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 การศึกษาคนควาเร่ืององคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย มี
จุดมุงหมายของการคนควาวิจัย คือ   
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  เพ่ือศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 จากการศึกษาคนควา โดยการรวบรวมเอกสารตํารา และงานวิจัยที่เก่ียวของและเก็บ 
ขอมูลภาคสนามเพ่ือรวบรวมขอมูล ไดขอสรุปดังนี้ 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดเม่ือวันจันทรที่ 24 มีนาคม พ.ศ.2501 ที่บานในอําเภอเมือง 
จังหวัดอางทองบิดาชื่อ นายมวน นอยนิตย มีอาชีพคาขายและนักดนตรีไทย มารดาชื่อนางพร นอย
นิตย อาชีพคาขาย เปนบุตรคนที่ 6 จากพ่ีนองรวมบิดามารดา รวม 7 คน ที่บานในอําเภอเมือง 
จังหวัดอางทอง สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีภาคสมทบ(ภาคคํ่า)สาขาดนตรี คณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เม่ือพ.ศ.2527 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญา
โท ภาคปกติ สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตรพ.ศ. 2542 สมรสกับนางนันทา นอยนิตย(ศรีบัณฑิต)มีบุตรดวยกัน 2 คน ที่อยูปจจุบัน 
คือ บานเลขท่ี 250/25 ถนนจรัญสนิทวงศ ตําบลบานชางหลอ อําเภอบางกอกนอย 
กรุงเทพมหานคร 
 จากการศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตยไดรวบรวมและบันทึกโนตเพลงที่
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดประพันธขึ้นโดยแบงเปน 8 ประเภทมีดังนี้  
 1.  เพลงโหมโรง ไดแก โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ โหมโรงเทวนฤมิตร โหมโรงนารายณแปลง
รูป โหมโรงโบราณคดี ฯลฯ 
 2.  เพลงเถา ไดแก เพลงฉลองครองราชยเถา เพลงสนทองเถา เพลงตะเลงลําพองเถา 
เพลงเมรีพิลาปเถา เพลงญวนเกษมเถา เพลงเขมรปากทอเถา เพลงโปยกังเหล็งเถา เพลงแขก
ลพบุรีเถา ฯลฯ  
 3.  เพลงเรื่อง ไดแก ผูกเพลงเรื่องนางหงส 12 เรื่อง ฯลฯ 
 4.  เพลงลา ไดแก เพลงเตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) ฯลฯ 
 5.  เพลงระบํา ไดแก ระบําอัปสราบายล ระบําเก็บพริกไท ระบําสุกรอวตาล(ระบําหมู) 
ระบําทํานํ้าตาล ระบําผ้ึง ตบมะผาบปราบอรินทร ฯลฯ 
 6.  เพลงหนาพาทย ไดแก เพลง เสมอฝร่ัง ฯลฯ 
 7.  เพลงเบ็ดเตล็ด ไดแก เพลงสรอยสนตัดออกภาษา 6 ภาษา เพลง นกจาก ฯลฯ 



 

 8.  เพลงสรางสรรคดนตรีรวมสมัย(Contemporaly) ไดแก (Contemporaly) 4 ภาค 
(บรรเลง ณ ประเทศบรูไน) เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสายลายไหม ฟนาเล เพลง โพสพประทาน 
ฯลฯ 
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 Studying The Thai Music Mater’s Knowledg: A Case Study of Ajarn Tirapol 
Noinith, the purpose of this research wear:  
 1.  to study the history background of Ajarn Tirapol Noinith 
 2.  to study the Knowledg of Ajarn Tirapol Noinith 
 This research is base on complying review literature and related research 
materials, and field data collaction. The results of the study can be summarized as follows:  
Ajarn Tirapol Noinith was born on Monday 24th March, 1958 at the house in Ang-thong 
province. His farther’s name is muan Noinith. He was a merchant and musician at the 
same time, His marther’s name is Phorn Noinith, She was a merchant. Ajarn Tirapol 
Noinith is the sixth order from seventh siblings. He received a bachelor’ s degree (part-
time) majored in music from the Faculty of Fine and Applied Arts at Srinakharinwirot 
University in 1984 and recived his master degree in Ethnomusicology from the Faculty of 
Fine and Applied Arts at Srinakharinwirot University in 1999. He got married with Mrs. 
Nantha Noinith (Sri-bundit) and have two sons. He lives at 250/25 Charansanitwong Road, 
Tombol Changlor, Bangkoknoi, Bangkok. 
 From Studying Knowledg of Ajarn Tirapol Noinith found that he has complied and 
recorded the note as follows:  
 Songs wich were composed by Ajarn Tirapol Noinith can be divided into eight 
categories. 
 1. Hom Rong such as Hom Rong Ja Tu Ra Sri Sawasdi, Hom Rong 
Devnaaruemit, Hom Rong Narai Plang roob, and Hom Rong Borannakadee ect. 
 2. Pleng Thoa such as Pleng Chalong Klong Rat Thoa, Pleng Yuan Kasem Thoa, 
Pleng Kamar Pak Tor Thoa, Pleng Poy Kang Leng Thoa, and Pleng Khae Lopburi Thoa, 
ect. 
 3. Pleng Rueng such as elabonete twelve Nang Hong songs to complete as the 
suite called Pleng Rueng Nang Hong Sib Song Rueng ect. 
 4. Pleng La such as Pleng Toa Kin Phak Bung Sam Chan (Special composed) 
ect. 



 

 5. Plang Rabum such as Rabum Ubsarabayon, Rabum Keb Prik Thai, Rabum 
Sukorn Awatarn (Pigs Dance), Rabum Tham Namtarn, Rabum Phueng, and Tobmaphab 
Prab Arin ect. 
 6. Plang Napat such as Plang Samuer Farang ect. 
 7. Plang Bed Taled such as Plang Soi Son Tad Aok Pasa Hok Pasa (Songs with 
six a ecents) and Pleng Nok Chak ect. 
 8. Contemporaly Song such as Contemporaly with four regians (Perfomed in 
Brunai), Plang Sib Song Nakasat (twenty seven constellations of 133 stars), Plang Sen Sai 
Lai Mai, finale, end Plang Phosob Pratan ect. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จสมบูรณได เพราะไดรับความรวมมือความกรุณาจากผูมี
พระคุณหลายฝายที่ไดใหความชวยเหลือ และ เปนกําลังใจทําใหผูวิจัยมีความมุมานะเพียรพยายาม
ในการทําปริญญานิพนธคร้ังนี้ จนผลงานสําเร็จลุลวงไปดวยดี 
 ขอขอบพระคุณ ดร.วีระ พันธุเสือ ประธานควบคุมปริญญานิพนธ ดร. ชนิดา ตังเดชะหิรัญ 
กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ประธานสอบปริญญา
นิพนธ ผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ กรรมการสอบปริญญานิพนธ ตลอดจนคณาจารย
ทุกทานในภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร ซึ่งเปนผูใหความรูและใหความชวยเหลือแนะนําปรึกษาชี้แจงจุดบกพรองที่เกิดขึ้นกับ
ผูวิจัย ตลอดการทําปริญญานิพนธเลมน้ี อันเปนแนวทาง ในการปรับปรุงแกไข จนทําใหปริญญา
นิพนธเลมน้ีลุลวง 
  ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยดร. กาญจนา อินทรสุนานนท ผูชวยศาสตราจารย ดร. 
รุจี ศรีสมบัติ ผูชี้แจงจุดบกพรองที่เกิดขึ้น และใหคําแนะนําในการปรับปรุงแกไขปริญญานิพนธ  
เลมน้ี 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย ฐิระพล นอยนิตย ที่ใหขอมูลในการสัมภาษณใหคําปรึกษา 
ตักเตือน และชวยเหลือทุกดานในการทําปริญญานิพนธจนสําเร็จลุลวง 
 ขอขอบคุณ ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน อาจารยบุญสืบ เรืองนนท อาจารยบรรทม นวมศิริ 
ที่ใหความอนุเคราะหขอมูลที่มีประโยชน 
 ขอขอบคุณ อาจารยประวิทย ขาวปลื้ม ผูชวยศาสตราจารย ดร.สายสุนีย หะหวัง ดร. 
ณวัฒน หลาวทอง ดร. กัญณภัทร นิธิศวราภากุล ที่คอยชวยเหลือดานตางๆตลอดการทําปริญญา
นิพนธ 
 ขอขอบคุณอาจารยโกเมศ จงเจริญ อาจารยธีรเดช แพรคุณธรรม ที่ใหความอนุเคราะห
ถอดโนตและใหคําแนะนําตลอดการทําปริญญานิพนธ 
 

 สุดทายน้ีผูวิจัยขอขอบพระคุณคุณพอ บุญชวย บันลือเกียรติ ขอขอบพระคุณคุณแม มะลิ
ซอน บันลือเกียรติ ผูอบรมสั่งสอนเลี้ยงดู เปนแบบอยางในการดํารงชีวิต ใหผูวิจัยไดรับการศึกษา 
และคอยชวยเหลือและเปนกําลังใจใหผูวิจัยในทุกเรื่อง จนใหผูวิจัยประสบความสําเร็จในครั้งนี้  
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 วัฒนธรรม เปนส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นเพ่ือความเจริญงอกงามในวิถีชีวิตของตน และมีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหดีขึ้นอยูเสมอ วัฒนธรรมที่เก่ียวของกับดนตรีก็มีมาตั้งแตในอดีต ซึ่งไดรับ
การถายทอดสืบตอๆกันมาและปจจุบันก็ยังถือปฏิบัติกันอยูในสังคม ครูดนตรี เปนอาชีพที่มี
ความสําคัญมากของวงการดนตรี เพราะทําหนาที่ถายทอดความรูและทักษะกระบวนการใหกับศิษย 
จึงตองมีความรูความเขาใจในเรื่องการปฏิบัติเคร่ืองดนตรี หลักวิชาการดนตรี มีความชํานาญในการ
สอน มีความรอบรูในทฤษฏีดนตรี รูและชํานาญในโครงสรางดนตรี การประพันธทํานองเพลง 
สามารถถายทอดความรูดานดนตรีใหแกศิษยไดอยางถูกตองครบถวน ทั้งยังเปนผูมีบทบาทเปน
อยางมากในการพัฒนาดนตรีของบรรพบุรุษที่ไดสรางสรรคผลงานที่เก่ียวของกับดนตรี ทั้งประยุกต 
ปรับปรุง สรางสรรคเคร่ืองดนตรี การประพันธเพลง การคัดสรรนํามาใชเพ่ือใหเหมาะสมกับกิจกรรม
ตางๆ ซึ่งสงผลใหดนตรีมีความเจริญกาวหนามากกวาในอดีตมาก ชวยรักษาองคความรูภูมิปญญา
ไทยทางดานดนตรีไว เพ่ือสืบสานตอไปยังคนรุนหลัง 
 ดนตรีไทยมีลักษณะเฉพาะที่ถือเปนเอกลักษณ และมีเทคนิคตางๆท่ีสรางสรรคบทเพลงให
มีความไพเราะในขณะที่กําลังบรรเลงดนตรีลักษณะหนึ่ง ที่สามารถสรางทํานองดนตรีไทยใหมีความ
พิสดาร ลึกซ้ึง ละเอียดออนและสนุกสนานโลดโผน ใหเกิดแกผูไดสัมผัสรับฟงในขณะบรรเลงดนตรี
ไทยแตละครั้งไดอยางมีรสชาติถือเปนคานิยมทางวัฒนธรรมดนตรีที่ไดพัฒนาสืบทอดประยุกตใชอยู
ในวงดนตรี มาตรฐานที่สําคัญๆของดนตรีไทยเสมอมานั้นคือ การบรรเลงเพลงดวยวิธีการแปร
ทํานองหลักในขณะบรรเลงใหเปนทํานองตกแตง (การแปรทํานอง) ซึ่งทั้งสองสวนนี้มีความสัมพันธ
กันในทางบรรเลงเปนหลัก สําคัญที่ผูบรรเลงดนตรีไทยทุกคนจําเปนตองเรียนรู และฝกปฏิบัติใหได
ตามกรอบที่กําหนด จึงจะสามารถเขารวมบรรเลงรวมวงกับผูอ่ืนได บุญชวย โสวัตร (2538: 98) 
กลาวถึงความสัมพันธระหวางทํานองทั้งสองสวนวา การประพันธทํานองดนตรีประกอบดวยรูปแบบ
ของการประพันธเน้ือทํานองหลักและรูปแบบการประพันธทํานองตกแตง (การแปรทํานอง) เปนตน 
ในวัฒนธรรมดนตรีไทยถือวาการ 
 ประพันธทํานองหลักเปนหัวใจของดนตรีไทย เพราะเนื้อทํานองหลักจะทําหนาที่เปนแกน
นําไปสูการเกิดงานประพันธลักษณะอ่ืนๆตามมาทั้งสิ้นไมวาจะเปนงานประพันธทํานองตกแตง(การ
แปรทํานอง) 
 การประพันธทํานองรอง หรือการประพันธบทรอง เปนหลักที่ตองคํานึงถึงเสมอในการ
ผสมวงและการบรรเลงอื่นๆ 
  เพลงไทยเปนเอกลักษณของคนไทย เปนมรดกซ่ึงตกทอดมาตั้งแตโบราณจนกระทั่งทุก
วันน้ี 
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 ปจจุบันศิลปน และคีตกวีมีความคิดหลากหลายในการสรางสรรคผลงานเพลงไทยทั้ง
ทางดานเนื้อหา เน้ือเพลงและทํานองดนตรี ไดมีการนํามาใชอยางมีแบบแผนเพลงไทยแบงไดสอง
ประเภทคือประเภทเพลงขับรองและประเภทเพลงบรรเลง (สงัด ภูเขาทอง. 2539: 133-161) ได
อธิบายวา ประเภทเพลงขับรองไดแก เพลงเถา เพลงตับ และเพลงเกร็ด ประเภทเพลงบรรเลงไดแก 
เพลงโหมโรง เพลงหนาพาทย เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง เพลงลูกหมด และเพลงเดี่ยว สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2533.: 23) ไดกลาวเสริมวา บทเพลงตางไดวิวัฒนาการมาโดย
ตลอดอยางตอเน่ือง และนําไปใชในโอกาสตางๆ มากมายดังมีการกลาวถึงบทบาทเพลงไทยวาแบง
ไดสามสถานะ ประกอบพิธี ประกอบการแสดง และขับกลอมในการบรรเลงเพลงไทยนั้นนิยม
บรรเลงอยูสองอยาง ซึ่งอาจารยมนตรี ตราโมท (2540: 38)ไดอธิบายไวดังน้ี การบรรเลงหมู 
หมายถึง การบรรเลงเพลงไปพรอมๆกันเต็มทั้งวง ไมวาจะเปนปพาทย เคร่ืองสาย หรือมโหรี ความ
มุงหมายสําคัญของการบรรเลงอยูที่ความพรอมเพรียงของทุกคน การบรรเลงเด่ียว หมายถึง การ
บรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเคร่ืองดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง เชน ระนาด ฆองวง ซอ จะเข บรรเลงอยาง
เดียว อาจจะมีเคร่ืองประกอบจังหวะเชน ฉิ่ง ฉาบ กลอง บรรเลงไปดวยก็ได มีจุดประสงคอยูสาม
ประการ เพ่ืออวดทาง เพ่ืออวดความแมนยําและเพื่ออวดฝมือในการบรรเลงเด่ียวเพลงที่นิยมนํามา
ประดิษฐเปนเพลงเด่ียวนั้นสวนใหญเปนเพลงในอัตราจังหวะสามชั้นหรือเพลงเถาที่เปนเพลง
ประเภทหนาทับปรบไกและหนาทับสองไม เชน เพลงทะแย เพลงนกขม้ิน เพลงพญาโศก เพลงแขก
มอญ เพลงลาวแพน เพลงกราวใน เพลงทยอยเด่ียว  
 การคนควาเพลงไทยเริ่มเปนของยากเนื่องจากไมมีหลักฐานที่แนชัด เปนเพราะเพลงไทย 
ในสมัยโบราณไดตกทอดสืบตอกันมาโดยอาศัยความจํา ไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรไว 
การศึกษาถึงลักษณะของบทเพลงในเพลงเกาๆ จึงไดแตเพียงสันนิษฐานประกอบหลักฐานที่มีอยู 
เทาน้ัน (อรวรรณ บรรจงศิลป. 2534: 57) 
 การศึกษาดนตรีไทยเปนศิลปะสําคัญที่ชาติไทยไดรับเปนมรดกตกทอดมาหลายชั่วคนแลว
โดยครูอาจารยในสมัยกอนไดรับฝกหัดไว แลวถายทอดใหแกศิษยานุศิษยสืบตอกันมาดวยความ
จําเปนพ้ืนฐาน ดวยเหตุนี้แตละครูแตละอาจารยจึงมีแนวทางศิลปะที่ผิดแผกแตกตางกันไปบางบาง
เพลงแมจะเปนเพลงเดียวกันแตมักจะบรรเลงแตกตางออกไปตามแบบของครู จึงเห็นสมควรที่จะได
รวบรวมเพลงที่เปนหลักไวมิใหเสื่อมสูญและผันแปรไปจากหลักเดิม เพ่ือเปนแบบแผนสําหรับ
การศึกษาวิชาดนตรีไทยตอไป (พระตําหนักจิตรดารโหฐาน. 2504: 10) การสรางสมทางดนตรีไทย 
ตั้งแตอดีตถึงปจจุบันไดถูกถายทอดตอกันมาจากครูดนตรี และนักดนตรี นอกจากน้ี ยังไดมีการ
สรางสรรคผลงานทางดนตรีเพ่ิมขึ้นมาจนเปนความรูใหม สิ่งเหลาน้ีไดถูกหลอหลอมรวมกันขึ้นเปน
องคความรู หรือที่เราเรียกไดวา เปนภูมิปญญา 
 ภูมิปญญา คือ ความรูแบบบูรณาการที่บรรพบุรุษไดสั่งสม สืบทอดและถายทอดมาบูรณา
การ แปลวา มีคุณคาดีงามสําหรับชีวิต ไมใชเพียงแตดานวัตถุ แตดานจิตใจดวย ฐานภูมิปญญา คือ 
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รากเหงาของชุมชน เปนเอกลักษณทองถิ่น เปนอะไรที่แตกตางไปจากที่อ่ืน เปนส่ิงที่มีอยูแลวและ
ไดมา (Given) (เสรี พงศพิศ. 2548) 
 เชนเดียวกับ ธวัช บุณโณทก (ม.ป.ป.: ออนไลน) บอกวา ภูมิปญญา คือ ความรอบรูของ 
ชาวบานที่เรียนรู และมีประสบการณสืบตอกันมา ทั้งทางตรง คือ ประสบการณดวยตนเอง หรือ
ทางออม คือ การเรียนรูมาจากผูใหญ หรือความรอบรูสะสมภูมิปญญา เปรียบเทียบกันไมไดวาใคร
ดีกวาใคร หรือใครดอยกวาใคร เพราะภูมิปญญามีลักษณะเฉพาะถ่ิน ไมแยกจากสังคม มีพลวัต
หลากหลาย และไมคอยเปนเอกภาพ เชน กระแสจตุคามรามเทพ มีลักษณะพิเศษ เปนภูมิปญญา 
ของนครศรีธรรมราช มีหลากหลายรูปแบบ และมีการเปลี่ยนแปลงคงอยูไดอีกไมนานความนิยมก็ 
จะลดนอยถอยลง ซึ่งเปนเรื่องธรรมดา 
 การถายทอดทางดนตรีไทย ไดมีประวัติศาสตร และวิวัฒนาการทางดานดนตรีอันยาวนาน 
ควบคูมากับชนชาติไทย โดยมีครูดนตรีเปนผูจดจํา กลั่นกรอง ดัดแปลง และถายทอดใหแกลูกศิษย 
ดังนั้น ครู หรือผูที่สืบทอดศิลปะทางดนตรีไทยจึงถือเปนสวนสําคัญที่จะถายทอดองคความรูตางๆ 
ใหแกศิษย มิใชแคดานฝมือเทาน้ัน แตหมายรวมถึงดานวิชาการตางทางดนตรีดังที่ มนตรี ตราโมท 
ไดแบงแยกนักดนตรีออกเปน 2 ชนิด คือ ผูที่มีฝมือ และผูที่มีความรู นักดนตรีทั้ง 2 ชนิดนี้ ตางก็
ตองพ่ึงพาอาศัยกัน จะถือวาใครดีกวากันน้ันไมได ฝายที่มีฝมืออาจบรรเลงเครื่องดนตรีนั้นๆ ใหเปน
เสียงโหยหวน หวานเย็น หรือเผ็ดรอนไดตามความพอใจทุกอยาง แตหากไมรูจักวิธีการที่จะใชเสียง
เหลาน้ัน ใหถูกลักษณะของเพลง ผูกประโยคหรือเชื่อมใหมีสัมผัสเปนระเบียบเรียบรอยไมเปนเสียง
ที่ทําไดอยางดีนั้น ก็จะไมไดผล ประดุจผูที่มีดอกไมดีๆมีสีสัน วรรณะ ลวนแตสวยๆ ทั้งสิ้น แตมิรูที่
จะจัดเรียบเรียงใสพานใหไดระเบียบงดงาม ถูกตองตามลักษณะแหงสีนั้นๆ ก็ทําใหดอกไมที่ควรจะ
มีคาลดถอยคุณภาพลง ฝายที่มีความรูอาจปรับปรุงการดนตรีไดเปนอยางดีทั้งหมูและเด่ียว มี
ความคิดสามารถที่จะเรียบเรียงเสียงตางๆ ใหไดเกิดความไพเราะถูกตองตามลักษณะของบทเพลง 
แตหากไมมีความสามารถที่จะทําเสียงนั้นๆ ขึ้น จากเครื่องดนตรีใหถึงแนวความคิดของตน 
ความคิดน้ันก็ไมไดผล (มนตรี ตราโมท. 2545) 
 การทําวิจัยในครั้งน้ี ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาองคความรูของครูดนตรีไทย กรณีศึกษา 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ครูดนตรีไทยที่เปนผูคงแกเรียน สืบทอดวิชาทางดานดนตรีไทย จาก
คณาจารยดนตรีไทยท่ีมีชื่อเสียงหลายทาน อาทิเชน ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง กาญจนผลิน    
ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูประสิทธิ์ ถาวร ครูเสริมศิริ อินทรนัฎฐ ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ ครูศรีนาฏ เสริมศิริ 
ครูบาง หลวงสุนทร ครูประสงค พิณพาทย ครูศักด์ิชัย ลัดดาออน ครูนอม วรรณมาศ ครูสมาน นอย
นิตย ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครูบุญชวย โสวัตร ฯ ทานทั้งหลายที่กลาวมาน้ี
เปนคณาจารยทางดนตรีไทยประจํา วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ซึ่งเปนสถาบันการศึกษาที่
ถายทอดศิลปะทางดนตรี มีเครือขายตั้งอยูทุกภูมิภาคท่ัวประเทศ เปนที่ยอมรับในระดับชาติ 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนผูที่เรียนรูไดลึกซ้ึงจึงแตกฉานในเรื่องดนตรี ทั้งยังเปนผูที่
รวบรวมขอมูลทางวิชาการดนตรีขอมูลของเพลงไวมาก สามารถสรางสรรคผลงานทางดนตรีโดย
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การประพันธเพลง ปรับปรุงเพลงไดอยางเหมาะสมและถูกตองตามหลักของดนตรีอีกทั้งยังมี
ลักษณะเฉพาะเปนเอกลักษณ อาทิเชน เพลงเรื่องนางหงส ซึ่งอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดนํามา
เรียบเรียงใหม ประพันธเพลงสรอยสนตัดเปนทางเปลี่ยนถึง 5 ภาษาคือคําแรกยังคงไวซึ่งทํานอง
ไทยเดิม อีก 5 คําหลังเปนสําเนียง แขก ฝร่ัง ลาว จีน เขมร ออกอากาศทางโทรทัศนรายการ “ 
มาลาภิรมณ ” 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความสามารถเปนที่ยอมรับของสถาบันการศึกษาในทุกระดับ
ตั้งแตระดับประถม อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับเชิญจากกลุมโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร 
ใหเกียรติเปนผูอํานวยเพลง และ ปรับวงดนตรีไทย (วงมหาดุริยางค) ใหกับนักเรียนกลุมโรงเรียนใน
สังกัด กรุงเทพมหานคร ระดับมัธยม อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนผูทรงคุณวุฒิจากวิทยาลัย
นาฏศิลปในสวนกลางอีกทั้งยังถายทอดวิชาความรูใหกับลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาค
ทั่วประเทศ โรงเรียนเขมะศิริอนุสรณ ระดับอุดมศึกษา อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนผูทรงคุณวุฒิ
อันมีคุโณประการตอสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีมีการเรียนการสอนในวิชาดนตรีหลายแหง อาทิ
เชน ภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความสามารถเปนที่ยอมรับในดานเคร่ืองหนังระดับแนวหนา
ของประเทศ โดยบรรเลงดนตรีไทย(เครื่องหนัง)ในการแสดงเด่ียวเพลงไทย ถวายหนาพระที่นั่ง
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานประกาศนียบัตร ในงาน “ มหกรรม
เด่ียวเพลงไทยชัยมงคล ” ซึ่งจัดขึ้นนอมเกลาฯถวายโดย มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร และ
สมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทย ณ โรงละครแหงชาติ ไดรับพระราชทานโลรางวัลดีเดน
ประจําวัน ในการนําลูกศิษยประกวดบรรเลงดนตรี ประลองปพาทยชิงถวยพระราชทาน สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความเปนครูอยางแทจริง มีความละเอียดรอบคอบลึกซ้ึงใน
การถายทอดเพลงและวิธีการบรรเลงดนตรีใหลูกศิษยเขาใจในเรื่องคีตลักษณของเพลง จังหวะ และ
การใชเสียง นําลูกศิษย ไปรวมบรรเลงดนตรี ตามสํานักดนตรี ตางๆ อีกทั้งไดรับพระราชทานโล
รางวัลดีเดนประจําวัน ในการนําลูกศิษยประกวดบรรเลงดนตรี ประลองปพาทยชิงถวยพระราชทาน 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี การประกวดบรรเลงดนตรีวงปพาทยไดรับรางวัล
ชนะเลิศ ชิงถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในงานประลองปพาทยไมแข็ง 100 ป 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานถวย รางวัล
ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทย ในงาน “ เทิดพระเกียรติ 72 พรรษา มหาราชินี ” จัดโดยมูลนิธิ 5 
ธันวามหาราช 
  อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความเปนนักประพันธโดยแทจริง เน่ืองจากไดรับความ
เห็นชอบใหรับหนาที่ประทานนิสิตระดับปริญญาโท ภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ ให ประพันธเพลงในแนวดนตรีรวมสมัย ซึ่งมีความเปนดนตรีสากลผนวกกับ
ทวงทํานองที่มีกลิ่นไอของดนตรีทั้ง 4 ภาคของไทย โดยใชชื่อวา(Contemporaly) 4 ภาค นําออก
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แสดงในงาน ASIAN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL เม่ือ พ.ศ. 2540 ไดรับรางวัล The most 
of performance  
 การศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย กรณีศึกษา อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดศึกษาขอมูล 
จากการเก็บขอมูลภาคสนามโดยตรง และไดนําเสนอขอมูลใหมีความชัดเจน หรือใกลเคียงมากที่สุด 
ซึ่งจากการศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนการศึกษาองคความรูของครูดนตรีที่มี
ความสามารถอยางแทจริง และเปนการบันทึกองคความรูที่มีคุณคาใหมีหลักฐานปรากฏสืบไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  เพ่ือศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 
ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ทําใหทราบถึงเทคนิคการบรรเลง
ดนตรี องคความรูที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดสืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูใหมที่ครูดนตรี 
ไดพัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี คานิยมและความเชื่อในการเรียนการ
สอนอันจะเปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรี และนํามาปรับใชในการเรียนการสอนทาง
ดนตรีไทยตอไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
ศึกษาประวัติ องคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 1.  การศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย ผูวิจัยศึกษา
บทเพลงเฉพาะบทเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธขึ้น 
 2.  การศึกษาทํานองเพลง ผูวิจัยใชวิธีถอดเทป และบันทึกเปนโนตประเภทละ 1 เพลง 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 กลวิธีการบรรเลงดนตรี หมายถึง วิธีการตางๆ ที่ผูบรรเลงดนตรีใชประสบการณ และ 
ความสามารถที่ฝกฝนจะมีกลวิธีการบรรเลง แบบธรรมดาและแบบที่จะตองบรรเลงใหพิเศษไพเราะ 
 ครูดนตรีไทย หมายถึง ผูที่ไดรับการยกยองใหเปนครูและไดทําการสอนมีลูกศิษยยอมรับ
การสอนทางดานดนตรีไทย การขับรองเพลงไทย ดนตรีพ้ืนบานไทย การขับรองพื้นบาน 
 คาบลูกคาบดอก หมายถึง ทานองที่ใชวิธีบรรเลงรัวและเก็บสลับกันไป 
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 จังหวะ หมายถึง หนวยนับจํานวนความสั้นยาวของเพลงไทยโดยเทียบจากอัตราจังหวะ 
หนาทับปรบไก 
 ตอเพลง หมายถึง วิธีการเรียนดนตรีโดยครูผูสอน จะตอเพลงใหเปนวรรคๆ จนจบเพลง   
 ทาง หมายถึง แนวทางการขับรองหรือบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนิดที่มีรูปแบบจังหวะ 
และทํานองเฉพาะ มีการบันทึกเปนโนตแบบตาง 
 ทางรอง หมายถึง วิธีดําเนินทํานองเพลงที่ประดิษฐเพ่ือใชในการขับรองโดยเฉพาะ ซึ่ง 
แตละคนก็จะมีวธิีดําเนินทํานองรองที่แตกตางกันออกไป ตามความสามารถและประสบการณ 
 ทางเดี่ยว หมายถึง ทํานองเพลงที่มีผูคิดประดิษฐขึ้นใหมีความพิเศษดวยเทคนิคตางๆ 
เพ่ือใหเกิดความประณีต งดงาม ไพเราะยิ่งขึ้น โดยใชความสามารถของผูประพันธทางเด่ียว และ 
ผูบรรเลงที่ตองมีประสบการณสูง 
 ทางเครื่องดนตรี หมายถึง วิธีดําเนินทํานองโดยเฉพาะเครื่องดนตรี เชน ทางระนาดเอก 
ทางซอดวง ทางป เปนตน 
 ทางครู หมายถึง วธิีดําเนินทํานองของเพลงที่ประดิษฐโดยเฉพาะ เชน ทางครูหลวง 
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางครูมนตรี เปนตน 
 ทางที่บรรเลง หมายถึง ระดับเสียงที่บรรเลง เชน ทางเพียงออลาง ทางกลางแหบ  
เปนตน 
 ทางเก็บ หมายถึง การบรรเลงที่เพิ่มเติมเสียงสอดแทรกใหมีพยางคถี่ขึ้นกวาเนื้อเพลง 
ธรรมดา 
 ทํานองหลัก หมายถึง ทํานองเพลงหางๆท่ีเปนหลักโดยการบรรเลงดวยฆองวงใหญ ซึ่ง
อาจแปรทํานองเปนทางเครื่องอ่ืนๆ เพ่ือแปรเปนทางบรรเลงตอไปใหแตกตางจากทํานองหลักได 
 เทคนิคการบรรเลง หมายถึง วิธีการบรรเลงที่ใชทั้งกับการบรรเลงเด่ียว และการบรรเลง
ผสมวง ซึ่งเปนการบรรเลงที่ผูบรรเลงจะไดรับการถายทอดจากครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิด
ความชํานาญ    
 เทคนิคการขับรอง หมายถึง กลวิธีทางดานการขับรองตางๆ ที่ไดรับการถายทอดจาก 
ครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิดความชํานาญ 
 บันไดเสียง หมายถึง กลุมเสียงของดนตรีไทยซึ่งมีโครงสรางของเสียงสําคัญหรือเสียง 
เสียงหลัก 5 เสียง และมีเสียงรอง 2 เสียง 
 ปรบไก หมายถึง ชื่อประเภทของหนาทับ ซึ่งนักปราชญโบราณไดคิดอัตรา 2 ชั้นขึ้น กอน 
โดยแปลงมาจากคารับลูกคูของเพลงปรบไก ตอๆ มาก็ไดแกไขดัดแปลงเรียบรอยขึ้น จนถึงที่
เปนอยูทุกวันน้ี จึงมีชื่อเรียกประจาวา “หนาทับปรบไก” สวนอัตรา 3 ชั้นหรือชั้นเดียว ขยายหรือยอ
ไปตามสวน 
 ประโยค หมายถึง ทํานองเพลงชวงหนึ่งๆ หรือบทเพลงตอนหนึ่งๆ ซึ่งมีความหมายของ 
ทํานองเพลงไมยาวมากนัก 
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 แปรทํานอง หมายถึง การประดิษฐทํานองจากทํานองหลักมาเปนทํานองบรรเลงสําหรับ 
เคร่ืองดนตรีแตละชนิด 
 เพลงเดี่ยว หมายถึง ทานองที่ประดิษฐขึ้นสาหรับใชในการบรรเลงเด่ียว ซึ่งมีลักษณะ 
ทํานองที่โลดโผน พลิกแพลงตามสมควรแกเคร่ืองดนตรีชนิดน้ันๆในการบรรเลงเด่ียวจะใชเคร่ือง
ดนตรีจาพวกดําเนินทานอง เชน ระนาด ฆองวง ซอ จะเข ฯลฯ บรรเลงอยางเดียว และมีเคร่ือง
ประกอบจังหวะบรรเลงไปดวย   
  เพลงเถา หมายถึง เพลงที่มีอัตราลดหลั่นกันไปตามลําดับ คือสามชั้น สองชั้นและชั้น
เดียวโดยจะตองเปนเพลงเดียวกัน นํามาบรรเลงติดตอกัน 
 เพลงเรื่อง หมายถึง เพลงหลายๆ เพลงที่นํามาจัดเรียงบรรเลงติดตอกัน เพลงที่นํามา 
เขาชุดกันตองมีอัตราเดียวกัน และชื่อเฉพาะของเพลงเรื่องโดยมากมักจะเรียกตามชื่อเพลงที่อยูเปน 
เพลงตน 
 ภูมิปญญา หมายถึง ผลงานสรางสรรคจากความคิดของมนุษยที่กอใหเกิดประโยชน ใน
ดานตางๆ แกบุคคล ชุมชนและประเทศชาติ 
 เม็ดพราย หมายถึง เทคนิคหรือวิธีการตางๆ ที่ใชในการรองเพลงหรือการบรรเลงดนตรี 
เชน การรอง เอ้ือน การคร่ันเสียง การบรรเลง ดนตรีแบบคาบลูกคาบดอก 
 รูปแบบทํานอง หมายถึง ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงในลักษณะตางๆ ที่ปรากฏ 
ในบทเพลง 
 ลูกตก หมายถึง ตําแหนงของระดับเสียงสุดทายเม่ือส้ินสํานวนเพลง เพลงไทยเพลงหนึ่งๆ 
มีหลายสํานวน แมจะมีความตางเร่ืองของสํานวนแตตําแหนงของลูกตกจะตรงกัน 
 วรรคเพลง หมายถึง หนวยที่ใชเรียกทํานองเพลงไทย จํานวน 4 หองเพลง วรรคหนา 
คือ ทํานองเพลงไทย 4 หองเพลงแรก วรรคหลัง คือ ทํานองเพลงไทย 4 หองเพลงหลัง 
 วัฒนธรรมดนตรี หมายถึง ดนตรีที่เก่ียวเนื่องดวยพิธีกรรม ดนตรีประกอบการแสดง 
ดนตรี เพ่ือปลุกใจ ดนตรีเพ่ือสงสัญญาณ และดนตรีเพ่ือการขับกลอม 
 สองไม หมายถึง ชื่อของประเภทหนาทับ ซึ่งนักปราชญโบราณไดคิดอัตรา 2 ชั้นขึ้น กอน 
1 โดยขยายขึ้นเปนทวีคูณขึ้นจากทีฆะรัสสะของเพลงเร็ว (ชั้น เดียวของสองไม) ซึ่งมีอยูเดิม และ
แลวก็คอยๆ ดัดแปลงแกไขมาเปน ลาดับ จึงมีชื่อเรียกประจาวา “หนาทับสองไม” สวนที่เปนอัตรา 3 
ชั้นก็ขยายกันขึ้นไปตามสวน 
 สํานัก หมายถึง บานครูดนตรีที่มีชื่อเสียง และมีลูกศิษยที่มีการตอเพลงที่บาน ตั้งชื่อตาม 
ชื่อครูหรือสถานที่ 
 สํานวน หมายถึง การประดิษฐทํานองของเพลงใหพลิกแพลงออกไปจากทํานองปกติ 
 สํานวนตรงจังหวะ หมายถึง ทํานองที่ประดิษฐขึ้นเปนทางเฉพาะ เรียงรอยเปนสํานวน 
โดยประสงคใหเสียงสําคัญ (ลูกตก) จบลงตรงจังหวะ ในที่นี้หมายถึงลูกตกเสียงสุดทายของหองที่ 4 
เทาน้ัน ไมคํานึงถึงเสียงลูกตกในหองอ่ืนๆ 



 8 

 สํานวนไมตรงจังหวะ หมายถึง ทํานองที่ประดิษฐขึ้นเปนทางเฉพาะ เรียงรอยเปน
สํานวนโดยประสงคใหเสียงสําคัญ (ลูกตก) จบลงไมตรงจังหวะ ในที่นี้หมายถึงลูกตกเสียงสุดทาย
ของหองที่ 4 เทาน้ัน ไมคํานึงถึงเสียงลูกตกในหองอ่ืนๆ   
  สําเนียง หมายถึง การลําดับทํานองเสียงสูงต่ําของทํานองที่ทาความรูสึกของผูฟงให 
ทราบไดวาเปนเพลงจาพวกใด ชนิดใด ภาษาใด 
 หนาทับ หมายถึง แบบแผนจังหวะของเคร่ืองหนัง เชน หนาทับปรบไกหนาทับสองไม
หนาทับพิเศษ 
  องคความรู หมายถึง ความรูในศาสตร ที่มีอยูในตัวบุคคลที่เกิดจากการเรียนรูของบุคคล
นั้นๆไดแก ความคิดรวบยอด หลักการ วิธีการ ที่อยูในตํารา อยูในหองสมุด ที่สั่งสมมา เพ่ือ
ถายทอดใหคนรุนหลังไดเรียนรู 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
ภูมิปญญาของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
1. ประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
1.1 ประวัติสวนตัว 
1.2 ประวัติการทํางาน 
1.3 ประวัติดานดนตรีและผลงานดานดนตรี 
1.4 รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
2. องคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
2.1 ดานการตีเคร่ืองหนัง 
2.2 ดานการบรรเลงวงปพาทย 
2.3 ดานการขับรอง 
2.4 ดานการปรับวงปพาทย 
2.5 เพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดแตง

ขึ้น 
2.6 วิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปน

รูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 

  
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 
 

ตําราและ
เอกสาร 

ทางวิชาการ 
 

 
แนวคิด
เก่ียวกับ

เกร็ดความรู
ทางดนตรีการ
ถายทอดทาง

ดนตรี 

 
-ภูมิปญญาและ
แนวคิด 

-ทางดนตรี และ
การสรางสรรค
งาน 

- ผลงานที่โดดเดน 
ทางดานดนตรี 
- แนวคิดในการ
ปรับปรุงและ
สรางสรรคผลงาน
ทางดนตรี 

- แนวคิดในการ
ถายทอดทาง
ดนตรี 

 



บทที่  2 
เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาครั้งน้ีเปนการศึกษาคนควาทางดานมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งจะทําการ
บรรยายผลการวิจัยคร้ังน้ีดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะหโดยทําการศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิ
ระพล นอยนิตย เพ่ือวิเคราะหถึงเทคนิคการบรรเลงดนตรี องคความรูที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยได
สืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูที่ครูดนตรีไดพัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของ
ครูดนตรีคานิยมและความเชื่อในการเรียนการสอนอันจะเปน แนวทางในการศึกษาวิชาการดาน
ดนตรี และนํามาปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย และบันทึกโนตไว เพ่ือเปนขอมูลทาง
วิชาการแกผูสนใจ 
  ผูวิจัย ไดทําการรวบรวมขอมูลเอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เก่ียวของกับเร่ืองที่
ทําการศึกษา ดังนี้ 
 
1. เอกสารและตําราทางวิชาการที่เก่ียวของ 
 เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมสําหรับการศึกษาคนควาคร้ังน้ี มีนักวิชาการหลายทานได
ใหความหมายความสําคัญ และลักษณะของวัฒนธรรมไวดังน้ีราชบัณฑิตสถาน (2538: 757) ให
ความหมายของ “วัฒนธรรม” ไววาวัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามแกหมูคณะ 
และในพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ (2537: 9) หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอก
งาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีงามของ
ประชาชน นอกจากน้ี พระยาอนุมานราชธน (2513: 2) ใหความหมายของคําวา “วัฒนธรรม” ใน
ฐานะของนักมานุษยวิทยาวา “วัฒนธรรม”หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นโดยอาศัยการเรียนรูจากกัน 
และสืบตอเน่ืองเปนความเจริญกาวหนาหรืออาจจะกลาวไดวา วัฒนธรรมเปนคําสมาส คือการรวม
คํา 2 คําเขาไวดวยกัน ไดแก “วัฒนะ”หมายถึงความเจริญงอกงามรุงเรือง และ “ธรรม” หมายถึง กฎ 
ระเบียบ ขอปฏิบัติ เม่ือรวมแลว 
 วัฒนธรรมจึงหมายถึง ความเปนระเบียบ ความมีวินัย ซึ่งสอดคลองกับ รัชนีกร เศรษโฐ 
(2539: 119-120)  กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง ขนมธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลงาน
สรางสรรคตางๆ ที่เปน 
 มรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเรื่องและไมจํากัดวาตองมีกฎหมายกําหนดไวหรือเปน
กิจกรรมที่“เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้นปกครองของสังคมเทาน้ัน แตรวมถึงชาวบานดวย 
“วัฒนธรรม” ในความหมายนี้เนนเรื่อง “อดีต” และ “เอกลักษณ” ของชาติ 
 นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 11) ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม”
คือ พฤติกรรมที่กลั่นกรองมาจากความคิดที่จะหาวิธีการ มาตอบสนองความตองการพื้นฐานของ
มนุษย อันไดแก การตอบสนองความจําเปนที่มนุษยจะยืนหยัดในการอยูรอดเปนคนไดในสังคม 
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เชนการหาอาหาร และการกินอาหารเพ่ือใหรางกายอยูและเจริญเติบโตตามไว การจัดกลุมอยู
รวมกันของมนุษย การเรียนรูในเรื่องตางๆ การส่ือสารความคิดตอกัน การมีจิตใจที่ดีม่ันคงไม
หวั่นไหวหวาดกลัวภยันตราย และการขับถายทางเทศที่จะไมเกิดโทษตอตนเองและผูอ่ืน เปนตน 
วัฒนธรรมสามารถแบงไดออกเปน 2 หมวดใหญๆ คือ วัฒนธรรมที่เปนรูปรางตัวตนเรียกวา
วัฒนธรรมทางวัตถุ(material culture) และวัฒนธรรมที่ไมมีรูปรางตัวตนและเปนนามธรรม เรียกวา
วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุหรือวัฒนธรรมทางจิตใจ (nonmaterial culture) แตถาจัดหมวดหมูใหครบวา
อะไรบางเปนวัฒนธรรมจะดูไดจากจัดหมวดวัฒนธรรมสากล (universal culture) ของ Clark 
Wissler (1921) ที่เรียกวา “วัฒนธรรมสากล” เพราะทุกๆ ระบบที่จัดไวจะมีใชในทุกๆ สังคมของโลก 
พระยาอนุมานราชธน (2515: 2) ใหความหมายของคําวา วัฒนธรรม ในฐานะของนักมานุษยวิทยา
วา วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น โดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบตอเนื่องเปนความ
เจริญกาวหนาสวน สุธิวงศ พงศไพบูลย (2524: 13-17) ไดกลาวความหมายของวัฒนธรรมไววา
วัฒนธรรมคือ แนวทางในการแสดงออกของวิถีชีวิตทั้งปวงที่บุคคลของกลุมชนคิดขึ้นหรือกระทําขึ้น
เปนตนแบบ แลวกลุมชนยอมรับสืบทอด จนกระทั่งสิ่งน้ันสงผลตอนิสัยของความคิดการเช่ือถือและ
การกระทําของคนหมูมากแหงกลุมชนนั้น นักวิชาการศึกษา สวนราชการบัณฑิตสถาน(2525: 746) 
ใหความหมายของ”วัฒนธรรม” ไววา วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงาม ความ
เปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน 
ณรงค เขียนทองกุล (2541: 171) ไดใหนิยามของคําวาดนตรี วา “ดนตรีแปลวา เคร่ืองสาย มาจาก
รากศัพทวา ตันติ ซึ่งแปลวา ผูมีสาย จึงหมายถึงเครื่องดีด เคร่ืองสี เทาน้ัน แตปจจุบันมีความหมาย
กวางขวางออกไปมากจนครอบคลุมทั่วไป”ดนตรี ความหมายตามพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ลําดับเสียงอันไพเราะสรุปไดวา ดนตรีคือเสียงที่เรียงลําดับกันอยาง
ไพเราะ เชน เสียงเพลงที่รองกันทั่วไป หรือที่ไดยินจากวิทยุและโทรทัศน แตเสียงแตรรถยนตที่ดัง
อยูตามทองถนนหรือเสียงจอกแจกจอแจ ในตลาดไมใชเสียงดนตรี เพราะไมมีการเรียงลําดับเสียงที่
ไพเราะ 
 ปญญา รุงเรือง (2546: 8–9) ไดแบงดนตรีออกเปน 3 ประเภทดังนี้ 
 1.  ดนตรีพ้ืนเมือง (Regional Music) หมายถึง ดนตรีของผูคนในอาณาบริเวณใดบริเวณ
หน่ึง หรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งในวงกวาง ไมมีเสนพรมแดนกําหนด และดนตรีชนิดน้ัน เปน
ที่เขาใจ ซาบซ้ึง หมายรู และรูความหมายซึ่งกันและกันเปนอยางดี ระหวาผูคนในวัฒนธรรมนั้นๆ 
บุคคลอ่ืนนอกจากวัฒนธรรม แมจะสามารถซาบซึ้งกับดนตรีนั้นได แตก็ในระดับจํากัด ตัวอยางเชน
ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา เวลาที่ชาวลานนาเปาป ดีดซึง จอย ซอ อานคาว ฮ่ํา แมแตสวดและแหล
เทศนชาวลานนาดวยกันเทาน้ันที่ซาบซ้ึงถึงที่สุดโดยไมตองมีการแปลความ ตีความ หรือขยาย
ความแตประการใด แตถาคนนอกวัฒนธรรมไปฟงก็ตองการคําอธิบายอยางมาก และถึงแมจะ
อธิบายกันอยางละเอียดพิสดารเพียงใด ก็ยังไมเขาใจความหมายที่แทจริงอยูดี คือ ยังเขาไมถึง
ความหมายแทจริงภายในชนิดที่ไมตองอธิบาย และถาคนลานนาไปฟงหมอลําหมอแคนของชาว
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อีสานเขา แมวาถอยคําบางคําจะมีความหมายที่ใกลเคียงกัน ก็ยังตองการคําอธิบายอยูดี แตถาย่ิง
เปนคนที่ตางวัฒนธรรมกันมากๆ เชน ใหชาวลานนาและชาวอีสานไปดูโนหรา หรือฟงเพลงบอก 
ของชาวทักษิณก็ยิ่งตองแปลความกันมากยิ่งขึ้น เพราะนอกจากดนตรีจะแตกตางกันมากแลว ก็ยังมี
ตัวแปลทางภาษาอีกดวยและถึงแมจะอธิบายกันเทาไรๆ ก็ยังไมเขาใจถึงความหมายภายในอยูดี
ดนตรีพ้ืนเมืองเดียวกัน ก็ใชวาจะเปนแบบเดียวกันไปเสียทั้งหมด ดนตรีพ้ืนเมืองของแตละทองถิ่น 
ยังมีความแตกตางกันในรายละเอียดแลวแตความนิยม การถายทอด และการแสดงออกของผูคนใน
ทองถิ่นน้ันๆ เชน ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานใต กันตรึมที่บานดงมันในจังหวัดสุรินทร ก็ตางไปจากที่บาน
โคกตาชัย จังหวัดบุรีรัมย วงสะลอ – ซึง – ป ซึ่งเปนดนตรีพ้ืนเมืองลานนาที่บานแมสารปาขาม
จังหวัดลําพูนก็แตกตางไปจากที่แมริม จังหวัดเชียงใหม ในกรณีเชนน้ีคําวา ดนตรีพ้ืนบาน (Folk 
Music) ก็นาจะนํามาใชเรียกดนตรีประจําถิ่นได 
 2.  ดนตรีแบบฉบับ (Classical Music) พระยาอนุมานราชธน กลาวถึงคําวา คลาสสิกไว
ในหนังสือการศึกษาดนตรีในแงวรรณศิลป ซึ่งสามารถจับใจความไดวา คําวา คลาสสิก นั้นมี
ความหมายเปน 3 นัย คือ หน่ึงหมายถึง ศิลปะและวรรณคดีของกรีกและโรมันโบราณ ซึ่งไดเจริญ
ถึงขั้นสูงสุด สองหมายถึง ศิลปะและวรรณคดีที่ทําขึ้นหรือแตงขึ้นตามแบบอยางกรีกและโรมัน
โบราณซึ่งถือวา เปนแบบครูและสามารถทําไดดีถึงขั้น และนัยที่สามหมายถึง ศิลปะและวรรณคดี 
ไมวาจะเปนของชาติใดก็ตาม ที่มีความเจริญรุงเรืองถึงขั้นที่จะถือเปนแบบแผนได เชน พระพุทธรูป
สมัยสุโขทัย วรรณคดีสมัยสมเด็จพระนารายณ เปนตน จากความหมายที่สามนี้เอง ที่เราอาจ
ตีความไดวา เมืองไทยเรานี้มีดนตรีที่ถือวาเปนแบบครู หรือแบบฉบับไดอยางนอยก็ 4 ประเภท คือ 
ดนตรีแบบฉบับของภาคกลาง เชน ปพาทย มโหรี เคร่ืองสาย ดนตรีในสวนที่ถือเปนแบบฉบับได
ของลานนา เชน สะลอ-ซึง-ป ดนตรีในสวนที่ถือเปนแบบฉบับไดของภาคอีสาน ซึ่งไดแก เพลงแคน
ลายนอย ลายใหญ ลายสรอย และดนตรีในสวนที่เปนแบบฉบับไดของทักษิณ เชน มโนหรา หนัง
ตะลุงเหลาน้ีเปนตน ในฐานะที่ไทยเปนอันหนึ่งอันเดียวกันทั้งประเทศ เราตางก็ภูมิใจใน
ศิลปวัฒนธรรมอันสูงสง ซึ่งมีอยูทั่วทุกภาค ความจริงแลวดนตรีเหลาน้ีตางก็มีความสําคัญและ
คุณคาในฐานะที่เปนศิลปะของไทยอยางเทาเทียมกัน แตโดยเหตุที่ที่ตั้งเมืองหลวงของประเทศอยูที่
ภาคกลางมาชานาน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ตั้งแตแรกตั้งกรุงศรีอยุธยา เปนตนมา เปนเวลากวาหา
ศตวรรษ รวมทั้งเปนที่ประทับของพระมหากษัตริย องคพระประมุขของประเทศ ศูนยรวมจิตใจ 
คนไทยทั้งชาติ เมืองหลวงจึงเปนศูนยกลางของศิลปวัฒนธรรมไทย ในราชสํานักที่มีพ้ืนฐานมาจาก 
วัฒนธรรมวัฒนธรรมภาคกลางมากกวาภาคอ่ืนๆ ดนตรีไทยภาคกลาง จึงมีโอกาสพัฒนากาวหนามี
การวางกฎเกณฑ ระเบียบแบบแผน ใหลึกซ้ึงและสลับซับซอน โดยนักดนตรีผูทรงคุณวุฒิ และ
ประสบการณมากกวาภาคอ่ืนๆ ดนตรีไทยแบบฉบับนี้ จึงกลายเปนดนตรีประจําชาติไปในที่สุดที่วา
ดนตรีไทยเปนดนตรีแบบฉบับนั้น ก็คือ ความมีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนในดานตางๆ เชน แบบ
แผนในการประพันธบทเพลง การประสมวงดนตรี การบรรเลง การขับรอง ระเบียบวิธีการใชดนตรี
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ในสังคม ไมวาจะเปนการบรรเลงในราชสํานัก ในพระราชพิธี ในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาทั้ง
ของหลวงและราษฎร ตลอดจนเพ่ือความบันเทิงโดยทั่วไป ซึ่งจะไดกลาวถึงตอไปภายหลัง 
 3. ดนตรีชนนิยม (Popular Music) หรือดนตรีสมัยนิยม ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ 
เชนเดียวกับศิลปวัฒนธรรมดานอ่ืนๆ เพียงแตความเปลี่ยนแปลงในสมัยโบราณเปนไปอยางชาๆ 
ไมรวดเร็วเทายุคปจจุบัน ซึ่งเนื่องมาจากความรวดเร็วทางการสื่อสารโทรคมนาคม อิทธิพลของ
วัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเขามาสูประเทศไทย พรอมกับเทคโนโลยีในตอนปลายศตวรรษที่ 19 
และตนศตวรรษที่ 20 นั้นไดเปลี่ยนความคิด คานิยมและแนวทางดําเนินชีวิตของคนไทยเปนแบบ
ตะวันตกมากขึ้น เพลงไทยถูกนําไปบรรเลงโดยแตรวง เชนเดียวกับที่มีการนําเอาออรแกนและ
ไวโอลินมาประสมวงเครื่องสายไทย ตอมาเม่ือมีวงดนตรีแจสเกิดขึ้น เพ่ือบรรเลงดนตรีสําหรับ
เตนรําแบบบอลรูม (Ballroom Dance) ก็ไดมีการประสมเคร่ืองไทยและสากลเขาดวยกันเปนแบบ
สังคีตสัมพันธ พัฒนาการของดนตรีไทยในแนวตะวันตกที่ตองรสนิยมของคนไทยสมัยดําเนินตาม
แบบของตะวันตกนั่นก็คือเพลงไทยสากล ซึ่งเปนจุดเร่ิมตนของเพลงลูกกรุงและลูกทุง ตอมาดนตรี
ประเภทนี้ไดเขามามีบทบาทในสังคมไทยแทนที่ดนตรีปพาทย ซึ่งยังคงรักษาหนาที่ในการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและอ่ืนๆ ที่จําเปน บทเพลงไทยที่เคยบรรเลงดวยมโหรีปพาทย
เคร่ืองสายก็ไดกลายเปนสวนหนึ่งของดนตรีชนนิยม (Popular Music) ไปในที่สุด 
 ณรงคชัย ปฎกรัชต (2540: 26) กลาวถึงการเรียนดนตรีไทยในสมัยกอนวา นักดนตรีไทย
ในสานักดนตรีมีแบบแผนการเรียนแบบเขม มีวินัย มีขนบธรรมเนียมประเพณีรวมกันระหวางครูกับ
ศิษย ระหวางศิษยกับศิษย แตหลักสูตรก็มีความหลากหลายไปบาง แตโดยหลักการทั่วไปแลวการ
เรียนเริ่มตนดวยเพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม เปนตน การเรียน
เพลงชุดโหมโรงเย็นเพราะในการบรรเลงงานพิธีกรรมไมวาจะเปนงานขึ้นบานใหม งานบวชนาค 
งานพิธีกรรมอ่ืน ๆ เพลงสวนนี้ตองใชบรรเลงในงานเหลาน้ัน แตละเพลงในชุดโหมโรงเย็นมีเพลง
ขนาดยาวหลายเพลง เชน เพลงเขามาน เชิด กลม กราวใน เปนตน เพลงในลักษณะสําคัญและใช
เปนหลักในการเรียนก็คือเพลงเรื่อง แตละสานักดนตรีมีเพลงเรื่องที่ใชสอนศิษยมากมายแตกตางกัน 
การรูเพลงเรื่องมากยอมหมายความวานักดนตรีผูนั้นไดรูจักเพลงเล็กเพลงนอยที่จัดกลุมไวชัดเจน 
ในยุคที่นิยมนาเพลงเกามาแตงขยายในอัตราสามชั้น และแตงตัดเปนชั้นเดียวและนามาบรรเลง
ลดหลั่นที่เรียกวาเพลงเถานั้นสวนใหญนักดนตรีนาทานองเพลงเรื่องไปแตงเปนสมุฏฐานในการแตง
เพลง กระบวนการเหลาน้ีเปนการเรียนดนตรีไทยตามแบบแผนดั้งเดิม และเฉลิม บัวทั่ง (2530: 27)  
 อธิบายวา การจัดการเรียนการสอนปพาทยในสมัยโบราณมีระเบียบปฏิบัติเปนแบบแผน
ในการตอเพลงดังนี้ 
 1.  เพลงโหมโรงเย็น โดยเร่ิมตอเพลงสาธุการไปจนจบทั้งชุด เวนตระโหมโรงไว 1 เพลง 
เม่ือมีการไหวครูประจาปคร้ังตอไปสามารถจับมือตอเพลงตระโหมโรงโดยใชอุปกรณเหมือนเชนเดิม  
 2.  เพลงชา เพลงอะไรก็ไดแลวแตครูผูสอนทานจะตอให  
 3.  เพลงลงสรง  
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 4.  เพลงเวียนเทียน  
 5.  เพลงพระฉัน 
 6.  เพลงกราวรํา 
 7.  เพลงเหาะ  
 8.  เพลงเถา เริ่มตอเม่ือเรียนถึงประมาณปที่ 3  
 9.  เพลงหนาพาทย เริ่มตอเม่ือเรียนถึงปที่ 4  
 10. เพลงหนาพาทยชั้นสูง เม่ือเรียนปที่ 5 
 มนตรี ตราโมท (2545: 38 – 39) ไดแบงประเภทของเพลงไทยออกเปน 3 ประเภทใหญๆ 
ดังนี้ 
 1.  ประเภทเพลงหนาพาทย ยังแยกออกไดเปน 2 อยาง คือ 
  1.1  ประเภทเพลงไหวครู ไดแก เพลงหนาพาทยตางๆ ที่มีระบุชื่อไวในตํารา ซึ่งวา
ดวย การไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ โปรยขาวตอก เปนตน 
  1.2  ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแก เพลงหนาพาทยตางๆ ซึ่งอยูนอกตําราไหว
ครู สําหรับประกอบโขนละครและอื่นๆ เชน เพลงพระยาเดิน ดําเนินพราหมณเปนตน 
 2.  ประเภทเพลงเรื่อง นั้น เปนไปไดหลายสาขา (คําวา “เรื่อง” ดูที่ศัพทสังคีต)คือ 
  2.1  ประเภทเพลงชา เชน เรื่องมอญแปลง (มักมีเพลงสองไมและเพลงเร็วติดไปดวย) 
  2.2  ประเภทเพลงสองไม เชน เรื่องทยอย 
  2.3  ประเภทเพลงเร็ว เชน เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 
  2.4  ประเภทเพลงฉิ่ง (สองชั้นและชั้นเดียว)และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เชน 
เรื่องทําขวัญ เรื่องนางหงสเปนตน เพลงเรื่องเหลาน้ีบางเพลงก็อยูในประเภทไหวครู และบางเพลงก็
เขาอยูในประเภทหนาพาทยพิเศษได 
 3.  ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใชมโหรีบรรเลงประกอบกับการรองสงมี 2 อยางคือ 
เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1เพลงตับนั้นก็เรียกวา เร่ือง ดวยเหมือนกัน แตมีคําวาตับขึ้นหนา ทั้ง ตับ
เร่ืองและตับเพลง (ดูคําวา “ตับ” ในศัพทสังคีตประกอบ) ตับเพลง ใชเพลงเปนชื่อตับ เชน เพลงตับ
เร่ืองพระนคร ตับเรื่องใชชื่อเรื่องของบทรองเปนชื่อตับ เชน ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนแผลงศร
พรหมาสตร (เรียกยอๆ วา ตับหรหมาสตร)เพลงเกร็ด คือ เพลงที่มิไดเรียบเรียงไวเปนตับ บางแหง
ก็เรียกวา “เพลงเกร็ดนอกเร่ือง” ถึงแมเพลงในตับนั้นเอง ถาหากแยกเอาออกมาทําเปนเพลงๆ ก็
เรียกวา “เพลงเกร็ด”ในสมัยที่เสภามีปพาทยรับ และเพลง 3 ชั้น เกิดมากขึ้น เพลงที่รับเสภาก็ใชแต
เพลง 3 ชั้น โดยมาก เพลง 2 ชั้นใชนอยเพลง จึงเกิดเพลงขึ้นอีกประเภทหนึ่งเรียกวา “ประเภท
เพลงเสภา” ที่จริงก็อยูในจําพวกเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนั้นเอง ยิ่งสมัยนี้เพลงเหลาน้ีก็ใช
แตรองสงกันเปลาๆ เทาน้ัน มิคอยไดมีเสภาประกอบดวยเลย 
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 ในประเภทเพลงเสภานี้ ยังแยกออกไปไดอีกเปนประเภทเพลงหมูและประเภทเพลงเดี่ยว 
ประเภทเพลงหมูนั้น คือ เพลงที่บรรเลงไปพรอมๆ กันทั้งวง สวนเพลงเด่ียว เปนเพลงที่บรรเลงไป
คนเดียว (นอกจากเคร่ืองประกอบจังหวะ) 
 ประสิทธิ์ ถาวร (2530: 49) ไดใหขอมูลเก่ียวกับคําวา กลอนที่ใชในดนตรีไทยหมายถึง
กลุมของเสียงที่มีความไพเราะ และรับสงสัมผัสกันในทวงทํานองดนตรีไทย ในเรื่องของศัพทสังคีต
ของคําวากลอน นั้นเปนลักษณะการหยิบยืมคําศัพทจากวิชาภาษาไทยมาใชกับดนตรีไทย ซึ่งเปน
นามธรรมใหเห็นภาพพจนชัดเจนขึ้น เปรียบเทียบกับกลุมเสียง 2 กลุม เปนทํานองที่มีกระสวนของ
ทํานองสัมผัสกันอยางไพเราะในเชิงของศิลปะ ซึ่งมีผูที่กลาวถึง เพลงไวอีกทานหน่ึงคือ สงบศึก 
ธรรมวิหาร (2540: 139) กลาววา เพลงเรื่องเปนเพลงที่ใชดนตรีลวนๆ ไมมีเน้ือรอง อีกประเภทหนึ่ง 
ใชบรรเลงสาหรับวงปพาทยเทาน้ัน ที่เรียกวาเพลงเร่ืองคือ เอาเพลงหลายเพลงที่มี11 ลักษณะ
ใกลเคียงกัน มารวมเขาไวดวยกันเพื่อใหสามารถบรรเลงติดตอกันไดเปนชุด ในเพลงมโหรีนิยม
เรียกวาตับเร่ือง... สุจิตต วงษเทศ (2532: 144) ไดกลาวถึงเพลงประเภทเพลงเรื่อง คลายเลานิทาน
หรือนิยายโดยกําหนดทํานองเพลงตางๆ ใหเขากับคํารองและบรรยากาศในเรื่อง เชน บทมโหรี 
เร่ืองกากี 40 เพลงบทมโหรีเร่ืองอิเหนา 27 เพลง ซึ่งอุดม อรุณรัตน (2527: 52) ไดกลาวสนับสนุน
ถึงละครก็มีใหเห็นทั้งที่เปนเพลงชา และท่ีเปนเพลงเร็วซ่ึงเก่ียวกับประเภทของเพลงเรื่องประเภท
เพลงชา 
 ปญญา รุงเรือง (2533: 28) ไดอธิบายเกี่ยวกับทํานองหลักคือ ทวงทํานองที่เปนหัวใจของ
เพลง เปนแกนของคีตนิพนธทั้งเพลงในวงปพาทย มโหรี มักบรรเลงดวยฆองวงใหญเปนสําคัญ จึง
มักเรียกทํานองหลักน้ีวาลูกฆอง เชนเดียวกับมานพ วิสุทธิแพทย (2533: 28) ใหขอมูลเก่ียวกับทาง
ฆองน้ันหมายถึงทํานองที่บรรเลงโดยฆองวงใหญซึ่งมีทํานองและลักษณะการบรรเลงที่แตกตางจาก
ทํานองและลักษณะการบรรเลงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ซึ่งสงัด ภูเขาทอง (2532: 258-259) ไดกลาวถึง
หนังสือดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย เรื่องหลักการวิเคราะหเพลงไทยวาการวิเคราะหเพลงไทย 
หมายถึง การนําเอาบทเพลงมาจําแนกสวนตางๆ หรือนํารายละเอียดที่อยูในเพลงออกมาแสดงให
เห็น รายละเอียดตางๆ สิ่งที่ควรนํามาวิเคราะหในบทเพลงไทยประกอบดวย 1) ทํานองหลัก 2) สวน
ปรุง 3) ทํานองพิเศษ 4)สํานวนของเพลง 5) ประเภทของเพลง 6) การประสานเสียงตามแบบไทย 
7) คีตลักษณหรือรูปแบบ 8) สําเนียงของทํานองเพลง 9) บันไดเสียง 10) อัตราของเพลง 11) 
จังหวะหนาทับและจังหวะฉิ่ง 12) การเปลี่ยนบันไดเสียงภายในตัวเพลง 13) เทคนิคการบรรเลง 14) 
ประโยคของเพลง15) อารมณของเพลง และ16) ประวัติของเพลง 
 ถาวร สิกขโกศล (ม.ป.ป.: 13 – 14) ไดกลาวถึงวิธีการเลนเสภาที่ไดปรับปรุงขึ้นดังนี้ 
 1.  เม่ือปพาทยโหมโรงแลวคนขับก็ขับเสภาไหวครูและดําเนินเรื่อง 
 2.  รองสงเพลงพมาหาทอนสามชั้นแลวขับเสภาดําเนินเรื่องตอไปอีกเล็กนอย 
 3.  รองสงเพลงจระเขหางยาวสามชั้นแลวขัยเสภาคั่น 
 4.  รองสงเพลงสี่บทสามชั้นแลวขับเสภาคั่น 
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 5.  รองสงเพลงบุหลันสามชั้นแลวขับเสภาคั่นตอไป ไมมีกําหนดเพลงวา จะเปนเพลงอะไร
อัตรากี่ชั้น แตคงขับสลับสงเพลงเชนน้ีตลอดไป จนจวนจะหมดเวลา จึงสงเพลงสงทายอีกเพลงหนึ่ง 
เพลงสงทายน้ี แตเดิมใชเพลงกราวรําเสภา ตอมาจึงนิยมใชเพลงอกทะเล เตากินผักบุงหรือพระ
อาทิตยชิงดวงดังกลาวมาแลว 
 กาญจนา อินทรสุนานนท (2540: 63 – 65) ไดกลาวถึงเทคนิคการขับรองเพลงไทยและ
วิธีการเปลงเสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทย ดังนี้ 
 วิธีการทําเสียง เออ 
 ใชน้ําหนักเสียงลึกน่ิงอยูที่โคนลิ้น บังคับคอใหแข็ง เผยอริมฝปากเล็กนอยแลวเปลงเสียง
ออกจากคอโดยตรงไมขยับคางและไมหุบปาก 
 วิธีการทําเสียง เอย 
 มีวิธีเชนเดียวกับเสียง “เออ” จนเม่ือจะออกเสียง “เอย” ใหขยับโคนลิ้นกระดกขึ้นหาเพดาน
ปากเล็กนอย ใหขอบลิ้นสองขางกระทบเพดานปากแลวแยกมุมปากออกเล็กนอยใหเกิดเปนเสียง 
“อี” ที่ไมชัดเจนนักเม่ือสุดหางเสียงควบกล้ําตามเสียง เออ ออกมารวมดวยนิยมใชเม่ือสิ้นสุดการ
เอ้ือนกอนถึงคํารอง 
 วิธีการทําเสียง อือ 
 เผยอริมฝปากอาจากกันเล็กนอย เปลงเสียงออกมาจากคอโดยตรง บังคับคางไวใหนิ่ง 
แลวยกโคนลิ้นขึ้นเล็กนอย เพ่ือเปลี่ยนทางลมใหมากระทบเพดานปาก และเปลงเสียงใหออกมาทั้ง
ทางจมูก (เสียงขึ้นนาสิก) และทางปาก 
 วิธีการทําเสียง เอย 
 เหมือนการทําเสียง “เอย” แตผันเสียงใหสูงขึ้น โดยไมหุบปาก เปลี่ยนน้ําหนักเสียงในชวง
หางเสียงใหไปอยูที่จมูก 
 วิธีการทําเสียง เออะ 
 เปลงเหมือนเสียง “เออ” แตสะดุดเสียงใหสั้นลง 
 วิธีการทําเสียง เฮอ 
 ตองเปลงเสียงออกจากคอ บังคับใหน้ําหนักเสียงมาอยูที่เพดานและขึ้นนาสิก เปลงเสียงให
กระทบทั้งสองทาง แตผานทางปากมากกวาทางจมูก 
 วิธีการทําเสียง ฮือ 
 เหมือนกับการเปลงเสียง “เฮอ” แตตองออกเสียงใหมีน้ําหนักขึ้นนาสิกแรงกวาปกติ โดย
ยกโคนลิ้นกระดกขึ้นหาเพดานปาก แตไมชิด เม่ือตามดวยเสียง “เออ” คูกับเสียง “อือ” จะไมมีเสียง 
“ง” ติดมา 
 วิธีการทําเสียง ฮึ 
 หลักการเหมือนการเปลงเสียง “ฮือ” แตทําใหเสียงสะดุดส้ันลง 
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 วิธีการทําเสียง หือ 
 เผยอริมฝปากเล็กนอย เปลงเสียง “ฮือ” ผานออกมาชาๆ พรอมกับผันเสียงขึ้นสูงใหเสียง
ออกมาทางจมูก การเปลงเสียงจะออกคําไมชัดเจน เม่ือจวนสุดเสียงตองคอยๆลดกําลังลงทีละนอย
จนสุดหางเสียง 
 วิธีการทําเสียง เอิงเงอ 
 เร่ิมตนดวยการเปลงเสียง “เออ” แลวกระดกโคนลิ้นขึ้นไปสัมผัสชิดเพดานปากเสียงจะ
ออกทางจมูกและเกิดเสียง “เอิง” แลวเปลงเสียงตอเหมือน “เออ” โดยติดเสียง “ง” มาดวย 
มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ (2523: 473) สมัยรัตนโกสินทร ราวๆ ปลายรัชกาลที่ 3 พระ
ประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) จึงนาเพลงสารถีมาแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ชั้น ทั้งทานองรองและทา
นองดนตรีใชเปนเพลงรองสงประกอบการขับเสภา ภายหลังเม่ือนิยมการบรรเลงเพลงเด่ียวอวดฝมือ
ก็ไดนาเอาเพลงสารถี 3 ชั้น มาประดิษฐใหดนตรีตางๆ เชน ปใน ระนาดเอก และซอตางๆ บรรเลง
เด่ียว เพลงสารถีจึงกลายเปนเพลงสาหรับเด่ียวอีกเพลงหนึ่ง และตอมามีผูตัดลงเปนชั้นเดียวรวม
เปนเถา และช้ิน ศิลปะบรรเลง และลิขิต จินดาวัฒน (2521: 159) กลาวไวในดนตรีไทยศึกษา
เก่ียวกับการใชหนาทับประกอบเพลงในอัตราตางๆ ดังนี้  
 เม่ือเพลงไทยแบงออกเปนอัตรา 3 ชั้นและชั้นเดียวเชนน้ี จังหวะที่ใชตีประกอบก็จาเปน
ตองแบงเปน 3 อัตราเชนเดียวกัน เชนมีหนาทับปรบไก 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว เปนตน แต
โดยมากเม่ือไดแตงเพลงขึ้นมาครบทุกอัตราแลว หนาทับที่ใชประกอบมักจะเปนหนาทับปรบไกและ
หนาทับสองไมแทบทั้งน้ัน สวนหนาทับพิเศษใชนอย จะมีบางก็เชนหนาทับเขมร หนาทับสดายงศ 
พวกนี้เปนตน 
 ความยาวของหนาทับในอัตราตางๆ ก็คงลดหลั่นกันเชนเดียวกับความยาวของเพลง ได
กลาวมาแลวแตตนวา หนาทับปรบไกนั้นมีความยาวเปนสองเทาของหนาทับสองไม ฉะนั้นเม่ือ
เปลี่ยนเปนอัตราตางๆ เขาแลว ความยาวของหนาทับปรบไกในทุกอัตราก็ตองเปนสองเทาของหนา
ทับสองไมเชนเดียวกัน ซึ่งถาจะเทียบกับโนตสากลในจังหวะ 2/4 แลวหนาทับทั้งสองก็จะมีความ
ยาวลดหลั่นกันดังนี้  
 
 ประเภทหนาทับปรบไก   ความยาวของแตละจังหวะ  
  ปรบไก 3 ชั้น      8 หอง  
  ปรบไก 2 ชั้น      4 หอง  
  ปรบไกชั้นเดียว     2 หอง  
  สองไม 3 ชั้น      4 หอง  
  สองไม 2 ชั้น      2 หอง  
  สองไมชั้นเดียว     1 หอง 
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 มนตรี ตราโมท (2545: 38-40) ไดกลาวถึงเพลงเกร็ดวา คือ เพลงที่มิไดเรียบเรียงไวเปน
ตับ บางแหงก็เรียกวา “เพลงเกร็ดนอกเร่ือง” ถึงแมเพลงในตับนั้นเอง ถาหากแยกเอาออกมาทา 
เปนเพลงๆ ก็เรียกวา “เพลงเกร็ด” ซึ่งมีความหมายไปในทางเดียวกับชิ้น ศิลปะบรรเลง  และลิขิต 
จินดาวัฒน (2521: 194) กลาวถึงเพลงเกร็ดวา บรรดาเพลงที่มิไดเรียบเรียงเขาเปนชุดตางๆ เชน
เปนเพลงเรื่องเพลงตับ เพลงเถา และเพลงอื่นๆ นั้น เราเรียกวา “เพลงเกร็ด” เพลงชนิดน้ีมีไวสา
หรับใชบรรเลงในเวลาสั้นๆ คือ บรรเลงเมื่อจะฟงแตเฉพาะเพลงหรือเฉพาะบทรองนั้นๆ เทาน้ัน ผิด
กับเพลงชุดตางๆ ซึ่งใชบรรเลงในเวลายาวนาน เปนการสะดวกที่จะไมตองทาเพลงเดียวกันซาซาก
หลายเที่ยว แตเพลงตางๆ ที่อยูในชุดน้ีใครจะถอนเอาเพลงใดไปรองเปนเพลงเกร็ดก็ไดไมมีขอหาม 
เพลงที่ถอนมานั้นก็เรียกวาเพลงเกร็ดเหมือนกัน 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2540: 45) ไดกลาวไวในหนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ 
- ดุริยางค สรุปไดวา เพลงเด่ียวคือเพลงที่ครูดนตรีไทยไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษสาหรับบรรเลง
เฉพาะเครื่องดนตรี ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรีให
เหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี และแสดงไหวพริบปฏิภาณ ฝมือ และความแมนยาของผูบรรเลง
ดวย เพลงที่นิยมนามาทาเพลงเดี่ยว เชน เพลงลาวแพน เพลงนกขม้ิน เพลงพญาโศก เพลงสารถี 
โดยรองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย (ม.ป.ป.: 21) ไดกลาววา “ทาง” ในทางดนตรีไทยมี
ความหมาย 3 ความหมาย ไดแก  
 - ทาง ที่หมายถึงทางเครื่องดนตรี เชน ทางระนาด ทางซอ  
 - ทาง ที่หมายถึงทางเพลงของครูดนตรี เชน เพลงพมาเห ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
เพลงพมาเห ทางอาจารยมนตรี ตราโมท  
 - ทาง หมายถึงระดับเสียงในการบรรเลง เชน ทางนอก ทางใน ทางเพียงออบน ทาง
เพียงออลาง เปนตน 
 
2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 ถาวร ศรีผอง (2540: 89) ไดทําการวิจัยเร่ืองการศึกษาวิเคราะหทางฆองวงใหญ เพลงชา
เรื่องเพลงยาวโดยศึกษาจากทํานองหลักของฆองวงใหญ เพลงชาเร่ืองเพลงยาวท่ีเปนบทเกาแก ผล
การศึกษาพบวา รูปแบบของเพลงชาเร่ืองเพลงยาวมี 3 สวนคือ ตัวเพลงชา เพลงสองไม และเพลง 
ออกเพลงเร็ว ลงทายดวยเพลงลา เปนลักษณะของเพลง 3 อัตรา ซึ่งวิวัฒนาการเปนรูปแบบของ
เพลงเถาในปจจุบัน ลักษณะของสํานวนเพลงมีความคลายคลึงกัน การเคลื่อนที่ของทํานองเปน
ลักษณะทํานองถาม – ตอบ ใชหนาทับปรบไก 2 ชั้น ควบคุมจังหวะกับสํานวนเพลงที่มีลักษณะ
เรียบสมํ่าเสมอและใชหนาทับสองไมควบคุมจังหวะกับสําเนียงเพลงที่ไมราบเรียบ การสัมผัสของ
ทํานองมีการเรียบรอยสงสัมผัส ทั้งสัมผัสระหวางวรรคภายใน 1 ประโยค และสัมผัสระหวางประโยค
ตอประโยค มี 2ลักษณะ คือ การตีฉายมือ สํานวนเพลงบางชวงมีการใชลักษณะชั้นฉายซ่ึงเปนการ
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ฉายรูปประโยคเพลงโดยการนําสํานวนประเภทอัตรา 3 ชั้น มาใชในเพลงอัตรา 2 ชั้น เปนการวิจัย
ที่ถือเปนแนวทางการวิเคราะหเทคนิคการสรางทํานองของงานวิจัยในครั้งนี้ 
 สุรศักด์ิ จํานงคสาร (2542: 167) ไดทําการวิจัยเร่ืองวิเคราะหทํานองแปรทางระนาดเอก
เพลงแปะ 3 ชั้น ผลการศึกษาพบวา 1) โครงสรางฆองวงใหญเพลงแปะ 3 ชั้นแบงออกเปน 3 สวน 
คือทอน1 มี 3 จังหวะหนาทับปรบไก ทอนที่ 2 มี 2 จังหวะหนาทับปรบไก และสรอยมี 4 จังหวะ 
หนาทับปรบไก ทํานองแบงเพลง แบงออกเปน 18 ประโยค และอยูในบันไดเสียง โด โดยมีลูกตก
อยูที่ลําดับขั้นที่ 1 2 3 5 และ 6 ของบันไดเสียง 2) การเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางระนาด
เอกเพลงแปะ3 ชั้น พบความสัมพันธระหวางบันไดเสียงของระนาดเอก และบันไดเสียงของฆองวง
ใหญที่เปนบันไดเสียงเดียวกันเปนสวนใหญ และระนาดเอกจะบรรเลงโดยการเก็บ ยกเวนสรอย
เทาน้ันที่บรรเลงลอกับฆองวงใหญ 3) การวิเคราะหทางระนาดเพลงแปะ 3 ชั้น พบวา ทางระนาด
เอกในแตละวรรคของทอน1 และทอน 2 ผูบรรเลงสวนใหญจะบรรเลงตางกัน ในการบรรเลงเที่ยว
แรก และเที่ยวหลัง เพ่ือใหเกิดความหลากหลาย แตทั้งน้ียังมีลูกตก และบันไดเสียงเหมือนกัน โดย
ในแตละลูกมีการแปรทํานองที่มีหลักเกณฑที่เปนลักษณะเฉพาะแตกตางกัน 
 วีระ พันธเสือ ( 2544: 112 ) ไดทําการวิจัยเร่ืองเทคนิคการปรับวงของครูประสิทธิ์ ถาวร
เพลงชุดฝรั่งรําเทา จากการศึกษาพบวา ครูประสิทธิ์ ถาวร สรางเพลงชุดฝรั่งรําเทาขึ้นเพ่ือใหวง
ดนตรีคณะครูประสิทธิ์ ถาวรไปแสดงดนตรีไทย ณ ประเทศสหรัฐอเมริกาวัตถุประสงคที่สําคัญ
เพ่ือใหชาวตางชาติไดมีโอกาสสัมผัสความหลากหลายของเพลงไทยในเวลาจํากัดใหมากที่สุด ทาน
ใชเพลงฝรั่งรําเทาเปนแกน ไดเพ่ิมเพลงหลายประเภทเขาดวยกัน และกําหนดใหบรรเลงตอเน่ืองชื่อ
เพลงชุดฝร่ังรําเทา  
   ครูประสิทธิ์ ถาวร เรียบเรียงเพลงตางๆ เขาดวยกัน โดยอาศัยหลักการดนตรีไทยในเรื่อง
ลักษณะของเพลงและแนวในการบรรเลง เทคนิคการปรับวง ทานใชเทคนิคการขึ้นเพลง การลง
เพลง การเชื่อมตอเพลง และเทคนิคการบรรเลงในรูปแบบตางเพ่ือใหเกิดความสมบูรณสูงสุดในเชิง
สุนทรียศาสตร 3) การบันทึกโนตผูวิจัยบันทึกโนตเพลงไทย และโนตสากลโดยบันทึกเฉพาะทํานอง
หลักของโนตไทยและบันทึกไดจํานวน 22 หนา โนตสากลบันทึกในอัตราจังหวะ 2/4 รวมทั้งหมด 
67 หนา 
 ณรงคชัย ปฎกรัชต (2534: 145) ไดทําการวิจัยเร่ือง การวิเคราะหทางฆองเพลงสาธุการ
โดยเนื้อหาเปนการศึกษาขอมูลทํานองทางฆองวงใหญ ซึ่งบรรเลงดวยเพลงสาธุการจํานวน 10 ทาง
จากนักดนตรีผูมีประสบการณทางดานดนตรีมาแลวไมนอยกวา 35 ป จํานวน 10 คน จากจํานวน
เพลงทั้ง 10 เพลง ผลการวิจัยพบวารูปแบบทํานองทางฆองกําหนดไว อยางมีกฎเกณฑ คือ สวนที่
เปนประโยคนํา 1 ประโยค สวนที่เปนเนื้อทํานองมี 54 ประโยค เน้ือทํานองแบงเปนเที่ยวแรกและ
เที่ยวหลัง มีลักษณะรูปแบบ A B A C ทํานอง 6 เที่ยวแรกเริ่มจาก A ถึง B เที่ยวหลังยอนซํ้า
ทํานองที่รูปแบบ A แลวแยกทํานองไปที่รูปแบบ C ซึ่งมีชื่อเฉพาะวาสาธุการนอย หรือพระเจาเปด
โลก สวนระดับเสียงลูกตก คือ เร มี ฟา ซอล ลา และที 
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 กนก คลายมุข (2542: 54) ไดศึกษาเรื่อง “การสืบทอดปพาทยในอําเภอ บางบาล จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา” พบวาปจจุบันอําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวงปพาทย 24 วงนัก
ดนตรี 160 คน การสืบทอดดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษบาบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไป
จากอดีตมาก การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพ่ือ
ประกอบการแสดงลดนอยลงมาก กระบวนการสืบทอดปพาทย พบวาความเชื่อในการรับศิษยเขา 
เรียนปพาทยคลี่คลายลง พิธีกรรมในการจับมือเปลี่ยนแปลงไป สถานที่เรียนใชบานครู มีเคร่ือง
ดนตรีเปนส่ืออุปกรณการเรียนการสอนหลักสูตรเริ่มเปลี่ยน โดยนําเพลงมอญ มาใชสอนแทนเพลง
ชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธีการสอนใชวิธีสาธิต เปนหลัก การลงโทษ
ดวยการตีไมนิยมใช เสริมแรงดวยการชมมากกวาการใหรางวัล การวัดผลและประเมินผลใชวิธี
สังเกตนอกจากน้ี เหมราช เหมหงษา (2541) การวิจัยคร้ังน้ีเปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร โดยใช
ระเบียบวิธีการวิจัยทางประวัติศาสตรบอกเลา มีวัตถุประสงคเพ่ือการศึกษาวิวัฒนาการการถายทอด
การบรรเลงจะเข รวมทั้งศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงจระเขในรูปแบบที่เปนทางการและ
ไมเปนทางการจากาการวิเคราะหความรูในเชิงทฤษฏีและความรูในเชิงปฏิบัติของกระบวนการ
ถายทอดการบรรเลงจระเขตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึง ปจจุบัน พบวาในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดกอกําเนิด 
ดุริยางคศิลปะ (เอตทัคคะ) ทางการบรรเลงจระเขดวยกันทั้งหมด 6 ทานไดแก พระยาประสาน ดุริย
ศัพท(แปลก ประสานศัพท) หลวงวองจระเข รับ (โต กมลวาทิน) นายชุม กลมวาทิน นายสังวาลย
กุลวัลกี นายจาง แสงดาวเดน และนายแสวงอภัยวงศดุริยางคศิลปนทั้ง 6 ทาน ไดถายทอดทักษะ
การบรรเลงจระเขโดยตรงแบบการสอนอยางไทยโบราณ คือ 
 1.  วิธีการสอนแบบตัวตอตัว 
 2.  วิธีการสอนแบบฝกจํา 
 3.  วิธีการสอนแบบเลียนแบบครู 
 โดยเกิดเปนสายทางการถายทอดดวยกัน 2 สาย คือ สายครูระตี วิเศษสุรการ และสายครู
ทองดี สุจริตกุล พบวาครูระตี วิเศษสุรการ ไดถายทอดทักษะทางการบรรเลงจระเขโดยตรง 
 1.  การตรวจสอบพื้นฐานความสารถของผูเรียน 
 2.  การปลูกฝงคุณธรรมของนักดนตรี 
 3.  วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 
 และครูทอดี สุจริตกุลไดถายทอดทักษะทางการบรรเลงจะเขแบบ 
 1.  วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 
 2.  วิธีการสอนแบบการศึกษาอยางทางการ 
 3.  การปลูกฝงคุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีไทย 
 โดยแตเดิมในสมัยโบราณมักนิยมเรียนรูวิชาทฤษฎีจากใหปฏิบัติจริงซึ่งในปจจุบันความรู 
ทางทฤษฏีและความรูในเชิงปฏิบัตินับเปนสิ่งที่สําคัญเทาๆกันเพราะเหตุวาความรูในเชิงปฏิบัติได 
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ถูกมาสรางใหเกิดความรูในเชิงทฤษฎีขึ้นเม่ือการศึกษาอยางเปนทางการมีบทบาทตอสังคมไทยมาก
ขึ้น 
 จากการวิเคราะหการถายทอดการบรรเลงจะเขในรูปแบบที่เปนทางการและไมเปน
ทางการพบวาวิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเขนั้นไดรับการอุปถัมภโดยตรงจากสถาบัน
พระมหากษัตริย โดยเฉพาะรัชกาลที่ 6 ที่พระองคใชศึกษาเปนเคร่ืองมือในการพัฒนาศักยภาพของ
นักดนตรี อันสงผลใหวิธีการถายทอดการบรรเลงจะเขมีการปรับเปลี่ยนกระบวนการจากเดิมตาม
แบบโบราณซึ่งเปนวิธีการถายทอดแบบตัวตอตัวไดกลายเปนวิชาศึกษาในระบบ(Formal 
Education) อยางสมบูรณแบบดวยการมีการจัดหลักสูตร กระบวนการเรียนการสอน และการใช
เทคโนโลยีสารสนเทศทางการศึกษาของระบบศึกษาในยุคปจจุบัน แตความสัมพันธ ระหวางครูกับ
ศิษยที่มีมาแตโบราณไดนํามาใชในกระบวนการการถายทอดการบรรเลงจะเข อยูตลอดเวลา
คุณลักษณะที่ดีของครูไทยยังคงมีบทบาทแฝงอยูในกระบวนการเรียนการสอนอันกอใหเกิดการขัด
เกลาพฤติกรรมศิษย จนทําใหเกิดความรูความเขาใจและซาบซึ้งในตัวศิษยและเกิดการพัฒนาการ
การถายทอด 
 ฐิระพล นอยนิตย (2542: 52) ไดวิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส ผลการวิจัยพบวา ประวัติ
เพลงเรื่องนางหงส พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เปนผูเรียบเรียงและเปนตนกําเนิดเพลงเรื่อง
ที่ใชบรรเลงเฉพาะในงานศพดวยวงปพาทยนางหงส ทั้งในราชพิธีและพิธีของประชาชนทั่วไป บท
เพลงในเพลงเรื่องนางหงสมีประวัติและที่มาดังนี้  
 1.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน มีที่มาจากการปรับปรุงแกไขและเพิ่มเติมจากเพลง
นางหงสทางหลวงหรือนางหงสทางวัดสระเกศ  
 2.  เพลงสาวสอดแหวน เปนเพลงที่ใชบรรเลงอิสระในโอกาสตางๆ  
 3.  เพลงแสนสุดสวาท มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงกระบอกทองชั้น
เดียวทั้ง 2 ทอน 
 4.  เพลงแมลงปอทอง มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงฉิ่งกระบอกทองคร่ึง
ชั้นทอน 3 สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน 2 เชนเดียวกับทอน 2 เพลงแสนสุดสวาท  
 5.  เพลงแมลงวันทอง มีรากฐานการขยายอัตราสองชั้นจากเพลงฉิ่งกระบอกทองคร่ึงชั้น
ทอน 3 สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน 2 เชนเดียวกับทอน 2 เพลงแสนสุดสวาทและเพลง
แมลงปอทอง  
 ในแตละเพลงของเพลงเรื่องนางหงสมีวิวัฒนาการตามลําดับคือ 
 1.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ขยายเปนอัตราสามชั้น หกชั้น บรรเลงในงานอวมงคล 
และเปนเพลงเถาบรรเลงในงานมงคลโดยเปลี่ยนชื่อใหมวา “เพลงเทพนิมิตร”  
 2.  เพลงสาวสอดแหวน ขยายเปนอัตราสามชั้น (ทางพ้ืน) บรรเลงติดตอกับเพลง
พราหมณเก็บหัวแหวน และเปนเพลงเถา  
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 3.  เพลงแสนสุดสวาท ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา 2 เพลง คือ เพลงเทพรัญจวน
และเพลงแสนสุดสวาท  
 4.  เพลงแมลงปอทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา  
 5.  เพลงแมลงวันทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา  
 จากการถายทอดทางวัฒนธรรมเพลงเรื่องนางหงสตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 โดยพระประดิษฐ
ไพเราะ (ครูมีแขก) ไดยึดและปฏิบัติโดยมิไดมีการเปลี่ยนแปลงบทเพลงแตอยางใด จนปจจุบันแม
สภาวการณดนตรีไทยจะพัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงดวยประการใดก็ไมสามารถทาใหเพลงเรื่อง
นางหงสสูญสลายได 
 ขวัญ ฮีลีย (2533: 105) ไดศึกษาสภาพการเรียนการสอนดนตรีไทยประเทศไทยพบวา 
การเรียนการสอนสวนใหญเปนการสอนตัวตอตัว วิชาทฤษฎีเปดสอนไดตามสมควรความพรอม
ทางดานบุคลากรยังขาดผูสอนทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ดานอุปกรณการเรียนการสอนมี
เคร่ืองดนตรีเพียงพอแตดอยคุณภาพ หองซอมและหองอ่ืนๆ มีไมเพียงพอทั้งปริมาณและคุณภาพ
อุปสรรคและปญหาคือ นักศึกษาที่สมัครเรียนลดลงและผูที่เขาเรียนมีความรูพ้ืนฐานทางดานดนตรี
นอย ผูบริหารไมสนับสนุนและขาดงบประมาณ ดานเนื้อหาท่ีสอนมีความเพียงพอที่จะนําไปใชสอน
ผลสัมฤทธิ์ของบัณฑิตสวนใหญยังไมบรรลุจุดมุงหมายขอเสนอแนะในการปรับปรุงดนตรีศึกษาใน
ประเทศควรจัดการศึกษาดนตรีไทยใหมีความตอเน่ืองตั้งแตระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษา 
 ถาวร ศรีผอง (2540: 77) ทําการศึกษาวิเคราะหทางฆองวงใหญ เพลงชาเร่ืองเพลงยาว 
โดยศึกษามาจากทํานอกหลักของฆองวงใหญเพลงชาเร่ืองเพลงยาวที่เปนบทเพลงเกา ผล
การศึกษาพบวา รูปแบบของเพลงชาเร่ืองเพลงยาวมี 3 สวน คือ ตัวเพลงชา เพลงสองไม และได
ออกเพลงเร็ว ลงทายดวยเพลงลา เปนลักษณะของเพลง 3 อัตรา ซึ่งวิวัฒนาการเปนรูปแบบของ
เพลงเถาในปจจุบัน ลักษณะของสํานวนเพลงมีความคลายคลึงกัน การเคลื่อนที่ของทํานองถาม-
ตอบ ใชหนาทับปรบไก 2 ชั้น ควบคุมจังหวะกับสํานวนเพลงที่มีลักษณะเรียบสมํ่าเสมอ และใชหนา
ทับสองไมควบคุมจังหวะกับสําเนียงเพลงที่ไมราบเรียบ การสัมผัสของทํานองมีการเรียงรอยสง
สัมผัส ทั้งสัมผัสระหวางวรรณภายใน 1 ประโยค และสัมผัสระหวางประโยคตอประโยค 2 ลักษณะ
คือ สํานวนสัมผัสเชิงคลายคลึง และสํานวนสัมผัสเชิงคลี่คลาย มีการใชมือฆองลักษณะตางๆ เชน
การตีฉายมือสํานวนเพลงบางชวงมีการใชลักษณะชั้นฉายซึ่งเปนการฉายรูปประโยคเพลงโดยการ
นําสํานวนประโยคอัตรา 3 ชั้นมาใชในเพลงอัตราชั้น 2 เปนงานวิจัยที่ถือเปนแนวทางการวิเคราะห
เทคนิคการสรางทํานองการสรางทํานองของงานวิจัยในครั้งนี้ 
 
 
  
 
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควาเรื่ององคความรูครูดนตรีไทย กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตยนั้น 
ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากการเก็บขอมูลดานเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เก่ียวของ และเก็บขอมูล
ภาคสนามเพ่ือรวบรวมขอมูล จากน้ันนําขอมูลที่ไดมาเรียบเรียงเปนงานวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห 
ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดแนวทางและขั้นตอนในการดําเนินงาน ดังนี้ 
 
1. ขั้นคนควารวบรวมขอมูล 
 ศึกษาคนควาขอมูลเบื้องตนจากเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ บทสัมภาษณ 
และสิ่งพิมพที่เก่ียวของกับเรื่ององคความรูครูดนตรีไทย และประวัติผลงานของอาจารยฐิระพล  
นอยนิตย 
 

2. ขั้นเก็บขอมูลภาคสนาม 
 1. การสัมภาษณอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.1  สัมภาษณประวัติสวนตัวของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.2  สัมภาษณประวัติดานดนตรีของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.3  สัมภาษณเกร็ดความรูทางดานดนตรีของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.4  สัมภาษณความรูดานการถายทอดทางดนตรีไทยของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  การสัมภาษณบุคคลในวงการดนตรีไทยที่มีความเกี่ยวของตลอดจนผูรวมงานทาง
ดนตรีและลูกศิษยของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.1 สัมภาษณประวัติดานตางๆของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.2 สัมภาษณวิธีการถายทอดดนตรีใหแกลูกศิษย 
 3.  การบันทึกเทปทางรองและทํานองเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดแตงขึ้นใหม 
  3.1  บันทึกเทปเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดแตงขึ้น 
 

3. ขั้นเรียบเรียงขอมูล 
 1. เรียบเรียงขอมูลจากตําราและเอกสารทางวิชาการ รวมทั้งงานวิจัยที่เก่ียวของกับเรื่อง 
ที่ศึกษา 
  2. เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 3.  เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณบุคคลในวงการดนตรีไทยที่มีความเก่ียวของ
ตลอดจนผูรวมงานทางดนตรีและลูกศิษยของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
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 4.  ถอดเทปทางเพลงไทย ทางบรรเลงเครื่องดนตรี เปนโนตดนตรีสากล 
 

4. ขั้นศึกษาขอมูล 
 1. ศึกษาประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.1  ประวัติสวนตัว 
  1.2  ประวัติการทํางาน 
  1.3  ประวัติดานดนตรีและผลงานดานดนตรี 
  1.4  รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ     
 2.  ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.1  ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี(เคร่ืองหนัง) 
   2.2  ดานการปรับวงปพาทย 
  2.3  ดานการประพันธเพลง  
  2.4  ดานการถายทอดดนตรีไทยที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล  
นอยนิตย 
 

5. ขั้นสรุปขอมูล 
 1. นําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะหแลวทําการบันทึกลง
ในงานวิจัย 
 2. นําเสนอแนวคิดและสาระสําคัญ จากการศึกษาคนควาเชิงคุณภาพ ในรูปแบบลักษณะ 
ของการพรรณนาวิเคราะห 
 
 
 
  
 



บทที่  4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหขอมูล เร่ืองการศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย เปนการศึกษาถึงประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตยองคความรูดานตางๆ ของอาจารย  
ฐิระพล นอยนิตย ที่ไดสืบทอดมาจากครูดนตรีทานตางๆ รวมไปถึงการรวบรวมผลงานของอาจารย 
ฐิระพล นอยนิตย มาวิเคราะหโดยผูวิจัยไดแบงประเด็นการวิเคราะห ดังนี้ 
 1.  ศึกษาประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.1  ประวัติสวนตัว 
  1.2  ประวัติการทํางาน 
  1.3  ประวัติดานดนตรีและผลงานดานดนตรี 
  1.4  รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
 2.  ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.1  ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี (เคร่ืองหนัง) 
  2.2  ดานการปรับวงปพาทย 
  2.3  ดานการประพันธเพลง 
  2.4  ดานการถายทอดดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล  
นอยนิตย  
 
1. ประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 1.1 ประวัติสวนตัว 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดเม่ือวันที่ 24 มีนาคม พ.ศ.2501 ที่อําเภอเมือง จังหวัด
อางทอง บิดาชื่อนายมวน นอยนิตย มารดาชื่อนางพร นอยนิตยมีพ่ีนองรวมบิดามารดา 7 คน ดังนี้ 
 1. นางเฉลียว ผลกมล 
 2. นางบุษบงกช ผดุงญาติ 
 3. นายสมาน นอยนิตย 
 4. นางสาวนงลักษณ นอยนิตย ถึงแกกรรม 
 5. นางศรีจันทร ศรีทอง 
 6. นายฐิระพล นอยนิตย 
 7. นายธีระศักด์ิ นอยนิตย       
 ชีวิตในวัยเยาวของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ตั้งแตจําความไดก็ไดยินเสียงดนตรีแลว 
เพราะนายมวน พอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย มีระนาดเอกเกาแกอยูที่บานหน่ึงราง ยามวางพอ
ก็มานั่งเคาะๆระนาดเอกตามวิถีชีวิตชาวบานในชนบทใหลูกๆเห็นจนชินตา จากการสอนแบบงายๆ
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ดวยระนาดเอกเพียงรางเดียวลูกทุกคนในครอบครัวจึงเลนระนาดเอกเปนทั้งหมด เพลงที่พอตอใหก็
เปนเพลงสําเนียงลาวงายๆ เชน ลาวเสี่ยงเทียน ลาวดวงเดือน เปนตน 
 การสืบทอดทางดนตรีของนายมวน บิดาของอาจารยฐิระพล นอยนิตย นั้นหาตนสาย
ปลายเหตุไมได ความรูที่พอของอาจารยฐิระพล นอยนิตยนั้นไดมาจากการไปงานบรรเลงตามวง
ตางๆและที่บานของพอไมไดมีวงดนตรีเปนของตนเองในยุคน้ันมีวงดนตรีของนายเจริญ นักดนตรี 
อยูที่ตําบลทายยาน อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง ซึ่งเปนตระกูลของนักดนตรีที่มีชื่อเสียงคือนายอ่ิม 
ศรประพันธ พอของนายหลาบ ศรประพันธ และเปนปูของนายสมนึก ศรประพันธ นักระนาดเอกที่มี
ชื่อเสียงคนหนึ่งของจังหวัดอางทอง วงดนตรีอีกวงที่พอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไปงาน
บรรเลงดนตรีดวยคือ วงเลิศศิลป อยูตําบลทาอิฐ จังหวัดอางทอง เวลาที่มีงานเจาของวงก็จะเรียก
พอไปเปาป ในละแวกนั้นถาพูดถึงคนเปาปก็คงเปนใครไปไมไดนอกจากนายมวน นอยนิตย พอของ
อาจารยฐิระพล นอยนิตย บางครั้งอาจารยฐิระพล นอยนิตย(ในวัยเด็ก)ก็ไดติดตามพอไปงานดวย
โดยทําหนาที่เลนเครื่องประกอบจังหวะ จึงไดทําใหอาจารยฐิระพล นอยนิตยไดมีประสบการณดาน
ดนตรีตั้งแตวัยเด็ก 
  ที่บานของพอในสมัยน้ันเปนรานขายเคร่ืองจักสาน หมอ ไห ตะหลิว กระทะ หมอดิน 
นอกจากเปนคนเปาปแลวพอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังมีอาชีพเสริมคือขายล็อตเตอรี่ และ
เปนคนแรกในจังหวัดอางทองที่ขายล็อตเตอรี่ ซึ่งล็อตเตอรี่ในสมัยนั้นจะออกรางวัลทุกๆ 7 วัน ดวย
เหตุนี้จึงทําใหพอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย กลายเปนที่รูจักของทุกคน เม่ือกลับจากขายล็อ
ตเตอร่ีมาถึงบานดวยความเหน็ดเหน่ือยเม่ือยลาจากที่ไดเดินขายล็อตเตอรี่มาทั้งวันก็มักจะเรียก
ลูกๆใหผลัดกันมาตีระนาดใหฟงเปนประจํา จนสามารถตีคู 8 ไดเวลาไปบรรเลงตามงานก็มักจะมี
ลิเกมาเลนในงานดวย เม่ือพูดถึงลิเกก็จะตองมีการรับราชนิเกิงเพ่ือความสนุกสนานของคนดูลิเก 
นักดนตรีปพาทยของคณะลิเกซึ่งเปนนักดนตรีพ้ืนบานในสมัยนั้นมักจะนําเอาทํานองเพลงสากลมาตี
รับราชนิเกิง ซึ่งพอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย เคยปรารภกับลูกๆเสมอวา “อยาเอาเพลงสากล
มาตีเลนนะลูก” แตดวยความซุกซนประกอบกับคึกคะนองเพราะคิดวาตนเองตีคู 8 ไดดวยความเปน
เด็กอาจารยฐิระพล นอยนิตยไดนําเพลงสากลมาตีเลนที่บานมักถูกดุดาวากลาวอยูเปนประจํา 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย เร่ิมตอเพลงกับบิดาตั้งแต ศึกษาระดับชั้นประถมปที่ 1ที่โรงเรียนวัด
อางทอง เม่ืออายุได 7 ป ตรงกับพ.ศ.2507เร่ือยมาจนกระทั่งสําเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมปที่ 4 
อายุ 10 ปเม่ือพ.ศ.2511 จึงเดินทางมาศึกษาตอในระดับนาฏศิลปชั้นตน 1 (เทียบเทาระดับ 
ประถมศึกษาปที่ 5) ที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบันคือ วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ)ในปพ.ศ.2512 
จนสําเร็จชั้นนาฏศิลปชั้นตน 6 (เทียบเทาระดับ มัธยมศึกษาปที่ 3) ศึกษาตอในระดับนาฏศิลปชั้น
กลาง 1–3 (เทียบเทาระดับ มัธยมศึกษาปที่ 4-6) ศึกษาตอระดับนาฏศิลปชั้นสูง 1–2 (เทียบเทา
ระดับ อนุปริญญา)สําเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญาในปพ.ศ.2523 และเริ่มรับราชการตําแหนง ครู 
2 ที่โรงเรียนนาฏศิลป ไดรับเงินเดือนคร้ังแรก 2,145 บาท หลังจากรับราชการมาไดสักระยะหนึ่ง 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดลาศึกษาตอในระดับปริญญาตรีภาคสมทบ(ภาคคํ่า) สาขาดนตรีคณะ
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ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี
ไดรับปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต เม่ือพ.ศ.2527 ตอจากน้ันในพ.ศ.2528 อาจารยฐิระพล นอย
นิตย ลาราชการ(ตามสิทธิของขาราชการ)อุปสมบทเปนพระภิกษุตอบแทนพระคุณบิดามารดา ณ 
วัดตนสน จังหวัดอางทอง ได 1 พรรษา จึงลาสิกขาบท  
 พ.ศ. 2529 สมรสกับนางนันทา นอยนิตย(ศรีบัณฑิต)มีบุตรดวยกัน 2 คน คนแรกคือ 
นางสาวมาดาพร นอยนิตย คนที่สองคือ นายณัฐฏธวัช นอยนิตย ซึ่งบุตรทั้งสองมีความสามารถ
ทางดานดนตรีไทยเหมือนลูกไมหลนไมไกลตน เนื่องจากตองติดตาม อาจารยฐิระพล และ
อาจารยนันทา ไปสอนดนตรีไทยที่ โรงเรียนดนตรีบานพาทยกุล ตั้งแตยังเล็กๆ ปจจุบันนางสาว
มาดาพร นอยนิตย สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจากคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนค
รินทรวิโรฒ ประสานมิตร มีความสามารถทั้งทางดานดนตรีไทย(เคร่ืองมือเอกจะเข)และนาฏศิลป
ไทยและชวยงานสอนดนตรี-นาฏศิลป อยูที่โรงเรียนดนตรีบานพาทยกุล สวนนายณัฐฏธวัช นอย
นิตย ปจจุบันสําเร็จการศึกษาสาขาวิชาเอกนาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 พ.ศ. 2539 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดลาศึกษาตอในระดับปริญญาโท ภาคปกติ สาขา
มานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร สําเร็จ
การศึกษาในระดับปริญญาโท พ.ศ. 2542  
 
 1.2 ประวัติการทํางาน 
 ประวัติการทํางานของอาจารยฐิระพล นอยนิตยสวนใหญจะเปนการรับราชการครูที่
วิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแตเร่ิมตนทํางานจนกระทั่งถึงปจจุบันนอกเหนือจากนั้นทํางานที่เก่ียวของกับ
วงการดนตรีไทยและการทํางานดานการสอนดนตรี ระดับโรงเรียน วิทยาลัยและระดับมหาวิทยาลัย 
เปนวิทยากร ใหความรูดานดนตรีไทยแกสถาบันการศึกษาที่สนใจดนตรี ใหแกลูกศิษยอยาง
ตอเน่ือง ดังนี้ 
 พ.ศ. 2523 รับราชการปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบัน
คือ วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ) ตําแหนง ครู 2 ไดรับเงินเดือน 2,145 บาท 
 พ.ศ. 2527 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร แตยังปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป จึงไดรับ
การเลื่อนตําแหนง เปนอาจารย 1 ไดปรับเงินเดือนเปน 2,765 บาท 
 พ.ศ. 2528 – พ.ศ. 2543 เปนอาจารยสอนพิเศษใหกับนักเรียนที่สนใจดานดนตรีไทยท่ี
โรงเรียนเขมะศิริอนุสรณ (นอกเวลาราชการ) 
 พ.ศ. 2528 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษชมรมดนตรีไทย สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลาธนบุรี 
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 พ.ศ. 2535 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ       
พระนคร 
 พ.ศ. 2539 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ
เทคโนโลยีราชมงคลปทุมธานี 
 
 1.3 ประวัติดานดนตรี - ผลงานดานดนตรี 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดเร่ิมส่ังสมความรูจากบิดานักดนตรีรุนพ่ีและครูดนตรีทาน
ตางๆ ตั้งแตในวัยเด็ก และมีความพยายามในการศึกษาหาความรูจากบุคคลรอบตัว ทั้งดานการขับ
รอง และการบรรเลงเครื่องดนตรีมีความรูที่หลากหลายทางดานปพาทย เคร่ืองหนัง การประพันธ
ทํานองเพลง การประพันธบทรอง การปรับวง ซึ่งไดเรียนมาจากครูหลายทาน ดังนี้ 
  
 ดานปพาทย เรียนกับบิดา คือ นายมวน นอยนิตย 
 ครูเทียบ คงลายทอง 
 ครูพร้ิง กาญจนผลิน 
 ครูประสิทธิ์ ถาวร 
 ครูประสงค พิณพาทย 
 ครูศักด์ิชัย ลัดดาออน 
 ครูนอม วรรณมาศ 
 ครูสมาน นอยนิตย 
 ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ 
 ครูณัฐพงษ โสวัตร 
 ครูบุญชวย โสวัตร 
 ครูบาง หลวงสุนทร 
 ครูสุดจิตร ชูวงษ 
  
 ดานการขับรอง 
 ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ 
 ครูศรีนาฏ เสริมศิริ  
   
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เร่ิมเรียนระนาดเอกกับบิดาเน่ืองจากบิดาซ่ึงมีอาชีพเปนนัก
ดนตรีในจังหวัดอางทอง ที่บานของอาจารยฐิระพล นอยนิตย มีระนาดเอกเกาแกของบิดาอยู 1 ราง 
หลังกลับจากทํางานบิดาของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็จะมาสอนระนาดเอกใหลูกๆอยูเปนประจํา 
แตก็เปนการเรียนดนตรีที่ยังไมเต็มที่มาก เพราะอาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังมีอายุนอยเรียนอยูชั้น
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ประถมปที่ 1 ระนาดเอกเพียงรางเดียวกับลูกๆที่เรียนถึง 7 คน เพลงที่ตอก็เปนเพลง สองชั้น งายๆ
เชน ลาวเสียงเทียน ลาวดวงเดือน ฯ อาศัยที่ไดประสบการณจากบิดาที่มักจะพาติดสอยหอยตามไป
งานวัดดวยเพ่ือใหชวยตี ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง อยางนอยก็ไดอาศัยกินอาหารที่งานไมตองเสียสตางค 
 พ.ศ. 2511 – 2512 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เรียนจบชั้น ประถมศึกษาปที่ 1 ดวยความ
รักในดนตรีไทย ประกอบกับมีพ้ืนฐานทางดนตรีที่บิดาไดถายทอดใหไวบางแลว อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงตัดสินใจเดินตามรอยพี่ชาย คือ อาจารยสมาน นอยนิตย เขามาศึกษาตอทางดนตรี
ไทยโดยตรงที่โรงเรียนนาฏศิลป กรุงเทพฯ เรียนดนตรีไทยอยางจริงจัง เคร่ืองดนตรีพ้ืนฐานตาม
หลักสูตรของโรงเรียนนาฏศิลปถือปฏิบัติ ทุกคนจะตองเร่ิมมาจากเรียน ฆองวงใหญ ครูคนแรกที่ตอ
เพลงใหคือ ครูประสิทธ ถาวร ตอเพลงขั้นพ้ืนฐานตั้งแตเร่ิม เพลงสาธุการ จนจบโหมโรงเชา – โหม
โรงเย็น ตับตนเพลงฉิ่ง เพลงเถา ดวยความที่เปนนองชายของ อาจารยสมาน นอยนิตย ซึ่งเปนกลุม
ลูกศิษยรุนที่ 
  ครูประสิทธ ถาวร รักมาก ครูประสิทธ ถาวร ประกอบกับความเฉลียวฉลาดซุกซนของ 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงทําใหครูประสิทธ ถาวร ใหความรักความเอ็นดูเปนพิเศษ จากมุมมอง
ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย มองวา ครูประสิทธ ถาวร นั้นไมดุ บางครั้งอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ถึงกับนอนหนุนตัก  
 ครูประสิทธ ถาวร ก็ยังได หลังจากเรียนพื้นฐานดนตรีไทยกับ ครูประสิทธ ถาวร ได 2 ป 
จึงหมดวาระ  
 หลังจากที่ผานการเรียนและการฝกหัดทักษะพ้ืนฐานดนตรีไทยมาแลว อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย ก็มีโอกาสไดเรียนกับครูดนตรีไทยอีกหลายทาน แตเน่ืองจากเปนเวลานานมากแลวจึงไม
สามารถลําดับเหตุการณไดวาเรียนกับใครกอนหรือหลังตั้งแตเม่ือไร จําไดก็แตชื่อของครูที่ไดเคย
เรียนดวยและประสบการณที่เคยไดสัมผัสจากครูแตละทาน คือ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครูสุดจิตร ชูวงษ 
ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูบุญชวย โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ครูบาง หลวงสุนทร และทันไดเห็น 
ครูสอน  
 วงฆอง ที่มาสอนรุนพ่ีที่โรงเรียนแต อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไมไดเรียนดวย 
 พ.ศ. 2518 – 2519 ในชวงเวลาที่กําลังศึกษาอยูชั้นกลาง 1-2 อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
เคยคิดที่จะเปนคนปจึงตัดสินใจไปขอฝกหัดเปาปในกับ ครูเทียบ คงลายทอง เปนเวลา 2 ป แตก็ไม
สามารถสําเร็จเปนคนปได เพราะวาชอบที่จะไปงานหาประสบการณตามวงดนตรีบานเพ่ือน
มากกวาการเรียน จึงทําใหขาดเรียนบอยครั้งการเรียนปไมไดเปนไปอยางตอเนื่องในที่สุดก็จึงตอง
หยุดความคิดที่จะเปนคนปไปโดยปริยาย  
  หลังจากน้ันเปนตนมา อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็ไดออกหาประสบการณจากงานบรรเลง
ดนตรีกับกลุมเพ่ือนๆในรุนเดียวกัน ที่ทุกคนในรุนจะมีความสามารถและฝมือในแตละเคร่ืองมือเรียก
ไดวาครบเครื่องวงปพาทย ซึ่งมีรายชื่อดังน้ี ครูทนง แจมวิมล (ครูเพลิน) ระนาดเอก ครูดุษฎี มีปอม 
ระนาดทุม ครูอเนก อาจมังกร ฆองวงใหญ ครูดรุณ มีปอม ฆองวงเล็ก ผูที่ทําหนาที่เคร่ืองหนังคือ 
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ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา คูกับ ครูฐิระพล นอยนิตย หากแตวาในรุนของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไม
มีคนปจึงตองอาศัยคนปรุนพ่ีคือ ครูปป คงลายทอง ซึ่งเปนทายาทผูสืบทอดวิชาปจากบิดาคือ ครู
เทียบ คงลายทอง ครูปที่มีคุณูปการตอวงการดนตรีไทยอันหาที่ติมิไดทานหน่ึง บุคคลแตละทานใน
วงปพาทยนี้มีฝมือและวิชาความเปนที่ประจักษในวงการดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากรทําใหเกิดความพลิกผันในชีวิตของนักดนตรีไทยกลุมน้ีเม่ือรุนพ่ี คือ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครู
สุดจิตร ชูวงษ ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูบุญชวย โสวัตร ครูลํายอง โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ได
เห็นแววความสามารถและฝมือรวมถึงความตั้งใจตั้งม่ันที่จะเปนนักดนตรีไทยมืออาชีพของรุนนอง
ประกอบกับความไววางใจจึงถายทอดวิชาความรูใหอยางเต็มที่ ในหวงระยะเวลานี้ อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย ไดพัฒนาฝมือของตนเองจนเรียกไดวามีความถนัดทางดนตรีไทยทางดานเคร่ืองหนังเปน
พิเศษ แตแลวโชคชะตาก็กลับพลิกผันอีกคร้ัง อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประสบอุบัติเหตุรถจักรยาน
ลมไดรับบาดเจ็บสาหัสจนกระดูกแขนหักไมสามารถเลนดนตรีชิ้นใดๆไดอีก ดวยเหตุที่กลุมวัยรุน
เตะลูกฟุตบอลเขามามุดอยูใตลอรถจักรยานของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ซึ่งกําลังขับขี่มาดวย
ความเร็วทําใหรถเสียหลักลมลง แตดวยความรักและผูกพันกับดนตรีไทยและความสุขที่ไดเลน
ดนตรีอยากออกงานอยากไปงานกับกลุมเพ่ือนๆ ผนวกกับคําแนะนําของรุนพ่ีและความไมยอทอตอ
ชะตาชีวิต ในเม่ือไมสามารถเลนดนตรีตอไปไดจึงจําเปนตองหาความรูทางดนตรีดานอ่ืนที่ไมตองใช
แขน อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไดผันชีวิตของตนเองมาเปนนักรอง ประจวบเหมาะกับหลักสูตร
โรงเรียนนาฏศิลป ในขณะนั้นผูเรียนจะตองเลือกเรียนวิชาโท ซึ่งเปนวิชาที่นอกเหนือจากวิชาเอก
และไมตรงกับวิชาเอกของตนเองอาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงเลือกเรียนวิชาโทในสาขารองเพลง
ไทย 
 ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ เปนครูทานแรกที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูดานการขับรองเพลง
ไทยใหกับอาจารยฐิระพล นอยนิตย หลังจากที่แขนหักไมสมารถเลนดนตรีไดก็มาฝกขับรองกับครู
จ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ เริ่มหัดรองเพลงงายๆพอรองไดบาง เสียงดีบางไมดีบาง เพลงที่ไดรับถายทอดคือ
เพลงพญาโศก สาวถอดแหวน แสนสุดสวาท ตับเตลงพาย ฯ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เรียนรอง
เพลงไทยอยางมีความสุขเน่ืองจากเปนคนที่ครูรักและเมตตาคอยปรนนิบัติ ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ อยู
เปนประจํา เชนอาสาไปซื้อหมากซ้ือพลูให ตอมาไดฝกขับรองเพลงไทยกับ ครูศรีนาฏ เสริมศิริ (ครู
จง) ทานเปนครูทางดานคีตศิลปอีกทานหนึ่งที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เคยตอเพลง(ทางรอง)ดวย
ประมาณ 2–3 เพลง คือ เพลงวิเวกเวหา และเพลงสาลิกาชมเดือน  
  ครูพร้ิง กาญจนผลิน (พร้ิงเล็ก)ซึ่งในขณะนั้นทานยายมาจากกองการสังคีตมาสอนที่
โรงเรียนนาฏศิลป ทานเปนคนที่แมนเพลง ไมหวงเพลง และชอบตอเพลง อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ตอเพลงกับ ครูพริ้ง กาญจนผลิน ตั้งแตเรียนอยูชั้นกลาง 1 – ชั้นสูง 2เปนระยะเวลา 5 ปดวยความ
ที่เปนคนอยากรูและชอบเขาหาครู ในทุกๆวันหลังจากรับประทานอาหารกลางวันเสร็จ อาจารยฐิระ
พล นอยนิตย ก็จะขึ้นไปหา ครูพร้ิง กาญจนผลิน กอนที่จะมีการเรียนการสอนในชวงบาย จึงทําใหมี
ความรูมากกวาเพ่ือนในรุนเดียวกัน อาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอเพลงกับ ครูพร้ิง กาญจนผลิน ทั้ง
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ทางดนตรีและทางรอง ทั้งเพลงตับและเพลงเถามากมาย อาทิเชน ตับดาวดึงส สุดสงวน นารายณ
แปลงรูป (ที่ไมเหมือนใคร) เขมรเลียบพระนคร แขกกุลิด แขกอาหวัง ฯลฯ อาจารยฐิระพล นอย
นิตย นับวาเปนคนที่โชคดีคนหนึ่งเพราะความซุกซน ความอยากรูอยากเห็น ที่ทันไดเห็น ครูเกาๆ
ไดรับการถายทอดวิชาดนตรีไทย ครูพริ้ง ดนตรีรส ทานเปนผูที่มีความแมนเพลงมากไมวาใครจะ
ถามอะไรเกี่ยวกับเพลง ทานจะตอบไดหมดจึงไดรับฉายาวา “ ตูเพลงเคลื่อนที่ ”ผูไดรับฉายานี้มี
บรมครูรุนราวคราวเดียวกันอีกหลายทานดังน้ี คือ ครูพร้ิง ดนตรีรส ครูสอน วงฆอง ครูพร้ิง กาญจน
ผลิน ครูจิระ อาจณรงค 
 ยุคหน่ึง ครูสมาน นอยนิตย ซึ่งเปนพ่ีชายไดพาอาจารยฐิระพล นอยนิตยไปงานบรรเลง
ดนตรีไทยดวยจึงทําใหไดไปรูจักกับ ครูประสงค พิณพาทย ที่หองบันทึกเสียงแถวๆบางแค ทาพระ 
ซึ่งตั้งอยู ในซอย เสริมมิตร เหตุที่ซอยนี้มีชื่อวาเสริมมิตร ก็เพราะวา คุณเสริมมิตร สารคุปต เปน
เจาของซอยนี้ มีฐานะดีและเปนผูที่มีความหลงใหลในเพลงไทยมาก จึงไดสรางหองอัดเสียงเพ่ือทํา
การบันทึกเสียงดนตรีไทย คุณเสริมมิตร สารคุปต ไดเสาะแสวงหาครูดนตรีไทยที่มีฝมือกระทั่งมา
พบกับ ครูเฉลิม บัวทั่ง ผูซึ่งไดแตงเพลงไทยไวมากมาย ครูเฉลิม บัวทั่ง จึงไดจัดหานักดนตรีที่มี
ฝมือและไดมาพบกับทีมงานของ ครูบุญชวย โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ครูประสงค พิณพาทย ซึ่ง
ครูประสงค พิณพาทย ทานนี้เปนนักระนาดเอกท่ีมีฝมือในการตีระนาดไมนวมไพเราะมากจนเปนที่
ชื่นชมของ ครูประสิทธิ ถาวร ในการนี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับหนาที่ตีฆองวง และตีเคร่ือง
หนังคูกับ ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา บางครั้งมีการติดตอใหนําวงไปประชันบรรเลงปพาทย 2 วงบาง 3 
วงบาง ไปบรรเลงที่ไหนก็จะตีเคร่ืองหนังคูกันตลอดจนรูมือกลเม็ดเด็ดพรายและเขาคูกันไดดี 
  หลังจากที่แพทยทําการรักษาจนหายจากอาการแขนหักแลวอาจารยฐิระพล นอยนิตย มี
ความรูสึกอยากตีระนาดเอกมาก คงเปนเพราะวาไมไดใชกําลังแขนมาเปนเวลานานจึงไดทําการฝก
ตีระนาดเอก แข็งแรงบางลมลุกคลุกคลานบาง แตก็ทําใหอาจารยฐิระพล นอยนิตย รูสึกวาตนเองก็
สามารถตีระนาดเอกได เพลงที่ชอบตีระนาดเอกมากที่สุดคือ เพลงนางหงส ซึ่งเปนเพลงเรื่องที่มี
ความยาว และตองใชความอดทน บางครั้งกําลังตกตีไมไดแนวก็มักจะถูกเพ่ือนๆพูดจาถากถางทํา
ให อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดแรงบันดาลใจที่จะตองตีใหดีใหไดจึงคิดที่จะฝกปรือฝมือดวยการ
ไลระนาดทั้งเชาและเย็น ดวยความที่อยากเปนคนระนาดเอก เม่ือฝกฝนไลระนาดไดในระดับหน่ึง
แลว อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไปฝากตัวเปนศิษยเรียนระนาดเอกกับ ครูประสงค พิณพาทย 
ไดรับความเมตตาจากครูประสงค พิณพาทย ชวนไปเที่ยวบานที่อยูตรงขามวัดทาพระเปนประจํา 
ตอมาในครั้งหลัง อาจารยฐิระพล นอยนิตย อยากตอเพลงเด่ียวระนาดเอกจึงไดออกปากขอตรงๆ
กับ ครูประสงค พิณพาทย ไดรับความเมตตาตอเพลงเด่ียวให 2 เพลงคือ เพลงเด่ียวลาวแพน และ
เพลงทยอยเด่ียว จนเปนที่รูกันไปทั่วทั้งวงการดนตรีปพาทยวา อาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอเพลง
เด่ียวลาวแพน และเพลงทยอยเดี่ยว มาจากครูประสงค พิณพาทย เพราะไปบานครูบอยครั้ง 
หลังจากนั้น อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็ไดฝกระนาดเอกมาตลอดและพัฒนาฝมืออยางตอเนื่อง
เร่ือยมาจนแข็งแรงขึ้นเปนลําดับ จนกระท่ัง ครูประสิทธิ ถาวร ไดทราบเรื่องจึงรวบรวมลูกศิษยที่
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เรียนในรุนเดียวกับ อาจารยฐิระพล นอยนิตย จัดเปนวงปพาทยขึ้นแลวนําสมาชิกในวงไปตอเพลง
และพํานักอาศัยอยูที่บานครูโม ปลื้มปรีชา (วงครูโม ปลื้มปรีชา ทางดนตรีสาย พระประณีตวรศัพท 
มีสํานักอยูที่วังเดิม ศาลาตนจัน วัดระฆังโฆสิตาราม หลังจากครูโมถึงแกกรรมไดยายสํานักไปอยูที่
วัดบางเสาธง) ครูประสิทธิ ถาวร ไดนําวงปพาทยวงนี้ไปประชันเปนคร้ังแรกที่วัดพระพิเรนทร โดย
คณะกรรมการในครั้งน้ีไดแก ครูประสิทธิ ถาวร ครูบุญยง เกตุคง และ ครูบุญยัง เกตุคง ไดใชชื่อวง
วา “วงปลื้มปรีชา” ตามนามสกุลของ ครูโม ปลื้มปรีชา และไดชัยชนะในการประชันวงปพาทยถึง 3 
ปติดตอกัน (พ.ศ.2516-2518) จนมีชื่อเสียงโดงดังเปนที่รูจักของคนในวงการดนตรีไทยซึ่งมักเรียก
ติดปากกันวา “วงนายเพลิน” เหตุที่ชื่อน้ีเพราะวา “เพลิน”หรือ ครูทนง แจมวิมล (ถึงแกกรรม) คือชื่อ
เลนของคนระนาดเอกหนุมไฟแรงของวงนี้และเปนที่ยอมรับในฝมือการตี 
 ระนาดเอกที่ละเอียดลอออยางหาที่ติไดยาก “วงนายเพลิน” จึงมีชื่อเสียงโดงดังเปนดาว
คางฟาตั้งแตนั้นมา เพลงที่ทําใหวงนายเพลินมีชื่อเสียงคือเพลง ทยอยนอก หลังจาก 3 ปก็หมด
วาระ มีวงปพาทยวงอ่ืนๆมาแทนที่ตอมาตามธรรมชาติ หรือ วัฏจักรของวัฒนธรรม หลังจากที่
สมาชิกทุกทานในวงปพาทย “ปลื้มปรีชา” สําเร็จการศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปจึงแยกยายกันไป
ประกอบสัมมาอาชีพทางดานดนตรีไทยประสบความสําเร็จมีตําแหนงทางวิชาการดนตรีไทยที่มี
คุณภาพอันเปนกําลังสําคัญในการพัฒนาตลอดจนสืบสานการดนตรีไทยทุกทาน หลังจากที่วงป
พาทย “วงปลื้มปรีชา” ลาวงการประชัน ครูประสิทธิ ถาวร ครูบุญยง เกตุคง และ ครูบุญยัง เกตุคง 
ซึ่งเปนคณะกรรมการจัดประกวดวงปพาทยของวัดพระพิเรนทร วรจักร ก็คอยประกาศหา เพลง
ใหมๆ นักดนตรีรุนใหมๆ เขามาประชันกันใหคนทั่วไปไดรูจัก 
 นอกจากการศึกษาดนตรีไทยในวิทยาลัยนาฏศิลปและการหาประสบการณทางดนตรีจาก
ครูบาอาจารยที่กลาวไวขางตนแลว ในชวงของการปดภาคเรียน อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็จะไป
ศึกษาเพลงมอญที่ วง ส.ลัดดาออน ซึ่งตั้งสํานักดนตรีไทยอยูที่ ตําบลทาเรือ จังหวัดพระนคร      
ศรีอยุธยา มี นายศักด์ิชัย ลัดดาออน เปนเจาของวง อาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอเพลงมอญ เพลง
เด่ียวลาวแพนฆองมอญ และไดพยายามศึกษาหาความรูในเรื่องของ เพลงเรื่อง เพลงเร็ว จนกระทั่ง 
ครูบุญยง เกตุคงซ่ึงเปนผูที่รูจักสนิทสนมกับวง ส.ลัดดาออน ไปพบเขา ในงานประชันวงปพาทยกับ
วง ส.ทาหลวง ที่วัดมอญบางปะอิน ซึ่งในงานนี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย รับหนาที่คนเคร่ืองหนัง 
เน่ืองจาก นายศักด์ิชัย ลัดดาออน เห็นวาคนเคร่ืองหนังแถวตางจังหวัดน้ันมีลีลาในการตีเปงมาง
คอกไมสนุกสนานนัก เม่ือเทียบกับอาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่มีชื่อเสียงลีลาและฝมือในการตี
เปงมางคอกที่สนุกสนานและถูกตองตามหลักการของกรมศิลปากร  
 อีกสํานักหน่ึงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดใชเวลาวางในชวงของการปดภาคเรียนไปหา
ประสบการณ รวมถึงไดศึกษาเพลงเรื่องเตาทองกับ นายนอม วรรณมาส ที่บานแถวคลองบางเชือก
หนัง บางเสาธง ศาลาแดง เพราะวาลูกของ นายนอม วรรณมาส เปนเพ่ือนรุนเดียวกับ อาจารยฐิระ
พล นอยนิตย ในขณะที่กําลังศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งเปนที่ทราบกันในหมูเพ่ือนนักเรียนสาย
ดนตรีปพาทยวา ถาบานใคร (เปนวงปพาทย) รับงานบรรเลงปพาทย ก็มักจะชวนพรรคพวกเพื่อน
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ทั้งรุนเดียวกันและรุนพ่ีรุนนองไปรวมบรรเลงดนตรีในงานดวย เปนประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมา
หลายชวงอายุคน ตามภาษาที่พูดติดปากของนักเรียนดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปวา “บานใครมี
งานก็เฮกันไป” สถานที่ๆอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไปบรรเลงดนตรีหาประสบการณกับวงของนาย
นอม เชน วัดฉิมพลี วัดกําแพง วัดตะลอม วัดมะพราวเตี้ย ซอยพาณิชยการธนบุรี วัดจันทร
ประดิษฐาราม บางแค วัดมวง เปนตน 
  ผลงานดานดนตรี เกร็ดความรูดานดนตรี และ การถายทอดดนตรี ของ อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย คือองคความรูที่ไดรับการถายทอดและสะสมมาจาก ครูบาอาจารยในสมัยนั้นที่ไดประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรูใหจึงทําให อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรูวาตัวทานเอง มีความสามารถและ
สติปญญา พอที่จะสรางสรรคผลงานดนตรีขึ้นในรูปแบบของตนเองได เพราะรูวาตัวทานเองมี
มุมมองของคนชางคิด ชางประดิษฐ และมีความศรัทธาอันแรงกลาที่จะสรางสรรคผลงานทางดนตรี
ในรูปแบบใหม จากเหตุการณที่เกิดขึ้นเม่ือครั้งที่ ครูพร้ิง กาญจนผลิน ยังมีชีวิตอยู(ประมาณป พ.ศ. 
2526 – 2527) รายการ “ มาลาภิรมณ ” เปนรายการโทรทัศนที่ออกอากาศในขณะนั้น และได
นําเสนอเน้ือหาของรายการในรูปแบบของการแนะนําเพลงไทยและมีการแสดงบรรเลงดนตรีไทย 
ทางรายการไดติดตอมาที่ภาควิชาดุริยางคไทย ใหแตงบทประพันธเปนกลอนแปด 4 บรรทัดหรือ 2 
บท ซึ่ง ครูพริ้ง กาญจนผลิน เปนผูที่รับงานนี้มาทําและไดพูดเลนๆเปรยๆกับ อาจารยฐิระพล นอย
นิตย วาใหบรรจุเน้ือเพลง 2 บทนี้ลงในเพลงสรอยสนตัดและใหทําทํานองเปนทางเปลี่ยน แตวา 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไมไดคิดเปนเรื่องเลนๆดวยกลับคิดเปนจริงเปนจังกับงานนี้มาก จึง
ประพันธเพลงสรอยสนตัดเปนทางเปลี่ยนถึง 5 ภาษาคือคําแรกยังคงไวซึ่งทํานองไทยเดิมอีก 5 คํา
หลังเปนสําเนียง แขก ฝร่ัง ลาว จีน เขมร แตไดออกอากาศในรายการมาลาภิรมยเพียง 4 ภาษา 
เน่ืองจากเนื้อเพลงมีความยาวเพียงแค 4 บท หลังจากน้ัน อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็มีความคิดที่
จะนําเพลงชุดน้ีมาประพันธขึ้นในลักษณะของ เพลงเถา โดยใชชื่อวา เพลงสนทองเถา แตเน่ืองจาก 
6 ภาษาน้ันยาวเกินไปที่จะนํามาทําเปนเพลงเถา จึงไดเลือกมาเพียง 3 ภาษา คือสําเนียง ไทย แขก 
และฝรั่ง หลังจากน้ัน ยังไดคิดประดิษฐทํานองทางเปลี่ยน เพลงนกจาก และดวยความที่ อาจารยฐิ
ระพล นอยนิตย เวลาไปบรรเลงปพาทยตามงานศพจะชอบตีระนาดเอก เพลงนางหงส มาก ใน
ตอนทายกอนจะออกเพลงเร็วของเพลงเรื่อง นางหงส นี้จะมีการออกเด่ียวมูลง จึงไดประดิษฐทาง
เด่ียว ฆองมอญ ใหเพ่ือนตีเพ่ือฆาเวลา ซึ่งในชวงที่เพ่ือนตีเด่ียวมูลงนี้คนตีระนาดเอกก็คือ อาจารยฐิ
ระพล นอยนิตย เองก็จะไดพักผอนคลายความเม่ือยลาของขอมือกอนที่จะตองตีนําออกเพลงเร็วซ่ึง
เปนแนวที่ตองใชพลังขอมือมากขึ้น ตอมาในป พ.ศ.2528 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดปรับวง      
ปพาทยขึ้นวงหนึ่งเพ่ือใชบรรเลงโชวในงานอุปสมบทของทานเอง โดยคัดเลือกจากลูกศิษยใน
วิทยาลัยนาฏศิลปที่ทานไดสอนอยูในขณะนั้น โดยใชชื่อวงวา “ เมรี ” เหตุที่มีความคิดที่จะใชลูก
ศิษยในกาลน้ี เพราะวายังอยูในสถานภาพนักเรียนจึงยังสามารถควบคุมไมใหด่ืมเหลาในงานกอนมี
การบรรเลงได ทําใหการบรรเลงออกมามีความเรียบรอยอยูมาก หากแตไมใชนักดนตรีที่เปนลูก
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ศิษย ในงานก็จะมีแตเพ่ือนๆของอาจารยฐิระพล นอยนิตยมาชวยบรรเลงซึ่งโดยมากก็มักจะเมา
เหลาบรรเลงไมได หากแตบรรเลงไดงานก็จะออกมาไมเรียบรอยเทาที่ควร 
 ในเวลาตอมาหลังจากที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ลาสิกขาบท และไดสมรสแลว จึงมี
ความคิดที่จะกอตั้งวงปพาทยที่เปนผลงานการปรับวงของทานและบรรเลงบทเพลงซึ่งเปนผลงาน
การประพันธเพ่ือบงบอกความเปนตัวตนของทานเอง โดยมีจุดมุงหมายท่ีจะนําเสนอผลงานเพลง
ของทานใหเปนที่ประจักษตอสาธารณะชน จึงไดกอตั้ง “ วงเมรี ” ขึ้นอีกคร้ังหนึ่งโดยคัดเลือกจากลูก
ศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปที่ทานไดสอนอยูในขณะนั้น และงานที่ทานหวังวาจะนําวงไปบรรเลงโชวก็
จะตองเปนงานไทยๆที่ใชวงปพาทย(เคร่ืองไทย) เชน งานไหวครู ฯ เพราะวางานไหวครูเปนงานที่
ยิ่งใหญมีแขกผูทรงเกียติในวงการดนตรีไทยมารวมงานมาก บรรยากาศในงานมีความศักด์ิสิทธิ์ 
บรรดาลูกวงก็จะเกิดความภาคภูมิใจไปดวย สถานที่ๆ อาจารยฐิระพล นอยนิตย นัดรวมพลพรรค 
ในการตอเพลงและปรับวง คือที่บาน ครูรวม พรหมบุรี และ บานครูเลิศ ปนชาง อําเภอบางกระแนะ 
สวนแนวคิดในการตั้งชื่อวงปพาทยของทานวา วงเมรี มาจากมีละครแนวจักรๆวงๆที่เผยแพร
ออกอากาศในสมัยน้ันตอนชวงเชาวันเสาร – อาทิตย เร่ืองพระรถ-เมรี “ นางเมรี ” เปนตัวละครตัว
หน่ึง ซึ่งไดเก็บรักษาดวงตาของแมและปาทั้ง 7 ของ พระรถเสน เอาไว พระรถเสน ตองการชวยให
แมและปาของตนกลับมามองเห็นไดอีกครั้งหนึ่ง จึงออกอุบายมอมเหลานางเมรีเพ่ือนางจะไดเมา
และหลับไป แลวจึงแอบเอาดวงตากลับไปคืนใหแมและปา แนวคิดที่วา เมรีตองคูกับเมรัย(เหลา) จึง
เกิดขึ้น เพราะวาลูกวงของอาจารยฐิระพล นอยนิตยชอบด่ืมเหลาทุกคน เม่ือลูกศิษยแตละรุนสําเร็จ
การศึกษาไปแลวก็จะสรางลูกศิษยรุนใหมขึ้นมาแทน รวมแลว วงเมรี นี้มีนักดนตรีที่เปนลูกศิษยของ
อาจารยฐิระพล นอยนิตยติดตอกันถึง 5 รุน มีการบรรเลงแสดงตามงานตางๆโดยใชชื่อน้ีติดตอกัน
เปนระยะเวลานาน จึงทําใหเปนที่รูจักและมีชื่อติดหูในวงการดนตรีไทยมาตลอดจนทุกวันนี้ แมวา
ปจจุบันจะไมมีวงเมรีไปบรรเลงตามงานใหเห็นอีกแลว ดวยเหตุที่วากลุมนักเรียนที่เปนลูกศิษยของ
อาจารยฐิระพล นอยนิตยมีไมเพียงพอที่จะสรางรุนที่ 6 ขึ้นมาสานตอเจตนารมณของทานอีก และ
เหตุผลอีกประการหนึ่งคือดวยภาระหนาที่ของอาจารยฐิระพล นอยนิตยซึ่งทําหนาที่เปนอาจารย
สอนในสถาบันการศึกษาหลายๆสถาบัน การปรับวงจะตองทุมเททั้ง กําลัง ความรู สติปญญา 
รวมถึงเวลา ใหเปนอยางมาก จึงทําใหเหตุจากปจจัยตางๆมีไมเพียงพอ แต อาจารยฐิระพล นอย
นิตย ก็ยังมีความคิดวาวันหนึ่งเม่ือมีโอกาสและปจจัยตางๆท่ีเอ้ืออํานวยก็จะชุบชีวิตวงเมรีขึ้นมาอีก
คร้ังก็เปนได 
 อาจารย ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน อาจารยประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี ผูซึ่งเคยรวมงานกับอาจารยฐิระพล นอยนิตย เน่ืองจากในระหวางที่ 
อาจารย ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน ศึกษาในระปริญญาเอกที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดทํา
การ ศึกษาคนควาวิจัยในเรื่องเพลง 12 นักษัตริย ซึ่งเปนผลงานการประพันธของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยคณะกรรมการของ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดแตงตั้งใหอาจารยฐิระพล นอยนิตย เปน
ผูเชี่ยวชาญตลอดจนดูแล ตรวจสอบ วิเคราะห วิพากษ วิจารณผลงานการวิจัยในครั้งนี้ 
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ภาพประกอบ 2  อาจารย ดร.สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน อาจารยประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล ธัญบรุี 

  
 อาจารย ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน ไดกลาวถึงอาจารยอาจารยฐิระพล นอยนิตยไววา
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ถือวาเปนปรมาจารยทางดานดนตรีไทยทานหนึ่งที่มีความรู ความ
เชี่ยวชาญทั้งในเรื่องของทฤษฎีดนตรี การบรรเลงดนตรี วัฒนธรรมดนตรีทางมานุษยวิทยา หรือ
ดนตรีชาติพันธุ ภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี ตระหนักดีวา
อาจารยฐิระพล นอยนิตยมีความเชี่ยวชาญในเร่ืองของการประพันธเพลง จึงไดเชิญอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย มาสอนวิชาหลักการประพันธเพลงไทย และก็เปนที่ทราบดีอีกอยางวาอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยเปนผูเชี่ยวชาญในเรื่องทฤษฏีโนตทั้งโนตไทยและโนตสากล ซึ่งหายากมากที่ครูดนตรีไทย
จะมีความเชี่ยวชาญในทฤษฏีโนตทั้งสองอยางเพราะวาสวนใหญครูดนตรีไทยจะมีความเชี่ยวชาญ
เฉพาะโนตไทยเทาน้ัน จึงไดเชิญ อาจารยฐิระพล นอยนิตย มาสอนวิชาทฤษฏีโนตสากลอีกวิชา
หน่ึง ตลอดจนดูแลกิจกรรมการแสดงดนตรีของนักศึกษาชั้นปที่ 4 ในวิชาศิลปะนิพนธ หากจะ
กลาวถึงผลงานทางดานการประพันธเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ทานเปนผูที่มีความคิด
สรางสรรค โดยแนวคิดของการประพันธเพลงแตละเพลงของทาน  จะตองศึกษาที่มาหรือภูมิหลัง
ของเพลงนั้นๆเสียกอนที่จําทําการประพันธ ลักษณะของการบรรเลงเพลงไทยโดยปกติแลวจะเปน
การบรรเลงในแนวราบเรียบ แตการประพันธเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย จะประดิษฐทํานอง
ใหเกิดความแปลกพิสดาร แตกตางออกไปจากรูปแบบของการบรรเลงดนตรีไทยด้ังเดิม เชน 
บางครั้งทํานองเพลงจะเปนในลักษณะจังหวะยกหรือลักจังหวะ การสรางสีสันของเพลงในเรื่องของ
การเรียบเรียงเสียงประสาน นอกจากการประสานเสียงกันระหวางเคร่ืองดนตรีไทยแลว บางคร้ังยังมี
การนําแนวการประสานเสียงแบบดนตรีสากลมาสอดแทรกไวในผลงานเพลงของทานดวย จึงทําให
ผลงานเพลงของทานมีความโดดเดน ซึ่งผูที่รับการถายทอดจําเปนจะตองมีความแมนยําในเรื่องของ
จังหวะเพลงเปนอยางมาก ในบางครั้งก็อาจจะมีการหยิบยืมเอาเครื่องดนตรีของตางประเทศ หรือ



 35 

เคร่ืองดนตรีของประเทศเพื่อนบานมาบรรเลงสอดแทรกสรางสีสันอยูในผลงานเพลงของทานบางทํา
ใหเกิดแนวเพลงที่แปลกใหม ที่เรียกวา เพลงรวมสมัย (Contemporary) ซึ่งเปนแนวที่อาจารยฐิระ
พล นอยนิตยถนัด อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนอีกผูหนึ่งที่มีความแตกฉานในการขับรองเพลง
ไทย เพลงพื้นบาน ทานจึงไดนําเอาส่ิงตางๆที่ทานแตกฉานนี้มาผสมผสานใหเกิดผลงานแนว
สรางสรรคของทานอีกดวย สวนในการปฏิบัติตนดานของความเปนครูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ทานเปนผูที่ไมหวงวิชาความรูเหมือนครูดนตรีรุนเกาๆ แตกลับกัน ทานเปนผูที่ยินดีที่จะถายทอด
วิชาความรูใหกับศิษยอยางเต็มที่ คอยชวยเหลือเปนที่ปรึกษาใหเปนอยางดี ทานเปนผูที่มีความ
มุงม่ันทุมเทท้ังในดานการถายทอดเพลง การปรับวง หากผลงานชิ้นใดที่ไมมีคุณภาพตามที่ทาน
มุงหวังไวทานก็จะพยายามผลักดันใหงานชิ้นนั้นสําเร็จออกมาใหดีที่สุด อีกทั้งทานเปนคนที่ทั้ง
ทุมเททั้งสูงานจึงทําใหลูกศิษยเกิดความฮึกเหิมที่จะตองทํางานใหสําเร็จ แนวทางการประพันธเพลง
ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย คือ บางคร้ังจะเปนการแตงขยายจากเพลงจังหวะ 2 ชั้น เปนจังหวะ 3 
ชั้น และตัดจากทํานองจังหวะ 2 ชั้นเปนทํานอง ชั้นเดียว อีกอยางคือแนวเพลงรวมสมัย เชน “แตง
เปด” หมายความวา ทําใหผูฟงรูวาเพลงที่ทานประพันธมาจากทํานองเดิมเพลงใด “แตงปด” 
หมายความวา ทําใหผูฟงไมสามารถรูไดเลยวาเพลงที่ทานไดประพันธ ขึ้นมาใหมนั้นมาจากทํานอง
เดิมเพลงใดหากวาทานไมเฉลย “แตงใหม” หมายความวา ไมไดนําทํานองเพลงใดมาเปนแบบอยาง
เลย และอยางสุดทายคือแนวเพลงรวมสมัยหรือที่เรียกวา (Contemporaly) 
 อีกส่ิงหนึ่งที่แสดงถึงความเปนผูที่ มีแนวคิดแปลกใหมทางดานดนตรี เน่ืองมาจาก
อาจารยฐิระพล นอยนิตย นอกจากจะเปนผูที่ชอบในการสะสมงาน ทานยังสะสมเคร่ืองดนตรีที่
แปลกหายากไมวาจะเปนเคร่ืองดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีของตางชาติ เคร่ืองดนตรีของชนเผาตางๆ 
เรียกไดวา บานของทานเปนพิพิธภัณฑเคร่ืองดนตรี หรือแหลงมานุษยวิทยาทางการดนตรีเลยก็วา
ได และเครื่องดนตรีเหลาน้ันจึงกลายเปนสัญลักษณที่บงบอกถึงความสรางสรรคบทเพลงที่แปลก
ใหมตามแบบฉบับที่ไมเหมือนใครและหาผูใดเหมือนหรือลอกเลียนแบบไดยาก เปนผลงานเพลงที่มี
เอกลักษณของในแบบของทานอยางแทจริงซ่ึงถาผูใดเคยไดสัมผัสกับผลงานเพลงของอาจารยฐิระ
พล นอยนิตย แลวครั้งหน่ึง หากไดสัมผัสอีกครั้งก็คงจะบอกไดวาผลงานนั้นเปนของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยอยางแนนอน 
 อาจารยบุญสืบ เรืองนนท อาจารประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลธัญบุรี ไดกลาวถึงอาจารยฐิระพล นอยนิตย ฐานะลูกศิษยและผูที่เคยบรรเลงบทเพลงอันเปน
ผลงานการประพันธของอาจารยฐิระพล นอยนิตย วาเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนสไตล
เพลงที่ฟงแลวรูเลยวาเปนเพลงของใคร และผูบรรเลงตองเขาใจผูประพันธ นักดนตรีทุกคนเม่ือฟง
แลว จะรูสึกวาเพลงนั้นยาก เพราะเปนจังหวะยกทุกเพลง เปนทํานองตอ ซึ่งหมายถึง การแบงกลุม
เคร่ืองดนตรีปลายวรรคแรกกับตนวรรคสองจะมีการประสานเสียงกันเปนHarmony แตเปน
Harmony แบบไทยๆ นอกจากการประสานเสียงกันเฉพาะเครื่องดนตรีแลวยังมีการผสมผสาน
เคร่ืองPercussionซึ่งมีเยอะมากๆและคอนขางจุกจิก นักดนตรีจําเปนตองจําทํานองของตนเองและ
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จําทํานองของเครื่องดนตรีอื่นท่ีมาประสาน และจะตองจําคิวของตัวเองใหถูกตอง เพลงท่ีผูให
สัมภาษณไดรวมบรรเลงก็คือ 12 นักษัตร และ เสนสายลายไหม เมื่อรูทางของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยแลวจะตอเพลงไมยาก เพราะวา อาจารยฐิระพล นอยนิตย จะสงแผนบันทึกเสียงเพลงมา
ใหฟงกอน ถาคนเขาใจแนวเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็จะสามารถบรรเลงและจดจํา
ทํานองได แตถาคนที่ไมเขาใจก็จะทอถอยเพราะอาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนคนท่ีจุกจิกในเรื่อง
ของการตบแตงทํานองเพลงตามสไตลของอาจารยฐิระพล นอยนิตย คือเน้ือเดิมแตงขยายเปน 3 ชัน้
ตัดทอนเปนชั้นเดียวโดยเสียงลูกตกเปนเสียงเดิมแตจะเปลี่ยนสําเนียงเปน 12 ภาษา เชน พมา 
มอญ ลาว แขก แตถาใครไมรูอาจารยฐิระพล นอยนิตยก็จะเฉลยใหฟงและอีกส่ิงหน่ึงอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยทานเปนคนเครื่องหนังในชวงที่บรรเลงเพลง 12 นักษัตรผูใหสัมภาษณก็มีหนาที่
รับผิดชอบดูแลเครื่องหนังในเพลง นักดนตรีที่รับหนาที่บรรเลงเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย
จะตองมีไหวพริบปฏิภาณดี เพราะถาชาครูไมชอบและจะตองแมนเที่ยวเพราะคนเครื่องหนังจะตอง
มีความแมนยําในเรื่องของสัดสวนของเพลง เชนเพลงนี้มีหนาทับปรบไก 8 จังหวะ มันก็คือ 8จังหวะ 
แตครูชอบเอาหนาทับพิเศษมาใสในเพลงเพื่อสรางสีสันใหเกิดความแปลกใหม แตจริงๆแลวมันก็คือ 
8 จังหวะเหมือนเดิม และอีกอยางหนึ่งคืออาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนคนใจกวางเพราะเพลงแต
ใหมอยางไรก็ไมมีผิด และอาจารยฐิระพล นอยนิตยก็ไมใชคนที่ติดยึดกับขนบธรรมเนียม เชนเพลง
สายกรมศิลปากรตองเปนแบบน้ีหรือตามนี้ ผิดจากน้ีไมได แตความคิดของอาจารยฐิระพล นอย
นิตยผิดจากน้ันไดเพราะอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนคนใจกวางผูใดก็ตามท่ีไดฟงเพลงในสไตล
ของทานก็จะรูวาเปนลักษณะของทํานองเพลงที่เปนจังหวะยก และจะเปนใครแตงไปไมไดนอกเสีย
จากอาจารยฐิระพล นอยนิตยและอีกอยางอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนคนที่ทุมเทกับงานประพันธ
เพลงมากๆถาทําออกมาไมดีก็จะตองแกไข แนวเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตยคือจะตองมีการ 
เกร่ิน มีทายเพลง มีสรุปหรือฉาย เม่ืองานประพันธของอาจารยฐิระพล นอยนิตยเสร็จออกมาดี
อาจารยฐิระพล นอยนิตยก็จะดีใจ คนที่ทํางานกับอาจารยฐิระพล นอยนิตยตองเขาใจและตองตั้งใจ
เพราะวาอาจารยฐิระพล นอยนิตยไมชอบทํางานกับคนที่ไมตั้งใจ เนื่องจากเปนงานเพลงที่
ผสมผสานระหวางดนตรีไทย ดนตรีสากล และดนตรีของประเทศเพื่อนบาน การประสานเสียง และ
ที่โดดเดนที่สุดในผลงานเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย คือ Percussion ที่อาจารยฐิระพล นอย
นิตยพยายามสื่อใหเขาถึงความรูสึกของอารมณเพลงดวยเสียงตางๆจากผลงานดนตรีของทาน 
รวมถึงทานเปนคนที่เปดใจกวางและใหความอิสระในเรื่องความคิดตอผูรวมงาน และยอมรับความ
คิดเห็นของผูรวมงานรวมถึงยอมรับฟงความคิดเห็นของลูกศิษย อาจารยฐิระพล นอยนิตยมักจะ
ถามความคิดเห็นของผูรวมงานเสมอวา “ทํานองเพลงตรงนี้ดีหรือยัง  สมควรจะเปลี่ยนหรือไมควร
ใสรายละเอียดอะไรตรงไหนดี” หรือแมกระทั่งที่มหาวิทยาลัยราชมงคลธัญบุรีไดเชิญอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย มาสอบวิชาศิลปะนิพนธก็จะใหความฟรีสไตลกับลูกศิษยคือจะถามความคิดเห็นของลูก
ศิษยเสมอ ไมใชวาอาจารยฐิระพล นอยนิตย จะเปนผูอาวุโสแลวจะมีความคิดที่ถูกตองเสมอไป 
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ภาพประกอบ 3  อาจารยบุญสืบ เรืองนนท อาจารประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี
 
 1.4 รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
 31 มีนาคม 2531 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทาน
ประกาศนียบัตร การแสดงเด่ียวเพลงไทย ถวายหนาพระที่นั่ง ในงาน “ มหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัย
มงคล ” ซึ่งจัดขึ้นนอมเกลาฯถวายโดย มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร และสมาคมนักแตงเพลง
แหงประเทศไทย ณ โรงละครแหงชาติ 
 3 ธันวาคม 2537 ไดรับพระราชทานโลรางวัลดีเดนประจําวัน ในการประลองปพาทยชิง
ถวยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี “ แสงทิพยประลองปพาทย ” 
คร้ังที่ 1 ณ หอประชุมสถาบันพัฒนาการสาธารณสุขอาเซียน มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 
 17 มกราคม 2540 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานถวย รางวัลชนะเลิศ ในงาน
ประลองปพาทยไมแข็ง 100 ปบานสมเด็จเจาพระยา 
 2 กรกฎาคม 2540 ไดรับรางวัล The most of performance ในงาน ASAEN 
UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ที่ประเทศ BRUNAI DARUSSALAM 
 12 สิงหาคม 2547 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานถวย รางวัลชนะเลิศ การ
ประกวดดนตรีไทย ในงาน “ เทิดพระเกียรติ 72 พรรษา มหาราชินี ” จัดโดยมูลนิธิ 5 ธันวามหาราช 
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 18 กันยายน 2549 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานถวย 
รางวัลชนะเลิศ และรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดวงปพาทยอุดมศึกษา “ เสรีปพาทย ” 
ประจําปพุทธศักราช 2549 จัดโดย บริษัท เสรีเซ็นเตอร จํากัด (ศูนยการคาเสรีเซ็นเตอร)โครงการ
ศึกษาดนตรีสําหรับบุคคลทั่วไป วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
 

2. ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.1 ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี (เครื่องหนัง) 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดจากครูในอดีต เชน ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ง 
กาญจนผลิน ดวยความมีทักษะในดานเครื่องหนังของอาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไดเร่ิมตนฝก
ประสบการณการตีเครื่องหนังจากงานบรรเลงดนตรีกับกลุมเพื่อนๆในรุนเดียวกัน ที่ทุกคนมีความ 
สามารถและฝมือในแตละเคร่ืองมือเรียกไดวาครบเครื่องวงปพาทยชื่อ วงปลื้มปรีชา ซึ่งมีรายชื่อดังน้ี  
ครูทนง แจมวิมล (เพลิน) ระนาดเอก ครูดุษฎี มีปอม ระนาดทุม ครูอเนก อาจมังกร ฆองวงใหญ  
ครูดรุณ มีปอม ฆองวงเล็ก ผูที่ทําหนาที่ตีเคร่ืองหนังคือ ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา คูกับ ครูฐิระพล 
นอยนิตย บุคคลแตละทานในวงปพาทยนี้มีฝมือและวิชาความรูเปนที่ประจักษในวงการดนตรีไทย
ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรทําใหเกิดความพลิกผันในชีวิตของนักดนตรีไทยกลุมน้ีเม่ือนัก
ดนตรีที่มีความเช่ียวชาญดานเคร่ืองหนังรุนพ่ี คือ ครูสมาน นอยนิตย (พ่ีชาย) ครูบุญชวย แสง
อนันต ครูมนัส ขาวปลื้ม ไดเห็นแววความสามารถและฝมือรวมถึงความตั้งใจตั้งม่ันที่จะเปนนัก
ดนตรีไทยมืออาชีพของรุนนองประกอบกับความไววางใจจึงถายทอดวิชาความรูใหอยางเต็มที่ 
ในชวงระยะเวลานี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดพัฒนาฝมือของตนเองจนจัดไดวามีความถนัดทาง
ดนตรีไทยทางดานเครื่องหนังเปนพิเศษ จึงไดเริ่มตนฝกประสบการณการตีเคร่ืองหนัง ในเรื่อง
น้ําหนักของเสียง รสมือ การเขาเพลง การตีใหเหมาะสมกับทํานองเพลง อาทิ ชวงใดที่จะตองเดิน
เน้ือ ตีสาย หรือเพิ่มลูกเลน ซึ่งเรื่องตางๆเหลาน้ีไดรับการชี้แนะจาก ครูประสิทธิ์ ถาวร อยางจริงจัง 
เขมขน และเอาใจใสมาโดยตลอดรวมไปถึงครูทุกทานที่ไดกลาวไปแลวในขางตน จนเกิดความ
ชํานาญ และพัฒนาขึ้น เกิดเปนความเชี่ยวชาญขึ้นตามลําดับ และมีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทย
ตั้งแตนั้นมา จากการฝกฝนบรรเลงเครื่องหนังมาโดยตลอดกระทั่งซึมซับเขาไปในความเปนศิลปน
อยางสูง โดยเฉพาะเพลงสระหมาใหญ ครูสมาน นอยนิตย และครูมนัส ขาวปลื้ม ไดบรรจงถายทอด
ให เพ่ือที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย จะไดเปนผูสืบทอดวิชาเคร่ืองหนังของกรมศิลปากรเปนรุนตอไป 
เพลงสระหมาใหญ แบงออกเปน 3 ชวง คือ ตนสระหมา ไมโปรย ไมแดกเปนบทเพลงที่ตองใช
ทักษะฝมือและความจําเปนอยางสูง ไมเพียงแตตีใหไพเราะหรือถูกตองเทาน้ัน ผูบรรเลงเครื่องหนัง
ประกอบจะตองฟงทํานองจากปโดยใชวิจารณญาณในการพิจารณาวาจะบรรเลงอยางไร จึงจะเปน
การบรรเลงผสมวงกันไดอยางสอดคลองลงตัว  
 เพลงสระหมาใหญเปนเพลงสําคัญเพลงหนึ่งของวงปกลองที่ใชในพระราชพิธีสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป เม่ือพ.ศ. 2525 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ
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พระบรมราชินีนาถ และ พระบรมวงศานุวงศ ในงานพระราชพิธีขบวนเสด็จพยุหยาตราทางชลมารค
ไปยังพระอารามหลวงตางๆเพื่อ ทรงถวายผากฐินพระราชทาน ในการนี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ไดรับการคัดเลือกใหรวมบรรเลงวงปกลอง เพลงสระหมา ถวายงานในเรือที่รวมอยูในขบวนเสด็จ 
ลําหน่ึงคือเรืออีเหลือง อีกลําหน่ึงคือเรือแตงโม หรือเรียกอีกชื่อหน่ึงวา เรือกลองนอก และเรือกลอง
ใน ซึ่งเปนที่ปลาบปลื้ม และภาคภูมิใจของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนอยางมาก ในฐานะนัก
ดนตรีผูหน่ึงที่เคยไดถวายงานเพลง ตะเลงลําพอง เปนบทเพลงหนึ่งที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยได
ประพันธไวทั้งทํานองทํานองรอง เน้ือรองรวมถึงหนาทับกลองยาวซึ่งเปนหนาทับสําหรับเพลงนี้
โดยเฉพาะ 
   
 ตะเลงลําพอง เถา 
 มีอยูเพลงหนึ่ง ภาคกลางเรียกวา “ พมารําขวาน “ ภาคเหนือเรียกวา “ ซอพมาหรือพมา “ 
เปนเพลงเกล็ดสําเนียงพมาอัตรา 2 ชั้น ใชสําหรับบรรเลงและขับรองออกภาษาบาง เปนเพลงลูกบท
บาง และยังนิยมบรรเลงขับรองกันอยูในปจจุบัน ครูบุญยง เกตุคง ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2532 ได
นําเพลง “ พมาเขว ”มาขยายเปนเพลงอัตรา 3 ชั้น และตัดทอนลงเปนชั้นเดียว แลวใหชื่อเพลงนี้วา 
“ ชเวดากอง “ เปนเพลงสําเนียงพมาที่ไพเราะนาฟงเพลงหนึ่ง และดวยเหตุนี้เอง อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงไดนําเพลง “ พมารําขวาน ” มาประดิษฐขึ้นเปนเพลงเถา สําเนียงพมา สมัญญาวา “ 
ตะเลงลําพอง “ เม่ือวันพฤหัสบดีที่ 21 กันยายน พ.ศ. 2532 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดตั้ง
ปณิธานไวโดยใหเพลงนี้เปนเพลงคูกับ “ ชเวดากอง “  
 ประเพณีแตโบราณในการบรรเลงเพลงประเภทเสภา เม่ือปพาทยรับรองมักจะบรรเลง 2 
เที่ยว แตเพลงตะเลงลําพองนี้ เที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2 มีทํานองไมเหมือนกัน และในทอนที่ 2 ก็เปน
รูปแบบเดียวกับทอนที่ 1 การบรรเลงขับรองเพลงนี้ตลอดทั้งเถาจึงเปนไปในลักษณะดังอธิบาย 
เพลงนี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดประดิษฐทั้งทํานองเพลง ทํานองรอง เน้ือรองและจังหวะหนาทับ 
โดยใชกลองยาวเปนเคร่ืองประกอบจังหวะหนาทับ สําหรับความหมายของเพลงนั้น เปนการจัด
กระบวนทัพเพ่ือเตรียมพรอมที่จะออกรบ สวนลีลาของเพลงใหความสงางาม หนักแนน ประดุจดัง
ความเชื่อม่ันของแมทัพ ที่จะนํากองทัพไปสูชัยชนะ 
 

บทรองเพลงตะเลงลําพอง เถา 
 

    พอเพลาใกลถึงซึ่งยุทธ  วางกําลังตามจุดที่ประสงค 
   ใหทัพหนาซุมรายอยูชายดง  ปกซายขวายืนยงคงสําคัญ 
   ฝายแมทัพจับศาสตรคอยสังเกต  ทัพหลังระวังเหตุทุกส่ิงสรรค 
   ไพรพลชางมาสารพัน   ศึกมาดาประจัญไดทันที 
   เสร็จสรรพทับศึกทแกลวกลา  บวงสรวงเทวาจักราศี 
   ดวยเดชะพระบารมี   จงปกเกลาเกศีคุมครอง 
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 เพลง ตะเลงลําพอง นี้อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดประดิษฐหนาทับเฉพาะสําหรับกลอง
ยาวซ่ึงกําหนดให 
  ป แทนเสียง ปะ  
  พ แทนเสียง เพลิ่ง  
  บ แทนเสียง บอม  
  ต แทนเสียง ตุก 
 

เพลง ตะเลงลาํพอง (หนาทับกลองยาว) 
 
3 ชั้นทอน 1 
- ป - พ  - พ - บ  - ป - - ป พ พ บ - - - - บ - ป พ - ป - - ป พ พ บ 
 - - ป พ  ป พ ป -  ป - ป พ ป พ ป - ป - - - พ พ ป -  ป พ - พ  - พ บ -  
 - - - พ ต ต ต ต - - - - ป พ ป - ป พ ป พ ป พ - ป - พ - -  ป พ พ บ 
 พ ต ต ต ต ต พ ต - พ ต -  พ ต - -  - - - -  พ พ ต - - - - -  ต พ - บ  
- - - - - - พ - ป พ พ -  - - พ พ - - - - พ ป พ - - - ป พ - พ พ บ 
 - - ป พ ป พ ป - ป - ป พ ป พ ป - ป - ป พ พ พ พ พ - - ป พ  - พ พ บ 
 - - พ ป - พ พ - ป - พ ป - พ พ - ป - พ ป - พ พ - ป - พ ป  - พ พ - 
 - - - - ป พ ป - - พ ป พ ป พ - - - - - พ - พ ป - - - ป พ  - พ พ บ 

 
3 ชั้น ทอน 2 
- ป - พ  ป พ พ ป - - ป พ พ ป - - - - พ พ - ป พ - ป พ ป พ พ บ - - 
 - ต - ต - ต - พ - - ต พ พ พ - - - - - - - ป พ - ป พ ป พ  พ บ - - 
 - - พ บ - พ บ - ป - พ บ - พ บ - - บ - พ - ป พ - - - - -  ป พ พ บ 
 พ - ป พ - ป พ - - บ - ป - ป พ - ป พ ป พ - พ ป - - ป - -  ป พ พ บ 
- - - - - ป พ พ - - - - - ป พ พ พ พ พ พ - พ ป - - - ป พ - พ บ -  
 - - ป พ พ ต - - - ป - พ พ บ - -  - - ป พ - พ ต -  - - ป พ  พ บ - - 
 - - - พ - - พ พ ป พ พ ป - ป พ - ป พ พ ป - ป พ - - - - -  ป พ พ บ 
 - - - พ - พ ต ต - - - - พ ต ต - - - - พ - ล - - - พ ต ต  พ พ - บ 

 
2 ชั้น 
 - - ป -  ป พ - พ  - พ พ - พ พ - บ - - ป -  - ล - - - พ ต ต  พ พ - บ 
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ชั้นเดียว 
 - - พ บ - พ พ บ - - พ บ - พ พ บ - - พ บ - พ พ บ ป - พ ป  ป พ พ บ 

 
ลูกหมด 
- - - พ  ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต พ พ - พ ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต พ พ 
 - - ป - ป - พ พ  - - ป -  ป - พ พ - - พ พ - - พ พ - พ พ -  พ พ - พ 
 - - - พ ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต พ พ - พ ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต  ต ต พ พ 
 - - พ พ ป - พ พ ป - พ พ ป - พ พ - พ - พ - พ - พ - - - - - พ - พ 

 
 2.2 ดานการปรับวงปพาทย 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนผูที่มีทักษะในการคิดประดิษฐทํานองเพลงที่เปนเทคนิค
ชั้นสูง และมีความตั้งใจวาทํานองเพลงตองมีเอกลักษณไมเหมือนผูใด หรือที่คนทั่วไปเรียกวา “แหก
คอก”แตเปนการแหกคอกอยางสรางสรรค สิ่งสําคัญอีกส่ิงหน่ึงคือ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดนํา
เคร่ืองประกอบจังหวะของตางชาติมารวมบรรเลงในบทเพลงเปนการสรางสีสันใหบทเพลงของทาน
ไดไมเหมือนผูใด 
  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดวิธีการปรับวงมาจากอาจารยประสิทธิ์ ถาวร 
เร่ิมจากการคัดสรรคนักดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรี ปรับทํานองเพลงใหสอดคลอง
กลมกลืนกันทั้งเพลง แลวจึงปรับเพลงในแตละทอนดวยการสาธิตวิธีการบรรเลงของ อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย 
 เร่ิมจาก ระนาดเอก ในขณะที่ปรับระนาดเอก ผูบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆตองฟงและ
รับรูดวยเพื่อที่จะไดทําความเขาใจในบทเพลงไปดวย เม่ือไดทํานองเพลงอันเปนที่ตองการแลวจึง
ปรับวิธีการบรรเลงสวมรอง สงรอง และสอดรองใหสนิทกลมกลืนดูดี ไพเราะนาฟง ตามวิธีการท่ี
อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดรับการถายทอดมาจากอาจารยประสิทธิ์ ถาวร ผสมผสานกับความคิด 
วิธีการ และความตองการ ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอจากน้ันจึงปรับการบรรเลงเครื่องหนัง 
โดยใหผูบรรเลงสังเกต ดูความเหมาะสมของหนาทับกับทํานองเพลงเชน ในชวงใดที่จะเดินหนาทับ 
ชวงใดควรจะสาย ชวงใดควรจะคลุกชวงใดควรใสลูกเลน ตอจากน้ันก็จะปรับในเรื่องของแนว เชน 
ชวงใดควรมีจังหวะ ชา ปานกลาง หรือ เร็ว จะทําใหอารมณเพลงมีเสนหไดจะตองมีวิธีการบรรเลง
อยางไร ทั้งน้ี ระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีที่จะตองไดรับความใสใจและมีความสําคัญที่สุดในการปรับ
วงปพาทย เน่ืองจากมีหนาที่เปนผูนําวง การขึ้นหรือลง ทาทาง การน่ังตองสุภาพ การขยี้ทางระนาด
เอกตองเหมาะสมกับทํานองหลัก ฟงแลวติดหูออกมาดูดี 
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 2.3 ดานการประพันธเพลง 
 แนวทางในการสรางสรรคผลงานทางดนตรีรวมถึงการประพันธเพลงของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จากการสัมภาษณ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดมีความคิดริเร่ิมประพันธเพลงเปนผลงาน
ของตนเองคร้ังแรกตั้งแตปพ.ศ. 2529 เปนตนมา และใหความคิดเห็นที่เปนหลักการ วิธีการในการ
ประพันธเพลงแบงออกเปน 4 ระดับดังนี้  
 1.  ลอกเลียนแบบ เชน เพลงสนทอง มีที่มาจากการนําเพลงสรอยสนตัด 2 ชั้นมาขยาย
เปนอัตราจังหวะ 3 และตัดทอนลงเปนอัตราจังหวะ ชั้นเดียว เพ่ือใหครบตามโครงสรางของเพลงเถา 
 2.  ปดทั้งชื่อเพลง และที่มาของเพลง เชน เพลงตะเลงลําพอง เพลงญวนเกษม เปนตน 
 3.  ประพันธขึ้นใหม คือไมลอกเลียนแบบและไมมีที่มา เชน เพลงฉลองครองราชย เปนตน 
 4.  สรางสรรค หรือดนตรีรวมสมัย (Contemporaly) เชน เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสาย
ลายไหม 4 ภาค เปนตน  
 นอกจากนี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังไดจัดทําส่ือการสอน รายชื่อเพลงที่อาจารยฐิระพล 
นอยนิตยไดประพันธขึ้นโดยแบงเปน 8 ประเภทมีดังนี้  
 เพลงโหมโรง ไดแก โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ โหมโรงเทวนฤมิตร โหมโรงนารายณแปลงรูป 
โหมโรงโบราณคดี  
 
 โหมโรงโบราณคดี 
 โหมโรงโบราณคดี เปนเพลงที่แตงขึ้นใหมโดยไมมีเคามาจากเพลงใด จัดอยูในประเภท
โหมโรงอัตรา ๒ ชั้น ทวงทาลีลาทํานองเปนไปตามการจินตนาการอยางสอดคลองกับศิลปะที่เกิดขึ้น
แตละสมัย และเปดฉากดวยอรุณใกลรุง จากน้ันคอยๆ ทวีความสวางสาดสองจากดวงอาทิตยใน
ยามเชาเคลาเสียงระฆัง หงางเหงง มีเสียงไกขันกระชั้นวิหกผกโผบินรายเรียง แจวเจ้ือย จําเรียง
ระงมทองฟา เสียงปในเริ่มดังขึ้นทีละนอยเหมือนกับบอกพ่ีนองผองไทยในแตละสมัยวา “เริ่มแลว” 
คือ เริ่มดวยสมัยทวารวดี อันเปนสมัยแรกที่นักประวัติศาสตรโบราณคดีคนพบแลว 
 โหมโรงโบราณคดี เปนเพลงที่แตงขึ้นใหมโดยไมมีเคามาจากเพลงใด จัดอยูในประเภท
โหมโรงอัตรา ๒ ชั้น ทวงทาลีลาทํานองเปนไปตามการจินตนาการอยางสอดคลองกับศิลปะที่เกิดขึ้น
แตละสมัย และเปดฉากดวยอรุณใกลรุง จากน้ันคอยๆ ทวีความสวางสาดสองจากดวงอาทิตยใน
ยามเชาเคลาเสียงระฆังหงางเหงง มีเสียงไกขันกระชั้นวิหกผกโผบินรายเรียง แจวเจ้ือย จําเรียง
ระงมทองฟา เสียงปในเริ่มดังขึ้นทีละนอยเหมือนกับบอกพ่ีนองผองไทยในแตละสมัยวา “เริ่มแลว” 
คือ เริ่มดวยสมัยทวารวดี อันเปนสมัยแรกที่นักประวัติศาสตรโบราณคดีคนพบแลวตอดวยสมัยศรี
วิชัย ลพบุรี เชียงแสนและสุโขทัย ตามลําดับเน่ืองจากในแตละสมัยมีศิลปะความงามในแตละจุดเดน
ที่ตางกัน คณะนักศึกษาระดับปริญญาตรีปการศึกษา ๒๕๓๘ สาขาดุริยางคไทย คณะนาฏศิลปและ
ดุริยางค สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จึงพิจารณาเห็นถึงความสําคัญวาเม่ือประดิษฐเปนทํานอง ไม
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วาจะสมัยใดก็ตาม ตองแสดงออกถึงสําเนียงเพลงอยางชัดเจนและใกลเคียงกับความหมายของสมัย
นั้นๆ 
  เพลงระบําโบราณคดี หาสมัย เปนเพลงที่ อาจารยมนตรี ตราโมท ประดิษฐขึ้นดวย
ความรูสึกนึกคิดและผสมผสานการจินตนาการอยางวิจิตรบรรจง โดยเลียนแบบดวยสิ่งอันเปนศิลปะ
ที่เกิดขึ้นในแตละสมัยและบรรยายออกมาดวยสื่อภาษาทางดนตรี นับเปนเพลงชุดระบําที่มีความ
เหมาะสมและสอดคลอง ตลอดจนใหความไพเราะนาฟงอีกชุดหน่ึง อยางไรก็ตามเพลง ระบํา
โบราณคดีหาสมัยที่กลาวมานี้ เปนการประพันธขึ้นเพ่ือการแสดงและบรรเลงดวยเครื่องดนตรี
โบราณคดีแตละสมัยโดยเฉพาะ 
 กลาวถึง วิธีการบรรเลงและการแสดงระบําโบราณคดีหาสมัย ในปที่สรางระบําชุดน้ี (พ.ศ. 
๒๕๑๐) คงใชบรรเลงและแสดงในโอกาสตางๆ ระยะหนึ่งแตก็คงไมบอยคร้ังนัก ในที่นี้หมายความวา
แมมีการแสดงระบําชุดน้ีตองบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีโบราณคดีแตละสมัย ปจจุบันทํานองเพลงและ
การแสดงยังเปนที่นิยมแพรหลาย เพียงแตเคร่ืองดนตรีไทยที่หาดูไดยากยิ่งเพราะการประดิษฐ
เคร่ืองดนตรีบางชนิด เชน ระนาดตัด เปนการสรางขึ้นมาเฉพาะกับสมัยทวารวดี เทาน้ัน ที่ยังคงเก็บ
รักษาไวเปนสมบัติทางประวัติศาสตร สวนทางดานการบรรเลงไมวาจะเปนสมัยใดมักจะบรรเลงไป
ตามสะดวกและระดับเสียงของเครื่องดนตรีสมัยน้ันเปนเกณฑ และเปนการบรรเลงแบบไมตอเนื่อง 
เปนเพียงบรรเลงทีละสมัยเทาน้ัน คําวา “ตอเนื่อง” หมายความวา ตองบรรเลงติดตอกันประดิษฐ
ทํานองเปนสะพานเชื่อมตอแตละสมัย รอยกรองระดับเสียงเขาหากันอยางสนิทสนมอยางเพลง
ประเภทโหมโรง เชน โหมโรงไอยเรศ โหมโรงครอบจักวาล เปนตน ฉะนั้นเพลงระบําโบราณคดีหา
สมัย สรางขึ้นมาดวยจุดประสงค ของเพลงประเภทระบํา จึงไมสามารถบรรเลงติดตอกันอยางเพลง
ประเภทโหมโรงได 
  ดวยเหตุการณดังกลาวขางตนที่วา เพลงระบําโบราณคดีหาสมัยไมสามารถบรรเลง
ติดตอกันอยางประเภทเพลงโหมโรง นักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏ
ศิลปะ สมทบคณะนาฏศิลปะและดุริยางค สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จึงมีความคิดที่จะประดิษฐ
ทํานองขึ้นใหมอยางเพลงประเภทโหมโรง และบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีโบราณทั้งหาสมัย แลวใชชื่อ
วา “ โหมโรงโบราณคดี ” จัดการแสดง ณ โรงละครแหงชาติ ระหวางวันที่ ๑๓ – ๑๔ กันยายน พ.ศ. 
๒๕๓๙ ทั้งนี้เพ่ือเปนการฟนฟูเคร่ืองดนตรีโบราณทั้งหาสมัยอีกครั้งหนึ่ง ทางคณะนักศึกษาจึงได
วางโครงสรางและรูปแบบของเพลง “ โหมโรงโบราณคดี ” ไวอยางชัดเจน 
  สําหรับขั้นตอนและวิธีการบรรเลง “ โหมโรงโบราณคดี ” เปนไปตามการบรรเลงอยาง
ประเภทเพลงโหมโรงทั้งสิ้น เพียงแตแตกตางกันในบางจุด เพราะเครื่องที่นํามาบรรเลงนั้นเปน
เคร่ืองดนตรีโบราณทั้งหาสมัยซ่ึงจะขออธิบายโดยแบงขั้นตอนการบรรเลงเปน ๓ ชวง ดังน้ี 
   หลังจากการนําเสนอดวยการบรรยายภาพลักษณของธรรมชาติ ก็จะเปนการกลาวนํา
ดวยทํานองสี่ประโยค โดยสลับสมัยบางพรอมกันบางตามความเหมาะสม จากน้ันจึงเขาชวงแรกของ
การบรรเลง โดยเรียงลําดับสมัยตามที่นักโบราณคดีและประวัติศาสตรคนพบ คือ สมัยทวารวดี สมัย
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ศรีวิชัย สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน และสมัยสุโขทัยในการเชื่อมตอแตละสมัยจะใชเคร่ืองหนังเปน
เคร่ืองบอกสําเนียงของแตละสมัยอยางชัดเจนเชนเริ่มดวยสมัยทวารวดี ก็จะใชตะโพนมอญนํากอน
แลวตามดวยทํานองเพลงสมัยน้ี และเชนเดียวกันเม่ือจบสมัยทวารวดีแลวก็จะใชกลองแขกนํากอน
แลวจึงตอดวยทํานองเพลงของสมัยศรีวิชัย เปนตน และปฏิบัติเชนนี้เรื่อยไปจนจบชวงแรกดวยสมัย
สุโขทัย 
  ชวงที่สองจะเปนการเปดฉากความหลากหลายดวยการสลับสมัยลพบุรีเปนสมัยแรกแลว
ชัย สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย และสมัยทวารวดี เปนสมัยสุดทาย ในชวงที่สองน้ีจะไมใชเคร่ืองหนัง
เปนเครื่องนําในแตละสมัย เพราะถือวาไดใชเปนส่ือสรางภาพพจนใหกับผูฟงอยางชัดเจนใน
ชวงแรกแลวแตทํานองเพลงยังบงบอกความเปนสําเนียงในแตละสมัยอยู 
 ในชวงที่สามจะเปนชวงแสดงถึงการสรุป โดยบรรเลงพรอมกันบาง สลับกันบาง ไลลอกัน
บางอยางสนุกสนาน เปรียบเสมือนเปนการรวมทั้งหาสมัยดวยทํานองเพลงอันมีความหมายถึงสมัย
รัตนโกสินทรปจจุบันในชวงที่สามน้ีจะใชเครื่องหนังเปนเคร่ืองนําในแตละสมัยอีกคร้ังหน่ึงเพ่ือเปน
การกลาวสรุป แลวปดฉากการจบโหมโรงโบราณคดีอยางกระห่ึมดวยเครื่องดนตรีโบราณคดีทั้งหา
สมัยดวยทํานองที่สรางใหม “ทายวา” 
 
 โหมโรงจตุรศรีสวัสดิ์ 
 โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ เกิดขึ้นเม่ืออาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดมาเปนอาจารยพิเศษสอน
ดนตรีไทยใหกับชมรมดนตรีไทยของสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบุรี โดย นายประยูร กิจ
พานิช-วิเศษ อาจารยที่ปรึกษาชมรมฯ ไดปรารภวา สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาฯอีก 2 สถาบัน
ตางก็มีเพลงโหมโรงประจําวงมานานแลว จึงอยากใหอาจารยฐิระพล นอยนิตยแตงเพลงโหมโรง
ประจําวงดนตรีไทยของสถาบันขึ้นบาง 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงประดิษฐทํานองเพลงใหเปนจังหวะคู ทั้งน้ีเพ่ือใหสอดคลอง
กับลําดับการเถลิงถวัลยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 แตไมได
หมายความวาเพลงโหมโรงนี้มีเพียง 4 จังหวะ ตามลําดับของรัชกาลดังกลาว ดวยเกรงวาเพลงจะ
สั้นจนเกินไป อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไดหาเพลงประเภทปรบไก 8 จังหวะ 2 เพลงมาประกอบ
กัน โดยคงความหมายเปนเลขคูไว เพลงนี้จึงเปนเพลง 2 ทอนทอนละ 8 จังหวะ สําหรับทอนแรก
นั้นไดมาจากเพลงในชุดระบําเบิกโรงโบราณเพลงหนึ่งอัตรา 2 ชั้น ขยายเพิ่มเปนอัตรา 3 ชั้น สวน
ทอน 2 ไดนํามาจากเพลงอันเปนสิริสวัสด์ิมงคลแลวขยายเปนอัตรา 3 ชั้นเชนเดียวกัน เม่ือแตงเสร็จ
จึงใหชื่อวา “ โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ ” ความหมายของเพล เปนการแสดงความเคารพสักการะและ
เทิดทูนในองคพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่ซึ่งสถาบันแหงน้ีไดรับพระกรุณาโปรดเกลา
พระราชทานพระนาม 
 เพลงโหมโรงนี้ มีอีกชื่อหนึ่งวา “ โหมโรงสนเงิน “ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดแตงเสร็จ
เม่ือวันที่ 26 สิงหาคม พ.ศ. 2529 และไดมอบใหเปนเพลงโหมโรงประจําสถาบันเทคโนโลยีพระจอม
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เกลาธนบุรีแหงน้ี เปนเพลงโหมโรงเสภา ใชหนาทับปรบไกและบรรเลงไดทั้งวงปพาทย(ไมแข็ง)และ
วงมโหรี 
 
 เพลงเถา ไดแก เพลงฉลองครองราชยเถา เพลงสนทองเถา เพลงตะเลงลําพองเถา เพลง
เมรีพิลาปเถา เพลงญวนเกษมเถา เพลงเขมรปากทอเถา เพลงโปยกังเหล็งเถา เพลงแขกลพบุรีเถา  
 เพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น (สองไม) 
 เพลงแขกลพบุรีนี้ แตโบราณมาทํานองดนตรีมีเพียงอัตรา 2 ชั้นและชั้นเดียว เปนเพลงท่ี
รวมอยูในชุดสองไม ซึ่งบรรเลงติดตอกันในเพลงเรื่องแขกมอญ และในบางโอกาสก็แยกออกมาใช
เปนเพลงรองประกอบการแสดงโขน – ละคร ในอารมณโศกหรือเปลาเปลี่ยววังเวงใจ ภายหลังไดมี
ผูเพ่ิมเติมทํานองดนตรีขึ้นอีกทอนหนึ่ง เปน 2 ทอน หรือ เที่ยวหลัง แตทํานองรองยังคงเหมือนกัน
ทั้ง 2 ทอน (หรือ 2 เที่ยว) 
 ตอมาถึงสมัยที่นิยมรองและบรรเลงเพลง 3 ชั้นกันมากขึ้น ก็มีครูบาอาจารยทางดุริยางค-
ศิลป คีตศิลป นําเพลงแขกลพบุรีนี้มาแตงขึ้นเปน 3 ชั้นทั้งทางรองและทางดนตรีหลายทานดวยกัน
และแตละทานก็ดําเนินทํานองเพลงตางกันออกไปตามคิดและสติปญญาซ่ึงลวนแตไพเราะนาฟงไป
คนละแบบ 
 เพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น ทางที่จะใชบรรเลงในโอกาสนี้ เปนอีกทางหนึ่งซึ่งนักศึกษาระดับ
ปริญญา สาขาดุริยางคศิลปและคีตศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป สมทบในคณะนาฏศิลปและดุริยางค 
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ไดเรียนปรึกษา อาจารยบุญชวย โสวัตร เก่ียวกับบทเพลงที่จะใช
บรรเลงและขับรอง ในการจัดแสดงผลงานการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลป ของนักศึกษา
ระดับปริญญา ประจําปพุทธศักราช 2533 ทานไดเสนอความคิดเห็นวา ควรท่ีจะนําเพลงแขกลพบุรี
อัตรา 2 ชั้น มาประพันธเปนอัตรา 3 ชั้นทั้งทางดนตรีและทางขับรอง ดังน้ันนักศึกษาจึงนํา
ขอเสนอแนะดังกลาว มาชวยกันประพันธเพลงแขกลพบุรีขึ้นใหม โดยไดแนวความคิดและเคาโครง
มาจากเพลงแขกลพบุรีทางของ คุณครูชอย สุนทรวาทิน รวมกับเพลงแขกลพบุรีทางบางคอแหลม
ของ คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาปรุงแตงใหวิจิตรพิสดารอยางเพลงประเภท
ลูกโยนทั่วๆไปตามความเหมาะสมทั้งทางดนตรีและทางรองซึ่งจะมีสําเนียง แขกเจาเซ็น และมอญ 
ปะปนอยู ฉะน้ันเพลงแขกลพบุรี 3 ชั้นทํานองนี้ จึงผิดแผกแตกตางไปอีกทางหน่ึง ทั้งน้ีไดรับความ
อนุเคราะหจากคณาจารยในภาควิชาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
ไดชวยกันแนะนําตรวจแกไขใหดียิ่งขึ้น 
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บทรอง เพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น 
 
    จะหักอ่ืนขืนหักก็จักได  หักอาลัยนี้ไมหลุดสุดจะหัก 
   สารพัดตัดขาดประหลาดนัก  แตตัดรักน้ีไมขาดประหลาดใจ 
   จะสรางพรตอดรักหักสวาท  เผื่อจะขาดขอคิดพิสมัย 
   แมนองนุชบุษบานิคาลัย  จะไดไปสูสวรรคชั้นโสฬส 
        

 (จากบทประพันธ นิราศอิเหนา ของสุนทรภู) 
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 เพลงสนทอง เถา (ปรบไก) 
 เพลงสนทอง เถา เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย อาจารยภาควิชาดุริยางคไทย
วิทยาลัยนาฏศิลป ประพันธขึ้นใหม โดยนําเพลงสรอยสนตัด ๒ ชั้นที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง
โขน – ละครมาแตเดิม ขยายขึ้นเปนอัตรา ๓ ชั้น พรอมกับทําทางเปลี่ยนขึ้นอีก ๒ เที่ยว รวมเปน
เพลง ๓ ทอนและ ไดตัดทอนลงเปนอัตราชั้นเดียว เพ่ือใหครบเปนเพลงเถา เม่ือวันที่ ๒๐ สิงหาคม 
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พ.ศ. ๒๕๓๐ ตั้งชื่อเพลงที่แตงขึ้นใหมวา “เพลงสนทอง” นําออกบรรเลงคร้ังแรกในงานไหวครู
ประจําปวัดพระพิเรนทรเม่ือวันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๓๐ กับวงปพาทยคณะ “เมรี” ซึ่งเปนวงดนตรี
ที่ผูแตงรวบรวม พรอมทั้งปรับปรุงฝกซอมขึ้น เพลงสนทอง เถา จึงกลายเปนเพลง ๓ ทอนผูแตงมี
ความประสงคใหทอนที่ ๑ เปนสําเนียงไทย ทอนที่ ๒ เปนสําเนียงแขก และทอนที่ ๓ เปนสําเนียง
ฝรั่ง ทั้งน้ีเพ่ือนําเพลงนี้ไปบรรเลงโชวในงานไหวครูประจําป ณ วัดพระพิเรนทร ซึ่งเปนงานไหวครูที่
มีนักดนตรีมาบรรเลงในงานนี้มากมายหลายวง ซึ่งแตละวงก็จะนําเพลงแปลกๆหรือเพลงของแตละ
วงทําไวมาอวดกันในงานนี้ เพลงนี้ผูแตงไดแตงทั้งทํานองเคร่ืองทํานองรองพรอมทั้งประพันธบทขึ้น
ใชรองกับเพลงสนทองโดยเฉพาะดังนี้ 
 

บทรองเพลงสนทอง 
 
   แหววดุเหวาเรารองเม่ือจวนรุง  ใจสะดุงคิดวาฟาสาง  
  ขยับเลื่อนลุกเปดหนาตางพลาง  เห็นเรือนรางสวางหลาดาราราย 
  ทิวไมใบบังสุริยศรี    เห็นไมมีจันทรานาใจหาย 
  เหลาวิหคผกผินบินเรียงราย   ก็มิคลายคิดถึงคะนึงนอง 
  สนทองตองลมอยูไหวไหว   อยากจะใครเชยชมประสมสอง 
  โอแมทรามสงวนนวลละออง   จะจากตนสนทองที่ครองกัน  
  ขอเพียงไดพบประสบเห็น   ดังเชนนิทราพาฝน 
  บุญนอยคลอยเคลื่อนเลื่อนลอยพลัน  ดังตะวันลอยลับไมกลับมา 
  ตนสนทอง      ลมตอง 
  แลวก็พลิ้ว      ปลิวไสว 
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 เพลงเรื่อง ไดแก ผูกเพลงเรื่องนางหงส 12 เร่ือง (เพลง เร่ืองนางหงส 12 เร่ืองนี้มีผูวิจัย
ทานอ่ืนทําไวแลว ผูวิจัยจึงไมไดนํามาเสนอในงานวิจัยนี้) 
 เพลงลา ไดแก เพลงเตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ)  
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 เพลง เตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) 
 เพลง เตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) นี้เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธ
ขึ้นเม่ือคราวประชันวงกับวงของ อาจารยไพฑูรย จรรนาฏ ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยใน
วันที่ 28 กรกฎาคม 2535 เวลา 17.30 – 20.30 
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 เพลงระบํา ไดแก ระบําอัปสราบายล ระบําเก็บพริกไท ระบําสุกรอวตาล(ระบําหมู) ระบํา
ทํานํ้าตาล ระบําผ้ึง ตบมะผาบปราบอรินทร 
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 เพลง ระบําเก็บพริกไท 
 เพลง ระบําเก็บพริกไท นี้เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธขึ้นเม่ือครั้งไป
ชวยราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป จันทบุรี  ซึ่งในครั้งนั้น จังหวัดจันทบุรี เปนเจาภาพจัดการแขงขัน
กีฬา ซีเกมส เพ่ือแสดงถึงความเปนจังหวัดที่มีการทําเกษตรกรรมและปลูกพริกไท มากจึงไดคิด
ประดิษฐ การแสดงชุดน้ีขึ้นมา เม่ือวันที่ 21 ธันวาคม 2528 

 
 

 
 
 เพลงหนาพาทย ไดแก เพลง เสมอฝร่ัง ฯลฯ 
 
 
 



 95 

 เพลง เสมอฝรั่ง 
 เพลง เสมอฝรั่ง นี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดประพันธขึ้นเพ่ือมอบใหกับนิสิตระดับ
บัณฑิตศึกษา ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เม่ือวันที่ 24 
กันยายน 2536 

 

 
 
 เพลงเบ็ดเตล็ด ไดแก เพลงสรอยสนตัดออกภาษา 6 ภาษา เพลง นกจาก ฯลฯ 
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 เพลง นกจาก 
 เพลง นกจาก เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธขึ้นเพ่ือบรรเลงในการ
แสดงผลงานทางวิชาการระดับชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเขทะสิรินุสรณ เม่ือวันที่ 2 กุมภาพันธ 
2537 
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 เพลงสรางสรรคดนตรีรวมสมัย (Contemporaly) ไดแก (Contemporaly) 4 ภาค บรูไน 
เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสายลายไหม ฟนาเล เพลง โพสพประทาน ฯลฯ 
       
 เพลง Contemporary 4 ภาค 
 เพลง Contemporary 4 ภาค เกิดขึ้นจากการประพันธของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เม่ือ
ครั้งสมัยที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย กําลังศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา (ปริญญาโท) ภาคปกติ 
สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับคัดเลือกใหเปนประธานรุนในคณะนิสิตรุนน้ี ในขณะนั้น 
มหาวิทยาลัย บรูไน ดารุสซาลาม ไดเปนเจาภาพจัดงาน เทศการศิลปะมหาวิทยาลัยในกลุมประเทศ
อาเซียน หรือ ASAEN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ขึ้นตั้งแตวันที่ 28 มิถุนายน 2540 ถึง
วันที่ 2 กรกฎาคม 2540 และไดเชิญ สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เขารวมงานในครั้งน้ีดวย ทางมหาวิทยาลัยศรีนครินท
รวิโรฒ ประสานมิตร จึงไดสงคณะนิสิตระดับปริญญาโท สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรม
ศาสตร ในรุนน้ีเปนตัวแทนจากประเทศไทยไปรวมงานในครั้งน้ี อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงมี
ความคิดที่จะนําความเปนดนตรีไทยออกนําเสนอตอสายตาชาวอาเซียน หากแตเกรงวา ถึง
ชาวตางชาติจะฟงเพลงไทยได แตก็คงไมเขาใจถึงวัฒนธรรมที่แทจริงของอารมณเพลงไทย จึงได
ประพันธเพลงที่มีความเปนดนตรีไทยรวมสมัยขึ้นโดยใหมีการผสมผสานของกลิ่นไอดนตรีในแตละ
ภาคของไทย โดยเริ่มจากภาคเหนือ ภาคใต ภาคอีสาน และจบลงที่ภาคใตอีกคร้ังหน่ึงโดยใช
ทวงทํานองของเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง และรองเง็ง ใหชื่อวาเพลง Contemporary 4 ภาค
และนําออกแสดงเม่ือวันที่ 2 กรกฎาคม 2540 ไดรับรางวัล The most of performance ในงาน 
ASAEN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ที่ประเทศ BRUNAI DARUSSALAM 
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เพลง Contemporary 4 ภาค (ดนตรีรมสมัย บรูไน) Intro (ชามาก) 
- - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - - - - ด - ฟ - ร - ด - ล 
 - - - - - - - ด - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล - รํ - ดํ  - ล - ซ 
 - - - - - - - ดํ - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ซ - ล  - ดํ - ซ 
 - - - - - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - ล - ซ - - - ล  - ซ - ฟ 
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ภาคเหนือ (ชาพอประมาณ) โหมง+กลองสองจังหวะ 
 - - - -  - - - ดํ - - - รํ - - - ล  - - - ดํ - รํ - ฟ - ซ - ล ด ล - ซ 
- - - ฟ  - - รํ ดํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - ซํ ฟ รํ - ดํ - ฟ  - ฟ - -  ซ ฟ ร ด  
 - - - -  ฟ ร ฟ ด  - - - - ดํ ล ดํ ซ - - - - ดํ ล ดํ ซ - ฟ - ซ ฟ ม ร ด 
 - - - - ด ด ด ด - ล - ด - ล - ร - ฟ - - - ร - ฟ - ด - ร - ล - ด 
 - - - - - ล - ซ - ล - ฟ - - - - - ฟ - รํ - ดํ - ล - ด - ซ ล ซ ล ฟ 
- - - -  - ด - ร - ม - ฟ - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ 
 - - - - - ฟ - ซ - ล - ดํ - - - - ฟ ร ฟ ด ร ล ดํ ซ - ล - ด - - ร ฟ 

 
เร็ว (ฝาก) 
- - - -  - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - ดํ ดํ - - - ดํ - - - ดํ - ล - - - ท - ดํ - - 
 - - - - - ฟ - รํ - - - ดํ - ล - - - ดํ - - - ล - ซ - ฟ - ร  - ฟ - ด 
 ดํ ดํ ดํ - ดํ ดํ - - - ดํ - - - ดํ - ล - - - ท - ดํ - - - - - -  - ฟ - รํ 
 - - - ดํ - ล - - - ดํ - - - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ด - - - -  - - - - 
- - - ร - ล - - - รํ - ดํ - ลํ - รํ - ดํ - - - - - ด - - - - - - - - 
 - - - ร - ซ - - - รํ - ดํ - ลํ - รํ - ดํ - - - - - ด - - - -  - - - - 
 - - - ร - ซ - - - - - - - ด - ล - - - ดํ - ซ - - - ฟ - -  - รํ - ดํ 
 - ล - ฟ - ร - ด - - - - - - - - - - - ร - ล - - - รํ - ดํ  - ลํ - รํ 
- ดํ - - - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ซ - - - รํ - ดํ - ลํ - รํ 
 - ด - - - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ซ - - - - - -  - ด - ล 
 - - - ดํ - ซ - - - ฟ - - - รํ - ดํ  - ล - ฟ - ร - ด ไมกลับ  - - - - 

 
ภาคใต(ชา) 
 - - - - - - - - - ด - ร - ล - ล - - - ซ  - ล - ดํ - รํ - ฟ  - ซ - ซ 
 - - - ฟ - รํ - ดํ - ล - ซ - ล - ล - - - ดํ - ล - ซ - ฟ - ร  - ฟ - ฟ 
 - - - - - - - - - ด - ร - ล - ล - - - ซ - ล - ดํ - รํ - ฟ  - ซ - ซ 
- - - ฟ - รํ - ดํ - ล - ซ  - ล - ล - - - ดํ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ฟ 
 - - - - - ล ล ล - ดํ - รํ - รํ - - - รํ - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล  - ล - - 
 - ล - - - ร ร ร - ฟ - ซ - ซ - -  - ซ - - - ด ด ด  - ร - ฟ  - ฟ - ฟ 
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 กลับตน 
 - - - - - - - - - - - ด - - - - - ซ - ท  - - - ด - - - -  - รํ - มํ 
 - รํ - ดํ - - - - - ซ - ท - - - ดํ - - - - - - - - - - - ดํ  - - - - 
 - ซ - ท - - - ดํ - - - - - รํ - มํ - รํ - ดํ - - - -  - ซ - ท  - - - ด 
- - - - - - - ม - ฟ - ซ  - - - - - ท - ซ - ฟ - ซ - - - - - ท - ซ 
 - ฟ - ม - - - - - ซ - ท - - - ด - - - - - - - ม - ฟ - ซ  - - - - 
 - ท - ซ - ฟ - ซ - - - - - ท - ซ  - ฟ - ม - - - -  - ซ - ท  - - - ด 
 - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - -  - - - ม - - - -  - รํ - มํ 
 - - - ด - - - - - ซ - ท - - - ด - - - - - - - - - - - ด  - - - - 
 - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - ด - - - -  - ซ - ท  - - - ด 
- - - - - - - ซ - - - ซ  - - - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ซ - ฟ 
 - ม - ด - - - - - ด - - - ด - ด - - - - - - - ซ - - - ซ  - - - - 
 - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ซ - ฟ  - ม - ด - - - -  - ด - -  - ด - ด 
 - - - ด - ร – ม - ร - ด - ซ - ด  - ร - ม  - ร - ด - - - ม  - ฟ - ซ 
 - ฟ - ม - ท - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - - - ฟ - ม - ร - ด  - - - - 
 - ซ - ท - - - ด - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม  - ร - ด 
- - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม  - ท - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - - - ฟ - ม 
 - ร - ด  - ซ - ท - - - ด ซออู- ด - ซ - ฟ - ซ - ท - ซ - ดํ - ซ  - ท - ซ 
 - ฟ - ซ - ด - ซ - ฟ - ซ - ท - ซ  - ดํ - ซ - ท - ซ  - ฟ - ซ  - รํ - ซ 
 - ท - ดํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ - ท - ซ - ฟ - ซ  - รํ - ซ - ท - ดํ  - รํ - ดํ 
 - ซ - ดํ - ท - ซ - ฟ - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ม  - - - ฟ 
 - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - - ท - ซ - ฟ - ซ  - ซ - ซ 
- ซ - ซ - ท - ดํ - ดํ - ดํ  - ดํ - ดํ - ท - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม 
 - ม - ม - ม - ม - ร - ด - ซ - ซ - ซ - ซ - ท - ดํ - ดํ - ดํ  - ดํ - ดํ 
 - ท - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม  - ม - ม - ม - ม  - ร - ด  กลับซออู 

 
Intro (เร็ว) 
- - - - - - - ดํ - - - - - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - - - - - ม - ร 
 - - - - - - - มํ - - - - - รํ - ดํ - รํ - ลํ - ดํ - ซ - ซ - ซ  - ซ - ซ 
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กลองนํา 4 จังหวะ ไป 5 
- - - ดํ - - - ท - - - ดํ - - - ซ - - - - - - - - - ท - ซ - ฟ - ม 
 - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - - 
 - - - ด - - - ม - - - ด - - - ฟ - - - - - - - - - ม - -  - ฟ - ซ 
 - - - - - - - ท - ด - ร - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - - 

 
อีสาน (แนวเดียวกัน) 
 - - - - ร ร ฟ ด - ด - - - ร - ฟ - - ร ร  - ซ - ฟ - ม - ร  - ด - ม 
 - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ม - ม - ม - ม  - ม - ม 
 - - - ม - ร ด ม - - - ม - ร ด ม - - - ม - ร ด ม - - - ม  - ร ด ม 
- - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร ด ร ม - 
 ม - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร  ด ร ม - 
 ม - ม ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม ล  ด ร ด ร  ม ร ม ซ 
 ม ซ ล - ------------ ------------- ----------- กลองสง ----------- ------------ ------------- 
 - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - ล - ล - ล - ล  - ล - ล 
 - - - ล - ซ ฟ ล - - - ล - ซ ฟ ล - - - ล - ซ ฟ ล - - - ล  - ซ ฟ ล 
- - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ  ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ ฟ ซ ล - 
 ล - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ  ฟ ซ ล - 
 ล - ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล รํ - - ดํ ล  ด ซ ล ฟ 
ร ร ม ด ร ล ด ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 107 

ภาคใต (หนังตะลุง + รองเง็ง) ถอนแนวเล็กนอย 
ทับนํา 4 จังหวะหนาทับ (หนังตะลุง) 
 - - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - - - รํ รํ  - ท - ล - รํ - ท  - ร ซ - 
 - - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - - - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท  - ร ซ - 
(รองเง็ง) 
 - - - - 

 
- - - รํ 

 
- - - ท 

 
- ดํ รํ -  

 
- ซํ - รํ 

 
- ซํ - ฟ 

 
ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
 - ซ - รํ 

- - - - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ  - ดํ - ท - ฟ - รํ - ท - - รํ - รํ ท - ล - ซ 
 - - - - - - ซ ซ - ร - ฟ - ร ซ - - ล - ท - ล ซ - - ซ - ล  - ท - ท 
 - - - - - - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ ท - - มํ - รํ  - ท ล -  ร - รํ ท  - ล - ซ 
 - - - - - - - - - ร - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร  - ซ - - ท - ท ล  - ท - ซ 
 - - - - - - - - ท - ท ล - ท - ซ - - - ร - - - ซ - ร - ซ  - ฟ - ซ 
 - - - - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ - - - ร - ซ - - - ซ - ล  - ท - ท 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ท  - มํ - รํ - ท - ล ร - รํ ท - ล - ซ 
ลงจบ 3 คร้ัง 

 - - - - 
 
 - - - ซ 

 
- - - ร 

 
- - - ซ 

 
- - - ร 

 
- ซ - - 

 
- ซ - ล 

 
 - ท - ท 

 3 คร้ัง ชาลง 

 - - - - 
 
 - - - - 

 
- ซ - ล 

 
- ท - ท 

 
- - - - 

 
- - - - 

 
- - - - 

 
 - - - - 

- - - - - - - - - ท - ท - ร - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
 เพลง ฟนาเล โพสพประทาน 
 เพลง ฟนาเล โพสพประทาน เปนทํานองเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตยประพันธขึ้น
เม่ือวันที่ 10 มกราคม 2537 เพ่ือใชบรรเลงปดทายการแสดง ระบําทํานา 4 ภาค ซึ่งเปนผลงานการ
แสดงของนักศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ณ โรงละครแหงชาติ เม่ือวันที่ 21- 22 มกราคม 2537 
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 เพลง ฟนาเล รักกันไวเถิด 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธปรับปรุงขึ้น จากทํานองเพลงไทยสากล เพลง รักกันไว
เถิด เพ่ือใชบรรเลงปดทายการแสดง ซึ่งเปนผลงานการแสดงของนักศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป ณ โรงละครแหงชาต ิเมื่อวันที่ 13 – 14 มกราคม 2536 
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 นอกจากผลงานการประพันธบทเพลงของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่นําเสนอในขางตน
แลวยังมีสื่อการสอนวิชาหลักการประพันธเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดสรางขึ้นเพ่ือใหผูเรียน
ทําความเขาใจในหลักวิธีการประพันธไดงายและรวดเร็วขึ้นดังตอไปน้ี 
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 2.4 วิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาข้ึนเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 ศึกษาวิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย โดย
อาจารยฐิระพล นอยนิตย นําประสบการณที่ไดจากการศึกษาดนตรีไทย การเรียนการสอนใน
การศึกษาวิชาการดานดนตรี นํามาปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย ตลอดจนรับเชิญเปน 
วิทยากรบรรยายพิเศษจากสถาบันการศึกษาตลอดจนหนวยงานตางๆอยางตอเน่ือง อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงไดพัฒนาสรางสรรคผลงานและนวัตกรรมทางดานวิชาการ ออกมาในรูปแบบสื่อการ
สอนสมัยใหม (Power point) ไวมากมายหลากหลายเรื่อง อาทิเชน การบันทึกโนต การประชันวง 
การวิเคราะหเพลง ดนตรีพิธีกรรม การสอนดนตรีไทย เพลงโหมโรงกลางวัน มีดังตอไปน้ี 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 เร่ืองการศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดกําหนด
จุดมุงหมายของการคนควาวิจัยไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  เพ่ือศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 
ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ทําใหทราบถึงเทคนิคการ 
บรรเลงดนตรี องคความรูที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่ไดสืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูใหมที่
ครูดนตรี ไดพัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี คานิยมและความเชื่อในการ
เรียนการสอนอันจะเปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรีและนํามาปรับใชในการเรียนการ
สอนทางดนตรีไทย ตอไป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ศึกษาประวัติสวนตัวและประวัติทางดานดนตรีของของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  ศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ผลจากการคนควาวิจัยตามจุดมุงหมายของการคนควาวิจัยที่กําหนดไว ไดผลสรุป ดังนี้ 
 ประวัติสวนตัว 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดเม่ือวันที่ 24 มีนาคม พ.ศ.2501 ที่อําเภอเมือง จังหวัด
อางทองบิดาชื่อ นายมวน นอยนิตย มีอาชีพคาขาย มารดาชื่อนางพร นอยนิตย มีอาชีพคาขาย 
เปนบุตรคนที่ 6 มีพ่ีนองรวมบิดามารดา 7 คน สําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรีระดับปริญญาตรี
ภาคสมทบ(ภาคคํ่า)สาขาดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
สําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาโท ภาคปกติ สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร สมรสกับนางนันทา นอยนิตย(สกุลเดิม ศรีบัณฑิต)มี
บุตร และบุตรี ดวยกัน 2 คน คนแรกคือ นางสาวมาดาพร นอยนิตย คนที่สองคือ นายณัฐฏธวัช 
นอยนิตย 
 ปจจุบันอาจารยฐิระพล นอยนิตย อาศัยอยูที่ บานเลขที่ 205/25 ถนนจรัญสนิทวงศ แขวง
บานชางหลอ เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
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 ประวัติการทํางาน 
 พ.ศ. 2523 รับราชการปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบัน
คือวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ) ตําแหนง ครู 2 ไดรับเงินเดือน 2,145 บาท 
 พ.ศ. 2527 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร แตยังปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป จึงไดรับ
การเลื่อนตําแหนง เปนอาจารย 1 ไดปรับเงินเดือนเปน 2,765 บาท 
 พ.ศ. 2528 – พ.ศ. 2543 เปนอาจารยสอนพิเศษใหกับนักเรียนที่สนใจดานดนตรีไทยท่ี
โรงเรียนเขมะศิริอนุสรณ (นอกเวลาราชการ) 
 พ.ศ. 2528 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษชมรมดนตรีไทย สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลาธนบุรี 
 พ.ศ. 2535 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ 
พระนคร 
 พ.ศ. 2539 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ
เทคโนโลยีราชมงคลปทุมธานี 
 
 ประวัติทางดานดนตรี 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดเร่ิมส่ังสมความรูจากบิดานักดนตรีรุนพ่ีและครูดนตรีทาน
ตางๆ ตั้งแตในวัยเด็ก และมีความพยายามในการศึกษาหาความรูจากบุคคลรอบตัว ทั้งดานการขับ
รอง และการบรรเลงเครื่องดนตรีมีความรูที่หลากหลายทางดานปพาทย เคร่ืองหนัง การประพันธ
ทํานองเพลง การประพันธบทรอง การปรับวง ซึ่งไดเรียนมาจากครูหลายทาน ดังนี้ 
 
 ดานการตีเครื่องหนัง 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดเริ่มตนฝกประสบการณการตีเครื่องหนังจากงานบรรเลง
ดนตรีกับกลุมเพ่ือนๆในรุนเดียวกัน ซึ่งมีรายชื่อดังน้ี ครูทนง แจมวิมล (เพลิน) ระนาดเอก ครูดุษฎี 
มีปอม ระนาดทุม ครูอเนก อาจมังกร ฆองวงใหญ ครูดรุณ มีปอม ฆองวงเล็ก ผูที่ทําหนาที่เคร่ือง
หนังคือ ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา คูกับ ครูฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดประสบการณการตี
เคร่ืองหนังจากกลุมรุนพ่ี คือ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครูสุดจิตร ชูวงษ ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูบุญ
ชวย โสวัตรครูลํายอง โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ครูมนัส ขาวปลื้ม ครูบุญชวย แสงอนันต ในชวง
ระยะเวลานี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดพัฒนาฝมือของตนเองจนจัดไดวามีความถนัดทางดนตรี
ไทยทางดานเครื่องหนังเปนพิเศษ  
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 ครูสมาน นอยนิตย 
 ครูมนัส ขาวปลื้ม   
  ครูบุญชวย แสงอนันต   เคร่ืองหนัง  
 ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ  สะระหมา บัวลอย  
 ครูณัฐพงศ โสวัตร   เพลงหนาพาทยชั้นสูง 
 ครูบุญชวย โสวัตร   ฯลฯ  
 ครูบาง หลวงสุนทร 
 ครูสุดจิตร ชูวงษ 
 
 
 ดานปพาทย เรียนกับบิดา คือ นายมวน นอยนิตย 
 ครูเทียบ คงลายทอง เรียนปในเริ่มตั้งแต ฝกทักษะเบื้องตนของการเรียนป ฝกลม  
ฝกลิ้น การระบายลม และตอเพลงเตากินผักบุง เรียนอยูไดประมาณ 2 ป 
 ครูพริ้ง กาญจนผลิน ตอเพลงกับ ครูพร้ิง กาญจนผลิน ทั้งทางดนตรีและทางรอง ทั้งเพลง
ตับและเพลงเถามากมาย อาทิเชน ตับดาวดึงส สุดสงวน นารายณแปลงรูป (ที่ไมเหมือนใคร) เขมร
เลียบพระนคร แขกกุลิด แขกอาหวัง ฯลฯ  
 ครูประสิทธ ถาวร เรียนฆองวงใหญ ตอเพลงขั้นพื้นฐานตั้งแตเร่ิม เพลงสาธุการ จนจบ
โหมโรงเชา – โหมโรงเย็น ตับตนเพลงฉิ่ง เพลงเถา ตามหลักสูตรของโรงเรียนนาฏศิลป 
 ครูประสงค พิณพาทย ไดรับความเมตตาตอเพลงเด่ียวระนาดเอกให 2 เพลงคือ เพลง 
เด่ียวลาวแพน และเพลงทยอยเดี่ยว 
 ครูศักด์ิชัย ลัดดาออน ตอเพลงมอญ เพลงเด่ียวลาวแพนฆองมอญ และไดพยายาม 
ศึกษาหาความรูในเรื่องของ เพลงเรื่อง เพลงเร็ว 
 ครูนอม วรรณมาศ ไดศึกษา เพลงเรื่องเตาทอง 
 
 ดานการขับรอง 
 ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ เพลงที่ไดรับถายทอดคือเพลงพญาโศก สาวถอดแหวน แสนสุดสวาท 
ตับเตลงพาย ฯ 
 ครูศรีนาฏ เสริมศิริ ตอเพลง(ทางรอง)ดวยประมาณ 2–3 เพลง คือ เพลงวิเวกเวหา และ 
เพลงสาลิกาชมเดือน  
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 ดานการปรับวงปพาทย 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย กอตั้งวงปพาทยที่เปนผลงานการปรับวงของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย และบรรเลงบทเพลงซึ่งเปนผลงานการประพันธเพ่ือบงบอกความเปนตัวตนของทานเอง 
โดยมีจุดมุงหมายที่จะนําเสนอผลงาน ใหเปนที่ประจักษตอสาธารณะชน จึงไดกอตั้ง “ วงเมรี ” ขึ้น
โดยคัดเลือกจากลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปที่ทานไดสอนอยูในขณะน้ัน ทานหวังวาจะนําวงไป
บรรเลงโชวใน งานไหวครู ฯ เพราะมีแขกผูทรงเกียติในวงการดนตรีไทยมารวมงานมาก บรรยากาศ
ในงานมีความศักด์ิสิทธิ์ บรรดาลูกวงก็จะเกิดความภาคภูมิใจไปดวย สถานที่ๆ อาจารยฐิระพล นอย
นิตย นัดรวมพลพรรค ในการตอเพลงและปรับวง คือที่บาน ครูรวม พรหมบุรี และ บานครูเลิศ ปน
ชาง อําเภอบางกระแนะ เม่ือลูกศิษยแตละรุนสําเร็จการศึกษาไปแลวก็จะสรางลูกศิษยรุนใหมขึ้นมา
แทน รวมแลว วงเมรี นี้มีนักดนตรีที่เปนลูกศิษยของอาจารยฐิระพล นอยนิตยติดตอกันถึง 5 รุน มี
การบรรเลงแสดงตามงานตางๆโดยใชชื่อน้ีติดตอกันเปนระยะเวลานาน จึงทําใหเปนที่รูจักในวงการ
ดนตรีไทยตลอดจนทุกวันน้ี  
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังไดจัดทําสื่อการเรียนการสอนที่มีเน้ือหาเก่ียวกับการประชัน
วงปพาทย เพ่ือใหงายตอการทําความเขาใจในการเรียนการสอนอีกดวย 
 
 จากการศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตยในดานตางๆสรุปไดดังนี้ 
 1. ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี(เครื่องหนัง)  
  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงขึ้นมากมายหลายเพลงรวมถึงเพลงที่มีหนา
ทับพิเศษที่ไดประพันธไวเพ่ือใชบรรเลงเฉพาะเพลงเทาน้ัน ไดแก เพลง ตะเลงลําพอง ซึ่งมีสําเนียง
พมา จึงไดคิดประดิษฐหนาทับกลองยาว ไวบรรเลงกับเพลงนี้โดยเฉพาะ 
 2. ดานการปรับวงปพาทย  
  อาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนผูที่มีทักษะในการคิดประดิษฐทํานองเพลงที่เปนเทคนิค
ชั้นสูง และมีความตั้งใจวาทํานองเพลงตองมีเอกลักษณไมเหมือนผูใด หรือที่คนทั่วไปเรียกวา “แหก
คอก”แตเปนการแหกคอกอยางสรางสรรค สิ่งสําคัญอีกส่ิงหน่ึงคือ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดนํา
เคร่ืองประกอบจังหวะของตางชาติมารวมบรรเลงในบทเพลงเปนการสรางสีสันใหบทเพลงของทาน
ไดไมเหมือนผูใด 
   อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดวิธีการปรับวงมาจากอาจารยประสิทธิ์ 
ถาวร เร่ิมจากการคัดสรรคนักดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรี ปรับทํานองเพลงให
สอดคลองกลมกลืนกันทั้งเพลง แลวจึงปรับเพลงในแตละทอนดวยการสาธิตวิธีการบรรเลงของ 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  เริ่มจาก ระนาดเอก ปรับวิธีการบรรเลง การสวมรอง สงรอง และสอดรอง ตามวิธีการที่
อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดรับการถายทอดมาจากอาจารยประสิทธิ์ ถาวร ผสมผสานกับความคิด 
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วิธีการ และความตองการ ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ปรับการบรรเลงเครื่องหนัง โดย ดูความ
เหมาะสมของหนาทับกับทํานองเพลงเชน การเดินหนาทับ ตีสาย ตีคลุกชวง ใสลูกเลน ปรับในเรื่อง
ของแนว จังหวะ ชา ปานกลาง หรือ เร็ว อารมณเพลง เสนหของเพลง วิธีการบรรเลงระนาดเอกมี
ความสําคัญที่สุดในการปรับวงปพาทย มีหนาที่เปนผูนําวง การขึ้นหรือลง ทาทาง การนั่งตองสุภาพ 
การขยี้ตองเหมาะสมกับทํานองหลัก  
 3. ดานการประพันธเพลง 
  เพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดประพันธขึ้น รวมถึงเพลงที่อาจารยฐิระพล นอย
นิตยไดปรับปรุงขึ้น และ วิธีการสอนดนตรีไทยท่ีไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยอาจารยฐิระ
พล นอยนิตย แนวทางในการสรางสรรคผลงานทางดนตรีรวมถึงการประพันธเพลงของอาจารยฐิระ
พล นอยนิตย จากการสัมภาษณ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดมีความคิดริเร่ิมประพันธเพลงเปน
ผลงานของตนเองครั้งแรกตั้งแตปพ.ศ. 2529 เปนตนมา และใหความคิดเห็นที่เปนหลักการ วิธีการ
ในการประพันธเพลงแบงออกเปน 4 ระดับดังนี้  
  3.1 ลอกเลียนแบบ เชน เพลงสนทอง มีที่มาจากการนําเพลงสรอยสนตัด 2 ชั้นมา
ขยายเปนอัตราจังหวะ 3 และตัดทอนลงเปนอัตราจังหวะ ชั้นเดียว เพ่ือใหครบตามโครงสรางของ
เพลงเถา 
   3.2 ปดทั้งชื่อเพลง และที่มาของเพลง เชน เพลงตะเลงลําพอง เพลงญวนเกษม  
เปนตน 
  3.3  ประพันธขึ้นใหม คือไมลอกเลียนแบบและไมมีที่มา เชน เพลงฉลองครองราชย 
เปนตน 
  3.4 สรางสรรค หรือดนตรีรวมสมัย (Contemporaly) เชน เพลง12 นักษัตร เพลงเสน
สายลายไหม 4 ภาค เปนตน  
  
  เพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดประพันธขึ้นโดยแบงเปน 8 ประเภทมีดังนี้  
  1)  เพลงโหมโรง ไดแก โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ โหมโรงเทวนฤมิตร โหมโรงนารายณ
แปลงรูป โหมโรงโบราณคดี ฯลฯ 
  2)  เพลงเถา ไดแก เพลงฉลองครองราชยเถา เพลงสนทองเถา เพลงตะเลงลําพองเถา 
เพลงเมรีพิลาปเถา เพลงญวนเกษมเถา เพลงเขมรปากทอเถา เพลงโปยกังเหล็งเถา เพลงแขก
ลพบุรีเถา ฯลฯ  
  3)  เพลงเรื่อง ไดแก ผูกเพลงเรื่องนางหงส 12 เรื่อง ฯลฯ 
  4)  เพลงลา ไดแก เพลงเตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) ฯลฯ 
  5)  เพลงระบํา ไดแก ระบําอัปสราบายล ระบําเก็บพริกไท ระบําสุกรอวตาล(ระบําหมู) 
ระบําทํานํ้าตาล ระบําผ้ึง ตบมะผาบปราบอรินทร ฯลฯ 
  6)  เพลงหนาพาทย ไดแก เพลง เสมอฝร่ัง ฯลฯ 
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  7)  เพลงเบ็ดเตล็ด ไดแก เพลงสรอยสนตัดออกภาษา 6 ภาษา เพลง นกจาก ฯลฯ 
  8)  เพลงสรางสรรคดนตรีรวมสมัย(Contemporaly) ไดแก (Contemporaly) 4 ภาค 
(บรรเลง ณ ประเทศบรูไน) เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสายลายไหม ฟนาเล เพลง โพสพประทาน 
ฯลฯ 
  นอกจากผลงานการประพันธบทเพลงของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่นําเสนอใน
ขางตนแลวยังมีสื่อการสอนวิชาหลักการประพันธเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดสรางขึ้น
เพ่ือใหผูเรียนทําความเขาใจในหลักวิธีการประพันธไดงายและรวดเร็วขึ้น 
 4. ดานการถายทอด 
  ศึกษาวิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
โดยอาจารยฐิระพล นอยนิตย นําประสบการณที่ไดจากการศึกษาดนตรีไทย การเรียนการสอนใน
การศึกษาวิชาการดานดนตรี นํามาปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย ตลอดจนรับเชิญเปน 
วิทยากรบรรยายพิเศษจากสถาบันการศึกษาตลอดจนหนวยงานตางๆอยางตอเน่ือง อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงไดพัฒนาสรางสรรคผลงานและนวัตกรรมทางดานวิชาการ ออกมาในรูปแบบสื่อการ
สอนสมัยใหม มากมายหลากหลายเร่ือง อาทิเชน การบันทึกโนต การประชันวง การประพันธเพลง 
การวิเคราะหเพลง ดนตรีพิธีกรรม โหมโรงกลางวัน  
 

ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังมีสาระที่นา
ศึกษาอีกหลายขอ คือ 
 1.  การรวบรวมบันทึกบทเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย อีกหลายประเภท ที่ยังมิได
รวบรวมไว 
 2.  การรวบรวมบันทึกบทประพันธทางขับรองของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่ยังมิได
รวบรวมไว 
 3.  การวิเคราะหบทเพลงอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 4.  การศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องหนังของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
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ประมวลภาพ 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย 

 

 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 4  อาจารยฐิระพล นอยนิตยแสดงดนตรีรวมกับลูกศษิย วงเมร ี
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ภาพประกอบ 5  อาจารยฐิระพล นอยนิตย นําลูกศิษย วง เมรีไปรวมบรรเลงดนตรี ตามสํานัก 

ดนตรี ตางๆ 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 6  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมบรรเลงเครื่องหนังในวงบัวลอยของกรมศิลปากรใน

งานพระราชทานเพลิงศพ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส 
 
 



 176 

 
 

 
 
ภาพประกอบ 7 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ในงานรับพระราชทานปริญญาบัตรสําเร็จการศึกษา

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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ภาพประกอบ 8  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงประเภทดนตรีรวมสมัย Contemporary

เพลง Contemporary 4 ภาคและนําออกแสดงเม่ือวันที่ 2 กรกฎาคม 2540 ไดรับรางวัล The 
most of performance ในงาน ASAEN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ที่ประเทศ 
BRUNAI DARUSSALAM  
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ภาพประกอบ 9  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ถวายงานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ สมเด็จพระ

นางเจาสิริกิตติพระบรมราชินีนาถ และ พระบรมวงศานุวงศ ในงานพระราชพิธีพยุหยาตราทาง
ชลมารค 
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ภาพประกอบ 10 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับรางวัลชนะเลิศ ชิงถวยพระราชทาน

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในงานประลองปพาทยไมแข็ง 100 ป มหาวิทยาลัยราชภัฏบาน
สมเด็จเจาพระยา  
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ภาพประกอบ 11  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ถวายงานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระ

นางเจาสิริกิตติพระบรมราชินีนาถ และ พระบรมวงศานุวงศ ในงานพระเมรุมาศ สมเด็จพระศรี
นครินทราบรมราชชนนี สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากัลยานิวัฒนากรมหลวงนราธิวาสราช
นครินทร สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี 
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ภาพประกอบ 12 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับพระราชทานโลรางวัลดีเดนประจําวัน ในการ

ประลองปพาทยชิงถวยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี “ แสง
ทิพยประลองปพาทย ” คร้ังที่ 1 ณ หอประชุมสถาบันพัฒนาการสาธารณสุขอาเซียน 
มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 
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ภาพประกอบ 13  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงโหมโรงเทวนฤมิตร และเพลงโปย      

กังเหลง เถา ใหกับนักศึกษาเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเทเวศ 
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ภาพประกอบ 14  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลง แนวดนตรีรวมสมัยใหกับนักศึกษา 

ชมรมดนตรีสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบุรี ไปรวมงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ณ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 

 
 

ภาพประกอบ 15  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมขับรองเพลงไทยในงานดนตรีอุดมศึกษา 
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ภาพประกอบ 16  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมบรรเลงระนาดเอกในเพลงเรื่องนางหงส กับวง    

ปพาทยนางหงสของกองการสังคีต กรมศิลปากร ในงานพระราชทานเพลิงศพ อาจารย
ประสิทธิ์ ถาวร ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

 
 
ภาพประกอบ 17  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมแขงขันกีฬาแบ็ตมินตัน กับขาราชการในเครือกรม

ศิลปากร ไดรับรางวัลเหรียญทอง 
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ภาพประกอบ 18  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงโหมโรงโบราณคดี ใหกับกรมศิลปากร 

สําหรับจัดแสดง ณ โรงละครแหงชาติ 
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ภาพประกอบ 19  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับเชิญจากกลุมโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร 

ใหเกียรติเปนผูอํานวยเพลง และ ปรับวงดนตรีไทย (วงมหาดุริยางค) ใหกับนักเรียนกลุม
โรงเรียนในสังกัด กรุงเทพมหานคร 
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ภาพประกอบ 20  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลง ประกอบการแสดง “รํารองจากทองทุง 

สูยุงฉาง” 
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ภาพประกอบ 21  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงที่มีเน้ือหาสอดคลองกับพระราชวโรกาส 

เฉลิมฉลองครองสิริราชสมบัติ ครบ 60 พรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ใหกับ วงดอกปป ของนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ในงานประกวดเสรีปพาทย 
ไดรับรางวัล ชนะเลิศ และ รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 
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ภาพประกอบ 22 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานประกาศนียบัตร 

การแสดงเด่ียวเพลงไทย ถวายหนาพระที่นั่ง ในงาน  “มหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัยมงคล” ซึ่งจัด
ขึ้นนอมเกลาฯถวายโดย มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร และสมาคมนักแตงเพลงแหง
ประเทศไทย ณ โรงละครแหงชาติ 
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ภาพประกอบ 23  สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก ประทาน

รางวัลชนะเลิศในการประกวดวงดนตรีไทย ในพระราชพิธี (วงปพาทยนางหงส) จัดโดย
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วันที่ ๒๕ กันยายน ๒๕๕๑ 
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ภาพประกอบ 24 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทาน รางวัลชนะเลิศการประกวดวงดนตรี

ไทย “เทิดพระเกียรติ ๗๒ พรรษา มหาราชินี” ๑๒ สิงหาคม ๒๕๔๗ จัดโดยมูลนิธิ ๕ ธันวา
มหาราช 

 



 195 

 
  
ภาพประกอบ 25  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ปรับวงเครื่องสายโดยมีการนําเคร่ืองประกอบจังหวะ

ประเภทตางๆท่ีเปนของประเทศเพื่อนบาน มาประกอบเปนดนตรีสรางสรรค 
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ภาพประกอบ 26  หองทํางานของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ณ วิทยาลัยนาฏศลิป ศาลายา 
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ภาพประกอบ 27  ห้ิงบูชาครู ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
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ภาพประกอบ 28  เคร่ืองประกอบจังหวะที่ของอาจารยฐิระพล นอยนิตยสะสมไวสรางผลงานทาง

ดนตรี 
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