
ศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษา อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

บุญชนก บันลอืเกียรต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

พฤษภาคม 2556 



 

ศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษา อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

บุญชนก บันลอืเกียรต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

พฤษภาคม 2556 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 



 

ศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษา อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทคัดยอ 
ของ 

บุญชนก บันลอืเกียรต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

พฤษภาคม 2556 



 

บุญชนก บันลือเกียรติ.  (2556).  ศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษา อาจารยฐิระพล     
นอยนิตย. ปริญญานิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา). กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. คณะกรรมการควบคุม: รองศาสตราจารย ดร.กาญจนา 
อินทรสุนานนท, รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย. 

 
 การศึกษาคนควาเร่ืององคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย มี
จุดมุงหมายของการคนควาวิจัย คือ   
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  เพ่ือศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 จากการศึกษาคนควา โดยการรวบรวมเอกสารตํารา และงานวิจัยที่เก่ียวของและเก็บ 
ขอมูลภาคสนามเพ่ือรวบรวมขอมูล ไดขอสรุปดังนี้ 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดเม่ือวันจันทรที่ 24 มีนาคม พ.ศ.2501 ที่บานในอําเภอเมือง 
จังหวัดอางทองบิดาชื่อ นายมวน นอยนิตย มีอาชีพคาขายและนักดนตรีไทย มารดาชื่อนางพร นอย
นิตย อาชีพคาขาย เปนบุตรคนที่ 6 จากพ่ีนองรวมบิดามารดา รวม 7 คน ที่บานในอําเภอเมือง 
จังหวัดอางทอง สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีภาคสมทบ(ภาคคํ่า)สาขาดนตรี คณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เม่ือพ.ศ.2527 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญา
โท ภาคปกติ สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตรพ.ศ. 2542 สมรสกับนางนันทา นอยนิตย(ศรีบัณฑิต)มีบุตรดวยกัน 2 คน ที่อยูปจจุบัน 
คือ บานเลขท่ี 250/25 ถนนจรัญสนิทวงศ ตําบลบานชางหลอ อําเภอบางกอกนอย 
กรุงเทพมหานคร 
 จากการศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตยไดรวบรวมและบันทึกโนตเพลงที่
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดประพันธขึ้นโดยแบงเปน 8 ประเภทมีดังนี้  
 1.  เพลงโหมโรง ไดแก โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ โหมโรงเทวนฤมิตร โหมโรงนารายณแปลง
รูป โหมโรงโบราณคดี ฯลฯ 
 2.  เพลงเถา ไดแก เพลงฉลองครองราชยเถา เพลงสนทองเถา เพลงตะเลงลําพองเถา 
เพลงเมรีพิลาปเถา เพลงญวนเกษมเถา เพลงเขมรปากทอเถา เพลงโปยกังเหล็งเถา เพลงแขก
ลพบุรีเถา ฯลฯ  
 3.  เพลงเรื่อง ไดแก ผูกเพลงเรื่องนางหงส 12 เรื่อง ฯลฯ 
 4.  เพลงลา ไดแก เพลงเตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) ฯลฯ 
 5.  เพลงระบํา ไดแก ระบําอัปสราบายล ระบําเก็บพริกไท ระบําสุกรอวตาล(ระบําหมู) 
ระบําทํานํ้าตาล ระบําผ้ึง ตบมะผาบปราบอรินทร ฯลฯ 
 6.  เพลงหนาพาทย ไดแก เพลง เสมอฝร่ัง ฯลฯ 
 7.  เพลงเบ็ดเตล็ด ไดแก เพลงสรอยสนตัดออกภาษา 6 ภาษา เพลง นกจาก ฯลฯ 



 

 8.  เพลงสรางสรรคดนตรีรวมสมัย(Contemporaly) ไดแก (Contemporaly) 4 ภาค 
(บรรเลง ณ ประเทศบรูไน) เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสายลายไหม ฟนาเล เพลง โพสพประทาน 
ฯลฯ 
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 Studying The Thai Music Mater’s Knowledg: A Case Study of Ajarn Tirapol 
Noinith, the purpose of this research wear:  
 1.  to study the history background of Ajarn Tirapol Noinith 
 2.  to study the Knowledg of Ajarn Tirapol Noinith 
 This research is base on complying review literature and related research 
materials, and field data collaction. The results of the study can be summarized as follows:  
Ajarn Tirapol Noinith was born on Monday 24th March, 1958 at the house in Ang-thong 
province. His farther’s name is muan Noinith. He was a merchant and musician at the 
same time, His marther’s name is Phorn Noinith, She was a merchant. Ajarn Tirapol 
Noinith is the sixth order from seventh siblings. He received a bachelor’ s degree (part-
time) majored in music from the Faculty of Fine and Applied Arts at Srinakharinwirot 
University in 1984 and recived his master degree in Ethnomusicology from the Faculty of 
Fine and Applied Arts at Srinakharinwirot University in 1999. He got married with Mrs. 
Nantha Noinith (Sri-bundit) and have two sons. He lives at 250/25 Charansanitwong Road, 
Tombol Changlor, Bangkoknoi, Bangkok. 
 From Studying Knowledg of Ajarn Tirapol Noinith found that he has complied and 
recorded the note as follows:  
 Songs wich were composed by Ajarn Tirapol Noinith can be divided into eight 
categories. 
 1. Hom Rong such as Hom Rong Ja Tu Ra Sri Sawasdi, Hom Rong 
Devnaaruemit, Hom Rong Narai Plang roob, and Hom Rong Borannakadee ect. 
 2. Pleng Thoa such as Pleng Chalong Klong Rat Thoa, Pleng Yuan Kasem Thoa, 
Pleng Kamar Pak Tor Thoa, Pleng Poy Kang Leng Thoa, and Pleng Khae Lopburi Thoa, 
ect. 
 3. Pleng Rueng such as elabonete twelve Nang Hong songs to complete as the 
suite called Pleng Rueng Nang Hong Sib Song Rueng ect. 
 4. Pleng La such as Pleng Toa Kin Phak Bung Sam Chan (Special composed) 
ect. 



 

 5. Plang Rabum such as Rabum Ubsarabayon, Rabum Keb Prik Thai, Rabum 
Sukorn Awatarn (Pigs Dance), Rabum Tham Namtarn, Rabum Phueng, and Tobmaphab 
Prab Arin ect. 
 6. Plang Napat such as Plang Samuer Farang ect. 
 7. Plang Bed Taled such as Plang Soi Son Tad Aok Pasa Hok Pasa (Songs with 
six a ecents) and Pleng Nok Chak ect. 
 8. Contemporaly Song such as Contemporaly with four regians (Perfomed in 
Brunai), Plang Sib Song Nakasat (twenty seven constellations of 133 stars), Plang Sen Sai 
Lai Mai, finale, end Plang Phosob Pratan ect. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จสมบูรณได เพราะไดรับความรวมมือความกรุณาจากผูมี
พระคุณหลายฝายที่ไดใหความชวยเหลือ และ เปนกําลังใจทําใหผูวิจัยมีความมุมานะเพียรพยายาม
ในการทําปริญญานิพนธคร้ังนี้ จนผลงานสําเร็จลุลวงไปดวยดี 
 ขอขอบพระคุณ ดร.วีระ พันธุเสือ ประธานควบคุมปริญญานิพนธ ดร. ชนิดา ตังเดชะหิรัญ 
กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ประธานสอบปริญญา
นิพนธ ผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ กรรมการสอบปริญญานิพนธ ตลอดจนคณาจารย
ทุกทานในภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร ซึ่งเปนผูใหความรูและใหความชวยเหลือแนะนําปรึกษาชี้แจงจุดบกพรองที่เกิดขึ้นกับ
ผูวิจัย ตลอดการทําปริญญานิพนธเลมน้ี อันเปนแนวทาง ในการปรับปรุงแกไข จนทําใหปริญญา
นิพนธเลมน้ีลุลวง 
  ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยดร. กาญจนา อินทรสุนานนท ผูชวยศาสตราจารย ดร. 
รุจี ศรีสมบัติ ผูชี้แจงจุดบกพรองที่เกิดขึ้น และใหคําแนะนําในการปรับปรุงแกไขปริญญานิพนธ  
เลมน้ี 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย ฐิระพล นอยนิตย ที่ใหขอมูลในการสัมภาษณใหคําปรึกษา 
ตักเตือน และชวยเหลือทุกดานในการทําปริญญานิพนธจนสําเร็จลุลวง 
 ขอขอบคุณ ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน อาจารยบุญสืบ เรืองนนท อาจารยบรรทม นวมศิริ 
ที่ใหความอนุเคราะหขอมูลที่มีประโยชน 
 ขอขอบคุณ อาจารยประวิทย ขาวปลื้ม ผูชวยศาสตราจารย ดร.สายสุนีย หะหวัง ดร. 
ณวัฒน หลาวทอง ดร. กัญณภัทร นิธิศวราภากุล ที่คอยชวยเหลือดานตางๆตลอดการทําปริญญา
นิพนธ 
 ขอขอบคุณอาจารยโกเมศ จงเจริญ อาจารยธีรเดช แพรคุณธรรม ที่ใหความอนุเคราะห
ถอดโนตและใหคําแนะนําตลอดการทําปริญญานิพนธ 
 

 สุดทายน้ีผูวิจัยขอขอบพระคุณคุณพอ บุญชวย บันลือเกียรติ ขอขอบพระคุณคุณแม มะลิ
ซอน บันลือเกียรติ ผูอบรมสั่งสอนเลี้ยงดู เปนแบบอยางในการดํารงชีวิต ใหผูวิจัยไดรับการศึกษา 
และคอยชวยเหลือและเปนกําลังใจใหผูวิจัยในทุกเรื่อง จนใหผูวิจัยประสบความสําเร็จในครั้งนี้  
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 วัฒนธรรม เปนส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นเพ่ือความเจริญงอกงามในวิถีชีวิตของตน และมีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหดีขึ้นอยูเสมอ วัฒนธรรมที่เก่ียวของกับดนตรีก็มีมาตั้งแตในอดีต ซึ่งไดรับ
การถายทอดสืบตอๆกันมาและปจจุบันก็ยังถือปฏิบัติกันอยูในสังคม ครูดนตรี เปนอาชีพที่มี
ความสําคัญมากของวงการดนตรี เพราะทําหนาที่ถายทอดความรูและทักษะกระบวนการใหกับศิษย 
จึงตองมีความรูความเขาใจในเรื่องการปฏิบัติเคร่ืองดนตรี หลักวิชาการดนตรี มีความชํานาญในการ
สอน มีความรอบรูในทฤษฏีดนตรี รูและชํานาญในโครงสรางดนตรี การประพันธทํานองเพลง 
สามารถถายทอดความรูดานดนตรีใหแกศิษยไดอยางถูกตองครบถวน ทั้งยังเปนผูมีบทบาทเปน
อยางมากในการพัฒนาดนตรีของบรรพบุรุษที่ไดสรางสรรคผลงานที่เก่ียวของกับดนตรี ทั้งประยุกต 
ปรับปรุง สรางสรรคเคร่ืองดนตรี การประพันธเพลง การคัดสรรนํามาใชเพ่ือใหเหมาะสมกับกิจกรรม
ตางๆ ซึ่งสงผลใหดนตรีมีความเจริญกาวหนามากกวาในอดีตมาก ชวยรักษาองคความรูภูมิปญญา
ไทยทางดานดนตรีไว เพ่ือสืบสานตอไปยังคนรุนหลัง 
 ดนตรีไทยมีลักษณะเฉพาะที่ถือเปนเอกลักษณ และมีเทคนิคตางๆท่ีสรางสรรคบทเพลงให
มีความไพเราะในขณะที่กําลังบรรเลงดนตรีลักษณะหนึ่ง ที่สามารถสรางทํานองดนตรีไทยใหมีความ
พิสดาร ลึกซ้ึง ละเอียดออนและสนุกสนานโลดโผน ใหเกิดแกผูไดสัมผัสรับฟงในขณะบรรเลงดนตรี
ไทยแตละครั้งไดอยางมีรสชาติถือเปนคานิยมทางวัฒนธรรมดนตรีที่ไดพัฒนาสืบทอดประยุกตใชอยู
ในวงดนตรี มาตรฐานที่สําคัญๆของดนตรีไทยเสมอมานั้นคือ การบรรเลงเพลงดวยวิธีการแปร
ทํานองหลักในขณะบรรเลงใหเปนทํานองตกแตง (การแปรทํานอง) ซึ่งทั้งสองสวนนี้มีความสัมพันธ
กันในทางบรรเลงเปนหลัก สําคัญที่ผูบรรเลงดนตรีไทยทุกคนจําเปนตองเรียนรู และฝกปฏิบัติใหได
ตามกรอบที่กําหนด จึงจะสามารถเขารวมบรรเลงรวมวงกับผูอ่ืนได บุญชวย โสวัตร (2538: 98) 
กลาวถึงความสัมพันธระหวางทํานองทั้งสองสวนวา การประพันธทํานองดนตรีประกอบดวยรูปแบบ
ของการประพันธเน้ือทํานองหลักและรูปแบบการประพันธทํานองตกแตง (การแปรทํานอง) เปนตน 
ในวัฒนธรรมดนตรีไทยถือวาการ 
 ประพันธทํานองหลักเปนหัวใจของดนตรีไทย เพราะเนื้อทํานองหลักจะทําหนาที่เปนแกน
นําไปสูการเกิดงานประพันธลักษณะอ่ืนๆตามมาทั้งสิ้นไมวาจะเปนงานประพันธทํานองตกแตง(การ
แปรทํานอง) 
 การประพันธทํานองรอง หรือการประพันธบทรอง เปนหลักที่ตองคํานึงถึงเสมอในการ
ผสมวงและการบรรเลงอื่นๆ 
  เพลงไทยเปนเอกลักษณของคนไทย เปนมรดกซ่ึงตกทอดมาตั้งแตโบราณจนกระทั่งทุก
วันน้ี 
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 ปจจุบันศิลปน และคีตกวีมีความคิดหลากหลายในการสรางสรรคผลงานเพลงไทยทั้ง
ทางดานเนื้อหา เน้ือเพลงและทํานองดนตรี ไดมีการนํามาใชอยางมีแบบแผนเพลงไทยแบงไดสอง
ประเภทคือประเภทเพลงขับรองและประเภทเพลงบรรเลง (สงัด ภูเขาทอง. 2539: 133-161) ได
อธิบายวา ประเภทเพลงขับรองไดแก เพลงเถา เพลงตับ และเพลงเกร็ด ประเภทเพลงบรรเลงไดแก 
เพลงโหมโรง เพลงหนาพาทย เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง เพลงลูกหมด และเพลงเดี่ยว สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2533.: 23) ไดกลาวเสริมวา บทเพลงตางไดวิวัฒนาการมาโดย
ตลอดอยางตอเน่ือง และนําไปใชในโอกาสตางๆ มากมายดังมีการกลาวถึงบทบาทเพลงไทยวาแบง
ไดสามสถานะ ประกอบพิธี ประกอบการแสดง และขับกลอมในการบรรเลงเพลงไทยนั้นนิยม
บรรเลงอยูสองอยาง ซึ่งอาจารยมนตรี ตราโมท (2540: 38)ไดอธิบายไวดังน้ี การบรรเลงหมู 
หมายถึง การบรรเลงเพลงไปพรอมๆกันเต็มทั้งวง ไมวาจะเปนปพาทย เคร่ืองสาย หรือมโหรี ความ
มุงหมายสําคัญของการบรรเลงอยูที่ความพรอมเพรียงของทุกคน การบรรเลงเด่ียว หมายถึง การ
บรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเคร่ืองดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง เชน ระนาด ฆองวง ซอ จะเข บรรเลงอยาง
เดียว อาจจะมีเคร่ืองประกอบจังหวะเชน ฉิ่ง ฉาบ กลอง บรรเลงไปดวยก็ได มีจุดประสงคอยูสาม
ประการ เพ่ืออวดทาง เพ่ืออวดความแมนยําและเพื่ออวดฝมือในการบรรเลงเด่ียวเพลงที่นิยมนํามา
ประดิษฐเปนเพลงเด่ียวนั้นสวนใหญเปนเพลงในอัตราจังหวะสามชั้นหรือเพลงเถาที่เปนเพลง
ประเภทหนาทับปรบไกและหนาทับสองไม เชน เพลงทะแย เพลงนกขม้ิน เพลงพญาโศก เพลงแขก
มอญ เพลงลาวแพน เพลงกราวใน เพลงทยอยเด่ียว  
 การคนควาเพลงไทยเริ่มเปนของยากเนื่องจากไมมีหลักฐานที่แนชัด เปนเพราะเพลงไทย 
ในสมัยโบราณไดตกทอดสืบตอกันมาโดยอาศัยความจํา ไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรไว 
การศึกษาถึงลักษณะของบทเพลงในเพลงเกาๆ จึงไดแตเพียงสันนิษฐานประกอบหลักฐานที่มีอยู 
เทาน้ัน (อรวรรณ บรรจงศิลป. 2534: 57) 
 การศึกษาดนตรีไทยเปนศิลปะสําคัญที่ชาติไทยไดรับเปนมรดกตกทอดมาหลายชั่วคนแลว
โดยครูอาจารยในสมัยกอนไดรับฝกหัดไว แลวถายทอดใหแกศิษยานุศิษยสืบตอกันมาดวยความ
จําเปนพ้ืนฐาน ดวยเหตุนี้แตละครูแตละอาจารยจึงมีแนวทางศิลปะที่ผิดแผกแตกตางกันไปบางบาง
เพลงแมจะเปนเพลงเดียวกันแตมักจะบรรเลงแตกตางออกไปตามแบบของครู จึงเห็นสมควรที่จะได
รวบรวมเพลงที่เปนหลักไวมิใหเสื่อมสูญและผันแปรไปจากหลักเดิม เพ่ือเปนแบบแผนสําหรับ
การศึกษาวิชาดนตรีไทยตอไป (พระตําหนักจิตรดารโหฐาน. 2504: 10) การสรางสมทางดนตรีไทย 
ตั้งแตอดีตถึงปจจุบันไดถูกถายทอดตอกันมาจากครูดนตรี และนักดนตรี นอกจากน้ี ยังไดมีการ
สรางสรรคผลงานทางดนตรีเพ่ิมขึ้นมาจนเปนความรูใหม สิ่งเหลาน้ีไดถูกหลอหลอมรวมกันขึ้นเปน
องคความรู หรือที่เราเรียกไดวา เปนภูมิปญญา 
 ภูมิปญญา คือ ความรูแบบบูรณาการที่บรรพบุรุษไดสั่งสม สืบทอดและถายทอดมาบูรณา
การ แปลวา มีคุณคาดีงามสําหรับชีวิต ไมใชเพียงแตดานวัตถุ แตดานจิตใจดวย ฐานภูมิปญญา คือ 
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รากเหงาของชุมชน เปนเอกลักษณทองถิ่น เปนอะไรที่แตกตางไปจากที่อ่ืน เปนส่ิงที่มีอยูแลวและ
ไดมา (Given) (เสรี พงศพิศ. 2548) 
 เชนเดียวกับ ธวัช บุณโณทก (ม.ป.ป.: ออนไลน) บอกวา ภูมิปญญา คือ ความรอบรูของ 
ชาวบานที่เรียนรู และมีประสบการณสืบตอกันมา ทั้งทางตรง คือ ประสบการณดวยตนเอง หรือ
ทางออม คือ การเรียนรูมาจากผูใหญ หรือความรอบรูสะสมภูมิปญญา เปรียบเทียบกันไมไดวาใคร
ดีกวาใคร หรือใครดอยกวาใคร เพราะภูมิปญญามีลักษณะเฉพาะถ่ิน ไมแยกจากสังคม มีพลวัต
หลากหลาย และไมคอยเปนเอกภาพ เชน กระแสจตุคามรามเทพ มีลักษณะพิเศษ เปนภูมิปญญา 
ของนครศรีธรรมราช มีหลากหลายรูปแบบ และมีการเปลี่ยนแปลงคงอยูไดอีกไมนานความนิยมก็ 
จะลดนอยถอยลง ซึ่งเปนเรื่องธรรมดา 
 การถายทอดทางดนตรีไทย ไดมีประวัติศาสตร และวิวัฒนาการทางดานดนตรีอันยาวนาน 
ควบคูมากับชนชาติไทย โดยมีครูดนตรีเปนผูจดจํา กลั่นกรอง ดัดแปลง และถายทอดใหแกลูกศิษย 
ดังนั้น ครู หรือผูที่สืบทอดศิลปะทางดนตรีไทยจึงถือเปนสวนสําคัญที่จะถายทอดองคความรูตางๆ 
ใหแกศิษย มิใชแคดานฝมือเทาน้ัน แตหมายรวมถึงดานวิชาการตางทางดนตรีดังที่ มนตรี ตราโมท 
ไดแบงแยกนักดนตรีออกเปน 2 ชนิด คือ ผูที่มีฝมือ และผูที่มีความรู นักดนตรีทั้ง 2 ชนิดนี้ ตางก็
ตองพ่ึงพาอาศัยกัน จะถือวาใครดีกวากันน้ันไมได ฝายที่มีฝมืออาจบรรเลงเครื่องดนตรีนั้นๆ ใหเปน
เสียงโหยหวน หวานเย็น หรือเผ็ดรอนไดตามความพอใจทุกอยาง แตหากไมรูจักวิธีการที่จะใชเสียง
เหลาน้ัน ใหถูกลักษณะของเพลง ผูกประโยคหรือเชื่อมใหมีสัมผัสเปนระเบียบเรียบรอยไมเปนเสียง
ที่ทําไดอยางดีนั้น ก็จะไมไดผล ประดุจผูที่มีดอกไมดีๆมีสีสัน วรรณะ ลวนแตสวยๆ ทั้งสิ้น แตมิรูที่
จะจัดเรียบเรียงใสพานใหไดระเบียบงดงาม ถูกตองตามลักษณะแหงสีนั้นๆ ก็ทําใหดอกไมที่ควรจะ
มีคาลดถอยคุณภาพลง ฝายที่มีความรูอาจปรับปรุงการดนตรีไดเปนอยางดีทั้งหมูและเด่ียว มี
ความคิดสามารถที่จะเรียบเรียงเสียงตางๆ ใหไดเกิดความไพเราะถูกตองตามลักษณะของบทเพลง 
แตหากไมมีความสามารถที่จะทําเสียงนั้นๆ ขึ้น จากเครื่องดนตรีใหถึงแนวความคิดของตน 
ความคิดน้ันก็ไมไดผล (มนตรี ตราโมท. 2545) 
 การทําวิจัยในครั้งน้ี ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาองคความรูของครูดนตรีไทย กรณีศึกษา 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ครูดนตรีไทยที่เปนผูคงแกเรียน สืบทอดวิชาทางดานดนตรีไทย จาก
คณาจารยดนตรีไทยท่ีมีชื่อเสียงหลายทาน อาทิเชน ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง กาญจนผลิน    
ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูประสิทธิ์ ถาวร ครูเสริมศิริ อินทรนัฎฐ ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ ครูศรีนาฏ เสริมศิริ 
ครูบาง หลวงสุนทร ครูประสงค พิณพาทย ครูศักด์ิชัย ลัดดาออน ครูนอม วรรณมาศ ครูสมาน นอย
นิตย ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครูบุญชวย โสวัตร ฯ ทานทั้งหลายที่กลาวมาน้ี
เปนคณาจารยทางดนตรีไทยประจํา วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ซึ่งเปนสถาบันการศึกษาที่
ถายทอดศิลปะทางดนตรี มีเครือขายตั้งอยูทุกภูมิภาคท่ัวประเทศ เปนที่ยอมรับในระดับชาติ 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนผูที่เรียนรูไดลึกซ้ึงจึงแตกฉานในเรื่องดนตรี ทั้งยังเปนผูที่
รวบรวมขอมูลทางวิชาการดนตรีขอมูลของเพลงไวมาก สามารถสรางสรรคผลงานทางดนตรีโดย
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การประพันธเพลง ปรับปรุงเพลงไดอยางเหมาะสมและถูกตองตามหลักของดนตรีอีกทั้งยังมี
ลักษณะเฉพาะเปนเอกลักษณ อาทิเชน เพลงเรื่องนางหงส ซึ่งอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดนํามา
เรียบเรียงใหม ประพันธเพลงสรอยสนตัดเปนทางเปลี่ยนถึง 5 ภาษาคือคําแรกยังคงไวซึ่งทํานอง
ไทยเดิม อีก 5 คําหลังเปนสําเนียง แขก ฝร่ัง ลาว จีน เขมร ออกอากาศทางโทรทัศนรายการ “ 
มาลาภิรมณ ” 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความสามารถเปนที่ยอมรับของสถาบันการศึกษาในทุกระดับ
ตั้งแตระดับประถม อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับเชิญจากกลุมโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร 
ใหเกียรติเปนผูอํานวยเพลง และ ปรับวงดนตรีไทย (วงมหาดุริยางค) ใหกับนักเรียนกลุมโรงเรียนใน
สังกัด กรุงเทพมหานคร ระดับมัธยม อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนผูทรงคุณวุฒิจากวิทยาลัย
นาฏศิลปในสวนกลางอีกทั้งยังถายทอดวิชาความรูใหกับลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาค
ทั่วประเทศ โรงเรียนเขมะศิริอนุสรณ ระดับอุดมศึกษา อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนผูทรงคุณวุฒิ
อันมีคุโณประการตอสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีมีการเรียนการสอนในวิชาดนตรีหลายแหง อาทิ
เชน ภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความสามารถเปนที่ยอมรับในดานเคร่ืองหนังระดับแนวหนา
ของประเทศ โดยบรรเลงดนตรีไทย(เครื่องหนัง)ในการแสดงเด่ียวเพลงไทย ถวายหนาพระที่นั่ง
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานประกาศนียบัตร ในงาน “ มหกรรม
เด่ียวเพลงไทยชัยมงคล ” ซึ่งจัดขึ้นนอมเกลาฯถวายโดย มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร และ
สมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทย ณ โรงละครแหงชาติ ไดรับพระราชทานโลรางวัลดีเดน
ประจําวัน ในการนําลูกศิษยประกวดบรรเลงดนตรี ประลองปพาทยชิงถวยพระราชทาน สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความเปนครูอยางแทจริง มีความละเอียดรอบคอบลึกซ้ึงใน
การถายทอดเพลงและวิธีการบรรเลงดนตรีใหลูกศิษยเขาใจในเรื่องคีตลักษณของเพลง จังหวะ และ
การใชเสียง นําลูกศิษย ไปรวมบรรเลงดนตรี ตามสํานักดนตรี ตางๆ อีกทั้งไดรับพระราชทานโล
รางวัลดีเดนประจําวัน ในการนําลูกศิษยประกวดบรรเลงดนตรี ประลองปพาทยชิงถวยพระราชทาน 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี การประกวดบรรเลงดนตรีวงปพาทยไดรับรางวัล
ชนะเลิศ ชิงถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในงานประลองปพาทยไมแข็ง 100 ป 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานถวย รางวัล
ชนะเลิศ การประกวดดนตรีไทย ในงาน “ เทิดพระเกียรติ 72 พรรษา มหาราชินี ” จัดโดยมูลนิธิ 5 
ธันวามหาราช 
  อาจารยฐิระพล นอยนิตย มีความเปนนักประพันธโดยแทจริง เน่ืองจากไดรับความ
เห็นชอบใหรับหนาที่ประทานนิสิตระดับปริญญาโท ภาควิชามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ ให ประพันธเพลงในแนวดนตรีรวมสมัย ซึ่งมีความเปนดนตรีสากลผนวกกับ
ทวงทํานองที่มีกลิ่นไอของดนตรีทั้ง 4 ภาคของไทย โดยใชชื่อวา(Contemporaly) 4 ภาค นําออก
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แสดงในงาน ASIAN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL เม่ือ พ.ศ. 2540 ไดรับรางวัล The most 
of performance  
 การศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย กรณีศึกษา อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดศึกษาขอมูล 
จากการเก็บขอมูลภาคสนามโดยตรง และไดนําเสนอขอมูลใหมีความชัดเจน หรือใกลเคียงมากที่สุด 
ซึ่งจากการศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนการศึกษาองคความรูของครูดนตรีที่มี
ความสามารถอยางแทจริง และเปนการบันทึกองคความรูที่มีคุณคาใหมีหลักฐานปรากฏสืบไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  เพ่ือศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 
ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ทําใหทราบถึงเทคนิคการบรรเลง
ดนตรี องคความรูที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดสืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูใหมที่ครูดนตรี 
ไดพัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี คานิยมและความเชื่อในการเรียนการ
สอนอันจะเปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรี และนํามาปรับใชในการเรียนการสอนทาง
ดนตรีไทยตอไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
ศึกษาประวัติ องคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 1.  การศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย ผูวิจัยศึกษา
บทเพลงเฉพาะบทเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธขึ้น 
 2.  การศึกษาทํานองเพลง ผูวิจัยใชวิธีถอดเทป และบันทึกเปนโนตประเภทละ 1 เพลง 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 กลวิธีการบรรเลงดนตรี หมายถึง วิธีการตางๆ ที่ผูบรรเลงดนตรีใชประสบการณ และ 
ความสามารถที่ฝกฝนจะมีกลวิธีการบรรเลง แบบธรรมดาและแบบที่จะตองบรรเลงใหพิเศษไพเราะ 
 ครูดนตรีไทย หมายถึง ผูที่ไดรับการยกยองใหเปนครูและไดทําการสอนมีลูกศิษยยอมรับ
การสอนทางดานดนตรีไทย การขับรองเพลงไทย ดนตรีพ้ืนบานไทย การขับรองพื้นบาน 
 คาบลูกคาบดอก หมายถึง ทานองที่ใชวิธีบรรเลงรัวและเก็บสลับกันไป 
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 จังหวะ หมายถึง หนวยนับจํานวนความสั้นยาวของเพลงไทยโดยเทียบจากอัตราจังหวะ 
หนาทับปรบไก 
 ตอเพลง หมายถึง วิธีการเรียนดนตรีโดยครูผูสอน จะตอเพลงใหเปนวรรคๆ จนจบเพลง   
 ทาง หมายถึง แนวทางการขับรองหรือบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนิดที่มีรูปแบบจังหวะ 
และทํานองเฉพาะ มีการบันทึกเปนโนตแบบตาง 
 ทางรอง หมายถึง วิธีดําเนินทํานองเพลงที่ประดิษฐเพ่ือใชในการขับรองโดยเฉพาะ ซึ่ง 
แตละคนก็จะมีวธิีดําเนินทํานองรองที่แตกตางกันออกไป ตามความสามารถและประสบการณ 
 ทางเดี่ยว หมายถึง ทํานองเพลงที่มีผูคิดประดิษฐขึ้นใหมีความพิเศษดวยเทคนิคตางๆ 
เพ่ือใหเกิดความประณีต งดงาม ไพเราะยิ่งขึ้น โดยใชความสามารถของผูประพันธทางเด่ียว และ 
ผูบรรเลงที่ตองมีประสบการณสูง 
 ทางเครื่องดนตรี หมายถึง วิธีดําเนินทํานองโดยเฉพาะเครื่องดนตรี เชน ทางระนาดเอก 
ทางซอดวง ทางป เปนตน 
 ทางครู หมายถึง วธิีดําเนินทํานองของเพลงที่ประดิษฐโดยเฉพาะ เชน ทางครูหลวง 
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางครูมนตรี เปนตน 
 ทางที่บรรเลง หมายถึง ระดับเสียงที่บรรเลง เชน ทางเพียงออลาง ทางกลางแหบ  
เปนตน 
 ทางเก็บ หมายถึง การบรรเลงที่เพิ่มเติมเสียงสอดแทรกใหมีพยางคถี่ขึ้นกวาเนื้อเพลง 
ธรรมดา 
 ทํานองหลัก หมายถึง ทํานองเพลงหางๆท่ีเปนหลักโดยการบรรเลงดวยฆองวงใหญ ซึ่ง
อาจแปรทํานองเปนทางเครื่องอ่ืนๆ เพ่ือแปรเปนทางบรรเลงตอไปใหแตกตางจากทํานองหลักได 
 เทคนิคการบรรเลง หมายถึง วิธีการบรรเลงที่ใชทั้งกับการบรรเลงเด่ียว และการบรรเลง
ผสมวง ซึ่งเปนการบรรเลงที่ผูบรรเลงจะไดรับการถายทอดจากครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิด
ความชํานาญ    
 เทคนิคการขับรอง หมายถึง กลวิธีทางดานการขับรองตางๆ ที่ไดรับการถายทอดจาก 
ครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิดความชํานาญ 
 บันไดเสียง หมายถึง กลุมเสียงของดนตรีไทยซึ่งมีโครงสรางของเสียงสําคัญหรือเสียง 
เสียงหลัก 5 เสียง และมีเสียงรอง 2 เสียง 
 ปรบไก หมายถึง ชื่อประเภทของหนาทับ ซึ่งนักปราชญโบราณไดคิดอัตรา 2 ชั้นขึ้น กอน 
โดยแปลงมาจากคารับลูกคูของเพลงปรบไก ตอๆ มาก็ไดแกไขดัดแปลงเรียบรอยขึ้น จนถึงที่
เปนอยูทุกวันน้ี จึงมีชื่อเรียกประจาวา “หนาทับปรบไก” สวนอัตรา 3 ชั้นหรือชั้นเดียว ขยายหรือยอ
ไปตามสวน 
 ประโยค หมายถึง ทํานองเพลงชวงหนึ่งๆ หรือบทเพลงตอนหนึ่งๆ ซึ่งมีความหมายของ 
ทํานองเพลงไมยาวมากนัก 



 7 

 แปรทํานอง หมายถึง การประดิษฐทํานองจากทํานองหลักมาเปนทํานองบรรเลงสําหรับ 
เคร่ืองดนตรีแตละชนิด 
 เพลงเดี่ยว หมายถึง ทานองที่ประดิษฐขึ้นสาหรับใชในการบรรเลงเด่ียว ซึ่งมีลักษณะ 
ทํานองที่โลดโผน พลิกแพลงตามสมควรแกเคร่ืองดนตรีชนิดน้ันๆในการบรรเลงเด่ียวจะใชเคร่ือง
ดนตรีจาพวกดําเนินทานอง เชน ระนาด ฆองวง ซอ จะเข ฯลฯ บรรเลงอยางเดียว และมีเคร่ือง
ประกอบจังหวะบรรเลงไปดวย   
  เพลงเถา หมายถึง เพลงที่มีอัตราลดหลั่นกันไปตามลําดับ คือสามชั้น สองชั้นและชั้น
เดียวโดยจะตองเปนเพลงเดียวกัน นํามาบรรเลงติดตอกัน 
 เพลงเรื่อง หมายถึง เพลงหลายๆ เพลงที่นํามาจัดเรียงบรรเลงติดตอกัน เพลงที่นํามา 
เขาชุดกันตองมีอัตราเดียวกัน และชื่อเฉพาะของเพลงเรื่องโดยมากมักจะเรียกตามชื่อเพลงที่อยูเปน 
เพลงตน 
 ภูมิปญญา หมายถึง ผลงานสรางสรรคจากความคิดของมนุษยที่กอใหเกิดประโยชน ใน
ดานตางๆ แกบุคคล ชุมชนและประเทศชาติ 
 เม็ดพราย หมายถึง เทคนิคหรือวิธีการตางๆ ที่ใชในการรองเพลงหรือการบรรเลงดนตรี 
เชน การรอง เอ้ือน การคร่ันเสียง การบรรเลง ดนตรีแบบคาบลูกคาบดอก 
 รูปแบบทํานอง หมายถึง ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงในลักษณะตางๆ ที่ปรากฏ 
ในบทเพลง 
 ลูกตก หมายถึง ตําแหนงของระดับเสียงสุดทายเม่ือส้ินสํานวนเพลง เพลงไทยเพลงหนึ่งๆ 
มีหลายสํานวน แมจะมีความตางเร่ืองของสํานวนแตตําแหนงของลูกตกจะตรงกัน 
 วรรคเพลง หมายถึง หนวยที่ใชเรียกทํานองเพลงไทย จํานวน 4 หองเพลง วรรคหนา 
คือ ทํานองเพลงไทย 4 หองเพลงแรก วรรคหลัง คือ ทํานองเพลงไทย 4 หองเพลงหลัง 
 วัฒนธรรมดนตรี หมายถึง ดนตรีที่เก่ียวเนื่องดวยพิธีกรรม ดนตรีประกอบการแสดง 
ดนตรี เพ่ือปลุกใจ ดนตรีเพ่ือสงสัญญาณ และดนตรีเพ่ือการขับกลอม 
 สองไม หมายถึง ชื่อของประเภทหนาทับ ซึ่งนักปราชญโบราณไดคิดอัตรา 2 ชั้นขึ้น กอน 
1 โดยขยายขึ้นเปนทวีคูณขึ้นจากทีฆะรัสสะของเพลงเร็ว (ชั้น เดียวของสองไม) ซึ่งมีอยูเดิม และ
แลวก็คอยๆ ดัดแปลงแกไขมาเปน ลาดับ จึงมีชื่อเรียกประจาวา “หนาทับสองไม” สวนที่เปนอัตรา 3 
ชั้นก็ขยายกันขึ้นไปตามสวน 
 สํานัก หมายถึง บานครูดนตรีที่มีชื่อเสียง และมีลูกศิษยที่มีการตอเพลงที่บาน ตั้งชื่อตาม 
ชื่อครูหรือสถานที่ 
 สํานวน หมายถึง การประดิษฐทํานองของเพลงใหพลิกแพลงออกไปจากทํานองปกติ 
 สํานวนตรงจังหวะ หมายถึง ทํานองที่ประดิษฐขึ้นเปนทางเฉพาะ เรียงรอยเปนสํานวน 
โดยประสงคใหเสียงสําคัญ (ลูกตก) จบลงตรงจังหวะ ในที่นี้หมายถึงลูกตกเสียงสุดทายของหองที่ 4 
เทาน้ัน ไมคํานึงถึงเสียงลูกตกในหองอ่ืนๆ 
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 สํานวนไมตรงจังหวะ หมายถึง ทํานองที่ประดิษฐขึ้นเปนทางเฉพาะ เรียงรอยเปน
สํานวนโดยประสงคใหเสียงสําคัญ (ลูกตก) จบลงไมตรงจังหวะ ในที่นี้หมายถึงลูกตกเสียงสุดทาย
ของหองที่ 4 เทาน้ัน ไมคํานึงถึงเสียงลูกตกในหองอ่ืนๆ   
  สําเนียง หมายถึง การลําดับทํานองเสียงสูงต่ําของทํานองที่ทาความรูสึกของผูฟงให 
ทราบไดวาเปนเพลงจาพวกใด ชนิดใด ภาษาใด 
 หนาทับ หมายถึง แบบแผนจังหวะของเคร่ืองหนัง เชน หนาทับปรบไกหนาทับสองไม
หนาทับพิเศษ 
  องคความรู หมายถึง ความรูในศาสตร ที่มีอยูในตัวบุคคลที่เกิดจากการเรียนรูของบุคคล
นั้นๆไดแก ความคิดรวบยอด หลักการ วิธีการ ที่อยูในตํารา อยูในหองสมุด ที่สั่งสมมา เพ่ือ
ถายทอดใหคนรุนหลังไดเรียนรู 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
ภูมิปญญาของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
1. ประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
1.1 ประวัติสวนตัว 
1.2 ประวัติการทํางาน 
1.3 ประวัติดานดนตรีและผลงานดานดนตรี 
1.4 รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
2. องคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
2.1 ดานการตีเคร่ืองหนัง 
2.2 ดานการบรรเลงวงปพาทย 
2.3 ดานการขับรอง 
2.4 ดานการปรับวงปพาทย 
2.5 เพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดแตง

ขึ้น 
2.6 วิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปน

รูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 

  
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 
 

ตําราและ
เอกสาร 

ทางวิชาการ 
 

 
แนวคิด
เก่ียวกับ

เกร็ดความรู
ทางดนตรีการ
ถายทอดทาง

ดนตรี 

 
-ภูมิปญญาและ
แนวคิด 

-ทางดนตรี และ
การสรางสรรค
งาน 

- ผลงานที่โดดเดน 
ทางดานดนตรี 
- แนวคิดในการ
ปรับปรุงและ
สรางสรรคผลงาน
ทางดนตรี 

- แนวคิดในการ
ถายทอดทาง
ดนตรี 

 



บทที่  2 
เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาครั้งน้ีเปนการศึกษาคนควาทางดานมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งจะทําการ
บรรยายผลการวิจัยคร้ังน้ีดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะหโดยทําการศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิ
ระพล นอยนิตย เพ่ือวิเคราะหถึงเทคนิคการบรรเลงดนตรี องคความรูที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยได
สืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูที่ครูดนตรีไดพัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของ
ครูดนตรีคานิยมและความเชื่อในการเรียนการสอนอันจะเปน แนวทางในการศึกษาวิชาการดาน
ดนตรี และนํามาปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย และบันทึกโนตไว เพ่ือเปนขอมูลทาง
วิชาการแกผูสนใจ 
  ผูวิจัย ไดทําการรวบรวมขอมูลเอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เก่ียวของกับเร่ืองที่
ทําการศึกษา ดังนี้ 
 
1. เอกสารและตําราทางวิชาการที่เก่ียวของ 
 เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมสําหรับการศึกษาคนควาคร้ังน้ี มีนักวิชาการหลายทานได
ใหความหมายความสําคัญ และลักษณะของวัฒนธรรมไวดังน้ีราชบัณฑิตสถาน (2538: 757) ให
ความหมายของ “วัฒนธรรม” ไววาวัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามแกหมูคณะ 
และในพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ (2537: 9) หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอก
งาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีงามของ
ประชาชน นอกจากน้ี พระยาอนุมานราชธน (2513: 2) ใหความหมายของคําวา “วัฒนธรรม” ใน
ฐานะของนักมานุษยวิทยาวา “วัฒนธรรม”หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นโดยอาศัยการเรียนรูจากกัน 
และสืบตอเน่ืองเปนความเจริญกาวหนาหรืออาจจะกลาวไดวา วัฒนธรรมเปนคําสมาส คือการรวม
คํา 2 คําเขาไวดวยกัน ไดแก “วัฒนะ”หมายถึงความเจริญงอกงามรุงเรือง และ “ธรรม” หมายถึง กฎ 
ระเบียบ ขอปฏิบัติ เม่ือรวมแลว 
 วัฒนธรรมจึงหมายถึง ความเปนระเบียบ ความมีวินัย ซึ่งสอดคลองกับ รัชนีกร เศรษโฐ 
(2539: 119-120)  กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง ขนมธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลงาน
สรางสรรคตางๆ ที่เปน 
 มรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเรื่องและไมจํากัดวาตองมีกฎหมายกําหนดไวหรือเปน
กิจกรรมที่“เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้นปกครองของสังคมเทาน้ัน แตรวมถึงชาวบานดวย 
“วัฒนธรรม” ในความหมายนี้เนนเรื่อง “อดีต” และ “เอกลักษณ” ของชาติ 
 นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 11) ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม”
คือ พฤติกรรมที่กลั่นกรองมาจากความคิดที่จะหาวิธีการ มาตอบสนองความตองการพื้นฐานของ
มนุษย อันไดแก การตอบสนองความจําเปนที่มนุษยจะยืนหยัดในการอยูรอดเปนคนไดในสังคม 
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เชนการหาอาหาร และการกินอาหารเพ่ือใหรางกายอยูและเจริญเติบโตตามไว การจัดกลุมอยู
รวมกันของมนุษย การเรียนรูในเรื่องตางๆ การส่ือสารความคิดตอกัน การมีจิตใจที่ดีม่ันคงไม
หวั่นไหวหวาดกลัวภยันตราย และการขับถายทางเทศที่จะไมเกิดโทษตอตนเองและผูอ่ืน เปนตน 
วัฒนธรรมสามารถแบงไดออกเปน 2 หมวดใหญๆ คือ วัฒนธรรมที่เปนรูปรางตัวตนเรียกวา
วัฒนธรรมทางวัตถุ(material culture) และวัฒนธรรมที่ไมมีรูปรางตัวตนและเปนนามธรรม เรียกวา
วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุหรือวัฒนธรรมทางจิตใจ (nonmaterial culture) แตถาจัดหมวดหมูใหครบวา
อะไรบางเปนวัฒนธรรมจะดูไดจากจัดหมวดวัฒนธรรมสากล (universal culture) ของ Clark 
Wissler (1921) ที่เรียกวา “วัฒนธรรมสากล” เพราะทุกๆ ระบบที่จัดไวจะมีใชในทุกๆ สังคมของโลก 
พระยาอนุมานราชธน (2515: 2) ใหความหมายของคําวา วัฒนธรรม ในฐานะของนักมานุษยวิทยา
วา วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น โดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบตอเนื่องเปนความ
เจริญกาวหนาสวน สุธิวงศ พงศไพบูลย (2524: 13-17) ไดกลาวความหมายของวัฒนธรรมไววา
วัฒนธรรมคือ แนวทางในการแสดงออกของวิถีชีวิตทั้งปวงที่บุคคลของกลุมชนคิดขึ้นหรือกระทําขึ้น
เปนตนแบบ แลวกลุมชนยอมรับสืบทอด จนกระทั่งสิ่งน้ันสงผลตอนิสัยของความคิดการเช่ือถือและ
การกระทําของคนหมูมากแหงกลุมชนนั้น นักวิชาการศึกษา สวนราชการบัณฑิตสถาน(2525: 746) 
ใหความหมายของ”วัฒนธรรม” ไววา วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงาม ความ
เปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน 
ณรงค เขียนทองกุล (2541: 171) ไดใหนิยามของคําวาดนตรี วา “ดนตรีแปลวา เคร่ืองสาย มาจาก
รากศัพทวา ตันติ ซึ่งแปลวา ผูมีสาย จึงหมายถึงเครื่องดีด เคร่ืองสี เทาน้ัน แตปจจุบันมีความหมาย
กวางขวางออกไปมากจนครอบคลุมทั่วไป”ดนตรี ความหมายตามพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ลําดับเสียงอันไพเราะสรุปไดวา ดนตรีคือเสียงที่เรียงลําดับกันอยาง
ไพเราะ เชน เสียงเพลงที่รองกันทั่วไป หรือที่ไดยินจากวิทยุและโทรทัศน แตเสียงแตรรถยนตที่ดัง
อยูตามทองถนนหรือเสียงจอกแจกจอแจ ในตลาดไมใชเสียงดนตรี เพราะไมมีการเรียงลําดับเสียงที่
ไพเราะ 
 ปญญา รุงเรือง (2546: 8–9) ไดแบงดนตรีออกเปน 3 ประเภทดังนี้ 
 1.  ดนตรีพ้ืนเมือง (Regional Music) หมายถึง ดนตรีของผูคนในอาณาบริเวณใดบริเวณ
หน่ึง หรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งในวงกวาง ไมมีเสนพรมแดนกําหนด และดนตรีชนิดน้ัน เปน
ที่เขาใจ ซาบซ้ึง หมายรู และรูความหมายซึ่งกันและกันเปนอยางดี ระหวาผูคนในวัฒนธรรมนั้นๆ 
บุคคลอ่ืนนอกจากวัฒนธรรม แมจะสามารถซาบซึ้งกับดนตรีนั้นได แตก็ในระดับจํากัด ตัวอยางเชน
ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา เวลาที่ชาวลานนาเปาป ดีดซึง จอย ซอ อานคาว ฮ่ํา แมแตสวดและแหล
เทศนชาวลานนาดวยกันเทาน้ันที่ซาบซ้ึงถึงที่สุดโดยไมตองมีการแปลความ ตีความ หรือขยาย
ความแตประการใด แตถาคนนอกวัฒนธรรมไปฟงก็ตองการคําอธิบายอยางมาก และถึงแมจะ
อธิบายกันอยางละเอียดพิสดารเพียงใด ก็ยังไมเขาใจความหมายที่แทจริงอยูดี คือ ยังเขาไมถึง
ความหมายแทจริงภายในชนิดที่ไมตองอธิบาย และถาคนลานนาไปฟงหมอลําหมอแคนของชาว
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อีสานเขา แมวาถอยคําบางคําจะมีความหมายที่ใกลเคียงกัน ก็ยังตองการคําอธิบายอยูดี แตถาย่ิง
เปนคนที่ตางวัฒนธรรมกันมากๆ เชน ใหชาวลานนาและชาวอีสานไปดูโนหรา หรือฟงเพลงบอก 
ของชาวทักษิณก็ยิ่งตองแปลความกันมากยิ่งขึ้น เพราะนอกจากดนตรีจะแตกตางกันมากแลว ก็ยังมี
ตัวแปลทางภาษาอีกดวยและถึงแมจะอธิบายกันเทาไรๆ ก็ยังไมเขาใจถึงความหมายภายในอยูดี
ดนตรีพ้ืนเมืองเดียวกัน ก็ใชวาจะเปนแบบเดียวกันไปเสียทั้งหมด ดนตรีพ้ืนเมืองของแตละทองถิ่น 
ยังมีความแตกตางกันในรายละเอียดแลวแตความนิยม การถายทอด และการแสดงออกของผูคนใน
ทองถิ่นน้ันๆ เชน ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานใต กันตรึมที่บานดงมันในจังหวัดสุรินทร ก็ตางไปจากที่บาน
โคกตาชัย จังหวัดบุรีรัมย วงสะลอ – ซึง – ป ซึ่งเปนดนตรีพ้ืนเมืองลานนาที่บานแมสารปาขาม
จังหวัดลําพูนก็แตกตางไปจากที่แมริม จังหวัดเชียงใหม ในกรณีเชนน้ีคําวา ดนตรีพ้ืนบาน (Folk 
Music) ก็นาจะนํามาใชเรียกดนตรีประจําถิ่นได 
 2.  ดนตรีแบบฉบับ (Classical Music) พระยาอนุมานราชธน กลาวถึงคําวา คลาสสิกไว
ในหนังสือการศึกษาดนตรีในแงวรรณศิลป ซึ่งสามารถจับใจความไดวา คําวา คลาสสิก นั้นมี
ความหมายเปน 3 นัย คือ หน่ึงหมายถึง ศิลปะและวรรณคดีของกรีกและโรมันโบราณ ซึ่งไดเจริญ
ถึงขั้นสูงสุด สองหมายถึง ศิลปะและวรรณคดีที่ทําขึ้นหรือแตงขึ้นตามแบบอยางกรีกและโรมัน
โบราณซึ่งถือวา เปนแบบครูและสามารถทําไดดีถึงขั้น และนัยที่สามหมายถึง ศิลปะและวรรณคดี 
ไมวาจะเปนของชาติใดก็ตาม ที่มีความเจริญรุงเรืองถึงขั้นที่จะถือเปนแบบแผนได เชน พระพุทธรูป
สมัยสุโขทัย วรรณคดีสมัยสมเด็จพระนารายณ เปนตน จากความหมายที่สามนี้เอง ที่เราอาจ
ตีความไดวา เมืองไทยเรานี้มีดนตรีที่ถือวาเปนแบบครู หรือแบบฉบับไดอยางนอยก็ 4 ประเภท คือ 
ดนตรีแบบฉบับของภาคกลาง เชน ปพาทย มโหรี เคร่ืองสาย ดนตรีในสวนที่ถือเปนแบบฉบับได
ของลานนา เชน สะลอ-ซึง-ป ดนตรีในสวนที่ถือเปนแบบฉบับไดของภาคอีสาน ซึ่งไดแก เพลงแคน
ลายนอย ลายใหญ ลายสรอย และดนตรีในสวนที่เปนแบบฉบับไดของทักษิณ เชน มโนหรา หนัง
ตะลุงเหลาน้ีเปนตน ในฐานะที่ไทยเปนอันหนึ่งอันเดียวกันทั้งประเทศ เราตางก็ภูมิใจใน
ศิลปวัฒนธรรมอันสูงสง ซึ่งมีอยูทั่วทุกภาค ความจริงแลวดนตรีเหลาน้ีตางก็มีความสําคัญและ
คุณคาในฐานะที่เปนศิลปะของไทยอยางเทาเทียมกัน แตโดยเหตุที่ที่ตั้งเมืองหลวงของประเทศอยูที่
ภาคกลางมาชานาน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ตั้งแตแรกตั้งกรุงศรีอยุธยา เปนตนมา เปนเวลากวาหา
ศตวรรษ รวมทั้งเปนที่ประทับของพระมหากษัตริย องคพระประมุขของประเทศ ศูนยรวมจิตใจ 
คนไทยทั้งชาติ เมืองหลวงจึงเปนศูนยกลางของศิลปวัฒนธรรมไทย ในราชสํานักที่มีพ้ืนฐานมาจาก 
วัฒนธรรมวัฒนธรรมภาคกลางมากกวาภาคอ่ืนๆ ดนตรีไทยภาคกลาง จึงมีโอกาสพัฒนากาวหนามี
การวางกฎเกณฑ ระเบียบแบบแผน ใหลึกซ้ึงและสลับซับซอน โดยนักดนตรีผูทรงคุณวุฒิ และ
ประสบการณมากกวาภาคอ่ืนๆ ดนตรีไทยแบบฉบับนี้ จึงกลายเปนดนตรีประจําชาติไปในที่สุดที่วา
ดนตรีไทยเปนดนตรีแบบฉบับนั้น ก็คือ ความมีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนในดานตางๆ เชน แบบ
แผนในการประพันธบทเพลง การประสมวงดนตรี การบรรเลง การขับรอง ระเบียบวิธีการใชดนตรี
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ในสังคม ไมวาจะเปนการบรรเลงในราชสํานัก ในพระราชพิธี ในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาทั้ง
ของหลวงและราษฎร ตลอดจนเพ่ือความบันเทิงโดยทั่วไป ซึ่งจะไดกลาวถึงตอไปภายหลัง 
 3. ดนตรีชนนิยม (Popular Music) หรือดนตรีสมัยนิยม ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ 
เชนเดียวกับศิลปวัฒนธรรมดานอ่ืนๆ เพียงแตความเปลี่ยนแปลงในสมัยโบราณเปนไปอยางชาๆ 
ไมรวดเร็วเทายุคปจจุบัน ซึ่งเนื่องมาจากความรวดเร็วทางการสื่อสารโทรคมนาคม อิทธิพลของ
วัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเขามาสูประเทศไทย พรอมกับเทคโนโลยีในตอนปลายศตวรรษที่ 19 
และตนศตวรรษที่ 20 นั้นไดเปลี่ยนความคิด คานิยมและแนวทางดําเนินชีวิตของคนไทยเปนแบบ
ตะวันตกมากขึ้น เพลงไทยถูกนําไปบรรเลงโดยแตรวง เชนเดียวกับที่มีการนําเอาออรแกนและ
ไวโอลินมาประสมวงเครื่องสายไทย ตอมาเม่ือมีวงดนตรีแจสเกิดขึ้น เพ่ือบรรเลงดนตรีสําหรับ
เตนรําแบบบอลรูม (Ballroom Dance) ก็ไดมีการประสมเคร่ืองไทยและสากลเขาดวยกันเปนแบบ
สังคีตสัมพันธ พัฒนาการของดนตรีไทยในแนวตะวันตกที่ตองรสนิยมของคนไทยสมัยดําเนินตาม
แบบของตะวันตกนั่นก็คือเพลงไทยสากล ซึ่งเปนจุดเร่ิมตนของเพลงลูกกรุงและลูกทุง ตอมาดนตรี
ประเภทนี้ไดเขามามีบทบาทในสังคมไทยแทนที่ดนตรีปพาทย ซึ่งยังคงรักษาหนาที่ในการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและอ่ืนๆ ที่จําเปน บทเพลงไทยที่เคยบรรเลงดวยมโหรีปพาทย
เคร่ืองสายก็ไดกลายเปนสวนหนึ่งของดนตรีชนนิยม (Popular Music) ไปในที่สุด 
 ณรงคชัย ปฎกรัชต (2540: 26) กลาวถึงการเรียนดนตรีไทยในสมัยกอนวา นักดนตรีไทย
ในสานักดนตรีมีแบบแผนการเรียนแบบเขม มีวินัย มีขนบธรรมเนียมประเพณีรวมกันระหวางครูกับ
ศิษย ระหวางศิษยกับศิษย แตหลักสูตรก็มีความหลากหลายไปบาง แตโดยหลักการทั่วไปแลวการ
เรียนเริ่มตนดวยเพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม เปนตน การเรียน
เพลงชุดโหมโรงเย็นเพราะในการบรรเลงงานพิธีกรรมไมวาจะเปนงานขึ้นบานใหม งานบวชนาค 
งานพิธีกรรมอ่ืน ๆ เพลงสวนนี้ตองใชบรรเลงในงานเหลาน้ัน แตละเพลงในชุดโหมโรงเย็นมีเพลง
ขนาดยาวหลายเพลง เชน เพลงเขามาน เชิด กลม กราวใน เปนตน เพลงในลักษณะสําคัญและใช
เปนหลักในการเรียนก็คือเพลงเรื่อง แตละสานักดนตรีมีเพลงเรื่องที่ใชสอนศิษยมากมายแตกตางกัน 
การรูเพลงเรื่องมากยอมหมายความวานักดนตรีผูนั้นไดรูจักเพลงเล็กเพลงนอยที่จัดกลุมไวชัดเจน 
ในยุคที่นิยมนาเพลงเกามาแตงขยายในอัตราสามชั้น และแตงตัดเปนชั้นเดียวและนามาบรรเลง
ลดหลั่นที่เรียกวาเพลงเถานั้นสวนใหญนักดนตรีนาทานองเพลงเรื่องไปแตงเปนสมุฏฐานในการแตง
เพลง กระบวนการเหลาน้ีเปนการเรียนดนตรีไทยตามแบบแผนดั้งเดิม และเฉลิม บัวทั่ง (2530: 27)  
 อธิบายวา การจัดการเรียนการสอนปพาทยในสมัยโบราณมีระเบียบปฏิบัติเปนแบบแผน
ในการตอเพลงดังนี้ 
 1.  เพลงโหมโรงเย็น โดยเร่ิมตอเพลงสาธุการไปจนจบทั้งชุด เวนตระโหมโรงไว 1 เพลง 
เม่ือมีการไหวครูประจาปคร้ังตอไปสามารถจับมือตอเพลงตระโหมโรงโดยใชอุปกรณเหมือนเชนเดิม  
 2.  เพลงชา เพลงอะไรก็ไดแลวแตครูผูสอนทานจะตอให  
 3.  เพลงลงสรง  
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 4.  เพลงเวียนเทียน  
 5.  เพลงพระฉัน 
 6.  เพลงกราวรํา 
 7.  เพลงเหาะ  
 8.  เพลงเถา เริ่มตอเม่ือเรียนถึงประมาณปที่ 3  
 9.  เพลงหนาพาทย เริ่มตอเม่ือเรียนถึงปที่ 4  
 10. เพลงหนาพาทยชั้นสูง เม่ือเรียนปที่ 5 
 มนตรี ตราโมท (2545: 38 – 39) ไดแบงประเภทของเพลงไทยออกเปน 3 ประเภทใหญๆ 
ดังนี้ 
 1.  ประเภทเพลงหนาพาทย ยังแยกออกไดเปน 2 อยาง คือ 
  1.1  ประเภทเพลงไหวครู ไดแก เพลงหนาพาทยตางๆ ที่มีระบุชื่อไวในตํารา ซึ่งวา
ดวย การไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ โปรยขาวตอก เปนตน 
  1.2  ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแก เพลงหนาพาทยตางๆ ซึ่งอยูนอกตําราไหว
ครู สําหรับประกอบโขนละครและอื่นๆ เชน เพลงพระยาเดิน ดําเนินพราหมณเปนตน 
 2.  ประเภทเพลงเรื่อง นั้น เปนไปไดหลายสาขา (คําวา “เรื่อง” ดูที่ศัพทสังคีต)คือ 
  2.1  ประเภทเพลงชา เชน เรื่องมอญแปลง (มักมีเพลงสองไมและเพลงเร็วติดไปดวย) 
  2.2  ประเภทเพลงสองไม เชน เรื่องทยอย 
  2.3  ประเภทเพลงเร็ว เชน เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 
  2.4  ประเภทเพลงฉิ่ง (สองชั้นและชั้นเดียว)และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เชน 
เรื่องทําขวัญ เรื่องนางหงสเปนตน เพลงเรื่องเหลาน้ีบางเพลงก็อยูในประเภทไหวครู และบางเพลงก็
เขาอยูในประเภทหนาพาทยพิเศษได 
 3.  ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใชมโหรีบรรเลงประกอบกับการรองสงมี 2 อยางคือ 
เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1เพลงตับนั้นก็เรียกวา เร่ือง ดวยเหมือนกัน แตมีคําวาตับขึ้นหนา ทั้ง ตับ
เร่ืองและตับเพลง (ดูคําวา “ตับ” ในศัพทสังคีตประกอบ) ตับเพลง ใชเพลงเปนชื่อตับ เชน เพลงตับ
เร่ืองพระนคร ตับเรื่องใชชื่อเรื่องของบทรองเปนชื่อตับ เชน ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนแผลงศร
พรหมาสตร (เรียกยอๆ วา ตับหรหมาสตร)เพลงเกร็ด คือ เพลงที่มิไดเรียบเรียงไวเปนตับ บางแหง
ก็เรียกวา “เพลงเกร็ดนอกเร่ือง” ถึงแมเพลงในตับนั้นเอง ถาหากแยกเอาออกมาทําเปนเพลงๆ ก็
เรียกวา “เพลงเกร็ด”ในสมัยที่เสภามีปพาทยรับ และเพลง 3 ชั้น เกิดมากขึ้น เพลงที่รับเสภาก็ใชแต
เพลง 3 ชั้น โดยมาก เพลง 2 ชั้นใชนอยเพลง จึงเกิดเพลงขึ้นอีกประเภทหนึ่งเรียกวา “ประเภท
เพลงเสภา” ที่จริงก็อยูในจําพวกเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนั้นเอง ยิ่งสมัยนี้เพลงเหลาน้ีก็ใช
แตรองสงกันเปลาๆ เทาน้ัน มิคอยไดมีเสภาประกอบดวยเลย 
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 ในประเภทเพลงเสภานี้ ยังแยกออกไปไดอีกเปนประเภทเพลงหมูและประเภทเพลงเดี่ยว 
ประเภทเพลงหมูนั้น คือ เพลงที่บรรเลงไปพรอมๆ กันทั้งวง สวนเพลงเด่ียว เปนเพลงที่บรรเลงไป
คนเดียว (นอกจากเคร่ืองประกอบจังหวะ) 
 ประสิทธิ์ ถาวร (2530: 49) ไดใหขอมูลเก่ียวกับคําวา กลอนที่ใชในดนตรีไทยหมายถึง
กลุมของเสียงที่มีความไพเราะ และรับสงสัมผัสกันในทวงทํานองดนตรีไทย ในเรื่องของศัพทสังคีต
ของคําวากลอน นั้นเปนลักษณะการหยิบยืมคําศัพทจากวิชาภาษาไทยมาใชกับดนตรีไทย ซึ่งเปน
นามธรรมใหเห็นภาพพจนชัดเจนขึ้น เปรียบเทียบกับกลุมเสียง 2 กลุม เปนทํานองที่มีกระสวนของ
ทํานองสัมผัสกันอยางไพเราะในเชิงของศิลปะ ซึ่งมีผูที่กลาวถึง เพลงไวอีกทานหน่ึงคือ สงบศึก 
ธรรมวิหาร (2540: 139) กลาววา เพลงเรื่องเปนเพลงที่ใชดนตรีลวนๆ ไมมีเน้ือรอง อีกประเภทหนึ่ง 
ใชบรรเลงสาหรับวงปพาทยเทาน้ัน ที่เรียกวาเพลงเร่ืองคือ เอาเพลงหลายเพลงที่มี11 ลักษณะ
ใกลเคียงกัน มารวมเขาไวดวยกันเพื่อใหสามารถบรรเลงติดตอกันไดเปนชุด ในเพลงมโหรีนิยม
เรียกวาตับเร่ือง... สุจิตต วงษเทศ (2532: 144) ไดกลาวถึงเพลงประเภทเพลงเรื่อง คลายเลานิทาน
หรือนิยายโดยกําหนดทํานองเพลงตางๆ ใหเขากับคํารองและบรรยากาศในเรื่อง เชน บทมโหรี 
เร่ืองกากี 40 เพลงบทมโหรีเร่ืองอิเหนา 27 เพลง ซึ่งอุดม อรุณรัตน (2527: 52) ไดกลาวสนับสนุน
ถึงละครก็มีใหเห็นทั้งที่เปนเพลงชา และท่ีเปนเพลงเร็วซ่ึงเก่ียวกับประเภทของเพลงเรื่องประเภท
เพลงชา 
 ปญญา รุงเรือง (2533: 28) ไดอธิบายเกี่ยวกับทํานองหลักคือ ทวงทํานองที่เปนหัวใจของ
เพลง เปนแกนของคีตนิพนธทั้งเพลงในวงปพาทย มโหรี มักบรรเลงดวยฆองวงใหญเปนสําคัญ จึง
มักเรียกทํานองหลักน้ีวาลูกฆอง เชนเดียวกับมานพ วิสุทธิแพทย (2533: 28) ใหขอมูลเก่ียวกับทาง
ฆองน้ันหมายถึงทํานองที่บรรเลงโดยฆองวงใหญซึ่งมีทํานองและลักษณะการบรรเลงที่แตกตางจาก
ทํานองและลักษณะการบรรเลงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ซึ่งสงัด ภูเขาทอง (2532: 258-259) ไดกลาวถึง
หนังสือดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย เรื่องหลักการวิเคราะหเพลงไทยวาการวิเคราะหเพลงไทย 
หมายถึง การนําเอาบทเพลงมาจําแนกสวนตางๆ หรือนํารายละเอียดที่อยูในเพลงออกมาแสดงให
เห็น รายละเอียดตางๆ สิ่งที่ควรนํามาวิเคราะหในบทเพลงไทยประกอบดวย 1) ทํานองหลัก 2) สวน
ปรุง 3) ทํานองพิเศษ 4)สํานวนของเพลง 5) ประเภทของเพลง 6) การประสานเสียงตามแบบไทย 
7) คีตลักษณหรือรูปแบบ 8) สําเนียงของทํานองเพลง 9) บันไดเสียง 10) อัตราของเพลง 11) 
จังหวะหนาทับและจังหวะฉิ่ง 12) การเปลี่ยนบันไดเสียงภายในตัวเพลง 13) เทคนิคการบรรเลง 14) 
ประโยคของเพลง15) อารมณของเพลง และ16) ประวัติของเพลง 
 ถาวร สิกขโกศล (ม.ป.ป.: 13 – 14) ไดกลาวถึงวิธีการเลนเสภาที่ไดปรับปรุงขึ้นดังนี้ 
 1.  เม่ือปพาทยโหมโรงแลวคนขับก็ขับเสภาไหวครูและดําเนินเรื่อง 
 2.  รองสงเพลงพมาหาทอนสามชั้นแลวขับเสภาดําเนินเรื่องตอไปอีกเล็กนอย 
 3.  รองสงเพลงจระเขหางยาวสามชั้นแลวขัยเสภาคั่น 
 4.  รองสงเพลงสี่บทสามชั้นแลวขับเสภาคั่น 
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 5.  รองสงเพลงบุหลันสามชั้นแลวขับเสภาคั่นตอไป ไมมีกําหนดเพลงวา จะเปนเพลงอะไร
อัตรากี่ชั้น แตคงขับสลับสงเพลงเชนน้ีตลอดไป จนจวนจะหมดเวลา จึงสงเพลงสงทายอีกเพลงหนึ่ง 
เพลงสงทายน้ี แตเดิมใชเพลงกราวรําเสภา ตอมาจึงนิยมใชเพลงอกทะเล เตากินผักบุงหรือพระ
อาทิตยชิงดวงดังกลาวมาแลว 
 กาญจนา อินทรสุนานนท (2540: 63 – 65) ไดกลาวถึงเทคนิคการขับรองเพลงไทยและ
วิธีการเปลงเสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทย ดังนี้ 
 วิธีการทําเสียง เออ 
 ใชน้ําหนักเสียงลึกน่ิงอยูที่โคนลิ้น บังคับคอใหแข็ง เผยอริมฝปากเล็กนอยแลวเปลงเสียง
ออกจากคอโดยตรงไมขยับคางและไมหุบปาก 
 วิธีการทําเสียง เอย 
 มีวิธีเชนเดียวกับเสียง “เออ” จนเม่ือจะออกเสียง “เอย” ใหขยับโคนลิ้นกระดกขึ้นหาเพดาน
ปากเล็กนอย ใหขอบลิ้นสองขางกระทบเพดานปากแลวแยกมุมปากออกเล็กนอยใหเกิดเปนเสียง 
“อี” ที่ไมชัดเจนนักเม่ือสุดหางเสียงควบกล้ําตามเสียง เออ ออกมารวมดวยนิยมใชเม่ือสิ้นสุดการ
เอ้ือนกอนถึงคํารอง 
 วิธีการทําเสียง อือ 
 เผยอริมฝปากอาจากกันเล็กนอย เปลงเสียงออกมาจากคอโดยตรง บังคับคางไวใหนิ่ง 
แลวยกโคนลิ้นขึ้นเล็กนอย เพ่ือเปลี่ยนทางลมใหมากระทบเพดานปาก และเปลงเสียงใหออกมาทั้ง
ทางจมูก (เสียงขึ้นนาสิก) และทางปาก 
 วิธีการทําเสียง เอย 
 เหมือนการทําเสียง “เอย” แตผันเสียงใหสูงขึ้น โดยไมหุบปาก เปลี่ยนน้ําหนักเสียงในชวง
หางเสียงใหไปอยูที่จมูก 
 วิธีการทําเสียง เออะ 
 เปลงเหมือนเสียง “เออ” แตสะดุดเสียงใหสั้นลง 
 วิธีการทําเสียง เฮอ 
 ตองเปลงเสียงออกจากคอ บังคับใหน้ําหนักเสียงมาอยูที่เพดานและขึ้นนาสิก เปลงเสียงให
กระทบทั้งสองทาง แตผานทางปากมากกวาทางจมูก 
 วิธีการทําเสียง ฮือ 
 เหมือนกับการเปลงเสียง “เฮอ” แตตองออกเสียงใหมีน้ําหนักขึ้นนาสิกแรงกวาปกติ โดย
ยกโคนลิ้นกระดกขึ้นหาเพดานปาก แตไมชิด เม่ือตามดวยเสียง “เออ” คูกับเสียง “อือ” จะไมมีเสียง 
“ง” ติดมา 
 วิธีการทําเสียง ฮึ 
 หลักการเหมือนการเปลงเสียง “ฮือ” แตทําใหเสียงสะดุดส้ันลง 
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 วิธีการทําเสียง หือ 
 เผยอริมฝปากเล็กนอย เปลงเสียง “ฮือ” ผานออกมาชาๆ พรอมกับผันเสียงขึ้นสูงใหเสียง
ออกมาทางจมูก การเปลงเสียงจะออกคําไมชัดเจน เม่ือจวนสุดเสียงตองคอยๆลดกําลังลงทีละนอย
จนสุดหางเสียง 
 วิธีการทําเสียง เอิงเงอ 
 เร่ิมตนดวยการเปลงเสียง “เออ” แลวกระดกโคนลิ้นขึ้นไปสัมผัสชิดเพดานปากเสียงจะ
ออกทางจมูกและเกิดเสียง “เอิง” แลวเปลงเสียงตอเหมือน “เออ” โดยติดเสียง “ง” มาดวย 
มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ (2523: 473) สมัยรัตนโกสินทร ราวๆ ปลายรัชกาลที่ 3 พระ
ประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) จึงนาเพลงสารถีมาแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ชั้น ทั้งทานองรองและทา
นองดนตรีใชเปนเพลงรองสงประกอบการขับเสภา ภายหลังเม่ือนิยมการบรรเลงเพลงเด่ียวอวดฝมือ
ก็ไดนาเอาเพลงสารถี 3 ชั้น มาประดิษฐใหดนตรีตางๆ เชน ปใน ระนาดเอก และซอตางๆ บรรเลง
เด่ียว เพลงสารถีจึงกลายเปนเพลงสาหรับเด่ียวอีกเพลงหนึ่ง และตอมามีผูตัดลงเปนชั้นเดียวรวม
เปนเถา และช้ิน ศิลปะบรรเลง และลิขิต จินดาวัฒน (2521: 159) กลาวไวในดนตรีไทยศึกษา
เก่ียวกับการใชหนาทับประกอบเพลงในอัตราตางๆ ดังนี้  
 เม่ือเพลงไทยแบงออกเปนอัตรา 3 ชั้นและชั้นเดียวเชนน้ี จังหวะที่ใชตีประกอบก็จาเปน
ตองแบงเปน 3 อัตราเชนเดียวกัน เชนมีหนาทับปรบไก 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว เปนตน แต
โดยมากเม่ือไดแตงเพลงขึ้นมาครบทุกอัตราแลว หนาทับที่ใชประกอบมักจะเปนหนาทับปรบไกและ
หนาทับสองไมแทบทั้งน้ัน สวนหนาทับพิเศษใชนอย จะมีบางก็เชนหนาทับเขมร หนาทับสดายงศ 
พวกนี้เปนตน 
 ความยาวของหนาทับในอัตราตางๆ ก็คงลดหลั่นกันเชนเดียวกับความยาวของเพลง ได
กลาวมาแลวแตตนวา หนาทับปรบไกนั้นมีความยาวเปนสองเทาของหนาทับสองไม ฉะนั้นเม่ือ
เปลี่ยนเปนอัตราตางๆ เขาแลว ความยาวของหนาทับปรบไกในทุกอัตราก็ตองเปนสองเทาของหนา
ทับสองไมเชนเดียวกัน ซึ่งถาจะเทียบกับโนตสากลในจังหวะ 2/4 แลวหนาทับทั้งสองก็จะมีความ
ยาวลดหลั่นกันดังนี้  
 
 ประเภทหนาทับปรบไก   ความยาวของแตละจังหวะ  
  ปรบไก 3 ชั้น      8 หอง  
  ปรบไก 2 ชั้น      4 หอง  
  ปรบไกชั้นเดียว     2 หอง  
  สองไม 3 ชั้น      4 หอง  
  สองไม 2 ชั้น      2 หอง  
  สองไมชั้นเดียว     1 หอง 
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 มนตรี ตราโมท (2545: 38-40) ไดกลาวถึงเพลงเกร็ดวา คือ เพลงที่มิไดเรียบเรียงไวเปน
ตับ บางแหงก็เรียกวา “เพลงเกร็ดนอกเร่ือง” ถึงแมเพลงในตับนั้นเอง ถาหากแยกเอาออกมาทา 
เปนเพลงๆ ก็เรียกวา “เพลงเกร็ด” ซึ่งมีความหมายไปในทางเดียวกับชิ้น ศิลปะบรรเลง  และลิขิต 
จินดาวัฒน (2521: 194) กลาวถึงเพลงเกร็ดวา บรรดาเพลงที่มิไดเรียบเรียงเขาเปนชุดตางๆ เชน
เปนเพลงเรื่องเพลงตับ เพลงเถา และเพลงอื่นๆ นั้น เราเรียกวา “เพลงเกร็ด” เพลงชนิดน้ีมีไวสา
หรับใชบรรเลงในเวลาสั้นๆ คือ บรรเลงเมื่อจะฟงแตเฉพาะเพลงหรือเฉพาะบทรองนั้นๆ เทาน้ัน ผิด
กับเพลงชุดตางๆ ซึ่งใชบรรเลงในเวลายาวนาน เปนการสะดวกที่จะไมตองทาเพลงเดียวกันซาซาก
หลายเที่ยว แตเพลงตางๆ ที่อยูในชุดน้ีใครจะถอนเอาเพลงใดไปรองเปนเพลงเกร็ดก็ไดไมมีขอหาม 
เพลงที่ถอนมานั้นก็เรียกวาเพลงเกร็ดเหมือนกัน 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2540: 45) ไดกลาวไวในหนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ 
- ดุริยางค สรุปไดวา เพลงเด่ียวคือเพลงที่ครูดนตรีไทยไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษสาหรับบรรเลง
เฉพาะเครื่องดนตรี ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรีให
เหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี และแสดงไหวพริบปฏิภาณ ฝมือ และความแมนยาของผูบรรเลง
ดวย เพลงที่นิยมนามาทาเพลงเดี่ยว เชน เพลงลาวแพน เพลงนกขม้ิน เพลงพญาโศก เพลงสารถี 
โดยรองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย (ม.ป.ป.: 21) ไดกลาววา “ทาง” ในทางดนตรีไทยมี
ความหมาย 3 ความหมาย ไดแก  
 - ทาง ที่หมายถึงทางเครื่องดนตรี เชน ทางระนาด ทางซอ  
 - ทาง ที่หมายถึงทางเพลงของครูดนตรี เชน เพลงพมาเห ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
เพลงพมาเห ทางอาจารยมนตรี ตราโมท  
 - ทาง หมายถึงระดับเสียงในการบรรเลง เชน ทางนอก ทางใน ทางเพียงออบน ทาง
เพียงออลาง เปนตน 
 
2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 ถาวร ศรีผอง (2540: 89) ไดทําการวิจัยเร่ืองการศึกษาวิเคราะหทางฆองวงใหญ เพลงชา
เรื่องเพลงยาวโดยศึกษาจากทํานองหลักของฆองวงใหญ เพลงชาเร่ืองเพลงยาวท่ีเปนบทเกาแก ผล
การศึกษาพบวา รูปแบบของเพลงชาเร่ืองเพลงยาวมี 3 สวนคือ ตัวเพลงชา เพลงสองไม และเพลง 
ออกเพลงเร็ว ลงทายดวยเพลงลา เปนลักษณะของเพลง 3 อัตรา ซึ่งวิวัฒนาการเปนรูปแบบของ
เพลงเถาในปจจุบัน ลักษณะของสํานวนเพลงมีความคลายคลึงกัน การเคลื่อนที่ของทํานองเปน
ลักษณะทํานองถาม – ตอบ ใชหนาทับปรบไก 2 ชั้น ควบคุมจังหวะกับสํานวนเพลงที่มีลักษณะ
เรียบสมํ่าเสมอและใชหนาทับสองไมควบคุมจังหวะกับสําเนียงเพลงที่ไมราบเรียบ การสัมผัสของ
ทํานองมีการเรียบรอยสงสัมผัส ทั้งสัมผัสระหวางวรรคภายใน 1 ประโยค และสัมผัสระหวางประโยค
ตอประโยค มี 2ลักษณะ คือ การตีฉายมือ สํานวนเพลงบางชวงมีการใชลักษณะชั้นฉายซ่ึงเปนการ
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ฉายรูปประโยคเพลงโดยการนําสํานวนประเภทอัตรา 3 ชั้น มาใชในเพลงอัตรา 2 ชั้น เปนการวิจัย
ที่ถือเปนแนวทางการวิเคราะหเทคนิคการสรางทํานองของงานวิจัยในครั้งนี้ 
 สุรศักด์ิ จํานงคสาร (2542: 167) ไดทําการวิจัยเร่ืองวิเคราะหทํานองแปรทางระนาดเอก
เพลงแปะ 3 ชั้น ผลการศึกษาพบวา 1) โครงสรางฆองวงใหญเพลงแปะ 3 ชั้นแบงออกเปน 3 สวน 
คือทอน1 มี 3 จังหวะหนาทับปรบไก ทอนที่ 2 มี 2 จังหวะหนาทับปรบไก และสรอยมี 4 จังหวะ 
หนาทับปรบไก ทํานองแบงเพลง แบงออกเปน 18 ประโยค และอยูในบันไดเสียง โด โดยมีลูกตก
อยูที่ลําดับขั้นที่ 1 2 3 5 และ 6 ของบันไดเสียง 2) การเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางระนาด
เอกเพลงแปะ3 ชั้น พบความสัมพันธระหวางบันไดเสียงของระนาดเอก และบันไดเสียงของฆองวง
ใหญที่เปนบันไดเสียงเดียวกันเปนสวนใหญ และระนาดเอกจะบรรเลงโดยการเก็บ ยกเวนสรอย
เทาน้ันที่บรรเลงลอกับฆองวงใหญ 3) การวิเคราะหทางระนาดเพลงแปะ 3 ชั้น พบวา ทางระนาด
เอกในแตละวรรคของทอน1 และทอน 2 ผูบรรเลงสวนใหญจะบรรเลงตางกัน ในการบรรเลงเที่ยว
แรก และเที่ยวหลัง เพ่ือใหเกิดความหลากหลาย แตทั้งน้ียังมีลูกตก และบันไดเสียงเหมือนกัน โดย
ในแตละลูกมีการแปรทํานองที่มีหลักเกณฑที่เปนลักษณะเฉพาะแตกตางกัน 
 วีระ พันธเสือ ( 2544: 112 ) ไดทําการวิจัยเร่ืองเทคนิคการปรับวงของครูประสิทธิ์ ถาวร
เพลงชุดฝรั่งรําเทา จากการศึกษาพบวา ครูประสิทธิ์ ถาวร สรางเพลงชุดฝรั่งรําเทาขึ้นเพ่ือใหวง
ดนตรีคณะครูประสิทธิ์ ถาวรไปแสดงดนตรีไทย ณ ประเทศสหรัฐอเมริกาวัตถุประสงคที่สําคัญ
เพ่ือใหชาวตางชาติไดมีโอกาสสัมผัสความหลากหลายของเพลงไทยในเวลาจํากัดใหมากที่สุด ทาน
ใชเพลงฝรั่งรําเทาเปนแกน ไดเพ่ิมเพลงหลายประเภทเขาดวยกัน และกําหนดใหบรรเลงตอเน่ืองชื่อ
เพลงชุดฝร่ังรําเทา  
   ครูประสิทธิ์ ถาวร เรียบเรียงเพลงตางๆ เขาดวยกัน โดยอาศัยหลักการดนตรีไทยในเรื่อง
ลักษณะของเพลงและแนวในการบรรเลง เทคนิคการปรับวง ทานใชเทคนิคการขึ้นเพลง การลง
เพลง การเชื่อมตอเพลง และเทคนิคการบรรเลงในรูปแบบตางเพ่ือใหเกิดความสมบูรณสูงสุดในเชิง
สุนทรียศาสตร 3) การบันทึกโนตผูวิจัยบันทึกโนตเพลงไทย และโนตสากลโดยบันทึกเฉพาะทํานอง
หลักของโนตไทยและบันทึกไดจํานวน 22 หนา โนตสากลบันทึกในอัตราจังหวะ 2/4 รวมทั้งหมด 
67 หนา 
 ณรงคชัย ปฎกรัชต (2534: 145) ไดทําการวิจัยเร่ือง การวิเคราะหทางฆองเพลงสาธุการ
โดยเนื้อหาเปนการศึกษาขอมูลทํานองทางฆองวงใหญ ซึ่งบรรเลงดวยเพลงสาธุการจํานวน 10 ทาง
จากนักดนตรีผูมีประสบการณทางดานดนตรีมาแลวไมนอยกวา 35 ป จํานวน 10 คน จากจํานวน
เพลงทั้ง 10 เพลง ผลการวิจัยพบวารูปแบบทํานองทางฆองกําหนดไว อยางมีกฎเกณฑ คือ สวนที่
เปนประโยคนํา 1 ประโยค สวนที่เปนเนื้อทํานองมี 54 ประโยค เน้ือทํานองแบงเปนเที่ยวแรกและ
เที่ยวหลัง มีลักษณะรูปแบบ A B A C ทํานอง 6 เที่ยวแรกเริ่มจาก A ถึง B เที่ยวหลังยอนซํ้า
ทํานองที่รูปแบบ A แลวแยกทํานองไปที่รูปแบบ C ซึ่งมีชื่อเฉพาะวาสาธุการนอย หรือพระเจาเปด
โลก สวนระดับเสียงลูกตก คือ เร มี ฟา ซอล ลา และที 
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 กนก คลายมุข (2542: 54) ไดศึกษาเรื่อง “การสืบทอดปพาทยในอําเภอ บางบาล จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา” พบวาปจจุบันอําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวงปพาทย 24 วงนัก
ดนตรี 160 คน การสืบทอดดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษบาบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไป
จากอดีตมาก การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพ่ือ
ประกอบการแสดงลดนอยลงมาก กระบวนการสืบทอดปพาทย พบวาความเชื่อในการรับศิษยเขา 
เรียนปพาทยคลี่คลายลง พิธีกรรมในการจับมือเปลี่ยนแปลงไป สถานที่เรียนใชบานครู มีเคร่ือง
ดนตรีเปนส่ืออุปกรณการเรียนการสอนหลักสูตรเริ่มเปลี่ยน โดยนําเพลงมอญ มาใชสอนแทนเพลง
ชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธีการสอนใชวิธีสาธิต เปนหลัก การลงโทษ
ดวยการตีไมนิยมใช เสริมแรงดวยการชมมากกวาการใหรางวัล การวัดผลและประเมินผลใชวิธี
สังเกตนอกจากน้ี เหมราช เหมหงษา (2541) การวิจัยคร้ังน้ีเปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร โดยใช
ระเบียบวิธีการวิจัยทางประวัติศาสตรบอกเลา มีวัตถุประสงคเพ่ือการศึกษาวิวัฒนาการการถายทอด
การบรรเลงจะเข รวมทั้งศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงจระเขในรูปแบบที่เปนทางการและ
ไมเปนทางการจากาการวิเคราะหความรูในเชิงทฤษฏีและความรูในเชิงปฏิบัติของกระบวนการ
ถายทอดการบรรเลงจระเขตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึง ปจจุบัน พบวาในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดกอกําเนิด 
ดุริยางคศิลปะ (เอตทัคคะ) ทางการบรรเลงจระเขดวยกันทั้งหมด 6 ทานไดแก พระยาประสาน ดุริย
ศัพท(แปลก ประสานศัพท) หลวงวองจระเข รับ (โต กมลวาทิน) นายชุม กลมวาทิน นายสังวาลย
กุลวัลกี นายจาง แสงดาวเดน และนายแสวงอภัยวงศดุริยางคศิลปนทั้ง 6 ทาน ไดถายทอดทักษะ
การบรรเลงจระเขโดยตรงแบบการสอนอยางไทยโบราณ คือ 
 1.  วิธีการสอนแบบตัวตอตัว 
 2.  วิธีการสอนแบบฝกจํา 
 3.  วิธีการสอนแบบเลียนแบบครู 
 โดยเกิดเปนสายทางการถายทอดดวยกัน 2 สาย คือ สายครูระตี วิเศษสุรการ และสายครู
ทองดี สุจริตกุล พบวาครูระตี วิเศษสุรการ ไดถายทอดทักษะทางการบรรเลงจระเขโดยตรง 
 1.  การตรวจสอบพื้นฐานความสารถของผูเรียน 
 2.  การปลูกฝงคุณธรรมของนักดนตรี 
 3.  วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 
 และครูทอดี สุจริตกุลไดถายทอดทักษะทางการบรรเลงจะเขแบบ 
 1.  วิธีการสอนแบบไทยโบราณ 
 2.  วิธีการสอนแบบการศึกษาอยางทางการ 
 3.  การปลูกฝงคุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีไทย 
 โดยแตเดิมในสมัยโบราณมักนิยมเรียนรูวิชาทฤษฎีจากใหปฏิบัติจริงซึ่งในปจจุบันความรู 
ทางทฤษฏีและความรูในเชิงปฏิบัตินับเปนสิ่งที่สําคัญเทาๆกันเพราะเหตุวาความรูในเชิงปฏิบัติได 
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ถูกมาสรางใหเกิดความรูในเชิงทฤษฎีขึ้นเม่ือการศึกษาอยางเปนทางการมีบทบาทตอสังคมไทยมาก
ขึ้น 
 จากการวิเคราะหการถายทอดการบรรเลงจะเขในรูปแบบที่เปนทางการและไมเปน
ทางการพบวาวิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเขนั้นไดรับการอุปถัมภโดยตรงจากสถาบัน
พระมหากษัตริย โดยเฉพาะรัชกาลที่ 6 ที่พระองคใชศึกษาเปนเคร่ืองมือในการพัฒนาศักยภาพของ
นักดนตรี อันสงผลใหวิธีการถายทอดการบรรเลงจะเขมีการปรับเปลี่ยนกระบวนการจากเดิมตาม
แบบโบราณซึ่งเปนวิธีการถายทอดแบบตัวตอตัวไดกลายเปนวิชาศึกษาในระบบ(Formal 
Education) อยางสมบูรณแบบดวยการมีการจัดหลักสูตร กระบวนการเรียนการสอน และการใช
เทคโนโลยีสารสนเทศทางการศึกษาของระบบศึกษาในยุคปจจุบัน แตความสัมพันธ ระหวางครูกับ
ศิษยที่มีมาแตโบราณไดนํามาใชในกระบวนการการถายทอดการบรรเลงจะเข อยูตลอดเวลา
คุณลักษณะที่ดีของครูไทยยังคงมีบทบาทแฝงอยูในกระบวนการเรียนการสอนอันกอใหเกิดการขัด
เกลาพฤติกรรมศิษย จนทําใหเกิดความรูความเขาใจและซาบซึ้งในตัวศิษยและเกิดการพัฒนาการ
การถายทอด 
 ฐิระพล นอยนิตย (2542: 52) ไดวิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส ผลการวิจัยพบวา ประวัติ
เพลงเรื่องนางหงส พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เปนผูเรียบเรียงและเปนตนกําเนิดเพลงเรื่อง
ที่ใชบรรเลงเฉพาะในงานศพดวยวงปพาทยนางหงส ทั้งในราชพิธีและพิธีของประชาชนทั่วไป บท
เพลงในเพลงเรื่องนางหงสมีประวัติและที่มาดังนี้  
 1.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน มีที่มาจากการปรับปรุงแกไขและเพิ่มเติมจากเพลง
นางหงสทางหลวงหรือนางหงสทางวัดสระเกศ  
 2.  เพลงสาวสอดแหวน เปนเพลงที่ใชบรรเลงอิสระในโอกาสตางๆ  
 3.  เพลงแสนสุดสวาท มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงกระบอกทองชั้น
เดียวทั้ง 2 ทอน 
 4.  เพลงแมลงปอทอง มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงฉิ่งกระบอกทองคร่ึง
ชั้นทอน 3 สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน 2 เชนเดียวกับทอน 2 เพลงแสนสุดสวาท  
 5.  เพลงแมลงวันทอง มีรากฐานการขยายอัตราสองชั้นจากเพลงฉิ่งกระบอกทองคร่ึงชั้น
ทอน 3 สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน 2 เชนเดียวกับทอน 2 เพลงแสนสุดสวาทและเพลง
แมลงปอทอง  
 ในแตละเพลงของเพลงเรื่องนางหงสมีวิวัฒนาการตามลําดับคือ 
 1.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ขยายเปนอัตราสามชั้น หกชั้น บรรเลงในงานอวมงคล 
และเปนเพลงเถาบรรเลงในงานมงคลโดยเปลี่ยนชื่อใหมวา “เพลงเทพนิมิตร”  
 2.  เพลงสาวสอดแหวน ขยายเปนอัตราสามชั้น (ทางพ้ืน) บรรเลงติดตอกับเพลง
พราหมณเก็บหัวแหวน และเปนเพลงเถา  
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 3.  เพลงแสนสุดสวาท ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา 2 เพลง คือ เพลงเทพรัญจวน
และเพลงแสนสุดสวาท  
 4.  เพลงแมลงปอทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา  
 5.  เพลงแมลงวันทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา  
 จากการถายทอดทางวัฒนธรรมเพลงเรื่องนางหงสตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 โดยพระประดิษฐ
ไพเราะ (ครูมีแขก) ไดยึดและปฏิบัติโดยมิไดมีการเปลี่ยนแปลงบทเพลงแตอยางใด จนปจจุบันแม
สภาวการณดนตรีไทยจะพัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงดวยประการใดก็ไมสามารถทาใหเพลงเรื่อง
นางหงสสูญสลายได 
 ขวัญ ฮีลีย (2533: 105) ไดศึกษาสภาพการเรียนการสอนดนตรีไทยประเทศไทยพบวา 
การเรียนการสอนสวนใหญเปนการสอนตัวตอตัว วิชาทฤษฎีเปดสอนไดตามสมควรความพรอม
ทางดานบุคลากรยังขาดผูสอนทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ดานอุปกรณการเรียนการสอนมี
เคร่ืองดนตรีเพียงพอแตดอยคุณภาพ หองซอมและหองอ่ืนๆ มีไมเพียงพอทั้งปริมาณและคุณภาพ
อุปสรรคและปญหาคือ นักศึกษาที่สมัครเรียนลดลงและผูที่เขาเรียนมีความรูพ้ืนฐานทางดานดนตรี
นอย ผูบริหารไมสนับสนุนและขาดงบประมาณ ดานเนื้อหาท่ีสอนมีความเพียงพอที่จะนําไปใชสอน
ผลสัมฤทธิ์ของบัณฑิตสวนใหญยังไมบรรลุจุดมุงหมายขอเสนอแนะในการปรับปรุงดนตรีศึกษาใน
ประเทศควรจัดการศึกษาดนตรีไทยใหมีความตอเน่ืองตั้งแตระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษา 
 ถาวร ศรีผอง (2540: 77) ทําการศึกษาวิเคราะหทางฆองวงใหญ เพลงชาเร่ืองเพลงยาว 
โดยศึกษามาจากทํานอกหลักของฆองวงใหญเพลงชาเร่ืองเพลงยาวที่เปนบทเพลงเกา ผล
การศึกษาพบวา รูปแบบของเพลงชาเร่ืองเพลงยาวมี 3 สวน คือ ตัวเพลงชา เพลงสองไม และได
ออกเพลงเร็ว ลงทายดวยเพลงลา เปนลักษณะของเพลง 3 อัตรา ซึ่งวิวัฒนาการเปนรูปแบบของ
เพลงเถาในปจจุบัน ลักษณะของสํานวนเพลงมีความคลายคลึงกัน การเคลื่อนที่ของทํานองถาม-
ตอบ ใชหนาทับปรบไก 2 ชั้น ควบคุมจังหวะกับสํานวนเพลงที่มีลักษณะเรียบสมํ่าเสมอ และใชหนา
ทับสองไมควบคุมจังหวะกับสําเนียงเพลงที่ไมราบเรียบ การสัมผัสของทํานองมีการเรียงรอยสง
สัมผัส ทั้งสัมผัสระหวางวรรณภายใน 1 ประโยค และสัมผัสระหวางประโยคตอประโยค 2 ลักษณะ
คือ สํานวนสัมผัสเชิงคลายคลึง และสํานวนสัมผัสเชิงคลี่คลาย มีการใชมือฆองลักษณะตางๆ เชน
การตีฉายมือสํานวนเพลงบางชวงมีการใชลักษณะชั้นฉายซึ่งเปนการฉายรูปประโยคเพลงโดยการ
นําสํานวนประโยคอัตรา 3 ชั้นมาใชในเพลงอัตราชั้น 2 เปนงานวิจัยที่ถือเปนแนวทางการวิเคราะห
เทคนิคการสรางทํานองการสรางทํานองของงานวิจัยในครั้งนี้ 
 
 
  
 
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควาเรื่ององคความรูครูดนตรีไทย กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตยนั้น 
ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากการเก็บขอมูลดานเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เก่ียวของ และเก็บขอมูล
ภาคสนามเพ่ือรวบรวมขอมูล จากน้ันนําขอมูลที่ไดมาเรียบเรียงเปนงานวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห 
ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดแนวทางและขั้นตอนในการดําเนินงาน ดังนี้ 
 
1. ขั้นคนควารวบรวมขอมูล 
 ศึกษาคนควาขอมูลเบื้องตนจากเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ บทสัมภาษณ 
และสิ่งพิมพที่เก่ียวของกับเรื่ององคความรูครูดนตรีไทย และประวัติผลงานของอาจารยฐิระพล  
นอยนิตย 
 

2. ขั้นเก็บขอมูลภาคสนาม 
 1. การสัมภาษณอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.1  สัมภาษณประวัติสวนตัวของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.2  สัมภาษณประวัติดานดนตรีของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.3  สัมภาษณเกร็ดความรูทางดานดนตรีของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.4  สัมภาษณความรูดานการถายทอดทางดนตรีไทยของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  การสัมภาษณบุคคลในวงการดนตรีไทยที่มีความเกี่ยวของตลอดจนผูรวมงานทาง
ดนตรีและลูกศิษยของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.1 สัมภาษณประวัติดานตางๆของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.2 สัมภาษณวิธีการถายทอดดนตรีใหแกลูกศิษย 
 3.  การบันทึกเทปทางรองและทํานองเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดแตงขึ้นใหม 
  3.1  บันทึกเทปเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดแตงขึ้น 
 

3. ขั้นเรียบเรียงขอมูล 
 1. เรียบเรียงขอมูลจากตําราและเอกสารทางวิชาการ รวมทั้งงานวิจัยที่เก่ียวของกับเรื่อง 
ที่ศึกษา 
  2. เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 3.  เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณบุคคลในวงการดนตรีไทยที่มีความเก่ียวของ
ตลอดจนผูรวมงานทางดนตรีและลูกศิษยของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
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 4.  ถอดเทปทางเพลงไทย ทางบรรเลงเครื่องดนตรี เปนโนตดนตรีสากล 
 

4. ขั้นศึกษาขอมูล 
 1. ศึกษาประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.1  ประวัติสวนตัว 
  1.2  ประวัติการทํางาน 
  1.3  ประวัติดานดนตรีและผลงานดานดนตรี 
  1.4  รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ     
 2.  ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.1  ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี(เคร่ืองหนัง) 
   2.2  ดานการปรับวงปพาทย 
  2.3  ดานการประพันธเพลง  
  2.4  ดานการถายทอดดนตรีไทยที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล  
นอยนิตย 
 

5. ขั้นสรุปขอมูล 
 1. นําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะหแลวทําการบันทึกลง
ในงานวิจัย 
 2. นําเสนอแนวคิดและสาระสําคัญ จากการศึกษาคนควาเชิงคุณภาพ ในรูปแบบลักษณะ 
ของการพรรณนาวิเคราะห 
 
 
 
  
 



บทที่  4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหขอมูล เร่ืองการศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย เปนการศึกษาถึงประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตยองคความรูดานตางๆ ของอาจารย  
ฐิระพล นอยนิตย ที่ไดสืบทอดมาจากครูดนตรีทานตางๆ รวมไปถึงการรวบรวมผลงานของอาจารย 
ฐิระพล นอยนิตย มาวิเคราะหโดยผูวิจัยไดแบงประเด็นการวิเคราะห ดังนี้ 
 1.  ศึกษาประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  1.1  ประวัติสวนตัว 
  1.2  ประวัติการทํางาน 
  1.3  ประวัติดานดนตรีและผลงานดานดนตรี 
  1.4  รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
 2.  ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  2.1  ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี (เคร่ืองหนัง) 
  2.2  ดานการปรับวงปพาทย 
  2.3  ดานการประพันธเพลง 
  2.4  ดานการถายทอดดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล  
นอยนิตย  
 
1. ประวัติของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 1.1 ประวัติสวนตัว 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดเม่ือวันที่ 24 มีนาคม พ.ศ.2501 ที่อําเภอเมือง จังหวัด
อางทอง บิดาชื่อนายมวน นอยนิตย มารดาชื่อนางพร นอยนิตยมีพ่ีนองรวมบิดามารดา 7 คน ดังนี้ 
 1. นางเฉลียว ผลกมล 
 2. นางบุษบงกช ผดุงญาติ 
 3. นายสมาน นอยนิตย 
 4. นางสาวนงลักษณ นอยนิตย ถึงแกกรรม 
 5. นางศรีจันทร ศรีทอง 
 6. นายฐิระพล นอยนิตย 
 7. นายธีระศักด์ิ นอยนิตย       
 ชีวิตในวัยเยาวของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ตั้งแตจําความไดก็ไดยินเสียงดนตรีแลว 
เพราะนายมวน พอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย มีระนาดเอกเกาแกอยูที่บานหน่ึงราง ยามวางพอ
ก็มานั่งเคาะๆระนาดเอกตามวิถีชีวิตชาวบานในชนบทใหลูกๆเห็นจนชินตา จากการสอนแบบงายๆ
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ดวยระนาดเอกเพียงรางเดียวลูกทุกคนในครอบครัวจึงเลนระนาดเอกเปนทั้งหมด เพลงที่พอตอใหก็
เปนเพลงสําเนียงลาวงายๆ เชน ลาวเสี่ยงเทียน ลาวดวงเดือน เปนตน 
 การสืบทอดทางดนตรีของนายมวน บิดาของอาจารยฐิระพล นอยนิตย นั้นหาตนสาย
ปลายเหตุไมได ความรูที่พอของอาจารยฐิระพล นอยนิตยนั้นไดมาจากการไปงานบรรเลงตามวง
ตางๆและที่บานของพอไมไดมีวงดนตรีเปนของตนเองในยุคน้ันมีวงดนตรีของนายเจริญ นักดนตรี 
อยูที่ตําบลทายยาน อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง ซึ่งเปนตระกูลของนักดนตรีที่มีชื่อเสียงคือนายอ่ิม 
ศรประพันธ พอของนายหลาบ ศรประพันธ และเปนปูของนายสมนึก ศรประพันธ นักระนาดเอกที่มี
ชื่อเสียงคนหนึ่งของจังหวัดอางทอง วงดนตรีอีกวงที่พอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไปงาน
บรรเลงดนตรีดวยคือ วงเลิศศิลป อยูตําบลทาอิฐ จังหวัดอางทอง เวลาที่มีงานเจาของวงก็จะเรียก
พอไปเปาป ในละแวกนั้นถาพูดถึงคนเปาปก็คงเปนใครไปไมไดนอกจากนายมวน นอยนิตย พอของ
อาจารยฐิระพล นอยนิตย บางครั้งอาจารยฐิระพล นอยนิตย(ในวัยเด็ก)ก็ไดติดตามพอไปงานดวย
โดยทําหนาที่เลนเครื่องประกอบจังหวะ จึงไดทําใหอาจารยฐิระพล นอยนิตยไดมีประสบการณดาน
ดนตรีตั้งแตวัยเด็ก 
  ที่บานของพอในสมัยน้ันเปนรานขายเคร่ืองจักสาน หมอ ไห ตะหลิว กระทะ หมอดิน 
นอกจากเปนคนเปาปแลวพอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังมีอาชีพเสริมคือขายล็อตเตอรี่ และ
เปนคนแรกในจังหวัดอางทองที่ขายล็อตเตอรี่ ซึ่งล็อตเตอรี่ในสมัยนั้นจะออกรางวัลทุกๆ 7 วัน ดวย
เหตุนี้จึงทําใหพอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย กลายเปนที่รูจักของทุกคน เม่ือกลับจากขายล็อ
ตเตอร่ีมาถึงบานดวยความเหน็ดเหน่ือยเม่ือยลาจากที่ไดเดินขายล็อตเตอรี่มาทั้งวันก็มักจะเรียก
ลูกๆใหผลัดกันมาตีระนาดใหฟงเปนประจํา จนสามารถตีคู 8 ไดเวลาไปบรรเลงตามงานก็มักจะมี
ลิเกมาเลนในงานดวย เม่ือพูดถึงลิเกก็จะตองมีการรับราชนิเกิงเพ่ือความสนุกสนานของคนดูลิเก 
นักดนตรีปพาทยของคณะลิเกซึ่งเปนนักดนตรีพ้ืนบานในสมัยนั้นมักจะนําเอาทํานองเพลงสากลมาตี
รับราชนิเกิง ซึ่งพอของอาจารยฐิระพล นอยนิตย เคยปรารภกับลูกๆเสมอวา “อยาเอาเพลงสากล
มาตีเลนนะลูก” แตดวยความซุกซนประกอบกับคึกคะนองเพราะคิดวาตนเองตีคู 8 ไดดวยความเปน
เด็กอาจารยฐิระพล นอยนิตยไดนําเพลงสากลมาตีเลนที่บานมักถูกดุดาวากลาวอยูเปนประจํา 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย เร่ิมตอเพลงกับบิดาตั้งแต ศึกษาระดับชั้นประถมปที่ 1ที่โรงเรียนวัด
อางทอง เม่ืออายุได 7 ป ตรงกับพ.ศ.2507เร่ือยมาจนกระทั่งสําเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมปที่ 4 
อายุ 10 ปเม่ือพ.ศ.2511 จึงเดินทางมาศึกษาตอในระดับนาฏศิลปชั้นตน 1 (เทียบเทาระดับ 
ประถมศึกษาปที่ 5) ที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบันคือ วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ)ในปพ.ศ.2512 
จนสําเร็จชั้นนาฏศิลปชั้นตน 6 (เทียบเทาระดับ มัธยมศึกษาปที่ 3) ศึกษาตอในระดับนาฏศิลปชั้น
กลาง 1–3 (เทียบเทาระดับ มัธยมศึกษาปที่ 4-6) ศึกษาตอระดับนาฏศิลปชั้นสูง 1–2 (เทียบเทา
ระดับ อนุปริญญา)สําเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญาในปพ.ศ.2523 และเริ่มรับราชการตําแหนง ครู 
2 ที่โรงเรียนนาฏศิลป ไดรับเงินเดือนคร้ังแรก 2,145 บาท หลังจากรับราชการมาไดสักระยะหนึ่ง 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดลาศึกษาตอในระดับปริญญาตรีภาคสมทบ(ภาคคํ่า) สาขาดนตรีคณะ
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ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี
ไดรับปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต เม่ือพ.ศ.2527 ตอจากน้ันในพ.ศ.2528 อาจารยฐิระพล นอย
นิตย ลาราชการ(ตามสิทธิของขาราชการ)อุปสมบทเปนพระภิกษุตอบแทนพระคุณบิดามารดา ณ 
วัดตนสน จังหวัดอางทอง ได 1 พรรษา จึงลาสิกขาบท  
 พ.ศ. 2529 สมรสกับนางนันทา นอยนิตย(ศรีบัณฑิต)มีบุตรดวยกัน 2 คน คนแรกคือ 
นางสาวมาดาพร นอยนิตย คนที่สองคือ นายณัฐฏธวัช นอยนิตย ซึ่งบุตรทั้งสองมีความสามารถ
ทางดานดนตรีไทยเหมือนลูกไมหลนไมไกลตน เนื่องจากตองติดตาม อาจารยฐิระพล และ
อาจารยนันทา ไปสอนดนตรีไทยที่ โรงเรียนดนตรีบานพาทยกุล ตั้งแตยังเล็กๆ ปจจุบันนางสาว
มาดาพร นอยนิตย สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจากคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนค
รินทรวิโรฒ ประสานมิตร มีความสามารถทั้งทางดานดนตรีไทย(เคร่ืองมือเอกจะเข)และนาฏศิลป
ไทยและชวยงานสอนดนตรี-นาฏศิลป อยูที่โรงเรียนดนตรีบานพาทยกุล สวนนายณัฐฏธวัช นอย
นิตย ปจจุบันสําเร็จการศึกษาสาขาวิชาเอกนาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 พ.ศ. 2539 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดลาศึกษาตอในระดับปริญญาโท ภาคปกติ สาขา
มานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร สําเร็จ
การศึกษาในระดับปริญญาโท พ.ศ. 2542  
 
 1.2 ประวัติการทํางาน 
 ประวัติการทํางานของอาจารยฐิระพล นอยนิตยสวนใหญจะเปนการรับราชการครูที่
วิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแตเร่ิมตนทํางานจนกระทั่งถึงปจจุบันนอกเหนือจากนั้นทํางานที่เก่ียวของกับ
วงการดนตรีไทยและการทํางานดานการสอนดนตรี ระดับโรงเรียน วิทยาลัยและระดับมหาวิทยาลัย 
เปนวิทยากร ใหความรูดานดนตรีไทยแกสถาบันการศึกษาที่สนใจดนตรี ใหแกลูกศิษยอยาง
ตอเน่ือง ดังนี้ 
 พ.ศ. 2523 รับราชการปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบัน
คือ วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ) ตําแหนง ครู 2 ไดรับเงินเดือน 2,145 บาท 
 พ.ศ. 2527 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร แตยังปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป จึงไดรับ
การเลื่อนตําแหนง เปนอาจารย 1 ไดปรับเงินเดือนเปน 2,765 บาท 
 พ.ศ. 2528 – พ.ศ. 2543 เปนอาจารยสอนพิเศษใหกับนักเรียนที่สนใจดานดนตรีไทยท่ี
โรงเรียนเขมะศิริอนุสรณ (นอกเวลาราชการ) 
 พ.ศ. 2528 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษชมรมดนตรีไทย สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลาธนบุรี 
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 พ.ศ. 2535 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ       
พระนคร 
 พ.ศ. 2539 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ
เทคโนโลยีราชมงคลปทุมธานี 
 
 1.3 ประวัติดานดนตรี - ผลงานดานดนตรี 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดเร่ิมส่ังสมความรูจากบิดานักดนตรีรุนพ่ีและครูดนตรีทาน
ตางๆ ตั้งแตในวัยเด็ก และมีความพยายามในการศึกษาหาความรูจากบุคคลรอบตัว ทั้งดานการขับ
รอง และการบรรเลงเครื่องดนตรีมีความรูที่หลากหลายทางดานปพาทย เคร่ืองหนัง การประพันธ
ทํานองเพลง การประพันธบทรอง การปรับวง ซึ่งไดเรียนมาจากครูหลายทาน ดังนี้ 
  
 ดานปพาทย เรียนกับบิดา คือ นายมวน นอยนิตย 
 ครูเทียบ คงลายทอง 
 ครูพร้ิง กาญจนผลิน 
 ครูประสิทธิ์ ถาวร 
 ครูประสงค พิณพาทย 
 ครูศักด์ิชัย ลัดดาออน 
 ครูนอม วรรณมาศ 
 ครูสมาน นอยนิตย 
 ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ 
 ครูณัฐพงษ โสวัตร 
 ครูบุญชวย โสวัตร 
 ครูบาง หลวงสุนทร 
 ครูสุดจิตร ชูวงษ 
  
 ดานการขับรอง 
 ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ 
 ครูศรีนาฏ เสริมศิริ  
   
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เร่ิมเรียนระนาดเอกกับบิดาเน่ืองจากบิดาซ่ึงมีอาชีพเปนนัก
ดนตรีในจังหวัดอางทอง ที่บานของอาจารยฐิระพล นอยนิตย มีระนาดเอกเกาแกของบิดาอยู 1 ราง 
หลังกลับจากทํางานบิดาของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็จะมาสอนระนาดเอกใหลูกๆอยูเปนประจํา 
แตก็เปนการเรียนดนตรีที่ยังไมเต็มที่มาก เพราะอาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังมีอายุนอยเรียนอยูชั้น
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ประถมปที่ 1 ระนาดเอกเพียงรางเดียวกับลูกๆที่เรียนถึง 7 คน เพลงที่ตอก็เปนเพลง สองชั้น งายๆ
เชน ลาวเสียงเทียน ลาวดวงเดือน ฯ อาศัยที่ไดประสบการณจากบิดาที่มักจะพาติดสอยหอยตามไป
งานวัดดวยเพ่ือใหชวยตี ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง อยางนอยก็ไดอาศัยกินอาหารที่งานไมตองเสียสตางค 
 พ.ศ. 2511 – 2512 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เรียนจบชั้น ประถมศึกษาปที่ 1 ดวยความ
รักในดนตรีไทย ประกอบกับมีพ้ืนฐานทางดนตรีที่บิดาไดถายทอดใหไวบางแลว อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงตัดสินใจเดินตามรอยพี่ชาย คือ อาจารยสมาน นอยนิตย เขามาศึกษาตอทางดนตรี
ไทยโดยตรงที่โรงเรียนนาฏศิลป กรุงเทพฯ เรียนดนตรีไทยอยางจริงจัง เคร่ืองดนตรีพ้ืนฐานตาม
หลักสูตรของโรงเรียนนาฏศิลปถือปฏิบัติ ทุกคนจะตองเร่ิมมาจากเรียน ฆองวงใหญ ครูคนแรกที่ตอ
เพลงใหคือ ครูประสิทธ ถาวร ตอเพลงขั้นพ้ืนฐานตั้งแตเร่ิม เพลงสาธุการ จนจบโหมโรงเชา – โหม
โรงเย็น ตับตนเพลงฉิ่ง เพลงเถา ดวยความที่เปนนองชายของ อาจารยสมาน นอยนิตย ซึ่งเปนกลุม
ลูกศิษยรุนที่ 
  ครูประสิทธ ถาวร รักมาก ครูประสิทธ ถาวร ประกอบกับความเฉลียวฉลาดซุกซนของ 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงทําใหครูประสิทธ ถาวร ใหความรักความเอ็นดูเปนพิเศษ จากมุมมอง
ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย มองวา ครูประสิทธ ถาวร นั้นไมดุ บางครั้งอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ถึงกับนอนหนุนตัก  
 ครูประสิทธ ถาวร ก็ยังได หลังจากเรียนพื้นฐานดนตรีไทยกับ ครูประสิทธ ถาวร ได 2 ป 
จึงหมดวาระ  
 หลังจากที่ผานการเรียนและการฝกหัดทักษะพ้ืนฐานดนตรีไทยมาแลว อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย ก็มีโอกาสไดเรียนกับครูดนตรีไทยอีกหลายทาน แตเน่ืองจากเปนเวลานานมากแลวจึงไม
สามารถลําดับเหตุการณไดวาเรียนกับใครกอนหรือหลังตั้งแตเม่ือไร จําไดก็แตชื่อของครูที่ไดเคย
เรียนดวยและประสบการณที่เคยไดสัมผัสจากครูแตละทาน คือ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครูสุดจิตร ชูวงษ 
ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูบุญชวย โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ครูบาง หลวงสุนทร และทันไดเห็น 
ครูสอน  
 วงฆอง ที่มาสอนรุนพ่ีที่โรงเรียนแต อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไมไดเรียนดวย 
 พ.ศ. 2518 – 2519 ในชวงเวลาที่กําลังศึกษาอยูชั้นกลาง 1-2 อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
เคยคิดที่จะเปนคนปจึงตัดสินใจไปขอฝกหัดเปาปในกับ ครูเทียบ คงลายทอง เปนเวลา 2 ป แตก็ไม
สามารถสําเร็จเปนคนปได เพราะวาชอบที่จะไปงานหาประสบการณตามวงดนตรีบานเพ่ือน
มากกวาการเรียน จึงทําใหขาดเรียนบอยครั้งการเรียนปไมไดเปนไปอยางตอเนื่องในที่สุดก็จึงตอง
หยุดความคิดที่จะเปนคนปไปโดยปริยาย  
  หลังจากน้ันเปนตนมา อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็ไดออกหาประสบการณจากงานบรรเลง
ดนตรีกับกลุมเพ่ือนๆในรุนเดียวกัน ที่ทุกคนในรุนจะมีความสามารถและฝมือในแตละเคร่ืองมือเรียก
ไดวาครบเครื่องวงปพาทย ซึ่งมีรายชื่อดังน้ี ครูทนง แจมวิมล (ครูเพลิน) ระนาดเอก ครูดุษฎี มีปอม 
ระนาดทุม ครูอเนก อาจมังกร ฆองวงใหญ ครูดรุณ มีปอม ฆองวงเล็ก ผูที่ทําหนาที่เคร่ืองหนังคือ 
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ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา คูกับ ครูฐิระพล นอยนิตย หากแตวาในรุนของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไม
มีคนปจึงตองอาศัยคนปรุนพ่ีคือ ครูปป คงลายทอง ซึ่งเปนทายาทผูสืบทอดวิชาปจากบิดาคือ ครู
เทียบ คงลายทอง ครูปที่มีคุณูปการตอวงการดนตรีไทยอันหาที่ติมิไดทานหน่ึง บุคคลแตละทานใน
วงปพาทยนี้มีฝมือและวิชาความเปนที่ประจักษในวงการดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากรทําใหเกิดความพลิกผันในชีวิตของนักดนตรีไทยกลุมน้ีเม่ือรุนพ่ี คือ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครู
สุดจิตร ชูวงษ ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูบุญชวย โสวัตร ครูลํายอง โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ได
เห็นแววความสามารถและฝมือรวมถึงความตั้งใจตั้งม่ันที่จะเปนนักดนตรีไทยมืออาชีพของรุนนอง
ประกอบกับความไววางใจจึงถายทอดวิชาความรูใหอยางเต็มที่ ในหวงระยะเวลานี้ อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย ไดพัฒนาฝมือของตนเองจนเรียกไดวามีความถนัดทางดนตรีไทยทางดานเคร่ืองหนังเปน
พิเศษ แตแลวโชคชะตาก็กลับพลิกผันอีกคร้ัง อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประสบอุบัติเหตุรถจักรยาน
ลมไดรับบาดเจ็บสาหัสจนกระดูกแขนหักไมสามารถเลนดนตรีชิ้นใดๆไดอีก ดวยเหตุที่กลุมวัยรุน
เตะลูกฟุตบอลเขามามุดอยูใตลอรถจักรยานของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ซึ่งกําลังขับขี่มาดวย
ความเร็วทําใหรถเสียหลักลมลง แตดวยความรักและผูกพันกับดนตรีไทยและความสุขที่ไดเลน
ดนตรีอยากออกงานอยากไปงานกับกลุมเพ่ือนๆ ผนวกกับคําแนะนําของรุนพ่ีและความไมยอทอตอ
ชะตาชีวิต ในเม่ือไมสามารถเลนดนตรีตอไปไดจึงจําเปนตองหาความรูทางดนตรีดานอ่ืนที่ไมตองใช
แขน อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไดผันชีวิตของตนเองมาเปนนักรอง ประจวบเหมาะกับหลักสูตร
โรงเรียนนาฏศิลป ในขณะนั้นผูเรียนจะตองเลือกเรียนวิชาโท ซึ่งเปนวิชาที่นอกเหนือจากวิชาเอก
และไมตรงกับวิชาเอกของตนเองอาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงเลือกเรียนวิชาโทในสาขารองเพลง
ไทย 
 ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ เปนครูทานแรกที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูดานการขับรองเพลง
ไทยใหกับอาจารยฐิระพล นอยนิตย หลังจากที่แขนหักไมสมารถเลนดนตรีไดก็มาฝกขับรองกับครู
จ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ เริ่มหัดรองเพลงงายๆพอรองไดบาง เสียงดีบางไมดีบาง เพลงที่ไดรับถายทอดคือ
เพลงพญาโศก สาวถอดแหวน แสนสุดสวาท ตับเตลงพาย ฯ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เรียนรอง
เพลงไทยอยางมีความสุขเน่ืองจากเปนคนที่ครูรักและเมตตาคอยปรนนิบัติ ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ อยู
เปนประจํา เชนอาสาไปซื้อหมากซ้ือพลูให ตอมาไดฝกขับรองเพลงไทยกับ ครูศรีนาฏ เสริมศิริ (ครู
จง) ทานเปนครูทางดานคีตศิลปอีกทานหนึ่งที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เคยตอเพลง(ทางรอง)ดวย
ประมาณ 2–3 เพลง คือ เพลงวิเวกเวหา และเพลงสาลิกาชมเดือน  
  ครูพร้ิง กาญจนผลิน (พร้ิงเล็ก)ซึ่งในขณะนั้นทานยายมาจากกองการสังคีตมาสอนที่
โรงเรียนนาฏศิลป ทานเปนคนที่แมนเพลง ไมหวงเพลง และชอบตอเพลง อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ตอเพลงกับ ครูพริ้ง กาญจนผลิน ตั้งแตเรียนอยูชั้นกลาง 1 – ชั้นสูง 2เปนระยะเวลา 5 ปดวยความ
ที่เปนคนอยากรูและชอบเขาหาครู ในทุกๆวันหลังจากรับประทานอาหารกลางวันเสร็จ อาจารยฐิระ
พล นอยนิตย ก็จะขึ้นไปหา ครูพร้ิง กาญจนผลิน กอนที่จะมีการเรียนการสอนในชวงบาย จึงทําใหมี
ความรูมากกวาเพ่ือนในรุนเดียวกัน อาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอเพลงกับ ครูพร้ิง กาญจนผลิน ทั้ง



 30 

ทางดนตรีและทางรอง ทั้งเพลงตับและเพลงเถามากมาย อาทิเชน ตับดาวดึงส สุดสงวน นารายณ
แปลงรูป (ที่ไมเหมือนใคร) เขมรเลียบพระนคร แขกกุลิด แขกอาหวัง ฯลฯ อาจารยฐิระพล นอย
นิตย นับวาเปนคนที่โชคดีคนหนึ่งเพราะความซุกซน ความอยากรูอยากเห็น ที่ทันไดเห็น ครูเกาๆ
ไดรับการถายทอดวิชาดนตรีไทย ครูพริ้ง ดนตรีรส ทานเปนผูที่มีความแมนเพลงมากไมวาใครจะ
ถามอะไรเกี่ยวกับเพลง ทานจะตอบไดหมดจึงไดรับฉายาวา “ ตูเพลงเคลื่อนที่ ”ผูไดรับฉายานี้มี
บรมครูรุนราวคราวเดียวกันอีกหลายทานดังน้ี คือ ครูพร้ิง ดนตรีรส ครูสอน วงฆอง ครูพร้ิง กาญจน
ผลิน ครูจิระ อาจณรงค 
 ยุคหน่ึง ครูสมาน นอยนิตย ซึ่งเปนพ่ีชายไดพาอาจารยฐิระพล นอยนิตยไปงานบรรเลง
ดนตรีไทยดวยจึงทําใหไดไปรูจักกับ ครูประสงค พิณพาทย ที่หองบันทึกเสียงแถวๆบางแค ทาพระ 
ซึ่งตั้งอยู ในซอย เสริมมิตร เหตุที่ซอยนี้มีชื่อวาเสริมมิตร ก็เพราะวา คุณเสริมมิตร สารคุปต เปน
เจาของซอยนี้ มีฐานะดีและเปนผูที่มีความหลงใหลในเพลงไทยมาก จึงไดสรางหองอัดเสียงเพ่ือทํา
การบันทึกเสียงดนตรีไทย คุณเสริมมิตร สารคุปต ไดเสาะแสวงหาครูดนตรีไทยที่มีฝมือกระทั่งมา
พบกับ ครูเฉลิม บัวทั่ง ผูซึ่งไดแตงเพลงไทยไวมากมาย ครูเฉลิม บัวทั่ง จึงไดจัดหานักดนตรีที่มี
ฝมือและไดมาพบกับทีมงานของ ครูบุญชวย โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ครูประสงค พิณพาทย ซึ่ง
ครูประสงค พิณพาทย ทานนี้เปนนักระนาดเอกท่ีมีฝมือในการตีระนาดไมนวมไพเราะมากจนเปนที่
ชื่นชมของ ครูประสิทธิ ถาวร ในการนี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับหนาที่ตีฆองวง และตีเคร่ือง
หนังคูกับ ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา บางครั้งมีการติดตอใหนําวงไปประชันบรรเลงปพาทย 2 วงบาง 3 
วงบาง ไปบรรเลงที่ไหนก็จะตีเคร่ืองหนังคูกันตลอดจนรูมือกลเม็ดเด็ดพรายและเขาคูกันไดดี 
  หลังจากที่แพทยทําการรักษาจนหายจากอาการแขนหักแลวอาจารยฐิระพล นอยนิตย มี
ความรูสึกอยากตีระนาดเอกมาก คงเปนเพราะวาไมไดใชกําลังแขนมาเปนเวลานานจึงไดทําการฝก
ตีระนาดเอก แข็งแรงบางลมลุกคลุกคลานบาง แตก็ทําใหอาจารยฐิระพล นอยนิตย รูสึกวาตนเองก็
สามารถตีระนาดเอกได เพลงที่ชอบตีระนาดเอกมากที่สุดคือ เพลงนางหงส ซึ่งเปนเพลงเรื่องที่มี
ความยาว และตองใชความอดทน บางครั้งกําลังตกตีไมไดแนวก็มักจะถูกเพ่ือนๆพูดจาถากถางทํา
ให อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดแรงบันดาลใจที่จะตองตีใหดีใหไดจึงคิดที่จะฝกปรือฝมือดวยการ
ไลระนาดทั้งเชาและเย็น ดวยความที่อยากเปนคนระนาดเอก เม่ือฝกฝนไลระนาดไดในระดับหน่ึง
แลว อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไปฝากตัวเปนศิษยเรียนระนาดเอกกับ ครูประสงค พิณพาทย 
ไดรับความเมตตาจากครูประสงค พิณพาทย ชวนไปเที่ยวบานที่อยูตรงขามวัดทาพระเปนประจํา 
ตอมาในครั้งหลัง อาจารยฐิระพล นอยนิตย อยากตอเพลงเด่ียวระนาดเอกจึงไดออกปากขอตรงๆ
กับ ครูประสงค พิณพาทย ไดรับความเมตตาตอเพลงเด่ียวให 2 เพลงคือ เพลงเด่ียวลาวแพน และ
เพลงทยอยเด่ียว จนเปนที่รูกันไปทั่วทั้งวงการดนตรีปพาทยวา อาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอเพลง
เด่ียวลาวแพน และเพลงทยอยเดี่ยว มาจากครูประสงค พิณพาทย เพราะไปบานครูบอยครั้ง 
หลังจากนั้น อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็ไดฝกระนาดเอกมาตลอดและพัฒนาฝมืออยางตอเนื่อง
เร่ือยมาจนแข็งแรงขึ้นเปนลําดับ จนกระท่ัง ครูประสิทธิ ถาวร ไดทราบเรื่องจึงรวบรวมลูกศิษยที่
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เรียนในรุนเดียวกับ อาจารยฐิระพล นอยนิตย จัดเปนวงปพาทยขึ้นแลวนําสมาชิกในวงไปตอเพลง
และพํานักอาศัยอยูที่บานครูโม ปลื้มปรีชา (วงครูโม ปลื้มปรีชา ทางดนตรีสาย พระประณีตวรศัพท 
มีสํานักอยูที่วังเดิม ศาลาตนจัน วัดระฆังโฆสิตาราม หลังจากครูโมถึงแกกรรมไดยายสํานักไปอยูที่
วัดบางเสาธง) ครูประสิทธิ ถาวร ไดนําวงปพาทยวงนี้ไปประชันเปนคร้ังแรกที่วัดพระพิเรนทร โดย
คณะกรรมการในครั้งน้ีไดแก ครูประสิทธิ ถาวร ครูบุญยง เกตุคง และ ครูบุญยัง เกตุคง ไดใชชื่อวง
วา “วงปลื้มปรีชา” ตามนามสกุลของ ครูโม ปลื้มปรีชา และไดชัยชนะในการประชันวงปพาทยถึง 3 
ปติดตอกัน (พ.ศ.2516-2518) จนมีชื่อเสียงโดงดังเปนที่รูจักของคนในวงการดนตรีไทยซึ่งมักเรียก
ติดปากกันวา “วงนายเพลิน” เหตุที่ชื่อน้ีเพราะวา “เพลิน”หรือ ครูทนง แจมวิมล (ถึงแกกรรม) คือชื่อ
เลนของคนระนาดเอกหนุมไฟแรงของวงนี้และเปนที่ยอมรับในฝมือการตี 
 ระนาดเอกที่ละเอียดลอออยางหาที่ติไดยาก “วงนายเพลิน” จึงมีชื่อเสียงโดงดังเปนดาว
คางฟาตั้งแตนั้นมา เพลงที่ทําใหวงนายเพลินมีชื่อเสียงคือเพลง ทยอยนอก หลังจาก 3 ปก็หมด
วาระ มีวงปพาทยวงอ่ืนๆมาแทนที่ตอมาตามธรรมชาติ หรือ วัฏจักรของวัฒนธรรม หลังจากที่
สมาชิกทุกทานในวงปพาทย “ปลื้มปรีชา” สําเร็จการศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปจึงแยกยายกันไป
ประกอบสัมมาอาชีพทางดานดนตรีไทยประสบความสําเร็จมีตําแหนงทางวิชาการดนตรีไทยที่มี
คุณภาพอันเปนกําลังสําคัญในการพัฒนาตลอดจนสืบสานการดนตรีไทยทุกทาน หลังจากที่วงป
พาทย “วงปลื้มปรีชา” ลาวงการประชัน ครูประสิทธิ ถาวร ครูบุญยง เกตุคง และ ครูบุญยัง เกตุคง 
ซึ่งเปนคณะกรรมการจัดประกวดวงปพาทยของวัดพระพิเรนทร วรจักร ก็คอยประกาศหา เพลง
ใหมๆ นักดนตรีรุนใหมๆ เขามาประชันกันใหคนทั่วไปไดรูจัก 
 นอกจากการศึกษาดนตรีไทยในวิทยาลัยนาฏศิลปและการหาประสบการณทางดนตรีจาก
ครูบาอาจารยที่กลาวไวขางตนแลว ในชวงของการปดภาคเรียน อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็จะไป
ศึกษาเพลงมอญที่ วง ส.ลัดดาออน ซึ่งตั้งสํานักดนตรีไทยอยูที่ ตําบลทาเรือ จังหวัดพระนคร      
ศรีอยุธยา มี นายศักด์ิชัย ลัดดาออน เปนเจาของวง อาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอเพลงมอญ เพลง
เด่ียวลาวแพนฆองมอญ และไดพยายามศึกษาหาความรูในเรื่องของ เพลงเรื่อง เพลงเร็ว จนกระทั่ง 
ครูบุญยง เกตุคงซ่ึงเปนผูที่รูจักสนิทสนมกับวง ส.ลัดดาออน ไปพบเขา ในงานประชันวงปพาทยกับ
วง ส.ทาหลวง ที่วัดมอญบางปะอิน ซึ่งในงานนี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย รับหนาที่คนเคร่ืองหนัง 
เน่ืองจาก นายศักด์ิชัย ลัดดาออน เห็นวาคนเคร่ืองหนังแถวตางจังหวัดน้ันมีลีลาในการตีเปงมาง
คอกไมสนุกสนานนัก เม่ือเทียบกับอาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่มีชื่อเสียงลีลาและฝมือในการตี
เปงมางคอกที่สนุกสนานและถูกตองตามหลักการของกรมศิลปากร  
 อีกสํานักหน่ึงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดใชเวลาวางในชวงของการปดภาคเรียนไปหา
ประสบการณ รวมถึงไดศึกษาเพลงเรื่องเตาทองกับ นายนอม วรรณมาส ที่บานแถวคลองบางเชือก
หนัง บางเสาธง ศาลาแดง เพราะวาลูกของ นายนอม วรรณมาส เปนเพ่ือนรุนเดียวกับ อาจารยฐิระ
พล นอยนิตย ในขณะที่กําลังศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งเปนที่ทราบกันในหมูเพ่ือนนักเรียนสาย
ดนตรีปพาทยวา ถาบานใคร (เปนวงปพาทย) รับงานบรรเลงปพาทย ก็มักจะชวนพรรคพวกเพื่อน



 32 

ทั้งรุนเดียวกันและรุนพ่ีรุนนองไปรวมบรรเลงดนตรีในงานดวย เปนประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมา
หลายชวงอายุคน ตามภาษาที่พูดติดปากของนักเรียนดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปวา “บานใครมี
งานก็เฮกันไป” สถานที่ๆอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไปบรรเลงดนตรีหาประสบการณกับวงของนาย
นอม เชน วัดฉิมพลี วัดกําแพง วัดตะลอม วัดมะพราวเตี้ย ซอยพาณิชยการธนบุรี วัดจันทร
ประดิษฐาราม บางแค วัดมวง เปนตน 
  ผลงานดานดนตรี เกร็ดความรูดานดนตรี และ การถายทอดดนตรี ของ อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย คือองคความรูที่ไดรับการถายทอดและสะสมมาจาก ครูบาอาจารยในสมัยนั้นที่ไดประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรูใหจึงทําให อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรูวาตัวทานเอง มีความสามารถและ
สติปญญา พอที่จะสรางสรรคผลงานดนตรีขึ้นในรูปแบบของตนเองได เพราะรูวาตัวทานเองมี
มุมมองของคนชางคิด ชางประดิษฐ และมีความศรัทธาอันแรงกลาที่จะสรางสรรคผลงานทางดนตรี
ในรูปแบบใหม จากเหตุการณที่เกิดขึ้นเม่ือครั้งที่ ครูพร้ิง กาญจนผลิน ยังมีชีวิตอยู(ประมาณป พ.ศ. 
2526 – 2527) รายการ “ มาลาภิรมณ ” เปนรายการโทรทัศนที่ออกอากาศในขณะนั้น และได
นําเสนอเน้ือหาของรายการในรูปแบบของการแนะนําเพลงไทยและมีการแสดงบรรเลงดนตรีไทย 
ทางรายการไดติดตอมาที่ภาควิชาดุริยางคไทย ใหแตงบทประพันธเปนกลอนแปด 4 บรรทัดหรือ 2 
บท ซึ่ง ครูพริ้ง กาญจนผลิน เปนผูที่รับงานนี้มาทําและไดพูดเลนๆเปรยๆกับ อาจารยฐิระพล นอย
นิตย วาใหบรรจุเน้ือเพลง 2 บทนี้ลงในเพลงสรอยสนตัดและใหทําทํานองเปนทางเปลี่ยน แตวา 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไมไดคิดเปนเรื่องเลนๆดวยกลับคิดเปนจริงเปนจังกับงานนี้มาก จึง
ประพันธเพลงสรอยสนตัดเปนทางเปลี่ยนถึง 5 ภาษาคือคําแรกยังคงไวซึ่งทํานองไทยเดิมอีก 5 คํา
หลังเปนสําเนียง แขก ฝร่ัง ลาว จีน เขมร แตไดออกอากาศในรายการมาลาภิรมยเพียง 4 ภาษา 
เน่ืองจากเนื้อเพลงมีความยาวเพียงแค 4 บท หลังจากน้ัน อาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็มีความคิดที่
จะนําเพลงชุดน้ีมาประพันธขึ้นในลักษณะของ เพลงเถา โดยใชชื่อวา เพลงสนทองเถา แตเน่ืองจาก 
6 ภาษาน้ันยาวเกินไปที่จะนํามาทําเปนเพลงเถา จึงไดเลือกมาเพียง 3 ภาษา คือสําเนียง ไทย แขก 
และฝรั่ง หลังจากน้ัน ยังไดคิดประดิษฐทํานองทางเปลี่ยน เพลงนกจาก และดวยความที่ อาจารยฐิ
ระพล นอยนิตย เวลาไปบรรเลงปพาทยตามงานศพจะชอบตีระนาดเอก เพลงนางหงส มาก ใน
ตอนทายกอนจะออกเพลงเร็วของเพลงเรื่อง นางหงส นี้จะมีการออกเด่ียวมูลง จึงไดประดิษฐทาง
เด่ียว ฆองมอญ ใหเพ่ือนตีเพ่ือฆาเวลา ซึ่งในชวงที่เพ่ือนตีเด่ียวมูลงนี้คนตีระนาดเอกก็คือ อาจารยฐิ
ระพล นอยนิตย เองก็จะไดพักผอนคลายความเม่ือยลาของขอมือกอนที่จะตองตีนําออกเพลงเร็วซ่ึง
เปนแนวที่ตองใชพลังขอมือมากขึ้น ตอมาในป พ.ศ.2528 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดปรับวง      
ปพาทยขึ้นวงหนึ่งเพ่ือใชบรรเลงโชวในงานอุปสมบทของทานเอง โดยคัดเลือกจากลูกศิษยใน
วิทยาลัยนาฏศิลปที่ทานไดสอนอยูในขณะนั้น โดยใชชื่อวงวา “ เมรี ” เหตุที่มีความคิดที่จะใชลูก
ศิษยในกาลน้ี เพราะวายังอยูในสถานภาพนักเรียนจึงยังสามารถควบคุมไมใหด่ืมเหลาในงานกอนมี
การบรรเลงได ทําใหการบรรเลงออกมามีความเรียบรอยอยูมาก หากแตไมใชนักดนตรีที่เปนลูก
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ศิษย ในงานก็จะมีแตเพ่ือนๆของอาจารยฐิระพล นอยนิตยมาชวยบรรเลงซึ่งโดยมากก็มักจะเมา
เหลาบรรเลงไมได หากแตบรรเลงไดงานก็จะออกมาไมเรียบรอยเทาที่ควร 
 ในเวลาตอมาหลังจากที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ลาสิกขาบท และไดสมรสแลว จึงมี
ความคิดที่จะกอตั้งวงปพาทยที่เปนผลงานการปรับวงของทานและบรรเลงบทเพลงซึ่งเปนผลงาน
การประพันธเพ่ือบงบอกความเปนตัวตนของทานเอง โดยมีจุดมุงหมายท่ีจะนําเสนอผลงานเพลง
ของทานใหเปนที่ประจักษตอสาธารณะชน จึงไดกอตั้ง “ วงเมรี ” ขึ้นอีกคร้ังหนึ่งโดยคัดเลือกจากลูก
ศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปที่ทานไดสอนอยูในขณะนั้น และงานที่ทานหวังวาจะนําวงไปบรรเลงโชวก็
จะตองเปนงานไทยๆที่ใชวงปพาทย(เคร่ืองไทย) เชน งานไหวครู ฯ เพราะวางานไหวครูเปนงานที่
ยิ่งใหญมีแขกผูทรงเกียติในวงการดนตรีไทยมารวมงานมาก บรรยากาศในงานมีความศักด์ิสิทธิ์ 
บรรดาลูกวงก็จะเกิดความภาคภูมิใจไปดวย สถานที่ๆ อาจารยฐิระพล นอยนิตย นัดรวมพลพรรค 
ในการตอเพลงและปรับวง คือที่บาน ครูรวม พรหมบุรี และ บานครูเลิศ ปนชาง อําเภอบางกระแนะ 
สวนแนวคิดในการตั้งชื่อวงปพาทยของทานวา วงเมรี มาจากมีละครแนวจักรๆวงๆที่เผยแพร
ออกอากาศในสมัยน้ันตอนชวงเชาวันเสาร – อาทิตย เร่ืองพระรถ-เมรี “ นางเมรี ” เปนตัวละครตัว
หน่ึง ซึ่งไดเก็บรักษาดวงตาของแมและปาทั้ง 7 ของ พระรถเสน เอาไว พระรถเสน ตองการชวยให
แมและปาของตนกลับมามองเห็นไดอีกครั้งหนึ่ง จึงออกอุบายมอมเหลานางเมรีเพ่ือนางจะไดเมา
และหลับไป แลวจึงแอบเอาดวงตากลับไปคืนใหแมและปา แนวคิดที่วา เมรีตองคูกับเมรัย(เหลา) จึง
เกิดขึ้น เพราะวาลูกวงของอาจารยฐิระพล นอยนิตยชอบด่ืมเหลาทุกคน เม่ือลูกศิษยแตละรุนสําเร็จ
การศึกษาไปแลวก็จะสรางลูกศิษยรุนใหมขึ้นมาแทน รวมแลว วงเมรี นี้มีนักดนตรีที่เปนลูกศิษยของ
อาจารยฐิระพล นอยนิตยติดตอกันถึง 5 รุน มีการบรรเลงแสดงตามงานตางๆโดยใชชื่อน้ีติดตอกัน
เปนระยะเวลานาน จึงทําใหเปนที่รูจักและมีชื่อติดหูในวงการดนตรีไทยมาตลอดจนทุกวันนี้ แมวา
ปจจุบันจะไมมีวงเมรีไปบรรเลงตามงานใหเห็นอีกแลว ดวยเหตุที่วากลุมนักเรียนที่เปนลูกศิษยของ
อาจารยฐิระพล นอยนิตยมีไมเพียงพอที่จะสรางรุนที่ 6 ขึ้นมาสานตอเจตนารมณของทานอีก และ
เหตุผลอีกประการหนึ่งคือดวยภาระหนาที่ของอาจารยฐิระพล นอยนิตยซึ่งทําหนาที่เปนอาจารย
สอนในสถาบันการศึกษาหลายๆสถาบัน การปรับวงจะตองทุมเททั้ง กําลัง ความรู สติปญญา 
รวมถึงเวลา ใหเปนอยางมาก จึงทําใหเหตุจากปจจัยตางๆมีไมเพียงพอ แต อาจารยฐิระพล นอย
นิตย ก็ยังมีความคิดวาวันหนึ่งเม่ือมีโอกาสและปจจัยตางๆท่ีเอ้ืออํานวยก็จะชุบชีวิตวงเมรีขึ้นมาอีก
คร้ังก็เปนได 
 อาจารย ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน อาจารยประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี ผูซึ่งเคยรวมงานกับอาจารยฐิระพล นอยนิตย เน่ืองจากในระหวางที่ 
อาจารย ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน ศึกษาในระปริญญาเอกที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดทํา
การ ศึกษาคนควาวิจัยในเรื่องเพลง 12 นักษัตริย ซึ่งเปนผลงานการประพันธของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยคณะกรรมการของ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดแตงตั้งใหอาจารยฐิระพล นอยนิตย เปน
ผูเชี่ยวชาญตลอดจนดูแล ตรวจสอบ วิเคราะห วิพากษ วิจารณผลงานการวิจัยในครั้งนี้ 
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ภาพประกอบ 2  อาจารย ดร.สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน อาจารยประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล ธัญบรุี 

  
 อาจารย ดร. สุภาสิรีร ปยะพิพัฒน ไดกลาวถึงอาจารยอาจารยฐิระพล นอยนิตยไววา
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ถือวาเปนปรมาจารยทางดานดนตรีไทยทานหนึ่งที่มีความรู ความ
เชี่ยวชาญทั้งในเรื่องของทฤษฎีดนตรี การบรรเลงดนตรี วัฒนธรรมดนตรีทางมานุษยวิทยา หรือ
ดนตรีชาติพันธุ ภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี ตระหนักดีวา
อาจารยฐิระพล นอยนิตยมีความเชี่ยวชาญในเร่ืองของการประพันธเพลง จึงไดเชิญอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย มาสอนวิชาหลักการประพันธเพลงไทย และก็เปนที่ทราบดีอีกอยางวาอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยเปนผูเชี่ยวชาญในเรื่องทฤษฏีโนตทั้งโนตไทยและโนตสากล ซึ่งหายากมากที่ครูดนตรีไทย
จะมีความเชี่ยวชาญในทฤษฏีโนตทั้งสองอยางเพราะวาสวนใหญครูดนตรีไทยจะมีความเชี่ยวชาญ
เฉพาะโนตไทยเทาน้ัน จึงไดเชิญ อาจารยฐิระพล นอยนิตย มาสอนวิชาทฤษฏีโนตสากลอีกวิชา
หน่ึง ตลอดจนดูแลกิจกรรมการแสดงดนตรีของนักศึกษาชั้นปที่ 4 ในวิชาศิลปะนิพนธ หากจะ
กลาวถึงผลงานทางดานการประพันธเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ทานเปนผูที่มีความคิด
สรางสรรค โดยแนวคิดของการประพันธเพลงแตละเพลงของทาน  จะตองศึกษาที่มาหรือภูมิหลัง
ของเพลงนั้นๆเสียกอนที่จําทําการประพันธ ลักษณะของการบรรเลงเพลงไทยโดยปกติแลวจะเปน
การบรรเลงในแนวราบเรียบ แตการประพันธเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย จะประดิษฐทํานอง
ใหเกิดความแปลกพิสดาร แตกตางออกไปจากรูปแบบของการบรรเลงดนตรีไทยด้ังเดิม เชน 
บางครั้งทํานองเพลงจะเปนในลักษณะจังหวะยกหรือลักจังหวะ การสรางสีสันของเพลงในเรื่องของ
การเรียบเรียงเสียงประสาน นอกจากการประสานเสียงกันระหวางเคร่ืองดนตรีไทยแลว บางคร้ังยังมี
การนําแนวการประสานเสียงแบบดนตรีสากลมาสอดแทรกไวในผลงานเพลงของทานดวย จึงทําให
ผลงานเพลงของทานมีความโดดเดน ซึ่งผูที่รับการถายทอดจําเปนจะตองมีความแมนยําในเรื่องของ
จังหวะเพลงเปนอยางมาก ในบางครั้งก็อาจจะมีการหยิบยืมเอาเครื่องดนตรีของตางประเทศ หรือ
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เคร่ืองดนตรีของประเทศเพื่อนบานมาบรรเลงสอดแทรกสรางสีสันอยูในผลงานเพลงของทานบางทํา
ใหเกิดแนวเพลงที่แปลกใหม ที่เรียกวา เพลงรวมสมัย (Contemporary) ซึ่งเปนแนวที่อาจารยฐิระ
พล นอยนิตยถนัด อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนอีกผูหนึ่งที่มีความแตกฉานในการขับรองเพลง
ไทย เพลงพื้นบาน ทานจึงไดนําเอาส่ิงตางๆที่ทานแตกฉานนี้มาผสมผสานใหเกิดผลงานแนว
สรางสรรคของทานอีกดวย สวนในการปฏิบัติตนดานของความเปนครูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ทานเปนผูที่ไมหวงวิชาความรูเหมือนครูดนตรีรุนเกาๆ แตกลับกัน ทานเปนผูที่ยินดีที่จะถายทอด
วิชาความรูใหกับศิษยอยางเต็มที่ คอยชวยเหลือเปนที่ปรึกษาใหเปนอยางดี ทานเปนผูที่มีความ
มุงม่ันทุมเทท้ังในดานการถายทอดเพลง การปรับวง หากผลงานชิ้นใดที่ไมมีคุณภาพตามที่ทาน
มุงหวังไวทานก็จะพยายามผลักดันใหงานชิ้นนั้นสําเร็จออกมาใหดีที่สุด อีกทั้งทานเปนคนที่ทั้ง
ทุมเททั้งสูงานจึงทําใหลูกศิษยเกิดความฮึกเหิมที่จะตองทํางานใหสําเร็จ แนวทางการประพันธเพลง
ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย คือ บางคร้ังจะเปนการแตงขยายจากเพลงจังหวะ 2 ชั้น เปนจังหวะ 3 
ชั้น และตัดจากทํานองจังหวะ 2 ชั้นเปนทํานอง ชั้นเดียว อีกอยางคือแนวเพลงรวมสมัย เชน “แตง
เปด” หมายความวา ทําใหผูฟงรูวาเพลงที่ทานประพันธมาจากทํานองเดิมเพลงใด “แตงปด” 
หมายความวา ทําใหผูฟงไมสามารถรูไดเลยวาเพลงที่ทานไดประพันธ ขึ้นมาใหมนั้นมาจากทํานอง
เดิมเพลงใดหากวาทานไมเฉลย “แตงใหม” หมายความวา ไมไดนําทํานองเพลงใดมาเปนแบบอยาง
เลย และอยางสุดทายคือแนวเพลงรวมสมัยหรือที่เรียกวา (Contemporaly) 
 อีกส่ิงหนึ่งที่แสดงถึงความเปนผูที่ มีแนวคิดแปลกใหมทางดานดนตรี เน่ืองมาจาก
อาจารยฐิระพล นอยนิตย นอกจากจะเปนผูที่ชอบในการสะสมงาน ทานยังสะสมเคร่ืองดนตรีที่
แปลกหายากไมวาจะเปนเคร่ืองดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีของตางชาติ เคร่ืองดนตรีของชนเผาตางๆ 
เรียกไดวา บานของทานเปนพิพิธภัณฑเคร่ืองดนตรี หรือแหลงมานุษยวิทยาทางการดนตรีเลยก็วา
ได และเครื่องดนตรีเหลาน้ันจึงกลายเปนสัญลักษณที่บงบอกถึงความสรางสรรคบทเพลงที่แปลก
ใหมตามแบบฉบับที่ไมเหมือนใครและหาผูใดเหมือนหรือลอกเลียนแบบไดยาก เปนผลงานเพลงที่มี
เอกลักษณของในแบบของทานอยางแทจริงซ่ึงถาผูใดเคยไดสัมผัสกับผลงานเพลงของอาจารยฐิระ
พล นอยนิตย แลวครั้งหน่ึง หากไดสัมผัสอีกครั้งก็คงจะบอกไดวาผลงานนั้นเปนของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยอยางแนนอน 
 อาจารยบุญสืบ เรืองนนท อาจารประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลธัญบุรี ไดกลาวถึงอาจารยฐิระพล นอยนิตย ฐานะลูกศิษยและผูที่เคยบรรเลงบทเพลงอันเปน
ผลงานการประพันธของอาจารยฐิระพล นอยนิตย วาเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนสไตล
เพลงที่ฟงแลวรูเลยวาเปนเพลงของใคร และผูบรรเลงตองเขาใจผูประพันธ นักดนตรีทุกคนเม่ือฟง
แลว จะรูสึกวาเพลงนั้นยาก เพราะเปนจังหวะยกทุกเพลง เปนทํานองตอ ซึ่งหมายถึง การแบงกลุม
เคร่ืองดนตรีปลายวรรคแรกกับตนวรรคสองจะมีการประสานเสียงกันเปนHarmony แตเปน
Harmony แบบไทยๆ นอกจากการประสานเสียงกันเฉพาะเครื่องดนตรีแลวยังมีการผสมผสาน
เคร่ืองPercussionซึ่งมีเยอะมากๆและคอนขางจุกจิก นักดนตรีจําเปนตองจําทํานองของตนเองและ
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จําทํานองของเครื่องดนตรีอื่นท่ีมาประสาน และจะตองจําคิวของตัวเองใหถูกตอง เพลงท่ีผูให
สัมภาษณไดรวมบรรเลงก็คือ 12 นักษัตร และ เสนสายลายไหม เมื่อรูทางของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยแลวจะตอเพลงไมยาก เพราะวา อาจารยฐิระพล นอยนิตย จะสงแผนบันทึกเสียงเพลงมา
ใหฟงกอน ถาคนเขาใจแนวเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ก็จะสามารถบรรเลงและจดจํา
ทํานองได แตถาคนที่ไมเขาใจก็จะทอถอยเพราะอาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนคนท่ีจุกจิกในเรื่อง
ของการตบแตงทํานองเพลงตามสไตลของอาจารยฐิระพล นอยนิตย คือเน้ือเดิมแตงขยายเปน 3 ชัน้
ตัดทอนเปนชั้นเดียวโดยเสียงลูกตกเปนเสียงเดิมแตจะเปลี่ยนสําเนียงเปน 12 ภาษา เชน พมา 
มอญ ลาว แขก แตถาใครไมรูอาจารยฐิระพล นอยนิตยก็จะเฉลยใหฟงและอีกส่ิงหน่ึงอาจารยฐิระพล 
นอยนิตยทานเปนคนเครื่องหนังในชวงที่บรรเลงเพลง 12 นักษัตรผูใหสัมภาษณก็มีหนาที่
รับผิดชอบดูแลเครื่องหนังในเพลง นักดนตรีที่รับหนาที่บรรเลงเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย
จะตองมีไหวพริบปฏิภาณดี เพราะถาชาครูไมชอบและจะตองแมนเที่ยวเพราะคนเครื่องหนังจะตอง
มีความแมนยําในเรื่องของสัดสวนของเพลง เชนเพลงนี้มีหนาทับปรบไก 8 จังหวะ มันก็คือ 8จังหวะ 
แตครูชอบเอาหนาทับพิเศษมาใสในเพลงเพื่อสรางสีสันใหเกิดความแปลกใหม แตจริงๆแลวมันก็คือ 
8 จังหวะเหมือนเดิม และอีกอยางหนึ่งคืออาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนคนใจกวางเพราะเพลงแต
ใหมอยางไรก็ไมมีผิด และอาจารยฐิระพล นอยนิตยก็ไมใชคนที่ติดยึดกับขนบธรรมเนียม เชนเพลง
สายกรมศิลปากรตองเปนแบบน้ีหรือตามนี้ ผิดจากน้ีไมได แตความคิดของอาจารยฐิระพล นอย
นิตยผิดจากน้ันไดเพราะอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนคนใจกวางผูใดก็ตามท่ีไดฟงเพลงในสไตล
ของทานก็จะรูวาเปนลักษณะของทํานองเพลงที่เปนจังหวะยก และจะเปนใครแตงไปไมไดนอกเสีย
จากอาจารยฐิระพล นอยนิตยและอีกอยางอาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนคนที่ทุมเทกับงานประพันธ
เพลงมากๆถาทําออกมาไมดีก็จะตองแกไข แนวเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตยคือจะตองมีการ 
เกร่ิน มีทายเพลง มีสรุปหรือฉาย เม่ืองานประพันธของอาจารยฐิระพล นอยนิตยเสร็จออกมาดี
อาจารยฐิระพล นอยนิตยก็จะดีใจ คนที่ทํางานกับอาจารยฐิระพล นอยนิตยตองเขาใจและตองตั้งใจ
เพราะวาอาจารยฐิระพล นอยนิตยไมชอบทํางานกับคนที่ไมตั้งใจ เนื่องจากเปนงานเพลงที่
ผสมผสานระหวางดนตรีไทย ดนตรีสากล และดนตรีของประเทศเพื่อนบาน การประสานเสียง และ
ที่โดดเดนที่สุดในผลงานเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย คือ Percussion ที่อาจารยฐิระพล นอย
นิตยพยายามสื่อใหเขาถึงความรูสึกของอารมณเพลงดวยเสียงตางๆจากผลงานดนตรีของทาน 
รวมถึงทานเปนคนที่เปดใจกวางและใหความอิสระในเรื่องความคิดตอผูรวมงาน และยอมรับความ
คิดเห็นของผูรวมงานรวมถึงยอมรับฟงความคิดเห็นของลูกศิษย อาจารยฐิระพล นอยนิตยมักจะ
ถามความคิดเห็นของผูรวมงานเสมอวา “ทํานองเพลงตรงนี้ดีหรือยัง  สมควรจะเปลี่ยนหรือไมควร
ใสรายละเอียดอะไรตรงไหนดี” หรือแมกระทั่งที่มหาวิทยาลัยราชมงคลธัญบุรีไดเชิญอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย มาสอบวิชาศิลปะนิพนธก็จะใหความฟรีสไตลกับลูกศิษยคือจะถามความคิดเห็นของลูก
ศิษยเสมอ ไมใชวาอาจารยฐิระพล นอยนิตย จะเปนผูอาวุโสแลวจะมีความคิดที่ถูกตองเสมอไป 
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ภาพประกอบ 3  อาจารยบุญสืบ เรืองนนท อาจารประจําภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี
 
 1.4 รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
 31 มีนาคม 2531 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทาน
ประกาศนียบัตร การแสดงเด่ียวเพลงไทย ถวายหนาพระที่นั่ง ในงาน “ มหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัย
มงคล ” ซึ่งจัดขึ้นนอมเกลาฯถวายโดย มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร และสมาคมนักแตงเพลง
แหงประเทศไทย ณ โรงละครแหงชาติ 
 3 ธันวาคม 2537 ไดรับพระราชทานโลรางวัลดีเดนประจําวัน ในการประลองปพาทยชิง
ถวยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี “ แสงทิพยประลองปพาทย ” 
คร้ังที่ 1 ณ หอประชุมสถาบันพัฒนาการสาธารณสุขอาเซียน มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 
 17 มกราคม 2540 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานถวย รางวัลชนะเลิศ ในงาน
ประลองปพาทยไมแข็ง 100 ปบานสมเด็จเจาพระยา 
 2 กรกฎาคม 2540 ไดรับรางวัล The most of performance ในงาน ASAEN 
UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ที่ประเทศ BRUNAI DARUSSALAM 
 12 สิงหาคม 2547 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานถวย รางวัลชนะเลิศ การ
ประกวดดนตรีไทย ในงาน “ เทิดพระเกียรติ 72 พรรษา มหาราชินี ” จัดโดยมูลนิธิ 5 ธันวามหาราช 
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 18 กันยายน 2549 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานถวย 
รางวัลชนะเลิศ และรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดวงปพาทยอุดมศึกษา “ เสรีปพาทย ” 
ประจําปพุทธศักราช 2549 จัดโดย บริษัท เสรีเซ็นเตอร จํากัด (ศูนยการคาเสรีเซ็นเตอร)โครงการ
ศึกษาดนตรีสําหรับบุคคลทั่วไป วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
 

2. ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.1 ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี (เครื่องหนัง) 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดจากครูในอดีต เชน ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ง 
กาญจนผลิน ดวยความมีทักษะในดานเครื่องหนังของอาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไดเร่ิมตนฝก
ประสบการณการตีเครื่องหนังจากงานบรรเลงดนตรีกับกลุมเพื่อนๆในรุนเดียวกัน ที่ทุกคนมีความ 
สามารถและฝมือในแตละเคร่ืองมือเรียกไดวาครบเครื่องวงปพาทยชื่อ วงปลื้มปรีชา ซึ่งมีรายชื่อดังน้ี  
ครูทนง แจมวิมล (เพลิน) ระนาดเอก ครูดุษฎี มีปอม ระนาดทุม ครูอเนก อาจมังกร ฆองวงใหญ  
ครูดรุณ มีปอม ฆองวงเล็ก ผูที่ทําหนาที่ตีเคร่ืองหนังคือ ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา คูกับ ครูฐิระพล 
นอยนิตย บุคคลแตละทานในวงปพาทยนี้มีฝมือและวิชาความรูเปนที่ประจักษในวงการดนตรีไทย
ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรทําใหเกิดความพลิกผันในชีวิตของนักดนตรีไทยกลุมน้ีเม่ือนัก
ดนตรีที่มีความเช่ียวชาญดานเคร่ืองหนังรุนพ่ี คือ ครูสมาน นอยนิตย (พ่ีชาย) ครูบุญชวย แสง
อนันต ครูมนัส ขาวปลื้ม ไดเห็นแววความสามารถและฝมือรวมถึงความตั้งใจตั้งม่ันที่จะเปนนัก
ดนตรีไทยมืออาชีพของรุนนองประกอบกับความไววางใจจึงถายทอดวิชาความรูใหอยางเต็มที่ 
ในชวงระยะเวลานี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดพัฒนาฝมือของตนเองจนจัดไดวามีความถนัดทาง
ดนตรีไทยทางดานเครื่องหนังเปนพิเศษ จึงไดเริ่มตนฝกประสบการณการตีเคร่ืองหนัง ในเรื่อง
น้ําหนักของเสียง รสมือ การเขาเพลง การตีใหเหมาะสมกับทํานองเพลง อาทิ ชวงใดที่จะตองเดิน
เน้ือ ตีสาย หรือเพิ่มลูกเลน ซึ่งเรื่องตางๆเหลาน้ีไดรับการชี้แนะจาก ครูประสิทธิ์ ถาวร อยางจริงจัง 
เขมขน และเอาใจใสมาโดยตลอดรวมไปถึงครูทุกทานที่ไดกลาวไปแลวในขางตน จนเกิดความ
ชํานาญ และพัฒนาขึ้น เกิดเปนความเชี่ยวชาญขึ้นตามลําดับ และมีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทย
ตั้งแตนั้นมา จากการฝกฝนบรรเลงเครื่องหนังมาโดยตลอดกระทั่งซึมซับเขาไปในความเปนศิลปน
อยางสูง โดยเฉพาะเพลงสระหมาใหญ ครูสมาน นอยนิตย และครูมนัส ขาวปลื้ม ไดบรรจงถายทอด
ให เพ่ือที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย จะไดเปนผูสืบทอดวิชาเคร่ืองหนังของกรมศิลปากรเปนรุนตอไป 
เพลงสระหมาใหญ แบงออกเปน 3 ชวง คือ ตนสระหมา ไมโปรย ไมแดกเปนบทเพลงที่ตองใช
ทักษะฝมือและความจําเปนอยางสูง ไมเพียงแตตีใหไพเราะหรือถูกตองเทาน้ัน ผูบรรเลงเครื่องหนัง
ประกอบจะตองฟงทํานองจากปโดยใชวิจารณญาณในการพิจารณาวาจะบรรเลงอยางไร จึงจะเปน
การบรรเลงผสมวงกันไดอยางสอดคลองลงตัว  
 เพลงสระหมาใหญเปนเพลงสําคัญเพลงหนึ่งของวงปกลองที่ใชในพระราชพิธีสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป เม่ือพ.ศ. 2525 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ
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พระบรมราชินีนาถ และ พระบรมวงศานุวงศ ในงานพระราชพิธีขบวนเสด็จพยุหยาตราทางชลมารค
ไปยังพระอารามหลวงตางๆเพื่อ ทรงถวายผากฐินพระราชทาน ในการนี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
ไดรับการคัดเลือกใหรวมบรรเลงวงปกลอง เพลงสระหมา ถวายงานในเรือที่รวมอยูในขบวนเสด็จ 
ลําหน่ึงคือเรืออีเหลือง อีกลําหน่ึงคือเรือแตงโม หรือเรียกอีกชื่อหน่ึงวา เรือกลองนอก และเรือกลอง
ใน ซึ่งเปนที่ปลาบปลื้ม และภาคภูมิใจของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เปนอยางมาก ในฐานะนัก
ดนตรีผูหน่ึงที่เคยไดถวายงานเพลง ตะเลงลําพอง เปนบทเพลงหนึ่งที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยได
ประพันธไวทั้งทํานองทํานองรอง เน้ือรองรวมถึงหนาทับกลองยาวซึ่งเปนหนาทับสําหรับเพลงนี้
โดยเฉพาะ 
   
 ตะเลงลําพอง เถา 
 มีอยูเพลงหนึ่ง ภาคกลางเรียกวา “ พมารําขวาน “ ภาคเหนือเรียกวา “ ซอพมาหรือพมา “ 
เปนเพลงเกล็ดสําเนียงพมาอัตรา 2 ชั้น ใชสําหรับบรรเลงและขับรองออกภาษาบาง เปนเพลงลูกบท
บาง และยังนิยมบรรเลงขับรองกันอยูในปจจุบัน ครูบุญยง เกตุคง ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2532 ได
นําเพลง “ พมาเขว ”มาขยายเปนเพลงอัตรา 3 ชั้น และตัดทอนลงเปนชั้นเดียว แลวใหชื่อเพลงนี้วา 
“ ชเวดากอง “ เปนเพลงสําเนียงพมาที่ไพเราะนาฟงเพลงหนึ่ง และดวยเหตุนี้เอง อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงไดนําเพลง “ พมารําขวาน ” มาประดิษฐขึ้นเปนเพลงเถา สําเนียงพมา สมัญญาวา “ 
ตะเลงลําพอง “ เม่ือวันพฤหัสบดีที่ 21 กันยายน พ.ศ. 2532 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดตั้ง
ปณิธานไวโดยใหเพลงนี้เปนเพลงคูกับ “ ชเวดากอง “  
 ประเพณีแตโบราณในการบรรเลงเพลงประเภทเสภา เม่ือปพาทยรับรองมักจะบรรเลง 2 
เที่ยว แตเพลงตะเลงลําพองนี้ เที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 2 มีทํานองไมเหมือนกัน และในทอนที่ 2 ก็เปน
รูปแบบเดียวกับทอนที่ 1 การบรรเลงขับรองเพลงนี้ตลอดทั้งเถาจึงเปนไปในลักษณะดังอธิบาย 
เพลงนี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดประดิษฐทั้งทํานองเพลง ทํานองรอง เน้ือรองและจังหวะหนาทับ 
โดยใชกลองยาวเปนเคร่ืองประกอบจังหวะหนาทับ สําหรับความหมายของเพลงนั้น เปนการจัด
กระบวนทัพเพ่ือเตรียมพรอมที่จะออกรบ สวนลีลาของเพลงใหความสงางาม หนักแนน ประดุจดัง
ความเชื่อม่ันของแมทัพ ที่จะนํากองทัพไปสูชัยชนะ 
 

บทรองเพลงตะเลงลําพอง เถา 
 

    พอเพลาใกลถึงซึ่งยุทธ  วางกําลังตามจุดที่ประสงค 
   ใหทัพหนาซุมรายอยูชายดง  ปกซายขวายืนยงคงสําคัญ 
   ฝายแมทัพจับศาสตรคอยสังเกต  ทัพหลังระวังเหตุทุกส่ิงสรรค 
   ไพรพลชางมาสารพัน   ศึกมาดาประจัญไดทันที 
   เสร็จสรรพทับศึกทแกลวกลา  บวงสรวงเทวาจักราศี 
   ดวยเดชะพระบารมี   จงปกเกลาเกศีคุมครอง 
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 เพลง ตะเลงลําพอง นี้อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดประดิษฐหนาทับเฉพาะสําหรับกลอง
ยาวซ่ึงกําหนดให 
  ป แทนเสียง ปะ  
  พ แทนเสียง เพลิ่ง  
  บ แทนเสียง บอม  
  ต แทนเสียง ตุก 
 

เพลง ตะเลงลาํพอง (หนาทับกลองยาว) 
 
3 ชั้นทอน 1 
- ป - พ  - พ - บ  - ป - - ป พ พ บ - - - - บ - ป พ - ป - - ป พ พ บ 
 - - ป พ  ป พ ป -  ป - ป พ ป พ ป - ป - - - พ พ ป -  ป พ - พ  - พ บ -  
 - - - พ ต ต ต ต - - - - ป พ ป - ป พ ป พ ป พ - ป - พ - -  ป พ พ บ 
 พ ต ต ต ต ต พ ต - พ ต -  พ ต - -  - - - -  พ พ ต - - - - -  ต พ - บ  
- - - - - - พ - ป พ พ -  - - พ พ - - - - พ ป พ - - - ป พ - พ พ บ 
 - - ป พ ป พ ป - ป - ป พ ป พ ป - ป - ป พ พ พ พ พ - - ป พ  - พ พ บ 
 - - พ ป - พ พ - ป - พ ป - พ พ - ป - พ ป - พ พ - ป - พ ป  - พ พ - 
 - - - - ป พ ป - - พ ป พ ป พ - - - - - พ - พ ป - - - ป พ  - พ พ บ 

 
3 ชั้น ทอน 2 
- ป - พ  ป พ พ ป - - ป พ พ ป - - - - พ พ - ป พ - ป พ ป พ พ บ - - 
 - ต - ต - ต - พ - - ต พ พ พ - - - - - - - ป พ - ป พ ป พ  พ บ - - 
 - - พ บ - พ บ - ป - พ บ - พ บ - - บ - พ - ป พ - - - - -  ป พ พ บ 
 พ - ป พ - ป พ - - บ - ป - ป พ - ป พ ป พ - พ ป - - ป - -  ป พ พ บ 
- - - - - ป พ พ - - - - - ป พ พ พ พ พ พ - พ ป - - - ป พ - พ บ -  
 - - ป พ พ ต - - - ป - พ พ บ - -  - - ป พ - พ ต -  - - ป พ  พ บ - - 
 - - - พ - - พ พ ป พ พ ป - ป พ - ป พ พ ป - ป พ - - - - -  ป พ พ บ 
 - - - พ - พ ต ต - - - - พ ต ต - - - - พ - ล - - - พ ต ต  พ พ - บ 

 
2 ชั้น 
 - - ป -  ป พ - พ  - พ พ - พ พ - บ - - ป -  - ล - - - พ ต ต  พ พ - บ 
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ชั้นเดียว 
 - - พ บ - พ พ บ - - พ บ - พ พ บ - - พ บ - พ พ บ ป - พ ป  ป พ พ บ 

 
ลูกหมด 
- - - พ  ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต พ พ - พ ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต พ พ 
 - - ป - ป - พ พ  - - ป -  ป - พ พ - - พ พ - - พ พ - พ พ -  พ พ - พ 
 - - - พ ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต พ พ - พ ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต  ต ต พ พ 
 - - พ พ ป - พ พ ป - พ พ ป - พ พ - พ - พ - พ - พ - - - - - พ - พ 

 
 2.2 ดานการปรับวงปพาทย 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนผูที่มีทักษะในการคิดประดิษฐทํานองเพลงที่เปนเทคนิค
ชั้นสูง และมีความตั้งใจวาทํานองเพลงตองมีเอกลักษณไมเหมือนผูใด หรือที่คนทั่วไปเรียกวา “แหก
คอก”แตเปนการแหกคอกอยางสรางสรรค สิ่งสําคัญอีกส่ิงหน่ึงคือ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดนํา
เคร่ืองประกอบจังหวะของตางชาติมารวมบรรเลงในบทเพลงเปนการสรางสีสันใหบทเพลงของทาน
ไดไมเหมือนผูใด 
  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดวิธีการปรับวงมาจากอาจารยประสิทธิ์ ถาวร 
เร่ิมจากการคัดสรรคนักดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรี ปรับทํานองเพลงใหสอดคลอง
กลมกลืนกันทั้งเพลง แลวจึงปรับเพลงในแตละทอนดวยการสาธิตวิธีการบรรเลงของ อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย 
 เร่ิมจาก ระนาดเอก ในขณะที่ปรับระนาดเอก ผูบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆตองฟงและ
รับรูดวยเพื่อที่จะไดทําความเขาใจในบทเพลงไปดวย เม่ือไดทํานองเพลงอันเปนที่ตองการแลวจึง
ปรับวิธีการบรรเลงสวมรอง สงรอง และสอดรองใหสนิทกลมกลืนดูดี ไพเราะนาฟง ตามวิธีการท่ี
อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดรับการถายทอดมาจากอาจารยประสิทธิ์ ถาวร ผสมผสานกับความคิด 
วิธีการ และความตองการ ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ตอจากน้ันจึงปรับการบรรเลงเครื่องหนัง 
โดยใหผูบรรเลงสังเกต ดูความเหมาะสมของหนาทับกับทํานองเพลงเชน ในชวงใดที่จะเดินหนาทับ 
ชวงใดควรจะสาย ชวงใดควรจะคลุกชวงใดควรใสลูกเลน ตอจากน้ันก็จะปรับในเรื่องของแนว เชน 
ชวงใดควรมีจังหวะ ชา ปานกลาง หรือ เร็ว จะทําใหอารมณเพลงมีเสนหไดจะตองมีวิธีการบรรเลง
อยางไร ทั้งน้ี ระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีที่จะตองไดรับความใสใจและมีความสําคัญที่สุดในการปรับ
วงปพาทย เน่ืองจากมีหนาที่เปนผูนําวง การขึ้นหรือลง ทาทาง การน่ังตองสุภาพ การขยี้ทางระนาด
เอกตองเหมาะสมกับทํานองหลัก ฟงแลวติดหูออกมาดูดี 
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 2.3 ดานการประพันธเพลง 
 แนวทางในการสรางสรรคผลงานทางดนตรีรวมถึงการประพันธเพลงของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จากการสัมภาษณ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดมีความคิดริเร่ิมประพันธเพลงเปนผลงาน
ของตนเองคร้ังแรกตั้งแตปพ.ศ. 2529 เปนตนมา และใหความคิดเห็นที่เปนหลักการ วิธีการในการ
ประพันธเพลงแบงออกเปน 4 ระดับดังนี้  
 1.  ลอกเลียนแบบ เชน เพลงสนทอง มีที่มาจากการนําเพลงสรอยสนตัด 2 ชั้นมาขยาย
เปนอัตราจังหวะ 3 และตัดทอนลงเปนอัตราจังหวะ ชั้นเดียว เพ่ือใหครบตามโครงสรางของเพลงเถา 
 2.  ปดทั้งชื่อเพลง และที่มาของเพลง เชน เพลงตะเลงลําพอง เพลงญวนเกษม เปนตน 
 3.  ประพันธขึ้นใหม คือไมลอกเลียนแบบและไมมีที่มา เชน เพลงฉลองครองราชย เปนตน 
 4.  สรางสรรค หรือดนตรีรวมสมัย (Contemporaly) เชน เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสาย
ลายไหม 4 ภาค เปนตน  
 นอกจากนี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังไดจัดทําส่ือการสอน รายชื่อเพลงที่อาจารยฐิระพล 
นอยนิตยไดประพันธขึ้นโดยแบงเปน 8 ประเภทมีดังนี้  
 เพลงโหมโรง ไดแก โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ โหมโรงเทวนฤมิตร โหมโรงนารายณแปลงรูป 
โหมโรงโบราณคดี  
 
 โหมโรงโบราณคดี 
 โหมโรงโบราณคดี เปนเพลงที่แตงขึ้นใหมโดยไมมีเคามาจากเพลงใด จัดอยูในประเภท
โหมโรงอัตรา ๒ ชั้น ทวงทาลีลาทํานองเปนไปตามการจินตนาการอยางสอดคลองกับศิลปะที่เกิดขึ้น
แตละสมัย และเปดฉากดวยอรุณใกลรุง จากน้ันคอยๆ ทวีความสวางสาดสองจากดวงอาทิตยใน
ยามเชาเคลาเสียงระฆัง หงางเหงง มีเสียงไกขันกระชั้นวิหกผกโผบินรายเรียง แจวเจ้ือย จําเรียง
ระงมทองฟา เสียงปในเริ่มดังขึ้นทีละนอยเหมือนกับบอกพ่ีนองผองไทยในแตละสมัยวา “เริ่มแลว” 
คือ เริ่มดวยสมัยทวารวดี อันเปนสมัยแรกที่นักประวัติศาสตรโบราณคดีคนพบแลว 
 โหมโรงโบราณคดี เปนเพลงที่แตงขึ้นใหมโดยไมมีเคามาจากเพลงใด จัดอยูในประเภท
โหมโรงอัตรา ๒ ชั้น ทวงทาลีลาทํานองเปนไปตามการจินตนาการอยางสอดคลองกับศิลปะที่เกิดขึ้น
แตละสมัย และเปดฉากดวยอรุณใกลรุง จากน้ันคอยๆ ทวีความสวางสาดสองจากดวงอาทิตยใน
ยามเชาเคลาเสียงระฆังหงางเหงง มีเสียงไกขันกระชั้นวิหกผกโผบินรายเรียง แจวเจ้ือย จําเรียง
ระงมทองฟา เสียงปในเริ่มดังขึ้นทีละนอยเหมือนกับบอกพ่ีนองผองไทยในแตละสมัยวา “เริ่มแลว” 
คือ เริ่มดวยสมัยทวารวดี อันเปนสมัยแรกที่นักประวัติศาสตรโบราณคดีคนพบแลวตอดวยสมัยศรี
วิชัย ลพบุรี เชียงแสนและสุโขทัย ตามลําดับเน่ืองจากในแตละสมัยมีศิลปะความงามในแตละจุดเดน
ที่ตางกัน คณะนักศึกษาระดับปริญญาตรีปการศึกษา ๒๕๓๘ สาขาดุริยางคไทย คณะนาฏศิลปและ
ดุริยางค สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จึงพิจารณาเห็นถึงความสําคัญวาเม่ือประดิษฐเปนทํานอง ไม
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วาจะสมัยใดก็ตาม ตองแสดงออกถึงสําเนียงเพลงอยางชัดเจนและใกลเคียงกับความหมายของสมัย
นั้นๆ 
  เพลงระบําโบราณคดี หาสมัย เปนเพลงที่ อาจารยมนตรี ตราโมท ประดิษฐขึ้นดวย
ความรูสึกนึกคิดและผสมผสานการจินตนาการอยางวิจิตรบรรจง โดยเลียนแบบดวยสิ่งอันเปนศิลปะ
ที่เกิดขึ้นในแตละสมัยและบรรยายออกมาดวยสื่อภาษาทางดนตรี นับเปนเพลงชุดระบําที่มีความ
เหมาะสมและสอดคลอง ตลอดจนใหความไพเราะนาฟงอีกชุดหน่ึง อยางไรก็ตามเพลง ระบํา
โบราณคดีหาสมัยที่กลาวมานี้ เปนการประพันธขึ้นเพ่ือการแสดงและบรรเลงดวยเครื่องดนตรี
โบราณคดีแตละสมัยโดยเฉพาะ 
 กลาวถึง วิธีการบรรเลงและการแสดงระบําโบราณคดีหาสมัย ในปที่สรางระบําชุดน้ี (พ.ศ. 
๒๕๑๐) คงใชบรรเลงและแสดงในโอกาสตางๆ ระยะหนึ่งแตก็คงไมบอยคร้ังนัก ในที่นี้หมายความวา
แมมีการแสดงระบําชุดน้ีตองบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีโบราณคดีแตละสมัย ปจจุบันทํานองเพลงและ
การแสดงยังเปนที่นิยมแพรหลาย เพียงแตเคร่ืองดนตรีไทยที่หาดูไดยากยิ่งเพราะการประดิษฐ
เคร่ืองดนตรีบางชนิด เชน ระนาดตัด เปนการสรางขึ้นมาเฉพาะกับสมัยทวารวดี เทาน้ัน ที่ยังคงเก็บ
รักษาไวเปนสมบัติทางประวัติศาสตร สวนทางดานการบรรเลงไมวาจะเปนสมัยใดมักจะบรรเลงไป
ตามสะดวกและระดับเสียงของเครื่องดนตรีสมัยน้ันเปนเกณฑ และเปนการบรรเลงแบบไมตอเนื่อง 
เปนเพียงบรรเลงทีละสมัยเทาน้ัน คําวา “ตอเนื่อง” หมายความวา ตองบรรเลงติดตอกันประดิษฐ
ทํานองเปนสะพานเชื่อมตอแตละสมัย รอยกรองระดับเสียงเขาหากันอยางสนิทสนมอยางเพลง
ประเภทโหมโรง เชน โหมโรงไอยเรศ โหมโรงครอบจักวาล เปนตน ฉะนั้นเพลงระบําโบราณคดีหา
สมัย สรางขึ้นมาดวยจุดประสงค ของเพลงประเภทระบํา จึงไมสามารถบรรเลงติดตอกันอยางเพลง
ประเภทโหมโรงได 
  ดวยเหตุการณดังกลาวขางตนที่วา เพลงระบําโบราณคดีหาสมัยไมสามารถบรรเลง
ติดตอกันอยางประเภทเพลงโหมโรง นักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏ
ศิลปะ สมทบคณะนาฏศิลปะและดุริยางค สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล จึงมีความคิดที่จะประดิษฐ
ทํานองขึ้นใหมอยางเพลงประเภทโหมโรง และบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีโบราณทั้งหาสมัย แลวใชชื่อ
วา “ โหมโรงโบราณคดี ” จัดการแสดง ณ โรงละครแหงชาติ ระหวางวันที่ ๑๓ – ๑๔ กันยายน พ.ศ. 
๒๕๓๙ ทั้งนี้เพ่ือเปนการฟนฟูเคร่ืองดนตรีโบราณทั้งหาสมัยอีกครั้งหนึ่ง ทางคณะนักศึกษาจึงได
วางโครงสรางและรูปแบบของเพลง “ โหมโรงโบราณคดี ” ไวอยางชัดเจน 
  สําหรับขั้นตอนและวิธีการบรรเลง “ โหมโรงโบราณคดี ” เปนไปตามการบรรเลงอยาง
ประเภทเพลงโหมโรงทั้งสิ้น เพียงแตแตกตางกันในบางจุด เพราะเครื่องที่นํามาบรรเลงนั้นเปน
เคร่ืองดนตรีโบราณทั้งหาสมัยซ่ึงจะขออธิบายโดยแบงขั้นตอนการบรรเลงเปน ๓ ชวง ดังน้ี 
   หลังจากการนําเสนอดวยการบรรยายภาพลักษณของธรรมชาติ ก็จะเปนการกลาวนํา
ดวยทํานองสี่ประโยค โดยสลับสมัยบางพรอมกันบางตามความเหมาะสม จากน้ันจึงเขาชวงแรกของ
การบรรเลง โดยเรียงลําดับสมัยตามที่นักโบราณคดีและประวัติศาสตรคนพบ คือ สมัยทวารวดี สมัย
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ศรีวิชัย สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน และสมัยสุโขทัยในการเชื่อมตอแตละสมัยจะใชเคร่ืองหนังเปน
เคร่ืองบอกสําเนียงของแตละสมัยอยางชัดเจนเชนเริ่มดวยสมัยทวารวดี ก็จะใชตะโพนมอญนํากอน
แลวตามดวยทํานองเพลงสมัยน้ี และเชนเดียวกันเม่ือจบสมัยทวารวดีแลวก็จะใชกลองแขกนํากอน
แลวจึงตอดวยทํานองเพลงของสมัยศรีวิชัย เปนตน และปฏิบัติเชนนี้เรื่อยไปจนจบชวงแรกดวยสมัย
สุโขทัย 
  ชวงที่สองจะเปนการเปดฉากความหลากหลายดวยการสลับสมัยลพบุรีเปนสมัยแรกแลว
ชัย สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย และสมัยทวารวดี เปนสมัยสุดทาย ในชวงที่สองน้ีจะไมใชเคร่ืองหนัง
เปนเครื่องนําในแตละสมัย เพราะถือวาไดใชเปนส่ือสรางภาพพจนใหกับผูฟงอยางชัดเจนใน
ชวงแรกแลวแตทํานองเพลงยังบงบอกความเปนสําเนียงในแตละสมัยอยู 
 ในชวงที่สามจะเปนชวงแสดงถึงการสรุป โดยบรรเลงพรอมกันบาง สลับกันบาง ไลลอกัน
บางอยางสนุกสนาน เปรียบเสมือนเปนการรวมทั้งหาสมัยดวยทํานองเพลงอันมีความหมายถึงสมัย
รัตนโกสินทรปจจุบันในชวงที่สามน้ีจะใชเครื่องหนังเปนเคร่ืองนําในแตละสมัยอีกคร้ังหน่ึงเพ่ือเปน
การกลาวสรุป แลวปดฉากการจบโหมโรงโบราณคดีอยางกระห่ึมดวยเครื่องดนตรีโบราณคดีทั้งหา
สมัยดวยทํานองที่สรางใหม “ทายวา” 
 
 โหมโรงจตุรศรีสวัสดิ์ 
 โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ เกิดขึ้นเม่ืออาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดมาเปนอาจารยพิเศษสอน
ดนตรีไทยใหกับชมรมดนตรีไทยของสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบุรี โดย นายประยูร กิจ
พานิช-วิเศษ อาจารยที่ปรึกษาชมรมฯ ไดปรารภวา สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาฯอีก 2 สถาบัน
ตางก็มีเพลงโหมโรงประจําวงมานานแลว จึงอยากใหอาจารยฐิระพล นอยนิตยแตงเพลงโหมโรง
ประจําวงดนตรีไทยของสถาบันขึ้นบาง 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงประดิษฐทํานองเพลงใหเปนจังหวะคู ทั้งน้ีเพ่ือใหสอดคลอง
กับลําดับการเถลิงถวัลยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 แตไมได
หมายความวาเพลงโหมโรงนี้มีเพียง 4 จังหวะ ตามลําดับของรัชกาลดังกลาว ดวยเกรงวาเพลงจะ
สั้นจนเกินไป อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงไดหาเพลงประเภทปรบไก 8 จังหวะ 2 เพลงมาประกอบ
กัน โดยคงความหมายเปนเลขคูไว เพลงนี้จึงเปนเพลง 2 ทอนทอนละ 8 จังหวะ สําหรับทอนแรก
นั้นไดมาจากเพลงในชุดระบําเบิกโรงโบราณเพลงหนึ่งอัตรา 2 ชั้น ขยายเพิ่มเปนอัตรา 3 ชั้น สวน
ทอน 2 ไดนํามาจากเพลงอันเปนสิริสวัสด์ิมงคลแลวขยายเปนอัตรา 3 ชั้นเชนเดียวกัน เม่ือแตงเสร็จ
จึงใหชื่อวา “ โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ ” ความหมายของเพล เปนการแสดงความเคารพสักการะและ
เทิดทูนในองคพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่ซึ่งสถาบันแหงน้ีไดรับพระกรุณาโปรดเกลา
พระราชทานพระนาม 
 เพลงโหมโรงนี้ มีอีกชื่อหนึ่งวา “ โหมโรงสนเงิน “ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดแตงเสร็จ
เม่ือวันที่ 26 สิงหาคม พ.ศ. 2529 และไดมอบใหเปนเพลงโหมโรงประจําสถาบันเทคโนโลยีพระจอม
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เกลาธนบุรีแหงน้ี เปนเพลงโหมโรงเสภา ใชหนาทับปรบไกและบรรเลงไดทั้งวงปพาทย(ไมแข็ง)และ
วงมโหรี 
 
 เพลงเถา ไดแก เพลงฉลองครองราชยเถา เพลงสนทองเถา เพลงตะเลงลําพองเถา เพลง
เมรีพิลาปเถา เพลงญวนเกษมเถา เพลงเขมรปากทอเถา เพลงโปยกังเหล็งเถา เพลงแขกลพบุรีเถา  
 เพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น (สองไม) 
 เพลงแขกลพบุรีนี้ แตโบราณมาทํานองดนตรีมีเพียงอัตรา 2 ชั้นและชั้นเดียว เปนเพลงท่ี
รวมอยูในชุดสองไม ซึ่งบรรเลงติดตอกันในเพลงเรื่องแขกมอญ และในบางโอกาสก็แยกออกมาใช
เปนเพลงรองประกอบการแสดงโขน – ละคร ในอารมณโศกหรือเปลาเปลี่ยววังเวงใจ ภายหลังไดมี
ผูเพ่ิมเติมทํานองดนตรีขึ้นอีกทอนหนึ่ง เปน 2 ทอน หรือ เที่ยวหลัง แตทํานองรองยังคงเหมือนกัน
ทั้ง 2 ทอน (หรือ 2 เที่ยว) 
 ตอมาถึงสมัยที่นิยมรองและบรรเลงเพลง 3 ชั้นกันมากขึ้น ก็มีครูบาอาจารยทางดุริยางค-
ศิลป คีตศิลป นําเพลงแขกลพบุรีนี้มาแตงขึ้นเปน 3 ชั้นทั้งทางรองและทางดนตรีหลายทานดวยกัน
และแตละทานก็ดําเนินทํานองเพลงตางกันออกไปตามคิดและสติปญญาซ่ึงลวนแตไพเราะนาฟงไป
คนละแบบ 
 เพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น ทางที่จะใชบรรเลงในโอกาสนี้ เปนอีกทางหนึ่งซึ่งนักศึกษาระดับ
ปริญญา สาขาดุริยางคศิลปและคีตศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป สมทบในคณะนาฏศิลปและดุริยางค 
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ไดเรียนปรึกษา อาจารยบุญชวย โสวัตร เก่ียวกับบทเพลงที่จะใช
บรรเลงและขับรอง ในการจัดแสดงผลงานการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลป ของนักศึกษา
ระดับปริญญา ประจําปพุทธศักราช 2533 ทานไดเสนอความคิดเห็นวา ควรท่ีจะนําเพลงแขกลพบุรี
อัตรา 2 ชั้น มาประพันธเปนอัตรา 3 ชั้นทั้งทางดนตรีและทางขับรอง ดังน้ันนักศึกษาจึงนํา
ขอเสนอแนะดังกลาว มาชวยกันประพันธเพลงแขกลพบุรีขึ้นใหม โดยไดแนวความคิดและเคาโครง
มาจากเพลงแขกลพบุรีทางของ คุณครูชอย สุนทรวาทิน รวมกับเพลงแขกลพบุรีทางบางคอแหลม
ของ คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาปรุงแตงใหวิจิตรพิสดารอยางเพลงประเภท
ลูกโยนทั่วๆไปตามความเหมาะสมทั้งทางดนตรีและทางรองซึ่งจะมีสําเนียง แขกเจาเซ็น และมอญ 
ปะปนอยู ฉะน้ันเพลงแขกลพบุรี 3 ชั้นทํานองนี้ จึงผิดแผกแตกตางไปอีกทางหน่ึง ทั้งน้ีไดรับความ
อนุเคราะหจากคณาจารยในภาควิชาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
ไดชวยกันแนะนําตรวจแกไขใหดียิ่งขึ้น 
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บทรอง เพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น 
 
    จะหักอ่ืนขืนหักก็จักได  หักอาลัยนี้ไมหลุดสุดจะหัก 
   สารพัดตัดขาดประหลาดนัก  แตตัดรักน้ีไมขาดประหลาดใจ 
   จะสรางพรตอดรักหักสวาท  เผื่อจะขาดขอคิดพิสมัย 
   แมนองนุชบุษบานิคาลัย  จะไดไปสูสวรรคชั้นโสฬส 
        

 (จากบทประพันธ นิราศอิเหนา ของสุนทรภู) 
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 เพลงสนทอง เถา (ปรบไก) 
 เพลงสนทอง เถา เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย อาจารยภาควิชาดุริยางคไทย
วิทยาลัยนาฏศิลป ประพันธขึ้นใหม โดยนําเพลงสรอยสนตัด ๒ ชั้นที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง
โขน – ละครมาแตเดิม ขยายขึ้นเปนอัตรา ๓ ชั้น พรอมกับทําทางเปลี่ยนขึ้นอีก ๒ เที่ยว รวมเปน
เพลง ๓ ทอนและ ไดตัดทอนลงเปนอัตราชั้นเดียว เพ่ือใหครบเปนเพลงเถา เม่ือวันที่ ๒๐ สิงหาคม 
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พ.ศ. ๒๕๓๐ ตั้งชื่อเพลงที่แตงขึ้นใหมวา “เพลงสนทอง” นําออกบรรเลงคร้ังแรกในงานไหวครู
ประจําปวัดพระพิเรนทรเม่ือวันที่ ๓ กันยายน พ.ศ.๒๕๓๐ กับวงปพาทยคณะ “เมรี” ซึ่งเปนวงดนตรี
ที่ผูแตงรวบรวม พรอมทั้งปรับปรุงฝกซอมขึ้น เพลงสนทอง เถา จึงกลายเปนเพลง ๓ ทอนผูแตงมี
ความประสงคใหทอนที่ ๑ เปนสําเนียงไทย ทอนที่ ๒ เปนสําเนียงแขก และทอนที่ ๓ เปนสําเนียง
ฝรั่ง ทั้งน้ีเพ่ือนําเพลงนี้ไปบรรเลงโชวในงานไหวครูประจําป ณ วัดพระพิเรนทร ซึ่งเปนงานไหวครูที่
มีนักดนตรีมาบรรเลงในงานนี้มากมายหลายวง ซึ่งแตละวงก็จะนําเพลงแปลกๆหรือเพลงของแตละ
วงทําไวมาอวดกันในงานนี้ เพลงนี้ผูแตงไดแตงทั้งทํานองเคร่ืองทํานองรองพรอมทั้งประพันธบทขึ้น
ใชรองกับเพลงสนทองโดยเฉพาะดังนี้ 
 

บทรองเพลงสนทอง 
 
   แหววดุเหวาเรารองเม่ือจวนรุง  ใจสะดุงคิดวาฟาสาง  
  ขยับเลื่อนลุกเปดหนาตางพลาง  เห็นเรือนรางสวางหลาดาราราย 
  ทิวไมใบบังสุริยศรี    เห็นไมมีจันทรานาใจหาย 
  เหลาวิหคผกผินบินเรียงราย   ก็มิคลายคิดถึงคะนึงนอง 
  สนทองตองลมอยูไหวไหว   อยากจะใครเชยชมประสมสอง 
  โอแมทรามสงวนนวลละออง   จะจากตนสนทองที่ครองกัน  
  ขอเพียงไดพบประสบเห็น   ดังเชนนิทราพาฝน 
  บุญนอยคลอยเคลื่อนเลื่อนลอยพลัน  ดังตะวันลอยลับไมกลับมา 
  ตนสนทอง      ลมตอง 
  แลวก็พลิ้ว      ปลิวไสว 
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 เพลงเรื่อง ไดแก ผูกเพลงเรื่องนางหงส 12 เร่ือง (เพลง เร่ืองนางหงส 12 เร่ืองนี้มีผูวิจัย
ทานอ่ืนทําไวแลว ผูวิจัยจึงไมไดนํามาเสนอในงานวิจัยนี้) 
 เพลงลา ไดแก เพลงเตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ)  
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 เพลง เตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) 
 เพลง เตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) นี้เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธ
ขึ้นเม่ือคราวประชันวงกับวงของ อาจารยไพฑูรย จรรนาฏ ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยใน
วันที่ 28 กรกฎาคม 2535 เวลา 17.30 – 20.30 
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 เพลงระบํา ไดแก ระบําอัปสราบายล ระบําเก็บพริกไท ระบําสุกรอวตาล(ระบําหมู) ระบํา
ทํานํ้าตาล ระบําผ้ึง ตบมะผาบปราบอรินทร 
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 เพลง ระบําเก็บพริกไท 
 เพลง ระบําเก็บพริกไท นี้เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธขึ้นเม่ือครั้งไป
ชวยราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป จันทบุรี  ซึ่งในครั้งนั้น จังหวัดจันทบุรี เปนเจาภาพจัดการแขงขัน
กีฬา ซีเกมส เพ่ือแสดงถึงความเปนจังหวัดที่มีการทําเกษตรกรรมและปลูกพริกไท มากจึงไดคิด
ประดิษฐ การแสดงชุดน้ีขึ้นมา เม่ือวันที่ 21 ธันวาคม 2528 

 
 

 
 
 เพลงหนาพาทย ไดแก เพลง เสมอฝร่ัง ฯลฯ 
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 เพลง เสมอฝรั่ง 
 เพลง เสมอฝรั่ง นี้อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดประพันธขึ้นเพ่ือมอบใหกับนิสิตระดับ
บัณฑิตศึกษา ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เม่ือวันที่ 24 
กันยายน 2536 

 

 
 
 เพลงเบ็ดเตล็ด ไดแก เพลงสรอยสนตัดออกภาษา 6 ภาษา เพลง นกจาก ฯลฯ 
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 เพลง นกจาก 
 เพลง นกจาก เปนเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธขึ้นเพ่ือบรรเลงในการ
แสดงผลงานทางวิชาการระดับชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเขทะสิรินุสรณ เม่ือวันที่ 2 กุมภาพันธ 
2537 
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 เพลงสรางสรรคดนตรีรวมสมัย (Contemporaly) ไดแก (Contemporaly) 4 ภาค บรูไน 
เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสายลายไหม ฟนาเล เพลง โพสพประทาน ฯลฯ 
       
 เพลง Contemporary 4 ภาค 
 เพลง Contemporary 4 ภาค เกิดขึ้นจากการประพันธของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย เม่ือ
ครั้งสมัยที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตย กําลังศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา (ปริญญาโท) ภาคปกติ 
สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับคัดเลือกใหเปนประธานรุนในคณะนิสิตรุนน้ี ในขณะนั้น 
มหาวิทยาลัย บรูไน ดารุสซาลาม ไดเปนเจาภาพจัดงาน เทศการศิลปะมหาวิทยาลัยในกลุมประเทศ
อาเซียน หรือ ASAEN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ขึ้นตั้งแตวันที่ 28 มิถุนายน 2540 ถึง
วันที่ 2 กรกฎาคม 2540 และไดเชิญ สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เขารวมงานในครั้งน้ีดวย ทางมหาวิทยาลัยศรีนครินท
รวิโรฒ ประสานมิตร จึงไดสงคณะนิสิตระดับปริญญาโท สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรม
ศาสตร ในรุนน้ีเปนตัวแทนจากประเทศไทยไปรวมงานในครั้งน้ี อาจารยฐิระพล นอยนิตย จึงมี
ความคิดที่จะนําความเปนดนตรีไทยออกนําเสนอตอสายตาชาวอาเซียน หากแตเกรงวา ถึง
ชาวตางชาติจะฟงเพลงไทยได แตก็คงไมเขาใจถึงวัฒนธรรมที่แทจริงของอารมณเพลงไทย จึงได
ประพันธเพลงที่มีความเปนดนตรีไทยรวมสมัยขึ้นโดยใหมีการผสมผสานของกลิ่นไอดนตรีในแตละ
ภาคของไทย โดยเริ่มจากภาคเหนือ ภาคใต ภาคอีสาน และจบลงที่ภาคใตอีกคร้ังหน่ึงโดยใช
ทวงทํานองของเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง และรองเง็ง ใหชื่อวาเพลง Contemporary 4 ภาค
และนําออกแสดงเม่ือวันที่ 2 กรกฎาคม 2540 ไดรับรางวัล The most of performance ในงาน 
ASAEN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ที่ประเทศ BRUNAI DARUSSALAM 
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เพลง Contemporary 4 ภาค (ดนตรีรมสมัย บรูไน) Intro (ชามาก) 
- - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - - - - ด - ฟ - ร - ด - ล 
 - - - - - - - ด - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล - รํ - ดํ  - ล - ซ 
 - - - - - - - ดํ - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ซ - ล  - ดํ - ซ 
 - - - - - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - ล - ซ - - - ล  - ซ - ฟ 
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ภาคเหนือ (ชาพอประมาณ) โหมง+กลองสองจังหวะ 
 - - - -  - - - ดํ - - - รํ - - - ล  - - - ดํ - รํ - ฟ - ซ - ล ด ล - ซ 
- - - ฟ  - - รํ ดํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - ซํ ฟ รํ - ดํ - ฟ  - ฟ - -  ซ ฟ ร ด  
 - - - -  ฟ ร ฟ ด  - - - - ดํ ล ดํ ซ - - - - ดํ ล ดํ ซ - ฟ - ซ ฟ ม ร ด 
 - - - - ด ด ด ด - ล - ด - ล - ร - ฟ - - - ร - ฟ - ด - ร - ล - ด 
 - - - - - ล - ซ - ล - ฟ - - - - - ฟ - รํ - ดํ - ล - ด - ซ ล ซ ล ฟ 
- - - -  - ด - ร - ม - ฟ - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ 
 - - - - - ฟ - ซ - ล - ดํ - - - - ฟ ร ฟ ด ร ล ดํ ซ - ล - ด - - ร ฟ 

 
เร็ว (ฝาก) 
- - - -  - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - ดํ ดํ - - - ดํ - - - ดํ - ล - - - ท - ดํ - - 
 - - - - - ฟ - รํ - - - ดํ - ล - - - ดํ - - - ล - ซ - ฟ - ร  - ฟ - ด 
 ดํ ดํ ดํ - ดํ ดํ - - - ดํ - - - ดํ - ล - - - ท - ดํ - - - - - -  - ฟ - รํ 
 - - - ดํ - ล - - - ดํ - - - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ด - - - -  - - - - 
- - - ร - ล - - - รํ - ดํ - ลํ - รํ - ดํ - - - - - ด - - - - - - - - 
 - - - ร - ซ - - - รํ - ดํ - ลํ - รํ - ดํ - - - - - ด - - - -  - - - - 
 - - - ร - ซ - - - - - - - ด - ล - - - ดํ - ซ - - - ฟ - -  - รํ - ดํ 
 - ล - ฟ - ร - ด - - - - - - - - - - - ร - ล - - - รํ - ดํ  - ลํ - รํ 
- ดํ - - - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ซ - - - รํ - ดํ - ลํ - รํ 
 - ด - - - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ซ - - - - - -  - ด - ล 
 - - - ดํ - ซ - - - ฟ - - - รํ - ดํ  - ล - ฟ - ร - ด ไมกลับ  - - - - 

 
ภาคใต(ชา) 
 - - - - - - - - - ด - ร - ล - ล - - - ซ  - ล - ดํ - รํ - ฟ  - ซ - ซ 
 - - - ฟ - รํ - ดํ - ล - ซ - ล - ล - - - ดํ - ล - ซ - ฟ - ร  - ฟ - ฟ 
 - - - - - - - - - ด - ร - ล - ล - - - ซ - ล - ดํ - รํ - ฟ  - ซ - ซ 
- - - ฟ - รํ - ดํ - ล - ซ  - ล - ล - - - ดํ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ฟ 
 - - - - - ล ล ล - ดํ - รํ - รํ - - - รํ - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล  - ล - - 
 - ล - - - ร ร ร - ฟ - ซ - ซ - -  - ซ - - - ด ด ด  - ร - ฟ  - ฟ - ฟ 
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 กลับตน 
 - - - - - - - - - - - ด - - - - - ซ - ท  - - - ด - - - -  - รํ - มํ 
 - รํ - ดํ - - - - - ซ - ท - - - ดํ - - - - - - - - - - - ดํ  - - - - 
 - ซ - ท - - - ดํ - - - - - รํ - มํ - รํ - ดํ - - - -  - ซ - ท  - - - ด 
- - - - - - - ม - ฟ - ซ  - - - - - ท - ซ - ฟ - ซ - - - - - ท - ซ 
 - ฟ - ม - - - - - ซ - ท - - - ด - - - - - - - ม - ฟ - ซ  - - - - 
 - ท - ซ - ฟ - ซ - - - - - ท - ซ  - ฟ - ม - - - -  - ซ - ท  - - - ด 
 - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - -  - - - ม - - - -  - รํ - มํ 
 - - - ด - - - - - ซ - ท - - - ด - - - - - - - - - - - ด  - - - - 
 - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - ด - - - -  - ซ - ท  - - - ด 
- - - - - - - ซ - - - ซ  - - - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ซ - ฟ 
 - ม - ด - - - - - ด - - - ด - ด - - - - - - - ซ - - - ซ  - - - - 
 - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ซ - ฟ  - ม - ด - - - -  - ด - -  - ด - ด 
 - - - ด - ร – ม - ร - ด - ซ - ด  - ร - ม  - ร - ด - - - ม  - ฟ - ซ 
 - ฟ - ม - ท - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - - - ฟ - ม - ร - ด  - - - - 
 - ซ - ท - - - ด - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม  - ร - ด 
- - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม  - ท - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - - - ฟ - ม 
 - ร - ด  - ซ - ท - - - ด ซออู- ด - ซ - ฟ - ซ - ท - ซ - ดํ - ซ  - ท - ซ 
 - ฟ - ซ - ด - ซ - ฟ - ซ - ท - ซ  - ดํ - ซ - ท - ซ  - ฟ - ซ  - รํ - ซ 
 - ท - ดํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ - ท - ซ - ฟ - ซ  - รํ - ซ - ท - ดํ  - รํ - ดํ 
 - ซ - ดํ - ท - ซ - ฟ - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ม  - - - ฟ 
 - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - - ท - ซ - ฟ - ซ  - ซ - ซ 
- ซ - ซ - ท - ดํ - ดํ - ดํ  - ดํ - ดํ - ท - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม 
 - ม - ม - ม - ม - ร - ด - ซ - ซ - ซ - ซ - ท - ดํ - ดํ - ดํ  - ดํ - ดํ 
 - ท - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม  - ม - ม - ม - ม  - ร - ด  กลับซออู 

 
Intro (เร็ว) 
- - - - - - - ดํ - - - - - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - - - - - ม - ร 
 - - - - - - - มํ - - - - - รํ - ดํ - รํ - ลํ - ดํ - ซ - ซ - ซ  - ซ - ซ 
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กลองนํา 4 จังหวะ ไป 5 
- - - ดํ - - - ท - - - ดํ - - - ซ - - - - - - - - - ท - ซ - ฟ - ม 
 - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - - 
 - - - ด - - - ม - - - ด - - - ฟ - - - - - - - - - ม - -  - ฟ - ซ 
 - - - - - - - ท - ด - ร - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - - 

 
อีสาน (แนวเดียวกัน) 
 - - - - ร ร ฟ ด - ด - - - ร - ฟ - - ร ร  - ซ - ฟ - ม - ร  - ด - ม 
 - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ม - ม - ม - ม  - ม - ม 
 - - - ม - ร ด ม - - - ม - ร ด ม - - - ม - ร ด ม - - - ม  - ร ด ม 
- - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร ด ร ม - 
 ม - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม ล ม ล ด ร  ด ร ม - 
 ม - ม ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม ล  ด ร ด ร  ม ร ม ซ 
 ม ซ ล - ------------ ------------- ----------- กลองสง ----------- ------------ ------------- 
 - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - ล - ล - ล - ล  - ล - ล 
 - - - ล - ซ ฟ ล - - - ล - ซ ฟ ล - - - ล - ซ ฟ ล - - - ล  - ซ ฟ ล 
- - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ  ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ ฟ ซ ล - 
 ล - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล ร ล ร ฟ ซ  ฟ ซ ล - 
 ล - ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล ซ ฟ ซ ล รํ - - ดํ ล  ด ซ ล ฟ 
ร ร ม ด ร ล ด ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ภาคใต (หนังตะลุง + รองเง็ง) ถอนแนวเล็กนอย 
ทับนํา 4 จังหวะหนาทับ (หนังตะลุง) 
 - - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - - - รํ รํ  - ท - ล - รํ - ท  - ร ซ - 
 - - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - - - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท  - ร ซ - 
(รองเง็ง) 
 - - - - 

 
- - - รํ 

 
- - - ท 

 
- ดํ รํ -  

 
- ซํ - รํ 

 
- ซํ - ฟ 

 
ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
 - ซ - รํ 

- - - - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ  - ดํ - ท - ฟ - รํ - ท - - รํ - รํ ท - ล - ซ 
 - - - - - - ซ ซ - ร - ฟ - ร ซ - - ล - ท - ล ซ - - ซ - ล  - ท - ท 
 - - - - - - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ ท - - มํ - รํ  - ท ล -  ร - รํ ท  - ล - ซ 
 - - - - - - - - - ร - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร  - ซ - - ท - ท ล  - ท - ซ 
 - - - - - - - - ท - ท ล - ท - ซ - - - ร - - - ซ - ร - ซ  - ฟ - ซ 
 - - - - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ - - - ร - ซ - - - ซ - ล  - ท - ท 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ท  - มํ - รํ - ท - ล ร - รํ ท - ล - ซ 
ลงจบ 3 คร้ัง 

 - - - - 
 
 - - - ซ 

 
- - - ร 

 
- - - ซ 

 
- - - ร 

 
- ซ - - 

 
- ซ - ล 

 
 - ท - ท 

 3 คร้ัง ชาลง 

 - - - - 
 
 - - - - 

 
- ซ - ล 

 
- ท - ท 

 
- - - - 

 
- - - - 

 
- - - - 

 
 - - - - 

- - - - - - - - - ท - ท - ร - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
 เพลง ฟนาเล โพสพประทาน 
 เพลง ฟนาเล โพสพประทาน เปนทํานองเพลงที่ อาจารยฐิระพล นอยนิตยประพันธขึ้น
เม่ือวันที่ 10 มกราคม 2537 เพ่ือใชบรรเลงปดทายการแสดง ระบําทํานา 4 ภาค ซึ่งเปนผลงานการ
แสดงของนักศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ณ โรงละครแหงชาติ เม่ือวันที่ 21- 22 มกราคม 2537 
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 เพลง ฟนาเล รักกันไวเถิด 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธปรับปรุงขึ้น จากทํานองเพลงไทยสากล เพลง รักกันไว
เถิด เพ่ือใชบรรเลงปดทายการแสดง ซึ่งเปนผลงานการแสดงของนักศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป ณ โรงละครแหงชาต ิเมื่อวันที่ 13 – 14 มกราคม 2536 
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 นอกจากผลงานการประพันธบทเพลงของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่นําเสนอในขางตน
แลวยังมีสื่อการสอนวิชาหลักการประพันธเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดสรางขึ้นเพ่ือใหผูเรียน
ทําความเขาใจในหลักวิธีการประพันธไดงายและรวดเร็วขึ้นดังตอไปน้ี 
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 113 

 
 

 



 114 

 
 

 



 115 

 
 

 



 116 

 
 

 



 117 
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 125 
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 129 

 
 

 



 130 

 
 

 



 131 

 
 

 



 132 

 
 

 



 133 

 
 

 



 134 

 
 

 



 135 

 
 

 



 136 
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 2.4 วิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาข้ึนเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 ศึกษาวิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย โดย
อาจารยฐิระพล นอยนิตย นําประสบการณที่ไดจากการศึกษาดนตรีไทย การเรียนการสอนใน
การศึกษาวิชาการดานดนตรี นํามาปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย ตลอดจนรับเชิญเปน 
วิทยากรบรรยายพิเศษจากสถาบันการศึกษาตลอดจนหนวยงานตางๆอยางตอเน่ือง อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงไดพัฒนาสรางสรรคผลงานและนวัตกรรมทางดานวิชาการ ออกมาในรูปแบบสื่อการ
สอนสมัยใหม (Power point) ไวมากมายหลากหลายเรื่อง อาทิเชน การบันทึกโนต การประชันวง 
การวิเคราะหเพลง ดนตรีพิธีกรรม การสอนดนตรีไทย เพลงโหมโรงกลางวัน มีดังตอไปน้ี 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 เร่ืองการศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดกําหนด
จุดมุงหมายของการคนควาวิจัยไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  เพ่ือศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 
ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ทําใหทราบถึงเทคนิคการ 
บรรเลงดนตรี องคความรูที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่ไดสืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูใหมที่
ครูดนตรี ไดพัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี คานิยมและความเชื่อในการ
เรียนการสอนอันจะเปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรีและนํามาปรับใชในการเรียนการ
สอนทางดนตรีไทย ตอไป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ศึกษาประวัติสวนตัวและประวัติทางดานดนตรีของของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 2.  ศึกษาองคความรูครูดนตรีไทย 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ผลจากการคนควาวิจัยตามจุดมุงหมายของการคนควาวิจัยที่กําหนดไว ไดผลสรุป ดังนี้ 
 ประวัติสวนตัว 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย เกิดเม่ือวันที่ 24 มีนาคม พ.ศ.2501 ที่อําเภอเมือง จังหวัด
อางทองบิดาชื่อ นายมวน นอยนิตย มีอาชีพคาขาย มารดาชื่อนางพร นอยนิตย มีอาชีพคาขาย 
เปนบุตรคนที่ 6 มีพ่ีนองรวมบิดามารดา 7 คน สําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรีระดับปริญญาตรี
ภาคสมทบ(ภาคคํ่า)สาขาดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
สําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาโท ภาคปกติ สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร สมรสกับนางนันทา นอยนิตย(สกุลเดิม ศรีบัณฑิต)มี
บุตร และบุตรี ดวยกัน 2 คน คนแรกคือ นางสาวมาดาพร นอยนิตย คนที่สองคือ นายณัฐฏธวัช 
นอยนิตย 
 ปจจุบันอาจารยฐิระพล นอยนิตย อาศัยอยูที่ บานเลขที่ 205/25 ถนนจรัญสนิทวงศ แขวง
บานชางหลอ เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
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 ประวัติการทํางาน 
 พ.ศ. 2523 รับราชการปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบัน
คือวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ) ตําแหนง ครู 2 ไดรับเงินเดือน 2,145 บาท 
 พ.ศ. 2527 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร แตยังปฏิบัติหนาที่ดานการสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนนาฏศิลป จึงไดรับ
การเลื่อนตําแหนง เปนอาจารย 1 ไดปรับเงินเดือนเปน 2,765 บาท 
 พ.ศ. 2528 – พ.ศ. 2543 เปนอาจารยสอนพิเศษใหกับนักเรียนที่สนใจดานดนตรีไทยท่ี
โรงเรียนเขมะศิริอนุสรณ (นอกเวลาราชการ) 
 พ.ศ. 2528 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษชมรมดนตรีไทย สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลาธนบุรี 
 พ.ศ. 2535 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ 
พระนคร 
 พ.ศ. 2539 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฎ
เทคโนโลยีราชมงคลปทุมธานี 
 
 ประวัติทางดานดนตรี 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดเร่ิมส่ังสมความรูจากบิดานักดนตรีรุนพ่ีและครูดนตรีทาน
ตางๆ ตั้งแตในวัยเด็ก และมีความพยายามในการศึกษาหาความรูจากบุคคลรอบตัว ทั้งดานการขับ
รอง และการบรรเลงเครื่องดนตรีมีความรูที่หลากหลายทางดานปพาทย เคร่ืองหนัง การประพันธ
ทํานองเพลง การประพันธบทรอง การปรับวง ซึ่งไดเรียนมาจากครูหลายทาน ดังนี้ 
 
 ดานการตีเครื่องหนัง 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดเริ่มตนฝกประสบการณการตีเครื่องหนังจากงานบรรเลง
ดนตรีกับกลุมเพ่ือนๆในรุนเดียวกัน ซึ่งมีรายชื่อดังน้ี ครูทนง แจมวิมล (เพลิน) ระนาดเอก ครูดุษฎี 
มีปอม ระนาดทุม ครูอเนก อาจมังกร ฆองวงใหญ ครูดรุณ มีปอม ฆองวงเล็ก ผูที่ทําหนาที่เคร่ือง
หนังคือ ครูสหวัฒน ปลื้มปรีชา คูกับ ครูฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดประสบการณการตี
เคร่ืองหนังจากกลุมรุนพ่ี คือ ครูณัฐพงษ โสวัตร ครูสุดจิตร ชูวงษ ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ครูบุญ
ชวย โสวัตรครูลํายอง โสวัตร ครูสมาน นอยนิตย ครูมนัส ขาวปลื้ม ครูบุญชวย แสงอนันต ในชวง
ระยะเวลานี้ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดพัฒนาฝมือของตนเองจนจัดไดวามีความถนัดทางดนตรี
ไทยทางดานเครื่องหนังเปนพิเศษ  
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 ครูสมาน นอยนิตย 
 ครูมนัส ขาวปลื้ม   
  ครูบุญชวย แสงอนันต   เคร่ืองหนัง  
 ครูศิริชัยชาญ ฟกจํารูญ  สะระหมา บัวลอย  
 ครูณัฐพงศ โสวัตร   เพลงหนาพาทยชั้นสูง 
 ครูบุญชวย โสวัตร   ฯลฯ  
 ครูบาง หลวงสุนทร 
 ครูสุดจิตร ชูวงษ 
 
 
 ดานปพาทย เรียนกับบิดา คือ นายมวน นอยนิตย 
 ครูเทียบ คงลายทอง เรียนปในเริ่มตั้งแต ฝกทักษะเบื้องตนของการเรียนป ฝกลม  
ฝกลิ้น การระบายลม และตอเพลงเตากินผักบุง เรียนอยูไดประมาณ 2 ป 
 ครูพริ้ง กาญจนผลิน ตอเพลงกับ ครูพร้ิง กาญจนผลิน ทั้งทางดนตรีและทางรอง ทั้งเพลง
ตับและเพลงเถามากมาย อาทิเชน ตับดาวดึงส สุดสงวน นารายณแปลงรูป (ที่ไมเหมือนใคร) เขมร
เลียบพระนคร แขกกุลิด แขกอาหวัง ฯลฯ  
 ครูประสิทธ ถาวร เรียนฆองวงใหญ ตอเพลงขั้นพื้นฐานตั้งแตเร่ิม เพลงสาธุการ จนจบ
โหมโรงเชา – โหมโรงเย็น ตับตนเพลงฉิ่ง เพลงเถา ตามหลักสูตรของโรงเรียนนาฏศิลป 
 ครูประสงค พิณพาทย ไดรับความเมตตาตอเพลงเด่ียวระนาดเอกให 2 เพลงคือ เพลง 
เด่ียวลาวแพน และเพลงทยอยเดี่ยว 
 ครูศักด์ิชัย ลัดดาออน ตอเพลงมอญ เพลงเด่ียวลาวแพนฆองมอญ และไดพยายาม 
ศึกษาหาความรูในเรื่องของ เพลงเรื่อง เพลงเร็ว 
 ครูนอม วรรณมาศ ไดศึกษา เพลงเรื่องเตาทอง 
 
 ดานการขับรอง 
 ครูจ้ิมลิ้ม กุลตัณฑ เพลงที่ไดรับถายทอดคือเพลงพญาโศก สาวถอดแหวน แสนสุดสวาท 
ตับเตลงพาย ฯ 
 ครูศรีนาฏ เสริมศิริ ตอเพลง(ทางรอง)ดวยประมาณ 2–3 เพลง คือ เพลงวิเวกเวหา และ 
เพลงสาลิกาชมเดือน  
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 ดานการปรับวงปพาทย 
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย กอตั้งวงปพาทยที่เปนผลงานการปรับวงของอาจารยฐิระพล 
นอยนิตย และบรรเลงบทเพลงซึ่งเปนผลงานการประพันธเพ่ือบงบอกความเปนตัวตนของทานเอง 
โดยมีจุดมุงหมายที่จะนําเสนอผลงาน ใหเปนที่ประจักษตอสาธารณะชน จึงไดกอตั้ง “ วงเมรี ” ขึ้น
โดยคัดเลือกจากลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปที่ทานไดสอนอยูในขณะน้ัน ทานหวังวาจะนําวงไป
บรรเลงโชวใน งานไหวครู ฯ เพราะมีแขกผูทรงเกียติในวงการดนตรีไทยมารวมงานมาก บรรยากาศ
ในงานมีความศักด์ิสิทธิ์ บรรดาลูกวงก็จะเกิดความภาคภูมิใจไปดวย สถานที่ๆ อาจารยฐิระพล นอย
นิตย นัดรวมพลพรรค ในการตอเพลงและปรับวง คือที่บาน ครูรวม พรหมบุรี และ บานครูเลิศ ปน
ชาง อําเภอบางกระแนะ เม่ือลูกศิษยแตละรุนสําเร็จการศึกษาไปแลวก็จะสรางลูกศิษยรุนใหมขึ้นมา
แทน รวมแลว วงเมรี นี้มีนักดนตรีที่เปนลูกศิษยของอาจารยฐิระพล นอยนิตยติดตอกันถึง 5 รุน มี
การบรรเลงแสดงตามงานตางๆโดยใชชื่อน้ีติดตอกันเปนระยะเวลานาน จึงทําใหเปนที่รูจักในวงการ
ดนตรีไทยตลอดจนทุกวันน้ี  
 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังไดจัดทําสื่อการเรียนการสอนที่มีเน้ือหาเก่ียวกับการประชัน
วงปพาทย เพ่ือใหงายตอการทําความเขาใจในการเรียนการสอนอีกดวย 
 
 จากการศึกษาองคความรูของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 ศึกษาองคความรูของอาจารยฐิระพล นอยนิตยในดานตางๆสรุปไดดังนี้ 
 1. ดานการบรรเลงเครื่องดนตรี(เครื่องหนัง)  
  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงขึ้นมากมายหลายเพลงรวมถึงเพลงที่มีหนา
ทับพิเศษที่ไดประพันธไวเพ่ือใชบรรเลงเฉพาะเพลงเทาน้ัน ไดแก เพลง ตะเลงลําพอง ซึ่งมีสําเนียง
พมา จึงไดคิดประดิษฐหนาทับกลองยาว ไวบรรเลงกับเพลงนี้โดยเฉพาะ 
 2. ดานการปรับวงปพาทย  
  อาจารยฐิระพล นอยนิตยเปนผูที่มีทักษะในการคิดประดิษฐทํานองเพลงที่เปนเทคนิค
ชั้นสูง และมีความตั้งใจวาทํานองเพลงตองมีเอกลักษณไมเหมือนผูใด หรือที่คนทั่วไปเรียกวา “แหก
คอก”แตเปนการแหกคอกอยางสรางสรรค สิ่งสําคัญอีกส่ิงหน่ึงคือ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดนํา
เคร่ืองประกอบจังหวะของตางชาติมารวมบรรเลงในบทเพลงเปนการสรางสีสันใหบทเพลงของทาน
ไดไมเหมือนผูใด 
   อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับการถายทอดวิธีการปรับวงมาจากอาจารยประสิทธิ์ 
ถาวร เร่ิมจากการคัดสรรคนักดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรี ปรับทํานองเพลงให
สอดคลองกลมกลืนกันทั้งเพลง แลวจึงปรับเพลงในแตละทอนดวยการสาธิตวิธีการบรรเลงของ 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย 
  เริ่มจาก ระนาดเอก ปรับวิธีการบรรเลง การสวมรอง สงรอง และสอดรอง ตามวิธีการที่
อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดรับการถายทอดมาจากอาจารยประสิทธิ์ ถาวร ผสมผสานกับความคิด 
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วิธีการ และความตองการ ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ปรับการบรรเลงเครื่องหนัง โดย ดูความ
เหมาะสมของหนาทับกับทํานองเพลงเชน การเดินหนาทับ ตีสาย ตีคลุกชวง ใสลูกเลน ปรับในเรื่อง
ของแนว จังหวะ ชา ปานกลาง หรือ เร็ว อารมณเพลง เสนหของเพลง วิธีการบรรเลงระนาดเอกมี
ความสําคัญที่สุดในการปรับวงปพาทย มีหนาที่เปนผูนําวง การขึ้นหรือลง ทาทาง การนั่งตองสุภาพ 
การขยี้ตองเหมาะสมกับทํานองหลัก  
 3. ดานการประพันธเพลง 
  เพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดประพันธขึ้น รวมถึงเพลงที่อาจารยฐิระพล นอย
นิตยไดปรับปรุงขึ้น และ วิธีการสอนดนตรีไทยท่ีไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยอาจารยฐิระ
พล นอยนิตย แนวทางในการสรางสรรคผลงานทางดนตรีรวมถึงการประพันธเพลงของอาจารยฐิระ
พล นอยนิตย จากการสัมภาษณ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดมีความคิดริเร่ิมประพันธเพลงเปน
ผลงานของตนเองครั้งแรกตั้งแตปพ.ศ. 2529 เปนตนมา และใหความคิดเห็นที่เปนหลักการ วิธีการ
ในการประพันธเพลงแบงออกเปน 4 ระดับดังนี้  
  3.1 ลอกเลียนแบบ เชน เพลงสนทอง มีที่มาจากการนําเพลงสรอยสนตัด 2 ชั้นมา
ขยายเปนอัตราจังหวะ 3 และตัดทอนลงเปนอัตราจังหวะ ชั้นเดียว เพ่ือใหครบตามโครงสรางของ
เพลงเถา 
   3.2 ปดทั้งชื่อเพลง และที่มาของเพลง เชน เพลงตะเลงลําพอง เพลงญวนเกษม  
เปนตน 
  3.3  ประพันธขึ้นใหม คือไมลอกเลียนแบบและไมมีที่มา เชน เพลงฉลองครองราชย 
เปนตน 
  3.4 สรางสรรค หรือดนตรีรวมสมัย (Contemporaly) เชน เพลง12 นักษัตร เพลงเสน
สายลายไหม 4 ภาค เปนตน  
  
  เพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตยไดประพันธขึ้นโดยแบงเปน 8 ประเภทมีดังนี้  
  1)  เพลงโหมโรง ไดแก โหมโรงจตุรศรีสวัสด์ิ โหมโรงเทวนฤมิตร โหมโรงนารายณ
แปลงรูป โหมโรงโบราณคดี ฯลฯ 
  2)  เพลงเถา ไดแก เพลงฉลองครองราชยเถา เพลงสนทองเถา เพลงตะเลงลําพองเถา 
เพลงเมรีพิลาปเถา เพลงญวนเกษมเถา เพลงเขมรปากทอเถา เพลงโปยกังเหล็งเถา เพลงแขก
ลพบุรีเถา ฯลฯ  
  3)  เพลงเรื่อง ไดแก ผูกเพลงเรื่องนางหงส 12 เรื่อง ฯลฯ 
  4)  เพลงลา ไดแก เพลงเตากินผักบุง 3 ชั้น (ทางพิเศษ) ฯลฯ 
  5)  เพลงระบํา ไดแก ระบําอัปสราบายล ระบําเก็บพริกไท ระบําสุกรอวตาล(ระบําหมู) 
ระบําทํานํ้าตาล ระบําผ้ึง ตบมะผาบปราบอรินทร ฯลฯ 
  6)  เพลงหนาพาทย ไดแก เพลง เสมอฝร่ัง ฯลฯ 
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  7)  เพลงเบ็ดเตล็ด ไดแก เพลงสรอยสนตัดออกภาษา 6 ภาษา เพลง นกจาก ฯลฯ 
  8)  เพลงสรางสรรคดนตรีรวมสมัย(Contemporaly) ไดแก (Contemporaly) 4 ภาค 
(บรรเลง ณ ประเทศบรูไน) เพลง12 นักษัตร เพลงเสนสายลายไหม ฟนาเล เพลง โพสพประทาน 
ฯลฯ 
  นอกจากผลงานการประพันธบทเพลงของ อาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่นําเสนอใน
ขางตนแลวยังมีสื่อการสอนวิชาหลักการประพันธเพลงที่อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดสรางขึ้น
เพ่ือใหผูเรียนทําความเขาใจในหลักวิธีการประพันธไดงายและรวดเร็วขึ้น 
 4. ดานการถายทอด 
  ศึกษาวิธีการสอนดนตรีไทย ที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
โดยอาจารยฐิระพล นอยนิตย นําประสบการณที่ไดจากการศึกษาดนตรีไทย การเรียนการสอนใน
การศึกษาวิชาการดานดนตรี นํามาปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย ตลอดจนรับเชิญเปน 
วิทยากรบรรยายพิเศษจากสถาบันการศึกษาตลอดจนหนวยงานตางๆอยางตอเน่ือง อาจารยฐิระพล 
นอยนิตย จึงไดพัฒนาสรางสรรคผลงานและนวัตกรรมทางดานวิชาการ ออกมาในรูปแบบสื่อการ
สอนสมัยใหม มากมายหลากหลายเร่ือง อาทิเชน การบันทึกโนต การประชันวง การประพันธเพลง 
การวิเคราะหเพลง ดนตรีพิธีกรรม โหมโรงกลางวัน  
 

ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาอาจารยฐิระพล นอยนิตย ยังมีสาระที่นา
ศึกษาอีกหลายขอ คือ 
 1.  การรวบรวมบันทึกบทเพลงของอาจารยฐิระพล นอยนิตย อีกหลายประเภท ที่ยังมิได
รวบรวมไว 
 2.  การรวบรวมบันทึกบทประพันธทางขับรองของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่ยังมิได
รวบรวมไว 
 3.  การวิเคราะหบทเพลงอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
 4.  การศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องหนังของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
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ประมวลภาพ 
อาจารยฐิระพล นอยนิตย 

 

 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 4  อาจารยฐิระพล นอยนิตยแสดงดนตรีรวมกับลูกศษิย วงเมร ี
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ภาพประกอบ 5  อาจารยฐิระพล นอยนิตย นําลูกศิษย วง เมรีไปรวมบรรเลงดนตรี ตามสํานัก 

ดนตรี ตางๆ 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 6  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมบรรเลงเครื่องหนังในวงบัวลอยของกรมศิลปากรใน

งานพระราชทานเพลิงศพ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส 
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ภาพประกอบ 7 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ในงานรับพระราชทานปริญญาบัตรสําเร็จการศึกษา

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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ภาพประกอบ 8  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงประเภทดนตรีรวมสมัย Contemporary

เพลง Contemporary 4 ภาคและนําออกแสดงเม่ือวันที่ 2 กรกฎาคม 2540 ไดรับรางวัล The 
most of performance ในงาน ASAEN UNIVERSITIES ARTS FESTIVAL ที่ประเทศ 
BRUNAI DARUSSALAM  
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ภาพประกอบ 9  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ถวายงานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ สมเด็จพระ

นางเจาสิริกิตติพระบรมราชินีนาถ และ พระบรมวงศานุวงศ ในงานพระราชพิธีพยุหยาตราทาง
ชลมารค 
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ภาพประกอบ 10 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับรางวัลชนะเลิศ ชิงถวยพระราชทาน

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในงานประลองปพาทยไมแข็ง 100 ป มหาวิทยาลัยราชภัฏบาน
สมเด็จเจาพระยา  
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ภาพประกอบ 11  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ถวายงานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระ

นางเจาสิริกิตติพระบรมราชินีนาถ และ พระบรมวงศานุวงศ ในงานพระเมรุมาศ สมเด็จพระศรี
นครินทราบรมราชชนนี สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากัลยานิวัฒนากรมหลวงนราธิวาสราช
นครินทร สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี 
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ภาพประกอบ 12 อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับพระราชทานโลรางวัลดีเดนประจําวัน ในการ

ประลองปพาทยชิงถวยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี “ แสง
ทิพยประลองปพาทย ” คร้ังที่ 1 ณ หอประชุมสถาบันพัฒนาการสาธารณสุขอาเซียน 
มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 
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ภาพประกอบ 13  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงโหมโรงเทวนฤมิตร และเพลงโปย      

กังเหลง เถา ใหกับนักศึกษาเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเทเวศ 
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ภาพประกอบ 14  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลง แนวดนตรีรวมสมัยใหกับนักศึกษา 

ชมรมดนตรีสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบุรี ไปรวมงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ณ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 

 
 

ภาพประกอบ 15  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมขับรองเพลงไทยในงานดนตรีอุดมศึกษา 
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ภาพประกอบ 16  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมบรรเลงระนาดเอกในเพลงเรื่องนางหงส กับวง    

ปพาทยนางหงสของกองการสังคีต กรมศิลปากร ในงานพระราชทานเพลิงศพ อาจารย
ประสิทธิ์ ถาวร ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

 
 
ภาพประกอบ 17  อาจารยฐิระพล นอยนิตย รวมแขงขันกีฬาแบ็ตมินตัน กับขาราชการในเครือกรม

ศิลปากร ไดรับรางวัลเหรียญทอง 
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ภาพประกอบ 18  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงโหมโรงโบราณคดี ใหกับกรมศิลปากร 

สําหรับจัดแสดง ณ โรงละครแหงชาติ 
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ภาพประกอบ 19  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ไดรับเชิญจากกลุมโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร 

ใหเกียรติเปนผูอํานวยเพลง และ ปรับวงดนตรีไทย (วงมหาดุริยางค) ใหกับนักเรียนกลุม
โรงเรียนในสังกัด กรุงเทพมหานคร 
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ภาพประกอบ 20  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลง ประกอบการแสดง “รํารองจากทองทุง 

สูยุงฉาง” 
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ภาพประกอบ 21  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ประพันธเพลงที่มีเน้ือหาสอดคลองกับพระราชวโรกาส 

เฉลิมฉลองครองสิริราชสมบัติ ครบ 60 พรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ใหกับ วงดอกปป ของนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ในงานประกวดเสรีปพาทย 
ไดรับรางวัล ชนะเลิศ และ รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 
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ภาพประกอบ 22 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานประกาศนียบัตร 

การแสดงเด่ียวเพลงไทย ถวายหนาพระที่นั่ง ในงาน  “มหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัยมงคล” ซึ่งจัด
ขึ้นนอมเกลาฯถวายโดย มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร และสมาคมนักแตงเพลงแหง
ประเทศไทย ณ โรงละครแหงชาติ 
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ภาพประกอบ 23  สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก ประทาน

รางวัลชนะเลิศในการประกวดวงดนตรีไทย ในพระราชพิธี (วงปพาทยนางหงส) จัดโดย
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วันที่ ๒๕ กันยายน ๒๕๕๑ 
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ภาพประกอบ 24 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทาน รางวัลชนะเลิศการประกวดวงดนตรี

ไทย “เทิดพระเกียรติ ๗๒ พรรษา มหาราชินี” ๑๒ สิงหาคม ๒๕๔๗ จัดโดยมูลนิธิ ๕ ธันวา
มหาราช 
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ภาพประกอบ 25  อาจารยฐิระพล นอยนิตย ปรับวงเครื่องสายโดยมีการนําเคร่ืองประกอบจังหวะ

ประเภทตางๆท่ีเปนของประเทศเพื่อนบาน มาประกอบเปนดนตรีสรางสรรค 
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ภาพประกอบ 26  หองทํางานของอาจารยฐิระพล นอยนิตย ณ วิทยาลัยนาฏศลิป ศาลายา 
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ภาพประกอบ 27  ห้ิงบูชาครู ของอาจารยฐิระพล นอยนิตย 
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ภาพประกอบ 28  เคร่ืองประกอบจังหวะที่ของอาจารยฐิระพล นอยนิตยสะสมไวสรางผลงานทาง

ดนตรี 
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