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                 มอญเปนกลุมชาติพันธุที่มีความเขมแข็งทางดานศิลปวัฒนธรรมชาติหนึ่ง มีประวัติการอาศัย

อยูในพื้นที่ประเทศไทยมายาวนาน วัฒนธรรมของชาวมอญบางอยางผสมผสานจนกลายเปนสวนหนึ่ง

ของวิถีชีวิตไทย เชน ความเชื่อ ประเพณี อาหารการกิน โดยเฉพาะดนตรีปพาทยมอญที่กลายเปน

สัญลักษณและเปนสวนหนึ่งของประเพณีงานศพ การวิจัยคร้ังนี้จึงมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติความ

เปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี และศึกษาการสืบทอดวงดนตรีปพาทย

มอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ดวยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลจาก

เอกสารและการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสังเกตและการสัมภาษณ กลุมนักดนตรีปพาทยมอญที่มี

ความรูความสามารถมีการสืบทอดการบรรเลงและดํารงชีวิตดวยการบรรเลงดนตรีปพาทยมอญเพื่อใช

เปนขอมูลในการศึกษาวิจัย 

      ผลการวิจัยแบงตามวัตถุประสงคขอที่ 1 ดานประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญใน 

อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรีนั้น พบวาในปพ.ศ.2358 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

รัชกาลที่2 ชาวมอญสวนใหญมาจาก “กวนแหละหมาน” เมืองมะละแหมง เมาะตะมะ หงสาวดี และพะ

สิมไดอพยพเขามาอาศัยกันอยางหนาแนนในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี และอําเภอสามโคก 

จังหวัดปทุมธานี ชาวมอญกลุมนี้ประกอบอาชีพปนเครื่องปนดินเผาซึ่งเปนอาชีพดั้งเดิมและนําเอา

วัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยมอญและการแสดงรํามอญมาเผยแพรและถายทอดในเขตจังหวัดอําเภอ

ปากเกร็ดในอําเภอปากเกร็ด จึงทําชาวมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรีและอําเภอสามโคก 

จังหวัดปทุมธานีมีช่ือเสียงในดานการดนตรีปพาทยมอญและนาฏศิลปมอญวงปพาทยมอญคณะแรกใน

อําเภอปากเกร็ดไมปรากฏแนชัดวาเปนคณะใด แตพบวานักดนตรีปพาทยมอญที่มีช่ือเสียงและเปน 

ผูสืบทอดการบรรเลงปพาทยมอญใหกับนักดนตรีในอําเภอปากเกร็ดคือพระยาพิชัย ซ่ึงมีความนาจะเปน

วาอาจจะเปนผูกอตั้งคณะปพาทยมอญคณะแรกในอําเภอปากเกร็ด 

     ผลการวิจัยดานการสืบทอดวงดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ขอที่ 2

พบวาการสือทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี เปนการสืบทอด

วัฒนธรรมที่มีแบบแผนทางดานขนบประเพณีและระเบียบวิธีในการบรรเลงที่เปนวัฒนธรรมดั้งเดิมที่



นักดนตรีรุนเกาไดส่ังสมความเปนวัฒนธรรม วงปพาทยในอําเภอปากเกร็ด เดิมที่มีวงปพาทยมอญที่

กอตั้งวงขึ้นเพื่อรับกระแสความนิยมของผูคนอยูเปนจํานวนหลายวงแตภายหลังมีวงปพาทยมอญที่ไมมี

ผูสืบทอดการบรรเลงเพราะไมมีลูกหลานที่มีความสนใจในดนตรีแตไปทํางานอื่นๆจึงเลิกวงและเลิกรับ

งาน และบางวงหัวหนาวงก็ขายเครื่องดนตรีไปเนื่องจากเศรษฐกิจทางสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง ทําให

วงปพาทยมอญตองประสบปญหาดานเศรษฐกิจ ดานความเปนอยูของนักดนตรีทําใหนักดนตรีหันไป

ประกอบอาชีพอ่ืนๆแทน จึงทําใหวงปพาทยมอญหลายวงเลิกกิจการดานการรับงานและขายเครื่อง

ดนตรี บางวงก็มอบเครื่องดนตรีใหเปนสมบัติของโรงเรียนในอําเภอปากเกร็ด  ทําใหวงปพาทยมอญใน

อําเภอปากเกร็ดมีจํานวนนอยลงกวาที่เคยมีอยู วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดที่ยังมีการรับงานและมี

การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีปพาทยมอญอยูนั้นในปจจุบันมีจํานวนทั้งส้ินประมาณ 6 วง แตบางวงก็รับ

งานไดเฉพาะวันเสารและอาทิตยเทานั้น เนื่องจากไมมีลูกวงประจําตองอาศัยลูกวงจากวงปพาทยตางถิ่น

บาง หรือจากวงเพื่อนๆในอําเภอปากเกร็ดที่มีงานไมตรงกัน 
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               Mon people are one ethnic who have had a strong culture and have lived in Thailand  

for a very long time in history. As a result, some parts of Mon culture have been combined and 

become a part in Thais way of life such as beliefs, traditions, foods in particularly Piphat Mon music 

have become the identity and a part of funeral ceremonies.   This research purposes were 1) to study 

the historical background of Piphat Mon ensemble in Amphoe Pakkred, Nonthaburi Province. and  

2) to study the transmission of Piphat Mon ensemble in the particular area. The qualitative research 

methodology was employed by document analysis. Also, the data were collected by observing and 

interviewing the musician gurus in Piphat Mon who had an expertise in transmission of Piphat Mon 

performing and had been making a living with Piphat Mon music performing. 

     The research result, according to the first research purpose Historical analysis of Piphat Mon 

ensemble found that in 1815 during the reign of King Rama II, the majority of Mon people were from 

"Guan Lae Man" in Malamang, Mottama, Hong Sawadee, and Bassein. These people had evacuated 

and have been living  abundantly both in Amphoe Pakkred, Nonthaburi Province and Amphoe 

Samkok, Pathumthani Province. They were pottery artists which was their original career, and also 

brought either the culture of Piphat Mon music or Mon dance performances to transfer and 

dissemination in Amphoe Pakkred, Nonthaburi Province.  These led Mon people in  Amphoe 

Pakkred, Nonthaburi Province and Amphoe Samkok, Pathumthani Province become famous in Piphat 

Mon music and  dance performing arts. However, it was not remained that which was the first Piphat 

Mon ensemble in  Amphoe Pakkred, Nonthaburi Province. But it was found that the famous Piphat 

Mon musicians were the persons who transferred Piphat Mon performing arts to the musicians in the 

particular area.  

 



  According to the second research purpose, the transmission of Piphat Mon performing culture 

in Amphoe Pakkred,  Nonthaburi Province was found that there were the customs, traditions and 

methods which were the original culture of  the musicians in the past generation had accumulated and 

had become the culture of Piphat Mon ensemble performing in Amphoe Pakkred. At first when Piphat 

Mon was original developed, it was so popular by many people. Then, there were a lot of Piphat Mon 

ensembles. Later on, there were not  any inheritances  since there were not any people interested in 

music but they preferred working in other careers rather than making a living with music. Since then, 

some musicians ceased from Piphat Mon performing and some had sold the music instruments as 

unfavorable economic conditions and the change of society. Some offered the instruments to the 

schools in Amphoe Pakkred. As a result, there were less Piphat Mon ensembles than ever. At the 

present, there are about 6 Piphat Mon ensembles left in Amphoe Pakkred which still perform and 

transfer the arts of Piphat Mon music. However, some ensembles are available to perform only on 

weekend since their members are working in the other careers and they sometimes also have to invite 

members from each other ensembles to perform with their bands.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ประกาศคุณูปการ 
 

   วิทยานิพนธเลมนี้สําเร็จสมบูรณได เพราะไดรับความรวมมือและชวยเหลือจากบุคคล 
หลายฝาย ทําใหผูวิจัยมีความมุมานะและเพียรพยายามในการทําวิทยานิพนธฉบับนี้ 
   ขอกราบขอบพระคุณ  ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี  ศรีสมบัติ  ประธานที่ปรึกษาปริญญานิพนธ   
ผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล  งามสุทธ  รองศาสตราจารย  ดร .กาญจนา   อินทรสุนานนท                      
รองศาสตราจารย  ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย  กรรมการที่ปรึกษาปริญญานิพนธ  ตลอดจนคณาจารยทุก
ทานในภาควิชาดุริยางคศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ที่ชวยชวยเหลือและใหคําแนะนําปรึกษาแกผูวิจัย จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 
   ขอกราบขอบพระคุณ  คณะปพาทยมอญทกุคณะทีใ่หความอนุเคราะหขอมูลอันเปนประโยชน
แกการวิจยัในครั้งนี้จนทําใหปริญญานิพนธฉบับนี้มีความสมบูรณและสําเร็จลุลวงไปดวยด ี
   ขอขอบพระคุณ  ดร.ณวัฒน  หลาวทอง  ที่คอยใหคําแนะนําและใหคําปรึกษาในการจัดทํา
ปริญญานิพนธฉบับนี้ 
   ขอขอบคุณอาจารยกัณณภัทร  นิธิศวราภากุลที่อนุเคราะหแปลบทคัดยอภาคภาษาอังกฤษ 
   สุดทายนี้ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.สายสุนีย  หะหวังผูเปนมารดาที่
คอยช้ีแนะนําแนวทางในการทําวิจัย ชวยเหลือในทุกๆดานที่ผูวิจัยมีความขัดของและกระตุนใหผูวิจัยทํา
การวิจัยฉบับนี้จนเสร็จสมบูรณและคุณพอประวิทย  ขาวปลื้ม ผูอบรมสั่งสอน เล้ียงดูผูวิจัย ใหการศึกษา 
และคอยชวยเหลือใหกําลังใจกับผูวิจัยจนทําใหผูวิจัยประสบความสําเร็จในครั้งนี้ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
         ปพาทยมอญเปนศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งของชาวมอญที่ไดผสมผสานและผนวกเปนสวน
หนึ่งของสังคมไทยหากเทียบเทากับดนตรีไทยตองถือวาปพาทยมอญเจริญเติบโตขึ้นมากกวาดนตรีไทย 
พัฒนาการของปพาทยมอญนั้นพบวา มีการพัฒนาทั้งเครื่องดนตรี วงดนตรี และเพลงสืบเนื่องมาโดย
ตลอดตั้งแต กรุงศรีอยุธยา กรุงรัตนโกสินทรจวบจนถึงปจจุบัน ปพาทยมอญเปนวัฒนธรรมทองถ่ินที่มี
เอกลักษณและแสดงถึงวิถีชีวิตเปนของความเปนตัวตนของชุมชนซึ่งบอกถึงรากเหงาพื้นฐานของความ
เปนชนชาติที่สืบเนื่องจากการถายทอดจากบรรพบุรุษตั้งแตอดีตที่ประพฤติปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึง
ปจจุบันและสะทอนใหเห็นคุณคาทางวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของกลุมชนและปพาทยมอญจัดเปน
วัฒนธรรมดานสุนทรียะที่เปนมรดกทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษที่สืบทอดมาเพื่อใหชนรุนหลังไดรับรู
ถึงความคิดในการสรางสรรคจินตนาการ  ขนบธรรมเนียมประเพณี และ วิถีชีวิตของเผาพันธุ นับตั้งแต
การอพยพเขามาอาศัยอยูในประเทศไทย 
         มอญเคยเปนอาณาจักรใหญและมีความเจริญรุงเรืองทางดานวัฒนธรรมชาติหนึ่งในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยรับเอาวัฒนธรรมอินเดียเขามา มอญจึงมีบทบาทในการถายทอดวัฒนธรรม
ใหกับชาติอ่ืนๆในภูมิภาคเอเชีย เชน ไทย พมา ลาว เขมร  จากการอพยพโยกยายครัวเรือนของชาวมอญ
ที่เขามาในแผนไทยในรัชสมัยตางๆ  จึงมีเครื่องมือเครื่องใชติดมาดวยตามแตความจําเปนในการ
ดํารงชีวิตของตนเองซึ่งก็หมายรวมไปถึงเครื่องดนตรีของชาวมอญดวย และหลังจากไดเขามาอยูใน
ประเทศไทยแลว พระมหากษัตริยในรัชสมัยนั้นๆ ก็ไดโปรดเกลาฯ พระราชทานที่ดินสวนหนึ่งตามเขต
พระนครและชานเมืองใหเปนที่ตั้งชุมชนชาวมอญ ไดรับความสะดวกสบายตามอัตภาพของตน 
           ศิลปวัฒนธรรมของมอญอยางหนึ่งที่เขามาพรอมกับชาวมอญที่อพยพและเริ่มมีบทบาท 
เปนที่รูจักในสังคมไทยนั่นก็คือ “ปพาทยมอญ” ไดมีการขยายวงการบรรเลงกันอยางแพรหลายในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีการฝกหัดปพาทยมอญกันอยางแพรหลาย มีการสืบทอดกัน
ตอๆ มา การเรียนการสอนก็แพรหลายมากขึ้นในสํานักตางๆ แตละครูจะมีรูปแบบการเรียนรูและการ
ถายทอดความรูที่เปนเอกลักษณ มีรูปแบบเฉพาะของแตละสํานัก การสอนดนตรีในอดีตเปนการสอน
แบบตัวตอตัว เปนการสอนที่ทําใหครูและศิษยมีความใกลชิด มีโอกาสไดเรียนรูบุคลิกลักษณะอุปนิสัย
ซ่ึงกันและกัน กอใหเกิดความรัก ความศรัทธา ความผูกพันเหมือนกับคนในครอบครัว เมื่อมีความผูกพัน 
การอบรมบมนิสัย การอบรมมารยาท การวางตัว มารยาทในสังคม ก็จะถูกถายทอดไปพรอมกับการ
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ดํารงชีวิตประจําวันและพรอมกับการเรียนดนตรีดวย ซ่ึงเปนวัฒนธรรมการสืบทอดที่สรางวิถีชีวิตที่ดี
ใหกับสังคม 
     ความเปนมาของปพาทยมอญในประเทศไทยนั้น สุดจริตลักษณ ดีผดุงและคณะ(2542: 3-8) 
ไดเขียนประวัติของปพาทยมอญไววา นายสีนักดนตรีปพาทยมอญอพยพหนีพมามาตั้งหลักแหลง
บานเรือนที่จังหวัดปทุมธานีตังแตสมัยรัชกาลที่ 2 และไดจัดตั้งวงปพาทยมอญขึ้นโดยในระยะแรกนั้น
วงปพาทยมอญของนายสีนั้นมีเครื่องดนตรีเพียง 3 ช้ิน คือ ฆองมอญ ตะโพนมอญและปมอญเทานั้น  
ตอมานายสีจึงไดนําเอาเครื่องดนตรีไทย คือ ระนาดเอก เขามาประสมวงบรรเลงดวย ตอมาวงปพาทย
มอญของนายสี  ก็พัฒนาการขึ้นตามความเจริญทางการดนตรี นายสีไดสืบทอดการบรรเลงปพาทยมอญ
ใหกับลูกชาย คือนายเจิ้นและนายเที่ยง จนเปนที่เชี่ยวชาญ มีความชํานาญในการบรรเลงปพาทยมอญ 
เปนที่ยอมรับของผูคนในวงการดนตรีปพาทยมอญ และเมื่อนายสีเสียชีวิต นายเจิ้น ดนตรีเสนาะ ไดเปน
ผูสืบทอดวงปพาทยมอญตอจากนายสีสืบตอมา วงปพาทยมอญของนายเจิ้นที่มีการพัฒนารูปแบบการ
ประสมวงนั้นมีลักษณะคลายกับวงปพาทยไทยเพียงแตมีเครื่องดนตรีที่ผิดแผกจากวงดนตรีไทยคือ  
ฆองมอญ ปมอญ ตะโพนมอญและเปงมางคอกเทานั้น สวนเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่นําเอาเครื่องดนตรีไทย
มารวมประสมวงไดแก ระนาดเอกและระนาดทุม นับแตนั้นมาปพาทยมอญก็ไดขยายความนิยมไปยัง
หมูนักปพาทยทั่วประเทศจนถึงปจจุบัน 
        อําเภอปากเกร็ดเปนอีกพื้นที่หนึ่งในจังหวัดนนทบุรี ที่มีการอพยพเขามาของชาวมอญและมี
วงปพาทยมอญเริ่มมีขึ้นที่ชุมชนมอญปากเกร็ดเพราะเปนชุมชนมอญที่ไดรับพระกรุณาธิคุณจาก
พระมหากษัตริยไทยใหมาตั้งบานเรือนอยูที่อําเภอปากเกร็ด สวนวงปพาทยมอญในจังหวัดนนทบุรีในที่
อ่ืนๆ นั้น อาจมีขึ้นภายหลังจากที่ดนตรีปพาทยมอญไดมีการเผยแพรกันอยางแพรหลายแลว 
       จากเอกสารงานวิจัยของโสรส  พึ่งทัศน (2552:125) ซ่ึงทํางานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีประกอบการ
รํามอญของปากเกร็ดไดเขียนขอมูลเกี่ยวกับหลักฐานการเริ่มตนของวงปพาทยมอญปากเกร็ดไววา  
สําหรับวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวาเริ่มตนหรือมีผูบุกเบิกเกิดขึ้น
ครั้งแรกในสมัยใด แตผูวิจัยมีความคิดเห็นวาคงจะมีมาตั้งแตสมัยที่ชาวมอญไดอพยพเขามาอยูในพื้นที่
บริเวณนี้แลว เนื่องจากธรรมชาติของมนุษยเมื่อมีการอพยพยายถ่ินฐานเขาไปอยู ณ ที่ใดก็ยอมจะนํา
ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติของตนติดตัวไปดวย เมื่อตั้งถ่ินฐานเปนที่มั่นคงศิลปวัฒนธรรมเหลานั้นก็จะ
ถูกนําออกมารับใชสังคมในดานพิธีกรรมและความบันเทิงใจ ปพาทยมอญของปากเกร็ดจึงนาจะมีการ
รวมกลุมกันในหมูนักดนตรีมาเปนเวลานาน เนื่องจากปรากฏหลักฐานวาปพาทยมอญจากอําเภอ 
ปากเกร็ดไดไปรวมประโคมในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู แตไมปรากฏ
หลักฐานถึงตัวบุคคลที่เปนครูดนตรีมอญหรือบุคคลที่เผยแพรปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดพบแต
เพียงชื่อของบุคคล  ซ่ึงมีความสําคัญตอปพาทยมอญปากเกร็ดคือ ครูทิว ศิลปะดุริยางค ครูเยื้อน  
ธรรมมิกานนท และครูแหยม รนขาว 
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       ปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดนับเปนศิลปะที่ช้ันสูงและเกาแกที่มีมาพรอมๆกับชาวมอญทีม่ี
การสืบทอดการบรรเลงกันมานับตั้งแตวงปพาทยมอญมีการแพรหลายนับแตนั้นมาปพาทยมอญก็ได
ขยายความนิยมตั้งแตในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดมีการเรียนเพลงมอญสืบ
ตอกันมาจากครูจากรุนสูรุนและยังคงรักษารูปแบบการปฏิบัติและการสืบทอดทั้งขบวนการบรรเลง 
บทเพลงไวอยางเขมแข็ง  ในแตละวงจะมีการสืบทอดวิธีการบรรเลงบทเพลงที่เปนเอกลักษณของตนกัน
ไวเพี่อไมใหเกิดการสูญหายทั้งบทเพลงและทํานองเพลงนับเปนภูมิปญญาการบรรเลงที่เกิดจาการสั่งสม
ประสบการณชีวิตของบุคคล ที่ถายทอดชีวิตและวัฒนธรรมไทยที่เปนภูมิรูที่มีคุณคา สัมพันธกลับวิถี
การดําเนินชีวิตของบุคคล วัฒนธรรม และสิ่งแวดลอม การเรียนรูจากประสบการณ การไดรับการ
ถายทอดจากบรรพบุรุษเปนภูมิปญญาที่พบไดในรูปแบบการเรียนรูทางการบรรเลงปพาทยมอญ  
วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดจึงเปนวงปพาทยที่มีความเปนเอกลักษณอยางหนึ่งทางวัฒนธรรมและ
เปนวงดนตรีที่สําคัญวงหนึ่งของนักดนตรีไทยในปจจุบันที่สามารถประกอบเปนอาชีพในการรับงาน
แสดงดนตรีไดหลังจากที่ดนตรีไทยประสบปญหาดานเศรษฐกิจและสังคมในปจจุบันจนทําใหไมคอยมี
งานใหนักดนตรีไดบรรเลงตามงานตางๆ อยางเคย ผูวิจัยจึงเห็นความสําคัญของการศึกษาความเปนมา
ของวงปพาทยมอญและการสืบทอดวงดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี เพื่อเปน
การบันทึกขอมูลเชิงประวัติศาสตรและศึกษาสภาพสังคมของวงปพาทยในอําเภอปากเกร็ด จังหวัด
นนทบุรีเพื่อการอนุรักษ สงเสริมใหดํารงอยูซ่ึงวัฒนธรรมที่มีคุณคาสืบไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
      1.  ศึกษาประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
      2.  ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
      การสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญใน อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรีเปนภูมิปญญา
ทางการบรรเลงที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวและมีการสืบทอดกันมานับแตเร่ิมมีการบรรเลงปพาทย
มอญเกิดขึ้นในประเทศไทย ในแตละวงจะมีการสืบทอดการบรรเลงบทเพลงที่เปนเอกลักษณของตนกัน
ไวเพี่อไมใหเกิดการสูญหายทั้งบทเพลงและทํานองเพลง นับเปนภูมิปญญาการบรรเลงที่เกิดจาการ 
ส่ังสมประสบการณชีวิตของบุคคล ที่ถายทอดชีวิตและวัฒนธรรมที่เปนภูมิรูที่มีคุณคา สัมพันธกับวิถี
การดําเนินชีวิตของบุคคล วัฒนธรรมกอใหเกิดความภูมิใจในภูมิปญญาของนักดนตรีและยังเปนการ
อนุรักษฟนฟูเผยแพรใหเปนมรดกของชาวไทยเชื้อสายมอญสืบตอไป 
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ขอบเขตของการวิจัย 
       1.  ศึกษาประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
       2.  ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมวงปพาทยมอญเฉพาะวงที่มีการสืบทอดตั้งแต 25 ปขึ้นไป 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
       1.  การเกบ็ขอมูลเกี่ยวกบัวัฒนธรรมและการสืบทอดการบรรเลงของนักดนตรีปพาทยมอญ
ในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรีเทานั้น 
       2.  คํานําหนาชื่อบุคคลตาง ๆ ผูวิจัยจะใชคําตามความเหมาะสมในเนื้อหาแตละตอน  
ซ่ึงเปนไปตามขอมูลที่ไดบันทึกมาจากการสัมภาษณ เชน ครู อาจารย ปู ยา ตา ยาย เปนตน 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
       1. ไดทราบถึงประวัติความเปนมาของวัฒนธรรมปพาทยมอญของอําเภอปากเกรด็ จังหวัด
นนทบุรี 
       2. ไดทราบถึงวัฒนธรรมการสืบทอดและการสั่งสมภูมิปญญาการสืบทอดทางวฒันธรรมการ
บรรเลง   ปพาทยมอญของอําเภอปากเกร็ด จังหวดันนทบุรี 
       3. เปนฐานขอมูลนําเปนแนวทางในการพัฒนา ปรับปรุงวิชาชีพของวงปพาทยมอญใหมี
ความเจริญกาวหนาตอไป 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
             1. การสืบทอด หมายถึง กระบวนการอยางหนึ่งของการถายทอดที่ปฏิบัติตอกันจน  

เปนที่ยอมรับของคนในสังคม 
             2. หัวหนาคณะ         หมายถึง ผูที่เปนหัวหนาควบคุมวงดนตรีและมีหนาที่รับงานและ 

ดูแล วงปพาทยมอญ 
              3. นักดนตรีอาชีพ    หมายถึง นักดนตรีรับจางบรรเลงดนตรีเปนอาชีพหลัก 
            4. ตอเพลง  หมายถึง วิธีการถายทอดหรือการเรียนทํานองเพลงของดนตรีไทย 
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กรอบแนวคดิการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การสืบทอดวฒันธรรมปพาทยมอญ 

อําเภอปากเกรด็ จังหวัดนนทบุรี 

ความเปนมาของวงดนตรีปพาทย

มอญ อําเภอปากเกร็ด จังหวดันนทบุรี 

ความเปนมาของ 

วงปพาทยมอญโดยทั่วไป 

ในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 

ลักษณะวงดนตรี 

ปพาทยมอญ 

บทบาทหนาทีข่อง

วงปพาทยมอญ 

ถายทอดความรูของวงปพาทยมอญ

อําเภอปากเกรด็ จังหวัดนนทบุรี 

ขนบประเพณขีองวงใน

การบรรเลง 

การสืบทอด

หัวหนาวง 

บทเพลง 

สถานะภาพของ 

นักดนตรี 

ประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญ 

คณะสุดใจศิลป คณะมานติย 

คณะสมจิตรศลิป คณะเพชรลักษณ 
คณะส.ศิษยสมบัติ คณะดุริยางคเฟองฟู 

การสั่งสมภูมิปญญาการสืบทอดทางวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยมอญของ

อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรีและเพื่อเปนฐานขอมูลนําเปนแนวทางในการ

พัฒนา ปรับปรุงวิชาชีพของวงปพาทยมอญใหมีความเจริญกาวหนา 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

      การศึกษาเรื่อง การสืบทอดวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัด

นนทบุรี ผูวิจัยใชการสืบคนขอมูลจากเอกสารสิ่งพิมพ เอกสารทางวิชาการ เอกสารงานวิจัย และ 

การสัมภาษณเพื่อนํามาประกอบการวิจัยดังหัวขอตอไปนี้ 

 

เอกสารและตําราวิชาการ 

       ปฬาณี ฐิติวัฒนา (2523: 16) กลาวถึงวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรูจาก

สังคม มีความหมายรวมทั้ง ความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี และความสามารถ 

ตลอดจนลักษณะนิสัยตาง ๆ ที่ไดรับการถายทอดมาจากการเปนสมาชิกของสังคม วัฒนธรรมทั้งหลาย

จะถูกถายทอดโดยการสั่งสอนอบรมจากชั่วอายุคนหนึ่งไปสูช่ัวอายุคนหนึ่ง มีการแลกเปลี่ยน จากสังคม

ที่มีการติดตอกัน มีการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงใหดียิ่งขึ้นโดยมีภาษาเปนสัญลักษณทําหนาที่ถายทอดทํา

ใหเกิดการเรียนรู ซ่ึงสามารถแยกวัฒนธรรมออกไดเปน 5 ลักษณะ คือ 

    1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดมาจากการเรียนรู มีภาษาเปนสื่อกลางในการถายทอด 

    2. วัฒนธรรมมีลักษณะเปนเหนืออินทรีย (Superorganic) ซ่ึงมีเฉพาะสังคมมนุษยเทานั้น

กลาวคือ ลักษณะเหนืออินทรียมิไดมีขอจํากัดทางกายภาพ แตขึ้นอยูกับการเรียนรู ถายทอดจากสังคม 

เชน เด็กที่มีเชื้อสายอเมริกา มีพอแมเปนชาวอเมริกัน หากแตมาอยูเมืองไทยตั้งแตเกิด เด็กคนนี้ก็จะซึม

ซับรับการถายทอดจากสังคมไทย ทําใหมีวัฒนธรรมอยางไทยทั้ง แนวความคิด ภาษาอาหาร การแตง

กาย ฯลฯ 

    3. วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม เมื่อมนุษยอยูในสังคมก็ไดเรียนรูส่ิงตาง ๆ ที่สรางสะสม 

จากผูอ่ืน อีกทั้งเรียนรูจากประสบการณของตนเอง มีการปรับปรุงและเสริมสรางสิ่งใหมถายทอดสูคน

ในรุนตอไป 

    4.  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดํา เนินชีวิต  มนุษยในแตละสังคมมีวิ ถี ชีวิตที่มี

ลักษณะเฉพาะของตน ขึ้นอยูกับสภาพแวดลอม ซ่ึงมนุษยนํามาปรับปรุงสรางสรรคใหเปนวัฒนธรรม

ของตนเอง 
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     5. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได เนื่องจากวัฒนธรรมมิใชส่ิงที่อยูคงที่ หากแตเปนสิ่งที่

มนุษยสรางขึ้นมาเพื่อชวยในการดํารงชีวิต ตามสภาพแวดลอมที่ตางกัน เมื่อสภาพแวดลอมเปลี่ยนแปลง

วัฒนธรรมก็จะมีการเปลี่ยนแปลงดวย 

       อมรา พงศาพิชญ (2534: 129-130) ไดกลาววา ลักษณะวัฒนธรรมและสังคมคือภาพสะทอน

ของการปรับตัวของมนุษยตอสภาพแวดลอมที่แตกตางกัน สภาพแวดลอมมีความหมายรวมทั้ง

สภาพแวดลอมทางกายภาพ สภาพแวดลอมทางสังคม และวัฒนธรรมกลุมขางเคียง ฉะนั้นสังคมและ

วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุหนึ่ง ๆ จึงเปนพัฒนาการหรือวิวัฒนาการของมนุษยชาติ เมื่อเกิดการ

แพรกระจายของวัฒนธรรม การรับหรือปฏิเสธวัฒนธรรมใหมยอมมีผลตอโครงสรางของสังคมและ

วัฒนธรรมเดิม ถาวัฒนธรรมที่แพรกระจาย มีลักษณะสอดคลองกับสภาพแวดลอมมากกวาวัฒนธรรม

เดิมตองปรับ และทายที่สุดวัฒนธรรมเดิมอาจไมหลงเหลือใหเห็นอยูตอไป 

       สนิท สมัครการ (2540: 15-17) ไดกลาวถึงลักษณะรวมของวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมของ

สังคมตาง ๆ จะแตกตางกันบาง แตโดยหลักการแลวเหมือนกัน ที่แตกตางกันนั้นเปนเพียงวิธีการ

(means) เพื่อแสดงออกตามลักษณะของสภาพแวดลอมและความจําเปนที่ตางกันออกไปเทานั้น  

ซ่ึงลักษณะรวมของวัฒนธรรม มีดังนี้ 

     1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่จะตองเรียนรู 

     2. วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 

     3. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปได 

     4. วัฒนธรรมอาจพบจุดจบหรือ “ตาย” ไดที่สุด 

      จากที่กลาวมานี้สรุปไดวา การอยูรวมกันในสังคมของมนุษยทุกชาติ ทุกชนเผาทําใหเกิด

วัฒนธรรมตาง ๆ และในแตละวัฒนธรรมนั้นจะสะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูของกลุมชน ซ่ึงมี

ความเปนเอกลักษณ มีจุดเดน เฉพาะของแตละวัฒนธรรม ซ่ึงวัฒนธรรมตาง ๆ สามารถปรับเปล่ียนไป

ตามสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม อาจมีการพัฒนาใหดีขึ้นหรือปรับเปลี่ยนไปจนไมหลงเหลือ

วัฒนธรรมดั้งเดิม 

       มอญ เปนกลุมชาติพันธุหนึ่งที่มีอารยธรรมอยูบนผืนแผนดินเอเชียตะวันออกเฉียงใตมาตั้งแต

สมัยโบราณ และเขามามีบทบาทในสังคมและวิถีชีวิตของคนไทย จากการอพยพเขามาดวยสาเหตุทาง

การเมือง แลวตั้งถ่ินฐานอยูตามทองถ่ินตางๆ ในประเทศไทย และดวยมอญเปนชนชาติที่มีวัฒนธรรม

เขมแข็งชาติหนึ่ง จึงไดนําศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมและประเพณีหลายอยางเขามาเผยแพร      
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ในประเทศไทย ซ่ึงรวมถึงดนตรีมอญดวย ดังที่สุกรี เจริญสุข (2538: 110)ไดกลาวถึงประวัติศาสตรชาว

มอญในดินแดนสยามไวในหนังสือเร่ือง “ดนตรีชาวสยาม” ไววา ชาวมอญนาจะเปนบรรพบุรุษเดิมกลุม

ชนหนึ่งของชาวสยามมาตั้งแตสมัยอาณาจักรทวารวดี (บริเวณจังหวัดราชบุรี นครปฐมสุพรรณบุรี และ

อูทองในปจจุบัน) ซ่ึงเปนอาณาจักรสมัยประวัติศาสตรที่แนนอนแหงแรกในประเทศไทยตั้งแตราวพุทธ

ศตวรรษที่ 11 หรือ 12 ถึงพุทธศตวรรษที่ 16 ตั้งอยูระหวางประเทศพมาและประเทศกัมพูชา ซ่ึงเปน

อาณาจักรที่เรียกกันวาสยามมาแตโบราณ และมีเนื้อหาเกี่ยวกับดนตรีของมอญไวดวยวา วัฒนธรรมของ

ชาวมอญ จะใชวงปพาทยมอญในการประกอบพิธีกรรมตางๆ เชน งานทําบุญ งานแตงงาน งานขึ้นบาน

ใหม งานศพ หรือการถือผีมอญตามประเพณี ดังนั้นการใชวงปพาทยมอญบรรเลงประกอบพิธีกรรม  

จึงใชทั้งในงานมงคลและใชในงานอวมงคล  

      สุภรณ โอเจริญ (ม.ป.ป.: 54-58) กลาววา มอญคือกลุมชนซ่ึงอยูทางทิศตะวันตกของประเทศ

จีนบางสวน ตั้งเมืองที่อาณาจักรสะเทิม เปนกลุมชนที่ใชภาษาคําโดดและรูปภาษาคําติดตอ ซ่ึงนําคําราก

ศัพทชนิดสองพยางคเขามาประสมโดยการแทรกสระ  ภาษาพูดเปนภาษาในตระกูลมอญ- เขมร 

(MonicBranch) ซ่ึงเรียกขานตนเองวา “รามัน,มอญ” เรียกชื่อประเทศวา “รามัญญเทศ” เมื่อศึกษาภูมิหลัง

ดานนี้ พบวามอญเปนชนเผามองโกลอยดมีผิวสีเหลือง- ขาว ตอมาอพยพออกจากประเทศจีนมาสราง

อาณาจักรที่ฝงตะวันออกของแมน้ําอิรวดีบริเวณพมาตอนลาง 

      ความเปนมาของชาวมอญในประเทศไทยนั้น นักโบราณคดีไดคนพบหลักฐานซึ่งเปนที่จารึก 

กลาวถึงอารยะธรรมมอญในอดีต เชน จารึกที่เกาแกของไทย (น.ฐ.๙) เปนจารึกหินชนวน ถูกคนพบหนา

สระน้ําหนาเจดียวัดพระเมรุติดตอกับวัดโพธ์ิ ขอความแตกออกเปนสองแผน รวม 7บรรทัด มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการบําเพ็ญกุศล เขตอาราม เสาหงส และการทํานุบํารุงศาสนา จารึกดวยอักษรรูปคลายอักษร 

ปลลวะชาวมอญไดอพยพเขาสูเมืองไทยหลายครั้งดวยกัน 

      สุภรณ โอเจริญ (2541: 155) กลาวถึงการอพยพเขาสูประเทศไทยของชาวมอญวา การอพยพ

เขาสูประเทศไทยของชาวมอญปรากฏหลักฐานเปนครั้งแรกใน พ.ศ. 2127 หลังจากที่สมเด็จพระนเรศวร

ทรงประกาศอิสระภาพ ณ เมืองแครง และมีการอพยพมาอีกหลายคราวจนกระทั่งถึง พ.ศ. 2367 ซ่ึงเปนป

ที่อังกฤษเริ่มสงครามกับพมา นายโรเบิรตฮัลลิเดย (Robert Halliday) กลาววา การอพยพครั้งสําคัญ ๆ  

มีทั้งหมด 3 คร้ัง คือ คร้ังแรกในสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช คร้ังที่สองในสมัยสมเด็จพระนารายณ

มหาราช และครั้งที่สามในสมัยพระเจากรุงธนบุรี แตถาถือตามหลักฐานฝายไทยก็มี 4 คร้ัง โดยเพิ่มการ

อพยพในสมัยสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเขาไปอีกครั้งหนึ่ง 



9 

 

     จากการที่ชาวมอญอพยพเขามาสูประเทศไทยนั้นไดนําศิลปวัฒนธรรมของชนชาติตนเขามา

พรอมดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมดานดนตรี วงดนตรีของชาวมอญที่ภายหลังไดเขามาเปนสวน

หนึ่งของสังคมไทยนั่นก็คือวงปพาทยมอญ ซ่ึงมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนตามสภาพของสังคม 

     มนตรี ตราโมท (2525: 14) ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาและพัฒนาการของวงปพาทยมอญ

ในประเทศไทยวา นับเปนเวลานานกวา 400 ป ที่ชาวมอญไดอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูในประเทศไทย 

เทาที่ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร พบวา มีมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีในสมัยสมเด็จ

พระมหาธรรมราชา สมัยพระเจาปราสาททอง สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช และอพยพกันเรื่อยมา

ถึงสมัยกรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร ในปพ.ศ. 2300 ตรงกับสมัยพระเจาอลองพญากษัตริยของพมา 

มอญทําสงครามแพพมาอยางราบคาบ จึงหนีเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระมหากษัตริยไทย และ

เปนธรรมดาของมนุษยเมื่อยายเขาไปอยู ณ ที่ใดยอมเอาศิลปวัฒนธรรมของตนติดตัวมาดวย ชาวมอญก็

เชนเดียวกัน ไดนําศิลปวัฒนธรรมหลายอยางเขามาเผยแพรอยูในประเทศไทย  ซ่ึงอันที่จริงแลว

วัฒนธรรมมอญไดเขามามีอิทธิพลตอคนที่อาศัยอยูในดินแดนประเทศไทยมานานแลว เปนตนวา  

“ปพาทยมอญ” ไทยก็เปนชาติหนึ่งที่ไดรับศิลปวัฒนธรรมของมอญไวอยูไมใชนอย โดยเฉพาะในดาน

ดนตรี เรารับเอามาในดานเครื่องดนตรี ทํานองเพลง สําเนียงและจังหวะหนาทับ แมวาสิ่งที่ไดกลาว

มาแลวจะถูกดัดแปลงใหถูกรสนิยมของคนไทยมากแลวก็ตาม แตก็แสดงความเปนศิลปะของมอญไวอยู

ไมนอย ดนตรีของชาวมอญที่ปรากฏอยูในสังคมไทยคือ “วงปพาทยมอญ” ปพาทยมอญ ที่มีอยูใน

แผนดินไทยที่ไมมีหลักฐานในทางลายลักษณอักษรหรือหลักฐานทางโบราณคดีที่เปนเครื่องพิสูจนได

อยางแนชัดวาส่ิงที่เปนเครื่องดนตรีหรือบทเพลงตางๆ ของชนชาติมอญที่สืบทอดตอกันมา และได

ปรากฏออกมาในรูปแบบของปพาทยนั้นไดเขามาสูประเทศไทยในสมัยใดซึ่งมนตรี ตราโมท ไดอธิบาย

ความเปนมาของปพาทยมอญไววา 

  “…วงปพาทยมอญที่มีในเมืองไทยนี้ เขาใจวา เพิ่งมีขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี

เพราะในสมัยสุโขทัยมอญยังไมไดเขามาเกี่ยวของกับไทยนัก การที่มอญจะนําวงปพาทยหรือเครื่อง

บันเทิงใดๆ เขามาไดนั้นก็จะตองเปนสมัยที่พากันเขามามากๆ เปนครอบครัวพิจารณาตามพงศาวดาร

เห็นมีอยูไมกี่คราว เชน สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงกวาดตอนครอบครัวอันมีพระยาราม พระ

ยาเกียรติ เปนหัวหนา ควบคุมเขามา สวนวงปพาทยของมอญก็คงจะมีมาแลวตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา…” 

      ถึงแมวาการอพยพของชาวมอญที่เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจะไม

ปรากฏหลักฐานเกี่ยวของกับดนตรีมอญก็ตาม แตหลักฐานที่เกี่ยวกับดนตรีมอญไดเริ่มปรากฏขึ้นครั้ง
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แรกในสมัยของสมเด็จพระเจาตามสินมหาราชแหงกรุงธนบุรี แสดงใหเห็นถึงบทบาทของดนตรีมอญที่

มีตอสังคมไทยวา ในครั้งนั้นพระเจาธนบุรีไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมโหรีไทย  มโหรีแขก ฝร่ัง 

จีน ญวน เขมร สลับกันบรรเลงในพระราชพิธีสําคัญคือพิธีการเสด็จขึ้นไปรับพระแกวมรกตและสมโภช

พระแกวมรกต ในป พ.ศ. 2322 

        อานันท นาคคง (2539: 56-83) ไดเขียนบทความของเรื่อง “ปพาทยมอญและเพลงมอญที่มาที่

ไปและลมหายใจเฮือกสุดทายของนักดนตรีไทย” กลาวถึงประเพณี วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับงานศพ รวมถึง

บทเพลงมอญและลักษณะของวงปพาทยมอญและอานันทยังไดเขียนบทความเรื่อง “คีตกรรมหลังความ

ตาย” โดยไดกลาวถึงการแกะฆองมอญเปนรูปตางๆ เชน กินนรจับนาค รูปเทวดา (หนาพระ)รูปหนุมาน 

หรือลวดลายอื่นอยางสวยงาม มีการลงรักปดทองประดับกระจก การแกะสลักกระจังโหมงเปนชื่อหรือ

สัญลักษณของวงดนตรี มีการนําเอาหางนกยูงและธงชาติมาประดับสองขางของฆองมอญ บางที่ติดไฟ

กะพริบตามเครื่องดนตรี นอกจากนี้ยังไดคิดดัดแปลงรูปลักษณของรางระนาดเอก ระนาดทุม ระนาด

เหล็กอยางดั้งเดิม (แบบที่เห็นอยูตามวงปพาทยทั่วไป) ใหมีลักษณะคลายฆองมอญ รูปลักษณรางระนาด

อยางหลังนี้นัยวาเริ่มตนที่จังหวัดสุพรรณบุรีปพาทยมอญที่พบเห็นในแผนดินไทยปจจุบัน เปนผลจาก

การประสมวงปพาทยที่พัฒนาการมาจากวงปพาทยพื้นเมืองของชนชาวสยามที่มีระนาด มีฆอง มีกลอง 

และเครื่องประกอบจังหวะอันไดแก ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง ผสมผสานกับดนตรีของชนชาวมอญที่แตเดิม

ประกอบไปดวยป“แน” หรือที่รูจักกันวา “ปมอญ” ซ่ึงเปนปที่มีขนาดใหญกวาปไทยและมีลําโพงปลาย

บานออก มีฆองวงมอญที่วางตั้งโคงขึ้น ตางจากฆองไทยที่วางราบไปกับพื้น มีระนาดหรือ “ปาต” ที่

รูปลักษณะพองกับทั้ง “ระนาด” ของชาวสยาม มีกลองวงที่เรียกวา “ปงมาง” หรือที่เรารูจักกันในนาม

“เปงมางคอก” และยังมีตะโพนมอญขนาดใหญหรือมอญเรียกวา “สะเปน” หรือ “เตียะ – เปน” ที่เปน

กลองสองหนาขนาดใหญวางตั้งอยูบนฐานใชตีดวยมือใหเสียงต่ํากังวาน การประสมวงตามแบบฉบับ

ของมอญเรียกวาวง “ปาต” ระเบียบวัฒนธรรมการผสมวงปพาทยมอญที่เห็นกันอยูวันนี้โดยสรุป

ประกอบดวย ปมอญ ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงมอญ ตะโพนมอญ เปงมางคอกโหมงชุด 3 ใบ และ

เครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ เชน ฉิ่ง ฉาบใหญ ฉาบเล็กและกรับ การประสมวงปพาทยมอญมีทั้งขนาด

เล็กอยางปพาทยเครื่องหาของไทย ขนาดกลางอยางปพาทยเครื่องคูของไทย และขนาดใหญอยางปพาทย

เครื่องใหญของไทยคือเพิ่มเติมระนาดเอกเหล็กและระนาดทุมเหล็กเขาไปดวย จนกลายเปนแบบแผน

โดยจําแนกตามแบบแผนของวงปพาทยไทยได 3 ลักษณะคือวงปพาทยมอญเครื่องหา วงปพาทยมอญ

เครื่องคู และวงปพาทยมอญเครื่องใหญ 
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       จังหวัดนนทบุรีเปนจังหวัดที่มีชาวมอญอาศัยอยูเปนจํานวนมากซึ่งมอญที่เขามาอยูในจังหวัด

นนทบุรีนี้ไดเขามาครั้งแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยรัชกาลที่ 2 เขามาอาศัยกัน

อยางหนาแนนในอําเภอปากเกร็ด  เขามาพรอมๆกับมอญในจังหวัดปทุมธานีซึ่งเปนกลุมมอญที่นําเอา

วัฒนธรรมการแสดงมาพรอมๆกันและในปจจุบันการรักษาวัฒนธรรมที่เปนวัฒนธรรมของชาวมอญ

ยังคงอยู  และยังรักษาความเปนวัฒนธรรมมอญไวอยางเหนียวแนนที่ตําบลเกาะเกร็ด  สวนตําบลอื่นๆ

นั้นยังมีชาวมอญอยูบางแตจะมารวมความเปนวัฒนธรรมมอญไวที่ตําบลเกาะเกร็ดเปนสวนใหญ 

        เกาะเกร็ดเปนตําบลหนึ่งที่อยูในอําเภอปากเกร็ดเปนเกราะขนาดใหญกลางแมน้ําเจาพระยา  

มีลักษณะทางภูมิศาสตรเปนเกาะมาตั้งแตรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชเห็นไดจากมีภาพเกาะ

เกร็ดปรากฏอยูในแผนที่ของชาวตางประเทศที่เดินทางเขามาในประเทศไทยสมัยนั้น  และมีสภาพเปน

เกาะขนาดใหญอยางชัดเจนตั้งแต  พ.ศ.  2263 ในสมัยพระเจาทายสระ 

        เกาะเกร็ดเกิดขึ้นจากการขุดขยายคลองลัดเกร็ดนอยที่อยูเหนือบานปากเกร็ดขึ้นไปใหกวาง

ขึ้นเพื่อใชเปนเสนทางลัดในการเดินทางโดยเรือขึ้นลองระหวาง  กรุงศรีอยุธยากับปากน้ําสูอาวไทย  

เกาะเกร็ดเปนเกราะขนาดใหญกลางแมน้ําเจาพระยา เปนชุมชนที่รูจักกันอยางกวางขวางมาตั้งแตสมัย

กรุงศรีอยุธยาเพราะเปนจุดที่เรือที่จะลองไปอยุธยาและเขามาบางกอกตองแลนผาน 

       นับแตอดีตเกาะเกร็ดมีความสําคัญและเปนที่รูจักกันแพรหลายแตเดิมเกาะเกร็ดไมไดเรียกวา

เกาะเกร็ดเรียกวาบานเตร็ดนอย  ช่ือเกาะเกร็ดเรียกกันภายหลังเมื่อปากเกร็ดไดรับยกฐานะเปนอําเภอ 

       ชาวมอญที่เกาะเกร็ดเปนชาวมอญที่อพยพมาจากเมืองเมาะตะมะเปนสวนใหญ นอกนั้น

อพยพมาจากเมืองหงสาวดีและเมืองอื่นๆ ในดินแดนที่เปนอาณาจักรมอญในประเทศพมา โดยมาตั้ง

หลักแหลงอยูบริเวณบานปากเกร็ดกอน ตอมาสวนหนึ่งจึงยายเขาไปอยูในเกาะ  ชาวมอญที่อพยพเขามา

อยูในเกาะเกร็ดมีจํานวน  2  ครั้งคือในสมัยพระเจากรุงธนบุรีหนึ่งครั้งและสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัยอีกหนึ่งครั้ง  เกราะเกร็ดเดิมไมไดเรียกวาเกาะเกร็ด เรียกวาเกาะศาลากุลและมาเปลี่ยน

เรียกวาเกาะเกร็ดเมื่อมีการตั้งอําเภอปากเกร็ด 

 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

        ณรงคฤทธิ์ คงปน (2539: 134) ไดทําการวิจัยเร่ือง “การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของปพาทย

มอญ” เปนการรวบรวมประวัติความเปนมาของปพาทยมอญ ตลอดทั้งวัฒนธรรมดนตรีมอญในรูปแบบ

ตาง ๆ ที่มีความเกี่ยวของที่สําคัญคือ ทําการศึกษาวิชาการดานตาง ๆ อันเปนองคประกอบทางดาน
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วัฒนธรรมของวงปพาทยมอญที่ไดกอรางสรางตัวข้ึน อันเปนผลมาจากแงมุมเชิงประวัติศาสตร

มานุษยวิทยา วิทยาการแหงเครื่องดนตรีและดนตรีวิทยา ผลการวิจัยพบวามีวัฒนธรรมดนตรีมอญ 3 

รูปแบบคือ  มอญรองไห มอญรํา และทะแยมอญ ซ่ึงทั้ง 3 รูปแบบนั้นมีความเกี่ยวของกับปพาทยมอญ 

ในแงของการผสมผสานวัฒนธรรมบางสิ่งบางอยางที่เอื้อประโยชนตอกันนํามาบูรณาการ จนเกิดเปน

รูปแบบในการนําเสนอรวมกัน 

          ปราโมทย ดานประดิษฐ (2543: 87) ไดทําการวิจัยเร่ือง “ลักษณะเฉพาะของเพลงประจํา ใน

วงปพาทยมอญ” โดยศึกษาความหมาย ความสําคัญและความเปนมาของเพลงประจํา วิเคราะห

ลักษณะเฉพาะของเพลงประจําในวงปพาทยมอญ ผลการวิจัยพบวา 

       1. เพลงประจําหมายถึง เพลงมอญที่ใชประโคมเปนหลักในงานศพโดยวงปพาทยมอญ

กํากับหนาทับดวยหนาทับประจํา เพื่อเปนสัญญาณบอกวาที่นี่มีงานศพ 

       2. ความเปนมาของเพลงประจํา จําแนกไดเปน 2 ลักษณะ คือ (1) ทํานองดั้งเดิมไดแก เพลง

ประจําวัดและเพลงประจําบาน ไมทราบที่มาแนชัดนักดนตรีถือเปนเพลงมอญเกาที่สําคัญ (2) เปนเพลง

ที่ประพันธขึ้นใหม เพื่อหลีกเลี่ยงความเบื่อหนาย และตองคิดทางบรรเลง 

       3. ความสําคัญของเพลงประจํา คลายกับเพลงโหมโรงของปพาทยมอญ และเปนเพลงครู

ในการจับมือตีฆองมอญวงใหญ 

       4. ทํานองเพลงประจํา รูปแบบโครงสรางแบงออกเปน 4 ตอน ใชบันไดเสียง 3 แบบ

แบงเปน 6 สียง 2 แบบ และ 7 เสียง 1 แบบ ทํานองบงชี้การหมดวรรคมีความแตกตางกัน ทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทํานองสัมพันธกับเสียงลูกตก ทํานองขึ้นเพลงมีลีลาชา ๆ แตกตางกัน แตทํานองการลงจบ

วรรคสุดทายมีลักษณะเดียวกัน คือ 

        “- ล - ซ - ม - ร - ลซม - ร - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล” 

       สมเกียรติ หอมยก (2546 : 154) ไดทําการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยาเรื่อง “วงดนตรีเจริญ:

วงปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี” พบวาในจํานวนชาวมอญที่อพยพเขามาไดแบกเอาเครื่องดนตรี

มอญ ไดแก ฆองมอญเขามาดวย ครั้งสุดทายมาอาศัยอยูที่ปทุมธานีบริเวณบานบางปรอก อําเภอเมือง

ปทุมธานี จึงรวบรวมเครื่องดนตรีและครอบครัวนักดนตรีที่มีความรูความสามารถทางดนตรีมอญจัดตั้ง

เปนวงปพาทยมอญขึ้นมา ดนตรีเจริญเปนตระกูลที่สืบเชื้อสายมาจากครูสุม ดนตรีเจริญ นักดนตรีมอญ 

ผูมีช่ือเสียงและเปนผูสรางตํานานดนตรีมอญในสมัยรัชกาลที่ 6 ครูสุมมีทายาทที่สืบ ทอดวงดนตรีเจริญ

มาจนถึงปจจุบัน และยังคงรักษา สืบทอดบทเพลงมอญของเดิมเอาไวไดแก เพลงเชิญ ประจําวัด ประจํา
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บาน เพลงพระฉันมอญ ย่ําค่ําและเพลงย่ําเที่ยง จากการแพรขยายของวัฒนธรรมปพาทยมอญทําใหมี 

วงปพาทยมอญเกิดขึ้นอยางแพรหลายทั่วไปในจังหวัดปทุมธานี 

       ชูชาติ พิณพาทย (2546: 143) ไดทําการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เรื่อง ศึกษาวัฒนธรรม 

ปพาทยมอญ อําเภอเมือง ปทุมธานี โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการปพาทยมอญ 

อําเภอเมือง ปทุมธานี และศึกษาวัฒนธรรมที่ปรากฏในปพาทยมอญ ผลการศึกษาพบวา ประวัติตระกูล 

ปพาทยมอญในพื้นที่อําเภอเมืองปทุมธานีดั้งเดิมมี 7 ตระกูล คือ ตระกูลดนตรีเจริญ ตระกูลพิณพาทย 

ตระกูลฆองเสนาะ ตระกูลวงดนตรี ตระกูลปเสนาะ และตระกูลดนตรีเสนาะ ตระกูลดนตรีที่เปนหัวหนา

งวงปพาทยมอญมาแตดั้งเดิม คือ ตระกูลดนตรีเจริญ ตระกูลพิณพาทย ตระกูลวงดนตรี และตระกูล

ดนตรีเสนาะ มีบางตระกูลที่ตอมาเลิกอาชีพดานดนตรี และบางตระกูลไดยายถ่ินฐานไปมีภูมิลําเนาใน

จังหวัดอ่ืน ตระกูลที่เลิกอาชีพทางดานดนตรีและยายภูมิลําเนาไปอยูจังหวัดอ่ืน คือ ตระกูลฆองเสนาะ 

ตระกูลระนาดเสนาะ ตระกูลวงดนตรี และตระกูลปเสนาะ 

       โสรส  พึ่งทัศน (2552: 125) ซ่ึงทํางานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีประกอบการรํามอญของปากเกร็ด

ไดเขียนขอมูลเกี่ยวกับหลักฐานการเริ่มตนของวงปพาทยมอญปากเกร็ดไววา  สําหรับวงปพาทยมอญใน

อําเภอปากเกร็ดไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวาเริ่มตนหรือ มีผูบุกเบิกเกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยใด แตผูวิจัย

มีความคิดเห็นวาคงจะมีมาตั้งแตสมัยที่ชาวมอญไดอพยพเขามาอยูในพื้นที่บริเวณนี้แลว เนื่องจาก

ธรรมชาติของมนุษยเมื่อมีการอพยพยายถ่ินฐานเขาไปอยู ณ ที่ใดก็ยอมจะนําศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ

ของตนติดตัวไปดวย เมื่อตั้งถ่ินฐานเปนที่มั่นคงศิลปวัฒนธรรมเหลานั้นก็จะถูกนําออกมารับใชสังคมใน

ดานพิธีกรรมและความบันเทิงใจ เปนตน ถึงแมวาจะไมมีหลักฐานหรือตํานานเกี่ยวกับปพาทยมอญ 

ปากเกร็ดเหมือนปพาทยมอญ ของจังหวัดปทุมธานีก็ตาม ผูวิจัยมีความเห็นวาปพาทยมอญของปากเกร็ด

นาจะมีการรวมกลุมกันในหมูนักดนตรีมาเปนเวลานาน เนื่องจากปรากฏหลักฐานวาปพาทยมอญจาก

ปากเกร็ดไดไปรวมประโคมในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู แตไมปรากฏ

หลักฐานถึงตัวบุคคลที่เปนครูดนตรีมอญหรือบุคคลที่เผยแพรปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดพบแต

เพียงชื่อของบุคคล  ซ่ึงมีความสําคัญตอปพาทยมอญปากเกร็ดคือ 1.ครูทิว ศิลปะดุริยางค  2.ครูเยื้อน  

ธรรมิกานนท  3. ครูแหยม รนขาว 

        ปฐม นิคมานนท (2535: 279-281) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง การคนพบความรูและระบบถายทอด

ความรูในชุมชนชนบทไทย ผลการวิจัยพบวา การถายทอดความรูความสามารถ จําแนกได 5 รูปแบบคือ 
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      1. การสืบทอดความรูในชุมชน สวนใหญเปนเรื่องอาชีพของหมูบานที่แทบทุกครัวเรือนทํา

เหมือน ๆ กัน  และเปนอาชีพรอง หรืออาชีพเสริมจากการทํานาทําไร เชน การทําเครื่องปนดินเผา   

งานจักสาน ทอผา และงานหัตถกรรมทั่วไป อาชีพและความชํานาญเหลานี้ สมาชิกในชุมชนไดคลุกคลี 

และมีความคุนเคยมาตั้งแตเด็ก ทุกคนจึงไดเรียนรูและไดรับการถายทอดมาเหมือนๆกัน ซ่ึงเปนไปโดย

อัตโนมัติ  ภายใตสภาพการดํารงชีวิตประจําวันมีการเรียนรูและมีการสืบทอดความรูสืบตอกันมา 

      2. การสืบทอดภายในครัวเรือน เปนการสืบทอดความรู ความชํานาญที่มีลักษณะเฉพาะ  

กลาวคือ เปนความสามารถเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะครอบครัว เชน ความสามารถในการรักษาโรค งาน

ชางศิลป งานชางฝมือตางๆ ความสามารถดานดนตรี การขับรอง เปนตน ความรูเหลานี้จะมีการถายทอด

ในครอบครัวและเครือญาติ บางอยางมีการหวงแหนและเปนความลับในตระกูล 

       3. การฝกจากผูชํานาญเฉพาะอยาง เปนการที่ผูสนใจไปขอรับการถายทอดวิชาจากผูรู อาจ

เปนญาติหรือไมใชญาติหรืออาจอยูนอกชุมชนก็ได ซ่ึงมีการถายทอดโดย 

        3.1 ไปอยู เปนลูกมือฝกงาน บางรายไดรับคาแรง และบางรายไมไดคาแรงแตได                            

ความรูตอบแทน 

        3.2 ไปขอเรียนโดยเสียคาเรียนเปนการตอบแทน 

        3.3 มีการรวมกลุมกันเรียนภายในชุมชน 

        3.4 เจาหนาที่จากองคกรภายนอกมาจัดสอน 

       4. การฝกฝนและคนควาดวยตนเอง อาชีพและความชํานาญหลายอยางที่เกิดขึ้นดวยการ

คิดคน ดัดแปลง และพัฒนาขึ้นมาดวยตนเอง และถายทอดไปสูลูกหลาน หรือผูสนใจ การเรียนดวย

ตนเองนี้เกิดขึ้นจาก 

        4.1 ชอบส่ิงนั้นมาตั้งแตเด็ก 

        4.2 เห็นตัวอยางคนอื่นทําแลวสนใจ พยายามเลียนแบบและฝกฝนจนชํานาญ 

        4.3 มีผูช้ีแนะในเบื้องตน แลวมาฝกฝน และคิดคนดวยตนเองจนมีความชํานาญ 

        5. ความรูความชํานาญที่เกิดขึ้นจากความบังเอิญหรือส่ิงลึกลับ เปนความรูบางอยางเกิดขึ้น

โดยตนเองไมไดสนใจหรือไมไดคาดคิดมากอน เปนตนวา มีวิญญาณหรืออํานาจลึกลับเขาสิง มาบอก

กลาว ทําใหมีความสามารถรักษาโรค หรือความสามารถในการทํานายทายทักได แมไมใชเปนการ

เรียนรูตามความหมายในทางวิชาการทั่วไป แตก็เปนวิธีหนึ่งที่ประชาชนไดรับประสบการณ อันเกิด

ความรูบางอยางที่ยังไมสามารถอธิบายดวยเหตุผลทางวิทยาศาสตรได 
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        เอกวิทย ณ ถลาง (2540: 46 – 48) ไดศึกษาวิเคราะหและประมวลลักษณะการเรียนรูของ 

“ชาวบาน” หรือคนสามัญชนธรรมดา จนกอใหเกิดการพัฒนาภูมิปญญาไวอยางมากมายวากระบวนการ

เรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย มีดังนี้ 

      1) เร่ิมแรกในบรรพกาล มนุษยเรียนรูที่จะดํารงชีวิตและรักษาเผาพันธุของตนใหอยูรอด

ดวยการ “ลองผิดลองถูก” เรียนรูในการหาอาหาร การตอสูกับภัยธรรมชาติ การรักษาพยาบาล  

การเจ็บปวย การตอสูเพื่อแยงชิงส่ิงของหรือที่อยูระหวางมนุษยดวยกัน และเผชิญโชคดวยการเสี่ยงตางๆ 

เมื่อประสบความลมเหลว ก็ถึงกับชีวิตดับ หรือบาดเจ็บ แตถาสําเร็จก็ไดอาหาร ไดส่ิงของ พนอันตราย

เปนตน จากประสบการณของการลองผิดลองถูก มนุษยก็สะสมความรูความเขาใจของตนไวแลว

ถายทอดสงตอใหแกลูกหลานเผาพันธุของตน ส่ิงที่ประพฤติปฏิบัติก็กลายมาเปน จารีตธรรมเนียมหรือ

ขอหามทาง “วัฒนธรรม” ของกลุมคนนั้น ๆ ไป กาลเวลาลวงเลยไปมนุษยอาจลืมเหตุผลที่มาของขอ

ธรรมเนียมปฏิบัติไปแลว  รูแตวาในสังคมของตนตองประพฤติปฏิบัติเชนนั้นจึงจะอยูรอดปลอดภัยหรือ

แกไขปองกันปญหาได  ความรูและประสบการณเหลานี้ไดรับการทดสอบอยูตลอดเวลาในการดําเนิน

ชีวิตจริง บอยคร้ังที่ภูมิปญญาเหลานั้นใชการตอไปไมไดเพราะเหตุปจจัยเปล่ียนไป  สถานการณ

เปลี่ยนไป มนุษยก็ตองใชปญญาขบคิดแกปญหาเอาใหมตองเสี่ยงชีวิตกันใหม ตอเมื่อไดเรียนรูวา   

คิดอยางไร ทําอยางไร  จึงจะแกปญหาไดก็จะจดจําความคิดและวิธีปฏิบัตินั้นไวตอไป  ถาลมเหลวก็จะ

เปนขอหาม  ดวยการสั่งสมประสบการณดังกลาวมนุษยก็ส่ังสมปญญาในการดํารงชีวิตไวมากขึ้นและมี

ความเสี่ยงนอยลง 

       2) มนุษยเรียนรูดวยการ “ ลงมือทําจริง ” ในสถานการณส่ิงแวดลอมที่มีอยูจริง เชนการ

เดินทาง การปลูกพืช การสรางบานและการตอสูกับภยันตราย เปนตน ในกรณีชาวบานในประเทศไทย

จะเห็นไดวา ชาวภาคเหนือเรียนรูจากการรวมกันจัดระบบเหมืองฝายเพื่อการกสิกรรมในพื้นที่ลุมแมน้ํา

หวางเขา แลวคอย ๆ พัฒนาขึ้นเปนระบบความสัมพันธในการแบงปนน้ําระหวางคนที่ตั้งถ่ินฐานอยูใน

ลุมแมน้ําเดียวกัน ชาวอีสานเรียนรูที่จะแสวงหาแหลงดินดําน้ําชุมเปนที่ทํากินหรือขุดสระไวเปน  

“บาราย” รอบเทวสถานเพื่อเล้ียงชุมชน ชาวภาคกลางเรียนรูที่จะอยูกับภาวะน้ําหลาก น้ําทวม น้ําลด ดวย

การปลูกเรือนใตถุนสูง เดินทางดวยเรือและทํานา ทําไร ใหสอดคลองกับฤดูกาล สวนชาวใต ก็เรียนรูที่

จะพึ่งพากันระหวางคนอยูตางถิ่น ตางทําเลกันในเขตเชิงเขา ลุมน้ํา และชายทะเล ดวยการผูกไมตรี 

แลกเปลี่ยนผลผลิตระหวางพื้นที่ การเรียนรูและสะสม ประสบการณตาง ๆ ไวในสถานการณจริง 

ปฏิบัติจริง แลวสงตอไปยังรุนลูกหลานแบบคอยเปนคอยไป จนกลายเปนแบบธรรมเนียมหรือวิถีปฏิบัติ 
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       3 )  การถ า ยทอดความรู  ที่ รู จ ากการทํ าจริ ง ไดพัฒนาตอมาจน เปนการส งต อ 

(transmission)ใหแกคนรุนหลัง ดวยการสาธิตวิธีการ การสั่งสอนดวยการบอกเลา (oral tradition) ในรูป

ของเพลงกลอมเด็ก คําพังเพย สุภาษิต และการสรางองคความรูไวเปนลายลักษณ (literary tradition)  

ซ่ึงโดยทั่วไปการถายทอดภูมิปญญาของชาวบานทุกภูมิภาค จะนิยมอยูสองวิธี คือ สาธิตวิธีการ และ

สอนในลักษณะบอกเลา ในกรณีที่เปนศิลปวิทยาการระดับที่มีความซับซอนหรือลึกซึ้ง จึงจะใชวิธีลาย

ลักษณในรูปของตํารา เชน ตํารายา ตําราปลูกบาน ตําราโหราศาสตร ฯลฯ หรือผูกเปนวรรณกรรมคํา

สอน คําตักเตือน  สุภาษิต  คูมือ  แผนที่  ตํานาน – นิทาน ฯลฯ  สุดแตจะสะดวกและจะเห็นวาสอดคลอง

กับพื้นฐานของชาวบาน  การถายทอดทั้งโดยวาจาและลายลักษณหรือการสาธิตก็ไมมีอะไรตายตัว   

แตจะปรับเปลี่ยนไปตามเหตุ – ปจจัย ที่อยูในการรับรูของคนผูเปนเจาของวัฒนธรรม ในบางกรณี

ความรูที่ส่ังสมไวก็อาจลดถอยหรือสูญหายได 

         4) การเรียนรูโดยพิธีกรรม กลาวในเชิงจิตวิทยา พิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์และมีอํานาจ

โนมนาวใหคนมีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเนนเขาไวในตัว เปนการตอก

ย้ําความเชื่อ กรอบศีลธรรม จรรยาของกลุมชน แนวปฏิบัติและความคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนก

แจกแจงเหตุผล แตใชศรัทธาความขลัง ความศักดิ์สิทธิของพิธีกรรมเปนการสรางกระแสความเชื่อและ

พฤติกรรมที่พึงประสงค ถึงแมจะเนนผลที่เกิดตอสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ ดวยเหตุดังนี้พิธี 

สืบชะตาแมน้ํา สืบชะตาเมือง บวชตนไม บวชปา พิธีอุปสมบท พิธีบังสุกุล พิธีสูขวัญในโอกาสตาง ๆ 

เปนตน จึงเกิดผลทางใจแกผูรวมพิธีและมีผลในการวางบรรทัดฐานความประพฤติ ตลอดจนควบคุม

พฤติกรรมของคนในสังคมเปนอันมาก รวมทั้งตอกย้ําความสําคัญของคุณคาทางสังคมอยางมีพลังดวย

พิธีกรรม จึงมิใชเร่ืองเหลวไหลหรืองมงายแตเปนกรรมวิธีในทางวัฒนธรรมที่มีผลในการปลูกฝง  

บมเพาะความเชื่อ คุณคาและแนวทางความประพฤติที่พึงประสงคตลอดมา โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคม

ประเพณี แมแตในสังคมสมัยใหมที่นับถือความเปนเหตุเปนผลตอกันของสรรพสิ่งและใหความสําคัญ

ตอขอมูลเชิงประจักษ พิธีกรรมก็ยังมีคุณคาตอการเรียนรูทางจิตวิญญาณอยูนั่นเองเพราะมนุษยก็ยังคง

เปนมนุษยที่มิไดอยูภายใตกฎเกณฑของวิทยาศาสตรฝายเดียว 

          5) ศาสนา ทั้งในดานหลักคําสอน ศีลและวัตรปฏิบัติตลอดจนพิธีกรรมและกิจกรรมทาง

สังคมที่มีวัดเปนศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรูลวนมีสวนตอกย้ําภูมิปญญาที่เปนอุดมการณแหง

ชีวิต  ใหกรอบและบรรทัดฐานความประพฤติและความมั่นคง ความอบอุนทางจิตใจเปนที่ยึดเหนี่ยวแก

คนในการเผชิญชีวิตบนความไมแนนอน อันเปนสัจธรรมอยางหนึ่งของสถาบันศาสนา จึงมีอิทธิพลตอ
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การเรียนรูของคนที่อยูรวมกันเปนหมูคณะ สําหรับพระพุทธศาสนาในขั้นปรมัตถ ก็มีผลตอการพัฒนา

จิตวิญญาณใหเปนอิสระจากความทุกขยากทั้งปวง สําหรับบุคคลผูประพฤติปฏิบัติ ศาสนาจึงเปนหลัก

ในการหลอหลอม บมเพาะทั้งความประพฤติ สติปญญาและอุดมการณแหงชีวิตไปพรอม ๆ กัน ถือไดวา

เปนการศึกษาที่มีลักษณะเปนองครวมและมีอิทธิพลตอชีวิตของคนที่นับถือศาสนานั้น ๆ ทั้งโดยตรง

และโดยออมอีกทั้ง เปนแกนและกรอบในกระบวนการการขัดเกลาทางสังคม  (socialization)  

ดวย อยางไรก็ตามสถาบันศาสนาออนกําลังลงมากในปจจุบันและมีทีทาวาจะออนลงไปอีกในอนาคต 

เพราะเหตุปจจัยทั้งภายในและภายนอก หลายประการวิถีชีวิตที่ใหความสําคัญกับการพัฒนาการทาง 

จิตวิญญาณกับวิถีชีวิตที่ใหความสําคัญกับวัตถุนิยมและบริโภคนิยมเดินสวนทางกัน และขัดแยงกันอยาง

นากลัวยิ่งนัก เมื่อเปนเชนนี้จุดมุงหมายของกระบวนการเรียนรูก็เดินสวนทางกันไปดวย 

          6) การแลกเปลี่ยนความรู ประสบการณระหวางกลุมคนที่แตกตางกันทั้งในดานชาติพันธุ

ถ่ินฐานทํากิน รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม ทําใหกระบวนการการเรียนรูขยายตัวมี

ความคิดใหม วิธีการใหมเขามาผสมกลมกลืนบาง ขัดแยงบาง แตทําใหเกิดการเรียนรูที่หลากหลาย

กวางขวางทั้งในดานสาระ รูปแบบและวิธีการ กระบวนการเรียนรูของคนในสังคมจึงมีพลวัตโลดโผน

กวาเดิม สวนหนึ่งไปกับกระแสเทคโนโลยีขอมูลขาวสารอันทันสมัย สวนหนึ่งไปกับโลกกายภาพหรือ

ธรรมชาติแวดลอม และอีกสวนหนึ่งมุงมั่นไปทางจิตวิญญาณ ขณะเดียวกันก็มีการกระจายเครือขาย และ

การขยายตัวของการเรียนรูอยางกวางขวางหลากหลายมากอยางไมเคยปรากฏมากอน สังคมไทยจึง

กลายเปนสังคมแหงการเรียนรูที่มีทางเลือก (options) ใหแสวงหามากมายไมรูจบ และมีเครือขายแหง

การเรียนรูที่มีภูมิปญญาทั้งเกาและใหมใหพิจารณาอยางอเนกอนันต 

           7) การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (cultural reproduction) ในการแกปญหาทั้งทางดาน

ส่ิงแวดลอม ทางเศรษฐกิจ และสังคม ไดมีคนพยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อและธรรมเนียมปฏิบัติที่ 

สืบทอดกันมาในสังคมมาผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมใหสอดคลองกับฐานความเชื่อเดิม ขณะเดียวกันก็

แกปญหาในบริบทใหมไดระดับหนึ่ง การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการเรียนรูอีกลักษณะ

หนึ่งที่เกิดขึ้นตลอดเวลาในสังคม ดังจะเห็นไดจากการแสวงหาความมั่นคงทางจิตใจในหมูคนที่มีอาชีพ

ที่ตองเสี่ยง โดยการบูชาเจาแมกวนอิม เสด็จพอ รัชกาลที่ 5 พระพรหม และการทรงเจาเขาผีอันมีอยู

ดาษดื่น เพื่อขอลาภหรือแกวิกฤตการณในชีวิต หรือรักษาโรคภัยไขเจ็บดวยการ ผสมผสานการแพทย

สมัยใหมกับสมุนไพรและการรักษาทางใจ โดยหมอเมืองและพระสงฆและการไปใหหมอดูทํานายทาย

ทักโชคชะตาในยามมีทุกข หรือขาดความมั่นใจในตัวเอง เปนตนตัวอยางดังกลาวนี้ไมเกี่ยวกับการ
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ประเมินคําวา ผิดหรือถูก หรือดีช่ัว แตอยางใด หากแตเปนปรากฏการณที่เห็นไดโดยทั่วไป เกี่ยวกับการ

ผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมในสังคมไทยที่มีปญหา มีวิกฤตการณและความสลับซับซอนทางสังคมยิ่งกวาใน

อดีตที่ผานมาและการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการเรียนรูอยางหนึ่งที่ยอมมีทั้งที่ไดผลและไม

ไดผล สรางสรรคและไมสรางสรรค 

         8) ครูพักลักจํา ก็เปนกระบวนการเรียนรูอีกวิธีหนึ่งที่มีมาแตเดิมและจะยังมีอยูตอไป วิธี

ครูพักลักจํา  เปนการเรียนรูทํานองแอบเรียน แอบเอาอยาง แอบลองทําตามแบบอยางที่เฝาสังเกตอยู

เงียบ ๆ แลวรับเอามาเปนของตน เมื่อสามารถทําไดจริง วิธีนี้ดูเผิน ๆ เปนเสมือนการลักขโมยสิ่งที่เปน

ภูมิปญญาของผูอ่ืน แตในความหมายที่เขาใจกันหาสื่อความในทางชั่วรายไม หากเปนวิธีการธรรมดา

ของคนในการเรียนรูจากผูอ่ืน ในชีวิตของทุกคนจะมีพฤติกรรมครูพักลักจําอยูไมมากก็นอยและถา

ยอมรับนับถือวา วิธีการเรียนรูที่ดูประหนึ่งวาไมสําคัญนี้มีคุณคาสูง มีความเปนธรรมชาติในนิสัยมนุษย 

และเปนทางหาความรูทางหนึ่งที่มีประสิทธิภาพก็จะเปนการสงเสริมกระบวนการเรียนรูที่ดีอีกทางหนึ่ง 

โดยนัยดังกลาวนี้ ครูพักลักจําเปนคนละเรื่องกับการขโมยลิขสิทธิ์ทางปญญาที่เปนโรคระบาดกันอยูใน

ปจจุบัน 

       สันติสุข กฤดากร (2541) ไดศึกษาเรื่อง การศึกษาการถายทอดภูมิปญญาชาวบานดาน

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน อําเภอหลังสวน จังหวัดชุมพร ผลการศึกษาสรุปวาการถายทอดภูมิปญญา

ชาวบาน ดานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน อําเภอหลังสวน จังหวัดชุมพร อันไดแก ศิลปวัฒนธรรมพื้นบานที่

ใชภาษาประเภทพื้นบานดานเพลงบอก เพลงนา เพลงเรือ ศิลปวัฒนธรรมพื้นบานที่ไมใชภาษาประเภท

ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดานงานจักรสาน การขุดเรือยาว และศิลปวัฒนธรรมพื้นบานผสมประเภทการ

แสดงพื้นบานดานหนังตะลุง โนรา มีองคประกอบของการถายทอดในดานตาง ๆ สรุปไดดังนี้ 

        1. มูลเหตุจูงใจในการเรียนรู พบวา การไดรับการสนับสนุนจากผูใหญในครอบครัวและ

ความสนใจสวนตัว มีใจรักใจชอบของผูไดรับการถายทอด การจูงใจดานเศรษฐกิจ ความตองการใชเวลา

วางใหเปนประโยชนและความเชื่อในสิ่งเรนลับ 

        2. กระบวนการถายทอดความรูดานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน อําเภอหลังสวน จังหวัดชุมพร

ในองคประกอบดานวิธีการถายทอด ขั้นตอนการถายทอดและเทคนิคการถายทอดมีดังนี้ 

        2.1 วิธีการถายทอด คือ ใหผูรับการถายทอดดูแบบอยางการปฏิบัติของผูถายทอด

ทดลองทําตามตัวอยางทีละขั้นตอน กอนลงปฏิบัติจริง 
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          2.2 ขั้นตอนการถายทอด คือ เร่ิมจากการสังเกต การสะสมความรูโดยการอานหนังสือ

และใหผูรับการถายทอดลงมือปฏิบัติและเรียนรูจากสถานการณจริง 

          2.3 เทคนิคการถายทอดความรู มีเทคนิคการถายทอด ดังนี้ 

            2.3.1 ส่ือ วัสดุ ใชส่ือบุคคล คือ ผูถายทอดเปนศูนยกลาง การถายทอดความรูใชส่ือ

ของจริงในการฝกปฏิบัติ และหนังสือเปนสื่อเสริมความรู 

            2.3.2 บรรยากาศการเรียนรู ประสานกลมกลืนอยูในวิถีการดําเนินชีวิตประจําวัน

การทํางาน และวิถีประเพณีของหมูบาน 

            2.3.3 ระยะเวลาในการเรียนรู ใชระยะเวลาเรียนรูฝกหัดประมาณ 1 สัปดาหถึงสาม

เดือน และฝกฝนความชํานาญเปนแรมป ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบของแตละบุคคล 

        ศันสนีย จะสุวรรณ (2549: 150)  ทํางานวิจัยเร่ือง รูปแบบการเรียนรูและการถายทอดความรู

ของครอบครัวนักดนตรีผลการวิจัยพบวา กระบวนการถายทอดความรูของนักดนตรี ใชวิธีการแบบ

ผสมผสาน มีหลากหลายรูปแบบ เปนแบบบูรณาการการายทอดแบบโบราณกับรูปแบบใหม โดยยังคง

ยึดแบบโบราณคือ การบอกเลา การปฏิบัติใหดูเปนตัวอยางและปฏิบัติตาม ซ่ึงเปนการสอนแบบ 

ตัวตอตัว สอนตามความสามารถของศิษยเปนหลัก เนนที่ความจําเปนหลัก และสอนตัวตอตัว แบบ

โบราณ ผนวกกับใชเทคโนโลยีตามความเหมาะสม ไดแก การบันทึกเปนโนตการบันทึกเสียง โดยใช

ความผูกพัน ความเชื่อมั่นในผูสอน สงเสริมใหเกิดความรักในดนตรีไทย พิจารณาตามความสามารถของ

ศิษย มีลําดับขั้นตอนในการสอนสนับสนุนใหแสดงผลงานแสดงความสามารถ สงเสริมใหศิษยมี

ความคิดสรางสรรค 

        เนื้อหาที่ถายทอด เนนที่การปฏิบัติและสอดแทรกหลักการทฤษฎีในระหวางการเรียนปฏิบัติ 

เนื้อหาของผูเรียนแตละคนจะแตกตางกันตามศักยภาพของผูเรียน เหมือนเปนหลักสูตรเฉพาะสําหรับ

รายบุคคลนอกจากนี้ ยังถายทอดคุณคาของดนตรีมอญ คุณธรรม จริยธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีวิถี

ชีวิต สอดแทรกไปพรอมกับการเรียนดนตรี การเรียนดนตรีแตเดิมที่ผูเรียนไปอยูที่บานครูผูสอน  

การปฏิบัติตนตามวิถีชีวิตในแตละวันเปนเรื่องของเนื้อหาสาระที่ได เรียนรูจากการปฏิบัติจริง 

นอกเหนือจากวิชาดนตรี การมีสัมมาคารวะ การรูจักบทบาทหนาที่ ทั้งในฐานะผูเรียนดนตรีที่ตองอยู

รวมกับผูอ่ืน ในฐานะนักดนตรีตองบรรเลงดนตรีรวมกับผูอ่ืน จะชวยใหรูจักการวางตน ไดพัฒนา

บุคลิกภาพ  พิธีกรรมที่ เกี่ยวของกับดนตรีที่ สําคัญคือการไหวครู  พิธีกรรมนี้สอนใหเปนผูที่มี 

ความกตัญู สรางความเชื่อมั่นในการเรียนดนตรี ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดที่อางในเอกสารของ
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มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2538: 14) ที่วากระบวนการถายทอดนั้นมี 3 ลักษณะคือ การถายทอด

วัฒนธรรม การถายทอดคานิยมและความเชื่อ และการถายทอดทักษะ การถายทอดดนตรีไทยของ

ครอบครัว นักดนตรีไดถายทอดทั้ง 3 ลักษณะนี้ใหกับผูที่มีเรียนดนตรี 

 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
      การวิจยัเร่ืองการสืบทอดวฒันธรรมปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จงัหวัดนนทบุรี ผูวิจัยใช
วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยกาํหนดหัวขอในการดําเนินการวิจัยดังนี ้
 

ขอบเขตของการวิจัย 
       1.  ดานพืน้ท่ี 
  ผูวิจัยเลือกพื้นที่การวิจัยในเขต อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ซ่ึงจากการศึกษาคนควา
ทางดานประวัติศาสตรเบื้องตนพบวาในป พ.ศ. 2316 ตรงกับสมัยพระเจากรุงธนบุรีชาวมอญไดอพยพ
เขามาอยูในอําเภอปากเกร็ดเปนครั้งแรกและครั้งที่ 2 ตรงกับสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ซ่ึงชาวมอญพวกนี้เองที่มีการสืบเชื้อสายมาเปนชาวไทยเชื้อสายมอญ ซ่ึงมอญเหลานี้มีการ 
สืบทอดวัฒนธรรมดานนาฏศิลปและดนตรีปพาทยมอญจนมีช่ือเสียงมาจนปจจุบัน 
 
       2.  ดานเนื้อหา ผูวิจัยกําหนดเนื้อหาในการวิจัยตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว คือ 
       2.1 เนื้อหาดานประวัติศาสตร ไดแก 
        1. ศึกษาประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อใน
การบรรเลง และวิถีการดําเนินชีวิตของนักดนตรีตั้งแตเริ่มมีวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัด
นนทบุรี จนถึงปจจุบัน 
        2.  ศึกษาการพัฒนารูปแบบการประสมวงและการบรรเลงในกิจกรรมตาง ๆ ของวง
ดนตรีปพาทยมอญตั้งแตเร่ิมมีวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรี จนถึงปจจุบัน 
        3. ศึกษาภูมิปญญาการสืบทอดองคความรูและวัฒนธรรม ดานการบรรเลงปพาทยมอญ
ที่มีคุณคาดานตางๆ เชน การกําหนดบทเพลงในกิจกรรมการบรรเลงที่ เปนจารีต ประเพณีและ
วัฒนธรรมของวงดนตรี ปพาทยมอญของอําเภอปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรี ในโอกาสตางๆที่ไดมีการ
ปฏิบัติกันมาอยางถูกตองจนเปนที่ยอมรับของสังคมดนตรี 
        4. ศึกษาวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดที่มีการบรรเลงและจัดตั้งวงปพาทยมอญมามี
อายุไมต่ํากวา 
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        3.  ดานวิธีการวิจัย 
       การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยที่
เกี่ยวของ และขอมูลจากการศึกษาภาคสนาม ดวยวิธีการสํารวจ  การสัมภาษณและการสังเกต  
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

        1.  เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
       1.1 การสัมภาษณ (Interview Guide) เพื่อใชสัมภาษณนักดนตรีปพาทยมอญ ที่มีความรู
ความเขาใจเกี่ยวกับดนตรีไทยโดยเฉพาะวงปพาทยมอญ ตลอดจนผูที่อยูในชุมชนทองถ่ินที่มีสวน
เกี่ยวของกับวงปพาทย เปนการสัมภาษณเพื่อใหทราบประวัติของวงปพาทย ความเปนมาของบุคคล 
กลุมคนที่เกี่ยวของกับ ขนบธรรมเนียมประเพณีของวงปพาทยมอญ ตลอดถึงการดํารงชีวิตของนักดนตรี
ปพาทยมอญ ในอําเภอปากเกร็ด รวมถึงการสืบทอดองคความรูดานดนตรี 
          1.2 การสังเกต (Observation) เพื่อใชสังเกตการแสดงดนตรีปพาทยมอญ และประชาชน
ในชุมชนทองถ่ิน ในเขตอําเภอปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรีโดยผูวิจัยเขาไปสังเกตวิถีชีวิตความเปนอยู 
วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการบรรเลงปพาทยมอญ ซ่ึงเขามีสวนรวมในกิจกรรมตางๆของชุมชน เชน  
การสังเกต การบรรเลงปพาทยมอญในกิจกรรมที่เกี่ยวกับพิธีกรรมและพิธีการตางๆที่ใชปพาทยมอญ
บรรเลงประกอบ  
       2.  วิธีการเก็บรวบรวม ขอมูล 
       ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลที่มีลักษณะสอดคลองกับ
จุดมุงหมายของการวิจัย  สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไวซ่ึงวิธีการเก็บรวบรวม
ขอมูลดังนี้ 
        2.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลที่รวบรวมจากเอกสารงานวิจัย หนังสือ  
ตําราและเอกสาร ที่มีขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของวงดนตรีปพาทยมอญและวัฒนธรรม         
ปพาทยมอญ ตลอดถึงความรูที่เกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรมของมอญและวัฒนธรรมไทยที่ใชวงดนตรีป
พาทยมอญ  ความรูเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฏีทางดานสังคมวิทยา มานุษยวิทยาและเอกสารอื่นๆที่
เกี่ยวของ 
        2.2 การเก็บขอมูลจากภาคสนาม ใชวิธีการเก็บรวบรวมที่ไดจากพื้นที่ที่ทําการศึกษาวิจัย
โดยวิธีการสํารวจเบื้องตน การสัมภาษณและการสังเกต 
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           3.  การจัดกระทําขอมูล 
         ในการจัดกระทําขอมูล ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารและขอมูลจากภาคสนาม  
โดยแยกตามความมุงหมายของการวิจัยมาจัดกระทําดังนี้ 
          3.1 ขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสารตางๆ นํามาศึกษาอยางละเอียด พรอม
จัดระบบหมวดหมูตามความมุงหมายของการวิจัยที่กําหนดไว 
          3.2 นําขอมูลจากภาคสนามที่ เก็บรวบรวมจากการสํารวจเบื้องตน  การสัมภาษณ  
การสังเกตมาสรุปสาระสําคัญ 
 
          4.  การวิเคราะหขอมูล 
          ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัยที่ไดตั้งไว โดยแตละวัตถุประสงค
นั้น ผูวิจัยไดจําแนกออกเปนหัวขอยอยเพื่อใหไดขอมูลที่ครบถวน ตรงตามวัตถุประสงคดังนี้  
          4.1 ศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรีปพาทยมอญอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
ผูวิจัยไดทําการศึกษารายละเอียดปลีกยอยในหัวขอตอไปนี้ 
           4.1.1 ความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
           4.1.2 ลักษณะวงดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
           4.1.3 บทบาทหนาที่ของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
         4.2 ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญใน อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ที่มีการ
สืบทอดตั้งแต 30 ปขึ้นไปและผูวิจัยคัดเลือกมาศึกษามีจํานวน 6 วง ไดแก วงสุดใจศิลป วงสมจิตรศิลป 
วง ส.ศิษยสมบัติ วงดุริยางคเฟองฟู วงเพชรลักษณ วงมานิตย 
            4.2.1 ประวัติความเปนมา 
            4.2.2 รูปแบบของการประสมวง 
            4.2.3 ขนบประเพณีของวงในการบรรเลง 
            4.2.4 บทเพลง 
            4.2.5 การรับงานแสดงและการจาคาตอบแทน 
            4.2.6 สถานะภาพของนักดนตรี 
            4.2.7 การสืบทอดหัวหนาวง 
 
        5.  สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
          ผูวิจัยไดสรุปและอภิปรายผลในเรื่องประวัติความเปนมาของวงดนตรีปพาทยมอญอําเภอ
ปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี พรอมทั้งขอเสนอแนะดวยการบรรยายเชิงพรรณนา 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
      การวิจัยเร่ืองการสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรีเปน 
การวิจัยเชิงคุณภาพผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยโดยวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ และ
การสังเกต  แลวนําขอมูลมาวิเคราะหเนื้อหาที่เปนไปตามจุดประสงคของการวิจัย โดยแบงการนําเสนอ
การวิจัยเปน 2 ตอน ดังนี้ 
        ตอนที่ 1 ประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 

1.1   ความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
1.2   ลักษณะการประสมวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
1.3   บทบาทและหนาที่ของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 

         ตอนที่ 2 การสืบทอดวงดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
2.1 ประวัติความเปนมา 
2.2 รูปแบบของการประสมวง 
2.3 ขนบประเพณีของวงในการบรรเลง 
2.4 บทเพลง 
2.5 การรับงานแสดงและการจายคาตอบแทน 
2.6 สถานะภาพของนักดนตรี 
2.7   การสืบทอดหัวหนาวง 

 

1. ประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
        1.1 ความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
   จากการศึกษาทางเอกสาร ดานขอมูลประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปาก
เกร็ด พบวามีการบันทึกขอมูลที่แสดงใหเห็นถึงความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด  
จากหลักฐานที่ปรากฏในงานสมโภชเฉลิมฉลองวัดปรมัยยิกาวาส พ.ศ.2427 (สมัยรัชกาลที่ 5) มีการ
แสดงมอญรําเกิดขึ้นที่เกาะเกร็ด เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาให
ปฏิสังขรณวัดปากอาวหมูที่ 7 ในเกาะเกร็ดซ่ึงเปนวัดอารามรามัญขึ้น เปนพระอารามหลวง เพื่อถวาย
พระราชกุลสนองพระบาทเจาบรมอัยยิกาเธอกรมสมเด็จพระสุดารัตนราชประยูร(นามเดิมพระเจา
หมอม) ผูทรงอภิบาลพระองคหลังจากพระบรมราชชนนีส้ินพระชนม เมื่อสรางปฏิสังขรณเสร็จ
พระองคทรงพระราชทานวัดปากอาวเปนวัดปรมัยยิกาวาส  และพระราชทานใหจัดงานฉลองสมโภช 
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พระองคไดเสด็จพระราชดําเนินรวมฉลองโดยชาวมอญเกาะเกร็ดไดจัดการแสดงรํามอญถวายตอหนา
พระท่ีนั่งเพื่อถวายเปนพุทธบูชา 3 วัน  หลังจากนั้นพระองคทรงโปรดเกลาฯ ใหพระยาศรีสุนทรโวหาร
เจากรมอาลักษณ จารึกเรื่องราวการจัดงานฉลองสมโภชลงบนแผนศิลา หนาอุโบสถวัดปรมัยยิกาวาส  
 

 
 

ภาพประกอบ 1 จารึกเรื่องราวการจดังานฉลองสมโภชหนาอุโบสถวัดปรมัยยิกาวาส 
                        ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
 
                  ที่มา: พิณทิพย ขาวปลื้ม ถายเมื่อวันที่ 14 มีนาคม 2555 
 
   จากหลักฐานดังกลาว แสดงใหเห็นวามีการรํามอญที่วัดปรมัยยิกาวาส ซ่ึงตั้งอยูในอําเภอ 
ปากเกร็ด มาตั้งแตสมัยรัชการที่ 5 ถึงแมวาหลักฐานดังกลาวจะไมไดกลาวถึงวงปพาทยมอญแตอยางใด 
แตเมื่อพิจารณาในแงความงามทางการแสดงนาฏศิลปแลว จําเปนอยางยิ่งวาการแสดงนั้นนาจะมีการ
บรรเลงดนตรีเพื่อใหเกิดความสมบูรณอยูดวย  ดังที่นายชอุม  ดนตรีเสนาะ ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีมอญ
ไดใหสัมภาษณวา การแสดงมอญรําจะตองมีปพาทยมอญบรรเลงจึงจะสามารถรําไดและเปนประเพณี
มาแตโบราณ เมื่อที่ใดมีรํามอญ ที่นั่นก็จะมีปพาทยมอญบรรเลงดวย เพราะทารํามอญที่ไมมีปพาทยมอญ
บรรเลงประกอบการรํา ความงดงามก็จะไมเกิดกับการรํานั้นๆ  จึงสันนิษฐานไดวา คงจะมีวงปพาทย
มอญเกิดขึ้นมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 พ.ศ.2427 หรืออาจจะมีวงปพาทยมอญกําเนิดขึ้นมากอนหนานั้น
แลว เพียงแตขาดการบันทึกที่เปนลายลักษณอักษรที่จะแสดงใหเห็นชวงเวลาที่ชัดเจน 
  และผลการศึกษาจากการสัมภาษณนักวัฒนธรรมมอญและผู เชี่ยวชาญดานดนตรีมอญ  
ดานขอมูลประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด พบวา 
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  วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดเกิดขึ้นตั้งแตเมื่อใดไมปรากฏหลักฐานแนชัด แตเชื่อวา
เกราะเกร็ดเปนชุมชนมอญที่มีนักดนตรีมอญมาอยูเปนแหงแรกของจังหวัดนนทบุรีวา นาจะมีมาตั้งแต
สมัยที่ชาวมอญไดอพยพเขามาอยูในพื้นที่บริเวณนี้แลวชาวมอญเมื่อไปอยูที่ใดก็จะนําศิลปวัฒนธรรมไป
เผยแพรที่นั้นดวยเมื่อตั้งถ่ินฐานเปนที่มั่นคงศิลปวัฒนธรรมเหลานั้นก็จะถูกนําออกมารับใชสังคมใน
ดานพิธีกรรมและความบันเทิงใจ ถึงแมวาจะไมมีหลักฐานหรือตํานานเกี่ยวกับปพาทยมอญอําเภอ 
ปากเกร็ดก็ตาม แตปพาทยมอญของอําเภอปากเกร็ดก็นาจะมีการรวมกลุมกันในหมูนักดนตรีมาเปน
เวลานาน เนื่องจากปรากฏหลักฐานวาปพาทยมอญจากอําเภอปากเกร็ดไดไปรวมประโคมในงาน 
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู แตไมปรากฏหลักฐานถึงตัวบุคคลที่เปนครูดนตรี
มอญหรือบุคคลที่เผยแพรปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดพบแตเพียงชื่อของบุคคล ซ่ึงมีความสําคัญตอ 
ปพาทยมอญปากเกร็ดคือ 1.ครูทิว ศิลปะดุริยางค 2.ครูเยื้อน ธรรมิกานนท และ3.ครูแหยม รนขาว  
ซ่ึงเปนนักดนตรีที่มีช่ือเสียงในยุคแรกๆของปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด ซ่ึงครูทั้งสามคนนั้นไดรับ
การสืบทอดการบรรเลงมาจากครูทานใดก็ไมมีใครสามารถบอกได (พิศาล บุญผูก.2555: สัมภาษณ) 
  รอยตํารวจโท ทะนง  ธรรมิกานนท นักดนตรีเกาแกของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด ให
ขอมูลถึงประวัติการกอตั้งวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดวา ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัดวา วงปพาทย
มอญวงแรกของอําเภอปากเกร็ดนั้นเปนวงของใครเพราะวาไมมีใครพูดถึง รูแตเพียงวาเมื่อกอนนี้ทาง
ราชการใหมีการรวมวงนักดนตรีชาวบานซึ่งขณะนั้นพวกที่มีวงปพาทยทั้งวงปพาทยมอญและปพาทย
ไทยมีอยูสองวงในจังหวัดนนทบุรี คือ วงของขุนประสาทซึ่งอยูทางอําเภอบางบัวทองและวงของพระยา
พิชัยอยูที่อําเภอปากเกร็ด จึงไดรวมตัวกันและเขาไปอบรมการดนตรีไทยที่กรุงเทพซึ่งการรวมตัวกัน
ของนักดนตรีชาวบานทําใหการบรรเลงปพาทยของอําเภอบางบัวทองกับปากเกร็ดมีความคลายคลึงกัน
เพราะมีอะไรก็ตองทํารวมกันแตวงปพาทยในขณะนั้นถาเปนที่อําเภอปากเกร็ดก็จะมีเพียงวงของพระยา
พิชัยเพียงวงเดียวและลูกศิษยของพระยาพิชัยก็ไดแก ครูทิว ศิลปะดุริยางค ครูจําปา(ไมทราบนามสกุล) 
ปูสืบ หะหวังและรุนเด็กลงมาก็ไดแก ลุงทรัพย หะหวัง ลุงสาย หะหวัง ครูแหยม รนขาวและครูสมบัตร 
จิตรบรรเทา  ซ่ึงในตอนนั้นนับวาเปนนักดนตรีที่มีช่ือเสียงทางการบรรเลงและตอมานักดนตรีบางคนก็
ไดออกมาตั้งวงกันขึ้น  อยางครูจําปาก็ออกมาจากวงของพระยาพิชัยแลวมาตั้งวงเองตอมาวงของครู
จําปาก็มอบใหกับครูแหยมและก็ตกทอดมาเปนวงสมจิตรศิลปในปจจุบัน  สวนสายของครูทิวนั้นก็มีลูก
ศิษยลูกหาหลายคนที่ออกไปตั้งวงกันเองอยางวงของสุดใจศิลปก็เปนวงที่เปนลูกศิษยของครูทิวแตก็ไป
ทํามาหากินอยูกับวงของครูแหยมอยูกอนแลวก็ไปเรียนกับครูทิวบางหลังจากนั้นก็ออกไปตั้งวงเองที่ 
บางตะไนยปจจุบันก็คือวงสุดใจศิลป วงจาทมที่วัดเกาะ  อําเภอปากเกร็ด ก็ไปจากครูทิวแตก็เลิกวงไป
แลวเพราะไมมีใครสืบทอดการเปนหัวหนาวงตอจากจาทม วงนายถมวัดบางพูด อําเภอปากเกร็ด ก็มา
จากครูทิวแตก็ตองเลิกวงไปเชนกันเพราะไมมีใครสืบทอดหัวหนาวง และอีกหลายๆวงที่ไปจากวง
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เกาแกของพระยาพิชัยแลวไปสรางวงตัวเองแตที่ยังอยูไดทุกวันนี้ที่เปนวงเกาแกจริงๆมี  2 วง คือ  
วงสมจิตรศิลปและวงสุดใจศิลปที่มีอายุนานที่สุดเกือบ 100 ป 
    นายสมจิตร หะหวัง นักดนตรีปพาทยมอญวงสุดใจศิลปและเปนผูสืบทอดการบรรเลง 
ปพาทยมอญจากนายสุดใจซึ่งเปนหัวหนาวงสุดใจศิลปเดิม กลาวถึงวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดวา 
วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดมีไมมาก จะมีวงที่เห็นชัดเจนคือวงครูทิว ศิลปะดุริยางค วงครูแหยม
และก็มาวงบางตะไนย  (ช่ือเดิมของวงสุดใจศิลปเดิม) ซ่ึงเปนวงปพาทยมอญที่แยกมาจากวงครูทิว 
ศิลปะดุริยางค และเมื่อนักดนตรีในวงดั้งเดิมทั้ง 2 วงคือวงครูทิวและวงครูแหยมมีความเชี่ยวชาญก็ของ
แยกวงมาตั้งวงของตนเองอยูหลายคน  เชน วงบางตะไนยก็แยกวงมาจากวงครูทิว โดยท่ีครูทิวเห็นวา
นายสุดใจไปมีครอบครัวอยูที่บางตะไนย ซ่ึงในอดีตถือวาไกลจากเกาะเกร็ดมากเพราะเมื่อกอนพาหนะ
ในการเดินทางคือเรือพายเทานั้น เวลามาทําปพาทยแตละครั้งจะตองพายเรือมานานกวาจะถึงเกราะเกร็ด  
และแถวบางตะไนยก็ยังไมมีวงปพาทยมอญครูทิวจึงใหเครื่องดนตรีปพาทยมอญนายสุดใจมาชุดเพื่อ
เปนทุนในการตั้งวงและเพื่อมาสรางครอบครัวนายสุดใจจึงไดมาสรางวงปพาทยมอญขึ้นที่วัดตาลตําบล
บางตะไนยอีกหนึ่งวงโดยมีนองๆของนางละมูลภรรยานายสุดใจเปนลูกวง เมื่อกอนงานแสดงปพาทย 
มีเยอะเพราะมีวงปพาทยนอยไมกี่วงนักดนตรีจึงมีฝมือในการบรรเลงกันมาก  มาระยะหลังเมื่อ 
วงปพาทยมอญมีงานแสดงมากและมีงานไมหยุดมีงานทุกวัน  นักดนตรีจากวงตางๆก็แยกตัวจากวงครู
อาจารยไปตั้งวงกันเองจึงทําใหวงปพาทมอญมีจํานวนเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ 
   นักดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกรด็หลายคนมีช่ือเสียง เชน ปูสืบ หะหวัง นักระนาดเอก
ของอําเภอปากเกร็ดในสมัยนั้น ลุงทรัพย  หะหวัง  ลูกชายปูสืบ  เปนคนปที่เปาปไดไพเราะที่สุด ครูทิว  
ศิลปะดุริยางค ครูบั๊ด (ครูสมบัตร จิตบรรเทา) ครูแหยม รนขาว ครูเหลานี้เปนนักดนตรีที่มีช่ือเสียงเปนที่
ยอมรับของนักดนตรีทั่วไป  เนื่องจากในสมัยนั้นวงปพาทยมอญมีนอยวงและนักดนตรีก็ยังไมมาก
เหมือนปจจุบัน นักดนตรีปพาทยมอญเลานี้จึงเปนที่รูจักของนักดนตรีอ่ืนๆ ทั้งในกรุงเทพฯและจังหวัด
ใกลเคียงที่มาขอตอเพลงกับครูเหลานี้ แตเมื่อนักดนตรีเกาๆเสียชีวิตลง ไดมีวงปพาทยมอญเพิ่มขึ้นอยาง
รวดเร็วทําใหมีการเจริญเติบโตของวงปพาทยมอญในปากเกร็ดเกิดขึ้นหลายวงอยางในตําบลบางตะไนย
จากวงนายสุดใจวงเดียวก็มีเพิ่มขึ้นอีกเปน 4-5 วง ทําใหเกิดการแขงขันกันมากขึ้นใครมีฝมือ มีน้ําใจและ
รูจักที่จะเขาหาคนไดก็จะอยูไดนานใครไมรูจักที่จะใชวิชาการบรรเลงและการบริหารวงที่ดีก็ยุบวงลงไป
ก็มีมาก 
     นายสมัย  แกวเกษ นักดนตรีวงสุดใจศิลป ใหสัมภาษณเกี่ยวกับวงปพาทยมอญในอําเภอปาก
เกร็ดวา เมื่อประมาณ  70  กวาปที่ผานมาวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดมีไมกี่วงที่มีช่ือเสียงและก็
เปนที่รูจักกันทั่วไปไดแกวงปพาทยมอของครูทิว  ศิลปดุริยางค วงครูแหยม รนขาว วงครูสุดใจ หะหวัง 
วงจาทม อยูฝงเกาะ (ปจจุบันเลิกวงไปแลวหลังจากที่จาทมเสียชีวิต) นอกนั้นก็จะเปนวงปพาทยมอญทาง
บางใหญ แถวอําเภอเมืองนนทบุรี  ซ่ึงในสมัยนั้นวงปพาทยไมไดมีมากมายอยางปจจุบันนักดนตรีสวน
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ใหญเปนนักดนตรีอาชีพมีฝมือในการบรรเลงเกือบทั้งนั้นจะเห็นการประชันวงเกิดขึ้นบอยมากเพราะนัก
ดนตรีในสมัยกอนตองอวดฝมือกันใครมีฝมือหรือมีช่ือเสียงก็จะมีงานแสดงเยอะมีลูกนองมากถาวงใคร
ไมเกรงจริงก็จะมีงานแสดงนอย ในอําเภอปากเกร็ดจะมีวงปพาทยมอญที่มีช่ือเสียงอยู เพียง 2 วง  
คือวงบานครูทิวและวงครูแหยมเทานั้น วงครูทิวนั้นจากการบอกเลาของนักดนตรีรุนเกาๆ บอกใหฟงวา
ครูทิวนั้นมีการสืบทอดการบรรเลงปพาทยมอญมาจากใครไมรูแตรูวาเปนลูกศิษยของพระยาประสาทผู
ซ่ึงมีความสามรถทางดานดนตรีอยูทางจังหวัดนนทบุรีและครูทิวยังไปฝากตัวเองเรียนดนตรีกับทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะอยูดวยครูทิวจึงมีความรูทั้งดานดนตรีไทยและดนตรีปพาทยมอญเปนอยางดีและ
เปนครูปพาทยมอญทานหนึ่งที่มีผลงานการประพันธเพลงมอญที่มีช่ือเสียงของอําเภอปากเกร็ดและเพลง
ของครูทิวก็ไดรับความนิยมจากนักดนตรีปพาทยมอญหลายเพลงแตไมคอยไดรูจักช่ือของเพลงเนื่องจาก
สมัยกอนเวลาตอเพลมอญครูก็ไมไดบอกชื่อเพลงไวรูเพียงแตวาเปนเพลงของใครเทานั้น 
   จากขอมูลการศึกษาดานเอกสารเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอาํเภอปาก
เกร็ด สรุปไดวา ความเปนมาของปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดนั้น มีหลักฐานปรากฏชัดเจนในจารึก
เรื่องราวการจัดงานฉลองสมโภชลงบนแผนศิลาหนาอุโบสถวัดปรมัยยิกาวาส พ.ศ.2427 เมื่อคร้ังที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาใหปฏิสังขรณวัดปากอาวหมูที่ 7 ในเกาะเกร็ด
ซ่ึงเปนวัดอารามรามัญขึ้นเปนพระอารามหลวง กลาวถึงการแสดงรํามอญซึ่งก็นาจะมีการบรรเลงวงป
พาทยมอญประกอบอยูดวยในครั้งนั้น มีใจความวา 
 
       มหรสพครบเครื่องฟอน  ประจํางาน 
     โขนหุนลครขาน   พาทยฆอง 
     มอญรําระบําการ   จําอวด เอิกเอย 
     คร้ืนคฤกกึกมี่กอง   จวบสิ้นการฉลอง 
 
    ผลสรุปจากการสัมภาษณนักดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด ไดขอมูลที่คลายกันคือ 
ไมทราบวาแนชัดวาปพาทยมอญวงแรกของอําเภอปากเกร็ดคือวงใด เนื่องจากไมมีการบันทึกหรือการ
กลาวถึงมาตั้งแตอดีต แตมีการกลาวถึงพระยาพิชัย บุคคลสําคัญที่เปนผูรวบรวมนักดนตรีและกอตั้งวง 
ปพาทยไทยและวงปพาทยมอญในตําบล เกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี และไดถายทอดวิชา
ความรูดานดนตรีใหแกลูกศิษย ไดแก ครูทิว ศิลปะดุริยางค ครูจําปา(ไมทราบนามสกุล) ครูสืบ หะหวัง
และรุนเด็กลงมาก็ไดแก ลุงทรัพย หะหวัง ลุงสาย หะหวัง ครูแหยม รนขาวและครูสมบัตร จิตรบรรเทา 
ซ่ึงในตอนนั้นนับวาเปนนักดนตรีที่มีช่ือเสียงทางการบรรเลงและตอมานักดนตรีบางคนก็ไดออกมาตั้ง
วงของตนเองกันขึ้น จนมาถึงสมัยปจจุบัน วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดที่มีการสืบทอดกันมาจาก
อดีตและยังมีการบรรเลงอยูในปจจุบันมีจํานวนทั้งหมด 6 วงดวยกันคือ คณะสุดใจศิลป  คณะสมจิตร
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ศิลป คณะปูหนอน คณะเพชรลักษณ คณะครูมานิตย และคณะดุริยางคเฟองฟู ซ่ึงวงทั้ง 6 วงนี้มีลักษณะ
และรูปแบบการผสมวงที่เหมือนกันดังนี้ 
 
                      1.2  ลักษณะการประสมวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
             1.2.1 วงปพาทยมอญเครื่อง 5 ประกอบดวย 

1) ฆองมอญวงใหญ 4) ตะโพนมอญ 
2) ปมอญ 5) เปงมางคอก 
3) ระนาดเอก 6) ฉาบใหญ 
  

 
ภาพประกอบ 2 วงปพาทยมอญเครื่อง 5 

 
                    ที่มา: www.patakon.com 25 ก.พ. 55 
 
                1.2.2 วงปพาทยมอญเครื่องคู   ประกอบดวย 
 
 
 
 

1) ฆองมอญวงใหญ 6) ตะโพนมอญ 
2) ฆองมอญวงเล็ก 7) เปงมางคอก 
3) ระนาดเอก 8) ฉาบใหญ 
4) ระนาดทุม 9) ฉิ่ง 
5) ปมอญ 10)โหมง 
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ภาพประกอบ 3 วงปพาทยมอญเครื่องคู 

 
                     ที่มา:  www.patakon.com 25 ก.พ. 55 
 
              1.2.3 วงปพาทยมอญเครื่องใหญ   ประกอบดวย 
 

 
1) ฆองมอญวงใหญ 8) ตะโพนมอญ 
2) ฆองมอญวงเล็ก 9) เปงมางคอก 
3) ระนาดเอก 10) ฉาบใหญ 
4) ระนาดทุม 11) ฉิ่ง 
5) ปมอญ 12) โหมง 
6) ระนาดเอกเหล็ก 13) กรับ 
7) ระนาดทุมเหล็ก  
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ภาพประกอบ 4 วงปพาทยมอญเครื่องใหญ 
 

                   ที่มา: www.patakon.com 25 ก.พ. 55 
 

         1.3 บทบาทหนาท่ีของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
      ในปจจุบันบทบาทหนาที่ของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด มีบทบาทอยูในกิจกรรม
หลากหลายแสดงใหถึงความยิ่งใหญของงานที่จัดขึ้นนอกจากจะใชประกอบในงานศพและการ
ประกอบการแสดงรํามอญ ในปจจุบันจะพบวามีการบรรเลงปพาทยมอญในกิจกรรมอื่นๆ เชน  
งานสงกรานต  งานฉลองโอกาสตางๆ หรืองานที่เปนงานประจําปตางๆดวยและยังใชประกอบการ
แสดงลิเกใหกับคณะลิเกไทยที่นํามาแสดงในอําเภอ ปากเกร็ดอีกดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 การบรรเลงปพาทยมอญในงานสงกรานต 
ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
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ภาพประกอบ 6 การบรรเลงปพาทยมอญในงานวนัออกพรรษา 
                                        ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกรด็ จังหวัดนนทบุรี 

 

 
 

ภาพประกอบ 7 การบรรเลงประชันปพาทยมอญในเทศกาลวันสงกรานต 
                                ตําบลบางตะไนย อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
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2. การสบืทอดวงดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรีในปจจุบัน 
      การสืบทอดวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดเปนการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีปพาทยมอญที่
มีการสั่งสมกันจากรุนสูรุนโดยมีการพัฒนาและมีการสืบทอดขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมประเพณีมาโดย
ตลอดและยังคงรักษา วิถีชีวิตทางดนตรีเพื่อรักษาไวซ่ึงความเปนดนตรีมอญที่ดํารงคุณคาทางดาน
วัฒนธรรมทองถ่ินโดยทําหนาที่รับใชสังคมในดานการเปนดนตรีประกอบพิธีกรรม  ประกอบการแสดง
และเปนดนตรีที่ใหความบันเทิงในกิจกรรมตางๆ ทั้งในจังหวัดนนทบุรีและจังหวัดอ่ืนๆทั่วไปที่มา
ติดตอไปแสดง  และยังคงดํารงรักษาไวซ่ึงรูปแบบของการบรรเลงเพลงมอญที่เปนวัฒนธรรมของชาว
มอญที่มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษไดเปนอยางดี 
       จากการศึกษาขอมูลดานการสืบทอดวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ได
ขอมูลซ่ึงสามารถสรุปเปนแผนภูมิการสืบทอดการบรรเลงวงปพาทยมอญตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันได
ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 8 แผนภูมกิารสืบทอดวงปพาทยมอญในอาํเภอปากเกร็ด 
 

       วงปพาทยมอญสวนมากในอําเภอปากเกร็ด ไดรับการถายทอดความรูดานดนตรีมาจากพระยา
พิชัย ซ่ึงปนผูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยในอดีต ตอมาไดถายทอดความรูใหแกครูทิว  
ศิลปรรเลงและครูแหยม รนขาว  ซ่ึงเปนนักดนตรีรุนแรกๆ ของอําเภอปากเกร็ด และไดมีการถายทอด
และสืบทอดตอมาสูรุน เกิดวงดนตรีปพาทยมอญอีกหลายวงดังแผนภูมิแสดงการสืบทอดการบรรเลง 
วงปพาทยมอญขางตน ในปจจุบันมีวงปพาทยมอญที่ยังรับงานแสดงและยังมีการสืบทอดการบรรเลง 
ปพาทยมอญ จํานวน 6วงดังตอไปนี้ 
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2.1  ปพาทยมอญคณะสุดใจศิลป 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 ปพาทยมอญคณะสุดใจศิลป 
 
               2.1.1 ประวัติความเปนมา 
         ปพาทยมอญคณะสุดใจศิลปตั้งอยูบานเลขที่ 12 หมู 1 ตําบลบางตะไนย อําเภอปากเกร็ด 
จังหวัดนนทบุรี  
       นางละมัย  หลาวทอง บุตรสาวคนโต  ของนาย  สุดใจ ผูที่มีความใกลชิดนักดนตรีใน 
รุนแรกๆของวงสุดใจศิลปใหขอมูลเกี่ยวกับนักดนตรีวงปพาทยคณะสุดใจศิลปวา วงสุดใจศิลปจัดตั้งวง
รับงานแสดงมากวา 70 ป แลวโดยมีนายสุดใจ  หะหวัง เปนหัวหนาวงคนแรก การตั้งวงปพาทยมอญ
คร้ังแรกเปนวงปพาทยมอญเครื่อง5  ครูทิว  ศิลปะดุริยางค ครูปพาทยมอญของนายสุดใจไดใหเครื่อง
ดนตรีมอญที่เปนฆองกระแตใหนายสุดใจไวสําหรับทํามาหากิน 1 วงและระนาดเอก  1 รางหลังจากนั้น
นายสุดใจก็มาตั้งวงเปนวงปพาทยไทยวงเครื่องคูขึ้น ลูกวงขณะนั้นคือนายฉลอง คลังสิน,นายแฉลม  
คลังสิน,นายวิโรจน วันงาม,นายเปย , นายเพี้ยน  ออนหวาน,นายลวน  ออนหวาน,นายเบิ้ก วันงาม, 
นายแปด ออนหวานและนายสุดใจ หะหวัง  
           เดิมนายสุดใจ หะหวังที่เปนนักดนตรีในวงของ ครูทิว  ศิลปะดุริยางค ครูปพาทยที่มี
ช่ือเสียงของอําเภอปากเกร็ด เมื่อมาสมรสกับนางละมูล คลังสิน ครูทิวจึงไดใหมาสรางวงขึ้นใหมที่ 
วัดตาล ตําบลบางตะไนย  ซ่ึงขณะนั้นวงปพาทยในอําเภอปากเกร็ดมีเพียง  2 วงคือ วงครูแหยมและวงครู
ทิวที่อยูที่ เกาะเกร็ดเทานั้นและเมื่อวงปพาทยมอญไดรับความนิยมมากขึ้นนายสุดใจจึงไดสราง 
วงปพาทยมอญเครื่องคูเปนไมตะเคียนเพื่อรับงานปพาทยมอญโดยรับบรรเลงปพาทยมอญเฉพาะงานศพ
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เทานั้น ไมไดบรรเลงในงานเทศกาลหรืองานพิธีกรรมอื่นๆนายสุดใจไดรับลูกศิษยเขามาเปนลูกวง
เร่ือยๆ ลูกศิษยรุนตอมานั้นนายสุดใจจะเปนผูสอนและตอเพลงใหกับลูกศิษยในวงของตนเองมาตลอด 
จนเมื่อนายสุดใจเสียชีวิตนางละมูลซ่ึงเปนภรรยาจึงรับหนาที่เปนหัวหนาวงสืบตอมา 
          นางละมูล หะหวัง(เดิมคลังสิน)ไมมีความรูดานการบรรเลงปพาทยมอญจึงไดจาง 
ครูบั๊ด (ครูสมบัตร  จิตรบรรเทา) นักดนตรีวัดกลางเกร็ดในอําเภอปากเกร็ดซึ่งเปนลูกศิษยของหลวง
ประดิษฐไพเราะมีความรูทั้งปพาทยมอญและปพาทยไทยและเปนนักดนตรีที่มีช่ือเสียงของปากเกร็ดคน
หนึ่งในขณะนั้นเปนผูฝกสอนใหกับนักดนตรีในวงโดยใหนายฉลองและลูกวงชวยกันดูแลเร่ืองการตอ
เพลงและการฝกซอมเนื่องจากขณะนั้นลูกชายของนางละมูลยังเล็กและยังไมมีผูสืบทอดทางการบรรเลง
อยางแทจริง  ซ่ึงนายบั๊ดไดถายทอดวิชาความรูใหกับลูกวงของนายสุดใจโดยใชเวลาตอเพลงในเวลา
กลางคืนหลัง  6 โมงเย็นแลว  และเวลาเชาจะเปนการฝกซอมตั้งแตเวลา  ตี  5  ถึงเวลา  8  โมงเชาของ 
ทุกวัน  และดวยวงของนายสุดใจเปนวงปพาทยที่มีระเบียบในการบรรเลงมานับแตนายสุดใจมีชีวิตอยูจึง
ทําใหนักดนตรีมีความเข็มแข็งดานเพลงมอญเปนอยางมาก เมื่อมีครูที่มีฝมืออยางนายบั๊ดมาสอนใหทั้ง
เพลงไทยและเพลงมอญจึงทําใหมีความเข็มแข็งดานการบรรเลงมากขึ้นและเปนที่รูจักของนักดนตรีและ
วงปพาทยมอญในขณะนั้นเปนอยางดี 
          ตอมานางละมูลไดแตงงานใหมกับนาย  เงิน  ฆองเสนาะ  ซ่ึงเปนนักระนาดเอกที่มี
ช่ือเสียงของจังหวัดปทุมธานีจึงทําใหวงปพาทยมอญของนายสุดใจมีความเชี่ยวชาญและเข็มแข็งเรื่อง
เพลงมอญมากยิ่งขึ้นเพราะนายเงินเปนคนมีความสามารถทางดานเพลงมอญจนเปนที่รูจักของนักดนตรี
ปพาทยมอญทั่วไปทั้งจังหวัดนนทบุรีและจังหวัดปทุมธานี และเมื่อนายวิเชียร  หะหวัง(ลูกชายนางละ
มูล)เจริญเติบโตพอที่จะมีความรูที่สามารถออกงานไดก็เร่ิมเรียนเพลงมอญจากบรรดาลูกวงของนางละ
มูลและจากนายเงิน จนมีความเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเพลงมอญและสามารถคุมวงปพาทยมอญ
ออกไปบรรเลงแทนมารดาได นางละมูลจึงใหทําหนาที่สืบทอดการเปนหัวหนาวงและดูแลวงแทนนาง
ละมูลตอมา สวนเรื่องการเงินนางละมูลจะเปนผูดูแลเองจนนางละมูลเสียชีวิตเมื่อปพ.ศ.  2545  
นายวิเชียรจึงไดเปนผูดูแลวงปพาทยมอญคณะสุดใจศิลปมาจนถึงปจจุบัน 
 
                2.1.2 รูปแบบของการประสมวง 
          วงปพาทยมอญของคณะสุดใจศิลป มีฆองมอญทั้งหมด 12 โคง เปนรูปแบบวงที่มีการ
สืบทอดการประสมวงของนักดนตรีปพาทยมอญดั้งเดิมที่มีการพัฒนารูปแบบวงตามลักษณะของ 
วงปพาทยมอญที่เกิดจากการคิดสรางสรรคดานวงปพาทยมอญของนักดนตรีมอญในอดีต เปนวงปพาทย
มอญที่ยังคงรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมวงปพาทยมอญดั้งเดิมไมมีการเปลี่ยนแปลงทั้งรูปแบบของ
เครื่องดนตรีและวงดนตรีจากที่เคยไดมีการพัฒนารูปแบบวงมาจากนักดนตรีรุนครู คือวงเครื่อง5, 
วงเครื่องคู,วงเครื่องใหญ และวงรูปแบบพิเศษที่มีการดัดแปลงและเพิ่มเติมใหเกิดความยิ่งใหญอลังการ
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ตามความนิยมของผูวาจางในปจจุบัน ซ่ึงในปจจุบันไมนิยมใชเครื่องหัวทายอยางระนาดเอกเหล็กและ
ระนาดทุมเหล็กในวงเครื่องพิเศษ เพิ่มเพียงฆองมอญใหมากขึ้นในวงเครื่องคูและเรียกวงที่เพิ่มเฉพาะ
ฆองมอญในวงเครื่องคูนี้วาวงพิเศษตามความนิยมของผูวาจางในปจจุบัน วงสุดใจศิลปเปนวงปพาทย
มอญในอําเภอปากเกร็ดอีกหนึ่งวงที่ยังคงรักษารูปแบบวงปพาทยมอญไวอยางเหนียวแนนโดยไม
เปล่ียนแปลงลักษณะเครื่องดนตรีใหแตกตางไปจากเดิมที่มีการพัฒนาจากนักดนตรีปพาทยมอญดั้งเดิม 
และยังเปนวงดนตรีที่ยังใชบทเพลงมอญในการบรรเลงในงานพิธีกรรมที่มีความเข็มแข็งทางวัฒนธรรม
การบรรเลง  ในการบรรเลงแตละครั้งนักดนตรีจะตองครบจํานวนตามจํานวนเครื่องดนตรีในวงเสมอจะ
ไมขาดเครื่องมือใดเครื่องมือหนึ่งไมวาจะเปนฉิ่ง,ฉาบ,กรับ,โหมง 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 ฆองมอญของคณะสุดใจศิลป 
 
            2.1.3 ขนบประเพณีของวงในการบรรเลง 
         ระเบียบปฏิบัติที่เปนประเพณีของวงสุดใจศิลปที่มีมาแตเดิมที่นักดนตรีในวงพึ่งปฏิบัติ
มีดังนี้ 
                   2.1.3.1 ดานความเชื่อ  
                  ในวงสุดใจศิลปจะมีฆองกระแต  ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีที่นับเปนครูทางดนตรีที่ทั้ง
เจาของคณะและลูกวงใหความเคารพเชื่อวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของวงและมีฆองแมตะเคียน  1 คู ที่เปนสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ซ่ึงทางวงบูชาทุกเชาหัวหนาวงจะถวายอาหารประกอบดวยขาว กับขาว ขนมและน้ํา เพื่อเปน
การบูชาทุกวัน สวนลูกวงก็แลวแตวาใครจะมีโอกาสหรือมีความพรอมในการถวายของบูชาเมื่อใด เมื่อ
นายสุดใจและนางละมูลยังอยูจะทําพิธีไหวครูทุกปแตหลังจากที่นายสุดใจและนางละมูลเสียชีวิต 
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นายวิเชียรเจาของวงยังไมเคยจัดพิธีไหวครูเพราะเชื่อวาการถวายของบูชาทุกวันเปนการไหวครูเปน
ประจําอยูแลว 
 

 
 

ภาพประกอบท 11 ฆองกระแตฆองมอญวงแรกของคณะสุดใจศิลป 
 

                   เมื่อออกงานแสดงทุกครั้งกอนทําการบรรเลงจะตองทําพิธีไหวครูโดยมี ผาขาว 1 
ผืน เหลาขาวหรือเหลาสี 1 ขวด บุหร่ี 1 ซอง พานดอกไมธูปเทียนและเงินกํานล 12 บาท ผูทําพิธีคือนาย
วิเชียร      หะหวัง หัวหนาวงหรือ นายสมัย แกวเกษ เพื่อเปนการบูชาครูผูเปนเทพที่ทางวงนับถือและ
บูชาครูอาจารยทางดนตรีที่ลวงลับไปแลว กอนรับประทานอาหารเมื่อเจาของงานนํามาเลี้ยงก็จะตอง
ถวายขาวและน้ําใหครูกอนหลังจากลาครูแลวนักดนตรีในวงจึงจะสามารถรับประทานได 
                   2.1.3.2  การแตงกาย 
                            1) งานมงคล จะสวมใสเสื้อลายดอกใหเหมาะกับงานเชน งานสงกรานต 
งานประจําป งานเทศกาลตางๆ 
                            2) งานศพ การแตงกาย สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวในวันแรกและวันที่ยังไมมี
พิธีกรรม แตเมื่อมีพิธีเผาศพจะสวมเสื้อซาฟารี สีดําหรือสีเทา ตามที่วงมีเตรียมไว 
                    2.1.3.3 ระเบียบการปฏิบัติตนในวง 
                            1) การรับประทานอาหารจะรับประทานพรอมกันและจะลุกออกจากวง
เมื่อทุกคนรับประทานเสร็จเรียบรอยแลว 
                            2) จะตองมีนักดนตรีบรรเลงครบทุกเครื่องไมขาดคนบรรเลงแมจะเปน
เครื่องจังหวะ 
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                            3) ไมโยนหรือขวางสิ่งของขามเครื่องดนตรีเพราะจะเปนการไมเคารพ
ครูอาจารย 
                            4) ทุกคนตองชวยกันในดานการขนเครื่องดนตรีไปและกลับจากงานไม
เอาเปรียบซ่ึงกันและกัน 
 
                     2.1.3.4  ดานระเบียบแบบแผนบทเพลงในการบรรเลง 
                การบรรเลงเพลงทุกเพลงที่เปนเพลงมอญฆองมอญวงใหญจะตองขึ้นเพลงกอน
ทุกครั้งตามประเพณีของการบรรเลงเพลงมอญแบบโบราณที่สืบทอดกันมาเพลงที่ใชในการบรรเลงถา
เปนงานศพและเปนศพแหงจะบรรเลงเมื่อศพเคลื่อนขึ้นวัดจะบรรเลงเพลงยกศพและ จะเริ่มดวยเพลง
เชิญกอนหลังจากนั้นถาเปนที่บานจะบรรเลงเพลงประจําบานกอน  ถาเปนที่วัดก็จะเริ่มดวยเพลงประจํา
วัด  และตอดวยเพลงมอญทั่วไป เมื่อเวลาเที่ยงจะบรรเลงเพลงย่ําเที่ยง ตอนบายเพลงมอญ 2 ช้ัน ชวงเย็น
กอนค่ําจะบรรเลงเพลงย่ําค่ํา เพลงมอญสองชั้น เวลาพระสวด เพลงมอญสองชั้น เลิกงานตอนกลางคืน 
เพลงประจําบาน เวลาเผาศพใชเพลงประจําบาน ถาเปนงานมงคลหรืองานเทศกาลทั่วไปก็จะบรรเลง
เพลงมอญที่มีทํานองสนุกสนานและมีความไพเราะทํานองที่ตื้นเตนเราใจทั่วไป 
 
                   2.1.3.5  กระบวนการถายทอดความรู 
              กระบวนการถายทอดความรูของวงสุดใจศิลปวา วงสุดใจศิลปมีการสืบทอดการ
บรรเลงมี 2 ลักษณะคือ  การถายทอดแบบตัวตอตัวที่เรียกวาแบบมุขปาฐะ ลักษณะการถายทอดแบบ 
มุขปาฐะจะเปนการถายทอดที่ครูผูสอนจะสอนใหกับศิษยที่ยังไมเปนเครื่องดนตรีหรือลูกศิษยที่เร่ิมหัด
และยังไมแข็งแรงตองมีครูคอยบอกและแนะนําอยูตลอดเวลาซึ่งลักษณะการถายทอดเชนนี้มีมาแตอดีต
เมื่อคร้ังนายสุดใจเปนผูถายทอดความรูใหกับศิษยในวงและในปจจุบันผูที่ถายทอดใหผูที่มาเรียน 
ปพาทยมอญจะเปนนายบัณฑิต  เพียรดี ซ่ึงคงยึดปฏิบัติการถายความรูแบบมุขปาฐะอยูเหมือนเดิม    
และการถายทอดอีกลักษณะหนึ่งคือการถายทอดการสอนแบบสอนทั้งวงซึ่งการถายทอดแบบทั้งวงนี้จะ
เปนการถายทอดใหกับนักดนตรีที่มีความรูความสามารถในการบรรเลงอยูบางแลวผูเรียนตองรูเสียงของ
เครื่องดนตรีวาคือเสียงใดผูสอนจะบอกเปนเสียงเพลงหรือบรรเลงเครื่องดนตรีนําชิ้นใดชิ้นหนึ่งแลวผูที่
ตอเพลงจะบรรเลงตามทํานองของครูที่บรรเลงนําผูเรียนจะตองคลองตัวในการจําเสียงจึงจะจําทํานอง
และบรรเลงตามไดกระบวนการถายทอดชนิดนี้เรียกวาการถายทอดแบบรวมซึ่งก็เปนการถายทอด
ความรูที่นายสุดใจใชมาตั้งแตในอดีตเชนกัน และในปจจุบันการถายทอดลักษณะนี้ยังคงใชอยู แตใชกับ
นักดนตรีที่ผานการฝกฝนมาไดพอสมควรแลวแตมาตอเฉพาะเพลงใหมเพิ่มเทานั้น 
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            ในดานบทเพลงที่ใชสําหรับการตอเพลงนั้นถาเปนนักดนตรีที่มาเริ่มหัดการ
บรรเลงปพาทยมอญเพลงที่ใชเปนเพลงแรกในการตอใหกับนักดนตรีใหม  คือเพลงประจําวัด  และ
หลังจากเพลงประจําวัดก็จะเปนเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไป และเพลงอื่นๆที่ทางผูสอนเปนผูกําหนดให 
 
                   2.1.3.6   พิธีกรรมในการรับศิษย 
             ในการรับศิษยเขามาเปนลูกวงนั้นเดิมที่ผูที่เปนผูรับศิษย คือ นายสุดใจ หะหวัง
และเมื่อนายสุดใจเสียชีวิตผูที่ทําพิธีตอมาคือนายฉลอง คลังสิน(นองชายนางละมูล) และเมื่อนายเงิน
แตงงานกับนางละมูลนายเงินเปนผูอาวุโสที่สุดและเปนที่เคารพของนักดนตรีในวงสุดใจศิลป นายเงิน  
จึงเปนผูทําหนาที่จับมือนักดนตรีเด็กที่จะเขามาหัดดนตรีปพาทยมอญในวงโดยผูที่จะมาเปนศิษยในวง
จะตองมีพานดอกไมธูปเทียนและเงินกํานล  จํานวน 6  บาทมาทําพิธีไหวครูในวันพฤหัสบดี  แตเมื่อนาย
เงินเสียชีวิตก็ไมมีผูใดเปนผูรับหนาที่ในการรับศิษยเขามาเปนลูกวงผูที่จะเขามาเปนศิษยตองไปอาศัยจับ
มือในการเปนนักดนตรีจากสถานที่อ่ืนๆกอนและมาเรียนดนตรีกับคนในวงไดแตในปจจุบันก็ไมมีผูมา
เรียนปพาทยมอญกับวงเพราะสวนใหญนักดนตรีจะเรียนมาจากโรงเรียนแลวมาฝกกับวงหรือไมก็มา
เลนดนตรีกับวงสุดใจศิลปแตไมไดมาเปนศิษยประจําวงอยางสมัยกอน ปจจุบันผูที่ทําหนาที่ในการสอน
หรือสืบทอดการบรรเลงปพาทยมอญใหกับเด็กที่มาขอเรียนหรือนักดนตรีที่มาบรรเลงรวมในวงสุดใจ
ศิลป  คือนายบัณฑิต  เพียรดี  นักดนตรีที่มีฝมือในการบรรเลงปพาทยมอญคนหนึ่งของวงสุดใจศิลป 
 
          2.1.4  บทเพลง 
    วงปพาทยมอญคณะสุดใจศิลปเปนวงปพาทยมอญที่มีเพลงมอญเปนจํานวนมากเนื่องจาก
ไดรับการถายทอดเพลงมอญจากครูเพลงมอญหลายทานที่เปนครูที่มีช่ือเสียง  ดังนั้นวงสุดใจศิลปจึงเปน
วงปพาทยมอญตนแบบวงหนึ่งที่รักษาเพลงมอญเกาแกทั้งเพลงมอญของจังหวัดปทุมธานีและเพลงมอญ
ปากเกร็ดไวมากบทเพลงที่ใชในการบรรเลงปพาทยมอญจึงไมนิยมบรรเลงเพลงไทย นอกจากงานใดมี
ผูฟงขอใหบรรเลงเพลงไทยจึงจะบรรเลงถาไมมีใครมาขอใหบรรเลงเพลงไทยจะบรรเลงเฉพาะเพลง
มอญในวงปพาทยมอญเทานั้น เพลงสวนใหญเปนเพลงมอญเกาแกที่มีมาแตดั้งเดิมจากครูปพาทยมอญ
ทั้งของจังหวัดปทุมธานีและจังหวัดนนทบุรี(  ปากเกร็ด )และเพลงมอญใหมที่แตงขึ้นจากครูปพาทย
มอญรุนใหมเพื่อเปนการอนุรักษบทเพลงมอญไมใหเพลงมอญเกิดการสูญหาย 
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บทเพลงที่ใชในการบรรเลงในงานศพ 
ตาราง 1 บทเพลงที่ใชในงานพิธีศพแตละคืน  (งานศพสดคืนแรกที่เร่ิมการบรรเลง) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
17.00น-18.00 น. ยกศพขึ้นตั้งที่ศาลา เชิญ 

เพลงประจําวัด 
เพลงมอญ  2 ช้ัน 

 
เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
18.00น.- 19.00น. -พระมาทําพิธีสวด เพลงเร็วมอญ 
19.00น.- 21.00น. -พระมาสวดอภิธรรม 

-พิธีจุดธูปเทียนบูชาพระ 
-พระสวดอภิธรรมแตละจบสลับดวยการ
บรรเลงเพลง 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงจุดธูปเทียน 
-เพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว
หรือเพลงไทยสั้นๆแลวแตความ
ถนัดของแตละวง 

21.00น.-22.00น. -พระกลับ 
-หลังพระกลับบรรเลงเพื่อเปนเพื่อนเจาของ
งาน 
 
-เลิกงานชวงกลางคืน 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงไทยหรอืเพลงมอญสอง
ช้ันแลวแตความถนัดของ 
แตละวง 
-เพลงเพลงประจําวัด 

งานวันเผา 
เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
08.00-11.00น. 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
- เวลาวางไมมพีิธีกรรมใดทางศาสนาและ
ความเชื่อ 

-เพลงประจําวดัออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงมอญ  2  ช้ัน เพลงประจํา
วัดออกทายเพลง 
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ตาราง 1 (ตอ) 

11.00น. 
 
11.00น.- 12.00น. 
 
12.00น.- 14.00น. 

-พระมาฉันอาหารเพลและทําพิธีทางศาสนา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-หลังพระกลับจากฉันเพลไมมีพิธีกรรมทาง
ศาสนาและความเชื่อ 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงย่ําเที่ยง 
-เพลงมอญ  2 ช้ันเพลงเถา
แลวแตความถนัดของแตละวง 

14.00น. 
14.00น. – 15.00น. 
  
15.00น.- 17.00น. 
17.00น. 
 

-พระมาขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
-พระขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
 
-เวลาวางหลังจากพระขึ้นเทศเรียบรอยแลว 
 
ประชุมเพลิง 

-เพลงเร็วมอญ 
-ไมตองบรรเลงนักดนตรี
พักผอนใกลๆวงปพาทยมอญ 
-บรรเลงเพลงมอญ  2 ช้ัน หรือ
เพลงเถาตามความถนัดของแต
ละวง 
เพลงประจําบานออกไฟชุม 

  

      ถามีงานมากกวาหนึ่งคืนจะบรรเลงเพลงแตละวันเหมือนกับการบรรเลงในงานศพสดคืนแรก
ที่เริ่มการบรรเลงเชนนั้นทุกคืนแตถาเปนงานที่มีการตั้งกระดูกดวยการบรรเลงจะปฏิบัติดังนี้ 

 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-เลิกงาน (เสร็จพิธีศพทั้งหมด) 
 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงประจําวัด 
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ตาราง 2 แสดงบทเพลงที่ใชบรรเลงในงานรําเจา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

07.00น. พิธีเชิญเจาเขาทรง เพลงเชิญ 

08.00-11.00น. พิธีรําเจา เพลงรําใบไม 
เพลงรํามอญ  12  ภาษา 
เพลงเร็วมอญ 
เพลงชนชาง 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

11.00น. -เสร็จพิธีรําเจา -เพลงเร็วมอญ 

 

                   ถาเปนงานมงคลทั่วไปที่มีการนําวงปพาทยมอญไปบรรเลงจะใชเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไปที่มี
ทํานองออนหวานหรือทํานองสนุกสนาน เชน เพลงสองกุมาร เพลงยาดเล เพลงพมานิมิตร มาบรรเลง
เพื่อขับกลอมผูฟงที่มาฟงการบรรเลงวงปพาทยมอญในงานมงคล 

         2.1.5  การรับงานแสดงและการจายคาตัวนักแสดง 
         การรับงานของคณะสุดใจศิลป  จะดูระยะทางในการเดินทาง เพื่อกําหนดราคาในการรับงาน
ถาระยะทางไกลราคาก็จะแพงกวาระยะทางใกลราคาของการรับงานขึ้นอยูที่ขนาดของวงปพาทยมอญที่
ผูหางานกําหนดวงวาตองการวงขนาดใด  
   การจายคาตัวนักดนตรีก็ขึ้นอยูกับการรับงานถารับแพงก็จายคาตัวนักดนตรีมากแตถารับงาน
ราคาไมแพงก็จะจายคาตัวใหนักดนตรีไมมาก 
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 ตาราง 3 การเปรียบเทียบการรับงานและการจายคาตัวนกัดนตรีตอ 1 งานของคณะสดุใจศิลป 
 

ขนาด 
วงปพาทย
มอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 
2 คืน  
2 วัน 

หมายเหตุ 
วัน

เดียว 
1วัน1คืน หมายเหตุ 

เครื่องคู  3โคง 6,000 8,000 16,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได

บรรเลงกลางวันคิดเพิ่ม

เปนเวลาๆละ 3,000 

บาท 

400-

500 
500-550 

คิดเปนเวลา ๆ 

ละ 300-500

บาท 

ดูจากราคาการ

รับ งาน ถา

รับมากก็จาย

คาตัวมากถารับ

งานราคานอยก็

จายคาตวันอย 

เครื่องคู  4โคง 7,000 9,000 18,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิดเพิ่ม
เปนเวลาๆละ 4,000 

บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องคู  5โคง 8,000 10,000 20,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิดเพิ่ม
เปนเวลาๆละ 5,000 

บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องคู  6โคง 9,000 12,000 21,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิดเพิ่ม
เปนเวลาๆละ 6,000 

บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องคู  7โคง 10,000 13,000 22,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิดเพิ่ม
เปนเวลาๆละ 7,000 

บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องคู  8โคง 12,000 14,000 23,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิดเพิ่ม
เปนเวลาๆละ 8,000 

บาท 

400-
500 

500-550 
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

ขนาด 
วงปพาทย
มอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 
2 คืน  
2 วัน 

หมายเหตุ 
วัน

เดียว 
1วัน1คืน หมายเหตุ 

เครื่องคู  9โคง 13,000 15,000 24,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิดเพิ่ม
เปนเวลาๆละ 9,000 

บาท 

400-
500 

500-550 

 

เครื่องคู  10
โคง 

14,000 16,000 24,000 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิดเปน
เวลาเพิ่มเปนเวลาๆละ 

10,000 บาท 

400-
500 

500-550 

 
 
        2.1.6 สถานะภาพของนกัดนตร ี
   ในอดีตการบรรเลงปพาทยมอญของนักดนตรีปพาทยมอญจะสามารถเลี้ยงตัวเองและ
ครอบครัวไดโดยไมตองอาศัยอาชีพอ่ืนมาเสริมเพราะมีงานแสดงดนตรีปพาทยมอญทุกวัน นักดนตรี
สวนใหญจะเปนนักดนตรีอาชีพไมประกอบอาชีพอ่ืนเลยเมื่อมีงานก็จะมีนักดนตรีในวงของตนเอง
บรรเลงไมใชนักดนตรีจากวงอื่นๆ แตในปจจุบันเนื่องจากสภาพของเศรษฐกิจและสังคมที่เปลี่ยนแปลง 
งานแสดงของวงปพาทยมอญมีนอยลงมากนักดนตรีจึงตองมีอาชีพอ่ืนนอกเหนือจากอาชีพนักดนตรีเพื่อ
ความอยูรอดในสังคมปจจุบัน จะใชเวลาที่งานประจําหยุดเทานั้นในการไปบรรเลงดนตรี  จึงถือวาอาชีพ
นักดนตรีเปนอาชีพรองไมใชอาชีพหลัก  มีนักดนตรีเกาแก ที่ไมประกอบอาชีพอ่ืนเลยและยึดอาชีพนัก
ดนตรีปพาทยมอญเปนอาชีพหลักเพียงไมกี่คน ไดแกนายวิเชียร หะหวัง,นายสมัย แกวเกษและนาย
มนตรี  คลังสินเทานั้น สวนนักดนตรีคนอื่นจะประกอบอาชีพหลักเพื่อทํางานเลี้ยงชีพทุกคน หัวหนาวง
คือ นายวิเชียร  หะหวัง เปนผูกําหนดผูบรรเลงในวงวาจะใหใครไปบรรเลงบางโดยมีนายสมัย  แกวเกษ 
เปนผูชวยในการดูแลวงและติดตามนักดนตรีที่จะมาบรรเลงในวงโดยใชนักดนตรีรุนใหมๆที่ยังศึกษาอยู
และยังไมมีงานทําบางและใชนักดนตรีจากวงอื่นบาง เมื่อมีงานหลายวงหรือนักดนตรีไมพอจะมีการยืม
ตัวนักดนตรีจากวงอื่นๆมาชวยโดยมากจะเปนนักดนตรีจากจังหวัดปทุมธานีและนักดนตรีในอําเภอปาก
เกร็ดที่ไมไดประกอบอาชีพอ่ืนนอกจากอาชีพนักดนตรีเพียงอยางเดียว  ซ่ึงในปจจุบันถามีงานที่ไมใชวัน
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เสาร  อาทิตย  จะใชนักดนตรีจากวงอื่นมาบรรเลงในวง แตถาเปนวันเสาร – อาทิตย จะใชนักดนตรีใน
วงของตนเอง 
 

2.2.7 การสืบทอดหัวหนาวงสุดใจศิลป 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 การสืบทอดหัวหนาวงสดุใจศิลป 
 
      2.2  ปพาทยมอญคณะสมจิตศิลป 
         2.2.1 ประวัติความเปนมา 
    ปพาทยมอญคณะสมจิตศิลปตั้งอยูบานเลขที่  1/4 หมู7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด
จังหวัดนนทบุรี   
     คณะสมจิตศิลป เร่ิมกอตั้งวงเมื่อไหรไมทราบแนชัดแตมีอายุการจัดตั้งวงมามากกวา 70 ป 
โดยมีครูแหยม รนขาว เปนหัวหนาวง  ครูแหยม รนขาว ทานเสียชีวิตตอนอายุ 70 ปโดยประมาณซึ่งถา
นับมาถึงปจจุบันก็ประมาณ 100  กวาป 
    ครูแหยม รนขาวเปนลูกศิษยของครูจําปา (ไมทราบนามสกุล) ซ่ึงเปนชาวมอญดั้งเดิมใน
ตําบลเกาะเกร็ดทานเปนผูถายทอดความรูทางดานดนตรีมอญใหแกครูแหยม รนขาว ผูซ่ึงฝากตัวเปนลูก
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ศิษยตั้งแตเยาววัยครูแหยม รนขาว เปนคนขยันฝกฝนฝมือของตนเองจนมีความชํานาญและเชี่ยวชาญใน
เครื่องดนตรีทุกชิ้นตอมาครูจําปา (ถึงแกกรรม) วงดนตรีของครูจําปาไมมีผูสืบทอดเจตนารมณตอเนื่อง
จากไมมีลูกหลานที่เปนทายาทโดยตรงดวยเหตุนี้ครูแหยม รนขาว จึงไดกอตั้งวงดนตรีของตนเองขึ้นมา
แทนวงดนตรีของครูจําปาและไดตั้งชื่อวาแหยมศิลป  อีกทั้งยังไดรับเครื่องดนตรีมอญจากวงครูจําปามา
ใชบรรเลงในวงดนตรีของตนเองทั้งหมดอีกดวย ครูแหยม รนขาว ทานเครงครัดและยึดถือแบบแผนใน
การบรรเลงเพลงมอญเกาอยางมากชวงที่ทานเปนหัวหนาวงดนตรีบทเพลงสวนใหญที่ใชบรรเลงใน
คณะแหยมศิลปจะบรรเลงเพลงมอญลวนๆ จะไมบรรเลงเพลงไทยเลย ตอมาวงดนตรีคณะแหยมศิลป 
โดงดังไปทั่วจนเปนที่รูจักยอมรับนับถือในฝมือและความเปนดนตรีมอญของแทในการบรรเลงเพลง
มอญที่สมบูรณแบบ อีกทั้งถือไดวาเปนทางเพลงมอญปากเกร็ดซึ่งมีลักษณะมือเฉพาะตางจากดนตรี
มอญทางปทุมธานี ถึงแมวาจะไมอาจสืบสาวประวัติยอนกลับไปไดวาครูของครูของครูจําปานั้นเปนใคร 
ช่ือเสียงเรียงนามมาจากไหนแตจากครูจําปามาสูครูแหยมนั้นวิชาดนตรีมอญไดสืบสายไหลเนื่องมาสู 
รุนลูก รุนหลาน เมื่อครูแหยม รนขาว(ถึงแกกรรม)ครูสมจิตร รนขาว ลูกชายของครูแหยมไดรับหนาที่
เปนหัวหนาวง นายสมจิตร รนขาว  จึงเปลี่ยนชื่อจากวงแหยมศิลป เปนสมจิตรศิลป  และเมื่อนายสมจิตร  
รนขาว ถึงแกกรรม นายสมภร  รนขาวไดรับหนาที่เปนหัวหนาวงและยังใชช่ือวงวา สมจิตรศิลปจนถึง
ปจจุบัน 
 
          2.2.2 รูปแบบของการประสมวง 
    วงสมจิตรศิลปมีฆองมอญรวมทั้งหมด 13 วง ลักษณะของวงปพาทยมอญของวงปพาทย
มอญคณะสมจิตศิลปเปนรูปแบบวงที่มีการสืบทอดกันมาแตโบราณและไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
การผสมวงยังคงเปนลักษณะของวงปพาทยมอญที่มีการผสมแบบเดิม คือ เปนวงเครื่องหา เครื่องคู  
วงเครื่องใหญ และวงรูปแบบพิเศษที่มีการตัดแปลงและเพิ่มเติมใหเกิดความยิ่งใหญอลังการตามความ
นิยมของผูวาจางในปจจุบัน เปนวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดอีกหนึ่งวงที่ยังคงรักษารูปแบบ 
วงปพาทยมอญไวอยางเหนียวแนนและเปนวัฒนธรรมที่มีความเข็มแข็งทั้งทางดานบทเพลง วงดนตรี 
และวัฒนธรรมการบรรเลงตามเอกลักษณของดนตรีปพาทยมอญแบบดั้งเดิมเอกลักษณที่สําคัญของ 
วงปพาทยมอญสมจิตศิลป คือ ไมมีการเปลี่ยนแปลงทั้งรูปแบบการผสมวงและรูปลักษณของเครื่อง
ดนตรีไมมีการตัดเครื่องหัวทายออกจากการบรรเลงถึงแมวาจะมีฆองมอญเพิ่มจํานวนมากเทาใดก็จะถือ
วาเปนเครื่องใหญชนิดพิเศษ 
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          2.2.3 ขนบประเพณีและความเชื่อของวงในการบรรเลง 
     นายสมพร  รนขาว พูดถึงระเบียบปฏิบัติที่เปนประเพณีของวงสมจิตรศิลปที่นักดนตรีใน
วงไดยึดปฏิบัติกันมาดังนี้ 
 
                2.2.3.1 ความเชื่อ 
                  1) ในวงสมจิตรศิลปจะมีศีรษะพอแก เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือของคน
ในวงหัวหนาวงจะถวาย น้ําทุกวันและถวายอาหารทุกวันพฤหัสบดี ในบางครั้งก็จะถวายผลไมบาง สวน
ลูกวงก็แลวแตวาใครจะมีโอกาสหรือมีความพรอมในการถวายจะทําพิธีไหวครูทุกป 
                  2) เมื่อออกงานแสดงทุกครั้งกอนทําการบรรเลงจะตองทําพิธีไหวครูโดยมี  
ผาขาว 1 ผืน เหลาขาวหรือเหลาสี  1 ขวด บุหร่ี  1 ซอง  พานดอกไมธูปเทียน และเงินกํานล  12  บาท 
ผูทําพิธีคือนายสมพร  รนขาว เพื่อเปนการบูชาครูผูเปนเทพที่ทางวงนับถือและบูชาครูอาจารยทางดนตรี
ที่ลวงลับไปแลว 
                  3) กอนรับประทานอาหารเมื่อเจาของงานนํามาเลี้ยงก็จะตองถวายขาวและน้ํา
ใหครูกอนหลังจากลาครูแลวนักดนตรีในวงจึงจะสามารถรับประทานได 
 
             2.2.3.2 การแตงกาย 
                      1) งานมงคล จะสวมใสเส้ือลายดอกหรือเสื้อสีตางๆใหเหมาะกับงานเชน งาน
สงกรานต งานประจําป งานเทศกาลตางๆ 
                   2) งานศพ การแตงกาย สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวกางเกงดําตามแบบการแตงกายของ
นักดนตรีปพาทยมอญซึ่งยังรักษาวัฒนธรรมการแตงกายแบบเดิมเมื่อคร้ังครู รุนเกาๆทําเปน
ขนบประเพณีไว 
 
                 2.2.3.3 ระเบียบการปฏิบัติตนในวง 
                  1) การรับประทานอาหารจะรับประทานพรอมกันและจะลุกออกจากวงเมื่อทุก
คนรับประทานเสร็จเรียบรอยแลว 
                  2) แตงกายมีระเบียบใหเปนไปตามที่หัวหนาวงจัดวางานประเภทไหนควรจะ
สวมเสื้อผาอยางไร 
                  3) ไมเดินเขาออกในวงในขณะทําการบรรเลงจะทําใหไมเกิดความไมเปน
ระเบียบ 
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                2.2.3.4 ระเบียบแบบแผนบทเพลงในการบรรเลง 
                    การบรรเลงเพลงทุกเพลงที่เปนเพลงมอญ  ฆองมอญวงใหญจะตองขึ้นเพลง
กอนทุกครั้งตามประเพณีของการบรรเลงเพลงมอญแบบโบราณ เพลงที่ใชในการบรรเลงในงานถาเปน
งานศพและเปนศพแหงจะบรรเลงเมื่อศพเคลื่อนขึ้นวัดจะบรรเลงเพลงยกศพและเริ่มดวยเพลงเชิญ  
ตอจากนั้นถาจัดงานศพที่บานจะเริ่มบรรเลงเพลงประจําบาน  ถาเปนที่วัดก็จะเริ่มดวยเพลงประจําวัด
และตอดวยเพลงมอญทั่วไป เมื่อถึงเวลาเที่ยงจะบรรเลงเพลงย่ําเที่ยง ชวงบายจะบรรเลงเพลงมอญ 2 ช้ัน 
ชวงเย็นจะบรรเลงเพลงย่ําค่ํา เพลงมอญสองชั้น เวลาพระสวด จะบรรเลงเพลงมอญสองชั้น เลิกงานตอน
กลางคืนบรรเลงเพลงประจําบาน เวลาเผาศพจะบรรเลงเพลงประจําบาน เชนเดียวกับวงปพาทยมอญใน
อําเภอปากเกร็ดอีกหลายๆวงที่ยังรักษาวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยมอญในงานศพอยู แตถาเปนการ
บรรเลงในงานมงคลทั่วไปก็จะบรรเลงเพลงมอญ 2 ช้ันหรือเพลงมอญที่มีการขับรองเพื่อความบันเทิง
หรือถาเปนงานประเพณีตางๆก็จะบรรเลงเพลงมอญที่มีทํานองสนุกสนานและไพเราะทั่วไป 
 
                 2.2.3.5 กระบวนการถายทอดความรู 
                    นายสมพร รนขาว ใหสัมภาษณเกี่ยวกับ กระบวนการถายทอดความรูของวง
สมจิตรศิลปวา มีการสืบทอดการบรรเลงมี 2 ลักษณะคือการถายทอดแบบตัวตอตัวที่เรียกวาแบบมุข
ปาฐะในปจจุบันผูที่ถายทอดใหผูที่มาเรียนปพาทยมอญจะเปนนายสมพร รนขาวและจาสิบเอกยงยุทธ  
เตะอวน การถายทอดอีกลักษณะหนึ่งคือ การถายทอดแบบองครวมคือการตอเพลงใหลูกวงทั้งวงซึ่งการ
ตอเพลงลักษณะนี้ มีมาตั้งแตสมัยของครูแหยม ผูสอนจะบอกเปนทํานองเพลงที่ละวรรคแลวใหลูกวง
บรรเลงตาม ซ่ึงการตอเพลงจะใชเวลาชวงเย็นประมาณ18.00 – 23.00 น. จึงเลิกตอเพลงและใชเวลาเชา
ตั้งแต05.00น. เปนเวลาซอมเพลงตอไป แตในปจจุบันไมไดมีการปฏิบัติเหมือนอยางเดิมเนื่องจากลูกวง
มีงานประจําทํากันเกือบหมดวงและไมคอยมีใครสนใจตอเพลงไปเรียนตามโรงเรียนกันหมดจึงใชการ
ตอเพลงกันที่งานบางจํากันเอาเองบางยังมีก็แตลูกชายของนายสมพรที่ยังตอเพลงกับจาสิบเอกยงยุทธ  
เตะอวน ในลักษณะมุขปาฐะอยูเพียงผูเดียว ในดานบทเพลงที่ใชสําหรับการตอเพลงนั้นถาเปนนักดนตรี
ที่มาเริ่มหัดการบรรเลงปพาทยมอญเพลงที่ใชเปนเพลงแรกในการตอใหกับนักดนตรีใหม คือเพลง
ประจําวัด  และหลังจากเพลงประจําวัดก็จะเปนเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไป และเพลงอื่นๆที่ทางผูสอนเปนผู
กําหนดให 
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                2.2.3.6  พิธีกรรมในการรับศิษย 
                      พิธีกรรมที่ใชในการทําพิธีกรรมรับศิษยนั้น เดิมผูทําพิธีกรรมรับศิษยของ 
วงสมจิตรศิลปคือครูแหยม รนขาว หลังจากครูแหยมไดเสียชีวิตลงผูที่ทําหนาที่รับศิษยคือนายสมจิตร  
รนขาว และในปจจุบันรอยตํารวจโททนง ธรรมมิกานนท  นักดนตรีในวงสมจิตรศิลปและศิลปนอาวุโส
ในเกราะเกร็ดจึงเปนผูทําหนาที่ในการทําพิธีกรรมรับศิษยในวงสมจิตศิลป 
         2.2.4  บทเพลง 
            บทเพลงมอญที่วงสมจิตรศิลปใชบรรเลงในปจจุบันเปนเพลงมอญ ซ่ึงสวนใหญเปน
เพลงมอญของปทุมธานีและมีเพลงที่เปนเพลงปากเกร็ดบางแตเหลืออยูไมมากสิ่งที่รักษาวัฒนธรรมของ
ปากเกร็ดไวมากคือ  ลักษณะของมือที่บรรเลงเปนมือฆองที่บรรเลงซึ่งสวนใหญเปนมือฆองที่ครูเพลง
มอญทางปากเกร็ดไดเปนผูถายทอดไวใหตั้งแตโบราณและยังยึดปฏิบัติกันอยูในปจจุบันเพลงที่บรรเลง
ก็เปนเพลงมอญทั่วๆไป  
  

บทเพลงที่ใชในการบรรเลงในงานศพ 
ตาราง 4 บทเพลงที่ใชในงานพิธีศพแตละคืน (งานศพสดคืนแรกที่เร่ิมการบรรเลง) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
17.00น-18.00 น. ยกศพขึ้นตั้งที่ศาลา เชิญ 

เพลงประจําวัด 
เพลงมอญ  2 ช้ัน 

 
เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
18.00น.- 19.00น. -พระมาทําพิธีสวด เพลงเร็วมอญ 
19.00น.- 21.00น. -พระมาสวดอภิธรรม 

-พิธีจุดธูปเทียนบูชาพระ 
-พระสวดอภิธรรมแตละจบสลับดวยการ
บรรเลงเพลง 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงจุดธูปเทียน 
-เพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว
หรือเพลงไทยสั้นๆแลวแตความ
ถนัดของแตละวง 

21.00น.-22.00น. -พระกลับ 
-หลังพระกลับบรรเลงเพื่อเปนเพื่อนเจาของ
งาน 
 
-เลิกงานชวงกลางคืน 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงไทยหรือเพลงมอญสอง
ช้ันแลวแตความถนัดของแตละ
วง 
-เพลงเพลงประจําวัด 
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ตาราง 4 (ตอ) งานวันเผา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
08.00-11.00น. 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
- เวลาวางไมมีพิธีกรรมใดทางศาสนาและ
ความเชื่อ 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงมอญ  2  ช้ัน เพลงประจํา
วัดออกทายเพลง 

11.00น. 
 
11.00น.- 12.00น. 
 
12.00น.- 14.00น. 

-พระมาฉันอาหารเพลและทําพิธีทางศาสนา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-หลังพระกลับจากฉันเพลไมมีพิธีกรรมทาง
ศาสนาและความเชื่อ 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงย่ําเที่ยง 
-เพลงมอญ  2 ช้ันเพลงเถา
แลวแตความถนัดของแตละวง 

14.00น. 
14. 00น .  – 15. 00
น. 
  
15.00น.- 17.00น. 
17.00น. 
 

-พระมาขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
-พระขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
 
-เวลาวางหลังจากพระขึ้นเทศเรียบรอยแลว 
 
ประชุมเพลิง 

-เพลงเร็วมอญ 
-ไ ม ต อ ง บ ร ร เ ล ง นั ก ด น ต รี
พักผอนใกลๆวงปพาทยมอญ 
-บรรเลงเพลงมอญ  2 ช้ัน หรือ
เพลงเถาตามความถนัดของแต
ละวง 
เพลงประจําบานออกไฟชุม 
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ถามีงานมากกวาหนึ่งคืนจะบรรเลงเพลงแตละวันเหมือนกับการบรรเลงในงานศพสดคืนแรกที่
เร่ิมการบรรเลงเชนนั้นทุกคืนแตถาเปนงานที่มีการตั้งกระดูกดวยการบรรเลงจะปฏิบัติดังนี้ 

 
ตาราง 4 (ตอ) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-เลิกงาน (เสร็จพิธีศพทั้งหมด) 
 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงประจําวัด 

 
ตาราง 5 ตารางแสดงบทเพลงที่ใชบรรเลงในงานรําเจา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

07.00น. พิธีเชิญเจาเขาทรง เพลงเชิญ 

08.00-11.00น. พิธีรําเจา เพลงรําใบไม 
เพลงรํามอญ  12  ภาษา 
เพลงเร็วมอญ 
เพลงชนชาง 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

11.00น. -เสร็จพิธีรําเจา -เพลงเร็วมอญ 
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       ถาเปนงานมงคลทั่วไปที่มีการนําวงปพาทยมอญไปบรรเลงจะใชเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไปที่มี
ทํานองออนหวานหรือทํานองสนุกสนาน เชน เพลงสองกุมาร เพลงยาดเล เพลงพมานิมิตร มาบรรเลง
เพื่อขับกลอมผูฟงที่มาฟงการบรรเลงวงปพาทยมอญในงานมงคล 

        2.2.5 การรับงานแสดงและการจายคาตอบแทน 
 
ตาราง 6 การเปรียบเทียบการรับงานและการจายคาตัวนกัดนตรีตอ  1 งานของคณะสมจิตรศิลป 
 

ขนาดของ 
วงปพาทย
มอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 
2 คืน 
2 วัน 

หมายเหตุ 
วัน

เดียว 

1วัน1

คืน 
หมายเหตุ 

เครื่องใหญ 3

โคง 
6,000 8,000 16,000 

มากกวา 1 คืนถา

ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน

เวลาๆละ 3,000 บาท 

400-

500 
500-550 

คิดเปนเวลาๆ

ละ 300 –500 

บาท ดูจาก

ราคาการรับ

งานถารับ

มากก็จาย

คาตัวมากถา

รับงานราคา

นอยกจ็าย

คาตัวนอย 

เครื่องใหญ 4
โคง 

7,000 9,000 18,000 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน
เวลาๆละ 4,000 บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องใหญ  5
โคง 

8,000 10,000 20,000 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน
เวลาๆละ 5,000 บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องใหญ  6
โคง 

9,000 12,000 21,000 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน
เวลาๆละ 6,000 บาท 

400-
500 

500-550 
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ตาราง 6 (ตอ)  
 

ขนาดของ 
วงปพาทย
มอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 
2 คืน 
2 วัน 

หมายเหตุ 
วัน

เดียว 

1วัน1

คืน 
หมายเหตุ 

เครื่องใหญ 7
โคง 

10,000 13,000 22,000 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน
เวลาๆละ 7,000 บาท 

400-
500 

600-800 

 

เครื่องใหญ  8
โคง 

12,000 14,000 23,000 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน
เวลาๆละ 8,000 บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องใหญ  9
โคง 

13,000 15,000 24,000 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน
เวลาๆละ 9,000 บาท 

400-
500 

500-550 

เครื่องใหญ10
โคง 

14,000 16,000 24,000 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเปนเวลา
เพิ่มเปนเวลาๆละ 

10,000 บาท 

400-
500 

500-550 

 
หมายเหตุ คาแสดงปพาทยมอญจะเพิ่มโดยนับจํานวนฆองมอญที่เพิ่มขึ้นโคงละ 1,000บาทตอคืน 
          
                       2.2.6 สถานะภาพของนักดนตรี 
             วงสมจิตรศิลปปจจุบันเปนนักดนตรีอาชีพสวนใหญ  เพราะยังมีนักดนตรีที่ยังทํา
อาชีพนักดนตรีอยู  หรือผูที่เปนนักดนตรีดั้งเดิมที่เกษียรอายุแลวและยังรักที่จะเปนนักดนตรีอยูในวงอีก
มาก นักดนตรีในวงที่ทํางานอื่นนอกเหนือจากนักดนตรีอาชีพมีไมกี่คน และทุกวันเสารอาทิตยถามีงาน
ก็จะไปงานแสดงดวยกันทั้งวง ถามีงานวันธรรมดาก็จะใชเฉพาะนักดนตรีที่ไมไดไปทํางานอื่นเปน
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ผูรับผิดชอบในการบรรเลง  ในปจจุบันวงสมจิตรศิลปจะรับงานแสดงอยูแตจะเปนงานพิธีศพและการ
บรรเลงประกอบการแสดงรํามอญงานวัฒนธรรมทองถ่ิน  เชนงานวัฒนธรรมของชาวมอญปากเกร็ดจะ
บรรเลงทุกๆวันเสารและวันอาทิตยเปนสวนใหญ  งานรําผีจะไมรับบรรเลง นักดนตรีในวงจะมีงาน
แสดงเปนประจําและยังสามารถใชอาชีพนักดนตรีในการทํามาหาเลี้ยงชีพไดเปนอยางดี 
  
           2.2.7 การสืบทอดการหัวหนาวง 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 การสืบทอดหัวหนาวงสมจิตรศิลป 
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        2.3 ปพาทยมอญคณะ ส.ศิษยสมบัต ิ
 

 
 

ภาพประกอบ 14 ปพาทยมอญคณะ ส.ศิษยสมบัติ 
 

         2.3.1 ประวัติความเปนมา 
              ปพาทยมอญคณะ ส.ศษิยสมบัติตั้งอยูบานเลขที่  9/1 หมู 5 ตําบลบางตะไนย อําเภอ
ปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี หวัหนาคณะชื่อนาย สมโภชน ขําเจริญ อายุ 53 ป 
            ประวัติความเปนมาและขนบประเพณีทางดนตรีปพาทยมอญคณะ ส.ศิษยสมบัติวา 
เร่ิมกอตั้งวงดนตรีปพาทยมอญเมื่อ ป พ.ศ.  2524 มีอายุการจัดตั้งวงมาอายุการจัดตั้งวงมา  31 ป โดยมี
คุณพอช่ือนายจรัญ  ดอกไม  ซ่ึงมีความสามารถเรื่องดนตรีประเภทเครื่องสายไทยในระดับพื้นฐาน แตมี
ความชอบในเรื่องดนตรีเปนอยางมากจึงคิดสรางวงปพาทยมอญใหปูหนอน (นายสมโภชน ขําเจริญ)
โดยสงนายปูหนอนไปเรียนปพาทยมอญกับครูบั๊ด ( ครูสมบัตร จิตรบรรเทา) นักดนตรีมีช่ือเสียงของ
ปากเกร็ดเมื่อ  50 กวาปที่ผานมา ขณะนั้นนายสมโภชน ขําเจริญ มีอายุไดเพียง 7 ขวบเทานั้นและเรียนมา
เร่ือยๆจนชํานาญ และสามารถออกบรรเลงตามงานไดก็ไปบรรเลงกับวงของครูสิงห ซ่ึง เปนวงปพาทย
ในตําบลบางตะไนยอีกวงหนึ่ง จนเมื่อนายสมโภชน ขําเจริญมีความเชี่ยวชาญทั้งเรื่องการบรรเลงและ
การบริหารงานในวง พอจึงไดสรางเครื่องใหนายสมโภชน  ขําเจริญโดยในครั้งแรกสรางเครื่องมอญ 
เครื่อง คู  และฆองไทย  1 คู  ให  ซ่ึงดูแลวงมาตั้งแตอายุได  24  ป นายสมโภชน ขําเจริญนั้นปจจุบัน
นอกจากเปนนักดนตรีอาชีพแลวก็มีอาชีพทําสวนดวย 
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           2.3.2 รูปแบบของการประสมวง 
             วงปพาทยมอญคณะ ส.ศิษยสมบัติ มีเครื่องมอญ(ฆองมอญ) ทั้งหมด 5 วงเปน
รูปแบบวงที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงตามลักษณะของวงปพาทยมอญ คือ เปนวงปพาทยมอญที่ยังคงรักษา
เอกลักษณทางวัฒนธรรมวงปพาทยมอญดั้งเดิมไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของเครื่องดนตรีและวง
ดนตรีจากที่เคยไดมีการพัฒนารูปแบบวงมาจากนักดนตรีรุนครู คือวงเครื่อง 5 วงเครื่องคู วงเครื่องใหญ 
และวงรูปแบบพิเศษที่คณะ ส.ศิษยสมบัติ เปนวงดนตรีที่ยึดรูปแบบที่ไมแตกตางจากวงปพาทยมอญใน
อําเภอปากเกร็ดเนื่องจากวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดจะยึดวัฒนธรรมดั้งเดิมเพื่อรักษาความเปน
เอกลักษณทางดนตรีมอญไวตามความประสงคของหัวหนาชุมชนและนักดนตรีเกาแกทางปพาทยมอญ 
 

2.3.3  ขนบประเพณีของวงในการบรรเลง 
2.3.3.1 ความเชื่อ 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 หิ้งบูชาครูของคณะ ส.ศษิยสมบัต ิ
 

                      1) ในวงจะนับถือเศียรพระฤษแีละเศียรพระพิฆเนศเปนครทูางการบรรเลง
วงหวัหนาวงจะถวายอาหารทุกวันพฤหัสบดี จะทําพิธีไหวครูปละครั้ง 
                    2) เวลาไปงานก็จะมีการทําพิธีไหวครูโดยมีดอกไมธูปเทียนและเงินกํานัล  
12  บาท  ผาขาว  1 ผืน เหลาขาวหรือเหลาสี  1 ขวด บุหร่ี  1 ซอง  เพื่อเปนการบูชาครูผูเปนเทพที่ทางวง
นับถือและบูชาครูอาจารยทางดนตรีที่ลวงลับไปแลว ผูทําพิธีไหวครูคือนายสมโภชน ขําเจริญ 
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                        3) กอนรับประทานอาหารเมือ่เจาของงานนาํมาเลี้ยงก็จะตองถวายขาวและ
น้ําใหครูกอนหลังจากลาครูแลวนกัดนตรใีนวงจึงจะสามารถรับประทานได 
 
                 2.3.3.2 การแตงกาย 
                      งานมงคลจะสวมใสเส้ือลายดอกหรือเสื้อสีตางๆใหเหมาะกับงานเชน งาน
สงกรานต งานประจําป  งานเทศกาลตางๆ 
                            งานศพ  การแตงกาย  สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวกางเกงดําตามแบบการแตงกาย
ของนักดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด หรือเสื้อดํากางเกงดําหรือชุดทีมของวงเพื่อเปนการให
เกียรติกับเจาของงานถาเปนงานที่เจาของงานมีฐานะหรือเปนงานใหญโตหนอยก็จะใชเส้ือผาชุดซาฟารี
เราจะดูงานเปนงานๆไปเพื่อใหเกียรติกับเจาของงานทุกงานที่มาหาเราไปบรรเลง 
 
                   2.3.3.3 ระเบียบแบบแผนการปฏิบัติตนในวง 
                      นักดนตรีปพาทยมอญในวงทุกคนสวนใหญเปนลูกหลานของคนในวงไม
คอยมีคนอื่นเขามาสมัครเปนลูกวงระเบียบปฏิบัติของเด็กในวงนั้นจะตองมาชวยกันทํางานเมื่อมีงาน  
เชนตองชวยกันขนเครื่องดนตรี  และไมเอาเปรียบกันมีงานก็จะตองมาใหพรอมกันไมตางคนตางไป
นอกจากมีธุระจําเปนจริงๆก็ใหบอกกัน  เรื่องอื่นๆก็ไมตางจากวงปพาทยมอญของคณะอื่นๆในอําเภอ
ปากเกร็ดเนื่องจากเรานักดนตรีในอําเภอปากเกร็ดจะมีขนบประเพณีที่ถึงกันเสมอเพราะบางครั้งเมื่อนัก
ดนตรีเราไมพอในการบรรเลงเราก็จะใชคนจากวงอื่นๆที่อยูในอําเภอเดียวกันมาชวยกันขนบประเพณี
ตางๆของวงดนตรีของพวกรักดนตรีปากเกร็ดจึงไมแตกตางกันคือ ไมลบหลูครูดนตรี  เชน  ไมโยนของ
ขามเครื่องดนตรีไมเดินขามเครื่องดนตรี  กอนบรรเลงจะตองยกมือไหวครูที่เปนที่เคารพของวงกอน  
ตองใหความเคารพผูที่มีวัยวุฒมากกวาไมพูดจาเปนที่ไมเคารพผูใหญ 
 
                    2.3.3.4 ระเบียบแบบแผนบทเพลงในการบรรเลง 
                             ระเบียบแบบแผนในการบรรเลงของวงปูหนอนจะเหมือนกับการ
บรรเลงของวงปพาทยในอําเภอปากเกร็ดทั่วไปคือ การบรรเลงเพลงทุกเพลงที่เปนเพลงมอญ ฆองมอญ
วงใหญจะตองขึ้นเพลงกอนทุกครั้งตามประเพณีของการบรรเลงเพลงมอญแบบโบราณ เพลงที่ใชในการ
บรรเลงในงานถาเปนงานศพและเปนศพแหงจะบรรเลงเมื่อศพเคลื่อนขึ้นวัดจะบรรเลงเพลงยกศพและ
เร่ิมดวยเพลงเชิญ  หลังจากนั้นถาเปนงานทที่บานจะบรรเลงเพลงประจําบานกอน ถาเปนที่วัดก็จะเริ่ม
ดวยเพลงประจําวัด  และตอดวยเพลงมอญทั่วไป เมื่อเวลาเที่ยงจะบรรเลงเพลงย่ําเที่ยง ตอนบายเพลง
มอญ  2 ช้ัน ชวงเย็นกอนค่ําจะบรรเลงเพลงย่ําค่ํา เพลงมอญสองชั้น เวลาพระสวด เพลงมอญสองชั้น 
เลิกงานตอนกลางคืน เพลงประจําบาน เวลาเผาศพใชเพลงประจําบาน เชนเดียวกับวงปพาทยมอญใน
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อําเภอปากเกร็ดอีกหลายๆวงที่ยังรักษาวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยมอญในงานศพอยู แตถาเปนการ
บรรเลงในงานมงคลทั่วไปก็จะบรรเลงเพลงมอญ 2 ช้ันหรือเพลงมอญที่มีการขับรองเพื่อความบันเทิง
หรือถาเปนงานประเพณีตางๆก็จะบรรเลงเพลงมอญที่มีทํานองสนุกสนานและไพเราะทั่วไป 
 
                   2.3.3.5  กระบวนการถายทอดความรู 
                      นายสมโภชน ขําเจริญใหสัมภาษณเกี่ยวกับกระบวนการถายทอดความรู
ของคณะ   ส.ศิษยสมบัติ วา ปจจุบัน ลักษณะการถายทอดแบบตัวตอตัว และการถายทอดแบบองครวม 
ซ่ึงการตอเพลงจะใชเวลาชวงเย็นหลังเวลา  หาโมงเย็นไปแลวและเวลาที่ผูเรียนวางบาง สําหรับคนที่
ถายทอดการบรรเลงใหลูกวงในวงสวนใหญเปนตัวของนายสมโภชนเองเอง  ในดานบทเพลงที่ใช
สําหรับการตอเพลงนั้นถาเปนนักดนตรีที่มาเริ่มหัดการบรรเลงปพาทยมอญเพลงที่ใชเปนเพลงแรกใน
การตอใหกับนักดนตรีใหม  คือเพลงประจําวัด  และหลังจากเพลงประจําวัดก็จะเปนเพลงมอญ 2 ช้ัน
ทั่วไป และเพลงอื่นๆที่ทางผูสอนเปนผูกําหนดให 
 
                    2.3.3.6 พิธีกรรมในการรับศิษย 
                            การตอเพลงในครั้งแรกนั้นจะใชเงินกํานล 6 มากราบครูที่บานกอนและ
เมื่อที่ใดมีงานไหวครูใหญๆที่มีครูดนตรีมาจับมือใหก็จะใหผูเรียนไปอาศัยจับมือกับครูที่มาเปนผู
ประกอบพิธีแลวก็มาตอเพลงทั่วไปกับนายปูหนอน 
   
                              2.3.4  บทเพลง 
               บทเพลงมอญที่คณะ ส.ศิษยสมบัติ ใชบรรเลงในปจจุบันเปนเพลงมอญซึ่งสวน
ใหญเปนเพลงมอญทั่วๆไป เพลงที่บรรเลงก็เปนเพลงมอญทั่วๆไป เชนเพลงเชิญ เพลงประจําบาน  
ประจําวัด  เพลงพระฉัน เพลงย่ําค่ํา ย่ําเที่ยง เพลงมอญ 2 ช้ันทั่วๆไป ซ่ึงจะเปนแบบแผนการบรรเลงที่
คลายกันกับวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดทั่วไป 
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บทเพลงที่ใชในการบรรเลงในงานศพ 
 

ตาราง 7 บทเพลงที่ใชในงานพิธีศพแตละคืน (งานศพสดคืนแรกที่เร่ิมการบรรเลง) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
17.00น-18.00 น. ยกศพขึ้นตั้งที่ศาลา เชิญ 

เพลงประจําวัด 
เพลงมอญ  2 ช้ัน 

 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
18.00น.- 19.00น. -พระมาทําพิธีสวด เพลงเร็วมอญ 
19.00น.- 21.00น. -พระมาสวดอภิธรรม 

-พิธีจุดธูปเทียนบูชาพระ 
-พระสวดอภิธรรมแตละจบสลับดวยการ
บรรเลงเพลง 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงจุดธูปเทียน 
-เพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว
หรือเพลงไทยสั้นๆแลวแตความ
ถนัดของแตละวง 

21.00น.-22.00น. -พระกลับ 
-หลังพระกลับบรรเลงเพื่อเปนเพื่อนเจาของ
งาน 
-เลิกงานชวงกลางคืน 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงไทยหรือเพลงมอญสอง
ช้ันแลวแตความถนัดของแตละ
วง 
-เพลงเพลงประจําวัด 
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ตาราง 7 (ตอ) งานวันเผา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
08.00-11.00น. 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
- เวลาวางไมมีพิธีกรรมใดทางศาสนาและ
ความเชื่อ 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงมอญ  2  ช้ัน เพลงประจํา
วัดออกทายเพลง 

11.00น. 
 
11.00น.- 12.00น. 
 
12.00น.- 14.00น. 

-พระมาฉันอาหารเพลและทําพิธีทางศาสนา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-หลังพระกลับจากฉันเพลไมมีพิธีกรรมทาง
ศาสนาและความเชื่อ 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงย่ําเที่ยง 
-เพลงมอญ  2 ช้ันเพลงเถา
แลวแตความถนัดของแตละวง 

14.00น. 
14.00น. – 15.00น. 
  
15.00น.- 17.00น. 
17.00น. 
 

-พระมาขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
-พระขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
 
-เวลาวางหลังจากพระขึ้นเทศเรียบรอยแลว 
 
ประชุมเพลิง 

-เพลงเร็วมอญ 
-ไมตองบรรเลงนักดนตรี
พักผอนใกลๆวงปพาทยมอญ 
-บรรเลงเพลงมอญ  2 ช้ัน หรือ
เพลงเถาตามความถนัดของแต
ละวง 
เพลงประจําบานออกไฟชุม 
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    ถามีงานมากกวาหนึ่งคืนจะบรรเลงเพลงแตละวันเหมือนกับการบรรเลงในงานศพสดคืนแรกที่
เร่ิมการบรรเลงเชนนั้นทุกคืนแตถาเปนงานที่มีการตั้งกระดูกดวยการบรรเลงจะปฏิบัติดังนี้ 
 
ตาราง 7 (ตอ) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-เลิกงาน (เสร็จพิธีศพทั้งหมด) 
 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงประจําวัด 

 
ตาราง 8 แสดงบทเพลงที่ใชบรรเลงในงานรําเจา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

07.00น. พิธีเชิญเจาเขาทรง เพลงเชิญ 

08.00-11.00น. พิธีรําเจา เพลงรําใบไม 
เพลงรํามอญ  12  ภาษา 
เพลงเร็วมอญ 
เพลงชนชาง 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

11.00น. -เสร็จพิธีรําเจา -เพลงเร็วมอญ 
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     ถาเปนงานมงคลทั่วไปที่มีการนําวงปพาทยมอญไปบรรเลงจะใชเพลงมอญ 2 ช้ันทั่วไปที่มี
ทํานองออนหวานหรือทํานองสนุกสนาน เชน เพลงสองกุมาร เพลงยาดเล เพลงพมานิมิตร มาบรรเลง
เพื่อขับกลอมผูฟงที่มาฟงการบรรเลงวงปพาทยมอญในงานมงคล 

     2.3.5  การรับงานแสดงและการจายคาตัวผูแสดง 
 
ตาราง 9 งานเปรียบเทียบการรับงานและการจายคาตัวนกัดนตรีตอ 1 งานของคณะปูหนอน 

     
 
        

ขนาดของ 
วงปพาทย
มอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 
2 คืน  
2 วัน 

หมายเหตุ วันเดียว 1วัน1คืน หมายเหตุ 

เครื่องคู  3

โคง 
6,000 8,000 

2หม่ืน

กวา

แลวแต

ระยะทา

งของ

งาน 

มากกวา 1 คืนถาไมได

บรรเลงกลางวันคิด

เพิ่มเปนเวลาๆละ 

3,000 บาท 

400-500 500-550 

แลวแตวิชา

ของนัก

ดนตรีวามี

ความ 

สามารถใน

การบรรเลง

ขนาดไหน 

 

เครื่องคู  4
โคง 

7,000 9,000 

2-3หมื่น
แลวแต
ระยะทา
งของ
งาน 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิด
เพิ่มเปนเวลาๆละ 

4,000 บาท 

400-500 500-550 

เครื่องคู  5
โคง 

8,000 10,000 

2-3หมื่น
แลวแต
ระยะทา
งของ
งาน 

มากกวา 1 คืนถาไมได
บรรเลงกลางวันคิด
เพิ่มเปนเวลาๆละ 

5,000 บาท 

400-500 500-550 
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2.3.6  สถานะภาพของนักดนตร ี
          สถานภาพของนักดนตรีในวงปจจุบันเปนนักดนตรีทีมีทั้งที่เปนนักดนตรีอาชีพและ
นักดนตรีที่มีงานประจําอ่ืนๆดวย  อยางตัวนายปูหนอนเองก็มีอาชีพเปนชาวสวนดวยสวนคนอื่นๆ  
บางคนก็รับราชการ บางคนก็ทํางานโรงงานดังนั้นเวลาที่มีงานที่เปนวันธรรมดาคนก็อาจไมครบวงก็จะ
ใชคนของวงเพื่อนๆที่สนิทสนมกันอยางวงสุดใจศิลปหรือวงครูนิตยที่วัดตําหนักมาบรรเลง ถาเปนงาน
วันเสารอาทิตยก็จะใชนักดนตรีในวง  ถึงแมวาในปจจุบันสถานะทางดนตรีจะออนแอลงกวาเมื่อกอนแต
เราก็ยังสามารถอยูไดเพราะนักดนตรีในวงทุกคนมีอาชีพเสริมอื่นๆอยูดวยเมื่อไมมีงานปพาทยก็มี
เงินเดือนกินแตเราก็ไมเลิกอาชีพนักดนตรีเพราะเรามีความรักและผูกพันกับการบรรเลงดนตรีปพาทย
และเปนวัฒนธรรมที่ทําใหเรามีอาชีพมาตั้งแตเด็กเราจึงไมทิ้งอาชีพนี้ในปจจุบันก็จะมีงานเดือนหนึ่งๆก็  
4 – 5 งาน ซ่ึงเราก็อยูกันไดเพราะงานสวนใหญเปนวันเสาร วันอาทิตย ไมคอยมีงานวันธรรมดาเทาไร
เงินที่ไดจากการไปบรรเลงปพาทยก็ถือเปนรายไดเสริมไมไดเปนรายไดประจําเหมือนเมื่อ 20 ปที่ผานมา 
 
          2.3.7  การสืบทอดการหัวหนาวง 
             นายสมโภชน ขําเจริญ เปนหัวหนาวงมาจนปจจุบันยังไมมีการเปลี่ยนแปลง 
หัวหนาวง 
 
      2.4  ปพาทยมอญคณะดุริยางคเฟองฟู 
 

 
ภาพประกอบท 16 บานปพาทยวงดุริยางคเฟองฟู 
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        2.4.1 ประวัติความเปนมา 
             ปพาทยมอญคณะดุริยางคเฟองฟูตั้งอยูบานเลขที่ 5 หมู 5 ตําบลบางตะไนย อําเภอ
ปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรี หวัหนาคณะชื่อ นายคุณากร เฟองฟู อายุ 53 ป 
            ประวัติความเปนมาและขนบประเพณีทางดนตรีปพาทยมอญคณะดุริยางคเฟองฟูเร่ิม
กอตั้งวงดนตรีปพาทยมอญเมื่อ ปพ.ศ.2516 มีอายุการจัดตั้งวงมาอายุการจัดตั้งวงมา 40 ซ่ึงนายแหลม
เปนผูกอตั้งวง นายแหลมเปนลูกศิษยครูทิวไปเรียนปพาทยมอญกับครูทิวที่เกาะเกร็ดเมื่อ 50 กวาปที่ผาน
มา และไดไปเปนนักดนตรีในวงของครูทิว และเมื่อครูทิวเสียชีวิตก็ไดแยกตัวมาสรางวงเองเมื่อ 
ปพ.ศ.2516 และนําความรูเรื่องการบรรเลงปพาทยมอญที่เรียนจากครูทิวมาสอนใหลูกๆหลานๆ และ
สรางวงโดยมีลูกวงเปนลูกหลานในระยะเริ่มแรกและเมื่อนายเหลมเสียชีวิตลงจึงไดใหนายคุณากร เฟอง
ฟู ซ่ึงเปนลูกชายไดสืบทอดวงตอมาปจจุบันวงดุริยางคเฟองฟู มีฆองมอญที่ใชสําหรับรับงานแสดง
ทั้งหมด 4 โคง 
 
         2.4.2 รูปแบบของการประสมวง 
           วงปพาทยมอญคณะดุริยางคเฟองฟู  เปนรูปแบบวงที่มีลักษณะของวงปพาทยมอญที่
ไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงปพาทยมอญ ยังคงใชแบบดั้งเดิมคือวงเครื่อง 5 วงเครื่องคู วงเครื่อง
ใหญ และวงรูปแบบพิเศษและไมคิดที่จะเปลี่ยนแปลงลักษณะของวงที่มีมาแตเดิมใหมีรูปลักษณะของ
เครื่องดนตรีแบบที่สุพรรณหรือที่อ่ืนๆนิยมคือใชวงฆองเปนระนาดเอก หรือเปล่ียนรูปแบบของฆอง
มอญใหเปนสมัยนิยมอยางที่บางวงในปจจุบันทํากัน เปนวงที่มีความเข็มแข็งทั้งทางดานบทเพลง วง
ดนตรีและวัฒนธรรมการบรรเลงตามเอกลักษณของดนตรีปพาทยมอญของอําเภอปากเกร็ดเชนเดียวกับ
วงปพาทยมอญคณะอื่นๆ  
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2.4.3 ขนบประเพณีของวงในการบรรเลง 
2.4.3.1 ความเชื่อ 

 

 
 

ภาพประกอบ 17 บูชาครูดนตรีวงดุริยางคเฟองฟู 
 

                       1) ในวงดุริยางคเฟองฟูจะนับถือพระฤษีเปนเทพทางการบรรเลงจะทําพิธี
ไหวครูปละหนึ่งครั้ง 
                       2) เวลาไปงานก็จะมีการทําพิธีไหวครูโดยมีดอกไมธูปเทียนและเงินกํานล 
12 บาท ผาขาว 1 ผืน เหลาขาวหรือเหลาสี 1 ขวด บุหรี่ 1 ซอง เพื่อเปนการบูชาครูผูเปนเทพที่ทางวงนับ
ถือและบูชาครูอาจารยทางดนตรีที่ลวงลับไปแลว ผูทําพิธีไหวครูคือ นายคุณากร เฟองฟู 
                       3) กอนรับประทานอาหารเมื่อเจาของงานนํามาเลี้ยงก็จะตองถวายขาวและ
น้ําใหครูกอนหลังจากลาครูแลวนักดนตรีในวงจึงจะสามารถรับประทานได 
 
               2.4.3.2  การแตงกาย 
                   งานมงคลจะสวมใสเส้ือลายดอกหรือเสื้อสีตางๆใหเหมาะกับงานเชน งาน
สงกรานต งานประจําป  งานเทศกาลตางๆ 
                   งานศพ  การแตงกาย สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวกางเกงดํา หรือเสื้อดํากางเกงดําหรือ
ชุดฟอรมของคณะ 
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             2.4.3.3 ระเบียบแบบแผนการปฏิบัติตนในวง 
                 นักดนตรีปพาทยมอญในวงทุกคนเปนนักดนตรีที่มีทั้งนักดนตรีอาชีพเลน
ดนตรีปพาทยมอญเพียงอยางเดียวและนักดนตรีที่มีอาชีพอ่ืนดวยดังนั้นในการปฏิบัติตนในการวางตัว
หรือการบรรเลงในวงนั้นตองรักษาขนบประเพณีที่เปนนักดนตรีที่ดี คือการใหเกียรติซ่ึงกันและกัน กอน
บรรเลงจะตองยกมือไหวครูที่เปนที่เคารพของวงกอน  ตองใหความเคารพผูที่มีวัยวุฒมากกวาไมพูดจา
เปนที่ไมเคารพผูใหญ 
 
            2.4.3.4 ระเบียบแบบแผนบทเพลงในการบรรเลง 
                ระเบียบแบบแผนในการบรรเลงของวงดุริยางคเฟองฟู จะเหมือนกับการ
บรรเลงของวงปพาทยในอําเภอปากเกร็ดทั่วไปคือ การบรรเลงเพลงทุกเพลงที่เปนเพลงมอญฆองมอญ
วงใหญจะตองขึ้นเพลงกอนทุกครั้งตามประเพณีของการบรรเลงเพลงมอญแบบโบราณ เพลงที่ใชใน 
การบรรเลงในงานถาเปนงานศพและเปนศพแหงจะบรรเลงเมื่อศพเคลื่อนขึ้นวัดจะบรรเลงเพลงยกศพ
และเริ่มดวยเพลงเชิญ หลังจากนั้นถาเปนงานทที่บานจะบรรเลงเพลงประจําบานกอน ถาเปนที่วัดก็จะ
เร่ิมดวยเพลงประจําวัด และตอดวยเพลงมอญทั่วไป เมื่อเวลาเที่ยงจะบรรเลงเพลงย่ําเที่ยง ตอนบายเพลง
มอญ 2 ช้ัน ชวงเย็นกอนค่ําจะบรรเลงเพลงย่ําค่ํา เพลงมอญสองชั้น เวลาพระสวด เพลงมอญสองชั้น  
เลิกงานตอนกลางคืน เพลงประจําบาน เวลาเผาศพใชเพลงประจําบาน เชนเดียวกับวงปพาทยมอญใน
อําเภอปากเกร็ดอีกหลายๆวงที่ยังรักษาวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยมอญในงานศพอยู แตถาเปน 
การบรรเลงในงานมงคลทั่วไปก็จะบรรเลงเพลงมอญ 2 ช้ันหรือเพลงมอญที่มีการขับรองเพื่อความ
บันเทิงหรือถาเปนงานประเพณีตางๆก็จะบรรเลงเพลงมอญที่มีทํานองสนุกสนานและไพเราะทั่วไป 
 
            2.4.3.5 กระบวนการถายทอดความรู 
                กระบวนการถายทอดความรูของวงดุริยางคเฟองฟูวา ปจจุบัน ลักษณะการ
ถายทอดแบบตัวตอตัว และการถายทอดแบบองครวม ซ่ึงการตอเพลงจะใชเวลาชวงเย็นบางและเวลาที่
ผูเรียนวางบางในปจจุบันการตอเพลงไมมีเวลาแนนอน ในปจจุบันไมคอยมีการตอเพลงใหกับนักดนตรี
รุนใหมๆเนื่องจากไมคอยไดไปแสดงบอยนักนักดนตรีจะตอเพลงกันโดยอาศัยการจําเพลงในเวลา
บรรเลงในงานงานที่แสดงในปจจุบันก็เปนงานปพาทยมอญมากกวาปพาทยไทยจึงตอแตเพลงปพาทย
มอญและมักตอเพลงกันตามงานมากกวาตอเพลงที่บาน การตอเพลงสวนใหญนายคุณากรจะเปนผูตอ
เพลงใหลูกวงเอง 
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             2.4.3.6  พิธีกรรมในการรับศิษย 
                  การตอเพลงในครั้งแรกนั้นจะใชเงินกํานล  6 บาท มากราบครูที่บานกอนและ
เมื่อที่ใดมีงานไหวครูใหญๆที่มีครูดนตรีมาจับมือใหก็จะใหผูเรียนไปอาศัยจับมือกับครูที่มาเปนผู
ประกอบพิธีแลวก็มาตอเพลงทั่วไปกับนายปูหนอน 
 
       2.4.4 บทเพลง 
          บทเพลงมอญที่วงดุริยางคเฟองฟูใชบรรเลงในปจจุบันเปนเพลงมอญซึ่งสวนใหญเปน
เพลงมอญทั่วๆไป เพลงที่บรรเลงก็เปนเพลงมอญทั่วๆไป  เชนเพลงเชิญ เพลงประจําบาน ประจําวัด  
เพลงพระฉัน เพลงย่ําค่ํา ย่ําเที่ยง เพลงมอญ 2 ช้ันทั่วๆไป ซ่ึงจะเปนแบบแผนการบรรเลงที่คลายกันกับ
วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดทั่วไป 
 

                 บทเพลงที่ใชในการบรรเลงในงานศพ 
งานศพสดคืนแรกที่เร่ิมการบรรเลง 
 

  ตาราง 10 บทเพลงที่ใชในงานพิธีศพแตละคืน 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
17.00น-18.00 น. ยกศพขึ้นตั้งที่ศาลา เชิญ 

เพลงประจําวัด 
เพลงมอญ  2 ช้ัน 

 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
18.00น.- 19.00น. -พระมาทําพิธีสวด เพลงเร็วมอญ 
19.00น.- 21.00น. -พระมาสวดอภิธรรม 

-พิธีจุดธูปเทียนบูชาพระ 
-พระสวดอภิธรรมแตละจบสลับดวยการ
บรรเลงเพลง 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงจุดธูปเทียน 
-เพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว
หรือเพลงไทยสั้นๆแลวแตความ
ถนัดของแตละวง 

21.00น.-22.00น. -พระกลับ 
-หลังพระกลับบรรเลงเพื่อเปนเพื่อนเจาของ
งาน 
 
-เลิกงานชวงกลางคืน 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงไทยหรือเพลงมอญสอง
ช้ันแลวแตความถนัดของแตละ
วง 
-เพลงเพลงประจําวัด 
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ตาราง 10 (ตอ) งานวันเผา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
08.00-11.00น. 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
- เวลาวางไมมีพิธีกรรมใดทางศาสนาและ
ความเชื่อ 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงมอญ  2  ช้ัน เพลงประจํา
วัดออกทายเพลง 

11.00น. 
 
11.00น.- 12.00น. 
 
12.00น.- 14.00น. 

-พระมาฉันอาหารเพลและทําพิธีทางศาสนา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-หลังพระกลับจากฉันเพลไมมีพิธีกรรมทาง
ศาสนาและความเชื่อ 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงย่ําเที่ยง 
-เพลงมอญ  2 ช้ันเพลงเถา
แลวแตความถนัดของแตละวง 

14.00น. 
14.00น.– 15.00น. 
  
15.00น.- 17.00น. 
17.00น. 
 

-พระมาขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
-พระขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
 
-เวลาวางหลังจากพระขึ้นเทศเรียบรอยแลว 
 
ประชุมเพลิง 

-เพลงเร็วมอญ 
-ไมตองบรรเลงนักดนตรี
พักผอนใกลๆวงปพาทยมอญ 
-บรรเลงเพลงมอญ  2 ช้ัน หรือ
เพลงเถาตามความถนัดของแต
ละวง 
เพลงประจําบานออกไฟชุม 
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    ถามีงานมากกวาหนึ่งคืนจะบรรเลงเพลงแตละวันเหมือนกับการบรรเลงในงานศพสดคืนแรกที่
เร่ิมการบรรเลงเชนนั้นทุกคืนแตถาเปนงานที่มีการตั้งกระดูกดวยการบรรเลงจะปฏิบัติดังนี้ 

 
ตาราง 10 (ตอ) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-เลิกงาน (เสร็จพิธีศพทั้งหมด) 
 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงประจําวัด 

 
 
ตาราง 11 แสดงบทเพลงที่ใชบรรเลงในงานรําเจา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

07.00น. พิธีเชิญเจาเขาทรง เพลงเชิญ 

08.00-11.00น. พิธีรําเจา เพลงรําใบไม 
เพลงรํามอญ  12  ภาษา 
เพลงเร็วมอญ 
เพลงชนชาง 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

11.00น. -เสร็จพิธีรําเจา -เพลงเร็วมอญ 
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    ถาเปนงานมงคลทั่วไปที่มีการนําวงปพาทยมอญไปบรรเลงจะใชเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไปที่มี
ทํานองออนหวานหรือทํานองสนุกสนาน เชน เพลงสองกุมาร เพลงยาดเล เพลงพมานิมิตร มาบรรเลง
เพื่อขับกลอมผูฟงที่มาฟงการบรรเลงวงปพาทยมอญในงานมงคล 

     2.4.5 ตารางการเปรียบเทียบการรับงานและการจายคาตัวนักดนตรีของคณะดุริยางคเฟองฟ ู
 
ตาราง 12 การเปรียบเทียบการรับงานและการจายคาตัวนักดนตรีของคณะดุริยางคเฟองฟู 
 

ขนาดของ 
วงปพาทย
มอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 2 คืน 2 วัน หมายเหตุ วันเดียว 1วัน1คืน หมายเหตุ 

เครื่องคู  3

โคง 
6,000 8,000 

2 หมื่นกวา

บาท

แลวแต

ระยะทาง 

มากกวา 1 คืนถา

ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน

เวลาๆละ 3,000 

บาท 

400 - 500 
500 - 

550 

แลวแตวิชา

ของนักดนตรี

วามี

ความสามารถ

ในการ

บรรเลงขนาด

ไหน 
เครื่องคู  4

โคง 
7,000 9,000 

2 -  3หมื่น
บาท
แลวแต
ระยะทาง 

มากกวา 1 คืนถา
ไมไดบรรเลง

กลางวันคิดเพิม่เปน
เวลาๆละ 4,000 

บาท 

400 - 500 
500 - 
550 

 
      2.4.6 สถานะภาพของนักดนตรี 

          สถานภาพของนักดนตรีในวงปจจุบันเปนนักดนตรีทีมีแตเดิมสวนใหญไดเสียชีวิตไป
แลวดังนั้นในปจจุบันนอกจากลูกหลานที่ยังเด็กซึ่งเพิ่งฝกหัดเขามาใหมก็จะใชวิธีการหาคนวงอื่นมา
บรรเลงใหซ่ึงสวนใหญเปนนักดนตรีจากวงวัดสมเกลี้ยงอยูแถวบางใหญมาบรรเลงให 
 
 
 
 



72 
 

        2.4.7 การสืบทอดการหัวหนาวง 
 

 
 
          ภาพประกอบ 18 การสืบทอดหัวหนาวงดริุยางคเฟองฟ ู
 
       2.5  ปพาทยมอญ คณะเพชรลักษณ 
          2.5.1 ประวัติความเปนมา 
             ปพาทยมอญคณะเพชรลักษณตั้งอยูบานเลขที่ 33 หมู 6 ต. ออมเกร็ด อ. ปากเกร็ด  
จ. นนทบุรี 
            คณะเพชรลักษณ กอตั้งโดยครูเพชร  รักเดช โดยไดจัดตั้งวงมาตั้งแตป พ.ศ.2470  
มีอายุการจัดตั้งวงมามากกวา  80 ป นายเพชร ไดเรียนปพาทยมาจากหลวงพิชัย  ซ่ึงเปนนักดนตรีที่มี
ช่ือเสียงทางดานปพาทยแถบอําเภอบางบัวทอง หลังจากเรียนปพาทยมอญจากหลวงประสาทและเรียน
ดนตรีไทยจากครูบุญยงและครูบุญยัง เกตุคง คร้ังแรกที่กอตั้งวงนั้นเปนวงดนตรีปพาทยมอญและ 
ปพาทยไทย โดยมีเครื่องดนตรีฆองมอญ 3 โคงและวงปพาทยไทยฆองไทยวงใหญ  1 วง และฆองไทย
วงเล็ก 1 วง หลังจากที่วงปพาทยมอญไดรับความนิยมจึงไดสรางเครื่องปพาทยมอญฆองมอญขึ้นอีก
จํานวน  3 โคง  เมื่อครูเพชรเสียชีวิตผูที่ไดทําหนาที่ในการเปนหัวหนาวงสืบตอมาคือสิบเอกณัฐพงศ   
รักเดช  ปจจุบัน วงเพชรลักษณ มีเครื่องดนตรีฆองมอญ 6 โคง  ตั้งวงปพาทยมอญอยูแถววัดใหญสวาง
อารมณ  อําเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี 
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          2.5.2 รูปแบบของการประสมวง 
             ลักษณะของวงปพาทยมอญของวงปพาทยมอญคณะเพชรลักษณ เปนวงปพาทย
มอญที่ยังคงรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมวงปพาทยมอญดั้งเดิมไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของ
เครื่องดนตรีและวงดนตรี คือเปนรูปแบบที่เปนวงเครื่อง 5 วงเครื่องคู วงเครื่องใหญ และวงรูปแบบ
พิเศษที่ เ เปนวงที่มีความเข็มแข็งทั้งทางดานบทเพลง วงดนตรี และวัฒนธรรมการบรรเลงตาม
เอกลักษณของดนตรีปพาทยมอญของปากเกร็ดที่มีการคงความเปนเอกลักษณทางดนตรีปพาทยมอญ 
 

2.5.3  ขนบประเพณีของวงในการบรรเลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 หิ้งบูชาคณะเพชรลักษณ 
 

               ความเชื่อที่บานเพชรลักษณจะมีพระปรคณธรรพเปนตัวแทนของวง เพื่อเปนการ
บูชาและใชเศียรขององคเทพเจา คือ  เศียรพระอิศวร เศียรพระพิฆเนศ เศียรพระนารายณ และเศียรพระ
ฤษีใน การบูชาจะถวายอาหารและน้ําทุกวันพฤหัสบดีและวันพระ จะมีการทําพิธีไหวครูทุกป ปละ  
1 คร้ัง กอนการบรรเลงทุกครั้งจะทําพิธีไหวครูดวยการใชดอกไมธูปเทียนเงินกํานล 12 บาท ผาขาวหนึ่ง
ผืน เหลาขาวหรือเหลาสี 1 ขวด เพื่อทําพิธีไหวครู กอนการบรรเลงจะตองบูชาครูดวยการยกมือไหวครู
และขอขมากอนการบรรเลง การขึ้นเพลงในวงปพาทยมอญจะใหฆองมอญเปนผูบรรเลงกอนทุกครั้ง 
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                   2.5.3.1 การแตงกาย 
                     งานมงคล จะสวมใสเส้ือลายดอกหรือเสื้อสีตางๆใหเหมาะกับงานเชน งาน
สงกรานต งานประจําป  งานเทศกาลตางๆ 
                     งานศพ  การแตงกาย  สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวกางเกงดําตามแบบการแตงกายของ
นักดนตรีปพาทยมอญ หรือเส้ือดํากางเกงดําเพื่อเปนการใหเกียรติกับเจาของงาน 
 
                  2.5.3.2 ระเบียบแบบแผนบทเพลงในการบรรเลง 
                     การบรรเลงเพลงทุกเพลงที่เปนเพลงมอญฆองมอญวงใหญจะตองขึ้นเพลง
กอนทุกครั้งตามประเพณีของการบรรเลงเพลงมอญแบบโบราณ เพลงที่ใชในการบรรเลงในงานถาเปน
งานศพและเปนศพแหงจะบรรเลงเมื่อศพเคลื่อนขึ้นวัดจะบรรเลงเพลงยกศพและเริ่มดวยเพลงเชิญ  
หลังจากนั้นถาเปนงานทที่บานจะบรรเลงเพลงประจําบานกอน  ถาเปนที่วัดก็จะเริ่มดวยเพลงประจําวัด  
และตอดวยเพลงมอญทั่วไป เมื่อเวลาเที่ยงจะบรรเลงเพลงย่ําเที่ยง ตอนบายเพลงมอญ 2 ช้ัน ชวงเย็นกอน
ค่ําจะบรรเลงเพลงย่ําค่ํา เพลงมอญสองชั้น เวลาพระสวด เพลงมอญสองชั้น เลิกงานตอนกลางคืนใช 
เพลงประจําบาน เวลาเผาศพใชเพลงประจําบาน เชนเดียวกับวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดอีก
หลายๆวงที่ยังรักษาวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยมอญในงานศพอยู แตถาเปนการบรรเลงในงานมงคล
ทั่วไปก็จะบรรเลงเพลงมอญ 2 ช้ันหรือเพลงมอญที่มีการขับรองเพื่อความบันเทิงหรือถาเปนงาน
ประเพณีตางๆก็จะบรรเลงเพลงมอญที่มีทํานองสนุกสนานและไพเราะทั่วไป 
 
                  2.5.3.4 กระบวนการถายทอดความรู 
                     กระบวนการถายทอดความรูของคณะเพชรลักษณ วา มีการสืบทอดการ
บรรเลงมี 2 ลักษณะคือ การถายทอดแบบตัวตอตัวที่เรียกวาแบบมุขปาฐะในปจจุบันผูที่ถายทอดใหผู
ที่มาเรียนปพาทยมอญจะเปนสิบเอกณัฐพงค รักเดช และการถายทอดอีกลักษณะหนึ่งคือการถายทอด
แบบองครวมผูสอนจะบอกเปนทํานองเพลงที่ละวรรคแลวใหลูกวงบรรเลงตาม เพลงที่ใชสําหรับการตอ
เพลงนั้นถาเปนนักดนตรีที่มาเริ่มหัดการบรรเลงปพาทยมอญเพลงที่ใชเปนเพลงแรกในการตอใหกับนัก
ดนตรีใหม  คือเพลงประจําวัด  และหลังจากเพลงประจําวัดก็จะเปนเพลงมอญ 2 ช้ันทั่วไป และเพลง
อ่ืนๆที่ทางผูสอนเปนผูกําหนดให 
 
                   2.5.3.5 พิธีกรรมในการรับศิษย 
                      การตอเพลงในครั้งแรกนั้นจะใชเงินกํานล  6 บาท มากราบครูที่บานกอน
และเมื่อที่ใดมีงานไหวครูใหญๆที่มีครูดนตรีมาจับมือใหก็จะใหผูเรียนไปอาศัยจับมือกับครูที่มาเปนผู
ประกอบพิธีแลวก็มาตอเพลงทั่วไปกับนายปูหนอน 
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            2.5.4 บทเพลง 
             บทเพลงมอญที่วงสมจิตรศิลปใชบรรเลงในปจจุบันเปนเพลงมอญซึ่งสวนใหญเปน
เพลงมอญของปทุมธานีและมีเพลงที่เปนเพลงปากเกร็ดบางแตเหลืออยูไมมากสิ่งที่รักษาวัฒนธรรมของ
ปากเกร็ดไวมากคือ  ลักษณะของมือที่บรรเลงเปนมือฆองที่บรรเลงซึ่งสวนใหญเปนมือฆองที่ครูเพลง
มอญทางปากเกร็ดไดเปนผูถายทอดไวใหตั้งแตโบราณและยังยึดปฏิบัติกันอยูในปจจุบันเพลงที่บรรเลง
ก็เปนเพลงมอญทั่วๆไป  เชนเพลง  เชิญ  เพลงประจําบาน  ประจําวัด  เพลงพระฉัน  เพลงย่ําค่ํา ย่ําเที่ยง  
เพลงมอญ 2 ช้ันทั่วๆไป ซ่ึงจะเปนแบบแผนการบรรเลงที่คลายกันกับวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 
 

บทเพลงที่ใชในการบรรเลงในงานศพ 
 

ตาราง 13 บทเพลงที่ใชในงานพิธีศพแตละคืน (งานศพสดคืนแรกที่เร่ิมการบรรเลง) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
17.00น-18.00 น. ยกศพขึ้นตั้งที่ศาลา เชิญ 

เพลงประจําวัด 
เพลงมอญ  2 ช้ัน 

 
เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
18.00น.- 19.00น. -พระมาทําพิธีสวด เพลงเร็วมอญ 
19.00น.- 21.00น. -พระมาสวดอภิธรรม 

-พิธีจุดธูปเทียนบูชาพระ 
-พระสวดอภิธรรมแตละจบสลับดวยการ
บรรเลงเพลง 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงจุดธูปเทียน 
-เพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว
หรือเพลงไทยสั้นๆแลวแตความ
ถนัดของแตละวง 

21.00น.-22.00น. -พระกลับ 
-หลังพระกลับบรรเลงเพื่อเปนเพื่อนเจาของ
งาน 
-เลิกงานชวงกลางคืน 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงไทยหรอืเพลงมอญสอง
ช้ันแลวแตความถนัดของแตละ
วง 
-เพลงเพลงประจําวัด 
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ตาราง 13 (ตอ) งานวันเผา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
08.00-11.00น. 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
- เวลาวางไมมีพิธีกรรมใดทางศาสนาและ
ความเชื่อ 

-เพลงประจําวดัออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงมอญ  2  ช้ัน เพลงประจํา
วัดออกทายเพลง 

11.00น. 
 
11.00น.- 12.00น. 
 
12.00น.- 14.00น. 

-พระมาฉันอาหารเพลและทําพิธีทางศาสนา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-หลังพระกลับจากฉันเพลไมมีพิธีกรรมทาง
ศาสนาและความเชื่อ 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงย่ําเที่ยง 
-เพลงมอญ  2 ช้ันเพลงเถา
แลวแตความถนัดของแตละวง 

14.00น. 
14. 00น .  – 15. 00
น. 
  
15.00น.- 17.00น. 
17.00น. 
 

-พระมาขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
-พระขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
 
-เวลาวางหลังจากพระขึ้นเทศเรียบรอยแลว 
ประชุมเพลิง 

-เพลงเร็วมอญ 
-ไมตองบรรเลงนักดนตรี
พักผอนใกลๆวงปพาทยมอญ 
-บรรเลงเพลงมอญ  2 ช้ัน หรือ
เพลงเถาตามความถนัดของแต
ละวง 
เพลงประจําบานออกไฟชุม 
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   ถามีงานมากกวาหนึ่งคืนจะบรรเลงเพลงแตละวันเหมือนกับการบรรเลงในงานศพสดคืนแรกที่
เร่ิมการบรรเลงเชนนั้นทุกคืนแตถาเปนงานที่มีการตั้งกระดูกดวยการบรรเลงจะปฏิบัติดังนี้ 

 
ตาราง 13 (ตอ) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-เลิกงาน (เสร็จพิธีศพทั้งหมด) 
 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงประจําวัด 

 
 ตาราง 14 แสดงบทเพลงที่ใชบรรเลงในงานรําเจา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

07.00น. พิธีเชิญเจาเขาทรง เพลงเชิญ 

08.00-11.00น. พิธีรําเจา เพลงรําใบไม 
เพลงรํามอญ  12  ภาษา 
เพลงเร็วมอญ 
เพลงชนชาง 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

11.00น. -เสร็จพิธีรําเจา -เพลงเร็วมอญ 
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   ถาเปนงานมงคลทั่วไปที่มีการนําวงปพาทยมอญไปบรรเลงจะใชเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไปที่มี
ทํานองออนหวานหรือทํานองสนุกสนาน เชน เพลงสองกุมาร เพลงยาดเล เพลงพมานิมิตร มาบรรเลง
เพื่อขับกลอมผูฟงที่มาฟงการบรรเลงวงปพาทยมอญในงานมงคล 

  2.5.5 การรับงานแสดงและการจายคาตัวผูแสดง 
 
ตาราง 15 การเปรียบเทียบการรับงานและการจายคาตอบแทนนกัดนตรขีองคณะเพชรลักษณ 
 

ขนาดของวง 
ปพาทยมอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 2 คืน 2 วัน หมายเหตุ วันเดียว 1วัน1คืน หมายเหตุ 

เครื่องคู  2โคง 3,500 5,000 12,000  400-500 500-550  

คิดเปนเวลาๆ

ละ 300-500

บาท 

เครื่องคู  3โคง 5,000 5,000 15,000  400-500 500-550 
เครื่องคู  4โคง 6,000 6,000 16,500  400-500 500-550 
เครื่องคู  5โคง 7,000 7,000 17,000  400-500 500-550 
เครื่องคู  6โคง 8,000 8,000 20,000  400-500 500-550  

 
      2.5.6 สถานะภาพของนักดนตร ี
          นักดนตรีปจจุบันสวนใหญมีงานประจําทําจะมาบรรเลงปพาทยมอญตอเมื่อมีงานวัน
เสารอาทิตย  ซ่ึงงานปพาทยมอญสวนใหญในปจจุบันจะมีเฉพาะวันเสาร-อาทิตย นักดนตรีจะเปน
ลูกหลานและญาติพี่นองมีคนนอกบางซึ่งสวนใหญมีงานประจําทําเกือบทุกคนคนที่ไมมีงานประจําทําก็
จะเปนคนที่มีอาชีพทําสวนและชาวบานใกลเคียงซึ่งมีไมมาก 
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          2.5.7 การสืบทอดการเปนหัวหนาวง 
        

    
 

ภาพประกอบ 20 การสืบทิดหัวหนาวงเพชรลักษณ 
 

    2.6  ปพาทยมอญคณะมานิตย 
            2.6.1 ประวัติความเปนมา 
          ปพาทยมอญคณะมานิตยตั้งอยูบานเลขที่ 78 หมู 3 ตําบลบางตะไนย อําเภอปากเกร็ด
จังหวัดนนทบุรี หัวหนาคณะชื่อ นายมานิตย อายุ 53 ป 
          คณะครูมานิตย  กอตั้งวงมาตั้งแตป พ.ศ. 2500 โดยครูสิงห  ครูสังข  สองพี่นองครู
สิงหและครูสังขเรียนดนตรีปพาทยมาจากครูแหยมและเปนลูกวงของครูแหยมมาจนกระทั่งครูแหยม
เสียชีวิตจึงมาแยกวงเปนของตนเองโดยตั้งคณะปพาทยอยูที่บานเลขที่ 78 หมู 3 ตําบลบางตะไนยอําเภอ 
ปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรี โดยครูสิงหไดนําชาวบานที่อยูบริเวณใกลเคียงมาฝกการบรรเลง และออกรับ
งาน  โดยใชช่ือวา วงวัดตําหนักเหนือ  นักดนตรีในวงสวนมากเปนชาวบานที่อยูบริเวณใกลบานและ
ลูกหลานของครูสิงหครูสังข ตอมาเมื่อครูสิงหครูสังขเสียชีวิตแลวทั้งสองคนจึงใหหลานชายคือนาย  
มานิตย อยูสังข รับหนาที่ดูแลวงปพาทยมอญและไดเปลี่ยนชื่อวงใหมเปนวงครูมานิตย  วัดตําหนักเหนือ  
จนถึงปจจุบัน ซ่ึงปจจุบันวงครูมานิตยไดสรางเครื่องมอญเพิ่มขึ้นจากเดิมโดยปจจุบันมีเครื่องปพาทย
มอญคือฆองมอญทั้งหมด  4 โคง  ปจจุบันคณะครูมานิตยมีอายุการกอตั้งวงไดประมาณ  55  ป    
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2.6.2  รูปแบบของการประสมวง 
             ลักษณะของวงปพาทยมอญของวงปพาทยมอญคณะครูมานิตย เปนรูปแบบ 
วงปพาทยมอญที่เปนเอกลักษณของอําเภอปากเกร็ดโดยทั่วไป คือวงเครื่อง  5 วงเครื่องคู วงเครื่องใหญ 
และวงรูปแบบพิเศษ ยังคงรักษารูปแบบวงปพาทยมอญไวโดยไมคิดที่จะเปลี่ยนแปลงลักษณะของวงที่มี
มาแตเดิม เปนวงดนตรีที่มีวัฒนธรรมการบรรเลงตามเอกลักษณของดนตรีปพาทยมอญของปากเกร็ดทั้ง
เร่ืองเครื่องดนตรีและวงดนตรีไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบแตอยางไร 
 
       2.6.3  ขนบประเพณีของวงในการบรรเลง 
             2.6.3.1  ความเชื่อ 
                      วงครูมานิตยจะมีตะโพนไทยเปนครูที่เปนที่เคารพบูชาและมีรูปเศียรพอแก
เปนครูตั้งบูชาที่บานแตละปจะมีพิธีครอบครูไหวครูทุกปๆละ 1 คร้ังและถวายอาหารและน้ําทุกเชา 
 
             2.6.3.2  การแตงกาย 
                     งานมงคล จะสวมใสเส้ือลายดอกหรือเสื้อสีตางๆใหเหมาะกับงานเชน งาน
สงกรานต งานประจําป  งานเทศกาลตางๆ 
                     งานศพ  การแตงกาย  สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวกางเกงดําตามแบบการแตงกายของ
นักดนตรีปพาทยมอญ หรือเส้ือดํากางเกงดําเพื่อเปนการใหเกียรติกับเจาของงาน 
 
            2.6.3.3 ระเบียบแบบแผนการปฏิบัติตนในวง 
                    นักดนตรีในวงสวนใหญเปนคนที่อยูบริเวณใกลบานครูมานิตยจะเปน 
ผูฝกซอมการบรรเลงดวยตนเองและจะสอนใหลูกศิษยทุกคนเคารพในความเปนนักดนตรีไมเอาเปรียบ
ซ่ึงกันและกันจะชวยเหลือกันเวลาอยูในวงจะไมโยนหรือเลนกันในขณะที่อยูในตัวเครื่องดนตรีเพราะ
ถือวาเปนการไมเคารพครูอาจารยทางดนตรีการแตงกายในการไปแสดงตองมีระเบียบดูกาละเทสะจะ
สวมเสื้อผาตามเหตุการณของงานเชนงานมงคลจะสวมเสื้อผาที่เปนสีสันเพื่อใหดูสดชื่อถาเปนงานศพจะ
สวมเสื้อผาสีขาวหรือสีดําเทานั้น 
 
           2.6.3.4 ระเบียบแบบแผนบทเพลงในการบรรเลง 
                   การบรรเลงเพลงทุกเพลงที่เปนเพลงมอญฆองมอญวงใหญจะตองขึ้นเพลง
กอนทุกครั้งตามประเพณีของการบรรเลงเพลงมอญแบบโบราณตามระเบียบปฏิบัติของนักดนตรี 
ปพาทยในอําเภอปากเกร็ดที่มีการสืบทอดกันมา เพลงที่ใชในการบรรเลงในงานถาเปนงานศพและเปน
ศพแหงจะบรรเลงเมื่อศพเคลื่อนขึ้นวัดจะบรรเลงเพลงยกศพและเริ่มดวยเพลงเชิญ  หลังจากนั้นถาเปน
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งานที่บานจะบรรเลงเพลงประจําบานกอน ซ่ึงระเบียบปฏิบัติในเรื่องการบรรเลงเพลงมอญนั้นจะ
เหมือนกันกับคณะปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดทุกวงเพราะปจจุบันนักดนตรีปพาทยมอญในอําเภอ
ปากเกร็ดก็จะถึงกันหมดเพราะจะชวยเหลือกันในเรื่องนักดนตรีถาวงใดมีงานและขาดคนก็จะสามารถ
ดึงคนวงอื่นมาชวยกันได เพลงที่ใชบรรเลงก็เชน เพลงประจําวัด  และตอดวยเพลงมอญทั่วไป เมื่อเวลา
เที่ยงจะบรรเลงเพลงย่ําเที่ยง  ตอนบายเพลงมอญ  2 ช้ัน ชวงเย็นกอนค่ําจะบรรเลงเพลงย่ําค่ํา เพลงมอญ
สองชั้น เวลาพระสวด เพลงมอญสองชั้น เลิกงานตอนกลางคืน เพลงประจําบาน เวลาเผาศพใชเพลง
ประจําบาน เชนเดียวกับวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดอีกหลายๆวงที่ยังรักษาวัฒนธรรมการบรรเลง 
ปพาทยมอญในงานศพอยู  แตถาเปนการบรรเลงในงานมงคลทั่วไปก็จะบรรเลงเพลงมอญ 2 ช้ันหรือ
เพลงมอญที่มีการขับรองเพื่อความบันเทิง 
 
             2.6.3.5  กระบวนการถายทอดความรู 
                       กระบวนการถายทอดความรูของวงวา มีการสืบทอด แบบตัวตอตัวและการ
ถายทอดแบบการตอเพลงใหลูกวงทั้งวงซึ่งกาจะบอกเปนทํานองเพลงที่ละวรรคแลวใหลูกวงบรรเลง
ตาม ในดานบทเพลงที่ใชสําหรับการตอเพลงนั้นถาเปนนักดนตรีที่มาเริ่มหัดการบรรเลงปพาทยมอญ
เพลงที่ใชเปนเพลงแรกในการตอใหกับนักดนตรีใหม  คือเพลงประจําวัด  และหลังจากเพลงประจําวัดก็
จะเปนเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไป และเพลงอื่นๆที่ทางผูสอนเปนผูกําหนดให 
 
                  2.6.3.6 พิธีกรรมในการรับศิษย 
                     จะรับเด็กที่มาฝกการบรรเลงในวันพฤหัสบดีโดยใหจับมือเพลงสาธุการกอน
กอนจับมือลูกศิษยตองนําดอกไมธูปเทียนมากราบครูพรอมกับเงินคากํานลจํานวน 12 บาทผูทําพิธีจับ
มือเดิมทีเปนครูสิงหและเมื่อครูสิงหเสียชีวิตแลวก็ใหครูบุญปลูกเปนผูจับมือไหวครูตอจากครูสิงห และ
เมื่อมีพิธีไหวครูใหญจึงใหครูที่มาทําพิธีไหวครูจับมือไหวครูอีกครั้ง 
 
    2.6.4  บทเพลง 
          บทเพลงมอญที่คณะครูมานิตยใชบรรเลงในปจจุบันเปนเพลงมอญซึ่งสวนใหญเปน
เพลงมอญของปทุมธานีเปนเพลงมอญทั่วๆไป  เชนเพลงเชิญ  เพลงประจําบาน  ประจําวัด  เพลงพระฉัน  
เพลงย่ําค่ํา ย่ําเที่ยง เพลงมอญ 2 ช้ันทั่วๆไป ซ่ึงจะเปนแบบแผนการบรรเลงที่คลายกันกับวงปพาทยมอญ
ในอําเภอปากเกร็ด 
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บทเพลงที่ใชในการบรรเลงในงานศพ 
 

ตาราง  16  บทเพลงที่ใชในงานพิธีศพแตละคืน (งานศพสดคืนแรกที่เร่ิมการบรรเลง) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
17.00น-18.00 น. ยกศพขึ้นตั้งที่ศาลา เชิญ 

เพลงประจําวัด 
เพลงมอญ  2 ช้ัน 

 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
18.00น.- 19.00น. -พระมาทําพิธีสวด เพลงเร็วมอญ 
19.00น.- 21.00น. -พระมาสวดอภิธรรม 

-พิธีจุดธูปเทียนบูชาพระ 
-พระสวดอภิธรรมแตละจบสลับดวยการ
บรรเลงเพลง 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงจุดธูปเทียน 
-เพลงมอญสองชั้นออกเพลงเร็ว
หรือเพลงไทยสั้นๆแลวแตความ
ถนัดของแตละวง 

21.00น.-22.00น. -พระกลับ 
-หลังพระกลับบรรเลงเพื่อเปนเพื่อนเจาของ
งาน 
 
-เลิกงานชวงกลางคืน 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงไทยหรือเพลงมอญสอง
ช้ันแลวแตความถนัดของแตละ
วง 
-เพลงเพลงประจําวัด 
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ตาราง  16  (ตอ) งานวนัเผา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
08.00-11.00น. 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
- เวลาวางไมมีพิธีกรรมใดทางศาสนาและ
ความเชื่อ 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงมอญ  2  ช้ัน เพลงประจํา
วัดออกทายเพลง 

11.00น. 
 
11.00น.- 12.00น. 
 
12.00น.- 14.00น. 

-พระมาฉันอาหารเพลและทําพิธีทางศาสนา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-หลังพระกลับจากฉันเพลไมมีพิธีกรรมทาง
ศาสนาและความเชื่อ 

-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงย่ําเที่ยง 
-เพลงมอญ  2 ช้ันเพลงเถา
แลวแตความถนัดของแตละวง 

14.00น. 
14. 00น .  – 15. 00
น. 
  
15.00น.- 17.00น. 
17.00น. 
 

-พระมาขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
-พระขึ้นเทศกอนทําพิธีเผาศพ 
 
-เวลาวางหลังจากพระขึ้นเทศเรียบรอยแลว 
 
ประชุมเพลิง 

-เพลงเร็วมอญ 
-ไมตองบรรเลงนักดนตรี
พักผอนใกลๆวงปพาทยมอญ 
-บรรเลงเพลงมอญ  2 ช้ัน หรือ
เพลงเถาตามความถนัดของแต
ละวง 
เพลงประจําบานออกไฟชุม 
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  ถามีงานมากกวาหนึ่งคืนจะบรรเลงเพลงแตละวันเหมือนกับการบรรเลงในงานศพสดคืนแรกที่
เร่ิมการบรรเลงเชนนั้นทุกคืนแตถาเปนงานที่มีการตั้งกระดูกดวยการบรรเลงจะปฏิบัติดังนี้ 

 
ตาราง  16  (ตอ) 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 
05.00น.- 07.00น. 
 
07.00น. 
 
07.00น.-08.00น. 
 
 

- บรรเลงทั่วไปในงานเพื่อไมใหงานเงียบ
เหงา 
 
- พระมา 
-จุดธูปเทียน 
-พระฉันภัตราหาร 
-พระกลับ 
-เลิกงาน (เสร็จพิธีศพทั้งหมด) 
 

-เพลงประจําวัดออกทายเพลง
ตางๆ 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงเร็วมอญจุดธูปเทียน 
-เพลงพระฉันมอญหรือเพลงเถา
ตามความถนัดของแตละวง 
-เพลงเร็วมอญ 
-เพลงประจําวัด 

  
 
ตาราง 17 แสดงบทเพลงที่ใชบรรเลงในงานรําเจา 
 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

07.00น. พิธีเชิญเจาเขาทรง เพลงเชิญ 

08.00-11.00น. พิธีรําเจา เพลงรําใบไม 
เพลงรํามอญ  12  ภาษา 
เพลงเร็วมอญ 
เพลงชนชาง 

เวลา ขั้นตอนพิธีกรรม บทเพลงที่ใชบรรเลง 

11.00น. -เสร็จพิธีรําเจา -เพลงเร็วมอญ 
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   ถาเปนงานมงคลทั่วไปที่มีการนําวงปพาทยมอญไปบรรเลงจะใชเพลงมอญ  2 ช้ันทั่วไปที่มี
ทํานองออนหวานหรือทํานองสนุกสนาน เชน เพลงสองกุมาร เพลงยาดเล เพลงพมานิมิตร มาบรรเลง
เพื่อขับกลอมผูฟงที่มาฟงการบรรเลงวงปพาทยมอญในงานมงคล 

      2.6.5  การรับงานแสดงและการจายคาตัวผูแสดง 
 
ตาราง 18 การเปรียบเทียบการรับงานและการจายคาตอบแทนนกัดนตรตีอ  1 งานของคณะครูมานิตย  

 
2.6.6  สถานะภาพของนักดนตร ี

      ในอดีตนักดนตรีในวงเปนนักดนตรีอาชีพที่มีอาชีพเสริมคือการทํานาทําสวนเวลา
กลางคืนก็จะมารวมตัวซอมเพลงกันนักดนตรีปจจุบันเปนนักดนตรีที่มีอาชีพอ่ืนๆอยูดวยเชนเปน
ขาราชการ  พนักงานโรงงาน  นักเรียน นักศึกษา  ซ่ึงไมคอยมีเวลาในการฝกซอมเพลงถาเปนนักเรียนก็
จะเรียนมาจากโรงเรียนและถาเปนคนที่ทํางานแลวก็จะตอเพลงกันที่วงเวลาไปงาน  งานแสดงสวนมาก
ในปจจุบันเปนงานปพาทยมอญมากกวางานปพาทยไทยเพลงที่ตอกันใหมๆจึงเปนเพลงมอญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขนาดของ 
วงปพาทยมอญ 

ราคาคารับงานในแตละขนาดของวง การจายคาตัวนักแสดงตอคน 

1  วัน 1  คืน 2 คืน 2 วัน หมายเหตุ วันเดียว 1วัน1คืน 
หมาย

เหตุ 

เครื่องคู  3โคง 55,000 7,500 15,000  400-500 500-550 คิดเปน

เวลาๆละ 

400-500

บาท 
เครื่องคู  4โคง 65,00 8,500 17,000  400-500 500-550 
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  2.6.7  การสืบทอดการเปนหัวหนาวง 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 การสืบทอดหัวหนาวงมานิตย 



บทที่  5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
  งานวิจัยเร่ือง การสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญใน อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ผูวิจัยได

ศึกษาคนควาจากเอกสาร  ตํารา  และจากการสัมภาษณผูเกี่ยวของดานดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปาก
เกร็ดจังหวัดนนทบุรีสามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคไดดังนี้ 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
    1.  ศึกษาประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
    2.  ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมวงดนตรีปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 

  

วิธีการดําเนินการวิจัย 
   ดานวิธีการดําเนินการวิจัยผูวิจัยไดศึกษาจากการคนควาเอกสารตําราและจากการลงพื้นที่ใน

อําเภอปากเกร็ดเพื่อสัมภาษณและสอบถามผูเกี่ยวของและผูรูดานวัฒนธรรมดนตรีปพาทยมอญโดยวาง
แนวทางในการศึกษาไวดังนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 
           ผลจากการคนควาวิจัยตามความมุงหมายที่กําหนดไวสรุปผลไดดังนี้ 

   1.  ประวัติความเปนมาของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
   ชาวมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี มีหลักฐานการอพยพเขามาอยูในประเทศไทย

พรอมๆกับมอญในจังหวัดปทุมธานีคือในสมัยกรุงธนบุรีปพ.ศ.2317 และสมัยกรุงรัตนโกสินทรสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่  2  ปพ.ศ. 2358  ซ่ึงในสมัยรัชกาลที่ 2  นี้เอง   
ชาวมอญไดเขามาอาศัยกันอยางหนาแนนในอําเภอปากเกร็ด  สวนใหญอพยพมาจาก  “ กวนแหละ
หมาน”  เมืองมะละแหมง  นอกจากนั้นมาจากเมืองเมาะตะมะ หงสาวดี   และพะสิม  มีอาชีพปน
เครื่องปนดินเผาตั้งแตยังอยูในบานเมืองของตนชาวมอญที่อําเภอปากเกร็ดเขามาพรอมๆกับมอญใน
จังหวัดปทุมธานี ซ่ึงเปนกลุมมอญที่นําเอาวัฒนธรรมการแสดงรํามอญปพาทยมอญมาพรอมๆกันและมี
การถายทอดวัฒนธรรมดานดนตรีใหกับมอญในอําเภอปากเกร็ดซึ่งทําใหมอญทั้งที่จังหวัดปทุมธานีและ
อําเภอปากเกร็ดมีช่ือเสียงในดานการดนตรีปพาทยมอญและนาฏศิลปมอญ วงปพาทยมอญคณะแรกใน
อําเภอปากเกร็ดไมทราบแนชัดวาเปนคณะใดแตนักดนตรีปพาทยมอญที่มีช่ือเสียงและเปนผูสืบทอดการ
บรรเลงปพาทยมอญใหกับนักดนตรีในอําเภอปากเกร็ดคือพระยาพิชัยซ่ึงนาจะเปนคณะปพาทยไทยคณะ
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แรกในอําเภอปากเกร็ด พระยาพิชัยทําหนาที่เปนผูถายทอดการบรรเลงปพาทยมอญใหกับลูกศิษยใน
อําเภอปากเกร็ดและนักดนตรีจากถิ่นอ่ืนที่มาขอเรียนปพาทยมอญจนเปนที่รูจักกันในวงการดนตรีไทย  
และเมื่อวงปพาทยมอญไดขยายตัวเปนที่นิยมของคนทั่วไปพระยาพิชัยจึงไดสรางวงปพาทยมอญเพิ่มขึ้น
และไดไปเรียนปพาทยมอญจากนักดนตรีปพาทยมอญจากปทุมธานีและมาสอนลูกศิษยซ่ึงตอมาไดมีครู
ดนตรีปพาทยมอญที่เปนเชื้อสายมอญที่มีช่ือเสียงอีก  2  ทาน คือ  ครูทิว  ศิลปดุริยางค  และครูแหยม  
รนขาว ทั้งสองทานเปนครูปพาทยมอญที่มีลูกศิษยสืบทอดการบรรเลงมาจนถึงปจจุบันอีกหลายคณะ 
เชน  คณะสุดใจศิลป  คณะสมจิตรศิลป  คณะปูหนอน  คณะครูมานิตย  คณะดุริยางคเฟองฟู คณะสงบ  
คงปน  คณะครูแนม  เปนตน  

 
  2. ลักษณะวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
      ในอดีตวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดจะมีเฉพาะวงเครื่อง 5 เทานั้นหลังจากที่มีการ

พัฒนารูปแบบวงปพาทยมอญตามแบบวงปพาทยไทย วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดจึงไดมีการ
เปลี่ยนแปลงขนาดของวงปพาทยมอญเปนวงปพาทยมอญเครื่อง 5 ปพาทยมอญเครื่องคู ปพาทยมอญ
เครื่องใหญ  และวงปพาทยพิเศษ ตามความนิยมของผูวาจางไปแสดงแตไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญแตอยางไรปจจุบันยังคงรักษาความเปนวงปพาทยมอญที่มีการพัฒนา
มาจากวงปพาทยมอญแบบดั่งเดิมคือใชเครื่องดนตรีที่เปน วงปพาทยมอญเครื่อง 5 ปพาทยมอญเครื่องคู 
ปพาทยมอญเครื่องใหญ  และวงปพาทยพิเศษตามที่พบเห็นกันทั่วไปในอําเภอปากเกร็ด 

 
3. บทบาทหนาท่ีของวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 

      ปจจุบันบทบาทหนาที่ของวงปพาทยมอญที่ทําหนาที่ทางการบรรเลงในสังคมดนตรีทั่วไปมี
หลายลักษณะซึ่งลักษณะที่เปนหลักทางการบรรเลงปพาทยมอญนั้นคือการบรรเลงประกอบพิธีงานศพ
และงานรําผีที่ เปนที่พบเห็นกันทั่วไปในปจจุบันอีกลักษณะหนึ่งคือการบรรเลงปพาทยมอญ
ประกอบการแสดงลิเกซึ่งการพัฒนาการการบรรเลงปพาทยมอญประกอบลิเกเปนความนิยมที่มาจาก
จังหวัดสุพรรณบุรีนั่นเอง นอกจากนั้นการบรรเลงที่ตองใชวงปพาทยมอญประกอบพิธีกรรมอีกอยาง
หนึ่งที่สําคัญคือการบรรเลงประกอบพิธีรําผีซ่ึงจะพบมากที่สุดในจังหวัดปทุมธานีและจังหวัด
สมุทรสาครสําหรับในอําเภอปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรีนั้นการบรรเลงปพาทยมอญมีบทบาทหนาที่ที่
สําคัญและยังใชบรรเลงอยูเปนประเพณีและพบเห็นกันมากที่สุดคือบทบาทหนาที่เกี่ยวกับพิธีกรรมและ
การแสดงที่เปนของชาวมอญดั้งเดิมอยางการแสดงรํามอญ (เรียกอีกอยางหนึ่งวามอญรํา) และการ
บรรเลงประอบการแสดงนาฏศิลปไทยในงานศพของชาวจังหวัดนนทบุรีที่นิยมมีวงปพาทยมอญ
บรรเลงและมีการแสดงนาฏศิลปมอญและตอดวยนาฏศิลปไทยดังที่เห็นกันทั่วไปในจังหวัดนนทบุรี
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และจังหวัดปทุมธานีการแสดงประกอบพิธีกรรมรําเจาซ่ึงจะพบในชวงวันสงกรานตในหมูบานที่มี 
ชาวมอญอาศัยอยูเชนที่ตําบลบางตะไนย ตําบลเกาะเกร็ด ตําบลบางพูด เปนตน 

 
                    การสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  

            ผูวิจัยไดศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด จํานวน 6วง ไดแก  
      1. วงสุดใจศิลป มีหัวหนาวงคนแรกคือ นายสุดใจ หะหวังไดเปนผูกอตั้งวงดนตรีปพาทย

มอญ วงสุดใจศิลปไดรับงานแสดงมามากกวา 70ป ผูรับสืบทอดวงสุดใจศิลปในปจจุบันคือนายวิเชียร 
หะหวัง ซ่ึงเปนลูกชาย บรรดาลูกวงในอดีตสวนใหญจะเปนญาติพี่นองหรือคนที่อยูในระแวกบานของ
นายสุดใจ สวนในปจจุบันจะเปนคนเรียนดนตรีมาจากโรงเรียนแลวมาฝกกับวง ไมก็มาบรรเลงกับวงแต
ไมไดมาเปนศิษยประจําวงเหมือนแตกอน วงสุดใจศิลปมีฆองมอญทั้งหมด12โคง มีรูปแบบวงที่มีการ
ประสมวงแบบดั้งเดิมคือ วงเครื่อง5 วงเครื่องคู วงเครื่องใหญ และวงรูปแบบพิเศษที่มีการดัดแปลง
เพิ่มเติมใหเกิดความยิ่งใหญตามความนิยมของผูวาจาง ขนบประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมาทั้งดานความ
เชื่อ การแตงกาย ระเบียบปฏิบัติในวง แบบแผนในการบรรเลงบทเพลง พิธีกรรมในการรับศิษยผูทํา
หนาที่ในการรับศิษยโดยจะมีเครื่องไหวครูคือ ขัน หรือพานใสดอกไมธูปเทียน  เงินกํานลในการไหวครู  
6  บาท  หรือ  12 บาทแลวแตวาบานใครจะใชเงินคากํานลเทาไร  แลวนํามาในวันพฤหัสกราบไหวครูที่
เปนที่เคารพแลวจับมือไหวครูโดยครั้งแรกจับมือดวยเครื่องมือฆองไทยวงใหญ ผูที่สอนปพาทยมอญให
แกผูมาเรียนในวงคือนายบัณฑิต เพียรดีกระบวนการถายทอดความรูยังคงดําเนินมาตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน วงสุดใจศิลปเปนวงปพาทยมอญที่มีเพลงมอญเปนจํานวนมาก เพราะไดรับการถายทอดเพลง
มอญและยังรักษาเพลงมอญเกาแกไวได การรับงานแสดงของวงจะขึ้นอยูกับระยะทางในการเดินทาง
และขนาดของวงปพาทยเพื่อที่จะกําหนดราคาในการรับงานได การจายคาตัวนักดนตรีก็เชนเดียวกันจะ
ไดคาตัวในการรับงานแตละครั้งจะขึ้นอยูกับราคาที่ รับงานแสดง  ปจจุบันวงสุดใจศิลปมีการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมทั้งจากภายนอกและจากสภาพเศรษฐกิจและสังคมทําใหนักดนตรีในปจจบุนั
ตองมีอาชีพอ่ืนๆมาเปนอาชีพหลักและอาชีพนักดนตรีเปนอาชีพรองแตก็ยังมีการฝกซอมดนตรีกันอยู
เปนประจํา 

              2. วงสมจิตรศิลป เร่ิมกอตั้งวงตั้งเมื่อใดไมทราบแนชัดแตมีอายุการจัดตั้งวงมากกวา 70 ป 
โดยมีครูแหยม รนขาวเปนหัวหนาวง ครูแหยมไดรับการถายทอดดนตรีมอญมาจากครูจําปาซึ่งเปนชาว
มอญดั้งเดิม คูจําปาไดมีเครื่องดนตรีมอญดวย เมื่อครูจําปาเสียชีวิตก็ไดใหเครื่องดนตรีนี้ไวกับครูแหยม
เนื่องจากครูจําปาไมมีลูกหลาน จากนั้นครูแหยม รนขาวก็ยึดถือแบบแผนในการบรรเลงเพลงมอญเกาไว
อยางมาก จนเปนที่รูจักยอมรับนับถือ และยังถือวาเปนเพลงมอญปากเกร็ดอยางแทจริงเพราะลักษณะ
การบรรเลงตางจากดนตรีทางปทุมธานี ปจจุบันนายสมพร รนขาวไดเปนหัวหนาวงสมจิตรศิลป  
วงสมจิตรศิลปมีฆองมอญทั้งหมด 13โคงมีรูปแบบวงที่มีการประสมวงแบบดั้งเดิมคือวงเครื่อง 5 วง
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เครื่องคู วงเครื่องใหญที่สําคัญวงสมจิตรศิลป ไมมีการเปลี่ยนแปลงทั้งรูปแบบการผสมวงและรูปลักษณ
ของเครื่องดนตรี ไมมีการตัดเครื่องหัวทายออกจากการบรรเลง ขนบประเพณี ความเชื่อ การแตงกาย 
แบบแผนในการบรรเลง ระเบียบในวงยังคงยึดถือแบบดั้งเดิม รวมทั้งแบบแผนในการบรรเลงตองให
ฆองมอญวงใหญขึ้นกอนทุกครั้ง ทั้งการถายทอดความรูแบบมุขปาฐะและแบบองครวม ยังมีส่ิงที่ยึดถือ
มาคือเมื่อออกงานแสดงกอนการบรรเลงตองมีการทําพิธีไหวครูกอนทุกครั้ง บทเพลงที่วงสมจิตรศิลป
บรรเลงในปจจุบันเปนเพลงมอญของปทุมธานีและเพลงมอญของปากเกร็ดซ่ึงเหลืออยูไมมากแตยังคง
รักษาลักษณะมือฆองในการบรรเลงในวงปพาทยมอญ นักดนตรีสวนใหญยังคงเปนนักดนตรีอาชีพ 
หรือผูที่เปนนักดนตรีดั้งเดิมที่เกษียณอายุแลว ในปจจุบันวงสมจิตรศิลปรับแสดงในงานศพการบรรเลง
ประกอบการแสดงรํามอญและการแสดงวัฒนธรรมทองถ่ิน 

               3. วง ส.ศิษยสมบัติ เร่ิมกอตั้งวงเมื่อพ.ศ.2524 โดยนายจรัญ ดอกไมเปนผูที่ชอบดนตรี 
สามารถบรรเลงดนตรีในระดับพื้นฐานจึงสงลูกชายคือนายสมโภชน ขําเจริญไปเรียนดนตรีกับครูสมบัติ 
จิตบรรเทาจนไดเขาไปอยูในวงของครูสิงห เมื่อนายสมโภชน ขําเจริญสามารถบรรเลงและบริหารวง
ดนตรีไดจึงมาดูแลวงปพาทยมอญ วง ส.ศิษยสมบัติ มีฆองมอญทั้งหมด 5โคง มีรูปแบบวงที่มีการ
ประสมวงแบบดั้งเดิมคือวงเครื่อง5 วงเครื่องคู วงเครื่องใหญ ขนบประเพณีของวงจะนับถือเศียรพระ
พิฆเนศวรและพระฤษีมีความเชื่อวากอนจะรับประทานอาหารตองถวายขาวและน้ําใหครูเสียกอนการ
แตงกาย ระเบียบปฏิบัติในวง แบบแผนในการบรรเลงบทเพลง กระบวนการถายทอดความรูเปนการ
ถายทอดแบบตัวตอตัวและแบบองครวมยังคงดําเนินมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน การรับงานแสดงของวง
จะขึ้นอยูกับระยะทางในการเดินทางและขนาดของวงปพาทยเพื่อที่จะกําหนดราคาในการรับงานได การ
จายคาตัวนักดนตรีก็เชนเดียวกันจะไดคาตัวในการรับงานแตละครั้งจะขึ้นอยูกับราคาที่รับงานแสดง 

               4. วงดุริยางคเฟองฟู กอตั้งเมื่อปพ.ศ.2516 มีการจัดตั้งวงมา40ป มีนายแหลมเปนผูกอตั้งวง 
ซ่ึงเปนศิษยของครูทิว เมื่อครูทิวเสียชีวิตจึงนําความรูเกี่ยวกับการบรรเลงปพาทยมอญมาถายทอดใหแก
ลูกหลาน วงดุริยางคเฟองฟูมีฆองมอญทั้งหมด 4 โคง มีลักษณะรูปแบบของวงแบบดั้งเดิมไมมีการ
เปลี่ยนแปลงคือ วงเครื่อง5 วงเครื่องคู วงเครื่องใหญ ทั้งยังเปนวงที่มีความเข็มแข็งทั้งดานบทเพลงและ
การบรรเลงตามเอกลักษณของวงปพาทยมอญ ขนบประเพณีของในวงจะนับถือพระฤษี มีการไหวครู
ทุกๆป ปละหนึ่งครั้ง ระเบียบการปฏิบัติตนในวงนั้นจะตองเคารพผูที่มีอายุและวัยวุฒิมากกวา มีแบบ
แผนในการบรรเลงเหมือนการบรรเลงวงปพาทยมอญทั่วไปคือใชฆองมอญในการขึ้นเพลงกอนเสมอ 
จะการรับศิษยคร้ังแรกที่มาตอเพลงโดยมากราบครูที่บานใชเงินกํานล 6 บาท หรือพาไปไหวครูที่มีการ
ทําพิธีใหญๆ ในการใชบทเพลงยังคงใชการบรรเลงเพลงมอญทั่วๆไป ซ่ึงจะเปนแบบแผนที่คลายกับ 
วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด สถานะภาพของนักดนตรีในวงดุริยางคเฟองฟูในปจจุบันนอกจาก
ลูกหลานที่ยังเด็ก สวนใหญก็จะหานักดนตรีจากวงสมเกลี้ยงมาบรรเลง ปจจุบันมีนายคุณากร เฟองฟู
เปนหัวหนาวง 
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              5. วงเพชรลักษณ กอตั้งโดยครูเพชร รักเดชจัดตั้งวงมาตั้งแตพ.ศ.2470มีอายุวงมากกวา  
80 ป ไดเรียนปพาทยกับพระยาพิชัย และเรียนดนตรีปพาทยมอญจากหลวงประสาท ดนตรีปพาทยไทย
กับครูบุญยง-บุญยัง เกตุคง ปจจุบันมีฆองมอญทั้งหมด 6 โคง วงเพชรลักษณมีรูปแบบการประสมวงที่
ดั้งเดิมไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวง ประเพณีของวงในการบรรเลงจะตองไหวครูกอนการ
บรรเลงทุกครั้งและจะมีการทําพิธีไหวครูทุกป จะมีการแตงกายที่สมควรกับงานแสดง มีการถายทอด
ความรู 2แบบคือการถายทอดแบบตัวตอตัว(แบบมุขปาฐะ) และการถายทอดแบบองครวม จะตอเพลง
เร่ิมแรกคือเพลงประจําวัดหลังจากเพลงประจําวัดจะเปนเพลงมอญ 2ช้ัน สถานะภาพของนักดนตรีในวง
สวนใหญจะเปนชาวสวนที่อยูบานใกลเรือนเคียงแตมีนักดนตรีสวนนี้ไมมากนัก สวนใหญจะรับงาน
เฉพาะเสาร-อาทิตย ปจจุบันสิบเอกณัฐพงศ รักเดช เปนหัวหนาวง 

              6. วงครูมานิตย กอตั้งวงมาตั้งแตพ.ศ.2500 โดยครูสิงห-ครูสังขไดเรียนปพาทยมาจากครู
แหยม เมื่อครูแหยมเสียชีวิตจึงแยกออกมาตั้งวงเปนของตนโดยครูสิงหไดใหชาวบานที่อยูใกลเคียงมึก
บรรเลงและออกรับงานโดยใชช่ือวา วงวัดตําหนักเหนือ มีการประสมวงแบบที่เปนเอกลักษณของอําเภอ
ปากเกร็ด ประเพณีความเชื่อจะไหวครูทุกครั้งที่ออกงานรับแสดง และไหวครูทุกๆ มีระเบียบแบบแผน
ในการบรรเลงตามระเบียบปฏิบัติที่มีการสืบทอดกันมา คือเพลงมอญจะตองใชฆองมอญวงใหญขึ้น
เพลงกอนทุกครั้ง การถายทอดความรูจะมีทั้งแบบองครวมและแบบตัวตอตัว สถานภาพของนักดนตรี
ในอดีตจะมีอาชีพหลักคือการเลนดนตรี อาชีพเสริมคือการทําไรทํานา แตในปจจุบันจะมีนักดนตรีมีงาน
หลักและมีอาชีพเสริมเปนนักดนตรี ปจจุบันนานมานิตยเปนหัวหนาวง 
 

อภิปรายผล 
    การสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญใน อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  เปนการสืบทอด

วัฒนธรรมที่มีแบบแผนทั้งดานขนบประเพณีและระเบียบวิธีในการบรรเลงที่เปนวัฒนธรรมดั้งเดิมที่นัก
ดนตรีรุนเกาไดส่ังสมความเปนวัฒนธรรมมอญไว  วงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดเดิมที่มีวงปพาทย
มอญที่กอตั้งวงขึ้นเพื่อรับกระแสความนิยมของผูคนอยูเปนจํานวนหลายวงแตภายหลังมีวงปพาทยมอญ
ที่ไมมีผูสืบทอดการบรรเลงเพราะไมมีลูกหลานที่มีความสนใจดนตรีแตไปทํางานอื่นๆจึงเลิกวงและเลิก
รับงาน และบางวงหัวหนาวงก็ขายเครื่องดนตรีไปเนื่องจากเศรษฐกิจทางสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงทํา
ใหวงปพาทยมอญตองประสบปญหาดานเศรษฐกิจดานความเปนอยูของนักดนตรีนักดนตรีหันไป
ประกอบอาชีพอ่ืนๆแทน   จึงทําใหวงปพาทยมอญหลายวงเลิกกิจการดานการรับงานและขายเครื่อง
ดนตรีและบางวงก็มอบเครื่องดนตรีใหเปนสมบัติของโรงเรียนในอําเอปากเกร็ดไปทําใหวงปพาทยมอญ
ในอําเภอปากเกร็ดมีจํานวนนอยวงกวาที่เคยมีอยูวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดที่ยังมีการรับงานและ
มีการสืบทอดวัฒนธรรมของดนตรีปพาทยมอญอยูนั้นปจจุบันมีจํานวนทั้งสิ้นประมาณ  6 วงแตบางวงก็ 
รับงานไดเฉพาะวันเสารและวันอาทิตยเทานั้นเนื่องจากไมมีลูกวงประจําตองอาศัยลูกวงจากวงปพาทย
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ตางถิ่นบางหรือจากวงเพื่อนๆในอําเภอปากเกร็ดที่มีงานไมตรงกันดังงานวิจัยของชูชาติ  พิณพาทย   
ที่กลาวถึงความเปลี่ยนแปลงทางอาชีพของนักดนตรีปพาทยมอญในปจจุบันวา  นักดนตรีมีโอกาสเลือก
อาชีพไดมากกวาอดีต นักดนตรีสวนใหญจึงหาอาชีพเสริม ทําใหการพัฒนาดนตรีนอยลง ไมมีเวลาซอม 
ไมใฝศึกษาทางดานดนตรีและไมมีการสรางสรรคเพลงใหม ๆ  ชูชาติ พิณพาทย (2546: 143) วงปพาทย
มอญในอําเภอปากเกร็ดปจจุบันมีความเหมือนและคลายคลึงกันมากในดานวัฒนธรรมทางดนตรีปพาทย
มอญเนื่องจากใชคนบรรเลงที่เปนคนทองที่เดียวกันแตตางวงกันเทานั้นเพราะปจจุบันนักดนตรีสวน
ใหญมีงานอื่นที่ไมใชอาชีพนักดนตรีปพาทยมอญเพียงอยางเดียว ดังนั้นขนบประเพณีแบบแผนและ
หลักในการบรรเลงตางๆของวงปพาทยมอญของอําเภอปากเกร็ดจึงมีพื้นฐานเปนเชนเดียวกันคือความ
เปนวัฒนธรรมทั้งทางดานการบรรเลง  รูปแบบวงปพาทยมอญ  รูปแบบของบทเพลงที่ใชบรรเลง  
ระเบียบวิธีการบรรเลง  วัฒนธรรมการรับงาน  การจายคาแรงนักดนตรีในการบรรเลงและอื่นๆ 
ที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมของปพาทยมอญ ดวยกระแสความนิยมของผูวาจางวงปพาทยมอญที่ช่ืนชอบความ
ยิ่งใหญและอลังการของวงปพาทยมอญและวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณที่มีความเปนขนบประเพณีที่ดี
งามนี้เองที่ทําใหวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดไมมีการเปลี่ยนแปลงทั้งวัฒนธรรมการบรรเลงและ
วัฒนธรรมทางความเชื่อ  วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับวิถีทางดนตรี  มีการเปลี่ยนแปลงเฉพาะลักษณะของ 
วงปพาทยที่มีการเปลี่ยนแปลงตามความนิยมของผูวาจางเทานั้นปพาทยมอญของอําเภอปากเกร็ดยัง
รักษาความเปนเอกลักษณของความเปนดนตรีปพาทยมอญแบบดั้งเดิมที่มีการสืบทอดวัฒนธรรม 
ปพาทยมอญมาจากบรรพบุรุษนักดนตรีปพาทยมอญที่มีการสั่งสอนกันมาตั้งแตคร้ังรุนครูถึงแมวา
ปจจุบันสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาที่ผานไปแตศิลปทางดนตรีปพาทยมอญของอําเภอปาก
เกร็ดก็ยังคงมีบทบาทหนาที่และรับใชสังคมเชนเดิม 

   ซ่ึงสอดคลองกับไทเลอร (Tylor) กลาวถึงวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรู
จากสังคมมีความหมายรวมทั้ง ความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี และความสามารถ 
ตลอดจนลักษณะนิสัยตาง ๆ ที่ไดรับการถายทอดมาจากการเปนสมาชิกของสังคม (ปฬาณี ฐิติวัฒนา, 
2523: 16) 

   ถึงแมวาในปจจุบันการดนตรีปพาทยมอญตองมีการปรับตัวอยูตลอดเวลาเนื่องจากสภาพของ
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในปจจุบันแตความเปนดนตรีที่ตองอยูคูกับประเพณีของชาวมอญก็ยังคงดํา
งอยูในอําเภอปากเกร็ดทําใหวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดยังสามารถคงอยูไดดวยประเพณีและ
พิธีกรรมที่ประชาชนในอําเภอปากเกร็ดยังคงปฏิบัติอยูและยังตองมีวงปพาทยมอญเพื่อรักษาความเปน
ชุมชนมอญอยูดังเดิมถึงแมวาในปจจุบันการแขงขันทางดนตรีปพาทยมอญเชิงธุรกิจระหวางคณะตางๆ
จะมีมากขึ้น  หัวหนาวงและนักดนตรีตางก็ปรับปรุงเปล่ียนแปลงวงปพาทยมอญใหทันสมัยทันยุคทัน
เหตุการณเพื่อตอบสนองความตองการของผูวาจางโดยการหาสิ่งตางๆที่เกิดขึ้นทางดนตรีมาปรับปรุงวง
ตัวเองแตวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดที่ยังคงรับงานการแสดงอยูก็ยังตองรักษาวัฒนธรรมเดิมไว
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เพื่อไมใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดนตรีปพาทยมอญไปมากกวานี้เพราะวงปพาทยมอญทุกวงยังคง
หวงแหนความเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมดนตรีปพาทยมอญของตนเองไวไมใหเกิดการสูญหาย
นั่นเอง 
 

ขอเสนอแนะ 
  จากการศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมปพาทยมอญใน อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  ในครั้ง

นี้ผูวิจัยมีขอเสนอแนะจากการศึกษาดังนี้ 
            1. เนื่องจากวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ดเปนวงปพาทยมอญที่มีความเปนเอกลักษณ

ทางวัฒนธรรมและยังเปนปพาทยมอญที่ไดรับการสืบทอดมาจากวงปพาทยมอญที่มีความเปนมอญอยู
มากดังจึงควรไดรับการสงเสริมเรื่องการรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมการบรรเลงนี้ไวเพื่อไมใหเกิด
การสูญหายทางวัฒนธรรมการบรรเลงและวัฒนธรรมเรื่องวงดนตรี 

           2.  ควรไดมีการรวบรวมประวัติความเปนมาทางดนตรีที่เปนของทองถ่ินปากเกร็ดไวเพื่อเปน
ประโยชนตอการศึกษาและการสืบคนดานเอกลักษณทางวัฒนธรรมดนตรี 

           3.  ควรไดมีการศึกษาดานภูมิปญญาการประพันธเพลงของปากเกร็ดและสุนทรียศาสตร 
ดานเสียงดนตรีและมือของเพลงมอญปากเกร็ดซึ่งมีความแตกตางจากลักษณะการบรรเลงจากเพลงมอญ
ในทองถ่ินอื่นๆ 
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บริบทพื้นที่อําเภอปากเกร็ด 
แผนที่อําเภอปากเกร็ด 

 
ภาพประกอบที่  1 แผนที่อําเภอปากเกร็ด 

ที่มา: www.hotsia.com/tumbon/ap1206.shtml 
 ที่ตั้งและอาณาเขต 

อําเภอปากเกร็ดตั้งอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของจังหวัดนนทบุรี และอยูหางจากตัว
จังหวัดไปทางทิศเหนือ 7.45 กิโลเมตรมีพื้นที่การปกครองทั้งสองฝงแมน้ําเจาพระยา โดยมีอาณาเขต
ติดตอดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอลาดหลุมแกวและอําเภอเมืองปทุมธานี จังหวัดปทุมธานี มีคลองเจ็ก 
คลองตรง คลองบางตะไนย แนวกึ่งกลางแมน้ําเจาพระยา และคลองบานใหมเปนเสนแบงเขต 

ทิศตะวันออก ติดตอกับเขตดอนเมืองและเขตหลักสี่ (กรุงเทพมหานคร) มีคลองประปาเปนเสน
แบงเขต 
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ทิศใต ติดตอกับ อําเภอเมืองนนทบุรี มีคลองบางตลาด แนวกึ่งกลางแมน้ําเจาพระยา และคลอง
วัดแดงเปนเสนแบงเขต 

ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอเมืองนนทบุรีและอําเภอบางบัวทอง มีคลองแมรองกราง คลองบาง
บัวทอง คลองขุนมหาดไทย ถนนคันกั้นน้ําสายพระอุดม-บางบัวทอง คลองลําโพ และคลองลากคอน
เปนเสนแบงเขต 
 
ประวัติศาสตร 

อําเภอปากเกร็ดในครั้งแรกมีฐานะเปนแขวงเรียกวา แขวงตลาดขวัญ ตั้งขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2427 และ
ในปเดียวกันนั้นก็ไดรับการยกฐานะเปน อําเภอปากเกร็ด มีพระรามัญนนทเขตตคดี (เนียม นนทนาคร) 
เปนนายอําเภอคนแรก ตั้งที่วาการอําเภออยูในที่ธรณีสงฆวัดสนามเหนือ ตอมาจึงไดยายที่วาการอําเภอ
ไปตั้งที่หมูที่ 2 ตําบลปากเกร็ด ในสมัยที่หลวงรามัญนนทเขตตคดี (เจ็ก นนทนาคร) บุตรชายของพระ
รามัญนนทเขตต คดี (เนียม นนทนาคร) ขึ้นเปนนายอําเภอ 

เมื่อป พ.ศ. 2463 กระทรวงนครบาลไดโอนตําบลออมเกร็ด (เปลี่ยนชื่อมาจากตําบลบางบัวทอง) 
และตําบลบางพลับจากอําเภอบางบัวทอง กับโอนตําบลทาอิฐจากอําเภอนนทบุรีมาขึ้นกับอําเภอ เพื่อ
ความเหมาะสมดานการปกครอง ณ ป พ.ศ. 2470 อําเภอปากเกร็ดจึงมีทองที่การปกครองรวม 13 ตําบล 
ไดแก ตําบลบานปากเกร็ด ตําบลบางพูด  ตําบลบานใหมตลาดเนื้อ ตําบลสีกัน ตําบลสองหอง  
(ทุงสองหอง) ตําบลบางตลาดฝงเหนือ (บางตลาด) ตําบลเกาะเกร็ด ตําบลทาอิฐ ตําบลออมเกร็ด ตําบล
บางพลับ ตําบลบานแหลมใหญ (คลองพระอุดม) ตําบลบางตะไนย และตําบลคลองขอย 

เดิมอําเภอปากเกร็ดมีอาณาเขตทางดานตะวันออกติดตอกับอําเภอบางเขน จังหวัดพระนครโดย
ใชคลองเปรมประชากรตั้งแตคลองบางตลาดขึ้นไปจนถึงคลองบานใหมตลาดเนื้อเปนเสนแบงเขตเปน
เสนแบงเขต จนกระทั่งในวันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 2475 ทางราชการไดโอนตําบลทุงสองหองจากอําเภอ
ปากเกร็ด (ซ่ึงรวมพื้นที่ตําบลสีกันเดิมไวดวย) พรอมกับตําบลลาดโตนดจากอําเภอนนทบุรีไปอยูใน
ทองที่ปกครองของอําเภอบางเขน เพื่อเพิ่มความสะดวกในการตรวจตราของเจาหนาที่และความสะดวก
ในการติดตอราชการของประชาชน คลองประปาจึงกลายเปนแนวแบงเขตการปกครองระหวางจังหวัด
ทั้งสองแทนคลองเปรมประชากรมาจนถึงทุกวันนี้ 

จนกระทั่งในวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2486 จังหวัดนนทบุรีถูกยุบลงเนื่องจากขณะนั้นเกิดปญหา
สภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา อําเภอปากเกร็ดยายไปขึ้นกับจังหวัดพระนคร จนกระทั่งในวันที่ 9 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2489 ไดมีการจัดตั้งจังหวัดนนทบุรีขึ้นมาอีกครั้งอําเภอปากเกร็ดจึงกลับมาอยูในการปกครองของ
ทางจังหวัดนับแตนั้น 
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ตลอดเวลาที่ผานมา มีการปรับปรุงเขตการปกครองระดับตําบลภายในทองที่อําเภอปากเกร็ดอยู
เนือง ๆ เชน ยุบตําบลบานใหมตลาดเนื้อรวมเขากับตําบลบางพูด ยุบตําบลบางพลับรวมเขากับตําบล
ออมเกร็ด เปนตน จนกระทั่งในวันที่ 8 พฤษภาคม พ.ศ. 2490 กระทรวงมหาดไทยไดเปลี่ยนแปลงเขต
ตําบลเดิมและตั้งตําบลใหมอีกครั้ง โดยแยกพื้นที่บางสวนจากตําบลปากเกร็ดตั้งเปนตําบลบางตลาด 
แยกพื้นที่บางสวนจากตําบลบางพูดตั้งเปนตําบลบานใหม รวมพื้นที่บางสวนจากตําบลบางตะไนยและ
ออมเกร็ดตั้งเปนตําบลคลองพระอุดม และแยกพื้นที่บางสวนจากตําบลออมเกร็ดตั้งเปนตําบลบางพลับ 
มีผลตั้งแตวันที่ 1 มิถุนายน ปเดียวกัน 

ตอมาอําเภอปากเกร็ดไดมีการยายที่วาการอําเภอมาตั้งริมถนนแจงวัฒนะ หมูที่ 5 ตําบลปากเกร็ด 
เมื่อป พ.ศ. 2505 เพื่อใหประชาชนมาติดตอราชการไดสะดวกยิ่งขึ้น และในวันที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2532 
กระทรวงมหาดไทยไดประกาศแยกพื้นที่ทางทิศตะวันออกของตําบลปากเกร็ดตั้งเปนตําบลคลองเกลือ 
โดยใหมีผลตั้งแตวันที่ 16 มกราคม ปเดียวกันทองที่อําเภอปากเกร็ดจึงประกอบดวย 12 ตําบลจนถึง
ปจจุบัน 

www.hotsia.com/tumbon/ap1206.shtml   25  กุมภาพันธ 2555 
 

สภาพเศรษฐกิจของอําเภอปากเกร็ด 
จังหวัดนนทบุรี มีอุตสาหกรรมที่หลากหลาย อาทิ อุตสาหกรรมบริการ อุตสาหกรรมสิ่งทอ 

และเครื่องนุงหมอุตสาหกรรมแปรรูปไมและอุตสาหกรรมในครัวเรือนจําพวกเครื่องจักสานและ
เครื่องปนดินเผา จากขอมูลผลิตภัณฑมวลรวมจังหวัดนนทบุรี ภาวะเศรษฐกิจของจังหวัดนนทบุรีจาก
มูลคาผลิตภัณฑมวลรวมจังหวัด(GPP) ในป 2551 ภาคเกษตรมีมูลคาเพียง 971 ลานบาท แตนอกภาค
เกษตรมีมูลคาถึง 58,043 ลานบาท โดยมากมาจากภาคอุตสาหกรรม นอกเหนือจากภาคอุตสาหกรรม
พื้นที่ของจังหวัดนนทบุรีสวนใหญ มีที่ตั้งอยูริมฝงแมน้ําเจาพระยา มีสภาพพื้นที่และแหลงน้ําที่อุดม
สมบูรณเหมาะแกการกสิกรรม ทําใหประชากรของจังหวัด อาชีพเกษตรกรรมเปนอาชีพหลัก อันไดแก 
การทํานาขาว การเพาะปลูก มะพราว มะมวง มังคุดและผลไม นอกจากนี้ยังมี การประกอบอาชีพ
ทางดานปศุสัตว โดยสัตวเล้ียงที่เกษตรกรในจังหวัดเล้ียงโดยทั่วไป คือ เปด ไก โคเนื้อ สุกร กระบือ โค
นม และประมงน้ําจืด มีสัตวน้ําที่นิยมเล้ียง คือ ปลานิล ปลาดุก และปลาตะเพียน 

ปจจุบันพื้นที่ดินที่ใชเพื่อการเกษตรของจังหวัดนนทบุรี มีแนวโนมลดลงเรื่อยๆ ทั้งนี้เนื่องจาก
ไดรับอิทธิพลความเจริญของกรุงเทพมหานครขยายไปสูจังหวัดนนทบุรี ทําใหพื้นที่ของจังหวัดนนทบุรี
มีความเปนชุมชนเมืองมากขึ้น มีการเปล่ียนแปลงจากพื้นที่ทําการเกษตรกรรม เปนพื้นที่เพื่อการอยู
อาศัย และพาณิชยกรรมมากขึ้น พืชเศรษฐกิจหลักที่สําคัญของจังหวัดในป 2552 ไดแก ขาว โดยขาวนา
ปมีพื้นที่ปลูก 120,423 ไร ผลผลิตรวม 105,937 ตัน ผลผลิตเฉลี่ย 879 กิโลกรัม/ไร ขาวนาปรัง มีพื้นที่
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ปลูก 117,989 ไร ผลผลิตรวม 161,729 ตัน ผลผลิตเฉลี่ย 909 กิโลกรัม/ไร (http://www.plan-
nontpro.go.th.html) 25  กุมภาพันธ 2555 
 
วัฒนธรรมประเพณีในอําเภอปากเกร็ด 
 อําเภอเกร็ดเปนอําเภอที่มีชาวมอญอพยพเขามาอาศัยอยูเปนจํานวนมากวัฒนธรรมประเพณีสวน
ใหญจึงเปนประเพณีที่เปนของชาวมอญ ประเพณีที่ปฏิบัติกันอยูในปจจุบันไดแก ประเพณีทางศาสนา  
ประเพณีที่เกี่ยวกับการดํารงชีวิต  ประเพณีทางความเชื่อ  ซ่ึงประเพณีตางๆเปนประเพณีที่ชาวมอญมีการ
ปฏิบัติอยางเครงครัดประเพณีทุกอยางมีความหมายในตัวเองและเปนการสะทอนหลักธรรมใน
พระพุทธศาสนา  อาทิ  การสอดแทรกหลักธรรมในการดํารงชีวิตที่เปนปริศนาธรรมคําสอนไวใน
ประเพณีบางอยางเพื่อเปนขอเตือนใจซึ่งในแตละประเพณีนั้นจะมีการปฏิบัติเพื่อเปนเครื่องยึดเหนี่ยวใน
การดํารงชีวิต 
 1)  วัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวกับศาสนา 
  ประเพณีทางศาสนาเปนประเพณีที่กระทํากันโดยอิงศาสนา หรือกําหนดเอาวันทาง
ศาสนาเปนขออางในการประกอบพิธี  จนกลายเปนประเพณี  เชนประเพณีการทําบุญตักบาตรในวัน
พระ  วันวิสาขะบูชา  ประเพณีทอดกฐิน  เปนตน  มอญมีความเลื่อมใสในพุทธศาสนามาแตครั้งสมัย
พุทธกาล  และมีความเครงครัดในการนับถือศาสนาเปนอยางมากคนมอญทั้งหมดนับถือศาสนาพุทธ  
ตํานานที่เกี่ยวของกับประเพณีตางๆ  มักเปนเรื่องราวอันมาจากศาสนาทั้งสิ้น  ในวันที่มีความสําคัญทาง
ศาสนา  คนมอญจะใหความสําคัญและขาดไมได  เพราะมีความเชื่อวาทําบุญในพุทธศาสนาเทานั้นจึงจะ
นําพาไปสูสรวงสวรรค ประเพณีตางๆของคนมอญจึงมักแขวงไปดวยปริศนาธรรมดวยเสมอ ประเพณี
ทางศาสนานั้นสวนใหญจะไมมีกิจกรรมทางดนตรีเขาไปเกี่ยวของเนื่องจากชาวมอญนั้นมีความศรัทธา
ในประพุทธศาสนาสูงและเชื่อวาพระพุทธศาสนานั้นไมมุงเนนกิจกรรมทางดนตรีซ่ึงเปนกิจกรรมความ
บันเทิง ศาสนาเปนส่ิงที่สงบเงียบและเปนเรื่องราวที่เกี่ยวกับสมาธิจึงไมจําเปนตองนําเอาดนตรีไป
บรรเลงใหเกิดความวุนวายเสียงดังรบกวนการเปนสมาธิ ชาวมอญที่มีอยูในประเทศไทยนั้นไมวาจะเปน
มอญในจังหวัดใดก็ตามจะไมใชวงปพาทยมอญในการทํากิจกรรมทางศาสนาทั้งส้ิน  ประเพณีที่เปน
ประเพณีทางศาสนาของชาวมอญประกอบไปดวย  ประเพณีที่เกี่ยวกับศาสนา  เชน  ประเพณีทําบุญ
สารท  ประเพณีทําบุญตักบาตรน้ําผ้ึงประเพณีการค้ําตนโพธิ์  ประเพณีการถวายสลากภัต 
 2)  วัฒนธรรมประเพณีทางความเชื่อและพิธีกรรม 
  ความเชื่อและพิธีกรรม  และความกลัวในสิ่งที่เหนือธรรมชาติเปนพื้นฐานสําคัญที่
กอใหเกิดพิธีกรรม  เพื่อคลายจากความกังวลใจ  คลายจากความกลัว  และมีความมั่นใจในความ
ปลอดภัยของชีวิต  มนุษยจึงตองคอยระวังเซนไหวสังเวยสิ่งที่อยูเหนือธรรมชาติ  มนุษยเชื่อวาเบื้องหลัง
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ส่ิงที่อยูเหนือธรรมชาติมีผูคอยบงการอยู  และผูคอยบงการนี้มนุษยเรียกวา  “ผี”  ซ่ึงมีทั้งผีดี  ไดแก  ผีฟา  
ผีแถน  ผีปูตา  ผีบาน  ผีเรือน  และผีบรรพบุรุษ  สวนผีรายผีเลว  เชน  ผีปา  ผีหา  เปนตน 
  ความเชื่อและพิธีกรรมของชาวมอญ  ไดแก  การนับถือบรรพบุรุษ  ผีประจําหมูบาน  
ความเชื่อเร่ืองโชคลาง  และส่ิงอัปมงคลตางๆ  เมื่อใดที่คนในครอบครัวเกิดเจ็บไขไดปวย  โดยไมทราบ
สาเหตุยอมมีการจัดพิธีกรรมเพื่อขอขมาพิธีกรรมนี้คือ  การรําผี  
วัฒนธรรมประเพณีเกี่ยวกับการดํารงชีวิต 
 ประเพณีที่เกี่ยวกับการดํารงชีวิตเปนประเพณีในการดําเนินชีวิตของคนมอญเชนประเพณีการ
เกิด  ประเพณีการโกนจุก  ประเพณีการบวชนาค  ประเพณีการแตงงาน   ประเพณีศพ 
 
ความเปนมาของมอญในประเทศไทย 

  เร่ืองราวเกี่ยวกับชาวมอญที่อพยพโยกยายเขามาอยูในประเทศไทยนั้นทั้งจากเอกสาร
และงานวิจัยตางๆไดมีผูเขียนขอมูลเกี่ยวกับการอพยพของชาวมอญไวหลายทาน เชนในดานการอพยพ
ของมอญมอญที่เขามาอยูในเมืองไทยนั้นปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรกในปพ.ศ. 2127 หลังจากที่สมเด็จ
พระนเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ ณ เมืองแครง มีการอพยพติดตอกันหลายครั้งจนกระทั่งถึง พ.ศ. 
2367  ซ่ึงเปนปที่อังกฤษทําสงครามกับพมา สาเหตุใหญของการอพยพนั้น  เปนสาเหตุมาจากการที่
มอญถูกกดขี่ขมเหงจากพมามากกวาปญหาดานอื่นๆ จึงทําใหชาวมอญตางหนีภัยจากพมาเขามาใน
เมืองไทยเพื่อพึ่งพระบรมโพธิสมภารของกษัตริยไทย ดังเหตุการณสําคัญของการอพยพแตละสมัย ดังนี้ 

1. การอพยพในสมัยอยุธยา 
   ในสมัยอยุธยาปรากฏหลักฐานการอพยพเขามา  5 คร้ังดวยกันคือ 
สมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชา(พ.ศ. 2112-2133)   การอพยพครั้งที่ 1 
  การอพยพครั้งนี้เกิดขึ้นหลังจากที่สมเด็จพระนเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ ณ  
เมืองแครง  ในพ.ศ.  2127  สืบเนื่องมาจากการมี่สมเด็จพระนเรศวรยกกองทัพไปชวยพระเจาหง
สาวดี  นันทบุเรง  ตีเมืองอังวะที่เปนกบฏ  แตพระเจาหงสาวดีไมไววางพระทัยในสมเด็จพระ
นเรศวร  และยังนึกระแวงการรบในครั้งนี้เพราะกองทัพไทยไมไดยกไปตามกําหนดจึงวางอุบายให
พระมหา        อุปราชาอยูรักษาเมืองหงสาวดีและคิดกําจัดสมเด็จพระนเรศวร  พระมหาอุปราชาให
พระยามอญ 2  คน  คือ  พระยาเกียรติ  พระยาราม  กําจัดสมเด็จพระนเรศวร  แตพระยาเกียรติพระ
ยารามไดเปดเผยแผนของพระเจาหงสาวดี  โดยนําความไปบอกแดพระมหาเถรคันฉอง  ปรากฏวา
ชาวมอญที่เกลียดชังพมา  ไดเขาขางพระนเรศวรจึงพากันเขามาสวามิภักดิ์สมเด็จพระนเรศวร  
สมเด็จพระนเรศวรจึงทรงทําการประกาศอิสรภาพและเลิกเปนไมตรีตอพมา  พระราชบัญชาส่ังยก
ทัพไปกรุงหงสาวดีแตเห็นวายังไมสามารถตีพมาได  จึงยกทัพและพาครอบครัวไทยที่ถูกกวาดตอน
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ไปในคราวเสียกรุง  พ.ศ. 2112 กลับ   เมื่อเสด็จกลับมาถึงเมืองแครง  สมเด็จพระนเรศวรจึงไดชวน
พระมหาเถรคันฉองและพระยามอญทั้ง  2  คนมาอยูในกรุงศรีอยุธยาดวย  การอพยพครั้งนี้ถือวา
เปนการอพยพครั้งแรกอยางเปนทางการของมอญที่เขามาในไทย  ซ่ึงมหาเถรคันฉองและพระยา
มอญนั้นไดรับการแตงตั้งใหเปนพระสังฆราชา  และพระยาเกียรติกับพระยารามใหเปนพระยาพาน
ทอง  และโปรดเกลาใหพวกมอญที่เขามาในครั้งนี้ตั้งบานเรือนอยูที่บานใหมมะขามหยอง  บางลี่  
บางขาม  ปากน้ํา  บานบางเพลิง  บานไรปาฝาย  สวนครอบครัวพระยาเกียรติกับพระยาราม  ใหตั้ง
บานเรือนอยูที่ตําบลบานขมิ้นใกลพระอารามวัดขุนแสนใกลพระราชวังของสมเด็จพระนเรศวรใน
พระนครศรีอยุธยา  สวนครอบครัวของพระมหาเถรคันฉองใหอยูที่ตําบลหัวแหลมใกลวัดนก  วัด
คางคาว 
 
สมัยสมเด็จพระนเรศวร  (พ.ศ. 2133-2148)  การอพยพครั้งที่ 2 
 การอพยพในสมัยสมเด็จพระนเรศวร นับเปนการอพยพครั้งสําคัญคนมอญที่
อพยพครอบครัวหนีเขามาอยูในไทยเปนจํานวนหลายพันคน สมเด็จพระนเรศวรใหพระยาศรีไศล
ยกทัพไปเมืองเมาะลําเลิง  สวนมอญไดเขากับไทยเปนจํานวนมาก  ครั้นสมเด็จพระนเรศวรไดยก
ทัพไปเมาะตะมะแตเห็นวาทัพไทยมีกําลังนอยกวาจึงยกทัพกลับ และไดกวาดตอนครอบครัวมอญ
ในหัวเมืองมณฑลหงสาวดีมาเปนเชลยเปนจํานวนมาก การอพยพเขามาในสมัยสมเด็จพระนเรศวร
ครั้งนี้  ไมปรากฏชาวไทยจัดใหพวกมอญไปอยูที่ใด   สันนิษฐานวาคงจะอยูแถบชานเมือ
พระนครศรีอยุธยารวมกับพวกมอญที่อพยพเขามาในคราวแรก 
 
สมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง  ( 2173-2198)  การอพยพครั้งที่ 3   
  การอพยพครั้งนี้ไมปรากฏหลักฐานทางไทย   แตมีการกลาวในหนังสือ
ประวัติศาสตรชาวตะวันตกหลายฉบับ  ไมมีรายละเอียดของการอพยพ  เพียงแตกลาวกันวา  ใน
สมัยของพระเจาสุทโธธรรมราชาแหงพมาตรงกับรัชกาลของสมเด็จพระเจาปราสาททอง มอญ
รวมมือกันทํากบฏแตไมสําเร็จ  จึงพากันอพยพเขามาในประเทศไทย 
 
สมัยสมเด็จพระนารายณ  ( พ.ศ. 2199-2231)  คร้ังที่ 4 
 การอพยพครั้งนี้เปนการอพยพที่มีจํานวนคนมอญเขามามากอีกครั้งหนึ่ง จึงเปน
สาเหตุมาจากการที่กองทัพจีนยกมาประชิดเมืองอังวะ  มอญจึงพรอมใจกันกบฏเขาปลนเมืองเมาะ
ตะมะ  คร้ันรูวาอุปราชเมืองหงสาวดีเกณฑกองทัพมาปราบ  จนมอญเห็นวาสูไมไดจึงหนีอพยพ
ครอบครัวหลายพันคนเขามาในประเทศไทยโดยเขามาทางดานเจดียสามองค  โดยมีสมิงนายอําเภอ
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เปนหัวหนาเขามาสมัยสมเด็จพระนารายณ เมื่อรูวาอพยพเขามาก็ใหขุนนางนายกองมอญเกาที่
อพยพเขามากอน  ไปรับครอบครัวมอญที่อพยพเขามายังกรุงศรีอยุธยาและใหครอบครัวมอญที่
อพยพเขามาครั้งนี้  ไปตั้งบานเรือนอยูที่บานสามโคกปลายเขตกรุงศรีอยุธยาตอกับเมืองนนทบุรี
บาง ที่ริมวัดตองปุและแถวคลองคูจานในชานพระนครบาง 
 
สมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ ( พ.ศ.2275-2301) คร้ังที่ 5 
 การอพยพครั้งนี้ไมทราบจํานวนที่แนนอนเพราะมีการอพยพเขามาหลายคราว  ทรงโปรด
ใหรับชาวมอญไวและพระราชทานใหตั้งบานเรือนอยูในชานพระนคร  เชนที่บานโพธิ์สามตน  
สาเหตุของการอพยพเกิดจากสงครามระหวางมอญกับพมาปลายราชวงศตองอู  แตชาวมอญได
รวมมือกับพวกเกวกระเหรี่ยงเปนกบฏจับเจาเมืองหงสาวดีฆาเสีย  แลวตั้งตัวเปนอิสระไมขึ้นกับ
พมาอีกตอไป  ในระหวางนั้นมีการเปลี่ยนตัวผูนํามอญระหวางสมิงทอกับพระยาทะระผูเปนพอตา  
สมิงทอสูไมไดจึงหนีเขามายังกรุงศรีอยุธยา ในครั้งนั้นมีพระยามอญ 3 คนที่เขามาคือ พระยา
พระราม  พระยากลางเมือง  และพระยานอยวันดีตลอดจนครอบครัวรามัญที่เขามาในครั้งนั้น
ประมาณ 400 คน ซ่ึงสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศไดใหเขาไปอยูที่กรุงศรีอยุธยา 

2.  การอพยพในสมัยกรุงธนบุรี 
   หลังจากที่สมเด็จพระเจากรุงธนกูอิสรภาพไดแลว  และตั้งราชธานีอยูที่กรุงธนบุรี  
พระเจามังระคิดจะมาตีเมืองธนบุรี  ซ่ึงเปนสาเหตุหนึ่งที่นําไปสูการอพยพครั้งใหญของคนมอญใน
สมัยสมเด็จพระกรุงธนบุรี  (พ.ศ. 2310-2325)  ในครั้งนี้มอญที่ถูกพมาเกณฑเขาเปนกองทัพมารบ
กับไทย  ไมพอใจดวยสาเหตุหลายประการ  จึงคิดกบฏตอพมา  แตไมสามารสูรบกับพมาได  จึงได
หลบหนีเขามาในประเทศไทย  ซ่ึงการอพยพครั้งนี้เขามาดวยกันหลายพวก คือมาทั้งทางเมืองตาก
และทางดานเจดียสามองค  พวกแรกที่อพยพมาทางเมืองตาก  หัวหนามอญที่พาชาวมอญอพยพเขา
มาคือ  สมิงสุหรายกล่ัน สมเด็จพระเจากรุงธนจึงใหพระยายมราชไปคอยรับบริเวณทางเขาดาน
เจดียสามองค  และพระยากําแหงวิชิตไปรับครอบครัวมอญที่ดานเมืองตาก  พวกที่สองอพยพมา
ทางบานนาเกาะดอกเหล็ก แขวงเมืองตากมีสุวรรณเทวะมีทามุมวยเปนผูควบคุมครอบครัวมอญเขา
มาในครั้งนี้ประมาณ 1,000 คน และอีกพวกหนึ่งเขามาทางดานเจดียสามองค มีจํานวนคนมอญที่
อพยพเขามามากกวาทางอื่น โดยมีพระยามอญที่ควบคุมคือ พระยาเจง  พระยากลางเมือง ตละเสี่ยง 
ตละเก็บ ซ่ึงครอบครัวมอญที่เขามาครั้งนี้  สมเด็จพระเจากรุงธนใหไปตั้งบานเรือนอยูที่ปากเกร็ด
แขวงเมืองนนทบุรีและสามโคกเมืองปทุมธานี  และทรงตั้งพระยาบําเรอภักดิ์   เมื่อคร้ังกรุงเกาซ่ึง
เปนเชื้อสายมอญใหเปนพระยารามัญวงศเปนหัวหนาดูแลกองมอญทั่วไป  สวนพระยามอญที่มาใน
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คร้ังนั้นไดแตงตั้งใหมียศศักดิ์ทุกคน  มอญที่อพยพเขามาในครั้งนี้ประมาณ 3,000 คนสุภรณ   
โอเจริญ(2541: 23-25 )   
การอพยพในสมัยกรุงรัตนโกสินทร 

3. ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร 
 มีชาวมอญอพยพเขามาครั้งใหญในสมัยของสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนจํานวน
มากถึง 40,000 คน  สาเหตุที่เขามาครั้งนี้เพราะไมสามารถทนการกดขี่ของพมาได  ในการอพยพครั้งนี้มี
สมิงสอดเบาเปนหัวหนาในการอพยพ  และเขามาดวยกันหลายทางคือ  ทางดานเมืองตาก  ทางเมือง
อุทัยธานีและทางดานเจดียสามองค  คร้ันเมื่อทรงทราบวามีมอญอพยพเขามาก็สงใหกรมพระราชวัง
บวรสถานมงคลไปรับครอบครัวมอญที่เมืองนนทบุรี  สวนทางเมืองกาญจนบุรีใหสมเด็จพระเจาลูกยา
เธอเจาฟามงกุฎคุมไพลพลสําหรับปองกันครอบครัวมอญ  และเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรีเปนผูใหญ
ไปในครั้งนั้น  สําหรับทางเมืองตากโปรดใหเจาพระยาอภัยภูธรไปรับ  ครอบครัวมอญที่อพยพเขามา
ทั้งหมดในครั้งนี้ไดถูกจัดใหไปอยูที่  เมืองปทุมธานี  เมืองนนทบุรีและเมืองนครเขื่อนขันธ  และให
สมิงสอดเบาเปนพระยารัตนจักรและใหบรรดานายมอญไดรับยศเปนพระยากันทุกคน 
 การอพยพเขามาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  มีการอพยพครั้งยอยๆอีกครั้งหนึ่งในตอนตน
สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ในขณะที่อังกฤษรบกับพมาอยู  พวกมอญที่อยูในกรุงเทพฯ
ไดขอใหชาวมอญที่ยังอยูในเมืองมอญเขามาอยูในพระนคร จึงโปรดใหพระมหาโยธา  (ทอเรียะ) 
ออกไปรับครอบครัวมอญเขามาและโปรดใหไปตั้งบานเรือนอยูที่เมืองนครเขื่อนขันธ  เพราะอยูใกล
พระนครและมีชาวมอญอยูเปนจํานวนมาก สุภรณ โอเจริญ (2541: 44-73)   
 ประวัติศาสตรมอญและการอพยพของมอญเขามาอยูในประเทศไทยไวในหนังสือ “ มอญ
เสียเมือง”  วา สภาพความเปนอยูของชาวมอญที่ตองตอสูดิ้นรนเพื่ออิสรภาพและความอยูรอดของตน 
ตลอดจนความเดือดรอนที่ไดรับจากการปกครองอยางกดขี่ของพมา และถูกบีบคั้นในเรื่องการเก็บภาษี
และการเกณฑแรงงาน ทั้งยังรูสึกไมปลอดภัยที่จะอยูในหัวเมืองมอญ ซ่ึงไดกลายเปนจุดยุทธศาสตร
ระหวางไทยกับพมาซึ่งเปนศัตรูกัน  ทําใหชาวมอญพากันอพยพเขามาตั้งหลักแหลงในประเทศไทย   
ดวยเห็นวาเปนดินแดนแหงเสรีภาพ   และกษัตริยไทยเต็มพระทัยในการตอนรับทุกโอกาส มอญเองก็มี
ความคุนเคยในเสนทางเขาสูประเทศไทย  เพราะเคยถูกพมาเกณฑเขามารบกับไทยบอย ๆ ยิ่งไปกวานั้น
สภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสังคมไทยยังคลายคลึงกับมอญ  คือ มีลักษณะภูมิประเทศและอากาศ
แบบเดียวกัน ประชากรมีอาชีพทางเกษตรกรรม มีความเปนอยูและอาหารการกินก็คลายกัน และที่
สําคัญคือ นับถือศาสนาเดียวกันคือศาสนาพุทธ ทําใหมอญเลือกที่จะอพยพเขาสูประเทศไทย  อาศัยเปน
หลักแหลงใหมและสามารถปรับตัวใหเขากับสังคมไทยไดงาย  กิตติ  วรกุล   (2533: 35)  
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แบบสอบถามหัวหนาวงปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 

แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญวัฒนธรรมวงปพาทยมอญ ในอําเภอปากเกร็ด 

ตอนที่ 1 ขอมูลผูใหสัมภาษณ 

ชื่อ......................................................นามสกุล...............................................อายุ................ 

ท่ีอยู........................................................................................................................................ 

อาชีพ......................................................การศึกษา.................................................................. 

เปนหัวหนาคณะ..................................................ปจจุบันวงของทานมีอายุ.........................ป 

ตอนที่  2   ความรูเก่ียวกับประวัติความเปนมาของวง ปพาทยมอญในอําเภอปากเกร็ด 

1. ผูกอตั้งวงของทานคนแรกชือ่อะไร.................................เรียนปพาทยมอญมาจากใคร

............................................................................................................................................ 

2. วงปพาทยมอญของทานไดแยกมาจากครทูานใด................................................................ 

ครูท่ีทานแยกมาอยูในอําเภอปากเกร็ดหรือไม..................................................................... 

ถาไมไดอยูในอําเภอปากเกร็ดครูอยูท่ีใด............................................................................. 

3. สถานที่ตัง้ของวงปพาทยมอญวงแรกอยูท่ีใด..................................................................... 

4. รูปแบบของวงในขณะนั้นเปนอยางไร.....(เปนวงเครื่อง 5  เคร่ืองคูหรือเคร่ืองใหญ) 

5. ลักษณะของงานที่ใชวงปพาทยมอญบรรเลงในระยะเริ่มแรกเปนงานลักษณะอยางไร(เชนงาน

มงคลหรืองานอวมงคล)..................................................................................... 

6. สถานที่กอตั้งของวงปพาทยมอญอยูบานเลขท่ี  ..................หมู.........ตําบล.................. 

7. นักดนตรีในวงตัง้แตกอตั้งวงจนถึงปจจุบันมใีครบางและยังคงมนีักดนตรีในวงอยูหรือไม

............................................................................................................................................ 

8. ลักษณะการสืบทอดการบรรเลงใหกับศิษยเปนอยางไร

............................................................................................................................................ 

9. วัฒนธรรมท่ีใชการบรรเลงของวงเปนอยางไรบางเชนการรับบรรเลง  การไหวครู  การปฏิบตัิ

ในขณะบรรเลง การแตงกายของนักแสดง............................................................. 

10. การรับนักดนตรีเขามาเปนศิษยในวงมีวิธีการหรือพิธีกรรมอยางไร

.......................................................................................................................................... 
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11. ขนบประเพณใีนการสอนของครูกับการเรียนของศิษยตองมีระเบียบปฏบิัติอยางไร

............................................................................................................................................ 

12. การรับการแสดงเปนงานลักษณะใดบาง  อัตราคาการแสดงคดิอยางไร  วิธีคิดในการรบังานคิด

อยางไร   จายคาตอบแทนผูบรรเลงอยางไร   

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

............................................................................................ 

13. การตอเพลงใหศิษยในวงมวีิธีการอยางไร  ใครเปนผูตอเพลงใหกับศิษยในวง

........................................................................................................................................ 

14. บทเพลงที่ใชในการตอเพลงใหกับศิษยมีเพลงประเภทใดบาง

............................................................................................................................................ 

15. การตอเพลงในอดีตกับปจจบุันมีความแตกตางกนัหรือไมอยางไร

............................................................................................................................................ 

16. บทเพลงที่ใชในแตละงานมีเพลงอะไรบางและมีขั้นตอนในการใชเพลงในการบรรเลงแตละ

ขั้นตอนอยางไร  เชนเพลงเชญิ เพลงประจําบาน ประจําวัด  เพลงมอญสองชั้นใชเม่ือใด  

............................................................................................................................................ 

17. รูปแบบของบทเพลงในแตละงาน  เชน  งานมงคล  งานอวมงคล มีการจัดรูปแบบเพลงในการ

บรรเลงอยางไร

............................................................................................................................................ 

18. รูปแบบของการประสมวงดนตรีในงานมงคลและงานอวมงคลเปนอยางไร

............................................................................................................................................ 
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