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 Pramothai shadow show  is a kind of the shadow performance in northeastern 
region of Thailand. It is similar as the shadow performance in southern part. It is believed 
that the performance of southern shadow has influenced the shadow performance in central 
and northeastern regions of Thailand. By passing on the knowledge of the performance of 
southern shadow, local players in other regions adjusted performance method including 
music, dubbing to their local customs. Then they called a new adjusted shadow 
performance as “Nang Pra Mo Thai”. Petponthan  group was the winner of  Pramothai 
shadow show performance contest 2007 in Yasothorn and also gained the Yasothorn 
Provincial Culture Award.     The purposes of this research were:  
 1. To study the roles of Pramothai shadow show of Petponthan group, Kham 
Khuankaew district, Yasothon Province. 
 2. To study music of Pramothai shadow show of Petponthan group, Kham 
Khuankaew district, Yasothon Province.   
 Results found that Pramothai shadow show has played important role to local 
culture, tradition in northeastern region of Thailand. Pramothai shadow show was showed in 
traditional events and religious ceremonies such as rice distribution religious ceremony, 
Buddhist Lent Day, New Year's Day, Ordination Ceremony. The common folk tales used to 
show were Ramayana, Sung Sil Chai, Jumpa See Ton, Karaket and Phadaeng Nang Ai. 
The main feature of the performance is an ancient form of storytelling  using articulated 
figures in front of an illuminated backdrop to create the illusion of moving images. The stage 
is raised about 1 meter from the floor. The audiences are in front of the stage. The play 
starts from the wai khru ceremony. The process of the story is a kind of Isan dance. The 
style of dubbing is funny and humorous so that the audiences feel entertained.  
 The instruments used for playing Pramothai shadow show music include four 
musical instruments namely Ranard-ek, Klong - toom, Ching and Chab. These musical 
instruments are used to play Pramothai shadow show music throughout the tale including 
the Wai Khru ceremony. The player stops playing musical instrument only when dubbing.   
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลัง 
 การละเลนเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงที่มนุษยสรางสรรคขึ้นมา เพ่ือสนองความตองการดาน
จิตใจของมนุษย การละเลนมีอยูในทุกสังคมเพียงแตอาจมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามสภาพ
ภูมิศาสตรและสังคมของแตละทองถิ่น การละเลนของชาวบานที่ปรากฏอยูในทองถิ่นตางๆน้ัน
เรียกวา “การละเลนพ้ืนบาน” เปนวัฒนธรรมประเภทหนึ่งที่แสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางมนุษย
กับสิ่งแวดลอม เพราะมนุษยไดนําทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่นมาเปนเคร่ืองมือในการ
แสวงหาความบันเทิงใหแกตนเอง (จารุวรรณ ธรรมวัตร. ม.ป.ป.: 119- 128)  
 ซึ่งสอดคลองกับ กาญจนา อินทรสุนานนท (2543: 104) กลาววา “วัฒนธรรมนั้นดํารง
ความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่อนุรักษ สืบทอด สงเสริม และเผยแพรวัฒนธรรม สิ่งแวดลอมตางๆ 
สงผลตออิทธิพลและวัฒนธรรม ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงได แตอยางไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงนั้นก็มี
ระบบแบบแผน มนุษยควรไดเรียนรูวัฒนธรรม ลักษณะของวัฒนธรรม รวมทั้งอิทธิพลของวัฒนธรรม
ที่มีตอสังคมและตอตนเอง 
 การละเลนพื้นบานนอกจากจะมีคุณคาทางดานจิตใจของมนุษยแลว ยังสามารถสะทอนให
เห็นถึงความคิดความเชื่อ และวิถีชีวิตของผูคนในทองถิ่นนั้นๆ อีกดวย การละเลนพ้ืนบานที่ปรากฏ
อยูในสื่อตางๆ ยอมเกิดจากเหตุปจจัยหลายประการ สุทธิวงศ พงศไพบูลย กลาวถึงมูลเหตุของ
การละเลนพ้ืนบานไวดังนี้ (สุทธิวงษ พงศไพบูลย. 2529: 165- 166) 
 1.  มีขึ้นเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลิน เน่ืองจากตองการผอนคลายความเหนื่อยยาก
ตรากตรําอันเกิดจากการทํางาน 
 2.  มีขึ้นเพ่ือความเฉลิมฉลองในสวนบุคคล หรือสวนรวมเกิดขึ้นเพราะความยินดีปรีดา ที่
ในบุคคลหรือสังคมประสบความสําเร็จ 
 3.  มีขึ้นเปนพุทธบูชา ในงานบุญงานกุศล อันเนื่องมาจากความศรัทธาตอศาสนา 
 4.  มีขึ้นเพ่ือบวงสรวงผีสางเทวดา เพ่ือเชื่อวาสิ่งเหนือธรรมชาติอาจบันดาลใหคุณและให
โทษแกมนุษยได จึงจําเปนตองเซนไหวบูชาสิ่งเหลาน้ัน  
 การละเลนพ้ืนบานไมวาจะเกิดจากมูลเหตุใดก็ตาม ตางก็มีขึ้นเพ่ือตอบสนองความตองการ
ทางดานจิตใจของมนุษย และสะทอนชีวิตความเปนอยูของผูคนในแตละสังคม และสังคมไทยมี
ประวัติศาสตรที่ยาวนาน จึงเปนแหลงหน่ึงที่ มีการสั่งสมมรดกทางวัฒนธรรมตางๆ ไวมาก 
วัฒนธรรมการละเลนเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงที่ปรากฏเดนชัดในแตละภูมิภาค มีความแตกตางกัน
ตามสภาพทองถิ่น (สมหวัง คงประยูร. ม.ป.ป.: 17) กลาววา ศิลปะแหงการแสดงตางๆของไทยเปน
สัญลักษณแหงจิตใจของคนในแตละทองถิ่นที่แสดงออกใหปรากฏโดยทางหูและทางตา จะมีลักษณะ
ที่แตกตางกันออกไป เน่ืองมาจากอิทธิพลของสิ่งแวดลอม อันไดแกสภาพภูมิศาสตร อากาศ ถิ่นที่อยู 
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การละเลนพ้ืนบานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ชาวบานสมัยกอนสรางสรรคขึ้น จากเง่ือนไข
สภาพแวดลอมแตละถิ่น เปนมรดกท่ีชาวบานในทองถิ่นนั้นๆ สั่งสม สืบทอด ปรับเปลี่ยนเพื่อความ
เหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปเร่ือยมา วิถีการสืบทอดเปนอยางชาวบาน คืออาศัย
การบอกเลา จดจํา ทําตามครู รูแบบซึมซับ และรับความพอใจ การละเลนพ้ืนบานจึงเปนสวนหนึ่ง
ของชีวิต และเปนชีวิตจิตใจของชาวบาน (อุดม หนูทอง. 2531: บทนํา) 
 ศิลปะการแสดงพื้นบานของแตละภูมิภาค สามารถบงบอกลุมหรือชาติพันธุได เพราะแตละ
กลุมชน หรือแตละชาติพันธุก็จะมีศิลปะการแสดงที่แตกตางกันออกไป ซึ่งสามารถสะทอนใหเห็นถึง
วิถีชีวิต ไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม จารีตปะเพณี คติความเชื่อ ตลอดจนการดํารงชีวิต การแสดง
พ้ืนบานถือกันวา เปนการแสดงจากชีวิตจริงของคนในทองถิ่นที่บริสุทธิ์ กลั่นกรองมาจากสภาพ
ความเปนจริงดวยจิตใจ อารมณ ความรูสึก และความเชื่อถือตามนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งเก่ียว
โยงเปนสายทางวัฒนธรรม (เรณู โกศินานนท. 2529: 1) 
 ภาคอีสานเปนภูมิภาคหนึ่งที่เปนแหลงรวมของวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆที่
มีคุณคาอยางมากมาย ไมวาจะเปนภาษา อาหาร ศิลปหัตถกรรม การละเลนปละโบราณสถาน 
โบราณวัตถุตางๆ ซึ่งเปนเครื่องบงชี้บอกถึงภูมิปญญาของชาวอีสาน ที่ไดสืบทอดส่ังสมกันมาเปน
อยางดี มหรสพพ้ืนบานอยางหน่ึงที่ไดทําหนาที่รับใชสังคมอีสานมาอยางยาวนาน คูกับหมอลําก็คือ 
หนังประโมทัย 
 หนังประโมทัย หรือหนังตะลุงอีสานน้ัน บางก็เรียกวาหนังบักปองบักแกว หนังบักตื้อ   
หนังประโมทัย แตชื่อที่ไดรับความนิยมจากชาวบานจนเรียกกันอยางแพรหลายคือ หนังบักตื้อ 
ประวัติความเปนมาของหนังประโมทัยนั้น ไมมีผูใดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  แตตนกําเนิด
หนังประโมทัยนั้น มีแนวคิดอยูหลายประการ คือ 
 1.  ดานกําเนิดหนังประโมทัยนั้นรับมาจากหนังตะลุงภาคกลาง และหนังตะลุงภาคกลางน้ัน 
ลวนแตไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงภาคใตทั้งสิ้น 
 2.  ชาวอีสานไปทํางานภาคกลาง ไดเห็นการแสดงของหนังตะลุงชาวปกษใตที่เขามาแสดง
ในกรุงเทพฯ จึงนํามาดัดแปลงใหเขากับทองถิ่นของตน 
 3.  คณะหนังตะลุงปกษใต ไดรับวาจางใหมาแสดงในภาคอีสาน โดยเฉพาะไดรับการวาจาง
จากชาวปกษใตที่มาประกอบอาชีพในภาคอีสาน ศิลปนชาวอีสานจึงดัดแปลงหนังตะลุงปกษใต มา
แสดงใหเหมาะสมเขากับทองถิ่น โดยการเปลี่ยนบทพากยเจรจาเปนภาษาถิ่นอีสาน นําเอาดนตรี
อีสานมาบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 
 4.  ชาวอีสานที่ลงไปทํามาหากินในภาคใต ไดเห็นการแสดงหนังตะลุงของภาคใต เม่ือ
กลับมาภาคอีสาน ก็ไดมาดัดแปลงใหเหมาะสมกับทองถิ่นของตน โดยมีการนําวรรณกรรมทองถิ่น
เขาไปแสดง เคร่ืองดนตรีก็ใชเคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองของอีสาน และนอกจากน้ีก็ไดนําเอาการลําเขาไป
ประกอบการแสดงอีกดวย (รัถพร ซังธาดา. 2526: 14 – 21)  
 การละเลนอีกอยางหนึ่งที่เปนที่รูจักดีของชาวอีสานในอดีตก็คือ หนังตะลุง หนังบักตื้อ หนัง
ตะลุงของชาวอีสาน เม่ือเอยถึงหนังตะลุงคนทั่วไปคงนึกถึงแผนหนังสลักเปนรูปตัวละครตางๆ เชิด
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ชักกับแสงแสดงเงาบนจอผาขาวอันเปนศิลปะการละเลนแพรหลายไปทั่วภาคใต จากการคนควาของ
ผูรูหลายคนเชื่อกันวาหนังตะลุงจากภาคใตเขามายังภาคกลางในชวงรัตนโกสินทรตอนตนน่ีเอง โดย
ผานชองทางการติดตอกับราชสํานักเปนการแสดงถวายตอหนาพระที่นั่ง เจานายนําคณะหนังมาจาก
พัทลุงมาเปดแสดงใหคนกรุงเทพฯ ไดรับชมเปนตน และครูของนายหนังภาคกลางสวนใหญมาจาก
ภาคใต มีการเลนหนังตะลุงในงานบุญของชาวบานทั่วไป หนังบักตื้อ หนังปะโมทัย ซึ่งถือวาเปนหนัง
ตะลุงของชาวอีสานนั้น คงนับไดวาเปนหนังเลนเงาที่มีอายุนอยที่สุด เพ่ิงถือกําเนิดขึ้นมาไดไมนาน
นักอยูในราว 80 กวาป ชื่อเรียกของหนังประโมทัยอีสานก็มีแตกตางกันออกไปหลายชื่อไดแก 
 1. หนังปราโมทัย สันนิษฐานวามาจากคําวา “ปราโมทย” ซึ่งหมายถึงความบันเทิงใจ 
 2. หนังปะโมทัย คําวา “ปะโมทัย” มีผูใหความคิดเห็นวา อาจจะเปนชื่อคณะหนังที่มีชื่อ 
เสียงก็ได 
 3. หนังบักตื้อ “บักตื้อ” หรือ “ปลัดตื้อ” เปนชื่อของหนังตัวตลกสําคัญตัวหน่ึงซ่ึง “บักตื้อ”จะ
เปนตัวประกาศเร่ืองที่จะแสดงใหไดรูกัน และยังเปนตัวหนังที่ถือไดวายอดนิยมในหมูคนดู ชาวบาน
มักนิยมเรียกหนังตะลุงอีสานวา “หนังบักตื้อ” 
 4. หนังประโมทัย สันนิษฐานเหมือนกับหนังปราโมทัย 
 5. หนังบักปองบักแกว นํามาจากชื่อของตัวตลก “บักปอง” “บักแกว” ซึ่งไดรับความนิยม
จากชาวบานเชนเดียวกัน (รชนี กรกระหวัด. 2542: 15-18) 
 ในที่นี้ผูวิจัยจะไดใชชื่อเรียกเพ่ือความเหมาะสมกับทองถิ่น และคลองจองกับงานที่ไดทํา
การวิจัยวา “หนังประโมทัย” 
 ประโมทัยอีสานสมัยกอน ในการแสดงแตละคร้ังมักจะเที่ยวเรรอนไปตามหมูบานตางๆ      
เพ่ือทําการเปดการแสดงในเวลากลางคืน เวลาเขาไปในแตละหมูบาน ก็มักจะตีกลองอีตุม ดังตุม ตุม 
(กลองอีตุม หรือกลองตุม กลองตุม เปนกลองสองหนาคลายกับตะโพน แตตางจากตะโพนตรงที่หนา
กลองตุมทั้งสองหนามีขนาดเทากัน สวนใหญใชตีประกอบกับกลองยาวในขบวนแหหรือขบวนฟอน
ในเทศกาลตางๆ)  เปนจังหวะเพื่อประกาศใหชาวบานไดทราบวา มีหนังตะลุงมาแสดงแน คณะหนัง
ตะลุงมักจะไปพักที่วัด ขาวปลาอาหารก็รับเศษจากพระ หรือไมก็เขาไปขอจากชาวบาน กลางคืนก็
ขึงผาจอแบบงายๆ บนศาลาวัด แสงสวางก็อาศัยจากตะเกียงเจาพายุ ซึ่งยืมจากสมภารวัด สวน
สมภารวัดก็จะตีกลองเพล ซึ่งใชสําหรับตีเรียกคนใหมาประชุมกันที่วัดไดทุกอยาง (กลองเพลเปน
กลองที่พระทางภาคอีสานใชตีเปนสัญญาณใหคนไปสงอาหารเชาหรือจังหัน หรืออาหารเพล หรือตี
เรียกใหไปประชุม จังหวะการตีกลองจะบงบอกใหทราบวา ตีกลองใหไปทําอะไร ชาวบานอีสานรูดี)  
เม่ือชาวบานไดยินเสียงกลองเพลหลังจากกินขาวเย็นหรือกินแลง ก็จะหอบลูกจูงหลานไปจับจองที่
นั่งบนศาลาวัดอยางเพลิดเพลิน สวนคาจางก็เก็บเอาจากคนดูตอนเรื่องเศราๆ ของนางเอก เชนตอน
นางเอกถูกขับไลออกจากเมืองใหไปอยูปา ชาวบานก็จะสงสารรองไหกันเปนแถว ชวงน้ีจะหยุดทํา
การแสดงชั่วคราว ทายกวัดจะอุมบาตรเปลาของพระเดินเขาไปกลางผูคนที่นั่งชมอยู เรียกวาแผเงิน
ชวยนางเอก ชาวบานก็จะนําเงินใสบาตรกันตามมีตามเกิด หรือขึ้นกับการสงสารนอยใหนอย บาง
คนสงสารมากใหเงินแลวยังฮํ่าฮอนดวย (ฮํ่าฮอน หมายถึง การพูดพรรณนาสงสาร เห็นอกเห็นใจ
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หรือเรียกวา ลีโตน ผูประสบเคราะหกรรมลําบากยากเข็ญหรือไมก็คนรักพลัดพรากจากกัน พร่ํา
รําพันถึงกัน ลักษณะอยางน้ีก็เรียกวา ฮํ่าฮอน ได) 
 ประโมทัยอีสานในชวงหลังมีการพัฒนาขึ้นมาก มีการตั้งวงดนตรีดวย โดยมากจะเอาตัว
ตลกออกมารองเพลง โดยขึ้นอยูกับลักษณะเพลงที่ฮิตในชวงเวลานั้นๆ ตัวละครที่สรางความเกรียว
กราวไดแก ปลัดตื้อ บักแกว บักสีแหมบ อีลุน อีทา บางคร้ังก็เอาตัวเอกมาแสดงดวย 
ลักษณะการแสดงเชนนี้ คนหนุมคนสาวชอบ คนเฒาคนแกไมชอบ ถึงกับปอยอยางเสียหาย “ปอย” 
หมายถึงดาทอ สาปแชงใหฉิบหายวายวอด คงจะเปนเพราะเหตุนี้กระมังที่ทําใหหนังประโมทัยเหลือ
แตประวัติกลายเปนตํานานเลาใหลูกหลานฟงสืบตอกันมา (บุญล่ํา ทองมุกดารัตน. 2526: 59-61)   
ดวยกระแสแหงวัฒนธรรมของโลกตะวันตก ที่ถั่งโถมเขาสูวงจรแหงชีวิตของผูคน และการคงอยูของ
รากเหงาแหงวัฒนธรรมพื้นบาน ที่นับวันจะโรยราไปตามกระแสแหงยุคสมัย การแสดง การละเลน
พ้ืนบานตางๆของไทย ลวนแลวแตอยูในภาวะที่ตองการผูสืบทอดและสานตอ เพ่ือใหเกิดการ
ประสานกันระหวางยุคเกา และยุคใหม ซึ่งก็นับวาเปนเรื่องที่ยากเย็นเปนอยางยิ่ง ผูวิจัยจึงมีความ
สนใจในเรื่องของดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย โดยเฉพาะคณะเพชรโพนทัน อําเภอคํา
เขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  
 หนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร เปนคณะหนังประ
โมทัยที่มีชื่อเสียงในจังหวัดยโสธร และจังหวัดใกลเคียง โดยในงานวันสถาปนาและงานกาชาด 
ประจําป 2550 ของจังหวัดยโสธร หนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัด
ยโสธร สามารถไดรับรางวัลชนะเลิศในการแขงขันการประกวดหนังประโมทัย ประจําจังหวัดยโสธร 
อีกทั้งไดรับรางวัลดีเดนดานการอนุรักษศิลปะ วัฒนธรรมประเพณี การแสดงที่เปนเอกลักษณของคน
ในทองถิ่นดวย 
 งานวิจัยเก่ียวกับเรื่องของหนังประโมทัยในสวนใหญนั้น จะเนนไปในเรื่องของการแสดง 
ที่มาของหนัง องคประกอบตางๆของหนังของหนังประโมทัย อีกทั้งงานวิจัยตางที่เก่ียวของกับหนัง
ประโมทัยนั้น การวิจัยในครั้งนี้จึงเนนหนักไปที่วัฒนธรรมการแสดงหนังประโมทัย พรอมศึกษาถึง
ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย ของจังหวัดยโสธร โดยมีหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน 
แหงบานโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว เปนเปาหมายในการทําวิจัยในครั้งนี้ 
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพ่ือศึกษาบทบาทและหนาที่ของการแสดง หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน  อําเภอ
คําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
 2. เพ่ือศึกษาดนตรีประกอบการแสดง หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อน
แกว จังหวัดยโสธร  
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ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 หนังประโมทัยถือเปนมหรสพประเภทหน่ึงของภาคอีสาน ที่มีประวัติความเปนมาท่ี
นาสนใจเปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะหนังประโมทัยในจังหวัดยโสธร ซึ่งในปจจุบันน้ีเปนคณะหนังประ
โมทัย ที่ยังเปดรับงานแสดงอยู อีกทั้งยั้งเปนแกนนําหลักในการสืบสานงานอนุรักษมรดกทาง
วัฒนธรรม หนังประโมทัยอีสานของจังหวัดยโสธรนั้น คือ หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน 
ทามกลางความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมทั้งทางดานวัตถุ  และกระบวนการสืบสานงาน
ทางดานวัฒนธรรม ความสัมพันธระหวางดนตรีประกอบ ทวงทํานองลีลาการแสดง บทรอง ความ
สวยงามของตัวหนัง การออกโรง เหลาน้ีลวนแลวแตมีความสําคัญตอการวิจัยเปนอยางยิ่ง เน่ืองจาก
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมนับวันยิ่งเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว    การวิจัยครั้งน้ีจึงควรวิจัยถึงภูมิปญญา
ทองถิ่นตั้งแตด้ังเดิมใหไดมากท่ีสุด อีกทั้งเปนการเผยแพรภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงหนังประ
โมทัยของจังหวัดยโสธรตอไป  
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 1. ศึกษาดนตรีประกอบการแสดง หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว 
จังหวัดยโสธร 
 2. ศึกษารวบรวมเนื้อหาของดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย ประวัติความเปนมา  
บทเพลง เคร่ืองดนตรี บทพากย บทเจรจา  นักดนตรี  และลําดับขั้นตอนการแสดง  ที่ยังคงปฏิบัติ
กันอยูในปจจุบันเทาน้ัน 
 3. ศึกษาถึงเน้ือหาเร่ืองราวที่ใชในการแสดง อาทิเชน สังขศิลปไชย ,รามเกียรติ์ ในฉาก
ตอนตางๆ ที่ทางคณะหนังประโมทัยจะจัดมาแสดงเชน รามเกียรติ ตอน ศึกไมยราพ,หนุมานถวาย
แหวน, สุครีพหักฉัตร  
 4. ศึกษาถึงชวงเวลาที่เหมาะสมสําหรับการแสดงหนังประโมทัยโดยทั่วไปเม่ือจะตองออก
รับงานแสดงในแตละพื้นที่ 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 การศึกษาคันควาดนตรีประกอบการแสดง “หนังประโมทัย” คณะเพชร โพนทัน ผูวิจัย    
จะไดนําเสนอขอมูลที่ไดจากตําราทางวิชาการ เอกสารงานวิจัยตางๆท่ีเก่ียวของกับเรื่องของ หนัง  
ประโมทัย  อีกทั้งขอมูลที่ไดจากการลงพื้นที่ในภาคสนาม โดยการบันทึกภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว 
การสัมภาษณบุคคลที่มีความเกี่ยวของกับการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน 
 1. การบันทึกบทเพลง บทพากย กลอนลํา การแสดงหนามาน ที่ใชประกอบการศึกษาเปน
การบันทึกเสียงจากการแสดง  เคร่ืองดนตรี  และเสียงรอง เสียงจากบทพากยตางๆ จากคณะหนัง
ประโมทัย เพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร โดยที่ผูวิจัยไดนํามาถอดเสียง และ
บันทึกเปนระบบโนตไทย และระบบโนตสากล 



 6 

 2. เพลงที่ใชการวิเคราะห เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง อากัปกิริยาตางๆ ที่ 
ที่เกิดขึ้นในระหวางการแสดงหนังประโมทัย 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. บานโพนทัน หมายถึง ตําบลในเขตอําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร เปนที่ตั้งของ
หนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน  
 2. หนังประโมทัย หมายถึง มหรสพอยางหนึ่งของภาคอีสาน ที่มีการแสดงเปนเรื่องราว
คลายการแสดงหนังตะลุงของทางภาคใต 
 3. ดนตรีในหนังประโมทัย  หมายถึง ดนตรี หรือเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหนัง
ประโมทัย ในขั้นตอนตางๆ ทั้งการดําเนินเรื่อง พิธีกรรม ขั้นตอนระเบียบวิธีการแสดง ทั้งน้ีรวมถึง
เคร่ืองดนตรีชนิดตางๆท่ีมีอยูในการแสดง หนังประโมทัย 
 4. หนังบักตื้อ  หมายถึง ชื่อเรียกหนัง ประโมทัย อีกชื่อหนึ่งที่ชาวบานชอบเรียกแทนคําวา 
หนังประโมทัย บักตื้อ มาจากคําวาปลัดที่มีชื่อวา “ตื้อ” ซึ่งสันนิษฐานวา ปลัดตื้อ คนนี้เปนหน่ึงใน
บรรดา ผูที่นําเอาหนังตะลุงเขามาเผยแพรในภาคอีสาน บักตื้อ ใชเปนชื่อตัวตลกหลักในการแสดง
หนังประโมทัย ตัวหนึ่ง 
 5. ขี้กระบอง  หมายถึง ขี้ใต ซึ่งทําจากนํ้ามันยางผสมกับขี้เลื่อยจุดเพ่ือใหเกิดแสงสวาง 
เพ่ือสองไปที่ตัวหนัง เพ่ือใหเกิดรูปเงาขึ้นบนจอ 
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กรอบแนวคิดงานวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การศึกษา ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย ของคณะเพชรโพนทัน อ.คําเขื่อนแกว จ.ยโสธร  

ประเพณี 

องคประกอบ 
- ประวิติหนังประโมทัยในจังหวัดยโสธร 
- ประวัตินักดนตรี 
-  การถายทอด 
- เคร่ืองดนตรี 
- ลําดับข้ันตอนการแสดง 
- โอกาสที่ใชในการแสดง 

 
 

บทบาท 
- ประเพณีบุญแจกขาว 
- วันเขาพรรษา 
- งานขึ้นปใหม 
- งานบวช 
- งานแตงงาน 
หนาท่ี 
- ประกอบการแสดง 

 

 โดยใชทฤษฎีรากแกวทาง
วัฒนธรรม   
-  อยูอยางไทย 
-  ใฝใจศึกษา 
-  เสาะหาความรู 
-  เขาสูคานิยม 
-  สรางสมอุดมการณ 
-  สืบสานวัฒนธรรม 
-  จดจําประเพณี 
-  ของดีศาสนา 

คุณคาของดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังประโมทัย 

วงดนตรี - บทเพลง บทบาทและหนาที ่

ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย 

ความเขมแข็งทางวัฒนธรรม 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน
ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร” ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารงานที่เก่ียวของ อีกทั้ง
งานวิจัยที่เปนพ้ืนฐานในการศึกษาวิจัย โดยแบงเปนประเด็นไดดังนี้ 
 1. เอกสารที่เก่ียวของ 
  1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 
  1.2 แนวคิดที่เก่ียวกับวัฒนธรรมพื้นบาน 
 2. งานวิจัยที่เก่ียวของกับหนังประโมทัย 
 
1. เอกสารที่เก่ียวของ 
 1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม  
 ความหมายของคําวาวัฒนธรรมนั้น มีความหลากหลายของคําจํากัดความ มากมาย
ความเห็นของผูใหทัศนะดังนี้ 
 อรุณี  ตันศิริ (2549: 2- 3) ไดกลาวถึงมนุษยกับวัฒนธรรมไวดังนี้ มนุษยตางจากสัตวในแง
ที่มนุษยเปนเผาพันธุที่มีความรูสึกนึกคิด มีมันสมองอันชาญฉลาดที่จะปรับปรุง เปลี่ยนแปลง
สรางสรรคสิ่งตางๆ รอบตัวอันเปนแนวทางที่ถูกตองดีงามใหกับตัวเองและเผาพันธุ เพ่ือที่มนุษยจะ
อยูรวมกันไดอยางราบร่ืนและเปนปกติสุข  
 ในขณะเดียวกัน ความเปนคนเหนือกวาสัตวก็ตรงที่คนไมไดใชเพียงสัญชาตญานดิบๆ ใน
การดําเนินชีวิตอยางเดียวกับสัตว  และเพราะความเปนคนน่ีเอง ที่ทําใหมนุษยตองรูจักกาลเทศะ 
รูจักเหตุ รูจักผล มีความยั้งคิด มีการแกไข ปรับปรุง และริเร่ิมสรางสรรคในสิ่งที่ดี กลาวไดวาย่ิง
มนุษยควบคุมอารมณ สามารถละทิ้งสัญชาตญานดิบของตนไวใหมิดชิดไดเทาใด ความเปนคนของ
มนุษยก็จะสมบูรณไดเทาน้ัน 
 แตในบางครั้งสัญชาตญาณดิบของมนุษยก็ไมอาจถูกควบคุมไวได หากอารมณของบุคคล
นั้นๆ เขามามีอิทธิพลเหนือเหตุผล ความเปนคนก็อาจถูกปดทิ้งอยางไรเยื่อใย 
 และดวยพฤติกรรมหรือนิสัยเบื้องตนแบบน้ีของมนุษย จึงทําใหคนในยุคสมัยกอนๆ จําตอง
กําหนดระเบียบแบบแผนอันเปนกรอบของการใชชีวิตขึ้นมาในสังคมมากมายหลายอยาง ทั้งศาสนา 
ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ระเบียบของสังคม รวมทั้งมีการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลง
บทบาทแนวทางในการประพฤติปฏิบัติ เพ่ือใหคนในสังคมไดใชชีวิตรวมกันอยูในกรอบและยึดถือ
ปฏิบัติกันเรื่อยมา สิ่งเหลาน้ีเองที่เรียกกันโดยรวมในเวลาตอมาวา “วัฒนธรรม” 
 คณะผูทรงคุณวุฒิของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (วิมล จิโรจพันธุ; ประชิด 
สกุณะพัฒน; และอุดม เชยกีวงศ, 2548: 8; อางอิงจาก คณะผูทรงคุณวุฒิของคณะกรรมการ
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วัฒนธรรมแหงชาติ. 2535) โดยการนําของศาสตราจารยสุทธิวงศ  พงศไพบูลย และคณาจารย
ผูเชี่ยวชาญทางวัฒนธรรมพื้นบานไดใหความหมายรวมไวคือ วัฒนธรรมพ้ืนบาน หมายถึง 
แบบอยางการดําเนินชีวิตของกลุมชนที่ถือปฏิบัติรวมกัน สั่งสม สืบทอดกันมาอยางตอเน่ือง ทั้งน้ี
ยอมเกิดขึ้นคงอยู และเปลี่ยนอยางสัมพันธกับบริบทของชุมชน และสังคม 
 ก่ิงแกว อัตถากร (วิมล จิโรจพันธุ; ประชิด สกุณะพัฒน; และอุดม เชยกีวงศ. 2548: 8; 
อางอิงจาก ก่ิงแกว  อัตถากร.  ม.ป.ป.) ไดใหความหมายวา วัฒนธรรมพ้ืนบานหมายถึง 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ นิทาน ศิลปหัตถกรรม ระบํา การเตนรํา ดนตรี ศาสนา รวมถึง
การละเลนที่ชาวบานยึดถือมาหลายชั่วอายุคน 
 มาเรียน ดับบลิว. สมิธ  (วิมล จิโรจพันธุ;  ประชิด สกุณะพัฒน; และอุดม เชยกีวงศ. 2548: 
8; Marian W. Smith. n.d.)  ใหความเห็นวาขอมูลทางวัฒนธรรมพ้ืนบาน ควรรวมเอาความเชื่อ 
คาถาอาคม โชคลาง ศาสนกิจไวดวยเชนเดียวกับนิทาน และขอมูลเหลาน้ีถายทอดกันมาดวยปาก 
และอาจบันทึกเปนอักษรหรือภาษาเขียนในภายหลัง ซึ่งตรงกับความคิดของ ริชารด เอ. วอเตอร
แมน (Richand A. Waterman) ที่อธิบายวา วัฒนธรรมพื้นบาน คือ รูปแบบของศิลปะ ประกอบดวย
นิทานเร่ืองราวหลายๆ ประเภท ภาษิต คํากลาว คําพังเพย เพลงตางๆ ตลอดจนคาถาอาคม และ
รูปแบบอ่ืนๆ ที่ใชภาษาพูดเปนสื่อ  
 วิลเลี่ยม บาสคัม  (วิมล จิโรจพันธุ; ประชิด สกุณะพัฒน; และอุดม เชยกีวงศ. 2548: 8- 9; 
อางอิงจาก William Bascom. n.d.) นักมานุษายวิทยาเขียนไวเม่ือ ค.ศ. 1953 วา วัฒนธรรมพื้นบาน
เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมมิใชวัฒนธรรมทั้งหมด ซึ่งประกอบดวยตํานานดึกดําบรรพ นิยาย นิทาน 
สุภาษิต บทเพลงและรูปแบบอ่ืนที่สําคัญรองลงมา และทั้งหมดถายทอดดวยปาก แตทุกสิ่งที่
ถายทอดดวยปากไมใชวัฒนธรรมพื้นบานเสมอไป  
  ศาสตราจารยนายแพทยประเวศ วะสี (2537: 1 – 22) กลาวถึงวัฒนธรรมในหนังสือ
วัฒนธรรมกับการพัฒนา วัฒนธรรมคือพลังของภูมิปญญา ซึ่งเปนรากฐานของสังคม เศรษฐกิจ 
การเมืองของชุมชนซึ่งไดมาจากการเลือกสรร กลั่นกรอง ลองใช และถายทอดดวยการปฏิบัติสืบ
ทอดตอๆกันมา วัฒนธรรมเกิดจากการปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอม เม่ือสิ่งแวดลอมแต
ละแหงแตกตางกัน ยอมทําใหวัฒนธรรมในทองถิ่นตางๆ มีความแตกตางกันไป ดังน้ันวัฒนธรรมจึง
เปนเคร่ืองมือสําคัญ ที่ทําใหชุมชนและสังคมมีความเขมแข็งซึ่งมีลักษณะที่สําคัญ 8 ประการดังนี้ 
 1.  มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 
 2.  กระจายรายไดและสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
 3.  สงเสริมศักด์ิศรีของชุมชน 
 4.  มีการบูรณาการ 
 5.  สรางประสานสอดคลองและความสมดุลที่ยั่งยืน 
 6.  มีการพัฒนาจิตใจและจิตวิญญาณอันลึกซ้ึง 
 7.  สงเสริมความเขมแข็งทางสังคม 
 8.  เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
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 จากความหมายตางๆ ที่มีผูใหนิยามของคําวาวัฒนธรรม (วิมล จิโรจพันธุ; ประชิด 
สกุณะพัฒน; และอุดม เชยกีวงศ. 2548: 32- 36)   ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมพื้นบานที่นิยม
โดยทั่วไป จะกําหนดประเภทตามวิธีการสืบทอดเปนสําคัญ โดยแบงเปน 3 ประเภท คือ 
 1.  ประเภทมุขปาฐะ  เปนการถายทอดดวยวาจา ถือวามีความสําคัญและจําเปนมากใน
สังคมชนบท เพราะการสืบทอดวัฒนธรรมพื้นบานสวนใหญใชถอยคําวาจาเปนสําคัญ 
  1.1  ภาษา หมายถึง เสียงหรือคําพูดที่คนในแตละทองถิ่นใชสื่อสารกันมีหลายรูปแบบ 
เชน คําทักทาย คําใหพร คําลอเลียน คําสาปแชง คําอุทาน คําบริภาษ ฯลฯ  
  1.2 นิทาน หมายถึง เรื่องที่เลาสืบทอดกันเปนมรดกทางวัฒนธรรม  
  1.3 ความเชื่อ หมายถึง สิ่งที่เห็นจริงดวยหรือจากการฟงเลาสืบตอกันมา เชน ฤกษ
ยาม ฝน ทํานายฝนโชคลาง เคร่ืองรางของขลัง ลักษณะดีชั่วของคนและสัตว ฯลฯ 
 2. ประเภทอมุขปาฐา  เปนประเภทที่ไมใชวาจาสืบทอด แตเปนการสืบทอดดวยวัตถุ
สิ่งของซึ่งสามารถสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสทั้งหา ไดแก ตา หู จมูก ลิ้น และกาย วัฒนธรรม
พ้ืนบานนี้จะสืบทอดโดย อาศัยรูปลักษณะเปนสวนสําคัญ โดยการอนุรักษ และการถายทอด แบง
ออกเปนประเภทตางๆ ดังนี้ 
  2.1 หัตถกรรมพื้นบาน หมายถึง วัตถุที่เปนเคร่ืองมือเคร่ืองใชไมสอยตางๆ โดยที่จะมุง
ที่ประโยชนการใชสอยเปนสําคัญ 
  2.2 ศิลปะพื้นบาน หมายถึง สิ่งที่ชาวบานไดคิดคนและประดิษฐขึ้น โดยยึดประโยชน
ในการใชสอย และความสวยงามเปนหลักสําคัญ 
  2.3  ดนตรีพ้ืนบาน เปนวัฒนธรรมที่สําคัญแสดงถึงความคิดสรางสรรคและจินตนาการที่
เปนเอกลักษณเฉพาะในแตละทองถิ่น เคร่ืองดนตรีพ้ืนบานที่สามารถแยกการจําแนกออกตาม
ลักษณะการบรรเลง ไดเปน 4 ประเภทคือ เคร่ืองดนตรีประเภทดีด เคร่ืองดนตรีประเภทสี เคร่ือง
ดนตรีประเภทตี และเครื่องดนตรีประเภทเปา 
  2.4 สถาปตยกรรมพื้นบาน หมายถึงสิ่งกอสรางในรูปแบบตางๆ ที่ชาวบานในแตละ
ทองถิ่นผลิตหรือสรางขึ้น เชนบานเรือนที่อยูอาศัย รั้ว โบสถ เจดีย หอไตร หอระฆัง ซุมประตู เสมา 
บุษบก ฯลฯ 
 3. ประเภทผสม หมายถึง วัฒนธรรมพ้ืนบานประเภทที่ตองใชวาจา และไมใชวาจาในการ
สืบทอดรวมอยูดวยกัน เชน จารีตประเพณี ขนบธรรมเนียมประเพณี การแสดงพ้ืนบานตางๆ หรือ
การแสดงที่สนุกสนานรื่นเริงที่มีการรองเพลงผสมกับการฟอนรํา  
  
 1.2 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมพ้ืนบาน 
 วิบูลย ลี้สุวรรณ. (2542: 11) กลาววา การศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมนั้น ไมมีระเบียบแบบ
แผนที่ชัดเจนแนนอนเหมือนการศึกษาดานวัฒนธรรมและหัตถกรรมพื้นบาน ผูศึกษาสามารถ
แสวงหาแนวคิดวิธีการไดแตกตางกันไปตามเปาหมายและวัตถุประสงคของแตละคน แตแนวคิดน้ัน
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จะตองตั้งอยูบนพ้ืนฐานของขอมูลที่ถูกตอง และถาหากจะตองวิเคราะห วิจารณ หรือวิจัยขอมูล
เหลาน้ัน ก็ควรจะทําอยางมีระบบ มีแบบแผนนาเชื่อถือและไดผลสรุปที่ชัดเจนและเปนไปได 
การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมและหัตถกรรมพื้นบานนั้นยังไมมีผูคิดแนวทางเปนทฤษฎีไดแนนอน
ชัดเจน สวนมากเปนการศึกษาตามสภาวะและความพอใจของแตละคนแตละกลุม แนวคิดและ
แนวทางในการศึกษาจึงแตกตางกันไป แตความแตกตางกันน้ันไมเสียหาย แตนาจะกอใหเกิด
ความรูสึกที่หลากหลายกวางขวางมากยิ่งขึ้น 
 วัฒนธรรมพื้นบาน (Folk culture) ของไทยนั้นสามารถศึกษาไดหลายแนวทาง อาจจะ
ศึกษาไดจากวิถีชีวิต หรือพฤติกรรมของกลุมคนผูเปนเจาของวัฒนธรรมโดยตรง หรือศึกษาจาก
ศิลปะของกลุมชนชั้นโดยเฉพาะศิลปะพ้ืนบาน (Folk art) ซึ่งเปนผลทางวัฒนธรรมที่กลุมชนตางๆ 
สรางสรรคขึ้น มีทั้งสิ่งที่เปนวัตถุที่มนุษยสรางขึ้น (artifact) ไดแกงานหัตถกรรมพ้ืนบาน งาน
วรรณกรรม เพลงและดนตรีพ้ืนบาน ศิลปะพื้นบานมีรูปแบบและวิธีการที่แตกตางกันไปตาม
ขนบประเพณี ความเชื่อ ความนิยมและวิถีชีวิตของแตละทองถิ่นแตละกลุมชน ดังน้ัน การศึกษา
วัฒนธรรมพื้นบานจึงสามารถศึกษาผานงานศิลปะพ้ืนบานเหลาน้ีไดหลายแงมุม 
 กาญจนา  อินทรสุนานนท  (2543: 43)  ไดกลาวถึงความเขมแข็งทางวัฒนธรรมไววา
ชุมชนมีจุดหมายในชีวิตที่แตกตางกัน  แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกันซ่ึงเปนรากแกว
ของชุมชนทําใหเกิดทฤษฎีขึ้น  คือ  ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม  ไดแก 
 1. อยูอยางไทย 
 2. ใฝใจศึกษา 
 3.  เสาะหาความรู 
 4. เขาสูคานิยม 
 5. สรางอุดมการณ 
 6. สืบสานวัฒนธรรม 
 7. จดจําประเพณี 
 8. ของดีศาสนา 
 สวนทรัพยากรความรูที่ถือวาเปนภูมิปญญา ไดแก ความรูเก่ียวกับอาชีพตางๆ เชน การ
คัดเลือกพันธุขาว การคัดเลือกพันธุสัตว การถนอมอาหาร การทอผา นอกจากน้ีความรูที่นาสนใจ  
ในดานอ่ืนๆ ที่ถือวาเปนภูมิปญญา ไดแก จารีตประเพณี ภาษา วรรณกรรม สถาปตยกรรม ดนตรี 
นาฏศิลป การรักษาโรคภัยไขเจ็บเปนตน  
 ภูมิปญญาชาวบานหมายเอาทรัพยากรความรู ทรัพยากรบุคคล ที่มีอยูในทองถิ่นแตละแหง
ซึ่งอาจเปนเอกลักษณเฉพาะตน หรือเปนลักษณะสากลที่หลายๆถิ่นมีคลายกันก็ได ภูมิปญญา
พ้ืนบานในแตละทองถิ่นเกิดจากการท่ีชาวบานแสวงหาความรู เพ่ือเอาชนะอุปสรรคทางธรรมชาติ
ทางสังคมที่จําเปนในการดํารงชีวิต ภูมิปญญาพ้ืนบานจึงเปนสิ่งที่เก่ียวของกับการผลิตและวิถีชีวิต
ชาวบาน เชน การประกอบประเพณีพิธีกรรมของชุมชนเปนกิจกรรมที่ทําใหผูกระทําสบายใจ 
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2. งานวิจัยที่เก่ียวของกับหนังประโมทัย 
 สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดยโสธร (2550: 15) หนังประโมทัย เปนมหรสพพ้ืนบานของ
ภาคอีสาน แตไมปรากฏหลักฐานแนชัดวาเร่ิมขึ้นเม่ือใด ไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร จะมี
เพียงแตขอสันนิษฐานและคําบอกเลาสืบตอกันมา มีขอสันนิษฐานบางแหงวา หนังตะลุงอีสานเกิดขึน้
ในป พ.ศ. 2468 จากการเลียนแบบคณะหนังตะลุงคณะที่ไปจากจังหวัดพระนครศรีอยุธยา บางแหง
สันนิษฐานวาเกิดจากการที่ชาวอีสานเดินทางไปทํางานและอยูอาศัยทางภาคกลาง และไดเห็นหนัง
ตะลุงภาคใตที่ชาวใตนําขึ้นมาแสดงที่กรุงเทพฯ เลยจําแบบอยางมาดัดแปลงใหเขากับทองถิ่นของ
ตนเอง และในที่สุดก็เร่ิมมีเอกลักษณเปนของตัวเองดวยการเอาหมอลํามาผสมผสานเขากับหนัง
ตะลุง จึงเชื่อวาหนังตะลุงภาคอีสานน้ัน เกิดจากหนังตะลุงภาคอ่ืนๆ ที่เขามีกันมานานแลว ขอ
สันนิษฐานอีกขอหน่ึง เชื่อวา หนังประโมทัยอีสานนั้น มีศูนยกลางอยูที่จังหวัดอุบลราชธานี เปน
ศูนยกลางแหงแรก  
 โดยทั่วไปหนังประโมทัยคณะหน่ึงๆ จะประกอบดวยผูแสดง 5 - 10 คน แบงออกเปนคน
เชิดหนัง 2–3 คน หัวหนาคณะมักทําหนาที่เชิดหนัง และพากยหนัง(เจรจา)ไปพรอมๆกัน หรือ
บางคร้ังอาจจะทําหนาที่พากยโดยไมไดเชิดหนัง โดยมีคนพากย (คนเจรจา) เปนชายจริงหญิงแท 
บางคณะใชผูชายพากย ดังน้ันผูที่ทําหนาที่พากย (เจรจา) อยางเดียวในคณะหนังประโมทัยจึงไม
คอยมีมากนัก สวนคนเลนจะมีประมาณ 3 – 5 คน หรือขึ้นอยูกับจํานวนของเครื่องดนตรี โดยทั่วไป
แลวในคณะหนังประโมทัยใชผูแสดงนอย ดังนั้นทุกคนจึงตองทําหนาที่ชวยกันหลายอยาง และ
ชวยเหลือกันอยางเต็มที่ 
 โรงหนังและจอหนัง โรงหนังที่จะใชแสดงหนังประโมทัย จะสรางเปนโรงยกพื้นสูงประมาณ 
1.00 เมตร (ประมาณเอวของผูใหญ) มีหลังคาสูงและจะมีจอซ่ึงทําดวยผาขาวขึงอยูเหนือพ้ืนโรง 
ขนาดจอหนังประโมทัยจะมีขนาดกวาง 1.30 เมตร – 4.00 เมตร การสรางหนังประโมทัยนี้ มีขอหาม
ที่สําคัญคือ หามหันหนาโรงหนังไปทางทิศตะวันตก ซึ่งถือวาไมเปนมงคล จะทําใหการแสดงตกอับ
ไมเจริญรุงเรือง  
 ในสวนของแสงไฟที่ใชสองตัวหนัง ในระยะแรกใชขี้ใต (ขี้กระบอง) ซึ่งทําจากนํ้ามันยาง
ผสมกับขี้เลื่อยจุดใหแสงสวาง เพ่ือสองไปที่ตัวหนังเพื่อใหเกิดรูปเงาขึ้นบนจอ ตอมาไดวิวัฒนาการ
ใชตะเกียงเจาพายุแทนขึ้ใต และเมื่อในหมูบานตางๆ ตามชนบทอีสานมีไฟฟาใชกันอยางทั่วถึง จึง
เปลี่ยนมาใชหลอดไฟฟาขนาด 1,000 วัตตแทน  
 ตัวหนัง หนังประโมทัยแตละคณะจะมีตัวหนังไมเทากัน ทั้งน้ีจะขึ้นอยูกับเน้ือเร่ืองที่แตละ
คณะจะทําการแสดง ตัวหนังเหลาน้ีจะเก็บไวในแผงหนังที่ทําดวยไมไผสาน ขนาดความกวาง 60 
เซนติเมตร มีความยาว 100 เซนติเมตร ตอมามีวิวัฒนาการเปลี่ยนเปนกลองโลหะ เน่ืองจากมีความ
คงทนถาวรปองกันน้ําไดดีกวา โดยเก็บตัวหนังที่ใชแสดงบอยๆ ไวสวนบนเพ่ือความสะดวกในการ
จัดออกแสดง ในการเก็บตัวหนังนั้น ดานบนของแผงตัวหนังจะเปนรูปของพระฤาษี และปลัดตื้อ(บาง
คณะไมมี) สืบเนื่องจากความเชื่อที่วา ฤาษีและปลัดตื้อน้ันหามผูหญิงจับและแตะตอง เพราะจะให
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เกิดความวุนวายในระหวางการแสดง นอกจากนี้แลวเม่ือเก็บแผงตัวหนังจะหามมิใหเดินขามไมวาจะ
เปนใครก็ตาม เพราะถือวาเปนสิ่งที่ไมเปนมงคล ตัวหนังเปนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ทุกคนตองใหความเคารพ
ยําเกรง 
 อดิษฐ ยืนชีวิต (2539: 1) ไดทําวิทยานิพนธเร่ือง “หุนกระบอกอีสาน” ไดศึกษาพบวา หุน
กระบอกอีสานไดนําเอาแบบอยางมาจากหุนกระบอกของภาคกลาง เม่ือป 2528 แลวปรับเปลี่ยน
องคประกอบและขั้นตอนการแสดงใหแตกตางไปจากการแสดงหุนกระบอกของภาคกลาง โดยนําเอา
รูปแบบการแสดงหมอลําหมู หรือหมอลําเพลิน และการแสดงหนังประโมทัย ของภาคอีสานมา
ประยุกตเขาดวยกัน จนกระท่ังการแสดงหุนกระบอกอีสานมีลักษณะเฉพาะตัวมากยิ่งขึ้น 
 วิไลลักษณ ลิกขะไชย (2544: 1) ไดนําเสนอรายงานการศึกษาคนควาอิสระเรื่อง “การ
เปลี่ยนแปลงของหนังประโมทัยในจังหวัดรอยเอ็ด” โดยไดนําเสนอถึงความเปลี่ยนแปลงของหนังประ
โมทัยดานองคประกอบ รูปแบบ และผลกระทําตอวิถีชีวิตของผูแสดงหนังประโมทัยในจังหวัด
รอยเอ็ด โดยองคประกอบหนังประโมทัยมีการเปลี่ยนแปลง 3 ดาน คือ องคประกอบดานบุคคลไดแก 
หัวหนาคณะหนัง ผูเชิดหนัง ผูเลนดนตรี ผูชม ผูเชิดตองใสอารมณ และออกทาทางขณะ เชิดตามตัว
ละครไปดวย ผูเลนดนตรีใชนักดนตรีสากลรวมวงดวย ผูชมมีสวนรวมในการแสดงไดดังที่เรียกวา 
“ม่ัวหนาฮาน” องคประกอบดานเครื่องประกอบการแสดง ไดแก จอหนัง รูปหนัง เคร่ืองดนตรี และท่ี
เก็บแผงหนังพบวา โรงหนังเปนแบบสําเร็จรูปสามารถถอดประกอบได จิหนังติดไฟกระพริบคลาย
เวทีดิสโกเทค ใชเครื่องดนตรีสากล ทีเก็บแผงหนังใชแบบใหมที่กระชับทนทานไดมากกวาแผงไมไผ
ธรรมดา รูปหนังก็เปลี่ยนไปตามยุคสมัย เชนรูปโทรศัพทมือถือ รองเทาบูท นางสีดาใสเส้ือสายเด่ียว 
เร่ืองที่ใชแสดง 2 เร่ืองคือ รามเกียรติ์ และสังขศิลปชัย สถานที่จะเปลี่ยนตามผูวาจาง บทพากย 
เจรจา ตัดบทที่ยืดยาวออก ใสบทเจรจาที่กะทัดรัดทันยุคทันสมัย 
 มนู ครุฑไชยันต (2526: 1) ไดกลาวถึงหนังประโมทัยในรายงานวิจัยวิชาไทยคดีศึกษา 
ของบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม ไววา หนังประโมทัยเปนการ
แสดงอยางหนึ่งที่เคยปรากฏในภาคอีสาน และไดรับความนิยมจากประชาชนโดยทั่วไป แตใน
ปจจุบันน้ีมีการแสดงนอยมาก และหาดูไดยาก หนังประโมทัยมีผูใหความเห็นไววาคือหนังตะลุง
ภาคใตนั่นเอง แตไดนํามาแสดงในภาคอีสาน มีการเปลี่ยนแปลงเพื่อใหเหมาะสมกับความนิยมของ
ประชาชนในภาคนี้บาง เชนใชภาษาทองถิ่นของภาคอีสาน ดนตรีที่จะขาดเสียมิไดก็คือแคน แตสวน
ใหญแลวก็เหมือนกับหนังตะลุงน่ันเอง หนังประโมทัยหรือหนังตะลุงที่นํามาแสดงในภาคอีสานนั้น มี
ชื่อเรียกตางๆกันเชน “หนังบักแหมบ” “หนังปลัดตื้อ” หรือ “หนังบักปอด” เปนตน ซึ่งสันนิฐานวา
เรียกตามชื่อตัวตลก ที่ถือกันวาเปนตัวชูโรงเรียกรองความสนุกสนานจากผูชมไดมากกวาตัวแสดง
อ่ืนๆ หนังประโมทัยไดเผยแพรเขามาสูภาคอีสานนานมาแลว แตไมสามารถสืบไดวาใครเปนผูนํามา 
สวนสถานที่แสดงน้ันมักมีผูกลาวกันวา เร่ิมมีการแสดงที่จังหวัดอุบลราชธานีกอน แลวจึงแพรขยาย
ไปยังสวนตางๆของภาค 
 ชุมเดช เดชพิมล. (2548: 3). คติชนวิทยาคุณคาตอสังคมไทย: ผลกระทบตอการพัฒนา
คุณภาพชีวิต (เอกสารประกอบการสัมมนา) ไดกลาวไวที่มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคามวา หนัง
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ประโมทัยหรือหนังตะลุงอีสานเปนการละเลนที่หาดูไดยาก ดังที่มีคํากลาววา “ไมมีศิลปะวัฒนธรรม
ชนิดใดที่อยูๆก็หายไปทันทีทันใด หากจะมีลักษณะคอยๆเสื่อมความนิยมลงไปทีละนอย สิ่งเหลาน้ี
ปรากฏมาแลวมากมายในอดีตทั้งที่มีหลักฐานชัดเจน และไมมีหลักฐานชัดเจน หนังประโมทัยก็มีละ
กษณะดังกลาว จึงจําเปนตองศึกษารวบรวมไวกอนที่จะสูญสลายไป ดังคํากลาวที่วา “เอกลกัษณของ
แตละทองถิ่น หากคนในแตละทองถิ่นสามารถรักษาวัฒนธรรมของตนไวได ก็เปนเรื่องที่นายินดีใน
ศักด์ิศรี” 
 การแสดงหนังตะลุงมีปรากฏในวัฒนธรรมของชาติตางๆ หลายชาติในโลก ยากที่จะบอกได
วาชาติใดคิดขึ้นกอน ชาติเกาแกตางๆเชน อียิปต กรีก โรมัน จีนและอินเดีย มีนิยายปรัมปรา
เก่ียวกับการแสดงหนังและหุนมาแลว ตัวแสดงทําดวยกระดาษแข็งบาง แผนดีบุกบาง สวนทาง
เอเชีย สวนมากทําดวยหนังสัตว  
 ในแถบเอเชียอาคเนยมีการเลนหนังกันเกือบทุกประเทศ นอกจากเวียดนามและพมา การ
เลนหนังในแถบนี้แบงออกเปน 2 ชนิดใหญๆ ชนิดแรกมีรูปหนังขนาดใหญเคลื่อนไหวไมได(แบบ
หนังโธลุมาลาตะของอินเดีย) เชน หนังใหญของไทยและหนังเสบก(Nang Sbek) ของเขมร ชนิดที่
สองใชรูปหนังขนาดเล็ก ชักแขนใหเคลื่อนไหวไดขางใดขางหนึ่งหรือสองขาง เปนหนังที่แพรหลาย
และรูจักกันดีกวาชนิดแรก มีในชวา บาหลี มาเลเซีย สิงคโปร ไทย ลาว และเขมร ซึ่งแตละประเทศ
เรียกชื่อตางๆกันไป ในชวาเรียก วายังปูรวา (Wayang Purava) หรือ วายังกูลิต (Wayang Kurit) 
มาเลเซียเรียก วายังกูลิต ไทยเรียกหนังตะลุง และเขมรเรียก อายอง (Ayong)  
 ภาคใตของประเทศไทยเปนถิ่นหน่ึงที่นิยมเลนหนังตะลุงกันอยางหนาแนนแพรหลายมาก 
เปนมหรสพเกแกที่ไดรับความนิยมตอเนื่องกันมาเปนเวลานาน แตไมปรากฏหลักฐานวาไดบันทึก
เรื่องหรือภาพของหนังตะลุงไวเลย ไมวาจะเปนดานวรรณกรรมหรือจิตรกรรม จึงเปนการยากที่จะ
คนหาประวัติความเปนมาของหนังตะลุงไดอยางแนชัด อยางไรก็ตามไดมีผูสันนิษฐานที่มาของชื่อ 
“หนังตะลุง” และประวัติความเปนมาของหนังตะลุงแตกตางกันไปหลายกระแสดวยกัน แตก็พอสรุป
ไดวาเดิมชาวใตชาวใตเรียกหนังตะลุงวา “หนัง” เฉยๆ  เชน  ไปแลหนังที่เรียกวา “หนังควน” ก็
สันนิษฐานวามาจากชื่อบานควนมะพราว จังหวัดพัทลุง ซึ่งเปนที่นิยมเลนหนังกันแพรหลายมา
กอนที่เรียกวา “หนังลุง” เพราะมาจากคําวา “หนังพัทลุง” ตามวิธีการพูดตัดคําของคนใต เชนเรียก
เมืองพัทลุงวาเมืองลุง หนังพัทลุงจะไมกลายเปนหนัง “หนังตะลุง” เปนอันขาด  คําวา “หนังตะลุง” 
เปนคําที่ชาวกรุงเทพฯ เรียก ใชเรียกหนังของชาวใต เพราะบางครั้งชาวใตถูกเรียกวาชาวตะลุง  
 หนังประโมทัยในภาคอีสานสันนิษฐานวานาจะไดรับการถายทอดมาจากภาคใตโดยผาน
ภาคกลาง เพราะหนังตะลุงอีสานหรือหนังประโมทัยนั้นใชดนตรีประกอบคือระนาดเปนหลัก ทั้งแถบ
จังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร และรอยเอ็ด ซึ่งลวนเปนแหลงของหนังตะลุงที่ใชระนาดตีเปนหลักใน
การแสดงทั้งนั้น 
 หนังประโมทัยมีลักษณะเดนที่อารมณขันซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของผูเชิด โดยจะแทรก
อารมณขันในเนื้อรอง และบทเจรจา ซึ่งสามารถออกนอกเรื่องได  
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 สุริยา สมุทคุปติ์; และคนอื่นๆ (2535: 25 – 26) ไดกลาวถึงเม่ือกําลังศึกษาภาคสนามเร่ือง 
“หนังประโมทัยของอีสาน” ชาวบานเปนนายหนัง นักดนตรี คนรองคนเชิดเองทั้งหมด โดยเรียนรู
จากชีวิตจริง ไมเคยมีหนวยงานจากภายนอกใดๆ ไมวาจะเปนหนวยงานของรัฐบาลหรือเอกชนที่
นําเอาศิลปะการแสดงแขนงนี้เขาไปเผยแพรใหชาวชนบทอีสาน แมจะมีรองรอย “ตนฉบับด้ังเดิม” 
อยูบาง แตเทาที่ไดศึกษามาสามารถยืนยันไดวา “หนังตะลุง” ของชาวบานอีสานน้ัน เปน
ศิลปะการแสดงที่มีเนื้อหา รูปแบบ และความหมายที่เปนเอกลักษณ  หรือลักษณะพ้ืนบานของ
หมูบานชนบทอีสานอยางมาก ในแงจึงอาจกลาวไดวา หนังตะลุงอีสานในสังคมวัฒนธรรมของ
หมูบานชนบทอีสาน จะไมเหมือนและไมเคยเหมือนกับหนังตะลุงในสังคมวัฒนธรรมอ่ืนใด ไมวาจะ
เปนภาคใตหรือภาคกลางของไทย มาเลเซีย หรือแมกระทั่งอินโดนีเซีย  
 บุญล้ํา ทองมุกดารัตน. (2526: 59 - 61 ).  ประโมทัยอีสานสมัยกอน ในการแสดงแตละ
คร้ังมักจะเที่ยวเรรอนไปตามหมูบานตางๆ เพ่ือเปดการแสดงในเวลากลางคืน เวลาเขาไปในแตหละ
หมูบานก็มักจะตีกลองอีตุม ดังตุม ตุม เปนจังหวะเพื่อประกาศใหชาวบานไดทราบวามีหนังตะลุงมา
แสดงแน คณะหนังตะลุงมักจะไปพักที่วัด ขาวปลาอาหารก็รับเศษจากพระ หรือไมก็เขาไปขอตาม
ชาวบานกลางคืนก็ขึงผาจอแบบงายๆ บนศาลาวัด แสงสวางก็อาศัยจากตะเกียงเจาพายุซึ่งยืมจาก
สมภารวัด สวนสมภารวัดก็จะตีกลองเพล ซึ่งใชสําหรับตีเรียกคนใหมาประชุมกันที่วัดไดทุกอยาง 
(กลองเพลเปนกลองที่พระทางภาคอีสานใชตีเปนสัญญาณใหคนไปสงอาหารเชาหรือจังหัน หรือ
อาหารเพล หรือตีเรียกใหคนไปประชุม จังหวะการตีกลองจะบงบอกใหทราบวา ตีกลองใหไปทําอะไร 
ชาวบานอีสานรูดี)  
 เม่ือชาวบานไดยินเสียงกลองเพลหลังจากกินขาวเย็นหรือกินแลง ก็จะหอบลูกจูงหลานไป
จับจองที่นั่งบนศาลาวัดอยางเพลิดเพลิน เร่ืองที่เลนมักจะเปนเรื่อง สีนซัย ทาวสีธน หรือรามเกียรติ์ 
แตแปลกตรงที่เรียกเร่ืองรามเกียรติ์วา เรื่องพระลักษณพระราม 
 คาจางก็เก็บเอาจากคนดูตอนเรื่องเศราๆ ของนางเอก เชนตอนนางเอกถูกขับไลออกจาก
เมืองใหไปอยูปาชาวบานก็จะสงสารรองไหกันเปนแถวชวงน้ีจะหยุดการแสดงชั่วคราวทายกวัดจะอุม
บาตรเปลาของพระเดินเขากลางผูคนที่นั่งชมอยู เรียกวาแผเงินชวยนางเอก ชาวบานก็จะเอาเงินใส
บาตรตามมีตามเกิด หรือขึ้นอยูกับการสงสารนอยใหนอย บางคนสงสารมากก็ใหมากหนอย   
 ประโมทัยอีสานชวงหลังพัฒนาข้ึนมาก มีการตั้งวงดนตรีดวย โดยมาจะเอาตัวตลกออกมา
รองเพลง โดยขึ้นอยูกับเพลงที่ฮิตประจําชวงเวลานั้นๆ ตัวละครที่สรางความเกรียวกราวไดแก ปลัด
ตื้อ บักแกว บักสีแหมบ อีลุน อีทา บางคร้ังก็เอาตัวเอกมาแสดงดวย 
 จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ ทางการวิจัย เก่ียวกับเรื่องของหนังประโมทัย ทําให
ผูวิจัยมองเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงที่เขามาสูศิลปน และศิลปะพื้นบานที่เรียกวา “หนังประโมทัย” 
โดยการเปลี่ยนแปลงนี้เขามามีผลกระทบทั้งทางตรงและทางออม ศิลปะอันทรงคุณคา การแสดงที่มี
ศาสตรสืบทอดอันยาวนาน วิถีชีวิตผูคนที่เปลี่ยนไป ภาพสะทอนของสังคมและดานความสัมพันธ
ของดนตรีกับสังคม ที่ไดเขามามีสวนเกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงของหนังประโมทัยในปจจุบันน้ี
อยางหลีกเลี่ยงไมได ทําใหเกิดมุมมองอันหลากหลายที่มีตอศิลปะการแสดงแขนงนี้ อันจะเปน
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แนวทางในการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีที่เก่ียวของกับหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอ
โพนทัน จังหวัดยโสธร ตอไป 
 
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคร้ังน้ีผูวิจัยไดทําการเลือกศึกษา ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย ของ
คณะเพชรโพนทัน อําเภอโพนทัน จังหวัดยโสธรเปนกรณีศึกษา โดยการวิจัยนั้นไดดําเนินการศึกษา
จากการสัมภาษณผูอาวุโสที่มีหนาที่เก่ียวของกับหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน เจาหนาที่
สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดยโสธร  และศึกษาถึงสถานภาพและบทบาทของดนตรีประกอบการแสดง
หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน จังหวัดยโสธร ดวยวิธีการสังเกต สัมภาษณ การบันทึกภาพและ
การบันทึกเสียง โดยการศึกษาจากการแสดงจริงจากสถานที่ตางๆที่หนังประโมทัย คณะเพชรโพน
ทัน ไดออกแสดง เพ่ือที่จะไดขอมูลที่ถูกตอง และนําขอมูลทั้งหมดที่ไดมารวบรวมเพ่ือทําการ
วิเคราะห และจัดเรียบเรียงเพ่ือการศึกษาคนควา โดยการกําหนดแนวทางการศึกษาคนควาดังนี้ 
 
1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 รวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของโดยรวบรวมจากแหลงขอมูลดังตอไปน้ี 
 1. แหลงขอมูล 
  1.1  สัมภาษณสมาชิกในคณะหนังประโมทัยเพชรโพนทัน และผูเชี่ยวชาญที่มีสวน
เก่ียวของกับการแสดงหนังประโมทัย 
  1.2 ตําราเอกสารอางอิงงานวิจัย 
   - สํานักงานหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
   - ศูนยสารนิเทศอีสานสิรินธร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   - หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   - หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยราชภัฎอุบลราชธานี 
   - หองสมุดคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรมหาวิทยาลัยราชภัฎชัยภูมิ 
   - สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดยโสธร  
 2. วิธีการดําเนินการรวบรวมขอมูล 
  2.1  ติดตอหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร เพ่ือทํา
การแนะนําตัวและแสดงถึงเจตจํานงที่ตองการทําวิจัยในครั้งนี้ 
  2.2  แจงถึงจุดประสงคของการวิจัย 
  2.3  เขารวมเพ่ือทําการสังเกตลําดับขั้นตอนของการแสดง 
  2.4  จดบันทึกขอมูลที่เก่ียวของกับการแสดงตางๆ 
  2.5  บันทึกเสียง ภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว 
  2.6  บันทึกเพลงเปนโนตสากล 
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 3. อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  3.1  เคร่ืองบันทึกเสียง 
  3.2  เคร่ืองบันทึกภาพน่ิง 
  3.3  เคร่ืองบันทึกภาพวีดีทัศน 
  3.4  เคร่ืองคอมพิวเตอรแบบ Note book 
  3.5  โปรแกรมบันทึกโนตเพลงสากล Sibelius 6 
 
2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 นําขอมูลทั้งหมดมาเรียงตามลําดับความสําคัญและจัดเปนหมวดหมูดังนี้ 
 1. สภาพทางภูมิศาสตรโดยท่ัวไปและบริบททางสังคมของชุมชนบานโพนทัน ตําบลโพน
ทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร ประกอบไปดวย 
  1.1  ประวัติความเปนมาของชุมชน 
  1.2  สถานที่ตั้ง 
  1.3  ลักษณะบานเรือน 
  1.4  ประชากร 
  1.5  ศาสนา และความเชื่อ 
  1.6  อาชีพ 
 2. เรียบเรียงประวัติความเปนมา และองคประกอบของหนังประโมทัย บานโพนทัน ตําบล
โพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
 3. บันทึกบทเพลงที่ใชบรรเลง และนําเอาบทเพลงที่ไดจากการบันทึกเสียงมาถอดเปนโนต
สากล 
 
3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 ไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก ใชขอมูลจากเอกสาร งานวิจัย ตํารา
หนังสือวิชาการที่สามารถอางอิงไดในเรื่องของหนังประโมทัย โดยนํามาเปนขอมูลสนับสนุนทั้ง
ทางดานองคประกอบ โครงสรางของวัฒนธรรมที่เก่ียวของกับดนตรี โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. ศึกษาบทบาทและหนาที่  ของการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอ       
คําเขื่อนแกว  จังหวัดยโสธร 
  1.1 สภาพทั่วไปของตําบลโพนทัน  อําเภอคําเขื่อนแกว 
   1.1.1 ประวัติความเปนมา 
   1.1.2  สภาพภูมิศาสตร 
   1.1.3  จํานวนประชากร 
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   1.1.4  ศาสนาและความเชื่อ 
   1.1.5 การประกอบอาชีพ และการศึกษา 
  1.2  บทบาทและหนาที่ของหนังประโมทัยดานประเพณีและวัฒนธรรม ตําบลโพนทัน 
อําเภอคําเขื่อนแกว  จังหวัดยโสธร 
   1.2.1 ประเพณีบุญแจกขาว 
   1.2.2 วันเขาพรรษา 
   1.2.3 งานขึ้นปใหม 
   1.2.4 งานบวช 
   1.2.5 ประเพณีบุญกลางบาน(บุญคุม) 
   1.2.6  ประเพณีบุญสรงนํ้า 
  1.3  โอกาสในการแสดง 
 2. ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว 
จังหวัดยโสธร 
  2.1  ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย 
   2.1.1 รูปแบบของวงดนตรีที่ใชระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีสําคัญ, กลุมที่ใชเคร่ือง
ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานประกอบการแสดง 
   2.1.2 เคร่ืองดนตรีภายในคณะเพชรโพนทัน 
   2.1.3 นักดนตรีภายในคณะเพชรโพนทัน 
   2.1.4 บทเพลง บทพากยและบทเจรจา 
   บทเพลงแบบท่ีใชระนาดเอกเปนหลักของวง โดยมากมักจะเปนคณะที่เลน
รามเกียรติ์ เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบดวย ระนาดเอก กลอง ฉิ่ง ฉาบ ลักษณะวงไมมีแบบแผน การ
ใชระนาดเปนเครื่องดนตรี ทําใหเชื่อวาหนังประโมทัยนั้นไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลาง ทํานองเพลง
ที่ใชระนาดเปนหลักน้ี นอกจากเพลงเร็วซึ่งใชเปนทํานองหลักบรรเลงควบคูกับการแสดงตลอดทั้ง
เร่ืองแลว ยังมีเพลงสําคัญตอนเร่ิมตนการแสดง เชน การไหวครู การออกรูปเตนโชว เพลงที่ถือเปน
เอกลักษณของการเลนหนังประโมทัย ไดแกเพลงเชิด เพลงออกแขก เพลงปลัดตื้อ 
   บทพากยและบทเจรจา โดยมากหนังประโมทัยจะใชบทกลอนที่ไดรับการฝกหัด
และจดจํามาจากครูหรือไมก็บทกลอนจากหนังสือที่มีผูแตงไว โดยทั่วๆ ไปจะเปนกลอน 8 และกลอน 
6 บทพากยนั้นใชพากยฤๅษี พากยบรรยายเรื่อง บรรยายสิ่งตางๆ เชน บรรยายรถทรง บรรยายการ
แตงกายของตัวละครบรรยายความรูสึกนึกคิดของตัวละคร  โดยในเนื้อหาของบทพากยนั้นสวนใหญ
จะนํามาจากเน้ือหาเร่ืองราวท่ีใชในการแสดง  อาทิเชน  รามเกียรติ์   ในฉากตอนตางๆที่ทางคณะ
หนังประโมทัยจะจัดมาแสดงเชน รามเกียรติ ตอน ศึกไมยราพ,หนุมานถวายแหวน,สุครีพหักฉัตร 
  2.2  ลักษณะการแสดง 
   2.2.1 ลําดับขั้นตอนในการแสดง 
   2.2.2  ขั้นตอนการออกเดินทางไปทําการแสดง 
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   2.2.3  การถือฤกษยามในการออกเดินทาง 
   2.2.4  ขั้นตอนการเก็บตัวหนัง 
   2.2.5  ขั้นตอนการไหวครู 
   2.2.6  ขั้นตอนระหวางการทําการแสดงหนัง 
  2.3  กระบวนการเรียนรูและการถายทอด 
   2.3.1  การถายทอด 
   2.3.2  การถายทอดศิลปะการแสดงสูเยาวชน 
   
4. ขั้นสรุปขอมูล 
 1. นําเสนอผลการศึกษาคนควาในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห 
 2. เรียบเรียงจัดทําบทสรุปที่ไดจากการวิเคราะหขอมูล 
 3. อภิปรายผลและขอเสนอแนะ  
 
 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

  
 การศึกษา  ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย  ของคณะเพชรโพนทัน อําเภอ       
คําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร ผูวิจัยไดแบงหัวขอเพ่ือการวิเคราะห ดังตอไปน้ี 
 

ศึกษาบทบาทและหนาที่ของการแสดง  “หนังประโมทัย”  คณะเพชรโพนทัน  
อําเภอคําเขื่อนแกว  จังหวัดยโสธร 
 1. สภาพทั่วไปของตําบลโพนทัน  อําเภอคําเขื่อนแกว 
  1.1 ประวัติความเปนมา  จากการสืบรองรอยการตั้งถิ่นฐานตามลักษณะอารยธรรม
ทวารวดี ยุคสมัยระหวางพุทธศตวรรษที่ 11-16 คือ สรางชุมชนโดยการขุดคูน้ําลอมรอบ สรางคันดิน
ใหสูงขึ้นเพ่ือเปนที่อยูอาศัย ตามหลักฐานที่ขุดพบ ที่บานตาดทอง ดงเมืองเตย บานโนนเมืองนอย 
บานสงเปอย บานหัวเมือง ชุมชนเหลาน้ียังปรากฏพบศิลปวัตถุ รวมสมัยกับศิลปกรรมแบบทวารวดี 
คือ ใบเสมา ศิลปกรรมสมัยทวารวดี และศิลปกรรมสมัยลพบุรี  หรือสมัยขอมปนอยูดวย ดังที่พบ
หลักฐานเปนรูปสิงหหินแกะสลัก และโบราณสถานที่เกี่ยวกับศาสนาพราหมณ ดังเชนที่ปรากฏภาพ
สลักหินที่วัดสมบูรณวัฒนา โบราณสถานบานกูจาน สิงหหินแกะสลักที่วัดศรีธาตุ บานสิงห และวัด
สิงหทา ในเมืองยโสธร 
   นอกจากนั้น หลังพุทธศตวรรษที่ 19 กลุมเชื้อสายไท-ลาว จากเวียงจันทร ได
อพยพมาตั้งถิ่นฐานซอนทับกับแหลงชุมชนเดิมของขอม และแสวงหาที่ตั้งหมูบานที่มีแหลงนํ้า หรือ
ปาดงตามคติ 
   ดินดํา     น้ําชุม 
   ปลากุมบอน     คือ  แขแกวงหาง 
   ปลานางบอน    คือ  ขางฟาหลั่น 
   จักจ่ันฮอง        ปานฟา  ลวงบน 
   กลุมไท-ลาว นี้จะกระจายถิ่นฐานทั่วภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ดังจะเห็นไดชัดเจน
จากภาษาที่ใชจนปจจุบันนี้ 
   จากพงศาวดารท่ีบันทึกไววา พระเจาราชวงศา หรือ พระวอ เสนาบดีเกาแหงเมือง
เวียงจันทร ทาวหนา ทาวคําผง ทาวทิตพรหม และทาวมุม อพยพไปอาศัยกับเจานครจําปาศักด์ิ ได
อพยพไพรพล อพยพลงมาจนถึงดงผีสิงห เห็นเปนชัยภูมิที่ดีจึงตั้งถิ่นฐาน และสรางเมืองขึ้น ณ  
บานสิงหทา หรือเมืองสิงหทา  
   บานสิงหทา ไดถูกยกฐานะข้ึนเปนเมืองยโสธร หรือในอีกชื่อหน่ึงวา “เมืองยศ
สุนทร” หรือเรียกกันส้ันๆติดปากชาวบานวา “เมืองยศ” ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย รัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร เม่ือปพุทธศักราช 2357 ไดขึ้นตรงตอกรุงเทพมหานครฯ 
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มีเจาเมืองซ่ึงดํารงบรรดาศักด์ิเปนพระสุนทรราชวงศา คร้ันเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนแบบ
มณฑลเทศาภิบาล สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) ยโสธรถูกรวมเขา
กับกองหัวเมืองลาวฝายตะวันออกเฉียงเหนือ มีเมืองอุบลราชธานีเปนเมืองเอกเรียกวา “มณฑลลาว
กาว” 
   ในปพุทธศักราช 2456 มีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ไดมีการปรับฐานะจาก
เมืองมาเปนจังหวัด  ยโสธรถูกลดฐานะเปนอําเภอยโสธร และยังขึ้นตรงอยูกับจังหวัดอุบลราชธานี
เชนเดิม 
   ในป2515 อําเภอยโสธร ไดถูกยกฐานะขึ้นเปนจังหวัด มีเขตการปกครองทั้งสิ้น 6 
อําเภอ คือ อําเภอเมืองยโสธร อําเภอคําเขื่อนแกว อําเภอมหาชนะชัย อําเภอปาติ้ว อําเภอเลิงนกทา  
และอําเภอกุดชุม และไดชื่อวาเปนจังหวัดยโสธร ตั้งแตวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2515 เปนตนมา  
   จะเห็นไดจากอดีตอันยาวนานของยโสธร มีอารยธรรมทวารวดี ศิลปกรรมสมัย
ทวารวดี ศิลปกรรมสมัยลพบุรี หรือสมัยขอมปนอยูดวย โบราณสถานเมืองเกา ดงเมืองเตย ซ่ึงเปน
บริเวณพื้นที่ติดตอกับบานโพนทันในสมัยปจจุบัน ดังน้ันบานโพนทันนาจะมีอายุอยูในชวงยุคสมัย
ดังกลาว ซึ่งมีเลาสืบตอกันมาวา เดิมมีพระยาเอ่ียวตอง พระยาขอม ไดมาถึงบริเวณบานโพนทัน 
และหยุดพักแรม เพ่ือเดินทางไปรวมกอสรางพระธาตุพนม แตทราบวาองคพระธาตุพนมได
ดําเนินการสรางเสร็จเปนที่เรียบรอยแลว พระยาเอ่ียวตอง บังเกิดความเสียใจที่ไปรวมสรางไมทัน 
และพาไพรพลที่รวมเดินทางตั้งถิ่นฐานอยูทางทิศตะวันออกของหนองสนม และตั้งชื่อวาวา “บานพล
ทัน” ตอมาเปลี่ยนชื่อเปน “โพนทัน” ป 2426 ประชากรจํานวนหนึ่งปวยเปนโรคเรื้อน เปนที่รังเกียจ
ของคนในหมูบาน จึงอพยพผูปวยออกนอกหมูบาน เพ่ือทําการรักษาจนหายขาด บริเวณที่พักผูปวย
เรียกวา “โพนขี้ทูต”  หมูบานโพนทัน ไดยกฐานะเปนตําบลเม่ือป 2426 ปจจุบันตําบลโพนทัน อยูใน
การปกครองของอําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร แบงการปกครองออกเปน 5 หมูบาน 
  1.2 สภาพภูมิศาสตร ที่ตั้งบานโพนทัน ตําบลโพนทัน อยูในเขตการปกครองของ
อําเภอ คําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร แบงการปกครองออกเปน 5 หมูบาน ตั้งอยูทางทิศใตของจังหวัด
ยโสธร แบงการปกครองออกเปน 5 หมูบาน ตั้งอยูทางทิศใตของจังหวัดยโสธร มีอาณาเขตติดตอ 
ดังนี้ 
   ทิศเหนือ ติดกับ ตําบลยอ อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
   ทิศใตติดกับ ตําบลสงเปลือย อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
   ทิศตะวันออก ติดกับตําบลลุมพุก อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
   ทิศตะวันตก ติดกับ ตําบลยอ อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
   ลักษณะภูมิประเทศและภูมิอากาศ พ้ืนที่โดยท่ัวไปเปนที่ราบลุม รอยละ 72 ของ
พ้ืนที่ทั้งหมดเปนที่ลาดเอียงไปทางตะวันออกของตําบล สวนลักษณะภูมิอากาศโดยทั่วไป มีอากาศ
รอนจัดในฤดูรอนและคอนขางหนาวจัดในฤดูหนาว สวนในฤดูฝนมีฝนตกไมคอยชุก ลักษณะ
ภูมิอากาศเปนแบบมรสุม มี 3 ฤดู 
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  1.3 จํานวนประชากร จํานวนประชากร บานโพนทันมีประชากรแบงออกเปน 5 
หมูบาน โดยมีประชากรชาย 1,787 คน ประชากรหญิง 1,807 คน รวมทั้งสิ้น 3,594 คน  บานเรือน
ทั้งหมด 878 หลังคาเรือน มีพ้ืนที่โดยรวม 14 ตารางกิโลเมตร 
  1.4 ศาสนาและความเชื่อ  ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีวัด 2 แหง ไดแก วดั
บานโพนทัน และวัดประชามงคล  เปนศูนยรวมจิตใจของประชาชนในการประกอบพิธีทางศาสนา 
และพิธีกรรมอ่ืนๆ ทางศาสนา รวมทั้งประเพณีตางๆอีกดวย ความเชื่อเก่ียวกับผี เชื่อวาผีคืออํานาจ
เรนลับสามารถกระทําหรือบันดาลใหมนุษยเกิดมีอาการ หรือไดพบเหตุการณอยางใดอยางหน่ึง ทั้ง
เปนสิ่งที่พอใจ และไมพอใจดวย เชนทําใหตัวเองอยูรอด และปลอดภัย หรือบันดาลใหเกิดความทุกข
หรือเดือดรอน ซึ่งมีความเชื่อวา มีประเภทของผี คือ 
   - ผีฟา หรือ ผีแถน เปนผีระดับสูงสามารถดลบันดาลใหเกิดผลตอคนสวนใหญ 
   - ผีเฝารักษาเฉพาะที่ เชน ผีปา ผีภูเขา ผีแมน้ํา 
   - ที่เฝารักษาผูคนในชุมชนหนึ่งๆ เชนผีมเหศักด์ิ ผีปูตา หรือภูตา เปนผีบรรพบุรุษ
ที่เฝารักษาลูกหลานในหมูบาน หรือชุมชนหนึ่งๆ 
   - ผีเฉพาะกิจ เชนผีตาแฮก รักษาอยูตามที่นา  
   ความเชื่อเกี่ยวกับเร่ืองขวัญหรือจิตวิญญาณ คนอีสานเรียกจิตวิญญาณวา  “ขวัญ” 
บางคร้ังขวัญอาจจะตกใจหนีไป หรืออาจไปเที่ยวเตลิดเปดเปงไมกลับมาอยูกับเน้ือกับตัว หรืออาจ
โดนภูตผีปศาจจับตัวเอาไว ทําใหตัวคนนั้นเกิดอาการผิดปกติ เจ็บปวย อาจจะเปนทางกาย หรือทาง
ใจ หรือเปนทั้งสองทาง จึงมีพิธีแตงเสียเคราะห แตงเสียลาง แตงแก บายศรีสูขวัญ เพ่ือเปนการชวย
แกไขในเหตุการณรายที่จะเกิดขึ้น 
   ความเชื่อในกฎแหงกรรม ตามหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา ทําดีไดดี ทําชั่วได
ชั่วความเชื่อเก่ียวกับอํานาจเรนลับภายนอก ที่ไมทราบวาเกิดจากอะไร จากความเชื่อดังกลาว ทําให
มีการสอนบอกตอกันมา และวิธีปฏิบัติจนกลายเปนพิธีกรรม มีบุคคลที่เก่ียวกับความเชื่อที่คนทั่วไป
ใหความเชื่อถือเปนบุคคลสําคัญในการประกอบพิธีกรรมตางๆ เชน 
   - หมอธรรม คือบุคคลท่ีทําพิธีสื่อสารระหวางคนทั่วไปกับผีที่เก่ียวของ หมอธรรม 
คือบุคคลทั่วๆไป ที่ไดเรียนธรรมซึ่งถือเปนอาถรรพเวทอยางหนึ่ง ในศาสนาพราหมณ 
   - พอกระจํ้าหรือ เฒาจํ้า เปนผูที่มีบทบาทและความสําคัญในหมูบานที่ยังเคารพนับ
ถือผีปูตา เปนผูที่มีคุณธรรมเปนที่นับหนาถือตาของคนทั่วไป มีหนาที่เปนคนกลางที่จะติดตอส่ือสาร
กับผีปูตาในชุมชน 
   - หมอสูตรหรือพหูสูต ทําหนาที่เปนพราหมณ ในพิธีบายศรีสูขวัญ 
  1.5 การศึกษาและการประกอบอาชีพ ประชากรสวนใหญจบการศึกษาภาคบังคับ มี
การศึกษาตอในระดับที่สูงขึ้นในโรงเรียนมัธยมศึกษาประจําตําบล อําเภอ จังหวัด ประชากรสวนใหญ
ประกอบอาชีพทํานา อาชีพเสริม หัตถกรรม และรับจางทั่วไป 
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 2. บทบาทและหนาที่ของหนังประโมทัยดานประเพณีและวัฒนธรรม   ตําบลโพนทัน 
อําเภอคําเขื่อนแกว 
  2.1 ประเพณีบุญแจกขาว  เปนประเพณีของชาวอีสาน ที่ตองการแสดงออกถึงความรัก
เคารพ พอแมที่เสียชีวิตไปแลวเพื่อใหดวงวิญญาณไดสงบสุข ไดรับสวนบุญ ที่ลูกหลานไดทําบุญหา 
หรือเรียกวา งานแจกขาว (อุทิศสวนกุศล) โดยในงานบุญแจกขาวจะมีการจัดกิจกรรมอยู 3 ชวง  
   ชวงที่ 1 วันเตรียมงาน เปนการเตรียมงานกอนวันงาน สวนมากจะประมาณ 1 
สัปดาหกอนเริ่มงาน การจัดกิจกรรมตางๆในวันแรกนี้ สวนมากก็จะเปนในเรื่องการจัดสถานที่ ทํา
ความสะอาดบริเวณที่จะตองทําการประกอบพิธี ทําขาวตม ขาวหมก ซื้ออาหารเครื่องด่ืม แจกซอง 
นิมนตพระ เหลาน้ี เปนตน 
   ชวงที่ 2 วันรวมญาติ เปนวันงาน ที่ญาติพ่ีนอง แขกเหรื่อ ที่ไดรับเชิญ หรือผูที่มีจิต
กุศลตองการทําบุญดวยกัน มีการเทศนาธรรม ตอนเย็นก็จะมีมหรสพตางๆตามแตที่เจาภาพจะ
วาจางมา เพ่ือสรางความบันเทิงใหกับแขกที่มารวมในงาน และในวันที่ 2 นี้เอง หนังประโมทัยก็
มักจะถูกวาจางใหเขารวมใหความบันเทิงกับเหลาบรรดาญาติพ่ีนองและแขกผูมารวมงาน 
   ชวงที่ 3 วันถวาย หลังจากการรวมญาติเสร็จเรียบรอยแลว ก็จะมีของที่มารวม
ทําบุญตางๆ ที่ญาติตองการถวายใหวัด เพ่ือเปนทาน และเปนการใหของถวายถึงมือผูที่ลวงลับไป
แลว ไดอยูดีกินดีในภพหนา 
  2.2 วันเขาพรรษา ประเพณีวันเขาพรรษา (บุญเขาพรรษา) โดยพุทธศาสนิกชนจะนํา
เทียนพรรษาผาอาบน้ําฝน และเครื่องใชที่จําเปนอ่ืน ๆ ไปถวายพระสงฆตามวัดใกลบานเพ่ือสืบสาน
งานบุญและเปนริมงคลแกตนเอง กิจกรรมนี้ผูมาเยือนสามารถศึกษาชื่นชมและรวมกิจกรรมไดตาม
วัดทั่ว ๆ ไป นอกจากกิจกรรมดังกลาวขางตนแลว บางวัดอาจจะจัดกิจกรรมการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมพื้นเมือง หนังประโมทัยก็จะเปนหน่ึงในการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นเมืองน้ันดวย
เชนกัน  
  2.3  งานขึ้นปใหม เม่ือถึงเทศกาลปใหม ประชาชนจะพากันเก็บกวาดบานเรือนให
สะอาด ประดับไฟและธงชาติตามสถานที่สําคัญๆ คร้ันถึงวันที่ 31 ธันวาคม ก็จะมีการทําบุญเลี้ยง
พระไปวัดเพ่ือประกอบกิจกุศลตาง ๆ เชน ฟงพระธรรมเทศนา ถือศีลปฏิบัติธรรม แตบางคนก็แค
ทําบุญตักบาตร ตอนกลางคืนบางแหงอาจจัดเทศกาลกินเลี้ยงที่ครื้นเครงสนุกสนานเพื่อเปนการ 
เฉลิมฉลองสงทายปเกาตอนรับปใหม เชาวันที่ 1 มกราคม จะมีการทําบุญตักบาตร ไปทองเท่ียวหรือ
เย่ียมเยียนญาติผูใหญผูที่เคารพนับถือ มีการมอบของขวัญและบัตรอวยพรใหแกกัน สําหรับใน
ตางจังหวัดจะมีการทําบุญเลี้ยงพระที่วัด อุทิศสวนกุศลไปใหแกญาติที่ลวงลับ กลางคืนมีการละเลน
พ้ืนบานหรือจัดมหรสพมาฉลอง หนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน จะมีงานแสดงเขามามากในชวงน้ี 
โดยถือวาระหวางเดือน ธันวาคมและเดือนมกราคม จะเปนชวงระยะเวลาที่มีงานแสดงเขามามาก
ที่สุด 
  2.4  งานบวช  ประเพณีการบวชพระ เปนการปฏิบัติที่สืบเนื่องมาจากความเลื่อมใส
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาของพุทธศาสนิกชน ตามประเพณีปฏิบัติในการบวชนั้น ชายที่มีอายุครบ 



 25 

20 ปบริบูรณจะตองเขาพิธีอุปสมบท (บวชพระ) การอุปสมบทเปนประเพณีที่มีความสําคัญมากอยาง
ยิ่ง ทั้งน้ีเพราะชายที่มีอายุครบ 20 ป เปนวัยที่เขาสูวัยผูใหญ ซึ่งจะตองมีความรับผิดชอบในชีวิตของ
ตนมากยิ่งขึ้น พิธีบวชนาคมักจัด 2 วัน คือวันทําพิธีทําขวัญนาคเรียกวา "วันสุกดิบ" และอีกวัน คือ
วันรุงขึ้นเปนพิธีแหนาคไปบวชที่วัด สมัยนี้มักทําขวัญนาคในชวงเชา แลวทําพิธีบวชในตอนบายเลย
ก็มี งานชาวบานอีสานทั่วไป  ถาพอแมชอบความรื่นเริง วันปลงผมนาคก็ตองตั้งกองบวช  วาจาง
หมอสูตร มาแหลสูขวัญนาค กลางคืน ก็จะมีหมอลําซ่ิง หรือความร่ืนเริงในรูปแบบตางๆเทาที่ทาง
เจาภาพจะหามาเพื่อความสนุกสนานของบรรดาแขก และญาติพ่ีนองที่มารวมงาน ทั้งน้ีก็รวมถึงหนัง
ประโมทัยดวยที่บอยคร้ังไดมีโอกาสแสดงในงานบวช เพ่ือสรางความรื่นเริงใหกับบรรดาแขกในงาน 
ชวงเวลาที่เหมาะท่ีสุดสําหรับการแสดงคือชวงระหวางเวลา หัวค่ําไปจนถึงเที่ยงคืน 
  2.5 ประเพณีบุญกลางบาน (บุญคุม)  บานโพนทันยึดถือประเพณี ฮีตสิบสอง ดังเชน
ชาวอีสานทั่วๆไป ดังเชนประเพณีบุญกลางบาน หรือบุญคุม บุญขาวจ่ี นิยมจัดขึ้นในชวงเดือนสาม
ของทุกป ความเชื่อถือในประเพณีนี้ เพ่ือไลวิญญาณ ภูตผีปศาจออกจากหมูบาน และขับไลสิ่งไมดี
ออกจากหมูบานของตนโดยชาวบานจะนํา หิน กรวด ทราย ไปรวมกัน ณ สถานที่ทําบุญคุม และ
ชาวบานจะผูกโยงดายสายสิญจนทุกหลังคาเรือน ตอนกลางคืนจะจัดใหมีพิธีสงฆเจริญพระพุทธมนต
เย็น และมีการจัดมหรสพซึ่งแลวแตวาทางเจาภาพจะจัดมหรสพชนิดใดมาสรางความบันเทิง หนัง
ประโมทัยก็ถูกจัดใหเปนมหรสพพื้นบานชนิดหน่ึงที่ไดถูกเลือกใหเขามาทําการแสดงบอยครั้ง  ตอน
เชาทําบุญเลี้ยงพระ  หลังจากการทําบุญเลี้ยงพระเสร็จส้ิน พระสงฆสวดมนตใสกระทง หิน ทราย ที่
ชาวบานนํามาเขาพิธี แลวนําไปโยนขึ้นหลังคาบาน รอบบริเวณบานของตน เปนอันเสร็จพิธี  
4.1.2.6  ประเพณีบุญสรงนํ้า  เพ่ือเปนการนมัสการองคพระธาตุ เชื่อวาจะทําใหชาวบานอยูเย็นเปน
สุข ใหฝนฟาตกตองตามฤดูกาล ไมใหมีเหตุการณรายเกิดขึ้น.ในหมูบาน เชน อัคคีภัย อุทกภัย ฝน
แลง จัดขึ้นทุกป ในชวงเดือนหก ในชวงกลางคืนทางวัดก็จะจัดใหมีมหรสพตางๆขึ้น เพ่ือสรางความ
บันเทิงใหกับสาธุชนที่มารวมงานบุญ หนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน ก็จะไดรับโอกาสในการแสดง
รับประเพณีบุญสรงนํ้าทุกป 
 3. โอกาสในการแสดง   
  โอกาสในการแสดงหนังประโมทัยของคณะเพชรโพนทัน จะแสดงในเทศกาลตางๆ การ
เผยแพรเชิงวัฒนธรรม หรือสาธิตตามสถานศึกษาตางๆ สวนใหญจะรับทุกงานที่มีการติดตอมา ซึ่ง
งานแสดงก็มีทุกรูปแบบทั้งงานมงคล งานสาธิต  
 
2. ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย 
 ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทยั 
 ปจจุบันการนําดนตรีมาประกอบการแสดงหลายอยางไดเปลี่ยนแปลงไปมาก โดยไม
จําเพาะเจาะจงวาดนตรีชนิดน้ี ตองใชประกอบการแสดงอยางนั้นอยางนี้อีกตอไป โดยเฉพาะ  การ
แสดงมหรสพของชาวอีสานไดนําเอาดนตรีประกอบการแสดงอยางหนึ่งไปปรับประยุกตใชกับการ
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แสดงอีกอยางหนึ่ง ซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของการแสดงมหรสพในภาคอีสาน เชน หมอลํา
ซิ่ง ลําเพลิน และหนังประโมทัยเปนตน 
 ดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน ก็จัดอยูในลักษณะดังกลาว
มาแลว คือ ไดนําดนตรีหลายประเภท อีกทั้งเคร่ืองดนตรีแบบสมัยนิยมเขามาประสมวงทําใหเกิด
ความตางไปจากดนตรีพ้ืนบานด้ังเดิมของการแสดงดนตรีประกอบหนังประโมทัย  
 วงดนตรีที่ใชเครื่องระนาดเอกเปนหลักในการบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพตางๆ ใน
ภาคอีสาน ที่เห็นเปนรูปประธรรมมากที่สุด   ก็นาจะเปนการแสดงดนตรีประกอบหนังประโมทัย
โดยเฉพาะในตอนที่ตองทําการไหวครู หรือทอนเปลี่ยนอากัปกิริยาของตัวละคร อีกทั้งในชวงของ
การเปลี่ยนฉากหรือเปลี่ยนตัวหนัง  
 สําหรับเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัยนั้น ที่พบเห็นโดยทั่วไปมี 2แบบ คือ  
 1.  แบบที่ใชระนาดเอกเปนหลักของวง โดยมากวงที่ใชระนาดเอกเปนหลัก จะเปนคณะที่
เลนเรื่องรามเกียรติ์ เคร่ืองดนตรีที่ใชจะประกอบดวย ระนาดเอก กลอง ฉิ่ง ฉาบ ลักษณะของการจัด
วงไมมีแบบแผนที่ตายตัว ในสวนของการใชระนาดเปนเครื่องดนตรีในวงดนตรีประกอบการแสดง
หนังประโมทัยนั้น ทําใหเชื่อไดวาหนังประโมทัยไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลาง ทํานองเพลงที่ใช
ระนาดเปนหลักน้ี นอกจากเพลงเร็วที่ใชเปนทํานองหลักบรรเลงควบคูกับการแสดงตลอดทั้งเร่ือง
แลว ยังมีเพลงสําคัญตอนเร่ิมตนการแสดง เชน การไหวครู การออกรูปเตนโชว เพลงที่ถือเปน
เอกลักษณของการแสดงหนังประโมทัย ไดแกเพลงเชิด เพลงออกแขก 
 2.  แบบที่ใชเคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองอีสานประกอบการแสดง เคร่ืองดนตรีที่ใชในกลุมน้ี คือ
พิณ แคนกลอง ฉิ่ง ฉาบ เปนตน 
 ในสวนของหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน เคร่ืองดนตรีที่ประกอบการแสดงนั้นมีประสม
ประสานกันทั้ง 2 รูปแบบ ขึ้นอยูกับความชื่นชอบของผูวาจาง ในปจจุบันไดมีการรับเอาวัฒนธรรม
ทางดนตรีจากตางถิ่นทั้งใน และนอกประเทศ เขามาประสมประสานกับดนตรีที่มีอยู เชน พิณไฟฟา  
กีตารไฟฟา อิเลคโทน  และกลองชุดเปนตน จนเกิดเปนการแสดงหนังประโมทัย แบบประยุกตขึ้น 
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ภาพประกอบ 1 ระนาดเอก นายภูมี  ทองหิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพประกอบ 2 กลองตุม นายสมาน  สุขเริ่ม 
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ภาพประกอบ 3  ฉาบ นางพร  สุขเริ่ม 
 
 เครื่องดนตรีภายในคณะเพชรโพนทัน 
 หนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน มีเคร่ืองดนตรีทั้งในรูปแบบด้ังเดิม และประยุกต โดยหาก
เปนการแสดงแบบด้ังเดิม หรือการแสดงหนังประโมทัยอยางโบราณ ก็จะมีเคร่ืองดนตรีประกอบการ
แสดงดังน้ี 
 กลองตุม เปนเคร่ืองดนตรีที่ทํามาจากไมทอนกลมซึ่งกลึงตรงกลางใหเปนรูกลวงตรงกลาง
เพ่ือใหเสียงดังกังวาน เสียงจะออกมาเปนเสียงทุมซ่ึงกลองตุมจะเปนกลองหนาเดียวคลายกับกลอง
ทัดของดนตรีไทยแตจะแตกตางกันตรงที่กลองตุมมีหนาเดียวแตกลองทัดมีสองหนา 
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 ภาพประกอบ 4 กลองตุม 

 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 ระนาด 
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 ฉิ่ง เปนเคร่ืองตีประเภทกํากับจังหวะ ทําดวยโลหะ หลอหนา เวากลาง ปากผายกลม รูป
คลายถวยชามไมมีกน สํารับหน่ึงมี ๒ ฝา เรียกตามลักษณะ นามวา คู ตรงกลางที่เวาเจาะรูสําหรับ
รอยเชือก เพ่ือสะดวกในการถือตี เวลาตีใชมือขวาจับฉิ่งขางหน่ึงใหคว่ําลง ยกขึ้นตีใหกระทบกับมือ
อีกขางหน่ึง ซึ่งจับ ฉิ่งหงายขึ้นรับ มีเสียงดัง 2 เสียง คือ เสียงฉิ่ง และเสียงฉับ ใชตีเปนเคร่ืองกํากับ
หนัก-เบาที่สําคัญ ในวงปพาทยทุกวง และยังเปนเคร่ืองตีบอกอัตราของเพลงขณะบรรเลง ที่สําคัญ
ที่สุด เปนเคร่ืองควบคุมความชา-เร็วของพวงทําทํานองเพลงทุกคน ดังมีคํากลาววา ฆองเปนหลัก
ของเน้ือทํานองเพลง ฉิ่งเปนหลักของเคร่ืองกํากับจังหวะ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 6  ฉิ่ง 
 

ฉาบ  เปนเครื่องดนตรีประเภทตี ทําดวยโลหะคลาย แตหลอใหบางกวา ฉาบมี 2 ชนิดคือ
ฉาบเล็ก และ ฉาบใหญ ฉาบเล็กมีขนาด ที่วัดผานศูนยกลางประมาณ 12 –14 ซม สวนฉาบใหญมี
ขนาดที่วัดผาน ศูนยกลางประมาณ 24 –26 ซม เวลาบรรเลงใช 2 ฝามาตีกระทบกันใหเกิดเสียงตาม
จังหวะ เม่ือฉาบ ทั้งสอง ขางกระทบกันขณะตีประกบกันก็ จะเกิดเสียง ฉาบ แตถาตีแลวเปดเสียงก็
จะไดยินเปน แฉง แฉง แฉง เปนตน สําหรับในวงดนตรีของคณะหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน ใช
ฉาบเล็ก 
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    ภาพประกอบ 7 ฉาบเลก็ 
 

 คียบอรด  หนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน ไดเริ่มนําเอาเคร่ืองขยายเสียงเขามาชวยใน
การพากย การขับรองในปพ.ศ. 2520 และในอีก 1 ปตอมาหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน จึงได
เริ่มนําเอาเคร่ืองดนตรีสากลมาชวยในการบรรเลงประกอบการแสดง เชน คียบอรด กลองชุด เบส
กีตาร และกีตารไฟฟา เขามารวมประสมในวงตามลําดับ ทําใหการแสดงหนังประโมทัยยุคหลังๆมา
มักจะเนนไปทางหมอลําประยุกต หรือหมอลําซ่ิงเปนสวนใหญ ทั้งน้ีเน่ืองมาจากความตองการของผู
มาวาจาง ที่ตองการความสนุกสนานเราใจ และเหมือนไดของแถมไปดวยในตัว เพราะนอกจากจะมี
การแสดงหนังประโมทัยแลว ยังมีดนตรีสนุกสนานเราใจ บางงานอาจเพิ่มหางเครื่องเขาไปดวย 
ตามแตผูวาจางจะกําหนดมา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       

ภาพประกอบ 8 คียบอรด 
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 นักดนตรีภายในคณะเพชรโพนทัน 
 นักดนตรีที่เปนสมาชิกอยูในวงดนตรีของหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน ที่เปนนักดนตรี
ประจํามีดวยกันทั้งสิ้น 9 ทาน แตละทานลวนมีความรูความสามารถ เก่ียวกับการแสดงดนตรี
ประกอบหนังประโมทัยเปนอยางดี อีกทั้งนอกเหนือจากการบรรเลงเคร่ืองดนตรีแลว บางทานยังมี
ความสามารถในการขับรอง การพากย การเชิดหุนไดดวย ดังน้ันสมาชิกทั้ง 9 ทาน จึงสามารถท่ีจะ
ทํางานแทนการไดเม่ือถึงคราวจําเปน 

  
                

 
 
 
 

 
  
 
 
  

 
ภาพประกอบ 9  นายภูมี  ทองหิน 

      
 1. นายภูมี  ทองหิน  หัวหนาคณะหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน เกิดเม่ือวันที่ 23 
มกราคม 2476 อยูบานเลขท่ี 98 หมู 5 ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร เปนลูก
ชาวนาที่มีฐานะความเปนอยูเหมือนวิถีชีวิตของคนชนบทอีสานโดยทั่วไป มีอาชีพทํานา พอเติบโต
เขาสูวัยเบญจเพส  อยากทองเท่ียวหาประสบการณใหตัวเอง จึงไปอาศัยอยูกับคณะหนังประโมทัย
ครูสมหมาย บานศรีโนนแคน อําเภอหัวตะพาน จังหวัดอุบลราชธานี ปจจุบันเปลี่ยนมาขึ้นอยูในการ
ปกครองของจังหวัดอํานาจเจริญ โดยเปนเด็กรับใชทั่วๆไปในคณะ ในขณะเดียวกันก็ไดเรียนรูการ
ทําตัวหนัง การแสดงหนัง การเลนดนตรี (ระนาด) จนมีความชํานาญ สามารถเลนดนตรีประกอบการ
แสดงหนังประโมทัยไดเปนอยางดี  
  ตอมาไดกลับมาบานเกิด ชักชวนพรรคพวกเพื่อฝูงตั้งคณะหนังประโมทัยขึ้น  ใชชื่อวา  
ล หงสทอง โดยมีนายเหลา  หงสทอง เปนหัวหนาคณะ ไดรวมกันเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานการ
แสดงหนังประโมทัยมาอยางยาวนาน ในฐานะนักดนตรี(ระนาด) มาเปนเวลานานถึง52 ป โดยมี
ความเชื่อและแนวคิดวา มนุษยมีความแตกตางระหวางบุคคล แตมนุษยมีความสามารถอยูในตัวของ
ตัวเอง จะตองพยายามคนหา คนพบตัวเองใหไดจึงจะประสบความสําเร็จในชีวิต เปนมนุษยที่มี
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คุณคาตอสังคม ตอเพ่ือนรวมสังคม หากไมสามารถที่จะคนพบตัวเอง ก็จะเปนคนที่ไมมีจุดหมาย จุด
มุงหวังในชีวิต และยากที่จะประสบความสําเร็จในชีวิต จึงขอตั้งปณิธานไววา “อันความรู 
ความสามารถในตัวที่มีอยู ขออาสาถายทอดไวใหอนุชนรุนหลังไดชวยกันศึกษาและสืบทอดตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10  นายสุข  ประกอบแสง 
 
 2. นายสุข  ประกอบแสง  รองหัวหนาคณะหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน เกิดเม่ือวันที่ 
10 กันยายน 2481 ณ อําเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี เม่ือยังอยูในวัยเด็ก  พอและแม ไดพา
เดินทางอพยพโดยเดินทางดวยเกวียน จากอําเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี  มาตั้งอยูที่บานโพน
ทัน ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร ไดเขาเรียนจนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ก็ได
ออกมาชวยผูปกครองประกอบอาชีพทํานา ไดตอสูชีวิตตามความเปนอยูมาโดยตลอด โดยในชวง
อายุประมาณ 35 ป ก็ไดหันเหชีวิตเขาสูการแสดงหนังประโมทัย โดยทําหนาที่ตีกลองใหคณะ ล 
หงสทอง ไดคาตัวคร้ังละ 40 บาทมาโดยตลอดทุกคร้ัง จึงมีความคิดที่อยากจะไดคาจางมากๆ 
เหมือนคนอ่ืนในคณะ คิดนอยใจแตก็ไมทอถอย มุงม่ันที่จะแสดงหนัง เชิดหนัง และพากยหนังใหได 
จึงพยายามศึกษาเลาเรียน จากเพ่ือนรวมงาน ครูบาอาจารย จนในที่สุดก็ประสบความสําเร็จ 
สามารถแสดงหนังเชิดหนัง และพากยหนังไดตามความตองการ โดยแสดงเปนตัวเอกของเร่ืองมา
ตลอด 
  ปจจุบันมีอายุ 72 ป อาศัยอยูบานเลขท่ี 73 หมู 1 ถนนแจงสนิท บานโพนทัน ตําบล 
โพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธรนายสุข  ประกอบแสง มีความเชื่อและแนวความคิดที่วา 
ภูมิปญญาทองถิ่นเกิดจากประสบการณ ทั้งทางตรงและทางออม ที่สั่งสมมาเปนเวลานาน สามารถ
พัฒนา ใชแกปญหา เสริมสรางสติปญญา ควบคูกับการดําเนินชีวิตอยางปกติสุข บุคคลสามารถเรียน
รูทันกันได หากมีความรูแลวไมไดนําความรูไปใชใหเกิดประโยชนตอสังคมแลว ก็ไมใชสิ่งที่สังคมพึง
ประสงค ขอเอาความรูประสบการณที่ไดรับดานการแสดงหนังประโมทัยไปถายทอดใหเยาวชน
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ทั่วไปไดสืบสานตํานานลมหายใจของศิลปวัฒนธรรมไทยใหคงอยูถาวรตลอดไป ดวยการเปน
วิทยากรเพื่อเปนวิทยาทาน 
 

 
 

   
 
 
          

 
 
 
 

ภาพประกอบ 11  นางคําพันธ  คณะมี 
 

 3.  นางคําพันธ  คณะมี  อายุ 57 ป เกิดเม่ือวันที่ เกิดเม่ือวันที่ 3 กุมภาพันธ พ.ศ. 2498 
ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 136 หมู 5 ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร บทบาทใน
คณะหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทันคือ ผูเชิด และผูรองเจรจา บทนางสีดา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12  นางพร  สุขเริ่ม 
 
 4. นางพร  สุขเร่ิม  อายุ 64 ป เกิดเม่ือวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2490 ปจจุบันอาศัยอยู
บานเลขที่ 4 หมู 5 บานโพนทัน ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร บทบาทในคณะ
หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน คือ บทรองเจรจา บทนางมณโฑ นักดนตรี (กลองตุม) 
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  ภาพประกอบ 13  นายสมาน  สุขเริ่ม 
 

5. นายสมาน  สุขเริ่ม  อายุ 67 ป เกิดเม่ือวันที่ 1 สิงหาคม พ.ศ. 2488 ปจจุบันอาศัยอยู
บานเลขที่ 4 หมู 5 บานโพนทัน ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร บทบาทในคณะ
หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน คือ เชิดตัวทศกัณฑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 14  นายสงา  ทองหนุน 
 
 6. นายสงา  ทองหนุน  อายุ 73 ป  เกิดเม่ือวันที่ 12 กุมภาพันธ พ.ศ. 2482  ปจจุบันอาศัย
อยูบานเลขที่ 9  หมู 5 บานโพนทัน ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร บทบาทใน
คณะหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน คือ ผูเชิดหนุมาน ตัวตลก เลนดนตรี (แคน) 
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                                     ภาพประกอบ 15  นายเชษฐา  ประกอบแสง 
 
 7. นายเชษฐา  ประกอบแสง  อายุ 43 ป เกิดวันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2512  ปจจุบันอาศัย
อยูบานเลขที่ 30 หมู 5  บานโพนทัน ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร บทบาทใน
คณะหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน คือ เชิดตัวพระราม พระอินทร เทวดา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16  นางคําปุน  ประกอบแสง 
 
 8. นางคําปุน  ประกอบแสง  อายุ 46 ป เกิดวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2508 ปจจุบัน
อาศัยอยูบานเลขที่ 93 หมู 2  บานโพนทัน ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
บทบาทในคณะหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน คือ รองเจรจา บทนางตรีชฎา 
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  ภาพประกอบ 17  นางจันทร  เปรี่ยมนอง 
 
 9.  นางจันทร  เปรี่ยมนอง  อายุ 62 ป  เกิดวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2492  ปจจุบันอาศัย
อยูบานเลขที่ 140 หมู 5 บานโพนทัน ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร บทบาทใน
คณะหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน คือ เชิดหนัง รองประกอบ 
 
 บทเพลง บทพากยและบทเจรจา 
 บทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงของหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน  อําเภอ คํา
เขื่อนแกว จังหวัดยโสธร โดยท่ัวไปจะถูกแบงออกเปน 2 แนวทางคือ อนุรักษนิยม (โบราณ) และ
การบรรเลงเพลงประกอบหนังประโมทัยแบบประยุกต โดยในแตละโอกาสท่ีจะใชบรรเลงนั้น ลวน
ขึ้นอยูกลุมผูวาจาง วาตองการใหหนังประโมทัย มีการแสดงดนตรีประเภทใด ซึ่งก็แนนอนวากลุมผู
วาจางสวนใหญ ก็ มักจะตองการความสนุกสนานร่ืนเริงเปนของแถมนอกเหนือจากการแสดงหนัง
ประโมทัยแลว  
 ปจจุบันเราจะพบวาหนังประโมทัยหลายคณะในภาคอีสานตองปดตัวเองลงเนื่องมาจาก
ความเจริญทางวัตถุ ความเจริญทางดานส่ือเทคโนโลยีสารสนเทศตางๆ เพราะส่ิงเหลาน้ีทําใหการ
แสดงตามแบบแผนโบราณของหนังประโมทัย ตองเส่ือมถอยลงไปตามกาลเวลา   
 รูปแบบการแสดงของหนังประโมทัยเปนองคประกอบที่สําคัญ ที่ทําใหรูปแบบของดนตรีที่
ใชบรรเลงนั้นเปลี่ยนไป โดยเฉพาะกลุมนิยมเลนเรื่องรามเกียรติ์  
 แบบที่ใชระนาดเอกเปนหลักของวง โดยมากมักจะเปนคณะที่เลนรามเกียรติ์ เคร่ืองดนตรี
ที่ใชประกอบดวย ระนาดเอก กลอง ฉิ่ง ฉาบ ลักษณะวงไมมีแบบแผน การใชระนาดเปนเครื่องดนตร ี
ทําใหเชื่อวาหนังประโมทัยนั้นไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลาง ทํานองเพลงที่ใชระนาดเปนหลักนี้ 
นอกจากเพลงเร็วซ่ึงใชเปนทํานองหลักบรรเลงควบคูกับการแสดงตลอดทั้งเรื่องแลว ยังมีเพลงสําคัญ
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ตอนเริ่มตนการแสดง เชน การไหวครู การออกรูปเตนโชว เพลงที่ถือเปนเอกลักษณของการเลน
หนังประโมทัย ไดแกเพลงเชิด เพลงออกแขก  
 รูปแบบการแสดงแบบดั้งเดิมตัดตอนมาจากการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน 
อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร โดยการแสดงในตอนนี้ ใชชื่อการแสดงวา “ศึกอินทรชิต”  โดยเริ่ม
จากการบรรเลงเพลงโหมโรง                     

โหมโรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 18  บทโหมโรงกอนเขาสูการออกรูปฤาษ ี
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ภาพประกอบ 18  (ตอ) 
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คําไหวครู 
ผูเชิด เออ....เอย........ผมจะขอคํานับจับเปนตอน จกเอาบทละครมากลาววา ผมจะขอคํานับจับ
เปนตอน ยกเอาบทละครแตโบราณทานมีมา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19  ดนตรีรับรองบทไหวครู 1 
 
ผูเชิด ผมจะเลนไปตามเร่ืองที่มันมี มิไดแหกพระบาลีมากลาวจา หากผมพลาดไปนิด ผิดพลาด
ไปหนอย ขออภัยแตนอยเถิดคุณนายเจาขา เชิญดูเลนพอใหเปนขวัญตา ขอใหดูเถิดวาจะอยางไร 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 20  ดนตรีรับรองบทไหวครู 2 
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ผูเชิด ผมจะไดเลนลัดตัดฉัน ตัดเอาตอนสําคัญน้ันมากลาว ผมจะเลนไปตามเรื่องที่มันมี มิไดแก
พระบาลีมากลาวจา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 21 ดนตรีรับรองบทไหวครู 3 
 
ผูเชิด นี่แหละเขาเรยีกหนังประโมทัย ที่มีมาตั้งแตกรุงศรีอโยธยากรุงไกร 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22  ดนตรีรับรองบทไหวครู 4 
 
ผูเชิด สิบน้ิวลูกจะยกขึ้นเหนือเศียร ขอไหวคุณธูปเทียนมาลา ไหทั้งคุณพระพุทธที่เลิศล้ํา ไหว
คุณพระธรรมที่เลิศหลา ไหวทั้งคุณพระสงฆสุดแสน ผูสืบตอแทนพระสาสนา ไหวทั้งคุณบิดร มารดร 
ผูไดเลี้ยงอุทรอุมชู ไหวทั้งคุณครูบุ – ครูเหลา – ครูเหลือ ขอใหมาดลใจจิต จงชวยแกคิดในยาม   
ขัดสน ลูกจะลําหรือจะรอง ขอใหคลองปญญา จงนึกถึงตัวขาอยาลืมเอย 
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ภาพประกอบ 23  ดนตรีรับรองบทไหวครู 4 
 

 
 
 
 
                                  ภาพประกอบ 24  ดนตรีรับรองบทไหวครู 5 (ทอนชา) 
 
การออกรูป 
 หลังจากมีการประกาศบอกเร่ือง โดยหัวหนาคณะ หรือโฆษกประจําคณะหนังประโมทัย จะ
มีการประกาศบอกเรื่อง และตอนที่จะแสดง ซึ่งขั้นตอนนี้จะมีการใชทั้งภาษาไทยกลาง และภาษา
อีสาน ก็จะเขาสูการออกรูปฤาษี รูปปลัดตื้อ และออกรูปตัวแสดงทั้งหมดเปนเบื้องตน  
 เม่ือออกรูปฤาษีแลวจะมีการรองบทพากยฤาษี ซึ่งเปนการไหวครูบาอาจารย สิ่งศักด์ิสิทธิ์
ทั้งหลาย และขอเชิญคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ใหมาชวยใหการแสดงดําเนินไปไดดวยดี ทํา
การคารวะผูชม และขออภัยตอผูชมหากมีการผิดพลาดเกิดขึ้นในระหวางการแสดง  
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การรองบทพากยฤาษี    
 นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25  ดนตรีรับรองบทไหวครู 6 
 

นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 
 
 
 
 
 

ประกอบท่ี 29  ดนตรีรับรองบทไหวครู 7 
ภาพประกอบ 26  ดนตรีรับรองบทไหวครู 7 

 
 นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  ดนตรีรับรองบทไหวครู 8 
  

 จะมีการกลาวคําบูชาพระรัตนตรัย 3 จบ ในแตละจบจะมีดนตรีบรรเลงรับทุกคร้ัง โดย
ดนตรีที่บรรเลงประกอบ จะมีความเหมือนกันในทุกทอนเพลง 
 

ผูพากย บัดนั้นสมเด็จทาวเธอโกษี  ถวายอัญชุลีพระจอมไกร  จะยกมือทั้งสิบน้ิวขึ้นเหนือเศียร  
ไหวตางคุณธูปเทียนมาลา   ไหวทั้งคุณพระพุทธ  ทั้งคุณพระธรรมที่ไดเรียนมา  ไหวทั้งพระโมคัลลา  
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ทั้งพระสารีบุตร  ไหวทั้งองคอินทรฤทธิรงค  ไหวทั้งพระมาลัยที่อยูบริเวณเบื้องบน   ขอใหมานั่งใน
คอลูกยาทั้งหาพระองค  ขอใหลูกจงคลองปลอดไปโดยตลอดเอย 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28 ดนตรีรับรองบทไหวครู 9 
 
ผูพากย  บัดน้ันสมเด็จทาวเธอโกษี  ถวายอัญชุลีพระจอมไกร  วาพลางกลับหลังเขายังศาลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    ภาพประกอบ 29  ดนตรีรับรองบทไหวครู 10 
 
จบพิธีการออกรูปฤาษี และบักแหมบออกฉาก 
บักแหมบ “เอย.......จะบรรยายเร่ืองสีนั้นมีหลายอยาง สีตางๆนั้นวากันไป มองไปทางซาย และ
ทางขวา โนนแนะสีตะก่ัวมันชางงามวิไล มองไปขางหนามีทั้งสีฟา และสีไขไก สีน้ําตาลหมอมันชาง
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หลอจริงๆ สีเขียวนากะรินมันบินอยูตนไม คนที่ใสชุดดําก็งามขําไมหยอก คนที่ใสชุดลายดอกนั้นก็
ทันสมัย ผมมารักสีแดงก็เพราะเห็นแสงไกลๆ” 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30  ดนตรีรับรองรับพากย 
 
บักแหมบ “เอย......มีดาวนอยดวงเดน ที่ยังเปนนะยังเก่ียวดอง ดวยวาสนาของพ่ีมันไมประคองมา
แตด้ังเดิม ถาขาดน้ําพ่ีก็จะตักมาใหเต็ม ถาขาดเปรี้ยว หวาน เค็ม พ่ีจะหามาเพ่ิม ถาขาดวัวใสคันนา 
พ่ีพอจะมีสติปญญาหาหญามาเติม” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    ภาพประกอบ 31  ดนตรีรับรองรับพากย 
 
บักปอง(เสนา)  “โอย.....ขานอย” 
ทศกัณฑ   “อาว...วายังไงละเสนา มีเร่ืออะไรหรือ”  
บักปอง   “มีเร่ืองแลวครับตอนี้” “ลูกหลานของพระองคออกรณรงคสงคราม กับพวก 
   พระลักษณ พระราม ถูกฆาตายหมดแลว” 
ทศกัณฑ   “อาว...ทําไมถึงตายเร็วนักละ” 
บักปอง   “ก็บอกวาถูกฆาไง” 
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ทศกัณฑ   “เอ็งไปไหนละ ทําไมไมชวยกัน” 
 
บักปอง   “ผมก็อยูแถวน้ันแหละครับ พอเห็นเขาถูกฆาตาย ผมก็รีบนําขาวมาบอก 
   เจากรุงลงกานี่แหละครับ” 
ทศกัณฑ   “นี่...เจารีบมาสงขาวใหเราหรือน่ี” 
บักปอง   “ครับ” 
ทศกัณฑ   “ดี...ดีมาก เสนาเอย ถาเอ็งตายไมมีใครชวยขาแหละ” 
 
 
 
 
 

     
ภาพประกอบ 32  ดนตรีรับบทสนทนา 

 
ทศกัณฑ  (กลอน) ทศกัณฑสะทอนถอนใจใหญ  ชิชะมนุษยสุดใจเหตุไฉนจึงกลา 
 
   จําใจใหออกไปรบก็แพฤทธิ์     เห็นจะคิดองอาจประมาทหมาย 
  ยิ่งกลุมกลัดขัดใจไมสบาย     แสนเสียดายหนักหนาอยาใจ 
  จําใจอินทรชิตคิดพิรุจ      ไปสังหารผลาญมนุษยเสียใหได  
  วาพลางสั่งเสนาใน   จงเรงตามออกไปโรงพิธี 
 
ทศกัณฑ (สนทนา) “เสนา ใหเอ็งไปเรียกอินทรชิตฤทธิรอน ใหเรงชุบแสงศรเรืองศรี แลวยกทัพ 
  ออกไปผลาญไพรี อยาชาทีขาศึกจะยกมา” 
บักปอง  “เด๋ียวกอน กอนที่จะสั่งใหอินทรชิตมานั้น ทานไดสั่งไววา 7 ทิวาราตรี จึงจะสามารถให 
  เขาไปหาได แตนี่เพ่ิงได 3 วัน ยังไมถึง 7 วันไปไมไดนะ” 
ทศกัณฑ  “อาว...นี่เอ็งกลัวตายหรือน่ี” 
บักปอง  “ก็กลัวสิ เรื่องตายเนี่ย” 
ทศกัณฑ  “ไมเปนไร...เม่ือไดรับคําส่ังจากเราแลวไปเถอะ เด๋ียวนี้ไมมีใครขัดตาทัพไดยินไหม” 
บักปอง  “ไดยินครับ” 
ทศกัณฑ  “ไปเถอะ ไมเปนไร ไดรับคําส่ังจากเราแลว” 
บักปอง  “ครับ ถาอยางน้ันผมจะรับคําส่ังอาสาไปตามพระราชโองการ ผมลาละครับ” 
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ภาพประกอบ 33  ดนตรีรับบทสนทนา 

 
 ลักษณะการแสดง 
 1. ลําดับขั้นตอนในการแสดง ในการแสดงหนังประโมทัย หลังจากคณะเดินทางมาถึง
สถานที่แสดงแลว ก็จะชวยกันจัดเตรียมอุปกรณความพรอมในการแสดงตางๆ เชนจัดเตรียมตน
กลวยมาสําหรับปกตัวหนังไวเพ่ือเตรียมแสดง จัดการขึงจอหนังและทําหองพักชั่วคราวสําหรับการ
แสดง ครั้นไดเวลาเริ่มการแสดง หัวหนาคณะหนังจะทําพิธีไหวครู โดยมีดอกไม 5 คู มาปกไวกลาง
ตนกลวย  แลวนําฤๅษี หรือปลัดตื้อ(บางคณะไมมี)ออกมาไหว โดยใหถือตัวหนังทั้งสองพนมมือ 
พรอมบอกกลาวใหการแสดงเปนที่นิยมชื่นชอบของผูชม และอยาใหมีเหตุเภทภัยใดๆเกิดขึ้นขณะทํา
การแสดง หลังจากไหวครูเสร็จการแสดงก็จะเริ่มขึ้น ดวยการออกแขก และจะเชิดตัวหนังทั้งหมด
ออกมาแสดงตัว ตอจากน้ันฤๅษีจะออกมาลําไหวครู  และปลัดตื้อจะออกมาแนะนําตัวเอง และบอก
ชื่อเรื่องที่จะทําการแสดงในคืนน้ัน และกอนที่จะมีการแสดง สวนใหญจะมีการแสดงตลกของคณะ 
เพ่ือเรียกความสนใจจากคนดู จากน้ันก็จะเริ่มดําเนินเรื่องตามที่ประกาศไวจนจบ 
 2. ขั้นตอนการออกเดินทางไปทําการแสดง ในการออกไปทําการแสดง ณ ที่ตางๆ คณะ
หนังประโมทัยจะตองขอขมา ขออนุญาตตออารักษ หลักบาน หรือศาลปูตา ของแตละหมูบานที่จะ
ทําการแสดงเสียกอน เพ่ือการแสดงจะเปนไปโดยไมมีการขัดของหรือเกิดเภทภัยตางๆ 
 3. การถือฤกษยามในการออกเดินทาง เวลาในการเดินทางจะถือฤกษยาม ดังนี้ คือ   
“นิตย – พุธ เชา ศุกร – เสาร งาย จันทร – อังคาร เที่ยงแท พะหัส ค่ําคอยไป” หมายความวาถา
เปนวันอาทิตยและวันพุธ ใหเดินทางในตอนเชา วันศุกรและวันเสาร ใหถือเอาตอนบายเปนฤกษใน
การเดินทาง วันจันทรและวันอังคารใหออกเดินทางในตอนเที่ยง และวันพฤหัสบดีใหเดินทางใน  
ตอนค่ํา 
 4. ขั้นตอนการเก็บตัวหนัง การเก็บตัวหนัง จะตองจัดเก็บโดยใหฤๅษีอยูบนสุด ถัดมาเปน
ปลัดตื้อหรือตัวตลก แลวคอยเปนตัวพระตัวนาง ตัวหนังจะตองเก็บไวในที่สูง เพ่ือปองกันไมใหใคร
เดินขามหรือเดินเหยียบ 
 5. ขั้นตอนการไหวครู กอนการแสดงทุกคร้ัง คณะหนังประโมทัยตองพิธีไหวครู เพ่ือรําลึก
ถึงพระคุณครูบาอาจารยของแตละคณะกอนทุกคร้ัง เพื่อใหเกิดสิริมงคล เกิดความมั่นใจในการแสดง 
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และเพื่อใหผูชมนิยมชมชอบในการแสดง เคร่ืองไหวครูประกอบดวยขัน 5 ไดแก ดอกไมขาวจํานวน 
5 คู เทียน 5 คู เงิน 12 บาท เหลา 1 ขวด แปงหอม 1 กระปอง บุหรี่ 1 ซอง 
 6. ขั้นตอนระหวางการทําการแสดงหนัง  ระหวางการแสดงหามบุคคล ภายนอกแตะตอง
ตัวหนัง  สวนบุคคลภายในคณะจะไมมีขอหาม แตเม่ือการแสดงส้ีนสุดทุกคนจึงจะไดรับอนุญาตให
จับตองตัวหนังได (บางคณะอาจจะไมเครงครัด) 
 
 กระบวนการเรียนรูและการถายทอด 
 1. การถายทอด มีการถายทอดองคความรูทางดานศิลปะการแสดงหนังประโมทัยสูคน  
รุนใหมที่มีความสนใจ โดยนายภูมี ทองหิน หัวหนาคณะหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน และนาย
สุข  ประกอบแสง  รองหัวหนาคณะไดรับเชิญใหไปเปนวิทยากรเพ่ือเผยแพรความรูใหกับเยาวชน 
ทั้งในเขตบานโพนทัน และในจังหวัดยโสธร โดยความรวมมือระหวางสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด
ยโสธร และหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน และทานทั้งสองก็ไดเสียสละเวลาอันมีคารวมเปน
วิทยากรรับเชิญดานศิลปวัฒนธรรมอยูเสมอ 
 2. การถายทอดศิลปะการแสดงสูเยาวชนคณะเพชรโพนทัน เปนแหลงการเรียนรูโดยมี
โครงการรวมกันระหวางสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดยโสธร และหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน มี
หนาที่เปนวิทยากรฝกอบรมใหกับเยาวชนในสถานศึกษาหลายแหง เพ่ือเปนการปลุกเราความรูสึก
หวงแหนศิลปะทองถิ่นอันมีคาใหดํารงคงอยูสืบไป โดยโครงการวิทยากร ถายทอดความรูสูเด็กทั้งใน
ชุมชน และภายนอกและไดมีการจัดโครงการนี้อยูบอยคร้ัง มีการตั้งศูนยการเรียนรูภายนอกหนัง 
ประโมทัย ที่โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย โดยในคร้ังน้ีไดรับความรวมมือเปนอยางดีจากอาจารยสาธิต   
ใจเครือวัลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34  อาจารยสาธิต  ใจเครอืวัลย 
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 อาจารยสาธิต  ใจเครือวัลย เปนอาจารยสอนวิชาดนตรีไทยอยูที่โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย 
สอนทั้งระดับมัธยมตน และมัธยมศึกษาตอนปลาย อาจารยสาธิตมิไดเปนผูฝกสอนในเรื่องของการ
แสดงหนังประโมทัย แตอาจารยสาธิตเปนผูที่ใหความสนับสนุนในการสงเสริมใหนักเรียนเขารวมรับ
การสืบทอดการแสดงหนังประโมทัยอยางเต็มที่ อาจารยไดกลาวถึงเร่ืองการสืบทอดการแสดงหนัง
ประโมทัยไวอยางนาสนใจวา  เร่ิมแรกของการสืบทอดการแสดงหนังประโมทัยเขาสูสถานศึกษาของ
ทองถิ่นนั้น เปนความรับผิดชอบของสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดยโสธร และไดมีการจัดอบรมใหกับ
นักเรียนที่มีความสนใจในเร่ืองของศิลปะพ้ืนบานหนังประโมทัย แตก็ปรากฏวาการอบรมในเรื่องของ
การแสดงหนังประโมทัยนั้น ไมมีความตอเน่ืองเทาที่ควร ทําให 3 ป ที่ผานมาขาดการฝกอบรมอยาง
ตอเนื่อง เร่ืองของหนังประโมทัยนี้ เปนเรื่องที่ควรจะมีการตอยอดในเร่ืองของการสืบทอดที่มีการทํา
กันอยางเปนระบบ และตองการทําอยางตอเน่ือง ที่สําคัญเม่ือฝกสอนเด็กออกไปแลว เวทีเปนเรื่องที่
เราตองคํานึงถึงมากที่สุด เพราะไมวาเด็กหรือผูฝกจะเกงกาจแคไหน แตถาหากไรที่ซึ่งจะใหนักเรียน
ไดแสดงฝมือแลว ฝกเด็กไวเทาไหรก็ไรประโยชน เพราะเด็กจะหนี และไมกลับมาสนใจอีกเลย  
 โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ไดหยุดการพัฒนาในเรื่องของการสืบทอดหนังประโมทัยไปแลว
มากกวา 3 ป ทั้งน้ีเนื่องมาจากการขาดความตอเน่ืองของการสนับสนุนจากหนวยงานที่เก่ียวของ 
อาจารยสาธิตกลาววา หากไดรับการสนับสนุนจากหนวยงานทางดานวัฒนธรรมของจังหวัด อยาง
นอยจัดใหมีการอบรมการแสดงหนังประโมทัยในโรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ปละครั้ง เชื่อวาจะให
เกิดประโยชนกับลูกหลานที่อาศัยอยูในชุมชนไดเปนอยางดี แตถาหากไมมีการเปดการอบรม
เยาวชนก็ไมรูวาจะไปศึกษาหาความรูทางดานการแสดงหนังประโมทัยไดอยางไร 
 ปจจุบันสมาชิกกลุมนักเรียนที่เคยอบรมเก่ียวกับเร่ืองของหนังประโมทัย เหลืออยูเพียง 5 
คนเทาน้ัน และกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 ซึ่งเปนชั้นเรียนสุดทายของป ซึ่งก็
แนนอนวา หากพนปการศึกษา 2554 ไปแลว การสืบทอดเรื่องราวของหนังประโมทัย บานโพนทัน 
อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร อาจจะตองหยุดลงแตเพียงเทาน้ี จนกวาจะมีหนวยงานทาง
วัฒนธรรม หรือหนวยงานใดที่มีหนาที่เก่ียวของกับการสืบสานวัฒนธรรม ประเพณีพ้ืนบาน ยื่นมือ
เขามาเพ่ือรับชวงการพัฒนาและสืบสานงานหนังประโมทัยนี้ตอไป 
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ภาพประกอบ 35 อาจารยสาธิต ใจเครือวลัย และนักเรยีนที่เหลืออยูจาการสืบทอดหนังประโมทัย 

 กลุมนักเรียนที่ไดรับการสืบทอดการแสดงหนังประโมทัย จากหนังประโมทัย คณะเพชร
โพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36 นางสาวรัตนาภรณ พรหมพันธุ 
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 นางสาวรัตนาภรณ พรหมพันธุ  ปจจุบันเปนนักเรียนโรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ตําบล
โพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  โดยกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 เร่ิมตน
การศึกษาเรื่องของการแสดงหนังประโมทัย คร้ังแรกเม่ือกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 
โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย โดยตําแหนงที่ไดฝกหัดดานการแสดงหนังประโมทัย ไดรับการฝกใน
ตําแหนง รอง และตําแหนงผูเชิด โดยไมไดระบุวาจะตองเชิดในตําแหนงใด เพียงแตวาเม่ือจะตอง
แสดง หรือทําหนาที่ในการเชิดตัวหนังเม่ือใด ก็ตองพยายามทําตัวเองใหมีบุคลิกเดียวกันกับตัวหนัง
ที่มีบทบาทอยูในบทละคร  
 จากการสอบถามนางสาวรัตนาภรณ ถึงความยากงายในการฝกการเชิดหนังประโมทัย 
นางสาวรัตนาภรณกลาววา ใชเวลาในการฝกการเชิดหนังอยูประมาณ 1 ป รูสึกสนุกสนานดีกับการ
ฝก และก็ไมไดยากอยางที่คิด เพียงแตจะมีงานแสดงนอยทําใหไมคอยไดแสดงความสามารถบอย
นัก ยกเวนวาจะมีการเปดการแสดงในชวงที่มีงานบุญตางๆ ที่ไดจัดขึ้น ณ บานโพนทัน หรือโอกาส
การแสดงในงานของโรงเรียนในชวงวาระและโอกาสที่แตกตางกันไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37 นางสาวสรยา  วงษสามารถ 
 
 นางสาวสรยา วงษสามารถ ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ตําบลโพน
ทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  โดยกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 เร่ิมตน
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การศึกษาเรื่องของการแสดงหนังประโมทัย คร้ังแรกเม่ือกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 
โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย โดยตําแหนงที่ไดฝกหัดดานการแสดงหนังประโมทัยไดรับการฝกใน
ตําแหนง ตัวรํา-รอง เปดฉากการแสดง และแสดงในตําแหนงของนางเทพมาลี หากมีการแสดงหนัง
ประโมทัย ที่แสดงในละครเรื่องรามเกียรติ์  
 ความยากงายในการฝกฝน นางสาวสรยา กลาววา กังวลมากเมื่อจะตองรองใหเขากับ
ระนาด ที่กําลังบรรเลง เพราะระดับเสียงของนักรองกับระดับเสียงของระนาดนั้นไมคอยเขากัน 
เหมือนกับวาระหวางเคร่ืองดนตรี กับนักรองนั้น ไมไดเดินทางไปในแนวทางเดียวกัน ตางคนตาง
เลน ตางรอง ไปคนละคีย ทําใหตองใชเวลาปรับตัวอยูระยะหนึ่ง จนในที่สุดก็สามารถรองและแสดง
รวมกับวงดนตรีของคณะหนังประโมทัยของโรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ไดอยางไมมีปญหา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 38 นายณัฐวฒิุ  กอพันนา 

 นายณัฐวุฒิ กอพันนา ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ตําบลโพนทัน 
อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  โดยกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 เริ่มตน
การศึกษาเรื่องของการแสดงหนังประโมทัย คร้ังแรกเม่ือกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 
โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย โดยตําแหนงที่ไดฝกหัดดานการแสดงหนังประโมทัย แสดงเปนตัวผูเชิด
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พระราม เพียงตําแหนงเดียวเทาน้ัน ความยากงายในการฝกน้ัน นายณัฐวุฒิ กลาววา หากเปนฉาก
การตอสู หรือฉากการรบ จะเปนฉากที่ทําการแสดงยากมา ทั้งน้ีเน่ืองมาจากการสรางอารมณเพ่ือให
เขากับฉากนั้นๆ เปนเรื่องที่กระทําไดยาก ตองอาศัยการฝกฝนและไดแสดงบอยๆ 
 นายณัฐวุฒิ กอพันนา นอกเหนือจากความสามารถทางดายการเชิดตัวหนังแลว  ยังมี
ความสามารถทางดานดนตรีไทยอีกดวย โดยมีตําแหนงมือระนาดเอก ประจําวงดนตรีไทยของ
โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย โดยลาสุดยังไดเขารวมการประกวดการประกวดวงปพาทยไมแข็งเครื่อง
คู ระดับมัธยมศึกษาตอนตน – ตอนปลาย (ประเภททีม) จากการแขงขันทักษะงานศิลปหัตถกรรม
นักเรียน ระดับเขตพื้นที่การศึกษา สพม. 28 ปการศึกษา 2554 โดยไดรับรางวัล เกียรติบัตรระดับ
เหรียญทอง ชนะเลิศ เปนตัวแทนการแขงขันระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือเขาไปแขงขันใน
ระดับประเทศที่กรุงเทพมหานคร และจากผลการแขงขันในระดับประเทศก็สามารถควารางวัลลําดับ
ที่ 9 มาครองไดเปนผลสําเร็จ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพประกอบ 39 นายณัฐกร  บัวลอย 

 นายณัฐกร บัวลอย ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ตําบลโพนทัน 
อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  โดยกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 เริ่มตน
การศึกษาเรื่องของการแสดงหนังประโมทัย คร้ังแรกเม่ือกําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 
โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย โดยตําแหนงที่ไดฝกหัดดานการแสดงหนังประโมทัย แสดงเปนตัวผูเชิด
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ตัวบักแหมบ (ตัวตลกของคณะ) ซึ่งเปนตําแหนงที่นายณัฐกร ไดฝกเพียงตําแหนงเดียวเทาน้ัน เร่ือง
ความยากงายในการฝกการเชิดตัวหนัง(บักแหมบ)  นายณัฐกรกลาววา เร่ืองของการเชิดน้ันไมยาก 
เพียงแตบทพากยนั้นตองคิดกันแบบสดๆ ณ ขณะนั้น โดยจะตองมีการโตตอบกับตัวละครอีกตัวหน่ึง 
ซึ่งจะตองเรียกเสียงหัวเราะจากคนดูใหได เน่ืองจากไมใชเร่ืองงายเลยในการที่จะสามารถสราง
อารมณรวม หรืออารมณตลก สนุกสนาน ไดทุกคร้ังเม่ือมีการทําการแสดง 
 นายณัฐกร บัวลอย นอกเหนือจากความสามารถทางดานการเชิดตัวหนังแลว   ยังมี
ความสามารถทางดานดนตรีไทยอีกดวย โดยมีตําแหนงมือระนาดทุม ประจําวงดนตรีไทยของ
โรงเรียนโพนทันเจริญวิทย โดยลาสุดยังไดเขารวมการประกวดการประกวดวงปพาทยไมแข็งเครื่อง
คู ระดับมัธยมศึกษาตอนตน – ตอนปลาย (ประเภททีม) จากการแขงขันทักษะงานศิลปหัตถกรรม
นักเรียน ระดับเขตพื้นที่การศึกษา สพม. 28 ปการศึกษา 2554 โดยไดรับรางวัล เกียรติบัตรระดับ
เหรียญทอง ชนะเลิศ เปนตัวแทนการแขงขันระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือเขาไปแขงขันใน
ระดับประเทศที่กรุงเทพมหานคร และจากผลการแขงขันในระดับประเทศก็สามารถควารางวัลลําดับ
ที่ 9 มาครองไดเปนผลสําเร็จ 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 การศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย ของคณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อน
แกว จังหวัดยโสธรในครั้งนี้   ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยตามลําดับขั้นตอน และสรุปไดดังนี้ 
 
 จุดมุงหมายการวิจัย  
 1. ศึกษาบทบาทและหนาที่ของการแสดงหนังประโมทัย      
 2. ศึกษาดนตรปีระกอบการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว           
จังหวัดยโสธร 
 
 วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง  การศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย   ของคณะเพชรโพนทัน           
อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร มีขั้นตอนในการศึกษาวิจัย 4 ขั้นตอน คือ การเก็บรวบรวมขอมูล 
การศึกษาขอมูล การวิเคราะหขอมูล การนําเสนอผลการวิจัย 
 
 การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสาร จากเอกสารส่ิงพิมพ ไดแก งานวิจัย วิทยานิพนธ และหนังสือที่เก่ียวของ 
 2. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม ในคร้ังน้ีไดมาจากการแสดงหนังประโมทัย ในตอนศึก
อินทรชิต ซึ่งในตอนนี้จะมีบทไหวครู เพลงเชิด บทออกแขก โดยในระหวางการแสดงจะมีการบรรเลง
บทเพลงแทรกอยูเปนระยะซํ้าๆกัน ผูวิจัยไดศึกษาขอมูล จากการสัมภาษณหัวหนาคณะนายภูมี  
ทองหิน  นายสุข  ประกอบแสง รองหัวหนาคณะ และไดบันทึกทํานองเพลงโดยเครื่องบันทึกเสียง  
 

สรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยเร่ือง  การศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย  ของคณะเพชรโพนทัน            
อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร สรุปผลไดดังนี้ 
 1. ศึกษาบทบาทและหนาที่ของการแสดงหนังประโมทัย  
  จากการศึกษาหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน ตั้งอยูที่ตําบลโพนทัน อําเภอคําเขื่อน
แกว จังหวัดยโสธร พบวาบทบาทในการแสดงหนังประโมทัยจะเกี่ยวพันไปกับวิถีชีวิตของชาวบาน 
และในรูปแบบของงานพิธีกรรม โดยมุงเนนใหความบันเทิงแกผูชมในเวลากลางคืน เชน งาน
ประเพณีบุญแจกขาว ประเพณีวันเขาพรรษา งานขึ้นปใหม ประเพณีการบวชพระ ประเพณีบุญ
กลางบาน(บุญคุม) ประเพณีบุญสรงนํ้า เปนตน  
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  โอกาสในการแสดงหนังประโมทัยของคณะเพชรโพนทัน จะแสดงในเทศกาลตางๆดังที่
กลาวมาขางตน การเผยแพรเชิงวัฒนธรรม หรือสาธิตตามสถานศึกษาตางๆ สวนใหญจะรับทุกงาน
ที่มีการติดตอมา ซึ่งงานแสดงก็มีทุกรูปแบบทั้งงานมงคล งานสาธิตการเชิดหนังประโมทัย 
 2. ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว           
จังหวัดยโสธร 
  การแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน ดนตรีประกอบในรูปแบบด้ังเดิมประกอบ
ไปดวยนักดนตรีจํานวน 5 คน  เคร่ืองดนตรีพ้ืนบาน ฉิ่ง ฉาบเล็ก กลองตุม ระนาด โดยในปจจุบันมี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงเพื่อใหมีความหลากหลายขึ้น จึงมีการเพ่ิมเครื่องดนตรีประเภท
คียบอรดเขามาเพ่ิมเติมอีก 1 ชนิด เพ่ือเปนการชวยระนาดเอกในชวงการดําเนินทํานองเพลงหลัก
ระหวางที่มีการแสดงดนตรีประกอบหนังประโมทัย บทเพลงที่ใชประกอบการแสดงหนังประโมทัยใน
ตอนศึกอินทรชิต ประกอบไปดวย บทเพลงโหมโรงกอนเขาสูพิธีไหวครู 1 เพลง เพลงประกอบรับ
รองบทไหวครู 5 เพลง เพลงประกอบรับรองบทพากยฤๅษี 2 เพลง  เพลงประกอบรับการสนทนา
ของตัวละคร 2 เพลง รวมทั้งสิ้น 10 เพลง โดยในแตละเพลงจะมีการบรรเลงสลับกันไปมา ซ้ํากันบาง
ตามแตผูบรรเลงจะดําเนินทํานองไปตามบทพากย ซึ่งสวนของทํานองหลักก็จะมาจากระนาดเอกและ
เคร่ืองดนตรีคียบอรด โดยบทเพลงสวนใหญจะเปนบทเพลงพื้นบาน การถายทอดบทเพลงสืบตอกัน
มาก็ไมไดมีการระบุชื่อของเพลง  
 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังประโมทัย ของคณะเพชรโพนทัน 
อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธรในครั้งน้ี เปนการการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งการเก็บขอมูลและการ
วิเคราะหขอมูลที่มีความสัมพันธกัน แลวนํามาจัดความสัมพันธตามลําดับ เพ่ือใหสอดคลองกับความ
มุงหมายของการศึกษาที่ตั้งไวในบทที่ 1 และวิธีการดําเนินการศึกษาคนควาในบทที่ 3 และไดแสดง
ใหเห็นชัดเจนในบทที่ 4 ในสวนของการอภิปรายผูวิจัยจะทําการอภิปรายเพ่ิมเติม ดังนี้ 
 การแสดงหนังประโมทัยของคณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร ได
สอดแทรกความเชื่อเก่ียวกับบทบาทและหนาที่ ขั้นตอนการแสดงที่มีความสัมพันธกับวิถีชีวิต และ
วัฒนธรรมของชาวอีสานไวอยางมากมาย โดยความเชื่อเหลาน้ีสัมพันธกับทฤษฎีรากแกวทาง
วัฒนธรรม ของรศ.ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท ดังที่กลาววา 
 1.  อยูอยางไทย ชาวบานโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร มีความเปนอยูที่เรียบ
งาย ดํารงชีวิตอยูดวยในรูปแบบของสังคมเกษตรกรรมเปนหลัก ยามเม่ือวางเวนจากการทําไร ทํานา 
ก็จะประกอบอาชีพอิสระ ทั้งในรูปแบบของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน หรือรับจางทั่วไปเพ่ือเสริมสราง
รายไดใหกับครอบครัวและชุมชน หน่ึงในอาชีพอิสระเหลาน้ันก็ไดแกการเขารวมเปนสวนหนึ่งของ
หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกวจังหวัดยโสธร โดยผูที่ไดรับการฝกฝนทางดาน
การเชิดหนัง ก็จะมาทําหนาที่ในการเชิดหนัง ผูที่มีความสามารถทางดนตรีก็จะมารับงานเปนนัก
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ดนตรีใหกับทางคณะหนังประโมทัย กอใหเกิดรายไดและเปนการสืบสานการแสดงพ้ืนบานอีกทาง
หนึ่งดวย 
 2.  ใฝใจศึกษา นอกเหนือจากการนําคณะหนังประโมทัย ไปแสดงตามงานรื่นเริง หรืองาน
ประเพณีที่จัดขึ้นเปนประจําทุกปแลว หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน ยังไดรวมมือกับสํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดยโสธร และสภาวัฒนธรรมจังหวัดยโสธร สืบสานงานหนังประโมทัยของจังหวัด
ยโสธร โดยจัดให มีการอบรมนักเรียนของโรงเรียนโพนทันเจริญวิทย ที่ มีความสนใจใน
ศิลปะการแสดงหนังประโมทัยขึ้น เพ่ือเปนการสืบสานงานศิลปะการแสดงของทองถิ่นใหคงอยูตอไป 
 3.  เสาะหาความรู ทุกคร้ังเม่ือมีการแสดงไมวาจะเปนการเดินทางไปแสดง ณ ที่ใดก็ตาม ก็
จะมีการเก็บรวบรวมขอมูลตางๆ ของพ้ืนที่นั้นๆ เพ่ือนํามาปรับปรุงการแสดงในครั้งตอๆไปอยูอยาง
สมํ่าเสมอ ทั้งเรื่องของวิถีชีวิต ความเปนอยู เกร็ดเล็กๆนอยๆ ที่เก่ียวของกับจังหวัด เมือง หมูบาน 
ที่จะตองไปเปดการแสดงในแตละคร้ัง ทั้งน้ีเพ่ือเปนขอมูลที่จะสามารถเรียกความสนใจจากเหลา
บรรดาผูชมที่เขามาชมการแสดงในทุกคร้ัง 
 4.  เขาสูคานิยม หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน เขาสูหลักการคานิยมพ้ืนฐานไดแก 
การพ่ึงพาตนเองอยางสุจริต มีความขยันหม่ันเพียรอยูอยางเปนนิจ ในการประกอบสัมมาชีพอยาง
สุจริต  อีกทั้งมีความเปนอยูที่เรียบงายไมฟุงเฟอ คํานึงถึงฐานะทางเศรษฐกิจ มีระเบียบในการฝกฝน 
ฝกซอมเพ่ือใหเกิดความคลองตัวในการแสดงในแตละครั้งเพ่ือไมใหเกิดความผิดพลาด และแสดงถึง
ความเปนมืออาชีพ ปฏิบัติตามหลักคุณธรรมของศาสนายึดถือครูบาอาจารยเปนหลักยึดเหนี่ยวใน
การประกอบอาชีพการแสดงหนังประโมทัยเสมอมาอยางไมเคยขาด สอดแทรกความรักในชาติ 
ศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริยทุกคร้ังเม่ือตองนําคณะหนังประโมทัยออกทําการแสดง สงเสริม
ใหรักเกียรติของชาติ และภาคภูมิใจในศิลปะการแสดงศิลปะของความเปนไทย 
 5.  สรางสมอุดมการณ หนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน นับไดวาเปนสมบัติทางการแสดง
อยางหน่ึง ของหมูบานโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร สมาชิกทั้งจากในวง และผูคนใน
ชุมชน ตางรวมมือรวมใจใหความสําคัญกับศิลปะการแสดงหนังประโมทัย ลวนชวยกันคนละไมคนละ
มือเพ่ือที่จะทําใหหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน สามารถอยูรอดใหไดในยุคที่สังคมมีความ
เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว โดยทุกคนในบานโพนทัน มีความรูสึกรวมกันอยูเสมอวา หนังประ
โมทัยคณะเพชรโพนทัน เปนสมบัติของชาวบานโพนทันทุกคน 
 6.  สืบสานวัฒนธรรม ทามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมอยางรวดเร็ว 
ชาวบานเพชรโพนทัน ยังคงไวซึ่งขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ที่ดีงามไวอยูอยางสมํ่าเสมอ 
เชนการแสดงหนังประโมทัยของ คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  ทางบาน
โพนทัน กําลังกอสราง “พิพิธภัณฑหนังประโมทัย” ขึ้นเพ่ือเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมการแสดง
พ้ืนบาน ที่ควรคาแกการอนุรักษไวใหลูกหลานไดรูจักและเกิดความภาคภูมิใจในทองถิ่นของตน 
 7.  จดจําประเพณี ชาวบานโพนทัน มีประเพณีตางๆที่เปนเอกลักษณประจําถิ่น และยัง
ดํารงคงไวเปนเปนสมบัติทางวัฒนธรรมเฉพาะถิ่น เชน ประเพณีบุญสรงนํ้า ซึ่งจัดขึ้นเปนประจําทุกป 
ณ พระธาตุโพนทัน เพราะเชื่อวาจะทําใหชาวบานอยูเย็นเปนสุข ใหฝนฟาตกตองตามฤดูกาล  
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 8.  ของดีศาสนา บานโพนทันมีสถานที่สําคัญหลายแหง หน่ึงในสถานที่สําคัญเหลาน้ันคือ 
วัดพระธาตุโพนทัน ซึ่งมีความเกาแกรวมยุคเดียวกันกับพระธาตุกูจาน ซึ่งเปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจของ
ชาวบานโพนทัน และแหลงเรียนรูชุมชนดานโบราณสถาน ในชวงเดือนกุมภาพันธ ของทุกป จะมี
การจัดงานนมัสการพระธาตุโพนทัน 
 ปจจุบันการแสดงหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
อาจจะมีการแสดงที่ไมมากนักดังเชนแตเกากอน ลักษณะการถายทอดดนตรีประกอบการแสดงก็
มิไดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรแตประการใด แตอยางนอยก็ยังคงมีเยาวชนคนรุนใหมที่ไดถูก
ฝกอบรมการเลนหนังประโมทัย  รวมถึงผูสืบทอดสายตรงของหนังประโมทัยคณะเพชรโพนทัน 
ยังคงสืบทอดเจตนารมณนี้อยู ดังน้ันหากหนวยงานทางทางภาครัฐและเอกชนที่เก่ียวของไดเขามามี
สวนรวมในการอนุรักษอยางจริงจัง เชื่อม่ันวาหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว 
จังหวัดยโสธร จะคงอยูสืบทอดเจตจํานงของคนรุนอดีตที่กอรางสรางสมวัฒนธรรมถิ่นนี้ขึ้นมาใหคง
อยูคูชาวบานโพนทัน จังหวัดยโสธร สืบไป   
 
ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยคร้ังตอไป 

1. การศึกษาดนตรีประกอบหนังประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัด
ยโสธร คร้ังน้ีเปนพียงการศึกษาถึงลักษณะของดนตรีแบบพื้นบานด้ังเดิมที่ยังพอเหลืออยูในการ
แสดงหนังประโมทัย ยุคปจจุบัน ซึ่งนับวันจะเกิดการเปลี่ยนแปลงไปสูความทันสมัยมากขึ้นของแนว
ดนตรี ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะดนตรีแบบพ้ืนบานด้ังเดิมของหนังประโมทัยในแตละ
จังหวัด 
 2.  เปนขอมูลทางวัฒนธรรม  ใหไดศึกษาเก่ียวกับศิลปะพื้นบานและดนตรีประกอบหนัง
ประโมทัย คณะเพชรโพนทัน อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร 
 3.  ควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมเกี่ยวกับงานเพลงประกอบการแสดงหนังประโมทัยให
กวางขวางและหลากหลายกวาน้ี เพราะในแตละพ้ืนที่ลวนมีวัฒนธรรมพื้นถิ่นของตนเองอยู ยอมทํา
ใหเกิดความหลากหลายทางดานดนตรี การแสดง และพิธีกรรม  
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ภาคผนวก  ก 
 

รูปภาพประกอบทั่วไป 
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ภาพประกอบ 40 แผนที่จังหวัดยโสธร 
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ภาพประกอบ 41 ปายบอกเสนทางเขาสูบานโพนทัน 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 42 ทางเขาบานโพนทัน 



 66 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 43 สภาพชุมชนบานโพนทนั 1 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 44 สภาพชุมชนบานโพนทนั 2 
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ภาพประกอบ 45 พระธาตุโพนทัน 
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ภาพประกอบ 46 หนังสือจัดสงดินสังเวชนียสถาน มาบรรจุ ณ พระธาตุโพนทัน 
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ภาพประกอบ 47 พิพิธภัณฑหนังประโมทัย บานโพนทัน 1 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 48 พิพิธภัณฑหนังประโมทัย บานโพนทัน 2 
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ภาพประกอบ 49 โรงเรียนโพนทันเจริญวทิย 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 50 ศูนยภูมิปญญาทองถิ่นโรงเรียนโพนทันเจริญวิทย 
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ภาพประกอบ 51 กลุมนักเรียนที่ไดรับการสืบทอดหนังประโมทัย 
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ภาคผนวก  ข 
 

รูปภาพประกอบการแสดง 
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ภาพประกอบ 52 การจัดเตรียมโรงหนังประโมทัย 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 53 การจัดเตรียมโรงหนัง (ขึ้นจอ) 
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ภาพประกอบ 54 โรงหนังประโมทัยเม่ือเสร็จสมบูรณ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 55 ขั้นตอนการเตรียมตวัหนังกอนการแสดง 1 
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ภาพประกอบ 56 ขั้นตอนการเตรียมตวัหนังกอนการแสดง 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  57  เคร่ืองไหวครูกอนเร่ิมทําการแสดง 
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 ภาพประกอบ 58 ไหวครูกอนเร่ิมทําการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 59 ดานหลังจอหนัง ขณะกําลังโหมโรง 
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ภาพประกอบ 60 ดานหนาจอหนัง ขณะกําลังโหมโรง 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61 การออกรูปฤๅษ ี
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ภาพประกอบ 62 การออกรูปบักปอง (ตัวตลกของคณะ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 63 หลังจอขณะทําการเชดิหนังตอนสูรบ 1 
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ประวตัิยอผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 

   

 

 

 

 

ภาพประกอบ 64 หลังจอขณะทําการเชดิหนังตอนสูรบ 2 

ภาพประกอบ 65 ผูวิจัยและคณะนักเชิดหนัง นักดนตรี คณะเพชรโพนทัน 
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