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 การแสดงออกถึงรูปลักษณความเปนไทยที่ปรากฏขึ้นจากอดีตจนถึงปจจุบัน มีการแสดง 

ออกผานสื่อที่แตกตางกันออกไปหลายดานดวยกัน หนึ่งในกระบวนการที่แตกตางกันเหลานี้ 

การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรม เปนกระบวนการหนึ่งที่แสดงออกถึง 

ความเปนไทยอยางชัดเจนมาโดยตลอด   

 จากการเปลี่ยนแปลงไปของสังคมสยามในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 

เจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ ประเทศสยามไดยึดเอาประเทศมหาอํานาจจากตะวันตกเปนตนแบบ ในการ 

พัฒนาประเทศ การรับเอาสหวิยาการตางๆในครั้งนั้นไดทําใหผลงานศิลปกรรมของไทย เกิดการ 

เปลี่ยนแปลงตามไป โดยเฉพาะผลงานศิลปกรรมที่แสดงออกถึงรูปลักษณของความเปนไทย 

ที่ผสมผสานรูปแบบสากลไวดวยกัน 

 นอกจากนี้นับตั้งแตประเทศไทยดําเนินนโยบายใน “การสรางชาติ” ในสมัยของ จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เปนชวงท่ีมีความสําคัญในการพยายามเปล่ียนแปลงและพัฒนาสังคมใหมีความทัดเทียม 
อารยประเทศทําใหทั้งรูปแบบและเนื้อหาในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต
ผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏขึ้นจึงเปลี่ยนจากจุดมุงหมายในการแสดงออกตาม จารีตประเพณี 
มาเปนการนําเสนอถึงอุดมการณของรัฐ การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย ผานผลงานศิลปกรรม 
ในรูปแบบตางๆจึงมีความเชื่อมโยงและกลายเปนกลไกหนึ่ง ที่ถูกหยิบยก ขึ้นมารับใชและตอบสนอง 
อุดมการณของรัฐและผูนําอยางชัดเจนยิ่งขึ้น อีกทั้งยังทําหนาที่ ในการสืบทอดอุดมการณเหลานั้น 
มาจนถึงปจจุบัน 
 ในการวิจัยคร้ังน้ีจึงมีจุดประสงคในการศึกษาถึง ความเช่ือมโยงกันในการนําเสนอรูปลักษณ 
ความเปนไทยท่ีปรากฏในผลงานศิลปกรรมตามอุดมการณท่ีรัฐกําหนดข้ึน โดยมุงเนนใหความสําคัญกับ 
การวิจัยครั้งนี้เพ่ือ1.ศึกษาคนควาและวิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาที่เกี่ยวของกับรูปลักษณความเปน
ไทยใน งานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 2.เพื่อศึกษาและวิเคราะห ผลงานตางๆ 
ที่เกี่ยวของกับความเปนไทยในการรับใชอุดมการณของรัฐ 3.เพ่ือนําขอมูลที่ไดรับจาก การวิจัยครั้งน้ี 
มาสรางสรรคผลงานศิลปะตามแนวทางของตนเองตามลําดับ 
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 Expression to the look of the Thailand that appears to date from the past is 
expressed through a variety of different ways. One of these different processes. Thailand 
is presented visually through the arts. The process is demonstrated. What is clear throughout 
Thailand. Of the transition to the Siam Society, in the reign of King Chulalongkorn. King Rama 
VI of Siam 5 countries have taken the privilege of the West as a model. 
  In developing countries. Taking various drugs in the United Wigan have made 
the art of Thailand. To change. In particular, the work of art that expresses the look and 
feel of the Thailand. The international mix together. Which represents the identity and ideals 

of. During the development of the country.  

  In addition, since the policy in Thailand. "Nation building" in the days of Chom 
Phon Pibulsonggram I was important in the effort to change and improve society. Civilized 
countries are similar in both form and content in the creation of artistic change. Of the 
works of art that appears to change in the expression of intent by the conservative tradition 
of presenting the ideology of the state. The presentation looks through Thailand. Works 
of art in various forms, there is a link, and a mechanism that was. Been raised. And the 
ideology of the state and the response more clearly. It also serves to inherit. Those 

ideas to date.   
  This research aims to study. A coherent presentation. Thailand looks as depicted 

in works of art as defined by the ideology that emphasizes the importance of this 

research for One. Study. And analyzed for texture, style and design associated with the 

arts in Thailand in response to the ideology of the state. 2 to study and analyze the 

various tasks involved in receiving the Thailand. The ideology of the state. 3 to use 

information obtained from this study to create works of art along. Of their respective 
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ประกาศคุณูปการ 
 
 
 ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยดีจากความกรุณาและชวยเหลือแนะนําอยางดียิ่ง 
ของรองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่กรุณาให
คําปรึกษาแนะนําตั้งแตเร่ิมพัฒนาโครงรางการวิจัย และใหขอคิดเห็นที่เปนประโยชนและเอาใจใส
ตลอดระยะเวลาการทําปริญญานิพนธ จนงานวิจัยนี้สําเร็จลงไดอยางสมบูรณ และ                 
อาจารย ถนอม ชาภักดี กรรมการควบคุมปริญญานิพนธที่ไดถายทอดความรู แนวคิด วิธีการ 
เสนอแนะ และตรวจแกไข ขอบกพรองตางๆ ที่เปนประโยชนตอการทําปริญญานิพนธ ผูวิจัย
ขอขอบพระคุณในความกรุณา และขอกราบขอบพระคุณอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณ คณะกรรมการที่แตงตั้งเพ่ิมเติม ที่กรุณาสละเวลามาเปนกรรมการสอบ
ปากเปลา พรอมทั้งกรุณาใหคําแนะนําขอคิดที่เปนประโยชนตองานวิจัยนี้เปนอยางมาก 
 ขอขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิ และผูเชี่ยวชาญทุกทาน ที่กรุณาตรวจสอบคุณภาพของ
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย และไดกรุณาปรับปรุง แกไขขอบกพรอง และใหคําแนะนําในการสราง
เครื่องมือใหถูกตองสมบูรณยิ่งขึ้น รวมทั้งบุคคลที่ผูวิจัยไดอางอิงทางวิชาการตามที่ปรากฏใน
บรรณานุกรม 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ธเนศ วงศยานนาวา อาจารยกมล เผาสวัสดิ์ และ
อาจารย เกษม เพ็ญภินันท และอาจารยทุกทาน และขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา ของผูวิจัยที่
ใหกําลังใจและใหการสนับสนุนในทุกๆ ดานอยางดีที่สุดเสมอมา ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งและขอกราบ
ขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ โอกาสนี้ดวย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ในสภาพสังคมปจจุบัน ความเปนไทย หรือ “อัตลักษณความเปนไทย” ถูกนําเสนอผานสื่อ
ตางๆโดยเฉพาะสื่อและเทคโนโลยีที่เกี่ยวของกับกระแสหลักของสังคม ที่ไดนําเสนอทั้งแนวความคิด
และรูปแบบของ “อัตลักษณความเปนไทย” อยูในชีวิตประจําวันของเราอยางสม่ําเสมอ ถึงแมวา
ความเปนไทยจะเปนสิ่งที่จับตองและหาความชัดเจนอยางเปนรูปธรรมมิได แตการนําเสนอความ
เปนไทยในรูปแบบตางๆยังคงถูกสรางความหมายและเชื่อมโยงกับอุดมการณของชาติในสังคมอยาง
ตอเน่ือง วาทกรรมความเปนไทยจึงเปนเครื่องมือในการสราง และหลอมรวมความแตกตางทั้งหลาย 
ที่ดํารงอยูโดยทั่วไปในสังคม ใหกลายเปนรูปแบบเดียวกัน คือ “อัตลักษณไทย”ในรูปแบบเดียวกัน 
เน่ืองจากความหมายของความเปนไทยนั้นถูกปรับเปลี่ยนไปตามกระแสสังคมที่เปลี่ยนแปลงของยุค
สมัยอยูเสมอ สงผลใหปญหาเรื่องอัตลักษณความเปนไทยจึงมีความคลุมเครือในการระบุถึง
ความหมายที่ขัดเจน “การนิยาม” ความเปนไทยถึงกลายเปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญในการให
ความหมายและสรางความเขาใจตอการนําเสนอตัวตนในฐานะ “คนไทย” ถึงแมวาการนิยามความ
เปนไทยจะดําเนินไปอยางไมคงเสนคงวา (arbitrary) ก็ตาม ทามกลางการแสวงหาตัวตนและ      
อัตลักษณความเปนไทย การนิยามและการสรางความหมายความเปนไทยยังคงถูกนําเสนอและผลิต
ซ้ําในกรอบแบบเดิมผานสิ่งตางๆ เชน ความเปนไทยที่ผูกโยงกับจรรยามารยาทแบบไทย การใช
ภาษาไทยอยางถูกตอง และการสํานึกถึงคุณคา รวมถึงการปฏิบัติตัวตามขนบธรรมเนียมประเพณี
และวัฒนธรรมที่ดีงามของไทย ดังนั้น “วัฒนธรรมไทย” จึงกลายเปนกระบวนทัศนหน่ึงที่ความสําคัญ
ในการใหความหมายกับลักษณะที่มีความเปนไทยอันถูกตองและดีงาม และกลายเปนกระแสหลักใน
การนําเสนอ ตัวตนของความเปนไทย ที่เกิดขึ้นทั้งภายในประเทศและการนําเสนอตัวตนในระดับ
โลก ภายใตการเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงของกระแสโลกในปจจุบัน กระบวนทัศนทางวัฒนธรรม
ไทยจึงเปนบรรทัดฐานสําคัญในการอธิบายรวมถึงการควบคุมลักษณะในการนําเสนอตัวตนที่แสดง
ถึง อัตลักษณความเปนไทยที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน  

 อัตลักษณความเปนไทยจึงเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นและนําไปสูการนําเสนอตัวตนผานกลไก
ของรัฐเพ่ือตอบสนองตอผลประโยชนในดานตางๆ ดังเชนที่ Hall ไดใหทัศนะเกี่ยวกับอัตลักษณของ
ชาติไววา   
 

อัตลักษณของชาติมิใชส่ิงที่เรามีมาแตกําเนิด แตถูกสรางขึ้นและทําใหแปล่ียนแปลงภายในการนําเสนอ
ภาพตัวแทน โดยมีความสัมพันธกับภาพตัวแทนนั้น เรารูวาอะไรคือ “อังกฤษ” แตเพียงจากวิถีทางที่ 
“ความเปนอังกฤษ” ถูกนําเสนอโดยวัฒนธรรมแหงชาติอังกฤษในฐานะชุดความหมาย จึงอาจกลาวไดวา 
ชาติมิไดเปนเพียงหนวยทางการเมือง แตคือบางสิ่งบางอยางที่สรางความหมาย-ซึ่งคือระบบของการ
นําเสนอภาพตัวแทนทางวัฒนธรรม ( กองสกล กวินรวีกุล.  2545: 149) 
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 การทําความเขาใจกับอัตลักษณจึงไมไดเปนขอเท็จจริงแบบสําเร็จรูป หากแตผูกติดกับ
การนําเสนอในฐานะ “ผลผลิต” ที่ไมมีวันจบสิ้นซ่ึงเกิดขึ้นกับกระบวนการสรางขึ้นจากภายใน และ
นําเสนอผานภาพตัวแทน การนําเสนอความเปนไทยในรูปแบบตางๆ จึงมักถูกนําเสนอและอางอิง
ผานวัฒนธรรมแหงชาติ  

 วัฒนธรรมแหงชาติ ( National Culture ) ไมใชแคเพียงดํารงอยูในฐานะสถาบันหลักทาง
สังคมหากแตประกอบดวยสัญลักษณและการนําเสนอภาพตัวแทนตางๆ ใหกับประชาชนและ
พลเมืองของชาติ ซึ่งการสรางภาพตัวแทนเหลานั้นเปนการสรางความหมายใหกับอัตลักษณความ
เปนไทยที่พยายามแสดงใหเห็นถึงเอกภาพทางวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลตอการจัดระเบียบและกําหนด
ความคิดของคนในชาติ อัตลักษณความเปนไทยจึงเปนผลผลิตของการนิยาม และการสราง
ความหมายเพื่อนําเสนอภาพตัวแทนที่พึงประสงคที่มีอิทธิพลจากการกําหนดและควบคุมของรัฐ และ
ไดกลายเปนวัฒนธรรมกระแสหลักที่กลายเปนมาตรฐานในการนําเสนอตัวตนที่มีความเปนไทย 
วัฒนธรรมไทยจึงเปนกลไกสําคัญประการหนึ่งในการที่มีสวนในการนิยามและใหความหมายแก
ความเปนไทย  

 หากแตการนิยามและใหความหมายในลักษณะของ วัฒนธรรมประจําชาตินั้นเปนกระบวน
ทัศนที่แฝงไวดวยการสรางความเปนไทยในทัศนะของ ชนชั้นสูง และชนชั้นปกครองเปนสําคัญ 
ดังเชนที่ พัฒนา กิติอาษา ไดใหทัศนะเกี่ยวกับวัฒนธรรมกระแสหลักของไทยไววา 
 

วาทกรรม วัฒนธรรมไทยเปน “มายาคติทางการเมือง (political myth) ถูกผลิตขึ้นโดยชนชั้นผูนําและ
ปญญาชน เพ่ือใชเปนเครื่องมือในการสรางชาติ โดยรากฐานปรัชญาและอุดมการณของชาติตะวันตกใน
ยุคลาอาณานิคมเปนรากฐานความคิดและแบบอยางที่สําคัญ  การผลิตซ้ําอุดมการณวัฒนธรรมไทยใน
ความหมายที่ใกลเคียงกับอารยธรรมนับต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตนมาสงผลใหกระบวนทัศน
วัฒนธรรมไทยตกเปนเครื่องมือทางการเมืองมาอยางตอเนื่อง วาทกรรมวัฒนธรรมไทยจึงเปนผลผลิต
ของความทันสมัย แตถูกทําใหมีเนื้อหาเนนความสําคัญของอุดมการณอนุรักษนิยมและการธํารง
โครงสรางอํานาจของชนชั้นนําของไทย (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 24) 

 
 

 จากการใหความสําคัญในการนิยามความหมายของวัฒนธรรมไทยในลักษณะนี้ จึงเปนผล
ใหการนําเสนออัตลักษณความเปนไทยในกระแสหลักนั้น ถูกกําหนดจากมาตรฐานของวัฒนธรรม
ชั้นสูง ( High Culture)  ที่มีลักษณะที่สูงสงถูกตองดีงามและทรงคุณคาในการอนุรักษ เปนหลัก
สําคัญในการนําเสนอ   อัตลักษณความเปนไทย และขณะเดียวกันก็พยายามเปลี่ยนแปลงและ
แบงแยกอัตลักษณที่เกิดจากวัฒนธรรมของประชาชนทั่วไปที่ดําเนินอยูในชีวิตประจําวันและอยู
นอกเหนือจากการนิยามใหกลายเปน วัฒนธรรมชั้นลาง( Low Culture) ที่มีลักษณะที่ไมพึงประสงค
ในการบรรจุเปนอัตลักษณความเปนไทย ในการเลือกสรางและเลือกนิยามความเปนไทยในแงนี้ จึง
ทําใหอัตลักษณความเปนไทย กลายเปนรูปแบบเดียวแบบเบ็ดเสร็จ คือความหมายที่มีลักษณะเปน
วัฒนธรรมชั้นสูงที่มีความเปนอารยธรรมเทานั้น การเลือกนิยามความเปนไทยจึงแสดงใหเห็นถึง
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ความเหลื่อมล้ําระหวางวัฒนธรรมของชนชั้นสูง และทําใหวัฒนธรรมของประชาชนทั่วไปที่ดําเนินไป
ในชีวิตประจําวันกลายเปนสิ่งที่ไรคุณคาและถูกมองขามในฐานะการเปนสวนหนึ่งของอัตลักษณ
ความเปนไทย ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความคับแคบของกระบวนทัศนวัฒนธรรมไทยในกระแสหลักที่ 
“ความเปนไทย”หรือ “ อัตลักษณความเปนไทย” มีกรอบในการแสดงออกที่ผูกติดกับมาตรฐาน
จากวัฒธรรมชั้นสูงเปนตนแบบและถูกตองดีงามเสมอ จนกลายเปนรูปแบบและสูตรสําเร็จในการ
นําเสนอและแสดงออกถึง อัตลักษณความเปนไทย และนําไปสูการสรางวาทกรรมความเปนอ่ืนทาง
วัฒนธรรมของคนชนชั้นลาง จากการนําเสนออัตลักษณความเปนไทยที่ปรากฏตามสื่อตางๆ
ชีวิตประจําวันจึงมีลักษณะที่บงบอกถึงขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมที่ดีงามถูกตองตามมาตรฐาน
ของวัฒนธรรมของชนชั้นสูง ที่เกิดจากการนิยามที่มีการคัดกรองและเลือกสรรลักษณะที่พึงประสงค
บางประการ ในการนําเสนอเหลานี้ไดแสดงใหเห็นวา อัตลักษณความเปนไทยเปนลักษณะของชน
ชั้นสูงในสังคมและแยกขาดจากลักษณะทั่วไปของชาวบานหรือพลเมืองในสังคม 

 จากขอมูลและความสําคัญดังกลาวจึงพอจะประมวลไดเปนปญหาดังนี้ 
1. การนําเสนอ รูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมในรูปแบบตางๆ เปนการ 

นําเสนอโดยการยึดเอาอุดมการณของรัฐเปนสําคัญ และไดกลายเปนบรรทัดฐานและคานิยมที่สําคัญ
ในการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย 

2. การยึดรูปเอาอุดมการณของรัฐเปนมาตรฐานในการกําหนด รูปลักษณความเปนไทย  
จึงทําให รูปลักษณที่เกิดจากการดําเนินชีวิตประจําวันของประชาชนโดยทั่วไปถูกมองขามและไมถูก
จัดวาเปนอัตลักษณที่แสดงออกถึงความเปนไทยหรือกลาย “เปนอ่ืน” ที่นอกเหนือจากการนิยาม 

3. การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมที่ตอบสนองอุดมการณของ 
รัฐ กลายเปนแบบแผนในการปฏิบัติ และมาตรฐานในการแสดงออกถึงความเปนอัตลักษณไทยที่พึง
ประสงค 

 จากความสําคัญขางตนผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา การนําเสนอรูปลักษณความเปน
ไทยที่นําเสนอผานผลงานศิลปกรรมในรูปแบบตางๆที่ปรากฏในชีวิตประจําวัน เชน โทรทัศน 
นิตยสาร รวมถึงสื่อสิ่งพิมพตางๆในปจจุบัน ซึ่งมีลักษณะการแสดงออกที่เปนผลจากการตอบสนอง
อุดมการณของรัฐ และกลายเปนมาตรฐานและคานิยมในการแสดงออกที่ถูกตองดีงาม และบงบอก
ถึงลักษณะของ “อัตลักษณความเปนไทย”  โดยนําขอมูลที่ไดจากการวิจัยครั้งน้ีมาพัฒนาสรางสรรค
และนําเสนอเปนผลงานศิลปะตามแนวทางของผูวิจัยตอไป  

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 

 1. เพ่ือศึกษาคนควา วิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาเกี่ยวกับแนวความคิดเรื่องการใชรูปลักษณ
ความเปนไทยในงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ  
 2.  เพ่ือศึกษาและวิเคราะหผลงานที่เกี่ยวของกับการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย 
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  2.1 การศึกษาและวิเคราะหแนวความคิด การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผาน
ผลงาน  ศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
  2.2 การวิเคราะหโครงสรางและรูปแบบทางศิลปะที่เกี่ยวของกับ การนําเสนอรูปลักษณ
ความเปนไทยเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
 3.  เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาแนวความคิดเกี่ยวกับการนําเสนอรูปลักษณความเปน
ไทยผานงานศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
 
ความสําคญัของการวิจัย 

 1.  เพ่ือใหทราบถึงที่มาและแนวความคิด ในการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานงาน
ศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 

 2.  เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการวิจัยแนวความคิดของการนํารูปลักษณไทยผานงาน
ศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะตามแนวทางของผูวิจัย 

 3.  เพ่ือเปนประโยชนในการศึกษาและทําความเขาใจเกี่ยวกับ แนวคิดการนําเสนอรูปลักษณ
ความเปนไทยผานงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ ตอบุคคลทั่วไปที่สนใจ 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 เพ่ือใหการวิจัยในครั้งนี้บรรลุตามจุดมุงหมายที่ไดตั้งไวผูวิจัยจึงกําหนดขอบเขตในการวิจัย
ดังนี้ 

 1. ในการวิจัยครั้งน้ีจะมุงเนนการศึกษาเรื่อง การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผาน
งานศิลปกรรม ที่มีลักษณะที่ไดรับอิทธิพลจากการสรางขึ้นเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐเปนหลัก 

 2.  ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้นี้ภาพรางที่เกิดจากการศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของกับการ
นาํเสนอรูปลักษณความเปนไทยเพ่ือการตอบสนองอุดมการณของรัฐ จํานวน 50 ชิ้น 

 3.  ตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้ไดจาก ลักษณะของการแสดงออกถึงรูปลักษณความเปนไทย
ผานงานศิลปกรรมที่ตอบสนองอุดมการณของรัฐที่ปรากฏบนสื่อในชีวิตประจําวัน รวมทั้งสิ่งพิมพ
ตางๆ แลวนํามาวิเคราะหแลวสรางเปนภาพรางตนแบบจํานวน 50 ชิ้น แลวนําใหผูเชี่ยวชาญเลือก
สุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ใหเหลือภาพรางตนแบบจํานวน 10 ชิ้น 

 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 1.  อัตลักษณ หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเปนตัวบงชี้ของลักษณะเฉพาะของบุคล 
สังคม ชุมชน หรือประเทศนั้นๆ เชน เชื้อชาติ ภาษา วัฒนธรรมทองถิ่น และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมี
คุณลักษณะที่ไมทั่วไปหรือสากลกับสังคม อ่ืนๆ พูดงายๆ คือลักษณะที่ไมเหมือนกับของคนอ่ืนๆ 
“อัตลักษณ” มาจากภาษาบาลีวา อตฺต + ลักษณ โดยที่ “อัตตะ” มีความหมายวา ตัวตน, ของตน 
สวน “ลักษณะ” หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว หากมองเพียงแครูปศัพท “อัตลักษณ” จึงเหมาะจะ
นํามาใชหมายถึงลักษณะเฉพาะตัวของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  
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 2.  วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ วิถีชีวิตของหมูคณะ ใน
พระราชบัญญัติวัฒนธรรม พุทธศักราช 2485 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความ
เปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน ทาง
วิทยาการ หมายถึง พฤติกรรมและสิ่งที่คนในหมูผลิต สรางขึ้นดวยกัน เรียนรูจากกันและกัน และ
รวมใชอยูในหมูพวกของตน  

 3. รูปลักษณความเปนไทย หมายถึง สัญลักษณ หรือ ลักษณะตางๆที่บงบอกถึง
ลักษณะเฉพาะของบุคคล หรือ สังคม ที่มีความหมายของความเปนไทย 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควาในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดจัดแบงตาม
ประเภทตางๆ ที่สอดคลองกับการหัวขอการวิจัยไวดังนี้ 

 1. เอกสารที่เกี่ยวของกับ วัฒนธรรม 
  1.1เอกสารที่เกี่ยวของกับ ความหมายของ “วัฒนธรรม” 
  1.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับ การใหความหมายของ วัฒนธรรมในประเทศไทย 

  1.3 เอกสารที่เกี่ยวของกับ วัฒนธรรมและความศิวิไลซ 
 2. เอกสารที่เกี่ยวของการรับอิทธิพลและวัฒนธรรมจากตะวันตกของชนชั้นนําสยาม 

 3. เอกสารที่เกี่ยวของกับ อัตลักษณชาติพันธุ 
  3.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับ อัตลักษณแหงชาติ 
 4. เอกสารที่เกี่ยวของกับ รัฐและประชากร 
  4.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับ รัฐและกลไกของรัฐในทัศนะของ มารกซซิลต 
  4.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับ รัฐและกลไกของรัฐในทัศนะของ มิลเชล ฟูโกต 
 5. เอกสารที่เกี่ยวของกับ แนวความคิดเรื่องชาติ 
  5.1 แนวความคิดเรื่อง ชาตินิยม 
  5.2 แนวความคิดเรื่อง ชาตินิยมในประเทศไทย 
  5.3 แนวความคิดเรื่อง ชาตินิยม ของหลวงวิจิตรวาทการ 
 6. การสรางความหมายของชาติไทย 
 7. การสราง อัตลักษณไทย 
 8. เอกสารที่เกี่ยวของกับศิลปะในสังคมไทย 

8.1 ยุคศิลปะสรางชาต ิ

8.2 ศิลปะไทยและเอกลักษณประจําชาต ิ

9. การสรางแบบสอบถาม 

1. เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 

 1.1 ความหมายของ “วัฒนธรรม”  
 เนื่องจากการใหความหมาย และคํานิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมนั้น เปนกลไกสําคัญในการ

สรางความเขาที่เชื่อมโยงกับการแสดงออกถึงความเปนไทยในการวิจัยครั้งน้ี ดังน้ันการใหความหมาย
ของ “วัฒนธรรม” ในแตละยุคสมัย จึงมีผลตอการทําความเขาใจกับทิศทางของความเปนไทยที่เกิดขึ้น
ดวยเชนกัน คําวา “วัฒนธรรม” เปนคําที่มีการแปลงความหมายมาจากคําในภาษาอังกฤษวา” culture” 
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ถึงแมวาคําจํากัดความของคําวา วัฒนธรรมจะมีการโตเถียงกันอยางเผ็ดรอน (hostility) นับตั้งแตปลาย
คริสตที่ 19 จนถึงตนคริสตศตวรรษที่ 20 ก็ตาม แตคําวา “วัฒนธรรม”ก็ยังถูกใชในการอธิบายสังคมตลอดมา 
 

เอ็ดเวิรด ไทเลอร (Edward B. Tylor) เปนบุคคลสําคัญทานหนึ่งที่ไดใหคําจํากัดความหมายของ
วัฒนธรรมในป 1871 โดยระบุวา วัฒนธรรม หมายถึง ความเชื่อ ศิลปะ จริยธรรม กฏหมาย ประเพณี 
และความสามารถหรืออุปนิสัยอ่ืนๆ ที่มนุษยไดมาโดยการเปนสมาชิกของสังคม แมวาวงวิชาการสาขา
มนุษยวิทยาจะผลิตความหมายการศึกษาวิเคราะหจํานวนมาก รวมทั้งประเด็นตแยงตางๆ ในระยะเวลา
ที่ผานมา แตคํานิยามของไทเลอร เรียกไดวามีความเปนอมตะและสะทอนมุมมองนักมานุษยวิทยาที่ตอ
วัฒนธรรมไดอยางชัดเจนที่สุด (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 62) 

 

 จะเห็นไดวาคําจํากัดความนี้ครอบคลุมหลายสิ่งหลายอยางทั้งที่เปนวัตถุ ปรากฏการณ 
และแนวความคิดตางๆในสังคม 
 

คลิฟฟอรด  เกียรซ  ในคํานําของหนังสือเร่ือง ชะตาของแนวความคิดวัฒนธรรม (The Fate Of 
“Culture”:Geertz and beyond) ออรตเนอรไดกลาวถึงทฤษฎีวัฒนธรรมของเกยรวามีสองมิติ  มิติแรก
เกี่ยวกับภววิทยา (ontology) “เปนการตอบคําถามวา วัฒนธรรมคืออะไร” (what culture is) และมิติที่
สองเกี่ยวกับญาณวิทยา (epistemology) ซึ่งตอบคําถามวา เรารูจักและเขาใจวัฒนธรรมไดอยางไร (how 
we can know it) ในมิติแรก เราอาจพูดไดวาวัฒนธรรมคือโลกทัศน คานิยม และคุณสมบัติอื่นๆ ของ
กลุมคนกลุมหนึ่ง(หรือสังคมหนึ่ง โดยเฉพาะ ซึ่งแตกตางจากวัฒนธรรมของคนกลุมอื่นๆ แนวความคิดนี้
เปนแนวคิดหลักในเรื่องวัฒนธรรมของสํานักมานุษยวิทยาอเมริกันมาต้ังแตอดีต เปนแนวคิดของโบแอส 
มี้ด และเบเนดิก (อคิน รพีพัฒน. 2551: 74) 

 

 ศาสตราจารย ชารลส เอฟ คายส(Charles F. Keyes) นักมานุษยวิทยาที่ทํางานวิจัยมากมาย
เกี่ยวกับประเทศไทย ไดแยกความหมายจากที่ปรากฏใชอยูในปจจุบันโดยนักวิชากรสํานักตางๆ
ออกเปน 5 กลุมดังตอไปน้ี  
 

      1. วัฒนธรรมคือรูปแบบของปรากฏการณและเหตุการณที่ไดสังเกตเห็น (pattern of observed 
events) ที่เปนทัศนะของนักพฤติกรรมศาสตร (behaviorist) และวัตถุนิยม ศาสตราจารยประชดวา ใน
กรณีนี้วัฒนธรรมมีเพ่ือใหคนขางนอกมอง ไมไดมีไวสําหรับผูถูกศึกษา (เจาของวัฒนธรรม) ใช 
      2. วัฒนธรรมในฐานะเปนบุคลิกภาพ ความหมายนี้เปนความหมายที่นักมานุษยวิทยาสํานัก 
“วัฒนธรรม และ บุคลิกภาพ” (culture and personality) ใชนักจิตวิทยาจํานวนหนึ่งก็ใชดวย 
      3. วัฒนธรรมคือการรับรู นักมานุษยวิทยากลุมนี้เรียกตนเองวา นักมานุษยวิทยาสํานักการรับรู 
(cognitive anthropologists) ยึดถือความหมายนี้ 
      4. วัฒนธรรมคือโครงสรางพื้นฐานของจิตมนุษย นี่คือความหมายที่เลวี สโตรส นักมานุษยวิทยาผู
ยิ่งใหญของฝรั่งเศสใช 
      5. วัฒนธรรมคือความหมาย (อันเปนที่รูกันทั่วไป หรือสาธารณะ) ศาสตราจารยคายสกลาวไวเปน
ภาษาอังกฤษวา “ culture as (public) meaning” เกียรและเทอรเนอร และนักมานุษยวิทยาอื่นๆหลาย
คนใชความหมายนี้ ( อคิน รพีพัฒน. 2551: 73) 
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 เรมอลนด  วิลเลียมส ไดศึกษาประวัติศาสตรสังคมของคําวา “culture” วา เดิมคํานี้มี
ความหมายจํากัดเฉพาะแนวประพฤติปฏิบัติที่ดีงาม สวนความหมายที่นักสังคมศาสตรมาให
ความหมายรวมถึงวิถีชีวิตดานตางๆ นั้นเปนความหมายภายหลัง อยางไรก็ดี ในฐานะที่เปนนักวิ
พากสังคม สําหรับวิลเลี่ยมเอง เขาเปนผูหน่ึงที่ผลักดันให “culture” มีความหมายเปนวิถีชีวิตพื้นๆ 
(culture is ordinary) (Williams. 1989) หรือที่สุจิตต วงษเทศ และ เตชะพีระเคยใชคําวา “วัฒนธรรมดา” 
(ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 89)  ในบทความของไดอธิบายถึงที่มาที่ไปและพัฒนาการทางประวัติสา
สตรในสังคมยุโรป ซึ่งสามารถเทียบเคียงและเผยใหเห็นพัฒนาการของมโนทัศนทางวัฒนธรรมใน
สังคมไทย ดังที่ พัฒนา  กิติอาษา ไดสรุปใจความสําคัญไวดังนี้ 
 

ประการแรก ความหมายของ “วัฒนธรรม” ในยุคสมัยใหมที่เกี่ยวของกับ “อารยธรรม” (cultivation) เริ่ม
ปรากฏตัวในคริสตศตวรรษที่ 16 แตปรากฏใหเห็นอยางเดนชัดนับตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 18 เปนตนมา
พัฒนาการดังกลาวเกิดขึ้นคลายคลึงกันทั้งในอังกฤษ ฝรั่งเศสและเยอรมัน 
ประการที่สอง การใชความหมายของ “วัฒนธรรม” ในความหมายเดียวกับอารยธรรมและการปลูกฝง
ความเจริญงอกงาม เปนรากฐานสําคัญของกระบวนทัศนทางทฤษฏีแบบวิวัตนาการนิยมและวิธีคิดที่มอง
วาสังคมและเชื้อชาติของคนยุโรปเปนยอดพีระมิดของความเจริญ (Eurocentrism) ซึ่งมีอิทธิพลสูงสุดใน
วงการของยุโรปในชวงเวลาดังกลาว กระบวนทัศนขางตนนี้ไดสรางความชอบธรรมทางการเมืองใหกับ
ลัทธิลาอาณานิคม และการขยายอิทธิพลทางเศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรมของชาติมหาอํานาจใน
ทวีปยุโรปไปทั่วโลกวิชาการสาขามนุษยสาสตรและสังคมศาสตรหลายแขนงโดยเฉพาะมานุษยวิทยาก็
เติบโตขึ้นทาจากการศึกษาวัฒนธรรมในความหมายแบบสากลนิยม (Universalism) กอนที่จะพัฒนามา
เปนการศึกษาวิถีชีวิตของคนเฉพาะกลุม (Particularism) ในเวลาตอมา รวมทั้งขอถกเถียงที่วา นัก
มานุษยวิทยาควรจะเนนศึกษาวัฒนธรรมในฐานะที่เปนระบบการผลิตซ้ําเชิงวัตถุ (material production 
system) หรือระบบความคิดหรือความหมายผานการใชสัญลักษณ (signifying or symbolic system)  
ประการที่สาม การใชคําวา “วัฒนธรรม” ในภาษาอังกฤษเต็มไปดวยขอถกเถียงและโตแยงอยางเผ็ดรอน 
(hostility) นับตั้งแตปลายคริสตศตวรรษที่ 19 และตนคริสตศตวรรษที่ 20 เปนตนมาเหตุผลสําคัญคือ 
วัฒนธรรมไดรับการนิยามและใชในความหมายที่เกี่ยวของกับการสนับสนุนอุดมการณของชนชั้นสูง และ
การตอตาน การใชคํานี้ในการปลุกระดมความเชื่อของเยอรมันในสมัยสงครามโลกครั้งที่1 ประเด็นสําคัญ
ที่เปนเหตุใหคํานี้ตกเปนเปาหมายของการวิพากษวิจารณอาจเนื่องมาจากการใหคํานิยามที่วา (1) 
วัฒนธรรมเปนเรื่องของความรูและศิลปะวิทยาการขั้นสูงที่เหนือกวา(คนอื่น) (superior knowledge) (2) 
ลักษณะนิสัยที่ไดรับการศึกษาอบรม บมเพาะสั่งสอนมาเปนอยางดี (refinement) และ (3) การแบงแยก
อยางชัดเจนระหวางศิลปะของชนชั้นสูง (high art) กับศิลปะและส่ือบันเทิงของสามัญชนทั่วไป (popular 
art and entertainment) พูดใหชัดเจนก็คือ มโนทัศนวัฒนธรรมถูกโจมตีเพราะวัฒนธรรมถูกผูกขาดการ
นิยามและใชในความหมายที่เอ้ือประโยชนทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคมของชนชั้นสูง ชนชั้น
ผูปกครอง และชนชั้นนํา ในขณะที่วิถีชีวิตของคนธรรมดาสามัญ ซึ่งเปนคนสวนใหญของสังคมถูก
มองขาม ไดรับการดูถูกเหยียดหยาม หรือไมไดรับพิจารณาวาเปนวัฒนธรรม (พัฒนา  กิติอาษา. 2546: 
60-62) 
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1.2 การใหความหมายของ วัฒนธรรม ในประเทศไทย 
สําหรับในประเทศไทยหลังจากการรับอิทธิพลและปรับตัวจากการเผชิญหนากับลัทธิอาณา

นิคมที่เกิดขึ้นตั้งแตรัชการที่ 4 และ รัชการที่ 5 เปนสําคัญ ที่ประเทศสยามไดมีการพัฒนาบทบาท
ของตนเองไปสูความเปน “อารยะ” และ เปนแนวคิดที่นํามาสูการใหความสําคัญตอการสรางและ
นําเสนอตัวตนที่มีลักษณะของวัฒนธรรมที่เปนอารยะ ที่ยึดตนแบบจากประเทศเจาอาณานิคมเปน
หลัก สืบเนื่องมาถึงยุคสมัยแหงการสรางชาติ ภายใตรัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่มีวาง
นโยบายการสรางชาติผานการสรางสังคมใหมีวัฒนธรรมที่เปนสากลมากขึ้นวัฒนธรรมจึงถือวาเปน
สวนสําคัญในการสรางชาติ  
 

การสรางชาติมีความหมายกวางใหยไฟสาลเริ่มต้ังแตประชากรของชาติจะตองสรางตัวของทานเองให
เปนพลเมืองดีขึ้นมากอน กลาวคือมีวัธนธัมดี มีศีลธัมดี มีอนามัยดี มีการแตงกายอันเรียบรอยดี มีที่พัก
อาศัยดี และมีที่ทํามาหากินดี… (ยุกต ิมุกดาวิจิตร. 2548: 93; อางอิงจาก แถมสุข. 2519: 124)  
ซึ่งคําวาวัฒนธรรมถูกใชเปนทางการครั้งแรกใน พ.ร.บ. บํารุงวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ.2483 โดยอาใน
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2484 ความวา “วัฒนธรรม” หมายความวา ลักษณะที่แสดงถึง
ความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติ และ ศีลธรรมอันดี
งามของประชาชน (ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 93; อางอิงจาก สุชีพ. 2500: 160)  

 
 บุคคลอีกทานหน่ึงที่มีความสําคัญในการให ความหมายกับวัฒนธรรมในชวงนี้คือ พระ
เจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ โดยระบุวา 
 

ตามที่ใชกันหยูโดยทั่วไปนั้น culture หมายถึง ความจะเรินไนทางวิชาความรู เชน วิทยาสตร สิลปะ
วิทยา วรรนคดี สาสนา ตลอดจนขนบทําเนียมประเพนีและ จรรยามารยาท สวน civilization นั้นมักใช
หมายถึงความจเรินเนื่องดวยองคการของสังคม เชน การเมือง การกดหมาย การเสถกิจ ฉเพาะหยางยิ่ง
แบบ อุสาหกัม ที่ใชโดยนัยตางกันเชนนี้ มีมูลมาจากตนสัพท เพราะ culture หมายถึง ความจเรินงอก
งามอันเทียบไดกับความจเรินซึ่งไดจากการเพาะปลูก ส่ิงไดที่เพาะปลูกใหจเรินขึ้นมาดวยการสึกสา
อบรมยอมเขาหยูไน culture หรือวัธนธัม สวนคําวา civilization ซึ่งเราแปวาอารยะธัม ตามตนสัพท
หมายถึงความจเรินของนครหรือพลเมือง คือผูที่หยูไนนครมีเมืองเปนหลัก เพราะฉะนั้นจึง หมายถึง 
ความจเรินซึ่งเนื่องมาจากองคการของสังคม ขอชักตัวหยางวิทยาสาสตรบริสุทธิ์หรือวิทยาสาสตรซึ่งมุง
หมายจะหากดความเปนจิงไนธัมชาติ เพ่ือเปนความรูเทานั้นก็เปนเรื่องของวัธนธัม แตวิทยาสาสตรที่ใช
ความรูไหเปนประโยชนแกชีวิตของบานเมือง เชน ไชทํารถไฟ อุสาหกัมตางๆ การสาธารนะสุข ฯลฯ 
และอ่ืนๆ เหลานี้ก็เปนเรื่องของอารยะธัม (กองสกล. 2545: 167; อางอิงจาก นราธิป พงศประพันธ. 
2485: 89)   

 
 ตามคํานิยามแบบนี้ทําใหวัฒนธรรมมีความหมายที่แคบและเปนระเบียบแบบแผนในการ
ปฏิบัติทีมุงเนนถึงการแสดงออกทีมีลักษณะทีดีงามตามการกําหนดจากการนิยามของชนชั้นสูงและ
ชนชั้นปกครองเปนหลัก ซึ่งสอดคลองกับ ยุกติ มุกดาวิจิตร ไดแสดงทัศนะวา 
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ตามนิยามแบบนี้  “วัฒนธรรม” หมายถึง “แบบปฏิบัติบางประการที่ดีงาม” ในแงนี้ “วัฒนธรรม” เปน
พฤติกรรมหรือประดิษฐกรรมบางสวนของมนุษย  ที่สําคัญคือ กิจกรรมหรือประดิษฐกรรมเหลานั้นตอง
เปนส่ิงที่ “ดีงาม”  “เจริญงอกงาม” หรือ “เหมาะสม” จึงจะมี “คุณคา” ควรคาแกการประพฤติหรือเสพใน
ฐานะสิ่งที่มีคุณคาเหนือคุณคาเหนือพฤติกรรมและประดิษฐกรรมทั่วไป  อยางไรก็ตาม  ส่ิงที่จะตอง
พิจารณาในรายละเอียด ไดแก “ความดีงาม” “ความเจริญงอกงาม” “ความเหมาะสม” วัฒนธรรมนั้น
แตกตางและเปลี่ยนแปลงไปในแตละ “วาถกรรมวัฒนธรรม” ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการอางอิงที่แตละวาทกรรม
ใหความสําคํญ และบริบทของการสรางความหมายที่แตละวาทกรรมเผชิญอยู (ยุกติ  มุกดาวิจิตร. 2548: 
92) 

 

 จากการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในชวง จอมพล ป.พิบูลสงคราม
ที่เกิดขึ้นนับตั้งแต พ.ศ. 2481-2487(ที่เกิดขึ้นกอนการตั้งกระทรวงวัฒนธรรมในป พ.ศ.2495) ถึงแม
จะเปนเวลาชางสั้นๆหากแตมีการดําเนินนโยบายและบังคับใชกันอยางเขมขน ในระยะเวลาเพียง 5 ป 
แตเปนการปรับปรุงวัฒนธรรมที่มีประสิทธิภาพตามเปาหมายที่กําหนด และมีอิทธิพลที่สงผล
สืบเนื่องมาถึงในปจจุบัน  

 ในชวง พ.ศ. 2506-2513 บุคคลที่สําคัญในการวิพากษนโยบายที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม
ของไทย คือ สุลักษณ ศิวลักษ โดนนําเสนอผานวารสารสังคมศาสตร ในเชิงวิพากษ ที่มุงเนนการ
นําเสนอ วัฒนธรรม ที่แยกขาดออกจากกระบวนการชาตินิยมวา   
 

“วัฒนธรรม” ของรัฐ และ “วัฒนธรรม”ของ “ตะวันตก” ที่ไดรับการสงเสริมโดยชนชั้นนําทางอํานาจ และ
เสนอใหอนุรักษและฟนฟู “วัฒนธรรม”  “ไทย” และ “วัฒนธรรม” “ตะวันออก วาทกรรมวัฒนธรรมแบบ 
สังคมศาสตรปริทัศน ไดกลาวถึงจุดประสงคสําคัญประการหนึ่งของวานสารไวสา  
เพ่ือจูงใจใหคนรักชาติ…วิธีการอันเราจะเราใจใหเกิดความรักชาตินั้น ก็ดวยการนําความจริง ความดี 
ความงามของชาติมาเสนอ ใหพวกเรารูจักชาติเราอยางถูกตองถองแท แตในขณะเดียวกันเราก็ตอง
ประกอบ ดวยความกลา กลาทาทายตอส่ิงซึ่งเราเห็นวาเลวทรามต่ําชา หรือส่ิงที่อัปลักษณตอชาติของเรา… 
เราเห็นวาวิธีเดียวที่จะทําใหคนรูจักชาติไทยในทางที่ถูก คนไทยจะตองเลิกรังเกียจของไทยๆ วาเกา วา
ลาสมัย… ถึงเวลาแลวหรือยังที่เราจะเลิกเหอฝรั่ง… 
เราไมตองการกระตุนชาตินิยม เราไมเห็นวาทุกส่ิงที่เปนไทยจะตองดีทุกส่ิง ทุกส่ิงที่เปนเทศจะตองเลว 
ตรงกันขาม ควรเลิกละกิเลสอยางไทยๆ ไดหลายอยางแลวและควรเรียนรูจากฝรั่งอีกมาก… เรายินดีที่
จะเสนอคุณงามความดีของฝรั่งสูกันเรื่อยๆ ไป… (ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 96; อางอิงจาก สุลักษณ. 
2506: 4-5) 

 
 1.3 เอกสารที่เก่ียวของกับ แนวความคิดวัฒนธรรมและความศิวิไลซ 
 เม่ือพิจารณาจากตนกําเนิดของการ นิยามและการสรางความหมายของวัฒนธรรมใน
ประวัติศาสตรไทยในขางตนแลว ไดแสดงใหเห็นมโนทัศนของวัฒนธรรมไทยที่แฝงไวดวย อคติ และ
ขีดจํากัด และ ความคับแคบ ที่กลายเปนบรรทัดฐานของสังคมมาทุกยุคทุกสมัย การทําความเขาใจ
กับบริบทของวัฒนธรรมที่พยายามผูกโยงความหมายไวกับ ความจริง ความดี ความงาม เหลานี้ทํา
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ใหวัฒนธรรม มีขีดกํากัดในการอธิบายวิถีชีวิตของกลุมคนทั่วไปในสังคม หากแตเปนการมุงนําเสนอ
ใหวิถีชีวิตของชนชั้นนําในแตละยุคสมัยเปนหลัก ทามกลางความแตกตางของวิถีชีวิตของคนใน
สังคม วัฒนธรรมที่ถูกนิยามความหมายตามทัศนะของชนชั้นชั้นนําในสังคม ไดกลายเปนเครื่องมือ
และมาตรฐานในการสรางเสนแบงระหวางชนชั้นใหเกิดขึ้นในสังคม อารยธรรม และความศิวิไลซ 
เปนสิ่งที่ปญญาชนและผูนําชาวสยามตั้งแตชวงตนกรุงรัตนโกสินทรไดพยายามสรางใหเกิดขึ้นโดยมี
ตนแบบมาจากประเทศเจาอาณานิคม ซึ่งตอมาไดกลายเปนความหมายหลักของ “วัฒนธรรมไทย” 
มาโดยตลอด  
 

ดังเชนที่ ทวีศักดิ์ แสดงใหเห็นถึงความซับซอนและกระบวนการสรางวาทกรรมเพื่อทําอารยธรรม  
“ตะวันตกใหเปนตะวันออก” (Orientalizing the Occiedental) ของชนชั้นผูนําสยามในคริสตศตวรรษที่ 
19 ผูนําของสยามในเวลานั้น โดยเฉพาะรัชกาลที่ 4 และเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) มีบทบาท
สําคัญในการ  คัดสรร  คัดเลือก  ใหคําอธิบาย  และตอบโตกับความรูและอารยธรรมตะวันตกที่สยาม
รับเขามา  แมวาในสมัยแรกๆสยามเชื่อมั่นวาความรูในทางธรรมของตนเหนือกวาความรูในทางโลกย
ของตะวันตกแตในระยะตอมา โดยเฉพาะชวงหลังวิกฤตการณ ร.ศ. 112 ในสมัยรัชกาลที่ 5 และบทบาท
ในการบริหารบานเมืองของเจานายรุนใหมที่ไดรับการศึกษาจากประเทศยุโรป จิตสํานึกเกี่ยวกับ
สถานภาพของตนเองดังกลาวเริ่มส่ันคลอนและเปล่ียนแปลงไปอยางเห็นไดชัด สยามเปดรับและยอมรับ
ความเหนือกวาและยิ่งใหญของพลังอํานาจของความรูทางโลกจากตะวันตกเรื่อยมา ความออนแอและไร
พลังทางปญญาของสยามในการทําตะวันตกใหเปนตะวันออกไดกลายมาเปนปญหาใหญ  และประเด็น
คําถามสําคัญในประวัติศาสตรชาติไทยสมัยใหม  (พัฒนา กิตติอาษา. 2546: 64; อางอิงจาก ทวีศักดิ์  
เผือกผสม. ม.ป.ป.) 

 

 จากความเชื่อม่ันในความเปนตะวันออกของตนเองในชวงแรก ปญญาชนในสยามตอง
เผชิญกับปญหาใหญกับการตอบโตกับความเจริญทางดานความรู และการพัฒนาของเทคโนโลยี 
หลังจากการตอบโตของผูนําชาวสยามเริ่มออนแอลง ผูนําและปญญาชนชาวสยามจึงหันกลับมาให
ความสนใจกับการทําตามอารยธรรมที่มีตนแบบมาจากประเทศมหาอํานาจตะวันตก ซึ่งปจจัยหลัก
ในการเปลี่ยนแปลงสํานึกของตนเองในครั้งน้ันมีตัวแปรทีสําคัญคือ กลุมปญญาชนของสยามที่ไดรับ
การศึกษาจากประเทศยุโรปในสมัยรัชกาลที่ 5 กลุมปญญานี้ เปนกลุมที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
ไปของสยามในหลายดาน เชน การเมือง การปกครอง การปฏิรูปการศึกษา ชนชั้นทางสังคม รวมถึง 
การพัฒนาสยามเกาในรูปแบบตางๆ ใหเปน “สยามใหม” ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาววา 
 

สังคมสยามแบบเกาที่สืบทอดกันมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทรโดยประมาณ  เริ่มเปล่ียน
เขาสู “สยามใหม” ในสมัยรัชกาลที่ ๔ และเดนชัดยิ่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว (ครองราชยระหวางป ๒๔๑๑ – ๒๔๕๓, ค.ศ. ๑๘๖๘ – ๑๙๑๐) กลุม “สยามหนุม” 
ในชวงตนรัชกาลที่ ๕ ประกอบดวยโอรสของรัชกาลที่ ๔ ที่พยายามปฏิรูปการคลังและการศึกษา โดยมี
จุดสุดยอดของความเปลี่ยนแปลงอยูที่การปฏิรูปการปกครองในป ๒๔๓๕ ที่ทําใหอํานาจสูงสุดอารวม
ศูนยอยูที่สถาบันกษัตริย ในสมัยของ “สยามหนุม” อํานาจที่ก้ําก่ําและคานกันระหวางเจากับขุนนางและ
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ผูนําทองถิ่นหมอไป เชน การลดบทบาทขุนนางตระกูล บุนนาคและยุบวังหนา อาจกลาวไดวา รัชกาลที่  
๕ เปนพระมหากษัตริยไทยที่มีพระราชอํานาจและพระราชบารมีสูงสุดทั้งในทางทฤษฎีและทางปฏิบัติยิ่ง
กวาครั้งใดในประวัติศาสตร 
ผลจากการทําสนธิสนธิสัญญาเบาริ่ง  ระบบการคาตางประเทศที่เคยผูกขาดโดนเจาและขุนนางก็
กลายเปนการคาเสรี  ทําใหเศรษฐกิจเติบโตและเริ่มทําการเกษตรเพื่อสงออก  ชนชั้นสูงไดรับประโยชน
จากการเปลี่ยนแปลงนี้   เมืองหลวงเริ่มมีชนชั้นกลางขนาดเล็กที่สวนหนึ่งมีเชื้อสายจีน  ลูกหลานบางคน
ไดเปนราชการในระบบที่ขยายตัวขึ้น  ระบบไพรที่เส่ือมโทรมประกอบกับการเลิกทาสโดยรัชกาลที่ ๕ 
ทําใหสังคมสยามใหมเปล่ียนจากการมี  “เจา – ขุนนาง - ไพร - ทาส” กลายทาเปน “เจา - ขาราชการ -  
ราษฎร”  โดยมีชนชั้นกลางแทรกอยูตรงกลาง 
ยุคสยามใหมโดยกลุมสยามหนุมจึงเปนยุคแหง “แรกมีในสยาม” วิทยาการที่กาวหกนาและการปรับปรุง
แกไขจารีตประเพณีลาหลังตางๆ  ไดรับการริเริ่มในยุคนี้มากมาย  ทั้งการรถไฟ การไปรษณีย การสราง
ถนนราชดําเนิน การเสด็จประพาสยุโรปเปนครั้งแรกของกษัตริยไทยถึง ๒ ครั้ง การเลิกประเพณีหมอบ
คลานและการเลิกทาส ฯลฯ  (สุธี  คุณาวิชยานนท. 2545: 16) 

 
 จากการเปลี่ยนแปลงและปฏิรูปสังคมสยามเกาเขาสู “สยามใหม” ในสมัยรัชกาลที่ ๔ – ๕  
นั้นทําใหประเทศสยามมีการพัฒนาประเทศไปสูความเปนอารยธรรมตามแบบตะวันตกมาขึ้น การ
ปรับเปลี่ยนทาทีของตนเองในขณะนั้นทําให กลุมปญญาชนและชนชั้นเริ่มปรับตัวเองเขาสูความเปน
อารยธรรมกันอยางแพรหลาย บางครั้งความเชื่อม่ันในทางธรรมที่เชื่อม่ันวาตนเหนือกวาชาติตะวันตก
นั้นอาจจะเกิดขึ้นกับบางสวนของชนชั้นสูงในสังคมเพียงเทานั้น แตสยามประเทศโดยทั่วไปในขณะนั้น
กําลังตื่นเตนกับปรากฏการณความมหัศจรรยของเทคโนโลยี และแสงยานุภาพทางการทหารที่
หลั่งไหลเขาสูสยาม  ปรากฏการณเหลานี้ไดนําพามาซึ่งความทาทายตอความเชื่อม่ันและสํานึกแบบ
เกาที่มีอยูของชนชั้นสูงในสยาม และมีอธิพลตอการปรับตัวเพื่อไขวควาหาความศิวิไลซ  การบริโภค
สินคาเปนเปนอีกหนึ่งตัวอยางที่แสดงออกอยางเห็นไดชัดถึง ความแตกตางกันของชนชั้นในการ
เขาถึงความศิวิไลซ ชนชั้นสูง ขุนนาง หรือ เชื้อพระวงศ มักจะเขาถึงและใหความสําคัญกับการ
บริโภคความศิวิไลซมากกวาชนชั้นอ่ืนอ่ืนๆในสังคมซึ่งเริ่มตนมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4-5 เปนอยาง
นอย ดังเชนที่ ชัย เรืองศิลป ไดอธิบายถึงพฤติกรรมการบริโภคของชนชั้นสูงในขณะนั้นวา 
 

เวลาเรือเมลจากตางประเทศเขามาถึงกรุงเทพฯ  ผูที่ขึ้นไปซื้อสินคาในเรือกอนใคร ๆ  ก็คือ พวกเจานาย
และขุนนาง  สินคาที่ขายคลอง  ไดแก  เครื่องแตงกายที่ทันสมัย  มีหมวก  เส้ือนอก  เส้ือเชิ้ตสีขาว  
กระดุมทอง  เน็คไท  สายนาฬิกา  กางเกง  ถุงเทา  รองเทา  กับของใชในบาน  เชน  ชอน  สอม  ถวย
ชาม  ผาเช็ดมือ  ผาเช็ดหนา  ผาปูโตะอยางที่ฝรั่งใช  เจานายรุนพระอนุชาและพระโอรส…รู
ภาษาอังกฤษดี…พวกนี้นิยมส่ังซื้อหนังสือภาษาอังกฤษ  หนังสือพิมพขาวภาษาอังกฤษและหนังสือ
นิตยสารแทบทุกวัง  พระเจาแผนดินและเจานาย…นิตยสารสรางตําหนักแบบฝรั่ง  แตงหองใชโตะ  ตู  
เกาอี้  อยางฝรั่ง  ติดภาพถายหรือภาพเขียนใสกรอบกระจกที่ฝา…เสวยอาหารโดยใชชอนสอม  มีดและ
ผา…เจานายที่อยากไดชื่อวาเปนคนสมัยใหมก็ตองปฏิบัติเอาอยาง (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 66-67; 
อางอิงจาก ชัย  เรืองศิลป. ม.ป.ป.) 
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  การแสดงออกทางการบริโภคสินคาจากตางประเทศ เปนการแสดงออกถึงรสนิยมของกลุม
ชนชั้นสูงในสังคมสยามไดเปนอยางดี  การพัฒนาตนเองไปสูความเปนอารยธรรม หรือ ความศิวิไลซ
ของสังคมสยามจึงดําเนินไปตามแบบฝรั่ง หรือประเทศตะวันตกเปนสําคัญ  ทําใหอารยธรรมหรือ
ความศิวิไลซกลายเปนมโนทัศนและมรดกที่สําคัญสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ซึ่งเปนผลผลิตของชนชั้น
นําและชนชั้นสูงเปนหลัก หลังจากการไขวขาวความศิวิไลซของชนชั้นสูงในสยามในชวงแรกแลว 
อารยธรรมไดกลายเปนรากฐานทางความคิดในการแบงแยกความแตกตางของกลุมคนตางๆ คือการ
แบงแยกกลุมคนที่มีความเจริญตามแนวทางที่มีอารยะและกลุมคนที่ไมถูกพัฒนาใหมีความเจริญตาม
แบบอารยะ  โดยมองกลุมคนประเภทหลังวาลาสมัยและปาเถื่อน  (คนปา)  เหนือดัง เชน ใน
สมัยกอนที่สยามจะปรับตัวตามแบบฝรั่งการแบงแยกคนมักใชศาสนาเกณฑในการแบงกลุมคน  ซึ่ง
มองคนที่อยูนอกเหนือศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือ อยูนอกเหนือจากแผนดินเดียวกันวา
เปนคนอ่ืน (the others) ไมเวนแมแตพวกฝรั่งเชนกัน อยางที่ ปนแกว  เหลืองอรามศรี  ไดแสดงให
เห็นแนวคิดเกี่ยวกับ “คนอ่ืน”  หรือ “คนปา” วา 
 

“วาทกรรมคนปา”  หรือการนิยามและสรางภาพลักษณเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุตางๆ  ที่ไมใชคนสยาม
หรือคนในบังคมของสยามเปนผลผลิตทางการเมืองโดยตรงของชนชั้นนําและปญญาชนของสยาม บท
นิพนธหลายชิ้นของพระยาสุรศักดิ์  (เจิม  แสงชูโต)  พระยาประชาคดีกิจและพระประชากิจวรจักร
กลาวถึงคนปาหรือคนพื้นเมืองด้ังเดิมในดินแดนลานนาและลานชาง  เชน  ขา/ขา อยางไรก็ตาม กลาว
โดยเนื้อหาสาระแลว  วาทกรรมคนปาเปนเครื่องมือทางการเมืองที่สําคัญในการแบงแยกกลุมชาติพันธ
และอาณาเขตการปกครองของราชอาณาจักรสยาม ขณะเดียวกันก็เปนวาทกรรมที่แตกหนอมาจาก
มรดกทางความคิดเกี่ยวกับเชื้อชาติ (race) และอารยธรรม/ศิวิไลซ (civilization) ซึ่งชนชั้นนําสยามรับมา
จากประเทศมหาอํานาจอาณานิคมยุโรป โดยเฉพาะอังกฤษและฝรั่งเศส ในตอนปลายศริสตรศตวรรษที่ 
19 และตนคริสตศตวรรษที่ 20 (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 68-69; อางอิงจาก ปนแกว เหลืองอรามศรี. 
ม.ป.ป.) 

 

 ถึงแมการรับเอากระแสวัฒนธรรม หรือ ความศิวิไลซ  ที่มีตนแบบมาจากประเทศ
มหาอํานาจนั้น ชนชั้นสูงน้ันจะเปนการพยายามไขวควาโดยการเลียนแบบก็ตาม  หากแตใน
ขณะเดียวกัน  เจานาย  เชื้อพระวงศ  และ  ขุนนางในแตละยุคสมัยถือเปนผูมีบทบาทในการ คัด
สรรค และเลือกเอาบางสวน  เพ่ือปรับแตงใหเขากับขนบธรรมเนียมประเพณีเดิมของสยาม  การดัด
เลือกความศิวิไลซ รวมถึงการปรุงแตงบางสวนนั้นเปนผลมาจากการพยามที่จะอนุรักษคุณคาของ
ขนบธรรมเนียมแบบดั้งเดิมของสยามเอาไวดวย  ดังน้ันวัฒนธรรมของสยามจึงเปนวัฒนธรรมที่
ผสมผสานกันระหวาง ความศิวิไลซจากตะวันตกพรอมทั้งอนุรักษประเพณีด้ังเดิมของตนเอง  ในการ
กระทําเชนน้ีไดสงผลถึงวาทกรรมกระแสหลักของความเปนไทยและการพิจารณาอัตลักษณความ
เปนไทยที่สงผลมาถึงปจจุบัน  การระบุตัวตน หรือ อัตลักษณของความเปนไทยนั้นจึงเปนเรื่องที่ระบุ
อยางจัดเจนมิได  หากแตเปนการเลือก ผสมผสาน และปรุงแตง ที่เกิดจากมโนทัศนที่เหมาะสมตาม
ทัศนะของผูนําและชนชั้นสูงในแตละยุคสมัยเปนหลักซึ่งสงผลตอการนิยามและการทําความเขาใจตอ
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วัฒนธรรมที่แตกตางกันไปแตละยุคสมัย การพยามยาม  คัดเลือก  คัดสรรค อารยธรรมและความ
ศิวิไลซเชนน้ีทําใหมโนทัศนวัฒนธรรมไทย  กลายเปนเครื่องมือทางอํานาจ (technology of power)  
ซึ่งทําหนาที่เปนบรรทัดฐานในการควบคุมคน และสรางอุดมการณในการสรางชาติตามทัศนะของชน
ชั้นสูงอยางชอบธรรมและทรงพลังมากที่สุดจากอดีตจนถึงปจจุบัน 
 มโนทัศนเร่ืองวัฒนธรรมไทย นั้นเกิดจากการปรับตัวของชนชั้นสูงของสยามในชวงเวลาที่
ตองเผชิญหนากับการลาอาณานิคม  การปรับเปลี่ยนทาทีในการเผชิญหนาในครั้งน้ันไดทําใหสํานึก
เกาของสยามถูกทาทายจาก ความรูสมัยใหม เทคโนโลยี และ แสงยานุภาพทางการทหาร  ทําใหชน
ชั้นนําและชนชั้นสูงของสยามพยายามปรับตัวและสรางประเทศใหมีความเปน อารยธรรม และความ
ศิวิไลซ ตามแบบประเทศมหามหาอํานาจในขณะนั้น  จากรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกมาเปนตนแบบ
ในการพัฒนาประเทศควบคูไปกับการอนุรักษรูปแบบขนบธรรมเนียมประเพณีในรูปแบบเดิมของ
สยาม  ทําใหการสรางวัฒนธรรมของสยามเกิดจากการ เลือกสรร ปรับแตง และ ผสมผสานใน
รูปแบบตางๆ ตามทัศนะและมโนทัศนของชนชั้นนําและชนชั้นสูงเปนหลักทีมุงเนนในการสรางอารย
ธรรมและความศิวิไลซ ซึ่งไดกลายเปนแนวความคิดสําคัญในการนิยามแลใหความหมายของ
วัฒนธรรมไทยมาจนถึงปจจุบัน 
 
2. เอกสารที่เก่ียวของการรับอิทธิพลและวัฒนธรรมจากตะวันตกของชนชั้นนําสยาม 

 ในชวงเวลาประมาณ100 ปที่ผานมา หรือตั้งแตชวงหลังพุทธศตวรรษที่ 24 เปนตนมาน้ัน
เปนชวงที่ วัฒนธรรมตะวันตกเริ่มเขามามีบทบาทตอแนวความคิดของคนไทยอยางเขมขน ซึ่งกลุม
ชนชั้นแรกที่รับเอาแนวความคิดทางวัฒนธรรมเหลานี้มาปรับใชเปนกลุมแรกๆ คือชนชั้นนํา และชน
ชั้นสูงที่ไดรับการศึกษาจากตางประเทศ รวมทั้งที่ไดรับการศึกษาตามแบบตะวันตกที่เกิดขึ้นใน
ประเทศสยามเอง ซึ่งอาจกลาวไดวา ชนชั้นนําหรือชนชั้นสูงในประเทศสยามในขณะนั้น ซึ่งไดแก 
พระมหากษัตริย เจานาย และขุนนางชั้นสูงน้ัน จึงเปนกลุมแรกที่มีการตื่นตัวตองกระแสวัฒนธรรม
ตะวันตก รวมถึงตระหนักถึงอิทธิพลทางการเมืองที่เกิดจากกระแสวัฒนธรรมที่แพรขยายเขามามี
บทบาทในประเทศสยามเปนอยางดี แมวาชนชั้นนํานั้นจะเปนชนชั้นที่มีจํานวนนอยเม่ือเปรียบเทียบ
กับจํานวนประชากรทั้งหมดของประเทศ แตบทบาทก็มีสวนสําคัญอยางยิ่งในการกําหนด นโยบาย
การปกครอง การตางประเทศ และระบบเศรษฐกิจโดยรวมของประเทศ ดังน้ันปฏิกิริยาของชนชั้นนํา 
การเปลี่ยนแปลงทางความคิด รวมถึงการเลือกตัดสินใจในการเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองใน
ดานตางๆ ทีไดรับอิทธิพลจากการรับวัฒนธรรมจากตะวันตก จึงมีผลสําคัญตอการกําหนดทิศทาง
และทัศนคติของสังคมไทยโดยรวมในเวลาตอมา ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกลาวพอจะแยกแยะใหเกิด
ความเขาใจไดดังตอไปน้ี 

 ในชวงแรก เปนชวงเวลาที่ตรงกับการปกครองของ พระบาทสมเด็จพระนั่งกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๓ ซึ่งอาจจะเรียกไดวาเปนชวงแรก หรือชวงของการตั้งหลักที่วัฒนธรรมตะวันตกไดเขามา
มีบทบาทตอทัศนคติของคนไทย ในชวงน้ีการแสดงอกกของชนชั้นนําไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา 
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ชนชั้นนําไทยไดเลือกรับเอาวัฒนธรรมตะวันตก และเทคโนโลยีการศึกษาสมัยใหมอยางกระตือรือรน 
แตในสวนของศาสนาและการปกครองนั้นเปนไปอยางระมัดระวัง แตถึงอยางไรชนชั้นนําไทยก็ได
ตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นในอนาคต จึงมีการเตรียมตัวตอการเปลี่ยนแปลงเหลานั้น 
การเตรียมตัวที่สําคัญในชวงนี้คือการปฏิรูปพุทธศาสนาใหเขมแข็งขึ้น 

 ในชวงที่สอง ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔ เปน
การเปลี่ยนแปลงที่เนนการปรับปรุงสถาบันหลักของไทยในบางประการ กลาวคือเปนการปรับปรุงใน
ระดับขอบนอกของสถาบันที่ยังไมมีการเปลี่ยนแปลงเน้ือหาหลักแตที่เปนรูปธรรมอยางใด การ
ปรับปรุงนี้เกิดจากการที่ชนชั้นนําไดตระหนักถึงแรงกระทบที่เกิดจากการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกที่
มีตอความเปนเอกราชของไทย การปรับปรุงจึงมุงเนนอยูที่การรักษาเอกราช วัฒนธรรมดั้งเดิมของ
ไทยในชวงนี้ยังไมไดรับการปรับเปลี่ยนแตอยางใด แตการเปลี่ยนแปลงในชวงนี้ก็กลายเปนการ
วางรากฐานในเกิดการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญในเวลาตอมา สิ่งสําคัญคือการขยับกฎเกณฑที่ควบคุม
สถาบันตางๆใหมีความหลวมตัวลง และการสรางความหลวมตัวเหลานี้เองที่นําไปสูการเปลี่ยนแปลง
ที่สะดวกขึ้นในเวลาตอมา 

 ชวงที่สาม ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ อาจ
เรียกไดวาเปนยุคการของการเปลี่ยนแปลงที่ครั้งสําคัญ ชวงนี้อิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกที่เกิดขึ้นทั้ง
ในดานการเมืองและเศรษฐกิจไดไหลเขาสูสังคมประเทศสยามอยางตอเน่ืองและเขมขน จึงเปนผลให
ชนชั้นนําไทยตองเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงสังคมในหลายดานดวยกันอยางเรงดวน เพ่ือสรางความ
เขมแข็งใหกับเอกราชของประเทศ การปฏิรูปในดานตางๆนี้มีความจําเปนที่จะตองใชวิทยาการและ
เทคโนโลยีจากตะวันตกอยางกวางขวาง และมีขอบขายลึกเขาไปในรูปแบบและเนื้อหาของสถาบัน
หลักอยางไมเคยมีมากอนลักษณะของการปฏิรูปจึงเปนไปในทิศทาง ใชเทคโนโลยีตะวันตกตอสูกับ
อํานาจของวัฒนธรรมของตะวันตกเอง การดําเนินนโยบายเชนน้ีในสวนหนึ่งทําใหวัฒนธรรมไทย
แบบด่ังเดิมบางอยางถูกทําลายไป ซึ่งเปนผลมาจากการพยายามปรับปรุงประเทศใหมีความทันสมัย
หรือมีความศิวิไลซเทียบเทากับนานาประเทศ แตอยางไรก็ดีในขณะเดียวกันก็พยามยามสรางสํานึก
ความเปนไทยในแบบดั่งเดิมไปดวยพรอมๆกัน 

 ชวงที่สี่เปนชวงที่ตรงกับรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในชวงน้ีการ
รับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกเขามาเปนไปในทิศทางการสรางความสมดุล กลาวคือเปนการหา
ความสมดุลระหวางการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกพรอมทั้งรักษาวัฒนธรรมไทยไวในเวลาเดียวกัน 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชการที่ ๖ ทรงเลือกใชการแกไขปญหาดวยวิธีการ “ลัทธิ
ชาตินิยม” ดวยทรงเห็นวา ลัทธิชาตินิยมน้ีเปนผลผลิตของวัฒนธรรมตะวันตก ที่จะสามารถสราง
ความชอบธรรมและสอดคลองกับการรับเทคโนโลยีตะวันตกมาใชในสังคมไทย ตลอดจนเปน
แนวทางที่เหมาะสมที่จะสรางแนวคิดในการรักษาความเปนไทยไวดวยเชนกัน 

 การเริ่มรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามาในประเทศไทยโดยชนชั้นนํานั้น ถือไดวาเริ่มตน
ขึ้นในยุคสมัยของรัชการที่ ๓ แหงกรุงรัตนโกสินทรระหวาง พ.ศ. 2367 – 2394 ในชวงนี้เปน
ระยะแรกที่วัฒนธรรมตะวันตกไดแผขยายเขามามีบทบาทอยางจริงจังในประเทศไทย การปรับตัว
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ของชนชั้นนําในยุคสมัยนี้เปนพ้ืนฐานที่กลายเปนแนวทางในการปรับตัวของชนชั้นนําไทยในสมัย
ตอมา ในสมัยน้ีอาจกลาวไดวาเปนยุคสมัยสุดทายของการฟนฟูวัฒนธรรมไทยซึ่งเปนผลมาจากการ
เสียกรุงครั้งที่ 2 ในยุคนี้ชนชั้นนําไทยเริ่มมีความมั่นใจในระดับความเจริญทางวัฒนธรรมของตนเอง 
และเชื่อวาวัฒนธรรมเปนวัฒนธรรมที่สูงสงที่สุดอยางหนึ่งของโลก คนไทยจัดใหตนเองเปนพวกที่มี
ความเจริญทางวัฒนธรรมเปนอันดับ2 รองจากจีนเทานั้น ซึ่งเปนผลมาจากความสําเร็จในการฟนฟู
อํานาจของไทยในดินแดนอินโดจีนและแหลมมาลายู ลักษณะเชนน้ีทําใหชนชั้นนําไทยมีความ
เชื่อม่ันในวัฒนธรรมของตนท่ีมีความเจริญทางวัฒนธรรมสูงสุด แมกระทั่งชาวตะวันตกที่เปนพอคา 
บาทหลวง มิชชันนารี หรือแมแตทูตชาวตะวันตกเองก็ถูกมองวามีความเจริญอยูในขั้นที่ต่ํากวาไทย 
โดยสวนใหญบุคคลเหลานี้จะมีประสบการณจากการถูกดูหม่ินเยาะเยย ลอเลียน หรือเปนตัวตลกใน
สายตาของคนไทยของชนชั้นนําไทย แมวาในเวลาตอมาชาวตะวันตกจะแสดงแสนยานุภาพทาง
การทหารและความเจริญทางเทคโนโลยีที่เหนือกวา แตในสวนลึกความรูสึกที่เหนือกวาของชนชั้น
นําไทยก็ไมไดถูกลบเลือนไปอยางงายดาย 

 ปฏิกิริยาของชนชั้นนําไทยที่เกิดขึ้นจากการับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากตะวันตกในชวง
รัชกาลที่๓สามารถแบงออกเปนสองแนวทางใหญดวยกันคือ ปฏิกิริยาที่มีตอวัฒนธรรมตะวันตกที่มี
ผลตอวิชาการสมัยใหมในสาขาตางๆ และเทคโนโลยีรวมไปจนถึงขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆและ
อีกแนวทางหนึ่งคือ ปฏิกิริยาที่มีความเชื่อทางศาสนา ในดานของวัฒนธรรมนั้นชนชั้นนําไทยมีความ
กระตือรือรนและชื่นชมตอวัฒนธรรมของชาวตะวันตก โดยไมมีการกีดกันตอตานจากรัฐบาลไทยแต
อยางใด การรับเอาเทคโนโลยีสมัยใหมละวัฒนธรรมนี้จากชาวตะวันตกกับเปนสิ่งที่ชวยเรงเราในชน
ชั้นนําไทยในขณะนั้น พยายามปรับตัวและเรียนรูใหมีความทัดเทียมกับตนแบบของชาติตะวันตก ซึ่ง
เปนทาทีที่ไมแตกตางมากหนักกับชนชั้นนําไทยในสมัยอยุธยา เจานายไทยที่มีการปรับตัวในการ
เรียนรูในวิชาการของตะวันตกไดอยางรวดเร็วทาหนึ่งคือ  
 

กรมขุนอิศเรศรังสังสรรค (เจาฟาจุฑามณี) พระอนุชาของเจาฟามงกุฎ ทรงเปนเจานายไทยพระองคแรก
ที่พูดภาษาอังกฤษไดอยางคลองแคลว และทรงรับธรรมเนียมตะวันตกบางอยางมาใช ทรงทดลองเสวย
พระกระยาหารแบบตะวันตก โปรดใหมีการฝกทหารตามแบบยุโรป และใหทหารแตงเคร่ืองแบบอยาง
ฝรั่งดวย ที่วังของพระองคมีส่ิงประดิษฐมากมายที่ส่ังมาจากสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ ทรงเปนเจานาย
พระองคแรกที่ใชบริการทางการแพทยสมัยใหมจากมิชชันนารี โดยทรงเชิญใหหมอบรัดเลยไปถวายการ
รักษาพระมารดา พระโอรส ธิดา และพระสนม (วิไลเลขา ถาวรธนสาร. 2545: 33) 

 
 นอกจากนี้ยังมีเจานายในระดับสูงอีกหลายพระองคที่มีความตื่นตัวกับเทคโนโลยีและ
การศึกษาของตะวันตกอีกหลายทานดวยกัน เชน กรมหมื่นวงษาสนิท ที่สนพระทัยตอวิชาการ
แพทยสมัยใหม , กรมขุนเดชอดิสร ทรงสนพระทัยในดานประวัติศาสตรการพิมพ,กรมหลวงมหิศว
รินทรามเรศ ทรงสนพระทัยการชางในดานตางๆ และโดยเฉพาะอยางยิ่งขุนนางในตระกูลบุญนาค
อีกหลายพระองคที่มีการกระตือรือรนตอวัฒนธรรมและเทคโนโลยีสมัยใหมที่แผขยายในสังคมไทย
ตั้งแตรัชกาลที่ ๓ เปนตนมา  
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 ในดานปฏิกิริยาของชนชั้นนําไทยที่มีความเชื่อตอศาสนาของชาวตะวันตกนั้น ชนชั้นนํา
ไทยไมยอมรับนับถือศาสนาคริสตที่พวกบาทหลวงและมิชชันนารีนําเขาเผยแผ ทาทีของชนชั้นนํา
ไทยในแงนี้แตกตางจากการตื่นตัวในแงของเทคโนโลยีและวิธีการอยางสิ้นเชิง ถึงแมวาชนชั้นนําไทย
จะมีนโยบายผอนปรนใหมิชชันนารีและบาทหลวงเผยแผศาสนาได ซึ่งมีมาแลวตั้งแตสมัยกรุง
รัตนโกสินทรก็ตาม แตการทํางานของบาทหลวงและมิชชันนารีเหลานั้นก็ไมประสบความสําเร็จ
เทาที่ควร ดังเชนที่นักสังคมวิทยาไดกลาวถึงพระพุทธศาสนาในสังคมไทยวา 
 

คนไทยสวนใหญแมจะเปนพุทธศาสนิกชนอยางจริงใจ แตก็ถือไดวาเปนพุทธศาสนิกชนที่ไมสูมีคุณภาพ
เทาใดนัก ทั้งนี้เพราะความเชื่อทางศาสนาของคนไทยแมจะเปนอิทธิพลของศาสนาพุทธเปนสวนใหญ 
แตก็มีสวนผสมของศาสนาอื่น เชน ศาสนาพราหมณและการนับถือผีปนอยูดวย แนวทางของศาสนาอื่น
ถูกนํามาผสมผสานเขาไวเผื่อประโยชนในการดํารงชีวิตของคนไทยอยางเหมาะเจาะ ดวยเหตุนี้ถาจะ
เรียกศาสนาของคนไทยใหถูกตองตรงความเปนจริงแลว ควรเรียกวา “ศาสนาไทย” ดังนั้น การที่จะ
เปล่ียนคนไทยใหไปนับถือศาสนาที่มิใช “ศาสนาไทย” จึงเปนเรื่องที่เกือบจะเรียกไดวาสุดวิสัย แตทวาใน
ขณะเดียวกัน การที่คนไทยมีแนวทางการนับถือศาสนาเชนนี้ ทําใหมีลักษณะกระตือรือรน อยากรูอยาก
เห็นและใหความ “นับถือ” ตอศาสนาอื่นดวย(วิไลเลขา ถาวรธนสาน. 2545: 42)

 
 กลาวโดยรวมคือ ในชวงแรกนี้แมวาผูนําไทยจะมีความชื่นชมตอวิชาการและเทคโนโลยี
ของชาวตะวันตกดังกลาว แตชนชั้นนําไทยก็ไมมีความพยามแตอยางใดที่จะนําระบบการปกครอง 
กฎหมาย หรือการศึกษาสมัยใหมเขามาใชในประเทศไทย โดยสวนมากจะเกิดจากอิทธิพลตะวันตก
ในทางออมมากกวา ลักษณะการตกลงกันของทั้งสองฝายดําเนินไปแนวทางอิสระที่จะดําเนินธุรกิจ
สวนตัวของตนไปตามสมควรเทานั้น ผูนําที่ชื่นชอบ ชื่นชมเทคโนโลยีในยุคนี้สวนมากแลวลวนเปน
บุคคลในตระกูลสูงที่มีบทบาทสําคัญทางการเมืองการปกครอง ผูนําเหลานี้ยังคงแสดงออกใหเห็นวา
ความชื่นชมและจงรักษภักดีตอพุทธศาสนารวมทั้งวัฒนธรรมดั่งเดิมของไทยเปนความมั่นใจใน
ตัวเองที่เพียงพออยูแลว เม่ือพิจารณาแลวจะเห็นไดวาการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกในชวงน้ี ชนชั้น
นําไทยรวมถึงผูปกครองมีการพิจารณาอยางระมัดระวังวาจะเลือกวัฒนธรรมสวนไหนเขามาใช
เพ่ือใหเปนประโยชนและผสมผสานกับวัฒนธรรมไทยเปนสําคัญ เพ่ือมิใหโครงสรางทางการเมือง
และการปกครองสวนรวมของประเทศไดรับความกระทบกระเทือน วัฒนธรรมของตางชาติจึงถูก
นํามาใชไดเพียงบางสวน เพ่ือเปดโอกาสใหคนไทยสามารถรักษาผลประโยชนทางวัฒนธรรมดั่งเดิม
ไวได ซึ่งวิธีการน้ีไดกลายเปนความสําคัญตอมาจนในถึงปจจุบัน การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกจึง
เปนการเลือกรับและคัดสรรที่เปนผลมาจากทัศนะความเหมาะสมกับสังคมไทยของชนชั้นนําเปนหลัก 
 ตอมาตั้งแต พ.ศ.2398 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชการที่๔ 
สภาพการของประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางมากในเวลาอันรวดเร็ว กลาวคือ อํานาจจาก
ประเทศตะวันตกทั้งในดานเศรษฐกิจและการเมืองไดถาโถมเขาสูประเทศไทยอยางหลีกเลี่ยงไมได 
ประเทศไทยจึงมีความจําเปนที่จะตองเผชิญหนาที่กับอํานาจเหลานั้น โดยการยอมเปดประเทศเพื่อ
การทําการคาเสรี ซึ่งทําใหกรุงเทพฯกลายเปนศูนยกลางการคาระหวางประเทศที่สําคัญแหงหนึ่งใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต  ชนชั้นนําไทยรูดีอยางไมมีขอสงสัยวา ประเทศไทยเปนเพียงประเทศเล็กๆ 
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ประเทศหนึ่ง เม่ือเปรียบเทียบกับแสงยานุภาพของประเทศมหาอํานาจจากประเทศตะวันตก  จาก
ความหวั่นวิตกเหลานี้ทําใหชนชั้นนําและผูปกครองในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ไดดําเนินนโยบายการรักษาเอกราชของประเทศเปนสําคัญ โดยชนชั้นนําไทยเห็นวา ที่จะทําให
ประเทศสามารถอยูรอดไปจากกระแสอํานาจของประเทศตะวันตกได จําเปนจะตองเร่ิมตนพัฒนา
ประเทศไปสูความเปนสมัยใหมใหทัดเทียมนานาประเทศใหได ซึ่งการพัฒนาไปสูความเปนสมัยใหม
นั้นแบงออกเปนสองแนวทาง แนวทางแรก คือการยอมรับระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมของตะวันตก
เขามาในระบบเศรษฐกิจของไทย แนวทางที่สองคือ การพัฒนาระบบการปกครองบางสวนโดยใช
เทคโนโลยีและแนวความคิดแบบตะวันตก เพ่ือใหเกิดผลที่มีประสิทธิภาพมากขึ้น การดําเนินการ
เปลี่ยนแปลงทั้งสองดานไปพรอมๆกันเชนนี้กระทําไปดวยการคัดเลือกเอาขอดีเพียงบางประการของ
วัฒนธรรมตะวันตกมาใชเทานั้น การพัฒนาของประเทศไทยจึงเปนไปควบคูกับการอนุรักษประเพณี
แบบดังเดิม 
 ดังน้ัน ชนชั้นนําไทยยังคงยึดหม่ันในหลักการรักษาประโยชนทางการปฏิบัติของตนเอง 
การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกนั้นจึงมีทั้งการนําเอาความทันสมัยมาใชในการปรับปรุงจารีต  สิ่งที่
ขยายตัวออกไปจากแนวคิดในยุคนี้คือ การเปลี่ยนแปลงในสถาบันหลักทั้งดานเศรษฐกิจและ
การเมือง แตสิ่งสําคัญคือชนชั้นนําไทยจะจัดใหมีการเปลี่ยนแปลงเทาทีจําเปนสําหรับความอยูรอด
เทานั้น เชน การสรางภาพพจนที่นาประทับใจใหแกมหาอํานาจตะวันตก การแสวงหาผลประโยชน
ทางเศรษฐกิจในยุคนี้ ชนชั้นนํายังคงใชความรูสึกอันลึกซึ่งในวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมตะวันตก
มาเปนเกณฑในการกําหนดขอบเขตในการเปลี่ยนแปลงและคงไว ผลงานชิ้นสําคัญที่เกิดขึ้นในชวงน้ี
คือ ผลงงานของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่มีการปรับเปลี่ยนลักษณะสถาบัน
พระมหากษัตริย ซึ่งทําใหแนวคิดเดิมเกี่ยวกับสถาบันน้ีถูกทาทาย จากการที่มีผูรูเกี่ยวกับระบอบ
การปกครองแบบประชาธิปไตยของตะวันตกมาขึ้น พระองคทรงเปลี่ยนลักษณะของสถาบัน
พระมหากษัตริยจากเคยเปนสถานะของเทวะและผูศักดิ์สิทธิ์ใหกลายมาเปนสถานะของมหาบุรุษที่มี
หนาที่ปกปองประชาชนและพระพุทธศาสนาแทน ซึ่งจะเห็นไดจากมีการปฏิรูปศาสนา ลักษณะเชนน้ี
ทําให มีการปลดเปลื้องความศักดิ์สิทธ ตามหลักของศาสนาพราหมณออกไปจากสถาบัน
พระมหากษัตริย และเนนลักษณะของพระมหากษัตริยที่เปนอุดมคติตามหลักของศาสนาพุทธแทน 
ทําเปลี่ยนแปลงเชนนี้ทําใหพระมหากษัตริยมีความชอบธรรมมากขึ้นในฐานะของผูนําในสังคม
สมัยใหมไดม่ันคงยิ่งขึ้น 

 การเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมไทยในชวงนี้จึงเปนการเคลื่อนไหวที่มีจุดประสงคในการ
เผชิญหนากับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและการเมือง ที่เปนผลมาจากอิทธิพลของประเทศ
ตะวันตก  ความสําคัญในการเปลี่ยนแปลงไปในทาทีของประเทศไทยคือการปรับตัวใหเพ่ือรักษาไว
ซึ่งเอกราชของประเทศเปนหลัก ลักษณะโดยรวมในการปกครองประเทศสวนใหญก็ยังคงเดิม 
กลาวคือ สถาบันพระมหากษัตริยยังคงมีอํานาจเด็ดขาดในการปกครองประเทศ การปกครองยังคง
รวมศูนยอํานาจเขาสูสวนกลาง ชนชั้นนําไทยในขณะน้ันยังไมตองการใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไป
มากกวานี้ เพราะยังเห็นวาไมมีความจําเปน และเห็นวาสถานการณในประเทศยังไมเอ้ืออํานวยตอ
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การเปลี่ยนแปลงมากนัก ถึงแมวาในชวงเวลานี้จะมีกระแสประชาธิปไตยเกิดขึ้นแลว แตชนชั้นนําก็
ยังคงมิไดใหความสนใจมากนัก ดังเชนที่ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดมีความเห็นวา 

 การปกครองแบบประชาธิปไตยยังมิอาจเกิดขึ้นไดในประเทศไทย เพราะประชาชนคนไทย
ยังคงมีการศึกษานอย อยูในสภาพที่เรียกวา “ดีกึ่ง รายกึ่ง” อีกทั้งยังรวมกันหลายชาติหลายภาษา 
คนอานหนังสือไมออกมีมากกวาคนอานหนังสือออกหลายเทา จึงควรที่จะตองปกครองแบบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยอยูตอไป ทรงเห็นวาระบอบประชาธิปไตยที่รัฐบาลมาจากการเลือกตั้งน้ันเปน
สิ่ง “มหัศจรรย” นักแตเหมาะสําหรับประเทศที่ประชาชนมีการศึกษาอยางดีแลวเทานั้น (วิไลเลขา 
ถาวรธนสาร. 2545: 85) 

 อยางไรก็ตาม ถึงแมวาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว ยังคงมีความจํากัดดวยสถานการณตางๆ การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกของชนชั้นนํา
ในชวงน้ีจึงอาจเรียกไดวาเปนนโยบายการทดลอง แตเปนผลใหกฎเกณฑตางๆในสังคมมีการคลี่คลาย
ออก ซึ่งถือเปนผลดีที่ทําใหชนชั้นนําสามารถเคลื่อนไหวไดในพื้นฐานสังคมแบบเกามากขึ้น การ
เปลี่ยนแปลงเชนนี้ถึงแมจะมิไดเปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสวนลึกของสถาบันหลักของสังคม 
แตก็เปนเสมือนการวารากฐานไว สําหรับชนชั้นนําไทยในการเปลี่ยนแปลงที่แทจริงในเวลาตอมา 

 ตอมาในชวง พ.ศ.2411-2493 ในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๕  วัฒนธรรมตะวันตกไดแพรขยายเขาสูดินแดนเอเชียอยางรวดเร็วและมากขึ้นกวา
สมัยกอน สวนหนึ่งเปนเพราะการคมนาคมทางเรือ ที่สามารถขุดคลองสุเอซไดสําเร็จ ทําใหการ
แลกเปลี่ยนในดานตางๆระหวางโลกตะวันตกและโลกตะวันออกสามารถกระทําการไดอยางทั่วถึงกัน
และรวดเร็วมากขึ้น การหลั่งไหลเขามาของวัฒนธรรมตะวันตกในชวงนี้ไดสงผลกระทบตอการเมือง
การปกครองของไทยในหลายดานดวยกัน การเมืองการปกครองและสังคมแบบเกาของไทยรวมถึง
ทั้งเอเชียตะวันออกเฉียงใต ประสบปญหาการตอบสนองและรองรับการหลั่งไหลเขามาของอิทธิพล
วัฒนธรรมตะวันตกเหลานั้น รัฐบาลอาณานิคมจึงตองจัดตั้งระบบการเมืองการปกครองแบบรวมศูนย
อํานาจเขาสูสวนกลางขึ้นมาเพื่อจัดการกับปญหาอาณานิคมที่เกิดขึ้น พรอมทั้งในขณะเดียวกันก็ตอง
ตอบสนองการขยายตัวทางการคาระหวางประเทศดวยเชนกัน สําหรับชนช้ันนําในประเทศไทย
จําเปนตองเผชิญกับสองทางเลือกคือ การจัดการปฏิรูปการปกครองใหมใหสอดคลองกับการรับมือ
กับอํานาจอาณานิคมและอีกทางหนึ่งคือ ยอมตกอยูภายใตการยึดครองของอํานาจตะวันตก 
 ในชวงน้ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงตระหนักดีวา การปฏิรูปของ
พระองค จะตองเปลี่ยนแปลงไปมากกวาในสมัยของพระราชบิดา ความจําเปนในการเปลี่ยนแปลงนี้
จึงตองเปลี่ยนแปลงสถาบันหลักของประเทศทั้งหมด พรอมทั้งตองเรงสรางสรรคความเจริญดานวัตถุ
ตางๆอยางเรงดวน การติดตอคาขายระหวางประเทศกลายเปนประเด็นสําคัญในการพัฒนาประเทศ 
การใช ระบบการค าแบบใหมถูกเนนจะใหความสําคัญมากขึ้น  ภายหลังกรณี  ร .ศ .112 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงสรุปแนวทางการรักษาเอกราชไวดังน้ี ๑.การรักษา
ความสัมพันธทางการทูตนานาประเทศ ๒.การทํานุบํารุงกองทัพพอที่จะรักษาความสงบภายใน ๓.
การจัดใหมีการบริหารราชการที่เปนระเบียบเรียบรอย เพ่ือประชาชนประกอบอาชีพไดสะดวกและ
รัฐบาลจะไดเก็บภาษีมากขึ้น เพ่ือนําไปพัฒนาประเทศ (bunnag. 1977: 92) 
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 การเปลี่ยนแปลงสถาบันตางๆที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ยังคงเปนไปในทิศทางที่ยึดม่ัน
ในหลักการประโยชนในทางปฏิบัติ โดยไดมีการคัดเลือก เลือกรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกและนํามา
ผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของคนไทย ด้ังน้ันการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกในระหวางการ
เปลี่ยนแปลงสถาบัน จึงเปนไปในแนวทางที่รวมกันระหวางนวัตกรรมทันสมัยจากตะวันตกและการ
ปรับปรุงจารีตของไทยในแบบดั้งเดิม ในชวงนี้เนื้อหาของวัฒนธรรมไทยถูกนําไปบรรจุไวใน
โครงสรางการปกครองแบบตะวันตก แทนที่เน้ือหาจากตะวันตกจะถูกนํามาบรรจุไวในโครงสรางของ
วัฒนธรรมไทยเหมือนในอดีต อีกทั้งไดมีการนําเอาวัฒนธรรมตะวันตกที่ไมเคยมีการใชมากอนใน
วัฒนธรรมของไทยมาเปนแนวทางในการปกครองเชน ระบบการศึกษา ระบบกฎหมายแผนใหม 
และระบบการบริหาร ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนการรับวัฒนธรรมตะวันตกและมุงเนนพัฒนาไปสูความ
เปนตะวันตกเชนกัน ในดานของวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ไมมีผลตอความเปนเอกราชยังคงถูกใชไป
ตามเดิม ทั้งน้ีเพ่ือมิใหสังคมไทยเกิดความตึงเครียดและความขัดแยงในการปกครองจนเกินไป ใน
สถาบันพระมหากษัตริย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังคงดําเนินรอยตามพระราช
บิดาในการทําหนาที่ในการปกครอง ดุจเปนเสมือนหนึ่งบิดาของประชาชน การผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรมตะวันตกและวัฒนธรรมไทยแบบดั้งเดิม จึงทําใหพระมหากษัตริย สามารถออกจากรมเงา
ของพระบรมมหาราชวังในทํางานในสายตาของประชาชนได พระองคตระหนักถึงบทบาทใหมนี้เปน
อยางดี  
 การเปลี่ยนแปลงบทบาทของสถาบันพระมหากษัตริยนี้ทําใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอง
เกลาเจาอยูหัว สามารถควบคุมขาราชการไดเปนครั่งแรกในประวัติศาสตร ตอมาพระองคทรง
จัดระบบการทํางาน โดยการกําหนดระดับชั้น การเลื่อนลําดับ การโยกยายตําแหนง ตลอดจนการได
บําเหน็จความดีของราชการไวเปนระเบียบอยางแนนอน แนวความคิดการเมืองการปกครองแบบ
ตะวันตก จึงเจือปนอยูในระบบราชการและขยายตัวอยางมาก ลักษณะเชนยังทําใหผูคนในชนชั้นลาง
มีสิทธิในการเขารับราชการไดมากขึ้นกวาในอดีต 
 การเปลี่ยนแปลงในระบบรัชกาลของไทยถือไดวาเปนแบบตะวันตกหากแตการบริหารกรม
กองตางๆในสวนกลางนั้น ยังคงใชตามแบบเดิมของไทย ซึ่งนํามาซึ่งของบกพรองมากมายที่มิอาจ
ตอบสนองตอสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วได พระองคจึงจัดใหมีการปกครองแบบการ
รวมศูนยเขาสูสวนกลางดวยระบบมณฑลเทศาภิบาล ซึ่งทําใหอาณาจักรที่อยูใตการปกครองแบบ
เกาถูกผนวกเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกันจนกลายเปนรัฐประชาชาติในที่สุด ชนชั้นนําในการปกครอง
ของไทยแบบดั้งเดิมถือวาเปนผูมีคุณธรรมสูงสงกวาประชาชนธรรมดา จึงเปนผูกําหนดความชอบ
ธรรมตางๆในสังคม แตเน่ืองจากระบบคุณธรรมไมสามารถกําหนดเปนกฎอยางชัดเจนได ระบบ
บริหารราชการของไทยเปนที่ผูนําจะตองใชวิจารณญาณในการกําหนดคุณคาระหวางบุคคล ผูอยูใต
บังคับบัญชาจะไดรับความดีความชอบอยางไรจึงขึ้นอยูกับความกรุณาของผูบังคับบัญชา การที่
ระบบราชการใหความสําคัญระหวางผูบังคับบัญชาและผูใตบังคับบัญชามากกวาความสัมพันธที่เปน
ระเบียบแบบแผน เปนปจจัยสําคัญที่ทําใหการบริหารราชการไมมีประสิทธิภาพเทาที่ควร ทั้งน้ีเพราะ
ในระบบราชการแบบเดิมชนชั้นสูงหรือขุนนางนั้นมักจะถูกจัดลําดับไวอยางชัดเจนโดยกําหนดจาก



21 

ยศและตําแหนง การกําหนดลําดับสูงต่ําเชนน้ีแสดงใหเห็นถึงความชัดเจนของระบบศักดินาของ
บุคคลตางๆในสังคม การกําหนดฐานะสูงต่ําในระบบราชการเชนน้ีจึงกลายเปนกําหนดผลประโยชน
ในฐานะสูงต่ําเชนกัน 
 ภายหลังการปฏิรูประบบบริหารราชการของไทยใหเปนแบบตะวันตกนั้น พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและขุนนางสวนหนึ่งมีความตองการใหมีการเปลี่ยนแปลงขึ้น ซึ่งในชวงนี้
ไดเกิดกลุม “สยามหนุม” ซึ่งเปนกลุมชนชั้นสูงและชนชั้นนําในสังคมที่ไดรับการศึกษาจาก
ตางประเทศ มาเปนกําลังหลักสําคัญในการเปลี่ยนแปลงระบบราชการแบบเกาใหกลายเปนระบบ
ราชการที่มีประสิทธิภาพตามแบบวัฒนธรรมตะวันตกขึ้น ภายหลังความพยายามทั้งหมดของกลุม
คนชั้นนําสยามหนุมน้ี ไดสรางใหเกิดแนวโนมที่นําความเปนสมัยใหมไปสูสถาบันตางๆในสังคม 
ลักษณะเชนน้ีทําใหการบริหารราชการของกระทรวง ทบวงกรมตางๆของไทย ถูกจัดใหเปนสัดสวน
ออกไปตามประเภทของงานมากขึ้น ลักษณะของหนวยงานเหลานี้จะตองพึ่งพาประสานงานกันอยาง
ชัดเจนซึ่งเปนระบบกฎเกณฑในการทํางานแบบตะวันตก มีการกําหนดลักษณะงานแตละตําแหนง
ตามความรูความสามารถของบุคลากรมากขึ้น ระบบการบริหารราชการเชนนี้จึงมุงเนนไปที่
ความสําคัญของความรูและเทคโนโลยีในดานตางๆ ซึ้งทําใหมีความสอดคลองกันระหวาง
จุดมุงหมายและวิธีการ การกําหนดความสัมพันธอยางใหมในระบบราชการนี้เปนการชวยควบคุม
ทิศทางและเปาหมายรวมถึงคานิยมแบบใหมดวย อยางไรก็ตามการจัดลําดับความสูงต่ําของ
ขาราชการยังคงไดรับการรักษาไว แตเปลี่ยนแปลงความหมายลําดับขั้นเหลานั้นใหหมายถึงความ
รับผิดชอบในการปฏิบัติหนาที่ การกําหนดลําดับชั้นตามธรรมเนียมเหมือนในอดีตที่เกิดจาก
ยศฐาบรรดาศักดิ์ในแบบเกาที่ไมเกี่ยวของกับหนาที่รับผิดชอบถูกยกเลิกไป รวมทั้งลําดับชั้นของ
ขาราชการซึ่งแตกอนขึ้นอยูกับความพอพระทัยของพระมหากษัตริยหรือผูบังคับบัญชาในระดับสูงก็
มีความกระจางชัดมากขึ้น หลักการคัดเลือกบุคคลเขารับราชการหันมามุงเนนการพิจารณาจาก
ความรูมากขึ้นกวาสมัยกอน เปนตน การดําเนินงานในระบบราชการที่เปลี่ยนแปลงไปเปนแบบ
ตะวันตกนี้ ยังสงผลใหวัฒนธรรมตะวันตกในดานตางๆคอยๆแทรกซึมเขาสูสังคมไทย ซึ่งทําให
สังคมและวัฒนธรรมของไทยคอยๆเปลี่ยนแปลงไปตามลําดับ  
 ดังนั้นสิ่งจําเปนอยางยิ่งในการปฏิรูปประเทศในชวงน้ี คือบุคลากรผูมีความรูความสามารถ
ในแบบแผนใหม พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมุงหมายวา คณะราชการจะ
กลายเปนหัวหอกสําคัญในการนําความเปลี่ยนแปลงตามแบบตะวันตกมาสูประเทศไทย พระองค
ทรงจัดใหบุคลากรมีความรูความสามรถอยางเรงดวน ทั้งโดยการจัดการศึกษาแบบแผนใหมและสง
นักเรียนไทยไปเรียนตางประเทศ การศึกษาแบบแผนใหมเริ่มจากการตั้งโรงเรียนขึ้นใน
พระบรมมหาราชวังในป พ.ศ.2413 และขยายตอไปสูโรงเรียนในกรมมหาดเล็ก รวมถึงกรุงเทพฯและ
ในตางจังหวัดในลําดับตอมา ในลักษณะดังน้ีชนชั้นนําและชนชั้นสูงในสังคมจึงเปนกลุมชนชั้นแรกที่
มีโอกาสไดรับการพัฒนาตามระบบการศึกษาแบบตะวันตก รวมถึงการสงเสริมนักเรียนไทยไปเรียน
ยังตางประเทศนั้น ในชวงเริ่มแรกบุคคลที่ไดรับการพิจารณาก็เปนบรรดาชนชั้นนําและชนชั้นสูงที่สืบ
เชื้อสายและฐานันดรมาจากสังคมไทยในอดีตแลวจึงคอยเปดโอกาสใหบุคคลทั่วไปในภายหลัง 
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 ตามประเพณีด้ังเดิมของไทยน้ัน ผูที่มีการศึกษาก็คือ พวกเจานายและขุนนาง กลุมชน
ชั้นสูงจึงเปนกลุมที่ตอบสนองตอความจําเปนของประเทศไดมากกวา และมีโอกาสในการเขาถึง
การศึกษาแบบแผนใหมกอนเสมอ การรับผิดชอบตอความเจริญของประเทศจึงเปนแรงผลักดัน
สําคัญใหชนชั้นนําและชนชั้นสูงตองขวนขวายความรูเพ่ือเปนโอกาสในทางราชการ เพราะชาติ
กําเนิดและความสัมพันธสวนตัวไมสามารถชวยใหบรรลุผลประโยชนไดด่ังเชนแตกอน 
 จากการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามาใชในการพัฒนาประเทศใหทันสมัยในรัชกาลที่ ๕ 
ถึงแมจะเปนการพัฒนาประเทศใหมีความเจริญกาวหนาทัดเทียมนานาประเทศ แตในอีกดานหน่ึงก็
ไดสรางความตึงเครียดใหกับความรูสึกกับชนชั้นนําไทยเชนกัน สาเหตุแหงความขัดแยงน้ีเกิดจาก 
ในความคิดแบบเกาของไทยและในความคิดแบบใหมตามแบบตะวันตก ซึ่งชนชั้นนําที่มีความคิด
แบบใหมมีความตองการใหเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในประเทศ แตชนชั้นนําที่ยังมีความคิดในแบบ
เกายังตองการรักษาสถานะเดิมไวตอไป ความขัดแยงน้ีเกิดขึ้นตั้งแตราวสมัยรัชกาลที่ ๔ และยังคง
เปนประเด็นสําคัญที่ถกเถียงกันมาจนถึงในปจจุบัน กลุมสยามหนุม ที่ประกอบดวยพระอนุชา และ
ขุนนางรุนใหม เปนกลุมที่กระตือรือรน ที่จะเห็นความเปลี่ยนแปลงของประทศนั้น ถูกโจมตีและ
ตอตานจากขุนนางและชนชั้นสูงในฝายอนุรักษนิยม ที่มองวา การเปลี่ยนแปลงที่กลุมสยามหนุม
ตองการนั้น เปนการเปลี่ยนแปลงที่รวดเร็วมากเกินไป ฝายอนุรักษนิยมโดยสมเด็จเจาพระยาบรม
มหาศรีสุริยวงค (ชวง บุญนาค) เห็นวา 
 

        การปฏิรูปจะนําใหขุนนางในระบบเดิมสูญเสียอํานาจ จะยังคงเห็นชอบอยูกับแนวทางการปกครอง
แบบเดิมขิงไทย ซึ่งทําใหฝายอนุรักษนิยมมีอิทธิพลสูง การใชเทคโนโลยีตะวันตกสําหรับขุนนางกลุมนี้ 
จึงถูกกําหนดขอบเขตใหอยูในกรอบของวิธีการที่จะนํามาซึ่งผลประโยชน(ซึ่งเปนผลประโยชนตาม
แนวทางและทัศนคติแบบเดิมของไทย) กลุมอนุรักษนิยมจึงยังยึดหมั่นอยูในอํานาจ ความมั่งคั่ง และ
ความสูงศักดิ์ของกลุมตนยิ่งกวาผลประโยชนของประชาชนและประเทศชาติ (วิไลเลขา ถาวรธนสาร. 
2425: 130-131) 

 
 ความตึงเครียดในความรูสึกของชนชั้นนําฝายอนุรักษนิยม ยังคงเกิดขึ้นการความกังวลวา 
วัฒนธรรมตะวันตกจะเปนสาเหตุใหวัฒนธรรมไทยถูกทําลาย และในขณะเดียวกันก็ตระหนักวา
ประเทศไทยมีความจําเปนตองรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามารักษาเอกราชเอาไว ความตึงเครียด
นี้ไดลดลงไปบางภายหลังจากรัชกาลที่ ๕  เสด็จกลับจากการประพาสจากยุโรปเปนครั้งแรกป พ.ศ. 
2440 การที่ไดทรงเห็นดวยพระองคเองวาความเจริญในยุโรปนั้นก็ยังมีชองโวเชนกัน และพระองค
ทรงมั่นพระทัยมากขึ้นวา ประเทศไทยสามารถที่จะดับเนินการพัฒนาประเทศใหมีความทันสมัยขึ้น 
พรอมกับยังรักษาเอกราชเอาไวได ในลักษณะเชนน้ี พระองคไดใชสถาบันด้ังเดิมของไทยมาชวยใน
การพัฒนาประเทศมากขึ้น ซึ่งทําใหลักษณะไทยแบบดั้งเดิมหลายประการยังคงไดรับการรักษา
เอาไว ในเวลาตอมาทรงเนนย้ําวา นักเรียนไทยไมมีความจําเปนตองทําอยางฝรั่ง และไมใหคิดวา 
คนที่ไดไปเรียนตางประเทศจะมีคุณคาเหนือกวาคนไทยในประเทศ ความตึงเครียดอีกประการหนึ่งที่
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มีขอบเขตกวางขวางกวาความรูสึกสวนตัวและมีผลในระยะยาวเกินกวาที่ผูนําในยุคปฏิรูปประเทศจะ
คาดเดาไดนั่นคือ ความตึงเครียดที่เกิดจากความแตกตางทางความคิดและการดําเนินชีวิตของชนชั้น
นําที่มีการศึกษาดีในเมืองหลวงกับชาวไรชาวนาที่อาศัยอยูตามชนบท ซึ่งเปนประชากรสวนมากของ
ประเทศ การปฏิรูปประเทศในสมัยรัชกาลที่ ๕ ยังคงมีขอบกพรองที่ไมสามารถสรางความเจริญให
กระจายตัวไปสูชนบทไดอยางทั่วถึง ชาวไรชาวนาสวนใหญยังคงมีความเชื่อและดํารงชีวิตใน
แบบเดิม การปฏิรูปดังกลาว เปนการกระทําโดยริเร่ิมจากกลุมชนชั้นนําในประเทศ แลวครอบลงไป
ใหแกประชาชนระดับลาง ลักษณะเชนน้ีไดทําใหเกิดชองวางทางสังคมระหวางชนชั้นนําในเมืองไทย
และชาวไรชาวนา ชองวางดังกลาวเกิดจากความแตกตางกันในหลายดานเชน การศึกษา เศรษฐกิจ 
ความแตกตางในวิถีชีวิตน้ี แสดงใหเห็นจากการที่เสนาบดีของไทยมีการดํารงชีวิตในหลายๆดาน
ตามแบบตะวันตกเชน การรับประทานอาหารแบบฝรั่ง การดื่มเครื่องดื่มใสน้ําแข็ง การมีบานอันโอ
อา ทันสมัย การนิยมอานหนังสือพิมพและตําราตางประเทศ แตในทางกลับกันชาวนาไทยสวนใหญ 
ยังคงมีวิถีชีวิตเหมือนที่เคยเปนมาในหลายรอยปกอน ชนชั้นกลางเปนอีกชนชั้นหนึ่งที่เขามามี
บทบาทในระบบราชการไทยในยุคนี้ ชนชั้นกลางเปนชนชั้นที่ไดรับการฝกฝนและอบรมในการศึกษา
แบบตะวันตกหลังจากเจานายและชนชั้นนําราวหนึ่งชั่วอายุคน ซึ่งไดแก 
 

    ขาราชการ พลเรือน และทหารชั้นผูนอย ครู หมอ และพอคา จะมีความเปนอยูสองแบบปะปนกัน
ระหวางแนวทางตะวันตกและแบบไทย กลุมนี้จะมีความแตกตางทางความคิดกับกลุมเจานายและ
ขาราชการชั้นผูใหญ การที่พวกนี้อยูในระดับลาง ทําใหเห็นไดอยางชัดเจนและใกลชิดกวากลุมเจานายที่
อยูสูงขึ้นไปกวา การปฏิรูปยังไมเสร็จสมบูรณแตอยางใด พวกเขาคิดวากลุมตนสมควรที่จะไดมีสวนรวม
ในการปกครองประเทศมากกวาสิทธิที่ไดรับอยูในขณะนั้น ในขณะเดียวกันกลุมชนชั้นกลางเหลานี้ ก็มี
ชองวางทางความคิดกับชาวนาสวนใหญที่ยังเห็นพระมหากษัตริยเปนเทพเจา (Siffin. 1966: 90)  

 
 ในชวงที่สาม เปนชวงที่ตรงกับรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ซึ่ง
เปนชวงเวลาที่ไดสงเสริมนโยบายการเปลี่ยนแปลงประเทศในสมัยของรัชกาลที่ ๕ ใหมีความชัดเจน
ขึ้น สิ่งที่พระองคไดเสนอแนวทางในการรักษาวัฒนธรรมไทยทามกลางกระการเปลี่ยนแปลงนี้ดวย
แนวความคิด “ลัทธิชาตินิยม”  ชนชั้นนําไทยในสมัยนี้นับเปนคนไทยในชวงที่สาม ที่ไดรับกระแส
วัฒนธรรมตะวันตก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯเองก็เปนหนึ่งในคนไทยมี่ไดรับการศึกษา
สมัยใหมตามแบบตะวันตกอยางเปนระบบเชนกัน ซึ่งแนวคิด “ชาตินิยม” ที่ทานเสนอก็เปนพลพวง
มาจากวัฒนธรรมตะวันตกเชนกัน เน่ืองจากพระองคทรงใชชีวิตในประเทศอังกฤษในชวงปลายของ
สมัยวิกตอเรีย ทําใหพระองคไดรับแนวความคิดในการอนุรักษวัฒนธรรม และปรับปรุงมาเปนการ
อนุรักษวัฒนธรรมไทยอยูพอสมควร  
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 แนวความ “คิดชาตินิยม” ที่ทานเสนอใหเปนแนวทางในการรักษาวัฒนธรรมไทยนั้น เปน
แนวคิดที่ตอยอดจากสังคมรัฐประชาชาติที่ถูกสรางขึ้นในรัชกาลที่ ๕ เพราะรัฐประชาชาตินี้ยังไม
สมบูรณเน่ืองจากประชาชนโดยทั่วไปยังมิไดมีสํานึกที่เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ดังน้ันพระองคจึงเรง
สรางวิถีชีวิตที่เปนอันเดียวกันน้ีดวยการใช “ลัทธิชาตินิยม” เปนเครื่องมือ 

 แตอยางไรก็ตาม ถึงแมแนวคิดชาตินิยมจะมุงเนนสรางความเปนหนึ่งเดียวกันและรักษา
วัฒนธรรมไทยเอาไว แตในขณะเดียวกัน ชาตินิยมก็มีลักษณะของความเปนสากลควบคูกันไปดวย 
ซึ่งในสวนนี้จะแสดงใหเห็นความเจริญของชาติที่มีความทันสมัยตามแบบวัฒนธรรมตะวันตก 
มาตรฐานเหลานี้ไดแก การพัฒนาทางเทคโนโลยี เครื่องจักรกลตางๆ การพัฒนาทางคมนาคม รวม
ไปถึงการผลิตอาวุธสมัยใหม ความจําเปนที่ประเทศไทยมีความจําเปนในการพัฒนาเพื่อใหมีความ
เจริญกาวหนาในความเปนสากลนั้น เพ่ือเปนความชอบธรรมในการยอมรับวัฒนธรรมตะวันตกดวย
เชนกัน จากความหวังจะใหประเทศมีความเปนสากลตามแบบตะวันตกนั้นทําใหประเทศไทย
จําเปนตองนําประเทศเขาสูสงครามโลกครั้งที่ 1 หรือแมกระทั้งการจัดใหมีการประกวดนางสาวไทย
และสงเสริมใหประชาชนมีวิถีชีวิตที่เปนมาตรฐานมาจากวัฒนธรรมตะวันตก เชน การแตงกาย การ
แบงเวลาการทํางานและการพักผอน รวมถึงการยกเลิกจารีตบางอยางที่บงบอกถึงความไมทันสมัย
สวนหนึ่งก็เกิดขึ้นในชวงนี้ สวนองคประกอบของชาตินิยมในดานที่จะรักษาวัฒนธรรมไทยเอาไวนั้น 
พระองคทรงมีพระราชดําริวา แมคนไทยจะตองสรางความเจริญแบบตะวันตกก็จริง แตสิ่งเหลานี้
ขอใหเปนเครื่องหอหุมภายนอก เนื้อในของคนไทยยังตองอยู พระองคเองก็เชนกัน แมจะทรงนิยม
วัฒนธรรมตะวันตกหลายประการ แตเนื้อในแลวก็ยังทรงผูกพันอยูกับความเปนไทย (Valla. 1978: 177)  

 ในความจําเปนในการรักษาวัฒนธรรมไทยเอาไวนั้น สวนหนึ่งก็จากแนวคิดวาการละทิ้ง
วัฒนธรรมไทยเทากับเปนการนําพาประเทศกลับไปสูความเปนบานปา ซึ่งจะทําใหคนในชาติ
กลายเปนคนที่ไมมีวัฒนธรรมดังเชนนานาประเทศ โดยมีองคประกอบในการรักษาวัฒนธรรมไทย
หลายประการ เชน ประวัติศาสตร ภาษา วรรณคดี ศิลปะ และสถาบันพระมหากษัตริย หากแตใน
ความเปนจริงแลวผูที่สนใจองคประกอบเหลานี้ที่แทจริงนั้น เปนกลุมชนชั้นนํา และชนชั้นสูงก็ตาม 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ใชองคประกอบเหลานี้ในการสรางความเปนชาตินิยม โดย
กระตุนใหคนไทยทั้งหลายภาคภูมิใจในอดีตโดยการยกยองเกียรติของวีรบุรุษและพระมหากษัตริยใน
อดีต นอกจากนี้ยังมีการฟนฟูราชประเพณีตางๆ เชน ประเพณีแรกนาขวัญและลอยกระทง เพ่ือใหมี
ความหมายสําหรับประชาชน ซึ่งในอดีตประชาชนจะมีสวนรวมในราชประเพณีไดนอยกวา  ในดาน
ศิลปะ วรรณคดี และภาษานั้น พระองคทรงฟนฟูศิลปะเหลานี้ขึ้นมาใหม ซึ่งเริ่มไดรับความนิยม
นอยลงตั้งแตรัชกาลที่ ๔ เปนตนมา ในแงนี้เองที่พระองคทรงตระหนักดีวาการเรงพัฒนาประเทศใน
ชวงเวลาที่ผานมาทําใหผูคนเริ่มหันไปใหความสนใจกับวัฒนธรรมตะวันตกจนละเลยวัฒนธรรมของ
ตนเอง การที่พระองคเรงสรางสํานึกใหคนไทยหันมาใหความสนใจกับศิลปกรรมของไทยนั้น เพราะ
ศิลปะของไทยนั้นเปนสิ่งที่บงบอกถึงความเปนชาติ หนวยงานที่รับหนาที่ในการสงเสริมในดานนี้คือ 
กรมศิลปากร กรมมหรสพ โรงเรียนชางศิลป และวรรคดีสโมสร เปนตน พระองคยังไดสงเสริมใหจัด
งานแสดงศิลปกรรมไทยไปรวมกับงานแสดงสินคาในตางประเทศ และภายหลังพระองคไดสงเสริม
ใหศิลปกรรมเหลานั้นมีความเปนไทยมาขึ้นกวาทุกยุคสมัยที่ผานมา 
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 การสรางความเปน “ชาตินิยม” ใหคนไทยกลับมาเห็นคุณคาของวัฒนธรรมไทยมิใชเรื่อง
งายนัก เพราะคนไทยนั้นเคยตกเปนอาณานิคมของวัฒนธรรมตะวันตกมากอนหนานี้ และสวนหนึ่งมี
ความพึงพอใจในการเปลี่ยนแปลงนั้นอยูแลว พระองคเห็นวาคนไทยนั้นมีความเปนปจเจกชนอยู
อยางสูงซ่ึงเปนปญหาในการสรางความเปนหนึ่งเดียวกัน วิธีการหนึ่งที่จะสามารถแกไขปญหาไดคือ 
การสรางวิญญาณของความเปนหมูคณะ (group spirit) โดยการจัดตั้งกองเสือปา และสงเสริมใหคน
ไทยมีนามสกุลและเลนกีฬาที่เปนหมูคณะเชน ฟุตบอล เปนตน การใหความสําคัญกับลัทธิชาตินิยม
ในชวงนี้ จึงถือเปนการสรางสมดุลระหวางวัฒนธรรมแบบตะวันตกและการอนุรักษวัฒนธรรมแบไทย
ใหคงไว แตแนวความคิดนี้สวนใหญแลวจะไดรับการตอบรับจากชนชั้นนําที่มีการศึกกาษาดีเปนหลัก 
ดังน้ันการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในทุกยุคทุกสมัยดังที่ไดกลาวมาจึงแสดงใหเห็น ถึงพัฒนาการ
และทาที่ของชนชั้นนําไทยในการปรับตัวตอการวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเขามา เน่ืองจากชนชั้น
นําเปนชนชั้นที่มีอํานาจในการตัดสินใจนโยบายที่สําคัญของประเทศมาโดยตลอด การเขาถึงความ
ทันสมัยในแบบตะวันตกจึงยังมีชองวางที่เกิดขึ้นระหวาง ชนชั้นในสังคม อีกทั้งการกําหนดทาทีของ
การปรับตัวน้ันมิไดดําเนินไปดวยการสรางความเสมอภาคและทั่วถึง หากแตเกิดจากการที่ชนชั้นนํา
เปนผูกําหนดตามทัศนะของตนและสรางเปนบรรทัดฐานในการปฏิบัติตามเปนสําคัญ 

 

3. เอกสารที่เก่ียวของกับ อัตลักษณชาติพันธุ 
 จากการตั้งคําถามวา “ชาติพันธุ” คืออะไร เปนคําถามที่มีความซับซอนในการหาคําตอบที่
ชัดเจนและตายตัว แตจากการศึกษาเพื่ออธิบายความหมายแบบกวางๆนั้น “ชาติพันธุ” มีความหมาย
เกี่ยวพันธกับคําอีกจํานวนหนึ่ง คือ เชื้อชาติ ชนชาติ เผา เผาพันธุ  เปนคําที่มีความหมายกวางๆ ใน
ทิศทางเดียวกัน คือ หมายถึง กลุมคนที่มีชีวิตอยูในพื้นที่บริเวณหนึ่ง มีภาษา วิถีชีวิต จารีตประเพณี
ที่คลายคลึงกัน(ศูนยมานุษยวิทยา. 2547: 5) การใหความหมายอยางกวางๆน้ี แสดงใหเห็นถึงควาย
คลายคลึงกันบางประการที่อยูรวมกลุมกัน และมีความแตกตางกันจากอีกกลุมชนหนึ่งที่ไมมี
องคประกอบที่คลาย คลึงกันกับกลุมของตน ความแตกตางที่เกิดขึ้นจากการจําแนกกลุมชาติพันธุ
เหลานี้ ไดกลายมาเปนแนวคิดเรื่อง อัตลักษณ (identity) ที่บงบอกถึงลักษณะบางประการหรือแสดง
ถึงตัวตนของแตละกลุมชาติพันธุที่มีความแตกตางกันออกไป 
 ภายหลังมีการตั้งคําถามไดมีการตั้งคําถามเรื่องชาติพันธุกันอยางตอเนื่อง ตอมาในชวง
ทศวรรษที่ 1950 จนถึงทศวรรษที่ 1960 การพยายามหาคําอธิบายความหมายของแนวคิดที่เกี่ยวกับ
ชาติพันธุ ทําใหนักมานุษยวิทยาบางกลุมไดสรางคําอธิบายความหมายของชาติพันธุ ในชวงกอน
ทศวรรษที่ 1950 (Walter Zenner) ไดสะทอนใหเห็นถึงปญหาที่มีในการจําแนกกลุมชนตางๆ โดย
การตั้งขอสังเกตจากคําศัพทที่เกี่ยวของกับกลุมชาติพันธุ 
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           “Ethnic group” (กลุมชาติพันธุ) ในฐานะที่เปนศัพทวิชาการยังปรากฏนอยมากในงานทาง
มานุษยวิทยา ในชวงนั้นจะมีคําอื่นๆ ที่ใชในการจําแนกกลุมคนเชน “ชนชาติ” (race) “กลุมคน” (people) 
และ “เผาพันธุ” (tribe) คําเหลานี้เปนที่นิยมใชนอยลงดวยเหตุผลตางๆ เชนคําวา “tribe” ถูกมองวา
สะทอนอคติของจักรวรรดินิยมตะวันตก เพราะคําวา “tribe” มาจากภาษาละตินวา “tribu” แปลวา คนปา
เถ่ือนที่อาศัยอยูนอกอาณาจักร เปนคนไรอารยธรรม แมวาในมานุษยวิทยาจะไมใชในความหมายนั้น 
แตยังแฝงความหมายเดิมไวบาง  ทําใหดูวาเปนคําที่ไมเปนกลาง เพราะใชกับกลุมคนที่ไรรัฐ สวนคําวา 
“race” ก็ยิ่งมีปญหา เพราะไปเกี่ยวของเชื่อมโยงกับลัทธินาซีในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 และยูเนสโก 
(UNESCO) ก็ของใจในความหมายของ “race” ซึ่งมีนัยของความไมเสมอภาคถึงกับมีการออกคําแถลง
ในเรื่องชนชาติถึง 4 ครั้ง คือ ในป ค.ศ. 1950, 1955, 1964 และ 1967 ซึ่งใจความสําคัญวา การจําแนก
ชนชาติตางๆเปนไปตามหลักการทางชีวภาพ คือความถี่ของหนวยพันธุกรรมสวนความแตกตางทาง
วัฒนธรรมไมเกี่ยวของกับความแตกตางทาง ชนชาติ  คํานี้จึงแทบจะสูญพันธุในชาติพันธุวิทยาใน
ทศวรรษ 1960 – 1970 เพราะทําใหเกิดความสับสนและเกิดอคติทางชาติพันธุ (ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ. 
2547: 9) 

 
 จากปญหาที่เกิดขึ้นในการพยายามหาคําศัพทในการจําแนกกลุมคนตางๆแสดงใหเห็นถึง
อคติและความไมเทาเทียมกันในการจําแนกกลุมคนตางๆที่เกิดขึ้นตั้งแตทศวรรษที่ 1950 เปนตนมา 
ภายหลังการจําแนกกลุมคนตางจึงหันมาใหความสนใจกับคําวา “กลุมชาติพันธุ” ความหมายถึงความ
แตกตางทาง “วัฒนธรรม” เปนหลัก  ซึ่งในชวงทศวรรษที่ 1960 นักมานุษยวิทยาบางกลุมไดอธิบาย 
วา “วัฒนธรรม” เปนสิ่งที่บงบอกไดถึงลักษณะรวมกันทางชาติพันธุบางประการ และในขณะเดียวกัน 
“ชาติพันธุ” ก็สามารถแสดงใหเห็นถึง กลุมวัฒนธรรมตางๆเชนเดียวกัน จากความสัมพันธเชื่อโยงกัน
ของคําทั้งสองนี้ไดนําไปสูแนวความคิดการจําแนกและพิจารณาความแตกตางกันหรือ “อัตลักษณ” ที่
แตกตางกันของกลุมชาติพันธุตางๆ นั้นเองดังเชนที่ นิติ  ภวัครพันธุ  ไดกลาววา 
 

ในชวงปลายทศวรรษที่ 1950 และตนทศวรรษ 1960 นักมานุษยวิทยาตะวันตกคิดหาคําอธิบายไดชุด
หนึ่ง กลาวคือพวกเขาอธิบายวา วัฒนธรรม (ที่กลายเปนอัตลักษณชองชนกลุมตางๆนั้น)  มีติดตัวเรามา
แตไหนแตไรแลว มีมาตั้งแตแรกเริ่มเดิมที มาพรอมกับการกําเนิดของส่ิงตางๆ (primordial attachment) 
หรือพูดใหแคบลงคือมีการ “ให(วัฒนธรรมนั้น) มา” (given) แกเราในฐานะสมาชิกของกลุมนั้น ส่ิงที่ “ให
มา”  นี้มีมากับเราตั้งแตเราเกิดมา อาทิเชน พ่ีนองเครือญาติ ศสานาหรือความเชื่อเฉพาะหน่ึงศาสนา 
หรือหนึ่งความเชื่อ ภาษาเฉพาะภาษาใดภาษาหนึ่งที่ผูคนรอบขางเราใชพูดใชติดตอกันและธรรมเนียม
ปฏิบัติทางสังคม (social practices) เฉพาะของกลุมชนชั้น (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 217) 

  

 จากการอธิบายขางตนเราจึงเกิดมาพรอมกับการ “ให” ซึ่งกลายเปนอัตลักษณที่ติดตัวเรา
มาตั้งแตเกิด และทําใหเราสามารถหาเหตุผลอางอิงวาเราเปนคนไทยไดจากการที่เรา เกิดในประเทศ
ไทย พูดภาษาไทย นับถือศาสนาพุทธซึ่งเปนศสานาประจําชาติไทย แตงกายแบบไทย เหลานี้ลวน
แลวแตเปนสิ่งที่เราไดมาพรอมกับการกําเนิด ดังน้ันเราจึงเปนคนที่มีอัตลักษณที่บงบอกถึงความเปน
ไทยไดเพราะเราลวนดํารงชีวิตอยูใน วัฒนธรรมแหงความเปนไทย 
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หากแตในความเปนจริงน้ันเราคงปฏิเสธมิไดวาในกลุมวัฒนธรรมหนึ่งๆนั้นมิไดมีการดํารง
อยูของวัฒนธรรมเดียวกันอยางบริสุทธิ์ แตเราสามมารถพบเห็นคนไทยในเชื้อสายตางๆ เชน จีน 
มอญ เขมร ลาว ซึ่งมีวัฒนธรรมในวิถีชีวิตที่แตกตางกันในสังคม ดงที่ นิติ ภวัรพันธุ ไดตั้งขอสังเกต
วา 
 

เราจะอธิบายอยางไรกับคนที่เกิดที่เขตยานาวา ในครอบครัวที่พอพูดภาษาจีน แมพูดภาษาไทย เรียน
ชั้นประถมศึกษาในโรงเรียนจีนที่ครูและนักเรียนสวนใหญนับถือศาสนาคริสต แตงงานอยูกินกับคนมุสลิม 
หรืออาจจะบอกวาหนุมใหญที่ขุนยวม ผูซึ่งสามารถพูดได 3 ภาษา เปนชาวกะเหรี่ยงหรือคนเมือง? หรือ
เราอาจจะหรือคําอธิบายใดใหกับชาวบานในเขตจังหวัดสกลนครบางหมูบานที่นับถือศาสนาคริสต แต
เก็บกระดูกของปูยาตายายไวในโกศที่ครอบไวดวยส่ิงกอสรางรูปทรงแบบเจดีย บนยอดเปนรูปไม
กางเขน และทําบุญรําลึกถึงผูตายในวันสงกรานตของทุกป? 
ในความเปนจริง มีผูคนจํานวนมากที่พูดไดมากกวาหนึ่งภาษา ปฏิบัติพิธีกรรมดานความเชื่อปะปนกัน 
แตงงานกับคนตางศาสนาแตงกายดวยเส้ือผาของคนกลุมอื่นที่ตนคิดวาดูดีกวา เหมาะสมกวาหรือเพราะ
ความเคยชิน หรือใชเครื่องไมเครื่องมือและเทคนิควิทยาการที่ประดิษฐคิดคนโดยคนตางกลุมตาง
วัฒนธรรม (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 218) 

 
 จากการตั้งขอสังเกตขางตน กลุมวัฒนธรรมหนึ่งๆ จึงประกอบดวยกลุม วัฒนธรรมยอยที่

ผสมผสานกันอยูอีกมากมายซึ่งทําใหเกิดปญหาที่ซับซอนอีกมายมายในการที่จําแนกอัตลักษณกลุม
ชาติพันธุโดยการใชกลุมวัฒนธรรมเปนเกณฑในการจําแนก อยางไรก็ตามในการยอมรับอยางกวางๆ
ในการจําแนกความแตกตางของอัตลักษณชาติพันธุ นักมานุษยวิทยาที่มีอิทธิพลตอการวิพากษ  
มโนทัศน “กลุมชาติพันธุ” “อัตลักษณชาติพันธุ” และ “พรมแดนชาติพันธุ” คือ Fredrik Barth บารธ
ยอมรับวาการจําแนกอัตลักษณชาติพันธุ (ethnic group) อยางกวางๆน้ันหมายถึงกลุมประชากรที่ 

 
1.  มีลักษณะทางกายภาพที่คลายคลึงกัน ที่แสดงลักษณะวาเปนพวกเดียวกัน (self-perpetuating) 
2.  รวมคุณคาทางวัฒนธรรมพื้นฐาน (fundamental cultural values) ชุดเดียวกัน และมีความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันในดานรูปแบบพฤติกรรมทางวัฒนธรรม (cultural forms) 
3.  สรางแบบแผนการติดตอส่ือสารและการรวมสังสรรคมีความสัมพันธกัน 
4.  กําหนดใหสมาชิกภาพซึ่งเปนที่ยอมรับทั้งในกลุมเดียวกันและผูอื่นหรือคนตางกลุมวาเปนสมาชิกของ
กลุมแตละกลุมที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะกลุม (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 218) 

 
 ถึงแมวาบารธจะยอมรับวาการจําแนกอัตลักษณชาติพันธุ จะดําเนินไปตามองคประกอบทั้ง 

4 ขางตนที่กลาวมา หากแตเขาพยายามชี้ใหเห็นอยางชัดเจนขึ้นวา หากจะพิจารณาปรากฏการณอัต
ลักษณชาติพันธุได ตองพิจารณาถึงสิ่งที่เรียกวาจิตสํานึกของคนแตละชาติพันธุ เพราะกลุมชนตางๆ
อาจะมีแบบแผนทางวัฒนธรรมเดียวกันบางประการซึ่งเกิดจากการปรับตัวจากสภาพแวดลอม ซึ่ง
อาจจะมีบางฝายมองวาไมใชกลุมวัฒนธรรมเดียวกันได บารธจึงนําเสนอใหเปลี่ยนมุมมองจากการ
พิจารณากลุมชาติพันธุ ที่มาจากกลุมวัฒนธรรมเดียวกัน มาเปนการพิจารณารูปแบบในการจัด
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ระเบียบสังคม จากการพิจารณาตามแนวทางนี้ทําใหการจําแนกอัตลักษณนั้นขึ้นอยูกับการที่สมาชิก
ในกลุมที่เรียกตนเองหรือถูกเรียกจากสมาชิกของกลุมอ่ืนวาเปนใคร การพิจารณาในแงนี้ทําใหมีการ
เนนความสําคัญไปที่ลักษณะที่ถูกเลือกขึ้นมาเปนสัญลักษณของความแตกตางทางชาติพันธุที่เกิดขึ้น
ระหวางกลุมชนตางๆ ซึ่งมิไดยึดติดอยูกับภาพรวมทางวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว ดังเชนที่ ฉวีวรรณ 
ประจวบเหมาะไดกลาวถึงขอเสนอของบารธวา 
 

ขอเสนอของบารทซก็คือ ใหเปล่ียนมุมมองจาการที่ “กลุมชาติพันธุ” เปนหนวยที่มีวัฒนธรรมรวมกันมา
มองในแงของการเปน “รูปแบบการจัดระเบียบสังคมอยางหนึ่ง” เมื่อเราหันมามองในแงนี้ ประเด็นสําคัญ
ในการพิจารณาก็คือ การที่สมาชิกของกลุมเรียกตัวเองหรือถูกเรียกโดยคนอื่นวาเปนใคร หรือเปน
สมาชิกของกลุมชาติพันธุใดในกระบวนการปฏิสัมพันธซึ่งกันและกัน และแมวาลักษณะทางวัฒนธรรมยัง
มีความสําคัญอยู แตเนนเฉพาะลักษณะที่เลือกเปนสัญลักษณของความแตกตางทางชาติพันธุระหวาง
กลุมชนตางๆ มิใชภาพรวมของวัฒนธรรมทั้งหมด ในแงนี้ความเปนกลุมชาติพันธุก็เปรียบเสมือน
สถานภาพอื่นๆใน สังคม เชน เพศสภาพ ชนชั้น หรือวัยวุฒิที่กลายเปนเครื่องหมายของการปฏิสัมพันธ
ที่จะทําใหผูปฏิสัมพันธรูวาควรปฏิบัติตอกันอยางไร และจะใชมาตรฐานและมาตรการใดเปนหลักการที่
ถูกตองและเหมาะสมในการปฏิบัติตอกัน (ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ. 2547: 14-15) 

 

 3.1 แนวความคิดเรื่องอัตลักษณแหงชาติ 
 จากแนวความคิดเรื่องอัตลักษณที่กลาวมาขางตน อัตลักษณยังเปนหัวขอที่ยังคงหาขอยุติ

ตายตัวมิได แนวความคิดแรกเชื่อวา อัตลักษณเปนสิ่งที่ติดตัวเรามาตั้งแตเกิด (primordial 
attachment) เชน ศาสนาและภาษา เปนตน ในอีกแนวความคิดหนึ่งกลับเชื่อวาอัตลักษณดังกลาว 
(ภาษาและศาสนารวมถึงความเชื่อ) เปนสิ่งที่ผันแปรเปลี่ยนใหมไดเสนอ ซึ่งในปจจุบันอาจจะมีกลุม
คนที่สามารถพูดและเขียนไดมากกวาหนึ่งภาษา หรือแมแตมีการนับถือศาสนาพุทธไปพรอมกับ
ความเชื่อเรื่องภูตผีและอํานาจนอกเหนือธรรมชาติ อีกทั้งมีการถือธรรมเนียมปฏิบัติของคนกลุมหนึ่ง 
ผสมผสานอยูกับสังคมอีกกลุมหน่ึง ดังน้ันการทําความเขาใจกับอัตลักษณที่สามารถทําความเขาใจ
ไดอยางกวางๆคือ อัตลักษณเปนสื่อที่สามารถแสดงออกมาไดโดยผานทางการใชภาษา ความเชื่อ 
กิจกรรมตางๆที่แสดงออกในสังคม และยังสามารถเปลี่ยนแปลงได ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลานี้ 
ขึ้นอยูกับความสัมพันธ (crelationship) ของปจเจกชนกลุมหน่ึงที่มีตอคนอีกกลุมหนึ่ง เน่ืองจากอัต
ลักษณทางชาติพันธุนั้นมีลักษณะที่ผูกโยงอยูกับความสัมพันธทางสังคมของคนกลุมตางๆ 
ความสัมพันธกันเหลานี้กลายเปนเง่ือนไขที่ทําใหอัตลักษณมีการเปลี่ยนแปลงไดหลายประการ 

 นอกเหนือจากปจจัยทางสังคมและเศรษฐกิจแลว ปจจัยที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ ปจจัย
ทางการเมือง ซึ่งมีบทบาทตออัตลักษณของปจเจกบุคคลเปนอยางมาก ดังน้ันการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมือง จึงมีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงดานอัตลักษณดวยเชนกัน 

 ในชวงศตวรรษที่19 การลาอาณานิคมของชาติตะวันตกและการปลดปลอยอิสรภาพของ
ประเทศที่เคยตกอยูภายใตอํานาจอาณานิคมนั้น ไมเพียงแตสงผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลง อัตลักษณ
ทางชาตินั้นเพียงเทานั้น หากแตไดกอใหเกิดสิ่งที่เรียกวา “อัตลักษณแหงชาติ” (national identity) 
อีกดวย 
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 ในบทความของ Peter Hinton ซึ่งไดศึกษาเกี่ยวกับชาติพันธุและพรมแดนทางชาติพันธุ
ของชาวบาน กระเหรียงในอําเภอแมสะเรียง จังหวัดแมฮองสอน ไดกลาวถึงความการขีดเสนแบง
พรมแดนทางชาติพันธุ (ethnic boundary)นั้นมิไดแบงแยกวาใครเปนใครไดอยางงายๆ จากการ
พยายามสรางความกระจางชัดเขาจึงเสนอวา เราควรจะหันมาพิจารณาที่เร่ืองของ “พิธีกรรม” ซึ่งมี
สิ่งที่สําคัญที่เขาเนนย้ําคือ พิธีกรรมมีการอางถึงสถานภาพทางสังคม (social status) ความสัมพันธ
เชิงอํานาจ (power relationships) ความมั่นคงและความยากจน (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 227) ความสัมพันธ
เหลานี้ไดผูกโยงอัตลักษณชาติพันธุไวกับปจจัยหลายประการโดยเฉพาะความสัมพันธเชิงอํานาจ
และการเมือง สืบเนื่องกับการรับเอาแนวความคิดเรื่อง “ชาติ” จากยุโรป วัฒนธรรมและสังคมแลว
ความสัมพันธระหวางกลุมคนจากความคิดดั้งเดิมจึงเปลี่ยนแปลงไป ความสัมพันธของกลุมชาติพันธุ
จากเคยมีความสัมพันธที่มีตอชาติ(nations)เปนสําคัญ ซึ่งความแตกตางกันของอัตลักษณในความ
เชื่องโยงตอชาติเหลานี้ เปนเหตุผลหนึ่งที่กอใหเกิดสงครามที่ยาวนานในพมา เปนตน 

 เกลลเนอร ใหขอเสนอของคํานิยาม “ชาติ” (nation) ในสองแนวทาง 
 

“ชาติ” ในประการแรก หมายถึง ปจเจกชนที่อาศัยอยูในชาติเดียวกัน หากพวกเขามีวัฒนธรรมเดียวกัน 
ซึ่งหมายถึงระบบความคิดสัญลักษณและการรวมกลุมรวมสมาคมกัน และประการที่สอง หมายถึงประชาชน
ของชาติเดียวกัน เมื่อพวกเขาตางยอมรับวาตนเปนพวกเดียวกัน แยกตางหากกลุมอื่นๆ (collective entity) 
และพวกเขาลวนมีสิทธิและหนาที่ที่มีตอกันและกัน (mutual rights and duties)ในฐานะที่ทุกคนตางรวม
ในสมาชิกของชนชาติเดียวกัน (นิติ ภวัครพันธุ. 2541: 229) 

 

 ในความหมายของ เกลลเนอร “ชาติ” จึงมีความหมายกวางกวาชาติพันธุ เพราะชาตินั้นได
รวมเอากลุมปจเจกชนจํานวนมากเขาไวดวยกัน อยูในหนวยเดียวกัน ความกวางขวางของขอบเขต 
“ชาติ” จึงเปนธรรมดาที่จะมีความแตกตางของปจเจกชนหลายกลุมอาศัยอยูรวมกัน ถึงแมวาชาติจะ
มีความหมายถึงผูคนที่มีวัฒนธรรมเดียวกันก็ตาม  เชน ในชาติไทย วัฒนธรรมในแบบของไทยจึงมี
ทั้งคนที่นับถือศาสนาพุทธ คริสต อิสลาม และอ่ืนๆรวมถึงภายในวัฒนธรรมไทยมีผูคนพูดทั้งภาษา 
จีน เขมร ลาว อังกฤษ และอ่ืนๆอีกมากมาย 

 ความเปนไทยที่ เราเขาใจอยูในชีวิตประจําวัน จึงมีทั้งปจเจกชนกลุมตางๆที่ตอง
เปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขทางสังคม หรือปจจัยบางอยางที่เปลี่ยนแปลงไป ดังน้ันบอยครั้งในความ
เปนจริง กลุมคนที่แสดงออกถึงอัตลักษณทางชาติพันธุของตนจริง มิใชอัตลักษณแหงชาติ เชน อัต
ลักษณของมุสลิม กระเหรี่ยง อีสาน แตคนเหลานี้ก็มีอัตลักษณทางการเมืองเปนคนไทยเชนกัน 
ดังน้ันกลุมปจเจกชนตางๆจึงมีทั้งอัตลักษณทางชาติพันธุของตนเอง พรอมทั้งมีอัตลักษณแหงชาติ
ไปพรอมๆกันและสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขของสังคม 

 อน่ึงแนวความคิดเกี่ยวกับชาติพันธุ หรือ “ethnicity” ไดถูกแบงออกเปนสองประเภท
ดวยกันคือ ขั้นปฐมภูมิ คือ ลักษณะทางชาติพันธุที่แสดงใหเห็นความสอดคลองกับลักษณะแหงชาติ 
เชน คนอีสาน คือคนที่พูดภาษอีสาน แสดงลักษณะการรายรําแบบพื้นบานอีสาน และปฏิบัติตาม
ขนบธรรมเนียมของคนอีสาน ที่แสดงอัตลักษณแหงชาติวาเปนคนอีสาน สวนชาติพันธุที่
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เปรียบเทียบตนเองกับกลุมชาติพันธุอีกกลุมหนึ่งที่ดํารงอยูภายใตชาติเดียวกันในกรอบของการเปน
พลเมือง (citizenship) เชนคนไทยที่เปรียบเทียบกับคนจีนที่อยูในเมืองไทยวาใครเปนใครภายใต
กรอบของอัตลักษณแหงชาติ ทั้งที่ทั้งสองกลุมเปนพลเมืองของชาติไทย 

 สมิธ (Anthony D.Smith) เปนบุคคลอีกทานหนึ่งที่มีความพยายามหาคําอธิบาย
เกี่ยวกับอัตลักษณแหงชาติ เขาไมไดเห็นดวยกับแนวความคิดวาชาติถูกจินตนาการขึ้น หากแตเขา
กลับเชื่อวา ชาติเปนสิ่งที่ดํารงอยูมานานแลวและชาติมีลักษณะบางประการที่ทําใหพลเมืองที่อาศัย
อยูในชาติพันธุมีลักษณะที่เปนเฉพาะตนเองในแนวความคิดของ สมิธนาจะมีความแตกตางจาก
นักวิชาการคนอื่นๆที่มักจะมองวาชาติเปนการประดิษฐสรางของความเปนสมัยใหม  
 

สมิธระบุวา สมมุติฐานที่วาชาติดํารงอยูทําใหเราเสนอไดวา อัตลักษณแหงชาติมีลักษณะพื้นฐาน (fundament 
features) ดังตอไปนี้ 
1.  มีดินแดนทางประวัติศาสตรหรือบานเกิดเมืองนอน (an historic territory,or homeland) 
2.  มีนิยายปรัมปรา (myths) รวมกันและความทรงจําประวัติศาสตร 
3.  มีวัฒนธรรมของมวลชน (mass public culture)รวมกัน 
4.  มีสิทธิและหนาที่ทางกฎหมายของสมาชิกทั้งหมดรวมกัน 
5.  มีระบบเศรษฐกิจรวมกัน (นิติ ภวัครพันธุ. 2541: 231) 

 

 เม่ือเราพิจารณาขอเสนอของสมิธเปนไปในแนวทางที่เชื่อวา อัตลักษณเปนสมบัติที่ติดตัว
เรามาตั้งแตเกิด แตในอีกขอหนึ่งก็มีความคิดวา อัตลักษณและชาติพันธุเปนไปตามการเปลี่ยนแปลง
ของสถานการณ (particular situation) ซึ่งเม่ือมีการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ สถานการณของ
ปจเจกชนและอัตลักษณของกลุมยอยถูกผลกระทบหรือเกิดการเปลี่ยนแปลงไปดวย ดวยเหตุเหลานี้ 
จึงมีบอยครั้งที่ความเปนชาติพันธุ อาจจะถูกใชเปนเครื่องมือหรือเปนวิธีการหนึ่ง (instrumentally) 
โดยเฉพาะอยางยิ่งมักถูกใชเปนเครื่องมือของชนชั้นนํา(elites) ที่แขงขันกันเพ่ืออํานาจและปลุกระดม
ผูสนับสนุนฝายตน 

 ความขัดแยงของทั้งสองแนวความคิดมุงเนนใหความสําคัญกับแนวความคิดในแงของ
ประวัติศาสตรสัญลักษณและวัฒนธรรมของอัตลักษณชาติพันธุ และสมิธไดเสนอใหเราพึงตระหนัก
ถึงความแตกตางที่ชัดเจนระหวางความแตกตางที่ชัดเจนระหวางการจัดแหงดานชาติพันธุ (ethnic 
categories) และชุมชนทางชาติพันธุ 

 อยางไรก็ตามถึงแมวาสมิธ จะใหขอเสนอเรื่องชาติพันธุ วาเปนสิ่งที่มีลักษณะมาแตเดิม 
และอัตลักษณทางชาติพันธุจะดํารงอยูมากอนอัตลักษณทางการเมือง หรือ อัตลักษณแหงชาติ 
แตอัตลักษณทางชาติพันธุเหลานี้ มิไดดํารงอยูอยางมีลักษณะที่ตายตัว ไมมีความเปลี่ยนแปลง 
หากแตตรงกันขามอัตลักษณทางชาติพันธุนั้นมีการเปลี่ยนแปลงที่มาจากหลายสาเหตุดวยกัน เชน 
การเขาครอบครอง(conguesl) สงครามและการลี้ภัยและการอพยพ รวมถึงการเปลี่ยนแปลงทาง
ศาสนาและความเชื่อ สมิธจึงใหความสนใจตอการผันแปรของอัตลักษณในแงมุมของประวัติศาสตร
และวัฒนธรรมเปนหลัก 
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 เง่ือนไขทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปนั้นยอมสงผลกระทบตออัตลักษณของกลุมปจเจก
บุคคลในสังคม ดูเหมือนจะเปนแนวคิดที่เชื่อมโยงกันอยูพอสมควร โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
เปลี่ยนแปลงนั้น เปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง ดังเชน การเปลี่ยนแปลงทางการ
ปกครองมาเปนการปกครองแบบ “รัฐชาติสมัยใหม” ก็ยอยสงผลตออัตลักษณของกลุมประชากรและ
ปจเจกบุคคลตามไปดวย กลาวคือ นอกเหนือจากการมีอยูของอัตลักษณทางชาติพันธุ แลวยัง
จําเปนตองมีลักษณะของ “อัตลักษณแหงาติ” เปนของตนเอง ไมวาปจเจกชนผูนั้นจะมีอัตลักษณเดิม
ของตนเองอยางไรก็ตาม ก็ยังจําเปนตองรับอัตลักษณใหมเขามาแทนที่ ถึงแมวาปจเจกบุคคลจะตอง
เห็นพองกับอัตลักษณแหงชาติเหลานั้นก็ตาม ซึ่งในแนวทางนี้ อัตลักษณแหงชาติจึงมีความสําคัญ
กวาอัตลักษณทางชาติพันธุเดิมของตนเอง เชน ในกรณีของคนกระเหรียงในประเทศไทยที่ไมแสดง 
อัตลักษณทางชาติพันธุของตนแตเลือกแสดงออกถึงอัตลักษณแหงชาติไทยแทนเพื่อหลีกเลี่ยง
ปญหาทางการเมือง 

 เปนที่สังเกตวา การสรางอัตลักษณแหงชาตินั้นมีลักษณะรวมกันของกลุมคน หลายกลุม
หลายภาษาและเชื้อชาติ อยูรวมกันในชาติ ซึ่งเต็มไปดวยความหลากหลายในดานตางๆที่ดํารงอยู 
จากความแตกตางทั้งหลายเหลานี้ สามรถดํารงอยูไดเพราะการยอมรับความแตกตางเหลานั้นที่เกิด
จากฝายอ่ืนพรอมกับก็ยอมรับเราในฐานะที่มีความแตกตางเชนกัน อีกทั้งความแตกตางเหลานี้ ได
ถูกหยิบยืนแลกเปลี่ยนจนเกิดเปนการผสมผสานกันทางวัฒนธรรมมากอนที่จะเกิดแนวคิดเรื่อง 
“ชาติ”และรัฐชาติสมัยใหม จึงเปนการยากที่จะชี้ใหเห็นถึงความชัดเจนตายตัวไดวาอะไรเปน
องคประกอบของวัฒนธรรมที่แทจริง และไมสามารถระบุไดวาวัฒนธรรมของกลุมชนหนึ่งมีความเปน
ของแทและด้ังเดิมไดอยางไร 

 หากแตการพยายามในการสรางชาติสมัยใหม ไดทําใหเรามุงเนนหาแตอัตลักษณแหงชาติ
ที่ประกอบดวยลักษณะเฉพาะและเปนหนึ่งเดียวของตน ซึ่งเปนกาสรพยายามสรางกรอบความคิด 
เพ่ือยืนยันตัวตนรวมกันของคนในชาติ การแสวงหาความจริงแทหรือความเปน “ของแท”(authentic) 
ของวัฒนธรรมของตนทําใหเกิดความเหลื่อล้ําดวยความพิเศษเหนือกวากลุมชนอ่ืนจนกลายเปนอัตลักษณ
ที่เกิดจากอํานาจของการชี้ขาดจากคนเพียงกลุมเดียว ซึ่งการหาความจริงแทของวัฒนธรรมและอัตลักษณ
แหงชาตินี้ดูเหมือนจะดําเนินไปบนความขัดแยงกับความเปนจริง ดังน้ันการพยายามเสาะหาความ
เปนไทยแทจึงพิจารณาระบุไดอยางชัดเจนได 

 ความสําคัญอีกประการหนึ่งที่เชื่อมโยงกับการพัฒนาตนเองใหมีอารยธรรม ซึ่งเกิดจากการ
พยายามเรียนรูลอกแบบเอาวัฒนธรรมของตะวันตก มาเปนตนแบบเพื่อที่จะแสดงใหเห็นถึงอารยธรรม
ในวัฒนธรรมไทยที่เคยถูกดูหม่ินวาเปนคนปาเถื่อนลาหลังใชความศิวิไลซและความเจริญ ชาติไทย
ถูกพัฒนาใหมีความเจริญและไดรับการพัฒนาในระดับหน่ึงแตในทางกลับกันก็ทําใหความเปนของ
แทหรือความดั้งเดิมไมมีอยูเลย ทั้งน้ีความเปนไทยไดรับอิทธิพลและถูกผสมผสานจากประเทศ
มหาอํานาจมากอนหนานี้แลว เชน อิทธิพลจาก อินเดีย จีน เขมร เปนตน 
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 ถึงแมผูคนในชาติไทยในปจจุบันน้ีจะมิไดมีการใชอัตลักษณแหงตัวตนเหมือนเมื่อหลาย
รอยปกอน โดยมิมีการเปลี่ยนแปลงเลย ผสมผสมผสานกันของวัฒนธรรมและภาษาของคนหลาย
กลุมไดสรางความแตกตางและเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยในสังคมไทย จึงมีทั้งคนไทยที่นับถือ
อิสลาม เชื่อมนลัทธิไสยศาสตรและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เหมือนธรรมชาติไมไดมีเพียงการนับถือศาสนาพุทธ
ที่เปนศาสนาประจําชาติที่เปนจินตนาการของคนบางกลุมที่อางวาเปนอัตลักษณแหงชาติไทย 

 การพยายามสรางอัตลักษณแหงชาติ โดยการแสวงหาความเปนไทยแท อาจจะเปนการ
สรางอัตลักษณของตนที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง หากดแตในความเปนจริง ผูคนตางมีการ
ผสมผสานกันทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย และอาจจะมิไดใสใจกับความเปนของแทและจุดกําเนิด
ของตนเอง หากแตมีเรียนรูที่จะมีชีวิตอยูในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปมาอยูเสมอ พรอมกับยอมรับ
ความแตกตางที่เกิดขึ้นกับความสัมพันธกับผูอ่ืน การแสวงหาอัตลักษณแหงชาติจึงเปนการพยายาม
แสวงหาคงความเปนด้ังเดิมและความเปนของแทจากอดีตที่อาจจะไมเคยมีอยู การพยายามสรางอัตลักษณ
แหงชาติไดนํามาซึ่งกรอบการอางอิงตนเองและการเปนบรรทัดฐานของสังคม และการปฏิบัติตาม 
แตการสรางกติกาหรือระเบียบที่เปนบรรทัดฐานเหลานี้มิไดดําเนินไปดวยการแสดงออกถึงความ
หลากหลาย หากแตเกิดขึ้นจากเลือกหยิบบกความความสําคัญบางประการมานําเสนอและกําหนด
เอาการสรางเหลานั้นเปนบรรทัดฐานของความเปนไทยแทน ซึ่งการกําหนดอัตลักษณแหงความเปน
ไทย หรืออัตลักษณแหงชาติที่ไดกลาวมานี้มักจะผูกโยงอยูกับมุมมองของวัฒนธรรมที่มีอารยธรรม
หรือเปนวัฒนธรรมที่เปนของดีจากชนชั้นสูง มากกวาการนําเสนอตัวตนของความเปนไทยในมุมมอง
ของความหลากหลายที่ปรากฏอยูในความเปนจริง หากแตเปนการสรางลักษณะเฉพาะที่แสดงถึง
ความเปนคนสัญชาติหนึ่งสัญชาติใด 

 

4. เอกสารที่เก่ียวของกับ รัฐและประชากร 
 นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ดินแดนสุวรรณภูมิ หรือแมกระทั้งในดินแดน เอเชียอาคเนย 

นั้นประกอบดวยหลายกลุมชนมากมายหลายกลุม จากการสืบคนทางดานประวัติศาสตรสามารถ
ยืนยันไดถึงแหลงที่อยู ประเพณี วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของผูคนกลุมตางๆ รวมถึงการโยกยายถิ่น
ฐาน และผสมผสานแลกเปลี่ยนกันในดานตางๆ ซึ่งกันและกัน ซึ่งทําใหกลุมชน ในดินแดนเอเชีย
อาคเนยนี้ มีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันในดานตางๆ และกระจายตัวกันตั้งถิ่นฐาน
ดํารงชีวิตอยูในพ้ืนที่บริเวณนี้มาโดยตลอด จากการทําความเขาใจในดานประวัติศาสตรจึงพอจะทํา
ใหเราเขาใจไดถึง ความเหมือนและความแตกตางหลากหลายของกลุมชนตางๆในดินแดนแถบนี้  
 เม่ือการพัฒนาอุตสาหกรรมที่เกิดขึ้นในโลกตะวันตกไดแสดงใหเห็นถึงอํานาจและการ
พัฒนาที่เหนือกวา การลาอานานิคมจึงเร่ิมตนขึ้นและแพรขยายขอบเขตอํานาจของตนเอง มาถึง
ดินแดนสุวรรณภูมิ การขยายอํานาจของประเทศเจาอาณานิคมเหนือดินแดนแถบนี้ ไดสงผลใหเกิด
การปรับตัวรวมถึงการปรับเปลี่ยนทาที่และการปกครองในรูปแบบใหมเพ่ือใหสอดคลองกับอํานาจ
ที่มาจากการคุกคามของกลุมประเทศมหาอํานาจจากซีกโลกตะวันตก  การปรับเปลี่ยนที่เห็นไดชัด
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ในการรับมือกับภัยคุกตามในขณะนั้นไดแก การปรับเปลี่ยนการปกครองจากการปกครองแบบ “นคร
รัฐ” หรือ การปกครองแบบหัวเมืองตางๆ ตองหมดสิ้นไป แลวหันกลับมาใหความสําคัญกับการ
ปกครองแบบใหมที่มุงเนนการสถาปนา รัฐชาติ ทีมีลักษณะที่เปนหนึ่งเดียวกัน มีการปกครองแบบ
รวมศูนยอํานาจไวที่สวนการมากขึ้น ซึ่งการใหอํานาจกับการปกครองสวนกลางโดยตรองถือเปนการ
ลดบทบาทของการปกครองแบบหัวเมืองลง และนําไปสูการสถาปนาอํานาจของ” รัฐชาติ” จาก
สวนกลางใหมีความเขมแข็งและเบ็ดเสร็จเด็ดขาดขึ้น ดังเชนที่ มหาสิลา วีระวงศ ไดกลาวถึง ปรารถ
ของรัฐกาลที่ 5 หลังจากที่สยามเสียดินแดนทางฝงซายใหกับฝรั่ง(พ.ศ.2442)วา 
 

“ลักษณะการปกครองแผนดิน ที่นิยมใหเปนอยางราชาธิปไตย (Empire Monarchique)  โดยการ
ปกครองแบบคนตางชาติตางภาษาเปนเมืองขึ้น จึงถือหัวเมืองมณฑลชั้นนอก 3 มณฑลเปนเมืองลาว
และเรียกชาวเมืองซึ่งอันที่จริงเปนชนชาติไทย วาลาว เนื่องเพราะลักษณะการปกครองดังกลาว เปนอัน
พนเวลาพอสมควรแลว ถาคงไวจะกลับใหโทษแกบานเมือง จึงทรงพระราชดําริใหแกไขการปกครอง
เปล่ียนแปลงเปนพระราชอาณาจักรสยาม เลิกประเพณีเมืองประเทศราชถวายดอกไมเงินดอกไมทอง
ดังเชนแตกอน” (สุจิตต วงษเทศ. 2543: 463)  

 

 จาการเปลี่ยนแปลงการปกครองในครั้งนั้น ทําใหชนกลุม ตางๆ เชน ขา เขมร ญวน แกว จีน 
จาม ลาว และ อ่ืนๆ ตกอยูภายใตการปกครองของ “สยาม” หรือทําใหทุกคนกลายเปน “ไทย” หมด 
การทําใหทุกชนชาติกลายเปนไทย ถือเปนความสําคัญที่กอใหเกิดการปรากฏตัวที่ชัดเจนขึ้น ของรัฐ
ชาติไทย ซึ่งกลายเปนความแนนอนและตายตัวขึ้นจากเดิม จากความสัมพันธทั้งในดานการคาขาย
และความสัมพันธทางการเมืองในขณะนั้นทําใหสยามประเทศไดนําพาตนเองไปสูกระบวนการ
การสรารัฐชาติสมัยใหมอยางเต็มตัว ดังเชนที่ คณะบรรณาธิการ วารสาร ไทยศึกษา ไดใหทัศนะ
เกี่ยวกับการปรับตัวของประเทศสยามในชวงที่ตองเผชิญหนากับประเทศเจาอาณานิคมวา 
 

การปฏิวัติอุตสาหกรรมในชวงคริสตศตวรรษที่ ๑๘ ไดกอใหเกิดกระแสโลกาภิวัตน ผานการไหลเวียน
ของสินคาอุตสาหกรรมและทุน สยามไดรับผลกระทบอยางชัดเจนในสมัยรัชการที่ ๔ และเกิดการเปลี่ยน 
แปลงครั้งใหญในสมัยรัชการที่ ๕ ของกรุงรัตนโกสินทร กลุมประเทศมหาอํานาจจากความสําเร็จในการ
ประดิษฐคิดคนเครื่องจักรและเทคโนโลยี กลายเปนศูนยกลางความเจริญ และกระทําตนเปนสถานีแม
ขายกระจายความเจริญตามเสนทางการคาและการเมือง สยามเผชิญกระแสการเปลี่ยนแปลงของโลก
ครั้นนั้น ผานการติดตอสัมพันธทางการเมืองและการคาระหวางประเทศอยางหลีกเล่ียงไมได โดยสยาม
ยึดนโยบายทางการเมืองที่มีความยืดหยุนสูง คือยอมปรับปรุงตนเองใหเปนเสมือนสถานีลูกขายรับความ
เจริญจากตะวันตกเขามาและพัฒนาใหเกิดความเจริญขึ้นตามหัวเมืองตางๆ ของสยาม หากการปรับตัว
ในครั้งนั้นของสยามไดนําพาตนเองเขาสูกระบวนการสรางรัฐชาติสมัยใหม (คณะบรรณาธิการ วารสาร 
ไทยศึกษา. 2550: 1)  
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 การปรับตัวตออํานาจอานานิคมในครั้งน้ันจึงเปนเหตุผลสําคัญที่นําพาประเทศสยามมาสู
กระบวนการสรางรัชชาติสมัยใหมที่มีการรับรูปแบบมาจากประเทศมหาอํานาจ ซึ่งทําให “รัฐชาติ
สยาม” หรือ “รัฐไทย” มีตัวตนที่ชัดเจนขึ้นในเวลาตอมาความชัดเจนในการสรางรัฐชาติ ซึ่งทําใหการ
บริหารและปกครองของประเทศสยามเปลี่ยนแปลงไปซึ่งตกเปนภาระหนาที่ของชนช้ันชั้นนําของ
สยามในเวลานั้นเปนสําคัญ การเปลี่ยนแปลงไปของภายใตอํานาจของประเทศสยามที่ปกครองหัว
เมืองตางอยูแตเดิม และการเสียดินแดนบางสวนใหกับประเทศเจาอาณานิคมอยางฝรั่งเศสที่ยังคงมี
อํานาจทับซอนกันอยูในขณะนั้น ไดนําไปสูการพยามยามลากเสนแบงพรมแดนที่ชัดเจนขึ้นตาม
ระบบ “แผนที่สมัยใหม” จึงถือเปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญในการสรางรัฐชาติ ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของ
การสรางและพัฒนารัฐชาติในดานตางๆตอไป ดังเชน ที่นักประวัติศาสตรชาวฝรั่งเศส Pierre Vilar 
ไดใหทัศนะเกี่ยวกับพรมแดนไววา  
 

“หากจะดูประวัติศาสตรของโลกใหชัด ตองดูที่พรมแดน” พรมแดนในทัศนะของ Vilar คือจุดเริ่มตนของ
ความเปนชาติ และประเทศ เปนจุดตั้งตน พรอมๆกับจุดส้ินสุดของรัฐสมัยใหมและขอบเขตความเปน 
อธิปไตย เปนเสนผนวกเอา “ความแตกตาง”  ของคนในชาติภายในพรมแดนเดียวกันและแยก “ความ
แตกตางกัน” ของคนนอกเสนพรมแดนออกไป แนวความคิดดังกลาวมองพรมแดนในฐานะองคประกอบ
สําคัญของรัฐชาติที่มีบทบาทในการผูกโยงประวัติศาสตร ของมนุษยและสังคมเขากับการดํารงอยู ของรัฐ
ชาติ อันกลายมาเปนศูนยกลางของชีวิตทางสังคมและคนนอกวัฒนธรรม (ปนแกว เหลืองอรามศรี. 
2545: 1)  

 
 จากทัศนะดังกลาวการทําความเขาใจกับแนวคิดเรื่องรัฐชาติจึงมักเริ่มตนที่ เสนพรมแดน 
การอยูภายใตสนพรมแดนเดียวกันจึงมักถูกมอง หรืออางอิงวาเปนกลุมคน หรือ ชาติเดียวกัน 
ถึงแมวาการเกิดขึ้นของชาติจะเปนประดิษฐกรรมที่เกิดขึ้นภายหลังการดํารงอยูของกลุมชนชาติ
ตางๆ ก็ตาม ภายใตการกําหนดพื้นที่จากเสนพรมแดนเปนหลัก เสนพรมแดนจึงกลายเปนเครื่องมือ
สําคัญในการจัดระเบียบ และสรางความเหมือนหรือความแตกตางใหเกิดขึ้นกับรัฐตางๆ รวมถึงเปน
สิ่งที่ถูกอางถึงเสมอในการสรางความสมานสามัคคี รวมถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนใน
ชาติ ในแงนี้จึงแสดงใหเห็นวา ชาตินั้นเปนสิ่งที่อยูเหนือจากความแตกตางของกลุมตางๆ ภายใตเสน
พรมแดนเดียวกัน ดังที่ ธเนศ อาภรณสุวรรณ ไดใหทัศนะเกี่ยวกับ รัฐสมัยใหมวา 
 

รัฐสมัยใหม (state) ในความคิดและทฤษฎีที่ไมอิงชนชั้นมักหมายถึง “ชุมชนมนุษยที่ประสบความสําเร็จ
ในการผูกขาดการใชกําลังอยางชอบธรรม ภายใตอาณาเขตที่กําหนด” (Montserrat Guibernau. 1996: 
47; อางอิงจาก Max Weber. 1946: 78) หลังจากการพัฒนาของรัฐซับซอนมากขึ้น นิยามของรัฐจะ
มุงเนนไปในลักษณะของ “องคกรที่เปนนามธรรม (abstract organization) ที่ไมใชทั้งมนุษยและไมใชทั้ง
ชุมชนมันไมเหมือนทั้งผูปกครองและผูถูกปกครอง หากแตรัฐมีลักษณะที่คลายกับบรรษัทที่มองไมเห็น 
(invisible corporation) การที่รัฐในความหมายหลังนี้ที่เหมือนกับบรรษัท ทําใหมันมีลักษณะของการเปน
บุคคลที่อิสระไดดวยขอนี้ทําใหกฎหมายรองรับการเปนนิติบุคคลของรัฐ ทําใหรัฐสามารถทําสัญญาและ
เปนเจาของทรัพยสินตางๆได 
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คุณลักษณะประการตอมาของรัฐคือการเปนองคอธิปตย รัฐสามารถใชอํานาจไดโดยไมตองแบงปนหรือ
ใชรวมกับใครทั้งส้ิน รัฐสามารถใชอํานาจในสองทางหลักๆ คือทางแรกไดแกบทบาทในการเปนองคกร
ทางจริยธรรมเปนผูสรางและออกกฎหมายใหทุกคนทําตาม ในทางที่สองรัฐใชอํานาจโดยผานทางการทํา
สงครามหรือความรุนแรง (เชน การใชกําลังทหาร ตํารวจ คุกตะราง การลงโทษตางๆ) ทั้งสองดานลวน
นําไปสูการบังคับปกครองทําใหผูอยูภายใตการปกครองของรัฐกลายเปนคนที่รัฐตองการหรือปารถนาที่
จะใหเปนอยางนั้น ลักษณะประการสุดทายคือการเปนอาณาเขตที่แนนอน (being t (Martin Van 
Creveld. 1999: 416) ในการรับรูและเขาใจเมื่อพูดถึงรัฐ คนมักพูดถึงรัฐที่แสดงออกผานบรรดาสถาบัน
ทางการเมืองการปกครองที่มีลักษณะพิเศษในการผูกขาดความรุนแรงและการใชอํานาจกับผูอื่น เชน 
รัฐบาล หนวยงานราชการตางๆ เปนตน มีหนาที่ใหญๆคือการรักษาความมั่นคงและสงบสุขในพ้ืนที่
ภายใตการปกครองของรัฐบาลทําหนาที่ทําหนาที่เก็บภาษีจากราษฎร กําหนดนโยบายเศรษฐกิจ บริหาร
จัดการสาธารณูปโภค บริหารความยุติธรรม และจัดการระบบการศึกษา เปนตน (ธเนศ อาภรณสุวรรณ. 
2520: 8) 

 

 ถึงแมวา “รัฐชาติ” ในประเทศไทยจะเปนประดิษฐกรรมใหมที่เกิดขึ้นใหมในชวงตนกรุง
รัตนโกสินทร ซึ่งเปนผลมาจากการปรับตัวที่เกิดจากการคุกคามของประเทศมหาอํานาจอยาง 
อังกฤษและฝรั่งเศสในขณะนั้น แตการเกิดขึ้นของรัฐชาติสมัยใหมนั้นมิไดเพียงแตเกิดขึ้นเพ่ือการ
แสดงความชัดเจนทางกายภาพใหปรากฏ หรือเปนเพียงการระบุตําแหนงบนแผนที่เพียงเทานั้น 
หากแตการเกิดขึ้นของรัฐชาติไทย ไดนําพาความสํานึกตางๆเกี่ยวกับ รัฐ และ ความเปนชาติ ใหเกิด
ขึ้นกับประชานชนซึ่งเปนสมาชิกของชาติ พรอมทั้งในขณะเดียวกัน ยังปดกั้นและแยกแยะ รวมถึง 
การขจัด ความความแตกตางทางชาติพันธุอ่ืนๆที่ไมใชชาติพันธุไทย หรือ แยกความเปนไทย ออก
จากสิ่งที่ ไมนับรวมกับความเปนไทย รัฐชาติในแงดังกลาวจึงทําหนา ที่เหมือนองคกรทางการเมืองที่
อาศัยกลไกตางๆ เชน กฎหมาย ภาษา รวมถึงการศึกษา ในการจัดระเบียบและแยกแยะความ
แตกตางเหลานั้นซึ่งกลายเปนบรรทัดฐานของสังคมที่มีผลตอสถานะที่สูงต่ําของประ ชากรในสังคม  
นอกจากเปนองคประกอบหนึ่งในกระบวนการสรางชาติแลว รัฐชาติยังกอใหเกิดสิ่งที่เรียกวาชนกลุม
นอยที่ไมถูกนับรวมอยูในกระแสหลักของสังคมเชนกัน ซึ่งเปนปญหาของรัฐชาติที่ตองแกไขมาโดย
ตลอด ซึ่งตอมาไดกลายเปนปญหาเชื่อมโยงกับเร่ืองของอํานาจและชนชั้น ที่เปนมรดกตกทอดมา
จนถึงปจจุบัน 

 
 4.1 แนวความคิดเรื่อง รัฐ ในทัศนะของมารกซซิสต 

 ในการศึกษาเรื่องรัฐที่เชื่อมโยงกับปญหาเรื่องชนชั้น  แนวความคิดที่ถูกพาดพิงถึงมากที่สุด
แนวทางหนึ่งคือการการศึกษาเรื่องรัฐในแนวทางของมารกซิสต  ถึงแมวามารกซจะมิไดทําการศึกษา
เรื่องนี้ไวอยางชัดเจน แตทัศนะของเขาที่มีตอรัฐก็ปรากฏอยูในงานเขียนตางๆและนํามาซึ่งการ
โตเถียงกันในหมูนักมารกซิสตอยางกวางขวางในเวลาตอมา มารกซไดทําการศึกษาและเขียนโปรแกรม
ในการศึกษาวาดวยเศรษฐศาสตรการเมืองในชวงทศวรรษที่ 1850  ซึ่งเขาไดแบงแนวทางในการศึกษา
ไวเปน 6 แนวทาง คือ  1. ทุน (Capital) 2. ทรัพยสินที่ดิน (Land Property) 3. แรงงานจาง (Wage 
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Lebour) 4. รัฐ (State) 5. การคาระหวางประเทศ (International Trade) 6. ตลาดโลก (World Market) 
หากแตมารกซเองไดศึกษาตามแนวทางของเขาไดสําเร็จเพียงแนวทางเดียวคือ หนังสือวาดวยเร่ือง
ทุน ถึงแมวางานของเขาจะกระจัดกระจายและแทรกอยูตามงานเขียนชิ้นตางๆเปนสวนมากก็ตาม  
แต Ralph Mliband ไดแยกทัศนะในการอธิบายเรื่องรัฐของมารกซออกเปน 2 ทัศนะ 
 

1.  ทัศนะแรก (Primary View of the State) มารกซอธิบายรัฐในฐานะเปนเครื่องมือในการกดขี่และอยู
ภายใตการควบคุมของชนชั้นครอบงําทางเศรษฐกิจในสังคมทัศนะนี้ปรากฏในอยูในงานหลายๆ ชิ้นของ
มารกซแตที่เปนที่รูจักและถูกนํามาอางบอยที่สุดในหมูนักมารกซิสตเห็นจะไดแกขอความที่ปรากฏอยูใน 
Communist Manifesto ซึ่งเขาเขียนรวมกับ เองเกลส ระหวางเดือน ธันวาคม 1847 ถึงเดือน มกราคม 
1848 “การบริหารของรัฐสมัยใหมเปนเพียงคณะกรรมการเพื่อจัดการธุรกิจรวมของนายทุนทั้งชนชั้น
เทานั้น” และอํานาจการเมือง “โดยเนื้อแทก็คือ การจัดการโดยอํานาจของชนชั้นหนึ่งเพ่ือกดขี่อีกชน
ชั้นหนึ่ง” นี่เปนส่ิงท่ีเรียกวา Marxist View of State) และเปนทัศนะเดียวที่ปรากฏอยูในลัทธิมารกซิสต-
เลนินนิสม 
2.  ทัศนะที่สอง ( The Secondary View of the State) มารกซอธิบายรัฐในฐานะที่เปนอิสระจากและอยู
เหนือชนชั้นทั้งสังคมทั้งหมด เปนพลังครอบงําในสังคมยิ่งเสียกวาเปนเครื่องมือของชนชั้นครอบงํา 
ทัศนะการมองรัฐในแนวนี้ปรากฏอยูในงานเขียนชื่อ The 18th Brumaire of Louis Bonaparts) ซึ่ง
มารกซไดวิเคราะหรัฐโบนาบารท (Bonopartist State) ในฝรั่งเศสวาเปนชวงที่รัฐมีความเปนอิสระจาก
ชนชั้นหนึ่งชนชั้นใดมีสถานะอยูเหนือในสังคม (ศักดินา ฉัตรกุล ณ อยุธยา. 2526: 16-17) 

 

 นอกจากนี้หลังจากที่มารกซเสียชีวิตแลวหนึ่งปความพยายามครั้งสําคัญในการรวบรวม
แนวความคิดของมารกซที่เกี่ยวกับรัฐไดถูกดําเนินการตอโดย เองเกลส ซึ่งเปนแนวความคิดที่
ดําเนินไปในทิศทางเดียวกัน และถือเปนตนกําเนิดในการอธิบายเรื่องบทบาทของรัฐอยางเปนระบบ
ดวยแนวคิดของลัทธิมากรกซิสต แองเกลสไดอธิบายวา 
 

รัฐมิไดเปนอํานาจบังคับเหนือสังคมซึ่งหาที่มามิได…หากแตมันเปนผลิตผลของสังคม ณ ขั้นตอนของ
การพัฒนาการที่แนนอน ทั้งเปนเครื่องมือแสดงใหเห็นวาสังคมนี้ไดเขาสูยุคแหงความยุงยากที่ไมอาจ
แกไขปญหาความขัดแยงไดในตัวเอง ความแตกแยกที่เปนปรปกษอันไมอาจประนีประนอมกันไดและ
ปราศจากกําลังที่จะทําใหหลุดพนจากสภาพดังกลาว แตเพ่ือที่จะมิใหความเปนปรปกษและชนชั้นซึ่งมี
ผลประโยชนทางเศรษฐกิจขัดแยงกันเหลานี้ทําลายตนเองและสังคมไปกับการตอสูอันไรผล จึงกลายเปน
เรื่องจําเปนที่จะตองมีอํานาจอันหนึ่งซึ่งดูเหมือนวาอยูเหนือสังคม ซึ่งคอยผอนคลายความขัดแยงและ
รักษาไวภายใตขอบเขตของ “กฎเกณฑ” อํานาจนี้มีกําเนิดมาจากสังคมแตมันตั้งตัวเองอยูเหนือสังคม
และแยกตัวเองออกจากสังคมยิ่งขึ้นทุกที นี่แหละคือรัฐ และดวยเหตุที่รัฐถือกําเนิดมาจากความจําเปน 
เพ่ือควบคุมความเปนปรปกษทางชนชั้น และในขณะเดียวกันมันก็ถือกําเนินขึ้นมาทามกลางความ
ขัดแยงของชนชั้นเหลานี้ ดั้งนั้นโดยกฎเกณฑแลวมันจึงเปนรัฐของชนชั้นครอบงําทางเศรษฐกิจซึ่งมี
อํานาจมากที่สุด และก็โดยอาศัยรัฐเปนเครื่องมือพวกเขาจึงกลายเปนชนชั้นครอบงําทางการเมืองไป
ดวยและนี่คือการไดมาซึ่งเคร่ืองมือใหมในการปราบปรามขูดรีดชนชั้นผูถูกกดขี่ (ศักดินา ฉัตรกุล ณ 
อยุธยา. 2526: 17-18) 
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 ทัศนะของมารกซ และ แองเกลล ที่กลาวมานี้เปนแนวทางที่คลายคลึงกัน นั้นคือการ
อธิบาย รัฐ ในทัศนะที่เปนเครื่องมือและกลไกทางอํานาจที่ครอบงําชนชั้น ที่ชนชั้นที่สูงกวาใชเปน
เครื่องมือในการขูดรีดจากอีกชนชั้นหนึ่งโดยมีระบบเศรษฐกิจหรือทุนเปนหลักสําคัญในการหา
ผลประโยชน รัฐในความหมายที่อธิบายมาไดแสดงใหเห็นวาชนชั้นที่ครอบงําในทางเศรษฐกิจใน
สังคมนั้นเปนกลุมเดียวกันกับชนชั้นที่ครอบงําในทางการเมืองที่กุมอํานาจรัฐและกลไกตางๆ และ
อํานาจทางชนชั้นชั้นเหลานี้สามารถเปลี่ยนถายหรือเปลี่ยนรูปไปเปนอํานาจของรัฐไดในเวลา
เดียวกัน ในทฤษฏีวาดวยการอธิบายรัฐในลัทธิมารกซิสต ไมวาจะเปนมารกซหรือในทัศนะของเอง
เกลสเองก็ตามจึงมิไดมอง รัฐ ในฐานะที่เปนขอตกลงรวมกันหรือการเปนตัวแทนของสังคมสวนรวม
รวมกัน หากแตเปนการอธิบายเพื่อปฏิเสธเหตุผลดังกลาวและมุงเนนที่จะเสนอขอเท็จจริงที่วาสังคม
ประกอบดวยความแตกตางและขัดแยงกันทางผลประโยชนของแตละชนชั้น รัฐจึงเปนเครื่องมือใน
การแสวงหาผลประโยชนสําหรับชนชั้นที่สามารถควบคุมและบริหารอํานาจของรัฐได อีกทั้งนําไปสู
การครอบงําชนชั้นที่อยูต่ํากวาได 
  ในการศึกษารัฐในแนวทางนี้ “รัฐ” จึงเปนสิ่งที่ถือกําเนิดมาจากที่สังคมที่เปนสังคมแหง
ชนชั้นในขณะเดียวกัน ความไดเปรียบทางผลประผลประโยชนทางเศรษฐกิจ ไดสถาปนาองคกรแหง
อํานาจทางการเมืองที่เรียกวา “รัฐ” เพ่ือเปนเคร่ืองมือในการตอสูทางชนชั้นและรักษาสถานะที่
ไดเปรียบของตนเองไว ผลของการตอสูทางชนชั้นในสังคมทีสามารถเติบโตและกาวหนากวาจน
กลายมาเปนชนชั้นนําทางเศรษฐกิจที่มีความเขมแข็งในสังคมไดแลว พวกเขาก็จะใชอํานาจทางชน
ชั้นซึ่งไดเปรียบกวาของตนในการชวงชิงเอาอํานาจรัฐมาเปนของตนในแนวทางนี้ รัฐจึงตกเปน
เครื่องมือหน่ึงที่อยูภายใตการครอบงําจากชนชั้นใหมนี้เร่ือยไป ซึ่งขึ้นอยูกับแตละขั้นตอนของการ
พัฒนาการทางสังคม 

 ดังน้ันการมองรัฐในทัศนะแรกของลัทธิมารกซิสต ซึ่งประกอบดวยทัศนะของมารกซ เอง
เกลส รวมถึงเลนิน ใชคําอธิบายเกี่ยวกับรัฐและบทบาทของรัฐที่มีความสัมพันธกับชนชั้นทาง
เศรษฐกิจเปนหลัก การอธิบายในลักษณะนี้ทําใหรัฐโดยทั่วๆ ไปตกอยูภายใตการครอบงําและ
กลายเปนเครื่องมือของชนชั้นครอบงําหรือสวนมากจะเปนชนชั้นสูงที่มีอํานาจทางเศรษฐกิจหรือชน
ชั้นนายทุนในแตละสังคม  ปฏิบัติการของรัฐจึงลวนแตเปนไปตามการบงการที่เปนผลประ โยชนของ
ชนชั้นครอบงํา อีกทั้งชนชั้นครอบงําในแตละสังคมยังสามารถถายอํานาจครอบงําทางชนชั้นดังกลาว
ไปสูอํานาจรัฐไดอยางอัตโนมัติ กลาวคือเม่ือมีอํานาจทางเศรษฐกิจก็จะสงผลตอการมีอํานาจทาง
การเมืองไดเชนกัน 
 4.2 แนวความคิดเรื่องรัฐและอํานาจของรัฐในทัศนะของ มิเชล ฟูโกต 

 มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) มองการเมืองการปกครองสมัยใหมออกเปนสองดานดวย
กับดานแรกเขามองวาการปกครองสมัยใหมนั้นเปนมรดกตกทอดมาจากอดีตเชนการปกครองสมัย 
ใหมในยุโรปเปนมรดกตกทอดมาจากสมัย กรีก โรมัน และคริสเตียน และอีดานหนึ่งเปนผลมาจาก
การเปลี่ยนแปลงของสังคมที่เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในราวศตวรรษที่ 16-18 ในการ
วิเคราะหของฟูโกตเขามิไดแบงแยกอํานาจออกเปนสองขั้ว ชนชั้นครอบงํา/ชนชั้นที่ถูกครอบงํา 
นายทุน/กรรมกร เหมือนดังเชนแนวทางของมารกซิลต หากแตเขามองวามนุษยถูกรอยเรียงขึ้นเปน
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สังคมดวยการถักทอสายใยแหงอํานาจ และสายใยแหงอํานาจเหลานี้มิไดดํารงอยูอยางโดดเดี่ยว
หากแตเกิดขึ้นควบคูกับกับสิ่งที่เขาเรียกวาความรูเสมอ ฟูโกตมีความสนเรื่องวาทกรรมทางอํานาจที
อางอิงความรูในศาสตรตางๆมาใชในการครอบงําความคิดและการกระทําของผูคนดังเชนที่ รัตนา 
โตสกุล ไดกลาวไววา 

 
ความสนใจของฟูโกตที่มีตอวาทกรรมที่ปรากฏในศาสตรที่เกี่ยวของกับมนุษย คือ วาทกรรมทํางานได
อยางไรในการอางอิงความรูจากศาสตรตางๆมาครอบงําการคิดและการกระทําของมนุษย ฟูโกตไมเคย
ไววางใจ (ทฤษฎี แนวคิดศาสตรตางๆ) และต้ังขอสงสัยกับการอวดอางความเปนสัจจะหนึ่งเดียวของ
ศาสตรตางๆเสมอ ฟูโกตชี้ใหเห็นวาจุดเดนของปรัชญาการเมืองตะวันตก คือ การสรางขอสรุปเชิง
นามธรรมทั้งในดานหลักการและอุดมคติ เชน ทฤษฎีตางๆ และคิดคนรูปแบบแนวทางที่มีความยุติธรรม 
และนําขอสรุปเหลานั้นมาชีนําและครอบงําความคิดและพฤติกรรมของมนุษย 
เจตจํานงในการแสวงหาความรูเหลานี้แหละที่นําไปสูการปฏิบัติการของอํานาจในสังคมตะวันตก หนาที่
ของเราก็คือ การเลิกการทําตามตัวแบบของสังคมหรือขอเสนอจากทฤษฎีที่แสวงหาสังคมอุดมคติ แตตั้ง
คําถามตอการทํางานของอํานาจในสังคมแทน ฟูโกตคิดวา หนาที่ทางการเมืองของสมาชิกในสังคม ก็คือ
การวิพากษการทํางานของสถาบันตางๆ โดยเฉพาะสถาบันที่ เปนทางการที่พยายามนําเสนอ
ภาพลักษณของความเปนกลางและเปนอิสระจากอํานาจหลักในสังคม ทั้งนี้เพ่ือใหหนากากที่ปดไว
เปดเผยใหเห็นโฉมหนาที่แทจริงนั่นแหละจึงจะทําใหมวลชนตอบดโตไดตรงประเด็น (รัตนา โตสกุล. 
2548: 74-75) 

 

 ดวยทัศนะของฟูโกตที่มุงเนนวิเคราะหใหเห็นถึงความสัมพันธกันระหวางสิ่งเขาเรียกวา 
อํานาจ และ ความรูไดนําไปสูการเปดเผยในเห็นเห็นถึงวาทกรรมของอํานาจที่มีผลตอการครอบงํา
ความคิดของคนในสังคมโดยเฉพาะอยางยิ่งคือ วาทกรรมเรื่องอํานาจที่รัฐใชในการ ควบคุม ครอบงํา 
ความคิดและพฤติกรรมของประชาชนในสังคม ในการวิเคราะหเกี่ยวกับแนวความคิดเรื่องอํานาจของ
รัฐน้ัน ฟูโกต ไดจําแนกพัฒนาการของรัฐออกเปนสามขั้นตอนใหญคือ 
 

ฟูโกตมองวาในยุคกลางซึ่งอํานาจอยูในมือของพระมหากษัตริยรัฐมีลักษณะเปนรัฐเชิงกฎหมาย 
(juridical state) คือการใชกฎหมายเปนเครื่องมือสําคัญที่สุดของรัฐ อํานาจหลักคืออํานาจอธิปตย 
(sovereignty) ซึ่งก็คืออํานาจตามเจตจํานงหรือความประสงคขององคอธิปตย หรือประมุขของรัฐ รัฐ
แบบนี้เนนการรักษาอาณาเขต (territory) ซึ่งถือเปนสมบัติของกษัตริยหรือเจาชาย (prince) รัฐประเภทนี้
ปกครองดวยกฎหมาย (ซึ่งมีที่มาจากศาสนาหรือแหลงอ่ืนๆแตสวนสําคัญหนึ่งก็คือจากพระราชบัญญัติ
หรือกฎหมายที่ออกโดยพระราชา) จุดประสงคของรัฐคือการปกปองอํานาจขององคอธิปตย ซึ่งก็คือ
ปกปองสมบัติขององคอธิปตย ซึ่งก็คืออาณาเขตของรัฐนั่นเอง รัฐแบบนี้ถาเปนรัฐรุนยุคกลางเชนกันแต
เกาแกกวา คือรัฐท่ีปกครองโดยองคศาสนา ก็อาจมีเปาหมายเพื่อชีวิตที่ดีและยุติธรรม (good and just 
life) และมุงสูการปลดเปลื้อง อํานาจของทั้งกษัตริยและศาสนจักรลวนมีที่มาจากพระเจา 
ในคติการปกครองดังกลาวซึ่งพบในยุคเรอเนสซองส คือคติที่ปรากฏในหนังสือ The Prince ของ 
Machiavelli เห็นชัดวามีวัตถุประสงคที่ตางไปจากคติแบบศาสนาโดยสิ้นเชิง ใน The Prince จุดเนนคือ
อํานาจของกษัตริยที่เกี่ยวเนื่องกับอาณาเขตที่เขาปกครอง จะธํารงรักษาอํานาจไวไดอยางไร จะขยาย
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เพ่ิมอํานาจไดอยางไร จะรักษาขยายเพิ่มอาณาเขตของกษัตริยไดอยางไร…
พอถึงชวงศตวรรษที่ 16-17 ไดเกิดแนวคิดใหมเกี่ยวกับรัฐขึ้น ซึ่งกลาวไดวาเปลี่ยนแนวคิดเกี่ยวกับการ
ปกครองที่พลิกหนามือเปนหลังมือ เกิดรัฐที่อาจเรียกไดวาเปนรัฐแหงการบริหารจัดการ (administrative 
state) ซึ่งสะทอนอยูในหนังสือ เชน Miroir Politique ของ La Perriere หนังสือเรื่อง Anti Machiavelli 
ของพระเจาเฟรเดอริกมหาราช เปนตน หนังสือดังกลาวเนนส่ิงที่ตรงกันขามกับหนังสือของ Machiavelli 
โดยสิ้นเชิง กลาวคือ ในชวงยุคกลางที่ศาสนาคริสตและระบบฟวดัลครอบงําเปาหมายหรือเหตุผลของรัฐ 
เปนสาเหตุผลเชิงศาสนาคือการปลดเปลื้องบาปของมนุษย สวนในยุคของหนังสือ The prince เปาหมาย
อยูที่การรักษาอํานาจของกษัตริยหรือองคอธิปตย แตโลกยุคสมัยใหมไดเริ่มเกิดมีเปาหมายหรือเหตุผล
ของรัฐ (Reason of State) ซึ่งไมใชเพ่ือใครอื่น ไมวาจะเปนศาสนาหรือกษัตริย แตรัฐดําเนินงานหรือ
ดํารงอยูก็เพ่ือตัวรัฐเอง… ดังนั้นเมื่อเกิดสิ่งที่เรียกวา Reason of State ขึ้น ตรรกะใหญก็คือการธํารงไว
ซึ่งรัฐและดําเนินไปตามกฎของรัฐ เพ่ือการรักษารัฐ การดํารงอยูตอไปของรัฐ
ในชวงนี้ไดเกิดประเด็นใหมแหงการศึกษาคือประชากร (population) ความคิดเรื่องตํารวจ (police) 
ความคิดเรื่องสวัสดิการ (welfare) ฯลฯ เกิดขึ้นรายลอมสัมพันธกัน แตยังไมเกิดเปนรัฐสวัสดิการเต็มที่
เชนในปลายทศวรรษที่ 19-20 การเกิดรัฐแนวรัฐสวัสดิการ ซึ่งเปนการขยายตัวเต็มที่ของสิ่งที่เรียกวา 
government หรือ govermentalization of state นี้ จึงเปาผลผลิตใหมที่ออกดอกออกผลในชวงทศวรรษ
ที่ 19 นี้เอง เปาหมายของรัฐในชวงนี้ไมใชตัวรัฐเอง (อยางเดียว)แตเปนประชากร (ธีรยุทธ บุญมี. 2551: 
134-136) 

 

 จากการจําแนกการพัฒนาการของรัฐในยุคตางของฟูโก ไดนําไปสูการวิเคราะหปฏิบัติการ
ของรัฐที่มีความเชื่อมโยงกับวาทกรรมเชิงอํานาจในการปกครอง ฟูโกเริ่มวิเคราะหวาทกรรมเรื่อง
อํานาจของรัฐสมัยใหมดวยการเริ่มตนจากสิ่งที่เรียกวา เหตุผลแหงรัฐ (reason of state) โดยเขา
มองวาการปก ครองสมัยใหมจะเกิดขึ้นไดตองเกิดขึ้นมาจากเหตุผลของรัฐ ซึ่งเปนเหตุผลที่ทําใหทั้ง
รัฐและประชากรมีเปาหมายที่จะพัฒนารวมกัน และเริ่มละเอียดซับซอนขึ้นในการปกครองของ
รัฐสมัยใหม ทําใหการปกครองในรัฐสมัยใหมมีความแตกตางไปจากรัฐในสมัยเกา ที่มีลักษณะของ
การปกครองแบบ พอปกครองลูก พระเจาปกครองโลก ผูนําปกครองชุมชน โดยเฉพาะการเกิดขึ้น
ของแนวคิดเรื่องประชากร และ ปจเจกบุคลขึ้นทําใหรัฐตองมีการบริหารการปกครองที่แตกตางไป
จากเดิมและมีความจําเปนที่จะตองหา เหตุผลของรัฐมารองรับความ ชอบธรรมในการปกครอง
ประชากร อน่ึง ฟูโกตพยามยามชี้ใหเห็นคือทฤษฎีที่เกี่ยวกับตํารวจ ที่เกิดขึ้นควยคูกับการปกครอง
แบบรัฐสมัยใหม ซึ่ง ธีรยุทธ บุณมี ไดกลาวถึงที่มาของการเกิดเหตุผลแหงรัฐวาประกอบดวยแนวคิด 
2-3 ประการคือ 

 
ความคิดแรกก็คือการมองความหมายการเมืองเปล่ียนแปลงไปจากเดิม โดยมองความคิดการเมืองวา
เปนเรื่องความสัมพันธระหวางการปฏิบัติกับความรู โดยเฉพาะความรูเฉพาะที่เรียกวาความรูการเมือง 
ถาพิจารณาตามนักบุญ Thomas Aquinas ผูปกครองตองเปนผูทรงคุณธรรม ถาถามเพลโต กษัตริยตอง
เปนนักปราชญ ซึ่งไมเกี่ยวกับเมืองหรือการเมือง แตนี่เปนครั้งแรกที่ผูปกครองรัฐตองเปนนักการเมือง 
และตองมีความสามารถทางการเมืองและความรูเฉพาะบางอยาง 
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ความรูทางการเมืองไมใชความรูเกี่ยวกับสิทธิสวนบุคคล หรือกฎหมายธรรมชาติ หรือกฎหมาย
ศักดิ์สิทธิ์!! แตงเปนความรูเกี่ยวกับพลังอํานาจความเข็มแข็งของรัฐ ขีดความสามรถของรัฐ ความรูที่จะ
ทําใหส่ิงเหลานี้ดํารงอยูได และขยายตัวเติบโต ทั้งนี้ยอมตองรวมความรูดังกลาวที่เปนของรัฐคูแขง รัฐ
ปฏิปกษกับตัวเอง หรือรัฐที่เปนเพ่ือนบางของตัวเอง
รัฐบาลจึงเปนมากกวาการมีนโยบายและการปฏิบัติตามหลักการบางอยางดวยเหตุผล หรือดวยปญญา
อันวิเศษ หรือศีลธรรมจรรยาท่ีดี รัฐบาลตองมีวิถีชีวิตของตนเอง มีความเขมแข็ง ศักยภาพ อัตราการ
เติบโตในพลังอํานาจดานตางๆของตนเอง ความรูบางอยางจึงตองถูกสรางขึ้น โดยครั้งแรกใชชื่อวา “เลขคณิต
ทางการเมือง” (Political Arthmetic) และภายหลังเรียกกันใหมวา statistics (ส่ิงที่เกี่ยวกับรัฐหรือ state)  
ความคิดที่สองที่เกี่ยวเนืองกับเหตุผลแหงรัฐก็คือ ความคิดใหมเรื่องความเชื่อมโยงระหวางการเมืองกับ
ประวัติศาสตร ในอดีตความคิดเรื่องธรรมชาติของรัฐก็คือความสมดุลระหวางองคประกอบสวนตางๆของ
รัฐ โดยมีกฎหมายที่ดีเปนส่ิงกํากับดูแล จนกวารัฐยอยๆ เหลานี้จะรวมตัวเปนจักรวรรดิใหญครั้งสุดทาย
กอนที่พระเยซูคริสตจะเสด็จกลับมาปกครองโลกอีกหน แตในความคิดประวัติศาสตรแบบใหม รัฐตางๆ
ไมมีเปาหมายสุดทายวาจะเปนอยางไร มันรูแตเพียงวามันเปนอํานาจหนึ่งซึงตองสูแขงขันหรือทํา
สงครามกับอํานาจอื่นๆ อดีตเปนเชนนี้ ปจจุบันเปนเชนนี้ อนาคตอันใกลเปนเชนนี้ อนาคตยาวไกลก็
เปนเชนนี้ 
ความคิดที่สามก็คือ การหมดความหมายของปจเจกบุคคลในสายตาของรัฐ การที่รัฐดํารงอยูเพ่ือตัวมัน
เอง เปนจุดมุงหมายสุดทายของตัวมันเอง ส่ิงที่มันกังวลสนใจจึงอยูเฉพาะกับประเด็นการดํารงอยูของมัน 
การเสริมความเขมแข็งของตัวมันเอง โดยไมตองสนใจไยดีกับตัวบุคคล (จะสนใจก็เฉพาะองครวมของ
บุคคลในฐานะเปนประชากร) บุคคลจะทําอะไรในชีวิต การงานของเขา ความคิดของเขา การอยูหรือการ
ตายของเขา ไมสําคัญถาหากวามันไมมีสวนชวยเสริมปจจัยความเขมแข็งใหกับรัฐ ชีวิตของปจเจกบุคคล  
ผลงานของเขา ชีวิตของเขา การตายของเขา จะมีคาก็ตอเมื่อมันทําไปเพ่ือผลประโยชนของรัฐเทานั้น  
(ธีรยุทธ บุญมี. 2551: 138-139) 

 
 หลังจากการที่แนวคิดเรื่องประชากรกลายเปนแนวคิดสําคัญในการปกครอง รัฐสมัยใหมจึง

มีความจําเปนที่จะตองสรางองคความรูมารองรับเพ่ือสรางความชอบธรรมในการปกครอง  ฟูโกต
พยายามชี้ใหเห็นวาในกระบวนการปกครองของรัฐสมัยใหมนั้น ไดกอใหเกิดผลที่ตามมาคือ การ
สรางอํานาจเพื่อควบคุม ดูแล และสอดสอง ปจเจกของประชากรภายใตการปกครองตลอดเวลา ฟูโกต 
เชื่อวา รางกาย และ ความคิด ของเราถูกกระทําจากวาทกรรมอํานาจและความรูที่สรางโดยรัฐ
ตลอดเวลา เขาปฏิเสธภูมิปญญาที่เกิดจากยุคทันสมัยนิยมแตเขากลับแสดงใหเห็นถึงกระบวนการที่
เกิดขึ้นในยุคสมัยใหมนิยมน้ันเมไปดวยวาทกรรมแหงอํานาจผานการทํางานดวยกลไกตางๆของรัฐ 
ดังเชนที่ รัตนา โตสกุล ไดนําเสนอแนวความคิดของฟูโกตผานสิ่งที่เรียกวา เทคโนโลยีแหงอํานาจ 
(Technologies of power) วา 

 ฟูโกตสะทอนใหเห็นวา ในทุกกระบวนการของการสรางความทันสมัยใหสังคมปจจุบันได
กอใหเกิดผลที่ตามมา คือ อํานาจที่กระทําตอรางกายและความคิดของปจเจกโดยผากลไกอํานาจ
ของรัฐที่ใชการดูแล สอดสอง เฝาระวัง ตรวจตราและควบคุมปจเจก งานเขียนชิ้นสําคัญที่สุดในเรื่อง
อํานาจและการครอบงําของเขา มีชื่อ Discipline and Punish (1977) เขาสะทอนภาพสังคมทุนนิยม
สมัยใหมที่แมแตชีวิตสวนตัวของปจเจกก็ยังถูกควบคุม เฝาระวังและจัดการโดยเทคโนโลยีแหง
อํานาจรัฐ 
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ฟูโกตตรวจสอบการเปลี่ยนผานจากสังคมจากยุคกอนหนากับยุคสังคมทุนนิยมสมัยใหม ในยุคกอนหนา
สังคมทุนนิยมสมัยใหม วินัยและการลงโทษจะอยูในแบบวัฒนธรรมแหงการแสดงในพื้นที่สาธารณะ ใน
ยุคปจจุบันเปล่ียนมาเปนแบบวัฒนธรรมแหงการควบคุมจากภายใน (รัตนา โตสกุล. 2548: 76) 

 

 นอกจากนั้น ฟูโกตยังชี้ใหเห็นกระบวนการทํางานของวาทกรรมของอํานาจที่รัฐใชในการ 
ควบคุม สอดสอง ดูแล และเฝาระวังปจเจกบุคคลของรัฐ ผาการยกอยางการกอสรางทัณฑสถาน 
 

ฟูโกตไดใชขอมูลเรื่องการกอสรางทัณฑสถานที่ควบคุมนักโทษ ออกแบบโดย เจรามี่ เบนธัม(Jeremy 
Bentham) ในการทําความเขาใจวาเกิดอะไรขึ้นกับสังคมทุนนิยมในชวงศริสตศตวรรษที่ 19 โครงการนี้
เปนการปฏิรูประบบราชทัณฑในการควบคุมนักโทษ โดนใชความรูทางสถาปตยกรรมออกแบบคุกที่
เรียกวา แพนนอบติคอน “Panopticon” (pan = all, optic = seeing) อาคารนี้ออกแบบในลักษณะที่
นักโทษแตละหองขังจะมองไมเห็นกัน แตทุกหองจะมองเห็นหอคอยผูคุมนักโทษที่อยูตรงกลาง ลักษณะ
การจัดวางแบบนี้ทําใหนักโทษในแตละหองไมสามารถมีปฎิสัมพันธทางสังคมหรือส่ือสารกันเองได แตจะ
ถูกทําใหรูสึกอยูตลอดเวลากําลังถูกจองมองเฝาดูจากผูคุมท่ีอยูบนหอคอยกลาง อยางไรก็ตาม พวก
นักโทษจะมองไมเห็นผูคุมนักโทษ พวกเขาจะไมมีวันมองเห็นไดเลยวา เมื่อไหรผูคุมจะอยูประจําตรง
หอคอยกลาง หากทวาพวกเขาจะรูสึกอยูตลอดเวลาวามีคนเฝามองดูอยูตลอดเวลา และที่สุดพวกเขาก็
เฝาระวังควบคุมตนเองไปโดยปริยาย(รัตนา โตสกุล. 2546: 77) 

 

 การยกตัวอยางการกอสรางทัณฑสถานแบน แพนนอบติคอน ของฟูโกตไดแสดงใหเห็น
วิธีการทํางานในการควบคุมประชากรของรัฐที่ไมใชแคการลงโทษจาดภายนอก หากแตเปนการสราง
การควบคุมม่ีเกิดจากภายในตัวปจเจกของประชากรเอง เหลานี้ถือเปนปฏิบัติการที่ไมเพียงแตเปน
การควบคุมทางรางกายเพียงเทานั้นหากแตเปนความแบบเนียนที่เขาไปควบคุมในความคิดของประชากร 

 จากการศึกษาเรื่อง รัฐและกระบวนการทํางานของรัฐ ไดแสดงใหเห็นวารัฐที่กอตัวขึ้นใน
สมัยใหมนั้นไมเพียงเปนองคกรทางการเมืองเทานั้นหากแตยังแฝงไวปฏิบัติการเชิงอํานาจ และ ชน
ชั้น รวมถึงการที่รัฐไดกลายเปนสถานบันที่คอย ตรวจสอบ ควบคุม และ เฝาระวัง ใหประชากรใน
ภายใตการปกครองดําเนินไปในทิศทางและอุดมการณที่รัฐและชนชั้นที่มีอํานาจในการควบคุม
อํานาจของรัฐตองการ ดังน้ันการเกิดขึ้นของรัฐโดยเฉพาะรัฐสมัยใหมจึงไมไดตองการใหเกิดความ
แตกตางและหลายหลากภายในรัฐเดียวกัน หากแตในทิศทางตรงกันขามรัฐมีหนาที่ในการหลอหลอม
ดวยวิธีการและกลไกตางๆใหประชาชนในในรัฐมีความเปนหน่ึงเดียวกันหรือเปนหน่ึงเดียวกนัเทานัน้ 
เชนเดียวกันกับรัฐไทย ที่มีวาทกรรมเชิงอํานาจในการหลอหลอมใหความแตกตางทางเชื้อชาติที่มีอยู
กอนหนาการเกิดรัฐชาติสมัยใหม ใหกลายเปนอันหน่ึงอันเดียวเดียวกัน คือมีความเปนไทยเหมือนกัน 
อีกทั้งในขณะเดียวกันก็พยายามขจัดและปดกั้นความแตกตางที่อยูนอกเหนือจากความเปนไทยที่รัฐ
ตองการ  ดังน้ันรัฐจึงทําหนาที่เปนองคกรที่คอยตรวจสอบ ควบคุม และเฝาระวัง ใหการนําเสนอ
ความเปนไทยนั้นดําเนินไปตามรูปแบบตายตัวและเปนไปตามอุดมการณและเหตุผลที่รัฐตองการ 
วาทกรรมเรื่องชนชั้น และ อํานาของรัฐ จึงเปนเหตุผลสําคัญที่สงผลตอรูปแบบการนําเสนอความเปน
ไทย และ สรางสํานึกความเปนไทยใหเกิดขึ้นตอการรับรูของประชากรในสังคม มาโดยตลอด 
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5. เอกสารที่เก่ียวของกับ แนวความคิดเร่ือง ชาติ (nation) 
 แนวความคิดเรื่อง “ชาตินิยม” เปนแนวความคิดที่มีความสัมพันธผูกโยงกับอีกสองแนวคิด 

คือ รัฐ และ ชาติ ซึ่งไดทําหนาที่เกี่ยวของกัน ดังน้ันการทําความเขาใจกับแนวความคิดเรื่องชาติ 
(nation) จึงเปนแนวคิดสําคัญที่จะนําไปสูความเขาใจเกี่ยวกับเรื่องชาตินิยม จาการทําความเขาใจ
กับความหมายของชาติในเบื้องตนน้ัน มีการตีความในความหมายที่แตกตางกันออกไป เชน  
 

ชาติ คือ ผูคนซึ่งมีสวนคลายคลึงกันในลักษณะทางประชากรและวัฒนธรรม มีความรูสึกเปนชุมชน คือ 
แสดงอัตลักษณในฐานะกลุมที่แตกตางอยางเห็นไดชัดเจนจากกลุมอื่นๆ และมีความตองการที่จะ
ควบคุมดูแลตนเองในทางการเมือง จากความหมายของชาติเชนนี้ ชาติจึงเปนสถาบันที่จับตองไมได 
ชาติคือ วิญญาณหรือลักษณะทางจิตวิญญาณตัวอยางเชน ชาวไทย คือ รัฐของชาวไทย อันไดแก 
ราชอาณาจักรไทย  (กุลยา วิวิตเสวี. 2554: 23-24) 

 

 จากแนวความคิดดังกลาวของ กุลยา วิวิตเสวี ไดแสดงใหเห็นองคประกอบโดยรวมที่
ประกอบกันขึ้นเปนชาติ ซึ่งพอจะแบงเปนองคประกอบที่สําคัญของชาติไดสามประการดังน้ี คือ      
1. ความคลายคลึงกันทางประชากรและวัฒนธรรม 2. ความรูสึกเปนชุมชน 3. ความปรารถนาทีจ่ะ
แยกตัวทางการเมือง ดังที่ กุลยา ววิิตเสวีไดใหรายละเอียดไวดังนี้ 
 

ความคลายคลึงกันในลักษณะทางประชากรและวัฒนธรรม : ความคลายคลึงที่ผูคนมีอยูรวมกันทําใหเกิด
ชาติ ความคลายคลึงดังกลาวเปนลักษณะทางประชากร เชน ภาษา เชื้อชาติและศาสนา หรือ อาจเปน
วัฒนธรรมหรือประสบการณทางประวัติศาสตร กอนปฏิรูปการปกครองของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาฯ รัชกาลที่ 5 ประชากรในประเทศไทยมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เมื่อมีการสถาปนา
รัฐชาติสยามโดยการตีเสนเขตแดนตายตัวและสรางชาตินิยมจากศูนยกลางของประเทศเพื่อจุดมุงหมาย
ทางการเมือง ประชากรที่หลากหลายดังกลาวถูกทําใหเปนเอกภาพ เพ่ือ “รวมเลือดเนื้อชาติเชื้อไทย” 
การสรางเอกภาพทวีความเขมขนขึ้นอีกภายหลังเปล่ียนแปลงการปกครองเมื่อ พ.ศ. 2475 โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ใชนโยบายรัฐนิยมบีบบังคับใหพลเมืองในเขตดินแดน
ทั้งหมด ไมวาเชื้อชาติ ศาสนาและภาษาใดใหเปนคนไทยเหมือนกันหมด(ธเนศ อาภรณสุวรรณ. 2549: 
199-194) สําหรับประเทศไทย เราอาจกลาวไดวา ความเปนชาติไทยของคนไทยเกิดจากกระบวนการ
สรางชาติตั้งแตสมัยสถาปนารัฐสยามจนถึงปจจุบัน  
ความรูสึกเปนชุมชน : ความรูสึกเปนชุมชนของผูคนมีสวนในการใหความหมายแกชาติ ความสําเหนียก
เปนสวนสําคัญในขอนี้ไมวาความคลายคลึงกันในเชิงภาวะวิสัยจะเปนอยางไร กลุมของผูคนยอมไมใช
ชาติ เวนแตผูคนกลุมนั้นจะรูสึกเชนนั้น กลาวคือ ผูคนที่อยูคลายคลึงกันดังกลาวผูกมัดตนองเขาไว
ดวยกัน บทบาทของความสําเหนียกในการใหความหมายแกชาตินําไปสูความรูสึกเปน “กลุมพวกเรา” 
(we-group) ที่ใหความหมายกลุมเอง มิใชเฉพาะความคลายคลึงกันของสมาชิกที่ทําใหสมาชิกรูสึกเปน
สวนหนึ่งของกลุมเทานั้น แตยังตองเปนความคลายคลึงกันที่ทําใหสมาชิกรูสึกวาตนเองและบรรดา
สมาชิกของกลุมตนเองแตกตางจากกลุมอื่น คือความรูสึกเปน  “กลุมพวกเขา” (they-group) อีกดวย ซึ่ง
เราจะเห็นไดวา จิตสํานึกแหงความรูสึกของสมาชิกของกลุมที่เปนอยางเดียวกันในบรรดาสมาชิก และท่ี
แตกตางจากผูอื่นนี้มีลักษณะเปนอัตวิสัยโดยแท 
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ความปรารถนาที่จะแยกตัวทางการเมือง : ความปรารถนาของผูคนที่จะแยกตัวทางการเมืองชวยให
ความหมายแกชาติเชนกัน ส่ิงที่แยกชาติจากกลุมชาติพันธุ (ethnic group) คือ ชาติประสงคที่จะ
ปกครองดูแลตนเองหรืออยางนอยก็ประสงคที่จะปกครองดูแลตนเองหรืออยางนอยก็ประสงคจะมีอิสระ
ภายใน ซึ่งความประสงคทางการเมืองดังกลาว กลุมชาติพันธุไมมี ในสหรัฐอเมริกา มีกลุมผูคนหลาย
กลุม เชน ชาวอเมริกันอิตตาเลียน ซึ่งมีสวนรวมในวัฒนธรรมและมีจิตสํานึกทางอัตลักษณของความเปน
ชาวอิตาเลียนของตนเองอยางแรงกลา แตผูคนเหลานี้เปนเพียงกลุมชาติพันธุ มิใชชาติ เพราะผูคน
เหลานี้มิไดปรารถนาจะแยกตัวจากอเมริกัน ตางจากในรัฐที่มีความแตกแยกในชาติ เชน ไซปรัส ซึ่งเปน
ชุมชนกรีกเปนคนสวนใหญ และชุมชนตุรกีเปนสวนนอยที่ไมยอมรับความชอบธรรมของการปกครอง
ของชุมชนกรีกซึ่งเปนคนสวนใหญและปรารถนาจะแยกตัวจากชุมชนกรีก ชุมชนตุรกีจึงเปนกลุมชาติ
พันธุที่มีฐานะเปนชาติ (กุลยา วิวิตเสวี. 2554: 24-26) 

 
 สวนในอีกทัศนะหนึ่งที่เปนแนวทางการศึกษาเรื่องชาติ ที่เชื่อมโยงกับความเปนชาตินิยม 
ของ ธีรยุทธ บุณมี ไดใหความหมายเกี่ยวกับชาติไววา 
 

คําวา nation ในภาษาอังกฤษมาจากภาษาละติน หมายถึง กําเนิดซึ่งรากศัพทคําเดียวกับ ชาติ ของ
ภาษาสันสกฤต คํานี้เปนคําเดียวกับ ethne ในภาษากรีก ซึ่งหมายถึงกลุมคนตางชาติที่มีกําเนิดจากที่
เดียวกัน มันถูกนํามาใชในยุคกลาง เพ่ือบงบอกถึงนักศึกษามหาวิทยาลัยที่มาจากถิ่นตางๆ เชน  
“nation de France, nation de Germane, nation de Normandie” เนื่องจาก nation ในชวงนี้ หมายถึง
นักศึกษาที่มีความรูทาง ภาษา วัฒนธรรม และศาสนวิทยา ในชวงถัดมาคําวา nation จึงถูกใชเรียกกลุม
คนที่มีลักษณะเฉพาะของตน แตตองเปนกลุมคนที่มีความรูสูง มีฐานะสูงเปนชนชั้นนํา หรือทรงคุณวุฒิ 
(authority) ทางภาษาหรือวัฒนธรรม ซึ่งเริ่มใชในปลายศตวรรษที่ 12 ตอมาในชวงศตวรรษที่ 14-18 ใน
อังกฤษ มันจึงเริ่มคลายความหมายมาเปนคน หรือ ประชาชนโดยรวมจากแวนแควนหนึ่งๆ ซึ่งมีถ่ิน
กําเนิด ขนบธรรมเนียม ภาษา และวัฒนธรรมรวมกัน แตยังคงความหมายในลักษณะที่เปนกลุมชนชั้น
นําอยู อยางเชน การปฏิรูปการลงคะแนนเสียงในอังกฤษในชวงศตวรรษที่ 18 การถกเถียงในรัฐสภา ยัง
ปรากฏขอคิดเห็นแยงวา การขยายสิทธิความเปนพลเมืองของชาติไปสูประชากรผูใหญในหมูสามัญชน
ใหกวางขวางขึ้น จะนํามาซึ่งความเสื่อมของ “ชาติ” อังกฤษได ในเยอรมัน Martin Luther ผูนําการปฏิรูป
ศาสนา ถือวาองประกอบของชาติเยรอมันก็คือ กษัตริยกับเจานาย ที่เรียกวา international relation ใน
สมัยนั้น ก็คือความสัมพันธระหวางกษัตริยกับเจานายของแวนแควนตางๆเทานั้น (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 
26-27) 

 

 จากขอมูลขางตนไดแสดงใหเห็นถึงการใหความหมายของคําวา “ชาติ” นั้นเปนการให
ความหมายไปในทิศทางที่เกี่ยวของกับชนชั้นสูงและกษัตริยเปนหลักเสมอมา การรับรูเกี่ยวกับชาติ
จึงมีลักษณะของความ สูงสง ศักดิ์สิทธิ์ ตามไปดวยเม่ือกลาวถึง “ชาติ” ความหมายของมันจึงดํารงอยู
เหนือความสําคัญอ่ืนใดเม่ือประกอบกับการบังคับใชโดยรัฐ 
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 ถึงแมวาการศึกษาเรื่อง “ชาติ”จะมีการตีความและศึกษาในแนวทางที่แตกตางกันออกไป 
แตโดยสวนมากแลวนักวิชาการในปจจุบันมักจะมุงเนนการทําความเขาวา ชาติ เปนสิ่งที่ถูก
จินตนาการขึ้นในสังคมสมัยใหมซึ่งอยูในชวงเวลา 200 ปที่ผานมาเทานั้น หากแตการศึกษาเรื่อง
ชาตินั้นมีแนวทางในกาศึกษาแบงออกเปนสองแนวทางใหญดวยกันคือ  

 1 ชาติในแนวความคิดแบบเกา (primordialist) 
 แนวความคิดนี้มุงเนนการศึกษา “ชาติ” ในเชื่อที่วาเปนสิ่งที่เกิดจาก รากฐานทางชาติพันธุ 

ที่สืบทอดกันมาจากอดีตซึ่งภายหลังถูกหยิบยกขึ้นมาเปนสัญลักษณที่ใชในการสรางความเปน
ชาตินิยม นักวิชาการที่สําคัญในกลุมน้ีคือ 
 

Clifford Geertz เปนนักวิชาการคนแรกที่พูดถึงรากฐานเหลานี้ ซึ่งไดแก (1) การสืบสายเลือดเดียวกัน  
(2)เผาพันธุ (race) หรือชาติพันธุ (ethnic) (3)ภาษา (4) ศาสนา (5) พ้ืนดินถ่ินฐาน (6) ขนบธรรมเนียม
ประเพณี หรือวัฒนธรรมรวมกัน 
Geertz (1963) ถือวาคนทั่วไปมักถือเอาความผูกพัน 6 อยางดังกลาวขางตนเปนส่ิงที่ดํารงอยู หรือติด
ตัวมาแตแรกเกิด ทุกคนในโลกปจจุบันเกิดมาก็ลวนแตมีความเปนชาติใดชาติหนึ่งติดตัว มันจึงมีลักษณะ
ถูกบังคับใหเราคลอยตามมัน ความรูสึกผูกพันของเราตอมัน จึงมีตั้งแตความยําเกรง ชื่นชม สูงสง จน
กระทั้งศักดิ์สิทธ Greefeld (1982) มองความผูกพันดังกลาวคลายกับวาเปน “รากฐานแหงจิตสํานึกทาง
สังคม และเปนกรอบที่เราจะรูสึกและความรับรูโลกภายนอกใหแกเรา” Geertz เรียกความผูกพันนี้วา 
ความผูกพันแบบเกาแกโบราณ (primordial tie) (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 32-33)  

 
 2 ชาติ ในแนวความคิดแบบสมัยใหม (Modernist) 
ในแนวทางนี้มักจะมองวา ชาติ เปนผลผลิตที่เกิดจากสังคมสมัยใหม ที่มีการเปลี่ยนแปลง

ไปของสังคม เชนการเปลี่ยนไปของแนวคิดทางการปกครอง การปฏิวัติอุตสาหกรรม การพัฒนาการ
ของเทคโนโลยี การเกิดขึ้นของสิ่งพิมพตางๆ เปนตน  แนวคิดนี้มองวาชาติ เปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นใหม
จากปจจัยทางสังคม รวมถึงความเปนชาติพันธุ ความเปนไทย ความเปนลาว ก็ลวนแลวแตเปนผล
จากการสรางขึ้นแลวนําไปครอบลงบนชาวไทย หรือ ชาวลาวเหลานั้น ผานกลไกตางของสังคม 
นักวิชาการที่สําคัญในแนวทางนี้คือ เบน แอนเดอรสัน (Benedic Anderson) โดยเขาไดใหความหมาย
ของชาติ ไววา 

 
ชาติคือ ชุมชนจินตกรรม การเมือง-และจินตกรรมขึ้นโดยมีทั้งอธิปไตยและมีขอบเขตมาตั้งแตกําเนิด (it 
is an imagined political community-and imagined as both inherently and sovereign)  ชาติ ถูกจิน
ตกรรม ขึ้น ก็เพราะวาสมาชิกของชาติที่แมจะเล็กที่สุดก็ตาม แมจะไมเคยรูจักเพ่ือนสมาชิกรวมชาติ
ทั้งหมดของตนไมเคยพบเห็นพวกเขาเหลานั้นทั้งหมด หรือไมเคยแมกระทั้งไดยินชื่อเสียงเรียงนามพวก
เขาเหลานั้นก็ตาม กระนั้นจิตใจของแตละคนก็มีภาพพจนของความเปนชุมชนรวม Renan นักปรัชญา
ฝรั่งเศสกลาวถึงจินตกรรมนี้วา “สารัตถะของแตละชาติ ก็คือบรรดาปจเจกของชาติทั้งมวล ตางมีหลาย
ส่ิงรวมกัน และในเวลาเดียวกนัตางก็รวมลืมหลายสิ่งไปแลว (Benendict Anderson. 2552: 9-10) 
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 จากการใหความหมายของ “ชาติ” ในมุมมองดังกลาวทําใหความหมายของชาตินั้นมิได
ดํารงอยูในทางกายภาพหากแตความหมายของชาตินั้นถูกสรางขึ้นจากการจินตนากรของสมาชิกใน
รัฐ ดังน้ัน รัฐและชาติจึงทํางานรวมกันทั้งในทางกายภาพและการทํางานในจินตนาการของ
ประชาชนในรัฐชาติ ที่มีความหมายมุงเนนการสรางความเปนไทยใหเกิดขึ้นอยางชัดเจน การสราง
ชาติดวยกระบวนการ  “ชาตินิยม” จึงถือเปนอีกกลไกลหนึ่งในสการสรางสํานึกรวมกันทั้งอดีต 
ปจจุบันและ อนาคต ในทัศนะของ Anderson เขามองวาความเปนชาติเปนสิ่งที่ถูกจินตนาการขึ้น
ใหม แตก็มิใชวาชาติจะไมไดมีตัวตนอยูเลย หากแตชาติเปนจินคนาการที่นํามาซึ่งสํานึกวาเปนพวก
เดียวกัน ถึงแมในความเปนจริงแลวเราอาจจะไมเคยรูจักกันมากอนก็ตาม และที่สําคัญ ชาติถูก
จินตนาการขึ้นมาใหเปนชุมชนประชาคม ในแนวราบมากกวาแนวตั้งเพราะถึงแมวาจะมีการเอารัด
เอาเปรียบ มีความไมเทาเทียมกันในเชิงเศรษฐกิจและอํานาจอยูมาก แตคนในชาติก็มักจะมี
ความรูสึกวาทุกคนเปนเพื่อนรวมชาติในระนาบเดียวกัน (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 45)  

 อยางไรก็ถึงแมวาทัศนะที่มองวาชาติ เกิดขึ้นจากการสืบสายมาจากอดีต หรือ ทัศนะที่มอง
วาชาติเกิดจากพลพวงของความเปนสมัยใหมก็ตาม โดยบทสรุปแลวชาติก็มีความหมายไมแตกตาง
กันนัก เพราะนักวิชาการทั้งสองสายตางก็ยอมรับถึงความสัมพันธและเชื่อมโยงกันของเน้ือหาในการ
วิเคราะหเรื่องชาติ ดังเชนที่ ธีรยุทธ บุณมี ไดกลาววา 
 

ขอถกเถียงทางวิชาการวา ชาติเปนส่ิงเกาแกหรือเปนผลผลิตสมัยใหมโดยเนื้อหาไมไดแตกตางกันมาก
นัก เพราะกลุม Primodialist ที่มองวาชาติสืบมาจากสิ่งที่เกาแก เชน ความเปนชาติพันธุของแตละชาติ 
ความเปนภาษาของแตละภาษา ความเปนวัฒนธรรมของแตละวัฒนธรรม กําหนดไดดวยอะไร เพราะ
ความเปนชาติพันธุ ภาษา วัฒนธรรมหนึ่งๆ ก็เกิดจากความ หลากหลาย แตกตาง การหยิบยืม 
ผสมผสานปนเป จนไมอาจกําหนดไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ทั้งลักษณะความเปนทั้งลักษณะความเปน
ชาติพันธุ ภาษา และวัฒนธรรม ที่ถูกหยิบยกมาเปนคุณสมบัติประจําชาติ ก็ถูกปรุงแตงขึ้นใหมในยุค
สรางรัฐชาติในชวง 200 ปที่ผานมา จนไมอาจสาวกลับไปหารูปเดิมไดชัดเจน ในขณะเดียวกันกลุม 
modernist ก็ยอมรับวา มีส่ิงที่เกาแกดํารงอยู การจินตนาการหรือประดิษฐใหมก็ตั้งอยูบนพ้ืนฐานเกา
ทางประวัติศาสตรบางอยาง (historical subatratum) แตการเลือกส่ิงเกาแกมานี้มีลักษณะแบบ arbitrary 
คือสะเปะสะปะตามอําเภอใจเปนสวนใหญ ส่ิงที่ถูกจินตนาการหรือประดิษฐใหมบางครั้งก็เปนเพียง
ตํานาน เร่ืองเลา ความทรงจําที่รางเลือน ซึ่งถูกนํามาแกไขดัดแปลง หรือแตงขึ้นมาใหมโดยตรง (ธีรยุทธ 
บุณมี. 2546: 50) 
 

 จากขอมูลที่กลาวมาแลว จึงพอจะสรุปไดวา “ชาติ” หรือ ความเปนชาตินั้นโดยเนื้อหาแลว
อาจจะไมแตกตางกันมากนัก  แตความแตกตางของทั้งสองแนวนั้นขึ้นอยูที่พลที่เกิดจากทั้งสอง
แนวคิดมากกวา กลาวคือ แนวคิดที่เชื่อวาชาติเกิดจากสังคมสมัยใหม (modernist) มองวา กลไกใน
การสรางชาตินั้นคือ การพยายามสรางความเปนหนึ่งเดียวกันของชาติแลวนําไปครอบลงบนความ
แตกตางหลากหลายที่เกิดขึ้นในชาตินั้นๆ ทิศทางในการแกไขสังคมในแนวทางนี้ก็คือการมุงเนนที่จะ
รื้อฟนความหลากหลายในดานตางขึ้นมาใหม โดยเฉพาะความหลากหลายทางเชื้อชาติรวมทั้ง
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วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใหมจาการผสมผสานกันของวัฒนธรรมจาการอพยพและเคลื่อนยายถิ่นฐานของ
ผูคนในปจจุบัน ชาติในรูปแบบน้ีจึงนําไปสูสังคมที่หลากหลายและทําใหเกิดสิ่งที่เรียกวา พหุสังคม
และวัฒนธรรม 

 ในกลุมตอมาคือ กลุมที่เชื่อวาชาติมีอยูแตเดิมกอนสังคมสมัยใหม (primordialist) ใน
แนวความคิดนี้จะเชื่อวา “ชาติ” เปนสิ่งที่สืบทอดมาจากอดีตและมีลักษณะที่เปนลักษณะเฉพาะตัว 
กลุมนี้จะมองวาความแตกตางหลากหลายเปนภัยคุกคามความดีงามของชาติที่สืบทอดกันมาตั้งแต
อดีต หรือทําใหความเปนชาติเสื่อมลง และมีความกังวลวาวัฒนธรรมชั้นสูงที่เปนสมบัติของชาตินั้น
จะเสื่อมลง เม่ือมีวัฒนธรรมประชา (popular culture) เกิดขึ้น ดังน้ันชนกลุมนอย หรือผูที่อพยพเขา
มาใหมก็ควรที่จะเขาผสมผสานกับวัฒนธรรมหลักของคนสวนใหญหรือเขามาผสมกับวัฒนธรรมของ
ชาติที่ดํารงอยูเดิมแลว นอกจากนี้การผสานรวมกันของวัฒนธรรมอยางมีลําดับเชนนี้ก็เปรียบเสมือน
เบาหลอมทางวัฒนธรรมที่มีอํานาจทางการเมืองมากกวาใชในการหลอมรวมกลุมวัฒนธรรมยอยเพ่ือ
สรางความเปนชาติ ดังเชนที่ สหรัฐอเมริกาใชในการสรางความเปนอเมริกันและประเทศไทยใชสราง
ความเปนไทย 

 5.1 เอกสารที่เก่ียวของกับชาตินิยม 
 การเกิดและพัฒนาขึ้นของชาติและรัชประชาชาติ ไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในดาน

ตางๆอยางมากมาย หนึ่งในผลผลิตที่สําคัญของการพัฒนาขึ้นของรัฐชาติ คือการกอตัวขึ้นของอัต
ลักษณของกลุมชาติพันธุตางๆ ซึ่งมีบริบทและหนาที่ในทางการเมืองที่กําหนดวา ใครเปนใคร หรือ
เปนสวนประกอบของ”ชาติ” ที่มีพรมแดนชัดเจนหรือไม และมีสวนในการกําหนดสวนที่เรียกวา
องคประกอบของชาติ พรอมทั้งกําหนดดวยวากลุมชนใดที่อาศัยอยูในขอบเขตของชาติ และกลุมชน
ใดจะเปนกลุมที่แตกตางออกไป อํานาจทางการ เมืองจึงเปนสิ่งสําคัญในการประเมินความแตกตางที่
เกิดขึ้นนอกเหนือจากอาณาเขตของ “ชาติ” ที่กําหนดเอาไว  

 อยางไรก็ตามการดําเนินการของรัฐ และ ผูนําประเทศ ก็ยังคงตองเผชิญหนากับความ
หลากหลายของกลุมชนตางๆ ในการปกครองภายในอาณาเขต ทั้งที่เปนกลุมชนพื้นเมืองที่อาศัยอยู
เดิมและกลุมชนที่ยายถิ่นฐานเขามาใหม ความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น จึงเปนหนาที่ตอง
จัดการใหเกิดความเปนเอกภาพภายใตการปกครองของรัฐเดียวกันดวยรูปแบบตางๆ  เชน การใช
ภาษาไทยเปนภาษาราชการ  โดยผานระบบโรงเรียน ที่ตองการใหพลเมืองของรัฐตองพูดและเขียน
ภาษาไทยใหถูกตองตามรูปแบบที่ไดกําหนดไว  พรอมทั้งพลักดันใหภาษาไทย เปนภาษาราชการที่
ทุกคนตองพูดและออกเสียงใหถูกตองดวยความภาคภูมิใจรวมกัน ภาษาไทยจึงเปนเสมือนเครื่องมือ
ในการเชื่อมพลเมืองทุกคนเอาไวภายใตอุดมการณความเปนชาติ ซึ่งมีภาษาเปนอัตลักษณเดียวกัน 
ถึงแมวาในชาตินั้นอาจมีภาษาอื่นๆ อีกมากมายก็ตาม 

 จากความสําคัญของชาติที่ไดกลาวมาแลวขางตน ความเปนชาติและชาตินิยมสวนหนึ่งจึง
เปนผลผลิตมาจากสังคมสมัยใหม โดยเฉพาะการสถาปนารัฐที่มีความจําเปนตองสรางสํานึกรักชาติ 
เพ่ือผนึกความหลายหลายในดานตางๆที่ดํารงอยูกอนหนาใหมีความเปนหนึ่งเดียวกัน กระบวนการ
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สรางชาติหรือชาตินิยมจึงกลายเปนหนึ่งในกระบวนการที่สําคัญในการสรางความเปนปกแผนใหกับ
ชาติ ในชวงสงครามโลก ครั้งที่ 2 การศึกษาปญหาเรื่องชาตินิยมไดปรากฏตัวอยางชัดเจนขึ้น เพราะ
ปญหาชาตินิยมถูกพิจารณาวาเปนหน่ึงในปญหาที่นํามาซึ่ง สงครามและความรุนแรงในรูปแบบ
ตางๆ  ในปจจุบันการศึกษาแนวคิดชาตินิยมถูกยอมรับวาสวนหนึ่งเปนผลผลิตมาจากสังคมสมัยใหม 
หรืออยางนอยแนวความคิดชาตินิยมก็ปรากฏตัวไดอยางชัดเจนในสังคมสมัยใหม  

 
ชาติและชาตินิยมเปนผลผลิตของยุคสมัยใหม หรือความเปนสมัยใหม (modernity) ในลักษณะที่เปน
เครื่องมือและหนาที่ (instrumental, functional) กลาวคือ ชาติและชาตินิยมเปนเครื่องมือนําไปสูการสราง
ความเปนหนึ่งเดียวกัน (homogeneity) ความเปนมาตรฐานเดียวกัน เชน มีภาษาเดียวกัน ประเพณี 
วัฒนธรรมเดียวกัน และมีหนาที่เปนสัญลักษณปลุกเราความรูสึกผูกพัน ทําใหรูสึกเปนกลุมเดียวกัน เปนพลัง
ในการแขงขันที่เขมขน ในระบบการเมืองระหวางประเทศในสมัยสองสามรอยปที่ผานมานี้ (ธีรยุทธ 
บุณมี. 2546: 49)  

 
 เน่ืองจากแนวคิดชาตินิยมน้ันเปนแนวความคิดที่มุงเนนการสรางความเปนหน่ึงเดียวกันให

เกิดขึ้นกับกลุมคนในสังคม แนวความคิดชาตินิยมยมจึงมิไดดํารงอยูแคการเปนแนวความคิดหรือคํา
ขวัญประกอบการสรางชาติเทานั้น หากแตแนวความคิดเรื่องชาตินิยมไดกลายเปนกระบวนการใน
การปฏิบัติที่สามารถหวังผลทางการเมืองเปนสําคัญ ในแงนี้แนวความคิดชาตินิยมจึงมิไดเปน
อุดมการณแตเพียงอยางเดียวหากแตกลายเปนกระบวนการที่สงผลตอการรับรูของประชากรและ
สมาชิกในสังคมโดยตรง ดังเชนที่ Benedict Anderson ไดชีใหเห็นถึงการพิจารณาแนวความคิดเรื่อง 
ชาตินิยมวา  

 
ปญหาที่ทําใหเราคิดไมตกเกี่ยวกับ “ชาตินิยม” ก็คือเรามักอางวามันเปนอุดมการณหรือ “ลัทธิ” (ism) 
ชนิดหนึ่ง แตผูเขียนคิดวาอาจจะเปนการงายกวา ถาเราจะมองดู “ชาตินิยม” (ในบริบทของไทย) วามี
ความใกลเคียงกับกับคําวา “ศาสนา” (religion) หรือ “เครือญาติ” (kinship) มากกวาที่มันจะใกลชิดกับ 
“ลัทธิเสรีนิยม” หรือ “สังคมนิยม” (socialism) (Benedict Anderson. 2552: 9)  

 

 จากแนวทางการศึกษาแนวคิดชาตินิยมของ Anderson ไดแสดงใหเห็นถึงการมอง
ชาตินิยมมีความใกลชิดกับเราอยางแนบแนนพรอมทั้งนําเสนอวาชาตินิยมเปนกระบวนการหนึ่งที่
สรางความรูสึก หรือผูกตรึงผูคนใหตกอยูภายใตสิ่ง”จินตกรรม” ขึ้นโดยรัฐชาติ ในแงนี้กระบวนการ
ชาตินิยม จึงเปนกระบวนการที่ถูกสรางขึ้น หรือเปนสิ่งที่เกิดจากการประดิษฐขึ้น  
 นอกจากนี้ในงานของ กุลยา วิวิตเสวี ไดใหความเห็นเกี่ยวกับ ชาตินิยมวา 
 

ชาตินิยมเปนความรูสึกเกี่ยวกับ “ความเปนตัวตนทางการเมือง” (political self) ที่ทําใหผูคนเกิด
ความรูสึกรักชาติและประเทศของตน ซึ่งเปนความรูสึกที่สัมพันธกับ “กลุมพวกเรา” และแตกตางจาก 
“กลุมเขา” ชาตินิยมเปนอุดมการณ ก็เหมือนอุดมการณอื่นๆ ทั้งหลาย ชาตินิยมเปนชุดของความคิดที่
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สัมพันธกัน ซึ่งกําหนดคุณคาเกี่ยวกับส่ิงที่ดีหรือเลว วางแนวทางที่จะปฏิบัติแกผูที่ยึดมั่นในอุดมการณ
เชื่อมโยงผูที่ยึดมั่นในอุดมการณเขาไวดวยกันและแยกผูยึดมั่นเหลานี้ออกจากผูอื่น ชาตินิยมจึงเชื่อม
ปจเจกบุคคลโดยผานสายสัมพันธที่ถูกหลอมเมื่อปจเจกบุคคลเหลานั้นมีความรูสึกมีความผูกพันกับ
แผนดินมีจิตสํานึกของอัตลักษณและความภาคภูมิใจในตนเอง ผานการแสดงอัตลักษณของความเปน
ชาติของตน และถูกกระตุนใหชวยเหลือประเทศของตนในฐานของปจเจกบุคคล อุดมการณชาตินิยมยัง
ยืนยันอีกวา ความภัคดีทางการเมืองของปจเจกบุคคลนี้ควรขยายความไปถึง รัฐชาติ ซึ่งเปนส่ือกลาง
ทางการเมืองของการปกครองตนเองของชาติ ความสําคัญของชาติก็คือ ผูคนโดยมากมีอัตลักษณทาง
การเมืองมากกวาหนึ่งก็จริง แตทัศนะทางการเมืองขั้นพ้ืนฐานของผูคนจะเปนชาตินิยมเสมอ (กุลยา วิวิตเสวี. 
2554: 28) 

 
 5.2 แนวคิดชาตินิยมในประเทศไทย 
 ในประเทศไทย ลัทธิชาตินิยม เปนแนวคิดที่ถือกําเนิดขึ้นจากวัฒนธรรมของหมูชนชั้นนํา

กอนเปนกลุมแรกในสังคม ในชวงรัชกาลที่ ๔–๖ กลุมปญญาชนและขุนนางในราชสํานักสยามเปน
บุคคลกลุมแรกที่ไดรับการศึกษาในรูปแบบของชาติตะวันตก และไดนําพาแนวคิดชาตินิยมมา
เผยแพรในประเทศสยามในขณะนั้น อีกทั้งในชวงนั้นเกิดการเปลี่ยนแปลที่มีความสลับซับซอนขึ้นใน
แตละสังคมในแถบประเทศยุโรปตะวันออกและเอเชียและในชวงนี้เองที่ลัทธิชาตินิยมไดขยายตัวขึ้น
ตามลําดับ ดังเชนการปฏิรูปชาตินิยมของพวกขุนนางโปแลนด และฮังการี ที่พยายามแยกตัวจาก
ราชวงคอับสเบอรก ผูนําและเจานายซึ่งเปนชนชั้นนําของอังการี  และปญญาชนก็เร่ิมใชแนวคิด
ชาตินิยมในการตอตานจักพรรดิออสเตรียเชนกัน ซึ่งในประเทศไทยเองไดเกิดแนวคิดชาตินิยมขึ้นใน
กลุมชนชนนํา หรือที่เรียกกันวา “ชาตินิยมโดยกลุมเจานาย ขุนนาง” (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 60) ขึ้น
อยางมากมายเชนกัน  

 สวนในชวงรัชกาลที่ ๕ ในประเทศสยามขณะนั้นตองเผชิญกับการขยายตัวของลัทธิ
ชาตินิยมในยุโรปและการลาอาณานิคมในชวงใกลเคียงกัน การปรับตัวของรัชกาลที่ ๕ ไดดําเนินการ
ผานการปฏิรูปการปกครองที่สงผลกระทบตอหลายดานดวยกัน โดยมีตนแบบในการปฏิรูปจาก
ประเทศตะวันตก เชน การเลิกทาส รวมถึงการสงพระโอรส และเจานายชั้นสูงไปศึกษายัง
ตางประเทศ เปนผลใหในชวงทศวรรษที่ 1890 ประเทศสยามปฏิรูประบบการศึกษาขึ้นใหม โดยมี
การสรางโรงเรียนพระตําหนักสวนกุหลาบขึ้น ซึ่งกลาย เปนโรงเรียนที่มีการเรียนในระบบใหม
สําหรับลูกหลานเจานายและชนชั้นสูงในสมัยน้ัน อีกทั้งยังมีการปฏิรูปการบริหารราชการแผนดินใน
หลายดานในเวลาตอมา บุคลากรสวยใหญที่มีสวนในการปฏิรูปประเทศในชวงน้ันสวนใหญเปนกลุม
เจานายและชนชั้นสูงที่ไดรับการศึกษาจากตางประเทศ การพัฒนาประเทศในชวงเวลานั้นจึงมุงเนน
ใหประเทศเกิดการพัฒนาตามตนแบบ กลาวคือ มีการมุงเนนพัฒนาใหเปนประเทศที่มีความศิวิไลซ
อยางตะวันตกเปนหลัก หากแตการปฏิรูปดังกลาวนั้นยังคงอยูภายใตพระราชอํานาจของพระมาหา
กษัตริยตามเดิม สิ่งที่สําคัญประการหนึ่งที่เกิดขึ้นกับการปฏิรูปประเทศในครั้งน้ันคือ การทําใหเปน
อารยะในแนวแบบฝรั่งเศส  หรือการสรางวัฒนธรรมชั้นสูง (high culture) แบบอังกฤษ(ธีรยุทธ 
บุณมี. 2546: 102) การเนนใหเกิดวัฒนธรรมชั้นสูงเชนนี้ปรากฏตั้งแตการแตงกาย เครื่องแบบ 
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บานเรือน ถนน รวมถึงการสรางพระราชวังใหมีการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมของตนเองและ
วัฒนธรรมจากตะวันตกเพื่อแสดงถึงความศิวิไลซ ดังที่ปรากฏในแบบเรียนของกระทรวงศึกษาธิการวา 

 
…”คํา ศิวิลัยส…ก็คลายกับคําไทยเราวา “เจริญดีแลว” นั่นเอง และจะอธิบายออกไปใหกวางขวางคือ 
มนุษยชาติใดที่เรียกวาศิวิลัยส แลวนั้นคือเปนผูรูจักผิดชอบ ประพฤติตนถูกตองตามจริยา… แตพูด
งายๆ ก็คือคนชาติศิวิลัยสนั้น คือคนประพฤติตนเปนผูดี มีความสุภาพเรียบรอย… และมีความตั้งใจท่ีจะ
ทําประโยชนใหกับบานเมืองของตนเจริญขึ้นอยูเสมอ บานเมิงที่ศิวิลัยสมากนั้นก็คือ บานเมืองที่ราษฎร
พลเมืองเปนคนศิวิลัยสโดยมากราษฎรพลเมืองเหลานี้ยอมตั้งใจชวยกันทํางานบานเมืองจึงเจริญ.,..” 
(สุมินทร จุฑางกูร. 2529: 69) 

 

 ซึ่งหลังจากนั้นใหในชวงปลายรัชกาลที่ ๕ มีปญญาชนจํานวนหนึ่งพยายามใชแนวคิด
ชาตินิยมในการหลอหลอมเอา อาณาเขต ประเทศ ราษฎร เขาไวเปนหนึ่งเดียวกัน แตยังอยูภายใต
การปกครองของอํานาจพระมหากษัตริยตามเดิม 

 สืบเน่ืองมาถึงรัชกาลที่ ๖ ถือเปนพระมหากษัตริยพระองคแรกที่ใหความสําคัญกับแนวคิด
ชาตินิยมอยางจริงจัง ซึ่งไดนําแนวความคิดนี้มาเปนเครื่องมือในการสรางชาติในแนวทางของ
วัฒนธรรมชั้นสูงแบบ วิกตอเรีย ที่สงเสริมงานวรรณกรรม การเขียนนิยาย เร่ืองสั้น หนังสือพิมพ 
มารยาทผูดี สมบัติผูดี และหนาที่ของพลเมืองซ่ึงมีตนแบบมาจากประเทศอังกฤษ ดวยความรวมมือ
กับกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงใชแนวความคิดความรุงเรื่องในอดีตมาเปนกลไกในการสรางชาติ 
กลาวคือการนําลักษณะที่เปนประวัติศาสตรอันรุงเรื่องและความกลาหาญของกษัตริยในอดีตมาเปน
ตํานานในการสรางสํานึกรักชาติ ในลักษณะเชนนี้จึงทําใหสถาบันพระมหากษัตริยกลายเปน
ศูนยกลางของความเปนชาติ การใชแนวความคิดชาตินิยมในชวงน้ีจึงเปนการสรางความยิ่งใหญ
ใหกับอํานาจของพระมหากษัตริย รวมถึงการทํานุบํารุงรักษามรดกของชาติที่รุงเรื่องมาตั้งแตเม่ือ
ครั้งอดีต ดังพระราชดํารัสหลังพิธีบรมราชาภิเษกวา  

 
 

“…เรารูสึกยินดีวาบัดนี้ เราไดรับภาระอันใหญและสําคัญอยางยิ่งคือ เปนผูไดรับมอบหมายความเปน
ไทยแหงชาติไวในมือเราถืออยูวาเราเกิดมาเปนคนไทย และในตระกูลกษัตริยอันชาติเรา ที่มีพรรพบุรุษ
ของเราทั้งหลายไดชวยกันตั้งไวแลวและชวยกันรักษาสืบตอกันมา… ฝายเรารูสึกวาเปนมารยาทรับ
มรดกสําคัญนี้ไวแลว ก็ตองรักษาไวใหมั่นคงทั้งตองอุสาหะทํานุบํารุง ใหมรดกอันนี้เจริญเพ่ิมพูนทวีขึ้น
กวาเกาอีก ไดเพียงใดก็นับวาเปนกําไรเพยีงนั้น…” (ธีรยุทธ บุญมี. 2546: 105) 

 

 ในสมัยรัชกาลที่ ๖ จํานวนผูไดรับการศึกษาในระบบใหมมีจํานวนมากขึ้น โดยในจํานวนนี้
มีผูที่จบการศึกษาจากตางๆประเทศที่เปนคนในชนชั้นสามัญชนมากขึ้น และในจํานวนนี้ไดกลับมา
รับราชการทั้งที่เปนทหารและพลเรือนก็ตาม ภายหลังกลุมปญญาชนเหลานนี้ไดนําแนวความคิด
ชาตินิยมมาใช ซึ่งทําใหแนวความคิดชาตินิยม กลายเปนการเนนถึงสิทธิ และอํานาจของพลเมือง
มากขึ้นกวาในอดีต 
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 ภายหลังการเกิดกบฏ ร.ศ. 130 แนวความคิดชาตินิยมไดถูกนํามาใชในการปลุกระดมทาง
การทหาร โดยในชวงนี้ มีคําขวัญสําหรับปลุกใจทหารวา “เสียชีพดีกวาเสียชาติ จงมีความกตัญู
ชาติและความกระทําใจใหเปนไทย” รวมจนถึงคําประกาศของคณะราษฎรที่สะทอนใหเห็นถึง
แนวความคิดประชาธิปไตย และแนวคิดแบบสังคมนิยมผสมผสานกัน ซึ่งในที่สุดก็นําไปสูการ
ปกครองแบบเผด็จการ โดยมีการนําแนวความคิดชาตินิยมที่มีตนแบบจากประเทศ อิตาลี และ ญี่ปุน 
เปนหลัก แนวความคิดเชนน้ีเปนแนวคิดหลักของการปกครองโดย จอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งมี
ความแตกตางไปจากรัชกาลที่ ๖ กลาวคือ มีการดําเนินในรูปแบบประชานิยมมาขึ้น หากแตมิใช
ประชานิยมแบบพื้นบานอยางชัดเจน หากแตเปนการปรุงแตงใหมในลักษณะ new national high 
culture ขึ้นมาแทนเชนมีการตัดลักษณะบางประการที่เปนพ้ืนบานออกไป เชนการกินหมาก การนุง
ผาถุง และมีการนําเอาสิ่งใหมเสริมเขาไป เชน รํารง ชุดไทย การใสหมวก ฯลฯ ขึ้นมาแทนที่ ใน
ลักษณะเชนน้ีจึงเปนการสรางความหมายใหมใหกับความเปนไทย โดยการใชแนวคิดชาตินิยมมา
เปนเครื่องมือในการขับเคลื่อนนโยบาย 

 หลังจากจอมพล ป.พิบูลสงคราม สิ้นสุดสง โดยการยึดอํานาจของ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต  
ซึ่งเปนบุคคลที่มุงเนนใหความสําคัญกับระบบเศรษฐกิจในแบบอุตสาหกรรมเปนสําคัญ ซึ่งในสภาวะ
เชนไดทําใหมีการไหลบาของผูคนในภูมิภาคตางๆใหเขามารวมในกระบวนการผลิตในเมืองหลวง 
ซึ่งนําไปสูการแนวคิด “การผนวกรวม” ทางวัฒนธรรมของคนในภูมิภาคซึ่งสวนใหญจะยังมีความ
เลื่อมล้ํากันในทางชาติพันธุอยู กับวัฒนธรรมและความเปนไทยในกระแสหลักจากสวนกลาง
(กรุงเทพมหานคร) การใชแนวคิดชาตินิยมในยุคนี้แสดงใหเห็นในใชคํานําหนากลุมชาติพันธุตางวา 
ไทย เชน ไทยอีสาน ไทยมุสลิม ไทยภูเขา เปนตน ถึงแมวาพวกเขาจะไมไดมีความรูสึกรวมกับ
ความเปนไทยเหลานั้นก็ตาม 

 หลังจากมีการเปลี่ยนแปลงระบบเศรษฐกิจขึ้น ความแตกตางทางดานวิถีชีวิตของคนเมือง
และผูอพยพจากสวนภูมิภาคก็ปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนขึ้น ผูใชแรงงานถูกมองวาเปนพวกที่มี
วัฒนธรรมชั้นต่ํา ดํารงอาชีพชั้นต่ํา และยังทําใหเกิดแหลงเสื่อมโทรมตางเชน สลัม เปนตนจนนํามาสู
ความเหลื่อมล้ํากันทางชนชั้นและกลายเปนปญหาทางการเมืองที่สืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน   

 ในการใชแนวความคิดเรื่องชาตินิยมดังที่ไดกลาวมา อาจกลาวไดวาแนวความคิดนี้มีทั้งจุด
แข็ง และจุดออนในการนํามาใช จุดแข็งของการใชแนวความคิดชาตินิยมคือ แนวความคิดนี้สามารถ
ใชในการหลอมรวมวัฒนธรรมและความแตกตางทั้งหลายใหเกิดความรูสึกเปนหนึ่งเดียวกันได ซึ่ง
เปนการเอ้ือประโยชนตอการวางแนวทางในการพัฒนาประเทศ  

 ในทางกลับกันแนวความคิดชาตินิยมก็มีจุดออน คือการนํามาซึ่งความเปนหน่ึงเดียวกัน
นั้น มักจะเกิดขึ้นพรอมกับอคติทางชาติพันธุ เชน การใชแนวคิดชาตินิยมในการแบงแยกความเปน
ไทยหรือไมนั้น ในบางครั้งสรางสํานึกชาตินิยมกลายเปนการยึดม่ันเอาคติความเชื่อที่เกาแก ลาหลัง 
มาใชอยางบาคลั่ง จนหลายครั้งนําไปสูความรุนแรงทางการเมืองเร่ืองความเทาเทียมกันของคนกลุม
ตางๆในสังคมได   
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 5.3 แนวความคิดชาตินิยมของ หลวงวิจิตรวาทการ 
 ในชวงทศวรรษที่ 2470 – 2500 เปนชวงเวลาที่ประเทศตางๆในแถบภูมิภาคเอเชียอาคเนย 

หลายประเทศตดอยูภายใตอํานาจของประเทศเจาอาณานิคม ถึงแมประเทศสยามหรือประเทศไทย
ในเวลาตอมาจะมิไดเปนประเทศที่ตกอยูภายใตการปกครองของประเทศมหาอํานาจ แตประเทศ
สยามก็เปนอีกหนึ่งประเทศที่มิอาจจะหลีกเลี่ยงกับการเผชิญหนาและการเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้ได 
ดวยการเผชิญหนากับการลาอาณานิคมในครั้งน้ันไดสงผลใหประเทศสยามพยายามปรับตัวเพื่อการ
รักษาเอกราชและความอยูรอดของตนเอง 

 ภายในชวงพุทธศักราช 2475 – 2505 การเผชิญหนากับการเปลี่ยนแปลงครั้งน้ัน ประเทศ
สยามมีการตอบสนองกับปญหาที่เกิดขึ้นทั้งที่เปนการปรับตัวจากภายนอกและภายในประเทศหลาย
ประการดวยกัน แนวทางการปรับเปลี่ยนที่สําคัญประการหนึ่งในการรับมือกับการเปลี่ยนแปลงคือ 
การสรางความเปน “ชาตินิยม” โดยการสรางตัวตน “ความเปนไทย” เพ่ือเปนทั้งหลักยึดเหนี่ยวของ
คนในชาติรวมกัน พรอมทั้งเปนการวางพื้นฐานในการกาวไปสูการเปน “มหาประเทศ” เสียเองตาม
ความคิดของจอมพล ป.พิบูลสงครามซึ่งเปนผูนําประเทศในขณะนั้น ในชวงนี้บุคคลที่มีบทบาทสําคัญ
ในการผลักดันการสรางความเปนไทยใหเกิดขึ้นคือ หลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งมีแนวคิดในการสรางชาติ
ในทิศทางเดียวกับจอมพล ป.พิบูลสงคราม ดังเชนแนวคิดที่สอดคลองกันในการนําพาสยามไปสู
ความเปนมหาประเทศวา “ตอไปน้ีเราจําจะตองเปนมหาประเทศหรือมิฉะนั้นก็ตองลมจม… จํานวน
ประเทศเล็กๆจะตองถูกกลืนหายเขาไปในประเทศใหญ… ประเทศเล็กๆนอยๆจะหมดไป เหลือแต
ประเทศใหญ รูปการของโลกจะตองเปนเชนน้ีอยางแนนอน ดังน้ัน หลวงวิจิตรวาทการ และจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม จึงเห็นวาจําเปนที่ไทยจะตอง “เปนมหาประเทศเสียเอง” (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 31) 

 จากแนวคิดการเปนมหาประเทศเสียเอง ของจอมพล ป.พิบูลสงคราม และ หลวงวิจิตรวาท
การนี้ ไดนําไปสูการเรียกรองดินแดนที่เสียใหกับประเทศมหาอํานาจคืน โดยเฉพาะดินแดนที่ตั้งอยู
ในดินแดนสิบสองจุไทย ซึ่งถือเปนการพยายามขยายอาณาเขตของสยามใหกวางใหญขึ้นเพื่อสราง
ความเปนมหาประเทศ 

 
ถาหากเราไดดินแดนที่เสียไปนั้นคืนมา เรามีหวังที่จะเปนมหาประเทศ… เราจะสามารถมีดินแดนเขาไป
ถึงถ่ินไทยอันกวางขวางซึ่งต้ังอยูเหนือสิบสองจุไทย ที่นั่นมีเลือดเนื้อเชื้อไทยเราอยู ๒๔ ลานคน ซึ่งยัง
ถือตนเปนคนไทย พูดภาษาไทย มีชีวิตจิตใจเปนคนไทย… ในไมชาเราจะเปนประเทศที่มีดินแดนราว 
๙,๐๐๐,๐๐๐ ตารางกิโลเมตร และมีพลเมืองไมนอยกวา ๔๐ ลานคน เราจะเปนมหาประเทศ…(หลวง
วิจิตรวาทการ. 2483: 7) 

 

 จากแนวคิดการขยายอาณาเขตเพื่อสรางความเปนมหาประเทศซึ่งเปนการพยายามแกไข
ปญหาจากภายนอกแลว ความสําคัญประการตอมาสําหรับการสรางความเปนมหาประเทศ คือ การ
สรางสํานึกของคนในชาติใหเกิดขึ้นกับประชาชนในชาติ ความเปนมหาประเทศจึงจําเปนตองอาศัย
ความรูสึกรักชาติ และความสํานึกในความเปนชาติเดียวกัน แนวทางชาตินิยมจึงถือเปนกลไกที่
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สําคัญในการหลอมรวมความรูสึกเหลานี้  โดยการที่จะทําใหประชาชนรูสึกรักชาติไดนั้น จึงตองสราง 
“ความเปนไทย” ในเกิดเปนความภาคภูมิใจ ซึ่งการสรางความเปนไทยในครั้งนั้นเลือกสรางความ
เปนไทยในทางวัฒนธรรม และในขณะเดียวกันก็ตองสราง “ความเปนไทย” ที่เจริญตามมาตรฐาน
ตะวันตกไปพรอมๆกัน ความเปนไทยจึงเปนสิ่งที่ถูกพัฒนาไปในสองแนวทางควบคูกัน ในแงนี้ความ
เปนไทยจึงมิไดถูกสรางขึ้นเพ่ือเปนสิ่งยึดเหน่ียวของคนในชาติเพียงเทานั้น หากแตถูกสรางขึ้นเพื่อ
นําเสนอใหเห็นถึงความเจริญทางวัฒนธรรมที่ทัดเทียมกันในสายตาของชาวโลกไปพรอมๆกัน  
อยางไรก็ดีการสรางความเปนไทยในเชิงวัฒนธรรมของไทยยังคงตองไดรับการพัฒนาใหเปนที่
ยอมรับในขั้นที่สูงกวา ดังที่ สายชล สัตยานุรักษ ไดกลาววา 
 

ในเวลานั้นทั้งคนตะวันตกและคนในภูมิภาคอื่นๆ ของโลกรวมทั้งคนไทยที่ไดรับการศึกษาแบบตะวันตก
ทั้งโดยตรงและโดยออม ตางก็มีทัศนคติตอความเปลี่ยนแปลงของมนุษยและวัฒนธรรมของมนุษยตาม
แนวทฤษฎีวิวัฒนาการของชาลส ดารวิน กลาวคือเห็นวา คนกลุมตางๆ มีลักษณะเปน “RACE” ที่มี
พ้ืนฐานความเปนมาเชิงชีววิทยาและวัฒนธรรมที่เปนขั้นตอนจากต่ําไปสูสูง คนไทยและวัฒนธรรมไทยก็
อยูในกระบวนวิวัฒนาการเชนนี้ และเชื่อกันทั่วไปในเวลานั้นวัฒนธรรมไทยมีวิวัฒนาการอยูในระดับตํ่า
กวาวัฒนธรรมตะวันตก หลวงวิจิตรวาทการเองก็เคยรอมรับวากะโหลกศีรษะและขนาดสมองของคน
เอเชียซึ่งเบากวาชาวตะวันตกราว ๒๐ กรัมนั้น ทําใหคนเอเชียรวมทั้งคนไทยฉลาดนอยกวาคนตะวันตก 
(สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 32) 

 

 จากการพยามยามสราง ความเปนมหาประเทศ ตามแนวทางของหลวงวิจิตรวาทการ และ
จอมพล ป. พิบูลสงคราม จึงพยายามสรางความเปนไทยในเชิงวัฒนธรรมมาโดยตลอดจนกระทั้ง
ทศวรรษที่ 2500 ความเปนไทยถึงถูกปรับเปลี่ยนใหกลายเปนเครื่องมือในการการเมืองเพ่ือตอตาน
ลัทธิคอมมิวนิสต ซึ่งทําใหความหมายและของอัตลักษณและความเปนไทยถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย  

 อีกทั้งในชวงทศวรรษที่ 2430 เปนตนมา สังคมไทยมีความซับซอนขึ้น นอกจากการขยายตัว
ของระบบราชการแลว สวนหนึ่งยังมีกลุมคนที่ประกอบอาชีพใหมๆที่สรางมูลคาทางเศรษฐกิจจนมี
ผลในการตอรองในทรัพยากร กับอํานาจของชนชั้นสูงเดิม ซึ่งแตละกลุมมีความตองการทรัพยากรที่
เอ้ือประโยชนใหกับเศรษฐกิจของตน แตในขณะเดียวกันรัฐก็มีความพยายามใชอํานาจในการควบคุม
และจัดการเขมขนขึ้นเรื่อยๆ ทําใหในชวงนี้เกิดการแยงชิงและมีความขัดแยงกันอยางสูง ดังที่มี
เหตุการณแยงชิงที่ดินกันระหวางชนชั้นสูงและชาวนา มีการขัดขืนโดยการปลนสะดมและเกิดโจร
ตลอดจนอายเสือตางที่เกิดขึ้นเพ่ือปกปองผลประโยชนและทรัพยากรของตนเอง ในชวงน้ีประเทศสยาม
จึงมีลักษะของความแตกตางหลายหลายของกลุมคนตางๆอยูมาก ซึ่งทําใหขาดความเปนอันหน่ึงอัน
เดียวกัน ทั้งในทาง อุดมการณ การเมือง และเศรษฐกิจ เทาที่ควร รวมถึงในชวงทศวรรษที่ 2430 
เปนชวงที่ประเทศสยามมีการเริ่มตนรวมศูนยอํานาจการปกครองไวที่สวนกลาง ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตน
ของการสรางรัฐสมัยใหมในประเทศสยาม การเริ่มตนในชวงนี้จึงยังเปนรัฐสมัยใหมที่ยังขาดความ
เปนอันหน่ึงอันเดียวกันเรื่อยมา จนถึงทศวรรษที่ 2470 โดยเฉพาะอยางยิ่งในแงของอุดมการณและ
สํานึกรวมกันของคนในชาติ การขาดความเปนหนึ่งเดียวกันถือเปนปญหาใหญอยางยิ่ง ปญหาที่
หลวงวิจิตรวาทการตองแกไขในชวงนี้คือ 
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“การถือพวกถือเหลา” ที่มีอยูภายในรัฐเวลานั้น การถือพวกถือเหลานี้ยังยังปรากฏในกรณีที่คนกรุงเทพฯ 
เหยียดหยามคน “ลาว” ในทางภาคเหนือและภาคอีสานดวย ทําใหตองหาทางทําใหคน “ลาว” เหลานี้
กลายเปน “พวกเรา” คือเปนคนไทยที่รักชาติไทย ดังนั้น “ชาตินิยม” จะมีสวนสําคัญใน การสราง
จิตสํานึกที่เปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในรัฐ นอกจากยังทําใหเกิดสํานึกวามี “คนอื่น” ที่อาจกอให
ปญหาแก  “พวกเรา” ซึ่งทําใหตองรวมมือกัน สามัคคีกัน เพ่ือจะพ่ึงตัวเองไดในทางเศรษฐกิจ และ
สามารถตอตาน “คนอื่น” ที่จะเปนอันตรายตอความมั่นคงของรัฐดวย (สายชล สัตยานุรักษณ. 2545: 36) 

 

 เม่ือการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชสิ้นสุดลง โดยการปฏิวัติในเดือนมิถุนายน 
พ.ศ. 2475 ประเทศสยามในขณะนั้นตองเผชิญกับความขัดแยงและแตกตางกันอยางมากในทาง 
อุดมการณการเมืองและเศรษฐกิจ แนวคิดอุดมการณทางการเมืองในชวงเวลานี้จึงแตกออกเปน
หลายกลุมดวยกัน เชน ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชตามเดิม ลัทธิสังคมนิยม ลัทธิคอมมิวนิสต ลัทธิ
เสรีนิยม,ทุนนิยม และลัทธิชาตินิยมเปนตน ความหลากหลายทางอุดมการณทางการเมืองที่เกิดขึ้น
ในชวงรอยตอการเปลี่ยน แปลงการปกครองนี้ถือเปนสาเหตุสําคัญที่จะนําไปสูความแตกแยกของ
ประชาชนในประเทศ ซึ่งอาจจะทําใหเกิดความหวั่นไหวในการปกครอง ผูนําประเทศโดยเฉพาะ 
หลวงวิจิตรวาทการที่มีแนวคิดที่เชื่อม่ันใน ลัทธิชาตินิยมมาตั้งแตการเปลี่ยนแปลงการปกครองอยู
แลว จึงเห็นวาการที่จะแกปญหาที่เกิดขึ้นจากความแตกแยกดังกลาว มีความจําเปนตองใชแนวคิด
ชาตินิยม ทั้งนี้เพ่ือหลอมรวมความแตกตางและดํารงไวซึ่งเอกราชของประเทศสยาม ซึ่งในทัศนะ
ของทานชาตินิยมโดย “ความเปนไทย” นั้นจะชวยสรางกรอบและแบบแผนในความสัมพันธทาง
สังคมในขณะที่ประเทศมีความออนไหวเชนน้ีไดรวดเร็วที่สุด  
 อีกทั้งในชวงนี้เปนชวงที่เกิดการขยายตัวของชนชั้นกลางที่เกิดขึ้นทั้งในและนอกระบบ
ราชการการสราง “ความเปนไทย” จึงมีการปรับเปลี่ยนใหมีความสอดคลองกับคานิยมและแบบแผน
ความสัมพันธทางสังคมใหรองรับกับชนชั้นกลางดวยเชนกัน  การเกิดขึ้นและขยายตัวของชนชั้น
กลางถือเปนปญหาที่ผูปกครองตองตระหนัก  เพราะหลวงวิจิตรวาทการรูดีวาชนชั้นกลางนั้นเปนชน
ชั้นที่เกิดขึ้นและแยกตัวมาจากชนชั้นสูงในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชเดิม ดังน้ันชนชั้นกลางจึง
มองเห็น อารธรรมและมาตรฐานความศิวิไลซเชนเดียวกับชนชั้นสูงในสังคม ดังน้ันการสราง “ความ
เปนไทย” ในชวงการเปลี่ยนแปลงการปกครองจึงจําเปนตองอาศัยหลักอุดมคติที่มีความเสมอภาค
กันของทุกชนชั้น ถึงแมวาในความเปนจริงแลวอุดมคติเรื่องความเสมอภาคจะมิสามมารถดํารงอยู
และเกิดขึ้นจริงได เพราะความเสมอภาคกันในความเปนไทยนั้นจําเปนตองปฏิเสธหลักชาติกําเนิด
และตองลดชองวางความเปนชนชั้นในสังคมลง เม่ืออุดมคติความเสมอภาคไมสามมารถดําเนินการ
ใหเปนผลได ดวยพื้นฐานความเปนชาตินิยมจึงตองหาทางใหคนที่เสียเปรียบยอมรับในสถานะของ
ตนเอง โดยการเนนความสําคัญใหคนลืมผลประโยชนสวนตนและสรางความเปน “ชาติ” ให
กลายเปนผลประโยชนที่ยิ่งใหญและเปนสวนรวมมากกวา ในแงนี้ชาติจึงเปนสิ่งยึดเหนี่ยวสูงสุด 
ถึงแมวาชาติจะประกอบดวยความแตกตางทางชนชั้นมากเพียงใดก็ตาม 
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 จนถึงทศวรรษที่ 2500 หลวงวิจิตรวาทการยังคงยืนยันในแนวทางการสรางชาตินิยม โดย
การยืนยันความคิดนี้ปรากฏในการบรรยายเรื่อง “ผลของลัทธินิยมเกี่ยวกับความสัมพันธระหวาง
ประเทศ” เม่ือวันที่ 20 พฤศจิกายน 2502 ณ โรงเรียนเสนาธิการผสม ความวา 
 

ขาพเจายังเชื่อใจอยูเสมอวา ลัทธิอันหนึ่งซึ่งไมสามารถจะสูญหายไปจากโลกนี้คือ ชาตินิยม ประเทศ
ใหญๆจะสรางลัทธิอะไรขึ้นมาใหม ไมวาจะเปนคอมมิวนิสตหรือเสรีประชาธิปไตย ลงทายก็เปนเร่ือง
ชาตินิยมของประเทศนั้นๆเอง เปนเรื่องที่จะแสวงหาผลประโยชน แสวงหาอํานาจใหแกชาตินิยมของ
ตนเองทั้งส้ิน ชาตินิยมเปนแกนเปนสาระที่ซอนอยูภายใน สวนภายนอกเปนคอมมิวนิสตหรือ
ประชาธิปไตยซึ่งแฝงกําลังชาตินิยม (หลวงวิจิตรวาทการ. 2475: 7-8) 

 

 ถือไดวาชวงหลังจากการปฏิวัติการปกครองในป 2475 แนวความคิดชาตินิยมไดปรากฏ
ตัวอยางชัดเจนขึ้น เชน การเสนอแนวคิดชาตินิยมในการแกไขวิกฤตเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นทั่วโลก อันที่
จริงมิใชเพียงหลวงวิจิตรวาทการเพียงเทานั้นที่ใชแนวคิดชาตินิยมในการแกปญหา หากแตยังมีอีก
หลายแนวทางที่ถูกเสนอใหเปนทางออกในการแกไขปญหาเศรษฐกิจในขณะนั้น  เชน มีการเสนอให
จัดตั้ง “สภาราษฎร” เพ่ือการแกปญหาเรื่องชาตินิยม โดยเนนวา การจัดตั้งสภาดังกลาวจะตองมิใช
การเอาแบบอยางฝรั่งจนหลงลืมความเปนไทย และใหสงวนสิทธิ์และผลประโยชนใหตกเปนของชาติ
ไทยเทานั้น มิใชตกอยูภายใตพลประโยชนของกลุมชาติพันธุอ่ืน โดยเฉพาะคนจีน ในชวงเวลานี้ไดมี
การแกปญหาเศรษฐกิจโดยใชแนวคิดชาตินิยมมากขึ้นอยางเปนรูปธรรม ดังเชนที่ปรากฏใน
หนังสือพิมพชาติไทย บทความเรื่อง “รักชาติตองชวยชาติ” ที่มีการเสนอใหสงวนสิทธิเสรีภาพและ
ความเปนไทยแหงตัวตนและชาติ โดยใหคนไทยรับคนชาติเดียวกันเขาทํางาน ชวยกันผลิตสินคา
ไทย และชวยกันซ้ือบํารุงสินคาไทย (นครินทร เมฆไตรรัตน. 2542: 42) นอกจากนี้มีบุคคลอีหลาย
ทานที่ผลักดันแนวคิดชาตินิยมในการแกไขปญหาเศรษฐกิจ ซึ่งเปนไปในแนวทางมุงเนนการ
แกปญหาเรื่องผลประโยชนทางเศรษฐกิจที่ตกอยูในมือของกลมพอคาตางชาติเปนหลัก แตหลวง
วิจิตรวามทการเนนการแกปญหานี้โดยการสรางจิตรสํานึกความนิยมไทยแทน 

 ในป พ.ศ.2491 หลวงวิจิตรวาทการไดกลาวถึง ลัทธิเอกชนที่ทําใหคนไทยนึกถึงแต
ประโยชนสวนตน ซึ่งทานคิดวาการเนนแตประโยชนสวนตนนี้จะทําใหผลประโยชนของสวนรวมผล
พังพินาศและพลประโยชนสวนตัวก็จะพลอยสลายไปดวย ทานเนนวา “ความผิดและความบกพรอง
ทั้งหลาย เชน การคดโกง ทุจริต ฉอฉล ลักขโมย เกียจคราน เบียดเบียน และเอาเปรียบเพื่อนมนุษย 
เหลานี้เกิดขึ้นดวยลัทธิเอกชนทั้งสิ้น (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 44) ดังน้ันในการแกไขปญหาน้ี
ทานจึงเนนใหผูคนยึดม่ันในความเปนชาติ เพราะการยึดม่ันในชาตินั้นจะทําใหผูคนจะทําใหผูคนลด
การใหแกประโยชนสวนตนและเห็นก็ประโยชนของสวนรวมคือชาติแทน ซึ่งจะนําไปสูการสรางความ
สมัคสมานกลมเกลียวกันของคนในชาติในขั้นตอมา ในลักษณะเชนน้ีถึงแมความเชื่อทางศาสนาจะมี
ความแตกตางกันก็สามารถอยูรวมกันได เพราะชาตินั้นมีความสูงสงกวาศาสนาดวยเชนกัน  



55 

 นอกจากนี้ หลวงวิจิตรวาทการ ยังไดอางงานเขียนของ คารตัน เจ เอชเฮย (Carton J.H. 
Hayes) ในการอธิบายแนวความคิดชาตินิยมที่เปนผลใหเกิดความสมัคสมานกลมเกลียวกันของคน
ในชาติวา 

 ชาตินิยมเปนหลักลัทธิที่สรางขึ้นจากความรัก เร่ิมแตความรักครอบครัว ความรักหมู 
(Tribalism) ความรักถิ่นที่ (Localism) ความรักมาตุภูมิ (Patriotism) และความรักชาติ (Nationalism) 
ชาตินิยมจึงเปนลัทธิสรางความรักความสามัคคีในชาติ ประกอบดวยความภาคภูมิใจในสิ่งที่ตนมีอยู
เปนสมบัติของชาติ (สาชล สัตยานุรักษ. 2545: 45) นอกจากนี้ หลวงวิจิตรวาทการ ยังสรุปความ
ของลัทธิชาตินิยมในทัศนะของทานวา 
 

ชาตินิยมคือลัทธิที่นิยมความรวมใจ…เปนลัทธิที่เพงถึงสวนรวมมากกวาสวนตัวบุคคล…ชาตินิยมมี
จุดมุงหมายอยูที่สวนรวมและสวนรวมจุดใหญก็คือชาติ วิธีการของชาตินิยมจะดําเนินเปนกลุมเล็กๆ 
ขึ้นมา  จากหมูบาน  ตําบล,อําเภอ, จังหวัด หมายความวาเปนลัทธิชักชวนใหรวมใจจากกลุมคนจากเล็ก
ถึงใหญขึ้นมาเปนลําดับ จนกระทั้งถึงคนทั่วประเทศ ซึ่งเปนความหมายของชาติ…ขาพเจาประสงคให
ราษฎรเพื่อนรวมชาติของขาพเจา  ทุกคนมีที่ดินไวในกรรมสิทธิ์ตามควรแกอัตภาพ  ทั้งนี้เพราะหลัก
ชาตินิยมมีอยูวามนุษยซึ่งติดที่ดินและหาเลี้ยงชีพบนที่ดินยอมรักชาติรักประเทศมากกวามนุษยที่มี
อาชีพเรรอน…ขาพเจาตองการเห็นอนาคตของชาติตั้งอยูบนรากฐานอันหนักแนนถาวร  ใหเพ่ือนรวม
ชาติกอรางสรางตนการรวมกันเปนกลุมเปนกอนอยูในความสามัคคีธรรม  ขาพเจามองเห็นแตความ
รวมมือรวมแรงรวมใจเปนวิธีเดียวที่จะกอบกูฐานะของเราได (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 45-46) 

 

 ถึงแมวา หลวงวิจิตรวาทการ จะใหความสําคัญกับ “ชาติ”และ “แนวความคิดชาตินิยม” 
เปนอยางมาก แตทาก็มิไดจินตนาการถึงชาติในแงของความเปนชุมชนได ทั้งที่ในความเปนจริงคน
ในชาตินั้นมีการติดตอและปฏิสัมพันธกันในดานตางๆอยางรอบดาน แตการใหความสําคัญเกี่ยวกับ
ความเปนชาตินั้นเปนเพียงแตกลุมคนที่สืบสายเลือดเดียวกัน มีวิถีชีวิตเดียวกัน และอยูในวัฒนธรรม
เดียวกัน “ชาติ” ในจินตนาการของทานจึงมิไดมุงเนนความสัมพันธของคนในชาติทั้งในระดับปจเจก
และในระดับกลุม ทําใหชาติและชาตินิยมที่ทานพยายามปลูกฝงน้ันมิไดพัฒนาเปนชุมชนที่ผสานทุก
คนใหอยูรวมกันในชาติอยางเทาเทียมกัน อีกทั้งประชาชนทั้งหลายที่ประกอบกันขึ้นในความเปน
ชาตินั้นไมไดตระหนักวาตนเองเปนสวนหนึ่งของชาติ ทุกคนเปนเพียงปจเจกบุคคลที่ดํารงตนอยู
ตามสถานะของตนเองเทานั้น เพราะอํานาจที่แทจริงน้ันอยูที่ศูนยกลางคือผูนํา ซึ่งทําหนาที่ในการ
ตัดสินใจและชี้ขาดเรื่องสําคัญทุกอยางในสังคมหรือในชาติแตเพียงผูเดียว 

 อีกทั้ง หลวงวิจิตรวาทการ ไมไดใหความสําคัญกับชาติในความหมายในกลุมคนที่อยูใน
ระดับทองถิ่นและชนบท  กลาวคือทานมิไดใหความสําคัญกับ “ชาติ” ในแงของปจเจกของบุคคลทั้ง
ในระดับ ประเทศและทองถิ่นที่มีความเสมอภาคกัน โดยทานยอมรับวาในสังคมไทยนั้นยังมี สถานะ
ทางสังคมที่เลื่อมล้ํากันอยู ทานจึงเนนความเสมอภาคในทางกฎหมายที่เทาเทียมกันแทน แตทาน
มิไดสรางความเสมอภาคในเชิงโอกาสทางสังคมและเศรษฐกิจ หรือความเสมอภาคในศักดิ์ศรีความ
เปนมนุษย และความเสมอภาคทางสังคมและการเมืองอยางแทจริง แนวความคิดเรื่องชาตินิยมใน
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ทัศนะของหลวงวิจิตรวาทการถึงแมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอม แตอยางไรก็ตาม
แนวความคิดชาตินิยมน้ีก็มีจุดเนนในการสรางฐานอํานาจที่สําคัญใหแก ผูนําและกลุมคนบางชน
ชั้นในสังคมเทานั้น 

 

6. การสรางความหมายของชาติไทย 
 จากความสําคัญของ “ชาติ” และ “แนวความคิดชาตินิยม” ดังที่ไดกลาวมาแลว ทําใหชาติ

นําดํารงอยูในสถานะที่สูงสงกวาความหลากหลายของปจเจกบุคคลในดานตางๆในสังคม เม่ือ
ประเทศสยามมีการเคลื่อนไหวในแนวชาตินิยมอยาเขมขน ประเด็นเรื่องความหมายของชาติจึงถือ
เปนจุดมุงหมายที่สําคัญในการอธิบายถึงจุดศูนยรวมของทุกคนในชาติ ถึงแมวา ชาติ จะเปนคําที่ใช
กันอยูในชีวิตประจําวันเปนประจําแตความหมายของคํานี้กลับไมมีความชัดเจนในความหมายที่
ตายตัว 

 ในชวงทศวรรษที่ 2470 นั้นการใหความหมายของ ชาติ นั้นยังไปไปในแนวทางที่
หลากหลาย จนทําให สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงปรารภกับพระยาอนุมานราช
ธนวา ชาติ คํานี้อาการหนักมาก เราใชคํานี้เปนหลักอยูทุกวันนี้ ซึ่งฉันยังไมสามารถเขาใจไดเลยวา 
หมายความถึงอะไรเพียงไร…ฉันไมไดหมายถึงจะใหถอยหลังไปใชคําเดิมฉันบอกวาฉันไมเขาใจ
เทานั้น..(สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521: 185) สวนในแนวความคิดของ หลวง
วิจิตรวาทการ เองก็มิไดระบุความหมายของคําวาชาติไวอยางชัดเจนเทาใดนัก 

 เชนเดียวกับการแตงเพลงชาติ ในชวง พ.ศ. 2475 – 2477 ที่มีการแตงเพลงชาติขึ้นมา
หลายฉบับดวยกัน แตก็มิไดกลาวถึงความหมายของ “ชาติไทย” อยางชัดเจน แตกลับเปนมุงเนนไป
ในทางอุดมคติที่ตองกระทําใหบรรลุจุดมงหมาย แตในเพลงชาติฉบับของ พระยาธรรมศักดิ์มนตรี มี
การใชคําวา “ชาติไทย” ในความหมายที่แสดงถึงความเปนอิสระโดยใชคําวา “ชาวสยาม”  โดยสวน
มาแลวการแตงเพลงชาติในชวงนี้มุงเนนใหความหมายของ “ชาติ” ไปในแนวของการ “มีเลือดเน้ือ” 
ที่เปนไทย และใชความหมายของ “ไทย”แทนคาความเปนคน ดังที่ปรากฏในเพลงของขุนวิจิตร
มาตรา วา 

สืบชาติไทยดึกดําบรรพโบราณลงมา  
รวมรักษาเอกราษฏรชนชาติไทย… 
อันดินสยามคือวาเนื้อของเชื้อไทย…  
น้ํารินไหลคือวาเลือดของเชื้อขา… 
เราจะสามัคคีรวมมีใจ 
ยึดอํานาจกุมสิทธิอิสรเสรี 
ใครย่ําเราจะไมละให 
เอาเลือดลางใหส้ินแผนดินไทย 
สถาปนาสยามใหเชิดชัยชโย (อางใน สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 48) 
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 ตอในป พ.ศ. 2482 รัฐบาลไดจัดใหมีการประกวดเพลงชาติอีกครั้ง ปรากฏวา เพลงชาติใน
ฉบับของหลวงสารานุประพันธไดรับการคัดเลือกซึ่งเปนเพลงชาติที่ใชกันมาจนถึงปจจุบัน ซึ่งเน้ือ
รองก็ยังคงเนนความหมายเดิม คือ “ประเทศไทยรวมเลือดเน้ือเปนชาติเชื้อไทย..เอกราชจะไมใหใคร
ขมขี่ สละเลือดทุกหยาดเปนชาติพลี..” จากความสําคัญดังกลาวจะเห็นไดวาจุดเนนที่สําคัญในบท
รองเพลงชาติไทย นั้นคือการเนนชาติไทยในแงของการมีเชื้อสายที่สืบทอดรวมกันมาจากอดีต อีกทั้ง
เนนความสามัคคีกันของคนในชาติเพ่ือปกปองและตอสูเพ่ือเอกราชของชาติไทย  

 สําหรับหลวง วิจิตรวาทการ ก็ใหความหมายของชาติ ที่เปนไปในทางเดียวกัน ดังเชนที่
ปรากฏในเพลง “เลือดไทยที่แตงขึ้นเม่ือ พ.ศ.2481 ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการรวมกันใหเปนหน่ึง
เดียวกันของคนในชาติ หลังจากนั้น ทานไดเขียนบทกวีเร่ือง “การเคารพธงชาติ” และทานดีเขียน
ขยายความหมายของ “ชาติ” ใหมีความหมายที่ชัดเจนขึ้นกวาเดิมอีกทั้งยังเปนการอธิบาย
ความหมายของการ “รักชาติ”  และการเคารพธงชาติไวพรอมกัน 

 
ชาติเรานี้มีอะไรอยูในชาติ       เราสามารถจะเขาใจไดทั่วหนา 
คําวา “ชาติ” แปลวาเกิดกําเนิดมา         คือประชาชนทั้งหลายในแวนแควน 
อันประเทศคือแผนดินถ่ินยึดถือ           ชาติก็คือคนไทยหลาบสิบแสน 
รักประเทศ-รักถิ่น-รักดินแดน          รักชาติแนนแนหนัก-คือรักคน 
ทั้งที่อยูทั้งที่ดับลวงลับไป              แตโบราณกาลไกลทุกหนแหง 
ไมวาเจาไมวานายหรือไพรพล            ลวนเปนคนควรเคารพและบูชา 
ตั้งแตองคราชามหาราช                   ที่ทําคุณแกชาติมาหนักหนา 
ทั้งคนดีวีรชนแตตนมา                     ที่เกงกลาตอตีไพรีราย 
ไดกูชาติกูประเทศกูเขตแควน       ใหไทยเปนปกแผนไมสลาย 
บํารุงความกาวหนามามากมาย           ตัวทานตายชื่อทานอยูชื่นชูใจ 
วิญญาณทานสิงสูอยูโดยตรง            ในไตรรงคธงชาติปลิวไสว 
เราเคารพไตรรงคธงของไทย         ก็เหมือนไดเคารพทานเหลานั้น 
ขาพเจาจึงขอชวนมวลพี่นอง             อยาไดของใจรังเกียจคิดเดียดฉันท 
เคารพธงชาติไทยไปทุกวัน               จะสรางสรรคความเจริญแกเราเอง  
(หลวงวิจิตรวาทการ. 2505: 193) 
 

 เปนที่นาสังเกตวา หลวงวิจิตรวาทการ ไดใหความหมายเกี่ยวกับชาติไปในทิศทางที่เปน
มรดกที่สืบทอดกันมาจากอดีตและจะครอบคลุมถึงประชาชนคนไทยที่จะเกิดในภายภาคหนาดวย 
และความเปนชาติในทัศนะของทานนั้นคือครอบคลุมทุกชนชั้นในความเปนไทยเหมือนกันตั้งแตองค
พระมหากษัตริยมาจนถึงไพร ดังนั้นความเปนไทยจึงควรมีความเทาเทียมกันทุกชนชั้น แตใน
ความหมายของธงชาตินั้น หลวงวิจิตรวาทการไมไดเนนความหมายเดิมตามที่ พระบาทสมเด็จพระ
มุงกฎเกลาเจาอยูหัวไดใหความหมายไว คือสีแดงคือชาติ สีขาวหมายถึงศาสนา และสีน้ําเงิน
หมายถึงพระมหากษัตริย แตกลับใหความหมายของธงไตรรงคในความหมายในแงของคุณคาเกาแก
ที่สืบเชื้อสายมาจากอดีตแทน 
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 ตอมาในทศวรรษที่2480 -2500 ภายใตการตอบสนองนโยบายของรัฐบาล จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม หลวงวิจิตรวาทการไดใหความหมายของ “ชาติ” ไปเช่ือมโยงกับกับความหมายของ
เชื้อชาติ ซึ่งมีความหมายในแงของการสืบเชื้อสายและวัฒนธรรมมาจากอดีตนั่นเอง โดยที่
ความหมายของเชื้อชาติจะกวางกวาสายเลือดก็ตาม ดังที่ปรากฏในการบรรยายเรื่อง “นโยบาย
ชาตินิยม” ในป พ.ศ.2503 วา คําวาเชื้อชาติ หรือ Race หมายถึงการที่มนุษยมีเชื้อสาย ภาษา 
วัฒนธรรม ขนบประเพณี และวิถีชีวิตความเปนอยูอยางเดียวกัน คําวาชาติถาจะพูดกันใหงายๆก็คือ 
สวนรวมของมนุษยที่มีเชื่อชาติเดียวกัน รวมโชคชะตากัน (หลวงวิจิตรวาทการ. ม.ป.ป.: 147) 

 ในทัศนะของทานชาติจึงยังคงเปนสิ่งที่สูงสงและสืบทอดกันมาจากอดีต และความหมายที่
เกิดขึ้นกับชาติในทัศนะของทานจะเปนการเรียกรองใหเกิดความรักชาติเปนสําคัญ ถึงแมวา
ความหมายของชาติจะมิไดมีความกระจางชัด หากแตสิ่งสําคัญย่ิงกวาก็คือการเคารพรักในความเปน
ชาติ เพราะชาติคือสายโลหิตหรือชาติพันธุที่พวกเราทั้งหลายตางก็มีสวนรวมมาจากที่เดียวกัน การ
เรียกรองความรักชาติของทานจึงเปนความ “รักชาติ” จึงมิตองการความถูกตองและความเปนธรรม
ใดเพราะถือวาความรักชาติเปนสัญชาติญาณของมนุษย  
 

7. การสรางอัตลักษณไทย 
 “ชาติไทย” ในความหมายที่ ในความหมายถึงคนไทยทั้งหมดยอมมีความแตกตางกันใน

ดานตางๆ ปญหาเหลานี้ เปนสิ่งที่ทําใหความเปน “ชาติไทย” ยังขาดความชัดเจนในการระบุตัวตนที่
ชัดเจนของตนเอง ดังนั้นสิ่งสําคัญที่จําเปนตองมีคือความเปน ลักษณะของตนเองหรือมีความเปน
ไทย เพ่ือใหเปนหลักในอุดมคติในการยึดถือรวมกัน อีกทั้งยังเปนการรูถึงตัวตนของตนเองวาเปน
ใคร การสราง “ความเปนไทยถึงมีความสําคัญเทากับการสราง “ชาติ” ใหมีความมั่นคง ในการสราง 
“ความเปนไทย” นั้นหลวงวิจิตรวาทการไดมีความพยายามสรางนิยามความหมายในทัศนะและความ
ใฝฝนของทานซึ่งเปนชวงที่สังคมมีการเปลี่ยนแปลงอยูมาก จึงทําใหการสรางความเปนไทยใน
ความคิดของทานมีการเปลี่ยนแปลงอยูไมนอย 

 เม่ือกลาวถึงลักษณะ “ความเปนไทย” ในชวงแรก มักถูกนําไปเชื่อมโยงกับความเปนไทย
ในเชิงวัฒนธรรม แตมีบางครั้งที่ “ความเปนไทย” นั้นถูกนําเสนอผานความหมายของ “ความมีอิสรเสรี” 
ซึ่งเปนนิยามที่ใชกันอยางแพรหลายตั้งแตชวงรัชกาลที่ ๖ เปนตนมา เชนเดียวกับความหมายที่
หลวงวิจิตรวาทการเคยใชกอนที่จะหันมาใหความสําคัญกับ “วัฒนธรรม” ดังเชนที่ปรากฏในปาฐกถา
เรื่อง “มนุสสปฏิบัติ” มีความวา 
 

ขอใหเราทั้งหลายชวยกันตักเตือนบุตรหลานและคนในคุมครองบังคับบัญชาของเราใหเขาใจความหมาย
ของความเปนไทยอยางแจมแจง ไมมีชื่อประเทศไหนหรือชาติไหนในโลกจะมีความหมายลึกซึ้ง
กวางขวางเหมือนอยางชื่อประเทศเรา คําวาไทยคําเดียวนี้มีความหมายที่เตือนใจเราไดทุกสถาน คําวา
ไทยเตือนใจใหเราพยายามดํารงรักษาเอกราช เพ่ือมิใหหลุดความเปนไทยกลายเปนทาสของคนอื่น คํา
วาไทยเตือนใจใหเราตั้งตัวรักษาความเปนไทยแกตัว เพราะการพึ่งพาอาศัยคนอื่นนั้นไมตรงกับลักษณะ
ของความเปนไทย ที่กลาวมาแลวทั้งในสวนรวมและสวนตัว (หลวงวิจิตรวาทการ. 2482: 276) 
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 ดังน้ันคําวา “ไทย” ในชวงน้ีจึงหมายจึง ความเปนไทยที่มีอิสรเสรีภาพในตัวเอง ไมตกเปน
ทาสของผูอ่ืนเพราะการตกเปนทาสของผูอ่ืนเทากับหมดความเปนไทยไปจากตัว จากความหมายใน
เชิงอิสรภาพเชนนี้ หลวงวิจิตรวาทการจึงไดพลักดันความเปนไทยที่มีอิสรภาพนั้นปรากฏตัวในเชิง 
“วัฒนธรรม” “วัฒนธรรมไทย” จึงมีความหมายมากในความเปนอิสระจากวัฒนธรรมทั้งปวง วัฒนธรรมไทย
ในอุดมคติจึงเปนวัฒนธรรมที่มีลักษณะที่ไมเหมือนใครและไมอาจมีใครเหมือนไดเชนกัน  

 อยางไรก็ตามการสราง “ความเปนไทย” นั้น ในดานหนึ่งกลายเปนกลไกในการสรางความ
เปน “ชาตินิยม” การพยายามสรางความเปนไทยจึงยังคงมีลักษณะของการปลุกระดม “ความคิด
ชาตินิยม” อยูดวยเสมอมา การปลุกใจใหชนชาวไทยตื่นตัวในความรักชาตินั้น เปนเพราะการสราง 
“ความเปนไทย” มี “ลักษณะเฉพาะ” อันเปนที่นาภาคภูมิใจ พรอมทั้งกลายเปนแหลงอางอิงในทาง
ปฏิบัติใหกับประชาชนในชาติ โดยทานมีแนวคิดวา การสรางลักษณะเฉพาะนี้จะสามารถเปลี่ยน
พฤติกรรมของคนในชาติใหเปนไปในทิศทางที่กําหนดได การเปลี่ยนความเคยชินในแบบเดิมๆน้ี 
เม่ือนานไปในอนาคตจะเปนผลดีในการหลอหลอมคนทั้งหลายใหมีความเปนไทยได แนวคิดนี้จึงมิได
สรางขึ้นเพื่อคนในยุคนั้นอยางเดียว แตกลับเปนการรากฐานมาสูปจจุบันเชนกัน ในการสรางลักษณะ
นิสัยที่กลายเปนกรอบในการอางอิง “ความเปนไทย” ซึ่งถือเปนลักษะประจําชาตินั้น ทานเห็นวาเปน
สิ่งที่สมควรทําอยางยิ่งโดยทานกลาววา ขาพเจาเห็นวา โชคชะตาของประเทศชาติเปนของมีจริง แต
เราสามารถจะหลอหลอมกลอมเกลาปนรูปใหตามใจชอบของเรา ถาเราไมหลอหลอมและทํารูปให  
มันก็ปนรูปของมันเอง รูปที่โชคชะตาปนเองนั้นอาจเปนรูปที่ไมพอใจเราหรืออาจนําความทุกขความ
เดือดรอนมาใหเราทีเดียว (หลวงวิจิตรวาทการ. 2493: 333) “ความเปนไทย” ในแงนี้จึงมุงเนนสราง
อุปนิสัยจึงเปนการสรางกรอบปฏิบัติในแบบเดียวกัน ซึ่งกลายเปนผลดีตอผูนํารัฐในการปกครอง
อยางมาก เพราะผูคนทั้งหลายยอมถูกขัดเกลาจากผูนําในชาติอยูเสมอ  

 เชนนี้ “การสรางความเปนไทย” ที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัยจึงเปนเสมือนกรอบในการอางอิง
ตัวตน หรือ อางอิงถึงอัตลักษณ ที่ถูกกําหนดขึ้นในแตละยุคสมัย การยึดเอากรอบอางอิง (Frame of 
reference) ที่ถือเปนมาตรฐานตางๆของ “ความเปนไทย” จึงเปนการสรางความเขาใจใหกับคนใน
ชาติ วาเราเปนใครและแตกตางกับคนอื่นอยางไร แตในทางกลับกัน การสรางกรอบอางอิงเชนน้ีก็ได
กลายเปน การแบงเขาแบงเราที่เกิดขึ้นระหวางชนชั้นในสังคม เพราะกรอบการปฏิบัติเหลานี้มิได
เกิดขึ้นในวิถีชีวิตของประชาชนทั่วไป หากแตเกิดจากความเปนไทยในทัศนะที่ตองการสรางใหเกิด 
ความสูงสง ล้ําคา เพ่ือใหบรรลุจึงอุดมคติที่ไดกําหนดไว ดังน้ันคนที่ตองการความเปนไทยจึงจําเปนตอง
ยอมรับมาตรฐานที่หลวงวิจิตรวาทการตั้งไว ดวยลักษณะที่ผูกขาดเชนน้ี จึงทําใหความเปนไทยที่อยู
เหนือขอบเขตท่ีกําหนดไวกลายเปนไมใชไทย หรือกลาย เปนคนอ่ืนไป ซึ่งเชื่อมโยงกับการเขาถึง
ทรัพยากรของรัฐ หรือแมกระทั้งกลายเปนศัตรูของชาติที่สมควรถูกขจัดออกไป 

 ในชวงทศวรรษที่ 2470 รูปแบบในการสราง “ความเปนไทย” ในทัศนะของหลวงวิจิตรวาท
การนั้นเปนไปในทางที่ ยกยองความดีงามที่เปนมรดกตกทอดมาจากอดีต โดยการคนหาความดีของ
ชาติทั้งที่สามารถมองเห็น และมองไมเห็นในอดีตนั้นจะทําใหเราตระหนักไดวาชาตินั้นมีตัวตน
อยางไร วิธีการคนหาของดีของชาติ คือการคนหาความเปนไทยที่ดีงาม โดยทานเสนอใหศึกษาจาก 
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ประวัติศาสตร โบราณคดี อักษรศาสตร และศิลปะรูปแบบตางๆของชาติ พรอมทั้งใหอนุรักษ จารีต
ประเพณี ซึ่งทานมองวาเปนเครื่องเชิดชูเกียรติของชาติ ที่ประกอบกันขึ้นเปนตัวตน หรือเปนอัตลักษณ
ไทยนั่นเอง นอกจากนี้ยังทําใหชาติไทยมีเกียรติและไดรับการยอมรับจากนานาประเทศมากขึ้นดวย 
ดังที่ทานไดแสดงปาฐกถาในที่ประชุมขาหลวงประจําจังหวัดทั่วพระราชอาณาเขตในป พ.ศ.2478 วา 
 

ชาติใดๆ จะไดรับความนับถือเปนชาติอันแทจริง จะตองมีศิลปะของตนเองซึ่งมีลักษณะผิดแปลกกับชาติ
อื่นๆ หรือมีเครื่องแสดงวาเกิดจากความคิดประดิษฐของตนเอง ไมใชเอาอยางชาติอื่นเสมอไป… เพราะ
เหตุวาการที่ประชาชนหมูใดจะสามารถมีศิลปะของตนเองได ประชาชนหมูนั้นจะตองกอรางสรางตัวมา
นาน มีวัฒนธรรมสูง และมีคนฉลาดมาแลว แตกอนชาติไทยเราแมจะเปนชาติเล็กกําลังนอย แตเมื่อชาว
ตางประเทศไดเขามาแลเห็นศิลปกรรมของเราก็ตองยอมรับวาชาติไทยใชปาเถ่ือน ตรงกันขามศิลปกรรม
กระทําใหชาติไทยไดรับยกยองขึ้นสูฐานะพิเศษ …เรายิ่งมีของเกาซึ่งจะแสดงใหเห็นอายุยืนยาวมาก
เพียงไร ยิ่งเปนเกียรติยศแกบานเมืองเพียงนั้น เพราะของเกาที่มีอยูนั้นเปนเครื่องแสดงวาเราเจริญแลว
มาแตโบราณ(หลวงวิจิตรวาทการ. 2535: 66-69) 

 

 การคนหาความดีงามของชาติที่เปนมรดกตกทอดมาจากอดีตนั้นมิไดหยุดอยูเพียงแตใน
ประทศเทานั้น หากแตหลวงวิจิตรวาทการยังคงหวังวา ความเจริญจากศิลปะของชาติไทยจะนําพา
ประเทศสยามใหกลายเปนศูนยกลางทีสําคัญที่สุดในดินแดนสุวรรณภูมิ ซึ่งสังเกตไดวาทานตองการ
สรางใหประเทศสยามเปนประเทศที่มีความรุงเรืองที่สุดในดินแดนนี้ ดังเชนที่ปรากฏในหนังสือ
นาฏศิลปตอนหนึ่งวา 

 เพียงใหเราสามารถรักษาไวซึ่งสิ่งที่บรรพบุรุษของเราไดรักษามาแลวแตโบราณกาล…
โดยเฉพาะนาฏศิลป…เปนสิ่งซึ่งบรรพบุรุษของเราไดรักษามาหลายรอยป และเปนสวนประกอบหนึ่ง
แหงความเจริญของชาติ ชาวตางประเทศที่มีความรูไดมาแลเห็นก็ยอมรับวาชาติไทยไดมีวัฒนธรรม
อันรุงเรืองมาแตโบราณ… นาฏศิลปของไทย…เปนสวนหนึ่งซ่ึงเราจะอวดนานาชาติไดวา เปนสิ่งที่
เรามีดีกวาของชาติอ่ืน… พมา เขมร ไทยใหญ และไทยในฝงซายของแมน้ําโขง ยอมนับถือไทย
สยามเปนครูในศิลปกรรมอันนี้.. สยามกําลังเปนหัวใจแหงสุวรรณภูมิ เหมือนเอเธนสเปนหัวใจของ
กรีก… นาฏศิลปเปนเกียรติอันหนึ่งของชาติ (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 122) 

 อยางไรก็ตามในการคนหางามของชาติในอดีตของหลวงวิจิตรวาทการนั้น สวนหนึ่งได
ดําเนินไปดวยการอางอิง ความดีงาม และสูงสง ของวัฒนธรรมประเพณีจากอดีต แตอีกสวนหนึ่ง
ทานก็ตระหนักดีวาประเทศสยามยังคงดอยพัฒนา เพราะยังมีการยึดถือจารีตประเพณีที่ไมดีมา
ปฏิบัติ ทานจึงมิไดเนนที่จะรักษาจารีตประเพณีแบบดั้งเดิมไวทั้งหมด แตเปนการเลือกหยิบเอา
เฉพาะจารีตประเพณีที่ดีมาใชในการแสดงออกถึง “อัตลักษณความเปนไทย” ซึ่งโดยสวนมากแลวจะ
เปนเปนจารีตประเพณีที่เกิดจากชนชั้นสูงที่เห็นวามีความเปนศิวิไลซ และขจัดจารีตประเพณีที่แสดง
ใหเห็นถึงความไมเปนศิวิไลซออกจาก “อัตลักษณความเปนไทย” การสรางอัตลักษณความเปนไทย
จึงเปนการสรางที่เลือกผสมผสานระหวางความดีงามจากอดีตและการพัฒนาใหทัดเทียมกับนานา
ประเทศไปพรอมกัน ซึ่งหลวงวิจิตรวาทการเองก็ยอมรับวาเราตองอาศัยความคิดจากตางชาติเปน
แรงสนับสนุนความเจริญของชาติเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งในงานทางดานวิชาการ 



61 

8. เอกสารที่เก่ียวของกับศิลปะในสังคมไทย 
 ในชวงระหวางป พ.ศ.2394-2411 ตรงกับรัฐสมัยของรัชกาลที่4 แหงราชวงศจักรี ในขณะ
นั้นภูมิภาคเอเชียกําลังถูกคุกคามดวยภัยของการลาอาณานิคม มหาประเทศโดยเฉพาะมหาอํานาจ
อยางฝรั่งเศสและอังกฤษตางก็แยงชิงอาณาเขตในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยฝรั่งเศสได
เรียกดินแดนภายใตการปกครองของตนเองวา “อินโดจีน” ในยุคนี้ความสัมพันธระหวางประเทศ
สยามกับประเทศเจาอํานาจอาณานิคมดําเนินไปอยางไมเสมอภาค ดวยเขตนี้สยามจึงสงราชทูตไป
เจริญสัมพันธไมตรีกับยุโรปเปนครั้งแรก  ในปพ.ศ.2400 ในชวงน้ีประเทศสยามไดเร่ิมเผชิญหนากับ
ความเปนสมัยใหมที่เปนผลจากความสัมพันธกับประเทศตะวันตกมากขึ้น ในชวงนี้สยามเริ่มรับเอา
รูปแบบการพัฒนาบานเมืองที่มีตะวันตกเปนตนแบบมาใชในหลายดาน เชน วิทยาศาสตร การศึกษา 
เทคโนโลยี รวมถึงศิลปวัฒนธรรม ซึ่งถือวาเปนจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมที่มาพรอมกับความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี รัชกาลที่ 4 เปนผูที่มีความนิยมชมชอบในศิลปะวิทยาการแบบ
ตะวันตก ศิลปนคนโปรดของพระองคคือ ขรัว อินโขง ผลงานของทานถือเปนศิลปะแนวใหมในแผน
ดินสยาม ซึ่งมีเน้ือหาเกี่ยวกับปริศนาธรรมที่แตกตางไปจากเดิมที่มักจะปรากฏเปนจิตรกรรมฝาผนัง
แบบภาพพุทธประวัติ สิ่งสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหจิตรกรรมของ ขรัว อินโขงที่มีความเปนสมัยใหม 
คือ การใชหลักทัศนียวิทยามาชวยในการเขียนผลงานจิตกรรม ซึ่งทําใหผลงานของทานเปนผลงาน
ที่มีมิติลึก สมจริง และแตกตางจากจิตรกรรมไทยโดยทั่วไป นอกจากนี้รัชกาลที่ 4 ยังทรงทาทาย
จารีตและความเชื่อแบบเกา โดยทรงโปรดใหจิตรกรชาวยุโรปเขียนพระบรมสาทิสลักษณดวยสีน้ํามัน
บนไมและยังทรงโปรดใหปะติมากรปนพระบรมรูปเทาพระองคจริง ซึ่งเปนประติมากรรมองคแรกที่
สรางขึ้นขณะที่บุคคลยังมีชีวิตอยู ถือเปนการทาทายความเชื่อเดิมที่ไมเปนมงคล การติดตอเจริญ
สัมพันธไมตรีในยุคนนี้ยังสงผลใหเกิดการสะสมศิลปวัตถุอยางจริงจังขึ้นในสยาม เชน การนําภาพ
จิตรกรรมผูนําของชาวยุโรปมาถวายพระมหากษัตริยไทย และจิตรกรรมสีน้ํามันภาพราชทูตของ
สยามเขาเฝาสมเด็จพระราชินีวิคตอเรีย ณ พระราชวังวินเซอร เปนตน สังคมสยามในแบบเกาที่สืบ
ทอดกันมาจากกรุงศรีอยุธยาจึงเริ่มตนเขาสูความเปนสมัยใหมในชวงนี้  
 ตอมาในรัชกาลที่5 (ระหวางพ.ศ. 2511-2453) เปนชวงตนของรัชกาลที่5 ในราชวงศจักรี 
ไดมีการพัฒนาและปฏิรูปประเทศในดานตางๆอยางชัดเจนมากขึ้น ซึ่งมีความสําคัญอยูที่การ
เปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ.2435 ในยุคนี้วิทยาการที่กาวหนาไดมีสวนแกไขจารีตประเพณีที่
ลาหลังในดานตางๆอยางมากมาย จาการเสด็จประพาสยุโรปของกษัตริยสยามถึง 2 ครั้ง ทําให
รัชกาลที่5 ทรงวาจางศิลปนตางประเทศ รวมถึงนายชางและวิศวกร ใหสรางพระที่นั่ง พระตําหนัก
และวัดหลวงและมีการเขียนพระบรมฉายาลักษณไวอยางมากมาย ในชวงนี้ปฏิมากรชาวอิตาเลียน
คนสําคัญคือ เซซาเร ฟนตาคิโอติ (Cesare Fantacchiotti) ผลงานที่สําคัญของเขาคือการปนและ
การหลอสําริดพระบรมรูปรัชกาลที่ 5 เต็มองค ซึ่งเปนการยกเลิกความเชื่อแบบเกาๆอยางชัดเจน 
ตอมาในป พ.ศ.2449 การสรางพระบรมรูปทรงมาที่มีตนแบบมาจากพระบรมรูปพระเจาหลุยส14 
ทรงมา ณ พระที่นั่งอนันตสมาคม ไดกลายเปนอนุสาวรียสมัยใหมชิ้นแรกของพระมหากษัตริยไทย 
ในยุคนี้ศิลปะในแบบตะวันตกจึงถือเปนศิลปะที่เขามามีอิทธิพลตอศิลปะไทยอยางที่ไมเคยมีมากอน 
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แตอยางไรก็ตามรัชกาลที่ 5 ก็ยังทรงเล็งเห็นความสําคัญศิลปะแบบประเพณี โดยพระราชดําริวา 
“การชางในเมืองไทยฝดเคืองเต็มที” (สุธี คุณาวิชยานนท. 2545: 25) ซึ่งอาจทําใหงานชางประเพณี
ถูกบดบังไปจากความนิยม ศิลปะไทยประเพณีที่มีรากฐานมายาวนานจึงเสื่อมลงในยุคนี้ รัชกาลที่ 5 
ทรงพอพระทัยกับศิลปะที่เนนความเหมือนจริง อยางเชนศิลปะตามหลักวิชา (Academic art) 
มากกวาศิลปะในแนวเอกซเพรสชั่นนิสม (Expressionism)  
 จากการรับเอาวัฒนธรรมและเทคโนโลยีสมัยใหมจากประเทศที่เร่ิมไหลบาเขาสูสังคมไทย
ตั้งแตรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพระจอมเกลาเจาอยูหัว และเริ่มมีอิทธิพลตอสังคมไทยอยาง
ชัดเจนในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ ๕ การพัฒนาไปของ
สังคมไทยในชวงดังกลาวไดสงผลใหศิลปะในสังคมไทยเกิดการผสมผสานกัน ระหวางศิลปะแบบ
ประเพณีและแนวคิดจากศิลปะวิทยาการแบบใหมจากฝงตะวันตก  ในชางนี้สิ่งใหมที่เกิดขึ้นในสังคม
ศิลปะไทย คือ การเขียนภาพคน สถาปตยกรรม  การเขียนภาพที่มีแสงเงา และ การเขียนภาพโดย
การอาศัยหลังทัศนียวิทยา เชนการเขียนภาพของ ขรั่ว อินโขง ซึ่งแสดงเห็นทั้งมิติและน้ําหนักที่
แตกตางไปจากการเขียนภาพแบบเดิม  
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ความเคลื่อนไหวในสังคมศิลปะ
ไทยที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตก ไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจนขึ้น ในชวงนี้มีการเกิดขึ้นของกลุม
สยามหนุม ที่ไดรับการศึกษาจากวิทยาการจากตะวันตก ซึ่งกลายเปนกําลังหลักในการพัฒนาและ
เปลี่ยนแปลงสังคมไทย ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชญานนท ไดกลาวไววา 
 

ยุคสยามใหมโดยกลุมสยามหนุมจึงเปนยุคแหง “แรกมีในสยาม” วิทยาการที่กาวหนาและการปรับปรุง
แกไขจารีตประเพณีที่ลาหลังตางๆ ไดรับการริเริ่มในยุคนี้มากมาย ทั้งการรถไฟ การไปรษณีย การสราง
ถนนราชดําเนิน การเสด็จประพาสยุโรปเปนครั้งแรกของกษัตริยไทยถึง ๒ ครั้ง การยกเลิกประเพณีการ
หมอบคลานและการเลิกทาส ฯลฯ  
ถึงแมวาสยามใหมจะมีการปฏิรูป.ในหลายๆ ดาน แตสําหรับศิลปะและวัฒนธรรมก็ยังคงมีศูนยกลางอยูที่
ส๔บันกษัตริยและศาสนาอยูเชนเดิม แพงแตวาในยุคสยามใหมนี้ศิลปะแบบตะวันตกในทุกสาขา ไมวา
จะเปน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพถาย การออกแบบและสถาปตยกรรม ไดเขามาเบียดแทรกศิลปะ
ไทยจนลดความสําคัญไปเปนอันมาก (สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 16-17) 

 
 ในชวงน้ีผลงานศิลปกรรมที่ถูกนําเสนออยางเดนชัดคือ การสรางวัดอาราม อาคารพานิชที่มี

ตนแบบมาจากตะวันตก และมีการสรางอนุสาวรีที่เปลี่ยนแปลงจากพระพุทธรูปในอดีต มาเปนการ

สรางอนุสาวรียที่เปนพระมหากษัตริย หรือ วีรบุรุษแทน เชน การสรางอนุสาวรียพระบรมรูปทรงมาที่

มาตนแบบมาจากพระบรมรูปพระเจาหลุยสที่ 14 ทรงมาเปนตน ศิลปะในประเทศไทยในชวงนี้จึง

เปนชวงที่มีการปรับตัวโดยมีการอิงตนแบบจากศิลปะและวิทยาการใหมๆ จากประเทศตะวันตกเปน

หลัก อยางไรก็ตามศิลปะในชวงนี้ก็ยังคงมีศูนยกลางอยูที่สถาบันกษัตริยเชนเดิม 
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 ตอมาในชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมุงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๖ กระแสการ
เปลี่ยนแปลงตางๆ ที่ไหลบาเขาสูสังคมไทยกลายเปนปญหาให ตัวตนความเปนไทยเบียดใหมี
ความสําคัญนอยลง จนทําใหศิลปะสยามในชวงนั้นกําลังปวยไข โดยมีคําปรารภวา 
 

“เมื่อสยามใหมถูกครอบงําดวยแนวความคิดที่วา “จะเสียอะไรก็ไมวาขอใหกาวหนาก็แลวกัน” ก็เปน
ธรรมดาอยูเองที่คนทั้งหลายจะคิดวาการที่จะเจริญหนาอยางแทจริงนั้น เราจะตองหันหลังใหกับทุกๆส่ิง
ส่ิงที่อยูในแบบแผนที่เคยประพฤติปฏิบัติกันมาแตเกากอน และก็ดูเหมือนวาวิธีการที่ไดผลที่สุดในการ
ทําตัวใหเจริญกาวหนานั้นก็คือ ลมกระดานและตั้งตนกันใหม (สุธี คุณาวิชญานน. 2545: 25) 

 
 พระราชดํารินี้ไดสะทอนใหเห็นถึงจุดยืนที่เริ่มตนในการสรางความเปนชาตินิยมใหเกิดขึ้นใน
สังคมไทยแบบใหม ซึ่งเปนแนวคิดที่สงตอถึงยุค“สรางชาติ”ภายใตการการนําของจอมพล ป.พิบูล
สงคราม 

8.1 ยุคศิลปะสรางชาต ิ
จากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในวันที่ 24 มิถุนายน 2475 ถือเปนการเปลี่ยนแปลงการ

ปกครองครั้งสําคัญที่ทําให พระราชอํานาจของพระมหากษัตริยอยูภายใตรัฐธรรมนูญ ซึ่งเปน
ปรากฏการณใหมในสังคมไทย การเกิดขึ้นของระบบการปกครองแบบใหมไดสรางความขัดแยงกัน
อยูพอสมควร ระหวาง เจานาย ชนชั้นนํา ที่มีแนวคิดอนุรักษนิยมในระบอบเกา และปญญาชนที่มี
แนวคิดในระบบใหม ความขัดแยงน้ีนําไปสูการ รัฐประหาร 20 มิถุนายน 2476 กรณีกฎบวรเดช 
ภายหลังความขัดแยงยังดําเนินเรื่อยมาจนถึงการเปลี่ยนแปลงเขาสูกระแสสงครามโลกครั้งที่ 2 และ
กาวเขาสูยุคลัทธิชาตินิยม ที่มีผูนําคนสําคัญ ซึ่งเคยเปนหนึ่งในคณะราษฎรเม่ือครั้งการเปลี่ยนแปลง
การปกครองใน พ.ศ. 2475   

นับจากยุคนี้การพัฒนาเปลี่ยนแปลงประเทศถูกเนนย้ําและนําไปสูการปฏิบัติอยางจริงจัง
และกวางขวาง นโยบายที่สําคัญในการพัฒนาประเทศถูกนํามาใชอยางหลากหลาย และคําขวัญที่
สําคัญของยุคนี้คือ “เชื่อผูนําชาติพนภัย” “ทานผูนําไปไหนฉันไปดวย” และ “ไทยอยูคูฟา” ซึ่งเปนคํา
ขวัญที่เกิดขึ้นในชวงที่ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี ในชวงน้ีจึงเปนชวงที่
เกิดลัทธิชาตินิยมแบบตามผูนําเพื่อการสรางชาติไทยใหทัดเทียมกับอารยประเทศเปนหลักสําคัญ 

การเปลี่ยนแปลงเขาสูลัทธิชาตินิยมในชวงน้ี ไดสงผลตอสังคมไทยในดานตางๆอยางทั่ว
กัน เชนเดียวกับสังคมทางศิลปะ ที่ถูกนํามาใชเปนหนึ่งในเครื่องในการสรางชาติและการสถาปนา
ความเปนไทยใหเกิดขึ้น ในชวงนี้จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดมุงเนนการสถาปนา “ความเปนไทย” 
โดยอางอิงถึงวีระบุรุษที่มีเชื้อชาติไทยที่สืบทอดกันมาจากอดีต ศิลปกรรมในยุคนี้ที่โดดเดนคือการ 
สรางอนุสาวรียแหงชาติ คืออนุสาวรียของพระมหากษัตริย การสรางอนุสาวรียทาวสุรนารี  
อนุสาวรียประชาธิปไตยและภาพนูนสูงที่แสดงถึงสภาพชีวิตของประชาชนภายใตรัฐธรรมนูญ 
ผลงานศิลปกรรมในยุคนี้จึงถูกนํามาใชรองรับอุดมการณของรัฐที่แฝงไวดวยลัทธิชาตินิยม ที่มี
จุดมุงหมายเพื่อนําไปสูความเปนมหาประเทศของไทยนอกจากนี้ยังมีความเคลื่อนไหวในสังคม
ศิลปกรรมอีกมากมาย ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวถึงนิทรรศการที่มีความสําคัญกับวงการ
ศิลปะในชวงนี้วา 
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นิทรรศการที่มีความสําคัญตอวงการศิลปะในสมัยนี้ก็คือ การจัดงานฉลองรัฐธรรมนูญเปนประจําทุกป 
โดยเริ่มจากป ๒๔๘๐ ที่พระราชอุทยานสรารมย (ตอมาเปล่ียนมาจัดที่สนามเสือปาหนาเขาดินวนา) 
กรมศิลปากรจัดการประกวดประณีตศิลปกรรม ๕ ประเภท คือ ภาพเขียน ภาพปน รูปถาย (ที่แสดงถึง
ความงามของประเทศ เพ่ือใหคนในชาติเกิดความภาคภูมิใจและเปนการชักชวนใหชาวตางชาติมาเที่ยว
ชม) ศิลปะการพิมพ (โรงพิมพเขาประกวดการพิมพขอความบทบัญญัติแหงรัฐธรรมนูญ) และตุกตาแตง
กายแบบไทย ภาพเขียนและภาพปนที่เขารวมประกวดตองแสดงถึงความหมายของรัฐธรรมนูญและหลัก 
๖ ประการตามรัฐธรรมนูญฉบับคณะราษฏรที่วาดวย เอกราช ปลอดภัย เสมอภาค เสรีภาพและ
การศึกษา ผลงานลวนแลวแตมีวิธีการเลาเรื่องและสื่อความหมายโดยใชสัญลักษณอยางคอนขาง
ตรงไปตรงมา(สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 49) 
 

 จากผลงานที่เกิดขึ้นในชวงนี้ทําใหศิลปะในยุคของการสรางชาตินั้นมีรูปแบบในการ
นําเสนอไปคอนขางแสดงออกในความเปนชาตินิยมในยุคสมัย และมีจุดมุงหมายที่สําคัญคือการรับ
การอุดมการณของรัฐเปนหลัก ซึ่งแฝงอยูในผลงานศิลปกรรมแขนงตางๆ รวมไปจนถึง ผลงานทาง 
สถาปตยกรรม วรรณกรรม เพลง อยางกวางขวาง ความเชื่อมโยงประการหนึ่งของผลงานศิลปกรรม
ในยุคนี้คือผลงานศิลปกรรมที่เกิดจากแนวความคิดแบบอนุรักษนิยมและชาตินิยม ที่เกิดขึ้นใน
กระแสโลกในชวงกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งมักมีลักษณะที่ชวนเชื่อ อยางเชนในศิลปะแบบ
ฟาสซิสท หรื่อศิลปะ นาซีในเยอรมัน ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชญานนท ไดกลาวไววา 
 ศิลปะในชวงกอนและหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ มีความแปรผันไปตามสถานการณ
การเมืองภายในระหวางประเทศเปนอยางมาก ในกรณีประเทศเยอรมนี อดอรฟ ฮิตเลอร (Adolf 
Hiter) เริ่มมีอํานาจในป ๒๔๗๖ ฮิตเลอรสั่งปดสถาบันศิลปะหัวกาวหนาอยาง “บาวเฮาส” (Bauhaus) 
ศิลปนที่ทํางานในแนวสมัยใหมตางอพยพออกนอกประเทศ 
 หนึ่งในกิจกรรมที่ฮิตเลอรเขาจัดการกับศิลปะสมัยใหมอยางเปนทางการคือ การประฌา
มศิลปะเหลานั้นวาเปน ดีเจเนอเรจอารต (Degenerate art แปลเปนไทยไดวา “ศิลปะที่เสื่อมทราม”) 
ศิลปะที่เขาขายนี้ มีตั้งแตศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสมไปจนถึงเอกซเพรสชั่นนิสม ซึ่งศิลปนพวกนี้มัก
เปนพวกรักอิสระตอตานกระฎมพีและเปนพวกหัวขบถ… 
 เม่ือเอยถึงศิลปะแบบฟาสซิสต (fascist art) จะเปนที่เขาใจกันวาคือ ศิลปะแบบทางการที่
สนับสนุนโดยจอมเผด็จการขวาจัดที่ชื่อ เบนิโต มุสโสลินี (Benito Mussolini) ซึ่งขึ้นครองอํานาจใน
อิตาลีตั้งแตป ๒๔๖๕ มุสโสลินีสนับสนุนแนวนิยมหัวกาวหนา… สําหรับมุสโสลินีแลว ศิลปะสมัยใหม
คือสัญลักษณของวัฒนธรรมที่ควบคูไปกับการเมืองแบบใหม ซึ่งเปนสิ่งที่ลัทธิฟาสซิสม (fascism) 
ไดสัญญาและหาเสียงไวกับประชาชน มุสโสลินีมีคุณสมบัติพ้ืนฐานที่ใกลเคียงกีบพวกฟวเจอริสต
มาก เชน ความเปนพวกที่ชอบทะเลาะ กาวราว ตอตานแนวสตรีนิยม บูชาเทคโลโลยีและวิธีการ
โฆษณาชานเชื่อ จึงทําใหกลุมฟวเจอริสตกับ “ทานผูนํา” มุสโสลินีเปนพันธมิตรกัน 
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จากแผนของมุสโสลินีในป ๒๔๘๕ เขาไดจัดสราง “หออารธรรมแหงอิตตาลี” (The Palace of Italian 
Civilization) ใกลกรุงโรม และ “นิทรรศการของการปฏิวัติของฟาสซิสต” (Mostradella Rivoluzione 
Fasscista) เพ่ือฉลอง ๑๐ ปการครองอํานาจของมุสโสลินีและฟาสซิสต ตึกแนวอารต เดโค (art deco) 
ในโรมไดรับการตกแตงดวนภาพเขียนฝาผนังและประติมากรรมที่ดูทันสมัยโดยกลุมฟวเจอริสต เปน
ผลงานที่พรรณนาถึงความรุงเรืองของฟาสซิสตเปนสําคัญ… (สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 44-48) 

 
นอกจากนี้การพัฒนาศิลปของชาติใหมีความเจริญรุงเรืองสืบไป พรอมกับการสรางดุลภาพ

ใหเกิดขึ้นกับศิลปะในแบบแผนไทยและความเปนสากลนั้น ประเทศไทยไดเลือกสรรคจิตรกรและประ
ติมากรคนสําคัญมาชวยในการพัฒนางานศิลปกรรมของไทย ซึ่งไดแก มิสเตอร คาโร ริโกลี มาเขียน
ภาพในพระที่นั่งอนันตสมาคม และ คอรราโด เฟโรจี หรือ ศิลป พีรศรี เขามาสรางผลงานประติมากรรม
และอนุสาวรียตางๆในประเทศไทย เพ่ือเปนการพัฒนาและทํานุบํารุงผลงานศิลปกรรมของชาติไป
พรอมๆกัน 

การทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติยังคงแสดงออกอยางตอเนื่องภายใตนโยบายของรัฐ 

สิ่งหนึ่งที่แสดงออกถึงการทํานุบํารุงศิลปะโดยการสนับสนุนจาก พระบาทสมเด็จพระมุงกุฎเกลา

เจาอยูหัวคือ การจัดประกวดภาพสําหรับศิลปนสมัคเลนที่เริ่มตนจัดขึ้นระหวาง พ.ศ.2460 ดังที่      

วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาววา 

การประกวดภาพครั้งที่ 1 
หลังจากที่ประเทศไทยไดประกาศสงครามกับเยอรมนี เมื่อวันที่  22 กรกฎาคม  พ .ศ .2460 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดเสร็จแปลพระราชฐานไปยังพระราชวังบางปะอิน พระองคได
ทรงสอนเรื่องบทบาททางกรทหารและการเมืองระหวางสงครามขาราชบริพาร ไดโปรดเกลาฯใหขาราช
บริพารสมมุติตนเองเปนประเทศตางๆ พระองคเองไดสมมุติเปนรามนคร ประเทศตางๆ ไดเขียนธงชาติ
ของตนเองขึ้น ตอมาไดมีการเขียนภาพเปนงานอดิเรก พระองคเห็นวามีประโยชนจึงทรงกรุณาโปรก
เกลาฯใหจัดประกวดภาพขึ้นเปนครั้งแรก 
คณะกรรมการไดจัดภาพออกเปน 6 ประเภทคือ ภาพพ้ืนที่ ภาพคน ภาพประชด ภาพเบ็ดเตล็ดดินสอ 
ภาพเบ็ดเตล็ดสี ภาพถายแบบ รางวัลที่1 สารสรอยทอง18 รางวัลที่2 สายสรอยเงิน 24 รางวัล ภาพที่สง
เขาประกวดคณะกรรมการกําหนดราคาให 15สตางคถึง 20บาท ผูใดจะซื้อใหจองไวและใหมารับภาพ
เมื่อเสร็จการประกวดแลว ภาพที่ไมมีผูซื้อและภาพที่กันไวสําหรับเลหลัง ใหนํามาเลหลังวันสุดทาย มี
ภาพพิเศษอยู 2 ภาพที่นํามาเลหลังคือภาพแบงเปนสองตอน ตอบบนแสดงทารุณกรรมของพมาเมื่อครั้ง
เสียกรุง สวนตอนลางแสดงทารุณกรรมของเยอรมันเมื่อตีไดเบลเยี่ยม ภาพนี้พระยาโบราณราชธานินทร
ประมูลไดในราคา1000 บาท อีกภาพหนึ่งเปนภาพฝพระหัตถรูปไกเซอร เจาพระยาธรรมาธิกรณธิบดี
ประมูลไดในราคา 750 บาท ผูเขาชมตั้งซื้อต๋ัวลวงหนาใบละ 1บาทใชไดตลอดงาน ผูไมมีตั๋วเขามาดูจะ
ถูกปรับ 5บาท ภายนอกหองมีดนตรีและมีเครื่องดื่มจําหนาย รายไดทั้งหมด 4000บาทเศษ สงใหราช
นาวีสมาคมสมทบทุนซื้อเรือรบพระรวง 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงวาดภาพสงเขาแสดงภาพหลายภาพเชน 
ภาพหูผึ่ง ราคา 10บาท 
ภาพไกเซอรถูกแทง ราคา 15บาท 
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ภาพประอะไร พระราชทานนายประสาท สุขุม 
ภาพโปรเฟสเซอร พระราชทานหมอนหลวงปน มาลากุล 
การประกวดภาพครั้งที่ 2  
ในป พ.ศ. 2463 พระบรมวงศานุวงศไดส้ินพระชนมหลายพระองค รวมทั้งสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม
ราชินีนาถ พระบรมราชชนนี พันปหลวง ก็สวรรคตดวย ในพระราชสํานักจึงระงับการรื่นเริง พระองคทรง
พระราชดําริใหจัดการประกวดภาพครั้งที่2 ขึ้น จัดใหมีบัญชีภาพจําหนายแบงภาพที่สงเขาประกวดเปน 
3 ประเภทคือ ภาพถายแบบ ภาพฝมือเดิม และภาพลอ แตละประเภทยังแบงตามชนิดวัตถุคือ ดินสอ 
หมึก สีน้ํา สีน้ํามัน และจัดรางวัลเปน 5ชั้นคือ 
รางวัลพิเศษ ผูกแพรแลงสีเหลืองกับสีแดง 
รางวัลท่ี1 ผูกแพรแลงสีเหลือง 
รางวัลท่ี2 ผูกแพรแลงสีแดง 
รางวัลท่ี3 ผูกแพรแลงสีชมพู 
รางวัลชมเชย ผูกแพรแลงสีน้ําเงินแก 
มีผูสงเขาประกวดภาพ 501ภาพ ในจํานวนนี้เปนภาพฝพระหัตถ 43 ภาพ ราคาภาพฝพระหัตถตั้งแต 
30บาทถึง 150บาท ในวันสุดทายมีการเลหลังตามเชนเคย ตัวอยางภาพที่ไดรับรางวัลคือภาพถายแบบ
ดวยเสนหมึก หมานั่งเบาะ ฝมอนายบํารุงราชบทมาลย ไดรับรางวัลที่3 มีภาพพิเศษอยูภาพหนึ่ง คือ 
ภาพลอสีน้ํา “รับตราเกือกหลุด” ฝมือพระยาวิชิตชลธาร หลวงชาญภูเบศรไดซื้อไปและนํามาเลหลัง พระ
ยาวรสิทธิ์เสวีวัฒนประกวดราคาได 400 บาท การเลหลังไดเงิน 300บาทเศษ รวมกับการจําหนายภาพ
ปกติ 8,600 บาทเศษ ยังมีคาผานประตูและคาจําหนายบัญชีภาพอีก100บาทเศษ สงเขาสมทบทุนซื้อปน
ใหเสือปามณฑลอยุธยา 
การประกวดที่3 
เนื่องจากการประกวดภาพครั้งที่2 ที่พระราชวังบางปะอินประสบผลสําเร็จ พระองคทรงพระราชดําริให
จัดแสดงที่กรุงเทพฯ อีก3 เดือนตอมา จํานวนภาพที่สงเขาประกวด มีภาพฝพระหัตถ93 ภาพ ทรงเขียน
ระหวางงานอีก 7ภาพ รวม 100ภาพ ผูอื่นสงเขาประกวด 522ภาพ รวมทั้งส้ิน 622 ภาพ ระหวางเตรียม
งาน 7-9 ตุลาคม (แสดง 11-17 ตุลาคม 2463) ทรงพระกรุณาโปรกเกลาฯจัดใหมีขึ้นดังนี้ เมื่อวันที่ 7 
ตุลาคม กอนที่กรรมการจะตัดสินใหรางวัล ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหผูที่ไมไดเปนกรรมการ 15 
คน ลองตัดสินโดยการออกเสียงลงคะแนนเพื่อหยั่งเสียงตามแนวประชาธิปไตย ผลปรากฏวาไมแตกตาง
กับมติของคณะกรรมการ ในวันที่ 8-9ตุลาคม ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหมีการประกวดเขียนภาพ
หนาพระที่นั่ง ผูชนะการประกวดคือ 
วันที่ 8 ตุลาคม 2463 
ที่หนึ่ง พระยาชาญชาติเกไดสวรรย 
ที่สอง พระยาอนุชิตชาญชัย 
ที่สาม หลวงชาญภูเบศร (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2534: 77-79) 

 
 จากการประกวดผลงานศิลปะทั้ง 3 ครั้งดังกลาวไดแสดงใหเห็นวา การประกวดผลงานศิลปะ
ในแตละครั้งน้ัน ถูกเชื่อมโยงกับการสนับสนุนจากทัศนคติและอํานาจของชนชั้นนํา ซึ่งทําใหผลงาน
ศิลปะในการประกวดนั้น สะทองถึงบทบาท ตัวตน และทัศนคติ ของสังคมในแตละชวงเวลา 
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 8.2 ศิลปะไทยและเอกลักษณประจําชาติ 
 รูปลักษณความเปนไทยยังคงถูกพัฒนาจากอดีตมาจนถึงปจจุบันอยางตอเน่ือง และปรากฏตัว
เพ่ือยืนยันถึงความเปนไทย และยังทําหนาที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของชาติตามนโยบายของรัฐ 
หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 แลวในชวงป พ.ศ. 2523 -2545 ความเปนไทยถูก
นําเสนออยางชัดเจนอีกครั้งในฐานะเอกลักษณประจําชาติ ทั้งในดานขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม ประเพณี 
ซึ่งเปนมรดกตกทอดมาจากแนวความคิดในอดีต รูปแบบศิลปกรรมในชวงนี้ประกอบไปดวย ราชสํานัก 
วัด วัง และชางหลวง รูปแบบศิลปกรรมเหลานี้กลายเปน บรรทัดฐานซึ่งกําหนดรสนิยมในการแสดงออก
ของสังคมที่เนนความสําคัญไปที่ศิลปวัฒนธรรมที่เกิดจาก สวนกลาง (กรุงเทพมหานคร) รูปลักษณ
ความเปนไทยในแบบนี้ถูกสรางขึ้นตามประวัติศาสตรฉบับทางการ ซึ่งเปนผลงานของกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ และหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งสอดคลองกับ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวไววา 
 

“ความเปนไทย” แบบราชสํานัก วัด วังและชางหลวง สามารถเขากันไดดีกับประวัติศาสตรชาติไทยและ
ประวัติศาสตรศิลปะไทยฉบับทางการ ของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพและหลวงวิจิตรวาทการ 
(ซึ่งตอมาก็กลายเปนฉบับกรมศิลปากรและกระทรวงศึกษาธิการ) “ความเปนไทย” ในลักษณะดังกลาว 
ไดกลายเปนทั้ง “ สูตรสําเร็จ” ทางความคิดและรสนิยมแบบอัตโนมัติเปน “กระแสหลัก” สําหรับศิลปะ
ไทย 
ศิลปะลพบุรี ศิลปะสุโขทัย ศิลปะอยุธยาและศิลปะรัตนโกสินทร ไดกลายเปนศิลปะประเพณี ศิลปะ
ประจําชาติ มรดกเอกลักษณประจําชาติ (ที่ดูแลโดยกรมศิลปากร) ซึ่งขอเรียกโดยรวมวา “ศิลปะ
ประเพณี” 
อนุสาวรียแหงชาติมักจะเปนรูปประติการกรรมเหมือนจริง เชนเดียวกับประติมากรรมประดับ
สถาปตยกรรมของทางราชการ ในบางที่จะแสดงเรื่องราวจากวรรณคดีไทยในรูปแบบเหมือนจริง (เชน ที่
โถงโรงละครแหงชาติรอบวังสวนจิตรลดาและที่เมืองโบราณ) สถาปตยกรรมแบบไทยประยุกต (เชน 
สถาปตยกรรมสกุลชางสมเด็จพระยานริศฯ โรงละครแหงชาติ ตึกเรียนคณะอักษรศาสตรและหอประชุม
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่เปนตนแบบของสถาปตยกรรมไทยผสมสมัยใหม สําหรับหนวยงานของรัฐ) 
(สุธี คุณาวิชยานนท. 2545: 176-178) 

 
จิตรกรรมไทยประเพณีในสมัยนี้เปนรูปแบบที่แสดงถึง รูปลักษณความเปนไทยที่ผสมผสาน

กับรูปแบบศิลปกรรมสมัยใหม ซึ่งผลงานศิลปกรรมที่โดดเดนในชวงนี้คือ เหม เวชกร เฉลิม นาคี
รักษ  จักรพันธุ โปษยกฤต จิตรกรรมภาพเหมือนของ พระสรลักษณลิขิต เปนตน ในการสรางสรรค
ผลงานที่แสดงถึงรูปลักษณความเปนไทย (ในรูปแบบที่เปนทางการ และในบางกรณีมีการตรวจสอบ
และดูแลอยางเขมงวด) นอกจากนี้ยังมีผูดูแลอยางเปนทางการเชน กรมศิลปากร สํานักวัฒนธรรม
แหงชาติ และมีองคกรเอกชนที่สงเสริมศิลปะในรูปแบบน้ีอยางเชน ธนาคารกสิกรไทย ธนาคาร
กรุงเทพฯ ที่มีการจัดประกวดศิลปะเพ่ือสงเสริมรูปลักษณความเปนไทยที่เชื่อมโยงกับอุดมการณ
ของรัฐมาโดยตลอด ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวตอไปวา 
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นอกจากหนวยงานราชการแลว หนวยงานเอกชนอยางธนาคารกสิกรไทย ไดจัดประกวดรางวัลพูกันทอง 
ในหัวขอเกี่ยวกับกรุงรัตนโกสินทรใน 200 ปอีกดวย ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของกระแสการประกวด “จิตรกรรม
ภาพประวัติศาสตร” หรือ “แนวเฉลิมพระเกียรติ” กระแสการประกวดภาพลักษณะดังกลาว สามารถสืบ
ยอนกลับไปที่การประกวดจิตรกรรม ภาพพระราชพงศาวดารประกอบการแตงโคลง แลวนําไปประดับ
พระเมรุที่ทองสนามหลวง ในป 2419 สมัยรัชการที่5  หรือในป 2480 และ2482 งานฉลองรัฐธรรมนูญ 
ซึ่งกรมศิลปากรจัดใหมีการประกวดศิลปะประเภทตางๆ โดยมีหัวของเกี่ยวกับรัฐธรรมนูญ 
จากนั้นมาธนาคารกสิกรไทย ก็ไดจัดงานประกวดรางวัล “พูกันทอง” อีกหลายงานในเวลาใกลเคียงกัน เชน ใน
ป2530 เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระชนพรรษาครบ 60 พรรษา , ในป2534 เนื่อง
ในวโรกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระชนมายุครบ 36พรรษา  ในป 2535 
เนื่องในวโรกาสที่สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระชนมายุครบ 60 พรรษา 
ในป 2539 เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ได
กอใหเกิดความเคลื่อนไหวในทุกวงการ ซึ่งไดรวมถึงวงการทัศนศิลปดวย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ทรงมีสวนรวมในการกําหนดแนวทางภาพประกอบพระราชนิพนธ พระมหาชนก โดยมีศิลปนชั้นนําแหงยุค 
เชน ประหยัด พงษดํา ,พิชัย นิรันต, ปรีชา เถาทอง, เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน, ธีระวัฒน คะนะมะ และรุน
ใหมอยาง เนติกร ชินโย และ จินตนา เปยมศิริ โดยหวังวาจะเปนตัวแทนแหงยุคสมัยของ “ศิลปกรรม
รวมสมัยแหงรัชกาลที่9 (สุธี คุณาวิชยานนท. 2545: 179-180) 

 
 ถึงแมวา รูปลักษณความเปนไทยในยุคนี้ จะถูกยกระดับขึ้นเพ่ือใหสะทอนใหเห็นถึง
เอกลักษณของชาติ แตเชนเดียวกับทุกยุคที่รูปลักษณความเปนไทยตองเผชิญหนากับอารยธรรม
ตะวันตก จนตั้งแตชวงทศวรรษ 2530 เปนตนมา รูปลักษณความเปนไทยไดถูกนําพัฒนาผาน
นโยบายของรัฐที่มีการอนุลักษณอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น พรอมทั้งพัฒนาไปสูการทองเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม ที่มีผลตอระบบเศรษฐกิจของประเทศนับตั้งแตอดีตปจจุบัน  ศิลปะประเพณี หรือ ศิลปะที่
เปนทางการ ไดรับการสนับสนุนเปนอยางดีจากหนวยงานของรัฐ ในฐานะเอกลักษณและศิลปะ
ประจําชาติ รูปลักษณความเปนไทยที่ถูกนําเสนอผานศิลปะประเพณีเหลานี้ จึงมักจะมีรูปแบบ และ
เน้ือหาที่สอดคลองกับนโยบายของภาครัฐและหนวยงานราชการอยางเชื่อมโยงกัน  
 

9. การสรางแบบสอบถาม 
 โครงสรางของแบบสอบถาม 

 มารยาท โยทองยศ (2553) ไดอธิบายไววาโครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไปดวย 3 
สวนสําคัญ ดังนี้ 

 1. หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมีจดหมาย
นําอยูดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงคที่ใหตอบแบบสอบถาม การนํา
คําตอบที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการตอบแบบสอบถามพรอม
ตัวอยาง พรอมทั้งจบลงดวยชื่อและที่อยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่มขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนํา
ขอมูลไปเปดเผย 
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 2.  คําถามเกี่ยวกับขอมูลสวนตัว คําตอบที่ไดจะเปนขอเท็จจริงของผูตอบแบบสอบถาม 
เชน คําถามเกี่ยวกับเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูลสวนตัวอะไรบาง
นั้นขึ้นอยูกับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานั้นมีอะไรบางที่เกี่ยวกับ
ขอมูลสวนตัว เพ่ือที่จะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่องนั้นๆ เทานั้น 

 3.  คําถามเกี่ยวกับคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือ
ความคิดเห็นของผูตอบในเร่ืองน้ันๆ เปนชุดคําถามที่ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม หรือปรากฏการณ 
หรือใหแสดงความคิดเห็นในดานตางๆ 
 ข้ันตอนการสรางแบบสอบถาม 

 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี้ 
 ข้ันที่ 1 ศึกษาคุณลักษณะที่จะวัด 
 ผูวิจัยจะตองทราบวาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดใหมีอะไรบาง โดยอาจดูได         

จากวัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจัย จากนั้นจึงศึกษา
คุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชิงทฤษฎีและนิยามเชิงปฏิบัติการ 
ซึ่งอาจไดจากเอกสาร ตําราหรือผลการวิจัยตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกลเคียงกัน 

 ข้ันที่ 2 กําหนดประเภทของขอคําถาม 
 ผูวิจัยจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะวัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึ่งขอ 

คําถามในแบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
 1.  คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคําถามที่เปดโอกาสใหผูตอบสามารถ
ตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนิยมใชกันมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถคาดเดาไดลวงหนา
วาคําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณีที่ตองการไดคําตอบเพื่อนํามาเปนแนวทาง
ในการสรางคําถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทานตัดสินใจประกอบอาชีพคาขาย 
เพราะ ................................... 
 2.  คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคําถามที่ผูวิจัยมีแนวคําตอบไวให
ผูตอบเลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจัยกําหนดไวลวงหนามักไดมาจากการ
ทดลองใชคําถามในลักษณะที่เปนคําถามปลายเปด แลวนํามาจัดกลุมของคําตอบ หรือไดมาจาก
การศึกษาผลการวิจัยที่เกี่ยวของ หรือจากแนวความคิดของผูวิจัยเอง และจากขอมูลอ่ืนๆ 

 ข้ันที่ 3 การรางแบบสอบถาม 
 เม่ือผูวิจัยทราบถึงคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด และกําหนดประเภทของขอคําถามที่จะ

มีอยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจึงลงมือเขียนขอคําถามใหครอบคลุมทุกคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัด โดยเขียนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาวไวแลว และหลักการในการสราง
แบบสอบถาม ดังนี้ 
 1.  ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้นจะตอง
สอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 
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 2.  ตองสรางคําถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ตั้งไว เพ่ือปองกันการมีขอคําถามนอกประเด็น
และมีขอคําถามจํานวนมาก 
 3.  ตองถามใหครอบคลุมเร่ืองที่จะวัด โดยมีจํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไมมากหรือ
นอยเกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนั้นขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึ่งตามปกติพฤติกรรมหรือ
เรื่องที่จะวัดเรื่องหน่ึงๆ นั้นควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 
 4.  การเรียงลําดับขอคําถาม ควรเรียงลําดับใหตอเน่ืองสัมพันธกัน และแบงตามพฤติกรรม
ยอยๆ ไวเพ่ือใหผูตอบเห็นชัดเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคําถามงายๆ ไวเปนขอ
แรกๆ เพ่ือชักจูงใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควรเรียงไวตอนทายของ
แบบสอบถาม เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําใหตอบอยางไมตั้งใจ ซึ่งจะ
สงผลเสียตอการวิจัยมาก 
 5.  ลักษณะของขอความที่ดี ขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนั้น ควรมีลักษณะดังนี้ 
  -  ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกับวัตถุประสงค
และสองคลองกับเรื่อง 
  -  ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 
  -  ไมใชคําถามนําหรือแนะใหตอบ 
  -  ไมถามเรื่องที่เปนความลับเพราะจะทําใหไดคําตอบที่ไมตรงกับขอเท็จจริง 
  -  ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทําใหผูตอบแตละคนเขาใจ
ความหมายของขอความไมเหมือนกัน 
  -  ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิ่งที่วัดไดดวยวิธีอ่ืน 
  -  ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง คือ ตองคํานึงถึงระดับการศึกษา ความสนใจ 
สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 
  -  ขอคําถามหนึ่งๆ ควรถามเพียงประเด็นเดียว เพ่ือใหไดคําตอบที่ชัดเจนและตรงจุด
ซึ่งจะงายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
  -  คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมีมากพอ หรือใหเหมาะสมกับขอคําถามนั้น 
แตถาไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ ………………. 
  -  ควรหลีกเลี่ยงคําถามที่เกี่ยวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความเปนจริง 
เชน ทานมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศหรือไม 
  -  ที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของปริมาณ และใช
สถิติอธิบายขอเท็จจริงได เพราะปจจุบันนี้นิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะหขอมูล ดังน้ัน
แบบสอบถามควรคํานึงถึงวิธีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรดวย 
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 ข้ันที่ 4 การปรับปรุงแบบสอบถาม  
 หลังจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจัยควรนําแบบสอบถามนั้นมาพิจารณาทบทวน

อีกครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรใหผูเชี่ยวชาญไดตรวจแบบสอบถามนั้นดวย
เพ่ือที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไขใหดียิ่งขึ้น 
 ข้ันที่ 5 นําแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวิเคราะหคุณภาพ 

 เปนการนําเอาแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางเล็กๆ เพ่ือนํา
ผลมาตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม
ทําไดหลายวิธี แตที่สําคัญมี 2 วิธี ไดแก 

 1. ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่ตองการวัด  
โดยแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
  -  ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมีความครอบคลุม
วัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคุณภาพ คือ คาความสอดคลอง
ระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเน้ือหา(IOC: Index of item Objective Congruence) หรือ 
ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมินเนื้อหาของขอถามเปนรายขอ 
  -  ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถของ
แบบวัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความเที่ยงตรงเชิงพยากรณ
และความเที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ
(Correlation Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา t-test เปนตน 
  -  ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถึงความสามารถของ
แบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎี ซึ่งมักจะมีในแบบวัดทางจิตวิทยาและ
แบบวัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวิธี เชน การวิเคราะหองคประกอบ 
(Factor Analysis) การตรวจสอบในเชิงเหตุผล เปนตน 
 2. ความเชื่อม่ัน (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเสนคงวา นั่นคือ เครื่องมือที่
สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดกี่ครั้งผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหาคาความเชื่อม่ัน
มีหลายวิธีแตนิยมใชกันคือ คาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ คอนบารช (Conbach’s Alpha Coefficient : 
α coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณคา (Likert Scale) 

 ข้ันที่ 6 ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ 
 ผูวิจัยจะตองทําการแกไขขอบกพรองที่ไดจากผลการวิเคราะหคุณภาพของแบบสอบถาม 

และตรวจสอบความถูกตองของถอยคําหรือสํานวน เพ่ือใหแบบสอบถามมีความสมบูรณและมีคุณภาพ
ผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึ่งจะทําใหผลงานวิจัยเปนที่นาเชื่อถือย่ิงขึ้น 
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 ข้ันที่ 7 จัดพิมพแบบสอบถาม 
 จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพ่ือนําไปใชจริงในการเก็บรวบรวมขอมูล

กับกลุมเปาหมาย โดยจํานวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจํานวนเปาหมายที่ตองการเก็บรวบรวม
ขอมูล และควรมีการพิมพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสียหรือสูญหายหรือผูตอบไมตอบกลับ 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
ในการทําวิจัยในครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาเรื่องการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน

ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ  ผูวิจัยไดแบงวิธีดําเนินการออกเปนสองสวน สวนแรกคือ
การศึกษาขอมูลรวมถึงวิเคราะหแนวความคิดตางๆที่เกี่ยวของ อีกสวนหนึ่งคือวิเคราะหอิทธิพลดาน
รูปแบบจิตรกรรม ทั้งน้ีเพ่ือที่จะนําเสนอใหเห็นถึงกระบวนการของการปฏิบัติการสรางสรรคผลงาน
อยางมีเหตุและผล ในสวนของวิธีการวิจัยนั้น ผูวิจัยไดมีสวนประกอบในการวิจัยดังน้ี 

1. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
4. การวิเคราะหขอมูล 
5. ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

1. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
 ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีคือภาพรางจํานวน 50 ชิ้น ที่มาจากการศึกษาคนควาในเรื่อง 
การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ โดยประกอบดวย 

 - ภาพรางชุดที่ 1 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 2 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 3 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 4 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 5 จํานวน 10 ชิ้น 

 กลุมตัวอยางคือ ประชากรทั้งหมดของเรื่อง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน
ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ ที่เกิดจากการศึกษาคนควาเปนภาพรางจํานวน 50 ชิ้นแลว
นําใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เปนภาพรางเหมือนจริงได
จํานวน 10 ภาพเปนกลุมตัวอยาง 
 
2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 การทําวิจัยครั้งน้ี เครื่องมือในการวิจัยเกิดจากการที่ผูวิจัยไดนําเอาขอมูลแนวความคิด
เน้ือหาที่เกี่ยวของ และขอมูลทางภาพที่เกี่ยวของที่ปรากฏตามเอกสารแลวนํามาวิเคราะห มาสราง
เปนภาพสเก็ต 2 มิติ จํานวน 50 ชิ้น ใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) จากภาพ สเก็ตทั้งหมดเลือกมา 10 ภาพ มาสรางเปนผลงานจิตรกรรม และสราง
แบบสอบถามเพื่อสรุปผลความเขาใจเรื่องมารของผูที่ไดชมผลงาน ซึ่งกลาวไดโดยสรุปวาเครื่องมือที่
ใชในการวิจัยครั้งนี้คือ 
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 1. ผลงานจิตรกรรมเกี่ยวกับ การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการ
รับใชอุดมการณของรัฐ 

 2. แบบสอบถามความเขาใจเรื่องมารของผูที่ไดชมผลงาน 

 
 การสรางแบบสอบถาม 

 ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามโดยแสดงความคดิเห็นในลักษณะมาตราสวนประมาณ 
(Rating Scale) โดยยึดหลักของ Ling Scale แบงเปน 5 ระดับดังนี้ 

ระดับความคดิเห็น  มากที่สุด  ใหคะแนนเทากับ 5 
ระดับความคดิเห็น  มาก   ใหคะแนนเทากับ 4 
ระดับความคดิเห็น  ปานกลาง  ใหคะแนนเทากับ 3 
ระดับความคดิเห็น  นอย   ใหคะแนนเทากับ 2 
ระดับความคดิเห็น  นอยที่สุด  ใหคะแนนเทากับ 1 
 เม่ือไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดังกลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกําหนดคา 

น้ําหนักคะแนนเพื่อนํามาอภิปรายผลดังน้ี 
 4.60 - 5.00   หมายถึง   มากที่สุด 
 3.60 - 4.50   หมายถึง   มาก 
 2.60 - 3.50   หมายถึง   ปานกลาง 
 1.60 - 2.50   หมายถึง   นอย 
 1.00 - 1.50   หมายถึง   นอยที่สุด 
 ตอนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมิน 

โดยเปนคําถามปลายเปด (Open - ended) 
 

 การตรวจสอบเครื่องมือ 
 1. ผูวิจัยนําภาพรางผลงานจริงจํานวน 10 ภาพที่มาจากภาพรางจํานวน 50 ชิ้นและ

แบบสอบถามประเมินความคิดเห็นที่สรางเสร็จแลวนําเสนอผูทรงคุณวุฒิ ทําการตรวจสอบและแกไข
ความถูกตอง 
 2. นําแบบประเมินความคิดเห็นที่สรางขึ้นไปขอคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษาและให
ผูเชี่ยวชาญพิจารณาความถูกตอง และความเหมาะสม ของเนื้อหาสํานวนภาษา และใหผูเชี่ยวชาญ
พิจารณาความถูกตอง และความเหมาะสมของเนื้อหา สํานวนภาษาและความชัดเจน ผูเชี่ยวชาญ
ประเมินแบบราง (ผูเชี่ยวชาญ) ไดแก ศิลปนและอาจารยผูสอนศิลปะ ตามเกณฑที่ตั้งไว และนํา
คะแนนที่ไดไปวิเคราะห แลวนํามาแกไขปรับปรุง 
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3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยเรื่อง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน
ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ ในครั้งนี้ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจาก  
 1. ตํารา หนังสือ และเอกสารตางๆ โดยแบงออกเปนสองสวนคือ ขอมูลที่เกี่ยวของกับ
เน้ือหาทางสังคมศาสตร ซึ่งเปนขอมูลเกี่ยวกับการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรม
ในรูปแบบตางๆที่มีผลมาจากการตอบสนองอุดมการณของรัฐ และขอมูลที่เกี่ยวของกับเน้ือหา
ทางดานศิลปะ 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูลดวยภาพถายจากสถานจริงที่ตางๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับการ
ใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 

4. วิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลเร่ือง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ  จนไดเน้ือหาที่เหมาะสมซึ่งนํามาใชในการสรางสรรคเปนผลงาน
จิตรกรรม  
 การวิเคราะหขอมูลมูลทางดานเน้ือหา 
 การวิเคราะหขอมูลทางดานเนื้อหา ในสวนนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลตางๆ โดยมุงเนน
ถึงการวิเคราะหรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ อีกทั้ง
วิเคราะหองคประกอบในสวนอ่ืนๆที่สงผลใหเกิดรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ เชน วัฒนธรรม การนิยามความหมายของความเปนไทย การสรางอัตลักษณ
ความเปนไทย และสวนประกอบตางๆ 
 การวิเคราะหกลวิธีในการสรางผลงาน 
 วิเคราะหกลวิธีในการสรางสรรคงานผูวิจัยไดวิเคราะหกลวิธีในการสรางงานจิตรกรรม จาก
ขอมูลเอกสาร การศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งขอมูลภาพถาย และผลงานศิลปะ ผูวิจัยจึงไดกําหนด
ขอบเขตของเนื้อหาและขั้นตอนในการดําเนินงานสรางสรรคงานดังตอไปน้ี 

 1. ขอมูลเรื่องการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกบัการรับใชอุดมการณ 
ของรัฐ 

 2. ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหาในการสรางงานศิลปกรรมเกี่ยวกับรูปลักษณความเปน
ไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 3. รูปแบบของงานสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรื่อง ชนการใชรูปลักษณความเปนไทยผาน
ผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 4. สรุปขอมูล 
 5. สเก็ตผลงาน 
 6. นําสเก็ตมาสรางเปนผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน จํานวน 10 ชิ้น 
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 การกําหนดขั้นตอนการดําเนินการวิจัยและพัฒนาผูวิจัยทําการวิจัยมีขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

ศึกษาขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

วิเคราะหขอมูล  กําหนดขอบเขต 

นําขอมูลมาสรางสรรคเปนแบบรางจํานวน 50 ภาพ 

ใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling)   เพื่อนํามา

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรื่อง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน

ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ จํานวน10ชิ้น 

ผลงาน ภาพราง 

 ชุดที่ 1

ผลงาน ภาพราง 

 ชุดที่ 2

ผลงาน ภาพราง  

ชุดที่ 5

ผลงาน ภาพ 

ราง ชุดที่ 4 

ผลงาน ภาพราง 

ชุดที่ 3

ประเมินประสิทธิภาพผลงานโดยผูเชีย่วชาญ 

ปรับปรุงแกไขผลงาน 

ประเมินประสิทธิภาพการแสดงผลงานโดยผูเชี่ยวชาญรวมถึงขอมูลจาก 

แบบสอบถามบุคคลทั่วไป 

นําเสนอตอคณะกรรมการผูควบคุมปริญญานิพนธ 

นํามาแกไขปรับปรุงตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของ
รัฐ เพ่ือการสรางสรรคผลงานศิลปะ เปนการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) มี
จุดมุงหมายวา เพ่ือศึกษาคนควา วิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาเกี่ยวกับแนวความคิดเรื่องการใช
รูปลักษณความเปนไทยในงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ เพ่ือศึกษาและวิเคราะห
ผลงานที่เกี่ยวของกับการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย การศึกษาและวิเคราะหแนวความคิด การ
นําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน  ศิลปกรรมเพ่ือตอบสนองอุดมการณของรัฐ การ
วิเคราะหโครงสรางและรูปแบบทางศิลปะที่เกี่ยวของกับ การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยเพื่อ
ตอบสนองอุดมการณของรัฐ เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาแนวความคิดเกี่ยวกับการนําเสนอ
รูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมตาม
แนวทางของผูวิจัย การเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในตอนตอไปน้ี เปนการเสนอผลตามขอมูลที่ได
เพ่ือพิสูจนผลตามสมมติฐานที่ตั้งไว ซึ่งมีลําดับการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดังนี ้
 
ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัย 
 ผลจากการวิจัยทางดานเน้ือหาของการศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรม 
กับการรับใชอุดมการณรัฐในครั้งน้ีพบวา รูปลักษณความเปนไทยที่ปรากฏขึ้นอยาง ชัดเจนตั้งแตยุค 
“สรางชาติ” นั้น มีความเชื่อมโยงกับการตอบสนองกับอุดมการณของรัฐ ในหลายดานดวยกัน 
ซึ่งมีสวนเกี่ยวของกับการวิจัยในครั้งนี้ดังตอไปน้ี 
 รูปลักษณความเปนไทยท่ีปรากฏเดนชัดเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐในชวงน้ีมีรูปแบบที่ 
แตกตางออกไป นับตั้งแตการปรับตัวของสยามประเทศตอการพัฒนาเทคโนโลยี วิทยาการ และ 
อุตสาหกรรมสมัยใหม ที่ขยายตัวเขาสูประเทศไทยตั้งแต ชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุล 
จอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่๕ ในชวงน้ีสังคมไดถูกพัฒนาในดานตางๆ เชน การสราง ทางรถไฟ 
การไปรษณีย การศึกษา รวมถึงการรับเอาวิทยาการทางศิลปะ สิ่งเหลานี้ทําใหสังคมศิลปะ ในประเท
ไทยเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงไปทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหาโดยรวมแลวในชวงนี้ศิลปกรรมของไทย 
เริ่มมีการพัฒนารวมกับศิลปกรรมในรูปแบบสากลมากขึ้น ซึ่งแสดงใหเห็นถึงวิสัยทัศนในการปรับ 
เปลี่ยนตนเองไปสูความเปนอารยะที่มีความศิวิไลซตามแบบวัฒนธรรมตะวันตก ที่เปนผลพวงมา 
จากการรับวัฒนธรรมของชนชั้นนําของสังคมในขณะนั้น ซึ่งทําใหศิลปกรรมในชวงนี้แสดงออกถึง 
ตัวตนของประเทศตามทัศนะในชนชั้นดังกลาว รูปแบบศิลปะในชวงนี้จึงมีการผสมผสานกันระหวาง 
รูปลักษณความเปนไทยโดยที่มีรูปแบบศิลปกรรมของตะวันตกเปนหลัก เชน การสรางอนุสาวรีย 
พระบรมรูปทรงมา การรางพระที่นั่งจักรกรีมหาปราสาท การสรางพระที่นั่งอนันตสมาคม ที่มีการ 
ผสานรูปแบบศิลปกรรมทั้งสองเขาไวดวยกัน 
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 ในชวงเวลาตอมาในรัชสมัยของพระมุงกุฏเกลาเจาอยูหัว ประเทศสยามเริ่มมีการตื่นตัว ถึง
อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกมากขึ้น ทําใหสังคมในชวงนี้เร่ิมมีทัศนะในยกศิลปวัฒนธรรมไทย 
รวมถึงรูปลักษณที่แสดงออกถึงความเปนไทยกลับมาใชอีกครั้ง ดวยการมุงเนนสงเสริมรูปลักษณ 
ความเปนไทยในดานตางๆมานําเสนอตอสาธารณะชนอีกครั้ง ทําใหความเปนไทยกลายเปนประเด็น 
สําคัญในการแสดงตัวตนทามกลางกระแสวัฒนธรรมตะวันตก  ดังเชนที่ปรากกฎหนังสือศิลปะสมัย 
ใหม ของวิรุณ ตั้งเจริญ วา จากการที่อารยธรรมตะวันตกกําลังไหลบาทวมทนอยูในสังคมขณะนั้น 
พระบาทสมเด็จ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงแสวงหาดุลยภาพ ดวย จริยวัตรตามแบบแผนไทย 
และใฝพระทัย ในทางวรรณคดีไทยเปนอยางยิ่ง (วิรุญ ตั้งเจริญ. 2534:76) จากการกําหนดทิศทาง 
ของสังคมดังกลาว จึงทําใหผลงานทางดานศิลปกรรมมีรูปแบบที่ตอบสนอง ตามอุดมการณ
ของรัฐและสังคมตามไปดวย  
 ในชวงเวลาตอมา ในป พ.ศ. 2475 ประเทศไทยไดมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
โดยคณะราษฎรไดกระทําการปฏิวัติ เพ่ือสถาปนาระบอบประชาธิปไตย ซึ่งแนวความคิดนั้น
ไดสืบเนื่องมากอนหนานี้ ในรัชกาลที่ ๖ ซึ่งในชวงนั้นประเทศไทยไดวาจาง ศิลป พีระศรี 
มาเปนประติมากรคนสําคัญเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปกรรมใหสอดคลองกับอุดมการณของชาติใหรุง
เรือง ซึ่ง ศิลป พีระศรี ไดแสดงทัศนะที่เชื่อมโยงกันระหวางงานศิลปกรรมกับอุดมการณของรัฐวา  
 

วัฒนธรรมของเราในขณะนี้ เห็นไดว ามีการเปล่ียนแปลงไปมากซึ่ งการเปลี่ยนแปลงนี้มีผล 
สะทอนอยูในศิลปะสมัยใหม จึงเปนธรรมดาที่ศิลปนปจจุบัน จะผลิตงานศิลปะขึ้นมา ตามแนวของ 
ชีวิตความเปนอยูที่ตนกระทํา ตัวอยางเชน เดี๋ยวนี้เราแตงกายไมเหมือนแต กอนเรามีเครื่องจักร 
และวิธีการติดตอขนสงใหมๆเรามีบานที่ตกแตงอยางงดงาม ฯลฯ ทุกวันนี้เราติดตอกับโลกภายนอก 
ทุกขณะ ส่ิงเหลานี้ยอมมีผลสะทอนอยูในการ แสดงออก ซึ่งศิลปะสมัยใหมดวย ส่ิงสําคัญที่ สุด 
ในการศึกษาอยูที่การพิจารณาถึง ความตองการของราชการและทางสวนบุคคล แลวแตวิชาตางๆ 
ที่สอนเทาที่อาจจะเปนได (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2534: 101) 

 
 จากทัศนะดังกลาวทําใหการสรางสรรคและการศึกษาเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมของไทยมี 
สวนในการเชื่อมโยงกับราชการและอุดมการณของรัฐเชนเดียวกัน ถึงแมวาการเรียนการสอนศิลปะ
ในชวงน้ีจะมีการพัฒนารูปแบบรูปลักษณของศิลปกรรมใหผสานกับความเปนสากลไปบางก็ตาม 
แตการแสดงออกทางดานผลงานศิลปกรรมก็ยังตงถูกวางอยูบนประวัติศาสตรทางการเมืองมาอยางเ
สมอ คือพระมุงกุฎเกลาเจาอยูหัว หลวงวิจิตรวาทการ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ฯลฯ ซึ่งถือเปนผูมี 
คุณูปการตอวงการศิลปกรรมของประเทศไทย เน่ืองจากสังคมในยุคนี้เปนยุคแหงการสรางชาติ 
โดยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ดําเนินนโยบายการพัฒนาประเทศบนพื้นฐาน “ชาตินิยม” 
ทําใหรูปลักษณความเปนไทยที่แสดงออกผานผลงานศิลปะนั้นถูกปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตางกับในส
มัยสมบูรณาญาสิทธิราช หากแตการเปลี่ยนแปลงไปของรูปลักษณความเปนไทย ยังน้ีคงสอดคลอง 
กับกับอุดมการณชาตินิยมของรัฐอยูเชนเดิม ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชญานนท ไดกลาวไววา 
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 ศิลปวัฒนธรรมในยุคนี้ถูกนําไปรองรับสถานการณบานเมืองอยางสอดคลอง นั้นคือ 
การตื่ นตั ว ส ร า งชาติ ขนาน ใหญ ให เ ป น ไทยแบบใหม  ซึ่ ง รั ฐ เ ชื่ อ ว า วัฒนธรรม ใหม นี้ 
(ที่แฝงไวดวยความเปนชาตินิยม)(สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 49)  เน่ืองจากสังคมในการสรางชาติ 
ในชวงน้ีเปนชวงที่ศิลปะแบบที่เนนถึงความสําคัญชองผูนําของสังคมเปนหลัก ซึ่งมีตนแบบมาจาก 
(Neo Fascist style) ผลงานที่แสดงออกจึงมีลักษณะที่แสดงออกถึงความเปนผูนําของไทย ซึ่งมี 
ความเข็มแข็ง ตามหลักวิชาที่แสดงออกมาในงานศิลปกรรมผลงานที่สําคัญในชวงนี้คือ 
อนุสาวรีประชาธิปไตย อนุสาวรียทาวสุรนารี อนุสวรียพระเจาตากสิน อนุสาวรียพระบาทสมเด็จ 
พระมุกฎเกลาเจาอยูหัว อนุสาวรียสมเด็จพระนเรศวรมหาราช อนุสาวรียชัยสมรถูมิ ฯลฯ รูปลักษณ
ความเปนไทยในชวงน้ีจึงมีการแสดงออกถึงสัดสวนตามหลักวิชาและตอบสนองถึงอุดมการณของรัฐ 
เปนสําคัญ 
 ถึงแมวาการเปลี่ยนเปลี่ยนไปของสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยอยางไรก็ตาม 
การแสดงออก ถึงรูปลักษณความเปนไทยก็มิไดจางหายไปจากผลงานศิลปกรรมของไทยทั้งแนวคิด 
และรูปแบบ ยังคงถูกพัฒนามาผสมผสานอยางตอเน่ือง เพ่ือยืนยันตัวตนและสะทอนถึงอุดมการณ 
ของรัฐ ที่ สอดแทรกในการรับรูใหกับพลเมืองของรัฐมาโดยตลอด อีกทั้งยังทําหนาที่ในการดํารง 
และสืบทอด มาจนถึงปจจุบัน ในการวิจัยครั้งนี้จึงแสดงใหเห็นวา รูปลักษณความเปนไทยผาน 
การแสดงออกทาง ผลงานศิลปกรรมมีการพัฒนาทางดานรูปแบบและแนวคิดอยางตอเน่ือง 
ซึ่งมีความเชื่อมโยงและตอบสนองกับอุดมการณของรัฐในแตละชวงเวลา 
 จากการศึกษาดานผลงานศิลปะ พบวา จากพื้นฐานลักษณะเฉพาะและความสามารถ
พิเศษของมนุษยที่มีความคิดสรางสรรคและการรับรูทางความงาม อันสามารถแสดงออกเพื่อ
ตอบสนองความตองการและความจาเปนในการดาเนินวิถีชีวิตทั้งในสวนตนและในภาพรวมของ
สังคมหรือการอยูรวมกันกรณีตางๆ สงผลสําคัญตอปรากฏการณอันเปนผลจากการแสดงออกของ
มนุษย ทั้งการแสดงออกเชิงพฤติกรรม และการแสดงออกเชิงวัตถุ ซึ่งในสวนของการแสดงออกเชิง
วัตถุนั้น เราเรียกโดยเบื้องตนวา วัตถุศิลปะ หรือผลงานทัศนศิลป (Visual Arts) (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 
2546: 46) ผลงานทัศนศิลปทุกชิ้นมีความคลายคลึงกันซึ่งเปนคุณสมบัติสากลรวมกันอยู คือ 
คุณสมบัติของความเปนศิลปะ (Artistic quality) ที่ผลงานศิลปะทุกชิ้นทุกแขนงมีตออารมณและ
ความรูสึกของผูรับรู เปนคุณสมบัติเชิงนามธรรม แฝงอยูในองคประกอบสวนที่เปนเน้ือหา คุณสมบัติ
นี้คือ คุณคาทางสุนทรียภาพ (Aesthetics Value) เปนคุณคาที่เราไดรับขณะที่มีประสบการณใน
ผลงานทัศนศิลป จากคุณคาทางดานสุนทรียภาพอันเปนพ้ืนฐานของผลงานทางศิลปะ นามา
เพ่ือที่จะสรางสรรคเปนผลงานทางดานศิลปะประยุกตทางการออกแบบ โดยอาศัยพ้ืนฐานของการ
สรางสรรคทัศนศิลปเปนเครื่องมือและทักษะ 
 ทักษะทางทัศนศิลปทั้งในดานการรับรูและประสบการณ ทางสุนทรียภาพและความเขาใจ
เร่ืองราวเนื้อหา กับการปฏิบัติเพ่ือสรางสรรคผลงานใหปรากฏ จึงเปนสิ่งสําคัญอยางมาก ที่ศิลปน 
นักออกแบบ หรือนักสรางสรรคทุกคนตองมีทัศนศิลป (Visual Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่มนุษย
สรางขึ้นใหเห็นเปนรูปทรง 2 มิติ และ 3 มิติ เปนศิลปะที่มีรูปรางและโครงสราง มีเน้ือที่ของปริมาตร
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และเนื้อที่บริเวณวางตามปริมาณของการรับรู ที่มีลักษณะเปน 2 มิติ และ 3 มิติ และที่สําคัญคือ
มองเห็นความงามได ขอบขายของความเปนทัศนศิลป อยางนอยตองมีองคประกอบรวมกัน 3 
ประการ คือ 1. รับรูไดดวยการมองเห็น ปจจัยหลักของการรับรูผลงานทัศนศิลป คือการสัมผัสดวย
สายตาที่ทาหนาที่ในการรวบรวมขอมูลและความรูสึกตางๆ เปนความแทจริงที่มองเห็นได มีลักษณะ
เปนภาพลักษณ (Image) ที่รับรูไดดวยตา ดูแลวเสมือนเปนจริงเปนจัง มีรูปทรงที่ประกอบขึ้นจาก
สวนประกอบที่มองเห็นได (Visual Elements) รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ศิลปนและนักออกแบบจะ
ใชสวนประกอบดังกลาวเปนสื่อแสดงออกถึงความคิดของตน ไดแก สี นาหนักออนแก เสน พ้ืนผิว 
รูปราง รูปทรง และพ้ืนที่วาง 2. มีรูปทรงกินพ้ืนที่ในอากาศ ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มีรูปทรง มีลักษณะ
เปนวัตถุ สามารถสัมผัสได ศิลปนและนักออกแบบจะเลือกใชสื่อและวัสดุที่เหมาะสมกับการ
แสดงออกของตนสรางสรรคเปนรูปทรงที่ตองการขึ้นมาดวยเครื่องมือและกลวิธีที่ตนเองถนัด รูปทรงนี้จะ
ครอบครองพื้นที่ในอากาศหรือพ้ืนที่วาง (Space) ได 2 ลักษณะคือ 2 มิติ หมายถึงการครอบครอง
พ้ืนที่เฉพาะความกวาง ยาว และ ลักษณะ 3 มิติ เปนการครอบครองพื้นที่ไดรอบตัว มีทั้งความกวาง 
ยาว หนาและลึก 3. แสดงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มีความหมายใน
ตัวเอง สามารถสะทอนบุคลิกของผูสรางสรรคออกมา ทั้งความคิดสติปญญา ความรูสึกแสดงออก 
ลักษณะของความเปนวัตถุที่เปนเหมือนตัวแทนของผูสรางมันขึ้นมาไดนี้ ทาใหทัศนศิลปเปนศิลปะที่
สามารถแสดงลักษณะสรางสรรคเฉพาะของบุคคลไดเปนอยางดี ไมวากระบวนการสรางสรรคนั้นจะ
เปนวิธีการใดหรือใชสื่ออะไร เชน วาดเสน ระบายสี ปน พิมพ แกะสลัก เชื่อม หลอ ฯลฯ 
 การสรางงานศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขาทัศนศิลป (Visual Art) นั้น ตองอาศัย
หลักการและองคประกอบหลายอยาง ซึ่งอาจอธิบายรายละเอียดไดดังนี้ 
 งานศิลปะสาขาทัศนศิลป (Visual Art) มีองคประกอบที่สําคัญตาง ๆ ซึ่งประกอบดวย 
  1.  เสน (Line) หมายถึง สิ่งที่ลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดที่กําหนดไว อาจมีลักษณะ
บางหนา ตรง หยัก หรือคดโคง เสนเปนสิ่งที่จะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตางๆ ตามมา 
รวมทั้งสามารถใชตกแตงทําภาพใหสวยงามออนชอยและสมบูรณขึ้นไปกวาเดิมอีกดวย เสน คือ 
รองรอยที่เกิดจากเคลื่อนที่ของจุด หรือถาเรานําจุดมาวางเรียงตอๆ กันไป เสนมีมิติเดียว คือ ความ
ยาว ไมมีความกวาง ทําหนาที่เปนขอบเขตของที่วาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจนกลุม
รูปทรงตางๆ รวมทั้งเปนแกนหรือ โครงสรงของรูปรางรูปทรง เสนเปนพ้ืนฐานที่สําคัญของงานศิลปะ
ทุกชนิด เสนสามารถใหความหมาย แสดง ความรูสึก และอารมณไดดวยตัวเอง และดวยการสราง
เปนรูปทรงตางๆ ขึ้น เสนมี 2 ลักษณะคือ เสนตรง (Straight Line) และ เสนโคง (Curve Line) เสน
ทั้งสองชนิดนี้ เม่ือนํามาจัดวางในลักษณะตางๆ กัน จะมีชื่อเรียกตางๆ และใหความหมาย ความรูสึก 
ที่แตกตางกันอีกดวย ชนิดของเสนมีหลายชนิด และใหความรูสึกแตกตางกันออกไป  
  2.  รูป (Figure) แบงออกเปน 1) รูปราง (Shape) หมายถึงรูปแบบ 2 มิติ มีแตดาน
กวางกับดานยาว ลักษณะแบนราบเรียบ 2) รูปทรง (From) หมายถึง รูป 3 มิติ มีดานกวาง ดานยาว 
และมีดานสูง หรือหนา เพ่ิมขึ้นมาอีก อาจนูนหรือเวาเขาไปได 
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  3. มวลและปริมาตร (Mass and Volume) หมายถึง การรวมตัวของเสนและ
รูปทรงตางเขาดวยกันเปนกลุม ทําใหดูเปนหมวดหมูดูแลวมีน้ําหนัก เกิดความรูสึกหนักแนน ทึบตัน 
เชน การมองดูตึกแถวขางถนน ซึ่งมีเสนและรูปราง รวมทั้งขนาดตางๆ กันทําใหภาพรวมดูแนนหนา
เปนปกแผนเปนตน 
  4.  ลักษณะพื้นผิว (Texture) หมายถึง สวนที่อยูชั้นนอกสุดของวัตถุที่จะนํามาสราง
งานศิลปะ ซึ่งอาจจะเปนผิวของวัตถุจริงหรือสรางขึ้นใหดูมีลักษณะเรียบ มัน ดาน ขรุขระ ซึ่งอาจทํา
ใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตามเรื่องราว ที่ศิลปนที่ตองการแสดงออก ลักษณะที่สัมผัสไดของพื้นผิว 
มี 2 ประเภท คือ 1. พ้ืนผิวที่สัมผัสไดดวยมือ หรือกายสัมผัส เปนลักษณะพื้นผิวที่เปนอยูจริงๆ ของ 
ผิวหนาของวัสดุนั้นๆ ซึ่งสามารถสัมผัสไดจากงานประติมากรรม งานสถาปตยกรรม และสิ่งประดิษฐ
อ่ืนๆ 2. พ้ืนผิวที่สัมผัสไดดวยสายตา จากการมองเห็นแตไมใชลักษณะที่แทจริงของผิว วัสดุนั้นๆ 
เชน การวาดภาพกอนหินบนกระดาษ จะใหความรูสึกเปนกอนหินแต มือสัมผัสเปนกระดาษ หรือใช
กระดาษพิมพลายไม หรือลายหินออน เพ่ือปะทับบนผิวหนาของสิ่งตางๆ เปนตน ลักษณะเชนนี้ถือ
วาเปนการสรางพื้นผิวลวงตาใหสัมผัสไดดวยการมองเห็นเทานั้น พ้ืนผิวลักษณะตางๆ จะให
ความรูสึกตองานศิลปะที่แตกตางกัน พ้ืนผิวหยาบจะใหความรูสึกกระตุนประสาท หนักแนน ม่ันคง 
แข็งแรง ถาวร ในขณะที่ผิวเรียบ จะใหความรูสึกเบา สบาย การใชลักษณะของพื้นผิวที่แตกตางกัน  
เห็นไดชัดเจน  จากงานประติมากรรม และมากที่สุดในงานสถาปตยกรรมซึ่งมีการรวมเอาลักษณะ  
ตางๆ กันของพื้นผิววัสดุหลายๆ อยาง เชน อิฐ ไม โลหะ กระจก คอนกรีต หิน ซึ่งมีความขัดแยงกัน
แตสถาปนิกไดนํามาผสมกลมกลืนไดอยางเหมาะสม ลงตัวจนเกิดความสวยงาม 
  5.  บริเวณที่วางหรือชวงระยะ (Space) บางครั้งนิยมเรียกวา ชองไฟ ซึ่งการที่จะมี
บริเวณวางเกิดขึ้นนั้นตองมีบริเวณสวนที่กําหนดใหเปนรูป (Figure) และบริเวณสวนที่กําหนดให
เปนพื้น (Ground) เสียกอน ดังน้ันถาสวนใหญเปนรูปสวนที่เหลือยอมเปนพื้น และสวนพ้ืนนั้นเอง
เรียกวา บริเวณวาง (Space) ซึ่งจะตองออกแบบใหมีความพอดี มีจังหวะชวงหางตางๆ อยางลงตัว 
ไมชิดหรือหางจนเกินไป บริเวณวางเหลานี้ อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึก สบาย อึดอัด หรือรูสึกใกล 
ไกล ตื้น ลึก ไปดวย 
  6. แสงและเงา (Light & Shade) แสงและเงา (Light & Shade) เปนองคประกอบ
ของศิลปที่อยูคูกันแสง เม่ือสองกระทบ กับวัตถุ จะทําใหเกิดเงา แสงและเงา เปนตัวกําหนดระดับ
ของคาน้ําหนัก ความเขมของเงาจะขึ้นอยู กับความเขมของแสง ในที่ที่มีแสงสวางมาก เงาจะเขมขึ้น 
และในที่ที่มีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในที่ที่ไมมีแสงสวาง จะไมมีเงา และเงาจะอยูในทางตรง
ขามกับแสงเสมอ คาน้ําหนัก ของแสงและเงาที่เกิดบนวัตถุ  
  7.  สี (Color) นับเปนองคประกอบสําคัญอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ สีจะทําให
ผลงานที่สําเร็จแลว มีความสวยงาม เดน สะดุดตา และสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง 
เปนการสรางบรรยากาศ และจินตนาการใหเร่ืองราวในการเขียนดูคลายเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง 
นอกจากนั้นยังชวยปกปดผิววัสดุที่ไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย 
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  การจัดองคประกอบทางศิลปะ เปนหลักสําคัญสําหรับผูสรางสรรค และผูศึกษางาน
ศิลปะ เน่ืองจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ลวนมีคุณคาอยู 2 ประการ คือ คุณคาทางดานรูปทรง และ 
คุณคาทางดานเรื่องราว คุณคาทางดานรูปทรง เกิดจากการนําเอา องคประกอบตาง ๆ ของ ศิลปะ 
อันไดแก เสน สี แสงและเงา รูปราง รูปทรง พ้ืนผิว ฯลฯ มาจัดเขาดวยกันเพ่ือใหเกิดความงาม ซึ่ง
แนวทางในการนําองคประกอบตาง ๆ มาจัดรวมกันนั้นเรียกวา การจัดองค ประกอบศิลป (Art 
Composition) โดยมีหลักการจัดตามที่จะกลาวตอไป อีกคุณคาหนึ่งของงานศิลปะ คือ คุณคา
ทางดานเนื้อหา เปนเรื่องราว หรือสาระของผลงานที่ศิลปนผูสราง สรรคตองการที่จะแสดงออกมา 
ใหผูชมไดสัมผัส รับรู โดยอาศัยรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบศิลปนั่นเองหรืออาจกลาว
ไดวา ศิลปน นําเสนอเนื้อหาเรื่องราวผานรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบทางศิลปะ ถา
องคประกอบที่จัดขึ้น ไมสัมพันธกับเนื้อหาเรื่องราวที่นําเสนอ งานศิลปะน้ันก็จะขาดคุณคาทางความ
งามไป ดังน้ันการจัดองคประกอบศิลป จึงมีความสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปะเปนอยางยิ่ง
เพราะจะทําใหงานศิลปะทรงคุณคาทางความงามอยางสมบูรณ หลักการออกแบบหรือบางทีเรียกวา 
หลักของศิลปะหรือหลักของการจัดภาพ เปนวิธีการนําเอาองคประกอบของศิลปะ มาจัดทําหรือ
หาทางทําใหเกิดผลงานที่สวยงาม โดยอาศัยองคประกอบของศิลปะดังกลาวมาแลว ซึ่งมีหลักสําคัญ 
ดังนี้ 
  1.  ความเปนเอกภาพ (Unity) เอกภาพ หมายถึง ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันของ
องคประกอบศิลปทั้งดานรูปลักษณะ และดานเนื้อหาเรื่องราว เปนการประสานหรือจัดระเบียบของ
สวนตาง ๆ ใหเกิดความเปนหน่ึงเดียว เพ่ือผลรวมอันไมอาจแบงแยกสวนใดสวนหนึ่งออกไป 
 การสรางงานศิลปะ คือ การสรางเอกภาพขึ้นจากความสับสน ความยุงเหยิง เปนการจัด
ระเบียบ และดุลยภาพ ใหแกสิ่งที่ขัดแยงกันเพ่ือใหรวมตัวกันได โดยการเชื่อมโยงสวนตาง ๆให
สัมพันธกันเอกภาพของงานศิลปะ มีอยู 2 ประการ คือ 1. เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การ
แสดงออกทีมีจุดมุงหมายเดียวแนนอน และมีความเรียบงาย งานชิ้นเดียวจะแสดงออกหลาย
ความคิด หลายอารมณไมไดจะทําใหสับสนขาดเอกภาพ และการแสดงออกดวยลักษณะเฉพาตัว
ของศิลปนแตละคน ก็สามารถทําใหเกิดเอกภาพแกผลงานได 2. เอกภาพของรูปทรง คือ การ
รวมตัวกันอยางมีดุลยภาพ และมีระเบียบขององคประกอบทางศิลปะ เพ่ือใหเกิดเปนรูปทรงหนึ่ง ที่
สามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณของศิลปนออกไดอยางชัดเจน เอกภาพของรูปทรง เปนบาง
ทีเรียกวาความเปนหนวย คือ การจัดใหสวนประกอบในภาพหรือในงานศิลปะน้ัน ๆ มีความสัมพันธ
กันเปนกลุมกอน ไมกระจัดกระจาย ไมใหดูแลวขัดตา เชน ถาใชสีก็ควรจะใหเปนกลุมเดียวกันหรือ
ในการออกแบบรูปทรงก็ใหดูมีลักษณะที่เขากันไมรูสึกวาขัดกันจนเกินไป 
  2.  สมดุล (Balance) ความหมายของความสมดุล คือ “ความเทากัน” นั่นเอง ความ
เทากันในองคประกอบของการจัดภาพนั้น หมายถึง การจัดใหภาพมีน้ําหนักเฉลี่ยเทาๆ กันทั้งภาพ 
เม่ือแบงภาพดวยสายตาแลวไมขัดตา หรือมีน้ําหนักไปขางใดขางหนึ่ง ซึ่งมีหลักการจัด 3 ประเภท 
คือ 1. สมดุลแบบซายขวาเหมือนกัน (Symmetrical Balance) เปนการสมดุลที่มีการจัดภาพให
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สวนประกอบ 2 ขางคลายกัน 2. สมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกัน (Asymmetrical  Balance) คือ 
การจัดภาพอาจมีบางสวนประกอบดานรูปรางหรือสีไมเหมือนกัน 3. สมดุลแบบแกนกลาง (Axial 
Balance) เปนวิธีการสรางความสมดุลโดยการสรางภาพที่เร่ิมตนจากศูนยกลาง แลวจัดภาพใหแตก
กระจายออกไปรอบ ๆ คลายรัศมี 
  3. ความกลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and Contrast) การจัดองคประกอบ
ของศิลปะหรือการจัดภาพนั้นควรจัดใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี คลายกับการ
จัดใหมีเอกภาพนั่นเอง แตความกลมกลืนน้ันถาไมมีความขัดแยงกันมาแทรกเลยก็จะดูราบเรียบ
จนเกินไป ทําใหภาพไมนาสนใจจึงตองทําใหมีขนาดแตกตางกันออกไปบาง เพ่ือใหเกิดการขัดแยง
เหมือนการเลนดนตรี ถาทํานองคลายกัน ไปตลอดก็ไมนาสนใจ อาจตองมีการเลนขัดจังหวะมา
แทรกเปนชวง ๆ เปนตน 
  4.  สัดสวน (Proportion) สัดสวน หมายถึง ความสัมพันธกันอยางเหมาะสมระหวาง
ชวงวาง รูปราง รูปทรง ขนาด พ้ืนผิวตาง ๆ รวมถึงสีที่นํามาใชจัดภาพซึ่งตองมีความพอดี ของ
องคประกอบที่แตกตางกัน ทั้งขนาดที่อยูในรูปทรงเดียวกันหรือระหวางรูปทรง และรวมถึง 
ความสัมพันธกลมกลืนระหวางองคประกอบทั้งหลายดวย ซึ่งเปนความพอเหมาะพอดี ไมมากไม
นอย ขององคประกอบทั้งหลายที่นํามาจัดรวมกัน สัดสวนของรูปและพื้นตองไมขัดกันเกินไป เชน 
ในพ้ืนที่ประมาณ 100% ของภาพนั้นๆ โดยมากนิยมแบงออกเปนสวนของรูปและพื้น จากนั้น
กําหนดใหเปนสวนของรูปหรือจุดเดนประมาณ 20% - 30% และที่เหลือเปนพ้ืนหรือเปนสวนสําคัญ
รองลงมา ความเหมาะสมของสัดสวนอาจ พิจารณาจากคุณลักษณะดังตอไปน้ี  
  5.  จังหวะ (Rhythm) ชวงจังหวะหรือลีลา หมายถึง การเคลื่อนไหวที่เกิดจาการซ้ํา
กันขององคประกอบ เปนการซ้ําที่เปนระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีชวงหางเทาๆ กัน มาเปน
ระเบียบที่สูงขึ้น ซับซอนขึ้นจนถึงขั้นเกิดเปนรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซ้ําของหนวย 
หรือการสลับกันของหนวยกับชองไฟ หรือเกิดจากการเลื่อนไหลตอเนื่องกันของเสน สี รูปทรง หรือ 
น้ําหนักเปนลักษณะการจัดวางสวนประกอบของภาพใหมีระยะพอดี ดูแลวเกิดความเคลื่อนไหวขึ้น
ในภาพนั้นๆ ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา เกิดบรรยากาศและจินตนาการสมจริงขึ้นได การจัดใหมีจังหวะ
นั้น สามารถทําไดหลายประการ เชน การจัดใหมีองคประกอบซ้ํา ๆ กัน (Repetition Rhythm) การ
จัดใหมีองคประกอบที่แตกตางกัน แตใหเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Progressive and Continuity) 
รูปแบบๆ หน่ึง อาจเรียกวาแมลาย การนําแมลายมาจัดวางซ้ํา ๆ กันทําใหเกิดจังหวะ และถาจัด
จังหวะใหแตกตางกันออกไป ดวยการเวนชวง หรือสลับชวง ก็จะเกิดลวดลาย ที่แตกตางกันออกไป 
ไดอยางมากมาย แตจังหวะของลายเปนจังหวะอยางงาย ๆ ใหความ รูสึกเพียงผิวเผิน และเบื่องาย 
เน่ืองจากขาดความหมาย เปนการรวมตัวของสิ่งที่เหมือนกัน แตไมมีความหมายในตัวเอง จังหวะที่
นาสนใจและมีชีวิต ไดแก การเคลื่อนไหวของ คน สัตว การเติบโตของพืช การเตนรํา เปนการ
เคลื่อนไหวของโครงสรางที่ใหความบันดาล ใจในการสรางรูปทรงที่มีความหมาย เน่ืองจากจังหวะ
ของลายนั้น ซ้ําตัวเองอยูตลอดไปไมมีวันจบ และมีแบบรูปของการซ้ํา ที่ตายตัว  แตงานศิลปะแตละ
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ชิ้นจะตองจบลงอยางสมบูรณ และมีความหมายในตัว งานศิลปะทุกชิ้นมีกฎเกณฑและระเบียบที่
ซอนลึกอยูภายใน ไมสามารถมองเห็นไดชัดเจนงานชิ้นใดที่แสดงระเบียบกฎเกณฑที่ชัดเจนเกินไป 
งานชิ้นนั้นก็จะจํากัดตัวเอง ไมตางอะไรกับลวดลายที่มองเห็นไดงาย ไมมีความหมาย ใหผลเพียง
ความเพลิดเพลินสบายตาแกผูชม 
  6.  การสรางใหเกิดจุดเดน (Emphasis/Dominance) หรือจุดสนใจ (Point of 
Interest) หมายถึง การสรางจุดที่นาสนใจที่สุดในภาพขึ้นมานั่นเอง เพราะในการจัดภาพนั้น ถาหาก
ไมมีการเนนจุดเดนเลยหรือสรางจุดเดนหลายจุดเกินไปหมด ดังน้ันการสรางจุดเดนที่วานี้ ควรสราง
ใหมีเพียงจุดเดียว ไมควรใหอยูบริเวณขอบภาพดานใดดานหนึ่งจนเกินไป และไมจําเปนตองอยู
บริเวณจุดกึ่งกลางภาพเสมอไปดวย ทั้งน้ีการสรางจุดเดนอาจจะทําไดหลายลักษณะเชนเนนใหเดน
ดวยขนาด รูปรางแสง เงา สี หรือเรื่องราว เปนตน เปนสิ่งที่พบเห็น ไดจากชีวิตประจําวันทั่ว ๆ ไป 
เชน การพูด เม่ือถึงตอนสําคัญที่ตองการเนน ก็พูดเนนใหดังขึ้น หรือลดระดับเสียงลง หรือหยุดเวน
ระยะ เพ่ือใหเปนที่นาสนใจ การเขียนก็เชนกัน เม่ือถึงขอความสําคัญที่ตองการเนน ก็ทํา ตัวอักษร
ใหหนาหรือใหญ หรือขีดเสนใต ใหแตกตางกวาขอความอื่น ๆ ตัวอยางเหลานี้ เปนการสรางจุดเดน
โดยทั่วไป การเนน เปนการกระทําใหเดนเปนพิเศษกวาธรรมดา ในงานศิลปะจะตองมี สวนใดสวน
หนึ่ง หรือจุดใดจุดหนึ่ง ที่มีความสําคัญกวาสวนอ่ืน ๆ เปนประธานอยู ถาสวนนั้นๆ อยูปะปนกับ
สวนอ่ืน ๆ และมีลักษณะเหมือน ๆ กัน ก็อาจถูกกลืน หรือ ถูกสวนอ่ืน ๆ ที่มีความสําคัญนอยกวา
บดบัง หรือแยงความสําคัญ ความนาสนใจไปเสียงานที่ไมมีจุดสนใจ หรือประธาน จะทําใหดูนาเบื่อ 
เหมือนกับลวดลายที่ถูกจัดวางซ้ํากันโดยปราศจากความหมาย หรือเรื่องราวที่นาสนใจ ดังน้ัน สวน
นั้นจึงตองถูกเนน ใหเห็นเดนชัดขึ้นมา เปนพิเศษกวาสวนอ่ืน ๆ ตอไปน้ีเปนแนวทางของการสราง
จุดเดน ในงานทัศนศิลป ผานตัวอยาง ผลงาน ของจิตรกรรม และงานออกแบบ ซึ่งผูเรียนสามารถ 
พิจารณาไดวา บางภาพอาจมีจุดเดนที่เกิดจาก สวนประกอบมูลฐานหลายสวน แตจะมีจุดเดน หรือ
จุดสนใจ ที่เห็นไดชัด เพียงจุดเดียวเทานั้น แนวทางเหลานี้ สามารถปรับเปลี่ยนไดและแตละ
แนวทาง สามารถใชผสมกันเปน แนวทางใหม ๆ เพ่ิมขึ้นอีกมากมายไมมีที่สิ้นสุด ขึ้นอยูกับ
จุดมุงหมาย และประสบการณ ของศิลปน และนักออกแบบ 
 
ผลการสรางสรรคงานศิลปะ  
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหผูวิจัยกําหนดขอบเขตของงานศิลปะ
ตามรูปแบบที่ผูวิจัยกําหนดไว จํานวน 50 แบบ โดยการใหผูเชี่ยวชาญทําการเลือกแบบเจาะจง และ
ใหคําแนะนํา เพ่ือปรับปรุงงานและนํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซึ่งผูเชี่ยวชาญไดทําการเลือก 
แบบราง จํานวน 3 รูปแบบ ไดแก ผลงานชื่อดอกไม Me(ฉัน) และ 4Angle ผูวิจัยไดเลือกเทคนิค 
Oil on Canvas มาใชในการสรางผลงานจิตรกรรมครั้งน้ี ผลงานจิตรกรรมครั้งน้ีมีลักษณะ ดังภาพ
ตอไปน้ี 
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ภาพประกอบ 1 ดอกไม ขนาด 240*200 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 2  4Angle ขนาด 480*200 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 3 (ฉัน) ขนาด 240*200 เซนติเมตร 
 

ผลงานศิลปะที่คัดเลือกมาเพื่อจัดแสดง 
 จากการศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ เพ่ือ
สรางสรรคงานศิลปะ เม่ือสรางผลงานและไดผานการคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญแลว ผูวิจัยไดนํา
ผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ จํานวน 3 ภาพ 
เขารวมแสดงในงานแสดงผลงาน ในวันที่  ณ ซึ่งเปนการแสดง เพ่ือเปนการเผยแพรองคความรู 
และนําเสนอผลงานสรางสรรค ทางดานทัศนศิลปสูสายตาสาธารณชน (ภาคผนวก ค) ผูวิจัยจึงได
ทําการเก็บขอมูลจากผูเขาชมงานอีกครั้ง เพ่ือเปนการประเมินผลงานอีกครั้งกอนเผยแพรผลงาน
ออกไป (ตาราง ) 
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ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการ
รับใชอุดมการณของรัฐ 
 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง 

 

ตาราง 1 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตัวอยาง 
 

ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง จํานวน (คน) รอยละ (100)
เพศ ชาย  

หญิง  
อายุ 26 - 35 ป  

36 – 45 ป  
46 – 55 ป  
มากกวา 51 ป  

ระดับการศึกษา ปริญญาตรี  
ปริญญาโท  
ปริญญาเอก  

อาชีพ นักเรียน/นิสิต/นักศึกษา  
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ  
พนักงานเอกชน  
ธุรกิจสวนตัว  

รายไดเฉลี่ยตอ
เดือน 

ต่ํากวา 10,000 บาท  
10,001 – 20,000 บาท  
20,001 – 30,000 บาท  
30,001 – 40,000 บาท  
มากกวา 40,001 บาท  

 
หมายเหตุ: * ไมรวม Missing Values 
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ตาราง 2 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเขาชมงานที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกบัการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
ดอกไม 3.25 1.25 3
Me(ฉัน) 3.71 1.46 1
4Angle 3.45 1.10 2

รวม 3.47 1.27 -

 
 ในผลงานการศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของ
รัฐ เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน 
(ตาราง ) ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานสวนใหญมีความพึงพอใจตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปน
ไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ อันดับที่ 1-3 ไดแก Me(ฉัน) 4Angle ดอกไม  
(เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 3 ) ตามลําดับ โดยที่ผูเขาชมงานมีความพึงพอใจมากตอศิลปะ
รูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ   Me(ฉัน) (คาเฉลี่ย 3.71) 
4Angle (คาเฉลี่ย 3.45) ดอกไม (คาเฉลี่ย 3.25)  
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ตาราง 3 ผลการประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 

รายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจตอแบบที่
Me (ฉัน) ดอกไม 4 Angel

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานนี้มีความเหมาะสม 3.80 .42 3.70 .94 3.70 .82 

   1.2 รูปรางของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.10 .99 4.20 .63 4.20 .78 

   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.20 .78 3.90 1.28 4.10 .73 

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.00 .66 3.70 .94 3.00 1.05 

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานนี้มีความเหมาะสม 3.70 .82 4.20 .78 3.90 1.10 

   1.6 แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.20 .78 3.90 1.28 4.20 .78 

   1.7 สีของผลงานนี้มีความเหมาะสม 3.70 .82 3.90 1.10 3.80 .42 

2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนการแสดงออกที่มีจุดมุงหมายเดียวเห็นไดชัดเจน 3.60 1.07 3.10 .99 4.00 .81 

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานนี้มีความสมดุล 4.10 .73 4.20 .78 4.00 .66 

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดผลงานนี้ใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 3.90 1.10 4.00 .66 3.90 .99 

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 4.10 .73 3.90 1.10 3.80 .42 

   2.5 ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ 4.20 .78 3.30 .82 3.90 1.10 

   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหนึ่งจุด 4.20 .78 4.20 .78 3.00 .00 

3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของผลงาน 
   3.1 เมื่อทานเห็นผลงานนี้นี้จะทําใหทานนึกถึงเอกลักษณของความเปนไทย 4.10 .73 4.20 .78 4.10 .99 

   3.2 ผลงานนี้ทําใหทานตระหนักถึงความเปนไทย 3.90 1.10 3.80 .42 4.20 .78 

   3.3 ทานคิดวาผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงเอกลักษณของความเปนไทย 4.00 .66 3.90 .99 3.80 .42 

   3.4 ทานคิดวาภาพถายนี้สามารถใชเปนสื่อกลางแทนความการกลาวถึงการรับใชอุดมการณของรัฐ 3.90 1.10 3.80 .42 3.90 .99 

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยคุสมัยในปจจุบันมาก 4.10 .99 4.30 .67 4.20 .78 

รวม 3.99 .84 3.90 .85 3.87 .76 89 
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 จากตาราง  การสํารวจผูเขาชมงาน จํานวน 30 คน เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอยที่สุด
เปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การ
ประเมินโดยรวมตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของ
รัฐ Me(ฉัน) มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 3.99 รองลงมาคือ ดอกไม และ 4Angle  (คาเฉลี่ย 3.90 และ 3.87) 
ตามลําดับ โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ 
ตามลําดับ Me(ฉัน) ผูประเมินใหคะแนนกับเร่ืองของ มวลและปริมาตรของภาพถายมีความ
เหมาะสม แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวน
ตางๆ ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหน่ึงจุด มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 ผลงาน ดอกไม ผูประเมิน
ใหคะแนนกับเรื่องของ การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด มี
คาเฉลี่ย 4.30 และผลงาน 4Angle ผูประเมินใหคะแนนกับเรื่องของ รูปราง แสงและเงา ความ
ตระหนักถึงความเปนไทย และการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด 
มีคาเฉลี่ย 4.20 



บทที่ 5 
การสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ เพ่ือการสรางสรรคผลงานศิลปะ โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จาก
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ จากนั้นจึงสรางสรรคผลงานตามความคิดของผูวิจัย และให
ผูเชี่ยวชาญประเมินผลงานศิลปะ ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุม
ตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเปน
ใครก็ไดที่มีลักษณะตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลง
ไป ซึ่งในงานวิจัย คือ ประชากรทั้งหมดของเร่ือง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน
ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ ที่เกิดจากการศึกษาคนควาเปนภาพรางจํานวน 50 ชิ้นแลว
นําใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เปนภาพรางเหมือนจริงได
จํานวน 10 ภาพเปนกลุมตัวอยาง 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 
 1.  เพ่ือศึกษาคนควา วิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาเกี่ยวกบัแนวความคดิเรื่องการใช
รูปลักษณความเปนไทยในงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ  
 2.  เพ่ือศึกษาและวิเคราะหผลงานที่เกี่ยวของกับการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย 
  2.1 การศึกษาและวิเคราะหแนวความคิด การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผาน
ผลงาน  ศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
  2.2 การวิเคราะหโครงสรางและรูปแบบทางศิลปะที่ เกี่ยวของกับ การนําเสนอ
รูปลักษณความเปนไทยเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
 3. เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาแนวความคิดเกี่ยวกับการนําเสนอรูปลักษณความเปน
ไทยผานงานศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
 

วิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลเร่ือง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ จนไดเนื้อหาที่เหมาะสมซึ่งนํามาใชในการสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรม  
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 การวิเคราะหขอมูลมูลทางดานเน้ือหา 
 การวิเคราะหขอมูลทางดานเนื้อหา ในสวนนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลตางๆ โดยมุงเนน
ถึงการวิเคราะหรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ อีกทั้ง
วิเคราะหองคประกอบในสวนอ่ืนๆที่สงผลใหเกิดรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ เชน วัฒนธรรม การนิยามความหมายของความเปนไทย การสราง    
อัตลักษณความเปนไทย และสวนประกอบตางๆ 
 การวิเคราะหกลวิธีในการสรางผลงาน 
 วิเคราะหกลวธิีในการสรางสรรคงานผูวิจัยไดวิเคราะหกลวธิีในการสรางงานจิตรกรรม จาก
ขอมูลเอกสาร การศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งขอมูลภาพถาย และผลงานศิลปะ ผูวิจัยจึงได
กําหนดขอบเขตของเนื้อหาและขั้นตอนในการดําเนินงานสรางสรรคงานดังตอไปน้ี 
 1. ขอมูลเรื่องการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ 
 2.  ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาในการสรางงานศิลปกรรมเกี่ยวกับรูปลักษณความ
เปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 3.  รูปแบบของงานสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเร่ือง ชนการใชรูปลักษณความเปนไทย
ผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 4.  สรุปขอมูล 
 5.  สเก็ตผลงาน 
 6.  นําสเก็ตมาสรางเปนผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน จํานวน 10 ชิ้น 
 

การสรุปผลการวิจัย  
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดทําการศึกษา การศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ สามารถนํามาสรางสรรคผลงานศิลปะได โดยอาศัยแนวทางการ
ออกแบบทางทัศนศิลป และหลักการทางศิลปะ ตามมุมมองของผูวิจัย จากการศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหผูวิจัยกําหนดขอบเขตของงานศิลปะตามรูปแบบที่ผูวิจัยกําหนดไว จํานวน 
50 แบบ โดยการใหผูเชี่ยวชาญทําการเลือกแบบเจาะจง และใหคําแนะนํา เพ่ือปรับปรุงงานและ
นํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซึ่งผูเชี่ยวชาญไดทําการเลือก แบบราง จํานวน 3 รูปแบบ ไดแก 
ผลงานชื่อดอกไม Me(ฉัน) และ 4Angle ผูวิจัยไดเลือกเทคนิค Oil on Canvas มาใชในการสราง
ผลงานจิตรกรรมครั้งนี้ จากการประเมินของผูเขาชมงาน พบวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การประเมิน
โดยรวมตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ Me 
(ฉัน) มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 3.99 รองลงมาคือ ดอกไม และ 4Angle (คาเฉลี่ย 3.90 และ 3.87) 
ตามลําดับ โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ 
ตามลําดับ Me(ฉัน) ผูประเมินใหคะแนนกับเร่ืองของ มวลและปริมาตรของภาพถายมีความ
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เหมาะสม แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวน
ตางๆ ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหน่ึงจุด มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 ผลงาน ดอกไม ผูประเมิน
ใหคะแนนกับเรื่องของ การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด มี
คาเฉลี่ย 4.30 และผลงาน 4Angle ผูประเมินใหคะแนนกับเรื่องของ รูปราง แสงและเงา ความ
ตระหนักถึงความเปนไทย และการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด 
มีคาเฉลี่ย 4.20 ซึ่งสอดคลองกับศุภชัย สิงหยะบุศย (2546: 46) ผลงานทัศนศิลปทุกชิ้นมีความ
คลายคลึงกันซ่ึงเปนคุณสมบัติสากลรวมกันอยู คือ คุณสมบัติของความเปนศิลปะ (Artistic quality) 
ที่ผลงานศิลปะทุกชิ้นทุกแขนงมีตออารมณและความรูสึกของผูรับรู เปนคุณสมบัติเชิงนามธรรม แฝง
อยูในองคประกอบสวนที่เปนเนื้อหา คุณสมบัตินี้คือ คุณคาทางสุนทรียภาพ (Aesthetics Value) 
เปนคุณคาที่เราไดรับขณะที่มีประสบการณในผลงานทัศนศิลป จากคุณคาทางดานสุนทรียภาพอัน
เปนพ้ืนฐานของผลงานทางศิลปะ นามาเพื่อที่จะสรางสรรคเปนผลงานทางดานศิลปะประยุกต
ทางการออกแบบ โดยอาศัยพื้นฐานของการสรางสรรคทัศนศิลปเปนเครื่องมือและทักษะ 
  ทักษะทางทัศนศิลปทั้งในดานการรับรูและประสบการณ ทางสุนทรียภาพและความ
เขาใจเรื่องราวเนื้อหา กับการปฏิบัติเพ่ือสรางสรรคผลงานใหปรากฏ จึงเปนสิ่งสําคัญอยางมาก ที่
ศิลปน นักออกแบบ หรือนักสรางสรรคทุกคนตองมีทัศนศิลป (Visual Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่
มนุษยสรางขึ้นใหเห็นเปนรูปทรง 2 มิติ และ 3 มิติ เปนศิลปะที่มีรูปรางและโครงสราง มีเน้ือที่ของ
ปริมาตรและเนื้อที่บริเวณวางตามปริมาณของการรับรู ที่มีลักษณะเปน 2 มิติ และ 3 มิติ และที่
สําคัญคือมองเห็นความงามได ขอบขายของความเปนทัศนศิลป อยางนอยตองมีองคประกอบ
รวมกัน 3 ประการ คือ 1. รับรูไดดวยการมองเห็น ปจจัยหลักของการรับรูผลงานทัศนศิลป คือการ
สัมผัสดวยสายตาที่ทาหนาที่ในการรวบรวมขอมูลและความรูสึกตางๆ เปนความแทจริงที่มองเห็นได 
มีลักษณะเปนภาพลักษณ (Image) ที่รับรูไดดวยตา ดูแลวเสมือนเปนจริงเปนจัง มีรูปทรงที่ประกอบ
ขึ้นจากสวนประกอบที่มองเห็นได (Visual Elements) รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ศิลปนและนัก
ออกแบบจะใชสวนประกอบดังกลาวเปนสื่อแสดงออกถึงความคิดของตน ไดแก สี นาหนักออนแก 
เสน พ้ืนผิว รูปราง รูปทรง และพื้นที่วาง  2. มีรูปทรงกินพ้ืนที่ในอากาศ ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มี
รูปทรง มีลักษณะเปนวัตถุ สามารถสัมผัสได ศิลปนและนักออกแบบจะเลือกใชสื่อและวัสดุที่
เหมาะสมกับการแสดงออกของตนสรางสรรคเปนรูปทรงที่ตองการขึ้นมาดวยเครื่องมือและกลวิธีที่
ตนเองถนัด รูปทรงนี้จะครอบครองพื้นที่ในอากาศหรือพ้ืนที่วาง (Space) ได 2 ลักษณะคือ 2 มิติ 
หมายถึงการครอบครองพื้นที่เฉพาะความกวาง ยาว และ ลักษณะ 3 มิติ เปนการครอบครองพื้นที่
ไดรอบตัว มีทั้งความกวาง ยาว หนาและลึก 3. แสดงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค ทัศนศิลปเปน
ศิลปะที่มีความหมายในตัวเอง สามารถสะทอนบุคลิกของผูสรางสรรคออกมา ทั้งความคิดสติปญญา 
ความรูสึกแสดงออก ลักษณะของความเปนวัตถุที่เปนเหมือนตัวแทนของผูสรางมันขึ้นมาไดนี้ ทาให
ทัศนศิลปเปนศิลปะที่สามารถแสดงลักษณะสรางสรรคเฉพาะของบุคคลไดเปนอยางดี ไมวา
กระบวนการสรางสรรคนั้นจะเปนวิธีการใดหรือใชสื่ออะไร เชน วาดเสน ระบายสี ปน พิมพ แกะสลัก 
เชื่อม หลอ ฯลฯ 



94 

ขอเสนอแนะ 

 1.  กรอบแนวคิดของการศึกษาวิจัยน้ี สามารถนําไปประยุกตใชในการพัฒนารูปแบบงาน
ศิลปะสมัยใหมในรูปแบบอ่ืนๆ ได 
 2.  ในการวิจัยครัง้ตอไปควรวางแผนขั้นในการวิจัยเปนระบบมากกวายิง่ขึ้น 
 3.  ควรขยายกลุมตัวอยางใหมากกวานี้ เชน การนําผลงานไปสอบถามกับผูที่ชื่นชอบมาก
ศิลปะโดยตรง  
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ภาคผนวก ก 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจ 
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แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผาน
งานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 
คําชี้แจง 

สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือสํารวจความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัด

แสดงผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ โดยจะ
ทําการศึกษาการสรางสรรคผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ และทดลองรางแบบและคัดเลือกแบบที่เหมาะสมออกมาจัดแสดง จากนั้นจึงนําไป
พัฒนาใหมีความสมบูรณมากขึ้น 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม จํานวน 3 ตอน ดวย
ความจริงใจ และครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบ
ของกลุมผูตอบรวมเทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุก
ทานที่ใหความอนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัย
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายถนอมศักดิ์ ไชยคํา 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
คําแนะนําวิธีการตอบ 

ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศลิปะกับการรบัใชอุดมการณ
ของรัฐ และแสดงความคิดเห็นของทาน ตามแตละภาพที่จัดแสดงไว โดยเขียน ซึ่งคะแนนในชอง
มีความหมายดังนี้ 
 5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
 4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
 3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
 2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
 1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
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ตอนที่ 1  ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  ในชอง  ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
1.1 เพศ 

 1. ชาย     2. หญิง 
1.2 อายุ 
  1. ไมเกิน 25 ป    2. 26-35 ป  

 3. 36-45 ป     4. 46-55 ป 
 5. มากกวา 55 ป 

1.3 ระดับการศึกษา 
  1. ต่ํากวามัธยมศึกษาตอนตน  2. มัธยมศึกษาตอนตน 

 3. มัธยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.  4. อนุปริญญา 
 5. ปริญญาตรี      6. ปริญญาโท 
 7. ปริญญาเอก    8. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)  ______________ 

1.4  อาชีพ 
  1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา  2. ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 

 3. พนักงานเอกชน    4. ธุรกิจสวนตวั 
 5. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)______________ 

1.5  รายไดตอเดือน 
  1. ไมเกิน 10,000 บาท     2. 10,001-20,000 บาท 

 3. 20,001-30,000 บาท     4. 30,001-40,000 บาท 
 5. 40,001-50,000 บาท     4. 50,001 บาทขึ้นไป 
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ตอนที่ 2  ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ 

ผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทย 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
1. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 1   
2. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 2   
3. รูปลักษณความเปนไทยแบบที่ 3   
4. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 4   
5. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 5   
6. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 6   
7. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 7   
8. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 8   
9. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 9   
10. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 10   
11. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 11   
12. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 12   
13. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 13   
14. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 14   
15. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 15   
16. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 16   
17. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 17   
18. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 18   
19. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 19   
20. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 20   

ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะตางๆ 
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นของทานลงในชองวาง 
3.1 ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอรูปลักษณความเปนไทย 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
3.2 ทานมีเสนอแนะอยางไรตอรูปลักษณความเปนไทย 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 

ขอขอบคุณทานที่ไดกรุณาเสียสละเวลาตอบแบบสอบถาม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบประเมนิผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 

กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
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แบบประเมนิผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 
 

คําชี้แจง 
สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
 แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ
กับการรับใชอุดมการณของรัฐโดยผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมงานจัดแสดงผลงานศิลปะผลงานนี้การคา
อวัยวะมนุษย โดยจะทําการศึกษาการสรางสรรคผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ และทดลองรางแบบ และคัดเลือกแบบที่เหมาะสมออกมาจัดแสดง 
จากนั้นจึงนําไปพัฒนาใหมีความสมบูรณมากขึ้น 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม ดวยความจริงใจ และ
ครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบของกลุมผูตอบรวม
เทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความ
อนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัยในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายถนอมศักดิ์ ไชยคํา 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

คําแนะนําวิธีการตอบ 
ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
ขั้นที่ 3   เลือกตอบคําถามในการประเมนิผลงาน ตามความรูสึก เม่ือไดชมผลงานนี้ โดยเขียน ซึ่ง
คะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับด ี
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับปานกลาง 
2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรพอใช 
1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรบัปรุง 
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แบบประเมนิผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
ชื่อผลงาน_________________ 

ประเภทของผูตอบ   ผูเชี่ยวชาญ    ผูงาน 

ประสิทธิภาพของผลงานศิลปะ 
ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานนี้มีความเหมาะสม 

     

   1.2 รูปรางของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.6 แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.7 สีของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
2. หลักเกณฑการออกแบบ
   2.1 ผลงานนี้นี้เปนการแสดงออกที่มีจุดมุงหมายเดียวเห็นได
ชัดเจน 

     

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานนี้มีความสมดุล   
   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดผลงานนี้ใหมีความเขา
กันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 

     

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สมัพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว   
   2.5 ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ   
   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหน่ึงจุด   
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของผลงาน
   3.1 เม่ือทานเห็นผลงานนี้นี้จะทําใหทานนึกถึงเอกลกัษณของ
ความเปนไทย 

     

   3.2 ผลงานน้ีทําใหทานตระหนักถึงความเปนไทย   
   3.3 ทานคิดวาผลงานนีจ้ะทําใหผูพบเห็นตระหนักถงึเอกลักษณ
ของความเปนไทย 

     

   3.4 ทานคิดวาผลงานนีน้ี้สามารถใชเปนสื่อกลางแทนความการ
กลาวถึงการรบัใชอุดมการณของรัฐ 

     

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัย
ในปจจุบันมาก 

     
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ประมวลภาพการจัดแสดงผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 

กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
จํานวน 3 ภาพ 

ในวันที่  15-20 มกราคม พ.ศ. 2556   
ณ. หอศิลปกรรมศรีนครนิทรวิโรฒ  
ชั้น1 คณะ ศลิปกรรมศาสตร 
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ภาคผนวก ง 
รายนามผูทรงคุณวฒุ ิ

พิจารณาประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
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รายนามผูทรงคุณวุฒพิิจารณาประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผาน
งานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 
 1) รองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย 
  ภาควิชาศิลปจินตทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 2) รองศาสตราจารย กมล เผาสวัสดิ์ 
  ภาควิชาทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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