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ปริญญานิพนธ์เร่ืองการศึกษา “จฺยาม” เป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ โดยกลุ่มตวัอยา่งคือ ศูนย ์

วฒันธรรมมอญ หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2 ตาํบลหนองลู อาํเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี    
มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติัความเป็นมา  วิธีการประดิษฐ์ “จฺยาม” เทคนิควิธีการบรรเลงบทบาท
หนา้ท่ีของ จฺยาม ในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี และบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ  

จากการศึกษาพบวา่ จฺยาม(จะเข)้ เป็นเคร่ืองดนตรีประจาํชาติของชาวมอญ สนันิษฐานวา่เป็นท่ี 
รู้จกัในประเทศไทยตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาตอนตน้ ซ่ึงเกิดจากตาํนานความรักของเจา้ชายกบัเจา้หญิง
สองเมืองท่ีมีแม่นํ้ ากั้นกลาง และมีจระเขอ้าศยัอยู่มากมาย เวลาท่ีเจา้ชายจะไปพบเจา้หญิงจะมีจระเขต้วั
หน่ึงคอยพาขา้มแม่นํ้าไป จนวนัหน่ึงโดนจระเขต้วัอ่ืนรุมทาํร้าย จนเสียชีวิตและทาํใหเ้จา้ชายท่ีหลบอยูใ่น
ปากเสียชีวิตไปดว้ย จึงทาํให้ทุกคนยกย่องเคารพบูชาจระเขท่ี้มีความซ่ือสัตยแ์ละเสียสละ จึงเกิดเป็น
สัญลกัษณ์เคร่ืองดนตรีของชาวมอญท่ีเรียกว่า “จฺยาม” เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายใชก้ารดีดให้
เกิดเสียง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประสมในวงดนตรีมอญ มีหนา้ท่ีดาํเนินทาํนองหลกัของวง ทาํจาก
ไมข้นุน แกะสลกัเหมือนตวัจระเขจ้ริงๆ มีลวดลายเป็นเกล็ด มีปากอา้ มีหัว มีตา มีขา มีเทา้ และมีหางท่ี
โคง้งอน ขดุเจาะลาํตวัทะลุเป็นโพรงเพื่อใหเ้กิดเสียง  มีสายจาํนวน 3 สาย  มีนม จาํนวน 13 นม  

วิธีการบรรเลงจะใชไ้มดี้ดทรงกลมแหลม ลกัษณะเหมือนดินสอ ทาํดว้ยไม ้เขาสัตว ์หรืองาชา้ง 
มีลกัษณะวิธีการดีดคลา้ยกบัการดีดจะเขข้องไทย การเทียบเสียงจะเทียบสายท่ี 1 คือเสียง  ฟา (F) สายท่ี 2 
คือเสียงโด (C) สายท่ี 3 คือเสียงฟา (F) การบรรเลง จฺยาม ส่วนมากจะดาํเนินทาํนองบนสายเอกหรือสายท่ี
หน่ึงเป็นส่วนใหญ่  บางคร้ังก็จะเล่นควบคู่กนัไปกบัสายท่ี 2 หรือสายท่ี 3 วิธีการดีดจะดีดเขา้เพียงอย่าง
เดียว นอกจากเวลารัวหรือกรอเสียงจะดีดเขา้ออกเขา้อย่างสมํ่าเสมอเหมือนของไทย ก่อนท่ีจะประดิษฐ ์  
จฺยาม ในคร้ังแรกจะมีพิธีบูชาครูหรือเซ่นไหวค้รูท่ีเรียกว่า “อาม่ายอาแจ”้ ทั้งน้ีพิธีกรรมดงักล่าวยงัใช้
กระทาํก่อนการบรรเลงหรือการแสดงทุกคร้ังอีกดว้ย วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีไดก่้อตั้งข้ึนเพื่ออนุรักษแ์ละ
สืบทอดศิลปะของชาวมอญ เพ่ือใชบ้รรเลงและประกอบการแสดงในโอกาสต่างๆ เช่น งานประเพณีของ
หมู่บา้น งานตอ้นรับแขก และงานมงคลทัว่ไป บทเพลงท่ีนิยมใชบ้รรเลงไดแ้ก่ เพลงสองพญาหงส์ทอง 
เพลงหน่ึงในหน้าท่ีหรือเพลงบูชาเจา้พ่อหลกัเมือง เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง เพลงรํา 12 ท่า และ
เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ จะเห็นไดว้่า จฺยาม เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเก่าแก่ของชาวมอญ ควรค่าแก่การ
อนุรักษแ์ละเผยแพร่สู่อนุชนรุ่นหลงัสืบไป 
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The Thesis of the study of “Jayam” is a qualitative research. The sample of this study is  
Center of culture of Mon, Wang ka village. The address is 120 M.2, Nonglu, Sangklaburi, 
Kanchanaburi. The purposes are to study history, making of Jayam, playing technique, role and 
function of Jayam in Mon orchestra and occational songs. 
 The study found that Jayam is the national music instrument of Mon. It is presumed that it 
was known in Thailand since the first part of Krungsriayutthaya with the story of a prince and a 
princess of two different towns between a river with plenty of crocodiles.  The prince crossed the river 
by riding a crocodile. Until one day that crocodile was attacked by others and died with the prince. The 
story made people respected the crocodile that honest and sacrificed itself for human. Therefore people 
creating an instrument of Mon called “Jayam”. Jayam is the string instrument playing by plucking. It’s 
the string instrument play with Mon ensemble. It’s the main melody.Jayam made by jackfruit 
wood.design of crocodile scale with wide mouth, head, eyes, legs, feet and a bending tale. The punched 
jackfruit wood from the bottom to make the sound. It has 3 strings and 13 nom. 
 It is played with a stick like pencil made by wood, horn or tusk. Method of playing is similar 
to Thai Jakae. Tuning: the first line is Fa (F), the second line is Do (C), the third line is fa (F). The 
mostly play with the first line with sometimes along with second and third line. The Mon always 
playing inside but only repeatedly beating that they will play inside and outside like Thai. Before 
making Jayam they always respect their teacher called “A-mai-a-jae”. It’s used before performing 
every time.  The Center of culture of Mon has setting up Hongsawadee Mon flute ensemble by bringing 
Jayam and other instruments to play together and perform in some occasions such as village traditional 
celebration, welcoming guest and other favorable celebration. The popular songs are 
Songpayahongthong, one of the responsibility/warship the center of the city, entertaining place of 
Hongthong , 12 dancing posture and Suwannaphum culture song. It seems like Jayam is the ancient 
music instrument of Mon. It’s suitable for preservation and propagation to posterity.   
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ปริญญานิพนธ์ฉบบัน้ี สาํเร็จสมบูรณ์ไดด้ว้ยดีเน่ืองจากไดรั้บความช่วยเหลือ และความกรุณา 
จากหลาย ฝ่าย  ผู ้วิ จัยขอขอบพระ คุณ  ดร .วี ระ   พัน ธ์ุ เ สือ  ประธานควบคุมปริญญานิพนธ์                      
ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ ดร . รุ จี   ศรีสมบัติ  กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ์  รองศาสตราจารย ์                      
ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท ์และ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.เฉลิมพล  งามสุทธิ กรรมการและกรรมการ
แต่งตั้งเพิ่มเติมท่ีสละเวลาเป็นกรรมการสอบปริญญานิพนธ์ ท่ีเมตตาใหค้าํแนะนาํ ใหค้าํปรึกษา และช่วย
ช้ีแนะให้ความรู้อนัเป็นประโยชน์แก่ผูว้ิจยั อีกทั้งแกไ้ขขอ้บกพร่องต่างๆ  จนปริญญานิพนธ์มีความ
สมบูรณ์ผา่นไปไดด้ว้ยดี  

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย ์กระเซ่ามอญ (มนชยั  อุดมขจรกิติ) ผูดู้แลศูนยว์ฒันธรรมมอญ 
อาจารยอ์ัว่มอญ  ท่ีเมตตาสถานท่ี และถ่ายทอดเร่ืองราวประวติัต่างๆ สาธิตวิธีการบรรเลง เทคนิคการ
บรรเลง อาจารยเ์ตโซ (แตสอ) สาธิตการประดิษฐ์ จฺยาม คุณหงส์ษา  ให้ความสะดวกในการบนัทึกภาพ 
และหาข้อมูลเอกสารประวัติและโน้ตเพลง คุณอรัญญา  เจริญศรีหงสา  ท่ีได้ให้ความช่วยเหลือ             
และอาํนวยความสะดวกให้แก่ผูว้ิจยัในเร่ืองการติดต่อประสานงาน และท่ีพกัในการเก็บขอ้มูลภาคสนาม
มาโดยตลอด 
                เหนือส่ิงอ่ืนใด ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณ คุณแม่ทศันีย ์ เพิ่มญาติ ผูอ้บรมสั่งสอนเล้ียงดูให ้
การศึกษา ร่วมเดินทางในการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามในบางคร้ัง คอยช่วยเหลือและสนบัสนุนทุนการศึกษา 
และใหก้าํลงัใจผูว้ิจยัมาโดยตลอด จนทาํใหผู้ว้ิจยัประสบความสาํเร็จในคร้ังน้ี 

คุณประโยชนท่ี์พึงจะไดรั้บจากปริญญานิพนธ์ฉบบัน้ี ผูว้จิยัขอมอบเป็นเคร่ืองบูชาพระคุณ 
ของบิดา มารดา คุณครูบาอาจารย ์ตลอดจนผูมี้พระคุณต่อขา้พเจา้ทุกท่าน 
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บทที ่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลงั 
ดนตรีเป็นศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นหรืออาจจะเลียนแบบจากธรรมชาติเพื่อสนองความ 

ตอ้งการของมนุษย  ์เสียงของดนตรีช่วยให้มนุษยมี์ความรู้สึกในอารมณ์แตกต่างกัน เช่น อารมณ์รัก 
อารมณ์โกรธ อารมณ์เศร้าโศก ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัดนตรีไดถู้กนาํมารับใชส้ังคมมนุษย ์ไม่ว่าจะเป็น
ดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดงหรือดนตรีพิธีกรรม ดนตรีต่างๆท่ีเกิดข้ึนในสังคมยอ่มมีความแตกต่างกนั

ออกไปตามวฒันธรรมของสังคมนั้นๆ  และไดรั้บการปรับปรุงพฒันาทั้งดา้นรูปแบบ และวิธีการใชใ้ห้
เหมาะสมตรงตามความตอ้งการ และความพึงพอใจของคนในสังคม  หรือในแบบแผนของวฒันธรรม
ช่วงขณะนั้นๆ ตลอดมา ดงันั้นจึงพบหลกัฐานท่ีเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีหรือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการดนตรีจาํนวน
มาก  

ในปัจจุบนัมีชาวมอญอพยพเขา้มาอยูใ่นประเทศไทยเป็นจาํนวนมาก ซ่ึงมีความเขม้แขง็ทาง 
วฒันธรรมโดยไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ ทั้งทางดา้นภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ 
และดนตรี ยงัคงรักษา อนุรักษ ์และสืบทอดใหแ้ก่รุ่นหลงัอยา่งต่อเน่ือง      

ในการศึกษาทางวฒันธรรมดนตรีนั้น ดนตรีพื้นบา้นไดถู้กนาํมาศึกษาในแง่เพื่อใหเ้กิดองค ์
ความรู้ และการประยกุตใ์ช ้ อนัเกิดจากผลของความรู้ การศึกษาวฒันธรรมดนตรีของชนกลุ่มยอ่ยทาง
วฒันธรรม ยงัช่วยส่งผลใหเ้กิดความภาคภูมิใจของชนในกลุ่มวฒันธรรมนั้นๆ เกิดความรู้ความเขา้ใจใน
วฒันธรรมของเขา เกิดการยอมรับในภูมิปัญญาชาวบา้นอนัจะนาํไปสู่การเขา้ใจถึงคุณค่า ความหมาย เกิด
ขบวนการยอมรับมีการสืบทอด และปรับปรุงใหเ้หมาะสมกบัยคุสมยั (ศกัด์ิชยั หิรัญรักษ.์ 2537: 1) ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัพลบัพลึง คงชนะ ท่ีไดก้ล่าวว่า“การศึกษาใดๆ ท่ีเป็นไปเพื่อประโยชน์ และความเขา้ใจ
มนุษยชาติ ยอ่มมีคุณค่า การศึกษาเก่ียวกบัมานุษยดุริยางควิทยา จึงมีความสาํคญั เน่ืองจากพยายามทาํ
ความเขา้ใจชาติพนัธ์ุ ซ่ึงนบัวนัจะสูญหายไป” (พลบัพลึง คงชนะ. 2542: 8-10) จากการศึกษา
ประวติัศาสตร์ชาติไทยทาํใหท้ราบการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชนชาติโดยเฉพาะเม่ือศึกษาถึงรากฐาน
ทางวฒันธรรม สังคม และภาษา ทาํใหเ้ราสามารถทราบว่า ดินแดนสุวรรณภูมิ หรือดินแดนแถบเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใตน้ี้ เดิมเป็นท่ีอยูข่องชาติขอม มอญ ละวา้ ซ่ึงดินแดนต่างๆ เหล่าน้ี ตกเป็นเมืองข้ึนของ
ชาติใหญ่ๆ เช่น พม่า ไทย เป็นตน้ ทาํใหศิ้ลปวฒันธรรมต่างๆ ตกไปอยูใ่นเมืองข้ึนเหล่านั้น บา้งก็สูญ
หายไป แต่กลุ่มชนท่ียงัคงมีวฒันธรรมประเพณีตลอดจนดนตรีและอ่ืนๆ ท่ีพอจะใหรู้้วฒันธรรมเดิม คือ 
ชนชาติมอญ (ศรีศกัด์ิ วลัลิโภดม. 2535: 2-5)  
 

 



2 

 

มอญเป็นชนชาติท่ีเจริญรุ่งเรืองมากท่ีสุดชาติหน่ึงในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตมี้     
อารยธรรมและภาษาเป็นของตนเองมาแต่โบราณ อาณาจกัรมอญตั้งอยูบ่ริเวณตะวนัออกของแม่นํ้าอิระวดี 
ซ่ึงปัจจุบนัอยูใ่นเขตพม่าตอนล่าง (Lower Burma) ในช่วงเวลา 700 ปี ของอาณาจกัรมอญ มกัจะมีความ
ไม่สงบเกิดข้ึนอยูต่ลอดเวลา ทั้งจากการรุกรานปราบปรามของพม่า และจากการแก่งแยง่อาํนาจภายใน
เป็นสาเหตุให้อาณาจกัรมอญตอ้งล่มสลายลง ชนชาติมอญในปัจจุบนัจึงมีสภาพเป็นเพียงกลุ่มชาติพนัธ์ุ
กลุ่มหน่ึงในบริเวณเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ ชาวมอญส่วนใหญ่ยงัคงอยูใ่นบริเวณพม่าตอนล่าง อีกส่วน
หน่ึงเขา้มาตั้งรกรากอยูใ่นบริเวณภาคกลางของประเทศไทย (สุจริตลกัษณ์ ดีผดุง; พรทิพย ์ อุสุภรัตน์; 
และประภาศรี ดาํสอาด. 2542: 26-32) 

วฒันธรรมชุมชนมอญพลดัถ่ินท่ีตวัอาํเภอสงัขละบุรี เป็นชุมชนเกิดใหม่มีอายปุระมาณ 50 ปี 
เศษ ช่วงระยะหลงัมีทีท่าวา่มอญพลดัถ่ินกลุ่มน้ีมีความตอ้งการจะกลืนกลายเป็นคนไทยมากข้ึน แต่รัฐบาล
กย็งัไม่ใหสิ้ทธิความเป็นพลเมืองไทย แมรั้ฐจะมีการทาํทะเบียน และบตัรประจาํตวัผูพ้ลดัถ่ินสญัชาติพม่า
แต่ทวา่บตัรประจาํตวัผูพ้ลดัถ่ินดงักล่าวมิไดใ้หสิ้ทธิใดเพ่ิมข้ึนแก่มอญเหล่าน้ี (ขจดัภยั บุรุษพฒัน์.  
2540: 74) 

ชาวมอญท่ีอยูใ่นจงัหวดักาญจนบุรีทั้งหมดเป็นพวกท่ีอพยพมาจากประเทศพม่าเช่นกนั  โดย 
ไดอ้พยพเขา้มาในราว พ.ศ.2490 ทั้งน้ีเพราะถูกรุกรานและก่อกวนจากกองทหารของรัฐบาลพม่า ในอดีต
นั้นไดมี้ชาวมอญส่วนหน่ึงไดเ้ขา้มาอยูใ่นเมืองไทย ตั้งแต่กรุงหงสาวดี2 แตกสลายลงใน พ.ศ.2300 และ
ไดม้าตั้งรกรากอยูใ่นจงัหวดัปทุมธานี นนทบุรี ราชบุรี ฯลฯ จนรุ่นลูกรุ่นหลานไดก้ลายเป็นคนไทยไป
แลว้ ชาวมอญท่ีอพยพเขา้มาอยูท่ี่อาํเภอสังขละบุรีพ.ศ. 2490 น้ี จดัเป็นชาวมอญอีกส่วนหน่ึงท่ีอพยพ
หลบหนีดว้ยความหวาดกลวัการปราบปรามของทหารพม่าเขา้มาในภายหลงั   ชาวมอญบา้นวงักะปัจจุบนั
อยูใ่นเขตทอ้งท่ีหมู่ท่ี 2 ตาํบลหนองลู อาํเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี มีบา้นเรือนกว่า 800 หลงัคา
เรือนมีผูอ้าศยัประมาณ 10,000 คน ทางราชการกาํหนดฐานะของราษฎรเหล่าน้ีเป็น “ผูผ้ลดัถ่ินชาวพม่า” 
ตามประกาศกระทรวงมหาดไทย (สุจริตลกัษณ์ ดีผดุง; ประภาศรี คาํสะอาด. 2545: 48)  

ชาวมอญท่ีบา้นวงักะยงัมีการสืบทอดดนตรีมาถึงปัจจุบนั ซ่ึงจะใชบ้รรเลงประกอบการชกมวย  
โดยใชเ้คร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบในการชกมวยคาดเชือก เคร่ืองดนตรีท่ีนาํมาบรรเลงประกอบนั้น
ไดแ้ก่  ป๊ัตกาล่า (ระนาด),ฮะนวั(ป่ี),ปะก่าน (ฆอ้งวง),หะเปินหะโหนก (ตะโพนขนาดใหญ่ ),หะเปิน
(ตะโพนขนาดเลก็),วางชอน (กลองเปิงมางคอก17-21ลูก),ชาน (ฉาบ),ฮะดี (ฉ่ิง) ทาํนอง และจงัหวะของ
เพลงท่ีบรรเลงมีลกัษณะเร็ว และเร้าใจกระตุน้ใหน้กัมวยรู้สึกฮึกเหิมข้ึนในขณะทาํการแข่งขนั ส่วนเพลง
มอญท่ียงัมีเล่นอยู ่ณ บา้นวงักะ อาํเภอสังขละบุรี อีกประเภทหน่ึงเรียกว่า“ทะแยมอญ”  เป็นการละเล่น
ดั้งเดิม ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยลิเกไทยโดยมีทั้งการร้องและการรําของผูแ้สดง โดยมีดนตรีประกอบการแสดง
ประกอบดว้ย เจียม (จะเข)้,โกร่ว (ซอสามสาย),ฮะโหลด (ขลุ่ย) หะเปิน (กลอง ขนาดเลก็) และฮะดี (ฉ่ิง) 
ซ่ึงเป็นดนตรีท่ีแสดงใหเ้ห็นอตัลกัษณ์ของชาวมอญบา้นวงักะไดอ้ยา่งชดัเจน  
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จากการสาํรวจของศูนยว์ฒันธรรมจาม เมือง ฟัน รัง พบวา่มีชาวจามทัว่ประเทศกวา่ 1 ลา้นคน  
รัฐบาลเวียดนามไดมี้การผอ่นคลายกฎระเบียบใหช้าวจามสามารถเปิดสอนภาษาจามในโรงเรียนไดมี้การ
อนุรักษศิ์ลปวฒันธรรม โบราณวตัถุโบราณสถานของจาม ซ่ึงนบัว่าเป็นการดี เน่ืองจากเร่ืองราวของชาว
จามนั้นสามารถบอกเล่า ความเช่ือมโยงทางประวติัศาสตร์ของชนชาติเก่าแก่ร่วมสมยัในเอเชียตะวนัออก
เฉียงใตอ้ยา่ง ไทย  ลาว  มอญ  และเขมร  ดงักล่าวแลว้ว่าเดิมชนชาติจามนั้นรับอิทธิพลวฒันธรรมอินเดีย 
ทั้งสถาปัตยกรรม ศาสนา อกัษรภาษา และคติความเช่ือ รวมทั้งการใชภ้าษาในตระกลูมอญ-เขมร เป็นไป
ไดว้่าชนชาติจามอาจจะรับคติความเช่ือ ศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ ของอินเดียผา่นมาจากมอญ หลกัฐานเร่ือง
หน่ึงท่ีดูวา่สามารถเช่ือมโยงความเก่ียวดองทางเครือญาติของผูค้นดินแดนแถบน้ีในอดีต ท่ีไปมาถึงกนัได้
โดยไม่ตอ้งมีหนงัสือเดินทาง  คนในเครือญาติอยา่งมอญ และจาม นอกจากมีภาษาและคติความเช่ือท่ี
คลา้ยกนัแลว้ สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏ ยงัเป็นวตัถุพยานท่ีสาํคญัและตกทอดมาจนทุกวนัน้ีไดแ้ก่ภาพสลกั
หินรูปจระเขท่ี้โบราณสถานศกัด์ิสิทธ์ิของชนชาติจามท่ีวดัภู แขวงจาํปาสัก ประเทศลาว ซ่ึงจดัวางอยูใ่น
ตาํแหน่งส่ิงก่อสร้างท่ีสาํคญั ใหค้วามเคารพบูชา   เช่นเดียวกบัการยกยอ่งจระเขข้องชนชาติมอญและไทย
ท่ีผูกเอาไวใ้นตาํนานของธงกฐิน ท่ีตอ้งมีรูปจระเขบ้นธงผา้ปักไวย้งัวดัท่ีจะมีการทอดกฐินทุกคร้ัง       
เป็นการจองกฐิน “จระเข”้ เก่ียวขอ้งและผกูพนักบัชีวิตผูค้นท่ีอาศยัสายนํ้ าเป็นเส้นเลือดเล้ียงชีวิตมาเน่ิน
นานตาํนานเก่ียวกบัจระเขจึ้งไม่ต่างจาก “นาค” ท่ีเป็นจา้วแห่งสายนํ้ า ความหวาดกลวั ความศรัทธาบวก
กบัความไม่รู้ทั้งหลาย  จึงไดพ้ยายามร้อยโยงเร่ืองราวเป็นนิทานและตาํนานมากมายใหลู้กหลานไดจ้ดจาํ 
ประพฤติปฏิบติัตามสืบต่อกนัมาจนปัจจุบนั เราพบว่าทุกวนัน้ีเร่ืองราวของจา้วแห่งนํ้ าอย่างนาค          
และ “จระเข”้ มีปรากฎอยู่มากมาย  ทั้งในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธประวติั ชาดก ตาํนาน นิทาน            
และวรรณคดี ดูง่าย ๆ อยา่งนิทานพ้ืนบา้นไทยเร่ือง “ไกรทอง” ท่ีมีจระเขเ้ป็นผูร้้าย ไม่เวน้กระทัง่วรรณคดี
เอก “ขนุชา้งขนุแผน” ก็ยงัมีผูช่้วยผูร้้ายเป็น “จระเขเ้ถรขวาด” หากจะกล่าวถึงเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่าจะเข้
กนัแลว้       ในอดีตนั้นการเล่นดนตรี เป็นการเล่นเพื่อรับใชเ้ทพเจา้และสนองตอบความเช่ือทางศาสนาใน
พิธีกรรมศกัด์ิสิทธ์ิมากกวา่ท่ีจะนาํมาเล่นเพื่อความสนุกสนานดงัปัจจุบนั  

“จฺยาม” หรือ “จาม” หรือ จะเข ้ในภาษามอญเรียกวา่ “จฺยาม” ส่วนในภาษาพม่าเรียกวา่  “มิจอง”  
หรือ "หม่ีจอง" ซ่ึงต่างก็แปลว่า “จระเข”้ ดว้ยกนัทั้งสองภาษา คนไทยออกเสียงไดเ้พียง “จาม” ท่ีแปลว่า 
จระเข ้และอาจโยงใยพวัพนักบัช่ือของ“จามเทวี” วีรกษตัรีเช้ือสายมอญแห่งนครหริภุญไชย ไม่ว่าจะเป็น
ความหมายหน่ึงความหมายใด “จาม” ของไทยหรือ“จระเข”้ของมอญ ก็ยงัเป็นอีกช่ือเรียกเคร่ืองดนตรีช้ิน
หน่ึงท่ีมีหนา้ตาเป็นจระเขแ้ลว้เรียกว่าจระเขเ้ช่นกนั  แต่ต่างสาํเนียงกนั  เม่ือสืบสาวประวติัของ “จะเข”้ 
ข้ึนไปพบว่าชนชาติท่ีคิดทาํเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีข้ึนก่อน คือกลุ่มคน มอญ-เขมร “จาม” ในความรับรู้ของ
คนไทยนั้นหมายถึงชนชาติหน่ึง ปัจจุบนัส่วนใหญ่มีถ่ินฐานอยู ่ในเขตประเทศเวียดนามตอนใต ้ รวมทั้ง
บางส่วนในประเทศไทยท่ีไดสื้บเช้ือสายมาจากชนชาติ จาม คือชาวบา้นครัว และกลุ่มคนนบัถือศาสนา
อิสลาม ท่ีสืบทอดมาจากชาวเมืองปทาคูจาม ปัจจุบนัคือแถบเกาะเมืองพระนครศรีอยธุยา 
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 "ชนชาติจาม" นั้นเคยเป็นชนชาติท่ียิ่งใหญ่ในอดีต เคยมีอาณาจักรอนัมัน่คงและรุ่งเรืองสูงสุด              
เม่ือประมาณ 3,000 ปีก่อน คือ อาณาจกัรจามปา อยูบ่ริเวณชายฝ่ังทะเลอ่าวตงัเก๋ียจนถึงตอนกลางของ
ประเทศเวียดนามในปัจจุบนั  ชนชาติจามจามนั้นใชภ้าษาในตระกูลมอญ-เขมร ไดรั้บอิทธิพลทางดา้น
วฒันธรรมของอินเดีย และเดิมนบัถือศาสนาพราหมณ์ และในราวพุทธศตวรรษท่ี 10 รับคติทางศาสนา
พุทธมหายานมาผสมผสาน  ต่อภายหลงัจึงไดเ้ปล่ียนไปนบัถือศาสนาอิสลาม  ปัจจุบนัชนชาติจามใน
เวียดนามถูกจดัใหเ้ป็นชนกลุ่มนอ้ย  
 จฺยาม ในภาษามอญแปลว่า “จะเข”้ (พระมหาจรูญ  จอกสมุทร,สัมภาษณ์) เคร่ืองดนตรีมอญ    
ท่ีเรียกวา่จยามน้ี เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายท่ีเกิดเสียงดว้ยการดีด สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรม
พระยาดาํรงราชานุภาพ (2499: 28) ทรงอธิบายถึงจะเขไ้วว้า่ 
 จะเขน้ี้คงจะเล่นกนัเป็นสามญัมาแลว้ตั้งแต่คร้ังกรุงศรอยุธยาตอนตน้ ในแผ่นดินของสมเด็จ
พระบรมไตรโลกนาถ ในแผน่ดินของพระองคน้ี์ทรงมีความใกลชิ้ดสนิทสนมกบัรามญัประเทศมากกว่า
แผน่ดินก่อนๆ 
 นายมว้น  ศกัด์ิบริบูรณ์ (สัมภาษณ์) ไดเ้ล่าให้ฟังว่า “รูปร่างของจยามน้ี ลกัษณะเหมือนจระเข้
จริงๆ มีเกลด็ มีปากอา้ มีหัว มีหาง มีขา และมีนม 12 อนั” จากคาํกล่าวน้ีไดส้อดคลอ้งกบัเอกสารท่ีนาย
ธนิต  อยูโ่พธ์ิ (2510: 81) เขียนอธิบายเก่ียวกบัจะเขไ้วว้่า “เคยเห็นจะเขแ้กะสลกัทาํเป็นรูปจะเขต้ั้งแสดง
อยูใ่นพิพิธภณัฑสถานในนครยา่งกุง้รวมไวก้บัจะเขอ้ยา่งใหม่” ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่า จะเข ้ท่ีมีลกัษณะ
เช่นเดียวกันน้ีของไทยก็มี และได้จดัแสดงไวใ้นพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรุงเทพมหานครเช่นกัน      
นายมว้นไม่สามารถเล่าไดว้่ามีประวติัความเป็นมาอย่างไร ทราบแต่เพียงว่าเป็นเคร่ืองดนตรีของมอญ     
ท่ีพม่าไดน้าํไปใช ้

จากรูปลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีท่ีมีความพิเศษ นิยมท่ีจะแกะหุ่นของเคร่ืองดนตรี ซ่ึงทาํหนา้ท่ี 
เป็นกล่องเสียงให้เป็นรูปจระเขน้อนเหยียดยาวตามช่ือของมนัเลยทีเดียว   ซ่ึงมีความเป็นไปไดว้่าเดิมที
จะเขข้องไทยก็น่าจะมีรูปร่างและความหมายโดยนยัท่ีเหมือนกนัน้ีดว้ยเช่นกนั แต่ต่อมาในสมยัหลงัช่าง
ไทยไดต้ดัทอนลายละเอียดต่างๆออกไปเหลือไวเ้พียงแค่โครงสร้างดงัท่ีเห็นกนัอยูใ่นปัจจุบนั แต่ช่ือเรียก
เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีว่า “จะเข”้ ก็ยงัคงเป็นส่ิงตกคา้งสาํคญัท่ียืนยนัไดถึ้งแหล่งท่ีมาของวฒันธรรมร่วมกนั
ระหวา่ง มอญ พม่า และไทยท่ีรักใคร่ในจระเขเ้หมือนๆกนั    

ฉะนั้นการท่ีทาํเคร่ืองดนตรีข้ึนมาเป็นรูปจระเข ้ จึงตอ้งการส่ือความหมายใหเ้ห็นวา่ เป็นการ 
บูชาเทพเจา้อยา่งสูงสุด ดว้ยการนาํสัญลกัษณ์ของจา้วแห่งนํ้ ามาบูชาดว้ย นอกจากทาํเคร่ืองดนตรีให้มี
หนา้ตาอยา่งจระเขแ้ลว้ยงัเรียกช่ือวา่ “จระเข”้ ตามท่ีตาเห็น ตามวิสัยของคนไทยเม่ือนานเขา้จึงกร่อนเสียง
เหลือเพียง “จะเข”้ เท่านั้น  จึงไม่ตอ้งสงสัยเลยว่าเหตุใด ”จอมนางแห่งหริภุญไชย” หรือ “จามเทวี” จะมี
เลือดเน้ือเช้ือไขมอญบา้นหนองดู่ อาํเภอป่าซาง จงัหวดัลาํพูนในปัจจุบนั ไม่ไดเ้ป็นลูกสาวคนท่ีแปด 
เพราะตามประวติัศาสตร์กล่าวว่าเป็นลูกสาวคนเดียวของครอบครัว แต่ไดฉ้ายาว่า “นางพญาจระเข”้      
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ยคุนั้นแมไ้ม่ไดเ้ป็นยคุประชาธิปไตย หรือยคุท่ีสตรีเป็นใหญ่ แต่การท่ีสตรีคนหน่ึงกา้วข้ึนมาในตาํแหน่ง
สูงสุดของบา้นเมืองคงไม่ใช่เร่ืองบงัเอิญ หรือความรักความศรัทธาท่ีสืบต่อกนัมาจากบรรพชน ตอ้ง
พิสูจน์ให้เห็นว่าจะสามารถนําพาบ้านเมืองของตนให้เจริญรุ่งเรืองรอดพน้จากภัยพิบัติข้าศึกศัตรู            
ได ้      ไม่เพียงแต่ความงามทางสรีระร่างกายเท่านั้น หากตอ้งควบคู่กบัจิตใจท่ีหา้วหาญ เด็ดเด่ียว มีความ
เป็นผูน้าํ ใหส้มกบัการเป็นนางพญาแห่งแควน้ เป็นจา้วแห่งนํ้ าทั้งปวงจากลุ่มนํ้ าปิง เม่ือกว่าพนัปีท่ีผา่นมา            
แมส้ายนํ้ าไหลจากท่ีสูงลงตํ่า แต่วฒันธรรมสามารถไหลยอ้นกลบัไปมาไดเ้สมอทุกวนัน้ี “หนองมอญ” 
บา้นหนองดู่ ยงัคงศพัทเ์สียงสาํเนียงมอญไม่ขาดหาย  ขณะท่ีสายนํ้ าปิงไดไ้หลลงใตพ้ร้อมเพ่ือนพอ้งคือ 
วงั ยม และน่าน มาบรรจบกนัเป็นแม่เจา้พระยา ไหลล่ิวสู่อ่าวไทยนาํพาคนและวฒันธรรมมอญล่องลงมา
พกัพิงเลียบริมเจา้พระยา  ตั้งแต่นครสวรรค ์ อยธุยา ปทุมธานี นนทบุรี กรุงเทพฯ และสมุทรปราการ     
อีกทั้งแตกแขนงไปยงัลุ่มนํ้ าสายอ่ืน ๆ อาศยัอยูร่่วมกบัชนชาติไทยและชนชาติอ่ืน ๆ ร่มเยน็เป็นสุขตลอด
มา ศิลปวฒันธรรมต่างส่งผา่นถึงกนัไม่ขาดสาย สายใยแห่งเครือญาติลว้นผกูพนั เพราะทุกชีวิตสอด
ประสานอยูด่ว้ยสายนํ้ าของชีวิตสายเดียวกนั แผนท่ีประเทศขีดเส้นกั้นอาณาเขตใหพ้ี่นอ้งตอ้งพลดัพราก 
แมใ้จท่ีส่งถึงกนัก็ห่างเหินดว้ยสาํนึกท่ีเยน็ชา แต่สายนํ้ าท่ีหล่อเล้ียงผูค้นไม่เคยตดัขาดจากกนัได ้ สายนํ้ า
แมไ้หลไปไม่เคยยอ้นกลบั  หากแต่ฝากร้ิวรอยประวติัศาสตร์มากมายไวท้ั้งสองฝ่ังนํ้ า ให้ผูค้นไดย้อ้น
สายนํ้ าและวนัเวลา กลบัไปขดุหารากเหงา้ของตนเองซ่ึงลว้นเป็นเครือญาติ  ดนตรีมอญในพม่าว่าดว้ย"
จะเข"้ ถา้นาคเป็นสญัลกัษณ์ของสตัวใ์หน้ํ้ ามีอิทธิฤทธ์ิ ท่ีบนัดาลคุณค่าในทางหล่อเล้ียงชีวิต จระเขก้็น่าจะ
เป็นสัญลกัษณ์ของสัตวน์ํ้ ามีชีวิตท่ีหล่อเล้ียง จิตวิญาณให้เบิกบานดว้ยเสียงดนตรี ดว้ยเหตุน้ีผูว้ิจยัจึงมี
ความสนใจท่ีจะศึกษา “จฺยาม” ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ  หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2 ตาํบล
หนองลู อาํเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี  เพื่อเป็นแหล่งความรู้แก่คนรุ่นต่อไป  
 

ความมุ่งหมายของการวจิยั 

1. เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมา บทบาทหนา้ท่ี และวิธีการประดิษฐ ์“จฺยาม”  
2. เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลง และบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ 

ความสําคญัของการวจิยั 

การศึกษาวฒันธรรมการบรรเลง  “จฺยาม” ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ  หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 
120 หมู่ 2  ตาํบลหนองลู  อาํเภอสังขละบุรี  จงัหวดักาญจนบุรี  เป็นภูมิปัญญาพ้ืนบา้นทางการบรรเลงท่ีมี
ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั และมีการสืบทอดกนัมาในประเทศไทยตั้งแต่ชาวมอญโยกยา้ยอพยพเขา้มา
สร้างถ่ินฐาน  มีการแสดงและการบรรเลงดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนไวเ้พื่อไม่ใหสู้ญหายทั้งบทเพลง,
ทาํนองเพลง รวมไปถึงการร้องและการฟ้อนรํา  ท่ีเกิดจากวฒันธรรมการสืบทอดกนัต่อๆมา และถ่ายทอด



6 

 

กนัมาจากรุ่นสู่รุ่น  ซ่ึงเป็นวฒันธรรมท่ีมีคุณค่ากบัวิถีชีวิตของบุคคล  ก่อใหเ้กิดความภูมิใจภูมิปัญญาของ
นกัดนตรี  และเป็นการอนุรักษฟ้ื์นฟเูผยแพร่ใหเ้ป็นมรดกของชาวมอญสืบต่อไป      

ขอบเขตของการวจิยั 

1. มุ่งศึกษาวฒันธรรมการสืบทอดและวิธีการประดิษฐ ์“จฺยาม” ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ   
หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2  ตาํบลหนองลู  อาํเภอสงัขละบุรี  จงัหวดักาญจนบุรี 

2. ศึกษาเทคนิคการบรรเลงและบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆของ  “จฺยาม” ของศูนย ์
วฒันธรรมมอญ หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2 ตาํบลหนองลู อาํเภอสงัขละบุรี  จงัหวดักาญจนบุรี 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 

1. การเกบ็ขอ้มูลเก่ียวกบัวฒันธรรมประเพณีการบรรเลง และการสืบทอดการบรรเลง         
“จฺยาม” ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ  หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2  ตาํบลหนองลู  อาํเภอสังขละบุรี  
จงัหวดักาญจนบุรีเท่านั้น 

2. ในกรณีท่ีมีการอา้งอิงถึงบทเพลงซ่ึงตอ้งแสดงใหเ้ห็นดว้ยการบนัทึกโนต้จะใชก้าร 
บนัทึกโนต้อกัษรไทย 

3. คาํนาํหนา้ช่ือบุคคลต่าง ๆ ผูว้ิจยัจะใชค้าํตามความเหมาะสมในเน้ือหาแต่ละตอน   
ซ่ึงเป็นไปตามขอ้มูลท่ีไดบ้นัทึกมาจากการสมัภาษณ์  เช่น  ครู  อาจารย ์ ปู่  ยา่  ตา  ยาย  พี่  เป็นตน้ 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

1. จฺยาม  หมายถึง  เคร่ืองดนตรีมอญประเภทเคร่ืองดีด คือ จะเข ้
2. มอญ  หมายถึง  เช้ือสายหรือชนชาติหน่ึงท่ีอาศยัอยูใ่นบริเวณตอนล่างของพม่า  และ 

อพยพถ่ินฐานเขา้มาอยูใ่นประเทศไทย 
3. อาแจ ้ หมายถึง ครู 
4. อาม่ายอาแจ ้หมายถึง พิธีบูชาครู 
5. ปะทงโชวตัง่ หมายถึง ช่องวา่งสาํหรับใส่สายจะขไ้ปผกูกบัลูกบิด เรียกวา่ รางไหม 
6. มดปรัว หมายถึง ช่ือจระเขต้วัหน่ึงท่ีมีความสาํคญัในประวติัศาสตร์กบัชาวมอญจน 

แปลวา่ เมด็ฝน 
7. ไมม้ะน่าว  หมายถึง  ไมข้นุน 
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กรอบแนวคดิในการวจิยั 

กรอบแนวความคดิ 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การศึกษา “จฺยาม” 

ความเป็นมา  วิธีประดิษฐ ์ จฺยาม 

-พิธีกรรม 

-วสัดุอุปกรณ์ 

-ขั้นตอนการประดิษฐ ์

องคค์วามรู้เก่ียวกบัการศึกษา “จฺยาม” 

- รู้และเขา้ใจวฒันธรรมมอญ 

- รู้และเขา้ใจวิธีการประดิษฐ ์จฺยาม  

- รู้และเขา้ใจเทคนิคและวิธีการบรรเลง จฺยาม   

- เป็นท่ีรู้จกัแก่กลุ่มชนอ่ืนและบุคคลทัว่ไป  

- เพื่ออนุรักษแ์ละสืบสานภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

- เผยแพร่วฒันธรรมชนชาติมอญ 

-วฒันธรรม 

-ความเช่ือ 

-ประวติั 

-วิธีการบรรเลง 

-การประสมวง 

-บทเพลง 

-โอกาสในการบรรเลง 



บทที ่ 2 

เอกสารตาํราวชิาการและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

การศึกษาเร่ือง วฒันธรรม “จฺยาม” ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ  หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120    
หมู่ 2  ตาํบลหนองลู  อาํเภอสังขละบุรี  จงัหวดักาญจนบุรี  โดยประมวลความรู้ความเขา้ใจ  ใชข้อ้มูลจาก
ทฤษฎีดนตรีไทย  ตาํราทางวิชาการ  งานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้งและการสัมภาษณ์มาเป็นส่วนประกอบใน
การศึกษา  ดงัน้ี 

 

1.  เอกสารตาํราวชิาการทีเ่กีย่วข้อง 
 1.1 เอกสารทีเ่กีย่วข้องกบัวฒันธรรมและกลุ่มชาติพนัธ์ุ 
 พระยาอนุมานราชธน (2515: 2)ใหค้วามหมายของคาํว่าวฒันธรรมในฐานะนกัมานุษยวิทยาว่า 
วฒันธรรม หมายถึง ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนโดยอาศยัการเรียนรู้จากกนั และสืบต่อเน่ืองเป็นความ
เจริญกา้วหนา้หรืออาจจะกล่าวไดว้่าวฒันธรรมเป็นคาํสมาส คือ การรวมคาํ 2 คาํเขา้ไวด้ว้ยกนัไดแ้ก่ 
วฒันะ หมายถึง ความเจริญงอกงามรุ่งเรือง และธรรม หมายถึง กฎ ระเบียบ ขอ้ปฏิบติั เม่ือรวมกนัแลว้ 
วฒันธรรมจึงหมายถึง ความเป็นระเบียบความมีวินยัและในทางตรงกนัขา้ม วฒันธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณี วิธีการ และผลงานสร้างสรรคต่์างท่ีเป็นมรดกตกทอดกนัมาในสังคมไทยทุกเร่ืองและไม่จาํกดั
ว่าตอ้งมีกฎหมายกาํหนดไวห้รือเป็นกิจกรรมท่ีเจริญตามเกณฑข์องชนชั้นปกครองของสังคมเท่านั้นแต่
รวมถึงชาวบา้นดว้ยวฒันธรรมในความมุ่งหมายน้ี เนน้เร่ืองอดีตและเอกลกัษณ์ มานพ วิสุทธิแพทยแ์ละ
คณะ (2543: 6) วา่ไดใ้หค้าํจาํกดัความคาํวา่ วฒันธรรม หมายถึง การปลูกฝังความเจริญงอกงาม การอบรม
เล้ียงดู ความดีงาม และความเป็นระเบียบวินยั  ในสังคม ซ่ึงอธิบายไดว้่า “วฒัน” แปลว่า ความเจริญงอก
งาม ยั้งยนืถาวร “ธรรม” หมายถึง กฎระเบียบขอ้บงัคบั มาจากรากศพัทภ์าษาองักฤษว่า “Culture” หรือ
รากศพัทม์าจากภาษาละติน “Cultuar” 

ส่วนแนวทางวฒันธรรมของกาญจนา อินทรสุนานนท ์ (2536: 45) ไดก้ล่าวถึงความสาํคญัของ
วฒันธรรมไวว้่า การดาํเนินชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย แต่ละครอบครัว แต่ละชุมชนมีความแตกต่างกนัและ
เหมือนกนัอยูบ่า้งข้ึนอยูก่บัทอ้งถ่ิน ค่านิยม จารีตประเพณี ส่ิงแวดลอ้มอ่ืนๆ ท่ีเหมือนและแปลกแยกกนั
ซ่ึงในชุมชนแต่ละชุมชนจะมีความมัน่คงทางวฒันธรรมเพียงไรข้ึนอยู่กบัความเขม้แข็งของชุมชนนั้นๆ 
ซ่ึงสอดคลอ้งกบัวิมาลา ศิริพงษ ์(2534: 1-2) ไดก้ล่าวถึงสภาพปัญหาการเปล่ียนแปลงพิธีกรรมในชีวิต
ของคนไทยพิธีกรรมท่ีถูกละเลย คือ พิธีกรรมท่ีไม่สอดคลอ้งกบัสภาพการดาํเนินชีวิตในสังคมไทยเช่น
พิธีโกนจุกหรือโกนผมไฟ ส่วนพิธีกรรมท่ียงัอยู่ก็รวบรัดตดัตอนลงเพ่ือเป็นการประหยดัดา้นเศรษฐกิจ
และเวลา รวมถึงดนตรีท่ีใชป้ระกอบในพิธีกรรมดว้ย โดยสังเกตไดว้่า พิธีกรรมในชีวิตท่ีจดัข้ึนไม่นิยม
ดนตรีกนัอีกต่อไป คงใชแ้ต่ดนตรีประกอบงานศพเท่านั้น ซ่ึงดนตรีในพิธีศพจะเป็นป่ีพาทยม์อญเพลงท่ี
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บรรเลงในวงป่ีพาทยม์อญ ในงานศพนั้นเป็นเพลงท่ีอยูใ่นพิธีรําผดีว้ย นบัไดว้า่ดนตรีมอญยงัมีความสาํคญั
ในสังคมไทยอยูแ่ละในเร่ืองเพลงมอญท่ีเก่ียวกบัผนีั้น สุมามาลย ์ เรืองเดช (2518: 236) ไดท้าํงานวิจยั
เก่ียวกบับทเพลงท่ีใชก้บัพิธีผต่ีางๆ เช่น ผกีะลา ผกีะดง้ ผลิีงฯลฯ สรุปใจความไดว้่าการละเล่นท่ีเก่ียวกบั
ความเช่ือนั้นแนวโนม้ในเร่ืองท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นแนวคิดค่านิยม และแนวทางการปฏิบติัของชาวบา้นว่ามี
อิทธิพลทางศาสนา คาํสัง่สอนของผูอ้าวโุส สภาพเหตุการณ์บา้นเมืองพิธีกรรมต่างๆและบทเพลงของการ
ถ่ายทอดวฒันธรรมของทอ้งถ่ินดว้ย 

สุพตัรา สุภาพ (2540: 6) ยงัไดก้ล่าวถึงวฒันธรรมท่ีเป็นมรดกทางสังคม มีความหมาย
ครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง โดยแต่ละสังคม
จะมีวฒันธรรมเฉพาะของตนเองประกอบไปดว้ย ความรู้ ความเช่ือ ประเพณี วิทยาการกฎหมาย ศีลธรรม 
และทุกส่ิงทุกอย่างท่ีไดคิ้ด และกระทาํในฐานะเป็นสมาชิกของสังคมวฒันธรรมมีทั้งประเพณีท่ีเป็น
วฒันธรรมวตัถุ และวฒันธรรมท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัวตัถุองคป์ระกอบของวฒันธรรมทั้งองคว์ตัถุทั้งท่ีมี
รูปร่างเป็นองคก์าร องคพ์ิธีการ องคมิ์ติ ลกัษณะของวฒันธรรมนั้นเป็นส่ิงท่ีไดจ้ากการเรียนรู้ ซ่ึงตอ้งมี
การถ่ายทอดไวเ้พื่อเป็นมรดกทางสงัคม เป็นวิถีชีวิตหรือแบบการดาํรงชีวิต และเป็นส่ิงท่ีไม่คงท่ี สามารถ
ปรับปรุงใหเ้หมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงได ้ดนตรีก็จดัเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม เป็นองค์
วตัถุท่ีไม่มีรูปร่างใชเ้สียงท่ีออกจากเคร่ืองดนตรีนั้นๆ เป็นส่ือในการบอกเร่ืองราวต่างๆ มีการถ่ายทอดโดย
การเรียนรู้จากครูดนตรีรุ่นก่อนๆ สืบทอดกนัมา มีความเก่ียวขอ้งผกูพนักบัชีวิตของคน  มีวิวฒันาการให้
เหมาะสมกบัเหตุการณ์ปัจจุบนั จากความหมายของวฒันธรรมนั้น แสดงให้เห็นว่ามนุษยก์บัวฒันธรรมมี
ความสมัพนัธ์กนัและยากแก่การทาํความเขา้ใจและอธิบายได ้

นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 47) ไดก้ล่าวถึงทฤษฎี เขตวฒันธรรม (Culture Areas) และรูปแบบ
วฒันธรรม (Pattern  of  Culture)  ของ  คาร์ก วิสเลอร์ (Calrk  Wissler.1921) ไวว้่า เขาเป็นผูส้ังเกต
วัฒนธรรมของเอสกิโมและได้ทําการศึกษาวัฒนธรรมทั่วโลกและพบว่าวัฒนธรรมทุกระบบ                 
ทั้งวฒันธรรมทางวตัถุและทางจิตใจนั้นมีใช้อยู่ในทุกสังคมของโลกเรียกว่าระบบวฒันธรรมสากล             
มีดงัต่อไปน้ี 

1. ภาษา ทุกสังคมตอ้งมีภาษาพดู และภาษาเขียน และทุกอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาษา เช่น นิทาน 
นิยาย และภาษา ท่าทาง เป็นตน้ 

2. วฒันธรรมประเภทรูปธรรม (Materiel culture) ท่ีเก่ียวกบัการกินอาหาร ท่ีอยูอ่าศยั ส่ิงท่ี
เก่ียวขอ้งกบัการเดินทางขนส่ง เส้ือผา้ ภาชนะของใช ้ เคร่ืองไมเ้คร่ือง มือ อาวุธ ยทุโธปกรณ์อาชีพ       
การอุตสาหกรรม ฯลฯ 

3. ศิลปะไดแ้ก่ทุกอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปะเช่นการแกะสลกั ป้ันรูป วาดรูป (สีนํ้ า,นํ้ามนั) 
วาดเขียน ดนตรี ขบัร้อง ฟ้อนรํา การละเล่นพื้นบา้น การละคร และอ่ืนๆ 
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4. ระบบและรูปแบบของศาสนา ไดแ้ก่ พิธีกรรมทางศาสนาพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบั ความขลงั 
และศกัด์ิสิทธ์ิอ่ืนๆ การรักษาโรคภยัไขเ้จบ็ เช้ือโรค พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัการเกิด และตาย 

5. ระบบครอบครัว การแต่งกาย เครือญาติ และระบบทางสังคมอ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้งแบ่งออกไดเ้ป็น
การแต่งงาน ครอบครัว การนบัญาติ การสืบทอดตระกลู และการใชศ้พัทเ์รียกเครือญาติ 

6. ระบบเศรษฐกิจและทรัพยสิ์น แบ่งออกไดเ้ป็น ทรัพยสิ์นส่วนรวมและทรัพยสิ์นส่วนตวัทั้งท่ี
เป็นสังหาริมทรัพย ์และอสังหาริมทรัพย ์กฎเกณฑแ์ละกฎหมาย ตลอดจนมาตรฐานการแลกเปล่ียนและ
การคา้ ระบบเงินตรา การผลิต การจาํแนก แจกจ่าย และการบริโภคสินคา้ 

7. ระบบการปกครองและรัฐบาล อนัไดแ้ก่ ระบบการเมือง ระบบนิติบญัญติัระบบตุลาการ และ
ระบบควบคุมสงัคม (Social Control) อ่ืนๆทุกประเภท 

8. การศึกสงครามทั้งสงครามระหว่างคนต่างสังคม และสงครามท่ีเกิดในหมู่เครือญาติ
(Feude)หรือสงครามในระหวา่งคนในสงัคมเดียวกนั 

9. กีฬา และการละเล่น (Sports and Games ) การออกกาํลงักาย และนนัทนาการท่ีเก่ียวกบัการน้ี 
10. ระบบความรู้ การศึกษา วิทยาศาสตร์เทคโนโลย ี และนิทานปรัมปรา (Mythology) ซ่ึงให้

ความรู้แก่คนในสังคมทางออ้มส่ิงต่างๆท่ีประกอบกนัเป็นวฒันธรรมคือส่ิงท่ีทาํให้ชุมชนมีคุณค่า และมี
เอกลกัษณ์ท่ีต่างๆกนัไป แต่หากไร้ซ่ึงการสืบทอดแลว้ วฒันธรรมบางอยา่งท่ีดีงามก็อาจสูญหายไดด้งันั้น
การท่ีจะรักษาวฒันธรรมใหค้งอยูห่รือสามารถพฒันาต่อไปไดน้ั้นจึงตอ้งอาศยัความเขม้แขง็ของชุมชน 

ในเร่ืองวฒันธรรมและความเขม้แขง็ของชุมชน ประเวศ วะสี (2537: 4-6) กล่าวถึงวฒันธรรม 
คือ การปฏิบติัหรือวิถีชีวิตของชุมชนหรือสังคม ซ่ึงไดม้าจากประสบการณ์จริงเลือกสรร กลัน่กรอง 
ลองใช ้ และถ่ายทอดดว้ยการปฏิบติัสืบต่อกนัมา ความหมายอีกช่ือหน่ึงของวฒันธรรม คือ ภูมิปัญญา
ดั้งเดิม 

วฒันธรรมเกิดจากปฏิสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บัส่ิงแวดลอ้ม ส่ิงแวดลอ้มแต่ละแห่งแตกต่างกนั 
วฒันธรรมในทอ้งถ่ินต่างๆจึงแตกต่างกนั ต่างจากวิทยาศาสตร์ซ่ึงเหมือนกนั 

วฒันธรรมของคนในเขตหนาว เขตร้อน ริมภูเขา ริมทะเล ในทุ่งราบ ฯลฯ จึงแตกต่างกนัเรียกวา่ 
มีความหลากหลายทางวฒันธรรม 

ในประเทศเดียวกนั วฒันธรรมภูมิภาคทอ้งถ่ินต่างๆก็แตกต่างกนั แมแ้ต่ในแต่ละหมู่บา้น หรือ
ในแต่ละครอบครัวก็อาจมีวฒันธรรมบางอย่างท่ีแตกต่างกนัวฒันธรรมท่ีหลากหลาย เกิดข้ึนตาม
ธรรมชาติ หรือเป็นธรรมชาติ หรือเป็นความงามตามธรรมชาติ 

เน่ืองจากวฒันธรรมเป็นภูมิปัญญาท่ีผูกติดกับดินแดนถ่ินต่างๆหรือแผ่นดินการให้คาํจาํกัด
ความวา่ วฒันธรรมคือภูมิปัญญา (อ่านว่า พ ู– มิ – ปัน– ยา) จึงมีความเหมาะสม เพราะภูมิ แปลว่าแผน่ดิน
ภูมิปัญญาหมายถึงปัญญาท่ีผกูติดอยูก่บัแผน่ดิน 
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ความเขม้แขง็ เป็นรากฐานของสังคมแต่ละสังคม สามารถเป็นเคร่ืองมือท่ีทาํใหส้ังคมเกิดความ
เขม้แขง็แบ่งคุณลกัษณะของวฒันธรรมท่ีเขม้แขง็ ออกเป็น 8 ประการ 

1. มีความหลากหลายกระจายอาํนาจ จึงส่งเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายได ้และสร้างความเขม้แขง็ทางเศรษฐกิจ 
3. ส่งเสริมศกัด์ิศรีของชุมชนทอ้งถ่ิน 
4. มีความเป็นบูรณาการ 
5. สร้างความประสานสอดคลอ้ง และความสมดุลยัง่ยนื 
6. มีการพฒันาจิตใจ และจิตวญิญาณอนัลึกซ้ึง 
7. ส่งเสริมความเขม้แขง็ของสงัคม 
8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 
สุเอด็ คชเสนี (2524: 11) ไดใ้หข้อบข่ายของวฒันธรรมว่า วฒันธรรมเป็นผลรวมของลกัษณะ

อนัเด่นชดัในทางจิตใจ วตัถุ ปัญญา และอารมณ์ ซ่ึงเป็นคุณสมบติัของสังคมหน่ึงวฒันธรรมมิใช่
ครอบคลุมเฉพาะศิลปะและวรรณคดีเท่านั้น แต่คลุมถึงวิถีการดาํเนินชีวิตสิทธิพื้นฐานของมนุษย ์ค่านิยม 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี และความเช่ือของมนุษยด์ว้ย 

เฉลิมศกัด์ิ บุญมานาํ (2540: 28) ไดก้ล่าวถึงเร่ืองราวของชาวมอญไดอ้พยพเขา้มาอยูใ่นประเทศ
ไทยตั้งแต่รัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ซ่ึงในคร้ังนั้นมอญเร่ิมเขา้เป็นระยะๆโดยจดัให้อยูบ่ริเวณ
พื้นท่ีจงัหวดัปทุมธานีบา้ง ปากเกร็ดบา้ง เม่ือสมยักรุงธนบุรีมอญไดอ้พยพเขา้มาทางด่านเจดียส์ามองค ์
พระเจา้กรุงธนบุรีจึงไดจ้ดัใหท้างปากลดั พระประแดง ฝ่ังธนบุรีซ่ึงในแต่ละคร้ังท่ีเขา้มาพระมหากษตัริย์
ของไทยกจะรับเอาผูอ้พยพของชาวมอญไวทุ้กคร้ังโดยแบ่งใหอ้ยูต่ามสถานท่ีต่างๆตามท่ีมีชาวมอญอาศยั
อยูใ่นปัจจุบนั ในเร่ืองการอพยพชาวมอญเขา้มาในเมืองไทยนั้นในหนงัสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิง
ศพพระครูปทุมธรรมโชติ (2540: 41) ยงัไดก้ล่าวถึงการอพยพของชาวมอญท่ีมาอยูใ่นเมืองไทยว่า “ชาว
มอญไดมี้การสูร้บกบัพม่าอยูต่ลอดเวลา ซ่ึงแต่ละคร้ังจะมีการอพยพหลบหนีไม่เวน้แต่ละคร้ัง โดยมากจะ
หนีมาพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระมหากษตัริยไ์ทย โดยไดมี้การอพยพคร้ังใหญ่ได ้  9 คร้ัง เร่ิมตั้งแต่พ.ศ. 
2108 สมยัสมเดจ็พระธรรมราชาและคร้ังสุดทา้ยสมยัสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัซ่ึงในคร้ังน้ีชาวมอญได้
อพยพมาตั้งถ่ินฐานอยูท่ี่ตาํบลหลุมชา้ง แขวงเมืองกาญจนบุรี สมเด็จพระนัง่เกลา้ฯ จึงไดโ้ปรดเกลา้ให้
เจา้พระยาธรรมราชารามญัไปตั้งบา้นเรือนอยูริ่มแม่นํ้าเจา้พระยานอกกาํแพง     พระนคร ตรงหนา้วดัชนะ
สงคราม ส่วนครอบครัวมอญใหไ้ปตั้งบา้นเรือนอยูท่ี่นครเข่ือนขนัธ์ หรือ  พระประแดงในปัจจุบนั ในการ
เขา้มาแต่ละคร้ังชาวมอญจะนาํเอาวฒันธรรมประเพณีต่างๆ เขา้มาดว้ยเช่นกนั เช่น ประเพณีการเล่นสะบา้ 
มอญซ่อนผา้การรํา ผฯีลฯ ในการดนตรีนาฏศิลป์ก็เช่นเดียวกนัไดถู้กถ่ายทอดให้คนไทยไดรู้้จกัและสืบ
ทอดจากชาวมอญไวม้ากมายในสารานุกรมพม่า (2509)              
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นับจากอดีตมอญเป็นชนชาติโบราณท่ีมีความเป็นมายิ่งใหญ่และมีอารยธรรมของตนเอง         
ซ่ึงรวมไปถึงการรู้จกัใชภ้าษา และอกัษรท่ีเป็นของมอญโดยเฉพาะดว้ย แต่เน่ืองจากความเป็นประเทศ
ของมอญไดสู้ญเสียส้ินไปนานนบัร้อยๆปีล่วงมาแลว้ จึงส่งผลทาํใหช้นชาติมอญในปัจจุบนัเป็นเพียงชน
กลุ่มนอ้ยท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศพม่าและประเทศไทยพร้อมกนันั้นก็ยอมรับวฒันธรรม อารยธรรมท่ีมอญ
ตั้งหลกัแหล่งอยู ่ ส่ิงเหล่าน้ีเป็นสาเหตุท่ีทาํให้ความเป็นมอญของชนชาติมอญไดล้ดนอ้ยลง โดยเฉพาะ
ดา้นภาษาและอกัษร ซ่ึงในปัจจุบนัน้ีมีผูท่ี้รู้ภาษานอ้ยมาก คนมอญรุ่นใหม่อ่านและเขียนภาษามอญไม่ได้
แลว้ ถา้เป็นเช่นน้ีอยูอี่กสืบไปไม่นานภาษามอญ  จะปรากฏหลกัฐานอยูแ่ต่ในหนงัสือเท่านั้น 

บา้งเช่ือวา่ชาวมอญอพยพมาจากมองโกเลียมีถ่ินกาํเนิดจากท่ีราบทางดา้นตะวนัออกเฉียงใตข้อง
ประเทศจีน และก่อนท่ีมอญจะมาอาศยัอยูท่ี่เมืองสะเทิมในประเทศพม่านั้นก็เคยตั้งอาณาจกัรทวารวดี    
ในพื้นท่ีตอนล่างของประเทศไทย ดงัปรากฏเป็นหลกัฐานเป็นจารึกมอญท่ีนครปฐมหรือจงัหวดัลพบุรี 
จารึกนั้นเก่าแก่กว่าจารึกภาษามอญท่ีสะเทิมและพุกามถึงราว5,000 ปี ต่อมาในคริสตศ์ตวรรษท่ี 10 
อาณาจกัรทวารวดีของมอญก็ถูกพวกเขมรหรือขมาโจมตีจนตอ้งยา้ยข้ึนเหนือไปตั้งเมืองหริภุญไชย       
ซ่ึงปัจจุบนัคือลาํพนู จากนั้นในราวคริสตศ์ตวรรษท่ี12 – 13 ชาวไทยก็อพยพจากตอนบนลงมาตีอีก ทวาร
วดีจึงถึงกาลล่มสลาย 

ส่วนนามรามญัพบเก่าสุดในมหาวงัสะของสิงหล ในสมยัพระเจา้จนัสิตตาแห่งพุกาม พบคาํน้ี
ในศิลาจารึกมอญ เขียนออกเสียงว่า รมีง ซ่ึงในจารึกนั้น ก็พบคาํเรียกพม่า อ่านว่า มิรมา อีกดว้ย ส่วนใน
สมยัหงสาวดี พบจารึกแผน่ทอง เขียนอ่านว่า รมนั คลา้ยกบัท่ีไทยเรียก รามญั ส่วนในเขตรามญัเทสะ    
จะเรียกวา่ มนั หรือ มูน ซ่ึงใกลก้บัคาํวา่ มอญ ในภาษาไทย 

อนัท่ีจริง พม่าเคยนิยมเรียก มอญ ว่า ตะลาย หรือ ตะเลง คาํเรียกน้ี พบในศิลาจารึกพุกามและ
บางจารึกท่ีน่าจะจารึกในตน้สมยัองัวะ อีกทั้งในพงศาวดารมอญ กล่าวถึง เจา้ชายจากเมืองกาลิงคะ          
ติลิงคนะแห่งมชัฌิมเทสะเสด็จมายงัสะเทิม-สุวรรณภูมิเพื่อปกครองชาวมอญโดยมีทา้วสักกะอุปถมัภ ์
เป็นไปไดว้่าชาวติลิงคนะคงจะเดินทางมาสู่รามญัเทสะอยู่เร่ือยๆ จึงเรียกเหมาชาวมอญว่าเป็นชาว            
ติลิงคนะไปดว้ย จนท่ีสุดก็เพี้ยนมาเป็นตะลายในภายหลงั แต่เน่ืองจากคาํว่า ตะลายนั้น ชาวมอญเห็นว่า
เป็นคาํดูหม่ิน มีความหมายไปในทาง “พนัธ์ุทางไร้พ่อ” ชาวมอญจึงไม่อยากใหใ้ชช่ื้อน้ีมาเรียกชาวมอญ
อีกต่อไป ซ่ึงรัฐบาลพม่าก็ไดเ้คยประกาศห้ามใชช่ื้อ ตะลายเรียกชาวมอญและกาํหนดให้เรียกว่า มูน     
หรือ มอญ เท่านั้น 

สุจริตลกัษณ์ ดีผดุง,ประภาศรี ดาํ สะอาด (2545: 15) กลุ่มชนอีกกลุ่มหน่ึงท่ีตั้งถ่ินฐานใน
จงัหวดักาญจนบุรีเป็นจาํนวนมาก คือ ชาวมอญ แต่ไม่สามารถระบุจาํนวนประชากรท่ีแน่นอนได ้ ทั้งน้ี
เพราะยงัไม่มีการสํารวจอย่างเป็นทางการ คงมีขอ้มูลท่ีไดก้ลบัคืนมาจากการตอบแบบสอบถามของ
โครงการวิจยัแผนท่ีภาษาของชนกลุ่มชาติพนัธ์ต่างๆในประเทศไทยของสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรม
เพื่อพฒันาชนบท มหาวิทยาลยัมหิดลไดร้วบรวมไวเ้ป็นเบ้ืองตน้ท่ีพอจะกล่าวไดว้่า ชาวมอญในจงัหวดั



13 

 

กาญจนบุรีมีประมาณ 8,000 คน และตั้งรกรากอยูใ่น 4 อาํเภอ คือ  อาํเภอสังขละบุรี อาํเภอทองผาภูมิ 
อาํเภอท่ามะกา และอาํเภอไทรโยค 

ชาวมอญท่ีอยูใ่นจงัหวดักาญจนบุรีทั้งหมด เป็นพวกท่ีอพยพมาจากประเทศพม่า เช่นกนั โดยท่ี
อพยพเขา้มาจากในราว พ.ศ.2491 สุมิตร ปุณณะการี (2537: 72) ทั้งน้ีเพราะถูกรุกรานและก่อกวนจากกอง
ทหารของพม่า ในอดีตนั้นชาวมอญส่วนหน่ึงไดเ้ขา้มาอยูใ่นประเทศไทย ตั้งแต่ท่ีกรุงหงสาวดีแตกสลาย
ลงใน พ.ศ. 2300 และไดม้าตั้งรกรากในจงัหวดัปทุมธานี นนทบุรี ราชบุรี ฯลฯ จนรุ่นลูกรุ่นหลานได้
กลายเป็นคนไทยไปแลว้ ชาวมอญท่ีอพยพมาอยูท่ี่สงัขละบุรีใน พ.ศ. 2490 จดัเป็นชาวมอญอีกส่วนหน่ึงท่ี
อพยพหลบหนีดว้ยความหวาดกลวัการปราบปรามของทหารพม่าเขา้มาภายหลงั 
 1.2 เอกสารทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรี 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ (2542: 159-161) กล่าวถึงวงป่ีพาทยม์อญ
โดยสนันิษฐานวา่เขา้สู่เมืองไทยตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา จากการท่ีมอญเป็นชนชาติเก่าแก่เคยมีอิทธิพลอยู่
ในเขตลุ่มนํ้าอิระวดีและถูกพม่ารุกรานตอ้งอพยพเขา้มาในไทย ไดน้าํวฒันธรรมประเพณีต่างๆ เขา้มาดว้ย 
เช่น รํามอญ การเล่นทะแยมอญ เพลงเจา้ขาว รวมทั้งวงป่ีพาทยม์อญ และเพลงมอญ 

วงป่ีพาทยม์อญประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่อไปน้ี  
ฆอ้งมอญวงใหญ่ (ป๊าดโมน) ทาํหน้าท่ีเป็นผูบ้รรเลงทาํนองหลกัของเพลงมอญ เพื่อให้เคร่ือง

ดนตรีอ่ืนๆ บรรเลงทาํนองแปรไปตามลกัษณะการบรรเลงของตวัเอง มีจาํนวนลูกทั้งหมด 15 ลูก  
ฆอ้งมอญวงเลก็ (ป๊าดโตด๊) ลกัษณะต่างๆ ของฆอ้งมอญวงเลก็จะเหมือนกบัฆอ้งมอญวงใหญ่

ทุกประการ เพราะเวลาท่ีแกะสลกั ฆอ้งมอญจะตอ้งแกะสลกัฆอ้งมอญวงใหญ่ และวงเลก็คู่กนั ลวดลาย
ต่าง ๆ จึงเหมือนกนัทุกประการเป็นคู่ ๆ ไป ส่วนท่ีแตกต่างกนั คือ ขนาดของลูกฆอ้งและจาํนวนลูกฆอ้ง 
คือ ฆอ้งมอญวงเลก็ จะมีจาํนวนลูก ทั้งหมด18 ลูก ขนาดของลูกฆอ้งเลก็กวา่ เสียงของฆอ้งจะเลก็ และ
แหลมกวา่ การบรรเลงในลกัษณะท่ีเรียกวา่ เกบ็ (เกบ็ คือ การตีทาํนองถ่ี ๆ เดินทาํนอง ไปเร่ือย ๆ แต่ลง
จงัหวะพอดีกบั ฆอ้งวงใหญ่)  

ป่ีมอญ (เปโมน) เป็นเคร่ืองเป่าชนิดหน่ึง มีลกัษณะเป็นป่ี 2 ท่อน ท่อนบนทาํดว้ยไม ้ส่วนหวัใช้
เป็นท่ีผกูติดกบักาํพรวด และล้ิน ป่ี ท่อนล่างเรียกว่า ลาํโพง ทาํดว้ยโลหะ มีลกัษณะปลายบานคลา้ยดอก
ผกับุง้ เป็นตวัขยายเสียงทาํให้เสียงทุม้หรือแหลมแลว้แต่ขนาดของลาํโพงว่าจะบานมากน้อยเพียงใด      
ทั้งสองส่วนสามารถแยกออกจากกนัได ้เวลาบรรเลงมีเชือกผูกโยงถึงกนั ส่วนท่อนบนท่ีเรียกว่าตวัป่ี       
มีรูเจาะสําหรับใชไ้ล่เสียงให้เกิดเสียงต่างๆได ้มีทั้งหมด7 รู ปากลาํโพงกวา้งประมาณ7 เซนติเมตร 
นํ้าเสียงของป่ีมอญจะทุม้ตํ่า กงัวาน  
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ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีอยูใ่นวงดนตรีไทย แต่จะจดัเป็นชุดให้ลวดลายของรางระนาดเขา้
กบัฆอ้งมอญวงใหญ่ และฆอ้งมอญวงเล็กมีการปิดทองตามลวดลายให้สวยงาม มีจาํนวนลูก ทั้งหมด      
21 – 22 ลูก มีฐานตั้งตรงกลางรางระนาด ทาํหนา้ท่ีเป็นผูน้าํของวง ใตท้อ้งลูกระนาดมีตะกัว่ติดอยูใ่ตผ้นื
ทั้ง 2 ขา้ง เพื่อใหเ้สียงระนาดแตกต่างกนั  

ระนาดทุม้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสร้างข้ึนเพื่อคู่กบัระนาดเอก เสียงจะทุม้กว่า แตกต่างจาก ระนาด
เอกคือ มีเทา้ 4 เทา้ ลูกระนาดหนาและกวา้งกว่า ผนืระนาดนิยมทาํดว้ยไมไ้ผ ่มีจาํนวนลูก ทั้งหมด 15 ลูก 
ไมท่ี้ใชตี้ทาํดว้ยผา้ขนาดใหญ่กวา่ระนาดเอก 

เปิงมางคอก (เปิงมาง) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงัสองหนา้ แต่ใชบ้รรเลงหนา้เดียว  
ลูกของเปิงมางแขวนติดอยูก่บัคอกท่ีทาํดว้ยไม ้ มีลกัษณะเป็นคร่ึงวงกลมภายนอกแกะสลกัลวดลายให้
สวยงามเขา้ชุดกบัฆอ้งมอญวงเลก็ และฆอ้งมอญวงใหญ่ เปิงมาง 1 คอก มี 7 ลูก 7 เสียง บริเวณท่ีใชมื้อตี
จะติดดว้ยขา้วสุกบดละเอียดผสมกบัข้ีเถา้ เพื่อเป็นการถ่วงเสียงใหไ้ดเ้สียงตามตอ้งการ ลูก เปิงมางแต่ละ
ลูกทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ตรงกลางกลวง หัวและทา้ยปิดดว้ยหนงัลูกววั ขึงดว้ยหวายทั้ง สองขา้งเพื่อให้หนงั
ตึง มีลกัษณะคลา้ยกลองสองหนา้แต่ขนาดสั้นกวา่ และขนาดไล่เล่ียกนัตามลาํดบั เปิงมางใชบ้รรเลงควบคู่
ไปกบัตะโพนมอญทุกคร้ัง มี 3 ส่วน เหมือนฆอ้งมอญแยกออกจากกนัไดเ้วลาบรรเลงจึงนาํมาผกูติดกนั 

ตะโพนมอญ (ฮะเปินโมน) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงั มีหนา้ท่ีบรรเลงหนา้ทบัมอญ
ในวงป่ีพาทยม์อญ ใชบ้รรเลง 2 หนา้ หนา้ใหญ่เรียกหนา้เท้ิง หนา้เลก็เรียกว่า ท้ิง ทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ ขึง
หน้าทั้งสองแลว้ดึงดว้ยหวายใบขนาดใหญ่กว่าตะโพนไทยเสียงจึงทุม้กว่า และใหญ่กว่าดา้นล่างมีขา
สาํหรับรองรับตวัตะโพน 2 ขาใชบ้รรเลงคู่กบัเปิงมางเป็นจงัหวะหนา้ทบั ของเพลงมอญ  

ฆอ้งราว (โหม่ง) มีลกัษณะคลา้ยลูกฆอ้ง แต่ขนาดใหญ่กว่า มี 3 ใบ แขวนติดอยูก่บัท่ีแขวน 
เรียกวา่ กระจางโหม่ง มี 3 ขนาด คือ ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และขนาดเลก็ ใชเ้ป็นเคร่ืองประกอบ จงัหวะ
ในวงป่ีพาทยม์อญ มีไมส้าํหรับตี ไมพ้นัไวด้ว้ยผา้เพื่อใหเ้สียงนุ่ม และกงัวาน  

ฉ่ิง (คะเด) มีลกัษณะเป็นฝา 2 ฝา ทาํดว้ยโลหะ ใชบ้รรเลงประกอบจงัหวะในวงป่ีพาทยม์อญ 
เช่นเดียวกบัดนตรีอ่ืนๆ  

ฉาบใหญ่ (ชานโนด) มีลกัษณะคลา้ยฉ่ิง แต่แบนและใหญ่กว่า เสียงดงักว่าฉ่ิง ใชบ้รรเลง 
ประกอบจงัหวะเพื่อเป็นการกระชบัจงัหวะยิง่ข้ึน  

ฉาบเลก็ (ชานโนด) มีลกัษณะเหมือนฉาบใหญ่แต่เลก็กว่า ใชบ้รรเลงประกอบจงัหวะหลอกล่อ
ไปกบัฉ่ิง และฉาบใหญ่ เสียงเลก็ และแหลมกว่าฉาบใหญ่ ทาํดว้ยโลหะเช่นเดียวกบัฉาบใหญ่ จะเห็นได้
ว่าลกัษณะต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญนั้นมีเคร่ืองดนตรีหลายชนิดท่ีเหมือนกบัวงป่ีพาทย์
ไทย ทั้งน้ีเน่ืองมาจากสมยัท่ีมอญเขา้มาเมืองไทยใหม่ ๆ นั้นเอาแต่ฆอ้งมอญมา ดงันั้นจึงไดน้าํเคร่ือง
ดนตรีไทยบางช้ินเขา้ไปผสมใหค้รบวงแลว้ลดระดบัเสียงของเคร่ืองลงไป 1 เสียงเพื่อใหเ้สียงทุม้เขา้กบั
สาํเนียงเพลงมอญและฆอ้งมอญ  
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หลกัฐานทางด้านดนตรีป่ีพาทยม์อญท่ีเขา้สู่ประเทศไทย ในสมยัธนบุรี พิสัณฑ์ ปลดัสิงห์ 
(2543: 142-143) กล่าวว่าในรัชสมยัของสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีนั้นก็ยงัปรากฏว่าไดน้าํดนตรีมอญมา
บรรเลงในงานฉลองพระแกว้มรกต ป่ีพาทยม์อญไดเ้คยแสดงคร้ังแรกในงานของหลวง คืองานพระศพ
ของสมเด็จพระเทพสิรินทราบรมราชินี ในรัชกาลท่ี 4 ดว้ยเหตุท่ีสมเด็จพระเทพสิรินทราบรมราชินี      
ทรงมีเช้ือสายมอญและคงจะเป็นเพราะเหตุฉะน้ีในงานพระศพพระเจา้ลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 5  

เฉลิมศกัด์ิ  พิกลุศรี (2539: 133-134) ไดก้ล่าวถึงเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญ คือ ฆอ้งวงใหญ่ 
โดยอธิบายว่า ระบบเสียงฆอ้งวงใหญ่ เสียงท่ีใชส้าํหรับบรรเลงในวงป่ีพาทยม์อญประกอบดว้ย  7 ระดบั
เสียงเช่นเดียวกบัท่ีใชใ้นวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็แตกต่างกนัเฉพาะวงป่ีพาทยม์อญบรรเลงโดย “ทางเพียงออล่าง
หรือทางในลด” ส่วนป่ีพาทยไ์มแ้ขง็จะบรรเลงโดย “ทางใน” คือ มีเสียงสูงกว่าทางเพียงออล่างหรือทาง
ในลด อยู ่1 เสียง  

มนตรี  ตราโมท (2525: 15) ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะของวงป่ีพาทยม์อญไดก้ล่าวถึงเคร่ืองดนตรี
และการผสมวงป่ีพาทยม์อญไว ้ดงัน้ี 

วงป่ีพาทยข์องมอญน้ี เป็นเคร่ืองดนตรีประจาํชาติรามญัอย่างหน่ีง วงป่ีพาทยม์อญท่ีแทน้ั้น      
มีเคร่ืองบรรเลงเทียบไดก้บัเคร่ืองหา้ของไทยเท่านั้นคือ 

ป่ีมอญ รูปร่างเหมือนของไทย 
ระนาดเอก รูปร่างเหมือนของไทย 
ฆอ้งวง ลกัษณะของวงโคง้ข้ึนทั้งสองขา้ง ตวัร้านฆอ้งแกะสลกัลวดลายปิดทองประดบักระจก

งดงาม ทางดา้นซา้ย (ของคนตี) มกัแกะเป็นรูปกินนรจบันาคเรียกวา่หนา้พระ 
ตะโพนมอญ รูปร่างคลา้ยตะโพนไทยแต่ใหญ่กวา่ 
เปิงมางคอก มีหลายลูก (โดยมากมี 7 ลูก) เทียบเสียงสูงตํ่าเรียงลาํดบัแขวนกบัคอกเป็นวงลอ้ม

ตวัผูตี้ และมีเคร่ืองประกอบจงัหวะ คือฉ่ิง ฉาบ โหม่ง เหมือนของไทย สมยัหลงัๆ น้ีโหม่งมกัจะเพิ่มเป็น 
3 ลูก มีเสียงสูงตํ่าเป็น 3 เสียง 

สงดั ภูเขาทอง (2523: 45) ไดก้ล่าวไวว้่าป่ีพาทยม์อญหรือวงปาตของมอญนั้น มีวิธีการประสม
ออกจะคลา้ยกบัวงป่ีพาทยข์องไทยอยูม่ากชวนใหคิ้ดว่าน่าจะมีลอกเลียนแบบกนัอยูร่ะหว่างไทยกบัมอญ 
เคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะตรงกนัระหว่างป่ีพาทยม์อญและป่ีพาทยไ์ทยไดแ้ก่ระนาดเอก ระนาดทุม้ฆอ้ง 
กลอง ตะโพน เป็นตน้ เพียงแต่มีรูปร่างลกัษณะต่างกนัออกไปเช่น ฆอ้งมอญ ตะโพนมอญ ซ่ึงมีรูปร่าง
ต่างจากวงป่ีพาทยไ์ทยคือ ป่ีมอญนั้นจะมีลาํโพงเสียงภายนอกแยกออกจากตวัป่ี แต่ป่ีไทยมีแต่ตวัป่ี 
สาํหรับฆอ้งวงของมอญนั้นจะตั้งอยูใ่นลกัษณะแนวด่ิง คือ โคง้ข้ึน แต่ฆอ้งไทยจะอยูใ่นลกัษณะแนวราบ 
กลองของไทยมีกลองทดั แต่กลองมอญมีกลองชุดท่ีเรียกวา่ เปิงมางคอก 
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ในทาํนองเดียวกนัมนสั ขาวปล้ืม (2541: 63) ไดเ้ขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัลกัษณะของวงดนตรี
มอญ บทเพลงมอญ และจงัหวะหนา้ทบัของเพลงมอญไวว้่า “ดนตรีมอญจาํแนกออกเป็น2 กลุ่ม คือ    
กลุ่มเคร่ืองดนตรีและกลุ่มวงดนตรี ซ่ึงประกอบไปดว้ย ตะโปน (ตะโพน) ปงมาง (เปิงมาง)  ฆอ้งมอญ ซ่ึง
เช่ือว่าเป็นของมอญแทด้ั้งเดิม” ส่วนป่ีพาทยม์อญนั้นเดิมใชไ้ดท้ั้งงานมงคล และอวมงคล สาเหตุท่ีไทย
นาํมาใชใ้นงานศพในปัจจุบนัเน่ืองจากวา่ไทยเร่ิมนาํป่ีพาทยม์อญมาใชใ้นงานศพเป็นคร้ังแรกจึงกลายเป็น
ประเพณีวา่ ป่ีพาทยม์อญนั้นใชใ้นงานศพ นอกจากน้ีแลว้ยงัไดเ้ขียนอธิบายบทเพลงมอญ และจงัหวะหนา้
ทบั ท่ีมีความแตกต่างกนัระหว่างเพลงมอญท่ีบรรเลงทัว่ไป กบัเพลงมอญท่ีบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆ    
โดยไดเ้ขียนบนัทึกทาํนองเพลงเป็นโนต้ไทย อธิบายให้ชดัเจนพร้อมกบัการบนัทึกทาํนองตะโพนมอญ     
และเปิงมางคอกควบคู่กนัไป 

วิเชียร อ่อนละมุน (2540: 31-34) กล่าวว่าบทเพลงของป่ีพาทยม์อญ เพลงมอญถือเป็น
เอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงท่ีนกัดนตรีทุกคนจะตอ้งเรียนรู้ ทั้งทางดา้นเน้ือเพลง และวิธีการบรรเลงเพลงพื้นฐาน
ท่ีจะตอ้งบรรเลง เช่น เพลงประจาํวดั เพลงยกศพ ฯลฯ เพลงมอญเหล่าน้ีจะมีจงัหวะหนา้ทบัตะโพนมอญ
กาํกบัประจาํแต่ละเพลง โอกาสท่ีจะนาํเพลงเหล่าน้ีไปใชไ้ม่เหมือนกนั ฉะนั้นนกัดนตรี จาํเป็นจะตอ้ง
ศึกษาอยา่งละเอียดเพื่อนาํไปใชไ้ดอ้ยา่งถูกตอ้งและถนอมศรี แสงทอง (2540: 223) ไดใ้ห้ขอ้คิดเห็น
เก่ียวกบัการประดิษฐ์ทางร้องเพลงไทยสาํเนียงมอญไวว้่า เป็นบทเพลงท่ีมีเอ้ือนจะสามารถแบ่งคาํร้อง
ออกเป็นกลุ่มๆ โดยมีเอ้ือนทา้ยคาํจากกลุ่มคาํร้องและมีเอ้ือนอิสระระหว่างกลุ่มคาํร้อง คาํร้องท่ีแบ่งเป็น
พยางคต์ามเสียงวรรณยกุตน์ั้นๆ เอ้ือนทา้ยคาํ เป็นเอ้ือนท่ีเอ้ือนเพ่ือให้ลงเสียงลูกตกเม่ือคาํร้องท่ีตรงกบั
เสียงลูกตกนั้นๆร้องแลว้ไม่ตรงกบัเสียงลูกตก เอ้ือนอิสระเป็นเอ้ือนท่ีประดิษฐ์ข้ึนระหว่างกลุ่มคาํร้อง
อาจจะเป็นการเอ้ือนตามทาํนองเพลง หรือเอ้ือนแตกต่างไปจากทาํนองเพลง 

 

2.  งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
นายมว้น ศกัด์ิบริบูรณ์ (สัมภาษณ์) ไดก้ล่าวว่า “รูปร่างของจยามน้ีลกัษณะเหมือนจระเขจ้ริงๆ  

มีเกล็ด มีปากท่ีอ้า มีหัว มีหาง มีขา และมีนม 12 อัน” จากคาํกล่าวน้ีได้สอดคล้องกับเอกสาร                    
ท่ีนายธนิต อยูโ่พธ์ิ (2510: 81) เขียนอธิบายเก่ียวกบัจะเขว้า่ “เคยเห็นจะเขแ้กะสลกัทาํเป็นรูปจะเขต้ั้งแสดง
อยูใ่นพิพิธภณัฑส์ถานในนครยา่งกุง้รวมไวก้บัจะเขอ้ยา่งใหม่” ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่าจะเขท่ี้มีลกัษณะ
เช่นเดียวกันน้ี ของไทยก็มี และได้จดัแสดงไวใ้นพิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาติกรุงเทพมหานครเช่นกัน     
นายมว้นไม่สามารถเล่าไดว้่ามีประวติัความเป็นมาอย่างไร ทราบแต่เพียงว่าเป็นเคร่ืองดนตรีของมอญ      
ท่ีพม่าไดน้าํไปใช ้
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วิโรจน์  เอ่ียมสุข (2538: 85-86) ไดก้ล่าวไวใ้นงานวิจยัเร่ือง “มโหรีเขมร: วิเคราะห์เฉพาะกรณี
บา้นสะเดา ก่ิงอาํเภอพลบัพลาชยั จงัหวดับุรีรัมย”์ วา่ 

เม่ือชนชาติมอญตกไปเป็นเมืองข้ึนของพม่า ราชวงศต์องอูมีอาํนาจ อาจจะนาํเอาจะเขเ้ขา้ไป
ร่วมบรรเลงกบัเคร่ืองดนตรีของตน อีกนยัหน่ึงพม่าอาจไดรั้บไปจากมอญทางใดทางหน่ึง เพราะมีดินแดน
ใกลชิ้ดกนั บรรดาศิลปวฒันธรรมทั้งสองชาติน้ี อาจถ่ายเทไปมาหาสู่กนัเสมอ 

จึงกล่าวโดยสรุปไดว้่า จะเขน่้าจะเป็นเคร่ืองดนตรีของชนชาติมอญมาก่อน เพราะรูปร่างจยาม
ของมอญไปสอดคลอ้งกบักราเปอของเขมร และดว้ยเหตุท่ีมอญกบัเขมรเป็นกลุ่มตระกลูภาษาเดียวกนัคือ 
กลุ่มออสโตรเอเชียติค (Austroasiatic Languages) ในส่วนของวฒันธรรม ดนตรีจึงน่าจะมีส่วนเก่ียวขอ้ง
สัมพนัธ์กนั จยามและกราเปอจึงเป็นผลแห่งการสังสรรคท์างวฒันธรรมของทั้งสองชนชาติน้ี ดงัคาํกล่าว
ของพิชิต ชยัเสรี (บรรยาย 2540) ซ่ึงสนบัสนุนแนวคิดน้ีไดเ้ป็นอยา่งดีว่า “ศิลปะทั้งหลายยอ่มเป็นพี่นอ้ง
กนั” ดงันั้นจึงไม่สามารถกล่าวว่าใครเป็นเจา้ของหรือใครลอกเลียนแบบจากใครนัน่เอง ส่วนพม่านั้นเป็น
ผูท่ี้รับเอาวฒันธรรมมอญไวภ้ายหลงัจากท่ีครอบครองมอญจึงรับเอาจะเขไ้วอี้กต่อหน่ึง 

สายสุนีย ์   ขาวปล้ืม (2544: 121) ไดว้ิเคราะห์วิจยัพบว่า ดนตรีมอญเป็นดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตนเองในแต่ละบทเพลง และหนา้ท่ีในการบรรเลงเฉพาะตวั ไดแ้บ่งหัวขอ้การวิเคราะห์ในเร่ือง
บทบาทหนา้ท่ีและการบรรเลงลกัษณะทัว่ไปของดนตรีมอญไว ้ดงัน้ี 

1.ระบบเสียงของดนตรี เสียงของดนตรีมอญนั้นมีเสียงตํ่า การดาํเนินทาํนอง และการเคล่ือนท่ี
ของทาํนองและระดบัเสียงของเร่ืองดนตรีมอญ (ดนตรีมอญหรือป่ีพาทยม์อญทัว่ไป) การจดัระบบเสียง
ของเพลงมอญ ยึดฆอ้งมอญวงใหญ่เป็นหลกั เช่นเดียวกบัดนตรีป่ีพาทยข์องไทย คือ การบงัคบัมือฆอ้ง   
แต่ละระบบเสียงของฆอ้งมอญ (ป่ีพาทยม์อญ) นั้นจะมีการกระโดดขา้มเสียงไม่เป็นลาํดบัเสียงเหมือน
เสียงในดนตรีไทย จึงเกิดเทคนิคการบรรเลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทาํนองเพลงและการบรรเลงท่ีเรียกว่า 
หลุมเสียง ถ่างเสียง ทดเสียง ฯลฯ     

2.การบรรเลงเพลง จะพบว่า การข้ึนเพลงของบทเพลงมอญจะมีความแตกต่างกนัตามลกัษณะ
ของบทเพลง เช่น เพลงประจาํบา้น เพลงประจาํวดั จดัเป็นเพลงประโคม จะข้ึนเพลงดว้ยตะโพนมอญ
ก่อน ส่วนเพลงบรรเลงร่ืนเริงทัว่ไปจะนาํบทเพลงดว้ยฆอ้งมอญวงใหญ่ เป็นตน้ 
 3.การผสมวงดนตรีแบบชาวมอญ แบ่งตามลกัษณะการผสมวงดนตรีมอญแบบดั้งเดิมตาม
รูปแบบของชาวมอญในชุมชนชาวไทย จนวิวฒันาการถึงปัจจุบนัไดด้งัน้ี    
รูปวงแบบเดิม ประกอบดว้ย        
 1. ป่ีมอญ         
 2. ฆอ้งมอญ         
 3. เปิงมาง 1 ลูก         
 4. ตะโพนมอญ 1 ใบ       
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 การผสมวงท่ีนาํเอาเคร่ืองดนตรีไทยเขา้ไปผสม ไดแ้ก่      
1.ป่ีพาทยม์อญเคร่ืองหา้        
2. ป่ีพาทยม์อญเคร่ืองคู่         
3. ป่ีพาทยม์อญเคร่ืองใหญ่ 
ศรัญญา บุญลาโภ(2548: 26-35)ไดศึ้กษาเพลงรํามอญ อาํเภอพระประแดง จงัหวดั

สมุทรปราการพบว่า พระประแดง เป็นเมืองเก่าแก่มากมีอายนุบัพนัๆปีล่วงมาแลว้ สันนิษฐานว่าขอม  
เป็นผูส้ร้างเน่ืองจากขณะนั้นขอมเป็นใหญ่ในแควน้สุวรรณภูมิ พระประแดงเป็นเมืองหนา้ด่านทางทะเล       
ท่ีสาํคญัมากในแควน้สุวรรณภูมิ ท่ีขอมสร้างไวรั้กษาปากนํ้ าเรียกว่า “ปากนํ้ าพระประแดง” ชาวมอญ  
พระประแดงจะนบัถือศาสนาพุทธอย่างเคร่งครัดเม่ือถึงเทศการสาํคญัๆ จะพากนัไปทาํบุญท่ีวดัอย่าง
พร้อมเพรียง รวมไปถึงการฟังเทศน์ การสวดมนตป์ฏิบติัธรรม ส่วนการบริจาคเงินเพื่อสาธารณประโยชน์
นั้น ชอบท่ีจะบริจาคใหแ้ก่วดัมากกว่าอยา่งอ่ืน เพราะมีความเช่ือมัน่ว่า  การทาํบุญเพื่อศาสนานั้น จะเป็น
ผลอานิสงส์ส่งวิญญาณใหไ้ปสู่สวรรค ์ ซ่ึงถือว่าเป็นประเพณีสาํคญั และมีความหมายต่อบุคคลรวมไปถึง
บรรดาเครือญาติโดยมีความหมายในชั้นตน้ คือเป็นการรับรองสถานภาพใหม่ของบุคคลในสังคม       
และปฏิบติัตนต่อกนัไดอ้ย่างถูกตอ้งตามบรรทดัฐาน โดยทัว่ไปในสังคมมกัจะใชค้วามเช่ือเป็นเคร่ือง
รับรอง ซ่ึงในระบบความเช่ือของชาวมอญกคื็อการอา้งอิงถึงพระพุทธศาสนาและผบีรรพบุรุษ ในรูปแบบ
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตน และมีส่วนแตกต่างกันไปในแต่ละประเพณี เช่นประเพณีเก่ียวกับชีวิต              
คือประเพณีการเกิด ประเพณีการบวช ประเพณีการแต่งงาน ประเพณีการตาย ซ่ึงถือว่าเป็นประเพณีท่ีมี
ความศกัด์ิสิทธ์ิ ประเพณีชุมชนท่ีสาํคญัของชาวมอญพระประแดงอีกประเพณีหน่ึง คือ ประเพณีมอญรํา 
ลกัษณะของวงดนตรีพระประแดงแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 1. วงเคร่ืองสายมอญ หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึง
วา่ “โกรจยาม” เป็นวงดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบไปกบัการร้องรําทาํเพลงของมอญ ท่ีเรียกว่า ทะแยมอญ 
ซ่ึงเป็นการเล่นของชาวมอญอย่างหน่ึง สืบทอดมาแต่โบราณ นิยมเล่นอยู่ในหมู่ของคนมอญเท่านั้น      
การเล่นทะแยมอญใชเ้ล่นกนัตามหมู่บา้นท่ีมีชาวมอญอยูห่นาแน่นเท่านั้น เช่น ปากเกร็ด สมุทรสาคร  
บางกระด่ี พระประแดง ซ่ึงมีเคร่ืองดนตรีมอญ ดงัน้ี   

            1. จะเข ้ (จยาม)  รูปร่างลกัษณะเหมือนจระเขจ้ริง     
 2. จะเข ้ (จยาม)  รูปร่างลกัษณะคลา้ยกบัหงส์ 

3. ซอมอญ  (โกร)  2 คนั 
4. ฉ่ิง  (หะเดหรือคะเต) 
5. เปิงมาง  (ปุงตงั) 
6. ขลุ่ย  (อะโลด) 
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วงเคร่ืองสายมอญอาจเพ่ิมซอดว้งเหมือนวงดนตรีไทยเขา้ไปดว้ยกไ็ด ้เพื่อใหมี้เสียงประสานกบั
ซอมอญ 

2. วงป่ีพาทยม์อญ วงป่ีพาทยม์อญ ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่อไปน้ี 
1. ฆอ้งมอญวงใหญ่ (ป๊าดโมน) 
2. ฆอ้งมอญวงเลก็ (ป๊าดโตด๊)       
3. ป่ีมอญ (เนหรือเปโมน)       
4. ระนาดเอก         
5. ระนาดทุม้         
6. ระนาดเอกเหลก็        
7. ระนาดทุม้เหลก็        
8. เปิงมางคอก (เปิงมาง)        
9. ตะโพนมอญ(ฮะเปินโมน)       
10.ฆอ้งโหม่ง(โหม่ง)        
11.ฉ่ิง (หะเดหรือคะเด)        
12.ฉาบเลก็(ชานโนด)        
13. ฉาบใหญ่(ชานโนด)        
14. กรับ 

 พกัตร์ระพี  แจ่มเล็ก และสุภคั  ห่วงมณี (2554: 1-2) ไดศึ้กษากรรมวิธีการประดิษฐ์ และวิธี   
การบรรเลงโกรเจอะปอย (ซอมอญ)ของนายกลัยา  ปุงบางกระด่ี กล่าวว่า บางกระด่ีเป็นพื้นท่ีอยูใ่นแขวง
แสมดาํ เขตบางขนุเทียน จงัหวดักรุงเทพมหานคร เป็นแหล่งชุมชนท่ีมีชาวมอญอาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมาก 
จากการอพยพเขา้มาในสมยักรุงศรีอยุธยา ทาํให้ชุมชนบางกระด่ีเป็นอีกสถานท่ีหน่ึงท่ีมีชาวมอญเขา้มา
อาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมาก อีกทั้งยงัไดน้าํเอาวฒันธรรมอนัดีงามเขา้มาอีกดว้ย ไม่ว่าจะเป็นการละเล่นสะบา้
หรือการแข่งเรือยาว และหน่ึงในการละเล่นท่ีดีงาม และสร้างความสนุกสนานให้ชาวมอญก็คือ 
การละเล่นทะแยมอญ ซ่ึงในชุมชนบางกระด่ีแห่งน้ีมีคณะท่ีสามารถเล่นทะแยมอญไดเ้พียงคณะเดียว  
และเป็นคณะ ท่ีมีช่ือเสียงคือ คณะหงส์ฟ้ารามญั การละเล่นทะแยมอญมีลกัษณะคลา้ยกบัการร้องเพลงเรือ 
และเพลงเก่ียวข้าวของไทย โดยใช้วงโกรจยามบรรเลงประกอบการแสดง ซ่ึงมี “โกรเจอะปอย”           
(ซอมอญ) เป็นเคร่ืองดาํเนินทาํนองหลกัในวง นอกจากโกรเจะปอยจะใชบ้รรเลงประกอบการแสดงทะแย
มอญแลว้ ยงัสามารถนาํไปบรรเลงในงานร่ืนเริงต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานบวช เป็นตน้ โดยในอดีต      
มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการประกอบการแสดงทะแยมอญจาํนวน 5 ช้ิน ไดแ้ก่ โกรเจอะปอย (ซอมอญ) 
จยาม (จะเข)้      อะโลด (ขลุ่ยมอญ) ปุงตงั (เปิงมาง) และหะเดหรือคะเด (ฉ่ิง) ฉะนั้นเม่ือกล่าวถึง           
วงโกรจยามในอดีตจะตอ้งมีเคร่ืองดนตรีจาํนวนห้าช้ินน้ีเสมอ ซ่ึงต่อมามีการปรับแต่งทาํนองของเพลง   
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ท่ีใชใ้นการละเล่นทะแยมอญ โดยปรับแต่งให้มีทาํนองเพลงลูกทุ่ง จึงทาํให้มีการเพิ่มซอดว้งเพื่อทาํให้
เสียงแน่นข้ึน นอกจากน้ียงัมี ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับคู่ และกลองรําวง เพื่อประกอบจงัหวะอีกด้วย   
(ทะแยมอญ 2554: ออนไลน์) 
 อภิชาติ  ทพัวิเศษ (2552: 126-127) ไดศึ้กษาวงก่วนกว๊าดมอญ ดนตรีชุมชนมอญ บา้นวงักะ  
หมู่ 2 ตาํบลหนองลู อาํเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี พบว่าวงก่วนกวา๊ดมอญ ไดรั้บการถ่ายทอดมา
จากครูดนตรีท่ีเดินทางมาจากเมืองเย ในประเทศพม่า โดยจะเดินทางมาสอนใหก้บันกัดนตรีและเยาวชน 
บา้นวงักะหมู่ 2 ปีละ 1 คร้ัง คร้ังละ 1 เดือน ซ่ึงจากท่ีครูดนตรีเดินทางกลบัครูโปเลินเซิน ซ่ึงเป็นนกัดนตรี
ชาวมอญท่ีไดอ้พยพมาอยู่บา้นวงักะ ประมาณ 30 ปี ซ่ึงมีความสามารถทางดา้นดนตรีจะเป็นผูถ่้ายทอด
และควบคุมการฝึกซอ้มให้กบันกัดนตรีและเยาวชนในวงดนตรี เพื่อทาํให้วฒันธรรมทางดนตรีของชาว
มอญมีความเขม้แข็งหลังจากนั้ นได้มีการก่อตั้ งคณะนาฏศิลป์ข้ึน เพื่อใช้วงก่วนกว๊าดมอญบรรเลง
ประกอบรํา ช่ือคณะนาฏศิลป์ – ดนตรี ก่วนกว๊าดมอญเร่ิมก่อตั้งเม่ือ พ.ศ.2541 ดว้ยความเพียรพยายาม 
อุตสาหะ ของคุณกนกพรรณ  โพธ์ิเผือก อาย ุ48 ปี (พ.ศ.2551) ไดร้วบรวมเคร่ืองดนตรีต่างๆ ดว้ยการซ้ือ
จากประเทศพม่า ซ่ึงในคร้ังแรกมีเคร่ืองดนตรีไม่ก่ีช้ิน และในปัจจุบนัไดมี้เคร่ืองดนตรีประมาณ 12- 15 
ชนิด ดงัน้ี 

1.จฺยาม (จะเข)้ 
  2.กะยอฮอร์น (ไวโอลิน) 
  3.ป๊ัตกาล่า (ระนาดไม)้ 

4.ป๊ัตกาล่าปะซอล (ระนาดเหลก็) 
5.ป๊ัตก่าน (ฆอ้งมอญ) 
6.วางซอน (กลองเปิงมาง 21 ลูก) 
7.หะเปิน (ตะโพนใบบเลก็) 
8.หะเปินหะโหนก (ตะโพนใบใหญ่) 
9.เปิงมาง (เปิงมาง 4-5 ใบ) 
10.คะดี (ฉ่ิง) 
11.คะเหนิด (เกราะ) 
12.ชาน (ฉาบ) 
13.สะโคด้ (กลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทกลอง) 
14.ตะหลด (ขลุ่ย) 
15.ขะนวั (ป่ีมอญ) 
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ดนตรีประกอบการรํามอญ หมู่บา้นมอญ เป็นวฒันธรรมท่ีสืบทอดโดยตรงจากชาวมอญ        
ในประเทศพม่า จึงมีความแตกต่างจากดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุมอญทัว่ไปในประเทศไทย ทั้งน้ีการสืบ
ทอดดนตรีประกอบรํามอญในช่วงแรก จะมีอตัราจงัหวะสองชั้น และในช่วงท่ีสองจะเปล่ียนเป็นอตัราชั้น
เดียว และลงจบโดยไม่ทอดจงัหวะในทุกเพลง การดาํเนินทาํนองมีการใชต้วัโน้ตในหน่ึงห้องเพลง
มากกวา่หรือนอ้ยกวา่ปกติ คือ 4 ตวัโนต้ หรือ 4 เสียง โดยผูบ้รรเลงตอ้งกระจายตวัโนต้ใหมี้จงัหวะเท่ากนั
ทุกตวัในหน่ึงห้องเพลง ในแต่ละเพลงจะมีการใชเ้สียงท่ีต่างระดบักนัในขั้นคู่แปด ซ่ึงเพลงมอญใน
ลกัษณะน้ี เป็นรูปแบบของเพลงมอญดั้งเดิมและไดสื้บทอดกนัมาจนปัจจุบนัเพลงท่ีมีขบัร้องผูแ้สดง
จะตอ้งขบัร้องดว้ยตวัเอง 
 
 
 
 



บทที ่3 
วธีิการดาํเนินการวจิัย 

การศึกษาดนตรี “จฺยาม” ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ  หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2  ตาํบล
หนองลู อาํเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี เร่ือง “จฺยาม”ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการศึกษาคน้ควา้จาก
แหล่งขอ้มูลต่างๆ อาทิ งานวิจยั เอกสาร ตาํราต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งอีกทั้งการรวบรวมขอ้มูลจากการออก
ปฏิบติัการภาคสนามเป็นแนวทางในการศึกษา จากนั้นจึงนาํขอ้มูลทั้งหมดท่ีรวบรวมนาํมาวิเคราะห์เรียบ
เรียงเป็นรายงานการวิจยัในรูปแบบการบรรยาย ซ่ึงผูว้ิจยัไดก้าํหนดแนวทางวิธีการดาํเนินการศึกษาวิจยั
ดงัน้ี 

1. ขั้นรวบรวมข้อมูล 
 1.1  ข้อมูลจากเอกสาร 
                         1.1.1     ศึกษาเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัความเป็นมาของ จฺยาม 
        1.1.2     ศึกษาเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงดนตรีมอญ 
        1.1.3     ศึกษาเอกสารเก่ียวกับความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีมอญ โดยมี
แหล่งขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
   -    หอสมุดแห่งชาติ 
   -    หอ้งสมุดกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
   -    หอสมุดวิทยบริการมหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 
   -    ห้องสมุดภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 

 1.2  ข้อมูลภาคสนาม 

         1.2.1    ติดต่อขอสมัภาษณ์ผูป้ระดิษฐแ์ละนกัดนตรี จฺยาม 
 1.2.2    เขา้ร่วมเพ่ือทาํการสงัเกตลาํดบัขั้นตอนการประดิษฐ ์จฺยาม  
 1.2.3    จดบนัทึกขอ้มูล 
 1.2.4    บนัทึกเสียง ภาพน่ิง และภาพเคล่ือนไหว 
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 อุปกรณ์และเคร่ืองมือทีใ่ช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

1. สมุดบนัทึกขอ้มูล 
2. เคร่ืองบนัทึกเสียง 
3. กลอ้งบนัทึกภาพน่ิง 
4. กลอ้งบนัทึกภาพเคล่ือนไหว    

     

2.   วธีิดาํเนินการรวบรวมข้อมูล 
        2.1  นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการเกบ็รวบรวมจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจยั บทความ  และ 

เอกสารส่ิงพิมพต่์างๆ  มาแยกประเภทจดัหมวดหมู่ เรียงลาํดบัตามความสาํคญัของเน้ือหา 
                    2.2  นาํขอ้มูลจากการสมัภาษณ์บุคคลต่างๆ  และขอ้มูลท่ีไดรั้บจากประสบการณ์ตรง มาเรียบ
เรียงใหมี้ความสมัพนัธ์ และมีความต่อเน่ืองกบัเน้ือหา เพื่อนาํเสนอขอ้มูล การศึกษาดนตรี “จฺยาม” ในการ
ประดิษฐ ์การบรรเลง เทคนิควิธีการรวมไปบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ และบนัทึกโนต้เป็นเอกสารตาม
หลกัการบนัทึกเพลงไทย 
 

3.   ขั้นวเิคราะห์ข้อมูล 
ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ขอ้มูลตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัท่ีไดต้ั้งไว ้ โดยแต่ละวตัถุประสงคน์ั้น  

ผูว้ิจยัไดจ้าํแนกออกเป็นหวัขอ้ยอ่ยเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีครบถว้น ตรงตามวตัถุประสงคด์งัน้ี 
3.1 ศึกษาประวติัความเป็นมาและวิธีการประดิษฐ ์ “จฺยาม” ในหวัขอ้ต่อไปน้ี 

3.1.1 ศึกษาประวติัความเป็นมาของ  “จฺยาม”   
3.1.2 ศึกษาบทบาทและหนา้ท่ีของ   “จฺยาม”  ในวงดนตรีมอญ 
3.1.3 ศึกษาวิธีการประดิษฐ ์ “จฺยาม”   

                    3.2  ศึกษาเทคนิคการบรรเลงและบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ  ในหวัขอ้ต่อไปน้ี 
3.2.1 ศึกษาเทคนิคและวิธีการบรรเลง  “จฺยาม” 
3.2.2 ศึกษาบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ เพลงท่ีผูว้ิจยันาํมายกตวัอยา่งจะเป็น 

                                    เพลงท่ีนิยมใชบ้รรเลงในปัจจุบนัมากท่ีสุด เช่น  
- เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบอ๊บโทว) 
- เพลงหน่ึงในหนา้ท่ี (ป้าละหยายมวั) 
- เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บอ๊บโทว) 
- เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านวั) 
- เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยนสะมา้ย ซ่าววะนะเพิ่ง) 
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4. ขั้นสรุปข้อมูล 
4.1  นาํเสนอผลการศึกษาคน้ควา้ในรูปแบบพรรณนาวเิคราะห์ 
4.2  เรียบเรียงจดัทาํบทสรุปท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์ขอ้มูล 
4.3  อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 



บทที ่ 4 
การวเิคราะห์ข้อมูล 

การศึกษาวิจยัน้ีเป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
เก่ียวกบัดนตรีชาวมอญ ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2 ตาํบลหนองลู อาํเภอ
สงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี โดยมีจุดมุ่งหมายดงัน้ี 

ตอนท่ี 1 ศึกษาประวติัความเป็นมาและวิธีการประดิษฐ ์“ จฺยาม” 
 1.1  ศึกษาประวติัความเป็นมาของ “จฺยาม” 

1.2  ศึกษาบทบาทและหนา้ท่ีของ “จฺยาม” ในวงดนตรีมอญ 
1.3  ศึกษาวิธีประดิษฐ ์“จฺยาม” 

ตอนท่ี 2 ศึกษาเทคนิคการบรรเลงและบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ  
 2.1  ศึกษาเทคนิคและวิธีการบรรเลง “จฺยาม” 
            2.2  ศึกษาบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ 
  2.2.1      เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบอ๊บโทว) 

2.2.2  เพลงหน่ึงในหนา้ท่ี (ป้าละหยายมวั) 
2.2.3  เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บอ๊บโทว) 
2.2.4  เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านวั) 
2.2.5  เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยนสะมา้ย ซ่าววะนะเพิ่ง) 
 

ตอนที ่1  ศึกษาประวตัคิวามเป็นมาและวธีิการประดษิฐ์ “จฺยาม” 
 1.1 ประวตัิความเป็นมาของ “จฺยาม”   
 จากคาํบอกเล่าและคาํสัมภาษณ์ของชาวมอญ ทาํใหผู้ว้ิจยัทราบว่าชนชาติมอญเป็นชนชาติแรก
ท่ีสร้างเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่า “จฺยาม” ตั้งแต่ชาวมอญอพยพมาจากเมืองจีนประมาณ 3,000 กว่าปี โดยเขา้
มาอาศยัท่ีเมืองยา่งกุง้ประเทศพม่าและไดน้าํ จฺยาม มาตั้งไวใ้นพิพิธภณัฑข์องประเทศพม่า โดยมีตาํนาน
และเร่ืองเก่ียวกบั “จฺยาม”วา่ สมยันั้นมีพระมหากษตัริยช่ื์อ ซาโมยยกกะ ซ่ึงพระองคมี์โอรสช่ือแมนนนใต ้
(แมนนนัดา) เจา้ชายแมนนนัดาหลงรักสาวคนหน่ึงท่ีเมืองเสียง (ตะเหลียง) ท่ีอยู่ฝ่ังตรงขา้มโดยมีแม่นํ้ า 
กั้นกลาง และในแม่นํ้ ามีจระเขอ้าศยัอยู่เป็นจาํนวนมาก และไดท้าํร้ายผูค้นท่ีอาศยัและเดินทางในแม่นํ้ า
สายน้ี  แต่มีจระเขอ้ยูต่วัหน่ึงท่ีสนิทและเป็นเพื่อนเล่นกบัเจา้ชายมาตั้งแต่เด็ก  เจา้ชายตั้งช่ือใหจ้ระเขต้วัน้ี
ว่า มดปรัว (เม็ดฝน)  เวลาท่ีเจา้ชายจะไปหาหญิงคนรักก็จะให้มดปรัวพาเจา้ชายขา้มแม่นํ้ าไปแบบน้ี     
ทุกคร้ัง อยูม่าวนัหน่ึงระหวา่งการเดินทางพาเจา้ชายขา้มแม่นํ้าไปหาสาวคนรัก จระเขท่ี้อาศยัอยูใ่นแม่นํ้ าน้ี
ไดเ้กิดการทะเลาะวิวาทและรุมกดักนั ทาํให้การเดินทางพาเจา้ชายไปหาสาวคนรักมีอุปสรรค มดปรัวจึง
ให้เจา้ชายเขา้ไปอยู่ในปากของตนเพ่ือไม่ให้เจา้ชายไดรั้บอนัตรายจากจระเขต้วัอ่ืน แต่ระหว่างทางท่ีพา
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เจ้าชายขา้มฝ่ังกลบัมดปรัวโดนจระเขต้ัวอ่ืนรุมกัดทาํให้มดปรัวบาดเจ็บสาหัส และถึงแก่ความตาย    
ก่อนท่ีจะพาเจา้ชายขา้มกลบัมาถึงฝ่ัง ทาํใหเ้จา้ชายท่ีหลบอยูใ่นปากของมดปรัวขาดอากาศหายใจและตาย
อยู่ในปากพร้อมกบัมดปรัว  เม่ือกษตัริยผ์ูเ้ป็นพ่อและประชาชนทัว่ทั้งเมืองทราบข่าวก็ต่างพากนัเสียใจ  
จนข่าวการตายของเจา้ชายทราบถึงสาวคนรัก จึงทาํใหส้าวคนรักนั้นเสียใจมากจนตรอมใจตายตามเจา้ชาย
แมนนนัดาไปในเวลาต่อมา  กษตัริยผ์ูเ้ป็นพอ่จึงจดัพิธีเผาศพลูกชายและสาวคนรักไปพร้อมๆกนั ระหว่าง
ท่ีเผาศพของทั่ง คู่ควันไฟท่ีเผาของสองเมืองก็ลอยข้ึนไปบนฟ้าและข้ึนไปรวมตัวกันในอากาศ              
จากเหตุการณ์ในคร้ังน้ีทาํให้เกิดเป็นตาํนานความรักและเร่ืองราวของจระเขท่ี้ช่ือมดปรัวจนกลายเป็น
สญัลกัษณ์หน่ึงของชาวมอญ เพื่อเป็นการยกยอ่ง เชิดชู ในความรักความซ่ือสัตยข์องมดปรัวท่ีมีต่อเจา้ชาย 
ดว้ยความเคารพนับถือจึงนาํมาซ่ึงความเป็นเอกลกัษณ์ และสัญลกัษณ์ของชาวมอญ ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนั โดยนาํมาดดัแปลงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่า จฺยาม ให้มีรูปร่างเหมือนจระเขจ้ริงๆ มีลวดลาย      
ท่ีเป็นเหมือนเกลด็ มีหวั มีตา มีปาก มีขา มีเทา้ และมีหาง ตามจินตนาการของชาวมอญสืบมา 
 1.2 บทบาทและหน้าทีข่อง “จฺยาม” ในวงดนตรีมอญ  

“จยาม” ไดช่ื้อว่าเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายท่ีใชดี้ดเพียงช้ินเดียวของมอญท่ียงัพบเห็น 
ในอดีตมีการนาํ จฺยาม มาบรรเลงร่วมอยู่ในวงดนตรีมอญ ปัจจุบนัร่วมบรรเลงประกอบกบัการละเล่น
ทะแยมอญ  บรรเลงประกอบการแสดง และบรรเลงประกอบรํา อดีตการเล่นดนตรีเป็นการเล่นเพื่อรับใช้
เทพเจา้ และตอบสนองความเช่ือทางศาสนาในพิธีกรรมศกัด์ิสิทธ์ิมากกว่าท่ีจะนาํมาเล่นเพื่อความบนัเทิง
สนุกสนานและงานทัว่ไป    ซ่ึงชาวมอญในอาํเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี จะเรียกช่ือวงดนตรีมอญ
ท่ีแตกต่างกนัออกไป เช่น วงก่วนกว๊าดมอญ และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี  เป็นวงดนตรีท่ีใช้บรรเลง     
ในโอกาสต่างๆ ของหมู่บ้าน เช่น งานบุญเข้าพรรษา งานหล่อรูปหลวงพ่ออุตตะมะ งานวันชาติ           
งานวนัรําลึกชาติมอญ งานมงคลต่างๆ  และบรรเลงประกอบรํา  วงดนตรีดงักล่าวไดมี้การสืบทอดกนัมา
ตั้งแต่คร้ังในอดีต  ซ่ึงเหลือผูสื้บทอดนอ้ยลง  จนกระทัง่ศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120  
หมู่ท่ี 2 ตาํบลหนองลู อาํเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี  ไดก่้อตั้งวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีข้ึนในปีพ.ศ. 
2553 เพื่ออนุรักษด์นตรีและวฒันธรรมมอญใหอ้ยูค่วบคู่กบัชาวมอญสืบไป 

การบรรเลงวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีนั้น มีเคร่ืองดนตรีประสมอยู่หลายช้ินด้วยกัน รวมถึง        
“จฺยาม” มีบทบาท และหน้าท่ีในการดาํเนินทาํนองหลกัของวงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสําคญัมากช้ิน
หน่ึง  มกัใชบ้รรเลงรวมวงมากกว่าการบรรเลงเด่ียว เน่ืองจากเสียงของ จฺยาม (จะเข)้ ของมอญ มีเสียงเบา
ไม่ดงักงัวานเหมือนของไทย อีกทั้งไม่ค่อยไดรั้บความนิยมในการบรรเลงเด่ียว โดยชาวมอญไดเ้ลง็เห็น
ความสาํคญัของเคร่ืองดนตรีช้ินน้ี ท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์ของชาวมอญ  จึงไดน้าํมาบรรเลงในวงป่ีพาทย์
มอญหงสาวดี และด้วยเสียงของเคร่ืองดนตรีมอญแต่ละช้ินท่ีมีเสียงแตกต่างกันออกไป จึงนําเอา      
เคร่ืองดนตรีแต่ละช้ินมาประสมประสานโดยจดัรูปแบบข้ึนเป็นวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ในท่ีน้ีผูว้ิจยั    
ใคร่ขอเสนอรูปแบบการประสมวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ซ่ึงประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรีต่อไปน้ี 
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1.  จฺยาม (จะเข้) 
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด มีลกัษณะการดีดเหมือนกบัจะเขข้องไทย มี  3 สาย ซ่ึงมีตวั 

หุ่นทาํหนา้ท่ีเป็นกล่องเสียง นิยมขดุและแกะสลกัข้ึนจากไมข้นุน เจาะทะลุเป็นโพรงจากดา้นล่างในส่วน
ทอ้ง  มีเทา้รอง 4 เทา้ โยงสายจากตอนหวัไปทางตอนหางเป็น 3 สาย โดยมีลูกบิดประจาํสายละ 1 อนัเป็น
ตวับิดข้ึนลงเพ่ือเทียบเสียง นิยมใชส้ายไหมและสายเอน็ มีหยอ่งรับสายอยูต่รงปลายหาง ระหว่างตวัจะเข้
มีแป้นไมเ้รียกวา่ นม รองรับสายติดไวบ้นหลงัจะเข ้รวมทั้งหมด 13 อนั เพื่อไวเ้ป็นท่ีสาํหรับน้ิวกดนมแต่
ละอนั สูงเรียงลาํดบักนัข้ึนไป เวลาดีดจะใชไ้มดี้ดกลมปลายแหลมท่ีทาํดว้ยไม ้เขา  หรืองา ดีดเพ่ือใหเ้กิด
เสียง 
 
 

  
 

 
 
 
 

     
 

  ภาพประกอบ 1 จฺยาม (จะเข ้) 
 
 

2. ป้ัตตะล่าซ่าว (ระนาดไม้) 
              เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี มีลกัษณะคลา้ยระนาดเอกของไทย ป๊ัตตะล่าซ่าว  ของมอญ   
ลูกระนาดทาํดว้ยไมชิ้งชนัหรือไมไ้ผ่ มีทั้งหมด 24 ลูก มีขนาดและเสียงลดหลัน่กนั ตั้งแต่ขนาดใหญ่
(ดา้นซา้ย)ไล่ไปหาขนาดเลก็(ดา้นขวา) โดยเจาะรูเพื่อใชเ้ชือกร้อยไมใ้หติ้ดกนั และขึงไวบ้นรางใชไ้มตี้ให้
เกิดเสียง ลกัษณะของรางป๊ัตตะล่าซ่าวจะมีขนาดใหญ่ และสูงกว่ารางระนาดเอกของไทย ทาํหนา้ท่ีเป็น
กล่องเสียง ตรงกลางของส่วนโคง้มีเทา้ท่ีใชส้าํหรับตั้ง เป็นเทา้เดียวคลา้ยพานแว่นฟ้า ปลายทั้งสองขา้ง
ของส่วนโคง้จะมีขอสําหรับห้อยผืนระนาดขา้งละ 2 อนั ตวัรางมีทั้งเป็นไมเ้รียบๆและแกะลายปิดทอง
สวยงาม ไมตี้ 1 คู่ มีลกัษณะคลา้ยไมตี้ฆอ้งวงเลก็ของไทยมีความยาวประมาณ 20 ซ.ม.  
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ภาพประกอบ 2  ป้ัตตะล่าซ่าว (ระนาดไม)้ 
 
 

3. ป้ัตตะล่าปะซอล (ระนาดเหลก็)  
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีลกัษณะคลา้ยกบัระนาดเอกเหลก็ของไทย ลูกระนาดทาํดว้ยโลหะ 

หรือเหลก็ มีจาํนวน 24 ลูก โดยวางพาดไปบนราง มีความยาว และระดบัเสียงลดหลัน่กนัข้ึนไป วางเรียง
บนรางของปัตตะล่าปะซอล ลูกระนาดวางเรียงลาํดับเสียงจากเสียงตํ่าทางด้านซ้ายมือไปหาเสียงสูง
ทางดา้นขวามือ  มีไมตี้ลกัษณะเดียวกบัไมตี้ป๊ัตตะล่าซ่าว ยาวประมาณ 25 เซนติเมตร รางระนาดมี
ลกัษณะเป็นรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ดา้นบนเปิดเป็นร่องราง ทาํดว้ยไมส้ักหรือไมเ้น้ือแขง็ ค้ิวส่วนบนของราง
ระนาดจะปักดว้ยน็อตหรือตะปูเพื่อวางลูกระนาด มีเทา้รองรับไว ้4 ดา้น รูปลกัษณะไม่ไดรั้บการปรับปรุง
ใหส้วยงามและมีความละเอียดอ่อนเท่ากบัระนาดเหลก็ของไทย มีไมตี้ 1 คู่ 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 3 ป้ัตตะล่าปะซอล (ระนาดเอกเหลก็) 
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4. ป้ัตก่าน (ฆ้องมอญ)  
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีทาํดว้ยโลหะทองเหลือง มีลกัษณะตั้งโคง้ข้ึนไปไม่ตั้งราบกบัพื้น 

แบบฆอ้งไทย วงฆอ้งทาํดว้ยไมแ้กะสลกัปิดทองอย่างสวยงาม ทางโคง้ดา้นซา้ยของผูตี้แกะสลกัเป็นรูป
ต่างๆตามตอ้งการ แต่ส่วนใหญ่จะนิยมรูปเทวดา  ทางโคง้ดา้นขวาของผูตี้จะแกะสลกัเป็นรูปหงส์ มีเทา้
รองตรงกลางเทา้เดียว มีลูกฆอ้งจาํนวน 14 ลูกเรียงลาํดบัลดหลัน่กนัลงมาเรียงจากซา้ยมือเป็นเสียงตํ่าไป
จนดา้นขวามือสุดเป็นเสียงสูง มีไมตี้ป้ัตก่าน 1 คู่ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 ป้ัตก่าน (ฆอ้งมอญ) 
 

5. วางซอน (กลองเปิงมาง 14 ลูก)  
              เรียกเคร่ืองหนังชนิดหน่ึง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ลกัษณะเป็นกลองคลา้ยกบัเปิงมางคอก 
รูปร่างยาวเหมือนกระบอกแต่ป่องกลางนิดหน่อย หุ่นกลองทาํดว้ยไมจ้ริง ตวักลองขึงดว้ยหนังทั้งสอง
หนา้ มีขนาดต่างกนัมีจาํนวน 14 ลูกใชส้ายโยงเร่งเสียง  ทาํดว้ยหนงัเรียดร้อยจากหนงั เรียงกนัถ่ีๆจนไม่
เห็นไมหุ่้นกลอง หน้าทั้งสองดา้นมีขนาดเกือบเท่ากนั ติดขา้วสุกเวลาบรรเลงดา้นเดียวอีกดา้นไม่ติด      
ผกูเป็นราวในชุดเดียวกนั แขวนเรียงจากลูกใหญ่    ไปหาลูกเลก็  (ซา้ยไปขวา) ข้ึนหนา้ดว้ยหนงัเรียดโยง
สายเร่งหนังหน้ากลองเป็นแนวยาวตลอด มีตะขอแขวนลูกเปิงเป็นระยะ คอกเป็นรูปเกือบคร่ึงวงกลม 
เทียบเสียงเท่ากบัเสียงของ ปัตกาล่า โดยท่ีซา้ยมือเร่ิมท่ีเสียงตํ่าสุดจากนั้นจะไล่เสียงให้สูงไปตามลาํดบั
และบริเวณหนา้ 
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ภาพประกอบ 5  วางซอน (กลองเปิงมาง 14 ลูก) 
 

6. ตะหลด (ขลุ่ย)  
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเป่าท่ีไม่มีล้ิน ทาํจากไมร้วกหรือไมไ้ผเ่ป็นปลอ้งยาวๆ ดา้นหนา้เจาะรู 

เรียงกนั  8 รู สําหรับปิดเปิดเพ่ือเปล่ียนเสียง ตรงท่ีเป่าไม่มีล้ินแต่มีดาก ซ่ึงทาํดว้ยไมอุ้ดเหลาเป็นท่อน
กลมๆยาวประมาณ 2 น้ิว สอดลงไปอุดท่ีปากขลุ่ย แลว้บากด้านหน่ึงของดากเป็นช่องส่ีเหล่ียมเล็กๆ       
เราเรียกว่า ปากนกแกว้ เพ่ือให้ลมส่วนหน่ึงผ่านเขา้ออกทาํให้เกิดเสียงขลุ่ยลมอีกส่วนจะวิ่งเขา้ไปปลาย
ขลุ่ยประกอบกบัน้ิวท่ีปิดเปิดบงัคบัเสียงเกิดเป็นเสียงสูงตํ่าตามตอ้งการ ใตป้ากนกแกว้ลงมาเจาะ 1 รู 
เรียกวา่รูน้ิวคํ้า เวลาเป่าตอ้งใชห้วัแม่มือคํ้าปิดเปิดท่ีรูน้ี มีรูสาํหรับร้อยเชือก 1 รู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6  ตะหลด (ขลุ่ย) 
 

 

 



31 
 

7. ขะนัว (ป่ีมอญ)   
              เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเป่า ชนิดมีล้ินเรียกว่าล้ินป่ีทาํดว้ยใบตาล ตวัเลาทาํดว้ยไมชิ้งชนั กลึงให้
กลมเรียวยาว เจาะภายให้กลวงตลอดเลา ทางหัวของป่ีเป็นช่องรูเล็ก ส่วนทางปลายของป่ีปากรูใหญ่      
ตวัเลาดา้นหน้าเจาะรู 7 รู เรียงตามลาํดับเพื่อเปิดปิดน้ิวบงัคบัเสียง ด้านหลงัตอนบนเจาะอีก 1 รู            
เป็นรูน้ิวคํ้า   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     

ภาพประกอบ 7  ขะนวั (ป่ีมอญ) 

 

8. หะเปิน (ตะโพนใบเลก็)  
              เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี  มีลกัษณะเป็นกลองสองหนา้คลา้ยกบัตะโพนมอญในวงป่ีพาทยข์อง
ไทย แต่มีขนาดเลก็กวา่ตะโพนของไทย ขึงดว้ยหนงัววัทั้งสองหนา้ ตวัตะโพนทาํดว้ยไมข้นุน ภายในเป็น
โพรง ข้ึนหนงั 2 หนา้ ดึงดว้ยสายหนงัโยงเร่งเสียง  ติดหนา้ดว้ยขา้วสุกผสมกบัข้ีเถา้เพื่อถ่วงเสียง รอบๆ
ขอบหนงัท่ีข้ึนหนา้ถกัดว้ยหนงัท่ีตีเกลียวเป็นเส้นเลก็ๆ แลว้จึงเอาหนงัเรียดร้อยในช่วงของไส้ละมานทั้ง
สองขา้ง โยงเรียงไปโดยรอบจนมองไม่เห็นไมหุ่้น มีหนงัพนัตรงกลางเรียกว่า รัดอก ขา้งบนรัดอกทาํเป็น
หูห้ิว และมีเท้ารองให้ตัวตะโพนวางนอนอยู่บนเท้า เวลาบรรเลงจะบรรเลงไปพร้อมๆกับหะเปิน          
หะโหนก และเปิงมาง จะใชผู้บ้รรเลงคนเดียว 
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ภาพประกอบ 8 หะเปิน (ตะโพนใบเลก็) 
 

9. หะเปินหะโหนก (ตะโพนใบใหญ่)  
รูปร่างลกัษณะเดียวกบัหะเปิน (ตะโพนใบเลก็) แต่มีขนาดใหญ่กวา่ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี  

มีลกัษณะเป็นกลองสองหนา้คลา้ยกบัตะโพนของไทย แต่มีขนาดใหญ่กว่าหะเปินและตะโพนของไทย  
ขึงดว้ยหนงัววัทั้งสองหนา้ ตวัตะโพนทาํดว้ยไมข้นุน ภายในเป็นโพรง ข้ึนหนงั 2 หนา้ ดึงดว้ยสายหนงั
โยงเร่งเสียง ติดหนา้ดว้ยขา้วสุกผสมกบัข้ีเถา้เพื่อถ่วงเสียง รอบๆขอบหนงัท่ีข้ึนหนา้ถกัดว้ยหนงัท่ีตีเกลียว
เป็นเส้นเล็กๆ แลว้จึงเอาหนงัเรียดร้อยในช่วงของไส้ละมานทั้งสองขา้ง โยงเรียงไปโดยรอบจนมองไม่
เห็นไมหุ่้น มีหนังพนัตรงกลางเรียกว่า รัดอก ขา้งบนรัดอกทาํเป็นหูห้ิว และมีเทา้รองให้ตวัตะโพนวาง
นอนอยูบ่นเทา้ มีหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะ เวลาบรรเลงจะบรรเลงไปพร้อมๆกบัหะเปิน และเปิงมาง 
จะใชผู้บ้รรเลงคนเดียว 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  หะเปินหะโหนก (ตะโพนใบใหญ่) 
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10. เปิงมาง (เปิงมาง 4 ใบ) 
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี มีลกัษณะเป็นกลองสองหนา้คลา้ยกบัเปิงมางคอก ขึงดว้ยหนงัววั มี 

ขนาดลดหลัน่กนัจาํนวน 4 ใบ วางเรียงกนัเป็นแถวหนา้กระดานโดยใหลู้กท่ีมีเสียงสูงสุดอยูด่า้นขวามือ
และวางลดหลัน่กนัไปทางดา้นซ้ายมือ ก่อนบรรเลงจะติดขา้วสุกผสมข้ีเถา้เพื่อให้มีเสียงดงั ใชบ้รรเลง
ร่วมกบัหะเปิน และหะเปินหะโหนก เพราะใชผู้ตี้คนเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10  เปิงมาง (เปิงมาง 4 ใบ) 
 

11. สะโค้ด   
เป็นช่ือท่ีเรียกกลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทกลอง ประกอบดว้ยกลอง 3 ชนิด ไดแ้ก่  

หะเปิน1ใบ หะเปินหะโหนก 1ใบ และเปิงมาง 4 ใบ จะมีจาํนวนรวมกนั 6 ใบ (วางเรียงกนัมีไมไ้ผเ่สียบ
หนงัเรียดตรงกลางของกลองแต่ละใบเพื่อไม่ใหก้ลองแกวง่ไปมาในขณะท่ีบรรเลง) ใชผู้บ้รรเลงคนเดียว 

   ลกัษณะการจดัวางนั้นจะวางหะเปินไวด้า้นหนา้สุดของผูตี้กลอง และระหวา่งหะเปินกบัผูตี้จะ 
วางเปิงมางไวข้า้งหน้าถดัจากหะเปิน (ใกลก้บัผูบ้รรเลง) ส่วนหะเปินหะโหนกจะวางไวท้างดา้นซ้าย 
เรียกวา่ “สะโคด้”  
 
 
 
 

 
 


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ภาพประกอบ 11  สะโคด้ (กลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทกลอง) 

 
 

12. คะดี (ฉ่ิง)  
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีทาํดว้ยโลหะ ใชบ้รรเลงประกอบจงัหวะ ใชฉ่ิ้งเพียงฝาเดียวโดยยดึ 

ติดกบัคะเหนิด (เกราะ) ดา้นใดดา้นหน่ึงในลกัษณะหงายข้ึน ตรึงดว้ยตะปูอย่างหลวมๆเพื่อให้เกิดเสียง
กงัวานเม่ือตีดว้ยไมตี้ในขณะบรรเลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 12 คะดี (ฉ่ิง) 
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13. คะเหนิด (เกราะ)  
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทาํดว้ยไม ้ใชบ้รรเลงประกอบจงัหวะ    ตวักล่องทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ 

เป็นรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ โดยควา้นเน้ือไมใ้หเ้ป็นโพรงดา้นในเป็นช่องเพียงดา้นเดียว เพื่อใหเ้กิดเสียงกงัวาน
ในขณะตีดว้ยไม ้

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 13  คะเหนิด (เกราะ) 
 

14. ชาน (ฉาบ) 
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทาํดว้ยโลหะ ลกัษณะคลา้ยฉาบ แต่มีขนาดแบนและใหญ่ 

และมีเสียงดงักวา่ฉ่ิง ใชบ้รรเลงประกอบจงัหวะเพื่อเนน้จงัหวะใหก้ระชบัยิง่ข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 14  ชาน (ฉาบ) 
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15. คะดีหะบ่ะ  
 เป็นการรวมเคร่ืองดนตรีประเภทตีกาํกบัจงัหวะทั้ง 3 ช้ินเขา้ดว้ยกนั คือ  คะดี (ฉ่ิง) คะเหนิด  

(เกราะ) และ ชาน (ฉาบ) เวลาบรรเลงจะบรรเลงไปดว้ยกนั ใชผู้ตี้คนเดียว 
  

   
  
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 15 คะดีหะบ่ะ (ฉ่ิง,เกราะและฉาบ) 
 

                 ก่อนท่ีจะมีการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีในคร้ังแรก หรือทาํการบรรเลงดนตรีและการแสดงต่างๆ 
จะมีการเซ่นไหวค้รูท่ีเรียกวา่  อาม่ายอาแจ ้“อาแจ”้ (ครูหรืออาจารย)์ เป็นผูท้าํพิธี “อาม่าย”  
(เคร่ืองเซ่นไหว)้   
 การบูชาครูถือเป็นพิธีท่ีศักด์ิสิทธ์ิ ผูท่ี้เป็นนักดนตรีนักแสดงทุกคนจะถือปฏิบติัด้วยความ
เล่ือมใสศรัทธา การบูชาครูแต่ละคร้ังเป็นการกราบไหวเ้จา้ท่ีเจา้ทาง ครู อาจารย ์ท่ีล่วงลบัไปแลว้ รวมทั้ง
เทพยดาและดุริยเทพทั้ งหลายเป็นผลทางจิตใจแก่ผูแ้สดงและนักดนตรี ทาํให้เกิดความศักด์ิสิทธ์ิ         
ความขลงั เกิดกาํลงัใจ และประสบผลสาํเร็จราบร่ืน  
 เคร่ืองพิธีท่ีใชเ้ซ่นไหวค้รูนั้น ภาษามอญเรียกวา่ “อาม่ายอาแจ”้ ประกอบดว้ย 
 1. มะพร้าว 1 ลูก (ซ็อดไปรยะ)   7. หมาก  (ซ็อก)   
 2. กลว้ยนํ้าวา้ 3 หว ี(ปะลาด)    8. พลู (กะเรียง) 
 3. ดอกไม ้ (ก่าว)                                          9. ยาสูบหรือบุหร่ี(กะฮุยเซินบอ็ก)  
 4. ธูป 9 ดอก (มะนายสะดา้ว)  10. นํ้าหอม (ไดกะจา้ยจะลอ็น) 
 5. เทียนไข 1 เล่ม (ปะน่าย)   11. เงิน 37 บาท    
 6. ใบชา (ลอ็กพาก) 
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ภาพประกอบ 16 เคร่ืองเซ่นไหวค้รู (อาม่ายอาแจ)้ 

 

 1.3  วธีิการประดิษฐ์ “จฺยาม” 
 “จฺยาม” นิยมทาํจาก “ไมข้นุน” (มะน่าว) ซ่ึงขนาดของ จฺยาม จะมีสัดส่วนท่ีตายตวัจะบอกเป็น
มาตรฐานกวา้งยาวสูงเท่ากนัไม่ได ้จะข้ึนอยู่กบัขนาดของไมท่ี้นาํมาทาํ และผูท้าํ จฺยาม อาจจะทาํให้มี
ขนาดเล็กหรือใหญ่แตกต่างกนั ในท่ีน้ีจะอา้งถึงขนาดท่ีผูว้ิจยัไดไ้ปศึกษาท่ีศูนยว์ฒันธรรมมอญหมู่บา้น  
วงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2 ตาํบลหนองลู อาํเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี  
 การเลอืกวสัดุและเตรียมอุปกรณ์ในการประดิษฐ์ จฺยาม 
ขั้นเตรียมอุปกรณ์  

1. เล่ือย (ฮะตอ้ย)    7.กาว (ฮะบอ็ด) 
2.ตลบัเมตร (เจิดบอ็ก)    8.น็อต (นา้ค) 
3.ฆอ้นไม ้(เลก็ตอ็ก)    9.กระดาษทราย (โกพา้ด)  
4.เคร่ืองเจียร (จะกดุ)     10.สายเอน็ (จวอ่จฺาม) 
5.ส่ิว (มะหนุ)     11.ไมดี้ด (เล่ยโตย้จาม) 

 6.ปากกาเคมี (กะแหน่ะ) 
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       ภาพประกอบ 17 อุปกรณ์ในการประดิษฐ ์
 

 

 ไมท่ี้ใชใ้นการประดิษฐ์ จฺยาม คือไมข้นุน (มะน่าว) ไมข้นุนท่ีนาํมาใชใ้นการทาํ จฺยาม ตอ้งเป็น
ไมข้นุนท่ีแก่เต็มท่ีจนมีแก่น จึงจะไดเ้น้ือไมท่ี้แกร่ง ทาํให้ไดเ้สียงท่ีไพเราะ  มีอายุประมาณ 6 ปีข้ึนไป  
โดยวดัขนาดความยาวใหไ้ดป้ระมาณ 200 เซนติเมตร และมีความกวา้ง 120 เซนติเมตร เส้นผา่ศูนยก์ลาง
ประมาณ 30 เซนติเมตร แลว้นาํไปตากแดดให้แห้งเพื่อยืดอายุการใชง้านให้มีความคงทนและแขง็แรง 
มากข้ึน   
 

 

 
 

        ภาพประกอบ 18 ตน้ขนุน (มะน่าว)                 ภาพประกอบ 19 ตน้ขนุน (มะน่าว) ท่ีตดัแลว้ 
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วธีิการประดิษฐ์ จฺยาม 
 เร่ิมจากนาํไมข้นุนมาตดัแบ่งให้ไดข้นาดใกลเ้คียงกบัขนาดท่ีตอ้งการ 3 ท่อน คือ ท่อนตวั    
ท่อนหาง และท่อนขากบัท่อนท่ีเป็นน้ิวเทา้ของ จฺยาม ท่อนแรกยาวประมาณ 160 เซนติเมตร เพราะเป็น
ส่วนหัวยาว ลาํตวั ยาวไปถึงโคนหางของ จฺยาม แกะตามแบบท่ีร่างข้ึนโครงเป็นรูปส่ีเหล่ียมยาวเหมือน
ตวัจฺยาม ตามแบบ  โดยใชส่ิ้วค่อยๆ แกะสลกัจากส่วนหวั ปาก ลาํตวั และลงมาจนถึงโคนหาง โดยมีขนาด
ความยาวประมาณ 130 เซนติเมตร 
 
              
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20 ไมข้นุนท่อนยาว เป็นรูปทรงส่ีเหล่ียม แบบตวั จฺยาม 

 

 ส่วนขา (จ่าย) นําไมท่้อนเล็กมีขนาดเล็กลงมา 2 ท่อน ใช้สําหรับทาํขาและเทา้ เหลาให้ได้
สดัส่วนเหมือนขาของจระเขต้ามท่ีตอ้งการสองช้ิน แลว้นาํมาประสานติดกนัโดยใชก้าวผสมข้ีเล่ือยติดให้
เสมือนเป็นไมช้ิ้นเดียวกนั มีขนาดความยาวประมาณ 17.5 เซนติเมตร 

 
 
 
     
 
 
 
 

 
  

ภาพประกอบ 21 ท่อนไมข้นุนส่วนท่ีใชท้าํขา               ภาพประกอบ 22 ส่วนขาของ จฺยาม  
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          จากนั้นแกะไมเ้หมือนเทา้ของจระเข ้โดยมีน้ิว 5 น้ิว จาํนวนส่ีเทา้ และนาํมาประสานติดกบัส่วน
ขาของ จฺยามโดยเจาะรูตรงกลางเพื่อใส่น็อตยึดติดกบัส่วนขาของ จฺยาม เขา้ดว้ยกนั มีขนาดความยาว
ประมาณ 18 เซนติเมตร     
 

   
         ภาพประกอบ 23 น้ิวเทา้ของ จฺยาม          ภาพประกอบ 24 ส่วนขาและเทา้ของ จฺยาม 

 

  ท่อนไมต่้อไปคือท่อนท่ีใชท้าํส่วนหาง (ฮะตา้) นาํไมท่้อนเล็กสองท่อนมาต่อกนั โดยแกะให้
เป็นรูปทรงโคง้งอนตามขนาด     เพ่ือนาํมาประกอบเขา้กบัส่วนโคนของตวั จฺยาม  ส่วนหางจะทาํแบบ
ถอดได้โดยทาํเป็นล่ิมหรือเดือยยื่นออกมาและเจาะรูใส่ เพราะเน่ืองจากส่วนหางทาํให้ลาํบากเวลา
เคล่ือนยา้ย จึงนิยมถอดออก และจะนาํมาประกอบเม่ือเวลาใชบ้รรเลงหรือวางตั้งปกติ มีขนาดความกวา้ง
ประมาณ 24 เซนติเมตร และสูง 30 เซนติเมตร 

 
 ภาพประกอบ 25 ท่อนไมส่้วนท่ีใชท้าํหาง จฺยาม             ภาพประกอบ 26 เจาะรูและทาํเดือยส่วนหาง  
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             นาํส่วนขา และเทา้มาประกอบเขา้กบัตวั จฺยาม ทั้งส่ีขา ให้สนิทเป็นส่วนเดียวกนั โดยกะให้ได้
ขนาดรูปร่างเหมือนตวัจระเขจ้ริงๆ มีขนาดความสูงจากพื้นประมาณ 14 เซนติเมตร 

 

     ภาพประกอบ 27 การประกอบส่วนขา                    ภาพประกอบ 28 ประกอบส่วนขาและเทา้ทั้งส่ี                
                                                      ขา้งเขา้กบัตวั จฺยาม 

    
               วดัขนาดและวาดแบบเพ่ือทาํ “รางไหม” (ปะทงโชวตัง่) โดยมีความยาวห่างจากปลายปากบนไป
จนถึงหนา้ผาก ค่อย ๆ ใชส่ิ้วเจาะใหเ้ป็นช่องรูปส่ีเหล่ียมตามขนาดท่ีวาดไว ้เพื่อสาํหรับสอดสายเขา้ไปผกู
ยงัลูกบิดในรางไหมน้ี   มีขนาดความยาวประมาณ 10 เซนติเมตร กวา้ง 7 เซนติเมตร 

 

 

    ภาพประกอบ 29 วดัขนาดความยาว                               ภาพประกอบ  30 ขนาดความกวา้ง 
               ของรางไหม                                                              ของรางไหม 
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แกะสลกัดวงตา (โหมด)ทั้งสองขา้งของ จฺยาม โดยใชส่ิ้วขนาดเลก็ค่อย ๆ แกะใหเ้หมือนกบั 
ดวงตาของจระเข ้ซ่ึงตาํแหน่งของดวงตาจะอยูใ่กลก้บัรางไหมของ จฺยาม 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 31 แกะสลกัดวงตาของ จฺยาม 

 

              ใชดิ้นสอหรือปากกาเคมีวาดแบบใหเ้ป็นซ่ีฟัน (แหงบ) และใชส่ิ้วขนาดเลก็ค่อย ๆ แกะสลกั     
ทาํใหเ้หมือนเป็นซ่ีฟันของ จฺยาม  

 

 

 

 

 

 

 

 
  ภาพประกอบ 32 วาดแบบแกะสลกัซ่ีฟันของ จฺยาม 
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              ใชส่ิ้วขนาดใหญ่ขุดเป็นโพรงใตช่้องทอ้ง (เบ่ิง) ของ จฺยาม ให้เป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้พอเหมาะ 
โดยขดุใหลึ้กลงไปใหไ้ดข้นาดความยาว 55 เซนติเมตร กวา้ง 10 เซนติเมตร เพื่อเป็นกล่องเสียงทาํใหเ้กิด
เสียงดงักงัวาน และยงัช่วยลดนํ้าหนกัตวัของ จฺยาม เวลาเคล่ือนยา้ยอีกดว้ย 

 

                                        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 33  ขดุช่องทอ้งของ จฺยาม ใหเ้ป็นโพรงส่ีเหล่ียมผนืผา้ 

 

 จากนั้นนาํส่วนหางมาประกอบเขา้กบัส่วนตวัของ จฺยาม และใชเ้คร่ืองเจียรหรือกระดาษทราย
ขดัตกแต่งผวิไมใ้หเ้รียบทีละส่วนจนเรียบทั้งตวั 

 

 
    ภาพประกอบท่ี 34  การประกอบส่วนหาง                    ภาพประกอบ 35  การขดัผวิไมบ้นตวั จฺยาม  
       ใหเ้กิดความเรียบ 
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              จากนั้นแกะสลกัลวดลายใหเ้ป็นเกร็ดเหมือนผวิของจระเข ้  โดยเร่ิมตั้งแต่ส่วนหวั ส่วนปาก แลว้
ค่อยๆ ไล่ไปส่วนตวั ส่วนขา และส่วนหางจนครบทั้ง ตวัในการแกะสลกัลวดลายน้ีไม่มีรูปแบบท่ีตายตวั 
เป็นความสามารถของช่างเฉพาะบุคคล ลวดลายจึงไม่ซํ้ ากนัในแต่ละตวัของการประดิษฐ ์จฺยาม  

   

  
  ภาพประกอบ 36 การแกะสลกัลวดลายส่วนหวั             ภาพประกอบ 37 การแกะสลกัลวดลายส่วนตวั 
 
                 

             จากนั้นเจาะรูสาํหรับใส่ลูกบิด (โซว้) เพื่อเป็นตวัยึดและหมุนปรับสายและปรับเสียงของ จฺยาม 
เป็นจาํนวน 3 รู ดา้นในหรือดา้นซา้ยของตวั จฺยาม จาํนวน 2 รู ดา้นนอกหรือดา้นขวาของตวั จฺยาม อีก 1 รู 
โดยลูกบิดมีขนาดความยาว 32 เซนติเมตร เท่ากนัทั้ง 3 อนั จากนั้นทาํซุม้(ต่าย) ท่ีทาํดว้ยไมเ้ป็นหลกัเต้ีย
ยึดติดดว้ยน็อตอยู่บนตวัของ จฺยาม ถดัจากรางไหมสําหรับพาดหรือตรึงสาย และบากเป็นร่องเล็กๆ 
สาํหรับยดึสายไม่ใหเ้ล่ือนไหลไปไหน มีขนาดความยาว 7.5 เซนติเมตร สูง 4 เซนติเมตร 
 

 
              ภาพประกอบ 38 ใส่ลูกบิด                                     ภาพประกอบ 39 หยอ่ง จฺยาม 
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              โต๊ะรองสาย (ฮะมายพะซาย) และหลกัยดึสาย จฺยาม ทาํดว้ยไม ้ตรงกลางของโต๊ะรองสายจะนูน
ข้ึนมาเล็กน้อย ทั้งน้ีเพื่อจะให้สายแนบกับโต๊ะอย่างสนิท มีขนาดความยาว 10 เซนติเมตร กวา้ง 5.5 
เซนติเมตร สูง 3 เซนติเมตร ถดัจากโต๊ะรองสายจะมีหลกัยึดสายอีก 1 อนัสาํหรับยึดสายส่วนหาง ยึดติด
กบัโคนหางของ จฺยาม ดว้ยน็อต 2 ขา้ง มีขนาดความยาว 7 เซนติเมตร สูง 5 เซนติเมตร 
 

 

 

 

     

 

 
ภาพประกอบ 40 โตะ๊รองสาย และหลกัยดึสายส่วนหาง 

 
 

              แท่นวางมือ (เข่ิง) และไมดี้ด (เล่ยโตย้) จฺยาม ทาํด้วยไม  ้ทาํข้ึนเพื่อความสะดวกและความ
สวยงาม ลวดลายแลว้แต่ผูป้ระดิษฐ ์ไม่มีลวดลายตายตวั อยูร่ะหว่างนมสุดทา้ย กบัโต๊ะรองสาย ยดึติดบน
ตวัจฺยามดว้ยน็อต มีขนาดความยาว 14.5 เซนติเมตร กวา้ง 9.5 เซนติเมตร ไมดี้ดมีขนาดความยาว           
9.5 เซนติเมตร  ส่วนหวัหนา 2 เซนติเมตร ส่วนปลายเรียวแหลม ลวดลายแลว้แต่ความตอ้งการของผูใ้ช ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 41 แท่นวางมือ และไมดี้ด 
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              จากนั้นติดนม (ตั้ง) จฺยาม ท่ีทาํดว้ยไม ้มีขนาดหลดหลัน่กนัไป เพื่อใชส้าํหรับเป็นฐานรองสาย
เวลากดน้ิว เพ่ือให้เกิดเสียงสูงตํ่า นมมีทั้งหมด 13 นม ดา้นล่างติดอยูบ่นหลงัจะเข ้โดยใชก้าวลาเทก็ซ์ติด
ให้แน่นตามจุดท่ีตอ้งการ มีขนาดความยาว 14 เซนติเมตร กวา้ง 1.5 เซนติเมตร ความห่างของแต่ละนม
ประมาณ 5 เซนติเมตร  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 42 การติดนม จฺยาม 
 

 

              จากนั้นเป็นการลงสีท่ีตวั จฺยาม เพื่อให้เกิดความสวยงาม โดยเร่ิมจากการลงชแล็ค เพื่อเป็นการ
ถนอมเน้ือไม้และไม่ให้มอดหรือแมลงมากัดกินเน้ือไม้ แล้วจึงทาสีทองทับ สมัยก่อนนิยมติดด้วย
ทองคาํเปลวแต่ปัจจุบนัเน่ืองจากทองคาํเปลวมีอายกุารใชง้านท่ีไม่คงทนทาํให้เกิดการเส่ือมสภาพไดง่้าย
และมีราคาแพง จึงนิยมใชสี้ทองสงัเคราะห์ทาเพื่อลดค่าใชจ่้าย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 43 ทาสี จฺยาม 
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               ต่อไปเป็นการใส่สาย สายของ จฺยาม มีทั้งหมด 3 สาย นิยมใชส้ายไหม สายไนล่อน หรือสายเอน็ 
จะเร่ิมจากสายท่ี 1 สายท่ี 2 และสายท่ี 3 โดยจะผกูปลายเชือกดา้นหน่ึงใหเ้ป็นปมสาํหรับร้ังสายใหอ้ยูก่บัท่ี    
อีกด้านหน่ึงสอดเขา้ไปในรูของหลกัยึดสาย เพื่อให้สายพาดผ่านกล่องไมท่ี้เรียกว่าโต๊ะรองสายจาก
ทางดา้นโคนหางของ จฺยามจากนั้นสายก็จะถูกพาดผ่านไปท่ีช่วงหลงัของ จฺยาม ซ่ึงมีแป้นบงัคบัเสียงท่ี
เรียกว่า นม ก่อนจะพาดไปท่ีโต๊ะรองสายส่วนหวั จฺยาม ลงไปใส่ในรูลูกบิด  และหมุนสายใหตึ้ง ทาํแบบ
น้ีจนครบทั้งสามสาย  
 

 
  ภาพประกอบ 44 การผกูปลายสายใหเ้ป็นปม                 ภาพประกอบ 45 การสอดปลายสายผา่นโตะ๊  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 46 การพาดสายผา่นนมไปท่ีช่องรางไหม 
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  ภาพประกอบ 47 การใส่สายเขา้ไปท่ีรูลูกบิด                         ภาพประกอบ 48 การหมุนสายใหตึ้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49 การใส่สาย จฺยาม ทั้งสามสาย 
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ตอนที ่2  ศึกษาเทคนิคการบรรเลงและบทเพลงทีใ่ช้ในโอกาสต่างๆ  
 การบรรเลงดนตรีมอญ และการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง เป็นวฒันธรรมท่ีสืบทอด
โดยตรงจากชาวมอญในประเทศพม่า จึงมีความแตกต่างจากดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุมอญทัว่ไปใน
ประเทศไทย  
 2.1 เทคนิคการบรรเลง “จฺยาม” 
   2.1.1 การเทยีบเสียง 
 เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีส่วนใหญ่จะเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีต่างๆ     
ซ่ึงจะมีเสียงท่ีคงท่ีอยู่แลว้โดยไม่ตอ้งตั้งเสียงหรือเทียบเสียงใหม่ทุกคร้ัง แต่มีเคร่ืองดนตรีช้ินเดียวท่ีเป็น
ประเภทเคร่ืองสายคือ จฺยาม ท่ีตอ้งเทียบเสียงก่อนการบรรเลงทุกคร้ัง 
 การเทียบเสียง จฺยาม ของมอญในอดีตในกรณีบรรเลงเด่ียวจะใชว้ิธีการเทียบเสียงอิสระตาม
ความรู้สึกของตนเอง แต่ถา้บรรเลงเป็นวงก็จะเทียบเสียงให้ตรงฆอ้ง สาํหรับจฺยามนั้นเทียบเสียงสายทุม้
ห่างจากสายเอกเป็นคู่ส่ี เม่ือเทียบกบัมาตรฐานเสียงสากลโดยใชเ้คร่ืองวดัความถ่ีระบบ Digital โดยใช้
เคร่ืองยีห่อ้ BOSS  CHROMATIC  TONER รุ่น TU-12H Digital  Processing ซ่ึงแสดงหน่วยวดัเป็น
ระดบัเสียงทั้ง 3 สาย ไดด้งัน้ี 
 สายท่ี 1 เทียบตรงกบัเสียง ฟา ถา้เทียบเสียงเขา้กบัเคร่ืองวดัระดบัเสียงแบบสากลจะเป็นคีย ์F 
โดยเทียบสายเปล่าไม่ตอ้งกดสาย จะตรงกบัคล่ืนความถ่ีเท่ากบั 443 Hz 
 สายท่ีสอง เทียบตรงกบัเสียง โด ถา้เทียบเสียงเขา้กบัเคร่ืองวดัระดบัเสียงแบบสากลจะเป็นคีย ์C 
โดยเทียบสายเปล่าไม่ตอ้งกดสาย จะตรงกบัคล่ืนความถ่ีเท่ากบั 440 Hz 
 สายท่ีสาม เทียบตรงกบัเสียง ฟา จะหมือนสายท่ี 1 ถา้เทียบเสียงเขา้กบัเคร่ืองวดัระดบัเสียงแบบ
สากล จะเป็นคีย ์F โดยเทียบสายเปล่าไม่ตอ้งกดสาย จะตรงกบัคล่ืนความถ่ีเท่ากบั  443 Hz  
ระดับเสียงของจฺยาม 

 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัแสดงตวัอยา่งตารางระดบัเสียงของ จฺยาม โดยกาํหนดใหใ้ชห้มายเลข 0 
ถึง 12 เป็นเสียงตวัโนต้ของ จฺยาม แต่ละสาย หมายเลข 0 หมายถึงเสียงการดีดสายเปล่า  
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ภาพประกอบ 50  ตารางแสดงระดบัเสียงของ จฺยาม (จะเข)้ 
 

   2.1.2 วธีิการบรรเลง 
     ท่าน่ัง 
    นัง่พบัเพียบ ลาํตวัตรง  ลกัษณะขาซา้ยทบัขาขวา หรือจะขาขวาทบัขาซา้ยก็ได ้หวัเข่า
ชิดกบัตวั จฺยาม นัง่อยูก่ึ่งกลางของตวัตวั จฺยาม เพ่ือใหน้ัง่ดีดไดส้ะดวกและเพื่อความสวยงามและถูกตอ้ง
เวลาบรรเลง แต่บางทีผูบ้รรเลงก็จะนัง่ขดัสมาธิเพราะเวลาท่ีนัง่บรรเลงนานๆ จะทาํให้เม่ือยและไม่ถนดั 
จึงนัง่พบัเพียบสลบักบันัง่ขดัสมาธิ 
 

        
         ภาพประกอบ 51  ท่านัง่พบัเพียบ                                ภาพประกอบ 52 ท่านัง่ขดัสมาธิ      
 
    
 
 

ตาํแหน่งของ
นม จฺยาม 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

สายท่ีหน่ึง ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซ ํ ล ํ ท ํ ด ํ รํ 

สายท่ีสอง ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ํ รํ ม ํ ฟํ ซ ํ ล ํ

สายท่ีสาม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซ ํ ล ํ ท ํ ด ํ รํ 
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    วธีิการจับไม้ดดีและวธีิการวางมือ 

 ไม้ดีด จฺยาม (จะเข้) เป็นไม้ดีดกลมปลายแหลมทําด้วยไม้,กระดูกสัตว์หรือทําด้วยงา             
ยาวประมาณ 5-6 เซนติเมตร การจบัไมดี้ด จะใชมื้อขวาจบัไมดี้ด ใชน้ิ้วโป้ง,น้ิวช้ีและน้ิวกลางจบัท่ีกลาง
ไมดี้ดพอแน่น เอียงประมาณ 45 องศา น้ิวกลาง,น้ิวนาง,น้ิวกอ้ย งองุม้ชิดกนั งองุม้เลก็นอ้ย และวางสันมือ
ขวาลงท่ีตวั จฺยาม ระหวา่งก่ึงกลางโตะ๊กบันมท่ี 13 ขอ้ศอกกาง และงอแขนเลก็นอ้ย   ปัดไมดี้ดใหห่้างจาก
นมสุดทา้ยประมาณ 3-4 น้ิว  
 

    
     ภาพประกอบ  53  วิธีการจบัไมดี้ด จฺยาม                          ภาพประกอบ 54  การวางมือขวา   
   
                                     

 การวางมือซา้ยในการบรรเลง จฺยาม โดยวิธีการกดตาํแหน่งเสียงของ จฺยาม จะใชน้ิ้ว 3 น้ิว คือ 
น้ิวช้ี น้ิวกลาง และน้ิวนาง วางลงบนนมด้านขา้งใกล้ตาํแหน่งเสียง (ไม่ได้วางลงตรงกลางบนนม) 
ลกัษณะของมือซา้ยจะลอยอยูบ่นสายตลอดเวลา ไม่เหมือนการวางมือจะเขข้องไทยจะใชน้ิ้วหวัแม่มือกด
ไวข้า้งตวัจะเขข้ณะกดน้ิวอ่ืนดว้ย 

                  

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  55  การวางมือซา้ยและมือขวา 
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 วิธีการบรรเลง จฺยาม จะปัดไมดี้ดใหห่้างจากนมสุดทา้ยประมาณ 3-4 น้ิว ปัดไมดี้ดเขา้ โดยให้
ปลายไมดี้ดกระทบกบัสายจะเขใ้นลกัษณะท่ีไมดี้ดตอ้งตั้งฉากกบัน้ิวช้ีและเอียงเลก็นอ้ย  จะตอ้งเร่ิมจาก
การดีดสายเปล่าโดยการปัดขอ้มือมาทางซา้ย(เขา้หาตวั)โดยเร่ิมจากสายท่ีหน่ึงหรือสายแรกก่อนจึงไปสาย
ท่ีสองและสายท่ีสาม แลว้จึงเร่ิมตน้ไล่เสียงไล่น้ิวโดยเร่ิมจากสายท่ี1หรือสายแรก,สายท่ีสอง และสายท่ี
สาม 
 การกดนมจะเข้ 
 การกดนมจฺยาม (จะเข)้ ใหใ้ชน้ิ้วมือซา้ย 3 น้ิว คือ น้ิวช้ี น้ิวกลาง และน้ิวนาง กดลงกบันมจฺยาม
ตรงสายท่ีตอ้งการ โดยใหก้ดห่างจากนมท่ีตอ้งการมาทางดา้นหลงัหรือทางซา้ยสักเลก็นอ้ย จึงจะไดเ้สียง
กงัวานดี น้ิวทั้ง 3 น้ีใชใ้นการดาํเนินทาํนองไดท้ัว่ไปไม่ว่าจะเป็นการ “เก็บ” “กรอ” “ขยี้” “สะบดั” ก็ใช้
เพียง 3 น้ิวน้ีเท่านั้น  
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 56  การใชน้ิ้วกดนม จฺยาม 
 

การดีดไล่เสียง 
 การดีดไล่เสียงเป็นการใชน้ิ้วสามน้ิวไล่จากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง ให้ลงน้ิวนางก่อน แลว้จึงลง
น้ิวกลางและน้ิวช้ีตามลาํดบั ถา้สุดน้ิวช้ีแลว้ตอ้งใช้เสียงสูงข้ึนไปอีกก็ให้ใช้น้ิวช้ีเล่ือนข้ึนหานมนั้นๆ 
ในทางตรงกนัขา้มถา้เป็นการไล่เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ่ากใ็หเ้ร่ิมกดนมจากน้ิวช้ี น้ิวกลางลงมาหา
น้ิวนางตามลาํดบั ถา้สุดน้ิวนางแลว้ยงัจะตอ้งใชเ้สียงตํ่าต่อไปอีกก็ให้ใชน้ิ้งนางเล่ือนไปหานมท่ีตอ้งการ 
การกดน้ิวลงบนนมน้ี ใหใ้ชป้ลายน้ิวกดลงไปและตอ้งทาํน้ิวช้ีน้ิวกลางน้ิวนางและน้ิวกอ้ยใหคุ่้มลงพองาม 
ไม่ว่าจะใชน้ิ้วไหนกดสาย น้ิวอ่ืนท่ีเหลืออยูก่็ตอ้งคุ่มลงมาให้พอดีกบัน้ิวนั้นทั้งนั้น ไม่ควรใชน้ิ้วกลางกด
แลว้ปล่อยใหน้ิ้วอ่ืนช้ีไปคนละทิศละทาง หรือปล่อยใหน้ิ้วทั้งหมดแบนราบไป  
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 สายท่ี1 เร่ิมจากสายเปล่า เสียง ฟ (ไม่กดน้ิว) และเรียงลาํดบัเสียงต่อไปเป็น ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล 
ท ด ร 

 
ภาพประกอบ 57  ตารางแสดงการใชน้ิ้วกดเสียงสายท่ี 1 

 
 สายท่ี 2 เร่ิมจากสายเปล่า (ไม่กดน้ิว) เสียง ด และเรียงลาํดบัเสียงต่อไปเป็น ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม 
ฟ ซ ล 

 
ภาพประกอบ  58 ตารางการใชน้ิ้วกดเสียงสายท่ี 2 

  
 สายท่ีสาม เร่ิมจากสายเปล่า (ไม่กดน้ิว) เสียง ฟ และเรียงลาํดบัเสียงต่อไปเป็น ซ ล ท ด ร ม ฟ 
ซ ล ท ด ร 
 
 
 
 
 
 

นมท่ี 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

โนต้เสียง ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซ ํ ล ํ ท ํ ด ํ รํ 

น้ิว ไม่กด นาง กลาง ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี 

ปัดไมดี้ด เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ 

นมท่ี 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

เสียง ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ํ รํ ม ํ ฟํ ซ ํ ล ํ

กดน้ิว ไม่กด นาง กลาง ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี 

ไมดี้ด เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ 
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ภาพประกอบ 59 ตารางการใชน้ิ้วกดเสียงสายท่ี 3 

 

 2.1.3 กลวธีิการบรรเลง  
 ในการบรรเลงจยามนั้นส่วนใหญ่จะใชส้ายเอกในการดาํเนินทาํนอง และใชส้ายทุม้เป็นสาย
กระทบ ส่วนสายท่ีสามนั้นจะไม่ค่อยได้ใช้ ถึงแมท้าํนองส่วนใหญ่จะบรรเลงด้วยสายเอกสายเดียว           
ก็นบัว่าเป็นลกัษณะเฉพาะอยา่งหน่ึงท่ีสามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความไพเราะไดเ้ป็นอยา่งดีตามแบบฉบบั
ลีลาของสาํเนียงมอญ และไดพ้บการใชเ้ทคนิคการบรรเลงจฺยาม ดงัน้ี 
 การรัว เป็นการโดยเร่ิมจากการดีดดีดเขา้ก่อนแลว้จึงดีดออกเขา้สลบักนัไปอยา่งรวดเร็วจนเป็น
เสียงท่ีติดต่อกนัเร่ือยไป 
 การดีดเกบ็ ดาํเนินทาํนองแบบ “ลูกเก็บ” ให้ใชไ้มดี้ดออกก่อนแลว้จึงดีดเขา้สลบักนัไปเร่ือยๆ 
เม่ือจบวรรคจะตอ้งดีดเขา้เสมอ การดีดเกบ็น้ีอาจมีการ “ลกัไมดี้ด” เกิดข้ึนกไ็ด ้เช่น ถา้โนต้ตวัแรกในหอ้ง
น้ีขาดไปตวัหน่ึงกใ็หดี้ดเขา้โดยเร่ิมจากโนต้ตวัท่ีสองไปเลย  
 การสะบัด เป็นการดีดสะบัดซ่ึงมีรูปแบบการดีด 3 รูปแบบ คือ สะบัดอยู่กับท่ี สะบัดข้ึน           
และสะบดัลง โดยใชไ้มดี้ดเขา้ออกเขา้ จะดีดแค่สามคร้ังติดกนัและดีดเร็วๆ ในกรณีท่ีเป็นลูกสะบดัอยูก่บั
ท่ีนั้น ก็ให้ใชน้ิ้วกดลงไปบนนมท่ีตอ้งการแลว้สะบดัไมดี้ด  เขา้ออกเขา้โดยเร็ว ถา้เป็นการสะบดัข้ึนหรือ
สะบดัลงก็ให้ใชดี้ดเช่นเดียวกนัแต่แทนท่ีจะใชน้ิ้วกดลงบนนมน้ิวเดียวก็ใชน้ิ้วกดลงไปบนนมตามลาํดบั
โดยใช้น้ิวให้ทนักบัไมดี้ด เช่น ถา้สะบดัข้ึนก็ใช้น้ิวนางน้ิวกลางและน้ิวช้ี กดเรียงกนัจากตํ่าไปหาสูง     
โดยรวดเร็ว ถา้เป็นการสะบดัลงก็ให้ใช้น้ิวช้ีกลางและน้ิวนางกดนมจากเสียงสูงมาหาตํ่าโดยรวดเร็ว
เช่นเดียวกนั  เช่น  ซลท ลทด ดรม   ตารางตวัอยา่งการสะบดั 
 
 
 
 
 

นมท่ี 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

เสียง ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซ ํ ล ํ ท ํ ด ํ รํ 

กดน้ิว ไม่กด นาง กลาง ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี ช้ี 

ไมดี้ด เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ เขา้ 
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ตวัอยา่งโนต้  ฟ        ซ        ล       ซ        ล        ท       ล         ท       ด      
ใชไ้มดี้ด เขา้     ออก    เขา้ เขา้    ออก    เขา้ เขา้     ออก    เขา้ 
กดน้ิว นาง   กลาง    ช้ี นาง   กลาง    ช้ี นาง   กลาง    ช้ี 

 

ภาพประกอบ 60 ตารางตวัอยา่งการปัดไมดี้ดในการสะบดั 
 

              การปริบ คือการดีดเสียงหน่ึงโดยน้ิวนางหรือกลางแลว้เอ้ือมน้ิวช้ีไปกระทบเสียงท่ีสูงข้ึนไป     
ซ่ึงจะสูงข้ึนไป 1 หรือ 2 เสียงก็ไดแ้ลว้จึงกลบัมาเสียงเก่าตามเดิม หรือจะใชน้ิ้วนางยืนเสียงไวแ้ลว้ปริบ
ดว้ยน้ิวกลางกไ็ดแ้ต่ไม่ใคร่นิยมทาํกนันกั ทั้งน้ีตอ้งใชไ้มดี้ดสะบดั คือ เขา้ออกเขา้ เช่นเดียวกนั 
 การโปรย คือการดีดใหเ้กิดเสียงสามเสียงเหมือนกบัการเอ้ือนเสียงของทางขบัร้องโดยใชก้ารรัว
พร้อมกบัการเปิดน้ิว โดยเสียงท่ีหน่ึงไปเสียงท่ีสองจะยาวแต่เสียงท่ีสองไปเสียงท่ีสามจะสั้น 
 2.2 บทเพลงทีใ่ช้ในโอกาสต่างๆ  
 ปัจจุบนัเพลงส่วนใหญ่ท่ีชาวมอญนิยมบรรเลงมีไม่มาก เน่ืองจากใชค้วามจาํเป็นในการแสดง
มากกว่า จึงไดมี้การสืบทอดต่อๆกัน สู่รุ่นลูกรุ่นหลาน จึงเป็นเพลงท่ีบรรเลงไดง่้าย แต่ก็ตอ้งมีความ
เหมาะสมเพื่อสาํหรับบรรเลงประกอบการรําตามงานต่างๆ ดว้ย บทเพลงท่ีผูศึ้กษาวิจยันาํมายกตวัอยา่ง 
ในการศึกษาคร้ังน้ีมีทั้งหมด 5 เพลง โดยเลือกบทเพลงท่ีนิยมบรรเลงในโอกาสต่างๆ มากท่ีสุด เช่น          
งานตอ้นรับผูม้าเยอืน,งานการแลกเปล่ียนวฒันธรรม,งานประจาํปีหรือประเพณีของชาวมอญ,และงานร่ืน
เริงหรืองานแสดงทั่วไป ดังน้ี1. เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบ๊อบโทว) 2. เพลงหน่ึงในหน้าท่ี              
(ป๊าละหยายมวั) 3. เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บ๊อบโทว) 4. เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านวั) 
5. เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะมา้ย ซ่าววะนะเพิ่ง) 
1. เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบ๊อบโท) 
 ประวตัิและความหมายของเพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบ๊อบโท) 
 เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบอ๊บโท) เป็นเพลงท่ีสาํคญัเพลงหน่ึง ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เก่ียวกบั
ประวติัศาสตร์และตาํนานของเมืองหงสาวดีและกาํเนิดชนชาติมอญ 

 ตาํนานเมืองหงสาวดีเล่าว่า เม่ือพระพุทธเจา้ตรัสรู้ได ้8 พรรษา ไดเ้สด็จมาดินแดนสุวรรณภูมิ
เพื่อเผยแพร่พระพุทธศาสนาซ่ึงสมยันั้นนํ้ าท่วมไม่มีผืนแผ่นดินกวา้งใหญ่ดงัทุกวนัน้ี มีแต่เกาะเล็กๆ    
เกาะหน่ึง โผล่จากผิวนํ้ า บนเกาะนั้นมีหงษบิ์นวนเวียนอยู ่เกาะท่ีโผล่นั้นเลก็มากทาํให้หงส์ลงเกาะไดต้วั
เดียว หงส์ตวัผูล้งเกาะก่อนแลว้ให้ตวัเมียเกาะบนหลงัตวัผู ้พระพุทธเจา้เห็นดงันั้นแลว้ จึงพยากรณ์กบั
พระอานนท์ว่า “ในอนาคต ในมหาสมุทรแห่งน้ี ผืนแผ่นดินอนักวา้งใหญ่ และอุดมสมบูรณ์จะเกิดข้ึน    
คนในดินแดนน้ี  จะสร้างเมืองใหญ่จะสร้างเมืองเป็นราชธานีแห่งอาณาจกัรอนัยิง่ใหญ่ วฒันธรรมและสืบ
ทอดพทุธศาสนา  จะรุ่งเรืองเป็นเวลายาวนาน และชาวเมืองจะอยูก่นัอยา่งมีสนัติสุขสืบไป ” 
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 คนมอญซ่ึงเป็นผูก่้อตั้งเมืองหงสาวดี ก่อสร้างเจดียช์เวดากอง ก่อสร้างเจดียโ์หมกตา้วท่ีเมือง
พะโค และเจดียพ์ุทธคยาในหมู่บา้นวงักะ อาํเภอสังขละบุรี เป็นชนเผ่าท่ีศรัทธาต่อพุทธศาสนาอย่างยิ่ง 
เพลงน้ีแต่งไวเ้หมือนดงัหงษท์องตวัผูก้บัตวัเมียบินมาในหมู่เมฆดว้ยความอดทนและพยายามและความ
อ่อนลา้ และไดดิ้นท่ีพกักลางทะเลซ่ึงเป็นเกาะของเมืองหงสาวดีนั่นเอง ชาวมอญก็เหมือนกบัหงส์ทอง    
ท่ีปกครองบา้นเมือง บาํรุงศาสนาและวฒันธรรมประเพณี เป็นเวลาร้อยๆปีมาแลว้ จึงนบัถือหงษเ์ป็นสัตว์
ศกัด์ิสิทธ์ิและเป็นสัญลกัษณ์แห่งความรุ่งเรืองท่ีเคยมีของชนชาติมอญ แมก้รุงหงสาวดีแห่งอาณาจกัร
รามญัจะสูญเสียไปแก่พม่านานแลว้ แต่คนมอญรุ่นหลงัทั้งในประเทศพม่าและท่ีอพยพมาตั้งถ่ินฐาน     
ในเมืองไทย ยงัรําลึกถึงความยิง่ใหญ่ของกรุงหงสาวดีและเจา้หงส์ทอง เพลงน้ีเป็นการเล่าเร่ืองและแสดง
ความเคารพท่ีชาวมอญมีต่ออดีตของเขา ปัจจุบนันิยมบรรเลงประกอบการแสดงรําในงานต่างๆ   

เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบ๊อบโท) 

ท่อนนํา 
- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ - ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ํด ํ

        
        

ท่อน 1 
- - - ซ - - - ด ํ - - - รํ - - - ม ํ - ฟํ ม ํรํ ม ํฟํ ม ํล ํ ซ ํฟํ ม ํรํ ม ํฟํ ม ํซ ํ

        
        

 

- - - - - - - ม ํ - รํ - ม ํ - ด ํ – รํ - ซ ล ท ด ํรํ - - -ม ํ- รํ - ด ํ– ล 
        
        

 

  - ซ -  - ซ - ล ซ     ซ ล ซ ล ด ํรํ - ซ ล ท ด ํรํ - - - ม ํ รํ ด ํ - รํ - ม ํ
     ม        ม      
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- ล ท ด ํ รํ ม ํ- - -  ม ํรํ ด ํ - รํ - ซ ํ - - - ม ํ - รํ - - - ด ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ
        
        
 

       กลบัต้นตั้งแต่ท่อนนําจนจบท่อน 1 อกี 1 รอบ 

ท่อนนํา 
- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ - ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ํด ํ

        
        

ท่อน 2 
           ท ล      ซ ล ซ ม ํรํ ด ํ            ท ล      ซ ล ซ ม ํรํ ด ํ

- ม - ร   - ม -       ม  - ม - ร   - ม -       ม  
        

 

  - ฟ       ฟ  - ม ํรํ ด ํ รํ ม ํรํ ล ํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํท ซ ท ล      ซ ล ซ ล ด ํ- 
       ม ร  ม       ม -           ม  

        
 

  - ฟ       ฟ  - ม ํรํ ด ํ รํ ม ํรํ ล ํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํท ซ ท ล      ซ ล ซ ล ด ํ- 
       ม ร  ม       ม -           ม  

        
 

  - ท ล  ซ      ซ ท ล      ซ ล ซ ล ด ํด ํ   - ท ล  ซ      ซ ท ล      ซ ล ซ ล ด ํด ํ
          ม       ม       ม            ม       ม       ม  

        
 

ซ ํม ํรํ ด ํ ซ ด ํรํ - ม ํม ํฟํ ซ ํ รํ ม ํรํ รํ รํ ม ํรํ ซ ซ ล ซ ล ท ด ํท ล ท ล ซ ท 
        
        

 
 
 

 

กลบัต้นท่อน 3 
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    ท      ฟ         ซ ล ท รํ ท ล ท ล ซ ล - ล - ม ํ ซ ํม ํรํ รํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํรํ ท ล 
  ร      ร    ม ร       

        
สร้อย 

          - ท  ล     ซ ล ซ ม ร ด           - ท  ล     ซ ล ซ ม ร ด 
- - ม ร    - ม      ม  - - ม ร    - ม      ม  

        
  กลบัต้นท่อน 2    

ท่อน 3 
- - - ม ํ รํ ด ํท ํล - - - - - ม ํ- รํ - ด ํ- รํ - ด ํ- ท - ล - ท - ด ํ- ท 

        
        

 

– ล – ซ - ล – ม ํ รํ ม ํด ํม ํ รํดรํํมรํํมลํซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
        
        

 

   ซ ซ ซ ด ํซ ซ ซ - ล ท ล ท ล ซ - ท ล ซ ฟํ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํรํ ท ล ซ ด ํ- 
  ม        

        
 

ม ํรํ ล ซ ฟ ม ํรํ - ด ํม ํม ํ- ฟํมรัํมฟํํรํม ํ ล ล ทลซ ล ท ซ ล ม ํรํ ด ํท  ล ล ซ ล 
        
        

 

ซ ฟ     ฟ ซ ล ซ - ท ล ซ ด ํ ด ํรํ ม ํรํ ม ํด ํรํ ท ล ซ ด ํ- 
 ม      
      

 

  - ล ซ ด ํ ด ํรํ รํ ม ํ ซ ล      ซ    - ล ซ ด ํ ด ํรํ รํ ม ํ ซ ล      ซ  
     ม ร ม ร ด      ม ร ม ร ด 
        



59 
 
 

ล ล - -   ล ซ ฟ  ล ํล ํ- - ล ํซ ํฟํ ม ํ - รํ ด ํท ล ม ํม ํ- ล ล - -   ล ซ ฟ  
            ม                 ม 
        

 

ล ํล ํ- - ล ํซ ํฟํ ม ํ - รํ ด ํท ล ม ํม ํ-   - ล ํล ํฟํ ฟํ ซ ํล ํซ ํ ล ํซ ํฟํ ซ ํ ฟํ ม ํรํ - 
        
        

 

- รํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ - รํ ม ํท ด รํ ท ด ํ   - ล ํล ํฟํ ฟํ ซ ํล ํซ ํ ล ํซ ํฟํ ซ ํ ฟํ ม ํรํ - 
        
        

 

- รํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ - รํ ม ํท ด รํ ท ด ํ
    
    

 
โครงสร้างของเพลง 
 1. ท่อนนาํ มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 2. ท่อน 1  มี 8 วรรค  4 ประโยค 
 3. ท่อนนาํ มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 4. ท่อน 2  มี 14 วรรค 7 ประโยค 
 5. ท่อน 3  มี 18 วรรค 9 ประโยค กบัอีก 2 หอ้ง 
 
ลกัษณะการบรรเลง 
 เป็นเพลง 3 ท่อน  มีการบรรเลงซํ้ าในวรรคบา้ง ซํ้ าประโยคบา้ง จะบรรเลงท่อนนาํ 1 ประโยค  
1 รอบ และบรรเลงท่อน 1, 4 ประโยค 1 รอบ และบรรเลงกลบัตน้ตั้งแต่ท่อนนาํจนจบท่อน 1 อีก 1 รอบ 
 บรรเลงท่อนนาํ 2,  1 ประโยค 1 รอบ และบรรเลงท่อน 2, 7 ประโยคจนจบ และบรรเลง      
กลบัตน้ตั้งแต่ท่อน 2 จนจบอีก 1 รอบ โดยไม่ตอ้งบรรเลงท่อนนาํเหมือนท่อน 1 
 บรรเลงสร้อย 1 ประโยค 1 รอบ และบรรเลงท่อน 3, 4 ประโยคกบั 6 ห้องโนต้ 2 รอบ    
(บรรทดัท่ี 1 ถึงบรรทดัท่ี 5 ห้องท่ี 6) แลว้บรรเลงต่อบรรทดัท่ี 6 ถึงบรรทดัท่ี 10 กบัอีก 4 ห้องโนต้      

ทอดลงจบ 
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และลงจบแบบทอดลงโดยไม่ตอ้งบรรเลงซํ้ าหรือกลบัตน้แลว้ จะเห็นไดว้่าท่อนท่ี 3 ของเพลงน้ีมีจงัหวะ  
ท่ีเล่ือนใหลไม่ตายตวั หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่จงัหวะพิเศษ 
โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง 
 เพลงสองพญาหงส์ทองใชบ้รรเลงในงานพิธีท่ีสาํคญัๆ ของชาวมอญ คือ งานตอ้นรับแขกผูม้า
เยือน หรืองานแลกเปล่ียนวฒันธรรมกบัชาวต่างชาติ เพราะบทเพลงน้ีเป็นการอธิบายเน้ือหาดว้ยการขบั
ร้องออกมาเป็นเสียงเพลง พร้อมทั้งมีการบรรยายความงามดว้ยลีลาการฟ้อนรําท่ีเป็นเอกลกัษณ์โดยนางรํา
จะแต่งตวัดว้ยชุดสีทองเหมือนหงส์ทอง มีพญาหงส์ทอง 1 คู่ และลูกๆ อีก 8 คู่ ออกมาร่ายรําประกอบกบั
ดนตรีท่ีบ่งบอกถึงความเป็นวฒันธรรมมอญ เร่ืองราวและประวติัเก่ียวกบัชนชาติมอญไดเ้ป็นอย่างดี      
จึงนิยมทาํการบรรเลงประกอบการแสดงเป็นอยา่งมาก 
2.เพลงหน่ึงในหน้าที ่(ป๊าละหยายมัว) 
 ประวตัิเพลงหน่ึงในหน้าที ่/ บูชาเจ้าพ่อหลกัเมือง (ป๊าละหยายมัว) 
 เพลงหน่ึงในหน้าท่ี/บูชาเจา้พ่อหลกัเมือง (ป๊าละหยายมวั) เป็นเพลงท่ีสาวในวยัรุ่นรับหน้าท่ี
ฟ้อนรําให้ชมกนั ไม่ว่าจะเป็นท่ีพระราชวงัของกษตัริย ์หรือท่ีหมู่บา้น ในงานรําผี พิธีกรรมทางศาสนา   
ในงานพิธีต่างๆ จะมีสาวงามนางหน่ึงรําให้ทุกคนชมกนัอยู่เสมอ ในท่ารําน้ีเป็นการอวยพรให้กบัผูค้น    
ท่ีกาํลงัชมกนัอยู ่จะไดสุ้ขกายสุขใจกนัทุกคน ถา้ดูความเป็นมาของมนุษยเ์ราแลว้ ตั้งแต่มนุษยเ์ราเป็นแค่
หน่ึงเผ่าพนัธ์ุนั้น เป็นพี่เป็นน้องกัน รักกันอย่างแน่นแควน้ และศกัด์ิศรีของมนุษยเ์รานั้นยิ่งใหญ่นัก 
จากนั้นจึงก่อตั้งบา้นเมืองกนั มีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีดีงาม รวมทั้งรําลึกถึงบุญคุณของบรรพบุรุษอีก
ดว้ย ฉะนั้นจึงไดร้้องบรรยายไวใ้นบทเพลงน้ี 
 

เพลงหน่ึงในหน้าที ่(ป๊าละหยายมัว) 

- ล ซ ํล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ -ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ
        
        

 

ล ซ ฟ ด ํ ด ํรํ รํ ฟ - ฟ ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ - - - - - - - ด ํ
        
        

 

ล ซ ฟ ด ํ ด ํรํ รํ ฟ - ฟ ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ - - - ด ํ ล ซ ล ด ํ
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- ด ํรํ ม ํ รํ ม ํด ํรํ - - - ด ํ ล ซ ล ด ํ - ด ํรํ ม ํ รํ ม ํด ํรํ - - - ด ํ ล ซ ล ด ํ
        
        

 

- - - ด ํ รํ ด ํล ซ - - - ด ํ ล ซ ล ด ํ - - -ด ํ รํ ด ํล ซ - ซ ล ด ํ ล ด ํล ซ 
        
        

 

ฟ              ฟ - ซ ล ด ํ ล ด ํล ซ ฟ              ฟ - - - ม ํ รํ ม ํรํ ซ ํ
ม ร ม   ร ร ด   ม ร ม  ร ร ด   

        
 

- - - ล ํ ซ ํล ํซ ํรํ - - - ม ํ รํ ม ํรํ ซ ํ - - - ล ํ ซ ํล ํซ ํรํ - ม ํม ํรํ รํ ด ํด ํท 
        
        

 

ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ - ม ํม ํรํ รํ ด ํด ํท ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ - - - ล ํ - ซ ํ- ซ ํ
        
        

 

ฟํ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ - - - ล ํ - ซ ํ- ซ ํ ฟํ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ - - - รํ - ม ํม ํรํ 
        
        

 

- ม ํม ํรํ - ล ํล ํล ํ - ด ํล ํล ํ ซ ํซ ํฟํ ล ํ ซ ํด ํรํ ม ํ รํ ม ํฟํ ล ํ - ด ํล ํล ํ ซ ํซ ํฟํ ล ํ
        
        

 

ซ ํด ํรํ ม ํ รํ ม ํซ ํรํ - - - ล - รํ - ด ํ ล ซ ฟ ด ํ ด ํรํ รํ ฟํ - ฟํ ซ ํล ํ ด ํล ํซ ํล ํ
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ฟํ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ - - - ล - รํ - ด ํ ล ซ ฟ ด ํ ด ํรํ รํ ฟํ - ฟํ ซ ํล ํ ด ํล ํซ ํล ํ
        
        

 

ฟํ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ - - - ม ํ รํ ม ํรํ ซ ํ - - - ล ํ ซ ํด ํรํ ม ํ - - - ม ํ รํ ม ํรํ ซ ํ
        
        
 

- - - ล ํ ซ ํด ํรํ ม ํ - - - ม ํ รํ ม ํซ ํล ํ ท ํล ํซ ํม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ ซ ล ด ํม ํ รํ ม ํซ ํล ํ
        
        

 

ท ํล ํซ ํม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ ซ ล ด ํรํ - ม ํรํ ม ํ - ม ํด ํรํ - ล รํ ด ํ ซ ล ด ํรํ - ม ํรํ ม ํ
        
        

 

- ม ํด ํรํ - ล รํ ด ํ - ซ ํรํ ม ํ - ซ ํรํ ม ํ - ด ํรํ ม ํ - ด ํรํ ม ํ ล ม ํรํ ม ํ ล ม ํรํ ม ํ
        
        

 

- ซ ํรํ ม ํ - ซ ํรํ ม ํ - - - ด ํ - ด ํรํ ม ํ - ม ํด ํรํ - ล รํ ด ํ ม ํรํ ด ํ- ซ ล ด ํ- 
        
        

 

- ม ํรํ ด ํ รํ ด ํท ํล - ท ล ซ ล ท ล ม ํ รํ ซ ล ท ล ท ด ํรํ - - - ม ํ - ม ํ- ม ํ
        
        

 

- ม ํด ํรํ - ล รํ ด ํ ม ํรํ ด ํซ - ล - ด ํ - ม ํรํ ด ํ รํ ด ํท ล - ท ล ซ ล ท ล ม ํ
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รํ ซ ล ท ล ท ด ํรํ - - - ม ํ - ม ํ- ม ํ - ม ํด ํรํ - ล รํ ด ํ - - - ล  ซ ด ํรํ ม ํ
        
        

 

- - - ม ํ ซ ํด ํม ํรํ - - - ม ํ ซ ํม ํรํ รํ ด ํท ล ํล ํ ด ํล ํด ํซ - - - ล ซ ด ํรํ ม ํ
        
        
 

- - - ม ํ ซ ํด ํม ํรํ - - - ม ํ ซ ํม ํรํ รํ ด ํท ล ล ด ํล ํด ํซ - - - ล ซ ล ด ํรํ 
        
        

 

- - - รํ ด ํรํ ฟํ ซ ํ - - - ล ํ ซ ํล ํด ํรํ ฟํ รํ ด ํล ด ํล ซ ฟํ ม ํรํ ด ํฟํ ม ํรํ ด ํฟํ 
        
        

 

ม ํรํ ด ํท ด ํรํ ด ํ- รํ ด ํซ ํฟํ ม ํรํ ด ํฟํ ม ํรํ ด ํท ด ํรํ ท ด ํ - รํ ด ํท ท ด ํท ด ํ
        
        

 

- รํ ด ํท ท ด ํท ด ํ ม ํม ํม ํฟํ ม ํม ํม ํฟํ ฟํ ล ํซ ํฟํ ฟํ ม ํม ํ - - ล ํซ ํฟํ ซ ํฟํ ม ํซ ํ
        
        

 

ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ท ด ํ ด ํท ท ซ ซ ท ท ด ํ ด ํท ท ด ํ ด ํม ํม ํด - รํ ด ํท ท ด ํท ด ํ
        
        

 

- รํ ด ํท ท ด ํท ด ํ ม ํม ํม ํฟํ ม ํม ํม ํฟํ ฟํ ล ํซ ํฟํ ฟํ ม ํม ํ - - ล ํซ ํฟํ ซ ํฟํ ม ํซ ํ
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ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ท ด ํ ด ํท ท ซ ซ ท ท ด ํ ด ํท ท ด ํ ด ํม ํม ํ- - ด ํท ม ํ - ฟํ – ซ ํ
        
        

 

- ฟํ ม ํรํ ด ํล ํซ ํ- รํ ด ํท ม ํ ม ํฟํ ฟํ ซ ํ - ฟํ ม ํรํ ด ํล ํซ ํรํ ด ํท ํซ ํท ํ ซ ํฟํ ม ํซ ํ
        
        

 

ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํรํ ด ํท ซ ท ซ ฟ     ล  ซ            ม ํ  -  ม ํ - ฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ 
       ม    ร ด ร   ม ร ด    
        

 

ซ ํฟํ ม ํท ด ํรํ ท ฟํ ม ํรํ ด ํฟํ ม ํรํ ด ํฟํ ม ํรํ ด ํท ด ํรํ ด ํ- รํ ด ํซ ฟํ ม ํรํ ด ํฟํ 
        
        
 

ม ํรํ ด ํท ด ํรํ ท ด ํ - - - ท - ท - ท ด ํรํ ด ํท - ซ – ฟ  - ซ ท     ฟ ซ ฟํ 
              ม  ม 
        

 

ม ํรํ ด ํม ํ ฟํ ซ ํฟํ ด ํ - - - ท - ท - ท ด ํรํ ด ํท - ซ – ฟ  - ซ ท  ฟ ซ ฟํ 
           ม           ม 
        

 

ม ํรํ ด ํม ํ ฟํ ซ ํฟํ ม ํ รํ ด ํท ม ํ ม ํฟํ ฟํ ซ ท ด ํท ซ  ท ซ ฟ  - ฟํ ม ํฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ 
                 ม   
        

 

ซ ํฟํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ - - - - - - - - 
    
     
 
 

ทอดลงจบ 
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โครงสร้างของเพลง 
 เพลงหน่ึงในหนา้ท่ี (ป๊าละหยายมวั) เป็นเพลงท่อนเดียว มี 69 วรรค 34 ประโยคกบัอีก 4 หอ้ง
โนต้ 
ลกัษณะการบรรเลง 
 บรรเลงตั้งแต่ตน้คือตั้งแต่บรรทดัท่ี 1 ถึงบรรทดัท่ี 34 หอ้งท่ี 4  โดยบรรเลงไปจนจบไม่ตอ้งซํ้ า
หรือกลบัตน้ใหม่ และลงจบแบบทอดลง เป็นเพลงอตัราจงัหวะสองชั้น บรรทดัแรกของเพลงหน่ึงใน
หนา้ท่ี (ป๊าละหยายมวั) จะมีทาํนองเดียวกบัเพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบอ๊บโทว) 
โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง 
 เพลงหน่ึงในหน้าท่ี (ป๊าละหยายมวั) เป็นเพลงท่ีใชบ้รรเลงในการฟ้อนรําในการแสดงทัว่ไป  
ไม่วา่จะเป็นงานแลกเปล่ียนวฒันธรรม งานตอ้นรับแขกผูม้าเยอืน งานวดั ประจาํปีและงานประเพณีต่างๆ 
ในหมู่บา้น เช่น เดือนมีนาคม (ฮะตาว พอระเกิน) งานเดือน 4 จดัข้ึนในวนัข้ึน 6 คํ่าเดือน 4 เป็นงานคลา้ย
วนัเกิดของหลวงพ่ออุตตะมะ เดือนมิถุนายน-กรกฎาคม ช่วงเขา้พรรษาในวนัอาสาฬหบูชาคือ ข้ึน 15 คํ่า 
เดือน 8 และช่วงเดือนกนัยายน (ฮะตาว พอท) เป็นประเพณีตกับาตรนํ้ าผึ้งและเทศกาลลอยเรือสะเดาะ
เคราะห์ ในวนัพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 10   
 

3.เพลงสถานร่ืนรมย์ของหงษ์ทอง (ท้ามละโหย บ็อบโทว) 
ประวตัิเพลงสถานร่ืนรมย์ของหงษ์ทอง (ท้ามละโหย บ็อบโทว) 

  เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บอ็บโทว) นั้น สถาปนาเกียรติคุณและลกัษณะ
ขอ้บ่งช้ีของชาวมอญนั้นคืออะไร เร่ิมตั้งแต่พระพุทธเจา้พบพญาหงษท์องสองตวับินจนเม่ือยปีกแลว้ก็พกั
อยูต่รงเกาะเลก็ๆท่ีโผล่ข้ึนมากลางทะเล ต่อมาพื้นดินท่ีหงส์ทองเกาะพกัอยูน่ั้น กก็ลายเป็นบา้นเมืองข้ึนมา 
เรียกเมืองนั้นวา่ “เมืองหงสาวดี” และปรากฏ อยูใ่นประวติัศาสตร์อยูจ่นทุกวนัน้ี 
 ทางตอนล่างของประเทศพม่าในปัจจุบนัน้ีเคยเป็นเมืองหงสาวดีราชธานีของมอญมาก่อน 
ดินแดนแห่งน้ีมีทรัพยากรมากมาย มีไร่นาป่าเขาท่ีอุดมสมบูรณ์มาก ตามท่ีพระพุทธเจา้ไดท้รงทาํนายไว ้
ชาวมอญเราเป็นชนชาติท่ีศรัทธาในพุทธศาสนา ดินแดนของมอญนั้นเปรียบเสมือนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 
ร่ืนเริงเพลิดเพลินยิง่นกั บรรพบุรุษมอญเราไดส้ร้างไว ้

ชาวมอญเรานั้นไม่ใช่แค่เล่ือมใสในพุทธศาสนาเท่านั้น กษตัริยม์อญทรงปกครองบา้นเมืองดว้ย
ความเป็นธรรม และเล่ืองลือยิง่นกั ชาวมอญไดต้ั้งเมืองสุวรรณภูมิเป็นราชธานีอนัดบัแรกและปกครองมา
จนถึงสมยัพระเจา้มะนุโฮ 

พุทธศาสนา วฒันธรรม ประเพณี และขนบธรรมเนียม ไดแ้พร่หลายไปทัว่เขตแดน ชาวมอญ
เราจึงเร่งเตรียมไวใ้นสมยัท่ีมอญก่อตั้งเมืองหงษ์สาวดีนั้น กษตัริยไ์ดส้ร้างเจดียช์เวดากองไว  ้ปัจจุบนั
เรียกว่า กรุงยา่งกุง้ และเจดียโ์หมกตาว ปัจจุบนัอยู่ท่ีเมืองพะโคนัน่เอง ดินแดนของมอญนั้นรุ่งเรืองดว้ย
พทุธศาสนา จึงบอกเล่าไวใ้นบทเพลงน้ี 
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เพลงสถานร่ืนรมย์ของหงส์ทอง (ท้ามละโหย บ็อบโทว) 

ท่อนนํา 
- - ม ํรํ - ม ํ- ซ ํ ล ํท ํล ํซ ํ ล ํล ํม ํรํ - ม ํรํ ด ํ ซ ํด ํรํ ม ํ ซ ํล ํม ํซ ํ รํ ม ํรํ รํ 

        
        

 

ท ล ซ รํ รํ ม ํม ํซ ํ ล ํท ํล ํซ ํ ล ํซ ํม ํรํ - ม ํรํ ด ํ ซ ด ํรํ ม ํ ซ ํล ํม ํซ ํ รํ ม ํรํ ด ํ
        
        

 

- - - ด ํ - ด ํ- - - ด ํ- ล - ซ - ด ํ
    
    

ท่อน 1 
- ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ท ล ซ - ล ด ํซ ท ม ํซ ํด ํ- รํ ท ด ํ- รํ ท ด ํด ํ

        
        

 

รํ ม ํล ํซ ํ ฟํ ม ํด ํรํ - ด ํท ล ซ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํรํ ด ํ รํ ด ํล ซ - ม ํรํ ม ํ ซ ํล ํซ ํ- 
        
        

 

- ด ํซ ล  ด ํรํ ม ํ- ซ ํม ํม ํ- ม ํรํ รํ รํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํท ล - ล ท ซ ล ด ํรํ ด ํ- 
        
        

 

- ด ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ รํ ม ํรํ ล ํ - ท – ด ํ - ฟํ ซ ํล ํ ซ ํซ ํฟํ ฟํ ม ํรํ ด ํท ด ํรํ ท ด ํ
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- ฟํ ซ ํล ํ ซ ํซ ํฟํ ฟํ ม ํรํ ด ํท ด ํรํ ท ด ํ
    
    
ท่อน 2 

- - - ฟํ - ฟํ - ซ ํ - ซ ํ- ท ํ - ท ํ- ม ํ ท ด ํรํ ด ํ ท ล ซ ด ํ ท ล ซ ฟํ ซ ฟ      ด ํ
         ม  
        

 

- - - ฟํ - ฟํ – ซ ํ - ซ ํ- ท ํ - ท ํ- ม ํ ท ด ํรํ ด ํ ท ล ซ ด ํ ท ล ซ ฟํ   ซ ฟ 
              ม - 
        

 

- ฟํ ฟํ ซ ํ ท ํซ ํม ํ- ฟํ ซ ํม ํฟํ ม ํฟํ ซ ํท ํ ม ํฟํ ซ ํฟํ ม ํรํ ด ํรํ ด ํซ ท ด ํ ท ด ํม ํ- 
        
        

 

- ด ํรํ ด ํ ท ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - ท ท ด ํท ล ซ ฟ ม ํ ฟํ ซ ํม ํฟํ - - - - 
        
        

 

- ซ ํล ํซ ํ - ม ํซ ํฟํ ซ ํฟํ ม ํด ํ ด ํซ ํซ ํ- - ม ํฟํ ซ ํ ท ซ ํฟํ ม ํ ซ ํฟํ ม ํท -ท – ด ํ
        
        

 

- ฟํ ซ ํล ํ ซ ํซ ํฟํ ฟํ ม ํรํ ด ํท ํ ด ํรํ ท ม ํ มทํดซํท ทฟซมซ ฟ ซ ด ํท - - - - 
        
        

 

มมํทํดซํท ทฟซมซ   ฟ ด ฟ  - - ท ด ํ ทมมํดํ ํ รํดซํซํมํ ํ ฟํ ม ํท ํท ํ ท ํท ํท ํด ํ
              ม      
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ทลํซํฟํํด ํ ด ํม ํม ํฟํ ฟํ ซ ํซ ํซ ํ ด ํท ล ซ - - - - - ด ํม ํท รํ – ด ํซ ท ม ฟ ซ 
        
        
 

- ท ฟํ ฟํ   ด ํรํ ม ํฟํ - - - ฟํ ด ํรํ ม ํฟ  ดรํํฟํดรํํฟํ  - ฟํ ม ํฟํ  ซ ํฟ    ท ํ  ซ ฟํ ม ํท 
              ม  
        
 

- ท - ด ํ  - ฟํ ซ ํล ํ ซ ํซ ํฟํ ฟํ ม ํรํ ด ํท  ด ร ท ฟ  
     
     
ท่อน 3  

- ซ ํ- รํ - ฟํ - ซ ํ ล ํซ ํฟํ ซ ํ รํ ซ ํฟํ - ฟํ ฟํ ซ ํท ท ด ํท ด ํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ท 
        
        

 

ดทมมท ด ท ม ม ม ม ฟ ซ ท ซ ฟ ม ซ ม ร ด ํ - - -  ด ํ - ม ํท - ท ด ํซ - 
        
        

 

ดลํซลท ดลํซลท ท ํม ํซ ํฟํ ม ํรํ ด ํฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ - - -  ซ ํ ฟํ ซ ํท ํฟํ - - - - 
        
        

 

ซ ํล ํซ ํด ํ ม ํฟํ ซ ํฟํ ม ํรํ ด ํซ - ท - ด ํ
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โครงสร้างของเพลง 
 1. ท่อนนาํ มี 5 วรรค 2 ประโยค กบัอีก 4 หอ้งโนต้ 
 2. ท่อน 1 มี 9 วรรค 4 ประโยคกบัอีก 4 หอ้งโนต้ 
 3. ท่อน 2 มี 20 วรรค 10 ประโยคกบัอีก 5 หอ้งโนต้ 
 4. ท่อน 3 มี 8 วรรค  4 ประโยคกบัอีก 4 หอ้งโนต้ 
ลกัษณะการบรรเลง 
    เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บอ็บโทว) บรรเลงท่อนนาํ 1 1 รอบ และบรรเลง
ต่อดว้ยท่อน 1 จะมีการบรรเลงซํ้ าในวรรคก่อนจะจะท่อน บรรเลงท่อน 2  1 รอบ บรรเลงท่อน 3  1 รอบ 
และลงจบแบบทอดลงโดยไม่ตอ้งซํ้าหรือกลบัตน้เลยทุกท่อน 
โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง 
 เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บอ็บโทว) ใชบ้รรเลงในการแสดงทัว่ไป ไม่ว่าจะ
เป็นงานแลกเปล่ียนวฒันธรรม งานต้อนรับแขกผูม้าเยือน งานวดั ประจาํปีและงานประเพณีต่างๆ          
ในหมู่บา้น เช่น เดือนมีนาคม (ฮะตาว พอระเกิน) งานเดือน 4 จดัข้ึนในวนัข้ึน 6 คํ่าเดือน 4 เป็นงานคลา้ย
วนัเกิดของหลวงพ่ออุตตะมะ เดือนมิถุนายน-กรกฎาคม ช่วงเขา้พรรษาในวนัอาสาฬหบูชาคือ ข้ึน 15 คํ่า 
เดือน 8 และช่วงเดือนกันยายน (ฮะตาว พอท) เป็นประเพณีตักบาตรนํ้ าผึ้ งและเทศกาลลอยเรือ        
สะเดาะเคราะห์ ในวนัพระข้ึน 15 คํ่า เดือน 10   
  

4.เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านัว) 
ประวตัิเพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านัว) 

 ในท่าฟ้อนรําของมอญนั้น ท่ารํามีอยู ่55 ท่า และท่าเหล่านั้น แบ่งออกเป็นสามระดบั แต่ในการ
ฟ้อนรําน้ีเป็นเป็นท่ารําพื้นฐานของมอญ ไดค้ดัออกมาเพียง 12 ท่า ท่ารํากจ็ะเปล่ียนตามไปเองข้ึนอยูก่บั
ทาํนองเพลงนั้นๆ ท่ารํา 12 ท่า มีดงัน้ี 

1. กร้อย เช้ียะเกร้ียง (นกกะเลียนกินลูกหวา้) 
2. หล่ิฮ ละหยอด ปะโนด (รําสะบดัพดั) 
3. หล่ิฮ ปะกา้ว ฮะเกาฮ (รําดอกบวั) 
4. หล่ิฮ โกน คะนู่ (รําเทพธิดา) 
5. หล่ิฮ จา้ญ ด้ี (รําไก่แจ)้ 
6. หล่ิฮ ตุ่น เกล่ิง (รําพายเรือ) 
7. หล่ิฮ หวอ่ย ปะกา้ว (รําการเล่นดอก) 
8. หล่ิฮ อะปุฮ ตวั เตแหวะ ตา้ว (รําฟ้อนน้ิวเทวดา) 
9. หล่ิฮ เด้ิง ฮะหมก / หล่ิฮ ก้ึน นะร่อย (รําภาคตะวนัออก / รํากินรี) 
10. หล่ิฮ หวอ่ย แซง (รําเล่นดาบ) 
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11. หล่ิฮ ปะกา้ว ไวง (รําพวงมาลยั) 
12. หล่ิฮ โตง (รําโตง้ / รําจา้ว) 

 

เพลง รํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านัว) 

ท่อนนํา 

- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ํ ด ํรํ ท ด ํ - ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ
        
        

ท่อน 1 
- รํ ด ํฟํ - ซ ํ- ล ํ - ล ํซ ํล ํ ซ ํล ํด ํซ ํ - ซ ํฟํ ม ํ ม ํฟํ ซ ํ- - ฟํ ซ ํล ํ ซ ํล ํด ํซ ํ

        
        

 

ล ํซ ํด ํ- - รํ - ม ํ - ม ํรํ ม ํ - ม ํรํ ม ํ - ม ํรํ ล - ด ํ- รํ ม ํด ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ
        
        

 

กลบัต้นท่อน 1 
ท่อนนํา 

- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ - ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ
        
        
ท่อน 2 

- ด ํรํ ม ํ - รํ - ม ํ - ฟํ - ซ ํ - - - รํ - ม ํรํ ด ํ รํ ม ํรํ ซ ํ ฟํ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ 
        
        

 

- - - รํ - ด ํ- รํ - ม ํ- ซ ํ - - - ด ํ - รํ ด ํท ด ํรํ ด ํฟํ ม ํรํ ด ํท ด ํรํ ท ด ํ
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- ด ํรํ ม ํ รํ ม ํรํ ม ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ - ซ ํ- รํ - ม ํรํ ด ํ รํ ม ํรํ ซ ํ ฟํ ม ํรํ ด ํ รํ ม ํด ํรํ 
        
        

 

- - - รํ รํ รํ ม ํด ํ ด ํรํ ด ํท ท ด ํท รํ - ท - ล - ซ - - - ซ - ซ - ล - ด ํ
        
        

 

                                                                                                                                               
 
 
 

ท่อนนํา 
- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ -ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ

        
        
ท่อน 3 

- - - ล ํ - ซ ํ- ม ํ รํ ด ํรํ ม ํ รํ ม ํล ํซ ํ - - - ล ํ - ซ ํ- ม ํ รํ ด ํรํ ม ํ ล ม ํรํ ด ํ
        
        

 

- - - ล ํ - ซ ํ- ม ํ รํ ด ํรํ ม ํ รํ ม ํล ํซ ํ - - - ล ํ - ซ ํ- ม ํ รํ ด ํรํ ม ํ ล ม ํรํ ด ํ
        
        

 

- ม ํม ํรํ รํ ด ํด ํท ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ - ม ํม ํรํ รํ ด ํด ํล ซ ด ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ
        

        
 
 
 
 
 

- ล ซ ด ํ   ด ํรํ รํ    ซ ล ซ    ซ         ด ํ
               ม             ม       ม ร 
    กลบัต้นท่อน 2 
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- ม ํม ํรํ รํ ด ํด ํท ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ - ม ํม ํรํ รํ ด ํด ํล ซ ด ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ
        
        

กลบัต้นท่อน 3 
ท่อนนํา 

- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ -ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ
        
        
ท่อน 4  

- ล ํ- - ซ ํ- ฟํ - - ม ํรํ ด ํ ซ ด ํรํ ม ํ รํ ด ํรํ ม ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ
        
        

 

- ล ํ- - ซ ํ- ฟํ - - ม ํรํ ด ํ ซ ด ํรํ ม ํ รํ ด ํรํ ม ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ
        
        

กลบัต้นท่อน 4 
ท่อนนํา 

- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ -ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ
        
        
ท่อน 5  

- ม ํรํ ด ํ - ม ํรํ ด ํ - ม ํรํ ด ํ รํ ด ํล ซ - ม ํรํ ด ํ - ม ํรํ ด ํ - ม ํรํ ด ํ รํ ด ํล ซ 
        

        
 

- - - ล - รํ - ด ํ - - รํ ด ํ รํ ด ํท ล - - - ม ํ ม ํรํ ม ํ- - ม ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ
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- ล ซ ด ํ ด ํรํ รํ ม ํ รํ ด ํรํ ม ํ รํ ม ํล ํซ ํ - - - ล ํ ท ํล ํซ ํม ํ รํ ด ํรํ ม ํ ล ม ํรํ ด ํ
        
        

กลบัต้นท่อน 5  
ท่อนนํา 

- - - ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ -ล ซ ล ด ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํล ด ํรํ ท ด ํ
        
        
 

โครงสร้างของเพลง 
 1. ท่อนนาํ 1 มี 2 วรรค 1 ประโยค  
 2. ท่อน 1  มี 4 วรรค  2 ประโยค  
 3. ท่อนนาํ 2 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 4. ท่อน 2 มี 11 วรรค 5 ประโยค กบัอีก 4 หอ้งโนต้ 
 5. ท่อนนาํ 3 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 6. ท่อน 3  มี 8 วรรค 4 ประโยค 
 7. ท่อนนาํ 4 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 8. ท่อน 4  มี 4 วรรค 2 ประโยค 
 9. ท่อนนาํ 5 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 10.ท่อน 5 มี 6 วรรค 3 ประโยค 
 11.ท่อนนาํ 6 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
ลกัษณะการบรรเลง 
 เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านวั) เป็นเพลง 5 ท่อน มีทาํนองท่อนนาํเหมือนกบัเพลงสองพญาหงศท์อง 
แต่ละท่อนจะบรรเลงสั้นๆ ใชบ้รรเลงกลบัตน้หรือซํ้ าในแต่ละท่อน โดยบรรเลงท่อนนาํ  1 แลว้บรรเลง
ต่อท่อน 1 จนหมดวรรคและกลบัตน้ใหม่ตั้งแต่ท่อน 1 อีก 1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 2 แลว้บรรเลงท่อน 2  
จนหมดวรรคและกลบัตน้ใหม่ตั้งแต่ท่อน 2 อีก 1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 3 แลว้บรรเลงท่อน 3  จนหมด
วรรคและกลบัตน้ใหม่ตั้งแต่ท่อน 3 อีก 1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 4 แลว้บรรเลงท่อน 4  จนหมดวรรค     
และกลบัตน้ใหม่ตั้งแต่ท่อน 4 อีก 1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 5  แลว้บรรเลงท่อน 5  จนหมดวรรค            
และกลบัตน้ใหม่ตั้งแต่ท่อน 5 อีก 1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 6 1 ประโยคและลงจบแบบทอดลง เพลงน้ี       
มีการบรรเลงท่อนนาํเหมือนกนัทุกท่อน 
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โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง 
 เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านัว) เป็นเพลงท่ีบรรเลงประกอบการแสดงในงานมงคลทัว่ไป เช่น     
งานประจาํปีของหมู่บา้น งานวดั หรืองานตอ้นรับก็ได ้เน่ืองจากเป็นการโชวค์วามงดงามในการฟ้อนรํา   
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวมอญ 

5.เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะม้าย ซาววะนะเพิง่) 
ประวตัิเพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะม้าย ซาววะนะเพิง่) 

   ประมาณในปีพทุธศกัราช 1200 จนถึงปี 1400 นั้น ในทางตอนใตข้องประเทศพม่านั้น ชาวมอญ
เราเคยก่อตั้งอาณาจกัรของตนไว ้พทุธศาสนากเ็จริญรุ่งเรืองมาในอาณาจกัรมอญนั้น ทุกอยา่งเจริญรุ่งเรือง
มัน่คงจึงเป็นท่ีกล่าวขานขานกนัว่า “เมืองทอง” ในเวลานั้นวฒันธรรมการฟ้อนรําของชาวมอญเรา           
กป็รากฏอยูแ่ลว้ และท่ีเขียนเพลงน้ีไวก้เ็พื่อจะไดย้กยอ่งเกียรติของวฒันธรรมมอญในยคุนั้น  

เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะม้าย ซาววะนะเพิง่) 

ท่อนนํา 

- ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ ซ ํฟํ - ม ํฟํ ม ํ รํ ม ํฟํ ม ํ ซ ฟํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ
        
        
ท่อน 1 

- - - - - ฟํ - ม ํ - - - - - ฟํ ฟํ ม ํ - - - - - - - - - รํ ด ํรํ ม ํฟํ ม ํ- 
        
        
 

- - - ท - - - - - ซ ํ- ฟํ -  ม ํ- ซ ํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํ- - รํ ด ํรํ ม ํฟํ ม ํ- 
        
        

 

- รํ ด ํรํ ม ํฟํ ม ํ- รํ ด ํท ม ํ ม ํฟํ ฟํ ม ํ - - - รํ ฟํ ม ํด ํท - - - ท - - - - 
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- ซ ํ- ฟํ -  ม ํ- ซ ํ ม ํรํ ฟํ รํ ม ํรํ ด ํ- - - - ด ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ - - - - - - - - 
        
        

 

- - - ซ ํ - ฟํ - ซ ท ด ํท ํซ ท ํซ ํฟํ ม ํ - ฟํ - ม ํ - รํ - ม ํ ซ ํล ํซ ํม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ
        
        

ท่อนนํา 

- ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ ซ ํฟํ - ม ํฟํ ม ํ รํ ม ํฟํ ม ํ ซ ฟํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ
        
        
ท่อน 2 

- ด ํ- ท - ล ฟ ซ ท ด ํท ซ   ท ซ ฟ    - ท  ท      ฟ ซ   ท ซ ฟ  
               ม - ร - ด      - ด       ม            ม 
        

 

- ด ท ด ม ฟ ม ฟ ซ ฟ     ด      ฟ - - - ด ํ - - - รํ - ฟํ - รํ   - ด ํ- ล ํ
     ม  ม      ม -                         
        

 

- ซ ํ- ม ํ -  รํ - ม ํ - รํ - ม ํ - ซ ํ- ล ํ - ซ ํ- ล ํ - ซ ํ- ล ํ - ซ ํ- ล ํ - ท ํ- ด ํ
        
        
 

- - - ด ํ -  - - ด ํ - - - ด ํ - - - ล ํ ซ ํซ ํซ ํซ ํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ม ํม ํม ํรํ ด ํซ ํซ ํล ํ
        
        

 

ซ ํซ ํซ ํซ ํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ม ํม ํม ํรํ ด ํซ ํซ ํล ํ ซ ํซ ํซ ํซ ํ ฟํ ฟํ ฟํ ฟํ ม ํม ํม ํท ํ ด ํรํ ท ด ํ
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ท่อนนํา 
- ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ ซ ํฟํ - ม ํฟํ ม ํ รํ ม ํฟํ ม ํ ซ ฟํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ

        
        
ท่อน 3 

- - - ซ ํ - - - ซ ํ ท ํด ํท ํซ ํ ท ํซ ํฟํ ม ํ - - -ฟํ - ซ ํ- รํ ด ํรํ ม ํฟํ ม ํรํ ท ํ- 
        
        

 

- ฟ ซ ฟํ ม ํรํ ท ร ด ซ ท ด ํ ท ด ํม ํด ํ - - - ซ ํ - - - ซ ํ ท ํด ํท ํซ ํ ท ํซ ํฟํ ม ํ
        
        

 

- - -ฟํ - ซ ํ- รํ ด ํรํ ม ํฟํ ม ํรํ ท ํ- - ฟ ซ ฟํ ม ํรํ ท ร ด ซ ท ด ํ ท ด ํม ํด ํ
        
        

 

- ซ ํ- ฟํ - ม ํ- ซ ํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํม ํ - ม ํฟํ ซ ํ - ฟํ ม ํฟํ ซ ํฟํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ
        
        

ท่อนนํา 
- ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ ซ ํฟํ - ม ํฟํ ม ํ รํ ม ํฟํ ม ํ ซ ฟํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ

        
        
ท่อน 4 

- - - ซ ํ - ซ ํ- ซ ํ - - ซ ํท ํ ซ ํท ํซ ํฟํ  ฟํ ซ ํฟํ - - - ซ ํฟํ ม ํรํ ด ํรํ  ม ํซ ํฟํ ด ํ
        
        

  

- - - ซ ํ - ซ ํ- ซ ํ - - ซ ํท ํ ซ ํท ํซ ํฟํ  ฟํ ซ ํฟํ - - - ซ ํฟํ ม ํรํ ด ํรํ  ม ํซ ํฟํ ม ํ
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- - - - - - - รํ - ฟํ - รํ - ด ํ- ท ซ ฟ ท - - ด ํ- รํ ด ํรํ ม ํฟํ ม ํรํ ท ํรํ 
        
        

 

ด ํท ํรํ ด ํ ท รํ ด ํรํ - ฟํ - รํ - ด ํ- ท ซ ฟ ท - - ด ํ- รํ ด ํรํ ม ํฟํ ม ํรํ ท ํรํ 
        
        

 

ด ํท ํรํ ด ํ ท รํ ด ํรํ รํ ด ํท ม ํ ม ํฟํ ฟํ ซ ํ ฟํ ม ํฟํ ซ ํ ฟํ ซ ํท ํ- - ฟํ ซ ํฟํ ม ํรํ ท รํ 
        
        

 

ด ํซ ท ด ํ ท ด ํม ํ- - ซ ํ- ฟํ - ม ํ- ซ ํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํ- - ฟํ - ฟํ - ฟํ - รํ 
        
        

 

ฟํ ซ ํฟํ รํ ฟํ รํ ด ํท - ซ ํ- ฟํ - ม ํ- ซ ํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํม ํ - ม ํ- ฟํ ซ ํฟํ ม ํฟํ 
        
        

 

ซ ํฟํ ม ํท ด ํรํ ท ด ํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
        
        

ท่อน 5  
ดรํํมรํํดรํํม ํ รํรํมรํํดรํํมรํํ - รํ  - รํ ล ด ํรํ - - รํ - รํ ล ด ํรํ - - รํ - รํ ม ํรํ ด ํล 

        
        

 

- ล ซ ล ด ํม ํรํ ด ํ - รํ - รํ ล ด ํรํ - - รํ - รํ ลดดํลํซ ลดรํํดรํํม ํ รํดลํดรํํ 
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- - - - - - - ด ํ - รํ รํ รํ - ล ล ล - ร ร รํ - ล ล ล - ล ซ ล ด ม ํรํ ด ํ
        
        

 

ซลดซํลด ํ ซลดลํด ํ ซ ํซ ํซ ํซ ํ รํ ม ํรํ ด ํ ล ํล ํล ํล ํ รํ ม ํรํ ด ํ - รํ - ด ํ - ม ํ- รํ 
        
        

 

- รํ - ด ํ - ม - รํ - - - ร ม ํฟํ ซ ํฟํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํฟํ ซ ํฟํ ม ํรํ ด ํซ ํ ดรํํมซํด ํ
        
        

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ํ
        
        

 

- ซ ํ- ซ ํ - ซ ํ- ล ํ - ซ ํ- ด ํ- รํ ม ํ- - รํ ม ํรํ ม ํ รํ ด ํล - - ด ํรํ รํ - - - - 
        
        

 

- รํ ม ํรํ มรํํด ํล - ดรํํม ํรํ ด ํ ซ ล ด ํ- ซ ํซ ํซ ํล ํ ม ํรํ ด ํม ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ - - - - 
        
        

 

ซ ํซ ํซ ํล ํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํฟํ ซ ํรํ มรํํดรํํรํ ซ ํฟํ ม ํรํ - ซ ํซ ํซ ํ รํ ด ํม ํรํ 
        
        

 

- - - ซ - - - ร - ซ ํ- ฟํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํฟํ ซ ํ- - ด ํด ํด ํ - ด ํ- ซ ํ
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ท่อน 6 
- ซ ํ- ซ ํ - ซ ํ- ล ํ ซ ํด ํรํ ม ํ -  - - - - รํ ม ํรํ  มรํํด ํล  -   ดรํํม ํด ํรํ - - - - 

        
        

 

- รํ ม ํรํ มรํํด ํล - ดรํํม ํรํด ํ ซ ํล ด ํ- ซ ํซ ํซ ํล ํ ม ํรํ ด ํม ํ รํ ม ํฟํ ซ ํ - - - - 
        
        

 

ซ ํซ ํซ ํล ํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํฟํ ซ ํรํ มรํํดรํํมรํํ ซฟํํมรํํดรํํมรํํ ซ ํซ ํซ ํล ม ํรํ ด ํม ํ
        
        

 

รํ ม ํฟํ - ซ ํ– รํ - ซ ํ– ฟํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํรํ ด ํรํ ม ํฟํ ซ ํ - - ด ํด ํด ํ ด ํ- - ล 
        
        

 
โครงสร้างของเพลง 
 1. ท่อนนาํ 1 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 2. ท่อน 1  มี 10 วรรค 5 ประโยค 
 3. ท่อนนาํ 2 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 4. ท่อน 2 มี 10 วรรค 5 ประโยค 
 5. ท่อนนาํ 3 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 6. ท่อน 3  มี 8 วรรค 4 ประโยค 
 7. ท่อนนาํ 4 มี 2 วรรค 1 ประโยค 
 8. ท่อน 4  มี 16 วรรค 8 ประโยค 
 9. ท่อน 5 มี 20 วรรค 1 10 ประโยค  
 10.ท่อน 6 มี 8 วรรค 1 4 ประโยค 
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ลกัษณะการบรรเลง 
 เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะมา้ย ซาววะนะเพิ่ง) เป็นเพลงท่ีมี 6 ท่อน ในแบบเดียวกนั 
ในท่อนท่ี1 ถึง ท่อนท่ี 4 ท่อนท่ี 5 และท่อนท่ี 6 ไม่มีท่อนนาํ จะบรรเลงท่อนละ 1 รอบ ไม่ตอ้งซํ้ าหรือ
กลบัตน้ บรรเลงท่อนนาํ  1 บรรเลงต่อดว้ยท่อน 1  1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 2 รอบ บรรเลงต่อดว้ยท่อน 2  
1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 3 บรรเลงต่อดว้ยท่อน 3  1 รอบ บรรเลงท่อนนาํ 4 บรรเลงต่อดว้ยท่อน 4  1 รอบ         
และบรรเลงท่อน 5 1 รอบท่อน 6  1 รอบ และลงจบแบบทอดลง  
โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง 
 เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะมา้ย ซาววะนะเพ่ิง) เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการ
แสดงในงานมงคลทัว่ๆไป งานแลกเปล่ียนวฒันธรรมธรรม งานตอ้นรับแขกผูม้าเยอืน และงานวนัคลา้ย
วนัเกิดของหลวงพ่ออุตตะมะซ่ึงจดัข้ึนในเดือนมีนาคม (ฮะตอย พอระเกิน) การจดังานสมโภชมีมหรสพ
อย่างนอ้ย 5 วนั 5 คืน มีกิจกรรมต่างๆ ทั้งพิธีกรรมทางศาสนา และการละเล่นต่างๆ  โดยจะมีการแสดง
ดนตรีในช่วงเวลากลางคืน  

 

 

 



บทที ่ 5 
สรุป  อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

สรุปผลการศึกษาค้นคว้า 
 การศึกษา “จฺยาม” ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขท่ี 120 หมู่ 2 ตาํบลหนองลู           
อาํเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรีในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีจุดประสงคเ์พื่อตอ้งการทราบประวติัความเป็นมา 
บทบาทหน้าท่ี วิธีการประดิษฐ์ จฺยาม นอกจากน้ียงัได้ศึกษาวิธีการบรรเลง จฺยาม ในขั้นพื้นฐาน           
และการประสมวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี และยกตัวอย่างบทเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง           
ในโอกาสต่างๆ พร้อมทั้งบนัทึกบทเพลงทั้งหมดเป็นโนต้ไทย ซ่ึงในการดาํเนินการวิจยัไดจ้าํแนกขอ้มูล
ออกเป็นส่วนต่างๆ สรุปผลไดด้งัน้ี 

ความมุ่งหมาย 
1. เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมา บทบาทหนา้ท่ี และวิธีการประดิษฐ ์“จฺยาม” 
2. เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลง และบทเพลงท่ีใชใ้นโอกาสต่างๆ 

วธีิดาํเนินการวจิยั 
 การดาํเนินงานวิจยัในคร้ังน้ี ผูท้าํการวิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม
และดนตรีมอญจากเอกสาร ตาํราทางวิชาการ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อเป็นหลกัฐานความรู้ และใชส้าํหรับ
การศึกษาขอ้มูลต่างๆ ท่ีไดก้าํหนดหัวขอ้ไว ้และท่ีสําคญัจากการท่ีไดอ้อกเก็บขอ้มูลภาคสนามโดยใช้
อุปกรณ์ต่างๆ ท่ีช่วยในการบนัทึก เช่น กลอ้งถ่ายภาพน่ิง กลอ้งวีดีโอ และนาํขอ้มูลต่างๆทั้งหมดท่ีได้
นาํมารวบรวม แกไ้ข เรียบเรียง และสรุปผลการวิจยัในลกัษณะการพรรณนาวิเคราะห์เป็นความเรียง    
แลว้นาํเสนอขอ้มูล นาํมาอภิปรายไดด้งัน้ี 

สรุปผลการค้นคว้า 
1  ศึกษาประวตัิความเป็นมา และวธีิการประดิษฐ์ “จฺยาม” 

     1.1 ประวตัิความเป็นมาของ “จฺยาม”  
 ตามประวติัศาสตร์เล่าว่ามีเจ้าชายช่ือว่าแมนนนใต  ้(แมนนันดา) ได้หลงรักสาวเมืองเสียง       
(ตะเหลียง) ซ่ึงอยู่กนัคนละเมือง โดยสองเมืองมีแม่นํ้ ากั้นกลาง ในแม่นํ้ านั้นมีจระเขอ้าศยัอยู่มากมาย
จระเขต้วัหน่ึงเป็นเพื่อนเล่นกบัเจา้ชายมาตั้งแต่เดก็ เจา้ชายเรียกวา่ “มดปรัว” (เมด็ฝน)  เวลาท่ีเจา้ชายจะไป
หาหญิงคนรักก็จะใหม้ดปรัวพาขา้มแม่นํ้ าไป  จนวนัหน่ึงจระเขท่ี้อาศยัอยูใ่นแม่นํ้ าน้ีกดักนั ทาํให้เจา้ชาย
มีอนัตราย  มดปรัวจึงใหเ้จา้ชายเขา้ไปอยูใ่นปากของตนเพ่ือพาขา้มฝ่ัง แต่ระหว่างทางมดปรัวโดนจระเข้
ตวัอ่ืนกดัทาํให้บาดเจ็บจนตาย ทาํให้เจา้ชายก็ขาดอากาศหายใจตายในปากพร้อมกบัมดปรัว เม่ือสาว    
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คนรักรู้ก็เสียใจมากและตรอมใจตายตามเจา้ชายแมนนนัดาในเวลาต่อมา  ผูเ้ป็นพ่อจึงจดัพิธีเผาศพลูกชาย
และสาวคนรักไปพร้อมๆกนั  แต่ระหว่างท่ีเผาศพของทัง่คู่ควนัไฟท่ีเผาก็ลอยข้ึนไปรวมตวักนัในอากาศ 
เป็นสญัลกัษณ์ของความรักท่ีทั้งคู่มีต่อกนั ถึงแมจ้ะไม่ไดมี้ชีวิตอยูแ่ลว้ก็ตาม  ภายหลงัจึงมีการยกยอ่งและ
เคารพนบัถือจระเข ้เป็นสญัลกัษณ์ และนาํมาดดัแปลงใหเ้ป็นเคร่ืองดนตรีต่อมา  
 1.2 บทบาทและหน้าทีข่อง “จฺยาม” ในวงดนตรีมอญ  

จฺยาม  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด  ใช้บรรเลงประสมอยู่ในวงก่วนกว๊าดมอญ              
และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี  ใชบ้รรเลงในงานต่างๆ ของหมู่บา้น จฺยาม มีหนา้ท่ีเป็นเคร่ืองดาํเนินทาํนอง
หลกัของวง  เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสําคญัและเป็นเอกลกัษณ์มากของชาวมอญ วงป่ีพาทย์มอญ         
หงสาวดี ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่อไปน้ี 

1. จฺยาม (จะเข)้ 
2. ป้ัตตะล่าซ่าว (ระนาดไม)้ 
3. ป้ัตตะล่าปะซอล (ระนาดเอกเหลก็) 
4. ป้ัตก่าน (ฆอ้งมอญ) 
5. วางซอน (กลองเปิงมาง 14 ลูก) 
6. ตะหลด (ขลุ่ย) 
7. ขะนวั (ป่ีมอญ) 
8. หะเปิน (ตะโพนใบเลก็) 
9. หะเปินหะโหนก (ตะโพนใบใหญ่) 
10. เปิงมาง (เปิงมาง 4 ใบ) 
11. สะโคด้ (กลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทกลอง) 
12. คะดี (ฉ่ิง) 
13. คะเหนิด (เกราะ) 
14. ชาน (ฉาบ) 
15. คะดีหะบ่ะ (ฉ่ิง,เกราะและฉาบ) 

1.3  วธีิการประดิษฐ์ “จฺยาม” 
                  ก่อนการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีช้ินแรก หรือจะทาํการบรรเลงดนตรีหรือการแสดง ชาวมอญ
บา้นวงักะจะมีพิธีการเซ่นไหวห้รือบูชาครูท่ีเรียกว่า อาม่ายอาแจ ้เคร่ืองพิธีท่ีใชเ้ซ่นไหว ้ประกอบดว้ย     
1. มะพร้าว 1 ลูก (ซ็อดไปรยะ) 2. กลว้ยนํ้ าวา้ 3 หวี (ปะลาด) 3. ดอกไม ้ (ก่าว) 4. ธูป 9 ดอก                 
(มะนายสะดา้ว)5. เทียนไข 1 เล่ม (ปะน่าย) 6. ใบชา (ลอ็กพาก) 7.หมาก  (ซ็อก) 8.พลู (กะเรียง) 9.ยาสูบ
หรือบุหร่ี (กะฮุยเซินบอ็ก)10.นํ้าหอม (ไดกะจา้ยจะลอ็น) 11.เงิน 37 บาท   
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อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการประดิษฐ์  
1. เล่ือย (ฮะตอ้ย) 2.ตลบัเมตร (เจิดบอ็ก) 3.ฆอ้นไม ้(เลก็ตอ็ก) 4.เคร่ืองเจียร (จะกดุ) 5.ส่ิว  

(มะหนุ) 6.ปากกาเคมี (กะแหน่ะ) 7.กาว (ฮะบอ็ด) 8.น็อต (นา้ค) 9.กระดาษทราย (โกพา้ด) 10. สายเอน็ 
(จวอ่จฺาม) 11.ไมดี้ด (เล่ยโตย้จาม) และไมข้นุน (มะนา้ว)  
วธีิการทาํ  
               แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนหัว ส่วนหางและส่วนเทา้  ส่วนหัวจนถึงส่วนหางยาว 130 
เซนติเมตร ส่วนขาและเทา้ยาว 18 เซนติเมตร มีจาํนวน 4 เทา้  ส่วนหางกวา้ง 24 เซนติเมตร สูง 30 
เซนติเมตร ส่วนหางสามารถถอดออกได้ ซ่ึงภาพรวมของ จฺยาม มีลกัษณะเหมือนจระเข  ้นอกจากน้ี          
มี “รางไหม” (ปะทงโชวตัง่) สาํหรับสอดสายเขา้ไปผกูยงัลูกบิด ขดุใตช่้องทอ้งใหเ้ป็นโพรงเพื่อเป็นกล่อง
ขยายเสียง มีลูกบิดจาํนวน 3 อนั สาํหรับปรับเสียง มีหย่องและโต๊ะสาํหรับรองรับสายทั้ง 3 สาย มีนม
จาํนวน 13 นม สําหรับวางน้ิวมือดา้นซ้ายในการดาํเนินทาํนอง สายท่ี 1 ตั้งเสียงเท่ากบั ฟา (F) สายท่ี 2   
ตั้งเสียงเท่ากบั โด (C) สายท่ี 3 ตั้งเสียงเท่ากบั ฟา (F) มีไมดี้ดท่ีทาํดว้ยไมส้นมีความยาว 9.5 เซนติเมตร 
2  ศึกษาเทคนิคการบรรเลงและบทเพลงทีใ่ช้ในโอกาสต่างๆ  
 2.1 เทคนิคการบรรเลง “จฺยาม” 
   2.1.1 การเทียบเสียง 
 การเทียบเสียง จฺยาม จะเทียบเสียงให้ตรงกบัเสียงฆอ้ง ในการวิจยัคร้ังน้ีผูศึ้กษาใชเ้คร่ืองวดั
ความถ่ีของสากลเขา้มาใชเ้พ่ือความแม่นยาํ โดยใชเ้คร่ืองวดัยี่ห้อ BOSS  CHROMATIC  TONER         
รุ่น TU-12H Digital  Processing เม่ือทาํการวดัระดบัเสียงแลว้ สายเอกหรือสายท่ี 1 ท่ีเสียง ฟา (F) ตรงกบั
คล่ืนความถ่ีเท่ากบั 443 Hz สายท่ีสอง เสียง โด (C) ตรงกบัคล่ืนความถ่ีเท่ากบั 440 Hz สายท่ีสาม เสียง ฟา 
(F) ตรงกบัคล่ืนความถ่ีเท่ากบั 443 Hz  
   2.1.2 วิธีการบรรเลง 
     ท่านัง่ นัง่พบัเพียบ สลบักบันัง่ขดัสมาธิ 
    วิธีการจบัไมดี้ดและวิธีการวางมือ ใชมื้อขวาจบัไมดี้ด ใชน้ิ้วโป้ง,น้ิวช้ีและน้ิวกลาง
จบัท่ีกลางไมดี้ดพอแน่น เอียงประมาณ 45 องศา น้ิวกลาง,น้ิวนาง,น้ิวกอ้ย งองุม้ชิดกนั งองุม้เล็กน้อย    
และวางสันมือขวาลงท่ีตวั จฺยาม ขอ้ศอกกางและงอแขนเล็กน้อย   มือซ้ายจะใช้น้ิว 3 น้ิว คือ น้ิวช้ี 
น้ิวกลาง และน้ิวนาง กดลงบนสายใกลก้บัตาํแหน่งของนมตามเสียงท่ีตอ้งการ เวลาบรรเลงจะปัดไมดี้ด
ให้ห่างจากนมสุดทา้ยประมาณ 3-4 น้ิว ปัดไมดี้ดเขา้ เร่ิมจากการดีดสายเปล่าสายท่ีหน่ึง,สายท่ีสองและ
สายท่ีสาม แลว้จึงดีดไล่เสียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง โดยใชน้ิ้วนางก่อน แลว้จึงลงน้ิวกลางและน้ิวช้ี   
ถา้ตอ้งใชเ้สียงสูงข้ึนไปอีกกใ็หใ้ชน้ิ้วช้ีเล่ือนข้ึนไป ถา้เป็นการไล่เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงตํ่าก็ใหเ้ร่ิม
กดนมจากน้ิวช้ี น้ิวกลางลงมาหาน้ิวนาง ถา้สุดน้ิวนางแลว้ยงัจะตอ้งใชเ้สียงตํ่าต่อไปอีกก็ให้ใชน้ิ้วนาง
เล่ือนไปหานมท่ีตอ้งการ  
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   2.1.3 กลวิธีการบรรเลง  
 การดีดเกบ็ ใหใ้ชไ้มดี้ดออกแลว้จึงดีดเขา้สลบักนัไปเร่ือย ๆ เม่ือจบวรรคจะตอ้งดีดเขา้เสมอ 
 การรัว ตอ้งดีดเขา้ก่อนแลว้กดี็ดออกเขา้สลบักนัไปโดยรวดเร็วจนเป็นเสียงท่ีติดต่อกนัเร่ือยไป 
 การสะบดั การดีดสะบดัมีสามอย่างคือ สะบดัอยู่กบัท่ี สะบดัข้ึน และสะบดัลง โดยใชไ้มดี้ด  
เขา้ออกเขา้ จะดีดแค่สามคร้ังติดกนัและดีดเร็วๆ  
 การปริบ คือการดีดเสียงหน่ึงโดยน้ิวนางหรือกลางแลว้เอ้ือมน้ิวช้ีไปกระทบเสียงท่ีสูงข้ึนไป  
ซ่ึงจะสูงข้ึนไป 1 หรือ 2 เสียงก็ได ้แลว้จึงกลบัมาเสียงเก่าตามเดิม หรือจะใชน้ิ้วนางยืนเสียงไวแ้ลว้ปริบ
ดว้ยน้ิวกลางกไ็ดแ้ต่ไม่ใคร่นิยมทาํกนันกั ทั้งน้ีตอ้งใชไ้มดี้ดสะบดั คือ เขา้ออกเขา้ เช่นเดียวกนั 
 การโปรย คือการดีดอยา่งเอ้ือนใหไ้ดส้ามเสียงอยา่งการขบัร้องโดยใชก้ารรัวพร้อมกบัการเปิด
น้ิว โดยเสียงท่ีหน่ึงไปเสียงท่ีสองจะยาวแต่เสียงท่ีสองไปเสียงท่ีสามจะสั้น 
 2.2 บทเพลงทีใ่ช้ในโอกาสต่างๆ  
 ผูศึ้กษาวิจัยได้ยกตวัอย่างเพลงท่ีนิยมบรรเลงในปัจจุบนัมา 5 เพลง เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงในงานประเพณีของหมู่บา้น งานตอ้นรับแขก  งานมงคลต่างๆ คือ 1. เพลงสองพญา
หงษท์อง (ซโมยบ๊อบโท) 2.เพลงหน่ึงในหน้าท่ี (ป๊าละหยายมวั) 3.เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงษท์อง      
(ท้ามละโหย บ็อบโทว) 4.เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านัว) 5.เพลงวัฒนธรรมสุวรรณภูมิ                           
(เยน็สะมา้ย ซ่าววะนะเพิ่ง)  

ลกัษณะของบทเพลง บทเพลงแต่ละเพลงมีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ เสียงของเพลงจะเป็นเสียง
ตํ่า วรรคเพลงและทาํนองเพลงจะคลา้ยคลึงกนัเป็นส่วนใหญ่ มกัจะใช้บรรเลงประกอบการแสดงรํา     
บางเพลงจะมีการบรรเลงซํ้ าในวรรค หรือซํ้ าในประโยค การข้ึนเพลงแต่ละเพลงจะใชต้ะโพนมอญข้ึน
ก่อนบา้ง บางเพลงก็ใช้ฆอ้งมอญข้ึนก่อนบา้ง จะมีท่อนนําข้ึนก่อนเป็นส่วนใหญ่ และก็จะมีท่อนนํา         
ท่ีเหมือนกนัในหลายบทเพลง 

อภปิรายผล  
วฒันธรรมเป็นการแสดงหรือบ่งบอกถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง      

โดยแต่ละสังคมจะมีวฒันธรรมเฉพาะของตนเองประกอบไปดว้ย ความรู้ ความเช่ือ ประเพณี วิทยาการ
กฎหมาย ศีลธรรม และทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีไดคิ้ด สอดคลอ้งกบัสุพตัรา สุภาพ (2540: 6) ไดก้ล่าวถึง
วฒันธรรมท่ีเป็นมรดกทางสังคม มีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษย์
ในสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง โดยแต่ละสังคมจะมีวฒันธรรมเฉพาะของตนเองประกอบไปดว้ย ความรู้ 
ความเช่ือ ประเพณี วิทยาการกฎหมาย ศีลธรรม และทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีไดคิ้ด และกระทาํในฐานะเป็น
สมาชิกของสังคมวฒันธรรมมีทั้งประเพณีท่ีเป็นวฒันธรรมวตัถุ และวฒันธรรมท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัวตัถุ
องคป์ระกอบของวฒันธรรมทั้งองคว์ตัถุทั้งท่ีมีรูปร่างเป็นองคก์าร องคพ์ิธีการ องคมิ์ติ ลกัษณะของ
วฒันธรรมนั้นเป็นส่ิงท่ีไดจ้ากการเรียนรู้ ซ่ึงตอ้งมีการถ่ายทอดไวเ้พ่ือเป็นมรดกทางสังคม เป็นวิถีชีวิต
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หรือแบบการดาํรงชีวิต และเป็นส่ิงท่ีไม่คงท่ี สามารถปรับปรุงใหเ้หมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลง
ได ้ดนตรีกจ็ดัเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม เป็นองคว์ตัถุท่ีไม่มีรูปร่างใชเ้สียงท่ีออกจากเคร่ืองดนตรีนั้นๆ 
เป็นส่ือในการบอกเร่ืองราวต่างๆ มีการถ่ายทอดโดยการเรียนรู้จากครูดนตรีรุ่นก่อนๆ สืบทอดกนัมา       
มีความเก่ียวขอ้งผกูพนักบัชีวิตของคน มีวิวฒันาการให้เหมาะสมกบัเหตุการณ์ปัจจุบนั จากความหมาย
ของวฒันธรรมนั้น แสดงให้เห็นว่ามนุษยก์บัวฒันธรรมมีความสัมพนัธ์กนัและยากแก่การทาํความเขา้ใจ
และอธิบายได ้

ชาวมอญมีอารยธรรมสืบเน่ืองมายาวนาน เป็นชนชาติท่ีมีอารยธรรมสูง แมใ้นปัจจุบนัชนชาติ
มอญจะไม่ประเทศปกครองตนเอง  แต่ยงัพบไดว้่าวฒันธรรมประเพณีชนชาติต่างๆ ลว้นไดรั้บอิทธิพล
มอญทั้งดา้นภาษา ศาสนา สถาปัตยกรรม นาฏศิลป์ ดนตรี ความเช่ือ พิธีกรรม และประเพณีต่างๆ แทรก
ซึมอยู่ในวิถีชีวิตประจาํวนั แต่ก็ข้ึนอยู่กบัความเขม้แข็งของแต่ละชุมชนว่าจะมีการเปล่ียนแปลงหรือ
อนุรักษว์ฒันธรรมไวไ้ดม้ากนอ้ยเพียงไร คนไทยท่ีมีเช้ือสายมอญในประเทศไทยมีอยูม่ากในหลายพ้ืนท่ี 
ซ่ึงแต่ละพื้นท่ีก็มีการเปล่ียนแปลงแตกต่างกนัออกไปแลว้แต่ยุคสมยั และความเขม้แข็งทางวฒันธรรม   
ซ่ึงสอดคลอ้งกบัวิมาลา ศิริพงษ ์(2534: 1-2) ไดก้ล่าวถึงสภาพปัญหาการเปล่ียนแปลงพิธีกรรมในชีวิต
ของคนไทยพิธีกรรมท่ีถูกละเลย คือ พิธีกรรมท่ีไม่สอดคลอ้งกบัสภาพการดาํเนินชีวิตในสังคมไทย เช่น
พิธีโกนจุกหรือโกนผมไฟ ส่วนพิธีกรรมท่ียงัอยู่ก็รวบรัดตดัตอนลงเพ่ือเป็นการประหยดัดา้นเศรษฐกิจ
และเวลา รวมถึงดนตรีท่ีใชป้ระกอบในพิธีกรรมดว้ย โดยสังเกตไดว้่า พิธีกรรมในชีวิตท่ีจดัข้ึนไม่นิยม
ดนตรีกนัอีกต่อไป คงใชแ้ต่ดนตรีประกอบงานศพเท่านั้น ซ่ึงดนตรีในพิธีศพจะเป็นป่ีพาทยม์อญเพลง    
ท่ีบรรเลงในวงป่ีพาทย์มอญ ในงานศพนั้ นเป็นเพลงท่ีอยู่ในพิธีรําผีด้วย นับได้ว่าดนตรีมอญ                   
ยงัมีความสาํคญัในสังคมไทยอยูแ่ละในเร่ืองเพลงมอญท่ีเก่ียวกบัผนีั้น สุมามาลย ์ เรืองเดช (2518: 236)  
ไดท้าํงานวิจยัเก่ียวกบับทเพลงท่ีใชก้บัพิธีผีต่างๆ เช่น ผีกะลา ผีกะดง้ ผีลิงฯลฯ สรุปใจความไดว้่า
การละเล่นท่ีเก่ียวกบัความเช่ือนั้นแนวโนม้ในเร่ืองท่ีสะทอ้นให้เห็นแนวคิดค่านิยม และแนวทางการ
ปฏิบติัของชาวบา้นว่ามีอิทธิพลทางศาสนา คาํสั่งสอนของผูอ้าวุโส สภาพเหตุการณ์บา้นเมืองพิธีกรรม
ต่างๆและบทเพลงของการถ่ายทอดวฒันธรรมของทอ้งถ่ินดว้ย 

ดนตรีของชุมชนมอญบา้นวงักะมีบทบาทในชุมชนมาก มีการแพร่หลายในวงกวา้งมากข้ึน  
ดว้ยพ้ืนฐานของชาวมอญท่ีมีความรักความสามคัคีในชุมชนทาํให้การฟ้ืนฟูดนตรีมอญนั้นไดรั้บความ
ร่วมมืออย่างดีจากทุกคนในชุมชน มีการถ่ายทอดให้แก่เยาวชนในชุมชนและผูท่ี้สนใจในดนตรีมอญ     
ทาํใหเ้ยาวชนมองเห็นคุณค่าและเสียสละเวลามาหาความรู้ดา้นดนตรีและรํามอญเพิ่มเติมในวนัหยดุหรือ
เวลาว่าง ผูป้กครองให้การสนับสนุน ทาํให้วงดนตรีมอญมีความเขม้แข็งมากข้ึน ทั้งน้ีเพราะมีครูจาก
ประเทศพม่าเดินทางมาช่วยถ่ายทอดความรู้ทั้งดา้นการบรรเลงดนตรี การรํา และการประดิษฐ์เคร่ือง
ดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์  



86 
 

จากการศึกษา จฺยาม พบว่า ชนชาติมอญเป็นชนชาติแรกท่ีสร้างเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่า “จฺยาม”
และเคร่ืองดนตรีน้ีเป็นสัญลกัษณ์ของชาวมอญตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงสอคลอ้งกับงานวิจยัของ
วิโรจน์  เอ่ียมสุข (2538: 85-86) ไดก้ล่าวไวใ้นงานวิจยัเร่ือง “มโหรีเขมร: วิเคราะห์เฉพาะกรณีบา้นสะเดา 
ก่ิงอาํเภอพลบัพลาชยั จงัหวดับุรีรัมย”์ ว่า  เม่ือชนชาติมอญตกไปเป็นเมืองข้ึนของพม่า ราชวงศต์องอูมี
อาํนาจ อาจจะนาํเอาจะเขเ้ขา้ไปร่วมบรรเลงกบัเคร่ืองดนตรีของตน อีกนยัหน่ึงพม่าอาจไดรั้บไปจากมอญ
ทางใดทางหน่ึง เพราะมีดินแดนใกลชิ้ดกนั บรรดาศิลปวฒันธรรมทั้งสองชาติน้ี อาจถ่ายเทไปมาหาสู่กนั
เสมอ จึงสรุปไดว้่า จะเขน่้าจะเป็นเคร่ืองดนตรีของชนชาติมอญมาก่อน เพราะรูปร่างจยามของมอญไป
สอดคล้องกับกราเปอของเขมร และด้วยเหตุท่ีมอญกับเขมรเป็นกลุ่มตระกูลภาษาเดียวกันคือ              
กลุ่มออสโตรเอเชียติค (Austroasiatic Languages) ในส่วนของวฒันธรรม ดนตรีจึงน่าจะมีส่วนเก่ียวขอ้ง
สัมพนัธ์กนั จยามและกราเปอจึงเป็นผลแห่งการสังสรรคท์างวฒันธรรมของทั้งสองชนชาติน้ี ดงัคาํกล่าว
ของพิชิต ชยัเสรี (บรรยาย 2540) ซ่ึงสนบัสนุนแนวคิดน้ีไดเ้ป็นอยา่งดีว่า “ศิลปะทั้งหลายยอ่มเป็นพี่นอ้ง
กนั” ดงันั้นจึงไม่สามารถกล่าวว่าใครเป็นเจา้ของหรือใครลอกเลียนแบบจากใครนัน่เอง ส่วนพม่านั้น  
เป็นผูท่ี้รับเอาวฒันธรรมมอญไวภ้ายหลงัจากท่ีครอบครองมอญจึงรับเอาจะเขไ้วอี้กต่อหน่ึง 

นอกจากน้ีผูศึ้กษายงัพบว่า จฺยาม เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัจระเข ้และมีนมสาํหรับ
สายพาดจาํนวน 12 นม ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของมว้น ศกัด์ิบริบูรณ์ (สัมภาษณ์) ไดก้ล่าวว่า “รูปร่าง
ของจยามน้ีลกัษณะเหมือนจระเขจ้ริงๆ มีเกลด็ มีปากท่ีอา้ มีหัว มีหาง มีขา และมีนม 12 นม” นอกจากน้ี
ยงัสอดคลอ้งกบัเอกสารของนายธนิต อยูโ่พธ์ิ (2510 : 81) ไดเ้ขียนอธิบายเก่ียวกบัจะเขว้่า “เคยเห็นจะเข้
แกะสลักทาํเป็นรูปจระเข้ตั้ งแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์สถานในนครย่างกุ้งรวมไวก้ับจระเขแ้บบใหม่           
ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา่จะเขท่ี้มีลกัษณะเช่นเดียวกนัน้ีของไทยกมี็ และไดจ้ดัแสดงไวใ้นพิพิธภณัฑส์ถาน
แห่งชาติกรุงเทพมหานครเช่นกนั” 

ข้อเสนอแนะ 
 การศึกษา “จฺยาม” ในคร้ังน้ี ทาํให้ผูศึ้กษาวิจยัไดรั้บความรู้เป็นอย่างมากในเร่ืองของประวติั
ความเป็นมาของชาวมอญ วฒันธรรมมอญ ประวติัความเป็นมาของ จฺยาม วิธีการประดิษฐ์ จฺยาม เทคนิค 
และวิธีการบรรเลงจฺยาม ท่ีมีความคลา้ยและแตกต่างกบัจะเขข้องไทย  และยงัทราบบทเพลงท่ีใชบ้รรเลง
ในโอกาสต่างๆ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั เช่น การประกอบพิธีกรรม การแสดง ความเช่ือ และท่ีสาํคญัเป็น
อาชีพและวฒันธรรมของชาวมอญ และยงัเป็นการอนุรักษม์รดกทางวฒันธรรมท่ีสาํคญัของชนชาติมอญ
อีกดว้ย 

อย่างไรก็ดี ในการศึกษาวิจยัในคร้ังน้ีเป็นขอ้มูลขั้นพื้นฐานท่ีเป็นแนวทางให้ผูส้นใจศึกษา
คน้ควา้ดา้นการบรรเลง “จฺยาม” ในวงดนตรีมอญ ไดค้น้ควา้ เจาะลึกในประเด็นต่างๆ ซ่ึงผูว้ิจยัมี
ขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
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1. หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปวฒันธรรมและหน่วยงานดา้นการศึกษา ควรมีการส่งเสริมให ้
นกัเรียน นกัศึกษาไดมี้ส่วนร่วมในการอนุรักษเ์คร่ืองดนตรีพื้นบา้นประเภทอ่ืนๆ 

2. ควรมีการรวบรวมประวติัวรรณกรรม โนต้เพลง เพื่อเป็นการเผยแพร่และเป็นประโยชน์     
ต่อการศึกษาคน้ควา้ทางวิชาการ 

3. ควรมีการส่งเสริมและสนบัสนุนภูมิปัญญาพื้นบา้นทางดนตรีในรูปแบบของส่ือ 
รายการโทรทศัน์ เพื่อถ่ายทอดองคค์วามรู้ทางดา้นดนตรี 
 ข้อเสนอแนะในการทาํงานวจัิยคร้ังต่อไป 
  1.งานวิจยัเร่ืองการบนัทึกโนต้เพลงมอญเป็นโนต้ไทยหรือโนต้สากล  
 2.งานวิจยัเร่ืองวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี  
 3.งานวิจยัเร่ืองการวิเคราะห์เพลงประกอบการรํา  
 4.งานวิจยัเร่ืองเปรียบเทียบวธีิการบรรเลงดนตรีมอญกบัดนตรีไทย 
 5.งานวิจยัเปรียบเทียบวงดนตรีมอญของแต่ละจงัหวดัในประเทศไทย 
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ภาพท่ี 1 ผูป้ระดิษฐ ์จฺยาม 

 
 

ประวตัิผู้ประดิษฐ์ จฺยาม 
 

ช่ือ นายเตโซ (แตสอ)  
เกิด วนัท่ี 8 เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2524 
อาชีพ รับจา้ง 
ภรรยาช่ือ นางนาํมุ 
อพยพมาจากประเทศพม่ามาอยูป่ระเทศไทยเป็นเวลา 2 ปี 
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ภาพท่ี 2 ผูบ้รรเลง จฺยาม 

 

ประวตัิผู้บรรเลง จฺยาม 
 

ช่ือ  นายอัว่มอน 
อาย ุ 34 ปี 
เกิด  วนัท่ี 25 เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2520  เกิดท่ีทวาย  อยูเ่มืองไทยมา 9ปี 
มีพี่นอ้ง 3 คน เป็นคนโต 
บิดาช่ือ นายโท่ยย ี
มารดาช่ือ นางพระ 
อาชีพ นกัสิทธิมนุษยช์น และทาํเก่ียวกบัคอมพวิเตอร์ แปลภาษา 
ภรรยาช่ือ นางฮองซาการอต อาย ุ34 ปี 
บุตรช่ือ อาราดา  อาย ุ5 ปีคร่ึง 
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ภาพท่ี 3 ผูดู้แลศูนยว์ฒันธรรมมอญ 

 

ประวตัิผู้ดูแลศูนย์วฒันธรรมมอญ 
 

ช่ือ  นายกระเซ่ามอน (มนชยั  อุดมขจรกิติ) 
อาย ุ 45 ปี 
เกิด  วนัท่ี 7 เดือนธนัวาคม พ.ศ. 2510 
อาชีพ เป็นผูดู้แลศูนยว์ฒันธรรมมอญ,นกัวิชาการ และนกัวิจยั 
บิดาช่ือ นายปาน 
มารดาช่ือ นางล้ินจ่ี 
มีพี่นอ้ง  5 คน เป็นคนท่ี 4 
อาศยัอยู ่ ประเทศไทยมา 35 ปี 
ภรรยาช่ือ นางกลุทอง 
มีบุตร 3 คน 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาคผนวก  ข 
โน้ตเพลง 
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ภาพท่ี 4 โนต้เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบอ๊บโทว) 
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ภาพท่ี 5 โนต้เพลงสองพญาหงส์ทอง (ซโมยบอ๊บโทว) (ต่อ) 
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ภาพท่ี 6 โนต้เพลงหน่ึงในหนา้ท่ี  (ป๊าละหยายมวั) 
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ภาพท่ี 7 โนต้เพลงหน่ึงในหนา้ท่ี (ป๊าละหยายมวั) (ต่อ) 
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ภาพท่ี 8 โนต้เพลงหน่ึงในหนา้ท่ี (ป๊าละหยายมวั) (ต่อ) 
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ภาพท่ี 9 โนต้เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บอ๊บโทว) 

 
 
 
 



102 
 

 

 
 

ภาพท่ี 10 โนต้เพลงสถานร่ืนรมยข์องหงส์ทอง (ทา้มละโหย บอ๊บโทว) (ต่อ) 
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ภาพท่ี 11 โนต้เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านวั) 
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ภาพท่ี 12 โนต้เพลงรํา 12 ท่า (จ๊าวบ๋านวั) (ต่อ) 
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ภาพท่ี 13 โนต้เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะมา้ย ซ่าววนันะเพิ่ม) 
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ภาพท่ี 14 โนต้เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ (เยน็สะมา้ย ซ่าววนันะเพิ่ง) (ต่อ) 

 



 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
ภาพการเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพท่ี 15 หอ้งฝึกซอ้มและเกบ็เคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 16 ฝึกซอ้มการบรรเลงวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 
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ภาพท่ี  17 สมัภาษณ์นายเตโซในการประดิษฐ ์จฺยาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 17 สมัภาษณ์นายอัว่มอนและนายเตโซเร่ืองภาษามอญ 
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ภาพท่ี 18 สมัภาษณ์นายกระเซ่ามอนเร่ืองประวติัของ จฺยาม 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 19 ฝึกหดัและเรียนรู้การบรรเลง จฺยาม 
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ประวตัย่ิอผู้วจิัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ประวตัย่ิอผู้วจิยั 

ช่ือ  ช่ือสกลุ   นางสาวปลฉตัร กล่ินบางพดู 
วนัเดือนปีเกิด   18 กนัยายน  พ.ศ. 2522 
สถานท่ีเกิด   จงัหวดัสมุทรปราการ 
สถานท่ีอยูปั่จจุบนั 39/2 หมู่ 9 ซอยรุ่งแสง  ถนนเพชรหึงษ ์ ตาํบลบางนํ้าผึ้ง  อาํเภอ       

พระประแดง  จงัหวดัสมุทรปราการ 
ตาํแหน่งการงานในปัจจุบนั อาจารยอ์ตัราจา้ง 
สถานท่ีทาํงานปัจจุบนั ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยั

เทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี  
ประวติัการศึกษา   
                พ.ศ. 2534 ประถมศึกษาชั้นปีท่ี 6 
 จากโรงเรียนวดับางนํ้าผึ้งใน 
                พ.ศ.2537 มธัยมศึกษาตอนตน้ 
 จากโรงเรียนวดัทรงธรรม 
               พ.ศ. 2542 อนุปริญญา  
 จากวิทยาลยันาฏศิลป์กรุงเทพ 
               พ.ศ. 2546 ศึกษาศาสตร์บณัฑิต 
 จากสถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคลคลองหก 
               พ.ศ. 2556 ศิลปกรรมศาสตร์มหาบณัฑิต  สาขามานุษยดุริยางควิทยา 
    จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  กรุงเทพมหานคร 
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