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 การศึกษาวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยา โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษา
พิธีกรรม การบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน และศึกษาดนตรทีีใ่ชในการประกอบพิธีกรรมการ
บําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวดันนทบุรี โดยใชขอมูลจากเอกสารและขอมูลภาคสนาม
ประกอบการศึกษา ผลการศึกษาวิจัยพบวา  
 การประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ไมสามารถระบุไดแนชัดวาเกิดขึน้เม่ือใด 
ขั้นตอนการประกอบพิธีและองคประกอบตางๆ ของการประกอบพิธกีรรม เปนไปตามแบบแผนของ
พิธีกรรมใน พุทธศาสนา นิกายมหายาน โดยพิธีโผวโตว เปนพิธีกรรมที่มีแนวคิดคลาย “พิธีกงเตก” 
จัดขึ้นระหวาง “พิธีขามสะพานกงเต็ก” และ “พิธีเผากระดาษ” เปนการเจริญเมตตาธรรมแกดวง
วิญญาณที่ลวงลับไปแลว โดยนําเอาสิ่งของผูตาย และของใชอ่ืนๆ มาแจกจายแกผูยากจน ซึ่งจะพบ
เห็น พิธีนี้ไดเฉพาะในงาน “พิธีกงเต็ก” ทีเ่ปนงานใหญๆ เทาน้ัน ปจจุบันเปนขั้นตอนที่ไมนิยม
ปฏิบัติ เน่ืองจากคาใชจายในการประกอบพิธีกรรมดังกลาวคอนขางสูง  
 เคร่ืองดนตรีทีใ่ชในการประกอบพิธีบําเพ็ญกุศลโผวโตว (พิธีทิ้งกระจาด) ที่คณะวงดนตรี
ของ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) แบงได 3 ประเภท คอื 1. ประเภท
เคร่ืองเปา ไดแก ตี่ตา หรือ ตั่วชวย 2. ประเภทเคร่ืองประกอบจังหวะ ไดแก ตั่งลอ ฉิมปอ เจ็ง เก็ง
โก เอ่ียวคิ้ม หรือ ขิมจีน 3. ประเภทเครือ่งสายไดแก Cello ซึ่งเปนเครื่องดนตรีสากลที่นํามาใช
บรรเลงประกอบกับเคร่ืองดนตรีจีน  
 คณะดนตรีวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนสุรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) มีจํานวนนักดนตรี 
ทั้งหมด 3 ทาน ประกอบดวย 1. นายสรวชิญ สุทธิสขุสมบูรณ เปนหัวหนาคณะดนตรี เคร่ืองดนตรี
หลัก คือ เอ่ียวคิ้ม หรือ ขิมจีน 2. นายวิวฒัน ปติวุฒิ นักดนตรีประจําเครื่องเออหู 3. นายพงศสวัสด์ิ 
ศรีวงค นักดนตรีประจําเครือ่ง เก็งโก 
 บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลที่สําคญัมี 7 บทเพลง เปนเพลงจีนกวางตุง
ที่ใชในการแสดงดนตรีประกอบพิธีกรรม จัดอยูในประเภท (Monophony Texture) โดยมีทํานอง
เด่ียวที่จะบรรเลงวนซ้ํา (Rooper) สลับกับการสวดมนต ลักษณะที่สาํคัญในการแสดงดนตรี คือการ
นําเครื่องดนตรีสากล เคร่ือง Cello มาแสดงรวมกับเคร่ืองดนตรีจีน ทําใหทวงทํานองผสมผสานกัน
ไดอยางลงตัว มีเอกลักษณเฉพาะตวัที่โดดเดนแตกตางจากวงดนตรคีณะอ่ืนๆ 
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 This thesis had used the research method from the principle of Ethnonmusicology 
education by taking the Fields researches information to be the principle information and 
combined with the documentary researches in order to study the Ceremony of Poe – Toe 
(the Ceremony of Dedicating the consumer goods of the dead to the poors ) and study 
about the music, the songs, the musician group and the musical instruments that mused in 
the presentation of the Ceremony of Poe -Toe at the Monastery of BaromRajaGanjana 
PhiSaKeNusorn 2 (Wat Leng – Nei Yee2) District of Bang Bua Thong, the province of 
Nonthaburi.  
 It is found from the studying that we couldn’t mention the period time of the 
beginning of the Ceremony of Poe – Toe implemented on the illustrated Form of Mahayana 
Buddhism Ceremony, the Ceremony of Poe – Toe was similar to the Ceremony of “Kong – 
Teck” , it was held between the period time of the Ceremony of Crossing “Kong – teck” 
bridge and the Ceremony of Buring papers of devoting to the dead’s spirit by dedicating the 
consumer goods of the dead to the poors. In the present time, we could see the process of 
this ceremony , especially , in the great funeral ceremony of the riches because of the high 
compensation.  
 There were three kinds of musical instruments that the musician group of 
BaromRajaPhkSake Nusorn 2 (Wat Leng – Neuyee2) had played in the presentation of the 
Ceremony of Poe – Toe, the first , musical wind instrument was “Jita” or “Joeu-Souy”, the 
second, rhythm musical instruments were “Tang – Loa” , “Chimpoo” , “Jeng” , “KengKoo” , 
“AuyKhim” or “Chinese Khim” , the third, Cello which brought to play harmony with other 
Chinese musical instruments.  
 The musician group of Wat Leng – Nei Yee 2 , this musician group was 
compounded of three persons ; Mr. Sorawit Sutisuksomboon who was the head of this 
musician group and had duty to play Chinese khim, Mr. WiWat Pitiwuth who had duty to 
play Erhu and Mr. Pongsawath Sriwong who had duty to play Kengkoo 



 

The musician group of Wat Leng – Nei Yee 2 , these presentation works had recorded into 
seven important Konton Chinese Songs and brought back to play in the Ceremony of Poe 
– Toe since 1992 to the present . The Formal Notes of these Chinese songs which showed 
in the ceremony were the monophony texture which had the monotone sound and played 
rooper by alternating with praying.  
 More over , the musician group of Wat Leng – Nei Yee 2 , they brought “ Cello” 
(the classical European musical instrument) to play a lot of beautiful harmony with other 
Chinese musical instruments in the presentations of the Ceremony of Poe-Toe , this 
special quality made them most different from the others.  
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ที่ไดกรุณาแนะนําผูวิจัยใหมีความชัดเจนและความเขาใจในการทําวิจัยครั้งน้ีมากยิ่งขึ้น 
 ขอขอบพระคณุทานเจาอาวาสวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2)      
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
  ประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่เจริญรุงเรืองเปนแบบแผนและเอกลักษณ ประกอบดวยศาสนา 
ภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม หัตถกรรม นาฏศิลป ดนตรี และขนบธรรมเนียมประเพณีที่เปน
แบบอยางอันดีงาม เปนมรดกตกทอดจากอดีตจนถึงปจจุบัน วัฒนธรรมเปนระบบรวมเกี่ยวกับการ
เรียนรูแบบแผนวิชาการที่ประพฤติปฏิบัติ ซึ่งเปนลักษณะของสมาชิกของสังคมและไมใชผลของการ
สืบทอดทางชีววิทยาหรือดานรางกาย วัฒนธรรมเปนผลของการประดิษฐทางสังคมหรือสืบทอด
รักษาไวอยางม่ันคง โดยผานการติดตอ การเรียนรู การพิจารณาเกี่ยวกับธรรมชาติและความ
ประจักษของพฤติกรรมมนุษย (บุญเดิม พันรอบ. 2528) วัฒนธรรม หมายถึง แนวทางในการ
แสดงออกของวิถีชีวิตทั้งปวงที่บุคคลของกลุมชนคิดขึ้นหรือกระทําขึ้นเปนตนแบบ หรือเสริมตอโดย
กลุมชนยอมรับกันมาจนกระทั่งสิ่งน้ันสงผลตอนิสัยของความคิด การเชื่อถือ และการกระทําของคน
หมูมากแหงกลุมชนนั้น (สุทธิวงศ พงศไพบูลย. 2524: 13) นอกจากนั้นสังคมวัฒนธรรมเปนสวน
สําคัญของความเปนมนุษย มีความสัมพันธซึ่งกันและกันอยางลึกซ้ึง สิ่งที่แยกสังคมหนึ่งวาแตกตาง
จากอีกสังคมหน่ึงก็ คือ วัฒนธรรม วัฒนธรรมเกิดขึ้นเพ่ือตอบสนองความตองการทางสังคมและ
จิตใจของมนุษย วัฒนธรรมเปนส่ิงที่ชวยประสานและผูกมัดคนไวในสังคมเดียวกัน เปนส่ิงที่ชวยทํา
ใหสังคมคงอยูเพราะเปนการสรางความผูกพันทางจิตใจของคนหลายๆ คนเขาไวดวยกัน (อมรา 
พงศาพิชญ. 2533: 25)  
 ประเทศไทยเปนอีกประเทศหนึ่งที่ชาวจีนพากันอพยพเขามาตั้งรกรากอาศัยอยูตั้งแต 
สมัยโบราณ ทั้งน้ีเพราะประเทศไทยเปนดินแดนที่มีความอุดมสมบูรณ ประกอบกับคนไทยมีนิสัย 
โอบออมอารีไมรังเกียจคนตางชาติตางภาษา ไมเบียดเบียนหรือจํากัดสิทธิผูที่นับถือศาสนาอื่น จึง
ทําใหชาวจีนพากันหลั่งไหลเขาสูประเทศไทยไมขาดระยะ และเน่ืองจากชาวจีนสวนใหญ มีความ 
ขยันขันแข็งและยึดอาชีพในทางการคา จึงเปนเหตุใหชาวจีนเขามามีอิทธิพลตอกลไกเศรษฐกิจ ของ
ประเทศเปนอยางมาก ชาวจีนที่เขามาตั้งหลักแหลงอยูในประเทศไทยเปนพวกที่มาจากฝงตะวันตก
เฉียงใตของประเทศจีน คือ บริเวณมณฑลฟูเก้ียน มณฑลกวางตุง และเกาะไหหลํา ซึ่งบริเวณนี้ 
ของประเทศจีนสวนใหญเปนภูเขา มีที่ราบทําการเพาะปลูกไดเพียงเล็กนอย คือ ประมาณ รอยละ 7 
ของพ้ืนที่ทั้งหมด และจากการท่ีมีภูเขาคั่นอยูทําใหการไปมาติดตอกันในประเทศไมสะดวก ชาวจีน 
ในบริเวณนี้จึงตองอพยพออกไปตั้งหลักแหลงทํามาหากินในตางประเทศโดยทิ้งครอบครัวไวใน
ประเทศจีน ผูเปนหัวหนาครอบครัวที่อพยพไปทํามาหากินตางประเทศ ก็จะสงเงินทองที่หามาได
กลับไปจุนเจือครอบครัวของตนในประเทศจีนอยูเสมอ ชุมชนชาวจีนในตางประเทศจึงเกิดขึ้นควบคู
กันไปกับชุมนุมชนชาวจีนในประเทศจีน ซึ่งเปนครอบครัวของชาวจีนที่อพยพออกไปทํามาหากินใน
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ตางประเทศ ลักษณะที่แตกตางกันคือ ชุมนุมชนชาวจีนในบริเวณฝงตะวันออกเฉียงใตของประเทศ
จีนนั้น สวนใหญเปน เพศหญิงและเลี้ยงตัวเองไมได ตองอาศัยรายไดจากธุรกิจของบรรดาหัวหนา
ครอบครัวที่ไปตั้งชุมนุมชนชาวจีนขึ้นในตางประเทศ (วัลภา บุรุษพัฒน, 2517:14)  
  ชาวจีนทั้งหากลุมภาษานี้ ไดแก กลุมภาษาแตจ๋ิว ไหหลํา แคะ ฮกเก้ียน และกวางตุง 
อพยพเขามาอยูในประเทศไทยและมีจํานวนไมแตกตางกันมาก จนเม่ือถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 
ชาวจีนกลุมภาษาแตจ๋ิวและไหหลําไดเขามาอยูในประเทศไทยมากขึ้น ทั้งน้ีอธิบายไดหลายประการ 
แตเหตุผลที่สําคัญอยางหน่ึง คือ ชาวจีนแตจ๋ิวไดรับการสนับสนุนจากรัฐบาลไทยมากกวา โดยชาว
จีนแตจ๋ิวไดรับอนุญาตใหเขาไปตั้งบานเรือนทํามาหากินอยูในเขตพระนครได ตอมาเม่ือการเปด
เมืองทาซัวเถาขึ้นในบริเวณที่มีชาวจีนกลุมภาษาแตจ๋ิวและภาษาแคะอยูกันมาก และมีเรือกลไฟ
แลนไปมาระหวาง ซัวเถา กับ กรุงเทพ ชาวจีนแคะจึงไดอพยพมาทางเรือมากขึ้น สวนเมืองทาเอ
หมิงในเขตฟูเก้ียนนั้นมิไดมีเรือติดตอไปมาโดยตรงกับกรุงเทพ ชาวจีนฮกเกี้ยนจึงเดินทางไปที่อ่ืน 
ชาวจีนฮกเกี้ยนที่เขามาทางใตของประเทศไทยนั้นเปนพวกมลายาและสิงคโปร สวนชาวจีนไหหลํา
นั้นเม่ือมีเรือกลไฟไปมาโดยตรงไดระหวางไหหลํา กับ กรุงเทพ ชาวจีนไหหลําจึงอพยพกันเขามา
อยูในประเทศไทยมากขึ้น (เตือนพิศ ชัยพรหมประสิทธิ์. 2531: 31)  
 แมชาวจีนที่อพยพเขามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย จะพยายามปรับเปลี่ยนวิถีการดําเนิน
ชีวิต และพยายามเปดรับวัฒนธรรมความเปนไทยในดานตางๆ อาทิ ภาษา รูปแบบการแตงกาย
และอ่ืนๆ เพ่ือใหสอดคลองกลมกลืนกับวัฒนธรรมความเปนไทย แตก็ยังคงอนุรักษและรักษาไวซึ่ง
ขนบธรรมเนียมความเปนชาวจีนอยู ซึ่งยังคงมีการสืบทอดรูปแบบประเพณีใหชนรุนหลังไดเห็น
จนถึงปจจุบัน เชน ประเพณีตรุษจีน การเคารพบูชาบรรพบุรุษ และสิ่งศักด์ิสิทธิ์ตางๆ เปนตน  
ดวยรูปแบบพิธีกรรมของแตละชาติแตละศาสนาท่ีมีความแตกตางกันไปตามความเชื่อของทองถิ่น
และศาสนานั้นๆ ดวยรูปแบบพิธีกรรมและความเชื่อตางๆ ที่แวดลอม ซึ่งหลอหลอมพฤติกรรมและ
รูปแบบการดําเนินชีวิตของบุคคลตั้งแตเกิดจนตาย โดยพิธีกรรมและความเชื่อตางๆ ที่บรรพบุรุษ
คิดคนเพ่ือใชเปนสัญลักษณในการปลูกฝงคานิยมดานความกตัญูใหกับลูกหลานและอนุชนรุน
ตอมา ซึ่งพิธีกรรมและความเชื่อเหลาน้ีไดปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ผานการบอก
เลาจาก ชนรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึง โดยไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรอยางเปนทางการ เชน 
การประกอบพิธีศพของชาวจีน ซึ่งเปนพิธีกรรมที่สะทอนความกตัญูที่ลูกหลานเชื้อสายจีนมีตอ
บรรพบุรุษ และเปนการแสดงใหบรรพบุรุษรับรูถึงความกตัญูของลูกหลาน ประกอบกับความเชื่อ
ของชาวจีนวาการประกอบพิธีกรรมดังกลาวเปนการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับผูตายและเปนวิถีทาง
ในการอัญเชิญ ดวงวิญญาณของผูตายไปจุติยังสวรรค (ธรรญาภรณ วงศบุญชัยนันท. 2547: 2) 
 ลักษณะเดนทางวัฒนธรรมของจีน นอกจากภาษาพูดแลว ยังมีวัฒนธรรมดานพิธีกรรม 
โดยเฉพาะ “พิธีกงเตก” จะเปนพิธีกรรมที่ชาวจีนทุกกลุมภาษาใหความสําคัญมากกวาพิธีกรรมอ่ืนๆ 
ในวงจรชีวิต เน่ืองจากเปนการแสดงความกตัญูกตเวทิตาคุณตอบรรพชนผูลวงลับ ซึ่งเปน
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คุณธรรมที่ชาวจีนยึดม่ันอยางแนนแฟน แตรายละเอียดของแตละขั้นตอนก็มีความแตกตางกัน 
(สุพัตรา วิไลลักษณ. 2548:2)  
 พิธีกรรมสะทอนใหเห็นความสัมพันธของมนุษยในสังคม 3 ระดับ คือ ความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับมนุษย ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ และเปนตัวเชื่อมความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับสิ่งเหนือธรรมชาติ (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2540: 213)  
 พิธีการบําเพ็ญกุศลโผวโตว (พิธีทิ้งกระจาด) เปนพิธีกรรมของชาวพุทธ ลัทธิมหายาน 
“โผว” หมายถึง ทั่วไป หรือ ทั้งหมด “โตว” หมายถึง ขามเรือ วิญญาณขามเรือจากฝงหนึ่งไปอีกฝง
หนึ่ง “พิธีโผวโตว” มีแนวคิดคลาย “พิธีกงเตก” แตมีความหมายแตกตางจากพิธีกรรมกงเต็ก อยู
หลายอยาง โดยเปนพิธีกรรมที่บงบอกถึงการแสดงความเมตตาแกผูยากไรโดยถือเปนการประกอบ
ปตติทาน (การใหสวนบุญ) ซึ่งจะเปนการอุทิศบุญกุศลใหทั้งวิญญาณที่ไรญาติและวิญญาณเรรอน 
รวมถึงประชาชน ผูยากไรในเขตนั้น ๆ ที่ไดเขารวมการประ กอบพิธีกรรมซึ่งถือเปนการแสดงถึง
ความเมตตาและการ มีจิตศรัทธาตอผูที่เขารวมในพิธี การทิ้งกระจาด แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
การทิ้งกระจาดฟา ซึ่งกระทําโดยจัดส่ิงของไวบนที่สูงแลวโยนทิ้งสิ่งของบางอยางลงมา และการทิ้ง
กระจาดดิน เปนการทําภายหลังการทิ้งกระจาดฟาแลว 10 วัน เปนการวางสิ่งของไวบนดินเพ่ือให
พวกปศาจทั้งหลาย พิธีการทิ้งกระจาด (พิธีโผวโตว) นี้ขึ้นอยูกับแตละครอบครัววาจะทําหรือไม 
มิไดมีการกําหนดเปนกฎเกณฑบังคับแต อยางใด (ธรรญาภรณ. 2550: 104) 
 ดนตรีเปนสิ่งที่เกิดควบคูมากับชีวิต เพราะดนตรี คือ เสียงซ่ึงเปนภาวะแวดลอมอยางหน่ึง
ของมนุษย เสียงเปนส่ิงที่กระตุนจิตใตสํานึกของมนุษยใหคอยสดับรับฟงและพรอมที่จะแสดง
ปฏิกิริยาสนองหรือโตตอบไดทันที ดังน้ันการรับฟงเสียงของมนุษยจึงเปนอัตโนมัติ ซึ่งบังเกิดขึ้นได
จากการรับรูหรือฝกฝนทั้งโดยทางธรรมชาติและทางปฏิบัติ เสียงเพลงนั้นมาจากเสียงเคร่ืองดนตรีที่
ประดิษฐขึ้นเลียนเสียงธรรมชาติ เสียงของมนุษยและเสียงจากสิ่งแวดลอมทั่วไป นอกจากน้ัน
เสียงดนตรียังสามารถแสดงสําเนียงของแตละชาติ แตละภาษา และแสดงถึงอารยธรรมของ
มนุษยชาติ (เรณู โกสินานนท. 2542: 58 ) 
 ดนตรี เปนศิลปะที่มนุษยสรางขึ้น โดยเลียนเสียงที่ไดยินจากธรรมชาติรอบตัว ซึ่งลักษณะ
ของดนตรี และบทเพลง จะแตกตางกันไปตามทองถิ่นที่อยู ตามวัฒนธรรม และชีวิตความเปนอยู 
มนุษยจะใชดนตรีถายทอดชีวิตความเปนอยู ไมวาจะเปนการเกิด การนอน การดํารงชีวิตประจําวัน 
แมกระทั่งการตาย จะนําดนตรีมาสัมพันธกับชีวิตตั้งแตเกิดจนตาย แมจะเปนดานพิธีกรรมและดาน
ศาสนา ก็จะนําดนตรีมาประกอบพิธีกรรมและศาสนพิธี (มหาวิทยาลัยบูรพา:และสมาคมศิษยเกา
มหาวิทยาลัยบูรพา. 2545: 11) ซึ่งจะกลาวไดวาวัฒนธรรมและประเพณีทั้งหลายเหลาน้ัน เปน
พฤติกรรมที่สะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูของ ความเชื่อ และพฤติกรรมของสังคมน้ันๆ การใช
ดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนาจึงตองมีความสัมพันธกับวัฒนธรรมของกลุมชนแตละกลุมชน  
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ดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นั้นจะแยกรูปแบบดนตรี เปน 2 สวน คอื 
1. การสวดทํานองเพลงของบรรพชิต จะมีรูปแบบของดนตรีจีนแคะ 2. บทเพลงที่ คณะดนตรีใชใน
การประกอบพิธีกรรมจะเปนรูปแบบของดนตรีจีนกวางตุง  
 เครื่องดนตรีประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ที่คณะดนตรีของวัดบรมราชา
กาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ใชบรรเลงมี 3 ประเภท คือ 1. ประเภทเครื่องเปา ไดแก 
ตี่ตา หรือ ตั่วชวย 2. ประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก ตั่งลอ ฉิมปอ เจ็ง เก็งโก เอ่ียวคิ้ม หรือ 
ขิมจีน 3. ประเภทเครื่องสายไดแก Cello ซึ่งเปนเครื่องดนตรีสากลที่นํามาใชบรรเลงประกอบกับ
เคร่ืองดนตรีจีน  
 บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลที่สําคัญมี 7 บทเพลง เปนรูปแบบของ
เพลงจีนกวางตุง ดนตรีประกอบพิธีกรรมน้ันจัดอยูในประเภท (Monophony Texture) โดยมีทํานอง
เด่ียวที่จะบรรเลงวนซ้ํา (Rooper) สลับกับการสวดมนต ซึ่งระบบการเรียบเรียงในบันไดเสียงจะถูก
ตั้งเสียงใหอยูในคีย C major เปนสวนหลัก ขึ้นอยูกับนักดนตรีวาตองการที่ยายบันไดเสียงใด โดย
สังเกตไดจาก เอ่ียวคิ้ม หรือ ขิมจีน ที่ถูกใชเปนตัวตั้งเสียง ลักษณะที่สําคัญในการแสดงดนตรีของ
คณะดนตรีวัด บรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 ( วัดเลงเนยยี่ 2) คือการนําเคร่ืองดนตรีสากล
เคร่ือง Cello มาแสดงรวมกับเครื่องดนตรีจีน ทําใหทวงทํานองผสมผสานกันไดอยางลงตัว และมี
เอกลักษณเฉพาะตัวที่โดดเดนแตกตางจากคณะดนตรีอ่ืนๆ 
 ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว จะพบเห็นไดเฉพาะในพิธีกงเต็ก ที่
เปนงานใหญๆ เทาน้ัน เปนขั้นตอนที่ในปจจุบันไมนิยมปฏิบัติ เน่ืองจากมีคาใชจายในการประกอบ
พิธีคอนขางสูง รวมถึงผูที่มีความรูเก่ียวกับการประกอบพิธีกรรม การสืบทอดดานดนตรีและบท
เพลงในพิธีกรรมเริ่มลดลง เน่ืองจากขอจํากัดทางดานภาษาและขาดหลักฐานทางดานเอกสารท่ี
ครบถวนสมบูรณเพ่ือใหคนรุนหลังไดศึกษาสืบทอดตอไป 
  ดวยเหตุผลดังที่กลาวมาขางตน พิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลพิธีโผวโตว และดนตรีที่ใช
ประกอบพิธีกรรมซ่ึงมีความเปนเอกลักษณมีแนวโนมวาจะเปลี่ยนแปลงหรือสูญหายไป จึงสมควร
อยางยิ่งที่จะทําการศึกษาวิจัย โดยผูวิจัยไดเลือกการศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศล
โผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัว
ทอง จังหวัดนนทบุรี ซึ่งเปนวัดที่มีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับในการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศล
โผวโตว รวมถึง มีการบรรเลงดนตรีซึ่งเปนองคประกอบที่สําคัญในพิธีกรรม ที่มีเอกลักษณแตกตาง
จากคณะดนตรีอ่ืนๆ โดยผลงานการบรรเลงดนตรีของคณะดนตรี ตั้งแตป พ. ศ. 2535 จนถึง
ปจจุบัน ไดถูกบันทึกไวเปนผลงานเพลงประกอบพิธีกรรมในรูปแบบดนตรีจีนกวางตุง ที่สําคัญมี 7 
บทเพลง การศึกษาดนตรีที่ใชใน พิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว คร้ังนี้จะเปนขอมูลพ้ืนฐานในการ
ทําวิจัยหรือการศึกษาเรื่องอ่ืนที่เก่ียวของ รวมถึงเปนการชวยอนุรักษดนตรีในพิธีกรรมการบําเพ็ญ
กุศลโผวโตว ใหคงอยูแกคนรุนหลังตอไป 
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จุดประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษก อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี  
 2. เพ่ือศึกษาดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัด
นนทบุรี  
 
ความสําคัญของงานวิจัย 
 ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว จะพบเห็นไดเฉพาะในพิธีกงเต็ก ที่
เปนงานใหญๆ เทาน้ัน เปนขั้นตอนที่ในปจจุบันไมนิยมปฏิบัติ เน่ืองจากมีคาใชจายในการประกอบ
พิธีคอนขางสูง ทําใหการประกอบพิธีกรรมดังกลาวถูกละเลย รวมทั้งผูที่มีความรูเก่ียวกับพิธีกรรม 
ดนตรีและองคประกอบพิธีกรรมที่ถูกตองมีจํานวนนอยและหาผูสนใจที่จะสืบทอดไดยากเน่ืองจาก
ขอจํากัดทางดานภาษาและหลักฐานทางดานเอกสารที่ครบถวนสมบูรณ จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่ 
จะทําการศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอ
นุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี เปนหลักฐานในการ
บันทึกขอมูลทางดนตรี และเปนขอมูลพ้ืนฐานในการทําวิจัยหรือการศึกษาเรื่องที่เก่ียวของ รวมถึง
เปนการชวยอนุรักษดนตรีในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ใหคงอยูตอไป 
 
ขอบเขตงานวิจัย 
 ในงานวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยศึกษาเฉพาะพิธีกรรมและดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศล 
โผวโตว นิกายมหายาน ของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย 
อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี ไดแก ประวัติความเปนมา ความเชื่อ องคประกอบพิธีกรรม 
ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม เคร่ืองดนตรีที่ใช ชีวประวัตินักดนตรี และองคประกอบของดนตรีที่ใช
บรรเลงเพลงในพิธีกรรมที่สําคัญ 7 เพลง 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมา และองคประกอบของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผว
โตว นิกายหายาน ของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
 2. ทําใหทราบถึง ชีวประวัตินักดนตรี คณะดนตรี บทเพลง ดนตรีและองคประกอบของ
ดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน ของวัดบรมราชากาญจนาภิเษ
กอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2)  
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 พิธีโผวโตว นิกายมหายาน หมายถึง พิธีบําเพ็ญกุศลใหแกวิญญาณที่ไรญาติของชาวจีน 
และ การแจกทานใหแกผูยากไร ซึ่งมีบรรพชิตเปนผูประกอบพิธีกรรม 
 โผว  หมายถึง ทั่วไป หรือ ทั้งหมด  
 โตว  หมายถึง ขามเรือ วิญญาณขามเรือจากฝงไปอีกฝง  
 ปตติทาน หมายถึง บุญที่สําเร็จดวยการอุทิศสวนกุศลใหผูลวงลับไปแลวการกลาวคํา
อุทิศสวนกุศล  
 ซีทุย  หมายถึง การแบงลักษณะของขิม ออกเปน 4 หยอง 
 เกียฮู  หมายถึง เคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะคลายซอเสียงแหลมของจีน 
 เก็งโก  หมายถึง เคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะคลายกลองของจีน 
 จิ่ว  หมายถึง การสวดทํานองพระพุทธมนตของพระจีน 
 ปง  หมายถึง การสลับระหวางการสวดมนตของพระกับการบรรเลงดนตรีของคณะดนตรี
ในแตละวรรค 
 หลั่น หมายถึง กระด่ิง 
 บักฮื้อ  หมายถึง เคร่ืองเคาะจังหวะที่มีขนากลมมนเปนรูปวงรีทํามาจากหนังสัตว มีขนาด 
เล็ก -ใหญ 
 ปงเจ็ง  หมายถึง ระฆังเล็ก  
 ตี่ตา หรือ ตั่วชวย  หมายถึง เคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะเปนปใหญของจีน ซึ่งจะมีรูทั้งหมด
อยู 8 รู ซึ่งใชไลระดับเสียงตางๆซ่ึงทําจากไมมะเกลือที่ผานการกลึงและผสมกับทองเหลือง 
 ตั่งลอ  หมายถึง เคร่ืองตีทองเหลืองที่มีขนาดเล็กไมจําเปนตองใชคูกัน ใชตีตาม ตั้ว ลอ 
โก ใหเสียงเปนโนต 
 ฉิมปอ  หมายถึง เคร่ืองทองเหลืองที่นํามาทําเปนแผนวงกลมใหญ มีหลายขนาด ใชตี
ระหวางจังหวะวาง หรือจังหวะหยุดพักทํานองสวด หรือ ชวงการเรงจังหวะ( ตัว ลอ โก)  
 เจ็ง  หมายถึง กระด่ิงทองที่ใชคูกับการประกอบจังหวะของกลองคูขนาดใหญซึ่งมีชื่อวา 
เก็งโก จะตองใชเพ่ือประกอบพระพุทธมนต ซึ่งใชเปนชุดเล็กและใชเปนเคร่ืองนับจังหวะสลับกับเก็ง
โก ซึ่ง เจ็ง จะใชเปนตัวนําจังหวะของเพลง 
 เอ่ียวค้ิม หรือ ขิมจีน   หมายถึง กลองเสียงทําโครงดวยไมเน้ือแข็ง ไมเน้ือน่ิม และไม
โปรง สวนสายเปนเหล็กและอลูมิเนียม ทั้งหมดมีประมาณ 300-400 เสน วิธีการตั้งสาย มี 3 โทน
เสียง หรือ 3 แบบที่ตั้งได สวนมากที่ตั้งเปน คีย F 
 ตัว ลอ โก  หมายถึง ชวงการเรงจังหวะ 
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 กรอบแนวคิดการวิจัย  

      
การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว  

ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2  

(วัดเลงเนยยี ่2) 

      
      
1. การศึกษาพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศล

โผวโตว  
1.1 ประวตัิความเปนมาของวัดบรมราชา

กาญจนาภิเษกอนุสรณ 2  
1.2 ประวตัิความเปนมาของพิธีกรรมการ

บําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
1.3 องคประกอบของพิธีกรรมการบําเพ็ญ

กุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
- ความเชื่อในพิธีกรรม 
- ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม 
- การจัดสถานที่ประกอบพิธกีรรม 
- ลักษณะการแตงกายของบรรพชิต 
- ลักษณะการสวดมนตของบรรพชิต 

  2. การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการ
บําเพ็ญกุศลโผวโตว  
2.1 เคร่ืองดนตรีทีใ่ชประกอบพิธีกรรม 
2.2 ชีวประวตัิและผลงานการแสดงของ

คณะดนตรีวัดบรมราชากาญจนา 
ภิเษกอนุสรณ 2 

2.3 การวิเคราะหองคประกอบของเพลง
ในพิธีกรรม 7 เพลง 

 

      
องคความรูเรื่องพิธีกรรมและดนตรี 

 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษางานวิจัยในครั้งนี้ ยังไมมีเอกสารหรืองานวิจัยใดที่กลาวถึงดนตรีที่ใชในพิธีกรรม 
การบําเพ็ญกุศลโผวโตวโดยตรง มีแตเอกสาร ตําราทางวิชาการและงานวิจัยที่ เกี่ยวของ 
แหลงขอมูลน้ีไดมาจากการรวบรวมเอกสาร ตําราทางวิชาการที่เก่ียวของกับการศึกษาดังตอไปน้ี 
 1. เอกสารทางดานดนตรี 
 2. เอกสารที่เก่ียวกับประวัติความเปนมาของชาวจีนในประเทศไทย 
 3. เอกสารที่เก่ียวของกับพิธีกรรมและความเชื่อ 
 4. เอกสารตําราทางวิชาการ 
 
เอกสารทางดานดนตรี 
 ดวงใจ อมาตยกุล (2533: 24) ไดกลาวถึงการสวดมนตของชาวพุทธในจีนวาการสวดมนต 
มีรูปแบบอยู 2 แบบ (Buddhist Chant) คือ 
 Plain style เปนการสวดที่ไมมีดนตรีประกอบ มีเพียง Wood Block เรียก mui หรืออาจมี
บาตรพระที่เปน เหล็ก หรือ กลอง 
 Accompanied style เปนการสวดที่มีดนตรีประกอบ เปนลักษณะวงดนตรี มีซอ  
ซึง ขลุย กลอง และอาจมีเคร่ืองดนตรีสากลประกอบ 
 ชวงกวางของเสียงสวดจะอยูภายใน ½ ถึง 2 Octave  
 ภาษาที่ใชเกิดจากการผสมผสานกันของภาษาจีนโบราณกับภาษาสันสกฤตเสียง 
ทํานองสวดอยูในลักษณะ Pentatonic อาจเปน 4 เสียง หรือ 6 เสียง ในการสวดมีหัวหนา เร่ิมนํา
สวดกอน จึงเร่ิมสวดตามหมวดหมู ชวงทายของการสวดจะเร็วขึ้น 
 ลักษณะทํานองของการสวด Monophony อาจมี Drone ในบางครั้ง และในบางครั้ง ฟง
คลาย Chord เรียกวาเปน Quasi – Harmony ในบางครั้งการสวดจะมีการเปลี่ยน Mode ไปเรื่อย ๆ 
คลายจะเปน Metabole 
 สุกรี เจริญสุข (2538:5) กลาวไววา ดนตรีมีความเก่ียวของกับวัฒนธรรม ที่แสดงออกถึง 
อารมณมนุษย เปนศิลปแหงอารมณ ปรุงแตงมาจากอารมณ อารมณของคนนั้นหอหุมไปดวย
วัฒนธรรม ทั้งที่เปนวัฒนธรรมกลุม และวัฒนธรรมสากล ที่แสดงถึงสําเนียงของภาษา วิถีชีวิต ของ
วัฒนธรรมนั้นๆ 
 ประทีป เลารัตนอารีย (2537: 16) ไดกลาวถึงบทเพลงจีนไววา เพลงคลาสสิคจีนนั้น 
บางครั้งเปนการยากที่จะแยกแยะจากเพลงพ้ืนเมืองและเพลงยอดนิยม อยางไรก็ตามเพลงที่ถูก 
เรียกวาคลาสสิคเปนเพลงที่บรรเลงดวย เจ้ิง ฉิน เชง ฮโซ เออหู ที ซึ่งในปจจุบันหมายถึงเพลงใน 
จากการที่ประเทศจีนไดมีการเปดประเทศและไดมีการติดตอกับประเทศตะวันตกที่มีวัฒนธรรม
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แตกตางไปจากของจีน จีนก็เริ่มรับเอาอารยธรรมดนตรีของตะวันตกโดยพัฒนาทั้งการประพันธ การ
ประสานเสียง การบรรเลงซึ่งนอกเหนือจากที่ปรากฏในบทประพันธที่ใชบรรเลงโดยเครื่องดนตรีแลว
จีน ยังพัฒนาการขับรองที่ใชในการแสดงง้ิวและเพลงรองอ่ืนๆ ดวย จีนไดพัฒนาการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีตาง ๆ จนบรรเลงไดอยางวิจิตรพิสดาร และ เปนที่ยอมรับของสากล 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ (2542: 5) กลาวถึงทํานองเพลงวา ทํานองคือ เสียงขึ้นลงหลาย
เสียงที่ประติดประตอกันเปนชุด แตละเสียงนอกจากมีระดับสูงต่ําแลว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะ
จังหวะ ที่อาจแตกตางกัน ทํานองจะตองมีจังหวะเปนสวนหนึ่งที่ไมอาจแยกจากกันไดทั้งระดับเสียง
และลักษณะจังหวะ จะใชสัญลักษณตัวโนตบนบรรทัดหาเสนเปนสื่อ ทํานองอาจมีความยาวตั้งแต 
2-3หองขึ้นไปจนถึง 10 หอง หรือมากกวาน้ัน แตทํานองที่ดีจะตองมีความหมายและจบในตัวเอง มี
เสียงขึ้นลงที่สมดุลและมีเอกลักษณที่ผูฟงประทับใจ การวิเคราะหทํานองมีประเด็นที่ควรวิเคราะห
คือชวงเสียง (Range) การดําเนินทํานองแนวเดียว ทิศทางระหวางทํานอง ขั้นคูระหวางทํานองสอง
แนว  
 
เอกสารที่เก่ียวกับชาวจีนในประเทศไทย 
 ยุพิน คลายมนต (ยุพิน  คลายมนต. 2540: 29; อางอิงจาก Therapha L.; & Thongkum. 
n.d)  กลาววา สําหรับชาวจีนที่อยูในประเทศไทยนั้นเปนชนกลุมนอย ซึ่งอพยพมาจากประเทศ
สาธารณรัฐประชาชนจีน ชาวจีนเหลาน้ีไมไดอพยพมาเฉพาะรางกายเทาน้ัน แตยังนําวัฒนธรรมจีน
ติดตัวมาดวย ใครอพยพมาจากมณฑลใดก็นําวัฒนธรรมของตนติดมาดวย เม่ือมาอยูรวมกันใน
ประเทศไทย ก็จับกลุมกันเปนยาน นําวัฒนธรรมที่ติดตัวมาใชในการดําเนินชีวิต โดยชาวจีนน้ันก็มา
จากหลายทองถิ่น จึงตองมีการผสมผสานวัฒนธรรมจีนกันในยานชาวจีนดวยกัน เพ่ือไมใหขัดแยง
กัน ดังนั้นวัฒนธรรมจีนในประเทศไทยจึงเปนวัฒนธรรมผสม ที่เกิดมีเฉพาะในประเทศไทยเทาน้ัน 
จักรพงษ กลิ่นแกว (2550: 1) ประเทศไทยกับประเทศจีนมีความสัมพันธกันมาเปนเวลา ชานาน 
และมีวิวัฒนธรรมที่กลมกลืนกันอยางมีเหตุผล ซึ่งบางอยางอาจจะแยกไมออกเลยวา สวนไหนเปน
ของไทยหรือจีน ดวยนิสัยของคนไทยที่มีจิตเมตตาโอบออมอารีไมดูถูกดูแคลนผูมาพึงพระบรม โพธิ
สมภารตั้งแตครั้งโบราณกาล จึงทําใหทั้งสองเชื้อชาติอยูรวมกันอยางเปนสุข สันติและสั่งสมสืบสาน
สายสัมพันธกันแนนแฟน ดังที่กลาววา “การจัดจําแนกแยกแยะชาวจีนใหเปนอีกสวนหน่ึงของ
สังคมไทยโดยเดนชัดเปนเรื่องที่ทําไดคอนขางยาก เพราะการประสานกลมกลืนทางเชื้อชาติ หรือ
การผสมผสานทางวัฒนธรรมไดมีมานานแลว”  
 
เอกสารที่เก่ียวของกับพิธีกรรมและความเช่ือ 
 เสถียร โกเศศ (2516: 45) ซึ่งไดใหความเห็นไวในงานวิจัยวา ที่วางระหวางทําพิธีกงเต็ก 
จะมีดนตรีบรรเลงประสานเสียงเขาจังหวะไปดวย เพราะเสียงดนตรีเปนเคร่ืองชวยยกจิตใจ ใหขึ้นสู
อารมณความศรัทธาไดเปนอยางดี นอกจากนั้นยังมีแงมุมเร่ืองความเชื่อเก่ียวกับดนตรีอีก 



 10 

 จิตรา กอนันทเกียรติ (2542: 138) กลาวถึงมุมมองความเชื่อที่เชื่อมโยงเกี่ยวกับรูปแบบ
ดนตรี วา คนจีนโบราณเชื่อวาเสียงดนตรีชวยขับไลสิ่งชั่วรายใหพนไป และ การคิดสรางเคร่ือง
ดนตรี เสียงดนตรีมีมาแตคร้ังปฐมกษัตริย อ๊ึงตี่ เม่ือประมาณ 4,700 ป ซึ่งเผยแพรเขาประเทศจีนใน 
พ. ศ. 610 แลวมีการพัฒนาเรื่อยมา 
 เคร่ืองดนตรีที่พระจีนใชสวดมนตมีดังนี้ 
 1. บักฮ้ือ คือ เคร่ืองเคาะจังหวะมีขนาดเล็ก -ใหญ ใชในการเคาะจังหวะ 
 2. ตี่ตา คือ ป 
 3. อิมเค็ง คือ กระด่ิงดามยาว 
 4. ปงเจ็ง คือ ระฆังเล็ก 
 5. บั๊ว คือ ฉาบ 
 6. เล็ง คือ กระด่ิง 
 ปราณี วงศเทศ (2534). ไดสรุปความเชื่อเก่ียวกับความตายในพิธีศพออกเปน 3 ประการ 
คือ 1. ความเช่ือที่วาคนที่เสียชีวิตยังคงมีลักษณะความเปนคนอยู และ ความตองการตางๆ ที่คลาย
กับคนเปนเพียงแตอยูและอาศัยอีกภพหนึ่งเทาน้ัน ดังน้ันจึงจําเปนตองทําพิธีการเซนไหว อุทิศสวน
กุศล อาหาร สิ่งของเครื่องใช ที่สําคัญในการดําเนินชีวิตตางๆ ใหผูตายไดนําไปใชในโลกของคน
ตาย 2. ความเชื่อที่วาผูเสียชีวิตไปแลวไดแปรเปลี่ยนสภาพเปนดวงวิญญาณ หรือผีที่อาจจะกลับมา
รบกวนผูที่ยังมีชีวิตอยู จึงจําเปนตองมีพิธีกรรมเพ่ือปองกันผีรายไมใหมารบกวน และ 3. ความเชื่อ
ในการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหผูตายไดรับประโยชนสุขในโลกหนาใหมากที่สุด ซึ่งเปนผลมาจาก
ความเคารพรักอาลัย และความ ระลึกกึงดวยความกตัญูกตเวที 
 ประยงค อนันทวงศ (2525: 49) กลาววา ประเพณีความเชื่อของชาวจีนเกี่ยวกับการ
จําเริญเมตตาธรรมแกดวงวิญญาณดวยการเอาส่ิงของตางๆ ของผูตาย เชน เส้ือผา ของจําเปน
ตางๆ มาแจกจายแกผูยากไร แลวนิมนตพระสงฆมาสวดอนุโมทนาแกกุศลผลบุญไปใหดวง
วิญญาณของผูตาย 
 พลศักด์ิ จิรไกรศิริ (2531: 50) ไดกลาววา การจัดพิธีศพชาวจีน ถือเปนเรื่องที่สําคัญที่สุด 
โดยเฉพาะอยางยิ่งพิธีศพของบรรพบุรุษ บุตรหลานจะยอมเสียคาใชจายเพื่อจัดพิธีศพอยางใหญโต 
เชน พิธีกงเต็ก ที่ถือไดวาเปนงานระดับชุมชน ซึ่งจะมีญาติมิตรและคนรูจักจะไดมารวมงานกันอยาง
คับคั่ง และถือเปนโอกาสสุดทายที่จะสามารถแสดงน้ําใจที่ดีตอเจาภาพ และอสิกรรมใหกับผูลวงลับ 
พระชลอ พูลขวัญ (2540) ไดกลาวถึงขั้นตอนของพิธีกรรมประกอบพิธีโยคกรรมเปรตพลี หรือ พิธี
ทิ้งกระจาดแจกไทยทาน และการสงวิญญาณของเหลาสรรพสัตวไปยังแดนสุขาวดี และอุทิศสวน
กุศลใหแกผูบําเพ็ญทานและผูเขารวมในพิธีทุกทานใหไดรับอานิสงสผลบุญผลทานจากการประกอบ
พิธีโยคะกรรมเปรตพลีนี้โดยทั่วกัน 
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 นงเยาว ชาญณรงค (2531: 41) วัฒนธรรมของชาวจีนที่นับเปนหลักใหญคือการนับถือ 
วิญญาณบรรพบุรุษซ่ึงเปนเหตุใหชุมชนชาวจีนตามดินแดนตางๆในโลกเกิดมีศาลเจาเพ่ือทําพิธีตาม
ความ เชื่อตามหลักวัฒนธรรมของชนชาติจีนมีการเซนสรวงเพื่อความเจริญรุงเรือง ของลูกหลาน  
 
งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 วัฒนา ศรีสมบัติ (2540: 35) ไดกลาวไวเร่ืองความหมายของโนตนอกคอรดวา หมายถึง 
เสียง หรือกลุมเสียงใดๆ ที่ไดเกิดขึ้นมาพรอมกับคอรด ซึ่งเสียงหรือกลุมเสียงน้ันไมไดเปนสวนหนึ่ง
ของ เสียงในคอรด จะถูกเรียกอีกอยางหน่ึงวา เสียงนอกประสาน เกิดขึ้นในจังหวะหนัก และใน
จังหวะเบา เสียงนอกประสาน จะถูกใชในการตกแตงทํานองใชดําเนินไปอยางราบเรียบ ใชเปนเสียง
เชื่อมระหวาง เสียงในคอรด เพ่ือทําใหเกิดแนวทํานองที่สละสลวย หรือนํามาใชในการประสานเสียง
เพ่ือตั้งใจจะทําให เกิดเสียงแปลก ๆ ในบทเพลง 
 ศรีศักร วัลลิโภดม (ม.ป.ป.: 15) ไดกลาวถึงจีนในไทยโดยกลาววา คําวา “จีน” ในที่นี้
หมายถึง คนจีนก็ได หรือ ระบบวัฒนธรรมจีนก็ไดที่เขามามีความสัมพันธกับสังคมไทยตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน นักปราชญแตกอนโดยเฉพาะที่ เปนชาวตางประเทศมักเรียกดินแดนที่ เปน
แผนดินใหญของภูมิภาคเอเชีย อาคเนย อันมีประเทศไทยเปนประเทศหนึ่งที่ตั้งอยูวา “อินโดจีน” ซึง่
มีความหมายวาเปนดินแดนท่ีไดรับ อิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดียและจีนประการหนึ่ง และ อีก
ประการหนึ่งก็เปนเรื่องสถานะในทาง ภูมิศาสตรที่ดินแดนดังกลาวน้ีตั้งอยูระหวาง 
 สุพัตรา สุภาพ (2540: 68) ใหความหมายของวัฒนธรรมโดยกลาววา วัฒนธรรมเปน
มรดกทางสังคม หมายความครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอยางที่แสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม ซึ่ง
สังคมในแตละสังคมมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง ที่อาจจะแตกตางกันและเหมือนกันบางขึ้นอยูกับ
ทองถิ่น คานิยม ความรู ความเชื่อ จารีต ประเพณี ศีลธรรม วิทยาการ กฎหมายและทุกส่ิงทุกอยาง
ที่ไดกระทํา ไดประพฤติปฏิบัติโดยสมาชิกของสังคม  
 พวงทิพย เกิดทรัพย (2540: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเร่ืองการคงอยูและการ
เปลี่ยนแปลงพิธีศพของชาวจีนที่วัดหัวลําโพงในกรุงเทพมหานคร พบวา ลักษณะการเปลี่ยนแปลง
ของพิธีศพของชาวจีน ไดมีการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบพิธีอยางใดอยางหนึ่งขึ้นเปนแบบไทย คือ 
การใชโลงไทย (โลงสี่เหลี่ยม) ไมทํา กงเต็กเผาศพ และมีการหยอนขั้นตอนปฏิบัติพิธีอีกดวย 
กรณีศึกษาพบวา คนจีนรุนแรกไมไดจัดพิธีศพแบบจีนเสมอไป รุนตอๆมา อาจเหมือนรุนแรก หรือ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบพิธีศพเปนแบบไทยมากขึ้นกวารุนแรก ในอดีต ปจจัยที่สําคัญที่กอใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลง คือ การเมือง แตในปจจุบันคือ ปจจัยดานเศรษฐกิจ และจะเปลี่ยนแปลงใหเปนแบบ
ไทยมากนอยเพียงใดขึ้นอยูกับระดับการศึกษา ความรูดานภาษาจีน การเปนสมาชิกของสมาคมจีน 
ลักษณะครอบครัว เปนตน แนวโนมอนาคตพิธีศพของจีนจะมีการจัดพิธีศพอยางไทย และมีการลด
ขั้นตอนการปฏิบัติพิธีมากขึ้น แตการที่ชาวจีนอพยพเขามาในไทยอยางตอเนื่องจึงทําใหพบเห็นพิธี
ศพแบบจีนยังคงดํารงอยู  
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 อมรา พงศาพิชญ (2543: 26) กลาววา วัฒนธรรมเกิดขึ้นเพ่ือตอบสนองความตองการที่
สูงกวาระดับชีววิทยา เกิดขึ้นตั้งแตสมัยดึกดําบรรพและสมัยยุคหินเกาแลว เม่ือมนุษยมีความ
ตองการ เสถียรภาพความม่ันคง จึงไดมีการจัดระเบียบทางสังคมและเกิดสถาบันทางสังคมขึ้น 
ศาสนาหรือระบบ ความเชื่อก็คือสถาบันทางสังคมซึ่งชวยใหเกิดสังคมศาสนา พิจารณาได 2 ระดับ 
คือ ศาสนาในระดับ ความเชื่อ ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุและอาจรวมความเชื่อรูปแบบตาง ๆไว
ดวยกัน และอีกระดับหนึ่ง คือ สถาบันศาสนา ซึ่งมีทั้งความเชื่อ การจัดองคกรและผูประกอบ
พิธีกรรม ซึ่งศาสนา มีองคประกอบ 3 สวน คือ พระธรรม หลักศีลธรรม การกระทําตามคําส่ังสอนซึ่ง
รวมถึงการปฏิบัติทั้งในสวนที่เก่ียวของกับชีวิตประจําวันและในสวนที่เก่ียวของกับพิธีกรรม 
 ดวงใจ อมาตยกุล (2533: 30) ไดกลาวถึงการสวดมนตของชาวพุทธในจีนวามีอยู มี 2 
แบบ (Buddhist Chant) คือ 1. Plain Style เปนการสวดที่ไมมีดนตรีประกอบ มีเพียง Wood Block 
เรียก Mui หรืออาจมีบาตร (พระ) เหล็ก หรือ กลอง 2. Accompanied Style เปนการสวดที่มีดนตรี
ประกอบมีรูปแบบ เปนลักษณะวงดนตรี มีซอ ซึง ขลุย กลอง และอาจมีออรแกนไฟฟาประกอบ 
สุภาพรรณ พลอยบุษย . (2547: 45) ไดทําการศึกษาดนตรีในพิธีแหเจาเซนผลการศึกษาพบวา 
ดนตรีที่ใชในพิธีแหเจาเซน มีการใชดนตรี คือ กลองทัดตีจังหวะจากชาไปเร็วและตีจังหวะรัวเพื่อใช
เปนสัญญาณการเดินเขาและออกของผูประกอบพิธี นอกจากน้ีมีการตีจังหวะธรรมดาโดยใชวิธีสลับ
ไมและเพิ่มการเนนบางจังหวะ ในวันที่มีผูนําคนสําคัญ จะมีวงปกลองและฉาบใชในขบวนแห การ
บรรเลงแบบประโคมในวันปกติ โดยเครื่องประกอบจังหวะตีจังหวะชา แลวหยุดเปนชวงๆ และป
บรรเลงคลายทํานองสวด สวนในวันที่เปนเปาหมายของพิธี วงปกลองและฉาบจะบรรเลงบทเพลงที่
มีจังหวะเร็ว มีการบรรเลงแบบผสมวงมากขึ้นมีทํานองเศรา ดนตรีจะสรางใหผูประกอบพิธีเกิด
ความรูสึกคลอยตามกับองคประกอบพิธีดานอ่ืนๆ  
 รัศมี เอ้ืออารียไพศาล (2546: 30) ไดเสนอขอมูลทําวิจัยเร่ืองดนตรีพิธีกงเต็กจีนแคะ
กรณีศึกษา โรงเจคิ้น ชูอํา ผลการวิจัยพบวา โรงเจคิ้น ชูอํา เปนโรงเจจีนแคะท่ีมีผูประกอบพิธีได
ทั้งหมด 12 คน เทพเจาที่โรงเจใหความนับถือคือ เจาแมกวนอิม สมาชิกของโรงเจตองเปนหญิง
เทาน้ัน การประกอบ พิธีกงเตกใชบทสวดทั้งหมด 13 บทหลัก ซึ่งบทสวดในแตละชุดน้ันสามารถ
ปรับเปลี่ยนไดตามรูปแบบ ของการประกอบพิธี ผูประกอบพิธีกงเตกเปนผูที่ทําหนาที่ในการสวด
มนต รองและเลนเครื่องดนตรีเอง เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบพิธีเปนเครื่องประกอบจังหวะทั้งหมด 
สวนทํานองเพลงนั้นเกิดจากการขับรอง ของผูประกอบพิธี ลักษณะทํานองเปนแบบทํานองเดียว มี
ผูรองหลายคน เครื่องดนตรีที่ใชในการ ประกอบพิธีแบงไดเปน 2 กลุม คือ เครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบพิธีหนาโตะพิธี และเครื่องดนตรีที่ใชขณะเดินประกอบพิธี นอกจากน้ียังพบวาเพลงสงเจา 
เปนเพลงที่ผูประกอบพิธีตองรองภายหลังจากการประกอบพิธีในแตละชุด เพ่ือแสดงความเคารพตอ
เทพเจาที่ไดอัญเชิญมารวมในพิธี  
 ปญญา รุงเรือง (2533: 126) กลาววามนุษยชาติตางมีความแตกตางกันในดานชาติพันธุ 
ซึ่งเปนไปตามการกําเนิดของมนุษยที่ปรับตัวใหเขากับสิ่งแวดลอมตามธรรมชาติ และมีความ
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แตกตางกันในดานวัฒนธรรม ซึ่งมีพ้ืนฐานมาจาก สภาพภูมิศาสตร ภูมิอากาศ พืชพันธุธรรมชาติที่
เปนตัวกําหนดความเปนอยู การทํามาหากิน การแตงกาย และเปนพ้ืนฐานตอแนวคิด ความเชื่อ 
และวัฒนธรรมดานตางๆของมนุษย กอใหเกิดเอกลักษณประจําถิ่นของมนุษยแตละแหงแตละ
เผาพันธุและสะทอนใหเห็นไดถึงความเจริญกาวหนาในอดีต โดยพิจารณาจากปจจุบันความ
แตกตางกันในดานชาติพันธุมีผลถึงประสาทสัมผัส ความแตกตางกันในดานวัฒนธรรมมีผลดาน
พฤติกรรมทั้งทางกาย ความคิด และพฤติกรรมทางสังคม การออกเสียงในภาษาพูดมีผลมาจาก
ระบบการเปลงเสียง และระบบประสาทการฟง ซึ่งมนุษยในสวนตางๆของโลก แมจะฟงในสิ่ง
เดียวกัน ก็ไดยินไมเหมือนกัน และแปรความไปคนละอยางตามสภาพพ้ืนฐานของตน ดนตรีก็
เชนเดียวกัน เพราะธรรมชาติการไดยินเสียงและวัฒนธรรม อันเปนผลมาจากธรรมชาติ ทําใหมนุษย
แตละเผาคิดสรางดนตรีตามระบบเสียงธรรมชาติและแนวคิดของตน ซึ่งลวนมีความสําคัญ และมี
คุณคาตอมนุษยเทาเทียมกันทั้งสิ้น  
 สิริรัตน ประพัฒนทอง (2535: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเครื่องดนตรีจาก
หลักฐานทางประวัติศาสตร และโบราณคดีที่พบในประเทศไทยกอนพุทธศตวรรษที่ 10 ซึ่งเกี่ยวกับ 
15 รูปแบบของดนตรี และการวิเคราะหการใชเคร่ืองดนตรีในพิธีกรรมตางๆ ที่เก่ียวของกับศาสนา
บทบาท หนาที่และความสัมพันธ ของดนตรีที่มีตอการดําเนินกิจกรรมของสังคม ตามแบบแผนทาง
วัฒนธรรม (Manifirst Function) และหนาที่แฝง (Latent Function) ที่มีตอสังคมและสิ่งแวดลอม ซึ่ง
ความสัมพันธสรุปไดวา 
 ความสัมพันธของมนุษยกับดนตรีในฐานะเปนสัญลักษณทางสังคม จะสะทอนผานความ
เชื่อทางศาสนา และระบบชนชั้นในสังคม 
 กระตุนใหเกิดการตอบสนองทางจิตวิทยาและกายภาพในพิธีกรรมตางๆ กลาวคือ ภาพ
และเสียงของดนตรีมีผลกระทบตอจิตใจของผูพบเห็น ซึ่งทําใหเกิดจินตภาพ  
 เคร่ืองดนตรีเปนเคร่ืองควบคุมสังคม ชี้แนะระเบียบแบบแผนและกําหนดพฤติกรรมที่
เหมาะสมแกสังคม รักษาสถาบันที่สําคัญทางสังคม และรักษาเอกลักษณของพิธีกรรม ทําใหเกิด
ความสืบเน่ือง และความมั่นคงทางวัฒนธรรม 
 
  
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

   
 ในงานวิจัยเรื่อง” การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชา 
กาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี คร้ังน้ี
ผูวิจัยไดวางแบบแผนไว ดังนี้ 
 
1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 รวบรวมคนควาจากเอกสาร โดยคนควาจากแหลงขอมูลทางวิชาการเหลาน้ี 
 1. หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี กรุงเทพฯ 
 2. หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
 3. หอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 
 4. หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร (วิทยาเขตตลิ่งชัน) 
 5. หอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 6. วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) จังหวัดนนทบุรี 
 7. สัมภาษณบรรพชิตผูประกอบพิธี นักดนตรีและบุคคลที่เก่ียวของ 
 8. นายสรวิชญ สุทธิสุขสมบูรณ  
 9. นายวิวัฒน ปติวุฒิ (เซ้ีย) 
 10.นายพงศสวัสด์ิ ศรีวงค (นายตี๋เล็ก)  
 11.รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยเขารวมในพิธีและทําการบันทึกวิดีโอเทป และบันทึกถาย
ภาพนิ่ง 
  
2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 นําขอมูลที่ไดจากการรวบรวมจากเอกสาร และจากภาคสนาม ทั้งหมดมาเรียบเรียงและ
จัดลําดับความสําคัญใหเปนขั้นตอน ดังนี้ 
 1. พิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนย
ยี่ 2) 
 2. การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษก อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
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3. ขั้นศึกษาวิเคราะหขอมูล 
 แยกศึกษาพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
(วัดเลงเนยยี่ 2) และดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษก 
อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ถึงรายละเอียดแตละหัวขอตางๆ ดังนี้ 
  1. พิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนย
ยี่ 2) 
 2. ประวัติความเปนมาของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2  
 3. ประวัติความเปนมาของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตวนิกายมหายาน 
 4. องคประกอบของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตวนิกายมหายาน 
 5. ความเชื่อในพิธีกรรม 
 6. ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม 
 7. การจัดสถานที่ประกอบพิธีกรรม 
 8. ลักษณะการแตงกายของบรรพชิต 
 9. ลักษณะการสวดมนตของบรรพชิต 
 การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษก 
อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
 1. เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรม 
 2. ชีวประวัติและผลงานการแสดงของคณะดนตรี วัดบรมราชากาญจนาภิเษก อนุสรณ 2 
 3. การวิเคราะหองคประกอบของเพลงในพิธีกรรม 
 4. เพลง เจ่ีย ที ทุย 
 5. เพลง หก เต็ก ซื้อ 
 7. เพลง หลิ่ว แช นี้ย 
 8. เพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง  
 9. เพลง จับ ปวย จิว 
 10. เพลง ซั่ง จือ เซ็ง 
 11. เพลง เตง ลี่ เซ็ง 
 จากน้ันนํามาวิเคราะหตามหลักทฤษฎีดนตรีดังหัวขอตอไปน้ี 
 1. โอกาสที่ใชในพิธีกรรม 
 2. โครงสรางเพลง 
 3. กลุมเสียง  
 4. ลักษณะเดนของทํานองเพลง 
 5. ลักษณะเดนของจังหวะ 
 ขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหมาบรรยายในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห 
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4. ขั้นสรุป 
 1. สรุปผล 
 2. อภิปรายผล 
 3. ขอเสนอแนะ 
 
 



บทที่ 4 
การศึกษาวิเคราะหขอมูล 

   
 การวิเคราะหขอมูล เร่ือง การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัด
บรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัด
นนทบุรี ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะห โดยไดแบงประเด็นการวิเคราะห ดังนี้ 
 1. พิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนย
ยี่ 2) 
  1.1 ประวัติความเปนมาของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2  
  1.2 ประวัติความเปนมาของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
  1.3 องคประกอบของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
   1.3.1 ความเชื่อในพิธีกรรม 
   1.3.2 ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม 
   1.3.3 การจัดสถานที่ประกอบพิธีกรรม 
   1.3.4 ลักษณะการแตงกายของบรรพชิต 
   1.3.5 ลักษณะการสวดมนตของบรรพชิต 
 2. การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษก อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
  2.1 เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรม 
  2.2 ชีวประวัติและผลงานการแสดงของคณะดนตรี วัดบรมราชากาญจนาภิเษก 
อนุสรณ 2 
  2.3 การวิเคราะหองคประกอบของเพลงในพิธีกรรม 
   2.3.1 เพลง เจ่ีย ที ทุย 
   2.3.2 เพลง หก เต็ก ซื้อ 
   2.3.3 เพลง หลิ่ว แช เน้ีย 
   2.3.4 เพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง  
   2.3.5 เพลง จับ ปวย จิว 
   2.3.6 เพลง ซั่ง จือ เซ็ง 
   2.3.7 เพลง เตง ลี่ เซ็ง 
    จากน้ันนํามาวิเคราะหตามหลักทฤษฎีดนตรีดังหัวขอตอไปน้ี 
    - โอกาสที่ใชในพิธีกรรม 
    - โครงสรางเพลง 
    - กลุมเสียง  
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    - ลักษณะเดนของทํานองเพลง 
    - ลักษณะเดนของจังหวะ 
 
พิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
(วัดเลงเนยยี่ 2) 
 ประวัติความเปนมาของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
 วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 คณะสงฆจีนนิกายรังสรรค หรือ วัดเลงเนยยี่ 2 
เปนวัดจีนในความอุปถัมภของคณะสงฆจีนนิกายแหงประเทศไทย ตั้งอยู ณ เลขที่ 75 หมู 4 ตําบล
โสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี บนพ้ืนที่ 12 ไรเศษ จัดสรางขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช เน่ืองในวโรกาส งานฉลองสิริราชสมบัติ
ครบ 50 ป เม่ือวันที่ 9 มิถุนายน พ. ศ. 2539 
 วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 หรือ วัดเลงเนยยี่ 2 เดิมเปนโรงเจขนาดเล็ก บน
พ้ืนที่ประมาณ 2 ไร ตอมา คณะสงฆจีนนิกายแหงประเทศไทย โดยวัดมังกรกมลาวาส (เลงเนยยี่) 
ไดมอบหมายใหพระคณาจารยจีนธรรมปญญาจริยาภรณ (ทานเจาคุณเย็นเชี้ยว) เปนประธาน
ดําเนินการจัดสราง ฝายสงฆ และพระมหาคณาจารยจีนธรรมสมาธิวัตร เปนประธานที่ปรึกษาการ
จัดสรางฝายสงฆ โดยเปดใหพุทธบริษัทไทย-จีนไดรวมบุญในการจัดสราง เพ่ือถวายเปนพระราช
กุศลในวโรกาสดังกลาว โดยไดดําเนินการขอพระบรมราชานุญาตจัดสรางวัดฯ จากพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยู หัวภูมิพลอดุลยเดช ทั้งนี้ มีพระบรมราชานุญาต และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
พระราชทานนามวา วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ คณะสงฆจีนนิกายรังสรรค  
 ปจจุบันวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 คณะสงฆจีนนิกายรังสรรค ไดจัดสรางเสร็จ
สมบูรณ โดยใชระยะเวลาดําเนินการกวา 12 ป (พ. ศ. 2539-พ. ศ. 2551) ภายในบริเวณวัด
ประกอบดวย วิหารตางๆ ที่มีรูปแบบสถาปตยกรรมในยุคหมิง – ซิง จําลองมาจากพระราชวัง
ตองหามในกรุงปกก่ิง ตามแนวปรัชญาและคติธรรมทางพระพุทธศาสนาจีนนิกายฝายมหายาน อัน
ประกอบดวย วิหาร พระกวนอิมโพธิสัตว, วิหารหม่ืนพุทธเจา, วิหารบูรพาจารย, หองปฏิบัติธรรม, 
ที่พํานักสงฆ และ โรงเรียนพระปริยัติธรรม เปนตน สถาปตยกรรมมีความสงางามและมีรายละเอียด
การตกแตง ที่ประณีตงดงามยิ่ง โดยทางวัดไดเชิญชางฝมือชั้นครูจากประเทศจีนมาดําเนินการ
กอสราง วิหารแตละหลังประดับดวยลวดลายภาพเขียนสีพุทธศิลปแบบจีนใชสีน้ําเงิน แดงและทอง
เปนหลัก ตามผนังและเพดานมีคาถา โอม มา นี ปะ หม่ี ฮง เปนตัวอักษรสีทอง ที่เชื่อวาขับไลสิ่งชั่ว
รายตาง ๆ ได หลังคาวิหารมุงดวยกระเบื้องเผาแบบจีนสีเหลืองเขม ที่ตรงมุมหลังคาทั้ง 4 มุม
ประดับดวยรูปสัตวมงคล ไดแก หงส มังกร สิงโต มานํ้า มาเทวดา แพะเทวดาเขาเดียว กระทิง
เทวดา ปลาเทวดาและนกเคาแมว นอกจากนี้ รายรอบพระวิหารยังประดับดวยหินแกะสลักตาง ๆ 
มากมายซึ่งลวนนํามาจากสาธารณรัฐประชาชนจีน จึงเปนสถานที่อีกแหงหน่ึงซ่ึงเหมาะอยางยิ่งแก
การศึกษาพุทธศิลปของจีน 
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ภาพประกอบ 1 รูปภาพที่ตัง้และแผนที่การเดินทาง 
 
 พ้ืนที่สวนใหญจัดทําเพ่ือใหศาสนิกชนชาวไทยเชื้อสายจีนเล็งเห็นถึงการอนุรักษวัฒนธรรม
ประเพณี ในพุทธศาสนานิกายมหายาน ซึ่งทางวัดจะมีการจัดพิธีกรรมตางๆ ตามปฏิทินจีนและ
เทศกาลสําคัญตางๆ ทางศาสนา พ้ืนที่ๆ เปดใหประชาชนสามารถเขาชมและมีสวนรวม มี 3 ชั้น 
ดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 พ้ืนที่บริเวณวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
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 1. วิหารทาวจตุโลกบาล  
  1.1 เทพประจําชะตาชีวิต (ไทสวยเอ้ีย)  
  1.2 เทพแหงโชคลาภ (ไฉซิงเอ้ีย) 
 2. พระอุโบสถสําหรับประกอบพิธีกรรมตางๆ 
 3. จุดทําบุญ (ชั้นที่1)  
  3.1 จุดสะเดาะเคราะหฝากดวงเทพเจาไทสวยเอ้ีย  
  3.2 พ้ืนที่สําหรับสวดมนตเสริมศิริมงคล  
  3.3 พ้ืนที่สําหรับบูชาวัตถุมงคล  
  3.4 ลานพ้ืนที่พระพุทธรูปจําลององคพระโพธิ์สัตวกวนอิม สําหรับประชาชนบูชาและ
ทําพิธีลอยดวงประทีป 
 4. จุดทําบุญ (ชั้นที่ 2)  
  4.1 เทียนเสริมโชคลาภ บารมี 
  4.2 จุดตักบาตร 18 พระอรหันต 
  4.3 จุดถวายผา 
 5. จุดทําบุญ (ชั้นที่ 3)  
  5.1 สรางเจดียถวายวัด  
  5.2 ทําบุญถวายพื้นที่วัด 
  5.3 พระพุทธรูปทองคํา 3 พระองค  
 
 ประวัติความเปนมาของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
  การประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ถือเปนศาสนพิธีในนิกายมหายาน 
เชนเดียวกับพิธีกรรมกงเต็ก แตมีความหมายแตกตางจาก พิธีกรรมกงเต็ก อยูหลายอยาง โดยเปน
พิธีกรรมที่บงบอกถึงการแสดงความเมตตาแกผูยากไร ที่ถือเปนการประกอบปตติทาน (การอุทิศ
สวนกุศล) ซึ่งจะเปนการอุทิศบุญกุศลใหแกดวงวิญญาณที่ไรญาติและวิญญาณเรรอน รวมถึง
ประชาชนผูยากไรในเขตนั้น ๆ ที่ไดเขารวมการประกอบพิธีกรรม ซึ่งถือเปนการแสดงถึงความ
เมตตาและการมีจิตศรัทธาตอผูที่เขารวมในพิธีซึ่งอยูในธรรมเนียมประเพณีที่มีความเกี่ยวของกับ
ชาวจีนกวางตุงในสมัยโบราณ สําหรับดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกรรมจะแยกรูปแบบดนตรีเปน
สองสวน คือ 1. การสวดทํานองเพลงของบรรพชิต 2. บทเพลงที่คณะดนตรีใชในการประกอบ
พิธีกรรม โดยรูปแบบของดนตรีที่ใชในการสวดเปนรูปแบบของชาวจีนแคะ และรูปแบบดนตรีที่ใชใน
พิธีกรรมเปนรูปแบบดนตรีของชาวจีนกวางตุง ซึ่งมีการนํารูปแบบทั้งสองมาใชในการประกอบ
พิธีกรรม  
 ประวัติความเปนมาของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ตามพระสูตร ในพระไตรปฏ
กจีน กลาววา คร้ังหน่ึงพระพุทธเจาเสด็จประทับแสดงพระธรรมเทศนา ณ นิโครธารามวิหาร เมือง
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กบิลพัสดุพระอานนทเถระเจา ไดหลีกออกไปเขาญาณสมาบัติ อยูที่โคนตนไมใหญ ขณะท่ีพระ
อานนทบําเพ็ญญาณปริเวทธรรมอยูนั้น ไดมีอสูรกายตนหนึ่งปรากฏขึ้นเบื้องหนา ชื่อวา อัคนีชวาล
มุขเปรต หรือ เอ่ียมเขา รูปรางสูงใหญหนาเขียว แสยะเขี้ยว ตามตัวมีแตหนังหุมกระดูก ลําคอเล็ก
เทารูเข็ม มีเปลวไฟโชติชวงออกจากปากเปนนิจ ไดกลาวกับพระอานนทวา ทานอานนท เราไดรับ
ความทุกขเวทนาอยางแสนสาหัสเพราะความหิวกระหาย จะกินก็ไมได ไดแตทุกขเวทนาเหลือหลาย 
ทานผูเปนสาวกของพระพุทธเจา อุดมดวยความเมตตากรุณาตอสัตว ขอพระเถระทานอุทิศสิ่ง
อุปโภคบริโภคเปนไทยทานแกฝูงเปรตดวยเถิด ถาทานไมกระทําในกาลอีก 3 วัน ก็จะถึงซ่ึงแก
มรณะ วาแลวอสูรกายตนนั้นก็หายไป พระอานนทเกิดความสะดุงกลัว เขาเฝาพระพุทธเจากราบทูล
ใหทรงทราบ และขอพระพุทธองค เปนที่พึ่ง พระพุทธเจาจึงตรัสแกพระอานนทวา ในอดีตเม่ือ
พระองคยังเปนพระโพธิสัตวอยูนั้น ไดตรัสเทศนาถึงพิธีโยคเปรตพลี เพ่ือโปรดเหลาเปรตและสัตว
ทั้งหลาย ดังน้ันอัคนีชวาลมุขเปรตตนนั้น คือ พระอวโลกิตเตศวรโพธิสัตว (พระกวนอิม) ผูมี
ปณิธานที่จะโปรดสัตวใหหลุดพนจากทุกข ไดนิรมิตกายมาเพ่ือเปนอุบายใหพระพุทธองคแสดงพระ
ธรรมเทศนาเกี่ยวกับพิธีโยคเปรตพลีอุทิศแกพระอานนท เพ่ือโปรดสัตวไตรภูมิเปนปฐม และพิธนีีไ้ด
เปนแนวทางปฏิบัติของนิกายมนตรยาน เพ่ือแสดงพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจาและเหลา
พระโพธิสัตวตอเหลาสัตวโลกทั้งหลาย เม่ือมีการแปลพระสูตรเปนภาษาจีน พิธีนี้จึงเปนที่แพรหลาย
ออกไปจนเปนที่นิยมของประชาชนในประเทศจีน ทั้งในงานศพ งานวันเกิด เทศกาลสารทจีนเดือน 
7 และทศกาลอ่ืนๆ แมแตในศาสนาเตาก็รับแนวคิดน้ีจากพระพุทธศาสนา นอกจากน้ียังเปน
ประเพณีนิยมในประเทศที่รับพระพุทธศาสนาจากจีน เชน ญี่ปุนและเกาหลี ก็ไดรับความนิยมดวย 
ในสวนของประชาชนจีนทั่วไป เม่ือถึงวันที่กําหนดก็จะจัดมณฑลพิธีและนิมนตพระสงฆไปสวด พระ
พุทธมนตอุทิศ แกวิญญาณ สวนชาวจีนที่อยูตามถิ่นหางไกล นิมนตพระสงฆลําบากก็จะจัดเพียง
เคร่ืองบูชาเซนไหวดวยอาหารแกวิญญาณเรรอนและบรรพบุรุษแทน จนทุกวันนี้ชาวจีนถือเอาเปน
พิธีประกอบเมตตาธรรม พิธีกรรมน้ีกําหนดทํากันในวันเพ็ญขึ้น 15 ค่ําเดือน 7 ตามปฏิทินจันทรคติ
จีนเปนประจําทุกป  
 
 องคประกอบของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
 ความเชื่อในพิธีกรรม 
  ความเชื่อที่วาคนที่เสียชีวิตยังคงมีลักษณะความเปนอยูและความตองการตางๆ คลายกับ
คนเพียงแตอยูและอาศัยอยูอีกภพหนึ่งเทาน้ัน ดังน้ันจึงตองจําเปนทําพิธีเซนไหว อุทิศสวนกุศล 
อาหาร สิ่งของเครื่องใชที่สําคัญในการดําเนินชีวิตตางๆใหแกผูตาย เพ่ือใหผูตายไดนําไปใชในโลก
ของคนตาย 
 ความเชื่อในการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหผูตายไดรับประโยชนสุขในโลกหนาใหมากที่สุด 
ซึ่งเปนผลมาจากความเคารพรักอาลัย และความระลึกถึงดวยความกตัญูกตเวที  
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 ความเชื่อในพิธีกรรมซึ่งยังคงมีการสืบทอดรูปแบบประเพณีตางๆที่บรรพบุรุษชาวจีน
คิดคนเพื่อใชเปนสัญญลักษณในการปลูกฝงคานิยมดานความกตัญูใหกับลูกหลานรุนตอมา ซึ่ง
พิธีกรรมและความเชื่อเหลาน้ีไดปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ผานการบอกเลาจากชน
รุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึง โดยไมมีการบันทึกที่เปนลายลักษณอักษร เปนการสะทอนความกตัญูที่
บุตรหลานมีตอบรรพบุรุษ และเปนการแสดงใหบรรพบุรุษรูถึงความกตัญูของบุตรหลานที่มีตอ
ผูตาย ซึ่งพิธีกรรมจะมีความแตกตางกันไปตามความเชื่อของทองถิ่นและศาสนานั้นๆ ดวยรูปแบบ
พิธีกรรมและความเชื่อตางๆ ที่แวดลอม และหลอหลอมพฤติกรรมและรูปแบบการดําเนินชีวิตของ
บุคคลตั้งแตเกิดจนตาย  
 ความเชื่อในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว หรือ พิธีทิ้งกระจาด มาจากความเชื่อเร่ือง 
การอุทิศกุศลแดบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว ที่มาของความเชื่อน้ีคือ การพยายามโปรดมารดาของ 
พระโมคคลานะมหาเถระในนรกภูมิ ความเชื่อเรื่องการสะเดาะเคราะหเสริมดวงชะตาตามหลักใน 
ความเชื่อทางศาสนาของชาวจีน และความเชื่อเร่ืองเมตตาธรรมแกเหลาวิญญาณที่ถูกคุมขังอยูใน 
เมืองนรกที่ไรอิสรภาพไมสามารถไปไหนมาไหนไดและตองอดอยากหิวโหย จะไดรับการนิรโทษ
กรรมชั่วคราว ใหผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันออกไปเท่ียวเยี่ยมเยือนบุตรหลาน ญาติมิตร ฉะนั้นจึงมี
การใหทานทั้งผี (อสูรกาย) โดยการตั้งอาหารเซน และเสื้อผาเงินทอง (กระดาษเงิน กระดาษทอง) 
และของใช (ที่ทําจากกระดาษ) เอาไปเผา สวนที่ใหคนยากไร ก็เปนอาหารเจ เชน ขาวสาร และของ
ใชตางๆ เปนตน 
 
 ข้ันตอนการประกอบพิธีกรรม 
 การประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว หรือ พิธีทิ้งกระจาด จะเร่ิมหลังวันสารทจีน 
3 วันคือวันเพ็ญเดือน 7 ตามปฎิทินจีนประมาณปลายเดือนสิงหาคม หรือ ตนเดือนกันยายนตาม
ปฏิทินไทย โดยมีขั้นตอนพิธีกรรมประกอบดวย 3 สวน ดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 การสวดมนตของผูเขารวมพิธ ี
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 สวนพิธีกรรม เร่ิมจากการไหว ไตซือเอ้ีย บาง ก็เรียก โกวเอ๊ีย (พญายม) เปนเทพที่มี
รูปลักษณะดุราย ที่ยอดพระเกศมีรูปเจาแมกวนอิม ซึ่งเปนพระโพธิสัตวแบงภาคมาจุติ เพ่ือทํา
หนาที่ดูแล มิใหพวกปศาจแยงชิงเคร่ืองเซน คุมครองดูแลความเรียบรอยของบรรดาเหลาวิญญาณ
ที่มารวมงานและปองกันภูตผีเกเรที่จะมารบกวนในงาน เพ่ือใหการบําเพ็ญกุศลลุลวงไปไดดวยดี ไต
ซือเอ้ีย บางแหงจะเขียนเปนภาพมวนคลายภาพพระบฏของไทย บางแหงจะสานโครงไมไผแลวบุ
และปะขึ้นรูปดวยกระดาษสีสดๆ หนาตาดุๆ คลายๆ ซี่ไตเทียงอวง (ทาวจตุโลกบาล) พิธีสงฆ (หรือ
เทพ) หลังจากไหว ไตซือเอ้ีย แลว ก็จะมาทําพิธีที่โตะปรําพิธีเซนไหวหลัก ซึ่งจะมีการสวดสาธยาย
มนตโดยพระสงฆจีน ครบองครัตนไตร เพ่ือเปนมงคลแดลูกหลาน 
 การพลีเซนอาหารไหว ระหวางทําพิธีสงฆก็จะมีการเซนไหวบรรพชนและเหลาวิญญาณ
เรรอนทํานองเดียวกับการไหวหอเฮียตี๋ ในชวงตรุษจีนนัยยะเพ่ืออุทิศกุศลแดบรรพชนที่ลวงลับไป
แลว รวมถึงบรรดาแกวิญญาณเรรอน ทั้งหมดทั้งปวงโดยไมเจาะจง โดยพระสงฆจะโปรยขาวสาร 
ทิพยวารี และขนม เพ่ือเปนสัญลักษณแทนพระธรรม และกุศลบุญ อันเปนอาหารที่จะเหลาวิญญาณ
หิวโหยตองการ สุดทายพระสงฆจะเจริญพระพุทธมนตสงวิญญาณของเหลาสรรพสัตวไปยังสุขาวดี 
และอุทิศผลานิสงสในการประกอบพิธีใหแกผูบําเพ็ญทาน และผูรวมพิธีโดยทั่วกัน ระหวางการ
ประกอบพิธี 
 การทําทาน โดยภายหลังจากการเซนไหวและทําการเผาภูเขาทองเงินและกระดาษไหว
แลว บรรดาอาหารที่ไหวก็จะถูกแจกจายทานไปพรอมกับเคร่ืองอุปโภคบริโภคท่ีเตรียมใหแกผู
ยากไรแตเดิมทําดวยการโปรยหรือคว่ําถาด 
การประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 จะมี
ประมาณ 3 วัน 
 วันแรก เร่ิมดวยพิธีอัญเชิญพระพุทธเจา พระโพธิสัตว ทวยเทพธรรมบาล สถิตมหา
มณฑลพิธีศักด์ิสิทธิ์ ทําพิธีเบิกพระเนตรอัญเชิญทาวอมฤตราชโพธิสัตว (ไตสือเอ๊ีย) และเชิญดวง
วิญญาณบรรพบุรุษสถิตแทนบูชา ทําพิธีเปดประตูนิริยะภูมิ และสวดพระพุทธมนตขมากรรม  
วันที่ 2 เริ่มดวยการสวดพระพุทธมนตขมากรรม การถวายพุทธบูชาทําพิธีชําระลางดวงวิญญาณ 
พิธีโปรยทิพยบุปผา และพิธีขามสะพานโอฆะสงสาร 
 วันที่ 3 จะมีการสวดพระพุทธมนตขมากรรม การถวายพุทธบูชา ทําพิธีโยคะตันตระ
บําเพ็ญมหาทานบารมีโปรดสรรพสัตว และแจกทานแกผูยากไร 
 
 การจัดสถานที่ประกอบพิธีกรรม 
 1. การจัดซุมพิธีและการเตรียมพิธี 
  เริ่มจากการจัดสถานที่โดยจะมีซือเณรที่พํานักอยูในวัดจัดเตรียมอุปกรณที่ตองใชในพิธี
ประกอบดวย อาหารเคร่ืองสังเวยบูชายมทูตซ่ึงจะอยูทางซุมพิธีดานนอก และจะมีพรมปูทาง
ดานหนาพิธีซึ่งแสดงถึงการเคารพบูชายมทูต เพ่ือทําหนาที่ดูแลมิใหพวกปศาจแยงชิงเครื่องเซนที่
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จะสงแจกจายใหแกวิญญาณยากไรไปสูที่อบายภูมิ สําหรับของการจัดเตรียมพิธีนั้นจะประกอบไป
ดวยของทั้งหมด 5 อยาง ไดแก ขาวสาร ผลไมตางๆ กระดาษเงิน กระดาษทอง กลองทําบุญถวาย
ปจจัย เปนตน 
  การจัดซุมพิธีในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นั้น ทางวัดจะแบงแยกไวเปน 2 สวน 
โดยจะแบงเปน ซุมพิธีดานใน กับ ซุมพิธีดานนอก ผูที่เขารวมพิธีการสวดมนตกับพระสงฆจีนจะอยู
ทางดานใน สวนผูที่มาทําทานทํากุศลจะอยูในซุมทางดานนอก สําหรับการทําพิธีนั้นจะสลับกัน
ระหวางซุมพิธีดานในและซุมพิธีดานนอก 
  ซุมพิธีทางดานใน จะประกอบดวยฆราวาสผู เขารวมพิธีสวดมนตซึ่งทางวัดได
กําหนดใหผูเขารวมพิธีไดไมเกิน 24 คน และ ฆราวาสผูเขารวมพิธีจะตองแตงกายในชุดขาวเทาน้ัน
เพ่ือถือวาเปนการเคารพตอศาสนพิธี สําหรับบรรพชิตนั้นจะอยูในสวนดานหนาของแทนพิธีซึ่ง
จํานวนที่กําหนดของบรรพชิตน้ันจะมีจํานวน 54 รูป รวมถึงเจาอาวาสจะอยูดานหนาตรงกลางพิธี
เพ่ือเปนประธานในพิธี 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 สถานที่ประกอบพิธีกรรมดานใน 
 
 2. ผังการจัดซุมพิธีดานใน 
  รูปภาพพระพุทธเจาแตละพระองคทั้ง 7 พระองค 
 

พระ
ศรี

ศากย
มุนี 

 

พระ
ศรี 
อาริย 
เมตต
รัย 

 

พระ
ไวศรัณ
คุรุ

อุปชาย 

 
พระอมิตตา
พระพุทธเจา 

 

พระ
ไพศสัช
คุรุอุป
ชาย 

 
พระพุทธเจา
พระองคที่ 6 

 
พระพุทธเจา
พระองคที่ 7 
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จํานวนบรรพชิตจีนที่ประกอบพิธีทั้งหมด 54 รูป 

             

             

             

             

 
  

พระประทาน 
ในพิธี 

 
จํานวนฆราวาสผูเขารวมในพิธีจํานวนทั้งหมดจุได 24 คน 

       

       

       

 
 
    แทน บรรพชิตจีน  
  แทน ฆราวาสผูเขารวมในพิธี 
 
 
 ซุมพิธีทางดานนอก การจัดซุมพิธีดานนอก นอกเหนือจากการจัดซุมพิธีเพ่ือถวายทาน
และการสักการะตอองคพญายมบาล ทางโซนดานนอกในสวนที่ 1 แลว ทางเขาในฝงดานขวายังมี
การลอมรั้วเพ่ือจัดประรําพิธี ซึ่งประกอบดวยเครื่องประกอบพิธีกรรม ทั้งหมด 8 อยาง ดังนี้ 
 1. ธูปยาวขนาด 1 เมตร 50 เซนติเมตร ทั้งหมดจํานวน 12 ดอก  
 2. แผนกระดาษอัญเชิญวิญญาณติดอยูกับกระเบื้อง 18 แผน 
 3. แผนกระดาษอัญเชิญวิญญาณติดอยูกับธูป 5 แผน รวม 23 แผน 
 4. อิฐบล็อก 3 รูทั้งหมด 32 กอน 
 5. ไขเปดใชแลวทั้งหมด 90 ฟอง 
 6. แผนไมอัดทั้งหมด 8 แผน 
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 7. เทียนแดงทั้งหมด 12 เลม 
 8. แผนกระเบื้องทั้งหมด 8 แผน 
  

 
 

ภาพประกอบ 5 การจัดซุมพิธีกรรมดานนอก 
 
 โตะหมูบูชาดานนอก ประกอบดวย  
 1. รูปหุนพญายมบาล 
 2. เทียนคูหนัก 10 บาท 2 เลมอยูทางดานขางหุน 
 3. พานใหญที่ใชในการใสดอกบัว 2 พาน 
 4. ดอกบัวจํานวนทั้งหมด 100 ดอก 
 5. มีหุนจีนประกอบพิธีเปนตัวแทนเทวะ 3 องค 
 6. กลองทําบุญไตซือเอ๊ีย 
 7. ผลไมจัดวางในพานทอง 5 ชนิด 
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ภาพประกอบ 6 สถานที่ถวายทานแกวิญญานยากไรและประชาชนผูยากจน 
 
ผังการจัดซุมพิธีทางดานนอก 
 
ภูเขาเงินภูเขาทอง ซึ่งทํามา
จากกระดาษเงิน กระดาษ

ทอง 

หุนพญายมบาลซ่ึงทําจาก 
กระดาษสามสี 

ภูเขาเงินภูเขาทองซึ่งทํามา
จากกระดาษเงินกระดาษทอง 

ของถวายขาวสารและ
อาหาร 

พ้ืนที่สําหรับประชาชนทําพิธี
ถวายปจจัยใหแกผูยากไรใน

พ้ืนที่ 

ของถวายขาวสารและอาหาร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 28 

 ลักษณะการแตงกายของบรรพชิต 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 การแตงกายของบรรพชติ 
 
 ตามตํานานกลาววา พระพุทธเจาทรงอนุญาตใหใชสีที่ใชยอมจีวรผากาสายะ หรือผายอม
ฝาดไดหลายสี เชน จากดินสีอรุณ (ดินสีแดง) หรือแกนขนุน และสีใกลเคียงอีกหลายชนิด ซึ่งเปน
การแสดงใหเห็นวาพระพุทธศาสนาไดเผยแพรไปไดรวดเร็ว ในยุคแรกความจําเปนของการหาวัสดุ
มายอมสีจีวรผากาสายะจึงเปนเรื่องที่สําคัญ หรืออาจมองไดอีกประการหนึ่งวา ทรงมีพุทธวินิจฉัยวา 
เปนเรื่องที่สามารถยืดหยุนได เน่ืองจากไมใชแกนของพระพุทธศาสนาที่มุงการกําจัดความทุกขทาง
ใจ 
 ลักษณะการหมผาน้ัน ปรากฏวามีหลักฐานเปนวัตถุธรรมที่เกาแกที่สุด ที่นักโบราณคดี
คนพบในวัดทางตอนเหนือของประเทศอินเดีย เปนภาพพระภิกษุกําลังยืน นุงเฉพาะผาสบง กาย
ทอนบนมิไดหมผาใด ๆ พระภิกษุอินเดียในยุคแรกจึงไมนาจะสวมผาอังสะขณะที่อยูภายในวัด 
สําหรับการครองจีวรทอนบนนั้นคงหมเฉพาะตอนที่เดินทางออกจากวัดเขาไปในเขตหมูบาน ซึ่งการ
แตงกายของภิกษุในพระพุทธศาสนาทั้งสองนิกาย คือ มหายาน และ เถรวาท มีความแตกตางกัน
อาจจะเปนจากสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตรของแตละประเทศที่แตกตางกัน  
 การหมจีวรของพระนิกายมหายานชาติตางๆ เม่ือพระพุทธศาสนาจากอินเดียเผยแผเขา
ไปในแผนดินจีนซ่ึงเกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในเร่ืองสีของจีวรเน่ืองจากสีเหลืองน้ันเปนสีของ
ฮองเตประชาชนธรรมดาไมมีสิทธิ์สวมใส ใครสวมใสชุดสีเหลืองตองไดรับโทษผลคือพระจีนตองตอง
เปลี่ยนจีวรเปนสีน้ําตาลหรือน้ําตาลไหม โดยมีจีวรสําหรับเณรเปนสีดําและอากาศที่หนาวเย็นทําให
พระจีนตองปรับตัวโดยมีชุดกันหนาวอยูขางในและใสรองเทาใหมิดชิด ในสวนของรูปปนและหิน
สลักของ ศิลปะคันธาระแสดงใหเห็นถึงวิธีการหมที่คลายการหมของพระลังกาวงศโดยหมปดไหลทั้ง
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สองขางเชนกัน และยังมีภาพสลักที่พบในปากีสถานอันอยูในเสนทางที่มีชื่อเรียกวา “กะราโกรัม” วา
พระภิกษุหมผาที่ยาวคลายทรงกระบอกไมมีรอยแหวกในดานขางคลายกับที่พระลังกาวงศ หรือ 
มหานิกายสวมใสครองผาออกนอกวัด วิธีการหมจีวรของพระมหานิกายจะสวมใสเวลาครองผาออก
นอกวัด สวนวิธีการหมของพระมหานิกายของไทยนั้นอาจมีความสัมพันธกับพระพุทธศาสนาใน
นิกายท่ีเผยแพรในอินเดียทางตอนเหนือเม่ือประมาณ 2,200 ปมาแลว 
 รูปแบบการแตงกายของบรรพชิต แบงออกไดเปนแบบใหญ 2 แบบ คือ  
 1. ชุดแตงการสําหรับเณร หรือ ซือเณร จะประกอบดวยเสื้อสีสมความยาวประมาณ 2 
เมตรทําจากผาไนลอน ซึ่งความยาวของเสื้อน้ันจะอยูบริเวณหนาหัวเขา ลักษณะของแขนเส้ือมี
ความยาวเพิ่มอีก ประมาณ 1 เมตร 
 2. ชุดแตงกายสําหรับทานเจาอาวาส ประกอบดวย เส้ือและกางเกงสีสมผสมกับสีแดงและ
ที่กางเกงน้ันจะมีผาคลุมซ่ึงประกอบดวยลวดลายของสี่เหลี่ยมผืนผาเปนชองๆ ตัดดวยสีขาวผาสไบ 
ที่คลองอยูตรงไหลมีลักษณะเปนสีทองผสมกับสีเหลือง ลูกประคําทั้งหมด 36 ลูก  
 
 ลักษณะการสวดมนตของบรรพชิต 
 สําหรับรูปแบบของการสวดมนตของบรรพชิต ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
แบงออกไดเปน 2 แบบหลัก คือ ทํานองสวดที่ประกอบดวยดนตรี และ ทํานองสวดที่ไมมีเครื่อง
ดนตรีประกอบพิธี ซึ่งการสวดมนตในพิธีนั้นจะเปนการสวดตอหนาพระพุทธรูปขององคพระถังซัม
จ๋ัง ซึ่งเปนพระประทานดานในพิธีเปรียบเปนเสมือนตัวแทนขององคพระสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธ
เจา ดานในจะมีรูปภาพที่แสดงถึงองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาอีกหลายพระองค มีเทียนใหญ
สองเลมและปายสัญลักษณในปรัมพิธี ซึ่งจะถูกวางประกอบดวยดอกบัวแกว ประดับตามปาย
สัญลักษณของรูป พระอรหันตแตละพระองค ที่จะชวยอํานวยพรเพ่ือใหพิธีสวดมนตเปนไปอยาง
ราบร่ืน โดยพิธีสวดจะ เริ่มตนจาก 
 1. เจาอาวาสเร่ิมการสวดบทนํา 
 2. เริ่มดนตรีประกอบพระพุทธมนต 
 3. เหลาบรรพชิตเร่ิมสวดตามทํานอง 
 4. สลับกับการบรรเลงดนตรีกวางตุง 
 5. สลับกลับมาที่พิธีสวดบทพระพุทธมนต (ภาษาจีนแคะ)  
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ภาพประกอบ 8 ภาพหนังสือสวดมนตที่ใชในพิธีกรรม 
 
 ลักษณะหนังสือสวดมนตที่ใชในพิธีกรรม เปนหนังสือหนาปกสีแดงมีตัวหนังสือสีทอง
ประดับ มีรูปของพระพุทธองคอยูทางดานบน มีกรอบสี่เหลี่ยมดานลางประดับดวยตัวอักษร
ภาษาจีน สีทอง ทั้งหมด 8 ตัวอักษร ตัวอักษรที่ใชทั้งหมดจะอยูในรูปแบบของภาษาจีนแคะ ซึ่ง
เน้ือหาทางดานภาษาสวดกับภาษาที่ใชในบทเพลงจะมีความแตกตางกัน ภาษาที่อยูในบทเพลงที่ใช
ในพิธีจะเปนรูปแบบภาษาจีนแคะซึ่งไดนํามาผสมผสานกันสลับกับการสวดมนต ในสวนของการ
บรรยายความหมายในหนังสือสวดมนตนั้นจะมีภาษาไทยกํากับอยูดานขางตัวอักษรภาษาจีน ซึ่งจะ
เปนการแปลความหมาย บทสวดนั้นๆ วาส่ือถึงความหมายอะไร 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 ภาพดานในหนังสือสวดมนต 
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 ลักษณะของการเรียงภาษา จะเรียงภาษาจีนแคะสลับกับภาษาไทย ซึ่งในการเรียงนั้นจะ
สลับกันโดยภาษาจีนจะอยูทางดานซายและภาษาไทยอยูทางดานขวา ซึ่งจะเปนภาษาอานหรือ
คําสะกด ในภาษาไทย โดยแตละหนาจะเรียงบทพระพุทธมนตแตละบทซึ่งในบทสวดมนตหลักที่
ทางวัดใชนั้นจะแบงออกเปน 2 แบบหลักคือ  
 1. บทสวดมนตทําวัตรเชา และ บทสวดมนตทําวัตรเย็นประกอบดวย 17 พระคาถา ดังนี้ 
  1.1 บทคาถาสุคนธบูชา 
  1.2 บทพระศูรางคมธารณีสูตร 
  1.3 บทมหากรุณาธารณีสูตร 
  1.4 บททศธารณีสูตร 
  1.5 บทคาถามโนรสรัตนจักรราชา 
  1.6 บทคาถามงคลศิริ 
  1.7 บทคาถารัตนคิรินทรบุญวาสนา 
  1.8 บทคาถาพระจุณฑิโพธิสัตว 
  1.9 บทคาถาอริยอมิตายุมติอาภาราช 
  1.10 บทคาถาพระไภษัชอภิเกษ 
  1.11 บทคาถาพระอวโลกิเตศวรโพธิสัตว 
  1.12 บทคาถาดับบาปของเจ็ดพระพุทธองค 
  1.13 บทคาถาจุติสุขาวดี 
  1.14 บทคาถาพระลักษมีเทวี 
  1.15 บทคาถาสรรเสริญพระพุทธเจา 
  1.16 บทคาถามหาปณิธาน 10 
  1.17 บทไตรสรณาคม 
  ลักษณะของบทสวดทําวัตรเชาในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลน้ัน จะมีระเบียบและ
ขั้นตอนในการสวดมนตซึ่งจะมีรายละเอียดปลีกยอยมากกวาบทสวดทําวัตรเย็น เน่ืองจากเปนการ
ปฏิญาณตนของบรรพชิตทั้งหลายและเปนมนตคาถาที่สําคัญที่สุดในการทําพิธีกรรมทั้งหมด 
 2. บทพระคาถาที่รวบรวมอยูในบททําวัตรเย็นทั้งหมดมีจํานวน 2 พระคาถา 
  2.1 บทคาถาสุคนธบูชา 
  2.2 บทคาถามหากรุณาธารณีสูตร 
  ลักษณะของบทสวดมนตทําวัตรเย็นในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลน้ันจะเลือกใชบทคาถา
ที่สําคัญในพิธีกรรมแค 2 บทเทาน้ัน คือ บทคาถาสุคนธบูชา และ บทคาถามหากรุณาธารณีสูตร 
เพ่ือเปนการจบพิธีกรรม  
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การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว  
 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการแสดง 
 ลักษณะเครื่องดนตรีที่คณะวงดนตรีของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 เลือกใชใน
การแสดงประกอบพิธี นั้นแบงเปน 3 ประเภท 
 1. ประเภทเครื่องเปา 
  ตี่ตา หรือ ตั่วชวย หมายถึง เครื่องดนตรีที่มีลักษณะเปนปใหญของจีน ซึ่งจะมี รู
ทั้งหมดอยู 8 รู ซึ่งใชไลระดับเสียงตางๆซ่ึงทําจากไมมะเกลือซ่ึงผานการกลึงและผสมกับทองเหลือง 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 ตี่ตา หรือ ตั่วชวย 
 
 
 2. ประเภทเครื่องประกอบจังหวะ 
  2.1 ตั่งลอ เปนเครื่องตีทองเหลืองที่มีขนาดเล็กไมจําเปนตองใชคูกันใชตีตามชวง การ
เรงจังหวะ( ตัว ลอ โก) ใหเสียงเปนโนตซอล ซึ่งลักษณะพื้นฐานจะใชตีเปนจังหวะตัวดําในทํานอง
เพลง  
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ภาพประกอบ 11 ตั่งลอ 
 
  2.2 ฉิมปอ เปนเครื่องทองเหลืองนํามาทําเปนแผนวงกลมใหญ มีหลายขนาด ใชตี
ระหวางจังหวะวาง หรือจังหวะหยุดพักทํานองสวดหรือชวงการเรงจังหวะ( ตัว ลอ โก)  
 

 
 

ภาพประกอบ 12 ฉิมปอ 
 
  2.3 เจ็ง กระด่ิงทองที่ใชคูกับการประกอบจังหวะของกลองคูขนาดใหญซึ่งมีชื่อวา เก็ง
โก จะตองใชเพ่ือประกอบพระพุทธมนต ซึ่งใชเปนชุดเล็กและใชเปนเคร่ืองนับจังหวะสลับกับ เก็งโก
ซึ่งเจ็งจะใชเปน ตัวนําจังหวะของเพลง 
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ภาพประกอบ 13 เจ็ง 
 
   2.4 เก็งโก เครืองดนครีกลองชุดสีแดงคูซึ่งหนังที่ใชทําดานบนของกลองทํามาจากหนัง
วัวซึ่งผสมกลับผาชนิดตางๆ และสวนประกอบที่เหลือทํามาจากไมมะคาสวนในลักษณะของกลอง
ออกเสียงทุมอยูใน Tone bassใช สําหรับตีประกอบจังหวะ  
 

 
 

ภาพประกอบ 14 เก็งโก 
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  2.5 เอ่ียวคิ้ม หรือ ขิมจีน มีกลองเสียงทําโครงดวยไมเน้ือแข็ง และใชไมเน้ือน่ิม และไม
โปรงอยูไดยอมลองสายที่จะตีเรียกวา ไมงอ ธง ปง สวนสายเปนเหล็กและ อลูมิเนียม มีทั้งหมด
ประมาณ 300-400 เสนวิธีการตั้งมีสามโทนเสียง หรือ 3แบบที่ตั้งได สวนมากที่ตั้งเปน คีย F 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 เอ่ียวคิ้ม หรือ ขิมจีน 
 
 ประเภทเครื่องสาย 
 1. Cello เปนเคร่ืองดนตรีสากลที่ทางคณะดนตรีไดนํามาใชประกอบกับเครื่องดนตรีจีนซ่ึง
เปนเครื่องสายประกอบดวยสาย 4 สายและยังประกอบดวยคันชักอีก 1 อันซ่ึงทางคณะดนตรีนํามา
ผสมผสานในการเลนได อยางลงตัวในการนํา Cello มารวมประกอบการแสดงดนตรีนั้น ทางหัวหนา
คณะ คุณซุนงวนไดใชแนวคิดที่จะใช Cello เขามารวมในวงเครื่องสายจีนดวยเหตุผลของขนาดที่
พอเหมาะและมีการตั้งเสียงและการเทียบเสียงไดสะดวก และเม่ือนํามาเทียบในระบบ Range เสียง
แลวสามารถบรรเลงรวมกับเครื่องสายของจีนไดอยางลงตัว 
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ภาพประกอบ 16 cello 
 
  ชีวประวัติและผลงานการแสดงของคณะดนตรีวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
คณะดนตรีของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ประกอบดวยนักดนตรีหลัก
ประจําวง จํานวน 3 คน ที่มีความสามารถในการเลนเคร่ืองดนตรีไดหลายชนิด การคัดเลือกนัก
ดนตรีประจําคณะดนตรี ซือเฮียที่วัดจะเปนผูพิจารณาจากความสามารถในการเลนเครื่องดนตรี 
ประกอบกับอุปนิสัยใจคอ ความประพฤติ และการตรงตอเวลา  
 

 
 

ภาพประกอบ 17 วงดนตรีวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
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 หัวหนาคณะดนตรีวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2  
  นายสรวิชญ สุทธิสุขสมบูรณ เกิดเม่ือวันพฤหัสบดีที่ 19 กุมภาพันธ พ. ศ. 2513 เร่ิมเลน
ดนตรีจีน ตั้งแตป พ. ศ. 2526 เม่ืออายุ 13 ขวบ ณ ศาลเจาตี่ ลิ้ว ยี่ ปากคลองรัดพี ตลาดนํ้าดําเนิน
สะดวกเกา ตําบลดําเนินสะดวก อําเภอดําเนินสะดวก จังหวัดราชบุรี อาจารยคนแรกชื่อ อาจารย
เหมา มาจากอําเภอแมกลอง จังหวัดสมุทรสงคราม ซึ่งเรียนอยูได 2 เดือน โดยเริ่มหัดจาก ตั่งลอ 
ซึ่งเปนเครื่องตีจังหวะ หลังจากน้ันมาหัดเปาขลุยผิว ซึ่งภาษาจีนเรียกวา เซียว อยู 1 ปเศษ และได
เริ่มหันมาศึกษา เคร่ืองสีเคร่ืองแรก คือ ซออู (ภาษาจีนเรียก พาห๋ิง) ซอเสียงทุม (ภาษาจีนเรียก น่ํา
ฮู) และขิม (ภาษาจีนเรียก เอ่ียวคิ้ม) ไดเคยเลนดนตรีประกอบพิธีมนต ที่หลักหา จ. สมุทรสาคร 
เปนคร้ังแรกจากการหัดเมง ซึ่งเปนการทําพิธีสวดมนตอุทิศสวนกุศลซ่ึงทําเพ่ือใหทานแกศพไรญาติ 
หลังจากนั้นไดไปหัดเลนทํานองกวางตุงของคณะสงฆจีน และไปชวยเลนดนตรีที่วัดโพธิ์เย็น ตลาด
ลูกแก จ. กาญจนบุรี จนกระทั่งป พ. ศ. 2539 ไดยายมาอยูที่อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี จึง
มาเลนดนตรีที่วัดเลงเนยยี่ 1 และ 2 และ เร่ิมมีคนรูจักชื่อเสียงในการเลนดนตรี ปจจุบันทําหนาที่
เปนหัวหนาคณะดนตรี ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 โดยเคร่ืองดนตรีหลักที่เลน คือ ขิม
จีน ภาษาจีนกลางเรียกวา เอ่ียวคิ้ม 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 หัวหนาคณะดนตรีวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
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 นักดนตรีประจําเครื่อง เออหู  
 นายวิวัฒน ปติวุฒิ (เซี้ย) เร่ิมเลนดนตรีจีนครั้งแรกตั้งแตอายุ 16 ป คร้ังแรกเริ่มหัดเลน
ดนตรีที่ศาลเจา กิม เซง กง ปจจุบันอายุ 28 ป เคร่ืองดนตรีเคร่ืองแรกที่หัด คือ ขิม เดิมมีอาชีพทํา
สวนที่บาน เม่ือมีเวลาวางก็จะมักจะเลนดนตรีอยูเสมอ นายวิวัฒน ปติวุฒิ ไดเร่ิมเขามาเลนดนตรีที่
วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 ตั้งแตชวงปลายป พ. ศ. 2550 และไดเปนนักดนตรีประจํา
หลัก ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 ในเครื่อง เออหู  
 

 
 

ภาพประกอบ 19 นักดนตรีประจําเครื่อง เออหู 
 
 นักดนตรีประจําเครื่อง เก็งโก 
 นายพงศสวัสด์ิ ศรีวงค หรือ นายตี๋เล็ก เร่ิมเลนดนตรีตั้งแตอายุ 13 ป โดยเร่ิมจากอากง ผู
เปนปูเริ่มหัดดนตรีใหตั้งแตยังเด็ก เคร่ืองดนตรีแรกที่เร่ิมเลน คือ เก็งโก หรือ กลองชุด โดยคร้ังแรก 
อากงแนะนําใหไปเลนที่วัดโพธ์ิเย็น จังหวัดกาญจนบุรี และไดเร่ิมเขามาเลนดนตรีที่วัดบรมราชา
กาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 ตั้งแตชวงปลายป พ. ศ. 2550 โดยการชักชวนจากนายซุนงวน ผูเปน
หัวหนา คณะดนตรีใหมารวมวง ทําหนาที่เปนนักดนตรีในเครื่องหลักคือ กลอง หรือ เก็งโก 
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ภาพประกอบ 20 นักดนตรีประจําเครื่อง เก็งโก 
  
 การวิเคราะหองคประกอบของเพลงในพิธีกรรม 
บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษก อนุสรณ 2 
(วัดเลงเนยยี่ 2) ประกอบดวยบทเพลงที่สําคัญ ดังนี้ 
 1. เพลง เจ่ีย ที ทุย 
 2. เพลง หก เต็ก ซื้อ 
 3. เพลง หลิ่ว แช เน้ีย 
 4. เพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง  
 5. เพลง จับ ปวย จิว 
 6. เพลง ซั่ง จือ เซ็ง 
 7. เพลง เตง ลี่ เซ็ง 
  การวิเคราะหองคประกอบของเพลง ผูวิจัยไดแบงวิธีการวิเคราะหตามบทเพลงทั้งหมด 7 
เพลง โดยไดแยกหัวขอการวิเคราะหตามหลักทฤษฏีดนตรีสากล 5 หัวขอ ตามจุดมุงหมายของ
งานวิจัยดังน้ี  
 1. โอกาสที่ใชในพิธีกรรม 
 2. โครงสรางเพลง 
 3. กลุมเสียง 
 4. ลักษณะเดนของทํานองเพลง 
 5. ลักษณะเดนของจังหวะ 
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ตารางการวิเคราะหองคประกอบของบทเพลง 
 

ชื่อเพลง โอกาสที่ใชในพิธี โครงสรางเพลง กลุมเสียง 
ลักษณะเดน
ของทํานอง 

ลักษณะเดนของ
จังหวะ 

1. เพลง เจี่ย ที 
ทุย 
 
 
 
 
2. เพลง หก เต็ก 
ซื้อ 
 
 
 
3. เพลงหล่ิว แช 
เน้ีย 
 
 
 
 
 
4. เพลง กิ้ว เหล่ี
ยง อวง 
 
 
5. เพลง จับ ปวย 
จิว 
 
 
6. เพลง ซั่ง จือ 
เซ็ง 
 
 
7. เพลง เตง ล่ี 
เซ็ง 

ใชในชวงหลังพิธี 
การสวดมนต 
ของบรรพชิตเพ่ือ
คารวะเหลาทวย
เทพ 
 
ใชในชวงท่ีพิธี สง
วิญญาณโดย
แสดงถึงความ
โศกเศรา 
 
ใชในชวงพิธีสวด
บทพุทธมนตท่ี
โศกเศราในชวง
กลาง ของ
บรรพชิต 
 
 
ใชในชวงเฉลิม
ฉลองในพิธีแจก
ทาน 
 
ใชประกอบชวง
พิธีโปรยกลีบบุพ
ผา 
 
 ใชในชวงสง
วิญญาณไปสู ภพ
ภูมิท่ีสูง 
  
ใชในชวงปดพิธี
เพ่ือความเปน
มงคล 

สังคีตลักษณ
และประโยค
เพลง 

 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 

ระบบไรกุญแจเสียง
และการหา
ศูนยกลางเสียง 

 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 

ชวงเสียงและ
ระบบขั้นคู
เสียง 

 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 

การใชจังหวะ
หนักเบาในเพลง 
การหา ชีพจร
จังหวะและ

ลักษณะจังหวะ 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 

ซ้ํา 
 
 
 
 
 
 

ซ้ํา 
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 1. เพลง เจ่ีย ที ทุย 
  1.1  โอกาสที่ใชในพิธีกรรม 
 ชวงโอกาสที่จะแสดงบทเพลง เจ่ีย ที ทุย นั้นจะนํามาประกอบพิธีกรรมในชวงการคารวะเหลา ทวย
เทพเทวา ชวงทายของพิธีเพื่อสลับหลังจากที่เพลงสวดของบรรพชิตเสร็จส้ินแลว 
  1.2  โครงสรางเพลง (Form) 
 

 
  
   สังคีตลักษณ (Musical Form) โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธของเพลง 
เจ่ีย ที ทุย จากการวิเคราะหพบวาอยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซ้ําไปมา
ตลอดเพลงซึ่งทํานองจะอยูในโครงสราง A A  
    ประโยคเพลง (Phrase) สวนของประโยคเพลงในเพลงเจี่ย ที ทุย นั้นประกอบไป
ดวยการใชรูปแบบที่สําคัญในประโยคเพลงโดยผูแตงไดใชรูปแบบประโยคถาม – ตอบ (Antecedent 
– Consequent) ซึ่งหมายถึง ประโยคเพลง 2 ประโยคที่มีความสัมพันธกัน 
   1.3 กลุมเสียงของเพลง เจ่ีย ที ทุย 
 

 
 
    จัดอยูในระบบไรกุญแจเสียง (ATonality) ลักษณะของกลุมเสียงในเพลง เจ่ีย ที 
ทุยน้ันจัดอยูในระบบไรกุญแจเสียงโดยผูแตงไดใชวิธีคํานึงถึงเสียงหลักโดยใชวิธีการหาศูนยกลาง
เสียง (Tone center) ซึ่งจะมีเพียงเสียงเดียวที่เปนโนตสําคัญ โดยผูวิจัยไดวิเคราะหกลุมเสียงของ
เพลงเจ่ีย ที ทุย แลวพบวาอยูในระบบ (Pentatonic Scale) ซึ่งสอดคลองกับระบบ (Tone center) 
โดยศูนยกลางเสียงหลักของโนตในเพลงเจี่ย ที ทุย พบวาอยูในโนตตัว ซอล 
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  1.4  ลักษณะเดนของทํานองเพลง เจ่ีย ที ทุย  
 

 
  
   ภายในลักษณะเดนของทํานองเพลง เจ่ีย ที ทุย ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผลการ
วิเคราะหแบงออกตามรูปแบบไดดังนี้ 
    ชวงเสียง (Range) โดยผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดในเพลงเจี่ย 
ที ทุย นั้นคือโนตตัวโด สวนโนตที่มีระดับเสียงต่ําที่สุดในเพลงเจี่ย ที ทุย คือโนตตัว มี โดยวัดระยะ
ความหางระหวางโนตที่ระดับเสียงสูงสุดและระดับเสียงต่ําสุดมีคาความหางเปน 12 เสียง 
 ขั้นคูเสียง (Interval) โดยผลการวิเคราะหพบวาเคลื่อนที่ของโนตในเพลง เจ่ีย ที ทุย นั้นอยูใน
รูปแบบการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้นหรือ (Disjunct Motion) โดยเปนการเคลื่อนทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 3 หรืออยูในระบบขั้นคูกระโดด  
  1.5 ลักษณะเดนของจังหวะเพลง เจ่ีย ที ทุย 
 

 
  
   จังหวะ (Beat) ในเพลงเจ่ีย ที ทุย จะมีการเนนจังหวะหรือการใช(Accent Beat)ใน
จังหวะที่ 1 และโนตตัวแรกเพื่อเพ่ิมอรรถรสในเพลง โดยลักษณะเดนของจังหวะในเพลงเจี่ย ที ทุย
โนต(Strong beat)จะอยูในหองที่หนึ่งและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของหอง 
 ชีพจรจังหวะ (Pulse) ในเพลงเจ่ีย ที ทุยจะอยูในอัตราจังหวะ 2/4 จึงมี 2 ชีพจรจังหวะโดยปกติแลว
จังหวะที่ 1 เปนจังหวะที่สําคัญที่สุดรองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 ซึ่งนาสังเกตวาผูแตงใชจังหวะที่ 2 
เพ่ือใหความออนหวานในการเชื่อมทํานองใหราบเรียบ  
    ลักษณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ในเพลงเจ่ีย ที ทุยเนื้อของจังหวะในเพลง 
เจ่ีย ที ทุย นั้นจะอยูในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูแนว
ทํานองเดียว 
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 2. เพลง หก เต็ก ซื้อ 
  2.1  โอกาสที่ใชในพิธีกรรม 
    โอกาสท่ีใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลของเพลง หก เต็ก ซื้อ นั้น จะใชเฉพาะ
ในชวงงานพิธีสงวิญญาณยากไร ซึ่งเปนชวงพิธีที่โศกเศรา ชวงของการขอขมากรรมใหวิญญาณ 
โดยใชในพิธีด่ืมน้ําแดงขอขมากรรม และยังสามารถใชในชวงที่ทําพิธีทดแทนคุณบิดามารดา โดยจะ
อยูในชวงกลางของพิธี กรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว 
  2.2  โครงสรางเพลง (Form) 
 

 
  
   สังคีตลักษณ (Musical Form) โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธของเพลง 
หก เต็ก ซื้อ นั้นจากการวิเคราะหพบวาอยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซํ้าไป
มาตลอดเพลงซึ่งทํานองจะอยูในโครงสราง A A  
    ประโยคเพลง (Phrase) สวนของประโยคเพลงในเพลงหก เต็ก ซื้อ นั้นประกอบ
ไปดวยการใชรูปแบบที่สําคัญในประโยคเพลงโดยผูแตงไดใชรูปแบบประโยคถาม – ตอบ 
(Antecedent – Consequent)ซึ่งหมายถึง ประโยคเพลง 2 ประโยคที่มีความสัมพันธกัน 
   2.3  กลุมเสียงของเพลง หก เต็ก ซื้อ 
 

 
  
   จัดอยูในระบบไรกุญแจเสียง (ATonality) ลักษณะของกลุมเสียงในเพลง หก เต็ก 
ซื้อ นั้นจัดอยูในระบบไรกุญแจเสียงโดยผูแตงไดใชวิธีคํานึงถึงเสียงหลักโดยใชวิธีการหาศูนยกลาง
เสียง (Tone center)ซึ่งจะมีเพียงเสียงเดียวที่เปนโนตสําคัญโดยผูวิจัยไดวิเคราะหกลุมเสียงของ
เพลง หก เต็ก ซื้อแลวพบวาอยูในระบบเสียง (Pentatonic Scale) ซึ่งสอดคลองกับระบบ (Tone 
center) โดยศูนยกลางเสียงหลักของโนตในเพลง หก เต็ก ซื้อ พบวาอยูในโนตตัว โด 
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  2.4  ลักษณะเดนของทํานองเพลง หก เต็ก ซื้อ  
 

 
  
   ภายในลักษณะเดนของทํานองเพลง หก เต็ก ซื้อ ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผลการ
วิเคราะหแบงออกตามรูปแบบได ดังนี้ 
    ชวงเสียง (Range) โดยผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดในเพลงหก 
เต็ก ซื้อ นั้นคือโนตตัว ซอล สวนโนตที่มีระดับเสียงต่ําที่สุดในเพลงหก เต็กซ้ือ คือโนตตัว ลา โดย
วัดระยะความหางระหวางโนตที่ระดับเสียงสูงสุดและระดับเสียงต่ําสุดมีคาความหางเปนขั้นคูเสียง 7 
minor 
    ขั้นคูเสียง (Interval) โดยผลการวิเคราะหพบวาการเคลื่อนที่ของโนตในเพลงเจี่ย 
ที ทุยนั้นอยูในรูปแบบการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้นหรือ (Disjunct Motion) โดยเปนการเคลื่อนํา
นองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 3 หรืออยูในระบบขั้นคูกระโดด  
  2.5  ลักษณะเดนของจังหวะเพลง หก เต็ก ซื้อ  
 

 
 
   จังหวะ (Beat) ในเพลง หก เต็ก ซื้อ จะมีการเนนจังหวะหรือการใช(Accent Beat)
ในจังหวะที่ 1 และโนตตัวแรกเพื่อเพ่ิมอรรถรสในเพลงโดยลักษณะเดนของจังหวะในเพลง หก เต็ก 
ซื้อ โนต (Strong beat) จะอยูในหองที่หนึ่งและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของหอง 
 ชีพจรจังหวะ (Pulse) ในเพลง หก เต็ก ซื้อ จะอยูในอัตราจังหวะ 2/4 จึงมี 2 ชีพจรจังหวะโดยปกติ
แลวจังหวะที่ 1 เปนจังหวะที่สําคัญที่สุดรองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 ซึ่งนาสังเกตวาผูแตงใชจังหวะที่ 
2 เพ่ือใหความออนหวานในการเชื่อมทํานองใหราบเรียบ  
    ลักษณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ในเพลงหก เต็ก ซื้อ เน้ือของจังหวะใน เพลง 
หก เต็ก ซื้อ นั้นจะอยูในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูแนว
ทํานองเดียว 
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 3. เพลง หลิ่ว แช เน้ีย 
  3.1  โอกาสที่ใชในพิธี 
    เพลง หลิ่ว แช เน้ีย จะใชในชวงทําพิธีขามสะพานสงวิญญาณยากไร ดวยสาเหตุที่
วิญญาณโศกเศรา ที่ตองมาพลัดพรากจากลูกหลานไปสูยมโลก โดยจะใชเพลงนี้ในชวงกลางของ
พิธีกรรมหรือจะใชในชวงที่บรรพชิตสวดบทบรรยายความโศกเศราแกวิญญาณไดเฉกเชนเดียวกัน 
 

 
 
  3.2  โครงสรางเพลง (Form) 
    สังคีตลักษณ (Musical Form) โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธของเพลง 
หลิ่ว แช เน้ีย จากการวิเคราะหพบวาอยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซํ้าไปมา
ตลอดเพลงซึ่งทํานองจะอยูในโครงสราง A A  
    ประโยคเพลง (Phrase) สวนของประโยคเพลงในเพลง หลิ่ว แช เน้ีย นั้นประกอบ
ไปดวยการใชรูปแบบที่สําคัญในประโยคเพลงโดยผูแตงไดใชรูปแบบประโยคถาม – ตอบ 
(Antecedent – Consequent)ซึ่งหมายถึงประโยคเพลง 2 ประโยคที่มีความสัมพันธกัน  
  3.3  กลุมเสียงของเพลง หลิ่ว แช เน้ีย 
 

 
 
    จัดอยูในระบบไรกุญแจเสียง (ATonality) ลักษณะของกลุมเสียงในเพลง หลิ่ว แช 
เน้ีย นั้นจัดอยูในระบบไรกุญแจเสียงโดยผูแตงไดใชวิธีคํานึงถึงเสียงหลักโดยใชวิธีการหาศูนยกลาง
เสียง (Tone center)ซึ่งจะมีเพียงเสียงเดียวที่เปนโนตสําคัญโดยผูวิจัยไดวิเคราะหกลุมเสียงของ
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เพลงหลิ่ว แช เน้ีย แลวพบวาอยูในระบบเสียงชื่อ (Pentatonic Scale) ซึ่งสอดคลองกับระบบ (Tone 
center)โดยศูนยกลางเสียงหลักของโนตในเพลงหลิ่ว แช เน้ีย พบวาอยูในโนตตัว โด 
  3.4  ลักษณะเดนของทํานองเพลง หลิ่ว แช เน้ีย 
 

 
 
    ภายในลักษณะเดนของทํานองเพลง หลิ่ว แช เน้ีย ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผลการ
วิเคราะหแบงออกตามรูปแบบไดดังนี้ 
    ชวงเสียง (Range) โดยผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดในเพลง 
หลิ่ว แช เน้ีย นั้นคือโนตตัวซอล สวนโนตที่มีระดับเสียงต่ําที่สุดในเพลงหก เต็กซ้ือ คือโนตตัว ลา 
โดยวัดระยะความหางระหวางโนตที่ระดับเสียงสูงสุดและระดับเสียงต่ําสุดมีคาความหางเปนขั้นคู
เสียง 7 minor ขั้นคูเสียง (Interval) โดยผลการวิเคราะหพบวาการเคลื่อนที่ของโนตในเพลง หลิ่ว 
แช เน้ีย นั้นอยูในรูปแบบการเคล่ือนทํานองแบบขามขั้นหรือ (Disjunct Motion) โดยเปนการเคลื่อน
ทํานองจากโนต ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 3 หรืออยูในระบบขั้นคูกระโดด  
  3.5  ลักษณะเดนของจังหวะเพลง หลิ่ว แช เน้ีย 
 

 
  
   จังหวะ (Beat) ในเพลง หลิ่ว แช เน้ีย จะมีการเนนจังหวะหรือการใช(Accent 
Beat)ในจังหวะที่ 1 และโนตตัวแรกเพื่อเพ่ิมอรรถรสในเพลงโดยลักษณะเดนของจังหวะในเพลงหลิ่ว 
แช เน้ีย โนต (Strong beat) จะอยูในหองที่หนึ่งและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของหอง 
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 ชีพจรจังหวะ (Pulse) ในเพลงหก เต็ก ซื้อจะอยูในอัตราจังหวะ 2/4 จึงมี 2 ชีพจรจังหวะโดยปกติ
แลวจังหวะที่ 1 เปนจังหวะที่สําคัญที่สุดรองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 ซึ่งนาสังเกตวาผูแตงใชจังหวะที่ 
2 เพ่ือใหความออนหวานในการเชื่อมทํานองใหราบเรียบ  
    ลักษณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ในเพลง หลิ่ว แช เนี้ย เน้ือของจังหวะใน
เพลงน้ันจะอยู ในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูแนวทํานอง
เดียว 
 4.  เพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง 
  4.1  โอกาสที่ใชในพิธี 
   สําหรับเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง นั้นจะใชเปนเพลงประกอบพิธีพระพุทธมนตจะเนน
ใชงานมงคลและงานงานเฉลิมฉลองโดยในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นั้น จะใชหลังจากการ
สวดของบรรพชิตเสร็จส้ินเม่ือจบชวงตนพิธีแลวจะสลับบรรเลงเพลงนี้ 
 

 
 
  4.2  โครงสรางเพลง (Form) 
    สังคีตลักษณ (Musical Form) โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธของเพลง 
ก้ิว เหลี่ยง อวงน้ัน จากการวิเคราะหพบวาอยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซํ้า
ไปมาตลอดเพลงซึ่งทํานองจะอยูในโครงสราง A A  
    ประโยคเพลง (Phrase) สวนของประโยคเพลงในเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง นั้น
ประกอบไปดวยการใชรูปแบบที่สําคัญในประโยคเพลง โดยผูแตงไดใชรูปแบบประโยคถาม – ตอบ 
(Antecedent – Consequent)ซึ่งหมายถึง ประโยคเพลง 2 ประโยคที่มีความสัมพันธกัน 
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  4.3  กลุมเสียงของเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง 
 

 
  
   จัดอยูในระบบไรกุญแจเสียง (ATonality) ลักษณะของกลุมเสียงในเพลง ก้ิว เหลี่
ยง อวง นั้นจัดอยูในระบบไรกุญแจเสียงโดยผูแตงไดใชวิธีคํานึงถึงเสียงหลักโดยใชวิธีการหา
ศูนยกลางเสียง (Tone center) ซึ่ง จะมีเพียงเสียงเดียวที่เปนโนตสําคัญโดยผูวิจัยไดวิเคราะหกลุม
เสียงของเพลงกิ้ว เหลี่ยง อวง แลวพบวาอยูในรูป แบบ(Pentatonic Scale) ซึ่งสอดคลองกับระบบ 
(Tone center)โดยศูนยกลางเสียงหลักของโนตในเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง พบวาอยูในโนตตัว โด 
4. 4 ลักษณะเดนของทํานองเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง 
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    ภายในลักษณะเดนของทํานองเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผล
การวิเคราะหแบงออกตามรูปแบบไดดังนี้ 
    ชวงเสียง (Range) โดยผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดในเพลงกิ้ว 
เหลี่ยง อวง นั้นคือโนตตัว ซอล สวนโนตที่มีระดับเสียงต่ําที่สุดในเพลงกิ้ว เหลี่ยง อวงคือโนตตัว 
ซอลโดยวัดระยะความหางระหวางโนตที่ระดับเสียงสูงสุดและระดับเสียงต่ําสุด มีคาความหางเปน
ขั้นคูเสียงเปนขั้นคู 8 perfect(octave)  
   ขั้นคูเสียง (Interval) โดยผลการวิเคราะหพบวาการเคลื่อนที่ของโนตในเพลงกิ้ว 
เหลี่ยง อวง นั้นอยูในรูปแบบการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้นหรือ(Disjunct Motion) โดยเปนการ
เคลื่อนนํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 3 หรืออยูในระบบขั้นคูกระโดด 
 
  4.5  ลักษณะเดนของจังหวะเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง 
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    จังหวะ (Beat) ในเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง จะมีการเนนจังหวะหรือการใช(Accent 
Beat)ในจังหวะที่ 1 และโนตตัวแรกเพื่อเพ่ิมอรรถรสในเพลงโดยลักษณะเดนของจังหวะในเพลง ก้ิว 
เหลี่ยง อวงโนต (Strong beat) จะอยูในหองที่หน่ึงและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของ
หอง 
    ชีพจรจังหวะ (Pulse) ในเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง จะอยูในอัตราจังหวะ 4/4 จึงมี 4 
ชีพจรจังหวะโดยปกติแลวจังหวะที่ 1 เปนจังหวะที่สําคัญที่สุดรองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 3 4 ซึ่งนา
สังเกตวาผูแตงใชจังหวะที่ 4 เพ่ือใหความออนหวานในการเชื่อมทํานองใหราบเรียบ  
    ลักษณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ในเพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง นั้นจังหวะในเพลง
จะอยูในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูแนวทํานองเดียว  
 5.  เพลง จับ ปวย จิว 
  5.1  โอกาสที่ใชในพิธี 
   เปนเพลงที่ใชในการบรรเลงพิธีสวดพระพุทธมนตโดยสามารถใชประกอบพิธีพระ
พุทธมนตในชวงพิธีโปรยกลีบบุพผา 
 

 
 
  5.2  โครงสรางเพลง (Form) 
    สังคีตลักษณ (Musical Form) โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธของเพลง 
จับ ปวย จิว นั้นจากการวิเคราะหพบวาอยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซํ้าไป
มาตลอดเพลงซึ่งทํานองจะอยูในโครงสราง A A  
    ประโยคเพลง (Phrase) สวนของประโยคเพลงในเพลง จับ ปวย จิว นั้นประกอบ
ไปดวยการใชรูปแบบที่สําคัญในประโยคเพลงโดยผูแตงไดใชรูปแบบประโยคถาม – ตอบ 
(Antecedent – Consequent)ซึ่งหมายถึง ประโยคเพลง 2 ประโยคที่มีความสัมพันธกัน 
5. 3 กลุมเสียงของเพลงจับ ปวย จิว 
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    จัดอยูในระบบไรกุญแจเสียง (ATonality) ลักษณะของกลุมเสียงในเพลง จับ ปวย 
จิว นั้นจัดอยูในระบบไรกุญแจเสียงโดยผูแตงไดใชวิธีคํานึงถึงเสียงหลักโดยใชวิธีการหาศูนยกลาง
เสียง (Tone center) ซึ่ง จะมีเพียงเสียงเดียวที่เปนโนตสําคัญโดยผูวิจัยไดวิเคราะหกลุมเสียงของ
เพลงจับ ปวย จิว แลวพบวาอยูในรูป แบบ(Pentatonic Scale) ซึ่งสอดคลองกับระบบ (Tone 
center) โดยศูนยกลางเสียงหลักของโนตในเพลง จับ ปวย จิว พบวาอยูในโนตตัว โด 
 
  5.4 ลักษณะเดนของทํานองเพลงจับปวยจิว 
 

 
 
    ภายในลักษณะเดนของทํานองเพลง จับ ปวย จิว ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผลการ
วิเคราะหแบงออกตามรูปแบบไดดังนี้ 
   ชวงเสียง (Range) โดยผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดในเพลง จับ 
ปวย จิว นั้นคือโนตตัว ซอล สวนโนตที่มีระดับเสียงต่ําที่สุดในเพลงกิ้ว เหลี่ยง อวงคือโนตตัว ซอล
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โดยวัดระยะความหางระหวางโนตที่ระดับเสียงสูงสุดและระดับเสียงต่ําสุดมีคาความหางเปนขั้นคู
เสียงเปนขั้นคู 8 perfect(octave) 
   ขั้นคูเสียง (Interval) โดยผลการวิเคราะหพบวาเคลื่อนที่ของโนตในเพลง จับ ปวย 
จิว นั้นอยูในรูปแบบการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้นหรือ(Disjunct Motion) โดยเปนการเคลื่อนํานอง
จากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 3 หรืออยูในระบบขั้นคูกระโดด 
  5.5  ลักษณะเดนของจังหวะเพลง จับ ปวย จิว  
 

 
  
   จังหวะ (Beat) ในเพลง จับ ปวย จิว จะมีการเนนจังหวะหรือการใช(Accent Beat)
ในจังหวะที่ 1 และโนตตัวแรกเพื่อเพ่ิมอรรถรสในเพลงโดยลักษณะเดนของจังหวะในเพลง จับ ปวย 
จิว โนต (Strong beat) จะอยูในหองที่หนึ่งและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของหอง 
    ชีพจรจังหวะ (Pulse) ในเพลง จับ ปวย จิว จะอยูในอัตราจังหวะ 2/4 จึงมี 2 ชีพ
จรจังหวะโดยปกติแลวจังหวะที่ 1 เปนจังหวะที่สําคัญที่สุดรองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 ซึ่งนาสังเกต
วาผูแตงใชจังหวะที่ 2 เพ่ือใหความออนหวานในการเชื่อมทํานองใหราบเรียบ  
    ลักษณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ในเพลง จับ ปวย จิว เน้ือของจังหวะในเพลง
นั้นจะอยูในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูแนวทํานองเดียว 
 6. เพลง ซั่ง จือ เซ็ง 
  6.1  โอกาสที่ใชในพิธี 
    เพลง ซั่ง จือ เซ็ง จะถูกใชบรรเลงในการทําพิธีสงวิญญาณ ในชวงพิธีกรรมชวง
ทาย โดยผูเลนจะใชเพลงนี้เพื่อสงใหวิญญาณเรรอนไปสูสุคติ 
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  6.2  โครงสรางเพลง (Form) 
    สังคีตลักษณ (Musical Form) โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธของเพลง 
ซั่ง จือ เซ็งน้ันจากการวิเคราะหพบวาอยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซํ้าไปมา
ตลอดเพลงซึ่งทํานองจะอยูในโครงสราง A A  
    ประโยคเพลง (Phrase) สวนของประโยคเพลงในเพลง ซั่ง จือ เซ็ง นั้นประกอบไป
ดวยการใชรูปแบบที่สําคัญในประโยคเพลงโดยผูแตงไดใชรูปแบบประโยคถาม – ตอบ (Antecedent 
– Consequent)ซึ่งหมายถึง ประโยคเพลง 2 ประโยคที่มีความสัมพันธกัน 
  6.3  กลุมเสียงของเพลงซั่ง จือ เซ็ง 
 

 
 
    ลักษณะของกลุมเสียงในเพลง ซั่ง จือ เซ็ง นั้นจัดอยูในระบบไรกุญแจเสียงโดยผู
แตงไดใชวิธีคํานึงถึงเสียงหลักโดยใชวิธีการหาศูนยกลางเสียง (Tone center) ซึ่ง จะมีเพียงเสียง
เดียวที่เปนโนตสําคัญโดยผูวิจัยไดวิเคราะหกลุมเสียงของเพลงซั่ง จือ เซ็ง แลวพบวาอยูในรูป แบบ
(Pentatonic Scale) ซึ่งสอดคลองกับระบบ (Tone center)โดยศูนยกลางเสียงหลักของโนตในเพลง 
ซั่ง จือ เซ็ง พบวาอยูในโนตตัว โด 
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  6.4  ลักษณะเดนของทํานองเพลง ซั่ง จือ เซ็ง 
 

 
 
   ภายในลักษณะเดนของทํานองเพลง ซั่ง จือ เซ็ง ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผลการ
วิเคราะหแบง ออกตามรูปแบบไดดังนี้ 
   ชวงเสียง (Range) โดยผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดในเพลง ซั่ง 
จือ เซ็ง นั้นคือ โนตตัว ลา สวนโนตที่มีระดับเสียงต่ําที่สุดในเพลง ซั่ง จือ เซ็ง คือโนตตัว ซอลโดย
วัดระยะความหางระหวางโนตที่ระดับเสียงสูงสุดและระดับเสียงต่ําสุดมีคาความหางเปนขั้นคูเสียง
เปนขั้นคู 9 diminish 
   ขั้นคูเสียง (Interval) โดยผลการวิเคราะหพบวาการเคลื่อนที่ของโนตในเพลง ซั่ง 
จือ เซ็ง นั้นอยูในรูปแบบการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้นหรือ(Disjunct Motion)โดยเปนการเคลื่อน
ทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 3 หรืออยูในระบบขั้นคูกระโดด 
  6.5  ลักษณะเดนของจังหวะเพลง ซั่ง จือ เซ็ง  
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    จังหวะ (Beat) ในเพลง ซั่ง จือ เซ็ง จะมีการเนนจังหวะหรือการใช(Accent Beat)
ในจังหวะที่ 1 และโนตตัวแรกเพื่อเพิ่มอรรถรสในเพลงโดยลักษณะเดนของจังหวะในเพลง ซั่ง จือ 
เซ็ง โนต (Strong beat) จะอยูในหองที่หนึ่งและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของหอง 
    ชีพจรจังหวะ (Pulse) ในเพลง ซั่ง จือ เซ็ง จะอยูในอัตราจังหวะ 4/4 จึงมี 4 ชีพจร
จังหวะโดยปกติแลวจังหวะที่ 1 เปนจังหวะที่สําคัญที่สุดรองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 3 4 ซึ่งนาสังเกต
วาผูแตงใชจังหวะที่ 4 เพ่ือใหความออนหวานในการเชื่อมทํานองใหราบเรียบ  
    ลักษณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ในเพลง ซั่ง จือ เซ็ง ของจังหวะในเพลงนั้น
จะอยูในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูแนวทํานองเดียว 
 7.  เพลง เตง ลี่ เซ็ง 
  7.1  โอกาสที่ใชในพิธี 
    เพลง เตง ลี่ เซ็ง จะใชในโอกาสพิธีมงคล พิธีประกอบพระพุทธมนตทั่วไป โดยใน
พิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตวนั้น จะใชประกอบในชวงปดพิธี เพ่ือใหมีความเปนมงคลแก
ประชาชนผูเขารวมพิธี 
 

 
 
  7.2  โครงสรางเพลง (Form) 
    สังคีตลักษณ (Musical Form) โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธของเพลง 
เตง ลี่ เซ็ง จากการวิเคราะหพบวาอยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซํ้าไปมา
ตลอดเพลงซึ่งทํานองจะอยูในโครงสราง A A  
    ประโยคเพลง (Phrase) สวนของประโยคเพลงในเพลง เตง ลี่ เซ็ง ประกอบไป
ดวยการใชรูปแบบที่สําคัญในประโยคเพลง โดยผูแตงไดใชรูปแบบประโยคถาม – ตอบ 
(Antecedent – Consequent) ซึ่งหมายถึงประโยคเพลง 2 ประโยคที่มีความสัมพันธกัน 
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  7.3  กลุมเสียงของเพลง เตง ลี่ เซ็ง 
 

 
 
   ลักษณะของกลุมเสียงในเพลง เตง ลี่ เซ็ง นั้นจัดอยูในระบบไรกุญแจเสียง
(Atonality)โดยผูแตง ไดใชวิธีคํานึงถึงเสียงหลักโดยใชวิธีการหาศูนยกลางเสียง (Tone center) ซึ่ง 
จะมีเพียงเสียงเดียวที่เปนโนตสําคัญโดยผูวิจัยไดวิเคราะหกลุมเสียงของเพลงซั่ง จือ เซ็ง แลวพบวา
อยูในรูป แบบ(Pentatonic Scale) ซึ่งสอดคลองกับระบบ (Tone center)โดยศูนยกลางเสียงหลัก
ของโนตในเพลง เตง ลี่ เซ็ง พบวาอยูในโนตตัว โด 
  7.4  ลักษณะเดนของทํานองเพลง เตง ลี่ เซ็ง 
 

 
 
    ภายในลักษณะเดนของทํานองเพลง เตง ลี่ เซ็ง ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผลการ
วิเคราะหแบงออกตามรูปแบบไดดังนี้ 
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   ชวงเสียง (Range) โดยผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดในเพลง 
เตง ลี่ เซ็ง คือโนต ตัวซอล สวนโนตที่มีระดับเสียงต่ําที่สุดในเพลง เตง ลี่ เซ็ง คือโนตตัว ซอลโดย
วัดระยะความหางระหวางโนตที่ระดับเสียงสูงสุดและระดับเสียงต่ําสุดมีคาความหางเปนขั้นคูเสียง
เปนขั้นคู 9minor หรือระยะหาง 
   ขั้นคูเสียง (Interval) 8 เสียง พบวาการเคลื่อนที่ของโนตในเพลง เตง ลี่ เซ็ง นั้น
อยูในรูปแบบการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น หรือ (Disjunct Motion) โดยเปนการเคล่ือนทํานองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง เปนคู 3 หรืออยูในระบบขั้นคูกระโดด 
  7.5  ลักษณะเดนของจังหวะเพลง เตง ลี่ เซ็ง 

 
  
   จังหวะ (Beat) ในเพลง เตง ลี่ เซ็ง จะมีการเนนจังหวะหรือการใช(Accent Beat)
ในจังหวะที่ 1 และโนตตัวแรกเพ่ือเพิ่มอรรถรสในเพลง โดยลักษณะเดนของจังหวะในเพลง เตง ลี่ 
เซ็ง โนต (Strong beat) จะอยูในหองที่หนึ่งและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของหอง 
    ชีพจรจังหวะ (Pulse) ในเพลง เตง ลี่ เซ็ง จะอยูในอัตราจังหวะ 4/4 จึงมี 4 ชีพจร
จังหวะโดยปกติแลวจังหวะที่ 1 เปนจังหวะที่สําคัญที่สุดรองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 3 4 ซึ่งนาสังเกต
วาผูแตงใชจังหวะที่ 4 เพ่ือใหความออนหวานในการเชื่อมทํานองใหราบเรียบ 
    ณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ในเพลง เตง ลี่ เซ็ง เน้ือของจังหวะในเพลงนั้นจะ
อยูในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูแนวทํานองเดียว 
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บทที่ 5 
การสรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

  
 การศึกษางานวิจัยเร่ืองพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอ
นุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี ผูวิจัยไดวิเคราะห
ขอมูลจากเอกสาร ตําราทางวิชาการ การเก็บขอมูลภาคสนาม และการสัมภาษณผูที่เก่ียวของ และ
คัดเลือกบทเพลงที่มีความสําคัญ 7 บทเพลง โดยมีจุดมุงหมายในการศึกษาคนควาและวิธีการ
ดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
 
จุดประสงคของงานวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษก อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี  
 2. เพ่ือศึกษาดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัด
นนทบุรี  
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
  การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาตามหลักการทางมานุษยดุริยางควิทยา 
ซึ่งไดมี การสํารวจขอมูล การสัมภาษณ การบันทึกวีดีโอเทป การศึกษาเอกสารดานตางๆ เชน 
ตําราวิชาการและงานวิจัยที่เก่ียวของ เพ่ือใชในการวิเคราะหขอมูลที่รวบรวมไว และสรุปเปน
ผลการวิจัยในลักษณะเชิงพรรณนา ตามประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
 การศึกษาพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2
การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษก อนุสรณ 2 
(วัดเลงเนยยี่ 2) โดยนําผลที่ไดจากการรวบรวม และคัดเลือกบทเพลงมาวิเคราะหตามหลัก ทฤษฎี
ดนตรี ทั้งหมด 7 บทเพลง คือ โอกาสที่ใชในพิธีกรรม โครงสรางเพลง กลุมเสียง ลักษณะเดนของ
ทํานองเพลง ลักษณะเดนของจังหวะ 
 
สรุปผลการวิจัย 
 1.  การศึกษาพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
  1.1  ประวัติความเปนมาของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2  
    วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 คณะสงฆจีนนิกายรังสรรค หรือ วัดเลงเนย
ยี่ 2 เปนวัดจีนในความอุปถัมภของคณะสงฆจีนนิกายแหงประเทศไทย ตั้งอยู ณ เลขท่ี 75 หมู 4 
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ตําบลโสนลอย อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี บนพ้ืนที่ 12 ไรเศษ จัดสรางขึ้นเพื่อเฉลิมพระ
เกียรติ พระบาทสมเด็จ พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช เน่ืองในวโรกาส งานฉลองสิริ
ราชสมบัติครบ 50 ป เม่ือวันที่ 9 มิถุนายน พ. ศ. 2539 
   วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 หรือ วัดเลงเนยยี่ 2 เดิมเปนโรงเจขนาด
เล็กบนพ้ืนที่ประมาณ 2 ไร ตอมา คณะสงฆจีนนิกายแหงประเทศไทย โดยวัดมังกรกมลาวาส (เลง
เนยย่ี) ไดมอบหมายใหพระคณาจารยจีนธรรมปญญาจริยาภรณ (ทานเจาคุณเย็นเชี้ยว) เปน
ประธานดําเนินการจัดสรางฝายสงฆ และพระมหาคณาจารยจีนธรรมสมาธิวัตร เปนประธานที่
ปรึกษาการจัดสรางฝายสงฆ โดยเปดใหพุทธบริษัทไทย-จีนไดรวมบุญในการจัดสราง เพ่ือถวายเปน
พระราชกุศลในวโรกาสดังกลาว โดยไดดําเนินการขอพระบรมราชานุญาตจัดสรางวัดฯ จาก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทั้งน้ีมีพระบรมราชานุญาต และทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ พระราชทานนามวา วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ คณะสงฆจีนนิกายรังสรรค  
   ปจจุบันวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 คณะสงฆจีนนิกายรังสรรค ได
จัดสรางเสร็จสมบูรณ โดยใชระยะเวลาดําเนินการกวา 12 ป (พ. ศ. 2539-พ. ศ. 2551) ภายใน
บริเวณวัดประกอบดวย วิหารตางๆ ที่มีรูปแบบสถาปตยกรรมในยุคหมิง – ซิง จําลองมาจาก
พระราชวังตองหามในกรุงปกก่ิง ตามแนวปรัชญาและคติธรรมทางพระพุทธศาสนาจีนนิกายฝาย
มหายาน อันประกอบดวย วิหารพระโพธิสัตวกวนอิม, วิหารหม่ืนพุทธเจา, วิหารบูรพาจารย, หอง
ปฏิบัติธรรม, ที่พํานักสงฆ และโรงเรียนพระปริยัติธรรมเปนตนสถาปตยกรรมมีความสงางามและมี
รายละเอียดการตกแตงที่ประณีตงดงามยิ่ง โดยทางวัดไดเชิญชางฝมือชั้นครูจากประเทศจีนมา
ดําเนินการกอสราง วิหารแตละหลังประดับดวยลวดลายภาพเขียนสีพุทธศิลปแบบจีนใชสีน้ําเงิน 
แดงและทองเปนหลัก ตามผนังและเพดานมีคาถา โอม มา นี ปะ หม่ี ฮง เปนตัวอักษรสีทอง ที่เชื่อ
วาขับไลสิ่งชั่วรายตาง ๆ ได หลังคาวิหารมุงดวยกระเบื้องเผาแบบจีน สีเหลืองเขม ที่ตรงมุมหลังคา
ทั้ง 4 มุมประดับดวยรูปสัตวมงคล ไดแก หงส มังกร สิงโต มานํ้า มาเทวดา แพะเทวดาเขาเดียว 
กระทิงเทวดา ปลาเทวดาและนกเคาแมว นอกจากน้ีรายรอบพระวิหารยังประดับดวยหินแกะสลัก
ตาง ๆ มากมายซ่ึงลวนนํามาจากสาธารณรัฐประชาชนจีน จึงเปนสถานที่อีกแหงหนึ่งซึ่งเหมาะอยาง
ยิ่งแกการศึกษาพุทธศิลปของจีน 
  1.2  ประวัติความเปนมาของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
   ความเช่ือในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ของชาวไทยเชื้อสายจีนจากการทํา
พิธีบําเพ็ญกุศลโผวโตว จากการสัมภาษณฆราวาสผูเขารวมในพิธี สวนใหญจะใหความเห็นวาเปน
พิธีสําหรับการใหซึ่งถือวาไดรวมบุญรวมกุศล ทําทานเพ่ือใหแกคนผูยากไรในเขต และยังเปนการ
ทําทานอุทิศแกดวงวิญญาณที่เรรอน ยากไร ดวยความเชื่อวาการสรางทานกุศลในการประกอบ
พิธีกรรมจะเปนการเพิ่มบุญกุศลแกตนเองและวงศตระกูล  
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  1.3  องคประกอบของพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว นิกายมหายาน 
   1.3.1  ความเชื่อในพิธีกรรม 
    ความเชื่อในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว หรือ พิธีทิ้งกระจาด มาจาก
ความเชื่อ เรื่อง การอุทิศบุญกุศลแดบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว ที่มาของความเชื่อน้ีคือการพยายาม
โปรดมารดาของ พระโมคคลานะมหาเถระในนรกภูมิ ความเชื่อเรื่องการสะเดาะเคราะหเสริมดวง
ชะตาตามหลักใน ความเชื่อทางศาสนาของชาวจีน และความเชื่อเร่ืองเมตตาธรรมแกเหลาวิญญาณ
ที่ถูกคุมขังอยูในเมืองนรก ที่ไรอิสรภาพไมสามารถไปไหนได และตองอดอยากหิวโหย จะไดรับการ
นิรโทษกรรมชั่วคราวใหผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันออกไปเที่ยวเยี่ยมเยือนบุตรหลาน ญาติมิตร 
ฉะน้ันจึงมีการใหทานทั้งผี (อสูรกาย) ที่ยากไร โดยการตั้งอาหารเซน และเสื้อผาเงินทอง (กระดาษ
เงิน กระดาษทอง) และของใช(ที่ทําจากกระดาษ) เอาไปเผา สวนที่ใหคนก็เปนอาหารเจ เชน 
ขาวสาร และของใชตางๆ เปนตน 
   1.3.2  ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม 
    การประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว หรือ พิธีทิ้งกระจาด จะเริ่ม
หลังจาก วันสารทจีน 3 วัน คือ วันเพ็ญเดือน 7 ตามปฎิทินจีน ประมาณปลายเดือนสิงหาคม หรือ 
ตนเดือนกันยายนตามปฏิทินไทย 
   1.3.3  การจัดสถานที่ประกอบพิธีกรรม 
    การจัดสถานที่ประกอบพิธีกรรมจะมีการจัดซุมพิธี โดยแยกไวเปน 2 สวน 
ไดแก ซุมพิธีดานใน กับ ซุมพิธีดานนอก ฆราวาสที่จะเขารวมพิธีการสวดมนต ประมาณ 24 คน 
พระสงฆจีนผูประกอบพิธี 54 รูป จะอยูทางดานใน สวนผูที่มาทําทานทํากุศลจะอยูในซุมทางดาน
นอก สําหรับการทําพิธีนั้นจะสลับกันระหวางซุมพิธีดานในและซุมพิธีดานนอก 
   1.3.4  ลักษณะการแตงกายของบรรพชิต 
    ลักษณะการแตงกายของบรรพชิต ณ วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 
แบงเปน 2 แบบ ประกอบดวย 1. ชุดแตงการสําหรับเณร หรือ ซือเณร จะประกอบดวยเสื้อสีสม
ความยาวประมาณ 2 เมตร ทําจากผาไนลอนซึ่งความยาวของเสื้อน้ันจะอยูบริเวณหนาหัวเขา 
ลักษณะของแขนเสื้อมีความยาวเพิ่มอีก ประมาณ 1 เมตร 2. ชุดแตงกายสําหรับทานเจาอาวาส 
ประกอบดวย เสื้อและกางเกงสีสมผสมกับสีแดงและที่กางเกงน้ันจะมีผาคลุมซ่ึงประกอบดวย
ลวดลายของสี่เหลี่ยมผืนผาเปนชองๆ ตัดดวยสีขาว ผาสไบที่คลองอยูตรงไหลมีลักษณะเปนสีทอง
ผสมกับสีเหลือง สวมลูกประคําทั้งหมด 36 ลูก 
   1.3.5  ลักษณะการสวดมนตของบรรพชิต 
    สําหรับรูปแบบของการสวดมนตของบรรพชิต ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษกอนุสรณ 2 แบงออกไดเปน 2 แบบ คือ ทํานองสวดที่ประกอบดวยดนตรี และทํานองสวดที่ไม
มีเคร่ืองดนตรี ประกอบพิธี  
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 2.  การศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษก อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
  2.1  เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบในการแสดง 
   ลักษณะเครื่องดนตรีที่คณะดนตรี ของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 
(วัดเลงเนยยี่ 2) เลือกใชในการแสดงประกอบพิธีกรรม แบงได 3 ประเภท ไดแก เคร่ืองเปา เคร่ือง
ประกอบจังหวะและเครื่องสาย 
   2.2 ชีวประวัติและผลงานการแสดงของคณะดนตรี วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอ
นุสรณ 2  
   คณะดนตรีของวัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) 
ประกอบดวยนักดนตรีหลักประจําวง จํานวน 3 คน ที่มีความสามารถในการเลนเครื่องดนตรีได
หลายชนิด การคัดเลือกนักดนตรีประจําคณะดนตรี ซือเฮียที่วัดจะเปนผูพิจารณาจากความสามารถ
ในการเลนเครื่องดนตรี ประกอบกับอุปนิสัยใจคอ ความประพฤติ และการตรงตอเวลา  
   นักดนตรีประจําคณะดนตรีมี 3 ทาน ประกอบดวย 1. นาย สรวิชญ สุทธิสุข
สมบูรณหัวหนาคณะดนตรี เคร่ืองดนตรีหลัก คือ เอ่ียวคิ้ม หรือ ขิมจีน 2. นายวิวัฒน ปติวุฒิ นัก
ดนตรีประจําเครื่อง เออหู 3. นายพงศสวัสด์ิ ศรีวงค นักดนตรีประจําเครื่อง เก็งโก 
  2.3 การวิเคราะหองคประกอบของเพลงในพิธีกรรม 
   บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษก อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ประกอบดวย บทเพลงที่สําคัญ 7 เพลง ดังนี้ 
   เพลง เจ่ีย ที ทุย 
   เพลง หก เต็ก ซื้อ 
   เพลง หลิ่ว แช เน้ีย 
   เพลง ก้ิว เหลี่ยง อวง  
   เพลง จับ ปวย จิว 
   เพลง ซั่ง จือ เซ็ง 
   เพลง เตง ลี่ เซ็ง 
 
    การวิเคราะหองคประกอบของเพลง ผูวิจัยไดแบงวิธีการวิเคราะหตามบทเพลง 
ทั้งหมด 7 เพลง โดยไดแยกหัวขอการวิเคราะหตามหลักทฤษฏีดนตรีสากล 5 หัวขอ ตาม
จุดมุงหมายของงานวิจัยดังน้ี  
   โอกาสที่ใชในพิธีกรรม 
   จากการศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลทั้ง 7 เพลง พบวาโอกาสที่
ใชนั้น จะขึ้นอยูกับความสําคัญของแตละชวงพิธี โดย ซือเณรในพิธีจะเปนผูสงสัญญาณวาอยูในชวง
เปดพิธี ชวงกลางพิธี หรือ ชวงปดพิธี โดยชวงเปดพิธีจะใชบทเพลงที่มีความสนุกสนานเชน เพลง 
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ก้ิว เหลี่ยง อวง เปนตน สําหรับรูปแบบของชวงกลางพิธี จะผอนจังหวะของบทเพลงเพื่อใหเขากับ
พิธี โดยจะใชเพลง ซั่ง จือ เซ็ง เปนตน และชวงของการปดพิธีจะใชบทเพลงที่มีความโศกเศราเพ่ือ
เปนการสงวิญญาณไรญาติที่จากผูที่มีชีวิตอยูไป โดยบทเพลงที่ใชจะเปน เพลง หก เต็ก ซื้อ เปนตน 
   โครงสรางเพลง 
   จากการวิเคราะหพบวาโครงสรางเพลงที่เปนแบบแผนในการประพันธบทเพลงทั้ง 
7 เพลง อยูในรูปแบบของ (Strophic form) ซึ่งมีทํานองเดียวซํ้าไปมาตลอดเพลง ทํานองจะอยูใน
โครงสราง A A และสวนสําคัญของประโยคในเพลงทั้ง 7 เพลง นั้นประกอบดวย การใชรูปแบบ
ประโยคถาม – ตอบ (Antecedent – Consequent) หมายถึง ประโยคเพลง 2 ประโยคที่มี
ความสัมพันธกันและสลับกันเพื่อเชื่อมตอทํานองเพลง  
 3.  กลุมเสียง 
  ลักษณะของกลุมเสียงของบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมทั้ง 7 เพลง จัดอยูในระบบไรกุญแจ
เสียง (ATonality) ทั้งน้ีผูแตงคํานึงถึงเสียงหลัก โดยใชวิธีการหาศูนยกลางเสียง (Tone center) ซึ่ง
จะมีเพียงเสียงเดียวที่เปนโนตสําคัญ 
 4.  ลักษณะเดนของทํานองเพลง  
  ลักษณะเดนของทํานองเพลงที่ใชในพิธีกรรมทั้ง 7 เพลง ผูวิจัยสามารถเรียบเรียงผล 
การวิเคราะห ไดดังนี้ 
  ชวงเสียง (Range) ผลการวิเคราะหพบวาโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดและต่ําสุดของบท
เพลงที่ใชในพิธีกรรม ทั้ง 7 เพลง สวนใหญจะมีระยะหางของเสียงเกินขั้นคู 8 (Octave) 
  ขั้นคูเสียง (Interval) ผลการวิเคราะหพบวาการเคลื่อนที่ของโนตในบทเพลงทั้ง 7 
เพลง นั้นอยูในรูปแบบการเคลื่อนทํานองแบบขามขั้นหรือ (Disjunct Motion) โดยเปนการเคลื่อน
ทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง เปนคู 3 หรือ อยูในระบบขั้นคูกระโดด 
 5.  ลักษณะเดนของจังหวะ 
  จังหวะ (Beat) ของบทเพลงในพิธีกรรมทั้ง 7 เพลงจะมีการเนนจังหวะหรือการใช 
(Accent Beat) ในจังหวะที่ 1 และโนตตัวแรก เพ่ือเพ่ิมอรรถรสในเพลง โดยลักษณะเดนของจังหวะ
ในเพลงโนต (Strong beat) จะอยูในหองที่หนึ่งและ (Weak beat) จะอยูในโนตตัวสุดทายของหอง 
  ชีพจรจังหวะ (Pulse) ของบทเพลงในพิธีกรรม ทั้ง 7 เพลงจะอยูในอัตราจังหวะ 2/4 
กับ4/4 จึงมี 2 ชีพจรจังหวะ และ4 จังหวะ โดยปกติแลวจังหวะที่ 1 จะเปนจังหวะที่สําคัญที่สุด 
รองลงมาจะเปนจังหวะที่ 2 ซึ่งจะลดทอนความสําคัญเปนลําดับไป  
  ลักษณะจังหวะ (Rhythmic Texture) ของบทเพลงในพิธีกรรมทั้ง 7 เพลง เน้ือของ
จังหวะนั้นจะอยูในแนวทํานอง (Hetnophony) ซึ่งมีเฉพาะแนวทํานองหลักดําเนินอยูทํานองเดียว 
อภิปรายผล 
  จากการศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษก อนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) พบวาพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศล โผวโตว เปนพิธีกรรมเกาแกที่มี
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คุณคาและ สืบทอดกันมาหลายช่ัวอายุคน มีความเปนเอกลักษณและแสดงใหเห็นถึงความเมตตา 
เอ้ือเฟอเผื่อแผตอ ผูยากไรทั้งที่เปนดวงวิญาณ และผูที่มีชีวิตอยู รวมถึงความเคารพในบรรพบุรุษ 
การแสดงใหเห็นถึงความกตัญูตอบรรพบุรุษผูลวงลับ ซึ่งเปนลักษณะของวัฒนธรรมทางซีกโลก
ตะวันออก ดวยความเชื่อที่มี การส่ังสม และสืบทอดเกี่ยวกับเรื่องของความตาย ที่วาคนท่ีตายไป
แลวยังคงมีลักษณะความเปนอยู และความตองการตางๆ คลายกันคนท่ีมีชีวิต เพียงแตอยู และ
อาศัยในอีกภพหน่ึงเทาน้ัน ดังนั้นจึงตองมี พิธีกรรม เซนไหว อุทิศสวนกุศล อาหาร สิ่งของเคร่ืองใช
ที่สําคัญในการดําเนินชีวิตตางๆใหแกผูตายเพื่อใหผูตายไดนําไปใชในโลกของคนตาย การทําบุญ
อุทิศสวนกุศลสงผลใหผูตายไดรับประโยชนสุขในโลกหนามากที่สุด เปนผลมาจากความเคารพรัก 
อาลัยและความระลึกถึงคุณงามความดีของบรรพบุรุษผูลวงลับ และการตอบแทนดวยความกตัญู
ของลูกหลานผานพิธีกรรม เปนสิ่งที่ที่บรรพบุรุษชาวจีนคิดคนเพ่ือใชเปนสัญญลักษณในการปลูกฝง
คานิยมดานความกตัญูใหกับลูกหลานรุนตอมา  
 สําหรับดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว ณ วัดบรมราชา
กาญจนาภิเษกอนุสรณ 2 นั้น จะมีลักษณะเดนของทํานอง และจังหวะ รวมถึงการใชเคร่ืองดนตรี
สากล มาผสมผสานกับเครื่องดนตรีจีนโบราณ ไดแก เคร่ือง Cello ซึ่งเปนเคร่ืองสายฝรั่ง ทําให
ทวงทํานองผสมผสานกัน อยาลงตัวและเปนเอกลักษณโดดเดน และแตกตางจากวงดนตรีคณะอ่ืนๆ 
ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศลโผวโตว (หรือ พิธีทิ้งกระจาด) จะพบเห็นไดเฉพาะ ใน
พิธีกงเต็ก ที่เปนงานใหญๆ เทาน้ัน จากคาใชจายในการประกอบพิธีที่คอนขางสูง รวมถึงบุคลากรที่
มีความรูที่ถูกตองในหลักความเชื่อ ความหมายและขั้นตอนการประกอบพิธีมีจํานวนนอย เน่ืองจาก
ขอจํากัดของภาษาที่ใช รวมถึงการขาดหลักฐานทางดานเอกสารที่ครบถวนสมบูรณเพ่ือการสืบทอด 
ทําใหประเพณีการบําเพ็ญกุศลโผวโตว มีความนิยมลดนอยลง 
 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาดนตรีที่ใชในพิธีกรรมการบําเพ็ญกุศล โผวโตว ณ วัดบรมราชากาญจนา
ภิเษกอนุสรณ 2 (วัดเลงเนยยี่ 2) ในคร้ังน้ี ทําใหผูวิจัยไดทราบถึงองคความรูเก่ียวกับดนตรีและ
พิธีกรรมในพุทธศาสนานิกายมหายาน และมีขอเสนอแนะสําหรับผูที่สนใจจะทําการศึกษาเพ่ิมเติม
ในลักษณะเชนเดียวกัน ดังนี้ 
 1. ควรทําการศึกษาบทเพลงที่เก่ียวของกับพิธีกรรมของชาวจีนเชื้อสายตางๆที่มีอยูใน
ประเทศไทย 
 2. ควรทําการศึกษาพิธีกรรมอ่ืนๆ ของกลุมชาวจีนเชื้อสายตางๆ ในประเทศไทย 
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