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 การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาชีวประวัติและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  
เพ่ือศึกษาเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานโดยเฉพาะโหวด และเปนการอนุรักษเคร่ืองดนตรีใหสืบทอด
เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ดีงามของภาคอีสาน และของประเทศสืบตอไปโดยมีความมุงหมายของ
งานวิจัยดังน้ี 
 1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 2.  เพ่ือศึกษาผลงานดานดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวดของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
ผลการศึกษาวิจัยพบวาอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนตระกูลชาวนาที่มีความรักในเสียงดนตรี
ไดซึมซับเสียงดนตรี สัมผัสกับเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานตั้งแตเยาววัย  ไดผานประสบการณชีวิตมา
หลายอาชีพในเมืองหลวง แลวกลับมามีชื่อเสียงที่บานเกิดในนามของวง “โหวดเสียงทอง” มีความ
โดดเดนดวยโหวดที่เปนเครื่องดนตรีนําของวงที่อาจารยคิดคนขึ้นมา จนกลายมาเปนสัญลักษณ
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ดนตรีอีสานใหกับเยาวชน และผูที่มีความสนใจ โดยไดรับเชิญเปนครูสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ด เปนวิทยากรในการอบรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสาน เปนที่ปรึกษาดาน
ศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานใหกับหนวยงานตางๆ เปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีพ้ืนบาน
อีสาน แมกระท่ังการมีฝมือทําเครื่องดนตรีอีสาน เชน โหวด พิณ และโปงลางไดรับความนิยมอยาง
กวางขวางดวยเหตุผลที่วาไดมาตรฐานทั้งเสียง และความปราณีตสวยงาม  
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ มีความคาดหวังอยากใหคนรุนหลังอนุรักษศิลปะการแสดง
ดนตรีพ้ืนบานอีสานใหคงอยูคูอีสานตลอดไป ดวยอุดมคติของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ที่วา    
“การสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานคือการคงไวซึ่งความเปนไทย” 
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 The study of the life and work of Lecturer Songsak Prathumsin was to study of 
the authentic musical instruments, especially Vode (the Thai authentic panpipe), and 
conserve the instruments as the Northeastern cultural heritage. The purpose of the study 
was to study the biography and work of Lecturer Songsak Prathumsin. 
 1. To study the biography of Mr. Songsak Prathumsin 
 2. To study the Northeastern musical instrument, especially Vode, of Mr. Songsak 
Prathumsin  
 According to the result, Mr. Songsak Prathumsin comes from the house of 
farmers. He loves music and authentic musical instruments of the Northeastern when he 
was young. After many experiences from many occupations in Bangkok, the capital city, he 
comes back hometown in the limelight named Vode Seang Thong band (Golden voice of 
Vode) which is outstanding by his invented musical instrument, Vode. Nowadays, Vode is 
the symbol of Roi et province. Mr. Somsak Prathumsin has devoted himself to sincerely 
conserve the authentic musical performance for the interested person and teenage. He is a 
teacher at Roi et College of Dramatic Arts, trainer of the Northeastern authentic musical 
performance, a consultant of many organizations in the field of Northeastern authentic 
performance, a committee of Northeastern authentic musical performance and the famous 
inventor of Northeastern musical instruments such as Vode, Thai style Harp and the 
Northeastern xylophone.   
 Mr.Songsak Prathumsin’s expectation is Northeastern authentic music’s 
inheritance by the next generations in the basis of his ideal “Conserve authentic 
performance, Conserve Thai’s identity”   
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธฉบบัน้ีเสร็จสมบูรณลงไดดวยดีเพราะไดรับความกรณุา และความอนุเคราะห
อยางสูงยิ่งจากบุคคลหลายฝาย ไดใหความชวยเหลือและเปนกําลังใจมาโดยตลอดในการทําปริญญา
นิพนธฉบบันี ้ผูวิจัยมีความซาบซึ้งเปนอยางยิ่งตอ คณาจารย บุคลากร บุคคล ดังรายนามที่ผูวิจัยจะ
ไดกลาวถึงดังนี้ 
 ขอขอบพระคณุรองศาสตราจารย ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท ประธานควบคุมปริญญา
นิพนธ รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ประธานคณะกรรมการสอบปากเปา ผูชวย
ศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ และผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี ศรีสมบัติ กรรมการแตงตั้ง
เพ่ิมเติม ที่ใหคําปรึกษาแนะนําชวยดูแลแกไขขอบกพรองตางๆ ตลอดมา จนทําใหปริญญานิพนธ
ฉบับนี้มีความสมบูรณลุลวงไปดวยดี ตลอดจนคณาจารยทุกทานที่ไดใหความรู ประสบการณ 
วิสัยทศัน แงมุมมองตางๆ แกผูวิจัยทั่งทีอ่ยูนอกหลักสูตร และตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหา
บัณฑิต เสมอมา 
 ขอขอบพระคณุอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ที่เปนตนแบบของดนตรีพ้ืนบานอีสาน
(โหวด) ที่ไดใหขอมูลทุกอยาง ทุกเรื่อง ทุกขั้นตอนในเรือ่งราวชีวติที่ผานมาโดยละเอียดแกผูวิจัย 
อีกทั้งการตอนรับ พูดคุยใกลชิดอยางเปนกันเองเสมือนญาติผูใหญทานหน่ึงของผูวจัิย 
 ขอขอบพระคณุอาจารยโยธิน พลเขต อาจารยธวัชชัย ศิลปโชค อาจารยอํานาจ  
ถามะพันธุ อาจารยพรสวรรค พรดอนกอ อาจารยเกรียงไกร ปองศรี ที่ไดใหขอมูลเสริมเพ่ิมเติม
เก่ียวกับการทาํงาน วิธีการสอนลูกศิษย อัธยาศัย ความเปนอยู และดานอ่ืนๆ ของอาจารยทรงศักด์ิ 
ประทุมสินธุ ไดอยางเขาใจเขาถึง และเปนกันเองกับผูวิจัย  
  

 ทายที่สุดน้ีผูวจัิยขอกราบขอบพระคุณ พ่ี เพ่ือน นอง และทุกคนที่เก่ียวของกับงานวิจัยใน
คร้ังนี้ที่คอยเปนกําลังใจใหแกผูวิจัยในทกุๆ เรื่องตลอดมาจนทําใหผูวิจัยประสบกับความสําเร็จใน
วันน้ี 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 การรองรําทําเพลงเปนมรดกทางสังคม มีการสืบทอดสานตอมาตั้งแตสมัยบรรพกาล ทุก
ประเทศในโลกลวนมีเอกลักษณและวัฒนธรรมเฉพาะของประเทศนั้นๆ ประเทศไทยก็เชนเดียวกันมี
วัฒนธรรมของแตละภูมิภาคท่ีมีเอกลักษณโดดเดนไมเหมือนกันโดยเฉพาะภาคตะวันออก       
เฉียงเหนือของประเทศไทย ไมวาจะเปนเรื่องของภาษา บานเรือน อาหาร การฟอนรํา การแตงกาย 
ดนตรีพ้ืนบาน และอีกหลายส่ิงหลายอยาง สิ่งตางๆ เหลาน้ีก็ไดถายทอดมาจนถึงคนในปจจุบัน 
ดนตรีพ้ืนบานอีสานเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงที่เห็นไดชัดวาไดมีการสืบทอดตอกันมาเปนระยะเวลา
อันยาวนาน และยังแสดงเอกลักษณเฉพาะตัวของดนตรีพ้ืนบานอีสาน ซึ่งถือวาเปนมรดกอันเกิด
จากภูมิปญญาของบรรพบุรุษภาคอีสานที่ถายทอดมาสูรุนลูกรุนหลาน ดนตรีเปนงานศิลปอีกแขนง
หนึ่งที่มนุษยไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ สิ่งแวดลอมอันกวางใหญเปนแรงบันดาลใจใหเกิดความคิด
สรางสรรค เรียนรูเลียนแบบจากธรรมชาติ เปนการตอบสนองความตองการโดยตรง โดยใชวัสดุจาก
ธรรมชาติประดิษฐเปนเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงขับกลอมตามกิริยาทาทางของมนุษยที่พึงมี 
 การรองรําเพลงเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของมนุษยชาติ วัฒนธรรมมีอยูในทุกกลุมชนมี
การยึดถือเปนปจเจกและแพรกระจายออกไปจนเปนที่ยอมรับที่จะใชรวมกันตั้งแตในระดับกลุมเล็ก 
ๆ จนถึงกลุมใหญ ๆ และในระดับที่กวางขวางแพรหลายเปนสากล มีการผสมผสานปรับปรุงแลว
ถายกรองออกมาเปนรูปแบบใหมในอันที่จะทําใหสามารถดํารงอยูในสังคมอยางสมสมัย บางสวนก็
ปรากฏเคารอยของตนแบบด้ังเดิม ซึ่งสะทอนใหเห็นรากเหงาแหงความเปนเจาของ ในขณะที่หลาย 
ๆ สวนมีการปรับแปรเปลี่ยนไปตามบริบทของสังคม ดังน้ันจึงกลาวไดวาวัฒนธรรมการรองรําทํา
เพลงมีการเปลี่ยนแปลงไปเปนวิถีธรรมชาติ 
 ในดานการอนุรักษและการสืบทอดวัฒนธรรมนั้นดํารงความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่
อนุรักษสืบทอด สงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรม สิ่งแวดลอมตางๆ สงผลและมีอิทธิพลตอวัฒนธรรม
ซึ่งทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไดแตอยางไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงนั้นก็มีระบบแบบแผน มนุษยควร
ไดเรียนรูทฤษฏีทางวัฒนธรรมที่มีตอสังคมและตอตนเอง (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2542: 104)  
  ดนตรีเปนส่ิงที่อยูคูกับมนุษยมาตั้งแตดึกดําบรรพ  โดยเร่ิมตนจากดนตรีที่มีรูปแบบอยาง
งาย เชน การผิวปาก การเปาใบไม การปรบมือ การเคาะไม เปนตน ไปสูการพัฒนาเปนลําดับขั้น
จนทําใหดนตรีเกิดความเจริญกาวหนา เสียงดนตรีเหลาน้ีเปนส่ือกลางที่สรางใหมนุษยเกิดอารมณ 
ความรูสึกและยังเปนส่ิงสะทอนถึงวิถีชีวิตในสังคมทั้งดานดนตรีที่ใชในพิธีกรรมความเชื่อ  ดนตรีใน
งานรื่นเริงดนตรีกับการเก้ียวพาราสี และดานอ่ืนๆ ตามแตคนในสังคมจะเปนผูกําหนด  ดนตรีจึง
เปนเอกลักษณประจําชาติที่แสดงถึงความเจริญรุงเรือง ความคิดและความรูสึกทางศิลปะของคนแต
ละเผาพันธุสภาพแวดลอมตามธรรมชาติที่ แตกตางกัน กําหนดใหวัฒนธรรมของชนแตละเผามี
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ความแตกตางกันนานาประการ ทั้งความเปนอยู ศิลปะ ภาษา วรรณคดี และดนตรี ดนตรีที่แตละชน
ชาติไดสรางสรรคสั่งสมสืบตอมาตางก็ถือเปนดนตรีของชาติเหลาน้ันทั้งสิ้น ลักษณะของดนตรีชาติ
เดียวกันที่แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอม วัฒนธรรม ประเพณีความเชื่อ ความรูสึกนึกคิดและ
วัตถุที่เปนส่ือแสดงออกซึ่งดนตรีของชนแตละทองถิ่นเรียกวาดนตรีประจําถิ่นหรือดนตรีพ้ืนเมือง 
(อังคณา ใจเหิม. 2538: 4) 
   ดนตรีเปนเสมือนศาสตรและศิลปของการเรียงรอยสรรพเสียงตางๆใหสอดคลองเปน
ทํานองหรือเสียงประสานตามจังหวะลีลาและกระแสเสียง  เพ่ือใหเปนบทเพลงที่มีโครงสรางที่
สมบูรณและกอใหเกิดความสะเทือนอารมณ (เจริญชัย ชนไพโรจน. 2526: 15) ซึ่งทําใหผูฟงเกิด
ความเพลิดเพลิน  คลายความเครียดหรือในบางครั้งอาจทําใหผูฟงเกิดความสงสารเห็นอกเห็นใจ
และไดระบายออกซึ่งความรูสึกที่คั่งคางอยูภายในใจ (สุรศักด์ิ พิมพเสน. 2532: 1) ดังน้ันดนตรีจึง
เปนสื่ออยางหน่ึงในการถายทอดเรื่องราวความเปนไปในวิถีชีวิตมนุษย ทั้งยังเปนหลักฐานที่แสดง
ใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรมของผูเปนเจาของดนตรีไดเปนอยางดี (ชิ้น ศิลปะบรรเลง; 
และลิขิต จินดาวัฒน.  2521: 20) 
 สําหรับภาคอีสานดินแดนที่ราบสูงอันกวางใหญของประเทศไทยมีประวัติสืบทอดและมี
ความเจริญทางวัฒนธรรมแขนงตางๆมานานนับพันป  โดยเฉพาะวัฒนธรรมทางดนตรีของชาว
อีสานนั้นมีมานานดังปรากฏหลักฐานเปนคํากลาวในหนังสือพงศาวดารของไทยภาคที่ 1 เร่ือง
พงศาวดารลานชางซ่ึงไดพูดถึงดนตรีอีสานไววา (หอสมุดแหงชาติ. 2506: 395) 
 

 ...พงศาวดารลานชางกลาววา “ พระยาแถนหลวงใหศรีคันธพะเทวดาลาลงมาบอกสอนคน
ท้ังหลายใหเฮ็ด ฆอง  กลอง  กรับ  เจงาวง  ปพาทย  พิณ  เพ๊ียะ  เพลง  กลอน ไดสอนใหดนตรีท้ัง
มวลและบอกเลาสวนครูอัน ขับฟอนฮอนะส่ิงสวงละเมงละมางทั้งมวลถวนแลวก็จึงเมื่อเลาเมื่อไหวแก
พระยาแถนหลวงทุกประการนั่นแล “ ... 

 
 จากขอความนี้แสดงใหเห็นวาชาวอีสานมีวัฒนธรรมทางดานดนตรีมาชานานแลว ศิลปะ
เหลาน้ีไดสืบทอดมาจนถึงปจจุบันและเปนส่ิงสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของผูคนในบริเวณนี้ที่มีความ
เก่ียวพันกับดนตรีไดเปนอยางดี 
 ศิลปะการดนตรีของชาวอีสานประกอบไปดวยการขับรอง การฟอนรํา และการบรรเลง
ดนตรี ในสวนของการบรรเลงดนตรีมีเคร่ืองดนตรีที่ใชในการบรรเลงอยูหลายชนิดดวยกัน เชน 
โหวด พิณ แคน  หึน  ซอ  ฉาบ กลอง  ก๊ับแกบ ผังฮาด โปงลาง ฉิ่ง  เปนตน สําหรับโหวดเปน
เคร่ืองดนตรีพ้ืนบานที่คิดคนประดิษฐขึ้นมาในยุดหลังโดยอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ อําเภอ
หนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด  เปนเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานที่มีลักษณะเฉพาะที่โดดเดนและไดกลายเปน
เอกลักษณประจําถิ่นของจังหวัดรอยเอ็ดและของชาวอีสานที่นาสนใจยิ่งนัก 
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 จากท่ีกลาวมาแลวขางตนทําใหผูวิจัยเกิดความสนใจที่จะศึกษาดนตรีพ้ืนบานอีสานโดย
เลือกศึกษาขั้นตอนในการประดิษฐโหวดของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนผูที่มีความรักใน
ดนตรีพ้ืนบานอีสาน หม่ันศึกษาหาความรูอยูตลอดเวลาจนเกิดจินตนาการณ พัฒนา ปรับปรุง จาก
สิ่งที่มีอยูใหมีความเปนสากลย่ิงขึ้น ไดเปนคนแรกที่คิดคนโหวดใหเปนเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานที่
เปนเอกลักษณของชาวอีสาน ประชาชนทั่วไปไดใหความยกยองจนกระทั่งใหโหวดเปนสัญลักษณ
ประจําเมืองจังหวัดรอยเอ็ด และยังเปนผูที่มีความชํานาญสามารถผลิตพิณ โปงลางไดอีกดวย มี
หลายสถาบันการศึกษาใหเกียรติไปเปนวิทยากร เชน เปนวิทยากรฝกอบรมการผลิตเครื่องดนตรี
พ้ืนบาน พ.ศ.๒๕๔๔ ที่ศูนยสงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมพ้ืนบาน อําเภอหนองพอก จังหวัด
รอยเอ็ด เปนวิทยากรอบรมดนตรีพ้ืนบานโหวด โรงเรียนอําเภอโพนทอง จังหวัดรอยเอ็ด พ.ศ.
๒๕๔๕ เปนวิทยากรอบรมเรื่องวิวัฒนาการของโหวดอีสาน ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม พ.ศ.๒๕๔๖ เปนวิทยากรใหความรูเรื่องโหวดใหกับคณะดุริยางคศิลป
มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ.๒๕๔๖เปนตน  และเปนอาจารยพิเศษใหความรูเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบาน
อีสานวิชาดนตรีพ้ืนบานอีสานท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดตั้งแตป พ.ศ.๒๕๒๓ จนถึงป  พ.ศ.
๒๕๔๕ โดยไดสรางรูปแบบในการสอนไวหลากหลาย อีกทั้งเปนคณะกรรมการตัดสินการประกวด
ดนตรีพ้ืนบานอีสานในระดับประเทศ และระดับจังหวัดอีกมากมาย  
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ มีเร่ืองราวการเดินทางของชีวิตที่นาสนใจ อีกทั้งเปนศิลปน
เพลงพื้นบานอีกทานหน่ึงที่ไดมีโอกาสเด่ียวโหวดตอหนาพระพักตสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬา
ภรณวลัยลักษณ อัครราชกุมารี ณ บานหัวโนน อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด พ.ศ.๒๕๕๑ มีผลงาน
ประพันธเพลงโหวดที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ไดเผยแพรวัฒนธรรมเพลงพื้นบานของชาวอีสานทั้งใน
ประเทศและตางประเทศ เชน ประเทศจีน ประเทศญี่ปุน ประเทศเยอรมันนี ประเทศฝร่ังเศส 
ประเทศฮอลแลนด เปนตน เปนที่ประจักษของคนที่ไดรับชมการแสดงเปนยิ่งนัก  จึงมีคุณคาตอ
การศึกษาเรื่องราวของครูเพลงโหวด อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ และเปนตํานานการกําเนิด
โหวดซึ่งเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสาน ที่ปรากฏขึ้นในสังคมไทยอีสานในครั้งนี้  
  
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาชวีประวตัิ อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 2.  เพ่ือศึกษาผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาชีวประวัติในดานการศึกษาตั้งแตเยาววัยจนถึงปจจุบันรวมถึงเสนทางการ
ดําเนินชีวิต การเขาสูเสนทางดนตรี อีกทั้งการเผยแพรวิชาการทางดนตรีพ้ืนบานอีสาน พรอมทั้ง
การแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสานไปในสถานที่ตางๆ เปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรม
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พ้ืนบานอีสาน เกียรติบัตรที่ไดรับจากการเปนวิทยากร  และผลงานเพลงของอาจารยทรงศักด์ิ    
ประทุมสินธุ   
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1.  ทําใหทราบถึงชีวประวัติของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  
 2.  ทําใหทราบถึงผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ศึกษาชวีประวัตขิองอาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  ดังนี้ 
  1.1 ชาติภูมิ 
  1.2 การศึกษา 
  1.3 สภาพครอบครัว 
  1.4 การเรียนดนตรีพ้ืนบาน  
  1.5 การเขาสูวงการ 
  1.6 ประสบการณความภูมิใจในชีวติตั้งแตเยาววัย  จนถึงปจจุบัน 
  1.7 ชีวติในปจจุบนั 
 2. ศึกษาผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  ดังนี้ 
  2.1 การแสดง 
  2.2 การเผยแพร 
  2.3 เกียรติบตัร 
  2.4 การรับเชิญเปนวิทยากร 
  2.5 การรับเชิญเปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
  2.6 การสรางหลักสูตรการสอนดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
  2.7 การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานที่อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
  2.8 งานเพลงประกอบละคร 
  2.9 ผลงานเพลง 
  2.10 การเปนตนตํารับชางฝมือผลิตเครือ่งดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวด 
 3. พ้ืนที่ทําการศกึษาวิจัยชวีประวตัิและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ณ 
อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด  
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ขอตกลงเบื้องตน 
 การศึกษางานวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยกําหนดขอตกลงเบื้องตนดังนี้  
 1.  ขอมูลที่นํามาวิเคราะหใชวิธีจากการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ 
ผูอาวุโสและศิลปนในวงการเพลงพื้นบาน ของอําเภอหนองพอกและในตัวเมืองจังหวัดรอยเอ็ด 
 2.  การบันทึกใชรูปแบบและวิธีการถอดโนต (Transcription) ตามแนวทางหลักวิชาการ
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
 3.  การนําเสนอขอมูลผลงาน จะบันทึกดวยระบบโนตไทยและโนตสากล 
 
นิยามคําศัพทเฉพาะ 
 1. โหวด หมายถึง เคร่ืองดนตรีประเภทเปานิยมแพรหลายในภาคอีสาน ทํามาจาก
วัตถุดิบหลายชนิดคือ ทํามาจากไมไผขนาดเล็กอีสานเรียกวาไมไผเฮ้ียนอย แกนโหวดทํามาจากไม
ลวก ผนึกดวยขี้ผึ้งของรังจากชันโรง 
 2.  วิธีการประดษิฐโหวด หมายถึง กระบวนการนําเอาวัตถุดิบทางธรรมชาติตลอดจน
วัสดุที่มนุษยพัฒนาขึ้น นํามาผสมผสานเขากันดวยเทคนิคเชิงชางใหเกิดเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่อง
เปาขึ้นมาที่เปนแบบฉบับเฉพาะตัวและมีคุณคาทางวัฒนธรรม 
 3.  ภูมิปญญาพืน้บาน หมายถึง ภูมิรู ความชัดเจนทางความรู องคความรูที่เปนแบบ
ฉบับเฉพาะดาน เปนสิ่งที่ถายทอดจากรุนสูรุน สามารถปรับใชสวนบุคคล ครอบครัว และชุมชน 
 4.  วัตถุดิบในการทําโหวด หมายถึง วัตถดิุบในการทําโหวดเปนวัสดุที่มีในทองถิ่นหรือมี
ในทองถิ่นใกลเคียงประกอบดวย ไมกูแคน ไมที่ใชทําแกนโหวด ขี้ผึ้งที่ใชอุดรอยรั่วหรือที่เรียกวา
ขี้สูด  
 5.  การอนุรักษวัตถุดิบ หมายถึง การรูจักรักษาและใชอยางชาญฉลาด ทําใหวัตถุดิบคง
อยู ใหมีการเพ่ิมจํานวนอยางเหมาะสมกับการใชสอย 
 6.  การฟนฟูวัตถุดิบ หมายถึง การนําวัตถดิุบที่สูญหายและกําลังจะสูญหาย นํามา
ปรับปรุงใหม การหาแนวทางในการฟนฟูวัตถุดิบในการทําโหวด เพ่ือเปนชองทางในการในสงเสริม
ขยายพันธุหรอืจัดหาใหเพียงพอตอความตองการในการผลิตโหวด 
 7.  การประยุกตใชภูมิปญญา หมายถึง ปรบัปรุงเปลี่ยนภูมิรูใหใชประโยชนไดมากขึ้น
รวมทั้งเปนการนําเอาความรูบางสิ่งบางอยางมาใชประโยชน อาจเปนทฤษฎี หลักการ แนวคิด
ความรูเก่ียวกบัเรื่องใดเร่ืองหนึ่ง นํามาใชประโยชนในภาคปฏิบตั ิโดยปรับใหเขากับบริบทแวดลอม
ที่เปนอยูอยางเหมาะสม นอกจากนี้บางสิ่งนั้นอาจเปนวัตถุสิ่งของทีน่ํามาใชนอกเหนือบทบาทหนาที่
เดิมเพ่ือใหเหมาะสมกับบรบิทใหม กรณีวัตถุดิบและการทําโหวดเปนการนําเอาภูมิความรูของ
ชาวบานมาใชเกิดประโยชนดานมูลคาเพ่ิมของบุคคลและชุมชน 
 9.  การอนุรักษการทําโหวด หมายถึง การรักษาภูมิปญญาการทําโหวดใหคงอยูเพ่ือ
ประโยชนทางดานเศรษฐกิจชุมชนและศิลปกรรมทองถิ่น 
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 10. การฟนฟูการทําโหวด หมายถึง การปรับปรุงวธิีการทําโหวด และอาชีพทําโหวดให
กลับมามีในชมุชนและมีบทบาทวัฒนธรรมและเศรษฐกจิ 
 11. การพัฒนาการทําโหวด หมายถึง การนําองคความรูของชางแตละคนมาประมวล
ลักษณะเดนปรับเปลีย่นวธิกีารสูแนวทางการสรางโหวดตนแบบที่มีรูปลักษณและคุณภาพที่ดียิ่งขึ้น 
 12. มูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม หมายถึง การพัฒนาวัตถดิุบในการทําโหวด ผลงานการ
ทําโหวดใหมีคุณคาเพ่ิมขึ้นโดยมีการนํานวัตกรรมใหมๆมาใช หรือประยุกตองคความรูเกาสูวงจร
ใหมและเพ่ือใหไดผลผลิตผลงานที่มีคุณภาพ  
 13. ไห คือภาชนะที่ใชบรรจุปลารา หรือหนอไมดอง หรือบรรจุของดองอยางอ่ืน มี
ลักษณะคลายโถโบราณ 
         14. คอง คือภาชนะที่สานโดยไมไผ กลวง น้ําไหลเขาออกได เปนรูปคลายโถโบราณ มีไว
ใชสําหรับบรรจุสัตวน้ํา        
         15. หวด คือภาชนะที่สานโดยไมไผเปนรูปกรวย ใชสําหรับน่ึง 
         16. กระติบขาว คือภาชนะที่สานโดยไมไผเปนรูปทรงกระบอก เพ่ือบรรจุขาวเหนียวน่ึง 
         17. กระดง คือภาชนะกลมที่สานโดยไมไผ ลักษณะคลายถาด มีไวสําหรับวางขาวเหนยีว
ที่นึ่งรอนใหเย็นลง และใชแทนถาดไดดวย  
 18. ข้ีสูด คือวัสดุซึ่งไดจากรังผึ้งปาเรียกตามพื้นบานวา ตัวสูด หรือ ตัวแมงนอย มีลําตัว
ขนาดเล็กกวาผ้ึงทั่วไป อยูตามบริเวณโพรงดินหรือจอมปลวก เปนสีน้ําตาลปนดํา 
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กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 ------- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ศึกษาองคความรูของอาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ 

เพ่ือศึกษาชวีประวตัิ ของอาจารย 
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 

 

    เพ่ือศึกษาผลงานของอาจารย 
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 

 

-  ชาติภูมิ 
-  การศึกษา 
- สภาพครอบครัว 
- การเรียนดนตรีพ้ืนบาน  
- การเขาสูวงการ 
- ประสบการณ  ความภูมิใจในชีวติตั้งแต

เยาววัย  จนถึงปจจุบัน 
- ชีวติในปจจุบนั 

 

- การแสดง 
- การเผยแพร 
- เกียรติบตัร 
- การรับเชิญเปนวิทยากร 
- การรับเชิญเปนกรรมการตัดสินการ

ประกวดศลิปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
- การสรางหลักสูตรการสอนดนตรี

พ้ืนบานอีสาน 
- การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน

อีสานที่อําเภอหนองพอก จังหวัด
รอยเอ็ด 

- งานเพลงประกอบละคร 
- ผลงานเพลง 
- เปนตนตํารับชางฝมือผลิตเคร่ือง

ดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวด 
 

พ้ืนที่ทําการศกึษาวิจัยชวีประวตัิและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
ณ อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการวิเคราะหการประยุกตใชภูมิปญญาพ้ืนบานในการอนุรักษ ฟนฟู พัฒนา วัตถุดิบ 
และการทําโหวดเพื่อสรางมูลคาเพ่ิมทางวัฒนธรรมผูวิจัยจะดําเนินการศึกษาโดยอาศัยแนวทางจาก
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของดังนี้ 
 1. เอกสาร ตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
  1.1 สภาพสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 
  1.2 วิถีชีวิตของชาวอีสาน 
  1.3 ดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
  1.4 ลักษณะของดนตรีพ้ืนบาน 
 2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
  2.1 งานวิจัยในประเทศ 
   2.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 
1. เอกสาร ตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
 1.1 สภาพสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือที่นิยมเรียกกันวาภาคอีสานมีเน้ือที่ทั้งหมด 168,854.35
ตารางกิโลเมตร หรือประมาณรอยละ 32.91 ของเนื้อที่ทั้งประเทศประกอบดวยพื้นที่ของ 20 จังหวัด 
ไดแก จังหวัดเลย หนองคาย สกลนคร นครพนม ยโสธร รอยเอ็ด มหาสารคาม กาฬสินธุ อุดรธานี 
ขอนแกน ชัยภูมิ นครราชสีมา บุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ อุบลราชธานี มุกดาหาร อํานาจเจริญ 
หนองบัวลําภู และบึงกาฬ เปนภาคที่มีเน้ือที่มากที่สุดในประเทศไทย 
 
 ที่ตั้งของภาคอีสาน 
 ที่ตั้งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีอาณาเขตติดตอกับภูมิภาคอ่ืน ดังนี้ 
 ทิศเหนือติดตอกับลาว โดยมีแมน้ําโขงเปนเสนก้ันพรมแดน ดินแดนที่อยูเหนือสุดของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ คือ ริมฝงแมน้ําโขง ทองที่ตําบลหอคํา อําเภอบึงกาฬ จังหวัดหนองคาย 
 ทิศตะวันออกติดตอกับลาว โดยมีแมน้ําโขงเปนเสนก้ันพรมแดน ดินแดนที่อยูทาง
ตะวันออกสุด คือ ตําบลนาโพธิ์กลาง อําเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี 
 ทิศใตติดตอกับกัมพูชา และภาคกลาง โดยมีเทือกเขาพนมดงรักและเทือกเขาสันกําแพง
เปนเสนก้ันพรมแดน ดินแดนที่อยูทางใตสุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ เทือกเขาสันกําแพง 
ในเขตทองที่ตําบลจระเขหิน อําเภอครบุรี จังหวัดนครราชสีมา 
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 ทิศตะวันตกติดตอกับภาคกลาง โดยมีเทือกเขาเพชรบูรณและเทือกเขาดงพญาเย็นเปน
เสนก้ันเขตแดน ดินแดนที่อยูทางตะวันตกสุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ ภูไกหวย ตําบลแสง
พา อําเภอนาแหว จังหวัดเลย 
 
 การประกอบอาชีพ 
  อาชีพในภาคตะวันออกเฉียงเหนือคือการเพาะปลูก พืชที่สําคัญคือ ขาว มันสําปะหลัง ปอ 
ขาวโพด ภาคน้ีมีพ้ืนที่ทํานามากกวาภาคอ่ืน ๆ แตผลิตผลที่ไดต่ํา เพราะการทํานาสวนใหญอาศัย
น้ําฝนซึ่งไมคอยแนนอน บางปมีน้ํามาก บางปไมมีน้ําเลย ภาคน้ีพอถึงฤดูแลงนํ้าในแมน้ําลําธารจะ
เหือดแหงไปเสียสวนใหญ ถึงฤดูฝนประชาชนก็ไมไดเตรียมการเก็บกักน้ําฝนไวใชใหเปนที่
แพรหลายกัน เวนแตเก็บน้ําฝนไวด่ืมกินเทาน้ัน การขาดแคลนนํ้าในภาคน้ีทําใหไมคอยมีการปลูก
พืชหลังการเก็บเก่ียวขาวแลว ทําใหผลผลิตมีนอย เปนเหตุใหประชากรในภูมิภาคน้ีมีความยากจน
เปนสวนมาก ปญหาขาดแคลนน้ําเพ่ือการเกษตรทําใหเกิดโครงการน้ําพระทัยจากในหลวงหรือที่
รูจักกันในนาม โครงการอีสานเขียว ความมุงหมายของโครงการนี้เพ่ือหวังจะยกระดับความเปนอยู
ของประชากรในภาคตะวันออกเฉียงเหนือใหดีขึ้น โดยการหาและสรางแหลงนํ้าปรับปรุงวิธีการ
ประกอบอาชีพ ปรับปรุงดานสุขภาพอนามัย สิ่งสําคัญที่ควรจะพิจารณาคือพ้ืนที่ของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือหลายแหงไมเหมาะสําหรับปลูกขาว เพราะขาวตองการน้ํามากแตเหมาะ
สําหรับเลี้ยงสัตวโดยเฉพาะการเลี้ยงวัว แตการเลี้ยงวัวเลี้ยงควายโดยการปลูกหญาใหเปนอาหาร
สัตวนั้นยังทํากันไมคอยแพรหลายในภาคนี้ การเลี้ยงสัตวจึงไมคอยไดผล สําหรับงานฝมือ เชน การ
ทอผาไหมและการจักสานในภาคนี้ทํากันไดดีมีฝมือประณีต แตการทําในลักษณะที่เปนกิจการ
ใหญโตทําครั้งละมาก ๆ เพ่ือการคายังไมเปนที่นิยมกันในหมูประชาชนเนื่องจากความขัดสนใน
พ้ืนที่ผูคนในภาคนี้จึงไดด้ินรนไปหางานทํากันในภาคอ่ืน สวนมากไปในลักษณะการบุกเบิกหาที่ทํา
กินใหม เรียกวา “หานาดี” ในภายหลังการหานาดีก็ทําไดยาก เพราะไมมีพ้ืนที่จะใหบุกเบิกใหม สวน
ใหญจึงไปทํางานรับจางในที่ตาง ๆ และไปกันถึงตางประเทศ เชน ประเทศสิงคโปร บรูไน และใน
ประเทศเขตทะเลทรายตะวันออกกลาง ปญหาของภูมิภาคนี้คือการหาหนทางปรับปรุงสิ่งที่มีอยูใน
ภูมิภาค สรางอาชีพใหม ๆ ใหเขากับสภาพทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูโดยเฉพาะการเลี้ยงสัตวและ
ตั้งโรงงานที่รองรับผลิตผล เหลาน้ีจะสามารถแกปญหาในภูมิภาคนี้ไดมาก  
  
 ภาษาและวัฒนธรรม 
 ภาษาหลักที่ใชก็คือภาษาอีสาน แตภาษาไทยกลางก็นิยมโดยเฉพาะในเมืองใหญ
นอกจากน้ันยังมีภาษาเขมรที่ใชกันมากในบริเวณอีสานใต และภาษาถิ่นอ่ืนอีกเชน ภาษาโส ภาษา
ภูไท ภาษาไทยโคราช วัฒนธรรมอีสานเปนวัฒนธรรมทองถิ่นที่มีเอกลักษณตางไปจากทองถิ่นอ่ืน 
ไมวาจะเปนการแตงกาย วัฒนธรรมทางภาษา วัฒนธรรมดานความเปนอยูและอ่ืน ๆ ตลอดจน
วัฒนธรรมทางดนตรีและการละเลน ซึ่งคอนขางจะเห็นความแตกตางไดอยางชัดเจน  
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เจริญชัย ชนไพโรจน (2529: 1) ไดแบงกลุมวัฒนธรรมอีสานโดยเอาดนตรีและการละเลนเปนหลัก 
แบงได 3 กลุมคือ กลุมวัฒนธรรมโคราช มีเพลงโคราชและลิเกเปนมหรสพหลัก แพรหลายใน
จังหวัดนครราชสีมา กลุมวัฒนธรรมกันตรึม มีเจรียงและกันตรึมเปนมหรสพหลักนิยมแพรหลายใน
จังหวัดสุรินทร จังหวัดบุรีรัมย และจังหวัดศรีสะเกษ กลุมวัฒนธรรมหมอลําเปนกลุมที่ใหญที่สุดใน
ภาคอีสาน มีหมอลําเปนมหรสพหลัก ประชากรที่อยูในกลุมวัฒนธรรมหมอลํากระจายอยูทั่วไปใน 
13 จังหวัด ไดแก กาฬสินธุ ขอนแกน ชัยภูมิ เลย หนองคาย นครพนม มุกดาหาร รอยเอ็ด ยโสธร 
อุบลราชธานี สกลนคร อุดรธานี และมหาสารคาม 
 

อยาสิไลลืมถ่ิม มูลมังแตเกา  
อยาสิเผามอดเม้ียนเสียถ่ิมบมีเหลือ 
บาดวาเทื่อม้ือหนา สิพาเฮาใหเฮืองฮุง 
อีสานเฮาสิพุง เจริญข้ึนก็แตหลงั เดอ...." 

 
 บทความขางตนเปนบทกลอนที่เรียกวา "ผญา" เปนบทกลอนของคนอีสานสําหรับ
ความหมายของผญาขางตนมีใจความรณรงคใหคนไทยรวมกันอนุรักษสืบสานวัฒนธรรมพื้นบานให
คงอยูตอไปเผื่อวาวัฒนธรรมเหลาน้ีจะสามารถนําความเจริญมาสูประเทศของเราก็ได สําหรับ
ศิลปวัฒนธรรมอีสานน้ันมีมากมายหลายอยาง เชน ตัวอยางที่ทางชมรมนํามาเสนอเผยแพรเปน
ตัวอยางพอสังเขป เพ่ืออนุรักษไวซึ่งวัฒนธรรมอันดีงาม วัฒนธรรมอีสานของชาวอีสานทุกสาขาที่
บรรพบุรุษของเราไดสั่งสมไวจะเปนวัฒนธรรมเก่ียวกับชาติ ศาสนา ศิลปะ วิทยา จารีตประเพณี 
วรรณคดีภูมิศาสตร และประวัติศาสตร 
 
 หมอลํา  
 "ลํา" สามารถมองออกไดในสองลักษณะเพื่อหาความหมายคือ แสดงออกเปนกิริยา 
หมายถึงการขับรอง คือ การนําเอาเร่ืองราวในวรรณคดีมาขับรองเปน บทกลอนทํานองทีเปนภาษา
อีสาน แสดงออกเปนคํานาม หมายถึง ชื่อเร่ืองของการขับรองหรือการแสดงที่เปนเรื่องราว"หมอลํา" 
หมายถึง ผูที่มีความชํานาญในการขับรองวรรณคดีอีสาน โดยการทองจําเอากลอน มาขับรอง หรือผู
ที่ชํานาญในการเลานิทานเรื่องนั้น เรื่องนี้ หลาย ๆ เรื่อง  
 
 วิวัฒนาการของหมอลํา 
  เดิมทีสมัยโบราณในภาคอีสานเวลาค่ําเสร็จจากกิจธุรการงานมักจะมาจับกลุมพูดคุยกัน 
กับผูเฒาผูแกเพ่ือคุยปญหาสารทุกขสุกดิบและผูเฒาผูแกนิยมเลานิทานใหลูกหลานฟง นิทานที่
นํามาเลาเก่ียวกับจารีตประเพณีและศีลธรรม ทีแรกนั่งเลาเม่ือลูกหลานมาฟงกัน มากจะนั่งเลาไม
เหมาะ ตองยืนขึ้นเลา เรื่องที่นํามาเลาตองเปนเรื่องที่มีในวรรณคดี เชนเรื่องกาฬเกษ สินชัย เปนตน 
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ผูเลาเพียงแตเลา ไมออกทาออกทางก็ไมสนุกผูเลาจึงจําเปนตองยกไมยกมือแสดงทาทางเปน 
พระเอก นางเอก เปนนักรบ เปนตน เพียงแตเลาอยางเดียวไมสนุก จึงจําเปนตองใชสําเนียงสั้นยาว 
ใชเสียงสูงต่ํา ประกอบ และหาเครื่องดนตรีประกอบ เชน ซุง ซอ ป แคน เพ่ือใหเกิดความสนุก
ครึกคร้ืน ผูแสดงมีเพียงแตผูชายอยางเดียวดูไมมีรสชาติเผ็ดมัน จึงจําเปนตองหา ผูหญิงมาแสดง
ประกอบ เม่ือ ผูหญิงมาแสดงประกอบจึงเปนการลําแบบสมบูรณ เม่ือผูหญิงเขามาเก่ียวของเรื่อง
ตาง ๆ ก็ตามมา เชน เร่ืองเก้ียวพาราสี เร่ืองชิงดีชิงเดนยาด (แยง) ชูยาดผัวกัน เร่ืองโจทย เร่ืองแก 
เรื่องประชัน ขันทา เรื่องตลกโปกฮาก็ตามมา จึงเปนการลําสมบูรณแบบ จากการมีหมอลําชายเพียง
คนเดียวคอย ๆ พัฒนาตอมาจนมีหมอลําฝายหญิง มีเคร่ือง ดนตรีประกอบจังหวะเพ่ือความ
สนุกสนาน จนกระทั่งเพ่ิมผูแสดงใหมีจํานวนเทากับตัวละครใน เร่ือง มีพระเอก นางเอก ตัวโกงตัว
ตลก เสนา ครบถวน 
 
 เครื่องใชในครัวเรือน  
 ไห คือภาชนะที่ใชบรรจุปลารา หรือหนอไมดอง หรือบรรจุของดองอยางอ่ืน มีลักษณะ
คลายโถโบราณ 
 คอง คือภาชนะที่สานโดยไมไผ กลวง น้ําไหลเขาออกได เปนรูปคลายโถโบราณ มีไวใช
สําหรับบรรจุสัตวน้ํา  
 หวด คือภาชนะที่สานโดยไมไผเปนรูปกรวย ใชสําหรับนึ่ง 
 กระติบขาว คือภาชนะที่สานโดยไมไผเปนรูปทรงกระบอก เพ่ือบรรจุขาวเหนียวนึ่ง 
 กระดง คือภาชนะกลมที่สานโดยไมไผ ลักษณะคลายถาด มีไวสําหรับวางขาวเหนียวที่นึ่ง
รอนใหเย็นลง และใชแทนถาดไดดวย  
 คนอีสาน มีวัฒนธรรมประจําชาติและประจําทองถิ่น มาแตโบราณกาลแลวนับศตวรรษ จน
ถือเปนฮีตเปนคอง ...ตองปฏิบัติสืบกันมาจนเปนประเพณีที่รูจักกันดีและพูดจนติดปากวา "ฮีตสิบ
สอง คลองสิบสิบสี่"  
 ฮีตสิบสอง คําวา ฮีต มาจากคําภาษาบาลีที่วา จารีตตะ แปลวา ธรรมเนียม แบบแผน
ความประพฤติ ที่ดีงามปฏิบัติสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณี ฮีต นั้นมี 12 ประการ เทากับ 12 
เดือนใน 1 ป ตามระบบจันทรคติหรือพูดอีกนัยคือ การทําบุญ 12 เดือนนั้นเอง  
 ฮีตที่ 1. บุญเขากรรม หรือ บุญเดือนเจียง 
 ภิกษุตองอาบัติ สังฆาทิเสส ตองอยูกรรมถึงจะพนอาบัติ ญาติโยมแมออกแมตนผูอยากได
บุญกุศลก็จะใหไปทาน รักษาศีลฟงธรรมเกี่ยวกับการเขากรรมของภิกษุ เรียกวาบุญเขากรรม 
กําหนดเอาเดือนเจียงเปนเวลาทํา จะเปนขางขึ้นหรือขางแรมก็ได วันที่นิยม ทําเปนสวนมากคือวัน
ขึ้ น  15 ค่ํ า เพราะเหตุ มี กํ าหนดใหทํ า ในระหว าง เ ดือนเ จียง  จึ ง เรี ยกว าบุญเ ดือนเ จียง 
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 ฮีตที่ 2. บุญคูนขาว หรือ บุญคูนลาน 
 ทีสําหรับตีหรือนวดขาว เรียกวา ลาน การเอาขาวที่ตีแลวมากองใหสูงขึ้น เรียกวาคูนลาน 
หรือที่เรียกกันวาคูนขาว ชาวนาที่ทํานาไดผลดี อยากไดกุศล ใหทานรักษาศีลเปนตน ก็จัดเอาลาน
ขาวเปนสถานที่ทําบุญ การทําบุญในสถานที่ดังกลาวเรียกวาบุญคูนลานกําหนดเอาชวงเดือนยี่เปน
เวลาทําบุญจึงเรียกวาบุญเดือนยี่ 
   ฮีตที่ 3. บูญขาวจ่ีหรือบุญเดือนสาม 
 ขาวเหนียวปนโรยเกลือ ทาไขไกแลวจ่ีไฟใหสุก เรียกวาขาวจ่ี การทําบุญมีใหทานขาวจ่ี
เปนตน เรียกวาบุญขาวจ่ี นิยมทํากันอยางแพรหลาย เพราะถือวาไดกุศลเยอะทําในชวงเดือนสาม 
เรียกวา บุญเดือนสาม 
   ฮีตที่ 4. บุญเผวส หรือ บุญเดือนสี่ 
 บุญที่มีการเทศนพระเวส หรือ มหาชาติ เรียกวาบุญเผวส(ผะ-เหวด) หนังสือมหาชาติ 
หรือ พระเวสสันดรชาดกแสดงถึงจริยวัตรของ พระพุทธเจาคราวพระองคเสวยพระชาติเปนพระ
เวสสันดร เปนหนังสือเรื่องยาว 13 ผูก บุญเผวสนิยมทํากันในชวงเดือนสี่ 
  ฮีตที่ 5. บุญสรงนํ้า หรือ บุญเดือนหา 
  เม่ือเดือนหามาถึงอากาศก็รอนอบอาวทําใหคนเจ็บไขไดปวยการอาบน้ําชําระเน้ือกายเปน
วิธีการแกรอนผอนใหเปนเย็น ใหไดรับความ สุขกายสบายใจ อีกอยางหน่ึงมีเร่ืองเลาวา เศรษฐีคน
หน่ึงไมมีลูก จึงไปบะบน(บนบาล) พระอาทิตยและพระจันทรเพ่ือขอลูกเวลาลวงเลยมาสามป ก็ยัง
ไมไดลูกจึงไปขอลูกกับตนไทรใหญ เทวดาประจําตนไทรใหญ มีความกรุณาไดไปขอลูกนําพระยา
อินทร พระยาอินทรใหธรรมะปาละกุมาร (ทาวธรรมบาล) มาเกิดในทองภรรยาเศรษฐี เม่ือธรรมะปา
ละประสูติ เจริญวัยวัยใหญขึ้นไดเรียนจบไตรเภท เปนอาจารยสอนการทํามงคลแกคนทั้งหลาย กบลิ
พรหมลงมาถามปญหาธรรมะปาละกุมาร(ถามปญหาสามขอคือ คนเราในวันหน่ึง ๆ มีศรีอยูที่ไหน
บาง ถาธรรมบาลตอบไดจะตัดศีรษะตนบูชา แตถาตอบไมไดจะตัดศีรษะธรรมบาลเสียดผลัดใหเจ็ด
วันในช้ันแรก ธรรมบาลตอบไมได ในวันถวนหก ธรรมบาลเดินเขาไปในปาบังเอิญไดยินนกอินทรีย
สองผัวเมียพูดคําตอบใหกันฟง ตอนเชาศรี อยู ที่หนา คนจึงเอาน้ําลางหนาตอนเชา ตอนกลางวัน
ศรีอยูที่อก คนจึงเอาน้ําหมดประพรหมหนาอกตอนกลางวันและตอนเย็นศรีอยูที่เทา คนจึงเอาน้ํา
ลางเทาตอนเย็น ธรรมบาลจึงสามารถตอบคําถามน้ีได)สัญญาวาถาธรรมบาลตอบปญหาจะตัดหัว
ของตนบูชา ธรรมบาลแกได เพราะศีรษะของกบิลพรหมมีความศักดิสิทธมาก ถาตกใสแผนดินจะ
เกิดไฟไหม ถาทิ้งขึ้นไปในอากาศฝนจะแลง ถาทิ้งลงมหาสมุทรนํ้าจะแหง กอนตัดศีรษะกบิลพรหม
เรียกลูกสาวทั้งเจ็ดคน เอาขันมารองรับแหรอบเขาพระสุเมรุ หกสิบนาที แลวนําไปไวที่เขาไกรลาส
เม่ือถึงกําหนดปนางเทพธิดาทั้งเจ็ดผลัดเปลี่ยนกันมาเชิญเอาศีรษะทาวกบิลพรหมมาแหรอบเขา
พระสุเมรุ แลวกลับไปเทวะโลก 
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   ฮีตที่ 6. บุญบังไฟ หรือบุญเดือนหก  
 การเอาขี้เจีย(ดินประสิว) มาประสมคั่วกับถาน โขลกใหแหลกเรียกวาหม่ือ (ดินปน) เอา
หม่ือใสกระบอกไมไผอัดใหแนน แลวเจาะรูใสหางเรียกวาบั้งไฟ การทําบุญ มีใหทาน เปนตน 
เกี่ยวกับการทําบองไฟ เรียกวา บุญบั้งไฟ กําหนดทํากันในเดือนหกเรียกวาบุญเดือนหก เพ่ือขอฟา
ขอฝนจากเทวดาเม่ือถึงฤดูแหงการเพาะปลูก ทําไรทํานา 
   ฮีตที่ 7.บุญซําฮะ หรือ บุญเดือนเจ็ด 
 การชําฮะ(ชําระ) สะสาวสิ่งสกปรกโสโครกใหสะอาดปราศจากมลทินโทษหรือความมัว
หมอง เรียกวา การซําฮะสิ่งที่ตองการทําใหสะอาดนั้นมี 2 อยางคือ ความสกปรก ภายนอกไดแกรง
กาย เส้ือผา อาหารการกิน ที่อยูอาศัย และความสกปรกภายใน ไดแกจิตใจเกิดความความโลภ
มากโลภา โกรธหลง เปนตน แตสิ่งที่จะตองชําระในที่นี้คือเม่ือบานเมืองเกิดขาศึกมาราวีทําลาย เกิด
ผูรายโจรมาปลน เกิดรบราฆาฟนแยงกันเปนใหญผูคนชางมาวัวควายลมตาย ถือกันวาบานเดือด
เมืองรอนชะตาบานชะตาเมืองขาด จําตองซําฮะใหหายเสนียดจัญไร การทําบุญมีการรักษาศีลให
ทานเปนตนเก่ียวกับการซําฮะนี้เรียกวาบุญซําฮะ มีกําหนดทําใหระหวางเดือนเจ็ด จึงเรียกวาบุญ
เดือนเจ็ด 
   ฮีตที่ 8.บุญเขาวัดสา(เขาพรรษา) หรือบุญเดือนแปด 
 การอยูประจําวัดวัดเดียวตลอดสามเดือนในฤดูฝนเรียกวาเขาวัดสาโดยปกติกําหนดเอาวัน
แรมหนึ่งค่ําเดือนแปดเปนวันเริ่มตน เรียกวาบุญเดือนแปด 
   ฮีตที่ 9. บุญขาวหอประดับดิน หรือบุญเดือนเกา 
 การหอขาวปลาอาหารและของเคี้ยวของกินเปนหอ ๆ แลวเอาไปถวายทานบาง ไปแขวน
ตามกิ่งไมในวัดบาง เรียกวาบุญขาวประดับดิน เพราะมีกําหนดทําบุญในเดือนกาวจึงเรียกวา บุญ
เดือนเกา 
   ฮีตที่ 10.บุญขาวสาก หรือบุญเดือนสิบ 
 การเขียนชื่อใสสลากใหพระภิกาและสามเณรจับและเขียนชื่อใสภาชนขาวถวายตามสลาก
นั้นและทําบุญอยาอ่ืนมีรักษาสีลฟงธรรม เปนตน เรียกวาบุญขาสาก (สลาก)เพราะกําหนดใหทําใน
เดือนสิบ จึงเรียกวาบุญเดือนสิบ 
   ฮีตที่ 11.บุญออกวัดสา (ออกพรรษา) หรือบุญเดือนสิบเอ็ด 
 การออกจากเขตจํากัดไปพักแรมที่อ่ืนไดเรียกวา ออกวัดสา คําวาวัดสาหมายถึงฤดูฝน ใน
ปหนึ่งมี 4 เดือน คือ ตั้งแตวันแรมสี่ค่ําเดือนแปดถึงขึ้น 15 ค่ําเดือน 12 ในระยะสี่เดือนสามเดือนตน 
ใหเขาวัดกอน เขาครบกําหนดสามเดือนแลวใหออก อีกเดือนที่เหลือใหหาผาจีวรมาผลัดเปลี่ยนการ
ทําบุญมีใหทานเปนตน เรียกวาการทําบุญเดือนสิบเอ็ด 
 
 
 



 14 

   ฮีตที่ 12. บุญกฐิน หรือ บุญเดือนสิบสอง 
 ผาที่ใชไมสดึงทําเปนขอบซึ่งเย็บจีวร เรียกวาผากฐิน ผากฐินนี้มีกําหนดเวลาในการถวาย
เพียงหนึ่งเดือนคือตั้งแต แรมหน่ึงค่ําเดือนสิบเอ็ด ถึง เพ็ญสิบสอง เพราะกําหนดเวลาทําในเดือน 
12 จึงเรียกวาบุญเดือนสิบสอง  
 คลองสิบสี่ 
 คลองสิบสี่ หมายถึง ขอกติกาของสังคม 14 ประการที่ยึดถือปฏิบัติตอกันเพ่ือความสงบ
เรียบรอยของสังคม มีดังนี้ 
 1.  เม่ือไดขาวใหมหรือผลหมากรากไม ใหบริจาคทานแกผูมีศีลแลวตนจึงบริโภคและ
แจกจายแบง ญาติพ่ีนองดวย 
 2.  อยาโลภมาก อยาจายเงินแดงแปงเงินควาง และอยากลาวคําหยาบชากลาแข็ง 
 3.  ใหทําปายหรือกําแพงเอือนของตน แลวปลูกหอบูชาเทวดาไวในสี่แจ(มุม)บานหรือแจ
เฮือน 
 4.  ใหลางตีนกอนขึ้นเฮือน 5 เม่ือถึงวันศีล 7- 8 ค่ํา 14 - 15 ค่ํา ใหสมมากอนเสา สม
มาคีงไฟ สมมาขั้นบันได สมมาผักตู(ประตู)เฮือนที่ตนอาศัยอยู 
 5.  นําแบบอยางที่ดีจากปูยาตายายจากการคลองชีวิตคู 
 6.  ใหลางตีนกอนเขานอนตอนกลางคืน 
 7.  ถึงวันศีล ใหเมียเอาดอกไมธูปเทียนมาสมมาสามี แลวใหเอาเอาดอกไมไปถวาย 
สังฆเจา 
 8.  ถึงวันศีลดับ ศีลเพ็ง ใหนิมนตพระสงฆมาสูดมนตเฮือน แลวทําบุญตัก บาตร 
 9.  เม่ือภิกษุมาคลุมบาตร อยาใหเพ่ินคอย เวลาใสบาตรอยาซุน(แตะ)บาตร อยาซูนภิกษุ
สามเณร 
 10.  เม่ือภิกษุเขาปริวาสกรรม ใหเอาขันขันขาวตอกดอกไมธูปเทียน และเคร่ืองอัฐบริขาร
ไปถวายเพิ่ม 
 11.  เม่ือเห็นภิกษุ เดินผานมาใหนั่งลงยกมือไหวแลวจึงคอยเจรจา 
 12.  อยาเงียบ(เหยียบ)เงาพระสงฆ 
 13.  อยาเอาอาการเงื่อน(อาหารที่เหลือจากการบริโภค)ทานแกสังฆเจาและอยาเอาอาหาร
เง่ือนใหสามีตัวเองกิน 
 14.  อยาเสพกามคุณในวันศิล วันเขาวัดสา วัดออกพรรษา วันมหาสงกรานตและวันเกิด
ของตน  
 
   1.2 วิถีชีวิตของชาวอีสาน 
 กุสุมา ชัยวินิตย (2531: 34 – 36) ไดกลาววาวิถีชีวิตของชาวอีสานพึ่งพิงอยูกับธรรมชาติ 
และมีความเชื่อในศาสนาชาวบาน การผลิตเพ่ือหวังผลทางเศรษฐกิจเปนไปในลักษณะแคเลี้ยง
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ตัวเองใหอยูรอด พอมี พอกิน และแจกจายผลผลิตไปในการทําบุญทําทาน เพ่ือสะสมไวสําหรับ
ตัวเองทั้งชาตินี้และชาติหนา เพ่ือจะไดมีสภาพชีวิตที่ดีกวาปจจุบัน นอกจากนี้ยังกลาววาความคิด
ทางศาสนามีอิทธิพลทั้งในทางเพิ่มผลผลิตและแจกจายผลผลิตในสังคมอีสานเปนอยางมากในการ
เพ่ิมผลผลิตตามแนวความคิด ความเชื่อของศาสนาชาวบานก็จะมีการประกอบพิธีกรรมที่เชื่อวาจะ
ชวยเพิ่มผลผลิตทางการเกษตรใหไดคือ การทําบุญคูณลาน สูขวัญขาว สูขวัญเลา สูขวัญวัวควาย 
สําหรับในสวนของการแจกจายผลผลิต ศาสนาชาวบานเปนตัวกําหนดวิถีในการแจกจายอยาง
เดนชัด ผูมีผลผลิตจะตองแจกจายผลผลิตสวนหน่ึงเพ่ือสืบทอดคติความเช่ือทางศาสนา เชน นําไป
เลี้ยงผี ทั้งระดับครอบครัวและหมูบาน ในทางพุทธศาสนาก็จะจายไปในการทําบุญทําทานบํารุง
ศาสนา 
 กอ สวัสดิพาณิชย (2534: 13) ไดกลาวถึงวิถีชีวิตของชาวอีสานวาเปนสังคมเกษตรกรรม
ทํานาเปนอาชีพหลัก มีการปลูกบานเรือนรวมกันเปนหมูบาน มีการแบงหนาที่กันทํางาน เชน ใน
ยามวางจากการทํานา ผูหญิงทํางานที่บาน เชน ทอผา หรือเย็บปกถักรอย สวนผูชายทํางานนอก
บาน เชน ไปไร ไปนา หาอาหาร หรือไมก็อยูบานจักตอก สานตะกรา กระบุง ซอมแห สานแห สาน
สวิง ฯลฯ ในตอนกลางคืนพวกผูหญิงอาจมีการรวมกลุมกันทํางาน เรียกวา “ ลงขวง “ หนุมสาวมี
การเก้ียวพาราสีกันในขณะชวยกันทํางาน งานที่ทําในตอนลงขวงสวนมากจะเปนการปนดาย เข็น
ฝาย เข็นไหม เปนตน และจารุบุตร เรืองสุวรรณ (2520)ไดกลาวไวในหนังสือ “ ของดีอีสาน “ 
เก่ียวกับเร่ืองราวตางๆทั้งในแงวัฒนธรรม ประเพณี วรรณคดี และบทกวีตางๆของชาวอีสานซึ่ง
แสดงใหเห็นลักษณะความเปนมาของชาวอีสานและโลกทัศนของชาวอีสานที่สะทอนใหเห็นอยาง
ชัดเจนไมวาจะเปนโลกทัศนทางการเมือง การปกครอง ความเชื่อและอ่ืนๆโดยเฉพาะประเพณีความ
เชื่อของชาวอีสานโบราณเรื่อง “ฮิตสิบสองคองสิบสี่ “ ชาวบานถือเปนระบบปกครองของสังคมอีสาน
ในสมัยกอนซ่ึงเชื่อถือและปฏิบัติกันมาแตโบราณ ฮิตสิบสองนับเปนประเพณีประจําทุกๆเดือน สวน
คองสิบสี่คือ แนวทางที่ใชเปนหลักปฏิบัติสําหรับประชาชนทั่วไป และสําหรับผูปกครอง ในทํานอง
เดียวกัน จารุวรรณ ธรรมวัตร (2532: 55)ไดกลาวถึงวิถีชีวิตของชาวอีสานวาสังคมอีสานด้ังเดิมมี
ระบบการผลิตเพ่ือยังชีพ มิไดมีจุดมุงหมายการผลิตเพ่ือขาย ทําใหชุมชนหมูบานดํารงอยูไดดวย
การพ่ึงตนเองและพึ่งกันเอง โดยประกอบอาชีพเกษตรกรรมควบคูกับหัตถกรรม เชน ทํานา ทําสวน 
ทอผา ทอเสื่อ ปนหมอ ตีเหล็ก และทําเครื่องจักรสาน เปนตน สําหรับ ชอบ ดีสวนโคก (2527: 7)ได
กลาวไววา ความเชื่อของชาวอีสานมีความสําคัญเปนพิเศษตอการพัฒนาดานตางๆของชาวอีสาน 
และไดกลายมาเปนพ้ืนฐานแหงอารยะธรรมอีสาน ไมวาจะเปนดานศาสนา จารีตประเพณี ศิลปะ 
ดนตรี และวัฒนธรรมในดานอ่ืนๆยอมมีพ้ืนมาจากหลักแหงความเชื่อด้ังเดิมทั้งสิ้น 
 ธวัช ปุณโนทก (2528: 360 – 367)เสนอบทความเรื่องความเชื่อพ้ืนบานอันสัมพันธกับวิถี
ชีวิตในสังคมอีสาน กลาววาความเชื่อในสังคมอีสาน ผูกพันอยูกับเรื่องภูตผีวิญญาณอยางเหนียว
แนน แมพุทธศาสนาจะเขามามีบทบาท มีอิทธิพลตอวิถีชีวิตแตความเชื่อในเรื่องภูตผีวิญญาณก็
ไมไดหายไปจากสังคม ทั้งชาวอีสานเองก็ไมไดแยกความเชื่อในเรื่องการนับถือผีออกจากพุทธ
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ศาสนา ชาวบานสวนใหญไมสนใจวาการประกอบพิธีกรรมเก่ียวกับความเชื่อน้ันจะเปนแบบใดแตจะ
ทําตามจารีตประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมา การประกอบพิธีเหลาน้ันถือวาจะทําใหเกิดศิริมงคลแก
ตัว และครอบครัวมากกวาที่จะคิดวาเปนพิธีกรรมที่เน่ืองมาจากความเชื่อในเรื่องใด และประสาท 
อิศรปรีดา และคณะ (2518: 7)ทําการศึกษาความเชื่อและสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจของชาวอีสาน พบวา
ความเชื่อถือในอํานาจและเวทยมนตของมนุษยเปนการตอบสนองความตองการเม่ือมนุษยมีความ
รูสึกตัววาไมมีความมั่นคง การแสดงพฤติกรรมตามความเชื่อจะเกิดขึ้นในขณะที่มนุษยมีความรู
เก่ียวกับส่ิงน้ันหรือเหตุการณนั้นนอย เปนเหตุใหเกิดความไมเขาใจตลอดจนไมสามารถฟนฝา
อุปสรรคนั้นได เพราะฉะนั้นในการที่มนุษยเกิดความรูสึกไมม่ันคงปลอดภัย จึงจําเปนอยูเองที่มนุษย
จะตองหาเครื่องยึดเหนี่ยว อาจจะเปนทางเวทยมนตคาถาหรือเชนสรวงส่ิงตางๆเพ่ือเปนกําลังใจท่ี
จะเอาชนะสิ่งตางๆเม่ือทําเชนนี้แลวจะไดผลสําเร็จ จึงเชื่อตอวาส่ิงที่มีอํานาจสามารถบันดาลใหพบ
กับความสําเร็จ แตถามนุษยขัดแยงกับส่ิงเหลาน้ีก็อาจจะประสบเคราะหกรรมได 
 พระอริยานุวัตร เขมจารีเถระ (2530: 63 – 65) ไดกลาวถึงความเชื่อของชาวอีสานไววา 
ความเชื่อของชาวอีสานไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ จะเชื่อในการครองเรือน การทํามาหา
เลี้ยงชีพในทางสัมมาชีพ สิ่งใดเปนโทษทําแลวจะนําความเดือดรอนมายอมละเวนสิ่งน้ันเชื่อในฤกษ
ยาม เชื่อเทวดา ผีสางนางไม เชื่อวิญญาณบรรพบุรุษ เชื่อลางสังหรณ เชื่อบาปเคราะห เชื่อผีฟา ผี
แถน เชื่อประเพณีค้ําโพธิ์ค้ําไทร เชื่อพิธีกรรมตัดกรรมตักเวร ฯลฯ ในกรณีเดียวกัน พระมหาปรีชา 
ปริญญาโน (2525: 208 – 211) กลาวถึงประเพณีในการทํางานของชาวอีสานโบราณวา ถาใครไม
ทํางานถือวาไมเคารพประเพณี ในการทํางานนั้นมีการแบงหนาที่ของหญิงและชาย คือ ผูชายทุกคน
พอโตเปนหนุมตองฝกงานใหเปน สวนใหญเปนงานชาง ไดแก การจักสาน งานไม การทําคราด ไถ 
แอก ถาใครทํางานเหลาน้ีไมเปนถือเปนสิ่งที่นาอับอาย สวนผูหญิงน้ันมีงานชางของผูหญิง
โดยเฉพาะหญิงสาวทุกคนพอแมตองสอนใหมีความรูในเรื่องของงานแมบาน เชน การตักนํ้า การตํา
ขาว การทําอาหาร การทอผา เปนตน ถาหญิงสาวทํางานเหลาน้ีไมเปนจะหาคูครองยาก ถา
แตงงานไปจะทําใหสามีตองอับอายขายหนา 
 พรศักด์ิ ผองแผว (2521: 67–76) ศึกษาโลกทัศนทางการเมืองของประชาชนภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ โดยมีจุดประสงคในการศึกษาวาชาวอีสานมองธรรมชาติของมนุษย
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ และความสัมพันธ
ของมนุษยกับสิ่งเหนือธรรมชาติในลักษณะใด การศึกษาพบวาพุทธศาสนามีอิทธิพลตอโลกทัศน
ของชาวอีสานมากยิ่งกวาความเชื่อโชคลาง ภูตผี และความเชื่ออ่ืนใด ชาวอีสานเชื่อในเรื่องผลของ
บุญกรรมอยางหนักแนน และเปนพวกที่มองโลกในแงดี สําหรับ สมชาย นิลอาธิ (2531: 7 – 8)ได
กลาวถึงสังคมของชาวอีสานวาเปนสังคมแบบเกษตรกรรมเพื่อยังชีพ มีการทํานาเปนอาชีพหลัก ใน
ยามวางจากการทํานาชาวอีสานจะเตรียมอุปกรณ เคร่ืองมือเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน ตลอดจนหา
รายไดจากการประกอบอาชีพอ่ืน เชนรับจางทําสวน ทอผา ทอเสื่อ และทําเครื่องจักสาน เปนตน 
นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมทางสังคมอันไดแกงานบุญประเพณีตางๆรวมทั้งการพักผอนหยอนใจตาม
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โอกาสตางๆ และ สุเทพ สุนทรเภสัช (2511: 160 – 165) ไดกลาวถึงความเชื่อของชาวอีสานวาชาว
อีสานจะเชื่อในเรื่องผีโดยเฉพาะผีปูตาซ่ึงเปนตัวแทนของบรรพบุรุษและเปนผีประจําหมูบาน เชื่อใน
เรื่องเก่ียวกับบุญ บาป ผลกรรมตามหลักพุทธศาสนา เชื่อวาทําดียอมไดดีทําชั่วยอมไดผลชั่ว 
 
   1.3. ดนตรีพื้นบานอีสาน 
 เครื่องดนตรีของแตละชาติแตละวัฒนธรรมในโลกนั้น ตางก็มีกติกาในการจัดหมวดหมู
เคร่ืองดนตรีเปนเอกลักษณเฉพาะของตน ซึ่งแตละวัฒนธรรม ก็อาจจะมีเหตุผลและวัตถุประสงค  
ในการจําแนกที่แตกตางกัน เชน เพ่ือการจัดวงดนตรี เพ่ือการพิพิธภัณฑ เปนตน อยางไรก็      
ตามวัตถุประสงคเหลาน้ันลวนเปนไปเพ่ือใหเกิดความสะดวกในลักษณะใดลักษณะหนึ่งทั้งสิ้น 
(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี. 2542: 32) 
 ในการศึกษาศิลปะดานตาง ๆ รวมทั้งดนตรีจําเปนตองมีนิยาม หรือคําอธิบายเพ่ือเปน
องคประกอบแหงความรูนั้นๆ เพ่ือที่จะอธิบายหรือบรรยายเพื่อ ใหเห็นความสําคัญขอองคความรู
เชนเดียวกันในการศึกษาเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานก็มีความจําเปนตองศึกษาสวนประกอบ หรือ
องคประกอบตาง ๆ อันเปนลักษณะเดน หรือเอกลักษณของดนตรีพ้ืนบานอีสานวามีจุดเดน หรือขอ
แตกตางจากดนตรีประเภทอ่ืน ๆ อยางไร เพ่ือรวบรวมเปนขอมูลเบื้องตนในการศึกษาในการศึกษา
เคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานจําเปนอยางยิ่งที่จะตองทราบถึงองคประกอบตาง ๆของดนตรีพ้ืนบาน
อีสานวามีบทบาท หนาที่ และแนวทางในการศึกษา โดยในการศึกษาพิณอีสานผูวิจัยไดดําเนินการ
ศึกษาองคประกอบที่สําคัญในการศึกษาดังตอไปน้ี 
  
 องคประกอบของดนตรีพื้นบานอีสาน 
 เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี (2536: 42 - 57) ไดกลาวถึงหลักการศึกษาดนตรีพ้ืนบานวา 
ดนตรีเปนศิลปะของเสียงที่เกิดจากความเพียรของมนุษยในการสรางเสียงใหอยูในระเบียบของ
จังหวะทํานอง สีสันของเสียงและคีตลักษณดนตรีไมวาชาติใดภาษาใดลวนแตมีพ้ืนฐานมาจากสวน
ตาง ๆ เหลาน้ีทั้งสิ้น ความแตกตางกันในรายละเอียดของแตละสวนแตละวัฒนธรรมดนตรีนั้นเปน
สิ่งที่เกิดขึ้นจริง แตการท่ีจะแตกตางกันอยางไรนั้น กรอบวัฒนธรรมของแตละสังคมจะเปนปจจัย
กําหนดใหตรงตามรสนิยมของแตละวัฒนธรรมจนเปนผลใหบุคคลสามารถแยกแยะดนตรีของชาติ
หน่ึงแตกตางจากดนตรีของอีกชาติหน่ึง ฉะน้ันการศึกษาองคประกอบของดนตรีพ้ืนบานควรจะ
พิจารณาจากลักษณะ 5 ประการ ไดแก 
 1.  จังหวะ (Rhythm) เปนศิลปะการจัดระเบียบเวลาของเสียง ไมวาจะเปนการเนนเสียง 
(Accent) ความชา – เร็ว (Tempo) องคประกอบเหลาน้ีเปนลักษณะที่สําคัญ เม่ือมารวมกันแลวจะ
ทําใหเกิดความหลากหลายของจังหวะอันเปนผลโดยตรงตออรรถรสในการรับรู อิทธิพลตรง ๆ ของ
จังหวะที่มีตอผูฟงจะปรากฏพบในอาการตอบสนองดานกายภาพ เชน ฟงแลวเคาะมือตามไปดวย 
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 2.  ทํานอง (Melody) เปนสวนของดนตรีที่มีอิทธิพลตอผูฟงในดานของสติปญญา ผูฟง
มักจะแยกแยะความแตกตางระหวางเพลงหนึ่งกับอีกเพลงหนึ่งโดยอาศัยทํานองเปนสวนชวยที่
สําคัญ องคประกอบที่สําคัญไดแก ความสูง – ต่ํา (Pitch) และความสั้น – ยาว (Duration) ของเสียง
นอกจากนั้นควรศึกษากรอบที่ใชบังคับทํานองที่สงผลโดยตรงตอการรับรูคือบันไดเสียง 
 3.  การประสานเสียง (Harmony) องคประกอบสวนนี้เกิดจากการนําเสียงมาบรรเลงซอน
กันหรือพรอมกัน การซอนกันของเสียงจะพบในแนวตั้งหรือเวลาเดียวกัน ซึ่งจะมีลักษณะที่ตรงกัน
ขามกับทํานองที่เรียบเรียงไปในแนวนอน การประสานเสียงจะมีสวนชวยอยางยิ่งตอการอุมเสียงให
เกิดพลังทางอารมณ อันเปนองคประกอบภายในที่ละเอียดออนชวยเกื้อหนุนความงามของบทเพลง 
(สุกรี เจริญสุข. 2530: 65) 
 4.  สีสันของเสียง (Tone Color) สีสันของเสียงไดแกคุณลักษณะเฉพาะของแหลงกําเนิด
เสียง เชนเสียงรองและเครื่องดนตรีความหลากหลายไมวาจะเปนดานของวิธีการบรรเลงวัสดุที่ใชทํา
เคร่ืองดนตรี รูปทรงขนาด ลวนสงผลตอสีสันของเสียงดนตรีทําใหมีคุณลักษณะของเสียงที่ตางกัน
ออกไปลักษณะของเครื่องดนตรีที่มีรูปทรงขนาดและวัสดุที่ใชทําตางกันจะสงผลใหสีสันของเสียงมี
ความแตกตางกันในลักษณะของความสัมพันธตอไปนี้ เสียงต่ํา – เสียงยาว ลักษณะเครื่องดนตรี 
ยาว ใหญ หนา แนน หนักหยอน นิ่ม เสียงสูง – เสียงสั้น ลักษณะเครื่องดนตรี สั้น เล็ก บาง โพรก 
เบา ตึงแข็ง 
 5.  คีตลักษณ (Form) เปนรูปแบบของเพลง เสมือนกรอบที่รวมเอาจังหวะ ทํานอง การ
ประสานเสียง สีสันของเสียง ใหเปนไปในเปาประสงคอันเดียวกัน เพลงจะมีขนาดสั้น – ยาว 
กลับไป–มา อยางไรก็ลวนเปนสาระสําคัญของคีตลักษณทั้งน้ัน 
 
 เครื่องดนตรีพื้นบานอีสาน 
 ชาวอีสานใชดนตรีในการทํากิจกรรมตางๆ เพ่ือผอนคลายความเครียดจากการทํางาน 
เปนการบรรเลงเพื่อทําใหเกิดความบันเทิงสนุกสนานรื่นเริง แตในดานพิธีกรรมไมคอยจะนิยมนํามา
บรรเลงเทาใดนัก เพราะดนตรีพ้ืนเมืองอีสานมักจะมีจังหวะที่สนุกสนานรื่นเริงจึงไมเหมาะกับงาน
พิธีกรรม เคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานที่นิยมนํามาบรรเลงกันมี 4 ประเภท คือ ตี เปา ดีด สี 
 
 เครื่องดนตรีประเภทตี 
 แบงออกเปนประเภทตีใหเกิดทํานองและประเภทตีเพ่ือกํากับจังหวะมี ดังนี้ 
 โปงลาง เปนเคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองอีสานที่ทําใหเกิดทํานองชนิดหน่ึง ซึ่งพัฒนามาจาก
เกราะลอหรือขอลอ โดยสมัยกอน ทุกหมูบาน จะมีเกราะลอ ไวตีสําหรับเรียกชาวบานมาประชุมกัน 
เสียงเกราะลอจะดังกังวานไกล ใหไดยินกันทั้งหมูบาน 
 เม่ือป พ.ศ. ๒๕๐๒ อาจารยเปลื้อง ฉายรัศมี ผูพัฒนาเกราะลอในอดีตไดตั้งชื่อเคร่ือง
ดนตรีชนิดน้ีวา โปงลาง และมีชื่อเรียกอ่ืนๆ อีก เชน หมากกลิ้งกลอม, หมากเตอะเติ่น, หมากเติด
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เติ่ง, หมากเกราะลอ, โปงลางนิยมทําจากไมมะหาด โดยไมมะหาดชนิดที่ใหเสียงกังวานใสดี คือไม
มะหาดทอง และไมอ่ืนๆ ที่ทําโปงลางได เชน ไมพะยูง ไมมะเหลื่อม และไมไผ โปงลางเปนเคร่ือง
ดนตรีสําหรับตีหรือเคาะใหเกิดทํานอง คลายระนาดของดนตรีไทย แตการวางขึง สําหรับตีแตกตาง
กัน และระนาดมีกลองเสียง แตโปงลางไมมีกลองเสียง โปงลางแบบมาตรฐาน ประกอบดวยลูก
โปงลาง ๑๓ ลูก มีโนต ๖ โนต คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา โดยเรียงโนตจากเสียงต่ํา-สูง ไดครบสอง
ชวงทบเสียง ดังน้ี คือ “มี ซอล ลา โด เร มี ฟา ซอล ลา โด เร มี ซอล ” สามารถเลนลายแคนไดทั้ง 
ลายใหญ ลายนอย ลายสุดสะแนน และลายโปซาย 
 เครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทใหจังหวะ หรือคุมจังหวะ โดยกลองที่จัดวาเปนเคร่ือง
ดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน มีอยู ๓ ชนิดคือ กลองตึ้ง รํามะนา และกลองแอวหรือกลองยาว 
กลองตึ้ง เปนกลองที่ใหเสียงทุมต่ํา คุมจังหวะตกของเพลง มีลักษณะทรงกระบอกกลม ขางในกลวง 
ตัวกลองทําจากตนไมขนาดใหญ เจาะรูทะลุ หุมดานหน่ึงดวยหนังสัตว ซึ่งนิยมใชหนังวัว ขึงใหตึง
ดวยเชือกหนังสัตว (ปจจุบันใชเชือกไนลอน) ขนาดเสนผาศูนยกลางของกลองตึ้ง ใหญพอๆ กับ
กลองเพล แตความยาว จะนอยกวา หรือยาวประมาณ หน่ึงศอก นิยมใชประกอบขบวนแห เชนวง
มะโหรี และวงกลองยาว เน่ืองจากมีขนาดใหญมาก ไมสามารถถือตีคนเดียวได จึงผูกเชือกหนังเปน
หวงเล็กๆ ไวที่ขอบ สําหรับสอดไมเขาไป และแบกสองคนผูที่เดินตามหลังเปนคนตี ไมสําหรับตี
กลองตึ้ง ทําจากไมไผ ดานปลายหุมมัดเปนกอนกลมดวยเศษผา แตหากไมมีไมตี ก็สามารถใชมือตี
ได 
 รํามะนา เปนกลองที่ใหเสียงทุมต่ํา เหมือนกลองตึ้ง ลักษณะทรวดทรง ก็เหมือนกับ
กลองตึ้ง ตางกันแตมีขนาดเสนผาศูนยกลางเล็กกวา ตัวกลอง ทําจากตนไมขนาดกลาง หรือตนตาล 
เจาะรูทะลุตรงกลาง หุมดานหนึ่งดวยหนังวัว ขึงใหตึงดวยเชือกหนัง หรือเชือกไนลอน มีน้ําหนัก
นอยกวากลองตึ้ง จึงสามารถสะพายตีดวยคนคนเดียวได รํามะนาใชตีประกอบวงมะโหรี วงกลอง
ยาว หรือตีใหจังหวะการเลนพิณ แคน รํามะนานิยมใชมือตีเพราะจะทําใหเกิดเสียงตึ้ง และเสียงปะ  
กลองยาว บางแหงเรียกกลองหาง บางแหงเรียกกลองแอว แตโดยท่ัวไป นิยมเรียกชื่อวา กลอง
ยาว ซึ่งลักษณะทรวดทรงดูผิวเผิน อาจจะคลายกลองยาวทางภาคกลาง แตความจริง ตางกัน คือ 
รูปทรงนับจากชวงขึงหนากลองลงมา หรือตัวกลองของกลองแอว จะยาวกวากลองยาวภาคกลาง 
สวนหางกลอง จะสั้นกวาของกลองยาวภาคกลาง และหางของกลองแอว จะบานออก สามารถตั้งไว
ไดอยางม่ันคงนอกจากนั้น การขึงหนังกลองแอวจะเอาดานนอกหรือดานที่มีขนไวขางนอก นิยมทํา
จากไมขนุนเนื่องจากไมขนุนใหกําทอนดีเนื้อแข็งพอประมาณไมหนักมาก และมีสีสันสวยงามหนัง
กลองนิยมทําจากหนังวัวนอยหรือวัวรุนๆ เพราะหนังยังบางอยู ยืดหยุนดี (วัวแก หนังหนา เสียงไม
ดี) ขนาดของกลองแตละลูกเทากัน เวลาจะใชงานจะใชขาวเหนียวนึ่งสุกบดใหละเอียดจนเหนียว
นํามาติดหนากลองเพื่อปรับระดับโทนเสียงใหกลองทุกลูกดังในคียเสียงเดียวกัน เม่ือเลนเสร็จแลวจะ
ขูดขาวเหนียวออกใชผาชุบนํ้าเช็ดทําความสะอาด คราบขาวเหนียวออกจนหมดกอนนําไปเก็บ 
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 ก๊ับแกบ เปนเคร่ืองดนตรีประเภทใหจังหวะ เลนโดยวิธีเคาะหรือตี ทําจากไมเน้ือแข็ง เชน
ไมประดู ไมพะยูง ไมชิงชัน เปนตน ก๊ับแกบ ทําไดหลายรูปแบบ เชน ตัดไมเปนแทงแบน เล็กๆ 
สั้นๆ ประมาณพอดีกับฝามือ เลนโดย ถือไมก๊ับแกบไวขางละคู ใชฝามือจับ บีบใหไมสองอันกระทบ
กัน ดังก๊ับๆ ขนาดความยาวประมาณ1ฟุต ใชเหรียญโลหะแบน หรือฝาขวดน้ําอัดลม ตอกตะปูไว
กับสวนปลายกั๊บแกบ เรียกวาก๊ับแกบตัวผู และใชไมอีกอันหน่ึง ทําเปนรองแบบฟนเลื่อย เปนตัวรับ 
เรียกวาก๊ับแกบตัวเมีย 
 ฉิ่ง ฉาบ และฆองโหมง เปนเครื่องดนตรี อยูในกลุมประเภทใหจังหวะ ฉาบที่ใช มีทั้ง
ขนาดเล็กและใหญ สวนฆองโหมงซ่ึงใชเปนเคร่ืองดนตรีนั้น จะใชฆองขนาดเล็ก ซึ่งมีตูมเล็กเชนกัน 
พบเห็นได ในคณะมโหรี และกลองยาวในวงโปงลาง สวนใหญ ไมนิยมใชฉิ่ง และฆองโหมง ใชเพียง
ฉาบเล็ก และฉาบใหญ หมากกะโหลง เปนเคร่ืองเคาะใหจังหวะ ทําจาก ลําไมไผ เจาะเปนรองดาน
หนึ่ง สวนดานตรงขาม ใชไมเคาะใหเกิดเสียง ดังปกๆ 
 
 เครื่องดนตรีประเภทเปา 
 แคน เปนเคร่ืองดนตรีที่จําแนกไวในกลุมเคร่ืองลม (Aerophone) ชนิดที่มีเสียงลิ้นอิสระ 
เสียงแคนเกิดจากการเปา และการดูดกระแสลม ผานลิ้นโลหะที่ฝงอยู ในรูบากขางลําทอ ลิ้นแคนลิ้น
เดิมใหเสียงระดับเดิมทั้งขาเปา และขาดูดกระแสลมผาน จึงเรียกวาเปนลิ้นแบบอิสระ  
 โหวด อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดคิดประดิษฐโดยทําจากไมกูแคนซ่ึงเปนปลายท่ี
เหลือจากการทําแคนแตมีรูปแบบการกําเนิดเสียงที่แตกตางจากแคนโดยแคนมีลิ้นเปนตัวใหกําเนิด
เสียง แตโหวดไมมีลิ้น ใหกําเนิดเสียงโดยการไหลของลม ระดับเสียง สูง-ต่ํา ขึ้นอยูกับขนาดความ
โต และความยาวของลูกโหวด หรือขึ้นอยูกับปริมาตรความจุลมของลูกโหวดนั่นเอง หากมีความจุ
มากเสียงจะต่ํา หากมีความจุนอยเสียงจะสูง 
 ปกูแคน ตัวป ทําจากไมกูแคน ขนาดยาวประมาณหนึ่งศอก ดานหัวบากรองรู ฝงลิ้น ซึ่ง
เหมือนกับลิ้นแคน ไวชวงกลางถึงทาย เจาะรูนับคลายขลุย ๖-๗ รู บรรเลงโดยใชปากอมดานหัวให
ครอบสวนที่เปนลิ้นไว เปาลมผานลิ้น และใชนิ้วนับที่รูนับตามทํานองเพลงที่ตองการ ปชนิดน้ี
เน่ืองจากทําจากไมกูแคนจึงเรียกงายๆ วาปกูแคน และปชนิดน้ีชาวภูไทนิยมใชบรรเลงรวมกับซอ 
พิณ และแคน จึงเรียกวา ปภูไท 
 หึนหรือหืน ทําดวยซีกไมไผแบนๆ กวางประมาณสองนิ้วมือ ตรงกลางเซาะรองทําลิ้นใน
ตัวแบบลิ้นเด่ียวปลายดานหน่ึงทําเปนที่จับสวนอีกดานหนึ่งใชสําหรับดีดดวยหัวแมมือ เม่ือจะเลนผู
เลนจะประกบลิ้นไมไผเขากับปากซ่ึงเปลี่ยนระดับเสียงไดดวยการยืดหดล้ิน และการแฟบหรือโปง
กระพุงแกมสามารถเปลี่ยนระดับเสียงได ๕ เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา 
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 เครื่องดนตรีประเภทดีด 
 พิณ ชาวอีสานเรียกชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีแตกตางกันออกไป แถบอุบลเรียกวา “ซุง” 
ชัยภูมิเรียกวา “เตง” หรือ “อีเตง” หนองคายเรียกวา “ขจับป” เปนตน แตชื่อสามัญที่คนทั่วไปใช
เรียกคือ “พิณ” นั่นเอง พิณสมัยกอนมีเฉพาะพิณโปรงนิยมทําจากไมขนุนเนื่องจากใหเสียงกังวานใส
ดีเกิดกําทอนดี ไมขนุนเน้ือไมแข็งมากใชมีดใชสิ่วเจาะทําพิณไดไมยาก ไมมะหาด ไมยูง ก็ใหเสียง
กังวานใสดีเชนกัน แตเนื้อไมคอนขางแข็งมาก และคอนขางหายากจึงไมนิยมนํามาทําพิณไมชนิด
อ่ืนๆ เชน ไมมะเหลื่อม ไมฉําฉา ก็ทําพิณไดเชนกัน แตเสียงอาจจะไมแนนดี ชางทําพิณบางคนอาจ
ทําเตาพิณจากกะลาน้ําเตา บั้งไมไผ กระดองเตา ใชหนังสัตว เชนหนังงู เปนตน ทําเปนแผนประกบ
ปดเตาพิณ พิณมีเสียงกังวานสดใส สามารถบรรเลงเพลงไดทั้งจังหวะออนหวาน เศรารันทด และ
สนุกสนานครื้นเครง เขาถึงอารมณแบบพ้ืนบาน พิณจึงเปนเครื่องดนตรีชิ้นเอกอีกชิ้นหนึ่งของคน
อีสาน 
 ไหซอง เปนเคร่ืองดนตรีประเภทคุมจังหวะใหเสียงทุมต่ําแตกตางกันขึ้นอยูกับความโต
ของไหที่ใช และความตึงหยอนใชสายยางหรือสายหนังสะติ๊กขึงพาดอยูปากไห โดยท่ัวไปนิยมใช
บรรจุปลารา เกลือ และหมักสาโท ยังไมทราบชัดเจนวาใครเปนผูนําไหซองมาทําเปนเคร่ืองดนตรี
คนแรก เวลาจะเลนใชนิ้วหัวแมมือและน้ิวชี้เก่ียวดึงสายหนังยางขึ้นมาแลวปลอย เสียงที่ไดจากการ
ดึงปลอยหนังยางจะดังทุมต่ํา คลายเสียงเบส วงโปงลางในยุคปจจุบัน สวนใหญ ใชเบส คุมจังหวะ 
จึงไมมีการดีดไหซองจริงๆ ซึ่งไหซองในปจจุบัน เปนเพียงโชวลีลาการดีดประกอบทาฟอนรําแบบ
ออนชอยแพรวพราว จํานวนไหที่นิยมใชประมาณ ๔-๕ลูก ดังนั้นจึงนิยมใชผูหญิงเปนผูดีดไห
เรียกวา นางดีดไหหรือนางไห จึงเปนจุดดึงดูดความสนใจของผูชมไดมาก 
 
 เครื่องดนตรีประเภทสี 
 ซอพื้นเมืองอีสาน ทําจากวัสดุพ้ืนบานที่หาไดงายโดยสมัยกอนตัวเตาหรือกลองเสียงทํา
จาก กะลามะพราว กระบอกไมไผ แกนไมเจาะเปนโพรง เปนตน และใชหนังสัตวเชน หนังกบ หนัง
งู หนังวัว เปนตน หุมหนาเตาซอ แตสมัยปจจุบันมีการนํากระปองเชน กระปองนม กระปอง
เคร่ืองด่ืม กระปองสี เปนตนมาทําเปนตัวเตาซอ ซึ่งชื่อของซอพื้นเมืองอีสานมักจะเรียกชื่อตามวัสดุ
ที่ใชทําเตาซอ เชน ซอไมไผ ซอกะโป(ซอกะลา) ซอกระปอง เปนตน สายซอสมัยกอนทําจากเชือก 
ปาน หรือปอ เปนตน ตอมา ซึ่งสายซอพื้นเมืองอีสาน มีเพียงสองสาย คือสายเอก และสายทุม สวน
คันชักหรือไมสีซอทําจากไมเหลาใหเรียวหรือซีกไมไผเหลาใหเรียว สมัยกอนนิยมใชหางมา เชือก 
ปาน หรือปอ ผูกมัดเปนสายสําหรับสี ตอมาใชสายเบรครถจักรยาน สมัยปจจุบันใชสายกีตาร ใช
เสนเอ็นแทนก็มีเพราะหาไดงาย ซึ่งคันชักของซอพื้นเมืองอีสาน จะอยูอิสระตางหากจากตัวซอ ไม
สอดอยูระหวางสายเอกและสายทุม เหมือนซออูและซอดวง 
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  1.4 ลักษณะของดนตรีพื้นบาน 
 คนในเมืองยามใดคิดถึงดนตรี จะมุงคิดถึงดนตรีในฐานะที่เปนศิลปะที่มุงเสนอ อรรถรส
ความงามแหงเสียงเปนหลักสําคัญ ในขณะที่ชาวบานในชนบทจะหวนคิดถึงดนตรีมิใชเพียงความ
ไพเราะของเสียงแตยังมีความผูกพันอยางใกลชิดกับวิถีชีวิตอยางแนบแนนไมวาจะเปนกิจกรรม
อาชีพ การละเลน พิธีกรรม ความบันเทิงและอ่ืน ๆ (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี. 2536: 42 – 50) 
 อาจารยสงัด ภูเขาทอง ไดกลาวถึงลักษณะของดนตรีพ้ืนบานไววา ธรรมชาติของเพลง
พ้ืนบานนั้นก็ไมแตกตางอะไรกับหุนที่ยังไมไดแตงตัว เปนหุนที่มีความสะอาดบริสุทธิ์และเปนจริง 
ไมมีมายาเจือปน ศิลปนพื้นบานที่ถูกสรางมาจากสังคมชาวบานจะเปนผูบอกใหเราทราบถึงฐานะ
ทางสังคมในระดับ “ชาวบาน” ดวยศิลปะที่เขาแสดงออกมาใหเราไดเห็นอยางชัดเจน ทําใหเราทราบ
ถึงสิ่งตาง ๆ ที่แฝงอยูใน “ชาวบาน” ไดมากมาย เชน กิริยา มรรยาท ภาษา วัฒนธรรมอาชีพ
ประวัติศาสตร ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ ทําใหคนรุนหลังไดอาศัยศิลปวัฒนธรรม
ชาวบาน มองลึกเขาสูสังคมไทยในอดีตไดอยางชัดเจน (สงัด ภูเขาทอง. 2541: 54) 
ดนตรีพ้ืนบานจะเกิดขึ้นและพัฒนาในสังคมเกษตรกรรมที่มีลักษณะเศรษฐกิจแบบเลี้ยงตัวเองได 
(Self – Sufficiency) สภาพสังคมจะไมใชสังคมที่อยูอยางโดดเด่ียวหรือแยกออกจากสังคมอ่ืน 
ขบวนการถายทอดศิลปะดนตรีจะอาศัยการบอกดวยปาก และจดจําเปนหลัก ลักษณะที่กลาวมาแลว
เปนเพียงการสะทอนภาพของดนตรีพ้ืนบานโดยอาศัยบริบททางสังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรมเปน
ปจจัยบงบอก แตหากพิจารณาจากเน้ือแทของความเปนดนตรีพ้ืนบานแลวควรจะพิจารณาจาก
ลักษณะดังตอไปน้ี 
 1. ทํานองมีขนาดสั้น โดยทั่วไปดนตรีพ้ืนบานมิไดมุงเนนเพ่ืออรรถรสและความงามของ
เสียงเปนเกณฑ ประกอบกับไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร อาศัยแตการทองจําเปนหลัก 
ดังน้ันบทเพลงพื้นบานจําตองมีขนาดสั้นและวนไป – มา ในลักษณะเชนน้ีชวยใหงายตอการจดจํา 
อีกทั้งยังเปนการสะดวกตอชาวบานในการเขามามีสวนรวมในกิจกรรมที่เก่ียวเนื่องในดนตรีใน
ลักษณะของมหาชน 
 2.  ไมเครงครัดในกฎเกณฑ จากการท่ีดนตรีพ้ืนบานมีวิธีการถายทอดโดยการบอกปาก
และทองจํา จึงพบวาไดเกิดการเปลี่ยนแปลงเสมอ ๆ ประกอบกับในขณะบรรเลงและขับรองนั้นนัก
ดนตรีและนักรองตลอดทั้งชาวบานตางอยูภาวะแวดลอมทางพิธีกรรมไมตองอาศัยระบบโนตหรือ
วาทยกร (Conductor) มาเปนกรอบใหปฏิบัติตาม ดังน้ันทุกคนจึงมีอิสระอยางเต็มที่ จึงปรากฏพบ
การพลิกแพลงทวงทํานองแปลก ๆ ใหม ๆ แทรกเขามาเสมอในลักษณะการดนทํานอง 
(Improvisation) 
 3.  ใหความสําคัญเน้ือรอง วัตถุประสงคหลักของดนตรีพ้ืนบานมิใชมุงนําเสนอความงาม
ในอรรถรสแหงเสียงเปนหลัก โดยเฉพาะอยางยิ่งเสียงที่เปนบทบรรเลงแตจะใหความสําคัญมากตอ
เน้ือรอง ทั้งน้ีเพ่ือตองการสื่อสารดานความหมายของเรื่องราวเปนส่ิงสําคัญ ที่เปนเชนน้ีเพราะภาษา
พูดมีประสิทธิภาพในเชิงสื่อสารแบบตรงไปตรงมาและเขาใจไดมากกวาภาษาดนตรีนั่นเอง 
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 4.  จังหวะเดนกวาทํานอง จังหวะจะมีอิทธิพลตอผูฟงอยางมากในเชิงกายภาพเชน เกิด
การเคาะกระดิกน้ิว เตนไปตามจังหวะ ดังนั้นบทบาทของดนตรีพ้ืนบานที่เขาไปเกี่ยวของกับวิถีชีวิต 
เทศกาล งานตรุษ จึงเต็มไปดวยลีลาอันหลากหลายของจังหวะ ลักษณะที่นาจะสะทอนถึงบทบาทที่
เดนของลีลาจังหวะในกรณีของดนตรีอีสานไดอยางชัดเจนที่สุดนาจะเปนบทของ“พอเอวหวาน” และ
ลีลาของ “น.ส.ไห” ที่ชาวอีสานและผูสนใจดนตรีอีสานคุนเคย 
 5.  ใชวัสดุพ้ืนบานทําเครื่องดนตรี โดยทั่วไปนักดนตรีพ้ืนบานจะทําเคร่ืองดนตรีขึ้นมาใช
เอง วัสดุที่ใชทําเปนวัสดุที่มีอยูในหมูบานหรือละแวกใกลเคียง เชน ไมไผ ไมซาง ไมหมากหาด 
ลูกนํ้าเตา กะลามะพราว หนังงู หนังควาย เปนตน โดยวัสดุเหลาน้ันไมจําเปนตองซื้อหามา เคร่ือง
ดนตรีพ้ืนบานจะปรากฏในบทบาทของผูสนับสนุนในการขับรองเพลงเพ่ือใหเกิดความสมบูรณเปน
วัตถุประสงคหลัก และพบวาคนสวนมากรองเพลงไดแตจะมีเพียงไมก่ีคนเทาน้ันที่สามารถบรรเลง
เคร่ืองดนตรีได การศึกษาเครื่องดนตรีพ้ืนบานควรศึกษาลักษณะเฉพาะสวนของเครื่องดนตรีวิธีที่ดี
ที่สุดคือการถายภาพท้ังดานหนา ดานหลังและดานขาง การเทียบเสียงการสรางหรือกระบวนการ
ผลิต วิธีการบรรเลง ภูมิหลังตลอดจนบทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมดนตรีอีสานเหนือมีการแสดง
หมอลําที่ถือเปนเอกลักษณประจําภาคและมีแคนเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญประกอบการแสดง 
นอกจากน้ียังพบวามีวงโปงลางซึ่งประกอบไปดวย โปงลาง แคน พิณ โหวด กลองอีสาน
และก๊ับแกบ ซึ่งเปนวงประจําทองถิ่นที่รูจักกันอยางแพรหลาย 
(ขําคม พรประสิทธ. 2548: บทคัดยอ) 
 
2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 2.1 งานวิจัยในประเทศ 
 สะอาด สมศรี (2543: 111 - 112) ไดศึกษาพันธุไมที่ใชทําเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานใน
จังหวัดรอยเอ็ดพบวา พันธุไมที่ใชทําเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานมี 10 ชนิด คือ ไมมะหาด ไมมะ
เหลื่อม ใชทําโปงลางซึ่งเปนเครื่องดนตรีในกลุมเคร่ืองกระทบใชบรรเลงทํานองได ไมขนุน ไมฉําฉา 
ใชทํากลองตึงและกลองยาว ไมชิงชัน ไมประดู ไมพะยูง และไมขนุน ใชทําพิณและซอ ไมเฮ้ียนอย 
ไมไผรวก และไมไผบานใชทําโหวดและแคน โดยพันธุไมทั้ง 10 ชนิดน้ี เกิดขึ้นตามธรรมชาติในปา
ดิบแลง ปาเบญจพรรณ และปาเต็งรัง 
 สันทนา ทิพวงศา (2535: 320 – 321) ไดวิเคราะหเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานที่ปรากฏใน
วรรณกรรมอีสาน 8 เร่ืองคือ เร่ืองขูลูนางอ้ัว ทาวกํ่ากาดํา นกจอกนอย ผาแดงนางไอ สังขศิลปชัย 
กาฬะเกษ จําปาสี่ตน และพญาคันคาก มีทั้งหมด 43 ชื่อแยกเปน ประเภทเครื่องดีด 2 ชื่อ เคร่ืองสี 
1 ชื่อ เคร่ืองตี 22 ชื่อ และเครื่องเปา 13 ชื่อ พบวามีเคร่ืองดนตรีที่ชื่อวา “ติ่ง” อยูหลายตอน ซึ่งคํา
วา “ติ่ง” อาจจะหมายถึงพิณ 
 มาริ แกวแดง (2547: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาการปรับตัวนักดนตรีพ้ืนบานในบริบท
สังคมเมืองเชียงใหมทําใหทราบวาดนตรีพ้ืนบานเปนดนตรีที่เรียบงายเกิดในบริบทของสังคมเกษตร 
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ในอดีตดนตรีพ้ืนบานไดรับใชเพ่ือความบันเทิงและพิธีกรรม หลังจากสังคมเปลี่ยนแปลงไปเปน
สังคมเมืองทําใหการบรรเลงดนตรีมีหนาที่สนองตอบตอระบบธุรกิจมากขึ้นทําใหเกิดอาชีพใหมคือ 
อาชีพนักดนตรีพ้ืนบาน ทําใหดนตรีพ้ืนบานตองปะทะประสานกับวัฒนธรรมอ่ืน ๆรวมทั้งยังขึ้นอยู
กับลักษณะการเมือง ระบบเศรษฐกิจ สงผลใหดนตรีพ้ืนบานมีการเปลี่ยนแปลงทั้งเชิงรูปแบบและ
เน้ือหา รวมทั้งบทบาทหนาที่ที่เปลี่ยนไปตามบริบทตางๆ 
 วิมล หนูเก้ือ (2541: 25 - 27) ไดศึกษาการแพรกระจายของดนตรีอีสานในภาคกลางกรณี
แคนวงประยุกตในจังหวัดนครสวรรค พบวามีการกระจายของวงแคนวงประยุกตไปอยางกวางขวาง 
เปนเพราะวาแคนเปนเครื่องดนตรีที่เลนไดงาย ถายทอดอารมณไดดี เปนเอกลักษณของชาวอีสาน
และสามารถนําไปประกอบอาชีพได สภาพแคนวงประยุกต ทั้งในดานการผสมวงดนตรีการใช
รูปแบบการแสดง เพลงบรรเลง และการนําเสนอพบวา การเลนแคนวงประยุกตไมคอยแตกตางกัน
นักในแตละวง แตที่แตกตางกันมากคือ เพลงที่ใชบรรเลงเพราะสวนมากจะเปนไปตามคําขอของ
ผูชมหรือผูรวมเตนรํา มีทั้งเพลงลุกทุง เพลงไทยสากล เพลงลูกกรุง เพลงสากลเพลงพื้นบาน และ
เพลงอีสานด้ังเดิมทั้งในอดีตและเพลงที่ไดรับความนิยมในปจจุบันความคิดเห็นของประชาชนก่ิง
อําเภอชุมตาบงที่มีตอแคนวงประยุกตนั้น พบวาแคนวงประยุกตที่ไดรับความนิยมขึ้นอยูกับรูปแบบ
ของการแสดง เพลงที่ใชและความสามารถของผูเลน 
 สิริรัตน ประพัฒนทอง (2535: 129 – 130) ไดศึกษาดนตรีจากหลักฐานทางประวัติศาสตร
และโบราณคดีที่พบในประเทศไทยกอนพุทธศตวรรษที่ 16 ไดพบวารองรอยหลักฐานทางโบราณคดี
ที่เก่ียวกับเคร่ืองดนตรีมีจํานวนไมมากนัก รูปแบบของเครื่องดนตรีชิ้นสําคัญที่พบวาใชสืบเน่ืองตอ
กันมาจนถึงปจจุบันโดยไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ คือ สังข บัณเฑาะว กลองมโหระทึก พิณ
และฉิ่ง ประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต คือ พมา อินโดนีเซีย เขมร และ จัมปา พบหลักฐาน
ทางโบราณคดีที่เก่ียวเนื่องกับเครื่องดนตรีประเภทเดียวกัน และมีรูปรางคลายกันทั้งสิ้น รูปลักษณ
ดังกลาวมีลักษณะศิลปกรรมแบบอินเดีย ในแงความสําพันธพบวามีความเกี่ยวของกับพุทธศาสนา
และศาสนาฮินดู ซึ่งหลักปฏิบัติของดนตรีทั้งสองศาสนาตางกันโดยส้ินเชิงพุทธศาสนิกชนจัดดนตรี
เพ่ือการเฉลิมฉลองรื่นเริงเปนสําคัญ ขณะที่ศาสนาฮินดูนั้นจัดดนตรีเปนสวนหนึ่งของชีวิตในการ
ดําเนินพิธีกรรม 
 โชติมา โชติกเสถียร (2548: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาการผลิตเพลงพื้นบานลานนา 
กรณีศึกษา “พิณเปยะ” จ.ลําปาง พบวาพิณเปยะเปนเครื่องดนตรีเกาแกที่ไดรับอิทธิพลมาจากพิณ
น้ําเตาซ่ึงเลนโดยผูนับถือศาสนาพราหมณหรือฮินดู นอกจากนี้เคร่ืองดนตรียังสะทอนใหเห็นวิถีชีวิต 
และการเปลี่ยนแปลงของประเพณีพ้ืนบาน วิวัฒนาการของพิณเปยะเห็นไดจากการเปลี่ยน
องคประกอบบางสวน เชน กลองเสียงจากนํ้าเตาเปนกะลามะพราว มี 2 3 หรือ 4 สาย จากสาย
เดียว คนเลนพิณเปยะเปนผูชายเทาน้ัน 
 บุษกร สําโรงทอง (2549: บทคัดยอ) ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีไทย ภาคกลาง และภาค
อีสานใต พบขอสรุปของดนตรีพ้ืนบานในดานวิวัฒนาการ ดานการบรรเลง ดานพิธีกรรมและความ
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เชื่อที่เก่ียวของกับการสืบทอดดนตรี รวมถึงกรรมวิธีการสรางเคร่ืองดนตรีวามีการเปลี่ยนแปลง
เกิดขึ้นเปนบางสวนทั้งในดานการบรรเลง พิธีกรรมและความเชื่อของศิลปน รวมถึงวิวัฒนาการของ
การสรางเคร่ืองดนตรี แตก็ยังมีดนตรีพ้ืนบานบางพื้นที่ที่ยังคงรักษาเอกลักษณวัฒนธรรมดนตรีแบบ
ด้ังเดิมของทองถิ่นตนไวโดยไมเปลี่ยนแปลง 
 บุษกร สําโรงทอง (2548: บทคัดยอ) ไดศึกษาความเชื่อ ประเพณีและพิธีกรรมที่เก่ียวของ
กับวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทยภาคอีสานเหนือ พบวาดนตรีอีสานเหนือไดรับการสืบทอดจาก
คนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่งโดยวิธีมุขปาฐะ ดนตรีที่มีชื่อเสียงของชาวอีสานเหนือไดแก หมอลํา คือ
การขับรองแบบอีสานเหนือซ่ึงมีแคนประกอบ และวงโปงลาง ซึ่งประกอบไปดวยโปงลาง พิณ โหวด 
กลองและเครื่องกํากับจังหวะอยางอ่ืน การเรียนการสอนมักทําที่บานของครูทําใหลูกศิษยและครูมี
ความสัมพันธที่ใกลชิดกัน ผูเรียนมิใชจะไดแตเพียงวิชาความรูดานดนตรีเทาน้ัน เขายังไดเรียนรู
การที่จะประกอบอาชีพนักดนตรีอยางเปนที่ชื่นชมของคนในสังคม ศิลปนที่เชี่ยวชาญจะถายทอด
ความรูเร่ืองพิธีกรรมการบูชาครูไปยังอนุชน ซึ่งพิธีกรรมนี้ถือเปนพิธีกรรมที่สําคัญสําหรับผูเร่ิมเรียน
และผูแสดง เคร่ืองบูชาครูสะทอนความเชื่อของศิลปน ซึ่งมีเร่ืองเหนือธรรมชาติเก่ียวกับเทพเจาและ
สิ่งศักด์ิสิทธิ์เขามาเกี่ยวของ การสืบสานวัฒนธรรมดนตรีนอกจากจะเปนการอนุรักษดนตรีที่งดงาม
แลวยังเปนการอนุรักษภูมิปญญาของทองถิ่นที่มีเอกลักษณอันโดดเดน ตลอดจนความรูดาน
วัฒนธรรมดนตรีทองถิ่นที่ตางกันของไทยใหคงอยูสืบไป 
 บุษกร สําโรงทอง (2548: บทคัดยอ) ไดศึกษาวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคอีสานเหนือ พบวา
วิวัฒนาการดนตรีภาคอีสานเหนือเดิมสัมพันธกับ “ประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบสี่” ซึ่งเปนวิถีของคน
ในชุมชน การเปล่ียนแปลงคร้ังสําคัญที่สงผลตอวิวัฒนาการดนตรีภาคอีสานเหนือคือ แผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติซึ่งมุงหมายขยายโครงสรางเศรษฐกิจพื้นฐานและการสื่อสารมวลชน ซึ่ง
ไดนําความเจริญแบบใหมเขาสูภูมิภาคพรอมกับดนตรีแบบใหม วิวัฒนาการการดนตรีภาคอีสาน
เหนือยังคงมีตอไปตราบเทาที่ดนตรียังคงเปนสวนหนึ่งของธุรกิจการบันเทิงดนตรีพ้ืนบานอีสาน
เหนือมีการแสดงหมอลําที่ถือวาเปนเอกลักษณประจําภาคและมีแคนเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญ
ประกอบการแสดง นอกจากน้ันยังพบวามีวงโปงลางซึ่งประกอบดวย โปงลาง แคน พิณ โหวด 
กลองอีสานและก๊ับแกบซ่ึงเปนวงประจําทองถิ่นที่รูจักกันอยางแพรหลายวัฒนธรรมหมอลําแบง
ออกเปน 8 ประเภท สวนลายจําแนกได 3 กลุม มีการสืบทอดอยางตอเน่ืองการบรรเลงดนตรี 
สามารถใชการประสานเสียงยืนพ้ืนกับทํานองหลัก แตมักเปลี่ยนบันไดเสียงไปมาผูบรรเลงสามารถ
ใชปฏิภาณไหวพริบ สวนหมอลําสามารถเดินเสียงสูง ต่ําในบทกลอนโดยใชภาษาสอดคลอง
กลมกลืนทั้งการเรียกชื่อและบทเพลง เคร่ืองดนตรีของแตละทองถิ่นจะแตกตางกัน ดนตรีพ้ืนบาน
อีสานเหนือจะใชบรรเลงและแสดงในงานบุญ งานประเพณีประจําถิ่น ไมนิยมแสดงในงานศพ 
กรรมวิธีการสรางและคุณภาพเครื่องดนตรีไทยอีสานเหนือ ในสวนการสรางเคร่ืองของชางพิณและ
กลองยาวมีรายละเอียดขั้นตอนและกรรมวิธีแตกตางกันขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการสราง ทั้งน้ี
รูปทรงและขนาดสัดสวน สะทอนถึงความเชื่อและเอกลักษณของแตละจังหวัด อยางไรก็ตามชาง
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ทั้งหมดใชวัสดุเหมือนกันคือไมขนุน ในการสรางกลองกนยาวใชไมมะหาดและไมขนุน ในสวนการ
ประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีพบวารูปทรง ความสมดุลทางกายภาพ และคุณภาพเสียง คือปจจัย
หลักที่มีความสําคัญเทากันในการพิจารณาคุณภาพเคร่ืองดนตรี 
 ภัทรวดี ภูชฎาภิรมณ (2548: บทคัดยอ) ไดศึกษาประวัติและวิวัฒนาการของดนตรีไทย
ภาคอีสานเหนือ พบวาวิวัฒนาการดนตรีภาคอีสานเหนือแตเดิมสัมพันธกับ “ประเพณีฮีตสิบสอง
คลองสิบสี่” ซึ่งเปนวิถีชีวิตของคนในชุมชน ตอมาเม่ือรัฐพัฒนาการคมนาคมขนสง ทําใหความเจริญ
จากภายนอกท่ีมีผลตอรสนิยมของคนในสังคม ดนตรีจึงมีวิวัฒนาการในลักษณะรับอิทธิพลดนตรี
ภายนอกเขามาปรับปรุงผสมผสานกับรูปแบบดนตรีด้ังเดิม เชนวิวัฒนาการของหมอลํากลอนและ
หมอลําหมู การเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญที่สงผลตอวิวัฒนาการดนตรีอีสานเหนือคือแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ซึ่งมุงขยายเศรษฐกิจพ้ืนฐานและการสื่อสารมวลชนนําความเจริญแบบ
ใหมเขาสูภูมิภาคพรอมกับดนตรีแบบใหมคือวงลูกทุงและวงสตริง ทําใหดนตรีมีวิวัฒนาการใน
ลักษณะการประยุกตรูปแบบและองคประกอบการแสดงใหทันสมัยเลียนแบบดนตรีแบบใหม เชน 
วิวัฒนาการของหมอลําเพลิน หมอลําซ่ิง กลองยาวประยุกต 
 ขําคม พรประสิทธิ์ (2548: บทคัดยอ) ไดศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคอีสาน
เหนือ พบวาวัฒนธรรมหมอลําสามารถแบงออกไดเปน 8 ประเภทตามที่ปรากฏในพื้นที่ภาคอีสาน
เหนือ 14 จังหวัด ไดแกหมอลําพ้ืน หมอลํากลอน หมอลําหมูหรือหมอลําเร่ืองตอกลอน หมอลํา
เพลิน หมอลําซ่ิง  
 หมอลําพิธีกรรม ลําแมงตับเตา ลําเตี้ยและลําผญา หมอลํามีลีลาการขับรองที่เรียกวาลํา
ทางสั้น และลําทางยาว มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีหลักในการประกอบการขับรองของหมอลํา ลายเพลง
พ้ืนบานอีสานจําแนกได 3 กลุม คือ กลุมแรกคือลายทางยาว ไดแก ลายใหญ ลายนอย ลายเซ กลุม
ที่สองลายทางสั้น ไดแก ลายสุดสะแนน ลายโปซาย ลายสรอย กลุมที่สามเปนลายบรรเลงเพลง
เกร็ดและเพลงประเภทประจําถิ่นแตละจังหวัด ลักษณะเดนของดนตรีพ้ืนบานมี 9 ประการ คือ  
 1.  มีการสืบทอดที่ตอเน่ือง  
 2.  มีเคร่ืองดนตรีที่มีการประสานเสียง  
 3.  มีการประสานเสียงยืนพ้ืนกับทํานองหลัก  
 4.  มีการใชปฏิภาณไหวพริบ 
 5.  มีความผูกพันกับการเจ็บไขไดปวย 
 6. มีความกลมกลืนระหวางภาษา วรรณคดี และดนตรี  
 7.  ทํานองหมอลําสามารถเดินเสียงสูงต่ําในบทกลอนได  
 8.  การบรรเลงดนตรีมีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปมา  
 9.  บทเพลง เคร่ืองดนตรีแตละทองถิ่น แมเปนเพลงเดียวกัน หรือเคร่ืองดนตรีเดียวกันก็
เรียกชื่อตางกันได  
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 โอกาสท่ีใชในการบรรเลงและแสดงมักใชในงานบุญ งานประเพณีประจําถิ่นในทุกพ้ืนที่ 
สําหรับโอกาสที่ยกเวนไดแกงานศพซ่ึงมีขอหามกันเปนสวนใหญเน่ืองจากถือเปนงานโศกเศรา 
ประกอบกับดนตรีพ้ืนบานอีสานเหนือเนนความสนุกสนานและเพลิดเพลิน จึงไมนําไปใชในโอกาส
ดังกลาวจากการศึกษางานวิจัยที่เก่ียวของพบวาพิณเปนเคร่ืองดนตรีที่มีมากอนพุทธศตวรรษที่ 16 
และยังพบปรากฏในวรรณกรรมอีสาน พิณเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดที่นิยมและแพรหลาย
รองลงมาจากแคน ในวรรณคดีอีสานบางเลมเรียกวา “ซุง” มีรากฐานมาจากคําเดียวกับ“ซึง” ใน
ภาษาพายัพ และ “เซาง” ในภาษาพมา พิณอาจจะมี 2 สาย 3 สาย หรือ 4 สาย  
 ดนตรีพ้ืนบานอีสานมีความสัมพันธกับ “ประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบสี่” มีวิธีการถายทอด
จากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหน่ึงโดยวิธีมุขปาฐะ แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ เปน
องคประกอบสําคัญที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอวิวัฒนาการทางการดนตรีของภาคอีสาน การ
สื่อสารมวลชน วิทยุโทรทัศนทําใหดนตรีพ้ืนบานอีสานไดมีบทบาทเปนสวนหนึ่งในธุรกิจบันเทิงทํา
ใหเกิดการพัฒนาเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานในรูปแบบตาง ๆ เชน เคร่ืองมือ วัสดุอุปกรณ รูปราง
ลักษณะ กลศาสตรและคุณภาพของเสียงของเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
 
 2.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 มิลเลอร (Miller. 1976: 60 - 63) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกับหมอลําและเพลงแคนในภาค
อีสานของไทย พบวา มีการเปลี่ยนเสียงจากบันไดเสียงเมเจอรเปนบันไดเสียงไมเนอรในการแสดง
อารมณในกลอนลํา และแคนที่ใชในการลํามีระดับเสียงเฉพาะนักรองหรือหมอลําแตละคนเทาน้ัน 
นอกจากน้ียังพบวา เม่ือบรรเลงเด่ียวโดยใชแคน เสียงที่สามารถนํามาใชจากบันไดเสียงไดอโตนิค 
จํานวน 3 เสียง C F และ G สามารถเปลี่ยนไปเปนบันไดเสียงเพนตะโตนิค(Pentatonic) ได สวน
ระดับเสียงทั้ง 7 ระดับ อาจใชเสียง A แทนเสียง C ได และในบันไดเสียงแบบเพนตะโตนิคอาจ
เปลี่ยนไปบรรเลงในเสียง D ไดดวย 
 มอรตัน (Morton. 1965: 200 - 258) ไดทําการวิเคราะหดนตรีไทยในดานตาง ๆโดย
วิเคราะหทั้งในดานดนตรีและสาขาวิชาอ่ืนที่เก่ียวของตามหลักการศึกษาประวัติความเปนมาดาน
การดนตรีของชนชาติตาง ๆ ทั้งดานโครงสราง หลักเสียง มาตราเสียง การประสมวงเครื่องดนตรี
และลักษณะการบรรเลงดนตรีไทย พบวา ดนตรีไทยมีลักษณะการบรรเลงอยางมีอิสระในกรอบท่ี
กําหนดไว ซึ่งอาจเรียกไดวาเปนการรวมตัวแบบหลวมๆในการบรรเลง แตก็บรรเลงตามโครงสราง
และลักษณะการบรรเลงที่กําหนไว 
 เฮมโฮลห (Helmholtz. 1954: 156)กลาวถึงมาตราเสียงดนตรีไทยวา ในสมัยราชกาลท่ี 4 
แหงกรุงรัตนโกสินทร ไดจัดสงดนตรีไทยไปแสดงที่ประเทศอังกฤษ เอลลิศและฮิบก้ินสไดทําการวัด
ระดับเสียงดนตรีไทยไว พบวา มาตราเสียงดนตรีไทยแบงออกเปน 7 สวนเทา ๆ กัน ใน 1 ชวงทบ
เสียงและมีคา 0, 171, 343, 514, 686, 857, 1029 และ 1200 เซนตตามลําดับ โดยไมมีคูเสียงที่
เปนเสียงฮารมอนิค (Harmonic) ในชวงทบเสียง 
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 มิลเลอร (Miller.1977: 360-375) กลาวถึง ประวัติความเปนมาของหมอลําและพัฒนาการ
สอนในสาขามานุษยวิทยาทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะในเร่ืองของมานุษยดุริยางควิทยาสวนสําคัญ
ของหนังสือเลมน้ีเนนไปในเรื่องของการศึกษาในตัวดนตรีเฉพาะเปนตนวา การศึกษาคํารองของ
เพลง (Song Text) ความสัมพันธของดนตรีในดานอ่ืน ๆ เชน งานศิลปะประวัติของวัฒนธรรม
อิทธิพลของวัฒนธรรม (Cultural Dynamics) ทําใหเราสามารถนําเอาวิธีการมาประยุกตใชศึกษา
ดนตรีของชนเผาใดเผาหน่ึงในรูปของการใชดนตรีในฐานะเทคนิคอันหน่ึง เพ่ือสรางความเขาใจและ
การสรางขึ้นมาใหมของวัฒนธรรม 
 มิลเลอร และชอนแพรอท (Miller; & Chonparot. 1979: 1-24) ไดพูดถึง เคร่ืองดนตรี
ประเทศตาง ๆ วาแบงเปน 4ประเภท เคร่ืองเปา (Aero phones) เคร่ืองสาย (Chordophones) 
กลอง(Mem Branophones) เคร่ืองตี(Idiophones) และไดกลาวถึงระบบเสียง และบันไดเสียง 
นอกจากนี้ยังกลาวถึงเรื่องของหมอลําและกลอนลํา 
 บรูโน (Bruno.1983: 410) ไดกลาวถึงความเปนมา และความสําคัญ ในการศึกษาดนตรีใน
วัฒนธรรมทางดนตรีที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non Western Music) นอกจากน้ียังไดกลาวถึงการ
บันทึกตัวโนต (Transcription) และหนาที่ของดนตรีในวัฒนธรรม แหลงกําเนิดของดนตรีการ
เปลี่ยนแปลงของดนตรีในฐานะที่ถูกนําไปศึกษาถายโยงทางดนตรีและทําเนียมมุขปาฐะ (Oral 
Tradition) รวมทั้งเทคนิคภาคสนาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาเรื่อง ชีวประวัติและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ศิลปนเพลง
พ้ืนบานอีสาน ผูวิจัยใชวิธีดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยศึกษาวิเคราะห ขอมูลจากการสัมภาษณ
อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ซึ่งเปนผูคิดคนประดิษฐโหวดขึ้นมาใหเปนเคร่ืองดนตรีเอกลักษณของ
ชาวอีสาน และบุคคลที่เคยรวมงานรวบรวมเขากับเอกสารสิ่งพิมพตางๆ ไดแก โนตเพลง แผนเสียง 
เทปบันทึกเสียง หนังสือ นิตยสาร งานวิจัยและบทความตางๆ แลวนําเสนอผลงานวิจัยในรูปแบบ
เชิงพรรณนาวิเคราะห โดยมีขั้นตอนการในการดําเนินการ 4 ขั้นตอนคือ ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล ขั้น
ศึกษาขอมูล ขั้นวิเคราะหขอมูลและการนําเสนอขอมูล 
 
1. ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยแบงขั้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูลออกเปน 2 สวน คือ การเก็บรวบรวมขอมูลจาก
เอกสารส่ิงพิมพตางๆ และ การเก็บขอมูลจากภาคสนาม 
 1. การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารส่ิงพิมพตางๆ ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากโนตเพลง 
แผนเสียง เทปบันทึกเสียง หนังสือ  นิตยสาร งานวิจัยและบทความตางๆ เพ่ือใชเปนขอมูลใน
การศึกษา  เพลงพื้นบาน สังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวอีสาน  ประวัติเร่ืองราวชีวิตของอาจารย
ทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ   โดยแหลงขอมูลสําคัญในการศึกษาคนควาคือ 
  1.1 สํานักคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
  1.2  หองสมุดมหาวิทยาลัยครูมหาสารคาม 
  1.3  สํานักงานพิพิธภัณฑจังหวัดรอยเอ็ด 
  1.4  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
  1.5  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
  1.6  สถาบันวิทยบริการ (หอสมุดกลาง) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.7  หองสมุดดนตรี มหาวิทยาลัยมหิดล 
  1.8 หองสมุดศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพจํากัด (มหาชน) 
  1.9  หองสมุดศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
  1.10 ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
      2. การเก็บขอมูลจากภาคสนาม 
  2.1  สัมภาษณบุคคลขอมูลในเรื่องราวชีวิตของอาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  
  2.2  สัมภาษณบุคคลขอมูลในเรื่องผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ 
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2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 หลังจากผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารสิ่งพิมพตางๆ และเก็บรวบรวมขอมูลจาก
งานภาคสนามเสร็จเรียบรอย ผูวิจัยแบงประเภทของขอมูลตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวคือ ขอมูลที่
เก่ียวกับเรื่องราวชีวิต และขอมูลที่เก่ียวกับผลงาน ของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ผูวิจัยมีวิธีจัด
กระทําขอมูลดังนี้ 
 1. ทําการถอดเทปที่สัมภาษณบุคคลขอมูล ในเรื่องราวชีวิต ของอาจารยทรงศักด์ิ   
ประทุมสินธุ  
 2. ทําการถอดเทปที่สัมภาษณบุคคลขอมูลในเรื่องผลงาน  
 3. นําขอมูลที่ศึกษาจากเอกสาร วรรณกรรมและงานวิจัยที่เก่ียวของมาใชวิเคราะหอางอิง 
เพ่ือนําเสนอ แยกออกเปนสวนๆ คือ ชีวประวัติ และผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  
 
3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 เม่ือผูวิจัยจัดทําขอมูล  ดวยการแบงแยกขอมูลออกเปนสวนตางๆ ในขางตนแลว ผูวิจัยทํา
การวิเคราะหขอมูล  คือ  
  1. เรียบเรียงชีวประวัติของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ   
          1.1 ชาติภูมิ 
                1.2  การศึกษา 
               1.3  สภาพครอบครัว 
               1.4  การเรียนดนตรีพ้ืนบาน  
                1.5  การเขาสูวงการ 
  1.6  ประสบการณ ความภูมิใจในชีวติตั้งแตเยาววัย จนถึงปจจุบัน 
  1.7  การดํารงชีวิตในปจจุบัน 
 2. เรียบเรียงผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ   
  2.1 การแสดง 
  2.2 การเผยแพร 
  2.3 เกียรติบตัร 
  2.4 การรับเชิญเปนวิทยากร 
  2.5 การรับเชิญเปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
  2.6 การสรางหลักสูตรการสอนดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
  2.7 การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานที่อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
  2.8 งานเพลงประกอบละคร 
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  2.9 ผลงานเพลง 
  2.10 เปนตนตํารับชางฝมือผลิตเครื่องดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวด 
 
4. ขั้นนําเสนอขอมูล 
 หลังจากที่ผูวิจัยไดขอมูลในขางตนเสร็จเรียบรอย ผูวิจัยแบงการนําเสนอขอมูลออกเปน 3 
สวน  เพ่ือใหสอดคลองกับวัตถุประสงคที่ตั้งไวคือ 
 1. เรียบเรียงสาระสําคัญ ทําการสรุปผลที่ไดจากการศึกษา 
 2. นําเสนอแนวคิดและสาระสําคัญที่คนพบจากการศึกษา 
 3.  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 



บทที่  4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลและหาขอมูล โดยทําการศึกษาเกี่ยวกับชวีประวัติ
และผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไวเปน 2 ตอน คือ 
 
 ตอนที่ 1  เรียบเรียงเก่ียวกบัชีวประวตัิของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  ดังนี้ 
 1. ชาติภูมิ 
 2. การศึกษา 
 3. สภาพครอบครัว 
 4. การเรียนดนตรีพ้ืนบาน 
 5. การเขาสูวงการ 
 6. ประสบการณ ความภูมิใจในชีวติตั้งแตเยาววัย จนถึงปจจุบัน 
 7. การดํารงชีวิตในปจจุบัน 
                   
 ตอนที่ 2 
 เรียบเรียงเก่ียวกับผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  ดังนี้ 
 1. การแสดง 
 2. การเผยแพร 
 3. เกียรติบตัร 
 4. การรับเชิญเปนวิทยากร 
 5. การรับเชิญเปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
 6. การสรางหลักสูตรการสอนดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
 7. การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานที่อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
 8. งานเพลงประกอบละคร 
 9. ผลงานเพลง 
 10. เปนตนตาํรับชางฝมือผลิตเคร่ืองดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวด 
 

ตอนที่ 1  ชีวประวัติของ อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ 
 ชาติภูมิ  
 นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  เกิดเม่ือวันที่  3  ธันวาคม  2498  ปมะแม  ที่บานเลขที่ 1 
หมูที่ 2  ตําบลหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด บิดาชื่อนายใส ประทุมสินธุ มารดาชื่อ
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นางกอง มีพ่ีนองในตระกูลรวม 8 คน เปนผูชาย 3 คน เปนผูหญิง 5 คน อาจารยเปนบุตรชายคนท่ี 
2 มีรายชื่อดังนี้ 
 1.  นายธงชัย  ประทุมสินธุ  (ถึงแกกรรม) 
 2.  นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ 
 3.  นางคําจักร  กองสิงหคูณ 
 4.  นางสาวสุคนธ  ประทุมสินธุ 
 5.  นายพูนผล  ประทุมสินธุ 
 6.  นางปยรัตน  เผือกทับ 
 7.  นางทัศนีย  พูนขุนทด 
 8.  นางสาวกาญจนา  ประทุมสินธุ 
 
 การศึกษา 
 สภาพครอบครัวที่บิดามารดามีอาชีพทํานา ประกอบกับคานิยมในการสงบุตรหลานให
ศึกษาในสมัยนั้นยังมีนอย ทําใหอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ จบการศึกษาเพียงชั้นประถมศึกษาป
ที่ 4 จากโรงเรียนบานหนองพอก เม่ือป พ.ศ. 2509 และมิไดศึกษาตออีกเลย จนกระท้ังเม่ือไดรับ
เชิญจากวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด ใหมาเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีพ้ืนเมือง จึงไดขวนขวาย
ศึกษาตอเพ่ือเพ่ิมพูนวิทยาฐานะของตนเองจนจบมัธยมศึกษาปที่ 6 จากโรงเรียนผูใหญศูนย
การศึกษานอกโรงเรียน  อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด เม่ือป พ.ศ. 2535 และไดรับใบเกียรติ
บัตรศิลปศาสตรมหาบัณฑติกิตติมศักด์ิสาขาดนตรี จากมหาวิทยาลยัราชภัฏรอยเอ็ด เม่ือป พ.ศ. 
2548 แสดงใหเห็นถึงการเปนผูใฝรูใฝศกึษา ถึงแมจะมีอายุมากแลวก็ไมยอทอทีจ่ะศึกษาตอเพื่อทํา
ใหคุณวุฒิของตนเองสูงขึ้น 
 
ตาราง 1  วุฒิการศึกษา 
 

วุฒิการศึกษา ปพุทธศักราช สถานที่สําเรจ็การศึกษา 
   ชั้นประถมศึกษาปที่ 4   พ.ศ. 2509   โรงเรียนบานหนองพอก  

อําเภอหนองพอก   จังหวัด
รอยเอ็ด 

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6     พ.ศ. 2535   ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน 
อําเภอเมือง   จังหวัดรอยเอ็ด 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
กิตติมศักด์ิ  สาขาดนตรี 

พ.ศ. 2548 
 

มหาวิทยาลัยราชภัฏรอยเอ็ด 
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 ภาพสําเนาใบประกาศวุฒิทางการศึกษา 
 

 
 

ภาพประกอบ 1  สําเนาใบประกาศวุฒิทางการศึกษา 
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ภาพประกอบ 2  สําเนาปริญญาบัตร 
 
 สภาพครอบครัว 
 ที่อยูปจจุบันบานเลขที่ 32 หมูที่ 2 ตําบลหนองพอก อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดพบรักกับนางดุษฎี นวลเจริญ ซึ่งมีภูมิลําเนาอยูที่หนองพอก  มี
อาชีพทํานาและเปนนางลําอยูในคณะเดียวกัน เคยไดเดินทางและไปแสดงรวมกันหลายครั้งจนเกิด
ความรักความเขาใจกัน จึงตกลงผูกขอมือแตงงานกัน เม่ือป พ.ศ. 2522 หลังจากแตงงานก็ไดแยก
เรือนออกมาสรางฐานะของตนเอง โดยยึดอาชีพทํานาเปนอาชีพหลักและเลนดนตรีเปนอาชีพรอง
ปจจุบันมีบุตร 2 คน คนที่ 1 ชื่อนายชัชวาลย ประทุมสินธุ คนที่ 2 ชื่อนายชาญยุทธ ประทุมสินธุ ทั้ง
สองคนมีใจรักทางดนตรีและไดรับการถายทอดวิชาความรูจากบิดาตั้งแตเล็ก ครอบครัวของอาจารย
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนครอบครัวที่อบอุนเขาใจซึ่งกันและกันเพราะทุกคนรักในเสียงเพลง
เหมือนกัน 
 
 
 
 



 36 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      

ภาพประกอบ 3  อาจารยทรงศักด์ิ ประทมุสินธุ 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4  นางดุษฎี ประทุมสินธุ   (ภรรยา) 
 
 การเรียนดนตรีพื้นบาน 
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เกิดในตระกลูชาวนาในชนบทที่บานหนองพอก ตําบล
หนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด ชีวิตเม่ือเยาววัยเปนผูมีใจรักในเสียงดนตรีและศิลปะตางๆ เปนชีวิต
จิตใจจากสภาพแวดลอมในครอบครัวที่มีคุณพอใส ประทุมสินธุ และคุณลุงหนุน คชทิพญ ซึ่งเปนนัก
ดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน เม่ืออายุได 13 ป จึงไดเร่ิมศึกษาฝกฝนเคร่ืองดนตรี โดยเร่ิมฝกหดพิณกอน
แลวจึงฝกโปงลาง ในวัยเด็กอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนผูมีความวิริยะอุตสาหะในการทํางาน
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เปนอยางยิ่ง ชวยบิดามารดาและสมาชิกในครอบครัวทํางานในไรนาดวยความขยันขันแข็ง เปน
ครอบครัวชาวนาที่มีความแตกตางจากครอบครัวชาวนาทั่วๆไป คือ เปนครอบครัวชาวนาที่มีดนตรี
ในหัวใจเปนครอบครัวที่รักในเสียงดนตรี และเลนดนตรีสืบตอกันมาแตคร้ังบรรพชน ในสายตระกลู
จะมีเครื่องดนตรีอีสานประเภท พิณ แคน โปงลาง และโหวด อยูติดบานเสมอ เปนเพราะคน
สมัยกอนจะใชเครื่องดนตรีเหลาน้ีในการทํามหรสพ ชายใดที่เปาแคนไมเปนมักจะไมไดเมียหรือ
สาวๆ ไมชอบ ซึ่งเปนคานิยมในสมัยนั้น จึงเปนเหตุใหเวลาตอนเย็นๆครอบครัวในละแวกบานก็จะ
พากันเลนดนตรี และเพลงที่เลนกันในสมัยนั้นนิยมเลนลายผูไทยเลาะตูบ จะเลนกันดึกด่ืนดังน้ัน
อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ จึงมีโอกาสไดสัมผัสกับเสียงดนตรีมาตั้งแตวัยเยาว ความรูสึกรัก 
ชอบ ความคุนเคย ใกลชิดกับเคร่ืองดนตรีและเสียงดนตรีก็ไดบังเกิดขึ้นในหัวใจ แมใหญ (ยาย) เปน
อีกทานหนึ่งซึ่งเปนผูเลนโปงลางมือฉมังทานหนึ่งที่เลี้ยงดูใกลชิดมาโดยตลอด ทําใหอาจารยทรง
ศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดซึมซับการเลนโปงลางเปนมาตั้งแตวัยเยาวอีกทางหน่ึง จากน้ันไดเปลี่ยนไป
เลนแคนเม่ืออายุ 8 – 14 ป แตมาฝกจริงจังเม่ืออายุ 15 ป เพ่ือใชเลนสาว   
 โบราณวาไว “ลูกไมหลนไมไกลตน” เม่ือเกิดมารูความก็ไดรับการซึมซับเก่ียวกบัดนตรี
พ้ืนบานอีสานแลว กลาวคือ คุณพอเลนโปงลาง ดีดพิณ เปาแคน ซึ่งยายเปนหมอลําฝฟา ไดรับมา
จากบรรพบุรษุทางสายเหลอืดทั้งทางคุณพอ และทางคณุแม สืบทอดวิชาการทางหมอลํา และดนตรี
พ้ืนบานอีสานมาโดยตลอด โดยเฉพาะอยางยิ่ง โปงลางจะเลนเปนทุกคนไมวาผูชายหรือผูหญิง ดวย
เหตุดังกลาวอาจารยจึงมีโอกาสซึมซับความสุนทรีของดนตรีพ้ืนบานอีสาน และหมอลํามาแตกําเนิด 
การดีดพิณอาจารยไดศึกษาจากสภาพแวดลอม คือการรับรูจากพอจากพ่ีๆ โดยการดีดลงอยาง
เดียว ตอมาไดรับการชี้แนะจากครูแสนใหดีดขึ้น ดีดลง ทําใหมีการพัฒนาสามารถดีดพิณไดเปน
อยางดี 
 การเปาแคนอาจารยไดอาศัยประสบการณจากเสียงแคนหมอลําฝฟาบาง จากรุนพ่ีบาง 
จากพอเปนสวนใหญ และจากพลังขางในของความอยากรู อยากเปน มากที่สุดมาเปนอันดับหน่ึง 
การตีโปงลางไดจากการสังเกตจาก พอ แม พ่ี นอง และญาติๆ   
 สวนการเปาโหวดไดศึกษาจากการละเลนของรุนพ่ีๆ เร่ือยมาตั้งแตยังเด็กๆ จนกระทั่ง
พัฒนามาเปนทั้งผูเปา และผูผลิตเอง การเปาโหวดอาศัยลายเพลงโบราณมาออกแบบประดิษฐลาย
เพลงใหมใหเกิดความไพเราะ นิ่มนวล แปลกพิสดารยิ่งขึ้นกวาที่เคยเปากันมาจากด้ังเดิม เม่ือมีการ
เลนมาก ฝกมาก จึงเกิดความรูความคิดสรางสรรคที่จะสรางส่ิงประดิษฐใหมๆขึนมาเอง เชน พิณก็
เสริมใสใหมีหัวนาค  ปรับเปลี่ยนใหใชกับไฟฟาไดโดยการติดคอนแทร็กขยายเสียง กลายมาเปน
พิณไฟฟามีทั้งแบบลําตัวทึบ และแบบลําตัวโปรง แมกระท่ังทําพิณเบสไฟฟาเขามาทําหนาที่แทน
การดีดไหซองที่เสียงต่ําๆซึ่งใชทําเปนเสียงเบสในสมัยกอนอีกดวย                
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 การเขาสูวงการดนตรีพืน้บานอีสาน 
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดนําเอาโหวดซึ่งเคยแกรงเลนในทองนามาเปาเปนเพลง
เพ่ือเก้ียวสาวและแอวสาวลงขวง ตอมานํามาเลนกับ พิณ แคนและโปงลางและเริ่มตั้งวงดนตรีเล็กๆ 
ขึ้นในหมูบานโดยการรวมญาติพ่ีนองในสายตระกลู 
 พ.ศ. 2511 อาจารยไดจัดตั้งวงดนตรีขึ้นดวยการรวมเอาญาติพ่ีนองในสายตระกลู และใช
โหวดประกอบกับ พิณ โปงลาง และแคน โดยมีสมาชิกวงไดแก 
 1. อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 2. นายบัญชา บญุชอบ 
 3. นายสงา แสงภักดี 
 4. นายสมเจต สวีะลม 
 5. นายจําลอง พันสีมา 
 6. นายประศักด์ิ คชทิพย 
 7. นายธงชัย ประทุมสินธุ 
 8. นายสุวิทย ปนุปอง 
 9. นายสายัญ ชอบบุญ 
 10. นายฉลอง ธุระชัย 
 11. นางสาวบวัผัน ประทุมสินธุ 
 12. นางสาวสุคนทิพย ประทุมสินธุ 
 พ.ศ. 2516 -2519 วงโหวดของอาจารยไดรับความนิยมจากชาวบาน และละแวกใกลเคียง
แลวเติบโตขึ้นเรื่อยๆ จนไดรับการสนับสนุนจากทางอําเภอใหเขารวมโครงการพบปะประชาชนกับ
ทางราชการและไดออกมาเผยแพรภาพทางสถานีโทรทัศนชอง 5 เขตขอนแกนในสมัยนั้น จึงทําให
วงโหวดของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดเร่ิมมีคนรูจักมากขึ้นเปนที่คุนเคยของประชาชน ดวย
วงน้ีใชโหวดเปนหลัก ดังน้ันนายอําเภอถนอม สงเสริม ดํารงตําแหนงนายอําเภอหนองพอกใน
ขณะนั้น จึงไดแตงตั้งชื่อวงวา “วงโหวดเสียงทอง” 
 พ.ศ. 2520 – 2522 วงโหวดเสียงทองไปประกวดบรรเลงแขงขันที่สถานีวิทยุกระจายเสียง 
909 จังหวัดสกลนคร ไดรับรางวัล ที่ 3 ที่ 2 ที่ 1 ตามลําดับ ในการแขงขันทั้งหมด 3 คร้ัง และในป
เดียวกันนี้เองอาจารยก็ไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด กรมศิลปากร จังหวัดรอยเอ็ด ให
เปนครูสอนวิชาดนตรีพ้ืนบานอีสาน มาจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ 5  สมาชิกเกาของวงโหวดเสียงทองที่ยังคงแวะเวียนไปมาหาสูกันอยูจนถึงปจจุบัน 

 
 ประสบการณ ความภูมิใจในชีวติตั้งแตเยาววัย จนถึงปจจุบัน 
 หลังจากจบชั้นประถมปที่ 4 อาจารยไมไดเรียนหนังสือตอ พักอยู 2 – 3 ป ชวยบิดา
มารดาทํานาอยูกับบาน จนกระทั่งอายุประมาณ 15 – 17 ป จะเร่ิมออกงานไปกับวงหมอลําทุกชนิด 
ตอเพลงพิณจากบิดา แลวไปเรียนตอกับครูแสน พออายุ 17 ป เร่ิมออกงานไปกับหมอลําเพลินคณะ 
“หนองแคนนอยพัฒนา” ในอําเภอหนองพอก เลนเปนมือสอง ตอมาครูแสนเสียชีวิตลงไดมอบกีตาร
และพิณแลวสั่งไววาใหพยายามเลนใหดีที่สุด และไดมีโอกาสไดเลนเปนมือหน่ึง ตอมาหมอลําหา
งานลําบากขึ้นทําใหความเปนอยูฝดเคืองอาจารยจึงออกจากวงแลวไปแสวงโชคในกรุงเทพมหานคร 
ไปทํางานโรงงานเปนงานแรกแตตัวเองเห็นวางานหนักกวากําลังเพราะรางกายที่เล็กอยูได 6 เดือน 
จึงลาออก ไปทํางานสงวัสดุกอสรางเวลาวางก็เอากระปองมาตัดแตงเปนพิณดีดเลนเปนประจํา 
ประกอบกับในยานนั้นเขามีการซอมดนตรีโดยคณะดนตรี นักรองที่เลนอยูในรานไกยางจิรพันธ จึง
เขาไปทําความรูจักกับคณะนักรองนักดนตรีเหลาน้ัน เขาถามวา “อยากเลนดนตรีไหม เลนอะไรได
บาง” บอกเขาไปวา “ตีกลองได” ตอมามีโอกาสไดเลนกีตาร ในขณะที่ไปสงของโดยรถสามลอปนไป
สงของที่บานครูพยงค มุกดา เคยทราบวาเปนครูเพลงเอกจึงถือโอกาสรองเพลงเพ่ือโชวตัวใหครูพ
ยงค มุกดาไดทราบแลวทานก็ถามวา “เฮยหนู ชอบรองเพลงหริอ” ก็เลยตอบไปวา “ครับ” ทานถาม
ตอไปวา “อยากเปนนักรองไหม” แลวก็ตอบไปวา “อยากครับ” หลังจากลาออกจากงานสงวัสดุจึงไม
มีโอกาสไดติดตออีกเลย 
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 ตอมาไปทํางานที่ไรออย อําเภอบานบึง จังหวัดชลบุรี ประมาณ 1 ป  และเปนหัวหนา
คนงานไรออยอีกตําแหนงหน่ึง จึงมีโอกาสใชเวลาวางเลนพิณ ดวยความอยากแสวงหางานใหมจึง
ลาออกจากไรออยไปทํางานลงเรือหาปลาที่จังหวัดระยองประมาณ 1 สัปดาหก็กลับเขากรุงเทพฯ 
อีกคร้ัง โดยมุงหนาไปซอยบุปผาสวรรคเพ่ือสมัครเปนนักรองในวงดนตรีแตไมประสพความสําเร็จ 
จึงหันเหชีวิตไปเปนนักมวยแลวตอจากนั้นไปทํางานขายวัสดุกีฬาแถวเทเวศว อยูไดประมาณ 5 
เดือนจึงลาออกจากงานตั้งใจจะกลับบาน ทํานา เลนดนตรี นาจะเปนทางสุดทายแตก็ยังไมทันได
กลับบานก็ไปสมัครโรงงานถานไฟฉาย เขตบางขุนเทียน วันหนึ่งขณะที่ไปตัดผมมีโอกาสไดพบกับ
นักรองในสังกัดคณะกอง กาจกําแหงหรือกองนภา ลูกธนูเปนชาวจังหวัดยโสธรเลยหาทางตีสนิท 
จนมีโอกาสไดไปเขาวงดนตรีออกแสดงกับวง เวลาวางก็จะทําพิณกระปองขึ้นมาดีดเลนเปนประจํา
ไมเคยวางเวนถาโอกาสมีให นับวาเปนความสุข และเริ่มมีกําลังใจมองเห็นความสําเร็จที่จะมาถึง 
 วันหน่ึงเปนวันที่ทําใหชีวิตไดหักเหเบนทางเม่ือเพ่ือนที่ทํางานในกรุงเทพฯ ดวยกันบอกวา 
“แมคิดถึงใหกลับบาน” ไปตั้งวงดนตรีขึ้นเอง เลนเอง นาจะพออยูได ดวยความรักความกตัญูโดย
สัญชาตญาณความเปนลูกที่ดีจึงไดกลับไปอยูบานที่อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด ไปเลนรําวง
เปนมือกลอง รองเพลงเชียรรําวง จากน้ันไปเขาคณะหมอลํา “คณะหนองแคนนอยพัฒนา” อีกคร้ัง 
เลนพิณ เปาแคนบางสลับกันแลวแตโอกาส ผูเลนพิณประจําวงคือ ครูแสน บานไคนุนตอมาได
เสียชีวิตลง ขณะเดียวกันก็วิ่งออกกับคณะ ส.อีสานศิลป บานโคกนาคํา อําเภอหนองพอก ปจจุบัน
เปลี่ยนชื่อเปน “คณะสาวนอยเพชรนาคํา” ในระหวางที่อยูคณะหมอลําไดปรับปรุง พัฒนาตัวเองให
สามารถเลนดนตรีไดทุกชนิด และที่นาสนใจเปนพิเศษคือ “โหวด” มีความเช่ียวชาญเรื่องโหวดทั้ง
การผลิต และการบรรเลง จนไดสมญานามจากประชาชนทั่วไปวา “ขุนพลโหวดแหงดงแมเผต” 
 ป พ.ศ. 2523 ไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด กรมศิลปากรใหไปทําการสอน
ดนตรีพ้ืนบานอีสาน จนถึงปจจุบัน 
 
 การดํารงชีวติในปจจุบัน 
 ปจจุบันอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ยังคงทํางานเก่ียวกับการอนุรักษดนตรีพ้ืนบาน
อีสานทั้งในดานการแสดง และการเผยแพรใหความรูทางวิชาการของดนตรีพ้ืนบานอีสานอยาง
ตอเน่ือง มีกลุมนักศึกษาจากหลายสถาบันทั้งใกลและไกลมาศึกษาดูงานหาขอมูลอยูตลอดเวลา  ใน
วันปกติที่ไมมีแขกมาเยี่ยมเยือนอาจารยก็จะผลิตเครื่องดนตรีมีทั้ง โปงลาง โหวด แคน พิณด้ังเดิม 
และพิณไฟฟา ป กลองยาว หรือแมกระท่ังรางโปงลางมีหัวเปนพญานาคทั้งสองขาง บานของ
อาจารยเปนบานไมสองชั้น ยึดหลักเศรษฐกิจพอเพียงโดยหลังบานจะมีบอเลี้ยงปลาซึ่งมีปลาเยอะ
มาก เลี้ยงเปด ไก ตามธรรมชาติ มีสวนผักขางบาน และปลูกผักริมร้ัว มีกระทอมใตตนไมใหญใหรม
เงาเย็นสบาย ชวงระยะหลังน้ีอาจารยจะออกไปขางนอกนอยลงดวยอายุที่มากขึ้นสายตาก็ไมดี
เหมือนเดิม นอกเสียจากเปนงานที่สําคัญๆเทาน้ัน 
 



 41 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6 
เสนทางไปบาน อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุที่อําเภอหนองพอกจังหวัดรอยเอ็ด 

  
 
                                                                                                                      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                  
 

ภาพประกอบ 7  ปายเลขทีบ่านทําดวยไมดูเปนธรรมชาต ิ
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ภาพประกอบ 8  บานปจจุบันของ อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 

  
 
 
                                                                                                            
 
 
 
 
 
 
  
 

                                                                      
  

ภาพประกอบ 9  บอปลาหลังบาน 
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ภาพประกอบ 10  กระทอมนอยเอาไวทํางานและพักผอน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 11  ปายหนาบานที่บอกถึงความรักในเสยีงดนตรี และความเปนอยูที่พอเพียง 
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ภาพประกอบ 12  ผักริมรั้วกินไดตามหลกัเศรษฐกิจพอเพียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 13  นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยรามคําแหงมาศึกษาหาขอมูล 
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 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  ถือวาเปนบุคลที่มีการอุทิศตนใหกับการอนุรักษและการ
ถายทอดศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอยางจริงใจ และตอเน่ือง โดยเห็นไดจากการถายทอดความรู
ใหกับผูที่มีความสนใจ เชน การเปนวิทยากรในการอบรมเก่ียวกับศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานและ
การเปนที่ปรึกษาดานศิลปะการแสดงพื้นบานใหกับหนวยงานตางๆ รวมไปถึงการสงเสริมให
เยาวชนมีความรักและหวงแหนในศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวอีสาน ในดานครอบครัวนั้น
อาจารย พรอมครอบครัวถือวาเปนครอบครัวศิลปนอยางแทจริงจะเห็นไดจาก ภรรยาเปนครูภูมิ
ปญญาดานการฟอนรํา บุตรชายรับราชการครูโดยสอนดนตรีพ้ืนบานและศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
ซึ่งในปจจุบันน้ีทั้งครอบครัวยังคงปฏิบัติเชนเดิมและจะยังคงปฏิบัติเชนน้ีสืบตอไป ดวยอุดมคติของ
อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ที่วา “การสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานคือการคงไวซึ่งความเปน
ไทย” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 14 ผูวิจัยนั่งคุยเก็บขอมูลที่บานอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ในคนืขึ้นปใหมอยาง

เปนกันเอง 
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ภาพประกอบ 15  รวมรับประทานอาหารกลางวันทีท่ําขึ้นจากวัตถุดิบธรรมชาติรอบๆบาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16  เวลาทีว่างของอาจารย 
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ภาพประกอบ 17  อาจรายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ สาธติ และเปาเพลงโหวดใหฟง 

 
ตอนที่ 2 ผลงานของ อาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ   
 2.1 การแสดง 
 การแสดงเผยแพรวฒันธรรมภายในประเทศ 
อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดรวมแสดงดนตรี เพ่ือเผยแพรศิปลธรรมไทย กับวิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ด ในป พ.ศ. 2523 – 2545 โดยเฉลี่ยประมาณ 60 คร้ัง เกือบทุกจังหวัดทั่วประเทศ อาทิเชน 
          - งานเกษตรและอุตสาหกรรมเซกา ที่จังหวัดหนองคาย 
 - งานวิชาการไลกาสัญจรที่จังหวัดขอนแกน 
 - งานบําเพ็ญกุศลถวายพระบรมศพสมเด็จยา ที่จังหวัดยโสธร 
 - งานแสดงแสงเสียงตํานานเมืองสกลนคร 
 - งานเฉลิมฉลองพิธีกาญจนาภิเษก ที่ทองสนามหลวงกรุงเทพมหานคร 
 - งานปลูกปาเฉลิมพระเกียรตทิี่จังหวัดกาฬสินธุ 
 - งานกวนขาวทิพย ที่จังหวดัปทุมฑธานี 
 - งานวันครบรอบสถาปนามหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมมาธิราช ที่จังหวัด นนทบุร ี
 - งานเทศกาลเที่ยวพิมาย ทีจั่งหวัดนครราชสีมา 
           - งานวัยเปดบริษัทบางกอกเชียงราย โคมัตสุจํากัด ที่จังหวัดเชียรราย 
           - งานวันเด็กแหงชาติ ที่จังหวดัสมุทรปราการ 
           - งานนบพระเลนเพลง ที่จังหวัดกําแพงเพชร 
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 - งานเทศกาลนมัสการพระพุทธฉาย ที่จังหวัดสระบุร ี
 - งานรวบรวมกจิกรรมสมัชฌิ ส.ป.จ. ที่โรงเรียนเมืองรอยเอ็ด 
 นอกจากแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสานรวมกับวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดแลว ยังมีงานแสดง
ดนตรีของวง “โหวดเสียงทอง” อีกดวย และผลงานอื่นๆ อีกมากมาย ในป 2546 มีการจัดมหกรรม 
“โหวดใหญ” ซ่ึงจัดที่จังหวัดรอยเอ็ด ในเดือนกุมภาพันธ เพ่ือเปนการแสดงถึงความเปนรูปธรรม วา 
โหวดเปนเอกลักษณของจังหวัดรอยเอ็ด โดยมีอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนผูคิดริเริ่มนํามา
ประยุกต 
 
 การแสดงเผยแพรวฒันธรรมที่ตางประเทศ 
 นอกจากงานแสดงเผยแพรภายในประเทศแลวอาจารยทรงศักด ประทุมสินธุ ยังมีโอกาส
ไปแสดงเผยแพรยังตางประเทศอยูเสมอ 
 พ.ศ. 2529 ไดรับเชิญจากรัฐบาลฮองกงไปแสดงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยที่
ประเทศฮองกง 
 พ.ศ.2530 ไดรับเชิญจากการทองเที่ยวแหงประเทศไทย แสดงเน่ืองในงานเผยแพรการ
ทองเท่ียวแหงประเทศไทยที่ประเทศมาเลเซีย 
 ไดรับเชิญจากศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยแสดงที่เยอรมันเนื่องในงานครบรอบ 1,000 
ป ฉลองกรุงเบอรลิน และรวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยท่ีประเทศฮอลแลนด และฝรั่งเศสในคราว
เดียวกันไดรับเชิญจากการทองเท่ียวแหงประเทศไทย ไปแสดงศิลปวัฒนธรรมเน่ืองในงานเผยแพร
การทองเท่ียวที่ประเทศออสเตรเลีย และนิวซีแลนด 
 พ.ศ. 2530 ไดรับเชิญจากรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการ นายอดิศร เพียรเกษม 
รวมแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในโรงงาน “สัมพันธศิลปวัฒนธรรมไทยลาว” ที่ยตรเวียงจันทรและ
เมืองหลวงพระบาง 
 พ.ศ.2532 ไดรับเชิญจากกระทรวงมหาดไทย (นายวัฒนา อัศวเหม รัฐมนตรีชวยวาการ
กระทรวงมหาดไทย)ไปรวมแสดงในงาน”วันแรงงานสิงคโปร” 
 พ.ศ. 2533 ไดรับเชิญจากการทองเที่ยวแหงประเทศไทยใหไปรวมแสดงงานเปดกีฬา 
“เอเซ่ียนเกมส”ที่กรุงปกก่ิง ประเทศ สาธารณรัฐประชาชนจีน 
 พ.ศ. 2535 ไดรับเชิญจากการทองเที่ยวแหงประเทศไทยใหไปรวมในงานปดการแขงขัน  
“ซีเกมส” ที่ประเทศสิงคโปร 
 พ.ศ. 2539 ไดเชิญจากสมาคมซีออฟ รวมกับศูนยวัฒนธรรมไปรวมแสดงศิลปวัฒนธรรม
ไทยในงาน วัฒนธรรมพื้นบานนานาชาติที่ประเทศเนเธอรแลนดและงานฉลองเมืองคอนคอลอง
ฝรั่งเศส 
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 2.2 การเผยแพร 
 การเผยแพรศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบานอีสานในประเทศ 
 ในดานการเผยแพรผลงานดานศิลปะการแสดงวงโปงลางนั้น อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุม
สินธุ ไดรวมแสดงกับวงดนตรีโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดอยูอยางตอเนื่องเร่ิมตั้งแต ป 
พ.ศ. 2523 เร่ือยมาจนถึงป พ.ศ. 2545 นอกจากรวมเผยแพรศิลปะการแสดงกับวิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ดแลวยังมีการแสดงรวมกันกับวงดนตรีโหวดเสียงทองซึ่งเปนวงที่นําโหวดเขามาใชประกอบ
กับเครื่องดนตรีในวงโปงลางชนิดอ่ืนๆ เปนวงแรกโดยมีอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนหัวหนา
วง ซึ่งมีการออกเผยแพรศิลปะการแสดงโดยมีรายละเอียดพอสังเขปดังนี้ 
 พ.ศ. 2516 – 2518 แสดงวงโปงลาง วงโหวดเสียงทอง ที่สถานีโทรทัศน ชอง 5 ขอนแกน 
 พ.ศ. 2520 – 2521 แสดงวงโปงลาง วงโหวดเสียงทองแสดงหนาพระที่นั่ง ที่พระตําหนักภู
พานราชนิเวศน จังหวัดกาฬสินธุ 
 พ.ศ. 2523 แสดงวงโปงลาง วงโหวดเสียงทอง ที่สถานีวิทยุกระจายเสียง ๙๐๙ จังหวัด
สกลนคร   
 พ.ศ. 2551 เด่ียวโหวดตอหนาสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ อัครราช
กุมารี ที่บานหัวโนน อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2554 แสดงดนตรีวงโหวดเสียงทอง ในงานศึกษาดูงานภูมิปญญาทองถิ่นและ
ศิลปะวัฒนธรรมรวมสมัย จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2554 แสดงดนตรีวงโหวดเสียงทอง ในงานโครงการมอบสายตาเปนของขวัญแก
ผูดอยโอกาส จังหวัดรอยเอ็ด 
 
ตาราง 2  การเผยแพรผลงานดานศิลปะการแสดงในประเทศ 
 

ปพุทธศักราช ชื่อการแสดง สถานที่แสดง หนวยงานที่ใหแสดง 
พ.ศ. 2516  -  2518 แสดงวงโปงลาง โหวด

เสียงทอง 
สถานีโทรทัศน 
ชอง 5  ขอนแกน 

สถานีโทรทัศน ชอง 5  
ขอนแกน 

พ.ศ.  2520 – 2521 แสดงวงโปงลาง โหวด
เสียงทอง 

 แสดงหนาพระที่
นั่ง ที่พระตําหนักภู
พานราชนิเวศน 

วัฒนธรรมจังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2523 แสดงวงโปงลาง  
วงโหวดเสียงทอง 

จังหวัดสกลนคร สถานีวิทยุกระจายเสียง 
๙๐๙ จังหวัดสกลนคร   

 
 
 



 50 

ตาราง 2  (ตอ) 
 

ปพุทธศักราช ชื่อการแสดง สถานที่แสดง หนวยงานที่ใหแสดง 
พ.ศ.  2551 เด่ียวโหวดตอหนา

สมเด็จพระเจาลูกเธอ 
เจาฟาจุฬาภรณวลัย
ลักษณ อัครราชกุมารี 

 บานหัวโนน   
อําเภอธวัชบุร ี  
จังหวัดรอยเอ็ด 

วัฒนธรรมจังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2554 แสดงดนตรีวงโหวด
เสียงทองในงานศึกษาดู
งานภูมิปญญาทองถิ่น
และศลิปะวัฒนธรรมรวม
สมัย 

จังหวัดรอยเอ็ด กองวัฒนธรรม  สํานัก
วัฒนธรรมกีฬาและการ
ทองเท่ียว 

พ.ศ. 2554 แสดงดนตรีวงโหวด
เสียงทอง  ในงาน
โครงการมอบสายตา
เปนของขวัญแก
ผูดอยโอกาส  จังหวัด
รอยเอ็ด 

จังหวัดรอยเอ็ด มูลนิธิมอบสายตาเปน
ของขวัญในประเทศไทย
และมูลนิธิ One Sight  
รวมกับกระทรวง
สาธารณสุข โดย
สํานักงานสาธารณสุข  
จังหวัดรอยเอ็ด 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 51 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 18  แสดงดนตรีวงโหวดเสยีงทอง ในงานศึกษาดูงานภูมิปญญาทองถิ่นและศลิปะ 

วัฒนธรรมรวมสมัย กองวัฒนธรรม สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเท่ียว พ.ศ. 2554 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 19  แสดงดนตรีวงโหวดเสยีงทองในงานโครงการมอบสายตาเปนของขวัญแก
ผูดอยโอกาส จังหวัดรอยเอ็ด พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ 20  แสดงรวมกับวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ในงานปใหม บริษัทสยาม
พัฒนานมสด  พ.ศ. 2545 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 21 คอนเสิรตตามรอยเสด็จทุกหยอมหญาใตฟาพระบารมี จัดโดยการทองเท่ียวแหง

ประเทศไทย ณ เชียงใหมและอุดรธานี วนัที่ 26 ส.ค. และ 1ก.ย. 2555 
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 การเผยแพรวัฒนธรรมศลิปะการแสดงดนตรีพื้นบานอีสานในตางประเทศ 
 พ.ศ. 2529 เผยแพรศิลปะการแสดง พ้ืนบานของไทย ประเทศฮองกง 
 พ.ศ. 2530 เผยแพรศิลปะการแสดง พ้ืนบานของไทย ประเทศมาเลเชีย 
 พ.ศ. 2531 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย ประเทศอังกฤษ ประเทศโปรตุเกส 
ประเทศเยอรมัน ประเทศฮอลแลนด และประเทศฝรั่งเศส 
 พ.ศ. 2532 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย วันแรงงานไทย ประเทศสิงคโปร 
 พ.ศ. 2533 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย งานกีฬา เอเชียนเกมส สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนจีน 
 พ.ศ. 2535 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย งานปดกีฬา ซีเกมส ประเทศ
สิงคโปร 
 พ.ศ. 2536 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว 
 พ.ศ. 2539 เผยแพรศิลปะการแสดง พ้ืนบานของไทย ประเทศเนเธอรแลนด 
 พ.ศ. 2545 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย ประเทศใตหวนั 
 พ.ศ. 2550 เผยแพรศิลปะการแสดง พ้ืนบานของไทย ประเทศเกาหลีใต 
 

ตาราง 3  การเผยแพรผลงานดานศิลปะการแสดงในตางประเทศ 
 

ปพุทธศักราช ชื่อการแสดง สถานที่แสดง หนวยงานที่ใหแสดง 
พ.ศ. 2529 เผยแพร

ศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย  

ประเทศฮองกง กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2530 เผยแพร
ศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย 

ประเทศมาเลเชีย การทองเท่ียวแหง
ประเทศไทย 

พ.ศ. 2631 
 
 
 
 

เผยแพร
ศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย 

ประเทศอังกฤษ
ประเทศโปรตเุกส 
ประเทศเยอรมัน
ประเทศฮอลแลนด
ประเทศฝรั่งเศส 

กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2532 
 

เผยแพร
ศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย วัน
แรงงานไทย 

ประเทศสิงคโปร กระทรวงมหาดไทย 
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ตาราง 4  การเผยแพรผลงานดานศิลปะการแสดงตางประเทศ 
 

ปพุทธศักราช ชื่อการแสดง สถานที่แสดง หนวยงานที่ให
แสดง 

พ.ศ. 2533 เผยแพรศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย งานกีฬา 
เอเชียนเกมส 

สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชน
จีน 

การทองเท่ียวแหง
ประเทศไทย 

พ.ศ. 2535 เผยแพรศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย งานปดกีฬา  
ซีเกมส   

ประเทศสิงคโปร การทองเท่ียวแหง
ประเทศไทย 

พ.ศ. 2536 เผยแพรศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย 

สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชน
ลาว 

การทองเท่ียวแหง
ประเทศไทย 

พ.ศ. 2539 เผยแพรศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย 

ประเทศเนเธอรแลนด กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2545 เผยแพรศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย 

ประเทศใตหวนั กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2550 เผยแพรศิลปะการแสดง  
พ้ืนบานของไทย 

ประเทศเกาหลีใต กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพถายการเผยแพรวัฒนธรรมศิลปะการแสดงพืน้บานในตางประเทศ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22  เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย ณ ประเทศญ่ีปุน พ.ศ. 2529 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

 
ภาพประกอบ 23  เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย ณ ประเทศเยอรมันนี  พ.ศ. 2531 
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ภาพประกอบ 24 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย ณ ประเทศฝรั่งเศส พ.ศ. 2531 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25  เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย ณ ประเทศฮอลแลนด พ.ศ. 2531 
 



 57 

 
 

ภาพประกอบ 26 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย  ณ  ประเทศสิงคโปร พ.ศ. 2532 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย  ณ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนจีน พ.ศ. 2533 
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ภาพประกอบ 28  เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย  ณ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ลาว พ.ศ. 2536 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 29 เผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานของไทย ณ ประเทศไตหวัน พ.ศ. 2545 
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ภาพประกอบ 30  รวมแสดงในงาน  ASEAN TRADITIONAL MUSIC CONCERTณ ประเทศ
เกาหลีใต พ.ศ. 2550 

 
 ผลงานที่เผยแพรในส่ือส่ิงพิมพ 
 พ.ศ. 2537 ฟอนโหวด วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ป พ.ศ. 2537 
 พ.ศ. 2537 รายงานการวิจัยระดับปริญญาโทเร่ือง ชีวิตและผลงานของนายทรงศักด์ิ ประ
ทุมสินธุ โดย ปน อุนพิกุล มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม ป พ.ศ. 2537 
 พ.ศ. 2544 รายงานการวิจัยระดับปริญญาโทเรื่อง ชีวประวัติและผลงานของอาจารยทรง
ศักด์ิ  ประทุมสินธุ โดย สนธยา ไชวิชิต มหาวิทยาลัยมหาสาราคาม ป พ.ศ. 2544 
 พ.ศ. 2551 รายงานการวิจัยระดับปริญญาโทเร่ือง การเปรียบเทียบทางโปงลางของ อ.
ทรงศักด์ิ  ประทุมิสนธุ อ.เปลื้องฉายรัศมี และอ. อรงกรด  คําโสภา โดย สราวุธ โชติจํารัส 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ป พ.ศ. 2551 
 พ.ศ. 2553 หนังสือ“ก่ึงทศวรรษศิลปนมรดกอีสาน” เน่ืองในวันคลายวันพระราชสมภพ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และวันอนุรักษมรดกไทย มหาวิทยาลัยขอนแกน 
 พ.ศ. 2554 หนังสือผูทําคุณประโยชนดานนันทนาการ กรมพลศึกษา กระทรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 
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ตาราง 5  ผลงานที่เผยแพรในสื่อสิ่งพิมพ 
 
ปพุทธศักราช ชื่อบทความหรือชื่อหนังสือ สํานักพิมพ/ปที่พิมพ 
พ.ศ. 2537 หนังสือฟอนโหวด วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 

ป พ.ศ.  2537 
พ.ศ. 2537 รายงานการวิจัยระดับปริญญาโทเรื่อง ชีวิต

และผลงานของนายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ 
โดย  ปน  อุนพิกุล 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
มหาสารคาม ป พ.ศ. 2537 

พ.ศ. 2544 รายงานการวิจัยระดับปริญญาโทเรื่อง 
ชีวประวตัิและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ  
ประทุมสินธุ โดย  สนธยา  ไชวิชติ 

มหาวิทยาลัยมหาสาราคาม 
ป พ.ศ. 2544 

พ.ศ. 2551 รายงานการวิจัยระดับปริญญาโทเรื่อง การ
เปรียบเทียบทางโปงลางของ อ.ทรงศักด์ิ  
ประทุมิสนธุ  อ.เปลื้องฉายรัศมีและ อ. อรงก
รด  คําโสภา โดย สราวุธ  โชติจํารัส 

มหาวิทยาลัยมหาสาราคาม 
ป พ.ศ.  2551 

พ.ศ. 2553 หนังสือ“ก่ึงทศวรรษศลิปนมรดกอีสาน” เน่ือง
ในวันคลายวนัพระราชสมภพ สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
และวันอนุรักษมรดกไทย 

มหาวิทยาลัยขอนแกน 
 

พ.ศ. 2554 หนังสือผูทําคุณประโยชนดานนันทนาการ กรมพลศึกษา กระทรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 
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ภาพประกอบ 31  หนังสือผูทําคุณประโยชนดานนันทนาการ กรมพลศีกษา กระทรวงการทองเท่ียว

และกีฬา พ.ศ. 2554 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 32  หนังสือ”ก่ึงทศวรรษศลิปนมรดกอีสาน มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ. 2553 
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 ผลงานที่เผยแพรทาง โทรทัศน วิทยุ อินเตอรเน็ต และอ่ืนๆ 
 พ.ศ. 2532 รายการสารคดีจากที่ราบสูงสถานีโทรทัศนชอง 5 
 พ.ศ. 2547 การจัดการกองทุนหมูบาน สถานีโทรทัศนชอง 11 
 พ.ศ. 2553 VCD สื่อการเรียนรู เร่ืองตะลุยแดนโหวด โรงเรียนปทุมรัตน อําเภอปทุมรัตน  
จังหวัดรอยเอ็ด  
 พ.ศ. 2553 แถลงขาวงานวันขาวหอมมะลิโลก สถานีโทรทัศนชอง 3 สถานีโทรทัศนชอง 5 
สถานีโทรทัศนชอง 9 Nation Channel คลื่นวิทยุ 82.35 Mz 
 พ.ศ. 2554 การผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสาน สถานีโทรทัศน ชอง สบายดี TV 
 พ.ศ. 2554 ความรูเก่ียวกับโหวด www.isanchula.com 
 พ.ศ. 2554 นาฏศิลปถิ่นอีสานสืบสานตํานานโหวดสาเกตนคร www.sahavicha.com 
 พ.ศ. 2554 ความรูทั่วไปเรื่องโหวด www.hukthaiubon.com 
 พ.ศ. 2554 ความรูทั่วไปเรื่องโหวด www.Tuk101.com 
 
ตาราง 6  ผลงานที่เผยแพรทาง  โทรทัศน  วิทยุ  อินเตอรเน็ต และอ่ืนๆ 
 

ปพุทธศักราช ผลงานที่เผยแพร แหลงที่เผยแพรขอมูล 
พ.ศ. 2532 รายการสารคดีจากที่ราบสูง สถานีโทรทัศนชอง 5 
พ.ศ. 2547 การจัดการกองทุนหมูบาน สถานีโทรทัศนชอง 11 
พ.ศ. 2553 VCD  สื่อการเรียนรู   

เรื่องตะลุยแดนโหวด   
โรงเรียนปทุมรัตน  อําเภอปทุม
รัตน  จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2553 แถลงขาวงานวันขาวหอมมะลิ
โลก 

สถานีโทรทัศนชอง 3 
สถานีโทรทัศนชอง 5 
สถานีโทรทัศนชอง 9 
Nation Channel 
คลื่นวทิยุ 82.35 Mz 

พ.ศ. 2554 การผลิตเคร่ืองดนตรีพ้ืนบาน
อีสาน 

สถานีโทรทัศน ชอง สบายดี TV 

พ.ศ. 2554 ความรูเก่ียวกบัโหวด www.isanchula.com 
พ.ศ. 2554 นาฏศิลปถิ่นอีสานสืบสาน

ตํานานโหวดสาเกตนคร 
www.sahavicha.com 

พ.ศ. 2554 ความรูทัว่ไปเรื่องโหวด www.hukthaiubon.com 
พ.ศ. 2554 ความรูทัว่ไปเรื่องโหวด www.Tuk101.com 
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ภาพประกอบ 33 บันทึกเทปโทรทัศนรายการดวยลําแขง ตอนการทาํเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสาน

(โหวด) สถานีโทรทัศนชอง 7  พ.ศ. 2546 
 

 
 

ภาพประกอบ 34  บันทึกเทปโทรทศันรายการกองทุนหมูบานสรางงานชุมชนสถานีโทรทัศนชอง 
11  พ.ศ. 2547 
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ภาพประกอบ 35  เด่ียวโหวดตอหนาพระพักรสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ 
อัครราชกุมารี สถานีโทรทัศนทุกชอง ที่บานหัวโนน  อําเภอธวัชบุรี  จังหวัดรอยเอ็ด พ.ศ. 
2551 

 

 
 
ภาพประกอบ 36 แถลงขาวประชาสัมพันธงานวันขาวหอมมะลิโลก ณ สถานีวิทยโุทรทัศนแหง

ประเทศไทย  พ.ศ. 2553 
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 2.3 เกียรติบตัร 
 พ.ศ. 2520 รางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีพ้ืนบานจังหวัดสกลนคร 
 พ.ศ. 2536 ใหการสนับสนุนกิจกรรมวงโปงลางโรงเรียนเมืองกาฬสินธุโรงเรียนเมือง
กาฬสินธุ 
 พ.ศ. 2538 ไดบริจาค เครื่องดนตรีโปงลางใหแก โรงเรียนบานโนนสมบูรณ  จังหวัด
รอยเอ็ดกระทวงศึกษาธิการ 
 พ.ศ. 2542 เปนผูสนับสนุนการจัดงานประเพณีบุญทอดเทียนโฮม มหาวิทยาลัยจุลาลงกร
ราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแกน 
 พ.ศ. 2543 เปนผูรวมสงเสริมและอนุรักษดนตรีพ้ืนถิ่น – นาฏศิลปพ้ืนบานเน่ืองในงานวัน
อนุรักษมรดกไทยวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2544 ไดสนับสนุนการจัดงาน “วันอนุรักษมรดกไทย” ประจํา 2544 วิทยาลัยนาฏ
ศิลปรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2544 This Letter of  Gratitude In appreciation of your enthusiasticParticipation 
in Asia – Pacific  Asia – Pacific Traditional Arts Forum 
 พ.ศ. 2545 รับรางวัลเชิดชูเกียรติคนดีศรีสังคมสถานีวิทยุกระจายเสียง 909 กองทัพภาคที่ 
2 จังหวัดสกลนคร 
 พ.ศ. 2547 รับรางวัลเชิดชูเกียรติสุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน ประเภทโหวดมหาวิทยาลัย  
ขอนแกน 
 พ.ศ. 2548 ไดรับการยกยองเปนครูภูมิปญญาจังหวัดรอยเอ็ด สาขาการผลิตโหวดจังหวัด
รอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2550 ไดรับ รางวัลศิลปนมรดกอีสาน ประเภท ศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสาน
มหาวิทยาลัยขอนแกน 
 พ.ศ. 2550 ไดรับการยกยองเปนบุคคลดีเดนใหการชวยเหลือสนับสนุนการศึกษานอก
โรงเรียนจังหวัดรอยเอ็ด ศูนยการศึกษานอกโรงเรียนจังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2551 ไดรับการยกยองใหเปนแบบอยางที่ดีแกสังคมตามโครงการ “เมืองไทยเมือง
คนดี”จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 ผูทําคุณประโยชนตอกระทรวงวัฒนธรรม  ดานศิลปะกระทรวงวัฒนธรรม 
 พ.ศ. 2554 ไดสนับสนุนโครงการ “ศิลปนคืนถิ่นบานเฮาเอาบุญเผวด” จังหวัดรอยเอ็ด
จังหวัดรอยเอ็ด 
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ตาราง 7  รางวัลและเกียรตคิุณที่ไดรับ 
 
ปพุทธศักราช รางวลัและเกียรติคุณที่ไดรับ หนวยงานทีม่อบ 
พ.ศ.  2520 รางวัลชนะเลศิการประกวดดนตรีพ้ืนบาน  จังหวัดสกลนคร 
พ.ศ. 2536 ใหการสนับสนุนกิจกรรมวงโปงลาง 

โรงเรียนเมืองกาฬสินธุ 
โรงเรียนเมืองกาฬสินธุ 

พ.ศ. 2538 ไดบริจาค เคร่ืองดนตรีโปงลาง 
ใหแก โรงเรียนบานโนนสมบูรณ  จังหวัด
รอยเอ็ด 

กระทวงศึกษาธิการ 

พ.ศ. 2542 เปนผูสนับสนุนการจัดงานประเพณี 
บุญทอดเทียนโฮม 

มหาวิทยาลัยจุลาลงกรราช
วิทยาลัย  วิทยาเขตขอนแกน 

พ.ศ. 2543 เปนผูรวมสงเสริมและอนุรักษ 
ดนตรีพ้ืนถิ่น – นาฏศิลปพ้ืนบานเน่ืองใน
งานวันอนุรักษมรดกไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2544 ไดสนับสนุนการจัดงาน “วันอนุรักษมรดก
ไทย” ประจํา 2544 

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2544 This Letter of  Gratitude  
In appreciation of your enthusiastic 
Participation in Asia – Pacific 

 Asia – Pacific Traditional 
Arts Forum 

พ.ศ. 2545 รับรางวัลเชิดชูเกียรตคินดีศรีสังคม 
 

สถานีวิทยุกระจายเสียง 909 
กองทัพภาคที่ 2    จังหวัด
สกลนคร 

พ.ศ. 2547 รับรางวัลเชิดชูเกียรตสิุดยอดศิลปนพ้ืนบาน
อีสาน  ประเภทโหวด 

มหาวิทยาลัยขอนแกน 
 

พ.ศ. 2548 ไดรับการยกยองเปนครูภูมิปญญาจังหวัด
รอยเอ็ด สาขาการผลิตโหวด 

จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2550 ไดรับ รางวัลศิลปนมรดกอีสาน  ประเภท  
ศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแกน 

พ.ศ. 2550 ไดรับการยกยองเปนบุคคลดีเดนใหการ
ชวยเหลือสนับสนุนการศึกษา 
นอกโรงเรียนจังหวัดรอยเอ็ด 

ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2551 ไดรับการยกยองใหเปนแบบอยางที่ดีแก
สังคมตามโครงการ “เมืองไทยเมืองคนดี” 

จังหวัดรอยเอ็ด 
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ตาราง 7  (ตอ) 
 
ปพุทธศักราช รางวลัและเกียรติคุณที่ไดรับ หนวยงานทีม่อบ 
ปพุทธศักราช รางวลัและเกียรติคุณที่ไดรับ หนวยงานทีม่อบ 
พ.ศ. 2552 ผูทําคุณประโยชนตอกระทรวงวัฒนธรรม 

ดานศิลปะ 
กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2554 ไดสนับสนุนโครงการ “ศิลปนคืนถิ่นบานเฮา
เอาบุญเผวด”  จังหวัดรอยเอ็ด 

จังหวัดรอยเอ็ด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 37 รับโลหเชดิชูเกียรติสุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน ฉลองครบรอบ 40 ป 

มหาวิทยาลัยขอนแกน 18 มกราคม 2547 
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ภาพประกอบ 38  สมเด็จพระเทพฯ ทรงพระราชทานเข็มเชิดชูเกียรติ บคุคลทําคุณประโยชนกระทรวง

วัฒนธรรม  วันที่ 23 สิงหาคม 2555 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 39  คณะผูทําคุณประโยชนดานนันทนาการประจําป 2554 เขาเฝาพระเจาวรวงศเธอ
พระองคเจาโสมสวลีพระวรราชาทินัดดามาตุ เพื่อรับโลหพระราชทานสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ 
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 2.4 การรับเชญิเปนวทิยากร 
 นอกจากจะทําหนาที่สอนแลวอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ยังไดรับเชิญใหเปนวิทยากร
ไปสอน บรรยายใหความรู เ ร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองอีสานทั้งใน และตางจังหวัดมากมายรวมทั้ง
ตางประเทศดวยเชน รับเชิญจากศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ การทองเท่ียวแหงประเทศไทย และ
บริษัทเอกชนจากประเทศอังกฤษ ใหไปสาธิต และแสดงเผยแพรศิลปวัฒนธรรมสาขาดนตรีพ้ืนบาน
อีสานในตางประเทศ อาทิเชน ฮองกง มาเลเซีย ญี่ปุน สวิตเซอรแลนด อังกฤษ โปรตุเกส เยอรมัน 
เดนมารก ฮอลแลนด ฝรั่งเศส ออสเตรเลีย สิงคโปร ฯลฯ 
 พ.ศ. 2523 ไดรับเชิญใหเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานที่วิทยาลัยนาฎศิลป
รอยเอ็ด อาจารยก็ไดถายทอดวิชาความรูใหกับนักเรียน นักศึกษา ดวยความตั้งใจและอดทน 
เสียสละเวลาสวนตัว ฝกซอมใหกับนักเรียน ไมเห็นความเหน็ดเหนื่อยแมยามค่ําคืน มีวิธีการงายตอ
การจดจํา  มีจิตวิทยาในการสอนและควบคุมนักเรียน สุขุม ใจเย็น ไมเคยดุดาหรือวากลาวลูกศิษย
หรือลูกหาเลย จนเปนที่รักใครและศรัทธานักเรียนและเพื่อนรวมงานนอกจะใหความรูและฝกฝน
ฝมือทางดานดนตรีใหกับนักเรียนอยางตั้งใจลัวยังเผยแพรความรูใหกับผูที่สนใจอีกมากมาย ไดรับ
เชิญใหไปเปนวิทยากรอยูเสมอ ดังตอไปน้ี 
 พ.ศ. 2525 เปนวิทยากรอบรบครูและนักเรียนกลุมโรงเรียนบานศรีแกว อําเภอเมือง 
จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2526 เปนวิทยากรอบรบครูและนักเรียนกลุมบานตากแดด ตําบลหัวโดน อําเภอ 
สุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ.2527 เปนวิทยากรอบรบครูและนักเรียนบานบอพันขัน จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2533 เปนวิทยากรอบรมครู อําเภออํานาจเจริญ จังหวัดอุบลราชธานี 
 พ.ศ. 2535 เปนวิทยากรอบรมครู  อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2543 เปนวิทยากรอบรมครู อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด เปนวิทยากรอบรม
ครูเขตการศึกษาที่ 10 
 พ.ศ. 2544 เปนวิทยากรฝกอบรมการผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสาน ศูนยสงเสริมและ
อนุรักษวัฒนธรรมพื้นบาน อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2545 เปนวิทยากรอบรมครูผูสอนดนตรีโหวด สํานักงานประถมศึกษา อําเภอหนอง
พอก   จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2545 เปนวิทยากรอบรมโครงการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีพ้ืนบานโหวด 
สํานักงานประถมศึกษาจังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2546 เปนวิทยากรอบรมครู โรงเรียนตนแบบดนตรีโหวด สํานักงานประถมศึกษา
จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2547 เปนวิทยากร อบรมครูตนแบบ การเรียนการสอนเรื่องโหวด สํานักงาน
ประถมศึกษาจังหวัดรอยเอ็ด 
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 พ.ศ. 2547 เปนวิทยากร เรื่องดนตรีพ้ืนบานในงานเพิม่ทุนทางปญญา พัฒนาชุมชน 
จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2548 เปนวิทยากรอบรม ดนตรีพ้ืนบานวงโปงลาง โรงเรียนเชียงใหมประชานุสรน 
อําเภอโพธิ์ชัย จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรอบรม ดนตรีพ้ืนบานวงโปงลาง โรงเรียนไตรมิตรวิทยา อําเภอ
หนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรโครงการอบรมสัมมนา การพัฒนาศักยภาพทางดานดนตรี
พ้ืนบานไทย สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ รวมกับ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 
 พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรอบรม ดนตรีพ้ืนบานวงโปงลาง เทศบาลตาํบลเมืองสรวง 
อําเภอเมืองสรวง จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2550 เปนวิทยากร ในโครงการเสวนาและสรางสรรคศลิปะการแสดงพ้ืนบานเพ่ือ
เทิดไทองคราชัน โรงเรียนพนมไพรวิทยาคาร อําเภอพนมไพร จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2551 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรีพ้ืนบานโรงเรียนบานหนองขี้เหล็กโรงเรียนบาน
หนองขี้เหล็ก อําเภอหนองกรุงศรี จังหวัดกาฬสินธุ 
 พ.ศ. 2551 เปนวิทยากรอบรมวิธีการผลิตโหวด ในการจัดกิจกรรมการแสดงวัฒนธรรม
จังหวัดรอยเอ็ด สภาวัฒนธรรมจังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรีพ้ืนบานโรงเรียนบานหนองคํา โรงเรียนบาน
หนองคํา  อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรีพ้ืนบานโรงเรียนบานหนองแวงหวยทราย 
โรงเรียนบานหนองแวงหวยทราย อําเภอโพนทอง จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรีพ้ืนบานโรงเรียนบานทาวารี โรงเรียนบานทาวารี 
อําเภอหนองฮี จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 เปนวิทยากรบรรยายโครงการ “ปราชญชาวบานถายทอดภูมิปญญาสู
ลูกหลาน”มหาวิทยาลยัราชภัฎรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 เปนวิทยากร โครงการสัมมนาลายดนตรีและการแสดงพ้ืนบาน วิทยาลัย
นาฎศิลปกาฬสินธุ 
 พ.ศ. 2553 เปนวิทยากรอบรมเรื่องการเปาโหวด โรงเรียนเมยวดีพิทยาคม อําเภอเมยวดี   
จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2553 เปนวิทยากรใหความรูเร่ืองดนตรีพ้ืนบาน โรงเรียนหนองพอกวิทยาลัย 
อําเภอหนองพอก   จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2553 เปนวิทยากรใหความรูเร่ืองดนตรีพ้ืนบาน ณ โรงเรียนบานหมูมน อําเภอเชียง
ขวัญ  จังหวัดรอยเอ็ด สํานักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาประถมศึกษารอยเอ็ด เขต 1 



 71 

 พ.ศ. 2554 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรีพ้ืนบานโรงเรียนสูงยางวิทยาประชาสรรค 
โรงเรียนสูงยางวิทยาประชาสรรค อําเภอเมืองสรวง จังหวัดรอยเอ็ด 
 
ตาราง 8  การรับเชิญเปนวทิยากร 
 

ปพุทธศักราช หัวขอที่ไปเปนวิทยากร หนวยงานที่เชิญ 
พ.ศ. 2544 เปนวิทยากรฝกอบรมการผลิต

เคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
ศูนยสงเสริมและอนุรักษ
วัฒนธรรมพื้นบาน อําเภอ
หนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2545  เปนวิทยากรอบรมครูผูสอน
ดนตรีโหวด 

 สํานักงานประถมศึกษาอําเภอ
หนองพอก  จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2545  เปนวิทยากรอบรมโครงการ
พัฒนาการเรียนการสอนดนตรี
พ้ืนบานโหวด 

สํานักงานประถมศึกษาจังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2546 เปนวิทยากรอบรมครู  
โรงเรียนตนแบบดนตรีโหวด 

สํานักงานประถมศึกษาจังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2547 เปนวิทยากร อบรมครูตนแบบ 
การเรียนการสอนเร่ือง  โหวด 

สํานักงานประถมศึกษาจังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2547 เปนวิทยากร เรื่องดนตรี
พ้ืนบานในงานเพิ่มทุนทาง
ปญญา พัฒนาชุมชน 

พัฒนาชุมชนจังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2548 เปนวิทยากรอบรม ดนตรี
พ้ืนบานวงโปงลาง  

โรงเรียนเชียงใหมประชานสุรน 
อําเภอโพธิ์ชัย  จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรอบรม ดนตรี
พ้ืนบาน 
วงโปงลาง 

โรงเรียนไตรมติรวทิยา อําเภอ
หนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรโครงการอบรม
สัมมนา การพัฒนาศักยภาพ
ทางดานดนตรีพ้ืนบานไทย 

สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ รวมกับ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรอบรม ดนตรี
พ้ืนบาน วงโปงลาง 

เทศบาลตําบลเมืองสรวง 
อําเภอเมืองสรวง จังหวัด
รอยเอ็ด 
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ตาราง 8  (ตอ) 
 

ปพุทธศักราช หัวขอที่ไปเปนวิทยากร หนวยงานที่เชิญ 
พ.ศ. 2550 

 
 

เปนวิทยากร ในโครงการ
เสวนาและสรางสรรค
ศิลปะการแสดงพื้นบานเพ่ือ
เทิดไทองคราชัน 

โรงเรียนพนมไพรวิทยาคาร 
อําเภอพนมไพร  จังหวัด
รอยเอ็ด 
 

พ.ศ. 2551 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรี
พ้ืนบานโรงเรียนบานหนอง
ขี้เหล็ก 

โรงเรียนบานหนองขี้เหล็ก 
อําเภอหนองกรุงศรี  จังหวัด
กาฬสินธุ 

พ.ศ. 2551 เปนวิทยากรอบรมวิธีการผลิต
โหวด ในการจัดกิจกรรมการ
แสดงวัฒนธรรม  จังหวัด
รอยเอ็ด 

สภาวัฒนธรรมจังหวัดรอยเอ็ด 
 

พ.ศ. 2552 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรี
พ้ืนบานโรงเรียนบานหนองคํา 

โรงเรียนบานหนองคํา   
อําเภอหนองพอก  จังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 
 

เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรี
พ้ืนบานโรงเรียนบานหนองแวง
หวยทราย 

โรงเรียนบานหนองแวงหวย
ทราย อําเภอโพนทอง  จังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรี
พ้ืนบานโรงเรียนบานทาวารี 

โรงเรียนบานทาวารี อําเภอ
หนองฮี 
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 เปนวิทยากรบรรยายโครงการ 
“ปราชญชาวบานถายทอดภูมิ
ปญญาสูลูกหลาน” 

มหาวิทยาลัยราชภัฎรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 เปนวิทยากร โครงการสัมมนา
ลายดนตรีและการแสดง
พ้ืนบาน 

วิทยาลัยนาฎศิลปกาฬสินธุ 

พ.ศ. 2553 
 

 เปนวิทยากรอบรมเร่ืองการ
เปาโหวดโรงเรียนเมยวดีพิทยา
คม 

โรงเรียนเมยวดีพิทยาคม 
อําเภอเมยวดี  จังหวัดรอยเอ็ด 
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ตาราง 8  (ตอ) 
 

ปพุทธศักราช หัวขอที่ไปเปนวิทยากร หนวยงานที่เชิญ 
พ.ศ. 2553 เปนวิทยากรใหความรูเร่ือง

ดนตรีพ้ืนบาน 
โรงเรียนหนองพอกวิทยาลยั 
อําเภอหนองพอก   จังหวัด
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2553 เปนวิทยากรใหความรูเร่ือง
ดนตรีพ้ืนบาน  ณ  โรงเรียน
บานหมูมน อําเภอเชียงขวญั  
จังหวัดรอยเอ็ด 

 สํานักงานเขตพ้ืนที่การศึกษา
ประถมศึกษารอยเอ็ด เขต ๑ 

พ.ศ. 2554 
 
 

เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรี
พ้ืนบานโรงเรียนสูงยางวิทยา
ประชาสรรค 

โรงเรียนสูงยางวิทยาประชา
สรรค อําเภอเมืองสรวง  
จังหวัดรอยเอ็ด 

 
 

ภาพถายที่ไดรับชิญเปนวิทยากร 
 

 
 

ภาพประกอบ 40  เปนวิทยากรอบรมโครงการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีพ้ืนบาน สปจ.รอยเอ็ด 
พ.ศ. 2545 
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ภาพประกอบ 41  เปนวิทยากรอบรมดนตรีพ้ืนบานโหวดโรงเรียนอําเภอโพนทอง จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2545 
 

 
 
ภาพประกอบ 42 เปนวิทยากรอบรม เรื่องวิวัฒนาการของโหวดอีสาน วิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม พ.ศ. 2546 
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ภาพประกอบ 43 เปนวิทยากรอบรมครูโรงเรียนตนแบบดนตรีโหวดรุน 1 สปจ.รอยเอ็ด พ.ศ. 2546 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 44  เปนวิทยากรอบรมครูตนแบบการเรยีนการสอนเร่ืองโหวด สปจ.รอยเอ็ด  พ.ศ. 

2547 
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ภาพประกอบ 45  เปนวิทยากรใหความรูเรื่องโหวดกับคณะดุริยางคศิลปมหาวทิยาลัยมหิดล พ.ศ. 

2546 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 46 เปนวิทยากร เรื่องดนตรีพ้ืนบาน  ในงานเพิ่มทุนทางปญญา พัฒนาชุมชน จัดโดย

พัฒนาชุมชนจังหวัดรอยเอ็ด  พ.ศ. 2546 
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ภาพประกอบ 47  เปนวิทยากรสอนวงดนตรีโปงลาง ใหกับโรงเรียนเชียงใหมประชานุสรน อําเภอ
โพธิ์ชัย จังหวดัรอยเอ็ด  พ.ศ. 2549 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 48  เปนวิทยากรสอนวงดนตรีโปงลาง ใหกับโรงเรียนไตรมิตรวิทยา อําเภอหนองพอก 
จังหวัดรอยเอ็ด  พ.ศ. 2549 
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ภาพประกอบ 49  เปนวิทยากร ในโครงการเสวนาและสรางสรรคศิลปะการแสดงพ้ืนบานเพ่ือเทิดไท
องคราชัน อําเภอพนมไพร  จังหวัดรอยเอ็ด  พ.ศ. 2553 

 

 
 

ภาพประกอบ 50 เปนวิทยากรฝกอบรม ดนตรีพ้ืนบานโรงเรียนสูงยางวิทยาประชาสรรค อําเภอ
เมืองสรวง จังหวัดรอยเอ็ด พ.ศ. 2554 
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 2.5 การรับเชญิเปนกรรมการตัดสินการประกวดศลิปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
นอกจากจะทําหนาที่สอนแลวอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ยังไดรับเชิญจากสถานศึกษาและ
หนวยงานราชการตางๆไหไปเปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานอยาง
ตอเน่ืองเสมอมา ดวยเหตุที่อาจารยทานเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญรอบรูเก่ียวกับศิลปการแสดง
พ้ืนบานอีสาน การบรรเลงเครื่องดนตรีอีสานพรอมทักษะเทคนิคขั้นสูง อีกทั้งเปนผูผลิตเครื่องดนตรี
อีสานไดมาตรฐานปราณีตสวยงามเปนที่เชื่อถืออีกดวย 
อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดรับเชิญเปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน
อีสาน ดังนี้ 
 พ.ศ. 2544 เปนคณะกรรมการจัดงานมหกรรมวัฒนธรรมภาคอีสาน ครั้งที่ 1 ประจําป 
2544สํานักงานเลขาธิการสภาวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 พ.ศ. 2545 เปนคณะกรรมการแขงขันการเด่ียวโหวดชิงแชมปแหงประเทศไทยจังหวัด
รอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2548เปนคณะกรรมการประกวดวงดนตรีพ้ืนเมืองและเด่ียวเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองใน
การแขงขันทักษะทางวิชาการสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษามหาสารคาม เขต 1 
 พ.ศ. 2548 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ัง
ที่ 1   ณ กรุงเทพฯ สํานักงานพัฒนาการกีฬาและนันทนาการ กระกรวงการทองเท่ียวและกีฬา 
 พ.ศ. 2548 เปนคณะกรรมการประกวดผลงานทางวัฒนธรรม ในงานมหกรรมวัฒนธรรม
แหงชาติ คร้ังที่ 17 ณ จังหวัดมหาสาราคามกระทรวงวัฒนธรรม 
 พ.ศ. 2549 เปนคณะกรรมการตัดสินขบวนแหบุญบั้งไฟประจําป อําเภอหนองพอก  
จังหวัดรอยเอ็ด องคการบริหารสวนจังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2549 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ัง
ที่ 2  ณ กรุงเทพฯ สํานักงานพัฒนาการกีฬาและนันทนาการ  กระกรวงการทองเท่ียวและกีฬา 
 พ.ศ. 2550 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ัง
ที่ 3  ณ กรุงเทพฯสํานักงานพัฒนาการกีฬาและนันทนาการ  กระกรวงการทองเท่ียวและกีฬา 
 พ.ศ. 2551เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปภาคอีสาน ชิงถวย
พระราชทานสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ คร้ังที่  1  ณ จังหวัดเลย โรงเรียนมูลมังหลวงปูชอบฐานสโม  
อําเภอเชียงคาน  จังหวัดเลย 
 พ.ศ. 2551 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ัง
ที่ 4  ณ  กรุงเทพฯ  สํานักงานพัฒนาการกีฬาและนันทนาการ  กระกรวงการทองเท่ียวและกีฬา 
 พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีพ้ืนบาน “วงโปงลาง”ประจําป พ.ศ. 
2552มหาวิทยาลัยราชภัฎรอยเอ็ด 
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 พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปภาคอีสาน ชิง
ถวยพระราชทานสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ คร้ังที่ 2 ณ จังหวัดเลยโรงเรียนมูลมังหลวงปูชอบ
ฐานสโม  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
 พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ัง
ที่ 5  ณ กรุงเทพฯ สํานักงานพัฒนาการกีฬาและนันทนาการ  กระกรวงการทองเท่ียวและกีฬา 
 พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย ชิง
ถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ณ จังหวัดกาฬสินธุกระทรวงวัฒนธรรม 
 พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดแขงขันเปาแคน ดีดพิณ ในงานมหกรรม
ของดีเมืองโพนทอง ละวันพัฒนาสตรีสากล ป 2552 สํานักงานเทศบาลอําเภอโพนทองจังหวัด
รอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2553 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ัง
ที่ 6  ณ  กรุงเทพฯ สํานักงานพัฒนาการกีฬาและนันทนาการ  กระกรวงการทองเท่ียวและกีฬา 
 พ.ศ. 2553 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ รายการฟอนแคนคอนเทสตครั้งที่ 3 ณ จังหวัดขอนแกนมหาวิทยาลัย 
ขอนแกน 
 พ.ศ. 2553 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปภาคอีสาน ชิง
ถวยพระราชทานสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ คร้ังที่ 3 ณ จังหวัดเลยโรงเรียนมูลมังหลวงปูชอบ
ฐานสโม  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
 
ตาราง 9  การเปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดศลิปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
 
ปพุทธศักราช รายการที่เปนคณะกรรมการ หนวยงานที่เชิญ 
พ.ศ. 2544 เปนคณะกรรมการจัดงานมหกรรมวัฒนธรรม

ภาคอีสาน คร้ังที่ 1  ประจําป 2544 
สํานักงานเลขาธิการสภา
วัฒนธรรมภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ 

พ.ศ. 2545 เปนคณะกรรมการแขงขันการเด่ียวโหวดชิง
แชมปแหงประเทศไทย  

จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2548 
 

เปนคณะกรรมการประกวดวงดนตรีพ้ืนเมือง
และเด่ียวเครือ่งดนตรีพ้ืนเมือง 
ในการแขงขันทักษะทางวิชาการ 

สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษา
มหาสารคาม เขต 1 

พ.ศ. 2548 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ังที่ 1 ณ  
กรุงเทพฯ 

สํานักงานพัฒนาการกีฬาและ
นันทนาการ  กระกรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 
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ตาราง 9  (ตอ) 
 
ปพุทธศักราช รายการที่เปนคณะกรรมการ หนวยงานที่เชิญ 
พ.ศ. 2548 เปนคณะกรรมการประกวดผลงานทาง

วัฒนธรรม ในงานมหกรรมวัฒนธรรมแหงชาติ 
คร้ังที่ 17 ณ จังหวัดมหาสาราคาม 

กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2549 เปนคณะกรรมการตัดสินขบวนแหบุญบัง้ไฟ
ประจําป  อําเภอหนองพอก  
จังหวัดรอยเอ็ด 

องคการบริหารสวนจังหวัด 
รอยเอ็ด 

พ.ศ. 2549      เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวง
ดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ังที ่2 
ณ  กรุงเทพฯ 

สํานักงานพัฒนาการกีฬาและ
นันทนาการ  กระกรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 

พ.ศ. 2550 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ังที่ 3 ณ  
กรุงเทพฯ 

สํานักงานพัฒนาการกีฬาและ
นันทนาการ  กระกรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 

พ.ศ. 2551 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปภาคอีสาน ชิงถวย
พระราชทานสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ คร้ังที่  
1  ณ  จังหวัดเลย 

โรงเรียนมูลมังหลวงปูชอบ
ฐานสโม  อําเภอเชียงคาน  
จังหวัดเลย 

พ.ศ. 2551 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ังที่ 4  ณ  
กรุงเทพฯ 

สํานักงานพัฒนาการกีฬาและ
นันทนาการ  กระกรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 

พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
พ้ืนบาน “วงโปงลาง” 
ประจําป พ.ศ. 2552 

มหาวิทยาลัยราชภัฎรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปภาคอีสาน ชิงถวย
พระราชทานสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ คร้ังที่ 2  
ณ จังหวัดเลย 

โรงเรียนมูลมังหลวงปูชอบ
ฐานสโม  อําเภอเชียงคาน  
จังหวัดเลย 

พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ังที่ 5  ณ  
กรุงเทพฯ 

สํานักงานพัฒนาการกีฬาและ
นันทนาการ  กระกรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 
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ตาราง 9  (ตอ) 
 
ปพุทธศักราช รายการที่เปนคณะกรรมการ หนวยงานที่เชิญ 
พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี

โปงลางชิงแชมปประเทศไทย ชิงถวย
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ณ  
จังหวัดกาฬสินธุ 

กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2552 เปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดแขงขัน
เปาแคน  ดีดพิณ  ในงานมหกรรมของดีเมือง
โพนทอง ละวนัพัฒนาสตรีสากล ป 2552 

สํานักงานเทศบาลอําเภอโพน
ทอง 
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2553 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปประเทศไทย คร้ังที่ 6  ณ  
กรุงเทพฯ 

     สํานักงานพัฒนาการกีฬา
และนันทนาการ  กระกรวงการ
ทองเท่ียวและกีฬา 

พ.ศ. 2553 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรี
โปงลางชิงแชมปภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
รายการฟอนแคนคอนเทสตคร้ังที่ 3  ณ  
จังหวัดขอนแกน 

มหาวิทยาลัยขอนแกน 

พ.ศ. 2553      เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวง
ดนตรีโปงลางชิงแชมปภาคอีสาน ชิงถวย
พระราชทานสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ คร้ังที่ 3  
ณ จังหวัดเลย 

โรงเรียนมูลมังหลวงปูชอบ
ฐานสโม  อําเภอเชียงคาน  
จังหวัดเลย 
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ภาพถายรับเชิญเปนคณะกรรมการ 
 

 
 
ภาพประกอบ 51  เปนคณะกรรมการแขงขันการเด่ียวโหวดชิงแชมปแหงประเทศไทย พ.ศ. 2545 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 52 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีโปงลางชิงแชมปประเทศไทย พ.ศ. 

2550 
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ภาพประกอบ 53 เปนคณะกรรมการประกวดแขงขันวงดนตรีพ้ืนบาน “วงโปงลาง” มหาวิทยาลยั 

ราชภัฏรอยเอ็ด ประจําป พ.ศ. 2552 

 
 
ภาพประกอบ 54 เปนคณะกรรมการประกวดวงดนตรพ้ืีนบานโปงลางชิงถวยพระราชทานสมเด็จ

พระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ประจําป พ.ศ. 2554 
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 2.6 การสรางหลักสูตรการสอนดนตรีพื้นบานอีสาน 
 รูปแบบการสรางหลักสูตรการสอนดนตรีพื้นบานอีสาน 
 ไดปฏิบัติหนาที่ครูผูสอนวิชาดนตรีพ้ืนบานที่วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดตั้งแตป พ.ศ. 2523 
จนถึง ป พ.ศ. 2545 โดยไดสรางรูปแบบในการสอนไวหลากหลายดังนี้ 
 1.  จัดสรางเรียบเรียงลายดนตรีพ้ืนบานขึ้นใหเปนรูปแบบที่งาย สะดวกเหมาะสมในการ
สอนและการถายทอด 
 2.  สรางและเรียบเรียงลายดนตรีพ้ืนบานจากเสียงใหเปนรูปธรรม โดยการถอดเสียง
ออกมาเปนตัวโนต 
 3.  ใหนักเรียนลงมือปฏิบัติจริงแลวทําการประเมินผล 
 4.  ไดวิเคราะหผลการสอนของตัวเอง โดยประเมินจากผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของ
นักเรียนแลวนํามาปรับปรุงแกไขรูปแบบการสอนวิชาดนตรีพ้ืนบานอีสานใหดีขึ้น 
พ.ศ. 2545 ไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เขาเปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพ้ืนบานอีสานทํา
การสอนในระดับปริญญาตรี และปริญญาโท   
 
 ผลงานดานวิชาการที่ใชประกอบการสอน 
 ในป พ.ศ. 2523  อาจารยไดรับความไววางใจจากวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด  กรมศิลปกร
โดยไดเชิญใหเปนครูสอนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ดวยความวิริยะอุตสาหะ
อยางสมํ่าเสมอและนอกจากงานในหนาที่  ที่ทางวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด  มอบหมายใหทําแลว  
อาจารยยังไดใชความพยายามอยางหนักเพ่ือจัดสราง เรียบเรียงลายดนตรีพ้ืนเมืองอีสานข้ึนใหเปน
รูปแบบที่งาย  สะดวก  เหมาะสมในการสอนและถายทอดสรางและเรียบเรียงลายดนตรีพ้ืนเมือง
อีสานจากเสียงใหเปนรูปธรรม  โดยการถอดเสียงออกมาเปนตัวโนตไดวิเคราะหผลงานการสอน
ของตนเอง  โดยการประเมินจากผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของเด็กนักเรียน แลวนํามาปรับปรุงแกไข
ในรูปแบบและวิธีการสอนดนตรี 
 แตงแพลงประกอบชุดการแสดงใหมๆ ของวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด  ที่สรางขึ้น  เชน 
 - ฟอนเก็บขิด 
 - ฟอนโหวด 
 - ฟอนสาวหลอก 
 - ฟอนเก็บฝาย 
 - ฟอนดึงครกดึงสาก 
 - ฟอนกั๊บแกบลําเพลิน 
 - ฟอนแหยไขมดแดง 
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 การถายทอดวิชาความรู 
 ตั้งแตไดรับเชิญใหมาเปนอาจารยผูสอนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานที่วิทยาลัยนาฏศิลป รอยเอ็ด 
อาจารยไดอุทิศแรงกายแรงใจส่ังสอนถายทอดวิชาความรูใหกับนักเรียนอยางเต็มที่มิเห็นแกความ
เหน็ดเหนื่อย ฝกซอมดนตรีเพ่ือใหนักเรียนไดไปแสดงเผยแพรสูสายตาผูชม มีลูกศิษยจบออกไป
ประกอบอาชีพรับราชการ ศึกษาตออยางมากมาย ไมวาจะเปนมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ประสานมิตร จุฬาลงกรณวิทยาลัย สถานบันเทคโนโลยีราชมงคล มหาวิทยาลันมหิดล สถานบันราช
ภัฎ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ลูกศิษยของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุม
สินธุ ออกไปสานตอเจตนารมยของอาจารยโดยการตั้งวงดนตรีพ้ืนบานอีสานเปนการอนุรักษ และ
สงตอจากรุนสูรุน ทุกคนยังแวะเวียนมาเย่ียมเยียนพรอมกับไดรับคําปรึกษาเรื่องดีๆเก่ียวกับดนตรี
อยูเสมอ 
 อาจารยไดทําหนาที่ของครูอยางแทจริงเต็มใจมีเมตตาตอศิษยรูจักใชจิตวิทยาในการ
ควบคุมในนักเรียนมีวินัย นักเรียนที่เกเรไมเชื่อฟง อาจารยก็สามารถกลอมเกลาใหเชื่อฟงออนโยน
ลงได มีวิธีการถายทอดที่เปนขั้นตอน เปนระบบโดยเริ่มจากงายไปยาก มีความเชี่ยวชาญในการ
สอนเครื่องดนตรีแทบทุกชนิด ไมวาจะเปนโหวด พิณ โปงลาง แคน หรือแมแตการวาดลวดลาย
ของกั๊บแกบ นอกจากน้ียังมีความชํานาญในการปรับเสียงตางๆ ของเครื่องดนตรีใหกลมกลืนกันได
อยางไพเราะอีกดวย จึงมักถูกรับเชิญจากหนวยงานและสถานศึกษาหลายๆแหงใหไปเปนกรรมการ
ตัดสินดนตรีพ้ืนบานอีสาน และรับเชิญใหเปนวิทยากรอบรมถายทอดความรูทางดนตรีพ้ืนบานอีสาน
อยูเสมอ 
 
 2.7 การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
 ดวยใจรักในดนตรีพ้ืนบานอีสาน อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ พ.ศ.2545 ไดจัดสรางศูนย
สงเสริม และอนุรักษศิลปะทองถิ่น อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด โดยไดทุนสนับสนุนจาก
ธนาคารออมสินมาจํานวนหนึ่ง ตั้งเปนศูนยเรียนรูดนตรีพ้ืนบานอีสานทุกชนิด ศิลปะการแสดง
พรอมศึกษาการทําเคร่ืองดนตรีอีสาน จนกระทั่งสิ่งแวดลอม และวัฒนธรรมอีสานสําหรับเด็ก
นักเรียนประถมศึกษาไปจนถึงชั้นมัธยมศึกษาและบุคคลทั่วไป  มีลูกศิษยมากมายที่จบออกไปบาง
คนเปนครูสอนดนตรีในสถานการศึกษา จะมีผูมาเรียนในชวงที่ทางโรงเรียนมีการประกวดวิชาการ
กันเปนจํานวนมาก วิทยากรที่มาชวยสอนก็มาจากครูภูมิปญญาทองถิ่นและครูที่เกษียรอายุราชการ
แลว มาเขาอบรมเทคนิคการสอนแลวจึงไปถายทอดตอ สวนมากจะเปดสอนในชวงปดเทอมคร้ังละ 
10 วันตอกลุม โรงเรียนใดไมมีงบประมาณใหอาจารยก็จะไปจัดกิจกรรมเขาคายใหถึงโรงเรียน จบ
หลักสูตของการเขาคายมีการจัดกิจกรรมรวมวง ประเมินผลแลวสรุป นักเรียนไดรับประสบการณ
ชีวิต ความรู ไดเพ่ือน บางคนถึงกับรองไหเม่ือตองจากลากัน และเปดอบรมเยาวชน นักเรียน 
ชาวบาน เปดมาแลว 5 รุน รุนแรกมี 450 คน 
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 นับไดวาอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดปลูกตนกลาแหงวัฒนธรรมอีสานไวเปนอยางดี
ยิ่ง เปนการอนุรักษศิลปการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสานท่ีเปนคุณประโยชนตอชาวอีสาน และ
ประเทศชาติอยางมหาศาล   
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ภาพประกอบ 55  ศูนยสงเสริมและอนุรักษศลิปะทองถิ่น 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 56  ฝกอบรมบุคลากรในทองถิ่น อําเภอหนองพอก จงหวัดรอยเอ็ด 
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ภาพประกอบ 57 การฝกอบรมการผลิตเคร่ืองดนตรีพ้ืนบาน  พ.ศ. 2544 ที่ศูนยสงเสริมและอนุรักษ
วัฒนธรรมพื้นบาน  อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 

 
 

 
 
ภาพประกอบ 58 เปนวิทยากรฝกอบรมศิลปะพ้ืนบานอีสาน  พ.ศ. 2544 ศูนยสงเสริมและอนุรกัษ

วัฒนธรรมพื้นบาน  อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
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 2.8 งานเพลงประกอบละคร 
 ดวยความโดดเดนในฝมือการบรรเลงดนตรีพ้ืนบานอีสานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุม
สินธุ จึงไดมีการรับเชิญใหไปทําเพลงประกอบภาพยนตร และละคร อาทิเชน ภาพยนตรเร่ืองราชินี
ดอกหญา จากบริษัทศรีบุญเรืองฟลม และละครเรื่องนายฮอยทมิฬ ภาพยนตรเร่ืองราชินีดอกหญา 
ไดรับรางวัลเพลงประกอบภาพยนตยอดเยี่ยมในการประกวดภาพยนต ประจําป 2530 
 
 ผลงานเพลงในละครเรื่องนายฮอยทมิฬ 
 พ.ศ. 2543 อาจารยไดรวมบรรเลงในงานเพลงประกอบละครเรื่อง นายฮอยทมิฬ เคร่ือง
ดนตรีที่เลน คือ โหวด แคน พิณ โปงลาง เพลงหนึ่งๆ อาจจะเลนเพียงชิ้นเดียวหรืออาจจะเลน 2-3 
ชิ้น ในการเตรียมการในอัลบั้มชุดนี้ใชเวลาประมาณ 1-2 เดือน แตใชเวลาในการบันทึกเสียง 2 
อาทิตย ทํานองเพลงผูจัดทําไดทําไกดขึ้นมาแลวใหอาจารยเติมแตงความไพเราะ ลูกเลนตางๆ ลง
ไปเอง บางเพลงก็เวนไวใหเลย เพลงประกอบละครนายฮอยทมิฬเปนทํานองที่คิดขึ้นมาใหมทั้งหมด
รายได ชิ้นละ 400 บาทตอเพลง เพลงหนึ่งๆ อาจจะเลนแคชิ้นเดียวก็ได 400 บาท ถาเลน 3 ชิ้นใน
เพลงเดียวก็ไดรวมปน 1,200 บาท 
  
 เร่ืองยอนายฮอยทมิฬ  
 นวนิยายเรื่องนายฮอยทมิฬมีทั้งหมด 26 ตอน โดยมีเรื่องยอดังน้ี 
 ฝูงควายจํานวนสามรอยกวาๆ จากอําเภอสวางแดนดิน จังหวัดสกลนคร นําทัพโดยนาย
ฮอยเคน ซึ่งตําแหนงนายฮอยคือผูนําฝูงควาย กวาจะไดถูกเรียกวา “นายฮอย” ตองผานการนําฝูง
ควายลงไปขายอยางนอย 3 คร้ัง เพราะมีความชํานาญทางเดินที่แสนกันดาร ที่แหงไหนมีโจรชุกชุม
นายฮอยจะนําขบวนไปทางอ่ืน ที่ใดมีเสือโครงชุมก็จะกระทําเหมือนกัน นายฮอยทุกคนสวนมากถือ
กันวาเปนคนหนังเหนียว อยูยงคงกระพันชาตรี แมงูเง้ียวเข้ียวขอที่มีพิษรายก็ไมกลาเขาใกล ผีสาง
คางแดงไมวาระดับไหนนายฮอยปราบไดหมด หยูกยารักษาควายเม่ือเจ็บปวย และลูกนองสวนมาก
เปนยารากไมหรือสมุนไพร บางทีก็ใชมนตคาถาเสกเปาหายไปด่ังปลิดทิ้ง เสนทางการเดินทาง
จะตองผานทุงกุลารองไหที่มีตํานานในความแหงแลงกันดาร ดุจด่ังทะเลทราย และรอนมาก ทุงปูปา
หลาน และทุงสัมฤทธิ์ ซึ่งเปนทุงที่รวมอยูในทุงกุลารองไหก็มีสภาพไมแตกตางกันกับใจกลางของทุง
กุลารองไหแมแตนอย ทงสัมฤทธิ์นั้นขึ้นกับอําเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมาหรือเมืองโคราชน่ันเอง 
จากนั้นก็เขาสูเมืองโคราช มีแมน้ําสัก กอที่จะขามแมน้ําสักก็เกิดเรื่องมีเสือโครงมากินควาย ทําให
ควายตกใจ และกลัวอยูตลอดเวลาเพราะไดกลิ่นเสือโครงที่มาคาบวัวควายไปกิน นายฮอยจึง
ตัดสินใจขายวัวเทียมเกวียนทั้งหมดใหกับชาวบานริมฝงแมน้ําในราคาหนึ่งหม่ืนบาท หลังจากที่ขาย
วัวแลวขบวนควายที่นําทัพโดยนายฮอยเคนก็ไดออกเดินทางตอเพ่ือมุงสูเมืองสระบุรี  
 ระหวางการเดินทางบางคนมองไปรอบๆก็เห็นแตภูเขาสูงขวางกั้นอยูเปนพืดเขียวชะอุม
ตองกมหนาดูดิน บางคนก็วาเปนกลอนลําขึ้นมาหงิงๆ นายออยไดยินเขาพยักคอตามหงึกๆ นาย
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ออยรูวาเสียงกลอนลําที่ลูกนองวาออกมาน้ันมันเปนสิ่งปลอบใจเขาในยามทุกขยากอยางนี้เทาน้ัน 
ค่ําไหนก็นอนนั้นตามประสาคนขายควาย พอไปถึงภูเขาที่มีชื่อวาปากชองก็ตองไลควายเขาชองเขา
แคบๆ เม่ือเขาชองภูเขาทุกคนก็ตางเงียบเพราะสองขางทางขางบนเหมือนมีใครเอาแทงหินมาตั้งไว
เกือบจะชนกัน บางแหงเปนหินโลนยื่นชะโงกลงมาเหมือนจะหลนโครมลงมาอยูรอมรอ ทางเดินบาง
แหงแคบพอใหควาย 3 – 4 ตัวเดินดาหนาไป ฝายพวกควายก็ไมคอยแทะเล็มหญาเหมือนอยูขาง
นอกราวกับวามันรูวาบัดน้ีอยูในดงเสือโครงกระน้ันแหละ บางทีเสียงนางชะนีโหยรับแสงตะวันสีทอง
กองลงมาชวนใหยะเยือกหัวใจยิ่งนัก นานๆ จะมีเสียงนายฮอยกองมาจากขางหนาวาถาใครพบลิง
คาง บาง ชะนี ก็ยิงไปคั่วไปยางไดเลย ตอจากน้ันมีแตเสียงเกราะคอควายดังโกรงๆ เปนอยูอยางน้ี
กระทั่งควายทุกตัวพนเขตชองเขาซึ่งเปนยามดวงตะวันอยูตรงหัวพอดี และเดินทางสูเนินเขาวิปโยค 
เวลาอันระทึกใจเร่ิมมาถึงเม่ือเวลาตี 5 ตรง พอนายฮอยจุดธูปเทียนขอขมาเจาพอภูเขาเสร็จก็ยิงปน
ขึ้นโปงหน่ึงจึงขึ้นหลังมาบุกปาเดินหนาเขาไปกอนขึ้นสูเขาดงพญาเย็น ตางคนตางรูสึกหนาวจนมี
ลูกนองนายฮอยหลายคนลมปวยไปกวาจะถึงสระบุรีก็แทบแย 
 เดินทางมาจนกระทั่งถึงสระบุรีนายดานตรวจควายก็บอกใหพักกอนสัก 3 วัน ตองให
ความสดชื่น และมีสภาพที่ดีกวาน้ีเพราะเดินทางมาไกล ถานําควายไปขายทันทีราคาจะตกถึงตัวละ 
2 – 3 รอยบาท หรือาจไมไดขายเลยสักตัว เม่ือถึงเวลาขายควายคนในบานของหมูบาน 2 – 3 หมู
บานดุมเดินมาเปนกลุมๆ ตอจากนั้นชาวบานก็เลาะเลียบดูควายที่ผูกลามกับหลักเปนหมูๆ บางติ
ชมควายไปตามประสา ผูซื้อวาควายตัวน้ีสมควรจะเอาไปขายใหโรงฆาสัตวมากกวา บางก็ตัวน้ี
คอนขางลีบนากลัวจะลมทับแลงเสียเปลาๆ บางตัวน้ีดูเหมือนเจาของเพ่ิงจะเช็ดขี้ตาออกใหใหมๆ นี่
หวา แตเจาของควายก็ยอมยืนหัวเราะเอาใจลูกคา บางคนก็พูดไปวาขี้ตาควายเมืองสกลนครใชเปน
ยาทาขี้กลากชะงัดนักแล ทําเอาลุงคนหน่ึงที่กมเกาขี้กลากอยูโกยอาวไปทางอื่น เสียงเกราะดังขึ้น
แสดงวามีการประมูลราคาควายกัน เม่ือมีเสียงหน่ึงวา 5 ตัวน้ีฉันให 6 พันบาทก็มีคนตีเกราะขึ้น 3 
ที แลวฟงเสียงคนตอไป เม่ือไมมีใครใหเพ่ิมอีกเจาของควายตองวิ่งมาถามนายฮอยเคนวา ราคาน้ีจะ
ขายไดไมได ถานายฮอยบอกวาขายก็ขายไปทันที ถาบอกวาขอเขาอีกสัก 4 – 5 รอยจึงขาย 
เจาของก็ตองยืนยันตามนั้นเพราะเรื่องตีราคาหรือถิ่นแถวไหนราคาควายเปนอยางไรนายฮอยรูมา
กอนแลว เฉลี่ยการขายควายแลวทุกคนไดกําไรคนละพันแปดเทาๆ กัน บางคนก็ฝากธนาคารที่
สระบุรี บางคนก็ฝากธนาคารที่อยุธยา หลังจากน้ันทุกคนก็ตกลงเขาเมืองบางกอกดวยกัน กอนที่จะ
ขึ้นรถไฟไปยังที่แหงหน่ึงที่แหงน้ันคือ ใบหนาลูก และเมียนั้นเอง 
 เกียติคุณของนวนิยายนายฮอยทมิฬ ไดแก 
 1. นวนิยายรางวัลชมเชยจากสมาคมผูจัดพิมพ และจําหนายหนังสือแหงประเทศไทย 
 2. ถูกสรางเปนภาพยนตรในปพุทธศักราช 2535 
 3. ถูกสรางเปนละครโทรทัศนในปพุทธศักราช 2543 
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 เพลงประกอบละครนายฮอยทมิฬที่เปนลายโหวดบรรเลงในเพลง ไดแก 
 1. เพลงเพื่อนรักเพ่ือนเรา 
 2. เพลงทุงกุลารองไห 
 3. เพลงอีสานบานเฮา 
 4. เพลงโคราชตอนรับ 
 5. เพลงนับเงิน 
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2.9 ผลงานเพลง 
 การประพันธลายเพลงดนตรีพื้นบานอีสาน 
 เน่ืองจากเปนผูมีประสบการณความรูในดานการเลนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานมาโดยตลอด
ตั้งแตอยูคณะโหวดเสียงทอง เม่ือมีโอกาสไดสอนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด
ตั้งแตป พ.ศ. 2523  จึงคิดประพันธลายเพลงที่ใชในการบรรเลง และประกอบการแสดงขึ้นโดย
ประยุกตมาจากลายเพลงอีสานโบราณ โดยเพ่ิมทํานอง และจังหวะใหไพเราะนาฟงยิ่งขึ้นลายเพลงที่
แตงเพ่ิมเติมโดยยึดทํานองหลักลายโบราณเพื่อใหเหมาะสมกับการเรียนการสอนและการแสดง ได
ใชชื่อเดิมตามลายโบราณประกอบการบรรเลงไดแก ลายเตยธรรมดา เตยโขง เตยพมา เซ้ิงโปงลาง 
สาวลงขวง วัวขึ้นภู ลําเพลินแกวหนามา คอนสวรรค เพลงเปดวงศรีอีสาน ลายเพลงที่แตงขึ้น
ด้ังเดิมโดยยึดทํานองหลักลายโบราณและประกอบการแสดงไดแก รําคอนสวรรค รําตังหวาย ฟอน
ศรีโคตรบูรณ ฟอนภูไท 3 เผา ฟอนแกมฝาย เซ้ิงทํานา เซ้ิงกระโป ก๊ับแกบลําเพลินและรําซันตรูจน 
นอกจากแตงลายเพลงดังกลาวแลวยังไดบันทึกไวเปนโนตเพลงเพื่อประกอบการสอนอีกดวย 
 
 9.2 การประยุกตดนตรีพืน้บานอีสานในการบรรเลงรวมกับดนตรีสากล 
อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดรวมกับวงจังหัน บรรเลงดนตรีประกอบการขับรองของอาจารยสลา 
คุณวุฒิ  เชน   
  - เพลงสาวตีขาว   
  - วอนลมเกี่ยวใจ   
  - บุญบานเฮา   
  - โขงหนาว   
  - สาวตะเคียงนอย   
  - สาวนาลาลบั  
  - แจวฮอน   
  - เขยฝงโขง   
 นอกจากน้ันไดรวมงานกับวงดนตรีของทอดด  ทองดี  (Todd Savelle) ในการบรรเลง
เพลงที่จังหวัด ยโสธร รอยเอ็ด  มหาสารคาม  ศรีสะเกษ  เลย  รวมกับคณะหมอลําวาสนา  
ศักด์ิสิทธิ์  มิตรประชา  สมหมานอย ดวงเจริญ  บานเย็น รากแกน  ตะวันยอแสง  ศักด์ิสยาม  
เพชรชมพู  ดาวบานดอน  เทพพร เพชรอุบล   ปยะ ตระกูลราษฎร  สนธิ สมมาตย   
 ตลอดจนเพลงประกอบภาพยนตเร่ืองราชินีดอกหญา เพลงประกอบละครนายฮอยทมิฬ 
เพลงประกอบสารคดีจากที่ราบสูง เพลงโฆษณาอีสานเขียว เทปพ้ืนเมืองอีสานของบริษัท BBC กรุง
ลอนดอนประเทศอังกฤษซึ่งสงจําหนายทั่วโลก เทปดนตรีอีสานของวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด เทป
ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานชุดเปดผาตั้งอีสานวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด เทปดนตรีพ้ืนเมืองอีสานชุดเปด
ผาตั้งอีสานวิทยาลัยครูมหาสารคาม รายการกระจกหกดาน รวมทํางานธุรกิจกับบริษัท GMM 
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GRAMMY PUBLIC  COMPANY LIMITED  ในงานของ ไมค ภิรมยพร  ศิริพร อําไพพงศ ยามวาง
อาจารยก็จะฝกซอมและคิดทําเพลงใหมๆ อยูเสมอโดยเทียบเสียงและทํานองกับเครื่องดนตรีสากล 
คือ อิเลคโทน 
 
 9.3 ผลงานสรางสรรคลายเพลงพื้นบานอีสานประกอบการแสดงชุดศิลปชีพ 
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนผูมีความคิดสรางสรรคเปนเยี่ยม จึงไดคิดประดิษฐลาย
เพลงอีสานใหมๆ ขึ้นหลายเพลง ลวนมีทํานองและลีลาเลิศหรู วิจิตรและแปลกยิ่งลายเพลงพัฒนาท่ี
คิดขึ้นจะประกอบการแสดงชุดศิลปชีพ เชน ประกอบการฟอนเก็บขิด ฟอนสาวหลอก ฟอนเก็บฝาย 
ฟอนผูไทย  3  เผา ดึงครกดึงสากและยังมีอีกมากมายที่ยังไมไดจัดทําขึ้นเปนรูปแบบไวและยังรวม
ประดิษฐทาลําในชุดการแสดงตางๆ ของวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ดอีกมากมาย  
 
 9.4 ผลงานการสรางสรรคลายเพลงพื้นบานอีสานและชุดการแสดงพื้นบานอีสาน 
 ผลงานการสรางสรรค  ป พ. ศ. 2524 
 - ลายเปดวงโหวด 
 - ลายเปดวงศรีอีสาน 
 - ลายเปดวงลาว 
 - ลายเปดวงจีน 
 - ลายลมพัดพราวประกอบการแสดงภูไทเรณู 
 - ลายลมพัดไผประกอบชุดการแสดงศรีโคตรบูรณ 
 - ลายคอนสวรรค 
 ผลงานการสรางสรรคป  พ.ศ. 2525 
 - ลายรําตังหวาย 
 - ลายอานหนังสือนอย 
 - ลายแมงตับเตา 
 - ลายแมฮางกลอมลูก 
 ผลงานการสรางสรรคป  พ.ศ.  2526 
 - ลายสาวลงขวงประกอบชุดการแสดงดึงครกดึงสาก 
 - ลายสาวนอยยิกแม 
ผลงานการสรางสรรคป  พ.ศ. 2535 
 - ลายสาวนอยลงทุง 
 - ชุดการแสดงฟอนเก็บขิด 
 - ลายหมาย่ําหาด 
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 ผลงานการสรางสรรคป  พ.ศ.  2536 
 - ลายศรีพันดร 
 - ชุดการแสดงเตยเก้ียว 
 - ชุดการแสดงนาคบูชา 
 - ชุดการแสดงดอกมันปลาลากาน 
 ผลงานการสรางสรรคป  พ.ศ. 2537 
 - นกเคาอานคอน 
 - ลายพรานเดินดง 
 - ชุดการแสดงฟอนโหวด 
 - เพลงประกอบภาพยนตรเรื่องราชินีดอกหญา 
 - เพลงประกอบละครเรื่องนายฮอยทมิฬ 
 - ไมค ภิรมภรย ชุดละครชวีิต ยาใจคนจน 
 - ศิริพร อําไพพงษ ชุดปริญญาใจ 
 - ศักด์ิสยาม เพชรชมพู 
 นอกจากงานสรางสรรคทางดานดนตรีแลวอาจารยยังเปนผูที่สรางสรรคงานดานสังคมอีก
มากมาย เชน การใหการชวยเหลือและสนับสนุนชาวบานใหมีอาชีพโดยการ สอนใหทําพิณ โปรง
ลาง  ขายเลี้งชีพ จนมีลูกศิษญมากมายแลว อาจารยยังไดรับเชิญใหทําเพลงประกอบภาพยนตจาก
บริษัทศรีบุญเรืองฟลมเรื่องราชินีดอกหญา จนไดรับรางวัลเพลงประกอบภาพยนตยอดเยี่ยมในการ
ประกวดภาพยนต ประจําป 2530 พรอมรับเชิญใหนําโหวดบันทึกเสียงประกอบหมอลําวงเนตรี 
วาสนาและศักด์ิสิทธิ์ มิตรประชา กระทั่งทําเพลงพ้ืนบาน ของบริษัท บี.บี.ซี.ที่กรุงลอนดอลประเทศ
อังกฤษ และทําเพลงพ้ืนบานชุด แกนอีสาน ของสถาบันราชภัฎมาหาสารคาม โดยเปนคนเลนพิณ
และเปาโหวดนําวง 
 
 เปนตนตํารบัชางฝมือผลิตเคร่ืองดนตรีอีสาน พิณ โปงลาง โดยเฉพาะโหวด 
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนผูที่มีฝมือทางชางอยางวิจิต นอกเหนือจากการเปนนัก
ดนตรีและยังเปนผูที่เร่ิมนําโหวดซึ่งเปนของเลนสําหรับเด็กเลี้ยงควาย ชาวภาคอีสานทั่วๆ ไปใชเลน
ในชวงปลายฤดูฝนกอนเก็บเก่ียวขาวนาป  มายกระดับใหเปนเครื่องดนตรี และใชเลนผสมในวง
ดนตรีพ้ืนบานอีสานไดอยางกลมกลืน ในปจจุบันมักจะใชเสียงโหวดเปนเสียงนําในบทเพลง 
นอกจากทําโหวดแลวงานสรางสรรคที่นาสนใจอีกชิ้นหนึ่งของอาจารยคือการทําพิณ 2 หัว เพ่ือใช
ประโยชนในการบรรเลงเพลงลายตางๆ นับวาเปนการพัฒนารูปแบบของเครื่องดนตรีอีกชิ้นหน่ึง 
อาจารยยังเปนชางพิณที่มีฝมือเยี่ยมผูหน่ึง ในการทําพิณของอาจารยจะทําโดยยึดความถูกตอง 
ไพเราะ และสวยงาม ดังน้ันพิณของอาจารยจึงเปนพิณที่มีรูปรางสวยงามและมีเสียงไพเราะ 
อาจารยใชเวลาวางในการแกะหัวพญานาคเพื่อประดับที่หัวพิณทุกตัวที่ใชเลน 
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 นอกจากอาจารยจะทําพิณ ทําโหวดแลวอาจารยยังเปนผูที่มีฝมือในการทําโปงลางอีกดวย
เพราะไดสืบวิชาการทําเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานจากบรรพบุรุษ ซึ่งในตอนแรกๆ ทําขึ้นเพ่ือไลสัตว
ที่มากินขาวกลาในนาหรือไลสัตวปา เชน เสือ หมี ซึ่งเม่ือ 60 – 70 ปกอน ในปาแถบหนองพอกยัง
เปนปาที่อุดมสมบูรณมาก จะปรากฏมีเสือลงมาคาบลูกวัวควาย สุนัข ของชาวบานไปกินอยูเสมอ 
จึงทําบักเติดเติ่งไวตามเถียงนา หรือตามชายปา เพ่ือตีไลสัตว โปงลางของอาจารยจะมีลักษณะ
พิเศษ คือ จะเพ่ิมเสียง ฟา เขาไปดวยเพ่ือใหสะดวกตอการเลนเพลงลูกทุง 
 ผลงานการทําเคร่ืองดนตรีของอาจารย เชน โหวด พิณ และโปงลางจะไดรับความนิยม
จากหนวยงานตางๆ ทั้งภาครัฐ และเอกชน อาทิ กลุมโรงเรียนประถมศึกษา ทั้งภายใน และ
ตางจังหวัด โรงเรียนมัธยมมากมาย สถาบันารชภัฎตางๆ วิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 4 ภาค แมแต
มหาวิทยาลัยมหาสารคามที่อยูใกลๆ ทั้งที่มีตัวเลือกหลายเจา แตก็ตองใชเคร่ืองดนตรีจากอาจารย
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ดวยเหตุผลที่วาไดมาตรฐานทั้งเสียงอีกทั้งความปราณีตสวยงาม  
 
 10.1 การทําพิณ 
 พ.ศ. 2523 อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ไดรับเชิญใหมาทําการสอนดนตรีพ้ืนเมือง
อีสานที่วิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด กรมศิลปากร ในชวงน้ันวิทยาลัยขาดแคลนเครื่องดนตรีเพ่ือใชใน
การรียนการสอน โดยเฉพาะพิณ จึงไดมีความคิดที่จะทดลองผลิตพิณ  เพ่ือใชสําหรับสอนนักเรียน
ไดฝกหัด  โดยในตอนแรกไดแนวคิดรูปแบบจากพิณโบราณ นํามาปรับรูปทรงใหเล็กกระทัดรัด
สวยงามโดยนําลายไทยมาประยุกตตกแตงใชกับพิณ ใหตัวพิณมีลวดลายที่สวยงามและแกะสลักหัว
พญานาค ซึ่งเปนสัตวศักด์ิสิทธิ์ในความเชื่อของชาวอีสาน  มาประกอบเปนหัวพิณ เรียกพิณหัว
พญานาค 
 พ.ศ. 2525  ไดแนวคิดจากวงดนตรีเพชรพิณทอง  ซึ่งไดนําคอนแท็กมาประกอบกับพิณ
โปรงเพ่ือใหเกิดเสียงดัง  โดยไมตองใชไมโครโฟน  ตลอดจนศึกษา  โครงสรางองคประกอบ
ของกีตารไฟฟา  จึงไดเกิดแนวคิดผลิตพิณไฟฟาขึ้นมาใช  ซึ่งเปนที่นิยมแพรหลายในปจจุบัน 
พ.ศ. 2526 ไดปรับปรุงวงดนตรีพ้ืนเมืองอีสานของวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด ในดานการใชเสียงทุม
ในการประกอบวงซึ่งเดิมการใชเสียงทุมประกอบจังหวะของดนตรีพ้ืนเมืองอีสานนั้นจะใชในการดีด
ไหเปนหลัก อาจารยจึงไดคิดผลิตพิณเบสไฟฟา โดยนําคอนแทกเบสมาประกอบเปนพิณเบส  ซึ่งมี
รูปทรงคลายพิณและใหเสียงทุมแทนไหซอง  ซึ่งเดิมมีเพียง 3-4 เสียง และเม่ือนําพิณเบสไฟฟา
ประกอบวงดนตรีพ้ืนเมืองอีสานแลว ก็ทําใหไดเสียงไพเราะนุมนวล  หนักแนนยิ่งขึ้น 
  
 10.2 การทําโปงลาง 
 เน่ือจากไดรับเชิญใหมาทําการสอนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานที่วิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ดดังที่
ไดกลาวแลวขางตนอาจารย  จึงไดผลิตโปรงลางขึ้นมาใหประกอบวงพรอมๆ กันกับการผลิตพิณ  
ในการทําโปงลางนั้น  ไดรับการถายทอดความรูมาจากบิดา ผสมผสานกับตนเองซึ่งมีความรูดาน
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ชางไมและดนตรีเปนทุนเดิมอยูแลว จึงคิดปรับปรุงโปงลาง ใหสวยงามมีเสียงตรงกับดนตรีสากล
และมีความคงทนถาวรอีกดวย 
 
 10.3 การทําโหวด 
 เม่ือปพ.ศ. 2511 ไดผลิตโหวดขึ้นประกอบวงดนตรีพ้ืนเมืองอีสานเปนคนแรกของประเทศ
ไทย  ซึ่งแตเดิมนั้นโหวดเปนเพียงเครื่องเลนของชาวอีสาน ซึ่งใชแกวงโยนขึ้นสูทองฟาเพ่ือใหเกิด
เสียงในฤดูฝนเนื่องจากมีความเชื่อวาจะทําใหฝนตก เสียงโหวดนั้นจะมีลักษณะแหบ โหยหวน หวีด
หวิว ใหความรูสึกไดหลายอยาง มีเร่ืองที่นาอัศจรรยจึงเกิดความคิดที่จะนําโหวดมาประยุกตเพ่ือใช
บรรเลงรวมกับวงดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน ซึ่งในตอนนั้นมีเพียงพิณโปรง แคน กลอง ฉิ่งฉาบเทาน้ันโดย
ในตอนแรกมาปรับบันไดเสียงใหเขากับแคน ซึ่งใชโหวดเปนเสียงหลัก 
อาจารยไดใชภูมิปญญาอันลึกซ้ึงของตนเอง ในการประดิษฐโหวดตั้งแตเร่ิมจัดหาวัสดุซึ่งเปนวัสดุที่
หาไดในทองถิ่น เชน ไมไผเฮ้ีย ไมรวก ขี้สูด อุปกรณเคร่ืองมือที่ใชก็คือ มีดตอก มีดอีโต ไมรําทับ
ปรับระดับเสียงโดยขั้นตอนการทําคอนขางที่จะตองอาศัยความชํานาญพอสมควร  จากการเหลาไม
จากการเลือกไมไผเฮ้ียมาตัดเสียงความยาวใหลดหลั่นกันตามลําดับ แลวจึงตัดแตงลูกโหวดโดยตัด
เฉียง  45  องศา อุดรูลูกโหวดดวยขี้สูด แลวปรับระดับเสียง 
 จากนั้นนําไมไผมาตัดแตงทําแกนโหวด โดยเลือกไมใหไดขนาดที่เหมาะสมกับความใหญ
หรือเล็กของโหวดที่จะทํา แลวจึงนําขี้สูดมาทําเปนริ้วเล็กๆ ยาวพอประมาณ แปะติดกับแกนโหวด
นําลูกโหวดที่ปรับกับระดับเสียงมาประกอบกับแกนโหวดจนรอบ สุดทายจึงนําขี้สูดอีกสวนหนึ่งติด
เขาที่ขางโหวด  ตกแตงใหเรียบสวยงามและเพื่อประโยชนใชสอยตลอดจนใหเปางายไมเปลืองลม
ปจจุบันอาจารยไดพัฒนาการประดิษฐโหวดจากไมไผเฮ้ีย ซึ่งอาจจะแตกและชํารุดงาย อายุการใช
งานไมยาวนานมาเปนโหวดทําจากอลูมิเนียม ซึ่งคงทนกวาและเสียงมิไดผิดเพ้ียนไปจากโหวดที่ทํา
จากไม แสดงใหเห็นถึงวิสัยทัศนที่กวางไกลในการพัฒนาตนเองไมยอมหยุดน่ิงและพยายามที่จะ
ประยุกตเคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองโดยใชเทคโนโลยีและวัสดุสมัยใหมเขามาชวยอยูเสมอ 
ใน พ.ศ.2517  ไดมีโอกาสนําวงโหวดเสียงทองไปบรรเลงท่ีสถาณีโทรทัศนแหงประเทศไทยจังหวัด
ขอนแกนจึงไดทําใหเคร่ืองดนตรีโหวดเปนที่รูจักและมีผูสนใจนําไปบรรเลงรวมกับวงดนตรีพ้ืนเมือง
อีสานกันอยางแพรหลายและในปจจุบันวงดนตรีอีสานแทบทุกวงไดนําโหวดไปบรรเลงรวมกับดนตรี
ชนิดอ่ืนจนเปนที่รูจักทั่วประเทศ 
 โหวด เปนเครื่องเลนของชาวอีสาน สืบตอกันมาชานานพอๆ กับการเลนบั้งไฟของชาว
อีสานและโดยทั่วไปใชแกวง ขวางเลน ใหเกิดเสียงดังทําใหเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน ตอมา
นํามาเปาเลน เปาโชว เปาเพ่ือความสนุกสนานตลอดจนนายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ มีความรัก
ความชอบในดนตรีอยูแลว จึงไดนําโหวดเขาไปเปา กับวงดนตรีพ้ืนบานรวมกับ แคน พิณและ
โปงลาง นับวาเปนคนแรกของประเทศไทยหรือของโลกก็วาได  ปจจุบันโหวดถือวาเปนเคร่ืองดนตรี
พ้ืนบานอีสานท่ีคนไทยรูจักโดยทั่วไป สิ่งที่ทําใหนายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ไดเปนที่รูจักในวงการ
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ดนตรีพ้ืนบานอีสานนั้น นอกจากจะเปนคนแรกที่นําโหวดเขามาใชในวงโปงลางแลวยังเปนบุคคล
แรกที่ไดปรับปรุงโหวดในสมัยกอนซ่ึงมีแค 2 - 3 เสียงมาเปนโหวดที่มี 7 เสียง ซึ่งเปนตนแบบของ
โหวดในปจจุบันนี้   
 
 การพัฒนาเครื่องดนตรีโหวด 
 1. โหวดเดิมใชแกวง  ขวาง ปา เลน  หรือเพ่ือพิธีกรรม  มีเพียง 2 – 3 ลูก นายทรงศักดิ์  
ประทุมสินธุ  ไดนํามาปรับปรุงโดยการเพ่ิมลกูโหวดเปน 7 ลูก 7 เสียง และนํามาเขาเลนในวงดนตรีพื้นบาน 
จนถึงปจจุบัน 
 2. การทําโหวด เดิมน้ัน ทําแบบงาย ๆ  วัสดุไมละเอียด นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  ไดมี
การจัดกระบวนการทําอยางพิถีพิถันมากขึ้น  ปรับเสียง  ปรับรูปทรงใหมีความเหมาะสมสายงาม
ยิ่งขึ้น 
 3. ในสมัยกอน การฝกเปาโหวดนั้นฝกแบบไมมีเทคนิคและวธิีการใดๆ อาศัยการฟงและ
จําทํานองจากรุนสูรุน  นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  จึงเปนผูคิดรูปแบบการฝกเปาโหวดขึ้นและมีการ
ใชสอนในสถาบันการศึกษาจนถึงปจจุบัน   
ประเภทของโหวด  มี 3 ประเภท คือ 
 4. โหวดหาง หรือ โหวดแกวง หรือ แงวโหวด เปนโหวดที่ผูกเชือกไวแกวงเลนเพื่อออก
กําลังแขน จะแกวงโหวดใหหมุนเปนรูปวงกลมไปรอบๆ ตัว เสยีงโหวดจะดัง “แงว – แงว” ชาวบาน
จึงเรียกวา “แงวโหวด” เม่ือแกวงโหวดไปรอบๆ ตัวแลวจะปลอยปลายบวงโหวดใหหลุดลอยขึ้นไป
บนอากาศ เพ่ือใหเกิดเสียงดัง “โว – โว” ซึ่งเรียกอาการน้ีวา ทิ้งโหวด (ทิ่มโหวด) บางคร้ังก็จะมัด
โหวดติดกับบัง้ไฟ โหวดจะติดขึ้นไปดวยทําใหเกิดเสียงดัง “หวิ๊ด” โหวดชนิดน้ีจะมี 5 – 6 ลูกเทาน้ัน  
 5. โหวดกลม ไมมีหางมีลักษณะเปนทรงกลมเหมือนบั้งไฟ มีลูกโหวดตั้งแต 11 – 13 ลูก 
เวลาประดิษฐจะเนนใหเกิดเสียงไพเราะ และสามารถเลนเขากับเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ได เชน พิณ 
แคน และโปงลางโหวดที่มี 13 ลูก จะเปนโหวดที่สมบูรณแบบที่สุด เพราะเปาเสียงต่ําสุด และเสียง
สูงสุดได 
 6. โหวดแผง ใชหลักการเปาเหมือนโหวดกลม ซึ่งโหวดแผงจะติดลูกโหวดเรียงกันเปน
แถวเดียวตามลําดับความยาว-สั้น 
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ภาพประกอบ 59  ขั้นตอนและวธิีทําโหวด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 60 โหวดที่ทําสําเร็จแลว 

 
 โหวดทํามาจากไมกูแคนหรือไมไผเฮ้ีย ที่เกิดจ้ึนโดยทั่วไปตามธรรมชาติในบรเิวณ
เทือกเขาภูพาน ในอดีตโหวดทํากันเพียง 3 – 7 ลูก เพ่ือแกวงหรือสแนขึ้นบนทองฟา ตอมาป พ.ศ. 
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2511 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสืนธุ ไดคดิคนใหโหวดมีเสียงเพ่ิมขึ้นเปน 7 เสียง สามารถนํามา
บรรเลงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ได ขั้นตอนของการทําโหวดพอสรุปได ดังนี้ 
 
 วัสดุอุปกรณในการทําโหวด 

 
 
 

 ไมไผเฮ้ีย 
 ไมไผลวก 
 ขี้สูด ( ชันรงค ) 
 
 

                                            
 
 
 

ภาพประกอบ 61  วัสดุอุปกรณในการทาํโหวด กลุมที่ 1 
 

 
 
 มีดตอก            
 มีดอีโต 
 เลื่อย 
 
 
 

                                        
 
 

 
ภาพประกอบ 62 วัสดุอุปกรณในการทําโหวด กลุม 2    
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 แมพิมพลูกโหวด            
 แมพิมพปรับระดับเสียง 
 ไมลําทับปรับระดับเสยง 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 63 วัสดุอุปกรณในการทําโหวด กลุมที่ 3 
 
 ข้ันตอนในการทําโหวด 
 
 1. ออกไปตัดไมไผเฮ้ีย และไมไผลวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 64  ออกไปตัดไมไผเฮ้ีย และไมไผลวก 
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 2. นําไมไผเฮ้ีย และไมไผรวกมาตากแดด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 65 นําไมไผเฮ้ีย และไมไผรวกมาตากแดด 
 
 3. นําไมไผลวกมาตัดใหไดขนาดเพ่ือทําแกนโหวด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 66  นําไมไผลวกมาตัดใหไดขนาดเพ่ือทําแกนโหวด 
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 4. ตกแตงแกนโหวดใหไดรูปทรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 67  ตกแตงแกนโหวดใหไดรูปทรง 
 

 5. ตัดไมไผเฮ้ียใหไดขนาดตามแมพิมพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 68 ตัดไมไผเฮ้ียใหไดขนาดตามแมพิมพ 
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 6. นําลูกโหวดมาตัดปลายใหเฉียงประมาณ 45 องศา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 69  นําลูกโหวดมาตัดปลายใหเฉียงประมาณ 45 องศา 
 
 7. นําลูกโหวดมาใสแมพิมพแลวนําขีสู้ดมาอุดลูกโหวดดานที่ไมไดตัดเฉียง 45 องศา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 70 นําลูกโหวดมาใสแมพิมพแลวนําขี้สดูมาอุดลูกโหวดดานที่ไมไดตัดเฉียง 45 องศา 
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 8. นําไมปรับเสียงมาปรับเสียงทีละลูก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71 นําไมปรับเสียงมาปรับเสียงทีละลูก 
 
 9. นําไมแกนโหวดที่ตกแตงแลวมาติดขี้สูดใหรอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 72  นําไมแกนโหวดที่ตกแตงแลวมาติดขี้สูดใหรอบ 
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 10. นําลูกโหวดที่ปรับเสียงแลวมาติดเขากับแกนโหวด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73  นําลูกโหวดที่ปรับเสียงแลวมาติดเขากับแกนโหวด 
 

 11. นําขี้สูดมาติดที่หัวโหวดแลวทําความสะอาดตัวโหวดดวยทินเนอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 74  นําขี้สูดมาติดที่หัวโหวดแลวทําความสะอาดตัวโหวดดวยทินเนอร 
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 12. สิ้นสุดขบวนการทําโหวด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  75  สิ้นสุดขบวนการทําโหวด 
 

 งานสนับสนุนศิลปวฒันธรรม 
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธ เปนผูที่ชอบการดนตรีและรักเปนชีวิตจิตใจดังนั้นการ
สรางสรรคที่จะขาดไมไดนั้นคือ การสนับสนุนสงเสริมดานการดนตรีพ้ืนบานอีสาน โดยการเปนครู
สอน เปนวิทยากร  ในการใหความรูดานการดนตรีพ้ืนบานแกวงดนตรีนองใหมทั้งภาครัฐและเอกชน 
 นับไดวาอาจารยเปนผู มีความรูความสามารถในหลายๆ ดานตลอดจนการสราง
คุณประโยชนอีกมากมายใหกับสังคมเน่ืองจากเปนผูสนใจในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมในดาน
ดนตรีพ้ืนบานอีสานเปนพิเศษประกอบกับสายตระกูลมีเลือดของนักดนตรีอยู  ดังนั้นชีวิตของ
อาจารยจึงทุมเทกําลังกาย  กําลังใจใหกับงานานศิปการดนตรีและการแสดงพื้นบานอีสานอยาง
เต็มที่ 
 ฉะน้ันอาจารยจึงไดสรางผลงานทางศิลปะการดนตรีและการแสดงพื้นบานอีสานซึ่งรักและ
ไดประจักษแกสายตาของคนทั่วไปทั้งในประเทศและตางประเทศมีอยูมากมาย 
 
 ดานการประดิษฐสรางสรรคศิลปะการละเลนพ้ืนบานอีสาน 
 อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ มิใชมีความสามารถเฉพาะดนตรีเทาน้ัน ยังมีพรสวรรคใน
ดานการละเลนพ้ืนบานอีสานหลายประเภทอีกดวย ไมวาจะเปนหมอลํา ป พ.ศ.2536 เคยลําโตตอบ 

อาจารย ดร.ฉวีวรรณ พันธุ(ดําเนิน) ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) เปนบุคคลท่ี
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ไดรับการยกยองเปนราชินีหมอลําคนแรกของประเทศไทย มาแลวหลายครั้งในงานแสดงเผยแพร
ของวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด และหนวยงานอื่น นอกจากน้ียังมีความสามารถในการรายรํามวย
โบราณไดอยางสวยงามและยังสามารถถายทอดใหลูกศิษยไดอยางดี ไมวาจะเปนทาเสือออกทา หนุ
มานถวายแหวน จระเขฟาดหาง เปนตน เปนการแสดงศิลปะทาการตอสู อีกทั่งชุดฟอนภูไท 3 เผา 
อาจารยก็เปนผูฝกสอน นอกจากน้ียังเปนผูใหคําแนะนําออกแบบทาในการละเลนพื้นเมืองอีสานอีก
หลายชุด ที่วิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ดนําออกแสดงเชน ฟองเก็บขิด ผลงานประดิษฐืสรางสรรคป 
พ.ศ. 2535  เตยเก้ียว ผลงานประดิษฐสรางสรรค ป พ.ศ. 2536  ฟอนโหวด ผลงานประดิษฐ
สรางสรรคป พ.ศ. 2537 
 
 การทําคุณประโยชนเพ่ือสังคม 
 การเขามารับหนาที่เปนครูผูสอนในวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด มิไดทําใหอาจารยทรงศักด์ิ 
ประทุมสินธุ ละเลยตอการทําตนใหเปนประโยชนตอทองถิ่นของตน ยามวางในวันเสารอาทิตย
อาจารยจะกลับไปยังบานหนองพอกเพื่อฝกซอมดนตรีใหกับเด็กๆในหมูบานหรือโรงเรียนที่ขอความ
อนุเคราะห โดยไมเรียกรองคาตอบแทนใดๆ บางอาทิตยก็จะเดินทางไปสอนนักเรียนในสถานพินิจ
จังหวัดขอนแกน ในกิจกรรมดนตรีเพ่ือคนพิการรณรงคในการตอตานดานโรคเอดส รณรงคไมกิน
ปลาดิบ โครงการตางๆ ที่หนวยงานขอมาไมวาจะเปนสาธารณสุข การไฟฟา อาจารยก็จะใหความ
รวมมือโดยเก่ียงงอน  
 พ.ศ. 2545 อาจารยไดสรางศูนยสงเสริมและอนุรักษศิลปะทองถิ่น อําเภอหนองพอก เปด
อบรมเยาวชน นักเรียน ชาวบาน เปดมาแลว 5 รุน รุนแรกมี 450 คน เปนผูนําในการหาทุนเพื่อเปน
กองทุนสังคม สนับสนุนสรางอาคารอเนกประสงค เปนที่เผยแพร และรวบรวมศิลปะพ้ืนเมือง เปน
ทั้งที่เลนที่ซอม เหมือนสมัยกอนที่ไมมีบานแลวใหคนไปอยูทํากิจกรรมรวมกัน เปนศูนยรวมการ
ผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองกระจายรายไดไปสูชุมชนพัฒนาชีวิตใหดีขึ้น และไดแบงเปนกลุมๆ ละ
ประมาณ 4 - 5 หมูบาน จะมีคณะกรรมการบริหาร 25 คน ตอ 1 กลุม สมาชิกจะกระจายอยูในเขต
เทศบาลอําเภอหนองพอก ประธานศูนยคือผูใหญบานหมู 2 ชื่อผูใหญ สายัญ ชอบบุญ สวนอาจารย
เปนรองประธาน และเปนฝายกิจกรรม ตองคอยประสานงานและไปประชุมอยูตลอดเวลา ชื่อเสียง
และฝมือของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนที่ยอมรับและรูจักของบุคคลทั่วไปทั้งในวงการดนตรี
และวงการศึกษามีผูศรัทธา และชื่นชมที่จะขอซื้อตัวไปทํางานดนตรีที่กรุงเทพฯ แตอาจารยก็ยึดม่ัน
ที่จะยืนหยัดสืบสานศิลปะพ้ืนบานทองถิ่นของตนเองมากกวา ความเสียสละของอาจารยในดาน
ความรูยังไมหยุดเพียงเทาน้ี อาจารยยังเสียสละเวลาบรรจงสรางเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอีสานบริจาค
ใหกับโรงเรียน ใหกับวัดที่ขาดแคลนอีกดวย คุณงามความดีและการเสียสละ ตลอดจนความรูที่ให
เปนวิทยาทานแกชุมชนตลอดมา จึงไดรับผลตอบแทนที่เปนเกียรติยศ เปนความภาคภูมิใจใหกับ
ตัวเองและครอบครัว คือโลที่ประกาศเกียรติคุณอยางมากมายแมจะมิไดเปนทรัพยสินเงินทอง แต
เปนนํ้าทิพยชโลมใจที่ทําใหอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ หายเหน็ดเหนื่อย 
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 นอกจากการเผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานแลวนายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  ยังเปน
บุคคลที่อุทิศตนทําคุณประโยชนเพื่อสังคมอยางตอเน่ืองโดยไดรับการยอมรับใหดํารงตําแหนงตางๆ
ในทางสังคมดังตอไปน้ี 
 พ.ศ. 2548 - ปจจุบัน เปนประธานเครือขาย  OTOP อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2548 - ปจจุบัน เปนรองประธานสภาวัฒนธรรม อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เปนประธานคณะกรรมการสถานศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โรงเรียนหนอง
พอกวิทยาลัย อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 ไดบริจาคเงิน จํานวน 4,200 บาท ใหกับโรงเรียนบานกลวยวิทยา อําเภอศรี
สมเด็จ จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เปนคณะกรรมการที่ปรึกษาและพัฒนาโรงพยาบาล อําเภอหนอง
พอก  จังหวัดรอยเอ็ด 
 พ.ศ. 252 – ปจจุบัน เปนคณะกรรมการพัฒนาเทศบาล อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด   
 พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เปนคณะกรรมการบริการงานจังหวัดแบบบูรณาการ(ก.บ.จ.) 
จังหวัดรอยเอ็ด 
  เปนที่ปรึกษาการทําผลงานทางวิชาการ เพ่ือเลื่อนวิทยฐานะของขาราชการครูและ
บุคลากรทางการศึกษามาโดยตอเน่ือง และตลอดไป 
 
ตาราง 10 การทําคุณประโยชนเพื่อสังคม 
 

ปพุทธศักราช 
การทําคุณประโยชนเพ่ือสังคม 

และสาธารณกุศล 
สถานที่ 

พ.ศ. 2548 - ปจจุบัน เปนประธานเครือขาย  OTOP   
อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 

อําเภอหนองพอก 
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2548 - ปจจุบัน เปนรองประธานสภาวัฒนธรรม   
อําเภอหนองพอก  จังหวัดรอยเอ็ด 

อําเภอหนองพอก 
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เปนประธานคณะกรรมการสถานศึกษา 
ขั้นพ้ืนฐาน โรงเรียนหนองพอกวิทยาลัย  
อําเภอหนองพอก  จังหวัดรอยเอ็ด 

อําเภอหนองพอก 
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 ไดบริจาคเงิน จํานวน 4,200 บาท ใหกับ
โรงเรียนบานกลวยวิทยา 

อําเภอศรีสมเด็จ  
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เปนคณะกรรมการที่ปรึกษาและพัฒนา
โรงพยาบาล อําเภอหนองพอก 
จังหวัดรอยเอ็ด 

อําเภอหนองพอก 
จังหวัดรอยเอ็ด 
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ตาราง 10 การทําคุณประโยชนเพื่อสังคม 
 

ปพุทธศักราช 
การทําคุณประโยชนเพ่ือสังคม 

และสาธารณกุศล 
สถานที่ 

พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เปนคณะกรรมการพัฒนาเทศบาล 
อําเภอหนองพอก  จังหวัดรอยเอ็ด 

อําเภอหนองพอก 
จังหวัดรอยเอ็ด 

พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เปนคณะกรรมการบริการงานจังหวัดแบบ
บูรณาการ(ก.บ.จ.) 

จังหวัดรอยเอ็ด 

 
- 

เปนที่ปรึกษาการทําผลงานทางวิชาการ เพ่ือ
เลื่อยวิทยฐานะของขาราชการครูและบคุลากร
ทางการศึกษา 

 
- 

 
 
 นอกจากนั้นอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ยังไดทําคุณประโยชนใหแกจังหวัดรอยเอ็ด คือ 
มีโหวดเปนตราสัญลักษณประจําจังหวัดรอยเอ็ด สรางไวตั้งอยูสองขางทางถนนที่อยูประตูทางเขา
เกาะบึงพลาญชัยเปนตัวโหวดที่ใหญมากมองเห็นไดเดนชัด พรัอมทั้งหอนาฬิกาที่บึงพลาญชัยใน
สวนสมเด็จพระศรีนครินทรไดทําเสียงโหวดแทนเสียงนาฬิกา ทุกๆ ชั่วโมงจะมีเสียงโหวดดังขึ้น
ตลอด 24 ชั่วโมง เพ่ือเอาไวเตือนเวลาและเพื่อความเพลิดเพลินสําหรับคนที่แวะมาบริเวณนั้นไดฟง
กัน อีกทั้งเสาไฟในสวนสมเด็จพระศรีนครินทรก็มีสัญลักษณโหวดติดอยูดวย วงเวียนกลางถนนหลัง
ศาลากลางรอยเอ็ดไดทําสัญญาลักษณเปนรูปโหวดดวยเหมือนกันอยูใจกลางวงเวียนของถนน อีก
แหงหน่ึงที่ตลาดสดทุงเจริญตรงปอมยามจะมีรูปโหวดอยูมุมของปอมยามความสูงเทากับปอมยาม 
แมกระทั่งปากทางเขาซอยตางๆจะมีปายที่มีสัญลักษณโหวดติดอยูดวยอีกเชนกัน 
อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดทําใหคนจังหวัดรอยเอ็ดภาคภูมิใจเปนอยางมากท่ีมีเอกลักษณเปน
ของตัวเอง 
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ภาพประกอบ 76 ประตูทางเขาบึงพลาญชัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 77  ลานหนาบึงพลาญชัยมีรูปหลอโลหะพระฉายาลักษณ รัชกาลที ่6 
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ภาพประกอบ 78 มีศาลเจาพอหลักเมืองอยูที่เกาะกลางบึงพลาญชัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 79 โหวดใหญสองขางทางถนนในบึงพลาญชัย 
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ภาพประกอบ 80 มีปายแสดงของฐานโหวดทั้งสองขาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 81 หอนาฬิกาเสียงโหวดในสวนสมเด็จพระศรีนครินทร 
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ภาพประกอบ 82  สัญลักษณโหวดที่เสาไฟในสวนสมเด็จพระศรีนครินทร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 83  สัญลักษณโหวดที่ปอมยามตลาดสดทุงเจริญ 
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ภาพประกอบ 84 สัญลักษณโหวดที่วงเวียนเกาะกลางถนนหลังศาลากลางรอยเอ็ด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 85 สัญลักษณโหวดที่ปายปากซอย 
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ภาพประกอบ 86  สัญลักษณโหวดบนเสือ้ของฝากที่พระมหาเจดียชัยมงคล 
 
 

 
 ปณิธานและอุดมการณที่วางไว 
 ความมุงม่ันที่ไมเคยลบเลือนไปจากชีวิตของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เลยก็คือการ
ถายทอดความรูและฝมือทางดนตรีใหกับลูกศิษยเปนปณิธานที่จะพยายามตอไปอยางไมขาดสาย 
โดยคาดความหวังวาจะทําใหลูกศิษยมีคุณภาพขึ้นไปมากกวาน้ี 
 ในดานความใฝฝนและโครงการในอนาคตของตนเองอยากที่จะศึกษาเรื่องของโนตสากล
ใหเขาใจและเชี่ยวชาญกวาน้ีเพราะปจจุบันเวลาที่แตงทํานองเพลงมักจะใชโนตไทยและทําเอ
กลักษณเพิ่มเติม  โดยใชโนตดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน 
 นอกจากนี้ยังใฝฝนที่จะมีกิจการเก่ียวกับดนตรีเปนของตนเองหรือมีสวนในการจัดตั้งศูนย
วัฒนธรรมยอยเปนของทองถิ่นหรือสมาคมดนตรีพ้ืนบานที่ตนจะสามารถทํางานดนตรีไดอยางอิสระ
สามารถแบงวันเลาใหกับสังคมไดอยางเต็มที่  
 ความคาดหวังกับทายาทตองการใหสืบทอดสานตองานทางดานดนตรีพ้ืนเมืองของตน
ดวยอุดมการและปณิธานที่ตั้งไวคือ “ไมตองรํ่ารวย ขอใหมีความสุข” 
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 แผนงานความเปนไปของโหวดในอนาคต 
 จะตองทําใหคนรูจักทั่วไป โดยลําพังวิทยาลัยนาฏศิลปหรือชื่อเสียงของอาจารเองคงทําใด
อยากจะตองกระจายความรูไปสูชุมชนและโรงเรียนซึ่งตอนนี้ไดสรางหลักสูตรสําหรับนักเรียน
ประถมศึกษาใหเรียนโหวดดวย โหวดจะตองสามารถเก้ือหนุนสังคมไดสรางรายไดตอชุมชน 
 เรื่องของการบรรเลงจากเพลงพื้นเมืองอยากใหเขาสูระบบสากลการสรางงานรวมกับเพลง
ลูกทุง  เพลงสติง เพลงสากล การสรางโหวดใหมีทุกเสียง ทั้ง # ,b เพ่ือใชในงานเพลงใหกวางขึ้นแต
ตอนนี้ก็ไดสรางขึ้นมาแลวแตไมเปนที่นิยมเทาที่ควร การเลนดนตรีที่มี 5 เสียงของอีสานก็ยังจะ
อนุรักษไวเหมือนเดิมเพราะเปนเอกลักษณของดนตรีอีสาน อยากสรางส่ือๆ ตางๆ ใหงายตอการ
เรียน เชนการเรียนโหวดทางอินเทอรเนต 
 
 ฝากถึงศิลปนรุนใหม 
 คนที่กาวมาถึงในจุดน้ีไดจะตองมีความคัดเฟนกันในอันดับแรก ตองมีความอดทน ตั้งใจ
ฝาฟนอุปสรรคตางๆ ไมอยากใหทอถอย อยากใหคิดตลอดเวลาวาจะทําใหอะไรขอใหทําใหถึงที่สุด
เหมือนที่ผูเฒาผูแกเกากอนสอนไววา “เฮ็ดใหสุดขุดใหถึง”คือทําใหถึงที่สุดจะดีจะรายก็ใหผลออกมา
ชัดเจน ถาดีก็ถือวาเปนงานวิจัยชั้นเยี่ยม แตถาผิดพลาดใหถือวาเปนครู สังเกตไดจากคนท่ีประสบ
ผลสําเร็จไมมีใครทําคร้ังเดียวไดดีที่สุดตองลมลุกคลุกคลานมาจึงจะจับทางถูกเพราะความไมเคยชิน 
 ถามีใจรักในเสียงเพลง เสียงดนตรี ไมผิดหวังแนนอน จะนําทางไปสูความสําเร็จในอนาคต 
ดนตรีเปนสิ่งประโลมโลกเปรียบเสมือนด่ังอาหารชนิดหน่ึงที่มาหลอเลี้ยงจิตใจมนุษย ถาคนเรามี
จิตใจที่สนุกสนานก็จะมีกําลังใจที่จะตอสูกับอุปสรรคตางๆ ไปได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาองคความรูของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ซึ่งผูวิจัยไดดําเนินการศึกษา
ตามขั้นตอนที่ไดกําหนดเปนลําดับ สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาชีวประวัติของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 2. เพ่ือศึกษาผลงานดานดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวดของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 1. ทําใหทราบถึงชีวประวัติของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  
 2. ทําใหทราบถึงผลงานดานดนตรีของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ 
 
การศึกษาคนควา 
 การศึกษาคนควา ผูวิจัยไดทําการศึกษาโดยใชวิธีการวิจัยภาคสนามเปนหลัก และ
การศึกษาทางเอกสาร งานวิจัยที่เก่ียวของ เปนสวนประกอบเพ่ือนําขอมูลมาประมวลใหได
ขอมูลภาพรวม และสามารถเชื่อถือได โดยผูวิจัยไดแบงขอมูลออกเปน 2 รูปแบบดังนี้ 
 1.  ขอมูลปฐมภูมิ เปนการศึกษาขอมูลที่เก่ียวของกับชีวประวัติของอาจารยทรงศักด์ิ   
ประทุมสินธุ ในดานการศึกษาตั้งแตเยาววัยจนถึงปจจุบันรวมถึงเสนทางการดําเนินชีวิต การเขาสู
เสนทางดนตรี อีกทั้งการเผยแพรวิชาการทางดนตรีพ้ืนบานอีสาน พรอมทั้งการแสดงดนตรีพ้ืนบาน
อีสานไปในสถานที่ตางๆ เปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน เกียรติบัตร
ที่ไดรับจากการเปนวิทยากร การทําโหวดซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่โดดเดนของอาจารย และผลงาน
เพลงของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ   
 2.  ขอมูลทุติยภูมิ เปนขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารตางๆ ไดแกบทความทางวิชาการ 
ตํารา หนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธตางๆ ที่เก่ียวของ 
  เม่ือไดขอมูลทางเอกสารและขอมูลทางภาคสนามแลว ผูวิจัยไดจัดแยกประเภทขอมูล
และทําการศึกษาวิเคราะหในดานตางๆ ตามหัวขอตอไปน้ี 

- ชาติภูมิ 
- การศึกษา 
- สภาพครอบครัว 
- การเรียนดนตรีพ้ืนบาน  
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- การเขาสูวงการ 
- ประสบการณ  ความภูมิใจในชีวิตตั้งแตเยาววัย  จนถึงปจจุบัน 
- ชีวิตในปจจุบัน 
- การแสดง 
- การเผยแพร 
- เกียรติบัตร 
- การรับเชิญเปนวิทยากร 
- การรับเชิญเปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน 
- การสรางหลักสูตรการสอนดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
- การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานที่อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด 
- งานเพลงประกอบละคร 
- ผลงานเพลง 
- การเปนตนตํารับชางฝมือผลิตเครื่องดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวด 

 ขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการวิเคราะห ผูวิจัยไดนํามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนา 
บรรยายเปนความเรียงและสรุปเปนรายงานการวิจัยดังน้ี 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยและขอมูลตางๆ สามารถสรุปไดเปน 2 ขั้นตอนดังน้ี 
 ตอนที่ 1 ขอมูลทั่วไปเก่ียวกับชีวประวัติ อาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ 
 1. ชาติภูมิ 
  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เกิดในครอบครัวชาวนา อําเภอหนองพอก จังหวัด
รอยเอ็ด ในสมัยนั้นทําอาชีพกสิกรรมเปนสวนใหญ ไมนิยมสงบุตรหลานไปเรียนชั้นสูงๆ เพราะตอง
ออกจากบานไปเรียนในเมืองทําใหไมไดเรียนตามที่ตัวเองตั้งใจเอาไว 
อาจารยทรงศักด์ิ เปนผูใฝรูใฝศึกษาดานดนตรีพ้ืนเมืองตั้งแตยังเด็กเร่ือยมา จนกระทั่งวิทยาลัย
นาฎศิลปรอยเอ็ดเห็นถึงความรูความสามารถจึงเชิญใหไปเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีพ้ืนเมือง นับ
ไดวาอาจารยเปนภูมิปญญาทองถิ่นคนหน่ึงของประเทศ 
 2. การศึกษา 
  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนบาน
หนองพอก เม่ือป พ.ศ. 2509 และมัธยมศึกษาตอนปลาย จากกศน.หนองพอก เม่ือป พ.ศ. 2535   
 3. สภาพครอบครัว 
  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ สมรสกับนางดุษฎี นวลเจริญ มีอาชีพทํานาและเลน
ดนตรี  มีบุตรชาย 2 คน เปนครอบครัวที่อบอุนเขาใจซึ่งกันและกัน เพราะทุกคนรักในเสียงเพลง
เหมือนกันปจจุบันอยูบานเลขที่ 32 หมูที่ 2  ตําบลหนองพอก  อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด   
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 4. การเรียนดนตรีพื้นบาน 
  เม่ืออายุได 13 ป อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  ไดเร่ิมศึกษาฝกฝนเคร่ืองดนตรีอยาง
จริงจัง โดยเริ่มฝกหดพิณกอนแลวจึงฝกโปงลาง ทานเปนผูมีความวิริยะอุตสาหะในการทํางานเปน
อยางยิ่ง ชวยบิดามารดาและสมาชิกในครอบครัวทํางานในไรนาดวยความขยันขันแข็ง เปน
ครอบครัวชาวนาชนบทที่มีความแตกตางจากครอบครัวชาวนาทั่วๆไป คือ เปนครอบครัวชาวนาที่มี
ดนตรีในหัวใจเปนครอบครัวที่รักในเสียงดนตรี และเลนดนตรีสืบตอกันมาแตคร้ังบรรพชน  
  ในสายตระกูลจะมีเคร่ืองดนตรีอีสานประเภท พิณ แคน โปงลาง และโหวด อยูติดบาน
เสมอ เปนเพราะคนสมัยกอนจะใชเคร่ืองดนตรีเหลาน้ีในการทํามหรสพ ชายใดที่เปาแคนไมเปน
มักจะไมไดเมียหรือสาวๆ ไมชอบ ซึ่งเปนคานิยมในสมัยนั้น จากน้ันไดเปลี่ยนไปเลนแคนเม่ืออายุ 8 
– 14 ป แตมาฝกจริงจังเม่ืออายุ 15 ป เพ่ือใชเลนสาว   
  การดีดพิณ อาจารยไดศึกษาจากสภาพแวดลอม คือการรับรูจากพอจากพ่ีๆ โดยการ
ดีดลงอยางเดียว ตอมาไดรับการชี้แนะจากครูแสนใหดีดขึ้น ดีดลง ทําใหมีการพัฒนาสามารถดีด
พิณไดเปนอยางดี 
  การเปาแคนอาจารยไดอาศัยประสบการณจากเสียงแคนหมอลําฝฟาบาง จากรุนพ่ีบาง 
จากพอเปนสวนใหญ และจากพลังขางในของความอยากรู อยากเปน มากที่สุดมาเปนอันดับหน่ึง 
การตีโปงลางไดจากการสังเกตจาก พอ แม พ่ี นอง และญาติๆ  
  สวนการเปาโหวดไดศึกษาจากการละเลนของรุนพี่ๆ เร่ือยมาตั้งแตยังเด็กๆ จนกระทั่ง
พัฒนามาเปนทั้งผูเปา และผูผลิตเอง การเปาโหวดอาศัยลายเพลงโบราณมาออกแบบประดิษฐลาย
เพลงใหมใหเกิดความไพเราะ นิ่มนวล แปลกพิสดารยิ่งขึ้นกวาที่เคยเปากันมาจากด้ังเดิม เม่ือมีการ
เลนมาก ฝกมาก จึงเกิดความรูความคิดสรางสรรคที่จะสรางสิ่งประดิษฐใหมๆ ขึ้นมาเอง เชน พิณก็
เสริมใสใหมีหัวนาค  ปรับเปลี่ยนใหใชกับไฟฟาไดโดยการติดคอนแทร็กขยายเสียง กลายมาเปน
พิณไฟฟามีทั้งแบบลําตัวทึบ และแบบลําตัวโปรง แมกระท่ังทําพิณเบสไฟฟาเขามาทําหนาที่แทน
การดีดไหซองที่เสียงต่ําๆซึ่งใชทําเปนเสียงเบสในสมัยกอนอีกดวย  
 5. การเขาสูวงการดนตรีพื้นบานอีสาน 
  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดนําเอาโหวดซึ่งเคยแกรงเลนในทองนามาเปาเปน
เพลงเพื่อเก้ียวสาวและแอวสาวลงขวง ตอมานํามาเลนกับ พิณ แคนและโปงลางและเริ่มตั้งวงดนตรี
เล็กๆ ขึ้นในหมูบานโดยการรวมญาติพ่ีนองในสายตระกลู 
  อาจารยไดจัดตั้งวงดนตรีขึ้นดวยการรวมเอาญาติพ่ีนองในสายตระกลู และใชโหวด
ประกอบกับ พิณ โปงลาง และแคน วงโหวดไดรับความนิยมจากชาวบาน และละแวกใกลเคียงแลว
เติบโตขึ้นเรื่อยๆ จนไดรับการสนับสนุนจากทางอําเภอใหเขารวมโครงการพบปะประชาชนกับทาง
ราชการและไดออกมาเผยแพรภาพทางสถานีโทรทัศนชอง 5 เขตขอนแกนในสมัยน้ัน จึงทําใหวง
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โหวดเริ่มมีคนรูจักมากขึ้นเปนที่คุนเคยของประชาชน ดวยวงนี้ใชโหวดเปนหลัก ดังน้ันนายอําเภอ
ถนอม สงเสริม ดํารงตําแหนงนายอําเภอหนองพอกในขณะนั้น จึงไดแตงตั้งชื่อวงวา “วงโหวดเสียง
ทอง” 
  พ.ศ. 2520 – 2521 วงโหวดเสียงทองไปประกวดบรรเลงแขงขันที่สถานี
วิทยุกระจายเสียง 909 จังหวัดสกลนคร ไดรับรางวัล ที่ 3 ที่ 2 ที่ 1 ตามลําดับ ในการแขงขัน
ทั้งหมด 3 คร้ัง และในปเดียวกันน้ีเองอาจารยก็ไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด กรม
ศิลปากร จังหวัดรอยเอ็ด ใหเปนครูสอนวิชาดนตรีพ้ืนบานอีสาน มาจนถึงปจจุบัน 
 6.  ประสบการณ ความภูมิใจในชีวิตตั้งแตเยาววัย จนถึงปจจุบัน 
  หลังจากจบชั้นประถมปที่ 4 อาจารยไมไดเรียนหนังสือตอ พออายุ 17 ป เร่ิมออกงาน
ไปกับหมอลําเพลินคณะ “หนองแคนนอยพัฒนา” ในอําเภอหนองพอก เลนเปนมือสอง ตอมาครู
แสนเสียชีวิตลงไดมอบกีตารและพิณแลวสั่งไววาใหพยายามเลนใหดีที่สุด และไดมีโอกาสไดเลน
เปนมือหน่ึง ตอมาหมอลําหางานลําบากขึ้นทําใหความเปนอยูฝดเคืองอาจารยจึงออกจากวงแลวไป
แสวงโชคในกรุงเทพมหานคร ไปทํางานโรงงานแตตัวเองเห็นวางานหนักกวากําลังเพราะรางกายท่ี
เล็กอยูได 6 เดือน จึงลาออก  
  ในขณะที่ทํางานสงวัสดุกอสรางเวลาวางก็เอากระปองมาตัดแตงเปนพิณดีดเลนเปน
ประจํา ประกอบกับในยานน้ันเขามีการซอมดนตรีโดยคณะดนตรี นักรองที่เลนอยูในรานไกยางจิร
พันธ จึงเขาไปทําความรูจักกับคณะนักรองนักดนตรีเหลาน้ัน ตอมามีโอกาสไดเลนกีตาร ในขณะท่ี
ไปสงของโดยรถสามลอปนไปสงของที่บานครูพยงค มุกดา เคยทราบวาเปนครูเพลงเอกจึงถือ
โอกาสรองเพลงเพื่อโชวตัวใหครูพยงค มุกดาไดทราบแลวทานก็ถามวา “เฮยหนู ชอบรองเพลง
หรือ” ก็เลยตอบไปวา “ครับ” ทานถามตอไปวา “อยากเปนนักรองไหม” แลวก็ตอบไปวา “อยาก
ครับ” หลังจากลาออกจากงานสงวัสดุจึงไมมีโอกาสไดติดตออีกเลย 
  ตอมาไปทํางานที่ไรออย อําเภอบานบึง จังหวัดชลบุรี ประมาณ 1 ป เปนหัวหนา
คนงานไรออยอีกตําแหนงหน่ึง จึงมีโอกาสใชเวลาวางเลนพิณ ดวยความอยากแสวงหางานใหม
ลาออกจากไรออยไปทํางานลงเรือหาปลาที่จังหวัดระยองประมาณ 1 สัปดาหก็กลับเขากรุงเทพฯ 
อีกคร้ัง โดยมุงหนาไปซอยบุปผาสวรรคเพ่ือสมัครเปนนักรองในวงดนตรีแตไมประสบความสําเร็จ 
จึงหันเหชีวิตไปเปนนักมวย       
  ตอจากน้ันไปทํางานขายวัสดุกีฬาแถวเทเวศว อยูไดประมาณ 5 เดือนจึงลาออกจาก
งานตั้งใจจะกลับบาน ทํานา เลนดนตรี นาจะเปนทางสุดทายแตก็ยังไมทันไดกลับบานก็ไปสมัคร
โรงงานถานไฟฉาย เขตบางขุนเทียน วันหน่ึงขณะที่ไปตัดผมมีโอกาสไดพบกับนัดรองในสังกัดคณะ
กอง กาจกําแหงหรือกอง นภา ลูกธนูเปนชาวจังหวัดยโสธรเลยหาทางตีสนิท จนมีโอกาสไดไปเขา
วงดนตรีออกแสดงกับวง เวลาวางก็จะทําพิณกระปองขึ้นมาดีดเลนเปนประจําไมเคยวางเวนถา
โอกาสมีให นับวาเปนความสุข และเริ่มมีกําลังใจมองเห็นความสําเร็จที่จะมาถึง 
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  จากน้ันไปเขาคณะหมอลํา “คณะหนองแคนนอยพัฒนา” อีกคร้ัง เลนพิณ เปาแคนบาง
สลับกันแลวแตโอกาส ผูเลนพิณประจําวงคือ ครูแสน บานไคนุนตอมาไดเสียชีวิตลง ขณะเดียวกันก็
วิ่งออกกับคณะ ส.อีสานศิลป บานโคกนาคํา อําเภอหนองพอก ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปน “คณะสาว
นอยเพชรนาคํา” ในระหวางที่อยูคณะหมอลําไดปรับปรุง พัฒนาตัวเองใหสามารถเลนดนตรีไดทุก
ชนิด และท่ีนาสนใจเปนพิเศษคือ “โหวด” มีความเชี่ยวชาญเรื่องโหวดทั้งการผลิต และการบรรเลง 
จนไดสมญานามจากประชาชนทั่วไปวา “ขุนพลโหวดแหงดงแมเผต” 
  ป พ.ศ. 2523 ไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด กรมศิลปากรใหไปทําการสอน
ดนตรีพ้ืนบานอีสาน จนถึงปจจุบัน 
 
 7. การดํารงชีวิตในปจจุบัน 
  ปจจุบันอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ยังคงทํางานเกี่ยวกับการอนุรักษดนตรีพ้ืนบาน
อีสานทั้งในดานการแสดง และการเผยแพรใหความรูทางวิชาการของดนตรีพ้ืนบานอีสานอยาง
ตอเนื่อง มีกลุมนักศึกษาจากหลายสถาบันทั้งใกลและไกลมาศึกษาดูงานหาขอมูลอยูตลอดเวลา 
บานของอาจารยเปนบานไมสองชั้น ยึดหลักเศรษฐกิจพอเพียง ชวงระยะหลังน้ีอาจารยจะออกไป
ขางนอกนอยลงดวยอายุที่มากขึ้นสายตาก็ไมดีเหมือนเดิม นอกเสียจากเปนงานที่สําคัญๆ เทาน้ัน 
 
 ตอนที่ 2 ผลงานของ อาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ   
 1. การแสดง 
  การแสดงเผยแพรวัฒนธรรมภายในประเทศ 
  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดรวมแสดงดนตรี เพ่ือเผยแพรศิปลธรรมไทย กับ
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ในป พ.ศ. 2523 – 2545 โดยเฉลี่ยประมาณ 60 คร้ัง เกือบทุกจังหวัดทั่ว
ประเทศ นอกจากแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสานรวมกับวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดแลว ยังมีงานแสดง
ดนตรีของวง “โหวดเสียงทอง” และผลงานอื่นๆ อีกมากมาย ในป 2546 มีการจัดมหกรรม “โหวด
ใหญ” ซึ่งจัดที่จังหวัดรอยเอ็ด ในเดือนกุมภาพันธ เพ่ือเปนการแสดงถึงความเปนรูปธรรม วา โหวด
เปนเอกลักษณของจังหวัดรอยเอ็ด โดยมีอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนผูคิดริเริ่มนํามาประยุกต 
 

            การแสดงเผยแพรวัฒนธรรมที่ตางประเทศ 
  นอกจากงานแสดงเผยแพรภายในประเทศแลวอาจารยทรงศักด ประทุมสินธุ ยังมี
โอกาสไปแสดงเผยแพรยังตางประเทศอยูเสมอทั้งทวีปเอเซียและยุโรป เชน ประเทศฮองกง 
มาเลเซีย เยอรมัน เนเธอรแลนด และงานฉลองเมืองคอนคอลองประเทศฝรั่งเศส  เปนตน 
 2. การเผยแพร 
    อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ไดรวมแสดงกับวงดนตรีโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ดอยูอยางตอเน่ืองเร่ิมตั้งแต ป พ.ศ. 2523 เรื่อยมาจนถึงป พ.ศ. 2545 นอกจากรวมเผยแพร
ศิลปะการแสดงกับวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดแลวยังมีการแสดงรวมกันกับวงดนตรีโหวดเสียงทอง
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ซึ่งเปนวงที่นําโหวดเขามาใชประกอบกับเครื่องดนตรีในวงโปงลางชนิดอ่ืนๆ เปนวงแรก  ซึ่งมีการ
ออกเผยแพรศิลปะการแสดงมากมายทั้งทางสถานีโทรทัศน วิทยุ หนังสือพิมพ อินเทอรเน็ตและตอ
หนาพระพักตรพระบรมศานุวงศ เชน สถานีโทรทัศน ชอง 5 ขอนแกน  สถานีวิทยุกระจายเสียง 
๙๐๙ จังหวัดสกลนคร เด่ียวโหวดตอหนาสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ อัครราช
กุมารี วงโหวดเสียงทองแสดงหนาพระที่นั่ง ที่พระตําหนักภูพานราชนิเวศน  เปนตน  
 2. เกียรติบัตร 
  อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ไดรับเกียรติบัตรมากมายทั้งในและตางประเทศ  เชน  
  - This Letter of Gratitude In appreciation of your enthusiasticParticipation in 
Asia – Pacific  Asia – Pacific Traditional Arts Forum 
  - รับรางวัลเชดิชูเกียรติสุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน ประเภทโหวด มหาวิทยาลัย 
ขอนแกน 
  - ไดรับ รางวัลศลิปนมรดกอีสาน ประเภท ศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสาน
มหาวิทยาลัย ขอนแกน 
  - ผูทําคุณประโยชนตอกระทรวงวัฒนธรรม  ดานศิลปะกระทรวงวัฒนธรรม  เปนตน  
  - ฯลฯ 
 3. การรับเชิญเปนวิทยากร 
  นอกจากจะทําหนาที่สอนแลวอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ยังไดรับเชิญใหเปน
วิทยากรไปสอน บรรยายใหความรูเร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองอีสานทั้งใน และตางจังหวัดมากมายรวมทั้ง
ตางประเทศดวยเชน รับเชิญจากศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ การทองเท่ียวแหงประเทศไทย และ
บริษัทเอกชนจากประเทศอังกฤษ ใหไปสาธิต และแสดงเผยแพรศิลปวัฒนธรรมสาขาดนตรีพ้ืนบาน
อีสานในตางประเทศ อาทิเชน ฮองกง มาเลเซีย ญี่ปุน สวิตเซอรแลนด อังกฤษ โปรตุเกส เยอรมัน 
เดนมารก ฮอลแลนด ฝรั่งเศส ออสเตรเลีย สิงคโปร ฯลฯ เปนตน  
 4. การรับเชิญเปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสาน 
  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ยังไดรับเชิญจากสถานศึกษาและหนวยงานราชการ
ตางๆไหไป  เปนกรรมการตัดสินการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานอยางตอเน่ืองเสมอมา 
ดวยเหตุที่อาจารยทานเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญรอบรูเก่ียวกับศิลปการแสดงพ้ืนบานอีสาน การ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีอีสานพรอมทักษะเทคนิคขั้นสูง อีกทั้งเปนผูผลิตเครื่องดนตรีอีสานไดมาตรฐาน
ปราณีตสวยงามเปนที่เชื่อถืออีกดวย 
 5. การสรางหลักสูตรการสอนดนตรีพื้นบานอีสาน 
  อาจารยไดปฏิบัติหนาที่ครูผูสอนวิชาดนตรีพ้ืนบานที่วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดตั้งแตป 
พ.ศ. 2523 จนถึง ป พ.ศ. 2545 โดยไดสรางรูปแบบในการสอนไวหลากหลาย จัดสรางเรียบเรียง
ลายดนตรีพ้ืนบานขึ้นใหเปนรูปแบบที่งาย สะดวกเหมาะสมในการสอนและการถายทอด สรางและ
เรียบเรียงลายดนตรีพ้ืนบานจากเสียงใหเปนรูปธรรม โดยการถอดเสียงออกมาเปนตัวโนต 
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อาจารยไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพ้ืนบานอีสานทําการ
สอนในระดับปริญญาตรี และปริญญาโท   
 6. การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสาน 
  ดวยใจรักในดนตรีพ้ืนบานอีสาน อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดจัดสรางศูนยสงเสริม 
และอนุรักษศิลปะทองถิ่น อําเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด โดยไดทุนสนับสนุนจากธนาคารออม
สินมาจํานวนหนึ่ง ตั้งเปนศูนยเรียนรูดนตรีพ้ืนบานอีสานทุกชนิด ศิลปะการแสดงพรอมศึกษาการ
ทําเคร่ืองดนตรีอีสาน จนกระทั่งการอนุรักษสิ่งแวดลอม และวัฒนธรรมอีสานสําหรับเด็กนักเรียน
ประถมศึกษาไปจนถึงชั้นมัธยมศึกษา อุดมศึกษาและบุคคลทั่วไป    
  นับไดวาอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ไดปลูกตนกลาแหงวัฒนธรรมอีสานไวเปนอยาง
ดียิ่ง เปนการอนุรักษศิลปการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสานที่เปนคุณประโยชนตอชาวอีสาน และ
ประเทศชาติอยางมหาศาล  
 7. งานเพลงประกอบละคร 
ดวยความโดดเดนในฝมือการบรรเลงดนตรีพ้ืนบานอีสานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ จึงไดมี
การรับเชิญใหไปทําเพลงประกอบภาพยนตร และละคร อาทิเชน ภาพยนตรเร่ืองราชินีดอกหญา 
จากบริษัทศรีบุญเรืองฟลม และละครเรื่องนายฮอยทมิฬ เสียงดนตรีอีสานที่บรรเลงประกอบไป
ตลอดเร่ืองมีความกลมกลืนกับเร่ืองราวทําใหมีผูนิยมและกลาวถึงเปนอยางมาก ภาพยนตรเร่ือง
ราชินีดอกหญาไดรับรางวัลเพลงประกอบภาพยนตยอดเยี่ยมในการประกวดภาพยนต ประจําป 
2530 เปนตน  
 8. ผลงานเพลง 
  เน่ืองจากเปนผูมีประสบการณความรูในดานการเลนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานมาโดยตลอด
ตั้งแตอยูคณะโหวดเสียงทอง เม่ือมีโอกาสไดสอนดนตรีพ้ืนเมืองอีสานวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด
ตั้งแตป พ.ศ. 2523  จึงคิดประพันธลายเพลงที่ใชในการบรรเลง และประกอบการแสดงขึ้นโดย
ประยุกตมาจากลายเพลงอีสานโบราณ โดยเพ่ิมทํานอง และจังหวะใหไพเราะนาฟงยิ่งขึ้นลายเพลงที่
แตงเพ่ิมเติมโดยยึดทํานองหลักลายโบราณเพื่อใหเหมาะสมกับการเรียนการสอน ลายเพลงพัฒนาที่
คิดขึ้นจะประกอบการแสดงชุดศิลปชีพ เชน ประกอบการฟอนเก็บขิด ฟอนสาวหลอก ฟอนเก็บฝาย 
ฟอนผูไทย  3  เผา ดึงครกดึงสาก ฯลฯ และยังรวมประดิษฐทาลําในชุดการแสดงตางๆ ของ
วิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ดอีกมากมาย  
 9. เปนตนตํารับชางฝมือผลิตเครื่องดนตรีอีสาน พิณ โปงลาง โดยเฉพาะโหวด 
  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนผูที่มีฝมือทางชางอยางวิจิต นอกเหนือจากการเปน
นักดนตรีและยังเปนผูที่เร่ิมนําโหวดซ่ึงเปนของเลนสําหรับเด็กเลี้ยงควาย มายกระดับใหเปนเคร่ือง
ดนตรี และใชเลนผสมในวงดนตรีพ้ืนบานอีสานไดอยางกลมกลืน   
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นอกจากอาจารยจะทําพิณ ทําโหวดแลวอาจารยยังเปนผูที่มีฝมือในการทําโปงลางอีกดวยเพราะได
สืบวิชาการทําเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานจากบรรพบุรุษ  โปงลางของอาจารยจะมีลักษณะพิเศษ คือ 
จะเพ่ิมเสียง ฟา เขาไปดวยเพ่ือใหสะดวกตอการเลนเพลงลูกทุง 
  ผลงานการทําเครื่องดนตรีของอาจารย เชน โหวด พิณ และโปงลางจะไดรับความนิยม
จากหนวยงานตางๆ ทั้งภาครัฐ และเอกชน อาทิ กลุมโรงเรียนประถมศึกษา ทั้งภายใน และ
ตางจังหวัด โรงเรียนมัธยมมากมาย สถาบันารชภัฎตางๆ วิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 4 ภาค แมแต
มหาวิทยาลัยมหาสารคามที่อยูใกลๆ ทั้งที่มีตัวเลือกหลายเจา แตก็ตองใชเคร่ืองดนตรีจากอาจารย
ทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ดวยเหตุผลที่วาไดมาตรฐานทั้งเสียงอีกทั้งความปราณีตสวยงาม  
 
อภิปรายผล 
 ผลการศึกษาวิจัยพบวาอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ เปนตระกูลชาวนาที่มีความรักใน
เสียงดนตรีไดซึมซับเสียงดนตรี สัมผัสกับเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานตั้งแตวัยเยาว  ไดประสบการณ
ผานชีวิตมาหลายอาชีพในเมืองหลวง แลวกลับมามีชื่อเสียงที่บานเกิดในนามของวง “โหวดเสียง
ทอง”โดยนายอําเภอหนองพอกคือนายถนอม สงเสริม เปนผูตั้งชื่อวง “ โหวดเสียงทอง ” ใหในสมัย
นั้น มีความโดดเดนดวยโหวดที่เปนเครื่องดนตรีนําของวงที่อาจารยคิดคนขึ้นมา จนโหวดไดกลาย
มาเปนสัญลักษณประจําจังหวัดรอยเอ็ด อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ มีความมุงม่ันตอการอุทิศตน
ใหกับการอนุรักษและการถายทอดศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสานอยางจริงจัง ไดถายทอด
ความรู และทักษะทางดนตรีอีสานใหกับเยาวชน และผูที่มีความสนใจ โดยไดรับเชิญเปนครูสอนที่
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด เปนวิทยากรในการอบรมเกี่ยวกับศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
เปนที่ปรึกษาดานศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานใหกับหนวยงานราชการตางๆ เปนกรรมการตัดสิน
การประกวดดนตรีพ้ืนบานอีสาน พรอมใบเกียรติคุณอีกมากมาย แมกระทั่งการมีฝมือทําเคร่ือง
ดนตรีอีสาน เชน โหวด พิณ และโปงลาง ไดรับความนิยมอยางกวางขวางดวยเหตุผลที่วาได
มาตรฐานทั้งเสียง และความปราณีตสวยงาม  
 ในดานความใฝฝนและโครงการในอนาคตของตนเองอยากที่จะศึกษาเรื่องของโนตสากล
ใหเขาใจและเชี่ยวชาญกวาน้ีเพราะปจจุบันเวลาที่แตงทํานองเพลงมักจะใชโนตไทยและทํา
สัญลักษณเพ่ิมเติม  โดยใชโนตดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน 
 ความคาดหวังกับทายาทคือตองการใหสืบทอดสานตองานทางดานดนตรีพ้ืนเมืองของตน
ดวยอุดมการณและปณิธานที่ตั้งไวคือ “ไมตองรํ่ารวย ขอใหมีความสุข” 
 จากการที่ผูวิจัยไดศึกษาชีวประวัติและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ คงเปน
ประโยชนสําหรับการเผยแพรภูมิปญญาทองถิ่น และการศึกษาเครื่องดนตรีอีสาน พิณ โปงลาง 
โดยเฉพาะโหวด  และเปนการอนุรักษเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานใหสืบทอดเปนมรดกอันทรงคุณคา
ทางวัฒนธรรมที่ดีงามของภาคอีสาน และของประเทศสืบตอไป 
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ขอเสนอแนะ 
 จากการที่ผูวิจัยไดศึกษาชีวประวัติและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ ผูวิจัยมี 
ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยตอไป ดังนี้ 
 1.  การนํางานวิจัยไปใชใหเปนประโยชน 
  1.1  เปนขอมูลที่มีประโยชนตอทองถิ่น ศูนยวัฒนธรรมในจังหวัดภาคอีสาน ใน
การศึกษาชีวประวัติและผลงานของอาจารยทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ  
  1.2  เปนขอมูลทางวัฒนธรรมใหไดศึกษาเกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีอีสานโดยเฉพาะโหวด 
และวัฒนธรรมที่เก่ียวของกับเคร่ืองดนตรีภาคอีสานโดยเฉพาะโหวด  
 2.  ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยตอไป 
  2.1  สามารถทําการศึกษาชีวประวัติและผลงานของบุคคลอ่ืนๆ เพ่ือเรียนรูดาน
วัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่นในดานตางๆ 
  2.2 ศึกษาเปรียบเทียบเครื่องดนตรีอีสานกับเคร่ืองดนตรีสากลที่มีการบรรเลงแบบ
ประยุกต เพ่ือเปนขอเปรียบเทียบวัฒนธรรมทางดนตรี 
  2.3 ควรมีการบันทึกรวบรวมเพลงที่ใชบรรเลงดวยเครื่องดนตรีอีสานชนิดอ่ืนๆ เปน
ลายลักษณอักษรมากยิ่งขึ้น เพ่ือใหเพลงที่ใชในการบรรเลงกับเครื่องดนตรีอีสานพื้นบานไมสูญ
หายไป 
  2.4 หนวยงานที่เก่ียวของกับศิลปวัฒนธรรมและหนวยงานดานการศึกษา ควรสงเสริม
ใหมีการอนุรักษและสืบทอดเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานอยางจริงจังใหเปนที่รูจักอยางกวางขวางมาก
ขึ้น 
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พ้ืนที่ทําการวิจัย 
 

ประวัติอําเภอหนองพอก 
 อําเภอหนองพอกเดิมเปนพ้ืนที่สวนหน่ึงของ อําเภอโพนทอง จังหวัดรอยเอ็ด  ลักษณะ
เปนหมูบานขนาดกลางมีประชากรประมาณ 230 ครอบครัวซ่ึงสวนใหญอพยพมาจากบานกกโพธิ์  
ตําบลกกโพธิ์  มาตั้งบานเรือนอยูบริเวณริมหนองน้ําที่มีตนพอกขนาดใหญขึ้นอยูริมหนองนํ้า  ซึ่ง
ตอมาชาวบานจึงไดตั้งชื่อวา “ บานหนองพอก ”  และไดมีการขุดลอกขยายบริเวณหนองน้ําใหกวาง
ขึ้น  สามารถเก็บน้ําไวใชไดตลอดป  ปจจุบันเปนที่ตั้งของศาลเจาปูแสนฟามเหศักด์ิ – หลักเมือง 
ของชาวอําเภอหนองพอก  กอนที่มีการขอยกฐานะเปนก่ิงอําเภอนั้น  บริเวณแหงนี้เปนปาดงดิบ  
ทุรกันดาร  มีไขมาลาเลีย และสัตวปาชุกชุม  การเดินทางติดตอกับอําเภอโพนทอง  เปนไปอยาง
ลําบาก  เสนทางสวนใหญเปนทางเกวียน  ตองนั่งเรือพายขามลํานํ้ายัง  กอนที่จะเดนทางถึงอําเภอ 
คร้ันตอมาเม่ือประมาณเดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2498 คณะกลุมครูเขตบึงงามไดมีการหารือเรื่องการ
ขอตั้งก่ิงอําเภอ  เน่ืองจากเห็นวานักเรียน  ผูปกครอง  และราษฎรสวนใหญไดรับความลําบากใน
การเดินทางไปติดตอกับทางอําเภอโพนทอง และเห็นวาพ้ืนที่บริเวณที่ตั้งบานฉวะมีภูมิประเทศ
เหมาะสมเปนที่ตั้งที่วาการอําเภอ  และสวนราชการตางๆเนื่องจากมีหนองแจงเปนหนองน้ําขนาด
ใหญอยูในบริเวณน้ัน  โดยจะขอรวมเอา 3 ตําบลฝงซายของลํานํ้ายัง ไดแก  ตําบลกกโพธิ์  ตําบล
บึงงาม  และตําบลชุมพร (ปจจุบันตําบลชุมพรอยูในเขตอําเภอเมยวดี) เปนเขตก่ิงอําเภอ และทํา
เรื่องเสนอขอไปที่กระทรวงมหาดไทย  แตระยะนั้นประเทศไทยเกิดการปฏิวัติ  เรื่องขอตั้งก่ิงอําเภอ
จึงเงียบหายไป  ตอมาเม่ือเดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2503 คณะเจาหนาที่นําโดยผูวาราชการจังหวัด
รอยเอ็ด  ทําการออกสํารวจพื้นที่ และบริเวณที่ตั้งสถานที่ราชการก่ิงอําเภอ ซึ่งแทนที่จะไปดูพ้ืนที่
บานฉวะคณะที่ไปตอนรับกลับนําคณะเจาหนาที่จากจังหวัดไปดูที่โคกหนองเด่ิน ( สถานที่ตั้งที่วา
การอําเภอในปจจุบัน ) เปนสถานที่ตั้งสวนราชการ  เพราะเห็นวามีพ้ืนที่กวางใหญเหมาะสม  ซึ่ง
ในชวงที่มีการกอสรางสถานที่ราชการน้ัน ก็พบกับปญหาอุปสรรคมากมาย  แตดวยความสามารถ 
และความเสียสละของผูนําชุมชนท่ีสําคัญ 2 ทาน คือ นายวิฑูร  พรรคพล  กับนายนาค  ศรีวะรมย  
ทําใหการตั้งกิ่งอําเภอหนองพอกไดบรรลุผลสําเร็จตามวัตถุประสงคที่ตั้งใจไว 
 เม่ือวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2508 กระทรวงมหาดไทยไดประกาศจัดตั้งก่ิงอําเภอหนอง
พอก โดยประกาศยกฐานะบานหนองพอกขึ้น เปนก่ิงอําเภอหนองพอก ปลัดอําเภอผูเปนหัวหนาก่ิง
อําเภอหนองพอกคนแรกคือ นายสมรักษ สิทธิวิไล  และตอมาเม่ือวันที่ 19 มิถุนายน พ.ศ. 2516 ได
มี พระราชกฤษฎีกายกฐานะกิ่งอําเภอหนองพอกขึ้นเปน อําเภอหนองพอก  และเปนอําเภอที่ 11 
ของจังหวัดรอยเอ็ด ตั้งแตเร่ิมตั้งอําเภอจนถึงขณะนี้ มีผูดํารงตําแหนงนายอําเภอ จํานวน 18 
คน ซึ่งนายอําเภอคนปจจุบัน คือ นายเธียรชัย อัจฉริยพันธุ 
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อาณาเขต 
 ทิศเหนือ      ติดตอกับอําเภอเมยวดี จังหวัดรอยเอ็ด, อําเภอหนองสูง จังหวัดมุกดาหาร,   
    อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ 
 ทิศตะวันออก  ติดตอกับอําเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร 
 ทิศใต  ติดตอกับอําเภอเสลภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด, อําเภอกุดชุม จังหวัดยโสธร 
 ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอโพนทอง จังหวัดรอยเอ็ด 
 
ลักษณะภูมิประเทศ 
 สภาพพ้ืนที่ และลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปเปนที่ราบกับที่ราบสูงสลับกันไปทางทิศ
เหนือและทิศตะวันออกเฉียงเหนือเปนภูเขาขนาดเล็กยาวติดตอกัน  ไปยังเทือกเขาภูพานซึ่งเปน
แหลงตนนํ้าลําธารหลายสาย  มีปาไมคอนขางสมบูรณ และสวนใหญเปนปาสงวนแหงชาติ  มีปาไม
ขึ้นอยูทั่วไป มีพ้ืนที่ทั้งหมด 450 ตารางกิโลเมตร และตั้งอยูทางทิศตะวันออกของจังหวัดรอยเอ็ด 
 
ขอมูลประชากร เศรษฐกิจและสังคม 
 จํานวนตําบล 9 ตําบล 102 หมูบาน 10,799 หลังคาเรือน จํานวนประชากร 62,491 คน 
แบงเปน ชาย 31,612 คน หญิง 30,879 คน ประชากรในเขตสุขาภิบาล (มี 2 ตําบล คือ ตําบล
หนองพอกและตําบลรอบเมือง) 10,035 คน แบงเปนชาย 5,217 คน หญิง 1,818 คน  
 อาชีพหลัก ทํานา รองลงมาทําไร รายไดเฉลี่ย / คน /ป 6,000 บาท จํานวนโรงเรียน
ประถมศึกษา 35 แหง มัธยมศึกษา 4 แหง จํานวนและการกระจายของสถานบริการ
สาธารณสุข ประเภทและระดับตาง ๆ 
โรงพยาบาล ขนาด 30 เตียง 1 แหง สํานักงานสาธารณสุขอําเภอ 1 แหง สถานีอนามัย 12 แหง  
อสม. 1,018 คน ผดุงครรภโบราณ (ผคบ.) 49 คน ชสม. 62 คน มตย. 181 คน 
 
อําเภอหนองพอกแบงพ้ืนที่การปกครองออกเปน 9 ตําบล 120 หมูบาน 

1. หนองพอก ( Nong Phok ) 14 หมูบาน 
2. บึงงาม (Bueng Ngam) 11 หมูบาน 
3. ภูเขาทอง (Phukhao Thong) 17 หมูบาน 
4. กกโพธิ์ (Kok Pho) 12 หมูบาน 
5. โคกสวาง (Khok Sawang) 10 หมูบาน 
6. หนองขุนใหญ (Nong Khun Yai) 13 หมูบาน 
7. รอบเมือง(Rop Mueang) 19 หมูบาน 
8. ผานํ้ายอย (Pha Nam Yoi) 13 หมูบาน 
9. ทาสีดา (Tha Sida) 11 หมูบาน 
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 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวของดังกลาวขางตนผูวิจัยไดประมวลความรู ทั้ง
ทฤษฎีและขอมูลมาเปนแนวทางการศึกษาวิเคราะหในงานวิจัยนี้  อาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  
เปนศิลปนพ้ืนบานที่มีความสามารถคิดคนประดิษฐโหวดใหเปนเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานขึ้นมา
ดวยภูมิปญญาชาวบานและดวยจิตวิญญาณของศิลปนพ้ืนบานหรือที่เรียกกันวา “ ปราชญชาวบาน 
“ ใหเปนที่ประจักษตอประชาชนชาวอีสานและบุคคลทั่วไปทั้งในประเทศและนอกประเทศดาน
วัฒนธรรมพ้ืนบาน อีกทั้งไดเปนผูเผยแพร  อนุรักษ  พัฒนา  ปรับปรุงเปลี่ยนแปร โหวดใหเปน
เอกลักษณของเคร่ืองดนตรีอีสานและสามารถใชบรรเลงกับเครื่องดนตรีสากลตามยุคสมัยใหมได 
จากสาเหตุดังกลาวน้ีผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาคนควาชีวประวัติ และผลงาน  พรอมทั้งประวัติ
ความเปนมาของโหวด  ขั้นตอนในการผลิตโหวด  ของอาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  เพ่ือเปนการ
เผยแพร  รวบรวม อนุรักษ  ใหเพลงพ้ืนบานอีสานและโหวดใหเปนเอกลักษณประจําภาคอีสานและ
ของชาติไทย  สืบไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนที่แสดงขอบเขตการปกครองจังหวัดรอยเอ็ด และตําแหนงอําเภอหนองพอก 
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ภาคผนวก ข 
 

ภาพบุคคลขอมูล 
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ภาพบุคคลขอมูล 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
               อาจารยธวัชชัย ศิลปโชค                               อาจารยอํานาจ ถามะพันธุ 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏรอยเอ็ด                          มหาวิทยาลัยราชภัฏรอยเอ็ด  
 
 
 
 
 
 
 
 
                  อาจารยโยธิน พลเขต                           อาจารยพรสวรรค พรดอนกอ 
               วิทยาลัยนาฏศลิปรอยเอ็ด                             วิทยาลัยนาฏศลิปกาฬสินธุ 
 
  

 
 
 
 
 
 
 

อาจารยเกรียงไกร ปองศรี 
โรงเรียนหนองพอกวิทยา 
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ภาคผนวก ค 
 

สําเนาใบประกาศเกียรตคิุณและโลรางวลัที่ไดรับ 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 150 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกียรติบตัร ASIA-PACIFIC TRADITIONAL ARTS FORUM พ.ศ. 2543 
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เกียรติบตัรเปนผูสนับสนุนการจัดงานประเพณีบุญทอดเทียน พ.ศ. 2542 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกียรติบตัรใหการสนับสนุนกิจกรรมโปงลางโรงเรียนเมืองกาฬสินธุ พ.ศ. 2536 
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เกียรติบตัรบรจิาคเครื่องดนตรีโปงลาง มูลคา 11,000 บาท พ.ศ. 2538 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกียรติบตัร เปนผูรวมสงเสริมและอนุรักษดนตรีพ้ืนถิน่ - นาฏศิลปพ้ืนบาน พ.ศ. 2543 
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เกียรติบตัรเปนกรรมการจัดงานมหกรรมวัฒนธรรมภาคอีสาน พ.ศ. 2544 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกียรติบตัรเปนบุคคลที่บําเพ็ญและอุทิศตนเพ่ือสังคม พ.ศ. 2545 



 154 

 
 

เกียรติบตัรเปนวิทยากรการอบรมครูผูสอนดนตรีโหวด พ.ศ. 2545 
 
 

 
เกียรติบตัรเปนวิทยากรในการอบรมครูโรงเรียนตนแบบ พ.ศ. 2546 
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เกียรติบตัรเปนครูภูมิปญญาจังหวัดรอยเอ็ด สาขาวิชาผลิตโหวด พ.ศ. 2548 
 

 
 

เกียรติบตัรเขารวมโครงการศิลปะ ดนตรี เทศบาลตําบลเมืองสรวง พ.ศ. 2549 
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เกียรติบตัรเปนคณะกรรมการตัดสินขบวนแหในงานประเพณีบุญบั้งไฟ พ.ศ. 2549 

 
  

 
เกียรติบตัรเปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีพ้ืนบานโปงลาง พ.ศ. 2549 
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เกียรติบตัรเปนอาจารยพิเศษสอนการฝกปฏิบัติดนตรีพ้ืนบานอีสาน โหวด พ.ศ. 2550 

 
 

 
เกียรติบตัรสนับสนุนกิจกรรมการศึกษานอกโรงเรียน อําเภอหนองพอก พ.ศ. 2550 
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เกียรติบตัรเปนผูมีความประพฤติดี มีคุณธรรมในการดําเนินชีวติ พ.ศ. 2551 

 

 
เกียรติบตัรเปนวิทยากรฝกอบรมการเลนดนตรีพ้ืนเมือง พ.ศ. 2552 
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เกียรติบตัรเปนกรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรพ้ืีนบานโปงลาง พ.ศ. 2552 
 

 
เกียรติบตัรเปนเชี่ยวชาญดนตรีพ้ืนบานอีสาน และเปนที่ปรึกษาวงโปงลางตนนํ้าชี  พ.ศ. 2552 



 160 

 
เกียรติบตัรเปนกรรมการตัดสินการประกวดแขงขัน เปาแคน ดีดพิณ พ.ศ. 2552 
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เกียรติบตัรเปนที่ปรึกษาวิชาดนตรีพ้ืนบาน มหาวิทยาลัยมหสารคาม พ.ศ. 2552 
 



 162 

 
 

เกียรติบตัรเปนผูเชี่ยวชาญดนตรีพ้ืนบานอีสาน พ.ศ.2552 
 

 
เกียรติบตัรเขารวมระดมความคิดโครงการบริหารงานจังหวัดแบบบูรณาการจังหวัดรอยเอ็ด พ.ศ. 2553 
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เกียรติบตัรใหการสนับสนุนโครงการ “ศิลปนคืนถิ่นบานเฮา เอาบุญผเหวด” พ.ศ. 2554 
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โลรางวัลสุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน  ประเภทโหวด 

มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ. 2547 
 

 
 

 โลรางวัลศิลปนมรดกอีสาน ประเภทศลิปะการแสดงพ้ืนบาน 
ที่ไดสรางสรรค  พัฒนา  อนุรักษศลิปะ และวัฒนธรรมอีสาน  

มหาวิทยาลัยขอนแกน  พ.ศ. 2550 



 165 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
 

สําเนาหนังสือเชิญและหนังสือคําสั่งบางสวน 
ในการรวมกิจกรรมทางสงัคมตางๆ 
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หนังสือเชิญไปสาธิตการผลิตโหวด พ.ศ. 2551 



 167 

 

 
หนังสือของความอนุเคราะหเปนผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือในการศึกษาคนควา พ.ศ. 2552 
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หนังสือเชิญแตงตั้งคณะกรรมการที่ปรึกษาโรงพยาบาลหนองพอก พ.ศ. 2552 

 



 169 

 
หนังสือเชิญการดําเนินการศึกษาศักยภาพชุมชนทองถิน่ 2553 
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หนังสือเชิญเปนวิทยากร พ.ศ. 2553 

 
 



 171 

 
หนังสือเชิญคณะกรรมการที่ปรึกษาโรงพยาบาลเขาประชุม พ.ศ. 2553 
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หนังสือเชิญเปนผูเชี่ยวชาญ พ.ศ. 2553 

 
 



 173 

 
หนังสือเชิญประชุมเพ่ือจัดทําแผนปฏิบตัิราชการของจังหวัด พ.ศ. 2553 



 174 

  

 
หนังสือคําส่ังการจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟ พ.ศ. 2554 
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หนังสือเชิญคณะกรรมการบริหารงานจังหวัดแบบบูรณาการ พ.ศ. 2554 

  
 



 176 

 
หนังสือเชิญรับผิดชอบดูแลรักษาการประกวดดนตรีพ้ืนบานโปงลาง พ.ศ. 2554 

 
 



 177 

 
หนังสือเชิญประชุมเพ่ือพิจารณารางแผนพัฒนาสามป พ.ศ. 2554 

 
  



 178 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
 

สําเนาหนังสือเชิญและหนังสือคําสั่งบางสวน 
ในการรวมกิจกรรมทางสงัคมตางๆ 
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หนังสือเชิญไปสาธิตการผลิตโหวด พ.ศ. 2551 



 180 

 

 
 

หนังสือของความอนุเคราะหเปนผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือในการศึกษาคนควา พ.ศ. 2552 



 181 

 
 

หนังสือเชิญแตงตั้งคณะกรรมการที่ปรึกษาโรงพยาบาลหนองพอก พ.ศ. 2552 



 182 

 

 
หนังสือเชิญการดําเนินการศึกษาศักยภาพชุมชนทองถิน่ 2553 
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หนังสือเชิญเปนวิทยากร พ.ศ. 2553 
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หนังสือเชิญคณะกรรมการที่ปรึกษาโรงพยาบาลเขาประชุม พ.ศ. 2553 
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หนังสือเชิญเปนผูเชี่ยวชาญ พ.ศ. 2553 
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หนังสือเชิญประชุมเพ่ือจัดทําแผนปฏิบตัิราชการของจังหวัด พ.ศ. 2553 
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หนังสือคําส่ังการจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟ พ.ศ. 2554 
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หนังสือเชิญคณะกรรมการบริหารงานจังหวัดแบบบูรณาการ พ.ศ. 2554 
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หนังสือเชิญรับผิดชอบดูแลรักษาการประกวดดนตรีพ้ืนบานโปงลาง พ.ศ. 2554 
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หนังสือเชิญประชุมเพ่ือพิจารณารางแผนพัฒนาสามป พ.ศ. 2554 
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ภาคผนวก  จ 
 

โนตลายเพลงพื้นบานที่สรางสรรคข้ึน 
จาก อาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ 
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ลายลําเพลินแกวหนามา 
 

-  -  -  - -  ด  ล  ร -  ด  ล  ร -  ด  ร  ม ล ซ  ม  ร -  ด ล ด -  ด  ล  ร -  ด  ร  ม 
ล ซ ล ด ร ซ  ร  ม -  ล  -  ล ด ล ซ ม -  ร ม ซ ด ล ซ  ม -  ด  ล  ร -  ด  ร  ม 
ล ซ  ม  ร ซ ร  ม  ด -  ด  ม  ร ม ซ ร ม -  ด ล ซ ล ม ซ ล ล  -   -   

- 
ซ  ล  ซ 

ล 
ล  -   -   

- 
ซ  ล  ซ 

ล 
-  ด  ล  
ซ 

ล ม ซ ล ด ซ ด ล ซ  ม  ร ม -  ด  ล  ร -  ด  ร ม 

ล ซ  ม  ร -  ด ล ด -  ด  ม  ร ม ซ ร ม ล ซ ล ด ร ซ ร ม -  ม  -  ล -  ล  -  ด 
ร  ม  ซ ล ม ซ ร ม -  ม  -  ด ล ซ ล ด ร ม ซ ล ร ซ ร ม - ด  ซ  ล ซ  ม  -  

ล 
- ด ล ด -  ร ม  ซ ซ -  - ม -   ล -  ล ซ ม ซ ล -  ด -  ล ล  -   -  

ม 
ซ  ล  -  ล 

ซ ม ซ ล -  ร ด ล ร  ล  ร  ล ร  ล -  ด ล  ม  -ล ซ ม  ร ด ล  ร  -  ด ล ร  –  ด 
-  ล ล ล -  -  ซ ม ล ซ  ม  ร -  ด ล  ด -  ล  ล ล -  -  ซ ม ล  ซ ม  ร -  ด  ล  

ด 
 

ลายนํ้าโตนตาด 
 

    -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
(:-  -  -  - - ม ซ ม -  ม  ร  ม ร  ม ซํ ด -  -  -  - - ม ซ ม -  ม  ร  ม ร  ม ซํ ด 
-  -  -  - - ม ซ ม -  ม  ร  ม ร  ม ซํ ลํ -  -  -  - - ม ซ ม -  ม  ร  ม ร  ม ซํ ด 
-  -  -  - -  ม ซํ ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ม ร  ม -  -  -  - -  ม ซํ ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ม ร  ม 
-  -  -  - -  ม ซํ ด -  ด ร ซํ ร  ม ซํ ม -  -  -  - -  ม ซํ ด -  ด ร ซํ ร  ม ซํ ม 
-  -  -  - -  ม ซํ ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ม ร  ม -  -  -  - -  ม ซํ ลํ ซํ ลํ ดํ ลํ ซํ ม ร  ม 
-  -  -  - -  ม ซํ ด -  ด ร ซํ ร  ม ซํ ม -  -  -  - -  ม ซํ ด -  ด ร ซํ ร  ม ซํ ม 
-  -  -  - -  ม ซํ ร ม ร ด ล ด ร ล ด -  ล  -  ม -  ม ซํ ร ม ร ด ล ด ร ลด:) 
-  ล –  ม -  ซํ –  ร ม ร ด ล ด ร ล ด -  ล –  ม -  ซํ –  ร -  ด –  ร ม ซํ  - ลํ 
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ลายแมฮางกลอมลูก 
ทอนที่ ๑ 

-  -  -  - (:- -  -  ล -  ซํ  -  ม -  ร - ม -  -  -  - -  -  -  ด -  ร -  ซํ -  ร - ม 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซํ –  ด -  -  -  ด - ร   -  ม -  ซํ  -  ด -  ร –  ม 
-  -  -  ลํ -  ดํ  -  ล ํ -  ซํ -  ม -  ร  -  ม -  -  -  ร -  ล  -  ด -  -  -  ร -  ม –  ซํ 
-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซํ –  ร -  ล  -  ด -  ล  -  ซํ -  ม –  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  ม –  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ล    

 
ทอนที่ ๒ 

     -  -  -  ล -  ด  -  ร -  ม  -  ด 
-  -  -  - -  ม  -  ด -  ร  - ซํ  -  ร  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซํ -  ลํ 
-  -  -  ลํ -  รํ  -  ลํ -  ดํ  -  ซํ   -  ลํ  -  ม -  -  -  ม -  ลํ  -  ม -  ซํ –  ร -  ม  -  ด 
-  -  -  ด -  ม  -  ด -  ร  - ซํ  -  ร  -  ม -  -  -  ม -  ลํ  -  ม -  ซํ –  ร -  ม  -  ด 
-  -  -  ร -  ม –  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ม –  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  ล        

 
ทอนที่ ๓ 

 -  -  - ล -  ซํ  -  ม -  ร - ม -  -  -  ม -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล ํ -  ซํ  -  ลํ 
-  -  -  ลํ -  -  -  ด -  ร  - ซํ  -  ร  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซํ –  ด 
-  -  -  ด - ร   -  ม -  ซํ  -  ด -  ร –  ม -  -  -  ลํ -  ดํ  -  ล ํ -  ซํ -  ม -  ร  -  ม 
-  -  -  ร -  ล  -  ด -  -  -  ร -  ม –  ซํ -  -  -  ด - ร   -  ม -  ซํ  -  ร -  ล –  ด 
-  -  -  ซํ -  ม –  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ม –  ร -  ด  -  ล - ซ – ล:) 
-  -  -  - -  ซ  -  ร -  ม  -  ด -  ล  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ร -  ม  -  ด -  ล  -  ร 
-  -  -  - -  ซ  -  ร -  ม  -  ด -  ล  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ร -  ม  -  ด -  ล  -  ร 
-  -  -  - -  ม –  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  ม –  ล -  ม –  ร ม ร ด ล - ซ – ล 
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ลายสาวนอยลงทุง 
 

-  -  -  - -  ลํ  -  รํ -  รํ  ดํ  ลํ ซ ล ดํ รํ -  -  -  ดํ รํ ดํ รํ ฟ - ฟ – ซ ล ซ ดํ ล 
-  -  -  - -  ร  -  ล ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล -  -  -  ดํ - ล ดํ ซ - ซ ล ฟ -  ร  -  ดํ 
-  -  รํ ลํ รํ ลํ ดํ ซํ - ซ ฟ ซ ล ดํ – ร -  -  -  - - ล ดํ รํ - ฟ รํ ดํ รํ มํ ดํ รํ 
- รํ มํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ รํ มํ ดํ รํ -  -  -  - - ฟ ซ ล - ดํ ล ซ ล ฟ ซ ล 
- ดํ ล ซ ล ฟ ซ ล รํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร -  -  -  - - ล ดํ รํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ดํ รํ 
- รํ มํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ รํ มํ ดํ รํ -  -  -  - - ฟ ซ ล - ดํ ล ซ - ฟ ซ ล 
- ดํ ซ ล ล ฟ ซ ล รํ ลํ ดํ ลํ ซ ฟ ม ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ลายลมพัดพราว (ลายนอย) 

 
-  -  -  - -  -  -  ฟ - ฟ ร ซ - ฟ ซ ล - ล รํ ดํ - ดํ รํ ล - ล รํ ดํ - ดํ มํ รํ 
- รํ ซํ มํ - มํ ซํ รํ - รํ มํ รํ มํ รํ มํ ดํ - ดํ รํ ดํ  รํ ดํ รํ ฟ - ฟ ซํ ดํ ซ ล ดํ ล 
- ล รํ ล ดํ ซ ล ฟ - ฟ ซํ ดํ ซ ล ดํ ล - ร – ล - ร – ล - รํ ดํ ล - รํ ดํ ล 
- ล ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล - ล ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ฟ ซ ล ดํ ล 
- ร – ฟ - ร – ซ  - ซ – ฟ ร ล ฟ ซ -  -  ดํ ล ซ ล ฟ ซ - ซ – ฟ ร ล ฟ ซ 
- ซ ดํ ล ซ ล ฟ ซ - ซ – ฟ ร ล ฟ ซ - ล รํ ดํ - ดํ รํ ลํ - ล รํ ดํ - ดํ มํ รํ 
- รํ ซํ มํ - มํ ซํ รํ - รํ มํ รํ มํ รํ มํ ดํ - ดํ รํ ดํ  รํ ดํ รํ ฟ - ฟ ซ ดํ ซ ล ดํ ล 
- ล รํ ล ดํ ซ ล ฟ - ฟ ซํ ดํ ซ ล ดํ ล - ร – ล - ร – ล - รํ ดํ ล - รํ ดํ ล 
- ล ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล - ล ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ฟ ซ ล ดํ ล 
- ร – ล - ซ – ดํ - ซ – ล - ร – ฟ - ร – ล - ดํ – ซ - ล – ร ฟ ซ – ฟ 

 
ลายเมยกินบง 

 
-  -  -  - -  ล –  รํ -  รํ  ดํ  ล ซ ล ดํ ฟ -  -  ร  ดํ ซ ล ดํ ฟ ซ ล ดํ ฟ ซ ล ดํ รํ 
-  -  -  - -  ล –  รํ -  รํ  ดํ  ล ซ ล ดํ ฟ -  -  ร  ดํ ซ ล ดํ ฟ ซ ล ดํ ฟ ซ ล ดํ ล 
-  -  -  - -  ซ ฟ ฟ -  -  -  - -  ซ ฟ ฟ -  -  -  - -  ซ ฟ ฟ -  ซ ฟ ฟ -  ซ ฟ ฟ 
- ซ ล ร - ร ฟ ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ซ ล -  -  -  - - ดํ ซ ล -  -  -  - - ดํ ซ ล 
-  -  -  - - ดํ ซ ล - ดํ ซ ล - ดํ ซ ล -  -  -  ฟ ร ดํ ซ ล รํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร 
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ลายลมพัดไผ ( ลายนอย ประกอบชุดการแสดงศรีโคตรบูรณ) 
 

- - - - - - - ฟ - ฟ ร ซ - ฟ ซ ล - รํ ล ดํ ซ - ฟ ร ฟ - ฟ ร ซ - ฟ ซ ล 
- ล ดํ ร - ดํ ล รํ - ดํ ฟ รํ - ดํ ลํ รํ - ซํ ฟ รํ - ดํ ล รํ - ล ดํ รํ - ดํ ล รํ 
ฟ ดํ ฟ รํ ดํ ล ซ ล - ฟ ซ ลํ - ดํ ล ล - ฟ ซ ล - ดํ ล ล - ฟ ซ ล - ซ ฟ ฟ 
- ซ - ล - ซ ฟ ฟ - ฟ - ล - ซ ฟ ซ - ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ล - ฟ - ล ล ซ ฟ ซ 
ล ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ร - ร – ล ซ ฟ ม ร - ร – ล ซ ฟ ม ร - ม ร ซ ร ม ด ร 
- ร ด ร ซ ฟ ม ร  ด ร ม ร ซ ฟ ม ร  - ฟ ร ฟ ซ ล ดํ ล รํ ดํ รํ ฟ ซ ล ดํ ล 

 - ฟ ร ฟ ซ ล ด ล รํ ดํ รํ ล ดํ รํ ฟ ร - ล ดํ ร - ดํ ล รํ - ดํ ฟ รํ - ดํ ล รํ 
 - ซํ ฟ รํ - ดํ ล รํ - ล ดํ ร - ดํ ล รํ ฟ ดํ ฟ รํ ดํ ล ซ ล - ฟ ซ ล  - ดํ ล ล 
- ฟ ซ ล  - ดํ ล ล - ฟ ซ ล - ซ ฟ ฟ - ฟ – ล - ซ ฟ ฟ - ฟ – ซ - ซ ฟ ซ 
- ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ฟ – ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ร - ร – ล ซ ฟ ม ร 
- ร – ล ซ ฟ ม ร - ร – ล - ล ซ ดํ - ดํ ซ ล - ร – ฟ - ร – ล - ล ดํ ซ 
ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ - - - ร      

 
ลายสาวนอยยิกแม 

 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ -  -  -  ร 
-  -  -  ร -  -  -  ร - ล ด ร -  -  -  ร - ล ด ร ฟ ด ฟ ร ด ล ด ร -  -  -  ร 
- ล ด ร ฟ ด ฟ ร ด ล ซ ล -  ด  -  ฟ ซ  ล ซ  ล ด ร ฟ ร ด ล ซ ล -  -  ด ซ 
ล ซ ฟ ฟ -  ร  -  ล ซ ล ด ฟ -  ร -  ล ซ ล ด ฟ -  -  -  ด ซ ล ด ล -  ล ด ฟ 
ซ ล  ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ล - ร ด ล ด ร ด ร -  -  -  ร -  ล  ด ร ฟ ซ ล ซ 
ฟ ร ด ร -  -  -  - -  ล ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร -  ฟ -  ล -  -  ฟ  ร ฟ ด ฟ ร 
ด ล ซ ล - ด - ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ร ด ล ซ ล -  ล ด ฟ ซ ล ด ซ -  -  -  - 
-  ล  ด ซ -  -  -  - -  ล ด ซ -  -  ด ล ซ ล ด ซ -  ล ซ ฟ ร ล ฟ ซ ด ร ฟ ร 
ด ล ฟ ซ - ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล -  ร  ด ล ซ ล ด ล -  ล ด ฟ ซ ล ด ล ด ร ฟ ร 
ด ร - ร -  -  ล  ซ -  -  ฟ ซ -  ฟ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด ฟ ร ด ล ด ร ฟ ด ฟ ร 
ด ล ซ ล -  -  - ฟ ซ ล ด ล ร ล ด ซ ล ฟ ร ฟ -  ร  - ล ซ ล ด ซ -  ล - ร 
ฟ ซ - ฟ -  -  - ร       
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ลายอานหนังสือนอย 
 

- - - ดรม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม ซ  ม -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม 
ล ซ -  ด -  ล ซ ม -  -  -  ร ม ซ -  ร -  -  ซ ร -  ด ล ด -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ร ม ซ ม ซ ม ซ -  ร -  ด ล  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร ม ซ ม ซ 
-  ล ด ล -  ซ ล ซ -  ม ซ ม -  -  ล ม -  -  ซ ม -  -  ล ม -  -  ซ ร ม ซ ม ซ 
-  ม ซ ร -  ม  - ด -  ล - ม -  -  - ดร -  -  - ด -  ร ด ล -  -  - ด -  -  - ล 

 
เกริ่น 

 
  -  -  - ม ร ม ซ ดร ดล- ม ดร ดร ดล - 

ดร 
-ซมม 
รดซ 

ซ ลดล-
ดซ 

ดรม - 
รดล 

ล รด ล ด 

ลม รม -
ดร 

ลด – รม 
ซ 

ลม ซม - ร  ดล - - ม ร ม ซ ดร ดล – ซ 
ดร 

ดล – ลดร -  -  -  - 

-  -  - ด ซ รม ซม -  -  - - -  -  -  - - - - รดล - - - ร ม ซ ม ซ - มซร – 
ดลด 

- - - ร ม ซ ม ซ ลด – ลด 
ล 

- ซ ล ซ - ม ซ ม - ล ม ซ ล ด ลดร 
ด 

- ล ด ล 

- ซ ล ซ - ม ซ ม - - ล ม - - ซ ม - - ล ม - - ซ ร ม ซ ม ซ - - - ร 
ม ดล – 
ดร 

- ดร – ดร ดล - - ด - - - ล - - - -  - - - -  - - - - - - - - 

 
หมายเหตุ 
ลด               หมายถึง  การเปาโหวดลมเดียวหนึ่งจังหวะใหไดโนตสองตัว              
ดรม  ลดร      หมายถึง  การเปาโหวดลมยาวหนึ่งจังหวะใหไดโนตสามตัวหรือโนตสามพยางค 
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ลายประกอบการแสดง ฟอนดึงครกดึงสาก 
ทอน 1 จังหวะชา 

กลองสง  ปะ, - - เปงเปง, - เปง - - - - - ล 
- - - - - - - ด - ร - มฺ - ซ - ล - ล - ล - ล - ด - ร - ม - ร - ด 
- ล - ล - ล - ด - ร - ม - ซํ - ด - ล - ล - ล - ม - ร - ม - ซํ - ร  
- ด - ล ํ - ม - ซํ - ร - ม ซํ - ร - ด - ล ํ - ม - ซํ - ร - ม - ซํ - ด 
- ล - ม - ร - ด - ร - มฺ - ซ - ล - ล -ม - ซํ - ด - ร - มฺ - ซ - ล 

ทอน 2 จังหวะชา 
- ล - ล - ล - ด - ร - มฺ - ซ - ล - ด - ร - ม- ร - ด - ล -  - ซ - ล 
- ล - ล - ล - ด - ร - มฺ - ซ - ล - ด - ร - ม- ร - ด - ล -  - ซ - ล 
- - - ม - ซ - ม - ด - มฺ - ซ - ล - ด - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ล 
- ล ล ล -  ล - ล       

ทอน 3 จังหวะชา 
- ซ - ล - ด - ร - - - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - - - ม - ร - ด 
- ล -ม - ด - ร - - - ม - ร - ด - ล -ม - ร - ซ - ล -ม - ร - ด 
- ล -ม - ด - ร - - - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - - - - - - - - 
- ซ - ล - ด - ร - - - ม - ร - ด - ล -ม - ด - ร - ซ - ม - ร - ด 
- ล - ด - ร - ด - - - - - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ม ร ด - ร - ด 
- ล - ด - ร - ด - - - - - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ม ร ด - ร - ด 
- ล - ด - ร - ด - - - - - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ม ร ด - ร - ด 
- ล - ด - ร - ซ - - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ด ล ซ - ล - ซ 
- ม - ซ - ล - ซ - - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ด ล ซ - ล - ซ 
- ม - ซ - ล - ซ - ด ล ซ - ล -ม - ซ - ด - ร - ม - ล -ม - ซ - ร 
- ด - ล - ด - ร  - ร ร ร  - ร - ร ซ้ํา 3  รอบ 
ทอน 4 จังหวะเร็ว 

- - - - - ซ - ด - ด - ร ม ซ - ม - - - -  - ซ - ด - ด - ร ม ซ - ม 
- ซ ม ซ ด ล ซ ม ซ ม ร ด ล ด - ด - ซ ม ซ ด ล ซ ม ซ ม ร ด ล ด - ด 
- - - - (: - ซ - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด - - - ร - ด - ล ด ล ซ ม ซ ล ม ซ 
- - - - - ซ - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด - - - ร - ด - ล ด ล ซ ม ซ ล ซ ม 
- - - - - ด ม ร - ร - ด ล ม ด ร  - - - -  - ซ ม ร - ร - ด ล ม ด ร 
- - - - - ซ -ม - ม ซ ล ซ ล ด ซ - - - -  - ซ - ม - ม ซ ล ซ ล ด ซ 
- ด - ล - ซ - ม ซ ม ร ด - ล - ด - ล - ด ด ล ซ ม ซ ม ร ด - ล ด ด:) 
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ทอนจบ 
กลองสง  ปะ, - - เปงเปง, - เปง - - - - - ล 

- - - - - - - ด - ร - มฺ - ซ - ล - ล - ล - ล - ด - ร - ม - ซ - ล 
- ล - ล - ล - ด - ร - ม - ซํ - ด - ล - ล - ล - ม - ร - ม - ซํ - ร  
- ด - ล ํ - ม - ซํ - ร - ม ซํ - ร - ด - ล ํ - ม - ซํ - ร - ม - ซํ - ด 
- ล - ม - ร - ด - ร - มฺ - ซ - ล - ล -ม - ซํ - ด - ร - มฺ - ซ - ล 
- - - - - ซ - ร - ม - ด - ล - ม - - - -  - ซ - ร - ม - ด - ล - ร 
- - - - - ซ - ร - ม - ด - ล - ม - - - - - ซ - ร - ม - ด - ล - ร 
- - - -  - ม - ร - ด - ล - ซ - ล - ม - ล - ม - ร ม ร ด ล  - ซ - ล 

 
ลายประกอบการแสดง ฟอนตังหวาย 

 
(:  - - - -  - ล ด ล  - ล ด ซ - ฟ ร ฟ  - ร - -  - ล ด ล  - ล ด ซ - ฟ ร ฟ  
- ร - -  - - - ร  - ร - ฟ  - ซ - ด - ร - -  - - - ร - ร - ฟ  - ซ - ด  
- ร - -  - - - รํ - ล - ด  - ล - รํ - ล - ด  - รํ - ล ด ล ซ ฟ  - ด - ร  
- - - - - - - รํ - ล - ด  - ล - รํ - ล - ด  - รํ - ล ด ล ซ 

ฟ:) 
- ด - ร  

- - - ฟ  ซ ล ด ล  - - - ฟ  ซ ล ด ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ ล ฟ ล ซ ฟ ร ด ร  
- - - ฟ  ซ ล ด ล  - - - ฟ  ซ ล ด ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ ล ฟ ล ซ ฟ ร ด ร  
- - - -  - - - ร  - ร - ฟ  - ซ - ด - ร - -  - - - ร - ร - ฟ  - ซ - ด  
- ร - ล  - ซ - ด  - ซ - ล - ร - ฟ  -ร - ล  - ด - ซ - ฟ - ซ ล ด - ร 
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ลายประกอบการแสดง ฟอนแหยไขมดแดง 
ทอน 1 
(: - - - - ซ ล ด ร - - - -  ซ ล ด ร - - - - ซ ล ด ร - ร ด ล ซ ล ด ร 
ม ร ด ล  ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ซ - ซ - - - - - ซ - ซ - - - -  - ล ซํ ด 
ด ล - ร ล ด ล ซ ม ซ ลํ ด ล ม ด ร ม ซ ด ล - ซ ม ซ ม ซ ลํ ด ล ม ด ร 
- - - - - ซ - ม ล ม ซ ร ม ร ด ล  - - - -  - ซ - ม ล ม ซ ร ม ร ด ล 
ด ล - ด ร ม - ม ซ ม ร ด  ล ด - ด ด ล - ด  ร ม - ม ซ ม ร ด ล ด - ด 
- - - -  - ซ - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร - - - -  - ซ - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 
- ด - ร - ม - ม ซ ม ร ด  ล ม ด ร  ม ซ ด ล  ซ ม - ซ ด ม ร ด  ล ด - ด 
- - - ด - ล - ซ ซ ม ร ด ล ม ด ร ม ซ ด ล ซ ม - ซ ด ม ร ด ล ม ด ร:) 
- - - -  - ล ด ร  - - - - - ล ด ร - - - - ซ ล ด ร - ร ด ล  ซ ล ด ร  
ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ด ล  ด ซ - ด - - - -  - ล ด ร - - - -  ซ ล ด ร 
- - - - - ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ซ - ซ 
- - - ซํ - - - ซํ - - - ซํ - - - ซํ     

ทอน 2 
(: - - - ลํ - - ซ ม - - - ลํ - - ซ ม - - - ลํ - - ซ ม - ร - ร ม ซ - ม 
- - - ลํ - - ซ ม - - - ลํ - - ซ ม - - - ลํ - - ซ ม - ร - ร ม ซ - ม 
- ซ ม ร  ม ด ม ร ม ซ ม ร  ม ด ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร 
- ม - ซ ล ท ล ท - - - ท  - - - ท - - - ท - - - ท - ท - ท - ท - ท 
- ม - ซ ล ท ล ท - ม - ท ล ซ ม ล  - ซ ม ร  ม ซ ม ล ม ซ ม ร ม ซ ม ม 
- ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ล ม ซ ม ร  ม ด ร ม:) 
(: - - -ล  - - ซ ม - - - ล - - ซ ม - - - ล - - ซ ม - ร - ร ม ซ - ม:) 
กลอง 
- - - ตุม - - - ตุม - - ตุมตุม - ตุม - 

ตุม 
- เปง-เปง เปงเปง -

ตุม 
- - - - - - - - 

ซ้ํา 1 รอบ 
- ม - ด - ม - ร ม ร ด ล - ซ - ล - ม - ด - ม - ร ม ร ด ล - ซ - ล 
กลองสง 
- ปะ - ปะ - ปะ - 

เปง 
- เปงเปง 
- 

เปงเปง - เปง     

ทอน 3  
(: - - - ล - - - ล - ซ ม ล - ซ ด ล  - ซ ม ล  - - - ร - ด ล ร - ด ม ร 
- ด ล ร - - - ร - ด ล ร - ด ม ร ด ล ซ ล - ล - ด ร ม ร ม - ล - ด 
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ร ม ร ม - ล - ด ร ม ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ด - - - - - ล ซ ด - - - - 
- ล ซ ด  - ล ซ ด  ล ซ ล - ล ด ซ  ล ซ ล ม - ร ด ม  - ร ด ล - ล - ม 
- ร - ซ - ร - ม - ล - ด - ล - ม - ซ - ร - ด - ร ม ซ - ล - - - -:) 

ลายประกอบการแสดง รําซันตรูจ 
ทอน 1 
(: - - - -  - - - ม  - - - ซ - ร - ม - - - ซ - ร - ม - ม - ซ - ร - ม 
- - - ซ - ร - ม  - ม - ร  - ด - ล  - - - ร - ด - ร  - ม - ร  - ด - ล 
- - - ร  - ด - ร - ม - ร  - ด - ล - ม - ซ - ม ร ม  - ล - ด  - ล ซ ล:) 

ทอน 2  
- - - - - - - ม (: - - - - - - - - - ม ซ ม ร ม ซ ม - - - -  - - - -  

- ม ซ ม ร ม ซ ม - - - - - - - -  - - ด ร  - ด - ซ - - ร ม  - ซ - ร 
- - ด ร  - ด  - ซ - - ร ม  - ซ - ร - - ด ล  - - - ด  - ร - ซ - ร - ม:) 

ทอน 3 
(: - - - -  - - - -  - ม - ร  - ด - ล  - - ด ล  - ซ - ล - ด - ร - ด - ม 
- - - - - ม - ซ - ม - ล - ซ - ม - ม ซ ร - ด - ล - ด - ร - ด - ม 
- - - -  - - - - - - - ม - ด - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ล - ด - ร 
- - - ม  - ร - ด  - ร - ม  - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ร 
- - -ด ล   - - - -  - ซ - ล - ด - ร - - - ม  - ร - ด - ร - ม - ด - ร 
- - - ม - ล - ซ - ล - ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ร:) 

- - ด ล *        
 
จบที่เคร่ืองหมาย * 
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ลายประกอบการแสดง ฟอนโหวด(ลายนอย) 
(: - - - ล - ล ด ร ฟ ด ฟ ร ด ล ซ ล - - - ล - ล ด ร ฟ ด ฟ ร ด ล ซ ล 
- - - ร  - ฟ ร ฟ  ซ ล ด ฟ  ซ ล ด ร - - - ร - ฟ ร ฟ  ซ ล ด ฟ ซ ล ด ร 
- - - ล - ล ด ร ฟ ด ฟ ร ด ล ด ซ - - - ล - ล ด ร  ฟ ด ฟ ร ด ล ด ซ 

- ฟ ร ฟ  ซ ล ด ซ ล ฟ ล ซ ฟ ร ด ร - ฟ ร ฟ  ซ ล ด ซ ล ฟ ล ซ  ฟ ร ด ร:) 
- - - - - - - ร  - - - ร - - - ร - - - -  - - - ล - ล - ล - ล - ล 
- - - - - - - ร  - - - ร - - - ร - - - -  - - - ล - ล - ล - ล - ล* 

 
กลองตี จังหวะหองที่ 2 ( - - - ตุม) ลงเสียง ลา หองที่ 8 บรรทัดสุดทาย  * 
 - - - - - - - ตุม - - - - - ปะ - เปง - เปง - - - ปะ - เปง - - - - - ปะ - เปง 

- เปง - - - ปะ - เปง - - - - - ปะ - เปง - เปง - - - ปะ - เปง - ปะปะปะ - ปะ - ปะ 
ปะปะปะปะ ปะปะ - ปะ       
พิณนํา 

- - - ฟ - - ร ฟ - - ร ฟ  - - ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ  - - ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ 
ซ ฟ ร ฟ - - ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ - ล - ล ซ ล ด ล ร ล ด ซ 
ล ฟ ร ฟ - ล - ล ซ ล ด ล ร ล ด ซ ล ฟ ร ฟ (: - ฟ ร ด ล ด ร ล ร ล ด ซ 
- ฟ ร ฟ - ฟ ร ด ล ด ร ล ร ล ด ซ - ฟ ร ฟ - - ล ซ  - - ล ฟ  - - ล ซ 
ฟ ร ซ ฟ  - - ร ซ - - ร ฟ  - - ล ซ ฟ ร ซ ฟ - - ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ  
ซ ฟ ร ฟ  - - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ  ซ ฟ ร ฟ  - ล - ล  ซ ล ด ล  ร ล ด ซ 
ล ฟ ร ฟ  - ล - ล  ซ ล ด ล  ร ล ด ซ ล ฟ ร ฟ:) - - ล ซ - - ล ซ - - ล ซ 
ฟ ร ซ ฟ - - ล ซ - - ล ฟ - - ล ซ ฟ ร ซ ฟ - - ล ซ - ซ ล ฟ  - ฟ ซ ม 
- ม ฟ ร - - - -  (: - ล - ร - ร ด ล  ซ ล ด ฟ - - ซ ล ซ ล ด ฟ ซ ล ด ฟ 
ซ ล ด ร  - - - -  - ล - ร - ร ด ล  ซ ล ด ฟ - - ซ ล ซ ล ด ฟ ซ ล ด ฟ  
ซ ล ด ล  - - - -  - ร ด ทด - - - - - ร ด ทด - - - - - ร ด ทด - ร ด ทด 
- ร ด ทด - ร ด ทด  - ร ด ทด ซ ล ด ร ล ด ซ ล - - - - - ด ซ ล - - - - 
- ด ซ ล - - - - - ด ซ ล - ด ซ ล - ด ซ ล - - - ฟ ซ ล ซ ล ร ล ด ซ 
ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ  ซ ล ด ล  ร ล ด ล ซ ล ด ร - - - -:)   

 
ทด  หมายถึง เลนเสียง ที โด ใน 1 จังหวะ 
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ลายประกอบการแสดง เซิ้งกะโป 
 

(: - - - - - - - ซ - ซ - -  - ซ - ซ  - - - ด  - ด ร ม  - ม - -  ร ม ซ ม  
- - - -  - - - ซ - ซ - -  - ซ - ซ  - - - ด  - ด ร ม  - ม - -  ร ม ซ ม  
- - - -  - ด - ด  - ม - ร  - ด - ซ - - - -  - ด - ด  - ม - ร  - ด - ล 
- - - -  - ด - ด  - ม - ร  - ด - ซ - - - -  - ด - ด  - ม - ร  - ด - ล 
- - - ซ - ม - ม  - ซ - ม  - ร ด ร  - - - ซ - ม - ม - ซ - ม  - ร ด ร:) 
(: - - - - - ล ด ร  - ม ร ด  ร ม ด ร - - - - - ล ด ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  
- - - - - ล ด ร  - ม ร ด  ร ม ด ร - ม ร ด ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด 

ร:) 
- ร - ร  - ร - ร  - ด ล ซ - ล - ด  (: - - - ล  - ด - -  - ซ - ม - ร ด ร 
- ร - ร  - ร - ร  - ด ล ซ - ล - ด   - - - ล  - ด - -  - ซ - ม - ร ด ร 
- - - ด  - ด ร ม  ซ ล ซ ม  - ร - ด  - - - -  - ท - ด  - - ท ด  - ร - ร 
- - - - - ล ด ร  - ด - ท  - ล - ซ - - - -  - ท - ด  - - ท ด  - ร - ร 
- - - - - ล ด ร  - ด - ท  - ล - ซ* - ซ - ซ - ซ - ซ - ด ล ซ - ล - ด:)  

* - - ด ล - ด - ด - ล ด ร  - ด - ด - ม ซ ม  - ม - ม - ร ด ร  ด ล - ด 
- ม ซ ม - ม - ม  - ร ด ร  ด ล ด ร  - - - -  - ล ด ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  
- - - -  - ล ด ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  - ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 

(: - - - -  - - - ม - - ซ ม - - ร ม  - - ซ ม - - ร ม  ซ ม ร ด  - ร - ม  
- - - -  - - - ฟ  - - ซ ฟ - - ม ฟ  - - ซ ฟ - - ม ฟ  ซ ฟ ม ฟ  ซ ฟ ม 

ฟ  
- - - -  - - - ซ - - ล ซ - - ม ซ - - ล ซ - - ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ 
- - - -  - ด - ด  - ด - ร - ม ซ ม - - - - - ด - ด  - ด - ร  - ม ซ ม 

- ม ซ ม  - ร - ด  - ซ - ล - ด - ร  - ม ซ ม  - ร - ด  - ซ - ล - ด - ร 
- - ด ล - ด - ด - ล ด ร  - ด - ด - - ด ล  - ด - ด - ล ด ร  - ด - ด 
- ม ซ ม - ม - ม - ร ด ร  -ด ล ด  - ม ซ ม - ม - ม - ร ด ร  ด ล ด ร  
- - - -  - ล ด ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  - - - -  - ล ด ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  

- ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด  ร ม ด ร:) - ล - ด  ล ด ร ม  ซ ม ร ด  ร ด ล ซ 
 

เคร่ืองหมาย * หมายถึงขามไปเลนหองทีมี่เคร่ืองหมาย * บรรทัดถัดไป 
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โนตลายโบราณของอีสาน 
ลายภูไท 

จังหวะชา 
- - - - - มฺ - ดฺ - รฺ - ม - ร - ด - ลฺ ลฺ ล ฺ - ม - ดฺ - รฺ - ม - ร - ดฺ 

- ลฺ ลฺ ล ฺ - ม - ซ - ร - ม - ร - ดฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - ม - ซ - ร - ม - ร - ดฺ 
- - - ม - ร - ด - รฺ - มฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ม - ร - ด - รฺ - มฺ - ซฺ - ล ฺ

ลายมโหรีอีสาน (หมากกะโหรง) กาฬสินธุ 
จังหวะชา 
ทอน 1 
- - - - - - - ม - - ม ม  - ม - ล ฺ - - - ซ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ รฺ รฺ - รฺ รฺ - รฺ - ซฺ 
- - - ล ฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ม ม - ม ม - ม - ล - - - - - ดํ - ล - - - ซ - ล ซ ม 
- - - - - รฺ - ม ร ดฺ ร ม - ฟ - ซ - - - - - ล - ซ - - - ฟ - ม - ร 
- - - - - ดฺ - ท ฺ - ร - ดฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ลฺ ทฺ รฺ ลฺ  ทฺ ลฺ ซฺ มฺ - ซ - ล ฺ
ทอน 2 
- - - - - - - ดฺ - - - ร ม ร ซ ม - - - - - ซ ม ซ - - - ดฺ - ร - ม 
- - - - - ม - ร - - - ดฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ ลฺ ทฺ รฺ ล ฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ - ซฺ - ล ฺ
ทอน 3 
- - - - - ม ซ ล - ล ดํ ล ซ ม ซ ล ( - - - -  - - - ลอ - - - - - - - - ) 
- - - - - ม - ซ - - ม ซ ล ซ ม ซ ( - - - -  - - - ลอ - - - - - - - - ) 
 - - - - - ม ซ ล - ล ดํ ล ซ ม ซ ล ( - - - -  - - - ลอ - - - -  - - - - ) 
- - - - - ม - ซ - - ม ซ  ล ซ ม ซ - ล - ดํ - ล - ซ - - - ม ร ดฺ - ร 
- - - ดฺ ร ดฺ ทฺ ลฺ - - - ดฺ ร ดฺ ทฺ ลฺ - - - ดฺ ร ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ - ซฺ - ล ฺ

 
ลายโปงลาง 

จังหวะชา 
- - - - - - - มฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - - - - - ร - ดฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ
- - - - - - - ดฺ - ร - ม - ร - ม - - - - - - - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - - - ม - ซ - ล - ซ - ล - - - - - - - รํ - ดํ - ล - ซ - ล 
- - - - - - - ซ - ม - ล - ซ - ม - - - - - - - ดฺ - ร - ซ - ร - ม 
- - - - - - - ซ - ม - ล - ซ - ม - - - - - - - ดฺ - ร - ซ - ร - ม 
 - - - - - ม - ร - ดฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ดฺ - รฺ - ม - ร - ดฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ
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ลายเตยธรรมดา 
จังหวะเร็ว 
- - - ล ฺ - ดฺ - ร - ม ร ดฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - - - - - ซ ม ซ - ซ ม ดฺ ร ม ซ ม 
- - - - - ล - ม ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม - ม ซ ร - ดฺ ลฺ ดฺ  -ดฺ - ร  - ม - ซ 
- ซ - ดฺ ร ม ซ ม - ม ซ ร - ดฺ ลฺ ดฺ - ซ - ดฺ ร ม ซ ม - ม ซ ร ดฺ ลฺ - ดฺ 
- ล - ม - ม ซ ร - ดฺ - ร ม ซฺ - ล ฺ         

 
ลายเตยโขง 

จังหวะเร็ว 
- - - - - ม - ล - ล - ซ - ม - ล - - - ซ - ดํ - ล - ล - ซ - ม - ล 
- - - - - ม - ล - ล - ซ - ม - ล - - - ซ - ดํ - ล - ล - ซ - ม - ล 
- - - - - ซ - ม - ม - ร - ดฺ - ม - - - ร - ซ - ม - ม - ร - ด - ล ฺ
- - - ด - ร - ม - ร - ด - ซฺ - ล ฺ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ซฺ - ล ฺ

 
ลายเตยพมา 

จังหวะเร็ว 
- - - - - ล - ทํ - ล - ทํ - ล - ซ  - ล - ซ - ทํ - ล - ซ - ดฺ - ร - ม 
- - - -  - ล - ทํ - ล - ทํ - ล - ซ - ล - ซ - ทํ - ล - ซ - ดฺ - ร - ม 
- - - - - - ม ม - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ลฺ - ด - ร - ม - ร - ด 
- - - -  - ลฺ - ด - - - - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ร - ร - ร 
- - - - - ล - รฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ด  - ทฺ - ลฺ 
- - - - - ล - รฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ด - ทฺ - ลฺ 

- ทฺ ล ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ด - ทฺ - ลฺ         
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ลายบายศรี 
จังหวะชา 
- - - - - ร - ม - ซ - ล - - - - - ซ - ม  - ร - ด  - ม - ร - - - - 
- ซ - ม - ร - ด - ม - ร - - - -  - ม - ร  - ด - ท ฺ - ลฺ - ซฺ  - - - - 
- - - - - ลฺ - ด - ลฺ - ด - - - ด  - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ด - - - ด 
- ร - ม - ซ - ล - ซ - ล - - - - ( - ม ร ด - ร - ม - ฟ ) -ซ - - - - 

- ดํ - ล - ซ - ม - ร - ซ   - - - - ( - - - ล - ซ - ม - ร ) - ด - - - - 
- ม - ร - ด - ล ฺ - ซฺ - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - 
- ร - ม - ซ - ม  - ร - ม  - - - - ( - ซ - ด - - - ด - ร ) - ม - - - ม  
- ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ซ - - - - ( - ม ร ด  - ร - ม - ฟ ) - ซ - - - - 

- ดํ - ล - ซ - ม - ร - ซ - - - - - - - ล - ซ - ม - ร - ด - - - - 
- ม - ร - ด - ล ฺ - ซ - ด - - - - - - - -  - - - -  - - - ด  - - - - 
 - ร - ม  - ซ - ล ฺ - ด - ร - - - - - ม - ร - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ
- ด - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ด - - - -  ( - ม - ร  - ด - ร  - ม )- ร - - - - 

 
 เซิ้งโปงลาง ( นกไซบินขามทุง ) 

(: - - - ล - ด - ร - ด - ฟ - ด - ร - - - ล - ด - ร  - ด - ฟ - ด - ร 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ด - ซ - ล  - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ด - ซ - ล 
- - - ล - ด - ร - ด - ฟ - ด - ร - - - ซ - ฟ - ร - ร - ฟ - ด - ร 
- - - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ด - ร - - - ร - ด - ล - ซ - ด - ซ - ล 
 - - - ร - ด - ล - ซ - ด - ซ - ล - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ร 

(: - - - ล - ด - ซ   ล ซ ฟ ร - ด - ร - - - ล - ด - ซ ล ซ ฟ ร - ด - ร:) 
 

รําโปงลาง 
(: - - - ล - ด - ร - ด - ร - - - ร - - - ซ - ฟ - ร - ด - ร - - - ร 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - - - ล - - - ร - ด - ล - ซ - ล    - - - ล 
- - - ล  - ด - ร - ด - ร - - - ร - - - ซ - ฟ - ร - ด - ร - - - ร 
- - - ด - ล - ร - ด - ล - - - ล - - - ฟ - ซ - ด - ซ - ล  - - - ล 
- - - ร - ด - ล - ซ - ล - - - ล - - - ฟ - ซ - ด - ซ - ล  - - - ล 

 - ล - ซ - ฟ - ร  - ด - ร - - - ร - ล - ซ - ฟ - ร   - ด - ร - - - ร:) 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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