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 การวิจัยครั้งนี้มีจุดประสงคเพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมงในสังคมปตตานี
และความเชื่อ ความศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนว
ทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบใหม และนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน เพ่ือเปนการ
สรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึกขั้นตอนการพัฒนากระบวนการ
สรางสรรคอยางเปนระบบ ผูวิจัยไดอาศัยหลักการพัฒนาตนแบบนวัตกรรม และมีการทดลองใช มี
ขั้นตอนที่สําคัญ ดังน้ี ขั้นที่ 1 พัฒนาตนแบบงานจิตรกรรม ขั้นที่ 2 ทดลองนําผลงานจิตรกรรมออก
จัดแสดง ขั้นที่ 3 สรุปผลการทดลอง  
 ผลการวิจัยครั้งน้ีทําใหทราบวา วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามา
ถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของผลงานตามแนวคิดทัศนศิลปได ดวยการผลงาน
จิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ ผสมผสานกับมุมมองของผูวิจัย โดยใชแรงบันดาลใจ
จากการศึกษาวิถีชีวิตชาวประมงมลายู จนสรางสรรคผลงานออกมานําเสนอ ทั้งน้ี เพ่ือสะทอนถึง
คุณคาความงดงามและความกลมกลืนของวิถีชีวิต และยังเปนการอนุรักษรูปแบบการดําเนินชีวิต
ของผูคนในภาคใตไดอีกดวย 
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 Research is intended to convey the story of the lives of fishermen. Pattani and 
social beliefs. Faith in a pattern that is in the Golfo and To study and try to find ways to 
create new art forms. And present their characteristics. In order to create a unique display 
of local art. The recording process and the creative process in a systematic way. 
Researchers have developed a prototype based on the principles of innovation. And trial. 
The procedure is as follows: Step 1, Step 2 was the original paintings and paintings are on 
display at the 3 summarizes the experimental results. 
 
 The results of this study show that. Life Malay fishing bow and can be transmitted 
through art. The structure of the work as a visual concept. I work with acrylic painting on 
wood trim and a bow. Combined with the perspective of the researcher. Inspired by the 
lifestyle of the Malay fishermen. Creative and work out the present value to reflect the 
beauty and harmony of life. And to preserve the life of the people in the south as well. 
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ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยดีจากความกรุณาและชวยเหลือแนะนําอยางดียิ่ง 
ของรองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่กรุณาให
คําปรึกษาแนะนําตั้งแตเร่ิมพัฒนาโครงรางการวิจัย และใหขอคิดเห็นที่เปนประโยชนและเอาใจใส
ตลอดระยะเวลาการทําปริญญานิพนธ จนงานวิจัยนี้สําเร็จลงไดอยางสมบูรณ และอาจารย ถนอม ชาภักดี 
กรรมการควบคุมปริญญานิพนธที่ไดถายทอดความรู แนวคิด วิธีการ เสนอแนะ และตรวจแกไข 
ขอบกพรองตางๆ ที่เปนประโยชนตอการทําปริญญานิพนธ ผูวิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณา 
และขอกราบขอบพระคุณอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณ คณะกรรมการที่แตงตั้งเพ่ิมเติม ที่กรุณาสละเวลามาเปนกรรมการสอบ
ปากเปลา พรอมทั้งกรุณาใหคําแนะนําขอคิดที่เปนประโยชนตองานวิจัยนี้เปนอยางมาก 
 ขอขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิ และผูเชี่ยวชาญทุกทาน ที่กรุณาตรวจสอบคุณภาพของ
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย และไดกรุณาปรับปรุง แกไขขอบกพรอง และใหคําแนะนําในการสราง
เครื่องมือใหถูกตองสมบูรณยิ่งขึ้น รวมทั้งบุคคลที่ผูวิจัยไดอางอิงทางวิชาการตามที่ปรากฏใน
บรรณานุกรม 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย ถนอม ชาภักดี รองศาสตราจารย ธเนศ วงศยานนาวา           
รองศาสตราจารยกมล เผาสวัสดิ์ และอาจารย ดร.เกษม เพ็ญภินันท อาจารยผูสอนที่ใหความรูที่ดี
ที่สุด ทําใหเราไดรูในสิ่งที่เราไมรูทุกอยาง ขอบคุณเพ่ือนๆ ที่ประชาสัมพันธ ที่ใหกําลังใจ และที่
สําคัญที่สุดขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา นองชายของผูวิจัยที่ใหกําลังใจและใหการสนับสนุนใน
ทุกๆ ดานอยางดีที่สุดเสมอมา ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งและขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ โอกาส
นี้ดวย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 

 ปจจุบันน้ีวิถีชีวิตของคนไทยและสังคมไดเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วจนกลืนเอา
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณีไทย ซึ่งเปนมรดกของชาติใหเลือนหายไป แตกลับไดรับ
อิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกและประเทศเพื่อนบานเขามาแทนที่ทําใหเยาวชน และประชาชนคนไทย
จํานวนมาก ไมไดสนใจหรือหันหลังกลับไปศึกษารองรอยความเปนไทยในอดีต และนั่นอาจทําใหลืม
เลือนรากเหงาของความเปนไทยไดในอนาคตอันใกลนี้ รากเหงาแหงวัฒนธรรมไทยที่เคยมีมาใน
อดีตถูกกลืนหายไปจนเกือบหมด เยาวชนไทยหยิบเอาวัฒนธรรมตางบานตางภาษามาอวดกัน สื่อ
ทีวีและสื่อสิ่งพิมพก็กลับนําเอาละคร เพลงและเทรนดใหมๆ ของตางชาติมาใหเยาวชนไทย
กลายเปนบริโภคนิยมที่สังคมวัยรุนสมัยน้ีแขงขันกัน ขนบธรรมเนียม ประเพณีอันดีงามของพี่นอง
เราชาวไทย มีคุณคามาก เปนประโยชนตอการดํารงชีวิตมาก แตสภาพการณในปจจุบันการสืบทอด
มรดกอันดีมีคุณคาขาดการสืบทอดกันไปมากเปนที่นาเสียดาย เชน ในอดีตประเพณีสงกรานตจะมี
การรดน้ําดําหัวใหกับผูใหญน้ําที่ใชรดจะเปนนํ้าฝนที่เก็บเอาไวในตุมของแตละบาน เม่ือรดน้ําไปแลว
ก็จะใชน้ําฝนจากตุมบานของผูใหญที่ไปรด เพ่ือใชรดผูใหญบานตอไป สําหรับการรดน้ํากันเองจะใช
น้ําจากสระที่ใสสะอาดรดกัน หรือการมีคูครองลูกผูชายไทยทุกคน รักชอบพอใครจะมีการเกี้ยวพา
ราสีกันโดยไมมีการแตะเนื้อตองตัวเม่ือตกลงปลงใจจะครองชีพรวมกันแลวจะสงพอแมผูใหญไปสูขอ
ตกแตงกันตามประเพณี นี่คือตัวอยางสวนหนึ่งของขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม ของชาวไทยที่
สืบทอดกันมานาน ไมใชเพียงแตขนบธรรมเนียมเทานั้นที่เลือนหายไป วัฒนธรรมตางๆ ก็เลือน
หายไปดวยเชนเดียว 
 ในปจจุบันมีการอนุรักษศิลปะ วัฒนธรรมตางๆ ไวอยางมากมาย เพ่ือใหกลุมชนรุนหลังได
เขาใจถึงการเปลี่ยนแปลงของสิ่งตางๆ ดวยวิธีการในรูปแบบตางๆ เชน การจําลองหรือยอสวน การ
เก็บเขาพิพิธภัณฑ การบูรณะ เปนตน โดยเฉพาะสิ่งที่สะทอนถึงวิถีชีวิตและศิลปะพื้นเมือง ซึ่งใน
ภาคใตของประเทศไทยนั้นก็ไดชื่อวามีการอนุรักษศิลปะช้ันเอกไวดวย คือ เรือกอและ เปนเรือหา
ปลาของชาวประมงในทองที่หมูบานชาวทะเล ทางภาคใตของประเทศไทย มีมากในจังหวัดปตตานี 
และนราธิวาส มีรูปรางลักษณะ และสวนประกอบที่ผิดแปลกจากเรือ อ่ืน ๆ ความสวยงามของเรืออยู
ที่การใชลวดลาย และสีสันตาง ๆ ความสงางามของเรือกอและอยูที่การตกแตง ลวดลายตั้งแตหัวเรือ
ถึงทายเรือ  การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ในระยะแรกจะเลียนแบบเทคนิคการตกแตง
เรือในพระราชพิธี โดยใชเทคนิค การแกะสลัก ซึ่งตองใชฝมือและความประณีตเปนอยางสูง แตไม
เปนที่นิยมสําหรับชาวบาน จึงไดมีการพัฒนาการตกแตงลวดลายโดยการแกะสลักแลวมีการระบายสี 
เปนการเพิ่มสีสันใหกับเรือกอและ แตเน่ืองจากเทคนิคการแกะสลักยุงยากและมีขอจํากัดในการใช
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เครื่องมือ สําหรับแกะ ตองใชเวลานานในการตกแตงและลวดลายดูหยาบ จึงไดพัฒนาดวยการวาด
ลวดลายจิตรกรรม แลวระบายสีสวยงามสะดุดตา ชาวบานจึงตกแตงเรือกอและโดยการวาดลวดลาย 
และระบายสี ในสวนประดับของเรือกอและ ไดแก จาปง บางา แลวยังมีการฉลุใหเกิดลวดลาย แลว
จึงระบายสี ในระยะหลังไมมีการแกะสลัก แตมีการพัฒนารูปแบบของลวดลายจิตรกรรมไปตามยุค
สมัย การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ เปนวัฒนธรรมทางศิลปะที่สําคัญอยางหนึ่งที่
สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม ของชาวไทยภาคใตตอนลาง ที่ตั้งถิ่นฐานอยูใกลแหลงนํ้าและ
ทะเล ซึ่งสวนใหญมีอาชีพประมงเปนหลัก เรือกอและจึงเปนพาหนะทางน้ําที่เปนของคูกับชาวประมง
ในแถบนี้  สามารถใชสอยในการทําประมงและการขนสงสินคาและนันทนาการ เรือกอและเปน
เอกลักษณของชาวประมงในเขตจังหวัดภาคใตตอนลางมาชานานแลว เรือกอและมีความแตกตาง
จากเรือประเภทอ่ืนๆ โดยสิ้นเชิง โดยเฉพาะในดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือ เรือกอและ
เปรียบดั่งศิลปกรรมที่ทรงคุณคาชิ้นหน่ึง มีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา มีลวดลายประดิษฐที่มีความประณีต 
ละเอียดออนสวยงามยิ่งนัก 
 หากจะมองในดานของศิลปะน้ันจะพบวา เรือกอและนี้ ถูกสรางขึ้นตามวัฒนธรรมทองถิ่น 
ดวยวิถีชีวิตและการครองชีพของผูคนแถวนั้น จนสรางสรรคผลงานที่มีแนวความคิดและรูปแบบ
แปลกใหมอยูตลอดเวลา จนเปนที่ขนานนามวา เปนศิลปะการครองชีพของชีวิตลูกทะเล เปนวิถีชีวิต
ที่ผูกพันกับลมบก ลมทะเล ออกเรือหา ปู ปลา สัตวน้ํา ดูเหมือนจะเรียบงายหากแตแฝงไปดวย
ศิลปะที่งดงาม ผสานเอาความรักในธรรมชาติ จินตนาการ และความเชื่อเขากันไวอยางลงตัว 
ภาพเขียนลายเสนที่บงบอกถึงการเอาใจสงผานพูกันไปตามลวดลาย ทั้งลายกนก ลายดอกบัวคว่ํา 
ลายบัวหงาย ลายนํ้าไหล แตมเติมสีสันสะดุดตาสรรคสรางความวิจิตร ลงบนเนื้อไมที่ประกอบขึ้น
เปนเรือกอและ (Kolek) ผลงานชั้นเยี่ยมปรากฏบนเรือเพ่ือประกอบอาชีพประมง เพ่ิมความรื่นรมย
และเสริมกําลังใจ ยามเรือลํานอยลองลอยไปบนฝนนํ้า หรือโลดแลนทะยานไปเมื่อฝาคลื่นลม ศิลปะ
ชั้นครูที่แฝงไวในวิถีชาวประมงขนาดเล็กที่นี่ จึงเปนการครองชีพที่เร่ิมตนดวยใจที่ละเมียดละไม ชาง
บรรจงเลือก ตั้งชื่อ ตบแตงเรือคูชีพ ฝากชีวิตไวกับทะเล เปนศิลปะการเอาชีวิตรอดขณะออกเรือหา
ปลา ฝาฝนสภาพอากาศที่แปรปรวน คืบก็ทะเล ศอกก็ทะเล ดูจะเปนอีกศาสตรที่ไมมีการสอนใน
ระบบการศึกษาใดๆ นอกจากเรียนรูจากประสบการณที่เอาชีวิตเปนเดิมพัน ถายทอดจากพอสูลูก 
รุนแลวรุนเลา การเรียนรูจากผูที่ใชชีวิตโชกโชนทางทะเลก็มีใหเห็น 
 จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความเห็นวา เอกลักษณของเรือกอและเปนที่เดนชัด และมี
คุณคา สงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ มีคุณคาทางศิลปะและเปนประโยชนตอ
การศึกษาคนควาเรื่องถึงวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ดวยการใชศิลปะที่มองเห็นไดดวยตา 
ทั้งศิลปะสองมิติและสามมิติ ที่เปนทั้งวิจิตรศิลปและประยุกตศิลป ลักษณะสําคัญของทัศนศิลป คือ
ภาพและรูป ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพถาย และสื่อประสม เพ่ือเปนเครื่อง
เตือนใจ ผานงานศิลปะที่รับรูไดดวยการมองตามแนวคิดทัศนศิลป มาศึกษาศิลปะที่มีความประณีต
สวยงาม แสดงความรูสึกชีวิติจิตใจและความเปนไทย ที่มีความออนโยน ละมุนละไม สรางสรรคสืบ
ตอกันมาตั้งแตอดีตจนไดลักษณะประจําชาติ มีลักษณะประจําชาติที่มีลักษณะ และรูปแบบเปน
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พิเศษ จากขอมูลขางตนจึงเปนแนวทางใหผูวิจัยทําการศึกษาและพัฒนาผลงานวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ เพ่ือตองการถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมง คนควาและทดลองหาแนว
ทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบใหม โดยนําเสนอออกมาในมุมมองของผูวิจัยนั่นเอง 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมงในสังคมปตตานีและความเชื่อ ความ
ศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ 
 2.  เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบ
ใหม และนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน 
 3.  เพ่ือเปนการสรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึก
ขั้นตอนการพัฒนากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จาก
แหลงขอมูลจากในอดีตถึงปจจุบัน เพ่ือถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ ตามแนวคิดทัศนศิลป ใน
มุมมองของผูวิจัย 
 

ความสําคัญของการวิจัย 

 1.  เพ่ือใหทราบถึงที่มาและทําความเขาใจเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวมลายูทองถิ่นปตตานีที่
ประกอบอาชีพประมง โดยใชเรือกอและเปนยานพาหนะ ซึ่งเปนที่มาของแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรค 
 2.  เพ่ือนําขอมูลที่ไดรับจากการวิจัยการถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวมลายูทองถิ่น
ปตตานีมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะตามแนวทางของผูวิจัย 
 3.  ผลจากการวิจัยนี้ สามารถใชเปนฐานขอมูลในการพัฒนางานศิลปะได 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จากเอกสาร
และสรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ออกมาเปนชิ้นงาน จากนั้นใหผูที่เกี่ยวของ
ประเมินผลงาน โดยรูปแบบการถายทอดสะทอนความรูสึกผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือ
กอและ 
 ประชากร ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งนี้ คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงาน
ผลงานศิลปะวถิีชีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ ในเขตกรุงเทพมหานคร 
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 กลุมตัวอยาง ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือก
กลุมตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะ
เปนใครก็ไดที่ มีลักษณะตามความตองการของผูวิ จัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะ
เฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ จํานวน 30 คน 
 กรอบแนวคิดในการวิจัย ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดอาศัยหลักการพัฒนาตนแบบ
นวัตกรรม และมีการทดลองใช เพ่ือตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ ทั้งน้ี นวัตกรรมที่นํามา
ทดลอง โดยมี “ดัชนีชี้คุณภาพ” ในลักษณะที่เปนตัวแปรตามและใหผลลัพธที่สําคัญ คือ นวัตกรรม
ประเภทวัตถุที่เปนชิ้น โดยทั่วไปการวิจัยและพัฒนานวัตกรรม จะมีขั้นตอนที่สําคัญ ดังน้ี ขั้นที่ 1 
พัฒนาตนแบบ ขั้นที่ 2 ทดลองใชนวัตกรรม ขั้นที่ 3 สรุปผลการทดลอง / เขียนรายงานโดยในการ
สรางตนแบบนวัตกรรม ผูวิจัยจะตองตรวจสอบและปรับปรุงตนแบบนวัตกรรมอยางตอเน่ืองใน
ลักษณะของการวิจัยและพัฒนา ดังนี้ 1) ตองศึกษาแนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับนวัตกรรม (Review 
literature) 2) สรางตนฉบับนวัตกรรม (D1 = Development ครั้งที่ 1) 3) ตรวจสอบประสิทธิภาพใน
กลุมตัวอยางขนาดเล็ก (R1 =Research ครั้งที่ 1) 4) ปรับปรุงตนฉบับ (D2) 5) ทดลองใชในกลุม
ตัวอยางที่มีขนาดใหญขึ้น (R2) 6) ดําเนินการจนไดตนแบบนวัตกรรมที่มีคุณภาพตามเกณฑที่
กําหนด (สยุมภู ภวรุงสัตยา.  2555) ผูวิจัยจึงไดกําหนดกรอบแนวคิดในการศึกษาไวดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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 ตัวแปรที่ศึกษา 
  ตัวแปรตน คือ รูปแบบของผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  ตัวแปรตาม คือ ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 
 นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. สีสันและลวดลาย หมายถึง ลายเสนและสีสัน ที่มีการประดิษฐสรางสรรคใหเกิดคุณคา
ทางความงาม และนําไปใชประดับตกแตงในงานศิลปะประเภทตางๆ ทั้งในงานทัศนศิลป ไดแก 
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และงานศิลปะประยุกต 
 2. วิถีชีวิต หมายถึง ความเปนอยูในชีวิตประจําวันของผูคนในแตละสังคม บนพ้ืนฐาน
วัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ 
 3. ความเชื่อ หมายถึง ความมั่นใจตอสิ่งนั้นๆ วาเปนความจริง ซึ่งความเชื่อบางอยาง
อาจสืบตอกันมาเปนเวลานาน ความเชื่อเปนสิ่งที่อยูคูกับมนุษยมาตั่งแตยุคโบราณ ตอนที่ยังไม
มีความรูทางดานวิทยาศาสตร ไมมีการพิสูจนถึงความจริงของเร่ืองน้ันๆ 
 

สมมติฐานของการวิจัย 
 วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสราง
ของผลงานตามแนวคิดทัศนศิลปได 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา ผูวิจัยไดจัดแบงตามประเภทตางๆ 
ตามหัวขอตอไปน้ีคือ 
 1. เอกสารที่เกี่ยวกับ “เรือกอและ” 
  1.1  ประวัติความเปนมาของเรือกอและ 
  1.2  ความหมายของเรือกอและ 
    1.2.1  การตอเรือกอและ 
    1.2.2  วัฒนธรรมการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ 
 2. เอกสารที่เกี่ยวกับ “คนมลายู” 
  2.1  ประวัติความเปนมาของ กลุมคนเชื้อสายมลายู 
 3. เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบทางศิลปะ 
 4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
1.  เอกสารเกี่ยวกับเรือกอและ 
 1.1 ประวัติและวิวัฒนาการของเรือกอและ 
 สันนิษฐานวาเรือกอและนาจะเกิดขึ้นกอนสมัยสุโขทัย ขอสันนิษฐานดังกลาวสืบ
เน่ืองมาจากเหตุผลทางประวัติศาสตร ดังนี้คือ 
  1.  การเขามาของมุสลิมในประเทศไทยในสมัยกรุงสุโขทัย (พ.ศ. 1800-1921) นั้น 
มุสลิมอาศัยอยูในนครศรีธรรมราชตลอดจนถึงมะละกา และมีหลักฐานที่แสดงวาในสมัยสุโขทัยน้ัน
ประเทศไทยมีการติดตอกับประเทศมุสลิม เชน อินโดนีเซีย อาหรับ ทั้งน้ีในสมัยของสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช และ พระเอกาทศรถ (พ.ศ. 2133-2148) ตําแหนงเสนา-บดีทางการคลังและการ
ทาเรือน้ันนิยมใชชาวเปอรเซีย ซึ่งก็ใชกันเปนประเพณีสืบตอมาจนตลอดสมัยอยุธยาและธนบุรี 
  2.  มุสลิมในภาคใตมีความชํานาญในการใชเรือ คนไทยทางภาคใตรูจักการใชเรือ
อยางชํานิชํานาญมากกวาคนไทยในภาคกลาง เหตุผลหนึ่งที่สําคัญคือ การอยูติดลําน้ําและฝงทะเล 
และหลักฐานทางประวัติศาสตรกลาววา ขุนนางเชื้อสายอาหรับมุสลิมมีความสามารถเปนอยางยิ่งใน
ดานกิจการคาทางทะเล รับราชการไดตําแหนงเปนเจากรมทา สังกัดกองทัพเรือเปนจํานวนมาก จน
กลายเปนตําแหนงสืบทอดแบบประเพณีจึงสันนิษฐานไดวา ชาวมุสลิมในภาคใตความคุนเคยและ
ชํานาญในการใชเรือมาตั้งแตสมัยโบราณ และสืบทอดความชํานาญทางดานการเดินเรือและการ
ประมงใหแกลูกหลาน 
  3.  ปรากฏเรื่องราวของเรือและในสมัยสุโขทัย จากหลักฐานทางประวัติศาสตรพอสรุป
และสันนิษฐานไดวาเรือกอและ และการเขามาตั้งรกรากถิ่นฐานในภาคใตตอนลางของชาวมุสลิม 



7 

และเนื่องจากชาวมุสลิมในภาคใตมีความชํานาญพิเศษในการออกทะเล ดังน้ันกลุมชนน้ีจึงยึดอาชีพ
การประมง และเนื่องจากเปนชาวพื้นเมืองที่มีทุนทรัพยนอย จึงมีการคิดประดิษฐเครื่องมือในการ
ออกทะเลเพื่อทําการประมงทําใหเกิด “เรือกอและ”ขึ้น สันนิษฐานวาการวาดลวดลายจิตรกรรมบน
เรือกอและนาจะกําเนิดขึ้นเม่ือเกือบ 1 ศตวรรษที่ผานมา สืบเนื่องจากเหตุผลทางประวัติศาสตรดังนี้ 
   1. ปรากฏเรือกอและที่มีการเขียนลวดลายจิตรกรรม สมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
   2.  ปรากฏการแขงขันเรือกอและที่มีการตกแตงลวดลายจิตรกรรมในราว
ประมาณ พ.ศ. 2487 ในสมัยที่ขุนจรรยาวิเศษ (เที่ยง จรรยาวิเศษ บุญยพัตย) ดํารงตําแหนง
ขาหลวงประจําจังหวัดปตตานี 
   3.  จากการสอบถามชางตอเรือในทองถิ่น พอสรุปและสันนิษฐานไดวาชาวไทย
มุสลิมเร่ิมมีการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและในสมัยรัตนโกสินทรราว 1 ศตวรรษที่ผานมา
เพราะเนื่องจากชาวไทยมุสลิมในเขตชายแดนภาคใตที่มีวัฒนธรรทางศิลปะมาตั้งแตบรรพชนซึ่ง 
แสดงใหปรากฏในดานการประดับตกแตงการแตงกายและทางดานสถาปตยกรรม ผนวกกับ
เน่ืองจากชาวประมงหรือนักรบเหลานี้ไดเคยเห็นความงามวิจิตรของเรือในพระราชพิธีทางภาคกลาง 
จึงเกิดความประทับใจและมีความปรารถนาที่จะตกตางเรือกอและของตนเองใหดูสวยงาม หลังจาก
บานเมืองมีความสงบสุขสิ้นภัยจากสงครามและความวุนวายการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอ
และจึงเกิดขึ้น (วุฒิ วัฒนสิน. 2542) 
 
 1.2 ความหมายของเรือกอและ 
 ความหมายของเรือกอและ 
 สารานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  เลมที่  3 (2505: 1448)  ไดใหความหมายไววา
กุแหละหรือกอและ  เปนคําภาษามาลายู  ใชเรียกเรือประมงขนาดเล็กหรือขนาดกลาง  แตบาง
โอกาสก็นํามาเรียกเรือขนาดใหญไดเหมือนกัน เรือประมงของชาวมาลายูโดยมากเปนเรือใบ อาศัย
กําลังลมเม่ือจะเพ่ิมความเร็ว หรือความจําเปน จะทดแทนความลาชาที่ขาดลม  ก็จะใชแจวและพาย
เปนเครื่องชวย 
 พจนานุกรมแวบสเตอร  อธิบายวา  Kolek / Ko, lek / n-s Malay : a Malayan canoe 
often rigged with a rectangular sail. 
 กอและเปนคําเขียนเลียนแบบเสียงในภาษายาวี  บางคนอาจเขียนวา  โกและ  หรือกอและ
ขึ้นอยูกับเสียงผูพูด  ภาษาอังกฤษใช  Kolek  หรือ Koleh  ความหมายของคําวา  กอและ  อดีตดา
โตะปราสาท  และดาโตะสินดารมัน  แหงจังหวัดนราธิวาส  ไดใหความหมายวา  หมายถึง  พลิกไป
พลิกมา  ตะแคง  โคลงแคลง  ลักษณะที่โคลง ๆ ชาวมุสลิมใชคําวา “กอและ” ผสมกับคําอ่ืนอีกสอง
คําคือ  ผสมกับคําวาปาระฮู  เปนปาระฮูกอและ ซึ่งหมายถึงเรือกอและนั้นเอง (สุมนัส  จิตพิทักษ.  
2522: 99-100) 
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 พอสรุปไดวา  เรือกอและ  หมายถึง เรือประมงที่ใชใบในการขับเคลื่อนมีรูปพรรณสัณฐาน
เพียวลม  ไมตานลม  แตเปนเรือที่อยูในอาการโคลงเคลงเมื่อลงในน้ํา  เพราะมีลักษณะของทองเรือ
ที่อยูใตน้ํากลม  และกาบเรือจะผายออกจึงลมยาก เม่ือถูกคลื่นลมจะโคลงเคลงเทานั้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 เรือกอและ 
 

 ที่มา: เรือกอและ ราชะนีแหงแหลมมาลายู. (ม.ป.ป.). 
 

 เรือกอและเดิมเปนเรือที่ชาวพ้ืนเมืองปตตานีใชเปนพาหนะในการเดินทางและทําการ
ประมงยามวางจากการประกอบอาชีพในยามคลื่นลมสงบ และเวลามีงานนักขัตฤกษของทองถิ่น
ชาวเมืองปตตานี จะนําเรือกอและเขามาใชประโยชนในการพักผอนหยอนใจ โดยนํามาจัดแขงขัน
พายเรือ เพ่ือชิงความเปนหนึ่งในดานความเร็ว ที่จังหวัดปตตานีในสมัยโบราณ มีหมูบานหนึ่งเปน
หมูบานที่ตอเรือกอและและมีเรือกอและมากที่สุด จนชาวบานทุกคนเรียกวาหมูบานกําปงกอและ ซึ่ง
หมายถึงหมูบานเรือกอและ ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปนหมูบาน “สะบารัง” หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “กดา
อาเนาะญอ” แปลวา “ตลาดมะพราว” ซึ่งเปนชื่อที่ไดใหมเม่ือภายหลังจากความนิยมในการตอเรือกอ
และลดนอยลง ทั้งน้ีเพราะในหมูบานดังกลาวอยูติดแมน้ําปตตานีจึงมีตนมะพราวมากพอๆกับมีเรือที่
จอดอยูตามชายฝงตลอดแนวแมน้ําสมัยกอนที่จังหวัดปตตานีมีการแขงขันเรือกอและในวันฮารีรายอ 
และวันรายอฮัจยี เปนประจําทุกปตอมาความนิยมในการตอเรือกอและขยายไปเกือบทุกจังหวัดที่อยู
ใกลทะเลนับตั้งแตชายฝงทะเลดานตะวันออกของอาวไทย บริเวณอําเภอหัวไทร เขตจังหวัด
นครศรีธรรมราชเรื่อลงมายังอําเภอเทพาจังหวัดสงขลา และอําเภอเมือง อําเภอยะหร่ิง อําเภอปะนา
เระ อําเภอสายบุรี ของจังหวัดปตตานี ตลอดอีกหลายอําเภอในจังหวัดนราธิวาส (มัลลิกา คณานุ
รักษ. 2544: 71 )เรือกอและเปนเรือประมงที่ใชในแถบจังหวัดภาคใตตอนลางมีลักษณะเปนเรือยาวที่
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ตอ ดวยไมกระดานโดยทําใหสวนหัวและทายสูงขึ้นจากลําเรือใหดูสวยงาม นิยมทาสีแลวเขียน
ลวดลายดวยสีฉูดฉาดเปนลายไทยหรือลายอินโดนีเซีย ซึ่งนํามาประยุกตใหเหมาะกับลําเรือ เรือกอ
และมี 2 แบบคือ แบบหัวสั้นและแบบหัวยาว ขนาดของเรือแบงเปน 4 ขนาด โดยยึดความยาวของ
ลําเรือเปนเกณฑในการแบง คือ ขนาดใหญยาว 25 ศอก ขนาดกลางยาว 22 ศอก ขนาดเล็กยาว 20 
ศอก และขนาดเล็กมากเรียกวา "ลูกเรือกอและ" ยาว 6 ศอกโดยประมาณ และดานนอกซึ่งคอนขึ้น
ไปทางขอบเรือ ทําเปนขอบนูนออกมาขางนอก ลักษณะเปนกันชนของเรือยาวตลอดลําเรือเรียกวา 
"ปาแปทูวอ" ที่ตอนลางของปาแปทูวอทํารอยแซะเนื้อไมดวยกบใหเปนแนวยาวตลอดลําเรือเรียก วา 
"กอมา" เรือทั้งลํา แบงเปน 2 สวน สวนหัวเรียกวา "ลูแว" สวนทายเรียกวา "บูเระแต" ถาแบง
ออกเปน ๓ สวน สวนหัวเรียกวา "ปาลอ" สวนกลาง (ลําเรือ) เรียกวา "ตือเราะ" สวนทายเรียกวา    
"ปูงง"  
 ประโยชน 
 เรือกอและสวนใหญใชในการประมง โดยนําออกไปทําการประมงในทะเลและนิยมทําเปน
พวก ๆ พวกละ 5-6 ลํา นอกจากนี้ยังใชสําหรับแขงขันโดยใชฝพายหรือใชใบก็ไดทุกครั้งที่จะออก 
เรือกอนขึ้นเรือชาวประมงจะใหความเคารพเรือกอและของตนโดยการถอดรองเทาทุก ครั้ง และเมื่อ
เรือจอดอยูบนฝงก็หามผานใกล ๆ หรือเลนบริเวณหัวเรือ ไมพูดจาเชิงอวดดี หรือพูดในสิ่งที่ไมเปน
มงคล เพราะเช่ือวามีพระเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ใหความคุมครองเรือสิงสถิตอยูที่หัวเรือบริเวณ "จา
ปง" นับไดวาเรือกอและเปนเรือในจังหวัดภาคใตตอนลาง ซึ่งใชในการประมงทางทะเลของ
ชาวประมงมุสลิมในจังหวัดภาคใต นับวาเปนเรือที่แปลกตาและหาดูไดยากในจังหวัดอ่ืนๆ 
 ลักษณะของเรือกอและ  
 เรือกอและลําแรกไดออกแบบสรางขึ้นดวยฝมือชาวประมงในเขตกําปงตะลุแบ ซึ่งใน
ปจจุบันคือ ตําบลละลุบัน  อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี  สมัยกอนเรือกอและทุกลําเปนเรือหัวยาว
ทายยาว  ไมมีการเขียนลวดลายใด ๆ ทั้งสิ้น ตอมามีการวาดลวดลายบนเรือกอและถูกดัดแปลงเปน
เรือหัวสั้น  สีสันพิสดาร  เรือกอและเดิมเปนเรือบด หรือเรือขุด ซึ่งใชตนไมใหญมาขูดเปนลําเรือและ
มีฝพาย  สามารถนําออกทําการประมงชายฝงได นานวันเขาตนไมเร่ิมหายาก  จึงเปลี่ยนจากขูดมา
เปนเรือตอขึ้นดวยไมกระดาษแผนใหญ ๆ เพียง 5 แผนเทานั้น  และอาศัยชักใบเรือแทนฝพาย
สามารถนําออกทะเลในเวลาเชา และกลับเขาฝงในเวลาบายเรือกอและที่แลนดวยใบเรือ  จึงเปน
รูปลักษณของเรือกอและที่สวยสงาและสมบูรณที่สุดเพราะสวนประกอบตาง ๆ ที่ชางตอเรือ และ
ศิลปนพื้นบานรวมกันประดิษฐประกอบขึ้น  ลวนแสดงถึงเอกลักษณของเรือกอและที่เหมาะเจาะแก
การใชสอย  และแสดงถึงศิลปะของคนในแถบนี้จริง ๆ (สมศักด  ลีภาสุรพิสุทธิ์.  2524: 19-20) 
 ลักษณะของเรือกอและเปนเรือประมงที่ใชตามชายฝงทะเลของแหลมมาลายู ในปจจุบันมี
อยูดวยกันหลายแบบตามรูปรางของการวางกระดูกงู  และลักษณะของเรือและทายเรือ  แตโดยทั่วไป
ลําเรือจะตองแข็งแรงและคอนขางกวาง  พอที่จะผจญกับลมพายุไดบอย ๆ  และทนตอคลื่นที่ซัดสาด
ชายฝงอยางรุนแรงระหวางเรือในในทะเลหรืออยูบนฝง ขนาดของเรือเล็กหรือใหญแตกตางกันไป
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ยาวตั้งแต  3.50 – 13.50  เมตร มีรูปรางแตกตางกันบาง แตลักษณะเดิมยังอยู เชนหัวทายขึ้นอยาง
เดียวกัน เพ่ือใหกินนํ้าตื้น และลากเข็นงาย ลําของเรือจึงต่ํา กระดูกงูไมลึกนัก สวนใบมักเปนรูป
เหลี่ยมผืนผา มีคันสอดทั้งสองขางบนและลาง ซึ่งสามารถลดและมวนใบจากคันลางขึ้นได  หัวเรือ
และทายเรือทําแตกตางกันเล็กนอย หรือเหมือนกันเปนรูปงอนขึ้น ดูประหนึ่งสองหัว ปกติใชพายถือ
ทายทางขางเรือ  จังกูดหรือหางเสือเกือบจะไมมีเลย หรือถามีก็ใชนอยลําเต็มที การทาสีเรือเปนที่
สังเกตอยางหนึ่ง ซึ่งบอกที่มาของเรือประมง  ซึ่งจะเห็นวาเรือตามชายฝงตะวันตกของแหลมมาลายู 
มักทาสีดําหรือสีน้ําตาลแก อันตรงขามกับเรือทางฝงตะวันออก  ซึ่งสวนมากทาสีขาวเหนือระดับนํ้า 
แตทาสีแดงหรือเขียวตอนใตทองเรือ ในทองที่จังหวัดปตตานีและนราธิวาส  มักจะทาสีฉูดฉาด เชน 
แดงหรือเขียวตามใจชอบ และมีการเขียนลวดลายอยางสวยงาม (สุมนัส  จิตพิทักษ. 2522: 40-41) 
พบวาเรือกอและในจังหวัดปตตานี ซึ่งมีลวดลายสวยงามนั้น ในปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงแบบไป จาก
ซึ่งเคยมีหัวเรือและทายเรือเชิดสูงกลายเปนหัวเรือสั้น ทายตัดไวสําหรับตั้งเคร่ืองยนตเพ่ือความ
คลองตัวในดานประโยชนใชสอย  ซึ่งมีชื่อเรียกเรือที่เปลี่ยนแปลงไปนี้วา “ปาตะกรืฮะ” แตสวนอ่ืน ๆ  
ของรูปแบบของเรือยังไมเปลี่ยนแปลงเชนยังคงมีกาบเรือสูง  สามารถเขียนลวดลายสีสันได
เหมือนเดิม  เรือกอและจะมีลักษณะพิเศษแตกตางจากเรือประเภทอื่น ๆ มาก เรือกอและที่นิยมใชมีอยู
ดวยกัน 4 ขนาดดังนี้คือ 
 1. ขนาดใหญ  ยาว  25  ศอก  
 2. ขนาดกลาง  ยาว  22  ศอก  
 3. ขนาดเล็ก  ยาว  20  ศอก  
 4. ขนาดเล็กมาก  ยาว  6  ศอก  
 
 เอกลักษณสําคัญอยางหนึ่งที่มีอยูในเรือกอและ ก็คือคุณคาในตัวของมันเอง ซึ่งแสดง
ออกมาทางรูปแบบและลวดลายที่วิจิตรพิสดารบนเรือกอและแตละลํา จากผีมือของชาวบานที่
นอกจากจะคํานึงถึงประโยชนใชสอย  ในการประกอบอาชีพเพ่ือการดํารงชีวิตแตเพียงอยางเดียวแต
เกิดความคิดจิตนาการ  และเกิดแรงบันดาลใจ ที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของความรูสึกนึกคิดอยางชาวบาน  
ไดสรางสรรคศิลปะพ้ืนบานที่ทรงคุณคาทางวัฒนธรรมเพ่ือสืบทอดตอไปยังชนรุนหลัง  ศิลปกรรมชิ้น
นี้แตกตางจากศิลปะที่สรางสรรคขึ้น เพ่ือรับใชชนสวนนอยที่เปนชนชั้นศักดินา 
 เรือกอและจัดเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของจังหวัดปตตานี และในปจจุบันนี้รูปรางลักษณะ
ไดเปลี่ยนแปลงไปมาก  โดยเฉพาะรูปแบบของหัวเรือและทายเรือ  เรือกอและแบบดั้งเดิมน้ันมี
ลักษณะเฉพาะตัวที่นาสนใจดังนี้  
 1. ดานรูปแบบของลําเรือ  มีลักษณะหัวเรือและทายเรือเชิดสูงมากคลายเรือไวก้ิงตางกัน
ที่หัวเรือไวก้ิงมีการแกะสลักเปนรูปหัวสัตวประดับไว  แตหัวเรือกอและมีเพียงแตการฉลุลายใหเขา
กับลวดลายสวนอ่ืนเทานั้น กราบเรือกอและสูงมากเพราะตองใชแลนในทองทะเล  จึงทําใหบริเวณ
กราบเรือมีพ้ืนที่วางเหมาะสําหรับการวาดลวดลายจิตรกรรม  
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 2. ดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรม มีการประดับตกแตงดวยการฉลุ และวาดลวดลาย
รวมทั้งการระบายสี เพ่ือความงามวิจิตรดวยเทคนิคสีน้ํามัน (Oil Painting) สวนประกอบที่สําคัญของ
เรือกอและ ที่นิยมฉลุลายและวาดลวดลายจิตรกรรม ไดแก สวนหัวเรือใบหัวเรือ คือสวนที่อยูบนสุด
ปลายของเรือ หัวเรือใหญ (กรือเปาะใหญ) คือสวนประกอบหนึ่งของใบหัวเรือ สวนของหัวเรือ  (กรือ
เปาะเล็ก)  คือ สวนประกอบหนึ่งของหัวเรือใหญ 
  - จาปง คือ สวนที่ปดชวงหัวเรือและทายเรือ  
  -  บางา คือ สวนที่ใชมัดเชือกและแขวนตะเกียง อยูใกลกับจาปง กราบเรือสวนลาง
กราบเรือสวนบน สวนของทายเรือ ใบทายเรือ คือ สวนบนสุดตอนทายคูกับใบหัวเรือ  
  -  ซางอ หรือ มูฆะ คือ สวนประกอบของเรือ มี 2 ชิ้น อยูตรงกลางลํา และตรงทาย
เรือ มีประโยชน คือ  เปนที่วางเสาใบเรือ แตในปจจุบันใชวางหางเสือเรือแทน  
  -  เกาะแย คือ สวนประกอบที่อยูตรงตอนทายของเรือ ใชสําหรับวางหางเสือเรือ  
  -  กือมูดี คือ หางเสือ ใชคูกับเกาะแยสวนตรงกลางลําเรือ กราบเรือ คือ บริเวณ
ตอนกลางของลําเรือสวนภายในเรือ  คือ บริเวณทั้งหมดภายในลําเรือ 
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ภาพประกอบ 3 สวนประกอบเรือกอและ 
 
 ประเภทของเรือกอและ 
 โดยพิจารณาจากลักษณะของหัวเรือกอและอาจกลาวไดวา เรือกอและมี 2 ประเภท 
ดวยกัน คือ แบบหัวสั้นและแบบหัวยาว แตถาพิจารณาจากความเปนเรือประมง เรือกอและที่เปน
เรือประมงมี 6 ประเภท ดังนี้คือ 
 1. กุแหละบัวตันบะรัต มีการตอเรือประเภทนี้ในประเทศมาลายู ซึ่งไดแบบมาจากปตตานี 
ประเทศไทย มีลักษณะเดนคือ หัวเรือและทายเรือเรียวจนเกือบแหลม บรรทุกลูกเรือไดประมาณ  5 – 7 คน 
 2. กุแหละ หรือ ปาราหุกุแหละมีลักษณะเดนคือ คอนขางกวาง ทองมน และมีหัวทายโคง
งอนขึ้นดูสวยงามแลนไดไมเร็ว แตคลองตัวเปนเรือที่ออกทะเลที่ดีมาก มีความคลองตัวในการลาก
ขึ้นบนหาดหรือเข็นลงทะเล เรือนี้บางทีเรียกวา กุแหละลิจัง บรรทุกลูกเรือไดประมาณ 5 – 10 คน 
พบทั่วไปตามทะเลฝงตะวันออก 
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 3. ดอ – กอล 
 4. กุแหละ มะเซียม หรือโจกอง เปนเรือไทย ใชจับสัตวน้ําดวยเบ็ด บรรทุกลูกเรือได  2-3  
คน  พบจํานวนเล็กนอยตามปากแมน้ํากลันตันทางเหนือ  
 5.  ยองกอง เปนเรือประมงขนาดเล็ก ใชสําหรับทําประมงชายฝง มีการทาสีเพ่ือความ
สวยงาม แตเปนเพียงแถบสีเรียบๆไมมีการวาดลวดลายจิตรกรรมใดๆ ทั้งสิ้น 
 6.  ปาตะกือระ เปนเรือประมงที่มีวิธีการตอ การวาดลวดลายจิตรกรรมมีสวนตกแตง และ
อุปกรณตางๆ ในเรือเหมือนเรือกอและดั้งเดิม มีลักษณะที่เดนคือมีหัวเรือเชิดสูงเหมือนเรือกอและ
ด้ังเดิม แตมีทายตัด (ปาตะกือระ) และใชเครื่องยนตในการขับเคลื่อน ในขณะที่เรือกอและดั้งเดิม
กําลังจะหมดความนิยมอยางสิ้นเชิง เรือกอและปาตะกือระ จึงเปนทายาทที่ทรงคุณคาเชนเรือกอและ
ตอไปในอนาคตอยางแนนอน 
 องคประกอบเรือ 
 เรือกอและเปนเรือประมงที่ใชกันในเขตฝงทะเลจังหวัดชายแดนภาคใต ทําขึ้นโดยการนํา
แผนไมกระดานยาวมาเรียงซอนกันขึ้นเปนลําเรือที่เรียวไปทางดานหัวและดานทาย เร่ิมจากการนําไม
กระดานวางซอนกันจากฐานตรงกลางที่เปนไมกระดูกงู ซึ่งถือวาเปนกระดูกสันหลังของเรือ โดยวาง
ไมกระดานซายขวาขึ้นไปเปนคูๆ ทั้งน้ีเพ่ือใหกราบเรือทั้งสองขางสมดุลกัน การซอนตอแผนไม
กระดานจะตองเชื่อมตอกันอยางประณีตดวยเปลือกตนเสม็ดและตะปูเดือยไม ตอไปคือการนําไม
ลักษณะโคงคลายตัว U ที่เรียกวา “กง” มาวางเรียงกันภายในลําเรือ ตามขนาดและระยะที่เหมาะสม  
ตั้งแตสวนของเรือจนถึงทายเรือ กงมีหนาที่เปนโครงกระดูกหรือโครงสราง  ชวยยึดไมกระดานที่วาง
ซอนกันขึ้นไปใหติดกับกงดวยตะปู ทําใหลําเรือมีความแข็งแรงขึ้น เม่ือลําเรือมีความสมบูรณแลวจึงมี
การตอเติมสวนหัว สวนทาย กราบเรือ และสวนประกอบตางๆ ของลําเรือ ขั้นสุดทายคือ การทาสี 
และเขียนลวดลายจิตรกรรมใหมีสีสันสวยงามพรอมที่จะออกเรือเพ่ือการทําประมง ดวยความ
ภาคภูมิใจ  ในความสวยสงางามยามเรือกอและออกทองทะเลไกล 
 

 
 

ภาพประกอบ 4  ลักษณะของเรือกอและ 
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 องคประกอบโดยทัว่ไป ของเรือกอและ ไดแก 
 1.  ลําเรือ 
 ลําเรือของเรือกอและ เปนลํายาวที่ตอดวยไมกระดานยาว ซึ่งไดจากการเลื่อยตัดทอนซุง
ประเภทไมตะเคียน ไมสยา ไมหลุมพอ ที่มีขนาดความยาวที่จะตอ โดยเลื่อยตัดทองไมใหเปนแผน
ไมกระดานบางๆ  ที่มีขนาด 1 x 6 นิ้ว นําแผนไมกระดานดังกลาวมาวางซอนตอขึ้นเปนลําเรือความ
ยาวของเรือแตละลํา จะแตกตางกัน  ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการใชสอย เรือกอและที่ใชเพ่ือ
ประกอบอาชีพทางการประมง  หรือเปนพาหนะสําหรับรับสงสินคา ลําเรือจะขยายกวางออกตรง
กลางลําเรือ  ทั้งนี้ใหเรือมีบริเวณภายในกวาง เพื่อประโยชนในการบรรทุกสินคา และวาง
อุปกรณที่ใชในการประกอบอาชีพประมง สวนเรือกอและที่ใชในการแขงขันประชันฝพายความเร็ว
นั้น ลําเรือจะแคบเขาไปทางสวนหัวและสวนทายมากกวาเรือกอและที่ใชประกอบอาชีพ (จเร  
รักษแกว. 2537: 38) และสวนประกอบอื่นของลําเรือไดแก 
  1.1 กระดูกงู คือ ไมแกนกลางของลําเรือที่มีความยาวตามขนาดของลําเรือ เปนที่ยึด
เกาะของแผนไมกระดาน ที่ซอนตอขึ้นเปนลําเรือ และเปนทีสําหรับติดตั้งกงของเรือ เวลาจะบอกถึง
ความยาวของเรือกอและนั้นจะตองบอกความยาวของกระดูกงู 
  1.2 กง คือ ไมที่มีลักษณะคลายกับ U ที่วางขวางอยูในลําเรือ ตามขนาดความโคงของ
เรือตั้งแตหัวเรือจนถึงทายเรือ กงจะมีขนาดความกวางที่สุดตรงกลางลําเรือ แลวคอยๆ เรียวเล็กแคบ
ลงไปทางสวนหัวและสวนทายตามลําดับ กงจึงเปรียบเสมือนโครงสรางหรือโครงกระดูก เพราะไม
กระดานแตละแผนที่ประกอบขึ้นเปนลําเรือ จะตองถูกตอกตรึงกับกงดวยตะปู จึงสรางความแข็งแรง
ใหกับลําเรือเปนอยางยิ่ง 
  1.3 กราบเรือ คือสวนประกอบของเรือที่เปนแผนไมกระดาน ที่ตอเติมเสริมใหลําเรือ
ขยายกวางออกตรงกลางลําเรือ แลวเรียวแคบไปทางสวนหัวเรือ และทายเรือ ขนาดของแผนไม
กระดานที่นํามาตอเปนกราบเรือ จะใชไมขนาด 1 x 6 นิ้ว ยาวตลอดทั้งลํา ขางละ 5 – 6 แผน ถัด
จากแผนไมกระดานก็จะตอเติมดวยไมเปนขอบอีกจํานวนขางละ 3 ทอน 
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ภาพประกอบ 5 การตั้งกระดูกงู เพ่ือตอเปนลําเรือแสดงการติดตั้งกงในลําเรือแสดงลักษณะ การวาง 
 โครงเรือ (แซตอ) 
 
 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน.  (2542: 15, 20). 
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ภาพประกอบ 6 การปดสวนทายของเรือกอและประเภทปาตะกือระ 
 

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 23). 
 
 2. อุปกรณประจําเรือ  
  2.1 ใบเรือ หรือลายาเปนอุปกรณประจําเรือกอและที่สําคัญในอดีต ที่จะเปนตัว
ขับเคลื่อนใหเรือแลนไปได เม่ือโดนกระแสลมพัดพาออกสูทะเลในเวลาเชา และแลนกลับเขาฝงใน
เวลาบายแตในปจจุบันชาวประมงเลิกใชใบเรือ  หันมาใชเครื่องยนตแทน  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะการใช
เครื่องยนตมีความสะดวกสบาย  และมีประสิทธิภาพมากกวาการใชใบเรือ 
  2.2 เครื่องยนต  ในปจจุบันการขับเคลื่อนของเรือกอและ  จะใชเครื่องยนตแทนใบเรือ
และพาย  โดยนําเครื่องยนตมาติดตั้งตรงบริเวณสวนทายเรือ  ซึ่งมีแทนรองรับที่ตอยื่นออกมาจาก
ลําเรือ 
  2.3 สมอเรือ คือเครื่องมือสําหรับการหยุดรั้งเรือใหอยูกับที่  โดยการทอดสมอในขณะที่
นําเรือออกทําการประมงกลางทะเล  หรือขณะจอดเทียบทาชายฝง  สมอเรือมี  2 ชนิด  คือ  
สมอเรือแบบเหล็ก  และสมอเรือแบบไม  สมอเรือแบบเหล็ก  มีลักษณะเหมือนสมอเรือที่ใชอยูทั่วไป
ในปจจุบัน  แตสมอเรือแบบไมมีลักษณะรูปรางคลายตัว  “ง”  ทําดวยไม  สมอเรือแบบไมเวลา
ทอดสมอจะตองใชกอนอิฐหรือกอนหินถวง  เพ่ือใหเกิดน้ําหนัก 
  2.4 ธง ธงที่ใชในเรือกอและเปนธงผาสีตาง ๆ บางเปนรูปสามเหลี่ยม บางก็เปนรูป
สี่เหลี่ยม  ขนาดกวาง  ยาวประมาณหนึ่งศอก โดยใชไมไผกลมทําเปนดาม ประโยชนของธง คือ
สามารถบอกที่หมายของการวางอวน  เปนสัญลักษณบอกใหเรือลําอ่ืนทราบวาบริเวณที่มีธงปกอยู  
ไดมีการวางอวนจับปลาแลว  เพ่ือไมใหเรือลําอ่ืนมาวางอวนทับซอนกัน  วิธีการใชธง คือ การเสียบ
ธงติดกับทุนที่ลอยนํ้าได  ผูกติดกับปลายอวนแลวทิ้งลงในทะเลบริเวณที่จะวางอวน 
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 2.5 ตูด คือเครื่องสงสัญญาณใชสําหรับติดตอกันระหวางเรือกอและ ตูดทําดวยเขาควายที่มี
ลักษณะเขาสวยงามมีขนาดใหญพอสมควร ตัดปลายแหลมของเขาควายออกประมาณ 1 นิ้ว 
ตกแตงใหสวยงาม และมีรูทลุไปยังสวนกลางของเขาควาย สามารถเปาลมผานไปทําใหเกิดเสียงได
คนเปาตูดตองเปนคนแข็งแรง เพราะตองใชลมมากจึงจะเกิดเสียงดังปูด ๆ ที่โหยหวนไปไกล ตูด
หรือวูดนี้ เปนอุปกรณชนิดหนึ่งสําหรับเปาเพื่อสงสัญญาณติดตอกัน นิยมใชในหมูชาวประมง 
ในขณะที่เดินเรืออยูกลางทะเล ตูดนี้ยังมีประโยชนเพ่ือตอบสนองความเชื่อที่วา เสียงโหยหวนนี้
สามารถเรียกลมไดดวย ทั้งน้ีเพ่ือประโยชนชวยในการเดินเรือ (สถาบันทักษิณคดีศึกษา. 2529: 
1345) 
  อนึ่งนอกจากนี้ยังใชตูดเปาสงสัญญาณการนําปลามาขายของชาวประมง  และเพ่ือให
ทราบวามีปลามากมาย ใหเตรียมตัวออกมาซื้อได 
  2.6 อุปกรณสําหรับเก็บสัตวน้ํา 
  ในอดีตชาวประมงที่ใชเรือกอและสําหรับจับสัตวน้ํา เม่ือจับไดแลว จะเก็บไวใตทองเรือ
ซึ่งจะทําใหภายในลําเรือมีกลิ่นเหม็น และสกปรกปจจุบันจึงนิยมใชกลองสี่เหลี่ยม ขนาดโตพอเหมาะ
กับลําเรือ โดยใชแผนไมกระดานตรึงตะปูเปนกลองสี่เหลี่ยม แลวฉาบดวยแผนสังกะสีภายในและมี
ฝาปดชิด กอนออกทําการประมงจะนําน้ําแข็งละเอียดใสในกลองเพ่ือไวแชสัตวน้ําปองกันการเนาเสีย  
  2.7 แจว 
  แจวหรือ ดาดยง  มีลักษณะคลายไมพายแตมีขนาดความยาวมากกวาพาย ทํามาจาก
ไมสยาหรือไมตะเคียน ดานกลม และสวนปลายสุดของดามถือเปนรูปตัว T เพ่ือความถนัดมือ
ในขณะจับประโยชนใชสอยของแจวเรือ คือไวใชงัดเรือขณะเขาหาฝง หรือกลับหัวเรือในขณะที่ไมใช
เครื่องยนตในเรือกอและลําหนึ่งจะมีแจวประมาณ 1 – 2 อัน 
  2.8 ไมพาย 
  ไมพาย หรือปอราเยาะ  ทํามาจากไมสยาหรือไมตะเคียน  มีดามกลมและปลายของ
ดามจะเปนรูปตัว  T  เหมือนดามจับของแจว  มีแผนพายเปนแผนปลายแหลมคลายใบโพธิ์  ไมพาย
จะทํามาจากไมแผนเดียว  จะไมมีการตอ  ทั้งนี้เพ่ือความทนทาน 
  2.9 ไมตีน้ํา 
  ไมตีน้ํา หรือกูโมะ เปนไมที่มีดามกลมสวนปลายรูปรางคลายถวย ประโยชนของไมตี
น้ําคือ จะใชสวนปลายที่คลายถวยตีกระแทกน้ําใหแตกกระจาย เพ่ือใหน้ํากระเพื่อม ทําใหฝูงปลา
ตกใจแลววายหนีไปทางอวนที่ดักเอาไว ในเรือกอและลําหนึ่งจะมีไมตีน้ําจํานวน 1 – 2 อัน 
 
 คุณคาของเรือกอและ 
 คุณคา คือ ลักษณะที่พึงปรารถนา พึงพอใจและพึงประสงค สิ่งที่ตอบสนองความปรารถนา
ไดเปนสิ่งที่มีคุณคา ดังนั้นคุณคาจึงเปนสิ่งที่ชวยเหลือใหความปรารถนาของมนุษยเต็มสมบูรณ  
(ชัยวัฒน  อัตพัฒน.  2527: 165) 



18 

 กลุมชนชาวประมงในเขตจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย โดยเฉพาะในเขต
จังหวัดปตตานี และจังหวัดนราธิวาส เห็นคุณคาของเรือกอและ ก็เพราะเรือกอและที่มนุษย
สรางสรรคขึ้นนั้น สามารถตอบสนองความปรารถนาของกลุมชนได อํานวยประโยชนในดานประกอบ
อาชีพทางการประมงสนองความตองการของอารมณ ความรูสึก จิตใจสงเสริมและยกระดับของ
วัฒนธรรมของกลุมชนใหสูงขึ้น สิ่งที่มีคุณคาตอกลุมชน ตองมีความผูกพันกับกลุมชนนั้นจนแยกไม
ออก 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวา “เรือกอและ” เปนสิ่งที่มีคุณคาและจําเปนตอชีวิตของกลุมชนชาวประมง
ทุกคน เพราะเรือกอและมีความผูกพันอยูในชีวิตประจําวันและความเปนอยู เปรียบประดุจสายเลือด
ใหญของกลุ มชนนี ้เร ือกอและนอกเหนือจากการใชในกิจการประมงแลว ยังทําใหทราบถึง
ประวัติศาสตรนับตั้งแตการเดินเรือของพอคาชาวอาหรับมุสลิม เขามาในดินแดนแหลมมาลายู 
การใชเรือบรรทุกสิ่งของตาง ๆ ที่เปนสินคาเขาและสินคาออก การยกทัพเรือไปในกิจการสงคราม
บริเวณแหลมมาลายูตลอดจนการสงกองทัพเรือขึ้นมาชวยกรุงศรีอยุธยา คราวเกิดสงครามกับพมา
และกัมพูชา เปนตน 
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     ภาพประกอบ 7 วิวัฒนาการของเรือกอและ  
 
 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 8). 
 
 สวนการนําเรือกอและมาใชเพ่ือความสนุกสนาน  รื่นเริง ก็จะเกี่ยวของกับเร่ืองราวทาง
ศาสนาพุทธ และศาสนาอิสลาม  คือตามปรกติประเพณีแหพระของภาคใต  มาจากแนวความเชื่อ
ของศาสนาพุทธ ในเรื่องพระพุทธเจา  ตอนที่พระองคเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส ในวัน
แรม 1 ค่ําเดือน  11 เปนวันแหพระหรือชักพระจะมีชุมนุมเรือพระ  มีงานฉลอง  มีการแขงขันเรือ
กอและอยางสนุกสนาน สวนชาวไทยที่นับถือศาสนาอิสลามก็จะมีวันสําคัญทางศาสนา เชน วันฮารี
รายอ  ซึ่งเขาจะมีการละเลน มีมหรสพครึกครื้น ตลอดทั้งมีการแขงขันเรือกอและดวย  (สารานุกรม
วัฒนธรรมภาคใต.  2529: 89) 
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ภาพประกอบ 8 ประเพณีแขงเรือกอและ 
 

 ที่มา: เรื่องจริงอยากรู : เรือกอและ ประเพณีแขงเรือกอและ ภาพรูปเรือกอและ ที่
นราธิวาส. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
 
 จังหวัดนราธิวาสไดฟนฟูการแขงขันเรือกอและหนาพระที่นั่ง  เพ่ือชิงถวยพระราชทานทุก
ปจะมีประชาชนลนหลามมาเฝาเสด็จและชมการแขงขันเรือกอและ ดวยความตื่นเตนระทึกใจ ทําให
เกิดผลดีในการสรางความรักความสามัคคี  ของประชาชนในทองถิ่น  จังหวัดใกลเคียงตลอดจน
ประเทศเพื่อนบาน อีกแหงหน่ึงที่จัดใหมีการแขงขันเรือกอและ  คือจังหวัดปตตานี  มักจะจัดขึ้นเปน
ประจําทุกป  ในงานแหเจาแมลิ้มกอเหน่ียว สถานที่ใชในการแขงขันเรือกอและ  คือแมน้ําปตตานี  
ในการจัดการแขงขันแตละครั้ง มีจุดประสงคเพ่ือฟนฟูประเพณีการแขงขันเรือกอและ  และชวย
ดึงดูดนักทองเที่ยวในจังหวัดปตตานีเพิ่มขึ้น  ซึ่งในการแขงขันแตละครั้ง  จะมีผูคนจํานวนมากมาให
กําลังใจแกผู เขาแขงขัน  จนเต็มสะพานเดชานุชิต เรือกอและยังมีประโยชนในการศึกษา
ความสัมพันธ  ทางวัฒนธรรมของกลุมชนได  โดยศึกษารูปแบบศิลปะที่เขาแสดงออกจากการใช
สีสันตกแตงลวดลายเรือกอและ  เปนเสมือนคูชีวิตของชาวประมง  ดังจะเห็นไดจากความรัก  และ
ความเอาใจใสของชาวประมงที่มีตอเรือกอและของตนเอง  (สวาง  เลิศฤทธิ์.  2531: 66) 
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 พอสรุปไดวา คุณคาของเรือกอและที่เปนรูปธรรมที่สุด  คือการเปนยานพาหนะสําหรับ
ประกอบอาชีพทางน้ําของชาวประมงในเขตจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  เรือกอ
และสามารถบอกเลาเรื่องราวในประวัติศาสตรไดชาวประมงใชเรือกอและเพื่อติดตอกับเพ่ือนบาน
ใกลเคียงอีกทั้งเพ่ือนันทนาการ คือการใชฝพายเพื่อชิงชัยในดานความเร็ว  
 เรือกอและเปนวัฒนธรรมทางศิลปกรรมของกลุมชนพ้ืนบาน ที่สามารถสะทอนการ
แสดงออกซึ่งวัฒนธรรมทองถิ่นที่ผสมผสานหลายวัฒนธรรมเขาดวยกัน 
 ฉะน้ันจึงนับไดวา  “เรือกอและ” เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาแกการสืบทอดตอไป
เปนอยางยิ่ง 
 
 บริเวณที่ตอเรือกอและ  
 สืบเนื่องมาจากบริเวณชายฝงแหลมมาลายู ทางดานตะวันออกของอาวไทยนับตั้งแต
อําเภอยะหยิ่ง อําเภอปานาเระ อําเภอสายบุรี ของจังหวัดปตตานี เร่ือยจนไปถึงอําเภอตากใบ ของ
จังหวัดนราธิวาส เปนหาดทรายยาวเหยียด ปราศจากที่กําบังลม จะมีก็เฉพาะบริเวณปากน้ํา ความ
แปรปรวนของอากาศจึงเกิดขึ้นไดตลอดเวลา อีกทั้งแหลงจับปลาก็อยูหางจากฝงออกไปถึง 16 
กิโลเมตรขึ้นไป  ชาวประมงในเขตนี้จึงจําเปนตองตอเรือ  ที่เหมาะสมกับลักษณะภูมิประเทศและ
ภูมิอากาศในบริเวณนี้  เรือที่เหมาะสมและดีที่สุดที่ชาวประมงใชก็คือ  “เรือกอและ” นั้นเอง 
 แหลงตอเรือกอและในจังหวัดปตตานี ไดแก ตําบลปะเสยาวอ  อําเภอสายบุรี บานบางเกา  
อําเภอสายบุรี หมูบานน้ําบอ  หมูบานทาน้ํา  อําเภอปานะเระ หมูบานบูดี  ตําบลตะโละกาโปร  
อําเภอยะหริ่ง  
 แหลงตอเรือกอและในจังหวัดนราธิวาสไดแก หมูบานทอน ตําบลโคกเคียน อําเภอเมือง  
อําเภอตากใบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 หมูบานทําเรือกอและ 
 

 ที่มา: หมูบานทําเรือกอและ บานปะเสยะวอ จังหวัดปตตานี. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
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 หมูบานทอน แหลงทําเรือกอและ 
 ตั้งอยูที่ตําบลโคกเตียน หางจากตัวเมืองตามเสนทางนราธิวาส-บานทอน (ทางหลวง 4136) 
ประมาณ 16 กิโลเมตร เปนหมูบานชาวประมงไทยมุสลิม เปนแหลงผลิตเรือกอและทั้งของจริงและ
จําลอง เรือกอและจําลองมีราคาตั้งแตหลักรอยไปถึงหลักหม่ืน แตคุณคาไมไดอยูแคนั้น เพราะคนที่
ทํานั้นบางคนเปนเด็กมีตั้งแตอายุ 13 ปขึ้นไป เด็กบางคนในหมูบานจะใชเวลาวางมานั่งหัดทําเรือกอ
และ ศิลปะพื้นบานของพวกเขาเอง นอกจากเรือทานอาจจะไดความอิ่มใจ กลับไปดวยหากไดเห็น
ความสนอกสนใจของพวก เขาที่มีตองานศิลปะเชนน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 หมูบานทําเรือกอและ 
 

 ที่มา: หมูบานทําเรือกอและ บานปะเสยะวอ จังหวัดปตตานี. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
 
 นอกจากนั้นยังมีผลิตภัณฑจากกระจูดและใบปาหนัน เชนซองใสแวน กระเปา ไปจนถึง
เสื่อที่มีลวดลายและสีสันสวยงามลงตัว หากรักษาดีๆ จะมีอายุการใชงานถึง 10 ป ระดับราคาของ
ผลิตภัณฑตางๆไมแพงนักตั้งแต 30 บาท ไปจนถึงหลักรอย และที่นี่ยังเปนแหลงผลิตน้ําบูดู และ
ขาวเกรียบปลาที่ขึ้นชื่อของจังหวัดนราธิวาสอีกดวย ตลอดแนวหาดจะเห็นแผงตากปลาเรียงรายอยู 
มีตุมซีเมนตใสบูดูจํานวนมาก นักทองเที่ยวสามารถแวะมาชมวิธีการผลิต และซื้อของฝากไดทุกวัน
แตปกติในบาย วันศุกรชาวบานมักจะไปทําละหมาดและพักผอน ซึ่งไมสะดวกนักหากจะแวะมาเวลา
นี้เรือกอและ เปนเรือประมงชายฝงขนาดเล็ก ที่ใชในจังหวัดชายแดนภาคใตตอนลาง ลักษณะเปน
เรือลําใหญ มีความยาว 25, 22 และ 20 ศอก ลักษณะการสรางเรือจะทําใหสวนหัว และทายเรือ
สูงขึ้นจากลําเรืออันเปน เอกลักษณมาชานาน ลวดลายบนลําเรือกอและเปนการผสมผสานระหวาง
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ลายมลายู ลายชวาและลายไทยโดยมีสัดสวนของลายไทยอยูมากที่สุดเชน ลายกนก ลายบัวคว่ําบัว
หงาย ลายหัวพญานาค หนุมานเหิรเวหา รวมทั้งลายหัวนกในวรรณคดี เชน “บุหรงซีงอ” หรือ สิงห
ปกษี (ตัวเปนสิงห หรือราชสีห หัวเปนนกคาบปลาไวที่หัวเรือ) เชื่อกันวามีเขี้ยวเล็บและมีฤทธิ์เดชมาก 
ดําน้ําเกง จึงเปนที่นิยมของชาวเรือกอและมาแตบุร่ําบุราณ งานศิลปะบนลําเรือเสมือน “วิจิตรศิลปบน
พลิ้วคลื่น” และเปนศิลปะเพื่อชีวิตเพราะเรือกอและ มิไดอวดความอลังการของลวดลายเพียง อยางเดียว 
ทวายังเปนเคร่ืองมือในการจับปลาเลี้ยงชีพชาวประมงดวย กลาวกันวาลูกแมน้ําบางนราไมมีเรือกอ
และ หาปลาก็เหมือนไมใสเสื้อผา 
 วัฒนธรรมการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ  
 การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ เปนวัฒนธรรมทางศิลปะที่สําคัญอยางหนึ่งที่
สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใตตอนลาง ที่ตั้งถิ่นฐานอยูใกลแหลงน้ําและ
ทะเล ซึ่งสวนใหญมีอาชีพประมงเปนหลัก เรือกอและจึงเปนพาหนะทางน้ําที่เปนของคูกับชาวประมงใน
แถบน้ี  สามารถใชสอยในการทําประมงและการขนสงสินคาและนันทนาการ เรือกอและเปน
เอกลักษณของชาวประมงในเขตจังหวัดภาคใตตอนลางมาชานานแลว เรือกอและมีความแตกตางจาก
เรือประเภทอื่นๆ โดยสิ้นเชิง โดยเฉพาะในดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือ เรือกอและ
เปรียบดั่งศิลปกรรมที่ทรงคุณคาชิ้นหนึ่ง มีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา มีลวดลายประดิษฐที่มีความประณีต 
ละเอียดออนสวยงามยิ่งนัก 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 ลําเรือแหงเมืองนราฯ 
 

 ที่มา: ลําเรือแหงเมืองนราฯ. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
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 ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ถือวาเปนงานสรางสรรคทางศิลปะ  เพิ่มความสวยงาม
และเอกลักษณใหกับเรือกอและ ดังน้ันชางเขียนที่จะมาตกแตงเรือกอและจึงตองมีความสามารถและมี
ทักษะในการสรางสรรคสูง หนาที่ของชางเขียนจะเริ่มตนก็ตอเมื่อไดมีการระบายสีรองพื้นแลว 
การวาดลวดลายชางจะคิดราคาแบบเหมาจายเปนลํา ๆ ไป ตามขนาดความยาวของลําเรือ และ
ประเภทของภาพและลวดลายที่กําหนดใหวาด ในกรณีที่ชางวาดลวดลายจะตองคิดคนลวดลายอื่น ๆ 
ที่นอกเหนือจากลวดลายที่เคยวาด  และมีความคิดสรางสรรคไวแลว ราคาในการวาดลวดลายจะ
สูงขึ้นกวาลวดลายที่วาดอยูตามปกติทั่วไป เพราะวาจะตองใชเวลาในการคิดคนลวดลายเพิ่มเติม  ที่
นํามาบรรจงวาดเพิ่มความสวยงามใหกับเรือตามประสงคของผูวาจาง อัตราการวาจางจะอยูระหวาง ลํา
ละ 2,000 – 4,000  บาท  ซึ่งการวาจางนี้  ไมเกี่ยวของกับชางทาสีเรือ สวนใหญแลวลวดลายที่ชางวาด  
จะวาดตามความตองการของผูวาจาง โดยบอกลักษณะของลวดลาย แบบยอ ๆ เชน ลายไทย ลาย
อิสลาม ลายผสมไทย-อิสลาม หรืออินโดนีเซีย รูปหัวนก ลายดอกไม เปนตน สวนรายละเอียด
ปลีกยอย  ชางวาดลวดลายจะเปนผูประดิษฐขึ้นเอง  การวาดลวดลายจะใชชางเพียงคนเดียวเขียน
ลวดลาย  ตั้งแตหัวเรือถึงทายเรือ และสวนประกอบอื่นของเรือ ระยะเวลาที่ใชในการเขียนลวดลาย  
ชางตอเรือเปนผูจัดหาชางวาดลวดลายจะวาดเพียงอยางเดียวชางตอเรือบางคน มีความสามารถ
เขียนลวดลายเรือไดเอง  จึงเขียนลวดลายดวยตนเองจะไมวาจางซึ่งมีอยูจํานวนนอย เม่ือเทียบกับ
จํานวนชางสวนใหญ โดยมากจะตอเรือเพียงอยางเดียวแลวจึงจางชางเขียนลวดลายมาตกแตงวาด
ลวดลายตางหาก จึงนับไดวา ชางเขียนลายเปนบุคคลสําคัญที่มีสวนทําให เรือกอและเกิดความ
สวยงามใหแกเรืออีกทางหนึ่งดวย 
 ชางเขียนเรือกอและในปจจุบันน้ี มีรายไดจากการเขียนลวดลายไมเพียงพอกับรายจาย
ภายในครอบครัว สําหรับชางเขียนที่มีใจรักในงานทางดานนี้อยางจริงจัง เชน บอราเฮง มะมิง ชาง
เขียนชาวประเสยะวอ ไดใชเวลาในตอนกลางคืน หรือในเวลาวางรับจางเขียนลวดลายบนเรือกอและ
จําลองเพ่ือหารายไดอีกทางหนึ่งดวย 
 วัสดุอุปกรณที่ใชในการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและวัสดุอุปกรณที่ใชในการวาด
ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและในปจจุบันไดแก 
 1. แปรงทาสี ที่ใชมีขนาดความกวาง 1”, 2”, 3”, 4” ฯลฯ ใชสําหรับทาสีรองพ้ืนเรือ ให
เปนแถบสีตาง ๆ ตามตองการ  
 2. พูกัน ที่ใชในการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ จะใชพูกันแบน ขนาดเบอร  12, 
14, 16, 18 ฯลฯ สําหรับลากเสนและระบายสี 
 3. ดินสอ หรือชอลค ใชสําหรับ การรางภาพ โดยเฉพาะรางภาพบนสวนประดับของ เรือกอ
และ อันไดแก ใบหัวเรือ (ดาวะปาลอ) บางา จาปง แนแบงเดะ มูฆะ ซางอ และรอแย เพ่ือนําไปฉลุ
ลายตามที่รางภาพไว 
 4. ภาชนะใสสี ที่จิตรกรวาด ลวดลายบน เรือกอและใชเปนประจําคือ กระปองนมที่เปน
วัสดุเหลือใชที่รานกาแฟทิ้งแลว นํามาทําความสะอาด แลวนํามาเปนภาชนะใสสีได ฝากระปองที่จับ 
ซึ่งสะดวกในการถือในขณะปฏิบัติงานไดเปนอยางดี จึงเปนที่นิยมใชกันทั่วไปในหมูชางเขียน  
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 5.  น้ํามันกาด โดยปกติชางเขียนจะซื้อนํ้ามันกาด แลวเก็บไวในขวดลีละขวด น้ํามันกาดมี
สีฟามีประโยชนในการเปนตัวผสมสี (Binder) นํามาผสมกับสีน้ํามันเพื่อใหสีน้ํามันที่จะใชเหลงขึ้น
เหมาะสําหรับการวาดลวดลายจิตรกรรมและชางเขียนจะใชน้ํามันกาดสําหรับลางแปรง และพูกันที่
ติดสี้น้ํามันใหสะอาดดวย 
 6. ผาเช็ดสี จากการสังเกตพบวา ชางเขียนลวดลายจิตรกรรมบน เรือกอและ จะแตงกาย
ตามสบายแบบชาวบานทั่วไป ไมแปลกแยกและเลอะเทอะสกปรก เหมือนศิลปนหรือจิตรกรใหมๆ 
วัสดุที่ทําใหการปฏิบัติงานคลองตัวและสะอาด คือ ผาเช็ดสี ที่จะใชสําหรับการเช็ดพูกันใหสะอาด  
หลังจากลางพูกันที่ติดสีน้ํามันกับน้ํามันกาดแลว 
 7. จานสี คือ บริเวณที่ใชในการผสมสี หากเปนจิตรกรรุนใหมจะใชจานสีที่มีการออกแบบ
สะอาดสวยงามและทันสมัย แตสําหรับชางเขียนลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและจะใชฝาจาก
กระปองสีน้ํามันเปนที่ผสมสี โดยที่ชางเขียนไมไดใหความสําคัญมากนักกับจานสี อาจเปนเพราะใน
การระบายสีจิตรกรรมบนเรือกอและ สวนใหญเปนการไลน้ําหนักของสี โดยระบายสีทับ เม่ือสีพ้ืน
แหงแลว ไมมีการเกลี่ยสีเพ่ือความกลมกลืนซ่ึงจําเปนตองใชจานสีเพ่ือการผสมสี 
 8. สีน้ํามันกระปอง เปนสีน้ํามันประเภทสีเคลือบสังเคราะห (Synthetic Enamel) มี
คุณสมบัติเปนสีเชื้อนํ้ามัน (Oil Base Color) สามารถผสมกับนํ้ามันและลางออกดวยน้ํามันไดสี
น้ํามันกระปองมีคุณสมบัติพิเศษคือเม่ือระบายสี สีชนิดนี้เม่ือแหงแลวจะลื่นเปนมันวาวและจะเคลือบ
ผิวของไมไวปองกันไมใหเนื้อไมโดนน้ําโดยตรง จึงเปนการรักษาเนื้อไม ใหมีอายุการใชงานนานขึ้น 
ไมผุงายสีน้ํามันที่ใชในการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและกอนที่นําไปใชตองผสมกับน้ํามันกาด
เล็กนอยเพ่ือใหสีน้ํามันเหลงขึ้น เวลาลากสีจึงลื่นไมผิด และเม่ือตองการลางสีออกจากปลายพูกัน 
จะตองลางดวยน้ํามันกาดเชนกัน สีน้ํามันกระปองมีจําหนายทั่วไปในทองตลาด ราคาตั้งแตกระปอง
ละ 90-170 บาท 
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ภาพประกอบ 12 สวนประกอบของเรือกอและประเภทปาตะกือระทีมี่ลวดลายจติรกรรม 
 
 ที่มา: ลําเรือแหงเมืองนราฯ. (ม.ป.ป.: ออนไลน).  
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 3. ข้ันระบายสีลวดลายจิตรกรรม  
  1. ขั้นตอนการรองพื้นสีสําหรับเรือกอและ ถือวาเปนการออกแบบสี (Color Design) 
ในขั้นตอนแรกแนวความคิดในการออกแบบสีซึ่งเปนความชอบ ความตองการที่ทําสืบตอกันมาจน
เปนวัฒนธรรมทางการออกแบบสีบนเรือกอและ พอสรุปไดวาชางเขียนจะเนนการใชสีที่ตัดกนอยาง
รุนแรง (High Contrast) ทั้งน้ีเพราะมีความตองการสีบนลําเรือกอและดูฉูดฉาด สะดุดตา ขั้นตอนใน
การรองพื้นสีบนเรือกอและ จะปฏิบัติเปนลําดับ ดังนี้ 
  กราบเรือดานบน  
  สีที่ใชเปนสีพ้ืนบนกราบเรือดานบน จะเปนแถบสียาวตลอดรอบลําเรือ จะเปนแถบสี
ใหญประมาณ 2 แถบและแถบสีเล็กประมาณ 7 แถบ และสีที่ใชสลับกัน สวนมากจะเปนสีที่ตัดกัน 
และสวนจะใชสีแท (Hue) ซึ่งเปนสีในกลุมที่ 2 
  กราบเรือดานลาง 
  สี่ที่ใชเปนสีพ้ืนบนกราบเรือดานลาง จะเปนสี่ที่เจาของเรือเปนผูกําหนด วาตองการสี
อะไร นอกจากบริเวณนี้แลวเจาของเรือจะใหเปนเสรีภาพในการเลือกใชสีของชางเขียน สวนมาก
นิยมสีแท (Hue) สีในกลุมที่ 2 อันไดแก สีเขียว สีแดง น้ําเงิน แตไมนิยมใชสีเหลือง 
  ทายเรือ 
  จะใชแถบสีและสีพ้ืนเหมือนกับสวยกราบเรือดานบนและดานลาง  
  ภายในลําเรือ 
  สีรองพ้ืนภายในลําเรือนิยมใชสีฟา (Sky Blue) เปนสวนมาก รองลงมาคือสีเขียว แต
ไมนิยมใชสีแดงเลย ผูวิจัยคิดวาอาจจะเปนเพราะสีแดงภายในลําเรือจะใหความรูสึกรอนและไมเปน
สุขเพราะสวนใหญชาวประมงใชเรือกอและออกทะเลในเวลากลางวันที่รอนระอุอยูแลว 
  ใบหัวเรือ  (ดาวะปางอ)  
  การใชสีรองพ้ืนบนใบหัว  เรือจะใชสีแท  (Hue) ซึ่งเปนสีในกลุมที่ 2 อันไดแก สีเขียว 
สีแดง  สีน้ําเงิน โดยคํานึงวาตองเขากันไดกับสีของลําเรือดวย 
  จาปง  บางา และแนแบงเดะ การใชสีรองพื้นบน จาปง บางา และแนแบงเดะ สวนใหญ
จะตองเปนสีเดียวกัน เพราะสวนประดับเรือกอและสวนนี้ติดตอและทับกันจนดูเปนชิ้นเดียวกัน สีที่
ใชนิยมใชสีแท (Hue) ซึ่งเปนสีกลุมที่ 2 อันไดแก สีเขียว สีแดง และสีน้ําเงิน 
  ซางอ  และรอแย  
  การใชสีรองพ้ืนบน  ซางอ  และรอแย นิยมใชสีแท (Hue) ซึ่งเปนสีกลุมที่ 2 อันไดแก  
สีเขียว  สีแดง  และสีน้ําเงิน 
  * ขอสังเกตในการลงสีรองพื้นในทุกสวนจะตองลงทั้งหมด 3 ชั้น 
  2.  ขั้นการรางภาพ  
  ขั้นตอนการรางภาพเปนขั้นตอนแรกของการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ  
สถาบันทักษิณคดีศึกษา(2529: 84) กลาวไววา สวนใหญจิตรกรเปนชางพื้นบาน ไมเคยรํ่าเรียนมา
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จากสถาบันศิลปะแหงใดเลย และที่นาทึ่ง คือ บางคนวาดลวดลาย โดยไมตองใชดินสอรางแบบ  
เริ่มตนใหปลายพูกันปายสีวาดลวดลายใหพลิ้วไหว  แสดงใหเห็นวาชางเขียนพื้นบานเหลานี้มี
ความสามารถและความชํานาญเปนอยางยิ่ง แตผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการใชปลายพูกันปายสีวาด
ลวดลาย โดยไมใชดินสอรางก็เปนการรางภาพเชนกัน เพราะการรางภาพในทางศิลปะ สามารถราง
ภาพไดโดยใชวัสดุอุปกรณหลายอยาง เชน ดินสอ ชอลค และสี แตวัสดุที่เคยชินใชในการรางภาพ 
คือ ดินสอเทานั้น ผูวิจัยสังเกตเห็นการรางภาพดวยสีออนบนลําเรือกอและ บางครั้งก็มีการแกไข 
ดวยการใชผาเช็ดสีออกก็มี 
  การรางภาพบนเรือกอและจะปฏิบัติตามลําดับดังนี้  
  บนลําเรือกอและ  
  ใชพูกันรางภาพลวดลายจิตรกรรมดวนสีออน ตามลําดับดังน้ีคือ กราบเรือดานบน 
กราบเรือดานลาง บริเวณทายเรือ  และภายในลําเรือ บนสวนประดับของเรือกอและ  
  สวนประกอบของเรือกอและอันไดแก ใบหัวเรือ จาปง บางา แนแบงเดะ ซางอ และ
รอแย จะมีวิธีการรางภาพดังน้ีคือ รางลวดลายจิตรกรรมที่ตองการลงบนไมกระดานดวนดินสอ  
หลังจากนั้นจึงใชสวานเจาะในบริเวณชองไม แลวใชเลื่อยฉลุไฟฟา (Jig-Saw) ฉลุใหเปนลวดลาย
ตามที่เขียนแบบเอาไว ขั้นตอนตอไปคือ 
  ลงสีรองพื้น แลวจึงถึงขั้นตอนรางภาพครั้งที่สอง  (ภาพเดิม)  ดวยสีออนเพ่ือเตรียม
ระบายสีในขั้นตอนตอไป 
  3. ขั้นระบายสีลวดลายจิตรกรรม 
  หลังจากที่รางภาพลวดลายจิตรกรรมดวยสีออนสําเร็จแลว  ขั้นตอนตอไปคือการให
สีสันหรือการระบายสี บนลวดลายจิตรกรรมที่เปนสีออนน้ัน  วิธีการลงแสง-เงาในลวดลายจิตรกรรม
บนเรือกอและจะมีการลงสีในลักษณะไลน้ําหนักของสี  จากออนไปแก  จะไมมีการเกลี่ยสีในแตละ
ระดับใหกลมกลืนกันแตจะใหวิธี  ลงสีออนกอน แลวปลอยใหสีแหง  จึงลงสีเขมเพ่ือเปนเงาตอไป  
(โดยไมเกลี่ยสีเขาหากัน)  ก็จะเกิดน้ําหนักของสีออนแกไดตามตองการ 
  การวาดภาพระบายสีประเภททิวทัศน  
  การระบายสีในภาพทิวทัศน  มีวิธีการระบายสีที่แตกตางกับการระบายสีลวดลายจิตรกรรม
ที่กลาวมาแลว  เฉพาะสวนภาพทิวทัศน  จะมีการแสดงแสง-เงา  และลงน้ําหนักของสีใหกลมกลืน
กันดวยการเกลี่ยสี  เพ่ือทําใหเกิดน้ําหนักออนแก  ซึ่งแทนความเปนแสงและเงา  และเปนที่นา
สังเกตวาบรรยากาศภายในภาพทิวทัศนบนกราบเรือดานลางของเรือกอและสวนใหญ จะเปน
บรรยากาศของสีสวนรวมของภาพเปนสี่น้ําเงิน (Tomality of Deep Blue) 
  การวาดภาพระบายสีประเภทสัตวนํ้า  
  การระบายสีภาพสัตวน้ํา เชน กุง หมึก ปู ปลา ตรงบริเวณกราบเรือดานลางใตสุด  
(ตอนหัวเรือ) จะมีการระบายสีและใหน้ําหนักออนแก โดยใชวิธีไลสีใหเขากัน เหมือนวิธีการระบายสี
ภาพทิวทัศน 
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  จิตรกรรมประเภทสัตวนํ้า  
  ภาพสัตวน้ําที่นิยมวาด โดยมีจุดมุงหมายเพื่อความสวยงามและอาจจะเพื่อแสดงใหเห็น
วาเรือกอและลํานั้นทําการประมงเพื่อจับสัตวน้ําประเภทนั้น  ที่ปรากฏบนเรือกอและ  ไดแก  ปู ปลา  
กุง หมึก 
  ภาพสัตวนํ้าในจินตนาการจากประเพณี  
  ประเพณีของชาวไทยมุสลิม ในจังหวัดปตตานีที่แสดงการคารวะ แสดงความจงรักภักดี
แดผูใหญที่เคารพนับถือ เชนการถวายความจงรักภักดีตอสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนารถ เม่ือครั้งเสด็จเยี่ยมพสกนิกรในภาคใต คือ ประเพณีการแหนก 
 

 
  

ภาพประกอบ 13 ภาพปลาตรงภายในเรอืกอและ  

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 44). 
 

 
  

ภาพประกอบ 14 ภาพมังกร สัตวในจินตนาการของจีน 

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 51). 
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ภาพประกอบ 15 ภาพนกกระเรียนที่ปรากฏบนเรือกอและภาพนกยงูที่ปรากฏบนเรือกอและ 
 
 ที่มา:  วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 51). 
 

 

 
  

 ภาพประกอบ 16 ภาพสัตวในจินตนาการจากศาสนาในศาสนาอิสลาม 
 

 ชาวไทยมุสลิมถือวา นกอัลโบรัก เปนนกแหงสวรรค ลักษณะของนกชนิดนี้ เปนนก
จินตนาการวามีหนาตาคลายเทพธิดา  ศีรษะคลุมดวยผาแพรแบบชาวอาหรับ  มีปกคลายนกยูงตัว
เปนมา  มีสี่เทา  หางเหมือนหางนกยูง  การวาดรูปนกอัลโบรักจะไมเกี่ยวกับการสรางรูปเคารพบูชา  
แตเปนนกที่มีประวัติความเปนมาเกี่ยวกับศาสนาอิสลาม  เพราะนกอัลโบรักชาวปตตานีเรียกวา  
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 “นกบอเราะฮ”  เปนนกที่พระอัลเลาะหประทานแกรอซูล ใหเปนพาหนะเดินทางเขาเฝา
พระองค ณ สวรรคชั้นปที่ 7 ชื่อ  Dar - ul - karar ในศาสนาอิสลาม รอซูลที่สําคัญมี 25 องค องค
สุดทายคือพระนางอูฮัมหมัด ผูรับคัมภีรอัลกุรอาน จากพระอัลเลาะหมาประกาศใหมนุษยทราบและ
ถือปฏิบัติ  
 ภาพสัตวหิมพานตของไทย  
 สืบเน่ืองจากลักษณะของศิลปะอิสลามจะตองหลีกเลี่ยงการเกี่ยวพันกับรูปรางของมนุษย  
เพราะเกรงวาจะเปนการเลียนแบบพระผูเปนเจา (พระเจาเปนผูทรงสรางมนุษย  “พระองคคือผูทรง
จัดรูปรางของสูเจาอยูในครรภของมารดาไวตามที่พระองคทรงประสงค”  อัล-กุรอาน  3 : 5) 
 ดังน้ันสัตวหิมพานตที่มีลักษณะผสมผสานของสัตวชนิดตาง ๆ  จนบางครั้งดูเปนสัตว
ประหลาดไมมีตัวตนที่เปนจริงในโลกนี้  จึงถูกชางตกแตงลวดลายจิตรกรรมนํามาใชตกแตงลวดลาย
บนเรือกอและอยางมากมาย  เหตุเพราะความสวยงามและไมขัดกับขอความเชื่อทางศาสนาอิสลาม  
สัตวหิมพานตที่นํามาตกแตงบนเรือ ไดแก ตระกูลสิงห หนุมาน ตระกูลนาค และเงือก เปนตน 
 ภาพหนุมาน เกี่ยวกับหนุมาน อนันต วัฒนานิกร ใหสัมภาษณ วุฒิ วัฒนสิน ผูสัมภาษณ  
ณ  บานเลขที่ 65 ถ.เจริญประดิษฐ อ.เมือง จ.ปตตานี ความวา “ภาพหนุมานที่ปรากฏเปนลวดลาย
จิตรกรรมบนเรือกอและ ไดรับอิทธิพลมาจากเรื่องราวในวรรณคดีของอินโดนีเซีย และจากตําราวาด
ภาพสัตวในวรรณคดีไทยที่มีจําหนายอยูในทองตลาดทั่วไป 
 ภาพนาค นาคหรือพญานาค เปนสัตวในจินตนาการ ที่ปรากฏในวัฒนธรรมของชาวไทย
ภาคใตทั้งที่เปนความเชื่อและประเพณีตาง ๆ มากมาย สวนใหญนาคจะเปนสัญลักษณที่เกี่ยวกับน้ํา
ซึ่งเปนปจจัยสําคัญที่ชวยใหพืชพรรณธัญญาหารอุดมสมบูรณเปนเครื่องอุปโภคบริโภค  เปนสิ่ง
ชําระลางชวยใหเกิดความสะอาดสดชื่น รวมทั้งที่สมมุติเอาสายน้ําแทนกระแสธรรมอันชําระ
มลทิน  นอกจากนี้ยังใชนาคหรือพญานาคเปนสัญลักษณแทนเครื่องสัญจร นําขามมหาสมุทร
ตลอดจนนําชีวิตไปสูฝงแหงความเจริญ สัญลักษณเหลานี้จะปรากฏรูปแบบและลักษณะตาง ๆ ลวนสืบ
ตอกันมาชานาน จนกลายเปนวัฒนธรรมพื้นบาน นาคเปนสัตวในจินตนาการที่นํามาใชเพ่ือตกแตง
ยานพาหนะเฉพาะในประเพณีการชักพระของชาวภาคใต ทั้งน้ีเพราะมีความเชื่อวาประเพณีดังกลาว 
ทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล ชางตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและเห็นแลวประทับใจ จึง
นําเอาภาพนาคมาตกแตงบนเรือกอและอีกทางหนึ่งดวย แตไมไดมีความเชื่อหรือเพ่ือการเคารพบูชา
แตประการใด และนาคที่นํามาตกแตงไดแก พญานาค นาคปกษิณ เหรา และ มัจฉานาคา เปนตน 
 ภาพเงือก ลักษณะของเงือกสวนใหญ จะมีทอนบนเปนคน ทอนลางเปนปลา 
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ภาพประกอบ 17 ภาพหนุมาน บนกราบเรือดานลางและนางเงือกบนสวนของบางาในเรือกอและ 
 
 ที่มา:  วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 48, 50). 

 
 ภาพสัตวในจินตนาการของจีน 
 จิตรกรรมบนเรือกอและประกฎภาพสัตวในจินตนาการของจีน ไดแก ภาพมังกร กิเลน  
นกยูง  และนกกะเรียน 
 ภาพมังกร มังกรเปนสัตวที่ชางวาดภาพเรือกอและนิยมนํามาประกอบลวดลาย เพ่ือ
ตกแตงความสวยงามใหกับเรือ ในอดีตรูปภาพมังกร ไมกลาวถึงนักสําหรับนํามาสรางจิตรกรรมบน
ลําเรือจะมีการกลาวถึงเฉพาะภาพนก พญานาค หนุมานเหินหาว หรือเมขลาลอแกว เปนตน การ
วาดภาพมังกรประดับเรือกอและในปจจุบัน จากการสัมภาษณชางเขียนลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอ
และในทองที่จังหวัดปตตานีวา ภาพมังกรไดแบบอยางมาจากรูปลักษณะของมังกรมาจากชาวจีน
ที่ตั้งถิ่นฐานอยูในจังหวัดปตตานี และจังหวัดใกลเคียงที่ประดิษฐรูปมังกรประดับไวตามบานเรือน  
ศาลา ศาลเจา และสิ่งกอสรางอ่ืน ๆ เพ่ือเปนศิริมงคล จากที่ชางวาดภาพลวดลายจิตรกรรมบนเรือ
กอและไดพบเห็น จึงไดนําเอารูปแบบลักษณะตาง ๆ ของมังกร มาดัดแปลงแลวตกแตงประดับเรือ
กอและ ซึ่งถือวาเปนการผสมผสานวัฒนธรรมทางศิลปะระหวางชาวไทยมุสลิมและชาวจีนที่อาศัยอยู
ในจังหวัดปตตานี 
 จิตรกรรมประเภทภาพทิวทัศน  (Landscape) 
 เกี่ยวกับการนําภาพทิวทัศนมาวาดประดับตกแตงบนเรือกอและ บือราเฮง มะมิง เปนผูให
สัมภาษณ วุฒิ วัฒนสิน เปนผูสัมภาษณ  ที่บานเลขที่ 254/2 หมูที่ 2 บานบน ตําบลปะเสยะวอ  
อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี เม่ือวันที่ 8 มีนาคม 2540 กลาววา “แตเดิมน้ันในการวาดลวดลาย
จิตรกรรมตกแตงเรือกอและ จะไมมีการนําภาพทิวทัศนมาวาดตรงกราบเรือดานลางเหมือนใน
ปจจุบันจนกระทั่งนายเจะมูซอ (ไมทราบนามสกุล) ซึ่งเปนชางเขียนรุนอาวุโสที่วาดลวดลาย
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จิตรกรรมบนเรือกอและ  ตําบลปะเสยะวอนี้ เปนคนแรกที่นําภาพทิวทัศนมาตกแตงบนเรือกอและ
เม่ือ 15 ปที่ผานมาโดยไดรับอิทธิพลจากการตกแตงภาพทิวทัศนบนรถบรรทุกสิบลอ  และจากภาพ
ทิวทัศนที่พบจากบัตร ส.ค.ส. ภาพทิวทัศนที่พบบนเรือกอและสวนมากเปนภาพทิวทัศนแบบไทย ๆ 
ประกอบดวย ภูเขา ตนไม แมน้ํา เรือ กระทอม ดวงจันทรหรือดวงอาทิตย ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 นกกาเฆาะซูรอหรือนกการเวก 
 
 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 42). 
 
 การออกแบบตัวอักษรชื่อเรือ 
 เรือกอและแตละลําจะถูกกําหนดใหมีชื่อ เหมือนเรือประมงขนาดกลางและขนาดใหญทั่วไป
เรือกอและที่ออกทําการประมงประมาณ 40,000 กวาลํา ไดถูกกําหนดชื่อโดยเจาของจะตั้งใหมี
ความหมายที่เปนสิริมงคลตออาชีพ แสดงความเปนเจาของ หรือชื่อเรือที่เกี่ยวทะเลหรือสัตวน้ํา (จะ
ไมปรากฏชื่อเรือที่เปนสัตวบนบก เพราะอาจจะเหมือนกับความเชื่อชาวประมงที่วา เม่ือลงเรือกอ
และเพื่อออกทําการประมง หามเอยถึงชื่อสัตวบก เพราะเชื่อวาจะทําใหไมสามารถจับสัตวน้ําไดใน
วันนั้น)  เม่ือตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ จะมีการออกแบบตัวอักษร และเขียนชื่อของ
เรือไวตรงกราบเรือดานลาง ใกล ๆ กับภาพทิวทัศนทั้ง 2 ขางและตรงบางานิยมเขียนชื่อเปน
ภาษาอังกฤษ 
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ภาพประกอบ 19 การออกแบบชื่อเรือ"ประกายเพชร"การออกแบบชื่อเรือ "ไซดีบิลลา" 
 

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 53). 
 
  1.2.1 การตอเรือกอและ 
  บริเวณที่ตอเรือกอและ สืบเน่ืองจากชายฝงแหลมมาลายู ทางดานตะวันออกของอาวไทย
นับตั้งแต อําเภอยะหริ่ง อําเภอปานาเระ อําเภอสายบุรี ของจังหวัดปตตานี เรื่อยจนไปถึงอําเภอตาก
ใบ ของจังหวัดนราธิวาส เปนหาดทรายยาวเหยียด ปราศจากที่กําบังลม จะมีก็เฉพาะบริเวณปากน้ํา 
ความแปรปรวนของอากาศจึงเกิดขึ้นไดตลอดเวลา อีกทั้งแหลงจับปลาก็อยูหางจากฝงออกไปถึง        
16 กิโลเมตรขึ้นไป ชาวประมงในเขตนี้จึงจําเปนตองตอเรือที่เหมาะสมกับลักษณะภูมิประเทศและ
ภูมิอากาศในบริเวณนี้ เรือที่เหมาะสมและดีที่สุดที่ชาวประมงใชก็คือ “เรือกอและ”โดยเรือกอและลํา
แรกไดออกแบบและสรางขึ้นดวยฝมือชาวประมงในเขตกําปงตะลุแบซ่ึงในปจจุบันคือตําบลตะลุบัน 
อําเภอสายบุรี จังหวัดสายบุรี 
  สถานที่ตอเรือ เรือยอมคูกับน้ํา ฉันใด สถานที่ตอเรือควรเปนที่อยูใกล แมน้ํา ลําคลอง 
หรือทะเล ทั้งน้ีเพ่ือความสะดวกสบายในการนําเรือที่ตอเสร็จแลวลงแมน้ําลําคลอง หรือทะเล 
สถานที่ตอเรือตองไมไกลเกินไปจากแหลงน้ํา เพราะจะทําใหเปนการยากลําบากในการชักลากนําเรือ
ไปใชงาน สถานที่ตอเรือกอและในอําเภอยะหริ่ง อําเภอปานาแระ และอําเภอสายบุรี ของจังหวัด
ปตตานีจึงมีความเหมาะสมอยางยิ่ง และเหตุผลประการสําคัญที่สถานที่ตอเรือ ตองตั้งอยูใกลแหลง
น้ําคือ สะดวกตอการชักลากไมที่ตัดเปนทอนซุง และลอยน้ํามาขึ้นฝงตรงบริเวณที่เปนสถานที่ตอเรือ
แลวนํามาเลื่อยตัดเปนแผนไมเพ่ือตอเรือ ประหยัดคาใชจายในการขนสงทางบก ซึ่งตองเสีย
คาใชจายมากกวาทางน้ํา  
 สําหรับวิธีการนําเรือตอเสร็จแลวลงไปยังแหลงน้ําซึ่งอยูใกลเปนวิธีการแบบพื้นบานที่เรียบ
งายแตมีประสิทธิภาพอยางยิ่งคือ ชาวบานจะนําใบมะพราวแหงมาวางปูเปนทางจากเรือในโรงเรือน
เปนทางยาวตอเน่ืองไปสูแหลงนํ้า ชางตอเรือประมาณ 6 - 10 คนจะชวยกันเลื่อนเรือโดยจับตรง
กราบเรือ 
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2. เอกสารที่เก่ียวกับ “คนมลายู” 
 ประวัติความเปนมาของกลุมคนเชื้อสายมลายู 
 คําวา ‘มลายู’ นี่เดิมเปนชื่อเรียกเมืองเล็กๆ บนคาบสมุทรสุมาตรา บนฝงแมน้ําชื่อแมน้ํา
มลายู พระอ้ีจิงซ่ึงเปนพระภิกษุชาวจีนนืกายมหายาน เคยแวะพักที่นี่เพ่ือเรียนภาษาสันสกฤต กอน
เดินทางไปศึกษาพุทธศาสนาที่เมืองนาลันทา อินเดีย จากบันทึกของจีนเม่ือ ค.ศ. 644 และ ค.ศ. 
645 เรียกชื่อคนกลุมหนึ่งวา ‘โม-โล-ยูเว (‘Mo-Lo-Yue’) ซึ่งกัณหาบอกวา เปนไปไดที่คนกลุมน้ีคือ
คนกลุมที่ใชภาษาออสโตรนีเซียน อยูในกลุมพวกที่จีนเรียกรวมๆ กันวา ‘พวกไปเยว’ (พวกคนปา
รอยเผาพันธุ) ซึ่งอาศัยอยูทางตอนใตของประเทศจีนปจจุบัน พวกนี้รวมพวกเผาไทหรือไต (Tai, 
Dai) ดวยนักภาษาศาสตรที่ศึกษาตระกูลภาษาออสโตรนีเซียนกลาววา พวกนี้ขามจากฝงตะวันออก
ของจีนไปยังเกาะไตหวัน เม่ือประมาณ 5 พันกวาปที่แลว กลายเปนคนพื้นเมืองของเกาะไตหวัน
กอนที่คนจีนจะเชาไปอาศัยในชวงหลัง ตอมาคนกลุมน้ีจํานวนหนึ่งอพยพไปยังเกาะลูซอน ประเทศ
ฟลิปปนสในปจจุบัน จากนั้นก็เคลื่อนยายลงใตไปเรื่อยๆ ยังเกาะบอรเนียว กลายเปนพวกชนเผา
ตางๆ ในบอรเนียวที่ใชภาษาตระกูลออสโตรนีเซียน แลวก็ยังอพยพตอไปอีก ไปปกหลักบนเกาะชวา
และคาบสมุทรสุมาตรา ซึ่งตอมาก็ขามมาฝงคาบสมุทรมลายู และแหลมทองของไทยอีกพวกหนึ่ง
เคลื่อนยายไปทางตะวันออกและตะวันออกเฉียงใต เชนไปยังเกาะเล็กเกาะนอยในมหาสมุทรแปซิฟค 
เชนในกลุมเกาะตางๆ ที่เรียกวาไมโครนีเซียและโพลีนีเซีย บางกลุมก็ปนกบพวกที่ใชภาษาที่
เรียกวาภาษา Oceanic บางกลุมก็ไปไกลถึง เกาะฮาวาย กลายเปนคนพื้นเมืองของเกาะน้ี 
สวนทางดานตะวันตกชนกลุมนี้ใชเรือที่เรียกวา ‘ปราว’ (prao) หรือ ‘ปราฮู’ (perahu) แลนใบ
ขามไปทั่วมหาสมุทรอินเดีย จนกระทั่งถึงเกาะมาดากัสการ นอกฝงทวีปอาฟริกา ปจจุบันชาว
เกาะนี้ กลายเปนพลเมืองของเกาะหรือประเทศมาดากัสการ หรือประเทศมาลากาซีในปจจุบัน 
ซึ่งกวา 90% ใชภาษาในตระกูลออสโตรนีเซียน ภาษาในตระกูลใหญออสโตรนีเซียนประกอบดวย
ภาษากลุมโพลีนีเซียน ภาษากลุมเมลานีเซียน ภาษากลุมไมโครนีเซียน และภาษากลุมมาเลยิค 
(Malayic)ภาษาในกลุมมาเลยิค (Malayic) นี้ประกอบดวยภาษามลายู ภาษาอีบาน ชวา อาเจะห ซุน
ดา ดยัค ตะกะล็อก เปนตน สวนภาษาที่ใชในปตตานี กลันตัน ตรังกานู ถือเปนภาษาถิ่นของภาษา
มลายูอีกทีหน่ึง นักภาษาศาสตรเรียกวา ภาษามลายูถิ่นปตตานีครับ เน่ืองจากผูคนซึ่งแทบทั้งหมด
เปนผูที่อาศัยอยูตามเกาะหรือหมูเกาะตางๆ ในทะเลจีนใต และในมหาสมุทรแปซิฟค เขาเรียกรวมๆ 
กันวา ‘ชาวออสโตรนีเซียน’ หรือ ‘พวกมาลาโย-โพลีนีเซียน’ แตเน่ืองจากภาษาในกลุมมาเลยิค หรือ
กลุมมลายูใชกันอยางกวางขวาง ชาวยุโรปซึ่งเดินทางมาคาขายซื้อหาเครื่องเทศพรอมกับเผยแพร
ศาสนาคริสตไปดวยมาตั้งแตศตวรรษที่ 15 ก็พบวาภาษามลายูเปนภาษากลาง (lingua franca) หรือ
ภาษาสื่อสารที่ ใชกันทั่วไปตามเมืองทาตางๆ เวลานั้น รวมทั้งที่มะละกา ปตตานี สงขลา 
นครศรีธรรมราช แมแตที่อยุธยาก็ยังใชภาษามลายูเปนภาษากลาง คนมลายูก็เลยเหมาเอา หมูเกาะ
เหลานี้รวมกันทั้งหมดเปน ‘โลกมลายู’ หรือ ‘อาลัมมลายู’ นักวิชาการฝรั่งหรือพวกนักบูรพคดีก็เรียก
ตามนี้เชนกันคือ ‘มาเลย เวิรลด’ (Malay World) ภาษามลายูที่ใชอยูก็เลยมีความหมายขยายไป
จนกระทั่งกลายเปนวา ผูที่พูดภาษาในตระกูลออสโตรนีเซียน หรือเม่ือกอนนี้เรียกวา ‘ภาษามาลา
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โย-โพลีนีเซียน’ ก็พลอยถือวาเปนพวกมลายูไปดวย"ปจจุบันนี้นะครับ มาเลเซียบัญญัติใน
รัฐธรรมนูญวาคนมลายู คือ ผูที่พูดภาษามลายู มีขนบธรรมเนียมประเพณีเปนมลายู และที่สําคัญ
ตองนับถือศาสนาอิสลามดวย ในมาเลเซียหรือในปตตานีไมวาจะเปนคนจีน คนเชื้อสายแขก อินเดีย 
ทมิฬ หรือฝรั่งมังคา ถานับถือหรือเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามก็ถือวาเปนคนมลายูหมด เขา
เรียกวา ‘มาโซะนายู หรือมาโซะมลายู’ แปลวา ‘เขามลายู’ ความหมายก็คือ ไดเขารับนับถือศาสนา
อิสลามเปนที่เรียบรอยแลว"ปจจุบันผูใชภาษามลายู "เปน" มีไมนอยกวา 250 ลานคน แตถารวมคน
ที่ใชภาษาไท-ออสโตรนีเซียน (ซึ่งรวมภาษาไท-ไทยดวย) ฝรั่งเขาทําสถิติบอกวา มีมากถึง 500 ลาน
คนทั่วโลกครับ" กัณหาบอก "แตเรากลับไมสนับสนุนใหใชภาษามลายู อยากใหคนในสามจังหวัดพูด
ภาษาไทยแทน "คนมลายูเปนกลายเปนคนสมัยใหมตั้งแตเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามตั้งแตศ
ควรรษที่ 13 เปนตนมา นี่อาจารยคอลลินสซึ่งสอนภาษาศาสตรที่มหาวิทยาลัยแหงชาติเขาบอกตอน
มาพูดที่ มอ.ปตตานีเม่ือหลายปกอน อิสลามเปนพวกที่รับและสงผานอารยธรรมกรีก-โรมันใหแก
ชาวโลกมาตั้งแตศตวรรษที่ 7 เปนตนมา พวกนี้แปลตํารับตารากรีก-โรมันเปนภาษาอาหรับและ
คนควาทดลองเพิ่มเติมทั้งปรัชญา ตรรวิทยา คณิตศาสตร ดาราศาศตร ภูมิศาสตร เคมี 
วิศวกรรมศาสตร การแพทยอยางยิ่งใหญมาก ยุโรปเวลาหลับใหลอยูในยุคมืดครับ อาหรับเอามา
ถายทอดและสอนคนมลายูหลายอยางโดยเฉพาะอยางยิ่งภาษา ปรัชญา ตรรกวิทยา คณิตศาสตร
และดาราศาสตร คนมลายูจึงเปนพวกที่รูจักคิดแบบใชเหตุผลมาเรื่อยๆ แตก็ยังจํากัดในกลุมคน
ชั้นสูงและพอคา เพราะบรรยากาศทั่วๆ ไปยังคงถูกครอบงําภายใตอิทธิพลของพวกชวา-ฮินดู 
โดยเฉพาะพวกมายาปาหิต (Majapahit) ซึ่งขยายอิทธิพลทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรมและความคิด
ความเชื่อในคาบสมุทรมลายูรวมทั้งปตตานีมากอนตั้งแตศตวรรษที่ 12 จนถึงศตวรรษ 15 ดวยซํ้า
คนมลายูปตตานีเปนทั้งพวกชาวประมง ชาวไรชาวนาและพอคา หลังจากรัฐปตตานีลมสลายตั้งแต
ตนรัตนโกสินทรเปนตนมา โดยเฉพาะพวกเขาตองขึ้นเกือบทุกอยางอยูกับกรุงเทพฯ มาเมื่อ
ประมาณ 30 ปกอนสิ่งหน่ึงที่พวกเขาประสบก็คือ มรดกทางภาษาและวัฒนธรรมของตนกําลังเผชิญ
กับการคุกคามอยางหนัก การคนพบแหลโบราณคดีที่ยะรัง ปตตานี ซึ่งตอมาเชื่อวาเคยเปน
อาณาจักรลังกาสุกะที่ถูกจีนพูดถึงมาตั้งแตศตวรรษที่ 2 พ .ศ .2515 มีการจัดนืทรรศการ
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นภาคใตครั้งแรกที่รูสะมิแล มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 
ดวยความตระหนักถึงมรดกอันล้ําคาที่เพ่ิงถูกคนพบ แตแลวดานกลับของมันกลับหมายถึงการสูญ
หายของมรดกทางอัตลักษณของมลายูปตตานีอยาง หนักหนวง ทุกสิ่งที่พวกเขาเก็บรักษาไว ไมวา
จะเปนดาบ ด้ัง โล กริช ทวน ตะเกียง ผา.ผาจวนตานีอันมีชื่อเสียง ลวนมีราคาคางวดขึ้นมาอยาง
ทันทีทันใด ในชวงนั้นในตัวเมืองปตตานีจึงเต็มไปดวยรานคาแลกเปลี่ยนของเกาขึ้นเต็มไปหมด 
วัตถุมีคาทางวัฒนธรรมประวัติศาสตรเหลานั้นจากหายไปจากหมูบาน ตําบล อําเภอของปตตานี 
ยะลาและนราธิวาสแทบไมเหลือ นี่คือจุดที่มาของการสูญเสียทางมรดกวัฒนธรรมของปตตานีทาง
งานวัตถุเปนครั้งแรกจากนั้นก็ตามดวยการสิ้นสุดของการละเลนทางวัฒนธรรม เปนตนวา หนังตลุง
ที่เรียกวา วายังกูเละ และวายังฆือแดะ รวมทั้งมะโยง โนรา ลิเกฮูลูหรือดิเกรฮูลู ตือรีหรือมายนตือรี 
เปนตน พิธีปูยอปาตาร หรือบูชาชายหาด หรือปูยอปาดี พิธีบูชาพระแมโพสพหรือขวัญขาว ก็เลิก
โดยปริยาย ดานหนึ่งก็มาจากอิทธิพลของศาสนาอิสลามในขณะนั้นที่เผยแผหลักธรรมแบบเพียวริ
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แทน (puritan) ไมวาจะจากกลุมคณะใหม หรือกลุมนักเผยแผศาสนาที่เรียกวา กลุมดะอวะห พวกนี้
ปฏิเสธพิธีกรรมทั้งหมดที่ขัดตอศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะที่เกี่ยวกับผี เทวดา นางไม วิญญาณบรรพ
บุรุษทั้งหมดที่เคยเปนความเชื่อของคนพื้นเมืองที่ปนเปกับศรัทธาตอหลักการของศาสนาอิสลามอีก
ดานหนึ่งก็เพราะการพัฒนาของทางการที่ทําใหนาขาวอันกวางใหญไพศาลในเขต อ.หนองจิก จ.
ปตตานี ซึ่งเคยเปนอูขาวอูน้ําเลี้ยงชาวมลายูปตตานีมาแตโบราณไมสามารถปลูกขาวไดอีก ผลจาก
ที่ทางการทําเขี่อนชลประทานกักแมน้ําปตตานีในเขตทองที่ตอนบนของอําเภอยะรัง ทําใหนาขาวที่
อยูใตเขื่อนกลายเปนนารางเพราะน้ําเค็มจากทะเลทะลักเขามาทําใหดินเค็มจนไมสามารถปลูกขาว
ไดอีก พิธีบูชาพระแมโพสพ-บูชาขวีญขาวของพวกมลายูปตตานีก็ออนแรงและหมดลมหายใจไปใน
ที่สุดคนมลายูปตตานีพากันยากจนไมมีงานทําจํานวนมาก จํานวนไมนอยตออพยพยายถิ่นไป
บุกเบิกที่ทํากินไมวาที่ อ.ยะหา บันนังสตาร เบตง จ.ยะลา อ.สะบายอย นาทวี สะเดา จ.สงขลา อ.แม
ขรี จ.พัทลุง เปนตน ภาพสะทอนความยากจนของคนปตตานีปรากฏในบทกวีภาษามลายูที่ชื่อ 
"คนขายดอกไม" ซึ่งเนื้อหาบงบอกที่ภาวะที่พวกเขาตกเปนเบี้ยลาง หรือคนชั้นลางในสังคมที่เปน
บานเมืองของพวกเขาเอง กระนั้นแมวาพวกเขาจะรูสึกวาเศรษฐกิจขแงปตตานีไดตกอยูในมือของ
คนตางถิ่น ซึ่งพวกเขาวาดภาพวาเปนคนจีน แตพวกเขาก็ไมโทษใคร เพียงแตตําหนิหรือโทษตัวเอง
ที่ตนเองนั่นแหละเปนผูยอมจํานนตอโชคชะตา" เตอรีมอกาเซะฮ มติชนออนไลน 
 “คนมลายูที่ปตตานี” ซึ่งไดเลือกชุมชนประมงขนาดกลางแหงหนึ่งริมทะเลฝงอาวไทย ใน
จังหวัดปตตานี แนวความคิดและทฤษฏีมากไปกวาการพยายามเขาใจกระบวนการสรางความหมาย
และการตีความของคนมลายูผานกระบวนการเลาเรื่องในบริบทตางๆอันสะทอนใหเห็นถึง
ประสบการณชีวิต และความทรงจําที่คนมลายูมุสลิมมีตอตนเอง ญาติมิตร ชุมชนและผูคนตางชาติ
พันธุขางเคียง ประสบการณและความทรงจําซึ่งถูกทบทวน วิเคราะห และคัดสรรเหลานี้ จึงเปนสวน
หนึ่งของการพยายามอธิบายความเปลี่ยนแปลงตางๆในชีวิตประจําวันโดยคนมลายูมุสลิมเอง
แนนอน  “ทัศนะจากคนใน” หรือ “ทัศนะจากคนพื้นถิ่น” เพราะประสบการณชีวิตและความทรงจําที่
ถูกเลาออกมานั้น สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธทางสังคมและวัฒนธรรมซึ่งเชื่อมโยงและแผ
ปริมณฑลออกไปเกินกรอบขอจํากัดของพื้นที่ทางภูมิศาสตรในหนวยของชุมชน หมูบาน และ
ขอบเขตของรัฐชาติสมัยใหม ขณะเดียวกันเรื่องเลาดังกลาวยังไดสะทอนถึง “ความเปนชาติพันธุ” ที่
มิไดมีความหมายคับแคบอยูเพียง ภาษา เครื่องแตงกาย และประวัติศาสตรชาติพันธุ หากมีการ
เปลี่ยนแปลงและดํารงอยูภายใตบริบทเง่ือนไข ที่สําคัญคือ ประวัติศาสตรทองถิ่น อํานาจในการ
ปกครองของรัฐ และกระบวนการทําใหเปนอิสลาม(Islamization)ในแงมุมของประวัติศาสตรทองถิ่น 
คนมลายูซึ่งอยูในชุมชนแหงน้ี มีเร่ืองเลาและความทรงจําในรูปแบบของสาแหรกเครือญาติ ที่สืบ
ยอนกลับไปยังเกาะและดินแดนตางๆทั่วคาบสมุทรมลายู คนกลุมตางๆเหลานี้มีทั้งคนจีน โมโรและ
คนพื้นถิ่นกลุมตางๆซ่ึงไดนั่งเรือสําเภาเขามาคาขาย และบางสวนไดอพยพเคลื่อนยาย หมุนเวียนไป
ยังเกาะตางๆตามการยายถิ่นของฝูงปลาซึ่งเปนทรัพยากรที่สําคัญ กระทั่งเกิดการตั้งถิ่นฐาน ตลาด 
และชุมชนขนาดเล็กขึ้นริมทะเล ทั้งยังผูกสัมพันธกับคนพื้นถิ่น(ซึ่งเรียกตัวเองและถูกเรียกโดยคน
กลุมอ่ืนวา “ออแฆสิแย”หรือ “คนสยาม” ) ผานการแตงงานและการแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจ ทําให
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ชุมชนริมทะเลแหงน้ีเร่ิมขยายตัวและเปนชุมชนในลักษณะพหุลักษณ ซึ่งเปนแหลงรวมชีวิตทาง
สังคมและวัฒนธรรมของคนกลุมตางๆ ไมวาจะเปนคนจีน คนมลายู คนสยาม และกลุมพอคาตาง
แดน ซึ่งเขามาแวะเวียนอยางไมขาดสาย ณ หวงเวลาน้ี อัตลักษณทางชาติพันธุหรือ ความเปนชาติ
พันธุ มิไดมีความสําคัญเทากับอัตลักษณทองถิ่นซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงสํานึกรวมที่ผูคนหลากกลุมมีอยู
ในสถานที่เดียวกัน ซึ่งสะทอนใหเห็นจาก ตํานาน คําบอกเลา การแกไขปญหา และความขัดแยง 
ตางๆ ซึ่งแมมิไดเกิดขึ้นโรแมนติกประดุจดุจด่ังภาพฝนของภาพลักษณ “ชุมชนที่ดีงาม” แตก็แสดง
ใหเห็นถึง การตอรองทางวัฒนธรรมที่คอนขางลงตัว เห็นถึงมิติของความสําคัญในเชิงสถานที่ และ
สํานึกในทองถิ่นเปนหลัก“ความเปนชาติพันธุ” เร่ิมเขามามีบทบาทสําคัญอยางยิ่งทามกลางในหวง
สถานการณที่ชุมชนแหงน้ีเขาสู “รัฐ-ชาติสมัยใหม” ในลักษณะของ “การสรางอาณาบริเวณภายใน
เขตอํานาจของรัฐ” (territorialization) ซึ่งเปนการตรึงผูคนใหผูกติดกับพ้ืนที่ โดยเฉพาะการทํา
สํามะโนครัวประชากร และการทําบัตรประจําตัวประชาชน ในตนป พ.ศ. 2500 ซึ่งนับเปนวิกฤติใน
ชีวิตทางวัฒนธรรมของชุมชนแหงน้ีเปนอยางมาก คนมลายูไมสามารถเดินเรือไปนอกประเทศไปหา
ปลา และเยี่ยมญาติไดโดยปราศจากการยินยอมจากเจาหนาที่รัฐ ทั้งยังถูกทําให “กลายเปนไทย” 
และมีสํานึกในความเปนพลเมือง ผานมิติทางวัฒนธรรม ระบบการศึกษา และการจัดรูปแบบการ
ปกครองใหม ซึ่งไดแยกคนสยามที่เคยเปนเครือญาติ(ซึ่งถูกเรียกโดยเจาหนาที่รัฐและเรียกตนวา 
“คนไทย” ในเวลาตอมาตามนโยบายสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม) ใหออกไปตั้งชุมชนใหมตางหาก 
พรอมกับมอบโฉนดที่ดินทํากินใหไวเปนกรรมสิทธิ์ ทําใหคนมลายูในชุมชนตกอยูในสถานะของ
พลเมืองชั้นสอง ในแงมุมของการเขาไมถึงกติกาหรือระเบียบที่ถูกจัดขึ้นมาใหมหลังจากการถูก
ผนวกเปนสวนหนึ่งของรัฐ-ชาติสมัยใหม ทําให “ความเปนมลายู” ในฐานะชาติพันธุ จึงกลายเปน
หลักประกันที่สําคัญแทนที่อัตลักษณทองถิ่นสําหรับการยืนยันวา “พวกเขาคือใคร” ดังน้ัน ความเปน
ชาติพันธุของมลายูในชุมชนแหงน้ีจึงเปนสิ่งที่ใหมมากและมีความสําคัญตอพวกเขาและเธอ ไมเกิน 
50 ปมานี้อยางไรก็ตาม “ความเปนมลายู” ก็มิไดเปนเอกภาพหรือเปนเนื้อเดียวกันโดยสมบูรณ หาก
เต็มไปดวยรอยปริแยกดวยสถานภาพทางสังคมและความขัดแยงทางชนชั้น คลายคลึงกับสังคมอื่นๆ
ทั่วโลก โดยเฉพาะในเรื่องของการตีความที่ตางกันในหลักการทางศาสนาอิสลาม ซึ่งราวกับเปน
ลักษณะอันโดดเดนของสังคมมุสลิมการตีความที่ตางกันในหลักการทางศาสนาอิสลาม เปนสวนหนึ่ง
ของกระบวนการทําใหเปนอิสลาม หรือจะเรียกอีกอยางไดวา กระแสปฏิรูปศาสนาอิสลาม ซึ่งมุงเนน
สลายความเปน “อิสลามแบบทองถิ่น” (วัฒนธรรมทองถิ่นผสมผสานกับหลักการทางศาสนา)ใหจาง
หายไป และเขาสูการดําเนินชีวิตที่ถูกตองตามหลักบัญญัติทางศาสนาทุกประการ แนนอน ชุมชน
มลายูแหงน้ีไดเขาสูกระบวนการดังกลาวดวยเชนกัน แตอยูในลักษณะของการนําเอาหลักการทาง
ศาสนามาใหความชอบธรรมที่เกิดขึ้นในชุมชน มากกวา ความขัดแยงซึ่งเกิดจากการตีความหลัก
ศาสนาโดยตรง ดังเชน การประณาม “คนจน” ในชุมชนวาเปนกลุม “สายเกา” ที่ไมเครงครัดตอ
หลักการศาสนา มักเปนผูที่งมงาย (แอบไหวผี บรรพบุรุษ บนบานสานกลาว) มีชีวิตความเปนอยูที่
สกปรก หน้ีสินรุงรัง และลาหลัง ซึ่งตรงขามผูประณามคือ กลุมสายใหม ซึ่งสวนมากมักเปนกลุม
นายทุนและราชการ ที่เชื่อศาสนาอยางเปนเหตุเปนผล มีชีวิตในที่พักอาศัยที่สะอาดและมี
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ความกาวหนา ความขัดแยงและรอยปริแยกดังกลาวเห็นไดจากการแยกมัสยิดสําหรับปฏิบัติ
ศาสนกิจ และการตั้งปอเนาะขึ้นมาใหมหรือการเขาโรงเรียนสอนศาสนากึ่งเอกชนที่มีการตีความทาง
ศาสนาแตกตางกันออกไปทั้งหมดนี้ เปนเรื่องราวในเบื้องตนของชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของ
คนมลายูในรอบ 4 ปที่ผานมา ความรุนแรงซ่ึงขึ้นในสามจังหวัดภาคใต ไดกลายเปน “หวงยามอัน
พิเศษ” ที่ “คนไทย”จะแสดงความรักตอเพ่ือนรวมชาติ เสมือนการรักษาโรคระบาดดวยการเฉือน
เนื้อรายทิ้งแลวเยียวยาสวนที่ดีใหฟนฟูสภาพขึ้นใหม กองกําลังทหารถูกสงใหเขาไปตรึงกําลัง กด
ปราบ ในทุกพื้นที่เสี่ยง พรอมกับการเขาไปสรางสันติภาพของนักวิชาการและนักพัฒนาองคกร
เอกชน และเม่ือมองหางออกมาจากสามจังหวัดชายแดนภาคใตเราจะพบกับเวทีสัมมนาทางวิชาการ
วาดวย ความหลากหลายทางวัฒนธรรม การจัดการความขัดแยง และการสรางสมานฉันท แต
ทั้งหมดนี้ จะมีประโยชนอันใด หรือจะมีประสิทธิภาพเทาไร หากเรายังรูจัก “คนมลายู” อยางหยุดนิ่ง
ผูกติดอยูกับลักษณะทางกายภาพ ภาษา และศาสนา หรือเราจะเขาใจ “ความเปนมลายู” ไดอยางไร 
หาก “ความเปนไทย” ยังคงโลดแลนทํางานเปนจักรกลหลักในการมองโลกผานสีสําคัญทั้งสามคน
มลายูดูบาง และเทียบเคียงกับประสบการณในชีวิตของตนเองวามีความเหมือนหรือแตกตางกัน
อยางไร ชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของมลายูอุดมไปดวยเร่ืองเลา ประสบการณ และความทรงจํา 
ซึ่งมีมิติของเวลาและสถานที่สัมพัทธ(relative) กับมุมมองเชิงอัตวิสัย (subjective observation)ของ
ผูเลาละมายคลายคลึงกับคนในทุกๆ สังคม บรรดาแมบานมุสลิมมักรวมกลุมกันบริเวณลานบานเพื่อ
สนทนากันถึงเรื่องราวตางๆ ในชีวิตประจําวันตั้งแตปญหาหนี้สิน การทําอาชีพเสริม จนไปถึงการ
นินทาเพื่อนบานและสามีเล็กๆ นอยๆ ใหพอมีสีสัน ขณะที่บรรดาพอบานสวนใหญจะอยูในรานน้ําชา 
บางโขกหมากรุก เลี้ยงนกกรงหัวจุก บางก็แลกเปลี่ยนประสบการณในทะเลอยางเขมขน เร่ืองเลา
จากประสบการณของผูเฒาหลายคนอาจไมโลดโผนวูบไหวเหมือนหวงชีวิตสั้นๆ ของคนวัยหนุมสาว 
หากเปยมไปดวยการทบทวนตัวเองอยางหนักหนวง ทั้งหมดนี้ลวนเปนขายใยของความหมาย ซึ่ง
พวกเขาและเธอไดรังสรรคขึ้นมาดวยประสบการณทางวัฒนธรรม ระหวางคนมลายูดวยกัน ระหวาง
ชาติพันธุ และปฏิสัมพันธตออํานาจรัฐ การพิจารณา “ความเปนชาติพันธุ” ในแงมุมนี้จึงมิใชสิ่งที่
สามารถอธิบายไดดวยคุณลักษณะที่หยุดนิ่ง แตเปนกระบวนการสรางความหมายที่สําคัญยิ่งสําหรับ
การแสดงใหเห็นถึงศักดิ์ศรีของความเปนคน เพราะหากปราศจากกระบวนการนี้ “ความเปนมลายู” 
จะเปนไดแคเพียงความรุนแรง การแบงแยก และความสมานฉันท มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เรื่อง
“ปาเยาะหเนาะยาดีนายู” (มันยากที่จะเปนนายู): ความเปนชาติพันธุ ความหมายและการตอรองของ
มลายูในชีวิตประจําวัน ประจําปการศึกษา 2550เผยแพรบนเว็บไซต : วันที่ 15 สิงหาคม พ.ศ. 2551 
 
 
 
 

3. เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบทางศิลปะ 
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 เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบทางศิลปะและหลักการออกแบบเสนอเนื้อหา เพ่ือเปน
ฐานขอมูลการวิเคราะหผลงานศิลปกรรมที่นําเสนอเรื่อง สีสันทองถิ่นทะเลปตตานี โดยผูวิจัยตองการ
นําเสนอองคประกอบหลักในการออกแบบดังตอไปน้ี ไดแก 
 3.1 จุด (point) 
 3.2 เสน (Line) 
 3.3 รูปราง และ รูปทรง (Shape and form) 
 3.4 โครงสราง (Structures) 
 3.5 บริเวณวาง (Space) 
 3.6  สี (Color) 
 

 3.1 จุด (Point) 
  จุดเปนสิ่งที่ปรากฎบนพื้นระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุด ไมมีความกวาง ความยาว ความสูง 
ความหนา หรือความลึก (แตบางครั้งการจุดดวยอุปกรณที่มีขนาดใหญ เชน สีเมจิก พูกัน ฯลฯ ก็ทํา
ใหจุดมีขนาดใหญและเกิดความกวางขยายขึ้นได) จุดจัดเปนองคประกอบที่เปนพ้ืนฐานขององคประกอบ
อ่ืน เชน จุดทําใหเกิดเสน รูปราง รูปทรง คาความออนแก แสงเงา เปนตน (ฉัตรชัย อรรถปกษ. 2551: 23) 
 

 3.2 เสน (Line) 
  ฉัตรชัย อรรถปกษ (2551: 23) ไดกลาวไววา เสน (Line) หมายถึง รอยขีดเขียนดวย
วัสดุอุปกรณตางๆ ที่สรางใหปรากฎบนพื้นระนาบ หรือการนําจุดมาเรียงตอกันเปนจํานวนมากโดยมี
ความยาวและทิศทางและยังหมายถึงสวนขอบรอบนอกของวัตถุอีกดวย หากพิจารณารูปแบบของ
เสนที่ปรากฎอยูในสิ่งตางๆ รอบตัวหรือผลงานสรางสรรคตางๆเสนสามารถแบงไดเปน 4 แบบ คือ 
   3.1.1  เสนที่เกิดขึ้นจริง (actual line) คือ เสนที่ถูกสรางขึ้นดวยการขีดเขียนบน
พ้ืนระนาบ 
   3.1.2 เสนเชิงนัย (implied) คือ เสนที่เกิดจากการลากเสนโยงในความคิด 
ความรูสึก และจินตนาการ 
   3.1.3 เสนที่เกิดจากขอบ (Line formed by edges) คือ เสนที่เปนสวนขอบรอบ
นอกของวัตถุหรือที่วาง 
   3.1.4 เสนสมมติ (Psychic line) คือ เสนที่เกิดจากความรูสึกหรือจินตนาการเมื่อ
ไดเห็นภาพแลวเกิดความคิดเชื่อมโยงเปนเสนสมมติแตความจริงไมมีเสน พีระพงษ กุลพิศาล 
(2546: 93-94) ไดกลาวไววา ศิลปนใชเสนเปนสื่อแสดงออกทางศิลปะรวมกับสวนประกอบที่
มองเห็นอ่ืนๆ อารมณความรูสึกและความหมายของเสนจะแตกตางกันไปตามลักษณะผลงานที่คิด
สรางสรรคขึ้นมา อยางไรก็ตาม โดยสรุปแลวศิลปนจะนําเสนมาใชในผลงานศิลปะของตน 2 ลักษณะ
ดวยกันคือ 
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   1. ใชเพ่ือเนนขอบหรือแสดงลักษณะรอบนอกของวัตถุ เราเรียกวาการใชเสน
ลักษณะนี้วา เสนสัมผัส (Contour line) เปนเสนที่เด็กๆชอบใชกันมาก ศิลปนจะใชเสนลักษณะนี้เพ่ือ
แยกแยะและบงบอกรูปราง รุปทรงของวัตถุตางๆ ทั้งในการวาดเสนแสงแรงเงาและระบายสี ศิลปน
ใชเสนนี้ทั้งๆไมมีอยูจริง อยางไรก็ตาม เสนสัมผัสก็ชวยใหรูวาวัตถุนั้นตางกับวัตถุอ่ืนๆอยางไรและ
ยังชวยแยกวัตถุนั้นออกจากพื้นหลังและจากวัตถุอ่ืนที่อยูในผลงานชิ้นเดียวกันมีศิลปนจํานวนไม
นอยชอบใชเสนลักษณะนี้ เพ่ือสรางจุดสนใจหรือเอกภาพลงไปในภาพวาดของตนเอง เราเรียก
ผลงานลักษณะนี้วา แบบเชิงเสน (linear style) ในเรื่องนี้ ฉัตรชัย อรรถปกษ (2551:33) ไดกลาวไว
วา สําหรับจิตรกรรมไทย ศิลปนจะใชเสนโคงในการสรางสรรคใหเกิดความงามตามอุดมคติอันเปน
เอกลักษณที่สําคัญอยางหนึ่ง จิตรกรไทยจะใชเสนอยางชํานาญ มีการใชเสนหนาบางสลับกัน ทําให
เกิดอารมณความรูสึกตางๆ ความพลิ้วไหวของตนไม ใบไมหรือเครื่องนุงหมของมนุษยและเทวดาใน
งานจิตรกรรมไทยเมื่อดูแลวเกิดความงดงามประทับใจ 
   2. ไมใชเนนขอบ (De-emphasizing) มีศิลปนพวกหน่ึงไมใชเสนเนนวัตถุ ใน
ผลงานของตนโดยพยายามซอนหรือกลบเกลื่อนเสนรอบนอกหรือเสนขอบไว ลักษณะผลงานเชนนี้
เรียกวา แบบเชิงฝแปรง(Painterly Style) เชนผลงานของ โกลด โมเน (CLAUDE MONET) ซึ่งเปน
ศิลปนลัทธิประทับใจคนหนึ่ง โดยวาดภาพเนนเฉพาะความรูสึกของแสงที่ตกกระทบบนผิวหนาของ
วัตถุตางๆ ใชพูกันสั้นๆ ดูแลวเหมือนกับวา ไมมีเสนรอบนอกหรือเสนขอบอยูเลย (พีระพงษ กุล
พิศาล. 2546: 94)  
 
 3.3 รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2537: 19) กลาวถึงรูปรางและรูปทรงวาสวนประกอบเชิงความคิด เปนสิ่งที่
ยังมองไมเห็น เม่ือจุด เสน หรือระนาบ ปรากฎเปนจริงขึ้นมาเปนสวนประกอบที่มองเห็นแมจุดเล็กๆ
บนกระดาษอาจจะมีรูปราง ขนาด สี และลักษณะผิว โดยจําแนกรูปทรงดังนี้คือ 
 - รูปทรงในสภาพจุด ตามปกติแลวรูปรางของจุด มีลักษณะกลมซึ่งใหความรูสึกเรียบ
งาย กะทัดรัด ไมมีมุม ไมมีทิศทาง แตอยางไรก็ตามจุดอาจจะเปนรูปรางสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงรี 
หรือรูปทรงอ่ืนๆ ไดโดยมีลักษณะเดน คือ รูปรางของจุดมักจะเปนรูปรางที่เรียบงาย  
 - รูปทรงในสภาพเสน สภาพของเสนมีลักษณะความกวางแคบ ความบางไรขีดจํากัด 
 - รูปทรงในสภาพระนาบ ซึ่งเปนรูปทรงแบนราบหรือพ้ืนภาพ 2 มิติ รูปทรงในลักษณะนี้
จะตางไปจากจุดหรือเสนรูปทรงระนาบ จะแสดงขอบเขตดวย 
 - เสนเชิงความคิด ซึ่งกอใหเกิดขอบของรูปทรงลักษณะของเสน ทําใหเกิดรูปรางที่
แตกตางกันออกไปดังนี้ คือ  
  รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) เปนรูปทรงที่แสดงโครงสรางอยางเรขาคณิต 
  รูปทรงจากอินทรียรูป (Organic Form) เปนรูปทรงที่แสดงดวยเสนคดโคง อิสระแสดง
ภาพลื่นไหล หรืองอกงามเปลี่ยนแปลง 



42 

  รูปทรงจากเสนตรง (Rectilinear Form) รูปทรงที่แสดงขอบเขตดวยเสนแตกตางไป
จากรูปทรงเรขาคณิตและคาดคํานวณไมได 
  รูปทรงอกติ (Irregular Form) เปนรูปทรงที่แสดงขอบเขตดวยเสนตรงหรือเสนโคงมี
ความอิสระและคดคํานวณไมได 
  รูปทรงอิสระ (Hand-Drawn Form) เปนรูปทรงทักษะ (Calligraphic Form) หรือ
สรางสรรคขึ้นมาโดยไมตัดใชเครื่องมือชวยมีความอิสระมาก 
  รูปทรงบังเอิญ (Accidental Form) เปนรูปทรงที่เกิดจากกระบวนการวัสดุอยางใดอยาง
หน่ึง โดยบังเอิญหรือเสมือนบังเอิญ 
  รูปทรงในสภาพปริมาตร (Form as Volume) มีสภาพเปนภาพลวงหรือมายา โดย
สมบูรณกินระหวางเนื้อที่ในบริเวณวางกรณีพิเศษ 
  รูปทรงบวกและลบ ตามปกติแลวจะพบวา รูปทรงกินระวางเนื้อที่นั้น รูปทรงที่กินเนื้อ
ที่บริเวณวาง เราเรียกวา รูปทรงบวก (Positive Form) ถาเปนบริเวณวางที่แวดลอมดวยบริเวณกิน
ระวางเนื้อที่เราเรียกวา รูปทรงลบ (Negative Form) สุชาติ สุทธิ (2535: 36-37) ไดกลาวไววา รูปราง
จะมีลักษณะ 2 มิติ คือ กวางกับ ยาว และรูปทรงจะมีลักษณะ 3 มิติ คือ กวาง ยาว และหนา รูปทรง
เปน 3 มิติ คือ กวาง ยาว และหนา รูปทรงเปน 3 มิติ ที่ปรากฎจริง เชิงกายภาพ (Physical/Actual 
Form) กินเนื้อที่ในอากาศและหากบริเวณภายนอกของรูปทรงจะเรียกวา มวล (Mass) แตขณะเดียวกัน 
บริเวณภายใน จะเรียกวา ปริมาตร (Valume) แตถาหากรูปทรงที่สรางขึ้นบนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ 
โดยใชวิธีลวงตาใหเกิดมิติที่ 3 หรือ ความหนาเกิดขึ้น มิไดเปนรูปทรงจริงๆ จะเรียกวา การแสดง
แบบของรูปทรง (Representation Ofform) หรือรูปทรง ที่เกิดจากการมองเห็น โดยสามารถจําแนก
รูปรางและรูปทรงแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
  - รูปทรงตามธรรมชาติของสิ่งมีชีวิต (Organic Form) รวมทั้งนําชิ้นสวนรูปทรงของ
สิ่งที่มีชีวิตบางสวนมาประยุกตใชเรียกวา รูปทรงเชิงชีวภาพ (Biomaphic Form)  
  - รูปรางรูปทรงแบบเรขาคณิต (Geometric Form) ที่เปนรูปราง รูปทรง ที่เกิดขึ้น
จากความคิด ตัวอยางเชน สามเหลี่ยม วงกลม หรือสี่เหลี่ยม ฯลฯ เปนตน 
 
 3.4 โครงสราง (Structure) 
 ไมวาจะเปนงานออกแบบหรือทัศนศิลป โครงสรางยอมมีสวนสําคัญของงานเสมอ ลักษณะ
โครงสรางในงานออกแบบอาจจะแสดงใหเห็นถึงลักษณะปกติ กึ่งปกติ หรือ อปกติ อาจจะแสดง
ความรูสึกที่กระตือรือรนหรือสงบ หรือ อาจจะมองไมเห็น  
  3.4.1 โครงสรางปกติ (Formal Structure) ประกอบขึ้นดวยแนงเสนโครงสราง เปนตัว
ชี้แผนทั้งหมดของงานออกแบบนั้น บริเวณวางจะถูกกําหนดไวเปนตัวเสริมดุลยภาพหรือลีลาบนพื้น
ภาพรูปทรงทั้งหมด ไดรับการรวมตัวกันอยางเขมแข็งเปนแบบแผนของโครงสรางปกติ คือ สภาพ
การซ้ํา การลดหลั่น และการแผขยาย 
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  - โครงสรางซ้ํา  เม่ือหนวยรูปทรงหลายๆหนวยวางอยูในสภาพปกติดวยความ
สมดุลของบริเวณวาง รอบหนวยรูปทรงนั้นอาจเรียกวา โครงสรางซ้ํา (Repetition Structure) 
โครงสรางซ้ํามีสภาพเปนโครงสรางแบบปกติและอาจจะเปนไปไดทั้งลักษณะกระตือรือรนหรือสงบ 
โครงสรางแบบน้ี พ่ืนที่ของงานออกแบบไดรับการแบงแยกเปนสวนยอยเสริมโครงสรางดวยรูปราง
และขนาดตางๆกัน โครงสรางซ้ํานับวาเปนโครงสรางที่เรียบรอยที่สุดและเปนแบบที่เปนประโยชน
กับโครงสรางทุกรูปแบบ 
  - โครงสรางแผขยาย (Radiation Structure) ประกอบดวยปจจัยสําคัญ 3 ประการ 
คือ ศูนยกลางการแผขยาย (Center Of Structure) กอใหเกิดจุดสําคัญ โดยรอบทั้งหนวย รูปทรง
และตําแหนงของหนวยรูปทรง, ทิศทางการแผขยาย (Direction Of radiation) คือ ทิศทางของเสน 
โครงสราง เชนเดียวกับทิศทางของหนวยรูปทรง และการลดหลั่น ภายใตโครงสรางซ้ํา เราสามารถใช
กลุมหนวยรูปทรง ในลักษณะลดหลั่น สวนประกอบที่มองเห็น ซึ่งมีความสัมพันธกันโดยสามารถ
นํามาใชเพียงอยางใดอยางหน่ึงหรือ ผสานเขาดวยกันในสภาพลดหลั่นดวยรูปราง ขนาด สี ลักษณะ 
ผิว ทิศทาง ตําแหนง บริเวณวางและแรงโนมถวงการเปลี่ยนแปลงขนาดหรือสัดสวน (Change Of Size 
Or Proportion) สวนยอยเสริม โครงสรางตารางพื้นฐานอาจจะขยายหรือลดขนาดลงโดยไม
เปลี่ยนแปลงสัดสวนหรือบริเวณวาง ของตารางพื้นฐานทั้งแนวตั้งและแนวนอน อาจจะเพิ่มขึ้นหรือ
ลดลง การลดลั่นอาจจะขยายจาก แคบไปสูกวางหรือลดจากกวางมาสูแคบหรืออาจจะจัดในรูปแบบที่
แตกตางออกไป 
   3.4.2 โครงสรางกึ่งปกติ โดยทั่วไปแลวลักษณะโครงสรางกึ่งปกติ (Semi-Formal 
Structure) จะมีลักษณะคอนขางไปในทางโครงสรางปกติ แตจะมีสภาพไมปกติเขามาเจือปนอยูดวย 
ดังเชน โครงสรางความคลายคลึง ซึ่งมีลักษณะอยู 2 แบบ คือ 
   - โครงสรางความคลายคลึงในลักษณะสวนยอยเสริมโครงสราง (Structural 
Obdivisions) สวนยอยโครงสรางตางไปจากสภาพการซ้ํา แตมีความคลายคลึงกัน รูปสีเหลี่ยม 
สามเหลี่ยม รูปหกเหลี่ยมดานไมเทาหรือแตกตางกัน การกระจายสัมพันธกันสภาพการรวมตัว 
(Concen-Tration) 
   - โครงสรางความคลายคลึงในลักษณะการกระจาย (Visual Distribution) โครงสราง
ลักษณะนี้จะแสดงหนวยรูปทรง ซึ่งจัดวางไวใหมองเห็นไดโดยไมตองอาศัยเสนโครงสรางการ
กระจายภาพเปนการเปดโอกาสใหหนวยแบงปนในบริเวณเทากัน การกระจายสัมพันธกันสภาพการ
รวมตัว (Concentration) ความผิดแปลก (Anomaly) คือ สภาพอันผิดปกติ หรือ แปลกออกไป
ทามกลางสภาพอันปกติ เปนการแสดงความขัดแยงหรือขัดจังหวะแบบแผน อันปกติบางครั้ง
ความผิดแปลกก็อาจจะปรากฎขึ้นเพียงหนึ่งหนวยเทากลางแบบแผนทั้งหมด แตอยางไรก็ตาม 
โครงสรางก็ยังคงมีสภาพปกติความผิดแปลกในโครงสราง (Anomaly within Structure) อาจแสดงออก
ในทางใดทางหนึ่งหรือหลายทาง 
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   3.4.3 โครงสรางอปกติ โดยทั่วไปแลวโครงสราง อปกติ (Informal Structure) จะ
ไมแสดงแนวเสนโครงสรางการรวมตัวกันของรูปทรงเปนไปอยางอิสระ ปญหาของโครงสรางตัดกัน 
รูปรางและขนาดของหนวยรูปทรง สามารถปรับไดตามความจําเปน สวนประกอบที่สัมพันธจะ
กอใหเกิดโครงสรางตัดกันมี ดังนี้ 
   - ทิศทางรูปทรงทั้งหมดอาจจะแสดงทิศทางที่คลายกับทิศทางที่ตัดกันจะกอ
ความรูสึกตื่นเตน 
   - ตําแหนง เราสามารถที่จะจัดหนวยรูปทรงใหอยูในตําแหนงที่ตรงขามใหแตละ
กรอบภาพเพื่อกอใหเกิดความเครียดระหวางหนวยรูปทรงนั้นๆ 
   - บริเวณวาง การเผชิญหนากันของหนวยรูปทรงบวกและลบ กอใหเกิดการตัด
กันของบริเวณวาง บริเวณวางอาจจะไดรับการผลักหรือบีบดวยหนวยรูปทรงตางๆ โดยที่แตละ
รูปทรงเหลานั้นจะมีแรงตานซึ่งกันและกัน ซึ่งอาจเหลือบริเวณวางไวเพ่ือใหตัดกับบริเวณที่แออัด 
   - แรงศูนยถวง รูปทรงที่ตกจากสูงลงต่ําหรือดีดจากลางขึ้นบนยอมแสดงใหเห็น
ถึงแรงศูนยถวงที่ดึงดูดลงสูโลกหนวยรูปทรงที่ม่ันคงหรือไมม่ันคง ที่เหลือเคลื่อนไหว หนักหรือเบา 
สามารถนํามาจัดรวมกันและกอใหเกิดแรงศูนยถวงที่ตัดกัน 
   3.4.4 โครงสรางแบบสงบ โครงสรางของงานออกแบบ อาจจะมีลักษณะเปน
โครงสรางแบบสงบ (Inactive Structure) เนนโครงสรางเชิงความคิดเปนตัวกําหนดแนวทางของงาน
ออกแบบ รูปแบบหรือหนวย รูปทรง รูปราง หรือบริเวณวางไมไดถูกรบกวนใหเปลี่ยนแปลงไป 
   3.4.5 โครงสรางแบบกระตือรือรน  (Active Structure) จะแสดงออกดวยเสน
โครงสรางเชิงความคิดดวยเชนกัน เสนโครงสรางกระตือรือรน พรอมที่จะแยกบริเวณวางใหเกิด
สวนยอยเสริมอิสระ ซึ่งสัมพันธกับหนวยรูปทรงในหลายลักษณะ 
   3.4.6 โครงสรางมองไมเห็น (Invisible Structure) สวนใหญแลวโครงสรางมักจะ
มองไมเห็นไมวาจะเปนโครงสรางปกติ โครงสรางกึ่งปกติ โครงสรางอปกติ โครงสรางแบบ
กระตือรือรนหรือโครงสรางแบบสงบ สภาพโครงสรางมองไมเห็นเสนโครงสรางเปนเสนเชิงความคิด ไม
สามารถตรวจสอบความหนาของเสนได 
   3.4.7 โครงสรางมองเห็น เสนโครงสรางแสดงใหเห็นไดเสนโครงสรางแสดงความ
หนาของเสนโครงสรางนั้น เปนสวนหน่ึงของหนวยรูปทรงและสวนยอยเสริมรูปทรง ซึ่งมี
ความสัมพันธกับโครงสรางมองเห็นอาจจะมีสภาพเปนเสนบวกหรือลบก็ได ในสภาพของเสนลบจะ
ผสานตัวเขากับบริเวณวางลบหรือไดรับการยอมรับวาเปนโครงสรางมองเห็นก็เพราะวาการแสดง
ความหนาของเสนที่สามารถจะวัดตรวจสอบหรือมองเห็นไดเสนโครงสรางมองเห็นทั้งบวกและลบ
ยอมเปนสวนรางสําคัญในงานออกแบบ เชน เสนโครงสรางแนวนอนบวก เสนโครงสรางแนวตั้งลบ
เปนตน เสนโครงสรางมองเห็นและมองไมเห็น พรอมที่จะใชรวมกันได เราอาจจะใชเพียงเสนที่
มองเห็นที่มองเห็นแนวตั้งและแนวนอนหรือใชเสนตั้งสรางมองเห็นและมองไมเห็นลักษณะสลับกัน
หรือจัดระบบขึ้นมา ดังน้ันเสนโครงสรางมองเห็นจะแสดงเสนยอยใหเห็นเดนชัดและแสดงใหเห็น
สวนยอยเสริมโครงสรางมากกวาหนึ่งหนวยขึ้นไป 
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 3.5 บริเวณวาง (Space) 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2537: 109-115) กลาววา ธรรมชาติของบริเวณวางเปนเรื่องที่ คอนขาง
ซับซอนเพราะวาเราสามารถพิจารณาบริเวณวาง คอนขางซับซอน เพราะวาเราสามารถพิจารณา
บริเวณวางไดหลายทางอาจจะพิจารณาบริเวณวาง ในแงของบวกแบบราบ มิติลวง คลุมเครือ หรือ
ขัดแยง ซึ่งประเด็นเหลานี้ นาจะนํามาวิเคราะห บริเวณวางบวกและลบ บริเวณวางบวก (Positive 
Space) คือ บริเวณที่ลอมรอบรูปทรงบวก (Position Form) บริเวณวางหรือบวก เราอาจจะพิจารณา
วาเปนรูปทรงบวกหรือลบ รูปทรงเหลานั้นอาจจะซอนตัวอยูถาเรามีประสบการณบอยคร้ังจะเห็น
ความสัมพันธรูปและพื้นกลับกันชวงเวลาที่เราอาจจะเห็นรูปทรงบวกและบริเวณวางลบ แตอีก
ชวงเวลาหนึ่งกับเห็นเปนรูปทรงลบและบริเวณวางบวกบริเวณวางราบและบริเวณวางวามีสภาพ
แบนราบ เม่ือรูปทรงใหความรูสึกวาวางอยูบนพื้นภาพและขนานกับพื้นภาพรูปทรงก็ควรจะแบนราบ
มีระยะหาง จากสายตาเทากันทั้งพ้ืนภาพ และก็เปนไปไดเชนกันที่เราจะรูสึกวาบริเวณวางรอบ
รูปทรงอยูไกลออกไป รูปทรงลอยอยูบนพ้ืนภาพ ในสภาพบริเวณวางราบ (Flat Space) รูปทรง
สามารถที่จะพบกันโดยการสัมผัสการรวม การผสาน การลบออก การเชื่อมตอ การทับสนิท รวมทั้ง
การแยกออกจากกันแตไมแสดงการซอนกัน การซอนกันจะแสดงรูปหน่ึงใกลตาเรามากกวาอีก
รูปทรงหนึ่งน้ันหมายถึงวาเกิดบริเวณวางลวง (illusory space) ขึ้นแลวในระดับหน่ึงความแตกตาง
ของรูปราง ขนาด สี และลักษณะผิวอาจทําสลาย ความแบนราบของบริเวณวางดวยเหมือนกัน การ
เสนอระนาบในบริเวณวาง ปริมาตรประกอบขึ้นดวยระนาบตางๆซ่ึงสามารถนําเสนอ ในงาน
ออกแบบและงานศิลปะไดหลายทาง คือ 
 - ระนาบเสนรอบนอก (Outlined Plane) เราอาจกําหนดระนาบดวยเสนรอบนอก เสน
หนาวางตามเปาหมายที่ตองการ ระนาบเสนรอบนอกในบริเวณวางลวงมักจะเสนอในลักษณะ 
ระนาบทึบ ที่ไมสามารถมองเห็นอะไรดานหลัง หากนําเสนอในลักษณะระนาบโปรง อาจจะคลายการ
กําหนดกรอบบริเวณวาง 
 - ระนาบทึบตัน (Solid Plane) ระนาบทึบตัน แสดงความชัดเจนการกําหนดสีที่เหมือนที่
ดานอาจใชรูปทรงระนาบเพื่อความลึกลวง 
 - ระนาบลักษณะผิวมีแบบแผน (Uniformly Textured Plane) ระนาบลักษณะผิวมีแบบ
แผนแสดงระนาบเดนชัดไมเชื่อมตอหรือซอนกันเพราะลักษณะผิวของระนาบหนึ่งไมรุกล้ําไปยังอีก
ระนาบหนึ่ง 
 - ระนาบสีลดหลั่นหรือลักษณะผิวลดหลั่น (Gradationally Colored or Textured Plane) 
ลักษณะที่แปลกแตกตางออกไปในการแสดงภาพลวงในบริเวณวาง เปนการแสดงแสงและเงาหรือ
เสมือนประกายในบริเวณวางแสดงความคลายจริงและจะมีผลอยางมากในการออกแบบระนาบโคง
สวนระนาบผิวในทัศนียภาพควรแสดงลักษณะผิว ซึ่งเห็นไดตามทัศนียภาพ คือ การลดหลั่นไปสูจุด
สายตา 



46 

   3.5.1 บริเวณวางผันแปรและขัดแยง บริเวณวางผันแปร (Fluctuating Space) จะ
แสดงปรากฎการณขางหนา ในชวงเวลาหนึ่งและถอยไปขางหลัง ในชวงเวลาหนึ่งในสภาพการผัน
แปรงายๆ บริเวณวางที่ขัดแยง (Conflicting Space) ก็คลายกับบริเวณที่ผันแปร ในขณะที่บริเวณ
วางที่ประหลาดและสามารถสรางความนาสนใจได สุชาติ สุทธิ (2535:74-76) กลาววา ความหมาย
ของคําวา บริเวณวาง หมายถึง ณ ที่ใดที่หน่ึงซ่ึงไมมีอะไรเลย แตในขอบขายของศิลปะความหมาย
ของ คําวา บริเวณวางที่ไมมีอะไรเลยปรากฎก็จะเปนบริเวณวางที่เปนตัวคูของสิ่งที่ปรากฎหรือมัน
เปนตัวคูจากบริเวณวางไมมีก็ยอมไมมีงานศิลปะเชนกัน และจะปรากฎขึ้นในทุกสาขาสําหรับดาน
ทัศนศิลป ซึ่งเปนมิติของความรูดานภาพลักษณ ที่ทําการเรียนรูดวยการเห็นทั้ง2 ลักษณะ คือ 3 มิติ 
และ 2 มิติ จะเปนความวางที่เกิดขึ้นดวย ความกวาง ความยาว ความลึก ซึ่งเปนบริเวณวางที่มีเน้ือ
ที่สามารถสัมผัสไดดวยความเปนจริงทางกายภาพ (Physical or Actual Space) บริเวณวางและมิติ
ในงานจิตรกรรม คือ ความกวางกับยาว ซึ่งไมมีมิติที่ 3 หรือบริเวณลึกจริงดังเชน บริเวณวางใน
สถาปตยกรรมและงานประติมากรรมแตอยางใด บริเวณวางที่อาจหมายถึง สวนที่ไมแสดงเปนรูป
หรือแสดงความตื้นลึกในงานจิตรกรรมนั้น ศิลปนไดแกปญหาดวยการสรางมิติที่สามซอนขึ้นบนพ้ืน
ระนาบ 2 มิติ ใหรับรูเปนความตื้นลึกไดโดยวิธีการลวงตา ดังนี้ 
    - การจัดวางและตําแหนง (Placement & Position) 
    -  ทัศนียวิทยาเชิงเสน (Linear Perspective) 
    - ทัศนียภาพเชิงบรรยากาศ (Atmospheric Perspective) 
    - บริเวณวางและมิติในจิตรกรรมสมัยใหม (Space & Dimension in Modern 
Painting) 
 ลักษณะของบริเวณวางที่วางในงานศิลปะเปนที่วางที่ไดถูกควบคุมและกําหนดใหมี
ขอบเขตและความหมายตามที่ศิลปนตองการมีหลายลักษณะ ดังตอไปน้ี 
  - ที่วางจริงและที่วางลวงตา (Physical Space and Pictorial Space) ที่วางของงาน
สถาปตยกรรมและประติมากรรมเปนที่วางจริงๆ ที่สามารถสัมผัสได เราเรียกวา ที่วางจริง หรือ ที่วาง
กายภาพ สวนที่วางในงานจิตรกรรมหรือภาพพิมม ที่แสดงความลึกตื้นเปนที่วางลวงตาที่เกิดขึ้น
จากกรรมวิธีทางจิตรกรรมหรือการประกอบกันของทัศนธาตุ เราเรียกที่วางชนิดนี้วาที่วางสายตา
หรือที่วางแบบรูปภาพ 
 - ที่วางแบบ 2 มิติ (Two – Dimensional Space) ที่วาง 3 มิติ คือ ที่วางที่กําหนดดวย
ความกวาง ความยาว และความลึก ของงานจิตรกรรม ที่แสดงดวยการประกอบกันของทัศนธาตุ ให
เกิดลวงตาเห็นเปน 3 มิติ 
 - ที่วางที่เปนกลาง (Natural Space) ที่วางที่เปนกลางหรือเปนศูนย คือ ที่วางที่ยังคง
เปนความวางอยู ยังไมมีการกําหนดขอบเขตหรือรูปรางที่มีความหมายขึ้น ยังไมแสดงปฏิริยาหรือ 
พลังใดๆใหเรารับรูได เชน ที่วางบนผาใบ แผนผาใบ แผนกระดาษวางๆ หรือ ที่วางบนทองฟา 
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 - ที่วางบวกและที่วางลบ (Positive Space – Negative Space) เม่ือที่วางหนึ่งถูกกําหนด
ดวยเสนรอบนอกใหเกิดรูปรางขึ้น สวนที่วางที่อยูรอบๆ จะยังคงเปนความวางที่คอนขางเฉยอยู 
ถึงแมวาจะมีความหมายขึ้นบางจากผลการกระทําของที่วางสวนที่มีรูปรางนั้นก็เปนสวนนอย ที่วางที่
มีรูปรางนี้เรียกวา ที่วางบวกหรือที่วางที่ทํางาน (Active Space) สวนที่วางที่อยูรอบๆ เรียกวา ที่วาง
ลบหรือที่วางอยูเฉย (Passive Space) 
 - ที่วางสองนัย (Ambiguous Space) คือ บริเวณที่วางที่ถูกกําหนดดวยเสนใหเปน
รูปรางขึ้น แตรูปรางของที่วางที่เกิดขึ้นมีความสําคัญหรือมีความหมายเทาๆกับ ที่วางที่เหลืออยูจน
ไมอาจตัดสินใจไดวาสวนใดเปนที่วางบวกสวนใดเปนที่วางลบ ทั้งสองสวนจะเปนทั้งบวกและลบ
สลับกัน ทําใหเกิดพลังเคลื่อนไหวของความไมแนนอนตลอดเวลา 
 
 3.6 สี (Color) 
 ในราวป ค.ศ. 1666 นิวตัน (SIR ISAAC NEWTON) ไดทดลองใหเห็นวา สี คือ สวนหนึ่ง
ในธรรมชาติของแสงอาทิตย โดยปลอยใหลําแสงสองผานแทงแกวปริซึมแสงจะหักเห เพราะแกว
ปริซึมมีความหนาแนนมากวาอากาศและเมื่อลําแสงหักเหจะปรากฎเปนสีสเปคตรัม หรือสีรุง และ
เม่ือ นิวตัน นําแทงแกวปริซึมอีกอันหน่ึงมารับแสงสเปกตรัม สีทั้งหมดก็รวมกันเปนสีขาว (วงสีของ 
นิวตัน กําหนดสีมวงไวดวย) เม่ือแสงตกกระทบโมเลกุลของสสารพลังงานบางสวนจะถูกดูดกลืนสี
จากแสงบางสีไวและสะทอนสีบางสีใหปรากฎเห็นได พ้ืนผิววัตถุที่เรามองเห็นเปนสีแดง เพราะเปน
โมเลกุลของวัตถุไดดูดกลืนรังสีตางๆไว ยกเวนรังสีกอใหเกิดสีแดงเม่ือพ้ืนผิวดูดกลืนสีจากแสงหรือ
รังสีทั้งหมดไวเราก็จะเห็นเปนสีดําในทางตรงกันขาม ถาไมดูดกลืนสีใดเลยเราจะมองเห็นเปนสีขาว 
ปจจัยหลายปจจัยที่มีอิทธิพลตอการดูดกลืนสี ไมวาจะเปน ลักษณะผิว หรือทิศทางของแสง ตนไม
กลางแสงอาทิตยจะมีสีแตกตางไปจากที่อยูในรม ใบไมที่โดนแสงจะมีสีที่สวยงานหลากหลาย การ
คนพบของนิวตัน ตอมาก็ไดมีการศึกษาคนควาเรื่องสีกันอยางกวางขวางยิ่งขึ้น ซึ่งทั้งน้ีแลวแต
หลักการและจุดประสงคของการเรียนรู ซึ่งอาจจําแนกเปนแนวทางสําคัญๆ ดังนี้ 
 - สีของวิทยาศาสตร เปนการศึกษาเชิงกายภาพของสี (Physics of Light) โดยมี
จุดประสงคของการเรียนรูเกี่ยวกับปรากฎการณเชิงกายภาพของแสง เพ่ือใหไดรูวา สีกับปฏิกิริยากา
รับรูที่เกิดขึ้นกับตัวเราในเชิงกายภาพหรืออีกแนวหนึ่งเปนการเรียนรู ที่มีเปาหมายของการรับรูใน
เชิงจิตวิทยา  
 - สีของศิลปะ เปนการเรียนรูระหวางสีกับการมองเห็นเพื่อใหไดมาซึ่งการรับรูในเชิง
สุนทรียภาพ (Aesthetic Responses)เปนเปาหมายหลัก ทั้งน้ีเพ่ือสนองการรับรูดานจิตใจ ความรูสึก
นึกคิดสวนตนอันเปนคุณคาประจําตัวของความเปนมนุษย การใชสีในศิลปะมิไดเปนไปตาม
ขอเท็จจริงหรือตามที่คนควาในเชิงวิทยาศาสตร แตเปนเพียงการนําวัตถุดิบตามธรรมชาติที่ปรากฎ
เปนสีเทาที่หาได นํามาคิดใชเปนสื่อ ในการแสดงออกของตนเองเทานั้น แตอยางไรก็ตามมนุษยนําสี
จากวัตถุมาใชไดอยางสมบูรณกอนความเจริญทางวิทยาศาสตรจะคนพบ เชน การใชสีเขียนภาพบน
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ผนังถ้ําของมนุษยยุคกอนประวัติศาสตร ซึ่งเปนการเรียนรูจากการปรับตัวในธรรมชาติ ทฤษฏีสีบน
พ้ืนฐานสีแดง สีเหลือง และสีน้ําเงิน นับวาเปนที่นิยมมากในยุโรป ชวงคริสตศตวรรษที่ 18 สีแดง 
เหลือง น้ําเงิน ในวงจรสีเรียกวา สีหลัก หรือสีขั้นที่ 1 (Primary Colors)ซึ่งเชื่อกันวาสีเหลานี้ไม
สามารถจะผสมสีอ่ืนใดๆได เม่ือนําสีคูใดคูหนึ่งของสีหลักผสมกัน ก็จะได สีขั้นที่สอง (Secondary 
Colors) คือ สีเหลือง + สีน้ําเงิน =  สีเขียว, สีเหลือง+สีแดง=สีสม, สีแดง+สีน้ําเงิน = สีมวง และถส
ผสมสีขั้นที่หนึ่งและสอง ซึ่งอยูใกลวงจรสีก็จะไดสีขั้นที่สาม (Tertiaries) คือ สีเหลือง,สม,สีสม-แดง,สี
แดง-มวง,สีมวง-น้ําเงิน,สีน้ําเงิน-สีเขียว, สีเขียวเหลือง 
 เฮอรเบิรต อี อีฟส (HORBERT E.LVES) ไดออกแบบวงจรสีอีกวงหนึ่ง สําหรับการผสมสี
ยอมผาและเนื้อสี โดยกําหนดสีหลัก คือ สีเขียว และสีน้ําเงิน บางทฤษฎีก็กําหนดสีพ้ืนฐานตามการ
มองเห็นของมนุษย (Human Vision) ตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอม เชน ทฤษฎีของ ออสทวอลด 
(W.Ostwald) นักเคมีและฟสิกสชาวเยอรมันนี กําหนดสีหลัก 4 สี คือ สีเหลือง สีเขียว สีน้ําเงิน และ
สีแดง หรือวงสีของ มันเซลล (ALBERT MUNSELL’S Wheel) ซึ่งกําหนดสีหลักหรือสีสําคัญไว 5 สี 
คือ สีแดง สีเขียว สีเหลือง สีน้ําเงินและสีมวงเพอรเพิล วงสีทุกวงมักจะกําหนดใหสีตรงขามซึ่งมี
ความแตกตางกันชัดเจนเปนสีคูประกอบ เม่ือวางสีคูประกอบไวดวยกัน ตางก็จะผลักดันกันและกัน
ใหโดดเดนขึ้นเปนสภาพสีแยงพรอมกัน (Simultaneous Contrast) เม่ือผสมสีคูประกอบเขาดวยกัน
จะไดสีแกมเทาหรือลดความเขมลงและถาผสมสีตรงขามประกอบปริมาณเทาๆกันก็จะไดสีกลาง คือ 
จากภาพภายหลัง ซึ่งเราจองสีไปยังสีใดสีหน่ึงหลังจากนั้น ก็จะมองเห็นสีตรงขามหรือคูสีประกอบ
ตามมาภายหลัง ปรากฎการณนี้เกิดจากการชดเชยของสายตาเมื่อสีคูประกอบแยกกันอยูเพียงสีใดสี
หนึ่งถาเราวางสีเทากลางลงบนพื้นสีเหลือง สีเทากลางนั้นจะปรากฎสีมวงในทางตรงขาม ถาเราวางสี
เทาลงบนพื้นสีมวง สีเทากลางก็จะแสดงสีออกสีเหลือง ซึ่งเปนสีคูประกอบของสีมวง และจะเกิดกับสี
คูตรงขามอ่ืนๆดวย 
 คุณสมบัติของสี วิรุณ ตั้งเจริญ (2535: 20-22) กลาวถึง คุณสมบัติของสีไว 3 คุณสมบัติ คือ 
สี น้ําหนัก และความเขมขนของสี 
 สีแท คือ สีเดน หรือ สีบริสุทธิ์ สีใดสีหน่ึง ซึ่งยังมิไดผสมใหเกิดคาสีตางออกไป สีแทแดง 
หมายถึง สีบริสุทธิ์ที่ปราศจากสีดํา สีขาว หรือสีอ่ืนๆ และเปนสีพ้ืนฐาน ซึ่งกอใหเกิดคุณสมบัติอ่ืนๆ 
ตามมา น้ําหนักสี คือ สีซึ่งสัมพันธกับความเบา-หนัก หรือออน-แก (Lightness or Darkness) ของสี
ใดสีหน่ึง น้ําหนักความสัมพันธกับระดับสีเทา (Gray Scale) ซึ่งไลน้ําหนักสีขาวไปสูสีดําหลาย
น้ําหนัก อาจจะเปน 5,7,9 น้ําหนัก สีบนระดับสีเทานี้ปราศจากสีแท เราเรียกวา เอกรงค 
(Achromatic) ซึ่งปราศจากสีสัน เราสามารถแปลความลดหลั่นของน้ําหนักสีของสีเทา ใหสัมพันธกับ
สีแทไดโดยถายภาพสีแทตางๆใหเปนภาพขาวและนําภาพขาวดํา(ของสีแท) มาเทียบกับระดับสีเทา 
ก็จะทราบน้ําหนักปกติ (Normal Value) หรือ น้ําหนักสีธรรมชาติของสีใดสีหน่ึง น้ําหนักสีซึ่ง เบา
กวาน้ําหนักสีปกติ เรียกวา สีคาอออนและสีซึ่งมีน้ําหนักสีซึ่งเบากวาน้ําหนักสีปกติ เรียกวา สีคาออน 
และสีซึ่งมีน้ําหนักกวาน้ําหนักสีปกติของสีนั้นเรียกวา สีคาแก ความเขมของสีมีความหมายกับคาสี 
หรือสภาพอิ่มตัวของสี ซึ่งเปนสภาพบริสุทธิ์ของสีแตละสี เปนสีที่ไมมีสีเทาเจือปน ถาหากมีสีเทาเจือ
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ปนอยู ก็ถือวาเปนสีที่มีความเขมต่ํา โดยเฉพาะอยางยิ่งสีเทาหรือคาสีเทากลาง อันเกิดจากการผสม
สีตรงขาม ผสมกับสีเทา สีขาว หรือสีดํา และความเขมต่ําเหลานี้ เรียกวา คาสีคล้ํา ถาพิจารณาสีที่ใช
อยูในชีวิตประจําวัน เชน สีน้ําตาล สีน้ําตาลเขม สีเน้ือ ลวนแลวเปนสีที่มีความเขมต่ํา 
 สีและเนื้อสี หรือ รงควัตถุ (Pigment) คือ สสารหลายชนิดที่ผานการบดเปนฝุนผง เพ่ือใช
สําหรับการะบายหรือยอม เรามักเรียกสีตามสื่อ ผสมสี (Binder) มากกวาลักษณะของเนื้อสีสื่อผสมสี
ก็คือ การยึดเนื้อสีเขาไวดวยกัน เชน เนื้อสีที่ผสมกับนํ้ามันลินสีด ก็เรียกวา สีน้ํามันผสมกับนํ้ากาว
ยางเอกัมอะราบิค ก็เรียกวา สีน้ํา 
 สุชาติ สุทธิ (2535: 47-49) กลาววา เนื้อสี คือ สารที่เปนตัวใหสี ซึ่งเกิดจากการผสมของ
แรธาตุตางๆ 2 ประเภทคือ 
 - สารที่ไดมาจากสิ่งไมมีชีวิตหรือเปนเนื้อสารอนินทรียวัตถุ (Inorganic Pigment) ตางๆ 
ไดแก ดินหรือของเหลว ซึ่งเกิดเปนสีอยูแลวโดยธรรมชาติ เชน ในอดีตสีหลายสี เรียกสีหลายสีวา สี
ดิน โดยเฉพาะสีดินที่ไดจากเมือง SIENA และเมือง UMBRIA ชื่อสีที่เรารูจักทุกวันนี้ คือ สีน้ําตาลรอว
เซียนนา (Raw Sienna) หรือ สีน้ําตาลรอวอัมเบอร (Raw Umber) ซึ่งเปนสีน้ําตาลตามธรรมชาติ 
แตในปจจุบันนี้ สีสวนใหญไดมาจากกระบวนการทางเคมี 
 - สารที่ไดมาจากสิ่งมีชีวิตหรือเปนเน้ือสารอนินทรียวัตถุ (Organic Pigments) ไดแก 
พืชผักหรือสัตวโดยตรง หรือนํามาผสมหรือสังเคราะหขึ้นมาใหม เชน สีแดงมวง สีน้ําตาลไหม หรือ 
สีเหลืองผิวมะนาว 
 สภาพการขยายตัวของสี การใชสีกอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของสีหลายลักษณะ ซึ่ง
สภาพการขยายตัวนั้น อาจทําใหเกิดความรูสึก 4 ดานดวยกันคือ 
 - การใชสีใหความรูสึกเรืองแสงสี (Iridescence) เปนการระบายสีหรือใชสีใหเกิดสภาพ
ของแสงสีรุงหรือเหลือบแสงสีรุงคลายกับสีมุก แสดงสภาพสะทอนแสงสีตางๆ อาการเรืองแสงเชนนี้ 
จะกอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของพื้นที่  
 - การใชสีใหรูสึกมีประกายแสง (Luminosity) เปนการสรางภาพลวงเกี่ยวกับสีใหรูสึก
เหมือนกับวามีแสงฉาบอยูบนพื้นผิว หรือเปนการไลน้ําหนักออนแกใหความรูสึกประกายแสงขึ้น 
 - การใชสีใหรูสึกวาผิวเปนมัน (Luster) หรือแสดงผิวที่เปนมันจะชวยใหเกิดความรูสึก
ขยายผิวของสี ไมวาจะเปนการเคลือบผิวหนา ในงานจิตรกรรม งานออกแบบหรือการเลือกใชวัสดุ
ผิวในงานจิตรกรรม 
 - การใชสีใหรูสึกวาโปรงใส (Transparency) จะดวยการสรางภาพแสงหรือสภาพโปรงใสก็
ตาม เชน การระบายสีใหรูสึกโปรงใสจากรูปทรงหนึ่งไปสูรูปทรงหนึ่ง ประติมากรรม พลาสติก การ
สเปรยสีใหเกิดสภาพโปรงใส ปรากฏการณเชนนี้กอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของพื้นที่เชนกัน 
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4. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 สําหรับงานวิจัยที่เกี่ยวกับการเลาเรื่องวิถีชีวิตของชาวประมงมลายูในจังหวัดปตตานีและ
งานจิตรกรรมลวดลายของเรือกอและมีนอย เม่ือเทียบกับงานวิจัยในศาสตรอ่ืนๆ จึงสามารถสรุป
งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาไดดังนี้ 
 กัณหา แสงรายา (2555: บทคัดยอ) ไดเขียนบทความเรื่อง คนมลายูในโลกที่เปลี่ยนแปลง 
ภาพสะทอนจากวรรณกรรมทองถิ่น ในฐานะผูใชชีวิตด่ืมดํ่ากับวัฒนธรรมและวรรณกรรมมลายูมา
ตั้งแตในวัยเด็ก เชนเดียวกับวัฒนธรรมพื้นบานและวรรณคดี ในพื้นที่ของภาคใตตอนลางซึ่งชาว
มลายูอาศัยอยูกวารอยละ 80 นั้น มีปราชญและผีรูจํานวนมากที่สรางชื่อเสียง เขากลาวถึงคําวา 
มลายู วาเดิมเปนชื่อเรียกเมืองเล็กๆ บนคาบสมุทรสุมาตรา บนฝงแมน้ําชื่อ แมน้ํามลายู พระอ้ีจิง ซึ่ง
เปนพระภิกษุชาวจีนนิกายมหายานเคยแวะพักที่นี่ เพ่ือเรียนภาษาสันสกฤต กอนเดินทางไปศึกษา
พุทธศาสนาที่เมืองนาลันทาในอินเดีย จากบันทึกของจีนเม่ือ ค.ศ.๖๔๔และ ค.ศ.645 เรียกชื่อคน
กลุมหนึ่งวา โม-โล-ยูเว (Mo-Lo-Yue) ซึ่งเปนไปไดที่คนกลุมน้ี คือ กลุมที่ใชภาษา ออสโตรนีเซียน 
อยูในกลุมพวกที่จีนเรียกรวมๆกันวา พวกไปเยว (พวกคนปารอยเผาพันธุ) ซึ่งอาศัยอยูทางตอนใต
ของประเทศจีนในปจจุบัน พวกน้ีรวมอยูในพวกเผาไทหรือไต (Tai,Dai) ดวย ปจจุบันนี้ มาเลเซีย
บัญญัติในรัฐธรรมนูญวาคนมลายู คือ ผูที่พูดภาษามลายู มีขนบธรรมเนียมประเพณีเปนมลายู และที่
สําคัญตองนับถือศาสนาอิสสลามดวย ในมาเลเซียหรือในปตตานี ไมวาจะเปนคนจีน คนเชื้อสายแขก 
อินเดีย ทมิฬ หรือฝรั่งมังคา ถานับถือหรือเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสสลามก็ถือวาเปนคนมลายูหมด 
เขาเรียกวา มาโซะนายู หรือ มาโซะมลายู แปลวา เขามลายู ความหมายก็คือไดเขารับนับถือศาสนา
อิสลามเปนที่เรียบรอยแลว จากนั้นก็พูดถึงวรรณกรรมทองถิ่นเพ่ือหานัยที่สะทอนภาพของคนมลายู
กลายเปนคนสมัยใหมตั้งแตเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามตั้งแตเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลาม
ตั้งแตศตวรรษที่ 13 เปนตนมา โดยอิสลามเปนพวกที่รับและสงผานอารยธรรมกรีก-โรมัน เปนภาษา
อาหรับ และคนควาทดลองเพิ่มเติมทั้งปรัชญา ตรรกวิทยา คณิตศาสตร ดาราศาสตร ภูมิศาสตร เคมี 
วิศวกรรมศาสตร และการแพทยอยางยิ่งใหญมาก ยุโรปในเวลานั้นหลับใหลอยูในยุคมืด อาหรับเอา
มาถายทอดและสอน  คนมลายูหลายอยาง โดยเฉพาะอยางยิ่งภาษา ปรัชญา คณิตศาสตร 
ตรรกวิทยา และดาราศาสตร   คนมลายูจึงเปนพวกที่รูจักคิดแบบใชเหตุผลมาเรื่อยๆ แตก็ยังจํากัด
ในกลุมคนชั้นสูงและพอคา เพราะบรรยากาศทั่วไปยังคงถูกครอบงําภายใตอิทธิพลของพวกชวา-
ฮินดู โดยเฉพาะพวกมายาปาหิด (Majapahit) ซึ่งขยายอิทธิพลทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรมและ
ความคิดความเชื่อในคาบสมุทรมลายู รวมทั้งปตตานีมากอน ตั้งแตศตวรรษที่ 12 จนถึงศตวรรษที่ 
14-15 ดวยซ้ํา คนมลายูปตตานีเปนทั้งชาวประมง ชาวไรชาวนา และพอคา หลังจากรัฐปตตานีลม
สลาย ตั้งแตตนรัตนโกสินทรเปนตนมา การคนพบแหลงโบราณคดีที่ ยะรัง จังหวัดปตตานี ซึ่งตอมา
เชื่อวาเคยเปนอาณาจักรลังกาสุกะที่จีนพูดถึง วามีตั้งแตศตวรรษที่ 2 แลว กระทั้งเม่ือ พ.ศ.215 มี
การจัดนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมขึ้น ที่รูสะมิแล มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 
ดวยความตระหนักถึงมรดกอันล้ําคาที่เพ่ิงถูกคนพบ แตอีกดานหนึ่งกลับหมายถึง การสูญหายของ
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มรดกทางอัตลักษณของมลายูปตตานีอยางรายแรง สิ่งที่พวกเขาเก็บรักษาไว ไมวาจะเปนดาบ ด้ัง 
โล กริช ทวน ตะเกียง หรือผาจวนตานีอันมีชื่อเสียง ลวนมีราคาคางวดขึ้นมาทันที ในชวงนั้นตัว
เมืองปตตานีจึงเต็มไปดวยรานคาแลกเปลี่ยนของเกาเต็มไปหมด วัตถุมีคาทางวัฒนธรรม-
ประวัติศาสตร เหลานั้นถูกกวาดหายไปจากหมูบาน ตําบล อําเภอของจังหวัดปตตานี ยะลา 
นราธิวาสจนแทบไมเหลือ นี่คือที่มาของการสูญเสียมรดกวัฒนธรรมของปตตานีทางวัตถุเปนครั้ง
แรก ตามมาดวยการลมสลายของการละเลนทางวัฒนธรรม เปนตนวาหนังตะลุงที่เรียกวา วายังกูเละ 
และ วายังฆือแดะ รวมทั้งมะโยง โนรา ลิเกฮูลู หรือ ดิเกรฮูลูตือรีหรือ มายนตือรี และการโตตอบ
กลอนปนตุนชนิดไมเหลือซาก พิธีปูยอปาตารหรือการบูชาชายหาดหรือปูยอปาดีซึ่งเปนพิธีบูชาพระ
แมโพสพหรือขวัญขาวเลิกไป โดยปริยาย ดานหน่ึงก็เพราะอิทธิพลของศาสนาอิสลามในขณะนั้น ที่
เผยแผหลักธรรมแบบเพียวริแทน (Puritan) ไมวาจะจากกลุมคณะใหมหรือกลุมนักเผยแผศาสนาที่
เรียกวา กลุมดะอวะห พวกนี้ปฎิเสธพิธีกรรมที่ขัดตอศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะพิธีกรรมเกี่ยวกับผี 
เทวดา นางไม วิญญาณบรรพบุรุษ ซึ่งเคยเปนความเชื่อของคนพื้นเมือง อีกดานหนึ่ง คือการพัฒนา
ของทางการที่ทําใหนาขาวอันกวางใหญไพศาลในเขตอําเภอหนองจิก จังหวัดปตตานี ซึ่งเคยเปนอู
ขางอูน้ําเลี้ยงชาวปตตานีมาแตโบราณ ไมสามารถปลูกขาวไดอีก ผลจากการสรางเขื่อนกลายเปนนา
ราง เพราะน้ําเค็มจากทะเลไหลทะลักเขามา ทําใหดินกลายเปนดินเค็ม ทํานาขาวไมได ตอนนี้
สํานักงานการปฏิรูปที่ดินเพ่ือเกษตรกรรม (ส.ป.ก) ก็กวานซื้อที่ดินมาใหชาวนาเชาเพื่อปลูกปาลม
น้ํามัน ซึ่งบรรพบุรุษของพวกเขาไมเคยมีพิธีบูชาปาลมนํ้ามัน เคยแตทําพิธีบูชาพระแมโพสพหรือ
บูชาขวัญขาว เม่ือในนาไมมีขาว พิธีบูชาพระแมโพสพหรือบูชาขวัญขาวของพวกมลายูปตตานีก็
ออนแรงและหมดลมหายใจไปในที่สุด คนมลายูปตตานีพากันยากจนลงและไมมีงานทําเปนจํานวน
มาก และอพยพยายถิ่นฐานไปบุกเบิกที่ทํากินใหม ไมวาจะเปนที่ยะหา บันนังสตา เบตง จังหวัด
ยะลา ที่สะบายอย นาทวี สะเดา จังหวัดสงขลา ที่แมขรี จังหวัดพัทลุง เปนตน 
 เจะอับดุลเลาะ เจะสอเหาะ(2554: บทคัดยอ) ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ชุด รูปลักษณ
ของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี ซึ่งประกอบดวยผลงานจิตรกรรม 4 ชุด ไดแก จิตรกรรมชุด จิตรกรรม
วัสดุผสมที่ไดรับแรงบันดาลใจจากลวดลายเรือกอและ ผลงานจิตรกรรมชุดรูปลักษณจากทองถิ่น 
ผลงานจิตรกรรมชุดสีสันจากทองถิ่น และผลงานจิตรกรรมชุดรูปลักษณทองถิ่นปตตานี โดยไดนํา
แรงบันดาลใจมาจากลวดลายบนเรือกอและ สถาปตยกรรม กริช และเทคนิคการเขียนเทียนบนผา
บาติกที่พบเห็นในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต โดยเฉพาะในจังหวัดปตตานี ซึ่งในการนําเสนอจะ
คํานึงถึงหลักองคประกอบศิลปโดยเนนการจัดวางแบบเรียบงาย มีความเหมาะสมในเนื้อหา 
เรื่องราวของภาพผลงาน จึงเกิดทิศทางของผลงานที่มีลักษณะผลงานจิตรกรรมวัสดุผสมใน
ลักษณะเฉพาะตน และบันทึกผลการสรางสรรคผลงานอยางเปนระบบ เพ่ือนําผลที่ไดศึกษาและ
ปฏิบัติปรับเขาสูกระบวนการเรียนการสอนในวิชา หลักสูตรทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรและนําเสนอตอประชาชน คําสําคัญ: 1. งานสรางสรรคจิตรกรรม         
2. รูปลักษณของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาประเภทการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) 
โดยการเก็บขอมูลในกลุมเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู: เรือกอและ ซึ่งใน
บทนี้ไดกลาวถึงการกําหนดกลุมตัวอยาง รายละเอียดเกี่ยวกับเคร่ืองมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล ในการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะวิถี
ชีวิตชาวประมงมลายู: เรือกอและ ดังตอไปน้ี 
 

การกําหนดประชากรและการเลือกกลุมตัวอยาง  
 ประชากร 
 ประชากรในงานวิจัยและพฒันาครั้งนี้ คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถี
ชีวติชาวประมงมลาย ูเรือกอและ ในเขตกรงุเทพมหานคร 
 
 กลุมตวัอยาง 
 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยาง
เจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเปนใครก็ไดที่มี
ลักษณะตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งใน
งานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จํานวน 
30 คน 
 

การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลครั้งนี้กําหนดขึ้นตามการประเมินประสิทธิผลของ
ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ซึ่งไดกลาวไปแลวในบทที่ 2 เปนเครื่องมือวัด
ประเภทมาตรประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) โดยมีทั้งเครื่องมือวัดที่สรางขึ้นใหม ใน
การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือประกอบการศึกษาวิจัย 
โดยประกอบไปดวย แบบวัด 2 ฉบับ คือ 
 1. แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
ซึ่งเปนแบบสํารวมความพึงพอใจโดยรวม ของผูเชี่ยวชาญในการประเมินแบบราง และผูเขาชมการ
จัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ ประเมินผลงานจริง ซึ่งแบงออกเปน 
3 ตอน คือ ตอนที่ 1 ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม ตอนที่ 2 สํารวจ
ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ในสวนนี้เปนแบบวัดประเภทมาตร
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ประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวยมาตรประเมิน 5 ระดับ จาก “มาก
ที่สุด” ถึง “นอยที่สุด” ตามวิธีของลิเคอรท (Likert Scale) (พวงรัตน ทวีรัตน. 2544: 114)  
  5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลี่ยตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  3.51 – 4.50 มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  2.51 - 3.50  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  1.51 – 2.50 มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1.00 – 1.50 มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
และตอนที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด สําหรับผูตอบแบบประเมินแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและให 
ขอเสนอแนะตางๆ 
 
ตาราง 1 ตัวอยางแบบสอบถามความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

วิถีชวีิตชาวประมงมลาย ู
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
0.0.0 Ko lek แบบที่ 1   
0.0.0 Ko lek แบบที่ 2   

 
 2. แบบประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ประกอบดวยเกณฑในการ
ประเมิน 2 สวน คือ การบรรยาย (Descriptive) และการตัดสินคุณคา (Judgment) 
  ในภาคการบรรยายนั้น ผูเชี่ยวชาญจะตองหาขอมูลที่เกี่ยวของกับโครงการใหได
มากที่สุด ประกอบดวย 2 สวน คือ 1. เปาหมายหรือความคาดหวัง (Goals or Intents) เปาหมาย
ที่ครอบคลุมนโยบายทั้งหมด ตองคํานึงถึงองคประกอบอ่ืนๆ ดวย ความคาดหวังน้ีประกอบดวย 3 
สวน คือ 1.1 สิ่งนํา (Antecedence) เปนสภาพที่มีอยูกอน 1.2 ปฏิบัติการ (Transactions) เปน
ผลสําเร็จของการจัดกระทํางานเปนองคประกอบของภาพถาย 1.3 ผลลัพธ (Outcomes) เปนผลของ
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 2. สิ่งที่เปนจริงหรือสังเกตได (Observations) เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง
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ในสภาพความเปนจริง มีสวนประกอบ 3 สวนเชนกัน คือ สิ่งนํา ปฏิบัติการ และผลลัพธ ความ
สอดคลองระหวางสิ่งที่คาดหวังกับสิ่งที่เปนจริง มิไดเปนตัวชี้บงวาขอมูลที่เราไดมีความเที่ยงหรือ
ความตรง แตเปนเพียงสิ่งที่แสดงใหเห็นวา สิ่งที่ตั้งใจไวไดเกิดขึ้นจริงเทานั้น 
  ในภาคการตัดสินคุณคา เปนสวนที่จะตัดสินวา โครงการประสบความสําเร็จหรือไม
เพียงใด นักประเมินตองพยายามศึกษาดูวา มาตรฐานอะไรบางที่เหมาะสมในการที่จะนํามา
เปรียบเทียบเพื่อชวยในการตัดสินใจโดยทั่วๆ ไป เกณฑที่ใชมี 2 ชนิด คือ 1. เกณฑสัมบูรณ 
(Absolute  Criterion) เปนเกณฑที่เราตั้งไว อาจจะเกิดขึ้นกอนโดยมีความเปนอิสระจากพฤติกรรม
ของกลุม 2. เกณฑสัมพัทธ (Relative Criterion) เปนเกณฑที่ไดมาจากพฤติกรรมของกลุม 
  ในสวนนี้ผูเชี่ยวชาญจะเปนผูประเมินผลงาน ตามแนวคิดทางทัศนศิลป ในขั้นตอนการ
คัดเลือกภาพถาย กอนการนําออกมาจัดแสดง และอีกสวนทําการประเมินจากผูเขาชมการจัด
แสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จะเปนผูประเมินผลงานศิลปะนี้ ตาม
ความรูสึกในการชมผลงาน ซึ่งแบบวัดนี้เปนแบบวัดที่ผูวิจัยสรางขึ้นใหม เปนแบบวัดประเภทมาตร
ประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวยมาตรประเมิน 5 ระดับ จาก “ดี
มาก” ถึง “ใชไมได” ตามวิธีของ ลิเคอร (พวงรัตน ทวีรัตน. 2544:114) ดังนี้ 
  5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
  3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 
  2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
  1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลี่ยตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  3.51 – 4.50 ผลการประเมินในระดับดี 
  2.51 - 3.50  ผลการประเมินในระดับพอใช 
  1.51 – 2.50 ผลการประเมินในระดับตองปรับปรุง 
  1.00 – 1.50 ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 
ตาราง 2 ตัวอยางแบบประเมินผลผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

ประสิทธิภาพของผลงานศิลปะ 
วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 

ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
0.0.0 ผลงานศิลปะนี้สามารถสะทอนเอกลักษณของเรือกอและได      
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การหาคุณภาพเครื่องมือ  
 ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดกําหนดการหาคุณภาพเครื่องมือ ทั้ง 2 แบบวัด คือ 1) 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ  2) แบบ
ประเมินผลผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัด
แสดงผลงาน ซึ่งจะนําหาคุณภาพแบบวัดครบทุกขั้นตอนดังนี้ 
  การหาความเที่ยงตรง  
  ผูวิจัยไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาของแบบวัด (Content Validity) โดย
ผูวิจัยนําแบบสอบถาม และแบบประเมินความคิดเห็นที่สรางขึ้นมา นําเสนอตอผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือทํา
การตรวจสอบและแกไขความถูกตองของเน้ือหา และความเหมาะสมของถอยคํา สํานวนภาษา และ
ความชัดเจนของคําถามในแบบสอบถาม และแบบประเมิน ใหผูเชี่ยวชาญที่มีความรู ความเขาใจ
ดานเนื้อหาของตัวแปรที่ตองการวัด ไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหาของแบบวัดแตละฉบับที่
ผูวิจัยสรางขึ้น หรือนํามาปรับปรุงใหม วามีเน้ือหาครอบคลุมตามนิยามปฏิบัติการที่ไดกําหนดไว 
ตลอดจนตรวจดูสํานวนภาษาวามีความเหมาะสมกับกลุมตัวอยางหรือไม แลวจึงนํามาปรับแกให
สมบูรณ กอนนําแบบวัดนั้นไปใชจริง 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล  
 ผูวิจัยไดทําการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาดังนี้ 
 1. สืบคนขอมูลและเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารวิชาการ และงานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของ 
และทําการบันทึกขอมูล เพ่ือนําไปใชในรางแบบผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 2. เก็บขอมูลภาคสนาม โดยเก็บขอมูลจากบุคคล ซึ่งผูวิจัยนําแบบวัดไปดําเนินการเก็บ
ขอมูลดวยตนเอง โดยขอความรวมมือจากผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู 
เรือกอและ อธิบายวัตถุประสงคของการวิจัย และขอความรวมมือในการเปนกลุมตัวอยาง รวมทั้ง
ตรวจสอบความสมบูรณของขอมูลจากแบบวัดทุกฉบับ 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป จิตรกรรม และวิถีชีวิตชาวประมงมลายู 
เรือกอและ โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 รวบรวมภาพเรือกอและ จํานวน 48 ภาพเพื่อศึกษาลวดลายจิตรกรรมบน
เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 3 ทดลองรางแบบภาพ จํานวน 9 ภาพ โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบ
ของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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  ขั้นตอนที่ 4 ประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเชี่ยวชาญดวย
การใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป 
ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คา
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
  ขั้นตอนที่ 5 สรางผลงานจิตรกรรมบนไมตัดเปนรูเรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 6 จัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 8 เปนการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยผู
เขาชมผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผล
ขอมูลดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดย
วิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคา
รอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการสรางผลงานศิลปะ 
 การดําเนินการสรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ไดกําหนด
กระบวนการไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทาง
ทัศนศิลปที่ผูวิจัยไดกําหนดไว จากรูภาพที่ไดรวบรวมไว 
 ขั้นตอนที่ 2 สรางแบบรางงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 ขั้นตอนที่ 3 ตรวจสอบผลงานแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ 
 ขั้นตอนที่ 4 สรางผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ 
 ขั้นตอนที่ 5 ตรวจสอบผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ นําผลงานจริง
ไปจัดแสดง สํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชมการจัดแสดงภาพถาย โดยใชแบบสอบถามเพื่อประเมิน
ประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
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 การกําหนดขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย ซึ่งมีขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 

ภาพประกอบ 20 ขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 
 การวิจัยเร่ือง การศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู: เรือกอและ เปนการ
วิจัยและพัฒนา (Research and Development) มีจุดมุงหมายวา  เพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของ
ชาวประมงในสังคมปตตานีและความเชื่อ ความศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ เพ่ือศึกษา
คนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบใหม และนําเสนอใน
ลักษณะเฉพาะตน เพ่ือเปนการสรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึก
ขั้นตอนการพัฒนากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ มีสมมติฐานเพียงขอเดียว คือ วิถีชีวิต
ชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของผลงานตาม
แนวคิดทัศนศิลปได  
 การเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในตอนตอไปน้ี เปนการเสนอผลตามขอมูลที่ไดเพ่ือพิสูจน
ผลตามสมมติฐานที่ตั้งไว ซึ่งมีลําดับการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดังนี ้
 

ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัย 
 ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยทางจิตรกรรม 
  จากการศึกษา พบวา  งานศิลปะเปนงานสรางสรรค ศิลปนมีหนาที่สรางสรรคผลงานที่มี
แนวความคิดและรูปแบบ แปลกใหมอยูตลอดเวลา งานศิลปะมีมากมายหลายประเภท แบงตาม
จุดมุงหมายของการสราง เชน งานวิจิตรศิลป เปนศิลปะที่สรางขึ้นเพ่ือใหความรูสึกทางสุนทรียภาพ
ใหอารมณและสะเทือน ใจ ปลุกความเห็นแจงหรือใหความประเทืองปญญาแกผูดู ไดแก จิตรกรรม, 
ประติมากรรม และภาพพิมพ งานประยุกตศิลป เปนศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อใชประโยชนอยางอ่ืน 
นอกเหนือจากความชื่นชมใน คุณคาของศิลปะโดยตรง เชน ภาพหรือลวดลายที่ใชตกแตงอาคาร
หรือเครื่องเรือน รูปทรงสีสันของ ผลิตภัณฑอุตสาหกรรม เครื่องใชไมสอยที่ทําขึ้นดวยฝมือประณีต 
ศิลปะที่ประยุกตเขาไปในสิ่งที่ใช ประโยชนเหลานี้ จะใหความพอใจอันเกิดจากความประณีต
สวยงาม ความกลมกลืนแกประสาทสัมผัส ควบคูไปกับประโยชนใชสอย ศิลปะที่รับสัมผัสดวยการ
มองเห็นในงานทัศนศิลป (Visual Arts) นั้น ไดแก จิตรกรรมและประติมากรรม เทานั้น 
  งานจิตรกรรมเปนศิลปกรรมอยางหนึ่ง ที่มนุษยใชเปนสื่อแสดงอารมณความรูสึก
ความคิด ความเชื่อ ในขณะนั้น สามารถแสดงรายละเอียดของกิจกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นใน
ประวัติศาสตร สามารถแสดงอารมณ ของผูสรางงานจิตรกรรมนั้น ๆ ได มนุษยสรางงานจิตรกรรม
มาตั้งแตสมัยยังอยูในถ้ํา รองรอยขีดเขียนในถ้ําตาง ๆ ที่พบเห็นในปจจุบันเกิดจากฝมือของมนุษย
โบราณ ไดสรางผลงานจิตรกรรมไว การสรางงานจิตรกรรมมีในทุกชนเผาทั่วโลก งานจิตรกรรม
บางครั้งทําหนาที่เปนภาษาภาพ และใชในการติดตอสื่อสารระหวางกัน ใชสื่อสารกับจิต วิญญาณ 
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ความเช่ือประเพณี วัฒนธรรมของแตละกลุมชน งานจิตรกรรมจึงไมใชเพียงการเขียนภาพ เพ่ือให
เหมือนหรือเก็บขอมูลรายละเอียดของภาพ ใหมากที่สุดจึงถือวาเปนผลงานที่มีคุณภาพ ถาเปน
เชนน้ันผลงานจิตรกรรมก็คงไมตางกับภาพถายบันทึกเหตุการณทั่วไป งานจิตรกรรมที่ดีจะแสดง
ตัวตน ความเปนตัวเองของผูสราง บอกถึงอารมณความรูสึก แสดงความคิด ของผูนั้นไดอยางดี 
  จิตรกรรม จึงหมายถึง การขีดเขียนหรือการระบายสีฝุน สีน้ํา สีน้ํามัน สีวิทยาศาสตร
ตางๆ ลงบนพื้นผิว วัสดุที่มีความราบเรียบ เชน กระดาษ ผา แผนไม ผนัง เพดาน หรือผิวหนาของ
วัตถุอ่ืนๆ ใหเกิด เร่ืองราวและความงดงามตามความนึกคิดจินตนาการของผูวาด มีลักษณะเปน 2 มิติ 
คือ มีเพียงความกวางและความยาว แตน้ําหนักสีที่แตกตาง กันทําใหเกิดความตื้นและลึกขึ้น จน
สามารถใหความรูสึกทางการมองของผูดูเสมือนเปน 3 มิติ คือ มี ความกวาง ความยาว และความ
ลึก จิตรกรรมที่นิยมทํากันมีหลายชนิด เชน จิตรกรรมคนเหมือน จิตรกรรมคน จิตรกรรมทิวทัศนบก 
จิตรกรรมทิวทัศนทะเล จิตรกรรมสิ่งกอสราง จิตรกรรมหุนน่ิง จิตรกรรมสัตว จิตรกรรมฝาผนัง 
จิตรกรรมประกอบเรื่อง  
   จิตรกรรมคนเหมือน มีลักษณะเปนภาพเขียนคนครึ่งตัว แสดงใบหนาเดนชัด
และ เหมือนจริงโดยเขียนจากผูเปนแบบหญิงหรือชาย  
   จิตรกรรมคน มีลักษณะเปนภาพเขียนคนตั้งแตศีรษะจรดเทา แสดงสัดสวน
กลามเน้ือ และทาทางเหมือนจริง อาจเขียนจากแบบหรือจากความนึกคิดเปนหญิงและชาย  
   จิตรกรรมทิวทัศนบก เปนภาพเขียนที่ตองการแสดงความงดงามของพื้นดิน 
ตนไม และภูมิประเทศ ในเวลาและบรรยากาศหนึ่ง จิตรกรรมทิวทัศนบกจะมีพ้ืนดินประมาณ  3 ใน 
4 สวน ของภาพ  
   จิตรกรรมทิวทัศนทะเล เปนภาพเขียนที่มีลักษณะคลายจิตรกรรมทิวทัศนบก 
แตตางกันที่ตองการแสดงความงดงามของพื้นนํ้าซึ่งไมไดหมายถึงทะเลเพียงอยางเดียว จิตรกรรมนี้
จะ มีพ้ืนที่น้ํา 3 ใน 4 สวนของภาพ  
   จิตรกรรมสิ่งกอสราง เปนจิตรกรรมที่มุงแสดงความงดงามของอาคารสิ่งกอสราง 
ในเรื่องโครงสราง เสนและแสงเงา ซึ่งอาจจะมีความสัมพันธกับภูมิประเทศหรือเปนเพียงอาคาร 
สิ่งกอสรางอยางเดียวก็ได  
   จิตรกรรมหุนน่ิง เปนจิตรกรรมที่เขียนจากแบบซึ่งจัดวางไว สวนใหญมักจะเปน
วัสดุ เครื่องใช ขาวของตางๆ รวมไปถึงดอกไมและผลไม จิตรกรรมนี้ตองการแสดงความงามของ
รูปทรง สี และแสงเงา  
   จิตรกรรมฝาผนัง เปนภาพเขียนตกแตงอาคารและสิ่งกอสราง มักเขียนบนผนัง 
เปนเรื่องราวตางๆ ตามตองการ ในประเทศไทยพบจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถ วิหาร โดยเขียนเปน 
เรื่องราวพุทธประวัติและวรรณคดี  
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   จิตรกรรมประกอบเรื่อง เปนภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือใชประกอบเรื่องราวตางๆ เชน 
การโฆษณา และงานหนังสือ มุงหมายใหผูพบเห็นเกิดความรูสึกคลอยตามเรื่องราวที่ตองการบอก 
กลาว 
  คุณคาทางเรื่องราว หมายถึง คติความเชื่อและความหมาย ที่แฝงอยูในผลงานศิลปะ 
เปนการบอกเลาเนื้อหาและ สาระสําคัญที่ผูสรางศิลปะตองการถายทอดและบอกกลาว รวมถึง
ประวัติศาสตร ความเปนมาในแง ตางๆ ของศิลปกรรมนั้นๆ คุณคาทางเรื่องราวทางทัศนศิลปที่ทํา
กันมาพอประมวลไดดังน้ี เร่ืองราวเกี่ยวกับความเชื่อถือ ศรัทธา เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา เร่ืองราว
เกี่ยวกับประวัติศาสตร เรื่องราวเกี่ยวกับการเมือง การปกครอง เรื่องราวเกี่ยวกับวรรณคดี  
  คุณคาทางความงดงาม หมายถึง เกณฑความงดงามที่มีอยูในศิลปะซ่ึงสามารถรับรู
และยอมรับกันโดยทั่วไป เปนการ ประสานกันขององคประกอบทางความงามที่สามารถรับรูไดดวย
ตาที่ผูสรางผลงานศิลปะจินตนาการ และออกแบบขึ้นดวยความชํานาญ  
  สวนประกอบที่ทําใหเกิดความงามของทัศนศิลปมี 6 ประการ คือ  

1. เสน  
2. รูปราง รูปทรง  
3. จังหวะและชองไฟ 
4. น้ําหนัก  
5. สี  
6. พ้ืนผิว  

  เสน หมายถึง การตอกันของจุดที่นําไปใชในการแสดงขอบเขต และสวนละเอียด ของ
สิ่งตางๆ ในภาพประกอบดวย เสนตั้ง เสนนอน เสนเฉียง เสนโคง เสนหยัก เสนขด เสนแตละชนิด 
จะใหความรูสึกในการรับรูตางๆ กัน  
  รูปราง หมายถึง การตอกันของเสนตั้งแต 2 ชนิดขึ้นไป และสิ่งที่แสดงขอบเขต รอบ
นอกของวัตถุสิ่งของตางๆ มีลักษณะเปน 2 มิติ แสดงความกวางและความยาว รูปรางมักอยูรวม กับ
รูปทรงและเรียกควบคูกัน  
  รูปทรง หมายถึง สิ่งที่มีลักษณะ 3 มิติ แสดงความกวาง ความยาว และความ หนา 
ในทางศิลปะมีความหมายรวมไปถึงความหนาอันเกิดจากแสง-เงา และนํ้าหนักสีบนผิวหนาของ 
จิตรกรรมดวย  
  จังหวะและชองไฟ หมายถึง ความเหมาะสม กลมกลืนในการจัดวางรูปและพ้ืน  
  นํ้าหนัก หมายถึง ความเขมของสีที่ทําใหเกิดความรูสึกใกลและไกล มิไดหมายถึง 
ความตานทานแรงดึงดูดของโลก โดยปกติน้ําหนักของสีจะเทียบเปนขาว-ดํา น้ําหนักนอยสุดจะเปน 
ขาว แลวเพ่ิมขึ้นทีละนอยจนเปนดําซึ่งหนักที่สุด  
  สี หมายถึง ความเขมที่ปรากฏแกตา ในทางวัตถุสีมีลักษณะเปนสสารชนิดหนึ่งที่ 
สามารถระบาย ยอม ฉาบ เปลี่ยนสีผิวหนาวัตถุใหเปนอยางใหมได  
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  พื้นผิว หมายถึง พ้ืนนอกของวัตถุสิ่งของที่แสดงความขรุขระทางการมองเห็น  
  สวนประกอบทั้ง 6 นี้ จะมีอยูในผลงานทัศนศิลปทั้งประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปตยกรรม ในการชื่นชมความงามของทัศนศิลปทางดานรูปแบบจึงจําเปนตองมองจาก 
สวนประกอบทั้ง 6 ประการ ในทํานองกลับกันเม่ือตองการสรางผลงานทัศนศิลปอยางใดอยางหนึ่ง 
จําเปนตองนําสวนประกอบทั้ง 6 นี้มาออกแบบเขาดวยกัน  
  นอกจากนี้ยังกลาวไดวา งานจิตรกรรมเปนสรางสรรค ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  
 ความหมายของจิตรกรรม  
  จิตรกรรม (painting) หมายถึง งานที่ใชแปรง พูกัน เกรียง เครื่องพนสี และเครื่องมือ
อ่ืนๆ ในการปาย ระบาย พน หรือสรางสรรคสีดวยวิธีการตางๆ ใหเกิดความงดงามตามความคิดและ 
จินตนาการ โดยทั่วไปเรียกวา การวาดภาพ  
  จิตรกรรมที่นิยมทํากันโดยทั่วไป ไดแก จิตรกรรมสีน้ํา จิตรกรรมสีน้ํามัน จิตรกรรมสี
เทียน จิตรกรรมสีชอลค จิตรกรรมสีฝุน จิตรกรรมสีอะครีลิค แตละชนิดมีวิธีการทําแตกตางกันไป
ตาม คุณสมบัติของสีนั้นๆ และทําใหผลงานจิตรกรรมแตละชนิดมีลักษณะเฉพาะตัว จิตรกรรมที่
มนุษยสรางขึ้นตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน แบงออกเปน 2 แนวทางคือ  

1. จิตรกรรมประเพณี 
2. จิตรกรรมสรางสรรค 

 
 จิตรกรรมประเพณี หมายถึง จิตรกรรมที่มีเน้ือหาและรูปแบบเฉพาะตัวแสดงความเปน 
เชื้อชาติ เผาพันธุ ทองถิ่น ชาติหรือประเทศใดประเทศหนึ่งโดยเฉพาะ ทั้งดานรูปแบบ เน้ือหา วัสดุที่ 
ใชและวิธีการทํา หรือมีแนวทางในการปฏิบัติสืบทอดตอกันมาเปนแบบแผนที่ชัดเจนโดย
เปลี่ยนแปลง ไมได เชน จิตรกรรมกรีก จิตรกรรมอียิปต จิตรกรรมโรมัน และจิตรกรรมไทย  
 จิตรกรรมไทย ไดแก จิตรกรรมที่มีแบบแผนในการสรางสืบทอดมาแตโบราณ เปนลักษณะ
ที่คิดคนขึ้น ใชในการสรางจิตรกรรมของไทยโดยเฉพาะ เชน เปนภาพแบบ 2 มิติ มีเพียงความกวาง
และความยาว ไมมีความลึก แสดงรูปรางที่ออนชอยดวยเสน เปนเรื่องราวทางพุทธประวัติ วรรณคดี 
มักเขียนอยูบน ฝาผนังอาคาร เชน โบสถ วิหาร ซึ่งเรียกวา จิตรกรรมฝาผนัง  
 จิตรกรรมฝาผนังของไทย ไดแก จิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพระแกว จิตรกรรมฝา ผนัง
ที่วัดสุวรรณาราม จิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชสิทธาราม ฯลฯ  
 จิตรกรรมสรางสรรค หมายถึง จิตรกรรมที่มีเน้ือหาและรูปแบบที่ไมแสดงความเปนชาติ 
หนึ่งชาติใดโดยเฉพาะ อาจมีลักษณะนานาชาติหรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนที่คิดคนขึ้น เม่ือเอย
ถึง จิตรกรรมสรางสรรคมักหมายถึงจิตรกรรมของประเทศในยุโรปและอเมริกา ที่สรางสรรคขึ้นตั้งแต 
คริสตศตวรรษที่ 19 จนถึงปจจุบัน หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวา จิตรกรรมสากล 
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 จิตรกรรมสากลในปจจุบันน้ี พัฒนาเปลี่ยนแปลงไปจากที่เคยเปนมาในอดีต โดยเฉพาะ 
อยางยิ่งเรื่องของการสรางสรรคทางดานรูปแบบและวัสดุอุปกรณ ซึ่งมีการคนคิดสิ่งใหมๆ เพ่ิมขึ้นมา 
อีกมากมาย จิตรกรรมสากลที่สรางขึ้นในทุกวันน้ีนิยมเรียกจิตรกรรมสมัยใหมหรือจิตรกรรมสรางสรรค  
 องคประกอบของจิตรกรรมสรางสรรค  
  จิตรกรรมสรางสรรคโดยทั่วไปมีองคประกอบสําคัญ 3 ประการคือ  
   1. องคประกอบดานเนื้อหา  
   2. องคประกอบดานรูปแบบ  
   3. องคประกอบดานวัสดุ อุปกรณ  
  องคประกอบดานเน้ือหา หมายถึง การถายทอดความคิด และเร่ืองราวออกไปสู
ผลงานที่สรางขึ้น ซึ่งอาจจะเปนสิ่ง ที่มาจากธรรมชาติ เหตุการณหรือเรื่องราวตางๆ โดยให
ความสําคัญกับความแปลกใหม หรือการริเริ่ม สรางสรรคเปนหลัก จิตรกรรมสากลสมัยใหมอาจให
ความสําคัญกับเนื้อหาเรื่องราวเพียงเล็กนอยเทานั้น แต นําเอาขั้นตอนของการทํางานหรือแบบอยาง 
อันเกิดจากกระบวนการสรางสรรคมาเปนเนื้อหาในการ แสดงออกของผลงานก็ได  
  องคประกอบดานรูปแบบ หมายถึง แบบอยางของผลงานจิตรกรรมที่ปรากฏแก
สายตา มีลักษณะอยางใดเปนการคน คิดขึ้นมาใหมหรือไม งดงามมากนอยเพียงใด รูปแบบของ
จิตรกรรมสมัยใหมมักเปนสิ่งที่ศิลปน ประดิษฐขึ้นโดยยึดถือความคิดสรางสรรคเปนสําคัญ หากเปน
รูปแบบที่มีที่มาจากธรรมชาติ ก็จะตอง นําธรรมชาตินั้นมาดัดแปลงจนเกิดลักษณะใหมขึ้น จนอาจจะ
ไมเหลือเคารอยของเดิมอยูเลย เชน รูปแบบนามธรรม (Abstract Art) จิตรกรรมสากลสมัยใหมใน
ปจจุบัน อาจไมจํากัดอยูในแบบใดๆ โดยเฉพาะ แตไดเขาไปผสม กับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ เชน 
ประติมากรรม ทําใหเกิดเปนผลงานผสมระหวางจิตรกรรมและ ประติมากรรมขึ้น เรียกวา งานประสม  
  องคประกอบทางดานวัสดุอุปกรณ หมายถึง การเลือกวัสดุอุปกรณในการทํางานที่
เหมาะสมกับจิตรกรรมสากลสมัยใหมทั้งใน ดานเนื้อหาและในดานรูปแบบ โดยยึดถือความคิด
สรางสรรคเปนหลักสําคัญ เชน การใชมวนกระดาษ แทนพูกันวาดภาพระบายสี หรือการใชกลีบ
ดอกไมมาระบายแทนลงบนภาพ ในการสรางสรรค จิตรกรรมสากลสมัยใหมใหความสําคัญตอการ
คิดคนสิ่งใหม เพ่ือใชแทน วัสดุอุปกรณและเคร่ืองมือเครื่องใชที่เคยใชมา โดยถือวาวัสดุอุปกรณที่
แปลกใหมเหลานั้นคือสวนหนึ่ง ของการสรางสรรคจิตรกรรมสากลสมัยใหมดวย  
  จะเห็นไดวา ปจจัยสําคัญของการสรางจิตรกรรมสากลในสมัยปจจุบันไดเปลี่ยนจาก
ความงดงามทางดานรูปแบบและความสมบูรณทางดานเนื้อหามาสูการแสดงออกทางความคิด
สรางสรรค (creative) ซึ่งเทียบไดวาเปนการประดิษฐคิดคนสิ่งใหมใหเกิดขึ้นโดยอาศัยพ้ืนฐานของ 
สิ่งที่มีอยูเดิม เชน ธรรมชาติ กฎเกณฑ ความรู วิทยาการ วัสดุ และเทคโนโลยี เปนขอมูลสําคัญใน
การ คนคิด เชน เครื่องบินมีที่มาจากนก การสรางสรรคอาจจะเปนการสรางสิ่งใหมๆ โดยไมซ้ําแบบ
ใคร หรือไมเคยมีผูใดคิดทํามา กอนเลยก็ได หรือจะเปนการนําสิ่งที่มีอยูแลวมาตอเติมเสริมแตง 
ดัดแปลงใหเกิดเปนสิ่งใหมขึ้นก็ได เชนกัน  
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  มนุษยสามารถพัฒนาการสรางสรรคใหมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น โดยเพิ่มพูนองคประกอบ
ของ ความคิดใหเจริญงอกงาม เต็มเปยมอยูตลอดเวลา โดยอาศัยองคประกอบของความคิดสรางสรรค
ดังกลาว ไดแก  
  1. การเห็นและรับรู เปนการรวบรวมขอมูล ซึ่งเปนวัตถุดิบสําคัญของการคิด การรับรู
ที่ดี หมายถึงการเห็นมากรูมาก จะทําใหสมองมีวัตถุดิบเพียงพอสําหรับใชในการคิดสรางสรรคอยาง 
ทันทวงที การพัฒนาความคิดสรางสรรคจึงจําเปนตองพัฒนาการเห็นและการรับรูเปนอันดับแรก  
  2. ประสบการณ เหตุการณที่เผชิญหนาทําใหเกิดการแกปญหาและการเรียนรู ไมวา 
เหตุการณนั้นจะเปนเชนใด การเผชิญหนากับปญหาเปนประสบการณที่มีคาตอความคิดสรางสรรค 
เพราะทําใหสมองเกิดการคิดคนหาทางทําใหปญหาน้ันหมดสิ้นไป จึงถือไดวาประสบการณเปนสิ่ง 
เพ่ิมพูนความคิดสรางสรรคอีกอยางหนึ่ง  
  3. การเรียน เปนการบันทึกขอมูลและฝกฝนการคิดที่ดีอีกอยางหน่ึงและถือเปนการ
เพ่ิมพูน ความคิดสรางสรรคอยางงายๆ ที่สามารถทําไดตลอดเวลา  
  4. จินตนาการ เปนกระบวนการตอเนื่องทางความคิด หลังจากเกิดการรับรูประสบการณ 
และเรียนแลว การสรางภาพของสิ่งที่เปนขอมูลเหลานั้นตอเติมขึ้นมาอยางกวางไกลและลุมลึก แสดง 
ถึงคุณภาพของความคิดสรางสรรความีมากนอยเพียงใด จินตนาการที่มีที่มาจากขอมูลตางๆ อันเปน 
ความจริงมีคุณคาในการสรางสรรคมากกวาจินตนาการที่ไมมีที่มาจากสิ่งใดเลย ดังนั้น คําวา จินตนาการ
จึงไมไดหมายถึงการคิดอยางเลื่อนลอย ไมมีจุดมุงหมาย ไรขอบเขต แตหมายถึงความคิดที่ มีที่มา
จากพื้นฐานของความจริง 
 
 ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยดานวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  จากการศึกษา วิเคราะหเอกสารอางอิงจากหนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของเปน
ฐานขอมูลทางวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ พบวา เรือกอและ เปนเรือประมงที่ใชแถบจังหวัด
ภาคใตตอนลาง รวมทั้งรัฐกลันตันและตรังกานูในประเทศมาเลเซีย ลักษณะเปนเรือยาวที่ตอดวยไม
กระดาน โดยทําใหหัวเรือสวนทายสูงขึ้นจากลําเรือใหดูสวยงาม และนิยมทาสีเขียนลวดลายดวยสี
ฉูดฉาดเปนลายไทยหรือลายอินโดนีเซีย ซึ่งนํามาประยุกตใหเหมาะสมกับลําเรือ เรือกอและมีหลาย
ลักษณะดวยกัน เรือกอและถูกใชงานสําหรับทําการประมง เปนพาหนะเดินทางและในยามวาง คลื่น
ลมสงบและมีเทศกาลของทองถิ่น ชาวพ้ืนเมืองจะนํามาใชประโยชนทางดานการพักผอนหยอนใจ 
โดยนํามาพายแขงขันเพื่อชิงความเปนหน่ึงในดานความเร็ว แตภายหลังเน่ืองจากนิสัยรักสวยรักงาม
ของมนุษย  โดยเฉพาะคนไทยซึ่งมีวัฒนธรรมสูงสงในดานศิลปะแฝงอยูในสายเลือด ทําใหเพ่ิมความ
สงางามของเรือกอและขึ้นอีก ดวยการเปนศิลปะการตกแตงตั้งแตหัวเรือจรดทายเรือ 
 เรือกอและในจังหวัดปตตานี เปนยานพาหนะที่สําคัญสิ่งหน่ึงของชุมชนประมง ซึ่งมีวัฒนธรรม
ที่แตกตางจากชุมชนบก (ดอน) ที่เห็นไดชัดเจนคือเครื่องใชไมสอยชาวประมงหรือผูที่อาศัยใกลแหลง
น้ําจะ ใชเรือกอและในการเดินทาง ดังน้ันจะพบวาตั้งแตอําเภอหนองจิก อําเภอเมือง อําเภอยะหริ่ง 
อําเภอปะนาเระ อําเภอสายบุรี อําเภอไมแกน ชาวบานไดใชเรือเปนพาหนะและทําการประมงมาเปน
เวลาชานาน 
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 วัสดุที่สําคัญ ที่สุดในการตอเรือกอและ คือไม ไมเปนสวนประกอบสวนใหญของเรือกอและ
ที่ตอขึ้นและจําเปนอยางยิ่งที่จะ ตองหาไมประเภทไมเน้ือแข็งมาตอเรือกอและทั้งน้ีเพ่ือจะไดมีอายุ
การใช งานไดยืดยาวหลายป ไมเน้ือแข็งที่นิยมใชไดแก ไมจืองา(ไมตะเคียนทอง) ไมหลุมพอและ
ไมสยาและชางผูมีฝมือจะไมใชตะปูแตจะใชไมชนิดเดียวกันนํามาเหลาทําเปนสลักใชแทนตะปู 
 ลวดลายบนเรือกอและ มีลวดลายชนิดตางๆ ที่ปรากฏบนเรือกอและ เปนลวดลายที่เกิดขึ้น
จากความคิดสรางสรรคและอิทธิพลที่ไดรับจากสภาพแวดลอมอันไดแก ภูมิประเทศ ภูมิอากาศสังคม
ความเปนอยูในจังหวัดปตตานี อันประกอบดวยชนชาติ 3 ชนชาติอาศัยอยูรวมกัน คือ ชาวไทยพุทธ 
ชาวไทยมุสลิม ชาวจีน ลวดลายบนเรือกอและประกอบดวยอิทธิพลศิลปะของ 4 ชนชาติ อันไดแก 
ชาวไทยพุทธ ชาวไทยมุสลิม ชาวชวา และชาวจีน จึงนับวาลวดลายบนเรือ กอและคือผลของ
วัฒนธรรมสัมพันธที่มีคุณคาสมควรอนุรักษไวอยางยิ่ง จิตรกรรมที่ศิลปนไทยมุสลิมจะวาดตกแตง
เรือกอและมีขอจํากัดในดานหลักความ เชื่อทางศาสนาอิสลาม ดังนั้นจะไมปรากฏภาพคน การรองรํา
ทําเพลง หรือลักษณะที่ยั่วยุกามารมณจิตรกรรมที่นํามาตกแตงเรือและสวนใหญจึงเปน ภาพสัตวน้ํา 
สัตวในจินตนาการจากประเพณี ศาสนา วรรณคดี ศิลปะการแสดงตางๆ สัตวหิมพานตและภาพ
ทิวทัศนจิตรกรรมประเภทสัตวน้ําภาพสัตวน้ําที่นิยมวาด โดยมีจุดมุงหมายเพื่อความสวยงามและ
อาจจะเพื่อแสดงใหเห็นวาเรือกอและลํา นั้นทําการประมงเพื่อจับสัตวน้ําประเภทนั้นที่ปรากฏบนเรือ
กอและ ไดแก ปู ปลา กุง หมึกภาพสัตวในจินตนาการจากประเพณี ไดแก ภาพนกกาเฆาะซูรอ หรือ
นกกากะสุระ นกกรุดา หรือนกครุฑนกบือเฆาะมาศ หรือนกยูงทอง นกบุหรงซีงอ หรือนกสิงหภาพ
สัตวในจินตนาการจากศาสนาภาพสัตวในจินตนาการจากวรรณคดี เชน หงสภาพสัตวในจินตนาการ
จากศิลปะการแสดงตางๆภาพสัตวหิมพานของไทย เชน ภาพหนุมาน นาค เงือกภาพสัตวใน
จินตนาการของจีน เชน ภาพมังกร นกยูง นกกระเรียนจิตรกรรมประเภทภาพทิวทัศน ลวดลาย
จิตรกรรมบนเรือกอและ ไมเพียงมีคุณคาในแงความสุนทรีย แตยังสะทอนปรัชญา ความเชื่อ และ
ทัศนคติในการดําเนินชีวิตอันเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่น อีกทั้งยังเปนสิ่งบันทึกความหลังทาง
ประวัติศาสตรในวิถีชีวิตของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี เพ่ือสะทอนเร่ืองราวในวิถีชีวิตของชาวมลายู
ทองถิ่นปตตานี 
 ผลการรวบรวมตัวอยางลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ผูวิจัยรวบรวมจากแหลงขอมูล
ตางๆ ได ทั้งหมด 40 ภาพ 
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ภาพประกอบ 21 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 1 - 8 
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ภาพประกอบ 22 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 9 - 16 
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ภาพประกอบ 23 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 17 - 24 
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ภาพประกอบ 24 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 25 - 32 
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ภาพประกอบ 25 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 33 - 36 
 



70 

 

 
 

ภาพประกอบ 26 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 37 – 40 
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ผลการสรางสรรคงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหผูวิจัยไดนําภาพที่หาจากแหลงขอมูล
ตางๆ มาทดลองรางแบบผลงานจิตรกรรม ตามรูปแบบที่ผูวิจัยกําหนดไว จํานวน 9 แบบ แตละ
ภาพมีลักษณะดังตอไปน้ี (ภาพประกอบ 27 - 35)  
 

 
 

ภาพประกอบ 27 แบบราง Ko-lek 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 แบบราง Ko-lek 2 
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ภาพประกอบ 29 แบบราง Ko-lek 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 แบบราง Ko-lek 4 
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ภาพประกอบ 31 แบบราง Ko-lek 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 แบบราง Ko-lek 6 
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ภาพประกอบ 33 แบบราง Ko-lek 7 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 แบบราง Ko-lek 8 
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ภาพประกอบ 35 แบบราง Ko-lek 9 
 

 เม่ือไดแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ จากการศึกษาจาก
เอกสารและแหลงขอมูลตางๆ แลว ผูวิจัยจึงนําแบบรางทั้ง 9 แบบน้ี ไปทําการประเมินความพึงพอ 
โดยผูเชี่ยวชาญ ตามแนวของจิตรกรรม 
 
ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ 
จากผูเช่ียวชาญ 
 
ตาราง 3 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
Ko-lek 1 3.86 .84 2
Ko-lek 2 3.69 .78 7
Ko-lek 3 3.42 .85 9
Ko-lek 4 3.82 .75 4
Ko-lek 5 3.77 .94 5
Ko-lek 6 3.68 .82 8
Ko-lek 7 3.90 .61 1
Ko-lek 8 3.73 .72 6
Ko-lek 9 3.85 .88 3

รวม 3.74 0.79 -
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 ในงานรางแบบผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ เม่ือใหคะแนนความ
คิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน (ตาราง 3) ผลปรากฏวา 
ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ 
อันดับที่ 1-5 ไดแก Ko-lek 7  Ko-lek 1  Ko-lek 9  Ko-lek 4 และ Ko-lek 5 (เรียงจากลําดับที่ 1 
ไปสูลําดับที่ 5) ตามลําดับ โดยที่ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมากตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิต
ขาวประมงมลายู เรือกอและ Ko-lek 7 (คาเฉลี่ย 3.90) Ko-lek 1 (คาเฉลี่ย 3.86) Ko-lek 9 (คาเฉลี่ย 
3.85) Ko-lek 4 (คาเฉลี่ย 3.82) และ Ko-lek 5 (คาเฉลี่ย 3.77) (ภาพประกอบ 36) ซึ่งจากผลคะแนน
ความพึงพอใจที่ประเมินโดยผูเชี่ยวชาญถือไดวาอยูในเกณฑที่สามารถนําไปปรับปรุงและสราง
ผลงานได เน่ืองจากคาคะแนนอยูในเกณฑที่สูงกวา 3 คะแนน ผูวิจัยจึงไดปรับปรุงตามคําแนะนํา 
แบบรางผลงานที่ผู เชี่ยวชาญประเมินความพึงพอใจ แกไข และไปสรางผลงานจิตรกรรม          
สีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ กอนนํามาจัดแสดงผลงานศิลปะ 
 

 
 
ภาพประกอบ 36 การจัดอันดับของคะแนนความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญตอแบบรางผลงานศิลปะ 
 วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
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ผลการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ 
 จากการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ เม่ือผูเชี่ยวชาญ
ประเมินแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและแลว ผูวิจัยไดสรางผลงานจิตรกรรม
สีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ เพ่ือเตรียมนําผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
ดังภาพประกอบ 37 – 45 เขารวมแสดงในงานแสดงผลงาน ในวันที่ 16 มกราคม 2556 ณ หอศิลป 
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งเปนการแสดง เพ่ือเปนการเผยแพรองค
ความรู และนําเสนอผลงานสรางสรรค ทางดานทัศนศิลปสูสายตาสาธารณชน (ภาคผนวก ค) ผูวิจัย
จึงไดทําการเก็บขอมูลจากผูเขาชมงานอีกครั้ง เพ่ือเปนการประเมินผลงานอีกครั้งกอนเผยแพรผลงาน
ออกไป (ตาราง 4 - 5) 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 Ko-lek 1 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 38 Ko-lek 2 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 Ko-lek 3 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 40 Ko-lek 4 ขนาด 30x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 Ko-lek 5 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 42 Ko-lek 6 ขนาด 5x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 Ko-lek 7 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 44 Ko-lek 8 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 Ko-lek 9 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
จากผูเขาชมงาน 
 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง 
 
ตาราง 4 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตัวอยาง 
 

ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง 
จํานวน 

(คน) 
รอยละ 

(30) 
เพศ ชาย 9 30 

หญิง 21 70 
อายุ ต่ํากวา 25 ป 8 26.67

26 - 35 ป 12 40 
36 – 45 ป 5 16.67
46 – 55 ป 3 10 
มากกวา 41 ป 2 6.66 

ระดับการศึกษา มัธยมศึกษาตอนตน 1 3.33 
มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช 3 10 
ปริญญาตรี 14 46.67
ปริญญาโท 8 26.67
ปริญญาเอก 4 13.33

อาชีพ นักเรียน/นิสิต/นักศึกษา 20 66.67
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ 6 20 
พนักงานเอกชน 3 10 
ธุรกิจสวนตัว 1 3.33 

รายไดเฉลี่ยตอเดือน ต่ํากวา 10,000 บาท 16 53.33
10,001 – 20,000 บาท 6 20 
20,001 – 30,000 บาท 4 13.33
30,001 – 40,000 บาท 2 6.67 
40,001 – 50,000 บาท 1 3.33 
มากกวา 50,001 บาท 1 3.33 

 
หมายเหตุ: * ไมรวม Missing Values 
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การศึกษาในครั้งน้ีไดทําการเก็บขอมูลกับผูชมการจัดแสดงผลงานศิลปะ (ตาราง 4) ซึ่งมี
ลักษณะทั่วไปดังน้ี ผูบริโภคสวนใหญเปนผูหญิง (รอยละ 70) และเปนผูชาย (รอยละ 30) มีอายุต่ํา
กวา 25 ป (รอยละ 26.67) ระหวาง 26 - 35 ป (รอยละ 40) ระหวาง 36 – 45 ป (รอยละ 16.67) 
ระหวาง 46 – 55 ป (รอยละ 10) มากกวา 41 ป (รอยละ 6.66) มีระดับการศึกษา มัธยมศึกษา
ตอนตน (รอยละ 3.33) มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช (รอยละ 10) ปริญญาตรี (รอยละ 46.67) 
ปริญญาโท (รอยละ 26.67) ปริญญาเอก (รอยละ 13.33) ประกอบอาชีพนักเรียน/นิสิต/นักศึกษา 
(รอยละ 66.67) ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ (รอยละ 20) พนักงานเอกชน (รอยละ 10) ธุรกิจสวนตัว 
(รอยละ 3.33) มีรายไดเฉลี่ยตอเดือนต่ํากวา 10,000 บาท (รอยละ 53.33) ระหวาง 10,001 – 
20,000 บาท (รอยละ 20) ระหวาง 20,001 – 30,000 บาท (รอยละ 13.33) ระหวาง 30,001 – 
40,000 บาท (รอยละ 6.67) ระหวาง 40,001 – 50,000 บาท (รอยละ 3.33) มากกวา 50,001 บาท 
(รอยละ 3.33) 
 

ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู      
เรือกอและ จากผูเขาชมงาน 
 
ตาราง 5 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเขาชมงานที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
Ko-lek 1 3.80 1.44 7
Ko-lek 2 3.52 1.13 9
Ko-lek 3 3.97 1.40 3
Ko-lek 4 4.03 1.31 2
Ko-lek 5 4.28 1.25 1
Ko-lek 6 3.83 1.05 6
Ko-lek 7 3.94 1.39 4
Ko-lek 8 3.61 1.10 8
Ko-lek 9 3.94 1.39 4

รวม 3.88 1.27 -
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 ในงานรางแบบผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ เม่ือใหคะแนนความ
คิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน (ตาราง 5) ผลปรากฏวา 
ผูชมการจัดแสดงสวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอ
และ อันดับที่ 1-5 ไดแก Ko-lek 5  Ko-lek 4  Ko-lek 3  Ko-lek 7 และ Ko-lek 9 (เรียงจากลําดับที่ 
1 ไปสูลําดับที่ 5) ตามลําดับ โดยที่ผูเขาชมงานมีความพึงพอใจมากตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิต
ขาวประมงมลายู เรือกอและ Ko-lek 5 (คาเฉลี่ย 4.28) Ko-lek 4 (คาเฉลี่ย 4.03) Ko-lek 3 (คาเฉลี่ย 
3.97) Ko-lek 7 และ Ko-lek 9 (คาเฉลี่ย 3.94) (ภาพประกอบ 46) ซึ่งจากผลคะแนนความพึงพอใจที่
ประเมินโดยผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะครั้งนี้ถือไดวาอยูในเกณฑที่นาพึงพอใจ ผูเขาชมงาน
สวนใหญใหคะแนนความพึงพอใจมีระดับคะแนนเฉลี่ยอยูในเกณฑที่สูงกวา 3 คะแนน  
 

 
 
ภาพประกอบ 46 การจัดอันดับของคะแนนความพึงพอใจตอศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอ 
 และโดยผูเขาชมงาน  
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ตาราง 6 ผลการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน แบบที่ 1-5 
 

รายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจตอแบบที่
Ko-lek1 Ko-lek2 Ko-lek3 Ko-lek4 Ko-lek5

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานมีความชัดเจนเหมาะสม 

 
4.00 

 
1.05 

 
4.30 

 
1.05 

 
4.10 

 
.87 

 
4.00 

 
.47 

 
3.80 

 
.78 

   1.2 รูปรางของผลงานมีความเหมาะสม 3.90 .31 3.80 .63 3.80 .78 3.80 .78 4.30 .71 

   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม 4.00 .47 3.80 .78 4.30 .82 4.30 .82 3.90 .31 

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานมีความเหมาะสม 4.03 0.68 3.90 .31 3.90 .31 3.90 .88 3.50 .84 

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม 4.30 .82 3.90 .31 4.30 .82 3.80 .78 4.30 .71 

   1.6 แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม 3.80 .78 4.30 .71 4.30 .71 3.90 .88 3.50 .84 

   1.7 สีของผลงานมีความเหมาะสม 4.30 .71 3.90 .88 3.50 .84 3.80 .78 4.30 .71 
2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนจิตรกรรมที่มาจากเรือกอและ 

 
3.90 

 
1.44 

 
4.00 

 
.00 

 
4.00 

 
.47 

 
3.80 

 
.78 

 
4.00 

 
.47 

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานมีความสมดุล 3.90 .88 3.50 .84 3.80 .78 4.30 .82 4.30 .71 

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 4.00 .47 3.80 .78 4.30 .82 3.90 .31 4.30 .82 

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 3.90 .88 3.50 .84 4.00 .47 3.80 .78 3.80 .78 

   2.5 ผลงานนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ 3.80 .78 4.30 .82 3.90 .88 3.50 .84 3.80 .78 

   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด 4.00 .47 3.80 .78 4.30 .71 3.90 .88 3.50 .84 
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
   3.1 เมื่อทานเห็นผลงานนี้จะทําใหทานนึกถึงเรือกอและทันที 

 
4.00 

 
.94 

 
4.60 

 
.69 

 
3.90 

 
1.44 

 
4.00 

 
.00 

 
4.90 

 
.31 

   3.2 ผลงานนี้ทําใหทานตระหนักถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู 4.60 .45 4.03 .68 3.80 1.27 4.30 .71 4.03 1.06 

   3.3 ทานคิดวาผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล 3.90 .88 3.50 .84 4.30 .82 3.90 .31 3.80 .63 

   3.4 ทานคิดวาผลงานนี้สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได 4.00 1.05 4.30 1.05 4.10 .87 4.00 .47 3.80 .78 

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยคุสมัยในปจจุบันมาก 4.03 1.06 4.30 .71 3.80 1.27 4.03 .68 4.60 .45 

รวม 4.02 0.78 3.97 0.71 4.02 0.83 3.94 0.67 4.02 0.70 85
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ตาราง 7 ผลการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน แบบที่ 6-9 
 

รายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจตอแบบที่
Ko-lek6 Ko-lek7 Ko-lek8 Ko-lek9

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

 
 

1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานมีความชัดเจนเหมาะสม 

 
3.80 

 
1.27 

 
3.80 

 
.63 

 
3.70 

 
1.05 

 
3.60 

 
1.26 

 
 

 
 

   1.2 รูปรางของผลงานมีความเหมาะสม 3.90 1.44 3.50 .97 3.70 1.05 3.80 .87   

   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม 3.80 1.31 3.60 .96 3.90 .67 3.90 .67   

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานมีความเหมาะสม 3.70 1.05 3.60 .84 4.10 .99 3.70 1.15   

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม 3.60 1.26 3.60 1.05 3.70 .78 3.90 .67   

   1.6 แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม 3.70 1.15 4.00 .73 3.90 .67 3.80 .87   

   1.7 สีของผลงานมีความเหมาะสม 3.80 .78 4.10 .94 4.00 .47 3.70 1.15   
2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนจิตรกรรมที่มาจากเรือกอและ 

 
4.10 

 
.87 

 
4.00 

 
.82 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานมีความสมดุล 4.30 1.05 4.30 .91 3.60 .96 3.90 1.44   

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 4.10 .56 4.20 .82 3.80 .87 3.70 .78   

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 4.50 .70 3.70 .78 3.70 1.15 3.90 .67   

   2.5 ผลงานนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ 3.80 1.13 3.80 .87 3.60 .96 3.80 .87   

   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด 3.70 .94 3.90 .67   3.90 1.44   
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
   3.1 เมื่อทานเห็นผลงานนี้จะทําใหทานนึกถึงเรือกอและทันที 

 
3.80 

 
1.39 

 
4.30 

 
.91 

 
3.90 

 
.67 

 
4.50 

 
.52 

  

   3.2 ผลงานนี้ทําใหทานตระหนักถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู 4.10 .99 4.40 .51 3.60 .96 4.00 .47   

   3.3 ทานคิดวาผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล 4.50 .52 4.40 .51 3.80 .87 4.10 .99   

   3.4 ทานคิดวาผลงานนี้สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได 4.50 .52 4.50 .52 3.90 .67 4.50 .52   

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยคุสมัยในปจจุบันมาก 4.50 .82 4.90 .31 4.40 .51 4.40 .51   

รวม 4.01 0.99 4.03 0.76 3.83 0.83 3.95 0.87 4.01 0.99 86
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 จากตาราง 6-7 การสํารวจผูเขาชมงาน จํานวน 30 คน เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอย
ที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การ
ประเมินโดยรวมตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน Ko-lek 7 
มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.03 รองลงมาคือ Ko-lek 1 Ko-lek 3  Ko-lek 5 มีคาเฉลี่ย 4.02 และ Ko-lek 6 
คาเฉลี่ย 4.01 โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ 
ตามลําดับ Ko-lek 7 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยใน
ปจจุบันมาก มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.90 Ko-lek 1 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ผลงานนี้ทําใหตระหนัก
ถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.60 Ko-lek 3 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง 
บริเวณวางหรือชวงระยะ แสง เงา มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม องคประกอบของ
ผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพ
มากกวาหนึ่งจุด ผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล มากที่สุด มี
คาเฉลี่ย 4.30 Ko-lek 5 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง ผลงานนี้จะทําใหนึกถึงเรือกอและทันที มากที่สุด 
มีคาเฉลี่ย 4.90 และ Ko-lek 6 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง ผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการ
อนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได การนําเสนอผลงาน
ศิลปะนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.50 



บทที่ 5 
การสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง การศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ การ
วิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จากเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวของ จากนั้นจึงสรางสรรคผลงานตามความคิดของผูวิจัย และใหผูเชี่ยวชาญประเมินผลงาน
แบบรางงานศิลปะกอนนํามาสรางเปนผลงานจริง ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งน้ี คือ กลุมผู
เขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ในเขตกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยใชวิธีการ
กําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental 
Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเปนใครก็ไดที่มีลักษณะตามความตองการของผูวิจัย 
โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย คือ เขาชมการจัดแสดงผลงาน
ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จํานวน 30 คน ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดอาศัย
หลักการพัฒนาตนแบบนวัตกรรม และมีการทดลองใช เพ่ือตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมงในสังคมปตตานีและความเชื่อ ความ
ศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ 
 2.  เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบ
ใหม และนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน 
 3.  เพ่ือเปนการสรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึก
ขั้นตอนการพัฒนากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป จิตรกรรม และวิถีชีวิตชาวประมงมลายู 
เรือกอและ โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 รวบรวมภาพเรือกอและ จํานวน 40 ภาพเพื่อศึกษาลวดลายจิตรกรรมบน
เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 3 ทดลองรางแบบภาพ จํานวน 9 ภาพ โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบ
ของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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  ขั้นตอนที่ 4 ประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเชี่ยวชาญดวย
การใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป 
ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คา
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
  ขั้นตอนที่ 5 สรางผลงานจิตรกรรมบนไมตัดเปนรูเรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 6 จัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 8 เปนการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยผู
เขาชมผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผล
ขอมูลดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดย
วิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคา
รอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการสรางผลงานศิลปะ 
 การดําเนินการสรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ไดกําหนด
กระบวนการไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทาง
ทัศนศิลปที่ผูวิจัยไดกําหนดไว จากรูภาพที่ไดรวบรวมไว 
 ขั้นตอนที่ 2 สรางแบบรางงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 ขั้นตอนที่ 3 ตรวจสอบผลงานแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ 
 ขั้นตอนที่ 4 สรางผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ ขนาด 1.50 เมตร 
 ขั้นตอนที่ 5 ตรวจสอบผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ นําผลงานจริง
ไปจัดแสดง สํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชมการจัดแสดงภาพถาย โดยใชแบบสอบถามเพื่อประเมิน
ประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
 

การสรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดทําการศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอ
และ พบวา เรือกอและเปนเรือที่ใชกันมากบริเวณภาคใตตอนลาง เปนวิถีชีวิตที่ผูกพันกับลมบก ลม
ทะเล ออกเรือหา ปู ปลา สัตวน้ํา ดูเหมือนจะเรียบงายหากแตแฝงไปดวยศิลปะที่งดงาม ผสานเอา
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ความรักในธรรมชาติ จินตนาการ และความเชื่อเขากันไวอยางลงตัว  ภาพเขียนลายเสนที่บงบอกถึง
การเอาใจสงผานพูกันไปตามลวดลาย ทั้งลายกนก ลายดอกบัวคว่ํา ลายบัวหงาย ลายน้ําไหล แตม
เติมสีสันสะดุดตาสรรคสรางความวิจิตร ลงบนเนื้อไมที่ประกอบขึ้นเปนเรือกอและ (Kolek) ผลงาน
ชั้นเยี่ยมปรากฏบนเรือเพ่ือประกอบอาชีพประมง เพ่ิมความรื่นรมยและเสริมกําลังใจ ยามเรือลํานอย
ลองลอยไปบนฝนนํ้า หรือโลดแลนทะยานไปเมื่อฝาคลื่นลม ศิลปะชั้นครูที่แฝงไวในวิถีชาวประมง
ขนาดเล็กที่นี่ จึงเปนการครองชีพที่เริ่มตนดวยใจที่ละเมียดละไม ชางบรรจงเลือก  ตั้งชื่อ ตบแตงเรือ
คูชีพ ฝากชีวิตไวกับทะเล 
 การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ เปนวัฒนธรรมทางศิลปะที่สําคัญอยางหนึ่งที่
สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม ของชาวไทยภาคใตตอนลาง ที่ตั้งถิ่นฐานอยูใกลแหลงนํ้าและ
ทะเล ซึ่งสวนใหญมีอาชีพประมงเปนหลัก เรือกอและจึงเปนพาหนะทางน้ําที่เปนของคูกับชาวประมง
ในแถบนี้ สามารถใชสอยในการทําประมงและการขนสงสินคาและนันทนาการ เรือกอและเปน
เอกลักษณของชาวประมงในเขตจังหวัดภาคใตตอนลางมาชานานแลว เรือกอและมีความแตกตาง
จากเรือประเภทอ่ืนๆ โดยสิ้นเชิง โดยเฉพาะในดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือ เรือกอและ
เปรียบดั่งศิลปกรรมที่ทรงคุณคาชิ้นหน่ึง มีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา มีลวดลายประดิษฐที่มีความประณีต 
ละเอียดออนสวยงามยิ่งนัก 
 ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ถือวาเปนงานสรางสรรคทางศิลปะ  เพ่ิมความสวยงาม
และเอกลักษณใหกับเรือกอและ ดังน้ันชางเขียนที่จะมาตกแตงเรือกอและจึงตองมีความสามารถและ
มีทักษะในการ สรางสรรคสูง โดยสวนใหญไดรับอิทธิพลมากจาก ผูคนนับถือทั้งฮินดู พุทธ อิสลาม
และอ่ืนๆ เดินทางสัญจรติดตอคาขายทางเรือ ทําใหเมืองตาง ๆ ในเสนทางการเดินเรือจากเอเชียใต 
ขามไปยังจีน ผานชองแคบมะละกา (Malacca strait) ทําใหเห็นถึงความเชื่อตางๆ ถายทอดผานกัน
มา หากใครไดไปที่เมืองมะละกา เมืองทาใหญฝงตะวันตกของคาบสมุทร คงยืนยันไดจากที่มีวิถีของ
ชุมชนเชื้อชาติตาง  ใหเรียนรู เปนที่นาสนใจยิ่งนักสําหรับใครๆ ที่ชอบดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 
ความเชื่อ เหลานี้รวมถึง สัตวกึ่งเทพตางๆ รวมทั้งที่เกี่ยวกับนก เชน นกการุดา หมายถึงครุฑ ซึ่ง
เปนพญานก ชวยปกปองจากความไมดีงาม เปนสัญลักษณทางความเชื่อ ทั้งในไทย มาเลย และ 
ชวาจนถึงปจจุบัน ลวดลายตางๆบนเรือ สามารถนํามาชวยเสริมทางใจ พบไดในลายเขียนบนเรือกอ
และ เชน พญานาค มังกร และ บูรงซีงอ (Burong Si-ngo) ซึ่งเปนสัตวที่มีหัวเปนนก ตัวเปนสิงห จับ
กินปลาเปนอาหาร โดยมีความเชื่อวาขณะที่เรือกอและ โลดแลนทะยานไปในทองน้ํา ก็จะมีสิ่งเหลานี้
คอยพิทักษดูแล โดยลวดลายตางๆ จะพบเห็นไดที่สวนหัว ดานขาง หรือสวนตางๆ ของเรือกอและ 
 ผูวิจัยจึงนําขอมูลตางๆ ที่ไดจากการศึกษามาทดลองสรางผลงานศิลปะ เพ่ือสะทอนวิถี
ชีวิตของชาวมลายู ซึ่งใชแนวทางของการสรางลวดลายจิตรกรรมของเรือกอและตามมุมมองของ
ผูวิจัย และทดลองรางแบบใหผูเชี่ยวชาญประเมิน จํานวน 9 แบบ ผลการประเมินพบวา แบบราง
ทั้งหมดเปนที่นาพึงพอใจของเชี่ยวชาญ โดยผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงาน
ศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ อันดับที่ 1-5 ไดแก Ko-lek 7  Ko-lek 1  Ko-lek 9  Ko-
lek 4 และ Ko-lek 5 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 5) ตามลําดับ ผูวิจัยจึงนําแบบรางนั้นไปสราง
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ผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ จํานวน 9 แบบ จากนั้นนําออกมาจัดแสดงผล
งานและใหผูเขาชมงานประเมินอีกครั้ง จากการประเมินของผูเขาชมงาน พบวา ผูชมการจัดแสดง
สวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ อันดับที่ 1-5 
ไดแก Ko-lek 5  Ko-lek 4  Ko-lek 3  Ko-lek 7 และ Ko-lek 9 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 5) 
ตามลําดับ และเม่ือใหผูเขาชมงานประเมินถึงผลงานตามเกณฑทางทัศนศิลป พบวา ผูเขาชมงานให
คะแนน การประเมินโดยรวมตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน 
Ko-lek 7 มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.03 รองลงมาคือ Ko-lek 1 Ko-lek 3 Ko-lek 5 มีคาเฉลี่ย 4.02 และ 
Ko-lek 6 คาเฉลี่ย 4.01 โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกัน
ออกไป คือ ตามลําดับ Ko-lek 7 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสม
กับยุคสมัยในปจจุบันมาก มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.90 Ko-lek 1 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ผลงานนี้
ทําใหตระหนักถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.60 Ko-lek 3 ผูเขาชมให
คะแนนกับเรื่อง บริเวณวางหรือชวงระยะ แสง เงา มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม 
องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี ผลงานนี้มี
จุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด ผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทอง
ทะเล มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.30 Ko-lek 5 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ผลงานนี้จะทําใหนึกถึงเรือกอ
และทันที มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.90 และ Ko-lek 6 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง ผลงานนี้จะทําใหผูพบ
เห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได การ
นําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.50 ทําใหพบวา วิถี
ชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของผลงาน
ตามแนวคิดทัศนศิลปได 
 

อภิปรายผล 
 การสรุปผลการศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากการตอบ
แบบสอบถามของผูเขาชมงาน หากศึกษาจากผลการประเมินโดยรวมทําใหผูวิจัย พบวา ขอมูลที่ได
นั้น นอกเหนือจากการจัดอันดับ 5 อันดับแลวองคประกอบอ่ืนก็มีความสําคัญที่ใกลเคียงกัน 
เน่ืองจากผลของคาคะแนนไมมีระยะหางกันมากหรือมีความใกลเคียงกัน ผลการศึกษาจึงทําใหพบวา 
วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของ
ผลงานตามแนวคิดทัศนศิลปได ซึ่งสอดคลองกับ การศึกษาของ เจะอับดุลเลาะ เจะสอเหาะ (2554: 
บทคัดยอ) ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ชุด รูปลักษณของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี โดยไดนําแรง
บันดาลใจมาจากลวดลายบนเรือกอและ สถาปตยกรรม กริช และเทคนิคการเขียนเทียนบนผาบาติก
ที่พบเห็นในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต โดยเฉพาะในจังหวัดปตตานี จึงเกิดทิศทางของผลงานที่มี
ลักษณะผลงานจิตรกรรมวัสดุผสมในลักษณะเฉพาะตน ซึ่ง ชลธิดา เกษเพชร ไดกลาวไววา 
ทัศนศิลปเปนศิลปะที่รับรูไดดวยสายตา การรับรูทางการมองเห็นในแขนงจิตรกรรม ประติมากรรม
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และสถาปตยกรรม ทําใหเกิดแรงกระตุนและตอบสนองทางดานจิตใจพรอมกันน้ันจิตใจของมนุษยก็ 
เปนตัวแปรคาและกําหนดความงาม ความประณีต เร่ืองราว และประโยชนตอสังคมมนุษย การรับรู
คุณคาของสิ่งเหลานี้ รับรูไดดวยอารมณ ความรูสึกของแตละบุคคล ความงามและเรื่องราวจะเกิดมี
คุณคาก็เพราะการรับรูทางการมองเห็น เกิดความรูสึกประทับใจ มีความอิ่มเอิบใจในคุณคานั้นๆ 
สําหรับงานทัศนศิลปไมวารูปแบบใดยอมมีคุณคาในตัวของผลงานเอง ทําใหผลงานจิตรกรรมครั้งน้ีมี
คุณคาสอดคลองกับคุณคาทางทัศนศิลป  
 ในการสรางสรรคผลงานครั้งน้ีผูวิจัยไดทําการสรางสรรคผลงานตามหลักการในการ
ออกแบบดังตอไปน้ี ไดแก จุด (point) เสน (Line) รูปราง และ รูปทรง (Shape and form) โครงสราง 
(Structures) บริเวณวาง (Space) สี (Color) ซึ่งผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง บริเวณวางหรือชวงระยะ 
แสง เงา มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมี
ความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี แสดงวา การเขาใจในผลงานศิลปะนอกจากจะมีการ
สะทอนจากเรื่องราวที่นําเสนอแลว ผูบริโภคงานศิลปะยังใหความสําคัญกับรายละเอียดตางๆ ซึ่ง
สอดคลองกับ ฉัตรชัย อรรถปกษ (2551: 33) ไดกลาวไววา สําหรับจิตรกรรมไทย ศิลปนจะใชเสน
โคงในการสรางสรรคใหเกิดความงามตามอุดมคติอันเปนเอกลักษณที่สําคัญอยางหนึ่ง จิตรกรไทยจะ
ใชเสนอยางชํานาญ มีการใชเสนหนาบางสลับกัน ทําใหเกิดอารมณความรูสึกตางๆ ความพลิ้วไหว
ของตนไม ใบไมหรือเครื่องนุงหมของมนุษยและเทวดาในงานจิตรกรรมไทยเมื่อดูแลวเกิดความ
งดงามประทับใจ และ วิรุณ ตั้งเจริญ (2537: 109-115) กลาววา ธรรมชาติของบริเวณวางเปนเรื่องที่ 
คอนขางซับซอนเพราะวาเราสามารถพิจารณาบริเวณวาง คอนขางซับซอน เพราะวาเราสามารถ
พิจารณาบริเวณวางไดหลายทาง และกลาวไวอีกวา รูปรางและรูปทรงวาก็เปนสวนประกอบเชิง
ความคิด เปนสิ่งที่ยังมองไมเห็น เม่ือจุด เสน หรือระนาบ ปรากฏเปนจริงขึ้นมาเปนสวนประกอบที่
มองเห็นแมจุดเล็กๆบนกระดาษอาจจะมีรูปราง ขนาด สี และลักษณะผิว สวนประกอบตางๆ ที่กลาว
มานี้ สามารถสงผลตอการสื่อความหมายในการถายทอดเรื่องราวตางๆ ผานงานจิตรกรรมที่
สรางสรรคไดหากผูวิจัยไมคํานึงถึงความสําคัญน้ี เชน ในการศึกษาของ อุทัย อาสนะ (2554) เร่ือง 
ความสงบในผลงานจิตรกรรมของ ดํารง วงศอุปราช พบวา ผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช ที่
แสดงภาพธรรมชาติในชนบททามกลางบรรยากาศอันงดงามและเงียบสงบ ตลอดจนการนําเสนอที่
เรียบงาย สิ่งเหลานี้เปนสื่อสัญลักษณแทนความสงบภายในใจของศิลปน ที่สามารถโนมนําใจของ
ผูชมใหเขาไปแสวงหาความสงบทางใจในภาพจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราชไดอยางแทจริง และ   
ศิริชัย พุมมาก (2553) การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุด วิถีชีวิตพ้ืนถิ่นภาคใต เปนการนําเสนอ
เร่ืองราว อันเกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมอันหลากหลายของผูคนในสังคมภาคใตปจจุบัน ที่ยังคง
ดําเนินชีวิตรวมกันอยางสงบสุข มีการชวยเหลือ พ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกันอยางอบอุน ดวยเทคนิค 
วิธีการสรางสรรคผลงานในรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณี ที่ผสานกับอารมณความรูสึกสวนตน 
โดย นําเอาประสบการณการใชชีวิตในสังคมภาคใต และความประทับใจในรูปลักษณของงาน
จิตรกรรมฝาผนัง มาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค ทั้งน้ีเพ่ือสะทอนถึงคุณคาความงดงามและ
ความกลมกลืนของวิถีชีวิตและยังเปนการอนุรักษรูปแบบการดําเนินชีวิตของผูคนในพื้นถิ่นภาคใต 
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ขอเสนอแนะทั่วไป 
 1. ควรสนับสนุนใหหนวยงานตางๆ วิจัยและพัฒนางานศิลปะสมัยใหม เพ่ือเปนการ
อนุรักษศิลปวัฒนธรรม 
 2. ควรมีการขยายผลเพื่อเผยแพรในการสรางองคความรูใหแกผูที่สนใจสามารถที่จะ
ประยุกตงานศิลปะสมัยใหมได 
 

ขอเสนอแนะในการวิจัยตอไป 
 1. กรอบแนวคิดของการศึกษาวิจัยนี้ สามารถนําไปประยุกตใชในการพัฒนารูปแบบงาน
ศิลปะสมัยใหมในรูปแบบอ่ืนๆ ได 
 2. ควรทําการศึกษาวิจัยและเปรียบเทียบผลงานระหวางลวดลายแบบเดิมของเรือกอและ
กับลวดลายทีไ่ดคิดคนใหม 
 3. ในการวิจัยครั้งตอไปควรวางแผนขั้นในการวิจัยเปนระบบมากกวายิ่งขึ้น 
 4. ควรขยายกลุมตัวอยางใหมากกวานี้ เชน การนําผลงานไปสอบถามกับผูที่ชื่นชอบมาก
ศิลปะโดยตรง  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
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แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู  
เรือกอและ 

 
คําชี้แจง 

สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือสํารวจความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัด

แสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยจะทําการศึกษาการสรางสรรคงานศิลปะ
วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ซึ่งไดพัฒนาใหมีความสมบูรณมากที่สุด และนําออกมาจัดแสดง 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม จํานวน 3 ตอน ดวย
ความจริงใจ และครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบ
ของกลุมผูตอบรวมเทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุก
ทานที่ใหความอนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัย
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายถเกิงพล  ขํายัง 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
คําแนะนําวิธีการตอบ 

ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษางานศลิปะวิถชีีวติชาวประมงมลาย ูเรือกอและ และแสดงความคิดเห็นของ
ทาน ตามแตละภาพที่จัดแสดงไว โดยเขยีน ซึ่งคะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 
 5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
 4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
 3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
 2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
 1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
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ตอนที่ 1  ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  ในชอง  ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
1.1 เพศ 

 1. ชาย     2. หญิง 
1.2 อายุ 
  1. ไมเกิน 25 ป    2. 26-35 ป  

 3. 36-45 ป     4. 46-55 ป 
 5. มากกวา 55 ป 

1.3 ระดับการศึกษา 
  1. ต่ํากวามัธยมศึกษาตอนตน  2. มัธยมศึกษาตอนตน 

 3. มัธยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.  4. อนุปริญญา 
 5. ปริญญาตรี      6. ปริญญาโท 
 7. ปริญญาเอก    8. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)  ______________ 

1.4  อาชีพ 
  1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา  2. ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 

 3. พนักงานเอกชน    4. ธุรกิจสวนตวั 
 5. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)______________ 

1.5  รายไดตอเดือน 
  1. ไมเกิน 10,000 บาท     2. 10,001-20,000 บาท 

 3. 20,001-30,000 บาท     4. 30,001-40,000 บาท 
 5. 40,001-50,000 บาท     4. 50,001 บาทขึ้นไป 
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ตอนที่ 2  ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 

ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
1. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 1   
2. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 2   
3. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 3   
4. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 4   
5. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 5   
6. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 6   
7. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 7   
8. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 8   
9. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 9   

   
 
ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะตางๆ 
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นของทานลงในชองวาง 
3.1 ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอเรือกอและ 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 
3.2 ทานมีเสนอแนะอยางไรตอเรือกอและ 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 

ขอขอบคุณทานที่ไดกรุณาเสียสละเวลาตอบแบบสอบถาม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบประเมนิผลงานศิลปะวิถชีีวติชาวประมงมลายู  

เรือกอและ 
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แบบประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู  
เรือกอและ 

 
คําชี้แจง 

สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดย

ผูเขาชมงานจัดแสดงผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยจะทําการศึกษาการสรางสรรค
งานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ซึ่งไดพัฒนาใหมีความสมบูรณมากที่สุด และนํา
ออกมาจัดแสดง 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม ดวยความจริงใจ และ
ครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบของกลุมผูตอบรวม
เทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความ
อนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ เพ่ือประโยชนแกการวจัิยในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะสมยัใหม 
 

นายถเกิงพล  ขํายัง 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

คําแนะนําวิธีการตอบ 
ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะวิถชีีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ 
ขั้นที่ 3   เลือกตอบคําถามในการประเมินศิลปะวถิชีีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ ตาม
ความรูสึก เม่ือไดชมผลงานนั้น โดยเขียน ซึ่งคะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับด ี
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับปานกลาง 
2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรพอใช 
1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
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ผลงานศลิปะวิถชีีวติชาวประมงมลาย ูเรือกอและ 
ชื่อผลงาน_________________ 

ประสิทธิภาพของกําไล 
ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานมีความชัดเจนเหมาะสม 

     

   1.2 รูปรางของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.6 แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.7 สีของผลงานมีความเหมาะสม   
2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนจิตรกรรมที่มาจากเรือกอและ 

     

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานมีความ
สมดุล 

     

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขา
กันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 

     

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สมัพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว   
   2.5 ผลงานนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ   
   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด   
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของวิถชีีวติชาวประมงมลายู  
เรือกอและ 
   3.1 เม่ือทานเห็นผลงานนี้จะทําใหทานนกึถึงเรือกอและทันท ี

     

   3.2 ผลงานน้ีทําใหทานตระหนักถึงวัฒนธรรมของ
ชาวประมงมลายู 

     

   3.3 ทานคิดวาผลงานนีจ้ะทําใหผูพบเห็นตระหนักถงึการ
อนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล 

     

   3.4 ทานคิดวาผลงานนีส้ามารถใชเปนตัวแทนของ
ชาวประมงมลายูได 

     

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุค
สมัยในปจจุบนัมาก 

     
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ประมวลภาพการจัดแสดงผลงานศิลปะวิถชีีวติชาวประมงมลายู:เรือกอและ 

จํานวน 12 ภาพ 
ในวันที่ 16 มกราคม 2556 

ณ หอศิลปกรรมศรีนครนิทรวิโรฒ 
ชั้น 1 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
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ภาคผนวก ง 
รายนามผูทรงคุณวฒุ ิ

พิจารณาประเมินผลงานศิลปะวิถีชวีติชาวประมงมลาย:ูเรือกอและ 
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รายนามผูทรงคุณวุฒพิิจารณาประเมินผลงานศิลปะ 
วิถีชีวิตชาวประมงมลายู:เรือกอและ 

 
 
 1) รองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย 
  ภาควิชาศิลปจินตทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 2) รองศาสตราจารย กมล เผาสวัสดิ์ 
  ภาควิชาทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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