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 อดีตที่ผานมาการทําหัตถกรรมพื้นบานเม็ดประเกือมของชาวบานตําบลเขวาสินรินทร    
ทํากันอยางแพรหลายกันเกือบทุกหลังคาเรือน เปนอุตสาหกรรมภายในครอบครวัที่สรางงานสราง
รายไดใหแกชมุชน แตในปจจุบันการทําเม็ดประเกือมในครัวเรือนทีต่าํบลเขวาสินรนิทรมีความซบ
เซาลง  ประกอบกับในปจจุบันตนทุนในการทําเม็ดประเกือมตองใชตนทุนที่สูงขึ้น ทําใหชาวบานหัน
ไปประกอบอาชีพอ่ืนกันเปนสวนมาก จากที่เคยทํากันเกือบทุกหลังคาเรือนในอดีต ปจจุบันเหลือ
ครอบครัวที่ทาํเม็ดประเกือมแบบด้ังเดิมไมกี่หลังคา รวมถึงความตองการและคานิยมในการประดับ
กายโดยใชเม็ดประเกือม ลดลง ถึงแมจะไดรับการสนับสนุนทั้งในดานงบประมาณและการ
ประชาสัมพันธจากภาครัฐบางก็ตาม แตยังขาดการพัฒนาดานรูปแบบ ดังนั้นจึงจําเปนที่ตองศกึษา
เพ่ือหาแนวทางในการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับที่สามารถคงอัตลักษณของลูกประเกือมและ
สามารถตอบสนองความตองการของผูบริโภคในปจจุบันได 

 จากขอมูลทางดานการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยพบวา ในปจจุบันมีแนวคิดดานการ
ออกแบบองคประกอบใหมเกิดขึ้นซ่ึงเปนผลจากการทีแ่นวคิด ทัศคติ และการใหความสําคัญตอวัตถุ
และสิ่งตางๆรอบขางของผูคนเปลี่ยนไป การออกแบบและความคิดสรางสรรคไมมีขอบเขตและ
ขอกําหนดที่ตายตัว แตมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาตามความคิดของบุคคล บริบทและสิ่งแวดลอม
รอบขางในชวงเวลานั้น เชน นาฬิกา ออกแบบมาเพื่อบอกเวลา แตหากมีการเลือกใชวัสดุและ
รูปแบบโครงสรางในสัดสวนที่เหมาะสม อาจจะมีคุณคาทางความงามแผงอยูดวย ดังนั้ในกรณี
ดังกลาวจากการออกแบบเปนนาฬิกาใชบอกเวลา อาจนํามาหอยคอเปนเครื่องประดับใชเปนจ้ีได  
ซึ่งจากการศึกษาดังกลาว ผูวิจัยไดเลือกการศึกษาทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยมา
บูรณาการรวมกับองคความรูแบบภูมิปญญาการทําเครื่องประดับลกูประเกือมพัฒนาใหมีรูปแบบรวม
สมัย 

 จากผลการศกึษาดังกลาว ผูวิจัยทําการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับรวมสมัย กรณีศึกษา
ลูกประเกือมที่จังหวัดสุรินทร และทําการประเมินความคิดเห็นดานคุณภาพในการออกแบบ
เครื่องประดับรวมทั้งทําการประเมินและวเิคราะหความสัมพันธและขอเปรียบเทียบจากแบบราง
เครื่องประดับในดานรูปแบบ ประโยชนใชสอย และการเลือกใชวัสดุ โดยผานการประเมินจาก
ผูเชี่ยวชาญ แลวจึงนําไปทดลองทําตนแบบเครื่องประดับ  

 ผูวิจัยพบวา รูปทรงจากทฤษฎีการออกแบบโครงสรางที่ไดมาจากรูปทรงเรขาคณิต 
โดยเฉพาะทรงกลมมีการนํามาใชมากที่สดุในการออกแบบ เน่ืองจากใหความรูสึกที่สมดุลยและเขา
ไดกับรูปทรงอ่ืนๆเม่ือนําไปออกแบบรวมกัน ดานประโยชนใชสอย รูปแบบเครื่องประดับลูกประเกือ



 

มสวนใหญจะเปนการออกแบบเชิงสบืสานและอนุรักษ ไมมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบจากอดีตเทาใดนัก 
คือยังคงยึดตดิกับความเปนลูกประคํา ทีน่ําลูกประเกือมมารอยเปนเสนวงแลวนํามาสวมคอเปน
สรอยคอ หรือรอยเปนกําไลสําหรับสวมขอมือ สวนตางหูก็นํามารอยตอกันเหมือนกับการรอย
พวงมาลัย  

 ในการที่จะรอยลูกประเกือมใหเปนสรอยคอไดหนึ่งเสนน้ันตองใชลูกประเกือมจํานวนไมต่ํา
กวา 20 เม็ดขึ้นไป(สําหรับประเกือมเสนผาศูนยกลางประมาณ 1.0-1.5 cm)  ซึ่งหมายถึงราคาตนทุน
ที่ตองแพงขึ้นตามเนื้อเงินทีใ่ชทําลูกประเกือม แตลูกประเกือมแตละเม็ดมีคุณคาความงามในตัวเอง
อยูแลว ไมวาจะดวยความชัดลึกของลวดลายที่สลักบนเนื้อเงินหรือจะดวยความมีมิติดวยรูปทรงก็
ตาม จึงไมจําเปนที่จะตองสรางความโดดเดนโดยการนําลูกประเกือมหลายเม็ดมาใชทําเครื่องประดับ 
หนึ่งชิ้น ดงนั้นผูวิจัยจึงไดทําการออกแบบโดยใชแนวคิดการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยแบบการ
ออกแบบประโยชน ดานวัสดุ ผูวิจัยไดเลอืกใชไมมาเปนวัสดุรวมออกแบบ เพราะเปนอุตสาหกรรมใน
ครัวเรือนที่ผูคนในชุมชนทําอยูแลว แตทําในรูปแบบเครือ่งใชในครัวเรอืน เชน เขียง ตะเกียบ จาน 
ของที่ระลึก ฯลฯ และราคาตนทุนถูกกวาโลหะเงิน จึงเทากับวา เปนการลดตนทุนในการทํา
เครื่องประดับลูกประเกือมและมีผลพลอยไดคือเพ่ิมมูลคาสําหรับเครือ่งไมอีกดวย ดังนั้นผูวิจัยจึง
ออกแบบใหเครื่องประดับรวมสมัยจากกรณีศึกษาลูกประเกือมของจังหวัดสุรินทรใหตามสามารถ
ปรับใหใชงานไดหลายโอกาส สามารถเลอืกใชลูกประเกือมไดหลายขนาด (จํานวน 1 เม็ด หรือ
มากกวากี่ชิ้นก็ไดตามแตความพอใจ) โดยการคิดวิธีการทําขอตอ หรือตัวเชื่อม (Joint) ที่สามารถ
เปลี่ยนสลับแบบลูกประเกอืมเองได วิธีนี้กอใหผูสวมใสมีการปฏิสมัพันธและความผูกพันพันธเกิด
ขึ้นกับเครื่องประดับลูกประเกือม แลวอาจกลับมาซื้อใหมอีก  สําหรับผูที่ตองการสั่งทําลูกประเกือม
ตามแบบทีต่นเองเลือกก็สามารถสั่งทําได เพราะลูกประเกือมเปนงานหัตถกรรมทีท่ําขึ้นมาชิ้นตอชิ้น
อยูแลว  

 จึงสรุปไดวางานวิจัยนี้สามารถสรางรูปแบบเครื่องประดับลูกประเกือมที่แตกตางจาก
แบบเดิมได โดยการบูรณาการแนวคิดทางการออกแบบรวมสมัยเขากับองคความรูแบบภูมิปญญา 
สามารถชวยพัฒนาและสงเสริมภาพลักษณของเครื่องประดับลูกประเกือม ทั้งยังชวยเพ่ิมอัตราการ
การหมุนเวียนในการจับจายสินคา สรางโอกาสทางการตลาด  เพ่ิมมูลคาสินคาใหแกลูกประเกอืม 
ผูวิจัยหวังวางานวิจัยชิ้นน้ีจะเปนอีกหนึ่งแนวทางเลือกในการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับลูก
ประเกือมใหมีความรวมสมยัและเปนแนวทางในการพัฒนาการออกแบบเครื่องประดับลูกประเกอืม 
อีกตอไปในอนาคต 
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 In the past, almost every household in Khao Sinarin District (Surin Province, 
Thailand) made the silver beads "Praguam" for living which brought them good amount of 
incomes. But nowadays the numbers of silver beads artisans are decreased a lot, has not 
many households that still make silver beads left because of the side effect of economic 
phenomenal. The silver price, which is the main material for making silver beads has been 
increased dramatically and the design of "Praguam" hasn't changed much from the past, 
always remaining its same form and style, causing "Praguam" dropped the popularity even 
though the government has a policy to support by providing the budgets to the artisan 
groups yearly but nothing gets better.  
 Therefore, the lacks of silver beads "Praguam" development pattern is needed to 
be resolved which can possibly be done by integrating the Folk Wisdom with the 
contemporary jewelry design theories and concepts to help developing and forming the new 
identity of "Praguam" according to the needs of today’s customers. 
 From the information and researches, the researcher try to develop “Praguam" in 
the contemporary jewelry design style based on contemporary jewelry design concepts and 
evaluate jewelry design by analyze and rearrange the relation of form, function and the 
choice of material to create sketch designs then recheck and evaluate again by the experts 
to choose design for developing and to make model.  
 From the research experiments, the researcher found that the circles from 
geometry form are mostly used in jewelry design which gave the most balanced feeling  and 
mostly compatible with other forms in both structure design  and function design, which can 
help raising the value of silver beads jewelry "Praguam" beside good selection of material. 
In conclusion, the contemporary jewelry development base on a case study of silver beads 
"Praguam" in Surin Province is able to create new silver beads "Praguam" identity and style 
by integrating the Folk Wisdom with the contemporary jewelry design theories and concepts, 
also should be able to help increasing the chance of achieving jewelry market opportunity 
and could be used as the alternative reference to develop "Praguam" jewelry design in the 
future. 



 

ประกาศคณุูปการ 

ปริญญานิพนธฉบบัน้ีสําเร็จลงไดดวยดีเปนผูวิจัยไดรับความกรุณาอยางยิ่งจาก รองศาสตา
จารยพฤทธิ ์ศภุเศรษฐศิริ และอาจารยดร.กรกลด คําสุข ประธานและกรรมการควบคุมปริญญา
นิพนธ ทั้งสองทานไดเสียสละเวลาอันมีคาเพื่อใหคําปรึกษาแนะนําทีถู่กตองในการจัดทํางานวิจัยนี้ 
รวมทั้งผูชวยศาสตรจารยสนิีนาถ เลิศไพรวัลย คณะบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยัศรนีคริ
นทรวิโรฒ ที่ใหความอนุเคราะหเปนผูเชี่ยวชาญ และอาจารยทุกทานที่ใหความรูและคําแนะนําดาน
การออกแบบแกผูวิจัยตลอดจนสามารถจบหลักสูตรนวัตกรรมการออกแบบได ผูวิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณอาจารยทุกทานเปนอยางสูงไว ณ ที่นี้ 

ขอขอบคุณอาจารยปาริชาต ยอดคําปน และอาจารยนิพนธ ยอดคําปน จากกาญจนา
ภิเษกวทิยาลยั ชางทองหลวง ที่ใหความอนุเคราะหเปนผูเชี่ยวชาญในการประเมนิเครื่องมือที่ใชและ
ใหคําแนะนําที่เปนประโยชนอยางมากตอการทํางานวิจัย และขอบคณุคุณกลุมหัตถกรรมเครื่องเงิน
ตําบลเขวาสิรนิทร อ.เขวาสนิรินทร จ.สุรินทร รวมถึงทกุทานที่ใหความอนุเคราะหใหความรูและ
ขอมูลที่เปนประโยชนในการทําวิจัยในครัง้นี้ 

 

ทายสุดนี้ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ พอ แม ญาติ พ่ี นอง และเพื่อนๆทุกคนทีค่อย
สนับสนุนใหทัง้กําลังกายและกําลังใจตลอดระยะเวลาทีศ่ึกษาและทํางานวิจัย 

 

บัณฑิตหญิง ปญญาโน 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 การหัตกรรมเปนอุตสาหกรรมหนึ่งที่ทํารายไดใหแกชุมชน ทําใหชุมชนอาศัยอยูไดดวยการ
พ่ึงพาตัวเองตามหลักเศรษฐกิจพอเพียง การเจริญเติบโตของธุรกิจการหัตกรรมของทองถิ่น สงผล
ทําใหมีธุรกิจอ่ืนๆ เชน การทองเที่ยว ซึ่งทําใหมีรายไดเพ่ิมขึ้น 
   จากนโยบายในการพัฒนาประเทศของรัฐบาลแตละชุดที่ผานมาพบวา ประเทศไทยตอง
พ่ึงพาความรูของตางประเทศตลอดเวลา ซึ่งเปนการพัฒนาที่นําปญหาตางๆมากมาย นับตั้งแตการ
เสียเปรียบดุลการคา ความไมสมดุลระหวางวิทยาศาสตรกับวัฒนธรรม ความไมสมดุลระหวาง
อุตสาหกรรมกับสิ่งแวดลอม ทั้งน้ีก็เพราะไดพัฒนาประเทศและจัดการศึกษาโดยทอดทิ้งของดีที่
ประเทศเรามีอยูเดิม คอื ภูมิปญญาพื้นบานหรือภูมิปญญาทองถิ่นประกอบกับการจัดการการศึกษาที่
เนนหลักสูตรจากสวนกลาง รวมถึงคานิยมของผูปกครองที่เนนใหบุตรหลานไดรับการศึกษาที่
ทันสมัย จึงไมสนับสนุนใหบุตรหลานไดมีโอกาสที่จะเรียนรูอาชีพทางหัตกรรม จึงทอดทิ้งภูมิปญญา
ชาวบาน โดยเฉพาะสังคมชนบท อาจจะกลาวไดวาเปนสังคมแทบจะลมสลายไปแลว ลักษณะ
ดังกลาวทําใหบางคนดูถูกวิถีชีวิตของตนเองและชุมชน ไมยอมรับ ไมอยากศึกษา ไมมีความภูมิใจใน
วัฒนธรรมทองถิ่นของตัวเองและไมรูจักที่จะนําไปใชประโยชน นอกจากนี้ความแตกตางดังกลาวยัง
ทําใหเกิดชองวางระหวางคนรุนใหมกับคนรุนเกา คนรุนใหมไมสามารถเขากับชุมชนเดิมได 
วัฒนธรรม ภูมิธรรม ภูมิปญญาทองถิ่นจึงถูกละเลยทอดทิ้งจนคอยๆสูญหายไปไมมีผูสืบทอดตอ 
(พระธรรมปฎก ป.อ.ปยุตโต, อางถึงใน รุง แกวแดง.  2540: 5) 
          อยางไรก็ตามรัฐบาลไทย ก็มิไดละเลยถึงปญหาเหลานี้ ไดมีการรณรงคอยางจริงจังใหคน
ไทยหันมาหวงแหนวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่นภายในประเทศใหมากขึ้น โดยมีการใหการศึกษา
และถายทอดงานอาชีพทางดานหัตถกรรมในชุมชนไดมาถายทอดใหกับนักเรียนในทองที่นั้นๆ ซึ่งจะ
เปนรูปแบบหนึ่งของการศึกษาที่ชวยพัฒนาโลกทัศน ภูมิปญญา และการยกระดับความคิดจิตสํานึก
ความรับผิดชอบตอแผนดิน เกิดการสรางความภาคภูมิใจรักและหวงแหนในทรัพยากรและสมบัติของ
ชาติ 
 จากวิกฤตการณดานสังคมไทยดังกลาวขางตนกระแสภูมิปญญาของตางประเทศได
หลั่งไหลเขามาโดยประเทศไทยโดยไมหยุดยั้ง การพัฒนาที่มุงเนนความสําคัญทางดานเศรษฐกิจ 
การพัฒนาเปนไปอยางสับสน ไดกอใหเกิดผลกระทบดังที่สํานักงานกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ
ประมวลไวดังนี้ 
 1. การพัฒนาที่มุงเนนในดานเศรษฐกิจมากเกินไปทําใหสถาบันครอบครัวและชุมชนขาด
ความเขมแข็งม่ันคง ความสัมพันธระหวางสมาชิกในครอบครัวและชุมชนถูกละเลย ขาดความเขาใจ 
ขาดการเรียนรูและการถายทอดวัฒนธรรมอันเปนรากฐานของความมั่นคงในครอบครัวและชุมชน 
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 2. วัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงามของไทยดั้งเดิมถูกละเลย เพราะความไม
เขาใจความหมายละเนื้อหาอยางถองแทของแบบแผนดั้งเดิม 
 3. คานิยมคุณธรรมและจริยธรรมอันเปนหลักยึดเหนี่ยวทางสังคมถูกละเลย การดิ้นรนเพื่อ
แสวงหาปจจัยทางวัตถุมาเพ่ือตอบสนองความตองการอยางไมสิ้นสุดของผูคนในสังคม เปนสาเหตุให
เกิดความเห็นแกตัวและมองขามคานิยมที่ดี 
 4. วิถีชีวิตและภูมิปญญาของไทยอันเปนรากฐานแหงเผาพันธุไดรับการดูหม่ินและ
มองขามจากเยาวชนและประชาชนสมัยใหม ซึ่งไมไดตระหนักในคุณคาเห็นเปนสิ่งลาหลัง นาละอาย 
เกิดสภาวะกระเสือกกระสนไลตามวัฒนธรรมจากตางชาติอยางรวดเร็วจนไมสนใจที่จะศึกษาสิ่งที่ดีใน
วิถีชีวิตและภูมิปญญาของคนไทยที่มีมาแตด้ังเดิม 
 5. ศิลปะไทยที่แสดงออกในรูปแบบตางๆ ทั้งงานหัตถกรรม วรรณศิลป ศิลปะและการ
แสดงหลายสาขาไมไดรับความนิยมหรือเอาใจใสเทาที่ควร ขาดการปลูกฝงและการถายทอดอยาง
เปนระบบเยาวชนและประชาชนไมสามารถเขาถึงคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมไทยแตกลับหันไปชื่นชม
ในศิลปะฉาบฉวยที่หลั่งไหลมาจากสังคมภายนอกแทน ดังน้ัน ถึงแมวาเศรษฐกิจสวนรวมดีขึ้นแต
ความเปนอยูของประชาชนในทองถิ่นสวนใหญของประเทศก็ยังคงพบกับปญหาหลายประการดัง ที่
ประเทศกําลังประสบอยู 
 ประเทศไทยมีแหลงศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นและนาสนใจกระจายอยูทั่วประเทศ ซึ่งแตละ
แหงจะมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามลักษณะของภูมิประเทศและสภาพแวดลอมอ่ืน ๆ เชน บาง
จังหวัดก็มีจุดเดนในเรื่องของเรื่องภูเขา ทะเล บางแหงเปนปาเขาลําเนาไพร บางแหงก็เปนเรื่อง
ประวัติศาสตร โบราณสถานและวัฒนธรรมประเพณี สิ่งเหลานี้ จึงเปนแหลงจูงใจดึงดูดใจให
นักทองเที่ยวเดินทางไปตามสถานที่ตาง ๆ  ที่ตนเองชอบ  ซึ่งกอใหเกิดรายไดใหแกคนภูมิภาคนั้นๆ  
ซึ่งทางภาครัฐและเอกชนไดรวมมือกันในการประชาสัมพันธในการใหประชาชนเดินทางทองเที่ยว
และซื้อของภายในประเทศ  (เสรี วังสไพจิตร.  2534: 139-140) 
 จากแนวคิดจากการศึกษาขางตน ผูวิจัยจึงไดคิดจะพัฒนางานหัตถกรรมของทองถิ่น           
การทําเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม ของตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร จังหวัด
สุรินทร ซึ่งเปนงานอาชีพของคนทองถิ่นเปนสมบัติทางปญญาใกลตัวและมีกระบวนการทําบน
พ้ืนฐานของภูมิปญญาทองถิ่น ที่มีแหงเดียวในโลก สืบทอดกันมาตังแตบรรพบุรุษหลายรอยปมี
ประวัติความเปนมายาวนาน โดยอดีตที่ผานมาการหัตถกรรมพื้นบานลูกประเกือมของชาวบานใน 
ตําบลเขวาสินรินทร ทํากันอยางแพรหลายกันเกือบทุกหลังคาเรือน เปนอุตสาหกรรมภายใน
ครอบครัวที่สรางงานสรางรายไดใหแกชุมชน ตั้งแตเด็กประถมจนถึงผูปกครองนักเรียนในชุมชน 
ชาวบานสวนใหญประกอบอาชีพทํานาเปนหลัก  การทําลูกประเกือม การทอผาไหมและการมัดหม่ี
เปนอาชีพรองหลังจากเสร็จสิ้นฤดูกาลทํานา ลักษณะการทําลูกประเกือมของชาวบานเขวา สมัยกอน
จะเปนงานชางฝมือที่ทํากันในเฉพาะวงศตระกูลและถายทอดใหแกลูกหลานเทานั้น จึงเปนอาชีพที่
อยูในวงจํากัดบางครอบครัวก็ไมมีผูสืบทอด  แตตอมาไดมีการฟนฟูงานหัตถกรรมพื้นบานการทําลูก
ประเกือมขึ้นมาเพื่อจะอนุรักษไวจึงมีการถายทอดความรูใหแกคนในชุมชน ซึ่งนอกจากจะสราง
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รายไดใหกับตัวเองแลวยังสรางความกลมเกลียวใหกับครอบครัวสรางความสนิทสนมใหกับหมูคณะ 
และสรางความเปนปกแผนใหกับชุมชนเปนอยางดี สงผลใหเศรษฐกิจของหมูบานดีขึ้นมาก จัดไดวา
สภาพเศรษฐกิจของชุมชนทําลูกประเกือมมีสภาพเศรษฐกิจปานกลางเมื่อเทียบกับชุมชนใกลเคียง 
ดังน้ันงานหัตถกรรมพื้นบานการทําลูกประเกือมจึงเปนการอนุรักษและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม
และภูมิปญญาพื้นบานไวโดยวิถีชีวิตในครอบครัว 
 ในระยะ 10 ปที่ผานมา จนถึงปจจุบัน สภาพเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดลอมได
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา อุตสาหกรรมในการทําลูกประเกือมในครัวเรือนที่ ตําบลเขวาสินรินทร
มีความซบเซาลง  ประกอบกับในปจจุบันตนทุนในการทําลูกประเกือมตองใชตนทุนที่สูงขึ้น ทําให
ชาวบานหันไปประกอบอาชีพอ่ืนกันเปนสวนมาก จากที่เคยทํากันเกือบทุกหลังคาเรือนในอดีต 
ปจจุบันเหลือครอบครัวที่ทําลูกประเกือมแบบด้ังเดิมไมกี่หลังคา รวมถึงความตองการและคานิยมใน
การประดับกายโดยใชลูกประเกือม ลดลง ถึงแมจะไดรับการสนับสนุนทั้งในดานงบประมาณและการ
ประชาสัมพันธจากภาครัฐบางก็ตาม หากยังไมมีการอนุรักษหรือพัฒนาการเครื่องประดับเงิน
ประเภทประเกือมแลว ภูมิปญญาชาวบานและเปนวัฒนธรรมทองถิ่นที่มีคุณคาของจังหวัดสุรินทร
อาจสูญหายไปตามกาลเวลา 
 จากเหตุผลที่ไดกลาวไปนี้ ผูวิจัยเห็นวางานอาชีพหัตถกรรมการทําลูกประเกือมของชุมชน
เขวาสินรินทรสามารถนําไปพัฒนาเปนเครื่องประดับรวมสมัยใหมีรูปแบบรูปลักษณที่หลากหลายขึ้น 
โดยการพัฒนาการออกแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมใหมีรูปแบบหลากหลาย สามารถ
ใชไดในหลายโอกาส สามารถนํามาจับเขาคู ปรับแตงประยุกตเขากับเครื่องแตงกายใหใชไดกับงาน
โอกาสตางๆได ซึ่งผูวิจัยหวังวาจะเปนการชวยอนุรักษและพัฒนางานอาชีพพ้ืนบานใหไดการยอมรับ
จากบุคคลทั่วไป และอาจสามารถนําไปเปนแนวทางในการพัฒนาการออกแบบเครื่องประดับ
ประเภทประเกือมตอไปในอนาคต  
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทรใหมีความรสมสมัย โดยใช
องคความรูที่ไดจากการศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยและ
สามารถนําไปเปนแนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับลูกประเกือมตอไป
ในอนาคต 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
 1.  พัฒนาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมของจังหวัดสุรินทรใหมีรูปแบบรวมสมัย 
 2.  สามารถนําไปเปนแนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับเงิน
ประเภทประเกือมตอไปในอนาคต 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
 ประชากร 
 ประชากร คือ เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 
  
 กลุมตัวอยาง 
 กลุมตัวอยาง  คือ เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร ใชวิธีการสุมแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling) โดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางโดยผูเชี่ยวชาญ แบบไมยึดตาม
ความนาจะเปน (Non-probability Sampling) ผูวิจัยเจาะจงเลือกกลุมตัวอยางจากแบบเครื่องประดับ
ตามแนวคิดและทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนา         
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 เครื่องประดับรวมสมัย ของที่ใชตกแตงรางกาย ไมวาจะโดยวิธีการสวมใส ติด หอย 
แขวน หรือวิธีใดก็ตาม โดยมีจุดมุงหมายเพื่อความสวยงาม และใชไดในทุกโอกาส สามารถนํามาจับ
เขาคู ปรับแตงประยุกตเขากับเครื่องแตงกายในยุคปจจุบัน  
 ลูกประเกือม หมายถึง ลูกทองหรือลูกเงินที่นํามารอยเปนเคร่ืองประดับ เปนไดทั้ง
สรอยคอ สรอยขอมือ เข็มขัด ตางหู และอ่ืน ๆ เครื่องประดับประเกือมสุรินทรในปจจุบันเปนลูกกลม
ทําดวยเงิน เชนเดียวกับที่อ่ืนแตสิ่งที่แตกตางคือ มีหลากหลายรูปแบบและลวดลาย เน่ืองจากทําดวย
แผนเงินบางๆที่ตี เปนรูปตางๆพรอมกับอัดครั่งไวภายในทําใหสามารถแกะลายไดสะดวก 
 

กรอบแนวคิดในงานวิจัย 
 กําหนดแนวทางของการศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร เพ่ือ
พัฒนาเปนเครื่องประดับไทยรวมสมัย เน่ืองดวยในปจจุบันการทําลูกประเกือมในครัวเรือนที่ จังหวัด
สุรินทรมีความซบเซาลง  ประกอบกับในปจจุบันตนทุนในการทําลูกประเกือมตองใชตนทุนที่สูงขึ้น 
ทําใหชาวบานหันไปประกอบอาชีพอ่ืนกันเปนสวนมาก จากที่เคยทํากันเกือบทุกหลังคาเรือนในอดีต 
ปจจุบันเหลือครอบครัวที่ทําลูกประเกือมแบบด้ังเดิมไมกี่หลังคา รวมถึงความตองการและคานิยมใน
การประดับกายโดยใชลูกประเกือม ลดลง ถึงแมจะไดรับการสนับสนุนทั้งในดานงบประมาณและการ
ประชาสัมพันธจากภาครัฐบางก็ตาม แตยังขาดการสงเสริมและพัฒนาดานรูปแบบ ดังน้ันจึงจําเปนที่
ตองศึกษาเพื่อหาแนวทางในการแกไขปญหาดานการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับลูกประเกือมที่
สามารถคงคุณคา แสดงอัตลักษณของลูกประเกือมและสามารถตอบสนองความตองการของ
ผูบริโภคในปจจุบันไดโดยใชองคความรูจากการศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับแนวคิดและ
ทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัย ที่มีความสอดคลองกับบริบทและสภาวะการออกแบบใน
ปจจุบัน ดังนั้นกรอบแนวคิดในการวิจัยจึงสรุปไดดังนี้ 
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  วิจัยและรวบรวมขอมูล         กระบวนการพัฒนา    การประเมินผล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- แนวคิดและทฤษฎีดานการ
ออกแบบเครื่องประดับรวม
สมัย 

- ขอมูลดานการออกแบบ และ
รูปแบบเครื่องประดับ 

- ขอมูลดานประโยชนใชสอย 
- ขอมูลดานวัสดุ 
- นําผลวิเคราะหจากกลุม

ตัวอยางเครื่องประดับเงิน
ประเภทประเกือมที่สุรินทร
ในปจจุบัน และทฤษฎีการ
ออกแบบเครื่องประดับรวม
สมัยมากําหนดแนวคิดหลัก
ในการออกแบบ 

- กําหนดประชากรและกลุม
ตัวอยางเพื่อการวิเคราะหและ
นํามาพัฒนาการออกแบบ 

- ออกแบบรางเครื่องประดับ
ตามแนวคิดและทฤษฎีการ
ออกแบบเครื่องประดับรวม
สมัย 

- ปรับปรุงและพัฒนาแบบราง 
- สรางตนแบบเครื่องประดับ 
 
 
 
 
 

- ประเมินคุณภาพโดย
ผูเช่ียวชาญ นักวิชาการ และ
ผูประกอบการ 

- สรุปผลการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

  
 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ และไดนําเสนอตามหัวขอ

ตอไปน้ี 
 1. เอกสารที่เกี่ยวของกับจังหวัดสุรินทร 
 2. เครื่องประดับเงินในเขตจังหวัดสุรินทร 
 3. เอกสารที่เกี่ยวของกับเครื่องประดับรวมสมัย 

  4. หลักและพื้นฐานของการออกแบบเครื่องประดับ  
  5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

1. เอกสารที่เก่ียวของกับจังหวัดสุรินทร 
 สํานักงานสถิติจังหวัดสุรินทร (2550)  ไดรวบรวมขอมูลของจังหวัดสุรินทรเปน รายงาน
สถิติจังหวัด พ.ศ. 2550 และมีขอมูลพ้ืนฐานของจังหวัดสุรินทรดังนี้ 
  
 ความเปนมา 
 จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนานจังหวัดหนึ่งแตไมปรากฏ
หลักฐานที่แนนอนวามีประวัติความเปนมาอยางไร อาศัยเพียงขอสันนิษฐานของนักประวัติศาสตร 
นักโบราณคดี ตลอดจนคําบอกเลาของผูสูงอายุที่เลาตอๆกันมาโดยเชื่อกันวา พ้ืนที่ ที่เปนที่ตั้งของ
เมืองสุรินทรในปจจุบัน เคยมีการตั้งถิ่นฐานของมนุษยเม่ือประมาณ 2,000 ปลวงมาแลวในสมัยที่
พวกขอมเรืองอํานาจอยูในบริเวณนี้ เม่ือขอมเส่ือมอํานาจลง เมืองสุรินทรไดถูกทิ้งรางจนกลายเปน
ปาดงอยูนานจนกระทั่งถึง พ.ศ. 2306 หลวงสุรินทรภักดี (เชียงปุม) ซึ่งเดิมเปนหัวหนาเมืองที ได
ขอใหเจาเมืองพิมายกราบบังคมทูลขอพระกรุณาโปรดเกลาจากพระเจาอยูหัว พระที่นั่งสุริยามรินทร 
ยายหมูบานจากบานเมืองที มาตั้งอยูที่บริเวณบานคูประทาย บริเวณซึ่งเปนที่ตั้งเมืองสุรินทรใน
ปจจุบันนี้เน่ืองจากเห็นวาเปนบริเวณที่มีชัยภูมิเหมาะสม มีกําแพงคายคูลอมรอบ 2 ชั้น มีน้ําอุดม
สมบูรณ เหมาะแกการประกอบอาชีพและอยูอาศัย ตอมาหลวงสุรินทรภักดีไดกระทําความดี
ความชอบเปนที่โปรดปราน จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยกบานคูประทายเปน “เมืองประทาย
สมันต” และเลื่อนบรรดาศักดิ์หลวงสุรินทรภักดี เปนพระสุรินทรภักดีศรีณรงคจางวาง ใหเปนเจา
เมืองปกครอง 
 ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 1 (พ.ศ. 2329) พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนชื่อ “เมืองประทายสมันต” เปน “เมืองสุรินทร” ตามสรอย
บรรดาศักดิ์ของเจาเมือง เมืองสุรินทรมีเจาเมืองปกครองสืบเชื้อสายกันมารวม 11 คน จนถึง พ.ศ. 
2541 ไดมีการปรับปรุงระบบบริหารราชการแผนดินเปนแบบเทศาภิบาลสวนกลาง จึงไดแตงตั้งกรุง
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ศรีบุรีรักษ (สุม สุมนานนท) มาดํารงตําแหนงขาหลวงประจําจังหวัดหรือผูวาราชการจังหวัดเปนคน
แรกของเมืองสุรินทร  
 
 คําขวัญจังหวัดสุรินทร 
 สุรินทรถิ่นชางใหญ ผาไหมงาม ประคําสวย ร่ํารวยปราสาท  

 ผักกาดหวาน ขาวสารหอม งามพรอมวัฒนธรรม 
 
 ตนไมประจําจังหวัดสุรินทร 
 ตนกันเกรา 
 
 ขนาดและที่ตั้ง 
 จังหวัดสุรินทร ตั้งอยูภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ของประเทศไทย ระหวางเสนแวงที่ 103 
องศา และ 105 องศาตะวันออก และระหวางเสนรุงที่ 15 และ 16 องศาเหนือ อยูหางจาก
กรุงเทพมหานครประมาณ 450 กิโลเมตร มีเน้ือที่ทั้งสิ้น 8,124.056 ตารางกิโลเมตร หรือ 5,077,535 
ไร คิดเปนรอยละ 1.58 ของพื้นที่ทั้งประเทศ หรือรอยละ 4.8 ของพ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ทั้งหมด และมีอาณาเขตติดตอดังนี้ 
              ทิศเหนือ            ติดจังหวัดรอยเอ็ด และจังหวัดมหาสารคาม 
              ทิศตะวันออก      ติดจังหวัดศรีสะเกษ 
        ทิศใต                 ติดราชอาณาจักรกัมพูชา 
           ทิศตะวันตก        ติดจังหวัดบุรีรัมย 
 
 ภูมิประเทศและภูมิอากาศ 
 ทางตอนใตของจังหวัด เปนพ้ืนที่ราบสูง มีภูเขาสลับซับซอนหลายลูก มีปาทึบสลับปา
เบญจพรรณตามบริเวณแนวชายแดน (อําเภอบัวเชด อําเภอสังขะ อําเภอกาบเชิง และอําเภอพนม
ดงรัก) ที่ติดตอกับประเทศกัมพูชาประชาธิปไตย ถัดจากบริเวณภูเขาลงมา จะเปนพ้ืนที่ราบสูงลุมๆ
ดอนๆลาดเทมีลักษณะเปนลูกคลื่นดอนลาดมาก (ดานทิศเหนือของอําเภอปราสาทและอําเภอสังขะ) 
และจะคอยๆลาดเทไปทางตอนกลาง และตอนเหนือของจังหวัด 
 ทางตอนกลางของจังหวัด พ้ืนที่สวนใหญเปนที่ราบลุม แตมีพ้ืนที่บางสวนเปนที่ดอนสลับที่
ลุมดอนลาดเชนเดียวกัน (อําเภอเมืองสุรินทร อําเภอเขวาสินรินทร อําเภอศีขรภูมิ อําเภอสําโรงทาบ 
อําเภอลําดวน และอําเภอศรีณรงค) แตไมมากเทาตอนใตของจังหวัด 
 ทางตอนเหนือของจังหวัด พ้ืนที่สวนใหญเปนที่ราบลุม (อําเภอจอมพระ อําเภอสนม) และ
ที่ราบลุม (อําเภอชุมพลบุรี อําเภอทาตูม อําเภอรัตนบุรี และอําเภอโนนนารายณ) พ้ืนที่ทางตอน
เหนือ จะมีปาโปรง และทุงใหญอยูเปนบางตอน ซึ่งอยูในที่ราบลุมแมน้ํามูลในเขตของ “ทุงกุลา
รองไห” พ้ืนที่จะต่ํามากในเขตอําเภอทาตูม และอําเภอชุมพลบุรี ทําใหมีน้ําทวมในฤดูฝน 
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 ภูมิอากาศโดยทั่วไป คลายคลึงกับทุกจังหวัดในภาคนี้ ในฤดูฝนจะมีฝนตกหนักในเดือน
กันยายน โดยเฉลี่ยแลวในป 2549 มีฝนตกประมาณ 112 วัน ปริมาณน้ําฝนวัดได 1,545.4 
มิลลิเมตร อุณหภูมิเฉลี่ยสูงสุด 35.1 องศาเซลเซียส อุณหภูมิเฉลี่ยต่ําสุด 17.9 องศาเซลเซียส 
 
 การปกครองและประชากร 
 ในป พ.ศ. 2549 จังหวัดสุรินทรแบงการปกครองสวนภูมิภาคออกเปน 13 อําเภอ 4 อําเภอ 
158 ตําบล และ 2,104 หมูบาน โดยมีอําเภอดังน้ี อําเภอเมืองสุรินทร อําเภอกาบเชิง อําเภอจอม
พระ อําเภอชุมพลบุรี อําเภอทาตูม อําเภอบัวเชด อําเภอปราสาท อําเภอรัตนบุรี อําเภอลําดวน 
อําเภอศีขรภูมิ อําเภอสนม อําเภอสังขะ อําเภอสําโรงทาบ อําเภอศรีณรงค อําเภอพนมดงรัก อําเภอ
เขวาสินรินทร และอําเภอโนนนารายณ 
 การปกครองสวนทองถิ่นประกอบดวย องคการบริหารสวนจังหวัด เทศบาล 14 แหง และ
องคการบริหารสวนตําบล 158 แหง ประชากรทั้งสิ้น 1,375, 257 คน เปนชาย 687,545 คน หรือคิด
เปนรอยละ 50.0 ของประชากรทั้งหมด เปนหญิง 687, 712 คน หรือคิดเปนรอยละ 50.0 ของ
ประชากรทั้งหมด และมีประชากรอาศัยอยูในเขตเทศบาล 95,248 คน หรือรอยละ 6.9 สวนที่เหลือ 
1,280,009 คน หรือรอยละ 93.1 อาศัยอยูนอกเขตเทศบาล 
 
 ทรัพยากรธรรมชาติ แหลงนํ้า และสภาพทางเศรษฐกิจ 
 ปาไม สภาพปาโดยทั่วไปมีลักษณะดังนี้ คือบริเวณซึ่งติดตอกับราชอาณาจักรกัมพูชา มีปา
ทึบและภูเขาสลับซับซอน ถัดจากบริเวณภูเขา จะเปนที่ราบสูงลุมๆ ดอนๆ ลักษณะลูกคลื่นลอนลาด 
จังหวัดสุรินทรมีไมที่มีคาอยูหลายชนิด เชน ไมประดู ไมเต็ง ไมรัง ไมตะเคียน ไมยาง และไมพลวง 
เปนตน มีพ้ืนที่ที่ไดรับการประกาศเปนเขตปา จํานวน 1,382,652 ไร หรือคิดเปนรอยละ 27.23 ของ
พ้ืนที่จังหวัด ไมมีอุทยานแหงชาติ มีวนอุทยานจํานวน 2 แหง คือวนอุทยานพนมสวาย อําเภอเมือง
สุรินทร เน้ือที่ 2,500 ไร และวนอุทยานปาสนหนองคู อําเภอสังขะ เน้ือที่ 625 ไรและมีเขตรักษาพันธ
สัตวปา 1 แหงคือเขตรักษาพันธสัตวปาหวยสําราญ - หวยทับทัน อยูในพื้นที่อําเภอพนมดงรัก, 
อําเภอกาบเชิง, อําเภอสังขะ และอําเภอบัวเชด เน้ือที่ 313,750 ไร 
 แหลงนํ้า มีลําน้ําธรรมชาติที่สําคัญ 8 สายดังน้ีคือ แมนํามูล ลําน้ําชี หวยเสนง ลําหวย
พลับพลา ลําหวยระวี ลําหวยทับทัน ลําหวยระหารและลําหวยแกว เปนลําน้ําที่ทําประโยชนใหแก
จังหวัดสุรินทร แหลงนํ้าที่มีอยูโดยทั่วไปมักจะแหงขอดในฤดูรอน มีเพียงลําน้ํามูลเทานั้นที่มีน้ําขัง
ตลอดป สามารถใชประโยชนเพ่ือการเกษตรเปนอยางดี อยางไรก็ตามยังมีโครงการชลประทานหวย
เสนงและอางเก็บน้ําตางๆ ที่สามารถใชประโยชนทั้งในดานเกษตร และการอุปโภดได 
 อาชีพ ประชาชนสวนใหญในจังหวัดสุรินทร ยังคงประกอบอาชีพทางดานเกษตรกรรมมี
การทํานาขาวเจา ทําสวน และเพาะปลูกพืชไรชนิดตางๆ เชน มันสําปะหลัง ออยโรงงาน ขาวโพด 
เลี้ยงสัตว และปอแกว อาชีพที่สําคัญรองลงมาคือ การเลี้ยงไหม และการบริการ 
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 สภาพทางเศรษฐกิจ จากรายงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติใน
ป พ.ศ. 2549 จังหวัดสุรินทรมีมูลคาผลิตภัณฑจังหวัด (GPP) ตามราคาประจําป 38,301 ลานบาท 
มูลคาผลิตภัณฑตอหัว (Per capita GPP) 25,573 บาท จัดเปนอันดับที่ 73 ของประเทศ และเปน
อันดับที่ 16 ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
  
 การคมนาคมขนสง 
 จังหวัดสุรินทรมีทางหลวงแผนดินและทางหลวงจังหวัดใชเดินทางติดตอภายในจังหวัด 
และการติดตอระหวางจังหวัดไดโดยมีเสนทางติดตอระหวางตําบล และหมูบานในชนบท ซึ่งสามารถ
ใชในการเดินทาง และการขนสงผลผลิตตางๆได นอกจากนี้ยังมีเสนทางรถไฟผานพื้นที่อําเภอเมือง
สุรินทร อําเภอศีขรภูมิ และอําเภอสําโรงทาบ รวมระยะทาง 65 กิโลเมตร 
 
 การสาธารณูปโภค 
 ในปงบประมาณ 2549 มีการประปา 10 แหง มีกําลังการผลิตรวมทั้งสิ้น 20,367,000 
ลูกบาศกเมตร มีการจําหนายกระแสไฟฟาภายในจังหวัดสุรินทร 462.9 ลานยูนิต ใหแกผูใชไฟฟา
จํานวน 272,729 ราย 
 ทางดานการศึกษา ปการศึกษา 2549 จังหวัดสุรินทร มีโรงเรียนจํานวน 862 แหง มี
หองเรียน 9,976 หอง ครู 10,655 คน นักเรียน 253,218 คน อัตราสวนนักเรียนตอหองเรียน 25 คน 
และอัตราสวนนักเรียนตอครู 24 คน 
 การสาธารณสุข ปงบประมาณ 2549 มีโรงพยาบาลทั้งของรัฐและเอกชนรวม 17 แหง 
แพทย 172 คน พยาบาล 1,289 คน จํานวนเตียงผูปวย 1,696 เตียง โดยมีอัตราสวนประชากรตอ
แพทย 1 คน เทากับ 7,996 และประชากรตอเตียงผูปวย 1 เตียง เทากับ 811 
 
 หน่ึงตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ (OTOP) 
 ผาไหมยกทองโบราณ บานทาสวาง ตําบลทาสวาง อําเภอเมืองสุรินทร 
 ผาไหมมัดหม่ีลายโฮล บานนาแหว ตําบลสวาย อําเภอเมืองสุรินทร 
      บานทนงรัตน ตําบลเมืองที อําเภอเมืองสุรินทร 
      บานนาตัง ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร 
      บานโคกสะอาด ตําบลคูตัน อําเภอกาบเชิง 
 ผาไหมลายอัมปรม บานยางจรม ตําบลตําดรม อําเภอลําดวน 
      บานเทนมีย ตําบลเทนมีย อําเภอเมืองสุรินทร 
      บานสดอ ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร 
      บานทาสวายจะ ตําบลสวาย อําเภอเมืองสุรินทร  
 ผาไหมยกดอก  บานดูนาหนองไผ ตําบลดูนาหนองไผ อําเภอชุมพลบุรี 
        บานเขวาสินรินทร ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร 
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 ผาไหมลายโสรงหางกระรอก   บานประทุน ตําบลแตล อําเภอเมืองศีขรภูมิ 
 ผาไหมมัดหม่ีลายลูกแกว บานสวายจะ ตําบลสวาย อําเภอเมืองสุรินทร 
 ผาไหมมัดหม่ี    บานสามโค ตําบลปราสาททอง อําเภอเขวาสินรินทร 

       บานตานง ตําบลทุงกุลา อําเภอทาตูม 
       บานสวายจะ ตําบลสวาย อําเภอเมืองสุรินทร 
 ผาไหมมัดหม่ีขอ   บานตาโต ตําบลพรมเทพ อําเภอทาตูม 
 ผักกาดหวาน    บานละหุง ตําบลนาบัว อําเภอเมืองสุรินทร 
 เครื่องเงิน    บานสดอ ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร 
       บานโชค ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร 
       บานนาตัง ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร 
 ขาวหอมมะลิอินทรีย  สหกรณการเกษตรอินทรียพิพิธประชานาถจํากัด 
       บานตระแสง ตําบลตระแสง อําเภอเมืองสุรินทร 
 ไวนผลไมปา    บานสันติสุข ตําบลบัวเชด อําเภอบัวเชด 
 กาละแม    บานระแงง บานตลาดระแงงเหนือ ตําบลระแงง อําเภอศีขรภูมิ 
 จักสานหวาย    บานบุทม ตําบลเมืองที อําเภอเมืองสุรินทร 
 ผลิตภัณฑจากไมประดูไมขยุง  บานสดอ ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร 
 ดอกไมประดิษฐ   บานกระทุม ตําบลจอมพระ อําเภอจอมพระ 
       บานไผนอย ตําบลไผ อําเภอรัตนบรุี 
 ผลิตภัณฑแปรรูปสมุนไพร   บานทําเนียบ ตําบลชางป อําเภอเมืองศีขรภูมิ  
 

2. เคร่ืองประดับเงินในเขตจังหวัดสุรินทร 
 ประวัติความเปนมา 

 องคการบริหารสวนตําบลเขวาสินรินทร (2542: ออนไลน) กลาวถึงประวัติความเปนมาของ
การทําเครื่องประดับเงินในเขตจังหวัดสุรินทร เครื่องเงินของตําบลเขวาสินรินทร เม่ือราวประมาณ 
270 ปเศษ ประชาชนชาวเขมรกลุมหน่ึงไดอพยพหนีออกมาจากกรุงพนมเปญ ขามภูเขาบรรทัดมา
ตั้งภูมิลําเนาที่บานแมงมุด อําเภอกาบเชิง จังหวัดสุรินทร ในปจจุบันนี้ตอมาชาวเขมรกลุมนี้ได
สืบเสาะแสวงหาภูมิประเทศที่อุดมสมบูรณ เพ่ือที่จะตั้งภูมมิลําเนาอยูใหม่ันคงถาวรจึงไดพบแหลง
ใหม คือ"โคกเมือง" หรือเรียกวา"ผไทสมันท" ซึงเปนเมืองรางจึงไดพาลูกหลานอพยพมาจากแมงมุด 
มาตั้งภูมิลําเนาอยูที่ผไทสมันท คือ ในเมืองสุรินทรในปจจุบันนี้  
 ชาวเขมรกลุมน้ีมีความสามารถในการตีทองรูปพรรณ เปนเครื่องประดับ และตอมาได
ถายทอดความรูใหแก ลูกหลานบานเขวาฯ บานโชคและบานสดอ สมัยกอนชาวบานมักรวบรวมทอง
เอาไวเปนเม็ดบาง เปนแผนบาง ซึ่งถือวามรดกของวงตระกูล บางคนนํามาจางใหลูกหลานชาวเขมร
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กลุมน้ีตีแปรสภาพเปนรูปพรรณเครื่องประดับตางๆ เชน เครื่องประดับคอ ขอมือ เรียกวา " จาร " 
หรือ "ตะกรุด" หรือ ปะคํา เครื่องประดับหู เรียกวา ตะเกา หรือ ขจร (ตุมหู) ฯลฯ  

 สมัยตอมาลูกหลานที่สืบทอดเปนชางตอมาจากบรรพบุรุษ ไดแกรุนขุนสินรินทร บํารุง 
อดีตกํานันตําบลเขวาสินรินทร ตอมารุนหลังอีก ไดแกรุนของชาง มุตตะโสภา อดีตกํานันตําบลเข
วาสินรินทร และ คานสุทธิกับอดีตผูใหญบานโชค งานทําทองรูปพรรณเปนเครื่องประดับน้ี สมัยน้ัน
ไมเฉพาะรับจางทําตามจังหวัดสุรินทรเทานั้น ทานยังพาลูกหลานของทานหาบหามเสบียงอาหาร
เดินทางรอนแรมไปรับจางทําตามตางจังหวัดใกลเคียงอีกดวย เชน จังหวัดบุรีรัมย รอยเอ็ด 
ศรีษะเกษ เปนตน 

 ราวประมาณ พ.ศ. 2500 - 2521 งานทําทองรูปพรรณเปนเครื่องประดับน้ีไดหยุดชะงักไป
ระยะหนึ่ง เน่ืองจากบานเมืองที่ความเจริญกาวหนาการคมนาคมสะดวก มีถนนหนทางไปมาหาสู
ระหวางชนบทกับตัวเมือง ชาวบานสวนมากจึงนิยมใหทองรูปพรรณจากหางรานมากกวา 

 ตอมาเมื่อป 2522 สวาส มุตตะโสภา , เชียร ผจญกลา, ปวน เจียวทอง, พลอน ผจญกลา 
และทีน ชิงชัย ไดชวยกันอนุรักษหัตถกรรมนี้ไว และไดนําลูกหลานฟนฟูหัตถกรรมนี้ขึ้นมาอีกครั้ง 
คราวนี้ไดเปลี่ยนจากเครื่องประดับทองมาเปนเครื่องประดับ ตามความนิยมของยุคและสมัย เรียกวา 
หัตถกรรมพื้นบาน เครื่องประดับเงิน  

 ศูนยบริการการศึกษานอกโรงเรียนอําเภอเขวาสินรินทร (2551: ออนไลน) ไดกลาวถึงการ
ประกอบอาชีพหัตถกรรมพื้นบานเครื่องประดับเงินในเขตจังหวัดสุรินทรวา เม่ือประมาณ 270 ป
มาแลวในกรุงพนมเปญประเทศกัมพูชา เกิดกรณีพิพาทกับญวนครั้งประชาชนไดรับความเดือดรอน
และเบื่อหนายสงครามที่ยืดยาว ครอบครัวตาทวดซึ่งเปนตระกูลผูมีฐานะดีในกัมพูชา ไดพา
ครอบครัวอพยพขามภูเขาบรรทัด เขามาอยูบานแนงมุด อําเภอกาบเชิง จังหวัดสุรินทรปจจุบัน 
ตอมาไดสืบเสาะพื้นที่ตั้งภูมิลําเนาใหม มาที่บานโคกเมือง ประทายสมันต คือบริเวณที่ตั้งของจังหวัด
สุรินทรในปจจุบัน ตาทวดมีความรูความสามารถทางฝมือชางตีทอง ตีเงิน เปนเครื่องประดับ ที่ติดตัว
มาจากภูมิลําเนาเดิม เม่ือมาอยูที่ใหม ยามวางทานก็จะทําอยูประจํา  

 ตาทวดมีบุตร 3 คน บุตรคนที่ 3 ชื่อตาแกว เปนบุคคลที่มีความสนใจ ในดานการตีเงิน 
ตีทองเปนพิเศษกวาคนอ่ืน ตาทวดจึงถายทอดวิชาความรูทั้งหมดใหกับตาแกวและไดสืบทอดมรดก
มาจนมีความชํานาญ ตอมาตาแกวแตงงานมีบุตรหลายคน คนสุดทองชื่อตาเปด ซึ่งเปนบุคคลที่มี
ชื่อเสียงเปนที่ร่ําลือในดานการตีทอง ตีเงินมาก จนมาแตงงานกับนางซ็อม ชาวบานโชค ตําบลเข
วาสินรินทร ไดยายมาอยูบานโชคกับภรรยาและยึดอาชีพการทําเครื่องเงิน หาเลี้ยงครอบครัวจนมี
บุตรดวยกัน 5 คน ทุกคนมีความรูสืบทอดชางตีเงินและตีทอง แตที่มีฝมือปราณีตมากที่สุดคือ ตา
เกิด มุตตะโสภา อดีตกํานันตําบลเขวาสินรินทร และตาตุม มุตตะโสภา ทั้งสองทานไดถายทอดฝมือ
ชางใหกับลูกหลาน และชาวบานอยางจริงใจโดยไมมีการปดบัง ทําใหชางเครื่องเงินเครื่องทอง
แพรหลายไปยังเพื่อนบานใกลเคียงขึ้น ตอมาทองมีราคาสูงขึ้นมาก จึงไดหันมาทําเครื่องเงินเปน
อยางเดียว โดยดัดแปลงรูปแบบและลวดลายเปนเอกลักษณเฉพาะที่แปลกตา กลายเปนสินคา
หัตถกรรมทองถิ่นที่มีชื่อเสียง และเปนที่นิยมกวางขวางทั่วไปในจังหวัด ตางจังหวัดและตางประเทศ 
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หมูบานเครื่องเงินเปนหมูบานที่นักทองเที่ยวสนใจเขาไปศึกษา และซื้อหาเครื่องเงินมากขึ้น ทําให
ชาวบานมีงานทําตลอดป มีฐานะความเปนอยูที่ดีขึ้น ไมตองละทิ้งถิ่นฐานไปขายแรงงานในกรุงเทพฯ 

 การแกะสลักบนเครื่องเงินน้ัน นับวาเปนศิลปะที่ปราณีตละเอียดออนมาก 
จะงดงามขึ้นอยูกับรูปทรงและฝมือการแกะสลักเปนสําคัญ สวาส มุตตะโสภา ชางเครื่องเงินอาวุโส 
และมีผลงานยอดเยี่ยมไดเลาใหฟงวา “ลายเครื่องเงิน จะแบงเปน 2 ประเภท ประเภทแรกลาย
โบราณ คือการแกะสลักที่เคยทํามาแตโบราณ เชน กลีบบัว ดอกพิกุล เปนลายที่เกาแกที่มีความ
งดงามสืบทอดมาแตบรรพบุรุษ นอกจากนี้ยังมีลายดอกจัน ลายไทย ขามหลามตัด เปนตน ประเภท
สอง ลายปจจุบัน เปนลายที่คิดขึ้นเองตามใจชอบ เชน ลายใบไม ลายพระอาทิตย ลายฟกทองเปน
ตน” 

 ความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องเงินในสมัยกอนนั้น ชาวบานมักนิยมใสสรอยเงิน ที่รอยลูกประคํา
สลับกับตะกรุดลงยันต ลงเวทยมนตคาถา ถือวาเปนของศักดิ์สิทธิ์เม่ือมีไวกับตัวทําใหเกิดความ
สบายใจเปนสิริมงคลกับตนเอง มีความสุขความเจริญ ซึ่งถือวาเปนเครื่องรางของขลัง แตกตางกับ
ปจจุบันซึ่งใชเปนเครื่องประดับที่ใสเพียงดูสวยงาม แตบางคนก็ยังมีความเชื่อสวนน้ีอยูบาง เม่ือใส
แลวถูกโฉลกกับหินประยุกต หินสีตางๆที่กําลังเปนแฟชั่นยุคนี้  

 ชางเครื่องเงิน มีความภาคภูมิใจในอาชีพหัตกรรมที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ 
เปนภูมิปญญาอันล้ําคา หัตถกรรมที่ไมตองอาศัยโรงงานในการผลิต มีเพียงครอบครัว พอแมลูกเปน
ความผูกพันกันมาแตอดีตที่ควรอนุรักษศิลปหัตถกรรมนี้ไว เปนอาชีพที่สรางเสริมรายไดทางหนึ่งที่
ไมตองไปดิ้นรนหาแสวงหาในเมืองหลวง ผลงานทุกชิ้นที่นี่ คือ “คุณคาทางวัฒนธรรมที่ยังคงไดรับ
การสืบทอดสูลูกหลานรุนตอรุนที่ควรอนุรักษไวอยูคูเมืองสุรินทรสืบไป” หัตถกรรมเครื่องเงินเขวาสิน
รินทร ยังไดยกเปนผลงาน หนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ ตามนโยบายของรัฐบาลอีกดวย 

 
 ปจจัยที่มีผลตอประกอบอาชีพทําเครื่องประดับเงิน 
 กอบกุล ชํานาญหมอ (2537: 41-42) ไดกลาวถึงปจจัยการประกอบอาชีพทําเครื่องเงินวา 

จากการไดศึกษาความคิดเห็นของผูประกอบการทั้ง 3 หมูบานคือ ชาวบานโชค บานเขวาสินรินทร 
และบานสดอ ปจจัยดานความพรอมของครอบครัวที่สงผลใหมีการประกอบอาชีพทําเครื่องเงิน จะ
เห็นไดวาในแตละครอบครัวไมวาจะเปนหัวหนาครอบครัวและบุคคลในครอบครัวคนใดคนหนึ่งตองมี
ความรอบรูอยางใดอยางหนึ่งหรือมากกวาในประเด็นตางๆ ซึ่งความคิดเห็นของผูประกอบการที่เห็น
วา บุคคลในครอบครัวผูประกอบการตองรูวิธีการผลิต และรูจักวิธีจําหนายผลผลิต คิดเปนรอยละ 
100.00 นอกจากนี้ผูประกอบการจักตองรูจักวิธีคิดรายรับรายจาย คิดดอกเบี้ยเปน รอยละ 98.00 
ตองรูจักคิดตนทุน กําไร ขาดทุน เปนรอยละ 97.00 ตองรูจักแหลงจําหนาย (ตลาดจําหนาย) รอยละ 
83.00 รวมทั้งตองรูจักผูบริโภค (ผูซื้อ) รอยละ 57.00 และรูจักลงบัญชีเปนรอยละ 52.00 

 จากการสัมภาษณปวน เจียวทอง (2552: สัมภาษณ) ครูเครื่องเงินโบราณจังหวัดสินทรได
กลาวถึงปจจัยการประกอบอาชีพทําเครื่องเงินวาครอบครัว เปนปจจัยที่สําคัญอยางมาก เพราะการ
ทําเครื่องเงินในแตละขั้นตอนมีความปราณีตสูงตองอาศัยความชํานาญ ซึ่งชางแตละคนก็จะมีความ
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ถนัดเฉพาะดาน และชางเหลานั้นสวนใหญจะเปนลูกหลานของลุงปวนเอง จึงทําใหสามารถทํางานได
อยางราบรื่นและลุลวง สวนปจจัยดานอ่ืนๆเชนการจัดจําหนายนั้นเปนเพียงปจจัยรองเพราะมีตลาด
รองรับอยูแลว มีการเปดหนารานที่บาน แสดงสินคาสําหรับลูกคาประจําและขาจร และมีผลงาน
วางขายที่ศูนยศิลปาชีพระหวางประเทศ (บางไทร) อีกดวย  

 จากการสัมภาษณปญญา บุตรชาติ (2552: สัมภาษณ) ประธานกลุมหัตถกรรมเครื่องเงิน
และทองเหลืองบานนาตัง ตําบลเขวาสินรินทรไดกลาวถึงปจจัยการประกอบอาชีพทําเครื่องเงิน
ทํานองเดียวกันวา ครอบครัวและญาติพ่ีนอง เปนปจจัยที่สําคัญที่สุด เพราะในสมัยกอนที่ลุงปญญา
เริ่มอาชีพทําเครื่องเงินก็มีญาติแนะนําเรื่องเครื่องเงิน จึงไดสนใจมาศึกษาประวัติและวิธีการทํา
เครื่องเงินสุรินทร เร่ิมแรกลุงไดไปขอใหชางแถบนั้นสอนให แตไมมีใครยอมสอนให เม่ือไดทราบวา
ลูกสะใภชื่อพิรุณมีความสามารถในการทําเครื่องเงินมาสอนให หลังจากที่เรียนกับลูกสะใภแลว ลุงก็
ไดศึกษาหาความรูเพ่ิมเติมจนชํานาญ และมาสอน ภรรยา บตุร และธิดา ทั้ง 5 จําทําไดและเกิด
ความชํานาญ การทําเครื่องเงินของครอบครัวลุงปญญาจึงมีประสิทธิภาพและคุณภาพดีเปนที่
ตองการของตลาด ในภายหลังเหลือเพียงตนและภรรยาเทานั้นที่ยังทํา ตองมีการจางชางคนอื่นมา
ชวยทําในบางขั้นตอน สวนปจจัยดานอ่ืนๆเปนเพียงปจจัยยอยเทานั้น เชน การจัดจําหนาย ผูบริโภค 
ฯลฯ เพราะมีลูกคาประจําและแหลงจําหนายประจําคือที่กลุมหัตถกรรมเครื่องเงินและทองเหลือง
หมูบานนาตังอยูแลว   

 จึงสรุปถึงปจจัยในการประกอบอาชีพทําเครื่องประดับเงินไดวา ความพรอมของครอบครัว 
ดานทักษะและประสบการณเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด เพราะในการทําเครื่องเงินในแตละขั้นตอนเปนเรื่อง
ปราณีต ชางตองมีความชํานาญและมีทักษะเฉพาะดาน ซึ่งหากเปนคนในครอบครัวก็จะงายตอการ
ฝกฝน และงายตอการประสานงาน ทําใหงานดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ สวนปจจัยอ่ืนๆ เชน 
การจัดจําหนาย ผูบริโภค เปนเพียงปจจัยยอยเทานั้น  
 

 การทําเครื่องประดับเงินที่จังหวัดสรุินทร  
 จากการสัมภาษณปญญา บุตรชาติ (2552: สัมภาษณ) ประธานกลุมหัตถกรรมเครื่องเงิน
และทองเหลืองบานนาตัง ตําบลเขวาสินรินทรถึงการทําเครื่องประดับเงินในเขตจังหวัดสุนรินทรวา 
เปนหัตถกรรมพื้นเมืองที่สืบทอดตอกันมาแตโบราณ มีที่มาจากอินเดีย ลงไปนครศรีธรรมราช ลงมา
กัมพูชา เขามาอิสาน และจังหวัดสุรินทร ซึ่งชางที่อพยพมานั้นเปนชาวเขมรทั้งหมด โดยสืบทอด
ตอๆกันมาในครอบครัวของชาวเขมรกลุมที่อพยพมา ในสมัยกอนการทําเครื่องประดับน้ีจะมีเฉพาะ
สําหรับในวังเทานั้น ไมมีการทําเครื่องประดับสําหรับชาวบานธรรมดาทั่วไป จะทําจากทองเทานั้น 
เม่ือเวลาผานไปมาชาวเขมรกลุมน้ีก็ไดถายทอดความรูใหแกลูกหลานบานเขวาสินรินทร บานโชค 
และบานสดอ และไดพัฒนาจากการใชทองมาเปนเงินตามกาลสมัยนิยม ซึ่งทํากันอยางแพรหลาย
แทบจะทุกหลังคาเรือน ไมวาจะทําเปนอาชีพหลักหรืออาชีพเสริมก็ตาม  

 ดวยเหตุผลขางตน หัตถกรรมการทําลูกประเกือมจึงเปนอาชีพที่ไดรับการสนับสนุนและ
สงเสริมทั้งในดานงบประมาณและการประชาสัมพันธจากรัฐบาล ที่ขอมูลจากแผนบริหารงานทั่วไปมี



 14 

ขอบัญญัติในแผนพัฒนาสามป พ.ศ. 2552-2554 องคการบริการสวนตําบลเขวาสินรินทรระบุถึง
แผนการสงเสริมและพัฒนากลุมหัตถกรรมเครื่องเงิน โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสงเสริมการประกอบ
อาชีพใหเกษตรกรในชวงเวนวางฤดูทํานา และการเลี้ยงโคกระบือ ดังนี้ 

 หนา 51 ขอ 8 อุดหนุนกลุมทําเครื่องประดับเงินและทองเหลือง ใหแกกลุมหัตถกรรม
เครื่องเงินและทองเหลือง ตั้งไว 100,000 บาท เพ่ือจายเปนเงินกองทุนหมุนเวียนของกลุมหัตถกรรม
เครื่องเงินและทองเหลืองบานนาตัง หมูที่ 8 ตั้งจากเงินรายได ปรากฏในแผนงานสรางความเขมแข็ง
ของ ซึ่งบรรจุในแผนพัฒนาสามป หนา 60 ขอ 3 (องคการบริการสวนตําบลเขวาสินรินทร, 2552: 
51) 

 หนา 52 ขอ 16 อุดหนุนกลุมทําเครื่องประดับเงิน บานโชค หมูที่ 3 ตั้งไว 50,000 บาท 
เพ่ือจายเปนเงินกองทุนหมุนเวียนสําหรับกลุม ตั้งจายจากเงินอุดหนุนทั่วไป ปรากฏในแผนงานสราง
ความเขมแข็งของของชุมชน ซึ่งบรรจุในแผนพัฒนาสามป หนา 61 ขอ 2 (องคการบริการสวนตําบล
เขวาสินรินทร, 2552: 52) 

 หนา 52 ขอ 17 อุดหนุนกลุมพัฒนาอาชีพและสงเสริมหัตถกรรมเครื่องเงิน บานโชคหัวแรด 
หมูที่ 4 ตั้งไว 50,000 บาท เพ่ือจายเปนเงินกองทุนหมุนเวียนสําหรับกลุม ตั้งจายจากเงินอุดหนุน
ทั่วไป ปรากฏในแผนงานสรางความเขมแข็งของของชุมชน ซึ่งบรรจุในแผนพัฒนาสามป หนา 61 
ขอ 2 (องคการบริการสวนตําบลเขวาสินรินทร, 2552: 52) 

 หนา 53 ขอ 18 อุดหนุนกลุมหัตถกรรมเครื่องเงิน บานโชคหัวแรด หมูที่ 4 ตั้งไว 15,000 
บาท เพ่ือจายเปนเงินกองทุนหมุนเวียนสําหรับกลุม ตั้งจายจากเงินรายได ปรากฏในแผนงานสราง
ความเขมแข็งของของชุมชน ซึ่งบรรจุในแผนพัฒนาสามป หนา 66 ขอ 4 (องคการบริการสวนตําบล
เขวาสินรินทร, 2552: 53) 

 หนา 53 ขอ 23 อุดหนุนกลุมวิสาหกิจชุมชนเคร่ืองประดับ บานนาโพธิ์ หมูที่ 7 ตั้งไว 
15,000 บาท เพ่ือจายเปนเงินกองทุนหมุนเวียนสําหรับกลุม ตั้งจายจากเงินรายได ปรากฏใน
แผนงานสรางความเขมแข็งของของชุมชน ซึ่งบรรจุในแผนพัฒนาสามป หนา 66 ขอ 4 (องคการ
บริการสวนตําบลเขวาสินรินทร, 2552: 53) 

 ดานเงินอุดหนุนเอกชน (องคการบริการสวนตําบลเขวาสินรินทร, 2552: 54) จํานวน 
555,000 บาท มีรายการอุดหนุนเพ่ือสงเสริมกลุมอาชีพ 4 อาชีพ (จาก 7 รายการ: กลุมทอผาไหม 2 
รายการ, กลุมเกษตรกรรมธรรมชาติ 1 รายการ, อบรมทําเครื่องเงิน   1 รายการ อบรมทําปุย
ชีวภาพ 3 รายการ) มีรายละเอียดงบประมาณเพื่อสงเสริมหัตถกรรมเครื่องเงิน หนา 54 ระบุวา 

 

 อุดหนุนโครงการฝกอบรมทําเครื่องเงิน ใหแกกลุมหัตถกรรมเครื่องเงินบานโชค หมูที่ 3 ตั้งไว 
93,000 บาท เพ่ือเปนคาใชจายในโครงการฝกอบรมทําเครื่องเงิน ตั้งจายจากเงินอุดหนุนทั่วไป ซึ่ง
ปรากฏในแผนพัฒนาสามป ยุทธศาสตรดานการพัฒนาเศรษฐกิจ แนวทางพัฒนากลุมอาชีพ หนา 94 
ขอ 2  

 

(องคการบริการสวนตําบลเขวาสินรินทร. 2552: 54) 
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 จากขอมูลจะเห็นวาอาชีพการทําเครื่องเงินจัดเปนอาชีพหน่ึงที่รัฐบาลใหความสําคัญและมี
ความพยายามที่จะสนับสนุน แตอาชีพการทําลูกประเกือมก็ยังซบเซาในชุมชนไมมีผูสนใจที่จะเรียนรู
และสืบสานการทําลูกประเกือมเพ่ิมขึ้นเทาใดนัก  
 จากการสัมภาษณบุญศรี ภารพุทธา ตัวแทนสมาชิกกลุมวิสาหกิจชุมชนบานบึง (2553: 
สัมภาษณ) พบวา ถึงแมรัฐบาลจะมีงบประมาณสนับสนุนกลุม แตดวยเงื่อนไขของนโยบายที่ซับซอน
นํามาใชในเชิงปฏิบัติที่เปนจริงไดยาก เชน งบประมาณที่รัฐไดจัดสรรใหเพ่ือสนับสนุนกลุมอาชีพ จะ
เบิกนํามาใชไดก็ตอเม่ือ ตองรวมเปนกลุมอาชีพที่มีจํานวนสมาชิกเทากับหรือมากกวาจํานวนที่
รัฐบาลระบุไวขั้นต่ํา และกลุมอาชีพน้ันจะตองมีการจัดหาสถานที่สําหรับเปนที่ประกอบของกลุม
อาชีพน้ันๆ กลุมอาชีพจึงตองมีการรวบรวมเงินเพื่อจัดหาสถานที่ หรือมีคนสละพื้นที่ใหเพ่ือทํากิน
สวนรวม ซึ่งเปนไปไดยาก ทั้งน้ีเม่ือสามารถหาสถานที่และจัดตั้งกลุมอาชีพได แตก็ยังตองประสบกับ
ปญหาที่ตามมาคือของหาย สมาชิกในกลุมชุมตองคอยเฝาระวัง การสงเสริมของรัฐบาลดังกลาวถึงจึง
เหมือนกับการเพิ่มภาระใหมากกวาชวยสนับสนุนและแกไข ทั้งยังไมมีความพรอมดานบุคลากร 
เพราะเปนงานฝมือที่ตองใชความปราณีตและความละเอียดสูงในการทํางาน จึงตองมีการคัดสรร
บุคลากร เชนในกลุมวิสาหกิจชุมชน จากสมาชิกจํานวน 35 สามารถ ทําเครื่องเงินไดจริงๆแค 5 คน 
และอาจมีเพียง 1 ใน 50 คนที่มีฝมือในการทําลูกประเกือม  รวมถึงตนทุนของโลหะเงินซ่ึงเปนวัสดุ
หลักในการทําลูกประเกือมมีราคาสูงขึ้นมาก ประกอบกับการซื้อลูกประเกือมในประเทศนอยกวาการ
ทําตามสั่งเพ่ือสงขายแบบประมูลตางประเทศ  จึงสงผลใหเหลือครอบครัวที่ทําลูกประเกือมแบบ
ด้ังเดิมอยางครอบครัวของเพชรรัตน  ชาวนาไมกี่หลังคา 
 เม่ือพิจารณาจากนโยบายการสงเสริมอาชีพ นอกจากการสงเสริมดานงบประมาณแลวรัฐ
ควรใสใจและใหความสําคัญในการขยายโอกาสทางการตลาดแกกลุมอาชีพหัตถกรรมเครื่องเงินดวย 
เพราะในแผนนโยบายการชวยเหลือเงินประมาณเพื่อใหชาวบานนําไปตอยอดทํามาหาเลี้ยงชีพการ
ทําเครื่องเงินที่สําคัญเหมือนเปนการสืบสานและอนุรักษอาชีพมากกวาการพัฒนา ตามแผนนโยบาย
ที่ผานมาไมมีการกลาวถึงเรื่องการพัฒนารูปแบบใหตรงกับความตองการของตลาดในปจจุบันเลย 
รัฐบาลควรมีการสงเสริมดานการพัฒนาดานรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่สามารถ
ชวยขยายโอกาสทางการตลาดของเครื่องประดับเงินของจังหวัดสุรินทรดวย ดังน้ันจึงจําเปนที่ตอง
ศึกษาเพื่อหาแนวทางแกไขและพัฒนาการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับใหเขากับยุคสมัยแต
สามารถคงคุณคาและอัตลักษณของลูกประเกือมได 
 
 รูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม 
 ในสมัยกอนรูปแบบของเครื่องประดับเงินสุรินทรจะมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ เชนตะ
เกา มาจากการที่นางสนมไปประภาสปาแลวเห็นดอกไมแปลกๆ ก็นํามาใหชางออกแบบทําเปน
เครื่องประดับให สวนประเกือมน้ันแตเดิมเปนเครื่องมือในการบริกรรม ประกอบการนับเม็ดประคํา 
ทําจากดินบางไมบางและมาประยุกตมาทําดวยเงินภายหลังจากที่ผูคนไดประยุกตนํามาใชเปน
เครื่องประดับ และไดพัฒนารูปแบบและลวดลายตอมาเรื่อยๆ  



 16 

 ในปจจุบันจะมีการทําเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมออกเปน 2 แบบใหญๆ คือ การ
ทําลูกประเกือมแบบดั้งเดิมเพ่ืออนุรักษและยังเปนที่นิยมคือรูปทรงกลมลายกลีบบัว และลูก
ประเกือมยุคปจจุบันที่พัฒนาตามกาลสมัย  
 เพชรรัตน ชาวนา เจาของกิจการรานเครื่องเงินและเครื่องไมรวมกับบิดา ปวน เจียวทอง 
(2553:สัมภาษณ) ไดใหขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบและขนาดของเครื่องประดับเงินลูกประเกือมวา 
โดยทั่วไปมีขนาด 0.3–3.0 cm โดยขนาดที่มีการผลิตมากที่สุดในทองตลาดคือ 0.7 cm, 1.0 cm, 1.2 
cm (0.5-1.5 cm โดยเฉลี่ย) สามารถแบงกลุมตามรูปทรงออกไดเปน 8  รูปทรงใหญๆ รูปทรงที่มี
การผลิตมากที่สุดคือรูปทรงกลม รูปทรงเหลานี้ขึ้นรูปจากรูปทรงเรขาคณิตทั้งสิ้น  ดังนี้ 
 
 1. รูปทรงกลม 

 
ภาพประกอบ 1  ลูกประเกอืม ขนาด 1.2 cm 

 
 2. รูปทรงเหลี่ยมเพชร 

 
ภาพประกอบ 2 ขนาดของลูกประเกือม 1.2 cm 

 
 3. รูปทรงตะโพน (รูปทรงรี) 

 
ภาพประกอบ 3  ขนาดของลูกประเกือม 0.5 cm 
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 4. รูปทรงถุงเงิน (รูปทรงกระบอก) 

 
ภาพประกอบ 4   ขนาดของลูกประเกือม 2.0 cm 

 
 5. รูปแบบทรงไขแมงมุม (รูปทรงกระบอกสั้น) 

 
ภาพประกอบ 5 ขนาดของลูกประเกือม 1.5 cm 

 
 6. รูปแบบทรงแมงดา (รูปทรงสี่เหลี่ยม) 

 
ภาพประกอบ 6  ขนาดของลูกประเกือม 2.5 cm 

 
 7. รูปแบบทรงแมงดาตัวผู (รูปทรงสามเหลี่ยม) 

 
ภาพประกอบ 7  ขนาดของลูกประเกือม 3.0 cm 
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 8. รูปทรงกรวย 

 
ภาพประกอบ 8  ขนาดของลูกประเกือม 2.2 cm 

 
 ลวดลายเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม 

 แบงเปน 2 แบบใหญๆ คือ 
 1. ลวดลายแบบดั้งเดิม  
  - ลายกลีบบัว มาจากการเลียนแบบกลีบบัว เปนลวดลายเดียวที่สืบทอดมาแตโบราณ
นอกนั้นเปนลวดลายที่คิดขึ้นมาใหมภายหลังแลวทั้งสิ้น 

 
ภาพประกอบ 9  ขนาดของลูกประเกือม 1.2 cm 

 
 2. ลวดลายตามกาลสมัย 

  ประเกือมมีการพัฒนารูปแบบและลวดลายอยูเสมอ แตจะมีเพียงไมกี่แบบที่เปนที่นิยม
ของตลาดและมีการสั่งผลิตอยุเสมอ ดังนี้ 
  -  ลายพิกุล 

 
ภาพประกอบ 10  ขนาดของลูกประเกือม 2.5 cm 
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  -  ลายดอกจัน 

 
ภาพประกอบ 11  ขนาดของลูกประเกือม 0.7 CM 

 
  - ลายรางแห 

 
ภาพประกอบ 12  ขนาดของลูกประเกือม 0.5 cm 

 
  - ลายเกลียวเชือก 

 
ภาพประกอบ 13 ขนาดของลูกประเกือม 1.0 cm 

 
  -  ลายขาวหลามตัด 

 
ภาพประกอบ 14  ขนาดของลูกประเกือม 3.0 cm 
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ภาพประกอบ 15  ตัวอยางเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมในปจจุบัน 
                           

3. เคร่ืองประดับรวมสมัย 
 โดยทั่วไปนั้นเครื่องประดับจะถูกมองวาเปนของที่มีคา ทําใหเกิดการตั้งคําถามวา คุณคา
นั้นคืออะไร อะไรทําใหเกิดคุณคาในงานเครื่องประดับ หรือวาคุณคาของเครื่องประดับคือบทบาท
เครื่องประดับตอสังคม โดยเฉพาะคุณคาที่ภายในเปนแกนแทของสิ่งนั้นๆสําหรับศิลปนผูสรางงาน
เครื่องประดับในปจจุบันนี้นั้น คุณคาของเครื่องประดับไมไดถูกผูกไวกับมูลคาของวัสดุที่นํามาใชใน
การสรางงานเพียงอยางเดียวอีกตอไป (สํานักงานศูนยสรางสรรคงานออกแบบ. 2552: Online) 

 วิรุณ ตั้งเจริญ (2545: 18) ไดกลาวถึงขอคิดสําหรับแบบแผนในการออกแบบวา นัก
ออกแบบจะตองระวังในการติดอยูกับเสนทางประวัติศาสตร ในทางกลับกัน ก็ตองระวังรูปแบบที่เปน
เพียงแฟชั่นและเติบโตอยูนอกเหนือการเรียนรูจากประวัติศาสตร เพราะจะขาดตกบกพรองการบูร
ณาการทางความคิด แบบแผนที่มองเปนไดจะโดดเดนก็ตอเม่ือ มันเกิดจากผลของการทํางานที่
สัมพันธหรือยืนอยูบนความคุนเคยดวย  

 จะเห็นไดวา การทําใหเครื่อประดับมีคุณคาและมูลคา ไมจําเปนตองใชวัสดุมูลคามหาศาล
เชนกอน แตกลับอยูที่การออกแบบที่ดี มีการศึกษารวบรวมขอมูล มีการอิงบนพื้นฐานประวัติศาสตร
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ศิลปอารีย สุทธิพันธุ (2535: 113-115 ) ไดกลาวถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวงการออกแบบวา 
ในราวปลายศตวรรษที่ 19  มีองคประกอบในการออกแบบใหมเกิดขึ้นในยุโรปทั่วไปและอเมริกา ซึ่ง
มีลักษณะเดนๆคือ การนําเสนคดโคง ซึ่งไดจากธรรมชาติ (Natural Motif) มาเปนสวนประกอบ
สําหรับการออกแบบ และมีการใชสีเรียบแบบ (Flat Paint) และการนําลักษณะศิลปกรรมในอดีต
กลับมาทําใหม นิยามความหมายของการออกแบบมีความหมายกวางขึ้นจากเดิม ตามความเขาใจ
ตางกันแตอาจจะตกลงกันไดวา การออกแบบหมายถึงการสรางสรรคสิ่งใหมเพ่ือประโยชนและความ
งาม ดวยการนําสวนประกอบของการออกแบบมาใช (Element of Design) และหมายถึงการ
ปรับปรุงของเดิมที่มีอยูแลวใหเหมาะสมยิ่งขึ้น (Organize and reorganize) การออกแบบแบงออกได 
2 ชนิดใหญๆ คือ การออกแบบประโยชนใชสอย (Functional Design) และการออกแบบโครงสราง
ใหเหมาะสมงดงาม (Structural Design) นอกจากแบบใหญๆดังกลาว อาจแบงยอยออกไปไดอีก
หลายแบบ เชน 

 การออกแบบโครงสราง (Structural Design) 
 การออกแบบประโยชน (Functional Design) 
 การออกแบบเรขาคณิต (Geometrical Design) 
 การออกแบบแอบสแตรก (Abstract Design) 
 การออกแบบเหมือนจริง (Realistic Design) 
 การออกแบบตกแตง (Decorative Design) 

 ในการออกแบบใดๆมักจะเปนการออกแบบรวมแบบของการออกแบบหลายอยางดังกลาว
ไวดวยกัน ไมเปนแบบใดแบบหนึ่งโดยเฉพาะ เชน การออกแบบเกาอ้ี อาจเปฯที่ใหความสบายเวลา
นั่ง แตดวยการเลือกใชวัสดุที่เหมาะสมของผูออกแบบ และสัดสวนที่ถูกตอง อาจจะมีคุณคาทาง
ความงามแฝงอยูดวย 
 ปาริชาติ ยอดคําปน (2552: สัมภาษณ) ขาราชบริพารในกองศิลปกรรม ฝายอนุรักษเครื่อง
ราชภัณฑ หนวยชางทองหลวง และอาจารยสาขาวิชาออกแบบเครื่องประดับ กาญจนาภิเษกวิทยา
ลัย ชางทองหลวงไดกลาวถึงเครื่องประดับรวมสมัยวา เปนเครื่องประดับที่มีลักษณะ ลวดลายรวม
สมัยใหมและเกาแตไมเกินระยะเวลา 30 ป เพราะยุคสมัยในปจจุบันเปลี่ยนไปเร็ว ลักษณะของ
เครื่องประดับรวมสมัยจะตองมีประโยชนใชสอยหลายอยาง (multi-function) มีลูกเลน เชน งาน
ออกแบบแหวน หัวแหวนสามารถหมุนได เปลี่ยนแบบหัวแหวน หรือเปลี่ยนสีไดตามที่ผูสวมใส
ตองการ ผูสวมใสจะรูสึกมีสวนรวมกับชิ้นงาน ทําใหเกิดความผูกพันธและเปนสวนหนึ่งกับ
เครื่องประดับ ทั้งน้ียังสามารถใชเทคนิค และวัสดุที่หลากหลายมาใชออกแบบในงานชิ้นเดียวกันได 
 ชูเกียรติ ประสังสิต (2552: สัมภาษณ) นักออกแบบเครื่องประดับและผูกอตั้ง C.K. Gems 
Placeไดกลาวถึงเครื่องประดับรวมสมัยวา หมายถึง เครื่องประดับที่สามารถนํามาใชไดทุกโอกาส
และเวลาไมวาจะอยูในสมัยใดก็ตาม ดังน้ันการออกแบบอาจมีการนําเรื่องการออกแบบยุคในยุคเกา
และยุคใหมมาผสมผสานกันจึงตองคํานึงประโยชนในการใชสอยไดทุกโอกาสและเวลา ใน
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เครื่องประดับชิ้นเดียวกันอาจสามารถถอดแยกสวนมาใชไดในโอกาสตางๆตามความเหมาะสม 
เพ่ือใหเขากับชุดเสื้อผาที่สวมใส เหมาะกับกาลเวลา เชนในงานกลางวันหรือตอนค่ํา   
 จึงสรุปไดวา เครื่องประดับรวมสมัยคือเครื่องประดับที่สรางสรรคขึ้นในยุคปจจุบันมีระยะ
นับถอยหลังไปไมเกิน 30 ป เปนเคร่ืองประดับที่พัฒนาอยูบนพื้นฐานความรูทางศิลปะ ขอมูลการ
ออกแบบ ผสมผสานกับความคิดสรางสรรคเฉพาะตัวของนักออกแบบ ลักษณะของเครื่องประดับรวม
สมัยนั้นในหนึ่งชิ้นงานอาจจะมีประโยชนใชสอยหลายอยาง (multi-function) หรือสามารถปรับใชงาน
ไดในหลายๆโอกาส มีลูกเลน สามารถใชเทคนิคและวัสดุที่หลากหลายในงานออกแบบเครื่องประดับ
ชิ้นเดียวได 

 

4. หลักและพื้นฐานของการออกแบบเครื่องประดับ  
 อยางที่ไดทราบถึงไปแลวถึงเครื่องประดับเงินในเขตจังหวัดสุรินทรและเครื่องประดับสตรี 
ในการที่จะนํามาศึกษาและพัฒนาออกแบบเครื่องประดับสตรีคงจะอิงเพียงแตการวิเคราะหจาก
ประวัติศาสตรเร่ืองราวโดยไมนําหลักการออกแบบเครื่องประดับมารวมไมได เพราะในการออกแบบ
เครื่องประดับนั้นมีสิ่งที่ตองคํานึงถึงที่แตกตางจากการออกแบบประเภทอื่นๆทั่วไป ดังนั้นดีไซเนอรที่
ดีควรจะคํานึงถึงสิ่งที่ใชเปนสิ่งแรก เพราะวาดีไซนเนอรสามารถจินตนาการและสรางงานดีไซนที่
สวยงามออกมาแลว สิ่งตอไปก็คือจะตองสามารถทํางานชิ้นน้ันออกมาในแงของความเปนจริง 
สามารถสวมใสไดจริง ไดสัดสวนที่ดี เหมาะสมกับตําแหนงตางๆในรางกาย ควรจะคํานึงถึงวัสดุที่ใช
ดวย รวมทั้งนํ้าหนักของวัสดุแตละชิ้นที่จะนํามาประกอบกันเขาเปนชิ้น ดีไซนเนอรที่ดีควรจะได
ศึกษาขั้นตอนทั่วๆไปในการทําดวย ซึ่งถาจะเปรียบไปก็เหมือนเปนดีไซนเนอรเสื้อผาที่ดีก็ควรจะมี
ความรูในดานของแพตเทิรน, การตัดเย็บ เปนตน (ศศิธร ชุมแสง พอล. 2549: 1) จึงจะเห็นไดวาเปน
สิ่งสําคัญอยางยิ่งที่จะตองมีความรูเกี่ยวกับการออกแบบเครื่องประดับ เพ่ือที่จะสามารถออกแบบ
เครื่องประดับไดดี  
 

5. ประวัติความเปนมาของเครื่องประดับ 
 เครื่องประดับเกิดขึ้นพรอมๆกับความเจริญของมนุษย ทั้งน้ีเพราะมนุษยเปนสัตวอัน
ประเสริฐที่มีความคิดแลความสามารถที่จะสรางสรรคสิ่งตางๆเพื่อชีวิต และรูจักคิด รูจักประดิษฐสิ่งที่
สวยงามใหกับตนเอง เชน เครื่องแตงกาย เครื่องประดับกาย อันแสดงออกถึงความรักสวยรักงาม 
เชน พวงมาลัยคลองคอ ดอกไมทัดหู หรือเครื่องประดับศรีษะจากดอกไมใบไม ตอมาก็สราง
เครื่องประดับถาวร เชน สรอยคอที่ทําจากธรรมชาติ เชน กระดูกสัตวตางๆ งาชาง ขนนก เครื่อง
หนัง หินสี ดินเผาและโลหะตางๆ วัสดุที่ใชก็มีการพัฒนาเรื่อยมา ในปจจุบันก็ไดนําเอาวัสดุ
สังเคราะหมาใชในการสรางเครื่องประดับมากขึ้น (เกษร ธิตะจารี. 2543: 1) 
 เครื่องประดับเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่ง ที่ใชควบคูมากับเสื้อผาเครื่องตางกายอ่ืนๆ ในสมัย
โบราณการตกแตงรางกายใชวิธีสักรางกาย หรือใชสีเขียนบนผิวหนัง การเขียนสีบนผิวหนัง พบครั้ง
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แรกใน อียิปต เม่ือประมาณ 2000 ปกอนคริสตศักราช คําวา สัก ในภาษาไทย ตรงกับภาษาอังกฤษ 
วา  TATTO และคําวา TATTO มาจากภาษาไฮติวา TATAU ซึ่งมีความหมายเกี่ยวกับ การทํา
เครื่องหมาย 
 การสักผิวหนัง เร่ิมตนในประเทศญี่ปุนกอนประมาณ ศตวรรษที่6 กอนศริสตศักราช แลได
เผยแพรจากเอเชียเขาไปในเกาะทะเลใต สื่อดลใจในการสักรางกาย สวนใหญจะสัมพันธ กับความ
เชื่อทางอภินิหารและศาสนาและพวกนิยมสักผิวหนังก็จะเปนพวกนักรบ ตอมาการสักผิวและการ
เขียนสีบนรางกาย ก็กลายมาเปนการตกแตงเพ่ือความงามโดยเฉพาะ นักเดินเรือชาวยุโรปหลัง
คริสตศตวรรษที่ 15 นิยมที่จะสักบนรางกายเปนเรื่องราวของสถานที่ ที่เขาไดเดินทางไปถึงเพื่อเก็บ
ไวเปนที่ระลึกวา เขาไดเคยเดินทางไปยังที่ใดบาง ระหวางคริสตศวรรษที่ 19 พวกอเมริกันอินเดียน
ไดระบายสีรางกายกอนที่จะออกสูรบ และไดกลายเปนศิลปะที่อยูในความนิยม จนกระทั่งถึงประมาณ
สงครามโลกครั้งที่สอง  
 สวนการแตงการดวยวัตถุ มีการตกแตงดวยทองคํา พบหลักฐานการใชทองคํามาทําเปน
เครื่องประดับในสมัยอียิปตและกรีก เครื่องประดับเปนสิ่งหนึ่งที่สามารถบอกประวัติความเปนไป ใน
สมัยประวัติศาสตรได เปนสื่อสัญลักษณที่บอกถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม นิสัยใจคอของผูใชเปน
อยางดี ดังน้ันการศึกษาประวัติศาสตรศิลป จึงนิยมที่จะศึกษาเรื่องราวของเครื่องประดับรวมไปดวย 
เพราะเครื่องประดับนอกจากจะใชประดับรางกายเพื่อความสวยงามแลวยังบอกตําแหนง ฐานะ ยศ
ศักดิ์ได อเมริกัน อินเดียนที่อยูตามเผาตางๆ จะใชสีหรือขนนกประดับประดารางกาย และสี หรือขน
นกที่จะบอกตําแหนงของผูใช ในขณะเดียวกัน เครื่องประดับยังบอกฐานะทางเศรษฐกิจของเจาของ
ไดอีกดวย 
 แตแรกเริ่ม งานเครื่องประดับเริ่มจากฝ มือชาง จากฝ มือชางไปสูชนชั้นสูง งาน
เครื่องประดับสนองความตองการของชนชั้นสูมากกวาชนชั้นต่ําทั้งน้ีเน่ืองจากอํานาจและสภาพทาง
เศรษฐกิจนั่นเอง สาเกตุที่งานเครื่องประดับเกี่ยวของกับเศรษฐกิจเพราะลักษณะงานเครื่องประดับใน
ยุคนั้น ทําจากวัสดุที่ มีราคาแพง เชน ทองคํา เพชร พลอย เปนตนฃ และจนปจจุบันน้ี งาน
เครื่องประดับก็ยังเปนลักษณะงานที่ทําจากวัสดุที่มีราคาแพงอยู แมจะเปลี่ยนวัสดุมาใชสิ่งของราคา
ถูกลงบานก็ตาม  
 ทางตะวันตก ประมาณคริสตศตวรรตที่ 16 การตกแตงรางกายอยางเสมอภาคไดเร่ิมขึ้น 
เครื่องประดับมีบทบาทตอคนชั้นกลาง และจากผลงานที่ทําดวยมือเริ่มเปลี่ยนเปนใชเครื่องจักร และ
เริ่มเปนอุตสหกรรมในคริสตศตวรรษที่ 19 
 ศิลปะเครื่องประดับในสมัยที่รับใชชนชั้นสูงผูมีอํานาจ จะมีลักษณะเปนงานฝมือสูงผูมี
อํานาจ จะมีลักษณะเปนงานฝมือ เนนความวิจิตรพิสดารเปนหลัก มีรูปแบบประเพณีสืบตอกันมาถึง
ยุคสมัยอุตสาหกรรม รูปแบบเครื่องประดับก็จะถูกผลิตเหมือนๆ กัน เปนงานตลาด ขาดความเดนชัด
และสรางสรรคเฉพาะชั้นเฉพาะอัน พอถึงศตวรรษนี้เม่ือศิลปะรอบตัวเนนความคิดสรางสรรคและ
บุคคลิกเฉพาะของศิลปนแตละคน เครื่องประดับก็พัฒนาไปอีกกาวหนึ่ง เร่ิมหันมาเนนการออกแบบ
เฉพาะชิ้น เนนความคิดสรางสรรคของรูปแบบ โดยมีรูปแบบเปนเอกลักษณของศิลปนแตละคน  
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 เครื่องประดับในปจจุบันจึงถือวาเปนงานวิจิตรศิลป เปนลักษณะงานที่เกี่ยวของกับ
สุนทรียภาพ มีความงดงามสมบูรณอยูในตัวของมันเอง และในขณะเดียวกัน ก็เปนสื่อสัญลักษณของ
การแตงงาน เปนสัญลักษณของการและชัยชนะในบางครั้ง ในขณะเดียวกันก็เปนสัญลักษณของ
ความมั่งคั่งดวย แมจะไดมีการวิเคราะหกันวาประโยชนของเครื่องประดับจะมีอยูนอยก็ตาม แตตราบ
ใดที่คนมีสุนทรียภาพอยูในจิตใจ ศิลปะเคร่ืองประดับก็จะยังคงมีอยูตลอดไป งานเครื่องประดับเปน
งานที่เกี่ยวของกับความคิดสรางสรรคอันทรงคุณคาของนักออกแบบ การออกแบบจึงเปนหัวใจ
สําคัญย่ิงของการทําเครื่องประดับ ใครที่พอจะออกแบบได และขยันที่จะนําสิ่งตางๆ มาปะติดปะตอ
เขาดวยกัน ก็สามารถที่จะสรางสรรคเครื่องประดับสําหรับตนเองขี้นได ตามวิถีทางเศรษฐกิจและ
วิถีทางแฟชั่นปจจุบัน ผลักดันใหเครื่องประดับประดารางกายที่ราคาแพง เชน เพชรนิลจินดา เร่ิมลด
ความสําคัญลง จะยังหลงเหลืออยูในสังคมที่เหงเหิมฟุงเฟอ อวดความมั่งมีตอกัน การไดออกแบบเอง 
ไดสรางวรรคสิ่งของขึ้นใชเอง เปนความภาคภูมิใจ ประหยัด และงดงามอยางมีเอกลักษณ (วรรณ
รัตน ตั้งเจริญ. 2526: 7-8) 
 

6. ขอควรคํานึงถึงในการออกแบบเครื่องประดับ 
 เครื่องประดับกับเครื่องแตงกาย 
 คุณประโชยนของเคร่ืองประดับที่ใชอยางจริงจังน้ัน ดูจะมีอยูนอยมาก ถาจะเปรียบ
คุณประโยชนกับสิ่งของอ่ืนๆ ที่ใชอยูในชีวิตประจําวัน แตเครื่องประดับก็มีความสวยงามเปนจุด
ประทับใจ สวนประโยชนใชสอยเปนผลพลอดได ดังน้ัน การออกแบบเครื่องประดับจึงเนนจุดสนใจ
ดานความสวยงามกอนเปนสําคัญ ซึ่งรวมไปถึงความละเอียดประณีตดวย ประโยชนใชสอยเปนสิ่งที่
รองลงไป ในขณะเดียวกันเครื่องประดับมักจะเปนเรื่องของผูหญิงมากกวาผูชาย 
 

 
เครื่องประดับ 

 
 
 

ความสวยงาม                ประโยชนใชสอย                      การนําไปใช 
 
 

การออกแบบ            วัสดุและขบวนการผลิต     เสื้อผาเครื่องแตงกาย 
 

 
 ที่มา: วรรณรัตน ตั้งเจริญ.  (2526):  ศิลปะเครื่องประดับ. หนา 11. 
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 ผูใชเครื่องประดับควรรูจักเลือกเสื้อผาใหมีความเหมาะสม ไปกันไดกับเครื่องกับดับที่ใช
ดวย หากผูใชเครื่องประดับไมมีรสนิยมในการเลือกซื้อเลือกเครื่องประดับที่มีราคาแพง จะดูดวย
ราคา เหมือนของราคาถูก ไมมีคุณคาแกผูพบเห็น 
 ทําอยางไรจึงจะใชเครื่องประดับเปน การเลือกซื้อและการใชเครื่องประดับน้ัน อยูที่
ความชอบและไมชอบ อันเปนรสนิยมที่มีตอเครื่องประดับและเครื่องแตงกายเทานั่นเอง พ้ืนฐานที่ทํา
ใหรสนิยมของผูใชเครื่องประดับแตกตางกัน ขึ้นอยูกับสาเหตุ 3 ประการคือ  
 1. พ้ืนฐานที่แตกตางกันทางดานเศรษฐกิจ คนที่มีเศรษฐกิจดียอมโอกาสเลือกซื้อและใช
ของดีมีคุณคา มากกวาคนที่มีเศรษฐกิจไมดี 
 2. พ้ืนฐานที่แตกตางกันทางดานสิ่งแวดลอม สิ่งแวดลอมทําใหเกิดความคุนเคย เปน
เสมือนอิทธิพลที่ทําใหเกิดการคลอยตามกัน และเม่ือเปลี่ยนสิ่งแวดลอมใหม บางคนอาจจะปรับตัวให
เขากับสิ่งแวดลอมใหมไดเร็ว บางคนอาจปรับตัวไดชา หรือไมสามารถปรับตัวใหเขากับสิ่งแวดลอม
ใหมไดเลย เปนตน  
 3. พ้ืนฐานที่แตกตางกันดานวัฒนธรรม  วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีเปน
จุดสําคัญที่ทําใหชีวิตการเปนอยู ตลอดจนเสื้อผา เครื่องประดับแตกตางกันไดมาก 
 
 คุณประโยชนของเครื่องประดับที่มีตอเครื่องแตงกาย 
 1. ชวยเนนจุดเนนที่ควรเนนใหเดนขี้น 
 2. ชวยแกขอบกพรองของเครื่องแตงกายใหลดลง 
 3. เปลี่ยนความจําเจของเครื่องแตงกายไมใชซ้ําซากจืดตา 
 4. เสริมบุคคลิกของผูสวมใสใหมีความหมายเชื่อม่ันในตนเอง 
 5. บอกรสนิมยมของผูใช 

  - การเลือกใชเครื่องประดับใหสัมพันธกับเครื่องแตงกาย 
  - ความเหมาะสมในรูปทรงเครื่องดับตอเครื่องแตงกาย 
  - วัสดุและสีของเครื่องประดับที่นํามาใชกับเครื่องแตงกาย 
  - เครื่องประดับสัมพันธกับรูปราง ผิว และอวัยวะที่จะเสริมแตง 
  - โอกาสและสถานที่ที่จะใชเครื่องประดับ 

 
 ประเภทของเครื่องประดับ 
 เราพอจําแนกเครื่องประดับได 2 ประเภทใหญ ๆ ดังนี้ 

 1. เครื่องประดับที่ใชในเวลากลางคืน 
 2. เครื่องประดับที่ใชในเวลากลางวัน 

 เกี่ยวกับการใช เครื่องประดับในเวลากลางคืนและกลางวัน  มีขอแตกตางกันคือ 
เครื่องประดับที่ใชในเวลากลางคืน ควรเปนเครื่องประดับที่ทําจากวัตถุที่มีแสงแวววาว เม่ือกระทบ
แสงไฟแลวเกิดประกายแสงวูบวาบ แบบเของเสื้อผาที่จะใชกับเครื่องประดับ ไมควรเปนแบบรุงรัง 
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ระบายมีปกหรือลวดลายของเสื้อผาเลอะเทอะ เปนตน เพราะแบบรุงรังจะไมทําใหเครื่องประดับเดน 
สีของเครื่องแตงกายที่ใชประกอบกับเครื่องประดับในเวลากลางคืนควรเปนสีทึบ สีที่มีสําดําผสม หรือ
เปนสีที่อยูในวรรณะเย็น เชน สีดํา สีน้ําเงิน สีเขียวหัวเปด สีมวงเขม เปนตน 

 
 เครื่องประดับกับรางกาย 
 รูปรางของผูใชมีสวนที่จะเนนใหเห็นความเหมาะสมหรือไมเหมาะสมระหวางเครื่องประดับ
กับเครื่องแตงกายไดมาก เชน คนรูปรางผมสูง ใชเครื่องประดับสีเขม ขนาดใหญ ไมวาจะเปนตางหู 
สรอยคอ เข็มกลัด ความขัดแยงจะเห็นออกมาอยางชัดเจน ตรงขามกับคนที่มีรูปรางอวนใหญ ถาใช
สรอยคอสั้นใหญติดคอ จะทําใหเห็นความไมเหมาะสมนั้นอยางชัดเจนเชนกัน ดังน้ันกอนที่จะเลือก
เครื่องประดับ ผูใชจะตองศึกษาถึงสถาพแทจริงของรูปราง สีผิว บุคคลิก ของตัวเองกอน เพ่ือให
สามารถเลือกเครื่องประดับไดเหมาะสม 
 กอนที่จะเลือกใชเครื่องประดับ ควรศึกษารายละเอียดดังตอไปน้ี เชน คนรูปรางอวนใหญ 
ควรเลือกใชเครื่องประดับขนาดกลาง ไมเล็กหรือใหญเกินไป หลีกเลี่ยงแบบที่รุงรัง ควรเลือกแบบที่
เรียบงาย อยาใชลวดลายเสื้อผูที่มีความใหญโตชนิดที่เปนดอกระจายใหญๆ สีที่สดใสหรือผาที่เปน
มันไมควรใช แบบเครื่องแตงกายไมควรใชชนิดที่มีปก ระบาย หรือจีบพองฟู เครื่องประดับที่ใช ควร
เปยประเภทที่ถวงยาว สีเครื่องประดับใชสีเขมจะดีกวาสีออน แบบไมควรใหญเทอะทะ สําหรับคน
ผอมเลือกเครื่องประดับไดงาย แตควรดู ความเหมาะสมของเสื้อผาประกอบไปดวย (วรรณรัตน 
อินทรอํ่า. 2536: 8-11) 
 
 การใชเครื่องประดับใหเหมาะสม 
 
ความเหมาะสมของรูปราง               ลวดลายของเสื้อผา   ลักษณะแบบเครื่องแตงกาย 
 
 
ลักษณะงานหรือโอกาสการใชสอย   รูปแบบเครื่องประดับ             บุคลกิของผูใช 
 
 ที่มา: วรรณรัตน อินทรอํ่า  (2536).  ศิลปะเครื่องประดับ. หนา 11. 
 

7.  วัตถุประสงคของการออกแบบเครื่องประดับ  
 มีอยูดวยหลายประการ ดังตอไปน้ี  
 1.  เพ่ือความสวยงาม เชน เครื่องประดับกาย เครื่องประดับศีรษะและเครื่องประดับเสื้อผา 
เชน การระบายสีหนาและรางกายการใชพวงมาลัยและดอกไมประดับคอ เครื่องประดับศีรษะ และ
เครื่องประดับบนเสื้อผาเพื่อใหดูเดนและสวยงาม เปนตน 
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 2. เพ่ือแสดงถึงตําแหนงหนาที่ ไดแก เครื่องหมายตางๆ อันแสดงถึงยศศักดิ์ เชน ตํารวจ 
ทหาร ขาราชการ นอกจากนั้น เครื่องราชที่ไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวก็จัด
เครื่องประดับชั้นสูงที่มีการออกแบบเพื่อเฉพาะบุคคลที่ไดรับเกียรติจะไดรับเทานั้น ในสมัยโบราณ
พวกหัวหนาเผาก็จะมีเครื่องประดับเฉพาะที่บงบอกถึงฐานะใหทุกคนรับรู เครื่องประดับประเภทนี้จะ
มีลักษณะที่ไดรับการออกแบบอยางเปนทางการ 
 3.  เพ่ือแสดงออกถึงเอกลักษณ เชนเครื่องประดับของแตละชาติ เผา กลุม หมู และคณะที่
ไดมีการยอมรับก็จะมีเครื่องประดับเฉพาะของแตประเทศหรือแตละทองถิ่น 
 ปจจุบันเคร่ืองประดับกลายเปนสวนหนึ่งของชีวิต เชน สรอยคอ ตางหู สรอยขอมือหรือ
กําไล แหวน เข็มกลัด เปนตน โดยเฉพาะสรอยคอจะนิยมคลองสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือบํารุงขวัญและ
กําลังใจ บางคนใสเพ่ือความสวยงามหรือแสดงถึงฐานะอันมีจะกิน สวนเครื่องประดับสวนอ่ืน ก็มี
เชนเดียวกัน สําหรับเข็มกลัดก็เพ่ือเสริมความงามของเสื้อผาดวย  
 สําหรับวัยรุนก็จะนิยมเครื่องประดับ เพ่ือความสวยงาม ความเกตาม สมัยนิยม ซึ่งไมมี
ราคามากมายและเปลี่ยนงาย ซึ่งเครื่องประดับเหลานี้ จะมีขายทั่วไป ราคาก็ยอมเยา บางคนก็ทําใช
เอง สรางความภูมิใจใหกับตัวเอง ในสถานศึกษาจึงจัดวิชาไวในหลักสูตร โดยเนนทางดานการ
ออกแบบและการประดิษฐเครื่องประดับเพ่ือใชเองไดดวยวิธีงายๆ และรูจักเลือกวัสดุมาใชในการ 
ประดิษฐ นอกจากนี้ยังเนนในการออกแบบและหลักการผลิตเครื่องประดับ นักออกแบบที่ดีจะตอง
ออกแบบใหทันสมัยตามสังคมนิยมและรูจักการเลือกใชวัสดุเพ่ือการผลิตดวย  (เกษร ธิตะจารี, 
2543: 3-4) 
 

8. หลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 พื้นฐานการออกแบบ 
 การที่จะสรุปคําวา ออกแบบ  คืออะไรอยางแนนอนน้ัน นับเปนเรื่องยุงยากพอสมควร 
เพราะขอสรุปอาจจะข้ึนอยูกับลักษณะงานแตละอยาง แตมิไดคลุมความหมายโดยสวนรวมก็ได เชน 
สถาปนิกอาจจะเนนถึงการจัดบริเวณวางเพ่ือการอยูอาศัย นักออกแบบเครื่องแตงกาย อาจจะเนนถึง
การออกแบบที่สัมพันธกับบุคลิกของผูสวมใสแตละคน หรือนักออกแบบเครื่องประดับ จะเนนถึงวัสดุ
ที่จํานํามาใชใหมีความสวยงามและสวมใสไดอยางสบาย เปนตน 
 อยางไรก็ตาม พอจะสรุปความหมายของการออกแบบไดกวางๆ ดังน้ี การออกแบบคือการ
วางแผนสรางสรรครูปแบบใหเกินประโยชน สัมพันธกับความงามโดยเลือกวัสดุใหเหมาะสมกับ
รูปแบบนั้นๆ ดวย 
 งานออกแบบแยกพิจารณาเปนประเภทตางๆ ไดกวางๆดังนี้ 

 - การออกแบบตกแตง 
 - การออกแบบสื่อสาร 
 - การออกแบบสิ่งพิมพ 
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 - การออกแบบหัตถกรรม 
 - การออกแบบหีบหอ 
 - การออกแบบเครื่องเรือน 
 - การออกแบบเครื่องแตงกาย 
 - การออกแบบเครื่องประดับ 
 - การออกแบบทัศนศิลป 
  
 รุธ นิโวลา (Ruth Nivola) ไดกลาวถึงการออกแบบเครื่องประดับไววา “การออกแบบ
เครื่องประดับเปนการทําสิ่งที่สวยงามดวยตัวเอง แมจะทําจากวัสดุที่ไมมีราคา ยังดีกวาเพชร ที่
ออกแบบอยางมีรสนิยมต่ํา” 
 ออกแบบเครื่องประดับอยางไรจึงจะไดงานที่มีคุณคา กอนอ่ืนนักออกแบบจะตองคํานึงถึง
ความสมพันธโดยสวนรวม เม่ือมองสวนรวมทั้งหมดงานจะมีลักษณะเปนเอกภาพ (Unity) แมจะใช
วัสดุตอชนิดกันก็ตาม ไมรูสึกแบงแยกหรือกระจัดกระจาย มีความกลมกลืนกันระหวางความงามและ
ประโยชนใชสอย กอนอ่ืนเม่ือพบส่ิงใดที่มีความประดับใจ ใหถามตัวเองกอนวาทําไมจึงชอบ อะไรคือ
จุดดลใจประทับใจ ใหเกิดความชอบในสิ่งที่มองเห็นน้ัน เปนรูปทรง พ้ืนผิวหรือเสนรอบนอก หรือ
ความเรียบงายในรูปทรง ความหรูหรา สีสรรพ หรือความมีคาของวัตถุที่ทํา ใหเวลาสําหรับตัวเองที่
จะศึกษาสิ่งที่ชอบน้ัน และเริ่มหัดที่จะขีดเขียนสเก็ตชภาพเกี่ยวกับเคร่ืองประดับ โดยใชหลักเกณฑ
ความงามทางดานการออกแบบเปนแนวทาง ประสบการณจากการไดดูมาก คนความาก จะชวยให
เขาใจงายขึ้นอยางฝนความรูสึกเม่ือรูตัววาเบื่อหนาย งานที่ทําโดยปราศจากใจรักไมอาจถึง
จุดมุงหมายที่ดีได 
 นักออกแบบที่ดีตองเปนผูมีความคิดริเร่ิมสรางสรรค มีความฉับไวทางความคิด และทันตอ
การเปลี่ยนแปลงในสังคม รูจักนําหลักพื้นฐานความงามทางศิลปะมาชวยสรางแบบ รูจักแกไข
ดัดแปลงผลงาน รักการคนควาทดลองอยูเสมอ 
 ความแตกตางของการออกแบบเครื่องประดับในปจจุบันและเครื่องประดับในอดีต จะมี
ความแตกตางที่เห็นไดชัดในเรื่อง รูปทรง วัสดุที่นํามาใช เครื่องประดับในอดีตการออกแบบจะมี
ความหรูหรา โครงสรางซับซอน วัสดุที่ ใชสวนใหญเปนวัสดุที่ มีราคาแพง มีความประณีต
ละเอียดออนอยางชัดเจน เปนงานที่ตนใชความประณีตอยางจริงจัง สวนงานเครื่องประดับในปจจุบัน 
รูปทรงเรียบงาย รูปแบบสัมพันธกับวัสดุ และโครงสรางมีความสําคัญมากกวาลวดลายปลีกยอย 
(วรรณรัตน ตั้งเจริญ. 2526: 18-19) 
 
 สวนประกอบการออกแบบ 
 เสน (Line) เสนในการออกแบบเครื่องประดับหมายถึงเสนที่มีความยาว ความกวาง 
ความหมาย ซึ่งมองเห็นไดดวยตาเปลา และมีเน้ือที่ เสนมีหลายลักษณะ เชน เสนตรง (Straight 
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Line) ซึ่งมีความกวาง ความยาว และความราบเรียบ ถาจะเปรียบกับเสียงดนตรี เสนตรงก็จะให
ความรูสึกสงบเสมอตนเสมอปลายไมมีสูงต่ํา  
 เสนมีหลายลักษณะ แตละลักษณะจะใหอิทธิพลดานความรูสึกที่แตกตางกัน เสนที่ใช
เครื่องมือ เชนไมบรรทัด จะใหความรูสึกตายตัว แข็งกระดาง ม่ันคง ไมมีความรูสึกออนไหว จะตาง
กับเสนตรงที่เกิดขึ้นโดยใชมือขีดอยางอิสระ หรือเสนตรงที่เกิดจากการใชพูกันเขียน มีน้ําหนักเขม
เบาไมเหมือนกัน จะใหความรูสึกออนไหว มีความรูสึกมากกวา 
 การนําเสนอเสนตางๆ มาใชในการออกแบบเครื่องประดับ ตองพิจารณาถึงโครงสรางของ
สวนรวมทั้งหมด ผละผูออกแบบจะตองระบุใหชัดเจนวาจะใชวัสดุอะไร เทคนิคของการผลิตสามารถ
ชวยใหเสนมีการเคลื่อนไหวได ไดแก เสนลวด เสนโลหะอ่ืนๆ ที่มีลักษณะเปนเสน หรือจะใชวิธีการ
หลอเขาชวยก็ได กอนนําเสนมาใช จะตองมีการออกแบบใหชัดเจน อาจจะมีการทดลองแบบเสนชนิด
ตางๆ ไวกอน และเลือกเสนที่มีความเหมาะสมกันแบบใสลงไป เสนเรขาคณิต เปนเสนที่ไดรับความ
นิยมนํามาใชในการออกแบบในปจจุบันมาก เพราะใหลักษณะรูปทรงที่เรียบงายแข็งแรง เสน
เรขาคณิตไดแก เสนโคง เสนตรง ที่มาบรรจบกันเปนรูปรางสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม วงกลม เปนตน 
(วรรณรัตน อินทรอํ่า.  2536: 19)  
 
 1.  เสนตรง หรือ เสนด่ิง (Vertical Line)    

                                     
     ใหความรูสึกแข็งแรง ตรงไปตรงมา มีความมั่นคง สูง เดน สงางาม  
 
 2. เสนระดับ หรือ เสนนอน (Horizontal Line) 
 

                                          
     ใหความรูสึกสงบ กวาง ยาว และต่ํา อางวาง เฉื่อยชา 
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 3.  เสนโคง และ เสนแนวคลื่น (Curved and Wave Line)                                             

                
     ใหความรูสึกออนไหว ออนชอย หรูหรา มีลีลาของการเคลื่อนไหว ความมีเสนห ความ
เปนหญิง ใชลดความตึงเครียด 
 

 4.  เสนซิกแซก (Zig-Zag Line) 

                           
     ใหความรูสึกยอกยอน รุนแรง กาวราว ความเคลื่อนไหว และความไมแนนอน 
 

5. เสนแทยง เสนเฉียง หรือเสนเอียง (Slan Line) 

                                                   
     เปนเสนที่ใหความรูสึกโนมเอียงและลาด ขาดความมั่นคง กระดาง ไมหยุดนิ่ง ไมนา
ไววางใจ ทําใหเกิดความตื่นเตน (สุนันท ฉัตรนิเทศตระกูล, 2549: 58-59)  
 
 รูปราง รูปทรง และบริเวณวาง (Shape, Form and Space) 

รูปทรงและรูปราง เม่ือนํามาใชในการออกแบบเครื่องประดับ มีความหมายใกลเคียงกันมาก 
ความหมายของรูปทรง คือ สวนรวมทั้งหมด ของงานมีความกวาง ยาว และสูง สวนบริเวณวาง
หมายถึง พ้ืนที่วาง ซึ่งสัมพันธอยูกับรูปรางและรูปทรง รูปทรงที่ใชในงานออกแบบเครื่องประดับ มี
ทั้งรูปทรงที่เลียนแบบธรรมชาติ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงที่นักออกแบบสรางสรรคขึ้นเอง 
รูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ เชนรูปทรงเรชาคณิต เชน รูปทรงกลม สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม และรูปทรง
สรางสรรค สวนใหญจะเปนรูป ทรงนามธรรม (Abstract Form) 
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 การออกแบบเครื่องประดับ รูปทรงธรรมชาติสิ่งแวดลอม เนนการเลียนแบบหรือลดตัดทอน
ใหงายขึ้น เพ่ือนํามาใชในงานออกแบบ โดยคํานึงถึงวัสดุที่จะนํามาใช ใหมีความสัมพันธกับการ
ออกแบบใหมากที่สุด ดังน้ันการออกแบบจะตองเนนเรื่องสี วัสดุ การผลิต อาจจะจําลองแบบที่เปน
หุนจําลองกอนก็ได ขนาดของหุนจําลองควรมีลักษณะเทาของจริง  
 การออกแบบเครื่องประดับที่เปนรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงเสรี จะเนนความคิด
สรางสรรคเกี่ยวกับรูปทรงใหมๆ ขึ้นมา ในวงการประดิษฐเครื่องประดับในปจจุบัน ที่เปนงานศิลปะ
เครื่องประดับ ไมใชงานชางหรือมวลผลิตเพ่ือการคา นิยมการออกแบบรูปทรงเสรี และออกแบบ
เฉพาะผลงานแตละชิ้น เพราะทําใหไดผลงานแปลใหมไมซ้ํากับรูปแบบเดิมที่มีอยู 
 ผูออกแบบเครื่องประดับในแตละรูปทรง จะตองคํานึงถึงความงดงามนาสนใจในตัวของมัน
เอง รูปทรงจะตองมีความสัมพันธกับสวนรวมทั้งหมดและ ควรคํานึงถึงความสัมพันธกับบริเวณวาง
อีกดวย  

 
 สี (color)  
 โดยทั่วไปแลวสีจะสรางความประทับใจตอผูพบเห็นไดมาก พอๆ กับการสรางแบบการ
เลือกวัสดุ ตลอดจนความประณีตในการทํางาน แตสีเปนสิ่งที่เราความรูสึกไดมาก สีที่ใชใน
เครื่องประดับจะเปนสีจากหิน เพชร พลอย โลหะ และวัสดุประเภทตางๆ อยางไร ก็ตาม หินที่เกิดขึ้น
เองจากธรรมชาติยอมมีคากวาหินหรือพลอยที่เกิดจากการสรางขึ้นทางวิทยาศาสตร  
 การใชสีในการทําเครื่องประดับจึงตางกับการใชสีทางการเขียนภาพเพราะสีของงาน
เครื่องประดับเปนสีจากวัตถุซึ่งผสมผสานกันเองตามธรรมชาติ เปนการตกผลึกที่ยาวนาน อยางไรก็
ตาม ผูออกแบบควรจะรูเกี่ยวกับเรื่องของสีไวบาง เพ่ือเปนแนวทางในการปฏิบัติเกี่ยวกับการ
ออกแบบตอไป 

 
 คาของสี 
 - สีแท (Hue) คือ สีสดใสที่ยังไมไดผานการผสมใหความเขมของสีเปลี่ยนไป เชน สี เขียว 
สีแดง สีน้ําเงิน สีเหลือ สีสม 
 - สีคาออน (Tint)  คือสีที่ถูกผสมดวยสีขาวหรือมีตัวละลายที่ทําใหสีออนลง 
 - สีคาแก (Shade)คือสีแทที่ถูกผสมดวยสีดํา และทําใหเขมหรือแกขึ้น 
 - สีคาคล้ํา (Tone) คือสีที่ผสมดวยสีเทาใหคาของสีคล้ําลง 

 
 การใชสีใหกลมกลืนกันและตัดกัน 

 - สีกลมกลืนกัน (Harmony) ไดแกการใชสีที่คลายๆ กันมารวมกลุมไวดวยกันใหเหมาะสม
กลมกลืน แตก็ตองไมใหรูสึกจืดชืดไมนาสนใจ 
 - สีตัดกัน (Contrast) ไดแกการใชสีใหรูสึกตัดกันสดใส การใชรวมกันควรคํานึงถึงความ
เหมาะสมกลมกลืนกันที่จะไปกันได ไมใชรูสึกตัดกันรุนแรงจนดูนาเกลียด 
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 ความรูสึกที่มีตอสี 
 -  สีแดง (Red) ใหความรูสึกตื่นเตน แสดงจุดเดนอันนาสนใจ สะดุดตา มีลักษณะเราความ
สนใจตลอดเวลาที่พบเห็น แตถาใชสีแดงมากเกินไป ความรูสึกจะเปลี่ยนเปนฉูดฉาด สีแดงเขากับสี
มวง สีดํา สีทอง สีเขียวเขม แตอยางไรก็ตามยอมขึ้นอยูกับปริมาณการใชสีใหเหมาะสมดวย สําหรับ
เครื่องประดับแลว สีแดงจะไดแก ทับทิม พลอยสีแดง สีที่เขาไดกันจะไดแก สีเงิน สีทอง สีดํา สีเขียว 
สีน้ําเงินเขม แตทั้งน้ีตองขึ้นอยูกับรูปแบบเปนสําคัญดวย  
 - สีดํา (Black) มีลักษณะสงบเงียบ อันทับ นากลัว สงา ถาอยูในบริเวณกวางๆ จะให
ความรูสึกอางวาง เงียบสงบ มากกวาอยูในบริเวณแคบๆ สําหรับเครื่องประดับที่เปนสีดํา ไดแก นิล 
หินประเภทขาวตอกพระรวงหรือหินอุกกาบาต เปนตน สีที่จะใชใหเขากับสีดําเม่ือเปนเครื่องประดับ 
ไดแก สีเงิน สีทอง เปนตน  
 - สีเขียว (Green) มีลักษณะเปนสีใหความรูสึกเย็น ใหความรูสึกเปนกลาง สบายตา สดชื่น 
เปนสีที่เขาไดกับสีเทา สีน้ําตาล เปนสีที่ตรงขามกับสีแดง เครื่องประดับที่เปนสีเขียวไดแก หิวสีเขียว
ที่เรียก เขียวสอง พลอยสีเขียว มรกต สีที่เขากับสีเขียวไดดี เม่ือเปนเครื่องประดับไดแก สีขาว สีเงิน 
สีดํา  
 - สีน้ําเงิน (Blue) เปนสีเย็น เม่ือมีความเขมจัดจะใหความรูสึกเยือกเย็น สีสงบ เขากับสี
เขียว สีเหลือง สีน้ําตาล และกลมกลืนกับสีดํา เปนสีที่อยูตรงขามกับสีสม เครื่องประดับที่เปนสีน้ํา
เงินไดแก หินสีน้ําเงิน พลอยหินสีน้ําเงินที่เรียกวาไพลิน นับวาเปนหินที่มีราคาแพง ชาวยุโรปใหเปน
แหวนหมั้นได ราคาแพงมาก ถาไดรับการเจียรไนอยางดี 

 
 การสรางความสมดุล 
 ความสมดุล (Balance) หมายถึงการจัดองคประกอบใหสัมพันธกัน มีน้ําหนักหรือความ
สมดุลกลมกลืนไปดวยกัน ความสมดุลทําใหเกิดความกลมกลืนสวยงาม ความสมดุลพิจารณาไดเปน 
2 ลักษณะคือ สมดุลซายขวาเทากัน (Symmetry) และ สมดุลซายขวาไมเทากัน (Asymmetry) ความ
สมดุลซายขวาเทากันเปนการสมดุลดวยขนาดหรือรูปรางที่คลายกันหรือการใชสีที่มีความกลมกลืน
กัน สวนลักษณะสมดุลซายขวาไมเทากัน เปนการสมดุลที่แตกตางกัน สวนลักษณะสมดุลซายขวาไม
เทากัน เปนการสมดุลที่แตกตางกันดานรูปราง เน้ือที่ สี แตดูแลวรูสึกกลมกลืนสมดุลกัน  
 การออกแบบ 3 มิติ เชนเครื่องประดับ ถาออกแบบไดสมดุลจะเห็นน้ําหนักเอียงไปขางใด
ขางหนึ่งไดอยางชัดเจน วิธีแกปญหาเรื่องความสมดุลในเครื่องประดับอาจจะแกไขปญหาไดดังนี้  
 1. สมดุลดวยรูปทรง แกปหาใหขนาดรูปทรงเทากัน 
 2. สมดุลดวยสี แกปญหาดวยการใชสีใหกลมกลืนกัน 
 3. สมดุลดวยดวยลักษณะผิว ทําใหเกิดลักษณะผิวที่แตกตางกันมากมายนอย 
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 การเลือกลักษณะผิว  
 ผิว (Texture) คือสวนที่มองเห็นไดรอบ ๆ รูปทรงหรือรูปรางนั้นๆ ซึ่งอาจจะเปนลักษณะ 
ขรุขระ มัน หยาบ ดาน โปรงใส ฯลฯ ลักษณะผิวใหความรูสึกตอการพบเห็นอยางยิ่ง ทําใหเกิด
ความรูสึกอยากจับตอง ลูบคลํา ลักษณะผิวจะใหความรูสึกตอบสนองตางกัน ความแตความรูสึกของ
แตละบุคคลวาจะตอบสนองไปในดานใด อยางไร ลักษณะผิว จึงมีความสําคัญตอรูปทรงมาก ในดาน
การสัมผัส ลักษณะผิวมีสวนชวยในการออกแบบรูปทรงเปนอยางยิ่ง สิ่งของเครื่องใชตามบริเวณที่
เปนดามหรือที่ จับถือ มักจะออกแบบใหผิวขรุขระ จับถือกระชับมือ และถาสิ่งของนั้นเปน
เครื่องประดับลักษณะผิวจะตองมีความกลมกลืนกับสวนรวมทั้งหมดของรูปทรง ผิวจะเรียบหรือ
ขรุขระมักจะขึ้นกับแบบ และการไปกันไดหรือไมไดกับวัสดุโดยสวนรวม ตลอดจนสีและการนําไปใช
เปนสําคัญดวย 
 การออกแบบเครื่องประดับ ใหลักษณะผิวสะดุดตานั้นใชจะเนนที่ลักษณะผิวอยางเดียว แต
จะตองคํานึงถึงแบบ และวัสดุที่จะนํามาใชดวย ถาผูออกแบบตองการจะเนนผิวของโลหะ ที่จะ
นํามาใชทําเปนเครื่องประดับอยางเดียวจะตองใหสัมพันธกับรูปทรง ไมควรมีหินสีหรือสิ่งอ่ืน ๆ 
มารวมในแบบน้ันอีกเพราะจะทําใหเครื่องประดับมีจุดสนใจหรือจุดเราสับสน แตในขณะเดียวกัน 
หากจะใหผิวเรียบและขรุขระตางกัน ไมควรใหปริมาณเนื้อที่ที่จะใชเทากัน 
 การทําผิวเครื่องประดับ อาจทําไดโดยใชเศษโลหะตางชนิดมาเชื่อมติดกัน และขัดใหเกิด
ความสวยงาม หรือจะใชวิธิขูดรีดใหเกิดเปนรอยขึ้นหรือจะใชวิธีฝงหินขนาดเล็กใหญแตกตางกัน ให
เกิดการขรุขระก็ได อยางไร ก็ตามตองออกแบบเปนภาพรางใหไดลักษณะตายตัวที่ตองการเสียกอน  
(วรรณรัตน ตั้งเจริญ.  2526: 26-30) 
 
 การออกแบบเครื่องประดับใหมีคุณคา 
 สิ่งดลใจในงานออกแบบเครื่องประดับไทย 
 ประเทศไทยเปนเมืองที่ไดชื่อวาอุดมสมบูรณดวยธรรมชาติรอบดาน ทั้งปาไม ภูเขา แมน้ํา
ลําธาร ซึ่งบรรพบุรุษของเราก็ไดประโยชนจากสรรพสิ่งที่เรามีอยูนี้สรางสรรคความเจริญใหกับ
ประเทศ โดยการออกแบบก็เปนงานสิ่งหนึ่งที่ชางผูออกแบบไดอาศัยสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัวเหลานี้
เชื่อมโยงกับจินตนาการกอกําเนิดเปนชิ้นงานอันทรงคุณคา โดยเฉพาะการออกแบบเครื่องประดับ
นั้น ถือเปนงานหนึ่งที่ไมมีขีดจํากัดในการสรางสรรคสุดแลวแตความคิด จินตนาการ และ
ประสบการณของผูออกแบบแตละทาน ซี่งเทาที่ผานมาผลงานการประดิษฐชิ้นงานและความวิจิตร
บรรจงของลวดลายไทยนั้นไดรับการยอมรับจากทั่วโลกเสมอมา เพราะงานสวนใหญจะเก่ียวพัน
อยางมีเอกลักษณกับเรื่องของวิถีชีวิตและพุทธศาสนาซึ่งถายทอดเปนมรดกทางวัฒนาธรรมอันโดด
เดนตราบจนทุกวันน้ี 
 เปนความจริงที่วา เอกลักษณของชาติสามารถสะทอนจากขนบธรรมเนียมประเพณีและ
มรดกทางวัฒนธรรมของชาตินั้นๆ การพัฒนาและประยุกตการออกแบบเครื่องประดับใหสามารถ
ถายทอดถึงความเปนชาติของใหเห็นอยางโดดเดน จึงถือเปนงานศิลปะรุนแบบหนึ่งที่ชวยสงเสริม
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และอนุรักษคุณคาในสวนนี้ไว เชน การนําเอกการแตงตัวของตัวละคอนไทยสมัยโบราณที่นุงผาจีบ
หนานางและความงามของธรรมชาติมามวลดอกไมมาผสมผสานจนเกิดเปนชิ้นงานที่เขากับยุคสมัย
ปจจุบันไดอยางงดงาม (วัฒนะ จูฑะวิภาต. 2545: 99)  

 
 การออกแบบเครื่องประดับในปจจุบัน 
 การออกแบบเครื่องประดับในปจจุบัน จะเนนเรื่องความเรียบงายของรูปทรง ลักษณะงาน
ออกแบบที่เรียบงายคือ งานออกแบบไมมีความซับซอนไมตองใชลวดลายมาก เหตุผลที่งาน
ออกแบบเครื่องประดับในปจจุบันเนนเรื่องความงาย ขึ้นอยูกับสาเหตุหลายอยาง เปนตนวา  

 1. งานที่เกี่ยวของกับการผลิตใชเครื่องมืออุปกรณมากขึ้น และบางชนิดผลิตดวย
เครื่องจักร 

 2. การออแบบใหสัมพันธกับสภาพของสังคมที่เปลี่ยนไป นําเอาวัสดุราคาถูกมาใชมากขึ้น 
 3. รสนิยมในการออกแบบเกี่ยวกับเครื่องประดับที่เปลี่ยนไป จากความยุงยากสูความเรียบ

งาย 
 4. เสรีภาพทางความคิดสรางสรรคมีมากขึ้น และเพื่อใหสัมพันธกับการเปลี่ยนแปลง

อันรวดเร็ว 
 

 ลักษณะเครื่องประดับที่ดี 
 มีขอสังเกตดังนี้ 

 1. มีความสัมพันธกันระหวางแบบและวัสดุ 
 2. มีความสวยงามนําไปใชประโยชนไดจริง แตคุณประโยชนที่ใชไมจําเจเพียงดานเดียว 

สามารถดัดแปลงไปใชในกรณีอ่ืนๆ ไดบางตามความเหมาะสม 
 3.  แบบเรียบงายไมรุงรังเกะกะ ไมเกาะเกี่ยวเสื้อผา ใชสบายไมเปนอันตรายตอผูใช 

 4. ราคาไมสูงหรือแพงจนเปนอันตรายตอผูใช 
 5. สรางความสงางามภาคภูมิใจใหกับผูใช เสริมบุคคลิกของผุใชใหดีขึ้น 
 6. ทําความสะอาดงาย วัสดุที่ใชมีความทนทาน ทนตอดินฟาอากาศที่เปลี่ยนแปลง และไม

เปลี่ยนสภาพไดงายเมื่อเปลี่ยนอุณหภูมิ 
 7. มีความสมดุลกันในรูปราง สีสรรพกลมกลืน มีจุดเราความสนใจที่ดี 

 
 การออกแบบแหวน 

 แหวนคืออะไร แหวนเปนเครื่องประดับที่ใชกับสวนที่เปนน้ิวมือ ซึ่งนางแบบหรือพวกที่
ชอบทําสิ่งแปลกใหมอาจจะประยุกตไปใชกับนิ้วเทาก็ได การออกแบบแหวน ผูออกแบบจะตองนึกถึง
ผูใชกอนวา จะทําแหวนนี้ใหกับผูชาย  ผูหญิง หรือเด็ก ลักษณะแหวนนั้นจะใชกับนิ้วอะไร ใชในงาน
อะไร งานพิธีสําคัญ ๆ หรือเพ่ือสวมใสในชีวิตประจําวั การพิจารณาเรื่องประโยชนเปนจุดสําคัญที่ทํา
ใหเลือกวัสดุไดถูกตอง และนําหลักเกณฑความงามอันเปนพ้ืนฐานทางศิลปะมาใชในการออกแบบ
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แหวนลักษณะการออกแบบจะตองมีคุณคาทางความงาม มีจุดเดนประทับใจแกผูพบเห็น และ
ความสามารถสวมใสไดอยางสบาย มีความสัมพันธ ระหวางโครงสรางทั้งหมด ความเรียบงายของ
รูปทรงจะทําใหใชไดหลายโอกาส อยางไรก็ตาม แบบ วัสดุ และประโยชน ความสวยงามตองสัมพันธ
กัน และแยกแบบแหวนที่เปนของผูชายกับแหวนที่เปนของผูหญิงใหมีความแตกตางกันโดยยึกหลัก
ธรรมชาติของผูใชเปนสิ่งประกอบการออกแบบเพื่อใหไดแบบตามจุดมุงหมายที่ไดวางไว 
 การออกแบบแหวนของผูชาย  จะมีรูปทรงทึบตัน มีความแข็งแรง รูปทรงเรียบงาย ไมมี
ลวดลายซับซอน ไมใชหินสีฉูดฉาด สวมใสสบายและควรใชไดทุกโอกาส ไมควรแยกเปนแหวนที่ใช
กลางคืนหรือกลางวัน สวนแบบผูหญิง รูปทรงโปรงบาง มีความสวยงาม ลวดลายละเอียดใหหินสี 
หรือหินที่มีคา  
 การออกแบบแหวนผูหญิงจะแยกลักษณะแหวนที่ใชเวลากลางคืนและกลางวัน แหวนที่ใช
ในเวลากลางคืนแบบมักจะมีลวดลายละเอียด ใชวัสดุที่มีประกาย สวนแหวนที่ใชเวลากลางวันจะมี
ความเรียบงายในรูปทรง สวมใสสบาย 
 
 การออกแบบตางหู 
 ตางหูเปนเครื่องประดับที่ เนนใหใบหนาสวยงามหรือไมสวยงามได และดูจะเปน
เครื่องประดับอยางเดียวที่อยูใกลชิดกับใบหนามากที่สุด ดังน้ัน นักออกแบบจําเปนตองพิถีพิถันเปน
พิเศษ และผูเลือกใชก็ตองดูความเหมาะสมกับลักษณะของใบหนาประกอบดวย รูปแบบที่นิยมใชใน
การทําตางหู มีทั้งแบบรูปทรงเรขาคณิต แบบรูปทรงธรรมชาติ และแบบรูปทรงอิสระ วัสดุที่นํามาใช 
เชน หินหรือโลหะ ควรมีน้ําหนักนอย ที่วาน้ําหนักหมายความวาควรใชแผนโลหะบางหรือกลวงขาง
ใน เพ่ือใหมีน้ําหนักนอย เม่ือเวลาใสไมถวงหูใหยางลงมา สวนวิธีใชในการทําเครื่องประดับประเภท
ตางหูนี้ มีทั้งแบบฉลุโปรง แบบหลอ แบบบัดกรีตอประกอบ แบบรอยเรียงตอๆ กัน ซึ่งแตละวิธี
จะตองดูการออกแบบเสียกอน จึงจะรูวาควรจะใชวิธีใดผลิตได 
 การนําตางหูไปใชประกอบในการแตงกาย จําเปนตองดูลักษณะของแบบเครื่องแตงกาย
ประกอบดวย เพราะหากใชไมเขาชุดกัน หรือไปกันไมได กับสภาพสวนรวมของเสื้อผาแลว จะทําให
มองดูเปนตัวตลก แทนที่เครื่องประดับจะชวยเสริมใหดีขึ้น 
 การออกแบบเครื่องประดับตางหู สวนใหญนักออกแบบนิยมที่จะออกเปนชุดเขาคูกับ
เครื่องประดับชนิดอ่ืนๆ เชน สรอยคอ เข็มขัด แหวน เปนตน แตถาจะออกแบบเปนตางหูอยางเดียว 
ควรมีลักษณะเฉพาะตัวเหมือนกันคือ มีความสมดุล มีความเหมือนกันในรูปทรง แตในวงการ
ออกแบบเครื่องประดับในปจจุบัน ใหดูมีแรงถวงไมเทากัน แตในการแตงผมแตงหนาเขาชวยให
สภาพสวนรวมทั้งหมดกลมกลืนกัน 
 การออกแบบตางหูในเชิงสรางสรรค ไมจําเปนตองเนนเรื่องการใชที่หูเพียงอยางเดียว 
อาจจะออกมาในรูปของการใชประโยชนรวมกับอยางอ่ืนไดเชน ใสตางหูแตอาจจะโยงมาเปน
สรอยคอไดดวย หรือเปนที่ติดผมไดดวยอยางไร ก็ตามจะตองนึกถึงความสะดวกของการนําไปใช
รวมดวยเสมอ 
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 การออกแบบสรอยคอ 
 เสนอิสระมักจะเปนเสนที่ใชในการออกแบบไดดี สําหรับเปนแบบในการทําเครื่องประดับ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในงานเครื่องประดับที่เปนงานสมัยใหมสําหรับการออกแบบสรอยคอ นักออกแบบ
มักจะคํานึงถึงความสัมพันธของสรอยคอและจ้ีที่หองแขวนลงมา ความสวยงามเปนจุดเนนอันดับแรก
และการใชสอยเปนอับดับรองลงมา คือคํานึงถึงความสะดวกสบายเวลาสวมใสเปนสําคัญ สวนใหญ
การออกแบบสรอยคอมักจะมีลักษณะเรียบงาย ใชไดกับจ้ีหอยคอ หลายรูปแบบ และไมควรมีน้ําหนัก
มาก เพ่ือสบายเวลาใส 
 การออกแบบสรอยคอ ถาใชในชีวิตประจําวัน ควรมีลักษณะเรียบงายแตถาใชเพ่ือแขวน
พระหรือเครื่องลางของคลัง ควรใหความมีความหนาแนนม่ันคงระหวางขอตอและละขอ ไมควรมี
ลักษณะหรูหรา การออกแบบอาจเนนจุดสนใจเฉพาะดานหนาหรือตลอดทั้งเสนก็ได แตถาเปน
สรอยคอที่ใชสําหรับงานกลางคืน แบบจะตางออกไป ทั้งความหรูหรา และการใชวัสดุประกอบแต
อยางไรก็ตาม แบบเรียบงายยังเปนที่ใชไดหลายโอกาส และเหมาะที่จะใชเปนแบบเครื่องประดับใน
ปจจุบัน การออกแบบสรอยคอจะใหสั้นหรือยาวขึ้นอยูกับการนําไปใชสําคัญ ซึ่งการนําไปใชนั้นตอง
ใหไปกันไดกับเสื้อผาเครื่องแตงกายดวย 
 วิธีทําสรอยคอ สวนใหญนิยมที่จะใชเปนขอตอนํามารอยเรียงตอๆ กันหรือทําในลักษณะ
เปนเสนยาวเปนเสนยาว โดยใชวัสดุที่มีรูปทรงเปนตน วิธีตอสรอยคอ ทําไดหลายวิธี แตละวิธีจะตอง
สรางสัมพันธกับแบบสวนรวมทั้งหมดดวย 
 
 การออกแบบสรอยขอมือและกําไรมือ 
 สรอยขอมือและกําไรมือ มีความหมายใกลเคียงกันมาก แมแตดานประโยชนใชสอยก็
เหมือนกัน คือใชกับการตกแตงขอมือเชนเดียวกัน แตรูปรางเครื่องประดับไมเหมือนกัน คือสรอย
ขอมือจะมีความออนไหวทั้งตัว เชนเดียวกับสรอยคอ สวนกําไลมือ จะมีลักษณะแข็งไมทิ้งตัว เวลาใส
จะสวมเขาไป อาจมีทั้งที่เปดปดซึ่งเปนตะขอและไมมีตะขอ วิธีที่ใชในการทํากําไล มีทั้งวิธีหลอ วิธี
หุม และวิธีฉลุ สวนสรอยขอมือคงใชวิธีทําเชนเดียวกับสรอยคอ แตเสนจะสั้นกวา ความสวยงามา
ขึ้นอยูกับการออกแบบและการเลือกวัสดุมาใช 
 การออกแบบกําไลมักจะเปนแบบเรียบเนียน มีความสวยงามเฉพาะตัว มีความสมดุลของ
ลวดลายตางๆ ถาจะใชเปนโลหะลวน ๆ แตถาใชหินประกอบเปนหัว มักจะเนนความสวยงาม
ดานหนาใหเดนชัดกวาสวนอ่ืน ซึ่งการออกแบบสรอยขอมือก็คงใชวิธีเดียวกันน้ีดวย 
 
 การออกแบบเข็มกลัดติดเสื้อ 
 เครื่องประดับประเภทเข็มกลัด เปนเครื่องประดับที่สุภาพสตรีอายุมากนิยมใชกวา
สุภาพสตรีที่มีอายุนอย แตในปจจุบันก็เปนที่แพรหลายในเด็กสาววัยรุนเชนกัน แตแบบและวัสดุที่ใช
ทําตางกันออกไป คุณประโยนชของเครื่องประดับเข็มกลัด ชวยทําใหเสื้อผามีจุดเดนและเพิ่มความ
งามสงาใหแกผูใช และในขณะเดียวกัน เหมือนจะเปนสิ่งบอกบุคลิก ของผูเปนเขาของไดอยางดีดวย 
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 นักออกแบบเครื่องประดับประเภทเข็มกลัด นิยมที่จะออกแบบเข็มกลัดใหเหมาะสมกับการ
นําไปใชไดหลายๆโอกาส และเนนจุดเดนเฉพาะดานหนาเพียงดานเดียว อยางไรก็ตามการออกแบบ
เข็มกลัดนั้น จะตองคํานึงลักษณะของงานแตละจุดมุงหมายของการนําไปใชดวย การออกแบบเข็ม
กลัด ผูออกแบบไมนิยมใหแบบรุงรัง และวัสดุหนัก ๆ มาใช ทั้งน้ีพิจารณาจากการนําไปใชดวย ถา
เข็มขัดหนักจะดึงเสื้อผารั้งลงมา หรือหยอนเสียรูปทรง ดังนั้นการออกแบบจําเปนที่จะใหแบบและ
วัสดุที่จะนํามาใชสัมพันธกันดวย เข็มกลัดที่ดีควรดัดแปลงไปใชในหลายโอกาสตางๆ ได (วรรณรัตน 
ตั้งเจริญ. 2526: 30-47) 

 

9. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
  กอบกุล ชํานาญหมอ (2537: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง การประกอบอาชีพทําเครื่องเงิน 

“ประเกือม” ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ผลการวิจัยพบวา  
  1. ประวัติความเปนมา การประกอบอาชีพทําเครื่องเงิน “ประเกือม” เปนหัตถกรรมพื้นบาน

ที่สืบตอกันมาตั้งแตบรรพบุรุษ โดยวิธีถายทอดศิลปะการผลิตในระบบครอบครัว เดิมใชทองคํา 
ตั้งแตป พ.ศ. 2522 เปนตนมา ไดใชโลหะเงินแทน เรียกวา หัตถกรรมพื้นบานเครื่องประดับเงินและ
ไดรับความนิยมเร่ือยมาจนถึงปจจุบันนี้ 

  2. กระบวนการประกอบอาชีพทําเครื่องเงิน “ประเกือม” พบวาผูประกอบการตองมีความ
รอบรูในการผลิต วิธีการจําหนาย แรงงานที่ใชจะเปนแรงงานในครอบครัว ใชที่ดินบริเวณใตถุนบาน
ในการผลิต สวนวัสดุอุปกรณและทุนในการผลิตเปนของตนเอง ปจจัยที่สงเสริมใหมีการประกอบ
อาชีพ คือ ญาติพ่ีนองหรือบรรพบุรุษ ซึ่งเปนผูที่มีบทบาทสําคัญในการฝกฝนอาชีพและถายทอดสืบ
ตอกันมา 

  3. ผลกระทบดานเศรษฐกิจและสังคม พบวา เม่ือประกอบอาชีพน้ีแลวทําใหมีรายได
เพ่ิมขึ้น ฐานะทางเศรษฐกิจดีขึ้น มีหนี้สินนอยลง และทําใหไมมีการอพยพแรงงานไปทํางานที่
ทองถิ่นอ่ืน 

  สุวิท ภามาตย (2544: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง กลยุทธการตลาดของเครื่องประดับเงิน 
กรณีศึกษา: สหกรณบริการหัตถกรรมเครื่องประดับเงินเขวาสินรินทร จํากัด ตําบลเขวาสินรินทร 
อําเภอเขวาสินรินทร จังหวัดสุรินทร ผลการวิจัยพบวา 

  1. ลูกคาสวนใหญเปนเพศหญิง อายุระหวาง 36-45 ป อาชีพรับราชการหรือพนักงาน
รัฐวิสาหกิจ การศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี มีรายไดอยูในระหวาง 5,001-10,000 บาทตอเดือน 
และเคยมาซื้อเครื่องประดับเงิน ที่สหกรณ 1-2 ครั้งเพ่ือนํามาใชเปนของฝากและใชเอง 

  2. สหกรณบริการหัตถกรรมเครื่องประดับเงินเขวาสินรินทร จํากัด มีกลยุทธการตลาดของ
สหกรณดังนี้ 
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   2.1 ดานผลิตภัณฑของสหกรณมี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบลายโบราณ และรูปแบบตาม
สมัยนิยม ซึ่งมีหลายชนิดและเปนจํานวนมาก คุณภาพดี การบรรจุหีบหอใชถุงพลาสติกธรรมดาเปน
บรรจุภัณฑ มีการรับประกันสินคาโดยซอมฟรีเม่ือมีการชํารุด 

   2.2 ดานราคา ราคาผลิตภัณฑของสหกรณกําหนดราคาโดยคิดราคาตนทุนบวกกําไร
เพ่ิมรอยละ 30 ถึง 40 แตถานําไปขายในงานแสดงสินคาตางๆ จะบวกราคาเพิ่มขึ้นอีกรอยละ 10 ถึง 
20 และขายสินคาเปนเงินสดเทานั้น 

   2.3 ดานการจัดจําหนาย การจัดจําหนายผลิตภัณฑของสหกรณมีอยู 2 วิธี คือ การจัด
จําหนายที่รานสหกรณ ที่ตําบลเขวาสินรินทร อําเภอเขวาสินรินทร จังหวัดสุรินทร และจัดจําหนาย
โดยการนําผลิตภัณฑไปขายในงานแสดงสินคาตางๆที่ภาครัฐและเอกชนจัดขึ้นทั้งในจังหวัดสุรินทร
และตางจังหวัด 

   2.4 ดานการสงเสริมการตลาด สวนใหญใชวิธีการสงเสริมโดยการใชพนักงานขาย สวน
การโฆษณานั้นยังไมมีการโฆษณา แตมีการประชาสัมพันธโดยหนวยงานของรัฐ จะเปนผูดําเนินการ
เชน การทองเที่ยวแหงประเทศไทย นําขอมูลของสหกรณลงในวารสารของ ททท. หรือกรมสงเสริม
สหกรณ ดําเนินการจัดพิมพแผนพับ ประชาสัมพันธรวมกับสหกรณอ่ืนๆ สวนการสงเสริมการขาย
นั้น สหกรณใหบริการหลังการขาย เชน การบริการลางทําความสะอาด และซอมแซมกรณีมีการ
ชํารุดเสียหายเล็กนอย 

   2.5 คูแขงขัน คูแขงขันของสหกรณมี 3 กลุม คือ กลุมรานคาเครื่องเงินในอําเภอเข
วาสินรินทร จังหวัดสุรินทร กลุมผูผลิตรายยอยที่ผลิตและจําหนายเอง และกลุมที่ผลิตสินคาทดแทน
ซึ่งมีเปนจํานวนมาก 
 3.  ลูกคาสวนใหญมีความคิดเห็นเกี่ยวกับกลยุทธการตลาดดังน้ี มีจํานวนและประเภท
ผลิตภัณฑมาก แตมีรูปแบบและลวดลายปานกลาง คุณภาพดี ราคาแพง สถานที่ตั้งหางาย การ
คมนาคมสะดวก ปายชื่อสหกรณเดนชัดสะดุดตา การจัดรายการ ชนิดของสินคาอยางชัดเจน สะดวก
แกการเลือกซื้อ การจัดตกแตงภายในรานเหมาะสมแลว พนักงานในรานสุภาพออนนอม แนะนํา
สินคาและบริการดี ลูกคารับรูขอมูลของสหกรณจากงานแสดงสินคา และไมเคยไดรับบริการหลังการ
ขาย สหกรณควรมีการใชแผนพับเปนสื่อ 
 อภิศักดิ์ บุญเลิศ (2548: บทคัดยอ) ไดศึกษาเรื่อง การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรม
ทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี ผลการวิจัยพบวา กระบวนผล
ตงานหัตถกรรมหลอทองเหลือง ขั้นตอนการผลิตทั้ง 4 แหลงมีลักษณะที่เหมือนกันเปนสวนมาก 
กลุมหลอทองเหลืองของนางนงลักษณ อัมฤทธิ์ มีการผลิตแบบด้ังเดิม ทํากันแบบครอบครัว เชน 
พระพุทธรูป พระเกจิอาจารยที่มีชื่อเสียง ไมมีการตกแตงสี หลอทองเหลืองขัดมัน กลุมหลอ
ทองเหลืองของนางจรรยา เนียมหอม มีขั้นตอนกรรมวิธีในการผลิตแบบด้ังเดิม หลอรูปสัตวขนาด
เล็ก ไมการตกแตงสี การหลอทองเหลืองทํากันเปนแบบครอบครัว รูปแบบผลิตภัณฑมีไมมาก 
ขั้นตอนกรรมวิธีในการผลิตมีทั้งแบบดั้งเดิมและพัฒนา รูปสัตวทุกชนิดทําพิพมขึ้นเอง ผลิตภัณฑ
เชน สัตวปก ไดแก ไก นก หงส หาน สัตวเลี้ยงไดแก แมว สุนัข มา ชาง กลุมหลอทองเหลืองของ
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นายอุทัย เกื้อกระโทก มีกรรมวิธีการผลิตที่คลายกับกลุมอ่ืน หลอทองเหลืองทุกผลิตภัณฑและ
จําหนายสินคารับสง เปนตัวแทนของกลุมทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง ผลิตภัณฑมีทั้งแบบ
ด้ังเดิมและผลิตภัณฑแบบพัฒนา กลุมน้ีเนนหนักผลิตภัณฑที่มีรูปแบบเปนสากล ไดแก พระพุทธรูป 
คน สัตว กลุมทองเหลืองของนายประเทือง เกื้อกระโทก เปนกลุมหลอทองเหลืองที่ใหญที่สุดใน
ชุมชนบานทากระยาง กรรมวิธีการผลิตคลายกับกลุมอ่ืน แตเปนผลิตภัณฑที่มีขนาดใหญ และพัฒนา
เปนสากลมากที่สุด ผลิตภัณฑมีทุกชนิด ไดแก รูปคนขนาดใหญ รูปสัตวขนาดใหญ สินคาสวนใหญ
สงจําหนายตางประเทศ รูปแบบผลิตภัณฑทั้ง 4 แหลง ผลิตขึ้นตามความตองการของตลาด 
 ผลการศึกษาครั้งน้ีจะเห็นวา พัฒนาการรูปแบบของผลิตภัณฑมีการผลิตตรงตามความ
ตองการของตลาด กอใหเกิดพัฒนาการรูปแบบของผลิตภัณฑ ผสมผสานกับรูปแบบสรางสรรค
สมัยใหม เปนสิยคาไทยสูตลาดโลกในนามของ OTOP (หน่ึงตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ) กระบวนการ
ถายทอดภูมิปญญาทองถิ่นงานหลอทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง ทั้ง 4 แหลง มีลักษณะที่
เหมือนกันคือ สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ และเรียนรูดวยตนเอง การเรียนรูจากผูอาวุโสที่ มี
ประสบการณในการผลิตมากอน อาชีพงานหลอทองเหลืองในปจจุบันสามารถสรางความภูมิใจ สราง
รายไดใหกับคนในชุมชนตามศักยภาพและความสามารถของชางหลอทองเหลืองแตละคน ซึ่งเปน
มรดกตกทอดที่สามารถสืบทอดดวยการฝกฝนประสบการณ ความคิดสรางสรรค เพ่ือใหไดงานหลอ
ทองเหลืองที่มีคุณภาพ เราจึงควรที่จะอนุรักษสงเสริมงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองใหคงอยูคูกับ
ชุมชนทองถิ่น เพ่ือชนรุนหลังชวยกันสืบสานอนุรักษและพัฒนาตอไป 
 อารีย ทองแกว (2537: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปหัตถกรรมเครื่องเงินเมืองสุรินทร 
ผลการวิจัยพบวา เครื่องเงินสุรินทรมีมาตั้งแตบรรพบุรุษ ถายทอดความรูตอเน่ืองกันมา ชาง
เครื่องเงินที่มีชื่อเสียงในปจจุบัน คือ ตระกูลนายสวาส มุตะโสภา นายชาง มะโสภา นายเชียร ผจญ
กลา นายปวน เจียวทอง และนายพลอน ผจญกลา บรรพบุรุษด้ังเดิมเปนชางทอง ตอมาเมื่อทอง
ราคาสูงขึ้นจึงหันมาทําเครื่องเงินแทนจนถึงปจจุบัน 
 กระบวนการผลิต เร่ิมจากการนําเม็ดเงินมาหลอมและเทลงในแบบพิมพแลวนํามาตีแผรีด
ใหบาง ตัดใหไดรูปตามตองการ นํามาขึ้นรูป ทาน้ํายาประสาน นําไปลนไฟเชื่อมใหเปนวง ดึงลวดทํา
ขอบหัวทายทาน้ํายาประสาน ลนไฟใหลวดติดกับเคร่ืองเงิน หลอนชันเปนเสนใสอัดลงในรูกลวงให
เต็ม นําไปแกะใหเปนลวดลายตางๆ เอาชันออก นําไปขัดเคลือบ หรือรมควัน ปจจุบันอาจยอมดวย
ยายอมผมสีดํา 
 เครื่องเงินที่ทําดั่งเดิม นิยมทําตุมหู (ตะเกาหรือกระจอน) มี 4 แบบ คือ แบบปะการังจอก 
(ลายดอกจอก) ปะกาดอกบัวบาน (ลายดอกบัวบาน) ปะกาตั้งออย (ลายปลองออย) ปะกากระเจียว 
(ลายดอกกระเจียว) และทําลูกประเกือมเปนเม็ดแกะลวดลายแลวนํามารอยทําสรอยขอมือ กําไล
ขอมือขอเทา สังวาล ปจจุบันแปลงเปนเครื่องประดับตางๆหลายแบบ เชน แหวน กุญแจ กระดุม ปน
ปกผม เปนตน 
 ลวดลายของเครื่องเงิน ชางเงินเลียนแบบจากธรรมชาติ มาแกะสลักใหเปนลวดลาย ลาย
ดอกบัว ลายดอกแมงดา ลายฟกทอง ลายเสนตรง ลายรางแห ลายตาตั๊กแตน ลายมะเฟอง ลาย



 40 

ตะกรอ ลายดอกพิกุล ลายดอกจอก ลายขาวหลามตัด ลายไทย ลายปลา ลายชาง และลายที่มีผูสั่ง
ทําออกแบบมา 
 การถายทอดฝมือของชางเครื่องเงิน จะถายทอดกันในตระกูลลูกหลาน หรือผูที่สนใจจริงๆ 
ไมมีการคิดคาจางสอน มาฝกหัดอยูกับชางที่ชํานาญ 5-6 ป จึงแยกตัวออกไปทําเครื่องเงินเปน
หัตถกรรมในครอบครัวของตนเองได 
 ความเชื่อเร่ืองโชคลางของขลัง มีการนําเงินมาจางแลวไปใหพระหรือคนเกงอาคมปลุกเสก 
เชื่อวามีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ทําใหหนังเหนียวแคลวคลาดจากภัยอันตรายได ปจจุบันมีนอย พวกชาง
ทําเครื่องเงินจะมีการทําพิธีเซนไหวเครื่องมือในการประกอบอาชีพเปนประจําทุกป เพราะเชื่อวาทํา
ใหคิดประดิษฐลวดลายไดงดงามทํามาคาคลอง 

 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควาครั้งนี้ผูวิจัยไดดําเนินการดังรายละเอียดตอไปน้ี 
 1. การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 3. การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากร 
 ประชากร คือ เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 
  
 กลุมตัวอยาง 
 กลุมตัวอยาง  คือ เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร ใชวิธีการสุมแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling) โดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางโดยผูเชี่ยวชาญ แบบไมยึดตาม
ความนาจะเปน (Non-probability Sampling) ผูวิจัยเจาะจงเลือกกลุมตัวอยางจากแบบเครื่องประดับ
ตามแนวคิดและทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนา         
 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยเก็บขอมูลเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมจังหวัดสุรินทรจากแหลงตางๆดังนี้ 
 1. เก็บขอมูลจากหนังสือ และผลงานวิจัยเกี่ยวกับเครื่องประดับประดับรวมสมัย และลูก
ประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 
 2. เก็บขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณชางเครื่องประดับเงินที่จังหวัดสุรินทร 
 

การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
 1. นําขอมูลที่ไดมาจัดทําตารางการวิเคราะหตามหลักเกณฑตางๆ 
 2. วิเคราะหขอมูลตามหลักเกณฑตางๆที่กําหนดไว 
 3. พัฒนาเปนเครื่องประดับรวมสมัย 
 4. ประเมินแบบโดยผูเชี่ยวชาญ 
 5. สรุปแบบและผลิตชิ้นงาน 
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แผนผังวิธีการดําเนินงานวิจัย 
(RESEARCH AND DEVELOPMENT DIAGRAM) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม 

ศึกษารูปแบบโดยอิงหลักแนวคิด
ของการออกแบบเครื่องประดับรวม

สมัยดาน; 

ประโยชนใชสอย  
(Function) 

วัสดุ 
(Materials) 

รูปทรง  
(Geo) 

แบบประเมิน 

Sketch Design 

Prototype 

Publish 

แบบประเมิน 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาและเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัด
สุรินทร โดยใชองคความรูที่ไดจากการศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับการออกแบบเครื่องประดับ
รวมสมัย ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลโดยแบงขั้นตอนการทํางานเปน 3 ขั้นตอน ดังนี้ 
 

1. วิเคราะหขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 จากการศึกษาคนควาจากงานวิจัยที่เกี่ยวของ สรุปผลเชิงพรรณาดานตางๆ ดังนี้ 
 
 1.1  เอกสารที่เก่ียวของกับลูกประเกือม 
 ลูกประเกือม คือลูกทองหรือลูกเงินที่นํามารอยเปนเครื่องประดับ เปนไดทั้งสรอยคอ สรอย
ขอมือ เข็มขัด ตางหู และอ่ืน ๆ แตทั้งน้ีลูกประเกือมแตละเม็ดมีคุณคาและมีเสนหในตัวอยูแลว ซึ่ง
ความพิเศษที่ทําใหแตกตางโดดเดนคือ ความมีมิติและเสนหในความชัดลึกของลวดลายที่
หลากหลายสลักบนลูกประเกือมรูปทรงตางๆ ซึ่งชางตองมีความชํานาญสูงเนื่องจากลูกประเกือมทํา
ดวยแผนเงินที่บางมาก ดวยการตีขึ้นเปนรูปตางๆ แลวอัดครั่งไวภายในทําใหสามารถคงรูปทรงและ
สามารถแกะลายได โดยทั่วไปขนาดของเครื่องประดับเงินลูกประเกือมมีขนาด 0.3–3.0 cm โดย
ขนาดที่มีการผลิตมากที่สุดในทองตลาดคือ 0.7cm, 1.0 cm และ 1.2 cm สามารถแบงกลุมตาม
รูปทรงไดเปน 8  รูปทรงใหญๆ คือ 
 1. รูปทรงกลม 
 2. รูปทรงเหลี่ยมเพชร 
 3. รูปทรงรี 
 4. รูปทรงกระบอกยาว 
 5. รูปทรงกระบอกสั้น 
 6. รูปทรงสี่เหลี่ยม 
 7. รูปทรงสามเหลี่ยม 
 8. รูปทรงกรวย 
 รูปทรงเหลานี้ขึ้นรูปจากรูปทรงเรขาคณิตทั้งสิ้น และรูปทรงที่มีการผลิตมากที่สุดคือรูปทรง
กลมที่เปนรูปทรงดั้งเดิมของลูกประเกือมที่มาจากลูกประคํา 
 อดีตที่ผานมาการทําหัตถกรรมพื้นบานลูกประเกือมของชาวบานตําบลเขวาสินรินทร ทํา
กันอยางแพรหลายกันเกือบทุกหลังคาเรือน เปนอุตสาหกรรมภายในครอบครัวที่สรางงานสราง
รายไดใหแกชุมชน แตในปจจุบันการทําลูกประเกือมในครัวเรือนที่ ตําบลเขวาสินรินทรมีความซบ
เซาลง  ประกอบกับในปจจุบันตนทุนในการทําลูกประเกือมตองใชตนทุนที่สูงขึ้น ทําใหชาวบานหัน
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ไปประกอบอาชีพอ่ืนกันเปนสวนมาก จากที่เคยทํากันเกือบทุกหลังคาเรือนในอดีต ปจจุบันเหลือ
ครอบครัวที่ทําลูกประเกือมแบบดั้งเดิมไมกี่หลังคา รวมถึงความตองการและคานิยมในการประดับ
กายโดยใชลูกประเกือม ลดลง ถึงแมจะไดรับการสนับสนุนทั้งในดานงบประมาณและการ
ประชาสัมพันธจากภาครัฐบางก็ตาม แตยังขาดการพัฒนาดานรูปแบบ ดังน้ันจึงจําเปนที่ตองศึกษา
เพ่ือหาแนวทางในการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับที่สามารถคงคุณคา, อัตลักษณของลูกประเกือม
และสามารถตอบสนองความตองการของผูบริโภคในปจจุบันได 

 
 1.2 ดานการออกแบบ 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหรูปแบบเครื่องประดับรวมสมัย เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาและ
สรางสรรคเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม 
 ดานรูปแบบ 
 การออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยเกิดขึ้นในยุคสมัยที่ผูคนมีการเปลี่ยนแปลงทางดาน
แนวคิด การใหคาความสําคัญของวัตถุ และทัศนคติที่มีตอวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมรอบตัว ในดาน
การออกแบบมีมีการนําสวนประกอบของการออกแบบมาใชและปรับปรุงของเดิมที่มีอยูแลวให
เหมาะสมยิ่งขึ้น เชน ดานการเลือกใชสื่อหรือสัญลักษณมาใชในแบบแผนใหม, ใชเสนที่ไดจาก
ธรรมชาติมาใชในการออกแบบกอใหเกิด รูปแบบใหมในการออกแบบ เปนตน 
  
 ดานประโยชนใชสอย 
 เม่ือแนวคิด ทัศนคติและการใหคาความสําคัญตอวัตถุและสิ่งแวดลอมรอบขางเปลี่ยนไป 
การใชสื่อกลางเพื่อวัตถุประสงคตางๆ ก็มีการเปลี่ยนแปลงตามไปดวยและไมจํากัดบงชี้หนาที่ใชสอย
ที่ตายตัวของสิ่งตางๆ เชน แหวนอาจใชงาใชเปนจ้ีได หรืออตางหูอาจมีวิธีการนํามาตอใหกลายเปน
สรอยขอมือได เปนตน 

 
 ดานวัสดุ 
 วัสดุมีการปรับประยุกตการใชวัสดุ, เทคนิค และเครื่องมือตางๆที่ใชใน อุตสาหกรรมอื่นมา
ประยุกตใชในการออกแบบทั่วไปและการออกแบบเครื่องประดับ ทั้งน้ีวัสดุที่เลือกใชนอกจากควรมี
ความเหมาะสมกับแบบ แลว ควรคํานึงถึงความสามารถในการชวยลดตนทุนเพิ่มมูล แตสามารถคง
หรือเพ่ิมคุณคาของเครื่องประดับที่เลือกใชวัสดุนั้นๆ ดวย 
  

2.  วิเคราะหขอมูลภาคสนามดานการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภท
ประเกือมโดยประเมินจากผูเช่ียวชาญการออกแบบ 
  ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบประเมิน เร่ือง การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม

ที่จังหวัดสุรินทร เพ่ือพัฒนาเปนเครื่องประดับไทยรวมสมัย ในการวิเคราะหขอมูลผูวิจัยใชวิธีการสุม
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ตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือกตัวอยางจากแบบรางเครื่องประดับ 
และนําประเด็นดานการสรางอัตลักษณ ความเหมาะสมในการออกแบบรูปแบบ, ประโยชนใชสอย 
และวัสดุ จากการใชเครื่องมือแบบประเมินโดยผู เชี่ยวชาญทางดานการออกแบบทั้งในสวน
นักวิชาการและนักออกแบบอาชีพ 
 

 ตอนที่ 1 วิเคราะหขอมูลดานความพึงพอใจในความเหมาะสมดานการออกแบบรูปแบบ 
ประโยชนใชสอย และวัสดุของกลุมตัวอยางเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม 
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แผนภูมิ 1 ผลการประเมินตัวอยางเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมดานความพึงพอใจและความ

เหมาะสมในการออกแบบ 
 
 จากการประเมินกลุมตัวอยางเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทรใน

ปจจุบัน (ดูภาคผนวก ก) โดยผูเชี่ยวชาญพบวา รูปแบบของเครื่องประดับประเกือมอยูในระดับพอใช
มากที่สุด ดานประโยชนใชสอย และวัสดุก็เชนเดียวกัน  โดยกลุมตัวอยางมีเพียงสวนนอยเทานั้นที่
อยูในระดับกลุมดี สวนกลุมตัวอยางที่อยูในระดับดีมากมีเพียงดานรูปแบบ 2 รูปแบบจาก
เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมจากกลุมตัวอยางทั้งหมด  
 จากการวิเคราะหสรุปไดวา รูปแบบ, ประโยชนใชสอย และ วัสดุ/ราคามีลวนแตมีอิทธิพล
ในการสรางความพึงพอใจใหแกผูบริโภคทั้งสิ้น ซึ่งผลการประเมินออกมาอยูในระดับพอใช หรืออีก
นัยยะหน่ึงคือความปานกลาง หรือความไมสนใจ (indifference) เน่ืองดวยความไมหลากหลายใน
ดานรูปแบบ ประโยชนสอยและวัสดุ ของเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมในปจจุบัน  
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3. การวิเคราะหความสัมพันธและขอเปรียบเทียบระหวางแบบรางเพื่อการพัฒนา
ตนแบบเครื่องประดับ 

  ผูวิจัยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบงาย (Random Sampling) โดยผูเชี่ยวชาญ ซึ่งการ
ประเมินความคิดเห็นจากการพัฒนาแบบรางจากแนวคิดการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัย โดย
แบงการประเมินกลุมตัวอยางที่ผานเกณฑการคัดเลือกในขางตนออกเปน 3 ดาน ประกอบดวย ดาน
รูปแบบ ดานประโยชนใชสอย และดานวัสดุที่สามารถชวยลดตนทุนหรือเพ่ิมมูลคาแกเครี่องประดับ 
 กลุมตัวอยาง คือ แบบรางที่ไดรับการคัดเลือกในเบื้องตน 4 แบบ ที่คัดกรองจากจํานวน
แบบรางเบื้องตนทั้งหมด 20 แบบ(ดูภาคผนวก ข) โดยผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ ทั้งในสวนของ
นักวิชาการทางการออกแบบ และนักออกแบบเครื่องประดับอาชีพไดเลือกแบบที่ 2, 6, 12, 20 เพ่ือ
การพัฒนาตอ 

 
 แนวคิดในการออกแบบ  
 จากการสังเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาเครื่องประดับรวมสมัยและเครื่องประดับเงิน
ประเภทประเกือมดานการออกแบบในเรื่องรูปแบบ ออกแบบประโยชน ละวัสดุ ควรมีลักษณะ 
รูปทรงจากทฤษฎีการออกแบบโครงสรางที่ไดมาจากรูปทรงเรขาคณิต โดยเฉพาะทรงกลมมีการ
นํามาใชมากที่สุดในการออกแบบ เน่ืองจากใหความรูสึกที่สมดุลยและเขาไดกับรูปทรงอ่ืนๆเม่ือนําไป
ออกแบบรวมกัน ดานประโยชนใชสอย เครื่องประดับสามารถใชงานไดมากกวา 1 รูปแบบในการ
ออกแบบตอชิ้นงาน หรืออาจมีประโยชนใชสอยหลายอยาง (multi-function) สามารถปรับใหใชงาน
ไดหลายแบบตามโอกาส  มีลูกเลนสามารถปรับเปลี่ยนชิ้นสวนลูกประเกือมไดตามตองการ ทําใหมี
การปฏิสัมพันธและความผูกพันพันธเกิดขึ้นระหวางเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมและผูสวมใส 
รวมถึงการใชเทคนิคและวัสดุที่หลากหลายในงานออกแบบเครื่องประดับชิ้นเดียวได  
 การวิเคราะหแบบรางทั้ง 4 แบบนั้น ผูวิจัยใชการวิเคราะหจากแบบประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ
ดานการออกแบบ ดังนี้ 

- ดานรูปแบบ 
- ดานหนาที่ประโยชนใชสอย 
- วัสดุเพื่อลดตนทุนหรือเพ่ิมมูลคา 

เพ่ือนําไปสูการพัฒนาสรางตนแบบเครื่องประดับรวมสมัยจาการศึกษาลูกประเกือม 
 

4.  การวิเคราะหและพัฒนาแบบรางเพื่อสรางตนแบบเครื่องประดับ 
 ผูวิจัยพัฒนาแบบราง โดยการสรางหุนจําลองสําหรับการทดสอบรูปทรง (Scale Model)
เพ่ือทําการศึกษารูปทรง ขนาดสัดสวนที่เหมาะสมกับสรีระของมนุษย และประโยชนใชสอย
ความสามารถในการปรับเปลี่ยนลูกประเกือมของเครื่องประดับโดยผูเชี่ยวชาญ  
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 มีขั้นตอนและกระบวนการ ดังนี้  
 1. วิเคราะหพัฒนาแบบจากการประเมินแบบราง 
 2. ทดลองสรางแบบรางกอนนําไปผลิตจริงโดยใชดินกระดาษขึ้นรูปเพ่ือตรวจสอบความ
เหมาะสมในการประกอบชิ้นงานดาน ขนาด ความแข็งแรง รวมถึงเทคนิคที่จะนํามาประยุกตใชกับ
ชิ้นงาน 

 
ภาพประกอบ 16  หุนจําลองเครื่องประดับรวมสมัย: กรณีศึกษาลูกประเกือม แบบรางที่ 1 

 

 

   
ภาพประกอบ 17  หุนจําลองเครื่องประดับรวมสมัย: กรณีศึกษาลูกประเกือม แบบรางที่ 2 
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ภาพประกอบ 18  หุนจําลองเครื่องประดับรวมสมัย: กรณีศึกษาลูกประเกือม แบบรางที่ 3 

 

 
ภาพประกอบ 19  หุนจําลองเครื่องประดับรวมสมัย: กรณีศึกษาลูกประเกือม แบบรางที่ 4 
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 จากการวิเคราะหรูปทรงและประโยชนใชสอยจากหุนจําลองบรรจุภัณฑ (Scale Model) 
เพ่ือพัฒนาตนแบบ ผูวิจัยพบวาแบบจําลองในภาพประกอบ Scale Models 1, 3 และ 4 มีความ
แข็งแรงและการทําหนาที่ล็อคลูกประเกือมเพ่ือสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบลูกประเกือมตามตองการ
สามารถทําไดจริง สวนแบบที่ 2 สวนโคงของหยดน้ําที่มีลักษณะอุมลูกประเกือมไมแข็งแรงเพียงพอ
สําหรับการถอดตัวล็อคลูกประเกือมเขาออกบอยๆ ซึ่งตรงกับการประเมินความพึงพอใจในการ
ออกแบบรูปแบบและหนาที่ประโยชนของสอยแบบรางที่ 1, 3 และ 4 สอดคลองกับการประเมิน
แบบจําลองโดยผูเชี่ยวชาญ โดยแนะนําเพิ่มเติมวาควรใชวัสดุเดียวกันเพ่ือใหสามารถเลือกใชชิ้น
เดียวได หรือใชประดับกายรวมกันเปนชุดก็ได เม่ือใชรวมกันแลวเครื่องประดับมีดูมีความเปน
เอกภาพ ไมโดดออกจากกันโดยวัสดุ ดังนั้น ผูวิ จัยจึงดําเนินการพัฒนาแบบราง โดยเขียน
รายละเอียดการพัฒนาเครื่องประดับพรอมขนาด เพ่ือเขาสูขั้นตอนการผลิตตอไป 

 

 
 

ภาพประกอบ 20   ภาพประกอบแบบรายละเอียด แบบรางที ่1 
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 แนวคิดในการออกแบบ  อิงแนวคิดที่ไดจากการสรุปผลการศึกษาและวิเคราะห
เครื่องประดับรวมสมัยและการศึกษาลูกประเกือมในดานการออกแบบรูปแบบ ประโยชนใชสอย และ
วัสดุ 

 
ภาพประกอบ 21  ภาพประกอบแบบรายละเอียด แบบรางที่ 2 

 
 แนวคิดในการออกแบบ  อิงแนวคิดที่ไดจากการสรุปผลการศึกษาและวิเคราะห
เครื่องประดับรวมสมัยและการศึกษาลูกประเกือมในดานการออกแบบรูปแบบ ประโยชนใชสอย และ
วัสดุ 
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ภาพประกอบ 22  ภาพประกอบแบบรายละเอียด แบบรางที่ 3 
 

 แนวคิดในการออกแบบ  อิงแนวคิดที่ไดจากการสรุปผลการศึกษาและวิเคราะห
เครื่องประดับรวมสมัยและการศึกษาลูกประเกือมในดานการออกแบบรูปแบบ ประโยชนใชสอย และ
วัสดุ 
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5. ขั้นตอนการผลิตชิ้นงานจริง 
 1. นําแบบจําลองที่ไดจากการสรุปในขั้นตอนที่ 4 มาเปนแบบชิ้นงานจริง 
 2. จัดเตรียมวัสดุในการทําเครื่องประดับ คือ เงิน, ลูกประเกือม, และไม 
 3. จัดเตรียมอุปกรณเพ่ือใชในการทําเครื่องประดับ เชน ฉลุไม สรางตัวเรือน และขอตอลูก
ประเกือม สําหรับประกอบชิ้นงาน 
 4. ประกอบชิ้นงาน 
 5. ไดชิ้นงานสมบูรณ 
 

 
 

ภาพประกอบ 23  ภาพประกอบขั้นตอนการผลิตตนแบบ 1  (อุปกรณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 24  ภาพประกอบขั้นตอนการผลิตตนแบบ 2 (โตะเชื่อม/ประสานโลหะ) 
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ภาพประกอบ 25  ภาพประกอบขั้นตอนการผลิตตนแบบ 3 (เตร่ืองรีดโลหะ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 26  ภาพประกอบขั้นตอนการผลิตตนแบบ 4 
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ภาพประกอบ 27  ภาพประกอบชิ้นงานจริง 1 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 28  ภาพประกอบชิ้นงานจริง 2 
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ภาพประกอบ 29  ภาพประกอบชิ้นงานจริง 3 
 
 

 
             

ภาพประกอบ 30  ภาพประกอบชิ้นงานจริง 4 
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ภาพประกอบ 31  ภาพประกอบชิ้นงานจริง 5 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 32  ภาพประกอบชิ้นงานจริง 6 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
การศึกษาวิจัยเร่ือง การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร เพ่ือ

พัฒนาเปนเครื่องประดับไทยรวมสมัย เปนการวิจัยเชิงพรรณา (Descriptive Research) ซึ่ง
ประกอบดวยความมุงหมายของการวิจัย ความสําคัญของการวิจัย วิธีดําเนินงานวิจัย ประชากรและ
กลุมตัวอยาง การวิเคราะหขอมูล สรุปผลการวิจัย การอภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร โดยใชองคความรูที่ไดจาก

การศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัย และสามารถนําไปเปน
แนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมตอไปในอนาคต 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
1. พัฒนาเครื่องประดับลูกประเงินประเภทประเกือมจังหวัดสุรินทรใหมีรูปแบบรวมสมัย 
2. สามารถนําไปเปนแนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบรูปแบบเครื่องประดับเงิน

ประเภทประเกือมตอไปในอนาคต 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
 1. ประชากร 
  ประชากร คือ เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 
 2. กลุมตัวอยาง 
  กลุมตัวอยาง  คือ เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร ใชวิธีการสุม
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางโดยผูเชี่ยวชาญ แบบไมยึดตาม
ความนาจะเปน (Non-probability Sampling) ผูวิจัยเจาะจงเลือกกลุมตัวอยางจากแบบเครื่องประดับ
ตามแนวคิดและทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนา         
 

เคร่ืองมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
ในการศึกษาครั้งน้ี ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือประกอบการ

ศึกษาวิจัย โดยมีขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ ดังนี้ 
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 1. ศึกษาตําราเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเครื่องประดับรวมสมัย และวิธีการสราง
เครื่องมือ รวมถึงการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณชางเครื่องประดับเงินที่จังหวัดสุรินทร
เพ่ือเปนฐานและแนวทางในการสรางเครื่องมือตามขอบเขตเนื้อหา  
 2. สรางแบบประเมินความพึงพอใจดานรูปแบบโครงสราง ดานประโยชนใชสอย และวัสดุ
จากกลุมตัวอยางเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมในปจจุบัน โดยประเมินจากผูเชี่ยวชาญ 
 3. สรางแบบประเมินความสัมพันธ และขอเปรียบเทียบตามแนวคิดทางการออกแบบที่ได
กําหนดไวจากกลุมตัวอยางแบบรางเครื่องประดับ โดยผูวิจัยสรางแบบประเมินตามแนวคิดหลักใน
การออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยดานรูปแบบ ดานหนาที่ประโยชนใชสอย ดานวัสดุและการเพิ่ม
มูลคา โดยใหผูเชี่ยวชาญ (นักวิชาการดานการออกแบบ นักออกแบบ นักวิจัย ผูประกอบการ และ
ผูบริโภค) เปนผูประเมิน 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหขอมูลปฐมภูมิโดยการสืบคนขอมูลและเก็บรวบรวมขอมูลจาก
เอกสารและงานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของกับแนวคิดและทฤษฎีหลักการออกแบบเครื่องประดับและ
แนวคิดการออกแบบรวมสมัย รวมถึงวัสดุและกรรมวิธีการผลิต ทั้งยังเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม
เกี่ยวกับลูกประเกือมโดยการศึกษาเพื่อเปนแนวทางในการสรางเครื่องมือประเมินรูปแบบ
เครื่องประดับรวมสมัยเพ่ือทําการประเมินดานการออกแบบรูปแบบ ประโยชนใชสอย และวัสดุจาก
ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบจากนั้นจึงสังเคราะหขอมูลเบื้องตนและบูรณาการกับแนวคิดทางการ
ออกแบบเครื่องประดับเพ่ือทําการทดลองพัฒนาการแบบรางเครื่องประดับรวมสมัยจากการศึกษา
เครื่องประดับประเกือมและนําแบบรางไปประเมินโดยผูเชี่ยวชาญอีกครั้ง โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหขอมูลปฐมภูมิดานรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่มีใน
ทองตลาดในปจจุบันที่จังหวัดสุรินทร โดยประเมินจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบและผูวิจัยสราง
หัวขอสรุปแนวคิดและเปรียบเทียบกลุมเครื่องประดับ  
 ขั้นตอนที่ 2 วิเคราะหขอมูลความสัมพันธและขอเปรียบเทียบจากแบบราง โดยแบบ
ประเมินซ่ึงแนวคิดการประเมินแบงออกแปน 3 ดาน คือ ดานรูปแบบ ดานหนาที่ประโยชนใชสอย 
ดานวัสดุและการเพิ่มมูลคา จากการประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ รวมทั้งการวิเคราะหจากคําถาม
ปลายเปด โดยใชวิธีการวิเคราะหจากเนื้อหาและขอเสนอแนะ (Content Analysis) และนําเสนอการ
วิเคราะหในรูปแบบตาราง และการบรรยาย เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหไปพัฒนาสราง
ตนแบบเครื่องประดับ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ในการพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยกรณีศึกษาลูกประเกือมที่จังหวัดสุรินทรสามารถสรุป
ผลการวิจัยไดดังนี้ 
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 1. สรุปขอมูลภาคสนามดานรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 
โดยแบบประเมินรูปแบบจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 
 2. สรุปความสัมพันธและขอเปรียบเทียบกลุมตัวอยางแบบรางเครื่องประดับรวมสมัย 
จากกรณีศึกษาลูกประเกือมที่จังหวัดสุรินทร โดยพัฒนาเครื่องประดับตามแนวคิดและหลักการ
ออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยดานรูปแบบ ประโยชนใชสอย และวัสดุเพ่ือชวยลดตนทุนและเพ่ิม
มูลคา  
 

อภิปรายผล 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาและพัฒนาเครื่องประดับรวมสมัยจากกรณีศึกษา
ลูกประเกือมของจังหวัดสุรินทร  ผลการวิจัยพบวาสามารถสรางรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภท
ประเกือมใหมีความรวมสมัยได โดยการใชองคความรูที่ไดจากการศึกษาการออกแบบเครื่องประดับ
รวมสมัยมาบูรณาการณกับภูมิปญญาการทําหัตถกรรมพื้นบานลูกประเกือม โดยออกแบบให
เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมมีลักษณของเครื่องประดับรวมสมัยในคือ สามารถปรับใชงานได
มากกวา 1 อยางในการออกแบบตอชิ้นงาน หรืออาจจะมีประโยชนใชสอยหลายอยาง (multi-
function) ดานวัสดุ ไดนําวัสดุประเภทไมมาใชซึ่งสามารถชวยลดตนทุนไดอยางเหมาะสม ทั้งนี้
สาเหตุที่เลือกใชไม อีกประการหนึ่งเพราะเปนอุตสาหกรรมในครัวเรือนที่ผูคนในชุมชนทําอยูแลวใน
รูปแบบเครื่องใชในครัวเรือน เชน เขียง ตะเกียบ จาน ของที่ระลึก ฯลฯ จึงมีความสะดวกในการ
จัดหาวัสดุและบุคลากร (ชางเงินบางทานมีความสามารถหลากหลาย คนเดียวทํางานชางไดหลาย
อยาง เชน ทําไดทั้งเครื่องเงินและเครื่องไม เปนตน แตหาชางที่มีฝมือแบบน้ีไดยากแลวในปจจุบัน) 
ตองใชเวลาในการอธิบายพอสมควร เพราะชางไมเคยทําเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่ใชไม
มารวมออกแบบมากอนเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม จึงตองทําความเขาใจเม่ือมีการปอนสิ่ง
ใหมที่แตกตางจากแบบแผนเดิมที่เคยทํา 
  จากเดิมรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมสวนใหญจะเปนการออกแบบเชิง
อนุรักษ ไมมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบจากอดีตเทาใด คือยังคงยึดติดกับความเปนลูกประคํา ที่นําลูก
ประเกือมมารอยเปนวงแลวนํามาสวมคอหรือแขน แตในการที่จะรอยลูกประเกือมใหเปนสรอยคอได
หนึ่งเสนน้ันตองใชลูกประเกือมจํานวนไมต่ํากวา 20 เม็ดขึ้นไป ซึ่งหมายถึงราคาตนทุนที่ตองแพงขึ้น
ตามเนื้อเงินของที่ใชทําลูกประเกือม แตลูกประเกือมแตละเม็ดมีคุณคาความงามในตัวเองอยูแลว ไม
วาจะดวยความชัดลึกของลวดลายที่สลักบนเนื้อเงิน หรือความมีมิติดวยรูปทรงก็ตาม จึงไมจําเปนที่
จะตองสรางความโดดเดนโดยการนําลูกประเกือมหลายเม็ดมาใชทําเครื่องประดับ หน่ึงชิ้น ผูวิจัยจึง
ไดออกแบบใหเครื่องประดับรวมสมัยจากกรณีศึกษาลูกประเกือมของจังหวัดสุรินทรใหสามารถปรับ
ใหใชงานไดหลายโอกาส สามารถเลือกใชลูกประเกือมไดหลายขนาด (จํานวน 1 เม็ด หรือมากกวากี่
ชิ้นก็ไดตามแตความพอใจ) โดยการคิดวิธีการทําขอตอ หรือตัวเชื่อม (Joint) ที่สามารถเปลี่ยนสลับ
แบบลูกประเกือมเองได วิธีนี้กอใหผูสวมใสมีการปฏิสัมพันธและความผูกพันพันธเกิดขึ้นกับ
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เครื่องประดับเงินประเภทประเกือม แลวอาจกลับมาซื้อใหมอีก  สําหรับผูที่ตองการสั่งทําลูก
ประเกือมตามแบบที่ตนเองเลือกก็สามารถสั่งทําได เพราะลูกประเกือมเปนงานหัตถกรรมที่ทําขึ้นมา
ชิ้นตอชิ้นอยูแลว  
 จึงสรุปไดวางานวิจัยน้ีสามารถสรางรูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่แตกตาง
จากแบบเดิมได โดยการบูรณาการแนวคิดทางการออกแบบรวมสมัยเขากับองคความรูแบบภูมิ
ปญญา สามารถชวยพัฒนาและสงเสริมภาพลักษณของเครื่องประดับเงินประเภทประเกือม ทั้งยัง
ชวยเพ่ิมอัตราการการหมุนเวียนในการจับจายสินคา สรางโอกาสทางการตลาด  เพ่ิมมูลคาสินคา
ใหแกลูกประเกือม ผูวิ จัยหวังวางานวิจัยชิ้นน้ีจะเปนอีกหนึ่งทางเลือกในการพัฒนารูปแบบ
เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมใหมีความรวมสมัยและเปนแนวทางในการพัฒนาการออกแบบ
เครื่องประดับประเกือมอีกตอไปในอนาคต 
 

ขอเสนอแนะ 
 1. ในปจจุบันเหลือชางที่มีฝมือในการทําลูกประเกือมเพียงไมกี่คน เพราะเปนงานฝมือที่ทํา
ไดคอนขางยาก ละเอียด ตองใชสมาธิสูง รัฐควรหาหนทางสงเสริม สนับสนุน และฟนฟูการทําลูก
ประเกือม อยางจริงจัง แตควรมีการศึกษาถึงปญหาใหถองแท เชนลงพื้นที่เสียกอน จึงคอยกําหนด
นโยบาย  
 2. ควรสนับสนุนใหมีการวิจัยและพัฒนาในประเทศมากขึ้น เพราะมีภูมิปญญาและองค
ความรูอีกมากมายในประเทศที่สามารถนํามาพัฒนาใชประโยชนได  
 3. หากตองการทําเครื่องประดับที่จังหวัดสุรินทร ควรหลีกเลี่ยงชวงสงกราตไปจนถึงตน
เดือนพฤษภาคม เพราะชาวบานจะรวมตัวชวยกันทํางานบุญใหญและงดรับงานชั่วคราว  
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รูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทรในปจจุบัน 
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รูปแบบเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทรในปจจุบัน 
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ภาคผนวก ข 
 

แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 

ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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แบบรางเครือ่งประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงนิ 
ประเภทประเกือมที่จังหวดัสุรินทร 
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ภาคผนวก ค 
 

แบบประเมนิเพื่อการวิจยั 
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แบบประเมนิกลุมตัวอยางเครื่องประดับลุกประเกือม(ชุดที่ 1: ผูเชี่ยวชาญ) 
เร่ือง การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสรุินทร เพื่อพัฒนาเปน

เครื่องประดบัไทยรวมสมัย 
โดย นางสาวบัณฑิตหญิง ปญญาโน 

นิสิตปริญญาโท สาขานวตักรรมการออกแบบ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัด

สุรินทรใหมีความรสมสมัย โดยใชองคความรูที่ไดจากการศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับการ
ออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยและสามารถนําไปเปนแนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบ
รูปแบบเครื่องประดับลูกประเกือมตอไปในอนาคต 
 
คําชี้แจง แบบประเมินกลุมตัวอยางเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทรในปจจุบัน 
 แบงเปน 3 สวนดังนี้ 

 สวนที่ 1 แบบประเมินเกี่ยวกับขอมูลดานความพึงพอใจและความเหมาะสมดานรูปแบบ
โครงสรางหรือรูปทรงของเครื่องประดับ 

 สวนที่ 2 แบบประเมินเกี่ยวกับความพึงพอใจดานประโยชนใชสอย 
 สวนที่ 3 แบบประเมินเกี่ยวกับความพึงพอใจดานวัสดุและราคา 
 ขอความกรุณาใหทานพิจารณา และโปรดใสเครื่องหมาย / ในชองของระดับความคิดเห็น

ของแตละขอในตาราง ซึ่งการกําหนดคาคะแนน ( Weight ) แบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี้ 
5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 

 2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
 1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 

 ขอมูลที่ไดจากแบบประเมินนี้จะเก็บไวเปนความลับ เพ่ือใชในการศึกษาเทานั้น ผูวิจัย
ขอขอบคุณทุกทานที่ไดใหความอนุเคราะหในการตอบแบบประเมิน และใหขอมูลตางๆ ที่เปน
ประโยชนตอการศึกษาและการวิจัยดังกลาวมา ณ โอกาสนี้ 
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ความพึงพอใจและความเหมาะสมดานการ

ออกแบบ 

รูปแบบ 

ความ
หลากหลาย

ดาน
ประโยชน 

วัสดุ ราคา 

ระดับ 
ความ
คิดเห็น 

ระดับ 
ความคิดเห็น 

ระดับ 
ความคิดเห็น 

ระดับ 
ความ
คิดเห็น 

ลําดับ 
เครื่องประดบัเงิน 
ประเภทประเกือม 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
1                      

2                      

3                      

4                      

5                      

 
 



 85 

แบบประเมนิกลุมตัวอยางแบบรางเครื่องประดับ(ชุดที่ 2: ผูเชี่ยวชาญ) 
เร่ือง การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสรุินทร 

เพื่อพัฒนาเปนเครื่องประดับไทยรวมสมัย 
โดย นางสาวบัณฑิตหญิง ปญญาโน 

นิสิตปริญญาโท สาขานวตักรรมการออกแบบ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 
การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร

ใหมีความรสมสมัย โดยใชองคความรูที่ไดจากการศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับการออกแบบ
เครื่องประดับรวมสมัยและสามารถนําไปเปนแนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบรูปแบบ
เครื่องประดับลูกประเกือมตอไปในอนาคต 
คําชี้แจง แบบประเมินแบงออกเปน 2 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 การประเมินความคิดเห็นดานความเหมาะสมในการออกแบบเครื่องประดับรวม
สมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร ดังนี้ 

- ดานรูปแบบ 
- ดานหนาที่ประโยชนใชสอย 
- วัสดุและการเพิ่มมูลคา 

 ขอความกรุณาใหทานพิจารณา และโปรดใสเครื่องหมาย / ในชองของระดับความคิดเห็น
ของแตละขอในตาราง ซึ่งการกําหนดคาคะแนน ( Weight ) แบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 

 2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
 1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 
 ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะ ทานสามารถตอบไดอยางอิสระ (Open End) ในตอนทายของแบบ

ประเมิน เพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษาและการววิจัยในครั้งนี้ 
 ขอมูลที่ไดจากแบบประเมินนี้จะเก็บไวเปนความลับ เพ่ือใชในการศึกษาเทานั้น ผูวิจัย

ขอขอบคุณทุกทานที่ไดใหความอนุเคราะหในการตอบแบบประเมิน และใหขอมูลตางๆ ที่เปน
ประโยชนตอการศึกษาและการวิจัยดังกลาวมา ณ โอกาสนี้ 
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ภาพแบบราง 

 
ตอนที่ 1 การประเมินความคิดเห็นดานความเหมาะสมในการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยจาก
การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 

ระดับความคิดเห็น  
รายการที่ประเมิน 5 4 3 2 1 

ดานรูปแบบ 
การจัดวางองคประกอบมีความเหมาะสม 
มีรูปแบบที่เขากับยุคสมัย 
เครื่องประดับมีความเหมาะสมกับสรีระของมนุษย 

     

ดานประโยชนใชสอย 
เครื่องประดับมีความสะดวกในการใชงาน 
รูปแบบมีความสวยงามเมื่อมีการปรับประโยชนใชสอย 

     

ดานวัสดุและการเพิ่มมูลคา 
วัสดุที่ใชมีความเหมาะสมตอการนํามาประดับรางกาย 
สามารถชวยลดตนทุนในการผลิตเครื่องประดับตอชิ้น

และสามารถเพิ่มมูลคาลูกประเกือมไดอยางเหมาะสม 

     

 
ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
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แบบประเมนิกลุมตัวอยางแบบรางเครื่องประดับ (ชุดที ่3: ผูเชี่ยวชาญ) 
เร่ือง การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสรุินทร 

เพื่อพัฒนาเปนเครื่องประดับไทยรวมสมัย 
โดย นางสาวบัณฑิตหญิง ปญญาโน 

นิสิตปริญญาโท สาขานวตักรรมการออกแบบ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัด
สุรินทรใหมีความรสมสมัย โดยใชองคความรูที่ไดจากการศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับการ
ออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยและสามารถนําไปเปนแนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบ
รูปแบบเครื่องประดับลูกประเกือมตอไปในอนาคต 
คําชี้แจง แบบประเมินแบงออกเปน 2 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 การประเมินความคิดเห็นดานความเหมาะสมในการออกแบบเครื่องประดับรวม
สมัยจากการศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร ดังนี้ 

- ดานรูปแบบ 
- ดานหนาที่ประโยชนใชสอย 
- วัสดุและการเพิ่มมูลคา 

 ขอความกรุณาใหทานพิจารณา และโปรดใสเครื่องหมาย / ในชองของระดับความคิดเห็น
ของแตละขอในตาราง ซึ่งการกําหนดคาคะแนน ( Weight ) แบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 

 2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
 1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะ ทานสามารถตอบไดอยางอิสระ (Open End) ในตอนทายของแบบ

ประเมิน เพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษาและการววิจัยในครั้งนี้ 
 

ขอมูลที่ไดจากแบบประเมินน้ีจะเก็บไวเปนความลับ เพ่ือใชในการศึกษาเทานั้น ผูวิจัย
ขอขอบคุณทุกทานที่ไดใหความอนุเคราะหในการตอบแบบประเมิน และใหขอมูลตางๆ ที่เปน
ประโยชนตอการศึกษาและการวิจัยดังกลาวมา ณ โอกาสนี้ 
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ภาพแบบราง 

 
ตอนที่ 1 การประเมินความคิดเห็นดานความเหมาะสมในการออกแบบเครื่องประดับรวมสมัยจาก
การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 

ระดับความคิดเห็น  
รายการที่ประเมิน 5 4 3 2 1 

ดานรูปแบบ 
การจัดวางองคประกอบมีความเหมาะสม 
มีรูปแบบที่เขากับยุคสมัย 
เครื่องประดับมีความเหมาะสมกับสรีระของมนุษย 

     

ดานประโยชนใชสอย 
เครื่องประดับมีความสะดวกในการใชงาน 
รูปแบบมีความสวยงามเมื่อมีการปรับประโยชนใชสอย 

     

ดานวัสดุและการเพิ่มมูลคา 
วัสดุที่ใชมีความเหมาะสมตอการนํามาประดับรางกาย 
สามารถชวยลดตนทุนในการผลิตเครื่องประดับตอชิ้น

และสามารถเพิ่มมูลคาลูกประเกือมไดอยางเหมาะสม 

     

 
ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามเพื่อการวิจยั 
เร่ือง การศึกษาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสรุินทร 

เพื่อพัฒนาเปนเครื่องประดับไทยรวมสมัย 
โดย นางสาวบัณฑิตหญิง ปญญาโน 

นิสิตปริญญาโท สาขานวตักรรมการออกแบบ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 
การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร

ใหมีความรวมสมัย โดยใชองคความรูที่ไดจากการศึกษาภูมิปญญามาบูรณาการณกับการออกแบบ
เครื่องประดับรวมสมัยและสามารถนําไปเปนแนวทางเลือกในการพัฒนาการออกแบบรูปแบบ
เครื่องประดับลูกประเกือมตอไปในอนาคต 
 
คําชี้แจง แบบสอบถามแบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 แบบสอบถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไป 
 ตอนที่ 2 แบบสอบถามความพึงพอใจเครื่องประดับรวมสมัยจากการศึกษาเครื่องประดับ
เงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 

 ขอความกรุณาใหทานพิจารณา และโปรดใสเครื่องหมาย / ในชองของระดับความคิดเห็น
ของแตละขอในตาราง ซึ่งการกําหนดคาคะแนน ( Weight ) แบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 

 2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
 1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 ตอนที่ 3 ขอเสนอแนะ ทานสามารถตอบไดอยางอิสระ (Open End) ในตอนทายของแบบ

ประเมิน เพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษาและการววิจัยในครั้งนี้ 
 

ขอมูลที่ไดจากแบบประเมินน้ีจะเก็บไวเปนความลับ เพ่ือใชในการศึกษาเทานั้น ผูวิจัย
ขอขอบคุณทุกทานที่ไดใหความอนุเคราะหในการตอบแบบประเมิน และใหขอมูลตางๆ ที่เปน
ประโยชนตอการศึกษาและการวิจัยดังกลาวมา ณ โอกาสนี้ 
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ตอนที่ 1 ขอมูลทั่วไป 
คําชี้แจง กรุณาทําเครื่องหมาย / ลงในชอง ( ) หนาขอความที่ตรงกับขอมูลความเปนจริงของทาน 
 มากที่สุด 
 

1. อายุ 
  ( ) 15 - 24 ป     ( ) 25 - 34 ป 
  ( ) 35 - 44 ป     ( ) 45 - 54 ป 
  ( ) 55 ปขึ้นไป 
 

 2. สถานภาพ 
  ( ) โสด          
  ( ) สมรส / อยดูวยกัน        
  ( ) แยกกันอยู / หยาราง / หมาย 
 

 3. ระดับการศึกษา 
  ( ) ต่ํากวาปริญญาตรี 
  ( ) ปริญญาตรี 
  ( ) สูงกวาปริญญาตรี 

 
 4. รายไดเฉลี่ยตอเดือน 

  ( ) ต่ํากวาหรือเทากับ 8,000 บาท  ( ) 8,000 บาท - 10,000 บาท 
  ( ) 10,000 - 20,000 บาท   ( ) 20,000 - 30,000 บาท 
  ( ) ตั้งแต 30,000 บาทขึ้นไป 
 
5. อาชีพ 
  ( ) พนักงานเอกชน   ( ) พนักงานรัฐวิสาหกิจ 
  ( ) รับราชการ    ( ) ประกอบธุรกิจสวนตัว 
  ( ) อ่ืนๆ (โปรดระบุ)................... 
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ตอนที่ 2 ความคิดเห็นดานรูปแบบและประโยชนใชสอยของเครื่องประดับรวมสมัยจากการศึกษา
เครื่องประดับเงินประเภทประเกือมที่จังหวัดสุรินทร 
 

ระดับความคิดเห็น 
ความพึงพอใจที่มีตอเครื่องประดับ 

5 4 3 2 1 
เครื่องประดับมีรูปแบบที่เขากับยุคสมัย      
มีความเหมาะสมในการปรับเปลี่ยนรปูแบบการใช

งาน 
     

มีความเหมาะสมกับสรีระของมนุษย      
มีความสวยงาม เม่ือปรับประโยชนใชสอย      
มีการออกแบบโครงสรางทีเ่หมาะสมตอการ

ปรับเปลี่ยนรปูแบบการใชงาน 
     

เครื่องประดับมีความแข็งแรง      
เครื่องประดับมีขนาดที่เหมาะสมตอการประดับ

รางกาย 
     

วัสดุที่ใชมีความสวยงามเหมาะกับการทํา
เครื่องประดับ 

     

 
ตอนที่ 3 ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ง 
 

หนังสือเชิญผูเชี่ยวชาญ 
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อภิธานศัพท 
 
 
เครื่องประดับรวมสมัยคําศัพท 
           ของที่ใชตกแตงรางกาย ไมวาจะโดยวิธีการสวมใส ติด หอย แขวน หรือวิธีใดก็ตาม 
โดยมีจุดมุงหมายเพื่อความสวยงาม และใชไดในทุกโอกาส สามารถนํามาจับเขาคู ปรับแตง
ประยุกตเขากับเครื่องแตงกายในยุคปจจุบัน 
 
ลูกประเกือม 

ลูกทองหรือลูกเงินที่นํามารอยเปนเครื่องประดับ เปนไดทั้งสรอยคอ สรอยขอมือ เข็มขัด 
ตางหู และอ่ืน ๆ เครื่องประดับประเกือมสุรินทรในปจจุบันเปนลูกกลมทําดวยเงิน เชนเดียวกับที่
อ่ืนแตสิ่งที่แตกตางคือ มีหลากหลายรูปแบบและลวดลาย เนื่องจากทําดวยแผนเงินบางๆที่ตี 
เปนรูปตางๆพรอมกับอัดครั่งไวภายในทําใหสามารถแกะลายไดสะดวก 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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