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   The study of painting creation reflected Localism concept is based on the case 
study of community culture at Banna Sub-District, Banna District, Nakornnayok Province.  
The researcher is aimed at reflecting the content concerning with the community culture in 
that area such as general characteristic of the community, local chronicle, folk wisdom, way 
of living, and tradition by presenting it through the work of acrylic painting on canvas which is 
the integration of the work of painting applied by 2-dimensional painting technique.  The 
researcher has removed symbolic forms so as to make it easier to understand for child art 
creation so that it could reflect the villager’s simplicity way of life in the local society which is 
the traditional Thai way of living enlightened with tradition and culture of that community.  
Nevertheless, its graciousness has faded away amongst the society of consumerism.  The 
Master Thesis unique form of artwork is anticipated to cause the audiences the aesthetic in 
the paintings including its content that are specially intervened by the researcher. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ทามกลางความเจริญเติบโตของสังคมโลกและสังคมไทยในยุคของระบบทุนนิยมนั้น ทําให
การดําเนินชีวิตหรือชีวิตประจําวันของคนในสังคม ตองขึ้นอยูกับการแขงขัน และการบีบบังคับใหทํางาน
ที่มีลักษณะของการแขงขันที่ขึ้นอยูกับเวลาทําใหศักยภาพของผูคนในการแสวงหาความสุขหรือความ
พึงพอใจในสังคมเสื่อมสลายลงทีละนอยๆ  เนื่องจากระบบทุนนิยมนั้นไดใชเครื่องจักรเครื่องมือเครื่องใช
เขามาแทนที่แรงงานของผูคนซึ่งทําใหชั่วโมงของการทํางานนั้นลดลงลักษณะดังกลาวนั้นแทนที่จะทํา
ใหผูคนในสังคมมีเสรีภาพมากขึ้นกลับทําใหผูคนนั้นตกอยูภายใตของระบบมากย่ิงขึ้นเพราะการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทุกอยางนั้นเปนการเปลี่ยนแปลงตามระบบ ซึ่งผูคนในสังคมนั้นไดถูกครอบงําจาก
ระบบโดยที่ไมมีเสรีภาพทางความคิดและการปฏิบัติหรือการกระทํา 
 จากสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงในสังคมที่มีอยูในยุคระบบทุนนิยมนั้น  ไดกอใหเกิดปญหา
ตางๆ ทั้งทางดานการเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ศิลปะ และบทบาทความสําคัญตางๆที่มีอยูในสังคม
ปจจุบัน  เชน  ความเชื่อ  พิธีกรรม และแบบแผนประเพณีตาง ๆ ภายในสังคม  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มี
อิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนทั้งในอดีตและปจจุบันซึ่งผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมที่มีตอชีวิตมนุษยนั้น ฮีริค ฟรอมม นักทฤษฎีจิตวิเคราะหมนุษยนิยม (Choanalytic 
humanism) ไดแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมจากระบบทุนนิยมไววา 
 โลกทัศนของมนุษยสมัยใหมนั้นไดถูกครอบงําโดยระบบทุนนิยมทั้งทางดานการบริโภคและ 
วัฒนธรรมซึ่งมนุษยมองทุกสิ่งทุกอยางรอบตัวของเขาเองในรูปแบบของสินคาที่วางขายอยูตาม  
ทองตลาด  (Marketing commodity) ภาพลักษณและคุณคาที่มนุษยหยิบย่ืน ใหกับตนเอง ขึ้นอยูกับวา
ตัวเขาสามารถ “ขาย”ตนเองหรือประสบความสําเร็จในโลกธุรกิจมากนอยเพียงใด  คนที่ประสบ
ความสําเร็จในการขายตนเองก็จะมีความรูสึกดีตอชีวิต และมีความรูสึกวาตนเองประสบความสําเร็จ
สวนคนที่ขายตนเองไมไดก็จะมีความรูสึกวาตนเองเปนผูลมเหลว ซึ่งระบบทุนนิยมนั้นไดหลอหลอม
บุคลิกภาพและโลกทัศนของมนุษยสมัยใหมนั้นใหแยกตนเองออกจากสภาพแวดลอม ธรรมชาติ และ
เพื่อนมนุษยดวยกัน ซึ่งมนุษยสมัยใหมมีความรูสึก “แปลกแยก”  (Alienated) ตอตนเอง ตอสังคมและ
ตอธรรมชาติ ซึ่งวัตถุสิ่งของกลายเปนจุดมุงหมายที่สําคัญในชีวิตกระบวนการผลิตนี้เองทําใหมนุษย
เปลี่ยนตนเองเปนสิ่งของซึ่งทําใหชีวิตมนุษยถูกลดคุณคาลงตกอยูภายใตการบงการของทรัพยสินของ
มนุษยสมัยใหมจึงไมสามารถสัมผัสกับอารมณความรูสึกของตนเองไมเขาใจตนเองชีวิตมีแตความกลัด
กลุมเบ่ือหนาย สิ้นหวังและทอแท (Bannoow. 1973: 44)  
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 สาเหตุดังกลาวทําใหผูคนในสังคมนั้น  เริ่มหาความหมายจากความเปนตัวตนของผูคน ทั้งใน
ระดับปจเจกบุคคลและในระดับสังคม ที่อยูทานกลางความเปลี่ยนแปลงและความเจริญกาวหนาใน
สังคมเทคโนโลยี และไดตอกยึดผูคนใหติดตรึงอยูกับฐานะและสถานภาพของตนภายในระบบชีวิตที่
ดูแลเพียงผิวเผินซึ่ งสะดวกสบายราบรื่นและเปนประชาธิปไตยหากแตแทจริงแลวเปนเพียง
เครื่องประดับฉาบผิวของระบบใหแลดูสวยงามเพียงเทานั้นซึ่งลักษณะดังกลาวไดสงผลกระทบตอการ
เปลี่ยนของวิถีชีวิตในชุมชนทั้งทางดานภูมิปญญา และวัฒนธรรม 
      ซึ่งภูมิปญญาทองถ่ินและวัฒนธรรมชุมชน ในชวงทศวรรษที่ผานมาในสังคมไทยไดมีการพูด
ถึงกันอยางกวางขวางทั้งในหมูนักวิชาการและองคกรเอกชนตางๆ หันมาใหความสําคัญและศึกษา
อยางจริงจัง เหตุผลสําคัญประการหนึ่งคือ สังคมไทยมีมรดกทางภูมิปญญาที่สั่งสมไวมากมาย เพียงแต
ที่ผานมาเรามองขามคุณคาความสําคัญ  และหลงใหลไปกับทุนนิยมตะวันตก โดยมีอิทธิพลทาง
เศรษฐกิจและการเมืองจากภายนอกไดครอบงําความรูสึกนึกคิดของเราตอเนื่องกันมาหลายทศวรรษจน
ทําใหผูคนในสังคมหลงลืมตัวตนและรากเหงาของเราเอง โดยที่พุงความสนใจไปยังวิทยาการสมัยใหม
พยายามปรับตัวเพื่อใหตัวเองทันโลกทันสมัยตามโลกตะวันตก ซึ่งแผอิทธิพลขยายไปทั่วโลก สังคมไทย
ถูกกระแสดังกลาวชวนเชื่อใหปรับเปลี่ยนวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อในการดําเนินชีวิต โดยเฉพาะการ
ผลิตและการบริโภคที่สนองความตองการจนลนเกินความจําเปนและผลาญทรัพยากรไปอยางสิ้นเปลือง
และรวดเร็ว จนทําใหสังคมไทยประสบสภาวะปญหาในสังคมดานตาง ๆ  
      การเปลี่ยนแปลงของบริบทในสังคมไทยนั้นประเทศไทยเริ่มการพัฒนาไปสูการเปนสังคม
สมัยใหมที่เรียกวา “ทันสมัย” มาต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 5 แตการเปลี่ยนแปลงในยุคแรกนั้นยังมีผลกระทบ
ตอการเปลี่ยนแปลงของชุมชนบทและสังคมไทยในภาพรวมยังนอยเนื่องจากขอจํากัดดานการ
คมนาคม-การสื่อสาร และกระบวนทัศนของผูนําประเทศไทยเพิ่งมาเปดรับการเปนสังคมสมัยใหมอยาง
เต็มที่ในยุคหลังก่ึงพุทธกาล คือ เมื่อประเทศไทยเริ่มพัฒนาไปสูความทันสมัยตามแบบตะวันตก ดวย
แผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติ พ.ศ.2504 สืบเนื่องตอมาจากกระทั่งปจจุบันในยุคสมัยใหมนี้ ชุมชนและ
สังคมไทยโดยรวมมีการเปลี่ยนแปลงอยางกวางขวางและลงลึกในดานตางๆ อยางมาก 
        พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยาฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2532) ใหความจํากัดความการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมไววา การเปลี่ยนแปลงทางสังคมคือ การที่ระบบสังคมกระบวนการแบบอยาง 
หรือรูปแบบทางสังคม เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี  ระบบครอบครัว  ระบบการปกครอง ได
เปลี่ยนแปลงไปไมวาจะเปนดานใดก็ตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคมนี้จะเปนไปในทางกาวหนาหรือ
ถดถอยเปนไปอยางถาวรหรือชั่วคราว โดยวางแผนใหเปนไปหรือเปนไปเอง และที่เปนประโยชนหรือให
โทษไดทั้งสิ้น เหตุผลดังกลาวทําใหเกิดแนวความคิดการพัฒนาชุมชนซึ่ง สนธยา พลศรี ไดอธิบายใน
ประเด็นนี้ ไววาการพัฒนาชุมชนเกิดขึ้นครั้งแรกในประเทศอังกฤษเมื่อปค.ศ.1944 องคการ
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สหประชาชาติและประเทศตางๆ ไดนําไปใชแพรหลายทั่วไปปรัชญาของการพัฒนาชุมชนต้ังอยูบน
พื้นฐานของการเชื่อในศักยภาพ หรือขีดความสามารถของคน การใหโอกาส การพัฒนาศักยภาพและ
การใหความยุติธรรมอยางเสมอภาคแกคนในชุมชน การพัฒนาชุมชนจึงมีองคประกอบที่สําคัญ คือ คน
ในชุมชน สิ่งแวดลอมในชุมชน วัสดุอุปกรณตางๆ กลวิธีในการพัฒนา กระบวนการพัฒนา การ
สนับสนุนชวยเหลือจากรัฐบาล และภาคเอกชน การบริหารและจัดการ นักพัฒนาชุมชน การ
ประสานงานและผลที่เกิดขึ้น โดยมีเปาหมายสูงสุด คือ  การพัฒนาคนใหมีคุณภาพ คุณธรรม และ
ความสุข ใหชุมชนเขมแข็งและมีการพัฒนาที่ย่ังยืน เพื่อใหคนมีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น (สนธยา พลศรี.
2545: 60)  
        นอกจากนี้แนวความคิดการพัฒนาชุมชนไดเขามามีบทบาทในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมแหงชาติ ฉบับที่8 (พ.ศ. 2540-2544) ประเทศไทยใหความสําคัญของการพัฒนาทรัพยากรมนุษย 
โดยมุงเนนเสริมสรางศักยภาพ และคุณภาพของคนทุกคนใหพัฒนาความรู ความสามารถและทักษะ
การประกอบอาชีพ ใหสามารถปรับตัว ทันตอเหตุการณเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสังคม โดย
อาศัยแหลงความรูภายในทองถ่ิน หรือชุมชนนั้น เปนแหลงขอมูลทางหนึ่งในการศึกษาหาความรู  
(กรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ, 2540: 12) 
 จากที่กลาวมาจะเห็นถึงลักษณะของการพัฒนาชุมชนนั้นไดเขามามีบทบาททางสังคม และ
ไดเขามาเปนรากฐานของการสรางแบบแผน และการปฏิบัติการทางวัฒนธรรมและการเมืองในรูปแบบ
ตางๆ ในลักษณะของการคืนชีวิตใหกับอดีต  เชน ประวัติศาสตรนิพนธ   ภาพยนตร  นวนิยาย  ดนตรี 
แฟชั่นยอนยุค กาแฟโบราณ สินคาภูมิปญญาพื้นบาน นิทรรศการตางๆ ในพิพิธภัณฑ  ลัทธิพิธีกรรมที่
อิงอยูกับวีรกรรมของวีรบุรุษและสตรี รวมถึงการจําลองสภาพชุมชนหรือการรื้อฟนเมืองนาอยูในสังคม 
ฯลฯ ซึ่งกิจกรรมทางวัฒนธรรมเหลานี้ลวนแตเปนผลผลิตของการโหยหาอดีตรวมกันของคนในสังคม 
 สาเหตุดังกลาวทําใหผูคนในสังคมนั้นหันกลับไปถามหาความเปน “อัตลักษณหรือตัวตน” ใน
วัฒนธรรมและสถาบันด้ังเดิมของชุมชนที่กําลังเผชิญอยูทามกลางวัฒนธรรมบริโภคนิยมในสังคมที่เปน
แบบโลกมายา โดยผานทางบริบทตางๆ ในสังคม  เชน  ลักษณะของพฤติกรรมทางภาษา ลักษณะของ
ทองถ่ินนิยม และลักษณะของอุดมคติ ซึ่งเปนการถามหาอัตลักษณทางวัฒนธรรมที่กําลังเกิดการ
เปลี่ยนแปลงอยูในสังคมปจจุบัน 
 การเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดกอเกิดกระแสแนวคิดหนึ่งที่เรียกวา “วัฒนธรรมชุมชน”  ซึ่ง  ยุกติ  
มุกดาวิจิตร ไดกลาวถึงแนวความคิดนี้ไววา 
 “วัฒนธรรมชุมชน” เปนแนวความคิดที่มีหลักใหญใจความอยูที่การเชื่อมั่นและสงเสริม
ศักยภาพของชาวบาน ผูรับผลของการพัฒนา วาสามารถที่จะฟนฟูดํารงอยูและพัฒนาตนเองไดดวย
พื้นฐานทางความเชื่อ ความสัมพันธในชุมชน และภูมิปญญา หรือที ่ รวมเรียกวา “วัฒนธรรม” ของ
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ตนเองสําหรับการพัฒนาตามแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนดวย วิถีชาวบานจึงจะสามารถตอบโต และคนหา
ทางเลือกใหกับปญหาของตนเองได  ตรงกันขาม “วัฒนธรรมชุมชน” วิจารณวา ที่ผานมาแนวทางการ
พัฒนาที่สงเสริมโดยรัฐ โดยที่นักวิชาการที่ไมรับรูถึงศักยภาพของชาวบาน กลับชักนําชาวบานใหเขา
ไปสูวงจรของความทุกขยากตางๆ นานา ที่สําคัญ คือ การตกเปนทาสของระบบทุนนิยม การพัฒนา
ตามแนวทาง “วัฒนธรรมชุมชน” จึงตองเริ่มตนที่การศึกษาและคนหาวัฒนธรรมของชาวชนบทเองเพื่อ
อาศัยเปนพื้นฐานสําหรับการฟนฟูและพัฒนา (ยุกติ มุกดาวิจิตร.  2548: 2)  
 ดังนั้น “วัฒนธรรม” ในความหมายของ “วัฒนธรรมชุมชน” จึงกวางขวางครอบคลุมมิติตางๆ 
ของชีวิตมนุษย และในบริบทสังคมไทย  การเสนอความหมายแคบไปสูวัฒนธรรมความหมายกวาง  ซึ่ง       
เสรี พงศพิศ ไดกลาวถึง ความหมาย “วัฒนธรรม” จากการประชุมสากลของสหประชาชาติ วาดวย
นโยบายวัฒนธรรมที่เม็กซิโกในป ค.ศ.1982 วา 
 องคประกอบทั้งชุดของสังคม หรือกลุมทางสังคม อันไดแก องคประกอบทางจิตวิญญาณ 
ทางวัตถุ ทางความคิด และทางอารมณ วัฒนธรรมมิไดหมายถึง แตเพียงศิลปะ และอักษร หาก         
แตรวมถึงวิถีแหงชีวิตแบบตางๆ สิทธิขั้นพื้นฐานของมนุษย ระบบคุณคาประเพณีและความเชื่อ (เสรี 
พงศพิศ. 2534: 9)  
 การขยายความหมายของคําศัพท “วัฒนธรรม” วาไมไดเปนเพียงรูปแบบทางศิลปะหรือ
มารยาทสังคมที่ดีงาม หากครอบคลุมถึงการดําเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจหรือกิจกรรมทางการเมือง
ดวย นับไดวาเปนการขยายอํานาจการวิพากษวิจารณและเปดโอกาสแบบแผนทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ การ
รณรงคทางวัฒนธรรมที่รัฐสงเสริมโดยมักจะจํากัดอยูแตในความหมายที่เปนรูปแบบทางศิลปะหรือ
มารยาทสังคมบางอยางที่รัฐถือวาดีงาม จึงเปนการใหความสําคัญตอวัฒนธรรมในกิจกรรมที่จํากัดกวา
นิยามวัฒนธรรมในความหมายกวาง และดังนั้นหากวัฒนธรรมหมายถึงการสืบทอดแบบแผนที่ดีงามใน
อดีต นับต้ังแตศิลปะไปจนถึงเศรษฐกิจการเมือง การรณรงควัฒนธรรมไทยจึงตองพิจารณาถึงแบบ
แผนการทํามาหาเลี้ยงชีพ การเมืองการปกครองควบคูกันไปแบบแผนทางศิลปะดวย (ยุกติ มุกดาวิจิตร.  
2548:111-112)  
 เนื่องจากแนวคิด “วัฒนธรรมชุมชน” มิไดเปนเพียงเทคนิควิธีการในการพัฒนาชนบท หากยัง
เปนแนวคิดที่สรางคําอธิบายถึงวิถีชีวิตและประวัติศาสตรการเปลี่ยนแปลงชนบท ซึ่งเปนลักษณะของ
วาทกรรม (Discoure) ที่อยูภายใตความสัมพันธภายในตัวบท (Textual relation) และกลวิธีการ
นําเสนอ (Poetic) 
 ยุกติ มุกดาวิจิตร ไดแสดงทรรศนะเก่ียวกับเรื่องนี้ไววา การที่จะนําเสนอรูปแบบวิถีชีวิตของ
ชาวชนบท หรือที่รวมเรียกวา “แนวคิดวัฒนธรรมชุมชน” ไมเพียงเสนอแนวคิดที่เปนหลักการ หรือ
เทคนิควิธีการทางดานพัฒนาชนบทเทานั้น หากยังไดพยายาม คนหาและสะทอน “ภาพแทนความจริง” 
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(Representation) ในวัฒนธรรมชุมชนอีกดวย จึงมีลักษณะคลองกันกับงานเขียนทางมนุษยวิทยาที่
เรียกวา “ชาติพันธุนิพนธ” (Ethnography) ในคริสตทศวรรษ 1920-1950 งานชาติพันธนิพนธ เปนงาน
เขียนที่มุงพรรณนาและวิเคราะหรูปแบบการดําเนินชีวิตของชนพื้นเมืองและสังคมวัฒนธรรมตางๆ ใน
ทํานองเดียวกับงานชาติพันธุนิพนธ งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนพยายามที่จะพรรณนาวิถีชีวิตของ
ชุมชนในแงมุมตางๆ ไมวาจะเปนคานิยมความเชื่อ ศาสนา พิธีกรรม การทํามาหากิน การรวมกลุมทาง
สังคม ฯลฯ  ทั้งนี้เพื่อชี้ใหเห็นวารูปแบบชีวิตแบบชุมชนนั้นเคยมีอยูจริง และสามารถรื้อฟนเพื่อพัฒนา
ตอไปในอนาคตได (ยุกติ มกุดาวิจิตร. 2548: 5)  
 การศึกษาแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนมิไดมุงศึกษาวิถีชีวิตของมนุษยกลุมใด เพียงเพื่อเรียนรู
แบบแผนการดํารงชีวิตของคนกลุมนั้นแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนมีเปาหมายทางสังคม คือ สรางความ
เชื่อมั่นในศักยภาพของชุมชนทองถ่ินที่จะอาศัยวิถีชีวิต ความรู และภูมิปญญาที่สั่งสมกันมาเปนพื้นฐาน
สําหรับการดํารงชีวิตและการพัฒนาชีวิตสืบตอไปได โดยที่ปฏิเสธอํานาจรัฐและเศรษฐกิจแบบทุนนิยม
ที่จะเปนครอบงําความคิดภูมิปญญา และวิถีชีวิตของชุมชน 
       อยางไรก็ตามแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนมุงที่จะขยายความหมายของวัฒนธรรม จากเพียง
ศิลปะและอักษรไปสูวิถีชีวิตโดยรวม แนวคิดนี้ยังมุงที่จะคนหารูปแบบวิถีชีวิตลักษณะหนึ่งที่เรียกวา 
“ชาวบาน/ชนบท” เพื่อเปนทางเลือกจาก “ทุนนิยม” และ“การครอบงําจากรัฐ” (ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 
113)  
 สถานการณการเปลี่ยนแปลงทางสังคมดังกลาว ไดกอใหเกิดแนวคิดตางๆ เกิดขึ้น ซึ่งศิลปะ
เปนหนึ่งในเครื่องมือแหงการสื่อระหวางกันของมนุษยเปนวิถีทางแหงความกาวหนาทางความคิดและ
สติปญญา ที่มีผลมาจากประสบการณการเรียนรูการเปลี่ยนแปลงตางๆ ทั้งทางสังคม เศรษฐกิจ 
การเมือง การศึกษา ศาสนา วัฒนธรรมประเพณี วิทยาศาสตร และเทคโนโลยี อิทธิพลของการ
เปลี่ยนแปลงในดานหลักๆ นี้ เปนกลไกอันสําคัญที่ผลักดันใหเกิดการปรับเปลี่ยนวิธีคิดและกระบวนการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ 
 ศิลปะสมัยใหมไดอธิบายถึงประบวนการตางๆ ที่มีผลตอเก่ียวกับความกาวหนาทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ซึ่งอางอิงถึงผลกระทบจากความเจริญเติบโตของทุนนิยม และอางอิงถึง
สภาพการณทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม อัตลักษณและวิถีชีวิตภายใตสถานการณ
ตางๆ ที่เปลี่ยนไป ดังนั้น อาจกลาวไดวาความเก่ียวของกันกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมนี้ ไดสงผลให
ศิลปะสมัยใหมมีความกาวหนาทางเทคนิค รวมถึงทําใหผลงานศิลปะมีความแปลกใหมในเนื้อหาและ
แนวความคิดในลักษณะหลอมรวมเชื่อมโยงเก่ียวกับศาสตรในสาขาอ่ืน ๆ  เกรียงไกร เศรษฐศักด์ิอําพล 
ไดกลาวถึงประเด็นนี้ไววา  
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 สถานการณการเปลี่ยนแปลงของโลก ไดสงผลใหแนวคิดแบบสมัยใหมเปดตัวอยางย่ิงใหญ 
ในทศวรรษแรกของศตวรรษที่ 20 ถือวาเปนชวงเวลาแหงความพยายามที่จะสังเคราะหปจจัยตนตอ
กําเนิดเหตุการณตาง ๆ  ในปลายศตวรรษที่ 19 เขาดวยกัน เพื่อนําไปสูศิลปกรรมใหม อันมีคุณสมบัติ
ของศตวรรษใหม  เกิดศิลปะแนวหนา (The Avant-Garde) ขึ้น และไดกลายเปนลักษณะของนานาชาติ
อยางถวนทั่วภายใตความเขาใจรวมกันวาศิลปะสมัยใหม ในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 1 ปะทุใจความสําคัญ
ของศิลปะสมัยใหม คือการปฏิเสธ วิธีการทั้งหมดของศิลปนที่ย่ิงใหญในอดีต ยอมรับในเรื่องความคิด
ริเริ่มสรางสรรคมีความเปนปจเจกนิยมสูง ดังนั้นจึงไดเกิดลัทธิทางศิลปะขึ้นมากมายแตไมมีลัทธิ ใด
ลัทธิหนึ่งเดนชัดอยูไดนานเหนือลัทธิอ่ืนๆ แมวาจะมีการพยายามแบงบันกันทางความคิดอยูตลอดเวลา 
ขณะเดียวกันก็พบวามีการการรวมตัวเขาหากันระหวางลัทธิดวย (เกรียงไกร เศรษฐศักด์ิอําพล.  2547: 
1)  
 ดังนั้นในการสรางสรรคผลงานศิลปะขึ้นในโลกสมัยใหมยอมควบคูไปพรอมๆ กับการแสวงหา
ความรู ความคิด และประสบการณใหม ซึ่งผลลัพธแหงการแสวงหานี้ ทําใหเกิดรูปแบบกิจกรรมทาง
ศิลปะรูปแบบใหมอันหนึ่งขึ้น เปนศิลปะของการผสมผสาน (The art of assemblage) ที่ผูสรางสรรค
ผลงานมีอิสระในการเลือกใชสื่อวัสดุและเทคนิคอันหลากหลายเพื่อใหเกิดรูปแบบใหม เกิดเนื้อหาสาระ
ใหม และเกิดการรับรูประสบการณทางสุนทรียภาพใหม 
 ประเทศไทยเปดรับอารยธรรมตะวันตก  ในราวกลางคริสตศตวรรษที่ 19  จวบจนปจจุบันเปน
เวลากวา 150 ปแลว  เปนชวงเวลาที่เต็มไปดวยความเปลี่ยนแปลงและผกผัน  เปน 150 ปที่ดูราวกับวา 
“เวลาสมัยใหม” ผานไปเร็วกวา  “เวลาสมัยเกา”  เพราะสังคมไทยไดรับผลกระทบจากความ
เปลี่ยนแปลงของโลกภายนอก  ทั้งการปฏิวัติอุตสาหกรรม – วิทยาศาสตรในตะวันตก  ที่เปนตัวเรงให
เกิดการพัฒนาทั้งทางวัตถุและวัฒนธรรมความเปนอยูของคนทั่วโลก  แมวาไทยจะเปนเพียงประเทศ
เกษตรกรรมเล็ก ๆ  แตก็ยังหนีไมพนกระแสแหงความเปลี่ยนแปลงไปสูความสมัยใหม – ทันสมัยที่โถม
กระหน่ําไปทั่วทุกมุมโลก 
 ซึ่งความเปลี่ยนแปลงทั้งดานการเมืองและเศรษฐกิจในสังคม   ไดสงผลให เกิดการ
เปลี่ยนแปลงในศิลปะและวัฒนธรรมอยางหลีกเลี่ยงไมได  ดังนั้น  สังคมไทยที่เคยเปนแบบพุทธ – 
เกษตร  ปกครองโดยระบอบกษัตริย  ศิลปะชั้นสูงจึงมุงรับใชศาสนา  เจาและขุนนาง  โดยมีศิลปะแบบ
งานหัตถกรรมรองรับ  ความตองการของไพรและทาส  (หรือชาวบานที่เปนเกษตรกร)  ตอมาการศึกษา
แผนใหมทําใหเกิดชนชั้นกลางในสังคม เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชย 
มาเปนการปกครองแบบประชาธิปไตย  มีพระมหากษัตริยอยูภายใตกฎหมายและรัฐธรรมนูญ  มี
พลเรือนบริหารรัฐบาล  ศิลปะชั้นสูงจึงหันมารองรับนโยบายของรัฐชาติ  ครั้นชนชั้นกลางเติบโต  ทั้ง
ปริมาณและอํานาจมากขึ้นตามความเจริญทันสมัยของประเทศ  ศิลปนชนชั้นกลางไดกลายเปนปจเจก
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และเสรีชน  ผลงานและการทํางานของศิลปนจึงมีความเปนอิสระมากขึ้น  ศิลปะสมัยใหมจึงเปนสื่อ
สะทอนสังคมสมัยใหม  และกลายเปนพื้นที่สําหรับแสดงความเปนปจเจกของศิลปน  หรืออาจกลาวได
วา  ความเปนปจเจกและอิสรเสรีของคนในสังคม  เสนอผานงานศิลปะของศิลปนที่รวมสมัยอยูในสังคม
นั้น ๆ  (สุธี  คุณาวิชยานนท. 2545: 240 – 241)  
 ในการศึกษาเพื่อการสรางสรรคจิตรกรรมนิพนธนี ้ ผูวิจัยไดมีความสนใจและไดรับแรงบันดาล
ใจเก่ียวกับกรอบแนวคิดในการสรางสรรค ที่สะทอนถึงวิถีชีวิต  ภูมิปญญา  ความเชื่อ  ประเพณี และ
วัฒนธรรมของชาวบาน  ในลักษณะความผูกพันที่มีตอคุณคา  และความสําคัญของประเพณีวัฒนธรรม  
ที่พัฒนามาจากวิถีชีวิตและภูมิปญญาไทย  ทั้งจากประสบการณและจินตนาการ  โดยผานรูปแบบและ
กลวิธีในการสรางสรรค  ในลักษณะผสมผสานรูปแบบแนวไทย    ประเพณีที่มีจุดเดนในความแบนแบบ
สองมิติบวกกับกลวิธีในการสรางสรรคที่มาจากรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบงาย  มีการใชสีที่สดใสสะอาด
คลายกับงานวาดรูปของเด็ก  แตไมมีการสื่อความรูสึกและถายทอดเนื้อหาที่เปนเอกลักษณผานภาพ
ขาวของเครื่องใช  ศิลปหัตถกรรม  และผลิตภัณฑการเกษตรของชาวบานในบรรยากาศที่อบอุนเรียบ
งาย 
 ซึ่งแนวคิดในการสรางงานศิลปะสมัยใหมบนพื้นฐานของศิลปะแบบประเพณีนั้น เกิดขึ้นกับ
ศิลปนสมัยใหม ในภูมิภาคเอเชียแทบทุกชาติ เพราะแมศิลปนสมัยใหมสวนใหญ ไดรับการศึกษาศิลปะ
จากประเทศตะวันตกแตก็ไมสามารถตัดขาดจากศิลปะแบบประเพณีซึ่งเปนศิลปะประจําชาติของตน  
ลักษณะเชนนี้ปรากฏอยูทั่วไปงานศิลปะสมัยใหมในเชีย  เฉพาะประเทศไทยนั้นศิลปนสมัยใหมสราง
งานจิตรกรรมแบบประเพณีสมัยใหมสืบเนื่องกันมาหลายยุคเรื่อยมา  ต้ังแตยุคศิลป  พีระศรี  ซึ่ง
สวนมากเปนศิษยของนายศิลป  พีระศรี  เชน  นายประสงค  ปทมานุช  นายสนิท  ดิษฐพันธุ  และนาย
มานิตย  ภูอารีย  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ. 2548: 329) 
 ซึ่งศิลปนที่ใชแนวความคิดในการสรางสรรคงานแนวประเพณีไทยผสมสมัยใหมที่เดนชัดนั้น  
ไดแก  ดํารง  วงศอุปราช  ที่นําเสนอภาพชีวิตชาวบานไทยผานภาพที่อยูอาศัยที่ไมมีคนอยูในภาพ  ชื่อ
ภาพวา  หมูบานชาวประมง (ป 2503)  มานิตย  ภูอารีย  เขียนภาพชีวิตชาวบานไทยในเครื่องแตงกาย
แบบไทยเดิม  เปนภาพผูหญิงกําลังหาบผลผลิตทางการเกษตร  ในภาพชื่อวา  ชีวิตประจําวัน (ป 2502)  
อินสนธ  วงศสาม  และ  ประพันธ  ศรีสุตา  ทําภาพพิมพแมพิมพแกะไมนําเสนอภาพชีวิตแบบไทย ๆ  
โดยเฉพาะผลงานของประพันธที่โดดเดนทั้งคุณภาพและปริมาณ  ซึ่งทําภาพพิมพเทคนิคดังกลาว  เปน
ภาพชีวิตเด็กในชนบทไวหลายรอยชิ้น (ป 2503 – 2510)  ภาพพิมพขาวดําของเขาแมวาจะไมมีรูปแบบ
ของไทยประเพณี  แตเรื่องราวในภาพจะเต็มไปดวยชีวิตชีวาของเด็กตามทองไรทองนาแบบไทย ๆ ที่
กําลังราเริงกับวันคืนอันเยาววัย  ทามกลางแสงแดดฟาใส  และทุงกวาง  ประหยัด  พงษดํา  ในผลงาน
ภาพพิมพแกะไม  แสดงภาพชีวิตในชนบท  ซึ่งประสบความสําเร็จในเรื่องของรางวัล  เชนภาพ  สามแม
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ลูก (ป 2505)  เปนภาพแมวสามแมลูกในบรรยากาศคํ่าคืนทามกลางบานเรือน และวัดแบบไทย ๆ  และ
ภาพของสัตวเลื้อยคลาน  ตุกแก (ป 2506)  เปนภาพชีวิตสัตวในบรรยากาศแบบไทย ๆ  ซึ่งไดกลายเปน
แนวทางเฉพาะของประหยัด  จนไดรับยกยองใหเปนศิลปนชั้นเย่ียมในสาขางานพิมพในป 2524  และ
รวมถึง  ชลูด  นิ่มเสมอ  ผูเริ่มชีวิตศิลปนดวยการทําประติมากรรม  แลวก็ไดทํางานทั้งจิตรกรรมและ
ภาพพิมพควบคูไปดวย  จิตรกรรมสีฝุนปดทองและภาพพิมพแกะไมของเขา  ต้ังแตปลายพ.ศ. 2490  
จนถึงพ.ศ. 2500  ก็ไดนําเสนอภาพชีวิตเรียบงายแบบไทย ๆ  เชน  ภาพอิริยาบถของหญิงสาว  
เด็กหญิงกับตุกตา  แมคาขายปลา  ภาพควายและครอบครัวไก  ซึ่งบางภาพมีลักษณะผสมผสานทั้ง
แนวไทยประเพณีและรูปทรงเรขาคณิตแบบก่ึงนามธรรม  ซึ่งชลูดประสบความสําเร็จจากผลงานในแนว
ดังกลาว  จนไดรับการยกยองใหเปนศิลปนชั้นเย่ียมสาขาจิตรกรรม  (สุธี  คุณาวิชยานนท. 2545: 76 – 
77)       
        จากขอมูลขางตนนี้ในการศึกษาเพื่อการสรางสรรค  ผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมชุมชน  ในเขตชุมชน  ตําบลบานนา  อําเภอ
บานนา  จังหวัดนครนายก  ดวยเหตุผลที่วาวัฒนธรรมชุมชน  มิไดเปนเพียงเทคนิควิธีการในการพัฒนา
ชนบท หากยังเปนแนวคิดที่สรางคําอธิบายถึงวิถีชีวิตและประวัติศาสตรการเปลี่ยนแปลงชนบท  ซึ่งเปน
ลักษณะของวาทกรรม  ซึ่งอยูภายใตความสัมพันธภายในชุมชน และซึ่งในการศึกษาเพื่อการสรางสรรค
ในครั้งนี้  ผูวิจัยจะไดนําผลของการศึกษาวิจัยมาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรม
สองมิติ  ตามลักษณะแนวทางของผูวิจัยเองตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
        ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้
           1.  เพื่อศึกษาวัฒนธรรมชุมชนตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  ซึ่งประเด็น
การศึกษา คือ เพื่อนํามาสรางเปนผลงานจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
           2.  เพื่อนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย  มาพัฒนาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่
สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยมตามแนวทางของผูวจิัย 
 3. เพื่อศึกษาแนวคิด เนื้อหา และกลวิธีในการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของผูวิจัย 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
   1.  ทําใหทราบถึงลักษณะของแนวความคิดผลงานจิตรกรรมแนวไทยประเพณีผสมสมัยใหม
ในประเด็น แนวความคิด เนื้อหาและรูปแบบในการนําเสนอ 
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         2. สามารถนําผลที่ไดจากการศึกษาวัฒนธรรมชุมชนกับลักษณะแนวความคิดของผลงาน มา
พัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบสองมิติ  โดยมีแนวคิดเก่ียวกับทองถ่ินนิยม  ตามแนวทาง
ของผูวิจัย 
           3. เปนประโยชนตอการศึกษาทางทัศนศิลป  ตามกระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมสองมิติ   
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไว ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี้ 
 1. ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ จะศึกษาวิเคราะหขอมูลและความหมายของแนวคิดเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา คือ เขตชุมชน  ตําบล  
บานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก   
 2. ศึกษาแนวความคิดทางศิลปะ มูลฐานทางทัศนศิลป  
 3. ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ คือรูปแบบภาพรางจิตรกรรมแนวไทยประเพณีผสม
สมัยใหม ที่เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา ตาม
แนวทางของผูวิจัย  จํานวนทั้งหมด 20 ภาพ  
 4. กลุมตัวอยางที่ใชในงานวิจัยครั้งนี้ไดมาจากการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ  จํานวน 12 ภาพ 
 5. นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัยเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และขอมูลของสภาพทั่วไปของ
พื้นที่ที่ไดทําการศึกษา มาพัฒนาและสรางสรรคผลงานในรูปแบบของผูวิจัย 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. ทองถ่ินนิยม  (LOCALISM) 
  หมายถึง  กระบวนการยืนหยัดตอสู  บูรณะฟนฟูอัตลักษณ  และอิสรภาพ  ของชุมชน
ทองถ่ิน  ที่สรางขึ้นจากกระแสแนวคิดและปฏิบัติการทางสงัคม  เศรษฐกิจ  และการเมือง  ที่เรียกรองให
สังคมไทยหันกลับไปใหความสําคัญกับทองถ่ิน  โดยเฉพาะชุมชนชนบทในรูปแบบตางๆ  เชน  การ
พึ่งตนเองดานตาง ๆ  ที่มีผลมาจากลัทธิบริโภคนิยม  และการพัฒนาที่เนนแตความเจริญเติบโตของ
ภาคอุตสาหกรรม  ทองถ่ินนิยมจึงมีรากฐานทางทรัพยากรภูมิปญญา  พัฒนาการ  และประวัติศาสตร
การดํารงอยูของตัวเอง 
 2. วัฒนธรรมชุมชน  (COMMUNUTY CULTURE) 
   หมายถึง  วิถีทางและแบบฉบับในการดําเนินชีวิตของชุมชนที่ไดปฏิบัติสะสมกันมา และ
รักษาไวจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง  วัฒนธรรมอาจอยูในรูปแบบของวิถีชีวิต การทํามาหากิน  ระบบ
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เศรษฐกิจ  รวมถึงระบบจริยธรรม  ซึ่งในที่นี ้ชุมชน หมายถึง พื้นที ่ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จังหวัด
นครนายก 
 3. จิตรกรรมสองมิติ   
  หมายถึง  งานศิลปะที่ใชเทคนิควิธีการแบบสองมิติ  ซึ่งครอบคลุมถึง การใชเสน และการ
ระบายสีแบบแบนเรียบที่ไมมีแสงเงา ที่เกิดจากการระบายสีและตัดเสนขอบคม เปนการเขียนเลียนแบบ
ธรรมชาติ ซึ่งมิไดคํานึงถึงการเขียนใหเหมือน แตเขียนใหมีลักษณะสอดคลองกับการสื่อความหมาย  
โดยความหมายที่สื่อถึงคือ เนื้อหาเรื่องราวที่สะทอนประเพณีไทยในสังคมชนบท  ซึ่งในที่นี้ ชนบท 
หมายถึง พื้นที ่ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
 1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และขอมูลของสภาพทั่วไปของ  ตําบล
บานนา อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2. ศึกษาเนื้อหาเก่ียวกับ  เนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และขอมูลของสภาพทั่วไปของ
ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก จาก 
  2.1  สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
     2.2  สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2. นําผลของการศึกษาวิเคราะหเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  และขอมูลของสภาพทั่วไปของ  
ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จงัหวัดนครนายก  มาสรางสรรคเปนงานจิตรกรรมในรูปแบบของผูวิจัย 
 3. สรุปเรียบเรียงรายงานผลการศึกษาวิเคราะห และการสรางสรรคงานจิตรกรรม เนื้อหา
เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน   และขอมูลของสภาพทั่วไปของ   ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัด
นครนายก ในรูปแบบของผูวิจัย 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1  กรอบแนวความคิดในการวิจัย 
 

งานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม 
กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพ้ืนที่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายกนครนายก 

 

INPUT PROCESS OUTPUT 

ศึกษาขอมูล 

วัฒนธรรมชุมชน 

กลวิธีสรางสรรค
ของศิลปะเด็ก 

ขอมูลทางทัศนศิลป 

กระบวนการ
สรางสรรค 

สรุปเนื้อหาของ
การศึกษาขอมูล 

นําขอมูลทั้งหมดมาเปนแนวทาง
เพ่ือการสรางงานจิตรกรรม 

คัดเลือกผลงาน
จิตรกรรม 

ผลงานจิตรกรรม
ที่เสร็จสมบูรณ 

นิทรรศการศิลปะ 

วิเคราะหผลงาน 

สรางสรรคงาน
จิตรกรรม

ออกแบบงานจิตรกรรม 

ผลงานจิตรกรรมที่สมบูรณ 

ปรับปรุงแกไข 

การสุมแบบเจาะจง
จากผูเช่ียวชาญทาง

ศิลปะ 

นําเสนอผลงาน 

สรุปงานวิจัย
และผลงาน 

แบบสอบถาม
ผลงาน 

ประเมินผล 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 ในการวิจัยครั้งนี ้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ และไดนําเสนอตามหัวขอ
ตอไปนี้ 
 1. เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมชุมชน 
  1.1 แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน (COMMUNITY CULYURE) 
  1.2 ความหมายของคําวาวฒันธรรม 
  1.3 แนวคิดเก่ียวกับสังคมชนบท 
  1.4 ปจจัยทางดานโครงสรางครอบครัวที่มีอิทธิพลตอบุคลิกภาพของประชากรในชนบท 
 2. เอกสารที่เก่ียวของกับขอมูลและสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ทําการศึกษา 
  2.1 ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชุมชน 
  2.2 พัฒนาการทางประวัติศาสตรของทองถ่ิน 
  2.3 ภูมิปญญาชาวบาน 
 3. เอกสารที่เก่ียวของกับรูปแบบผลงานจิตรกรรม 
  การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 4. เอกสารขอมูลทั่วไปที่เก่ียวของกับศิลปะ ในประเด็น 
  4.1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
  4.2 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน 
  4.3 กลวิธีในการสรางสรรค 
  4.4 รูปแบบและโครงสรางของภาพ 
 5. เอกสารที่เก่ียวของกับแบบสอบถาม เพื่อประเมินความพึงพอใจจากผูเขาชมนิทรรศการ 
  5.1 การสรางแบบสอบถาม 
  5.2 การวิเคราะหขอมูล 
 6. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
1.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมชุมชน 
 1.1  แนวคิดเกี่ยวกบัวัฒนธรรมชุมชน  (COMMUNITY CULYURE) 
 วัฒนธรรมชุมชน  (Community Culture)  เปนลักษณะแนวคิดที่เกิดขึ้นกับเงื่อนไขสภาพของ
สังคม  ซึ่งเปนแนวความคิดที่ขัดแยงกับแนวการพัฒนา  ในกระแสของระบบเศรษฐกิจ  การเมือง  ที่
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ชาวบานอยูปลายแถว  หรือกลาวอกนัยหนึ่งไดวา “วัฒนธรรมชุมชน” เปนปรากฏการณทางสังคมที่
สะทอนถึงความนิยมที่แตกตางกันในแนวทางความคิดที่มีตอการเปลี่ยนแปลง  โดยเฉพาะระหวาง
กระแสนิยมสมัยใหม  กับกระแสนิยมความที่เคยเปนมา  และแกนรากด้ังเดิม  ซึ่งแนวคิดหลักของ 
“วัฒนธรรมชุมชน” นั้น  เปนความคิดที่ใหความสําคัญกับการศึกษาชุมชนหมูบานในชนบท  ซึ่งเปนการ
ทําความเขาใจและแสวงหาแนวทางการพัฒนาที่แตกตางไปจากการพัฒนาตามกระแสหลัก  แทนที่จะ
เปนการพัฒนาที่เนนความเพิ่มพูนทางเศรษฐกิจดานเดียว  การพัฒนาตามแนวทางวัฒนธรรมชุมชน
เปนการพัฒนาที่มีศูนยกลางอยูที่ชุมชน  ยุกติ  มุกดาวิจิตร  ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรมชุมชน
ไววา 
 วัฒนธรรมชุมชน  เปนแนวความคิดที่มีหลักใหญใจความอยูที่การเชื่อมั่น  และสงเสริม
ศักยภาพของชาวบาน  ผูรับผลของการพัฒนาวา  สามารถที่จะฟนฟูดํารงอยู  และพัฒนาตนเองได  
ดวยพื้นฐานแหงความเชื่อ  ความสัมพันธในชุมชน  และภูมิปญญา  หรือที่รวมเรียกวา “วัฒนธรรม” 
ของตนเอง  สําหรับการพัฒนาตามแนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนดวยวิธีนี้  ชาวบานจึงสามารถโตตอบ
และขนหาทางเลือกใหกับปญหาของตนเองได  ตรงกันขาม “วัฒนธรรมชุมชน” วิจารณวา  ที่ผานมา
แนวทางการพัฒนาที่สงเสริมโดยรัฐ  โดยนักวิชาการที่ไมรับรูถึงศักยภาพของชาวบาน  กลับชักนํา
ชาวบานใหเขาไปสูวงจรของความทุกขยากตาง ๆ นานา  ที่สําคัญคือ  การตกเปนทาสของระบบทุน
นิยม  ระบบเศรษฐกิจสังคมที่รัฐสงเสริมมาเกือบ 4 ทศวรรษ  ของการพัฒนาตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแหงชาติ  การพัฒนาตามแนวทางวัฒนธรรมชุมชน  จึงตองเริ่มตนที่การศึกษา  และคนหา
วัฒนธรรมของชาวชนบทเอง  เพื่ออาศัยเปนพื้นฐานสําหรับการฟนฟูและพัฒนา  (ยุกติ  มุกดาวิจิตร. 
2548: 2) 
 จากที่กลาวมาเพื่อที่จะเสนอรูปแบบวิถีของชาวชนบท  หรือที่รวมเรียกวา “วัฒนธรรมชุมชน” 
แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนไมเพียงเสนอแนวคิดที่เปนหลักการหรือเทคนิควิธีการทางดานการพัฒนา
ชนบทเทานั้น  หากยังไดพยายามคนหา  และสะทอน “ภาพแทนความจริง” (representation)  งาน
เขียนแนววัฒนธรรมชุมชนจึงเปนงานที่มีลักษณะพองกันกับงานที่เขียนทางมานุษยวิทยาที่เรียกวา 
“ชาติพันธุนิพนธ” (ethnography)  ในคริสตทศวรรษ  1920 – 1950  งานชาติพันธุนิพนธ เปนงานเขียน
ที่มุงพรรณณาและวิเคราะหรูปแบบการดําเนินชีวิตของชนพื้นเมืองและสังคมวัฒนธรรมตาง ๆ  ใน
ทํานองเดียวกันกับงานชาติพันธุนิพนธ  งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนก็พยายามที่จะพรรณณาวิถีชีวิต
ของชาวชนบทในแงมุมตาง ๆ  ไมวาจะเปนคานิยม  ความเชื่อ  ศาสนา  พิธีกรรม  การทํามาหากิน  การ
รวมกลุมทางสังคม  ฯลฯ  ทั้งนี ้ เพื่อชี้ใหเห็นวา  รูปแบบชีวิตแบบชุมชนนั้นเคยมีอยูจริง  และสามารถรื้อ
ฟนเพื่อพัฒนาตอไปในอนาคตได  อยางไรก็ดี  งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนไมเพียงพองกันกับงาน
ชาติพันธุดังกลาว  ในแงของเนื้อหาสาระที่นําเสนอเทานั้น  งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนยังยึดถือใน
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คติทางญาณวิทยา  (epistemology)  เดียวกันกับงานชาติพันธุนิพนธดังกลาวคือ  ญาณวิทยาแบบ 
“ถือมั่นในภาพแทนความจริง” (Representationalism)            
           แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนนั้นมีรายละเอียดอยูมาก ซึ่งหลักใจความของวัฒนธรรมชุมชน คือ 
ตองการจะผละออกจากแนวความคิดของการพัฒนาไปสูความทันสมัย การพัฒนาแนวนี้มองเห็นชาว
ชนบทวาเปนผูที่ขาดความรู ขาดการศึกษา ทําใหมีพฤติกรรมที่เปนอุปสรรคตอการพัฒนา ซึ่งมักจะเนน
ไปที่การใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อเพิ่มผลผลิตและเพิ่มรายได และดึงชาวชนบทเขาสูระบบตลาดอยาง
เต็มตัว การพัฒนาแนววัฒนธรรมชุมชนตองการจะเสนอทางเลือกใหมวา ชาวบานที่อยูกันเปนชุมชนนั้น
มีวัฒนธรรมของตนเองที่ไดสั่งสมมาจากอดีต และเปนสิ่งที่มีคุณคา  ย่ิงกวานั้นยังสามารถเปนพลังใน
การพัฒนาชีวิตของพวกเขาเองใหมีคุณภาพดีขึ้น บทบาทของนักพัฒนาจึงไมใชคนมีความรูมากกวาที่
จะมีหนาที่ไปเปลี่ยนแปลงชีวิตของชาวบานไปในทิศทางที่ตนเองเห็นวาสมควร แตมีหนาที่ในการ
กระตุนใหชาวบานเกิดความตระหนักในความรูความคิด ความสามารถของเขาเอง และรวมกันหาวิธี
นํามาใชเพื่อนําไปสูการเปลี่ยนแปลง 
 ดังนั้นอาจกลาวไดวา แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนไดใหกรอบสําหรับมองชาวบาน และมอง
บทบาทของนักพัฒนาเปนทํานองของผูที่จะศึกษาและทําความเขาใจวัฒนธรรมของชาวบาน ซึ่งมี
ความหมายและขอบเขตกวางขวาง การเขาใจวัฒนธรรมไมใชมองเห็นดานที่เปนรูปรางปรากฏชัดเจน 
เชน การใหคุณคา การตัดสินใจ การจัดความสัมพันธทางอํานาจ เปนตน 
 แนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนถือกําเนิดมาจากบริบททั้งที่เปนเรื่องภายในและบริบทสากล 
ภายในประเทศนั้น บรรยากาศทางการเมืองภายหลังป 2523 ซึ่งเปนสมัยรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลา
นนท  สถานการณการตอสูดวยอาวุธระหวางรัฐกับฝายที่ตอตานรัฐเริ่มคลี่คลายและลดความรุนแรงลง
ภายใตนโยบาย 66/2523 นําไปสูการเปดใหมีการวิพากษวิจารณมากขึ้น และชักชวนใหนักศึกษา
ปญญาชนที่เขาปากลับมาพัฒนาประเทศในระบบนักศึกษาและปญญาชนจํานวนหนึ่งกลายมาเปน
แกนนําขององคกรพัฒนาเอกชน ซึ่งเริ่มมีการกอต้ังขึ้นในชวงป 2523-4 สวนบรรยากาศสากลนั้นมี
ปจจัยบางประการที่ เปนแรงผลักดันให เ กิดความคิดการพัฒนาแนววัฒนธรรม  ประการแรก
แนวความคิดของคริสตศาสนจักรจากการประชุมวาติกันที่สอง ใหรับรองความสําคัญของศาสนาและ
ความเชื่ออ่ืน ๆ และเรียกรองใหนักบวชในคริสตศาสนาศึกษาสังคมประวัติศาสตร ความเชื่อของทองถ่ิน
ในบริเวณที่ตนทํางาน สภาคอธอลิกแหงประเทศไทยไดขานรับนโยบายนี้ และในระยะแรกมีบทบาทสูง
ในการผลักดันแนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนในประเทศไทย  ประการที่สองการใหเงินชวยเหลือระหวาง
ประเทศจากประเทศโลกที่หนึ่งมายังประเทศกําลังพัฒนา เริ่มทําผานองคกรเอกชนกันมากขึ้น ยังผลทํา
ใหเกิดองคกรพัฒนาเอกชนหรือเอ็นจีโอจํานวนมากภายหลังป 2523-4 จนในป 2528 ไดมีการต้ัง
คณะกรรมการประสานงานองคกรพัฒนาเอกชนเกิดขึ้น (ปริตรตา  เฉลิมเผา.  2548: 9-10) 
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 ซึ่งในการศึกษารากฐานของแนวคิดวัฒนธรรมชุมชน จึงจําเปนตองทําความเขาใจวัฒนธรรม
ชุมชน ในการศึกษาประวัติศาสตรและวิถีชีวิตของชาวบานในแตละชุมชนที่ตางกัน ซึ่งจะสงผลใหชุมชน
และชาวบานมีสํานึกที่แจมชัดในวัฒนธรรมของเขา ทําใหชาวบานต่ืนตัวและรับรูเอกลักษณคุณคาของ
ตนเอง คนพบจิตสํานึกแทจริงของชุมชน เพื่อสูกับจิตสํานึกที่ผิดพลาดที่ถูกสรางขึ้นโดยสิ่งภายนอก 
วัฒนธรรมชุมชนสวนลึกที่สุดคือศาสนา เพราะศาสนาเปนสิ่งที่ใชอธิบายคุณคาตาง ๆ องคกรประชาชน
มีอุดมการณที่มาจากประวัติศาสตร มีความเชื่อทางศาสนา ทฤษฎีทางดานสังคมจะเปนเพียงเครื่องมือ 
แตความเชื่อทางศาสนาจะเปนอุดมการณหรือจุดยืน 
 บาทหลวงนิพจน  เทียนวิหาร ไดอธิบายถึงแนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนอยางเปนระบบไววา
ความคิดของบาทหลวงนิพจนอาจสรุปได 2 ประการ คือ 1) ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนเองอยู แล ว 
วัฒนธรรมที่ใหคุณคาแกความเปนคนและชุมชนที่มีความผสมผสานกลมกลืน  2) วัฒนธรรมชุมชนเปน
พลังผักดันการพัฒนาชุมชนที่สําคัญที่สุด และจะเปนประโยชนไดเมื่อสามารถปลุกใหสมาชิกของชุมชน
มีจิตสํานึกรับรูวัฒนธรรมของตน ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนอยูแลว คือ มีระบบคุณคาที่รวบรวมสั่งสม
มาจากประวัติศาสตร เปนบทสรุปของความคิด และการปฏิบัติของชุมชนนั้น ๆ เปนวิถีชีวิตและวิถีทาง
การพัฒนาชุมชนที่ชาวบานสรุปขึ้น แกนกลางของวัฒนธรรมชุมชน คือ การใหความสําคัญแกความเปน
คน และความผสมกลมกลืนระหวางสมาชิกในชุมชน ทั้งในอดีตและปจจุบัน เพราะหากยอนขึ้นไป
สมาชิกทุกคนก็มีบรรพบุรุษรวมกัน (นัฐวุฒ ิ สิงหกุล และ ชินวร  ฟาดิษฐ.ี  2548: 53) 
 บํารุง  บุญปญญา  เปนบุคคลหนึ่งที่มีอิทธิพลทางความคิดตอนักพัฒนาในกระแสวัฒนธรรม
ชุมชน ซึ่งไดอธิบายไววา 
 วัฒนธรรมมีสองกระแส คือ วัฒนธรรมชาวบาน กับวัฒนธรรมทุนนิยม  วัฒนธรรมชาวบานมี
ความเปนอิสระจากวัฒนธรรมของชนชั้นกลางและชนชั้นสูง สัมพันธชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติ การใช
แรงงาน ชุมชนเครือญาติ ชุมชนหมูบาน และวิธีการพัฒนาที่เปนอิสระที่เปนอิสระ จึงสามารถดํารงอยู
ไดจนถึงปจจุบัน ในขณะที่แนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจที่ไทยยึดถือนั้นเปนแนวความคิดที่มาจาก
ภายนอกประเทศ ซึ่งประสานเขากับอํานาจรัฐ บํารุงมองวาการพัฒนาแบบทุนนิยมสนองความตองการ
ของฝรั่ง จึงไดเสนอแนวทางการพัฒนาใหมใหชาวบานพึ่งตัวเองเลียนแบบที่เคยทํามาในอดีต 
มองเห็นอัตลักษณของตนเอง มีเศรษฐกิจชุมชน สลัดการพึ่งพาระบบตลาด กลับไปสูการพึ่งตนเอง   
(นัฐวุฒ ิ สิงหกุล; และชินวร  ฟาดิษฐ.ี  2548: 54) 
 จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นถึงกรอบความคิดที่เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน อันไดแก ความ
เชื่อมั่นในศักยภาพชุมชน การเคารพในเอกลักษณของแตละชุมชน มองวาวัฒนธรรมชุมชนไมวางเปลา 
หากแตมีบางสิ่งบางอยางแฝงอยู ซึ่งขอคนพบของนักพัฒนาในสวนที่เก่ียวของกับองคประกอบของ
วัฒนธรรมชุมชนมีดังนี ้
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 1. วัฒนธรรมชุมชนเปนผลของความพยายามรวมกันในการตอสูและแสวงหาทางเพื่ออยู
รวมกับธรรมชาติ ความพยายามประการหนึ่งของวัฒนธรรม คือ การเรียนรูที่จะอยูกับธรรมชาติ ซึ่ง
แสดงออกมาในรูปแบบของเทคโนโลยี เครื่องมือ ทักษะ กรอบความคิด ซึ่งอาจสรุปไดวาในบรรดา
ผลผลิตเหลานี้ เปนทั้งดานความรูความสามารถ (ภูมิปญญา) และเปนทั้งตัวแทนของระบบคุณคาแต
ละระบบ (ภูมิธรรม) เชน ในชุมชนทางภาคเหนือที่มีการก้ันน้ําใหเปนเหมืองฝายอันเนื่องมาจากลักษณะ
พื้นที่ที่ลาดเอียง หากวิเคราะหเนื้อหาของเทคโนโลยีพื้นบานเหลานี้ก็จะพบวาสามารถใชเปนพื้นฐาน
ของความรูสมัยใหม เชน ความเชื่อเรื่องการหามตัดตนไมใหญหรือตนไมริมรั้ว ความรูและคุณคา
พื้นบานเหลานี้ชวยแกปญหาเรื่องความอยูรอดของมนุษยชาติในแตละทองถ่ินมานับเปนพันป และมี
การถายทอดสงตอกันมาแลวรุนตอรุน 
 2. ความพยายามแสวงหาวิธีการในการอยูรวมกันระหวางเพื่อนมนุษย ทั้งที่อยูภายในกลุม
เดียวกันและนอกกลุม นําไปสูผลผลิตทางวัฒนธรรม ไดแก วิธีการจัดรวมเปนองคกร (ระบบเครือญาติ) 
การจัดแบงภาระหนาที่และความรับผิดชอบตามเกณฑตาง ๆ การจัดการกับความขัดแยงที่เกิดขึ้นใน
ชุมชน เชน การปรับไหม การขอขมา รวมทั้งคุณคาที่เก่ียวของกับการจัดการความขัดแยง เชน การให
อภัย อโหสิกรรม 
 3. เอกลักษณของวัฒนธรรมชุมชน ชุมชนแตละแหงมีเอกลักษณของตัวเอง และเอกลักษณนี้
เปนตนกําเนิดแหงความภูมิใจและศักด์ิศรีของตัวเอง จึงเปนแหลงกําเนิดของพลังชุมชน ลักษณะรวม
ของเอกลักษณแหงวัฒนธรรมชุมชนม ี2 ประการ คือ 1. วัฒนธรรมชุมชนเปนวัฒนธรรมที่ถือเอาคนเปน
ศูนยกลาง เนนความสําคัญของคนมากกวาวัตถุ เชน ที่สะทอนออกมาในพิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต  2. มี
กรอบความคิดแบบองครวม (Holistic) ที่มองเห็นความสัมพันธโยงใยของทุกมิติ ทั้งระหวางคนกับคน 
คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ฉะนั้นไมวาจะเปนกิจกรรมใด ๆ จะมีลักษณะ
ความสัมพันธทุกมิติเขามาเก่ียวของอยูเสมอ ซึ่งหากวิเคราะหวิถีชีวิตประจําวัน ขนบธรรมเนียม
ประเพณี การละเลนและการผลิต ก็จะพบลักษณะความคิดแบบองครวม (นัฐวุฒิ  สิงหกุล; และชินวร  
ฟาดิษฐ.  2548: 59-60) 
 ความสนใจในกระแสแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนนั้น  ในป  พ.ศ.  2529  มิติ “วัฒนธรรม”ไดรับ
ความสนใจอยางกวางขวางในสายตาของชาวโลก  เมื่อที่ประชุมสมัชชาใหญ  องคการสหประชาชาติได
ออกประกาศใหป  พ.ศ. 2531-2540  เปนทศวรรษเพื่อการพัฒนาทางวัฒนธรรม  ซึ่งในประเทศไทยนั้น
ดูเหมือนความสนใจในเรื่อง “วัฒนธรรม” โดยเฉพาะอยางย่ิงในความหมายถึง   “เอกลักษณของ
ประเทศ” อะไรที่เปนแบบไทย ๆ จะเริ่มมีกระแสมากอนหนานั้นแลว  เหตุการณที่พอจะยกตัวอยางไดใน
ที่นี้ก็เชน  กระแสเรียกรองใหมีความนิยมใชของไทย (Made  in  Thailand)  การทวงทับหลังนารายณ
บรรทมสินธุ  คือจากสหรัฐอเมริกา  รวมไปถึงการฟนฟูธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ ในทองถ่ินให
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แพรหลายขึ้นมาในระดับที่ยอยลงมา  คือ  แวดวงงานพัฒนาในประเทศไทย  กระแสความสนใจในการ
นํา “มิติดานวัฒนธรรม” มาไวในงานพัฒนาก็ไดกอตัวเปนระลอกตอเนื่องกันมาไมขาดสาย  ซึ่งตัวอยาง
ของเหตุการณที่ปรากฏ  คือ 
 เมื่อถอยหลังไปเมื่อเกือบ 30 ปกอน นับต้ังแต ค.ศ. 1960 ซึ่งองคการสหประชาชาติได
ประกาศใหเปนทศวรรษแรกแหงการพัฒนานั้น ประเทศโลกที่สามไดนําเอาแนวคิดเรื่องการพัฒนาจาก
ภายนอก(หมายถึง  ประเทศตะวันตก  อันไดแก  สหรัฐ  และยุโรป)  มาเปนตนแบบ  แตในขณะนั้นเมื่อ
พูดถึงการพัฒนาจะไมคอยมีใครพูดถึงเรื่องวัฒนธรรม  เพราะทุกคนจะพูดถึงแตเรื่อง “น้ําไหล  ไฟสวาง  
ทางดี  มีงานทํา” และ “งานคือเงิน  เงินคืองาน  บันดาลสุข” ทั้งที่ความจริงไดมีการโตเถียงกันอยูมากใน
ระดับโลก  เนื่องจากประเทศโลกที่สามหลายประเทศที่เปนประเทศที่เพิ่งปลดแอกจากการเปนอาณา
นิคม  ฉะนั้น  จึงมีความวิตกกังวลถึงปญหา”การสรางสรรคเอกลักษณ”แหงประเทศตน อยางไรก็ตาม
การโตงแยงระหวาง”วัฒนธรรม”กับ”เศรษฐกิจ”วาอันไหนจะเปนมิติที่สําคัญกวา  สําหรับการพัฒนา
ประเทศนั้นปรากฏผลวา  กระแสสวนใหญจะยึดถือเอาปจจัยเศรษฐกิจเปนหลัก  ซึ่งมีพื้นฐานการ
วิเคราะหวา บรรดาวัฒนธรรม และศาสนาที่มีอยูตามประเพณีด้ังเดิมนั้น กลับเปนอุปสรรตอการพัฒนา
เศรษฐกิจในแนวดังกลาว  ฉะนั้น  ในกระบวนการพัฒนาทางสังคมจึงจําเปนตองขจัดหรือเปลี่ยนแปลง”
สถาบันที่ลาหลัง”เหลานี้ (Fr.Philippe  Fonchette.  2529:23) 
 เหตุผลดังกลาวทําใหเกิดการไมยอมรับแนวคิด และแนวปฏิบัติดานการพัฒนาจากตะวันตก  
จึงมีการถกเถียงดานแวนคิดและทฤษฎีที่มีผลมาจากการพัฒนาในชวง 2 ทศวรรษที่ผานมา  ซึ่งผลของ
การเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจไมสามารถแกไขปญหาความยากจน  ปญหาการวางงาน  และปญหา
หนี้สินของโลกที่สามได  บรรดานักทฤษฎีการพัฒนาจึงเริ่มไมพอใจทฤษฎีการพัฒนาจากภายนอก  
และเริ่มต้ังคําถามวาการพัฒนาที่นํามาจากภายนอกแลวนํามาครอบลงบนโลกที่สามนั้น  ควรมี
สมมุติฐานบางอยางที่ผิดพลาด  เชน  การละเลยประเพณีวัฒนธรรมด้ังเดิมของชาวบาน  หรือการ
ประเมินวา  ศาสนาและวัฒนธรรมเปนอุปสรรคของการพัฒนา  ดวยเหตุนี้  การบวนการแสวงหาทฤษฎี
การพัฒนาที่เริ่มมาจากสภาพความเปนจริงของสังคมโลกที่สามเองจึงเริ่มตนขึ้น  กระแส “วัฒนธรรม”ที่
เคยมีฐานะเปนรองเมื่อตนทศวรรษ 1960 ก็ไดรับการรื้อฟน  และใหความสนใจขึ้นมาใหม 
           จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นถึง  กระแสหวนกลับเขามาหาและใหความสนใจตอระบบเล็ก ๆ 
เหลานี้ก็เกิดขึ้น  เนื่องจากขอเท็จจริงที่เปนจุดออนของระบบทุนนิยมเอง  ซึ่งการพัฒนาตามความหมาย
ของระบบทุนนิยมที่ผานมาไดสรางความมั่งค่ังใหแกคนกลุมนอยบางกลุม  หรือชาติบางชาติในขณะที่
คนสวนใหญและชาติสวนใหญยังคงตกอยูในความยากจนทั้งดานเศรษฐกิจ  การเมือง  สังคม  แมจะมี
บางสวนที่มีความเจริญทางวัตถุเพิ่มมากขึ้น  แตตองประสบกับปญหาความเสื่อมโทรมของสังคม  และ
ความเสื่อมทรามทางจิตใจ  ซึ่งแมแตประเทศที่พัฒนาแลวก็ยังไมสามารถแกไขได  และเมื่อระบบทุน
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นิยม  กลุมและความคิดจากภายนอกไมสามารถที่จะตอบสนองความตองการของชาวบานไดแลว  เพื่อ
ความอยูรอดในเบ้ืองแรก  และเพื่อสภาพชีวิตที่ดีขึ้นในขั้นตอมา  ชาวบานจึงหันกลับมาหาระบบด้ังเดิม
ที่ตนมีอยู  และหันมาเชื่อมั่นในศักยภาพและความสามารถของตนเอง 
         ฉัตรทิพย  นาถสุภา  ไดศึกษาวิเคราะหแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนที่ไดรับการยอมรับอยาง
แพรหลายในขบวนการองคการพัฒนาเอกชน  ไดกลาวถึงในประเด็นดังกลาวไววา 
           แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนไดถูกสรางเปนระบบคิดมาจากระดับสากล  โดยเฉพาะศาสนจักร
คาทอลิก  และปญญาชนผูปฏิบัติงานกับชาวบานผูยากจน  พบกับสภาวะแวดลอมที่เหมาะสม  เปน
สภาพการณพิเศษที่ไมปรากฏในประเทศอ่ืน  คือไทยยังเปนสังคมที่ผูคนมีน้ําใจมีมิตรไมตรี  ชวยเหลือ
ซึ่งกันและกัน  มีความรักเพื่อนมนุษย  ในชนบทยังมีวัฒนธรรมชุมชนอยูเขมขนกวาที่อ่ืนใดในโลกและ
ชุมชนหมูบานยังมีเสถียรภาพโดยเปรียบเทียบ  (ฉัตรทิพย   นาถสุภา. 2531: 193 – 194) 
 
       1.2 ความหมายของคําวาวัฒนธรรม 
 ในการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนนั้น  มีกุญแจสําคัญอยูคําหนึ่ง  คือ  คําวา 
“วัฒนธรรม” ซึ่งในกรณีของคําวา”วัฒนธรรม” นี้  หากสํารวจดูตามตําราดานสังคมศาสตร  เราจะพบวา
ไดมีการใหความหมายไวหลายสิบความหมาย  และคํานิยามแตละอยางนั้นก็จะทําหนาที่แตกตางกัน
ออกไป  
           ซึ่งในกรณีศึกษาคํานิยามของคําวา “วัฒนธรรม” นั้น  ผูศึกษาไมไดเพียงศึกษาเรื่องในอดีต
เทานั้น  หากแตเปนการศึกษาอดีตเพื่อมุงหนาไปสูอนาคต  ในการสํารวจความหมายของคําวา 
“วัฒนธรรม” เทาที่ปรากฏการใชอยูในสังคมไทยนั้น  วัฒนธรรมหมายถึง  วิถีทางและแบบฉบับในการ
ดําเนินชีวิตของชุมชนที่ไดปฏิบัติสั่งสมกันมา  รวมทั้งความคิดตาง ๆ ที่คนไดกระทํา  สราง  กําหนด  
สะสม  และรักษาไวจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง  วัฒนธรรมอาจอยูในรูปแบบของความรู  การปฏิบัติ
และความเชื่อ  ตลอดจนวัตถุสิ่งของอันเกิดจากการคิดและการกระทําของมนุษย 
 เมื่อพิจารณาในประเด็นนี้แลว  วัฒนธรรมก็คือ  ความรูสึกนึกคิดและการปฏิบัติของมนุษยเอง
มันไมใชอะไรอ่ืน  นอกจากชีวิตของเขาเอง  เปนชีวิตสวนรวมของมนุษยในการอยูกันเปนชุมชนมนุษย
สรางวัฒนธรรมขึ้นมาจากชีวิตของเขา  ซึ่งอาจกลาวไดวา  ชีวิตของวัฒนธรรมหมายถึง  ชีวิตของมนุษย
เอง  และถาหากกลาวในแงมิติครอบคลุมแลว  วัฒนธรรมจะครอบคลุมถึงวิถีชีวิต  การทํามาหากิน  
ระบบเศรษฐกิจ  วิถีการผลิต  เครื่องมือเครื่องไม  ความสัมพันธกับระบบจริยธรรม  ซึ่ง  กาญจนา   แกว
เทพ  ไดอธิบายถึงองคประกอบทางวัฒนธรรมไดวา 
 ในขณะที่วัฒนธรรมในแตละทองถ่ินมีความแตกตาง  ดังนั้น  อาจพิจารณาไดวาองคประกอบ
รวมของวัฒนธรรมมีลักษณะดังนี ้
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           ประการแรก  วัฒนธรรมที่มีอยูในมนุษยทุกชาติ  ทุกชนชั้นนั้น  แสดงความเปนมนุษยอันหนึ่ง
วา เปนมนุษยตองมีวัฒนธรรม 
           ประการที่สอง  ในแตละวัฒนธรรมจะมีทั้งลักษณะรวมและลักษณะตาง ๆ เชน  ในทุก
วัฒนธรรมจะมีกฎระเบียบที่เก่ียวของกับการแตงงานแบบไหน  (ผัวเดียวเมียเดียว  มากผัวหลายเมีย)  
ก็ลวนแตทองถ่ิน 
           ประการที่สาม วัฒนธรรมเกิดมาจากการสรางของมนุษย ไมใชสิ่งที่ เกิดติดตัวมาตาม
ธรรมชาติหรือไมใชเปนสัญชาตญาณ  แตการสรางนี้เปนการสรางสรรครวมกัน  เกิดจากความรูสึก
รวมกัน  ความเขาใจรวมกันและการและการกระทํารวมกัน  (กาญจนา  แกวเทพ. 2538: 82)   
         ซึ่งในวิธีการมองวัฒนธรรมตามสํานักวิชาการไดแบงออกเปน  2  สาขาใหญๆ  คือ  สาขา  
Cultural  Anthropology) สาขานี้จะมองวัฒนธรรมเปนมาตรฐาน  หรือเปนกฎเกณฑที่ชี้นําการมองโลก
เขาใจโลก และปฏิบัติตอโลกภายนอก สวนสาขา Social  Anthropology  จะเนนความสัมพันธระหวาง
บุคคล ระหวางสถาบันและคุณคา ซึ่งการศึกษาในประเด็นดังกลาวอาจจะประสานความหมายทั้ง  2 
มิติของวัฒนธรรมนี้เขาดวยกัน 
 วิธีพิจารณาความหมายอีกแบบหนึ่งของวัฒนธรรม  คือ  การมองวาวัฒนธรรมประกอบดวย 
2 สวนซึ่งแยกกันไมออก  สวนหนึ่งเปนสวนที่มองเห็นได  (Visible  Part)  หากเปรียบเทียบกับตนไมสวน
นี้ก็คือสวนของลําตน  ใบ  ดอก  ผล  วัฒนธรรมที่สามารถมองเห็นไดโดยตรงนี้  จะแสดงออกถึง
ลักษณะความสัมพันธระหวางคนกับคน  คนกับธรรมชาติ  และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติหรือสิ่งสูงสุด
สวนที่มองเห็นนี้อาจจะเปนวัตถุ  คําพูด  แบบแผน  เชน  การศึกษา  สื่อมวลชน  ภาษา  กีฬา  การหุงหา
อาหาร  เสื้อผา  พิธีกรรม  ฯลฯ  สวนนี้จะเปนสวนที่เปนรูปแบบที่ปรากฏตอสายตาของเรา อีกสวนหนึ่ง 
เปนสวนที่มองไมเห็น  ซึ่งอาจจะเทียบไดกับสวนที่เปนรากของตนไมที่อยูใตดิน  เนื่องจากเปนสวนที่
มองไมเห็น  จึงตองอาศัยการวิเคราะหจึงจะเขาใจ  สวนนี้จะประกอบดวยการจักระบบเศรษฐกิจ  ระบบ
การตัดสินใจ  และขบวนการถายทอดคุณคาตาง ๆ โดยที่ทุกมิติตางมีความสัมพันธกัน  เชน  การที่จะ
จัดระบบเศรษฐกิจแบบใดก็ขึ้นอยูกับเราใชระบบคุณคาแบบใดเปนเกณฑ  ตัวอยางของสวนที่มองไม
เห็นนี้ก็เชน  เวลาที่เรามองเห็นรูปแบบการละเลน  ขางใตนั้น  มีการจัดระบบความสัมพันธระหวางคน
กับคนอยางไร  (เชน  ระหวางเพศ  ระหวางวัย)  สวนที่มองไมเห็นนี้ก็เชนเราเรียกวา  ความหมาย  เหตุ
ปจจัย  แกน  และเนื้อหา  ของวัฒนธรรมนั้น  เมื่อเรามองเห็นวัฒนธรรมในดานรูปแบบและการ
แสดงออกแลว  เราจําเปนตองสกัดเอาสวนที่เปนแกนหรือเปนเนื้อหานี้ออกมา  ตัวอยางก็เชน  การ
ชวยเหลือเก้ือกูลกันที่แสดงออกในการลงแขก  งานบุญ  ลักษณะความเรียบงาย  เชน  ศิลปะประเภท 
ตาง ๆ และความพรอมที่จะปรับตัวไดไมอยูนิ่ง  อันปรากฏในปฏิสัมพันธทางสังคม 
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 วัฒนธรรม: สวนท่ีมองเห็นได  (DIRECTLY VISIBLE) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 2  แผนภาพแสดงการเปรียบเทียบความหมายของวัฒนธรรมในลักษณะของเนื้อหาและ

รูปแบบ 
  
 ที่มา:  กาญจนา  แกวเทพ.  (2538).  การพัฒนาแนววัฒนธรรมชุมชนโดยถือมนุษยเปน
ศูนยกลาง.  หนา 24. 
           
 ในการศึกษาเรื่องรูปแบบและเนื้อหาของวัฒนธรรมนั้น  ลักษณะสําคัญของวัฒนธรรม   คือ  
มีการสั่งสม  และปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา  ซึ่งการใหความหมายของวัฒนธรรมตามแบบแผนขางตนนี้
แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางระบบคุณคาตาง ๆ ที่แยกจากกันไมได  ซึ่งลักษณะของการมอง
ความสัมพันธแบบเชื่อมโยงนี้วา”กรอบความคิดแบบองครวม”Holistic   
           จากขอมูลขางตน  ในการใหคํานิยามแกวัฒนธรรมนั้น  การใหคํานิยมตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่ง
นอกจากจะใหความหมายโดยอรรถ  (denotative  meaning)  เพื่อกอใหเกิดความเขาใจแลว  ยังมัก
หลีกเลี่ยงไมไดที่จะใหความหมายโดยนัย (connotative  meaning) เชน การมีทัศนะในทางบวกหรือ
ทางลบตอสิ่งที่เราใหคํานิยาม  ซึ่ง  กาญจนา  แกวเทพ  ไดกลาวถึงประเด็นดังกลาวไววา 
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         ในการศึกษาวัฒนธรรมชุมชนนั้น  ควรจะหลีกเลี่ยงทาทีแบบสุดโตง  กลาวคือ  เราไมควรจะ
มองวัฒนธรรมชุมชนอยางดูถูกเหยียดหยาม  มองไปจากจุดยืนของผูที่อยูเหนือกวา  เชน  ไมมองวา
ความเชื่อถือเรื่องผีของชาวบานเปนเรื่องลาหลังงมงาย  เมื่อมองไปจากจุดยืนของวิทยาศาสตร  แตใน
เวลาเดียวกัน  เราก็ตองไมมองวัฒนธรรมชุมชนแบบโรแมนติก  คือ  คิดวาวัฒนธรรมชุมชนนั้นดีไปเสีย
หมดทุกอยาง  สวยสะอาดไปหมดทุกอยาง  หากแตเราจะมองวัฒนธรรมชุมชนตามหลักพุทธศาสนา  
คือ  ไมมองโลกในแงดีหรือแงราย  หากแตมองโลกอยางที่โลกเปนอยูจริง  สวนที่ดีก็วาดี  สวนที่เลวก็วา
เลว  สวนดีก็เก็บไว  สวนทาเลวก็ตัดทิ้งหรือปรับปรุงใหดีขึ้น  (กาญจนา  แกวเทพ. 2538:  87) 
 
 1.2.1 องคประกอบของวัฒนธรรมชุมชน 
        การศึกษาวิเคราะหองคประกอบของวัฒนธรรมชุมชนนี ้ จําเปนตองพิจารณาวาวัฒนธรรมนั้น
จําเปนตองมีการสราง  มีการผลิต  และมีการผลิตซ้ํา  หมายความวา วัฒนธรรมนั้นมิใชสิ่งที่เกิดขึ้น
อยางลอย ๆ ไมใชสิ่งที่อยูคงที่  หากแตมีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา  ในกลุมชนกลุมหนึ่งนั้นมี
วัฒนธรรมหลาย ๆ อยางที่ตางผลิต  และผลิตซ้ําตัวเองอยูตลอดเวลา  โดยตางทํางานผานสถาบัน  
กลไกทางสังคมและกิจกรรมตาง ๆ ในการผลิต  และผลิตซ้ํานี้ตองการเงื่อนไขที่จําเปนในการผลิต  และ
สิ่งที่สําคัญตองพิจารณาดูวาใครเปนผูผลิตวัฒนธรรมนั้น  เพื่อใคร  และเพื่อผลประโยชนอะไร  ซึ่งในที่นี้
จะอธิบายตัวอยางขององคประกอบของวัฒนธรรมชุมชน  ดังนี้ 
 1. ผลของความพยายามรวมกัน  (Collective)  ในการตอสูและแสวงหาหนทางเพื่ออยู
รวมกับธรรมชาติ  ความพยายามประการหนึ่งของวัฒนธรรมก็คือความพยายามในการเรียนรูที่จะอยู
รวมกับธรรมชาติที่อาจจะแสดงออกมาในรูปของเทคโนโลยี  เครื่องมือ  เครื่องใช  ทักษะ  กรอบ
ความคิด  ตัวบุคคล  ซึ่งอาจจะสรุปไดวา  ในบรรดาผลผลิตเหลานี้  เปนทั้งความรูความสามารถ  (ภูมิ
ปญญา)  และเปนทั้งตัวแทนของระบบคุณคาแตละระบบ (ภูมิธรรม)  ตัวอยางเชน  เราถือเอาคุณคาวา
จะอยูรวมอยางประสานสอดคลองกับธรรมชาติ  (Harmony)  หรือเราถือเอาคุณคาที่จะเอาชนะและ
เปนนายธรรมชาติ (Master / Dominate)  ในชุมชนแตละแหงมีการสรางสรรคเทคโนโลยีพื้นบานขึ้นมา
อยางมากมาย  และยาวนานแลว  ตัวอยางที่ชัดเจนคือ  การก้ันน้ําใหเปนเหมือนฝาย  อันหนึ่งมาจาก
พื้นที่ที่ลาดเอียงของภาคเหนือ  ซึ่งคนพบจากหลักฐานทางโบราณคดีวามีมาไมตํ่ากวา  800  ป  และ
หากวิเคราะหเนื้อหาของเทคโนโลยีพื้นบานเหลานี้  จะสามารถใชเปนพื้นฐานสําหรับความรูสมัยใหม  
เชน  ความเชื่อเรื่องการตัดตนไมใหญ ๆหรือตนไมริมรั่ว ก็ตรงกับหลักนิเวศวิทยาปจจุบัน (แตอธิบาย
ดวยภาษาในอดีต) ความรูและคุณคาทั้งหมดที่ไดชวยกันแกปญหาเรื่องความอยูรอด (Survival) ของ
มนุษยชาติในแตละทองถ่ินนับเปนพัน ๆ ปมาแลว  และไดถายทอดสงตอกันมารุนแลวรุนเลา 
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 2. ผลของความพยายามรวมกันในการแสวงหาวิธีการในการอยูรวมกันระหวางเพื่อนมนุษย
ดวยกัน  อาจจะเปนทั้งเพื่อนมนุษยที่อยูในกลุมเดียวกัน  หรือเพื่อนมนุษยที่อยูภายนอกกลุม  ผลผลิต
ทางวัฒนธรรมนี้ไดแก  วิธีการจัดรวมเปนกลุม  เปนองคกร  (ระบบครอบครัว  เครือญาติ)  การจัดแบง
ภาระหนาที่และความรับผิดชอบตามเกณฑตาง ๆ เชน  ตามเพศ  ตามอายุการกําหนดหนาที่  และ
ความสัมพันธระหวางผูนํากับผูตาม  กฎระเบียบ  การกําหนดตัวบุคคลที่จะเปนศูนยรวมของกลุม  (เชน
ผีเกาทางภาคเหนือ)  นอกจากนั้นก็ยังมีวิธีการจัดการกัลปความขัดแยงที่เกิดขึ้นในชุมชน  (เชน  การ
ปรับไหม  การขอขมา) รวมทั้งระบบคุณคาที่เก่ียวของกับความขัดแยง (เชน คุณคาหรือเรื่องการใหอภัย
อโหสิกรรม) 
            จากการที่ไดศึกษาแหลงที่มาของศักยภาพ  ความสามารถ  และคุณธรรมของชาวบาน  
ทําใหมีพื้นฐานวา  ความเชื่อมั่นในศักยภาพของชาวบานมิไดเกิดจากทฤษฎีหรือเกิดจากการนึกคิดเอา
เองหากแตศักยภาพดังกลาวนั้นไดพิสูจนมาแลวดวยผลงานที่เปนจริง จากการที่ชุมชนสามารถสืบทอด
ชีวิตตัวเองมาไดอยางยาวนาน 
 3. เอกลักษณของวัฒนธรรมชุมชน  จากที่กลาวมาแลววาในชุมชนแตละแหงตางก็มี
เอกลักษณของตัวเอง  และเอกลักษณนี้เปนตนกําเนิดแหงความภาคภูมิใจในตัวเอง  ศักด์ิศรีในตัวเอง  
จึงเปนแหลงกําเนิดของพลังชุมชน  อยางไรก็ตาม  ไมวาจะเปนชุมชนแหงใด  เราสามารถที่จะสกัด
ลักษณะที่เปนลักษณะรวมของเอกลักษณแหงวัฒนธรรมชุมชนมาไดในตัวอยาง  2  ลักษณะ  คือ 
              3.1 วัฒนธรรมชุมชนเปนวัฒนธรรมที่ถือเอาคนเปนศูนยกลาง  กลาวคือ  เนนความสําคัญ
ของคนมากกวาวัตถุ  ลักษณะดังนี้  แสดงออกและรับรูไดจากการทําพิธีกรรมตาง ๆ เชน  การเกิด  การ
ตาย  อันลวนแลวแตแสดงใหเห็นความสําคัญของมนุษยทั้งสิน (human – centered culture)  และเมื่อ
ถือคนเปนศูนยกลางแหงความสําคัญแลว  ในขั้นตอมาก็คือ  ความสัมพันธระหวางคนเปนเรื่องสําคัญ  
และสําคัญกวาวัตถุ  และความสัมพันธระหวางวัตถุ  วัฒนธรรมไทยโดยสวนรวมก็ยังคงหลงเหลือ
รองรอยเชนนี้อยู  ดังจะเห็นไดจากการวิเคราะหภาษา  ในภาษาไทยมีคําที่เก่ียวของกับคําวา “ใจ” และ 
“หนา”มากกวาคําชุดอ่ืน ๆ”หนา” และ “ใจ” เปนเรื่องที่เก่ียวของกับคน  และความสัมพันธระหวางคน 
  3.2 เอกลักษณอีกประการหนึ่งของวัฒนธรรมชุมชน  คือ  ความคิดแบบองครวม  
(Holistic) ซึ่งเปนกรอบความคิดที่ไดสูญหายไปประมาณ 2-3 ศตวรรษในโลกตะวันตก  เพราะถูกแทนที่
ดวยกรอบความคิดแบบแยกสวน  และเพิ่งจะหวนกลับมารื้อฟนใหม  กรอบความคิดแบบองครวมนี้ จะ
เปนความสัมพันธแบบโยงใยระหวางความสัมพันธในทุกมิติ  คือ  ระหวางคนกับคน  คนกับธรรมชาติ  
และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ความสัมพันธระหวางเศรษฐกิจ  การเมือง  คุณคา  จริยธรรม  
ความสัมพันธระหวางความคิดกับการกระทํา ความสัมพันธระหวางความรูกับคุณธรรม ความสัมพันธ
ระหวางกายกับจิตวิญญาณ  ฉะนั้น  ไมวาจะเปนการทํากิจกรรมใด  ๆ  จะมีลักษณะความสัมพันธทุก
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มิติเขามาเก่ียวของอยูเสมอ  ซึ่งหากวิเคราะหวิถีชีวิตประจําวัน  ธรรมเนียม  ประเพณี  การละเลน  การ
ผลิต  ก็จะพบลักษณะของกรอบความคิดดังกลาวภายใน 
         4. การจัดระบบเศรษฐกิจ  แกนหัวใจและรูปแบบของโครงสรางเศรษฐกิจแบบทุนนิยมนั้นเปน
เพียงรูปแบบหนึ่งเทานั้น  และไมใชรูปแบบเดียวที่มนุษยชาติเรามีอยู  ในชุมชนชนบทหลายตอหลาย
แหงของไทยมีรูปแบบการจัดระบบเศรษฐกิจที่ไมไดเนนกําไรเปนเปาหมายสําคัญ  (Profit  oriented)  
ไมไดเนนคุณคาการแขงขันในการผลิต  แตกลับจัดระบบเศรษฐกิจที่เนนคนเปนเปาหมายสําคัญ  เนน
การรวมมือชวยเหลือกัน  เปนหมายของเศรษฐกิจไมไดเนนการกินดีอยูดีเพิ่มขึ้นตลอดเวลาในเชิง
ปริมาณ  แตมุงการกินดีอยูดี  อยูพอดีในแงคุณภาพชีวิต  และความสมดุล  การสะสมทุนอาจจะไมได
กระทําในรูปของการสั่งสมวัตถุในหนวยของปจเจกบุคคล แตเปนการลงทุนในดานความสัมพันธทาง
สังคม  (Social  Relationship)  ในหนวยของชุมชน  เชน  ระบบทํานาผาก่ึง ระบบเลี้ยงวัวผาก่ึง ของ
ชาวนาภาคเหนือ ที่อยูบนพื้นฐานความคิดวา  ถาเราชวยเขาในวันนี ้ วันหนามีอะไรขาดเหลือเขาก็จะได
ชวยเหลือเราบาง  เปนแบบถอยทีถอยอาศัย  น้ําพึ่งเรือเสือพึ่งปา  ระบบแลกเปลี่ยน  (Exchange)  
ไมไดมุงที่การสั่งสมมูลคา  แตเนนที่การสรางความเปนปกแผนทางสังคม 
          5. การจัดระบบอํานาจ  รูปแบบการจัดระบบอํานาจในวัฒนธรรมของเรา  ที่เรียงลําดับของ
อํานาจจากมากไปหานอยตามลําดับขั้น  (Hierarchy)  หรือรูปแบบประชาธิปไตรไทยทางออม  โดย
ผานตัวแทนนั้นอาจเปนเพียง 2 รูปแบบเทานั้น  ในการจัดความสัมพันธทางอํานาจ  และหากเราศึกษา
วัฒนธรรมของชาวบานเราก็อาจจะพบรูปแบบอํานาจในแบบอ่ืน ๆ เชน  ระบบ  Check  and  balance  
ที่แสดงออกในความสัมพันธ 3 เสา  ระหวางพระเจาแผนดิน พระภิกษุ  และประชาชน  ในระบบ
ความคิดของชาวนาภาคเหนือ  หรือแมแตเรื่องแหลงที่มาของอํานาจก็มีอยูหลายแบบ  แตเมื่อเรา
เผชิญหนากับวัฒนธรรมชุมชนนั้น  หากเราไมเขาใจความหมายและรับมาทั้งหมด  อาจจะทําใหตีความ
ผิด 
          6. การวิเคราะหภาษา  ภาษาอีกหนวยหนึ่งที่สามารถจะใชวิเคราะหวัฒนธรรมไดเปนอยางดี  
เพราะภาษาเปนแหลงตกผลึกของปรากฏการณและความสัมพันธของสังคม  ตัวอยางเชน กรณีของ
วัฒนธรรมไทยที่ใชคําวา”หนา” และ”ใจ” มากเปนพิเศษ  ในการวิเคราะหความหมาย  อาจใชการ
วิเคราะหความหมาย 2 ระดับ  คือ  การมีความหมายโดยอรรถ  (Denotative  Meaning)   อันเปนความ
แตกตางกันไปตามประสบการณของแตละบุคคล  ตามอคติและความเชื่อที่มีในแตละกลุมชน  ดังนี้  
เมื่อเราอานความหมายระหวางบรรทัดของ “ภาษา”“ถอยคํา” ที่ปรากฏอยูในระบบวัฒนธรรมชุมชน  จะ
สามารถเขาถึง “ระบบคุณคา” ระบบความสัมพันธทางสังคมที่มีอยูนั้นได  เชนในขณะที่ภาคกลางมีการ
เปรียบเทียบความสัมพันธระหวางหญิงกับชายเปนแบบชางเทาหนา  และชางเทาหลัง  ซึ่งบงบอกนัยยะ
วา  เทาหนาจะตองเปนผูนํา และเทาหลังจะตองเปนผูตาม อันเปนความหมายในลักษณะที่ฝายหนึ่ง
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กวา – ฝายหนึ่งตํ่ากวา  ในขณะที่ภาคเหนือจะมีการเปรียบเทียบกับชายวาเปรียบเสมือนลอทั้ง 2 ขาง
ของเกวียน ที่จะตองเดินเคียงคูกันไป ซึ่งโดยเปรียบเทียบแลว ความสัมพันธของหญิงกับชายใน
ภาคเหนือมีลักษณะเสมอภาคมากกวา  (กาญจนา  แกวเทพ.  2538: 102–114) 
 จากที่กลาวมาแลวจะเห็นถึงวัฒนธรรมมีความหมายสัมพันธกับสังคม หรือกลุมคน เพราะ
กลุมคนเปนผูสรางวัฒนธรรมนี้ขึ้นมา  เพื่อใชในการดํารงชีวิต  กลุมคนจึงเปนเจาของวัฒนธรรม  ดังนั้น
สังคมและวัฒนธรรมจึงแยกออกจากกันไมได นอกจากนี้วัฒนธรรมยังสัมพันธกับสถานที่และหวงเวลา
ดวย 
 นอกจากความหมายดังกลาวขางตนแลว พบวาในโลกนี้มีผูใหความหมายของคําวา 
วัฒนธรรมแตกตางหลากหลายออกไปอีกมากกวา 100 ความหมาย แตสวนใหญแลวมักจะหมายถึง
ระบบความเชื่อและคานิยมทางสังคมที่อยูเบ้ืองตนหลังพฤติกรรมของมนุษย  ซึ่งกลาววา  วัฒนธรรม 
คือ วิถีชีวิต  (Way of  life)  นั่นเอง  ซึ่งโดยทั่วไปวัฒนธรรมมีลักษณะพื้นฐานที่สําคัญ 6 ประการ  ไดแก 
 1. วัฒนธรรมเปนความคิดรวม  (Shared ideas) 
 2.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยเรียนรู  (Culture  is  learned) 
 3.  วัฒนธรรมมีพื้นฐานมาจากการใชสัญลักษณ  (Symbols) 
 4.  วัฒนธรรมเปนองครวมของความรู  และภูมิปญญา  ในการตอบสนองความตองการ
พื้นฐาน 
 5.  วัฒนธรรม คือ กระบวนการที่มนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิตและสรรพสิ่งตางๆ 
ที่อยูรอบตัวผานสถาบันตาง ๆ  
 6.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง มีการแปลงปรับตัวตลอดเวลา (สายันต ไพรชาญจิตต.
2552: 2) 
 กลาวสรุปไดวา  แทจริงแลว  วัฒนธรรม (Culture)  เปนเรื่องเดียวกันกับคําวา  สังคม  
(Social)เปนเรื่องเดียวกับคําวา ชุมชน  (Community)  และเปนเรื่องเดียวกับคําวา ชาติพันธุ (Ethnicity) 
ที่หมายถึง  ระบบความสัมพันธและกระบวนการจัดการระบบ  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย
มนุษยกับธรรมชาติกายภาพ  และมนุษยกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ใหอยูในสภาวะสมดุล  เอ้ือเฟอเก้ือกูล
ทํานุบํารุงกันและกันใหเจริญตอเนื่องยาวนาน  ซึ่งในกระบวนการวัฒนธรรมมีกลไกสําคัญสองประการ  
ที่เปนตัวขับเคลื่อนใหวัฒนธรรมทําหนาที่สรางสมสภาวะ  หรือสันติสุขไดอยางย่ังยืนยาวนาน
ประกอบดวย ภูมิปญญา  (Wisdom)  และศิลปวัฒนธรรม  (Expressive  Cultures) 
 1. ภูมิปญญา  เปนเรื่องของ  ระบบความรู  ความเชื่อ  ความสามารถ  ทางพฤติกรรม  หรือ
ทักษะในการแกไขปญหาของมนุษย  ในการจัดระบบความสัมพันธระหวางคนกับคนดวยกัน  ทั้งใน
ระดับปจเจกกับปจเจก  ระดับกลุมกลับกลุม  ระหวางคนกับธรรมชาติกายภาพ  และระหวางคนกับสิ่ง
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เหนือธรรมชาติ  ใหอยูในสภาวะสมดุล  เปนปกติอยูเสมอ  การที่คนจะมีภูมิปญญาที่เหมาะสมไดก็
จะตองผานกระบวนการเรียนรูจากคนอ่ืน  สัตวอ่ืน  และสิ่งอ่ืน  ที่ดํารงอยูรวมกัน 
 2. ศิลปวัฒนธรรม หรือ วัฒนธรรมการแสดงออก เปนกลไกทางวัฒนธรรมที่ใชในการจัดการ
ระบบอารมณและความรูสึกของตน  ในการอยูรวมกันกับคนอ่ืน  สัตวอ่ืน  และสิ่งอ่ืน  ใหอยูในสภาวะ
สุนทรี  หรืองดงามอยูเสมอ  ทั้งนี้เพราะความสุนทรี  หรือความงามทางอารมณ  กอใหเกิดความสุข  ทั้ง
แกตนเองผูเปนเจาของอารมณ  และแกผูอ่ืน  สัตวอ่ืน ๆ ที่อยูในบริบทของอารมณได  เมื่อใดก็ตามที่
กลไกทั้งสองชุดนี้  ไมสามารถทํางานไดอยางตอเนื่อง  ราบรื่น  หรือบกพรอง  วัฒนธรรมหรือชุมชนนั้นๆ 
จะเกิดปญหา  เกิดความเดือดรอน  และเปนทุกขทั่วกัน (สายันต  ไพรชาญจิตร. 2550: 8) 
 ซึ่งในการศึกษาระบบวัฒนธรรมนั้น  อาจไมสามารถแยกสวนในการศึกษา  หรือในการจัดการ
เพียงระบบในระบบหนึ่งได  หากแตตองดําเนินการไปในลักษณะบูรณาการ  และประสานสัมพันธระบบ
ยอมทุกระบบในลักษณะของการศึกษาในกรอบความคิดแบบองครวม  ซึ่งมีรายละเอียดดังแผนภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 3  กรอบความคิดแบบองครวม 

 
 ระบบวัฒนธรรมในโลกปจจุบันที่แบงยอยซอยละเอียดลงไป เปรียบเสมือนกลีบดอกไมที่
เจริญออกมาจากกระเปาะดอกเดียวกัน แตละกลีบดอกไมสามารถอยูไดดวยตัวเองเพียงลําพัง เมื่อใดที่
กลีบหนึ่งกลีบใดถูกเด็ดแยกออกไป ก็จะเหี่ยวเฉาและพลอยใหกลีบอ่ืนที่ตองพึ่งพิงอิงอาศัยกันตองบอบ
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ช้ําไมจําเริญไปดวยดี  เพราะขาดสมดุล  และกลีบที่แยกออกไปนั้นก็ไมสามารถงอกเกิดเปนตนใหมดอก
ใหมได แตปลอยใหดอกไมทุกกลีบจําเริญเติบโตไปอยางทํานุบํารุงกันและกันจนถึงวาระแหงการโรยรา 
ทุกกลีบดอกมีสวนสรางเมล็ดพันธุจํานวนมากในกระเปาดอก ใหไดสืบสายขยายพันธุจําเริญงอกงาม
สม ๆ กันไปรุนแลวรุนเลา  ระบบวัฒนธรรมมาสามารถแยกจัดการไดเพียงระบบใดระบบหนึ่ง  ซึ่งตอง
ดําเนินไปอยางบูรณาการ (สายันต  ไพรชาญจิตย. 2550: 10) 
 
 1.2.2 ทรัพยากรวัฒนธรรม 
       ทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้นมีปรากฏอยูในทุก ๆ ทองถ่ิน ทุกสถานที่ที่เคยมีคนอาศัยอยู  และ
ในทุก ๆ สถานที่ที่มีคนอาศัยอยูหรือใชประโยชนในปจจุบัน และสวนใหญมิไดมีทรัพยากรวัฒนธรรม
ของสมัยใดสมัยหนึ่งเพียงสมัยเดียว หากแตมีทั้งมรดก (Heritage)   ซึ่งเปนของเกาเหลือมาจากอดีต
และของใหมรวมสมัยยังใชประโยชน  (Creations / Vital resources)  อยูดวยกัน  แตสวนใหญมักจะ
เปนมรดกหรือของเกาจากการกําหนด  เรียกวา  อดีต  (The pasts) ซึ่งเปนสวนใหญของทรัพยากร
วัฒนธรรมที่อาจจะจําแนกเปนประเภทตาง ๆ ไดตามคุณลักษณะและคุณคาประโยชนในระบบ
วัฒนธรรมสากรและปรากฏการณทางวัฒนธรรมในมิติและระบบยอยตาง ๆ ซึ่งในแตละดานมีทั้งสวนที่
เปนรูปธรรม (Tangible  forms)  และสวนที่เปนนามธรรม  (Intangible  forms)  อยูรวมกันและ
เก่ียวของสัมพันธกันซึ่ง  พิสิฐ  เจริญวงศ  ไดอธิบายถึงทรัพยากรวัฒนธรรมไววา 
           ทรัพยากรวัฒนธรรม  (Culture  resources)  นั้นมีทั้งของเกาจากอดีต  เปนมรดกที่ตกทอด
มาถึงคนรุนเรา และมีของใหมที่เราสรางขึ้น และระบุวา ทรัพยากรวัฒนธรรม  หมายถึง องคประกอบ
ของวัฒนธรรม ทั้งที่เปนวัฒนธรรมทางวัตถุ ในรูปของวัตถุ สิ่งกอสราง สถานที่ / แหลง และภูมิทัศน
วัฒนธรรมที่ยังดํารงอยู  และวัฒนธรรมที่แสดงออก เชน ดนตรี งานฝมือ ศิลปะ วรรณคดี ประเพณีบอก
เลา และภาษา ฯลฯ ซึ่งเปนความตอเนื่องจากอดีตผานปจจุบันไปสูอนาคต โดยที่วาวัฒนธรรมมี
คุณลักษณะเปน วงอินทร หรือ หนวยชีวิต ที่สามารถวิวัฒนไปไดเรื่อย ๆ (พิสิฐ  เจริญวงศ.2542) 
           จากที่กลาวจะเห็นถึงความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม มิไดจํากัดแตเพียงทรัพยากรที่เปน
วัตถุ หรือทรัพยากรที่เปนของเกา ของโบราณ หลงเหลือมาจากอดีต ที่เรียกวา มรดก ที่หมดหนาที่หรือ
ไมไดถูกใชประโยชนแลวอยางเดียวเทานั้น หากแตยังหมายรวมถึงทรัพยากรวัฒนธรรมในมิติที่เปน
นามธรรม วัฒนธรรมดานจิตใจ และทรัพยากรวัฒนธรรมที่ยังมีบทบาทหนาที่อยูในสังคมปจจุบันซึ่ง 
โธมัส เอฟ คิง   ผูเชียวชาญกฎหมายทรัพยากรวัฒนธรรมระบุวา ทรัพยากรวัฒนธรรม  หมายถึง  สิ่ง
ตอไปนี้ 
            1. ทรัพยสินทางประวัติศาสตร  (Historic  properties)  
 2. โบราณ สิ่งประดิษฐ  (Artifacts) 
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 3. เอกสารโบราณ  (Documents / archives) 
  4. สิ่งแวดลอมทางกายภาพที่มีความหมายเก่ียวของกับวัฒนธรรม (Physical environments 
related to culture) ไดแก สถานที่ที่มีภูมิทัศนสวยงาม และเปนสัญลักษณแสดงนัยแหงอดีต รวมถึง
สิ่งแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้น 
  5. ทรัพยากรที่เปนนามธรรม (Non – physical resources)  ไดแก 
      5.1  แบบแผนวิถีการดํารงชีวิต 
      5.2  แบบแผนพฤติกรรม 
      5.3  ขนบธรรมเนียม / วิถีประชา 
      5.4  คานิยม 
     5.5  ความเชื่อ 
      5.6  ศาสนา 
      5.7  แบบแผนปฏิสัมพันธในสังคม 
      5.8  รูปแบบสถาบัน / องคกร (Thomas F.King.2000) 
        ซึ่งชุมชนทั่วไป ๆ ไปมีทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทหลัก ๆ ทั้งชนิดที่เปนมรดก และทั้งที่เปน
ทรัพยากรวัฒนธรรมรวมสมัยที่สรางสรรคและพัฒนาขึ้นใหม ซึ่งสามารถพบเห็นและทําการศึกษาไดใน
ปจจุบัน ในลักษณะของ 
           1.  ทรัพยากรทางโบราณคดี 
           2.  ภูมิปญญาทองถ่ิน 
           3. ศิลปวัฒนธรรม หรือทรัพยากรวัฒนธรรมที่แสดงออก ไดแก ศิลปะ วรรณกรรม ดนตรี
การละเลน การแสดง ปรัมปราคติ  นิทาน  ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ  และพิธีกรรม ฯลฯ 
      ทรัพยากรวัฒนธรรมดังกลาวนั้น จะมีความสัมพันธกับระบบยอยของวัฒนธรรมชุมชนใน
ระบบใดระบบหนึ่ง หรือหลายระบบ ซึ่งเห็นไดเปนรูปธรรมในแขนงอาชีพตามความชํานาญของผูคนใน
สังคมหรือชุมชน ซึ่งชุมชนอาจจะมีแขนงอาชีพและความเชี่ยวชาญเฉพาะไมซ้ําซอน  โดยเฉพาะสังคม
เกษตรและหัตถกรรมในชนบท  หรือสังคมชาติพันธุ และชนเผาที่คอนขางโดเด่ียวจากสังคมอ่ืน ๆ แตใน 
สังคมเมือง  สังคมอุตสาหกรรม และสังคมที่พัฒนาแบบสมัยใหม มักมีแขนงอาชีพแบงแยกออกไปตาม
ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางมากมาย และซับซอนในแตละแขนงอาชีพก็มักสรางสรรคทั้งความรูทาง
วิชาการ และวัตถุทางวัฒนธรรม  ที่เรียกวา เทคโนโลยีขึ้นมาใชประโยชนกันมากมาย 
        โดยเฉพาะอยางย่ิงในหวงเวลาสองสามรอยปที่ผานมา สังคมและชุมชนตาง ๆ สวนใหญใน
โลกมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว เนื่องมาจากการแพรกระจายของ
แนวคิดการพัฒนาไปสูความทันสมัยโดยใชอุตสาหกรรมเปนเครื่องมือ และกอใหเกิดลัทธิบริโภคนิยม
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อยางเขมขน ซึ่งในหวงเวลาดังกลาวมีการเปลี่ยนแปลงสถานะของทรัพยากรในนวัตกรรมตาง ๆ จาก
ความเปนความทรัพยากรวัฒนธรรมรวมสมัยใชประโยชน ไปสูสถานะของทรัพยากรทางโบราณคดี หรือ
มรดก ทําใหสิ่งประดิษฐทางวัฒนธรรม ทั้งที่เปนวัตถุ เทคโนโลยี ภูมิปญญาความรู ความเชื่อแบบแผน
และวิถีปฏิบัติตาง ๆ เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว จนเกิดลักษณะอาการที่เรียกวา ตกรุน  หรือลาสมัย ที่
สามารถเห็นไดหลายตอหลายครั้งในชวงชีวิตของคน ๆ หนึ่ง (สายันต  ไพรชาญจิตร.  2550: 15) 
        จากขอมูลขางตนจะเห็นถึงทรัพยากรทางวัฒนธรรม ซึ่งโดยธรรมชาติของวัตถุทางวัฒนธรรม
และทรัพยสินทางวัฒนธรรมใด ๆ ไมไดมีคุณคาฝงติดอยูในตัวของสิ่งนั้น ๆ แตมนุษยเปนผูศึกษาและ
กําหนดคุณคาของทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทตาง ๆ ซึ่งก็มักจะมีความแตกตางกันไป ขึ้นอยูกับกรอบ
เกณฑทางปญญา ประวิติศาสตร ประสบการณ และจิตวิทยาสังคมในแตละวัฒนธรรมที่ถูกยึดถือโดย
ปจเจกหรือกลุมชน ซึ่ง วิลเลียม ดี ไลป (William D. Lipe) ไดระบุวาทรัพยากรวัฒนธรรมมีคุณคา 4  
แบบ คือ  
 1. คุณคาที่แสดงนัยของอดีต ( Associative / Symbolic value) ทรัพยากรวัฒนธรรมทุก
ประเภทลวนเปนสิ่งที่เกิดในหวงเวลาตาง ๆ ในอดีตทั้งสิน โดยเฉพาะทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทที่เปน
สิ่งที่กอสรางและเปนวัตถุของนั้น เปนหลักฐานเชิงประจักษที่ใชยืนยันเรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดีตไดดวย
สภาพของตัวมันเอง ในขณะที่หลักฐานเอกสารหรือขอเขียนทางประวิติศาสตรที่แตงขึ้นใหม สามารถใช
ยืนยันไดดีเทาหลักฐานที่เปนวัตถุจริง ๆ เพราะไมวาจะเปนเรื่องที่บันทึกไว เรื่องเลา ตํานาน นิทาน ก็
เปนเพียงบันทึกวาเคยมีอะไรเกิดขึ้นบาง แตสิ่งที่เกิดขึ้นไมไดปรากฏจริง ณ เวลาแลว ทรัพยากร 
วัฒนธรรมที่เปนวัตถุสิ่งของจรอง ๆ สามารถจับตองได พิสูจนไดดวยวิถีการทางวิทยาศาสตรยอมมี
น้ําหนักและความสําคัญในฐานะที่เปนตัวแทนของอดีตที่เชื่อถือไดมากกวา ซึ่งในทรัพยากรวัฒนธรรม
ประเภทที่เปนนามธรรม จับตองไมได ก็มีคุณคาไมนอยไปกวากัน เพราะในปจจุบันวิทยาศาสตรจิต
วิวัฒน หรือวิทยาศาสตรจิตวิญญาณ (Spiritual  science) และ ควอนตัมฟสิกส ก็เริ่มเปนที่ยอมรับมาก
ขึ้นและเชื่อวาสามารถใชในการอธิบายเรื่องราวในอดีต ผานการแปลความจากทรัพยากรวัฒนธรรม
ประเภทนามธรรมไดอีกมิติหนึ่ง  และหากความรู ภูมิปญญาที่แปลสกัดไดจากทรัพยากรวัฒนธรรม
ประเภทวัตถุสิ่งของ สอดคลองและรับรองตองกันกับความรูที่แปลไดจากทรัพยากรวัฒนธรรมประเภท
นามธรรม ก็จะทําใหคุณคาของทรัพยากรวัฒนธรรมในฐานะที่เปนนัย เปนสัญลักษณ หรือตัวบงชี้และ
เปนความทรงจําของอดีต (Memory of the past) ที่มีพลังสูงในการสื่อสารถึงคนสมัยปจจุบัน ให
สามารถทําความเขาใจอดีตของมนุษยชาติไดโดยงาย ในสังคมตะวันตก ทรัพยากรวัฒนธรรมประเภท
โบสถโบราณ สนามรบสําคัญในประวิติศาสตร รูปปน หรือบานบุคคลสําคัญ มักถูกใชเปนสื่อในการ
สงผานสาระที่ตองการกระตุนเตือนใหผูคนในสังคมตระหนักถึงระบบความคิด ความเชื่อที่ยึดถือสืบกัน
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มายาวนาน หรือเตือนใหระลึกถึงเหตุการณสําคัญ ๆ ในประวัติศาสตร ที่เปนตนตอกอเกิดความมั่นคง
ของสังคมปจจุบัน 
 2. คุณคาทางวิชาการ (Information  value)  ในขณะที่ทรัพยากรวัฒนธรรมที่เปนวัตถุสิ่งของ
สิ่งกอสราง ภูมิทัศน วัฒนธรรมมีคุณคาในฐานะที่เปนตัวแทนของอดีตในตัวของมันเองแลว ตัววัสดุที่
นํามาสราง และบริบทที่เก่ียวของกับวัตถุนั้น ๆ ก็เปนแหลงขอมูลที่ชวนใหสนใจเรียนรูเรื่องราววาไดมา
จากไหน ไดมาอยางไร ซึ่งวัตถุทางวัฒนธรรมไมวาจะมีขนาดเล็ก ขนาดยอม หรือขนาดใหญกวางขวาง
เล็กแคบอยางไร ก็ลวนแตแฝงไวดวยพลังงานในการบอกใหเรารูเรื่องราวในอดีตทั้งสิ้น แตการจะรู
เรื่องราวตาง ๆ  ถูกตองตามที่เปนจริง หรือใกลเคียงกับความเปนจริงที่เคยเกิดขึ้นในอดีตไดนั้น
จําเปนตองผานกระบวนการต้ังคําถาม และวิธีการหาคําตอบที่เหมาะสมที่เราเรียกวา การศึกษาวิจัย ซึ่ง
การวิจัยนั้นที่นิยมใชหาคําตอบเก่ียวอดีตไดแก การวิจัยทางโบราณคดี ประวัติศาสตร ศิลปะ
ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม ภูมิประวิติศาสตร ธรณีวิทยา ดึกดําบรรพวิทยา ชาติพันธุวิทยา
ประวัติศาสตร คติชนวิทยา ภูมิปญญาพื้นบาน ฯลฯ ซึ่งเปนการศึกษาในรูปแบบสหวิทยาการ 
(Interdisciplinary) ที่ใชทั้งการพิสูจนเชิงประจักษดวยวิธีการทางวิทยาศาสตร เชิงปริมาณ / กายภาพ
เชื่อมโยงกับการแปลความจากทรัพยากรวัฒนธรรมที่เปนนามธรรม  ในแบบวิทยาศาสตรเชิงคุณภาพที่
อาจจะตองอธิบายดวยระบบความเชื่อ ศาสนา จิตวิทยา และระบบความสัมพันธ 
 3. คุณคาดานความงามหรือสุนทรี (Aesthetic value) ทรัพยากรวัฒนธรรม ประเภท
สิ่งกอสราง วัตถุสิ่งของ และภูมิทัศนวัฒนธรรมบางชิ้น บางสถานที่มีรูปทรงลักษณะพื้นผิว และ
คุณลักษณะภายนอกอ่ืน ๆ สวยงามกวาแหงอ่ืน ๆ ในมุมมองของผูคนในวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ ที่มีมาตรวัด
และเกณฑกําหนดคุณคาของความสวย แตกตางกันออกไป ซึ่งเปนเรื่องที่คอนขางซับซอน คุณคาดาน
ความงามอาจไมไดเกิดหรือมีอยูในตัววัตถุทางวัฒนธรรมนั้นเพียงอยางเดียว แตอาจจะถูกกําหนดจาก
ปจจัยตาง ๆ ไดแก แบบแผนและความงามที่เปนประเพณีนิยมในสังคม และในหวงเวลาที่วัตถุนั้นถูก
สรางขึ้นหรืออาจจะเกิดจากขอวิจารณทางดานประวัติศาสตร ศิลปะ หรือไมก็เปนไปตามความนิยมของ
ตลาดซื้อขายชิ้นงานทางศิลปะ หรือวัตถุทางวัฒนธรรมนั้น ๆ ก็ได 
 4. คุณคาทางเศรษฐศาสตร (Economic value) ทรัพยากรวัฒนธรรมที่เหลือเปนมรดกอยูทุก
วันนี ้ถือเปนสวนประกอบของวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมของสังคมในปจจุบัน ทั้งสวนที่ยังคงถูกใชสอย
สืบทอดตอเนื่องเรื่อยมา และสวนที่กําลังถูกทิ้งไมไดใชสอย หรือจัดการใหเปนประโยชนปจจุบัน ไมวา 
ณ แหงหนใดในโลก ทรัพยากรวัฒนธรรมกําลังถูกทับรวมเขาไปสูกระบวนการสรางมูลคาเชิงประมาณ
ในทางเงินตรา ตามกระแสนิยมของโลกสมัยใหม ซึ่งเปนมาตรวัดที่มีมิติทางตัวสิ่งกอสราง หรือวัตถุ
สิ่งของที่สามารถใชใหเกิดประโยชนตอการตอบสนองความตองการพื้นฐานของคนปจจุบันได 
นอกจากนี้ คุณคาพื้นฐานดานอ่ืน ๆ ทั้งดานที่เปนตัวแทนของอดีต ดานความสวยงาม ก็ถูกนํามาคิด
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คํานวณเปนมูลคาทางเศรษฐศาสตร ที่เปนปจจัยพื้นฐานสําหรับผูบริโภค หรือเพื่อการอนุรักษเอาไวตาม
คุณคาและความสําคัญที่มีอยูในทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น ๆ และแมวาโยทั่ว ๆ ไปคุณคาในทางวิชาการ
อาจจะไมถูกแปลงเปนมูลคาทางการตลาดโดยตรง แตการลงทุนในงาน ศึกษาวิจัยเพื่อสรางคุณคาทาง
วิชาการ ก็มักจะไดรับความกระทบกระเทือนจากกระบวนการตัดสินใจที่ตองอางอิงมาตรวัดทางการเงิน
เรื่องตนทุน หรือกําไร ซึ่งในปจจุบันภูมิปญญาที่มีมูลคาทางเศรษฐศาสตร เชน ความรูเรื่องยา อาหาร 
การประดิษฐคิดคน เทคโนโลยีงานศิลปะ ดนตรีวรรณกรรม หนังสือ แฟชั่น ฯลฯ กลายเปนทรัพยากร
วัฒนธรรมที่ตองจดทะเบียนสิทธิบัตร หรือลิขสิทธิ์ปองกันการละเมิด หรือทําซ้ําเพื่อการคา จนทําให
คุณคาและมูลคา เกือบจะกลายเปนเรื่องเดียวกันไปในทางเศรษฐศาสตรทุนนิยมอุตสาหกรรมการ  
(สายันต  ไพรจิตร. 2550: 25-27) 
 จากการที่กลาวมาอาจพอสรุปไดถึงคุณคาในดานตาง ๆ ของการศึกษาทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม ซึ่ง หากพิจารณาใหถวนถ่ีแลวนั้น จะพบวาหวงเวลาที่ยาวนานนั้นจะมีปรากฏการณทาง
วัฒนธรรมในมิติตาง ๆ ของมนุษยเกิดขึ้นมากมายซ้ําแลวซ้ําเลาในอดีต ซึ่งสามารถพิสูจนไดในทาง
วิทยาศาสตร และเปนสิ่งสําคัญในการศึกษาความหมายของวัฒนธรรมในหวงเวลาปจจุบันการพบกัน
ระหวางวัฒนธรรม 
 เนื่องจากไมมีวัฒนธรรมใดสามารถดํารงอยูไดอยางโดเด่ียว แตวา ทุกวัฒนธรรมนั้นตางมีการ
ปะทะสังสรรคกัน ต้ังแตครั้งอดีตสิ่งที่เราเรียกวา วัฒนธรรมไทยก็ไดรับการปะทะสังสรรคกับวัฒนธรรม
จากอินเดีย จากจีน หรือแมกระทั่งจากวัฒนธรรมด้ังเดิมในแตละทองถ่ิน ความแตกตางดูเหมือนจะอยูที่
การปะทะสังสรรคกันนี้เปนไปในรูปใด เปนการปะทะเพื่อสรางสรรค หรือปะทะกัน  เพื่อทําลายฝายใด
ฝายหนึ่ง เปนการพบกันบนพื้นฐานที่เทาเทียมกัน หรือมีฝายหนึ่งอยูเหนือกวาอีกฝายหนึ่ง เปนการพบ
กันแบบที่วัฒนธรรมหนึ่งตองการเขามาแทนที่ หรือดูดกลืนอีกวัฒนธรรมหนึ่งใหสูญสลายไป หรือเปน
การประสาน 2 วัฒนธรรมเขากัน ซึ่งจากการศึกษาวิเคราะหในเรื่องการพลกันระหวางวัฒนธรรมนั้น 
สามารถแยกยอยออกเปน 2 หัวขอ คือ 
 1. การพบกันระหวางวัฒนธรรม 2 กระแส แนวคิดในการพบกันระหวางวัฒนธรรมจากเมือง 
(ตะวันตก) กับวัฒนธรรมชุมชนนี้ แบงไดเปน 2 แนว แนวทางหนึ่งจะเห็นความขัดแยงระหวาง 2 
วัฒนธรรม ซึ่งจะมองวาแตเดิมในชุมชนมีสภาพการดําเนินชีวิตแบบพึ่งตัวเองไดหมดทุกอยาง มี ระบบ
คุณคาที่เนนการพึ่งพาอาศัยกัน แตวัฒนธรรมจากในเมืองที่มีสภาพการดําเนินชีวิตแบบบริโภคนิยม มี
ระบบคุณคาที่เนนการแขงขันกัน นับต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบัน  ทั้ง 2 วัฒนธรรมนี้มีความสัมพันธกัน
ในลักษณะขัดแยงกัน เพราะวัฒนธรรมเมืองมีการครอบงําแทนที่ และทําลายวัฒนธรรมจากชนบท โดย
วางตัววาวัฒนธรรมเมืองเปนวัฒนธรรมที่สูงกวา เหนือกวา  ศิวิไลซ กวา 
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 2. การพบกันระหวางวัฒนธรรมทั้ง 2 กระแสนั้น ไมจําเปนตองขัดแยงกันเสมอไป หากแต
สามารถมีปฏิสัมพันธและพึ่งพาอาศัยกันอยู หรือไมขัดแยงกันเลย กลุมนี้จะมีพื้นฐานความคิดวา
สังคมไทยมีวัฒนธรรมในลักษณะที่กลมกลืน เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน (Homo – generous culture) 
เพียงแตมีระดับที่ตางกัน คือ ระดับของวัฒนธรรมหลวง (Great tradition) และระดับของวัฒนธรรม
ราษฎร (Little tradition) ทั้ง 2 วัฒนธรรมนี้มีความเก่ียวดองที่แสดงใหเห็นความกลมกลืน คือ ตาง 
เรียนรู เลียนแบบ – ปรับปรุง แลวก็ถายทอดวัฒนธรรมของกันไปมา (กาญจนา แกวเทพ.2538: 90) 
      ซึ่งระหวางแนวคิดทั้ง 2 นี้จะสังเกตไดวา กระแสหลักในการศึกษาของนักพัฒนาจะเนนกระแส
ความคิดแบบแรกเปนหลัก คือ ดานที่เนนความเปนปฏิปกษระหวางวัฒนธรรมเมืองกับวัฒนธรรมชุมชน  
โดยที่วัฒนธรรมเมืองเขาครอบงําและทําลายวัฒนธรรมชาวบานในทุกหนทุกแหงซึ่งบางแหงไดระบุ
เอาไวอยางชัดเจนวา แกนของระบบวัฒนธรรมเมืองนั้นเปนไปในลักษณะของวัฒนธรรมแบบศักดินา
ผสมทุนนิยม อีกประการหนึ่งคือ เมื่อการวิเคราะหปรากฏการณและสภาพความเปนจริงที่ปรากฏ
ออกมาสูสายตานอก จะทําใหเห็นถึงลักษณะของสังคมภายนอกนั้นกําลังสั่งสมชัยชนะขึ้นทุกที สวน
ฝายชนบทกําลังเปนฝายพายแพเพราะในปจจุบันสภาพการดํารงชีวิตในชนบทกําลังเริ่มเหมือนสังคม
เมืองขึ้นทุกที 
       อยางไรก็ตาม ในการสูญสลายของวัฒนธรรมชุมชนนั้น เปนเพียงแตลักษณะภายนอกและ
ชีวภาพเทานั้น เพราะการปะทะกันระหวางเมืองกับชนบทนั้น ชุมชนก็ไดมีปฏิกิริยาตอบโต ซึ่งบางอยาง
โดยรูปแบบแลววัฒนธรรมชุมชนอาจจะสูญสลายไป แตในเรื่องของสํานึกแลวยังคงหลงเหลืออยู 
      ในปจจุบันการศึกษารูปแบบของวัฒนธรรมนั้น ถาไมเขาใจกับแกนสาระ ไมเขาใจกับบริบทใน
ดานหนึ่งนอกจากจะไมใหผลแกผูแลว อีกดานหนึ่งยังสรางความเสียหายแกตัววัฒนธรรมขึ้นอีกดวย ซึ่ง
ในการนําเอาวัฒนธรรมมาใชเปนเครื่องมือในการศึกษานั้น ตองระวังแนวโนมของลักษณะอนุรักษนิยม 
กลาวคือ 
       ในการจะรักษาทั้งรูปแบบและเนื้อหาของวัฒนธรรมชุมชนใหเหมือนเดิมทุกอยางนั้น แนวโนม
เชนนี้อาจจะเปนปญหาพิเศษของวงการพัฒนาประเทศไทย คือ เมื่อมีการนําเสนอแนววัฒนธรรมชุมชน
ในระยะเริ่มแรก ในการรับรูของสาธารณชนทั่วไป มักจะมองวาเปนเรื่องของการถอดหลังกลับไปสู”คืน
วันอันเลิศแตหนหลัง”และมักจะมีภาพพจนวาเราจะขุดรากเหงาของวัฒนธรรมด้ังเดิมอนุรักษอยางไม
จําแนก เชน จะยอนหลังกลับไปใชตะเกียบ ใชครกมอง เปนตน อันที่จริงการใชวัฒนธรรมในแนวนี้ก็
เกือบจะเปนไปไมไดอยูแลว เพราะมันแยงกับคําจํากัดความและธรรมชาติของวัฒนธรรมที่ไดมีการ
ปรับเปลี่ยน และจะตองปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับบริบทและเงื่อนไขในดานกาลเทศะ และสวนที่
สําคัญก็คืออะไรคือสวนที่จะตองดํารงรักษาเอาไว อะไรคือสวนที่ตองปรับเปลี่ยน 
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 ดังนี้  กรอบความคิดของการศึกษาวัฒนธรรมชุมชนนั้น จึงมีรูปแบบในลักษณะใด ดังนี้ 
           1.  รื้อฟน  คือ  วัฒนธรรมบางอยางที่ดีงามแตไดสูญสลายไปแลว 
           2.  ทํานุบํารุง   คือ  วัฒนธรรมบางอยางที่ดีงามแตยังคงเหลืออยู 
           3.  พัฒนา    คือ  ในความหมายที่วา ตัววัฒนธรรมนั้นเองก็ตองพัฒนา 
           4.  ตัดทิ้ง   คือ  ในสวนของวัฒนธรรมที่ไมเหมาะสมกับกาลสมัย 
           5.  ปรับเปลี่ยน คือ  อาจจะเปนดานรูปแบบหรือเนื้อหา 
           6.  สรางใหม  คือ  ไดแกความคิดเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมที่ดีงามใหแกคนรุนใหม  หรือ 
การสรางรูปแบบใหม ๆ ของวัฒนธรรมที่สอดคลองกับสภาพชีวิต 
 กลาวโดยสรุป  การศึกษาถึงวัฒนธรรมชุมชนนั้น ตองมีลักษณะหลากหลาย (Pluralistic) 
เนื่องจากสภาพความเปนจริงในแตละทองถ่ินหรือชุมชนนั้น มีความหลากหลาย มีความแตกตางกันซึ่ง
ปญหาที่แตละชุมชนตองเผชิญก็มีความแตกตางกัน ดวยเหตุนี้ การตอบสนองตอปญหาหากจะใหมี
ลักษณะสอดคลองกับทองถ่ิน ก็จําเปนตองมีลักษณะแตกตางกันไปดวย ดังนั้น ในการที่ทําเอา
วัฒนธรรมมาใชนั้น นอกจากจะคํานึงถึงคุณูปการตาง ๆ ของวัฒนธรรมแลว ยังตองคํานึงถึงขีดจํากัด
ของวัฒนธรรมอีกดวย ซึ่งขีดจํากัดของวัฒนธรรมชุมชนก็คือ ลักษณะเฉพาะตัวของวัฒนธรรมนั้น 
(Localized) คือ การที่องคประกอบตัวหนึ่ง ๆ จะทํางานไดผลภายในบริบทหนึ่ง ๆ หากเปลี่ยนบริบทไป
ก็อาจจะทํางานไมไดผลเชนเดิม เชน ความสอดคลองกับชีวิต ระบบคิด โบกทัศน และระบบคุณคา ซึ่ง
รวมหมายถึงวัฒนธรรมของประชาชน 
 
 1.3  แนวคิดเกี่ยวกับสังคมชนบท 
 ในการศึกษาแนวความคิดทางสังคมชนบทนั้น  จะตองอาศัยแนวความคิดทางสังคมวิทยามา
ใชในวิชาการสาขานี ้ ซึ่งแนวความคิดที่สําคัญสมควรจะกลาวถึงมีดังนี ้
 1. สังคม  (Society)  คือ  กลุมใหญที่สุดของคนซึ่งอาศัยอยูดวยกันในบริเวณหนึ่งในระยะ
เวลานานพอสมควร  ที่จะถายทอดวัฒนธรรมของสังคมใหคนรุนอ่ืนได  มีการจัดระเบียบทางสังคม  
และมีความสนใจพื้นฐานรวมกัน 
 2. โครงสราง  (Structure)  คือ  ลักษณะการจัดระบบของสังคมจากสวนที่เล็กที่สุดไปถึงสวน
ที่ใหญที่สุด  เปนหลักยึดเหนี่ยวที่สําคัญ  สวนประกอบของโครงสราง  ไดแก  กลุมคน  สถาบัน  บทบาท  
สถานภาพของกลุม  และคานิยม  สวนประกอบแตละสวนจะมีความแตกตางกัน  และมีความสัมพันธ
และมีอิทธิพลตอกันและกัน 
 3. หนาที่  (Function)  คือ  การเอ้ือประโยชนของกันและกันระหวางสวนประกอบหนึ่งกับอีก
สวนหนึ่งภายในโครงสรางของสังคม  สวนตาง ๆ ของสังคมจะทําหนาที่อํานวยประโยชนใหแกสังคม
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สวนรวม  เพื่อการอยูรอดของสังคมตอไป  แนวความคิดเก่ียวกับหนาที่นี้ยังนําไปใชอธิบายถึง
ความสัมพันธระหวางตัวแปรตางๆ ไดวา เมื่อตัวแปรตัวหนึ่งเปลี่ยนแปลงไปยอมทําใหตัวแปรอ่ืน ๆ 
เปลี่ยนแปลงไปดวย 
 4. การเปลี่ยนแปลง  (Change)  คือ  ลักษณะโครงสรางหรือหนาที่ในชวงเวลาหนึ่งแตกตาง
ไปจากโครงสรางหรือหนาที่ของอีกระยะชวงเวลาหนึ่ง  เมื่อตัวแปรหนึ่งเปลี่ยนไปอาจทําใหสวนนั้นเขา
กับสวนอ่ืนไมได  กอใหเกิดขบวนการของความไมเปนระเบียบ  (Disorganization)  และอาจมีการ
เปลี่ยนแปลงสวนอ่ืนเพื่อใหเกิดสภาพความเปนระเบียบ  (Organization)  คงอยูได 
 5. กลุม  (Group)  คือ  การที่คน  2  คน  หรือมากกวามารวมตัวกัน  มีการปะทะสังสรรค  
และมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน 
 6. สถาบัน  (Institution)  คือ  ระบบของแนวพฤติกรรมที่  ประกอบดวยจารีตประเพณี  
ขนบธรรมเนียม  และกฎหมายที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้นมาเพื่อใหมนุษยดวยกันใชปฏิบัติ  หรือหมายถึง
ระบบความสัมพันธทางสังคมอันมีระเบียบ  และประกอบดวยคานิยมและวิธีการกระทํา  ซึ่งสามารถ
ตอบสนองความตองการขั้นมูลฐานของคนในสังคมได            
 7.  ชุมชน  (Community)  คือ  กลุมคนที่อาศัยอยูรวมกันในบริเวณหนึ่ง  มีคานิยมรวมกัน  อยู
ภายใตกฎหมายเดียวกัน  มีความรูของความเปนเจาของรวมกัน  และมีความสนใจในเรื่องพื้นฐาน
รวมกัน 
 8.  ละแวกบาน (Neighborhoods) คือ หนวยเล็ก ๆ ของกลุมคนที่มีการติดตอปะทะสังสรรค
กันแบบเผชิญหนา  (Face  to  Face  Association)  ชุมชนหนึ่งจะประกอบดวยหลายละแวกบาน 
 9. วัฒนธรรม  (Culture)  ไดแก  ผลรวมของกลุม  กฎเกณฑ  หรือวิถีการดําเนินชีวิตซึ่งมนุษย
สรางขึ้นมาเพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยเอง  และกลุมของความคิดและคานิยมของมนุษยใน
สังคมวัฒนธรรม  คือทุกสิ่งทุกอยางซึ่งมนุษยในสังคมไดเรียนรูมาและใชรวมกัน  วัฒนธรรมเปนมรดก
ทางสังคมซึ่งบุคคลไดรับจากกลุม  การมีวัฒนธรรมรวมกันจะทําใหคนในสังคมเดียวกันเกิดความรูสึก
ผูกพันกัน 
 10.  บทบาททางสังคม  (Social  Role)  คือ  พฤติกรรมของสมาชิกในสังคมที่บุคคลอ่ืน ๆ ใน
สังคมซึ่งเก่ียวของดวย  ความหวังจะเปนเชนนั้น  การปฏิบัติตามบทบาทยอมขึ้นอยูกับสถานภาพหรือ
ตําแหนงบุคคลในสังคม  โครงสรางของสังคมจะประกอบขึ้นดวยสถานภาพและบทบาทซึ่งสมาชิก
ปฏิบัติตามสถานภาพนั้น ๆ 
 11.  ปทัสถานทางสังคม  (Social  Norms)  คือ  ระเบียบ  กฎเกณฑ  ซึ่งสังคมสรางขึ้นเพื่อ
เปนแนวทางใหบุคคลในสังคมไดยึดถือปฏิบัติ  ปทัสถานทางสังคมประกอบดวยวิถีประชา  (Folkways)  
จารีต  (Mores)  และกฎหมาย  (Law)   
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 12.  การแขงขันทางสังคม  (Social  Stratification)  คือ  การจัดลําดับขั้นในสังคมตาม
คานิยมในสังคมนั้นกําหนดขึ้นมา  หากเขาใจถึงการแขงขันทางสังคมบางสังคมก็จะทําใหเขาใจถึง
ลักษณะโครงสราง  หนาที ่ ตลอดจนความสัมพันธของคนและกลุมบุคคลในสังคมนั้นดวย 
 13.  หกระบวนการทางสังคม  (Social  Process)  เปนรูปแบบตางของพฤติกรรมของคนซึ่ง
เกิดขึ้นซ้ํา ๆ ซาก ๆ ในสังคม  รูปแบบดังกลาวไดแก  การแขงขัน  (Competition)  การขัดแยง  
(Conflict)  การรวมมือ  (Cooperation)  และการปรองดอง  (Accommodation)  (รัชนีกร  เศรษโฐ. 
2528: 10 – 11)  
 
 1.3.1 นิยามของชุมชน 
 ชุมชนนั้นมีความหมายมากกวาการที่ปจเจกบุคคลมาอยูรวมกัน ซึ่งกลาวไดวา ชุมชนมิใช
ผลรวมของปจเจกบุคคลที่มาอยูรวมกัน   หากแตการที่ปจเจกบุคคลมาอยูรวมกันนั้น ปจเจกไดสราง
สายสัมพันธโดยวางหลักการ เงื่อนไข กติกา ซึ่งเรียกโดยรวมวา ระเบียบบรรทัดฐาน (Normative order) 
ของการอยูรวมกัน  รวมทั้งการสรางระบบการจัดสรรอํานาจและเอกสิทธิ์ในการเขาถึงทรัพยากรที่เปน
วัตถุและที่ไมใชวัตถุ ซึ่งเรียกโดยรวมวา ระเบียบความแตกตาง ( Differentiation order )  ชุมชนจึงมี
ลักษณะเปน”องคกรทางสังคม”(Social organization) ซึ่งมีการจัดระเบียบ (Social order) ที่มี
ลักษณะเฉพาะซึ่งนักสังคมวิทยาไดนิยามความหมายของชุมชนไววา ชุมชน หมายถึง องคกรทางสังคม 
ซึ่งไมเพียงแตตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวันของสมาชิก แตยังสามารถชวยใหสมาชิก
สามารถจัดการกับปญหาตางๆที่อยูรวมกันได โดยทั่วไปชุมชนจะประกอบดวยครอบครัวหลาย
ครอบครัวมารวมกันดวยความจําเปนที่จะตองพึ่งพากันในดานตางๆ เชน การทํามาหากิน  การดูแล
รักษาโรค  สันทนาการ  พิธีกรรม  ความเชื่อ   อยางไรก็ตามอาจมีชุมชนของชนเผาบางแหงที่ประกอบ
ไปดวยสมาชิกที่มากจากครอบครัวขยายหรือวงศวานเดียวกันเทานั้น  (Olsen, Marrin. 1968: 91 ) 
 จะเห็นไดวาความหมายของชุมชนมากกวาการมาอยูรวมกันภายใตการจัดระเบียบทางสังคม
อันเปนที่ยอมรับของสมาชิกของชุมชนเทานั้น  แตชุมชนยังเปนเสมือนเครื่องมือที่ทําใหสมาชิกบรรลุ
เปาหมายหลายๆประการ เชน การมีอาหารสําหรับบริโภค  การมีงานทํา  ความปลอดภัยในทรัพยสิน
และความสงบสุข  การไดรับสวัสดิการที่จําเปนในชีวิต  การไดพักผอนรื่นเริง ฯลฯ  ชุมชนจึงตองมี
คุณลักษณะที่สําคัญคือ  ไวตอการรับรู ตอความตองการของสมาชิกในชุมชน  และจะตองมี
ประสิทธิภาพ คือสามารถใชทรัพยากรที่มีอยูของชุมชนตอบสนองตอความตองการของสมาชิกไดซึ่ง 
นภาภรณ  หะวานนท  ไดอธิบายไววา ชุมชน อาจมีการจัดระเบียบของกิจกรรมตางๆในลักษณะที่ดํารง
อยูไดดวยตนเองเปนหลัก   (Self – sufficient )  โดยมีการพึ่งพาชุมชนอ่ืนๆคอยขางนอย หรือชุมชนอาจ
ตองมีการพึ่งพาอาศัยกัน  การแลกเปลี่ยนสินคาและบริการกับชุมชนอ่ืนๆ หรือกับองคกรทางสังคม
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ภายนอกชุมชน เชน รัฐ  แตภายใตความสัมพันธดังกลาว ชุมชนจะตองสามารถดํารงรักษาหนาที่สําคัญ
ในการตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวัน และชวยใหสมาชิกสามารถจัดการกับปญหาตางๆ ที่มี
อยูรวมกันได  ชุมชนในฐานะเปนองคกรทางสังคมจึงมิใชเปนเพียงพื้นที่ที่คนมาติดตอสัมพันธกันเทานั้น   
แทจริงแลวการที่ผูคนมาติดตอสัมพันธกัน สรางอุดมการณ ความเชื่อ กฎ กติกา ในการอยูรวมกันทําให
ความเปนชุมชนเกิดขึ้นและดํารงอยู  โดยที่ชุมชนมีประวัติศาสตรของการอยูรวมกันของสมาชิกมาเปน
เวลานาน  ปจเจกบุคคลซึ่งเปนสมาชิกของชุมชนจึงเกิดและเติบโตมาในชุมชน  ดังนั้นชุมชนจึงไม
เพียงแตมีอิทธิพลตออุดมการณ ความคิด ความเชื่อ และพฤติกรรมของสมาชิก  แตชุมชนในฐานะเปน
องคกรทางสังคมยังมีผลอยางสําคัญตอความสามารถในการตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวัน 
และความสามารถในการจัดการกับปญหารวมกันตางๆของชุมชน ซึ่งจะถูกถายทอดโดยผาน
กระบวนการการเรียนรูจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่งดวย  (นภาภรณ  หะวานนท . 2550: 34) 
 ซึ่ง  อานันท  กาญจนพันธุ  ไดกลาวถึงคําวาชุมชนในความหมายของชาวลานนาไววา”บาน”
ซึ่งเปนนิยามที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของความสัมพันธทางสังคมอยางนอย 5 ประการคือ  1) อุดมการณ  
อํานาจเก่ียวกับความคิดวาดวยการนับถือผ ี  2 ) พิธีกรรมในการสืบทอดอุดมการณ    3) อํานาจในการ
จัดทรัพยากรรวมกันบนพื้นฐานความคิดเรื่องหนาหมู   4) ภูมิปญญา   5) องคกรและเครือขาย
ความสัมพันธ  โดยทั่วไปการรวมกลุมในระดับ”บาน”จะแสดงออกดวยการนับถือผีเสื้อบานเดียวกัน  
โดยผีเสื้อบานจะมีอํานาจครอบคลุมพื้นที่ของบาน และคุมครองสมาชิกของบาน  ดังนั้นทุกตระกูลใน
บานจะนับถือถือผีเสื้อบาน  โดยแตละบานจะมีพิธีกรรมตางๆ เพื่อสืบทอดอุดมการณ  โดยจะมี
ศูนยกลางอยูที่วัด เชน พิธีสงกรานต  ปอยหลวง  ทานกวยสลาก  ในการอยูรวมกันของคนใน”บาน”จะมี
การกําหนดสิทธิอํานาจตามประเพณีเก่ียวกับการใชสิ่งที่ถือวาเปนของสวนรวม ซึ่งเรียกวา”หนาหมู” 
เชน  ปาชา  โรงเรียน  เหมืองฝาย  หรือปา เปนตน  การใชของสวนรวมนี้จะเนนหลักของประโยชน
สวนรวม และความเปนธรรม  โดยจะมีขอหามตางๆ ที่หามปจเจกบุคคลละเมิดสวนรวม เรียกวา”ขึด” 
เชน  หามถมบอน้ํา  นอกจากนี้ในแตละบานจะมีการสะสมและสืบทอดความรูตางๆ เชน  ตํารายา  
คาถาอาคม  การกอสราง อันเปนภูมิปญญาที่มีการถายทอดกันในบาน  ความรูเหลานี้ถือเปนศักดิศรี
ของบาน  สวนการรวมกลุมของคนในบานเพื่อทํากิจกรรมตางๆ มีหลายรูปแบบ เชน  การชวยเหลือกัน
ในเรื่องของแรงงาน เรียกวา วอน หรือ ขอแรง ซึ่งจะมีการทํางานรวมหมู โดยถือวาแรงงานเปนของ
ชุมชน  โดยนัยนี้การศึกษา”ความเปนชุมชน”ของชุมชนลานนาจึงไมอาจอางอิงพื้นที่ทางกายภาพได  
แตจะตองศึกษาผานอุดมการณอํานาจ และความสัมพันธทางสังคมที่เชื่อมโยงใหสมาชิกของแตละ
ชุมชนเขามาอยูรวมกัน  (นภาภรณ  หะวานนท.  2550: 35 )  
 จากขอมูลขางตนจะเห็นถึงความหมายของชุมชนนั้นมีขอบเขตกวางกวาหมูบานในสังคม
ลานนา ซึ่งนอกจากสังคมลานนาแลวในสังคมของภาคอ่ืนๆก็มีระบบความสัมพันธของคนในมิติอ่ืนๆ
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เชนกัน เชน  การสรางความสัมพันธในระหวางชาวนาในภาคใตที่มาแลกเปลี่ยนผลผลิต โดยไมใช
เงินตราทั้งในหมูบานและระหวางหมูบาน  หรือแมแตจังหวัด  เรียกวาเปนสายแหงการ”แลกตามสาย
ญาติเดียวกัน”เปนตน  ดังนั้นในการศึกษาความเปน ”ชุมชน”ของสังคมไทยในรอบดาน จึงจําเปนตอง
ศึกษามิติอ่ืนๆ เชน  นิเวศวิทยา  สังคม  และวัฒนธรรม 
 ในปจจุบันนี้กระแสแนวคิดและการปฏิบัติการพัฒนาชุมชน  ที่ใหความสําคัญกับการริเริ่มและ
ดําเนินการโดยชุมชน   กําลังเปนทางเลือกใหมในประเทศตาง ๆ   ทั่วโลกรวมทั้งประเทศไทยและ
ประเทศที่ประสบปญหาความเหลื่อมล้ําในสังคมที่เกิดจากการพัฒนาที่เนนการเจริญเติบโตทาง
เศรษฐกิจและกําไรเชิงตัวเงิน   จนขาดมิติของการทํานุบํารุงและการเอ้ือเฟอเก้ือกูลมุงดีมุงเจริญตอกัน  
มีการเผชิญหนากันระหวางกระแสคิดและปฏิบัติ ในลักษณะรวมศูนยอํานาจคิดแทนทําแทนแลสั่งการ
ใหเกิดการพัฒนาจากสวนบนที่หมายถึงรัฐและรัฐบาล  กับกระแสคิดและการปฏิบัติที่ริเริ่มและกระทํา
โดยชุมชนและภาคประชาชน 
 คําวา  ชุมชน  อาจจะไมใชคําที่ใชเรียกหนวยทางสังคมเชิงพื้นที่มีมาต้ังแตด่ังเดิมในสังคมไทย  
ซึ่งจากการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตรโบราณคดีและวรรณกรรมในสวนที่เปนลายลักษณะอักษร  
เชน  ศิลาจารึกสมัยสุโขทัย  พงศาวดาร  กฎหมายตราสามดวง  รวมถึงวรรณกรรมรอยแกว  รอยกรอง  
ที่รจนาขึ้นกนสมัยรัตนโกสินทร  (พ.ศ.  2325)  ไมพบการใชคําวา  ชุมชน  ในความหมายของหนวยทาง
สังคมเชิงพื้นที่  แตมักพบการใชคําวา  บาน  ถ่ิน  ถาน  บาง  กวาน  และตําบล  ในการระบุถึงหนวยทาง
สังคมในระดับที่มีความหมายเปนชุมชนเชิงพื้นที่ในปจจุบันคําวา  บาน  มีการใชมากที่สุด  พบในศิลา
จารึกสุโขทัยหลักที่ 1 (ศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง)    และในจารึกลานนา  ซึ่งมีความหมายถึงหมูบาน
คําวา  ถ่ิน  ถาน พบในศิลาจารึกสุโขทัยหลักที่  1  และพบในงานพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  (  ดํารงราชานุภาพ  2535  ) คําวา  บาง  ใชเรียกหมูบานที่ต้ังอยูตามริม
ลําน้ํา  แมน้ํา  ลําคลอง  ตาง  ๆ  ในภาคกลางและภาคตะวันออกคําวา  กวาน  เปนภาษาไทยโบราณ  
แปรวา  บาน  หรือ  เขตการปกครองระดับตําบล  (สายันต   ไพรชาญจิตร .  2550:  155) 
           ดังนั้นคําวา  ชุมชน  ในภาษาไทยปจจุบัน  สันนิษฐานวาเริ่มใชกันแพรหลายในประเทศไทย
โดยนักวิชาการและขาราชการไทยที่ไปศึกษาทางดานสังคมวิทยา  มานุษยวิทยา  การพัฒนาทองถ่ิน  
การพัฒนาชนบท  และการพัฒนาชุมชนในประเทศตะวันตก  นอกจากนี้คําวา  ชุมชน  ไดถูกใชอยาง
เปนทางการเมื่อราว  พ.ศ.  2505  ซึ่งมาจากการเปลี่ยนแปลงโครงสรางหนวยราชการที่มีการแยกสวน
พัฒนาทองถ่ินออกจากกรมมหาดไทย  แลวจัดต้ังเปน  กรมการพัฒนาชุมชน  สังกัดกระทรวงมหาดไทย
โดยคําวา  ชุมชน  ถูกใชใหมีความหมายซอนทับกับคําวาบาน  หรือ  หมูบาน  ที่เปนหนวยทางการ
ปกครองพื้นฐานในสังคมไทยมาแตต้ังด้ังเดิม  ซึ่ง  ปาริชาติ  วลัยเสถียร  ไดอธิบายไววาคําวา  
Community  มีความหมายในภาษาไทยวา ชุมชน  เปนคําที่แสดงนัยเก่ียวกับการรวมตัวของคน  ซึ่งมี
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ความหมายคลายและใกลเคียงคําในภาษาอังกฤษ  Com  ที่แปลวา  รวมกัน  ไปดวยกัน  หรือ  
Together  และคําวา  Communal  (ที่แปลวา  ของชุมชน  เพื่อชุมชน)  คําวา  Common  (แปลวารวม
เปนสมาชิหกยูดวย)  และคําวา  Commune  (แปลวา  ความรูสึกผูกพันใกลชิด)  ซึ่งเปนในและ
ความหมายโดยทั่วไป  ซึ่งการนําคําวา  ชุมชน  มาใชในสังคมไทย  เปนอิทธิพลทางความคิดการพัฒนา
ของประเทศตะวันตกที่ดําเนินงานกับประเทศอาณานิคม  และพบวาความผูกพัน  ความจงรักภักดีและ
ความเปนประชาธิปไตย  สามารถเกิดขึ้นไดในหนวยทางสังคมขนาดเล็กที่เรียกวา  ชุมชน  (ปาริชาติ  
วลัยเสถียร.  2543:  3) 
           ตอมาในระหวางสงครามโลกครั้งที่สอง มีความพยายามเผยแพรแนวคิดการพัฒนาชุมชนโดย
ผานการแทรกแซงนโยบายการพัฒนาของประเทศตาง  ๆ  รวมทั้งประเทศไทย  และการตีความหมาย
คําวา  ชุมชนยังคง  หมายถึง  พื้นที่ในการปกครองและการควบคุมของรัฐ  การดําเนินงานกับชุมชน
สวนใหญไมไดคํานึงถึงความสัมพันธระหวางชุมชนกับรัฐและระบบทุนและไมไดวิเคราะหโครงสราง
ความสัมพันธเชิงอํานาจและผลประโยชนภายในชุมชนทําใหชุมชนออนแอและมีปญหามากขึ้น 
จนกระทั่งเมื่อประมาณ  20  ป  ที่ผานมา  องคกรพัฒนาเอกชน  หรือเรียกวา  เอ็นจีโอ  (NGOs)   
ดําเนินงานพัฒนาชนบทที่เนนกระบวนการเรียนรูของทุกฝายมีการตีความหมายของชุมชนในอีก
แนวทางหนึ่ง  กลาวคือ  ของชุมชนวามีนัยของพลังสรางสรรคและทุนทางสังคมอยูดวย  ซึ่ง  ไอฟ  
ศาสตราจารยทางการพัฒนาชุมชนไดอธิบายวา  ชุมชนเปนองคกรหรือหนวยงานทางสังคม  ที่มี
คุณลักษณะและองคประกอบที่เก่ียวเนื่องสัมพันธกัน  5  ประการ  ไดแก 
 1. มีขอบเขตของขนาดที่ไมเกินความสามารถของมนุษยที่จะสามารถทําความรูจักคุนเคยได
(Human  scale)  คือ  มีขนาดต้ังแตพอประมาณจนถึงใหญเปนสวนตัว  มีศูนยรวมจิตใจที่โยงยึดผูคน
เขาดวยกันอยางเหนียวแนนเปนระบบปฏิสัมพันธของคนสวนใหญ ซึ่งขนาดของหนวยหรือชุมชนมักมี
ขอบเขตอยูในระดับที่สมาชิกคนหนึ่งสามารถทําความรูจักมักคุนกับคนอ่ืน  ๆ ไดเทาที่ตองการ  และก็
เปนขนาดที่ทุกคนในนั้นสามารถเขาถึงและมีสวนรวมในกิจกรรมของสวนรวมไดโดยไมมีอุปสรรค  
ชุมชนตองมีโครงสรางไมใหญโตเกินกวาที่คนที่เปนสมาชิกจะสามารถรูสึกไดถึงความเปนเจาของ  และ
รูสึกวามีอํานาจในการควบคุมความเปนไปในชุมชนไดซึ่งในความเปนจริงเราไมสามารถระบุตัวเลข
เฉพาะเจาะจงลงไปไดวาจะตองมีจํานวนคนเทาไรบางครั้งก็อาจจะเปนเพียงกลุมคนไปจนถึง เปนพัน
เปนหมื่น  หรือจํานวนมากในระดับประเทศก็ได 
         2. มีอัตรากวะ  (ความเปนตัวตน)  และความเปนเจาของ  (Identity  &  belongingness)  ใน
ความเปนชุมชนโดยทั่วไปมักมีสาระเก่ียวกับความรูลึกเปนเจาของแฝงอยู  หรือไมก็มีความยอมรับและ
เห็นคุณคารวมกันภายในกลุมอันเปนที่มาของคําวา เปนสมาชิกของชุมชน  มีความหมายครอบคลุม  
วา  ความเปน  เจาของ  การยอมรับจากคนอ่ืน ๆ ความจงรักภักดีและยอมรับในการคาดหวังของกลุม
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ดวยความเต็มใจ  ซึ่งความรูสึกเปนเจาของหรือเปนสมาชิกของกลุมชุมชนแยกออกไมไดโดยสินเชิงจาก
ความรูสึกในเรื่องของความมีตัวตน  ซึ่งความเปนชุมชนมักจะแทรกเขาไปเปนสวนหนึ่งของความเปน
ตัวตนในปจเจกบุคคลที่สรางความรูสึกเพื่อมีขอสรุปใหกับตัวของเขาเองวาเปนใคร  อยูที่ไหน  ซึ่งมี
ความสําคัญมากในสังคมปจจุบัน เนื่องจากสถาบันชุมชนที่เคยเอ้ือตอการแสดงตัวตนของคนในอดีตได
คลายความสําคัญลงไปมาก  ไมวาจะเปน ตระกูล  เผา  หมูบาน  โบสถ  หรือวัด  ที่เคยสรางความรูสึก
รวมกันในขณะที่ทุกวันนี้สถานที่ทํางาน  โรงงาน  องคการ  สถาบันการศึกษา  ลักษณะอาชีพ  กําลังมี
ความสําคัญ  มากขึ้นในฐานะแหลงกําหนดสถานภาพและบทบาทของบุคคลอยางเปนทางการ 
 3. มีพันธะหนาที ่ (  Obligations  )  สมาชิกของชุมชนตองมีพันธกิจหรือภาระหนาที่ที่ชัดเจน
ที่รูสึกไดโดยอัตโนมัติวาตองทําอะไร  และทําสิ่งนั้นอยางไรใหกับชุมชนที่สังกัด  โดยสามารถเขาไปมี
สวนรวมในกิจการอยางใดอยางหนึ่งหรือทุกอยางของชุมชน  เพื่อสรางและดํารงชีวิตของชุมชนให
สามารถดําเนินสืบตอไป 
          4.  มีความใกลชิดสนิทสนมแบบสังคมชนบท  (  Gemcinschaft  )  ชุมชนตองมีโครงสรางที่
กอใหเกิดความใกลชิดสนิทสนมของหมูสมาชิก  สมาชิกสามารถมีสัมพันธภาพตอกันและกันได  ใน
หลายๆ  บทบาทในสภาพที่เปดกวางสําหรับทุกคนไมมี  เงื่อนไขที่สอไปในทางขีดวงจํากัดเฉพาะกลุม
หรือเฉพาะพวก  ซึ่งเปนเรื่องจําเปนสําหรับการเสริมสรางศักยภาพของบุคคลในการที่จะแสดง
ความสามารถในเรื่องตาง  ๆ  ที่จะกอใหเกิดประโยชนแกคนหมูมากและเปนคุณแกชุมชนโดยตรง 
          5. มีวัฒนธรรม   (  Culture  )  ชุมชนเปนแหลงกําเนิดของระบบคุณคาการสรางสรรค  และ
การแสดงออกซึ่งวิถีวัฒนธรรมของชุมชนทองถ่ินไดทองถ่ินหนึ่งที่ตาง  ก็มีคุณลักษณะเฉพาะตัวที่ติดตรึง
อยูกับชุมชนนั้น  ๆ  เปนกลไกหนุนเสริมใหสมาชิกของชุมชนเปนผูผลิตวัฒนธรรมเพื่อใชเองมากกวาเปน
เพียงผูบริโภควัฒนธรรมที่หยิบยืมมาจากชุมชนอ่ืน  ๆ  กับทั้งมีสวนสําคัญในการสนับสนุนใหเกิดความ
แตกตางหลากหลายระหวางชุมชนตาง ๆ และเกิดภาวการณมีสวนรวมที่กวางขวางมากขึ้นดวย( Ife, 
J.W. 1999:  90-91) 
         จากลักษณะดังกลาวจะเห็นไดวาในความเปนจริงแลว  ความเปนชุมชน  นั้นมีหลายมิติ  
ไมไดมีความหมายตายตัวแตมีนัยและความหมายที่เคลื่อนไหว  เปนพลวัตไปตามการเปลี่ยนแปลงของ
สังคม  การใหความหมายเก่ียวกับชุมชนจึงเปนสื่อในการอธิบายความสัมพันธทางสังคมหรือการ
จัดระบบความสัมพันธใหม  ทั้งกับภายในและภายนอกชุมชน  ดังนั้นลักษณะของความเปนชุมชนจึง
ไมไดมีเพียงหนึ่งเดียว  การใหความหมายของชุมชน  จึงสอดคลองไปตามความรู  ประสบการณ  และ
ทัศนคติ  แตลักษณะที่เปนจริงของชุมชน  ก็คือชุมชนไมไดมีอยางเดียว  หากแตมีความหลากหลาย  ไม
หยุดนิ่งมีการเปลี่ยนแปลงและเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา ดังนั้น ชุมชนจึงมีหลากหลายลักษณะตาม
แนวคิดมุมมองตางๆ กัน  ซึ่ง  อานันท  กาญจนพันธุ  ไดแสดงทัศนะในประเด็นดังกลาวไววาความเปน
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ชุมชนเก่ียวของกับอุดมการณอํานาจและความสัมพันธทางสังคม  ซึ่งมีทั้งความกลมกลืนและความ
ขัดแยง  เปลี่ยนแปลงไป  และสามารถผลิตซ้ําและผลิตใหมได  ไมใชเปนอุดมคติ  และไมใชเปนเรื่อง
ของหนวยที่ติดกับพื้นที่อยางตายตัว  แตปรากฏอยูในหนวยที่มีขอบเขตหลายระดับ  ต้ังแตครอบครัว  
หมูบาน  ไปจนถึงเครือขายที่กวางขวางซึ่งอาจจะซอนกันอยูก็ไดและความเปนชุมชนก็ไมใชหนวยอิสระ
ที่โดดเด่ียว  หากแตดํารงอยูในความสัมพันธกับสังคมภายนอก  ทั้งรัฐ  และตลาด  ดังนั้นความเปน
ชุมชนจึงเปนทั้งเรื่องของการพึ่งตนเองเพื่อกับการพึ่งพา  และเปนเรื่องความขัดแยงและการปรับตัว  
การเกิดชุมชนอาจจะขึ้นอยูกับเงื่อนไขของการมีสวนรวมในการควบคุมและการจัดการทรัพยากร  และ
การตองเผชิญหนากับการขัดแยงกับภายนอก  ดังนั้นความเปนชุมชนจึงหมายถึง  อุดมการณอํานาจ  
หรือสิทธิของการมีสวนรวมในการจัดการทรัพยากรภายใตความสัมพันธระหวางชุมชน  และรัฐ  ที่ผลิต
ซ้ําในบริบททางวัฒนธรรมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  (สายันต  ไพรชาญจิตร.  2550:  165) 
 
  1.3.2 ชุมชนหมูบาน 
 ชุมชนหมูบาน  หรือ  สังคมหมูบาน  (  Village   Community  )  จะมีลักษณะการมองไดใน
สองมิติ  ไดแก  มิติแหงความเปนหนวยพื้นฐานของการพึ่งตนเองแบบพอเพียง  และมิติของความเปน
หนวยทางการปกครอง 
           1. ชุมชนหมูบานในฐานะหนวยพื้นฐานของการพึ่งตนเองแบบพอเพียงความเปนชุมชนของ
หมูบานในฐานะหนวยพื้นฐานของการพึ่งพาตนเองพิจารณาจากลักษณะที่วา  ชุมชนต้ังอยูบนพื้นฐาน
ของความสัมพันธในหมูคนที่รูจักกันใกลชิด  มีการใชประโยชนจากพื้นที่และมีกิจกรรมเพื่อการ
ดํารงชีวิตรวมกัน  ซึ่งมีโอกาสเกิดขึ้นเปนปกติในหนวยทางสังคมขนาดเล็กที่คนกลุมหนึ่งต้ังบานเรือนอยู
ดวยกัน  มีระบบความสัมพันธเปนแบบครอบครัว  เครือญาติมีการแลกเปลี่ยน  การพึ่งพา  รวมทั้งความ
ขัดแยง  คุณลักษณะสําคัญ ของชุมชน  หมูบานที่เปนหนวยพื้นฐานของสังคมนั้นมีศักยภาพในการจัด
ใหมีกิจกรรมตาง ๆ  เพื่อสนองตอบความตองการทุก ๆ  ดาน  ของคนในชุมชนทั้งทางดาน  กายภาพ  
เศรษฐกิจ  สังคม  วัฒนธรรมและจิตใจ  (ปาริชาติ   วลัยเสถียน.  2543: 4) 
  ซึ่งความสําคัญของชุมชนหมูบานไทยในชนบทนั้น  แตเดิมมีชีวิตอิสระ  เรียบงาย  สมถะ  
มีความสามัคคีธรรม  สังคมหมูบานเริ่มตนจากครอบครัวที่มีญาติอยูอาศัยรวมกันมาหลายชั่วอายุคน  
ซึ่งเปนในลักษณะของญาติพี่นองไมถือกรรมสิทธิ์ที่ดินเปนทรัพยสินสวนตัวแตถือเปนสวนกลางของ
สมาชิกครอบครัวที่ใชเปนที่อยูอาศัยและทํามาหากินรวมกัน  สวนระบบการผลิตเปนการผลิตเพื่อใชใน
ครอบครัวและภายในหมูบานเปนหลัก  หากมีเหลือก็นําไปขายหรือแลกเปลี่ยน  ฐานะความเปนอยูจึง
ไมแตกตางกันมาก  ซึ่งการมีชีวิตในหมูบานแตเดิมนั้นเปนสังคมในวงแคบซึ่ง  นพ.ประเวศ  วะลี  ได
กลาวถึงความเปนชุมชนในอดีตไววาความเปนชุมชนในสังคมโบราณเห็นไดชัดเจน  เพราะบานเมือง  
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(รัฐ)  ไมไดเขาไปยุงกับชุมชนมาก  ชุมชนอยูกันแบบพี่เปนนอง  เปนญาติ  มีกติกาของเขาเอง  มีความ
เชื่อรวมกัน  มีการอาชีพชวยเหลือกัน  คนออนแอไดรับการชวยเหลือคํ้าจุน  มีการเรียนรูเชิงวัฒนธรรม  
คือ  การเรียนรูเพื่อดํารงชีวิตรวมกันเพราะในวิถีชีวิตนั้นมีทุกอยาง  ทั้งความเชื่อ  ศาสนา  การอาชีพ  
การรกัษาสิ่งแวดลอมรักษาตนน้ําลําธาร  รักษาปา  อยูกันอยางสมดุลมาเปนเวลานาน  (ชูชัย  ศุภวงศ; 
และยุวดี  คาดการณไกล.  2541: 12) 
  จากขอมูลขางตนนั้น  ตอมาภายหลังที่หมูบานไดรับแรงกระทบจากการจัดการของรัฐและ
ระบบทุนนิยม  โดยเฉพาะระบบกรรมสิทธิ์เอกชน  ทําใหวิถีชีวิตความเปนอยูเปลี่ยนแปลงไปการเกาะ
เก่ียวสัมพันธอยางใกลชิดที่เคยมีมาแตเดิมก็เปลี่ยนแปลงไปอยางมาก  แตอยางไรก็ตามชุมชนหมูบาน
ก็ยังคงดํารงอยูไดเปนระยะเวลาที่ยาวนาน  เนื่อง  จากมีปจจัยตาง  ๆ  ไดแก   แรงเกาะเก่ียวของชุมชน
ที่มีการชวยเหลือซึ่งกันและกัน  ทั้งในดานการผลิต  ดานสังคม  ดานวัฒนธรรม  และฐานทรัพยากรที่ยัง
อุดมสมบูรณ 
 2. ชุมชนหมูบานในฐานะหนวยทางการปกครอง 
              หมูบาน  เปนหนวยทางสังคมระดับฐานลางที่มีความสัมพันธเปนลําดับชวงชั้นที่เหนือกวา
ตามโครงสรางทางการปกครองที่ประกอบดวย  หมูบาน  ตําบล  อําเภอ  จังหวัด  และประเทศ  ชุมชน
หมูบานเปนชุมชนที่มีที่ทางภูมิศาสตร  นัยของการนิยามหมูบานใหติดกับพื้นที่เกิดขึ้นจากการที่รัฐ
พยายามรวมศูนยอํานาจและแบงพื้นที่เปนหนวยยอย  ๆ  กําหนดใหพื้นที่ยอยรวมกันเปนหนวยใหญขึ้น
มีกลไกการปกครองเปนลําดับชั้นเพื่องายตอการปกครองซึ่งจําเปนตองมองลักษณะของความเปน
ชุมชนหมูบานที่สัมพันธกับรัฐ  จะเห็นไดวา  หมูบานที่มีความสัมพันธกับรัฐมาโดยตลอด  เพียงแตจะมี
ความสัมพันธเรื่องใดมากกวาหรือนอยเพียงใดในแตละชวงเวลา  ดังนั้น  ความเปนชุมชนจึงไมอาจ
เขาใจได  อยางเปนเอกเทศ  หากตองเชื่อมโยงกับความสัมพันธกับรัฐ  ชุมชนหมูบาน  สื่อความหมาย
ใหเขาใจถึงการกระจุกตัวของบานหลาย  ๆ  บาน  หรือหลาย  ๆ  ครัวเรือนในพื้นที่แหงหนึ่งหรือในระบบ
นิเวศแหงหนึ่ง  และเปนหนวยสังคมขนาดเล็กที่สุด  ที่ทาง  ราชการกําหนดใหเปนหมูบาน  มี
ความหมายเปนหนวยทางการปกครองของทางราชการ  ซึ่งในความเปนจริงความเปนชุมชน  อาจจะไม
มีในหมูบาน หรือดํารงซอนอยูในทัง้หมดหรือบางสวนของหมูบาน  (สายันต  ไพรชาญจิตร. 2550: 180) 
             จากขอมูลขางตนนั้นในปจจุบันรูปลักษณะของชุมชนในฐานะหนวยทางการปกครองใน
ประเทศไทยมีหลากหลายมากขึ้น  ทั้งในรูปลักษณะของชุมชนใหญที่มีชุมชนยอยที่เปนชุมชนหมูบาน
เดิมเขามารวมกัน  หรือชุมชนหมูบานที่จัดสรรขึ้นมาใหม  จึงทําใหรูปลักษณะของชุมชนในฐานะหนวย
ทางการปกครองก็มีการซับซอนมากย่ิงขึ้น  ซึ่งโดยนัยดังกลาว  ชุมชนจึงหมายถึง  หมูบานอันเปนเขต
การปกครองของรัฐ  ซึ่งเปนความหมายที่มีความจํากัดในการประสานพลังและความเชื่อมโยงในดาน
ตาง  ๆ 
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 1.4 ปจจัยที่มีอิพธิพลตอบุคลิกภาพของประชากรในชนบท 
 ปจจัยที่มีอิทธิพลตอบุคลิกภาพของคนในชนบท  ยึดถือวา  บุคลิกภาพเปนผลสะทอนของ
ประสบการณ  ที่รับมาในอดีตซึ่งไดจากปจจัยสิ่งแวดลอม  3  ประการ  คือ 
 1. ปจจัยทางธรรมชาติในชนบท 
           2. ปจจัยทางจิตวิทยาสังคม  หรือสังคมชนบทเอง 
           3. ปจจัยทางวัฒนธรรม  หรือวัฒนธรรมในชนบท 
 
        1.4.1  ธรรมชาติกับกระวนวัฒนธรรม   
 เรนดิส  (Landis)  ไดอธิบายถึงอิทธิพลของสิ่งแวดลอมตามธรรมชาติที่มีอิทธิพลตอ
พฤติกรรมของชาวชนบท  เปรียบเทียบกับชาวเมืองในแงตาง ๆ  ดังตอไปนี้ 
         1. ธรรมชาติบังคับใหเกิดกระสวนวัฒนธรรมที่แตกตางกัน  โลกของชาวชนบทนั้นเปนโลกที่
อยูกับธรรมชาติ  ในขณะที่ชาวเมืองอยูในโลกแหงการเสริมแตง  ธรรมชาติในชนบทจะสรเงกระสวน
วัฒนธรรมแบบชนบท  ที่ทําใหสมาชิกในสังคมสามารถเขากันไดกับทองถ่ินที่อยู  สวนกระสวน
วัฒนธรรมแบบเมืองนั้น  จะสรางขึ้นก็เพื่อใหชาวเมืองเขากันไดกับสิ่งที่เรียกรองทางสังคม  (Social  
Demands)  สิ่งที่ชาวชนบทสรางขึ้นมาเขากันไดกับธรรมชาติ  ในขณะที่สิ่งที่ชาวเมืองผลิตขึ้นมาจะตอง
หั้นกับความตองการที่มีมากมายของชาวเมือง  ชาวชนบทโดยเฉพาะชาวนานั้นจะมีความใกลชิด  และ
สัมพันธกับธรรมชาติอยางลึกซึ้ง  ธรรมชาติจะใหประสบการณ  ปรัชญาชีวิตขั้นมูลฐาน  ทัศนคติ  นิสัย
ใจคอ  แกชาวชนบท 
          2. ธรรมชาติกอใหเกิดการสรางกระสวนนิสัยที่แตกตางกัน  ชีวิตในไรนา  ซึ่งเริ่มขึ้นในตอนเชา
มืดจนเย็น  แลวจบลงดวยการเขานอน  หลังจากการทํางานจุกจิกอยางอ่ืน ๆ เรียบรอยแลว เปน
ประสบการณที่ชาวนาไดรับและกระทําจนเปนกิจวัตร  ซึ่งไดกลายเปนกระสวนนิสัย  หรือบุคลิกภาพ
ของชาวนาในที่สุด  ทุกอยางซึ่งตองดําเนินไปอยางชาๆ  ตามอิทธิพลของธรรมชาติ  ทําใหชาวนามี
ความอดทน  รอคอยไดจนกวาจะถึงเวลาเก็บเก่ียวได นิสัยตางๆ จะถูกสรางขึ้นมาเพื่อใหเขาไดกับ
สิ่งแวดลอมตามธรรมชาติ ซึ่งประกอบดวยกระบวนการเกิด  เจริญเติบโต  เจ็บปวย  และตาย  ที่เกิด
ขึ้นอยูเสมออยางชา ๆ แตแนนอน 
 3. ธรรมชาติกับความรูสึกมั่นคงในชีวิต  ธรรมชาติมีบทบาทในชีวิตความเปนอยู  และการ
งานอาชีพของชาวชนบทมาก  เรื่องของธรรมชาติจึงมักจะติดอยูภายใตจิตสํานึกของชาวชนบทอยู
ตลอดเวลา  ทําใหปรัชญาชีวิตของชาวชนบทนั้นอยูในเรื่องของความใยดีธรรมชาติ  ชีวิต  งาน  
เศรษฐกิจของชาวชนบทซึ่งตองขึ้นอยูกับฤดูกาล  ทําใหตองระลึกถึงอนาคตอยูตลอดเวลา 
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 4. ธรรมชาติกับนิยายพื้นบาน  เรื่องราวเก่ียวกับธรรมชาติ  เชน  ปรากฏการณตามธรรมชาติ  
และนอกเหนือธรรมชาติ  มักจะปรากฏอยูในนิยายพื้นบานของชาวชนบทเสมอ  ซึ่งหมายความวา
ปรากฏการณตามธรรมชาตินั้นเปนเรื่องที่คอนขางสําคัญ  และสืบทอดติดตอกันมาโดยตลอด 
 5. ธรรมชาติกับการมีโชค  ในสภาพแวดลอมที่เปนชนบทจะมีการนําเทคนิคตาง ๆ มาใช
ควบคุมปรากฏการณตาง ๆ ที่ไมสามารถคาดคะเนได  เพื่อโอกาสหรือโชคที่ดีกวาใหเกิดแกชาวชนบท  
และวิธีการเหลานั้นมิไดเปนวิธีการทางวิทยาศาสตร 
 6. ธรรมชาติกับบถคลิกภาพของชาวชนบท  สิ่งแวดลอมตามธรรมชาติมีผลตอบุคลิกภาพ
ของชาวชนบท  เหมือนกับที่เครื่องจักรกลในโรงงานมีอิทธิพลตอบุคลิกภาพของคนงานในเมือง 
          
 1.4.2  ลักษณะทางจิตวิทยาของชาวชนบท   
 ลักษณะเฉพาะอันเปนผลจากสภาพจิตและสังคมที่แวดวงชีวิตของชาวชนบทอยู  มีดังนี้  คือ 
 1. ลักษณะของกลุมปฐมภูมิ  สังคมชนบทเปนสังคมที่ประกอบขึ้นดวยกลุมปฐมภูมิ  ซึ่งมี
ลักษณะของความเปนกันเอง  มีความใกลชิดกัน  มีการคบหากันอยางสนิทสนม  และรวมมือกันทํา
กิจกรรมตาง ๆ รวมกัน 
 2. ความสัมพันธแบบรวมกันทําแบบรวมกันอยู  คนในชนบทจะอยูในสภาพสังคมที่สมาชิก
ตางก็มีความผูกพันติดแนนอยูกับกลุม  ครอบครัว  และเพื่อนบาน  ลักษณะดังกลาวนี้  จะปรากฏอยูใน
สังคมที่ประกอบขึ้นดวยหมูบานเกษตรกรรมทั่วไป 
  
       1.4.3  วัฒนธรรมกับบุคลิกภาพของชาวชนบท  
 ซึ่งลักษณะของวัฒนธรรมบางประการซึ่งมีผลตอบุคลิกภาพของชาวชนบท  มีดังนี้  คือ 
 1. วัฒนธรรมทางวัตถุที่งายไมซับซอน  สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นในชนบทนั้นมักจะเปนสิ่งเรียบงาย  
บาน  วัด  โรงเรียน  จึงเปนผลงานดานสถาปตยกรรมอยางงาย ๆ  ไมสะดุดตา  เครื่องฝดขาว  รถไถ  
เครื่องมือที่ใชในการอาชีพมีจํานวนนอยและไมยุงยาก 
 2. ความโดดเดนของวิถีชีวิตแบบเกา  ชาวชนบทสามารถรักษาประเพณีในการปลูกขาง  
เลี้ยงสัตว  และการเก็บเก่ียวแบบด้ังเดิมไวไดโดยอาศัยประสบการณที่เคยมีมากอนแลวเขามาใชในงาน
อาชีพ 
 3. การทําการเกษตรเปนวิถีชีวิต  ชาวชนบทพอใจที่จะทําการเกษตร  ซึ่งการผลิตจึงเปนเพียง
เพื่อพอกินพอใช  และพอใจหรือสนใจแตสิ่งที่มีอยูแลว  (Paul  H. Landis , p – 61 – 101: 1998)   
           จากที่กลาวมาในลักษณะตาง ๆ ในการอธิบายถึง “ชนบท”นั้น  จําเปนตองพึ่งสิ่งตรงขาม  คือ 
“เมือง” มาอธิบายเปรียบเทียบควบคูกันไป  เพื่อใหเขาใจถึง “ชนบท” ไดชัดเจนย่ิงขึ้น  การนําสิ่งตรง
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ขาม  2  สิ่งมาจับคูอธิบายนี้  เรียกวาเปนการพิจารณาแบบ “Dichotomy” นอกจากนี้  ยุกติ  มุกดา
วิจิตร  ไดกลาวถึงความหมายของชนบทไววา 
 ถึงแมคําวา “ชนบท” และ “ชาวบาน” นั้น  จะมีความหมายคาบเก่ียว  และบางครั้งก็ถูกใช
แทนกัน  แตนาสังเกตวา  อันที่จริงคําทั้งสองก็มีความหมายแตกตางกันอยางย่ิงเชนกัน  กลาวคือ  
ในขณะที่ “ชาวบาน” จะเปนคําที่ใชกันทั่วไป  ไมเปนทางการ  และมีความหมายเฉพาะเจาะจงไปยัง
บุคคลหรือกลุมคน  แต “ชนบท” จะมีความหมายที่คอนขางเปนทางการ  เปนคําที่มีความเปนนามธรรม
สูงกวาชาวบาน  และครอบคลุมถึงต้ังแตบุคคล  กลุมคน  การดําเนินชีวิต  ตลอดจนสภาพแวดลอมที่
คนเหลานั้นอาศัยอยู  และมีลักษณะเปนพื้นที่  ถ่ินฐาน  ดังนั้น  เพื่อสื่อถึงความหมายที่แตกตางกัน  แต
บางครั้งก็คาบเก่ียวหรือถูกใชแทนกันของคําวา “ชาวบาน” และ “ชนบท” เปนคําที่ไมหยุดนิ่ง  มีความ
เปลี่ยนแปลงเสมอมา  ทั้งนี้เพราะคําศัพท “ชาวบาน” มิไดเปนเพียงคําใชแทนสิ่งที่มันถูกเรียกอยาง
ตายตัว  แต “ชนบท” เปนมโนทัศน หรือจินตภาพที่สังคม  กลุมสังคม  และชนชั้นตาง ๆ มีตอคนหรือ
สถานที่ลักษณะหนึ่งในชวงประวัติศาสตรหนึ่ง  (ยุกติ  มุกดาวิจิตร , 2548: 103) 
 โดยทั่วไปแลวคําวา “ชุมชน” (Community)  มักไมคอยมีการกลาวถึงหรือใหความสําคัญมาก
นัก  ชุมชนเคยเปน “ชีวิต” ของชาวบาน  เปนศูนยกลางของการดํารงอยู  ชุมชนไมอาจถูกแบงแยก  นอก
เสียจากวาจะไปทําลายมัน  และอันที่จริงมันก็ถูกทําลายไปโดยวิถีชีวิตแบบใหม  ชุมชนไมมีอยูอีกตอไป
ในเมือง  (City)  ตาง ๆ  หมูบานเคยเปนสถาบันหนึ่ง  เปนรากฐานที่สําคัญของชุมชน  แตในปจจุบัน
หมูบานมีลักษณะเปนเมือง  (Town)  มากย่ิงขึ้น  ในชุมชนสมาชิกตางมีความเก่ียวพันซึ่งกันและกัน  
พวกเคยพึ่งตนเอง  (Self – Reliant)  ได   ทั้งนี้เพราะชุมชนสามารถดํารงอยูไดดวยตนเอง  พวกเขาไม
เคยพึ่งพิงสังคม  (Society)  ด่ังเชนในปจจุบัน  (Siri. 1986: 15) 
 จะเห็นไดวา  ในทัศนะดังกลาว  ชุมชนนั้นแสดงตนผานหมูบาน  หรือการดําเนินชีวิต  การ
แสดงความเห็น  ความนึกคิดของชาวบาน  ย่ิงกวานั้น  ชุมชนเปนองคเอกภาพที่เกิดจากการรวมตัวกัน
ของชาวบาน  แตชุมชนก็มีตัวตนของตนเอง  เปนอิสระจากชุมชนอ่ืน ๆ  เปนอิสระจากรัฐ  เปนอิสระจาก
ชาวบานคนใดคนหนึ่ง  ชุมชนจึงเปนพลังอํานาจที่คอยกํากับดูแล  ใหที่พักพิง  ใหชีวิต  ควบคุม  ลงโทษ
ชาวบาน  (ที่อาจจะประพฤติหรือคิดเห็นในทางเสื่อมตอชุมชน)  ในขณะเดียวกัน  ชุมชนก็เปนพลัง
ตอตานการแทรกแซงครอบงําจากอํานาจภายนอก 
 จากที่กลาวนี้  จะเห็นถึงวิถีชีวิตของหมูบาน  หรือของชาวบานในชุมชนนั้น  เปนในลักษณะ
ดังตอไปนี้ 
 ดานเศรษฐกิจการทํามาหากิน  ชาวบานมีการผลิตแบบเกษตรกรรม  หัตถกรรมพื้นบาน  เปน
การผลิตแบบพอยังชีพเปนหลัก  เมื่อเหลือจึงนําไปแลกเปลี่ยน  ชาวบานจะใชทรัพยากรธรรมชาติอยาง
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คุมคา  และเห็นคุณคาของสิ่งแวดลอมวาควรใชอยางพอประมาณ  ชาวบานมีนิสัยการบริโภคอยาง
พอดี  ไมฟุมเฟอย  และประหยัด  ในแงนี้ชาชนจึงสามารถพึ่งตนเองไดในทางเศรษฐกิจ 
 ดานสังคม – การเมือง  ชาวบานมีความสัมพันธผานระบบเครือญาติ  และปกครองกันเอง
ผานระบบอาวุโส  ซึ่งเปนผูนํา  ผูทรงคุณวุฒิดานตาง ๆ  ที่ชาวบานใหความเคารพยกยองในชุมชน  
นอกจากระบบดังกลาวแลว  กลาวไดวา  ชาวบานในชุมชนมีความเสมอภาคกัน  ไมมีชนชั้นและความ
ขัดแยงทางชนชั้น  แมจะมีการทะเลาะเบาะแวงกันบาง  ก็ไมถึงกับจะนําไปสูความขัดแยงแตกแยกกัน
ในชุมชน 
 ดานความเชื่อ  กอนที่พุทธศาสนาจะแทรกเขาไปในหมูบาน  ชาวบานเชื่อในธรรมชาติ
แวดลอม  ใหความเคารพสิ่งศักด์ิสิทธิ์เสมือนมีพลังอํานาจวิเศษสิงสถิตอยูในสิ่งตาง ๆ รอบตัว  ในการที่
มีกิจกรรมสัมพันธกับธรรมชาติแวดลอมเหลานั้น  ชาวบานจึงตองประกอบพิธีกรรมออกมาลงโทษ  เพื่อ
แสดงความเคารพตอการลวงเกินสิ่งเหลานั้น  นอกจากนั้นแลว  ชาวบานยังนับถือผีบรรพบุรุษ  ในฐานะ
พลังที่คอยควบคุมระบบระเบียบสังคมในชุมชน  กระนั้นก็ตาม  หลังจากพุทธศาสนาเขาไปในชุมชน
แลว  ชาวบานก็ผสมผสานความเชื่อดังกลาวเขากับพุทธศาสนาโดยอาศัยสิ่งเหนือธรรมชาติเปนพื้นฐาน
อยู 
 ในดานรูปธรรมที่ชัดเจน  ย่ิงไปกวานั้น  องคประกอบสําคัญตอการดํารงอยูของชุมชนที่มักจะ
ถูกเนนยํ้าอยูเสมอ  โดยนักคิดแนววัฒนธรรมชุมชน  ไดแก  ภูมิปญญาชาวบาน  ซึ่ง  ยุกติ  มุกดาวิจิตร  
ไดแสดงทัศนะดังกลาวไววา   
 ภูมิปญญาชาวบานเปนองคความรูในเรื่องตาง ๆ ของชาวบาน  ซึ่งแตกตางกันไปในแตละ
ทองถ่ิน  และแนนอนวา  แตกตางจากองคความรู  หรือภูมิปญญาชาวเมือง  ภูมิปญญาชาวบานมิได
เปนเพียงองคความรูในเรื่องเล็ก ๆ นอย ๆ  หรือในประเด็นปลีกยอยประเด็นใดประเด็นหนึ่ง  หากยังเปน
โลกทัศนที่ชาวบานใชทําความเขาใจสิ่งตาง ๆ  เพื่อเปนพื้นฐานในการอธิบายและการกระทําตาง ๆ  
และยังไดแกวิธีการปฏิบัติหรือองคความรูที่ชาวบานใชสําหรับประกอบการงานอาชีพและดําเนิน
ชีวิตประจําวัน  หากกลาววา  ชุมชนคือพลังที่คอยควบคุม  ใหชีวิต  กํากับ  ดูแล  ชาวบานแลว  ภูมิ
ปญญาชาวบานก็คือ  แบบแผน  เนื้อหาสาระของชุมชนแตละชุมชน  พลังดังกลาวมีลักษณะทั่วไป
ทํานองเดียวกันทุก ๆ ชุมชน  แตละหมูบานก็จะมีภูมิปญญาที่เฉพาะของตนเอง  แตกตางกันออกไป  
(ยุกติ  มุกดาวิจิตร.  2548: 20)   
 เอกลักษณสําคัญของภูมิปญญาชาวบานนั้น  อยูที่ความสามารถในการมองโลกและชีวิต
อยางมีเอกภาพ  ทําใหเกิดดุลยภาพในการดําเนินชีวิต  ประสานความสัมพันธกับเพื่อนมนุษย  
ธรรมชาติ  และสิ่งเหนือธรรมชาติไดอยางกลมกลืน  ทําใหชุมชนนั้นกลายเปนสังคมที่สมบูรณแบบ  
แมวาจะมีความแตกตางกันในแตละทองถ่ิน  ลักษณะรวมกันของภูมิปญญาชาวบานที่แตละทองถ่ินมีก็
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คือ  ภูมิปญญาชาวบาน  ไดแก  กรอบความคิดหรือแนวปฏิบัติกวาง ๆ ที่ชาวบานใชทําความเขาใจสิ่ง
ตาง ๆ รอบตัว  ผานความสัมพันธระหวางตนเองกับธรรมชาติสิ่งแวดลอม  ตนเองกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  
และตนเองกับผูอ่ืน  ดังนี้ 
 ความสัมพันธระหวางคนกับธรรมชาติ  ชาวบานใหคุณคากับทุกสิ่งทุกอยาง  ไมวา  ปาเขา  
สายน้ํา  ทุงนา  สัตว  บาน  และสิ่งของตาง ๆ  โดยอธิบายออกมาเปนผี  สิ่งเหลานี้ลวนแตมี “เจาของ” 
ซึ่งมองไมเห็น  แต “สัมผัส” ไดโดยผานพิธีกรรม  หากชาวบานจะใชจะทําประโยชนก็ตองบอกกลาว  
ชาวบานอธิบายคุณคาเหลานี้โดยใชตํานานปรัมปรา  หรือนิยายพื้นบานตาง ๆ 
 ความสัมพันธระหวางคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ความเชื่อของชาวบานผสมผสานระหวาง
ความเชื่อด้ังเดิม  เรื่องผี  กับศาสนาพราหมณ  และพุทธศาสนา  แตจะสังเกตไดวา  ผี มีอิทธิพลมาก
ที่สุด  ผี คือตัวแทนของอํานาจเหนือธรรมชาติ  ซึ่งใหกฎเกณฑทางสังคม  ใหความชอบธรรมกับการ
ดําเนินชีวิตอยูรวมกันอยางมีระเบียบแบบแผน 
 ความสัมพันธระหวางคนกับคนในชุมชน  และกับชุมชนอ่ืน ๆ  เปนความสัมพันธฉันพี่นอง “ผี
ปูยา” เดียวกัน  ซึ่งลวนแตสามารถเชื่อมโยงกันได  มีการเคารพผูอาวุโส  พอแม ซึ่งเปนตัวแทนของ ปูยา  
ตายาย  ผูถายทอดคุณคาด้ังเดิม  และวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมของหมูบาน  ชาวบานใหความสําคัญระหวาง
ปจเจกชนกับสังคมเทากัน  จนหลายครั้งดังกับวาไมมีความเปนปจเจก 
 ตามทัศนะของ  วิธิต  นันทสุวรรณ  กลาววา  วัฒนธรรมชุมชน  ภูมิปญญาชาวบาน  มิใชหลัก
ทฤษฎีเลื่อนลอย  หรือแนนิ่งตายตัว  ทั้งนี้เพราะ 
 กระบวนการเรียนรู  หรือการถายทอดระหวางวัยของชาวบาน  ยืดหยุน  อนุญาตใหชาวบาน
แตละคนไดมีประสบการณตรงจากการปฏิบัติจริง  มีความเปนหนึ่งเดียวระหวางทฤษฎีกับการปฏิบัติ  
หรือกฎเกณฑ  คานิยมตาง ๆ  กับประสบการณของแตละคน  การอธิบายความหมายของชีวิตของ
ชาวบานกับการใชชีวิตปจจุบัน  จึงเปนเรื่องเดียวกัน  (วิธิต  นันทสุวรรณ. 2528: 10)   
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา  ภูมิปญญาชาวบานนั้นเปนองคประกอบที่สําคัญย่ิงในการสํารวจ
ความเปนชุมชนไว  อยางไรก็ตาม  ในประวัติศาสตรของชุมชน  ชุมชนมิไดอยูตามลําพัง  เพราะแรกเริ่ม
ภายใตระบบชุมชนด้ังเดิม  ชาวบานอยูอาศัยกันอยางมีสันติสุข  ชีวิตในชุมชนเต็มไปดวยความสงบสุข  
ราบรื่น  ไรซึ่งความขัดแยงอยางรุนแรง  ชาวบานเอ้ือเฟอเผื่อแผเสมือนลูกแมเดียวกัน  โอบออมอารี  
ชวยเหลือเก้ือกูลกัน  ดํารงอยูอยางเรียบงาย  ออนนอมถอมตน  ไมนิยมความรุนแรง  มีลักษณะ
ประนีประนอมสูง  ที่เปนดังนี้  เพราะไมเพียงแตชุมชนสามารถพึ่งตนเองได  หากยังมีความสัมพันธใน
ลักษณะเครือญาติ  และระบบอาวุโส  ทุกคนในชุมชนจึงลวนรักใครนับถือกันหมด  ในชุมชนจึง
ปราศจากซึ่งการแกงแยงชิงดีชิงเดนกัน  และมีแตความอบอุน  สามัคคีปรองดองกัน  นอกจากนั้นแลว  
คานิยมในการบริโภคที่พอดี  ไมฟุมเฟอย  ยังเปนสิ่งสําคัญอีกประการหนึ่ง  ที่ทําใหชุมชนไมมักมาก  
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และไมเผาผลาญทรัพยากรธรรมชาติอยางฟุมเฟอย  ประกอบกับการเคารพนับถือตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่
ชาวบานถือวาสิงสถิตอยูในธรรมชาติแวดลอม  ชาวบานจึงยําเกรงและบริโภคทรัพยากรอยางพอเหมาะ
พอควร 
 ในสภาวะทางปจจุบันนั้น  คุณคาทางวัฒนธรรมซึ่งแฝงอยูในแบบแผนการดํารงชีวิตดาน
ตางๆ ของชาวบานในชุมชน ไดถูกทําลายไปเกือบหมดสิ้น เมื่อวัฒนธรรมทุนนิยมคุกคามชุมชนมาก
ย่ิงขึ้นเรื่อย ๆ  ภายใตระบบทุนนิยม  คานิยมแบบมุงแสวงหาประโยชนใสตน  มุงกอบโกยแสวงหากําไร  
ผลักดันใหชาวบานแกงแยงชิงดีชิงเดน  และเอารัดเอาเปรียบกัน  การเอ้ือเฟอเก้ือกูลกันจะถดถอยลง
เรื่อย ๆ  ชาวบานมุงสะสมโภคทรัพยและความมั่งค่ัง  จนละเลยคุณคาของจิตวิญญาณ  คุณคาของการ
ดํารงชีวิต  และเพื่อนมนุษย  แตกลับไปใหความสําคัญตอวัตถุและโภคทรัพย  ซึ่งเมื่อชุมชนถูกกลืนกิน
โดยระบบทุนนิยม  ดังเชน  ชีวิตของผูคนในเมืองนั้น  วิบูลย  เขมเฉลิม  ไดกลาวไววา 
 กระแสสังคมปจจุบัน  ที่กระตุนใหคนแสวงหาความสะดวกสบาย  และความสุขในชีวิตจาก
การบริโภค  ทําใหชาวไรชาวนาทุกวันนี้ตองทํางานหนักจนแทบไมมีเวลาพัก  แตก็ยังหาความสุขไมพบ  
ที่สุดแลวด้ินรน ๆ ไมรูวาเพื่ออะไร  เหมือนลอยไปบนสายพาน  แลวแตมันจะพาเราไปตกตรงไหน  
(วิบูลย  เขมเฉลิม. 2529: 18 – 19)   
 การเปลี่ยนแปลงในระดับโครงสรางดังกลาว  สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสวนยอย สวน
ตาง ๆ ของชุมชน  ยกตัวอยางเชน  สถาบันครอบครัว  และแมวาสภาพชุมชนสวนใหญในปจจุบันจะถูก
ครอบงํา  หรือถูกทําลายไปโดยสังคมเมือง  รองรอยของชุมชนด้ังเดิมก็ยังคงเหลืออยู  และมีไมนอย
เชนกันที่ถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในการตอตานหรือตอบโตกับการครอบงําจากสังคมภายนอก  ภาพวิถี
ชีวิตของชุมชนจึงเปนภาพที่ซอนทับไปดวยภาพของสังคมเมือง  และชีวิตแบบชุมชนด้ังเดิม 
 ดังที่กลาวมา  เสรี  พงศพิศ  ซึ่งเปนกลุมแนวคิดวัฒนธรรมชุมชน  ไดแสดงทัศนะไววา 
 สิ่งที่กําลังคิดกันอยูในปจจุบัน  ไมใชการสงเสริมใหแกชาวบานกลับไปสูอดีต  เพราะเปนเรื่อง
ที่เปนไปไมได  ไมมีใครยอนกลับไปหาเวลาที่ผานเลยได  ชาวบานเองก็ไมมีใครอยากกลับไปดวย  ไมใช
การกลับไปสูสังคมเกาในอดีต  แตเปนการกลับไปสูคุณคาด้ังเดิม  รื้อฟนคุณคาด้ังเดิมนั้น  เพราะนั่นคือ  
พื้นฐานแหงการดําเนินชีวิตของชาวบาน  นั่นคือ  สายใยชีวิตที่สืบทอดมาหลายชั่วอายุคน  และนั่นคือ  
การเชื่อมโยงกับอดีตอยางมีความหมาย  (เสรี  พงศพิศ.  2529: 67) 
 อาจกลาวสรุปไดวา  การศึกษาจากอดีต  หรือรองรอยจากอดีต  จึงไมไดหมายความวาเปน
การมุงที่จะถอดแบบชีวิตในอดีตมาทั้งหมด  แตเปนการเอาสิ่งที่ดีงามที่เปนพื้นฐานอันเหมาะสมสําหรับ
การพัฒนาชีวิตในปจจุบัน  ใหกาวไปขางหนา  ไมใชถอยไปขางหลัง  วิถีชีวิตในอดีตหรือวัฒนธรรม
ชุมชนที่รื้อฟนขึ้นมา  จึงตองถูกนํามาประยุกตใชใหเขากับสภาพการณในปจจุบัน  การศึกษาจากอดีต
จึงไมใชเพื่อการอนุรักษหรือคงไวใหแยกจากปจจุบัน  หรือเพื่อเปนการยอนอดีตกลับไปทั้งหมดของชีวิต  



 

 

47 

แตเปนการรื้อฟนเพื่อปรับประยุกต  และสรางสรรคขึ้นมาใหมตามสภาพสังคมปจจุบัน  และการที่เรา
นั้นตองการศึกษาหาความหมายที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตของบุคคลและชุมชน  ทั้งทางดานกายภาพและ
ทางดานจิตวิญญาณ  ฐานใหการศึกษาเรียนรูจึงมีอยูรอบตัว  ทั้งในครอบครัว  ชุมชน  และตางชุมชน  
รวมถึง  วัด  ธรรมชาติ  ฯลฯ  เชนเดียวกับผูใหการเรียนรู  มีมากมายหลายหลาก  ทั้งพอแม  ปูยา  ตา
ยาย  พี่ปานาอา  เพื่อน  พระ  ครู  พอคา  หมอพื้นบาน  แมกระทั่งตนไม  สัตวปา  สัตวเลี้ยง  ฯลฯ  
เพื่อใหบุคคลสามารถปรับตัวเขากับบริบทที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  ในวิถีชีวิตต้ังแตเกิดจนกระทั่งตาย  
อยางไรก็ตาม  การศึกษาทางดานครอบครัวถือวาเปนฐานการเรียนรูที่สําคัญที่สุดของบุคคลในสังคม
ชุมชน  จึงถือวาเปนแหลงขัดเกลาทางสังคมที่ทําหนาที่ถายทอดวัฒนธรรม  โลกทัศน  จริยธรรม  ฯลฯ  
ใหแกเด็กที่เปนสมาชิกใหมของครอบครัวและชุมชน  ใหสามารถเขาใจความเปนจริงของระบบชีวิต  
และระบบความสัมพันธกับสังคมภายในและภายนอกในระดับตาง ๆ ได 
 สิ่งที่สําคัญคือ  ชุมชนแตละแหงจะมีระบบความสัมพันธกับชุมชนอ่ืน  ทั้งที่ต้ังอยูใกลและไกล
จากกัน  เชน  ความสัมพันธระหวางชุมชน เกา – ใหม  ที่เกิดจากการขยายตัวของระบบเครือญาติ  หรือ
การประกอบอาชีพ  และชุมชนที่มีทรัพยากรธรรมชาติตางกัน  ที่นําผลผลิตมาแลกเปลี่ยนกัน  กิจกรรม
การตลาดแบบด้ังเดิมที่เปนแหลงการเรียนรูของวิถีชีวิตแบบพึ่งพาอาศัย  ชวยเหลือกันอยางเอ้ืออาทร  
มิใชเพียงเพื่อผลประโยชนลวน ๆ  โดยที่เปนแหลงแลกเปลี่ยนเรียนรูที่สรางสรรคใหเกิดนวัตกรรมใหม ๆ 
ทั้งทางดานอาชีพ  และสังคม 
    
2.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับขอมูลและสภาพท่ัวไปของพืน้ท่ีท่ีทําการศึกษา 
 2.1  ขอมูลและสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา           
 2.1.1 ท่ีตั้งและอาณาเขต 
 จังหวัดนครนายก  เปนจังหวัดหนึ่งในภาคกลางสวนตะวันออก  ต้ังอยูระหวางคาพิกัด  N 
1600005 – N 1545000  และ  E 710000 – E 770000  เปนจังหวัดที่มีพื้นที่นอยที่สุดในภาคกลาง  
โดยมีพื้นที่ประมาณ  2,122  ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ  1,326,250  ไร  คิดเปนรอยละ  6.00  ของ
พื้นที่ทั้งภาค  ต้ังอยูหางจากกรุงเทพฯ ตามทางหลวงแผนดินหมายเลข 305  (ถนนรังสิต – นครนายก)  
เปนระยะทางประมาณ  105  กิโลเมตร  และประมาณ  137  กิโลเมตร  ตามทางหลวงแผนดิน
หมายเลข 33  (ถนนสุวรรณศร)  จังหวัดนครนายก  มีอาณาเขตติดตอ  ดังนี้ 
 ทิศเหนือ ติดอําเภอแกงคอย  อําเภอหมวกเหล็ก  จังหวัดสระบุร ี อําเภอปากชอง   
    จังหวัดนครราชสีมา  และอําเภอประจันตคาม  จังหวัดปราจีนบุร ี       
 ทิศตะวันออก ติดอําเภอเมืองปราจีนบุร ี และอําเภอประจันตคาม  จังหวัดปราจีนบุร ี
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 ทิศใต  ติดอําเภอบานสราง  จังหวัดปราจีนบุร ี และอําเภอบางน้ําเปรี้ยว  จังหวัด 
    ฉะเชิงเทรา 
 ทิศตะวันตก ติดอําเภอลําลูกกา  อําเภอธัญบุรี  อําเภอหนองเสือ  จังหวัดปทุมธาน ี  
    และอําเภอวิหารแดง  จังหวัดสระบุร ี
      
 อําเภอบานนา  ต้ังอยูทางทิศตะวันตกของจังหวัดนครนายก  หางจากตัวจังหวัดเปนระยะทาง 
ประมารณ  17  กิโลเมตร  และหางจากกรุงเทพมหานคร  ตามทางหลวงแผนดินหมายเลข 305  (รังสิต–
นครนายก)  เปนระยะทางประมาณ  88  กิโลเมตร  มีเนื้อที่ประมาณ  338.5  ตารางกิโลเมตร  หรือประ
มารณ  211,562.5  ไร  มีอาณาเขตติดตอกับพื้นที่ใกลเคียงดังนี ้ คือ 
 ทิศเหนือ ติดอําเภอเมืองนครนายก  จงัหวัดนครนายก  และอําเภอแกงคอย  
    จังหวัดสระบุร ี
 ทิศใต  ติดตอกับอําเภอองครักษ  จังหวัดนครนายก 
 ทิศตะวันออก ติดกับอําเภอเมืองนครนายก  จังหวัดนครนายก 
 ทิศตะวันตก ติดกับอําเภอวิหารแดง  จังหวัดสระบุร ี
 
 2.1.2  เขตการปกครอง 
 จังหวัดนครนายกแบงการปกครองออกเปน  4  อําเภอ  ไดแก 
 -  อําเภอเมืองนครนายก     13  ตําบล    125  หมูบาน    พื้นที่  728.123  ตร.กม . 
 -  อําเภอปากพลี       7  ตําบล      51  หมูบาน    พื้นที่  519.065  ตร.กม . 
            -  อําเภอบานนา      10  ตําบล    115  หมูบาน    พื้นที ่ 388.453  ตร.กม.  
 -  อําเภอองครักษ      11  ตําบล      16  หมูบาน    พื้นที ่ 486.359  ตร.กม.  
 
 จังหวัดนครนายกมีการบริหาร   3  ระดับ   คือ  หนวยงานบริหารราชการสวนกลาง  
รัฐวิสาหกิจ  หนวยงานบริหารราชการสวนภูมิภาค  และหนวยงานบริหารราชการสวนทองถ่ิน  4  
หนวยงาน  คือ  องคการบริหารสวนจังหวัด  1  แหง  เทศบาลเมือง  1  แหง  เทศบาลตําบล  4  แหง  
และองคการบริหารสวนตําบล  40  แหง 
 ปจจุบันอําเภอบานนาแบงเขตการปกครองตามพระราชบัญญัติลักษณะการปกครองทองถ่ิน 
พ.ศ. 2457  เปนตําบล  หมูบาน  ดังนี้ 
 1.  ตําบลบานนา ม ี 11  หมูบาน 
 2.  ตําบลทองหลาง ม ี  8  หมูบาน 
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 3.  ตําบลอาษา ม ี  8  หมูบาน  
 4.  ตําบลศรีกะอาง ม ี  9  หมูบาน 
 5.  ตําบลบานพราว ม ี 12  หมูบาน 
 6.  ตําบลบานพริก ม ี 12  หมูบาน 
 7.  ตําบลพิกุลออก ม ี 12  หมูบาน 
 8.  ตําบลปาขะ ม ี 13  หมูบาน 
 9.  ตําบลบางออ ม ี 14  หมูบาน 
 10. ตําบลเขาเพิ่ม ม ี 16  หมูบาน 
 รวมทั้งหมด  10  ตําบล  115  หมูบาน 
 
 2.1.3 ลักษณะภูมิประเทศ 
 สภาพภูมิประเทศของจังหวัดนครนายก  ประกอบดวย  พื้นที่ภูเขาและที่ราบ  พื้นที่ภูเขา
ครอบคลุมพื้นที่ประมาณหนึ่งในสามของพื้นที่จังหวัด  โดยวางตัวอยูทางเหนือของจังหวัด  มีลักษณะ
เปนเทือกเขาที่ตอเนื่องกัน  สวนมากอยูในเขตอุทยานแหงชาติเขาใหญ  พื้นที่ภูเขาอยูในระดับความสูง  
ต้ังแต  40 – 1,000  เมตร  จากระดับน้ําทะเล  ยอดเขาที่สูงที่สุด  คือ  ยอกดเขาเขียง  สูงประมาณ  
1,350  เมตร  ยอดเขาที่สูงรองลงมา  คือ  เขาอินทนนท  สูงประมาณ  1,017  เมตร  ยอดเขาเหลานี้
จัดเปนสันปนน้ํา  และเสนแบงเขตจังหวัดระหวางจังหวัดนครนายกกับจังหวัดปราจีนบุรี  จังหวัด
นครราชสีมา  และจังหวัดสระบุรี  อยูในระดับความสูงประมาณ  5 – 40  เมตร  พื้นที่ราบเปนพื้นที่สวน
ใหญของจังหวัด  มีลักษณะราบเรียบแผเปนบริเวณกวางอยูตอนใต  และตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด
นครนายก  ที่ราบนี้  เปนสวนหนึ่งของที่ราบลุมภาคกลางตอนลาง  หรือบางครั้งเรียกวาที่ราบลุม
เจาพระยา  ที่เรียกวา “ที่ราบกรุงเทพ” มีระดับความสูงระหวาง  2 – 5  เมตร  จากระดับน้ําทะเลปาน
กลาง 
 ลักษณะภูมิประเทศของอําเภอบานนา  โดยทั่วไปเปนที่ราบ  ที่เนินเขาทางตอนเหนือของ
อําเภอมีคลองบานนาไหลผาน  ในฤดูฝนมีน้ําเพียงพอสําหรับการเพาะปลูก  และลักษณะภูมิอากาศ
แบงออกเปน  3  ฤดู  ไดแก  ฤดูรอน  ฤดูฝน  และฤดูหนาว  อุณหภูมิสูงสุด  34.0  องศาเซลเซียส  
ตํ่าสุด  25.0  องศาเซลเซียส  ปริมาณน้ําฝนเฉลี่ยตลอดทั้งป ประมาณ  2,104.4  มิลลิเมตร 
 
 2.1.4 สภาพภูมิอากาศ 
 สภาพภูมิอากาศของจังหวัดนครนายก  มีลักษณะรอนชื้นสลับแหงแบบทุงหญาเมืองรอน  
เพราะไดรับอิทธิพลของลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต  จากอาวไทย  จึงทําใหมีฝนตกชุกต้ังแตเดือน 
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พฤษภาคม  จนถึงเดือน ตุลาคม  และลมตะวันออกเฉียงเหนือ พาดผานต้ังแตเดือน ตุลาคม  ถึงเดือน 
มกราคม 
 
 2.1.5 การเกษตรกรรม 
 พื้นที่ทําการเกษตร  มีจํานวน  152  ครัวเรือน  บนพื้นที่  641.26  ไรเศษ  การทํานานั้นมี
ประมาณ  รอยละ  2  ของประชากรทั้งหมด  บนพื้นที่นา  158.13  ไร  คิดเปนผลผลิตเฉลี่ย  40  ถัง/ไร/
ป  นิยมปลูกขาวเจามาก  สวนขาวเหนียวปลูกเปนสวนนอยบนพื้นที่เพียง  25  ไร  ผลผลิตเฉลี่ย  30  
ถัง/ไร/ป  ซึ่งมีปลูกเพียงหมูบานเดียว  จึงถือเปนผลผลิตที่ไมสูงมากนัก  การทํานาเปนการทํานาป  โดย
เริ่มทําการเพาะปลูกในแตละหมูบานไมพรอมกัน  โดยเริ่มเพาะปลูกเดือน กรกฎาคม  มิถุนายน  และ
สิงหาคม  สวนการปลูกผักและผลไมมีจํานวนคิดเปนรอยละ  5  ของพื้นที่ผลไมที่ปลูก  ไดแก  มะมวง  
ขนุน  มะปราง  สวนพืชผัก  ฯลฯ 
 
 2.1.6 การอุตสาหกรรม 
 อุตสาหกรรมภายในชุมชนสวนใหญเปนอุตสาหกรรมขนาดเล็ก  มีอุตสาหกรรมขนาดกลางอยู
บาง  ประกอบดวย  อุตสาหกรรมกอสราง  อุตสาหกรรมบริการ  อุตสาหกรรมอาหารและเครื่องด่ืม  
สวนอุตสาหกรรมขนาดใหญไมมีกิจการ 
 โรงงานอุตสาหกรรมที่มีในเขตชุมชนตําบลบานนา  มีดังนี้ 
 โรงงานทําขนมเปยะ  จํานวน  1  โรง 
 โรงงานทําธูปหอม  จํานวน  1  โรง                     
 โรงงานทําธูปซีเมนตบล็อก จํานวน  1  โรง                     
 โรงงานจําหนายไมแปรรูป จํานวน  1  โรง                     
 โรงงานกอสรางเจดีย  จํานวน  1  โรง                     
 โรงกลึง     จํานวน  1  โรง                     
 อูซอมรถ    จํานวน  1  โรง                     
 
 ดังนั้น  ความเปนอยูหรือวิถีการดําเนินชีวิตของชุมชน  จึงขึ้นอยูกับการเกษตรกรรมเปนหลัก  
ทั้งนี้เนื่องจากสภาพพื้นที่ของชุมชนโดยทั่วไปเปนที่ราบ  ซึ่งมีแหลงน้ําธรรมชาติ  โดยมีแมน้ํานครนายก
ไหลผาน  จึงทําใหเหมาะสมแกการเกษตร  อาชีพที่สําคัญของชุมชน  คือ  การทํานา  กับการทําสวน  ที่
ผสมระหวางไมผลและไมยืนตน  นอกจากนี้  ยังมีการทําฟารมปศุสัตวบางเล็กนอย  เชน  การเลี้ยงสุกร  
ไก  เปด  และโค  รวมทั้งมีการจับสัตวน้ําจืดตามแหลงน้ําธรรมชาติ  ซึ่งเปนอาชีพเสริมจากการทํานา 
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 สําหรับการผลิตางดานอุตสาหกรรมที่มีอยูในชุมชนนั้น  สวนใหญจะเปนการผลิตทางดาน
อุตสาหกรรมการเกษตร  เชน  โรงสีขาว  และผลิตอาหารขนาดเล็ก  ซึ่งมีกระจายอยูตามหมูบานตางๆ  
รวมทั้งมีอุตสาหกรรมบริการที่ใชเงินทุนไมสูง  และไมตองใชเทคโนโลยีขั้นสูง 
  
 2.1.7 ศาสนสถาน 
 ภายในชุมชนมีศาสนสถาน  จํานวน  9  แหง  ประกอบดวยวัดทางพระพุทธศาสนา  จํานวน  
6  แหง  มีพระประมาณ  116  รูป  มีเนื้อที่ประมาณ  95.4  ไร  และมีโบสถคริสตศาสนา  จํานวน  1  
แหง  คือ  โบสถวัดนักบุญเปาโลบานนา  มีนักบวช  1  รูป  มีเนื้อที่ประมาณ  1.25  ไร 
 นอกจากนี้ยังมีมัสยิดอีก  1  แหง  มีเนื้อที่ประมาณ  1.56  ไร  และศาลเจา  1  แหง  เนื้อที ่ 
1.36  ไร  ซึ่งศาสนสถานเหลานี้  มีแหลงที่ต้ังกระจายอยูใกลยานพักอาศัยผูคนในชุมชน  สามารถ
เดินทางไปปฏิบัติศาสนกิจไดสะดวก  ซึ่งชุมชนบานนานั้นประกอบดวยคนหลายเชื้อชาติ  หลายศาสนา  
เชน  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทยเชื้อสายจีน  ลาวพวน  ชาวไทยคริสต  และชาวไทยมุสลิม  ดังนั้น  ประเพณี
และคานิยมในทองถ่ินจึงเปนไปตามธรรมเนียมของแตละเชื้อชาติ  แตละศาสนา  สถาบันศาสนา  ใน
ชุมชนจึงมีแตกตางตามไปดวย  เชน  วัด  โบสถคริสต  มัสยิด  ศาลเจา  เปนตน  และประเพณี
วัฒนธรรมทองถ่ินที่สําคัญของชุมชน  ไดแก  ประเพณีสูขวัญขาว  วันสารทไทย  วันสารทจีน  การ
ทําบุญถือศีลอด  งานพิธีบุญขาวจี่  งานบุญขาวหลาม  ประเพณีบายศรีสูขวัญ  ประเพณีแขงเรือ  
ประเพณีลอยกระทง  และประเพณีวันสงกรานต 
 ซึ่งในเขตชนบทที่ผูศึกษาไดอาศัยอยูนั้น  มีสถานที่สําคัญ  คือ  พระพุทธบาท  4  รอย  อยูเปน
โบราณสถานอันเกาแก  มีคุณคาทางศิลปะ  แสดงถึงความประณีตงดงามในการประดิษฐโดยการหลอ
ของชางฝมือไทยสมัยโบราณ  ซึ่งประดิษฐาน  ณ  มณฑปวัดทองยอย  ซึ่งเปนสถานที่ที่อยูในละแวก
บานของผูศึกษา  และในทุกวันขึ้น  15  คํ่า  เดือน  3  ทุกวัดจะมีการจัดงานนมัสการเปนประจําทุกป  
ตามหลักฐานนั้น  วัดแหงหนึ่งสรางต้ังแต พ.ศ. 2127  ในสมัยอยุธยาตอนกลาง  นับจนถึงปจจุบันมีอายุ
ถึง  400  ป  สันนิษฐานวามีคณะบุคคล  เดินทางมาจากกรุงศรีอยุธยา  เห็นวาสถานที่นี้มีความอุดม
สมบูรณ  มีแมน้ําลําคลองอยูโดยรอบ  มีปาไมเขียวชอุม  จึงพากันสรางวัดตามความเชื่อถือ  ของผูที่นับ
ถือพุทธศาสนา  ซึ่งนอกจากนี้ยังเปนที่พบปะของผูคนในชุมชนอีกดวย 
 
 2.2  พัฒนาการทางประวัติศาสตรของทองถ่ิน 
 2.2.1 ท่ีมาของชื่อนครนายก 
 จังหวัดนครนายกมีประวัติที่เกาแกมานาน  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรปรากฏวาไดพบ
หลักฐานการต้ังถ่ินฐานของมนุษยในบริเวณจังหวัดนครนายกซึ่งเริ่มมีมาต้ังแตกอนสมัยประวัติศาสตร
เมื่อหลายพันปแลวซึ่งประวัติศาสตรชื่อเมืองนครนายกไมสามารถยืนยันเปนที่แนนอนวามีรากรากศัพท
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เปนมาอยางไร ไดมีผูเขียนโดยใชความคิดเห็นและเชื่อในเหตุผลของแตละบุคคลโดยบางทานไมไดใช
เหตุการณที่ระยะทางประวิติศาสตรมาเปรียบเทียบในการเขียน  และถาหากมีการนําระยะเวลาทาง
ประวัติศาสตรมาเปรียบเทียบในการเขียนแลวจะสามารถตัดสินใจไดวา  คําวา “นครนายก” ไมใชมา
จาก  คําวา “การยกอากรคานา” และจาก  คําวา “เมืองสมุหนายก”  ดังนี้ 
 1. คําวานครนายกมาจากคําวา “ยกอากรคานา” เมื่อป  พ.ศ.  2476  ครูใหญโรงเรียนนาคร
ส่ําสงเคราะห  ซึ่งเปนโรงเรียนประจําจังหวัด  คือ  รองอมาตย  กาน  สภานนท  เห็นวาจังหวัดนครนายก
ไมมีประวัติความเปนมาใหคนไดศึกษา ดวยความหวังดีของการเขียนประวัติศาสตรไดเขียนประวิติเมือง
นครนายก  โดยคําเลาตอๆ  กันมาแลวเรียบเรียงไว  คือ  เมืองนี้พื้นที่แตโบราณเปนปาดง  มีราษฎรอยู
อาศัยบางเล็กนอย  เพื่อนโยบายลอใจผูคนราษฎรใหเขามาอยูอาศัยในเนื้อที่  ซึ่งยังรกรางวางเปลาอยู
เปนจํานวนมากนี้  เพราะเจาแผนดินองคหนึ่ง  ไดทรงพระกรุณาใหยกเวนการเก็บเงินอากรคานา  และ
อนุญาตใหราษฎรทํามาหาเลี้ยงชีพ  ไดตามชอบใจเมื่อขาวนี้แพรออกไป  ก็มีผูคนอพยพครอบครัวมา
จับจองโคนสรางทําไรทํานามากขึ้นจึงเรียกวา “เมืองนายก” แลวภายหลังมาจึงเปลี่ยนเรียกเปน 
“นครนายก” นี้เปนคําของชาวบานเลาสืบๆ กันมาหาใชเปนหลักฐานที่พึ่งเชื่อถือเปนจริงไม 
  ขอวิเคราะหของเหตุผลนี้ไมเชื่อถือไดคือ 
  1.1 อากรคานา  เพิ่งมีในสมัยรัชกาลที่  3  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดแบงการปกครองเปน 
“จตุสดมภ” กรมนามีหนาที่เปนพนักงานตรวจสอบการทําไรทํานาและออกสิทธิที่นา  ซึ่งถือวาเปนการ
สําคัญย่ิง  ดวยการทํานาเปนอาชีพของราษฎรย่ิงวาการอยางอ่ืน  หนาที่กรมนาอีกอยางหนึ่งนั้น  คือ  
เก็บหางขาวขึ้นฉากหลวง  ซึ่งทับวาเปนการสําคัญ  ดวยเสมียงอาหารเปนกําลังพลสําหรับปองกัน  
บานเมือง  แตโบราณมิไดเรียกเงินคานาใคร  ทํานาไดขาวตองแบงเอามาสงขึ้นฉางหลวงไวสําหรับใช
ราชการ  จึงเรียกวา “หางขาว” ตอมาถึงราชกาลที ่ 3  กรุงรัตนโกสินทร  โปรดใหเปลี่ยนเก็บเปนตัว  เงิน
แทนขาวเปลือก  เพื่อจะมิใหราษฎรไดรับความลําบาก  ดวยตองขนขาวมาถึงฉางหลวง  จึงไดเรียกวา 
“คานา” แตนั้นมา  ดังนั้นประวัติที่กลาวมาวาพระเจาแผนดินยกเวนการเก็บอากรคานาถาเปน
เหตุการณทางประวัติศาสตรจริง  จะตองมีการเกิดขึ้นต้ังแตสมัยรัชกาลที่  3  หรือ  4  เทานั้น  แต
นครนายกมปีรากฏชื่อชัดแลวต้ังแตสมัยพระเจาอูทองแลว 
  1.2 การยกอากรคานา  เกิดไดเพราะพระเจาแผนดิน  พระวงศหนึ่งไดทรงพระกรุณาให
ยกเวนการเก็บอากรคานา  เหตุผลที่ตองการทราบคือ  พระวงศใดตามประวัติศาสตรเมื่อพระเจาอูทอง  
สรางกรุงศรีอยุธยาไดประกาศใหนครนายกเปนเมืองหนาดานทางทิศตะวันออก  ไมมีประกาศบอกวา  
เมืองนี้เปนปาดง  แตเมื่อใหเปนเมืองหนาดานจําเปนตองมีราษฎรอาศัยมากขึ้น  จึงประกาศยกอากรคา
นา  (ซึ่งความจริงสมัยนั้นการตัดเก็บระบบรายไดยังไมมีเรื่องคานา  ๆ  เพื่อลอใจราษฎรมาอยูอาศัย  
และประกาศเรื่องยกอากรคานาโดยพระเจาแผนดินจะตองเปนหลักฐานที่ตรวจสอบได  แมแตในสมัย
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พระมหาจักรพรรดิที่ใหรื้อกําแพงเมืองเนื่องจากแทนที่จะเปนประโยชน  ตอบานเมืองกลับจะเปนโทษ
มากกวาจึงไดมีการประกาศใหรื้อกําแพง  และมีประกาศในหลักฐาน  ดังนั้นการที่อางพระเจาแผนดิน
องคหนึ่งทรงพระกรุณาใหยกเวนคานาดังกลาว  จึงเปนการอางเพื่อใหมีน้ําหนักการเปนจริงทางประวิติ
ศาสตรเทานั้น 
 2. คําวานครนายกมาจากคําวา “สมุทหนายก” เมื่อระหวางวันที่  17-21  ตุลาคม  2550  
กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาไดจัดประชุมเพื่อเขียนหนังสือประกอบการเรียนในหัวขอประวัติความเปนมา
ของจังหวัดนครนายก  ไดมีการสันนิฐานความเปนมาของชื่อจังหวัดนครนายกและไมเชื่อในเหตุผลเกา
เรื่องการยกคานา  แตเนื่องจากไมมีการคัดดานในเรื่องเหตุผลของหลักฐานจึงเปนเสมือนการยอมรับใน
ประวัติที่เขียนดังกลาวเรื่อยๆมายากที่จะทําใหประชาชนเปลี่ยนความเชื่อไปได นายทฤษฎี  อุดวาที  ผู
เรียบเรียงฯ   จึงไดต้ังขอสมมุติฐานขึ้นมาเองวา  อยุธยาเคยมีการจัดระบบจตุสดมภ  และตอมาไดมีการ
จัดต้ังสมุหกลาโหม  และสมุหนายก  ในสมัยพระบรมไตรโลกนาถ  ( พ.ศ.  1991 , พ.ศ.  2031 )  จึง
เขียนเปนแนวสันนิษฐานเพิ่มอีก  1  ขอ  เพื่อเปลี่ยนแนวคิดใหผูคนเกิดความลังเลใจโดยไมบอกวาเปน
ความคิดที่เกิดขึ้น  เมื่อ  พ.ศ.2520  ปรากฏวาไดรับผลดังคิดคือไดมีการตีพิมพในวารสารตาง ๆ แมแต
รายงาน  ของจังหวัดนครนายกไดนําไปพิมพและผูวาราชการจังหวัดนครนายก  ( นาย  ปญญา  ฤกษ
อุไร )  ยังไดเขียนวาอาจจะเปนไปได  ดังขอเขียนของทานคือ “สวนทางที่มาที่สอง  ก็สันนิฐานกันวา
เมืองศรีอยุธยานั้นแบงการปกครองออกเปน  2  ฝาย  ฝายหนึ่งคือ  สมุหกลาโหม  อีกฝายหนึ่งคือ  สมุ
หนายก  จังหวัดนครนายกอยูใกลกรุงศรีอยุธยาจึงอยูในความควบคุมดูแลของสมุหนายกราษฎรจึงพา
กันเรียกวาเมืองของสมุหนายก   นาน ๆ เขาก็กลายเปนนครนายก  ตามเหตุผลขอนี้  สันนิฐานวา  
อาจจะเปนไปได  ซึ่งเหตุผลของคําวา “นครนายก” มาจากคําวา “สมุหนายก” นี้  (ผูเรียบเรียง)  ขอ
ยืนยันวาเปนความคิดจากผูเรียบเรียงเองโดยไมไดใชเหตุผลอ่ืนเพียงแตเห็นวามีคําวานายกอยู  จึงเขียน
เปนขอสันนิษฐานเพื่อใหเห็นวาการเขียนประวัติศาสตร  โดยหาเหตุที่พอเปนไปไดจะทําใหคนมีแนวคิด
เชื่อคลอยตามได  และคําวาสมุหนายกเปนคําที่เกินขึ้นสมัยพระบรมไตรโลกนาถ  ซึ่งอยูหลังสมัยพระ
เจาอูทองประมาณ  80  ป  โดยชื่อ “เมืองนครนายก” ไดมีปรากฏในสมัยพระเจาอูทองสวนขอ
สันนิษฐานในขอนี้เพิ่งมีปรากฏเมื่อป  พ.ศ.2520   จะไมมีปรากฏขอเขียนเก่ียวกับเรื่องชื่อจังหวัด
นครนายกวามาจากคําวา “สมุหนายก” เลย 
 3. สวนขอสันนิษฐานที่วามาจากคําขอมโบราณ  คือ “โกระยก” ซึ่งจากพจนานุกรมจะแปล
ความหมายแตละคําดังนี ้
  โก  แปลวา  แผนดิน 
  รก  แปลวา  หา  หรือ  หามาได  
  ยก  แปลวา  เอา ,  เอามา 
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 ถารวมคําแลวแปลความหมายจะไดความหมายคือ  แผนดินที่หาเอามา  ซึ่งขอสันนิษฐานนี้
ถาเปนจริงนั้นมีความหมายวา  ชื่อเมืองโบราณที่ดงละครและตอมายังมีการยายตัวเมืองเพื่อใหอยูใกล
แมน้ํา  ในสมัยพระเจาอูทองสวนชื่อเมืองยังคงเรียกอยางเดิมคือ “โกระยก” จนมีการเพี้ยนเสียงเรียก
และเปลี่ยนลักษณะเปนคําไทยมากขึ้น  จึงเรียกวา “นครนายก” 
 จะเห็นวาเมืองตาง ๆ ในไทยแมแตภาคใตในปจจุบันบางเมืองยังมีชื่อเรียกที่เปนลักษณะขอม
โบราณอยู  แตชื่อเมืองนครนายกจะใชชื่อเดิมที่เปนภาษาขอมโบราณหรือไมยังไมมีหลักฐานที่พิสูจนได
ชิด  เพียงแตจากเหตุการณประวัติศาสตร  เปรียบเทียบแลวสรุปไดวา  เมืองนครนายกไมใชเปนเมืองที่มี
ชื่อเรียกจากคําวา “ยกอากรคานา” หรือจาก “ เมืองสมุหนายก” แลวเสียงเรียกเพี้ยนมาจนกลายเปนคํา
วา “นครนายก” (เอกสารการศึกษาประวัติศาสตร  เมืองนครนายก.  2533:  13-16) 
 
 2.2.2 การตั้งถ่ินฐาน 
 ทางประวัติศาสตรปรากฏวาไดพบหลักฐานของมนุษยในบริเวณจังหวัดนครนายก  เชน  การ
สํารวจขุดทางโบราณคดี  ณ  บานหวยกรวด  ตําบลเขาเพิ่ม  อําเภอบานนา  สันนิษฐานวา  เปนแหลง
ผลิตเครื่องมือ  หิน  เนื่องจากพบโกลนขึ้นรูป ขวานหิน  ทั้งแบบมีบา  และไมมีบา  ขวานหินขัด  สะเก็ด
หิน  เศษภาชนะดินเผา  เครื่องปนดินเผาขนาดเล็ก  หินลับ  และลูกปด  และบริเวณริมคลองบานนา  
พบหลักฐานโบราณคดีในบอดูดทรายเปนขวานหินขัดประมาณ  200  ชิ้น  และขวานสําริด  2  ชิ้น  
เครื่องมือขัดมี  2  แบบ  คือ  แบบไมมีบา  และแบบมีบา  สวนโครงกระดูกของเจาของเครื่องมือ
เครื่องใชดังกลาวคนพบระหวางดูดทรายเชนกัน  ซึ่งริมคลองบานนาตามหลักฐานทางโบราณคดี
ดังกลาว แสดงวาประมาณ  3,000-5,000  ป  มาแลวมนุษยกลุมหนึ่งไดเคลื่อนยายมาอาศัยอยูใน
บริเวณริมคลองบานนาซึ่งเปนการต้ังถ่ินฐานในบริเวณที่ราบริมน้ํา  เปนชุมชนเกษตรกรรมที่คนในยุค
นั้นเรียนรู  การเพาะปลูก  และสามารถควบคุมปริมาณน้ําในการเพาะปลูก   และสามารถควบคุม
ปริมาณน้ําในการเพราะปลูก 
 
 2.2.3  ยุคเปลี่ยนแปลงสังคมนครนายกใหทันสมัย 
 เมื่อสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  แนวพระราชดําริสําคัญในการ
ปฏิรูปการเมืองการปกครองเมืองนครนายกใหทันยุคสมัยไดประสบผลสําเร็จระดับหนึ่งแทนที่ “ระบบ
กินเมือง” เนื่องจากการปกครองแบบใหมการคลัง  และการศาลเปนระเบียบแบบแผน  กระบวนการ
ปฏิรูปทางการเมืองการปกครองของราชอาณาจักรสยามดังกลาวเปนสิ่งที่ปฏิบัติควบคูกันไปกับความ
พยายามเปลี่ยนแปลงประเทศใหทันสมัย (Modermization)ในทุกระดับของสังคมเมื่อเริ่มตนรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวและตอๆ  มาความเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดปรากฏในทุกๆ
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ทองที่  ที่สวนกลางพยายามยืนมือเขาไปควบคุมมากขางนอยขางโดยเฉพาะเมืองนครนายกซึ่งสิ่งตาง ๆ 
เหลานั้นอาจจะสะทอนความรัดกุมในการดําเนินการปกครองของรัฐบาลกลางเพื่อสรางชีวิตที่ใหราษฎร 
“อยูเย็นเปนสุข”   
 พ.ศ.  2475  ประเทศไทยไดเปลี่ยนการปกครองจากระบบสมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนการ
ปกครองระบบรัฐสภา  มีพระมหากษัตริยเปนองคพระประมุมอยูภายใตรัฐธรรมนูญ  การเปลี่ยนแปลง
ดังกลาวมีผลกระทบตอการเมืองการปกครองและสังคมของจังหวัดนครนายกย่ิงกวาดานอ่ืน ๆ จนถึง
สงครามโลกครั้งที่สอง  จังหวัดนครนายกเปนพื้นที่ยุทธศาสตร ที่สําคัญจังหวัดนครนายกของไทย เมื่อ
สงครามยุติลงรัฐบาลไทยจึงกลับมาพัฒนาประเทศอยางแทจริง  อยางไรก็ตามหลักการเปลี่ยนแปลง
การปกครองเปนตนไป  จังหวัดนครนายกไดรับความชวยเหลือจากบาลในเรื่องเพิ่มพื้นที่ชลประทาน  
เพิ่มโอกาสทางการศึกษาและการสาธารณสุข  โดยเฉพาะจํานวนพื้นที่เพราะปลูก  พื้นที่ชลประทาน
จํานวนโรงงานอุตสาหกรรม  อาทิ  โรงสีขาว  จํานวนสถานการศึกษา  โรงพยาบาล  สถานีอนามัย  
ถนน  หมายเลขโทรศัพทนั้น  จะเพิ่มปริมาณขึ้นตามจํานวนประชากร  แตปญหาหลายอยางยังไมได  
แกไขใหลุลวงเปนตนวาปญหาเกษตรกรรม  ปญหาสังคม ซึ่งเปนผลกระทบโดยตรงจากวิกฤตการณ
เศรษฐกิจที่เผชิญกันทั่วทั้งประเทศ 
 
 2.2.4  บทบาทของรัฐบาลและผลกระทบทางเศรษฐกิจ 
 รัฐบาลคณะราษฎรภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองใหนโยบายไวชัดเจนวา “จะตองรักษา
ความสุขสมบูรณของราษฎรในทางเศรษฐกิจและจะไมปลอยใหราษฎรรอดอยากเหมือนกับอดีตที่ผาน
มา” ดังนั้นจึงยึดหลักแนวคิดแบบชาตินิยมทางเศรษฐกิจเปนอิสระจากการครอบงําตางชาติสนับสนุนให
คนไทยเขาไปมีสวนรวมในกิจการการคา  ซึ่งเริ่มใหความสําคัญในการพัฒนาเศรษฐกิจใหเปน
อุตสาหกรรมแบบทุนนิยมโดยการนําของรัฐบาล 
 บทบาทของรัฐบาลในกิจกรรมทางเศรษฐกิจตาง ๆ ดําเนินการตามลําดับจนถึงขั้นผูกขาด
การคาขาวและกิจกรรมตอเนื่อง  การผูกขาดธุรกิจนําเขาและสงออกการจัดต้ังและดําเนินธุรกิจ
อุตสาหกรรมเปนความพยายามที่จะแกไขปญหาโครงสรางทางเศรษฐกิจที่เรื้อรังมานาน  รัฐบาลมี
บทบาทในการพัฒนาทางเศรษฐกิจดังนี้คือ 
 1. ระยะแรกสงเสริมนโยบายชาตินิยม  เนื่องจากหลังการเปลี่ยนแปลงการแกครองประสบ
ปญหาขาดแคลนเงินทุนและความชํานาญในการประกอบธุรกิจในสังคมไทยปญหาพอคาตางชาติ
ครอบงําทางเศรษฐกิจ  ทําใหรัฐบาลเลือกใชนโยบายชาตินิยมในการพัฒนาเศรษฐกิจ  โดยสงเสริมให
คนไทยเกิดความนิยมและหันมาประกอบอาชีพทางดานธุรกิจการคาและอุตสาหกรรมบางประเภทแทน
การทําการเกษตรเพียงอยางเดียว  เพื่อจะไดเขาไปมีบทบาทและอิทธิพลแทนที่ชาวตางชาติ  การให
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ความสําคัญในการพัฒนาการเกษตรลดลงมากและไมเพียงพอ  แมวาโดยพื้นฐานแลวภาคเกษตรกรรม
จะเปนภาคเศรษฐกิจหลักของประเทศโดยเฉพาะเรื่องบาง 
  ซึ่งนโยบายดังกลาวนั้นไมประสบผลสําเร็จตามวัตถุประสงคของรัฐบาล  เพราะกิจการคา 
และอุตสาหกรรมของจังหวัดคงสืบทอดโทยกลุมคนจีนที่เปนนายทุนทองถ่ินโดยเฉพาะคนไทยในทองถ่ิน
ไมเห็นความสําคัญของกิจการคาขาดพื้นฐานความเขาใจ และความถนัดในการดําเนินกิจการ  
นอกจากนั้นลักษณะนโยบายเกิดจากความคิดและการตัดสินใจของรัฐบาลโดยไมไดอยูบนพื้นฐาน
ความเขาใจ  ทั้งไมสอดคลองกับความตองการของประชาชน  ประชาชนเปนเพียงผูปฏิบัติตามคําสั่ง  
และคําแนะนําของรัฐบาลทําใหขาดความกระตือรือรนในการพัฒนาหรือขยายผล  ถึงแมวานโยบาย
ดังกลาวจะเปนประโยชนในการสรางโอกาสทางเศรษฐกิจใหแกคนไทยเปนอยางมาก 
 2. ระยะที่สองสงเสริมการนําเทคโนโลยีสมัยใหมใชในพื้นที่จังหวัดนครนายกผลกระทบของ
สภาวะสงครามโลกครั้งที ่ 2  ทําใหพื้นที่ราง  น้ําไมเพียงพอคาใชจายสูงและคุณภาพขาวตํ่าลง  รัฐบาล
จึงไดสงเสริมใหเทคโนโลยีสมัยใหมในพื้นที่จังหวัดนครนายกเพื่อเพิ่มผลผลิตขาวอันเปนสินคาเกษตร
หลักหลังของจังหวัด เปนตนวาการบํารุงพันธุขาว  การปรับปรุงดินโดยการใสปุย  การใชเครื่องทุนแรง  
เชน  รถไถนา  เครื่องเก่ียวขาว  เครื่องนวดขาว  อยางไรก็ตาม  พ.ศ.2498  รัฐบาลประกาศเปลี่ยนแปลง
นโยบายการเกษตรของชาติใหมวาจะไมขยายพื้นที่การเพาะปลูกขาวออกไปอีก  เนื่องจากเกิดภาวะ
ผลผลิตขาวลนตลาดโลกต้ังแต  พ.ศ. 2496  เปนตนมา  แตมุงเพิ่มผลผลิตขาวโดยอาศัยหลักวิชาการ
สมัยใหม  เชน  การใสปุย  การใหน้ําที่เหมาะสม  การบํารุงดิน  การบํารุงพันธุที่ดี  เพื่อใหไดผลผลิตตอ
ไร  เพิ่มขึ้น  เปนการชวยเพิ่มปริมาณผลผลิตโดยรวม  ตลอดจนการเร็งรัดและการสงเสริมใหปลูกพืช
อยางอ่ืนที่เหมาะสมซึ่งเปนที่ตองการของตลาดโลกแทนการปลูกขาวในทองที่เพื่อแกไขและบรรเทา
วิกฤตการดังกลาว 
 3. ระยะที่สามเริ่มแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่  1  ปจจัยสําคัญในการ
พัฒนาประเทศประกอบดวย  ปจจัยภายในประเทศ  ไดแก  ปญหาเศรษฐกิจและการเมืองไทย  ปจจัย
ภายนอก  ไดแก  การเมืองระดับสากล  การตอสูทางอุดมการณระหวางสิทธิเสรีนิยมประชาธิปไตยกับ
สังคมนิยมคอมมิวนิสต  นโยบายตางประเทศของรัฐบาลสหรัฐอเมริกา  ตลอดจนบทบาท  และปรัชญา
การพัฒนาเศรษฐกิจของธนาคารโลกเปนเงื่อนไขที่ทําใหรัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต  กําหนด
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติที่ชักเจนขึ้นต้ังแตนั้นเปนตนมา  โดยใหความสําคัญเรื่องการ
เจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเปนหลัก  เนนการเมอัตราสวนของภาคอุตสาหกรรมและการบริการใหมาก
ขึ้น  กูยืมเงินจากตางประเทศเพื่อลงทุนในการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานทางเศรษฐกิจเพื่อสนับสนุนการ
พัฒนาอุตสาหกรรม 
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 4. การพัฒนาจังหวัดนครนายกปจจุบัน   ตามที่จังหวัดนครนายกไดพัฒนาดานชลประทาน   
และการคมนาคมขนสงแลวยังไดรับการพัฒนาดานการศึกษาการสุขาภิบาลและการสุขอนามัยอยาง
มากต้ังแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจนถึงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. 2475  และในระยะประมาณครึ่งศตวรรษที่ผานมาจังหวัดนครนายก  ไดพัฒนาการขั้นตามลําดับ  
เชน  การเพิ่มจํานวนประชากรสงผลใหจังหวัดสรางระบบสาธารณูปโภคเพิ่มขึ้นในทศวรรษที่ผานมา
กอนวิกฤตการณทางเศรษฐกิจ  พ.ศ. 2540  เศรษฐกิจของไทยขยายตัวอยางมากสงผลใหสราง และ
ปรับปรุงระบบสาธารณูปโภคอยางกวางขวาง  ซึ่งการขยายปจจัยพื้นฐานในการผลิตทําใหเศรษฐกิจ
เติบโตเปนอยางมาก  
 5. ปญหาของจังหวัดนครนายกปจจุบัน  ในทศวรรษที่ผานมาจังหวัดนครนายกไดขยายตัว
ทางเศรษฐกิจอยางมากกอนวิกฤตการณทางเศรษฐกิจ  พ.ศ. 2540  ทําใหพลเมืองมีระดับความเปนอยู
ดีขึ้น  แมปญหาหลายอยางจะไดรับการแกไขลุลวงตามแตยังคงมีปญหาจํานวนหนึ่งเบาบางลงหรือ
เกิดขึ้นใหมซึ่งตองใชเวลาและงบประมาณจํานวนมากในการแกไขตามแผนพัฒนาจังหวัด  5  ป  (พ.ศ. 
2540-2544)  (วัฒนธรรม  พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  จังหวัดนครนายก  
41: 68) 
 
 2.2.5  ขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ิน 
 เปนสิ่งที่คนไทยประพฤติปฏิบัติสืบตอกันมาชานานตามระเบียบแบบแผนหรือขอกําหนดที่
สังคมยอมรับ  มีทั้งแนวปฏิบัติเก่ียวกับศีลธรรม  เรียกวา “จารีตประเพณี” ซึ่งควรประพฤติปฏิบัติให
ถูกตอง  ถาทําผิด เรียกวา ผิดจารีตผิดฮีต  หรือ  ผิดผี  เชน  บุตรตองเลี้ยงดูบิดามารดา  ถาไมเลี้ยงดูถือ
วาเนรคุณอกตัญูตอบุพการี  เปนตน  ถามีบทลงโทษ  ความประพฤติจัดเปนเรื่องของกฎหมาย  หรือ
เก่ียวกับประเพณีที่สังคมกําหนดเปนระเบียบวิธีการอยางชัดแจง  หรือไมไดกําหนดเปนแบบแผนแตรู
กันเองโดยปริยายวาความปฏิบัติอยางไร  เรียกวา “ขนบประเพณี” เชน  ประเพณีเก่ียวกับชีวิต  
ประเพณีเนื่องในเทศกลาตาง ๆ เปนตน  และอีกประการหนึ่งเปนเรื่องธรรมดาสามัญที่ไมมีผิดถูก  หรือ
มีระเบียบแบบแผน  แตถาไมปฏิบัติตามอาจไดรับ  ตําหนิจากสังคมเรียกวา “ธรรมเนียมประเพณี” เชน  
การแตงกาย  กริยา  มารยาท  การพูด  เปนตน 
 ประเพณีสวนสังคมหรือสวนประชาชน  ประเพณีที่ประชาชนในจังหวัดนครนายกไดยึดถือ
ปฏิบัติกันตลอดทั้งปต้ังแตเดือนอายจนถึงเดือนสิบสอง  สวนใหญเปนประเพณีที่เก่ียวเนื่องกับการ
ดํารงชีวิตทางเกษตรกรรม  ซึ่งสํารวจพบประเพณีในรอบปถึง  73  ประเพณี   บางประเพณียึดถือปฏิบัติ
กันเฉพาะกลุมชนซึ่งยังสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  ประเพณีสวนสังคมหรือประชาชนสามารถจําแนก
ตามลําดับ  ดังนี้ 
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 เดือนอาย ประเพณีเก่ียวกับ  เก่ียวขาว  คือ  ลงแขกเก่ียวขาว 
 เดือนย่ี  ประเพณีเก่ียวกับการ  ทํานา  ลงแขกนวดขาว  ทําบุญลาน  กอพระทราย 
    ขาวเปลือก 
 เดือนสาม สูขวัญขาว  สูขวัญควาย  สูขวัญเกวียน  บุญขาวจี ่(พวน)  บุญขาวเกรียบ  
    (พวน)  และมาฆบูชา 
 เดือนสี่  ตรุษจีน  (บุญสวดแมปลาชอนและปนตาเมฆยายหมอก) 
 เดือนหา สงกรานต  กอพระทราย  อาบกอนกา(พวน)  ทําบุญกลางบาน  ผีโรง(พวน)  
     แหบ้ังไฟ  แหนางแมว 
 เดือนหก วิสาขบูชา  เลี้ยงตาเจาบาน (มอญ)  สลากภัต  เลี้ยงตาแฮง 
 เดือนเจ็ด แรกนาขวัญ  บายศรีพระ(พวน) 
 เดือนแปด เขาพรรษา 
 เดือนเกา ขาวประดับดิน(ลาวเวียง)  บุญหอขาว(พวน)  สารทพวน 
 เดือนสิบ สารทลาว  สารไทย  เทศนคาถาพัน 
 เดือนสิบเอ็ด ทําขวัญขาว (ต้ังทอง) ออกพรรษา  แหขาว  พันกอน  ทอดกฐิน 
 เดือนสิบสอง ลอยกระทง  เทศทมหาชาติ  ทานขาวเมา 
 
 นอกจากนั้นไมกําหนด  เดือน  เชน  การทําบุญวันพระ  ไหวแมบันได  แมเตาไฟ  โองน้ําและ
ทอดผาปา  เปนตน  (วัฒนธรรม  พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  จังหวัด
นครนายก  41: 201)   
 ซึ่งลักษณะของประเพณีที่ไมกําหนด  เดือน  มีดังนี้ 
 ประเพณีไหวโองน้ํา  เปนประเพณีที่นิยมปฏิบัติกันโดยตักน้ําใหเต็มตุมนําขันธ  5  ใสพานแลว   
อธิฐานใหร่ํารวย  มีเงินมีทองเต็มตุมเหมือนน้ํา  ประเพณีไหวโองน้ํานี้ปฏิบัติกันในวันพระขึ้น  15  คํ่า
ของทุกเดือน 
 ประเพณีไหวแมเตา  เปนประเพณีที่ปฏิบัติกันในบานที่มีเตาไฟ  ตามความเชื่อวาเปนผูมีคุณ  
ผลิตอาหารใหรับประทาน  โดยแตงขัน  5  วาง  ที่เตาไฟในวันพระ  15  คํ่า  เชนกัน  แตในปจจุบัน
ปฏิบัติกันนอยมาก 
 ประเพณีไหวพระภูม ิ ชาวบานนิยมปฏิบัติกันในวันพระชวงเวลาเย็นหลังจากอาบน้ําแตงกาย
ใหสะอาดกอนคํ่า  นําดอกไมธูป  เทียน  ไหวศาลพระภูมิใหปกปกรักษาบานเรือนรมเย็นเปนสุข  
ประเพณีนี้บางหมูบานจะไหวในตอนเชา 
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 ประเพณีไหวแมบันได  ตามความเชื่อนั้นแมบันไดมีคน  มีความเจริญรุงเรืองมาสูครอบครัว 
จึงนิยมแตงกรวยขันธ  5  หนึ่งคูที่หัวบันได  กลาวคําอธิษฐานดีงามที่เปนสิริมงคลตอบุคคลในครอบครัว 
 ซึ่งประเพณีทองถ่ินในการเลนเพลงระบําในจังหวัดนครนายกนั้น  สวนใหญเลนในงานมงคล  
งานรื่นเริง  และเทศการตาง ๆ เชน  งานตรุษสงกรานต  งานสารท  งานบวช  ฯลฯ  ซึ่งการเลนมีมาต้ังแต
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  5  และเปนเอกลักษณประจําทองถ่ินใน
พื้นที่ของตําบลบานนา 
 การเลนเพลงระบําบานนาประกอบดวย  พอเพลง  แมเพลง  ต้ังแต 2-3  คนขึ้นไป  มีลูกคูรอง
รับ  1-2   คน  แลวสามารถเลนเพลงระบําได  การกําหนดจังหวะใชการปรบมือ  เนื้อหาเลนเปนชุด  ๆ 
ต้ังแตไหวครูเกรีนชวนฝายหญิงรําฝายหญิงไหวครูแลวเริ่มวาบทแตงตัว  ซึ่งหมายความวา  จงออกไป
พบแลววา “ประ” คําพูดกัน  มีแขวงอ่ืน ๆ  เชน  แขวงนา  แขวนเกวียน  ฯลฯ  อาจเลนเปนเรื่องราวทาง
วรรณคดี  เชน  ไชยเชษฐ  ลักษณะวงศ  ฯลฯ  จบลงดวยบท  ฯลฯ  การเลนเพลงสวนใหญเลนกันใน
เวลาประมาณ  20  นาฬิกาถึงเที่ยงคืน  หรือเลนต้ังแตหัวคํ่ายันรุงเชา 
 ตัวอยางเพลงระบํา “บานนา” 
   “ไหวคร”ู มือขาพเจาสิบนิ้ว   ยกขึ้นวางหวางค้ิวเหนือเศียร 
  มีดอกไมรูปเทียนบูชา   ขาจะไหวพระพุทธที่ล้ํา 
 จะไหวพระธรรมที่เลิศ   จะไหวพระสงฆองคประเสริฐที่อยูตามวัดวา 
 ขอใหคุณพระรัตนตรัย   มาดลใจขาพระเจาเมื่อกระผมจะกลาววาจา 
 ขาพเจาจะคิดอะไรมาดลใจดลจิต ที่ขาพเจาคิดวาอะไร 
 เสริมการไหวพระเลยหันมาไหวคร ู ที่ขาพเจาไดเรียนรู  เอามา 
 จะไหวครูฉิ่งครูฉาบไหวครูกรับครูกลอง ไหวครูระบํา  รํารอง  สอนมา 
 ถาผูใดคิดสู  ขอใหครูประสิทธิ์  ขอใหมันแพฤทธิ์ไปดวยอํานาจครูบา 
 เสร็จจากไหวครูเลยหันมาไหวคุณ ที่ทานไดเก้ือหนุนลูกมา  
 
 วัฒนธรรม  พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  จังหวัดนครนายก
ตามที่ไดศึกษาสํารวจขอมูลต้ังแต  พ.ศ.  2526  ถึง  พ.ศ.  2536  มีประเพณีทองถ่ินของจังหวัดจํานวน  
73  ประเพณี  ซึ่งต้ังแต  พ.ศ.  2541  ไดสํารวจหาขอมูลเพิ่มเติมปรากฏวามีความเจริญทางเทคโนโลยี  
และอิทธิพลทางตะวันตก  เชน  เครื่องทุนแรง  เครื่องใชไฟฟา  ปุย  ยาเคม ี เครื่องยนต  ของสําเร็จรูปทั้ง
ผลิตภัณฑและอาหาร  เครื่องอํานวยความสะดวกตาง ๆ ผลิตภัณฑจากตางประเทศ ฯลฯ  สิ่งเหลานี้ได
สงผลกระทบทําใหประเพณีทองถ่ินของจังหวัดนครนายกมีทั้งรูปลักษณที่ปฏิบัติกันเชนเดิมนั้น  มีการ
เปลี่ยนแปลง  ลดนอย  หรือสูญหายไปตามกาลเวลา 
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 ซึ่งประเพณีที่มีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมทําใหเกิดการลดขั้นตอนและวันเตรียมการนอยลง  
ซึ่งบางประเพณีตองดูฤกษยาม  ใหฤกษตรงกับวันหยุดงาน  เชน  แตงงาน  บุญพระเวส  สลากภัต  แห
นางแมว  สงกระทง  เลี้ยงของรักษา  กวนขาว   ทําบุญกลางบาน  สูขวัญคน  เปนตน  และประเพณีที่
ลดนอยลง และการปฏิบัติกันเฉพาะบางทองถ่ิน หรืออาจมีแนวโนมที่จะสูญหายไปตามกาลเวลา และ
สภาพแวดลอม  คือ  เลนนาง  ไหวผีฟา  และประเพณีสงกรานตที่มีการละเลนเขาผีตาง ๆ ประเพณี
เก่ียวกับการทํานา  เชน  ลงแขกเก่ียวขาว  ทําบุญลาน  ขาวรวมญาติ  สูขวัญควาย  สูขวัญเกวียน  สวด
ขอฝน  บุญสอด  แมปลาชอน  เปนตน 
  
 2.2.6 แหลงประวัติศาสตร   
 เพนียดคลองชาง  เปนแหลงประวัติศาสตร  เนื่องจากในอดีตมีตึกสงครามซึ่งตองใชชางเปน
พาหนะในการสงครามนับแตสมัยสุโขทัยเปนตนมาจนถึงตนรัตนโกสินทร  ดังนั้น  บริเวณที่
พระมหากษัตริยคลองชางเผือกจึงเปนเหตุการณหนึ่งที่สําคัญในประวัติศาสตร  ในการศึกษาโบราณคดี
และประวัติศาสตรเมืองนครนายกตามโครงการสนองแนวพระราชดําริฯ  พ.ศ.2536-2538  ของกรม
ศิลปากรนั้นปรากฏวา  เมื่อ  พ.ศ.2550  สมัยสมเด็จพระเจาเสือ  จังหวัดนครนายกมีเพนียดคลองชางที่
อําเภอบานนา  อยูดานหลังวัดไมรวกในปจจุบัน  ดังความที่ปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบับพันจันทน
มาศ  ชางนครนายกมีจํานวนมากโดยเฉพาะอําเภอบานนา  มีเสนทางไลชางปาเขาเพนียดคลองชางมี
ลักษณะเปนเนินถ่ินขนาดใหญ  ปกคลุมดวยตนไมและไมพุมคอนขางหนาแนน  พื้นที่รอบ ๆ บางสวน
นําไปไถทํานา  แนวเสาไมที่เปนเพนียดคลองชางหายไปอันหนึ่งซึ่งไมสามารถบอกขนาดที่แนนอนได
เนื่องจากระยะเวลาที่ยาวนาน  นอกจากถางพื้นที่และกําหนดจุดเพื่อขุดคนทางโบราณคดีแลวจะได
หลักฐานของเพนียดคลองชาง  แหงนี้วาสําคัญมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา  ธนบุรี  จนถึงรัตนโกสินทรในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
 2.3 ภูมิปญญาชาวบาน 
 ภูมิปญญาเปนเรื่องของการสืบทอดประสบการณ  ความรูความสามารถของคนในสังคม  ทั้ง
การสรางเครื่องมือ  เครื่องใช  และดานอ่ืน ๆ ที่ผสมผสานกลืนกับสิ่งแวดลอมเปนรองรอยทางวัฒนธรรม
ที่แสดงความเปนเอกลักษณของทองถ่ิน  ดังนั้นภูมิปญญาชาวบาน  หรือ  ภูมิปญญาทองถ่ิน  จึงเปนสิ่ง
ที่แสดงถึงนั้นเพรากฐานความรูของชาวบานหรือความรอบรูของชาวบานที่เรียนรูและมีประสบการณสืบ
ตอกันมาทั้งทางตรง  ซึ่งเปนประสบการณของตนเอง  หรือทางออมซึ่งเรียนรูจากผูใหญ  ซึ่งเปนความรูที่
สะสมสืบตอกันมา  ดังนั้นอาจสรุปวาภูมิปญญาชาวบานนั้น  หมายถึง  การนําความรู  ความสามารถ  
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และความคิด  แกปญหาดวยสติปญญาของตนเองซึ่งเปนองคความรูในเชิงสรางสรรคที่สอดคลองและ
สัมพันธกับขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม  และเทคโนโลยีที่ใชในชีวิตประจําวัน 
 ดวยเหตุที่ภูมิปญญาเกิดจากการสะสมการเรียนรูมาเปนระยะเวลายาวนาน  มีลักษณะ
เชื่อมโยงกันในทุกสาขาริทยาไมแยกเฉพาะเปนวิชา  ๆ  แบบที่เลาเรียนกัน  ดังนั้นวิชาเก่ียวกับเศรษฐกิจ  
อาชีพ  ความเปนอยู  ประเพณี  และวัฒนธรรมจึงผสมกลมกลืนเชื่อมโยงกันหมด  ซึ่งในปจจุบันองคกร
ตาง  ๆ  ที่สงเสริมความเจริญในทองถ่ินตาง  ๆ  เนนการใชวิทยาการหรือเทคโนโลยีแผนใหมโดยขาด
การเชื่อมโยงเทคโนโลยีแผนเกาที่มีมาแตอดีตขาดการปรับปรุงที่เหมาะสม เปนผลใหวิถีชีวิตชาวบาน
เปลี่ยนแปลงรวดเร็วเกินไป  ชาวบานสูญเสียความสมดุลของตนเริ่มขาดความภาคภูมิใจในรากเหงาอัน
เปนรากฐานทางวัฒนธรรม  อยางไรก็ตามเครื่องมือเครื่องใชและวีการในการทํางานที่ดัดแปลงเอา
ทรัพยากรธรรมชาติมาใชประโยชนในการดํารงชีวิตของตน  อุปกรณและวิธีการตาง ๆ จึงถือวาเปนองค
ความรูที่มีคุณคาที่แสดงออกถึงมรดกทางวัฒนธรรมของทองถ่ิน 
 ดังนั้นจะเห็นไดวา  ภูมิปญญาชาวบานจึงมีบทบาทในชุมชนโดยเปนแหลงขอมูลความรู  ทํา
หนาที่ชวยเหลือ  สนับสนุน  แกไขปญหาในการประกอบอาชีพ  รวมไปถึงการถายทอดความรูของตนใน
บุคคลอ่ืน  ชวยปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตในสังคมใหเหมาะสมกับยุคสมัยและชวยสรางความสมดุลระหวางคน  
สังคม  และธรรมชาติ  ซึ่ง  อังกูล  สมคะเนย  ไดจัดกลุมภูมิปญญาชาวบาน  เปน  4  กลุม  ดังนี้ 
 1. เก่ียวกับความคิด  ความเชื่อ  และหลักการพื้นฐานขององคความรูซึ่งเกิดจากการสั่งสม
ถายทอดความรูกันมา 
 2. งานดานศิลปะ  วัฒนธรรม  และขนบธรรมเนียมประเพณี 
 3.  งานเก่ียวกับการประกอบอาชีพในทองถ่ินไดพัฒนาเหมาะสมกับสมัย 
 4.  งานเก่ียวกับการปฏิบัติ  ความคิด  และเทคโนโลยีสมัยใหม  ( อังกุล  สมคะเนย. 2535: 7) 
 ในปจจุบันความสนใจเก่ียวกับภูมิปญญาชาวบานในเรื่องศิลปวัฒนธรรมพื้นบานกวางขวาง
ขึ้นกวาอดีตที่ผานมา  โดยเฉพาะเรื่องของศิลปะ  และหัตถกรรมพื้นบานอันเปนผลิตผลของประชาชน
สวนใหญของประเทศ หัตถกรรมพื้นบานของไทยนั้นเปนสิ่งที่มีความสําคัญตอการการดํารงชีวิตใน
สังคมเกษตรของไทยมาชานาน  เปนเครื่องมือใชในชีวิตประจําวัน  เปนสิ่งผลิตที่ทําขึ้นเพื่อซื้อขาย
แลกเปลี่ยนกันในกลุมชน และซื้อขายแลกเปลี่ยนกับปจจัยที่จําเปนที่มาจากตางถ่ิน  นอกจากนี้บาง
กลุมชนยังมีความสามารถ  มีความชํานาญในการผลิตหัตถกรรมบางประเภทเปนพิเศษ  จนผลิตเปน
อาชีพเสริมหรือผลิตเปนอาชีพหลักเปนรายไดเลี้ยงครอบครัว  ดังนั้นหัตถกรรมพื้นบานเปนสิ่งที่มี
ความสําคัญตอการดํารงชีวิตของคนไทยมาชานาน 
 หัตถกรรม  (Craft)  หมายถึง  สิ่งที่สรางขึ้นดวยฝมือมนุษยโดยวัตถุประสงคเพื่อการใช
ประโยชนเปนสําคัญ  รูปแบบของงานหัตถกรรมจะพัฒนาขึ้นจากความชํานาญของชาง และการ
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ปรับปรุงเพื่อใหสนองประโยชนที่ใชสอย  การศึกษาศิลปหัตถกรรมพื้นบานจําเปนตองทําความเขาใจ 
และศึกษาหาความหมายของคําวา “ศิลปะหัตกรรมพื้นบาน” ซึ่งคํานี้ตามนัยแหงความเขาใจ  ทั่วไปมัก
ใชเรียกรวม ๆ  ระหวางหัตถกรรมพื้นบาน และศิลปะหัตกรรมพื้นบานเขาดวยกัน  แตจากการศึกษา
ศิลปะหัตกรรม  พื้นบานพบวา  งานศิลปะหัตกรรมพื้นบานของบางประเภท  เปนเพียงงานหัตกรรม
มากกวาที่จะเปนงานศิลปหัตถกรรม  แตในการแยกงานหัตกรรมและงานศิลปหัตถกรรมออกจากนั้น  
เปนสิ่งที่กระทําไดยากตองใชหลักวิชาการและประสบการณจึงสามารถวิเคราะห และแยกแยะได  
ดังนั้นในการศึกษาจึงตองทําความเขาใจคําวา  ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  และศิลปะหัตกรรมพื้นบาน  ซึ่ง
ศิลปะที่เขามาเก่ียวของกับหัตถกรรมนั้นเปนเรื่องของศิลปะเพื่อการใชสอยหรือเปนศิลปะประเภท  
ประยุกตศิลปซึ่งผูสรางใชความรูความสามารถ  เชิงศิลปะ (Artistic)  มาเสริมใหงานหัตถกรรมมีความ
สวยงามนาใช   กลายเปนงาน  ศิลปหัตถกรรม  (Arts  and  cafts)  แตความเปนศิลปะหรือที่แทคือ “ที่
เกิดกับงานหัตถกรรมนั้นมีกระบวนการตางไปจากกระบวนการทางศิลปะของศิลปะของศิลปนผูสราง
งานวิจิตรศิลป  เพราะชางพื้นบานหรือศิลปนพื้นบานมิไดผานการศึกษาศิลปะอยางเปนระบบจาก
สถาบัน  ความเปนศิลปะหรือความงามที่เกิดขึ้น  จึงเกิดจากความชํานาญและประสบการณในการ
สรางสรรคจนชางสามารถบัดเกลา แกไขความบกพรอง  ความขัดแยงในงานหัตถกรรมใหมีความ
ประสานกลมกลืนกันทั้ง  ประโยชนใชสอยและความสวยงามนาใชซึ่ง  วิบูลย  ลี้สุวรรณ  ไดอธิบายคํา
วา “หัตถกรรม” ไววา 
 หัตถกรรม  คือ  สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นจากฝมือและภูมิปญญา  เพื่อใชสอยใหเกิดประโยชนใน
การดํารงชีวิต  หัตถกรรมชิ้นแรกของมนุษย  ควรจะไดแกเครื่องมือหินกะเทาะของมนุษยกอน
ประวัติศาสตร  ซึ่งถือวาเปนการเริ่มตนของการใชฝมือและความคิดสรางสรรคสรางเครื่องมือเครื่องใช
ใหเปนประโยชนตอการดํารงชีวิต  จากหัตถกรรมชิ้นแรกมนุษยไดสรางงานหัตถกรรมสําหรับใชสอยใน
ชีวิตประจําวันขึ้นอีกมากมายหลายประเภท  พรอมกับพัฒนารูปแบบของหัตถกรรมเหลานั้นมีประโยชน
ใชสอยไดสมบูรณที่สุดที่จะทําได  ซึ่งหัตถกรรมบางชนิดตองใชเวลาในการพัฒนาสืบตอกันนานหลาย
ชั่วชีวิตอาจเปนเวลาหลายรอยม ี
 วัฒนธรรมหัตถกรรม  (Handcraft  colture)  เปนวัฒนธรรมที่เคียงคูกับ   อารยธรรมของ
มนุษยมาแตอดีตจนปจจุบันเพราะงานหัตถกรรมมีความสัมพันธอยางใกลชิดการดําเนินชีวิตของมนุษย
และมีผลกระทบโดยตรงตอวิถีชีวิตของมนุษย  เพราะหัตถกรรมชวยใหเกิดความสะดวกสบายในการ
ดํารงชีวิตและชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตของมนุษยมาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตร  เชน  หัตถกรรม
เครื่องปนดินเผาชวยใหมนุษยรูจักหุงตมอาหาร  หัตถกรรมถักทอทําใหมนุษยมีเครื่องนุงหม  ซึ่ง
วัตถุประสงคในการสรางหัตถกรรมเหลานี้จําเปนไปเพื่อการใชสอยเปนหลัก  ซึ่งเปนวัตถุประสงคที่ตาง
ไปจากวัตถุประสงคของการสรางงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลป  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ.2539:17) 
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 ซึ่งวัตถุประสงคหลักของการสรางงานหัตถกรรมคือ  การใชสอย  ดังนั้น  ชางหัตถกรรมจึงตอง
สรางผลงานใหสนองประโยชนใชสอยใหไดมากที่สุดเทาที่จะทําได  การพัฒนาหัตถกรรมนั้นมักเปนไป
อยางชา  ๆ  โดยใชประสบการณในการสรางสรรคชวยปดเกลาและพัฒนารูปแบบของหัตถกรรมให
สนองความตองการในการใชสอย 
 ดังนั้นการสรางงานหัตถกรรมใหมีความสวยงามนาใชนั้น  กระบวนการทาง “ศิลปะ” จึงเขา
มามีบทบาทและเปนองคประกอบในการสรางสรรค   ทําใหงานหัตถกรรมบางชิ้นกลายเปน 
“ศิลปหัตถกรรม” แตกระนั้นก็ตามกระบวนการสรางสรรคงานศิลปกรรม  ซึ่งศิลปนต้ังใจใหงานศิลปะ
ของตนเปนสื่อแสดง    ความรูสึก  แนวคิดปรัชญาและคานิยมทางสุนทรียภาพตามแบบแผนและ
กระบวนการสรางสรรคของตนตางไปจากชางหัตถกรรมและชางศิลปะที่ใชประสบการณและ
ความสามารถของตนปดเกลา   พัฒนางานหัตถกรรมอยางคอยไปจนไดงานหัตถกรรม หรือ
ศิลปหัตถกรรม  ที่ประสานสอดคลองกับคตินิยม  ขนบประเพณีของชุมชนจึงเห็นไดวางานหัตถกรรม
และศิลปหัตถกรรมมีความสําพันธกับชีวิตความเปนอยูความเชื่อและวัฒนธรรมของผูผลิตและผูใช  ทํา
ใหชางหัตถกรรม และชางศิลปไมสามารถแสดงออกไดอยางอิสระเหมือนศิลปนผูสรางงานวิจิตรศิลป 
งานศิลปหัตถกรรมจึงเปนผลงานที่แสดงออกทางวัฒนธรรมในกรอบของขนบประเพณีแตแฝง
ลักษณะเฉพาะตนคานิยมทางสุนทรีภาพ และภูมิปญญาของผูสรางโดยมีขนบประเพณี  วัฒนธรรม  
ความเชื่อ  และคานิยมของกลุมชนเปนองคประกอบกําหนด “รูปแบบ” โดยที่ชางอาจสื่อความหมาย
ดวยรูปเชิงสัญลักษณตาง ๆ เชน  การกําหนดลวดลายและรูปทรงใหเปนไปตามองคประกอบที่เปน
กรอบกําหนดชุมชน  เชน  การสรางลวดลายลงขนุผาขิตใหสอดคลองกับความเชื่อและเหมาะสมกับการ
ใชสอย  การใชตอกไมไผมาสานขัดกันอยางงาย ๆ เปน  เฉลว  เพื่อปกกันผีเขาบานหรือใชเปนเครื่อง
ปองกันสิ่งชั่วรายเขานาหรือปกเพื่อแสดงสิทธิ์  เปนตน  สิ่งเหลานี้เปนลักษณะเฉพาะที่มีอยูในงาน
หัตถกรรมและศิลปหัตถกรรม  ตางไปจากงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลปที่ศิลปนอาจจะคํานึงถึงสิ่ง
เหลานี้หรือไมสนใจเลยก็ได  เพราะศิลปนมีอิสระในการสรางสรรคโดยไมตองผูกพันกับประโยชนใชสอย  
ดังนั้นผลงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลปจึงมีลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนสูง  ตางไปจากงานหัตถกรรม
และศิลปกรรมที่ยังตองมีความสัมพันธเก่ียวเนื่องระหวางผูใชและผูผลิต  ซึ่งความสัมพันธนี้  กอใหเกิด 
“ลักษณะเฉพาะถ่ิน” เปนหัตถกรรม และศิลปหัตถกรรมพื้นบานหรือศิลปหัตถกรรมพื้นถ่ิน  (วิบูลย           
ลี้สุวรรณ.2539:19)   
 จากที่กลาวจะเห็นถึงศิลปะกับหัตถกรรมนั้น  แตกตางกันที่จุดประสงคหรือเปาหมายในการ
สราง  และกระบวนการสรางสรรคที่แตกตางกันซึ่งการสรางงานหัตถกรรมนั้น  ผูสรางจะคํานึงถึง
ประโยชนใชสอยเปนหลัก แตในขณะเดียวกันถาชางหัตถกรรมมีความสามารถเชิงศิลปะสูงก็จะสราง
หัตถกรรมใหมีความสวยงามจับใจ  เปนที่ประทับใจแกผูใช  ผูชม  และแฝงไวดวยความรูสึกนึกคิดและ
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ภูมิปญญาของชางแลว  ก็ควรจะถือวางานหัตถกรรมนั้นเปน  “ศิลปหัตถกรรม” มากกวาที่จะเปนเพียง
หัตถกรรมเทานั้น  แตคุณคาทางศิลปะของงานศิลปหัตถกรรมจะอยูในกรอบของขนบประเพณี  ความ
เชื่อ  และวัฒนธรรมของกลุมชน  งานศิลปะหัตกรรมจึงใหความรูสึกแกผูใชและผูชมจํากัดกวางานวิจิตร
ศิลป  เชน  เครื่องจักรสานที่มีความประณีตงดงาม  กอใหเกิดความรูสึกประทับใจไปพรอมๆกับ
ประโยชนใชสอย  แตเครื่องจักสานไมสามารถกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจไดอยางภาพเขียนหรือ
วรรณกรรม  ซึ่งเปนเพราะวัตถุประสงคและองคประกอบในการสรางสรรคที่แตกตางกัน 
 ซึ่งในการศึกษาศิลปะและหัตถกรรมพื้นบานนั้น  จึงจําเปนตองทําความเขาใจลักษณะของ  
ศิลปะชาวบาน  ศิลปะพื้นบาน  ศิลปะพื้นถ่ิน  เพราะหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพื้นบานนั้นรวมอยูใน
ศิลปะดังกลาว  ซึ่งศิลปะชาวบานหรือศิลปะพื้นบานนั้น  เปนคําที่นักวิชาการพยายามเรียกใหแตกตาง
กันไปนั้น  แทจริงแลวเปนศิลปะประเภทเดียวกัน  เพราะมีลักษณะเฉพาะที่คลายคลึงกันดังมีผูใหคํา
นิยามไวคลาย ๆ กัน  เชน  ศิลปะพื้นบาน  (Folk  art)  ศิลปะและหัตถกรรมทําขึ้นโดยประชาชนซึ่งไมได
รับการฝกฝนดานศิลปะอยางเปนระบบ  แตสามารถสรางผลงานตามประเพณีนิยมดวยความชํานาญ 
และมีลักษณะเฉพาะถ่ิน  ซึ่งศิลปะ  พีระศร ี ไดอธิบายถึงศิลปะชาวบานไววา 
 ศิลปะชาวบาน  มีแปลก ๆ แตกตางกันมากมายเพราะประเทศหนึ่ง  ๆ  ก็มีแตกตางกันออกไป  
แมในประเทศเดียวกันตางถ่ิน  ตางตองที่ก็แตกตางกัน  เพราะฉะนั้น  ศิลปะชนิดนี้จึงอุดมดวยลักษณะ
ที่แสดงใหเห็น  ความรูสึกนึกเห็นอยางงาย  ๆ  และถือเปนปรัมปราคติสืบตอกันมาของประชาชนใน
ประเทศ  หรือในทองถ่ินนั้น  ๆ    เปนเครื่องสองใหเห็นลักษณะพิเศษเก่ียวกับพุทธิปญญาและจิตใจของ
ประชาชน  เหลานั้นไมวาของชาติไรไดเปนอยางดี  (ศิลป  พีระศร.ี 2515: 155)   
 จากคํานิยามตาง ๆ ดังกลาว  อาจสรุปไดวาศิลปะชาวบาน  ศิลปะพื้นบานศิลปะและ
หัตถกรรมพื้นบานนั้น  เปนศิลปะของกลุมชนที่มีพื้นฐานทางวัฒนธรรมเปนของตนเอง  ไมจําเปนตอง
เปนชาวบานหรือชาวชนบท  แตตองเปนกลุมชนที่มีเอกลักษณรวมกันอยางไรอยางหนึ่ง  เชน  มี
เอกลักษณรวมกันในการประกอบอาชีพพูดภาษาเดียวกัน  หรือนับถือศาสนาเดียวกัน  ฯลฯ  ซึ่งศิลปะ
ของกลุมชนเหลานี้จึงต้ังอยูบนพื้นฐานของชีวิตขนบประเพณี  ความเชื่อและวัฒนธรรมของกลุมชนที่มา
จากชีวิตจิตใจของเขาเหลานั้น  ซึ่งอาจจะสนองความเชื่อ  เพื่อความสุขทางจิตใจหรือเพื่อใชสอยใน
ชีวิตประจําวัน  เพื่อซื้อขายแลกเปลี่ยนกันในชุมชนของตนสิ่งเหลานี้เปนความสามารถที่ถายทอดกันมา
แตบรรพบุรุษ  แตมิใชการเลียนแบบมาจากศิลปะชั้นสูงหรือไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะอ่ืน  ซึ่งศิลปะ
ประเภทนี้จึงมีลักษณะเฉพาะถ่ิน 
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 2.3.1 ความสัมพันธระหวางศิลปหัตถกรรมพื้นบานกับวัฒนธรรม 
 วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของมนุษยที่มีขนบประเพณี  ความเชื่อ  ศาสนาเปนกรอบกําหนดให
ดําเนินชีวิตไปตามแบบแผนที่สืบทอดกันมาตามยุคสมัยและกาลเทศะแลว  วัฒนธรรมพื้นบานก็คือ  วิถี
ชีวิตของกลุมชนตาง ๆ ที่ดําเนินไปตามขนบประเพณี  ความเชื่อ   ศาสนาและแบบแผนที่สืบทอดกันมา
แตบรรพกาล  ต้ังแตลักษณะนิสัย  คานิยม  แนวความคิด  และภูมิปญญาที่ได  สั่งสมกันมาในกลุมชน
นั้น ๆ ซึ่งในความหมายดังกลาวหัตถกรรมพื้นบานจะมีความสัมพนัธเก่ียวของกับวัฒนธรรมพื้นบาน 
 การศึกษาศิลปหัตถกรรมพื้นบานดานวัฒนธรรม  จะถือหลักเกณฑเชนเดียวกับการศึกษาจาก
ประโยชนใชสอย  คือศึกษาในลักษณะของการ “อาน” เอาจาก สื่อเนนเปนวัตถุที่ปรากกอยูโดยอาศัย
การตีความวิเคราะหยอนขึ้นไปถึงความสัมพันธกับชีวิตความเปนอยู  และคติเก่ียวกับความงามของ
กลุมชนในถ่ินนั้น ๆ ซึ่งจะพิจารณาหรืออานจาก  รูปทรง  การออกแบบ  โครงสราง  ลวดลาย  การใช
วัสดุและเนื้อหาที่ปรากฏอยูในหัตถกรรมแตละชิ้นของแตละกลุมชนซึ่งสะทอนใหเห็นความเก่ียวเนื่องกับ
วัฒนธรรม  ซึ่ง  วิบูลย  ลี้สุวรรณไดอธิบายไววา 
 นอกจากศิลปหัตถกรรมพื้นบานยังสะทอนใหเห็นเอกลักษณ และลักษณเฉพาะถ่ิน  (Local  
Characteristic)  ตามวิถีชีวิตของผูคนในทองถ่ินตาง ๆ ดวย  ไมวาจะเปนวิธีการสราง  การเลือกสรร
วัตถุ  รูปแบบที่สอดคลองกับคตินิยมของทองถ่ิน  ทั้งหมดนี้ตองผานการขัดเกลาทดลองมาเปนเวลาชา
นานจนเกิดการยอมรับวา  หัตถกรรมนั้น ๆ มีความงามและมีประโยชนใชสอยเปนที่ยอมรับของกลุมชน
จนทําสืบตอกันเรื่อยมา  ซึ่งถือเปนเอกลักษณหรือลักษณะเฉพาะถ่ินของแตละทองถ่ิน  และยังสะทอน
การแสดงออกทางอารมณ  (Tempcramental  expression)  ของกลุมชน  การแสดงออกทางอารมณ
ของผูสรางศิลปหัตถกรรมนั้นจะปรากฏอยูในรูปทรง  โครงสราง  ลวดลาย  การเลือกใชวัสดุที่นํามา
สรางศิลปหัตถกรรมนั้น ๆ ซึ่งจะพบวามีหลายลักษณะ  เชน  ศิลปหัตถกรรมบางชนิดสารดวยวัสดุที่
ความละเอียด  มีรูปแบบและลวดลายที่ออนชอยละมุนละไม  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ.  2539: 102-103) 
 ซึ่งทั้งลักษณะเฉพาะถ่ินและการแสดงออกทางอารมณที่ปรากฏในงานหัตถกรรมพื้นบานนั้น
เปนเนื้อหาที่สามารถตีความถึงความเก่ียวเนื่องระหวางหัตถกรรมพื้นบานและการใชสอยคุณคาทาง
ศิลปะรวมถึงวัฒนธรรมของกลุมชนไดทั้งสิ้น 
 
 2.3.2 ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดานความงาม 
 ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนเครื่องมือที่มีความสัมพันธใกลชิดกับประชาชนมาแตอดีต  แมวา
การสรางหรือการผลิตจะคํานึงถึงความเหมาะสม  รูปทรง  ขนาดที่จะสามารถอํานวยประโยชนไดอยาง
เต็มที่  แตมีความงาม และความสะดวกในการใชสอยดวยซึ่งผูผลิตไดเรียนรูจากประสบการณที่ผานมา 
แลวปรับปรุงพัฒนาเรื่อยมาหลายชั่วอายุคน  จนไดรูปทรงที่งดงามและสนองการใชสอยไดสมบูรณ 
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 ดังนั้นแมศิลปหัตถกรรมพื้นบานจะสรางขึ้นเพื่อการใชสอยก็ตาม  แตผูสรางก็มิไดมองขาม
ความงามไป  หากแตพิจารณาถึงรูปทรงและความงดงามนาใชประกอบไปดวย  ซึ่งในการประเมิน
คุณคาความงามของศิลปหัตถกรรมพื้นบานอาจจะพิจารณาจากคุณคาของหัตถกรรมพื้นบานนั้นเปน
หลัก  (Objective  view)  และการพิจารณาออกไปจากตนเอง หรือแบบอัตนิยม  (subjective  view)  
หรือพิจารณาทัศนะใดทัศนะหนึ่งหรืออาจจะพิจารณาควบคูกันไปซึ่ง  วิบูลย  ลี้สุวรรณ  ไดแบบการ
พิจารณาดังกลาวไววา 
 คุณคาทางสุนทรียภาพ  (Aesthetic  value)  ของหัตถกรรมพื้นบานอาจจะพิจารณาจาก
องคประกอบของสิ่งเหลานี้คือ  ความสมดุล  สัดสวน  (Proportion)  จังหวะ(Rhythm)  ความประสาน
กลมกลืน   (Harmony)   ความขัดแย ง   (Contrast)   และจุดเดนในงานศิลปะ   (Dominance)  
องคประกอบของความงามหรือสุนทรียภาพเหลานี้อาจจะนําไปพิจารณางานหัตถกรรมพื้นบาน  โดย
พิจารณา  รูปทรง  โครงสราง  ลวดลาย  และวัสดุ 
 ความสมดุลของงานศิลปหัตถกรรมและหัตถกรรมพื้นบาน  อาจจะเกิดจากรูปทรงและเสน
รอบนอก โครงสรางลวดลายตลอดจนถึง วัสดุที่ใชวามีลักษณะของความสมดุลเปนแบบที่เทากัน  
(Symmetrical  balance)  หรือเปนแบบความสมดุลที่ไมเทากัน  (Asymmetrical  balance)  คือมี
ลักษณะของความสมดุลโดยสายตาโดยประมาณความสมดุลของศิลปหัตถกรรมพื้นบานมักจะเปน
แบบความสมดุลของศิลปหัตถกรรมพื้นบานมักจะเปนแบบสมดุลชนิดที่สองขางเทากัน  เพราะเปน
ความเคยชินตามสัญชาตญาณมากกวา  เชน  การสรางรูปของเครื่องจักรสาน  เครื่องปนดินเผาก็ตาม  
มักจะมีความสมดุลแบบสองขางเทากันมากกวาแบบความสมดุลที่ไมเทากัน  เพราะการสรางรูปแบบ
สองขางเทากันจะกอใหเกิดความรูสึกที่ลงตัวงดงามไดงายกวา  หรือแมแตการสรางลวดลายประกอบก็
มักเปนแบบความสมดุลที่เทากันมากกวา  ลักษณะของความสมดุลแบบเทากันนี้ปรากฏในรูปทรง  
โครงสราง  ลวดลายของงานหัตถกรรมพื้นบาน  และมักปรากฏออกมาในรูปแบบที่เรียบงาย  ไมซับซอน
อันเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
 สัดสวน  หมายถึง  การสรางรูปทรงใหมีขนาดที่ เหมาะสมกับประโยชนใชสอย  และ
องคประกอบอ่ืนๆ เชน การปมน้ําตนหรือคนโทน้ําของภาคเหนือก็จะตองคํานึงถึงขนาดและสัดสวนที่จะ
ทําใหเครื่องปนดินเผานั้นสามารถใชงานไดดี  ไมเล็กไมใหญ    หรือมีเนื้อหนาเกินไป  ซึ่งจะทําใหไม
งดงามและใชประโยชนไดไมดีเทาที่ควรสัดสวนนี้จะสัมพันธกับลวดลาย  โครงสรางและคุณสมบัติของ
วัสดุแตละชนิดดวยจังหวะ  หรือชวงจังหวะ  หมายถึง  ความเคลื่อนไหวที่มีความซ้ําตอเนื่องกันเปน
ระยะ  หมายถึง  เสนทางรอบนอกของหัตถกรรมที่มีความโคงเวาหรือคอดหยักซ้ําๆ กัน  แตจะตอง
กอใหเกิดความสระสานกลมกลืนกัน หรือการวางลาดลายใหมีจังหวะที่สัมพันธกับรูปทรงและโครงสราง  
ลักษณะเชนนี้จะปรากฏในโดยธรรมชาติ  มีทวงทีลีลาที่กอใหเกิดความงามไดจังหวะ  ในงานศิลปะอาจ
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ปรากฏออกมาได  3  ลักษณะ คือ จังหวะของรูปราง  (Shape  rhythm)  จังหวะของคาน้ําหนัก  (Value  
rhythm)  และจังหวะของขนาด  (Size  rhythm)   
 ความประสานกลมกลืน  หมายถึง  ความพอดีความเหมาะเจาะของสวนประกอบของสิ่งนั้น ๆ 
ความพอดีนี้จะกอใหเกิด  เอกภาพ  (Unity)  มีความงามที่มีความประสานกลมกลืนกัน  เกิดขึ้นได
หลายลักษณะ  เชน  ความประสานกลมกลืนกันดวยเสนของวัตถุนั้นความประสานกลมกลืนกันดวย
รูปทรง  ความประสานกลมกลืนกันดวยรูปลักษณะ   (Form  harmony)  ความประสารกลมกลืนกัน
ดวยสี  ขนาดและน้ําหนักความเขม  เปนตน  ความประสานกลมกลืนของงานหัตถกรรมพื้นบานก็อาจ
พิจารราไดจากตัวงานหลายชนิด  เชน  งานทอผาชนิดตาง ๆ แตเดิมจะมีความประสานกลมกลืนกัน
อยางมากต้ังแตการเลือกวัสดุการเลือกสี  การใชลวดลายที่ประสานกลมกลืนกันแทบทั้งสิ้น  และยังมี
ความประสานกลมกลืนกับประโยชนใชสอยดวย 
 ความขัดแยง  คือความไมประสานกลมกลืนกัน  ซึ่งมีลักษณะตรงขามกับความประสาน
กลมกลืน  ความขัดแยงจะชวยทําใหงานหัตถกรรมพื้นบานดูไมจืดชืดเกินไป  ลักษณะของความขัดแยง
ก็มีลักษณะตาง ๆ เชนเดียวกันกับความประสานกลมกลืน  และจะตองมีความพอดีดวย  หากมีมาก
เกินไปก็จะทําใหดูขัดตาไมงดงามได  เชน  การทอผาที่ใชสีวิทยาศาสตรมายอมเสนไหม  เสนดาย  ทํา
ใหมีสีฉูดฉาด  ไมประสานกลมกลืนกับลวดลาย  รูปแบบของผาพื้นบานด้ังเดิม  ทําใหความงามดอยไป
หรือการใชลวดลายหรือเชือกพลาสติกเขาไปประกอบกับเครื่องจักรสาน  จะทําใหเกิดความขัดตาได
เชนกัน 
 จุดเดนในงานศิลปะ  หรือจุดที่มีลักษณะเดนที่  เกิดจากการเนน  (Emphasis)  ซึ่งกอใหเกิด
จดุสนใจแกผูพบเห็นเปนพิเศษจุดเดนเหลานี้จะเกิดไดดวยการเนน  หรือการสรางจุดเดนอาจจะเกิดจาก
การเนนดวยรูปทรง  โครงสราง  ลวดลาย  วัสดุ  และสีสัน  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ. 2539: 111-112)   
 จากที่กลาวจุดเดนของศิลปะของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  มักจะอยูที่ลวดลายและการเลือกใช
วัสดุที่กอใหเกิดความรูสึกที่ต่ืนตาต่ืนใจ  นาดูนาชม  ความงดงามและคุณคาทางศิลปะของหัตถกรรม
พื้นบานสวนมากจะมีลักษณะเรียนงาย  ซื่อตรง  ไมซับซอน  และประสานกับประโยชนใชสอย  ความ
งามที่ปรากฏตามหลักองคประกอบของสุนทรียภาพดังกลาว  จะเปนผลจากการทํางานเปนจํานวนมาก
ที่สืบตอกันมาจากบรรพบุรุษจนเปนประเพณีเฉพาะถ่ิน มิไดเกิดจากการเรียนรูตามวิชาการแตอยางใด  
ชางพื้นบานอาจจะเปนบุคคลที่มีลักษณะพิเศษ แตกตางจากคนทั่วไป  ที่สามารถมองเห็นความงาม
ของธรรมชาติ  แลวนํามาประยุกตใชกับศิลปหัตถกรรมของตน  คุณลักษณะที่กอใหเกิดความงามอีก
ประการหนึ่ง คือ  ความชาญฉลาดในการเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูใหประสานกับรูปทรง  โครงสราง  
ลวดลาย  และประโยชนในการใชสอยไดอยางประสานกลมกลืนกันอยางดีย่ิง  ความงามของ
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ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนความงามที่แฝงหรือซอนอยูในสิ่งที่เรียบงายที่ชาวบานสรางสรรคขึ้น  ซึ่ง
จะตองพินิจพิจารณาดวยความละเอียดถ่ีถวน 
 
3. เอกสารท่ีเกี่ยวของกับรูปแบบผลงานจิตรกรรม 
 3.1  การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 3.1.1  ความหมายของการแสดงออกทางศิลปะ 
 ประเทิน มหาขันธ  (ประเทิน มหาขันธ.  2511: 2)  กลาวถึงการแสดงออกทางศิลปะไววา  
 “ศิลปะ เปนความงดงามที่แสดงออกมาจากจิตใจโดยผานการกระทํา แตเปนการกระทําที่
สรางสรรค ไมวาจะเปนการแสดงออกดวยการเขียนภาพ การปน การเรียงความ การเขียนบทกลอน การ
ขับรองรายรํา การจัดดอกไม ตลอดจนการประดิษฐสิ่งของเครื่องเลนตางๆ เหลานี้ จัดวาเปนการ
แสดงออกอยางสรางสรรคทั้งสิ้น 
 ศิลปะเด็ก คือ การแสดงออกของเด็กอยางอสระเสรี เพื่อพัฒนาความคิดริเริ่มสรางสรรคและ
จินตนาการของเด็ก ศิลปะในโลกของเด็ก ๆ คือ การแสดงออกที่ซื่อ บริสุทธิ์ จริงใจ นารัก และไรเดียงสา 
ผลงานศิลปะของเด็กจึงมีคุณคา เพราะเกิดจากการแสดงออกที่ปราศจากเลหเหลี่ยม มารยาสาไถใด ๆ  
(เลิศ  อนันทนะ 2529: 47)  กลาวถึงลักษณะการแสดงออกของเด็กไวดังนี้  
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2526: 25)  กลาวถึงลักษณะการแสดงออกของเด็ก ไวดังนี ้
 1.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงการเจริญเติบโต 
 2.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะตัว 
 3.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงการติดตอสื่อสาร 
 4.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงอารมณ ความรูสึก 
 การแสดงออกทางศิลปะ จึงหมายถึง กระบวนการในการสรางสรรคผลงานของเด็กที่แสดง
ออกมาจากจิตใจ  โดยผานการกระทําออกมาเปนผลงานทางศิลปะ  ไดแก  การเขียนภาพ  ระบายสี 
การปนแกะสลัก  การเบียนคําประพันธ  การขับรองรายรํา   
  
 3.1.2   ความสําคัญของการแสดงออกทางศิลปะ  
 การที่เด็กไดสรางสรรคผลงานทางศิลปะนั้น ชวยใหเด็กไดพัฒนาในเรื่องตาง ๆ ดังนี้ (อารี  
รังสินันท  2528: 30 – 31 ) 
 ความเปนอิสระ (Independence) 
 กิจกรรมที่สงเสริมความสามารถทางสรางสรรค  จะเปนการสงเสริมอิสรภาพในการทํางาน  
ไมวาจะเปนกิจกรรมในทางดนตร ี วาดภาพ  การแสดงละคร  ฯลฯ  ที่เด็กสามารถทําไดตามความพอใจ  
และในขณะเดียวกันก็สามารถแลกเปลี่ยนความคิดของตนกับเพื่อนได 
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 สุนทรียภาพ   (Aesthetic   Appreciation) 
 การหัดใหเด็กรูจักชื่นชม  และมีทัศนคติที่ดีตอสิ่งตาง ๆ  เปนสิ่งที่ควรไดรับการพัฒนาโดยการ
ฝกใหเด็กรูจักสังเกตสิ่งตาง ๆ รอบตัว  วามีความหมายและความงามในลักษณะที่แตกตางกัน 
  
 ความพอใจและความสนุกสนาน  (Satisfaction and  Enjoyment) 
 ขณะที่เด็กทํากิจกรรมสรางสรรคตาง ๆ  เด็กควรทําตามความพอใจและมีความสนุกสนาน  
โดยสามารถแลกเปลี่ยนความคิดเปนกับเพื่อน  ซึ่งเปนโอกาสที่เด็กจะแสดงออกซึ่งความคิดเห็นของเขา  
และเปนการพัฒนาภาษาไปดวย  การเปดโอกาสใหเด็กแสดงความสามารถทางสรางสรรค  ชวยใหเด็ก
ตระหนักถึงคุณคาของความเปนมนุษย  ชวยสงเสริมใหเขามีกําลังใจเขาใจตนเอง  มีความคิดที่ดี และมี
ความสามารถหลายอยาง 
  
 การลดความตึงเครียดทางอารมณ (Emotion Release) 
 การทํางานสรางสรรคเปนการผอนคลายอารมณ  ลดความกดดัน   ความคับของใจ  การที่
เด็กตีกลอง  ปนดินน้ํามัน  ตอกตาปู  แสดงบทบาทสมมติ  หรือการเลนดนตรี  เปนการแสดงออกและ
ผอนคลายอารมณอยางดีที่สุด 
   
 การสรางนิสัยการทํางานท่ีดี (Good  Work Habits) 
 ขณะที่เด็กทํางานตาง ๆ ควรสอนระเบียบและนิสัยที่ดีในการทํางานควบคูไปดวย เชน  การ
รูจักเก็บของเปนที่  ลางมือเมื่อทํางานเสร็จแลว  เปนตน 
   
 การพัฒนากลามเน้ือมือ  (Muscle development) 
 เด็กสามารถพัฒนากลามเนื้อใหญและกลามเนื้อเล็กไดจากการเลนกีฬา  การเลนคนตรี การ
เคลื่อนไหว  การเลนเครื่องสนาม  การตัดกระดาษ  ประดิษฐภาพ  วาดภาพดวยนิ้วมือ ฯลฯ 
   
 การสํารวจ คนควา ทดลอง  (Exploration) 
 เด็กชอบทํากิจกรรมและใชวัสดุตาง ๆ ซ้ํา ๆ กัน เพื่อสรางสิ่งตาง ๆ ซึ่งเปนโอกาสที่เด็กจะใช
ความคิดริเริ่มและจินตนาการของเขาคนควา  สํารวจ  ฝกฝน  และสรางสิ่งใหม ๆ  ขึ้นจากการใชวัสดุ
ซ้ําๆ กัน  การจัดหาวัสดุตาง ๆ ไวใหเด็กไดมีโอกาสพัฒนาการทดลองของตนเอง  จึงเปนสิ่งที่ควรกระทํา 
 เนื่องจากการสรางสรรคผลงานทางศิลปะของเด็กมีความสําคัญดังที่กลาวมาขางตนจึง
สมควรอยางย่ิงที่จะสงเสริมใหเด็กไดพัฒนาการสรางสรรคทางศิลปะของตน ใหถูกตองและอยูสมดัง
ความมุงหมายของการจัดการศึกษาที่ต้ังไว 
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 3.2 การเขียนภาพระบายสี 
 การเขียนภาพเปนการแสดงหลักฐานทางภาษาภาพอยางหนึ่ง   ที่สามารถสื่อใหทราบถึง
เรื่องราวและเหตุการณที่เก่ียวของกับมนุษย  และทําหนาที่บันทึกสภาพความเปนไปในการดําเนินชีวิต  
ตลอดจนความเชื่อที่มนุษยจินตนาการขึ้น  มนุษยผูมีตามองเห็นและใชเครื่องมือวาดเขียนไดสามารถ
เขียนภาพไดทุกคน  ถึงแมวาจะมีความแตกตางกันทางภาษาก็อาจเขาใจภาพนั้นได (อารี  สุทธิพันธ.  
2528: 108) 
  
 3.2.1 ความหมายของการเขียนภาพระบายสี 
 การเขียนภาพ   ( Drawing )  หมายถึง   การลาก   ขูด  ขีด  เขียน  ดวยวัสดุหรือ                         
เครื่องเขียนตาง ๆ  เชน  ดินสอ  ปากกา  ชอลก  ฯลฯ  บนระนาบรองรับ  ซึ่งเปนดิน  โลหะ  กระดาษ  
หรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่มีผิวหนาเรียบ  แนบ  โคง  โดยทําใหเห็นเปนรูปรางดวยเสน  รูปราง  ที่เกิดจากเสนนี้
อาจเกิดจาก  เสนตรง  เสนโคง  เสนหยัก  ฯลฯ  ทั้งนี้อาจมีน้ําหนักออนแกของเสนเทากัน  หรือไมเทากัน
ก็ได  รูปรางที่เกิดจากเสนนี้มีลักษณะสองมิติ  คือ  กวางและยาว  หากผูวาดตองการใหมีลักษณะสาม
มิติ  คือ  กวาง  ยาว  และลึก  ก็กระทําไดโดยการลากเสนหลาย ๆ เสน  ตามวิธีการ    แรเงา  ( อารี  
สุทธิพันธ  จันทิมา.  2517: 6 )  
 การ เขียนภาพระบายสี   จึ งหมาย ถึง   การลาก   ขูด   ขีด   เขี ยน   ด วยวัส ดุหรื อ                         
เครื่องเขียนตาง ๆ บนระนาบรองรับซึ่งเปนวัสดุที่มีผิหนาเรียบ  แบน  โคง  โดยทําใหเห็นเปนรูปรางดวย
เสน  ใหเปนรูปราง 2 มิติ หรือ 3 มิติ ก็ได แลวระบายสีลงในภาพนั้นใหทั่วบริเวณที่ตองการ 
  
 3.2.2 แนวคิดของการเขียนภาพ 
 แนวคิดของการเขียนภาพมีอยู  3  ประการ  คือ 
 1.  เพื่อบันทึกสิ่งที่นาสนใจรอบตัวที่มองเห็น ซึ่งอาจบันทึกหมดหรือเลือกเฉพาะบางสวน บาง
ตอนที่เห็นวามีความหมายก็ได 
  ภาพเขียนตามแนวคิดนี้  จะมีรูปรางคลายของจริงตามมุมมองของผูวาด  ตามตําแหนง
ของสิ่งที่วาดต้ังอยู  ซึ่งอาจสูงกวาระดับสายตา  ตํ่ากวาระดับสายตาหรือตรงระดับตาพอดีผูวาดอาจจะ
วาดเฉพาะสิ่งที่เขาตองการลงไปในภาพเทานั้น  ภาพเขียนในลักษณะนี้จึงเปนเพียงภาพที่ดูรูเรื่องวา  
เปนภาพอะไร  อยูที่ไหน  มีสัดสวนเปนอยางไร 
 2. เพื่อถายทอดตามสิ่งที่ผูวาดคิดหรือจินตนาการ 
  ภาพเขียนตามแนวคิดนี้มีรูปแบบไมเหมือนของจริง  อาจมีขนาดสัดสวนแตกตางไปจาก
สัดสวนที่เห็นจริง  อาจมีลักษณะประดิษฐตกแตงเปนลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติหรือเปน
ลวดลายเรขาคณิต  อาจมีลักษณะพรามัวไมชัดเจน  เพื่อกระตุนใหผูพบเห็นตองใชความคิดหรือทําให
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ฉงน  แตถาผูดูมีความคิดคลายกับผูวาด  หรือมีจินตนาการแนวเดียวกันก็สามารถชื่นชมการเขียนภาพ
ตามแนวนี้ได 
 3.  เพื่อสื่อความหมายใหเขาใจตรงกัน 
  ภาพเขียนตามแนวคิดนี้มีรูปแบบเรียบงาย  เดนชัด  มีลักษณะเปนสัญลักษณ หรือ 
เครื่องหมายตาง  ๆ ที่ผู ดูเขาใจไดทันที  หรือเมื่อเห็นแลวรูวาจะตองปฏิบัติตามอยางไร  เชน  
เครื่องหมายจราจร  เปนตน 
  การเรียกชื่อภาพเขียนจะเรียกชื่อตางกันตามวัสดุที่ใชเขียน  ตามหนาที่ใชสอยหรือตาม
ลักษณะภาพที่เห็น  เชน  การเขียนภาพดวยเงินแหลม  การเขียนภาพราง  ภาพคน  ภาพสัตว      เปน
ตน  (อาร ี สุทธิพันธุ.  2528: 108–109)  
  
 3.2.3 ความสําคัญของการเขียนภาพระบายส ี
 เลิศ  อานันทนะ  (2523: 108 – 138 )  กลาววา  การเขียนภาพระบายสีเปนสวนหนึ่งของวิชา
ศิลปศึกษา  ที่ต้ังขึ้นดวยวัตถุประสงคที่จะสงเสริมใหเด็กทุกเพศและวัย  ไดมีโอกาสแสดงออกไปตาม
ระดับความสามารถของแตละคน  เพื่อพัฒนาการทางสุขภาพจิตและกาย  สงเสริมใหเปนผูมีระเบียบ
วินัย  รูจักรักษาความสะอาดเรียบรอย  มีจิตสํานึกในความรับผิดขอบตอสังคม  ธรรมชาติแวดลอมและ
ศิลปวัตถุของชาติ  รวมทั้งพยายามปลูกฝงใหเด็กทุกระดับสามารถปรับปรุงตน  เพื่อบําเพ็ญประโยชน
ใหแกสังคม  รักความกาวหนามีรสนิยมที่ดี 
 สวน  วิรัตน  พิชไพบูลย  (2524: 1) ใหความเห็นวาการเขียนภาพระบายสีเปนการแสดงออก
ทางศิลปะอยางหนึ่ง  ซึ่งเกิดจากการสรางสรรคโดยใชสื่อตาง ๆ เพื่อแสดงความปรารถนาออกมาในรูป
ของจินตนาการ  ซึ่งอาจเหมือนหรือไมเหมือนธรรมชาติก็ได 
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2526: 17)  ใหความเห็นวา การสอนเขียนภาพระบายสีนั้น  ตองสงเสริมให
เด็กไดรูจักแสดงออกในทางสรางสรรคต้ังแตเยาววัยและเปนไปอยางตอเนื่อง  การกระทําสิ่งใดอยาง
ตอเนื่องสม่ําเสมออยางเทากับปลูกฝงพฤติกรรมใหกับเด็กโดยตรง  พฤติกรรมสรางสรรคในตัวเด็กจึง
เปนเปาหมายหนึ่งที่มีคุณคาตอตัวเด็กและตชีวิตในสงัคม 
 ฉวีวรรณ  กินาวงศ  (2526: 142–143)  กลาวถึงการเขียนภาพระบายสีของเด็กวา  เปนการ
เลนชนิดหนึ่งที่ใหคุณคากับเด็กมาก  เพราะเด็กจะเขียนลงไปดวยความรูสึกของเขาเอง  ใหเปน
สัญลักษณ  ใหเปนแบบ  เปนลวดลาย  เปนจังหวะ  และใหสีสันตาง ๆ และใชแทนการใชภาษาพูด  การ
เลนวาดรูปและการระบายสี  จะชวยใหเด็กผอนคลายอารมณไดมาก  เพราะเด็กมีโอกาสไดเปนอิสระ  
ไมตองอยูในระเบียบตลอดเวลา  การที่เด็กไดวาดรูปและระบายสีเปนการแสดงความรูสึกภายใน
ออกมา  โดยที่เด็กไมเขาใจวา  เปนการระบายความโกรธเคือง  ความกดดัน  ความต่ืนเตน  ความ
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กระวนกระวายใจ  ความกลัวอ่ืน ๆ รวมทั้งความสุข  ความยินดี  การเขียนภาพระบายสีของเด็กนั้นเปน
การพักผอน และเปนการแสดงออกทางความคิดสรางสรรคของเด็กดวย  ภาพที่เด็กวาดจะเปนที่เขา
ชอบและสนใจในขณะนั้น ๆ การที่ครูและผูปกคลองแสดงความยินดีและชื่นชมในผลงานการเขียนภาพ
ระบายสีของเด็ก  ทําใหเด็กเกิดความภาคภูมิใจในตนเองและการที่เขาไดชมเชยผลงานของเพื่อน ๆ ทํา
ใหเด็กไดรับประสบการณใหม ๆ เพิ่มขึ้นดวย 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา  การแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพระบายสีของเด็ก  มี
ความสําคัญตอตัวเด็กและสังคมเปนอยางย่ิง  เพราะเปนสิ่งที่ชวยใหเด็กไดพัฒนาทั้งทางรางกาย  
อารมณ  สังคม  สติปญญา  และการสรางสรรคไดถูกตองและเหมาะสมกับวุฒิภาวะของเด็ก 
  

 3.2.4 จิตวิทยาและพฤติกรรมการวาดภาพของเด็ก 
 การวาดภาพของเด็กนั้นเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ตามวุฒิภาวะของเด็กแตละคน  ภาพวาดเปน
เสมือนสื่อของการแสดงออกในรูปของการรับรูและกลไก  โดยเริ่มจากการสรางมโนทัศนขั้นตนงาย ๆ 
กอน  โดยที่การแสดงออกของการวาดภาพมีความสําคัญนอยมาก  แตการกสรางมโนทัศนและ     การ
สื่อสารมีความสําคัญมากขึ้น  เมื่อมโนทัศนเริ่มถูกจํากัดความหมาย  และถูกบังคับดวยการรับรูทาง
สายตาแลว  รูปที่เด็กวาดก็เริ่มมีความเดนชัด  และแบงเปนจําพวกไดมากขึ้นดวย  จนกระทั้งความคิด
ของเด็กเหลานั้นเพอฝนเกินความสามารถของเขา  เด็กก็จะเริ่มใชวิจารณญาณของตนเองเขามาแทรก  
ในการวาดภาพที่คอนขางยาก  เด็กตองการพึ่งสิ่งที่เห็นดวยตามากขึ้น  เขาจะพยายามวาดภาพให
สําเร็จ  โดยใชการทดลองหรือการเลียนแบบจากภาพถายหรือภาพวาด  ภาพวาดกลายมาเปนการ
แสดงออกทางความงามสําหรับเด็กโต  วัยรุนและผูใหญ  ในเด็กที่เล็กกวาก็สามารถสรางมโนทัศนทาง
สุนทรียะที่เปนนามธรรมเชนกัน  แตเปนระดับการแสดงออกทางกลไกเทานั้น  สําหรับเด็กโตกวาและ
เด็กวัยรุนสามารถใชเทคนิคคิดกิจกรรมในรูปของคานิยมเพิ่มเขาไปกับภาที่ที่เห็นจริงไดดวย  โดยทั่วไป
เด็กจะหยุดการวาดภาพโดยธรรมชาติที่อายุ  12 – 14  ปขึ้นไป 
 สําหรับพฤติกรรมการวาดภาพ  ระยะเริ่มแรกการวาดภาพของเด็กมีความหมายเพียงเพื่อจะ
บอกวา  เปนการใชองคประกอบทางกลไกควบคุมสาระสําคัญ  และเปนการจัดเรียงของภาพวาดเทานั้น  
ความเจริญของเด็กจะเริ่มดวยแบบงาย ๆ ไปสูแบบที่ซับซอนขึ้น  โดยลักษณะของสิ่งที่เปนรูปธรรมได
เขาไปอยูในตัวเด็ก  เมื่อเขาโตขึ้นความสามารถในการที่จะวาดภาพใหเปนรูปเปนรางมีมากขึ้น  อาจ
ขึ้นอยูกับประสบการณในการรับรูในสิ่งนั้นไดดีกวาก็ไดนั้นคือ  เด็กเล็ก ๆ สามารถวาดภาพใหเปนรูเปฯ
รางมากขึ้นได  ดูเหมือนจะขึ้นอยูกับประสบการณดานกลามเนื้อมือและการเคลื่อนไหวมากกวา
ประสบการณที่ เห็นไดดวยตา  แต เด็กที่อายุมากขึ้นเริ่มเห็นมากขึ้น   การเจริญของอายุและ
ประสบการณเหลานี้เปรียบเสมือนวุฒิภาวะในการวาดภาพของเด็ก  ซึ่งจะมีเพิ่มมากขึ้นโดยไม
เปลี่ยนไปเลยเสียทีเดียว 
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 นอกจากนี้ยังพบวา  เด็กไมเคยวาดภาพวัตถุออกมาตรง ๆ อยางที่ตาเห็น  แตเด็กจะเลือก
เปลี่ยนแปลงและเพิ่มสิ่งที่คิดวา  อาจจะเด่ียวของกับวัตถุนั้นลงไปในภาพวาดของเขา  แนวโนมเหลานี้
เกิดขึ้นเสมอ  แมวัตถุจะถูกลอกเลียนมาจากแบบตัวอยาง  หรือวาดขึ้นโดยอาศัยของวัตถุนั้นก็ตาม  จะ
มีอิทธิพลตอภาพวาดของเด็ก  สรุปไดวา  การวาดภาพของเด็กเปนกระบวนการของความรู  ความ
เขาใจขั้นตน  (Harris. 1963: 173 – 120)   
 สําหรับพฤติกรรมการวาดภาพที่แตกตางกันระหวางเพศหญิงและเพศชายนั้น  ไดมีผูสรุป
รวบรวมพฤติกรรมและลักษณะภาพวาดของเด็กทั้งสองเพศไวดังนี ้
 กูดอีนัพ ( Harris. 1963: 30 – 31 อางอิงจาก Good en ough.  n.d.)  ไดสรุปถึงความ
แตกตางในการวาดภาพของเด็กชายและเด็กหญิง  ดังนี้ 
 1. ความแตกตางในเรื่องความสนใจดานการออกกําลังกาย  อาจเปนเหตุผลที่ทําใหเด็กผูชาย
วาดเทาและความกวางของแขนขาใหญเกินความจริง  เมื่อเปรียบเทียบกับเด็กผูหญิงซึ่งมีแนวโนมจะทํา
ใหสวนตาง ๆ เหลานี้เล็กลง  เหตุนี้จึงทําใหเด็กผูชายมักวาดภาพในรูปกําลังแสดงทาทางมากกวา
เด็กผูหญิง  ซึ่งอาจเปนไปไดวา  สิ่งนี้เปนความตองการที่จะแสดงความเคลื่อนไหว  ซึ่งจะนําไปสูทาทาง
ที่เปลี่ยนจากรูปหนาตรงไปเปนรูปหนาขางก็ได 
 2. เด็กผูหญิงมีแนวโนมที่วาดหัว  ลําตัว  และตา  ใหมีขนาดใหญเกินความจริงและมักวาด
ตาใหญกวาเทา ขณะที่เด็กผูชายมักวาดเทาใหญกวาศีรษะ  แตโดยทั่วไปเด็กผูชายจะแสดงสัดสวนได
ดีกวาเด็กผูหญิง  ขณะที่เด็กผูหญิงเขียนรายละเอียดของภาพไดดีกวา 
เฮอรล็อค  ( Hurlock. 1956: 333 – 334 ) สรุปการศึกษาของนกัวิจัยที่ทําการที่ศึกษา 
การวาดภาพของเด็กไววา 
 3. เมื่อเด็กอายุราว  6  ป  เด็กจะเบียนภาพแสดงความตากตางของเพศได  เชนลักษณะของ
ผม  เสื้อผา  หนาตา 
 4. เด็กอายุระหวาง  5 – 11  ป  วาดภาพเพศเดียวกันกับตนเองมากกวาเพศตรงขาม 
 5. เด็กอายุระหวาง  11 – 12  ป  เด็กผูหญิงจะเริ่มเขียนภาพคนซึ่งเปนเพศตรงขาม 
 6. เด็กชายเขียนภาพคนนอยกวาเด็กหญิง  แตเขียนตัวคนมีสัดสวนถูกตองมากกวาเด็กหญิง 
 7. การเขียนภาพคน  เด็กหญิงเขียนเครื่องประดับมากกวาเด็กชาย 
 8. เด็กหญิงเขียนภาพคนหนาตรงมากกวาเด็กชาย  แตเด็กชายเขียนหนาตรงและหนาขาง
เทา ๆ กัน 
 สรุป  พฤติกรรมการวาดภาพของเด็กชายและเด็กหญิงแตกตางกัน  โดยเฉพาะลักษณะของ
ภาพคน 
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 3.3 พัฒนาการในการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 วิคเตอร  โลเวนเฟลด  ( Viktor Lowenfeld. 1970: 89 – 221)   
 ไดทําการศึกษาขั้นพัฒนาการทางศิลปะของเด็กตะวันตก ดวยการเก็บผลงานของเด็กในวัย
ตาง ๆ มาศึกษา  และวิเคราะหแยกขั้นพัฒนาการทางศิลปะ  สรุปไดดังนี้ 
  
 3.3.1  ขั้นขีดเขี่ย  (Scrubbing Stages) 
 ในขั้นนี้เด็กมีอายุประมาณ 2 – 4 ป  เปนเด็กวัยกอนเขาเรียน  เด็กสนุกอยูกับการเคลื่อนไหว
ของกลามเนื้อมือไดถูกตอง  ขึ้นนี้แบงออกเปน  4  ขั้นยอย ๆ คือ 
 1.  การขีดเขี่ยแบบสะเปะสะปะ  หมายถึง  การขีดเขี่ยที่ไมเปนระเบียบการลากเสนของเด็กจะ
ยุงเหยิงสับสน  โดยไมคํานึงวาจะเปนรูปอะไร  แสดงใหเห็นวาการควบคุมกลามเนื้อของเด็กยังไมเจริญ
พอ  จึงไมสามารถบังคับมือใหเปนไปตามความตองการได 
 2. การขีดเขี่ยแบบลากเสน หมายถึง ขั้นที่เด็กสามารถขีดเสนนอนยาว ๆ ได เปนขั้นที่พัฒนา
กวาขั้นที่ขีดเขี่ยไมเปนระเบียบ 
 3.  การขีดเขี่ยแบบวงกลม  หมายถึง  ขั้นที่เด็กสามารถขีดเขียนเปนวงกลมได  เด็กเคลื่อนไหว
ไดทั้งแขนแลว  แสดงวากลามเนื้อเริ่มแข็งแรงแลว 
 4.  การขีดเขี่ยแบบมีความหมาย  หมายถึง  ขั้นที่เด็กเขียนอะไรลงไปแลวก็ใหชื่อสิ่งที่เขียนนั้น
ชื่ออะไร เด็กเริ่มใชความคิดในการเขียนภาพวัตถุ  สัตว  หรือคน  สิ่งที่เด็กเขียนจะเปนภาพที่ไมถูกตอง
ในสายตาของผูใหญเลย  แตมันมีความหมายสําหรับเด็ก  เด็กจะพอใจสนุกสนานกับสิ่งที่เขาเขียนขึ้น 
  
 3.3.2   ขั้นเขียนภาพใหมีความหมาย  (Preshematic Stages) 
 ขั้นนี้เด็กอายุประมาณ  4 – 7 ป  เปนขั้นเริ่มตนของการแสดงออกที่มีความหมายภาพสิ่งของ
เด็กจะเขียนไดหลายแบบ  เชน  ภาพคนที่เด็กเขียนวันหนึ่งอาจไมเหมือนกับภาพที่เขียนไดหลายแบบ 
เชน  ภาพคนที่เด็กเขียนวันหนึ่งอาจไมเหมือนกับภาพที่เขียนในวันตอ ๆ ไปได  ภาพที่เด็กเขียนออกมา
นั้นอาจจะไมครบถวนตามที่เขารู  แสดงวาในระยะนี้  โลกที่เด็กเห็นหรือรูแตกตางจากโลกที่เด็กเขียน
ภาพ  ลักษณะที่เด็กเขียนภาพในขั้นนี้อาจสังเกตไดงายจากสวนประกอบ  4  อยาง คือ 
 1.  ถาเขียนรูปคน  เด็กจะเขียนรูปคนโดยใชวงกลมเปนสัญลักษณและมีเสนยาว ๆ แทนแขน  
ขา  ไมมีรายละเอียดเก่ียวกับหนาตา 
 2.  สีใชยังไมเปนไปตามธรรมชาติ  สีที่ใชเขียนภาพกับสีของวัตถุที่แทจริง ๆ ไมเหมือนกัน  
ทั้งนี้เพราะเด็กใชสีตามอารมณ  แลวแตสีไหนจะสะดุดตาหรือชอบสีไหนเปนพิเศษก็ใชสีนั้น  ไม
จําเปนตองสอดคลบองกับความเปนจริง  
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 3.  ในขั้นนี้ยังไมมีความเขาใจเก่ียวกับชองวาง  หรือของไฟในกระดาษที่เขียน  ยังไมเขาใจดี
วาควรเขียนภาพตรงไหนจึงจะเหมาะ  ขนาดเทาใดจึงจะดี  แตเด็กจะวาดลงไปตรงที่มีชองวางเทานั้น 
 4.  การออกแบบ  ในขั้นนี้เด็กยังไมมีความเขาใจเก่ียวกับการออกแบบดังนั้นภาพที่เด็กเขียน
จึงไมมีอะไรออกมา 
  
 3.3.3   ขั้นการเขียนภาพไดคลายของจริง  (Schematic  Stage) 
 เด็กจะมีอายุประมาณ   7 – 9 ป   เด็กจะเริ่มมีความคิดรวบยอดทางรูปราง   เขาใจ
ความสัมพันธของตนเองกับสิ่งแวดลอมไดดีขึ้น  การเขียนภาพจึงมีสัณฐาน  ( Base  Line ) เพื่อ
เชื่อมโยงสิ่งตาง ๆ ที่เด็กเขียน เชน  วาดรูปคนก็ทําพื้นดินใหคนยืนอยู  หรือวาดรถยนตก็จะทําถนนใหวิ่ง  
เปนตน  ลักษณะการเขียนที่จะสังเกตได คือ 
 1.  ภาพคน  ในชั้นนี้จะเขียนภาพคนโดยใชเสนเรขาคณิต  รูปสามเหลี่ยม  สี่เหลี่ยม  และ
เสนตรงเปนสัญลักษณ  สวนไหนที่เด็กเห็นวาสําคัญก็จะเนนใหใหญกวา  สวนไหนไมสําคัญก็อาจจะ
ตัดทิ้งไปเลย  และบางครั้งจะเปลี่ยนแปลงลักษณะไปจากความเปนจริง  เพื่อใหเปนไปตามความ
ตองการของตนเอง  เชน  เขียนแขน  ขา  ใหใหญและยาวผิดธรรมดาเพื่อใหภาพคนแสดงความสามารถ
ทําสิ่งตาง  ที่ตนตองการ 
 2. การใชสี  เด็กจะใชสีตามความเปนจริงตามธรรมชาติเปนสวนใหญเนื่องจากเด็กรู
ความสัมพันธระหวางสีกับวัตถุ  แตวาจะยังใชสีซ้ํา ๆ กันอยู  หรือใชสีไหนก็ใชสีนั้นตลอดไป 
 3.  ชองไฟ  เด็กเริ่มจะรูวางสวนตาง ๆ ของภาพพอเหมาะกับหนากระดาษดีขึ้นกวาเดิม ล 
 4.  การออกแบบ  ในขั้นนี้ยังไมมีการออกแบบโดยตรง 
  
 3.3.4   ขั้นเร่ิมตนเขียนภาพอยางของจริง  (The  Drawing  Realism) 
 เด็กจะมีอายุประมาณ 9 – 11 ป  เปนขั้นเริ่มตนที่เขียนภาพอยางของจริงเด็กวัยนี้ชอบจับกลุม
เปนหมูในเพื่อนเพศเดียวกัน  มีความตองการที่จะอยูในสังคมอยางเปนอิสระ  อยากแสดงออกหรือ
แสดงอะไรเปนของตัวเอง  เขาใจความแตกตางระหวางเพศหญิงและเพศชาย  สําหรับเด็กหญิงเริ่ม
สนใจและเอาใจใสในการแตงกาย  รักสวยรักงาน  มีความสังเกตสนใจแบบเสื้อแบบผม  เครื่องประดับ
และอ่ืน ๆ 
 1.  ภาพคน  การเขียนภาพคนเด็กตองการแสดงออกใหเห็นความแตกตางในเรื่องเพศ  โดย
การเนนใหเห็นถึงเสื้อผา  เครื่องแตงตัว  ผม  และรายละเอียดตาง ๆ แตเนื่องจากเด็กไมมีความคิดรวบ
ยอดในสิ่งที่เด็กเห็นอยางถูกตอง  ดังนั้นรูปคนที่เด็กเขียนอาจจะแข็งทื่อ  เสื้อผาที่เด็กเขียนก็ไมมีรอยพับ
หรือรอยยน  หรือเคลื่อนไหวไดตามความเปนจริง 
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 2.  สี  การใชสีของเด็กตรงกับความจริงตามธรรมชาติ  แตบางครั้งก็ใชอารมณและความรูสึก
ที่ตนมีประสบการณเพิ่มเติมเขาไป  เชน  เด็กจะใชมีมอ ๆ ในการวาดภาพคนจน ๆ เปนตน 
 3. การออกแบบ  เริ่มมีการประดิษฐเสื้อผา  เครื่องแตงกาย  ถารูปที่วาดเปฯผูหญิง   ก็จะเนน
ใหเห็นผมยาวมีโบวหรือก๊ิบติดผม  เครื่องแตงกายมีลวดลายและมีเครื่องประดับ  สวนภาพบานเรือน
หรืออาคาร  หรือโรงเรียนตาง ๆ มีการตกแตงภายในสถานที่นั้น 
  
 3.3.5 ขั้นการใชเหตุผล  (The  Stage of  Reasoning)  
 เด็กจะมีอายุประมาณ  11 – 12 ป  เปนระยะที่เด็กยางเขาสูวัยรุนซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงใน
ดานตาง ๆ พัฒนาการทางสติปญญาของเด็กเจริญพอที่จะรับรูปญหาตาง ๆ  ไดบาง  ถึงแมวาจะไม
เทากับของผูใหญ  เด็กในวัยนี้จะมีความรูสึกตอประสบการณทางการสรางสรรคตางกัน  คือ 
 1.  พวกที่มีความรูสึกตามสิ่งเราจักษุสัมผัส (Visually  Minded) เด็กพวกนี้จะเปนคนชาง
สังเกต  ชอบเขียนภาพที่ตนมองดูอยูขางนอก  เอาใจใสในเรื่องความแตกตางของสีและเงา  เด็กพวกนี้
จะเขียนภาพคนไดใกลเคียงกับความเปนจริง  เชน  เสื้อผาที่สวมใสมีกลีบรอยยน  มีเงาตามทาทางของ
ผูใสซึ่งอยูในอิริยาบถตาง ๆ กัน สําหรับชองไฟเด็กเริ่มรูจักเสนระดับ  และแสดงระยะใกลไกล เชนวัตถุที่
อยูไกลก็จะเขียนใหเล็ก  วัตถุใดที่อยูใกลก็จะเขียนใหใหญขึ้น  ลักษณะรูปที่เขียนมักจะเปนแบบสามมิติ 
 2.  พวกที่ตีความหมายของสิ่งตาง ๆ ดวยประสบการณของตนเอง  (Non  Visually  Minded)  
พวกนี้จะใชอารมณเขามาชวยในการแสดงภาพตาง ๆ เขียนภาพดวยคาวามรูสึกของตนเอง  ตลอดจน
การใชสีตามอารมณของตน  เด็กพวกนี้เนนสวนสําคัญตาง ๆ เกินความเปนจริง  ชอบออกแบบในแง
สวยงาม  โดยมุงเนนไปทางอารมณ  เด็กพวกนี้จะเขียนรูปคนมีเสื้อผายน  แสดงภาพที่มีการเคลื่อนไหว
ตามความคิดของตนเอง  สําหรับชองไฟมีการเบียนสัณฐานหรือแสดงออกใหเห็นถึงสิ่งแวดลอมที่ตัวเอง
คิดวาสําคัญ 
 สรุปลักษณะทั่วไปที่เก่ียวกับพัฒนาการทางดานศิลปะของเด็ก 
  1. คุณลักษณะที่พบในศิลปะของเด็ก  มีการเปลี่ยนแปลงสัมพันธกันกับระดับอายุของเด็ก 
 2. ระดับความซับซอนในศิลปะของเด็กจะเพิ่มขึ้นตามวุฒิภาวะ 
 3. ความรูสึกที่วาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  (Cohesive)  ในการวาดเขียนจะเพิ่มมากขึ้นเมื่อ
เด็กมีวุฒิภาวะ 
 4. เด็กมีแนวโนมที่จะทําลักษณะตาง ๆ  ใหเกินจริงในการวาดเขียน  ระบายสี  หรือการปน  
แกะสลัก  ถึงสิ่งที่มีความหมายที่สุดสําหรับคน 
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 5. เด็กจะสรางสรรคงานที่เนนถึงจุดมุงหมายของรูปภาพ  ในระหวางชวงทายของวัยกอนเขา
เรียนจนถึงตอนตนของวัยเขาเรียน  และตอมาก็จะขยายจุดมุงหมายนี้เปฯตัวแทนของปญหาที่ตองการ
แสดงออก 
 6. การขีดเขียนของเด็กวัยกอนเขาเรียน  มีแนวโนมที่จะถูกกระตุนโดยการเคลื่อนไหว          
(Kinesthetic)  และความพอใจจากการมองเห็นการกระทําของตน 
 7. ชนิดของรูปราง  ( Shape )  ตาง ๆ  ที่เด็กสรางขึ้นมาสัมพันธกันกับอายุของเด็กความเขม  
(degree)  ของความแตกตางในการสรางสรรคการวาดเขียนของเด็กสัมพันธกับวุฒภาวะทางมโมติของ
เด็ก 
 8. การวาดเขียนและการระบายสีของเด็ก  มีแนวโนมที่จะแสดงจุดมุงหมายที่แตกตางกัน  ใน
ตอนแรกเปนการแสดงออกของแนวคิด  ตอมาก็เปนการแสดงออกของความรูสึก 
 9. การใชรูปแบบ  สี  และองคประกอบตาง ๆ มีความสัมพันธกันกับบุคลิกภาพของเด็ก  และ
พัฒนาการทางดานสังคม 
 10. เด็กที่อยูในวัฒนธรรมที่แตกตางกัน  จะสรางสรรครูปแบบของการมองเห็นในระดับที่
คลายคลึงกันมาก  โดยเฉพาะอยางย่ิงในวัยกอนเขาเรียน 
 11. รูปคนเปนรูปที่มีการวาดมากที่สุดในเด็กกอนวัยเรียน 
 12. เมื่อมีการวาดเขียน  เด็กเล็กมีแนวโนมที่ละเลยในแบบจําลอง  (model) หรือหุนจริง     
(still life)  ถึงแมวาจะไดแสดงใหเห็นตอหนาเด็ก 
 13. ทักษะการวาดเขียนจะถึงขีดสูงสุดประมาณชวงวัยรุน 
 14. เด็กในระหวางวัยกอนเขาเรียนจนถึงตอนตนของวัยเขาเรียน  มีแนวโนมที่จะเนนเก่ียวกับ
รูปแบบที่จะวาดเปนพิเศษ  โดยไมคํานึงถึงสวนประกอบรวมที่จะตองวาดลงไป 
 15. ไมพบความแตกตางระหวางเพศอยางมีนัยสําคัญ  ในทักษะการสรางผลงานทางศิลปะ 
 16. เด็กมีแนวโนมที่จะชอบศิลปะที่เมื่อมองแลวมีลักษณะที่ไมสับสน  ซึ่งมีความสัมพันธกัน
กับระดับความสามารถในการวาดเขียน  และอายุของเด็ก 
( กรมการฝกหัดคร ู 2528: 60 ) 
 
4.  เอกสารขอมูลท่ัวไปท่ีเกี่ยวของกับศิลปะในประเด็น 
 4.1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
 มูลเหตุสําคัญในการสรางสรรคผลงานทางดานจิตรกรรมของศิลปนนั้น  เชื่อวาเกิดจาก
แรงจูงใจ ซึ่งมีที่มาจากความรูสึกตางๆภายในตัวของศิลปน  ไมวาจะเปนความประทับใจ  ความสุข  
ความเศราโศกเสียใจ หรืออ่ืนๆ เปนสิ่งที่ทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดใหเกิดเปนภาพขึ้นในใจ  ผสมผสาน
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กับความสามารถเฉพาะตัว ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  ทําใหสามารถถายทอดอารมณ  ความรูสึก
นึกคิดตางๆออกมาเปนภาพผลงาน 
 ที่จริงแลวนั้น  การที่ศิลปนจะสรางสรรคงานจิตรกรรมขึ้นมานั้น  เกิดจากการกระตุนของสิ่งที่
อาจเรียกวาสิ่งเรา (Stimulus) ซึ่งทําหนาที่เปนตัวกระตุนใหเกิดปฏิกิริยาตอบสนองของศิลปนใหเกิดเปน
พฤติกรรมการแสดงออกในการสรางสรรคขึ้นมา 
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา  ไดแบงประเภทของสิ่งเราออกเปน 
 สิ่งเราภายนอก (Ezternal  Stimulus)  ไดแก  สิ่งแวดลอมภายนอก (explicit  environment)  
ซึ่งอยูนอกตัวจิตรกร  อาจเปนคน  สิ่งของ  สัตว  วัตถุ  ตลอดรวมไปถึงสิ่งที่ไมมีตัวตน เชน หลักศีลธรรม  
ขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคมดวย  สิ่งเรานี้ยังสงผลใหงานจิตรกรรมที่ปรากฏมักเปนเรื่องราวของ
มนุษยที่เก่ียวของกับมนุษย หรือเรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับสิ่งแวดลอมตางๆ และเปนเรื่องราว
ของมนุษยที่เก่ียวของกับความเชื่อ 
 สิ่งเราภายใน (Internal  Stimulus)  ไดแกสิ่งแวดลอมภายใน (Implicit  environment)  คือ
การกระทําของอวัยวะตางๆภายในรางกายของจิตรกรเอง กระตุนใหแสดงพฤติกรรมออกมา และผลงาน
ที่ปรากฏจากการกระตุนสิ่งเรา มักเปนเรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับความคิด  โดยจิตรกรสามารถ
จับประเด็นของความรูสึกนึกคิดไดแลวถายทอด บันทึกแสดงออกมาดวยการอาศัยทักษะความชํานาญ
ดานเทคนิค วิธีการใชและเครื่องมือเปนสวนประกอบ (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2528: 16-21) 
 สมพร  รอดบุญ  ไดแสดงทรรศนะในเรื่องที่มาของแนวความคิดในการสรางศิลปะ ไวดังนี ้
 สวนที่มาของความคิด  ความบันดาลใจหรือการแสดงออกทางศิลปะนั้น  ศิลปนยอมที่จะตอง
มีเหตุผลในการสรางสรรคเฉพาะตน ในงานศิลปะของแตละคน  การแสดงออกอาจมีแนวใกลเคียงหรือ
แตกตางกันไปหลายลักษณะ  หากการแสดงความคิดในงานศิลปะที่มิไดมีที่มาหรือมีการสืบ
เนื่องมาจากเหตุผลใดเลยนั้น  การแสดงออกในงานศิลปะนั้นๆยอมไมมีความกระจางพอ และคุณคาใน
งานอาจปรากฏใหเห็นไดนอยมาก 
 ที่มาของความคิดในการสรางสรรคศิลปะ เปนสิ่งที่ทั้งศิลปนและผูดูควรใหความสําคัญอยาง
มาก  ที่มาของแนวคิดของศิลปน อาจจําแนกไดเปนลักษณะใหญๆสองลักษณะ คือ ประเภทแรกนั้น  เป
นความคิดที่เกิดจากความรูสึกภายในของศิลปนเอง  ความรูสึกดังกลาวนี้เปนผลสืบเนื่องมาจาก
อารมณหรือจิตใจของศิลปน  ที่ไดมาจากประสบการณในชีวิตจริง  ซึ่งเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดแรง
กระตุน  พลังผลักดันหรือสรางความบันดาลใจใหศิลปนแสดงออกในรูปของงานศิลปะ  ที่มาของ
ความรูสึกภายในหรือโลกภายในของศิลปนนั้น ไดจากประสบการณชีวิตจากความฝน รวมทั้งการฝน
กลางวัน และการนอนหลับฝนเปนเรื่องเปนราว  จากจินตนาการ  จากความทรงจําในอดีต และจาก
ความปรารถนาในสิ่งตางๆรวมทั้งความเก็บกด ความไมสมหวังและความสิ้นหวัง 
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 ที่มาของความคิดในการสรางสรรคของศิลปนอีกประเภทหนึ่งนั้น เปนความคิดอันเกิดจาก
การประมวลประสบการณตางๆจากโลกภายนอก คือ ความคิดและความรูสึกที่ไดรับอิทธิพล           
จากสิ่งแวดลอมสองชนิด คือ อิทธิพลจากสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ  ซึ่งไดแก  สภาพภูมิประเทศ  
ปรากฏการณทางธรรมชาติ และสภาพภูมิอากาศในฤดูกาลตางๆกัน  นอกจากนี้  อิทธิพลจาก
สิ่งแวดลอมทางสังคมยังเปนอิทธิพลสําคัญที่ยังสงผลกระทบถึงการสรางสรรคของศิลปน คือ อิทธิพล
ของความเชื่อ  ศาสนา  ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม  ภาวะทางเศรษฐกิจและการเมือง  อิทธิพล
ของคานิยม  การศึกษารวมทั้งอิทธิพลทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมดวย (สมพร      
รอดบุญ.  ม.ป.ป.: 23) 
 สุชาติ  เถาทอง  ไดกลาวถึงมูลเหตุในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมไววา  การสรางสรรค
จิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายสี  มีเหตุผลและเงื่อนไขบางประการที่อยูเบ้ืองหลังที่พอจะประมวลไวได
ดังตอไปนี้ 
 ประการแรกมีพื้นฐานมาจากความสวยงามของสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ เปนเงื่อนไขหนึ่งที่
สรางความรื่นรมย  ความสนใจ และความประทับใจใหเกิดขึ้นกับมนุษย ความรูสึกเหลานี้ยอมตราตรึง
อยูในใจตราบนานเทาที่มนุษยจะเก็บไวในความทรงจําไดมากนอยเพียงใด  แตศิลปนเขายอมมี
ธรรมชาติของอารมณ และความรูสึกภายในที่ตองการถายทอดและแสดงออกเก่ียวกับการรับรูที่ตัวเขา
เองมีตอธรรมชาติใหปรากฏตอสายตาผูอ่ืนดวย  โดยผานสื่อกลางชนิดตางๆ เปนผลงานศิลปะที่มี
สาเหตุแหงศิลปะอยูสองสาเหตุ และเฉพาะจากสองสาเหตุนี้เทานั้นที่ทําใหงานศิลปะเกิดมีขึ้นในโลก  
สาเหตุแรก คือ สิ่งเราจากวัตถุภายนอก อีกสาเหตุหนึ่งคือบุคลิกภาพของศิลปน  จิตรกรรมจึงเปน
เครื่องมือของศิลปนที่จะถายทอดประสบการณดังกลาวใหปรากฏเปนผลงานทางศิลปะทั้งรูปธรรม และ
นามธรรม  โดยอาศัยรูปแบบและวิธีการทางจิตรกรรมทําใหปรากฏขึ้น 
 ประการที่สอง  มีผลมาจากความปรารถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในที่เขามี
ความรูสึกและเขาใจ  ออกมาใหปรากฏเพื่อสรางความซาบซึ้ง  ความประทับใจ และความยินดีตอผูชม  
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ในประการนี้ สวนใหญรูปแบบเปนการสื่อความหมายทางความคิด  
การแสดงออก และเทคนิคเปนสําคัญ  โดยแสดงคุณคาของภาษาทางศิลปะ  โดยเฉพาะเสน  สี  รูปราง  
รูปทรง  ผิว  เปนตน  (สุชาติ  เถาทอง. 2531: 51-52) 
 จากขอมูลขางตนสรุปไดวา  ที่มาของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน หมายถึง  
พื้นฐานทางความคิดและความเชื่อของศิลปนอันสงผลกระตุนใหศิลปนเกิดแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานศิลปกรรม  ซึ่งแหลงที่มาของแนวความคิด  ไดแก  สภาพแวดลอมและวิถีการ
ดํารงชีวิตของผูสรางงาน  ความเชื่อในการแสดงออกของผูสรางและคุณสมบัติหรือบุคลิกภาพของ
ผูสรางงาน  ทั้งนี้แหลงกําเนิดดังกลาว ถือเปนสิ่งเราในกระบวนการทางจิตวิทยา และนําไปสูการสราง
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ผลงานศิลปะ  โดยอาศัยความเชื่อมโยงนะหวางสิ่งเรา  การประสานสัมพันธและปฏิกริยาตอบสนอง 
และสรางเปนผลงานจิตรกรรมตอไป 
 
  4.2  เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน 
 เนื้อหาของภาพ  หมายถึง  เรื่องราวที่ศิลปนนํามาถายทอดในผลงานศิลปกรรม  ทั้งนี้ เจตนา 
นาควัชระ  ไดกลาวถึงเนื้อหาวา  content หรือ material  อะไรก็ไดที่อยูในโลกเราดึงมาเปนวัสดุในการ
สรางสรรค เหมือนอิเหนาที่ตะลึงจากการไดพบบุษบา  แลวนําประสบการณตรงนั้นซึ่งถือเปนเนื้อหามา
ขับขึ้นฉับพลัน คือ นําประสบการณนั้นมาสรางใหเปนรูป  มันจึงเปนผลงานศิลปะขึ้น  ศิลปะเปนเครื่อง
ปลดปลอยอารมณ  เราจะคิดอะไรก็ได  เราจะวาดสิ่งซึ่งไมมีในโลกนี้ก็ได  ใหจิตนาการสรางอะไรก็ได  
(เจตนา  นาควัชระ. 2541: 89) 
 อารี  สุทธิพันธุ  ไดกลาวถึง คุณคาทางเนื้อหาเรื่องราว ไววา  คุณคาทางเรื่องราว  (Content 
Value)  เปนคุณคาที่เดน และมีความสําคัญมากกวารูปทรง  คุณคาทางเรื่องราวนี้มีเรื่องราวตางๆ
มากมาย  เรื่องราวที่หนึ่งคือ เรื่องราวเก่ียวกับความเชื่อในสังคม  ศิลปะสมัยโบราณสวนมากมีเรื่อง
ความเชื่อปรากฏเดนชัดมาก  ศิลปะมีคาอยูที่เรื่องที่คนเชื่อทั้งสิ้น  ย่ิงกวานั้นความเชื่อนี้ยังพัวพันกับ
วิธีการสรางฤกษยามตางๆอีกดวย  เรื่องราวที่สอง คือ เรื่องราวเก่ียวกับศาสนา  ศิลปะทุกยุคทุกสมัย
นับต้ังแตสมัยบิแซนไทน เรื่อยมาจนถึงตนศตวรรษที่ 19 ศิลปะที่แสดงเก่ียวกับพระเจา  เทพเจา  
บรรยายเรื่องราวพระเจาครองความสําคัญเปนตนมา และเปนศิลปะที่มีรูปคน (Image  of  Man)  
ปรากฏแทบทั้งสิ้น  พวกที่ไมมีรูปคน (Non  Image  of  Man)  เพิ่งจะนิยมเมื่อ 100 กวาปมานี้เอง  
เรื่องราวที่สาม คือ เรื่องราวเก่ียวกับบุคคลและประวัติศาสตร  มีความสําคัญเดนชัดมานานพอๆกับ
เรื่องราวศาสนาและเจริญงอกงามมากในสมัยศิลปะลัทธนีโอคลาสลิค  ปจจุบันก็ยังนิยมอยูมาก  
เรื่องราวที่สี่คือ  เรื่องราวเก่ียวกับโบราณนิยาย  นิทานพื้นเมือง  และเรื่องราวที่หา คือ เรื่องราวเก่ียวกับ
บุรุษสตรี  เปนเรื่องราวคนโดยตรง  คาของคน  รูปรางของคน  และสมบัติอ่ืนๆที่ควรจะมี 
เรื่องราวทั้ง 5 ประการนี้ ไดมีผูรวบรวมเรื่องราวทางศิลปะเขาไวเปนหมวดหมู 4 หมูดวยกัน  คือ  1. 
เรื่องราวที่เก่ียวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย (Man and his own Nature)  ไดแกเรื่องความรัก  
ความโกรธ  หลง  อิจฉาริษยา ฯลฯ  2. เรื่องราวที่มนุษยเก่ียวของกับมนุษยดวยกัน (Man and other 
People) เชน เรื่องราวของครอบครัว  เรื่องประวัติศาสตร  สงคราม  การทํามาหากิน  ความเห็นอกเห็น
ใจตอผูอ่ืน ฯลฯ  3. เรื่องราวที่เก่ียวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม (Man and the Inpersonal 
Environment)  4. เรื่องราวเก่ียวกับมนุษยและสิ่งไมมีตัวตน  (Man and the Intangibles) ไดแก  
เรื่องราวของเทพเจา  ศาสนา  โบราณนิยาย ฯลฯ  (อาร ี สุทธิพันธุ.  2535: 52-53) 
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 วิรุณ  ต้ังเจริญ  กลาวถึงเนื้อหาของศิลปะ ไวดังนี ้
 1. เนื้อหาสวนตัว (Personal Functions) เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจากชีวิตเลือดเนื้อสวนตน  
ความรักและความพอใจสวนตน 
  การแสดงออกทางดานจิตวิทยา  ในอารมณสวนตัวที่สะทอนใหเห็นถึงความเหงา  ความ
เศราหมอง  ความเจ็บปวดรวดราว หรือความคิดเห็นสวนตน  อันเปนผลมาจากความเก็บกดภายใน
จิตสํานึก  ซึ่งเปนผลสะทอนมาจากการดํารงชีวิตในสังคม  ตัวอยางเชน  ประติมากรรมที่แสดงอารมณ
เหงาเปลาเปลี่ยวของจิอาคอเมทติ  ประติมากรรมปลาสเตอรที่แสดงอาการครุนคิดและเงียบเหงาใน
สังคมของซีเกิล 
  ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว เปนชีวิตสวนตัวอีกแงหนึ่งที่หลีกหนีไดยาก แมจะมีการ
ตอสูเพื่อสังคมที่ไหนเมื่อไหร  ดอกไมบาน  การรวมเพศ และชีวิตสวนตัวก็จะยังคงดํารงอยู ผลงานใน
ลักษณะนี้ก็เชน”จูบ”(The kiss) ของโรแดง”วันเกิด”ของชากาลล”คูรัก”ของเขียน  ย้ิมศิริ”แมกับลูก”ของ
มิเซียม  ยิบอินซอย  เปนตน 
  ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว  ผลงานในลักษณะนี้ก็เชน  ผลงานของ ชาฮนที่
เขียนภาพแสดงถึงความตายของคน มุงช เขียนบรรยายบรรยากาศที่ชวนหวาดกลัว  โคลลวิทชเขียน
ชีวิตที่ทุกขทรมานและความตายของกรรมกร ซูแตง สรางบรรยากาศที่ดูทารุณ  โหดรายตอชีวิต  เปนตน 
ความศรัทธาสวนตัว  บางคนศรัทธาในศาสนา  อํานาจการเปลี่ยนแปลง  เครื่องจักรกล  ซึ่งศรัทธา
สวนตัวนี้ อาจจะเปนผลมาจากครอบครัว  สิ่งแวดลอม หรือประสบการณสวนตัว หลอหลอมมาก็ได 
เชน ถวัลย  ดัชนี  เผยใหเห็นถึงพลังและอํานาจที่หยาบกระดาง  รูโอลทแสดงความศรัทธาตอศาสนา
อยางรุนแรงจริงจัง  กลุมฟวเจอริสมที่แสดงใหเห็นถึงความศรัทธาที่มีตอความเร็ว  และความสับสบของ
เครื่องจักรกล  เปนตน 
  การแสดงออกทางดานความปราณีตสวยงาม  สวนใหญแลวในวิถีทางนี้จะถือตนเองเปน
ตัวการสําคัญที่ชื่นชอบตอวัตถุ หรือรูปแบบที่สรางขึ้นเองและเห็นวางดงาม  คนกลุมนี้พยายามดึงวัตถุ
ทุกชนิดทุกรูปแบบไปสูลักษณะที่ตนเองเชื่อวางดงาม  ถาจะแสดงสิ่งแวดลอมก็จะไมของแวะกับ
อารมณ กาลเวลา หรือการดํารงชีวิตแตอยางใด งามเพียงเพื่องามเทานั้น  ตัวอยางเชน ผลงานหุนนิ่ง 
สวนใหญของ ปกัสโซและปราค  ประติมากรรมโมบิลของคาลเดอร  เปนตน 
 2. เนื้อหาเพื่อสังคม  (Social Functions) ศิลปะที่มีสาระเพื่อสังคมโดยตรงนี้  นาจะเกิดผล
กระทบทั้งสองดานไดดีกวา  โดยพิจารณาวาสังคมเปนตัวผสานอันสําคัญตอชีวิตของทุกคน  ซึ่งทุกคน
นาจะไดรวมกันกระตุนจิตสํานึกและรวมกันสรางสรรคพรอมกันไปดวย  แทนที่จะสรางเสริมอารมณ
เฉพาะบุคคลเทานั้น 
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  การเมืองและลัทธิความเชื่อ  ศิลปนในแนวทางนี้ตางเชื่อมั่นในผลตอบสนองของศิลปะวา
นาจะมีผลในวงกวางตอระบบในสังคมดวย  การเมืองเปนทุกเรื่องที่ทกคนหลีกเลี่ยงไมพน  เมื่อเราหลีก
หนีระบบในสังคมไมพน  ศิลปะก็นาจะสนองตอบความจริงดานนี้ดวย  ตัวอยางผลงาน ก็เชน “เสรีภาพ
ประชาชน”(Liberty  leading the people) ของเดอลาครัวช “เสียงสะทอนของการกรีดรอง”(Echo of a 
scream) ของซิเกอรโรส  เปนตน 
  บรรยายสังคม  ศิลปนที่มีจิตสํานึกอาจจะบรรยาย  บันทึก หรือสะทอนชีวิตในสังคมให
ปรากฎ  เพื่อเปนการปลุกเราความคิดความหวงใย และคุณธรรมที่จะพึงมีตอกัน  เปนการเสริมสราง
จิตสํานึกรวม  เพื่อใหเกิดการเก้ือหนุนตอชีวิตในวงกวางตอไป  เชน  ผลงานของโกยา  โดมิเยร  โคลล
วิทช  ภาพเขียนแนวสัจจนิยมของรัสเซียและจีน  เปนตน 
  ถากถางสังคม  การถากถางสังคมในงานศิลปะนับเปนการชี้แนะ  ตําหนิ  หรือประณาม
สังคมในดานใดดานหนึ่งโดยวิธีการทางออม  จะดวยการผสานกับอารมณขบขันหรือเครงเครียด
อยางไรกยอมได  เปนการเสนอความคิดใหผูมีสวนรวมหรือผูบริหารไดตระหนักถึงความจริง  โดยผาน
กระบวนการคิดในระดับหนึ่ง  ศิลปนบางคนอาจจะบรรยายเรื่องราวทิ้งไวใหคิด  แตบางคนอาจจะสราง
ปมปญหาซอนไว  ตัวอยางเชน  ภาพผูหญิงอันเนาเละเทะ ของ ดี คุนนิง  สังคมอันดีแตกินของกรอป
เปอร  หรืองานที่เสียดสีสังคม ตํารวจ และความยากจนของธรรมศักด์ิ  บุญเชิด  เปนตน  (วิรุณ  ต้ัง
เจริญ. 2527: 87-95) 
  จากขอมูลที่กลาวมาขางตน พอสรุปไดวา  เนื้อหาของภาพ หมายถึง  เรื่องราวที่ศิลปน
นํามาถายทอด ในผลงานศิลปะ ที่ทําใหผูชมเกิดความเขาใจสาระที่ศิลปนตองการบอก  ซึ่งเนื้อหาแบง
ออกเปน 2 ประเภท  คือ เนื้อหาสวนตัวและเนื้อหาเพื่อสังคม 
 
 4.3 กลวิธีในการสรางสรรค 
 กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะ ก็คือ กรรมวิธีหรือลีลาหรือเทคนิคตางๆที่ปรากฏใหเห็นไดบน
ผลงานศิลปะ  เชน ริ้วรอยพูกัน ลักษณะผิวที่หยาบหรือละเอียด  รูปทรงที่ประณีต  ความคมชัด หรือ
พรามัวเปนรูปทรงการระบายสีที่ซับซอน  เปนตน  กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะยอมสะทอนใหเห็นถึง
อารมณ  ความรูสึกนึกคิด และพฤติกรรมของผูสรางสรรคดวย  ศิลปะอาจจะคลายกับลายเซ็นที่สะทอน
ใหเห็นความเปนคนประณีต เรียบรอย  ความกลาในการแสดงออก  ความไมมั่นใจ ฯลฯ  ของเจาของาน
เซ็นก็ได  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2537: 24) 
 
 4.3.1 การใชเสน 
 เสน  เปนสวนประกอบที่สําคัญที่สุดอยางหนึ่งของการสรางสรรคผลงานศิลปะ  เราจะพบการ
ใชเสน ทั้งในทัศนศิลปและงานออกแบบประยุกตศิลป  การใชเสน มีมาต้ังแตศิลปะอดีตสมัยมนุษยถํ้า
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จนถึงปจจุบัน มีการใชเสนใรทัศนศิลปทุกแขนง  เสนจะปรากฎมากในประเทศทางตะวันออก  ไดแก  
ประเทศจีน  ไทย  ญี่ปุน  อินเดีย  เปนตน  ลวนใชเสนเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดงออกโดยนํา
เสนมาสรางเปนรูปราง รูปทรง 
 อารี  สุทธิพันธุ  ไดอธิบายความหมายของเสน ไววา  เสน  หมายถึง จุดหลายพันลานจุดที่
เคลื่อนไหวไปในบริเวณวาง (Space) ตามทิศทางที่ผูลากตองการบนระนาบรองรับ  เสนอาจเกิดจาก
การลาก  ขูดขีด เขียนดวยดินสอ  ปากกา  สีชอลก  แปรงและวัสดุอ่ืนๆ เสนสามารถแทนไดทั้งสิ่งที่
มองเห็นและสิ่งที่มองไมเห็น  เสนมีขนาดตางกันตามขนาดของวัสดุที่นํามาเขียน (อารี  สุทธิพันธุ. 
2521: 54-55) 
 สุชาติ  สุทธิ  ไดกลาวถึงการใชเสนไววา เสนที่นํามาใชในงานทัศนศิลปนั้น เปนการนําเสนมา
สรางเปนรูปลักษณ  เพื่อจุดมุงหมายในการใชเปนตัวสื่อความหมายทางการรับรูโดยตรงในเชิงของการ
สัมผัสดวยการเห็นตามเปาหมายของการเรียนรูทางทัศนศิลป  การใชเสนในงานวาดเขียน คือ การที่
ผูสรางสรรคหรือศิลปนนําดินสอ  ปากกา  หรือสีชอลก ฯลฯ มาสรางรอยขีดเขียนเปนรูปลักษณตางๆขึ้น
บนพื้นกระดาษ  การใชเสนในงานจิตรกรรม คือ ศิลปน ใชแปรงแตะสีแลวลากใหปรากฏเปนรอยแปรง
ตอเนื่องกันบนพื้นผาใบ  การใชเสนในงานประติมากรรมอาจเกิดจากการที่ศิลปนใชปลายนิ้ว หรือวัตถุ
ปลายแหลมกรีดเคลื่อนเปนริ้วรอยต้ืนลึกบนเนื้อดิน จนเกิดเปนริ้วรอยตางๆ ลักษณะของเสนที่ถูกสราง
ขึ้นใหเปนเสนจริงๆ มีบทบาทสําคัญตอการนํามาใชในงานทัศนศิลปมากกวาเสนที่เกิดในลักษณะอ่ืนๆ 
เชน  เสนขอบของมวลวัตถุหรือเสนที่เกิดจากเทคนิคของการลวงตา  เปนตน  สุชาติ  สุทธิ  สรุปเปน
นิยามเบ้ืองตนวา เสน คือรอยขีดเขียน หนัก-เบา ที่สรางใหปรากฏบนพื้นผิวของวัตถุ 
 ศิลปนนําเสนมาใชในงานทัศนศิลปมากมายหลายวิธีและหลายแบบดวยกัน  เพื่อใหบรรลุ
เปาหมายของการสรางสรรคผลงาน  แบบของเสนที่นํามาใชในงานทัศนศิลปมี 3 แบบ  ไดแก  1. เสนที่
เกิดขึ้นจริง (Actual Line) เปนเสนที่เกิดขึ้นจริงจากการขูดเขียนลงสูพื้นระนาบโดยตรง  2. เสนเชิงนัย 
(Implied Line) เปนเสนที่เกิดจากนัยของการบงชี้ใหรับรูวาเปนเสนดวยการประเมินทางการเห็น  3. 
เสนที่เกิดจากขอบ  (Line Formed by Edges) เปนเสนเกิดขึ้นจากขอบของวัตถุหรือรูปรางตางๆมา
ประกบกัน  ซอนกัน  หรือทับกัน  (สุชาติ  สุทธิ. 2535: 3-8) 
 ลักษณะการใชเสนในงานจิตรกรรม 
 การใชเสนในจิตรกรรมเปนวิธีการที่ชวยใหเห็นรูปทรงไดแนนอน  การใชเสน นอกจากดินสอ
แลวอาจจะใชถานชาโคล  ปากกา  สีชอลก  สีเทียน  ฯลฯ  ดวยเทคนิคที่ตางกันไปซึ่งศิลปนสามารถ
เลือกนําไปใชถายทอดเรื่องราวของภาพไดตามความเหมาะสม  สุชาติ  สุทธิ  ไดกลาวถึงลักษณะการใช
เสนในงานจิตรกรรมไววา 
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 1. ลักษณะการเนนเสน  (Emphasizing Line) คือ การใชเสนเนนรูปของงานทั้งรูปรางและ
รูปทรงที่แสดงความลึกใหเห็นบนพื้นระนาบหรือที่เรียกกันวา  การแสดงแบบรูปทรงในจิตรกรรมโดยการ
ใชเสนตรง  โคง  หนัก-เบา  และสั้น-ยาว  ผสมผสานกันเกิดเปนรูปรางหรือรูปทรงบนพื้นผิวระนาบ  เปน
การใชเสนสรางรูปในลักษณะพื้นฐานเพียงแคสรางเสนขอบนอกของวัตถุของสิ่งที่วาด  ซึ่งปกติแลวงาน
แบบนี้หาดูโดยทั่วไปจากผลงานของเด็กเล็ก  แตขณะเดียวกันศิลปนบางคนยังไดนําลักษณะการสราง
ภาพแบบแสดงของวัตถุมาใชในงานจิตรกรรม 
 2. ลักษณะการไมเนนเสน (De-emphasizing Line) การสรางงานศิลปะในลักษณะไมที่เนน
เสน คือ การลด  ตัดทอน  การใชเสนเพื่อสรางรูปแบบของสิ่งที่ตนเองอยากแสดงออก  แตมาเนนแผน
ระนาบแตมที่เปนน้ําหนักหรือแสงเงาหรือแผนสี  สรางเปนรูปราง  รูปทรง ดวยการเนนวิธีใชน้ําหนัก  
แสงเงา และสี  เรียกกันวา เปนการสรางงานในเชิงน้ําหนัก  (สุชาติ  สุทธิ.2535: 8-17) 
 จากขอมูลที่นักวิชาการการศิลปะไดกลาว พอสรุปไดวา  กลวิธีในการสรางสรรคหมายถึง 
กรรมวิธีหรือเทคนิคตางๆ ที่ศิลปนนํามาสรางใหปรากฎเห็นไดบนผลงานศิลปะ เชน  การใชเสน  การใช
รูปทรง  การใชสี  และวิธีการระบายสี  เปนตน  การใชเสนคือ การที่ผูสรางสรรคหรือศิลปน นําดินสอ  
ปากกา หรืออ่ืนๆ มาสรางรอยขีดเขียนเปนรูปลักษณตางๆ บนพื้นระนาบรองรับโดยมีเสน 3 แบบ ไดแก 
เสนที่เกิดขึ้นจริง  เสนเชิงนัย และเสนที่เกิดจากขอบ  ทั้งนี้การใชเสน ศิลปนจะเลือกใชทั้งลักษณะการ
เนนเสน และลักษณะการไมเนนเสน เพื่อใหไดผลงานที่เหมาะสมกับเนื้อหาเรื่องราวและหลักการศิลปะ 
 
 4.3.2 การใชรูปทรง 
 รูปทรง  (Form)  เปนรูปลักษณะที่มีสามมิติ ซึ่งเกิดจากสวนประกอบสําคัญของศิลปะ  
สามารถลวงตาไดอยางของจริงในงานจิตรกรรม  หรือเปนรูปทรงจริงมีสามมิติ ในงานประติมากรรม
และสถาปตยกรรม  สุชาติ  สุทธิ  ไดอธิบายความหมายและลักษณะของรูปทรงไววา  รูปทรงมีลักษณะ
แตกตางจากรูปราง เพราะรูปทรงีสามมิติ  คือ มีความหนา หรือลึก  เพิ่มขึ้นจากรูปรางรูปทรงเปนคําที่ใช
เรียกสิ่งที่เปนรูปทรงที่มีและเกิดขึ้นจริง  คือมีลักษณะสามมิติ  กินเนื้อที่ในอากาศและสามารถสัมผัสได
โดยรอบ  เชน  รูปทรงทางกายภาพในงานประติมากรรมและงานสถาปตยกรรม  รูปทรงมีคุณสมบัติอยู
สองประการ คือ เมื่อกลาวถึงคุณสมบัติภายนอกของรูปทรงจะกลาวถึงความเปนมวล (Mass) หมายถึง
ลักษณะความทึบตันภายนอกของรูปทรงที่ปรากฎเปนรูปทรงตางๆที่มีชื่อเรียกเฉพาะ เชน รูปทรง
สี่เหลี่ยมลูกบาศก (Cube)  รูปทรงกลม (Sphere)  รูปทรงกรวย (Cone)  รูปทรงพีระมิด (Pyramid)  
และรูปทรงกระบอก (Cylinder)  เมื่อกลาวถึงคุณสมบัติภายในบริเวณภายในของรูปทรงก็จะเรียกวา 
(Volume)  หรือ หมายถึงบริเวณวางภายในของรูปทรงนั้นๆ 
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 รูปทรงในงานวาดเขียนหรืองานจิตรกรรมนั้นเปนงานที่ถูกสรางสรรคขึ้นบนพื้นระนาบ  มีเพียง
สองมิติ คือ ความยาวและความกวาง  แลวเพิ่มดวยความลึกหรือหนาที่ทําใหเกิดเปนเสมือนรูปทรงสาม
มิติ  ซึ่งเรียกวา การแสดงแบบของรูปทรง (Representation of form) ดวยวิธีการแบบหนึ่งที่เรียกวา การ
ลวงตา (Illusion) ซึ่งจะเกิดขึ้นในความรูสึกทางการเห็นเทานั้น  วิธีการลวงตา คือ เทคนิคการใชคา
ความออน-แก (light-dark) ซึ่งเปนคาของน้ําหนักมาใชแทนคาระหวางแสงสวางกับเงามืดในการสราง
ภาพ  ทางทัศนศิลปมักเรียกวา เปนคาของแสงและเงา (Light & Shade)  เปนการนํามาใชแทนคาของ
แสงและเงาตามสภาพของวัตถุที่มีรูปทรงสามมิติ ตามที่ปรากฏจริงเชิงกายภาพ  ดังนั้นจึงสรุปไดวา
รูปทรงที่เปนจริงไมมีในงานจิตรกรรม และถามรก็เปนเพียงการแสดงแบบรูปทรงหรือรูปทรงเชิงการเห็น
เทานั้น (สุชาติ  สุทธิ. 2535: 28-31) 
 ประเภทของรูปทรง 
 ประเภทของรูปทรงแบงออกเปน 3 ประเภทใหญๆ คือ 
รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) ไดแก รูปทรงที่แสดงใหเห็น
ลักษณะความเหมือนวัตถุ และเปนรูปทรงที่เขาใจงาย  โดยไมตองแปลความหมายเชิงสัญลักษณ เชน 
รูปคน  ตนไม  สัตว  ภูเขา  ฯลฯ 
 1. รูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)  คือ รูปทรงที่ปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงมาจาก
ธรรมชาติหรือสิ่งที่คุนเคย  ลักษณะของการตัดทอนดัดแปลง มีหลายวิธีดังนี ้
  1.1 รูปทรงตัดทอนหรือบิดเบ้ียว (Distort  form)  คือรูปทรงที่ตัดทอนรายละเอียดตางๆ
ออก  เหลือไวเพียงลักษณะที่พอเขาใจ 
  1.2 รูปทรงดัดแปลงใหเหนือความเปนจริง (Exaggerate  form)  คือรูปที่เกิดจากการใช
จินตนาการและความคิดฝนของศิลปนที่ดูแลวมีความงดงาม  นาเกลียด  แปลกตา  มากกวาความเปน
จริง เชน รูปคนในศิลปกรรมไทย หรือรูปทรงทีป่รากฏในศิลปะเซอรเรีลลิสม  เปนตน 
  1.3 รูปทรงสลับตําแหนง (Re-arrangement)  คือ รูปทรงที่เกิดจากการนํามาจัดใหม โดย
การเปลี่ยนตําแหนงเปลี่ยนดานหรือมุม เพื่อใหตางไปจากความเปนจริง เชน รูปทรงในผลงานศิลปะคิว
บิสม 
 2. รูปทรงที่ไมมีความหมาย  (Non-objective form) คือ รูปทรงที่ไมมีความหมายใดๆ แตอาจ
ใหเปนสัญลักษณไดมี 2 ชนิด คือ รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ (พีระพงษ  กุลพิศาล. 2531: 60) 
 อารี  สุทธิพันธุ  ไดกลาวถึงรูปทรงไววา รูปทรงแบงเปน 3 ลักษณะ คือ รูปทรงที่เกิดจาก
ธรรมชาติ  เชน ดิน หิน ตนไม ฯลฯ รูปทรงที่มนุษยสราง เชน  สิ่งของเครื่องใช  รองเทา  ปากกา  ฯลฯ  
และรูปทรงที่แปรเปลี่ยนเคลื่อนไหว เชน เปลวไฟ  ไอน้ํา  ฯลฯ  (อาร ี สุทธิพันธุ. 2522: 8-9) 
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 จากขอมูลขางตน สรุปไดวา  รูปทรงเปนรูปลักษณะที่มีสามมิติ  กินเนื้อที่ในอากาศและ
สามารถสัมผัสไดโดยรอบ  รวมถึงรูปทรงที่มีสองมิติในจิตรกรรม  การใชรูปทรงในงานศิลปะสามารถ
เลือกใชรูปทรงได 3 ประเภท  คือ  รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงที่มีลักษณะเหมือนจริงตามธรรมชาติ  
รูปทรงตัดทอนดัดแปลงเปนรูปทรงที่คุนเคยซึ่งอาจจะทําใหบิดเบ้ียวไป  รูปทรงดัดัแปลงใหเหนือความ
เปนจริง และอาจจะเปนรูปทรงสลับตําแหนง  รูปทรงที่ไมมีความหมาย ไดแกรูปทรงเรขาคณิตและ
รูปทรงอิสระ 
 
 4.3.3 การใชส ี
 สี  หมายถึง  ลักษณะความเขมของแสงที่ปรากฎแกตา ใหเห็นเปนสีเขียว  สีขาว  สีน้ําเงิน  
ฯลฯ  สีอาจเกิดจากวัสดุธรรมชาติ  หรือเกิดจากการสังเคราะหทางเคมี  ซึ่งมีคุณสมบัติโดยเฉพาะ
ตางๆกัน  สีบางชนิดมีลักษณะโปรงใส บางชนิดทึบแสงบางกลาง และบางชนิดทึบแสงโดยที่แสงไม
สามารถสองผานได  นอกจากนี้สีมีวิธีการใชหลายประการ  เชน  ใชระบายดวยเนื้อสี  ผสมเปนเนื้อสี  
ใชระบาย  โดยใชจุดและใหผสมกันในดวงตา  ใชระบายโดยใชรูปรางหลายสีระบายใกลๆกัน และใช
ผสมกันดวยแสง  (อาร ี สุทธิพันธุ. 2532: 31-32) 
 รัจรี  นพเกตุ  ไดกลาวเก่ียวกับการรับรูเรื่องสีของมนุษยไววา 
 โลกที่เราอยูเต็มไปดวยสีสัน  สีเรียกความสนใจ เพิ่มความสวยงามและความมีชีวิตชีวาของ
โลกมนุษย ลีโอนาโด ดาวินชี นิวตัน เฮมฮอลท เฮอริง ฯลฯ  ตางก็มีสวนรวมในการทําใหความรูเรื่องสี
เจริญรุดหนาในสมัยอดีต  สีในที่นี้หมายถึง  แสงสี  เปนพลังงานแมเหล็กไฟฟาแผรังสีออกไปในรูปของ
คลื่น  ขนาดของคลื่นตางๆกันทําใหเกิดเปนสีตางๆกัน  สี เปนอนุภาคเล็กๆที่ไมสามารถมองเห็นดวยตา
เปลา เรียก โฟตอน (Photon)  ซึ่งเคลื่อนที่เปนเสนตรงในรูปของคลื่นดวยอัตราเร็วที่ขึ้นอยูกับตัวกลางที่
มันผาน และมันจะมีการหักเหบางถาตัวกลางมีความหนาแนนตางกัน  เชน  การหักเหของแสงดวย
เลนส  เปนตน 
 การรับรูเรื่องสี  หมายถึง  ความสามารถในการแยกสีตางๆตามความแตกตางของความยาว
คลื่น  นักปรัชญา  นักฟสิกส  กวี  ศิลปน  นักจิตวิทยา  ตางก็ใหความสนใจศึกษา  ทั้งนี้เพราะมีความ
แตกตางระหวางบุคคลมาก มีตัวแปรอ่ืน  เปนตนวา การเรียนรู  ประสบการณ  บุคลิกภาพ  อารมณ
แรงจูงใจ  ฯลฯ  เขามาเก่ียวของดวยเปนอยางมาก  แมแตในสัตวการรับรูเรื่องสีก็แตกตางกัน  การรับรู
ของสัตวจะอยูในรูปของการใหประโยชนกับตัวมันเองในแงของการมีชีวิตรอดหรือการดํารงพันธุ เชน  
สีสันของสัตวบางชนิดที่ เปนเครื่องลอเพศตรงขาม  หรือการที่สัตวบางชนิดมีสีสันกลมกลืนกับ
สิ่งแวดลอม  ทําใหรอดจากการตกเปนเหย่ือ  ซึ่งสวนใหญไดแก  สีเขียว หรือ สีน้ําตาล  เปนการแสดงวา  
ธรรมชาติไดใชสีนั้นชวยใหสัตวรอดชีวิต  แมแตการชอบสีอะไรมากกวาของสัตวก็เปนผลของ
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วิวัฒนาการเพื่อความอยูรอด  เชน  กบ  จะชอบสีฟามากกวาสีอ่ืน  ทั้งนี้เพราะมันอาศัยอยูตามบึง 
หนอง ซึ่งขอบๆมีพืชสีเขียวขึ้นแตถัดไปเปนน้ํา  มีสีฟาและมันจะกระโดดสูน้ําที่เปนทังที่อยูอาศัยและให
ความรูสึกปลอดภัยอยูเสมอ 
 การรับรูเรื่องสีเปนประสบการณสวนบุคคล  เรายากที่จะทราบวาการรับรูสีแดงของนาย ก  จะ
เหมือนของนาย ข  หรือไม  ทั้งๆที่เปนสีแดงเดียวกัน  ในศตวรรษที่ 17  ไอแซค  นิวตัน  (Issac Newton)  
พบวาถาใหแสงอาทิตยขนาดเทาปลายเข็มผานแทงแกวสามเหลี่ยม (Prism) มันจะหักเหและกระจาย
แสงออกมาเปนสีตางๆดวยขนาดคลื่นตางๆกัน และเปนแสงที่นัยนตาเราสามารถมองเห็นได เรียก
สีสเปค  มีความยาวคลื่นของสีตางๆที่สามารถมองเห็นได 380 – 770  มิลลิไมครอน (Milli Micron)   
(รัจรี  นพเกตุ. 2540: 91-92)  
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  ไดกลาวถึงวิวัฒนาการใชสีไววา  การดํารงชีวิตในบรรพกาล  มนุษยมีทั้ง
ความหวาดกลัว และสงสัยในปรากฏการณธรรมชาติรอบตัว  เขาเริ่มที่จะเอาชนะธรรมชาติและควบคุม
ธรรมชาติ  พลังเรนลับเกิดขึ้นไดจากการไดสรางภาพหรือรูปตางๆดวยมือของเขาเอง  ไมวาจะเปนการ
เขียนภาพสัตว  การแกะหิน  การปนดินเปนรูปทรงตางๆ  มนุษยตองการที่จะมีอํานาจเหนือทั้งธรรมชาติ
และสัตว  การเลือกใชสีจากดินมาระบายภาพหรือระบายบนรูปปนแกะสลัก  ยอมชวยใหภาพหรือรูป
ปนแกะสลักเดนชัด และพลังอํานาจของมนุษยก็จะมากขึ้นดวย  ไมวาจะเปนสีเหลือง  สีน้ําตาล  สีเทา  
สีเขียวคล้ํา  สีแดง และนอกจากจะเปนสีจากดินแลวยังเปนสีที่ไดจากผลไม  ตนไม  เขมาไฟ  เขาอาจจะ
ใชน้ําผสมกับสีตางๆเหลานั้น  เพื่อใหสีเหลวและระบายไดสะดวก  ตอมาเมื่อมนุษยยางสัตว  พบไขมัน
ที่หยดจากเนื้อสัตวลงสูดิน  เขาอาจจะนําไขสัตวไปผสมกับสีดินและระบายไดงายกวาสีที่ผสมดวยน้ํา
หรือสีจากผลไมและตนไม  และตอมาก็พบวามีความคงทนถาวรอีกดวย  เมื่อเวลาผานมาอีกจะดวยการ
บังเอิญหรือเจตนาก็ตามมนุษยก็รูจักนําไข  ไข  ยางไม  น้ํามัน  ฯลฯ  มาผสมกับสีตางๆ เขาลองผิดลอง
ถูกนับดวยรอยพันป  จึงคนพบสีในลักษณะตางๆอีกมากมาย  ในสมัยอียิปตโบราณ  การใชสีที่มี
ความสัมพันธกับศาสนา  การระบายสีมิไดเก่ียวของกับแสงและเงา  เปนการระบายแบนๆดวยสีที่สดใส  
ไมวาจะเปนประติมากรรม  การตกแตง  สถาปตยกรรม  เครื่องเรือน  หีบศพ  ภาพบนกระดาษปาปรัส  
อักษณภาพไฉโรกลีฟกส  ภาพในที่ฝงศพ  การใชสีภายในอาคารอันสดใส ทําใหมองเห็นสีไดอยาง
ชัดเจน  การระบายสีของชาวอียิปตจะใชสีฝุนผสมไข  หรือไมก็ใชไขเคลือบลงบนภาพเขียนที่ระบายดวย
สีผสมน้ํา  ในอารยธรรมเมโสโปเตเมีย  ไมวาจะเปนบาบิโลเนียหรือแอสสิเรีย  นิยมระบายสีลงบนอิฐ ซึ่ง
กอสรางเปนพระราชวังหรือวิหาร  ใชสีหลากสีสําหรับการตกแตงประดับประดาในการเฉลิมฉลอง 
 นักวิชาการศิลปะตะวันตกยอมรับตนกําเนิดอิทธิพลจากการใชสีจากอารยธรรมครีต  (Cretan  
civilization)  โดยถือวาเปนจุดเริ่มตนอันสําคัญที่สงผลมาสูการใชสีของชาวตะวันตก  การใชสีในอารย
ธรรมครีต  มีลักษณะการใชสีเพื่อการสรางสรรคศิลปะมากกวาการใชสีเพื่อแสดงนัยทางศาสนา  การใช
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สีในงานศิลปะแสดงความราเริงสดใสในกระบวนแบบศิลปะที่อิสระ  เปนภาพผลงานศิลปะที่มีแนวโนม
ไปสูลักษณะเหมือนจริง  แสดงเนื้อหาสาระตามความประทับใจตางๆ เชน  ภาพปลา  หรือภาพลวดลาย
บนผนังหรือเพดาน 
 เมื่อกลาวถึงศิลปกรรมของกรีกโบราณ  ประติมากรรมและสถาปตยกรรมมีบทบาทเดนชัด
มากกวาจิตรกรรม  ไมปรากฏหลักฐานจิตรกรรมผาผนัง   แตกลับมีจิตรกรรมตกแตงบนผนัง
เครื่องปนดินเผาจํานวนมากมาย  สงอิทธิพลตอการเขียนภาพผนังในสมัยตอมาเปนอยางมากดวย  
จิตรกรรมตกแตงบนผนังเครื่องปนดินเผาของกรีกใชสีอยางจํากัดเพียง 2-3 สี  ขาว เหลือง แดง  และ
เคลือบดํา  สําหรับประติมากรรมก็มีการระบายสีในลักษณะเลียนแบบของจริง  นอกจากนั้นยังนิยม
ระบายสีบริเวณประติมากรรมนนูตกแตงหนาจั่วสถาปตยกรรม (tympanum)  ระบายสีน้ําเงินหรือสีแดง
บริเวณพื้น เพื่อชวยใหมองเห็นประติมากรรมนูนนั้นเดนชัดขึ้น  อาคารหินออนสีขาวและหินสีออกเหลือง
จะมองเห็นโดดเดนตัดกับบริเวณเงาระหวางเสาอยางงดงาม  ในแงของผลงานจิตรกรรม  ผานมาจนถึง
สมัยโรมันรุงเรืองจึงเริ่มปรากฏการใชทัศนียภาพบนจิตรกรรม 
 โรมันนิยมสรางสถาปตยกรรมอันใหญโตมโหฬาร  ไมวาจะเปนวิหาร  วัง  คฤหาสน  และก็
นิยมเขียนภาพบนผนัง  และประดับพื้นดวยโมเซอิกอันสวยงาม  สําหรับจิตรกรรมฝาผนังนิยมเขียนภาพ
ดวยวิธีผสมไข  ซึ่งเปนการใชสีผสมกับไขระบายในขณะที่ยังรอน  โมเซอิกจะทําดวยหินหรือหินออน  มีสี
มากมายไมตางไปจากภาพจิตรกรรม  เราพบหลักฐานภาพผนังมากมายจากซากเมืองปอมเปอิ  เมือง
เฮรคิวแลเนียม  และเมืองอ่ืนๆในโรม  ภาพผนังโมเซอิกที่พบ แสดงทั้งภาพในเมืองและประวัติศาสตรที่
แสดงทักษะและความงามเปนเลิศ  ศิลปะบิแซนไทนหรือคริสเตียนแหงบิแทนซิอุม  สรางสรรคโมเซอิก
ดวยชิ้นแกวมากกวาหินออน  สรางสรรคดวยศรัทธาที่มีตอคริสตศาสนา  มักเปนภาพที่มีเสนรอบนอก
ชัดเจนรายละเอียดไมมากนัก  ใชสีที่ดึงดูดความสนใจ  ภาพใหความรูสึกแข็งแกรง  ไมเนนความเหมือน
จริงนัก  สีและแบบตัดกันอยางชัดเจน  โดยเฉพาะ  ชิ้นสวยแกวสีทองที่ผนึกติดดานหลังไวดวย
ทองคําเปลว  สีสันอันตระกาลตาไดชวยสรางสรรคบรรยากาศแหงความศรัทธาและลึกลับไวไดอยางดี 
สมัยโกธิคนับเปนสมัยหัวเลี้ยวหัวตอ  เริ่มทดลองคนควาทั้งทางดานจิตรกรรมและ 
 สถาปตยกรรม  จิตรกรรมที่เพิ่มทั้งรายละเอียดและสีสัน  เริ่มสรางสรรคจิตรกรรมขนาดเล็กลง
บนแผนไม  สมันเรอนาสซองส หรือสมัยศิลปะและวิทยาการตอนตนในคริสตศตวรรษที่ 14  ศิลปนเริ่ม
คนพบวิถีทางใหมในการสรางสรรคจิตรกรรมแบบเหมือนจริง  เขาสรางสรรควิธีการทางทัศนศิลป  แสง
และเงา  สัดสวน  และใชสีเพื่อเพิ่มเสรีภาพทางความงาม  (artistic  freedom) ศิลปนฝกฝนวาดเสน
และระบายสีอยางประณีต  ศิลปะไดรับการชื่นชมและเรียกรองมากขึ้น  การสั่งสมความรู  สุนทรียะ  
และกลวิธีตางๆไดถายทอดผานสูศิลปนรุนเยาว  จิตรกรคนควา  ทดลองสีและสื่อผสมสีใหมๆ  สมัยเรอ
นาสซองสเจริญสูงสุดในคริสตศตวรรษที่ 16  ลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนแสดงปรากฏการณเดนชัด  
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ไมวาจะเปนทางดานองคประกอบศิลป  การใชสี และความคิดในทางจิตรกรรมดานตางๆ  ฮอลแลนดใร
คริสตศตวรรษที่ 17  ไดกาวผานจิตรกรรมที่แสดงเนื้อหาสาระจากคัมภีรไบเบิล เทพนิยาย  และ
ประวัติศาสตร  ไปสูจิตรกรรมขนาดยอมที่ต้ังเขียนบนขาหย่ัง  ภาพทิวทัศน  ภาพหุนนิ่ง  ภาพเหมือนใน
ลักษณะกลุมบุคคล  และภาพในลักษณะอ่ืนๆ เมื่อถึงคริสตศตวรรษที่ 18  ศิลปะบาโรคพัฒนาปสุศิลปะ
รอคโกโก  อันเปนการพัฒนารูปทรง  สีสัน  และลวดลายครั้งสําคัญ  ภาพแสดงความรูสึกเคลื่อนไหว
หลากสี 
 การปฏิวัติในฝรั่งเศสไดกอใหเกิดการรื้อฟนอุดมการณของกรีกและโรมันในอดีต  ทั้งจิตรกร
และนักเขียนไดเลือกนําความคิดจากสาระประวัติศาสตรในสมัยคลาสสิกมาเปนสื่อขยายบทบาทในการ
ปฏิวัติสังคม  ในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 18 และตนคริสตศตวรรษที่ 19  จิตรกรระบายสีอยาง
ประณีตและเปนระบบแบบแผน  อะคาเดมีฟรังแซร (Academie  Francaise)  ไดรับการสถาปนาขึ้นมา
ในฝรั่งเศส และมีบทบาทไปทั่วยุโรป  การใชสีในผลงานจิตรกรรมเปนการตอบสนองความแมนยําใน
การวาดเสน  ความสมจริงคือเปาหมายอันสูงสุด  ในขณะที่สมันรื้อฟนคลาสสิก หรือสมัยคลาสสิกใหม 
(Neoclassic) กําลังมีบทบาทอยูในฝรั่งเศส  ศิลปนชาวอังกฤษคอนสเตขเบิลและเทอรเนอรผูชื่นชม
หลงใหลอากาศบริสุทธิ์ก็กาวออกมาเขียนภาพนอกบาน  เขียนภาพจากธรรมชาติสิ่งแวดลอมเบ้ืองหนา
สรางบรรยากาศดวสี  พลังเคลื่อนไหว และอารมณ  ชวง 1820 จิตรกรรมของคอนสเตเบิล สามารถ
แสดงพลังของสีไดอยางโดดเดน และมีผลงานตอศิลปนอิทเพรสชั่นนิสในเวลาตอมา 
 จากกระบวนการระบายสีของศิลปนเหลานี้  นับเปนจุดเริ่มตนครั้งสําคัญที่ศิลปนเริ่มเขาใจ
คุณคาของสี  ในฐานะที่สีเปนสื่ออันสําคัญในการแสดงออกทางจิตรกรรม  พอล โกแกง  หลงใหลกับ
ธรรมชาติอันงดงามของตาฮิติ  แลวเขาก็ระบายสีแทอันสดใสตามสภาพบรรยากาศที่ชื่นชม  อังรี  เดอ
ทูลูส-โลเทรค  สรางสรรคโปสเตอรอยางงดงามดวยการนําสีที่แปลก แตกตางมารวมไวดวยกันบนภาพ
งายๆ ศิลปนตางหลงใหลกับการคนควาหาคุณคาของสีในปรากฏการณตางๆกัน ไมเพียงแตเฉพาะใน
จิตรกรรมแสดงรูปเทานั้น  แตยังรวมไปถึงจิตรกรรมนามธรรม  คิวบิสม  ฟวเจอรริสม ฯลฯ ใน
คริสตศตวรรษที ่20 อีกดวย (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2535: 1-8) 
 โกสุม  สายใจ  อธิบายเก่ียวกับการใชสีวา  ในการใชสีนั้น การกําหนดโครงสีหรือการวาง
แผนการใชสีเปนสิ่งสําคัญมาก  เพราะเปนการวางแผนที่จะจัดวางกลุมสีใหสัมพันธกันประสานหรือ
สงเสริมกัน  การกําหนดโครงสีไวกอนจะชวยใหศิลปนระบายสีสําเร็จในเวลาอันสั้น  เพราะไมตอง
เสียเวลาลองผิดลองถูกและภาพที่สําเร็จก็จะสอดคลองกับจุดมุงหมายที่ต้ังไวดวย  การใชสีของศิลปน
และนักออกแบบในปจจุบันมกีารใชสีเปน 2 ลักษณะใหญๆ คือ 
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 1. การใชสีใหเหมือนธรรมชาติ หรือเหมือนแบบที่มองเห็น  การใชสีลักษณะนี้นิยมใชกันทั้งใน
งานจิตรกรรมและการออกแบบ  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใหภาพที่สําเร็จออกมาดูแลวเหมือนแบบที่
มองเห็นทั้งรูปราง  รูปทรง  สีสัน  พื้นผิว 
 2. การใชสีตามหลักการใชสีแบงออกเปน 2 ประเด็น  ดังนี้ 
  2.1  การใชสีเพื่อใหแตละสีผสานกลมกลืนกัน  โดยจะพิจารณาเก่ียวกับความสัมพันธ
ระหวางสีหนึ่งกับสีอ่ืนๆ ดังนี้  การใชสีกลมกลืนดวยคาน้ําหนักของสีสีเดียว  การสรางความกลมกลืน
โดยใชสีใกลเคียง  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีคูผสม  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีในลักษณะ
สภาพสีสวนรวม  การสรางความกลมกลืนดวยการใชวรรณะของสี  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีใน
ลักษณะสีเอกรงค   การกลับคาของส ี
  2.2  การใชสีเพื่อใหสีแตละสีประสานสงเสริมกัน  ในหลักการใชสีเรามีวิธีการใชสีให
ประสานกันและสงเสริมกัน เชน การใชสีเพื่อสงเสริมใหเกิดพลังสีเดน  การใชสีตรงขามใหประสาน
สงเสริมกัน  (โกสุม  สายใจ. 2536: 77-95) 
 จากขอมูลของนักวิชาการศิลปะที่กลาวไวพอสรุปไดวา  การใชสีมีมาแลวต้ังแตสมัยบรรพกาล
และไดวิวัฒนาการมาเรื่อย  โดยในอดีตนั้นเนื้อสีไดมาจากธรรมชาติ  มนุษยไดสังเกตทดลองใชสีและ
ปรับปรุงมาตลอดหลายยุคหลายสมัย  การใชสีนั้นการกําหนดโครงสีหรือการวางแผนใชสีนั้นนับวาเปน
สิ่งที่สําคัญมาก  ศิลปนและนักออกแบบใชสี 2 ลักษณะ คือ การใชสีใหเหมือนธรรมชาติหรือเหมือน
แบบ และการใชสีตามหลักการใชสี  ซึ่งแบงออกเปน 2 ประเด็น  ไดแก  การใหสีใหกลมกลืนกันและการ
ใหสีตรงขามใหประสานสงเสริมกันหรือการใชสีตัดกัน 
 
 4.3.4 วิธีการระบายสี 
 การระบายสีมีความคลายกับการลงสี  (Painting  and  Coloring)  แตที่แตกตางกันก็คือ  
การระบายสี  ผูระบายมีเสรีภาพในการแสดงออกมากกวา  เพราะอยากจะระบายสีใดก็ระบายลงไป  
ระบายจนแนใจวาพอใจจากรูปทรงที่เห็นตรงหนานั้น  การระบายสีไมจําเปนตองรางกอน  แตถาหากวา
ผูระบายสีมีความเคยชินวาจะตองรางกอนก็รางได  แตพอระบายสีจริงๆ ก็สามารถแกไขภาพที่รางนั้น
ไดดวย หรืออาจระบายทับเสนรางก็ได  การระบายสีผูระบายสีมีเสรีภาพในการแสดงออกในการใช
ความรูและความรูสึกที่ตนกําลังสรางสรรคอยูอยางมีเสรีภาพบนระนาบรองรับตรงหนาอยางมากมาย
ทีเดียว  สวนการลงสี (Coloring) เปนการเริ่มสรางพื้นฐานทางการฝกใชมือโดยใหผูสนใจระบายสีหรือผู
ชอบระบายมีความมั่นใจวาตนสามารถจะระบายไดบนระนาบรองรับที่กําหนดใหรูปภาพลายเสนแบบ
สําเร็จอยูแลว  ผูระบายเพียงแตระบายตามรูปลายเสนที่กําหนําใหแลวนั้น จะระบายทับเสนหรือออก
นอกเสนคงไมได  ดังนั้น การระบายสีกับการลงสีจึงแตกตางกันอยางแนนอน 
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 วิรุณ  ต้ังเจริญ  อธิบายเก่ียวกับการระบายสีน้ํามันไววา  การเขียนภาพสีน้ํามันไดมีหลักฐาน
มาแลวเกือบ 600 ป  ศิลปนจํานวนมากไดชื่นชมหลงใหลกับการเขียนภาพสีน้ํามัน  ศิลปนแตละยุคแต
ละสมัย หรือศิลปนแตละบุคคลไดสรางสรรคกลวิธีตางๆขึ้นมา  อันแสดงถึงความคิดสรางสรรคที่ไมเคย
หยุดนิ่ง ในที่นี้จะไดเสนอแนะไวเพียง 3 กลวิธี คือ  กลวิธีกุญแจสี  ริ้วรอยพูกัน และสีทับซอน  เพื่อเปน
พื้นฐานการระบายส ี เพื่อเปดกวางสําหรับการสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ํามันตอไป 
 1. กลวิธีกุญแจสี  (Color  key)  เปนกลวิธีที่กําหนดสีใดสีหนึ่งเปนหลัก  และระบายสีหลักนั้น
ใหผสมผสานไปกับทุกสีบนพื้นภาพ  เพื่อใหสีหลักดึงสีสันที่หลากหลายนั้นใหกลมกลืนกันหรือมี
เอกภาพ  ซึ่งจะเปนการชวยใหระบายสีไดงายขึ้น 
 2. กลวิธีริ้วรอยพูกัน  (Brushwork)  ภาพเขียนที่แสดงริ้วรอยพูกันใหเห็นไดอยางชัดเจน และ
สวยงาม  ตัวอยางเชน ภาพเขียนหมึกดําของจีนรวมทั้งลีลาของตัวหนังสือจีน  ซึ่งเปนเสนที่แสดงการ
ตัดสินใจอยางฉับพลันทันทีทันใด  มีความคมชัด และพราเลือน มีขนาดเล็ก-ใหญ ผสมผสานกันอยู  
ศิลปนตะวันตกก็ใชกลวิธีริ้วรอยพูกันบนจิตรกรรมสีน้ํามันดวย  มีทั้งริ้วรอยพูกันสั้น-ยาว  เล็ก-ใหญ  ให
ความรูสึกหยาบหรือรุนแรงแตกตางกันออกไป  ภาพริ้วรอยพูกันนี้สวนใหญจะเปนภาพเขียนที่มุงการ
แสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก มากกวาการแสดงรูปทรงอันปราณีตเรยีบรอย 
 3. กลวิธีสีทับซอน  (Impasto)  รูเบนส  จิตรกรชาวเฟลมิช  และเรมบรานดท  จิตรกรชาวดัทช 
ในคริสตศตวรรษที่ 17 เริ่มระบายสีน้ํามันดวยสีและรอยพูกันหนาๆ หรือที่ เรียกวา”อิมเพรสโต” 
โดยเฉพาะอยางย่ิงเรมบรานดทสรางสรรคกลวิธีหลายอยางไวเปนประโยชนตอการเขียนภาพสีน้ํามัน
ตอมาเปนอยางมาก  หลังจากนั้นศิลปนในศตวรรษตอๆมาก็สรางสรรคการระบายสีน้ํามันในลักษณะสี
หนาทับซอนกันตลอดมา  การระบายสีน้ํามันดวยกลวิธีทับซอนนี้อาจจะตองรอใหสีแตละชั้นหมาดหรือ
แหงเสียกอน แลวจึงระบายสีชั้นถัดไป (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2535: 57-59)  
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  ยังไดอธิบายเทคนิคการระบายสีน้ํามันไวอีกวา  การเขียนภาพสีน้ํามัน
สามารถเขียนภาพได 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรกเปนการระบายสีใหเสร็จลง โดยไมตองเพิ่มเติมทีหลัง  
สวนอีกลักษณะหนึ่งเปนการระบายโดยทางออม  คือ ระบายสีโดยไมทําเสร็จโดยตรง แตจะใชเทคนิค
อยางใดอยางหนึ่งระบายเพิ่มเติมจนถึงขั้นเสร็จสมบูรณ  ซึ่งมีเทคนิคที่จะเสนอแนะ 2 วิธ ีคือ 
 1. วิธีเกลสซิง (glazing) คือเทคนิคที่ระบายฉาบผิวหนา โดยใชสีเขมผสมน้ํามันระบายบางๆ
ใหโปรงใส สามารถมองเห็นสีสดใสบนผิวหนาและมองทะลุผานไปเห็นสีพื้นขางลางซึ่งเปนสีออนกวา 
ดวยการฉาบผิวหนาสีเดียว หรือหลายสีก็ได 
 2. วิธีสคัมบลิง (scumbling) เปนวิธีการระบายเพิ่มเติมภาพเขียนหลังจากทิ้งไวใหแหงแลว
อีกเทคนิคหนึ่ง  คลายๆกับวิธีเกลสซิง  แตวิธีนี้มีลักษณะตรงขาม คือ ระบายดวยสีออนลงบนสีเดิมที่
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เขมกวา ซึ่งเทคนิคนี้จะใชกับภาพเขียนที่ตองการระบายใหไดความรูสึกหมอก  พรามัว  ควัน  ฉากโปรง  
เปนตน  (วิรุณ  ต้ังเจริญ . 2541: 48 - 49)  
 โกสุม  สายใจ  กลาวถึงเทคนิคการระบายสีไว 3 ลักษณะ  ดังนี้ 
 1. การระบายสีใหเรียบ  (Flat  Coloring) เปนการระบายสีเพื่อแสดงความปราณีตเรียบรอย  
มีขอบเขตที่แนนอน  ถาตองการจะแสดงพื้นผิวก็จะใชลวดลายเขามาประกอบการระบายสีใหเรียบ ยัง
แยกยอยออกไปอีกคือ การระบายสีใหเรียบและตัดเสน  การระบายสีขอบเรียบขอบคม  การระบายสีให
เรียบและมีน้ําหนักออน-แก 
 2. การระบายสีใหกลมกลืนกัน  (Harmoney  Coloring)  ในการใชสีสวนใหญจะใชสีหลายสี
หรือหลายน้ําหนัก และมักจะทําใหกลมกลืนกันไดโดยไมมีขอบขึ้น หรือใหเกลืนไปกับสวนพื้น ซึ่งสวน
ใหญจะเกลี่ยในขณะที่สียังไมแหง 
 3. การระบายสีแสดงพื้นผิว (Texture Coloring)  เปนเทคนิคการระบายสีที่ทําใหดูแลวรูสึก
สนุกสนานไปตามลักษณะของอุปกรณที่ใชระบาย  ภาพทีป่รากฏจะไมราบเรียบ  จะดูมีน้ําหนักออน-แก  
มีชีวิตชีวา  เชน  พื้นผิวจากการระบายสีหนาๆพื้นผิวจากรอยแปรง  เปนตน  พื้นผิวที่เกิดจากรอยแปรง
หรือพูกัน  เพื่อแสดงความงามของฝแปรง  ศิลปนผูมีชื่อเสียงดานนี้  เชน  วินเซนต  ฟานโกะ (Vincent 
Van Gohg)  จํารัส  เกียรติกอง   วิรุณ  ต้ังเจริญ  เปนตน  พื้นผิวจากการระบายสีโดยวิธีการจุด  การ
ระบายสีโดยการหยดสี  เทสี  ราดสี  ผูนําวิธีการนี้มาใชเปนคนแรกคือ แจคสัน  พอลลอค (Jackson  
Pallock)  (โกสุม  สายใจ. 2536: 103-109) 
 จากขอมูลที่นักวิชาการศิลปะกลาวไวพอสรุปไดวา  วิธีการระบายสีมีหลายวิธี ศิลปนสามารถ
นําไปใชสรางสรรคผลงานใหสอดคลองกับเนื้อหาและรูปแบบ  เพื่อใหเหมาะสมและบรรลุตามเปาหมาย
ที่วางไว  ทั้งนี้เมื่อพิจารณาลักษณะของการระบายสีแลวจะมี 2 ลักษณะใหญๆ คือ ลักษณะแรกเปน
การระบายสีใหเสร็จโดยไมตองเพิ่มเติมทีหลัง และอีกลักษณะหนึ่งเปนการระบายทางออม คือ จะไม
ระบายใหเสร็จเลยทีเดียว  แตจะใชเทคนิคอยางใดอยางหนึ่งระบายเพิ่มเติมไปจนกวาจะสําเร็จถึงขึ้น
สมบูรณ  ซึ่งวิธีตางๆนั้นมีมากมาย  ไดแก  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (Alla  Prima)  การระบายสีเรียบ
กลมกลืน  (Blending) การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนกัน (Broken Color) การระบายสีแสดงลีลา
รอยพูกัน (Brushwork)  การระบายสีผสมผสานการปะติดวัสดุ (Collage)  การระบายสีโดยลงพื้นไว
กอน (Colored Ground)  การระบายสีผสมแสดงน้ําหนักสี (Color Key)  การระบายสีดวยสีผสม
ลวงหนา (Color Mixing)  การระบายสีดวยวัสดุออนนุม (Dabbing) การระบายสีดวยพูกันสีหมาดหรือ
สีแหง (Dry Brush) การระบายสีดวยนิ้วมือ (Finger Painting) การระบายสีฉาบดวยสีเหลวและโปรง
แสง (Grazing) การระบายสีขอบคม (Hard Edge) การระบายสีหนาซับซอน (Impasto)  การระบายสี
ผสมการกดและการพิมพ (Imprinting) การระบายสีดวยเกรียง (Knife Painting)  การระบายสีดวยการ
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ใชเทปก้ันขอบ (Masking) การระบายสีดวยการพิมพครั้งเดียว (Monoprinting)  การระบายสีเปนจุด 
(Pointillism)  การระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing)  การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสน 
(Sgraffito)  การระบายสีและขูดพื้นภาพ (Scraping Back)  การระบายสีออนผสมสีเพื่อสราง
บรรยากาศ (Scubling)  การระบายสีใหขอบรูปทรงผสานกันอยางนุมนวล (Soft Edge)  การสราง
พื้นผิวใตภาพ (Texturing)  การระบายสีกลมกลืนจากชั้นลางมาสูชั้นบน (Underpainting)  การวาด
ภาพและการระบายสีชั้นบน (Underdrawing)  การระบายสีเปยกบนเปยก (Wet into Wet)  การระบาย
สีเปยกบนพื้นแหงหมาด (Wet on Dry)   
 
 4.4 รูปแบบและโครงสรางของภาพ 
 4.4.1 รูปแบบทางศิลปะ 
 รูปแบบทางศิลปะ หมายถึง รูปแบบที่ศิลปนใชในการนําเสนอเรื่องราวหรือเนื้อหา ในผลงาน
สรางสรรคของเขา  รูปแบบนี้เปนผลรวมของการจัดองคประกอบ หรือการออกแบบ และการใชวัตถุ 
หรือวัสดุในการสรางสรรคผลงาน 
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  ไดจําแนกรูปแบบทางศิลปะไวดังนี ้ 
 1. ความแนชัดของวัตถุ (Objective Accuracy) เปนรูปแบบที่ศิลปนพยายามเลียนแบบ
สภาพ หรือปรากฏการณที่เกิดขึ้นจากสิ่งแวดลอมนั้นๆ 
 2. ลักษณะเลียนแบบสิ่งที่ปรากฏ  เปนการเนนความชัดเจนตามที่ตาสามารถมองเห็นได แต
ก็อาจจะขยายความชัดเจนเพิ่มขึ้นกวาปกติธรรมดา  เชน ผลงานของวิธ . วูด หรือศิลปะสมัยใหมของ
จักรพันธ  โปษยกฤต  เปนตน   
  2.1 ศิลปนคือผูสังเกตการณ ศิลปนจะพิจารณาถึงปรากฏการณที่เปนไปไดนอกเหนือจาก
วัตถุที่มองเห็น เชน ปรากฏการณของแสง  บรรยากาศ  พายุฝน  เปนตน  ศิลปนในแงนี้ อาจจะมีสภาพ
เปนผูรูจักเลือกสิ่งที่จะแสดง  รูจักจัดและเสนอความจริงในแงตางๆ  
  2.2 ศิลปนคือผูเลือกสรร  ศิลปนสามารถเลือกสรรบันทึกเพิ่มลดรายละเอียดของวัตถุหรือ
สิ่งแวดลอมเทาที่ตาสามารถจะมองเห็นได หรือศิลปนบางคนก็อาจจะใชเทคนิคเพื่อสนรางรูปวัตถุ ใหได
สิ่งปลีกยอยหรือลักษณะผิวเทาที่จะเปนไปได  เชน  ภาพเขียนที่แสดงพื้นผิวจากแวนขยายของ อัลไบรท  
ภาพที่สามารถแสดงคุณสมบัติเดนชัดของ อิฐ  กระจก  ไม ของฮอปเปอร  เปนตน 
  2.3 รูปแบบผันแปร  เนนที่บุคลิกเฉพาะตัวของศิลปนแตละคนเปนที่ต้ัง  เปนแนวทางของ
พวกธรรมชาตินิยมที่ยึดถือคุณภาพของมวลสารและปริมาณอันสัมผัสไดของวัตถุ  เชน  หุนเกา (Old  
models)  ของฮารเนทท ที่ชัดเจนจริงจังจนเรียกวา “เมจิก  เรียลิสม” (Magic Realism) ซึ่งเขาเนนความ
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ชัดเจนไดอยางมหัศจรรยย่ิง หรือภาพที่แสดงมวลและปริมาตรเดนชัด แตลดรายละเอียดลงอยาง
ภาพเขียนของเซซานน 
  2.4 ความแนชัดของวัตถุที่แฝงไวดวยกลอุบาย  รูปแบบนี้ศิลปนคนหาคาแปร (Additional  
elements)  แปรรูปวัตถุที่มองเห็นไดใหแปรเปลี่ยนออกไป  แตก็ยังคงแสดงความแนชัดของวัตถุอยูดวย   
   2.5 ความเปนระเบียบแบบแผน  (Formal Order)  ในรูปแบบนี้นับเปนลักษณะที่พัฒนา
สืบตอมาจากรูปแบบของกรีกโบราณที่ยึดถือแบบแผนสัดสวน  และทาเฉพาะที่ยอมรับกันวางาม  มี
ลักษณะความสมดุล  ความประสานกลมกลืนและความงดงามอยางประณีตแบบตนฉบับ  ศิลปะใน
รูปแบบนี้เนนความประณีตเรียบรอย เปนการแสดงความงดงามมากกวาอารมณความรูสึกที่มีตอวัตถุ
หรือสภาพแวดลอมใดๆ 
 ความมั่นคงถาวร  ศิลปนจะมีความสนใจตอความสวยงามที่ใหความรูสึกคงที่ ไมเคลื่อนไหว 
เนนความหนักแนนและสงบเงียบบรูปทรงที่ปรากฏ  เชน  ภาพเขียนที่แสดงความมั่นคงเดนชัดของไฟนิง
เจอร  ภาพเขียนที่แสดงปริมาตรเหมือเครื่องจักรของเลอรเจอร  ภาพคนชวงแรกๆของปกาสโซ  เปนตน 
 รูปแบบที่แสดงระเบียบแบบแผน  ใหความรูสึกสงบเรียบรอย  ประณีต หรือพรอมไปดวย
ระเบียบวินัย  
 1.  รูปแบบที่แสดงอารมณ () นับแตคริสตศตวรรษที่ 19  เปนตนมา  ศิลปะหลายกลุมไดเนน
แนวทางมาสูการแสดงออกทางอารมณของมนุษย  ดวยอาจจะมองวาการดํารงชีวิตนั้น  มิไดขึ้นอยูกับ
เหตุผลหรือระเบียบแบบแผนเพียงดานเดียว   
  รูปแบบโรแมนติกและอารมณสะเทือนใจนี้เนนพลังความรูสึกหรืออารมณเปนจุดสําคัญย่ิง  
รูปแบบอาจจะเนนดานใดดานหนึ่ง หรือหลายดาน  เชน  รอยแปรง  สี  บรรยากาศ   
  บทบาทของการบิดเบือน  มุงถึงการบิดเบือนที่เปลี่ยนแปลงตัดทอน  หรือทําใหผิดรูปราง
ไปบาง  และอาจจะรวมไปถึงคุณภาพของสีที่ใช  การตัดกันของแสงสวางและเงามืด  
  ความทุกขรอนสิ้นหวัง สังคมมีสภาพบีบค้ันสูง  ไมวาจะเปนการเมือง  สงคราม  เศรษฐกิจ 
การดํารงชีวิตของผูคนในสังคมจํานวนมากมีความทุกขรอนกังวลในเคลือบแคลงแฝงอยู  ผลงานศิลปะ
ในลักษณะนี้ชี้ใหเห็นถึงสังคมและสภาพแวดลอมปจจุบันดวย 
  ความรื่นรมยต่ืนเตนเราใจ  คนเราสวนใหญตางก็ปรารถนาความสุขสดชื่น  ความสวยสด
งดงาม และรื่นรมย ศิลปนมากมายก็เนนการนําเสนอรูปแบบ (ไมใชเนื้อหา) ที่แสดงความรื่นรมยต่ืนเตน
เราใจ 
 2. รูปแบบที่แสดงความลึกลับอัศจรรย () เปนผลสืบทอดมาจากจิตใตสํานึกของมนุษยดวย  
เปนผลของจินตนาการที่เหมือนโลกของความฝน  เปนเหตุการณ  สถานที่  บรรยากาศ หรือวัตถุที่ตาง
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ไปจากสภาพจริงของโลกภายนอกที่มองเห็นได เปนภาพในฝน ภาพหลอน หรือภาพแหงความหลัง
ประหลาดๆ เชน 
  2.1 เรื่องราวอภินิหาร  ความต่ืนเตนอัศจรรยไดปรากฏขึ้นอีกในศิลปะสมัยใหม  อาจจะ
ไมไดเนนทางดานเรื่องราวที่เหมือนอภินิหารอัศจรรยนัก  แตกลับเนนอภินิหารที่เก่ียวของกับจิตเปน
สําคัญ  อยางภาพถูผิวหนา (Frottage) ของแมกซ แอรนสท ที่แสดงถึงปาเขาที่อัศจรรยย่ิง 
  2.2 ความฝนและภาพหลอน  จิตวิทยาสมัยใหมไมไดเนนใหเห็นวา  ความฝนนั้นเปนโลก
ของความอัศจรรยและโลกของความจริงผสานกันอยู   
  2.3 ภาพอัศจรรยในโลกวิทยาศาสตร ศิลปนในฐานะที่มีประสาทสัมผัสเฉียบคมตอ
สภาพแวดลอม  บางคนไดหันมาใชรูปแบบสัญลักษณบางอยาง เพื่อสะทอนใหเห็นความรูสึกที่มนุษยมี
ตอสภาพสังคมวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
  2.4 ภาพอัศจรรยและภาพหลอน เชน งานแทงกี  ที่เตือนใหเรานึกถึงคุณสมบัติของวัตถุ
บนโลกนี ้ เปนวัตถุหลายๆอยางมารวมกันไว  เนนแสงเงาและทัศนียภาพชัดเจน แตกลับสรางแสงสีและ
บรรยากาศอยางชวนอัศจรรย เปนตน 
 สุชาติ  เถาทอง  ไดแบงรูปแบบทัศนศิลปเปน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะรูปลักษณ (Figurative 
Art) ศิลปะไรรูปลักษณ (Nonfigurative Art)  หรือศิลปะนามธรรม (Abstract Art)  และศิลปะไรก่ึง
รูปลักษณ (Semi-figurative and Nonfigurative Art)  ศิลปะรูปลักษณนั้นบางครั้งใชในความหมาย
เดียวกับคําวา ศิลปะแสดงลักษณ (Representation Art)  เปนศิลปกรรมที่แสดงรูปลักษณะของคน  
สัตว และสิ่งอ่ืนๆ ที่พบเห็นในธรรมชาติ นําเสนอผลงานโดยใหเหมือนธรรมชาติ หรืออาจถายทอด
ความรูสึกนึกคิดของตนเองลงไปงานดวยก็ได  งานศิลปะชนิดนี้เรียกวา”ศิลปะรูปธรรม” สวนศิลปะไร
รูปลักษณ ศิลปนจะถายทอดโดยไมสนใจเรื่องธรรมชาติตามที่มองเห็น แตจะใหความสําคัญกับทัศน
ธาตุ เชน เสน สี และรูปรางตางๆเปนหลัก และรูปแบบที่สามคือ ศิลปะก่ึงไรรูปลักษณ  เปนงานศิลปะที่
มีการตัดทอนรูปทรงบางสวนออกไปจากความเปนจริงหรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ แตถาตัดทอนจน
ไมเหลือรูปทรงจริงจังใหเห็นไดเลย เราเรียกวาศิลปวัตถุวิสัย (Non-objective Art) (สุชาติ  เถาทอง. 
2536: 93-96) 
 จากขอมูลขางตนพอสรุปไดวา รูปแบบทางศิลปะ หมายถึง รูปแบบที่ศิลปนใชในการนําเสนอ
เรื่องราวและเนื้อหาในงานสรางสรรคของเขา  รูปแบบเปนผลรวมของการจัดองคประกอบและการใช
วัตถุหรือสื่อในการสรางสรรคผลงาน รูปแบบแบงออกเปน 3 ลักษณะ ไดแก ลักษณะรูปลักษณ 
(Figurative Art) ศิลปะไรรูปลักษณ (Nonfigurative Art)  หรือศิลปะนามธรรม (Abstract Art)  หรือ
ศิลปะไรก่ึงรูปลักษณ (Semi-figurative and Nonfigurative Art)   
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 4.4.2  โครงสรางของภาพ 
 โครงสรางของภาพ หมายถึง การจัดองคประกอบของรูปลักษณะ เสน คุณคา รูปทรง มวล  
ชวงระยะพื้นผิวและสี ใหมีคุณคาทางสุนทรียศาสตร คือ มีดุลยภาพ (Balance) สวนสัด (Propotion) 
ชวงจังหวะ (Rhythm) ความกลมกลืน (Hermony) ความแตกตาง (Contrast) และเนนใหเกิดจุดเดน
ของงานศิลปะ (Dominance)  ในทางทัศนศิลปไมไดแบงหลักเกณฑเรื่องนี้ไวตายตัว  แตการจัด
องคประกอบทางศิลปะโดยทัว่ไป มักคํานึงถึงหลักเกณฑที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ 
 

 ดุลยภาพ (Balance) 
 ดุลยภาพ หมายถึง  ความสมดุลตามสภาพการมองเห็นหรือการรับรูเก่ียวกับน้ําหนัก แรง และ
ความมั่นคงบนพื้นภาพ  เปนสภาพของความรูสึกที่รับรูความกลมกลืนทางดานน้ําหนักในงานออกแบบ 
ศิลปะไมเก่ียวกับการชั่งตวง หรือตรวจสอบน้ําหนักโดยตรง  ความรูสึกสมดุลเกิดขึ้นจากการรับรูโดย
สวนรวม  ซาย  ขวา  บน  ลาง  แตน้ําหนักซายและขวาจะใหความรูสึกเก่ียวกับความสมดุลไดเดนชัด
กวาความสมดุล หรือดุลยภาพ 
 

 ความกลมกลืน (Hermony) 
 ความกลมกลืน คือ สภาพความประสานกลมกลืนกันของโครงสรางทัศนศิลป เพื่อใหเกิด
ความพอเหมาะพอดี ดูสวยงามไมขัดตา 
 

 จังหวะและความเคลื่อนไหว (Rhythm and  Movement)  
 จังหวะและความเคลื่อนไหว  หมายถึง  การนําเอาองคประกอบทางศิลปะแตละอยางที่มี
ลักษณะคลายกันมาจัดวางซ้ําๆกัน จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่งอยางตอเนื่อง  การจัดจังหวะที่ดีนั้นจะ
เปนการจัดที่หนีความจําเจ  ซ้ําซาก ทําใหงานมีลักษณะชวนมอง ดูแลวแปลกตา  การจัดจังหวะที่
ตอเนื่องกัน ยังผลใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว 
   สุทธิพันธุ  กลาววา จังหวะ (Rhythm) หมายถึง การรับรูที่เดนชัดของรูปแบบที่ซ้ําซอนกันใน
ทิศทางเดียวกัน ในสนามภาพของการแสดงออกบนระนาบรองรับ กอใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวเปน
หวงๆ มีจังหวะจะโคน (อาร ี สุทธิพันธุ. 2532: 62) 
 ชะลูด  นิ่มเสมอ  ไดกลาวอธิบายความหมายของจังหวะไววา  จังหวะ คือ การซ้ําที่เปน
ระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีชวงหางเทาๆกัน มาเปนระเบียบที่สูงขึ้นซับซอนขึ้นจนถึงขั้นเปนรูปทรง
ของศิลปะ  จังหวะในงานศิลปะ คือการซ้ําอยางมีเอกภาพและความหมาย จังหวะเปนกฎอันหนึ่งของ
เอกภาพที่เกิดจากการซ้ําของรูปทรง (ชะลูด  นิ่มเสมอ. 2534: 148) 
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 จังหวะเปนการซ้ํากันของหนวยตางๆของศิลปะ การซ้ําอยางมีทิศทางทําใหเกิดความรูสึก
เคลื่อนไหว ความเคลื่อนไหวเกิดจากความรูสึกทางการเห็น  ซึ่งเปนเพียงการบงชี้ลักษณะทาทางที่
เกิดขึ้นในความรูสึกดวยการลวงตาไมไดเกิดจากการเคลื่อนไหวจริงๆ 
 จากขอมูลขางตน สรุปไดวา  โครงสรางของภาพ หมายถึง การจัดองคประกอบพวก เสน 
คุณคา รูปทรง พื้นผิว ขนาด ทิศทาง และสี ใหมีคุณคาทางสุนทรียะ โดยศิลปนอาจจะจัดวางรูปทรงให
รวมกลุมกันในลักษณะตางๆและจัดวางในตําแหนงที่สามารถกําหนดทิศทางความเคลื่อนไหวของ
รูปทรงที่ทําใหเกิดเปนเอกภาพ ซึ่งประกอบดวยดุลยภาพ ซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ ดุลยภาพแบบสมมาตร 
และดุลยภาพแบบอสมมาตร  ความกลมกลืน คือสภาพความประสานกลมกลืนกันของโครงสรางทาง
ทัศนศิลป จังหวะและความเคลื่อนไหว หมายถึง การนําเอาองคประกอบของศิลปะแตละอยางมาจัด
วางในลักษณะซ้ํากันแบบตางๆอยางตอเนื่องเปนจังหวะ จะกอใหเกิดจังหวะที่ตอเนื่องและกอใหเกิด
ความรูสึกเคลื่อนไหว 
 
5.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการสรางแบบสอบถาม เพื่อประเมินความพึงพอใจ 
 จากผูเขาชมนิทรรศการ 
 5.1 การสรางแบบสอบถาม 
 โครงสรางของแบบสอบถาม 
 มารยาท โยทองยศ(2553)ไดอธิบายไววาโครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไปดวย 3 สวน
สําคัญ ดังนี้ 
 1.  หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมีจดหมายนําอยู 
ดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงคที่ใหตอบแบบสอบถาม การนําคําตอบ
ที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการตอบแบบสอบถามพรอมตัวอยาง 
พรอมทั้งจบลงดวยชื่อและที่อยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่มขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนําขอมูลไปเปดเผย 
 2.  คําถามเก่ียวกับขอมูลสวนตัว คําตอบที่ไดจะเปนขอเท็จจริงของผูตอบแบบสอบถาม เชน 
คําถามเก่ียวกับเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูลสวนตัวอะไรบางนั้นขึ้นอยู
กับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานั้นมีอะไรบางที่เก่ียวกับขอมูลสวนตัว 
เพื่อที่จะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่องนั้นๆ เทานั้น 
 3.  คําถามเก่ียวกับคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือความ
คิดเห็นของผูตอบในเรื่องนั้นๆ เปนชุดคําถามที่ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม หรือปรากฏการณ หรือให
แสดงความคิดเห็นในดานตางๆ 
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 ขั้นตอนการสรางแบบสอบถาม 
 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี้ 
 ขั้นที ่1  ศึกษาคุณลักษณะที่จะวัด 
   ผูวิจัยจะตองทราบวาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดใหมีอะไรบาง โดยอาจดูไดจาก
วัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจัย จากนั้นจึงศึกษาคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชิงทฤษฎีและนิยามเชิงปฏิบัติการ ซึ่งอาจไดจาก
เอกสาร ตําราหรอืผลการวิจัยตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกลเคียงกัน 
 ขั้นที ่2  กําหนดประเภทของขอคําถาม 
   ผูวิจัยจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะวัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึ่งขอ 
คําถามในแบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
   1)  คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคําถามที่เปดโอกาสใหผูตอบ
สามารถตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนิยมใชกันมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถคาดเดาได
ลวงหนาวาคําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณีที่ตองการไดคําตอบเพื่อนํามาเปน
แนวทางในการสรางคําถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทานตัดสินใจประกอบอาชีพ
คาขาย เพราะ ... 
   2) คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคําถามที่ผูวิจัยมีแนวคําตอบไวให 
ผูตอบเลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจัยกําหนดไวลวงหนามักไดมาจากการ
ทดลองใชคําถามในลักษณะที่เปนคําถามปลายเปด แลวนํามาจัดกลุมของคําตอบ หรือไดมาจาก
การศึกษาผลการวิจัยที่เก่ียวของ หรือจากแนวความคิดของผูวิจัยเอง และจากขอมูลอ่ืนๆ 
 ขั้นที ่3 การรางแบบสอบถาม 
   เมื่อผูวิจัยทราบถึงคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด และกําหนดประเภทของขอ
คําถามที่จะมีอยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจึงลงมือเขียนขอคําถามใหครอบคลุมทุก
คุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด โดยเขียนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาวไวแลว และ
หลักการในการสรางแบบสอบถาม ดังนี้ 
   1)  ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้นจะตอง 
สอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 
   2)  ตองสรางคําถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ต้ังไว เพื่อปองกันการมีขอคําถามนอก 
ประเด็นและมีขอคําถามจํานวนมาก 
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   3)  ตองถามใหครอบคลุมเรื่องที่จะวัด โดยมีจํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไมมากหรือ
นอยเกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนั้นขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึ่งตามปกติพฤติกรรมหรือเรื่องที่
จะวัดเรื่องหนึ่งๆ นั้นควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 
   4)  การเรียงลําดับขอคําถาม ควรเรียงลําดับใหตอเนื่องสัมพันธกัน และแบงตาม
พฤติกรรมยอยๆ ไวเพื่อใหผูตอบเห็นชัดเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคําถามงายๆ ไว
เปนขอแรกๆ เพื่อชักจูงใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควรเรียงไวตอนทายของ
แบบสอบถาม เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําใหตอบอยางไมต้ังใจ ซึ่งจะ
สงผลเสียตอการวิจัยมาก 
   5)  ลักษณะของขอความที่ดี ขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนั้น ควรมีลักษณะดังนี้ 
        -  ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกับ 
วัตถุประสงคและสองคลองกับเรื่อง 
              -  ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 
    -  ไมใชคําถามนําหรือแนะใหตอบ 
     -  ไมถามเรื่องที่เปนความลับเพราะจะทําใหไดคําตอบที่ไมตรงกับขอเท็จจริง 
    -  ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทําใหผูตอบแตละคน 
เขาใจความหมายของขอความไมเหมือนกัน 
    -  ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิ่งที่วัดไดดวยวิธีอ่ืน 
    -  ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง คือ ตองคํานึงถึงระดับการศึกษา 
ความสนใจ สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 
    -  ขอคําถามหนึ่งๆ ควรถามเพียงประเด็นเดียว เพื่อใหไดคําตอบที่ชัดเจนและตรง
จุดซึ่งจะงายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
    -  คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมีมากพอ หรือใหเหมาะสมกับขอคําถาม
นั้นแตถาไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ 
    -  ควรหลีกเลี่ยงคําถามที่เก่ียวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความเปน
จริง เชน ทานมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนทางเพศหรือไม 
    -  คําตอบที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของ
ปริมาณและใชสถิติอธิบายขอเท็จจริงได เพราะปจจุบันนี้นิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะหขอมูล 
ดังนั้นแบบสอบถามควรคํานึงถึงวิธีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร
ดวย 
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 ขั้นที่ 4  การปรับปรุงแบบสอบถาม 
   หลังจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจัยควรนําแบบสอบถามนั้นมาพิจารณา
ทบทวนอีกครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรใหผูเชี่ยวชาญไดตรวจแบบสอบถามนั้น
ดวยเพื่อที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไขใหดีย่ิงขึ้น 
 ขั้นที ่5 นําแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวิเคราะหคุณภาพ 
   เปนการนําเอาแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางเล็กๆ เพื่อ
นําผลมาตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพขอแบบสอบถาม
ทําไดหลายวิธ ีแตที่สําคัญมี 2 วิธ ีไดแก 
   1)  ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่ตองการวัด  
โดยแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
    -  ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมีความ 
ครอบคลุมวัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคุณภาพ คือ คาความ
สอดคลองระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเนื้อหา (IOC: Index of item Objective 
Congruence) หรือ ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมินเนื้อหาของขอถามเปน
รายขอ 
    -  ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถ
ของแบบวัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความเที่ยงตรงเชิงพยากรณ 
และความเที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ
(Correlation Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา t-test เปนตน 
    -  ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถึงความสามารถ
ของแบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎี ซึ่งมักจะมีในแบบวัดทางจิตวิทยาและ
แบบวัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวิธี เชน การวิเคราะหองคประกอบ 
(Factor  Analysis) การตรวจสอบในเชิงเหตุผล เปนตน 
   2) ความเชื่อมั่น (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเสนคงวา นั่นคือ 
เครื่องมือที่สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดก่ีครั้งผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหาคา
ความเชื่อมั่นมีหลายวิธีแตนิยมใชกันคือ คาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ คอนบารช (Conbach’s Alpha 
Coefficient: α coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณคา (Likert 
Scale) 
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 ขั้นที ่6 ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ 
   ผูวิจัยจะตองทําการแกไขขอบกพรองที่ ไดจากผลการวิ เคราะหคุณภาพของ
แบบสอบถาม และตรวจสอบความถูกตองของถอยคําหรือสํานวน เพื่อใหแบบสอบถามมีความสมบูรณ
และมีคุณภาพผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึ่งจะทําใหผลงานวิจัยเปนที่นาเชื่อถือ
ย่ิงขึ้น 
 ขั้นที ่7 จัดพิมพแบบสอบถาม 
   จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพื่อนําไปใชจริงในการเก็บรวบรวม
ขอมูลกับกลุมเปาหมาย โดยจํานวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจํานวนเปาหมายที่ตองการเก็บรวบรวม
ขอมูล และควรมีการพิมพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสียหรือสูญหายหรือผูตอบไมตอบกลับ 
 
 5.2  การวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิเคราะหขอมูลครั้งนี ้ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามโดยแสดงความคิดเห็นใน
ลักษณะมาตราสวน โดยผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละจากจํานวนของผูชมที่ไดจากการ
ดูผลงานและจากแบบประเมินความเขาใจและความรูสึกรวมที่มีตอผลงานศิลปะ โดยกําหนดเกณฑ
มาตราสวนประมาณ (Rating Scale) แบงเปน 5 ระดับดังนี ้
 ระดับความคิดเห็น   ใหคะแนนเทากับ 5 มากที่สุด   
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 4 มาก    
 ระดับความคิดเห็น ใหคะแนนเทากับ 3 ปานกลาง   
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 2 นอย    
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 1 นอยที่สุด   
 เมื่อไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดังกลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกําหนดคาน้ําหนัก
คะแนนเพื่อนาอภิปรายผลดังนี ้
 4.51 - 5.00   หมายถึง   มากที่สุด 
 3.51 - 4.50   หมายถึง   มาก 
 2.51 - 3.50   หมายถึง   ปานกลาง 
 1.51 - 2.50   หมายถึง   นอย 
 1.00 - 1.50   หมายถึง   นอยที่สุด 
 ตอนที่ 2 ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมินโดย
เปนคําถามปลายเปด (Open - ended) 
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6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 ภาณุ อุดมเพทายกุล ทําการวิจัยเรื่อง จินตนาการจากสุภาษิต–สุภาษิตไทย (IMAGINATION 
FROM THAI PROVERBS) โดยไดสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพื่อสื่อความหมายถึงความสุข 
ความรัก ความเขาใจ และความอบอุนที่เกิดขึ้นภายในครอบครัวหรือผูที่อยูใกลชิดนั้น สามารถที่จะ
แกไข และทําลายปญหาตางๆ ได ดังเชนเนื้อหาสาระที่ไดรับจากสุภาษิต – สุภาษิตไทย ซึ่งเปน
แบบอยางที่ดีมีคุณคาตอการดํารงชีวิตในปจจุบัน 
 สวนรูปแบบผลงานประติมากรรมมีลักษณะเปนก่ึงนามธรรมโดยอาศัย  รูปทรงจากมนุษยกับ
สิ่งแวดลอมตางๆ ที่พบเห็นไดในชีวิตประจําวันซึ่งใชวิธีการเพิ่มเติม ลดทอนและปรับเปลี่ยนสัดสวนของ
รูปทรง ใหเกิดรูปทรงใหมที่มีลักษณะเหนือจริง เพื่อใหสอดคลองกับแนวความคิด ในการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรมตามทัศนคติ  (ภาณุ  อุดมเพทายกุล. 2547: บทคัดยอ)   
 ภัทรา สุคนธทรัพย ไดทําการวิจัยเรื่อง”พัฒนาการทางศิลปะของเด็กไทยในชั้นประถมศึกษา
ตนตนของโรงเรียนประถมสาธิตแหงหนึ่งในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา”เพื่อศึกษาขั้นพัฒนาการทาง
ศิลปะของเด็กไทยทั้งการเขียนภาพและการปนพบวา เด็กสวนใหญมีพัฒนาการทางศิลปะดังนี ้
 เด็กอายุ 5-7 ป อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที ่2 ขั้นตนการเขียนภาพใหมีความหมาย 
 เด็กอายุ 7-8 ป จนถึง 10 ป อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที ่3 เขียนรูปไดคลานของจริง 
 เด็กอายุ 9-11 ป อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที ่4 เริ่มตนการเขียนภาพอยางของจริง 
 เด็กอายุ 11 ป มีแนวโนมอยูในพัฒนาการขั้นที ่5 การใชเหตุผล 
 สําหรับเด็กที่มีพัฒนาการทางศิลปะอยูในขั้นเดียวกันจะมีการเขียนภาพ การใชชองไฟและใช
สีและการออกแบบตางกันตามลําดับวัย และเด็กสวนมากมีพัฒนาการทางการเขียนภาพอยูในขั้น
เดียวกับพัฒนาการทางการปน สวนภาพที่เด็กชอบวาดพบวาเด็กหญิงชอบวาดภาพบาน และคน 
ขณะที่เด็กชายชอบวาดฉากรบมากที่สุด และเด็กหญิงวัย 9-10 ป วาดนวนิยายเรื่องราวภาพสัตวลองลง
มาจากภาพบานและภาพคนสวนเด็กชายวัน 5 ป วาดฉากนิยายเรื่องราว วัย 9 ป วาดฉากตอสู วัย 10 
ป วาดภาพทิวทัศน วัย 11 ปวาดฉากทะเลลองลงมาจากฉากรบ (ภัทรา สุคนธทรัพย. 2505) 
 จันทรเพ็ญ ไทยประยูร ไดทําการศึกษามาจากเด็กเกรด 2 ไดผลวา ดูเหมือนวาสีจะมีปรธ
โยชนอยู เพราะเด็กๆชอบสีและชอบสีเขมมากกวาสีออน สีที่นักเรียนเสนอแนะใหนํามาระบาย
ภาพประกอบการสอนนั้น สีเขม สีสด และสีสะดุดตา มีผูเสนอแนะมากกวาสีออนในลักษณะเชน สี
เหลืองดอกราชพฤกษ สีน้ําเงินสด สีเขียวสด สีแดงเลือดหมู สีแสด สีมวงบานเย็น สีมวง สีฟา สีเขียวแก 
สีดํา สีขาว สีชมพูปูนแหง สีน้ําตาล สีเทา สีไขไก สีตองออน สีเหลืองทอง (จันทรเพ็ญ ไทยประยูร. 
2510: 8) 
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 ฐิติรัตน อัตตะนังค ไดทําการศึกษาการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพ ระบายสี ของ
นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ในจังหวัดระยอง ซึ่งเปนวัยเด็กที่ตองการแสดงความสามารถของตนให
ปรากฏมากที่สุด และทําใหทราบถึงความตองการในการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพระบาย
สีที่แทจริงผานเรื่องราวของภาพคน ภาพสัตว และภาพอิสระในการสรางสรรค (ฐิติรัตน อัตตะนังค. 
2530:142) 
 งานวิจัยที่เก่ียวของทั้งหมด  ที่ผูวิจัยไดยกตัวอยางมาเปนตัวอยางในการศึกษาครั้งนี้  เปน
งานวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ที่ใชการวิเคราะหผานตัวบท  และนําเสนอขอมูลดวย
การพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive  Analysis) ที่นํามาใหเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยการสื่อสาร
ผานรูปแบบของงานหรือเนื้อหาที่ใกลเคียงกันกับงานวิจัยชิ้นนี้ ไมวาจะเปนเนื้อหาหรืองานวิจัยที่
เก่ียวของกับการแสดงออกทางศิลปะ โดยการเขียนภาพของเด็ก 
 นอกจากนี ้ ตัวอยางงานวิจัยเหลานี้ยังสามารถแสดงใหเห็นวามีงานวิจัยมากมายที่เนนศึกษา
เรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  และกลวิธีในการสรางสรรคงานที่มาจากการแสดงออกทางศิลปะ
ของเด็ก ซึ่งเปนแนวทางอยางดีใหแกผูวิจัยไดอีกดวย 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง    “การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม:กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชน ในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัดนครนายก”  
ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัยคือ ศึกษาจากขอมูลขั้นตน (Primary Sources)  เปน
ขอมูลที่ผูวิจัยเก็บรวบรวมจากแหลงขอมูลดวยตนเอง การวิจัยนี้เปนการวิจัยและพัฒนา (Reserch and 
Development) สวนในดานการวิเคราะหขอมูล เพื่อนํามาพัฒนาในการสรางสรรค ผลงานจิตรกรรม
สองมิตินั้น ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑการวิเคราะห แนวคิดรูปแบบ กลวิธี ตามลักษณะ ของแนวไทย
ประเพณีผสมสมัยใหมที่ไดจากแหลงความรูตางๆ เชน หนังสือ เอกสาร และงานวิจัยที่เก่ียวของ ซึ่งได
กําหนดขอบเขตของการศึกษาคนควาไว โดยนําเสนอผลงานวิจัยใชรูปแบบการวิจัยเชิงพรรณา 
(Descriptive Research)  จากนั้นผูวิจัยจะนําผลการศึกษามากสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอน
แนวความคิดทองถ่ินนิยม: กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัด
นครนายก 
 หลังจากศึกษาและรวบรวมขอมูลวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา 
จังหวัดนครนายก  จากพื้นที่จริง  ซึ่งเปนขอมูลชั้นตน  (Primary Source) เปนที่เรียบรอย จึงมีวิธีการ
ดําเนินการศึกษาคนควาซึ่งมีขั้นตอน ดังนี้ 
 1. กําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 4. การวิเคราะหขอมูล 
 5. ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
1.  ประชากรและกลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย 
 ประชากร 
 คือ  รูปแบบภาพรางผลงานที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาและสรางสรรค โดยมีแนวคิดเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน โดยศึกษาวิเคราะหรูปแบบและกลวิธีในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมจํานวน  20     
ภาพ 
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ภาพประกอบ 4  ประชากร 
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ภาพประกอบ 4  (ตอ) 
 
 กลุมตัวอยาง 
 คือ  ภาพรางผลงานจิตรกรรมจํานวน  20  ภาพ ซึ่งไดใหผูทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญ
ทางดานศิลปะไดทําการคัดเลือก ผลงานใหเหลือจํานวน  12  ภาพ เพื่อที่จะนํามาพัฒนาสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรม 
 

 
ภาพประกอบ 5   กลุมตัวอยาง  
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ภาพประกอบ 5  (ตอ) 
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ภาพประกอบ 5  (ตอ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

109 

2. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 1. แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวไทยประเพณีในเนื้อหาเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน  ในพื้นที่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2. โครงสรางทางทัศนศิลปและหลักการทางทัศนศิลป 
 
3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งจากขอมูล
ชั้นตน  (Primary Source) และขอมูลชั้นรอง  (Secondary Source)  เมื่อไดทําการศึกษา เปนที่
เรียบรอยแลว จึงไดคัดเลือกประชากร และกลุมตัวอยางจากภาพรางผลงานของผูวิจัยทั้งหมดจํานวน 
20 ภาพ  และใชการสุมแบบเจาะจง (Purposive Samping) จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ ไดเปนกลุม
ตัวอยาง หลังจากนั้นจึงนํามาพัฒนาสรางสรรคเปนผลงานตามแบบตามแนวทางของผูวิจัย 
 
4.  การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหจากผลงานที่ผานการสุมแบบเจาะจง  ซึ่งเปนภาพรางของผูวิจัย และเพื่อให
ไดผลการวิจัยเปนไปดวยความเที่ยงตรงจึงไดกําหนดหลักเกณฑของการวิเคราะหขอมูล เพื่อเปน
เครื่องมือในการวิเคราะห จึงไดแบงหัวขอที่ใชในการวิเคราะห ดังนี้ 
   1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหา  
   2. กระบวนการสรางสรรคและเทคนิคการสรางผลงานจิตรกรรมสองมิติ  
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 ภาพรางท่ี 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 6   ภาพรางที ่1 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 ผูวิจัยไดใชรูปของสัญลักษณตนไมเปนโครงสรางหลักของภาพ  ซึ่งแสดงออกถึงความอุดม
สมบูรณในสังคมชนบท ที่เปนเสมือนภาพสะทอนถึงวิถีชีวิตที่พึ่งพาอาศัยกันระหวางสิ่งมีชีวิตตางๆใน
ธรรมชาติ แสดงถึงความเรียบงายของชาวบานที่อาศัยปจจัยสี่ในการดําเนินชีวิต  เชน ปลูกขาว ทําไรนา  
ปลูกพืชผักสวนครัว ทําการเกษตร เลี้ยงปลา ซึ่งเปนสิ่งที่สามารถสรางความสุขอีกทั้งยังกลาวถึงการ
ดําเนินชีวิตด้ังเดิมของไทยเรา  โดยมีประเพณีและวัฒนธรรมชุมชนนั้น เปนสิ่งหลอหลอมใหเกิดความ
ผูกพัน หากปจจุบันภาพความงดงามเหลานี้ ดูจืดจางจนแทบหายไปในทามกลางวิถีแหงสังคมบริโภค
นิยม 
 ซึ่งภายในภาพ ผูวิจัยตองการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนในการนําเสนอโดยไมคํานึงถึง
สัดสวนระหวางรูปทรงกับรูปทรง  เชน  บานกับตนไม  เครื่องมือการเกษตรกับสัตว หรือผลผลิตทาง
การเกษตร  แตสรางใหทุกสิ่งมีความประสานกลมกลืนระหวางภาพกับภาพ  ระหวางภาพกับเนื้อที่  ซึ่ง
ทําใหทุกสิ่งทุกสวนในภาพมีความเปนเอกภาพ  และเกิดความกลมกลืนระหวางคุณคาทางเรื่องราว 
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และคุณคาทางรูปทรงที่ไมติดอยูกับรูปแบบความเปนจริง โดยใชการเขียนภาพและการระบายสีแบบ2
มิติ ที่เปนลักษณะสําคัญของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
 
 ภาพรางท่ี 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 7   ภาพรางที ่2 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางมาเปนโครงสรางของภาพซึ่ง
สะทอนถึงการประกอบอาชีพดานเกษตรกรรมที่เปนอาชีพหลักของทองถ่ินที่ไดศึกษา โดยเฉพาะการ
ปลูกขาว  ซึ่งเก่ียวเนื่องกับการดํารงชีวิตและประเพณีในทองถ่ิน  เชน  การลงแขกเก่ียวขาว  การลงแขก
นวดขาว  หรือการทําขวัญขาว  ในรายละเอียดของภาพ  ผูวิจัยตองการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอน
รูปทรงของสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติที่พบเห็นในการทํานา  ทั้งผลผลิต  และเครื่องมือ โดยการผสมผสาน
กับสัญลักษณที่เปนสภาพแวดลอมที่อิงอยูกับธรรมชาติ เชน ตนไมใบหญา พืชพันธุธัญญาหาร และ
สัตวตางๆที่สื่อถึงการพึ่งพาอาศัยกันและกัน 
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 ภาพรางท่ี 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 8   ภาพรางที ่3 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางที่พัฒนามาจากภาพรางที่2 มาจัด
วางใหเกิดการทับซอนกันเพื่อเปนโครงสรางหลักของภาพรวม ซึ่งทําใหเกิดมิติของภาพขึ้น  โดยภาพใน
ภาพ ประกอบไปดวยเครื่องมือในการดําเนินชีวิตของชาวบาน ที่เปนภูมิปญญาซึ่งเปนองคความรูใน
เรื่องตางๆ  โดยจะมีความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  ซึ่งสัมพันธกันระหวางธรรมชาติและการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน  ทําใหเกิดความเขาใจในสิ่งรอบตัวผานความสัมพันธซึ่งเกิดจากตนเองกับ
สิ่งแวดลอม  ไมวาจะเปน  ปาเขา  สายฟา  ทุงนา  สัตว  บาน  และสิ่งของตางๆ  โดยผูวิจัยไดใช
กระบวนการในการตัดทอนรูปทรงเปนการนําเสนอ  มุงเนนคุณคาทางวัฒนธรรมที่แฝงอยูในแบบ
แผนการดํารงชีวิตดานตางๆ 
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 ภาพรางท่ี 4 
 

 
 

ภาพประกอบ 9   ภาพรางที ่4 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดแรงบันดาลใจจากการใชรูปทรงที่มีการตัดทอนจากของ  
ของ  เปนเครื่องมือสําหรับใสปลาที่ชาวบานดักไดระหวางหาปลา  เปนภูมิปญญาที่เกิดประโยชนอยาง
มากในการดําเนินชีวิต  ซึ่งเปนความสัมพันธระหวางศิลปหัตถกรรมพื้นบานกับการดําเนินชีวิต  โดยใน
ปจจุบันนั้นเครื่องมือจับปลาที่มีลักษณะสานกันดวยฝมือที่ประณีตนั้นหาไดยากแทบสูญหายไปจาก
ทองถ่ิน เนื่องจากเครื่องจักรสานหรือเครื่องมือหาปลาที่ใชกันอยูในปจจุบันมักจะสานขึ้นอยางหยาบๆให
สามารถใชไดเพียงเทานั้น  โดยในภาพ ผูวิจัยตองการแสดงเรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมในชุมชน  และ
เอกลักษณที่สําคัญของภูมิปญญา คือ มีดุลภาพในการดําเนินชีวิต โดยสื่อผานคนกับธรรมชาติ  คนกับ
สัตว  และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ที่สามารถพบเห็นไดตามสังคมชนบท 
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 ภาพรางท่ี 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 10   ภาพรางที ่5 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการแสดงออกถึงสัญลักษณของพืชผล
ทางการเกษตรกรรมนิยมเพาะปลูกกันในพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา คือ  การทําสวนสมโอ  ที่สะทอนถึง
ความอุดมสมบูรณของสภาพของผืนดิน  แหลงน้ําและภูมิประเทศ  ที่เอ้ืออํานวยตอการประกอบอาชีพ
ทางดานเกษตรกรรมในการดํารงชีวิตที่นอกเหนือจากการทํานาซึ่งเปนอาชีพหลักของผูคนในพื้นที่  โดย
ภายในภาพจะเปนเรื่องราวของบริบทตางๆ  ในวัฒนธรรมชุมชน  ที่ประกอบไปดวยรูปทรงสัญลักษณ
ตางๆ  ที่มีการตัดทอน  เพื่อสื่อความหมายในเรื่องของ คน  สัตว  สิ่งของ  ที่มีความสัมพันธและพึ่งพา
อาศัยกันภายใตสภาพแวดลอมที่เปนธรรมชาติในพื้นที่  ผานการจัดวางองคประกอบที่เปนจังหวะ
เพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหา  และอารมณของภาพใหไปในทิศทางเดียวกัน 
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 ภาพรางท่ี 6 
 

 
 

ภาพประกอบ 11   ภาพรางที ่6 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผูวิจัยไดใชสัญลักษณของเครื่องหัตถกรรมพื้นบานที่พบเห็นไดใน
ชุมชน  ซึ่งสะทอนถึงภูมิปญญาของชาวบานในการประกอบอาชีพทางดานเกษตรกรรม การดําเนินชีวิต
ดวยการจับปลา  นํามาจัดวางทับซอนกันใหเกิดมิติ และรูปทรงที่แปลกใหมเกิดขึ้น  มีรูปทรงที่ลดหลั่น
กัน  พื้นหลังของภาพนั้นแบงออกเปนชวงๆสีมีขนาดตางๆ  มาจากแรงบันดาลใจที่ผูวิจัยพบเห็นการ ไถ 
เตรียมดิน  ในฤดูทํานาของชาวบาน  ซึ่งเปนลักษณะชองไฟในทองนา  และสวนทางดานลางของภาพได
เลือกใชสัญลักษณของใบตองสื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ  เพราะ ตนกลวยนั้นเปนตนไมที่บง
บอกถึงความสัมพันธของคนกับธรรมชาติในสังคมชนบทไดชัดเจน  ซึ่งมีความผูกพันกันต้ังแตเกิดจน
ตาย  ในรายละเอียดนั้น แสดงถึงวัฒนธรรมประเพณีทางดานตางๆ ที่ปรากฏอยูในชุมชน โดยผานการ
จัดวางองคประกอบ และการนําเสนอรูปแบบสัญลักษณตามแนวทางของผูวจิัย 
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 ภาพรางท่ี 7 
 

 
 

ภาพประกอบ 12   ภาพรางที ่7 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงวิถีชีวิตในสังคมชนบทที่มีความเปนอยู
แบบเรียบงาย  พึ่งพาธรรมชาติและสภาพแวดลอมในการดํารงชีพ  ซึ่งมีลักษณะของวิถีชีวิตแบบ
เศรษฐกิจพอเพียง ที่มีการปลูกขาว  เลี้ยงสัตว  เลี้ยงปลา  ปลูกผักริมรั้ว  ภายใตสภาพภูมิประเทศที่
เอ้ืออํานวย  สะทอนถึงความอุดมสมบูรณของชุมชน ที่เปนโครงสรางหลักของสังคมชนบท  โดยมี
บทบาทของวิถีชีวิตที่ผูกพันในแงของวัฒนธรรมมายาวนาน  โดยเฉพาะอยางย่ิงวัฒนธรรมของระบบ
ชีวิตของการเปนพื้นฐานที่แข็งแรง  ที่อยูทามกลางกระแสของโลกาภิวัฒน 
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 ภาพรางท่ี 8 
 

 
 

ภาพประกอบ 13   ภาพรางที ่8 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดนําเสนอกิจกรรมตางๆของชาวบานที่เกิดขึ้นจากประเพณ ี
วัฒนธรรมในทองถ่ินที่ดีงาม  ผสมผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบท บนพื้นฐานของสังคม
เกษตรกรรมที่ยึดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปจจุบันที่มีทั้งชวงฤดูเก็บเก่ียว  หรือในชวงพักของฤดูเก็บเก่ียว  
โดยมีทั้งประเพณีที่แสดงถึงเทศกาลตางๆ โดยผานกิจกรรมของผูคนภายในภาพที่เปนลักษณะของ
ลายเสนที่ไมเนนรายละเอียด  เปนการจัดภาพแบบเปนกลุม  ซึ่งภายในมีการปลอยพื้นที่วาง เพื่อแทน
บรรยากาศความสดใสของทองฟาในธรรมชาติของสังคมชนบทซึ่งเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีพแบบ
พึ่งพา  โดยอาศัยธรรมชาติ คน  สัตว ที่เก่ียวเนื่องอยูกับฤดูกาล 
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 ภาพรางท่ี 9 
 

 
 

ภาพประกอบ 14   ภาพรางที ่9 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงความสัมพันธของชุมชนโดยผาน
ลายเสนที่แบงองคประกอบของภาพใหเกิดจังหวะที่เนนเฉพาะโครงสรางของรูปทรงที่เปนสัญลักษณ
แทนคาตางๆที่โดดเดนของความเชื่อมโยงกันภายในสังคมชนบท  ที่มีทั้งภูเขา  แมน้ํา  ทองนา  ซึ่งเปน
ภูมิประเทศ  และเครื่องใชไมสอย  รวมทั้งความเชื่อ และความศรัทราที่อิงกับหลักศาสนาโดยถายทอด
ผานการตัดทอนรายละเอียดของวัตถุตางๆออก แตเลือกใชการระบายสีเปนจังหวะแทนการทับซอน 
และการลากเสนที่เปนอิสระทําใหอารมณของภาพนั้นมีการเคลื่อนไหว 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

119 

 ภาพรางท่ี 10 
 

 
 

ภาพประกอบ 15  ภาพรางที่ 10 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ภาพนี้ผูวิจัยตองการใหมีความตอเนื่องกับภาพรางที่ 8  ใน
เรื่องราวของเนื้อหา  โครงสรางของภาพ และกลวิธี  แตจะมีการตัดทอนรายละเอียดภายในภาพให
นอยลง  โดยใชลายเสนเปนหลักในการสรางรูปทรงที่เปนที่เปนสัญลักษณ ซึ่งผูวิจัยเห็นถึงความเรียบ
งาย ความผอนคลาย และความเปนอิสระ ที่ไดสัมผัสและเติบโตมาในสภาพแวดลอมของสภาพชุมชน 
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 ภาพรางท่ี 11 
 

 
 

ภาพประกอบ 16  ภาพรางที่ 11 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการมุงเนนที่จะแสดงถึงความทรงจํา  และ
ความประทับใจในประสบการณวัยเด็กของผูวิจัยในชนบท ที่ไดใชชีวิตอยูทามกลางวัฒนธรรมประเพณี
ที่ดีงาม ผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบทที่มีแตความสุข  ความฝน และจินตนาการที่บริสุทธิ ์ 
โดยผานรูปทรงของสัญลักษณ เชน  บาน  ของเลน  เครื่องมือ  และผลผลิตที่อุดมสมบูรณ  ภายใต
สภาพแวดลอมที่สวยงามของธรรมชาติในชนบท 
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 ภาพรางท่ี 12 
 

 
 

ภาพประกอบ 17   ภาพรางที ่12 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยใชการตัดทอนรูปทรงของสัญลักษณที่อธิบาย
เรื่องราวในภาพใหออกมาเปนรูปทรงเรขาคณิตที่มีความเรียบงาย  โดยใชการวางทับซอนกันภายใน
ภาพเพื่อใหเกิดการทับกันของเสน ทําใหเกิดรูปทรงใหม  รวมถึงการใชสีที่เกิดจากความบังเอิญของสีที่
ไหลอยางธรรมชาติเกิดเสนขอบที่เปนอิสระ  และมีการจัดองคประกอบโดยการใสสวนประกอบตางๆ
กระจายทั่วทั้งภาพ  ทําใหเกิดการซ้ํากันไปมา  จนเกิดความสมดุล  ซึ่งเนื้อหาภายในภาพที่แสดงออก
จากลายเสนจะแสดงถึงความอิสระ  ความทรงจําเก่ียวกับบาน  ซึ่งถือเปนสถาบันครอบครัว เปนพื้นฐาน
ของระบบชุมชนที่มีความสําคัญเปนสถาบันอันดับแรก ในการปลูกฝงสิ่งที่ดีงามในวัยเยาว  อีกทั้งใน
บางจุดของภาพจะมีสัญลักษณของวัดที่อยูภายในบาน  ที่เปนสิ่งสะทอนถึงวัยเยาวของผูวิจัยเอง ที่
เติบโตมาในชุมชนที่ม ีบาน  วัด  โรงเรียน  เปนสิ่งหลอหลอมทางวัฒนธรรม 
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5.  ผลการวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาถึงที่มาแนวความคิดและเนื้อหาของภาพ  ที่มีความเก่ียวเนื่องกับหัวขอ  
ซึ่งโดยรวมนั้นแนวความคิดในการสรางสรรครูปแบบภาพรางนั้นจะมีเนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  
ในพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  และกระบวนการสรางสรรคทางทัศนศิลปนั้น  จะมีเทคนิคที่หลากหลาย
ผสมผสานกันเกิดขึ้นภายในภาพ  แตผูวิจัยเลือกมุงเนนศึกษาลักษณะของเทคนิคการสรางผลงาน
จิตรกรรมแบบสองมิติที่มีจุดเดนอยูที่การใชเสน  การระบายสีแบบแบนเรียบที่ไมมีแสงเงา  และ
ผสมผสานกับเทคนิคทางจิตรกรรมที่มีความหลากหลาย  เชน  เทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  การพิมพ
ถูพื้นภาพ  และการระบายสีขอบคม  รวมถึงการใชรูปทรงภายในภาพที่มีลักษณะของการตัดทอนมา
จากบริบทตาง ๆ ของสังคมชนบท  ซึ่งผลงานทั้งหมดนั้นจะออกมาในลักษณะไปในทิศทางเดียวกัน
ทางดานเนื้อหา  และรูปแบบที่สะทอนออกมาในเรื่องราวของผลงานในแนวไทยประเพณี  แตจะมีการใช
ภาพลักษณ  และการสื่อความหมาย     ที่หลากหลาย  แตกตางกันภายในละเอียดปลีกยอยของภาพ 
 เมื่อผูวิจัยไดทําการวิเคราะหผลงานภาพรางเปนที่เรียบรอยแลว  ผูวิจัยจึงไดสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม  ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา  
อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  จํานวน  1  ชุด  ที่เปนผลงานจํานวน  12  ชิ้น 
 
 



บทที่  4 
กระบวนการสรางสรรค 

 

 ในกระบวนการสรางสรรคผลงาน  ผูวิจัยนั้นไดใหความสําคัญไปที่ลักษณะของรูปแบบหรือ
ลักษณะของการเลือกรูปแบบ  เพื่อนํามาใชในกระบวนการสรางสรรคผลงาน  ทั้งนี้ในกระบวนการเลือก
รูปแบบเพื่อนํามาใชในการปฏิบัติงานนั้น  ผูวิจัยไดมุงเนนไปที่เนื้อหาเรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน
ในพื้นที ่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 ซึ่งกระบวนการสรางสรรคผลงาน  เปนกระบวนการที่เชื่อมตอมาจารการหาขอมูลจนนํามาซึ่ง
การวิเคราะหขอมูล  แลวจึงนํามาสรางสรรคผลงาน  ในกระบวนการสรางสรรคผลงานนั้น  กอนที่จะลง
มือปฏิบัติผลงานจริงนั้น  ผูวิจัยไดมีการสเก็ตผลงานออกมาเปนภาพรางขึ้นมากอน  ซึ่งมีจํานวน  20  
ชิ้น   แลวจึงใหผูเชี่ยวชาญนั้นเลือกภาพรางทั้ง  20  ชิ้นนั้น  ถือเปนกลุมตัวอยางในการวิจัย  จากนั้น
ผูเชี่ยวชาญจึงไดเลือกสุมกลุมตัวอยางแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  ของภาพรางทั้งหมด  
แลวจึงเลือกใหเหลือ  12  ภาพ  โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 1. แนวความคิดและเนื้อหาเรื่องราวของภาพในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ในเนื้อหา
เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที ่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2. โครงสรางทางทัศนศิลป  และเทคนิคการสรางผลงานจิตรกรรมสองมิติ 
 3. สรุปผลของการศึกษา  เพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 4. การนําเสนอการวิเคราะหขอมูล   
 ผลงานจิตรกรรมทั้งหมดมีจํานวน  12  ชิ้น 

1. ตนไมบานนา 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
2. กองฟางบานนา  1 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
3. กองฟางบานนา  2 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
4. ฆอง 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110 ซม. 
5. ผลผลิต 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110 ซม. 
6. วัฒนธรรมบานนา 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  160 x 140 ซม. 
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7. บานนาพอเพียง 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 80 ซม. 
8. ความสัมพันธ 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
9. บานฉัน  1 
สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  60 x 50 ซม. 
10.บานฉัน  2 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50 ซม. 
11.บานฉัน  3  
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50 ซม. 
12.วัยเยาว 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110 ซม. 

 
 รายละเอียดการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลทางการวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงาน
จิตกรรมที่สะทอนความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบาน
นา จังหวัดนครนายก ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหและนําเสนอในรูปแบบตารางประกอบคําอธิบายโดย
ลําดับคือ  
ขั้นตอนที่ 1 ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามจํานวน 100 ชุด เพื่อความพึงพอใจของผูเขาชม
นิทรรศการผลงานจิตกรรม จํานวน 12 ชิ้น โดยแบงแบบสอบถามออกเปน 2 ตอน ไดแก 
ตอนที่ 1 เปนคําถามแบบเลือกตอบเก่ียวกับขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
ปรากฏผลการวิเคราะหแบบสอบถามดังตาราง 1  
 

ตาราง 1  การวิเคราะหขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถามความคิดเห็นที่มีตอผลงาน
จิตรกรรมจํานวนกลุมตัวอยาง 100 คน  

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น ความถ่ี รอยละ 
1. เพศของผูตอบแบบสอบถาม 

เพศชาย 
เพศหญิง 

รวม 

 
35 
65 

100 

 
35 
65 

100 
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ตาราง 1 (ตอ) 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น ความถ่ี รอยละ 
2. ชวงอายุของผูตอบแบบสอบถาม 

นอยกวา 25 ป 
26 – 35 ป 
36 – 45 ป 
46 – 55 ป 
มากกวา 55 ป 

รวม 

 
30 
35 
25 
10 

- 
100 

 
30 
35 
25 
10 

- 
100 

3. การศึกษา 
ตํ่ากวามัธยมศึกษา 
มัธยมศึกษาตอนตน 
มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช 
อนุปริญญา 
ปริญญาตรี 
สูงกวาปริญญาตรี 

รวม 

 
- 
- 

10 
20 
40 
30 

100 

 
- 
- 

10 
20 
40 
30 

100 
4. อาชีพ 

กําลังศึกษา 
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ 
พนักงานเอกชน 
ธุรกิจสวนตัว 
อ่ืนๆ 

รวม 

 
40 
20 
10 
15 
15 

100 

 
40 
20 
10 
15 
15 

100 
5. รายไดตอเดือน 

ตํ่ากวา 10,000 บาท 
10,001 – 20,000 บาท 
20,001 – 30,000 บาท 
30,001 บาทขึ้นไป 

รวม 

 
35 
40 
10 
15 

100 

 
35 
40 
10 
15 

100 
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 สรุปผล  ขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม ดังนี้ 
 1. เพศชาย  คิดเปนรอยละ 35 
 2. เพศหญิง  คิดเปนรอยละ 65 
 3. ชวงอายุ 26-35 ป มากที่สุด  คิดเปนรอยละ  35 
 4. ระดับการศึกษา ระดับปริญญาตรีมากที่สุด  คิดเปนรอยละ  40 
 5.  อาชีพ กําลังศึกษา มากที่สุด  คิดเปนรอยละ 40 
. 6. รายไดตอเดือน  10,001-20,000 บาท มากที่สุด คิดเปนรอนละ 40 
 จากแบบสอบถามเพศหญิงตอบแบบสอบถามรอยละ 65 และอยูในชวงอายุ 26-35 ป มาก
ที่สุด และกําลังศึกษาในระดับปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 40 รายไดตอเดือนอยูในระหวาง 10,001-
20,000 บาท 
 
 ตอนที่ 2 เปนคําถามแบบเลือกตอบเพื่อประเมินความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตกรรมที่
สะทอนความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัด
นครนายก 
 การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม จํานวน 12 
ชิ้น จํานวนกลุมตัวอยาง 100 คน 
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 1. ชื่อภาพ  ตนไมบานนา 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 

 

 
 

ภาพประกอบ  18  ภาพ  “ตนไมบานนา” 
 
 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 ภาพนี้เปนรูปแบบที่เกิดจากการนําเอาลักษณะฟอรมของตนไม  นํามาตัดทอนรูปทรงใหเกิด
ความแปลกใหมจากสายตาที่เห็นโดยนํามาเปนโครงสรางหลักของภาพซึ่งแสดงออกถึงความอุดม
สมบูรณในสังคมชนบทที่ไดทําการศึกษา  ที่เปนเสมือนภาพสะทอนถึงวิถีชีวิตที่มีการพึ่งพาอาศัยกัน
ระหวางสิ่งมีชีวิตตาง ๆ  ในธรรมชาติและสภาพแวดลอม  โดยที่มุงเนนที่จะแสดงถึงความเรียบงายของ
ชาวบานที่อาศัย  ปจจัยสี่ในการดําเนินชีวิต  เชน  ปลูกขาว  ทําไรนา  ปลูกพืชผักสวนครัว  ทํา
การเกษตร  เลี้ยงปลา  ซึ่งเปนสิ่งที่สามารถสรางความสุขอีกทั้งยังแสดงถึงการดําเนินชีวิตแบบด้ังเดิม
ของไทยเรา  โดยมีประเพณีและวัฒนธรรมชุมชนนั้นเปนสิ่งที่หลอหลอมใหเกิดความผูกพัน  และความ
เอ้ืออาทรตอกัน  โดยทางดาน       พื้นหลังของภาพนั้นจะแสดงถึงบรรยากาศยามคํ่าคืนที่มีความสวาง
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ไสว  แตแฝงไปดวยความอบอุนที่มีใหเห็นไดในสังคมชนบท  ซึ่งหากปจจุบันนี้ภาพความงดงามดังกลาว
จะดูจืดจางจนแทบหายไปในสังคมเมืองทามกลางวิถีแหงสังคมบริโภคนิยม 
  
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ในกระบวนการสรางสรรคภาพนี้  เปนการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนในการนําเสนอโดยไม
คํานึงถึงสัดสวนระหวางรูปทรงกับรูปทรง  เชน  บานกับตนไม  เครื่องมือการเกษตรกับสัตว  หรือ
ผลผลิตทางการเกษตร  แตไดสรางใหทุกสิ่งมีความประสานกลมกลืนระหวางภาพกับภาพ  ระหวาง
ภาพกับเนื้อที ่ซึ่งทําใหทุกสิง่ทุกสวนในภาพมีความเปนเอกภาพ  และเกิดความกลมกลืนระหวางคุณคา
ทางเรื่องราวและคุณคาทางรูปทรงที่ไมติดอยูกับรูปแบบความเปนจริง  ซึ่งในการสรางสรรคงาน
จิตรกรรมในชุดนี ้ จะใชเทคนิคการเขียนภาพและการระบายสีภาพแบบสองมิติ 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางภายในภาพนี้จะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  
หากแตจะมีลักษณะใกลเคียงกัน  คือ  เมื่อลากเสนแกนแนวด่ิงผาตรงกลางภาพประกอบเปนรูปตนไม
นั้น  จะพบวาภาพประกอบถูกแบงออกทั้งสองดานนั้นจะมีลักษณะคลายกัน  แตจะไมเหมือนกันทีเดียว  
ทําใหเกิดการถวงดุลของสวนประกอบที่นํามาจัดวางในลักษณะที่ใกลเคียงกัน  จน-เกิดเปนความสมดุล
ภายในภาพ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางของ
สวนประกอบภายในภาพ  แบบกลุมหรือทั่วทั้งภาพ  ซึ่งจะมีรูปราง  รูปทรง  และขนาดที่แตงตางกัน  
ผสมผสานกลมกลืนจากใชสีและกลุมสี  ตลอดจนการจัดวางตําแหนงของส ี และพื้นผิวที่ใชภายในภาพ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน ภายในภาพนั้น  จะปรากฏการตัดกันของพื้นผิวที่ราบเรียบที่เปน
พื้นที่สวนใหญของภาพ  โดยใชเทคนิคการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ  (Rubbing)  ซึ่งในสวนของ
พื้นที่โดยรอบของภาพนั้นจะใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  ที่สรางขึ้นจากการระบายสี
ทับกัน  และพื้นผิวที่เปนเสนจากการขีดเขียนอยางอิสระ  โดยที่เปนลักษณะของการตัดกันของรูปทรง
เรขาคณิตกับรูปทรงอิสระอีกดวย 
 ความโดดเดน  เกิดจากการใชสีที่มีลักษณะตัดกันอยางรุนแรง  ตลอดจนถึงการใชเสนที่มี
ความลดหลั่นตางกัน  และการสรางพื้นผิวใหขัดกันในบางจุดของภาพ 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดมารวมกันทําใหเกิด
ความสัมพันธระหวางกัน  ดวยจังหวะของการจัดวางอยางสมบูรณ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  ภายในภาพเปนลักษณะจังหวะจากการซ้ําของการจัดวาง  ไมวา
จะเปนคูทางดานซายขวา  หรือบนลางก็ตามและยังแสดงใหเห็นถึงการลดหลั่นของขนาดรูปทรงของ
วัตถุที่มีการ  ตัดทอน  ดวยรูปแบบของเรขาคณิตภายในภาพ 
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 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชสีในรูปแบบอิสระตามทัศนะของผูวิจัยซึ่งเปนการเลือกใชสี
แบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ  และการใชสีที่มีลักษณะตัดกันอยางชัดเจน  แตก็สงเสริมใหแตละสีมี
ความ   โดดเดนในตัวเอง  โดยที่ไมรูสึกขัดแยงกัน  ซึ่งมีสีขาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูส ี
 
ตาราง 2  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มตีอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“ตนไมบานนา” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 
ดี

มาก 
ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. แนวความคิด 

1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 

 
 
/ 
/ 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 
/ 
/ 

 
 
/ 
 
 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 

    

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ตนไมบานนา” 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
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1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
2. ความสวยงาม 

2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 

 
 2.  ชื่อภาพ  กองฟางบานนา  1 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ  19  ภาพ  “กองฟางบานนา  1” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางที่ไดพบเห็นมาเปนโครงสรางของ
ภาพหลักของภาพ  ซึ่งสะทอนถึงการประกอบอาชีพเกษตรกรรมที่เปนอาชีพหลักของทองถ่ินที่ได
ทําการศึกษา  โดยเฉพาะการปลูกขาวทํานา  ซึ่งเก่ียวเนื่องกับการดํารงชีวิตและประเพณีในทองถ่ิน  
เชน  การลงแขก เก่ียวขาว  การลงแขกนวดขาว  หรือการทําขวัญขาว  ซึ่งในรายละเอียดของภาพ  
ผูวิจัยตองการใชสัญลักษณตาง ๆ  ที่การตัดทอนรูปทรงของสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติ  ที่ไดพบเห็นในการ
ทํานา  ทั้งผลผลิตและเครื่องมือทางการเกษตร  โดยการผสมผสานกับสัญลักษณที่เปนสภาพแวดลอมที่
อิงอยูกับธรรมชาติ  เชน  ตนไมใบหญา  พืชพันธุธัญญาหารและสัตวตาง ๆ ที่สื่อถึงการพึ่งพาอาศัยกัน
และกันในการดําเนินชีวิต 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ในกระบวนการสรางสรรคภาพนี้  เปนการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนในการนําเสนอโดยใช
รูปทรงของกองฟางในทองนามาเปนจุดใหญของภาพในการจัดวางองคประกอบหลัก  ซึ่งภายในภาพ
นั้นจะแสดงถึงเนื้อหาที่กลาวโดยรวมมาแลวขางตน  โดยใชการจัดวางภาพในลักษณะสรางความ
ประสานกลมกลืนระหวางวัตถุตาง ๆ  เขาดวยกัน  รวมถึงการใชพื้นที่วางใหมีจังหวะที่ใกลเคียงกันทําให
ภาพนั้นมีความเปนเอกภาพในเรื่องราวที่ไดนําเสนอ  โดยผานรูปทรงที่มีลักษณะที่เรียบงายและไมติด
อยูกับความเปนจริง 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางภายในภาพนี้จะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  
หากแตมีลักษณะที่ใกลเคียงกันซึ่งเปนการจัดวางองคประกอบแบบสมมาตร  คือ  เมื่อถวงดุลน้ําหนัก
ทางดานซายและขวาแลวจะมีความเทากันในน้ําหนักของภาพ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ภายในภาพเปนการจัดองคประกอบแบบเปนกลุมภายใน
สัญลักษณของกองฟางเปนจุดใหญของภาพ  โดยที่จะมคีวามแตกตางกันดวยรูปทรง  และขนาดรูปราง
จากวัตถุภายในภาพประกอบมีการจัดวางเปนจังหวะที่ใกลเคียงกันหรือลดหลั่น  ตลอดจนการใชสีและ
พื้นผิวที่มีการเนนในบางสวนเพื่อใหเกิดจุดเดนและความกลมกลืนใหเกิดขึ้นภายในภาพ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพนั้นจะปรากฏพื้นผิวที่ราบเรียงตรงบริเวณภายในกอง
ฟางที่เปนพื้นที่สวนใหญ  ซึ่งไดเกิดจากการใชเทคนิคการสรางพื้นผิวของภาพแบบพิมพถูพื้นภาพ  
(Rubbing)  เพื่อใหเกิดน้ําหนักของพื้นภาพ  โดยที่ในสวนบริเวณรอบนอกของรูปกองฟางไดใช
กระบวนการสรางภาพแบบการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  ที่เกิดจากการทับกันของสีในจํานวน  
3 – 4   ครั้งขึ้นไป  ทําใหเกิดเปนมิติในพื้นผิวเกิดขึ้น  และในการแบงกันระหวางพื้นผิวที่ราบเรียบกับ
พื้นผิวที่เปนการทับกันของสีนั้น  ไดใชเทคนิคของการระบายสีของคม  (Hard Edge)  ผสมกับการ
ระบายสีดวยการใชเทปก้ันขอบ  (Masking)  เพื่อที่ตองการใหเห็นถึงความตัดกันอยางชัดเจน 
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 ความโดดเดน  เกิดจากการใชสี่ที่มีลักษณะที่ตัดกันอยางรุนแรงในคูสีและน้ําหนักของสี  แต
อยูในโทนของสีที่มีความสนุกสดใส  ที่เปนทิศทางเดียวกันกับเรื่องราวภายในภาพ  ผานการตัดทอน
รูปทรงของวัตถุจากสภาพแวดลอมควบคูไปกับการใชจังหวะของเสนที่มีการลดหลั่นกันเพื่อใหเกิดความ
นาสนใจภายในภาพ 
 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชสีที่ไดเหมือนจริงในรูปแบบอิสระตามทัศนะของผูวิจัย  โดย
เปนการใชสีที่ตัดกันอยางชัดเจนในพื้นที่สวนใหญของภาพ  แตสรางความกลมกลืนโดยการใชคูสีที่มี
ความลดหลั่นกันในคาความเขมของส ี ผานรูปทรงที่เปนรายละเอียดของเนื้อหาผลงานที่นําเสนอ 
 
ตาราง 3  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“กองฟางบานนา 1” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช 
ไมได 

1. แนวความคิด 
    1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
    1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
    1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
/ 

 
 

 
/ 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
    2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
    2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
    2.3 ความโดดเดน 
    2.4 สัดสวน 
    2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 
/ 
/ 

 
 
/ 
 
 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
    3.1 ความเรียบงาย 
    3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ 
    3.3 การใชรูปทรงเลขาคณิต 
    3.4 การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 
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 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “กองฟางบานนา 1” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5  
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
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 3.  ชื่อภาพ  กองฟางบานนา  2 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 20   ภาพ  “กองฟางบานนา  2” 
  
 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางที่พัฒนามาจากภาพผลงานชิ้นที ่ 
2   ที่พบเห็นไดโดยทั่วไปในสังคมแบบเกษตรกรรม  โดยนํามาจัดวางใหเกิดการทับซอนกันเพื่อเปน
โครงสรางหลักของภาพรวม  ซึ่งทําใหเกิดรูปแบบและมิติของภาพประกอบแตกตางกันไปจากผลงาน
ขางตน  โดยภายในภาพประกอบไปดวยเครื่องมือในการดําเนินชีวิตของชาวบาน  ที่เปนภูมิปญญาซึ่ง
เปนองคความรูในเรื่องตาง ๆ  โดยจะมีความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  ซึ่งสัมพันธกันระหวาง
ธรรมชาติและการดําเนินชีวิตประจําวันของผูคน  ทําใหเกิดความเขาใจในสิ่งรอบตัวผานความสัมพันธ
ซึ่งเกิดจากตนเองกับสิ่งแวดลอมในพื้นที่  ไมวาจะเปนปาเขา  ทุงนา  สายน้ํา  สัตว  บาน  และสิ่งของ
เครื่องใชตาง ๆ  โดยผูวิจัยไดใชกระบวนการในการตัดทอนรูปทรงเปนการนําเสนอ  ซึ่งมุงเนนคุณคาทาง
วัฒนธรรมที่แฝงอยูในแบบแผนการดํารงชีวิตในดานตาง ๆ 
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 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ในกระบวนการสรางสรรคภาพนี้  เปนการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนรูปทรงของกองฟาง  
โดยมีการวางทับซอนกันในจัดองคประกอบหลักของภาพประกอบพัฒนามาจากผลงานชิ้นที่  2  ทําให
เกิดรูปแบบแตกตางกันออกไปแตมีลักษณะของเนื้อหาที่อยูในทิศทางเดียวกัน  ซึ่งภายในภาพจะแสดง
ถึงเนื้อหาที่แสดงออกถึงความสัมพันธกันในบริบทตาง ๆ  ภายในวัฒนธรรมชุมชน  โดยใชการวาง
องคประกอบใหเกิดจังหวะที่ใหความรูสึกเคลื่อนไหวทั่วทั้งภาพ  แตมีความลดหลั่นกันจากการตัดทอน
รูปทรงของวัตถุ 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางของภาพนี้  เมื่อแบงจากจุดก่ึงกลางในแนวนอนของภาพ
นั้นจะเห็นไดวาจะมีลักษณะที่คลายกัน  แตจะมีความแตกตางกันเล็กนอยซึ่งโดยรวมจะมีน้ําหนักของ
ภาพทั้งซายและขวาเทากัน  เนื่องมาจากการจัดวางองคประกอบแบบก่ึงกลางภาพ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดวางองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพประกอบเปนแบบกลุมภายในรูปสัญลักษณของกองฟางทั้งสองขาง  โดยผานวัตถุสิ่งของที่มีความ
ลดหลั่นกันออกไปในลักษณะตัดทอน  ซึ่งจะเปนความกลมกลืนที่มาจางเสนในลักษณะของการลาก
อยางอิสระ  ทําใหเกิดความเปนเอกภาพ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากบริเวณพื้นในรูปกองฟางที่มีลักษณะเรียบที่ผานการใช
เทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  ที่ระบายสีทับกันดวยเกรียง  ประกอบกับการใชเทคนิคการ
ตัดเสน ขอบคม  (Hard  Edge)  ในลายละเอียดของดวงดาวและพระจันทรบนทองฟา  ในการสราง
ความแตกตางกันของพื้นผิว 
 ความโดดเดน  ภายในภาพนี้จะเปนการใชโทนสีที่มีความแตกตางกันอยางรุนแรง  ในพื้นที่ที่
เปนจุดใหญของภาพ  เชน  ภายในกองฟางทั้งซายและขวารวมถึงบริเวณรอบนอก  โดยที่ความโดดเดน
จะอยูที่ความขัดแยงของพื้นผิวที่มีทั้งความเรียบกับพื้นผิวที่มีความขรุขระ  ที่นํามาจัดวางอยูดวยกันให
เกิดความ ลงตัว 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดที่มาอยูรวมกันภายในภาพ  
ซึ่งจะมีความตางกันจากการใชเสน  การลงสี  และการปลอยพื้นที่วางสลับกันรวมถึงการนําวัตถุมาทับ
ซอนกันทําใหเกิดรูปทรงที่แปลกใหมเกิดขึ้น 
 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากความซ้ําซอนของรูปทรงที่มีขนาดแตกตางกันแตเปน
รูปทรงชนิดเดียวกัน  ซึ่งเปนจังหวะที่เกิดขึ้นและกระตุนใหเกิดความสนใจและเปนความซ้ําซอนของ
ขนาด  ปริมาณ  และรูปทรงที่นํามาจัดวางโครงสรางที่คลายกันอยางเรียบงาย  
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ตาราง 4  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 
“กองฟางบานนา 2” 

 
ความคิดเห็น  

หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 

ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช 
ไมได 

1. แนวความคิด 
    1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
    1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
    1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
    2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
    2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
    2.3 ความโดดเดน 
    2.4 สัดสวน 
    2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
/ 
 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
    3.1 ความเรียบงาย 
    3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ 
    3.3 การใชรูปทรงเลขาคณิต 
    3.4 การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
 
 

 
 
 
/ 
/ 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “กองฟางบานนา  2” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  4 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 



 

 

137 

  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 
 4. ชื่อภาพ ของ 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120×110 ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 21  ภาพ “ของ” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจจากรูปทรงที่มีการตัดทอน  จากงาน
หัตถกรรมที่เรียกวา ของ หรือ ตะของ  ซึ่งเปนเครื่องมือสําหรับใสปลาที่ชาวบานในทองถ่ินใชในการดัก
จับปลาที่หามาได  จึงสื่อถึงความสัมพันธระหวางศิลปหัตถกรรมพื้นบานกับการดําเนินชีวิต  โดยที่นํา
สัญลักษณของภูมิปญญาผานงานหัตถกรรมในทองถ่ินที่เปนเอกลักษณสําคัญและควบคูมากับวิ๔ชีวิต
ของผูคนในสังคมชนบท  ซึ่งสามารถสื่อความหมายไดถึง  ความอุดมสมบูรณของสภาพแวดลอม  การ
ประกอบอาชีพและภูมิปญญาที่เปนแบบแผนซึ่งสะสมมาเปนวัฒนธรรมของชุมชน  โดยในปจจุบันนั้น
เครื่องมือจับปลาที่มีลักษณะสานกันดวยฝมือที่ประณีตนั้นไดลดหายไปอยางมากจากทองถ่ิน  เนื่อง
ดวยมาจากการเปลี่ยนแปลงในสังคมที่อยูในยุคระบบทุนนิยมได  กอใหเกิดปญหาตางๆ  เชน  ความ
เชื่อ  พิธีกรรม  และแบบแผนประเพณีตางๆ  ภายในสังคม  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอวิถีชีวิต
ของผูคนในชุมชน  โดยในภาพ  ผูวิจัยตองการแสดงเรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมในชุมชน  และ
เอกลักษณที่สําคัญของภูมิปญญา คือ มีดุลยภาพในการดําเนินชีวิต  โดยสื่อผานคนกับธรรมชาติ  คน
กับสัตว  และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ที่สามารถพบเห็นไดตามสังคมชนบท  โดยผานรูปทรง
สัญลักษณในการดําเนินเรื่อง  ที่ผานการตัดทอนและการจัดวาง 
  

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนี้เปนการนําเอาลักษณะของที่เปนงานหัตถรรมที่เปนภูมิปญญาของผูคนในสังคม
ชนบทนั้นมาตัดทอนรูปทรงในลักษณะของลายเสนที่ใหเหลือแตฟอรม  โดยนํามาจัดวางบริเวณก่ึงกลาง
ภาพเพื่อใหเปนจุดสําคัญในการนําเสนอ  ซึ่งภายในรูปทรงของของที่เปนบริเวณพื้นผิวของภาพนั้นไดใช
เทคนิคการระบายสีภาพผสมการพิมพถู (Rubbing)  เพื่อใหเกิดรองรอยของพื้นผิวที่เปนลักษณะเหมือน
ละอองน้ําที่สามารถสรางมิติใหเกิดขึ้น  รวมถึงสามารถทําใหเกิดน้ําหนักและความเคลื่อนไหวไดโดยที่
ภายในบริเวณขอบนอกของรูปทรงของนั้น  ไดใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) ดวยสีที่ทับ
กัน 3-4 ชั้น  ที่ใหผลมองพื้นผิวขรุขระจนเกิดน้ําหนักและคูสีที่ขัดกัน  โดยบริเวณของพื้นผิวของ
ภาพประกอบเปนสวนที่ขรุขระกับสวนที่  แบนเรียบนั้นจะใชเทคนิค  การระบายสีดวยเทปก้ันขอบ 
(Maxking)  เพื่อเปนการเนนใหเกิดความโดดเดนของรูปทรงที่นําเสนอ  โดยบริเวณภายในภาพนั้นจะ
เปนเรื่องราวเนื้อหาที่ไดกลาวมาแลวขางตน  ซึ่งรูปทรงและสัญลักษณตางๆ นั้น  จะใชวิธีการตัดทอน  
การทับซอนที่ใหเหลือแตลายเสนในบางจุด  และการลงสีแบบแบนเรียบ  โดยที่สรางความเคลื่อนไหว
ภายในภาพจากการลากเสนที่เปนอิสระ  รวมถึงการเนนความสําคัญของรูปทรงสัญลักษณในบางจุด
จากการใชเทคนิคการระบายสีขอบคม (Hard Edge)  
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 ความสมดุล  เปนการจัดวางโครงสรางหลักของภาพประกอบสมดุลจากการจัดวางบริเวณ
ก่ึงกลางภาพ  ทําใหเมื่อแบงภาพออกจากตรงกลางจะทําใหภาพทั้งซายและขวามีน้ําหนกัที่เทากัน  โดย
เปนหลักการพื้นฐานของการจัดวางองคประกอบ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ภายในภาพจัดองคประกอบแบบเปนกลุมทั่วทั้งภาพภายใน
รูปทรงของของ  ซึ่งจะแตกตางกันดวยรูปทรงสัญลักษณและขนาดรูปรางจากวัตถุภายในภาพ  โดย
สรางความสัมพันธกันจากการจัดวางที่เกิดจากการเวนชองวาง  การทับซอน  การตัดทอน  และการใช
โทนสี  รวมถึงการวาดเสนที่เปนอิสระ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพการตัดกันเกิดจากการสรางพื้นผิวของภาพของสวนที่
แบนเรียบกับการสรางพื้นผิวที่ขรุขระรวมกับการใชสีของพื้นผิวทั้งสองสวนนั้นเปนคูสีที่เปนคูสีที่ตัดกัน
อยางรุนแรง  นอกจากนี้ภายในภาพยังเห็นถึงการตัดกันของเสนที่เปนขอบคมกับเสนที่เปนอิสระ 
 ความโดดเดน  เปนผลจากากรใชสีที่มีความตัดกันอยางรุนแรงในบริเวณพื้นผิวของภาพ  ทํา
ใหรูปทรงสัญลักษณตางๆ  ภายในภาพมีความโดดเดนขึ้นมา ผสมผสานกับการใชน้ําหนักของสี  ที่มี
การเวนชองวางในบางจุด  เพื่อใหรูปทรงที่นําเสนอมีความโดดเดนชัดเจนขั้นมา  รวมถึงการใชเสน
ภายในภาพประกอบสรางความเคลื่อนไหว  ดวยขนาดที่แตกตางกัน 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีความแตกตางจากวัตถุหลายชนิดที่อยูรวมกันภายในภาพและทํา
ความสัมพันธกันอยางสมบูรณ  ที่มาจากการตัดทอน  การทับซอน  และการจัดวาง 
 จังหวะ และ  ความซ้ําซอน  เกิดจากความซ้ําซอนของรูปทรงที่นํามาจัดวางที่มีขนาด
แตกตางกันโดยที่เปนรูปทรงตางชนิดกัน  แตยังปรากฏรูปทรงที่คลายกันอยูคูกันในบางสวนของภาพ 
 การใชสีภายในภาพ  การใชสีภายในภาพเปนการใสชสีตามทัศนะของผูวิจัย  ที่เปนการใชสี
แบบไมเหมือนธรรมชาติ  และการใชสีที่ตัดกันอยางรุนแรง  เพื่อสงเสริมใหเกิดจุดเดนในรูปทรง
สัญลักษณที่เอามาใช  ซึ่งภายในภาพจะเปนการใชคูสีที่เปนคูสีที่ตัดกันอยางหลากหลายทั่วทั้งภาพ 
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ตาราง 5  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 
“ฆอง” 

 
ความคิดเห็น  

หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 ดีมาก ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช 

ไมได 
1. แนวความคิด 
    1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
    1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
    1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
    2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
    2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
    2.3 ความโดดเดน 
    2.4 สัดสวน 
    2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 
 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
    3.1 ความเรียบงาย 
    3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ 
    3.3 การใชรูปทรงเลขาคณิต 
    3.4 การใชสีภายในภาพ 

 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ฆอง” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
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  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 5.  ชื่อภาพ  ผลผลิต 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120×110 ซม. 

 
 

ภาพประกอบ 22  ภาพ “ผลผลิต” 
 

 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการแสดงออกถึงสัญลักษณของพืชผล
ทางการเกษตรกรรมที่เปนที่นิยมเพาะปลูกกันในพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา คือ  การทําสวนสมโอ  ที่สะทอน
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ถึงความอุดมสมบูรณของสภาพของผืนดิน  แหลงน้ําและภูมิประเทศ  ที่เอ้ืออํานวยตอการประกอบ
อาชีพทางดานเกษตรกรรมในการดํารงชีวิตที่นอกเหนือจากการทํานาซึ่งเปนอาชีพหลักของผูคนในพื้นที ่ 
โดยภายในภาพจะเปนเรื่องราวของบริบทตางๆ  ในวัฒนธรรมชุมชน  ที่ประกอบไปดวยรูปทรง
สัญลักษณตางๆ  ที่มีการตัดทอน  เพื่อสื่อความหมายในเรื่องของ คน  สัตว  สิ่งของ  ที่มีความสัมพันธ
และพึ่งพาอาศัยกันภายใตสภาพแวดลอมที่เปนธรรมชาติในพื้นที่  ผานการจัดวางองคประกอบที่เปน
จังหวะเพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหา  และอารมณของภาพใหไปในทิศทางเดียวกัน 
 

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนี้เปนการนําเอารูปทรงของผลผลิตทางเกษตรกรรมที่นิยมเพาะปลูกกันอยาง
แพรหลายในพื้นที ่ มาตัดทอนรูปทรงในลักษณะของลายเสนที่เหลือแตฟอรม  โดยทํามาจัดวางบริเวณ
ก่ึงกลางของภาพ   เพื่อใหเปนจุดสําคัญในการนําเสนอโดยเปนวิธีการเดียวกันกับผลงานชิ้นที่ 4 ที่มี
ลักษณะเชื่อมโยงกันทางการสรางสรรคซึ่งภายในรูปทรงของสมโอนั้น  ตรงบริเวณพื้นผิวของภาพไดใช
เทคนิค  การระบายสีภาพแบบผสมการพิมพถู (Rubbing)  เพื่อใหเกิดรองรอยของพื้นผิวที่เปนลักษณ
จุดเล็ก ๆ ทั่วทั้งพื้นผิว  ซึ่งเปนการเพิ่มรายละเอียดของพื้นผิวใหมีมิติที่คลายกับผิวของสมโอ  โดยที่
ภายในบริเวณขอบนอกของรูปทรงสมโอนั้น  ไดใชเทคนิคการสรางพืนผิวใตภาพ(Texturing) ดวยการใช
สีที่ทับกันประมาณ 3-4  ชั้น  ที่ใหผลของพื้นผิวที่ขรุขระจนเกิดน้ําหนักที่เปนมิติ  และคูสีที่ตัดกัน  โดยใช
เทคนิคการสรางพื้นผิวที่ขรุขระจนเกิดน้ําหนักที่เปนมิติ  และคูสีที่ตัดกัน  โดยใชเทคนิคการระบายดวย
เกรียง (Knife Painting)  ซึ่งในสวนรอยตอของพื้นผิวทั้งสองที่ขรุขระกับแบนเรียบนั้นไดใชเทคนิค  การ
ระบายสีดวยเทปก้ันขอบ (Masking)  เพื่อใหเกิดความโดดเดนของรูปทรง  โดยบริเวณภายในภาพจะ
เปนเรื่องราวที่กลาวมาแลวขางตน  และการใชรูปทรงสัญลักษณตางๆ  นั้นจะใชวิธีการคลายกับผลงาน
ชิ้นที ่4 
 ความสมดุล  เปนการจัดวางองคประกอบแบบก่ึงกลางภาพทําใหเกิดความสมดุลของ
น้ําหนักทั้งซายและขวาที่เทากัน 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ภายในภาพเปนการจัดองคประกอบแบบเปนกลุมที่เปน
จังหวะแตไมเทาทั้งภาพภายในรูปทรงของสมโอ  โดยจะมีความแตกตางกันในเรื่องของขนาดรูปทรง
สัญลักษณที่นํามาใช  แตจะมีความสัมพันธและกลมกลืนกันจากจังหวะในการจัดวางของสีและเสน 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากบริเวณพื้นที่ภายในภาพ กับ พื้นที่รอบนอกที่มีความ
แตกตางกันในดานของความแบนเรียบ กับ ความขรุขระของพื้นผิวภาพอีกทั้งการเลือกใชคูสีที่มีความ
ตัดกันอยางรุนแรง  เพื่อสรางความโดดเดนของรูปทรง 
 ความโดดเดน  เกิดจากการใชคูสีที่มีการตัดกันอยางรุนแรงและเรื่องน้ําหนักของสีในการ
นํามาจัดวางคูกัน  ทั้งทางดานรูปทรงสัญลักษณและทางดานพื้นผิวของภาพ 
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 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีความแตกตางกันจากวัตถุหลายชนิดที่อยูรวมกันภายในภาพและทํา
ความสัมพันธกันอยางกลมกลืน  โดยผานการตัดทอน  การทับซอน  ซึ่งจัดวางอยางเปนจังหวะ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากรูปทรงสัญลักษณที่เปนชนิดเดียวกันมาจัดวางทับซอน
กัน  โดยที่มีขนาดแตกตางกัน  รวมถึงการใชเสนที่เปนลักษณะเดียวกันทั่วทั้งภาพ  โดยที่มีทั้งเสนที่เปน
อิสระ  เสนที่เกิดจากเทคนิค  และเสนที่เกิดจากการเนนยํ้า 
 การใชสีภายในภาพ  การใชสีภายในภาพเปนการใชสีตามทัศนะของผูวิจัย  ที่เปนการใชสี
แบบไมเหมือนธรรมชาติ  และการใชสีที่ตัดกันอยางรุนแรง  เพื่อใหสงเสริมกันทางดานน้ําหนักผานคา
ความเขมของสีแตละชนิด  
 
ภาพประกอบ 6  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อ

ภาพ “ผลผลิต” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 
ดี

มาก 
ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. แนวความคิด 

1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
 

 
 
/ 
/ 

 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 
 
 
 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
/ 

 
/ 
 
/ 
/ 
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 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ผลผลิต” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
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 6. ภาพ “วัฒธรรมบานนา” 
  สีอะคริลิคบนผาใบ    ขนาด 160×140 ซม. 

 
 

ภาพประกอบ 23  ภาพ “วัฒนธรรมบานนา” 
 
 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชสัญลักษณของเครื่องหัตถกรรมพื้นบานที่พบเห็นไดใน
ชุมชน  ซึ่งสะทอนถึงภูมิปญญาของชาวบานในการประกอบอาชีพทั้งทางดานเกษตรกรรม เลี้ยงสัตว  
และการจับปลาตามแมน้ําลําคลอง  เชน  สุมไก  สุมครอบปลา  ตะของ  จั่น  และอุปกรณตางๆ   ที่ทํา
การสานดวยมือและมีการถายทอดกันไปจากรุนสูรุนในลักษณะที่เรียกวา ภูมิปญหาพื้นบานไทย  โดย
นํามาจัดวางทับซอนกันใหเกิดมิติและรูปทรงที่แปลกใหมเกิดขึ้น  ซึ่งมาจากรูปทรงที่ลดหลั่นกัน  และทับ
ซอนกัน  ในการจัดองคประกอบที่เปนจุดสําคัญของภาพ  โดยพื้นหลังของภาพนั้นไดถูกแบงออกเปน
ชองไฟที่มีขนาดเทาๆ กัน  ซึ่งมาจากแรงบันดาลใจที่ผูวิจัยไดพบเห็นการไถเตรียมกัน  ในฤดูการทํานา
ของชาวบาน  ที่เปนลักษณะของชองไฟบนผิวดินของทองนา  โดยสวนทางดานลางของภาพไดเลือกใช
รูปทรงสัญลักษณของใบตองแทนการสื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ  เพราะตนกลวยนั้นเปน
ตนไมบงบอกถึงความสัมพันธของคนกับธรรมชาติในสังคมชนบทไดชัดเจน  ซึ่งตนกลวยเปนตนไมที่มี
ความผูกพันกับคนไทยต้ังแตเกิดจนตาย  สวนทางดานรายละเอียดของภาพนั้น  จะแสดงถึงวัฒนธรรม
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ประเพณีทางดานตางๆ  ที่ปรากฏอยูในชุมชน  ที่สอดแทรกอยูในสวนตางๆ  ของภาพ  ผานการจัดวาง
องคประกอบ  และการตัดทอนรูปทรงสัญลักษณในการนําเสนอ 
  
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนี้เกิดจากการทํารูปทรงของเครื่องหัตถกรรมพื้นบาน  นํามาจัดวางทับซอนกันโดย
การตัดทอนในลักษณะของลายเสนที่เนนแตฟอรมของวัตถุ  ซึ่งนํามาจัดวางทางดานลางของภาพ  เพื่อ
เปนจุดสําคัญในการนําเสนอโดยเปนการจัดวางที่แตกตางจากผลงานที่ผานมาขางตน  ซึ่งพื้นที่สวน
ใหญทั่วทั้งภาพจะใชเทคนิคการระบายสีเรียบแบบกลมกลืน (Blending)  ทั้งทางดานพื้นผิวของภาพ
และรูปทรงแตในสวน  ดานลาง  และบนสุดของภาพไดใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) 
ผสมกับการระบายสีดวยเกรียง (Knife painting)  ซึ่งเปนการแขงระหวางพื้นผิวบอกภาพประกอบเปน
พื้นเรียบกับพื้นผิวที่ขรุขระนั้นจะใชวิธีการระบายสีดวยเทปก้ันขอบ (Masking)  เพื่อใหเกิดความโดด
เดนของรูปทรง  โดยในสวนรายละเอียดยอยภายในภาพนั้นจะใชเทคนิค  การระบายสีเปนจุดเพื่อเพิ่ม
ความนาสนใจ  ในการเนนรายละเอียด 
 ความสมดุล  ภายในภาพประกอบเปนการจัดวางองคประกอบของภาพมาทางดานลางของ
ภาพ  ซึ่งจะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  โดยทางดานขนและลางมีการจัดวางที่แตกตางกัน
อยางเห็นไดชัด  คือ  เมื่อแบงเสนแกนแนวนอนจะพบวา  ภาพประกอบถูกแบงออกทั้งบนและลางนั้นจะ
มีลักษณะที่แตกตางกัน  เนื่องจากทางดานบนของภาพ  จะมีการปลอย  พื้นที่วางมากกวาทางดานลาง
ของภาพ  ซึ่งเกิดจากการจัดวางองคประกอบ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพประกอบเปนแบบกลุม  แตจะมีการจัดวางที่มีลักษณะที่ไมทั่วทั้งภาพ  และจะเนนไปทางดานลาง
ของภาพมากกวาทางดานบน  ซึ่งจะมีความแตกตางจากผลงานที่ผานมา  แตภายในภาพจะแสดงออก
ถึงความกลมกลืน  ที่มาจากการจัดวางจังหวะของรูปทรงสัญลักษณ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากบริเวณพื้นที่ปลอยวางจากการจัดวางตัดกันกับรูปทรง
สัญลักษณที่มีการเนนรายละเอียด  รวมถึงพื้นผิวที่มีการทับซอนกันของสีกับพื้นผิวที่แบนเรียบ 
 ความโดดเดน  เกิดจากการใชสีภายในภาพโดยรวมที่มีลักษณะคูสีที่ตัดกันอยางเดนชัด  ทํา
ใหเกิดความกลมกลืนทั่วทั้งภาพโดยเปนไปในทิศทางเดียวกัน  รวมถึงการจัดวางรูปทรงที่มีจังหวะทําให
เปนความโดดเดนในเรื่องของความสัมพันธภายในภาพ 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดที่มาอยูรวมกันภายในภาพ  
และทําความสัมพันธกันระหวางบริเวณที่เปนที่วาง  ซึ่งเปนบริเวณพื้นที่ที่เปนพื้นหลัง 
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 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากความซ้ําซอนของรูปทรงที่มีขนาดใกลเคียงกันและ
แตกตางกันที่นํามาวางทับซอนใหเกิดจังหวะและน้ําหนัก  เพื่อกระตุนใหเกิดความสนใจ  โดยขนาด  
และปริมาณ 
 การใชสีภายในภาพ  ภายในภาพนี้จะเปนการใชสีที่ไมเปนไปตามธรรมชาติ  โดยจะเนนการ
ใชคูสีที่ตัดกันทุกจุดทั่วทั้งภาพ  และใชสีขาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูสี  เพื่อสรางความกลมกลืน
ในพื้นที่เปนจุดใหญของภาพ  เชน  ชองไฟที่เปนพื้นหลังของภาพ  
 
ตาราง 7  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“วัฒนธรรมบานนา” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 
 
 
 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
 
/ 

 
 
 
/ 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “วัฒนธรรมบานนา” 
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 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 7.   ภาพ  “บานนาพอเพียง” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด 120 x 80 ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 24  ภาพ “บานนาพอเพียง” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงวิถีชีวิตในสังคมชนบทที่มีความเปนอยู
แบบเรียบงาย  พึ่งพาอาศัยธรรมชาติ  และสภาพแวดลอมในการดํารงชีพซึ่งมีลักษณะของวิถีชีวิตแบบ
เศรษฐกิจพอเพียง  ที่มีการปลูกขาว  เลี้ยงสัตว  เลี้ยงปลา  ปลูกผักริมรั้ว  ภายใตภาพภูมิประเทศที่
เอ้ืออํานวยโดยสะทอนถึงความอุดมสมบูรณของชุมชน  ที่เปนโครงสรางหลักของสังคมในชนบท  ซึ่งมี
บทบาทของวิถีชีวิตที่ผูกพันในแงของวัฒนธรรมมายาวนาน  โดยเฉพาะอยางย่ิงวัฒนธรรมของการ
ดํารงชีวิตที่เปนพื้นฐานที่แข็งแรงในสภาวะปจจุบัน  ที่อยูทามกลางกระแสของโลกาภิวัตน 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนั้น  จะสะทอนถึงวิถีชีวิตในสังคมชนบทที่มีความเปนอยูแบบเรียบงายในพื้นที่ที่
ทําการศึกษา  โดยเริ่มจากการแบงพื้นที่ออกเปนสองสวน  ซึ่งสวนแรกคือพื้นที่ที่เปนบริเวณสวนใหญ
ของภาพนั้น  ไดใชเทคนิคการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing) ดวยเศษผา  เพื่อใหเกิด
พื้นผิวที่มีมิติ  และในสวนที่สองที่เปนพื้นที่ของลักษณะบอน้ํานั้น  ไดใชเทคนิคการทําคือ  การระบายสี
เปยกปนเปยก (Wet into wet)  เพื่อใหเกิดเปนลักษณะพื้นผิวของน้ําที่มีความเคลื่อนไหว  และในสวน
ของบริเวณของทองฟานั้น  ไดใชเทคนิคการไหลของสีอยางอิสระเพื่อใหเกิดความรูสึกของน้ําฝนที่ตกลง
มาจากทองฟา  โดยในรายละเอียดยอยของภาพประกอบเปนเนื้อหาเรื่องราวนั้น  ไดใชเทคนิคการตัด
ทอนรูปทรงจากรูปทรงสัญลักษณในทองถ่ินที่ไดศึกษา  ซึ่งมีความลดหลั่นกันในการวางองคประกอบ  
และภายในภาพนี้จะมีการทําตัวอักษรภาษาเขามาใช  โดยใชเทคนิคการระบายสีขอบคม (Hard Edge)  
เพื่อสื่อถึงการใชภาษาในทองถ่ินที่เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมชุมชนที่สําคัญ 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางภายในภาพนี้  จะมีลักษณะที่แตกตางจากผลงานที่ผาน
มาในขางตน  ซึ่งภายในภาพจะมีการแบงพื้นที่กันระหวางสวนที่เปนรูปบอน้ํากับพื้นที่สวนใหญในทาง
ดานขวา  แตเมื่อแบงภาพจากจุกก่ึงกลางทางดานบนจะพบวา  น้ําหนักของภาพทั้งซายและขวานั้น  มี
น้ําหนักของภาพคอนขางที่จะเทากัน  ซึ่งสามารถถวงดุลกันได  เนื่องจากการจัดวางรูปทรงสัญลักษณ
ตาง ๆ ภายในภาพนั้น  มีลักษณะเปนกลุมเกือบทั่วทั้งภาพ  ทําใหภายในภาพนั้นเกิดความสมดุล 
 เอกภาพ  และความกลมกลืน  เกิดจากการใชเทคนิคในการสรางภาพไปในทางทิศเดียวกัน
ในการสรางพื้นผิวของภาพ  เชน  พื้นหลัง  บอน้ํา  และทองฟา  ในการนําเสนอ  และลักษณะของการ
ตัดทอนรูปทรงที่นํามาใชในสวนตาง ๆ ที่มีลักษณะคลายกัน  แตจะแตกตางกันที่ขนาดในการจัดวาง  
รวมถึงการใชกลุมสีที่มีความตัดกันทั่วทั้งภาพและการตัดเสนที่ลดหลั่นกัน  เพื่อใหภาพรวมนั้นมีความ
กลมกลืน 
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 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพจะเห็นถึงความตัดกันอยางชัดเจน  ในสวนของการแบง
พื้นที่ของภาพประกอบเปน  บอน้ํา  กับพื้นที่รอบนอก  ที่มาจากการทําเทคนิคพื้นผิวภาพชนิดที่ตางกัน  
อีกทั้งการทําเทคนิคในสวนบนของทองฟาทากอนเมฆในการไหลของสีโดยธรรมชาติ  ซึ่งเปนการต้ังใจ
ใหเกิดความแตกตางในการจัดวางองคประกอบ 
 ความโดดเดน  ภายในภาพนี้ความโดดเดนจะเกิดจากตัวของเทคนิคที่ใชในการสรางพื้นผิว
เปนหลัก  ที่มีความแตกตางกันที่นํามาอยูรวมกัน  ผสมกับการจัดวางคูสีที่ตัดกันในการจัดวาง  และการ
เวนจังหวะของรูปทรงตาง ๆ 
 สัดสวน  เกิดจากการแบงของการวางองคประกอบในภาพประกอบเปนพื้นที่สวนใหญกอน  
เชน  บอน้ํา  พื้นดิน  กอนเมฆ  และการใชสัดสวนของรูปทรงสัญลักษณตาง ๆ ที่มีความแตกตางกันใน
การสรางความสัมพันธภายในภาพ  โดยที่เปนสัดสวนที่มีการตัดทอนและไมเหมือนจริงตามธรรมชาติ 
 จังหวะและความซับซอน  ภายในภาพนี้ความซ้ําซอนจะเกิดจากการใชรูปที่ตัดทอนมาจัด
วางใหเกิดจังหวะในลักษณะที่ซ้ํากัน  เชน  ในสวนบนของภาพประกอบเปนกอนเมฆ  และการใช
ตัวอักษรซ้ํากันไปมา  รวมถึงวัตถุภาพในภาพบางชนิดที่เหมือนกัน  แตแตกตางกันดวยการลดหลั่นของ
ขนาด 
 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชคูสีที่ตัดกันในการจัดวางแบบกลุม  และการเวนชองวางใน
การลงสีที่ไมเหมือนจริงตามธรรมชาติ  ซึ่งเปนการใชสีตามทัศนะของผูวิจัย    
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ตาราง 8  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 
“บานนาพอเพียง” 

 
ความคิดเห็น  

หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 ดีมาก ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. แนวความคิด 

1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
 
/ 

 
 
/ 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
/ 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
 
 
/ 

 
/ 
/ 
/ 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานนาพอเพียง” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
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  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 

8. ภาพ  “ความสัมพันธ” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 25  ภาพ “ความสัมพันธ” 
 

 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงกิจกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นจากประเพณี  
วัฒนธรรมในทองถ่ินที่ดีงาม  ผสมผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบท  บนพื้นฐานของสังคม
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เกษตรกรรมที่ยึดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปจจุบัน  ซึ่งมีทั้งชวงฤดูเก็บเก่ียว  หรือในชวงพักของการเก็บ
เก่ียว  โดยผานกิจกรรมภาพที่เปนลักษณะของลายเสนที่ไมเนนรายละเอียด  และเวนจังหวะ  โดยการ
จัดภาพแบบเปนกลุม  ซึ่งภายในนี้จะมีการปลอยพื้นที่วางเพื่อแทนบรรยากาศความสดใสของทองฟาใน
ธรรมชาติของสังคมชนบท  ซึ่งเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีพแบบพึ่งพาโดยอาศัยธรรมชาติ  คน  สัตว  
ที่เก่ียวเนื่องอยูกับฤดูกาล 
 

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนั้น  จะมีการแบงพื้นที่ออกเปนสองสวน  โดยในสวนแรกจะเปนพื้นที่ของบานที่
ปลอยวางเพื่อแทนบรรยากาศของความสดใส  ซึ่งไดใชเทคนิคการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพดวย
ฟองน้ํา  ทําใหเกิดพื้นผิวภาพ  และในสวนของพื้นที่ที่เหลือลงมานั้นจะใชการแบงออกเปนชองไฟใน
ลักษณะของแนวนอนที่ลดหลั่นกันในการจัดองคประกอบ  ซึ่งจะมีความคลายคลึงกับผลงานในชิ้นที่ 6  
โดยใชเทคนิคของการระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending)  ในการสรางพื้นผิวของภาพ และในสวน
ขางลางสุดของภาพไดใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  บวกกับการใชการระบายสีดวย
เกรียง  (Knife Painting)  เพื่อใหเกิดความมิติที่แตกตางกันภายในภาพ 
 ความสมดุล  การจัดวางภายในภาพนี้จะถูกแบงออกเปนสองสวน  ซึ่งในสวนแรกคือสวนของ
บาน  ที่เมื่อไดทําเทคนิคเสร็จแลวจะถูกปลอยใหเปนพื้นที่วางเพื่อแทนบรรยากาศ  และในสวนที่สองคือ
เนื้อหา  ซึ่งเมื่อแบงก่ึงกลางภาพจากแนวนอนนั้นจะทําใหภาพในสวนบนมีน้ําหนักนอยกวาในสวน
ดานลาง  แตก็จะมีความถวงดุลทางสายตาเกิดขึ้นเนื่องจากการใชเทคนิคการสรางพื้นผิวทางดานบน
เขามาชวยในเรื่องของมิติ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ความกลมกลืนภายในภาพนี้เกิดจากการใชลักษณะของ
ลายเสนที่มีการตัดทอนมาจากสัญลักษณตาง  ๆ   โดยที่มีขนาดแตกตางกัน  บวกกับการจัด
องคประกอบที่กระจายในสวนกลางของภาพ  และการเลือกใชการลงสีที่มีการเวนสลับกันไปมาในวัตถุ
ตาง ๆ  โดยมีลักษณะที่ไปในทิศทางเดียวกัน   
 ความโดดเดน  เกิดจากการปลอยพื้นที่วางที่ใชเทคนิคเปนตัวนําเสนอ  คือสวนบริเวณของ
ทองฟา  ในดานบนของภาพ  ทําใหเกิดความโดดเดนในเรื่องของบรรยากาศและการแบงชองไฟที่เปน
องคประกอบในสัดสวนที่แตกตางกัน  แตสามารถสรางความกลมกลืนกันได  ในสวนตาง ๆ ของภาพ 
 สัดสวน  ภายในภาพนี้จะแบงสัดสวนโดยรวมออกเปนสองสวน  คือ  สวนแรกที่เปนพื้นภาพ
นั้นจะถูกแบงออกในแนวนอนที่มีสัดสวนตางกันออกไป  ในการวางองคประกอบในภาพรวม  และสวนที่
สองสัดสวนของวัตถุตาง ๆ ภายในภาพประกอบมีทั้งสัดสวนที่ใกลเคียงกัน  และเทากัน  แตจะแตกตาง
กันตรงการเลือกใชเสนในวัตถุและรูปทรงสัญลักษณตาง ๆ 
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 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากการแบงพื้นหลังของภาพประกอบเปนเสนแนวนอนที่
เหมือนกัน  แตจะแตกตางกันดวยขนาด  ซึ่งทําใหภาพนั้นเกิดจังหวะจากการซ้ําของชองไฟ  ซึ่งเปน
ความต้ังใจในการแบงสัดสวนของภาพ  และในสวนทางดานลางของภาพนั้นจะเปนการใชการซ้ําของ
รูปทรงของ  บาน  ตนไม  ที่มีขนาดเทา ๆ กัน  แตมีการจัดวางอยางเปนจังหวะ 
 การใชสีภายในภาพ  จะเปนการใชคูสีที่มีความตัดกัน  โดยที่ไมเหมือนจริงในธรรมชาติ  แต
จะมีการใชสีขาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูสี  และไดมีการเวนชองวางในการลงสีในสวนของวัตถุ
ภายในภาพ    
 
ตาราง 9  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“ความสัมพันธ” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
/ 

 
/ 
 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
 

 
/ 
/ 
/ 
/ 

   

  



 

 

155 

 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ความสัมพันธ” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.2 ความตัดกันหรือขดักัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4 การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 

 9.   ชื่อภาพ  “บานฉัน 1” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  60 x 50  ซม. 

 
 

ภาพประกอบ 26   ภาพ “บานฉัน 1” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงความสัมพันธของชุมชน  โดยผาน
ลายเสนที่แบงองคประกอบของภาพใหเกิดจังหวะที่เนนเฉพาะโครงสรางของรูปทรงที่เปนสัญลักษณ
แทนคาตางๆ ที่โดดเดนของความเชื่อมโยงในสังคมชนบท  ที่มีทั้งภูเขา  แมน้ํา  ทองนา  ซึ่งเปนภูมิ
ประเทศและเครื่องมือใชไมสอย  รวมทั้งความเชื่อและความศรัทธาที่อิงอยูกับหลักศาสนา  โดย
ถายทอดผานการตัดทอนในรายละเอียดของวัตถุตางๆ ออก  แตเลือกใชการระบายสีเปนจังหวะแทน
การทับซอน  และการลากเสนที่เปนอิสระ  ทําใหอารมณของภาพนั้นมีการเคลื่อนไหว 
 

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนั้น  จะใชการตัดทอนสัญลักษณของรูปทรงตางๆ ในลักษณะของลายเสนโดยที่
ไมเนนรายละเอียด  โดยเริ่มแรกในการสรางนั้นผิวภาพนั้นไดใชเทคนิคการระบายสีแบบเปยกบนเปยก  
(Wet into Wet)  โดยปลอยใหสีไหลเขาหากันประมาณ 3 – 4 สี เพื่อเปนพื้นภาพ  หลังจากนั้นจึงเปน
การสรางภาพประกอบมาจากการใชเสนที่มีขนาดแตกตางกัน  เชน  การลากเสนที่เปนอิสระ  การ
ระบายสีเปนจุด (Pointillism)  และการตัดเสนแบบขอบคม (Hard Edge)  เปนตน 
 ความสมดุล  เปนการจัดวางที่กระจายทั่วทั้งภาพโดยลายเสนที่มีการตัดทอนจากรูปทรง
สัญลักษณ  ที่มีน้ําหนักของภาพทั้งซายและขวานั้น  มีน้ําหนักที่ใกลเคียงกัน  ถาแบงจากจุดก่ึงกลาง
ภาพในแนวต้ัง  รวมถึงใชสีที่สีการเวนชองวาง  และการระบายสีเปนกลุมทําใหสามารถสรางความ
สมดุลใหเกิดขึ้นภายในภาพได 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เกิดจากการใชลายเสนที่เปนไปในทิศทางเดียวกันทั่วทั้งภาพ  
แตมีความลดหลั่นกันในสวนตาง ๆ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ความตัดกันของภาพเกิดจากลายเสนที่นํามาจัดวาง  องคประกอบ
ที่ทับซอนกัน  ทําใหเกิดรูปทรงที่แปลกใหม  คลายรูปทรงของเรขาคณิตที่อยูบนพื้นผิวภาพประกอบผาน
การทําเทคนิค  ซึ่งเปนความจงใจใหเกิดความตัดกัน  เพื่อสรางความโดดเดนของรูปทรง 
 ความโดดเดน  ความโดดเดนภายในภาพนี้เกิดจากการจัดวางลายเสนที่มีความทับซอนกัน
ไปมา  ทําใหภาพมีความสัมพันธในลักษณะของความเคลื่อนไหว  ที่เปนจุดเดนที่สําคัญของ
กระบวนการสรางงานแบบสองมิติ 
 สัดสวน  เกิดขึ้นจากการวางตําแหนงของรูปทรงสัญลักษณที่มีความลดหลั่นกันในการนํามา
จัดวาง  ซึ่งในบางสวนของรูปทรงที่นํามาทับซอนกันนั้น  จะทําใหเกิดสัดสวนที่แปลกใหมขึ้นมาใน
ภายในภาพ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  ภายในภาพนี้จะมีความซ้ําซอนกันในเรื่องของลายเสนของการสราง
รูปทรง  ซึ่งเปนการกําหนดจังหวะของทิศทางงาน  ทําใหเกิดความรูสึกของความสัมพันธกันทั่วทั้งภาพ 
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 การใชสีภายในภาพ  ภาพนี้จะแตกตางจากผลงานที่ผานมาในเรื่องของการใชสีพื้นผิว
ภาพประกอบเปนสีทึบแสง  คือ  สีดํา  ซึ่งภายในรายละเอียดตางๆ ที่เปนการระบายสีหรือการใช
ลายเสนนั้น  จะเปนคูสีที่ตัดในทุกสวนของภาพ  เพื่อเปนการเนนรูปทรงใหมีความโดดเดนในการเขียน
ภาพบนพื้นสีดํา   
 
ตาราง 10  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“บานฉัน 1” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
 
/ 

 
/ 
 
/ 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 

 
 
 
/ 
/ 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานฉัน 1” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  4 
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  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 
 10. ชื่อภาพ “บานฉัน 2” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  ภาพ “บานฉัน 2” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ภาพนี้ผูวิจัยตองการใหมีความตอเนื่องกับผลงานชิ้นที่ 9  ใน
เรื่องราวของเนื้อหา  โครงสรางของภาพ  และกลวิธี  แตจะมีการตัดรายละเอียดภายในภาพใหนอยลง  
โดยใหเหลือการใชลายเสนเปนหลักในการสรางรูปทรงที่เปนสัญลักษณ  ซึ่งผูวิจัยตองการนําเสนอให
เห็นถึงความเรียบงาย  ความผอนคลาย   และความเปนอิสระ   ที่ ไดสัมผัสและเติบโตมาใน
สภาพแวดลอมของสภาพชุมชนที่ไดศึกษา  โดยผานทางลายเสนจากการตัดทอน 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 รายละเอียดในการสรางสรรคภายในภาพนี ้ เริ่มจากการลงสีพื้นภาพดวยเทคนิคการระบายสี
ผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing) ทั่วทั้งภาพ  โดยเปนการระบายสีทีทับกันสองชั้น  ซึ่งเปนคูสีที่ตัดกัน  
คือ  สีเขียวกับสีเหลือง  ทําใหเกิดน้ําหนักของพื้นผิว  และขั้นตอมาคือ  การลงรายละเอียดที่เปนเนื้อหา
ของภาพโดยใชลายเสนที่ผานการตัดทอนของรูปทรงที่เปนทั้งลายเสนที่เรียบงาย  และลากขึ้นอยาง
อิสระ 
 ความสมดุล  ภายในภาพนี้ความสมดุลเกิดจากการวางองคประกอบทั่วทั้งภาพ  โดยที่
ลายเสนนั้นมีความทับซอนกันไปมาเกือบทั่วภาพ  ทําใหเมื่อเวลาแบงก่ึงกลางของภาพในทั้งแนวต้ังและ
แนวนอนแลวนั้น  จะพบวาทุกสวนของภาพนั้นจะมีน้ําหนักที่สมดุลกัน 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เกิดจากการเชื่อมโยงภายในภาพดวยเสนที่เปนอิสระที่มี
ขนาดแตกตางกันทั่วทั้งภาพ  รวมถึงการใชลักษณะการลงสีที่เปนจังหวะหรือเปนชอง  เพื่อใหภาพมี
น้ําหนักและกลมกลืนกันเกิดขึ้น 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ความตัดกันนั้นเกิดจากการใชคูสีที่ตัดกันต้ังแตพื้นผิวภาพ  และ
วัตถุภายในภาพ  รวมถึงลายเสนตางๆ นั้น  ก็ยังเปนคูสีที่ตัดกันเกือบทั้งภาพ 
 ความโดดเดน  ภายในภาพนี้ความโดดเดนเกิดจากการนําเสนอรูปทรงที่ใชเสนที่เรียบงาย  
แตมีการจัดวางใหเปนสิ่งที่นาสนใจของภาพ  และยังทําใหเกิดรูปทรงแปลกใหมจากลายเสนที่ทับซอน
กันไปมา  โดยมีจังหวะของสีเสริมความโดดเดนของรูปทรงอีกทีหนึ่ง 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีความแตกตางกันในเรื่องของขนาดรูปทรงสัญลักษณที่นํามาจัดวาง  
รวมถึงลายเสนตางๆ  แตเมื่อมองในภาพรวมแลวจะเห็นถึงความสมดุลที่กระจายอยูทั่วทั้งภาพ  โดยมี
บางจุดจะเนนสัดสวนใหโดดเดนดวยการลงส ี
 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดขึ้นจากการใชเสนที่เปนอิสระ  และเสนที่เปนรูปทรงที่ทับซอน
กันไปมา  ทําใหภาพนั้นเกิดจังหวะในทุกสวนของภาพประกอบใกลเคียงกัน 
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 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชคูสีที่ตัดกันในทุกสวนของภาพ  แตจะมีการเวนและการ
ระบายในบางสวน  โดยไมเปนไปตามธรรมชาติ  เพื่อใหเกิดจุดเดนของรูปทรง  
 
ตาราง 11  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“บานฉัน 2” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
 

 
/ 
/ 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานฉัน 2” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
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 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 11. ชื่อภาพ  “บานฉัน 3” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 28  ภาพ “บานฉัน 3” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการมุงเนนที่จะแสดงถึงความทรงจํา  และ
ความประทับใจในประสบการณวัยเด็กของผูวิจัยในชนบท  ที่เปนพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  ที่ไดใชชีวิตอยู
ทามกลางวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงาม  ผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบท  โดยมุงเนนในเรื่อง
ของ  ความสุข  ความทรงจํา  และจินตนาการที่บริสุทธิ์  ผานรูปทรงของสัญลักษณ  เชน  บาน  
เครื่องมือ  และผลผลิตทางการเกษตรที่อุดมสมบูรณ  ภายใตสภาพแวดลอมที่สวยงามอุดมสมบูรณของ
ธรรมชาติในวิถีชีวิตแบบพอเพียง 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 รายละเอียดในการสรางสรรคภายในภาพนี้  เพื่อที่จะมุงเนนความทรงจําในวัยเยาวของผู
ศึกษา  ที่มีความผูกพันกับพื้นที่ที่ทําการศึกษา  โดยสถาบันครอบครัวที่อยูในพื้นที่ดังกลาว  ซึ่งในการ
สรางสรรคงานเริ่มจากการทําเทคนิคในการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing) ในการสราง
พื้นผิวภาพ  ซึ่งในผลงานชิ้นนี้ไดนําเศษผาเขามาใชในการระบายสีในวัสดุปะติด (Collage)  โดยนํามา
จากลายของผาถุงของแมผูวิจัยไดเสียชีวิตไปแลว  เพื่อแทนสัญลักษณของสถาบันครอบครัว  ซึ่งจะเปน
การสรางพื้นผิวที่แตกตางจากผลงานทั้งหมดที่ผานมา  โดยในขั้นตอนรายละเอียดของเทคนิคในการ
สรางรูปทรงสัญลักษณนั้น  จะใชกลวิธีเดียวกันกับภาพผลงานชิ้นที ่10  ที่เนนความตอเนื่องกัน 
 ความสมดุล  ภายในภาพเมื่อแบงเสนก่ึงกลางในแนวต้ังของภาพแลว  จะพบวาน้ําหนักของ
ภาพทางดานซายนั้น  มีน้ําหนักมากกวาทางดานขวา  เนื่องมาจากการปะติดวัสดุดวยเศษผา  แตมีการ
แกปญหาของน้ําหนักภาพทางดานซายดวยการจัดวางองคประกอบที่กระจายทั่วทั้งภาพ  โดยผาน
ลายเสนในการตัดทอน  ทําใหภาพรวมนั้นมีลักษณะที่สามารถถวงดุลกันได 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ความกลมกลืนของภาพเกิดจากการใชโทนสีที่เปนไปใน
ทิศทางเดียวกันทั้งภาพ  ต้ังแต  เศษวัสดุ  พื้นผิว  และการใชสีที่เปนกลุม 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากการนําเอาวัสดุเศษผาเขามาปะติด  ทําใหภายในภาพเกิด
ความตัดกันอยางชัดเจน  ในทางดานซายซึ่งเปนความจงใจในการสรางสรรค  รวมถึงลายเสนที่สราง
ขึ้นกับลายเสนของลายผาที่มีความขัดกัน  แตนํามาอยูรวมกัน 
 ความโดดเดน  เกิดจากความกลมกลืนในการใชสีของลายเสน  การใชสีพื้นผิวภาพ  ในการ
ทําใหสอดรบักับเศษผาที่นํามาปะติด  ที่มุงเนนใหกลมกลืนกัน  แตงยังมีการเนนรูปทรงในบางจุดใหเกิด
เปนจังหวะ 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่เกือบจะเทากันทั้งภาพ  ในเรื่องของรูปทรงสัญลักษณตางๆ ที่ผานการ
ตัดทอนใหเหลือแตลายเสน  รวมถึงการจัดวาง 
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 จังหวะและความซ้ําซอน  เปนการใชเสนที่เปนอิสระ  และเสนที่เปนรูปทรงทับซอนกันไปมา  
โดยเปนกลวิธีเดียวกันกับผลงานชิ้นที ่10 
 การใชสีภายในภาพ  ภายในภาพนี้จะเปนการใชสีที่แตกตางจากผลงานทั้งหมด  ในการใช
กลุมสีที่เปนการเลือกใหภาพรวมของภาพนั้นเปนไปในทิศทางเดียวกัน  โดยจะมีการลดการใชคูสีที่ตัด
กันใหเหลือนอยกวาทุกๆ ผลงาน  ซึ่งจะมีการใชสีเพียง 3 – 4 สี ภายในภาพเทานั้น  
 
ตาราง 12  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“บานฉัน 3” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
/ 
/ 

 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
/ 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานฉัน 3” 
 1. แนวความคิด 
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  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 12. ชื่อภาพ  “วัยเยาว” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 29  ภาพ “วัยเยาว” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้เปนความตอเนื่องของเนื้อหาจากผลงานชิ้นที่ 11  
โดยผูวิจัยไดตัดทอนรูปทรงของสัญลักษณที่อธิบายเรื่องราวในภาพใหออกมาเปนรูปทรงเรขาคณิตที่มี
ความเรียบงาย  โดยใชการวางทับซอนกันภายในภาพ  เพื่อใหเกิดการทับกันของเสน  ทําใหเกิดรูปทรง
ใหม  รวมถึงการใชสีที่เกิดจากความบังเอิญของสีที่ไหลอยางธรรมชาติ  เกิดเสนขอบที่เปนอิสระ  และมี
การจัดองคประกอบโดยการใสสวนประกอบตางๆ กระจายทั่วทั้งภาพ  ทําใหเกิดการซ้ํากันไปมา  จะ
เกิดความสมดุล  ซึ่งการแสดงออกจากลายเสนนั้นจะแสดงถึงความอิสระ  ความทรงจําเก่ียวกับบาน  
ซึ่งถือเปนสถาบันครอบครัว  ที่เปนพื้นฐานของระบบชุมชนที่มีความสําคัญ  เปนสถาบันอันดับแรก  ใน
การปลูกฝงสิ่งที่ดีงามในวัยเยาวของผูวิจัยเอง  ที่เติบโตมาในชุมชนที่มี  บาน  วัด  โรงเรียน  เปนสิ่งหลอ
หลอมทางวัฒนธรรม 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 รายละเอียดในการสรางสรรค  ในภาพนี้เริ่มจากการทําเทคนิคของพื้นผิวภาพดวยการพิมพถู
พื้นภาพ (Rubbing) ดวยเศษผา  ในการลงสีเพื่อใหเกิดมิติในพื้นผิวและในสวนการสรางรูปทรง  จะมี
การนํารูปทรงทางเรขาคณิตเขามาใช  โดยผานการตัดทอนจากสิ่งที่จะนําเสนอเรื่องราว  และใน
บางสวนของภาพก็จะมีการใชการทับซอนกันของรูปทรงทางเรขาคณิตเขามาสรางความโดดเดนของ
ภาพ  ใหเปนจังหวะในการวางองคประกอบ  รวมถึงการผสมกันระหวางลายเสนที่เปนอิสระ  และ
ลายเสนที่เปนขอบคม (Hard Edge) 
 ความสมดุล  เกิดจากการวางองคประกอบที่ทั่วทั้งภาพ  ทําใหเกิดน้ําหนักของภาพมีความ
สมดุลกันทั้งทางดานซายและดานขวา  แตจะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  หากแตจะมีลักษณะ
ใกลเคียงกัน 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดวางองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางของ
สวนประกอบภายในภาพ  แบบกลุมหรือทั่วทั้งภาพ  ซึ่งจะมีขนาดรูปราง  รูปทรง  และขนาด  ที่แตกตาง
กัน  ผสมผสานกลมกลืนจากการใชสี  การไหลของสี  ตลอดจนการวางตําแหนงของส ี
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพนั้นจะปรากฏการตัดกันของพื้นผิวที่ราบเรียบ  กับ
พื้นผิวที่สรางขึ้นจากการระบายสีทับกัน  และลายเสนที่เปนการลากอยางอิสระ  นอกจากนี้ยังมีการตัด
กันของรูปทรงทางเรขาคณิตกับรูปทรงอิสระ 
 ความโดดเดน  เกิดจากจังหวะของการใชสีที่เปนคูสีที่ตัดกัน  ตลอดจนการใชเสนที่มีความ
ลดหลั่นกัน  และการสรางพื้นผิวใหขัดกันในบางจุดของภาพ 
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 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดที่มารวมกัน  ทําใหเกิด
ความสัมพันธระหวางกันดวยจังหระของการจัดวางอยางสมบูรณ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  เปนการซ้ําซอนจากรูปทรงที่นํามาใช  และจังหวะจากการจัดวาง  
ไมวาจะเปนคูทางดานซายขวา  หรือบนลางก็ตาม  และยังแสดงใหเห็นถึงการลดหลั่นของขนาดรูปทรง
เรขาคณิตภายในภาพ 
 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชสีในรูปแบบอิสระตามทัศนะของผูวิจัย  ดวยการใชสีที่มี
สภาพคูสีที่ตัดกัน  และสรางความกลมกลืนของสีโดยการใชสียาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูสี  
 
ตาราง 13  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“วัยเยาว” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใชไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
/ 
/ 
/ 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 

 
/ 
 
/ 
/ 
 

 
 
/ 
 
 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
/ 

 
/ 
 
/ 
/ 
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 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “วัยเยาว” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  4 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวิจัยในหัวขอเรื่อง  การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ที่สะทอน
แนวความคิดทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่  ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัด
นครนายก  สามารถสรุปผลของการวิจัยและการสรางสรรคไดดังนี้ 
 1.  ความมุงหมายของการวิจัย 
 2.  ขอบเขตของการวิจัย 
 3.  สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 4.  การอภิปราย 
 5.  ขอเสนอแนะ 
 
1. ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้
 1.  เพื่อศึกษาวัฒนธรรมชุมชนตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  ซึ่งประเด็น
การศึกษา  คือ  เพื่อนํามาสรางเปนผลงานจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
 2.  เพื่อนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย  มาพัฒนาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่
สะทอน แนวความคิดทองถ่ินนิยมตามแนวทางของผูวิจัย 
 3.  เพื่อศึกษาแนวคิด  เนื้อหา  และกลวิธีในการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของผูวิจัย 
 
2. ขอบเขตของการวิจัย 
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไว  ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี้ 
 1.  ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้  จะศึกษาวิเคราะหขอมูลและความหมายของแนวคิดเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน  และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  คือ  เขตชุมชนตําบล
บานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2.  ศึกษาแนวความคิดทางศิลปะมูลฐานทางทัศนศิลป 
 3.  ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี ้ คือ  รูปแบบภาพรางจิตรกรรม  ที่เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  
และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  ตามแนวทางของผูวิจัย  จํานวนทั้งหมด 20 
ภาพ 
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 4.  กลุมตัวอยางที่ใชในงานวิจัยครั้งนี้  ไดมาจากการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ  จํานวน 12 ภาพ 
 5.  นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัยเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  และขอมูลของสภาพทั่วไปของ
พื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  มาพัฒนาและสรางสรรคผลงานในรูปแบบของผูวิจัย 
 
3. สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง  การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่  ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  
โดยใชเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบในรูปแบบของผูวิจัย  จํานวนทั้งหมด 12 ภาพ  ซึ่งสรุปผลไดดังนี้ 
 1. ชื่อภาพ ตนไมบานนา ขนาด 90 x 80 ซม. 
 2. ชื่อภาพ กองฟางบานนา 1 ขนาด 90 x 80 ซม. 
 3. ชื่อภาพ กองฟางบานนา 2 ขนาด 90 x 80 ซม. 
 4. ชื่อภาพ ฆอง ขนาด 120 x 110 ซม. 
 5. ชื่อภาพ ผลผลิต ขนาด 120 x 110 ซม. 
 6. ชื่อภาพ วัฒนธรรมบานนา ขนาด 160 x 140 ซม. 
 7. ชื่อภาพ บานนาพอเพียง ขนาด 120 x 80 ซม. 
 8. ชื่อภาพ ความสัมพันธ ขนาด 90 x 80 ซม. 
 9. ชื่อภาพ บานฉัน 1 ขนาด 60 x 50 ซม. 
 10. ชื่อภาพ บานฉัน 2 ขนาด 50 x 50 ซม. 
 11. ชื่อภาพ บานฉัน 3 ขนาด 50 x 50 ซม. 
 12. ชื่อภาพ วัยเยาว ขนาด 60 x 50 ซม. 
 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดแบงแบบสอบถาม และแบบประเมินเปน 2 ชุด ชุดที 1 เปน
คําถามแบบเลือกตอบ เก่ียวกับขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม ปรากฏผลการ
วิเคราะหแบบสอบถาม ชุดที่ 2 เปนคําถามแบบเลือกตอบ เพื่อประเมินความพึงพอใจที่มีตอผลงาน
จิตรกรรม ที่ผูวิจัยไดสรางสรรค จํานวน 12 ภาพ 
 ผลการวิเคราะหขอมูล  
 ชุดที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลแบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานจิตรกรรมที่
สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ ตําบลบานนา อําเภอบานนา 
จังหวัดนครนายก ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลดวยตนเอง พรอมอธิบายขอมูลประกอบเมื่อมีคําถามจาก
ผูกรอกแบบสอบถามโดยไดรับแบบสอบถามคืนทั้งหมดครบสมบูรณ คิดเปน 100% จํานวน 100 ชุด 
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ผลจากแบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานจิตรกรรมพบวา จากแบบสอบถาม เพศหญิง ตอบ
แบบสอบถามรอยละ 65 และอยูในชวงอายุ 26-35 ป มากที่สุด และกําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี 
คิดเปนรอยละ 40 รายไดตอเดือนอยูระหวาง 10,000-20,000 บาท  
 ชุดที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลประเมินความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรมจํานวน 12 ภาพ 
ซึ่งแบงหลักเกณฑที่เก่ียวกับรูปภาพที่มีอยูดวยกันดังนี ้
 1.  แนวความคิด 
  1.1  เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  40 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  45 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  15 
  1.2  รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  60 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  30 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  1.3  รายละเอียดในการสรางสรรค 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  55 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
 2. ความสวยงาม 
  2.1  เอกภาพและความกลมกลืน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  50 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  15 
  2.2  ความตัดกันหรือขัดกัน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  55 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  2.3  ความโดดเดน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  70 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  20 
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   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  2.4  สัดสวน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  60 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  30 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  2.5  จังหวะและความซ้ําซอน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  50 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  15 
 3.  กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  75 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  20 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  80 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  15 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  5 
  3.3  การใชรูปทรงเรขาคณิต 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  65 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  25 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  3.4  การใชสีภายในภาพ 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  55 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  40 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  5 
 
4. การอภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัย  การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาวฒันธรรมชุมชนในพื้นที ่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก นั้น  
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ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ที่ทําการศึกษาในเชิงบริบทตางๆ ที่เก่ียวของ  คือ  
ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชุมชน  พัฒนาการทางประวัติศาสตรของทองถ่ิน  ภูมิปญญาชาวบาน  
ฯลฯ  และเอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมชุมชน โดยผู วิจัยเลือกใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง คุณภาพ 
(Qualitative Research)  ที่ใชการวิเคราะหผานตัวบท  และนําเสนอขอมูลดวยการพรรณนาเชิง
วิเคราะห (Descriptive Analysis)  ทําใหการศึกษาวิจัยจิตรกรรมแบบสองมิติ  มีความครบถวนสมบูรณ  
และยังสะทอนถึงการเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยที่อยูในยุคระบบทุนนิยม  ไดกอใหเกิดปญหานานัปการ  
ทั้งทางดานการเมือง  เศรษฐกิจ  วัฒนธรรม  ศิลปะ  และบทบาทความสําคัญตางๆ ที่มีอยูในสังคม
ชนบท  เชน  ความเชื่อ  พิธีกรรม  และแบบแผนประเพณีตางๆ ภายในสังคม  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มี
อิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนทั้งในอดีตและปจจุบัน 
 นอกจากนี้ผูวิจัยไดจัดแสดงผลงานจิตรกรรม  ในวันที่ 7 – 9 กันยายน พ.ศ. 2554  ณ  หอ
ศิลปกรรมศรีนครินทรวิโรฒ  เพื่อเผยแพรผลงานออกสูสายตาสาธารณชน  และมีวิธีการสอบถามผูเขา
ชมผลงานในสวนของการรับรูตอผลงาน  ซึ่งสรุปไดดังนี้ 
 1. การรับรูทางดานแนวความคิด 
  สรุปไดวาผูชมมีความรูความเขาใจเก่ียวกับงานจิตรกรรมในเรื่องราววัฒนธรรมชุมชน 
สามารถรับรูตีความเนื้อหาที่นําเสนอ และสื่อสารดวยรูปทรง สัญลักษณตางๆนั้นอยูในระดับ ดี 
 2. การรับรูทางดานคามสวยงาม 
 สรุปไดวาเมื่อผูชมไดชมผลงานแลว สามารถรับรูทางดานความสวยงามนั้นอยูในระดับ ดีมาก 
 3. การรับรูทางดานเทคนิคท่ีเปนกลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  สรุปไดวา เมื่อผูชมไดชมผลงานแลว สามารถรับรูถึงรูปแบบ และกลวิธีในการสรางสรรค
อยูในระดับ ดีมาก 
 สรุปภาพรวมไดวา จากการศึกษาผลงานจิตกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม 
กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัดนครนายก และแบบประเมิน
จากผูรับชมผลงานนั้น ผลที่ไดคือ ในสวนแรกจะเปนเรื่องราวของเนื้อหาทางวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ที่
ทําการศึกษา ซึ่งมีผลการประเมินอยูในระดับดี เนื่องจากการใชรูปทรงสัญลักษณที่นํามาใชใน
รายละเอียดของการสรางสรรคนั้นมีความสอดคลองกันกับความหมายของวัฒนธรรมในพื้นที่ที่ศึกษา 
เนื่องจากเอกลักษณที่สําคัญของวัฒนธรรมชุมชนในตําบลบานนานั้น จะเก่ียวเนื่องกับปจจัยหลักใน
การดํารงชีพ ซึ่งเปนสังคมแบบเกษตรกรรมเปนสวนใหญ เชน การทํานา การทําสวน และแสดงออกมา
ทางเอกลักษณของประเพณี วัฒนธรรม ภูมิปญญา และความสัมพันธตางๆ ฯลฯ ซึ่งสอดรับกับที ่
กาญจนา แกวเทพ (2538:82) ไดอธิบายถึงความหมายของวัฒนธรรมวา เปนวิถีทางและแบบฉบับใน
การดําเนินชีวิตของชุมชนที่ไดปฏิบัติสั่งสมกันมา รวมทั้งความคิดตางๆที่คนไดกระทํา สราง กําหนด 
สะสม และรักษาไวจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง วัฒนธรรมอาจอยูในรูปแบบของความรู การปฏิบัติ 
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และความเชื่อ ตลอดจนวัตถุสิ่งของอันเกิดจากการคิดและการกระทําของมนุษย ซึ่งอาจกลาวไดวาชีวิต
ของวัฒนธรรม หมายถึง ชีวิตของมนุษยที่ครอบคลมุถึง การทํามาหากิน วิถีชีวิต ระบบเศรษฐกิจ วิถีการ
ผลิต เครื่องมือเครื่องไม ความสัมพันธกับระบบจริยธรรม รวมถึงพิธีกรรมตางๆ ฯลฯ ซึ่งประเพณี
วัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณที่สําคัญในทองถ่ินที่ไดทําการศึกษา และยังสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน คือ 
ประเพณีลงแขกเก่ียวขาวในเดือนอาย ประเพณีทําบุญลานกอพระทรายในเดือนย่ี ประเพณีสูขวัญขาวสู
ขวัญควายในเดือนสาม ประเพณีบุญสวดแมปลาชอนในเดือนสี่ ประเพณีสงกรานตกอพระทรายใน
เดือนหา ประเพณีสลากภัตในเดือนหก ประเพณีแรกนาขวัญบายศรีในเดือนเจ็ด ประเพณีเขาพรรษาใน
เดือนแปด ประเพณีบุญหอขาวในเดือนเกา ประเพณีสารทไทยในเดือนสิบ ประเพณีออกพรรษา
ทอดกฐินในเดือนสิบเอ็ด และประเพณีลอยกระทงเทศมหาชาติในเดือนสิบสอง เปนตน ในสวนที่สองจะ
เปนเรื่องราวของการรับรูทางดานสุนทรียศาสตร และทางดานความงามของผลงาน ซึ่งมีผลประเมินอยู
ในระดับดีมากเนื่องจากสัดสวน ความโดดเดน จังหวะ และความกลมกลืนนั้น จะเปนรูปทรงที่เขาใจงาย
ที่มาจากการตัดทอนในลักษณะสองมิติ เชน รูปทรงตามธรรมชาติ รูปทรงตัดทอนดัดแปลง และรูปทรง
เรขาคณิต ซึ่งสามารถแบงลักษณะที่เก่ียวกับรูปภาพมีอยูดวยกัน ดังนี้ ลักษณะภาพที่เปนภาพของ
มนุษย ลักษณะภาพที่เปนภาพสัตว ลักษณะภาพที่เปนภาพของธรรมชาติ เชน ภูเขา ตนไม แมน้ําลํา
คลอง ทองนา ฯลฯ ลักษณะภาพที่เปนภาพของเครื่องใชไมสอยทางการเกษตร ลักษณะภาพที่เปนภาพ
ของศิลปหัตถกรรมกับภูมิปญญาพื้นบาน ซึ่งสอดรับกับที่ พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 60) ไดอธิบายถึง 
1. รูปทรงตามธรรมชาติ หรือรูปทรงเหมือนจริงตามธรรมชาติ ไดแก รูปทรงที่แสดงใหเห็นลักษณะความ
เหมือนวัตถุ และเปนรูปทรงที่เขาใจงายโดยไมตองแปลความหมายเชิงสัญลักษณ เชน รูปคน ตนไม 
สัตว ภูเขา ฯลฯ  2. รูปทรงตัดทอนดัดแปลง คือ รูปทรงที่ปรับปรุง หรือเปลี่ยนแปลงมาจากธรรมชาติ 
หรือสิ่งที่คุนเคย  3. รูปทรงที่ไมมีความหมาย คือ รูปทรงที่ไมมีความหมายใดๆแตอาจใหเปนสัญลักษณ
ไดสองชนิด คือ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงอิสระ โดย อารี สุทธิพันธุ (2522: 8-9) ไดกลาววา รูปทรง
นั้นแบงเปนสามลักษณะ คือ รูปทรงที่เกิดจากธรรมชาติ เชน ดิน หิน ตนไม รูปทรงที่มนุษยสรางขึ้น เชน 
สิ่งของเครื่องใช และรูปทรงที่แปรเปลี่ยนเคลื่อนไหว เชน กอนเมฆ เปลวไฟ ไอน้ํา ซึ่งสรุปไดวา 
โครงสรางของภาพ คือ การจัดองคประกอบพวก เสน คุณคารูปทรง พื้นผิว ขนาด ทิศทาง และสี ใหมี
คุณคาทางสุนทรียะ โดยผูวจิัยไดจัดวางรูปทรงใหรวมกลุมกันในลักษณะตางๆ และจัดวางในตําแหนงที่
สามารถกําหนดทิศทางความเคลื่อนไหวของรูปทรงที่ทําใหเกิดเปนเอกภาพ ซึ่งประกอบดวย ดุลยภาพ 
มีสองลักษณะ คือ ดุลยภาพแบบสมมาตร และดุลยภาพแบบอสมมาตร ความกลมกลืน คือ สภาพ
ความประสานกลมกลืนกันของโครงสรางทางทัศนศิลป จังหวะและความเคลื่อนไหว หมายถึง การนํา
องคประกอบของศิลปะแตละอยางมาจัดวางในลักษณะซ้ํากันแบบตางๆอยางเปนจังหวะ ซึ่งกอใหเกิด
ความรูสึกเคลื่อนไหว ในสวนที่สามจะเปนกลวิธีสรางสรรคผลงานในรูปแบบของศิลปะเด็ก ซึ่งมีผลการ
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ประเมินอยูในระดับดีมาก เนื่องจากกลวิธีการเขียนภาพแบบสองมิติกับการใชรูปทรงเรขาคณิตในการ
สื่อความหมายของเรื่องราวเนื้อหาภายในภาพนั้น เปนการใชลายเสนที่มีลักษณะความเรียบงายเพื่อ
สะทอนถึงรูปแบบที่เรียบงายของบริบทในสังคมชนบทจึงทําใหผูชมผลงานสามารเขาใจเรื่องราวเนื้อหา
ตางๆที่ผูวิจัยไดนําเสนอไดเปนอยางดี ดวยกลวิธีดังกลาวซึ่งสอดรับกับ เลิศ อานันทนะ (2529:25) ที่ได
อธิบายศิลปะเด็กไววา การแสดงออกของเด็กอยางอิสรเสรี เพื่อพัฒนาความคิดริเริ่มสรางสรรค และ
จินตนาการ ศิลปะในโลกของเด็กๆ คือ การแสดงออกที่ซื่อ บริสุทธิ์ จริงใจ นารัก และไรเดียงสา ผลงาน
ศิลปะของเด็กจึงมีคุณคา เพราะเกิดจากการแสดงออกที่ปราศจากเลหเหลี่ยม มารยาสาไถใดๆ ซึ่ง อารี 
สุทธิพันธุ (2528:108-109) ไดอธิบายถึงความคิดดังกลาวไววา ภาพเขียนตามแนวคิดนี้ มีรูปแบบไม
เหมือนของจริง อาจมีขนาดสัดสวนแตกตางไปจากสัดสวนที่เห็นจริง อาจมีลักษณะประดิษฐตกแตงเปน
ดวยลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ หรือเปนลวดลายเรขาคณิต อาจมีลักษณะพรามัวไมชัดเจน 
เพื่อกระตุนใหผูพบเห็นตองใชความคิด แตถาผูดูมีความคิดคลายกับผูวาด หรือมีจินตนาการแนว
เดียวกัน ก็สามารถชื่นชมการเขียนภาพตามแนวนี้ได รวมถึงการสื่อความหมายจะมีรูปแบบเรียบงาย
เดนชัด มีลักษะเปนสัญลักษณ หรือเครื่องหมายตางๆ ที่ผูดูเขาใจไดทันท ี
 
5. ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรค  ผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม  
กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่  ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  มีขอที่นา
พิจารณาศึกษาเพิ่มเติม  และปญหาที่เกิดขึ้น  ดังนี้ 
 1. การศึกษาเก่ียวกับพื้นที่ที่ศึกษาควรศึกษาเพิ่มเติม  คือ  ดานของการเปลี่ยนแปลงใน
บริบทตางๆ ทางสังคม  เชน  ประวัติศาสตร  เศรษฐกิจ  การเมือง  และวัฒนธรรม 
 2. การสรางผลงานจิตรกรรมแบบสองมิตินั้น  เปนการตัดทอนรูปทรงของสัญลักษณที่มีความ
หลากหลาย  จึงควรทดลองทําแบบภาพรางใหมีจํานวนมาก  เพื่อที่การสรางสรรคผลงานจริงจะไดมี
ความแตกตางไมติดอยูในวงแคบ  และสามารถพัฒนารูปแบบตอไปไดอีกในอนาคต 
 3. กลวิธีในการพัฒนาสรางสรรคพื้นผิวภาพนั้น  สามารถใชเทคนิคทางจิตรกรรมในลักษณะ
อ่ืนเขามาสรางสรรคผลงานใหมีความแตกตางหลากหลายเพิ่มขึ้นได 
 4. กลวิธีในการพัฒนาสรางสรรคผลงานในลักษณะการทับซอนของรูปทรงนั้น  เปนสิ่งที่
นาสนใจ  ซึ่งสามารถพัฒนาตอไปไดเพื่อใหเกิดมุมมองใหมในการสรางสรรค 
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 ผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที ่
ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัดนครนายก 
 
ตอนท่ี 1 เปนคําถามแบบเลือกตอบในแตละขอเพียงชองเดียวในตารางโดยเปนการประเมินแบบ 
 มาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) ซึ่งกําหนดคาคะแนน (Weight) ออกเปนระดับ 
  5  หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  4  หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
  3  หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 
  2  หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
  1  หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 

แบบประเมินผลงานจิตรกรรม 
 

ดังภาพที ่..........  ชื่อภาพ “............................................................” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 

ดี
มาก 

ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 
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ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 

ดี
มาก 

ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
 

 
 
 
 
 

   

 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานจิตรกรรม 

 
คําชี้แจง  แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้นเพื่อสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมนิทรรศการผลงานจิตรกรรมที่ 
 สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยมกรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที ่ตําบลบานนา อําเภอ 
 บานนา จังหวัดนครนายก 
 
ตอนท่ี 1.  ขอมูลผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย  X ในชอง  q  ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
 
 1.1  เพศ 
   q 1. ชาย  q 2. หญิง 
 
 1.2  อายุ 
   q 1.  นอยกวา 25 ป  q 2.  25 - 35 ป 
   q 3.  36 - 45 ป  q 4.  46 - 55 ป 
   q 5.  มากกวา 55 ป 
 
 1.3  ระดับการศึกษา 
   q 1.  ตํ่ากวามัธยมตน  q 2.  มัธยมตน 
   q 3.  มัธยมปลาย / ปวช.  q 4.  อนุปริญญา 
   q 5. ปริญญาตรี  q 6.  สูงกวาปริญญาตรี 
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 1.4  อาชีพ 
   q 1.  กําลังศึกษา q 2.  ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 
   q 3.  พนักงานเอกชน q 4.  ธุรกิจสวนตัว 
   q 5.  อ่ืนๆ .................................. 
 
 1.5  รายไดตอเดือน 
   q 1.  ตํ่ากวา 10,000 บาท q 2.  10,000 – 20,000 บาท 
   q 3.  20,001 – 30,000 บาท q 4.  30,001 บาท ขึ้นไป 
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