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        This study aimed to investigate content and story of the relationship between barn 
and farmer life in order to create the art work.  The researcher set the symbol representing  
visual art pictures with definite scope.  This art work is in accordance with the environmental 
space through installing with variety of materials in order to meet idea, content, and different 
perception construction. The installation was designed by using rice grain and granary 
scattering to the center.  The art work lying on the floor resulted interpretation and infinite 
perception.  This was a 3Ds art sorting as to creative scope of space making the relationship 
between object and content, and the technique used focusing on presentation of this 
relationship.  When evaluated the audiences’ perception of this installation art through 
questionnaire concerning the audiences’ opinion toward the pattern, content and value, and 
their satisfaction, it was found that the audiences could accept the content and story through 
symbolic representatives of the relationship between barn and farmer life with farming culture 
(93%).  It could be concluded that this installation art reflectively presented story about barn 
and farmer according  to the purpose of the study.  Moreover, the barn also illustrated 
farmer’s economic situation as well.  Thus it is necessary to establish barn in order to keep 
rice products and utilize the local wisdom of barn making method for keeping rice products 
as much as possible.          
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บทที ่1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีนับเปนสมบัติล้ําคาของทองถ่ินมีมากมายเปน
รากฐานอันสําคัญที่ทําใหชุมชน และทองถ่ินอยูไดอยางมั่นคง คุณคาของศิลปวัฒนธรรมเปนเครื่องยึด
เหนี่ยวจิตใจของมนุษยใหเกิดความรักความสามัคคีเกิดความภาคภูมิใจในชาติตระกูลของตน ชนกลุม
ใดที่ไมสามารถสรางสรรคเอกลักษณทางวัฒนธรรมเปนของตนเองไดยอมแสดงถึงความเปนอนารยะ
ของชนชาตินั้น มรดกวัฒนธรรมของบรรพบุรุษจึงเปนสมบัติอันล้ําคาที่อนุชนควรธํารงรักษาไว 
 ทองถ่ินของขาพเจามีรากวัฒนธรรมที่แข็งแกรงมีศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณชุมชนหลาย
ดาน เชน วิถีชีวิต ความเปนอยู ภาษาทองถ่ิน และศิลปกรรมโบราณซึ่งนับวันจะสูญสลายเนื่องจากไมมี
การจัดการอยางเหมาะสม องคความรูและวิทยาการสมัยใหมคือสิ่งจําเปนที่ตองศึกษาเพื่อการ     
บูรณาการระหวางศิลปกรรมทองถ่ินกับศิลปกรรมสมัยใหมใหคงอยูอยางย่ังยืน โดยนําเสนอรูปแบบ
วัฒนธรรม ทองถ่ินใหเกิดการยอมรับสูวัฒนธรรมสากล กระบวนการเรียนรูวิชาการ เทคนิควิธี และ
วิทยาการสมัยใหมมีสวนในการเปดโลกทัศนแหงการเรียนรูในการที่จะพัฒนาผลงาน และ แนวคิด 
ตลอดจนประเพณีและวัฒนธรรมทองถ่ิน ทําใหไดสืบคนหาความรูใหมๆ นําสิ่งตางๆ มาใชในการสราง 
ทดลอง ปฏิบัติงาน โดยเนนเนื้อหาดานวัฒนธรรม การศึกษาจะไดแนวทางที่แตกตางจากเคยปฏิบัติทํา
ใหเกิดการเปรียบเทียบ ถายทอด แลกเปลี่ยนและเรียนรูซึ่งกันและกัน เมื่อไดแนวคิด แนวทาง 
กระบวนการแลวสามารถนํากลับมาถายทอดและปฏิบัติงานเพื่อพัฒนาทองถ่ินดวยรูปแบบและกิจกรรม
ที่สรางสรรค และวิทยาการสมัยใหมเพื่อพัฒนาความรู ความสามารถ และนํามาพัฒนาทองถ่ินในดาน
ศิลปะและวัฒนธรรม โดยเนนกระบวนการใหเกิดประโยชนสอดคลองสัมพันธกับชีวิตความเปนอยูของ
ชุมชน สรางจุดเดนของวัฒนธรรมทองถ่ินและสงเสริมความภาคภูมิใจของความเปนเอกลักษณทองถ่ิน 
การนําภูมิปญญาและวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน ที่แสดงถึงวิถีชีวิต ความเปนอยู ประเพณีและกลิ่นอาย
พื้นบานมาผสมผสานกับเทคนิควิธีการสมัยใหม โดยผานกระบวนการศึกษาหย่ังลึกถึงรากเหงานําเสนอ
เปนรูปและวิญญาณตามความเชื่อแนวพุทธอันมีตนกําเนิดจากธาตุ - ธรรมชาติ ดิน น้ํา ลม ไฟ ผสาน
กับ ธรรมะที่แสดงออกถึงความเชื่อ ความดีงาม ความสงบสุข ผานผลงานศิลปกรรมสมัยใหมดวยสื่อ
และวัสดุทองถ่ิน เพื่อนําเสนอในทางสรางสรรคและชี้นําใหสังคมอยูรวมกันอยางสงบสุข และเพื่อศึกษา
ถึงรูปแบบ วิธีการ เทคโนโลยีสมัยใหม ตลอดจนองคความรูที่เปนประโยชนตอการพัฒนาชุมชนและ
ทองถ่ินดานศิลปะและวัฒนธรรมซึ่งขาพเจามีความมุงมั่นที่จะถายทอดประสบการณเพิ่มองคความรูที่
ไดรับจากการศึกษาในครั้งนี้ใหเกิดประโยชนตอชุมชนในทองถ่ินตอไป 
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  สังคมชนบทอีสานเปนสังคมเกษตรกรรม ยึดอาชีพทํานาเปนหลัก การต้ังชุมชนจึงจําเปนตอง
เลือกลักษณะภูมิประเทศที่เหมาะสมกับอาชีพ คือมีที่ราบลุมเปนสวนใหญเพื่อใชทํานา มีหนองน้ําตาม
ธรรมชาติที่สามารถใชประโยชนจากน้ําไดตลอดทั้งป รวมทั้งโคก ทําเลและปาไม ซึ่งเปนแหลงอาหาร
สําคัญ เมื่อเห็นวาพื้นที่เหมาะสมก็จะต้ังบานปลูกเรือนที่อยูอาศัยใกลกันโดยมีพื้นที่ทํานาอยูโดยรอบ 
ขาวอันเปนผลผลิตที่ไดจากการทํานาก็จะใชเปนเสบียงกินอยูในครอบครัว ทําบุญและเก็บเมล็ดพันธุใน
ปตอไป หากเหลือกินเหลือใชก็จะนําออกขายเปนสินคาเปนรายได การทํานาปลูกขาวไดกําหนดรูปแบบ
ใหชุมชนตางๆ ในชนบทกระจัดกระจายอยูกันอยางโดดเด่ียวและเปนกลุม มีการติดตอกับชุมชนเมือง
และชุมชนอ่ืนๆ นอย ทําใหเกิดลักษณะการชวยเหลือตัวเองและกลุมชนเพื่อความอยูรอด ดังนั้น จึงตอง
เรียนรูสืบทอดภูมิปญญาจากคนรุนอาวุโสเพื่อการดําเนินชีวิตและเลี้ยงตัวเองได โดยการสรางประดิษฐ
เครื่องมือเครื่องใชจากวัตถุที่มีอยูในทองถ่ินตามธรรมชาติ งานฝมือดานตางๆ ไดรับการปลูกฝงสืบตอ
กันมา เชน การทอผา การจัดสาน งานชาง การตีเหล็ก ปนภาชนะดินเผา ถูกสรางขึ้นมาใชตอบสนอง
ความตองการ มีรูปแบบแตกตางกันตามวัตถุดิบที่มีอยู 
 อาชีพทํานาไดปฏิบัติสืบกันมาโดยทุกคนในครัวเรือนลวนมีสวนเก่ียวของ เด็กเล็กๆ จะเรียนรู
อยางสนุกสนานในการยํ่าน้ํายํ่าโคลน กระโดดโลดแลน รูจักการจูงเชือกยายวัวควาย ไถหวานปกดํา คน
เฒาคนแกเมื่อไมสามารถใชแรงงานในการทํางานได จะมีหนาที่เฝาบาน เก็บกวาดบานเรือน หุงหา
อาหาร จักสาน จักตอกมัดขาวกลา เหลาคันเบ็ด ซอมแซมอุปกรณเครื่องใช ทุกคนลวนมีงานทําตาม
สภาพกําลังที่มีฝนเปนปจจัยสําคัญในการปลูกพืชพันธุธัญญาหาร ชาวอีสานจะรีบเรงในการพลิกพื้นดิน
เพื่อใหทันตอการหวานขาวกลาทํานา ฝนจะชวยใหมีสัตวน้ํา เชน ปลา กบ อ่ึง หอย ปู รวมทั้งสัตวน้ํา
ขนาดเล็กหลากหลายชนิดจะเริ่มออกจากที่หลบซอน ขยายพันธุอาศัยหากินอาหารในน้ําอยูทั่วทองทุง 
ทั้งเด็กและผูใหญก็จะใชเครื่องมือหาอาหารสัตวน้ําที่อาศัยอยูทั่วไปอยางพอเพียง หากมีมากก็จะนํามา
หมักแปรรูปเปนปลาราเก็บไวเปนเสบียงไดตลอดป หลังจากหมดสิ้นการทํานาตางตองเรียนรูปฏิบัติ
หนาที่อยางเหมาะสมกับเพศและวัย หญิงสาวเรียนรูการเพาะปลูกเก็บพืชผักเพื่อประกอบอาหาร รูจัก
เก็บใบหมอนเลี้ยงไหม ผลิตเสนไหม มัดยอม การเย็บปกถักรอย ทอผา นุงออกอวดกันในวันพระวันศีล
ลวนนุงผาไหมสวยงามมารวมงานบุญที่วัด มีโอกาสไดชําเลืองดูผานุงกันและกัน เปนการเรียนรูเพื่อ
ปรับปรุงพัฒนาฝมือตนเอง อันเปนรูปแบบกลุสตรีของหญิงสาวชาวอีสานที่จะตองออกเรือนในอนาคต 
สวนฝายชายจะไดรับการฝกปฏิบัติความเปนชาง ยามวางงานชายทุกคนตองจักทํางานจักสาน ซึ่งมี
รูปแบบลวดลายหนาที่การใชสอยตางกัน เชน กระบุง ตะกรา กระดง กระจาด ของขังปลา ตุม แงบ 
เครื่องมือดังนกดักหนู เครื่องใชในเกษตรกรรม  และเครื่องใชเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ ที่ใชทักษะเชิงชาง 
โดยเฉพาะอยางย่ิงการสรางยุงขาวเพื่อเก็บรักษาผลผลิตที่ไดจากการเก็บเก่ียว โดยใชวัสดุทองถ่ินที่มี
ความสัมพันธกับการทํานา นับเปนภูมิปญญาทองถ่ินที่ชาญฉลาดในการสรางสรรคกรรมวิธีการเก็บ
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รักษา ตลอดจนการถนอมอาหารใหปลอดภัยและสามารถเก็บรักษาไวไดอยางยาวนาน นอกจากนั้นใน
บางชุมชนยังสามารถดัดแปลงยุงขาวใหเปนที่พักอาศัยหรือการสรางตอเติมเพิงเพื่อเปนคอกสัตวเลี้ยง 
และการเก็บรักษาเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวันอ่ืนๆ ซึ่งสัมพันธกับการดําเนินวิถีชีวิต 
 ปจจุบันวิถีชีวิตอีสานด้ังเดิมไดเปลี่ยนไปตามสื่อเทคโนโลยี การคมนาคมระหวางเมืองกับ
ชนบทมีความสะดวกสบายมากขึ้น ความรูทางวิชาชีพ การศึกษาและนวัตกรรมใหมๆ เด็กในชนบท
ไดรับการเรียนรูอยางรวดเร็ว จึงไมจําเปนตองพึงพาคนรุนอาวุโส การรับเอาแบบอยางสังคมเมืองเขามา
ในชุมชน ทําใหชองวางระหวางวัยเกิดขึ้น มีการขัดแยงทางความคิด เปนผลทําใหรูปแบบการดํารงชีวิต
เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งในอดีตคนจนกับคนรวยมีวิถีชีวิตที่สันโดษ ลักษณะคลายกัน ไมมุงเนนการแสวงหา
ความร่ํารวยหรือการสะสมเงินทอง ทําใหสังคมเกิดความเอ้ืออารี ชวยเหลือซึ่งกันและกัน สามัคคีกลม
เกลียว มีความสํานึกรวมกัน เด็กจะเชื่อฟงผูใหญ ผูใหญจะเมตตาเด็ก ขณะที่สังคมเมืองมุงใหคนรุน
ใหมแสวงหาความสุข ความสะดวกสบาย เพื่อแสดงฐานะความมั่งค่ังและทันสมัย หรูหรา ฟุมเฟอย 
ความมุงหมายในชีวิตจึงเนนไปที่ความมั่นคงทางเศรษฐกิจ มุงผลประโยชนของตัวเองและพวกพอง 
พฤติกรรมที่เกิดขึ้นจึงไมอาจควบคุมได จากสังคมชนบทที่เคยผลิตเครื่องมือเครื่องใชไดดวยตนเองจากร
ธรรมชาติอยางเหมาะสม สอดคลองกับประโยชนการใชสอย ในขณะที่สังคมเมืองไดนําวัฒนธรรมสู
ระบบอุตสาหกรรม สรางสิ่งประดิษฐใหมๆ นํามาใชแทนทักษะการเรียนรูในการผลิตตะกรา กระจาด 
กระบุง จากสังคมแบบพึ่งตนเอง กลับกลายเปนตองซื้อหาผลิตภัณฑทําจากพลาสติกที่ปมออกมามี
สีสันฉูดฉาด วางขายแพรหลายอยูทั่วไป ถือวาเปนการสลายตัวของศิลปะ คุณคาทางภูมิปญญา ทักษะ
การชางและเอกลักษณของทองถ่ิน เมื่อชุมชนบทกลายเปนสวนหนึ่งของสังคมเมือง ความโกเก เงินทอง
กลายเปนสิ่งสําคัญเหนือความเอ้ืออารีและความสัมพันธเปนกันเองอยางอดีต หากไมระมัดระวัง 
พฤติกรรมความฟุมเฟอยฟุงเฟอและการรับเอาแบบอยางที่ไมไตรตรอง หลงใหลการปรุงแตงของสังคม
เกินความพอดีของฐานะอาจกอใหเกิดหนี้สินความระส่ําระสายไมมั่นคงในครอบครัว สงผลใหเกิดการ
ทุจริตผิดศีลธรรม เปนปญหาโครงสรางทางสังคมของสวนรวมในที่สุด 
  การพัฒนาชุมชนใหเจริญกาวหนาและมีความมั่นคงอยางตอเนื่อง จําเปนตองอาศัย
ความสัมพันธของสวนประกอบความเปนชุมชนในทุกๆ ดานที่เชื่อมโยงกันอยางตอเนื่อง เราไมอาจ
ปฏิเสธไดวากระบวนการทางศิลปะก็เปนสวนหนึ่งของเมืองที่ตองการการพัฒนาความกาวหนา ซึ่งไมได
แยกตัวออกจากการพัฒนาสังคม ผูคน ชุมชนและเมืองแตอยางใด เพราะในความเปนจริงที่สังคมศิลปะ
มิอาจยืนอยูไดโดยลําพัง โดยปราศจากปฏิสัมพันธตอชุมชน ในชุมชนหรือเมืองใหญๆ ทั่วโลกมักพบวา
ศิลปะเปนสิ่งจําเปนตอการพัฒนาคุณภาพชีวิตพลเมืองใหมีความงอกงามทางปญญาในการสรางสรรค
ประดิษฐกรรมที่แสดงความสามารถทางปญญา หลายศตวรรษที่ผานมาเราพบวาความสามารถทาง
ปญญาไดนําพาความเปนสมัยใหมมาตอบสนองตอชีวิตความเปนอยูอยางตอเนื่อง ศิลปกรรมแขนง
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ตางๆ ไดแสดงบทบาทที่แตกตางกันตามวาระโอกาส การบริโภคที่มีสวนกระตุนความนําสมัยในการ
ออกแบบ ดีไซด ขาวของเครื่องใชในชีวิตประจําวันดวยการพัฒนารูปลักษณใหสะดวกสวยงามและมี
ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอยไดมีการพัฒนาวิธีวิทยาศิลปะมาใชในการออกแบบอยางแพรหลาย
และนําสมัยอยูเสมอ ดานหนึ่งของศิลปกรรรมสมัยใหมไดนําเสนอเรื่องราวความเปนไปโดยรูปแบบ
ศิลปะบริสุทธิ์ที่มีนัยยะแฝงเรนดวยชีวิตความเปนอยูเศรษฐกิจ และการเมือง การปกครอง โดยไมเวนวา
เปนประเทศที่มีการปกครองดวยระบบเผด็จการหรือประเทศโลกเสรี เราไมอาจปฏิเสธวาการพัฒนาได
นํามาซึ่งผลกระทบในทุกดานของความเปนเมืองซึ่งสงผลโดยตรงตอชีวิตความเปนอยูของพลเมือง 
 หลักจากการเปลี่ยนแปลงในศตวรรษที่ 18 ที่เรียกวายุคแสงสวางทางปญญาหรือยุคแหงภูมิ
ปญญา (Enlightenment Project) ไดเกิดแนวคิดทาทายตอกระแสสังคมโลกในเวลาที่ผานมาไดเกิดการ
ทดลองปญญา (Intellectual Experiment) เพื่อคนหาความเปนจริงดวยเหตุผลและผลทางวิทยาศาสตร 
โดยกลุมนักคิดนักปรัชญาไดเสนอประเด็นที่ยอนแยงตอความเชื่อและขนบประเพณีตางๆ เชน การทา
ทายทางเทววิทยาเพื่อลมลางแนวคิดเรื่องไสยศาสตร การทบทวนเรื่องราวที่ผานมาหรือการหวลหาอดีต
ในแนวคิดแบบ Nostalgia การลุกขึ้นมาทาทายเรื่องราวทางศาสนาและพระเจาของ Nizhe รวมทั้งการ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมครั้งสําคัญ ซึ่งผลจากการทดลองทางปญญาไดนํามาซึ่งการเปลี่ยนแปลง
มากมายอันเปนผลตอเนื่อง จากระบบคิดในยุคภูมิปญญา (The Concept of Enlightenment) เพื่อ
พยายามเปลี่ยนถาย (Transformation) ความเชื่อปรัชญาและแนวคิดที่มีผลตอกระแสสังคม ศาสนา 
วัฒนธรรมและดานอ่ืนๆ ดวยการแสวงหาความจริงและการต่ืนรูดวยการคนควาทดลองนานัปการ เพื่อ
คนหาคําตอบจากคําถามที่ยอนแยงถึงประเด็นที่แตกตางออกไป โดยมีศูนยกลางอยูที่ ยุโรป 
(Eurocentric) ไดมีการพยายามรวมยุโรปเขาดวยกัน รวมทั้งการพยายามสรางระบบศักดินา 
(Fedalism) ที่มีแนวคิดตอการจัดระบบระเบียบในการควบคุมคน ภายใตคําสั่ง (order) หรืออุดมคติ 
(Ideology) ของรัฐ (state) ในการพยายามสรางเครื่องมือ (Tool) ควบคุมคนโดยทุกอยางจะถูกรัฐ
ควบคุมผานเครื่องมือตางๆ เชน ตองเรียนรู การพยายามสรางชุมชนปญญาชน (Intellectsia) การสราง
วินัย (Discipline) การออกคําสั่ง (order) การติดอาวุธทางปญญา (Weapon Intellectual) รวมทั้ง
ระบบทหาร ตํารวจ ในฐานะผูดูแลควบคุมพลเมืองในรัฐชาติ ตามแนวคิดเรื่อง State Apparatus ของ 
Louis Althusser ที่พยายามเสนอถึงประเด็นเชื้อชาติ (nation) นอกจากนั้นในศตวรรษที่ 18 ไดเกิดการ
แสวงหาทางปญญา (Cognition Virtues) การแสวงหาความรูเชิงทฤษฎี (Theoritical Virtues) จนเกิด
กระบวนการสรางระบบคิดจากนักคิดนักปรัชญาตางๆ ตามมาอีกมากมาย ดังเชน Hegel ไดเสนอถึงกฎ
ของ Dialectic หรือวิภาษวิธีเพื่อตรวจสอบและวิพากษ วิจารณถึงประเด็นตางๆ วาอะไรคืออะไร? สิ่งใด
ใช? และสิ่งใดไมใช? โดยใชหลักที่เรียกวา Critical Idea ซึ่งตอมา Claude Levi Strauss ไดวิพากษ
วัฒนธรรมและศึกษาวิธีคิดคนของวัฒนธรรมเพื่อตรวจสอบวัฒนธรรมที่เปนมา โดยที่ Strauss ไดเสนอ
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ทัศนะวาวัฒนธรรมเกิดจากวาทกรรมของแตละยุคแตละสมัย ซึ่งในยุค Enlightenment นี้ไดพยายาม
เชื่อมโยงประเด็นตางๆ ไปสูยุคสมัยใหม (Modernism) ตามแนวคิดของ Immanuel Kant ผูเสนอถึง
ความกาวหนา (progress) ในการคิดอยางมีเหตุผล อันเปนสวนหนึ่งของขบวนการขับเคลื่อนความเปน
สมัยใหม ตามแนวคิดในเรื่อง The Project of Enlightenment ที่พูดถึงเสรีภาพทางการคิดอยางมีเหตุ
และผลภายใตทฤษฎีและปรัชญาเชิงวิทยาศาสตร นั่นคือการใชวิทยาศาสตรเปนเครื่องมือในการศึกษา
คนควาและพิสูจนความจริงอันเปนฐานสําคัญของระบบปฏิฐานนิยม (Positivism) ซึ่ง Kant ไดเนนยํ้า
ถึงเรื่องเสรีภาพวา “Freedom to make public use of one’s reason in all matter” ประเด็นนี้ชี้ใหเห็น
วาเสรีภาพไดเริ่มมีขึ้นในยุคนี้ Kant ไดพยายามสนับสนุนใหมนุษยมีความเชื่อมั่นในตนเองจนกระทั่ง
สามารถควบคุมธรรมชาติไดและวิธีคิดแบบปฏิฐานนิยมก็คือลักษณะของ Representation เพราะวา
มนุษยสามารถควบคุมทุกอยางอันเปนจุดเริ่มตนของกระบวนการพิสูจนวาอะไรคือความจริง? อะไรใช? 
และอะไรไมใช? ดังนั้นแนวคิดแบบปฏิฐานนิยมจึงเปนตัวครอบคลุมทุกสวนในสังคม เชน กฎหมาย การ
ปกครอง ศิลปวัฒนธรรม และดานอ่ืนๆ ซึ่งเปนการเปลี่ยนถายแนวควาคิดมาสูยุคสมัยใหม (Modernity) 
ในราวศตวรรษที่ 18 จนกระทั่งตอมาไดเกิดแนวคิดแบบ Post Modern หรือหลังสมัยใหมเขาไป
ตรวจสอบกระบวนการและวิธีคิดทางวิทยาศาสตรของยุคสมัยใหมดวยการต้ังคําถามวาอะไรคือศิลปะ? 
(What is Art?) เนื่องจาก Post Modern ไมเชื่อเรื่องความกาวหนา แตมันคือสภาวะที่ Modernity 
ตรวจสอบและยอนแยงตอตัวเอง ดังนั้น Post Modern จึงเปดประเด็นใหมในเรื่องของพื้นที่ และ
พรมแดนอยางที่เรียกวา ยุคไรพรมแดน หรือยุคโลกาภิวัฒน (Globalization) นั่นเอง สังคมศิลปะในยุค
หลังสมัยใหมใหความสําคัญกับเรื่องพื้นที่มากกวาศิลปะในยุคสมัยใหม โดยเนนความสัมพันธระหวาง
พื้นที่และผลงานศิลปะ จึงปรากฏผลงานศิลปะที่แสดงความสัมพันธกับพื้นที่ทั้งทางดานกายภาพ และ
บริบทของแตละพื้นที่ รวมทั้งการใหความสําคัญกับความเสมอภาคของชุมชน เพื่อเชื่อมโยงบริบท
ระหวางศิลปะกับมนุษย รวมทั้งการเลือกใชวัสดุและกลวิธีในการสรางสรรค ดังปรากฏในผลงาน
มากมายทั้งศิลปนตางประเทศและศิลปนไทยที่ไดสรางปรากฏการณดานศิลปะกับพื้นที่สาธารณะ (Art 
& Public Space) ใหเปนที่ประจักษตอสาธารณชนในสังคมโลกยุคหลังสมัยใหม เชน โครงการแสดง
นิทรรศการศิลปะระดับโลกอยาง Documenta, Biennale, Triennale ฯลฯ หรือศิลปกรรมกลางแจงใน
ประเทศ เชน มหกรรมศิลปกรรมแหงเอเชีย โครงการกรุงเทพเมืองฟาอมร, โครงการเชียงใหมจัดวาง
สังคม รวมกระทั่งกิจกรรมคายศิลปะเยาวชนในภูมิภาคตางๆ ลวนเปนการแสดงความสัมพันธระหวาง
ศิลปะกับพื้นที่ทั้งสิ้น ทั้งนี้ประเด็นหลักของแนวคิดไดต้ังโจทยเรื่องพื้นที่ (Space) เปนตัวนํา ในฐานะที่
ตัวมันเองมีฐานะเปนพื้นที่พิเศษเฉพาะแบบหนึ่ง (heterotopia) นอกจากนี้การศึกษาพื้นที่ยังเปน
การศึกษาที่ใหความสําคัญกับทฤษฎีทางดานสังคมและวัฒนธรรมดวย  
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 ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร ไดเสนอวา  
  

 พ้ืนท่ีเปนเร่ืองราวของความสัมพันธทางสังคม/ความสัมพันธเชิงอํานาจท่ีแสดงออกมาอยางเปน
รูปธรรมในรูปแบบของสภาพแวดลอมทางกายภาพตางๆ ท่ีหอมลอมเราอยู (spacial relations as 
social/political relations) ตัวอยางของพ้ืนท่ีเหลาน้ีไดแก บาน หองตางๆ ในบาน โรงเรียน วัด โบสถ 
โรงพยาบาล โรงภาพยนตร ศูนยการศึกษา พิพิธภัณฑ ตลาด มหาวิทยาลัย พ้ืนท่ีสวนตัวและพ้ืนท่ี
สาธารณะ เปนตน ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีพ้ืนท่ีเหลาน้ีกระทํา คือ การสรางกรอบ/ขอบเขต/พรมแดน/
ปริมณฑลใหกับคนในสังคม การศึกษาพ้ืนท่ีจะชวยเปดทรรศนะใหสามารถคิดหรือตั้ง คําถามในส่ิงท่ี
ไมเคยคิดจะถามมากอนหรือคิดในส่ิงท่ีคิดไมถึง (to think the unthought) การศึกษาพ้ืนท่ี (space 
studies) จึงเปนการเปดพ้ืนท่ีทางความคิด (thinking space) ท่ีจะมองพ้ืนท่ีในลักษณะตางๆ เชน ใน
ลักษณะของการรวม/กระจุกของสถานท่ีในเชิงสูงต่ํา การจัดลําดับชั้นของพ้ืนท่ีอยางเชน พ้ืนท่ี
ศักดิ์สิทธิ์/พ้ืนท่ีธรรมดา, พ้ืนท่ีปกปด/พ้ืนท่ีเปดเผย, พ้ืนท่ีเมือง/สถานท่ี (the space of emplacement) 
เพ่ือนําไปสูพ้ืนท่ีท่ีสําคัญท่ีเรียกวา “ท่ีตั้ง” (site) ท่ีตั้งจึงเปนวิธีคิดเกี่ยวกับพ้ืนท่ีในเชิงความสัมพันธ
ระหวางจุดหน่ึง/สถานท่ีหน่ึงกับอีกจุดหน่ึง / อีกสถานท่ีหน่ึง ซึ่งเปนวิธีแบบเครือขาย ซึ่งสามารถ
กําหนดเปนพ้ืนท่ีเฉพาะ (site specific) นอกจากพ้ืนท่ีท่ีลักษณะแตกตางหลากหลายมาก เปนพ้ืนท่ีท่ี
อยูไดหลายมิติ เปนท้ังพ้ืนท่ีจริงและพ้ืนท่ีในอุดมคติ เปนไดท้ังพ้ืนท่ี (space), สถานท่ี (place), และ
ท่ีตั้ง (site) และเปนตัวเชื่อมความแตกตางเหลาน้ีเขาดวยกัน ผาน (1) การทําหนาท่ีสรางจินตนาการ
เพ่ือเปดใหเห็นถึงพ้ืนท่ีจริงแบบตางๆ ในสังคม และ (2) ทําหนาท่ีสรางพ้ืนท่ีแบบอื่นๆ ขึ้นมาดวย 
เน่ืองจากเปนพ้ืนท่ีท่ีรวมเอาความขัดแยงและแตกตางไวดวยกัน เมื่อเปนเชนน้ีการปรากฏตัวของพ้ืนท่ี
ชนิดพิเศษหรือ heterotopia จึงเปนการสรางความหมายใหมเอกลักษณแบบใหมใหเกิดขึ้นกับพ้ืนท่ี 
เพราะการปรากฏตัวของพ้ืนท่ีพิเศษแบบน้ี เทากับเปนการจัดลําดับความสําคัญจัดระบบระเบียบชุด
ใหมท่ีไมเคยมีมากอน พรอมๆ กับการปลดปลอยยอยสลายส่ันคลอนระบบเกี่ยวกับพ้ืนท่ีท่ีดํารงอยูเดิม
ลงดวย เน่ืองจากเปนพ้ืนท่ีท่ีมิไดอยูในสาระท่ีดํารงอยู แตเปนการจัดระบบขึ้นมาใหม (the ordering of 
things) ดังเชน แมแตการแสดงศิลปะในเมืองก็ยังกระทํากันบนถนนในลักษณะท่ีเรียกวา “moving 
gallery” เน่ืองจากคนในเมืองถูกทําใหไมมีเวลาจะชื่นชมกับงานศิลปะ ดังน้ัน จึงมีการนําศิลปะมาให
ชื่นชมกันบนทองถนนผานการจัดงานแสดงศิลปะเคล่ือนท่ีในรถยนตรับจางสาธารณะอยางรถแท็กซี่ 
หรือรถสามลอเคร่ืองของคนไทย ดังกรณีของ นาวิน แกลเลอร่ี (Navin Gallery)  

 

  จากที่กลาวมาแลวในประเด็นขางตนชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธของพื้นที่กับสังคมและชุมชน
โดยใชกระบวนการทางศิลปะเปนตัวเชื่อมโยงเพื่อผลักดันใหเกิด“วัฒนธรรมกระแสนิยมหรือวัฒนธรรม
มวลชน” (mass culture) ดวยการพยายามใชเครื่องมือทางศิลปะเปนหนึ่งในพื้นที่แหงการตอรอง
ความหมายตางๆ ดังนั้นการศึกษาถึงตัวบท (context) ของโครงการศิลปะกับพื้นที่สาธารณะ (Art & 
Public Space) จึงเปนสวนที่ขยายภาพความคิด (concept) ของการจัดการศิลปะกับพื้นที่สาธารณะได
ชัดเจนย่ิงขึ้น  
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ความมุงหมายของการวิจัย 
  1.  เพื่อศึกษาเนื้อหา รูปแบบ ภูมิปญญาและกระบวนการสรางสรรคยุงขาวดวยกรรมวิธีแบบ
พื้นบาน 
  2.  เพื่อสงเสริมการอนุรักษมรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมพื้นบาน 
  3.  เพื่อการนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาพัฒนาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัด
วางตามแนวทางของผูวิจัย  
  
ความสําคัญของการวิจัย 
  1. ทําใหทราบถึงเนื้อหาและรูปแบบขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อและ
กรรมวิธีการสรางยุงขาวแบบพื้นบานที่มีความผูกพันกับวิถีชีวิตชาวนา  
  2.  ทําใหเกิดความตระหนักในการอนุรักษและภาคภูมิใจในมรดกภูมิปญญาวัฒนธรรม
พื้นบาน 
  3. สามารถนําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัยมาพัฒนาและสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง
ตามแนวทางของผูวิจัย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
  ในงานวิจัยครั้งนี้ไดกําหนดขอบเขตของการวิจัยดังนี ้
 ประชากร คือ ผลงานภาพราง 3 มิติดวยคอมพิวเตอร จํานวน 10 ชุด  
 กลุมตัวอยาง คือ กลุมผลงานที่ผานการพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญโดยการเลือกสุมแบบ
เจาะจง(Purposive Sampling) จํานวน 3 ชุด ประกอบดวย 
 1. ผลงานชุดท่ี 1 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 1  
  ประเภท  : ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ  : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด  : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง : บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 2. ผลงานชุดท่ี 2 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 2  
  ประเภท  : ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ  : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด  : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง: บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
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 3. ผลงานชุดท่ี 3 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 3  
  ประเภท  : ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ  : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด  : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง : บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 
 1. ศึกษาถึงกรรมวิธีการจัดสรางยุงขาวแบบพื้นบานตามภูมิปญญาทองถ่ินของตําบลสวายจีก 
อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย 
 2. ทดลองการปฏิบัติงานดวยวัสดุทองถ่ิน ศึกษาถึงวิธีวิทยาทางทัศนศิลป รวมทั้งวัสดุ
สังเคราะหสมัยใหม 
 3. รวบรวมขอมูลภาพถายยุงขาวโบราณ จากพื้นที ่ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 4. นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัยมาทดลองจัดวางและสรางสรรคเปนผลงานจําลอง 
(Model) ดวยวิธีวิทยาทางทัศนศิลป  
 5.  นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาพัฒนาและสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง ตาม
แนวทางของผูวิจัย  
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 1.  ยุงขาว หมายถึง สถานที่เก็บผลผลิตขาวในภาคอีสาน จะเรียกวา “เลาขาว” หรือ “เลา
ขาว” 
 2.  ศิลปะการจัดวาง (installation) คือ หมายถึง ศิลปะที่สรางขึ้นใหสัมพันธเฉพาะที่ หรือการ
สรางงานโดยไมไดใหความสําคัญเฉพาะกับศิลปะวัตถุชิ้นเด่ียวๆ แตจะใหความสําคัญกับสวนประกอบ
ตางๆ และการจัดสภาพแวดลอมทั้งหมด 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดสรางรหัสในผลงานศิลปะการจัดวางดวยการใชสัญลักษณ
เปนภาพแทนเนื้อหาและรูปแบบที่แสดงความผูกพันระหวางยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาอันประกอบไปดวย
สัญลักษณดังนี ้
 1. ยุงขาว ภาพแทน เรื่องราวที่เก่ียวของกับยุงขาว  
 2. เม็ดขาว ภาพแทน เรื่องราวที่เก่ียวของกับขาว 
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 3. อูขาว ภาพแทน ความอุดมสมบูรณของพื้นที ่
 4. รูปทรงชาวนา ภาพแทน ชาวนา 
 ผูวิจัยไดทดลองปฏิบัติการดวยการจัดวางผลงานในลักษณะ  ศิลปะการจัดวางแบบ 
Installationผสมผสานกับจัดวางแบบ แลนดอารต(Land Art)ในสถานที่ตางๆ ที่ไดศึกษาสภาพพื้นที่
แลวกําหนดขอบเขตของพื้นที่ใหสอดคลองกับเนื้อหาและเรื่องราวตามแนวทางของผูวิจัย 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ศึกษาคนควาเรื่องยุงขาว 
 

คติความเช่ือ 
 

สรางสรรคผลงานจากภาพรางและภาพถายจากสถานที่จริง 
 

นําเสนอผลงานดวยรูปแบบศิลปะสมัยใหม 
 

รูปแบบ กระบวนการสรางสรรค 

ออกแบบงานศิลปะจัดวาง 

คัดเลือกผลงานศิลปะจัดวาง 

สรางสรรคผลงานศิลปะจัดวาง 

วิเคราะหผลงาน 

สรุปงานวิจัยและผลงาน 

นําเสนอผลงาน 

การสุมแบบเจาะจงจาก 
ผูเช่ียวชาญทางศิลปะ 

ปรับปรุงและแกไข 



บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของและไดนําเสนอตาม
หัวขอตอไปนี ้
 1. รูปแบบและคติความเชื่อของยุงขาวในประเทศไทย 
  1.1 คติความเชื่อของยุงขาว 
  1.2 ความเชื่อในดานที่ต้ังของยุงขาวในบริเวณบาน 
   1.3 ความเชื่อในทิศทางการหันหนาของยุงขาว 
   1.4 ความเชื่อและภูมิปญญา 
 2. รูปแบบของยุงขาว 
  2.1 ยุงขาวที่ฝาผนังทําดวยไมจริง 
  2.2 ยุงเก็บขาวที่ฝาผนังทําดวยฟากหรือไมไผสาน  
   2.3 ลักษณะและขนาดของยุงขาว 
  2.4 วัสดุที่ใชสรางยุงขาว 
  2.5 ลักษณะพิเศษของยุงขาว 
 3.  ขอมูลเรื่องขาว  
   3.1 วัฒนธรรมขาว 
   3.2 วัฒนธรรมขาว พื้นบานกับวัฒนธรรมสมัยใหม 
   3.3 ผลกระทบการเปลี่ยนแปลงจากวัฒนธรรมขาวพื้นบานเปนสมัยใหม 
   3.4 พิธีกรรมและความเชื่อเก่ียวกับขาว 
 4. เอกสารที่เก่ียวของกับศิลปะการจัดวาง 
   4.1 ศิลปะการจัดวาง(Installation) 
  4.2 ศิลปะในฐานะภาพตัวแทน (Representation) 
   4.3 ขอมูลทางทัศนศิลป 
 5.  แบบสอบถามและการประเมินความพึงพอใจ 
 6. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ  
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1.  รูปแบบและคติความเชื่อของยุงขาวในประเทศไทย 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ( อีสาน ) มีชายแดนติดตอกับประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว และประเทศกัมพูชา และถัดไปเปนประเทศเวียดนาม จะพบวามี
ชาวไทยเชื้อสายจีน เชื้อสายเวียดนาม เชื้อสายลาว เชื้อสายเขมร ชาวสวย ชาวยอ ชาวเยา ชาวภู
ไท และอ่ืนๆ อีกมาก ซึ่งสวนใหญมีการประกอบอาชีพทํานาเปนหลัก นิยมเก็บผลผลิตที่เปนขาว
ไวในยุงขาว (ภาษากลาง) เชน เดียวกัน ในภูมิภาคนี้จะเรียกยุงขาวแตกตางกัน โดยอีสานตอน
เหนือ อีสานตอนกลางจะเรียก “เลาเขา” หรือ “เลาขาว” และอีสานตอนลางบางพื้นที่ สวนชาว
อีสานตอนลาง ไดแก สุรินทร บุรีรัมย นครราชสีมาบางอําเภอเทานั้น เรียก “ยุงขาว” เชนเดียวกับ
ชาวไทยภาคกลาง ซึ่งจังหวัดดังกลาวม ีชาวไทยเชื้อสายกัมพูชาอาศัยอยูเปนจํานวนมาก สวนยุง
ขาวที่มีลักษณะกลม ฝาผนังสานดวยไมไผ ยาแนวดวยขี้ควายผสมดินและน้ํา ชาวไทยในภาค
อีสานจะเรียกวา “ธอม” หรือ “ทอม” บางพื้นที่โดยเฉพาะที่ภาคอีสารตอนลางเรียกวา “ซอมขาว” 
“กระชุขาว” หรือ “ลอมขาว” เปนตน 
  
 1.1 คติความเชื่อของยุงขาว 
 สังคมเกษตรกรรมที่มีการเพาะปลูกขาวเปนพื้นฐานและเปนสวนใหญของพื้นที่สําหรับ
วัฒนธรรมเก่ียวกับขาวที่มีความใกลเคียงกัน จะมีมากประเทศลาว ประเทศไทยและประเทศ
กัมพูชา ยุงขาวเปนอีกวัฒนธรรมที่ถูกถายทอดจากบรรพบุรุษมาอยางยาวนาน หากแตวายุงขาว
มีลักษณะเปนอาคารที่มักจะถูกกอสรางขึ้น หลักจากมีการกอสรางบานพักอาศัยแลวเสร็จกอน 
จึงจะทําการกอสรางยุงขาวตามมา  หากพิจารณาถึงคุณคาและความสําคัญทางดาน
สถาปตยกรรมแลว ยุงขาวถือวายังมีผูที่ศึกษาองคความรูเก่ียวกับอาคารประเภทนี้นอยมาก ซึ่ง
อาจเปนเพราะวามีความโดดเดนนอยกวาอาคารประเภทวัด วัง และบานพักอาศัย แตหาก
พิจารณาถึงประโยชนใชสอยแลวจะพบวา ในสังคมเกษตรกรรมอยางประเทศไทย นอกจากมี
การกอสรางบานพักอาศัยที่มีความสวยงามโดดเดนเปนเอกลักษณแลว ในบริเวณใกลบานพัก
อาศัยยังมีอาคารขนาดเล็ก ที่นิยมเรียกกันในหมูบานชาวไทยภาคกลางวา “ยุงขาว” เปน
องคประกอบที่ขาดไมไดของบริเวณบานที่ประกอบอาชีพทํานาเปนหลักซึ่งกอนที่จะทําการ
กอสรางบานพักอาศัยมักจะมีการยกเรือนยุงขาวกอน แลวจึงยกบานพักอาศัยตาม เนื่องจาก
จะตองมีที่เก็บขาวปลาอาหารกอน เพื่อเปนเสบียงในการกอสรางบานพักอาศัยตอไป บางแหงใน
ระหวางการกอสรางบานพักอาศัย จะทําการตอชายคายุงขาวย่ืนออกมาเปนที่พักอาศัยชั่วคราว 
ซึ่งลักษณะดังกลาวก็ถือเปนขอหามกันในเวลาตอมา เนื่องจากการอาศัยหลังคาและผนังของยุง
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ขาวเปนที่อยูอาศัยหลับนอนนั้นยอมมีฝุน ไร เหลือม มดแมลงชนิดตางๆ อาศัยอยูบริเวณนั้น
เชนกัน จึงสงผลใหผูที่อยูอาศัยอยูบริเวณดังกลาวไมสบาย เจ็บปวยบอย เปนตน 
  
 1.2 ความเชื่อในดานท่ีตั้งของยุงขาวในบริเวณบาน 
 บริเวณบานชาวไทยเชื่อวายุงขาวจะตองอยูทางดานทิศเหนือของตัวบานพักอาศัย
เสมอ โดยคนแกในสมัยโบราณมักมีคํากลาวที่วา “ยุงขาวอยูเหนือยุงเกลืออยูใต” ยุงเกลือ
หมายถึง พื้นที่หองครัวของบานพักอาศัยจะตองอยูทางทิศใตนั่นเอง นอกจากนั้นยังมีขอปฏิบัติ 
เชน การกําหนดระยะหางของยุงขาวจากตัวบานพักอาศัย คนแกสมัยโบราณมีขอควรถือปฏิบัติ 
เชน การกําหนดระยะหางของยุงขาวจากตัวบานพักอาศัย คนแกในสมัยโบราณมีขอควรปฏิบัติ
ดังตอไปนี ้ใหเอาไมที่จะกอสรางยุงขาว สวนใดก็ไดที่ยาวที่สุด มาวัดระยะหางจากเสาบาน (เสา
ที่ใกลยุงขาวที่สุด) โดยใหปลายดานหนึ่งชิดที่ขอบเสาบาน ปลายไมอีกดานหนึ่ง ซึ่งจะตองหาง
จากผนังของยุงขาวพอสมควรจึงจะถือวาเปนตําแหนงที่ดี เหมาะสมในการเปนที่กอสรางยุงขาว 
แตถาไมดังกลาวโดนผนังของยุงขาวพอดี หรือทิ่มแทงเขาไปในยุงขาวจะถือวาไมดี เนื่องจาก
โบราณถือวาจะสงผลใหขาวที่อยูในยุงรั่วไหลออก ทําใหไมพออยูพอกินนั่นเอง หรือหามใหเงา
ของยุงขาวทับตัวบาน และหรือเงาของตัวบานทับยุงขาว เพราะจะทําใหไมเปนมงคลแกบานพัก
อาศัยชาวไทยเชื้อสายลาว ซึ่งอาศัยอยูบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ไดแก จังหวัด
อุบลราชธานี ขอนแกน หนองคาย รอยเอ็ด มหาสารคาม สกลนคร นครพนม มุกดาหาร ยโสธร 
อุดรธาน ีหนองบัวลําภ ูเลย ชัยภูมิ บางสวนของจังหวัดสุรินทร บุรีรัมย และนครราชสีมา เปนตน 
ซึ่งประชากรที่อาศัยอยูในพื้นที่ดังกลาว มีความเชื่อวามีดาวชางอยูทิศเหนือ ซึ่งจะสงผลตอการ
ต้ังยุงขาว และการไมหันหนาหรือประตูยุงขาวไปในทิศทางนั้น เนื่องจากชางมักกินไมอ่ิม กินจุ
มาก จากความเชื่อดังกลาว จึงสงผลใหหามหันประตูยุงขาวไปในทิศนั้น ในการวางที่ต้ังของบาน
กับยุงขาวนั้นทั้งสองจะตองมีความสัมพันธกันอยางหลีกเลี่ยงไมไดตามความเชื่อของเขา
เหลานั้น ซึ่งจะพออธิบายการวางตําแหนงของบานพักอาศัยกับยุงขาวดังนี ้
 1. กรณีที่มีพื้นที่ดินวางเปลาไมมีสิ่งปลูกสรางใดๆ จะตองวางแผนการสรางบานพัก
อาศัยกอนเมื่อดําเนินการกอสรางบานพักอาศัยแลวเสร็จจึงดําเนินการกอสรางยุงขาว ซึ่งชาว
ไทยเชื้อสายลาว (พูดภาษาอีสาน) จะนิยมวางยุงขาวไวบริเวณใดก็ได แตหามวางไวบริเวณหลัง
บานที่ตัวบานบัง ไมสามารถมองเห็นได มันไมดี จะไมมีอยูมีกิน และนิยมวางไวในแนวทํามุม
ทแยงกับตัวบาน ซึ่งจะอยูหนาบานหรือหลังบานก็ได 
 2. กรณีพื้นที่มีการปลูกสรางทั้งบานพักอาศัยและยุงขาวแลวเสร็จ แตจะมีการรื้อยาย
บานพักอาศัยแลวดําเนินการกอสรางใหม จะมีขอหามดังนี้ ถาจะมีการสรางบานใหมจะตองไม
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ขามยุงขาวไปฝงใดฝงหนึ่ง จะทําใหบานนั้นอยูไมสบาย จะมีอันเปนไป ในขณะเดียวกันถาจะมี
การรื้อยายยุงขาวเพื่อกอสรางใหม จะตองไมขามตัวบานพักอาศัยไปฝงใดฝงหนึ่งเชนกัน 
 3. กรณีหากจะตอเติม พื้นที่สวนใดสวนหนึ่งของบานพักอาศัยหรือยุงขาว จะตองไม
ทําการตอเติมใหหลังคาของอาคารทั้งสองจะตองไมตอมาชนกัน ตอมาเกยกันเปนอันขาด ซึ่ง
หากมีการตอเกยกันหรือเชื่อมตอกันจะสงผลใหผูอาศัยไมสบาย เจาของบานอาจเจ็บไขไดปวย 
ทํามาหากินไมขึ้น 
 
 1.3 ความเชื่อในทิศทางการหันหนาของยุงขาว 
 ชาวไทยเรามีความเชื่อในเรื่องของทิศ และจะถือเปนแนวปฏิบัติสืบตอกันมาอยาง
ตอเนื่อง นับจากดานสถาปตยกรรม ประเภทอาคารทางศาสนา วัง ที่ประทับ ตลอดจนบานพัก
อาศัย จะตองหันหนาอาคารไปทางทิศตะวันออกเสมอ หรือหากจําเปนอาจหันดานหนาไปทิศใด
ก็ได ยกเวนทางดานทิศตะวันตก เพราะชาวไทยเราถือวาทิศตะวันตกเปนทิศที่ไมเปนมงคล ดาน
พิธีกรรมทางศาสนาและความเชื่อ ไดแก การแตงงาน การขึ้นบานใหม การประกอบพิธีกรรมที่
เปนมงคลตางๆ มักจะหันหนาไปทางทิศใดก็ไดยกเวนทิศตะวันตก เปนตน 
 จากที่ไดยกตัวอยางมาในเบ้ืองตนจะพบวาทิศตะวันตกเปนทิศที่ไมเปนมงคลสําหรับ
การที่จะหันหนาอาคารไปสูทิศนี ้ในทางตรงกันขามยุงขาวกลับมีความเชื่อที่แตกตางออกไป ตาม
เชื้อชาติและบรรพบุรุษที่ถายทอดสืบตอกันมา ตัวอยางเชน ชาวไทยทรงดํา (ลาวโซง) ที่อําเภอ
เขายอย จังหวัดเพชรบุรี และบริเวณบานแมคือ อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม เชื่อวาการ
หันประตูถุงเลา (ยุงขาว) ไปทางทิศเหนือเปนสิ่งที่ไมดีโดยมีคําสอนที่สืบทอดตอกันมาวา “ทิศใต
อดเกลือทิศเหนืออดขาว” ดังนั้นจากคําสอนดังกลาวสงผลใหตองหันประตูยุงขาวไปทางทิศใดก็
ไดยกเวนทิศเหนือ เพราะถาหากหันไปทางทิศเหนือจะทําใหอดอยากไมมีขาวในยุงไวกิน ซึ่งตรง
กับชาวไทยที่อาศัยอยูตามแนวชายแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) ต้ังแตจังหวัด
หนองคาย นครพนม มุกดาหาร อํานาจเจริญ อุบลราชธาน ีเปนตน มีความเชื่อวาประตู “เลาเขา” 
(ยุงขาว) ไมควรหันหนาไปทางทิศดาวชางอยู (ทิศดาวชางหมายถึง ทิศเหนือ) เพราะชางเปนสัตว
ใหญกินไมอ่ิม ไมเต็มและไมเปนมงคล ซึ่งจะสงผลใหขาวในเลา (ยุง) ไมเต็ม และจะทําใหอด
อยากตามมา ซึ่งชาวไทยเราในอดีตถือเปนเรื่องที่นาอายมากที่ครอบครัวหรือบานใดจะตองซื้อ
ขาวกิน เพราะถือวาเปนคนที่ขี้เกียจ ไมขยันทํามาหากิน ในขณะเดียวกันชาวไทยเชื้อสาย
กะเหรี่ยง ที่อาศัยตามแนวชายแดนไทยฝงตะวันตกของประเทศไทย ไดแกบริเวณอําเภอแมสอด 
อําเภอพบพระ อําเภออุมผาง อําเภอทาสองยาง อําเภอแมละมาด จังหวัดตากครอบคลุมไปถึง
จังหวัดแมฮองสอน เปนตน ก็มีความเชื่อที่แตกตางออกไป โดยเชื่อวายุงขาวจะตองต้ังอยูบริเวณ
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หนาของบาน เพื่อแสดงถึงความมั่งค่ังของเจาของบาน สวนประตูของยุงขาวจะไมนิยมหันหนา
ไปทางทิศตะวันออก เนื่องจากเชื่อวาขาวจะออกจากยุงขาวทําใหไมพออยูพอกินนั่นเองซึ่งตรง
กับความเชื่อสําหรับชาวไทยเรา โดยเฉพาะที่อาศัยอยูบริเวณภาคกลางของประเทศไทย ไดแก
จังหวัดสิงหบุรี ชัยนาท นครนายก ปราจีนบุรี ฉะเชิงเทรา เปนตน เชื่อวาวควรหันประตูยุงขาวไป
ทางทิศตะวันตกจะเปนมงคล และจะทําใหขาวแหงเร็วไมชื่นนั่นเอง 
 อาจจะดวยเหตุที่ขาวเปนปจจัยที่สําคัญย่ิงตอการดํารงชีวิตของคนอีสานมาก ตาม
ประสาสังคมที่ตองชวยตัวเอง ทําใหหลายสิ่งหลายอยางที่ เ ก่ียวของกับขาวดวยพลอยมี
ความสําคัญตามไปดวย จนกระทั่งมีความเชื่อตางๆ เขาไปเก่ียวของอยูดวยอยางหลีกเลี่ยงไมได 
และเปนพฤติกรรมทางสังคมที่ยึดถือปฏิบัติกันเรื่อยมา ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนมรดกทางสังคม
และวัฒนธรรมของอีสานในลักษณะขอหามตางๆ เชน 
 1. หามหันประตูยุงขาว (หันดานหนา) ไปทางทิศดาวชาง (ดาวจระเข) ปกติดาวจระเข
จะขึ้นทางทิศเหนือเสมอ นั่นก็คือหามสรางยุงขาวหันหนาไปทางทิศเหนือนั่นเอง เพราะเชื่อกันวา
ถาสรางเชนนั้นแลวจะเปนการหันประตูไปทางปากชาง (ยุงขาวจะมีประตูอยูทางดานหนาเพียง
ชองเดียวและดานเดียวเทานั้น) แลวขางจะกินขาวอันจะเปนเหตุใหเก็บขาวไมอยู คือมักจะตองมี
เหตุใหสูญเสียขาวอยูเรื่อยๆ จนตองหมดไปเร็วกวาที่ควร แมวาเจาของจะพยายามใชทีละเล็กละ
นอยก็ตาม แตจะไมคอยเหลือเก็บ นั่นคือจะสรางตัวไมไดนั่นเอง 
 2. หามหันประตูยุงขาวเขาหาเรือน นั่นคือ หามไมใหสรางยุงขาวและเรือนพักอาศัย
ของตนประจันหนากัน ทั้งนี้อาจจะเปนเหตุผลเรื่องความสะดวกสบายในการขนขาวเขา – 
ออกเปนสําคัญก็ได 
 3. ไมนิยมสรางยุงขาวไวในตําแหนง ทิศหัวนอนของเรือนพักอาศัย ทั้งนี้เพราะเชื่อกัน
วาจะเปนการนอนหนุนขาว และจะเปนเหตุใหสมาชิกในครอบครัวตองเจ็บปวยไมสบาย มีภัย
พิบัติจนหาความสงบสุขไดยาก 
 4. หามไมใหยายยุงขาวไปสรางทิศตรงขามกัน คือถาใหมีการสรางยุงขาวไวที่ทิศใด
ทิศหนึ่งของเรือนพักอาศัยแลว หากจะตองการสรางใหมหรือตองการจะโยกยายยุงขาว หาม
ไมใหยายหรือไปสรางทิศใหมที่ตรงกันขามกับที่เคยสรางไวเดิมเปนอันขาด ทั้งนี้เพราะเชื่อกันวา 
จะทําใหครอบครัวนั้นทํามาหากินลําบาก มีแตความขัดสนในการสรางตัว ตลอดจนอาจจะเปน
เหตุใหสมาชิกในครอบครัวเกิดเจ็บปวยไดอีกดวย 
 5. ยุงขาวที่ถูกรื้อแลวหามนําไปสรางเรือนพักอาศัย ฯลฯ 
 ขอหามตางๆ ดังกลาวมานี ้มิไดหมายความวาชาวอีสานจะตองปฏิบัติและเชื่อถือตาม
นี้ทั้งหมด แตเปนขอหามที่ยังมีหลงเหลืออยูในอีสารปจจุบันบางเทานั้น 
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 แมวาขอหามที่แฝงอยูในลักษณะความเชื่อเหลานี้ จะมีเหลืออยูเพียงบางทองที่ใน
อีสานและบางครั้ง อาจจะดูเหมือนวาเปนเรื่องไมควรละเลย หรือมองขามไปในการศึกษาอดีต
ของสังคม – วัฒนธรรมพื้นบาน เนื่องจากความเชื่อดังกลาวอาจจะมีบางสิ่งบางอยางที่เปน
สารประโยชนแอบแฝงอยูดวยก็ได และอาจจะสามารถสะทอนใหเห็นความจําเปนที่จะตอง
แกปญหาตางๆ เพื่อใหเกิดความเหมาะสม สอดคลองกับสภาพการดํารงชีวิตในสังคม 
สิ่งแวดลอม ฯลฯ ของตนเองก็ได เพราะการศึกษาหาเหตุผลทางสังคมวัฒนธรรมทองถ่ินจะเปน
พื้นฐานอันมั่งคงที่จะชวยชี้นําหรือกําหนดแนวทางในการพัฒนาใหถูกตอง เหมาะสมย่ิงขึ้นแต
ทั้งนั้นก็ยอมจะขึ้นอยูกับผูศึกษาและนักพัฒนาวา จะมีสติปญญามองเห็นเหตุผลของสิ่งเหลานั้น
หรือไมเพียงใด 
 
  1.4 ความเชื่อและภูมิปญญา 
 ยุงขาวมีภูมิปญญาที่ซอนเรนอยูภายในมากมาย หากแตวาปจจุบันชาวไทยเรากําลัง
หันไปประกอบอาชีพในภาคอุตสาหกรรมแทนภาคเกษตรกรรม สงผลใหเราลืมองคความรูดาน
ตางๆ ที่ถูกซอนอยูภายในยุงขาวนี้ จนทําใหเกือบจะลืมบทบาทและคุณคาของยุงขาวตอไป ภูมิ
ปญญาดังกลาวสามารถแยกแยะไดดังตอไปนี ้
 ผนังยุงขาว วัสดุที่นํามาเปนผนังของยุงขาวเดิมมีอยู 2 ประเภท ไดแก ไมไผ และไม
จริง ซึ่งมีรายละเอียดของการนําไปใชในแตละประเภทดังตอไปนี ้
 1. ไมไผ สวนใหญจะใชไมไผที่หาไดงายในภูมิประเทศนั้นๆ โดยจะนําไมไผมาผาเปน
ซีกๆ นํามาสานเปนลายสอง หรือลายสาม หรืออาจทุบใหแตกเปนแผนโดยไมใหไมไผแยกออก
จากกัน เสร็จแลวจึงนํามาตีกับคราวไมจริงโดยใหผนังไมไผดังกลาวอยูดานในของยุงขาว และ
เมื่อทําการยึดไมไผกับคราวแนนหนาแลวเสร็จ จึงนําเอา “เปอ” มายาแนวทั้งดานในและดาน
นอกยุงขาว เพื่อปองกันความชื้น ปองกันเมล็ดขาวจะออกจากยุงขาว และปองกันปลวกที่จะมา
กัดกินขาวที่เก็บไวในยุงนั่นเอง สําหรับไมไผที่ทุบแตกที่นํามายึดกับโครงคราวแลว ซึ่งอาจทําการ
ยึดเปน 2 ชั้น ขัดกันแลวจึงยาแนวดวย “เปอ” ทั้งดานในและดานนอกของยุงขาวก็ได (เปอ 
หมายถึง อัตราสวนผสมระหวางดินจอมปลวก + ขี้ควาย + น้ํา ในอัตราสวน 10: 1:5) 
 2. ไมจริง จะนิยมนําไมเนื้อปานกลางจนถึงไมเนื้อแข็ง ไดแก ไมสัก ไมมะคา ไมประดู 
ไมเต็ง ไมมะเกลือ เปนตน นํามาวางใหเปนแผนที่พอเหมาะจึงนําเอายึดกับคราว โดยใหคราวอยู
ดานนอก ไมที่นํามาตีเปนผังจะอยูดานในคราว ทั้งนี้ก็เพื่อใหผนังที่ยุงขาวสามารถรับแรงดันที่
เกิดจากการกองเก็บขางไดดีขึ้น ยกเวนยุงขาวที่อยูบริเวณบานบันงาว อําเภอหางฉัตร บานนาง
เหลียว ตําบลลําปางหวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง ซึ่งมีการตีผนังยุงขาวเหมือนกับบานพัก
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อาศัยทั่วไป คือแผนฝาผนังไมอยูดานนอกโครงคราวอยูดานใน (รูปแบบที่ 2) ขณะเดียวกัน
บริเวณรอยตอระหวางแผนที่แนบกันกันไมสนิท จะยาแนวดวยวัสดุที่มีสวนผสมระหวาง ขี้วัวหรือ
ขี้ควาย + ดินจอมปลวก + น้ํา + เปลือกตนยางทุบแตกละเอียดหรือบางแหงอาจผสมฟางขาว
เพื่อใหเปอความแข็งแรงไมหลุดรอนงาย โดยจะทําการฉาบทาทั้งภายในและภายนอกผนังยุงขาว 
ซึ่งการยาแนวดวยวัสดุดังกลาวสงผลใหมีความเหนียว และแข็งสามารถปองกันเมล็ดขาวออก
จากยุงขาว นอกจากนั้นยังสามารถปองกันปลวกมากัดกินไมไดนั่นเอง 
 การยกพื้นสูงของยุงขาว ถาหากที่ต้ังของยุงขาวเปนพื้นที่ตํ่าน้ําทวมถึง ชาวนาจะยก
พื้นยุงขาวใหสูงเพื่อปองกันน้ําทวม ขณะเดียวกันจากการสํารวจในพื้นที่บริเวณน้ําไมสามารถ
ทวมถึงก็พบวานิยมยกพื้นสูงเชนกัน นั่นแสดงวาอะไรที่เปนปจจัยสําคัญใหเกิดการยกพื้นของยุง
ขาวใหสูง พบวาการยกพื้นสูงมีประโยชนอยูหลายประการ ไดแก ชวยใหลมพัดผานไดสะดวกทํา
ใหขาวแหงเร็ว ปองกันความชื้นจากดินที่จะซึมผานไปยังขาว ปองกันสัตว เชน หนู แมลง ปลวก 
เปนตน ซึ่งสัตวดังกลาวจะทําความเสียหายแกขาวได ชวยใหสะดวกตอการเอาขาวขึ้นยุง ซึ่งเดิม
ทีมีการขนขาวโดยใชเกวียน เมื่อมดถึงบริเวณหนายุงก็จะนําเกวียนไปเทียบบริเวณชานยุงขาว 
จึงนําขาวขึ้นยุงไดสะดวกขึ้น และปองกันน้ําทวมที่อยูในยุงขาว 
 ประตูยุงขาว มี 2 รูปแบบใหญ ไดแก ประตูยุงขาวแบบขนาน (เปด – ปด) ลักษณะ
เหมือนหนาตางบานพักอาศัยชนิดบานเปดคู และชนิดบานซอนเปนแผนๆ ซึ่งเปนประตูยุงขาว
ชนิดทําดวยแผนไมจริงเรียกวา “แผนไมประตูยุงขาว” ซึ่งประตูลักษณะนี้จะแตกตางจากประตู
บานพักอาศัยทั่วไปและเปนเอกลักษณของประตูยุงขาว โดยชาวบานจะนําเอาแผนไมเรียงซอน
ลงในรองประตูทีละแผน เมื่อขาวในยุงมีปริมาณที่มากขึ้นก็จะนําเอาแผนที่สอง... สาม... มาเรียง
ซอนขึ้นทีละแผน เพื่อทําใหขาวในยุงไมลนออกมา 
 หลังคายุงขาว เดิมทีจะใชวัสดุที่หาไดงายในทองถ่ินเปนหลัก เชน หญาแฝก ใบจาก 
ใบตาล แผนไมจริง ใบตองตรึง ไมไผ แผนกระเบ้ืองดินเผา กระเบ้ืองซีเมนต เปนตน ซึ่งขอเสีย
ของหลังคาที่ทําดวยวัสดุธรรมชาติตองทําการเปลี่ยนวัสดุบอยครั้ง และปจจุบันจะพบวัสดุเหลานี้
นอยลง โดยจะหันมาใชสังกะสีแทน เนื่องจากเปนวัสดุที่หาซื้อไดงาย และชาวบานเชื่อวาสังกะสี
มีคุณสมบัติที่ถายเทความรอนไดดี สงผลใหขาวในยุงขาวแหงเร็ว สวนลักษณะของหลังคาที่คลุม
ตัวอาคารยุงขาวสวนใหญเปนหลังคาจั่วที่มีเชิงชายย่ืนคลุมตัวอาหารทุกดานของตัวเรือน 
 พื้นของยุงขาว ยุงขาวที่มีผนังทําดวยไมไผหรือไมจริง จะมีพื้นและโครงสรางเปนไม
จริงที่เปนไมเนื้อแข็ง พื้นจะปูดวยไมจริงเปนแผนๆ เรียงชิดกันหรือหางกันนิดหนอยเพื่อปองกัน
การยืดและหดตัวของเนื้อไม ซึ่งจะทําใหเกิดชองวางระหวางแผนขึ้น ชาวบานจึงนําเอาวัสดุชนิด
หนึ่งมายาแนวเรียกวา “เปอ” ที่มีสวนผสมระหวาง ขี้วัวหรือขี้ควาย + ดินจอมปลวก + น้ํา + 
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เปลือกตนยางทุบแตกละเอียด เชนเดียวกับวัสดุยาแนวผนัง ซึ่งถาผสมตนยางบงทุบละเอียดจะ
ทําหฟนมีความเหนียวและแข็ง ไมหลุดรอนงาย ขณะเดียวกันการผสมขี้วัวหรือขี้ควายนั้นจะทํา
ใหสามารถปองกันปลวกไมมากัดกินเนื้อไมไดอีกวิธีหนึ่งนั่นเอง 
 ขอหามเกี่ยวกับยุงขาว หรือขลําในภาษาอีสาน หรือขึดในภาษาเหนือ หมายถึง
ขอหามมีขอหามที่ถายทอดสืบตอกันมาหลายประการ ไดแก 
 หามตอเกยยุงขาวเปนที่อยูอาศัย จะทําใหทํามาหากินไมคุมปาก ซึ่งถาหากพิจารณา
ใหเปนเหตุเปนผล คือ เนื่องจากยุงเก็บขาวจะมีฝุนอยูเปนจํานวนมาก ถาหากนําเอาผนังยุงขาว
มาเปนสวนหนึ่งของที่พักอาศัย อาจทําใหเกิดความไมสบาย การระคายเคืองจากฝุนละอองที่
เกิดขึ้นจากขาวได สงผลใหตองเสียเวลากับการรักษาสุขภาพรางกายจนทําใหหมดเงินหมดทอง 
ทํามาหากินไมไดนั่นเอง 
 หามนําไมที่ทํายุงขาวไปทําที่พักอาศัย เนื่องจากจะสงผลใหเจาของบานไมสบาย ทํา
มาหากินไมขึ้น 
 หามนําขาวออกจากยุงกอนไดฤกษงามยามดี เนื่องจากชาวไทยเราเชื่อวาจะสงผลให
ขาวไมพออยูพอกิน ถานําขาวออกจากยุงกอนเวลา 
 หามสรางยุงขาวไวที่ตํ่า เพื่อปองกันไมใหน้ําทวมขาวได และจะสงผลใหขาวในยุงแหง
เร็ว ไมอับชื้น 
 ในภาคเหนือนิยมทํายุงขาวไวหนาบานเพื่อบงบอกฐานะ ถาใครมีที่นามากก็จะมีขาว
มาก มียุงขาวขนาดใหญ หรือมียุงขาวเปนจํานวนมาก ซึ่งก็จะทําใหเจาของบานนี้มีฐานะร่ํารวย
เปนที่เชิดหนาชูตาของคนในสมัยอดีตหรือในสังคมเกษตรที่ยังหลงเหลืออยูทั่วไปในภูมิภาคตางๆ 
ไดแก เพชรบุรี พิษณุโลก สุโขทัย ตาก นครสวรรค สกลนคร ชัยภูม ิเชียงใหม เชียงราย เปนตน 
 ถาหากมีการื้อถอนยุงขาวเพื่อสรางใหม จะตองไมขามเรือนพักอาศัยไปขางใดขางหนึ่ง 
แลวไปสรางยุงขาว จะทําใหผูอยูอาศัยหากินไมขึ้น ไมเกิน ไมพออยูพอกิน อดๆ อยากๆ เปนตน 
 
2. รูปแบบของยุงขาว 
 ยุงหรืออาคารที่เก็บผลผลิตทางการเกษตร ซึ่งไดแก ขาว ขาวโพด เกลืออ่ืนๆ สามารถ
แยกประเภทไดตามลักษณะการใชงานและรูปแบบของตัวอาคารได 3 ประเภท ดังตอไปนี ้
 ยุงเก็บขาว เปนอาคารเก็บขาว พบวาทั่วไปในพื้นที่มีการปลูกขาวเปนหลัก ซึ่งปจจุบัน
มีความหนาแนนมากบริเวณภาคเหนือและตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งมีลักษณะที่
แตกตางกันอยู 2 รูปแบบ ไดแก 
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 2.1 ยุงเก็บขาวฝาผนังทําดวยไมจริง  
 ปจจุบันบางแหงอาจมีการประยุกตเอาสังกะสีมาเปนฝาผนังแทนไมจริง รูปแบบของ
ตัวเรือน มีการยกพื้นสูงจากพื้นดิน ประมาณ 0.60 – 2.20 เมตร เพื่อปองกันน้ําทวม ผนังเปนไม
เนื้อแข็งกวางขนาดประมาณ 4 – 6 นิ้วตีชิดกัน โดยใหคราวและเสาอยูดานนอก ซึ่งจะสามารถรับ
แรงดัน จากการกองเก็บขาวที่มีปริมาณมากไดเปนอยางดี ผนังบางแผนแนบกันไมสนิทจะใชการ
ยาแนวดวย (ภาคกลาง) นิยมนําเอาไมจริงมาทําเปนลิ่ม แลวตออัดเขาในชองวางดังกลาว แต
บริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคเหนือนิยมยาแนวดวย การนําขี้วัวหรือขี้ควาย + ดิน
จอมปลวก + น้ํา + เปลือกตนยางบง (ทุบใหแตกละเอียด) มาผสมกันแลวนํามาอุดยาแนว เพื่อ
ปองกันเมล็ด ขาวรวงจากยุงขาวนั่นเอง โดยที่ขนาดของยุงขาวจะมีขนาดแตกตางกันไปตาม
พื้นที่ไรนาที่มีจํานวนมากหรือนอย ถามีนอยยุงขาวก็จะเล็กตามปริมาณที่ผลิตขาวไดในแตละป 
 
 2.2 ยุงขาวฝาผนังทําดวยฟาก  
 ยุงขาวฝาผนังทําดวยฟาก หรือฝาไมไผสาน หรือทุบใหแตกเปนแผน แลวนํามูลสัตว
จําพวกวัว ควาย ผสมดินและน้ําเรียกวา “เปอ” ในอัตราสวน 10: 15: 5 มาฉาบผนังที่ทําดวยฟาก
ดังกลาวทั้งสองดาน ปลอยใหแหงแลวจึงใชงาน ซึ่งยุงขาวฝาผนังทําดวยฟากนี้พบวามีอยู
ดวยกัน 2 ลักษณะใหญ ไดแก ฝาผนังที่มีลักษณะกลม ภาคกลางเรียกวา “ถุงขาว” หรือ “ถุงเลา” 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เรียกวา “หลองขาว” หือ “ลอม” หรือ “กระหลอมขาว” ซึ่งถาชาวนามี
ยุงขาวลักษณะนี้แสดงวามีที่นาคอนขางนอย จงึสงผลใหมีผลผลิตที่นอยตามมาดวยเชนกัน หรือ
บางแหงอาจมีลูกมาก จึงแบงที่นาใหลูกไดทําตามสัดสวน ขณะเดียวกันลูกๆ ยังไมไดแยกเรือน
ออกไปอยูพื้นที่อ่ืน จึงสงผลใหการทําที่เก็บขาวใหเปนสัดสวน เพื่อแบงผลผลิตที่เก็บเก่ียวใหเปน
สัดสวน เพื่อปองกันการขัดแยงในครอบครัวนั่นเอง สวนอีกรูปแบบมีลักษณะเปนทรงสี่เหลี่ยม
จัตุรัสและสี่เหลี่ยมผืนผาซึ่งมีขนาดใหญกวาลักษณะทรงกลมในเบ้ืองตน 
  
 2.3 ลักษณะและขนาดของยุงขาว 
 เมื่อเปรียบเทียบกันโดยทั่วไปแลว ลักษณะของยุงขาวอีสาน จะมีขนาดคอนขางเล็ก
กวาของทองถ่ินอ่ืนๆ มีรูปทรงเปนสี่เหลี่ยมผืนผา บางแหงอาจมีขนาดเล็ก – ขนาดใหญ ตางกัน
ไปบาง ขึ้นอยูกับกําลังความสามารถของเจาของและฐานะทางเศรษฐกิจ ซึ่งมักจะเก่ียวพันกับ
จํานวนพื้นที่ที่ทํานาและปริมาณผลผลิตที่ทําไดในแตละปดวย ขนาดที่นิยมสรางและพบกันทั่วๆ 
ไป คือ ขนาดประมาณ 2 – 4 หอง โดยสวนใหญจะถือวาชวงเสาเปนเกณฑกําหนดความ
กวางยาวโดยประมาณ ดังนี้คือ ความสูงจากพื้นดินถึงตงหรือพื้นยุงประมาณ 1 – 2 เมตร 
 ความสูงจากพื้นยุงถึงขื่อประมาณ 2 เมตร 



 

 

19 

 ความกวางดานหนา ประมาณ 2.5 เมตร 
 ความยาวของหองเสา (ดานขาง) ประมาณ 1.5 – 2 เมตร 
 ยุงขาวขนาด 1 หองเสานี้ จะมีความจุขาวเปลือกไดประมาณ 300 – 500 ถัง หรือ
ประมาณ 50 – 60 กระสอบ แตเมื่อกอนชาวอีสานมักจะใชกระบุงตักขาวกัน ก็อาจจะบรรลุได
ประมาณ 200 – 250 กระบุง (ดูภาคผนวก ข) 
 

 2.4 วัสดุท่ีใชสรางยุงขาว 
 ในสวนโครงสรางทั้งหมดจะนิยมใชไมจริงเนื้อแข็งสรางทั้งสอบรุน เชน เสา, ขาง 
(คาน), ตง, คราว, ขื่อ, สะยัว (จันทัน), ต้ัง ตลอดจนกะทอด (พลึง), แป, กลอนและวงกบประตู 
เปนตน ทั้งนี้เพื่อความคงทนแข็งแรงในการรับน้ําหนัก อันเปนหนาที่หลักของยุงขาวนั่นเอง 
 สําหรับยุงขาวนั้น มีทั้งทีใ่ชไมงามเพื่อวางขาง (คาน) และตนตรงแลวเจาะเสาสอดคาน 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับวาจะหาวัสดุลักษณะไหนได แตปจจุบันมักจะพบวาใชวิธีเจาะเสากันเปนสวนมาก 
และรวมทั้งการประกอบโครงสรางอ่ืนๆ ก็จะใชวิธีเจาะเขาไมทั้งหมดดวยเชนกัน 
 สวน ตง นั้นจะมีหรือไมก็ได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับวัสดุคือไม และความตองการในเรื่องของ
ความคงทนแข็งแรง และความตองการในเรื่องความคงทนแข็งแรงเพราะถาใชตงวางบนคานก็จะ
ชวยทําใหการรับน้ําหนักของพื้นยุงมีมากย่ิงขึ้น แตถาจะมีแตคานโดยไมมีตงก็สามารถจะรับ
น้ําหนักไดอยูแลว 
 ในสวนเครื่องประกอบยุงขาวนั้นจะใชวัสดุตางๆ กันตามความจําเปน ดังนี ้
 หลังคา จะมีรูปทรงเปนหนาจั่วในรุนแรกจะนิยมใชหญาแฝก หญาคา ตลอดจนไมไผ
สานก็มีบาง แตไมมากนัก จุดประสงคก็เพื่อกันฝนสาดเขาไปถูกขาวเปลือกที่เก็บไวในยุง 
 พื้น ทั้งสองรุนจะใชไมจริงเนื้อแข็งเหมือนกัน เพราะเปนสวนที่ตองรับเชนเดียวกันกับฝา
ยุง แตเมื่อปูพื้นดวยไมจริงแลว จะทําใหเกิดรองระหวางแผนซึ่งอาจจะทําใหขาวเปลือกรั่วออกได
งาย ชาวอีสานจึงใชไมไผผาหรือเปนชิ้นกวาง ประมาณ 2 ซม. เศษๆ หรือบางครั้งก็อาจจะใชไม
จริงตีทับตามแนวรองปดไว ไมชิ้นที่ตีปดรองดังกลาวนี้เรียกวา “ลึก” หรือ “ลีกไม” 
 ฝาจัดวาเปนเครื่องประกอบยุง ที่มีความสําคัญในแงประโยชนใชสอย ซึ่งเปนหนาที่
หลักของยุงขาว 
 ในรุนแรกๆ จะนิยมใชไมแซง (ลําแซง), ไมแขม (ลําแขม) และไมไผจักเปนเสนขนาด
ประมาณ 1 ซม. มาสานเปนลายขัดธรรมดางายๆ แลวเปย (ทาอุด) ดวยขี้วัวขี้ควาย ผสมน้ําและ
ดินโคลนตามความเหมาะสมเพื่ออุดรอยรั่วของลายขัด 
 ในระยะแรก สวนใหญจะนิยมใชแซงมากกวาไมแขม เพราะไมแซงมีความคงทน
มากกวา แตมักจะตองเดินทางไปตัดในที่ไกลๆ จากหมูบาน ก็ทําใหลําบากบางเปนธรรมดา 
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 พวกที่ชอบสะดวกและงายๆ ก็มักจะใชไมแขม เพราะเปนไมที่ชอบขึ้นอยูตามบริเวณ
หนองน้ําใกลๆ หมูบาน 
 ในระยะหลัง ทั้งไมแซงและไมแขมหายากขึ้น จึงหันมาใชไมไผจักเปนเสนมาสานทํา
เปนฝาแทน ซึ่งก็มีความคงทนพอๆ กับไมแซงเหมือนกัน 
 ตกมาถึงรุนหลัง จึงมีการใชไมจริงมาทําเปนฝากันมากขึ้นเพราะมีความคงทนถาวร
มากกวา แตก็ตองดี “ลีกไม” ทับตามแนวรองระหวางรอยตอที่ดานในของแตละแผนดวย 
เชนเดียวกันกับพื้นเลา 
 ปจจุบันอาจจะพบยุงขาวที่ใชสังกะสีมาทําเปนฝายุงขางบางพอสมควร 
 ประตู สวนใหญจะนิยมใชไมจริงเปนแผนๆ ใสจากดานบนของวงกบทีละแผน โดยทํา
วงกบเปนรองตามแนวต้ังทั้งสองขางเพื่อใสแผนไมจริงที่ทําเปนประตู แตที่ใชเปนบานเปด – ปด 
แบบเรือนพักอาศัยก็มีอยูไมนอย แตจะเก็บขาวเปลือกไดนอยกวาแบบแรก 
 กะทอด (พลึง) อาจกลาวไดวา กะทอดเปนไดทั้งโครงสรางและเครื่องประกอบเพราะ
กะทอดก็คือแผนไมจริงหนาแข็ง ทําหนาที่เปนเสมือนเข็มขัดรัดตรงสวนกลางของเรือน ปดรอบ
ฝาเรือนตามแนวฝาที่จดกับพื้น แตเมื่อใชกับยุงขาว ก็ยังคงทําหนาที่เชนเดียวกันคือตีรัดฝายุง
ขาวไว กรณีที่ใชกับยุงขาวนี้ เมื่อมองทางดานขางจะเห็นอยูในแนวเดียวกับกันกับคราวจนดู
เหมือนวาจะเปนคราวตัวลางสุดก็ได เพราะอยูดานในของเสายุงเชนเดียวกัน 
 
 2.5 ลักษณะพิเศษของยุงขาว 
 การพิจารณาลักษณะพิเศษของยุงขาวในที่นี้ เปนการพิจารณาเปรียบเทียบกับเรือน
พักอาศัย ซึ่งเปนสิ่งกอสรางทางสถาปตยกรรมที่คอนขางจะคลายคลึงกันมากพอสมควรและมี
บางสวนที่แตกตางกันออกไปบาง จนกลายเปนลักษณะพิเศษเปนของตัวเอง โดยเฉพาะเชน 
โครงสรางของยุงขาว อาจกลาวไดวาโครงสรางของยุงขาวมีความแตกตางกับเรือนพักอาศัย
อยางชนิดที่เรียกวาตรงกันขามเลยทีเดียว โดยมีเสาอยูขางนอกเปนตัวรัดโครงสรางอ่ืนๆ ไว
ภายใน และฝายุงจะอยูในโครงสรางทั้งหมดอีกทีหนึ่ง นั่นคือ เสา, คราว, ฝา จะอยูในตําแหนงที่
ตรงกันขามกันโดยมีคราวอยูกลาง 
 ที่มีความแตกตางกันเชนนี้ ก็พอจะมองเปนเหตุผลไดในแงของประโยชนใชสอยไดคือ 
ยุงขาวนั้นถูกสรางขึ้นมาเพื่อรับน้ําหนักโดยตรง ขาวเปลือกที่บรรจุอยูภายในประมาณ 300 – 
500 ถังตอ 1 หองเสาของยุงนั้น ยอมจะตองมีแรงกดลงที่พื้นและแรงสรางรัดฝาไวภายใน เพื่อผล
ในการรับน้ําหนักดังกลาว ถาไมทําเชนนั้นแลวอาจจะทําใหฝายุงหลุดพังเสียหายไดงายที่สุด 
และย่ิงเมื่อพิจารณาวัสดุที่ใชทําฝาในสมัยกอนดวยแลว ก็ย่ิงมีความจําเปนมากย่ิงขึ้น เพราะแต
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กอนมีการใชกันแตวัสดุที่พอหาไดงายๆ ในทองถ่ิน ซึ่งไมคอยจะมีความคงทนแข็งแรงมากนัก 
และแมวาในภายหลังหรือในปจจุบันนี้จะมีวัสดุที่ดีกวามาใชแทนมากแลวก็ตาม แตก็ยังไม
สามารถจะหาวัสดุอ่ืนมาตีฝาใหติดกับโครงสรางไดดีเทากับการใชโครงสรางของตัวเองรัดไว 
ฉะนั้นแมวาจะดูไมสวยงาม และไมเรียบรอยเลยก็ตาม แตประโยชนใชสอยหลักในการรับ
น้ําหนักก็ยอมมีความจําเปนที่ตองมากอนจะละเลยไมไดเปนอันขาด(ดูภาคผนวก ข) 
 ประตูยุงขาว เปนอีกสวนหนึ่งที่มีลักษณะพิเศษของตัวเอง โดยมีประโยชนใชสอยเปน
ตัวกําหนดใหตองทําเชนนั้น คือจะใชบานเปด – ปดเหมือนกับเรือนพักอาศัยไมคอยได เพราะถา
ใชบานเปด – ปดแลวจะทําใหใชสอย เก็บขาวไมสะดวก และยังจะทําใหขาวไหลออกจนเสียหาย
ไดงาย แตถาจะใชก็มักจะยกระดับประตูใหสูงจากพื้นเลาไมนอยกวา 50 ซม. โดยประมาณ เมื่อ
ใสขาวเปลือกเขายุงสูงขึ้น ก็จะปดทีละแผน เมื่อเวลาจะเอาขาวออก ก็จะทําเชนเดียวกันก็คือ
คอยเอาออกทีละแผน แตถาจะตองทําเปนประตูบานเปด – ปด ก็มักจะทําบานขนาดไมใหญ
มากนัก และมักจะตองอยูในระดับคอนขางสูงเสมอ ก็เพื่อความสะดวกสบายในการขนขาว – 
ออก และสามารถเก็บขาวไดมากๆ นั่นเอง(ดูภาคผนวก ข) 
  พื้นยุง ดังไดกลาวแลววาพื้นยุงจะตองตีลีกไมทับแนวชอง จะปลอยเวนรองอยางเรือน
พักอาศัยไมได แมวาจะปูพื้นชิดกันแลวก็ยังไมเพียงพอ และอาจจะทําไดยาก แตถาจะใชวิธีเขา
ลิ้นก็จะเปนเรื่องยาก สิ้นเปลือง ไมคุมคา จึงตองใชวิธีเอาลีกไมตีทับรอง สวนระดับพื้นยุงนั้นแต
กอนจะทําพื้นดานหลังใหสูงกวาดานหนาเสมอ 
 ฝายุง เปนความจําเปนเชนเดียวกันกับพื้นยุง แตการตีลีกไมที่ฝานั้นนอกจากจะกัน
ไมใหขาวรั่วไหลออกแลว ยังตองกันน้ําฝนไมใหไหลรั่วเขาดวย ฉะนั้นฝาเลาขาวจึงจําเปนตองตี
แนวต้ังเสมอ สําหรับฝายุงขาวในชวงแรกก็จะทําในแนวต้ังเชนเดียวกัน แตจะเพื่อลดผลในเรื่อง
ความคงทนแข็งแรงมากกวา เพราะจะทําใหฝาเขาแนวไขวขวางกับคราวที่รัดอยูขางนอกนั่นเอง 
 ภายในยุงขาว ตรงสวนที่ฝาดานลางจดกับพื้น จะเปนสวนที่กันขาวออกและกันฝนไหล
เขาไดยาก สวนใหญจึงมักจะปองกันโดยใชเศษฟางขาวมัดรวมกันเปนทอนกลมๆ ยาวๆ วางปด
มุมไวโดยรอบ หรือไมก็จะใชวิธีเบ๋ียดวยขี้วัว ขี้ควาย ดังกลาวแลว แตบางครั้งก็จะใชสังกะสีตีปด
ไวก็มีบางเหมือนกัน 
 บันได ปกติแลวยุงขาวจะไมมีบันไดขึ้น – ลง แตถาจําเปนจะตองใชกันจริงๆ ก็มักจะใช
ไมกระดานวางทอดใหมีความลาดมากๆ เพื่อขนขาวขึ้น – ลง แตถากระดานมีความลื่นก็ใชไมชิ้น
เล็กๆ ตีเปนขั้นๆ กันไว จะไมใชบันไดเปนขั้นๆ แบบของเรือนพักอาศัย แตที่สําคัญคือจะตองวาง
พาดใหลาดชันนอยกวาของเรือนพักอาศัย แตในรุนเกาจริงๆ จะนิยมใชไมไผลําใหญๆ มาตัดให
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เหลือแขนงวางพาดขางเสาดานหนาเปนเหมือนพะอง สําหรับปนขึ้นลง ซึ่งชาวอีสานเรียกวา 
“เกิน” 
  
3. ขอมูลเร่ือง ขาว 
 "ขาว" เปนพืชใบเลี้ยงเด่ียวในตระกูล Oryza ในวงศ Gramineac ซึ่งพืชในวงศนี้มี
หลายตระกูล เชน ตระกูล Triticineac ไดแก ขาวสาลี ขาวไรย ขาวบารเลย เปนตน ตระกูล 
Aveneac ไดแก ขาวโอต ตระกูล Tripsaceae ไดแก ขาวโพด พืชประเภทตางๆ ในวงศ 
Gramineac ดังกลาวนี ้คือพืชอาหารหลักที่สําคัญที่สุดของมนุษยสวนใหญในโลกปจจุบัน  
 "ขาว" ซึ่งอยูในตระกูล Oryza นั้น แบงออกเปน 2 ประเภทหลัก ตามลักษณะการ
เกิดขึ้นเปนอยู คือ ขาวปลูก (Cultivated Rice) เกิดขึ้นเปนอยูโดยการเพาะปลูกของมนุษย 
กับขาวปา (Wild Rice) เกิดขึ้นอยูโดยธรรมชาติ และพบไดทั่วไปในภูมิภาคเอเชียอาคเนย 
ขาวปลูก (Cultivated Rice) แบงออกเปน 2 ชนิด ตามสถานที่เพาะปลูก คือ Oryza Graberrima 
นิยมปลูกในทวีปแอฟริกาฝงตะวันตก กับ Oryza sativa นิยมปลูกในทวีปตางๆ ทั่วโลก ขาว 
Oryza sativa แบงออกเปน 3 ชนิด ไดแก ขาวเมล็ดปอม (Japonica) นิยมปลูกในเขตหนาว เชน
ประเทศจีน ญี่ปุน เกาหลี สหรัฐอเมริกา ขาวเมล็ดยาว (Indica) นิยมปลูกในเขตรอน เชน
ประเทศไทย มาเลเซีย อินโทนีเซีย อินเดีย ลาว เวียดนาม อีกชนิดหนึ่งคือ ขาวชวา (Javadica) 
นิยมปลูกเฉพาะในประเทศอินโดนีเซียเทานั้น สําหรับคนสวนใหญของทวีปเอเชียนั้น นิยมปลูก
และบริโภคขาวตระกูล Oryza Sativa มาแตโบราณ โดยเฉพาะอยางย่ิงขาวเมล็ดยาว (Indica) 
ซึ่งแบงเปน 2 ชนิดไดแก ขาวเหนียวและขาวเจานั้น นอกจากเปนพืชอาหารหลักแลว ยังเปนพืช
เศรษฐกิจที่สําคัญที่สุดของคนไทย อยางไรก็ตาม ในชวงปลายทศวรรษที่ผานมา วัฒนธรรมการ
แสวงหาความสุขจากการบริโภคปจจัยสี่ ที่หลั่งไหลมาจากประเทศตะวันตก ไดเขามาแทนที่
วัฒนธรรมการบริโภคเพื่อหลอเลี้ยงชีวิตใหเขาถึงอิสรภาพสูงสุดที่มีอยูด้ังเดิม ทําใหการปลูกขาว
เปลี่ยนเปาหมายจากการมุงบริโภคเปนหลัก มาเปนมุงคาขายเปนหลกัมากขึ้น จนกระทั่งปจจุบัน 
ซึ่งอยูในยุคการทํานาหลายครั้งในรอบป ชาวนาสวนใหญมุงทํานาเพื่อขายเปนสําคัญ โดยนํา
เทคโนโลยีและวิทยาการสมัยใหม เชน รถ เศรษฐกิจชนิดหนึ่ง ที่สามารถสรางความมั่งค่ังเงินทอง
แกครอบครัวและประเทศชาติได "  จากวิสัยทัศนนี้  เ กิดการทําลายสิ่ งแวดลอม 
ทรัพยากรธรรมชาติและระบบนิเวศวิทยาอยางกวางขวาง เพื่อเรงรีบผลิตขาวสงไปขายตามที่
ตลาดโลกตองการ ปจจุบันการปลูกขาวในประเทศไทย ภาคกลาง (รวมภาคตะวันตกและภาค
ตะวันออก) ปลูกขาวไดมากที่สุด ภาคอีสาน ภาคเหนือ และภาคใตรองลงมาเปนลําดับ พื้นที่
ภาคกลางเหมาะสมแกการปลูกขาวมากที่สุด ภาคเหนือ ภาคใต ภาคอีสาน รองลงมาเปนลําดับ 
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ภาคอีสานมีพื้นที่ปลูกขาวมากที่สุด ในปเพาะปลูก 2533/2534 ประเทศไทยผลิตขาวได 
17,193,000 ตน สงขาวไปขายตางประเทศ มูลคา 30,515,809,000 บาท จังหวัดอุบลราชธานีมี
พื้นที่ปลูกขาวมากที่สุด (3,840,982 ไร) ผลิตขาวไดมากที่สุด (916,901 ตัน) (Statistical 
Yearbook Thailand, 1992) ในสวนของการบริโภคขาวก็เปลี่ยนแปลงสอดคลองกับการ
เพาะปลูก กลาวคือ เกิดองคความรูใหมวา ขาวเปนพืชอาหารชนิดหนึ่ง เชนเดียวกับพืชอาหาร
ชนิดอ่ืนๆ ไมมีเทพธิดาประจําขาวมนุษย ไมตองปฏิบัติอยางเคารพยกยอง ประกอบกับ
วัฒนธรรมการแสวงหาความสุขจากการบริโภคเขามามีอิทธิพลมากขึ้น ทําใหมีการแสวงหา
ความสุขจากรูปรสกลิ่นสีของอาหารมากขึ้น การประดับประดิษฐตกแตงอาหารเพื่อเชื้อเชิญให
ผูบริโภคลิ้มรส (ซื้อ) ติดใจมีมากขึ้น ซึ่งสอดคลองกับวัฒนธรรมบริโภคนิยมที่เกิดขึ้นโดยมี
วิสัยทัศนวา "ผูที่บริโภคปจจัยสี่และทรัพยากรมากที่สุด ดีที่สุด คือผูที่ดีที่สุด มีความสุขที่สุด" ทํา
ใหมีการใชทรัพยากรอยางฟุมเฟอยเกินความจําเปน เกิดการแขงขันเพื่อบริโภคปจจัยสี่และ
ทรัพยากรอยางรุนแรง เกิดการทําลายทรัพยากร สิ่งแวดลอม นิเวศวิทยา จริยธรรม และ
วัฒนธรรมพื้นบานอยางกวางขวาง จากการที่คนไทยและคนสวนใหญของทวีปเอเชียไดบริโภค
ขาวเปนอาหารหลัก และมีชีวิตผูกพันกับขาวอยางใกลชิด ทั้งการเพาะปลูก การดูแลรักษา การ
เก็บเก่ียว การบริโภค และการเปลี่ยนแปลงดานตางๆ ขางตน ทําใหขาวเปนบอเกิดพฤติกรรม
และผลงานตางๆ ทั้งสวนที่เปนรูปธรรมและนามธรรม ทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม 
และเปนพื้นฐานรองรับใหลักษณะตางๆ เหลานี้วิวัฒนาการมาสูปจจุบัน 
 
 3.1 วัฒนธรรมขาว 
 ดวยเหตุที ่ขาวและสิ่งที่เก่ียวของกับขาวและการทํานาเปนเหตุปจจัย เปนรากฐานของ
แบบแผนพฤติกรรม และผลงานตางๆ ของชาวนาชาวไร ทั้งสวนที่เปนรูปธรรมและนามธรรม ทั้ง
ทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ใหเกิดขึ้น ต้ังอยู และพัฒนาเปลี่ยนแปลงมาสูปจจุบัน 
เรื่องราวของขาวและสิ่งที่เก่ียวของกับขาวจึงเปนที่แตกตางจากวัฒนธรรมอ่ืน โดยมีพืชหลักคือ
ขาวที่คนสวนใหญในสังคมนั้นเพาะปลูก เปนเอกลักษณสําคัญของวัฒนธรรมหรือเปนเกณฑ
กําหนดความเปนวัฒนธรรม วัฒนธรรมขาวเริ่มกอตัวขึ้นประมาณปลายยุคหินกลาง หรือตนยุค
หินใหม จากนั้นจึงเปลี่ยนแปลงพัฒนามาจนขาวเริ่มมีความสําคัญตอชีวิตมนุษยดานตางๆ มาก
ขึ้น จึงทําใหเกิดประสบการณ และการสรางสรรคสะสม เพิ่มพูน องคความรูเรื่องขาวดานตางๆ 
เปนมรดกตกทอดและเปนภูมิปญญาที่จะตองศึกษาเรียนรู ถายทอดจากชนรุนหนึ่งมาสูชนอีกรุน
หนึ่ง พรอมทั้งพัฒนา ปรับปรุง เปลี่ยนแปลงองคความรูและกิจกรรมตางๆ ทั้งสวนที่เปนรูปธรรม
และนามธรรม ใหมีความเหมาะสมตามกาล สถานที่และกลุมชนอยางตอเนื่อง ซึ่งเปนพื้นฐาน
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ของความเจริญรุงเรืองของเศรษฐกิจสังคมในปจจุบัน เรื่องราวของ “วัฒนธรรมสวนที่เปน
นามธรรม" ไดแก แบบแผนการแสดงออก ความเชื่อ ความคิด อุดมการณ ระเบียบ ขอปฏิบัติ 
ความดี ความงาม ความถูกตองชอบธรรม ความรัก ภูมิปญญา เทคนิค วิธีการแกปญหา วิธีการ
คิด ฯลฯ "สวนวัฒนธรรมขาวที่เปนรูปธรรม" ไดแก เครื่องมือเครื่องใช เครื่องนุงหม ที่อยูอาศัย 
อาหาร วัวควาย ไรนา ยารักษาโรค ฯลฯ ของสังคมชาวนาชาวไร วัฒนธรรมขาวทั้งสวนที่เปน
รูปธรรมและนามธรรมดังกลาวขางตน ลวนเปนเอกลักษณที่สังคมชาวนาชาวไรไดสั่งสม
เลือกสรรปรับปรุงแกไข จนเหมาะสมกับสภาพแวดลอม สามารถใชปองกันและนําพาชีวิตไปสู
เปาหมายได ซึ่งแบบแผนพฤติกรรมและผลงานตางๆ ดังกลาวนี้ เปนวิถีชีวิตและเอกลักษณของ
ชนสวนใหญของสังคมไทย วัฒนธรรมขาว ที่กลาวขางตนนี ้ประกอบดวยเหตุปจจัยหลักสองสวน 
คือ สวนที่เก่ียวของกับชาวนา กับสวนที่เก่ียวกับขาว 
 สวนท่ีเกี่ยวกับชาวนา วัฒนธรรมขาว หมายถึง แบบแผน การประพฤติปฏิบัติ วิถีการ
ดําเนินชีวิต การแสดงออกซึ่งความรูสึกนึกคิด ในสถานการณตางๆ ที่เปนเอกลักษณ ที่เปนความ
เขาใจซาบซึ้งรวมกัน ซึ่งไดสั่งสมเลือกสรรปรับปรุงแกไขจนถือวาเปนสิ่งที่เหมาะสมกับ
สภาพแวดลอม และไดนํามาใชเปนเครื่องมือ เปนแนวทาง เปนมาตรการในการแกปญหา ตลอด
ถึงนําพาชีวิตไปสูเปาหมายตามความตองการของชาวนา หรือสังคมชาวนา 
 สวนท่ีเกี่ยวกับขาว วัฒนธรรมขาว หมายถึง ลักษณะทางกายภาพ รูปแบบ วิธีการ 
กระบวนการ เครื่องมือเครื่องใช ประเพณีพิธีกรรม ความเชื่อ ความรู ภูมิปญญา สภาพแวดลอม 
การเปลี่ยนแปลงและผลกระทบที่เกิดขึ้นเปนมาจากอดีต จนกลายเปนเอกลักษณทางสังคมของ
ชาวนาชาวไรสืบมา ทั้งนี้เนื่องจาก "ขาว" มีบทบาทสําคัญตอชาวไรชาวนาเปนอยางย่ิง ชาวไร
ชาวนาเห็นวาขาวเปนองครวมของธรรมชาติ (ดินน้ําลมไฟ) ที่สัมพันธเก่ียวเนื่องกับมนุษยทั้ง
รางกายและจิตใจ 
ดานรางกาย ขาวเปนอาหารหลอเลี้ยงใหเจริญเติบโต อยูเย็นเปนสุข จะหาสิ่งอ่ืนใดมาหลอเลี้ยง
รางกายใหเหมือนขาวไมม ีมนุษยไดปฏิบัติธรรม ไดบรรลุธรรมสูงสุดอันเปนเปาหมายของชีวิตได
ก็เพราะไดอาศัยขาวหลอเลี้ยงรางกายเปนสําคัญ 
 ดานจิตใจ ขาวเปนสายใยรอยรัดความสัมพันธระหวางมนุษยกับสัตว ดินฟาอากาศ 
ทรัพยากร สิ่งแวดลอม และธรรมชาติอ่ืนๆ ใหเกิดขึ้นสืบเนื่องถึงกันอยางลึกซึ้ง ทําใหมนุษยอยู
รวมกันอยางสันติ เปดโอกาสใหมนุษยไดพัฒนาตนเองเพื่อบรรลุเปาหมายตามอุดมการณได 
  

 3.2 วัฒนธรรมขาว พื้นบานกับวัฒนธรรมสมัยใหม 
 จากวิวัฒนาการความสัมพันธอันยาวนาระหวางมนุษยกับขาวดังกลาวขางตน ท้ํา
วัฒนธรรมขาวไดเปลี่ยนแปลงพัฒนามาตามเหตุปจจัยในยุคสมัยตางๆ บนพื้นฐานของภูมิ
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ปญญาและเทคโนโลยีพื้นบานดังเดิมสืบเนื่องมาเปนลําดับ จนกระทั่งถึงยุคการทํานาดํา จึงมี
การนําความรูทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมมาประยุกตใชเพื่อการทําเกษตร เชน นํา
เครื่องจักรมาใชแทนแรงงานสัตว นําปุยเคมีมาใชแทนปุยคอก นําวิธีการศึกษาวิจัยทดลองทาง
วิทยาศาสตรมาใชในการคัดเลือกสายพันธุ ขยายพันธุ ผสมพันธุขาว ที่เรียกกันวา ปฏิวัติเขียว 
(The Green Revolution) เหตุการณเหลานี้เริ่มเกิดขึ้นในทวีปยุโรปชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 18 
และไดแพรหลายสูทวีปเอเชียในเวลาตอมา ทําใหวัฒนธรรมขาวของประเทศไทยเปลี่ยนแปลงไป
ตามกระแสปฏิวัติเขียวดังกลาว โดยเปลี่ยนพื้นฐานจากภูมิปญญาและเทคโนโลยีพื้นบาน เปน
ภูมิปญญาและเทคโนโลยีสมัยใหม จึงเกิดวัฒนธรรมขาวขึ้น 2 ชนิดตามลักษณะการสืบตอและ
เนื้อหาที่เกิดขึ้นตามเวลา คือ วัฒนธรรมขาวพื้นบานกับวัฒนธรรมขาวสมัยใหม 
 วัฒนธรรมขาวพื้นบาน ไดแก วิถีการดําเนินชีวิต แบบแผน พฤติกรรมในการ
แสดงออกในการดําเนินชีวิต รูปแบบ วิธีการ กระบวนการ เครื่องมือเครื่องใช ภูมิปญญา ความรู 
ความคิด อุดมการณ เก่ียวกับขาวและการทํานาของชาวนา หรือสังคมชาวนาที่เกิดขึ้น สั่งสม 
ปรับปรุงแกไขเลือกสรร สืบมาจากอดีตจนถึงปจจุบัน เชน เปาหมายการทํานามุงบริโภคเปนหลัก 
ใชแรงงานสัตวในไรนา เก็บเก่ียวนวดดวยวิธีการและเครื่องมือพื้นบาน ใชมูลสัตวเปนปุย กําจัด
วชัพืชโดยการถากถางถอน ใชยาสมุนไพร และวิธีการแบบพื้นบานกําจัดศัตรูพืช ใชไถ คราด มีด 
พรา จอบ เปนเครื่องมือ เปนตน พฤติกรรมเหลานี้ถือวาเปนวัฒนธรรมขาวแบบพื้นบาน เพราะ
เปนสิ่งที่วิวัฒนาการมาจากอดีตที่เคยใชกันมาในภูมิภาคนี ้
 วัฒนธรรมขาวสมัยใหม ไดแก วิถีการดําเนินชีวิต แบบแผน พฤติกรรม การ
แสดงออกในการดําเนินชีวิต รูปแบบ วิธีการ กระบวนการเครื่องมือเครื่องใช ภูมิปญญา ความคิด 
อุดมการณเก่ียวกับขาวและการทํานาของชาวนา หรือสังคมชาวนาที่เกิดขึ้น สั่งสม ปรับปรุง 
แกไข เลือกสรร สืบมาจากความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่เกิดขึ้นและ
พัฒนาอยูในโลกปจจุบัน เชน เปาหมายมุงทํานาเพื่อขายขาวเปนหลัก ใชเครื่องจักรกลเปน
เครื่องมือเตรียมดิน ใชปุยเคมีบํารุงรักษาขาวกลา ใชสารเคมีและเครื่องมือจักรกลปองกันศัตรู
ขาวและวัชพืช ปลูกขาวพันธุที่ผสมขึ้นใหม ทดน้ําดวยระบบชลประทานสมัยใหม เปนตน ซึ่ง
รูปแบบและวิธีการเหลานี้ เปนสิ่งที่พัฒนามาจากความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยีที่เกิดขึ้นในโลกปจจุบัน 
 
 3.3 ผลกระทบการเปลี่ยนแปลงจากวัฒนธรรมขาวพื้นบานเปนสมัยใหม 
 ผลกระทบการเปลี่ยนแปลงเร่ืองทุนและการจัดการไดกอใหเกิดการใชทรัพยากร
สิ้นเปลืองอยางเรงรีบ ชาวนาตองทํางานหนักเพิ่มขึ้น และมีหนี้สินเพิ่มขึ้น จากการศึกษาในเรื่อง
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เศรษฐกิจการกูยืมเงินและภาวะหนี้สินพบวา ชาวนาทั้งสองหมูบานมีหนี้สินมาก ทั้งนี้ในระบบ
และนอกระบบ เหตุผลการกูเงินสวนใหญอางวาเพื่อใชในการทํานา จริงอยู ชาวนาที่บานอัมพวัน
มีรายไดจากการทํานาเพิ่มขึ้น เนื่องจากทํานาไดปละสองครั้ง (จากระบบชลประทาน) แต
รายจายก็เพิ่มขึ้นเปนเงาตามตัว และอาจจะเพิ่มขึ้นแบบทวีคูณถาคิดถึงระบบดอกเบ้ียที่เพิ่มขึ้น
ทุกวัน ไมหยุดแมวันฝนตกหรือวันเสารอาทิตย เมื่อหักลบตนทุนแลว ชาวนาไมไดผลประโยชน
อะไรจากการทํานาปละสองครั้งที่เกิดขึ้น จึงเทากับวาเปนคนงานในไรนา ทําหนาที่ผลิตขาว เรง
รีบใชทรัพยากรเพื่อผลประโยชนของชนกลุมอ่ืนๆ หาใชตนเองไม ผลผลิตที่ เพิ่มขึ้นคือ
ผลประโยชนของชนกลุมอ่ืน ที่ถูกําหนดไวแนนอนแลว ชาวนาคือเครื่องมือสรางผลประโยชนแก
พวกเขาเทานั้น แมในหมูบานหันถึงไมไดทํานาปละ 2 ครั้ง แตผลผลิตที่เพิ่มขึ้นอันเนื่องมาจาก
การลงทุนเพิ่มและการจัดการ ก็ตองตกเปนของคนกลุมอ่ืนเชนเดียวกัน นอกจากนี้ ทุนและการ
จัดการในไรนา ยังมีสวนสําคัญย่ิงในการทําลาย "ระบบน้ําใจ" ของสังคมชาวนาใหพังทลาย แต
เดิมการเอามื้อหรือเอาแรงหรือแลกเปลี่ยนแรงงานในไรนา การชวยเหลือแรงงาน การบําเพ็ญ
ประโยชนตอสาธารณะและทางราชการ เปนหลักการสําคัญของสังคมที่จะตองปฏิบัติ ปจจุบันสิ่ง
เหลานี้ไดสูญหายไป เกิด "ระบบน้ําเงิน" มาแทน การจะใหคนอ่ืนมาชวยงานเหมือนแตกอนนั้น 
จะตองมีความเกรงใจอยางมาก มิฉะนั้นจะตองจางเปนเงินทองทั้งนั้น ย่ิงเปนงานของรัฐหรือ
เก่ียวของกับรัฐที่ตองมีงบประมาณเปนเงินทองเขามาเก่ียวของดวยแลว จะหาอาสาสมัครทํางาน
ไดยากย่ิงขึ้น 
 ผลกระทบการเปลี่ยนแปลงเคร่ืองมือทํานาการเปลี่ยนแปลงเครื่องมือเครื่องใช
พื้นบาน เปนเครื่องมือเครื่องใชสมัยใหม มีผลกระทบในทางเศรษฐกิจ และในทางสังคมและ
วัฒนธรรมดังตอไปนี ้
  ในทางเศรษฐกิจทันทีที่ชาวนาเปลี่ยนเครื่องมือเครื่องใชจากแบบพื้นบานมาเปนแบบ
สมัยใหม ชาวนาก็สูญเสียภาวการณพึ่งตนเองในเรื่องนี้ไป การสรางเครื่องมือเอง ซอมเอง ทําเอง
ในหมูบานเหมือนอยางที่เคยมีมาแตอดีตนั้นไดขาดสะบ้ันลง ชาวนากลายเปนคนพิการ ตองคอย
พึ่งพาอาศัยคนทั้งโลก เริ่มต้ังแตน้ํามัน ชาวนาผลิตเองไมได แมประเทศไทยเองก็ยังผลิตไดไมพอ 
เมื่อเครื่องมือชํารุดเสียหายชาวนาก็ซอมเองไมได ตองพึ่งพาคนอ่ืน หรือรานซอมในเมือง หรือ
บริษัทหางราน เมื่อเครื่องมือใชการไมได ชาวนาก็ตองหาซื้อใหม ย่ิงเมื่อเปรียบเทียบรถไถนาเดิน
ตามที่ตองเสื่อมราคมไปทุกขณะเวลา กับควายที่พอกพูนกําไรทุกขณะเวลาดวยแลว ย่ิงเห็นได
ชัดเจนวา ชาวนาตองสูญเสียผลประโยชนไปอยางมหาศาล การทํานาที่เคยเปนไปอยางสบายๆ 
ไมตองลงทุนเปนเงินทอง ไมตองทํางานหนักเพื่อหาเงินมาใชหนี้ ไมตองนั่งคํานวณหาตนทุน-
กําไร เหมือนเมื่อกอน ไดสูญเสียไปอยางสิ้นเชิง เกิดภาวการณทํานาที่ตองลงทุนสูง และตองมี
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การวางแผนที่ดี ซึ่งชาวนาไมเคยชินกับระบบดังกลาว ทั้งนี้เพราะแตเดิมชาวบานใชควายไถนา 
เมื่อซื้อควายมาใชแรงงานแลว สามารถขายตอไดทุนคืน บางตัวยังขายไดกําไร ทําใหชาวนาไม
เคยคิดคํานึงถึงเรื่องนี้ เมื่อเปลี่ยนมาใชเครื่องมือสมัยใหม โดยเฉพาะอยางย่ิงรถไถเดินตามซึ่งมี
คาเสื่อมราคาอยูในตัว และย่ิงใชมากเทาไหร ใชนานเทาไหร คุณคาของเครื่องมือจะหมดตามไป
อยางรวดเร็ว นอกจากนี ้ยังตองเสียคาซอมแซมอีกดวย ชาวนาทั้งในบานหันและบานอัมพวันยัง
ไมตระหนักในเรื่องนี ้จึงเกิดผลกระทบตอเศรษฐกิจของชาวนาเปนอยางย่ิง คือ ตองลงทุนสูงมาก 
ขาวที่ไดจึงตองขายเพื่อเอาเงินมาใชหนี้ บางคนขายขาวใชหนี้จนหมด แลวจึงรับจางทํางานหา
เงินซื้อขาวสารกิน เงินที่กูมาทั้งในระบบและนอกระบบลวนแตเกิดดอกออกผลเปนภาระทับถม
ชาวนาทั้งสิ้น ผลตอเนื่องที่เกิดขึ้นคือ แมวาชาวนาทั้งสองหมูบานจะนําเครื่องมือเครื่องใช
สมัยใหมมาใชทํานาปลูกขาวเต็มที่แลวก็ตาม เชนที่หมูบานอัมพวัน แตฐานะทางเศรษฐกิจของ
พวกเขาก็ไมดีขึ้น พวกเขาตองด้ินรนขวนขวายใชเวลาทํางานในไรนาเพิ่มขึ้น ไมมีเวลาพักผอนอยู
กับครอบครัวมากนัก ซึ่งในชวงหลังนี้ชาวนาเริ่มตระหนักดีแลววา ผลการนําเครื่องมือเครื่องใช
สมัยใหมมาใชนี ้ไมไดทําใหพวกเขาสบายอยางที่คิด แตกลับตองทํางานหนักและมีหนี้สินเพิ่มขึ้น 
ชาวนาบานอัมพวันบางคนจึงพยายามปรับเปลี่ยนการทํานาใหเปนการทําไรนาสวนผสม เชน 
เลี้ยงปลาในนาขาว เปลี่ยนที่นาเปนบอเลี้ยงปลา ลดการใชสารเคมีและยาฆาแมลงลง เพื่อหลีก
ปญหาการทํานาแลวขาดทุน และเพื่อแสวงหาทางออกในการประกอบอาชีพ 
 ในทางสังคมและวัฒนธรรมการเปลี่ยนแปลงเครื่องมือเครื่องใชในการทํานาจาก
แบบพื้นบานมาเปนแบบสมัยใหม มีผลใหพฤติกรรมทางสังคมและวัฒนธรรมเปลี่ยนไปดวย 
กลาวคือ จากภาวะเศรษฐกิจที่บีบค้ันใหชาวนาตองทํางานหนักมากขึ้นนั้น มีผลใหพฤติกรรมทาง
สังคมของคนในหมูบานไดเปลี่ยนแปลงไป เชน นิยมวาจางแรงงานมากกวาการแลกเปลี่ยน
แรงงาน นิยมซื้อขายมากกวาการแบงปน และใหความสําคัญตอเงินตรามากกวาน้ําใจ ใครมี
เครื่องมือสมับใหมพรอม (ซึ่งหมายถึงการมีเงินมาก) ยอมมีอิทธิพลและอํานาจมาก นิยมบริจาค
เปนเงินเพื่อชวยงานสาธารณะหรืองานสวนรวม มากกวาการไปชวยแรงงาน การไปชวยงาน
ตางๆ เชน งานแตงงาน งานบวช มีเวลาจํากัดมากขึ้น เวลาในการสันทนาการและการพักผอน
หยอนใจมีนอยลง ความมุมานะขยันทํางานมีมากขึ้น และการทํางานทุกอยางมุงเปาหมาย
เพื่อใหไดเงินตรา มากกวาการทํางานเพื่อเลี้ยงชีพโดยตรง เชน ปลุกขาวก็เพื่อขาย เลี้ยงปลาก็
เพื่อขาย ปลูกผักก็เพื่อขาย จะบริโภคสิ่งเหลานี้ไดในปริมาณที่จํากัด หรือเหลือขายแลวจึงบริโภค 
ผลกระทบในทางวัฒนธรรมที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือการเปลี่ยนแปลงเครื่องมือเครื่องใชจาก
แบบพื้นบานมาเปนแบบสมัยใหม ไดทําใหคติพื้นบานที่เก่ียวกับ ดิน น้ํา ลม ไฟ และประเพณี
พิธีกรรมเก่ียวกับขาวและการทํานาหลายอยาง เปลี่ยนแปลงสูญหายไปดวย เชน พิธีแรกนา พิธี
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เลี้ยงผีตาแฮก พิธีสูขวัญขาว พิธีถากลาน เตรียมลาน พิธีทําบุญคูนลาน พิธีสูขวัญควาย เปนตน 
พิธีเหลานี้ไมสามารถปรับตัวใหเขากับการทํานาแบบสมัยใหมได จึงสูญหายไป พิธีกรรมบางพิธี
ในชวงแรกของการเปลี่ยนแปลงยังถือปฏิบัติอยู เชน การสูขวัญขาว ในชวงแรกของการ
เปลี่ยนแปลงเชื่อวา ถาเปนขาวนาป จะตองจัดพิธีสูขวัญขาวขึ้น สวนขาวนาปรังนั้นไมตองจัดพิธ ี
ถือวาเปนขาวนอกฤดูกาลบาง เปนขาวเต้ีย หรือขาว ก.ข. บาง ไมจําเปนตองสูขวัญ ตอมามีการ
นําขาวนาปรัง (ขาวพันธุ ก.ข.) มาปลูกในนาปแทนขาวพื้นเมือง จึงไมจําเปนตองจัดพิธีสูขวัญขึ้น 
ดวยคําวาขาว ก.ข. หมายถึงพันธุที่มนุษยคิดคนขึ้นเอง ไมมีแมโพสพประจําอยูแตอยางใด 
นอกจากนี ้การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ยังมีผลกระทบตอระบบนิเวศวิทยาและสิ่งแวดลอม รวมถึง
ทรัพยากรอีกดวย กลาวคือ ประสิทธิภาพหรือขีดความสามารถของเครื่องมือเครื่องใชสมัยใหม 
ไดทําใหระบบนิเวศวิทยา สิ่งแวดลอม และทรัพยากรถูกทําลายลง ปุยเคมี สารเคมีไดทําลาย
สิ่งมีชีวิตเล็กๆ ใหสลาย ขณะเดียวกับน้ํามันและควันพิษไดเพิ่มมลพิษแกสิ่งแวดลอมมากขึ้น 
และเกิดภาวะเรงรีบใชทรัพยากรอยางฟุมเฟอยโดยไมจําเปน ความอุดมสมบูรณของทรัพยากรที่
ใชไปไมเปนประโยชนแกหมูบาน ทองถ่ิน และประเทศชาติเทาที่ควร ตัวอยาง การเอาปุยเคมีไป
ใสในนาขาวเพื่อเรงใหดินคายความอุดมสมบูรณออกมาเปนเมล็ดขาว เพื่อจะไดนําไปขาย เอา
เงินมาจายคาลงทุนทํานา หรือคาเครื่องมือเครื่องใชสมัยใหมที่ซื้อมาใช และคาดอกเบ้ียที่กูยืม
เงินเขามาซื้อสิ่งเหลานี ้เครื่องมือหมดอายุใชการพอดีจึงผอนใชหนี้หมด ทรัพยากรธรรมชาติที่ถูก
ใชไปในชวงเวลาดังกลาว จึงไมเกิดประโยชนแกชาวนาเลย แมแตคาแรงก็ไมไดรับ สวนที่ใช
บริโภคนั้นถือเปนภาวะปกติ เพราะลําพังใชเครื่องมือเครื่องใชพื้นบานก็ปลุกขาวไดเพียงพอตอ
การบริโภคอยูแลว นอกจากนี ้การนําเครื่องมือเครื่องใชสมัยใหมมาใชอยางไมถูกวิธี ไดทําใหเกิด
ความเสียหายตอสิ่งแวดลอมมากย่ิงขึ้น  
 
 3.4 พิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับขาว 
 ถาจะพูดถึงพิธีกรรมที่เก่ียวกับขาวในสังคมไทย อาจพูดไดวาหมายถึงพิธีกรรมเกือบ
ทั้งหมดในสังคมไทยทีเดียว เพราะพิธีกรรมที่มีความหมายและมีความสําคัญตอชีวิตของคนไทย 
ซึ่งสวนใหญเปนชาวไรชาวนานั้น ที่สําคัญที่สุดก็คือ พิธีกรรมที่เก่ียวกับการทํามาหากิน และการ
ทํามาหากินของคนไทยในสังคมไทยนั้น ต้ังแตอดีตก็คือการทําเกษตรกรรม การเพาะปลูก ซึ่งก็ไม
พนการทําไรทํานานั่นเอง จุดมุงหมาย ความหมาย และความสําคัญของพิธีกรรมที่เก่ียวกับขาว
หรือเก่ียวกับการเพาะปลูกก็คือ เพื่อความอุดมสมบูรณ ดังนั้น พิธีกรรมทั้งหมดหรือจุดประสงค
หลักของพิธีกรรมที่เก่ียวกับขาวจะแสดงให เห็นถึงวิธีการแกไขปญหาของชาวบาน ที่สะทอนให
เห็นถึงภูมิปญญาของชาวบานในการเผชิญกับปญหาเรื่องปากเรื่อง ทอง เรื่องความอยูรอดของ
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ชาวบานนั่นเอง พิธีกรรมด้ังเดิมของสังคมไทยกอนการรับพุทธศาสนาหรือศาสนาฮินดูเขามานั้น 
ก็คงเปนเรื่องของความพยายามจะติดตอกับอํานาจเหนือธรรมชาติหรือวาผีนั่นเอง โดยเชื่อวาผีมี
อิทธิพลเหนือผลผลิตและตอสภาพแวดลอม ซึ่งอาจจะเรียกวาใชวิธีการทางไสยศาสตร ตอมา
เมื่อมีการรับพุทธศาสนาเขามาแลวก็มีการผสมผสานกัน จนพิธีกรรมที่เปนของชาวบานหลายๆ 
วิธีไดมีการปรับรับไปเปนพระราชพิธี นอกจากนั้นจะเห็นวา พิธีกรรมที่เก่ียวกับขาวทั้งหมดนั้น 
จริงๆ แลวเปนพิธีที่ทําขึ้นตามฤดูกาลซึ่งสัมพันธกับการเพาะปลูก ปญหาใหญที่สุดของการทํานา
คือปญหาเรื่องน้ําฝน เพราะวาการทํานาในสังคมไทยในอดีตนั้นเปนนาน้ําฝน เปนนาที่
จําเปนตองพึ่งพิงกับธรรมชาติดินฟาอากาศ ซึ่งเปนสิ่งที่ไมแนนอนและมนุษยไมสามารถจะ
ควบคุมได เพราะฉะนั้น จําเปนตองอาศัยอํานาจลึกลับไสยศาสตรเรียกผีสางเทวดาใหมาชวยปด
เปาขจัดภัยอันตรายตางๆ และวิธีการที่ทํากันก็คือ พยายามเอาอกเอาใจดวยการเลี้ยงดูเอาใจ 
เซนการไหวภูตผีหรืออํานาจลึกลับเหนือธรรมชาติตางๆ 
 พิธีกรรมขาวม ี4 ขั้นตอน ดังตอไปน้ี 
 พิธีกรรมกอนการปลูกขาว ก็มีการสรางตูบผีเอาไว เชิญผีซึ่งเคยอยูที่ทองนาขึ้นมา
อยูบนตูบ เวลาจะไถจะไดไมรังควานผ ีมีการเซนไหว เวลาจะหยอดขาวก็ตองเรี่ยไรเงิน มาซื้อหมู
ฆาหมูมาเซนผี มาเอาใจผีอีก เพราะวาถาผีไมพอใจปลูกขาวแลวจะมีผลเสีย หรือถาหากวาจะ
ทําสูขวัญขาวก็ตองทําพิธีเลี้ยงผีอีก ก็ตองไปซื้อสัตวเรี่ยไรกันเอาเงินมาฆาเอาสัตวมาสังเวยและ
จะปดตาเหลวเอา ไว ตาเหลวเปนสัญลักษณของการปองกันและบอกขอบเขต ไมใหสัตวปา
ตางๆ มาทําลายขาวในไร จะเห็นวามีกฎหมายลงโทษคนที่ไปทํามิดีมิราย ไปขี้ไปเย่ียว ชาง มา 
วัว ควาย ไปละเมิดทําใหไรนาขาวปลาเสียหาย มีกฎหมายบัญญัติไววา ใหทําบัตรพลีดีไหวหรือ
วาตองเซนไหว เพราะไมใชเพียงแตวาเปนการลงโทษคนที่ละเมิดทําขาวเสียหายเทานั้น แตวา
เปนลักษณะของความอุบาทวหรือสิ่งที่ทางเหนืออาจเรียกวา "ขึด" คือถาเผื่อวาทําแลวมัน
เสียหายแกทองนาแกขาวแลวไมใชเพียงแตวาคนคน นั้นหรือเจาของนาจะเดือดรอน แตวาจะ
กอใหเกิดความอุบาทวหรือวิปริตไปทั้งหมดได เพราะฉะนั้นเพื่อกันความเสียหายของชุมชน
จะตองทําการบัตรพลีดีไหว อันนี้เปนกฎหมายตราไวเลย  
 พิธีกรรมกอนการเพาะปลูก มีวัตถุประสงคเพื่อบวงสรวง บูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ์หรือ
บรรพบุรุษใหคุมครองปองกันภยันตรายแกชีวิตและทรัพยสิน ใหมีความสวัสดิมงคล มีความอุดม
สมบูรณ ขอโอกาสและความเชื่อมั่นในการดํารงชีวิตในรอบปนั้นๆ อาทิ พิธีเลี้ยงขุนผีขุนดํ้า พิธี
แหนางแมว เทศนพญาคันคาก สวดคาถาปลาชอน พิธีปนเมฆ พิธีบุญบ้ังไฟ พิธีบุญซําฮะ 
พิธีกรรมชวงเพาะปลูก มีเปาหมายเพื่อบวงสรวงบนบาน บอกกลาว ฝากฝงสิ่งที่เก่ียวของกับขาว
หรือการเพาะปลูกแกเทพเจาหรือสิ่ง ศักด์ิสิทธิ์ ขอใหการเพาะปลูกขาวดําเนินไปไดดวยดี 
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ปราศจากอันตรายตางๆ อาท ิพิธีแรกไถนา พิธีเลี้ยงผีตาแฮก ตกกลา พิธีแรกดํานา พิธีปกขาวตา
แฮก พิธีปกกกตาแฮก 
 พิธีกรรมเพื่อการบํารุงรักษา เพื่อใหขาวงอกงาม ปลอดภัยจากสัตวตางๆ หนอน
เพลี้ย พิธีกรรมประเภทนี้ จัดขึ้นในชวงระหวางการเพาะปลูกจนกระทั่งเก็บเก่ียว อาทิ พิธีไลน้ํา 
พิธีปกตาเหลว พิธีสวดสังคหะ พิธีรับขวัญแมโพสพ พิธีไลหนู ไลนก ไลเพลี้ย ไลแมลง และอ่ืนๆ 
โดยใชน้ํามนต ผายันต ภาวนาโดยหวานทราย หรือเครื่องราง 
 พิธีกรรมเพื่อการเก็บเกี่ยว-ฉลองผลผลิต เพื่อใหไดผลผลิตมาก และเพื่อแสดง
ความออนนอมกตัญูตอขาว ตลอดถึงสิ่งที่เก่ียวของ พิธีกรรมประเภทนี้ จัดขึ้นในชวงฤดูกาล
เก็บเก่ียว อาท ิพิธีรวบขาว พิธีแรกเก่ียวขาว พิธีเชิญขาวขวัญ พิธีวางขาวตางน้ํา พิธีปลงขาว พิธี
ขนขาวขึ้นยุง พิธีต้ังลอมขาว พิธีปดยุง พิธีเปดยุง 
 
4. เอกสารท่ีเกี่ยวของกับศิลปะการจัดวาง(Installation Art) 
 4.1 ศิลปะการจัดวาง(Installation Art) 
  วิบูลย ลี้สุวรรณ ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวาง (installation) วา หมายถึง ศิลปะที่สราง
ขึ้นใหสัมพันธเฉพาะที่ หรือการสรางงานโดยไมไดใหความสําคัญเฉพาะกับศิลปะวัตถุชิ้นเด่ียวๆ 
แตจะใหความสําคัญกับสวนประกอบตางๆ และการจัดสภาพแวดลอมทั้งหมด  (วิบูลย ลี้
สุวรรณ. 2536: 7) 
 อัมพร ศิลปะเมธากุล ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวางวา  
 

 ศิลปะการจัดวาง (Installation): เร่ิมมีการใชเรียกศิลปะการจัดวางท่ีเกิดขึ้นในประมาณ
คริสตศักราช 1970 เปนงานศิลปะประเภทสามมิติท่ีนํามาวางเรียงกันในลักษณะตางๆ ตาม
พ้ืนท่ีวางทําใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุและมีเน้ือหาโดยรวมรวมกัน เทคนิคการจัดวาง
ผลงานศิลปะเนนไปท่ีการแสดงใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุกับส่ิงแวดลอม เปนการนําเอา
ชิ้นสวนส่ิงของมาประกอบกันระหวางวัตถุประเภท 3 มิติ กับ 3 มิติ หรือ 2มิติ กับ 3 มิติ ใน
เน้ือหาหน่ึงเดียวผูชมสามารถเดินดูงานตามสวนตางๆไดท้ังหมด คลายกับผูชมเปนสวนหน่ึง
ลักษณะของศิลปะการจัดวางมีรูปลักษณะท่ีนาสนใจคือลักษณะปะติด(Assemblage) ,ศิลปะ
ส่ิงแวดลอม (Environment Art)(อัมพร ศิลปะเมธากุล, 2549: 20) 

 
 สุริยะ ฉายะเจริญ (ออนไลน) กลาวถึงงานศิลปะจัดวางวา 

 
  ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่น (Installation Art) ซึ่งนําเสนอผลงานโดยอางอิงบริบทของ
พ้ืนท่ี เร่ิมขึ้นมาตั้งแตปลายทศวรรษท่ี 1960 กําลังเปนท่ีนิยมในวงการศิลปะท่ัวโลกนับตั้งแต
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บัดน้ัน เน่ืองดวยการแสดงออกแบบน้ีเปดกวางกับการจัดการผลงาน ทําใหการสรางสรรค
ผลงานประเภทน้ีมิไดยึดกรอบตายตัวทางวัสดุและรูปแบบ ไมมีกฎเกณฑการสรางสรรคท่ี
แนนอน แตใหความสําคัญกับองครวมของผลงาน ผลงานท่ีสรางขึ้นจะไมประดับประดา 
เพ่ือใหเกิดความงามทางทัศนธาตุ (Visual Element) แต เปนการสรางพ้ืนท่ีโดยรอบใหเกิด
ความหมายแบบใหมๆตรงน้ีเองทําใหการติดตั้งผลงานในการแสดงนิทรรศการแตละคร้ัง ตองมี
การออกแบบการใชพ้ืนท่ีทําใหเกิดประโยชนและเหมาะสมมากท่ีสุด พ้ืนท่ีวาง (Space) และ
บริบท (Context) ตางๆควรเปนโจทยท่ีสําคัญท่ีศิลปนตองแก ไมวาศิลปนจะสรางสรรคผลงาน
ในรูปแบบใดก็ตาม ควรคํานึงถึงการจัดวางลงในพ้ืนท่ีดวย บทบาทการทํางานของศิลปนจึง
มิใชลักษณะเดิมๆท่ีมุงแตตัวงานอยูเพียงอยางเดียว แตควรเปดโอกาสใหผลงานไดรับใชบริบท
ของพ้ืนท่ีน้ันๆไมวาจะติดตั้งในพ้ืนท่ีสวนตัว (Private Space) หรือพ้ืนท่ีสาธารณะ (Public 
Space) ก็ตาม ขอดีของการคํานึงถึงปจจัยโดยรอบของพ้ืนท่ี ทําใหผลงานไมแปลกแยกตัวจาก
ส่ิงแวด ลอม เปนการสรางสภาวการณจําลองสถานการณ ใหผูดูไดหลุดจากภาพเดิมๆท่ีเห็น
ศิลปะประดับอยูบนหอคอยงาชางอยางอดีต ท่ีผูดูก็ทําไดแคเพียงยืนมองดูผลงานโดยไร
ประสบ การณท่ีสัมผัสกับบรรยากาศรอบขางหรือบางคร้ัง พลังของผลงานบางชิ้นก็ไมสามารถ
ถาย ทอดออกมาอยางเต็มท่ีได แตถาผลงานใดไดคํานึงถึงความเปนไปของพ้ืนท่ีแลวละก็ 
สุนทรียะของศิลปะชิ้นน้ันๆก็คงเพ่ิมมิติทางผัสสะไดมากขึ้น เชนการท่ีผูดูสามารถเดินเขาไป
เลน และตอบโต(Interactive)กับผลงาน ตลอดจนผูดูเองก็กลายเปนสวนหน่ึงของผลงาน
ผลงานศิลปะก็จะมีชีวิตและเปนเสมือนโลกใบใหมท่ีสัมผัสไดจริง 
(http://www.jjthai.net/articles/308) 

 
 จากความคิดของนักวิชาการหลายทานพอสรุปไดวา ศิลปะการจัดวางเปนงานศิลปะ
แบบผสมผสานสื่อหลากประเภทเขาดวยกัน เปนงานที่มีลักษณะสามมิติ ที่นํามาจัดวางใน
ลักษณะตางๆ ตามพื้นที่วาง ทําใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุ และมีเนื้อหาโดยรวมรวมกัน 
กลวิธีการจัดวางผลงานศิลปะ มุงเนนใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุกับสิ่งแวดลอม เพื่อให
ผูชมสามารถรับรูเนื้อหา เรื่องราวที่ผูสรางสรรคตองการจะสื่อ ซึ่งผูสรางสรรคมีเสรีภาพทาง
ความคิด การแสดงออก การใชพื้นที่ วิธีการและการนําเสนอผลงานโดยไมมีกฎเกณฑหรือ
ขอจํากัดที่ตายตัว สามารถนําเสนอแนวความคิดไดอยางอิสระตามแนวทางการสรางสรรคของ
ศิลปน 
 4.2  ศิลปะในสถานะเปนภาพตัวแทน (Representation) 
 ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร ไดกลาวถึงศิลปะในสถานการเปนภาพตัวแทนวา การยอน
แยงตอประเด็นแนวคิดในฐานะการเปนภาพตัวแทน (Representation) ผลงานศิลปะจึงตองรับ
บทบาทการสวมทับภาพตัวแทนดวยภาพตัวแทนของตัวมันเอง เพื่อสรางปรากฏการณและ
รูปลักษณใหมตอวงการศิลปะ วิธีวิทยาทางทัศนศิลปอยางหนึ่งที่ศิลปนมักนํามาเปนสวนหนึ่ง

http://www.jjthai.net/articles/308)
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ของกระบวนการคิดกอนที่จะนําไปถายทอดระบายสูผลงานศิลปะ คือการใชวิธีการอุปมาอุปไมย
ที่มักปรากฏในการพูด การสนทนาในสังคมทั่วไปที่กลาวถึงหรือเปรียบเทียบถึงบางสิ่งที่ไม
สามารถจะพูดได / นําเสนอไดอยางตรงไปตรงมา (unspeakable) โดยเฉพาะในงานวรรณกรรม 
งานเขียน บทว ีที่มักอางถึง “วาทศิลป” (Rheotic) ที่จะกอใหเกิดปรากฏการณใหมในผลงานการ
สรางอุปลักษณ (Metaphor) จึงเปนสวนที่แสดงใหเห็นถึงชั้นเชิง รูปแบบ ลีลา ที่จะชวยเพิ่ม
คุณคาของผลงานนั้นๆ เดนชัดขึ้น ดังนั้นวิธีการอุปมาอุปไมย (Metaphor & simile) ตอง
เชื่อมโยงกับตัวบท (context) เนื้อหาเรื่องราว (text) และบริบทศิลปะที่ผานการไตรตรองอยางมี
เหตุผลโดยการสรางภาพตัวแทน (representation), สัญลักษณ (symbol) ในการสื่อความหมาย
ที่ชี้ใหเห็นถึงทิศทางปญหาเรื่องราวความหวัง ความปรารถนา และการเฝาคอยปรากฏการณ
ใหม (Aspect & Expect of Metaphor) ที่เกิดขึ้นจาการสรางอุปลักษณทางทัศนศิลป (Visual 
metaphor) ซึ่งเริ่มมีอิทธิพลตอแนวความคิดและบริบทของสังคมในศตวรรษที่ 18 -19 เนื่องจาก
ชวงเวลาดังกลาวเปนยุคปฏิวัติอุตสาหกรรมใหม ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงหลายสิ่งหลายอยางใน
สังคมในดานความเชื่อ  ศาสนา  การปกครอง  และชีวิตความเปนอยู  การนําเสนอหรือ
วิพากษวิจารณสังคมอยางตรงไปตรงมาจึงอาจไดรับการปฏิเสธและกลายเปนสิ่งที่ตองหาม 
(unspeakable) ในที่สุด “unspeakable” จึงเปนประเด็นสําคัญที่ทําใหเกิดการสรางอุปลักษณ
และอุปมาอุปไมย (Metaphor & Simile) นั่นเอง เนื่องจากศิลปะทุกชนิดมีคุณคาและ
ความสําคัญอยูที่ตัวบทและบริบทเปนขออางที่จะนําไปสูการสรางสรรคผานการนําเสนอใน
รูปแบบการสรางอุปลักษณและอุปมาอุปไมย (Metaphor & Simile) เพื่อนําเสนอ 
(presentation) ดวยการสรางเปนสัญลักษณหรือรูปแบบใหมๆ ใหปรากฏบนผลงานศิลปะ ทั้งยัง
มีสวนปดบังหรือสวมทับในสิ่งที่ตองหามพูดถึง (unspeakable) หรือนําเสนอไดอยาง
ตรงไปตรงมา เชน แนวคิดในเรื่อง Fetishism ที่ไดรับการปฏิเสธความพึงพอใจดวยการหาสิ่งเขา
มาแทนที่ เชน เรื่องราวของศาสนา ความเชื่อ ภาพลักษณ และการรับรูจินตภาพ ฯลฯ ที่เกิดจาก
แรงปรารถนา (Desirable) หรือความตองการ (Need) ที่จะสนองตอความตองการมีอํานาจ (Will 
to power) โดยมีแนวคิดและความเชื่อในเรื่องเพศวิถีและประเพณีนิยม (Genre & Gender) เปน
ตัวกํากับที่กอใหเกิดแนวคิดในการละเมิดเพื่อสรางความพึงพอใจใหมมาแทนที่การปฏิเสธความ
พึงพอใจเดิม ดังนั้น การละเมิดและความพึงพอใจจึงปรากฏคูกันเปนสาระสําคัญที่จะเชื่อมโยงสู
การอุปมาอุปไมย (Metaphor & Simile) อันเปนฐานสําคัญของการสรางจินตภาพที่พยายาม
ถายทอดสูกระบวนการ Fetishism ในรูปแบบตางๆ เชน การขยายใหใหญขึ้น (Big Screen) ดวย
เทคนิคและกรรมวิธีในดานภาพยนตร (Film Theory) รวมทั้งการสรางสาระสําคัญของตัวบท 
(context) ดวยการยกอุปลักษณ (Metaphor) เปนตัวนําเสนอ (presentation) ควบคูกับการ
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สรางเนื้อหาและเรื่องราว (text) ที่พยายามเนนถึงสิ่งที่นาสนใจ/ประหลาดใจ (Exotic) และ
สามารถสรางแรงสะเทือนใจใหปรากฏบนผลงานศิลปะนั้นๆ ได เชน การถายทอดเรื่องราวความ
เพอฝน, ความแปลกประหลาดหรือแนวเพลงประเภทเพอฝน (Fantasy), การแสดงความเปนหวง 
/ เรื่องราวที่เสนอถึงภาพความทุกขยาก และความกังวลตางๆ (Anxiety) หรือเรื่องราวเก่ียวกับ
ความหวาดกลัว (Fear) รวมทั้งการแสวงหาความแปลกใหม (Exotic) ฯลฯ สิ่งเหลานี้นี่เองที่จะ
ชวยเติมเต็มใหเกิดความสมบูรณทางทัศนศิลป (Visual Metaphor) ดังเชน William 
Shakespeare นักประพันธชาวอังกฤษไดกลาวไวในผลงานของเขาวา “โลกเหมือนโรงละคร
ขนาดใหญและทุกคนตางก็เปนเพียงผูเลนที่กาวเขามาและกาวออกไป” (All the world’s a 
stage, And all the men and women merely players, They have their exits and their 
entrances;) (William Shakespeare, As You Like It, 2/7) นอกจากนี้รูปแบบของ Metaphor 
ยังปรากฏอยางแพรหลายในงานศิลปะประเภทอ่ืนๆ เชน ภาพยนตร, ดนตรี, การละคร, บทกวี, 
นวนิยาย และงานประพันธทั่วไป จึงอาจกลาวไดวาแนวทาง Fetishism ที่มีสถานะอันประกอบ
ไปดวย การเขามาแทนที่ (Replacement) และการปฏิเสธ (Disvowal) ในบริบทเดียวกัน
จําเปนตอง อาศัยการอุปมาอุปไมย (Metaphor & Simile) เปนฐานรองรับในการนําเสนอ 
(presentation) หรืออีกนัยหนึ่ง Fetish คือสิ่งตองหามหรือสิ่งที่พูดไมได (unspeakable) เชน 
สกปรก/ไมสกปรก, หยาบ /ไมหยาบ (Canny / Uncanny) การแปลความหมาย (Interpreted) 
ดวยการตรวจสอบพินิจ/พิจารณาจากคุณลักษณะ/อากัปกิริยาหรือลักษณะอาการ (symptom) 
ที่ปรากฏในรูปแบบตางๆ เปนวิธีการหนึ่งที่สามารถนําเสนอ/สื่อถึงคุณคาและความหมายของ
เนื้ อหาและ เรื่ อ งราวที่ ถู กสร า งขึ้ น เป นชิ้ นงาน ศิลปะในฐานะการ เปนภาพตัวแทน 
(representation) บอกกลาวเลาเรื่องบางสิ่งบางอยางที่ศิลปนเปนผูกําหนดดวยการใชรูปแบบ
การอุปมาอุปไมย (Metaphor & Simile) ในการนําเสนอทั้งการสรางความนาสนใจ / จุดสนใจ 
หรือความมีเสนหของผลงานศิลปะนั้นๆ “การแปลความหมาย” (interpreted) จึงมีสวนชวย
ชี้ใหเห็นแนวทางคุณคาและความหมายของผลงานศิลปะ (work of art) และศิลปน (Artist) ได
ชัดเจนย่ิงขึ้น การกําหนดสัญลักษณ (symbol) ตัวหมาย, เครื่องหมายที่ถูกกําหนดหรือตัวแสดง 
(signifier) ตองสัมพันธกับสิ่งที่ถูกแสดง/ผูถูกแสดงหรือตัวแสดงออก (Significant) เพราะการ
ตีความหมายและการแปลความหมายมีสถานภาพที่แตกตางกัน การตีความคือการแปล
ความหมายตามสัญญะ  (Sign) ที่ปรากฏ  ดังนั้นศิลปะในฐานะการเปนภาพตัวแทน 
(Representation) บอกกลาวเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคม วิธีวิทยาในการสื่อความหมายในฐานะ
การเปนภาพตัวแทนจึงมีความสําคัญอยางย่ิงตอกระบวนการนําเสนอ (Presentation) บนงาน
ศิลปะสูสาธารณชน ตอประเด็นการเปนภาพตัวแทน (Representation) ฌากส แดรริดา 
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(Jacques Derrica, 1930) ไดกลาวอยางนาสนใจวา “ความตาย (Death) คือการสิ้นสุดไมมี
ตัวแทน (Representation) งานศิลปะสามารถเปนตัวแทนอะไรได / ไมสามารถแทนได นอกจาก
การผลิตซ้ํา (Reproduction) ที่เกิดขึ้นจากกอนหรือหลังการไดรับประสบการณ (a priori or 
postpriori)” ดังนั้น การเฝาสังเกตปรากฏการณความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงศิลปะในฐานะการ
เปนภาพตัวแทน (Representation) ศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodernism) จึงควรจองมอง
บริบทของศิลปะกับวิทยาศาสตรที่มีปฏิสัมพันธบนความแตกตางมาชานานวาจะเปนเชนไร? 
การสรางศิลปะ รวมทั้งการคนควาทางวิธีวิทยาสามารถสรางปรัชญาที่เขมแข็งเทียบเคียงกับวิธี
วิทยาทางวิทยาศาสตรไดหรือไม? ความสําคัญของตัวบท (Context) ศิลปะสามารถเปนภาพ
ตัวแทนสิ่งใดที่จะเสนอตอสังคม? จริงหรอืไมที่วิธีวิทยาทางสุนทรีศาสตรยังไมปรากฏปรัชญาทาง
วิทยาศาสตร? และแทจริงแลวปรัชญาศิลปะและสุนทรียศาสตร / หรือสุนทรียศาสตรเปนภาพ
ตัวแทนศิลปะ ฯลฯ ประเด็นที่กลาวมาทั้งหมด ลวนนําเสนอใหเห็นถึงบทบาทของศิลปะที่มีความ
เก่ียวของกับสังคมแตละยุคสมัย ดวยเหตุผลและมุมมองที่สัมพันธกับบริบทของสังคมในความ
เขาใจวาศิลปะเปนสวนหนึ่งที่ดําเนินไปพรอมกับสวนอ่ืนๆ ของสังคม ศิลปะจึงเปนการสะทอน
ภาพสวนตางๆ ที่เกิดขั้นในสังคม ทั้งปรัชญา สุนทรียศาสตร วิทยาศาสตร รวมทั้งศาสตรดาน
อ่ืนๆ สัญลักษณที่ปรากฏบนงานศิลปะจึงเปนภาพตัวแทนสุนทรียศาสตรในยุคศิลปะหลัง
สมัยใหม เพราะศิลปะก็คือภาพตัวแทนของยุคสมัยเชนกัน ศิลปะยุคหลังสมัยใหมจึงเปน
ปรากฏการณที่เปดโอกาสในการแสวงหาความเปนไปไดสําหรับวงการศิลปะสากลในการพัฒนา
แนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีที่สนองตอบตอสังคมในสถานะที่ศิลปะและสังคมดําเนินไปควบคู
กันตลอดเสนทางดวยเจตจํานงอิสระเสรี (Free Will) ในการอยูรวมกันอยางสงบสุข อยางสงบสุข  
  
 4.3 ขอมูลทางทัศนศิลป 
 อาร ีสุทธิพันธุ กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา ทัศนศิลป คือ ศิลปะที่เก่ียวของกับ
การมองเห็น ศิลปะที่เก่ียวของกับการถายทอดรูปแบบจากโลกภายนอก หรือโลกภายในดวยสื่อ
วัสดุตามประบวนการรับรูบนระนาบรองรับใหมองเห็น ซึ่งจะเรียกวา ศิลปะที่มองเห็นหรือ
ทัศนศิลป (Visual art)เปนรูปแบบ ที่เกิดจากการรับรูของผูสราง (อาร ีสุทธิพันธุ . 2543: 96) 
 
 วิรุณ ต้ังเจริญ กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา 
 

 “ทัศนศิลป” (visual art) ในความหมายของงานศิลปะท่ีส่ือสารดวยตา สามารถมองเห็นได
หรือสัมผัสไดดวยจักษุประสาท โดยยึดถือโลกหรือวัตถุท่ีประจักษไดเปนแรงกระตุนสําคัญใน
การแสดงออกทางศิลปะ รวมท้ังปรากฏการณผลงานในเชิงประจักษท่ีรูเห็นได ไมวาจะเปน
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สถาปตยกรรม ประติมากรรมศิลปะภาพพิมพ ศิลปะภาพถาย ซึ่งถูกจัดใหเปนศิลปะประเภท
ทัศนศิลป อยางไรก็ตาม งานสถาปตยกรรมก็มักแยกตัวออกไปตางหาก ในฐานะท่ีงาน
สถาปตยกรรมเกี่ยวของท้ังศาสตรและศิลป เกี่ยวของท้ังงานวิศวกรรมและความงาม (วิรุณ ตั้ง
เจริญ, 2547: 31) 

 
 บุญเย่ียม แยมเมือง กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา  
 

  “ทัศนศิลป” หมายถึงผลงานทางศิลปะท่ีมนุษยไดสรางสรรคขึ้นมา และมนุษยสามารถจะ
รับรูได ดวยการผานประสาทสัมผัสทางสายตา เปนอันดับแรก แลวเกิดอารมณความรูสึกเปน
ประการตอมา เราจึงเรียกงานทัศนศิลปดวยภาษางายๆ วา “ศิลปะท่ีมองเห็น” (บุญเยี่ยม แยม
เมือง . 2537: 10) 
พีระพงษ กุลพิศาล กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา  
  คําวา “ทัศนศิลป” แปลจากคําภาษาอังกฤษวา Visual Arts นักวิชาการทางศิลปะบางทาน
ก็แปลวา “จักษุศิลป” จะแปลดวยคําภาษาไทย คําใดก็ตามก็มีความหมายตรงกัน คือ หมายถึง 
ศิลปะท่ีมองเห็นดวยประสาทตา (พีระพงษกุลพิศาล, 2546: 79) 

 
 อาร ีสุทธิพันธุ ไดอธิบายถึงความเปนมาของคํานี้วา 
  

 “ทัศนศิลป” (Visual Arts) เปนคําท่ีเพ่ิงนํามาใชในวงการศิลปะปจจุบัน เมื่อไมกี่ปมาน้ีเอง
ในบาน 
 เรา ความเปนมาของคําน้ีเกิดจากแนวคิดของกลุมศิลปนเบาเฮาสของเยอรมันน้ีไดตั้งสถาบัน
เบาเฮาสขึ้นในป ค.ศ. 1919 และตั้งไดไมนานก็ตองแยกยายกันไปในประเทศตางๆ โดยเฉพาะ
อยางยิ่งยายไปอยูประเทศอเมริกามากท่ีสุด และไดตั้งสถาบันทางศิลปะใหมขึ้นท่ีนครชิคาโก 
ชื่อวา Institute of Design โดย โมโฮลีนาจ (Molioly nagy) และโมโอลี นาจ คนน้ีเอง ได
พยายามทบทวนจุดยืนทางศิลปะใหม ตามแนวทางของศิลปะท่ีมีพ้ืนฐานจากความเขาใจของ
การมองเห็น การสัมผัสและการไดกล่ิน (Sight, Touch, Sound andSmell) ซึ่งทําใหศิลปะมี
ลักษณะเปนเหตุผลและเปนวิทยาศาสตรมากยิ่งขึ้นเมื่อผูสําเร็จการศึกษาจากสถาบันน้ีมี
จํานวนมากขึ้น จึงไดคิดกันวา ควรจะใชคําใหมสําหรับเรียกศิลปะท่ีมองเห็นไดใหเหมาะสม 
รัดกุมขึ้น จึงไดตั้งวา ทัศนศิลป (Visual Art) โดยไดมีการวิจัยทางศิลปะตามวิธีการ
วิทยาศาสตรเกิดขึ้น โดยรูดอสฟ อารนฮาม และพวก มีหนังสือเปนหลักฐานรายงานการวิจัยน้ี
คือ Art and visual Perception พิมพเผยแพรคร้ังแรกในป พ.ศ. 2497 ดังน้ัน คําน้ีจึงใช
วิวัฒนาการนานพอสมควร โดยมีพ้ืนฐานทางจิตรวิทยาการรับรูแขนงเกสตอลททางชีววิทยา
และทางปรัชญาสายกลางระหวางวัตถุและจิต เมื่อสมัยท่ีคําน้ีเกิดขึ้นใหมๆ  คําวา ศิลปะทรงรูป 
(Plastic Art) ยังเปนคําท่ีนิยมใชกันอยู ถึงแมจะเปนคําท่ีใชเรียกศิลปะท่ีมองเห็นได
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เชนเดียวกันก็ตาม แตในสวนลึกท้ัง 2 คํายังมีความหมายอันมีนัยแตกตางกันอยู กลาวคือ เมื่อ
พูดถึงคําวา ทัศนศิลป จะเนนถึงความหมายไปในแงของความรูสึกท่ีศิลปะประเภทน้ีใหแกเรา
ทางจักษุสัมผัส สวนคําวา ศิลปะทรงรูปจะเนนความสําคัญไปท่ีความเปนวัตถุท่ีกินเน้ือท่ีวางใน
อากาศ ดวยเหตุน้ี เราจึงตองเห็นคําท้ังสองน้ีใชกันอยูในวงการศิลปะ ท้ังน้ีขึ้นอยูกับความ
ตองการในการส่ือสารความหมายเปนสําคัญ (อารี สุทธิพันธุ อางใน พีระพงษ กุลพิศาล.  
2528: 45) 

 
 อาร ีสุทธิพันธุ อธิบายเพิ่มเติมไววา  
 

 ทัศนศิลปหมายความถึงผลงานท่ีมนุษยสรางขึ้นใหเห็นเปนรูปทรงสองมิติและสามมิติ มีเน้ือท่ี
บริเวณวางตามประมาณของการรับรู มีลักษณะเปนสองมิติและสามมิติ และท่ีสําคัญคือ มองเห็นได 
(อารี สุทธิพันธุ อางใน พีระพงษ กุลพิศาล, 2546: 79-80) 

 
 สุชาติ เถาทอง กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา 
 

 ทัศนศิลป (visual art) เปนศัพทท่ีไดรับการบัญญัติขึ้นไวในวงการศิลปะของประเทศไทยเมื่อ
ประมาณ30 ปท่ีผานมา โดยแปลความหมายมาจากภาษาอังกฤษ คําวา “visual art” จุดมุงหมาย
สําคัญของการกําหนดความหมาย คือตองการจะแยะลักษณะการรับรูของมนุษยทางดานศิลปะใหมี
ความชัดเจน เพราะแตเดิมเน้ือหาสาระของศิลปะจะมีความเกี่ยวของกับ “วิจิตรศิลป” (fine art) ซึ่งเปน
ศาสตรทางดานความงามแทบท้ังส้ิน แตจากการจัดแบงตามการรับรูและประสาทสัมผัส ทัศนศิลป 
หมายถึงศิลปะท่ีส่ือความหมายและรับรูไดดวยการเห็น ไดแก ผลงานประเภทจิตรกรรม (painting) 
ประติมากรรม (sculpture)สถาปตยกรรม (architecture) ภาพพิมพ (Graphic art) เปนตน แสดงรูป
ดวยการใชความหมายหรือรองรอยท่ีปรากฏเห็นได รอยเหลาน้ีอาจทําดวยเคร่ืองมือ วัสดุ และ/หรือ
กลวิธีใดๆ ก็ได การกินระวางเน้ือท่ี(space art) ทางกายภาพเปนคุณสมบัติเฉพาะดานทัศนศิลป ทําให
มีความตางไปจากโสตศิลป (audio art) และโสตทัศนศิลป (visual & audio art) ซึ่งเปนศิลปะท่ีส่ือ
ความหมายและรับรูไดดวยการไดยนิหรือท้ังการไดยินและการชม (สุชาต ิเถาทอง . ม.ป.ป.: 19) 

 
 อาร ีสุทธิพันธุ กลาวถึงทัศนศิลปวา 
 1. ทัศนศิลปเปนอะไร: ทัศนศิลปเปนสิ่งที่มนุษยสรางใหเปนรูปทรงดวยสื่อวัสดุที่
เหมาะสมหรือดวยตัวเอง รูปทรงนั้นอาจมีลักษณะสองมิติ สี่หามิติ เปนรูปทรงที่สัมพันธกับเวลา
และบริเวณวาง เปนรูปทาทางที่เคลื่อนไหวไดจริง หรือรูสึกวาเคลื่อนไหวได รูปทรงทั้งหลายที่มี
ลักษณะและคุณสมบัติดังกลาว ถือวาเปนรูปทรงที่มองเห็นหรือทัศนศิลปทั้งสิ้น 
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 2. เห็นแลวไดอะไร: รูปทรงที่มองเห็นมีผลตอผูพบเห็นและผูสราง ผูพบเห็นมีความสุข
ที่ไดสัมผัสเพลิดเพลินไดรับความรูมองเห็นคุณคาของการอยูรวมกัน และตระหนักในคุณคาแหง
ตน ผูสรางหลังจากเสนอผลงานของตนตอสังคมแลว ไดขอมูลตอบสนอง อยางไรก็สามารถ
นํามาพัฒนา ประสานกับความต้ังใจใฝรูของตน สรางสรรครูปทรงที่มองเห็นเปนแบบของตนได
ผูสรางผูกพันกับความใฝรู ความเพียร ไมยอทอตอความลมเหลว อีกสวนหนึ่งมาจากภายนอก 
จากสื่อ จากรูปแบบวัฒนธรรมที่มีมากอน จากระบบการเรียนการสอน และจากครู ผลรวมจาก
ภายในและภายนอกทําใหไดรูปทรงทัศนศิลปหลากหลาย 
 3. มาจากไหน: การสรางสรรคและการแสวงหารูปทรงที่มองเห็นได สวนหนึ่งมาจาก
ภายใน หลักการและแนวคิดของทัศนศิลปมีอะไร 
 4. มีความสําคัญอยางไร: เปนที่ยอมรับวา รูปทรงทัศนศิลปมักจะแสดงใหเห็น
เอกลักษณของสังคมที่ผูสรางผูกพันอยู การสืบทอดรูปทรงทําไดตามวิธีการเลียนแบบ เนน
ความสําคัญอยูที่ครูผูสอน (อาร ีสุทธิพันธุ. 2543: 108) 
 สุชาติ เถาทอง กลาวถึงทัศนศิลปวา  ทัศนศิลปทางกายภาพมีอยูหลายประเภท แตมี
ความแตกตางระหวางกันดวยวัสดุ เทคนิค วิธีการ และกรรมวิธี (process) และยอมรับวาเปน
ลักษณะเฉพาะทางของทัศนศิลปแตละประเภท การทําความเขาใจรูปแบบ เนื้อหา และ/หรือ
ความหมายอ่ืนใดที่ซอนเรนอยูภายในผลงานทัศนศิลป จําเปนตองเรียนรู คนหาความหมายของ
ธรรมชาติ และคุณสมบัติเฉพาะประเภท และอธิบายเพิ่มเติมวาทัศนศิลปมีหลักการจําแนกดังนี ้
 
 ประเภทของทัศนศิลป 
 ทัศนศิลปเปนสาขาหนึ่งของศิลปะ ความหมายนี้เกิดขึ้นจากการแบงสาขาทางศิลปะ
ตามลักษณะของการรับสัมผัสดวยการเห็น หรือศิลปะที่มองเห็นไดดวยสายตา ประเภทของ
ทัศนศิลปตามการรับสัมผัสดังนี้ 
 1. จิตรกรรม (Paining) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชสี แสง เงา และแผน
ภาพแบนราบเปน 2 มิติ การใชสีอาจเปนสีชนิดเอกรงค (monochrome) และพหุรงค 
(polychrome) เทคนิคสามารถเลือกใชไดตามความถนัดและความสนใจตางๆ กัน เชน สีน้ํา 
(water color) สีน้ํามัน (oil color) สีฝุน(tempera color) สีอะคริลิก (acrylic color) เปนตน 
เนื่องจากสีแตละชนิดมีคุณสมบัติพิเศษของตัวมันเอง การเลือกใชจึงควรเรียนรูและทําความ
เขาใจอยางถองแทกอน เพื่อไมใหผลที่ไดเกิดผิดพลาด เชน สีน้ํา มีลักษณะโปรงแสง 
(transparent) การระบายสีตองไมทับกันหลายๆ ครั้งจนลดความสดสวาง ความสดใสและความ
สะอาดของสี ศิลปนตองมีความมั่นใจตอการระบายสีน้ําเพราะเหตุวา สีน้ํามีคุณสมบัติแหงเร็ว
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เมื่อเทียบกับสีน้ํามัน และเปนสื่อที่ระบายยาก เหมาะกับผูที่ตัดสินใจรวดเร็วเทานั้น ตรงกันขาม
กับสีน้ํามัน ซึ่งมีคุณสมบัติทึบแสง การระบายสีสามาระระบายซอนทับกันไดหลายๆ ครั้งตาม
ตองการรวมถึงการใชวัตถุดิบและวัสดุอ่ืนมาประกอบรวมกันบนระนาบเดียวกับสีน้ํามันได 
 2. ประติมากรรม (Sculpture) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชวัสดุและ
ปริมาตรของรูปทรงหรือวัตถุที่เปลี่ยนรูปทรงได เชน ดิน อิฐ หิน ปูน ทราย เปนตน ชนิดของวัสดุ
เปนแบบเดียวกับสถาปตยกรรม แตตางกันที่วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงาน ความงาม 
เนื้อหา และเรื่องราวของประติมากรรมจะเนนความสําคัญ และใหคุณคามาก สวน
สถาปตยกรรมจะเนนทางดานประโยชนใชสอยย่ิงมีขนาดโครงสรางใหญโตมากเทาไร การ
ออกแบบพื้นที่วางภายในอาคารรองรับประโยชนใชสอยและหนาที่จะทวีขึ้นเพียงนั้นเปนสัดสวน
ตอกัน ความงามทางสถาปตยกรรมจะไดรับการเนนความสําคัญในลําดับรองๆ ลงไป 
 3. สถาปตยกรรม (Architecture) เปนทัศนศิลปที่แสดงออกดวยการใชวัสดุ 
โครงสราง และปริมาตรของที่วางกับรูปทรง ใชวัสดุเปลี่ยนรูปทรงไดเชนเดียวกับประติมากรรม
บริเวณวางจะไดรับการออกแบบเพื่อประโยชนใชสอยในแตละหนาที่ ผูออกแบบตองใหความ
สนใจเพราะที่วางในทางสถาปตยกรรมเก่ียวเนื่องกับประโยชนใชสอย มีความหมายครอบคลุม
อาณาเขตไมจํากัด เริ่มต้ังแตพื้นที่เล็กๆ มีความสําคัญเฉพาะที่เฉพาะอยาง ไปถึงบริเวณที่ใหญ
ครอบคลุมสวนตางๆ มีหลายหนาทีและประโยชนใชสอยตอเนื่องกัน รวมถึงสวนที่เก่ียวของกับ
ความเคลื่อนไหวของยวดยานและผูคนดวย วัสดุที่ใชกับสถาปตยกรรมสมัยใหมมีวิวัฒนาการไป
กวาเดิมมาก เปนผลสืบเนื่องมาจากความกาวหนาทางเทคโนโลยีแบบปจจุบัน ซึ่งไดผลิตวัสดุ
สังเคราะหชนิดใหม เชน อะลูมิเนียม พลาสติก ไฟเบอรกลาส เปนตน และถูกนํามาใชเปนวัสดุ
กอสรางอาคาร ทําใหเกิดรูปทรงแปลกใหม มีขนาดที่ไมจํากัด สนองประโยชนไดมากกวาเดิม 
  
 รูปแบบทัศนศิลป 
  ทัศนศิลปปรากฏใหเห็นไดในโลกนี้ต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน ศิลปนไดถายทอด
รูปแบบไวมากมาย ถาจะเปรียบก็เหมือนกับอาหารมีรสชาติตางๆ กันหลายชนิด หลายแบบ 
ดังนั้น การสื่อสารทางความรูสึกที่ถายทอดดวยรูปแบบทัศนศิลป จึงมีความแตกตางกันไปตาม
ลักษณะเชื่อชาติ ภาษา ความเชื่อ ศาสนา และสิ่งแวดลอม เนื่องจากวาทัศนศิลปมีความ
หลากหลายดวยรูปแบบปรากฏอยูทั่วไป และเปนการยากจะทําความเขาใจรูปลักษณะตางๆ 
ทั้งหมด จึงไดวิเคราะหและสรุปเลือกนําผลงานทัศนศิลปมีลักษณะภาพรวมบางประการที่ทอง
เห็นไดรวมกันเปนหลัก จัดหมวดหมูใหชัดเจน โดยสามารถแบงรูปแบบที่สําคัญได 3 ลักษณะ คือ 
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 1. ศิลปะรูปลักษณ (figurative art) เปนทัศนศิลปที่แสดงรูปลักษณะของคน สัตว 
และสิ่งอ่ืนๆ ที่พบเห็นในธรรมชาติ มีความหมายตรงกันขามกับศิลปะนามธรรม (abstract art) 
และบางครั้งมักใชในความหมายเดียวกันกับคําวา ศิลปะแสดงภาพลักษณ (representational 
art) สังเกตไดจากศิลปนจะเสนอสิ่งที่เขามีประสบการณและไดพบเห็นเทานั้น โดยไมมีการ
เปลี่ยนแปลงหรือบิดเบือนไปจากความเปนจริงแตอยางใด นอกจากนี้เขายังยึดหลักความจริงที่
ปรากฏอยูในธรรมชาติอยางเครงครัด และการสรางสรรคของเขามิใชเปนการลอกเลียนใหเหมือน
ธรรมชาติเทานั้น ที่เปนการแปลความหมายและถายทอดความรูสึกนึกคิดของตนลงไปในผลงาน
อีกทอดหนึ่ง รูปแบบจะเปนการนําเสนอความจริงและขอเท็จจริงตางๆ โดยใชเรื่องราวเก่ียวกับ
ธรรมชาติ ชีวิตความเปนอยูของคนในสังคมตางๆ บางทีเรียกศิลปะชนิดนี้วา “นามธรรม” 
 2. ศิลปะไรรูปลักษณ (non-figurative art) เปนแบบอยางที่แยกความรูสึกหรือ
อารมณจากรูปทรงที่เปนจริง แสดงใหปรากฏถึงสุนทรียภาพ เปนทัศนศิลปที่สามารถรับรูและ
ซาบซึ้งไดตามเอกัตภาพ โดยไมจําเปนตองเปนอยางเดียวกับความต้ังใจของผูสรางสรรค ศิลปะ
ไรรูปลักษณจึงเปนลักษณะทัศนศิลปที่สกัดความรูสึกโดยสวนรวมจากสภาพหรือสิ่งแวดลอมอัน
เปนโลกภายนอก นํามาแสดงใหปรากฏดวยสื่อและวัสดุตางๆ ความรูสึกที่สัมผัสผลงานไดนั้น จะ
ผานคุณภาพและบุคลิกภาพของผูสรางสรรคออกมา การถายทอดศิลปะจะไมสนใจเรื่อง
ธรรมชาติตามที่ตาเห็น แตจะใหความสําคัญกับสวนประกอบการเห็นหรือทัศนธาตุ เชน เสน สี 
และรูปรางตางๆ เปนหลัก บางครั้งมีเรื่องราวเปนของจริง แตมีแบบอยางตางไปจากรูปแบบจริง 
เชน การเขียนภาพใหพรามัวไมชัดเจน การใชลีลาที่ซ้ําๆ กัน ตลอดจนวิเคราะหรูปทรงธรรมชาติ
จริงใหเปนรูปทรงงายๆ จนไมมีเคาโครงของรูปทรงเดิมปรากฏอยูเลย ตัวอยางกลุมที่สรางสรรค
ผลงานทางนามธรรม (abstract-creation group) ซึ่งสรางสรรคงานในลักษณะนามธรรมแบบ
รูปทรงเรขาคณิต เปนกลุมที่มีบทบาทมากในประเทศฝรั่งเศส ชวงคริสตศักราช 1932 – 1936 
หรือลัทธิสําแดงพลังอารมณแนวนามธรรม (abstract expressionism) ซึ่งสรางสรรคภาพดวย
รอยแปรง และทาทีอันพลุงพลานเปนการถายทอดการประสานกันของรอยแปรง หรือผิวหนา
อยางมีจังหวัดและซับซอน กลุมนิวยอรก (NewYork School) หรือกัมมันตจิตรกรรม (action 
painting)เปนชื่อที่ถูกเรียกตางกันไปของศิลปะกลุมนี้ 
 3. ศิลปะกึ่งไรรูปลักษณ (semi-figurative and non-figurative-art) งานทัศนศิลปมี
การตัดทอนรูปทรงบางสวนออกไปจากความเปนจริง หรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ แตถาการ
ตัดทอนนั้นกระทําจนไมหลงเหลือรูปทรงจริงใหเห็นไดเลย เราก็เรียกวา ศิลปะไรวัตถุวิสัย (non-
objective artป ศิลปะก่ึงไรรูปลักษณ เปนคําที่กําหนดขึ้นเพื่อแปรความหมายของการถายทอด
ศิลปะนามธรรมลักษณะหนึ่งที่อยูระหวางรูปลักษณและไรรูปลักษณ อาจจะมีลักษณะความเปน
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นามธรรมมากหรือนอยก็ได รูปแบบอาจจะเปลี่ยนแปลงจนไมสามารถจะจดจํารูปทรงเดิมที่
อาศัยมาจากธรรมชาตินั้นได การทําความเขาใจกับรูปแบบก่ึงไรรูปลักษณคอนขางยาก เพราะไม
แสดงรูปลักษณชัดเจน ผูชมตองใชการสังเกต เปรียบเทียบความตางกันระหวางนามธรรมกับ
รูปลักษณทางทัศนศิลปใหชัดเจนวา อัตราสวนที่ลด ตัด ทอนของรูปแบบมีมากนอยเพียงใด โดย
เหตุผล รูปแบบ รูปลักษณและนามธรรมทางทัศนศิลปจะอยูบนเสนแกนเดียวกัน มีหลายขาง
หนึ่งเปนรูปธรรม และปลายอีกขางหนึ่งเปนนามธรรม ตรงกลางระหวางทั้งสองขั้วเปนก่ึง
นามธรรม ซึ่งนอกจากจุดทั้งสามนี้แลว ผูสรางมีอิสระจะยืนอยูที่จุดใดจุดหนึ่งตลอดเสนแกนนี้ซึ่ง
มีอยูมากมายนับไมถวน โดยปกติผูสรางสรรคหรือศิลปนจะเดินทางจากปลายขางรูปธรรมไปหา
นามธรรม ถาเขารูสึกวาเดินไกลเกินความจําเปนเกินที่ธรรมชาติภายในของตนจะยอมรับก็ตอง
เดินกลับ บางคนเดินกลับไปกลับมาอยูบนเสนแกนนี้ โดยที่พวกเขาไมยอมจํากัดตัวเองใหอยูใน
ลัทธิแบบใดๆ เปนอิสระในการแสดงออกอยางเต็มที่ (สุชาติ เถาทอง. ม.ป.ป.: 51 - 56) 
 พีระพงษ กุลพิศาล ไดกลาวสรุปเก่ียวกับทัศนศิลปวา “ทัศนศิลป” หมายถึง งานศิลปะ
ประเภทที่สัมผัสไดดวยการมองเห็น เปนศิลปะที่มีรูปรางและมีโครงสรางศิลปะประเภทนี้มี
ผลงานที่สามารถมองเห็นความงามได  จากนิยามทั้ง 2 นิยามนี้ เราจะเห็นความคลายคลึงอัน
แสดงถึงขอบขายของความเปนทัศนศิลป รวมกันอยางนอย 3 ประการคือ 
 1.  ทัศนศิลป รับรูไดดวยการมองเห็น 
  ปจจัยของการรับรูผลงานทัศนศิลป คือ จักษุสัมผัสที่ทําหนาที่ในการรวบรวมขอมูล
และความรูสึกตางๆ กลาวไดวา เปนความแทจริงที่มองเห็นได (Visual Reality) มีลักษณะเปน
ภาพลักษณ (Image) ที่รับรูไดดวยตา ดูแลวเสมือนเปนจริงเปนจัง มีรูปทรงที่ประกอบขึ้นจาก
สวนประกอบที่มองเห็นได (Visual Elements) รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ศิลปนจะใช
สวนประกอบดังกลาวเปนสื่อแสดงออกถึงความคิดของตนอันไดแก สี น้ําหนักออนแก เสน 
พื้นผิว รูปราง รูปทรง และพื้นที่วาง รวมทั้งสิ้น 7 สวนประกอบดวยกัน 
 2.  ทัศนศิลป มีรูปทรงกินพื้นท่ีในอากาศ 
  ทัศนศิลป เปนศิลปะที่มีรูปทรง มีลักษณะเปนวัตถุ สามารถสัมผัสแตะตองได 
ศิลปนตะเลือกใชสื่อและวัสดุที่เหมาะสมกับการแสดงออกของตนสรางสรรคเปนรูปทรงที่
ตองการขึ้นมาดวยเครื่องมือและกลวิธีตนเองถนัด รูปทรงนี้จะครอบครองพื้นที่ในอวกาศ หรือ
พื้นที่วาง (Space) ได 2 ลักษณะ คือ 
  2.1  ลักษณะ 2 มิติ หมายถึงการครอบครองพื้นที่เฉพาะความกวาง – ยาว 
  2.2  ลักษณะ 3 มิติ เปนการครอบครองพื้นที่ไดรอบตัว มีทั้งความกวาง ยาว หนา
หรือลึก 
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 3. ทัศนศิลป แสดงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค 
  ทัศนศิลป เปนศิลปะที่มีความหมายในตัวของมันเอง สามารถสะทอนบุคลิกของผู
สรางสรรคออกมาได ทั้งดานความคิดสติปญญา ความรูสึกแสดงออก และแบบอยาง 
คุณลักษณะของความเปนวัตถุที่เปนเสมือนตัวแทนของผูสรางมันขึ้นมาไดนี้ ทําใหทัศนศิลปเปน
ศิลปะที่สามารถแสดงลักษณะสรางสรรคเฉพาะของบุคคลไดเปนอยางดี ไมวากระบวนการ
สรางสรรคนั้นจะเปนวิธีการใดหรือใชสื่ออะไร เชน ปะติด ระบายส ีปน แกะสลัก เชื่อม หลอ พิมพ 
ฯลฯ (พีระพงษ กุลพิศาล. 2546: 80) 
 
5.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการสรางแบบสอบถาม เพื่อประเมินความพึงพอใจ

จากผูชม 
 
 5.1 การสรางแบบสอบถาม 
 โครงสรางของแบบสอบถาม 
 มารยาท โยทองยศ (2553) ไดอธิบายไววาโครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไป
ดวย 3 สวนสําคัญ ดังนี ้
 1. หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมี
จดหมายนําอยูดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงคที่ใหตอบ
แบบสอบถาม การนําคําตอบที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการ
ตอบแบบสอบถามพรอมตัวอยาง พรอมทั้งจบลงดวยชื่อและที่อยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่ม
ขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนําขอมูลไปเปดเผย 
 2.  คําถามเ ก่ียวกับขอมูลส วนตัว  คําตอบที่ ไดจะเปนขอเท็จจริ งของผูตอบ
แบบสอบถาม เชน คําถามเก่ียวกับเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูล
สวนตัวอะไรบางนั้นขึ้นอยูกับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานั้น
มีอะไรบางที่เก่ียวกับขอมูลสวนตัว เพื่อที่จะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่อง
นั้นๆ เทานั้น 
 3.  คําถามเก่ียวกับคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือ
ความคิดเห็นของผูตอบในเรื่องนั้นๆ  เปนชุดคําถามที่ ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม  หรือ
ปรากฏการณ หรือใหแสดงความคิดเห็นในดานตางๆ 
 
 ขั้นตอนการสรางแบบสอบถาม 
 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี ้
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 ขั้นที ่1 ศึกษาคุณลักษณะที่จะวัด 
   ผูวิจัยจะตองทราบวาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดใหมีอะไรบาง โดยอาจดู
ไดจากวัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจัย จากนั้นจึงศึกษา
คุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชิงทฤษฎีและนิยามเชิง
ปฏิบัติการ ซึ่งอาจไดจากเอกสาร ตําราหรือผลการวิจัยตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกลเคียง
กัน 
 ขั้นที ่2  กําหนดประเภทของขอคําถาม 
   ผูวิจัยจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะวัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึ่ง
ขอคําถามในแบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
   1. คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคําถามที่เปดโอกาสให
ผูตอบสามารถตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนิยมใชกันมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถ
คาดเดาไดลวงหนาวาคําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณีที่ตองการได
คําตอบเพื่อนํามาเปนแนวทางในการสรางคําถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทาน
ตัดสินใจประกอบอาชีพคาขาย เพราะ ................................... 
   2. คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคําถามที่ผูวิจัยมีแนว
คําตอบไวใหผูตอบเลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจัยกําหนดไวลวงหนา
มักไดมาจากการทดลองใชคําถามในลักษณะที่เปนคําถามปลายเปด แลวนํามาจัดกลุมของ
คําตอบ หรือไดมาจากการศึกษาผลการวิจัยที่เก่ียวของ หรือจากแนวความคิดของผูวิจัยเอง และ
จากขอมูลอ่ืนๆ 
 ขั้นที ่3  การรางแบบสอบถาม 
   เมื่อผูวิจัยทราบถึงคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด และกําหนดประเภทของขอ
คําถามที่จะมีอยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจึงลงมือเขียนขอคําถามใหครอบคลุมทุก
คุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด โดยเขียนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาวไวแลว และ
หลักการในการสรางแบบสอบถาม ดังนี ้
   1. ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้น
จะตองสอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 
   2. ตองสรางคําถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ต้ังไว เพื่อปองกันการมีขอคําถาม
นอกประเด็นและมีขอคําถามจํานวนมาก 
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   3. ตองถามใหครอบคลุมเรื่องที่จะวัด โดยมีจํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไม
มากหรือนอยเกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนั้นขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึ่งตามปกติ
พฤติกรรมหรือเรื่องที่จะวัดเรื่องหนึ่งๆ นั้นควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 
   4. การเรียงลําดับขอคําถาม ควรเรียงลําดับใหตอเนื่องสัมพันธกัน และแบง
ตามพฤติกรรมยอยๆ ไวเพื่อใหผูตอบเห็นชัดเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคํา
ถามงายๆ ไวเปนขอแรกๆ เพื่อชักจูงใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควร
เรียงไวตอนทายของแบบสอบถาม เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําให
ตอบอยางไมต้ังใจ ซึ่งจะสงผลเสียตอการวิจัยมาก 
   5. ลักษณะของขอความที่ดี ขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนั้น ควรมีลักษณะ
ดังนี ้
    - ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกับ
วัตถุประสงคและสองคลองกับเรื่อง 
     - ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 
     - ไมใชคําถามนําหรือแนะใหตอบ 
     - ไมถามเรื่องที่เปนความลับเพราะจะทําใหไดคําตอบที่ไมตรงกับขอเท็จจริง 
     - ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทําใหผูตอบแตละ
คนเขาใจความหมายของขอความไมเหมือนกัน 
    - ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิ่งที่วัดไดดวยวิธีอ่ืน 
    - ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง  คือ  ตองคํานึงถึงระดับ
การศึกษา ความสนใจ สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 
    - ขอคําถามหนึ่งๆ ควรถามเพียงประเด็นเดียว เพื่อใหไดคําตอบที่ชัดเจน
และตรงจุดซึ่งจะงายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
    - คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมีมากพอ หรือใหเหมาะสมกับขอ
คําถามนั้นแตถาไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ ………………. 
    - ควรหลีกเลี่ยงคําถามที่เก่ียวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความ
เปนจริงเชน ทานมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนทางเพศหรือไม 
    - คําตอบที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของ
ปริมาณและใชสถิติอธิบายขอเท็จจริงได เพราะปจจุบันนี้นิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะห
ขอมูล ดังนั้นแบบสอบถามควรคํานึงถึงวิธีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรม
คอมพิวเตอรดวย 
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 ขั้นที ่4  การปรับปรุงแบบสอบถาม 
   หลังจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจัยควรนําแบบสอบถามนั้นมา
พิจารณาทบทวนอีกครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรใหผูเชี่ยวชาญไดตรวจ
แบบสอบถามนั้นดวยเพื่อที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของผูเชี่ยวชาญมา
ปรับปรุงแกไขใหดีย่ิงขึ้น 
 ขั้นที ่5 นําแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวิเคราะหคุณภาพ 
   เปนการนําเอาแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยาง
เล็กๆ เพื่อนําผลมาตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพ
ของแบบสอบถามทําไดหลายวิธ ีแตที่สําคัญมี 2 วิธ ีไดแก 
   1. ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่
ตองการวัด โดยแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
    - ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมี
ความครอบคลุมวัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคุณภาพ 
คือ คาความสอดคลองระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเนื้อหา(IOC: Index of item 
Objective Congruence) หรือ ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมิน
เนื้อหาของขอถามเปนรายขอ 
    - ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง 
ความสามารถของแบบวัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความ
เที่ยงตรงเชิงพยากรณและความเที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน 
คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ(Correlation Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา 
t-test เปนตน 
    - ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถึง
ความสามารถของแบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎ ีซึ่งมักจะมีในแบบ
วัดทางจิตวิทยาและแบบวัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวิธี เชน 
การวิเคราะหองคประกอบ (Factor Analysis) การตรวจสอบในเชิงเหตุผล เปนตน 
   2. ความเชื่อมั่น (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเสนคงวา นั่นคือ 
เครื่องมือที่สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดก่ีครั้งผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหา
คาความเชื่อมั่นมีหลายวิธีแตนิยมใชกันคือ คาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ คอนบารช (Conbach’s 
Alpha Coefficient: α coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณ
คา (Likert Scale) 
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 ขั้นที ่6  ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ 
   ผูวิจัยจะตองทําการแกไขขอบกพรองที่ไดจากผลการวิเคราะหคุณภาพของ
แบบสอบถาม และตรวจสอบความถูกตองของถอยคําหรือสํานวน เพื่อใหแบบสอบถามมีความ
สมบูรณและมีคุณภาพผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึ่งจะทําใหผลงานวิจัย
เปนที่นาเชื่อถือย่ิงขึ้น 
 ขั้นที ่7  จัดพิมพแบบสอบถาม 
   จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพื่อนําไปใชจริงในการเก็บ
รวบรวมขอมูลกับกลุมเปาหมาย โดยจํานวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจํานวนเปาหมายที่
ตองการเก็บรวบรวมขอมูล และควรมีการพิมพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสียหรือสูญหาย
หรือผูตอบไมตอบกลับ 
 
 5.2 การวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิเคราะหขอมูลครั้งนี้ ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามโดยแสดงความ
คิดเห็นในลักษณะมาตราสวน โดยผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละจากจํานวนของ
ผูชมที่ไดจากการดูผลงานและจากแบบประเมินความเขาใจและความรูสึกรวมที่มีตอผลงาน
ศิลปะ โดยกําหนดเกณฑมาตราสวนประมาณ (Rating Scale) แบงเปน 5 ระดับดังนี ้
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 5 มากที่สุด   
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 4 มาก    
 ระดับความคิดเห็น ใหคะแนนเทากับ 3 ปานกลาง   
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 2 นอย    
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 1 นอยที่สุด   
 
 เมื่อไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดังกลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกําหนดคา 
น้ําหนักคะแนนเพื่อนาอภิปรายผลดังนี ้
 4.51 - 5.00   หมายถึง  มากที่สุด 
 3.51 - 4.50   หมายถึง มาก 
 2.51 - 3.50   หมายถึง  ปานกลาง 
 1.51 - 2.50   หมายถึง  นอย 
 1.00 - 1.50   หมายถึง  นอยที่สุด 
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 ตอนที ่2 ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมิน
โดยเปนคําถามปลายเปด (Open - ended) 
 
6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  
  อัมพร ศิลปะเมธากุล ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวางวา ศิลปะการจัดวาง (Installation): 
เริ่มมีการใชเรียกศิลปะการจัดวางที่เกิดขึ้นในประมาณคริสตศักราช 1970 เปนงานศิลปะ
ประเภทสามมิติที่นํามาวางเรียงกันในลักษณะตางๆ ตามพื้นที่วางทําใหเกิดความสัมพันธ
ระหวางวัตถุและมีเนื้อหาโดยรวมรวมกัน เทคนิคการจัดวางผลงานศิลปะเนนไปที่การแสดงให
เกิดความสัมพันธระหวางวัตถุกับสิ่งแวดลอม เปนการนําเอาชิ้นสวนสิ่งของมาประกอบกัน
ระหวางวัตถุประเภท 3 มิติ กับ 3 มิติ หรือ 2มิติ กับ 3 มิติ ในเนื้อหาหนึ่งเดียวผูชมสามารถเดินดู
งานตามสวนตางๆไดทั้งหมด คลายกับผูชมเปนสวนหนึ่งลักษณะของศิลปะการจัดวางมี
รูปลักษณะที่นาสนใจคือลักษณะปะติด(Assemblage),ศิลปะสิ่งแวดลอม (Environment Art) 
(อัมพร ศิลปะเมธากุล. 2549: 20) 
 
 
 



บทที ่3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

  
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนา ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการศึกษาคนควาคือ ศึกษาจากขอมูลชั้นตน (Primary Sources) เปนขอมูลที่
ผูวิจัยเก็บรวบรวมจากแหลงขอมูลดวยตนเอง การวิจัยนี้เปนการวิจัยและพัฒนา (Research and 
Development) สวนในดานการวิเคราะหขอมูล เพื่อนํามาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง 
ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑการวิเคราะห แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของการสรางยุงขาวดวยกรรมวิธีพื้นบาน 
จากแหลงความรูตางๆ ซึ่งไดกําหนดขอบเขตของการศึกษาวิจัยไว โดยนําเสนอผลการวิจัยในรูปแบบ
การวิจัยเชิงพรรณนา (Descriptive Research) จากนั้นนําผลการศึกษามาสรางสรรคผลงานศิลปะการ
จัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
 ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดดําเนินตามขั้นตอนดังนี ้
 1. การกําหนดประชากรและการสุมกลุมตัวอยาง 
 2. การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 4. การวิเคราะหขอมูล 
 5. ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
1. การกําหนดประชากรและการสุมกลุมตัวอยางประชากร 
  ประชากร คือ ภาพราง 3 มิติดวยคอมพิวเตอร จํานวน 10 ชุด (ดูภาพประกอบ 1) 
  กลุมตัวอยาง คือ กลุมตัวอยางที่พิจารณาจากภาพราง 3 มิติดวยคอมพิวเตอร จํานวน 10 
ชุด โดยผูเชี่ยวชาญเปนผูคัดเลือกแบบเจาะจงสุมตัวอยาง(Purposive Sampling)จํานวน 3 ชุด จากนั้น
นําภาพรางมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวาง ซึ่งประกอบดวย 
 1. ผลงานชุดท่ี 1 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 1  
  ประเภท :  ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด :  ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง:  บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
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 2. ผลงานชุดท่ี 2 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 2  
  ประเภท :  ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ :  ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด :  ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง:  บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 3. ผลงานชุดท่ี 3 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 3  
  ประเภท :  ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ :  ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด :  ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง:  บานสวายจกี หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 
2. การสรางเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยใชเครื่องมือในการวิจัยดังนี ้
 ประชากร คือ คือ ภาพราง 3 มิติดวยคอมพิวเตอร จํานวน 10 ชุด 
 กลุมตัวอยาง คือ กลุมผลงานที่ผานการพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญโดยการเลือกสุมแบบ
เจาะจง(Purposive Sampling) จํานวน 3 ผลงานจากภาพรางที่ผูวิจัยไดเลือกแบบสุมตัวอยางจํานวน 
10 ชุด เมื่อไดขอมูลแลวผูวิจัยจะนํามาวิเคราะหเปนรอยล เพื่อนําผลที่ไดจากแบบสอบถามมาสรุปผล
โดยประกอบดวยแบบสอบถามดังนี ้
 

แบบสอบถาม 
เร่ือง 

การศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
 
คําชี้แจง  แบบสอบถามนี้เปนขอมูลในการทําปริญญานิพนธของ นาย สุจิน สังวาลยมณีเนตร สาขา  
 ทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม ซึ่งเปนสวนหนึ่งของหลักสูตรศิลปกรรมมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัย 
 ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ตอนท่ี 1 ขอมูลทางประชากรศาสตรของผูกรอกแบบสอบถาม 
คําชี้แจง กรุณาใสเครื่องหมาย / ลงใน  q ที่มีขอความตรงกับทานมากที่สุด 
 1. เพศ 
   q 1. ชาย 
  q 2. หญิง 
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 2. อายุ 
  q 1. ไมเกิน 18 ป 
   q 2. 19-30 ป 
   q 3. 31-45 ป 
   q 4. 46-60 ป 
   q 5. 61 ปขึน้ไป 
 3. ระดับการศึกษาสูงสุด (รวมทั้งที่กําลังศึกษาอยู) 
   q 1. ประถมศึกษา 
   q 2. มัธยมศึกษาตอนปลาย 
   q 3. ปวช./อนุปริญญา 
   q 4. ปริญญาตรี 
   q 5. ปริญญาโทขึ้นไป 
 4. อาชีพ  
   q 1. กําลังศึกษา 
   q 2.ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 
   q 3.พนักงานเอกชน 
   q 4.ธุรกิจสวนตัว 
   q 5. อ่ืนๆ  
 5. รายไดตอเดือน 
   q 1. ตํ่ากวา 10,000 บาท  
   q 2. 10,001-20,000 บาท  
   q 3. 20,001-30,000 บาท  
   q 4. 30,001 บาทขึ้นไป  
 

ตอนท่ี 2 เปนคําถามแบบเลือกตอบในแตละขอเพียงชองเดียวในตารางโดยประเมินแบบมาตราสวน 
 ประเมินคา (Rating Scale) ซึ่งกําหนด คาคะแนน (Weight) ออกเปนระดับ  
  5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
  3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 
  2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
  1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
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 แบบประเมินผล ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามท่ีมีตอผลงานการศึกษาเพื่อ
การสรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา  
 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

1. หลักเกณฑทางดานการออกแบบ 
    1.1 การจัดวางองคประกอบ  
          1.1.1 ขนาดของผลงานมีความเหมาะสมกับพื้นที ่

     

1.1.2 ความเหมาะสมระหวางรูปแบบกับเนื้อหา       
1.1.3 ความสัมพันธระหวางผลงานกับพื้นที่ติดต้ังผลงาน      
1.1.4 ความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม       
1.1.5 ความเหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน       

   1.2 ความสวยงาม 
          1.2.1 รูปแบบสอดคลองกับเนื้อหาและเรื่องราว  

     

1.2.2 การใชสีในผลงาน       
1.2.3 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห       
1.2.4ผลงานมีความงามเขากับพื้นที่และสภาพแวดลอม       

2.หลักเกณฑทางดานการผลิต 
   2.1 สื่อวัสดุท่ีใชในการผลิต  

     

2.1.1 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอสภาพแวดลอม      
2.1.2 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอการสรางการรับรูและ

ความเขาใจ 
     

   2.2 กระบวนการผลิต       
2.2.1 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห       
2.2.2 ความแข็งแรงคงทนตอสภาพแวดลอมของผลงาน      
2.2.3 การนําทักษะภูมิปญญาทองถ่ินมาใชในผลงาน      
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ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

3.หลักเกณฑทางดานการรับรู       
    3.1 รูปแบบของผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสม      
    3.2 การใชสัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยาง

เหมาะสม  
     

    3.3 การสรางการรับรูและความเขาใจจากวัสดุทองถ่ิน       
    3.4 ความสัมพันธของเนื้อหากับรูปแบบการนําเสนอ       
    3.5 ความรูที่ไดรับจากการชมผลงาน       

 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
  ในการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆทั้งจากขอมูล
ชั้นตน(Primary Source)และขอมูลชั้นรอง(Secondary Source) เมื่อไดทําการศึกษาเปนที่เรียบรอย
แลว จึงไดคัดเลือกประชากร และกลุมตัวอยางจากผลงานภาพราง 3 มิติดวยคอมพิวเตอรของผูวิจัย
ทั้งหมด 10 ชุด และใชการสุมแบบเจาะจง(Purposive Sampling) จากผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ชุด เพื่อ
นํามาปรับปรุง แกไขและพัฒนาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะการจัดวางตามแนวทางของผูวิจัยโดยมี
ขั้นตอนดังนี ้
 1. ศึกษาถึงกรรมวิธีการจัดสรางยุงขาวแบบพื้นบานตามภูมิปญญาทองถ่ินของตําบล 
สวายจีก อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมยจากการสังเกต (observation) แบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม 
  - แบบมีสวนรวมเปนการสังเกตแบบมีสวนรวมในกิจกรรมที่ ต.สวายจีกก อ.เมือง จ.
บุรีรัมย 
  - แบบไมมีสวนรวม เปนการสังเกตสภาพแวดลอมลักษณะทางกายภาพ สภาพทางภูมิ
ประเทศ และที่ต้ังของหมูบาน 
 2.  รวบรวมขอมูลภาพถายยุงขาวโบราณ จากพื้นที ่ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 3. ทดลองการปฏิบัติงานดวยวัสดุทองถ่ิน ศึกษาถึงวิธีวิทยาทางทัศนศิลป รวมทั้งวัสดุ
สังเคราะหสมัยใหม นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัยมาสรางสรรคเปนผลงานจําลอง (Model)และ
ทดลองจัดวางดวยวิธีวิทยาทางทัศนศิลป  
 4. กลุมผลงานที่ผานการพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญโดยการเลือกสุมแบบเจาะจง(Purposive 
Sampling) จํานวน 3 ผลงานจากภาพรางที่ผูวิจัยไดเลือกแบบสุมตัวอยางจํานวน 30 ชิ้น 
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 5.  นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาพัฒนาและสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง ตาม
แนวทางของผูวิจัย 
 6.  สรางแบบสอบถาม  
 
4. การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลจากผลงานที่ผานการสุมแบบเจาะจงโดยผู เชี่ยวชาญ เพื่อให
ผลการวิจัยมีความเที่ยงตรงจึงไดกําหนดหลักเกณฑของการวิเคราะหขอมูล เพื่อเปนเครื่องมือในการ
วิเคราะห ผูวิจัยไดดําเนินการสรางแบบสอบถามจํานวน 3 ชุดสําหรับผูชมจํานวน 100 คน เพื่อสอบถาม
ความพึงพอใจของผูชมที่มีตอผลงานศิลปะ ผูวิจัยไดแบงแบบสอบถามออกเปน 3 ดาน ดังนี ้
 1. ดานการออกแบบ ซึ่งรวมถึง การจัดองคประกอบ, การจัดวาง, การใชสี, หลักการทาง
ทัศนศิลป 
 2. ดานการผลิต รวมถึง วัสดุอุปกรณพื้นบาน,วัสดุสังเคราะห,วัสดุธรรมชาติ 
 3. ดานการรับรู ไดกลาวถึง ความรูความเขาใจ,การสื่อความหมาย,สัญลักษณ,การรับรู 
 

   
ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 1  ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 2 

   
ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 3  ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 4 
 
ภาพประกอบ 1  ภาพราง 3 มิติดวยการออกแบบคอมพิวเตอรทดลองจัดวางกับพื้นที่จํานวน 10 ชุด  
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ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 5  ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 6 

   
ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 7  ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 8 
 

 
ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 9 

 

 
ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 10 

ภาพประกอบ 1  (ตอ) 
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ภาพประกอบ 2  ผลงานที่ผานการพิจารณาคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ชุดที ่1 
 
ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 1  
ประเภท  :  ศิลปะการจัดวาง 
สื่อวัสดุ  : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
ขนาด  :  ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
พื้นที่จัดวาง :  บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
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ภาพประกอบ 3  ผลงานที่ผานการพิจารณาคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ชุดที ่2 
 
ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 2  
ประเภท  :  ศิลปะการจัดวาง 
สื่อวสัดุ  :  ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
ขนาด  :  ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
พื้นที่จัดวาง :  บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 
 
 
  



 

 

56 

 
 

ภาพประกอบ 4 ผลงานที่ผานการพิจารณาคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ชุดที ่3 
 
ชือ่ผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 3  
ประเภท  :  ศิลปะการจัดวาง 
สื่อวัสดุ  :  ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
ขนาด  :  ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
พื้นที่จัดวาง :  บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 
5. ผลการวิเคราะหขอมูล 
  การศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการจัดวาง เรื่อง ยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนาไดรับแรงบันดาลใจจากทองถ่ินที่ขาพเจาอาศัยอยูมีรากวัฒนธรรมที่แข็งแกรงมีศิลปวัฒนธรรมที่
เปนเอกลักษณชุมชนหลายดาน เชน วิถีชีวิต ความเปนอยู ภาษาทองถ่ิน และศิลปกรรมโบราณซึ่ง
นับวันจะสูญสลายเนื่องจากไมมีการจัดการอยางเหมาะสม ขาพเจาตองการนําเสนอเรื่องราวของความ
ผูกพันของยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา โดยการนําองคความรูและวิทยาการสมัยใหมที่ไดจากการ
ศึกษาวิจัยมาพัฒนาและสรางสรรคระหวางศิลปกรรมทองถ่ินกับศิลปกรรมสมัยใหม ดวยการนําเสนอ
รูปแบบดวยสัญลักษณที่ถูกกําหนดเปนภาพแทนในดาน แนวคิด คติความเชื่อ พิธีกรรมตลอดจน
ประเพณีและวัฒนธรรมทองถ่ิน ใหเกิดการยอมรับสูสาธารณชน กําหนดสัญลักษณเพื่อแสดงเปนภาพ
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แทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย 1. ภาพแทนการเปลี่ยนแปลงการทํานาแบบด้ังเดิมสูอุตสาหกรรมการทํานา 
2.ภาพแทนวัฒนธรรมการทํานา 3. ภาพแทนระบบเศรษฐกิจของชาวนา โดยใชกระบวนการทางศิลปะ
แบบ ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ เพื่อสะทอนเรื่องราวความผูกพันของยุง
ขาวกับวิถีชีวิตชาวนาและผลผลิตขาว ในดานตางๆ ผูวิจัยไดศึกษาและพัฒนาผลงานโดยไดสรางเปน
แบบรางสามมิติดวยการออกแบบดวยคอมพิวเตอรจํานวน 10 ชุด ใหผูเชี่ยวชาญคัดเลือกโดยการสุม
แบบเจาะจงเปนกลุมตัวอยาง จํานวน 3 ชิ้น จากนั้นนําผลงานจัดแสดงดวยรูปแบบศิลปะการจัดวาง 
 
 
 



บทที ่4 
กระบวนการสรางสรรค 

   
 ในกระบวนการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยนั้นไดใหความสําคัญไปที่ลักษณะของรูปแบบหรือ
ลักษณะของการเลือกรูปแบบ เพื่อนํามาใชในกระบวนการสรางสรรคผลงาน ทั้งนี้ในกระบวนการเลือก
รูปแบบเพื่อนํามาใชในการปฏิบัติงานนั้น ผูวิจัยไดมุงเนนไปที่เนื้อหาเรื่องราวเก่ียวกับการศึกษาเพื่อการ
สรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
 ซึ่งกระบวนการสรางสรรคผลงาน เปนกระบวนการที่เชื่อมตอมาจากการหาขอมูลและนํามา
ซึ่งการวิเคราะหขอมูล แลวจึงนํามาสรางสรรคผลงาน ในกระบวนการสรางสรรคผลงานนั้น กอนที่จะลง
มือปฏิบัติผลงานจริงนั้น ผูวิจัยไดมีออกแบบภาพรางสามมิติดวยคอมพิวเตอรจํานวน 10 ชุด จากนั้น
ผูเชี่ยวชาญจึงไดเลือกสุมกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จํานวน 3 ชุด จากภาพราง
ทั้งหมด โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  1. แนวความคิดและเนื้อหาเรื่องราวของการศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุง
ขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
 2. โครงสรางทางทัศนศิลป และเทคนิคการสรางผลงานศิลปะการจัดวาง 
 3. สรุปผลของการศึกษา เพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง 
 4. การนําเสนอการวิเคราะหขอมูล  
 ผูวิจัยไดนําผลงานจํานวน 3 ชุดที่ผูเชี่ยวชาญไดเลือกแลวมาสรางสรรคและจัดแสดง
นิทรรศการ โดยมีรายละเอียดผลงานดังนี้ 
 

 1. ผลงานชุดท่ี 1 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 1  
  ประเภท : ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง: บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
  

 2. ผลงานชุดท่ี 2 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 2  
  ประเภท : ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง: บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
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 3. ผลงานชุดท่ี 3 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 3  
  ประเภท : ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รปูทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง: บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 

 
 

ภาพประกอบ 5  ผลงานที่ผานการพิจารณาคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ชุดที ่1 
 
 1. ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 1  
  ประเภท : ศิลปะการจัดวาง 
  สื่อวัสดุ : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
  ขนาด : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
  พื้นที่จัดวาง: บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
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 ท่ีมาของเน้ือหาและแนวคิด 
  การศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการจัดวาง เรื่อง ยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนาไดรับแรงบันดาลใจจากทองถ่ินที่ขาพเจาอาศัยอยูมีรากวัฒนธรรมที่แข็งแกรงมีศิลปวัฒนธรรมที่
เปนเอกลักษณชุมชนหลายดาน เชน วิถีชีวิต ความเปนอยู ภาษาทองถ่ิน และศิลปกรรมโบราณซึ่ง
นับวันจะสูญสลายเนื่องจากไมมีการจัดการอยางเหมาะสม ขาพเจาตองการนําเสนอเรื่องราวของความ
ผูกพันของยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา โดยการนําองคความรูและวิทยาการสมัยใหมที่ไดจากการ
ศึกษาวิจัยมาพัฒนาและสรางสรรคระหวางศิลปกรรมทองถ่ินกับศิลปกรรมสมัยใหม ดวยการนําเสนอ
รูปแบบดวยสัญลักษณที่ถูกกําหนดเปนภาพแทนในดาน แนวคิด คติความเชื่อ พิธีกรรมตลอดจน
ประเพณีและวัฒนธรรมทองถ่ิน ใหเกิดการยอมรับสูสาธารณชน กําหนดสัญลักษณเพื่อแสดงเปนภาพ
แทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย 1. ภาพแทนการเปลี่ยนแปลงการทํานาแบบด้ังเดิมสูอุตสาหกรรมการทํานา 
2.ภาพแทนวัฒนธรรมการทํานา 3. ภาพแทนระบบเศรษฐกิจของชาวนา โดยใชกระบวนการทางศิลปะ
แบบ ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ เพื่อสะทอนเรื่องราวความผูกพันของยุง
ขาวกับวิถีชีวิตชาวนาและผลผลิตขาว ในดานตางๆ ผูวิจัยไดศึกษาและพัฒนาผลงานโดยไดสรางเปน
แบบรางสามมิติดวยการออกแบบดวยคอมพิวเตอรจํานวน 10 ชุด ใหผูเชี่ยวชาญคัดเลือกโดยการสุม
แบบเจาะจงเปนกลุมตัวอยาง จํานวน 3 ชิ้น จากนั้นนําผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนา สรางสรรคผลงานแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของการสรางชิ้นงานสําหรับนําไปประกอบติดต้ัง 
จัดวาง โดยใชวัสดุพื้นบานและวัสดุสังเคราะหประกอบดวย 1.ยุงขาวขนาดไมเทากันจํานวน 12 หลัง 2.
รูปทรงเมล็ดขาว ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น ขนาด 120x45x30 จํานวน 20 ชิ้น ขนาด 
120x35x30 จํานวน 20 ชิ้น รวมรูปทรงเมล็ดขาวที่ติดต้ังในพื้นที่ 60 ชิ้น 3.รูปทรงชาวนาขนาด 
180x35x30 จํานวน 20 ชิ้น,ขนาด 160x35x30 จํานวน 20 ชิ้น,ขนาด 140x35x30 จํานวน 20 ชิ้น, 
ขนาด 120x35x30 จํานวน 20 ชิ้น,ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น รวม 120 ชิ้น และสวนที่สอง คือ 
สวนของการติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ ลงบนพื้นที่และสภาพสิ่งแวดลอมที่กําหนดไว ผูวิจัย
เลือกใชวัสดุในการสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย ไดแก แกลบ กอนกรวดหลากสี แผน
พลาสติก ผาใยสังเคราะห ตลอดจนแสง เสียง และสภาพแวดลอม โดยมีลักษณะการจัดวางแบบ
กระจายเขาหาศูนยกลาง เนนการจัดวางยุงขาวเปนองคประกอบหลักของการจัดวาง แลวใชรูปทรง
ชาวนาจํานวน 120 ชิ้น ขนาดแตกตางกันมาจัดวางเปนกลุมในระดับความสูงคละกันเพื่อใหเกิดความ
หลากหลายของตัวผลงานโดยกําหนดระยะ ทิศทาง ใหมีความสัมพันธตามหลักการทางทัศนศิลปและ
การสรางมุมมองที่มีความสัมพันธกับยุงขาว เมล็ดขาวและพื้นหลังซึ่งประกอบดวย ภาพตนตาล ตนไม
พื้นบานนานาชนิด ทุงนาและสภาพแวดลอม เพื่อสื่อถึงความอุดมสมบูรณของทองถ่ิน นอกจากนี้แสง 
เสียงและสภาพแวดลอมจากธรรมชาติยังเปนสวนสําคัญตอการรับรูความงามและปรากฏการที่เกิดขึ้น
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จากการจัดวาง จากการประเมินผลจากแบบสอบถามความคิดเห็นและความพึงพอใจ ทางดานการ
ออกแบบ การผลิต และการรับรู จากปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราว เนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับ
วิถีชีวิตชาวนาจากการรับชมผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยไดเปนอยางดี 
 
 กระบวนการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดใชวัสดุทองถ่ินและวัสดุสังเคราะหในการดําเนินงาน โดยกําหนดสัญลักษณบน
ผลงานที่แตกตางกัน ทั้งนี้ผูวิจัยไดคํานึงถึงการสื่อความหมายและการรับรูที่สอดคลองกับรูปแบบและ
เนื้อหาซึ่งประกอบดวย 
 1. ยุงขาว -ทาดวยวัสดุทองถ่ิน ประกอบดวย ขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตx
กาวxฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทน
เรื่องราวเก่ียวกับยุงขาว เพื่อแสดงเนื้อหาซึ่งประกอบดวย ยุงขาวจํานวน 12 หลังโดยใชกระบวนการ
แบบ ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากการสรางยุง
ขาวดวยการใชวัสดุและภูมิปญญาพื้นบานในทองถ่ินของขาพเจาที่ยังคงดําเนินอยูถึงปจจุบัน ทั้งนี้การ
กําหนดรหัสและสัญลักษณภาพแทนไดเสนอถึงคุณคาของมรดกวัฒนธรรมของชุมชนชาวนา โ ดยมี
สัดสวนดังนี้ 
   - อัตราสวน 4:1 ขนาด 100x90x90 จํานวน 5 หลัง 
  - อัตราสวน 4:2 ขนาด 120x100x100 จํานวน 3หลัง 
  - อัตราสวน 4:3 ขนาด 150x120x120 จํานวน 3 หลัง 
   - อัตราสวน 4:3 ขนาด 400x300x300 จํานวน 1 หลัง 
   รวมยุงขาวที่ติดต้ังในพื้นที่จํานวน 12 หลัง 
 2.  รูปทรงชาวนา ทาดวยวัสดุทองถ่ินขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตxกาวx
ฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทนเรื่องราว
และเนื้อหาเก่ียวกับชาวนาที่มีความผูกพันกับยุงขาว โดยใชกระบวนการทางศิลปะแบบ ศิลปะการจัด
วาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากความผูกพันของสภาพวิถีชีวิต
ชาวนากับที่นาและยุงขาวที่เก่ียวของกับการเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิตที่สงผลกระทบตอชาวนาใน
ดานตางๆ ทั้งนี้การกําหนดรหัสและสัญลักษณเพื่อเปนภาพแทนเนื้อหาไดเสนอถึง คุณคาของชาวนากับ
การทํานา โดยมีสัดสวนดังนี้ 
  - ขนาด 180x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 160x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 140x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
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  - ขนาด 120x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 80x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  รวมรูปทรงชาวนาที่ติดต้ังในพื้นที ่120 ชิ้น 
 3. รูปทรงเมล็ดขาว-ทาดวยวัสดุทองถ่ินขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตxกาวx
ฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทนเรื่องราว
เก่ียวกับขาว เพื่อแสดงเนื้อหาของความผูกพันขาวกับวิถีชีวิตชาวนา โดยใชกระบวนการทางศิลปะแบบ 
ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากคุณคาของการผลิต
ขาวและการทํานา ทั้งนี้การกําหนดรหัสและสัญลักษณในฐานะภาพแทนเนื้อหาที่ไดเสนอถึง พิธีกรรม
ขาว ความผูกพันขาวกับวิถีชีวิตชาวนาและยุงขาว องคความรูและวิถีการผลิตของชุมชนชาวนา การ
จัดการผลผลิตขาวของชาวนา โ ดยมีสัดสวนดังนี้ 
  - ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 120x45x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 120x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  รวม รูปทรงเมล็ดขาวที่ติดต้ังในพื้นที ่60 ชิ้น 
 
 ผลการนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถี
ชีวิตชาวนา ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับ ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) 
และศึกษา วิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาจากนั้นจึงนําผลการศึกษาวิเคราะห
มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางตามแนวทางของผูวิจัย ผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถี
ชีวิตชาวนา สรางสรรคผลงานแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของการสรางชิ้นงานสําหรับนําไปประกอบ
ติดต้ัง จัดวาง โดยใชวัสดุพื้นบานและวัสดุสังเคราะหประกอบดวย ยุงขาวขนาดไมเทากันจํานวน 12 
หลัง รูปทรงเมล็ดขาวจํานวน 60 ชิ้น รูปทรงชาวนาจํานวน 120 ชิ้น รวมจํานวนชิ้นงานที่ติดต้ังทั้งหมด 
192 ชิ้นในผลงานชุดที ่1 และสวนที่สอง คือ สวนของการติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ ลงบนพื้นที่
และสภาพสิ่งแวดลอมที่กําหนด ผูวิจัยไดทําการประเมินผลการรับรูของผูชมตอผลงานศิลปะการจัดวาง
จากการจัดแสดงผลงาน จากผลการประเมินปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราวและ เนื้อหา จาก
การกําหนดสัญลักษณเพื่อแสดงเปนภาพแทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย 1. ภาพแทนการเปลี่ยนแปลงการ
ทํานาแบบด้ังเดิมสูอุตสาหกรรมการทํานา 2.ภาพแทนวัฒนธรรมการทํานา 3. ภาพแทนระบบเศรษฐกิจ
ของชาวนา จากการรับชมผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยพบวา ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 
ทางดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 80 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมาน
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ไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดานความเหมาะสม
ระหวางรูปแบบกับเนื้อหา ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 75 ดานการผสมผสานวัสดุ
ธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะหในรอยละ 70 และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี มีเพียงรอยละ 
60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทําใหความโดเดนในเรื่องสีลดนอยลง
ไป ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมานไดวา 
ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 
85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความ
สอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูในดานการใชสัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อ
ถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสมที่มีผูชมในรอยละ 76 ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนเพราะการใชสัญลักษณที่ไม
สามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ซึ่งสอดคลองกับการกําหนดสัญลักษณดานภาพแทนวัฒนธรรมการ
ทํานาไดตามทีผู่วิจัยกําหนด ผลงานดังกลาวเมื่อนําไปจัดแสดงตอผูชมแลวผูวิจัยไดนําผลจากตารางมา
คํานวณเปนระบบเปอรเซ็นตจากผูชมทั้งหมดจํานวน 100 คน ไดผลจากแบบสอบถามดังนี้ 
 

ตาราง 1  แบบประเมินผล ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานการศึกษาเพื่อการ
สรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา หมายเลข1  

 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

1. หลักเกณฑทางดานการออกแบบ 
    1.1 การจัดวางองคประกอบ  
          1.1.1 ขนาดของผลงานมีความเหมาะสมกับพื้นที ่ 80 15 3 2  

1.1.2 ความเหมาะสมระหวางรูปแบบกับเนื้อหา  75 12 2 1  
1.1.3 ความสัมพันธระหวางผลงานกับพื้นที่ติดต้ังผลงาน 90 10    
1.1.4 ความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม  87 3 15 5  
1.1.5 ความเหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน  90 9  1  

   1.2 ความสวยงาม 
          1.2.1 รูปแบบสอดคลองกับเนื้อหาและเรื่องราว  70 20 10   

1.2.2 การใชสีในผลงาน  60 30 7 3  
1.2.3 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห  70 20 10   
1.2.4 ผลงานมีความงามเขากับพื้นที่และสภาพแวดลอม  90 5 5   
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ตาราง 1  (ตอ) 
 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

2.หลักเกณฑทางดานการผลิต 
   2.1 สื่อวัสดุท่ีใชในการผลิต       

2.1.1 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอสภาพแวดลอม 94 5 1   
2.1.2 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอการสรางการรับรูและ

ความเขาใจ 97 9 4   
   2.2 กระบวนการผลิต       

2.2.1 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวสัดุสังเคราะห  88 2 10   
2.2.2 ความแข็งแรงคงทนตอสภาพแวดลอมของผลงาน 90 10     
2.2.3 การนําทักษะภูมิปญญาทองถ่ินมาใชในผลงาน 86 14    

3.หลักเกณฑทางดานการรับรู       
    3.1 รูปแบบของผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสม 88 2 10   
    3.2 การใชสัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยาง

เหมาะสม  93  7   
    3.3 การสรางการรับรูและความเขาใจจากวัสดุทองถ่ิน  76 20 4   
    3.4 ความสัมพันธของเนื้อหากับรูปแบบการนําเสนอ  90 9 1   
    3.5 ความรูที่ไดรับจากการชมผลงาน  68 32    

 
 สรุปผล ขอมูลความพึงพอใจท่ีมีตอผลงานศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
จากตารางแบบสอบถามสรุปไดวา 
 ทางดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 80 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดาน
ความเหมาะสมระหวางรูปแบบกับเนื้อหา ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 75 ดานการ
ผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะหในรอยละ 70 และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี 
มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทําใหความโดเดนใน
เรื่องสีลดนอยลงไป 
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  ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว 
  ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูใน
ดานการใชสัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสมที่มีผูชมในรอยละ 76 ผูวิจัยมี
ความเห็นวาเปนเพราะการใชสัญลักษณที่ไมสามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ดังนั้นผูวิจัยจึงนําขอมูลนี้
ไปปรับปรุงผลงาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 ผลงานที่ผานการพิจารณาคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ชุดที ่2 
 
 ชื่อผลงาน : ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 2  
 ประเภท : ศิลปะการจัดวาง 
 สื่อวัสดุ  : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลอืก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
 ขนาด  : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
 พื้นที่จัดวาง : บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
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 ท่ีมาของเน้ือหาและแนวคิด 
  การศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการจัดวาง เรื่อง ยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนาไดรับแรงบันดาลใจจากทองถ่ินที่ขาพเจาอาศัยอยูมีรากวัฒนธรรมที่แข็งแกรงมีศิลปวัฒนธรรมที่
เปนเอกลักษณชุมชนหลายดาน เชน วิถีชีวิต ความเปนอยู ภาษาทองถ่ิน และศิลปกรรมโบราณซึ่ง
นับวันจะสูญสลายเนื่องจากไมมีการจัดการอยางเหมาะสม ขาพเจาตองการนําเสนอเรื่องราวของความ
ผูกพันของยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา โดยนําองคความรูและวิทยาการสมัยใหมที่ไดจากการศึกษาวิจัยมา
พัฒนาและสรางสรรคระหวางศิลปกรรมทองถ่ินกับศิลปกรรมสมัยใหม ดวยการนําเสนอรูปแบบดวย
สัญลักษณที่ถูกกําหนดเปนภาพแทนในดานเนื้อหา แนวคิด คติความเชื่อ พิธีกรรมตลอดจนประเพณี
และวัฒนธรรมทองถ่ิน ใหเกิดการยอมรับสูสาธารณชน โดยการศึกษาคนควาขอมูลจากสภาพวิถีชีวิต
ชาวนาที่มีความผูกพันกับยุงขาวในทองถ่ินที่ขาพเจาอาศัยอยู ทั้งนี้การกําหนดรหัสและสัญลักษณได
พยายามเสนอถึงเนื้อหาที่เก่ียวกับ ยุงขาวกับคุณคาของมรดกวัฒนธรรมของชุมชนชาวนา ความผูกพัน
ของยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา คุณคาของการทํานา สถานการณขาวกับชุมชนชาวนา และการผลิตขาว
เพื่อเปนสินคาสงออก ผูวิจัยไดศึกษาและพัฒนาผลงานโดยไดสรางเปนผลงานแบบรางสามมิติดวยการ
ออกแบบดวยคอมพิวเตอรจํานวน 10 ชุด โดยใหผูเชี่ยวชาญคัดเลือกโดยการสุมแบบเจาะจงเปนกลุม
ตัวอยาง จํานวน 3 ชิ้น จากนั้นนําผลงานศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา สรางสรรคผลงาน
แบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของการสรางชิ้นงานสําหรับนําไปประกอบติดต้ัง จัดวาง โดยใชวัสดุ
พื้นบานและวัสดุสังเคราะหประกอบดวย 1.ยุงขาวขนาดไมเทากันจํานวน 16 หลัง 2. รูปทรงเมล็ดขาว-
ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น ขนาด 120x45x30 จํานวน 20 ชิ้น ขนาด 120x35x30 จํานวน 20 
ชิ้น รวมรูปทรงเมล็ดขาวที่ติดต้ังในพื้นที่ 60 ชิ้น 3.อูขาวขนาด 100x40x30 จํานวน 8 หลัง 4.รูปทรง
ชาวนาขนาด 180x35x30 จํานวน 20 ชิ้น,ขนาด 160x35x30 จํานวน 20 ชิ้น,ขนาด 140x35x30 จํานวน 
20 ชิ้น,ขนาด 120x35x30 จํานวน 20 ชิ้น,ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น รวม 120 ชิ้น รวมชิ้นงานที่
ติดต้ังในพื้นที่ทั้งหมด 204 ชิ้นงาน และสวนที่สอง คือ สวนของการติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ 
ลงบนพื้นที่และสภาพสิ่งแวดลอมที่กําหนดไว ผูวิจัยเลือกใชวัสดุในการสรางสรรคผลงานที่มีความ
หลากหลาย ไดแก แกลบ กอนกรวดหลากสี แผนพลาสติก ผาใยสังเคราะห ตลอดจนแสง เสียง และ
สภาพแวดลอม โดยมีลักษณะการจัดวางแบบกระจายเขาหาศูนยกลาง เนนการจัดวางยุงขาวเปน
องคประกอบหลักของการจัดวาง แลวใชรูปทรงชาวนาจํานวน 120 ชิ้น ขนาดแตกตางกันมาจัดวางเปน
กลุมในระดับความสูงคละกันเพื่อใหเกิดความหลากหลายของตัวผลงานโดยกําหนดระยะ ทิศทาง ใหมี
ความสัมพันธตามหลักการทางทัศนศิลปและการสรางมุมมองที่มีความสัมพันธกับยุงขาว เมล็ดขาว
และพื้นหลังซึ่งประกอบดวยทุงนา ตนไม และสภาพแวดลอมที่ผูวิจัยกําหนด นอกจากนี้แสง เสียงและ
สภาพแวดลอมจากธรรมชาติยังเปนสวนสําคัญตอการรับรูความงามและปรากฏการที่เกิดขึ้นจากการ
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จัดวาง จากการประเมินผลจากแบบสอบถามความคิดเห็นและความพึงพอใจ ทางดานการออกแบบ 
การผลิต และการรับรู จากปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราว เนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนาจากการรับชมผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยไดเปนอยางดี 
 
 กระบวนการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดใชวัสดุทองถ่ินและวัสดุสังเคราะหในการดําเนินงาน โดยกําหนดสัญลักษณบน
ผลงานที่แตกตางกัน ทั้งนี้ผูวิจัยไดคํานึงถึงการสื่อความหมายและการรับรูที่สอดคลองกับรูปแบบและ
เนื้อหาซึ่งประกอบดวย 
 1. ยุงขาว -ทาดวยวัสดุทองถ่ิน ประกอบดวย ขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตx
กาวxฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทน
เรื่องราวเก่ียวกับยุงขาว เพื่อแสดงเนื้อหาซึ่งประกอบดวย ยุงขาวจํานวน 16 หลังโดยใชกระบวนการ
แบบ ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากการสรางยุง
ขาวดวยการใชวัสดุและภูมิปญญาพื้นบานในทองถ่ินของขาพเจาที่ยังคงดําเนินอยูถึงปจจุบัน ทั้งนี้การ
กําหนดรหัสและสัญลักษณภาพแทนไดเสนอถึงคุณคาของมรดกวัฒนธรรมของชุมชนชาวนา โ ดยมี
สัดสวนดังนี้ 
   - อัตราสวน 4:1 ขนาด 100x90x90 จํานวน 8 หลัง 
  - อัตราสวน 4:2 ขนาด 120x100x100 จํานวน 4 หลัง 
   - อัตราสวน 4:3 ขนาด 150x120x120 จํานวน 3 หลัง 
   - อัตราสวน 4:3 ขนาด 400x300x300 จํานวน 1 หลัง 
  รวมยุงขาวที่ติดต้ังในพื้นที่จํานวน 16 หลัง 
 2. รูปทรงชาวนา ทาดวยวัสดุทองถ่ินขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตxกาวxฟาง
ในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทนเรื่องราวและ
เนื้อหาเก่ียวกับชาวนาที่มีความผูกพันกับยุงขาว โดยใชกระบวนการทางศิลปะแบบ ศิลปะการจัดวาง
(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากความผูกพันของสภาพวิถีชีวิตชาวนา
กับที่นาและยุงขาวที่เก่ียวของกับการเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิตที่สงผลกระทบตอชาวนาในดาน
ตางๆ ทั้งนี้การกําหนดรหัสและสัญลักษณเพื่อเปนภาพแทนเนื้อหาไดเสนอถึง คุณคาของชาวนากับการ
ทํานา โดยมีสัดสวนดังนี้ 
  - ขนาด 180x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 160x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 140x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
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  - ขนาด 120x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 80x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  รวมรูปทรงชาวนาที่ติดต้ังในพื้นที ่120 ชิ้น 
 3. รูปทรงเมล็ดขาว-ทาดวยวัสดุทองถ่ินขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตxกาวx
ฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทนเรื่องราว
เก่ียวกับขาว เพื่อแสดงภาพแทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย การสงออกขาวไทย สถานการณขาว พิธีกรรม
ขาว ความผูกพันขาวกับวิถีชีวิตชาวนา โดยใชวิ ธีวิทยาทางศิลปะแบบ ศิลปะการจัดวาง
(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอการจัดวางศิลปะกับพื้นที่ โดยไดรับแรงบันดาลใจจากการพบ
เห็นสภาพวิถีชีวิตของชาวนาที่มีความสัมพันธกับยุงขาวตลอดระยะเวลาผานมากวา 3 ทศวรรษที่เกิด
การเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิตที่มีผลกระทบตอชาวนาในดานตางๆตลอดเวลา ทั้งนี้การกําหนดรหัส
และสัญลักษณในฐานะภาพแทนเนื้อหาที่ไดกลาวถึง การสงออกขาวไทย สถานการณขาว พิธีกรรมขาว 
ความผูกพันขาวกับวิถีชีวิตชาวนา องคความรูและวิถีการผลิตของชุมชนชาวนา การจัดการผลผลิตของ
ชาวนาแบบด้ังเดิมสูการจัดการผลผลิตในระบบอุตสาหกรรมการทํานา โดยมีสัดสวนดังนี้ 
  - ขนาด 100x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 120x45x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  - ขนาด 120x35x30 จํานวน 20 ชิ้น 
  รวม รูปทรงเมล็ดขาวที่ติดต้ังในพื้นที ่60 ชิ้น 
 4. อูขาว –ทําดวยวัสดุทองถ่ิน ไมประดูนาx เชือกxผาขาวมาเพื่อสื่อถึงการกลาวถึงความอุดม
สมบูรณของทองถ่ินที่มีนัยยะเปรียบเทียบดวยคําวา อูขาวอูน้ํา ทั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดใหอูขาวคือภาพ
แทนความอุดมสมบูรณของทองถ่ิน 
   - ขนาด 100x40x30 จํานวน 8 หลัง 
  ผลการนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับ
วิถีชีวิตชาวนา ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับ ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) 
และศึกษา วิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาจากนั้นจึงนําผลการศึกษาวิเคราะห
มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางตามแนวทางของผูวิจัย ผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถี
ชีวิตชาวนา สรางสรรคผลงานแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของการสรางชิ้นงานสําหรับนําไปประกอบ
ติดต้ัง จัดวาง โดยใชวัสดุพื้นบานและวัสดุสังเคราะหประกอบดวย ยุงขาวขนาดไมเทากันจํานวน 15 
หลัง รูปทรงเมล็ดขาวขนาด 100 X 30 เซนติเมตรจํานวน 50 ชิ้น รูปทรงเมล็ดขาวขนาด 120 X 40 
เซนติเมตรจํานวน 50 ชิ้น อูขาว จํานวน 25 ชิ้น รวมทั้งสิ้น 140 ชิ้นงาน และสวนที่สอง คือ สวนของการ
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ติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ ลงบนพื้นที่และสภาพสิ่งแวดลอมที่กําหนดไว ผูวิจัยเลือกใชวัสดุใน
การสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย ตลอดจนแสง เสียง และสภาพแวดลอม โดยมีลักษณะการ
จัดวางแบบกระจายเขาหาศูนยกลาง ผูวิจัยไดทําการประเมินผลการรับรูของผูชมตอผลงานศิลปะการ
จัดวางจากการจัดแสดงผลงาน จากผลการประเมินปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราวและ เนื้อหา 
จากการกําหนดสัญลักษณเพื่อแสดงเปนภาพแทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย 1. ภาพแทนการเปลี่ยนแปลง
การทํานาแบบด้ังเดิมสูอุตสาหกรรมการทํานา 2.ภาพแทนวัฒนธรรมการทํานา 3. ภาพแทนระบบ
เศรษฐกิจของชาวนา จากการรับชมผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยพบวา ลักษณะพฤติกรรมและ
ความคิดเห็น ทางดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 90 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดาน
ความเหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 70 ดานการ
ผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะหในรอยละ 70 และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี 
มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทําใหความโดดเดนใน
เรื่องสีลดนอยลงไป ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว ดานการรับรู 
ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการ
จัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูในดานการไดรับความรูจากการชม
งานที่มีผูชมในรอยละ 68 ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนเพราะการใชสัญลักษณที่ไมสามารถสื่อถึงความ
เขาใจไดงาย ซึ่งสอดคลองกับการกําหนดสัญลักษณดานภาพแทนวัฒนธรรมการทํานาไดตามที่ผูวิจัย
กําหนด ซึ่งผลงานดังกลาวเมื่อนําไปจัดแสดงตอผูชมแลวผูวิจัยไดนําผลจากตารางมาคํานวณเปนระบบ
เปอรเซ็นตจากผูชมทั้งหมดจํานวน 100 คน ไดผลจากแบบสอบถามดังนี้ 
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ตาราง 2  แบบประเมินผล ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานการศึกษาเพื่อการ
สรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา หมายเลข 2 

 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

1. หลักเกณฑทางดานการออกแบบ 
    1.1 การจัดวางองคประกอบ  
          1.1.1 ขนาดของผลงานมีความเหมาะสมกับพื้นที ่ 90 5 3 2  

1.1.2 ความเหมาะสมระหวางรูปแบบกับเนื้อหา  80 12 8   
1.1.3 ความสัมพันธระหวางผลงานกับพื้นที่ติดต้ังผลงาน      
1.1.4 ความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม  90 9 1   
1.1.5 ความเหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน  70 5 15 10  

   1.2 ความสวยงาม 
          1.2.1 รูปแบบสอดคลองกับเนื้อหาและเรื่องราว  90 8 1 1  

1.2.2 การใชสีในผลงาน  60 30 7 3  
1.2.3 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห  70 20 10   
1.2.4 ผลงานมีความงามเขากับพื้นที่และสภาพแวดลอม  60 35 5   

2.หลักเกณฑทางดานการผลิต 
   2.1 สื่อวัสดุท่ีใชในการผลิต       

2.1.1 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอสภาพแวดลอม 80 20    
2.1.2 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอการสรางการรับรูและ

ความเขาใจ 87 9 4   
   2.2 กระบวนการผลิต       

2.2.1 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห  88 2 10   
2.2.2 ความแข็งแรงคงทนตอสภาพแวดลอมของผลงาน 90 10     
2.2.3 การนําทักษะภูมิปญญาทองถ่ินมาใชในผลงาน 90 10    
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ตาราง 2  (ตอ) 
 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

3.หลักเกณฑทางดานการรับรู       
    3.1 รูปแบบของผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสม 93  7   
    3.2 การใชสัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยาง

เหมาะสม  76 20 4   
    3.3 การสรางการรับรูและความเขาใจจากวัสดุทองถ่ิน  86 14    
    3.4 ความสัมพันธของเนื้อหากับรูปแบบการนําเสนอ  70 9 21   
    3.5 ความรูที่ไดรับจากการชมผลงาน  68 32    

 
 สรุปผล ขอมูลความพึงพอใจท่ีมีตอผลงานศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
จากตารางแบบสอบถามสรุปไดวา  
  ดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 90 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดานความ
เหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 70 ดานการ
ผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวสัดุสังเคราะหในรอยละ 70 และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี 
มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทําใหความโดเดนใน
เรื่องสีลดนอยลงไป 
  ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนมุานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว 
  ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูใน
ดานการไดรับความรูจากการชมงานที่มีผูชมในรอยละ 68 ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนเพราะการใช
สัญลักษณที่ไมสามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ดังนั้นผูวิจัยจึงนําขอมูลนี้ไปปรับปรุงผลงาน 
 
 
 



 

 

72 

 
  

ภาพประกอบ 7 ผลงานที่ผานการพิจารณาคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญ ชุดที ่3 
 
 ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 3  
 ประเภท : ศิลปะการจัดวาง 
 สื่อวัสดุ  : ยุงขาว ,รูปทรงชาวนา ,รูปทรงเมล็ดขาว,ขาวเปลือก,ทุงนาและสภาพแวดลอม 
 ขนาด  : ผันแปรตามสภาพพื้นที ่
 พื้นที่จัดวาง : บานสวายจีก หมู 14 ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 
 ท่ีมาของเน้ือหาและแนวคิด 
  การศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการจัดวาง เรื่อง ยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนาไดรับแรงบันดาลใจจากทองถ่ินที่ขาพเจาอาศัยอยูมีรากวัฒนธรรมที่แข็งแกรงมีศิลปวัฒนธรรมที่
เปนเอกลักษณชุมชนหลายดาน เชน วิถีชีวิต ความเปนอยู ภาษาทองถ่ิน และศิลปกรรมโบราณซึ่ง
นับวันจะสูญสลายเนื่องจากไมมีการจัดการอยางเหมาะสม ขาพเจาตองการนําเสนอเรื่องราวของความ
ผูกพันของยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา โดยนําองคความรูและวิทยาการสมัยใหมที่ไดจากการศึกษาวิจัยมา
พัฒนาและสรางสรรคระหวางศิลปกรรมทองถ่ินกับศิลปกรรมสมัยใหมใหคงอยูอยางย่ังยืน ดวยการ
นําเสนอรูปแบบดวยสัญลักษณที่ถูกกําหนดเปนภาพแทนในดาน แนวคิด คติความเชื่อ พิธีกรรม
ตลอดจนประเพณีและวัฒนธรรมทองถ่ิน ใหเกิดการยอมรับสูสาธารณชน โดยกําหนดสัญลักษณเพื่อ



 

 

73 

แสดงภาพแทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย 1. ภาพแทนการเปลี่ยนแปลงการทํานาแบบด้ังเดิมสู
อุตสาหกรรมการทํานา 2.ภาพแทนวัฒนธรรมการทํานา 3. ภาพแทนระบบเศรษฐกิจของชาวนา โดยใช
กระบวนการทางศิลปะแบบ ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ โดยไดรับแรง
บันดาลใจจากสภาพวิถีชีวิตที่มีความสัมพันธกับยุงขาว ทั้งนี้การกําหนดรหัสและสัญลักษณในฐานะ
ภาพแทนเนื้อหาที่ไดกลาวถึง ยุงขาวกับคุณคาของมรดกวัฒนธรรมของชุมชนชาวนา ยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนา คุณคาของการทํานา องคความรูและวิถีการผลิตของชุมชนชาวนา สถานการณขาวกับชุมชน
ชาวนา การผลิตขาวเพื่อเปนสินคาสงออก ผูวิจัยไดศึกษาและพัฒนาผลงานโดยไดสรางเปนแบบราง
สามมิติดวยการออกแบบคอมพิวเตอรจํานวน 10 ชุดใหผูเชี่ยวชาญคัดเลือกโดยการสุมแบบเจาะจงเปน
กลุมตัวอยาง จํานวน 3 ชุด จากนั้นนําผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา สรางสรรค
ผลงานแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของการสรางชิ้นงานสําหรับนําไปประกอบติดต้ัง จัดวาง โดยใช
วัสดุพื้นบานและวัสดุสังเคราะหประกอบดวย 1.ยุงขาวขนาดไมเทากันจํานวน 5 หลัง 2. รูปทรงเมล็ด
ขาว-ขนาด 100x35x30 จํานวน 28 ชิ้น 3.รูปทรงชาวนาขนาดคละกันจํานวน 21 ชิ้น รวมชิ้นงานที่ติดต้ัง
ในพื้นที่ทั้งหมด 54 ชิ้นงาน และสวนที่สอง คือ สวนของการติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ ลงบน
พื้นที่และสภาพสิ่งแวดลอมที่กําหนดไว ผูวิจัยเลือกใชวัสดุในการสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย 
ไดแก แกลบ กอนกรวดหลากสี แผนพลาสติก ผาใยสังเคราะห ตลอดจนแสง เสียง และสภาพแวดลอม 
โดยมีลักษณะการจัดวางแบบกระจายเขาหาศูนยกลาง เนนการจัดวางยุงขาวเปนองคประกอบหลักของ
การจัดวาง แลวใชรูปทรงชาวนาจํานวน 21 ชิ้น ขนาดแตกตางกันมาจัดวางเปนกลุมในระดับความสูง
คละกันเพื่อใหเกิดความหลากหลายของตัวผลงานโดยกําหนดระยะ ทิศทาง ใหมีความสัมพันธตาม
หลักการทางทัศนศิลปและการสรางมุมมองที่มีความสัมพันธกับยุงขาว เมล็ดขาวและพื้นหลังซึ่ง
ประกอบดวยทุงนา ตนไม และสภาพแวดลอมที่ผูวิจัยกําหนด นอกจากนี้แสง เสียงและสภาพแวดลอม
จากธรรมชาติยังเปนสวนสําคัญตอการรับรูความงามและปรากฏการที่เกิดขึ้นจากการจัดวาง จากการ
ประเมินผลจากแบบสอบถามความคิดเห็นและความพึงพอใจ ทางดานการออกแบบ การผลิต และการ
รับรู จากปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราว เนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาจากการรับชม
ผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยไดเปนอยางดี 
 
 กระบวนการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดใชวัสดุทองถ่ินและวัสดุสังเคราะหในการดําเนินงาน โดยกําหนดสัญลักษณบน
ผลงานที่แตกตางกัน ทั้งนี้ผูวิจัยไดคํานึงถึงการสื่อความหมายและการรับรูที่สอดคลองกับรูปแบบและ
เนื้อหาซึ่งประกอบดวย 
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  1. ยุงขาว -ทาดวยวัสดุทองถ่ิน ประกอบดวย ขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตx
กาวxฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทน
เรื่องราวเก่ียวกับยุงขาว เพื่อแสดงเนื้อหาซึ่งประกอบดวย ยุงขาวจํานวน 5 หลังโดยใชกระบวนการแบบ 
ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากการสรางยุงขาวดวย
การใชวัสดุและภูมิปญญาพื้นบานในทองถ่ินของขาพเจาที่ยังคงดําเนินอยูถึงปจจุบัน ทั้งนี้การกําหนด
รหัสและสัญลักษณภาพแทนไดเสนอถึงคุณคาของมรดกวัฒนธรรมของชุมชนชาวนา โ ดยมีสัดสวนดังนี้ 
   - อัตราสวน 4:2 ขนาด 120x100x100 จํานวน 4 หลัง 
   - อัตราสวน 4:3 ขนาด 400x300x300 จํานวน 1 หลัง 
   รวมยุงขาวที่ติดต้ังในพื้นที่จํานวน 5 หลัง 
  2. รูปทรงชาวนา ทาดวยวัสดุทองถ่ินขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตxกาวx
ฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร กําหนดใหเปนภาพแทนเรื่องราว
และเนื้อหาเก่ียวกับชาวนาที่มีความผูกพันกับยุงขาว โดยใชกระบวนการทางศิลปะแบบ ศิลปะการจัด
วาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอ ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากความผูกพันของสภาพวิถีชีวิต
ชาวนากับที่นาและยุงขาวที่เก่ียวของกับการเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิตที่สงผลกระทบตอชาวนาใน
ดานตางๆ ทั้งนี้การกําหนดรหัสและสัญลักษณเพื่อเปนภาพแทนเนื้อหาไดเสนอถึง คุณคาของชาวนากับ
การทํานา โ ดยมีสัดสวนดังนี้ 
  - ขนาด 180x35x30 จํานวน 5 ชิ้น 
  - ขนาด 160x35x30 จํานวน 3 ชิ้น 
  - ขนาด 140x35x30 จํานวน 3 ชิ้น 
  - ขนาด 120x35x30 จํานวน 2 ชิ้น 
  - ขนาด 100x35x30 จํานวน 5 ชิ้น 
  - ขนาด 80x35x30 จํานวน 3 ชิ้น 
  รวมรูปทรงชาวนาที่ติดต้ังในพื้นที ่21 ชิ้น 
 3. รูปทรงเมล็ดขาว-ทาดวยวัสดุทองถ่ินขี้ควายxน้ําxดินจอมปลวกxแกลบxปูนซีเมนตxกาวx
ฟางในอัตราสวน:10x5x5x3x3x3x3x3 ตอ 30 ลูกบาศกเซนติเมตร จัดวางในลักษณะรูปทรง
สามเหลี่ยมวางซอนกัน เพื่อสื่อถึงพิธีกรรม กําหนดใหเปนภาพแทนเรื่องราวเก่ียวกับขาว เพื่อแสดงภาพ
แทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย การสงออกขาวไทย สถานการณขาว พิธีกรรมขาว ความผูกพันขาวกับวิถี
ชีวิตชาวนา โดยใชว ิธีวิทยาทางศิลปะแบบ ศิลปะการจัดวาง(Installation)เปนกระบวนการนําเสนอการ
จัดวางศิลปะกับพื้นที ่โดยไดรับแรงบันดาลใจจากการพบเห็นสภาพวิถีชีวิตของชาวนาที่มีความสัมพันธ
กับยุงขาวตลอดระยะเวลาผานมากวา 3 ทศวรรษที่เกิดการเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิตที่มีผลกระทบ
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ตอชาวนาในดานตางๆตลอดเวลา ทั้งนี้การกําหนดรหัสและสัญลักษณในฐานะภาพแทนเนื้อหาที่ได
กลาวถึง การสงออกขาวไทย สถานการณขาว พิธีกรรมขาว ความผูกพันขาวกับวิถีชีวิตชาวนา องค
ความรูและวิถีการผลิตของชุมชนชาวนา การจัดการผลผลิตของชาวนาแบบด้ังเดิมสูการจัดการผลผลิต
ในระบบอุตสาหกรรมการทํานา โ ดยมีสัดสวนดังนี ้
  - ขนาด 120x45x30 จํานวน 28 ชิ้น 
  รวม รูปทรงเมล็ดขาวที่ติดต้ังในพื้นที ่28 ชิ้น 
 4. แกลบ สําหรับรองพื้น จํานวน 50 กระสอบ 
 ผลการนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถี
ชีวิตชาวนา ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับ ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) 
และศึกษา วิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาจากนั้นจึงนําผลการศึกษาวิเคราะห
มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางตามแนวทางของผูวิจัย ผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถี
ชีวิตชาวนา สรางสรรคผลงานแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของการสรางชิ้นงานสําหรับนําไปประกอบ
ติดต้ัง จัดวาง โดยใชวัสดุพื้นบานและวัสดุสังเคราะหประกอบดวย ยุงขาวขนาดไมเทากันจํานวน 15 
หลัง รูปทรงเมล็ดขาวขนาด 100 X 30 เซนติเมตรจํานวน 50 ชิ้น รูปทรงเมล็ดขาวขนาด 120 X 40 
เซนติเมตรจํานวน 50 ชิ้น อูขาว จํานวน 25 ชิ้น รวมทั้งสิ้น 140 ชิ้นงาน และสวนที่สอง คือ สวนของการ
ติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ ลงบนพื้นที่และสภาพสิ่งแวดลอมที่กําหนดไว ผูวิจัยเลือกใชวัสดุใน
การสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย ตลอดจนแสง เสียง และสภาพแวดลอม โดยมีลักษณะการ
จัดวางแบบกระจายเขาหาศูนยกลาง ผูวิจัยไดทําการประเมินผลการรับรูของผูชมตอผลงานศิลปะการ
จัดวางจากการจัดแสดงผลงาน จากผลการประเมินปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราวและ เนื้อหา 
จากการกําหนดสัญลักษณเพื่อแสดงเปนภาพแทนเนื้อหาซึ่งประกอบดวย 1. ภาพแทนการเปลี่ยนแปลง
การทํานาแบบด้ังเดิมสูอุตสาหกรรมการทํานา 2.ภาพแทนวัฒนธรรมการทํานา 3. ภาพแทนระบบ
เศรษฐกิจของชาวนา จากการรับชมผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยพบวาลักษณะพฤติกรรมและ
ความคิดเห็น ทางดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดาน
ความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 60 และผูชมมีความพึง
พอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจาก
ธรรมชาติ ทําใหความโดดเดนในเรื่องสีลดนอยลงไป 
 ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมาน
ไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว 
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 ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมาน
ไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูในดานการ
ไดรับความรูจากการชมงานที่มีผูชมในรอยละ 68 ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนเพราะการสื่อความหมายไม
ชัดเจนไมสามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ซึ่งสอดคลองกับการกําหนดสัญลักษณดานภาพแทน
วัฒนธรรมการทํานาไดตามที่ผูวิจัยกําหนด ซึ่งผลงานดังกลาวเมื่อนําไปจัดแสดงตอผูชมแลวผูวิจัยไดนํา
ผลจากตารางมาคํานวณเปนระบบเปอรเซ็นตจากผูชมทั้งหมดจํานวน 100 คน ไดผลจากแบบสอบถาม
ดังนี ้
 

ตาราง 3  แบบประเมินผล ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานการศึกษาเพื่อการ
สรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา หมายเลข 3  

 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

1. หลักเกณฑทางดานการออกแบบ 
    1.1 การจัดวางองคประกอบ  
          1.1.1 ขนาดของผลงานมีความเหมาะสมกับพื้นที ่ 70 25 3 2  

1.1.2 ความเหมาะสมระหวางรูปแบบกับเนื้อหา  75 12 2 1  
1.1.3 ความสัมพันธระหวางผลงานกับพื้นที่ติดต้ังผลงาน      
1.1.4 ความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม  60 10 30   
1.1.5 ความเหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน  87 3 15 5  

   1.2 ความสวยงาม 
          1.2.1 รูปแบบสอดคลองกับเนื้อหาและเรื่องราว  90 9  1  

1.2.2 การใชสีในผลงาน  60 30 7 3  
1.2.3 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห  70 20 10   
1.2.4 ผลงานมีความงามเขากับพื้นที่และสภาพแวดลอม  90 5 5   

2.หลักเกณฑทางดานการผลิต 
   2.1 สื่อวัสดุท่ีใชในการผลิต       

2.1.1 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอสภาพแวดลอม 94 5 1   
2.1.2 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอการสรางการรับรูและ

ความเขาใจ 90 9 1   
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ตาราง 3  (ตอ) 
 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

   2.2 กระบวนการผลิต       
2.2.1 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห  88 2 10   
2.2.2 ความแข็งแรงคงทนตอสภาพแวดลอมของผลงาน 70 30     
2.2.3 การนําทักษะภูมิปญญาทองถ่ินมาใชในผลงาน 86 14    

3.หลักเกณฑทางดานการรับรู       
    3.1 รูปแบบของผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสม 80 13 7   
    3.2 การใชสัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยาง

เหมาะสม  76 20 4   
    3.3 การสรางการรับรูและความเขาใจจากวัสดุทองถ่ิน  70 14 16   
    3.4 ความสัมพันธของเนื้อหากับรูปแบบการนําเสนอ  90 9 1   
    3.5 ความรูที่ไดรับจากการชมผลงาน  68 32    

 
 สรุปผล ขอมูลความพึงพอใจท่ีมีตอผลงานศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
จากตารางแบบสอบถามสรุปไดวา  
  ดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดานความ
กลมกลืนกับสภาพแวดลอม ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 60 และผูชมมีความพึงพอใจ
ตํ่าสุดในเรื่องการใชสี มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี ้ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทํา
ใหความโดดเดนในเรื่องสีลดนอยลงไป 
  ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว 
  ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูใน
ดานการไดรับความรูจากการชมงานที่มีผูชมในรอยละ 68 ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนเพราะการสื่อ
ความหมายไมชัดเจนไมสามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ดังนั้นผูวิจัยจึงนําขอมูลนี้ไปปรับปรุงผลงาน 



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวิจัยในหัวขอเรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาว
กับวิถีชีวิตชาวนา สามารถสรุปผลของการวิจัยและการสรางสรรคไดดังนี ้
  1. ความมุงหมายของการวิจัย 
  2. ขอบเขตของการวิจัย 
  3. สรุปผลการศึกษาวิจัย 
  4. การอภิปรายผล 
  5. ขอเสนอแนะ 
 
1. ความมุงหมายของการวิจัย 
  1.  เพื่อศึกษาเนื้อหา รูปแบบ ภูมิปญญาและกระบวนการสรางสรรคยุงขาวดวยกรรมวิธีแบบ
พื้นบาน 
  2.  เพื่อสงเสริมการอนุรักษมรดกภูมิปญญาวัฒนธรรมพื้นบาน 
  3.  เพื่อการนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย มาพัฒนาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัด
วาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาตามแนวทางของผูวิจัย  
 
2. ขอบเขตของการวิจัย 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี ้
  1.  ศึกษาขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับ ผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา 
  2.  ประชากรที่ใชในการวิจัยไดแก ภาพรางสามมิติดวยคอมพิวเตอรจํานวน 10 ชุด 
  3.  กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย ไดแก ภาพรางผลงานที่ผูวิจัยทําการคัดเลือกกลุมตัวอยาง
ดวยวิธีการทดแบบสุมตัวอยาง โดยเลือกจากแบบภาพรางสามมิติดวยคอมพิวเตอร เพื่อสรางสรรค
ผลงาน ตอจากนั้นจึงนําเอาแบบรางผลงานศิลปะจัดวางดังกลาวขางตน จํานวน 10 ชุด นําเสนอให
ผูเชี่ยวชาญเพื่อทําการสุมตัวอยางแบบเจาะจง(Purposive Sampling) จํานวน 3 ชุด แลวจึงนําผลงาน
ภาพรางมาปรับปรุงกอนนําเสนอเปนผลงานศิลปะการจัดวางตามแนวทางของผูวิจัย 
  4.  นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัยมาวิเคราะหเพื่อสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางใน
รูปแบบของผูวิจัย 
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3.สรุปผลการศึกษาวิจัย 
  จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา ผูวิจัย
สามารถสรุปผลการศึกษาวิจัยไดดังนี ้
 1. ผลการวิเคราะหรูปแบบ คุณลักษณะของศิลปะการจัดวาง (Installation Art) สรุปได
วาศิลปะการจัดวางเปนงานศิลปะประเภทสามมิติ ที่นํามาวางเรียงกันในลักษณะตางๆ ตามพื้นที่วาง
ทําใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุและเนื้อหาโดยรวมรวมกัน เปนการติดต้ังผลงานศิลปะในพื้นที่
เฉพาะที่ถูกกําหนดไวโดยศิลปน ที่ถูกออกแบบใหสัมพันธกับพื้นที่ เพื่อใหรับรูไดถึงความเปนพื้นที่ หรือ
ลักษณะเฉพาะของพื้นที่ที่ติดต้ังผลงาน มีความจํากัดในเรื่องระยะเวลาและพื้นที่ในการติดต้ังผลงาน
ศิลปะการจัดวาง มักจะถูกนํามาประกอบติดต้ังเพื่อจัดแสดง ลงในพื้นที่วางของพิพิธภัณฑหรือหอศิลป 
รวมถึงพื้นที่วางทั่วๆ ไป ณ ที่ใดๆ เปนงานที่ประสมประสานวัสดุหลากหลายเขาดวยกัน ไดแก วัสดุตาม
ธรรมชาติที่พบเห็นทั่วไปที่มีความพิเศษ สามารถสื่อ ปลุกเราความสนใจ ตอบสนองความคิด เขากับสื่อ
สมัยใหม อาท ิวีดีโอ เสียง การแสดง หรือการจําลองสภาวะเหมือนจริง การสรางสรรคผลงานประเภทนี้
มิไดยึดกรอบตายตัวทางวัสดุและรูปแบบ ไมมีกฎเกณฑการสรางสรรคที่แนนอน แตใหความสําคัญกับ
องครวมของผลงาน ผลงานที่สรางขึ้นจะไมประดับประดา เพื่อใหเกิดความงามทางทัศนศิลป แตเปน
การสรางพื้นที่โดยรอบใหเกิดความหมายแบบใหมๆ เปนการผสมผสานสื่อหลากประเภทเขาดวยกัน 
กลวิธีการจัดวางผลงานศิลปะ มุงเนนใหเกิดความสัมพันธระหวางวัตถุกับสิ่งแวดลอม เพื่อใหผูชม
สามารถรับรูเนื้อหา เรื่องราวที่ผูสรางสรรคตองการจะสื่อ ซึ่งผูสรางสรรคมีเสรีภาพทางความคิด การ
แสดงออก การใชพื้นที ่วิธีการ และการนําเสนอผลงานโดยไมมีกฎเกณฑหรือขอจํากัดที่ตายตัว สามารถ
นําเสนอแนวความคิดไดอยางอิสระตามแนวทางการสรางสรรคของผูวิจัย 
 2. ผลการนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาวิจัย มาสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาว
กับวิถีชีวิตชาวนาตามแนวความคิดของผูวิจัย ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับ 
ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) และศึกษา วิเคราะหขอมูลเนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา
จากนั้นจึงนําผลการศึกษาวิเคราะหมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะจัดวางตามแนวทางของผูวิจัย 
ผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา สรางสรรคผลงานแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนของ
การสรางชิ้นงานสําหรับนําไปประกอบติดต้ัง จัดวาง โดยใชวัสดุพื้นบานและวัสดุสังเคราะห
ประกอบดวย 1.ยุงขาว 2.รูปทรงเมล็ดขาว 3.รูปทรงชาวนา 4.อูขาว และสวนที่สอง คือ สวนของการ
ติดต้ัง จัดวางชิ้นงาน วัสดุ อุปกรณ ลงบนพื้นที่และสภาพสิ่งแวดลอมที่กําหนดไว ผูวิจัยเลือกใชวัสดุใน
การสรางสรรคผลงานที่มีความหลากหลาย ไดแก แกลบ กอนกรวดหลากสี แผนพลาสติก ผาใย
สังเคราะห ตลอดจนแสง เสียง และสภาพแวดลอม โดยมีลักษณะการจัดวางแบบกระจายเขาหา
ศูนยกลาง นอกจากนี ้ผูวิจัยไดทํากาประเมินผลการรับรูของผูชมตอผลงานศิลปะการจัดวางจากการจัด
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แสดงผลงาน จากผลการประเมินปรากฏวา ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราว เนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถี
ชีวิตชาวนาจากการรับชมผลงานศิลปะการจัดวางของผูวิจัยดังนี ้
 1. ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 1  
   ทางดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 80 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก 
ซึ่งพอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียง
ดานความเหมาะสมระหวางรูปแบบกับเนื้อหา ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 75 ดานการ
ผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะหในรอยละ 70 และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี 
มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทําใหความโดเดนใน
เรื่องสีลดนอยลงไป 
   ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว 
   ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวางมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยกําหนด การใช
สัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสมที่มีผูชมในรอยละ 76 ผูวิจัยมีความเห็นวา
เปนเพราะการใชสัญลักษณที่ไมสามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ดังนั้นผูวิจัยจึงนําขอมูลนี้ไปปรับปรุง
ผลงาน 
 2. ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 2  
   ดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 90 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดาน
ความเหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 70 ดานการ
ผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะหในรอยละ 70 และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี 
มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทําใหความโดเดนใน
เรื่องสีลดนอยลงไป 
   ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว 
   ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูใน
ดานการไดรับความรูจากการชมงานที่มีผูชมในรอยละ 68 ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนเพราะการใช
สัญลักษณที่ไมสามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ดังนั้นผูวิจัยจึงนําขอมูลนี้ไปปรับปรุงผลงาน 
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 3. ชื่อผลงาน: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาหมายเลข 3  
   ดานการออกแบบ ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงดาน
ความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม ที่ผูชมมีความพึงพอใจระดับดีมากรอยละ 60 และผูชมมีความพึง
พอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจาก
ธรรมชาติ ทําใหความโดดเดนในเรื่องสีลดนอยลงไป 
   ดานการผลิต ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว 
   ดานการรับรู ผูชมมากกวารอยละ 85 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว มีเพียงการรับรูใน
ดานการไดรับความรูจากการชมงานที่มีผูชมในรอยละ 68 ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนเพราะการสื่อ
ความหมายไมชัดเจนไมสามารถสื่อถึงความเขาใจไดงาย ดังนั้นผูวิจัยจึงนําขอมูลนี้ไปปรับปรุงผลงาน 
 
4. การอภิปรายผล 
  จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนาผูวิจัย
สามารถอภิปรายผลไดวา ผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา คือการศึกษาเนื้อหาและ
เรื่องราวของความผูกพันของยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนามาสรางสรรคเปนผลงานในรูปแบบของผูวิจัย โดย
ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณเพื่อเสนอเปนภาพแทนทางทัศนศิลปที่มีการกําหนดขอบเขตชัดเจน ผลงาน
มีความสัมพันธกับพื้นที่ สภาพแวดลอมและพื้นที่วางในอากาศอยางสอดคลองกัน รวมไปถึงสวนที่รับรู
ไดดวยโสตประสาทอ่ืนๆ เพื่อสะทอนเนื้อหาและแนวความคิดของผูวิจัย สอดคลองกับที่ วิบูลย ลี้สุวรรณ
(2536: 7)ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวางวา อินสตอลเลชั่น (installation) คือ ศิลปะการจัดวางหมายถึง 
ศิลปะที่สรางขึ้นใหสัมพันธเฉพาะที่ หรือการสรางงานโดยไมไดใหความสําคัญเฉพาะกับศิลปวัตถุชิ้น
เด่ียวๆ แตจะใหความสําคัญกับสวนประกอบตางๆ และการจัดสภาพแวดลอมทั้งหมด ผลงานศิลปะ
การจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา สรางสรรคขึ้นจากวัสดุที่มีความหลากหลาย เพื่อตอบสนอง
แนวความคิด เนื้อหา และสรางการรับรูที่แตกตางกันไปใหกับผูชม การจัดวางมีลักษณะของการนําเอา
ชิ้นงานที่เปนสัญลักษณสื่อถึงยุงขาว ชาวนา และอูขาวมาจัดวางเรียงรายแบบกระจัดกระจายเขาหา
ศูนยกลาง ชิ้นงานที่จัดวางบนพื้น ทําใหเกิดการตีความและรับรูที่ไรขอบเขต ซึ่งสอดคลองกับที่ อัมพร 
ศิลปะเมธากุล (2549: 20) ไดกลาวถึงศิลปะการจัดวางวา ศิลปะการจัดวาง (Installation) เปนงาน
ศิลปะประเภทสามมิติที่นํามาวางเรียงกันในลักษณะตางๆ ตามพื้นที่วางทําใหเกิดความสัมพันธระหวาง
วัตถุและมีเนื้อหาโดยรวมรวมกัน เทคนิคการจัดวางผลงานศิลปะเนนไปที่การแสดงใหเกิดความสัมพันธ
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ระหวางวัตถุกับสิ่งแวดลอม เปนการนําเอาชิ้นสวนสิ่งของมาประกอบกันระหวางวัตถุประเภท 3 มิติ กับ 
3 มิติ หรือ 2มิติ กับ 3 มิติ ในเนื้อหาหนึ่งเดียวผูชมสามารถเดินดูงานตามสวนตางๆไดทั้งหมด คลายกับ
ผูชมเปนสวนหนึ่งของผลงาน และจากการประเมินผลการรับรูของผูชมตอผลงานศิลปะการจัดวางของ
ผูวิจัย ผูชมสามารถรับรูถึงเรื่องราวและ เนื้อหา จากการกําหนดสัญลักษณเพื่อแสดงเปนภาพแทน
เนื้อหาซึ่งประกอบดวย 1. ภาพแทนการเปลี่ยนแปลงการทํานาแบบด้ังเดิมสูอุตสาหกรรมการทํานา 2.
ภาพแทนวัฒนธรรมการทํานา 3. ภาพแทนระบบเศรษฐกิจของชาวนา จากการรับชมผลงานศิลปะการ
จัดวางของผูวิจัยพบวา 1.ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็นหลักเกณฑทางดานการออกแบบผูชม
มากกวารอยละ 90 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัด
วางมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี มี
เพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจากธรรมชาติ ทําใหความโดดเดนใน
เรื่องสีลดนอยลงไป 2.ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็นหลักเกณฑดานการผลิต สื่อวัสดุมีความ
เหมาะสมตอสภาพแวดลอมผูชมมากกวารอยละ 90 มีความพึงพอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะ
อนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวงมีความสอดคลองกับจุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว และผูชมมีความพึง
พอใจตํ่าสุดในเรื่องการใชสี มีเพียงรอยละ 60 ซึ่งอาจจะเกิดจากผลงานจัดวางชุดนี้ ใชสีวัสดุจาก
ธรรมชาติ ทําใหความโดดเดนในเรื่องสีลดนอยลงไป3. ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็นหลักเกณฑ
ทางดานการการรับรู รูปแบบของผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสมรอยละ 93 มีความพึง
พอใจผลงานในระดับดีมาก ซึ่งพอจะอนุมานไดวา ผลงานศิลปะการจัดวางมีความสอดคลองกับ
จุดประสงคที่ผูวิจัยวางไว และผูชมมีความพึงพอใจตํ่าสุดในเรื่องการการสรางการรับรูและความเขาใจ
จากวัสดุทองถ่ิน คิดเปนรอยละ 70 และ ความรูที่ไดรับจากการชมผลงาน คิดเปนรอยละ 68 ซึ่งอาจเกิด
จากการใชสัญลักษณที่สื่อความหมายไดยาก และลักษณะการนําเสนอในรูปแบบการจัดวางที่มี
ลักษณะเชิงสัญลักษณมากเกินไปจากผลการประเมินความพึงพอใจพบวา ผูชมมีความพึงพอใจและ
สามารถรับรูถึงเรื่องราว เนื้อหาเก่ียวกับดานการรับรูมากที่สุดรอยละ 93 ซึ่งสะทอนใหเห็นวาผลงาน
ศิลปะการจัดวางของผูวิจัยสามารถสื่อความหมายสะทอนเรื่องราว เนื้อหาเก่ียวกับยุงขาวกับวิถีชีวิต
ชาวนาที่กําหนดเปนภาพแทนวัฒนธรรมการทํานาไดตรงตามความมุงหมายการวิจัยเปนอยางดี 
 
5. ขอเสนอแนะ 
  จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา ผูวิจัยมี
ขอเสนอแนะในดานการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวาง เนื่องจากศิลปะการจัดวางเปนผลงานงาน
ศิลปะที่มีความเก่ียวของ สัมพันธกับพื้นที่ที่จัดวางติดต้ังผลงาน โดยผลงานจะตองมีความกลมกลืน
สอดคลองกับพื้นที่นั้น ดังนั้นการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะการจัดวางจึงมิใชการนําเอา
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ผลงานไปติดต้ังลงบนพื้นที่นั้นเพียงอยางเดียว หากแตจะตองมีความสัมพันธกับสภาพแวดลอมนั้นดวย 
นอกจากนี้ ยังจะตองมีการปฏิสัมพันธกับผูชม เพื่อใหเกิดการสัมผัส การรับรูทางตรงตอผลงานนั้นอีก
ดวย และจากการศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานผลงานศิลปะการจัดวาง:ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา ได
พบกับปญหาอันมีสาเหตุมาจากปจจัยในดานตางๆ ดังนี ้
 1.  ปญหาการติดต้ังผลงาน การติดต้ังชิ้นงานนั้น ผูวิจัยตองจัดเตรียมวัสดุ อุปกรณการติดต้ัง
งานใหครบถวนกอนลงมือติดต้ังจัดวางผลงาน ตองวางแผนการติดต้ังตามลําดับชิ้นงานใหดี ซึ่งจะตอง
มีการชี้แจง อธิบายวิธีการและขั้นตอน โดยละเอียด เพื่อใหทีมงานมีความเขาใจถึงรูปแบบงานและ
วิธีการติดต้ัง  
 2.  ปญหาการขนยาย การขนยายเปนปญหาหนึ่งที่จะตองคํานึงถึง ซึ่งตองวิเคราะหต้ังแตเริ่ม
ลงมือทํางาน เนื่องจากสถานที่ทําผลงาน กับสถานที่ติดต้ังงานนั้นอยูคนละแหง ชิ้นงานแตละชิ้นตองมี
การบรรจุหีบหอใหดี และตองระมัดระวังขณะขนยาย เพราะเกิดการแตกหักหักเสียหายได ซึ่งสามารถ
เตรียมการปองกันและแกไขได กลาวคือ ตองบรรจุหีบหอใหแนนหนา มีวัสดุกันกระแทกปองกันการ
แตกหัก และทําใหชิ้นงานเกิดความเสียหาย  
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ตัวอยางแบบสอบถาม 
 
 ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลทางการวิจัยเรื่อง การศึกษาผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณ
และตัวอักษรยอในการวิเคราะหขอมูล ดังนี ้
 X   แทน คาเฉลี่ยของกลุมตัวอยาง 
  S.D.  แทน คาเบ่ียงเบนมาตรฐาน(Standard Deviation) 
 
การนําเสนอผลการวิเคราะห 
  ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลทางการวิจัยเรื่องการศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะการ
จัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหนําเสนอในรูปแบบตารางประกอบคําอธิบาย
โดยเรียงลําดับ คือ ตอนที ่1 ขอมูลทางประชากรศาสตรของผูกรอกแบบสอบถาม 
  

แบบสอบถาม 
เรื่อง 

การศึกษาเพื่อการสรางสรรคยุงขาว: ภาพแทนศิลปะกับพื้นที ่
 
คําชี้แจง  แบบสอบถามนี้เปนขอมูลในการทําปริญญานิพนธของ นาย สุจิน สังวาลยมณีเนตร สาขา  
 ทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม ซึ่งเปนสวนหนึ่งของหลักสูตรศิลปกรรมมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัย 
 ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ตอนท่ี 1 ขอมูลทางประชากรศาสตรของผูกรอกแบบสอบถาม 
คําชี้แจง กรุณาใสเครื่องหมาย / ลงใน () ที่มีขอความตรงกับทานมากที่สุด 
 1. เพศ 
   q 1. ชาย 
  q 2. หญิง 
 2. อายุ 
  q 1. ไมเกิน 18 ป 
   q 2. 19-30 ป 
   q 3. 31-45 ป 
   q 4. 46-60 ป 
   q 5. 61 ปขึ้นไป 
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 3. ระดับการศึกษาสูงสุด (รวมทั้งที่กําลังศึกษาอยู) 
   q 1. ประถมศึกษา 
   q 2. มัธยมศึกษาตอนปลาย 
   q 3. ปวช./อนุปริญญา 
   q 4. ปริญญาตรี 
   q 5. ปริญญาโทขึ้นไป 
 4. อาชีพ  
   q 1. กําลังศึกษา 
   q 2.ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 
   q 3.พนักงานเอกชน 
   q 4.ธุรกิจสวนตัว 
   q 5. อ่ืนๆ  
 5. รายไดตอเดือน 
   q 1. ตํ่ากวา 10,000 บาท  
   q 2. 10,001-20,000 บาท  
   q 3. 20,001-30,000 บาท  
   q 4. 30,001 บาทขึ้นไป  
 

ตอนท่ี 2 เปนคําถามแบบเลือกตอบในแตละขอเพียงชองเดียวในตารางโดยประเมินแบบมาตราสวน 
 ประเมินคา (Rating Scale) ซึ่งกําหนด คาคะแนน (Weight) ออกเปนระดับ  
  5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
  3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 
  2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
  1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
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 แบบประเมินผล ความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามท่ีมีตอผลงานการศึกษาเพื่อ
การสรางสรรคศิลปะการจัดวาง: ยุงขาวกับวิถีชีวิตชาวนา  
 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

1. หลักเกณฑทางดานการออกแบบ 
    1.1 การจัดวางองคประกอบ  
          1.1.1 ขนาดของผลงานมีความเหมาะสมกับพื้นที ่

     

1.1.2 ความเหมาะสมระหวางรูปแบบกับเนื้อหา       
1.1.3 ความสัมพันธระหวางผลงานกับพื้นที่ติดต้ังผลงาน      
1.1.4 ความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม       
1.1.5 ความเหมาะสมของการใชสัญลักษณบนผลงาน       

   1.2 ความสวยงาม 
          1.2.1 รูปแบบสอดคลองกับเนื้อหาและเรื่องราว  

     

1.2.2 การใชสีในผลงาน       
1.2.3 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห       
1.2.4ผลงานมีความงามเขากับพื้นที่และสภาพแวดลอม       

2.หลักเกณฑทางดานการผลิต 
   2.1 สื่อวัสดุท่ีใชในการผลิต  

     

2.1.1 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอสภาพแวดลอม      
2.1.2 สื่อวัสดุมีความเหมาะสมตอการสรางการรับรูและ

ความเขาใจ 
     

   2.2 กระบวนการผลิต       
2.2.1 การผสมผสานวัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห       
2.2.2 ความแข็งแรงคงทนตอสภาพแวดลอมของผลงาน      
2.2.3 การนําทักษะภูมิปญญาทองถ่ินมาใชในผลงาน      
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ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช
 

คว
รป
รับ
ปรุ
ง 

ใช
ไม
ได
 

3.หลักเกณฑทางดานการรับรู       
    3.1 รูปแบบของผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยางเหมาะสม      
    3.2 การใชสัญลักษณบนผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาไดอยาง

เหมาะสม  
     

    3.3 การสรางการรับรูและความเขาใจจากวัสดุทองถ่ิน       
    3.4 ความสัมพันธของเนื้อหากับรูปแบบการนําเสนอ       
    3.5 ความรูที่ไดรับจากการชมผลงาน       
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ภาคผนวก ข 
 

ขอมูลภาพถายจากสถานท่ีจริงและการวิเคราะหขอมูลภาพถาย 
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ขอมูลภาพถายจากสถานที่จริงและการวิเคราะหขอมูลภาพถาย 
  
ขั้นตอนการดําเนินงาน 
 - ศึกษารวบรวมขอมูลและถายภาพจากสถานที่จริงในชุมชน ต.สวายจีก อ.เมือง จ.บุรีรัมย 
 - ทดลองรางผลงาน (Sketch) จากภาพถาย 
 - ศึกษาวิเคราะหผลงานจากภาพราง(Sketch) เพื่อทราบถึงปญหาและความเปนไปไดในการ
ปฏิบัติงานจริง 
  - ทดลองปฏิบัติงานดวยรูปแบบประติมากรรมจําลอง(Model)โดยใชวัสดุทองถ่ินผสมผสาน
กับวิธีวิทยาทาง ทัศนศิลป 
 - ศึกษาวิเคราะหผลงานจากประติมากรรมจําลอง (Model) 

 - ปฏิบัติงานจริง 

 
วัสดุอุปกรณสําหรับการจัดทําผลงานจําลอง 

- ดินสอ 
- กระดาษ 100 ปอนด 
- สีชอลก 
- ดินจอมปลวก 
- ดินผงสีตางๆ 
- มูลควาย 
- กาว  
- ไมไผ 
- ไมเนื้อออน 
- แผนโลหะ 
- ลวด 
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ขอมูลภาพถายจากสถานที่จริง 
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 ยุงเก็บขาว เปนอาคารเก็บขาว พบวาทั่วไปในพื้นที่มีการปลูกขาวเปนหลัก ซึ่งปจจุบันมี
ความหนาแนนมากบริเวณภาคเหนือและตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งมีลักษณะที่แตกตาง
กันอยู 2 รูปแบบ ไดแก ยุงเก็บขาวฝาผนังทําดวยไมจริง (ปจจุบันบางแหงอาจมีการประยุกตเอา
สังกะสีมาเปนฝาผนังแทนไมจริง) รูปแบบของตัวเรือน มีการยกพื้นสูงจากพื้นดิน ประมาณ 0.60 – 2.20 
เมตร เพื่อปองกันน้ําทวม ผนังเปนไมเนื้อแข็งกวางขนาดประมาณ 4 – 6 นิ้วตีชิดกัน โดยใหคราวและ
เสาอยูดานนอก ซึ่งจะสามารถรับแรงดัน จากการกองเก็บขาวที่มีปริมาณมากไดเปนอยางดี ผนังบาง
แผนแนบกันไมสนิทจะใชการยาแนวดวย (ภาคกลาง) นิยมนําเอาไมจริงมาทําเปนลิ่ม แลวตออัดเขาใน
ชองวางดังกลาว แตบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคเหนือนิยมยาแนวดวย การนําขี้วัวหรือ
ขี้ควาย + ดินจอมปลวก + น้ํา + เปลือกตนยางบง (ทุบใหแตกละเอียด) มาผสมกันแลวนํามาอุดยาแนว 
เพื่อปองกันเมล็ด ขาวรวงจากยุงขาวนั่นเอง โดยที่ขนาดของยุงขาวจะมีขนาดแตกตางกันไปตามพื้นที่ไร
นาที่มีจํานวนมากหรือนอย ถามีนอยยุงขาวก็จะเล็กตามปริมาณที่ผลิตขาวไดในแตละป 
 ยุงขาวฝาผนังทําดวยฟาก หรือฝาไมไผสาน หรือทุบใหแตกเปนแผน แลวนํามูลสัตวจําพวก
วัว ควาย ผสมดินและน้ําเรียกวา “เปอ” ในอัตราสวน 10: 15: 5 มาฉาบผนังที่ทําดวยฟากดังกลาวทั้ง
สองดาน ปลอยใหแหงแลวจึงใชงาน ซึ่งยุงขาวฝาผนังทําดวยฟากนี้พบวามีอยูดวยกัน 2 ลักษณะใหญ 
ไดแก ฝาผนังที่มีลักษณะกลม ภาคกลางเรียกวา “ถุงขาว” หรือ “ถุงเลา” ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
เรียกวา “หลองขาว” หือ “ลอม” หรือ “กระหลอมขาว” ซึ่งถาชาวนามียุงขาวลักษณะนี้แสดงวามีที่นา
คอนขางนอย จึงสงผลใหมีผลผลิตที่นอยตามมาดวยเชนกัน หรือบางแหงอาจมีลูกมาก จึงแบงที่นาให
ลูกไดทําตามสัดสวน ขณะเดียวกันลูกๆ ยังไมไดแยกเรือนออกไปอยูพื้นที่อ่ืน จึงสงผลใหการทําที่เก็บ
ขาวใหเปนสัดสวน เพื่อแบงผลผลิตที่เก็บเก่ียวใหเปนสัดสวน เพื่อปองกันการขัดแยงในครอบครัวนั่นเอง 
สวนอีกรูปแบบมีลักษณะเปนทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสและสี่เหลี่ยมผืนผาซึ่งมีขนาดใหญกวาลักษณะทรงกลม
ในเบ้ืองตน 
  การยกพื้นสูงของยุงขาว ถาหากที่ต้ังของยุงขาวเปนพื้นที่ตํ่าน้ําทวมถึง ชาวนาจะยกพื้นยุง
ขาวใหสูงเพื่อปองกันน้ําทวม ขณะเดียวกันจากการสํารวจในพื้นที่บริเวณน้ําไมสามารถทวมถึงก็พบวา
นิยมยกพื้นสูงเชนกัน นั่นแสดงวาอะไรที่เปนปจจัยสําคัญใหเกิดการยกพื้นของยุงขาวใหสูงพบวาการยก
พื้นสูงมีประโยชนอยูหลายประการ ไดแก ชวยใหลมพัดผานไดสะดวกทําใหขาวแหงเร็ว ปองกัน
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ความชื้นจากดินที่จะซึมผานไปยังขาว ปองกันสัตว เชน หนู แมลง ปลวก เปนตน ซึ่งสัตวดังกลาวจะทํา
ความเสียหายแกขาวได ชวยใหสะดวกตอการเอาขาวขึ้นยุง ซึ่งเดิมทีมีการขนขาวโดยใชเกวียน เมื่อมด
ถึงบริเวณหนายุงก็จะนําเกวียนไปเทียบบริเวณชานยุงขาว จึงนําขาวขึ้นยุงไดสะดวกขึ้น และปองกันน้ํา
ทวมที่อยูในยุงขาว 
 เมื่อเปรียบเทียบกันโดยทั่วไปแลว ลักษณะของยุงขาวอีสาน จะมีขนาดคอนขางเล็กกวาของ
ทองถ่ินอ่ืนๆ  
 รูปทรงเปนสี่เหลี่ยมผืนผา บางแหงแหงอาจมีขนาดเล็ก – ขนาดใหญ ตางกันไปบาง ขึ้นอยูกับ
กําลังความสามารถของเขาของและฐานะทางเศรษฐกิจ ซึ่งมักจะเก่ียวพันกับจํานวนพื้นที่ที่ทํานาและ
ปริมาณผลผลิตที่ทําไดในแตละปดวย ขนาดที่นิยมสรางและพบกันทั่วๆ ไป คือ ขนาดประมาณ 2 – 4 
หอง โดยสวนใหญจะถือวาชวงเสาเปนเกณฑกําหนดความกวางยาวโดยประมาณ ดังนี้คือ 
 ความสูงจากพื้นดินถึงตงหรือพื้นยุงประมาร 1 – 2 เมตร 
 ความสูงจากพื้นยุงถึงขื่อประมาณ 2 เมตร 
 ความกวางดานหนา ประมาณ 2.5 เมตร 
 ความยาวของหองเสา (ดานขาง) ประมาณ 1.5 – 2 เมตร 
ยุงขาวขนาด 1 หองเสานี้ จะมีความจุขาวเปลือกไดประมาณ 300 – 500 ถัง หรือประมาณ 50 – 60 
กระสอบ แตเมื่อกอนชาวอีสานมักจะใชกระบุงตักขาวกัน ก็อาจจะบรรลุไดประมาณ 200 – 250 กระบุง 
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ภาพถายขอมูลผลงาน และการวิเคราะหขอมูลผลงาน 
ผนังยุงขาวแบบพื้นบาน 

  
 

 
 
 
 

      

 
 

   
 
 ผนังยุงขาว วัสดุที่นํามาเปนผนังของยุงขาวเดิมมีอยู 2 ประเภท ไดแก ไมไผ และไมจริง ซึ่งมี 
รายละเอียดของการนําไปใชในแตละประเภทดังตอไปนี ้
 1. ไมไผ สวนใหญจะใชไมไผที่หาไดงายในภูมิประเทศนั้นๆ โดยจะนําไมไผมาผาเปนซีกๆ 
นํามาสานเปนลายสอง หรือลายสาม หรืออาจทุบใหแตกเปนแผนโดยไมใหไมไผแยกออกจากกัน เสร็จ
แลวจึงนํามาตีกับคราวไมจริงโดยใหผนังไมไผดังกลาวอยูดานในของยุงขาว และเมื่อทําการยึดไมไผกับ
คราวแนนหนาแลวเสร็จ จึงนําเอา “เปอ” มายาแนวทั้งดานในและดานนอกยุงขาว เพื่อปองกันความชื้น 
ปองกันเมล็ดขาวจะออกจากยุงขาว และปองกันปลวกที่จะมากัดกินขาวที่เก็บไวในยุงนั่นเอง สําหรับไม
ไผที่ทุบแตกที่นํามายึดกับโครงคราวแลว ซึ่งอาจทําการยึดเปน 2 ชั้น ขัดกันแลวจึงยาแนวดวย “เปอ” ทั้ง
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ดานในและดานนอกของยุงขาวก็ได (เปอ หมายถึง อัตราสวนผสมระหวางดินจอมปลวก + ขี้ควาย + 
น้ํา ในอัตราสวน 10: 1:5) 
 2.  ไมจริง จะนิยมนําไมเนื้อปานกลางจนถึงไมเนื้อแข็ง ไดแก ไมสัก ไมมะคา ไมประดู ไมเต็ง 
ไมมะเกลือ เปนตน นํามาวางใหเปนแผนที่พอเหมาะจงึนําเอายึดกับคราว โดยใหคราวอยูดานนอก ไมที่
นํามาตีเปนผังจะอยูดานในคราว ทั้งนี้ก็เพื่อใหผนังที่ยุงขาวสามารถรับแรงดันที่เกิดจากการกองเก็บขาง
ไดดีขึ้น ยกเวนยุงขาวที่อยูบริเวณบานบันงาว อําเภอหางฉัตร บานนางเหลียว ตําบลลําปางหวง อําเภอ
เกาะคา จังหวัดลําปาง ซึ่งมีการตีผนังยุงขาวเหมือนกับบานพักอาศัยทั่วไป คือแผนฝาผนังไมอยูดาน
นอกโครงคราวอยูดานใน (รูปแบบที ่2) ขณะเดียวกันบริเวณรอยตอระหวางแผนที่แนบกันกันไมสนิท จะ
ยาแนวดวยวัสดุที่มีสวนผสมระหวาง ขี้วัวหรือขี้ควาย + ดินจอมปลวก + น้ํา + เปลือกตนยางทุบแตก
ละเอียดหรือบางแหงอาจผสมฟางขาวเพื่อใหเปอความแข็งแรงไมหลุดรอนงาย โดยจะทําการฉาบทาทั้ง
ภายในและภายนอกผนังยุงขาว ซึ่งการยาแนวดวยวัสดุดังกลาวสงผลใหมีความเหนียว และแข็ง
สามารถปองกันเมล็ดขาวออกจากยุงขาว นอกจากนั้นยังสามารถปองกันปลวกมากัดกินไมไดนั่นเอง 
 

ลักษณะพื้นผิวของยุงขาวแบบพื้นบาน 
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 พื้นของยุงขาว ยุงขาวที่มีผนังทําดวยไมไผหรือไมจริง จะมีพื้นและโครงสรางเปนไมจริงที่เปน
ไมเนื้อแข็ง พื้นจะปูดวยไมจริงเปนแผนๆ เรียงชิดกันหรือหางกันนิดหนอยเพื่อปองกันการยืดและหดตัว
ของเนื้อไม ซึ่งจะทําใหเกิดชองวางระหวางแผนขึ้น ชาวบานจึงนําเอาวัสดุชนิดหนึ่งมายาแนวเรียกวา 
“เปอ” ที่มีสวนผสมระหวาง ขี้วัวหรือขี้ควาย + ดินจอมปลวก + น้ํา + เปลือกตนยางทุบแตกละเอียด 
เชนเดียวกับวัสดุยาแนวผนัง ซึ่งถาผสมตนยางบงทุบละเอียดจะทําหฟนมีความเหนียวและแข็ง ไมหลุด
รอนงาย ขณะเดียวกันการผสมขี้วัวหรือขี้ควายนั้นจะทําใหสามารถปองกันปลวกไมมากัดกินเนื้อไมได
อีกวิธีหนึ่งนั่นเอง 
 

ประตูยุงขาว 
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 ประตูยุงขาว มี 2 รูปแบบใหญ ไดแก ประตูยุงขาวแบบขนาน (เปด – ปด) ลักษณะเหมือน
หนาตางบานพักอาศัยชนิดบานเปดคู และชนิดบานซอนเปนแผนๆ ซึ่งเปนประตูยุงขาวชนิดทําดวยแผน
ไมจริงเรียกวา “แผนไมประตูยุงขาว” ซึ่งประตูลักษณะนี้จะแตกตางจากประตูบานพักอาศัยทั่วไปและ
เปนเอกลักษณของประตูยุงขาว โดยชาวบานจะนําเอาแผนไมเรียงซอนลงในรองประตูทีละแผน เมื่อ
ขาวในยุงมีปริมาณที่มากขึ้นก็จะนําเอาแผนที่สอง... สาม... มาเรียงซอนขึ้นทีละแผน เพื่อทําใหขาวใน
ยุงไมลนออกมา 
 

ภายในยุงขาว 
  
 
 
 
 
 
 
  ยุงขาวมีภูมิปญญาที่ซอนเรนอยูภายในมากมาย หากแตวาปจจุบันชาวไทยเรากําลังหันไป
ประกอบอาชีพในภาคอุตสาหกรรมแทนภาคเกษตรกรรม สงผลใหเราลืมองคความรูดานตางๆ ที่ถูกซอน
อยูภายในยุงขาวนี้ จนทําใหเกือบจะลืมบทบาทและคุณคาของยุงขาวตอไป ภูมิปญญาดังกลาวควรที่
จะถูกอนุรักษและถายทอดตอไป 
 

ประตูแผนไมเปดดานหนา 
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ยุงขาวและคอกควาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ยุงขาวและเพิงอ่ืนๆ 
 
 
 
  
 
  
 
 
 
การวิเคราะหขอมูลจากภาพถายสถานท่ีจริง 
 1.  ดานกายภาพ 
  - ลักษณะที่ต้ังของยุงขาวจะอยูใกลกับเรือนที่พักอาศัยเพื่อความสะดวกตอการดูแลรักษา 
และความปลอดภัย 
  - การใชวัสดุตางๆ เนนทีการนําวัสดุทองถ่ินมาผสมผสานเพื่อความประหยัดคาใชจาย 
เนื่องจากวัสดุสําเร็จรูปมีตนทุนสูง อีกทั้งวัสดุทองถ่ินยังมีคุณสมบัติในการปองกันและรักษาผลผลิต ได
ดีกวา 
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  - สภาพพื้นที่ตองเกิดจากการไดรับประสบการณที่ถายทอดโดยบรรพบุรุษ โดยการสังเกต 
ธรรมชาติ เชน ทิศทางลม ความรอนจากแสงแดด และลักษณะพื้นที่ตํ่า-สูง จากสัตวและแมลงอ่ืนๆ นี ้
ยังเก่ียวของกับการปองกันเชื้อโรคตางๆ จากสัตวและแมลงอ่ืนๆ 
  - การติดต้ังโครงสรางมีลักษณะที่แตกตางจากโครงสรางทางสถาปตยกรรมอ่ืนๆ เนื่องจาก 
ยุงขาวจะตองรับน้ําหนักผลผลิต ดังนั้นจะตองมีการคํานวณเรื่องน้ําหนักการบรรจุใหสอดคลองกับ
โครงสราง 
 
 2.  ดานวัฒนธรรมและภูมิปญญา 
  - การกอสรางยุงขาวสําหรับเก็บรักษาผลผลิตจะมีพิธีกรรมที่เก่ียวของกับกระบวนการเก็บ 
เก่ียว เชน ประเพณี การนําขาวขึ้นยุง หรือการทําบุญกุมขาวในบางทองถ่ิน 
  - กรรมวิธีการผสมผสานวัสดุกอนนํามาสรางเปนยุงขาวจะตองผานการคัดเลือกวัสดุที่ม ี
คุณภาพ ซึ่งเกิดจากความชาญฉลาดที่ถายทอดมาจากบรรพบุรุษ เชน การใชดินจอมปลวกผสม  
ขี้ควาย 
  - การสังเกตดวยการเปรียบเทียบวิธีดูแลรักษาระหวางวัสดุทองถ่ินหรือวัสดุธรรมชาติกับ 
วัสดุสังเคราะห ชวยใหเกษตรสามารถรักษาผลผลิตไดดีกวาและประหยัดคาใชจายมากกวาการใชวัสดุ
สังเคราะห 
  - การรวมมือชวยเหลือซึ่งกันและกัน เปนวัฒนธรรมที่ดีงามของชุมชน นับต้ังแตเริ่มตนการ 
ทํานา การเก็บเก่ียว การเก็บรักษาผลผลิตรวมทั้งการกอสรางยุงขาวเพื่อเก็บรักษาผลผลิต นอกจาก 
เปนการลดตนทุนคาใชจายแลว ยังแสดงถึงความเอ้ือเฟอเผื่อแผ ความสามัคคีที่เกิดขึ้นในชุมชน 
 
 3.  ดานบริบทสังคม เศรษฐกิจและสิ่งแวดลอม 
   - การกอสรางขนาดของยุงขาวขึ้นอยูกับปริมาณของผลผลิตที่ไดอาการเก็บเก่ียว 
  - นอกจากเก็บรักษาผลผลิตแลวในบางทองถ่ินหรือบางครอบครัวสามารถดัดแปลงตัว
อาคารใหเปนที่อยูอาศัยสําหรับสมาชิกในครอบครัวหรือสัตวเลี้ยง รวมทั้งวัสดุอุปกรณที่ใชใน
ชีวิตประจําวัน ซึ่งสอดคลองกับระบบเศรษฐกิจและสิ่งแวดลอม เชน การขยายครอบครัวจากเรือนบาน 
มาอาศัยในเพิงผกั ซึ่งสรางติดตอกับยุงขาว 
  - ดานการจัดการสิ่งแวดลอม นับเปนความชาญฉลาดที่สามารถเลือกใชวัสดุที่สอดคลอง 
กับวิถีชีวิตดานเกษตรกรรม เชน ในอดีตชาวนาจะใชควายในการไถนา และจะใชขี้ควายในการสราง
ผนังยุงขาว ใชแกลบหรือเปลือกขาว เปนสวนผสมในการสรางผนัง เพื่อรักษาผลผลิตขาว อีกทั้งยังเปน
วัสดุที่ไมมีผลกระทบตอสิ่งแวดลอม 
  - ดานเศรษฐกิจ เกษตรรูจักการถนอมอาหาร การเก็บรักษาผลผลิต เพราะนอกจากการ 
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เก็บรักษาขาวเปลือกแลว ยุงขาวยังสามารถเก็บรักษาผลผลิตอ่ืนๆ ไดอีก เชน ขาวโพด ถ่ัว งาและอ่ืนๆ 
 

วัสดุอุปกรณสําหรับการจัดสรางแบบจําลอง 
 

   
 

วัสดุอุปกรณ ดินจอมปลวก ใยนุน 
 

   
 

ดินเหนียว ขี้ควาย แกลบ 
 

   
 

ขี้ควาย + น้ํา ขึ้ควาย + น้ํา + แกลบ ขี้ควาย + แกลบ + ใยนุน 
 

   
 

ขี้ควาย + แกลบ + ใยนุน + ดินจอมปลวก ขี้ควาย + แกลบ + ใยนุน + ดินจอมปลวก 
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ข้ันตอนการทดลองดําเนินงานแบบจําลองยุงขาว 

   
นําผนังที่ทาเสร็จแลวตากแดด ผนังดานหนา ผนังดานหลัง 

 

  
 

ทารองพื้นผนัง ดานหนา ทารองพื้นผนังดานขาง ทารองพื้นผนังโดยรวม 
 

  
หลังคาดานใน ทารองพื้นดานใน หลังคาดานนอก 

 

  
 

พื้นผิวหลังคา ผนังไมไผสาน โครงสรางไมไผ 
 

   
โครงสรางดานหนา โครงสรางดานขาง โครงสรางโดยรวม 
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ภาพข้ันตอนการดําเนินงานแบบจําลอง (Model) 
 

 

 

 

 

 
 
 - ตัดกระดาษประกอบติดดวยกาวเปนชิ้นงาน ตกแตงผิวตามตองการและใชแปรงทาขี้ผึ้งลง
บนชิ้นงาน  
 - นวดขี้ผึ้งแลวปนเติมความหนาประมาณ3-4 มิลลิเมตรเพิ่มรายละเอียดใสบานประตูและเลข 
๑- ๙ 
 - ลงสีรองพื้นดวยสีอะคิลิคดําผสมน้ําตาล ปดสีดวยสีอะคิลิค สี Bronze 
  

 
(Model) 
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ข้ันตอนการทดลองจัดวางแบบจําลอง 
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ภาพข้ันตอนการทดลองติดต้ังผลงานจําลอง โดยการออกแบบจัดวาง 
ดวยคอมพิวเตอร ณ บริเวณสนามหนาศาลากลางจังหวัดบุรีรัมย  

ขนาดพื้นที่ 80x100 ตารางเมตร 
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ข้ันตอนการดําเนินงานจัดสรางผลงานจริง 
 

 

 

   

   

 
 

   

  



 

 

117 
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