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                การวิจัยครั้งนี้  มีความมุงหมายเพื่อศึกษา ศิลปกรรม  ศิลปะการแทงหยวก  อําเภอบานคาย       

จังหวัดระยอง  การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอดคุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม และการนํา

ความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพ  โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใชการสัมภาษณ

และสอบถาม กลุมชางแทงหยวกของนายทองสุข วงศสุวรรณ จํานวน 5 คน  

                ผลการวิจยัพบวา 

                   1. ศิลปกรรมศลิปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จงัหวดัระยอง  เปนองคความรูที่เกิดจาก
การถายทอดจากรุนสูรุน ที่มคีวามแตกตางจากที่อ่ืน คือ สามารถแทงหยวกไดโดยไมตองวาดลวดลายลง

บนกาบกลวย การนําลกัษณะของธรรมชาติมาดัดแปลงเปนลวดลาย ในการแทงหยวก และไมมีการใชสี

เคมีทําการแรลาย (การลงสี) เพราะตองการอนุลักษณรูปแบบการใชวัสดุตามแบบโบราณ (คงความเปน

ธรรมชาติไว) ใหคงอยูตอไป และการแกะสลักเครื่องสดมาประดับตกแตงใหเกิดความสวยงาม 

               2. การสงเสริมอนุรักษ และสืบทอด ชางแทงหยวกทุกคนมีความยินดี และเต็มใจที่จะรวม
สงเสริมการสืบทอดศิลปะการแทงหยวก  โดยการเปนวิทยากรและไมคิดคาใชจาย และสืบทอดใหกับ

ญาติ  วงศตระกูล หรือผูที่สนใจจะศึกษาเพื่อนําไปประกอบอาชีพ เพราะเนื่องจากการแทงหยวกเปน

วัฒนธรรมประจําชาติไทย ซึ่งควรจะธํารงรักษาไว มิใหเสื่อมไปจากผืนแผนดินไทย แมในหมูคนทั่วไปจะ

เสื่อมความนิยมศิลปะประเภทนี้ไปบาง แตก็ควรจะไดรับการอนุรักษณศิลปะดังกลาวไวใหหมูผูที่

เกี่ยวของกับงานดานนี้โดยตรงบาง เพื่อมิใหศิลปะการแทงหยวกถึงกาลเสื่อมสลายไปโดยสิ้นเชิง 

                   3. คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง การแทง
หยวกเปนการรวมกลุมชางหลายแขนง มารวมกันสรางสรรคงานแทงหยวกใหมีความวิจิตรศิลปทําใหเกิด

คุณคาทางศิลปะและ เกิดความสามัคคีรวมมือกันในการทํางานเปนหมูคณะ อันเปนวิถีการดําเนินชีวิต

ของคนในสังคม อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง  

                   4.  การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม มีการนําศิลปะการแทง
หยวกมาประยุกตใชมากขึ้น ทั้งใชประดับตกแตงในงานมงคลงานประเพณีตาง ๆ อยูหลากหลายทําให

เกิดรายไดนอกเหนือจากงานอัปมงคล 
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 This research aimed at studying the work of art banana trunk carving Amphoe 

Bankhai, Rayong Province, transmission of the values of the cultural traditions of the society, 

and applications of knowledge of banana trunk carving arts in earning a living. Qualitative 

research method  was used  by which interviews and inquiries were conducted with 5 banana 

trunk carving craftsmen of Mr.Suk Wongsuwan group. 

               The research results revealed as follows.  
  1. The work of art banana trunk carving Amphoe Bankhai, Rayong Province.  It is 

the body of knowledge transmitted from generation to generation. The differences from others 

are such as the abilities to carve drawing patterns without having to draw onto the banana 

trunk beforehand; applying natural characteristics in carving stripe patterns, e.g. Lai Krajang-

ruan, Lai Krajang-patibhan, Lia Nong-singh, and Lai Sa-rai. These stripe patterns are 

developed according to their ideas and imagination without using chemical dyes to coloring 

the stripe patterns. In so doing, they want to preserve the traditional form of the materials 

(maintaining  natural conditions) as well as carving fresh materials for decoratations. 

  2. Promotion, conservation and transmission. Every banana trunk carving 

craftsman is pleased and willing to co-promote the transmission of the banana trunk carving 

arts. These include lectures free of charge, transmissions to the family lineage or those 

interested to study both personally and as a group. They had transmitted knowledge of 

banana carving to school teachers and students at Ban Chak Mahat School and Bankhai 

School, cultural district and provincial personnel. The training activities to conserve cultures 

provided including teaching  basics of banana trunk carving, coloring, drawings composition 

and applications. Since the  banana trunk carving is a kind of Thai national culture, it should 

be conserved so that it would not deteriorate from Thai territory. Though some people 

somewhat deteriorate this type of art, it should be conserved  for those who are directly 

concerned so that the art of  banana trunk carving would not absolutely deteriorate. 



  3. The Values of the cultural traditions of the society Amphoe Bankhai, Rayong.   

The  banana trunk carving  is a collection  of various craftsmanship working together to create 

banana trunk carving with fine arts, producing artistic values indicating community identity, 

working in  team which is the lifestyle of the people in the society of Bankhai, Rayong. 

  4. Applications of knowledge of banana trunk carving arts in supplement career.  
The banana trunk carving was applied more widely in various decorations of propitious and  

traditional ceremonies. It produced incomes beyond those from funeral ceremonies.  

The applications of the banana trunk carving arts were used more widely in various activities. 

They enhanced values and incomes for banana trunk carving craftsmen or those who were 

able to carve banana trunk. They made decorations for places at various festivals, adorning 

dining tables, decorative Phansa candles.  Since the banana trunk carving is the art of 

craftsmanship, the craftsmen carve the banana trunk so creatively and beautifully. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 





ประกาศคุณูปการ 
 
               รายงานการวิจัยเลมนี้ ผูวิจัยไดใชเวลาในการศึกษาคนควาและวิจัยดวยความลําบากนับต้ังแต

ลงมือคนควาเพื่อเตรียมการเปนขอเสนอโครงรางการวิจัยจนกระทั่งงานวิจัยเสร็จส้ินซึ่งตลอดระยะเวลา

ดังกลาว ผูวิจัยพบวาเปนงานที่มีความยากและลําบาก  เพราะเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพจึงเปนการยาก 

และลําบากสําหรับการเก็บและรวบรวมขอมูลตาง ๆ  

               แตตลอดระยะเวลาที่ผานมาในระหวางการทําวิจัยเรื่องดังกลาว  ผูวิจัยก็มีความโชคดีที่ไดรับ

ความอนุเคราะหและเมตตาจาก ผูชวยศาสตราจารย ดร. สาทิต ทิมวัฒนบรรเทิง รับเปนอาจารยที่

ปรึกษา ซึ่งทานไดทุมเทเวลาในการขัดเกลาชี้แนะดานระเบียบวิธีการวิจัย เนื้อหาสาระ  และใหขอสังเกต

ที่สําคัญตาง ๆ มาโดยตลอด เพื่อใหงานวิจัยชิ้นนี้มีคุณภาพตรงตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว และทําใหผูวิจัย

ไดรับประโยชน  และเรียนรูเทคนิคของการวิจัยมากยิ่งขึ้น ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงยิ่งมา 

ณ ที่นี้ดวย 

               นอกจากนั้น  งานวิจัยชิ้นนี้จะปราศจากความสมบูรณ  ถาไมไดรับความอนุเคราะห จาก                   

นายทองสุข  วงศสุวรรณที่ไดเสียสละเวลาอันมีคายิ่งในการตรวจทานขอมูล และภาพตาง ๆ ตลอดจน  

ขอเสนอแนะตาง ๆ   อันเปนประโยชนยิ่งจนทําใหงานวิจัยฉบับนี้จบลงไดอยางสมบูรณ  และมีคุณคา          

มากขึ้น ซึ่งผูวิจัยก็ตองขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงที่ใหความกรุณาตอผูวิจัย 

               เหนือส่ิงอื่นใด ในทายที่สุดนี้ ผูวิจัยมีความรูสึกปติและซาบซึ้งอยางที่สุดในชีวิตตอพระคุณ  

อันยิ่งใหญของบรรดาคณาจารยทุกทานในคณะศิลปะศาสตร สาขาศิลปศึกษา และมหาวิทยาลัยศรี 

นครินทรวิโรฒที่ไดกรุณาอบรมสั่งสอน ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู ตลอดจนกรอบแนวความคิดตาง ๆ  

ใหผูวิจัยเปนสวนหนึ่งของสังคมไทยที่มีคุณภาพมากยิ่งขึ้น  ซึ่งผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณไวเปนอยางสูง               

               คุณประโยชน  และความดีอันพงึมีจากวทิยานพินธ ฉบับนี ้ ผูวิจัยขอมอบ  ใหกับบิดา   มารดา 

คุณปาทรงศรี ณ ปอมเพชร  และคณาจารยทุกทาน ที่ไดอบรมส่ังสอน ปลูกฝงคุณงามความด ีและความ

มานะอดทนตลอดจนใหการสนับสนนุเปนกําลังใจ และประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูใหแกผูวิจยัตลอดมา 

 

 

                                                                                                            โสภิดา  ณ  ปอมเพชร 
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บทที่ 1  
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
            ปจจุบันศิลปะการแทงหยวกนับวันมีแตจะสูญหายไปจากความทรงจําของคนไทย  

และผืนแผนดินไทยที่เปนเชนนี้เพราะขาดการเอาใจใสทะนุบํารุง และขาดการศึกษาเลาเรียน เพื่อ 

สืบทอดวิทยาการ  ดังกลาวใหเจริญรุงเรืองศิลปะที่กําลังจะสูญหายเพราะหาผูชํานาญไมได ทั้งไมมี

ผูสนใจที่จะฝกฝนเลาเรียน   ทําใหคาดไดวาถาหากไมมีการสืบทอดวิทยาการดังกลาว  ไปยังคนในคน

รุนใหมแลว  เมื่อส้ินผูมีความรูในชั่วอายุคนรุนเกาโดยไมมีหลักฐานหรือความรูสําหรับคนรุนหลังได

ศึกษาคนควา แลวก็เปนอันมั่นใจไดวาศิลปะดังกลาวยอมจะตองถึงกาลเวลานั้นคนไทยทุกคนจะตอง

เฝารําพึงถึงศิลปะที่สูญไปดวยความเสียดาย แตก็สายไปเสียแลวที่จะเรียกรองเอาศิลปะอันทรงคุณคา

เหลานั้นกลับคืนมาได 

            การแทงหยวกเปนศิลปะที่กําลังจะเสื่อมสลายไปที่เปนเชนนี้เพราะความเปลี่ยนแปลงของ
กาลเวลาและวัฒนธรรมของสังคมเปนเหตุใหไมมีผูนําเอาศิลปะการแทงหยวกมาใชตกแตงประดับ

ประดาอีกตอไป เมรุเผาศพก็ดี ธรรมาสนเทศก็ดี ตกแตงดวยวัสดุใหม ๆ แทนการแทงหยวก เชน โฟม   

ดอกไมพลาสติก  ดอกไมกระดาษ  เปนตน  ซึ่งเปนการคลอยตามความสะดวกสบายในปจจุบัน 

นับเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหการแทงหยวกตองถึงกาลเสื่อมโทรมลง  สาเหตุอีกประการหนึ่ง ไดแกการที่

ไมมีผูสนใจศึกษาเลาเรียน  และฝกฝนการแทงหยวกจากชางผูชํานาญ  ซึ่งนับวันแตจะหาตัวยากขึ้น

ทุกที  ดวยเหตุนี้ศิลปะการแทงหยวกจึงใกลถึงกาลแหงดับสูญเขาไปทุกวัน จากการพิจารณาถึง

สภาพการณในปจจุบัน  จะเห็นไดวา ชางแทงหยวกที่มีความชํานาญจะมีอายุอยางนอย 80 – 90 ป   

และไมมีคนรุนใหมที่จะสนใจศึกษาเลาเรียนสืบทอดวิชาดานนี้เลย นอกจากจะไมมีผูสนใจศึกษาอบรม

เพื่อสืบทอดศิลปะแทงหยวกแลว ยังไมมีการจดบันทึกวิทยาการดานนี้ลงเปนลายลักษณอักษรไวเปน

หลักฐานอีกดวยผิดกับ ตําราโหราศาสตร  ตํารายา เปนตน ที่ยังไมสูญหายไปก็เพราะมีผูจดจารึกไว

เปนลายลักษณอักษร ใหศึกษาคนควากันไดจนทุกวันนี้ (ป.มหาขันธ.2540:2) 

                ปจจุบันนี้ ยังพอจะหาตัวชางแทงหยวกที่มีความสามารถไดบางแมวาแตละทานจะมีอายุ

มาก และมิไดทําการแทงหยวกมาเปนเวลานานเนื่องจากไมมีโอกาสที่จะทําแลวก็ตามแตชางเหลานี้ก็

สามารถถายทอดความรูและประสบการณในการแทงหยวกไดไมนอย ถาหากจะมีการศึกษาคนควา

โดยสมบูรณมิได หรือหากจะกระทําไดบางก็โดยการศึกษาจากแหลงขอมูลเดิม ซึ่งก็นับวากระทําได
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ยากสําหรับเร่ืองการแทงหยวก ทั้งนี้เพราะการทางหยวกถือเปนงานวิจิตรศิลปประกอบเครื่องสดที่

เสื่อมสภาพงาย เปนงานวิจิตรศิลปที่ไมคงทน แตมีคุณคาในเชิงชาง เพราะเปนผลงานที่สรางสรรคก็

อยูไดไมนานทั้งนี้เพราะหยวกเปนวัสดุที่เส่ือมสภาพไดงายไมมีความคงทนถาวร เมื่อแทงหยวกแลวจะ

มีอายุอยูไดประมาณ  3 – 4 วัน ก็เหี่ยวเฉาไปตามกาลเวลา ผิดกับไม หิน  หรือ  ปูน ที่ใชแสลักหรือปน   

ซึ่งมีความคงทนถาวรมีผลงานใหศึกษาไดนานนับรอยป ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา หากไมรีบลงมือ

ศึกษาคนควาเสียแกบัดนี้แลว และรอเวลาตอไปอีกจนบรรดาชางแทงหยวกลมหายตายจากไปที่ละคน

สองคนเมื่อส้ินทานเหลานี้แลว การศึกษาคนควาจะกระทําไดคงเปนไปดวยยาก เพราะไมมีผูที่มีความรู

และความชํานานในศิลปะการแทงหยวกสูญสิ้นไปพรอมขอมูลที่มีคุณคาในวิชาชางแทงหยวกไป 

พรอม ๆ  กัน 

               ดวยเหตุนี้ศิลปะการแทงหยวกเปนศิลปะที่มีคุณคาเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่ไดรับการ 

สืบทอดกันมาเปนเวลาชานานและเพื่อมิใหศิลปะการแทงหยวกสูญหายไปกับกาลเวลาผูวิจัยจึงได

ทําการศึกษา  ศิลปกรรม ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง   โดยทําการสืบคนและ

สอบถาม จากผูที่เชี่ยวชาญดานการแทงหยวกของ อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เพื่อนําผลงานไป

เผยแพร อนุรักษ สืบทอด  และนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตรเพื่อ

ประกอบเปนอาชีพเสริม  และปรับประยุกตใชใหทันสมัย จนสามารถนําไปประกอบเปนอาชีพเสริมอัน

จะทําใหศิลปะการแทงหยวกที่เปนเอกลักษณดํารงอยูคูสังคมไทยตลอดไป 

               การแทงหยวกสันนิฐานวานาจะเริ่มมาต้ังแตกรุงสุโขทัย เนื่องจากในยุคนี้ไดมีการนํา 

ตนกลวยมาใชประโยชนมาก โดยเฉพาะงานที่ประดิษฐเปนชิ้นงานตาง ๆ เพื่อใชในงานพิธีกรรมตาง ๆ  

เชนการประดิษฐกระทงลอย ซึ่งนางนพมาศเปนผูประดิษฐ เพื่อใชลอยในวันเพ็ญเดือนสิบสอง   การทํา

บายศรีก็ทําจากใบตอง จึงนาจะมีการนํากาบกลวยมาฉลุสลักลวดลายเพื่อใชประดับตกตางประกอบ

งานเหลานั้นใหมีคุณคามีความงามเพิ่มมากขึ้นและไดมีการถายทอดฝมือการแทงหยวกนี้สืบตอกันมา

เร่ือย ๆ จนถึงในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนการแทงหยวกจึงนํามาใชในงานพระราชพิธีตาง ๆ จึงเริ่ม

เผยแพรจนเห็นชัดเจนมากขึ้น  เปนตนวา  การแทงหยวกเพื่อใชประดับเมรุ  การแทงหยวกเพื่อประดับ

สถานที่ตั้งรดน้ํา   ในงานพิธีตัดจุกการแทงหยวกประดับธรรมาสน  จนถึงปจจุบันไดมี การนํางานแทง

หยวกมาใชแพรหลายมากยิ่งขึ้น ไมจํากัดเฉพาะพิธีกรรมทางศาสนา แตไดพัฒนามาสูการประดับ 

ตกแต ในงานประเพณีตาง ๆ ของแตละทองถิ่นเชนการแทงหยวกประดับตกแตงรถแหงานประเพณีวัน

สารทไทยกลวยไขเมืองกําแพงเพชร  ประเพณีวันลอยกระทง งานแหรถประดับเทียนพรรษา เปนตน 

                การแทงหยวก  นับวาเปน ศิลปะพื้นบาน ที่สืบทอดกันมายาวนาน  ซึ่งพูลสวัสด์ิ มุมบานเชา   

(2544:  94 ) ไดกลาวถึงความเปนศิลปะพื้นบานวา การแทงหยวก ไดเร่ิมมาจากพิธีการอื่น ๆ ของคน

ไทยที่นับถือศาสนาพุทธโดยในพิธีการเผาศพแตโบราณจะสรางเมรุกลางแจง  ตัวเมรุที่ตั้งศพทําดวยไม
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รอบ ๆ เมรุสวนมากแลวจะลอมทําขอบเขตเปนรูปส่ีเหลี่ยมดวยไมไผสานติดดวยกระดาษขาวดํา มี

ประตูทางเขาสี่ดานสวนบนของเชิงตะกอนที่ทําพิธีเผาศพจะรองดวยตนกลวย  กอนที่จะวางฝน  และ

หีบศพ  ซึ่งเปนลักษณะของภูมิปญญาชาวบาน ตนกลวยเปนฉนวนกันไฟไมใหไหมเชิงตะกอนไดเปน

อยางดี  นับวาเปนความฉลาดของคนไทย ในสมัยตอมาไดวิวัฒนาการนําหยวกกลวยมาแทงใหเกิด

ลวดลายที่สวยงาม ประดับเชิงตะกอน  ลวดลายและการประกอบกัน ของหยวกสวนตาง ๆ  ใน

ระยะแรกมีลักษณะหยาบ แตตอมาไดมีการออกแบบปรับปรุงเสริมแตงใหมมีความวิจิตรขึ้นตามลําดับ 

หากมองยอนกลับไปในอดีตมีพิธีกรรมที่เกี่ยวกับการแทงหยวกกลวยอยู  2 อยาง คือ การตกแตงเชิง

ตะกอนเผาศพ   (โดยเฉพาะศพผูที่มีฐานะปานกลาง) และงานโกนจุกหรือประเพณีการโกนจุก จะมี

การจําลองเขาพระสุเมรุตามความเชื่อ แลวตกแตงภูเขาดวยรูปสัตวตาง ๆ สวนภูเขาพระสุเมรุ จะตั้งอยู

ตรงกลาง รานมา ซึ่งทําโครงสรางดวยไม  แลวหุมดวยหยวกกลวยแกะสลักเปนลวดลายตาง ๆ 

ประเพณีการเผาศพก็เชนกันจะทํารานมาซึ่งโครงสรางเปนรานไม ข้ึนไปคลายปะรํามีเสาสี่เสา ดานบน

คาดดวยผาอยางสวยงาม  แลวประดับดวยหยวกกลวยแกะสลักอยางสวยงามเพื่อใชเปนที่วางโลงศพ

วางฟนในพิธีเผาศพของผูมีเกียรติเปนที่เคารพนับถือ ของชุมชนนั้น ๆ  เนื่องจากสมัยกอนนิยมเผาศพ

กันกลางแจงบริเวณปาชาของวัดหรือปาชาฝงศพตามหมูบาน เนื่องจากยังไมมีการกอสรางฌาปน

สถานสําหรับเผาศพ  ซึ่งนิยมการเผาศพแหง  คือ  ศพที่ฝงไวประมาณ 1 – 2   ปข้ึนไป เมื่อจะเผาก็ขุด

ศพขึ้นมาทําความสะอาดเหลือแตกระดูก แลวนํามาบรรจุลงวัตถุใหม  ซึ่งเรียกตามภาษาชาวบานวา  

“โกศ”   ซึ่งประดับประดาอยางสวยงามตั้งขึ้นบําเพ็ญกุศลบนชั้นเชิงตะกอนกอน ที่จะทําพิธีเผา ดวย

เหตุนี้จึงเปนที่มาของการแทงหยวก คือใชกาบกลวยมาฉลุลวดลาย ประดับตกแตงบนเชิงตะกอนใหดู

สวยสดงดงามเหมาะสมกับฐานะของผูตาย  หรือฐานะของเจาภาพ  และเพื่อใหเกียรติแกผูตายดวย

การแทงหยวกกับการตายของมนุษย จึงเปนงานที่คูกันมาตั้งแตอดีต เวนแตบางงานอาจจะไมมีการ

ประดับตกแตงบนเชิงตะกอน เผาศพ เพราะเปนงานศพไรญาติก็จะทําการเผากันแบบตามมีตามเกิด 

เปนตน 

               ในปจจุบันมักจะพบการแทงหยวกมากในภาคอีสานและภาคกลาง สวนภาคอื่น ๆ ก็มีอยู

บางเพราะงานทางหยวกใชวัสดุหาไดงายตามทองถิ่นไมตองใชเงินคาใชจายมากนัก จะอาศัยเพียง

ฝมือทางชางเทานั้นเพราะเปนงานที่ตองใชฝมือความชํานาญดานลวดลายเพราะตองใชความรวดเร็ว

ในการทํางานมีความประณีตละเอียดออนชอยลวดลาย ซึ่งแตละทองถิ่นจะมีเอกรักษณ  ของการ

ทํางานที่แตกตางกันไปตามสภาพของสังคมของแตละทองถิ่นอันเปนการแสดงออกถึงอุปนิสัยของคน

ไทย ในฝมือเชิงชางซึ่ง เปนที่นิยมกันมากในอดีต ถือวาเปนภูมิปญญาในทางศิลปะแขนงหนึ่งที่มี

ความสําคัญในการรูจักใชวัสดุในทองถิ่นใหเกิดประโยชนในดานการตกแตงเปนงานประณีตที่โดดเดน

เพื่อใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและงานประเพณีตาง ๆ ของแตละทองถิ่นดังที่กลาวมา 
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               โดยเหตุที่ศิลปะการแทงหยวก เปนศิลปะที่มีคุณคาเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่ไดรับการสืบ

ทอดกันมาเปนเวลาชานาน และเพื่อไมใหศิลปะการแทงหยวกสูญหายไปกับกาลเวลา ผูวิจัยจึงได

ทําการศึกษาเรื่อง ศิลปกรรม ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง โดยทําการสืบคน

และสอบถามจากผูเชี่ยวชาญและคณะชางแทงหยวกของ อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เพื่อนําผลไป

เผยแพร อนุรักษสืบสาน และนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร หัตถศึกษา 

และปรับประยุกตใชใหทันสมัย จนสามารถนําไปประกอบเปนอาชีพเสริม อันจะทําใหศิลปะการแทง

หยวกที่เปนเอกลักษณดํารงอยูเปนคุณคาของสกุลชาง อําเภอบานคาย  จังหวัดระยอง สืบตอไป 

               การแทงหยวก นิยมนํามาใชในการประดับตกแตงที่เปนงานชั่วคราว ในพิธีกรรมทางศาสนา 

งานประเพณีตาง ๆ เชน การประดับเบญจารดน้ํา ประดับรานมาเผาศพ ประดับตกแตงธรรมาสน พิธี

โกนจุก งานประเพณี วันลอยกระทง งานประเพณีวันสารไทย เปนตน แตปจจุบันการแทงหยวกนับวัน

จะขาดความนิยมดวยเหตุผลหลายประการ เชนขาดการถายทอดความรูจากครูชางโบราณ เร่ืองจาก

สมัยกอนไมมีการจดบันทึกเปนหนังสือ หรือตํารา แตใชวิธีเลาสืบตอกันมา คนรุนเกาที่เปนชางฝมือ

สมัยกอนก็เร่ิมมีอายุมากและตายจากไป พรอมกับความสามารถนั้นทําใหขาดชวงรอยตอของการ

พัฒนางานแทงหยวก การไมนํามาปรับประยุกตใชก็เปนอีกปจจัยหนึ่ง ที่ทําใหศิลปะการแทงหยวก  

ไมเปนที่นํายมในปจจุบัน อีกประการหนึ่งนาจะเกิดจากปญหาทางเศรษฐกิจ และวิถีชีวิตเปลี่ยนไปเปน

สมัยของเทคโนโลยี และอุตสาหกรรม เพราะหยวกกลวยเปนวัสดุที่มีระยะเวลาการในงานคอนขาง

จํากัดเมื่อเทียบกับวัสดุอ่ืน ๆ เชน โฟม ดอกไมกระดาษ ดอกไมพลาสติก มีความคงทนถาวรกวา จึงไม

เปนที่นิยมของผูคนในปจจุบัน ซึ่งเปนเรื่องนาเสียดายถาศิลปะการแทงหยวกตองสาบสูญไปจาก

สังคมไทย แตอยางไรก็ตามสิ่งที่เปนเสนหและลักษณะเดนของงานแทงหยวกก็คือ ความงดงามที่เปน

ธรรมชาติ จากสีของหยวกกลวย ที่ขาว สด สะอาด และลวดลายไทยที่แฝงอยูบนชิ้นงานชวยเสริมสงให

งานแทงหยวกมีความงดงาม ออนชอยลงตัวสวยสดงดงามเปนการนําความงามของธรรมชาติมา

ประยุกตใชที่คุมคาและประหยัด โดยเฉพาะเปนภูมิปญญาของชางไทยที่มีชาติใดเหมือนจึงสมควร

สงเสริมใหเยาวชนไทยไดรับการถายทอดความรูนีเ้พื่อสานงานศิลปะไทยเพือ่การอนรัุกษศิลปะพืน้บาน

หรืออยางนอยก็ยังสามารถนําวิธีการแทงหยวกนี้ไปเปนพื้นฐานการปรับประยุกตกับวัสดุอ่ืน ๆ เพื่อ

สรางสรรคงานศิลปะไปใชในชีวิตประจําวันไดตอไป 

               การแทงหยวก เปนงานศิลปะที่เกี่ยวกับวิถชีีวิตของคนไทย เปนภูมิปญญาไทยที่มีเอกรักษณ

ความเปนไทยซึ่งในอดีตศิลปะการแทงหยวกมักจะใชเกี่ยวกับงานศพ ซึ่งใชประดับเชิงตะกอนปะรําพิธี

โดยชางแทงหยวกจะมารวมตัวกันสรางสรรคผลงานการแทงหยวก เพื่อประดับเชิงตะกอนกอนวันเผา

ศพ ชางแทงหยวกถือวาเปนงานที่สามารถนํามาเปนอาชีพได  แตในปจจุบันงานเหลานี้ไมเปนที่นิยม

เหมือนในอดีต อันเนื่องจากวัฒนธรรมและคานิยมที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย ชางแทงหยวก จึงไดมีการ
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ประยุกตศิลปะการแทงหยวกใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายเพื่อใชกับงานพิธีการ งานมงคล งานพิธีกรรม

ทางศาสนา  งานที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีในปจจุบัน และงานศิลปะประดิษฐ  อันแสดงใหเห็นถึง

วิถีชีวิตของแกละทองถิ่นมากขึ้น การนํางานแทงหยวกไปประยุกตใชสามารถแบงออกเปนประเภท

ใหญ ๆ   คือ   การนํางานแทงหยวกไปประยุกตสรางชิ้นงานเพื่อการใชสอย และการนําเทคนิควิธีการ

แทงหยวกไปประยุกตใชกับงานแกะโฟม 

               โดยเหตุที่ศิลปะการแทงหยวกเปนศิลปะ เปนวัฒนธรรมที่มีคุณคา เปนวัฒนธรรมประจํา

ชาติที่ไดรับการสืบทอดกันเปนเวลาชานาน หลวงวิจิตรวาทการ ไดกลาวถึงความสําคัญของการธํารง

รักษาศิลปะของชาติไวดังนี้  “ศิลปกรรมแหงชาติของเรา ถาหากปลอยใหทรุดโทรมไป เราก็ขาด

ลักษณะสําคัญแหงชาติ การละทิ้งศิลปกรรมแหงชาติไปรับเอาวัฒนธรรมตางดาวเขามาอยางเต็มที่นั้น 

แทนที่จะทําใหเราไดรับความนิยมนับถือของนานาชาติ กลับจะทําใหไดรับความดูหมิ่นในฐานะเปน

มนุษยไมมีชาติ (ป.มหาขันธ. 2540: 2-4) 

               จากการคนควาขอมูลดังกลาว ผูวิจัยมีความสนใจ ที่จะศึกษาลวดลายที่ปรากฏ  ในงานแทง

หยวกตลอดจนความเปนมาของวัฒนธรรมที่แสดงถึงศิลปะพื้นบานจากอดีตมาจนถึงปจจุบันยังมีการ

สืบทอดผลงานศิลปะงานชางพื้นบานอันเปนมรดก  ทางวัฒนธรรมที่สามารถนําไปศึกษาและคนควา 

อีกทั้งยังเปนการศึกษาการดําเนินชีวิต  ซึ่งสงผลตอการดําเนินชีวิตในปจจุบัน อันมีผลตอความคิค 

ความเชื่อ และทัศนคติ การศึกษาวิจัยเร่ืองนี้ยังเปนการศึกษาวัฒนธรรม และภูมิปญญาของชางแทง

หยวก เพื่อนําไปพัฒนาในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบาน ที่มุงเนนใหศึกษารูปแบบของงานศิลปะ

งานชางทองถิ่นไทยวิเคราะหจากขอมูลจากลวดลายที่เปนผลงานอื่นเกิดจากคานิยมทางวัฒนธรรม

ขนบประเพณี รวมทั้งสิ่งแวดลอมเพื่อเปนการปลูกจิตสํานึกใหเปนหนึ่งคุณคาของงานศิลปะงานชาง

พื้นบานของไทย และยังเปนแนวทางในการรวมใจกันอนุรักษศิลปะพื้นบานใหดํารงสืบไป 

               โดยที่ไดตระหนักในความสําคัญของศิลปะและวัฒนธรรมอันเปนมรดกที่มีคุณคาอยางยิ่ง

ของชาติจึงไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับศิลปะงานทางหยวกของไทยเพื่อศิลปะแขนงนี้จะไดมีหลักฐานให

เยาวชนคนรุนหลังไดศึกษาคนควาตอไปนอกจากนั้นยังชวยกันใหวิชาการดานนี้กวางขวางขึ้นทําใหผู

พบเห็น  ไดรับ ความรู ตระหนักในคุณคา เกิดความซาบซึ้ง มีความรักและหวงแหน เกิดความสนใจใคร

ศึกษาคนควาใหกวางขวางยิ่งขึ้น 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
               การวิจัยครั้งนี้ เพื่อศึกษา  

                1.  ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย  จังหวัดระยอง 

                2.  การสงเสริมอนุรักษ และสืบทอดศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 
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  3. คุณคาของประเพณวีัฒนธรรมเดิมของสังคม อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

              4. การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชพีเสริม อําเภอบานคาย 

 

ความสําคัญของการวิจัย 
               ผลการวิจัย ศิลปกรรม ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง ในคร้ังนี้ เปน

ขอมูลสําคัญในการสรางองคความรูของชางแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง ในประเด็น

ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย ดานการสงเสริมอนุรักษและสืบทอด ดานคุณคาทางสังคม และ

ดานลักษณะการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม อันเปนประโยชนตอการ

อนุรักษ สงเสริมภูมิปญญาทองถิ่น ดานศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง ใหคงอยู

และพัฒนากาวหนายิ่งขึ้น 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
             ประชากร 
                 ชางแทงหยวก ครูภูมิปญญาไทย และคณะชางแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

จํานวนทั้งสิ้น  5  คน  คือ นายทองสุข  วงศสุวรรณ (ครูภูมิปญญาไทย  ดานศิลปะการแทงหยวก) 

นายสมมิตร วรรณพิทักษ นางสมบุญ  วงศสุวรรณ นายสมนึก นัทธีประเสริฐ นางสายทอง ณ ปอม

เพชร  ชางแกะสลักเครื่องสด 

 

กลุมเปาหมายที่ใชในการคนควา 

               ศึกษาจาก ชางแทงหยวกและคณะของนายทองสุข  วงศสุวรรณ  ซึ่งประกอบดวย  

                 1.  นายทองสุข  วงศสุวรรณ   (ครูภูมิปญญาไทย  ดานศิลปะการแทงหยวก) 

                 2.  นายสมมิตร   วรรณพิทกัษ   ชางแทงหยวก                             

                 3.  นางสมบุญ    วงศสุวรรณ     ชางแทงหยวก 

                 4.  นายสมนึก    นัทธีประเสริฐ  ชางแทงหยวก 

                 5.  นางสายทอง  ณ  ปอมเพชร  ชางแกะสลกัเครื่องสด 

 

นิยามศัพท  
            1. ศิลปกรรม อําเภอบานคาย หมายถึง องคความรูที่เกิดจากชาวบาน โดยใช

ประสบการณวิถีการดําเนินชีวิต ผสมผสานกับความเปนเชิงชางที่ติดตัวมาสรางสรรคเปนชิ้นงาน อัน

เปนแนวทางที่สามารถเปนวิชาความรู 
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               2. หยวกกลวย  หมายถึง  ลําตนที่รวมถึงสวนในหรือแกนของลําตนกลวยดวย จาก

ความหมายดังกลาว อาจพอสรุปไดวา “หยวกกลวย” ก็คือตนกลวยที่ประกอบดวยสวนเปลือกที่หุม

ลําตนเปนชั้น ๆ สามารถลอกได เรียกวา “กาบกลวย”และเมื่อลอกกาบออกเรื่อย ๆ ก็จะถึงสวนใน

หรือแกนออนของลําตน 

               3. ศิลปะการแทงหยวก หมายถึง การแกะสลักหรือการใชวัสดุมีคมที่ เรียกวา  

“มีดแทง หยวก” แทงลงไปบนกาบกลวยทีละกาบ (หยวกกลวย)  สด ๆ  เปนลวดลายรูปแบบตาง  ๆ    

                   3.1 ลวดลาย  หมายถึง  ความโดดเดนของลายที่แตกตางกัน  เกิดจากกรรมวิธีการ 

กระบวนการ ข้ันตอน แนวคิดทางเชิงชางศิลปะการแทงหยวกโดยเฉพาะ การนํารูปแบบจาก

ธรรมชาติมา สรางสรรคเปนลวดลาย ซึ่งเกิดจากทักษะความชํานาญ จนสามารถนํามาประยุกตใช

ไดอยาหลากหลาย 

                        3.2 ดานการสงเสริมอนุรักษและสืบทอด  หมายถึง  การเผยแพรและดูแลรักษา

ศิลปะ การแทงหยวกใหคงอยูพรอมทั้งสนับสนุนใหเปนภูมิปญญาทองถิ่น และถายทอดใหกับคนรุน

หลังที่สนใจโดยเฉพาะเครือญาติ 

                        3.3  ดานคุณคาทางสังคม หมายถึง ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง ตองอาศัย  ความรวมมือในการทํางานรวมกันเปนหมูคณะ เพราะตองชวยกันทําอยางรวดเร็ว 

เนื่องจากวัสดุมีความเหี่ยวเฉางาย ตองมีการวางแผนงานรวมกันและมีความสามัคคีในหมูคณะ 

                          3.4  ดานการนําความรูไปประกอบอาชีพเสริม หมายถึง การนําศิลปะการแทง
หยวกไป พัฒนาสรางสรรค และปรับใชใหเขากับงานประเภทอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากงานอวมงคลมา

เปน งานมงคลตาง ๆ เชน โคมไฟ งานตกแตงตนเทียน 

                        3.5  กิจกรรมเสริมหลักสูตร ดานศิลปะการแทงหยวก  หมายถึงกระบวนการ

เรียนรู  หรือถายทอดความรูแบบสําเร็จรูปที่มีเนื้อหาสาระในเรื่องศิลปะการแทงหยวกโดยมี

กลุมเปาหมายที่เกิด  ความตองการที่จะเรียนรูที่หลากหลาย และสามารถสอดแทรกในบทเรียนโดย

ใชระยะเวลาในการเรียนสั้น ๆ เชนการอบรมสัมมนาเชิงปฏิบัติการศิลปะการแทงหยวก การฝก

ทักษะศิลปะการแทงหยวกแบบประยุกต 

 
 



8 
 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
               การค้นคว้า  ในครัง้นี ้ ผู้ วิจัยได้ศึกษาและค้นคว้าจาก เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะ
พืน้บ้าน ด้านศลิปะการแทงหยวก จงัหวดัระยอง ดงัตอ่ไปนี ้
               1.  ข้อมลูเก่ียวกบัจงัหวดัระยอง 
               2.  เอกสารภมูิปัญญาท้องถ่ิน 
               3.  ข้อมลูเก่ียวกบังานหยวก 
               4.  ข้อมลูท่ีเก่ียวกบัศลิปะการแทงหยวก 
                    4.1   ศลิปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
                    4.2  รูปแบบและลวดลายศลิปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
                    4.3  เคร่ืองมือและวสัดท่ีุใช้ในการแทงหยวก 
                    4.4  การประยกุต์ใช้ศลิปะการแทงหยวก  อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
               5.  ครูภมูิปัญญาไทยและชา่งแทงหยวก อ าเภอบ้านคา่ย  จงัหวดัระยอง 
               6.  การเผยแพร่ศลิปะการแทงหยวกของ อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
               7.  เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
1.  ข้อมูลเก่ียวกับจังหวัดระยอง                    
               ลักษณะและสภาพของจังหวัดระยอง 
              1.  ที่ตัง้ และอาณาเขต 
                   ระยองในอดีตถึงปัจจุบัน  เดิมระยองเป็นจงัหวดัเล็ก ๆ  แต่มีช่ือในเร่ืองผลไม้ท่ีมีรสอนั
โอชาหลายชนิดด้วยกนั โดยเฉพาะทเุรียน เงาะ และมงัคดุ  นอกจากนัน้ระยองยงัมีน า้ปลาท่ีมีรสชาติดี  มี
กะปิท่ีท าจากกุ้ งตวัเล็ก ๆ ท่ีเรียกว่า กุ้ งเคย ส าหรับสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีธรรมชาติสร้างสรรค์ให้อย่างลงตวัก็
มีอยู่มาก เช่น หาดแม่พิมพ์ เกาะแก้วพิสดาร และน า้ตกเขาชะเมา เป็นต้น และเร่ืองท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัดี  คือ 
กวีเอกของสยามและของโลกคือ สุนทรภู่ ปัจจุบนัระยองได้กลายเป็นดินแดนแห่งอตุสาหกรรมมีโรงงาน 
มากกวา่ ๑,๐๐๐ แหง่ จนได้ฉายาวา่ เมืองทองแห่งภาคตะวนัออก จงัหวดัระยอง มีพืน้ทีประมาณ  3,552  
ตารางกิโลเมตร ซึ่งตัง้อยู่ภาคตะวนัออกของประเทศไทย ระหว่างเส้นรุ้งท่ี 12 – 13  องศาเหนือ  และอยู่
หา่งจากกรุงเทพประมาณ 179 กิโลเมตร มีอาณาเขต ดงันี ้
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                   ทิศเหนือ        ติดตอ่อ าเภอหนองใหญ่ อ าเภอบอ่ทอง และอ าเภอศรีราชา จงัหวดัชลบรีุ 
                   ทิศใต้             ตดิอา่วไทย โดยมีชายฝ่ังยาวมากกวา่ 100 กิโลเมตร  
       ทิศตะวนัออก ตดิตอ่กบัอ าเภอนายายอาม และอ าเภอแก่งหมาแมว จงัหวดัจนัทบรีุ 
       ทิศตะวนัตก    ติดตอ่กบัอ าเภอสตัหีบ และอ าเภอบางละมงุ  จงัหวดัชลบรีุ 
 
          2.  เขตการปกครอง 
                  จงัหวดัระยอง แบง่เขตการปกครองออกเป็น  8  อ าเภอ  58  ต าบล  388  หมูบ้่าน 
ดงัตอ่ไปนี ้
                      1.  อ าเภอเมืองระยอง 
                      2.  อ าเภอบ้านฉาง 
                      3.  อ าเภอแกลง          
                      4.  อ าเภอวงัจนัทร์ 
                      5.  อ าเภอบ้านคา่ย                                                     
                      6.  อ าเภอปลวกแดง                                             
                      7.  อ าเภอเขาชะเมา 
                      8.  อ าเภอนิคมพฒันา 

 

           3.  ลักษณะภูมิประเทศ 
                จังหวัดระยอง  มีลักษณะภูมิประเทศเป็นเทือกเขาในด้านตะวันออกและตะวันตก 
ระหวา่งหบุเขาจนถึงท่ีราบลุม่แมน่ า้ ด้านตะวนัออก บรรจบกบัท่ีราบลุม่ ซึง่มีอา่วเล็ก ๆ และเกาะตา่ง ๆ  
                    จังหวัดระยอง มีลักษณะภูมิอากาศแบบมรสุมเขตร้อน ลมทะเลพัดผ่านบริเวณชายฝ่ัง
ทะเลเย็นสบาย ในฤดฝูนจะมีฝนตกชุกระหว่าง เดือนพฤษภาคม  ฝนตกเฉล่ียตลอดปี 118 วนั ปริมาณ
น า้ฝนเฉล่ียตลอดปี 1,769.50 มิลลิเมตร และอณุหภมูิเฉล่ียต ่าสดุ 22.9 องศาเซลเซีย    
 
           4. ลักษณะภูมิอากาศ                                                                                                                                                                                                                                                                                     
                   ภมูิอากาศแบบมรสมุ เขตร้อนลมทะเลพดัตลอดปี อากาศอบอุ่น ไม่ร้อนจดั  บริเวณชายฝ่ัง
ทะเลเย็นสบาย ฝนตกชกุระหว่างเดือนพฤษภาคม -  ตลุาคม  อณุหภูมิเฉล่ีย  29.5 องศาเซลเซียล โดยมี
อุณหภูมิสูงสุดในระหว่าง  เดือนเมษายนวัดได้  38.7  องศาเซลเซียล  และอุณหภูมิต ่าสุด  ในเดือน
มกราคม  วดัได้  17.8  องศาเซลเซียล   
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          5.  ระยองกับมรดกทางวัฒนธรรม                                                                                                                                                                                                                                                                          
                   ระยองเป็นจงัหวดัท่ีมีช่างแขนงต่าง ๆ มากมายจงัหวดัหนึ่ง เป็นท่ีเล่าขานในหมู่ช่างดงัจะ
เห็นได้จากมรดกท่ีช่างได้สร้างไว้เป็นหลักฐานต่าง ๆ และยงัมีการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างต่อเน่ือง 
แสดงให้เห็นถึงความสามารถและวิชาเชิงชา่งของจงัหวดัระยองได้เป็นอยา่งดี ไม่วา่จะเป็นเชิงช่างแขนง
ใดก็ตาม นบัว่าจงัหวดัระยองเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ียงัมีชีวิต  และมีการสืบทอดกนัมาเป็นเวลาช้า
นาน จนกลายเป็นแหล่งข้อมูลในการศึกษาค้นคว้ามากมาย ได้แก่การตีเหล็ก  การท าเปลือกหอยมุก  
การสานเส่ือ การแทงหยวก  ฯลฯ เป็นต้น  
               ศิลปะการแทงหยวก ถือว่าเป็นหนึ่งในสกลุช่างโบราณ ของจงัหวดัระยอง มีการสร้างงาน
ด้วยองค์ความรู้ภูมิปัญญาของครูความสามารถของครูช่างท่ีแสดงออกให้เห็นถึงทกัษะ ความสามารถ 
กระบวนการ รวมไปถึงวิธีการด าเนินชีวิต จนท าให้ศิลปะการแทงหยวกมีการสืบทอด และพัฒนาเป็น
เอกลกัษณ์ของจงัหวดัระยองได้อย่างมีคณุคา่ ในด้านศิลปะการแทงหยวกพืน้บ้านของไทยจนกระทัง่ถึง
ปัจจบุนันี ้(www.rayong.go.th) 
                   อ าเภอบ้านค่าย  เป็นส่วนหนึ่งของเขตการปกครองของจังหวัดระยองบ้านค่ายมี  เนือ้ท่ี 
479.52 ตารางกิโลเมตร มีประชากรทัง้สิน้ 60,427 คน อาชีพหลักคือ ด้านการเกษตรได้แก่ ยางพารา 
ข้าว ทุเรียน มังคุด ฯ รวมทัง้ด้านอุตสาหกรรม อ าเภอบ้านค่ายมีประเพณี  และวัฒนธรรมอันงดงาม 
สืบทอดกันมาช้านานได้แก่ ประเพณีการท าขวัญข้าว  ประเพณีแห่เทียนพรรษา  ประเพณีวันสารท 
ประเพณีเทศมหาชาต ิรวมทัง้มีศลิปะพืน้บ้านอนัท่ีสวยสง่ามาช้านานนัน้คือ ศลิปะการแทงหยวก 
 

2.  เอกสารภูมิปัญญาท้องถิ่น 

               2.1  ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น 

               ในการศกึษาเร่ืองภูมิปัญญาท้องถ่ินนี ้ ได้มีผู้ ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถ่ินไว้หลาย
ประการ ดงัตอ่ไปนี ้

                   กระมล  ทองธรรมชาติ.  (2544: 258-260)  ได้ให้ความหมายว่า ภูมิปัญญาท้องถ่ินจดัเป็น
พืน้ฐานขององค์ความรู้ท่ีจะช่วยให้การเรียนรู้ การแก้ไขปัญหา การจัดการ และการปรับตัว ในการ
ด าเนินชีวิตของคนเรา ภูมิปัญญาท้องถ่ิน เป็นความรู้ท่ีมีอยูท่ัว่ไปในสงัคม ชมุชน และในตวัของผู้ รู้เองท่ี
ได้สัง่สม จนเกิดการยอมรับ ถ่ายทอด และพฒันา ไปสูค่นรุ่นใหมต่ามยคุตามสมยั 
                  อมรรัตน์   เจริญชัย.  (2549: 64 ) กล่าวว่า  ภูมิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึงความรู้ของ
ชาวบ้านเกิดจากการสะสมประสบการณ์และการเรียนรู้จากพ่อ แม่ พ่ี น้อง หรือผู้ ท่ีมีความรู้ในชุมชน 
เพ่ือใช้แก้ปัญหาเก่ียวกบัการด ารงชีวิตหรือการใช้ชีวิตอยู่กับสิ่งแวดล้อมอย่างปลอดภัย ซึ่งภูมิปัญญา
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อาจแสดงในรูปของวตัถุ เช่น การประดิษฐ์คิดค้นเคร่ืองมือ อุปกรณ์ หรือสิ่งของเคร่ืองใช้ตา่ง ๆ ท่ีใช้ใน
การด ารงชีวิตประจ าวนั โดยใช้วสัดท่ีุมีอยูใ่นท้องถ่ิน 
                  ภูมิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึง ความสามารถและทักษะของชาวบ้านอนัเกิดจากการสัง่สม
ประสบการณ์ท่ีผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแตง่ พฒันา และถ่ายทอดสืบตอ่กนัตอ่มา เพ่ือใช้
แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทย ให้สมดุลกับสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกับยุคสมัย มี
ลกัษณะเป็นองค์รวม มีคณุคา่ทางวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ในวิถีชีวิตของคนไทย โดยมีภมูิปัญญาท้องถ่ินเป็น
ท่ีมาขององค์ความรู้ท่ีงอกงามขึน้ใหม่  เพ่ือช่วยในการเรียนรู้  การแก้ปัญหา  การจัดการ  และการ
ปรับตวัในการด าเนินชีวิตของคนไทย 
                  ภูมิปัญญาท้องถ่ินหรือภูมิปัญญาชาวบ้านคือ ความรู้ท่ีเกิดจากประสบการณ์ในชีวิตของ
คนเรา ผา่นกระบวนการศกึษา สงัเกต คดิวิเคราะห์จนเกิดปัญญา และตกผลึกมาเป็นองค์ความรู้เฉพาะ
หลาย ๆ เร่ือง ความรู้ดงักล่าวไม่ได้แยกย่อยออกมาให้เป็นศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาตา่ง ๆ อาจกล่าวได้
วา่ภูมิปัญญาท้องถ่ิน จดัเป็นพืน้ฐานขององค์ความรู้สมยัใหม่ท่ีจะช่วยในการเรียนรู้ การแก้ปัญหา การ
จดัการ และการปรับตวัในการด าเนินชีวิตของคนเรา  ภมูิปัญญาท้องถ่ินเป็นความรู้ท่ีมีอยู่ทัว่ไปในสงัคม  
ชุมชนและในตัวของผู้ รู้เองหากมีการสืบค้นเพ่ือการศึกษาและน ามาใช้ก็จะเป็นท่ีรู้จักและเกิดการ
ยอมรับถ่ายทอด และพฒันาไปสูค่นรุ่นใหมต่ามยคุตามสมยัได้  (วิทย์  วิศทเวทย์ 2544: 287)     

  
              2.2  ลักษณะของภูมิปัญญาท้องถิ่น 
              ลกัษณะของภมูิปัญญาท้องถ่ิน  มีดงันี ้

                          1.  เป็นความคิด ความเช่ือและหลกัการท่ีเป็นพืน้ฐานขององค์ความรู้ท่ีสัง่สมถ่ายทอด
กนัมา 
                          2.  เป็นผลงานทางศิลปะ วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี ท่ีเป็นแบบแผน  
ของการด าเนินชีวิตท่ีปฏิบตัสืิบตอ่กนัมา 
                          3.  เป็นการประกอบอาชีพในท้องถ่ินท่ียึดหลกัการพึ่งตนเอง และได้รับการพฒันาให้
เหมาะกบัยคุสมยั 
                          4.  เป็นแนวคิดหลักปฏิบตัิและเทคโนโลยีใหม่ท่ีชาวบ้านดดัแปลงใช้ในชุมชนอย่าง
เหมาะสมกบัสภาพแวดล้อมและความเป็นอยู่  (กระมล  ทองธรรมชาต ิ  2544: 258-260)     
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3. ข้อมูลเก่ียวกับงานหยวก 
               3.1 ความรู้เก่ียวกับการแกะสลัก 
           การน าเอาผลไม้ หัวพืชผักชนิดใดชนิดหนึ่งหรือหลายชนิดท่ีต้องการมาเจียน จัก แกะ แคะ 
คว้านด้วยเคร่ืองมือท่ีเป็น“มีดแกะ” ท าให้เป็นรูปภาพหรือลวดลายต่าง ๆ เพ่ือน าไปใช้ติดประดบัตก
แตง่งานท่ีต้องการตกแตง่ด้วยเคร่ืองสด มีตวัอย่างเช่น บายศรีต้น โถข้าวยาคู พานหมาก ประจ ากณัฑ์
เทศน์มหาชาต ิกระท าส าหรับเทศกาลลอยกระทง เบญจารดน า้ 
           แกะ หมายถึง ลักษณะการปฏิบัติงานช่างเรียกว่า ช่างแกะ ตามศัพท์ในพจนานุกรม ฉบับ
ราชบณัฑิตยสถาน  2515  ได้ให้ความหมายไว้ว่า  แกะเป็นค ากริยา  คือ เอาเล็บมือคอ่ย ๆ แคะเพ่ือให้
หลุดออก เช่น แกะสะเก็ด  ท าลวดลายด้วยเคร่ืองมือโดยวิธีแกะ เช่น แกะตรา เอามือแงะหรือง้างสิ่งท่ี
ติดเกาะติดกันแน่น หรือกอดไว้แน่นให้หลดุออกจากกัน เช่น แกะมือท่ีก าแน่น ดงันัน้ค าว่า แกะ จึงเป็น
การบอกให้ทราบได้อย่างดี ว่าเป็นการกระท าท่ีมีลักษณะ แกะ แงะ ให้สิ่งท่ีติดกันหลุดออกจากกัน
นัน่เอง เช่นดวงตราเคร่ืองหมายบนวสัดุด้วยเคร่ืองมือแกะ หมายความว่า น าวสัดชุนิดใดชนิดหนึ่งมา
แกะเอาส่วนท่ีไม่ต้องการทิง้ไปเป็นการแกะ สกัดโดยใช้เคร่ืองมือ หรือ สกัดโดยใช้เคร่ืองมือ ของมีคม 
หรือเคร่ืองมือใด ๆ  ก็ได้ ให้เนือ้วัสดุท่ีจะแกะหลุดออกไป หรือเพ่ือให้มีรูปลักษณะเป็นไปตามความ
ประสงค์ของงานนัน้ ๆ อย่างนีเ้ป็นงานแกะ เช่น แกะตราเคร่ืองหมาย แกลายเส้น แกะแม่พิมพ์หนงัสือ  
ท าภาพหรือแกะแมพ่ิมพ์ เพ่ือใช้ผลิตงานโลหะและงานแกะอ่ืน ๆ  
               เหตผุลท่ีมาของงานชา่งแกะ  5  แนวทาง  ท่ีท าให้มนษุย์สร้างงานแกะ คือ 

                          ก.  เพ่ือสร้างมิต ิ (DIMENSION) 
                          ข.  เพ่ือสนองความเช่ือ  (BELIEF) 
                          ค.  เพ่ือประโยชน์ใช้สอย  ZFUNCTION) 
                          ง.  เพ่ือออกเลียนหรือจ าลองธรรมชาต ิ (REALISTIC) 
                          จ.  เพ่ือสร้างความงามทางศลิปกรรม (FINE) 

 
               ก.  เพื่อสร้างมิต ิ (DIMENSION) 
               การสร้างมิติ  เป็นวิธีการหนึ่งของการสร้างงานแกะสลัก กล่าวคือ งานแกะตรา นายช่าง
จ าเป็นต้องแบง่พืน้ท่ีระยะในรูปแบบ ก าหนดว่าส่วนใดจะแกะลึกลงไปในวสัด ุส่วนใดจะเว้นผิววสัดไุว้ 
และจะแกะออกหรือเว้นไว้เป็นพืน้ท่ีกว่าง แคบ มากน้อยเพียงใด จะให้เส้นท่ีปรากฏมีความอ่อนโค้ง
อย่างไร้เส้นแข็งอย่างไร นายช่างต้องก าหนดและท าตามวตัถปุระสงค์เหล่านัน้ตามอย่างท่ีต้องการ เม่ือ
เป็นเช่นนีแ้ล้วผู้สมัผสัหรือผู้ดก็ูจะใช้ตามองท าให้เป็นภาพ เป็นรูปร่าง และลวดลายปรากฏขึน้ในตรา
เหล่านัน้  แม้การแกะตราหรือแกะแม่พิมพ์นัน้จะเป็นงานพิมพ์สองมิติ ดงันัน้ งานแกะจึงเป็นงานช่าง
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ชนิดหนึ่งท่ีสร้างงานขึน้เพ่ือสนองความมีมิติให้เห็นเป็นภาพ เป็นเร่ืองราวต่าง ๆ ได้ งานช่างแกะท่ี
ปรากฏขึน้ จงึได้สืบตอ่ยาวนานได้ตลอดมา 
 
               ข.  เพื่อสนองความเช่ือ  (BELIEF) 
               เม่ือมนุษย์ได้สร่างความลึก ตืน้ หนา บาง บนวสัดขุึน้มาแล้ว ท าให้เกิดมิติดงักล่าวข้างต้น 
มนษุย์จึงพยามยามน าเอามิติมาสร้างรูปเคารพ  ตามความเช่ือของมนษุย์ เพราะมนษุย์แต่ครัง้โบราณ
กาลครัง้นัน้จะอยู่กบัธรรมชาตเิป็นกลุม่ ๆ ตามเผ่าพนัธุ์ของตน และมนษุย์มีความโดดเด่ียว มีความกลวั
ปะบนกับการเส่ียงด าเนินชีวิตและความกลวันีเ้อง ท าให้มนุษย์สร้างสิ่งยึดเหน่ียวทางจิตใจ กล่าวคือ
แสวงหาสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิหรือสิ่งมีฤทธ์ิท่ีมองไม่เห็นตวั เพ่ือไว้คุ้มครองปกปักรักษาตน ดงันัน้ จึงเป็นเหตใุห้
เกิดการนบัถือธรรมชาติ ผี วิญญาณ นบัถือเทพเจ้า เทวดาต่าง ๆ การนบัถือสิ่งดงักล่าวนัน้เป็นเหตใุห้
มนษุย์สร้างความเคารพขึน้ โดยสมมติวา่ผี เป็นเทพเจ้า หรือเทวดาตามความเช่ือของตน มีการก าหนด
บุคลิกลกัษณะของเทวดา ผีท่ีนบัถือไว้ว่ามีบุคลิก ท่าทางและร่างกายอย่างไร การแต่งตวั ลกัษณะตา 
จมกู ปาก คิว้ ใบหน้าและศีรษะ  รวมไปถึงเสือ้ผ้าและอาวธุท่ีถือในมือด้วย  ครัน้เม่ือ  ได้ก าหนดสิ่งต่าง 
ๆ ตามความเช่ืองของมนุษย์แล้วมนุษย์ก็เร่ิมสร้างรูปลักษณะตามความเช่ือ โดยมอบให้ช่างสร้างให้ 
ดงันัน้งานช่างในลักษณะของงานแกะก็ดี  หรืองานสลักก็ดี จะเร่ิมเกิดเป็นรูปร่างตามความเช่ือของ
มนษุย์ผู้นบัถือและมีมากขึน้ตามล าดบั ด้วยเหตนีุเ้อง การก าเนิดของงานศลิปกรรมประเภทงานช่างแกะ
ก็ดี งานช่างสลกัก็ดี ย่อมจะกล่าวได้วา่เกิดความเช่ือของมนษุย์  ซึ่งถือกันว่าเป็นเหตผุลส าคญัส่วนหนึ่ง
ของการริเร่ิมสร้างงานศลิปกรรมชา่งแกะสลกัขึน้มาในโลก   
           
               ค.  เพื่อประโยชน์ใช้สอย  (FUNCTION) 
               มนุษย์จะด ารงชีพอยู่ด้วยการอาศยัปัจจยัเคร่ืองบ าเรอชีวิต เพ่ือให้เกิดความสะดวกสบาย   
และเพ่ือความอยู่อย่างสงบและมีความสุข ในการใช้ชีวิตประจ าวันซึ่งมีกิจกรรมหลายอย่างท่ีมนุษย์
จะต้องท าเพ่ือตอบสนองปัจจยั 4 อนัเป็นสิ่งจ าเป็นพืน้ฐานในการด ารงชีพของมนุษย์ คือ เคร่ืองนุ่งห่ม 
อาหาร ท่ีอยู่อาศยั และยารักษาโรค  ดงันัน้ปัจจยั 4 ดงักล่าวนี ้จึงเป็นสิ่งท่ีจ าเป็นเบื อ้งต้นให้ชีวิตด ารง
อยู่ได้โดยพืน้ฐาน  ก่อนท่ีจะก้าวไปสู่ความต้องการทางสังคมและอ่ืน ๆ ต่อไป จากปัจจัย 4 ประการ
ดงักล่าวแล้ว มนุษย์ยังมีความจ าเป็นต้องแสวงหาเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ เป็นองค์ประกอบการเลีย้งชีพ 
ดงันัน้การประดิษฐ์คิดค้นเคร่ืองมือก็จ าเป็น และส่วนใหญ่มกัจะดดัแปลงจากวสัดุธรรมชาติ  เช่น  ไม้  
หิน  โลหะ   และอ่ืน ๆ ประกอบเข้าด้วยกัน เพ่ือเป็นเคร่ืองมือ แต่การดัดแปลงวัสดุธรรมชาติให้เป็น
เคร่ืองมือนัน้จะต้องเคาะ ทบุ ถาก ตดั ขดุ ใช้เคร่ืองมือให้เหมาะสมกบังานเหตนีุ ้ การตดั  ถาก  ทบุ  ขดุ  
และแงะ  ทัง้หลายนีถื้อว่าเป็นจดุเร่ิมต้นกระบวนการของงานชา่งแกะทัง้นีเ้พ่ือประโยชน์ใช้สอดหรือเป็น
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เคร่ืองมือหากินในชีวิตประจ าวนั ดงันัน้ เคร่ืองมือต่าง ๆ จึงถูกสร้างโดยมีกระบวนการถาก  ตดั  เคาะ 
ทบุ ขดุ และแงะ ให้เป็นรูปร่างตามท่ีต้องการหรือตามถนดัในการใช้งานเพ่ือด ารงชีพ  เชน่  คนัไถส าหรับ
ไถนา ครกต าข้าว เกวียน กระบวยตกัน า้ กระตา่ยขดูมะพร้าว และอปุกรณ์ใช้ชีวิตประจ าวนัอ่ืน ๆ รวมถึง
เคร่ืองเรือน ส่วนประกอบตา่ง ๆ  ของเรือน ซึ่งต้องถาก ตดั เคาะ ทบุ เจาะ ขดุ และแงะ เพ่ือให้ได้รูปทรง
รูปร่าง ตามความต้องการของผู้ใช้ 

 
                   ง.  เพื่อออกเลียนหรือจ าลองธรรมชาต ิ (REALISTIC) 
               ในการด ารงชีวิตมนุษย์ ต้องอาศยัสิ่งแวดล้อมอนัเกิดจากธรรมชาติสร้างขึน้เป็นส่วนใหญ่ 
ความงามในรูปลกัษณะของสัตว์ คน ผลไม้ หุ่นนิ่งทัง้หลายรวมทัง้วตัถุอ่ืน ๆ  สร้างความพึงพอใจแก่
มนษุย์และเป็นเหตผุลส าคญัอย่างหนึ่งท่ีท าให้มนษุย์เกิดความคิดท่ีจะจ าลองธรรมชาติส่วนนัน้ไว้  เช่น   
คน สตัว์ เป็นต้น  ความพยายามท่ีจะจ าลองธรรมชาติ เพ่ือความเหมืองดงักล่าวย่อมเป็นท่ีมาแห่งการ
คดิสร้างงาน 
                    ศิลปกรรม เลียนแบบธรรมชาติเกิดขึน้ และเพ่ือให้งานศิลปกรรมดงักล่าว มีความกว้าง 
ยาว หน้า อย่างรูปท่ีเห็น ในธรรมชาติจึงเกิดการสร่างงานช่างสลกั เชน่ รูปสลกัหินอ่อนในกรีก โรม เป็น
รูปวีนัส รูปคนเหมือน หรือสรีระของมนุษย์ ทัง้ท่ีเป็นภาพเปลือย และมีผ้าห่มเป็นริว้รอยห้อยย้อยท่ี
สวยงาม จึงกล่าวได้ว่า การคิดท่ีจะลอกเลียนธรรมชาติหรือจ าลองธรรมชาติก็เป็นเหตผุลท่ีมาของงาน
ชา่งแกะ   งานชา่งสลกัอีกทางหนึง่   
         
               จ. เพื่อสร้างความงามทางศิลปกรรม (FINE) 
                    ความงามเป็นส่วนส าคญัส่วนหนึ่งท่ีมนุษย์แสวงหาและต้องการ เพราะความงามท าให้
จิตใจมีความร่าเริงเบิกบานและมีความสขุ มนษุย์จึงแสวงหาความสวยงาม หรือพยายามน าเอาความ
สวยงามมาไว้ใกล้ตวัหรืออยู่กบัตวั โดยแนวทางดงักล่าว มนษุย์จึงสร้างสิ่งแวดล้อมให้มีสิ่งสวยงามอยู่
รอบตวัหรืออยู่ในบริเวณท่ีพอจะได้เข้าไปแตะต้องหรือสามารถเข้าไปสมัผสัได้ เชน่ งานศิลปกรรมตา่ง ๆ 
ท่ีเน้นความงามและหลดุหนีจากธรรมชาตไิปแล้ว ดงันัน้งานศลิปกรรมตามแนวความคิดจึงถือเอาความ
งาม ด้านประดิษฐ์ เป็นหลกั ซึ่งศิลปกรรมทางตะวนัออก อย่างประเทศไทย เป็นต้น จะเน้นความงาม
ประดษิฐ์ยิ่งไปกวา่ความงามท่ีธรรมชาติสร้างไว้ ยกตวัอยา่ง เช่น ดอกไม้ท่ีวา่งามแล้ว นายช่างก็ยงัแยก
กลีบน ามา 
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พับเย็บร้อยใหม่ให้เกิดความงามอันประณีตและมีความงามวิจิตเหนือไปกว่าดอกไม้ท่ีมีอยู่ตาม
ธรรมชาตบินโลกโดยทัว่ ๆ ไปเป็นต้น ดงันัน้ การสร้างงานศิลปกรรมประดิษฐ์เพ่ือความงามจงึได้เกิดขึน้
กล่าว คือเร่ิมตัง้แต่เคร่ืองมือใช้ไม้สอย อปุกรณ์เคร่ืองมือ ก็เร่ิมสร้างความงามประกอบเข้าไป เช่น ด้าม
กระบวยตกัน า้ ก็เร่ิมถากให้เป็นรูปงู รูปหวัเป็น หวันก ด้ามซอท่ีสีเป็นเพลงก็น ามาแกะ  ให้เป็นลวดลาย
ต่าง ๆ เคร่ืองตี เช่น ระนาด ก็น ามาแกะราง ไม้เท้าก็น ามาแกะลวดลายเคร่ืองใช้ในบ้าน เช่น  
เช่ียนหมาก ตลบัขีผ้ึง้สีปากก็มีลวดลายประกอบ สว่นประกอบของบ้านเรือนก็ได้มีการถากแกะเส้นสลกั
ลายลึกตืน้ในชิน้งานต่าง ๆ มากขึน้ ดงันัน้การท่ีมนุษย์มีความต้องการความงามจึงเป็นเหตสุ าคญัให้มี
การสร้างงานศิลปกรรมขึน้ และโดยเฉพาะงานลกัษณะด้านช่างแกะและช่างสลักก็เป็นงานท่ีมีมาแต่
ดัง้เดมิ นบัแตม่นษุย์เร่ิมวิวฒันาการตนเองสูค่วามมีอารยะธรรมในโลก 
 
               3.2  ลักษณะของงานแกะ 
               ลกัษณะของงานแกะ  งานช่างแกะเป็นงานท่ีนายช่างสร้างขึน้โดยใช้เคร่ืองมือมีคมแกะลง
ในวสัดุท่ีต้องการจะแกะ ได้แก่ ไม้ งาช้าง โลหะพลาสติก วสัดสุงัเคราะห์ หิน เมล็ดพืช และวสัดอ่ืุน ๆ 
การแกะนัน้นายช่างมกัจะใช้เคร่ืองมือมีคมมีด้ามจบัให้ถนดัมือแล้วใช้แรงกดลงในวสัดแุล้วงดัหรือแงะ
ให้วสัดท่ีุแกะหลุดออกมาเป็นหลมุลึกในเนือ้วสัด ุ   ส่วนท่ีต้องการให้เป็นเส้นลวดลายปรากฏท่ีผิวหน้า
ของวสัดนุัน้ ต้องเส้นไว้หรือต้องขดุทิง้ไปก็ได้ เพ่ือให้เป็นไปตามแบบ ตามรูปท่ีก าหนดไว้ในผิวหน้าวสัดท่ีุ
ต้องการแกะ งานแกะมีมาแตค่รัง้โบราณเพ่ือประโยชน์ตา่ง ๆ กนั ส่วนใหญ่งานแกะท่ีส าคญั ๆ คือ งาน
แกะลญัจกร คือ ตราส าหรับใช้ตีหรือประทบัของผู้น าชนชัน้หวัหน้า เช่น พระเจ้าแผ่นดิน หรือบคุคลชัน้
น าของแผ่นดิน พวกเชือ้พระวงศ์ ขนุนาง และข้าราชการท่ีปฏิบตัิหน้าท่ีตา่งพระเนตพระกณัณ์ของพระ
เจ้าแผน่ดนิเป็นสว่นใหญ่ นอกจากนัน่อาจเป็นการแกะประกอบชิน้สว่นตา่ง ๆ ของเคร่ืองใช้ในราชส านกั 
หรือศลิปะกรมพิเศษท่ีมีความละเอียดอยา่งยิ่ง โดยวิธีการของชา่งแกะก็มี 
                   งานแกะนัน้โดยลกัษณะวิธีการแล้ว จะเป็นงานท่ีใช่มือเพียงอย่างเดียวจบัด้ามเคร่ืองมือ
แกะและใช้แรงจากมือ มือเดียวเป็นหลกังานแกะไมเ่พียงพอ แตจ่ะแกะลญัจกรตราประจ าต าแหนง่ หรือ
ลวดลายทางศิลปะท่ีส าคญั ๆ เท่านัน้ ยงัรวมไปถึงงานแกะลวดลายท่ีผิวผลไม้หรือเคร่ืองสดด้วย เพราะ
งานเหล่านีเ้ป็นกระบวนการและวิธีการแกะทัง้สิน้ ไม่ใช่ลกั ปัจจบุนันิยมใช้ค าว่าสลกั ซึ่งไม่ถูกต้องด้วย
วิธีการเพราะสลกัต้องมีการใช้ค้อนตอกลงไปยงัเคร่ืองมือเพ่ือกระท าตอ่วสัดใุห้ได้รูปทรงทางศิลปกรรม
จงึไม่ใช่งานสลกั สว่นงานแกพืชผกัผลไม้อ่ืน ๆ อีกมากมกัจะเรียกวา่งานแกะเคร่ืองสด คือ ต้องท าสด ๆ 
ใช้เวลาสัน้ และจ ากดั จะปลอ่ยให้เสียเวลามากมิได้ เพราะเคร่ืองสดดงักล่าวจะเสียหาย งานชา่งเหลา่นี ้
เป็นงานประเพณีของชา่งไทยโบราณท่ีนิยมท ากนัมาแตอ่ดีต และปัจจบุนัก็ยงัเป็นท่ีนิยมกนัทัว่ไป     
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                             3.2.1  เทคนิควิธีการและรายละเอียดเก่ียวกับงานช่างแกะ               
                           งานชา่งแกะนัน้มี2ชนิด  คือชนิดท่ีต้องแกะเป็นลวดลายหรือดภาพเป็นลายเส้น
ปรากฏอยูเ่รียกวา่ “แกะไว้เส้น” และชนิดท่ีแกะเป็นลวดลายเส้นจม เรียกวา่  “แกะทิง้เส้น” หรือแกะเส้น
ทิง้ไป 
                              ก.  แกะไว้เส้น  การแกะไว้เส้น เช่น การแกะลญัจกรหรือตราส าหรับตีหรือ
ประทบั คือ การแกะเอาส่วนต่าง ๆ ออกไป แต่จะเว้นเอาเส้นหรือส่วนท่ีต้องการไว้ในตรา ส่วนใดไม่
ต้องการให้เป็นรอยประทบัจะแกะเอาออกหมด  หรือบางแห่ง เรียกว่า  แกะเว้นเส้น การแกะ โดยวิธีนี ้
จะท าให้รอยเส้นท่ีเขียนไว้ยังอยู่ ส่วนไม่ต้องการ เช่นพืน้ของภาพจะถูกแกะให้แหว่งไป ก็จะท าให้
บริเวณนัน้ไม่ติดหมึกประทบั และเม่ือประทบัตราลงไปก็จะท าให้ไม่หมึกติดบนวสัดท่ีุประทบัตรานัน้ 
ดงันัน้ส่วนท่ีเหลือเป็นเส้น หรือท่ีเรียกว่า  “แกะไว้เส้น” ก็จะปรากฏเป็นเส้น เป็นรอยประทบัด้วยหมึก
ชดัเจน เม่ือเราได้ท าการประทบัตรา และเราเรียกการแกะตราชนิดนีว้า่  แกะไว้เส้น หรือ แกะเว้นเส้น 
                                    ข.  แกะทิง้เส้น การแกะทิง้เส้น คือการแกะเอาส่วนท่ีเป็นเส้นท่ีเรา
ต้องการนัน้ออกไปและส่วนท่ีไม่ต้องการเว้นไว้ไม่ต้องแกะในแม่พิมพ์ หรือในตราประทับนัน้ เพ่ือว่า
เวลาน าเอาแม่พิมพ์ ตราประทบัไปผ่านหมึกแล้ว สว่นท่ีเป็นเส้นภาพหรือลายท่ีแกะลึกนัน้จะไม่ถกูหมึก                                                                                                                                                                                                                                                                    
แต่พืน้ของภาพและลายท่ีเว้นไว้ไม่แกะนัน้ จะถูกหมึก ครัน้เม่ือน าไปประทับจะท าให้ภาพและลายท่ี
แกะเป็นร่องลายเส้นมีสีตามสีของพืน้วสัดท่ีุประทบั สว่นพืน้ของตราก็จะเป็นสีของหมกึท่ีใช้ประทบั ถ้า
ประทบับนกระดาษสีขาวก็จะพบภาพและลวดลายท่ีต้องการเป็นสีขาว เราเรียกการแกะตราชนิดนีว้่า 
แกะทิง้เส้น หรือบางแหง่เรียกวา่ แกะเส้นทิง้ 
                         3.2.2  ประเภทของช่างแกะ  
                           ชา่งแกะ จะมีงานปฎิบตัท่ีิอาจแยกเป็นประเภทของงานได้  3  ประเภท  คือ 
                                      ก.  งานชา่งแกะประเภทท่ีแกะเป็นลาย 
                                      ข.  งานชา่งแกะประเภทท่ีแกะเป็นภาพ 
                                      ค.  งานชา่งแกะประเภทท่ีแกะเป็นลายปนภาพ 
 
                                    ก. งานช่างแกะประเภทที่แกะเป็นลาย หมายถึง งานท่ีช่างแกะ ได้แกะลง
บนแม่พิมพ์หรือศลิปวตัถใุช้งานเป็นลวดลายตา่ง ๆ อาจเป็นลายไทย ลายกลุม่ยโุรป หรือลายอะไรก็ได้
เจตนาคือเน้นการแกะตวัลายเป็นหลกั การปฏิบตักิารแกะลายประเภทนีเ้รียกวา่ การแกะลาย 
                                     ข. งานช่างแกะประเภทที่แกะเป็นภาพ หมายถึง งานแกะประเภทนีคื้อ 
การแกะภาพเป็นส่วนใหญ่  ผู้ เป็นช่างแกะมกัช านาญการในเร่ืองของภาพ และการแกะชนิดนีเ้รียกว่า 
การแกะภาพ เชน่ ภาพคน สตัว์ วตัถสุิ่งของตา่ง ๆ เป็นต้น 
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                                     ค.  งานช่างแกะประเภทที่แกะเป็นลายปนภาพหรือปนอักษร งานแกะ
ประเภทนีเ้ป็นงานแกะท่ีมีทัง้ภาพและลายปนกนั โดยมากชา่งจะผกูเร่ืองให้มีภาพและลายประกอบกนั 
บางครัง้ก็มีการแกะตวัหนงัสือด้วย เพ่ือให้องค์ประกอบของภาพ และลาย ไปด้วยกนัได้ และยงัเป็นการ
เลา่เร่ืองท่ีผกูขึน้ได้อีก (นพวฒัน์  สมพืน้. 2541:1-17) 
 
4.  ข้อมูลท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะการแทงหยวก 
               4.1  ศิลปะการแทงหยวก จังหวัดระยอง 
               ศลิปะการแทงหยวก อ าเภอบ้าคา่ย จงัหวดัระยอง เป็นศลิปะพืน้บ้านท่ีมีต้นก าเนิดมาจาก
สมยัอยธุยา เข้ามาเผยแพร่  ในจงัหวดัระยอง และมีการพฒันาสืบตอ่กนัเร่ือย ๆ  มาทัง้ในรูปแบบและ
วิธีการ จนกลายมาเป็นศิลปะของจังหวัดระยอง ด้วยการผสมผสาน วิวฒันาการ และการประยุกต์
ศิลปะการแทงหยวกในลกัษณะของอ าเภอบ้าค่าย จงัหวดัระยอง เป็นไปอย่างรวดเร็วและกลมกลืน 
อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง มีช่างศิลปะท่ีเป็นช่างพืน้เมืองท่ีได้รับการเรียนรู้และถ่ายทอดกนัในหมู่
ของตน ศิลปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง  เป็นศิลปะและภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ี
ถ่ายทอดกนันาน ท่ีใช้ในประเพณีตา่ง ๆ   ดงันีคื้อ 

                   1.  ใช้ตกแตง่ในงานพิธีโกนจกุ 

                   2.  พิธีเทศน์มหาชาต ิ

                         3.  ใช้ตกแต่ในงานประเพณีตามเทศกาล เช่นงานประเพณีแห่เทียนพรรษา การตกั
บาตรเทโวฯลฯ 
                         4.  ใช้ตกแตง่ประเพณีขึน้เบญจา 
                         5. ใช้ตกแต่ในงานพิธีท่ีเป็นงานอวมงคลอันเก่ียวเน่ืองมาจากการตาย และงาน
ฌาปนกิจศพเป็นต้น 
                      กลวิธีในการแทงหยวก  การแทงหยวกเป็นทัง้ศาสตร์และศลิป์ท่ีมีมาช้านาน และต้องท า
ตามขัน้ตอน เป็นงานท่ีมีความละเอียดอ่อนประณีต ก่อนลงมือท าต้องมีการไหว้ครู หลงัจากท าพิธีไหว้
ครูแล้ว   ผู้ปฏิบตัสิามารถลงมือแทงหยวกจนแล้วเสร็จ 
 
                4.2 รูปแบบและลวดลายศิลปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง 
                    ลายท่ีใช้ในการแทงหยวก นิยมใช้ลายไทยมาแตโ่บราณ ลายท่ีใช้เป็นลายมาตรฐานท่ี
ใช้ส าหรับแทงหยวก ในปัจจบุนัก็ยงัใช้ลายลกัษณะลายไทยแบบดัง้เดิมอยู่ อาจจะมีการประยกุต์ลาย
ขึน้   ใหมบ้่าง แตก็่ยงัคงยดึหลกัของลายไทยลายตา่ง ๆ ท่ีใช้ในการแทงหยวก มีดงัตอ่ไปนี ้
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                   1. ลายฟันปลา เป็นการวางลายให้อยู่กึ่งกลางของกาบกล้วย ความกว้างของกาบ
กล้วยจะช่วยให้สามารถคงสภาพได้นาน ลกัษณะของลายเป็นรูปลายสามเหล่ียมหน้าจัว่ มียอดหนึ่ง
แหลมคล้ายฟันปลามีทัง้ฟันใหญ่และฟันเล็ก ความสวยงามของลายอยท่ีูจงัหวะของรอยหยกัท่ีได้ระยะ  
และจงัหวะเทา่กนัดเูป็นระเบียบใช้กนัในทกุท้องถ่ิน 
                       ลายฟันปลา  หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งคือ ลายฟันหนึ่ง ลายกระจงัฟันหนึ่งเป็นลายท่ีมี
ปลายยอดแหลมเรียงต่อเน่ืองกันไปตามความยาวของพืน้ท่ีซึ่งเป็นลายเบือ้งต้นท่ีผู้ เร่ิมฝึกหัดใหม่ ๆ 
จะต้องฝึกฝนให้มีความช านาญ การฝึกหดัแทงลายพนัปลาท่ีถกูต้องนัน้ ขนาดของฟันก็คือ จะต้องฉล ุ
ให้ทัง้สองด้านเท่ากันจะต้องมีขนาดเท่ากันทุกซ่ี จะต้องแทงให้เป็นเส้นตรง ไม่คดโค้งหลกัส าคญัอีก
ประการหนึง่ในการฉลลุายฟันปลา ก็คือ จะต้องฉลลุายให้ทัง้สองด้านเทา่  
  

                           

                                 
            

 ภาพประกอบ 1  ลายกระจงัฟันปลาหนึง่  ลายจะอยูก่ึ่งกลางของกาบกล้วย 
 

                   ท่ีมา:  ( www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images)    
                                                                                                                                          

                   2. ลายกระจังฟันสาม  ลายกระจังฟันสามมีรูปแบบคล้ายลายกระจังฟันหนึ่ง 
แตกต่างกันท่ีลายฟันสามเป็นลายท่ีมีขนาดใหญ่กว่า โดยเพิ่มรอยหยักอีกข้างละหนึ่งหยัก เม่ือนับ
รวมกันจะมียอดปลายแหลมลายฟันสามมีสามยอด เป็นลายอีกแบบหนึ่งท่ีใช้กันอยู่ทั่วไป ในทุก
ท้องถ่ินขนาดของลายฟันสามโดยทัว่ ๆ ไป คือ กว้างประมาณ 8 เซนติเมตร สงูประมาณ 7 เซนติเมตร  
ลายฟันสามนี ้ ใช้ส าหรับประกอบท่ีสว่นฐานชัน้ลา่งและฐานชัน้บนของเมรุ 
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    ภาพประกอบ  2  ลายกระจงัฟันสาม   ลายฟันสามแรลาย      
                                                                                                                                     

                   ท่ีมา:  ( www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images) 
 

                3.  ลายกระจังฟันห้า การแทงหยวกฟันห้า เป็นลายท่ีมีลกัษณะคล้ายลายกระจงัฟัน
สาม แตกตา่งกนัท่ีลายฟันห้า จะเพิ่มยอดหยกัอีกข้างละหนึง่หยกัเป็นข้างละสองหยกัจะมีห้ายอด เป็น
ลวดลายท่ีใช้ประกอบในสว่นฐานเชน่เดียวกบัลายฟันสาม ลายฟันห้ามีขนาดใหญ่กวา่ฟันสามเล็กน้อย
คือสว่นกว้างประมาณ 9 เซนตเิมตร สงูประมาณ 8 เซนตเิมตร 
                   การแทงลายฟันห้า ท่ียากกว่าลายฟันสาม ก็คือ ต้องแทงหยักถึง 5 หยัก ท าให้หยัก
ด้านขวาและด้านซ้ายมีขนาดเท่ากนัและ โดยเหตท่ีุลายฟันห้ามีขนาดใหญ่ขึน้ และมีรายละเอียดมาก
ขึน้จากลายกระจงัฟันสาม  ท าให้ได้ลวดลายท่ีสวยงามยิ่งขึน้ 
                   การน าหยวกท่ีแทงเป็นลายต่าง ๆ ซึ่งได้แก่ ลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม และลายฟันห้า
ประกอบกันนัน้ ก่อให้เกิดเส้นลายท่ีมีความสูงต ่าลดหลัน่กัน เกิดความวิจิตรตระการตา นอกจากนัน้   
จากสีสนัท่ีระบายไว้แตกตา่งกนั จะท าให้ได้สว่นประกอบท่ีสวยงามยิ่ง   

  
 

                    
     ภาพประกอบ 3 ลายกระจงัฟันห้า                       ภาพประกอบ 4 ลายฟันห้าเม่ือยแกออกจากกนั   

                                            
ท่ีมา: ( www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images) 
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                   การประกอบลาย สว่นใหญ่จะกระท าใน 3 ลกัษณะ ได้แก่ 
                       ก.  ลายฟันสามกับลายฟันสามการน าลายฟันสามมาประกอบกบัลายฟันสามนี ้
โดยทัว่ไปมกัจะซ้อนให้ตวัฟันตวับนและตวัล่างเหล่ือมกนั ส าหรับลายชนิดนีไ้ม่มีการแรสอดไส้ด้วยตวั
ฟัน มีขนาดไมก่ว้าง เพียงแตมี่การแรเป็นเส้นธรรมดาเทา่นัน้ 
 

               
 

                   ภาพประกอบ 5 การประกอบลายฟันสามกบัลายฟันสาม 

     
                    ข. ลายฟันสามกับลายฟันห้า การน าลายฟันสามกับลายฟันห้ามาประกอบกันนีโ้ดย
เหตนีุข้นาดของฟันสามและฟันห้ามีขนาดตา่งกนัดงันัน้เม่ือน าลายทัง้สองชนิดนีม้าประกอบกนัเข้าแล้ว
จะได้ลายท่ีเหล่ือมกนั ฟันหนึง่ซ้อนกบัฟันหนึง่ ท าให้ได้สดัสว่นท่ีลดหลัน่กนั สวยงามยิ่งขึน้ 
 

             
            ภาพประกอบ 6 การประกอบลายฟันสามกบัลายฟันห้า 

 
            ค.  ลายฟันห้ากับลายฟันห้า  โดยเหตท่ีุลายฟันห้ามีขนาดของฟันคอ่นข้างใหญ่ ดงันัน้จงึ
ต้องมีการแรสอดไส้เพ่ือความสวยงาม  ในการประกอบลายฟันห้ากบัลายฟันห้า  ซึง่มีขนาดเท่ากนั 
ต้องประกอบให้ฟันเหล่ือมกนั ซึง่จะท าให้มองเห็นไส้ของฟันด้านบนด้วย 
 

            
         ภาพประกอบ 7 การประกอบลายฟันห้ากบัลายฟันห้า 
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                       การแทงลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม และลายฟันห้า เม่ือแทงและแยกลายออกจากกัน
แล้วสามารถน าลายไปใช้ได้ทัง้ 2 ข้าง 
 

           
  ภาพประกอบ  8  การแยกลายฟันสามเป็น 2 ชิน้ 

                                                                                                                  
                   4. ลายน่องสิงห์หรือแข้งสิงห์ ลายน่องสิงห์เป็นลายท่ีใช้กับส่วนท่ีเป็นเสา ส่วนฐาน   
ส่วนขาลายชนิดนีใ้ช้กัน ในทกุท้องถ่ิน ไม่แตกต่างกนั  การแทงลายน่องสิงห์นัน้ ความยากอยู่ท่ีต้อง
ให้ทัง้สองด้านเท่ากันกล่าวคือ เม่ือฉลุเพียงครัง้เดียว จะได้ผลงานถึงสองชิน้ เม่ือฉลเุสร็จแล้ว ต้องมี
การแร และย้อมสีเพ่ือความสวยงามเท่านัน้ ลายน่องสิงห์ สามารถแยกลายออกจากกนั น ามาใช้ได้
ทัง้ 2 ด้านเหมือน   ลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม และลายฟันห้า แต่ลายน่องสิงห์เป็นลายตัง้ประกอบ
เป็นเสาด้านซ้ายและด้านขวา ในหยวก  1  อันแทงเป็นด้านขวา เม่ือแยกด้านขวาออกจากกัน      
ก็จะได้ด้านขวาเหมือนกนัทัง้ 2  ชิน้ไมต้่องแทงด้านซ้ายอีกครัง้หนึ่ง ลายนอ่งสิงห์หรือแข้งสิงห์จะเป็น
งานประติมากรรม  และงานสถาปัตยกรรมท่ีเห็นได้ชดัเจน เช่น ลายประดบัฐานพระพุทธรูป ฐาน
บษุบก ธรรมาสน์  หรือฐานซุ้มประต ู หน้าตา่งอโุบสถ  
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                   ลายนอ่งสงิห์ ที่แยกออกจากกนั                        ลายนอ่งสงิห์    กลบัลายเป็นด้านเดยีวกนั 
 
 

 
                            

ลายนอ่งสงิห์ทัง้สองด้านไมแ่ยกจากกนั 
 

 
 

ลายนอ่งสงิห์ที่แยกออกจากกนัแล้ว 

ภาพประกอบ  9  ลายน่องสิงห์ 

 

                   5.  ลายหน้ากระดาน ลายหน้ากระดานเป็นลายท่ีใช้เป็นส่วนประกอบของแผงส่วนบน 
สว่นกลางและส่วนฐาน ลายหน้ากระดานท่ีใช้กนัอยู่ทัว่ไป เชน่ ลายรักร้อยประเภทตา่ง ๆ ลายลกูฟัก
ก้ามป ูลายเครือเถา เป็นต้น 

            
                           

 ภาพประกอบ 10 ลายหน้ากระดาน 
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                  6. ลายเสา ลายเสาเป็นลายท่ีมีความส าคัญ  เน่ืองจากการแทงกระท าได้ยาก 
เชน่เดียวกบัลายหน้ากระดานส่วนฐาน ส าหรับลายเสานีมี้การออกแบบลวดลายแตกตา่งกนัไปในแต่
ละบคุคล ซึ่งมีการแสดงฝีมือกนัเป็นพิเศษ เช่นเดียวกบัลายหน้ากระดานในส่วนฐานเชน่กนั ลายเสา
ท่ีใช้กนัอยูโ่ดยทัว่ ๆ ไป เชน่ ลายมะลิเลือ้ยประเภทตา่ง ๆ ลายเสารูปกนก  
 

                                                        
                       ภาพประกอบ 11 ลายเสารูปสตัว์ 

 
               ในการแทงส่วนท่ีเป็นฐานก็ดี  ส่วนท่ีเป็นเสาก็ดี  ช่างแทงหยวกมักจะออกแบบลวดลาย  
ให้มีความวิจิตรพิสดารแตกต่างจากผู้ อ่ืน  ทัง้นี เ้พ่ือเป็นการประกวดประชันฝีมือกันเป็นพิเศษ  
ลวดลายท่ีชา่งแทงหยวกน ามาประดิษฐ์ ได้แก่ ลายเครือเถาตา่ง ๆ ลายดอกไม้ตา่ง ๆ ลายสตัว์ตา่ง ๆ 
คือ  น าภาพสัตว์มาประกอบเป็นลวดลาย  เช่น   สัตว์หิมพานต์  มังกร  ปลา  นก  ผีเสือ้  เป็นต้น  
นอกจากนีก็้มีลายตลกตา่ง ๆ ลายตวัอกัษร ลายสตัว์ท่ีเป็นปีเกิด และลายท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของผู้วาย
ชนม์ ลายเหล่านีจ้ะมีความสวยงามวิจิตรพิสดารเพียงใดย่อมขึน้อยู่กบัฝีมือของช่างแทงหยวกแตล่ะ
คน                                                                                     
            7. ลายกระจัง เป็นลายท่ีใช้ประกอบกบัลายฟันสามและลายฟันหนึง่ ไมน่ิยมใช้กบัส่วนท่ี
เป็นฐาน เน่ืองจากลายกระจงัรวนเป็นลายแบบบวัคว ่า นิยมใช้กับส่วนบนและส่วนกลางเท่านัน้ มี
หลายชนิด เชน่ กระจงัรวน กระจงัใบเทศ เป็นต้น (ดวงจนัทร์ สสุทุธิ.2551: 11-14) 
 

 



24 
 

 
ลายกระจงัรวน 

 
 

ภาพประกอบ 12 ลายกระจงัรวน หรือเฟ่ือง 

 

             8.  ลายกระจังตาอ้อย  เป็นลายท่ีอยู่ในรูปสามเหล่ียมหน้าจั่วเช่นกัน มีเส้นรอบรูปท่ี
อ่อนโค้ง ไม่หยกัเป็นฟันเหมือนลายกระจงัฟันปลา แตจ่ะเป็นการบากลายแทน โดยการบากลายให้
ยอดรอยบากโน้มเข้ใน เรียกวา่ “การบากใน” ถ้าบากลายให้ยอดลายโน้มออกนอก เรียกว่า “การบาก
นอก”  มีเส้นท่ีฐานเป็นเส้นโค้งคล้ายดอกบวัและมีลกัษณะคล้ายตาอ้อย ลายกระจงัตาอ้อยเม่ือสอด
ไส้ใส่รายละเอียดเพิ่มเติมก็จะมีช่ือเรียกต่างออกไป เช่น ลายกระจังใบเทศ กระจังเจิม (กระจัง
ปฏิญาณ) ลายกระจงัตาอ้อยจงึมีขนาดเล็กกวา่ลายกระจงัอ่ืน ๆ 

 

                          
 
      ภาพประกอบ 13 ลายกระจงัตาอ้อย  “บากใน”          ภาพประกอบ 14 ลายกระจงัตาอ้อย  “บากนอก” 

 

               9.  ลายกระจังใบเทศ เป็นลายท่ีทีรูปแบบเช่นเดียวกบัลายกระจงัตาอ้อย จะตา่งกนัท่ี
ลายกระจงัใบเทศมีขนาดใหญ่กว่ามีสอดไส้ใส่ลายละเอียดเพิ่มขึน้ด้วยการขมวดลายม้วนกลมคล้าย
แข้งสิงห์ 
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ภาพประกอบ 15  ลายกระจงัใบเทศ 

 
               10. ลายกระจังเจิม (กระจังปฏิญาณ) หรือเรียกว่ากระจังหู เป็นลายท่ีมีขนาดใหญ่
กว่าลายกระจงัตาอ้อย และกระจงัใบเทศลกัษณะตวัลายคล้ายลายกระหนกสามตวัหนัหลงัชนกนั มี
การสอดไส้ในตัวลาย ท่ีฐานของลาย มีลายกระจังตาอ้อยคร่ึงซีกปิดทัง้สองคล้ายหูกระจังเจิม    
ถ้าสอดไส้ใสร่ายระเอียดมาขึน้ เรียกวา่ “กระจงัปฏิญาณ” และการเขียนลายกระจงัให้ปลายยอดเอน
เอียงไปทางด้านซ้ายหรือด้านขวา เรียกว่า  ”ลายกระจงัรวน”   เป็นต้น  (ชศูกัดิ ์ไทพาณิชย์.2555:43-
44) 

                                   
        ลายกระจงัเจิม (กระจงัปฏิญาณ)                            ลายกระจงัรวนหรือกระจงัหู        
                  ภาพประกอบ  16                                            ภาพประกอบ  17 
 
               เทคนิคในการแทงหยวก การแทงหยวกเป็นทัง้ศาสตร์และศิลป์ เป็นงานท่ีต้องอาศยั
ความช านาญมิฉะนัน้จะเกิดความเสียหาย ทัง้นีเ้พราะเหตวุ่า หยวกเป็นวสัดท่ีุอ่อน ช ารุดเสียหายง่าย 
มีความละเอียดอ่อน ประณีต  จงึมีขัน้ตอนในการปฏิบตัิ ผู้ปฏิบตัทิคุนต้องถือเป็นแบบอย่างและปฏิบตัิ
ตามขัน้ตอน  คือก่อนลงมือปฏิบตัทิกุคนต้องไหว้ครูตามประเพณี 
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                 4.3 เคร่ืองมือและวัสดุที่ใช้ในการแทงหยวก 
                  การแทงหยวก เป็นงานศิลปะการช่างไทยในอดีตท่ีรู้จักคือการน าต้นกล้วยท่ีมีอยู่ใน
ท้องถ่ินทัว่ไป มาประยกุต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ เพ่ือประกอบงานตกแตง่ตา่ง ๆ ซึ่งเป็นภูมิปัญญาพืน้บ้าน  
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของคนไทยการใช้เคร่ืองมือและวสัดใุนการท างานก็เป็นสิ่งท่ีหาได้ง่ายมีใช้ตาม
พืน้บ้านทัว่ไปซึง่ประกอบด้วยเคร่ืองมือ และวสัดท่ีุใช้ดงันี ้

                  1.  หยวกกล้วย                                              7.  สี 
                  2.  ผกัผลไม้                                                  8.   กระดาษสี 
                  3.  เล่ือยลนัดา                                              9.  พูก่นั 
                  4.  มีด                                                        10.   ตอก 
                  5.  คีมตดั กรรไกร                                        11.  ขวดน า้ หวัฉีดสเปรย์             
                  6.  หินลบัมีด 
               1. หยวกกล้วย  วสัดุท่ีส าคญัใช้ในการแทงหยวก คือต้นกล้วย ส่วนใหญ่จะใช้กล้วยตานี
เพราะ กล้วยตานีจะเป็นกล้วยท่ีมีขนาดใหญ่  และกาบกล้วยจะเหนียว เวลาฉลลุายจะท าให้ได้รูปทรง
ท่ีสวยงาม 
               หยวก หยวกกล้วยท่ีใช้แทง เป็นหยวกจากกล้วยตานีท่ียงัไม่ตกเครือ เพราะต้นกล้วย ท่ีตก
เครือ หยวกจะเปราะและหกัง่าย หยวกกล้วยตานีมีรังผึง้ละเอียดอมน า้ได้มาก จะท าให้หยวกไม่เห่ียว
เร็ว เวลาตดัจะไม่มีใยกล้วย ในการเตรียมหยวกควร  ได้จากต้นกล้วยท่ีตดัมาใหม่ ๆ  จะได้หยวกท่ีสด
แตถ้่าหากจ าเป็น ต้องตดักล้วยล่วงหน้าหลายวนั ควรน าต้นกล้วยแช่น า้ไว้   เพ่ือความชุ่มชืน้ลกัษณะ
พิเศษของกล้วยตานีอีกประการหนึ่ง คือ เนือ้ผิวหยวกมีสีขาวนวลสวย   (กาบใน)   ประโยชน์ของต้น
กล้วยมี 2 แบบ เรียกวา่ต้นเบญจนาม (ต้น 5 ช่ือ) ต้นมนัเรียกต้นกล้วย กาบเรียกหยวก ใบเรียกใบตอง 
ดอกเรียกปลี กล้วยเรียกเครือ แล้ววิธีใช้ต้นกล้วยแบ่งเป็น 2 ตอน  คร่ึงบนของล าต้น ใช้ส าหรับงาน
มงคล  เช่น  ใบท าบายศรีใช้ปักพุ่มเงินเวลาท าบุญทอดกฐินหรือแม้แตผ่ลกล้วยใช้ท าแกงบวชชี  ส่วน
คร่ึงล่างของต้น คือกาบกล้ว(หยวก) ชาวบ้านมกัจะใช้ท าเป็นอาหารของสกุร จนกลายเป็นท่ีมาท าเป็น
เชิงตะกอนเผาศพ เพราะฉะนัน้การแทงหยวกกล้วยตานีนี ้ในสมยัก่อนจะใช้เฉพาะงานอวมงคลเทา่นัน้                                                                            
            2.  ผักผลไม้  ใช้ส าหรับแกะสลกัเคร่ืองสด  เพ่ือประดบัตกแตง่เชิงตะกอนในการแทงหยวก 
มีหลายชนิดท่ีใช้แกะสลกั คือ ฟักทอง มะละกอ มนัแกว ฝร่ัง มนัเทศ ฯลฯ 
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                                           ภาพประกอบ 18  ผกัผลไม้แกะสลกั 
 
                     ที่มา:  ( www Googlr.co.th/search.การแกะสลกัผกัและผลไม้:Images) 
 

               3. เล่ือยลันดา มีไว้ส าหรับตดัต้นกล้วย ดีกว่าใช้มีดอีโต้ เพราะตดัทอนได้ตามขนาดท่ี
ต้องการ ท าให้หยวกกล้วยไมช่ า้ ท างานสะดวก และรวดเร็ว                                                                                                                                                                                                             
               4.  มีด เป็นเคร่ืองมือชนิดหนึง่ท่ีมีความจ าเป็นในงานแทงหยวกแบง่ออกได้เป็นสองลกัษณะ                                                                                                                                                             
                         มีด มีดแทงหยวกเป็นมีดปลายแหลม เล็กเรียว มีความคมทัง้สองด้าน ท าด้วยลาน
นาฬิ กา  ห รือใบ เล่ือยโลหะ  น ามาเจีย รและลับ ให้คม  ขนาดก ว้างประมาณ  5 มิ ลลิ เมตร    
ยาวประมาณ10-15 เซนติเมตร ความยาวและความกว้างของมีดแตกตา่งกนัไป ในการใช้ของชา่งแตล่ะ
คนตามความถนดั โดยสว่นมากแล้วชา่งแทงหยวกจะท ามีดประจ าตวัเอง 
                          4.1  มีดแรลาย เป็นมีดท่ีมีขนาดสัน้ปลายแหลม มีคมทัง้สองด้าน ขนาดความยาว
ของใบมีดประมาณ 3-4 เซนติเมตร เพ่ือให้เกิดความคล่องตวัในการแทงลวดลายสามารถฉลุลายทัง้
เดินหน้าและถอยหลงัได้อย่างสะดวกส าหรับมีดแทงหยวกของช่างโบราณจะใช้เหล็กก้านร่ม (ร่มใหญ่) 
หรือลวดจากซ่ีล้อรถจกัรยานน ามาตีแผ่โดยไม่ต้องเผาไฟ ท่ีเรียกว่า“ตีดบิ” จะได้มีดท่ีมีสปริงดีกว่าตีผา่น
ความร้อน 
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                         4.2  มีดแกะเคร่ืองสด เป็นมีดส าหรับแกะสลักผักผลไม้ให้เป็นรูปต่าง ๆ เพ่ือใช้
ประกอบเชิงตะกอน เป็นมีดท่ีมีความคมทัง้ 2 ด้าน ขนาดสัน้กว่ามีดแทงหยวก แต่มีความแข็งกว่า
เคร่ืองมือแกะเคร่ืองสดท่ีส าคญัอีกชนิดหนึ่งคือ สิ่วรูปตวัวี ท าด้วยโลหะ ใช้ส าหรับเซาะร่องผกัผลไม้ให้
เป็นลวดลายตา่ง ๆ นอกจากนีแ้ล้วยงัมีมีดบางส าหรับตดัหยวก และเล่ือยใช้ตดัต้นกล้วยด้วย       

                        4.3  มีดบาง เป็นมีดท่ีใช้กนัทัว่ไปแต่มีขนาดใหญ่กว่ามีดแทงหยวก มีไว้ส าหรับตดัแต่ง
กาบกล้วย หรือดดัหยวกกล้วยให้ได้ขนาดตามท่ีต้องการโดยเฉพาะเม่ือน าลายมาประกอบเป็นลายชุด
และในชว่งท่ีต้องการตดัในการน าลายชดุไปประดบัตกแตง่ตามสถานท่ีตา่ง ๆ  

               5. คีมตัดและกรรไกร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  19  คีมและกรรไกร 

                6. หินลับมีด  มีไว้ส าหรับลับมีดแทงหยวก เน่ืองจากมีดแทงหยวกเม่ือใช้งานนาน ๆ จะ
หมดคม ฉะนัน้ระหว่างใช้งานจึงต้องหมั่นลับคมอยู่เสมอ  หากมีดมีความคม จะท าให้ลายบนหยวกมี
ความคมชดัสวยงาม 

                7. สี  สีท่ีใช้ส าหรับย้อม  ใช้สีเยอรมัน ซึ่งเป็นสีผง เม่ือจะใช้ต้องน ามาละลายกับน า้ร้อน
แล้วปล่อยทิง้ไว้ให้เย็นก่อนน าไปใช้ สีท่ีนิยมใช้ย้อม ได้แก่ สีแดง สีเหลือง สีน า้เงิน และสีเขียว เคร่ืองใช้
ในการย้อมสี ได้แก่ แปรงหรือกาบกล้วยท่ีตดัให้ขนาดเท่า ๆ กบัแปรง  แล้วทบุปลายให้เป็นฝอยแล้วทา 
ถ้าจ านวนหยวกมีมากอาจจะใช้วิธีพ่นสีหรือย้อมโดยน าหยวกแช่ในน า้ สีก็ได้เช่นกับขึน้อยู่กับความ
เหมาะสมของงานปัจจบุนันีสี้ยอมสว่นใหญ่จะใช้สีส าหรับผสมอาหารทัง้ชนิดผงและชนิดน า้ก็ได้แตค่วาม
สวยสดและคงทนจะสู่สีของเยอรมนัไม่ได้  รวมทัง้สีน า้มนัท่ีบรรจกุระป๋องมีให้เลือกตามต้องการสามารถ
น ามาฉีดพ้นได้ตามความต้องการ 
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               8.  กระดาษสี                    
               กระดาษสี กระดาษสีท่ีใช้ในการแทงหยวก เพ่ือต้องการเน้นลวดลายท่ีฉลหุยวกให้ดสูวยสด
งดงามยิ่งขึน้ เม่ือได้แกะลายออกแล้ว ก็น ากระดาษสีท่ีต้องการมาปะตดิด้านในของหยวกท่ีเป็นลายโปร่ง
เรียบร้อยแล้วเพ่ือเป็นพืน้ด้านหลงั ดนัให้ลวดลายปรากฏเดน่ชดัขึน้ส าหรับกระดาษสีท่ีใช้โดยทั่วไปจะใช้
กระดาษชนิดโปรดแสงกับชนิดทึกแสงชนิดโปรดแสงเรียกว่ากระดาษแก้ว ซึ่งมีอยู่ 2 ชนิด ได้แก่ชนิดขุ่น
หรือกรียกว่ากระดาษว่าว (ใช้แปะติดตวัว่าว) กบัชนิดใสเรียกว่ากระดาษแก้วใส ส่วนชนิดทึกแสงนิยมใช้  
กระดาษองักฤษ เป็นกระดาษสีหน้าเดียว ด้านหนึ่งเป็นสีตา่ง ๆ และอีกด้านหนึ่งเป็นสีขาว หน้าสีเป็นมนั
วาวคล้ายกระดาษตะกั่วคณุสมบตัิของกระดาษองักฤษท่ีส าคญัคือ ถูกน า้แล้วกระดาษไม่ยบัย่น สีไม่
ลอก เน่ืองจากเม่ือแทงหยวกเสร็จแล้วต้องพน่น า้อยูเ่สมอ  (ชศูกัดิ ์ไทพาณิชย์.2555:26-28)                                                                     

 

                            
          ภาพประกอบ 20                             ภาพประกอบ  21                            ภาพประกอบ  22    
กระดาษแก้วชนิดใสมีให้เลือกหลากสี   กระดาษแก้วชนิดขุน่หรือท่ีเรียกว่า    กระดาษองักฤษกระดาษวา่ว      
                                                                       

               9.  พู่กัน                  
               พู่กัน  ใช้ส าหรับระบายสีบนหยวกกล้วย ในส่วนท่ีแรลายเส้นเป็นลวดลายไว้ให้ลายเดน่ชดั
สวยงามดกูนัท่ีน ามรใช้ในงานแทงหยวกเป็นพูก่นัชนิดกลมขนาดของเบอร์เลือกใช้ได้ตามความเหมาะสม        
แตใ่นสมยัก่อนนัน้กาบกล้วยท่ีตดัให้ขนาดเทา่ ๆ กนัแล้วทบุปลายให้เป็นฝอยแล้วทา   
     

 
ภาพประกอบ  23  กาบกล้วยตดัแทนพูก่นั 
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 10.  ตอก 
               ตอก เป็นวสัดท่ีุใช้ส าหรับยึดตรึงหยวกท่ีฉลุลวดลาย แล้วน ามาประกอบเข้าเป็นลายชุด
เพ่ือใช้ประดบัตกแตง่ เชน่ ส่วนฐาน ส่วนเสา สว่นรัดเกล้า เป็นต้น ตอกควรเป็นตอกจากไม้ไผ่สีสกุ จะมี
ความเหนียว หรือจากหวายใช้ความกว้างประมาณ 1 – 1.5  เซนติเมตร ยาวประมาณ  60 เซนติเมตร 
ปลายสองข้างเลียวแหลม เพ่ือจะได้เจาะเข้าในเนือ้หยวกได้ง่ายเม่ือจัดลายเข้าชุด  เรียกว่า “เข้าตบั” 
ปัจจบุนัมีได้ท่ีเหลาขายเป็นก าส าหรับใช้เป็นไม้เสียลกูชิน้ก็นามาใช้ได้เป็นอยา่งดี ตอกท่ีใช้ประกอบงาน
แทงหยวกนีต้้องใช้หลายขนาดตามความเหมาะสมของชิน้งาน 
               11. ขวดน า้หัวฉัดสเปรย์ 

                ขวดน า้หัวฉัดสเปรย์ เป็นขวดใสน่ า้ท่ีมีหวัฉีด เพ่ือให้น า้กระจายเป็นฝอย โดยทัว่ไปเรียก 
“ฟ็อกกี”้ มีไว้ส าหรับใส่น า้สารส้มฉีดพน่หยวกกล้วย เพ่ือชะลอความเห่ียวและรักษาความสดของหยวก
กล้วยท่ีฉลไุว้ให้ได้นานท่ีสดุ (ชศูกัดิ์ ไทพาณิชย์.2555:29)      

                                                                             

ขัน้ตอนการแทงหยวก 

               การแทงหยวกถ้ามองอย่างผิวเผิน จะรู้สึกว่าจะไม่มีขัน้ตอนในการท างานอะไรมากนัก
นอกจากความพร้อมในด้านวสัด ุอปุกรณ์ เช่น  มีดแทงหยวก และหยวกกล้วยเท่านัน้ แต่เม่ือลองได้ลง
มือปฏิบตัิแล้ว จะรู้สกึวา่มีเทคนิควิธีเป็นขัน้ตอนแฝงไว้ด้วยภมูิปัญญาของช่างไทยในอดีตหลายประการ
เช่น ขัน้ตอนการเตรียมหยวกกล้วย ขัน้ตอนการแทงลวดลายลงบนหยวกกล้วย ขัน้ตอนการตกแตง่ลาย
บนหยวกกล้วย และขัน้ตอนการประกอบเป็นลายชุด ซึ่งแต่ละขัน้ต้องอาศยัทักษะ ด้านศิลปะในการ
ท างาน เร่ิมตัง้แต่การเลือกหยวกกล้วย การออกแบบลวดลาย การใช้สี  และการจดัองค์ประกอบเ ข้า
ลายชดุท่ีต้องอาศยัความประณีตละเอียดอ่อน เพ่ือสร้างคณุคา่ของผลงานและการน าไปใช้ประโยชน์ใน
โอกาสต่าง ๆ รวมถึงเป็นการอนุรักษ์ประเพณีวฒันธรรมอนัดีงามของไทยและภูมิปัญญาไทยตลอดไป 
ซึงจะได้กล่าวถึงรายละเอียดของขัน้ตอนการเตรียมหยวกกล้วย ขัน้ตอนการแทงลวดลายลงบนหยวก
กล้วย ขัน้ตอนการตกแตง่ลายบนหยวกกล้วยขัน้ตอนการประกอบเป็นลายชดุ และการน าไปประยกุต์ใช้ 
ด้วยภูมิปัญญาไทยไม่ว่าจะท าอะไรก็ตามเก่ียวกับงานด้านศิลปะจะต้องมีการระลึกถึงครู ผู้ถ่ายทอด
วิชาตลอดเวลา การแทงหยวกก็เช่นกนั ก่อนลงมือแทงหยวกก็จะต้องท าพิธีไหว้ครูเสียก่อนจึงจะลงมือ
แทงหยวกได้การไหว้ครูนีจ้ะเป็นพิธีท่ีง่ายไมยุ่ง่ยากหรือมีขัน้ตอนมากมาย           
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พธีิไหว้ครู 
               ก่อนเร่ิมแทงหยวกช่างแทงหยวก จะมีพิธีไหว้ครูเหมือนช่างศิลปะแขนงอ่ืนทั่ว ๆ ไป ในการ
ท างานศิลปะ ซึ่งในพิธีไหว้ครู  จะมีความเรียบง่าย และมีเคร่ืองบูชาครู อันประกอบไปด้วย ดอกไม้ท่ี
สามารถหาได้ตามสภาพท้องถ่ิน ธูป เทียน เหล้า และเงินค่าครู ท่ีช่าง เห็นสมควรและเหมาะสม 
ประกอบกับเคร่ืองมือแทงหยวกและอุปกรณ์ต่าง ๆ ท่ีใช้ ช่างจะน ามาใส่ไว้ ในถาดรวมกันเพ่ือบูชาครู     
ช่างทุกคนต้องท าพิธีไหว้ครู และบูชาเคร่ืองมือก่อนลงมือท างาน หลังจากท าพิธีไหว้ครูแล้ว ผู้ปฏิบัติ
สามารถลงมือแทงหยวกจนแล้วเสร็จตามขัน้ตอนและศลิปะตามรูปแบบลวดลายพืน้ฐาน 
 
ขัน้ตอนการเตรียมหยวกกล้วย 
               หยวกกล้วย ได้แก่  ส่วนของล าต้นกล้วยท่ีลอกออกมาเป็นชัน้ ๆ จากต้นกล้วย หรือเรียกว่า 
“กาบกล้วย”  ส าหรับกาบกล้วยท่ีน ามาฉลุลาย ท่ีต่อไปเราเรียกว่าการทางหยวกนี ้ควรเลือกใช้หยวก
กล้วยท่ีตดัใหม่ ๆ จากต้นกล้วยท่ีมีขนาดใหญ่ จะได้กาบกล้วยท่ีมีหลายขนาดทัง้ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง 
และขนาดเล็ก สามารถเลือกขนาดให้เหมาะสมกับลวดลายได้ง่าย  และเหมาะสมกับชิน้งาน ท่ีน าไป
ตกแตง่ การเลือกหยวกกล้วยนี ้ควรเลือกจากต้นกล้วยท่ียงัไม่ตกเครือ เพราะหากใช้ต้นกล้วยท่ีตกเครือ
แล้วจะท าให้ได้หยวกกล้วยท่ีเปราะ และแตกหกัง่าย ส าหรับหยวกกล้วยท่ีน ามาฉลุลายได้ดีท่ีสุดควร
เป็นกล้วยตานี เพราะมีล าต้นใหญ่และแข็ง ฉลลุายได้ง่าย แตถ้่ากล้วยตานีไม่ได้ อาจใช้กล้วยน า้ว้าหรือ
กล้วยไข่แทนก็ได้ ข้อส าคญัไม่ควรเตรียมต้นกล้วยมาทิง้ไว้ก่อนท างานหลายวนัจะท าให้หยวกกล้วยไม่
สดและเห่ียวเฉาลงก่อนน ามาใช้งาน แตถ้่าจ าเป็นต้องตดัต้นกล้วยไว้ล่วงหน้าหลาย  ๆ  วนั ควรน าต้น
กล้วยแช่น า้ไว้หรือพรมน า้ให้ชุ่มอยู่เสมอ  อนึ่งตามแบบอย่างครูช่างโบราณจะใช้ ยาทมัใจท่ีบรรจอุยู่ใน
ซอง หาซือ้ได้ตาม ร้านขายยา หรือสารส้มละลายลงในน า้ แช่หยวกกล้วยไว้ หรือฉีดพ่น พรมหยวก
กล้วยไว้จะท าให้หยวกกล้วยสดอยูเ่สมอ 
               ส าหรับคณุสมบตัท่ีิดีของกล้วยตานี ท่ีท าให้ชา่งโบราณน ายมเลือกใช้งานแทงหยวก คือ 
               1.  เป็นต้นกล้วยท่ีสมบรูณ์ด้วยใบและต้น ไมน่ ายมใช้ประโยชน์จากผล 

   2.  ไมมี่สายใยเวลาตดั แทงลาย หรือ ฉลลุาย 
               3. ไม่เปราะ เห่ียวง่าย ต้องเป็นต้นกล้วยท่ียงัไม่ตกเครือ หากใช้หยวกกล้วยท่ีต าเครือแล้ว
หยวกจะเปราะและแตกง่าย 
               4.  มีความอ่ิมตวัในล าต้นสม ่าเสมอ เพราะมีรังผึง่ละเอียด อมน า้ไมม่าก 
               5. เม่ือลอกกาบออกจากล าต้นและสามารถอยู่ได้ 24 ชัว่โมง หลงัจากแทงลวดลายประกอบ
เป็นลายชดุแล้วจะคอ่ย ๆ เห่ียวท่ีละน้อยในชัง่โมงตอ่ไปไมเ่หมือนกล้วยชนิดอ่ืน ซึ่งลอกกาบออกมาจาก
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ล าต้นจะเห่ียวภายในเวลาไมถ่ึง 10 ชัว่โมง จงึไมส่ามารถจะน ามาใช้ในการแทงลวดลายได้เหมือนกล้วย
ตานี 
               เม่ือได้ต้นกล้วยท่ีต้องการมาแล้ว น ามาตดัหวัตดัท้ายออก ให้ได้ขนาดความยาวใกล้เคียงกับ
ขนาดท่ีต้องการ ลอกกาบออกท่ีละขัน้ กาบส่วนนอกสุดท่ีมีรอยต าหนิหรือสีไม่สวยให้ลอกทิง้ไปการท่ี
รองลงมาแม้วา่จะไมมี่สีขาวสีไมส่วยก็น าไปใช้รองด้านในของลายลไุด้ จงึควรแยกไว้ตา่งหาก 
               การลอกกาบกล้วย ต้องท าด้วยความระมดัระวงัอย่าให้กาบแตกหือหกัได้ วิธีลอกกาบกล้วยท่ี
ถกูต้อง ผู้ลอกจะต้องนัง่คร่อมต้นกล้วยท่ีวางราบไว้กบัพืน้ ใช้นิว้สอดเข้าไปในกาบกล้วย แล้วคอ่ย ๆ ดนั
มือไปพร้อม ๆ กันทัง้สองข้างลอกไปจนเกือบชัน้ในสดุ กาบกล้วยชัน้ในสดุท่ีมีขนาดเล็กถึงแม้จะน ามา
ฉลุลายไม่ได้ ก็สามารถน ามาใช้เป็นแกนประกอบโครงแบบของลายชุด หรือหนุนพืน้ได้ (ประทิน  
มหาขนันะ. 2540:  19- 20)   
 
วิธีลอกกาบกล้วย 
               การคดัแยกขนาดของกาบกล้วยควรแบง่ไว้เป็นกลุ่ม ตามขนาดความกว้างและความยาวของ
กาบกล้วย ซึ่งกาบในช่วงแรก ๆ ของต้นเราจะทิง้ไป จะเก็บไว้ใช้ตัง้แก่กาบเร่ิมมีสีขาวเจือเขียวอ่อน มี
ความสด สะอาด สวยงามตามธรรมชาต ิซึง่กาบกล้วยในชว่งนีจ้ะเป็นกาบท่ีมีขนาดหน้ากว้างตามความ
ใหญ่ของต้นกล้วย มีสีสันสวยงาม เหนือของกาบมีความเหนียว ไม่หนามาก จังแข็งไม่เปราะหักง่าย 
เหมาะส าหรับใช้ฉลุท่ีมีขนาดใหญ่ เช่นลายบวั ลายหน้ากระดาน ลายแข้งสิงห์ ส่วนกาบชัน้ในลงไปจะ
เร่ิมมีขนาดเล็กและเป็นมีขาวสะอาด เนือ้ของกาบจะหน้าขึน้ เปราะหกัง่าย เพราะกาบมีความหนาท า 
ให้ฉลลุายยาก เช่น ลายกระจงัฟันปลาหนึ่ง  ลายกระจงัฟันปลาสาม  หรือลายกระจงัใบเทศ แตท่ัง้นีก็้
ไม่ใช่เป็นกฎตายตวัเสมอไป ขึน้อยู่กบัการออกแบบลวดลาย และการสลบัสีของหยวกกล้วยเพ่ือให้เกิด
ความแตกต่างระหว่างสีผิวของหยวกเม่ือเวลาประกอบเป็นลายชดุ ส่วนชัน้ในสดุท่ีเป็นแกนก็ไม่ควรทิง้
สามารถน ามาใช้หนนุลายเม่ือน าลายชดุไปประดบัตกแตง่ตามสถานท่ีตา่ง ๆ 
               เม่ือคดัแยกขนาดของกาบกล้วยเรียบร้อยแล้ว ก่อนน ามาใช้งานควรเช็ดผิวท าความสะอาด
กาบกล้วยก่อน เช่น เส้นใย เศษดิน ท่ีติดอยู่กบักาบ เพราะถ้าไม่สะอาดจะท าให้มีดทางลายหมดคมเร็ว 
ลวดลายของหยวกกล้วยจะไม่สวย ก่อนลงมือฉลุลายให้น ากาบกล้วยท่ีมีขนาดเท่า ๆ  กันมาวางซ้อน  
แล้วตดัหวัท้ายให้เท่ากันรวมถึงตดัแตง่ขอบส่วนท่ีใช้ไม่ได้ทัง้สองข้างของหยวกออกให้เรียนร้อยเท่ากัน
ทัง้สองชิน้ แล้วจงึลงมือฉลลุายตามขัน้ตอนตอ่ไปนี ้   
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วิธีการแทงลวดลายลงบนหยวกกล้วย 
               ขัน้ตอนนีถื้อว่าเป็นขัน้ตอนท่ีส าคญัของการแทงหยวกท่ีต้องอาศยัทกัษะทางศิลปะ ในการ
ออกแบบลวดลายให้เหมาะสมกับขนาดของหยวกกล้วยท่ีได้เตรียมมาและลวดลายของชิน้งานท่ีจะ
น าไปประดบัตกแต่ง จึงต้องมีความรู้ ความเข้าใจในเร่ืองของโครงสร้างของลายไทยได้ แล้วลงมือฉลุ
ลวดลายต่าง ๆ ท่ีต้องการลงบนกาบกล้วยท่ีเตรียมไว้ด้วยความช านาญของครูช่างด้วยความประณีต
ละเอียดอ่อน และสวยงามอ่อนช้อย ด้วยประสบการณ์ท่ีสั่งสมมา แต่ในปัจจุบันนีจ้ะมีการเขียน
โครงสร้างและลวดลายของลายไทยแล้ว  น าไปทาบลงบนกาบกล้วยท่ีจะท าเป็นชิน้งานเพ่ือสะดวกและ
รวดเร็ว ของการฉลลุวดลาย เน่ืองจากกาบกล้วยเป็นวสัดท่ีุอ่อน ช ารุดเสียหายง่าย การแทงหยวกจึงต้อง
มีความระมดัระวงัและความช านาญในการฉลลุาย มีดท่ีใช้ต้องมีคมทัง้สองด้าน  ดงันัน้   หากผู้แทงลาย
ไม่ช านาญจะท าให้ลวดลายขาดออกจากกนั  ลายไมต่อ่เน่ืองกนัขาดความงดงาม  และยากตอ่การท่ีจะ
ประกอบลายชุด ในขัน้ตอนของการแทงลวดลายลงบนหยวกกล้วยนี  ้มีสิ่ งท่ีควรค านึงถึง อยู ่   
3   ประการ   คือ 

               1.  วิธีการจับมีด ในการแทงหยวกท่ีถกูวิธี สิ่งส าคญัอนัดบัแรก คือ วิธีการจบัมีด ผู้แทงลาย
จะต้องก าด้ามมีดไว้ในอุ้งมือให้มัน่คง ปักคมมีดให้ตัง้ฉากกบัหยวก เพราะถ้ามีดไม่ตัง้ฉากจะท าให้ลาย
เฉียงหรือเพ่ ขนาดและจงัหวะของลายจะไม่เท่ากนั การแทงลายควรเร่ิมต้นจากจดุใดจุดหนึ่งของลาย
ก่อน แล้วแทงลายไปอยา่งตอ่เน่ือง ยกข้อมือขึน้ลงสลบักนัไปตลอดชิน้หยวกจนจบลาย โดยไม่ยกมีดขึน้
เพ่ือเปล่ียนจดุลาย แตใ่ช้วิธีบดิมีดแทงกลบัขึน้ลงสลบักนัจนเสร็จตวัลาย (ชศูกัดิ ์ไทพาณิชย์.2555:33)                                                                                  

    
  ภาพประกอบ  24 รูปหน้าตดัของหยวกและการลงมีด         
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                        ภาพประกอบ 25                                                      ภาพประกอบ 26 
วิธีการจดัมีดท่ีถกูต้อง ผู้แทงจะต้องก าด้ามมีดไว้ในอุ้งมือ   วิธีการจบัมีดท่ีผิด เพราะถ้ามีดไมต่ัง้ฉาก  
จะท าให้ ให้มัน่คงปักคมมีดให้ตัง้ฉากกบัหยวก                 ลายเฉียงหรือเพข่นาดและจงัหวะของ ลายจะไม่
เทา่กนั       
 
      

                                     
                                                                              
  ภาพประกอบ 27 การจบัมีดแทงหยวก         ภาพประกอบ 28 ขณะแทงลายมีดต้องตัง้ฉากกบัหยวก 

 

                 2.  การออกแบบลวดลายและวิธีแทงลายลงบนหยวกกล้วย ลายท่ีใช้ในการแทง
หยวก นิยมใช้ลายไทยมาแตโ่บราณ ลายท่ีเป็นมาตรฐานท่ีใช้ส าหรับการแทงหยวกในปัจจบุนัก็ยงัคงใช้
ลายลกัษณะลายไทยอยู่ แตบ่างครัง้อาจมีการประยกุต์ลายขึน้มาใหมบ้่างแตย่งัคงยดึหลกัของลายไทย
ตา่ง ๆ จะมีรูปแบบของลายท่ีใช้เหมือนกนัในทกุท้องถ่ิน เช่น ลายกระจงั ลายฟันปลา ลายฟันปลาสาม 
ลายฟันปลาห้า ลายประจ ายาม ลายน่องสิงห์ หรือลายแข้งสิงห์ ลายกนก  เป็นต้น เพราะลายเหล่านีถื้อ
เป็นแม่แบบของลายไทยท่ีใช้ในการแทงหยวก ส าหรับความงดงามของลายขึน้อยู่กับการออกแบบ
ลวดลายให้ได้เหมาะสมกบัชิน้งานและฝีมือการแทงลาย ความอ่อนไหวของการสะบดัลายความคมชดั
ของตวัลาย และจงัหวะความสม ่าเสมอของลาย เม่ือน ามาประกอบกนัเป็นชดุลาย จะเกิดจงัหวะความ
เป็นระเบียบของระยะชอ่งไฟระหวา่งลาย เม่ือออกแบบลายและท าความสะอาดกาบกล้วยท่ีจะแทงลาย
เรียบร้อยแล้ว จงึเร่ิมขัน้ตอนของการแทงลายลงบนหยวก  ดงันี ้(ชศูกัดิ ์ไทพาณิชย์.2555: 33-34)   
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                   2.1 การฉลุลายฟันหน่ึง การฉลลุายฟันหนึ่งเป็นการฉลขุัน้ต้นท่ีน าไปสู่การฉลสุลกัขัน้ท่ี
ยากตอ่ไป ผู้แทงต้องก าด้ามมีดในอุ้ งมือ ปักคมมีดลงบนหยวก ให้ใบมีดตัง้ฉากกับหยวก การจบัมีดท่ี
ไม่ได้ฉากจะท าให้รอยตดัเฉได้ผลงานท่ีไม่สวยงามการแทงหยวกลายฟันหนึ่ง  เร่ิมจากการลงมีดแทงลง
มาท่ียอดลายแล้วบิดมีดแทงขึน้กลบัไป-มาได้ เน่ืองจากใบมีดมี 2 คม จึงท าให้การแทงเป็นไปด้วยความ
รวดเร็วและสะดวก 

 

                    
                ภาพประกอบ  29  การฉลลุายฟันหนึง่ 

 
               2.2   การฉลุลายฟันสามและลายฟันห้า การฉลุลายดงักล่าว วิธีจับเคร่ืองมือ วิธีการ
แทงกระท าเช่นเดียวกบัการแทงลายฟันหนึ่ง ผิดกนัท่ีลายฟันสามและลายฟันห้ามีขนาดใหญ่ การฉลจุึง
ต้องคอยระมดัระวงัให้ลายทัง้สองซีกเท่ากัน ให้รอยบากหรือรอยหยกัของทัง้สองซีกเท่ากนั เพราะเม่ือ
แทงเสร็จ น ามาแยกออกจากกนัแล้ว จะได้ผลงานท่ีมีความสมบรูณ์ 
               2.3 การแทงลายหน้ากระดานและลายเสา ลายหน้ากระดานและลายเสา เป็นลายท่ี
แทงยากท่ีสุด ผู้แทงจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีความแม่นย าในตวัลายท่ีจะใช้แทง จะต้องมีความช านาญในการ
แทงเพราะการแทงนัน้ชา่งสว่นใหญ่จะไมใ่ช้วิธีร่างลวดลายลงบนหยวกก่อน ช่างจะต้องจดจ าลวดลายท่ี
จะแทงได้อย่างตัง้ใจในการแทงลายหน้ากระดานและลายเสานี ้ผู้แทงไม่ต้องค านึงถึงความเท่ากันของ
หยวกทัง้สองชัน้เช่นเดียวกับลายฟันปลาแต่ในการแทงลายหน้ากระดานและลายเสาจะต้องใช้ความ
ระมดัระวงัเป็นพิเศษ มิฉะนัน้ตวัลายอาจจะขาดได้ง่าย 
               วิธีจบัเคร่ืองมือ วิธีแทงกระท าเช่นเดียวกับการแทงลายฟันสาม และลายฟันห้าผิดกันแต่ว่า 
การแทงลายหน้ากระดานและลายเสานีจ้ะต้องแทงให้ลายอยูใ่นกรอบ เพ่ือท่ีจะได้แกะเอาไส้ลายออกท า
ให้ตวัลายมีความเดน่เห็นชดัยิ่งขึน้ ในการจบัมีดฉลุ จะต้องให้ใบมีดตัง้ฉากกบัหยวก หาไม่แล้วรอยตดั
จะเฉียง ท าให้ไมส่ามารถแกะไส้ออกได้ 
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การตกแต่งลวดลายบนหยวกกล้วยและการประกอบเป็นลายชุด 
               เอกลักษณ์ของงานแทงหยวก คือ ความสดท่ีเน้นความงดงามของธรรมชาติของวสัด ุได้แก่ 
หยวกกล้วยเป็นวสัดหุลักซึ่งความขาวเจือเขียวอ่อนของหยวกกล้วยเป็นสีจากธรรมชาติท่ีดสูดสะอาด
เม่ือน ามาฉลุลวดลายไทย ยิ่งท าให้มีความประณีต อ่อนช้อย ดูสดใสงดงามมาก แต่เน่ืองจากใน
บางส่วนของสถานท่ีน างานแทงหยวกไปตกแต่ง หากมีขนาดใหญ่มาก อาจต้องใช้วิธีตกแต่งลายบน
หยวกกล้วยให้ดโูดดเดน่ในบางส่วนเพ่ือสร้างจุดสนใจ และความแตกตา่งบนพืน้ผิวบนหยวกกล้วยอีก
ประการในหนึ่งในการแทงหยวกนัน้ ท าได้แต่โครงร่างหยาบ ๆ ของตัวลายเท่านัน้ ไม่สามารถแทง
ลวดลายมีลายละเอียดของตวัลายได้เหมือนงานเขียนลาย เพราะจะท าให้ลายขาดจากกัน ดงันัน้ การ
แสดงลายละเอียดของตัวลายและสร้างสีสันให้กับลาย เพ่ือความโดดเด่น จึงต้องอาศัยการตกแต่ง
ลวดลายบนหยวกกล้วยและการประกอบลายชุด จึงต้องออกแบบรูปทรงท่ีจะน าลายแต่ละชิน้ประกบ
กนัให้ได้อย่างเหมาะสมลงตวั มีจงัหวะช่องไฟของลายแต่ละชิน้เป็นระเบียบมีองค์ประกอบท่ีสวยงาม 
ซึ่งจะสงัเกตได้ว่าลวดลายท่ีเป็นชิน้งานเดี่ยว ๆ ถึงแม้ว่าจะตกแต่งลวดลายบนหยวกกล้วยให้สวยงาม
อย่างไร ถ้าการประกอบกนัของลายชดุไม่เหมาะสมสมัพนัธ์กันก็จะดไูม่สวยงาม แตเ่ม่ือน ามาประกอบ
กนัเป็นลายชดุท่ีลงตวัก็จะดดีูมีความสวยงามมากและสะดวกกบัการน าไปใช้ในการตดิตัง้ด้วย      
                                                                                                                                          
ขัน้ตอนการตกแต่งลายบนหยวกกล้วย 
               การตกแตง่ลายบนหยวกกล้วย มีวิธีการและเทคนิคท่ีเหมือนกันในแตล่ะท้องถ่ิน จะแตกตา่ง
กนับ้างก็ขึน้อยู่กบัฝีมือชา่งและการประยกุต์ใช้วสัด ุท่ีน ามาประกอบในการตกแตง่ชิน้งาน  ซึ่งมีขัน้ตอน
ดงัตอ่ไปนี ้
               1. การแร คือ การสอดไส้ใสร่ายละเดียดของตวัลายหรือตดัเส้นตวัลาย ทัง้นีเ้พ่ือให้ตวัลาย
มีความชัดเจนยิ่งขึน้โดยการใช้ปลายมีดกรีดเป็นเส้นเบาๆ ลงบนผิวของหยวกกล้วยพอให้เป็นรอย 
ในขณะท่ี ท่ีกรีดจะใช้นิว้ชีประคองให้ใบมีดเล่ือนไปในทิศทางของลวดลายการท่ีต้องส าหรับการแรเส้น
บนหยวกกล้วยนี ้เป็นการใส่รายละเอียดของตวัลายเพิ่มเติมเพ่ือให้ลายมีความเดน่ชดัขึน้  ผู้ ท่ีจะแรเส้น
ได้ต้องมีการฝึกทกัษะการเขียนเส้นก่อน เน่ืองจากการเขียนภาพไทยหรือลายไทย จะสงัเกตได้ว่ามกัมี
การใช้เส้น  3 ลกัษณะ คือ การเขียนเส้นเบา เรียกว่า “เส้นแร” หรือการแรเส้นในส่วนท่ีต้องการสอดไส้
ลายหรือเขียนเสริมลายในส่วนท่ีต้องการรายละเอียดเพิ่มขึน้  เพ่ือให้ลายมีความละเอียดอ่อนเกิดมิติ
คล้ายการลงน า้หนกัแสงเงา ส่วนการเขียนเส้นท่ีมีน า้หนกัของเส้นปกติเป็นการเขียนรายละเอียดของรูป
หรือลวดลาย เรียกว่า “เส้นรูป” ส าหรับการใช้เส้นหนกั คือต้องกดน า้หนกัมือเพ่ือเน้นเส้นขอบหรือตดั
เส้น เป็นการเน้นเส้นรอบนอก  (Out Line)   ของรูป  หรือลวดลายนัน้เรียกวา่  “เส้นกาฬ”  การแรเส้นบน
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หยวกกล้วยนีจ้ึงมีความจ าเป็นเพ่ือแต่งเติมเสริมรายละเอียดของลายบนหยวกกล้วยให้ดูโดดเด่นใน
บางสว่น เพ่ือสร้างจดุสนใจและความแตกตา่งของพืน้ผิวบนหยวกกล้วย        

                 
                 

    ภาพประกอบ 30 ลกัษณะของเส้นตา่ง ๆ ท่ีใช้ในการเขียนลายไทย 
 

               2. การย้อมสีโดยวิธีระบาย หลังจากแรเส้นบนหยวกกล้วยแล้วเพ่ือให้ร่องลายเส้นบน
หยวกกล้วยมีสีเส้นสวยงาม  กระท าได้ด้วยวิธีการระบายบนร่องเส้น โดยน าสีส าหรับท าขนมละลายน า้
แล้วใช้พู่กนั แปรง หรือใช้กาบกล้วยทุบคล้ายแปรงชบุสีน า้แล้วระบายลงไปบนลายท่ีแรเส้นไว้ จากนัน้ 
ใช้ผ้าชุบน า้เช็ดสีบนผิวหยวกกล้วยออก จะเห็นลวดลายจากสีท่ีซึมฝังอยู่ในรอยท่ีแรเส้นไว้ ก็จะได้ตวั
ลายท่ีเป็นสีสนัสดใสสวยงามเดน่ขดัขึน้                                                                                                                                                                                            
                  การแรสี ต้องใช้ผ้าเช็ดออกทุกครัง้ เพราะสีจะจบัอยู่กับลายหยวก ถ้าไม่เช็ดออกสีจะ
ผสมกนัดเูลอะเทอะ และใช้งานไมไ่ด้  (ชศูกัดิ ์ไทพาณิชย์.2555:60-61)          
 

               
  ภาพประกอบ 31 การย้อมสีโดยวิธีทาระบายลง           ภาพประกอบ 32 ระหวา่งการระบายสีอาจแทรกสี 
                            บนหยวกกล้วย                                                          เพิ่มเตมิให้มีหลาย ๆ สี    
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               ในการลงสีหรือย้อมสีลงบนหยวกกล้วยในอดีตนัน้  ครูช่างบางทา่นจะใช้กาบกล้วยแทนแปรง
หรือพูก่นั โดยการน าเอากาบกล้วยมาตดัยาวประมาณ 4  - 5 นิว้กว้างประมาณ 1 – 2 นิว้ แล้วตีท่ีปลาย
ของหยวกด้านใดด้านหนึ่งเพ่ือให้มีลกัษณะเป็นฝอย เพ่ือส าหรับใช้ชบุสีท่ีเตรียมไว้แล้วทางลงบนหยวก
กล้วยท่ีแทงเป็นลวดลายตา่ง  ๆ  เรียบร้อยแล้ว                                                                                                                                                                                                                               
               3. การย้อมสีโดยวิธีพ้นสีสเปรย์  เป็นการน าสีสเปรย์พ่นลงบนหยวกกล้วย ซึ่งวิธีพ่นจะ
ได้ความนุ่มนวลของละอองสีท่ีไปเกาะติดบนลายหยวกกล้วยอาจจะใช้ลาย ๆ สีประสานกัน  ซึ่งจะได้
ความสวยงามอีกแบบหนึง่ ข้อเสียของวิธีนีก็้คือการควบคมุการฟุ้ งกระจายของสีได้ยากเทา่นัน้ 
               4. การใช้กระดาษสี การใช้กระดาษสีตกแต่งให้ลายหยวกกล้วยสวยงามขึน้นี ้ควรเป็น
ลายฉลโุปร่ง โดยแกะตวัลายออกเพ่ือใช้กระดาษสีสอดไว้ด้านหลงัของลวดลายท่ีฉลบุนหยวกกล้วย โดย
ตดักระดาษสีให้ความความกว้างยาวเท่ากับลายท่ีฉลุ แล้ววางไว้ด้านหลังของลาย  จากนัน้น ากาบ
กล้วยท่ีไม่ใช้แล้ววางทับกระดาษสีอีกชัน้หนึ่ง หรืออาจใช้ลวด ไม้กลัด  เพ่ือเสียบเป็นตัวยึดไม่ให้
กระดาษสีหลดุออกจากลายหยวกกล้วยเป่ือยกลายขึน้ 
 
                การใช้กระดาษสีวางด้านหลังของลายนีท้ าได้  2  ลักษณะ  คือ 
                    -  ใช้กระดาษสีชนิดทึกแสง ได้แก่  กระดาษทององักฤษ  เป็นกระดาษท่ีมีด้านหน้า
เป็นสีมันด้านหลังเป็นสีขาว ความหนาพอประมาณ กระดาษชนิดนีแ้สงไม่สามารถส่องผ่านได้ ถ้า
ต้องการให้มีพืน้ผิวแวววาวเม่ือถูกแสงก็อาจขย ากระดาษให้เกิดผิดขรุขระเม่ือถูกแสงจะดันลายหยวก 
ให้มีความเด่นชดัสวยงามขึน้ อาจเปล่ียนสีของกระดาษหรือชนิดของกระดาษได้ตามความเหมาะสม 
เชน่ กระดาษโปสเตอร์สี หรือกระดาษแก้ชนิดใส ฯลฯ  
                   -  ใช้กระดาษสีชนิดโปร่งแสง  ได้แก่ กระดาษแก้วชนิดขุน่และชนิดใส เป็นกระดาษสี
สองหน้าชนิดบางมีให้เลือกหลายสี เม่ือวางไว้ด้านหลงัของลายฉลุหยวกควรติดด้วยกาวหรือยึดเข็ม
หมุด กระดาษโปร่งแสงนีเ้ส่ือแสงส่องผ่านจะเห็นลวดลายท่ีฉลุไว้ เป็นสีสันตามสีของกระดาษตดักับ 
สีของหยวกกล้วยอย่างสวยงาม เป็นการเน้นลายให้มีสีสนัสดใส เพิ่มความเดน่ชดัของตวัลาย ทัง้นีค้วร
พิจารณาจากความเหมาะสมของชิ น้งานนัน้  ๆ  ด้วยว่า จะเลือกใช้กระดาษชนิดใด สี อะไร  
(ชศูกัดิ ์ ไทพาณิชย์.2555: 66-69)    
                                           
              4.4  การแทงหยวกกับการน ามาประยุกต์ใช้                                                                     
                   การแทงหยวก เป็นงานศิลปะท่ีเก่ียวกับวิถีชีวิตของคนไทยเป็นภูมิปัญญาไทยท่ีมี
เอกลักษณ์ความเป็นไทย ซึ่งในอดีตศิลปะการแทงหยวกมักจะใช้กับงานพิธีอาวมงคล งานศพ ซึ่งใช้
ประดบัเชิงตะกอนปะร าพิธี โดยช่างแทงหยวกจะมารวมตวักันสร้างสรรค์ผลงานการแทงหยวก เพ่ือ
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ประดับเชิงตะกอนก่อนวันเผาศพ ช่างแทงหยวกถือว่าเป็นงานท่ีสามารถน ามาเป็นอาชีพได้ แต่ ใน
ปัจจบุนังานเหล่านีไ้ม่เป็นท่ีนิยมเหมือนในอดีต อนัเน่ืองจากวฒันธรรมและคา่นิยมท่ีเปล่ียนไป ตามยคุ
สมยัชา่งแทงหยวกจงึได้มีการประยกุต์ศลิปะ ให้เกิดรูปแบบท่ีหลากหลายเพ่ือใช้กบังานพิธีการงาน 
มงคล งานพิธีทางศาสนางานท่ีเก่ียวกับวฒันธรรมประเพณีในปัจจบุนั และงานศิลปะประดิษฐ์ต่าง ๆ 
อนัแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของแตล่ะท้องถ่ิน 
               งานแทงหยวกท่ีน าไปประยกุต์ใช้สอยสามารถแบง่ออกเป็น  2 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ 
               1.  การน างานแทงหยวกไปประยกุต์สร้างชิน้งานเพื่อการใช้สอย 
                2.  การน าเทคนิควิธีการแทงหยวกไปประยกุต์ใช้กบังานแกะโฟม 
                       1.  การน างานแทงหยวกไปประยุกต์สร้างชิน้งานเพื่อการใช้สอย 

                             เป็นการน างานแทงหยวกมาประยุกต์  ใช้กบัการสร้างสรรค์งานศิลปะโดยใช้หยวก
กล้วยเป็นวัสดุหลักในการสร้างงานเพ่ือการใช้สอย เช่น น ามาประกอบการประดับตกแต่งเทียน
เข้าพรรษา งานประเพณีลอยกระทง งานวิวาห์ การท าเป็นโคมไฟใช้ประดบัตกแตง่โต๊ะอาหาร ซุ้มตา่ง ๆ 
การน าหยวกกล้วยมาประดบัเป็นช่อดอกไม้ ประกอบอาหาร หรือใช้ตกแตง่ขวดแก้วเคร่ืองด่ืม เพ่ือช่วย
เสริมในเหล่านัน้มีมลูคา่เพิ่มมากขึน้ การน างานแทงหยวกเพ่ือประกอบเป็นพวงมาลา พวงหรีด หรือน า
หยวกกล้วยมาฉลลุวดลายเป็นกระเช้าใส่ผลไม้ เป็นลวดลายประกอบแจกนัดอกไม้ กระถางต้นไม้ หรือ
ท าเป็นแผ่นป้ายเชิญชวน ป้ายประชาสมัพนัธ์ในงานเลีย้งตา่ง ๆ ซึง่งานเหลา่นีถื้อได้วา่เป็นการประยกุต์
ศิลปะการแทงหยวก ให้มีความหลากหลายกับกิจกรรมต่าง ๆ เป็นไปตามความเหมาะสมกับช่วงเวลา
การใช้งานนัน้ ๆ เน่ืองจากงานแทงหยวกเป็นงานท่ีมีข้อจ ากดัในเร่ืองระยะเวลาในการใช้งาน เพราะเป็น
ของสดแต่งานแทงหยวกจะช่วยสร้างสีสนัความสดใส  และสร้างบรรยากาศของความเป็นไทยได้มาก
จากการใช้วสัดธุรรมชาติ ดงักล่าว ซึ่งจะส่งผลให้ผู้ ท่ีมีอาชีพเป็นช่างแทงหยวกหรือผู้ ท่ีมีความสามารถ
ด้านการแทงหยวกน าไปประกอบเป็นอาชีพเสริมได้   และยงัชว่ยอนรัุกษ์ศิลปะการแทงหยวกท่ีก าลงัจะ
สญูหายไปได้อีกทางหนึง่ด้วย 
                            การน างานแทงหยวกไปประยกุต์สร้างชิน้งานเพื่อใช้สอยมีดงันี ้
                             1.  การแทงหยวกท าเป็นกระทงลอย 
                             2.  การแทงหยวกเป็นกระเช้าใสผ่ลไม้  
                             3.  การแทงหยวกเป็นลวดลายประดบัพานไหว้ครู   
                             4.  การแทงหยวกเพ่ือประกอบสถาปัตยกรรมตา่ง ๆ     
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                1.1  การแทงหยวกท าเป็นกระทงลอย 
                      การน าหยวกท าเป็นกระทงลอยนัน้ เน่ืองจากหยวกกล้วยเป็นวัสดุท่ีลอยน า้ได้ ย่อย
สลายง่าย ไม่ท าลายมลพิษ อีกทัง้ยงัหาได้ง่ายเพราะมีการปลูกอยู่ทัว่ไปตามบ้าน การน าวิธีแทงหยวก
มาใช้ท ากระทงลอยจงึเป็นภมูิปัญญาพืน้บ้าน และสร้างบรรยากาศของความเป็นไทย ใช้ทกัษะความรู้ท่ี
ได้เรียนมาสร้างผลงานศิลปะ จึงเป็นการแสดงถึงการอนุรักษ์วฒันธรรมประเพณีไทยและการรักษา
สิ่งแวดล้อม สร้างความภูมิใจท่ีได้น าวัสดุธรรมชาติมาประยุกต์ใช้แทนวสัดุสังเคราะห์ เช่น พลาสติก 
โฟม เป็นต้น  
  
 ขัน้ตอนการแทงหยวกท าเป็นกระทงลอย 
               1. ออกแบรูปทรงกระทงโดยก าหนดขนาดสัดส่วนและรูปแบบ เพ่ือให้เหมาะสมกับการ
น าไปใช้ลอยน า้ในงานประเพณีวนัลอยกระทง 
               2. ออกแบบชิน้สว่นตา่ง ๆ  เพ่ือจะน ามาประกอบกระทง 
               3. เขียนแบบเป็นภาพร่างเพื่อให้เห็นภาพรวมของกระทง 
               4. น าแกนในของหยวกกล้วยมาผ่าตดัต่อเป็นส่วนฐานแล้วยึดด้วยตอกไม้กลัดให้แน่นและ
แข็งแรง เพ่ือท าเป็นฐานของกระทง 
               5. ตดักาบกล้วยตามขนาดท่ีออกแบบไว้ น ามาฉลุแทงลายกรจงัฟันปลาหนึ่ง เพ่ือท าเป็นกลีบ
กระทง 
               6. ฉล ุสลกั แทงลายกระจงัฟันปลาหนึ่ง แล้วแรสีให้สวยงามวางซ้อนกนัประมาณสามชัน้ เพ่ือ
ใช้ปิดสว่นฐานของกระทง 
                7. น าใบตองม้วนเป็นกรวยท าเป็นกลีบกระทงให้เกิดจังหวะของลาย และความแตกต่าง
ระหวา่งสี 
                8. น าลายกระจงัฟันปลาหนึ่งแรสีให้สวยงามแล้ว น ามาวางซ้อนกนัตามความเหมาะสม เพ่ือ
ประดบัสว่นฐานให้สวยงาม พร้อมท่ีจะน าไปลอยตามแหลงน า้ตอ่ไป 
                                                                                                       
            1.2  การแทงหยวกท าเป็นกระเช้าผลไม้ 
                ในการน าหยวกกล้วยมาประยกุต์ใช้กบักระเช้าใส่ผลไม้นี ้เป็นแนวความคิด ท่ีได้น าความรู้ท่ี
เรียนศิลปะการแทงหยวกมาประยุกต์ใช้โดยน าหยวกกล้วยมาออกแบบเป็นกระเช้าใส่ผลไม้ เพ่ือเป็น
เคร่ืองสกักาบูชาครูช่างในช่วงเวลาท่ีจดัพิธีไหว้ครู อนัเป็นการสร้างบรรยากาศของความเป็นไทย โดย
ออกแบบเป็นลกัษณ์ต่าง ๆ เช่น รูปสตัว์ ได้แก่ รูปหงส์   ซึ่งถือว่าเป็นนกในเทพนิยายเป็นพาหนะของ
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พระพรหมและเป็นการใช้ทกัษะความรู้ท่ีได้เรียนมาสร้างผลงานศลิปะท่ีแสดงถึงความกตญัญกูตเวทิตา 
และความภาคภมูิใจท่ีได้น าวสัดธุรรมชาตมิาประยกุต์ใช้แทนวสัดสุงัเคราะห์ เชน่  พลาสตกิ เป็นต้น 
 
 ขัน้ตอนการแทงหยวกเป็นกระเช้าใส่ผลไม้ 

1. ออกแบบรูปทรงกระเช้าโดยก าหนดขนาด สดัสว่น และรูปแบบ เพ่ือให้ความเหมาะสมกบั 
การน าไปใสผ่ลไม้ และแสดงถึง ความเป็นไทย โดยออกแบบเป็นตวัหงส์ 
               2. ออกแบบชิน้สว่นตา่ง ๆ เพ่ือจะน ามาประกอบเป็นตวัหงส์ 
               3. เขียนแบบเป็นภาพร่างเพื่อให้เห็นภาพรวมของกระเช้าในผลไม้เป็นรูปหงส์ 
               4. น าแกนในของหยวกกล้วยมาผา่ ตดัตอ่เป็นส่วนฐาน แล้วยดึด้วยตอกให้แนน่และแข็งแรง 
               5. ตดัหยวกกล้วยเป็นชิน้เล็ก ๆ วางซ้อนกนั ยึดด้วยไม้กลดัให้แนน่ แข็งแรง เพ่ือท าให้สว่นคอ 
และสว่นหวัหงส์ 
               6. เขียนแบบสว่นหวัและปีกตามขนาดของกาบกล้วย จากนัน้ตดักาบกล้วยตาม ขนาดท่ี
ออกแบบไว้ น ามาฉล ุแทงลายกระหนกเปลวเพ่ือท าเป็นส่วนหวั และปีกหงส์ 
               7. การฉลสุว่นหวั และปีกต้องท าสองข้างคือข้างซ้ายและข้างขวา เม่ือได้ลาย ด้านซ้ายแล้วจงึ
ต้องกลบัด้านของหยวกกล้วยโดยฉลดุ้านในของหยวกเพ่ือใช้เป็นลายด้านขวา 
               8.  ตดักาบกล้วยตามขนาดท่ีออกแบบไว้ แล้วฉลลุายแข้งสิงห์เพ่ือท าเป็นสว่นคอของหงส์ 
               9.  ฉล ุสลกั แทงลายกระจงัฟันปลาหนึง่วางซ้อนกนัประมาณสามชัน้ เพ่ือให้ปิดส่วนฐานของ
ตวัหงส์ เพ่ือเก็บความเรียนร้อยระหว่างรอยตอ่ของลาย 
              10.  ตกแตง่สว่นหวัโดยใช้ลายบวัท าเป็นสว่นตาและคอหงส์               
              11.  ตกแตง่ด้วยใบตองท่ีม้วนเป็นกรวยสอดแทรกรอยตอ่ระหวา่งลายและสว่นก้นของหวัหงส์ 
              12.  น าใบตองปพืูน้สว่นฐานท่ีจะใสผ่ลไม้ให้เรียนร้อยสวยงามแล้วน าไปใส่ผลไม้ตอ่ไป 
 
           1.3  การแทงหยวกเป็นลวดลายประดับพานไหว้ครู 
               การไหว้ครูนัน้  ถือว่าเป็นประเพณีไทยและทุกสถานศึกษาจะต้องจัดพิ ธีไหว้ครูทุก  ๆ      
ปี เพ่ือให้ผู้ เรียนแสดงความกตญัญกูตเวทิตา และในชว่งนีจ้ึงต้องท าพานดอกไม้สดหายากและมีราคา
แพง กวา่ปกติแตห่ยวกกล้วยเป็นวสัดธุรรมชาติท่ีย่อสลายง่าย ไม่เป็นมลพิษตอ่สิ่งแวดล้อม เม่ือน ามา
ฉลุสลกัลวดลายเป็นกลีบบวัวางทบัซ้อนกัน  สลบัด้านกระจงัฟันปลาหนึ่ง  และสอดแซมด้วยใบตอง
ดอกไม้สดบ้างเล็กน้อย ประดิฐษ์เป็นรูปทรงพานพุ่มดอกบวัท่ีสวยงาม ซึ่งถือว่าเป็นชิ น้งานท่ีแสดงถึง
สญัลกัษณ์ของการบชูา ประหยดัคา่ใช้จา่ย และใช้แทนวสัดสุงัเคราะห์ได้อีกด้วย                                                                                        

 ขัน้ตอนการแทงหยวกเป็นลวดลายประดับพานไหว้ครู 
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               1. ออกแบบรูปทรงเป็นพานพุ่มโดยก าหนดขนาดสดัส่วนและรูปแบบ เพ่ือให้เหมาะสมกับ
การน าไปไหว้ครูและแสดงถึงความเป็นไทย 
               2  ออกแบบร่างภาพเพ่ือแสดงให้เห็นถึงการน ากาบกล้วยมาฉลุสลักเป็นรูปกลีบบัว 
ประกอบกบัเป็นพานพุม่ 
               3. น าแกนในหยวกกล้วยมาผ่า ตดัต่อเป็นรูปทรงคล้ายดอกบวัเป็นพานพุ่มแล้วยึดด้วยไม้
กลดัให้แนน่และแข็งแรง 
               4.  ฉล ุสลกัหยวกกล้วยเป็นรูปกลีบบวัเป็นชิน้เล็ก ๆ วางซ้อนกนัเป็นส่วนฐานยึดด้วยไม้กลดั
ให้แนน่ แข็งแรง เพ่ือท าเป็นกลบัลา่งของพานพุม่ 
               5. ตัดกาบกล้วยตามขนาดท่ีออกแบบ น ามาฉลุลายฟันปลาฟันหนึ่งเพ่ือน ามาซ้อนกัน
ประกอบเป็นสว่นยอดของพานพุม่ 
               6. ฉลุลาย ให้มีขนาดเล็กลงกว่าส่วนฐาน วางซ้อนไล่เรียงมาด้านล่างประมาณสองชัน้ ให้
ตอ่เน่ืองกันจนครบรอบ โดยยึดกลีบลายด้วยไม้กลดัให้แน่นหนา  (ข้อควรระวงัต้องดยูอดลายให้ต้อง
เป็นแนวดิง่เสมอกนั และการสลบัระยะ ระหวา่งลายให้มีจงัหวะสวยงาม) 
               7. ใช้ลายกระจงัฟันปลาฟันหนึง่ปิดฐานลายบวั 
               8. ตดักาบกล้วยให้เป็นรูปส่ีเหล่ียมปลายแหลม บากลายตามขนาดท่ีออกแบบไว้ วางทับ
ซ้อนลงมาจรดสว่นฐาน  
               9. ตกแตง่ด้วย  ใบตองพบัเป็นรูปกรวยปลายแหลม สอดแซมระหว่างลายกลีบบวั ตามจดุท่ี
ก าหนดรอบพานพุม่ 
              10. ตกแต่งด้วยดอกไม้สลบัสีเป็นจดุ  ๆ รอบพานพุ่ม  เพ่ือให้เกิดจงัหวะ  และความแตกตา่ง
ระหวา่งสี และสว่นยอดของพานพุม่เพ่ือความสวยงามเป็นจดุเดน่  (ชศูกัดิ ์ไทพาณิชย์.2555:106)      
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ภาพประกอบ  33  พานไหว้ครู 

 

               1.4  การแทงหยวกเพื่อประกอบสถาปัตยกรรมต่าง ๆ 

                   การแทงหยวกนีส้ามารถ น ามาประดิษฐ์ เพ่ือประกอบกับสถาปัตยกรรมใด ๆ ก็ได้  แล้วแต่
จะมีความคดิสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง เพ่ือชว่ยให้งานเหลา่นัน้มีมลูคา่เพิ่ม  และสร้างบรรยากาศของ
ความเป็นไทยได้มาก มีความเหมาะสม สวยงาม และโดดเด่นไม่เหมือนชาติใด การแทงหยวกสามารถ
น าไปประกอบเป็นอาชีพเสริมได้ โดยอาจจะใช้เป็นวิชาท่ีติดตวัในการเสริมคณุคา่ให้กบัการท างานมาก
ขึน้ โดยการน าศิลปะการแทงหยวกไปปรับประยุกต์ให้กับงานหยวกทั่วไป และงานแขนง อ่ืน เช่น การ
แทงหยวกเพ่ือใช้ตกแต่สถานท่ี ตกแต่งอุปกรณ์ต่าง ๆ ในงานมงคล โดยการแทงหยวกเป็นโคมไฟ หรือ
แทงหยวกเป็นเคร่ืองประดบัแทงหยวกเป็นแจกนัปักดอกไม้ประกอบบนโต๊ะอาหารตามโรงแรม  นอกจาก
การแทงหยวกแล้วยงัมีการแกสลกัผกั ผลไม้ตา่ง ๆ เพ่ือน าไปประกอบกบั หยวกให้มีความสวยงามมาก
ยิ่งขึน้ และยงัสามารถน าไปประกอบเป็นอาหารได้อีกด้วย 
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1. การแทงหยวกล้อมกรอบรูปบษุบกของพระพทุธรูป    2. การแทงหยวกรองรับบษุบกขององค์พระพเณศร์ 

ภาพประกอบ  34 
 

              ท่ีมา: ( www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images) 

 
การแทงหยวกประกอบเคร่ืองสด 
               การแทงหยวกประกอบเคร่ืองสด   เป็นงานช่างแกะท่ีด าเนินงานด้วย หลักการและ วิธีการ 
ตา่ง ๆ กบัการแทงหยวก กล่าวคือ เป็นการน าเอาผลไม้  หวัพืช  ผกั  ผลไม้ชนิดใดชนิดหนึ่ง  หรือหลาย
ชนิด  ท่ีต้องการใช้  มาเจียน  จกั   แกะ  แคะ  และ  คว้าน ด้วยเคร่ืองมือท่ีเป็น  “มีดแกะ” ท าให้เป็น
รูปภาพหรือลวดลายต่าง ๆ เพ่ือน าชิน้งานท่ีท าส าเร็จด้วยวิธีการแกะนี ้ ไปใช้ติดประดบัตกแต่ง งานท่ี
ต้องการตกแต่งด้วย เคร่ืองสด  เช่น บายศรีต้น โถข้าวยาคู พานหมาก  ประจ ากัณฑ์เทศมหาชาต ิ 
กระทงส าหรับเทศการลอยกระทง  เบญจารดน า้  เป็นต้น 
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การแกะสลักเคร่ืองสด 
 

                                                                                      
 

การแกะสลกัเคร่ืองสด 

 

                       
                                                                                                  

การแกะแคนตารูฟ และมะละกอเป็นรูปดอกกหุลาบ 
ภาพประกอบ  35 

 
                 ท่ีมา: ( www Googlr.co.th/search.การแกะสลกัผลไม้:Images) 

 
บทสรุป 

                การแทงหยวกในอดีตนิยมน ามาใช้เฉพาะงานตกแต่งเมรุส าหรับเผาศพของผู้ มีฐานะ หรือ
บุคคลส าคญั ๆ งานโกนจุก การแตกแต่งธรรมาสน์ส าหรับพระเทศในช่วงมีงานบุญจึงท าให้งานแทง
หยวกมีให้เห็นเฉพาะตามวัด ไม่เป็นท่ีแพร่หลายโดยทั่วไป ปัจจุบันได้มีการน างานแทงหยวกมาใช้  
แพร่หลายมากขึน้ โดยเฉพาะงานตกแตง่เก่ียวกบังานประเพณีตา่ง ๆ  เชน่ ตกแตง่ขบวนแหง่านกล้วยไข่

http://www.google.co.th/imgres?imgurl=http://www.bloggang.com/data/k/koreaclub/picture/1254837233.jpg&imgrefurl=http://www.learners.in.th/blogs/posts/526517&usg=__BMP_QKAOXag7g5H4wBqJpxSIFlo=&h=414&w=600&sz=95&hl=en&start=68&zoom=1&tbnid=k8c1af4kZzs-sM:&tbnh=93&tbnw=135&ei=AbGVUeGuHonOrQfTx4DgAw&prev=/search?q=%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B8%8A%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81&start=60&sa=N&hl=en-TH&gbv=2&tbm=isch&prmd=ivns&itbs=1&sa=X&ved=0CDkQrQMwBzg8


46 
 

ของจังหวัดก าแพงเพชร ตกแต่งกระทงลอยในวันลอยกระทง ตกแต่งรถเทียนพรรษา ท าให้งานแทง
หยวกใกล้ชิดกบัวิถีชีวิตของสงัคมไทยมากขึน้ ประกอบกบังานแทงหยวกใช้วสัดธุรรมชาตท่ีิได้จากหยวก
กล้วย ซึ่งเป็นพืชพืน้บ้านท่ีหาง่ายมีปลูกทั่วทุกภาคของประเทศไทยจึงได้รับความสนใจมีการพัฒนา
รูปแบบของลวดลาย มีเทคนิควิธีการแทงหยวกหลากหลายากขึน้ เช่น การออกแบบลวดลายให้มีความ
ละเอียดลออสวยงาม การใส่สีสนัลงบนลายหยวกให้ดนู่าสนใจ เหมาะสมกับประเภทของงงาน ในการ
น าไปประยกุต์ใช้ตามยคุสมยั 
               การแทงหยวกนับว่าเป็นภูมิปัญญาของคนไทย ท่ีสามารถน าวสัดท่ีุมีในท้องถ่ินมาใช้ให้เกิด
ประโยชน์ โดยเฉพาะคุณค่าความงามของลวดลายท่ีปรากฏบนหยวกกล้วย เม่ือน ามาเรียงซ้อน
ประกอบเป็นลายชดุแล้ว จะเกิดความงดงามมาก งานแทงหยวกนบัวา่เป็นเอกลกัษณ์ของคนไทยท่ีไม่มี
ชนชาติใดเหมือน คนไทยควรเรียนรู้และให้ความสนใจเพ่ือเป็นการอนุรักษ์ภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญา
ท้องถ่ินนีไ้ว้ให้อยูคู่ค่นไทยตลอดไป 

คุณค่าของงานช่างแทงหยวก 
               คุณค่าของงานช่างแทงหยวกสามารถแสดงออกได้หลายมิติหรือหลายด้าน  เช่น ด้าน
วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกับการตาย ซึ่งสืบทอดกนัมาแตโ่บราณ มีหลกัฐานว่าเกิดขึน้จากพิธีกรรมของคน
ท่ีนบัถือพทุธศาสนา เก่ียวเน่ือง มาจากพิธีกรรมตา่ง ๆ  เชน่  การเผาศพ มกัจะเผาศพบนเมรุชัว่คราว ใน
บริเวณกลางแจ้ง ท าด้วยไม้ ล้อมเป็นอาณาเขตท าด้วยไม้ไผ่ หรือวสัดท่ีุหาได้ในท้องถ่ินนัน้ ประดบัด้วย
กระดาษสี และผ้า เชิงตะกอนส าหรับใช้เผาศพจะรองด้วยต้นกล้วยก่อนท่ีจะวา่งเรียงทอ่นฟืนและหีบศพ 
ด้วยเหตท่ีุวา่ต้นกล้วยและกาบกล้วยมีน า้และความชืน้ เป็นฉนวนกนัไฟไม่ให้ไหม้เชิงตะกอน กว่าจะเผา
ศพมอดไหม้เหลือแตเ่ถ้าถ่านก็ใช้เวลานาน ดงันัน้จึงใช้ต้นกล้วยมาล้อมฐานเชิงตะกอน วิวฒันาการใช้
ต้นกล้วยล้วน เร่ิมการเปล่ียนแปลงรูปแบบของการใช้ต้นกล้วยมาเป็นการลอกกาบกล้วยออกมาและคิด
สร้างสรรค์ให้ปรากฏบนกาบกล้วย ด้วยการชองช่างฯ   จนกลายเป็นงานช่างแทงหยวกในปัจจุบนัท่ีมี
ความงดงามประกอบเป็นรูปทรงตา่ง ๆ หากแตย่งัคงคณุลกัษณะพิเศษของการใช้งานอู่อยา่งเดมิ 
 
 ลักษณะพเิศษและเอกลักษณ์ของงานช่างแทงหยวก 

              1.  ไม่มีการร่างลวดลายลงบนกาบกล้วย หรือหยวกกล้วยก่อน ช่างแทงหยวกจึงต้องมีความ
ช านาญ ทกัษะ และจงัหวะท่ีดี จงึจะแทงหยวกได้สวยงาม ลวดลายมีความสม ่าเสมอกนั                             
               2.  เป็นงานท่ีต้องแข่งขนักับเวลา กล่าวคือ ต้องเตรียมการและปฏิบตัิงานทางหยวกก่อนใช้
งานในระยะเวลาไมเ่กิน 10 – 12 ชัว่โมง 
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               3.  วสัดท่ีุน ามาใช้ล้วนแต่เป็นของธรรมชาติ ท่ีสามารถหาได้ในท้องถ่ินนัน้ ต้นกล้วยท่ีใช้ใน
งานแทงหยวก คือกล้วยตานี เพราะมียางน้อย กาบด้านในมีสีขาว (กล้วยหักมุก สามารถน ามาได้
เหมือนกนั) 
               4. มีเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ินทัง้รูปและลกัษณะของลวดลายในแต่ละท้องถ่ิน มีการใช้ท่ีแตกต่าง
กนั ขึน้อยูก่บัความเช่ือและประเพณีท่ีสืบทอดกนัมา 
               5. ลายท่ีใช้ในงานช่างแทงหยวก  คือ ลายไทย เป็นหลกั อาจมีการแผลง หรือผนัแปรไปตาม
จินตนาการของชา่งแทงหยวกในยคุปัจจบุนั   
               6.  เป็นงานชา่งท่ีสืบทอดกนัมานานนบัแตส่มยัโบราณ 
               7.  ลักษณะเฉพาะของงานช่างแทงหยวกในราชส านัก จะต้องประกอบไปด้วยงาน 3 
ประเภท คือ งานชา่งแทงหยวก งานชา่งแกะสลกัของออ่น และงานชา่งประดษิฐ์ดอกไม้สด 
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              ครูภูมิปัญญาไทย และ ช่างแทงหยวก 
 แผนภมูิด้านองค์ความรู้ความเช่ียวชาญศลิปกรรมการแทงหยวก 

                    ครูภมูิปัญญาไทย อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
                                        นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ์ 

 
พืน้ฐานและความรู้เดมิ  ความรู้ด้านการแทงหยวก  การพฒันาสร้างสรรค์ 

     
นกับญัชี  
นกัออกแบบ 
เขียนการ์ตนู 
ลายไทย 
เขียนภาพไทย 
ออกแบบวดั ศาลา 
โบสถ์ 

 

 ท่ีมาและประวตัิ 
ขัน้ตอนวิธีการ 
จดัท าเป็นข้อมลู 
จดัท าเป็นหลกัสตูร 
จดัท าเป็นหนงัสือ 
จดัท าส่ือ 
จดัท าเป็นเอกสาร 

 

 คดิค้นเทคนิค 
วสัดอุปุกรณ์ 
การน าไปใช้ 
ลวดลาย 
รูปแบบการใช้ 
กระบวนการ 
การเผยแพร่ 
การถ่ายทอด 

 
 ท่ีมาของความรู้ เดมิ   

      
 
 
                                       

 
   

     
 
 
     

 
          

     ภาพประกอบ 36 แผนภมูิด้านองค์ความรู้ความเช่ียวชาญศลิปะการแทงหยวก 

ฝึกฝนด้วยตนเอง 
ฝึกฝนท่ีวดักบัพระ 
ฝึกฝนกบัครู อาจารย์ 

      การสร้างเครือขา่ย 

นกัเรียน นิสิสต 
นกัศกึษา   ครู 

ลกู  หลาน ญาต ิ
น้อง  เครือญาติ          หน่วยงานตา่ง ๆ 

   องค์การบริหารสว่น 
               จงัหวดั 

                   
              

กลุม่สกลุชา่งระยอง 
   สภาวฒันธรรม 

สื่อวิทย ุ
โทรทศัน์ 
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5.  ครูภูมิปัญญาไทยและช่างทางหยวก  
               1. นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ  อาย ุ69 ปี  เกิดวนัท่ี  - เดือน -   2487   เป็นชาวจงัหวดัระยอง
โดยก าเนิดจบการศึกษาระดับประถมศึกษาชัน้ประถมปีท่ี 4 โดยเข้ารับการศึกษาตัง้แต่ต้นจนจบท่ี
โรงเรียนวัดหวายกรอง  ส าเร็จการศึกษาเม่ือประมาณปี  พ.ศ.  2499  อาชีพดัง้เดิมของครอบครัว                       
นายทองสขุ   วงศ์สวุรรณ   ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ท าไร่  ท านามาตลอด และ รับจ้างแทงหยวกใน
งานพิธีตา่ง ๆ  ทางศาสนา  จนมีผลงานมากมาย  และได้สมรสกบั นางสมบญุ  วงศ์สวุรรณ  มีบตุรชาย
จ านวน  4 คน ปัจจุบันพักอยู่บ้านเลขท่ี 4/2  หมู่ท่ี 7  ต าบลหนองละลอก  อ าเภอบ้านค่าย จังหวัด
ระยอง  นายทองสุข ได้เร่ิมสนใจในงานศิลปะการแทงหยวกในราวปี  พ.ศ. 2505 โดยเร่ิมการหัดแทง
ลาย หยวกกล้วยเป็นลายไทย  โดยได้รับการถ่ายทอด ความรู้จาก หมอกหุลาบ  จ้อยเจริญ ประกอบกบั
มีความชอบในงานแขนงนีจ้ึงได้ศึกษาพฒันาฝีมือและลวดลายตา่ง ๆ คิดและสร้างลายไทยใหม่ ๆ  อยู่
ตลอดเวลา และจ าไว้ในสมอง  โดยไม่ต้องเขียนลาย  ตลอดระยะเวลาท่ีได้ท าการประกอบอาชีพ
ชา่งฝีมือแทงหยวก  นายทองสขุปรับเปล่ียนลายให้เข้ากบังานเพ่ือ  ความเหมาะสมกบัลกัษณะของงาน
อยู่ตลอดเวลา นบัว่านายททองสขุ     เป็นช่างฝีมือแทงหยวกท่ีช านาญ    และเก่งมากคนหนึ่งถ่ายทอด
ความรู้งานด้านศิลปะการแทงหยวกให้แก่ ครู อาจารย์ โรงเรียนบ้านชากมะหาด จ านวน 1 รุ่น ครู 
อาจารย์ โรงเรียน นกัเรียนโรงเรียนบ้านคา่ย   1 รุ่น  อีกทัง้ได้จดัตกแตง่ขบวนรถเทียนจ าน าพรรษาของ
ต าบลหนองละลอกเป็นประจ าทกุปี   โดยใช้ความรู้ท่ีมีในการแทงหยวกมาประดบัตกแตง่ เพ่ือเป็นการ
ส่ือและอนุรักษ์ไว้ซึ่งศิลปวฒันธรรมให้คงอยู่และยงัได้รับรางวลัชนะเลิศท่ี  1  การแทงหยวกประดบัรถ
เทียนจ าน าพรรษาท่ี  อ าเภอปลวกแดง  เม่ือ  พ.ศ. 2541  และรางวลัอ่ืน  ๆ   อีกมากมายจนเป็นท่ีรู้จกั
ของคนในจงัหวงัระยองได้รับการยกย่องให้เป็นครูภมูิปัญญาไทย ช่างแทงหยวกจากจงัหวดัระยอง เป็น
ผู้ มีผลงานทางด้านศิลปะทุกแขนง   และได้เป็นผู้ ท่ีน า0ศิลปะการแทงหยวกมาสอนและสร้างสรรค์จน
เป็นท่ีรู้จักและเห็นคุณค่าของศิลปะการแทงหยวกก่อนท่ีจะสูญหายไป และยังมีการสอนสอดแทรก
วิถีทางแห่งศาสตร์วิชาการตา่งๆ บรูณาการเข้าไว้ในศิลปะการแทงหยวกนีด้้วย เพ่ือให้เกิดองค์ความรู้ท่ี
ครบถ้วนสมบรูณ์จนน าไปเผยแพร่ให้เกิดประโยชน์ท่ีดีตอ่ไป 
                  2.  นายสมมิตร  วรรณพิทักษ์  อายุ 63 เกิดวนัท่ี 17 กันยายน  พ.ศ. 2493  เป็น บุตรชาย
คนท่ี 7  ในจ านวนพ่ีน้อง 11 คน เป็นชาวจังหวดัระยองโดยก าเนิด  อาชีพดัง้เดิมของครบครัวนายสม
มิตร   วรรณพิทักษ์ ประกอบอาชีพเกษตรกรรมท าสวนยางพารามาตลอด  และสมรสกับนาง
เสาวลกัษณ์  วรรณพิทกัษ์  มีบุตรจ านวน  1 คน  ปัจจบุนัพกัอยู่  บ้านเลขท่ี  52/2  หมู่  4 ต าบลหนอง
ละลอก  อ าเภอบ้านค่าย จงัหวดัระยอง  นายสมมิตร  วรรณพิทกัษ์  ได้เร่ิมสนใจ ในงานศิลปะการแทง
หยวก  เม่ือประมาณอาย ุ 16 ปี จนถึงปัจจบุนัรวมเป็นเวลา 47 ปี   ได้รับการถ่ายทอดความรู้ศิลปะการ
แทงหยวก จาก คณุพ่อบตุร วรรณพิทกัษ์ ในอดีต นายสมมิตร  วรรณพิทกัษ์ เคยเป็นผู้ช่วยผู้ ใหญ่บ้าน  
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10  ปี (2 สมยั) และเป็นสามชิก อบต. 4  ปี  (1สมยั) และเป็นผู้ส่งเสริม  สืบสานถ่ายทอดศลิปะการแทง
หยวกมาเป็นระยะเวลายาวนานให้กบันกัเรียน นิสิต นกัศกึษา และผู้ ท่ีสนใจโดยได้ท างานร่วมกบั  
นายทองสขุ วงศ์สวุรรณ   
                 3.  นางสมบุญ   วงศ์สุวรรณ  อายุ  63  ปี  เกิดวนัท่ี  - เดือน -   ปี พ.ศ.  2493  เป็นบุตรตรี
คนท่ี 12 ในจ านวนพ่ีน้อง 12  คน เป็นชาวจงัหวดัระยองโดยก าเนิด อาชีพดัง้เดิมของครบครัวประกอบ
อาชีพเกษตรกรรม  ท าไร่  ท านามาตลอด และได้สมรสกบั นายทองสุข  วงศ์สวุรรณ มีบุตรชาย 4  คน  
ปัจจุบนัพักอยู่บ้านเลขท่ี  4/2  หมู่ท่ี   7  ต าบลหนองละลอก  อ าเภอบ้านค่าย จงัหวดัระยอง  และได้
ชว่ยงานแทงหยวก กบันายทองสขุ มาตลอดจนถึงปัจจบุนั 
     4. นายสมนึก  นัทธีประเสริฐ  อายุ  45 ปี  เกิดวันท่ี  26 ธันวาคม  พ.ศ. 2511 เป็นชาว
จังหวัดระยองโดยก าเนิดอาชีพดัง้เดิมของครบครัว นายสมนึก นัทธีประเสริฐ ประกอบอาชีพ
เกษตรกรรม  ท าสวนยางพาราและค้าขายมาตลอด เป็นช่าง ด้านศิลปะการแทงหยวก เป็นผู้ส่งเสริม 
สืบสาน และถ่ายทอดศลิปะการแทงหยวกตลอดมา 
                 5. นางสายทอง  ณ  ป้อมเพชร์  (วิเชียรประเสริฐ) เป็นบตุรสาวสาวคนแรก ของ นายสมศกัดิ ์  
วิเชียรประเสริฐ  เป็นชาวจงัหวดัระยองโดยก าเนิด  อาชีพดัง้เดมิของครบครัวประกอบอาชีพเกษตรกรรม  
ท าสวนยางพารา และค้าขายท านามาตลอด ได้สมรสกบั นายดาบทรงศกัดิ์  ณ  ป้อมเพชร์ มีบุตรชาย  
2 คน  ปัจจุบนัพกัอยู่บ้านเลขท่ี 15  หมู่ท่ี  4  ต าบลหนองละลอก  อ าเภอบ้านค่าย จงัหวดัระยอง เป็น
ช่างแกะสลักเคร่ืองสดประกอบหยวกเป็นผู้ส่งเสริม สืบสาน และถ่ายทอดศิลปะการแกะสลักให้กับ  
นกัเรียน    นิสิตนกัศกึษา และผู้ ท่ีสนใจ  
                                                                                                                                                                                                                                                                                           
6.  การเผยแพร่ศิลปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง                                                                                                                                                                                                                              
                จากการสร้างองค์ความรู้รวมไปถึงการถ่ายทอดศลิปกรรมการแทงหยวกของ  ครูทองสขุ                     
วงศ์สุวรรณ ทัง้สถานศึกษา และหน่วยงานต่าง ๆ อย่างมากมาย ทัง้สอน สาธิต อบรม จนมีเครือข่าย    
ในการร่วมกันพัฒนากระบวนการและสร้างสรรค์สั่งสมภูมิ ปัญญาไทย  ดังภาพประกอบ 37 มี   
รายละเอียดดงันี ้
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เครือข่ายการถ่ายทอดองค์ความรู้ครูภมูิปัญญาท้องถ่ิน 

งานด้านศลิปกรรมการแทงหยวก 

 
การศกึษาในระบบ  การศกึษานอก

ระบบ 
 การศกึษาตาม

อธัยาศยั 
 

โรงเรียน 
วิทยาลยัอาชีวะ 
มหาวิทยาลยัราชภฎั 
สถานศกึษาทกุระดบั 
 

 ศนูย์การศกึษานอก ร.ร. 
ศนูย์การอาชีพของชมุชน 
ศนูย์การเรียนขอชมุชน 
ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดั
ระยอง 

 บคุลท่ีสนใจ 
กลุม่ชา่ง 
กลุม่ครูภมูิปัญญไทย 
ครู อาจารย์ 
ประชาชนผู้สนใจ 

 
ภาพประกอบท  37  เครือข่ายการถ่ายทอดองค์ความรู้ครูภมูิปัญญาไทย 

 
               1. เครือข่ายการศึกษาในระบบ  ได้จดัเป็นหลกัสูตรสถานศึกษา หลกัสูตรท้องถ่ินและหน่วย
การเรียนรู้เพิ่มเติม จึงมีเครือข่ายเป็นนกัเรียน นิสิต นกัศึกษา ทุกสถานศึกษาท่ีน าวิชาศิลปะการแทง
หยวกไปใช้ ได้แก่ โรงเรียนตา่ง ๆ ในจงัหวดัระยอง วิทยาลยัอาชีวศกึษาจงัหวดัระยอง วิทยาการ อาชีพ
ระยอง  องค์กรศนูย์พฒันาการศกึษาตา่ง ๆ  ในสงักดัส านกังานการศกึษา จงัหวดัระยอง 
   2.  เครือข่ายการศึกษานอกระบบ  ได้ร่วมกับศูนย์การศึกษานอกโรงเรียน จดัโครงการเรียนรู้            
ภูมิปัญญาไทย  โดยมีผู้สนใจเข้าร่วมโครงการทุกปี จึงมีจ านวนสมาชิกท่ีเป็นเครือข่ายใน ด้านความรู้
พืน้ฐานอย่างน้อยปีละ  30 - 50  คน  ตามด้านปริมาณของผู้ เข้าร่วม  นอกจากนีย้งัได้ร่วมกับศนูย์การ
อาชีพตา่ง ๆ ในการเปิดอบรมฝึกทกัษะท่ีให้ความรู้ บคุคลทัว่ไปท่ีสนใจ 
               เครือข่ายการศกึษาตามอธัยาศยั ได้มีการสาธิตการสอนและ  ให้ความรู้กับกลุ่มบุคคลสนใจ
ในหลายรูปแบบ เช่น การให้ความรู้ในการสอนนิสิตกบักิจกรรมเทศกาลงานตา่ง ๆ  ได้แก่  งานประเพณี
การขึน้เบญจา  เพ่ือเป็นการเพิ่มเติมความรู้ให้กบัประชาชนทัง้ชาวไทย  และนกัทอ่งเท่ียวชาวตา่งชาติท่ี
สนใจในความวิจิตรสวยงามจนได้มีการบนัทึกค าช่ืนชม อีกทัง้ยงัได้แสดง  และสาธิตในกิจกรรมงานวนั
ศิลปะลานศิลปิน มีนกัเรียนผู้สนใจเข้าชมศิลปะการแทงหยวกและเรียนรู้จ านวนมาก  ตลอดจนได้รับ
เชิญให้ไปสาธิตในงานวนัวิชาการตามสถานศกึษาท่ีตา่ง ๆ   มีทัง้คณะครู  คณะผู้บริหารการศึกษา  ให้ 
ความสนใจและให้การสนบัสนนุจนสามารถปรับให้เป็นหลกัสตูรท่ีใช้ในการเรียนการสอนในสถานศกึษา



52 
 

ตา่ง  ๆ  และประชาชนให้ความสนใจมาศกึษาหาข้อมลูเรียนรู้ในความวิจิตรสวยงามของศิลปะการแทง
หยวก  จนเป็นเครือข่ายในด้านความพืน้ฐาน ส่วนการศึกษาตามอัธยาศัยนัน้รวมไปถึงการให้องค์
ความรู้เชิงแลกเปล่ียน พบปะสนทนาแลกเปล่ียนความคิดเห็นกนักบักลุ่มผู้ ท่ีสนใจบ้างกลุ่มช่างด้วยกัน
บ้างจนกลายเป็นเครือข่ายในการถ่ายทอดองค์ความรู้ท่ีมีคณุค่ายิ่งจากการถ่ายทอดองค์ความรู้ศิลปะ
การแทงหยวกของ ครูทองสุข  วงศ์สุวรรณ  มาเป็นเวลานานกว่า 30  ปีจนมีเครือข่ายทัง้ด้านความรู้ 
ความเข้าใจ ด้านทกัษะ  ความสามารถ  น าไปปฏิบตังิานจริงและยงัน าไปปรับใช้ให้เกิดคณุคา่มากมาย
ทัง้นีย้งัได้รับการสนบัสนนุท่ีเป็นเครือขา่ยถ่ายทอดองค์ความรู้ศลิปะการแทงหยวกอีกมากมาย ดงันี ้
                                       1. ผู้วา่ราชการจงัหวดัระยอง 

2. องค์การบริหารสว่น อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
3. มหาวิทยาลยัราชภฎัจงัหวดัระยอง 
4. ส านกังานเขตพืน้ท่ีการศกึษา อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
5. ส านกังานสภาวฒันธรรมอ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
6.  ศนูย์การศกึษานอกโรงเรียนอ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
7.  ภมูิปัญญาท้องถ่ิน อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
8.  คณะสงฆ์ อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
9.  สภาครูปริยตัธิรรมจงัหวดัระยอง 
10. สถานศกึษาในสงักดัส านกังานเขตพืน้ท่ีการศกึษาอ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
11. พิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาต ิ จงัหวดัระยอง 

  12.  มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช  จงัหวดัระยอง 
  13.  วิทยาลยัอาชีวศกึษา อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง  

14. กลุม่ชา่งอ าเภอบ้านคา่ย  จงัหวดัระยอง                               
15. ชมรมผู้ ส่ือขา่วและส่ือสารมวลชนจงัหวดัระยอง 
16. กลุม่นกัเรียน นิสิตนกัศกึษา คณะครูอาจารย์  

                        17. ครอบครัวครูทองสขุ  วงศ์สวุรรณ์  
               น่ีคือสว่นหนึง่ของกลุม่เครือขา่ยท่ีให้การสนบัสนนุสืบสานและสง่เสริมคณุคา่ของภมูิปัญญา 
การแทงหยวกให้มีการเผยแพร่ และยงัมีเครือขา่ยอีกมากมายท่ีมีสว่นส าคญัในการสืบทอดโดย ได้มี 
การบนัทกึไว้ดงัท่ีกลา่วไว้ข้างต้น 
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6.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

เก่งกาจ ต้นทองค า (2546 : บทคดัย่อ) ได้ศึกษาวิเคราะห์ศิลปะพืน้บ้าน : กรณีศกึษางานแทง
หยวกในเขตภาคกลาง เพ่ือศกึษาศิลปะงานแทงหยวกในประเด็น กระบวนการสร้างสรรค์รูปแบบลวด
ลาผลงานแทงหยวกในเขตภาคกลาง ความเหมือนและความแตกต่าง และกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้งานแทงหยวกของแตล่ะพืน้บ้านในเขตภาคกลาง ซึง่ผลการศกึษาสรุปได้ดงันี ้ 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน  ชา่งแทงหยวกจะเร่ิมต้นแทงหยวก  ลายฟันหนึง่  ลายฟันสาม  
ลายฟันห้า ลายหน้ากระดาน ลายกระจงั ลายประกอบเสา ลายน่องสิงห์ เม่ือได้ลายท่ีต้องการครบ จะ
ประกอบเป็นส่วนตา่ง ๆ คือ ส่วนฐาน ส่วนเรือนไฟ ส่วนรัดเกล้า ส่วนเสา และส่วนประดบัตกแตง่ โดย
น าฟักทอง ฟัก มะละกอ เผือก มนั และผลไม้ แกะสลกัเป็นรูปสตัว์ ดอกไม้เพ่ือประกอบงานหยวก และ
ประดบัด้วยดอกไม้สดซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ผลงานของ  กลุ่มช่างอ าเภอบ้านคา่ย   จงัหวดัระยอง หรือ
บางครัง้จะใช้งานหยวกเป็นงานหลกั ทัง้นีแ้ล้วแตง่านท่ีจดั ซึง่ตา่งจากกลุม่ชา่งจงัหวดัอ่ืน ๆ ซึง่จะมีงาน
หยวกเป็นหลกั  มีการแกะสลกัผลไม้เพียงเล็กน้อย จากนัน้ก็ประกอบเป็นชัน้ ๆ โดยเร่ิมจากชัน้บนส่วน
ของรัดเกล้า ชัน้กลางส่วนของเรือนไฟ ส าหรับวางลกูโกศ หีบ ชัน้ฐานสว่นของฐานลา่งสดุ สิ่งส าคญัใน
การประกอบโครงแบบคือการเฉือนส่วนหวัท้ายของแผงหยวกท่ีประกอบไว้เป็นส่วน ๆ ให้เป็นมุม 45 
องศา เม่ือน ามาประกบกนัเข้าแล้ว จะท าให้หยวกท ามมุฉากตวัลายตอ่กนัตรงมมุอย่างสนิทไม่ให้ลาย
ขาด หรือลายเหล่ือมกนั ประโยชน์การสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือประดบัตกแตง่เชิงตะกอนจิตกาธาน เมรุ 
พระเมรุมาศ ตัง้ลูกโกศ และหีบ ก่อนท าการฌาปนกิจ ซึ่งเป็นงานอวมงคล งานหยวกจะใช้ประกอบ
งานมงคล  คือลอยกระทง โกนจุก ประดบัธรรมาสน์เทศนา รูปแบบการขึน้โครงสร้าง ความประณีต 
ความคิดสร้างสรรค์ มีความแตกตา่งขึน้อยู่กับยศศกัดิ์ เพศผู้ตาย รูปแบบมีความแตกตา่งกนัของกลุ่ม
ช่างโรงเรียนผู้ ใหญ่ พระต าหนกัสวนกุหลาบและกลุ่มช่างแต่ละจงัหวดัวัสดท่ีุใช้สร้างสรรค์ ผลงานท่ี
ส าคญัประกอบด้วย กาบกล้วยตานีท่ีไมต่กเครือ ผลไม้ มะละกอฟักทอง ฟัก มนัเทศ เผือก สีย้อมหยวก 
อปุกรณ์ท่ีส าคญั มีดแทงหยวกต้องบางและมีความคมอยา่งมาก กระบวนการถ่ายทอดความรู้การแทง
หยวกของกลุ่มช่างจะถ่ายทอดความรู้ให้กับ ลูก หลานญาติ และคนรู้จักท่ีมีใจรักงานศิลปะการแทง
หยวก โดยให้เป็นลูกมือ ปฏิบัติ บอกกล่าวสังเกตการณ์การท างานของช่างท่ีมีความช านาญ และ
ทกัษะการแทงหยวกเป็นแบบอย่าง คณุสมบตัิของช่างแทงหยวกต้องมีความอดทน และมีใจรักงาน
ศิลปะการแทงหยวก  เร่ืองของความเช่ือท่ีเก่ียวกับแทงหยวกโดยรวมจะสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือความ
สวยงาม เป็นเกียรตกิบัผู้ตาย ท่ีส าคญัหยวก กล้วยมีคณุสมบตัพิิเศษไมไ่หม้ไฟและดดูซบักลิ่น 
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               พิกลุ ชสูกลุ. (2547: บทคดัย่อ)  ได้ท าการศกึษาเร่ือง “  การศกึษาภมูิปัญญาท้องถ่ินของ 
จงัหวดันครศรีธรรมราช”   ผลการศกึษาสรุปได้ดงันี ้

ตอนท่ี 1 ภูมิปัญญาท้องถ่ินของจังหวัดนครศรีธรรมราช  เป็นองค์ความรู้ท่ีเกิดจาก
สติปัญญาท่ีผ่านกระบวนการสั่งสม  กลัน่กรอง  พัฒนาและสืบทอดมายาวนาน เก่ียวพันกับการ
ด าเนินชีวิต  กับสภาพแวดล้อมธรรมชาติและการประกอบอาชีพ สะท้อนการใช้ภูมิปัญญาด้าน
ศิลปหตัถกรรม   ในการประยกุต์ใช้วตัถดุิบจากทรัพยากรในท้องถ่ิน  ผนวกกบัความสวยงามในการ
ท าเคร่ืองใช้สอยต่าง  ๆ  ในชีวิตประจ าวัน ก่อเกิดเป็นงานฝีมือท่ีประณีตงดงาม และการละเล่น
พืน้บ้านหลากหลายสร้างช่ือเสียงให้ 
กบัท้องถ่ิน 

   ตอนท่ี  2   การน าภูมิปัญญาท้องถ่ินเข้าสู่โรงเรียน ด้านแนวคิดในการน าภูมิปัญญา
ท้องถ่ินเข้า  สู่โรงเรียน  ผู้ บริหารโรงเรียน  ครูผู้ สอน   และผู้ ทรงภูมิ รู้ในท้องถ่ินมีแนวความคิดท่ี
สอดคล้องกนัในการสนบัสนนุ ส่งเสริม   ให้มีการน าภมูิปัญญาท้องถ่ินเข้ามาจดัการเรียนการสอนใน
โรงเรียน  เพ่ือเป็นการอนรัุกษ์ภูมิปัญญาท่ีทรงคณุค่าของท้องถ่ิน  ให้ยัง่ยืนด้านการจดัการเรียนเพ่ือ
ถ่ายทอดภมูิปัญญาท้องถ่ิน โรงเรียนมีการจดัการเรียนการสอนทัง้ในรูปแบบของกิจกรรมในหลกัสตูร 
การจดัให้มีการประชุมระดมความคิดจากผู้ เก่ียวข้อง ทัง้ผู้บริหารโรงเรียน  ครูผู้สอน  ผู้ทรงภูมิรู้ใน
ท้องถ่ิน  ผู้ ปกครอง  และนักเรียน เพ่ือเสาะหาภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีตรงตามความต้องการของ
นกัเรียนและชมุชน  การเชิญผู้ทรงภูมิรู้ใน ท้องถ่ินเข้าร่วมพฒันาหลกัสูตรท้องถ่ินและร่วมกิจกรรม
การถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน  ให้แก่นักเรียนในโรงเรียน และการให้นักเรียนไปฝึกงานท่ี
บ้านหรือสถาน  ด้านบทบาทของผู้ เก่ียวข้องในการน าภมูิปัญญาท้องถ่ินเข้าสู่โรงเรียน โรงเรียนได้รับ
การสนับสนุนจากชุมชน ผู้ปกครอง และองค์กรท้องถ่ินในกาจัดการเรียนการสอนด้านภูมิปัญญา
ท้องถ่ินและได้รับความร่วมมือจากผู้ทรงภูมิรู้ในท้องถ่ินเข้ามาร่วมพฒันาหลกัสตูรและร่วมถ่ายทอด
ความรู้ให้แก่นกัเรียนเป็นอยา่งดี 
               มณฑนา พิพัฒน์เพ็ญ. (2547: บทคดัย่อ) ได้ท าการศึกษาเร่ือง“ปฏิบตัิการผนวกรวมภูมิ
ปัญญาท้องถ่ินเข้ามาสู่การศกึษาในระบบโรงเรียน ”ผลการศกึษาสรุปได้วา่  เจตจ านงแห่งอ านาจใน
การสร้างความมัง่คัง่เติบโตแก่ระบบเศรษฐกิจสมยัใหมอ่ยู่เบือ้งหลงัความจริงของการศกึษาในระบบ
โรงเรียนดังนัน้ ความรู้วิชาการจึงถูกสถาปนาให้เป็นจริงในรูปของสาขาวิชา และหลักสูตรโดย
จัดล าดับความส าคัญแก่สาขาวิชาซึ่งท าคุณประโยชน์สูงสุดต่อภาคธุรกิจ  อุตสาหกรรม เพ่ือ
ความชอบธรรมตอ่การได้รับรายได้ สวสัดิการและสถานภาพทางสงัคมท่ีมีความเหนือกว่าสาขาวิชา
อ่ืน สว่นหลกัสตูรได้ผลิตขึน้มาเพ่ือสร้างคนให้มีอตัลกัษณ์ของผู้ มีการศกึษาส าหรับประกอบอาชีพใน
ภาคธุรกิจ อตุสาหกรรมเป็นส าคญั ความรู้จึงมิได้ตอบสนองตอ่วิถีการด ารงชีวิตของคนในชุมชนคน
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จึงไม่สามารถพึ่งตนเองได้ ขณะท่ีภูมิปัญญาของชุมชนซึ่งมีเจตจ านงท่ีแตกต่างออกไป อันได้แก่
เจตจ านงเพ่ือการด ารงชีวิตได้ถูกเบียดขับให้อยู่ในฐานะของความรู้ชายขอบ เน่ืองเพราะไม่เป็น
ประโยชน์ต่อการท างานในภาคเศรษฐกิจสมัยใหม่และ การด ารงชีวิตในชุมชนท่ีถูกปรับเปล่ียนไป
ดงันัน้ การละเลยตอ่ภูมิปัญญาของชมุชนจึงเป็นประเด็นของการวิพากษ์โดยนกัคิดในสงัคม อนัเป็น
ท่ีมาของการปฏิรูปการศกึษา ซึ่งมีวตัถปุระสงค์ส าคญัประการหนึ่งเพ่ือผนวกรวมภูมิปัญญาท้องถ่ิน
เข้ามาสูก่ารศกึษาในระบบโรงเรียน 
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษา 

 
               การศึกษาคนควา  เร่ือง ดานศิลปกรรม ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จงัหวัดระยอง ในครั้ง

นี้ ใชวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative research)   ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอน ดังนี ้

                 1. การกําหนดกลุมเปา 

                 2. เครื่องมือที่ใชในการศึกษา 

  3. การสรางเครื่องมือที่ใชในการศึกษา 

     4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

     5. การจัดกระทาํและวิเคราะหขอมูล 

 

กลุมเปาหมายที่ใชในการศึกษา 
            กลุมเปาหมายที่ใชในการศึกษาคือชางแทงหยวกและคณะของ นายทองสุข วงศสุวรรณ   

ซึ่งประกอบดวย  
      1. นายทองสุข  วงศสุวรรณ 

                        (ครูภูมิปญญาไทย  ดานศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จงัหวัดระยอง) 

            ผูมีผลงานเดนไดถายทอดความรูใหแก ครู อาจารยโรงเรียนบานคาย รุนที่ 1 และบุคคล  

            ที่สนใจและเปนผูตกแตขบวนรถเทยีนจาํนาํพรรษาของตําบลหนองละลอกเปนประจํา 

            ทุกป 

      2. นายสมมิตร  วรรณพทิักษ 

                        ผูชวยชางแทงหยวก  

                        ผูสงเสริมอนรัุกษมรดกไทย ดานศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

       3. นางสมบุญ   วงศสุวรรณ 

ผูชวยชางชางแทงหยวก 

ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ดานศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

      4.นายสมนึก    นัทธีประเสริฐ 

ผูชวยชางชางแทงหยวก  

ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ดานศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

      5. นางสายทอง  ณ  ปอมเพชร 

ชางแกะสลักเครื่องสดประกอบหยวก  
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เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
               เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล ประกอบดวย 

     1. แบบสัมภาษณ 

     2. แบบสอบถาม    

                                                                                                                                                      

การสรางเครื่องมือที่ใชในการศึกษา 
             เครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูลในการศึกษาคนควาครั้งนี้ประกอบดวยแบบสัมภาษณและ
แบบสอบถาม  ซึ่งมีข้ันตอนการสรางดงันี ้

 

การสรางแบบสัมภาษณ 
                 1. ศึกษาคนควาเอกสาร ตํารา บทความ ส่ิงตีพิมพ และงานวิจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวกับภูมิปญญา

ทองถิ่น ดานศิลปะการแทงหยวก 

                 2. รวบรวมความรูและขอมูลที่ไดศึกษาคนควา มากําหนดกรอบของคําถามเปน  3 ดาน   

คือ ดานการสงเสริมอนุรักษและสืบทอด ดานคุณคาทางสังคม ดานการนําความรูดานศิลปะการแทง

หยวกไปประกอบอาชีพเสริม 

 

 การสรางแบบสอบถาม 

                 1. ศึกษาคนควาเอกสาร ตํารา บทความ ส่ิงตีพิมพและงานวิจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวกับภูมิปญญา

ทองถิ่น ดานศิลปะการแทงหยวก 

                 2. รวบรวมความรู และขอมูลที่ไดศึกษาคนควา มากําหนดกรอบของคําถามเปน 3 ดาน คือ    

                       2.1  ดานการสงเสริมอนุรักษ และสืบทอด  

                       2.2  ดานคุณคาทางสังคม  

                       2.3  ความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  

 

วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล     
               ผูศึกษาดําเนินการเก็บขอมูลดวยตนเอง ดังนี้                                                                                             

                 1. นัดหมายการสัมภาษณและสอบถามดวยตนเอง 

    2. ตรวจสอบความพรอมลวงหนาดวยการใชโทรศัพท 

    3. ในวันนัดหมาย ถึงสถานที่กอนเวลาและตรวจความพรอมอุปกรณบันทึกเสียง และ

อุปกรณบันทึกภาพใหพรอมใชงาน 
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                  4. ผูศึกษาดําเนินการเก็บขอมูลดวยตนเองดังนี้ ทําการสัมภาษณและสอบถาม

กลุมเปาหมายตามวิธีที่ไดตกลงไว โดย 

                       1. การสัมภาษณ ผูศึกษาไดสัมภาษณเปนรายบุคคล  มีวัตถุประสงคสําคัญคือ คนหา

แนวคิดและขอมูลของผูใหขอมูลประกอบดวย ครูภูมิปญญาไทยและชางแทงหยวก สัมภาษณโดยใช

แนวคําถาม  (Guide line)  ที่ถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณ ดานการสงเสริมอนุรักษและ

สืบทอด  ดานคุณคาทางสังคม ดานการนําความรูศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม   

แทงหยวกมาจัดทําเปนเพื่อคนหาขอเท็จจริงอยางเปนระบบ โดยผูศึกษาไมชี้นําทั้งทางตรงและ

ทางออมกับผูใหขอมูลตอบไปในแนวทางที่ผูศึกษาตองการแตอาจขอขอมูลเพิ่มในบางประเด็นที่ผู

ศึกษาตองการรายละเอียดเพื่อเชื่อมโยงการสัมภาษณใหเขาสูประเด็นที่ตองการศึกษาอยางลึกซึ้งได  

และตรวจสอบความเขาใจใหตรงกันระหวางผูศึกษากับผูใหขอมูลเปนการตรวจสอบ และสรุปประเด็น

ตามแนวคําถามเปนระยะพรอมทั้งสังเกตพฤติกรรมในการใหขอมูลไปพรอมกันเพื่อใชประกอบการ

วิเคราะหขอมูลของผูศึกษา   โดยมีการบันทึกขอมูลดวยเครื่องบันทึกเสียงทุกครั้งที่มีการสัมภาษณ  

และบันทึกภาพในบางครั้ง 

                       2. การสอบถาม ผูศึกษาไดสอบถามชางแทงหยวกเปนรายบุคคล ใน 3 ประเด็น ไดแก  

ดานการสงเสริมอนุรักษและสืบทอดศิลปะการแทงหยวกอําเภอบานคาย คุณคาของประเพณี

วัฒนธรรมเดิมของสังคม  อําเภอบานคาย  การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพ

เสริม  โดยใหชางแทงหยวกเขียนตอบลงในแบบสอบถาม เมื่อนําขอมูลมาวิเคราะหแลวไมครบตาม

ประเด็น ผูศึกษาไดไปสอบถามขอมูลจากชางแทงหยวกเพิ่มเติม 

 

การวิเคราะหขอมูลและรายงาน 
               ผูศึกษานําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณและการสอบถามมาวิเคราะห แนวคิด วิธีการ   

ในประเด็นประวัติของลาย  การสงเสริมอนุรักษ และสืบทอด   ดานคุณคาทางสังคม ลักษณะการนํา

ความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  ซึ่งขอคําถามแตละขออาจตอบในหลาย

ประเด็น จึงแยกขอมูลที่ไดเปนหมวดหมูตามประเด็น หลังจากการวิเคราะหขอมูลแลว ผูศึกษาไดนํา

ผลการวิเคราะหขอมูลมาเขียนบรรยายตามขอมูลที่ได และรายงานผลการศึกษาใหครอบคลุมความ

มุงหมายของการศึกษา  โดยแบงเปน 

 4 ประเด็น ดังนี ้
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   1. การจัดทาํประวัติของลวดลาย  

   2. ดานการสงเสริมอนุรักษ และสืบทอด 

   3. ดานคุณคาทางสังคม 

   4. ดานการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
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บทที่ 4 
การวเิคราะห์ข้อมูลและรายงานผลที่ได้จากการศกึษา 

 
               การศกึษา ด้านศลิปกรรม ด้านศลิปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง  ผู้ศกึษา
ใช้วิธี การแบบสมัภาษณ์ และแบบสอบถามเป็นเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมข้อมลูจากกลุม่เป้าหมาย 
ซึง่เป็นคณะชา่งแทงหยวก ผลการศกึษาข้อมลูท่ีได้  น าเสนอเป็น  4  ตอน  ดงันี ้
               ตอนท่ี 1 ศลิปะการแทงหยวก จงัหวดัระยอง 
               ตอนท่ี 2 การสง่เสริมอนรัุกษ์ และสืบทอดศลิปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดั
ระยอง 

  ตอนท่ี 3 คณุคา่ของประเพณีวฒันธรรมเดมิของสงัคม อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
  ตอนท่ี 4 การน าความรู้ด้านศลิปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม อ าเภอบ้านคา่ย 

จงัหวดัระยอง 
 

ตอนที่ 1 ศิลปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง 

               จังหวัดระยอง เป็นเมืองแห่งสกุลช่างโบราณมีมาช้านาน เป็นเมืองแห่งเส้นทางผ่านไปยัง
จงัหวดัจนัทบุรี และในอดีตระยอง เป็นเมืองท่ีก่อสร้างขึน้ในสมยัขอม ประมาณพทุธศกัราช 1500 เป็น
สมยัท่ีขอมมีอ านาจครอบคลุมอยู่ในดินแดนสุวรรณภูมิ   นกัโบรารณคดีได้สนันิษฐานจากหลกัฐานท่ี
ค้นพบ คือ ซากหินสลกัศิลปะแบบขอมรู้แบบต่าง ๆ ปรากฏอยู่ท่ีเขตบ้านค่าย จึงท าให้ช่างเมืองระยอง  
มีความหลากหลายในด้านศิลปวฒันธรรมและมีความสามารถเชิงช่างหลายแขน ซึ่งช่างแทงหยวกของ
ระยอง ถือว่าเป็นช่างท่ีมีมาแต่โบราณ และมีความเป็นเอกลกัษณ์ต่างจากสถานท่ีอ่ืน ๆ คือ การแทง
หยวกโดยไม่ต้องวาดลายใส่ลงไปบนหยวก ช่างต้องรู้ลายและจ าลายไทยได้อย่างแม่นย า พร้อมท่ีจะ
แทงลวดลายตา่ง ๆ ลงบนหยวกได้เลย ตามค ากล่าวของ  ชา่งทองสขุ  วงศ์สวุรรณ  ท่ีว่า เอกลกัษณ์การ
แทงหยวกของเมืองระยอง  ช่างแทงหยวกต้องมีการเรียนรู้ลวดลายท่ีจะแทงหยวกให้อยูใ่นความทรงจ า
อย่างแม่นย า เวลาปฏิบตัิการแทงหยวก จะไม่ต้องใช้แบบลวดลายไปวางไว้บนหยวก ช่างแทงหยวก 
ทุกคนสามารถแทงลวดลายต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ฉะนัน้จึงถือว่าเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นซึ่งไม่มีใคร
เหมือนหรือช่างจงัหวดัใดไม่สามารถท าได้เช่นนี ้และนอกจากนี ้ยงัมีการประยุกต์ลายท่ีใช้ในการแทง
หยวก โดยการเลียนแบบธรรมชาติ ซึ่งเป็นลายธรรมชาติ ซึ่งมีความอ่อนช้อยงดงาม โดยได้จากเถาไม้
เลือ้ยน ามาดัดแปลงเป็นลายกนกเปลว สาหร่ายหรือปะการังใต้ทะเลน ามาดัดแปลงเป็นลายกนก
สาหร่าย ลายรักร้อยได้มาจากดอกรักท่ีน ามาร้อยเป็นพวงมาลยั แม้กระทัง่พุ่มหางสตัว์ เช่น หางสิงโต
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น ามาดดัแปลงเป็นลายหางสิงโต  หรือจากใบไม้ เช่น ใบเทศน ามาดัดแปลงเป็นลายกนกใบเทศ และ
ลายต่างๆ อีกมากมายประกอบด้วย ลายเกสรกระจงัรวน ลายกระจงัปฏิญาณ และลายกลีบบวัท่ีช่าง
แทงหยวกได้น ามาดดัแปลงจนเกิดเป็นลายเฉพาะของช่างแทงหยวกเมืองระยอง ท่ีมีการพฒันาอย่าง
ต่อเน่ือง มาประกอบกับลายดัง้เดิม  คือ  ลายฟันปลา ลายฟันสาม และลายฟันห้า นอกจากนีย้ังมี
ลวดลายท่ีใช้ประกอบการแทงหยวก เช่น  ลายหน้ากระดานรักร้อย ลายหน้ากระดานรัดเกล้า ลายหน้า
กระดานกนกเปลวลายหน้ากระดานลูกฟักก้ามปู  ลายเถา  ลายกนกใบเทศ ลายเสาต่อยอด ลายเสา
หางโต ซึ่งช่างจะต้องมีความช านาญในการแทงลวดลายเป็นพิเศษท่ีจะต้องวางลวดลายให้อยู่บนกาบ
กล้วยท่ีมีพืน้ท่ีจ ากดั  อนัเป็นจุดเด่นเฉพาะของจงัหวดัระยองอีกทัง้  ประยุกต์ลายน่องสิงห์พฒันาเป็น
ลายสาหร่ายประกอบ การท าเสา เกิดความแปลกตาละเอียด อ่อนช้อย สวยงาม ในการแบ่งลกัษณะ
ของลายแทงหยวก  สามารถแบง่ได้เป็น 3 กลุม่  ดงันี ้
                 1. ลายพืน้ฐาน  ประกอบด้วย ลายฟันปลา  (ลายฟันหนึ่ง)  ลายฟันสาม  ลายฟันห้า คือ 
ลายท่ีแทงใช้เป็นลายกระจัง เม่ือแทงแล้วสามารถใช้ได้ทัง้ 2 ด้านส่วนใหญ่แต่เดิมช่างโบราณจะใช้
เหล่านีเ้ป็น ลายหลกัในการประกอบหยวก และเป็นลายท่ีใช้ฝึกหดัการแทงหยวก เม่ือน ามาประกอบทบั
ซ้อนกัน   จะเกิดความสวยงาม ละเอียด มกัจะพบเห็นลายเหล่านี ้ประกอบเป็นลายพืน้ฐานของแผง
หยวก โดยเฉพาะลายฟันหนึง่ จะท าให้ผลงานนัน้ ดมีูความละเอียดสวยงาม สว่นลายฟันสาม  และลาย
ฟันห้า เม่ือน ามาประกอบจะท าให้เกิดความสวยงามในรูปแบบของลายกระจัง   ดังภาพประกอบ  
38 - 39 
 

                

                ลายฟันหนึง่แบบกลีบบวั    ลายฟันสาม 
ภาพประกอบ  38  ลายพืน้ฐาน 

 

 
 
 

 
 
 

              ลายฟันห้า 
ภาพประกอบ 39  ลายพืน้ฐาน        
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                   2. ลายหน้ากระดาน ประกอบด้วย ลายรักร้อย ลายรัดเกล้า ลายกนกใบเทศ ลายเถา 
ลายเสาตอ่ยอด ลายเสาหางโต คือลายท่ีมีการพฒันามาจากลายพืน้ฐานท่ีแทงขึน้ให้เกิดลวดลาย
น าไปปิดทบับนแผน่พนงัของการประกอบหยวก มีลกัษณะการแทงลงบนกาบกล้วยให้เกิดเป็นช่อง
ของลวดลาย โดยไมแ่ยกออกจากตวักาบกล้วยจะเกิดลายติดอยู่บนกาบกล้วย และจะเกิดชอ่งแสง 
หรือชอ่งว่าง  สว่นใหญ่ลวดลายท่ีได้นัน้ มีแนวคดิ และรูปแบบมาจากธรรมชาติ ดงัภาพประกอบ  
40 – 41 
 

               

             ลายหน้ากระดานรักร้อย                                              ลายหน้ากระดานรัดเกล้า 
 

          
 

                           ลายหน้ากระดานกนกเปลว ลายหน้ากระดานลกูฟักก้ามป ู
ภาพประกอบ  40  ลายหน้ากระดาน 

 

ท่ีมา: ของภาพ: www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images 

 
 
 
 

 
 

 



63 
 

                                  
      

    ลายกนกใบเทศ                                        ลายเถา 

                                                                       

                                                                                        
                    
                      ลายเสาตอ่ยอด                                                                         ลายเสาหางโต 

                         
ภาพประกอบ  41  ลายหน้ากระดานประกอบเสา 

 
                      ท่ีมา:  ของภาพ: www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images) 
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                       3. ลายประยกุต์ ประกอบด้วย ลายกระจงัรวน ลายกระจงัปฏิญาณ ลายน่องสิงห์ ลาย
สาหร่าย เป็นลายท่ีมีการพัฒนาตามความคิดและจินตนาการ  ของช่างแทงหยวก ท่ีต้องการให้เกิด
ความวิจิตรสวยงาม ละเอียดและอ่อนช้อยเป็นการแทงลายบนกาบกล้วยท่ีเน้นลายละเอียด และเม่ือ
แกะลายออกมาแล้วใช้ได้เพียงด้านเดียว ไม่เหมือนลายพืน้ฐานท่ีใช้ได้ทัง้ 2 ด้านของกาบกล้วย ช่าง
แทงหยวกต้องมีความช านาญในเร่ืองลวดลายโดยผา่นการฝึกฝนการเขียนลาย และ  แทงหยวกได้เป็น
อยา่งด ี  ดงัภาพประกอบท่ี  42     

 

           
                  

ลายกระจงัรวน            ลายกระจงัปฎิญาณ 
 

                                   

                          
                
         ลายน่องสิงห์                                       ลายสาหร่าย 
  
                                                   ภาพประกอบ  42  ลายประยกุต์ 
 

ท่ีมา: ของภาพ: www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images) 
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              ก่อนเร่ิมแทงหยวกช่างแทงหยวกอ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง จะมีพิธีไหว้ครูเหมือนช่าง
ศิลปะแขนง อ่ืนทัว่ ๆไปในการท างานศิลปะซึ่งในพิธีไหว้ครูจะมีความเรียบง่าย และมีเคร่ืองบชูาครูอนั
ประกอบ ไปด้วย ดอกไม้ท่ีสามารถหาได้ตามสภาพท้องถ่ิน ธูป เทียน น า้ เหล้า  ยาบหุร่ี และอ่ืน ๆ ท่ีชา่ง
เห็นสมควรและเหมาะสม  ประกอบกบัเคร่ืองมือแทงหยวกและอุปกรณ์ต่าง ๆ  ท่ีใช้ ช่างจะน ามาใส่ไว้
ในถาดรวมกนัเพ่ือบชูาครู  ช่างทุกคนต้องท าพิธีไหว้ครู  และบูชาเคร่ืองมือก่อนลงมือท างาน ในกรณีท่ี
เป็นงานส าคญั  อาจจะมีพิธีไหว้ครูท่ีพิเศษ  และใหญ่กวา่เดมิให้เหมาะสมกบังานนัน้ อาจมีบายศรี หรือ
เคร่ืองไหว้ เช่น หัวหมู เคร่ืองกระยาบวช ครบตามประเพณีเดิม ซึ่งบางครัง้อาจจะตรงกับวนัครูใหญ่   
(วนัพฤหสับดี)  ส่วนใหญ่จะท าพิธีไหว้ครูในช่วงเช้า เพราะการแทงหยวกจะเร่ิมท าในช่วงบ่าย ไปจนถึง
เช้าวันรุ่งขึน้  หลังจากประกอบพิธีไหว้ครูเช้าเสร็จ ช่างแทงหยวกจะเร่ิมท าการแทงหยวก ถือว่าเป็น
เอกลกัษณ์โดยรวมของชา่งแทงหยวกทัว่ไป ดงัภาพประกอบ 43   - 44 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 พิธีบชูาครูก่อนแทงหยวก 
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ภาพประกอบ 44  พิธีบชูาครูท่ีพิเศษ 
 

            ครูทองสุข  วงศ์สุวรรณ  ท าพธีิบูชาครูก่อนแทงหยวก 

               เม่ือช่างแทงหยวกแทงหยวกครบชิน้งานได้ครบลายท่ีได้ออกแบบไว้  ล าดบัต่อไปก็คือการ
ประกอบชิน้ลาย  ได้แก่   การน าหยวกท่ีแทงแต่ละชิน้ท่ีแรไว้ลงสี  โดยใช้สีส าหรับท าขนมแรลาย ตาม
ต้องการแล้วจึงน ามาประกอบเข้าเป็นชิน้งานของส่วนต่าง  ๆ  เป็นส่วนฐานหรือส่วนล่าง ส่วนกลาง  
สว่นบน  และเสา  ซึง่มีการประกอบลายของแตล่ะสว่น   ดงัภาพประกอบ 45 – 48     
                                                                    

                          
                         

                         
  

              ภาพปร  ะกอบ  45  การประกอบแผงหยวกสว่นฐาน 
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               1. ส่วนฐานหรือส่วนล่าง  ของเมรุประกอบด้วย การเรียงหยวกท่ีแทงเป็นลวดลายให้เป็น
แผงการเรียงลายมี  2  แบบ  คือ  แบบบวัคว ่าลง  ส่วนบวัหงาย เป็นการวางลายให้ยอดลายหงายขึน้     
การเรียงหยวกของสว่นฐาน จดัเรียงจากบนลงลา่ง ดงันี ้
                       1.1 ลายฟันสาม หรือลายฟันห้าซ้อน   2   ชัน้   แบบบวัหงาย 
                       1.2 ลายฟันหนึง่แบบบวัหงาย 
                       1.3 คิว้ 
                       1.4 ลายฟันหนึง่แบบบวัคว ่า 
                       1.5 พนงั 
                       1.6 ลายฟันสามซ้อน   3   ชัน้   แบบบวัหงาย 
                       1.7 ลายฟันหนึง่ แบบบวัหงาย 
                       1.8 คิว้ 
                       1.9 ลายฟันหนึง่ แบบบวัคว ่า 
                       1.10 ลายฟันสาม หรือลายฟันห้าซ้อน 2 ชัน้ แบบบวัคว ่า 
                  2. ส่วนกลาง   ประกอบด้วย การเรียงลายของสว่นกลางจากบนลงลา่ง มีดงันี ้
                       2.1  ลายฟันสาม  2  ชัน้  แบบบวัหงาย 
                       2.2  ลายฟันหนึง่  แบบบวัหงาย 
                       2.3  คิว้ 
                       2.4  ลายฟันหนึง่  แบบบวัคว ่า 
                       2.5 ลายหน้ากระดาน  
                       2.6  ลายฟันหนึง่  แบบบวัหงาย 
                       2.7  คิว้ 
                       2.8  ลายฟันหนึง่  แบบบวัคว ่า 
                       2.9  ลายกระจงัรวน แบบบวัคว ่า 
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ภาพปร  ะกอบ  46 การประกอบแผงหยวกสว่นกลาง 
 

               ท่ีมา: ของภาพ :ชศูกัดิ ์ไทพาณิชย์. 2555: 48 
 
              3. ส่วนบน เป็นสว่นท่ีรับลกูโกศ  และลกูหีบ  ประกอบด้วย  การเรียงลายของสว่นบนลง
ลา่งมีดงันี ้
                   3.1 ลายบวัใหญ่ 3 ชัน้ แบบบวัหงาย 
                   3.2 ลายฟันหนึ่ง แบบบวัหงาย 
                   3.3 คิว้ 
                   3.4 ลายฟันหนึ่ง แบบบวัคว ่า 
                   3.5 ลายหน้ากระดาน 
                   3.6 ลายฟันหนึ่ง แบบบวัหงาย 
                   3.7 คิว้ 
                   3.8 ลายฟันหนึ่ง แบบบวัคว ่า 
                   3.9 ลายฟันสาม 2 ชัน้ แบบบวัคว ่า 
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        ภาพปร  ะกอบ  47 การประกอบแผงหยวกสว่นบน 
 

                ท่ีมา: ของภาพ : www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images)  
                                                                                                                                                                  

               4. การประกอบเสา  ล าดบัของลายประกอบ เชน่เดียวกบัการประกอบสว่นฐาน  ตา่งกนั
ท่ี ลายท่ีใช้เท่านัน้ สว่นท่ีเป็นเสาประกอบด้วย ลายน่องสิงห์ ลายฟันหนึง่ คิว้ และลายเสา การเรียงลาย
ของเสาจะมีลกัษณะท่ีเหมือนกนัทัง้สองข้าง ประกอบด้วยลาย ดงันี ้
                       4.1 ลายน่องสิงห์ 
                       4.2 ลายฟันหนึง่ 
                       4.3 คิว้ 
                       4.4 ลายฟันหนึง่ 
                       4.5 ลายเสา 
                       4.6 ลายฟันหนึง่ 
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                       4.7 คิว้ 
                       4.8 ลายฟันหนึง่ 
                       4.9 ลายน่องสิงห์ 
 

               
                       

        ภาพปร  ะกอบ  48 การประกอบแผงหยวกสว่นเสา 
 
               ในการประกอบชิน้ส่วนกับเชิงตะกอน มีวิธีการประกอบชิน้ส่วน คือ การน าหยวกท่ีแทงเป็น
ลวดลายแต่ละชิน้มาประกอบกันเป็นแผงของส่วนต่าง ๆ   แล้วน าแผงส่วนต่าง ๆ  ไปประกอบกับเชิง
ตะกอนของเมรุ หรือพลบัพลา การประกอบกนัของชิน้ส่วนลายของส่วนฐาน ส่วนกลาง และส่วนบนมี
วิธีการประกอบเหมือนกนัโดยมีขัน้ตอน  ดงันี ้ พนงั  หรือลายหน้ากระดาน และลายเสา การประกอบ
ลายต้องท าในสว่นนีก้่อนเป็นอนัดบัแรก  คือ  ต้องใช้กาบกล้วยเป็นพืน้หนึ่งกาบวางคว ่าลงกาบกล้วยชิน้
นีอ้าจใช้กาบกล้วยท่ีมีสีไม่ขาวหรือมีต าหนิก็ใช้ได้  ใช้น า้ลบูกาบกล้วยให้เปียกชุ่ม  น ากระดาษสีมาวาง
ทาบให้ยาวตลอดความยาวของหยวก  โดยเอาด้านท่ีมีสีขึน้ ใช้มือลบูกระดาษให้เรียบเพ่ือให้กระดาษ
กระชับติดบนผิวของหยวก ถ้าท าลายหน้ากระดานหรือลายเสา  ก็น าลายมาวางทับบนกระดาษสี   
จะมองเห็นสีท่ีสวยงามตามช่องว่างของลาย  และการประกอบลายชัน้ต่าง ๆ  เร่ิมจากการวางลายฟัน
สาม 2  ชัน้ วางลายฟันหนึ่งคิว้ ลายฟันหนึง่ ตอ่ด้วยลายฟันห้า 2  ชัน้ในขัน้ตอนนีต้้องชว่ยกนัจบัสองคน
จดัวางลายให้ได้ระดบั แล้วใช้ตอกแทงให้ทะลุ  ส่วนตอกอีกด้านก็ม้วนแทงเป็นตวัยใูห้ทะลอีุกด้านหนึ่ง
เช่นเดียวกัน การยึดลายด้วยตอกยึดหวัท้ายรวมสองเส้น ในการประกอบลายอีกหนึ่งด้าน เอาลายฟัน
หนึ่งเสียบตอกท่ีโผล่ออกมาให้ได้ระดบั ตอ่ด้วยคิว้ ลายฟันหนึ่งและลายฟันสาม 2 ชัน้ แล้วบิดม้วนตอก
ท่ีโผลอ่อกมาทัง้ 4 เส้น  ให้เป็นปมเสียบย้อนเก็บปลายตอกท่ีหยวกกล้วย ดงัภาพประกอบ  49 – 50 
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ภาพประกอบ  49 การประกอบแผงหยวกกบัเชิงตะกอน 
 

                        ท่ีมา: ของภาพ: www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images) 
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ขัน้ตอนการประกอบแผงหยวกที่เหมือนกันในแต่ละชัน้ 
 

                              
  
  1 เร่ิมประกอบลายน่องสิงห์จดัวางลายให้ได้ระดบั                       2. ใช้ตอกแทงลายนอ่งสิงห์   

                             
3. เพิ่มจ านวนตอก และบดิตอกเก็บปลายตอก 

                            
                                                         4.  แผงท่ีเสร็จสมบรูณ์ 

 
ภาพประกอบ  50  ขัน้ตอนการประกอบแผงหยวก           
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               การตกแต่งด้วยหยวกประดับเมรุ 
               เม่ือจดัหยวกท่ีแทงลายเป็นแผงชดุแล้ว จึงน ามาติดตัง้เข้ากบัโครงของเชิงตะกอน หรือเมรุ
รูปแบบของการประกอบหยวกบนเชิงตะกอนหรือเมรุนัน้  มีตา่ง ๆ  กนัแล้วแตก่ารออกแบบของชา่ง 

 
 

                                    
 

                          
 

 

ภาพประกอบ  51 การแทงหยวกประดบัเมรุ 
 

                  ท่ีมา: ของภาพ: www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images) 
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               นอกจากการแทงหยวกท่ีมีลวดลายท่ีสวยงามและอ่อนช้อยแล้วยังมีการน าเอาผัก ผลไม้ 
ตา่ง ๆ มาแกะสลกัและดดัแปลงเป็นสิ่งประกอบการแทงหยวก ซึ่งเรียกว่า การแทงหยวกประกอบเคร่ือง
สด เชน่ ฝักทองน ามาแกะเป็นรูปหวัพญานาค หรือดอกบานช่ืน และดอกกหุลาบ  มนัแกว  และแครอต
แกะสลกัเป็นดอกกหุลาบ 

 

                               
   
 

                                  
                                                         

วิธีการแกะฟักทองเป็นหวัพญานาค  ดอกบานช่ืน และดอกกหุลาบ 
 

                                 
 
               การแกะกหุลาบจากมนั แกว                                การแกะแคนตาลฟูเป็นดอกบานช่ืน 
                                                                                                       
                        ท่ีมา: ของภาพ: www Googlr.co.th/search.การแกะสลกัพืช ผกั:Images) 

http://www.google.co.th/imgres?imgurl=http://www.bloggang.com/data/coffeebake/picture/1314695798.jpg&imgrefurl=http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=coffeebake&month=30-08-2011&group=21&gblog=7&usg=__SwExjyElbyznLYnSC5iw6j5Xces=&h=474&w=632&sz=74&hl=en&start=142&zoom=1&tbnid=5vWqZLgl3S4omM:&tbnh=103&tbnw=137&ei=n-O5UfmiO8K-rgeC94D4CQ&prev=/search?q=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%9C%E0%B8%A5%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89&start=140&sa=N&hl=en-TH&gbv=2&tbm=isch&itbs=1&sa=X&ved=0CC0QrQMwATiMAQ
http://www.google.co.th/imgres?imgurl=http://www.bloggang.com/data/coffeebake/picture/1314695798.jpg&imgrefurl=http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=coffeebake&month=30-08-2011&group=21&gblog=7&usg=__SwExjyElbyznLYnSC5iw6j5Xces=&h=474&w=632&sz=74&hl=en&start=142&zoom=1&tbnid=5vWqZLgl3S4omM:&tbnh=103&tbnw=137&ei=n-O5UfmiO8K-rgeC94D4CQ&prev=/search?q=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%9C%E0%B8%A5%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89&start=140&sa=N&hl=en-TH&gbv=2&tbm=isch&itbs=1&sa=X&ved=0CC0QrQMwATiMAQ
http://www.google.co.th/imgres?imgurl=http://i2.ytimg.com/vi/uQH26QdDjrs/hqdefault.jpg&imgrefurl=http://www.youtube.com/watch?v=uQH26QdDjrs&usg=__oHjqCkqCx5OKj8Ghd4bXwPx0NDU=&h=360&w=480&sz=15&hl=en&start=239&zoom=1&tbnid=JtQJZu_bbcusoM:&tbnh=97&tbnw=129&ei=K-a5UdffAcrMkQX28YHwDg&prev=/search?q=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%9C%E0%B8%A5%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89&start=220&sa=N&hl=en-TH&gbv=2&tbm=isch&itbs=1&sa=X&ved=0CE8QrQMwEjjcAQ
http://www.thaicarvingfruit.com/banchun.html
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แครอตแกะสลกัเป็นดอกกหุลาบ 

                                                                                                                  

 
 

ภาพประกอบ  52 การแกะสลกัเคร่ืองสดประกอบหยวกในการตกแตง่ 
 

             ท่ีมา: ของภาพ : www Googlr.co.th/search.การแกะสลกัพืชผกั:Images) 
 
               เอกลักษณ์การแทงหยวกจังหวัดระยอง ตัง้แต่โบราณ จะตกแต่การแทงหยวกในงานศพ
เท่านัน้ จะไม่ใช้ตกแต่งงานมงคลต่าง  ๆ  เพราะถือว่าหยวกเป็นวัสดท่ีุเห่ียวง่าย ไม่ยัง่ยืน จึงไม่ควรใช้
กับงานมงคลต่าง ๆ  แต่เน่ืองจากสภาพแวดล้อมและความต้องการของสังคมในปัจจุบนัไม่ถือว่าจะ
คงทนถาวรหรือไม่ ใช้แต่เหตุการณ์เฉพาะหน้าให้ส าเร็จลุล่วงไปงานใดงานหนึ่ง โดยใช้เวลาไม่ก่ีชัว่โมง  
เช่นงานแตง่งาน หรืองานเลีย้งรับรองแขกชาวตา่งประเทศ จงึน าหยวกมาใช้ตกแตง่ในงานและกิจกรรม
ดงักล่าว โดยไม่ถือว่าเป็นงานมงคลหรืองานอวมงคล จึงต้องมีการอนุโลมไปตามความต้องการของ

http://www.google.co.th/imgres?imgurl=http://www.oknation.net/blog/home/blog_data/58/7058/images/fb5.jpg&imgrefurl=http://www.oknation.net/blog/print.php?id=68842&usg=__DQ8eFSyoCFdBg3u3z94iU_mbyKw=&h=300&w=400&sz=61&hl=en&start=164&zoom=1&tbnid=78Te6MjAd4qPZM:&tbnh=93&tbnw=124&ei=1G-8Ub2PIIOOrQe7qIG4DQ&prev=/search?q=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%9C%E0%B8%A5%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89&start=160&sa=N&hl=en-TH&gbv=2&tbm=isch&prmd=ivns&itbs=1&sa=X&ved=0CDEQrQMwAzigAQ
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สงัคม ตามค ากล่าวของช่างสายทอง  ณ  ป้อมเพชร์  ท่ีว่านอกจากการแทงหยวกท่ีมีลวดลายท่ีสวยงาม
และอ่อนช้อยแล้ว  คณะช่างแทงหยวก อ าเภอบ้าคา่ย จงัหวดัระยอง ยงัสามารถน าเอาผลไม้ต่าง ๆ มา
ดดัแปลงเป็นสิ่งประกอบประดบัการแทงหยวก จงึเรียนกวา่ การแทงหยวกประกอบเคร่ืองสด 
 
 ตอนที่  2 การส่งเสริมอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านค่าย 
 จังหวัดระยอง 
               ช่างแทงหยวกและคณะทัง้  5  คน มีความเห็นด้วยกับการส่งเสริม การอนุรักษ์สืบทอดด้าน
ศลิปะการแทงหยวกประกอบเคร่ืองสด เน่ืองจากศิลปะการแทงหยวกนี ้นบัวนัก็จะหมดไปกบัวฒันธรรม
เก่าประเพณีตา่ง ๆ โดยความเร่งรีบทางประเพณี เวลา วฒันธรรมใหม่ ๆ  มาท าให้พิธีการนัน้ต้องเร่งรีบ
ตามกนัไป ศิลปะการแทงหยวกท่ีใช้ประกอบตกแต่งเชิงตะกอนก็หมดไป เพราะมีงานศพต่างก็ต้องรีบ
จดังานให้เสร็จไป มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องมีการอนรัุกษ์ไว้ ทัง้ประเพณีเดิม  วฒันธรรมเดิม สงัคม
วิถีชีวิตเดิม และศิลปะเดิมควบคู่กันไป จะท าให้ศิลปะการแทงหยวกนัน้ยังคงอยู่ และมีให้เห็น
โดยเฉพาะควรมีการส่งเสริมอยา่งลกึในทกุ ๆ ด้าน ทัง้ทางด้านตวับคุคล องค์ภมูิปัญญาท่ีต้องมีการดแูล 
และสนบัสนนุให้องค์ภูมิปัญญาด้านการแทงหยวกมีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีพอจะเป็นแหล่งความรู้ได้ดี  ซึ่ง
ชา่งแทงหยวกและคณะใด้ให้ความเห็นไว้ดงัตอ่ไปนี ้
               1.  ชา่งทองสขุ  วงศ์สวุรรณ กล่าววา่ ผลงานศลิปะการแทงหยวกเป็นศิลปะชัน้เอก ยอดเย่ียม
ของโลก ซึ่งไม่มีประเทศไหนในโลก ใช้ต้นกล้วยมาประดิษฐ์เป็นงานศิลปะได้อย่างสวยงาม  เพราะคน
ทัว่โลกรู้จกัแตกิ่นกล้วยเทา่นัน้ ดงันัน้ คณะช่างแทงหยวกได้อนรัุกษ์ ร่วมถ่ายทอดและส่งเสริมศิลปะการ
แทงหยวกอยู่ตลอดเวลาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัโดยมีโรงเรียนและสถาบนัตา่ง ๆ รวมทัง้ผู้ ท่ีสนใจมาขอ
ค าแนะน า  ชีแ้นะและถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวกอยู่เป็นประจ า จึงเห็นได้ว่า สมควรท่ีจะอนุรักษ์ให้
เป็นมรดกทางศลิปะการแทงหยวกของอ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยองตลอดไป   
               ครูทองสขุ  วงศ์สวุรรณ  ได้กลา่วตอ่วา่ ในการส่งเสริม อนรัุกษ์ และสืบทอดงานแทงหยวกชา่ง
แทงหยวกทกุคนได้พยายามสืบทอดให้กบัคนรุ่นใหม่ และผู้ ท่ีสนใจทกุคนไมไ่ด้รับจ้างสอแตเ่ป็นวิทยากร
พิเศษ และเป็นครูผู้ สอน สอนให้โดยไม่คิดค่าสอน และมีการถ่ายทอดให้ความรู้โดยไม่ปิดบังทัง้
กระบวนการ โดยมีวิธีการดงัตอ่ไปนี ้
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ขัน้ตอน การถ่ายทอดการแทงหยวกของคณะครูช่าง อ าเภอบ้านค่าย 

ครูทองสุข  วงศ์สุวรรณ 
 
 

  รายช่ือครูชา่งแทงหยวก 
       อ าเภอบ้านคา่ย 

               ขัน้ตอนในการปฏิบตั ิ             วิธีการถ่ายทอด 

 
1.  นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ 
 
 

 
1. เคร่ืองมือและวสัดท่ีุใช้ในการแทงหยวก 
2. ต้นกล้วย หรือ หยวกกล้วย 
3.  รูปแบบและลวดลายของการแทงหยวก 
4.  ขัน้ตอนการเตรียมหยวกกล้วย 
5    ขัน้ตอนการแทงหยวก 
6.  การลอกกาลกล้วย 
7.  ขัน้ตอนการออกแบบลวดลาย 
8. ขัน้ตอนการฉลลุวดลายลงบนหยวก 
    กล้วย โดยไมต้่องวาดลวดลายลงบน 
    หยวกกล้วย ซึง่เป็นเอกรักษณ์ของ 
    ชาวบ้านคา่ยโดยเฉพาะ เชน่ 
    -  ลายฟันปลาหนึง่ 
    - ลายฟันปลาสาร 
    - ลายฟันปลาห้า 
    - ลายน่องสิงห์ 
    - ลายหน้ากระดาน 
    - ลายเสา 
    - ลายกระจงั 
    -  ลายกระจงัตาอ้อย 
    -  ลายกระจงัใบเทศ 
    -  ลายกระจงัเจิม 
   

 
-  ท าเป็นเอกสารประกอบรูปภาพ 

-  ถ่ายทอดภาคปฏิบตั ิโดยการลง
มือปฏิบตัจิริง ในขณะท่ีท าการสอน 
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ขัน้ตอน การถ่ายทอดการแทงหยวกของคณะครูช่าง อ าเภอบ้านค่าย 
(ต่อ) 

 

  รายช่ือครูชา่งแทงหยวก 
       อ าเภอบ้านคา่ย 

               ขัน้ตอนในการปฏิบตั ิ             วิธีการถ่ายทอด 

 
1.  นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ 
 
 

 
9.  ขัน้ตอนการตกแตง่ลวดลายบน 
    หยวกกล้วยด้วยวิธีการแรสี ซึง่จะใช้ 
    เฉพาะสีธรรมชาต ิ(สีใช้ท าขนม) ซึง่เป็น 
    เอกรักษณ์ ของชาวบ้านคา่ยโดย 
    เฉพาะ 
10. ขัน้ตอนการใช้กระดาษสีตดิท่ีหยวกท่ี 
      ฉลเุป็นลวดลายให้ดสูวยงาม ได้แก่ 
      กระดาษแก้วชนิดใสหลากสี กระดาษ 
      แก้วชนิดขุ่นหรือท่ีเรียกว่ากระดาษวา่ว และ 
     กระดาษองักฤษ 
11.  การประกอบลวดลายเป็นลายชดุ 
12.  การจดัสถานท่ี ท่ีเป็นงานอวมงคล  
      และงานท่ีเป็นมงคล 
13. น าการแทงหยวกมาประยกุต์น ามา 
      ท าเป็นกระทงลอย ท าเป็นกระเช้าผลไม้ 
      ท าเป็นลวดลายประดบัพานไหว้ครู 
      เป็นต้น 
 

 
-  จดัท าเป็นเอกสารประกอบ 
    รูปภาพ 

-  ถ่ายทอดภาคปฏิบตั ิโดยการลง 
   มือปฏิบตัจิริง ในขณะท่ีท าการ   
   สอน 
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                 2.  ช่างสมมิตร  วรรณพิทักษ์ กล่าวว่าการอนุรักษ์สืบทอดด้านศิลปะการแทงหยวกนี ้
พร้อมท่ีจะให้ค าแนะน าและชีแ้นะตลอดเวลา กบัผู้ ท่ีมีความสนใจเป็นพิเศษและสอนให้ด้วยความเต็ม
ใจ เพราะเม่ือท าได้แล้วจะเกิดความภาคภูมิใจเห็นคุณค่าความงามของศิลปะการแทงหยวก จึงช่วย
อนรัุกษ์สืบสานให้คงอยูต่อ่ไป  
                 3.  ช่างสมบญุ  วงศ์สวุรรณ กลา่วว่า เน่ืองจากงานแทงหยวกเป็นงานท่ีมีเฉพาะในประเทศ
ไทย ซึ่งชาวต่างชาติท่ีมาเห็นจะแปลกตา และมีความช่ืนชอบมาก ฉะนัน้สถาบนัการศึกษาในจงัหวัด
ระยอง ควรมีการจดัหลักสูตรเสริมในสาขางานแทงหยวก เพ่ือให้เด็กรุ่นใหม่รู้จักศิลปะชนิดนี ้จะได้
ชว่ยกนัสืบสานให้คงอยูต่อ่ไป   
                 4.  ช่างสายทอง  ณ   ป้อมเพชร์ กล่าวว่า มีการส่งเสริมศิลปะการแทงหยวกเข้าสู่
กระบวนการเรียนรู้ในสถานศกึษา และการศกึษาพิเศษในทกุแขนง มีการจดัอบรมเชิงปฏิบตักิารศลิปะ
การแทงหยวกอย่างต่อเน่ืองให้กับเยาวชนและผู้ ท่ีมีความสนใจ  รวมทัง้ผู้ ด้อยโอกาสทางสังคม  
(ผู้ ต้องหา)  ทัง้ยงัมีการเผยแพร่ในรูปแบบของวีดีทศัน์จากรายการตา่งๆ ของทางสถานีโทรทศัน์ท่ีมาท า
การถ่ายท าซึ่งตรงกับเป้าหมายของคณะช่างแทงหยวกจงัหวดัระยอง ท่ีต้องการเผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จกั
อยา่งแพร่หลายและเป็นการอนรัุกษ์ศลิปะการแทงหยวกของจงัหวดัระยองให้คงอยู่ตอ่ไป    
               คณะช่างแทงหยวกจังหวัดระยอง  พร้อมท่ีจะให้ค าแนะน ารวมถ่ายทอด เผยแพร่  และ
สง่เสริมศิลปะการแทงหยวกอยู่ตลอดเวลาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั โดยมีครู และนกัศกึษา จากสถาบนั
ตา่ง ๆรวมทัง้ผู้ ท่ีสนใจมาขอค าแนะน าชีแ้นะ และถ่ายทอดศลิปะการแทงหยวกเป็นประจ า  โดยการสอน
เขียนลายไทยให้เป็น และสาธิตการแทงหยวกแบบไมต้่องวาดลวดลายลงบนหยวกลอ่ยก่อนฉล ุ
 
ตอนที่ 3 คุณค่าของประเพณีวัฒนธรรมเดมิของสังคม อ าเภอบ้านค่ายจังหวัดระยอง 
               ตามแนวคิดของคณะช่างแทงหยวกจังหวัดระยอง เห็นว่าศิลปะการแทงหยวกมีคุณค่าต่อ
ประเพณี  วฒันธรรม ซึง่เป็นงานวิจิตรศลิป์ผสมกบังานหตัถศลิป์ ท่ีมีการถ่ายทอดแบบองค์ความรู้จากรุ่น
สูรุ่่น   โดยอาจอ้างถึงในการสนันิษฐานถึงเหตกุารณ์ ในสมยัโบราณ ซึ่งครูทองสขุ  วงศ์สวุรรณ  ได้กล่าว
ไว้ว่าศิลปะการแทงหยวกเกิดขึน้ จากสมยัพระนเรศวรมหาราชล่าแผ่นดินในสมยัก่อน ช่างอนัดบั 1 คือ 
ชา่งเหล็ก อนัดบั  2  คือชา่งแทงหยวก ไปรบท่ีไหนก็ตายท่ีนัน่ เผาท่ีนัน่ ใช้ไม้ไผ่เป็นเชิงตะกอน แล้วน าต้น
หยวก (ต้นกล้วย) มาคมุเชิงตะกอนก่อนจะเผาแล้วพฒันาหยวกให้เกิดลวดลายท่ีสวยงามจนเกิดคณุค่า
แห่งความงามต่อสงัคมไทยเรา   ในการแทงหยวกจะช่วยพัฒนาสังคมในด้านจิตใจ  ให้คนเห็นคณุค่า             
“ ปรัชญา” ความสดสวย ไม่ช้าก็เห่ียวแห้งเป็นธรรมดาตามหลักศาสนา การแทงหยวกของช่างเมือง 
ระยอง ไม่เหมือนใครในโลกเพราะมีต้นกล้วยทัว่โลก แตมี่ประเทศไทยประเทศเดียวท่ีน าต้นกล้วยท างาน



80 
 

ศลิปะ ให้เกิดความสวยงามและมีสว่นพฒันาสงัคมในด้านความสวยงามของศลิปวฒันธรรม  เพราะเป็น      
ชิน้งานท่ีละเอียดอ่อน งานแทงหยวกแต่ละชิน้มีลวดลายท่ีไม่เหมือนกันและความหมายของลายแต่
ละลายนัน้ ต้องมีความเหมาะสมกับรูปทรงด้วย ด้านการมีสมาธิ  ในการท างาน ช่างแทงหยวกมี                     
ความจ าลวดลายตา่ง ๆ ได้อย่างแม่นย า และต้องท าอยา่งประณีต มีสมาธิมัน่คง งานท่ีออกมาก็จะดอูอ่น
ช้อยและสวยงาม ด้านความสามคัคี การท างานนีเ้ป็นการท างานกลุ่มต้องอาศยัทีมงานแตล่ะคนจะแบ่ง
ลาย แบง่หน้าท่ีกนั (เพราะเป็นของสด)  ดงันัน้เม่ือแตล่ะคนท างานส่วนของตนเสร็จ ก็จะน ามาประกอบ
กนัเป็นโครงหยวกท่ีสมบรูณ์ เกิดเป็นผลงานศลิปะการแทงหยวกท่ีงดงาม  ท่ีเกิดจากคณะชา่งแทงหยวก
อ าเภอบ้านค่าย จงัหวดัระยอง  เป็นท่ีเชิดหน้าชตูาและสร้างคณุคา่ทางวฒันธรรมและประเพณีเดิมของ

สงัคม จงัหวดัระยอง 

 
ตอน 4 การน าความรู้ด้านศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
               ในการสัมภาษณ์ช่างแทงหยวก อ าเภอบ้านค่าย จังหวดัระยอง จะเห็นได้ว่าศิลปะการแทง
หยวก  มีลักษณะของความเป็นวิชาชีพท่ีต้องอาศัยความรัก  ความศรัทธามี และมองเห็นในคุณค่า 
พร้อมทัง้มีความมุ่งมัน่อย่างแท้จริง และต้องฝึกฝนจนเกิดความช านาญ ในขณะเดียวกนัต้องมีพรสวรรค์
ด้วยงานศิลปะการแทงหยวกเป็นงานฝีมือ  จึงไม่สามารถจ ากัดราคาท่ีแน่นอนตายตวัได้สุดแล้วแต่งาน
ใหญ่งานเล็ก เพราะค่าฝีมือไม่สามารถประมาณคุณค่าได้สุดแล้วแต่คนจะนิยมมีการส่งเสริมการน า
ความรู้ด้านศลิปะการแทงหยวกไปประกอบเป็นอาชีพเสริม โดยอาจจะใช้เป็นวิชาชีพตดิตวั   ในการเสริม
คณุคา่ให้กับตนเอง  และน าไปประยุกต์เข้ากบักระบวนการท างานท่ีมีอยู่เสริมการแทงหยวกให้มีคณุค่า
กบังานท่ีท ามากขึน้ โดยการน าศลิปะการแทงหยวกไปปรับประยกุต์ใช้กบังานหยวกทัว่ไป  และงานแขนง
อ่ืน เชน่ การแทงหยวกเพ่ือใช้ตกแตง่สถานท่ี  ตกแตง่อปุกรณ์ตา่ง ๆ  ในงานมงคล โดยการแทงหยวกเป็น
โคมไฟ หรือแทงหยวกเป็นเคร่ืองประดบั แทงหยวกเป็นแจกันปักดอกไม้ประกอบบนโต๊ะอาหารตาม
โรงแรม นอกจากการแทงหยวกแล้วยงัมีการแกะสลกัผกั  ผลไม้ต่าง  ๆ เพ่ือน าไปประกอบกบัหยวกให้มี
ความสวยงามมากย่ิงขึน้  และยงัสามารถน าไปประกอบเป็นอาหารได้อีกด้วย ภาพประกอบท่ี 53 – 54 
 

                                
            สลกัเป็นรูปสตัว์ในหิมพานต์                                                  ประดบัโคมไฟ 
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                ในการตกแตง่สถานท่ี     
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

                            

                           ชอ่ดอกไม้                                                       ท่ีรัดขวด 

 

                      
                       

ท่ีรัดแก้เคร่ืองดื่ม                                       ประดบัต้นเทียนพรรษา 
 

   ภาพประกอบ  53  รูปแบบงานของศลิปะการแทงหยวกท่ีน ามาประยกุต์ใช้ 
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ประดบักระจกส่อง  / กรอบรูป 
 

ภาพประกอบ 54  รูปแบบงานของศลิปะการแทงหยวกท่ีน ามาประยกุต์ใช้  
 

                ท่ีมา: ของภาพ : www Googlr.co.th/search.การแทงหยวก:Images 
 
 รูปแบบการส่งเสริมการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
               1. การจดักิจกรรมศกึษาการดงูานในการปฏิบตังิานจริง 
               2. สาธิตการแทงหยวก 
               3. การให้การอบรมเก่ียวกบัการแทงหยวก 
               4. จดักิจกรรมการเรียนรู้สอดแทรกการศกึษาขัน้พืน้ฐาน 
               5. การเผยแพร่ศลิปะการแทงหยวกในรูปแบบของสารสนเทศ ส่ือทกุแขนง 
               6. กิจกรรมการเรียนรู้ศลิปะการแทงหยวกแก่ผู้สนใจ และการเรียนรู้ตามอธัยาศยั 
               ในการจดักิจกรรมการเรียนรู้เสริมหลกัสตูร ในองค์รายวิชาท่ีจะน าไปประกอบอาชีพเสริมได้
นัน้ ในสาระหลกัสตูรต้องประกอบไปด้วย   ประวตัิของศิลปะการแทงหยวก เอกลกัษณ์ของศิลปะการ
แทงหยวก  วสัดอุปุกรณ์  ซึง่เป็นพืน้ฐานในการเรียนรู้ท่ีส าคญัแล้ว อีกประการหนึง่คือการเรียนรู้ในสาระ
ประวัติของลวดลายการแทงหยวกใน อ าเภอบ้านค่าย  จังหวัดระยอง ประกอบด้วย   ลายฟันหนึ่ง     
ลายฟันสามลายฟันห้า  ลายหน้ากระดานรักร้อย  ลายหน้ากระดานรัดเกล้า ลายหน้ากระดานกนก  
กระดานลูกฟักก้ามปู  ลายกนกใบเทศ  ลายเถา ลายเสาหางโต ลายเสาต่อยอด ลายกระจงัรวน ลาย
กระจงัปฏิญาณ ลายน่องสิงห์  และลายสาหร่าย ซึ่งมีความเป็นเอกลกัษณ์ และมีการพฒันาเพ่ือน าไป
ประกอบใช้เป็นอาชีพเสริมได้ อีกทัง้ยงัมีรูปแบบในการจดัการเรียนรู้ในเชิงปฏิบตักิารแบบเรียนส าเร็จรูป
ไม่ว่าจะเป็น วิธีการประกอบหยวก  การประดบัตกแต่งเชิงตะกอน และการน าไปประยกุต์ใช้ตลอดจน
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การประเมินราคา ซึ่งทางกลุ่มช่างแทงหยวกจังหวัดระยองร่วมกับสถานศึกษาต่างๆ  ท่ีเล็งเห็น
ความส าคญัได้จดัท าหลกัสตูรสอดแทรกและหลกัสตูรภูมิปัญญาท้องถ่ินจดัท าไว้เป็นกระบวนการเรียน
การสอนในสถานศกึษาส่งผลให้นกัเรียนได้มีวิชาความรู้ด้านศิลปะการแทงหยวกติดตวัและสามารถน า
ศลิปะการแทงหยวกไปประยกุต์ใช้ให้เกิดอาชีพเสริม เพิ่มรายได้ให้กบัตนเองตอ่ไป 
 
ลักษณะของลายพืน้ฐานของช่างทองสุข  วงศ์สุวรรณ ที่ปรากฏได้แก่ 
              ลายท่ีใช้ในการแทงหยวก นิยมใช้ลายไทยมาแตโ่บราณ ลายท่ีใช้แทง เป็นลายมาตรฐานท่ีใช้
ส าหรับแทงหยวก  ในปัจจบุนัก็ยงัใช้ลายลกัษณะลายไทยแบบดัง้เดมิอยู่  อาจจะมีการประยกุต์ลายขึน้ 
ใหมบ้่างตามธรรมชาติ แตก็่ยงัยดึหลกัของลายไทยลายตา่ง ๆ ท่ีใช้ในการแทงหยวก 

 

 
 
               1.  ลายฟันหน่ึง ลายฟันหนึ่งมีหนึ่งยอดเป็นลายแทงหยวกท่ีใช้กนัในทกุท้องถ่ิน ขนาดของ
ฟันมีทัง้ฟันเล็กและฟันใหญ่  ลายฟันหนึ่งขนาดเล็กนิยมเรียกว่า  ลายฟันปลา ลายฟันหนึ่งเป็นลาย   
ท่ีน าไปประกอบส่วนในสดุของส่วนฐาน  หรือส่วนเสา ส าหรับส่วนฐานนัน้ ลายฟันหนึ่งคัน่อยู่ระหว่าง
ลายหน้ากระดานกบัลายฟันสามและลายฟันห้า ส าหรับสว่นเสานัน้ลายฟันหนึ่งจะอยู่ระหวา่งลายนอ่ง
สิงห์กับลายเสา ลายฟันหนึ่งเป็นลวดลายเบือ้งต้นท่ีผู้ เร่ิมฝึกหดัใหม่จะต้องฝึกฝนให้มีความช านาญ
การฝึกหัดแทงลายฟันหนึ่งท่ีถูกต้องนัน้ ขนาดของฟันจะต้องมีขนาดเท่ากันทุกซ่ี จะต้องแทงให้เป็น
เส้นตรงเดียวกนั ไม่คด โค้ง  หลกัส าคญัอีกประการหนึ่งในการแทงลายฟันหนึ่งก็คือจะต้องแทงให้สอง
ด้านเทา่กนั    
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               2. ลายฟันสาม ลายฟันสามมีสามยอด เป็นลายอีกแบบหนึง่ท่ีใช้กนัอยูท่ัว่ไป ในทกุท้องถ่ิน 
ขนาดของลายฟันสามโดยทั่ว ๆ ไป คือ กว้างประมาณ 8 เซนติเมตร สูงประมาณ 7 เซนติเมตร  
ลายฟันสามนี ้ ใช้ส าหรับประกอบสว่นฐานชัน้ลา่งและฐานชัน้บนของเมรุ 
 

 
 

               3. ลายฟันห้า ลายฟันห้ามีห้ายอด เป็นลวดลายท่ีใช้ประกอบในสว่นฐาน  เช่นเดียวกบัลาย
ฟันสาม   ลายฟันห้ามีขนาดใหญ่กว่าลายฟันสามเล็กน้อย คือ ส่วนกว้างประมาณ  9 เซนติเมตร  
สูงประมาณ 8 เซนติเมตร การแทงลายฟันห้า ท่ียากกว่าลายฟันสาม ก็คือ ต้องแทงหยกัถึง 5 หยัก  
ท าให้หยกัด้านขวาและด้านซ้ายมีขนาดไม่เท่ากันและโดยเหตท่ีุลายฟันห้ามีขนาดใหญ่ในการแรจึง
จ าเป็นต้องสอดไส้ ท าให้ได้ลวดลายท่ีสวยงามยิ่งขึน้ 
 
 

การประกอบลาย 
             การน าหยวกท่ีแทงเป็นลายต่าง ๆ  ซึ่งได้แก่ ลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม และลายฟันห้า มา
ประกอบกนันัน้ ก่อให้เกิดเส้นลายท่ีมีความสงูต ่าลดหลัน่กนั  เกิดความวิจิตรตระการตา ในการน าเอา 
ลายตา่ง ๆ   มาประกอบกนันี ้ สว่นใหญ่จะเกิดการท าใน  3 ลกัษณะ ได้แก่ 
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               1. ลายฟันสามกับลายฟันสาม การน าลายฟันสามมาประกอบกับลายฟันสามนี ้  
โดยทัว่ไปมกัจะซ้อนให้ตวัฟันตวับน และตวัล่างเหล่ือมกนั  ส าหรับลายชนิดนีไ้ม่มีการแร สอดไส้ด้วย
ตวัฟันมีขนาดไมก่ว้าง เพียงแตมี่การแรเป็นเส้นธรรมดา 
 

 
 

              2. ลายฟันสามกับลายฟันห้า การน าลายฟันสามกบัลายฟันห้ามาประกอบกนันี ้โดยเหตท่ีุ
ขนาดของลายฟันสามและลายฟันห้ามีขนาดต่างกนั  ดงันัน้เม่ือน าลายทัง้สองชนิดมาประกอบกนัเข้า
จะได้ลายท่ีเหล่ือมกนั ฟันหนึง่ซ้อนกบัฟันหนึง่ ท าให้ได้สดัสว่นท่ีลดหลัน่กนัสวยงาม 
 

 
 

 

               3. ลายฟันห้ากับลายฟันห้า เหตท่ีุลายฟันห้ามีขนาดฟันคอ่นข้างใหญ่ ดงันัน้จึงต้องมีการ
แรสอดไส้เพ่ือความสวยงาม ในการประกอบลายฟันห้ากับฟันห้า ซึ่งมีขนาดเท่ากัน  ต้องประกอบให้
ฟันเหล่ือมกนั ซึง่จะท าให้มองเห็นไส้ของฟันด้านบน ท่ีสงัเกต ในการประกอบลายชนิดใดเข้าด้วยกนัก็
ตาม จ าเป็นต้องมีลายฟันหนึ่งประกอบอยู่ด้วยเสมอ การแทงลายฟันหนึง่ ฟันสาม และฟันห้า เม่ือแทง
และแยกลายออกจากกนัแล้วสามารถน าลายไปใช้ได้ทัง้  2  ข้าง 
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                       4. ลายน่องสิงห์  ลายน่องสิงห์เป็นลายท่ีใช้กบัส่วนท่ีเป็นเสา ลายชนิดนีใ้ช้กนัในทกุท้องถ่ิน
การแทงลายน่องสิงห์นัน้ ความยากอยู่ท่ีต้องให้สองด้านเท่ากัน คือ เม่ือแทงเพียงครัง้เดียว จะได้ผล
งานถึงสองชิน้ เม่ือแทงเสร็จแล้วต้องมีการแรและย้อมสีเพ่ือความสวยงาม  ลายนอ่งสิงห์  สามารถแยก
ลายออกจากกนั น ามาใช้ได้ทัง้สองด้าน เหมือนลายฟันหนึง่  ฟันสาม ฟันห้า  แตล่ายนอ่งสิงห์เป็นลาย
ตัง้ประกอบเป็นเสาด้านซ้ายและด้านขวา ในหยวก 1 อนัแทงเป็นด้านขวา เม่ือแยกออกจากกนัก็จะได้
ด้านขวาเหมือนกนัทัง้  2  ชิน้  ต้องแทงด้านซ้ายอีกครัง้หนึง่    
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

 
 

               5. ลายหน้ากระดาน ลายหน้ากระดานเป็นลายท่ีใช้เป็นส่วนประกอบของแผงส่วนบน
ส่วนกลางและส่วนฐาน  ลายหน้ากระดานท่ีใช้กันอยู่ทัว่ไป  เช่น  ลายรักร้อยประเภทตา่ง   ๆ  ลายลูก
ฟักก้ามปลูายเครือเถา 
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                6. ลายเสา ลายเสาเป็นลายท่ีมีความส าคัญ  เน่ืองจากการแทงกระท าได้ยาก 
เช่นเดียวกับลายหน้ากระดานส่วนฐาน ส าหรับลายเสานีมี้การออกแบบลวดลายแตกตา่งกนัไปในแต่
ละบคุคล ซึ่งมีการแสดงฝีมือกนัเป็นพิเศษ  เช่นเดียวกบัลายหน้ากระดานในส่วนฐานในการแทงส่วนท่ี
เป็นฐานส่วนท่ีเป็นเสา ชา่งแทงหยวกมกัจะออกแบบลวดลายให้มีความวิจิตรพิสดารแตกตา่งจากผู้ อ่ืน
ทัง้นีเ้พ่ือเป็นการประกวดประชนัฝีมือกันเป็นพิเศษ ลวดลายท่ีชา่งแทงหยวกน ามาประดิษฐ์ ได้แก่ ลาย
เครือเถา ลายดอกไม้  ลายสตัว์  คือน าภาพสัตว์มาประกอบเป็นลวดลาย เช่น สัตว์หิมพานต์ มังกร 
ปลา ผีเสือ้ นอกจากนัน้ก็มีลายตลก ลายตวัอกัษร ลายสตัว์ท่ีเป็นปีเกิด และลายท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของ
ผู้ตาย                                                                                                                                                                                    
                                                                                                                                                                                                                                                         

                
 

               7. ลายกระจัง  เป็นลายท่ีใช้ประกอบกับลายฟันสามและลายฟันหนึ่ง ไม่นิยมใช้กบัส่วนท่ี
เป็นฐาน เน่ืองจากลายกระจังรวนเป็นลายแบบบวัคว ่า  นิยมใช้กับส่วนบนและส่วนกลางเท่านัน้ มี
หลายชนิด เช่น กระจงัรวน กระจงัใบเทศการแทงหยวกเป็นงานท่ีต้องอาศยัความช านาญ มิฉะนัน้จะ
เกิดความเสียหายได้ง่าย ทัง้นีเ้พราะเหตวุา่ หยวกเป็นวสัดอุอ่นช ารุดได้ง่าย ส่วนมีดแทงหยวกท่ีใช้เป็น
เคร่ืองมือในการแทงหยวกเป็นเคร่ืองมือท่ีต้องมีความคม ดงันัน้หากผู้แทงไม่มีความช านาญ จะท าให้
ลวดลายขาดออกจากกนักรรมวิธีการแทงหยวกนัน้  สิ่งท่ีควรค านึงอย่างหนึ่งคือ การจบัมีด วิธีการจบั 
การลงมีดต้องให้มีดตัง้ฉากกบัหน้าตดัของหยวก  จะท าให้รอยตดัตัง้ฉากสวยงาม  เม่ือช่างแทงหยวก
ได้แทงหยวกครบชิน้งานตามลายท่ีได้ออกแบบไว้  ล าดบัต่อ ไปคือการประกอบชิน้ลาย ได้แก่ การน า
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หยวกท่ีแทงไว้แตล่ะชิน้ท่ีแรลายไว้มาลงสีโดยใช้สีส าหรับท าขนมท าการแรลายตามต้องการ แล้วจงึน า
หยวกมาประกอบเข้าเป็นชิน้งานของส่วนตา่ง ๆ เป็นสว่นฐานหรือสว่นล่าง ส่วนกลาง สว่นบน และเสา 
ลายท่ีใช้ในการแทงหยวกนิยมใช้ลายไทยมาแตโ่บราณ ลายท่ีใช้แทง เป็นลายมาตรฐานท่ีใช้แทงหยวก 
ในปัจจบุนัก็ยงัใช้ลายลกัษณะลายไทยแบบดัง้เดมิอยู่ อาจจะมีการประยกุต์ลายขึน้ใหม่บ้าง 60แตก็่ยงั
ยดึหลกัของลายไทยลายตา่ง ๆ ท่ีใช้ในการแทงหยวก ลายฟันหนึง่ ลายฟันสาม ลายฟันห้า ในการแทง
หยวกประกอบตกแตง่เชิงตะกอนของจงัหวดัระยองมี 2 ชนิด คือ เชิงตะกอนลกูโกศ และเชิงตะกอนลกู
หีบ   เชิงตะกอนลกูโกศใช้ส าหรับวางโกศ จะมีขนาดเล็กกว่าเชิงตะกอนลกูหีบ ท่ีใช้ส าหรับวางโลงศพ 
การจดัพิธีเผาศพของคนจงัหวดัระยองมกัจะมีการตัง้เมรุและตกแตง่เชิงตะกอนด้วยหยวก พร้อมทัง้จดั
แตง่บริเวณท่ีตัง้เมรุ ด้วยดอกไม้สดสวยงาม  ซึ่งเมรุท่ีประกอบขึน้ใช้ส าหรับเผาศพนัน้มีอยู่หลายแบบ 
ทัง้แบบท่ีเป็นเมรุท่ีมียอด  5  ยอด 7 ยอด หรือบางครัง้มีถึง 9 ยอด และบางครัง้นิยมท าเป็นเมรุผ้าขาว 
โครงแบบส าหรับวางลกูโกศก็ดีส าหรับวางลกูหีบก็ดี  จะมีส่วนท่ีอยูใ่ต้เมรุ   เรียกว่า “ร่องถนุ”  ท่ีร่องถนุ
นีห้ากไม่มีสิ่งใดปกปิด จะท าให้มองทะลุไปยังอีกด้านหนึ่งได้  ดังนัน้ในการสร้างโครงแบบ จึง
จ าเป็นต้องมีภาพต่าง ๆ มาปิดร่องถุนนัน้เสีย เรียกว่า ภาพร่องถุนส่วนมากเป็นภาพท่ีประกอบฐาน
สว่นบนก่อนสิ่งส าคญัท่ีต้องใช้ความระมดัระวงัเป็นพิเศษคือ การเฉือนสว่นหวัท้ายของหยวกให้เป็นมมุ 
45 องศา เม่ือน ามาประกบเข้ากันแล้ว จะท าให้หยวกท ามุมฉากสิ่งท่ีควรประกอบฐานส่วนบนก่อน   
สิ่งส าคญัท่ีต้องใช้ความระมดัระวงัเป็นพิเศษ  คือ  การเฉือนสว่นหวัท้ายของหยวกให้เป็นมมุ 45 องศา 
เม่ือน ามาประกบเข้ากันแล้ว จะท าให้หยวกท ามมุฉาก สิ่งท่ีควรระมดัระวงัอีกประการหนึ่งได้แก่ การ
จดัตวัลายท่ีตอ่กนัตรงมมุให้ประกบกนัสนิทอย่าให้ลายขาดหรือลายเหล่ือมกนัการตรึงหยวกให้ติดกับ
ส่วนโครงแบบนีใ้ช้ตอกซึ่งจักมาจากไม้ไผ่เป็นเคร่ืองรัด หรือใช้ตะปูตอก การใช้ตอกรัดท าให้หยวก
กระชบักบัโครงแบบได้แนน่ดีกว่าการใช้ตะปหูรือการใช้ลวดรัด  เพราะตะปหูรือลวดจะกดัเนือ้หยวกท า
ให้หยวกขยบัเขยือ้นได้การประกอบส่วนท่ีเป็นเสา กระท าหลงัจากท่ีได้ประกอบส่วนฐานบนหรือเรือน
ไฟส าเร็จแล้ว โดยเร่ิมจากการเฉือนหยวกส่วนบนของเสาให้ได้ขนาด แล้วน าส่วนเสาเข้าประกอบกับ
โครงแบบ  โดยใช้ตอกรัดกับโครงแบบ  เม่ือประกอบส่วนฐานบน และเสาเรียบร้อยแล้ว ต่อไปจึง
ประกอบส่วนฐานล่างเข้ากับโครงแบบ ซึ่งกระท าเช่นเดียวกับการประกอบฐานส่วนบน หรือเรือนไฟ 
เม่ือประกอบส่วนต่าง ๆ เข้ากับโครงแบบเรียบร้อยแล้วจึงยกขึน้สู่เมรุต่อไป แต่เน่ืองจากหยวกเป็นสิ่ง
เห่ียวเฉาง่าย  จึงต้องคอยฉีดน า้อยู่ตลอดเวลา  เพ่ือให้หยวกชุ่มอยู่เสมอ ในการถ่ายทอดความรู้
ความสามารถด้านนี ้ส่วนมากเป็นการถ่ายทอดให้กบัทายาทผู้ สืบสกุลจะมีบุคคลอ่ืนบ้างก็มกัจะเป็น
คนท่ีรู้จกัคุ้นเคยกันมาช้านาน เพราะจะหาคนสนใจอย่างกว้าขวางไม่ค่อยได้นอกจากนัน้แล้วการเป็น
ชา่งแกะของออ่นก็เกือบจะยดึเป็นอาชีอยา่งถาวรไมใ่คร่ได้อีกด้วยดงันัน้คนชา่งด้านนีจ้ึงมีอาชีพอ่ืนเป็น
หลกั แตก่ระนัน้ก็ยงัมีผู้ รักการช่างด้านนี ้ถึงกบัรับการถ่ายทอดสืบตอ่กนัตลอดมาไม่ขาดสาย และการ
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ตกแตง่เมรุให้เกิดความวิจิตรสวยงามแสดงถึงความระลึกถึงความเคารพ ศรัทธา กตญัญูต่อผู้ล่วงลบั
ไปแล้ว ซึง่เป็นวฒันธรรมอนัดีตอ่ด้านจิตวิญญาณของคนไทย 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
               จากการศึกษาวิจัยในหัวขอ เร่ือง ศิลปกรรม ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง  ผูศึกษา :โสภิดา  ณ  ปอมเพชร   สามารถสรุปผลการศึกษาคนควา  ไดดังนี้  

 

วัตถุประสงคในการวิจัย 
               การวิจัย เร่ือง ศิลปกรรม ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย  จังหวัดระยอง  ผูศึกษาได

ทําการศึกษาคนควาโดยมีจุดมุงหมาย เพื่อศึกษาสงเสริมอนุรักษณและสืบทอดศิลปะการแทงหยวก 

คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม อําเภอบานคาย การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวก

ไปประกอบอาชีพเสริม ซึ่งไดแบงหัวขอในการวิจัยดังนี้      

                  1 ศิลปะการแทงหยวก  ซึ่งเปนภูมิปญญาไทย ของศิลปะพื้นบาน และกระบวนการ

ถายทอดความรูงานแทงหยวกของ  อําเภอบานคาย  จังหวัดระยอง 

                  2 เปนการสงเสริมอนุลักษณสืบทอดประเพณี และวัฒนธรรม ดานคุณคาทางสังคมของ 

อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

     3 คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

                  4 การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม อําเภอบานคาย จังหวัด

ระยอง 

  

ขอบเขตของการวิจัย 

              การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาเกี่ยวกับ ศิลปกรรม ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง โดยการศึกษา สอบถามและสัมภาษณชางแทงหยวก ครูภูมิปญญาไทย คณะชางแทง

หยวก อําเภอบานคาย  จังหวัดระยอง จํานวนทั้งสิ้น 5  คน เร่ืองเกี่ยวกับความเปนเอกลักษณของ

ศิลปะการแทงหยวก การสงเสริมอนุรักษ และสืบทอด คานคุณคาทางสังคม  การนําความรูดานศิลปะ

การแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 

               ในการศึกษาวิเคราะห เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) เก็บรวบรวมขอมูล

โดยผูศึกษาเก็บขอมูลดวยตนเอง ใชการสัมภาษณและการสอบถาม มีการบันทึกภาพขั้นตอน การแทง

หยวก แลวนํามาวิเคราะหความถูกตองของขอมูล ดานศิลปะการแทงหยวก การสงเสริม อนุรักษและ

สืบทอดศิลปะการแทงหยวก คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของ อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม   
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               กลุมเปาหมายในการสัมภาษณและสอบถาม เปนคณะชางแทงหยวก 5 ทาน    

ประกอบดวย นายทองสุข  วงศสุวรรณ นายสมมิตร  วรรณพิทักษ นางสมบุญ  วงศสุวรรณ นายสมนึก  

นัทธีประเสริฐ และนางสายทอง  ณ  ปอมเพชร เครื่องมือที่ใชในการศึกษา  ประกอบดวย แบบ

สัมภาษณ  ที่ผูศึกษาไดจัดสรางขึ้นเอง  เพื่อสัมภาษณประวัติชางแทงหยวก และขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับ

ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง และแบบสอบถาม ซึ่งผูศึกษาไดจัดสรางขึ้นเพื่อ

สอบถามชางแทงหยวกตามรายดานคือ ดานการสงเสริมอนุรักษ และสืบทอด ดานคุณคาทางสังคม  

ดานการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  

               ผูศึกษา ดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง โดยทําการสัมภาษณและสอบถาม

กลุมเปาหมายเปนรายบุคคลมีวัตถุประสงคสําคัญคือ คนหาแนวคิดเกี่ยวกับขอมูลของครูภูมิปญญา

ไทย และชางแทงหยวก สัมภาษณและสอบถามโดยใชแนวคําถามที่ถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูให

สัมภาษณ ในดานการสงเสริมอนุรักษและสืบทอด  ดานคุณคาทางสังคม  ดานการนําความรูดาน

ศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  เพื่อคนหาขอเท็จจริงอยางเปนระบบ โดยผูศึกษาไมชี้นํา 

ทั้งทางตรงและทางออมกับผูใหขอมูลตอบไปในแนวทางที่ผูศึกษาตองการ แตอาจขอขอมูลเพิ่มในบาง

ประเด็นที่ผูศึกษาตองการรายละเอียดเพื่อเชื่อมโยงการสัมภาษณใหเขาสูประเด็นที่ตองการศึกษา

อยางลึกซึ้งได และตรวจสอบความเขาใจใหตรงกันระหวางผูศึกษากับผูใหขอมูล เปนการตรวจสอบ

และสรุปประเด็นตามแนวคําถามเปนระยะ พรอมทั้งสังเกตพฤติกรรมในการใหขอมูลไปพรอมกันเพื่อ

ใชประกอบการวิเคราะหขอมูลของผูศึกษา โดยมีการบันทึกขอมูลดวยเครื่องบันทึกเสียงทุกครั้ง    

ที่มีการสัมภาษณและบันทึกภาพในบางครั้ง       

                ผูศึกษาไดสอบถามชางแทงหยวกเปนรายบุคคลใน 4 ประเด็น ไดแกศิลปะการแทงหยวก  

ซึ่งเปนภูมิปญญาไทย ของศิลปะพื้นบาน และกระบวนการถายทอดความรูงานแทงหยวกของ อําเภอ

บานคาย  จังหวัดระยอง ความเปน การสงเสริมอนุรักษและสืบทอดศิลปะการแทงหยวก คุณคาของ

ประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคมอําเภอบานคาย จังหวัดระยอง  และการนําความรูดานศิลปะการแทง

หยวกไปประกอบอาชีพเสริม  โดยใหชางแทงหยวกเขียนตอบลงในแบบสอบถาม  เมื่อนําขอมูลมา

วิเคราะหแลวไมครบตามประเด็นผูศึกษาไดไปสอบถามขอมูลจากชางแทงหยวกเพิ่มเติมจากนั้นผูวิจัย

ไดนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ  และการสอบถามมาวิเคราะหแนวคิด วิธีการในประเด็น การ

สงเสริมอนุรักษและสืบทอด ดานคุณคาทางสังคม ลักษณะการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไป

ประกอบอาชีพเสริม ซึ่งขอคําถามแตอาจตอบในหลายประเด็นจึงแยกขอมูลที่ไดเปนหมวดหมูตาม

ประเด็นหลังจากการวิเคราะหขอมูลผูศึกษาไดนําผลมาเขียนบรรยายตามขอมูลที่ไดและเสนอผล

การศึกษาใหครอบคลุมความมุง หมายของการศึกษา 
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สรุปผลการวิจัย 
            1. ดานศลิปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 
                    ชางแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เปนชางที่มีความรูพื้นฐานทางศิลปะที่มีอยู

ในสายเลือด ซึ่งสามารถแทงหยวกลวดลายพื้นฐาน (ลายฟนหนึ่ง ลายฟนสาม ลายฟนหา)  มีความ

เปนเอกลักษณที่แตกตางจากที่อ่ืน คือ การแทงหยวกโดยไมตองเขียนลวดลายและมีการปรับรูปแบบ

ของการแทงหยวกประกอบเชิงตะกอน ใหเกิดความงดงามอยางตอเนื่อง อีกทั้งยังมีการแกะสลักเครื่อง

สดมาประดับหยวก ซึ่งแกะเปนดอกไมตาง ๆ และสัตวในเทพนิยาย การแกะสลักเปนรูปแบบอยางอื่น  

เชน  แกะสลักผลฝรั่ง หรือมันแกวเปนดอกกุหลาบ แกะสลักฟกทองเปนหัวพญานาค ดอกบานชื่น  

ดอกกุหลาบ หรือแกะแครอตเปนดอกกุหลาบ สรางความแปลกตา และเปนเอกลักษณของชางแทง

หยวก จังหวัดระยอง นอกจากนี้ชางแทงหยวกจังหวัดระยองยังไดนําลักษณะรูปแบบของธรรมชาติ มา

ดัดแปลงเปนลวดลาย ในการแทงหยวก ไดแก  ลายกระจังรวน ลายสาหราย ลายเถา  ลายกนกใบเทศ 

ลายกนกหางโต และลายหนากระดานตาง ๆ  เชน ลายหนากระดานรักรอย ลายหนากระดานรัดเกลา 

ลายหนากระดานกนกเปลว ลายหนากระดาน ลูกฟกกามปู อันเปนเอกลักษณที่ชางแทงหยวก จังหวัด

ระยอง ไดทําการอนุลักษณไว และการแรลายของงานการแทงหยวกแตละชิ้นก็จะใชเฉพาะสีสําหรับทํา

ขนมเทานั้น เพราะจะทําใหหยวกไมช้ําและแลดูเปนธรรมชาติ และสามารถรักษาความงดงามไวไดนาน 

คณะชางแทงหยวก จังหวัดระยอง ไดมีการพัฒนารูปแบบของเชิงตะกอน ใหมีความเหมาะสมกับงาน

ประเภทตาง ๆ ทั้งงานลูกโกศ  และงานลูกหีบ   ซึ่งสามารถถอดประกอบเชิงตะกอนและเปลี่ยนรูปแบบ

ไดตามตองการ เชิงตะกอนแบบลูกโกศ จะมีขนาดเล็กกวา มีลักษณะดานทั้งสี่เทากัน มีชั้นของการ

ประกอบหยวก 3 ชั้น และมีเสาประกอบ 8 เสา เชิงตะกอนแบบลูกหีบ (โลงศพ)  มีขนาดใหญกวาลูก

โกศหนึ่งเทาตัว  จะมีดาน  2 ดานยาวกวาดานสกัด ซึ่งเปนดานหนาของลูกหีบ มีชั้นประกอบหยวก  

3 ชั้น และมีเสาประกอบ 12 เสา มากกวาเชิงตะกอนแบบลูกโกศ 

 
            2. ดานการสงเสริมอนุรกัษและสืบทอดศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัด
ระยอง 
               ชางแทงหยวกทุกคนมีความยินดี  และเต็มใจที่จะรวมสงเสริมการสืบทอดศิลปะการแทง

หยวก  โดยการเปนวิทยากรและไมคิดคาใชจาย   และสืบทอดใหกับญาติ  วงศตระกูล หรือผูที่สนใจจะ

ศึกษาเพื่อนําไปประกอบอาชีพ  เพราะเนื่องจากการแทงหยวกเปนวัฒนธรรมประจําชาติไทย ซึ่งควรจะ

ธํารงรักษาไว มิใหเสื่อมไปจากผืนแผนดินไทย แมในหมูคนทั่วไปจะเสื่อมความนิยมศิลปะประเภทนี้ไป

บาง แตก็ควรจะไดรับการอนุรักษณศิลปะดังกลาวไวใหหมูผูที่เกี่ยวของกับงานดานนี้โดยตรงบาง เพื่อ

มิใหศิลปะการแทงหยวกถึงกาลเสื่อมสลายไปโดยสิ้นเชิง ทั้งนี้ 
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               ควรสงเสริมใหมีการศึกษาคนควาศิลปะการแทงหยวกแลวมีการจดบันทึกไวเปนหลักฐาน

วิทยาการใด ๆ ก็ตามหากมีการจดบันทึกหลักวชิานั้น ๆ  ไวเปนหลักฐานแลว ถึงแมวิชาการแขนงนั้นจะ

ไมเปนที่จะไมสูญสลายไปอยางแนนอน เพราะหลักฐานตาง ๆ ทางวิชาการที่จดบันทึกไวเปนหลักฐาน

นั้น ทําใหคนรุนหลัง ๆ ที่สนใจไดศึกษาหาความรูไดทุกโอกาส 

  ศิลปะการแทงหยวก  เปนศิลปะที่มีผลงานฉาบฉวย  ไมคงทนถาวร เปนศิลปะที่มุงประโยชน

ใชสอยเปนสําคัญ เมื่อใชประโยชนแลวผลงานดังกลาวก็จะถูกทอดทิ้งไปอยางนาเสียดาย เมื่อตองการ

จะใชงานเมื่อใด ก็นะสรางงานใหมข้ึนมาอีก เพราะชางแทงหยวกยังมีชีวิตอยู ตอเมื่อส้ินชางเมื่อใด เมื่อ

นั้นผลงานก็จะยอมส้ินไปดวย เพราะการออกแบบลวดลายก็ดี การประดิษฐ ประดับก็ดี เปน

ลักษณะเฉพาะของชางแตละคน ส้ินชางคนใดไป เอกลักษณของชางคนนั้น ๆ ยอมจะสูญไปดวย ซึ่ง

นับวานาเสียดายที่คนรุนหลังจะไมไดศึกษาผลงานของชางผูนั้นอีกตอไป 

 การสงเสริมใหมีการศึกษาคนควาศิลปะการแทงหยวกกระทําไดอยางกวางขวางในระดับครู 

กระทําไดโดยการใหทุนอุดหนุนในการศึกษาคนควาในระดับนักเรียน นักศึกษา กระทําไดโดยการให

ทุนอุดหนุนในการทําวิทยานิพนธ ดวยวิธีการดังกลาวจะชวยใหการศึกษาคนควาศิลปะแทงหยวกกัน   

อยางกวางขวาง ทั้งยังมีการเผยแพรในรูปแบบของวีดีทัศน จากรายการตาง  ๆ ของทางสถานีโทรทัศน 

 

          3. ดานคุณคาของประเพณวีัฒนธรรมเดิมของสังคม บานคาย จังหวดัระยอง 
    ศิลปะการแทงหยวกเปนงานศิลปะที่แตเดิมนั้น ชวยเสริมคุณคาทางสังคมอยางดี 

โดยเฉพาะ การสงเสริมทางประเพณีวัฒนธรรม ซึ่งแตเดิมการทํางานการแทงหยวกนั้น เปนการรวมมือ

กันทําทํางานกลุมเปนทีมที่ใชจํานวนคนมาก  ประกอบไปดวย  พระ  ชางแทงหยวก  ชางไม  ชาง

แกะสลัก  มารวมกันทํางาน รวมกันคิด โดยแตละคนจะแบงลาย แบงหนาที่กัน เพราะเปนของสด 

ดังนั้นเมื่อแตละคนทํางานสวนของตนเสร็จ ก็จะนํามาประกอบกันเปน โครงหยวกที่สมบูรณ  เกิดเปน

ผลงานศิลปะการแทงหยวกที่งดงาม ทําใหเกิดสังคมที่ดีในการทํางานรวมกัน ทํางานเปนหมูคณะ มี

ความสามัคคี มีเปาหมายอันเดียวกัน จนทําใหเกิดคุณคาที่ดีงาม ทั้งทางดานประเพณี ศิลปวัฒนธรรม 

และการดําเนินชีวิตของคนในอําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

               ในปจจุบันคณะชางแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง ไดมีความพยายามที่จะ

รวมกลุมชางตาง ๆ ซึ่งตางก็แยกยายกันไปสรางสรรคงานที่หลากหลายกลับมารวมกลุมทํางานแบบ

บูรณาการเปนสังคมชางชาวอําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เชน  ชางตอกกระดาษลูกโกศ ชางเขียน

ลายรดน้ํา  ทําลูกโกศ ลูกหีบ (โลงศพ)   ชางทําเมรุ ชางประดับตกแตงดอกไม ชางเขียน ชางปน มา

ประสานรวมมือกันสรางผลงานใหทุกคนเห็นคุณคาของศิลปะทุกแขนงที่มีอยูในสังคมจังหวัดระยอง 
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           4. ดานการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสรมิ 
                   งานแทงหยวก เปนงานศิลปะที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนไทยสวนใหญศิลปะการแทงหยวก

มักจะใชกับงานอวมงคล (งานศพ) ซึ่งใชประดับจิตกาธาน เชิงตะกอน ปะรําพิธี โดยชางแทงหยวกจะ

รวบรวมคณะชางมารวมกันสรางสรรคผลงานการแทงหยวก เพื่อประดับเชิงตะกอนกอนวันเผาศพซึ่ง  

คณะชางแทงหยวกถือวาเปนงานหลัก และสามารถนํามาเปนอาชีพไดในอดีต แตในปจจุบันงาน 

เหลานี้เร่ิมหมดคุณคาไปกับกาลเวลา คณะชางแทงหยวก จึงไดมีการประยุกตศิลปะการแทงหยวกให

เกิดรูปแบบที่หลากหลายและใชกับประเพณีงานตาง ๆ  ไดมากขึ้น  เชนนํามาประกอบทําเปนโคมไฟใช

ประดับตกแตงตามโตะอาหาร ซุมตาง ๆ ใชประดับตกแตงงานมงคล งานวิวาห ชวยสรางบรรยากาศให

สวยงามการนําหยวกมาประดับเปนชอดอกไมประกอบอาหารหรือแมแตประกอบขวดแกวเครื่องดื่ม 

ชวยเสริมใหงานเหลานั้นมีมูลคาเพิ่มมากขึ้น การแทงหยวกมาประกอบเปนพวงมาลา พวงหรีดหรือ 

นํามาประกอบเทียนพรรษา ถือไดวาเปนการประยุกตศิลปะการแทงหยวกใหมีความหลากหลาย กับ

เทศกาลงานตาง ๆ  มากขึ้น ซึ่งจะสงผลทําใหผูทีม่ีอาชีพเปนชางแทงหยวก ผูที่มีความสามารถดานการ

แทงหยวกนําไปประกอบเปนอาชีพเสริมและยังชวยอนุรักษศิลปะการแทงหยวกที่จะสูญหายไดอีกทาง

หนึ่ง ในสวนของรายไดหรือคาจางในงานแทงหยวกแตเดิมเปนงานศิลปะแบบอวดฝมือที่มิไดมีสินจาง

แตอยางใด เปนการพบปะรวมกลุมของชางและบรรดาญาติมารวมกันตกแตงเชิงตะกอนเผาศพใหเกิด

ความสวยงาม  แตเมื่อมีผูสนใจและมีการจัดตกแตงดอกไมงานศพงานแทงหยวกก็กลายมาเปนงานที่มี

ราคาคาใชจาย เพราะเปนงานศิลปะชั้นสูงที่ตองใชทั้งความรูความสามารถและเวลาที่รวดเร็วจึงมีการ

พัฒนาดานราคาคาใชจายเพิ่มข้ึนมาเปนรายไดใหกับชางแทงหยวกเปนมาตรฐาน คาจางในการแทง

หยวกแตละครั้งจะขึ้นอยูกับสถานที่และรูปแบบของเชิงตะกอน โดยรูปแบบเชิงตะกอนแบบลูกโกศจะมี

ราคาประมาณ    8,000 – 20,000 บาท และแบบลูกหีบ 15,000 – 30000 บาท 

 

การอภิปรายผล 
           1. ดานศลิปะการแทงหยวก จังหวัดระยอง 
               ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เปนศิลปกรรมที่มีความเปนเอกลักษณ

ในเร่ืองของ การแทงหยวกแบบไมตองวาดลายลงบนหยวกกลวย  การแกะสลักเครื่องสดประกอบ

หยวก  และการประยุกตลายธรรมชาติเอกลักษณเหลานี้ แตกตางจากชางที่อ่ืน เปนการสรางสรรคและ

ประยุกตข้ึนมาโดยชางอําเภอบานคาย ระยอง ซึ่งเปนงานชางศิลปไทยที่เปนมรดกทางศิลปะ 

วัฒนธรรม ดังพระราชดํารัสในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี  เนื่องในวันอนุรักษ

มรดกไทย  พ.ศ.  2537   ที่วา  “งานชางศิลปไทยในการสรางสรรคงานดานศิลปกรรม และ

สถาปตยกรรม ในการจัดสรางและตกแตงพระเมรุมาศ ที่สรางดวยความเชื่อในชาติภพตามคติทาง
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ศาสนา และแปลงภาพภูมิในจินตนาการมาเปนรูปแบบของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมแขนงตางๆ 

อยางวิจิตรงดงามเปนเรื่องนายินดีเพราะเมื่อประชาชนมีความรู และเขาใจในเรื่องสถาปตยกรรมได

อยางถูกตอง ก็เกิดความซาบซึ้ง ความภูมิใจในความเปนชาติที่มอีารยธรรม และเกิดความรูสึกรวมที่จะ

ชวยกันอนุรักษมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอันสมบูรณดวยคุณคาทั้งทางศิลปะ ปรัชญา และความคิด

สรางสรรคของบรรพชน ใหเปนเอกลักษณของชาติสืบไป งานศิลปะจึงเปนการแสดงใหเห็นถึงความ

เจริญรุงเรืองของชาติบานเมือง ความรูสึกนึกคิดและอารมณของศิลปน   จาก อดีตสูปจจุบันไดมีการ

ถายทอดงานศิลปะสืบตอกันมารูปแบบของงานมีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาขึ้นตามยุคตามสมัยที่

เปลี่ยนไป” 

           2. การสงเสริมอนุรักษ และสบืทอดศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย จังหวดั
ระยอง 
                  ศิลปะการแทงหยวกนั้นเริ่มจะสูญหมดไปตามวัยของชางแทงหยวกแลวยังจะสูญไปกับ

กาลเวลาและความเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและเศรษฐกิจดังพระราชดํารัสในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี เนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย พ.ศ.2537 ที่วา “ในปจจุบันชางศิลป

ไทยกําลังตกอยูในภาวะอันตราย เพราะสภาพสังคมไดเปลี่ยนแปลงไปตามความเจริญทางดาน

อุตสาหกรรมของประเทศ   ศิลปะหลายประเภทเริ่มผลิตดวยเครื่องจักรกลแทนงานฝมือ ทําใหชาง

ศิลปะไมไดรับการสงเสริมสนับสนุนใหมีการฝกฝนและพัฒนาอยางตอเนื่องผลงาน จึงไมละเอียดออน

งดงามเชนกาลกอน ฉะนั้นจําเปนอยางยิ่งที่ทกุฝายจะตองสงเสริมสนับสนุนในการสืบสานชางศิลปไทย

ใหเปนระบบ โดยจัดทําเอกสารออกเผยแพรเปนตําราชางศิลปไทย  ฝกอบรมเยาวชนใหเกิดการสืบ

ทอดชางฝมือ  ในระดับตาง  ๆ อยางตอเนื่อง และปรับปรุงใหสัมพันธกับสภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ 

โดยยึดรูปแบบเดิมไวเปนเอกลักษณของชาติผลงานของชางศิลปไทยในอดีตสามารถผลิตงาน

ศิลปกรรมไดคุณคาในระดับสากล จึงเปนเรื่องที่ทุกฝายจะตองรวมชื่นชมยินดีและจะตองอนุรักษ            

สงเสริมบํารุงสนับสนุนใหคงอยูสืบไป” นอกจากนี้  ในบทความของกองบรรณาธิการ (2544: 5)                        

ที่สัมภาษณพิเศษ ดร.สิริกร มณีรินทร รัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการซึ่งกลาวถึงการสงเสริม

อนุรักษและสืบทอดศิลปะวา ในการสืบทอดการปลูกฝงที่ดีที่สุดคือใหศิลปวัฒนธรรมนั้น เขาไปอยูใน

ใจของเยาวชนใหได โดยบูรณาการเขาไปในการเรียนการสอน ตองทําใหเปนองคความรูที่เขาไปอยูใน

โรงเรียนเปนวิถีปฏิบัติใหได โดยมีการประสานงานกับองคกรหนวยงานทางการศึกษาสํานักงาน

วัฒนธรรมประจําจังหวัด ที่จะชวยกันสืบสานงานศิลปะการแทงหยวกใหคงอยู มิใชเพียงแตสืบทอด

จากสกุลหรือลูกหลานเทานั้น แตยังเผยแพรกับบุคคลทั่วไป ในรูปแบบการประชาสัมพันธการใหความรู

ทั้งในและนอกระบบอีกทั้งกลุมชางแทงหยวกจังหวัดระยอง ยังคอยประสานกลุมชางตาง ๆ ในจังหวัด
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ระยอง และวัดตาง ๆ ใหมีการจัดงานแบบประเพณีเดิม จะทําใหศิลปะการแทงหยวก และศิลปะแขนง

อ่ืน ๆ ของจังหวัดระยอง ยังคงอยูและไดรับการสืบทอดตอไป 

 
           3. ดานคุณคาของประเพณีวฒันธรรมเดมิของสังคม จังหวัดระยอง 
                  งานแทงหยวกเปนงานศิลปะที่มีความสอดคลองกับวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย ชางแทง

หยวกจะตองทํางานใหเสร็จภายในระยะเวลาที่บังคับ เพราะเปนงานเครื่องสด ทํากอนหรือหลังก็จะทํา

ใหหยวกนั้นเหี่ยว ไมสวย ไมเหมาะกับงานประเพณีนั้น ๆ  ฉะนั้น ชางแทงหยวกจะตองทํางานกันเปน

ทีม  หรือเปนกลุม โดยมีการแบงหนาที่ในการทํางาน แตกอนมีการทํางานชวยเหลือเกื้อกูลกัน(ลงแขก)  

พระตามวัดที่มีฝมือดานการแทงหยวกจะมีการรวมกับญาติโยมที่มีฝมือ แทงหยวกเชิงตะกอนใหเสร็จ

ภายในคืนเดียวเปนบรรยากาศในการทํางานที่บอกถึงประเพณีวัฒนธรรมที่ดีอบอุนแฝงไวดวยขอคิด  

และยังไดแลกเปลี่ยนความรูความสามารถเชิงชางกันอยางตอเนื่อง เกิดคุณคาทางความคิดที่ดีตอ

สังคม  เกิดเจตคติที่ดีตอการทํางานรวมกันสรางความสามัคคีในหมูคณะ และเกิดทักษะกระบวนการ

สรางสรรคในการทํางานศิลปะที่คงดํารงอยูเปนเอกลักษณประจําทองถิ่นตอไป 

 

           4. การนําความรูดานศลิปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
                  จากเดิมที่มีการนําศิลปะการแทงหยวกเดิมไปประกอบเปนอาชีพหลัก แตเนื่องจากใน

ปจจุบันสังคมมีการเปลี่ยนแปลง  มีความรีบเรง  ความนิยมในการใชศิลปะการแทงหยวกจึงลดลง การ

ประกอบอาชีพการแทงหยวกเปนอาชีพหลักจึงคอย ๆ หมดไปจึงตองมีการประยุกตศิลปะการแทง

หยวกใหมีความหลากหลายมากขึ้น ในการนําไปใชประโยชนและสามารถนําไปประกอบเปนอาชีพ

เสริมได  โดยใชกับกิจกรรมงานตาง ๆ อันจะเสริมคุณคา และรายไดใหกับชางแทงหยวกหรือคนที่                 

สามารถแทงหยวกไดเชน  นํามาประดับตกแตงสถานที่ตามงานเทศกาลตาง  ๆ  ประดับโตะอาหาร 

ตกแตงตนเทียนพรรษา ซึ่งงานศิลปะการแทงหยวกเปนงานฝมือ  และเปนงานที่เกิดการยอยสลายของ

ชิ้นงานอยางตอเนื่อง    ชางแทงหยวกจึงไดใชโอกาสดังกลาวมาเปนสวนหนึ่งในการที่จะสรางสรรค

ผลงานไดอยางตอเนื่องเปนการ สรางรายไดเสริม แตอยางไรก็ตาม ชางแทงหยวกตองมีการพัฒนา

ฝมือ และรูปแบบใหม ๆ  ใหสอดคลองกัน และสอดคลองกับความตองการของตลาด 

                 การทําโคมไฟประดับตกแตง ถือเปนการประยุกตการแทงหยวก ที่สามารถนํามาทําเปน

อาชีพเสริมได ประกอบกับการจัดดอกไมสดตามเทศกาลงานตาง ๆ โดยนําเทียนปกไวกลางโคมไฟ

นําไปวางบริเวณที่จัดประดับตกแตงสถานที่ตาง ๆ เชน สปา หรืองานเลี้ยงภายนอกอาคาร ทําใหเกิด

บรรยากาศที่สวยงาม ใชไดกับงานในคืนเดียว จึงทําใหชางแทงหยวก มีอาชีพเสริมอยางตอเนื่อง คือ

หนึ่งตัวอยางของการนําศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริมอยางไรก็ตามความนิยมในการนํา
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ศิลปะการแทงหยวกไปประดับตกแตงหรือนําไปใชตามเทศกาลตางๆ ยังมีนอยทั้งนี้เกิดจากอายุการใช

งานของศิลปะคอนขางสั้น จึงทําใหไมคุมคาในการลงทุน 

 

ขอเสนอแนะ 
           ขอเสนอแนะจากการศึกษา 
                  1. ศิลปะการแทงหยวกนั้นนับวันจะสูญหาย และไมไดรับการถายทอดเทาที่ควรจึงควร

สงเสริมใหมีการสืบทอดศิลปะการแทงหยวกอยางตอเนื่องและจริงจัง 

                  2. ชางแทงหยวกไมเพียงแตแทงหยวกเปนอยางเดียว แตเปนผูมีความรู ความสามารถ

นอก  เหนือจากงานแทงหยวก จึงควรสงเสริมใหชางแทงหยวกเขามามีสวนรวมในการจัด หรือเปด

โครงการอบรมรวมกับสถานศึกษา หรือผูที่สนใจอยางตอเนื่องและจริงจังเพื่อใหสามารถนําไปประกอบ

อาชีพหรือนําไปใชประยุกต เพื่อเปนอาชีพเสริมเพื่อเปนการอนุรักษวัฒนธรรมแหงภูมิปญญาไทย  และ

ภูมิปญญาทองถิ่นอยางแทจริง 

                  3.  ศิลปะการแทงหยวกได รับการเผยแพรและเปนที่ รู จักนอยมากจึงควรมีการ

ประชาสัมพันธศิลปะการแทงหยวกใหเปนที่รูจักอยางกวางขวางเพื่อเปนการเพิ่มคุณคาของงาน หยวก 

ใหเปนที่ตองการของสังคม สรางรายไดเสริมใหกับชางแทงหยวกมากขึ้น 

                 4. ศิลปะการแทงหยวกขาดการเอาใจใสจากหนวยงานตาง ๆ ทั้งภาครัฐ และเอกชน ซึ่งจะ

ทําใหศิลปะการแทงหยวกสูญหายไปพรอมกับกลุมชางแทงหยวกจึงควรไดรับการสนับสนุนจากทุก

หนวยงานในการจัดทําโครงการอนุรักษศิลปะการแทงหยวก โดยจัดตั้งเปนชมรมในสถานศึกษา 

 

ขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาครั้งตอไป 
               1.  ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย  ควรไดรับการเผยแพรใหเปนที่รูจักนอยมากจึงควร

มีการสงเสริมและประชาสัมพันธศิลปะการแทงหยวกใหเปนที่รูจักอยางกวางขวางใน อําเภอบานคาย 

จังหวัดระยอง    

2.  ในการจัดการเรียนรูดานศิลปะการแทงหยวกอําเภอบานคาย ยังขาดการศึกษาดานเจต

คติของผูมีความสนใจในศิลปะการแทงหยวก จึงควรมีการศึกษาเจตคติของผูสนใจการจัดการเรียนการ

สอน ศิลปะการแทงหยวก ดานภูมิปญญาทองถิ่น ในจังหวัดระยอง 

               3.  ศิลปะการแทงหยวก อําเภอบานคาย ยังขาดการวางแผนการถายทอดศิลปะการแทง

หยวกอยางเปนระบบ จึงควรศึกษารูปแบบ และกระบวนการในการปลูกฝงและถายทอดภูมิปญญา

ไทย ซึ่งเปนภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  ซึ่งเปนวัฒนธรรมประจําชาติไทย  ซึ่งควรจะ

ธํารงรักษาไว มิใหเสื่อมไปจากผืนแผนดินไทย ไปโดยสิ้นเชิง 
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               4.  ยังไมมีแนวทางในการใชวัสดุอ่ืนทดแทน หรือการคงสภาพของวัสดุใหไดนาน จึงควร

ศึกษาเกี่ยวกับวิธีการยืดอายุของวัสดุในงานแทงหยวก 
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นายทองสุข  วงศ์สุวรรณ  (ครูภูมิปัญญาไทย) 

เกิด  ปี  พ.ศ.  2487 

จบการศกึษาระดบั  ประถมศกึษา  ชัน้ปีท่ี  4 

จาก  โรงเรียน  วดัหวายกรอง 

ปัจจบุนัประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
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            นายทองสุข  วงศ์สุวรรณ อายุ  69 ปี  เกิดวันท่ี  -  เดือน  -  2487  เป็นบุตร นายม่วง  และ
นางเม่ง  วงศ์สุวรรณ มีพ่ีน้องจ านวน 8 คน นายทองสุข  เป็นบุตนคนท่ี  7 ได้สมรสกับนางสมบูรณ์  
ด่านนครมีบุตรรวม  4  คน ซึ่งทุกคนจบระดบัปริญญาตรี พักอยู่บ้านเลขท่ี  4/2 หมู่ท่ี 7 ต าบลหนอง
ละลอก  อ าเภอบ้านคา่ย  จงัหวดัระยอง 
               นายทองสุข  วงศ์สุวรรณ จบการศึกษาระดับ ประถมศึกษา ชัน้ประถมปีท่ี  4 โดยเข้ารับ
การศึกษาตัง้แต่ต้นจนจบท่ีโรงเรียน วัดหวายกรอง ส าเร็จการศึกษาเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2499  
ปัจจบุนั นายทองสุข  วงศ์สวุรรณ ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ท าไร่  ท านามาตลอด และ รับจ้างแทง
หยวกในงานพิธีตา่ง  ๆ  ทางศาสนา  จนมีผลงานมากมาย   
                นายทองสขุ  ได้เร่ิมสนใจในงานศิลปะการแทงหยวกในราวปี พ.ศ. 2505 โดยเร่ิมการหดัแทง
ลาย หยวกกล้วยเป็นลายไทย โดยได้รับการถ่ายทอด ความรู้จาก หมอกหุลาบ จ้อยเจริญ ประกอบกบั
มีความชอบในงานแขนงนี ้จึงได้ศกึษาพฒันาฝีมือและลวดลายตา่ง ๆ คิดและสร้างลายไทยใหม่ ๆ อยู่
ตลอดเวลา และจ าไว้ในสมอง โดยไม่ต้องเขียนลายตลอดระยะเวลาท่ีได้ท าการประกอบอาชีพช่างฝีมือ
แทงหยวก  นายทองสุข ปรับเปล่ียนลายให้เข้ากับงานเพ่ือ  ความเหมาะสมกับลักษณะของงานอยู่
ตลอดเวลา นบัวา่  นายทองสขุ  เป็นชา่งฝีมือแทงหยวกท่ีช านาญ  และเก่งมากคนหนึง่ 

ผลงานของนายทองสุข  วงศ์สุวรรณ 
               นายทองสขุ ได้ร่วมกบัชมุชนตัง้แต ่พ.ศ. 2520  เป็นต้นมา โดยมีผลผลงานตา่ง ๆ ดบัตอ่ไปนี ้
*              เร่ิมเป็นเจ้าพิธีพราหมห์  ท าพิธีพทุธาภิเษก และตดัหวายลกูนิมิตร พ.ศ. 2528  วดัตา่ง ๆ  
*              สร้างเมรุลอย  ฌาปนกิจศพหลวงพอ่แก้ว  พ.ศ.  2521            
*              เป็นเจ้าพิธี ในการตกัน า้ศกัดิส์ิทธ์ิ ณ วดัละหารไร่ พ.ศ.2542 และอีกทัง้ 3 ครัง้ ในปีตอ่ ๆ มา 
*              ตกแตข่บวนแหเ่ทียนจ าน าพรรษาเข้าประกวด พ.ศ. 2548 – 2549  เพ่ือเข้าประกวดของ 
               ต าบลหนองละลอก 
*             ถ่ายทอดความรู้งานด้านศลิปะการแทงหยวกให้แก่ ครู อาจารย์ โรงเรียนบ้านชากมะหาด   
               จ านวน 1 รุ่น พ.ศ. 2539        
*             ถ่ายทอดความรู้งานด้านศลิปะการแทงหยวกให้แก่ครู อาจารย์ โรงเรียน นกัเรียนโรงเรียน 

        บ้านคา่ย   1 รุ่น   
*             ถ่ายทอดความรู้งานด้านศลิปะการแทงหยวก โครงการอบรมภมูิปัญญาท้องถ่ิน      
              จงัหวดั 
               ระยอง (การแทงหยวก)  ร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดั และสภาวฒันธรรมอ าเภอ  
               บ้านคา่ย พ.ศ. 2548                      
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*              ได้รับเกียรติบตัรส าเร็จการอบรมหลกัสตูรพิเศษการใช้สมนุไพร จากคณะกรรมการบริหาร 
               โครงการตามพระราชด าริสวนป่าสมนุไพร เพ่ือสนองพระราชด าริของพระบาทสมเดจ็พระ 
               เจ้าอยูห่วั พ.ศ.  2527 
*              ได้ส าเร็จการฝึกอบรมหลกัสตูร “อาสาสมคัรท้องถ่ินในการดแูลรักษามรดกทางวฒันธรรม” 
               พ.ศ. 2540 
*             ได้รับมอบเกียรตคิณุให้เป็น   “เพชรต าบล”   พ.ศ.   2546 
*             ได้รับโลเ่ป็นผู้บ าเพ็ญประโยชน์ตอ่พระพทุธศาสนา  พ.ศ.  2546 
*             ได้รับมอบเกียรตบิตัรจาก  ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต ิ กระทรวง 
              วฒันธรรมด้านการอนรัุกษ์และสืบสานงานชา่งฝีมือพืน้บ้าน 
*             ได้รับโลเ่ชิดชเูกียรตคิณุ ให้เป็นศลิปินดีเดน่ ประจ าจงัหวดัระยอง สาขา ชา่งฝีมือ พ.ศ.  2551 
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นายสมมิตร  วรรณพทิักษ์       

เกิดวนัท่ี   17    กนัยายน   พ.ศ.   2493      

จบการศกึษาระดบั  ประถมศกึษาปีท่ี  6 
จาก  โรงเรียนวดัประดู ่

ปัจจบุนัประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
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นายสมมิตร  วรรณพทิักษ์       
 

วันเดือนปีเกิด                                              เกิดวนัท่ี   17    กนัยายน   พ.ศ.   2493      

สถานที่เกิด                                                  อ าเภอบ้านคา่ย  จงัหวดัระยอง 

สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน                                         52/2    หมู ่ 4   ต าบลหนองละลอก  อ าเภอ 

                                                                 บ้านคา่ย จงัหวดัระยอง สถานภาพ                                                  
สมรสกบั                                                                   นางเสาวลกัษณ์    วรรณพิทกัษ์   
                                                                                มีบตุรจ านวน     1    คน       

ประวัตกิารศึกษา                                                                  

ระดบัประถมศกึษา ชัน้ปีท่ี  6                                      โรงเรียนวดัหนอกกระบอก อ าเภอบ้านคา่ย 

                                       จงัหวดัระยอง   
การศกึษาผู้ใหญ่วดัป่าประดู ่ระดบัต้น                          อ าเภอเมือง     จงัหวดัระยอง   
(ชัน้มธัยมปีท่ี 3) 

ปัจจุบันอาชีพ                                                ประกอบอาชีพเกษตรกรรม            

ประวัตกิารท างาน                                          เป็นผู้ชว่ยผู้ใหญ่บ้าน  10  ปี     (2 สมยั) 
                                                                                 เป็นสมาชิก อบต.    4  ปี   (1 สมยั )  
                                                                                 เป็นผู้สง่เสริม  สืบสานถ่ายทอดศลิปะการ 
                                                                                 แทงหยวกมาเป็นระยะเวลายาวนานให้กบั 
                                                                                 นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา และผู้ ท่ีสนใจโดย 
                                                                                 ได้ท างานร่วมกบั  นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ   
การเรียนรู้ศิลปะการแทงหยวก 
               นายสมมิตร  วรรณพิทกัษ์  ได้เร่ิมสนใจในงานศลิปะการแทงหยวก เม่ือประมาณอาย ุ16 ปีจนถงึ
ปัจจบุนัรวมเป็นเวลา 47 ปี ได้รับการถ่ายทอดความรู้ศลิปะการแทงหยวก จากคณุพอ่ บตุร วรรณพิทกัษ์    
ผลงาน      
*           วิทยากรพิเศษด้านศลิปะการแทงหยวก 
*             ชว่ยงานแทงหยวก กบันายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ 

*             สง่เสริม สืบสาน และถ่ายทอดศลิปะการแทงหยวกตลอดมา 
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นางสมบุญ    วงศ์สุวรรณ 

เกิดวนัท่ี  - เดือน -   ปี พ.ศ.  2493 

จบการศกึษาระดบั  ประถมศกึษา  ชัน้ปีท่ี  4 

จาก  โรงเรียน  วดัหวายกรอง 

ปัจจบุนัประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
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นางสมบุญ    วงศ์สุวรรณ 

 
วันเดือนปีเกิด                                             เกิดวนัท่ี  - เดือน -   ปี พ.ศ.  2493 

สถานที่เกิด                                                อ าเภอบ้านคา่ย  จงัหวดัระยอง 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน                                       4/2    หมู ่ 7   ต าบลหนองละลอก    
                                                                              อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
 สถานภาพ                                                สมรสกบั  นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ 
                                                                              มีบตุรจ านวน   4  คน       
ประวัตกิารศึกษา                                         ระดบัประถมศกึษา  ชัน้ปีท่ี  4                                     
                                                                              โรงเรียนวดัหวายกรอง   

                                                          อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง              
ปัจจุบันอาชีพ                                             ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  
การเรียนรู้ศิลปะการแทงหยวก 
                เรียนรู้ศลิปะการแทงหยวกจาก นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ การเรียนรู้โดยการสงัเกต จดจ า 
เป็นลกูมือ ฝึกฝนและ ลงมือปฏิบตัจิริง ได้รับค าแนะน าจากนายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ            
ผลงาน 
*              วิทยากรพิเศษด้านศลิปะการแทงหยวก 
*              ชว่ยงานแทงหยวก กบันายทองสขุ 
*              สง่เสริม สืบสาน และถ่ายทอดศลิปะการแทงหยวกตลอดมา 
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นายสมนึก  นัทธีประเสริฐ 

เกิดวนัท่ี    26    ธนัวาคม   พ.ศ.  2511 

จบการศกึษาระดบั  ประถมศกึษาปีท่ี  6 
จากโรงเรียนวดัหวายกรอง 

ปัจจบุนัประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
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นายสมนึก  นัทธีประเสริฐ 

 
วันเดือนปีเกิด                                                 เกิดวนัท่ี   26  ธนัวาคม  พ.ศ.  2511 

สถานที่เกิด                                                     อ าเภอบ้านคา่ย  จงัหวดัระยอง 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน                                           172/2  หมู่ท่ี  11   ต าบลหนองบวั  อ าเภอ 

                                                                    บ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
สถานภาพ                                                      สมรสกบั  นางส าเนาว์  คชสอน 
                                                                                    มีบตุรจ านวน  2  คน       
ประวัตกิารศึกษา                                                                  
ระดบัประถมศกึษา  ชัน้ปีท่ี  6                                        โรงเรียนวดัหวายกรอง  อ าเภอบ้านคา่ย 
                                                                                    จงัหวดัระยอง   
ปัจจุบันอาชีพ                                                  ประกอบอาชีพเกษตรกรรม            
 
การเรียนรู้ศิลปะการแทงหยวก 
               เรียนรู้ศลิปะการแทงหยวก  ได้รับการถ่ายทอดจากครูทองสขุ  โดยการเรียนรู้ การสงัเกต 
จดจ า เป็นลกูมือ ฝึกฝนและ ลงมือปฏิบตัจิริง เป็นระยะเวลา  15  ปี 
ผลงาน 
*            วิทยากรพิเศษด้านศลิปะการแทงหยวก 
*            ช่วยงานแทงหยวก กบั นายทองสขุ  วงศ์สวุรรณ 
*            สง่เสริม สืบสาน และถ่ายทอดศลิปะการแทงหยวกตลอดมา 
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นางสายทอง    ณ    ป้อมเพชร์   

เกิดวนัท่ี  - เดือน -   ปี พ.ศ.  2493 

จบการศกึษา    ระดบัประถมศกึษาปีท่ี  4 
โรงเรียนวดัหนองละลอก 

ปัจจบุนัประกอบอาชีพเกษตรกรรม      
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นางสายทอง  ณ  ป้อมเพชร์   

 
วันเดือนปีเกิด                                                เกิดวนัท่ี  22  ตลุาคม  พ.ศ.  2493     
สถานที่เกิด                                                    อ าเภอบ้านคา่ย  จงัหวดัระยอง 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน                                          15  หมูท่ี่  4  ต าบลหนองละลอก  อ าเภอ 

                                                                   บ้านคา่ย จงัหวดัระยอง 
สถานภาพ                                                     สมรสกบั นายดาบทรงศกัดิ ์ ณ  ป้อมเพชร์ 
                                                                                   มีบตุรจ านวน   2  คน       
ประวัตกิารศึกษา                                                                   
ระดบัประถมศกึษาปีท่ี  4                                              โรงเรียนวดัหนองละลอก อ าเภอบ้านคา่ย 

                                                                   จงัหวดัระยอง 
                                                                                             
ปัจจุบันอาชีพ                                                 ประกอบอาชีพเกษตรกรรม            
 
การเรียนรู้ศิลปะการแทงหยวก 
               เรียนรู้ศลิปะการแทงหยวกและฝึกฝนจากบดิา และคนในครอบครัว  โดยการเรียนรู้ การ
สงัเกต จดจ า เป็นลกูมือ ฝึกฝนและ ลงมือปฏิบตัจิริง ได้รับค าแนะน าจากบิดา และคนในครอบครัว 
ผลงาน 
*              วิทยากรพิเศษ ด้านศลิปะ การแกะสลกัเคร่ืองสด ประกอบหยวก เป็นผู้สง่เสริม สืบสาน และ 
                ถ่ายทอดศลิปะการแกะสลกัให้กบั  นกัเรียน    นิสิตนกัศกึษา และผู้ ท่ีสนใจ  
*              ชว่ยงานแทงหยวก กบันายทองสขุ 
*              สง่เสริม สืบสาน และถ่ายทอดศลิปะการแกะสลกัเคร่ืองสดประกอบหยวกตลอดมา 
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ภาคผนวก  ข 
ประกาศเกียรตคุิณ และผลงานของช่างแทงหยวก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



117 

 

ประกาศเกรียตคุิณ และผลงาน  ของช่างทองสุข  วงศ์สุวรรณ 
 

 
 

กรมศิลปกร กระทรวงศกึษาธิการได้มอบวฒุิบตัรให้ชา่งทองสขุ  วงศ์สวุรรณในฐานะอาสาสมคัรท้องถ่ิน 
ในการดแูลรักษามรดกทางศิลปวฒันธรรม 
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ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาติ กระทรวงวฒันธรรม ได้มอบเกียรติบตัรให้ 
ช่างทองสขุ  วงศ์สวุรรณ เป็นผู้ถา่ยทอดองค์ความรู้อนัเป็นประโยชน์ ตอ่การอนรัุกษ์ และสบืสานชา่งฝีมือพืน้บ้าน 

 
 

ชมรมก านนั และ ผู้ใหญ่บ้าน ต าบลหนองละลอก อ าเภอบ้านคา่ย จงัหวดัระยอง ได้มอบ 
ประกาศเกียรติคณุ   “เพชรต าบล”  ให้ชา่งทองสขุ  วงศ์สวุรรณ์  ในฐานะอทุิศตน 

ชว่ยเหลือชมุชนด้านวฒันธรรม 

 
รับโลเ่ชิดชเูกียรตคิณุ ให้เป็นศลิปิน ดีเดน่ ประจ าจงัหวดัระยอง สาขา ชา่งฝีมือ  พ.ศ. 2551 
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                                            ผลงานของ  ช่างทองสุข  วงศ์สุวรรณ 
 

   
 
การตกัน า้พิพฒัน์สตัยาและแหน่ า้ พิพฒัน์สตัยา  
ของจงัหวดัระยอง                                                   การแหเ่ทียนพรรษาของต าบลหนองละลอก                                                                                            

                                                                            
                                                                          

 
การจดังานอนรัุกษ์วฒันธรรมไทย ของจงัหวดัระยอง 

 



120 

 

ผลงาน  ของช่างทองสุข  วงศ์สุวรรณ  (ต่อ) 
 

 
 

การสร้างเมรุลอย วดัปากแพรก  อ าเภอปลวกแดง  จงัหวดัระยอง 

                                 

 
 

การถ่ายทอดความรู้เก่ียวกบัการแทงหยวกให้เยาวชน และผู้ ท่ีสนใจได้ศกึษา ในวนัฟืน้ฟวูฒันธรรม 
ของจงัหวดัระยอง 
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ภาคผนวก  ค 
อุปกรณ์และการแทงหยวก 
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มีดแทงหยวกและมีดแรลาย 

 

 
 

วสัดท่ีุใช้ส าหรับแกะสลกัเคร่ืองสด 
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   ครูทองสขุ  วงศ์สวุรรณ์  ก าลงัชีใ้ห้ดตู้นกล้วยตานีท่ีใช้ในการแทงหยวก 
 
 

            
 
        ต้นกล้วยท่ีดดัแล้วพร้อมท่ีจะลอกกาบ                           การเตรียมพร้องท่ีจะแทงหยวก 
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                                  มีดแทงหยวกแบบตา่ง ๆ และวิธีจบัมีดท่ีถกูต้อง 
 

 
         พิธีบชูาครูก่อนแทงหยวก 

                                                            
 

                                            พิธีบชูาครูพิเศษ 
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ขัน้ตอนการลอกกาบกล้วย    และการประกบกาบกล้วย 
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ขัน้ตอนการแทงหยวก 
 

                 
 

การแทงหยวกโดยไมต้่องเขียนลวดลายลงบนหยวก          
                                                                           

                  
 
การแรสีลงบนหยวกกล้วยท่ี แทงลวดลายแล้ว                              การแกะร่องลายหยวกท่ีแร                           
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             การประกอบแผงหยวก                                            หยวกกล้วยท่ีประกอบเรียบร้อยแล้ว 
 

การประกอบแผงหยวกเข้ากับเชิงตะกอนแบบลูกหบี 
 

 
 

                                                
 

                                                   รูปด้านหน้าประกอบแผงหยวกเข้ากบัเชิงตะกอนแบบลกูหีบ 
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การประกอบแผงหยวกเข้ากบัเชิงตะกอนแบบลกูหีบ  (โลงศพ) 

                                                                                                                                                               
 

การน างานแทงหยวกมาปรับประยุกต์ใช้เป็นกรอบรูป 
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แบบพระจิตกาธานภายในพระเมรุมาศงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเดจ็พระศรีนครินทรา 
บรมราชชนนี ฯ ซึง่คณะชา่งแทงหยวกจงัหวดัเพชรบรีุ น าโดยนายประสม สสุทุธิ ได้รับพระมหา 
กรุณาธิคณุจากพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ทรงโปรดเกล้าให้เข้าถวายการแทงหยวกตกแตง่ 
พระจิตกาธาน เม่ือวนัท่ี ๙ มีนาคม ๒๕๓๙ ณ มณฑลพิธีท้องสนามหลวง กรุงเทพมหานคร 
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สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี   ทรงสลักหยวกกล้วย 
ในการสร้างพระเมรุมาศงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเดจ็พระศรีนครินทราบรมราชชนนี ฯ 
 

 
 

พระเมรุมาศ...สวรรคาลยัตามคตโิบราณ 
ราชประเพณีของ สมเดจ็พระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 

http://www.google.co.th/imgres?imgurl=http://www.matichon.co.th/online/2008/11/12266352411226635266l.jpg&imgrefurl=http://www.matichon.co.th/news_detail.php?newsid=1226635241&grpid=02&catid=00&usg=__8bWdbbj3Om6lG28HrJFXi_fXWSE=&h=427&w=640&sz=39&hl=en&start=174&zoom=1&tbnid=bJDm-ynsJXiH_M:&tbnh=91&tbnw=137&ei=S0SzUeaXMJDorQfl04HYDg&prev=/search?q=%E0%B8%AB%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2&start=160&sa=N&hl=en-TH&gbv=2&tbm=isch&prmd=ivns&itbs=1&sa=X&ved=0CEUQrQMwDTigAQ
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พระเมรุมาศ...สวรรคาลยัตามคตโิบราณราช ประเพณีของสมเดจ็พระเจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุาสิริ

โสภาพรรณวดี 

 
แนวค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ช่างแทงหยวก 

1. ประวตัชิา่งโดยทัว่ไป 
2. เรียนรู้งานศลิปะการแทงหยวกมาจากใคร / มีการเรียนรู้อยา่งไร 
3. มีการเรียนรู้ด้านเทคนิคเพิ่มเตมิหรือไม่ / อยา่งไร 
4. การถ่ายทอดความรู้เก่ียวกบัศลิปะการแทงหยวกให้กบัผู้ อ่ืน มีการเรียนการสอน  
     การถ่ายทอด อยูไ่ร                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               
5. วิธีการท างานของชา่งแทงหยวก มีขัน้ตอนและวิธีการท างานอย่างไร 
6. อารมณ์กบัการท างานเป็นชา่งแทงหยวกเก่ียวข้องกนัอยา่งไร 
7. การแทงหยวกแตล่ะท่ีมีความแตกตา่งกนัหรือไม่ อยา่งไร 
8. หากมีการเทียบหลกัสตูร เทียบเนือ้หาหลกัสตูรศลิปะการแทงหยวก ชา่งมีความคิดเห็น       
    อยา่งไร 
    และจะมี สว่นร่วมในการจดัท าหลกัสตูรอยา่งไร 
9. หนว่ยงานใดท่ีควรมาสนบัสนนุในการสง่เสริมงานศลิปะการแทงหยวกหรือการศกึษา    

                 เก่ียวข้องอยา่งไร 
10. ความพงึพอใจกบัผลงานปัจจบุนั (คณุภาพของงาน) 
11. เดก็รุ่นใหมเ่ห็นคณุคา่ของงานศลิปะการแทงหยวกมากน้อยเพียงใด 
12. การค านวณราคา / การรับงาน 
13. แนวทางการแก้ไขปัญหาการท างานเม่ือประสบปัญหาในแตล่ะกรณี 
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ภาคผนวก  ง 
แบบสัมภาษณ์และแบบสอบถาม 
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แบบสอบถามเร่ือง  ศิลปกรรม  ศิลปะการแทงหยวก  อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง 

 
1.  ท่านคิดว่าศิลปะการแทงหยวก อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น
แตกต่างจากที่อ่ืนอย่างไร 

 
...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

................................................... 

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

................................................... 

................................................... 
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2.  ท่านเหน็ด้วยหรือไม่ กับการส่งเสริม การอนุรักษ์สืบทอด ด้านศิลปะการแทงหยวก 
อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยองท่านคิดว่า ควรมีการส่งเสริมศิลปะการแทงหยวก ในด้าน
ใด และมีการอนุรักษ์สืบทอดด้วยวิธีการใดบ้าง 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

................................................... 
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3. ท่านคิดว่า ศิลปะการแทงหยวก มีส่วนในการพัฒนาสังคมในด้านใดบ้าง 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................  
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4.  ท่านคิดว่า ควรมีการประยุกต์ศิลปะการแทงหยวกหรือไม่ เพราะเหตุใด และถ้ามีการ
ประยุกต์ควรประยุกต์ในทิศทางใด 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

................................................... 
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5.  ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับการน าศิลปะการแทงหยวกมาจัดท าเป็นกิจกรรมเสริม
หลักสูตร เช่น กิจกรรมการเรียนรู้การแทงหยวกส าเร็จรูป กิจกรรมการแทงหยวก
ประยุกต์เพื่อประกอบอาชีพ 

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

...................................................

................................................... 

...................................................

...................................................

...................................................  

...................................................

...................................................

................................................... 
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ประวัติยอผูทําวิจัย 
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ประวัติยอผูทําวิจัย 
 

ชื่อ  ชื่อสกุล    โสภิดา   ณ  ปอมเพชร 

วันเดือนปเกิด    8  สิงหาคม  2523 

สถานที่อยูปจจุบัน   70/54  ถนนรตันาธิเบศร   ตําบลบางกระสอ 

     อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบรีุ  11000 

ประวัติการศึกษา 

                พ.ศ.  2550   ปริญญาตรี (ค.บ.) 
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