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 การศึกษาเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์ (พิม  วาทิน) กรณีศึกษา  :  
คณะครูสองเมือง พนัธุรัตน์ เป็นการศึกษาองคป์ระกอบของเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12 แม่มือออกภาษา   
การวิเคราะห์ขอ้มูลเพลงโหมโรงกลองยาว กระบวนการสืบทอด และความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของ
เพลงโหมโรงกลองยาว  ซ่ึงใช้วิธีการศึกษาโดยการคน้ควา้จากหนงัสือ  เอกสารและงานวิจยั  รวบรวม
ขอ้มูลภาคสนาม    โดยวธีิการทางมานุษยดุริยางควทิยา   ผลวจิยัพบวา่      
 1.   เพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12 แม่มือออกภาษาและมือยอ่ยในแต่ละเพลงนั้น สามารถรวบรวม
องค์ประกอบของเพลงได้ครบถ้วนทั้ง 12 เพลง ดงัน้ี โหมโรงเก็บดอกไม ้ โหมโรงลอยชายเขา้วงั        
โหมโรงแม่ลูกอ่อนไปตลาด  โหมโรงนางพญาด าเนิน  โหมโรงกราวพม่า  โหมโรงพม่าเดินทพั โหม
โรงฝร่ังย  ่าเทา้  โหมโรงกราวแปลง  โหมโรงฝร่ังย  ่าเทา้แปลง  โหมโรงซีบ่อมบ่อ  โหมโรงอินเล    โหมโรง
อุบากอง 
 การวิเคราะห์ขอ้มูล พบว่า โครงสร้างกระสวนจงัหวะมีรูปแบบท่ีคลา้ยกนั   แตกต่างตรงกนั
เรียบเรียง เสียงหลกัท่ีพบมีความหลากหลาย โดยพิจารณาจากจ านวนเสียงประกอบและลูกตก คีตลกัษณ์
ท่ีพบมีลกัษณะคลา้ยกนัข้ึนอยู่กบัความยาวของแต่ละมือและจ านวนกระสวนจงัหวะ   ความเช่ือมโยง
ของโหมโรงแต่ละเพลงพบความเช่ือมโยงน้อยมาก จุดท่ีพบอาจเกิดจากการเรียบเรียงท่ีซ ้ ากนัโดยไม้
ตั้ งใจ  ส่วนในมือนั้นพบความเช่ือมโยงบ้างแต่ไม่ทั้ งเพลง ท่ีพบส่วนมากจะเป็นรูปแบบของเสียง
ประกอบท่ีใช้เหมือนกนั  ส่วนการขยายและทอนโน้ตซ่ึงเป็นรูปแบบการเช่ือมโยงท่ีชดัเจนพบบา้งใน
บางมือ     
 2. กระบวนการสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์ การสืบทอด
เพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมยน์ั้น การสืบทอดพบวา่เป็นการสืบทอดจากครูสู่ลูกศิษย ์ 
ในคณะป่ีพาทยข์องครูสองเมือง พนัธุรัตน์ ผูสื้บทอดจะเป็นผูช้ายทั้งหมด  โดยเฉพาะนักดนตรีใน
ต าแหน่งเคร่ืองหนงั  เน่ืองจากการบรรเลงจะตอ้งใชท้กัษะขั้นสูงของเคร่ืองหนงั ดา้นประเพณีในการสืบ
ทอดก็คือการมอบตวัเป็นศิษย ์ส่ิงท่ีใชก้็จะเป็นเคร่ืองก านล ไดแ้ก่  ดอกไม ้ธูป เทียน ขนั และผา้ขาว  ซ่ึง
ผูเ้รียนจะตอ้งน ามามอบใหแ้ก่ครู เม่ือครูรับเคร่ืองก านลแลว้ถือวา่ไดเ้ป็นครูเป็นศิษยก์นั ก็จะเร่ิมเรียนได้
ทนัที  ส่วนการจบัขอ้มือก็จะท ากนัในวนัไหวค้รูประจ าปี         

                                      



 3. ทางด้านความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาว  ส านวนพระพาทย์
บรรเลงรมย ์กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  และการอนุรักษสื์บทอดและเผยแพร่เพลงโหม
โรงกลองยาวในจงัหวดัอ่างทอง ซ่ึงใช้ทฤษฎีแนวคิดของท่านศาสตราจารยน์ายแพทยป์ระเวศ  วะสี           
ท าใหเ้ห็นภาพรวมไดว้า่ วฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมยน์ั้น ไม่สอดคลอ้ง
กบัทฤษฎีหลายขอ้  ท าใหส้รุปไดว้า่เป็นวฒันธรรมท่ีค่อนขา้งอ่อนแอ    
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 The objectives of  this research on  are to study and  analyze  the  arrangement,  the  
transmission  and  the  cultural  strength  of  the 12  drum  patterns.  The  research  is  
conducted  by  collecting  data  from  books  researches  and  other  written  materials  as  well  
as  data  from  field  work  through  Ethnomusicological  discipline.  The  results  of  this  
research  are  as  follow;   
 
 1. There  are 12 different drum patterns as they  are  called  “12  Mae  Mue  Ok  Pasa” 
or 12 language  patterns consist  of  Homrong  Geb Dokmai, Homrong Loichai Khao wang, 
Homrong Mae Look-on Pai Talad, Homrong Nang Paya Damnern, Homrong krau Pama, Homrong 
Pama Derntap, Homrong Farang Yumtao, Homrong Kraoplang, Homrong Farang Yumtaoplang, 
Homrong See Bombor, Homrong In-le, and Homrong U-ba-gong.   
 It  is  found  that  there  are  some  common  drum  patterns  appear  in  each  
Homrong at different  points. Each Homrong has  different  length.  There  is  no  interrelationship  
between  each Homrong. The  embellishment  sounds  are mostly found  in  the 12 compositions.  
The  augmentation and diminution  of  drum  patterns  are  occasionally  found  in  the  Homrong. 
 
 2. The  transmission of  the “HOMRONG KLONG YAO”  is obviously  seen  that  they  
are  transmitted  from  the  master  to  the  male  disciples  who  play  drum  particularly  in  Kru  
Songmuang  Phanthurut  Group.  The  novice  always  follow  the  devotion  tradition  with  
worship  objects is  flower,  incense,  candle,  bowl  and  a  piece  of  white  cloth  present  to  
the  master  to  get  acceptance  as  his  disciple.   The  first  lesson  is  done  after  this  
procedure. The  great  devotion  is annually  done  on the  paying  homage to  the  teacher  day. 
 
 3. The  cultural  strength  of  this  “HOMRONG  KLONG YAO”  is  analyzed  by  using  
the  cultural  strength  of  Prof.  Prawet  Wasi.   It  is  shown  that  this  cultural  phenomena  is  
quite  weak. 
 
 

 



ประกาศคุณูปการ 
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แนวทาง  ค  าปรึกษา  แนะน าและแกไ้ขขอ้บกพร่อง  จนปริญญานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงและมีความ
สมบูรณ์ถูกตอ้ง 
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และ อาจารยเ์มธี  พนัธ์วราธร ท่ีประสิทธิประสาทความรู้ในศาสตร์ดนตรีทั้งทางปฏิบติัและทฤษฎีให้แก่
ผูว้จิยั    
 ขอขอบพระคุณครูสองเมือง พนัธุรัตน์ ครูคนแรกท่ีช่วยสั่งสอน ให้ความรู้ และการด าเนิน
ชีวิต ขอบคุณนกัดนตรีคณะสองเมือง พนัธุรัตน์ ส าหรับความช่วยเหลือ สนบัสนุนในดา้นขอ้มูล และ
การสาธิตการตีกลองยาว  
 ขอบคุณเพื่อนร่วมรุ่นปริญญาตรีดุริยางคศาสตร์ไทยและปริญญาโทมานุษยดุริยางควิทยา    
ทุกท่าน  ส าหรับก าลงัใจ  ความช่วยเหลือ  แรงกระตุน้และผลกัดนั  จนกระทัง่ปริญญานิพนธ์เล่มน้ีเสร็จ
สมบูรณ์ 
 ขอบพระคุณ  คุณพ่อสมศกัด์ิ  คุณแม่ทศันี  บูรณเกียรติสกุล  ท่ีอบรมสั่งสอนเล้ียงดูและเป็น
ก าลงัใจท่ีส าคญั  พี่ชายและนอ้งชายทุกคน  ส าหรับความช่วยเหลือในทุกดา้น  ตลอนจนการสนบัสนุน
ในทุกทาง  ซ่ึงท าใหผู้ว้จิยัประสบความส าเร็จในคร้ังน้ี 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ภูมหิลงั 
 ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีรากฐานทางวฒันธรรมท่ีเขม้แข็ง  เป็นดงัรากท่ีฝังลึกมาตั้งแต่
สมยัโบราณ ทั้งประเพณี ศิลปะ  ดนตรี นาฏศิลป์ ส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีไดก้่อตวักนัข้ึนจนเป็นอารยธรรม    
และไดรั้บการสืบทอดต่อ ๆ กนัมาจากรุ่นสู่รุ่น ลว้นเป็นส่ิงท่ีทรงคุณค่าท่ีแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์
ของชนชาติ ลกัษณะนิสัย วิถีชีวิตความเป็นอยูข่องคนไทยไดอ้ยา่งชดัเจน อีกทั้งยงัแสดงถึงความเจริญ
ในดา้นวฒันธรรมมาตั้งแต่คร้ังอดีตกาล     
 วฒันธรรมเป็นผลงานด้านต่าง ๆ ท่ีถูกสร้างสรรค์ข้ึนเพื่อสนองความต้องการของมนุษย ์   
โดยผา่นการคดัเลือก ปรับปรุง  แกไ้ขไปตามกาลเวลา  มีทั้งส่ิงท่ีพฒันาข้ึน  ส่ิงท่ีคงท่ี  และบางส่ิงถอย
หลงัหรือเส่ือมลงตามกาลเวลาและส่ิงเร้าต่าง  ๆ  วฒันธรรมไทยเป็นเอกลกัษณ์ของความเป็นชาติไทย   
แสดงถึงอดีตอนัมัน่คง ศกัด์ิศรี  เกียรติภูมิ  และความภูมิใจคนไทยทั้งชาติ ส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัเจนเช่น   ภาษา   
ประเทศไทยมีภาษาเป็นของตนเองทั้งภาษาพูดและภาษาเขียน  และอีกส่ิงหน่ึงก็คือศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ   
โดยเฉพาะในด้านสุนทรียะ ซ่ึงก็เป็นเคร่ืองบ่งช้ีไดดี้ไม่น้อยกว่าภาษา อีกทั้งยงัเป็นส่ิงยืนยนัถึงความ
เจริญรุ่งเรืองในอดีตไดเ้ป็นอยา่งดี 
 วฒันธรรมแบ่งไดเ้ป็น 2 ประการคือ  วฒันธรรมดา้นวตัถุและวฒันธรรมดา้นจิตใจ วฒันธรรม
ดา้นวตัถุ   เป็นเร่ืองเก่ียวกบัความสุขทางกาย การอยูดี่กินดี  ความสะดวกในการครองชีพ  ไดแ้ก่  ส่ิงท่ีมี
ความจ าเป็นเบ่ืองตน้ในชีวิต คือ ปัจจยั 4 และส่ิงอ่ืน ๆ เช่น เคร่ืองมือ เคร่ืองใช้ ยานพาหนะ  ตลอดจน
เคร่ืองอาวธุส าหรับป้องกนัตวั  ส่วนวฒันธรรมทางจิตใจหมายถึง  ส่ิงท่ีท าให้จิตใจมีความเจริญงอกงาม 
ไดแ้ก่ การศึกษาวชิาความรู้ เป็นการบ ารุงความคิดทางปัญญา ศาสนา จรรยา ศิลปะ วรรณคดี   กฏหมาย  
ระเบียบและประเพณี  (พระยาอนุมานราชธน.  2515 :  111)  ค  าวา่วฒันธรรมมกัจะมีให้เห็นอยูใ่นชุมชน
ท่ีมีความเขม้แขง็ มีความสามคัคี มีความรักเก่ียวดองกนัดัง่เครือญาติ   ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีมกัอยูใ่นชนบทท่ียงัมี
ความบริสุทธ์ิในด้านการด ารงชีวิต และทุกคนต่างช่วยสืบทอดส่ิงเหล่าน้ีไวเ้ป็นอย่างดี การศึกษา
วฒันธรรมทอ้งถ่ินนั้น นอกจากศึกษาดา้นวฒันธรรมแลว้ยงัมีวฒันธรรมดา้นอ่ืน ๆ  ท่ีแตกต่างแต่มีความ
เก่ียวขอ้งกนั เช่น พิธีกรรมและประเพณีในพิธีกรรม ซ่ึงประเพณีเหล่าน้ีมีส่ิงหน่ึงเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยก็คือ 
ดนตรี “การศึกษาเพื่อเจาะลึกลงไปถึงวฒันธรรมและส่วนประกอบของสังคม โดยส่วนมากมกัมุ่งไปท่ี
สังคมของชาวบ้านตามชนบทท่ีห่างจากสังคมเมือง  ดังนั้ นนักวิชาการบางส่วนจึงมุ่งศึกษา
ประวติัศาสตร์ไปดว้ย  จะเห็นไดว้า่ดนตรีหรือเพลงพื้นบา้นนั้นนบัวนัแต่จะสูญหายไปตามสภาพสังคมและ
ส่ิงแวดลอ้มท่ีเปล่ียนแปลงไป  และขาดการสืบทอดอยา่งต่อเน่ือง รวมทั้งการเส่ือมความนิยมของดนตรีและ
เพลงพื้นบ้านก็เป็นอีกสาเหตุหน่ึง ทั้ งน้ีเน่ืองจากธรรมชาติของมนุษย์ท่ีพยายามเสาะแสวงหาความ
บนัเทิงใหม่เท่าท่ีตนเองพอใจ ”  (กาญจนา  อินทรสุนานนท.์  2536: 52)  
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 การสร้างดนตรีเป็นส่ิงสะทอ้นความเจริญรุ่งเรืองทางวฒันธรรมท่ีแฝงดว้ยปรัชญา  อนัเป็นบ่อ
เกิดแห่งภูมิปัญญาในการเรียนรู้และเขา้ใจในสัจธรรมการด ารงชีวิตของมนุษย ์  ทั้งยงัแสดงถึงความเป็น
กลุ่มชนและภาพลกัษณ์ของสังคมนั้น ๆ ไดอ้ย่างชดัเจน ในทางมานุษยวิทยามองดนตรีในลกัษณะท่ี
สัมพนัธ์กบัมนุษยแ์ละสังคม  ดนตรีคือผลผลิตของพฤติกรรมท่ีท าให้เกิดการสร้างงานดนตรีข้ึน มีความ
เก่ียวเน่ืองกบัแนวคิดอนัเกิดจากสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรมในสังคมท่ีมนุษยด์ ารงอยู ่ (อ านาจ  บุญอนนท.์ 
2545: 47) ดนตรีเป็นศาสตร์แขนงหน่ึงท่ีเก่ียวขอ้งกบัเสียง มีทั้งความเป็นศิลป์และวิทยาศาสตร์ในตวั
ของ  ดนตรีเอง มนุษยมี์ความสัมพนัธ์กบัการใช้เสียงมานานแลว้ นบัตั้งแต่เสียงพูดหรือเสียงสัญญาณ
ต่าง ๆ เพื่อส่ือสารกนั และไดพ้ฒันาเร่ือยมาจนเป็นการขบัร้องและการใชเ้คร่ืองดนตรีหลากหลายชนิด   
เก่ียวกบัการก าเนิดเสียงของเคร่ืองดนตรีนั้น มีขอ้สันนิษฐานและเป็นท่ียอมรับกนัทัว่ไปว่ามนุษยใ์น
สมยัก่อนยงัไม่เขา้ใจในความเป็นไปของธรรมชาติ และเช่ือกนัวา่  ทอ้งฟ้า  ดวงอาทิตย ์ ดวงจนัทร์ โลก   
ดิน น ้า  ลม ไฟ  และสรรพส่ิงในโลกรวมไปถึงกิจกรรมต่าง ๆ  ในชีวติอนัไดแ้ก่  การเกิด  แก่  เจ็บ   ตาย  
ลว้นอยูใ่นความควบคุมของเทพเจา้ท่ีมีทั้งคุณและโทษ  ดงันั้นเพื่อใหชี้วิตของมนุษยด์ าเนินไปอยา่งปกติ
สุข  ปราศจากภยัพิบติัหรือโรคภยัไขเ้จ็บ  จึงจ าเป็นตอ้งส่ือสารกบัเทพเจา้เพื่อวิงวอนขอความเมตตาปราณี   
หรือให้เทพเจา้ช่วยอ านวยความสะดวกให้แก่พวกตน เช่น การร้อง การเตน้ หรือแสดงส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ี
เช่ือวา่เทพเจา้จะพอใจ  และส่ิงท่ีคนโบราณใชติ้ดต่อกบัเทพเจา้ของพวกเขาน่าจะเร่ิมดว้ยวิธีง่าย ๆ  เช่น   
การปรบมือ  กระทืบเทา้  การโยกตวั  การร้องตะโกน  หรือการร้องไห ้ และเม่ือเวลาผา่นไปนานมากข้ึน   
มนุษยผ์ูมี้ความสามารถในการจดจ าและการใช้ความคิดก็ได้ถ่ายทอดวิธีการหรือการเตน้ร าให้คนรุ่น   
ต่อ ๆ  มาใหสื้บทอดกนัต่อไป   การร้องและการเคล่ือนไหวเหล่านั้น  ก็คือ  ก าเนิดดนตรีและการเตน้ร า    
(ทิพยสุ์ดา   ญาณโกมุท.  2543: 23) 
 วฒันธรรมส่ิงหน่ึงซ่ึงบ่งบอกถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของไทยอยา่งเห็นไดช้ดัเจนก็คือ ดนตรีไทย
และเพลงไทย ท่ีเกิดข้ึนดว้ยบรรพบุรุษของไทยเอง  แลว้สั่งสอนจนกลายเป็นรูปแบบอย่างในปัจจุบนั 
และนบัเป็นเคร่ืองมืออนัส าคญัยิ่งท่ีช่วยกล่อมเกลาจิตใจของคนไทยให้มีความสุขทางใจ  มีความเบิกบาน 
แจ่มใส เพลิดเพลิน ความไพเราะ ความประณีตงดงามของลกัษณะดนตรีและเพลงไทย  (สงบศึก ธรรม
วิหาร.  2545: 46) ดนตรีเป็นวฒันธรรมทางดา้นวตัถุซ่ึงเป็นส่ิงท่ีผูกพนัธ์กบัมนุษยม์าช้านาน ดนตรีเป็น
ศิลปะท่ีมีมาทุกยุคทุกสมยัมนุษยใ์ชด้นตรีเพื่อสนองความตอ้งการทางอารมณ์ ไม่ว่าจะเป็น เศร้า เสียใจ   
รัก โกรธ สนุกสนาน  ก็สามารถถ่ายทอดอารมณ์มาเป็นเสียงดนตรีไดท้ั้งส้ิน ซ่ึงในทางดนตรีไทยเป็นท่ี
ประจกัษ์อย่างแน่ชดัว่า ดนตรีไทยและเพลงไทยเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกความเป็นวฒันธรรม เป็นเอกลกัษณ์
ของไทยท่ีช่วยกล่อมเกลาจิตใจของคนไทยใหไ้ดรั้บความสุขทางใจ    
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 ศิลปะการแสดงพื้นบา้นของแต่ละภูมิภาคสามารถบ่งบอกถึงกลุ่มชาติพนัธ์ุได ้ เพราะแต่ละ
กลุ่มชน  แต่ละชาติพนัธ์ุ  ก็จะมีศิลปะการแสดงท่ีแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงสามารถสะทอ้นให้เห็นถึงชีวิต
ว่าเป็นการแสดงจากชีวิตจริงของคนในทอ้งถ่ินท่ีบริสุทธ์ิและปราศจากส่ิงย ัว่ยุ กร่ันกรองออกมาจาก
สภาพความเป็นจริงดว้ยจิตใจ อารมณ์ความรู้สึก และความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณี ซ่ึงเก่ียวโยง
เป็นสายใย  ทางวฒันธรรม  (เรณู โกศินานนท์. 2539: 14)  การศึกษาวฒันธรรมทอ้งถ่ินนั้น นอกจาก
ศึกษาด้านวฒันธรรมแล้วยงัมีวฒันธรรมด้านอ่ืน ๆ ท่ีแตกต่างแต่คล้ายคลึงกัน เช่น  พิธีกรรม  และ
ประเพณีต่าง  ๆ ในพิธีกรรมและประเพณีน้ีต่างประกอบไปดว้ย  บทเพลง พิธีการ และส่ิงประกอบอ่ืน ๆ 
ท่ีอยูใ่นค่านิยมของกลุ่มนั้น ๆ ซ่ึงท าให้เราสามารถเรียนรู้ประวติัศาสตร์  คติชาวบา้น ค าประพนัธ์ต่าง ๆ  
ภาษาถ่ิน  และเร่ืองเก่ียวกบัการด าเนินชีวิตของชาวบา้นได้ (กาญจนา อินทรสุนานนท์. 2536: 52)    
เคร่ืองดนตรีท่ีข้ึนหนา้ข้ึนตาและใกลชิ้ดกบัชาวบา้นภาคกลางท่ีสุดเห็นจะเป็น กลองยาว  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ   
โหม่ง อาจมี  ป่ีชวา มีแตรวง  เขา้มาร่วมประโคมด้วย ประสมสร้างบรรยากาศให้สนุกยิ่งข้ึนไป   
(อานนัท ์ นาคคง.  2537: 15)  เคร่ืองดนตรีไทยท่ีเขา้ถึงชีวิตคนไทยไดอ้ยา่งดีอีกชนิดหน่ึงก็คือ  กลองยาว     
กลองยาวเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นท่ีใหค้วามสนุกสนานร่ืนเริง  กลองยาวจึงเป็นเคร่ืองดนตรีอีกประเภท
หน่ึงท่ีคนไทยนิยมน ามาบรรเลงเพื่อความบรรเทิง โดยน ามาประกอบในขบวนแห่ต่าง  ๆ  เช่นแห่นาค   
แห่กฐิน  แห่สงกรานต ์ การบรรเลงกลองยาวให้สนุกตอ้งบรรเลงเป็นวง  ซ่ึงจะมีการตีลอ้   ตีขดักนัไป
ตามอารมณ์ของผูบ้รรเลง  คนตีกลองยาวมกัแต่งกายดว้ยเส้ือผา้หลากสีดูแลว้มีชีวิตชีวา   การตีกลองยาว
ท่ีมีฝีมือไม่ใช่แค่เพียงตีกลองให้เกิดเสียงดัง  แต่ยงัมีการวาดลวดลายฟ้อนร าประกอบการบรรเลง      
กลองยาวดว้ย  ท่ีสนุกสนานอาจมีการแสดงผาดโผนต่าง ๆ  ดว้ยกลองยาว  เช่น  ข้ึนเข่า  ลงศอก  และ
การคาบกลองยาวอีกดว้ย  (มานพ  ถนอมศรี.  2546: 67)  การแห่และร ากลองยาวเป็นศิลปะพื้นบา้นของ
คนไทยทุกภาค   กลองยาวเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นฐานท่ีคนทัว่ไปสามารถจะฝึกตีได ้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้
ในงานต่าง ๆ  เช่น งานบวชนาค แห่เทียนพรรษา  ทอดกฐิน  ทอดผา้ป่า  สงกรานต ์ ลอยกระทง  เป็นตน้   
ก็มกัจะนิยมใชก้ลองยาวเพื่อความสนุกสนานคร้ืนเครง กลองยาวจึงเป็นดนตรีพื้นบา้นท่ีเป็นพื้นฐานของ
คนไทยมาแต่โบราณ  การท่ีไดอ้นุรักษก์ารแห่และการร ากลองยาวไว ้  เป็นการสืบทอดเจตนารมณ์ของ
บรรพบุรุษท่ีไดส้ั่งสมของมีค่าช้ินน้ีมาแต่โบราณ   (มนตรี   ถิรวทิยก์ุล.  2547: 60) 
 จงัหวดัอ่างทองอยูบ่ริเวณท่ีราบลุ่มแม่น ้าเจา้พระยา  มีความอุดมสมบูรณ์เป็นอยา่งยิ่ง ชาวบา้น
ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ดยเฉพาะการท านา  ส่วนอุสาหกรรมในครอบครัวก็มีหลายอยา่ง   
เช่น การจกัสาน การทอผา้ การท าตุก๊ตาชาววงั การท ากลอง เป็นตน้ ในดา้นศิลปวฒันธรรมนั้น อ่างทอง 
จดัไดว้่าเป็นเมืองแห่งศิลปการแสดงเกือบทุกแขนง ผูค้นในทอ้งถ่ินลว้นมีความสามารถและไดรั้บการ
สืบทอดต่อกนัมา เช่น  ลิเก ป่ีพาทย ์ กลองยาว หรือการละเล่นเพลงพื้นบา้น  เช่น เพลงอีแซว เพลงเรือ   
เพลงเกี่ยวขา้ว  ร าโทน ส่ิงเหล่าน้ีมีมากมายและนิยมเล่นกนัในทุกทอ้งที่ของจงัหวดั ในที่น้ีจะให้
ความส าคญัในเร่ืองของการตีกลองยาว 
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 วฒันธรรมกลองยาว พบมากในจงัหวดัอ่างทอง ผูค้นในทอ้งถ่ินยงัคงอนุรักษ์และสืบทอด
วฒันธรรมประเพณีไวไ้ดอ้ย่างดี  ซ่ึงในงานมงคลต่าง ๆ เช่น งานบวช งานแต่งงาน  แห่เทียน  เป็นตน้   
จะพบวงกลองยาวบรรเลงน าหนา้ขบวน ใหค้วามสนุกสนาน ครึกคร้ืน แก่ผูร่้วมงานไดเ้ป็นอยา่งดี  การตี
กลองยาวท่ีพบในปัจจุบนันั้น เป็นการตีแบบไมเ้ดินธรรมดา หรือท่ีเรียกวา่ 3 บ่อม จะผิดแปลกจากน้ีก็จะ
เป็นการตีสอด ตีย ัว่ ของกลองตวัผู ้แต่การตีกลองยาวในสมยัก่อนนั้น มีระเบียบแบบแผนในเร่ืองเพลง
และไมก้ลองยาวมากมาย ผูตี้จะตอ้งเรียนใหค้รบทุกไมทุ้กเพลงเรียกวา่โหมโรงกลองยาว  เปรียบกบัการ
เรียนเพลงโหมโรงเชา้ โหมโรงเยน็ของป่ีพาทย ์ซ่ึงถือเป็นเพลงหลกัท่ีตอ้งเรียน  และการตีโหมโรงกลอง
ยาวนั้นเป็นการตีเพื่อสักการะและบูชาครูก่อนการแสดงในงานต่าง ๆ 
 เพลงโหมโรงกลองยาวท่ีผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาในคร้ังน้ี   เป็นส านวนของพระพาทยบ์รรเลงรมย ์  
ซ่ึงผูสื้บทอดในปัจจุบนัได้แก่  ครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  ปัจจุบนัเป็นครูสอนดนตรีไทยและเจา้ของวง     
ป่ีพาทยใ์น  ต าบลแสวงหา  อ าเภอแสวงหา  จงัหวดัอ่างทอง  ล าดบัการสืบทอดนั้น  ครูสองเมืองไดเ้รียน
วชิาเคร่ืองหนงัและป่ีมาจาก   ครูมงคล  อาจมงักร  ซ่ึงครูมงคล  อาจมงักร  นั้นไดเ้รียนวิชาป่ีจากครูเขียน   
สุขสายชล   และในเวลาวา่งนั้นครูมงคลไดเ้ดินขา้มฝ่ังจากฝ่ังธนมายงัฝ่ังพระนคร  เพื่อเรียนเคร่ืองหนงัท่ี
บา้นพระพาทยบ์รรเลงรมย ์(พิม วาทิน) ครูมงคลไดรั้บการถ่ายทอดวชิาเคร่ืองหนงัครบถว้นทุกกระบวน 
รวมถึงกลองยาวดว้ย  หลงัจากนั้น ครูมงคล อาจมงักร ยา้ยมาตั้งรกรากท่ีบริเวณขา้งวดัตะเคียน ต าบล
เทวราช อ าเภอไชโย  จงัหวดัอ่างทอง ครูสองเมืองจึงไดมี้โอกาสรู้จกัและไดรั้บการถ่ายทอดวิชาป่ีและ
เคร่ืองหนงัครบถว้นทุกกระบวน โดยเฉพาะเร่ืองกลองยาว ไดรั้บการถ่ายทอดแม่แบบเพลงกลองยาวครบ
โหมโรงทั้ง 12 แม่มือและออกภาษาไดค้รบทุกไม ้ปัจจุบนั ครูมงคล อาจมงักรไดเ้สียชีวิตแลว้ จึงเหลือ
เพียงครูสองเมืองท่ียงัจดจ าเพลงโหมโรงกลองยาวไวไ้ด ้และไม่มีผูส้นใจสืบทอด  อีกทั้งคนในปัจจุบนั
ฟังไม่เป็น ร าไม่เป็น  จึงไม่ไดรั้บความนิยม  เพลงโหมโรงกลองยาวจึงไม่ปรากฏการแสดงอีกเลย       
 ในปัจจุบนัเพลงโหมโรงกลองยาวได้เลือนหายไปจากวงกลองยาวแทบหมดส้ิน ในจงัหวดั
อ่างทองมีนกัดนตรีท่ียงัสืบทอดและจ าไดไ้ม่ก่ีคน  และมีเพียงบางคนท่ียงัสามารถจดจ าเพลงโหมโรง
กลองยาวไดค้รบทั้ง 12 แม่มือและออกภาษาไดค้รบทุกไม ้  ซ่ึงนบัวนัก็มีแต่จะสูญส้ิน   เน่ืองจากไม่มี   
ผูท่ี้สืบทอดอยา่งจริงจงั และปัญหาท่ีพบคือในปัจจุบนัวงเคร่ืองแห่ท่ีใช้อิเล็คโทนไดรั้บความนิยมมาก   
เน่ืองจากราคาถูก และเล่นเพลงลูกทุ่งซ่ึงสามารถเขา้ใจง่าย  มีความสนุกสนาน  จึงไดรั้บความนิยมอยา่ง
มาก 
 จากปัญหาในขา้งตน้ ผูว้ิจยัเล็งเห็นวา่เพลงโหมโรงกลองยาวท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมของ
ชาวภาคกลาง ไม่ไดรั้บการสืบสาน ส่งเสริมอยา่งต่อเน่ือง และก าลงัจะสูญส้ินไปจากวงการดนตรีของไทย   
จึงควรมีการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลของเพลงโหมโรงกลองยาว ให้เป็นท่ีรู้จกัโดยกวา้งขวาง เพื่อรวบรวม
และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์  ตระหนกัในคุณค่า ศิลปะ วฒันธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตอนัดีงาม
ของชาวบา้นภาคกลาง  อนัเป็นสมบติัท่ีทรงคุณค่าของประเทศชาติสืบไป 
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จุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า       
 1. เพื่อศึกษาองคป์ระกอบของเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12 แม่มือออกภาษา  และมือยอ่ยใน
แต่ละเพลง  และการวเิคราะห์ขอ้มูลเพลงโหมโรงกลองยาว 
 2. เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดเพลงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์ (พิม   วาทิน)        
 3.  เพื่อศึกษาความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาว ส านวนพระพาทย์
บรรเลงรมย ์    (พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์    
 

ความส าคญัของการศึกษาค้นคว้า 
 ในการศึกษาเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย ์บรรเลงรมย ์   (พิม   วาทิน)     

กรณีศึกษา : คณะครูสองเมือง พนัธุรัตน์   ผูว้ิจยัมุ่งศึกษารายละเอียดต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบักลองยาว  เพลง
โหมโรงกลองยาว   โดยการสืบทอดของครูสองเมือง พนัธุรัตน์    ทั้งน้ีเพื่อเก็บรวบรวมขอ้มูลเพลงโหม
โรงกลองยาวไว ้ เพื่อการเผยแพร่และการสืบทอดอย่างถูกตอ้ง พร้อมกบัเป็นขอ้มูลอา้งอิงส าหรับผูท่ี้
สนใจศึกษาในเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบักลองยาว โดยศึกษาถึงรายละเอียดดงัต่อไปน้ี    
 1. ทราบถึงองคป์ระกอบของเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง  12 แม่มือออกภาษา  และมือยอ่ยใน
แต่ละเพลง  และการวเิคราะห์ขอ้มูลเพลงโหมโรงกลองยาว 
 2. ทราบถึงกระบวนการสืบทอดเพลงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์   (พิม   วาทิน)        
 3. ทราบถึงผลการศึกษาวเิคราะห์ ความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาว
ส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์  (พิม   วาทิน)     กรณีศึกษา  : คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์    
 

ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า       
 ศึกษาและรวบรวมเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง  12  แม่มือออกภาษา  ส านวนพระพาทยบ์รรเลง
รมย ์   (พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์   ประกอบดว้ย 
  1.   ไมเ้ก็บดอกไม ้   ออกภาษา  10   แบบ 
  2.   ไมล้อยชายเขา้วงั   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.   ไมแ้ม่ลูกอ่อนไปตลาด   ออกภาษา  10   แบบ 
  4.   ไมน้างพญาด าเนิน  ออกภาษา  10   แบบ 
  5.   ไมก้ราวพม่า   ออกภาษา  10   แบบ 
  6.   ไมพ้ม่าเดินทพั   ออกภาษา  10   แบบ 
  7.   ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้   ออกภาษา  10   แบบ 
  8.   ไมก้ราวแปลง   ออกภาษา  10   แบบ 
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  9.   ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้แปลง  ออกภาษา  10   แบบ 
  10.   ไมซี้บ่อมบ่อ   ออกภาษา  10   แบบ 
  11.   ไมอิ้นเล   ออกภาษา  10   แบบ 
  12.   ไมอุ้บากอง   ออกภาษา  10   แบบ 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 กลองยาว  หมายถึง  เคร่ืองดนตรีประเภทตี  ขึงหนงัหนา้เดียว  มีรูปร่างยาว  ปากบาน  คลา้ย
ล าโพง   มีสายสะพายส าหรับคลอ้งคอ 
 ไม ้ หมายถึง  สรรพนามเรียกหนา้ทบักลองยาว   1   หนา้ทบั 

  แม่มือ  หมายถึง  สรรพนามเรียกหนา้ทบักลองยาว   1   หนา้ทบั   เช่นเดียวกบัไม ้
 ออกภาษา  หมายถึง  การตีกลองยาวโดยแปลงมือหรือเปล่ียนจากมือเดิม โดยคงลกัษณะความ
ยาว  จงัหวะ  จากของเดิมไว ้

  แปลมือ  หมายถึง  การเปล่ียนเสียงกลองหรือเปล่ียนรูปแบบการเรียงตวัโน้ต ในกระสวน
จงัหวะท่ีเท่ากนั  โดยมีความยาว   เสียงตกของมือตน้เป็นตวัควมคุมใหอ้ยูใ่นกรอบเดียวกนั 

  เสียงประกอบ  หมายถึง  จ  านวนเสียงท่ีน ามาเรียบเรียงเป็นหนา้ทบั ปรากฏอยูใ่นเพลง มือหรือ
กระสวนจงัหวะนั้น ๆ   

  เสียงจร  หมายถึง  เสียงท่ีเพิ่มข้ึนโดยไม่พบมาก่อนในมือกลองท่ีผ่านมา  และไม่ค่อยมี
ความส าคญัต่อองคป์ระกอบของหนา้ทบัในมือนั้น  ๆ 

  เพลงโหมโรงกลองยาว  หมายถึง  การเรียงร้อยหนา้ทบักลองยาวท่ีมีทั้งหมดมาจดัเป็น  
ชุด  เป็นหมวดหมู่เพื่อการบรรเลง 
 ส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย์  หมายถึง  เพลงโหมโรงกลองยาวท่ีแต่งและเรียบเรียงโดย         
พระพาทยบ์รรเลงรมย ์
 กระบวนการการสืบทอด  หมายถึง  การถ่ายทอดเพลงโหมโรงกลองยาวให้แก่ผูสื้บทอด  เช่น   
ทายาท   ลูกศิษย ์  ผูท่ี้สนใจ  
 ความเขม้แขง็ทางวฒันธรรม  หมายถึง  ความมัน่คง ความย ั้งยนื ของวฒันธรรมท่ีศึกษา 
 องคป์ระกอบของเพลง   หมายถึง  มือกลองยาวทั้ง 10  มือท่ีอยูใ่นเพลง  
 การวเิคราะห์  หมายถึง  การศึกษาองคป์ระกอบของเพลงในดา้นต่าง  ๆ 
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กรอบแนวคิดการวจัิย 
การศึกษาเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์      (พมิ   วาทิน)     

 กรณีศึกษา : คณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์ 

 กระบวนการวจัิย 

 ความเข้มแข็งของวฒันธรรมเพลง
โหมโรงกลองยาว    

ส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์ 

 
 

องค์ประกอบของเพลงโหมโรง
กลองยาวทั้ง  12  แม่มอืออกภาษา    

และการวเิคราะห์ข้อมูล 
เพลงโหมโรงกลองยาว   

กลองยาว           กระบวนการสืบทอดเพลง 
        โหมโรงกลองยาวส านวน 
        พระพาทย์บรรเลงรมย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-   ไมเ้ก็บดอกไม ้
-   ไมล้อยชายเขา้วงั 
-   ไมแ้ม่ลูกอ่อนไปตลาด 
-   ไมน้างพญาด าเนิน 
-   ไมก้ราวพม่า 
-   ไมพ้ม่าเดินทพั 
-   ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้ 
-   ไมก้ราวแปลง 
-   ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้แปลง 
-   ไมซี้บ่อมบ่อ 
-   ไมอิ้นเล 
-   ไมอุ้บากอง 
 

-   การเรียนการสอนท่ีบา้น 
-   การเรียนการสอนใน  
    สถานศึกษา 
-   การรับงาน   การแสดง 

การสืบทอด   การเผยแพร่   และโอกาสในการแสดงต่าง ๆ 
รูปแบบของเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง   12   แม่มอืและการออกภาษาในแต่ละไม้ 

ความเข้มแข็งของวฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาว    
ส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์ 

 



บทที ่  2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
 การศึกษาเร่ืองการสืบทอดโหมโรงกลองยาวส า  นวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์   (พิม   
วาทิน)    กรณีศึกษา : คณะครูสองเมือง พนัธุรัตน์  ผูว้ ิจยัไดศ้ึกษาและคน้ควา้ขอ้มูลซ่ึงเป็น
วิทยานิพนธ์ บทความ วารสาร  ตลอดจนหนงัสือและส่ิงตีพิมพต่์าง ๆ มาใชเ้ป็นขอ้มูลในการท าวิจยั 
โดยไดแ้บ่งเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
1.   เอกสารต าราทางวชิาการ    
 1.1   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม 
 1.2   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม 
 1.3   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบทอด 
 1.4   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรี 
 1.5   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบักลอง 
2.   งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 
 2.1   งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบทอด 
 2.2   งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเคร่ืองดนตรีประเภทกลอง   กลองยาว 
 
เอกสารต าราทางวชิาการ 
 เอกสารและบทความทีเ่กี่ยวข้องกบัวฒันธรรม 
  จากเอกสารด้านวฒันธรรม สุพตัรา สุภาพ (2528: 65) ให้ความหมายค าว่าวฒันธรรมไวว้่า 
วฒันธรรมมีความหมายครอบคลุมถึงทุกอยา่ง อนัเป็นแบบแผนในความคิดและการกระท าท่ีแสดงออก
ถึงวถีิชีวติของมนุษย ์ ไดคิ้ดสร้างระเบียบ  กฏเกณฑว์ธีิการในการปฏิบติั การจดัระเบียบ ตลอดจนความ
เช่ือ ความนิยม ความรู้ และเทคโนโลยีต่าง ๆ ในการควบคุมและใชป้ระโยชน์จากธรรมชาติ เช่นเดียวกบั
พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2525: 134) ยงัให้ความหมายของค าว่าวฒันธรรมไวว้่า วฒันธรรม 
หมายถึง ส่ิงท่ีท าให้เจริญงอกงามแก่หมู่คณะ วิถีชีวิตของหมู่คณะในพระราชบัญญัติวฒันธรรม 
พุทธศกัราช 2485 หมายถึง ลกัษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย  ความ
กลมเกลียวกา้วหนา้ของชาติ และศีลธรรมอนัดีของประชาชน ทางวิทยาการ หมายถึง พฤติกรรมและส่ิง
ท่ีคนในหมู่ผลิต สร้างข้ึนดว้ยกนั เรียนรู้จากกนัและกนั และร่วมใชอ้ยูใ่นหมู่ของตน ในท านองเดียวกนั 
นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 48) ได้แบ่งประเภทของวฒันธรรมออกเป็น 2 หมวด คือ  วฒันธรรมท่ีเป็น
รูปร่าง ตวัตน เรียกว่าวฒันธรรมทางวตัถุ (Material Culture) และวฒันธรรมท่ีไม่มีรูปร่างตวัตนเป็น
นามธรรม  เรียกวา่วฒันธรรมท่ีไม่ใช่วตัถุหรือวฒันธรรมทางจิตใจ (Nonmaterial Culture) นอกจากน้ียงั
ไดก้ล่าวถึง แคลค์ วิสเลอร์(Clark  Wissler. 1921: 167) เจา้ของทฤษฎีเขตวฒันธรรมและรูปแบบ
วฒันธรรมของเอสกิโม ไดท้  าการศึกษาวฒันธรรมทัว่โลก พบวา่ วฒันธรรมทุกระบบ ทั้งวฒันธรรมทาง
วตัถุและวฒันธรรมทางจิตใจนั้นมิใช่อยูทุ่กสังคมในโลก  เรียกวา่ระบบวฒันธรรมสากลซ่ึงมีดงัต่อไปน้ี 
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 1. ภาษา  ทุกสังคมตอ้งมีภาษาพดู ภาษาเขียน และทุกอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาษา 
 2. วฒันธรรมประเภทรูปธรรม ท่ีเก่ียวกบัอาหารการกิน ท่ีอยูอ่าศยั ส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเดินทาง
ขนส่ง  เส้ือผา้  ภาชนะของใช ้ เคร่ือไมเ้คร่ือมือ  อาวธุยทุโธปกรณ์  อาชีพ การอุตสาหกรรม  เป็นตน้ 
 3. ศิลปะ ไดแ้ก่ ทุกอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปะ เช่นการแกะสลกั ป้ันรูป วาดรูป วาดเขียน  
ดนตรี  ขบัร้อง  ฟ้อนร า  การละเล่นพื้นบา้น  การละครและอ่ืน ๆ 
 4. ระบบและรูปแบบของศาสนา 
 5.  ระบบครอบครัว 
 6.  ระบบเศรษฐกิจและทรัพยสิ์น 
 7.  ระบบการปกครองและรัฐบาล 
 8. การศึกสงคราม 
 9.  การกีฬาและการละเล่น 
 10.  ระบบความรู้   การศึกษา 
 นอกจากน้ี พระยาอนุมานราชธน (2515: 73) ยงัใหค้วามคิดเห็นเก่ียวกบัวฒันธรรมไวด้งัน้ี 
 1. มีการสะสม หมายถึง ตอ้งมีทุนอยูก่่อนแลว้และสะสมทุนนั้นใหเ้พิ่มข้ึนเร่ือย ๆ  

 2. วฒันธรรมตอ้งมีการปรับปรุง หมายถึง ตอ้งดดัแปลงและปรับปรุงส่วนท่ีบกพร่องให้มี
ความถูกตอ้งเหมาะสม 
 3. จะตอ้งมีการถ่ายทอด หมายถึง ท าใหว้ฒันธรรมนั้นมีการแพร่หลายในวงกวา้ง      
 ยศ  สันตสมบติั (2537: 87) ไดก้ล่าวถึงความหมายของวฒันธรรมว่า วฒันธรรมมีลกัษณะ
พื้นฐานท่ีส าคญั  6  ประการดว้ยกนั   คือ 
 -   ประการแรก  วฒันธรรมเป็นระบบความคิดและค่านิยมท่ีสมาชิกมีร่วมกนั 
 -   ประการท่ีสอง วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีมนุษยเ์รียนรู้ 
 -   ประการท่ีสาม วฒันธรรมมีพื้นฐานมาจากการใชส้ัญลกัษณ์ 
 -   ประการท่ีส่ี  วฒันธรรมเป็นองคร์วมของความรู้และภูมิปัญญา 
 -   ประการท่ีหา้ วฒันธรรมคือกระบวนการในการก าหนดนิยามความหมายของชีวติ
และส่ิงท่ีอยูร่อบตวัมนุษย ์
 -   ประการท่ีหก วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีหยดุน่ิง   แต่เปล่ียนแปลงรอบตวัอยูต่ลอดเวลา 
 วิเชียร  รักการ (2529: 31) ได้อธิบายความหมายของวฒันธรรมไวใ้นหนังสือ วฒันธรรมและ
พฤติกรรมของไทย   ดงัน้ี 
 1. วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีจะตอ้งเรียนรู้ 

 2.  วฒันธรรมเป็นมรดกทางสังคม 
 3. วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงได ้
 จุมพล   หนิมพานิช (2532: 132) ไดมี้ความคิดเห็นเก่ียวกบัลกัษณะของวฒันธรรมวา่ 

 1.  วฒันธรรมเป็นส่ิงจ าเป็นส าหรับการด าเนินชีวติของมนุษย ์ อีกนยัหน่ึงก็คือวา่ มนุษยจ์ะอยู่
โดยปราศจากวฒันธรรมไม่ได ้
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 2.  วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีไดม้าโดยการเรียนรู้  เป็นการเรียนรู้จากมนุษยด์ว้ยกนั 
 3. วฒันธรรมไม่ใช่ส่ิงท่ีติดตวัมนุษย์มาตั้งแต่ก าเนิด และไม่ใช่ส่ิงท่ีอาจจะถ่ายทอดทาง
พนัธุกรรม นิสัย  และความสามารถต่าง ๆ ของมนุษย ์ ส่วนใหญ่เป็นผลมาจากการเรียนรู้ทั้งส้ิน 
 4. วฒันธรรมของแต่ละสังคมมีความแตกต่างกนั ไม่สามารถเปรียบเทียบไดว้า่วฒันธรรมใด
ดีกวา่วฒันธรรมใด วฒันธรรมแต่ละวฒันธรรมนั้น ยอ่มมีความหมายเหมาะสมถูกตอ้งตามสภาพแวดลอ้ม
ของแต่ละสังคม 
 5. วฒันธรรมเป็นผลรวมของหลาย ๆ ส่ิง หมายถึง วฒันธรรมของสังคมหน่ึงเป็นผลงานของ
แบบแผนการด าเนินชีวติหลาย ๆ อยา่งเขา้ดว้ยกนั มีความสมบูรณ์ถูกตอ้งตามสภาพของแต่ละสังคม 
 ความหมายของวฒันธรรมในทางสังคมวิทยาของสุพตัรา สุภาพ (2533: 98) กล่าวไวใ้นหนงัสือ
เร่ืองสังคมและวฒันธรรมไทยวา่ ค่านิยม ครอบครัว ศาสนา ประเพณี มีความหมายกวา้งกวา่ความหมาย
ท่ีใช้กนัอยู่ในการพูดหรือการเขียนโดยทัว่ไป กล่าวคือ สังคมวิทยาถือว่า วฒันธรรมเป็นศพัท์ทางวิชาการ 
(Technical  Vocabulary) ซ่ึงในทศันะทางสังคมวืทยาหมายถึง วิธีการด าเนินชีวิต  กระสวนแห่งพฤติกรรม
และบรรดาผลงานทั้งมวลท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างสรรคข้ึ์น ตลอดจนความคิด ความเช่ือ และความรู้ส่ิงต่าง ๆ 
เหล่าน้ีเกิดจากการเรียนรู้ การสร้างสมของมนุษย ์และสามารถถ่ายทอดกนัไดจ้ากสังคมหน่ึงไปยงัอีก
แห่งหน่ึง จากคนรุ่นหน่ึงไปยงัอีกรุ่นต่อไป สรุปไดว้า่ วฒันธรรมคือทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อ
น าเอามาช่วยใชพ้ฒันาชีวิตความเป็นอยูใ่นสังคม นอกจากนั้น ยงัไดก้ล่าวถึงวฒันธรรมท่ีเป็นมรดกทาง
สังคม  มีความหมายครอบคลุมไปถึงทุกส่ิงทุกอย่างท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมของกลุ่มใด
กลุ่มหน่ึง โดยแต่ละสังคมจะมีวฒันธรรมเฉพาะของตนเอง  ประกอบไปดว้ย  ความรู้  ความเช่ือ  ประเพณี  
วิทยาการ  กฏหมาย  ศีลธรรม  และทุกส่ิงทุกอย่างท่ีได้คิดและกระท าในฐานะเป็นสมาชิกของสังคม 
วฒันธรรมมีทั้งประเพณีท่ีเป็นวตัถุ และวฒันธรรมท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัวตัถุ องคป์ระกอบของวฒันธรรมมีทั้ง
องคว์ตัถุท่ีมีรูปร่างและไม่มีรูปร่าง เป็นองคก์าร องคพ์ิธีการ  องคมิ์ติ   ลกัษณะของวฒันธรรมนั้นเป็นส่ิง
ท่ีไดจ้ากการเรียนรู้ ซ่ึงตอ้งมีการถ่ายทอดไวเ้ป็นมรดกทางสังคม  เป็นวิถีชีวิตหรือแบบอาการด ารงชีวิต 
และเป็นส่ิงท่ีไม่คงท่ีสามารถปรับปรุงให้เหมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงได ้ ดนตรีไทยจดัเป็น
ส่วนหน่ึงของวฒันธรรม เป็นองคว์ตัถุท่ีไม่มีรูปร่าง ใชเ้สียงท่ีออกมาจากเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ เป็นส่ือใน
การบอกเร่ืองราว มีการถ่ายทอดโดยการเรียนรู้จากครูดนตรีรุ่นก่อน ๆ สืบทอดกนัมา มีความเก่ียวขอ้ง   
ผูกพนัธ์กับวิถีชีวิตของคนไทย มีวิวฒันาการให้เหมาะสมกับเหตุการณ์ปัจจุบนัได้ เช่นเดียวกับ อมรา  
พงศาพิชณ์ (2525: 76) ไดก้ล่าวถึงความส าคญัของวฒันธรรมว่า วฒันธรรมเป็นเร่ืองที่เก่ียวกบัมนุษย ์
โดยท่ีมนุษยเ์ป็นผูส้ร้างเพื่อความเป็นรูปแบบของสังคมท่ีมีเสถียรภาพ  อันแสดงถึงความเจริญงอกงาม
ให้กบัสังคม  และกลุ่มบุคคลในสังคมหากขาดวฒันธรรมแล้วสังคมก็ย่อมขาดเอกภาพ นั่นหมายถึง
สังคมจะร่มเยน็เป็นสุขไม่ได ้วฒันธรรมจึงเป็นปัจจยัท่ีมีลกัษณะผสมผสานในเน้ือเดียวกนั  ซ่ึงท าหนา้ท่ี
สร้างสรรคแ์ละก าหนดรูปแบบของสมาชิกในสังคม ได้อย่างมีแบบแผน เพราะได้มีภาวะทางจิตใจ
ของสมาชิกในสังคมส่งผลใหส้ังคมมีเอกภาพ ส่วน ยศ สันตสมบติั (2537: 11) ไดก้ล่าวถึง  ความส าคญัของ
วฒันธรรมในแง่สังคมวิทยาไวว้่า สังคมมนุษยใ์นแต่ละสังคมนั้นมีความแตกต่างกนัในแทบทุกด้าน        
ไม่วา่จะเป็นรูปแบบการเมือง เศรษฐกิจ ศาสนาและค่านิยมต่าง ๆ แต่ในความแตกต่างเหล่าน้ี สังคมทุก
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แห่งหนทัว่โลกมีลกัษณะพื้นฐานท่ีเหมือนกนัอยูป่ระการหน่ึง คือ สังคมเป็นการรวมตวักนัเพื่อความอยู่
รอดของสมาชิก การที่สังคมจะด าเนินไปไดด้ว้ยดีนั้น พฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคนตอ้งเป็นส่ิงท่ี
คาดคะเนได ้สมาชิกทุกคนจะตอ้งคาดคะเนไดว้า่คนอื่นมีพฤติกรรมเช่นไรในสถานการณ์ต่าง ๆ ใน
สังคมมนุษยค์วามคาดคะเนพฤติกรรมของคนอ่ืนไดอ้ยา่งถูกตอ้งเป็นผลมาจากการเรียนรู้ดา้นวฒันธรรม 
 กาญจนา อินทรสุนานนท ์ (2541: 35) กล่าวในพื้นฐานทางมานุษยวทิยาภาควฒันธรรมวา่ดว้ย
ทฤษฎีทางวฒันธรรมโดยมีหวัขอ้ในการศึกษาในดา้นต่าง  ๆ  ดงัน้ี     
 1. อยูอ่ยา่งไทย  กล่าวถึงการศึกษาลกัษณะของสังคมไทย ปัญหาของสังคมไทยในลกัษณะ
สังคมเมือง  สังคมชนบทช้ีน าใหเ้กิดความเปล่ียนแปลงในสังคมไทย 
 2. ใฝ่ใจศึกษา การศึกษาคือการเรียนรู้  แบ่งไดเ้ป็นการเรียนรู้ให้เขา้ใจจนคิดไดแ้ละท าเป็น 
และการเรียนรู้จากประสบการณ์ 
 3. เสาะหาความรู้ ในท่ีน้ีกล่าวถึงการสืบคน้ทางวฒันธรรม มีหลายรูปแบบ ได้แก่  การลง
ภาคสนามตามแหล่งวฒันธรรม การพบผูที้่มีความรู้ทางวฒันธรรมของแต่ละทอ้งถ่ิน การดูผลงาน      
ภูมิปัญญาชาวบา้น  และการเจาะแหล่งวฒันธรรมตามรูปแบบต่าง ๆ 
 4. เขา้สู่ค่านิยม ความหมายของค าวา่ค่านิยม  มีผูใ้ห้ความหมายไวห้ลายท่าน  แต่ในภาพรวม
คือการกระท าบางประการท่ีไดรั้บการยอมรับจากคนในสังคมนั้น ๆ จนปฏิบติัต่อ ๆ กนัมา 
 5. สร้างสมอุดมการณ์ อุดมการณ์คือระบบความเช่ือและความคิดท่ีเก่ียวกบัสังคม ท่ีทุกคน
ยอมรับและเห็นวา่ดีงาม  และน ามาเป็นแนวทางในการด าเนินชีวติ 
 6. สืบสานวฒันธรรม ความหมายของวฒันธรรมคือ ลกัษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม   
ความเป็นระเบียบ ความกลมเกลียวและศีลธรรมอนัดีของประชาชน 
 7. จดจ าประเพณี เป็นส่วนยอ่ยในวฒันธรรมของชุมชนกลุ่มต่าง ๆ และอาจสูญส้ินไดต้าม
กาลและเวลา ของดีศาสนา คือส่ิงท่ีเป็นหลกัส าคญัของศาสนานั้น ๆ โดยส่ิงเหล่านั้นควบคู่ไปกบัวถีิของ
สังคมและผูค้นในสังคมนั้น  ๆ ซ่ึงเป็นเคร่ืองจรรโลงและยดึเหน่ียวจิตใจใหทุ้กคนอยูไ่ดอ้ยา่งมีความสุข 
 ประเวศ  วะสี (2537: 86) กล่าวว่า  “วฒันธรรม  คือ พลงัแห่งการพฒันา ”  มาเป็นเคร่ืองมือ
ส าคญัท่ีใช้ในการวดัสังคม ดงันั้นสังคมและชุมชนท่ีมีความเขม้แข็งทางวฒันธรรมตอ้งมีคุณลกัษณะ         
8 ประการ  ดงัน้ี 
 1. มีความหลากหลายกระจายอ านาจ 

 ในขณะท่ีอ านาจรัฐและอ านาจเงินพยายามรวมศูนยแ์ละท าลายความหลากหลาย วฒันธรรมจะ
มีความหลากหลายไปตามชุมชนทอ้งถ่ินต่าง ๆ ถ้าเห็นคุณค่าของวฒันธรรมก็ตอ้งส่งเสริมความเป็น
ตวัเองของวฒันธรรมตามชุมชนทอ้งถ่ินต่าง ๆ ก็เท่ากบัเป็นการกระจายอ านาจ และส่งเสริมการเมือง
ระบอบประชาธิปไตย 
 2. กระจายรายไดแ้ละสร้างความเขม้แขง็ทางเศรษฐกิจ 
 เร่ืองการแข่งขนัทางเศรษฐกิจ การแข่งขนัท่ีสามารถเอาชนะไดง่้ายคือ การแข่งขนัจากจุดแข็ง
ของเราเอง จุดแขง็ของเราท่ีคนอ่ืนไม่มีคือวฒันธรรมไทย ควรคิดเร่ืองเศรษฐกิจกบัวฒันธรรมให้เช่ือมต่อกนั 
 3. ส่งเสริมศกัด์ิศรีของชุมชนทอ้งถ่ิน 



 12 

 วฒันธรรมคือภูมิปัญญาของชุมชนทอ้งถ่ินซ่ึงมีรากยอ้นไปไกล ถา้เห็นคุณค่าของของวฒันธรรม
ชุมชนทอ้งถ่ินย่อมมีศกัด์ิศรีในสภาพท่ีอ านาจรัฐและอ านาจเงินรวมศูนย ์ชุมชนทอ้งถ่ินจะไม่มีศกัด์ิศรี
เป็นเพียงบริวารของกรุงเทพฯ การท่ีผูค้นจะมีความสุขจะไม่ข้ึนอยูก่บัเงินอยา่งเดียวแต่ข้ึนอยูก่บัศกัด์ิศรีดว้ย 
 4. มีความบูรณาการ 
 ปัญหาของการพฒันาเกิดจากการคิดและการกระท าแบบแยกส่วน และน าไปสู่ปัญหาต่าง ๆ   วฒันธรรม
เป็นการเช่ือมโยงอย่างเป็นบูรณาการทุกมิติ วฒันธรรมเป็นเร่ืองของคนทั้งหมดในชุมชนหรือสังคม ท่ีมี
ความเช่ือในระบบคุณค่าและการปฏิบติัร่วมกนั การปฏิบติัเป็นเร่ืองของเศรษฐกิจ จิตใจ การเมือง สังคม 
ส่ิงแวดลอ้ม พร้อมกนัไปหมดเป็นเร่ืองเดียวกนั 
 5. สร้างความบรรสานสอดคลอ้ง ( Harmony) และความสมดุลย ัง่ยนื 
 เพราะความเป็นบูรณาการและความท่ีมีรากลึกยาวนาน วฒันธรรมจึงมีลกัษณะผสานหรือมี
ความบรรสานสอดคลอ้งระหว่างมนุษยท์ั้งกายและใจ กบัสังคมและส่ิงแวดลอ้ม ซ่ึงเป็นปฏิสัมพนัธ์
ระหวา่งส่ิงทั้งหลายทั้งปวงตามธรรมชาติ 
 6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวญิญาณอนัลึกซ้ึง 
 การพฒันาทางวตัถุไม่ค  านึงถึงคุณค่าทางจิตใจละจิตวญิญาณ สังคมมองวตัถุนิยมส าคญักวา่ส่ิง
ท่ีมีคุณค่าทางจิตใจ  เห็นไดจ้ากการสร้างตึกสูงบดบงัทศันียภาพของส่ิงปลูกสร้างทางศาสนา    
 7. ส่งเสริมความเขม้แขง็ของสังคม 
 ความเส่ือมทางศีลธรรมเกิดจากอ านาจทางสังคมท่ีไม่สมดุล ตอ้งส่งเสริมให้สังคมเขม้แข็งจึง
จะถ่วงดุลอ านาจและฟ้ืนฟูบูรณะศีลธรรมได ้วฒันธรรมเป็นเคร่ืองส่งเสริมความเขม้แข็งของสังคม  เพราะ
วฒันธรรมมีชุมชนทอ้งถ่ิน 
 8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 ศีลธรรมเป็นเร่ืองของความถูกตอ้งทั้งหมด ทั้งการเมือง  เศรษฐกิจ สังคม ส่ิงแวดลอ้ม จิตใจ  
และจิตวญิญาณ วฒันธรรมทั้งหมดจึงมีความส าคญัต่อการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 จากแนวคิดดงักล่าว ท าให้ผูว้ิจยัมีความสนใจในดา้นการศึกษาความเขม้แข็งของวฒันธรรม
เพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์กรณีศึกษา  : คณะครูสองเมือง พนัธุรัตน์ ใน
ด้านอนาคตของวฒันธรรมน้ีวา่จะเป็นอยา่งไรในอนาคต 
 
 เอกสารและบทความทีเ่กี่ยวข้องกบัพธีิกรรม 
 เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม พิชิต ชยัเสรี (2544: 32) ไดใ้ห้ขอ้มูลว่า พิธีกรรมทั้งปวงนั้น  
ดนตรีนบัวา่เป็นเคร่ืองจูงจิตอย่างส าคญั เพราะดนตรีเป็นศิลปะท่ีให้เสรีภาพแก่จินตนาการของมนุษย์
ได้มากท่ีสุด เสียงดนตรีอาจเป็นได้ทั้งความสง่างาม อ านาจ ความลึกลบั หรือแมแ้ต่ความอ่อนโยน 
เมตตาไดอ้ยา่งวเิศษ การกล่าวถึงพระเจา้ท่ีทรงมหิทธานุภาพดว้ยอกัขระ วธีิธรรมดา  ยอ่มเทียบไม่ไดเ้ลย
กบัการขบับูชาสรรเสริญดว้ยบทเพลงและดนตรี ศาสนาประเภทเทวนิยมทั้งปวงจึงมีความสัมพนัธ์แนบ
แน่นกบัดนตรีอย่างแยกกนัมิได ้ดนตรีไทยเป็นส่ิงท่ีเกิดควบคู่กบัคนไทย เป็นศิลปะประจ าชาติ ไดรั้บ
การสืบทอดต่อกนัมาชา้นานและมีความผกูพนัอยา่งแนบแน่นกบัพิธีกรรมทางศาสนาดงัท่ี สุจิตต ์วงษเ์ทศ 
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(2539: 96) ไดก้ล่าวไวใ้น  ร้องร าท าเพลง  ดนตรีนาฏศิลป์ชาวสยามวา่ ดนตรีววิฒันาการมาจากพิธีกรรม 
เช่น การเกิดเคร่ืองดนตรีประเภทระนาดท่ีมีมาจากการตีเกราะหรือโกร่งในพิธีทรงเจา้เขา้ผี แต่ยุคสมยั
เปล่ียนไป ดนตรีไทยไดเ้ขา้มาท าหนา้ท่ีเพื่อความบรรเทิงดงัท่ี สุมาลี นิมมานุภาพ (2524: 37) ไดก้ล่าวไว้
ในดนตรีไทยวิจกัษณ์ว่า  เม่ือมนุษยไ์ด้มีการสร้างสรรค์ผลงานข้ึนเพื่อความบรรเทิงและพิถีพิถนัข้ึน 
ต่อมาการศึกษาทางดนตรีจึงเกิดข้ึน และนบัเป็นการเร่ิมตน้ดนตรีท่ีเป็นแบบแผน (Classical Music) 
อย่างแทจ้ริง เช่นเดียวกับ ปราณี วงษ์เทศ (2530: 137) ได้กล่าวถึงความหมายของการละเล่นและ
พิธีกรรมในสังคมไทยเอาไวว้า่  ความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัพิธีกรรม  จะแสดงออกให้เห็นซ่ึงความ
เช่ือทางศาสนาโดยดูจากพิธีกรรม เพราะการท่ีมนุษยท์ั้งหลายสร้างพิธีกรรมต่าง ๆ ข้ึนมา มนุษยเ์หล่านั้น
ย่อมจะตอ้งมีวตัถุประสงค์และความหมายความเขา้ใจ อนัเกิดจากพื้นฐานความเช่ือทางศาสนาของตน        
ตวัพิธีกรรมแท้จริงแล้วก็คือพฤติกรรมท่ีมนุษย์พึงปฏิบติัต่อความเช่ือ ดังนั้ นพิธีกรรมจึงหมายถึง
พฤติกรรมท่ีเป็นรูปธรรมของศาสนาความเช่ือนั่นเอง พิธีกรรมท่ีปฏิบติักนัโดยทัว่ไป ในสังคมไทย
ภายในรอบปีหน่ึง ๆ นั้นอาจจ าแนกไดเ้ป็น 3 ประเภทดว้ยกนั คือ 
 1. พิธีกรรมเก่ียวกบัการท ามาหากิน 
 2. พิธีกรรมเก่ียวกบัชีวติ 
   3. พิธีกรรมเก่ียวกบัชุมชนหรือสังคม 
 พิธีกรรมประเภทต่าง ๆ เหล่าน้ีมีส่วนส าคญัท าให้เกิดเทศกาลต่าง ๆ ข้ึนมา และมีส่วนส าคญัท่ี
ผลกัดนัให้เกิดการละเล่นชนิดต่าง ๆ ข้ึน เพื่อให้สอดคลอ้งกบัพิธีกรรม ทั้งน้ีเพราะส่วนประกอบส าคญั
ของพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือทางศาสนา จะมีการเซ่นสรวงบูชา การท าบุญหรือท าทาน การกินเล้ียง 
การสนุกสนานร่ืนเริงท่ีเป็นพิธีกรรม หรือท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม โดยระบบความเช่ือและพิธีกรรมต่าง ๆ 
ท่ีสทาชิกของสังคมถือปฏิบติัจนกลายเป็นประเพณี และเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตของคนท่ีเป็นพื้นฐาน
และบ่อเกิดท่ีมีอิทธิพลต่อศิลปะการละเล่นและการแสดงต่อกลุ่มชนต่าง ๆ ในสังคมไทย ซ่ึงพอสรุป
แนวคิดได ้ ดงัน้ี 
 1. ดนตรีและการละเล่นของคนในสังคมไทยในอดีต มกัจะสัมพนัธ์กบัพิธีกรรม ความเช่ือ  
โดยเฉพาะในดา้นความอุดมสมบูรณ์   ความมัน่คงปลอดภยั 
 2.  ความสามคัคีของชุมชน การละเล่นมกัจะสัมพนัธ์กบัความเช่ือในพิธีกรรมต่าง ๆโดยเฉพาะ
พิธีกรรมหลงัการเก็บเก่ียวถึงฤดูกาลผลิตใหม่ 

 3. การละเล่นมีความสัมพนัธ์กบัความเช่ือและวิถีชีวิต การท ามาหากินของชุมชนก่อนท่ีจะ
คล่ีคลายมาเป็นการแสดงในปัจจุบนั 
 4. ผูเ้ล่นมีความเช่ือว่า ผูใ้ห้ก าเนิดเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และผูเ้ล่นมีความเช่ือต่อเทวดา ครู ผี อย่าง
เหนียวแน่น 
 5. ประเพณีหลวงมกัมีพฒันาการมาจากประเพณีราษฎร์แต่ไดรั้บวฒันธรรมจากต่างประเทศ
มาผสมผสานท าใหมี้รูปแบบท่ีสลบัซบัซอ้น  และมีก าหนดกฏเกณฑม์ากกวา่ประเพณีราษฎร์ 
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 และนอกจากน้ี ปราณี วงษเ์ทศ ยงัไดอ้ธิบายอีกวา่ การละเล่น หมายถึง การเล่นดนตรี การเล่น
เพลง การเล่นร า การเล่นท่ีต้องร่วมกันตั้ งแต่ 2 คนข้ึนไปเรียกว่า  มหรสพ หรือศิลปะการแสดง 
(PerformingArt) แต่ไม่รวมการเล่นของเด็ก ส าหรับการละเล่น หรือการพักผ่อนหย่อนใจของคนใน
สังคมไทยในอดีตมกัมีความสัมพนัธ์อยูก่บัพิธีกรรม  และการท ามาหากิน โดยเห็นไดจ้ากลกัษณะต่าง ๆ 
เช่น  ความเช่ือในเร่ืองก าเนิดของการละเล่นว่ามาจากส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย โอกาสท่ีเล่นซ่ึงจะเล่นตาม
กาลเทศะ และเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมในชุมชนเสมอ   ไม่เล่นทัว่ไป เน้ือหาเป็นสัญลกัษณ์ท่ีเนน้ความ
อุดมสมบูรณ์และความเช่ือทางศาสนา  อนัเป็นท่ีรับรู้ร่วมกันของชุมชน การละเล่นคือการเขา้ร่วม
พิธีกรรมที่มุ่งมัน่เพื่อความอุดมสมบูรณ์  ความมัน่คงปลอดภยั และความสมคัรสมานสามคัคี เป็น
ปึกแผน่ของชุมชน การละเล่นจึงมิใช่การแสดงในความหมายของการแสดงเช่นปัจจุบนั 
 
 เอกสารและบทความทีเ่กี่ยวข้องกบัการสืบทอด 
 ในเร่ืองการสืบทอดนั้น สุธิวงศ ์พงษไ์พบูลย ์(2545: 21) ไดเ้ขียนบทความเร่ืองวฒันธรรมการ
เรียนรู้ของคนไทย ไวใ้นหนงัสือวฒันธรรมแห่งการเรียนรู้ของคนไทย เก่ียวกบักระบวนการเรียนรู้แบบ
จ าไดห้มายรู้วา่เป็นกระบวการให้ผูเ้รียนจ าแบบเลียนแบบ และยึดตน้แบบเป็นหลกั เน้ือหาและวิธีการท่ี
ไดจ้ากตน้แบบคือจุดหมายปลายทางหรืออวสาน  จึงต่างจากวฒันธรรมการเรียนรู้ แบบให้ก าหนดได้
หมายรู้ ท่ีผูเ้รียนตอ้งใช้สติและปัญญาเฉพาะตวั พฒันาสติปัญญาให้ยิ่ง ๆ ข้ึนไป ซ่ึงเป็นกระบวนการ
เรียนรู้เช่นเดียวกบักระบวนการวจิยั   กระบวนการเรียนรู้แบบจ าไดห้มายรู้ตอ้งอาศยัความจ าและการเอา
อยา่ง เป็นตวัแปรนบัขีดความสามารถ ใคร จ าไดดี้ จ  าไดม้าก เลียนแบบไดค้รบถว้น ไม่นอกรีตนอกรอย  
นบัวา่เป็นคนเก่ง คนมีความรู้และคนมีโอกาสสูง ใครคิดหรือมกัท าอะไรนอกครู ล ้าครู หรือเหนือครู 
คือคนแหกคอก คนดื้อร้ัน กระบวนการเรียนรู้แบบน้ี จึงอาศัยแม่แบบ หรือแม่พิมพ์เป็นเคร่ือง
รับประกนัคุณภาพ  ครูไทยสมยัก่อนจึงไดรั้บการยกย่องว่าเป็นแม่พิมพข์องชาติ เพราะวฒันธรรมการ
เรียนรู้ดงักล่าวเกิดฝังตวั  และสืบทอดกนัมาอยา่งยาวนานจนส่งผลต่อท่วงที   และทศันะของมหาชนมา
หลายศตวรรษ วฒันธรรมแบบจ าไดห้มายรู้จึงกลายเป็นจารีตนิยม  เป็นวิถีชีวิต  และพลงัของระบบวิธี
คิดจนตกผลึกเป็น วฒันธรรมการเรียนรู้แห่งสยาม   ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์ของศึกษาศาสตร์ ทั้งท่ีเป็นศาสตร์
ชาวบ้าน วิวฒันาการทางด้านวิชาการดนตรีไทยมีไปตามล าดับ ในส่วนของการถ่ายทอดเพลงนั้น   
ดนตรีไทยมีแบบแผนดั้งเดิมในการถ่ายทอดเพลงจากครูไปสู่ศิษยโ์ดยการเรียนการสอนแบบมุขปาฐะ 
คือปากต่อปากเป็นส าคญั ไม่มีการบนัทึกโนต้ เช่นเดียวกบั วิมาลา  ศิริพงษ ์(2538: 44) ไดแ้ปลบทความ 
Music Notation   In Thailand ไดก้ล่าวถึงการบนัทึกเพลงไทยคร้ังแรกวา่ การจดบนัทึกเพลงไทยคร้ังแรก
คือการบนัทึกของ  ซิมง  เดอ  ลาลูแบร์  (Simon de la lube” re) ในคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 หลงัจากนั้นเป็น
เวลานานทีเดียวท่ีเพลงไทยจะไดรั้บการบนัทึกโนต้อีกคร้ัง เม่ือเกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมไทยและ
วิถีชีวิตไทย จึงมีผูห่้วงวา่เพลงไทยจะสูญหายไป พระเจนดุริยางค ์ไดร้ าลึกถึงความพยายามคร้ังแรกท่ีจะ
อนุรักษเ์พลงไทยไวด้ว้ยการบนัทึกโนต้สากล ในบนัทึกความทรงจ าของพระเจนดุริยางค ์(2536: 33) โดย
เราว่าแต่เดิมเพลงไทยของเราจดจ าอยู่ในสมองของอาจารย์ดนตรีไทยทั้ งหลาย  เม่ือต่างคนต่าง
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มรณกรรมไป เพลงไทยก็ตายตามตวัไปดว้ย ท่ีเหลืออยูก่็ยงัขาดตกบกพร่อง โดยเหตุน้ี เพื่อให้เพลงไทย
มิใหส้าบสูญไปเสีย งานบนัทึกเพลงไทยเป็นโนต้สากลจึงไดถู้กริเร่ิมข้ึน  เพลงชุดท าขวญั ไดถู้กหยิบยก
น ามาบนัทึกเป็นโนต้สากลในคร้ังนั้นดว้ย 
 สอดคลอ้งกบั เสรี หวงัในธรรม และสุจิตต ์วงษเ์ทศ (2527: 120) ไดเ้ขียนเก่ียวกบัการเรียนดนตรี
ไทยไวใ้นหนงัสือ โสมส่องแสง : ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี ตราโมท ไวว้่า การเรียนดนตรีไทยเรียน
ดว้ยความจ า    การสอนจึงเร่ิมดว้ยภาคปฏิบติัเพียงอยา่งเดียว  ส่วนภาคทฤษฎีไปสอนเม่ือปฏิบติัไดแ้ลว้ 
การท่ีจะเลือกเรียนเคร่ืองดนตรีชนิดใดส าคญัอยู่ไม่นอ้ย เพราะเคร่ือดนตรีแต่ละอยา่งมีลกัษณะการเล่น
ต่างกนั โดยใชหู้และความจ าเป็นหลกัการปฏิบติันั้น  บางอยา่งใชน้ิ้ว  บางอยา่งใชป้อด  ตอ้งใชก้  าลงัลม
เป่า  หากศิษย์ผู ้ท่ี เลือกเรียนเคร่ืองดนตรีท่ีไม่เหมาะสม ผลท่ีได้จะไม่เป็นไปตามความประสงค ์
เพราะฉะนั้นผูท่ี้เลือกเรียนเคร่ืองดนตรีชนิดใดนั้น  จะตอ้งใหเ้หมาะสมกบัตวัเองดว้ย      
  
 เอกสารและบทความทีเ่กี่ยวข้องกบัดนตรี 
 เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรี องัคณา ใจเหิม (2538: 40) ไดเ้ขียนไวว้า่ ดนตรีเป็นส่ิงท่ีอยูคู่่กบั
มนุษยม์าตั้งแต่สมยัดึกด าบรรพ ์โดยเร่ิมจากดนตรีท่ีมีรูปแบบอยา่งง่าย เช่น การปรบมือ การเคาะไม ้การ
ผิวปาก  การเป่าใบไม้  เป็นต้น  และได้รับการพฒันาเป็นล าดับ จนดนตรีเกิดความเจริญก้าวหน้า 
เสียงดนตรีมีผลต่ออารมณ์และความรู้สึกของมนุษย ์ดนตรียงัมีบทบาทในชีวิตประจ าวนัของมนุษยอ์ยา่ง
เห็นไดช้ดั เช่น ดนตรีในพิธีกรรม   ดนตรีในงานร่ืนเริง  ดนตรีในดา้นการบ าบดั  เป็นตน้  และดนตรียงั
เป็นส่วนหน่ึงท่ีสะทอ้นถึงความเจริญรุ่งเรืองทางดา้นสังคม ทางดา้นวฒันธรรม ความเป็นอยูข่องคนแต่
ละชาติ ดนตรีของแต่ละชาติก็มีความแตกต่างกนัออกไป ข้ึนอยู่กบัสภาพแวดลอ้ม วฒันธรรม ประเพณี
ความเช่ือ ภาษา ของแต่ละชนชาติ  เรียกว่าดนตรีประจ าถ่ินหรือดนตรีพื้นเมือง เช่นเดียวกับ สุรพล  
สุวรรณ (2549: 17) ไดก้ล่าวถึงดนตรีกบัวฒันธรรมวา่ ในการด ารงชีวติ ความอยู่รอดปลอดภยัจากส่ิงทั้ง
ปวงและความเชื่อศรัทธาของมนุษย ์ เป็นแรงบนัดาลใจในการขบัเคลื่อนอนัส าคัญยิ่งต่อการ
สร้างสรรค ์(Creative) ผลงานดา้นวจิิตรศิลป์ ( Fine Art) สามารถแบ่งได ้ 5 ประเภท   คือ 

 1.   จิตรกรรม  (Painting) 
 2.   ประติมากรรม (Sculpture) 
 3.   สถาปัตยกรรม (Architecture) 
 4.   วรรณกรรม (Literature) 
 5.   ดุริยางคศิลป์และนาฏกรรม (Music & Drama)  

 
 ดนตรีเป็นงานศิลป์อีกแขนงหน่ึงท่ีมนุษยไ์ดรั้บอิทธิพลจากธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอ้มอนักวา้ง
ใหญ่เป็นแรงบนัดาลใจใหเ้กิดความคิด สร้างสรรค ์ เรียนรู้  เลียนแบบจากธรรมชาติ  เป็นการตอบสนอง
ความตอ้งการโดยตรง โดยใช้วสัดุจากธรรมชาติเป็นเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงขบักล่อมตามกิริยา
ท่าทางของมนุษยท่ี์พึงกระท าได ้ ไดแ้ก่  ดีด  สี  ตี  เป่า สอดคลอ้งกบั สุมนมาลย ์ น่ิมเนติพนัธ์ (2524: 63)  
ไดก้ล่าวถึงดนตรีไวว้่า ดนตรีเป็นศิลปะท่ีมีอยู่ทุชาติทุกภาษา ในสมยัโบราณคนป่ายงัรู้จกัการร้องร า
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ท าเพลงเพื่อเป็นเคร่ือพกัผ่อนหย่อนใจ  หลงัจากท่ีตอ้งตรากตร าท ามาหาเล้ียงชีพ แทบจะกล่าวไดว้่า
ดนตรีเกิดข้ึนพร้อมกบัมนุษย ์ส าหรับชีวิตคนไทยในอดีตตั้งแต่เกิดจนตาย เป็นชีวิตท่ีเต็มไปดว้ยดนตรี
นาฎศิลป์  เพราะคนไทยมีนิสัยรักความสงบ   ชอบอิสระเสรี  รักความสนุสนานเบิกบานใจ ไม่ชอบท า
สงคราม นาฎศิลป์และดนตรีจึงเป็นศิลปะคู่บา้นคู่เมืองเม่ือยามบา้นเมืองอยูเ่ยน็เป็นสุข ประชาชนก็ร่ืนเริง
บรรเทิงใจ ขบัล าน าท าเพลงบรรเลงดนตรีกนัอยา่งสนุกสนาน  แมใ้นยามศึกสงครามนาฎศิลป์และดนตรี
ก็เป็นเคร่ืองขบักล่อมในการบ ารุงขวญัทหาร ดนตรีจึงเป็นชีวติจิตใจของประชาชนชาวไทย นบัจากพระ
เจา้แผน่ดินลงมาถึงราษฎร การใชชี้วิตของคนไทยในสังคม ในเทศกาล  หรือตามประเพณีต่าง ๆ ก็ยงัมี
ดนตรีและนาฎศิลป์ไทยเขา้มาเกี่ยวขอ้งอยูม่าก  เรียกไดว้า่เป็นส่วนส าคญัของเทศกาลหรือประเพณี
ต่าง ๆ การท าบุญตามวดัวาอาราม ซ่ึงคนจ านวนมากร่วมกนัท าบุญตามเทศกาลต่าง ๆ  เช่น เขา้พรรษา 
ออกพรรษา งานไหวพ้ระ ชกัพระ ตลอดจนประเพณีตามศาสนาอ่ืน  ๆ  ซ่ึงเป็นไปตามเทศกาลท่ีก าหนด
ไวก้็จะตอ้งมีดนตรีป่ีพาทยแ์ละนาฎศิลป์เขา้มาแสดงให้เกิดความครึกคร้ืน ร่ืนเริง  เป็นการแสดงออกซ่ึง
ความปิติในการท่ีไดร่้วมกนับ าเพ็ญกุศลตามประเพณี ซ่ึง วิไลเลขา ถาวรธนสาร และคนอ่ืนๆ (2531: 
669) ไดใ้หค้วามหมายประเพณีไวว้า่ ประเพณีหมายถึงการกระท าซ่ึงประพฤติกนัอยูบ่่อย ๆ  จนเป็นนิสัย
ความเคยชินและมีการถ่ายทอดสืบต่อกนัมาจนเป็นแบบอยา่งกนัมานาน สอดคลอ้งกบั ศรีศกัด์ิ วลัลิโภดม 
(2535: 27) ไดก้ล่าวถึงดนตรีวา่มีความสัมพนัธ์กบัมนุษยแ์ละสังคม ดนตรีเป็นผลผลิตของพฤติกรรมใน
ดา้นความนึกคิดและการสร้างสรรคข์องมนุษย ์แต่พฤติกรรมที่ท  าให้เกิดดนตรีข้ึนมานั้นก็เป็นส่ิงท่ี
เน่ืองจากแนวคิดท่ีเกิดมาจากสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรมในสังคมท่ีมนุษยด์ ารงอยู ่การศึกษาและการ
ท าความเขา้ใจเก่ียวกบัดนตรีจึงเป็นเร่ืองท่ีสัมพนัธ์กบัสังคมและวฒันธรรมของมนุษย ์ในมิติของเวลา
และสถานท่ีอยูอ่ย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้ในเร่ืองของดนตรีไทย พูนพิศ อมาตยกุล (2529: 13) ไดก้ล่าวถึง
เร่ืองดนตรีไทยไวว้า่ ดนตรีไทยของเราคือเพลงพื้นบา้นและเพลงไทยแทน้ั้น ไดเ้จริญและรับใชส้ังคม
มาตลอดจนถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 4 แห่งราชวงศจ์กัรี ไทยเราก็ได้
คบคา้กบัฝร่ังมากข้ึน อารยธรรมของฝร่ังก็เขา้มาสู่เมืองไทยรวมทั้งเพลงฝร่ังดว้ย และเฉลิมศกัด์ิ  พิกุลศรี 
(2538: 90) ไดอ้ธิบายวา่การศึกษาวฒันธรรมดนตรี คือการเก็บขอ้มูลภาคสนาม ในการปฏิบติัภาคสนาม
ตอ้งคน้หาค าตอบครอบคลุมเน้ือหา 4 ประเด็น คือ 
 1. เน้ือหาสาระและโครงสร้าง ได้แก่ จงัหวะ ท านอง  การประสานเสียง  คุณลกัษณะ
ของเสียงคีตลกัษณ์ 
 2. เคร่ืองดนตรี ได้แก่ หมวดหมู่เคร่ืองดนตรี ลกัษณะ การเทียบเสียง บนัไดเสียง วิธีการ
สร้าง วธีิการบรรเลง  ภูมิหลงัและความเก่ียวขอ้งทางวฒันธรรม 
 3. บทบาทของดนตรีในวฒันธรรม ไดแ้ก่ บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสนพิธี บทบาทใน
ฐานะส่ิงบรรเทิง 
 4. นกัดนตรี – นกัร้อง ไดแ้ก่ ช่ือ ท่ีอยู ่ความสามารถ ความช านาญ สถานภาพท่ีเป็นอยู ่ 
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 มณี พยอมยงค์ (2530: 111) ได้กล่าวถึงเร่ืองความเช่ือไวว้่า ความเช่ือเป็นธรรมชาติท่ีเกิด
ข้ึนกบัมนุษยทุ์กรูปนาม   มีความนึกคิดเช่ือถือทั้งส่วนนามธรรมและรูปธรรม สมยัโบราณความเช่ือมกั
เกิดข้ึนจากความนึกคิดว่าส่ิงน้ีจะต้องให้ผลอย่างน้ี สมมุติธรรมชาติ เช่น ฝนตก ฟ้าร้อง เป็นเทพเจ้า
บนัดาล มาถึงสมยัปัจจุบนัความเช่ือของคนรุ่นก่อนไดรั้บการศึกษาและเปรียบเทียบดว้ยวิทยาศาสตร์
หลายประการ ท าให้เห็นความจริงของธรรมชาติและคลายความศกัด์ิสิทธ์ิลงไปเป็นอนัมาก ความเช่ือมี
การก าหนดหัวขอ้ไวแ้ตกต่างกนัตามความคิดของบุคคลผูศึ้กษาคน้ควา้   ท าให้เกิดค าสอนข้ึนส าหรับ
เป็นขอ้ห้ามและขอ้ปฏิบติั ส าหรับคนไทยภาคต่าง ๆ  มีลกัษณะเหมือนกนับา้ง แตกต่างกนับา้ง ตาม
ส่ิงแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์และการเก่ียวขอ้งกบัชนชาติอ่ืน ๆ ในประเทศใกลเ้คียง และยงัไดก้ล่าวถึงเร่ือง
ความเช่ือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ โดยใหค้วามส าคญัวา่ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเป็นความเช่ือในเร่ืองส่ิงลึกลบัท่ี
มีอ านาจเหนือมนุษยธ์รรมดา จดัวา่เป็นส่วนหน่ึงของไสยศาสตร์ คนโบราณไม่วา่ชนชาติใดก็ต่างมีความ
เช่ือในเร่ืองน้ีทั้งนั้น โดยเช่ือวา่เป็นส่ิงมีอ านาจสามารถบนัดาลให้เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ไดอ้ย่างอศัจรรย ์
คนไทยเช่ือในอ านาจของส่ิงเหล่าน้ีมากจึงแสดงออกให้เห็นในวรรณคดีและต านานในทอ้งถ่ินต่าง ๆ  
แทบทุกเร่ือง 
 มานพ วิสุทธิแพทย ์(2533: 75) ไดเ้ขียนหนงัสือเร่ืองดนตรีไทยวิเคราะห์ ซ่ึงเป็นการน าเสนอ
แนวคิดและรูปแบบการวิเคราะห์เพลงไทยอย่างละเอียด อนัประกอบไปด้วยเร่ือง ลกัษณะทัว่ไปของ
ดนตรีไทย  ระบบเสียงของดนตรีไทย  บนัไดเสียง การก าหนดโน้ตบนเคร่ืองดนตรีไทย  ทาง  ท านอง
หลัก ท านองแปรและจังหวะ  ซ่ึงข้อมูลและหลักในการวิเคราะห์เหล่าน้ี  เป็นข้อมูลและหลักการ
วเิคราะห์ท่ีมีประโยชน์อยา่งยิง่ในการศึกษาส่วนประกอบต่างของบทเพลง  เพื่อความเขา้ในในเร่ืองท่ีมา  
ลกัษณะ รูปแบบ และองค์ประกอบต่าง  ๆ ของเพลงนั้น ๆ ซ่ึงเป็นแนวทางท่ีส าคญัยิ่งในการวิเคราะห์
หนา้ทบัของกลองยาว 
 
 เอกสารและบทความทีเ่กี่ยวข้องกบักลอง 
 เอกสารท่ีเก่ียวกบักลอง พิทกัษ ์ คชวงษ ์(2541: 28) ไดเ้ขียนไวว้า่ กลองมีบทบาทความส าคญั
ต่อชีวติมนุษย ์มีอยูท่ ัว่ทุกมุมโลก  ทุกชาติ ทุกภาษา ทุกวฒันธรรม ซ่ึงใชป้ระโยชน์จากเสียงกลองในการ
บอกอาณัติสัญญาณ หรือการแสดง การละเล่นต่าง ๆ มีลีลา ลกัษณะรูปร่าง รูปทรง วสัดุท่ีสร้าง การ
ประดิษฐ ์การใช ้และการตีความตามวตัถุประสงคท่ี์แตกต่างกนัออกไปตามสภาพภูมิประเทศ  ภูมิอากาศ  
ความเช่ือ อารยธรรม  และวฒันธรรมของแต่ละประเทศ  แมก้ระทัง่การรบพุ่งกนัในสมยัโบราณ กลองก็
เป็นเคร่ืองบอกสัญญาณ แผนการรบ   การเตรียมพร้อมระดมพล  รวมไปถึงการให้ก าลงัใจแด่ทหารหาญ 
การข่มขวญัขา้ศึกศตัรู ประการส าคญั  กลองมีบทบาท  มีความสัมพนัธ์  และส าคญัยิ่งในพิธีกรรมทาง
ศาสนา  เช่นเดียวกบั ไพศาล เปล่ียนวงศ ์ (2541: 43)  ไดใ้ห้ทศันะวา่ บรรดาเคร่ืองดนตรีท่ีก าเนิดมาแต่คร้ัง
โบราณกาลเก่า นอกจากการใชไ้มเ้คาะตีกนัเป็นจงัหวะแลว้นั้น   กลองอาจจะถือไดว้า่เป็นเคร่ืองดนตรีใน
ยุคแรก ๆ ของมนุษยเ์ลยก็วา่ได ้ มิใช่เพียงเพื่อตีให้สนุกสนานเท่านั้น มนัยงัใชเ้ป็นเคร่ืองบอกสัญญาณ
ความหมายต่าง ๆ ไล่ไปจนถึง เพื่อบูชาเทพเจา้ในพิธีกรรมศกัด์ิสิทธ์ิของมนุษยใ์นสมยัโบราณ ส่วน อุดม 
อรุณรัตน์ (2529: 54)  อวนทัธะ (Avanaddha) หมายถึงส่ิงท่ีผกูร้ังแลว้ หรือรัดลงแลว้ ในลกัษณะของการ
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ร้อยผูกในการขึงให้ตึงจากส่ิงที่น ามาปิด (Covered) รากศพัท์เดิม นหุ (Nah) คือการรัด การผูกให้
แน่น (Tight , Stretched) ดงันั้นจึงหมายถึง กลองชนิดต่าง ๆ ที่มีลกัษณะ อาโตชชะ เป็นประเภท
เคร่ืองท าจงัหวะ (Instruments Of Percussion) และเสียงไม่ตาย (Indefinite Pitch) หมายความวา่ในหน้าหน่ึง
ของกลองนั้น สามารถตีให้เกิดเสียง (Sound Effects) ไดห้ลายเสียง ไม่วา่จะเป็นการตีดว้ยมือ หรือเคาะ
ดว้ยน้ิว ก็ตาม (Both Hands and Fingers are – Used in the Tapping) หรืออาจใช้ตีดว้ยไม ้(Stick) ก็
ได ้ เช่นเดียวกบั บกัหนาน ถงถู่  (2538: 58) ไดเ้ขียนบทความเร่ือง มโหระทึกใช้ท าอะไร ในวาสาร
ศิลปวฒันธรรม ฉบบัท่ี 12 เดือนตุลาคม อธิบายเก่ียวกบัวฒันธรรมของกลองมโหระทึก ซ่ึงได้ความว่า 
กลองมีบทบาทส าคญัคือ 1.  ใช้เป็นเคร่ืองประดบับารมีของผูมี้อ านาจ 2. เป็นสัญลกัษณ์ของความสูง
เกียรติและร ่ ารวย 3. ใช้ส าหรับส่งอาณัติสัญญาณ ใช้เป็นเคร่ืองดนตรีในแง่บนัเทิงซ่ึงผูว้ิจยัให้บทบาท
ความส าคญัของกลองเป็น 3 ประเภท ในลกัษณะเดียวกบั บุญตา เขียนทองกุล (2538: 71) ไดก้ล่าวไวใ้น
บทความเร่ือง การเปรียบเทียบววิฒันาการของดนตรีประกอบการแสดงแกสิ้นบนในวารสารเพลงดนตรี 
ฉบบัพิเศษ ความโดยสรุปวา่  ดนตรีในช่วงแรกเป็นการบรรเลงถวายบ าเรอต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ โดยมีเคร่ือง
ดนตรีประกอบดว้ย ป่ีชวา ฆอ้งคู่ โทนชาตรี 2 ใบ กลองชาตรี  เรียกวา่ป่ีพาทยเ์คร่ืองเบา โดยท่ีผูเ้ล่นและผู ้
ร่วมเล่นในพิธีนั้น ๆ เพราะมีความเช่ืออยา่งเดียวกนั ซ่ึงเกิดความเก้ือกูลให้ความรู้สึกท่ีดีต่อกนัทั้งชุมชน 
ซ่ึงสามารถแยกลกัษณะวฒันธรรมท่ีเน้นไปในดา้นประเพณีความเช่ือ เร่ืองการแกบ้นต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ
โดยน ากลองบางชนิดมาใชป้ระกอบ    
 ส่วน อภิญญา  ตนัสิริ (2539: 69) ได้กล่าวไวใ้นบทความเร่ือง แนะน าเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทตี ในหนงัสือ ร่มไทรทอง ของมหาวิทยาลยัเอเซียอาคเนย ์ความโดยสรุปว่า  เคร่ืองดนตรีชนิด
แรกคือ  เคร่ืองดนตรีประเภทตี สามารถแบ่งย่อยออกเป็น 3 ประเภท คือ 1.  เคร่ืองตีท่ีท าดว้ยไม ้ 2. 
เคร่ืองตีท่ีท าด้วยโลหะ  3. เคร่ืองตีท่ีขึงด้วยหนัง   และอธิบายรายละเอียด ลกัษณะของเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองหนังไว ้คือ โทน (ทบั) โทนมโหรี โทนชาตรี  ร ามะนา  ร ามะนามโหรี ร ามะนาล าตดั  
ร ามะนาพื้นเมืองอีสาน กลองยาว กลองยาวคอดกลอง  กลองหลวง กลองปูเจ่  ตะโพนไทย ตะโพนมอญ 
กลองทดั  กลองชาตรี กลองแขก  เปิงมาง กลองสะบดัชยั กลองกนัตรึม สอดคลอ้งกบั ภาควิชาดนตรี 
คณะคุรุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (2537: 83) กล่าวไวใ้นหนังสือยงัไม่ส้ินเสียงกลอง  เป็น
หนงัสือท่ีระลึกงานไหวค้รูดนตรีไทย ประจ าปีการศึกษา 2537  มีบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบักลองชนิดต่าง 
ๆ มุมมอง แง่คิดของนกัวิชาการดา้นดนตรี ไดแ้ก่  นายอนนัท์ นาคคง  นายคมสันตว์รรณวฒัน์ สุทนต ์
โดยอนนัท ์นาคคง  อธิบายมุมมองเร่ืองเมืองไทยเมืองกลอง มีทศันะเก่ียวกบักลอง เสนอแนวคิดในดา้น
การศึกษาวฒันธรรมกลอง ดงัต่อไปน้ี    
 1. โครงสร้าง   ลกัษณะของเคร่ืองดนตรีในฐานะเคร่ืองมือ (ส่ือ) ท่ีท าใหเ้กิดเสียงไพเราะ  

 2. ศึกษาพฤติกรรมความเช่ือของมนุษยท่ี์เก่ียวขอ้งกบัดนตรี  วงดนตรี   
 3. ความ หมาย   บทบาทหนา้ท่ีของเคร่ืองดนตรีท่ีมีต่อสังคม    
 4. แบบแผนทางดนตรี    ลกัษณะเสียง    บนัไดเสียง   ท่วงท านอง    แนวการประพนัธ์    
 5. พฒันาการ   การด ารงอยู ่  การสืบทอดและอนาคตของดนตรีในสังคม    
 6. เร่ืองราวของกลุ่มชนท่ีเป็นเจา้ของวฒันธรรมดนตรีนั้น    
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 7. การก่อเกิดและการแพร่กระจายของวฒันธรรมดนตรีในสังคมและภูมิภาคต่าง ๆ    
 8. ความเก่ียวโยงของดนตรีกบัปรัชญา   ศาสนา   เศรษฐกิจ   และศิลปวฒันธรรมแขนงอ่ืน ๆ  

 ส่วนนายคมสันต์วรรณวตัน์ สุทนต์ ไดจ้ดัท ารายงานเร่ือง  กระบวนการผลิตกลองของบา้น
เอกราช   จงัหวดัอ่างทอง  ถ่ินฐานท ากลองของเมืองไทย  ภูมิปัญญาชาวบา้นในการสร้างสรรคง์านศิลป
และการพฒันาระบบอุตสาหกรรมระดบัหมู่บา้น  ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ินของจงัหวดัอ่างทองและเพื่อ
เป็นแหล่งขอ้มูลในการส่งเสริมการท่องเท่ียว 
 ตามหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ในสมยัสุโขทยั  ยงัพบหลกัฐานเก่ียวกบักลองและเคร่ือง
ดนตรีต่าง ๆ  ในหลกัศิลาจารึก  (ศิลาจารึกพอ่ขนุรามค าแหงมหาราช  ดา้นท่ี 2  บรรทดัท่ี   17- 22   พ.ศ.  
1835)  ความวา่ 
 

“   ...เมือ่จกัเข้ามาเวยีง   เรียงกนัแต่อรัญญิก   พู้นเท้าหัวล้าน   คมบงคมกลอง 
ด้วยเสียงพาทย์เสียงพณิ   เสียงเลื่อน   เสียงขับ   ใครจกัมกัเล่น   เล่น 

ใครจกัมกัหัว   หัว   ใครจกัมกัเลือ่น   เลือ่น   เมอืงสุโขทยัมส่ีีปากประตูหลวง 
เทีย้รย่อมคนเสียดกนัเข้ามาดูท่านเผาเทยีนเล่นไฟ...” 

 
 ศิลาจารึกวดับางสนุก  พ.ศ.   1882   ดา้นท่ี  2  บรรทดัท่ี  15 – 16  กล่าวถึงกลองขณะท าพิธี
หล่อพระพุทธรูป   มีการประโคมกลองเพื่อเป็นพุทธบูชา   ความวา่ 
 

“...ขันหมากทอง   จ้อง   ธงรอบชอบด้วยเสียงพาทย์   เสียงกลอง   แลข้าวตอกดอกไม้ไต้...” 
 

 ศิลาจารึกเขาสุมนกูฏ  พ.ศ. 1912  ด้านที่  2  บรรทดัที่  10 – 23  กล่าวถึงงานฉลองรอย            
พระพุทธบาทบนเขาสุมนกฏู    มีการใชก้ลองประโคมประกอบงานฉลองดว้ย ความวา่ 
 

“...เผาธูปหอมตระหลบทุกแห่ง   ปลูกธงปฏากทั้งสองปลาก   หนทางย่อมเรียงขันหมาก 
ขันพลู   บูชาพมิลระบ าเต้นเล่นทุกฉัน....   ด้วยเสียงอนัสาธุการบูชา 

อกีดุรยา   พาทย์   พณิ   ฆ้อง   กลอง   เสียงดงัสิพอดงัดนิจกัหล่มอนัไซร้...” 
 

 ศิลาจารึกวดัเขมา  จงัหวดัสุโขทยั พ.ศ. 2075 กล่าวถึงอ ่าแดงผูเ้ล่ือมใสในพระพุทธศาสนา  
สร้างเคร่ืองดนตรีซ่ึงมีกลอง   ถวายใหเ้ป็นเคร่ืองสักการะบูชาแด่พระพุทธเจา้   ความวา่ 

 
“...อ าแดงแสนบุชามหาเวสสันดร   จารส าหรับหนึ่งบาทหนึ่ง 
เพดานธรรมาสสองต าลงึ   ไม้ประดบัตาตุ่มทองเหลอืงรอบ 
แต่นีอ้ าแดงหยาด   สร้างไว้บูชาพระเป็นเจ้า   ฆ้องดวงหนึ่ง 

ด าหน้าศอกหนึ่ง   ค่าสองต าลงึ   กลองลูกหนึ่ง...” 
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 ศิลาจารึกวดัพระยนื พ.ศ. 1913 กล่าวถึงกษตัริยแ์ห่งลา้นนา คือ พระเจา้กือนา  เสด็จพระราชด าเนิน
มาอญัเชิญพระมหาสุมนเถระ  ซ่ึงมาจากสุโขทยั  เพื่อน าพระบรมสารีริกธาตุและพระพุทธศาสนาลทัธิ
ลงักาวงศ ์  มาประดิษฐานยงัลา้นนา ท่ีเมืองหริภุญชยั  ในขบวนแห่จะมีการใชเ้คร่ืองดนตรีประโคม ซ่ึงมี
กลองอยูใ่นขบวนแห่ดว้ย  ความวา่ 
 

“...วนัศุกร์   วนัท่านเป็นเจ้าจกัเถิง   วนันั้นตนท่านพญาธรรมกิราช 
บริพารด้วยฝูงราชโยธามหาชนพลลูกเจ้าลูกขนุ      มนตรีทั้งหลาย   ย้ายกนั 

ให้ถือกระทงข้าวตอกดอกไม้ไต้เทยีน   ตพีาทย์ดงัพณิฆ้องกลองป่ีสรไน พสิเนญชัย 
ทะเทยีด   กาหล   แตรสังข์มานกงัดาล   มรทงค์   ดงงเดอืด   เสียงเลศิเสียงก้อง 

อกีทั้งคนร้องโห่อือ้ดาสะท้านทัว่ทั้งนครหริภุญชัยแล   จงึไปรับพระมหาเถรเป็นเจ้า   อญัเชิญเข้ามา...” 
 
 นบัไดว้า่หลกัศิลาจารึกทั้ง  5 เป็นหลกัฐานทางโบราณคดีท่ีมีความส าคญัยิ่งต่อการศึกษาเร่ือง
กลองกบัพิธีกรรม  รวมทั้งวฒันธรรมและประเพณีของคนไทยท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีไดเ้ป็นอยา่งดี  
 เช่นเดียวกบั ทองแถม นาถจ านง  (2535: 137)  ไดก้ล่าวไวใ้นหวัขอ้ตีเกราะเคาะไมว้า่ กลองไม ้  
แพร่หลายอยู่ทัว่ไปในแถบจีนตอนใตแ้ละอุษาคเนย ์กลองไม ้ร่องรอยต่อในวฒันธรรมยุคสัมริดก็คือ   
กลองมโหระทึก ซ่ึงเป็นวฒันธรรมท่ีโดดเด่นของภูมิภาคแถบน้ีก็เป็นกลองประเภทตอ้งใช้ไมก้ลองตี
เช่นกัน แต่อย่างไรก็ตามวฒันธรรมชมพูทวีปก็ซึมซาบสู่ดินแดนแถบน้ีนมนานมาแล้ว เกิดการ
ผสมผสานทางวฒันธรรม ปัจจุบนัชนชาติต่าง ๆ แถบน้ีจึงใช้กลองทั้งสองประเภทมากพอ ๆ กนั ขอ
ยกตวัอยา่งรูปธรรมของชนชาติไตในหยนุหนาน  พวกเขามีกลองอยู ่ 4  ประเภท  คือ 
 1. กลองหลวง   กลองสะบดัชยัเป็นกลองหนงัขนาดใหญ่ใชไ้มตี้ 
 2. กลองปาง มีใชเ้ฉพาะชาวไตแถบเต๋อหง เป็นกลองสองหน้าใชไ้มตี้หนา้หน่ึง ใชมื้อตีหนา้หน่ึง 
 3. กลองสองหนา้ใชมื้อตี  ขนาดใหญ่  เรียกวา่กลองเปียน  (โพน) ขนาดเล็กเรียกวา่  กลองส่า 
 4.  กลองยาว  กลองจีนขา้งหรือกลองตู ใช้กนัในหมู่ชาวไต ชาววะ ชาวคะฉ่ิน  ชาวเต๋อองั  
ชาวอาซาง  ชาวลาฮุ ชาวอีก้อ ท่ีน่าสังเกตคือชาวจว้งและชนชาติอ่ืน ๆ ท่ีอยู่ถดัข้ึนไปทางเหนือและ
ตะวนัออกไม่มีกลองยาว   สอดคลอ้งกบับทความของ ปัญญา  รุ่งเรือง  (2546: 35) ไดก้ล่าวถึงค าว่า  
น่านตั้งกู๊ ประกอบดว้ยค าสามค าคือ   น่าน - ตั้ง – กู๊ ค  าวา่  กู๊  หรือ โก๊ เขียนเป็นภาษาองักฤษวา่  Ko  
แปลวา่  กลอง  ค  าวา่ตั้ง น่าจะเป็นถงัมากกวา่ ภาษาองักฤษเขียนว่า Tang  คือ ช่ือราชวงศ์ของจีนท่ี
ด ารงอยู่ระหว่าง พ.ศ.  1161 – 1449 ส่วนค าว่าน่านมีความหมายว่า ใต ้อาจจะหมายถึงน่านเจา้ก็ได ้ 
ตีความหมายโดยรวมว่า กลองชาวใตใ้นสมยัราชวงศ์ถงั ดนตรีจีนสมยัราชวงศถ์งัไดส่้งอิทธิพลไปใน
ประเทศใกล้เคียง เช่น เกาหลี และญ่ีปุ่นเป็นอย่างมาก ญ่ีปุ่นเรียกกลองแบบท่ีกล่าวถึงน้ีว่า ถังโกะ  
(Tangko)  หมายถึง กลองสมยัราชวงศ์ถงัและเป็นตน้แบบของการสร้างกลองใหญ่ ไดโกะ (Daiko) ของ
ญ่ีปุ่นในปัจจุบนั วฒันธรรมทางดนตรีของลา้นชา้ง – ลา้นนา มีวฒันธรรมท่ีใกลเ้คียงกนั  แต่ก็มีแบบแผน
เฉพาะตนเอง  เม่ือกล่าวถึงนานาชาติท่ีเช่ือว่าเป็นวฒันธรรมดั้งเดิม ไดแ้ก่ กลองหลวง กลองต่ึงโหนง 
กลองปูจา ตะหลดปด และกลองสะบดัชยัของลา้นนาไทย กลองตุม้ กลองหาง และกลองเส็งของ
อีสาน ท านองท่ีใชตี้กลองปูจาน้ีมี 3 ท านอง มีช่ือไม่เหมือนกนั บางแห่งเรียกวา่ ท านองล่องน่าน  ท านอง
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แซะ และท านองสะบดัชยั  แต่บางแห่งเรียกท านอง เสือขบตุ๊  สาวหลบัเตอะ  และสะบดัชยั  เป็นเหตุให้
มีการย่อส่วนกลองให้มีขนาดเล็กลงเพื่อน าไปใช้ประโคมได้ทั่วไป กลายเป็นกลองสะบัดชัย  
เช่นเดียวกบั อุดม อรุณรัตน์ (2526: 84) การตีกลองเพื่อเป็นสัญญาณนั้น โดยทัว่ไปจะเห็นตามวดัวา
อาราม และตามปูชนียสถานท่ีส าคญัต่าง ๆ ซ่ึงจะมีหลายขนาดท่ีแตกต่างกันออกไป มีทั้งลูกขนาด
ใหญ่โตมหึมา จนถึงลูกขนาดเล็กท่ีสามารถวางนอนตีบนขาได ้ แขวนไวเ้พื่อตีไดท้ั้งสองหนา้ก็มี วางบน
ขาหยัง่ก็มี และกลองท่ีน ามาใช้น้ีบญัญติัช่ือลงทา้ยดว้ยค าว่า  เภรี  หรือ  ไภรี ก็มีมาก  เช่น วินิจฉัยเภรี  
อินทรเภรีสอดคล้องกับเสถียรโกเศศ (ยง อนุมานราชธน) ได้กล่าวถึง หอกลอง ในหนังสือฟ้ืน
ความหลงั  เล่ม 1 หน้า  9 ว่า ร้ือหอกลองเม่ือเลิกประเพณีตีกลอง เม่ือร้ือแล้วก็เอากลองไปเก็บไวท่ี้
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  กลองท่ีใชเ้ป็นกลองสามใบเถา   มีลกัษณะอยา่งกลองทดั  หรือกลองสองหนา้  
มีช่ือคลอ้งจองกนัวา่  ย  ่าพระสุริยศรี – อคัคีพินาศ – พิฆาตเภรี ส่วน  ส.  พลายน้อย  พูดถึงหอกลองใน
หนงัสือเล่าเร่ืองบางกอก บทท่ี 10 ความว่า การสร้างหอกลองเป็นประเพณีสืบเน่ืองมาจากคร้ังกรุงศรี
อยุธยา เพราะในจดหมายเหตุเร่ืองภูมิสถานกรุงศรีอยุธยา  มีกล่าวตอนหน่ึงวา่ ท่ีตะแลงแกงมีหอกลอง
สูง  3 ชั้น ชั้นยอดไวตี้บอกเหตุขา้ศึก ชั้นกลางไวตี้บอกเหตุเพลิงไหม ้ชั้นล่างไวตี้บอกเวลา  ผูดู้แลกลองนั้น      
เล้ียงแมวไวค้อยระวงัหนู โดยเก็บเบ้ียร้านตลาดหน้าคุก  มาซ้ือปลาย่างให้แมวกินทุกวนั เม่ือถึงสมยั
กรุงเทพ ฯ  ก็ไดส้ร้างหอกลองไวเ้หมือนสมยักรุงศรีอยธุยา     
          
เอกสารงานวจิัย 
 งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้องกบัการสืบทอด 
 เอกสารท่ีก่ียวขอ้งกบัการสืบทอดนั้น ศรันย ์ นกัรบ (2541: 89) ไดศึ้กษาการวิจยัดนตรีเร่ือง  
ดนตรีชาวเขาเผา่มูเซอ กรณีศึกษาหมู่บา้นห้วยหลวง อ าเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ โดยความมุ่งหมาย
ของการวจิยัน้ีเพื่อศึกษาดนตรีในวฒันธรรมที่ยงัคงอยู่ ซ่ึงเป็นการถ่ายทอดดว้ยวิธีปากเปล่าตามแบบ
ดั้งเดิมของชาวเผ่าเยา้   โดยเป็นการศึกษาสภาพทัว่ไปของชุมชน  และการศึกษาดนตรีในวฒันธรรม ผล
ของการวจิยัสรุปพอสังเขปไดด้งัน้ี 
 1.  สภาพทัว่ไปของชุมชนซ่ึงในปัจจุบนัเป็นชุมชนใหญ่ท่ีมีความเจริญในดา้นต่าง ๆ เป็นอยา่ง
มาก   อนัเน่ืองมาจากหน่วยงานและองคก์รท่ีเก่ียวขอ้ง ทั้งภาครัฐและเอกชนไดใ้ห้การช่วยเหลือพฒันา
หมู่บา้นอยา่งต่อเน่ืองเป็นระยะเวลาหลายปี 
 2. วฒันธรรมดนตรีไดมี้การสืบทอดกนัมาชา้นาน ไม่สามารถยนืยนัไดว้า่เกิดข้ึนในยคุสมยัใด 
 3.  บทเพลงท่ีบรรเลงประกอบพิธีกรรมทั้งหมดมี 11 เพลง โดยน าการวิเคราะห์ถึงโครงสร้าง
ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีปรากฏใหเ้ห็นเด่นชดั ซ่ึงพบวา่เพลงเป็นลกัษณะท่ีแนวท านองเดียว ไม่ปรากฏการ
ใช้เสียงในลักษณะดังเบา โครงสร้างของท านองประกอบไปด้วยโน้ตยาวสลับกับกลุ่มตวัโน้ตตกแต่ง
ท านองท่ีเป็นวลีสั้ น ๆ ระบบเสียงมีเอกลกัษณ์เฉพาะซ่ึงใกล้เคียงกบัระบบเสียงไมเนอร์ มิไดใ้กลเ้คียง
ระบบเสียงของดนตรีไทยแต่ประการใด ในการบรรเลงเพลงพบว่าจะไม่เป็นไปตามกลุ่มเสียงไมเนอร์ 
เช่นเดียวกบั วิมาลา ศิริพงษ์ (2534: 65) ไดศึ้กษาเร่ืองการสืบทอดวฒันธรรมดนตรีไทยในสังคมปัจจุบนั 
กรณีศึกษาสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง มีเน้ือหาสรุปไดด้งัน้ี เป็นการศึกษาโดยเปรียบเทียบกบั
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ประเด็น 3 ประเด็นคือ การจดัองคก์รทางดนตรี ลกัษณะทางดนตรี พิธีกรรมและโลกทศัน์ทางดนตรีไทย 
พบว่า ทั้งสองตระกูลมีความแตกต่างกนัอย่างชัดเจน ตระกูลพาทยโกศลเป็นองค์กรลกัษณะบา้น        
พิณพาทย ์สืบทอดวฒันธรรมดนตรีของตนโดยพยายามรักษาวให้คงรูปแบบเดิมมากท่ีสุด ไม่วา่จะเป็น
รูปแบบขององค์กร การท างาน เพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวิชา หรือพิธีกรรม โดยไม่มีการปรับเปล่ียน
ตวัเองไปตามเง่ือนไขของบริบททางสังคม สอดคลอ้งกบั รสสุคนธ์ อินคง (2546: 81) ไดศึ้กษาสภาพ   
บทบาท และกระบวนการสืบทอดป่ีพาทยปั์จจุบนั ในจงัหวดัอ่างทอง  ผลการวจิยัพบวา่    
 1. ปัจจุบนัจงัหวดัอ่างทองมีคณะป่ีพาทยจ์  านวน 34 คณะ นักดนตรี 368 คน ส่วนใหญ่
เป็นชายนกัดนตรีอายุระหว่าง10 – 30 ปี มีมาก แสดงให้เห็นวา่การสืบทอดป่ีพาทยสู่์เยาวชนปัจจุบนัมี
อยูม่าก สภาพการสืบทอดของนกัดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ บทบาทของวงป่ีพาทยเ์ปล่ียนแปลง
ไป จากเดิมท่ีป่ีพาทยมี์ความส าคญัในฐานะเป็นดนตรีประกอบพิธีกรรมทุกพิธีกรรม ปัจจุบนัพบวา่การ
บรรเลงป่ีพาทยส่์วนใหญ่พบในงานศพ  การบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงลดนอ้ยลงมาก 
 2. กระบวนการสืบทอดป่ีพาทยพ์บว่า ความเชื่อในการรับศิษยเ์ขา้เรียนยงัเหมือนใน
อดีต  คือผูป้กครองน าเด็กมาฝาก  พิธีกรรมในการจบัมือก่อนเร่ิมการเรียนเพลงสาธุการ สถานท่ียงัใช้
บา้นครูเป็นท่ีเรียน   มีเคร่ืองดนตรีเป็นอุปกรณ์และส่ือการสอน เน้ือหาการสอนเร่ิมเปล่ียนแปลงไป โดย
น าเพลงมอญมาใชแ้ทนเพลงชุดโหมโรงเชา้  โหมโรงเยน็  เพลงพิธี  การสอนใชก้ารสาธิตเป็นหลกั 
 ในอดีตการเรียนป่ีพาทยน์ั้น ผูเ้รียนจะให้ความส าคญักบัครูมากเพราะตอ้งการไดรั้บความรู้
จากครู แต่ในปัจจุบนัครูตอ้งใหค้วามส าคญักบัผูเ้รียนเพื่อสืบทอดป่ีพาทยแ์ละเป็นผูบ้รรเลงเวลารับงานแสดง 
 เช่นเด่ียวกบังานวิจยัของอนงคน์าฏ  เจริญรวย  (2547: 87 ) ซ่ึงไดท้  างานวิจยัเร่ืองการสืบทอด วง
ป่ีพาทยใ์นจงัหวดัฉะเชิงเทรา  งานวิจยัเร่ืองน้ีมุ่งหมายเพื่อศึกษาสถานภาพ  บทบาท  และกระบวนการ
สืบทอดป่ีพาทยใ์นปัจจุบนัของจงัหวดัฉะเชิงเทรา ผลการวิจบัพบว่า ในจงัหวดัฉะเชิงเทรามีคณะป่ี
พาทยท์ั้งหมด 38 คณะ   ส่วนใหญ่เป็นคณะป่ีพาทยต์ั้งข้ึนใหม่อยใูนช่วงประมาณ 15 – 20 ปี นกัดนตรี 
225 คน เป็นชาย 207 คน หญิง 18 คน เน่ืองจากคณะป่ีพาทยส่์วนใหญ่เป็นเครือญาติกนั จึงพบว่านัก
ดนตรีหลายคนเป็นสมาชิกในวงป่ีพาทยห์ลายคณะ นกัดนตรีท่ีอายุระหวา่ง 31 – 40  ปี มีจ  านวนมากท่ีสุด 
บทบาทของป่ีพาทยจ์ากเดิมท่ีมีความส าคญัในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม รวมถึงเพื่อประกอบการ
แสดง ปัจจุบนัพบว่า  ส่วนใหญ่เป็นการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพื่อพิธีกรรม
อ่ืน ๆ ลดน้อยลง  รวมถึงการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอ่ืน ๆ ก็นอ้ยลงเช่นกนั ส าหรับกระบวนการสืบ
ทอดป่ีพาทย ์พบว่า สภาพการสืบทอดของนกัดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ  และยงัพบอีกว่าใน
หลายครอบครัวมิได้มุ่งหวงัเพื่อให้ประกอบอาชีพหลัก แต่เพื่อให้มีวิชาความรู้ด้านดนตรีติดตวัไป 
กระบวนการในการรับศิษยเ์ขา้เรียนยงัเหมือนอดีตคือผูป้กครองน าเด็กมาฝากให้เรียน  เพลงแรกท่ีเร่ิมเรียน
คือ เพลงสาธุการ สถานท่ีเรียนนอกจากบา้นครูแลว้ ยงัใชบ้า้นลูกศิษยเ์ป็นท่ีเรียนอีกดว้ย   ส่ือการสอนใช้
เคร่ืองดนตรีเป็นหลกั บทเพลงท่ีเรีนยเปล่ียนแปลงไปตามสภาพและบทบาทในการบรรเลงประกอบ
พิธีกรรม โดยการน าเพลงมอญมาใชส้อนแทนเพลงชุดโหมโรงเช้า โหมโรงเยน็  เพลงเร่ือง  และเพลง
ในพิธีกรรม วิธีสอนใช้การสาธิตเป็นหลัก ส่วนจรินทร์ เทพสงเคราะห์ (2540: 60) ได้ศึกษาเร่ือง 
การศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอในจังหวดัสงขลา โดยเน้ือหากล่าวถึงดนตรีกาหลอว่าเป็นดนตรี
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ประโคมศพของชาวใตท่ี้ค่อย ๆ สูญหายไปจนปัจจุบนัแทบไม่มีให้เห็นในงานศพหรืออาจจะฟังไดจ้าก
เทปท่ีเปิดในงานศพ  เน่ืองจากนกัดนตรีมีอายุมากและไม่ไดสื้บทอดต่อเน่ือง ตลอดจนคนรุ่นใหม่ไม่ได้
ให้ความสนใจ  อิทธิพลของดนตรีกาหลอที่มีต่อวิถีชีวิตชาวบา้นจึงค่อย ๆ หมดไป และความเส่ือม
ของดนตรีกาหลอนั้นมีเหตุผลหลายประการ คือ  1. ความเช่ือ ความยึดมัน่  และความเคร่งครัดใน
วิธีการเล่น  2. การปฏิบติัตนท่ีเขม้งวดเกินไป  และการไม่ปรับปรุงหรือพฒันารูปแบบการเล่นให้ทนัยุค
ทนัสมยั ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงความไม่เขม้แข็งทางวฒันธรรมดนตรี สอดคลอ้งกบั กฤษณา  แสงทอง (2540: 
89) ไดจ้ดัท าวทิยานิพนธ์  เร่ือง เพลงปฏิพากย ์: วฒันธรรมการดนตรีและภาพสะทอ้นทางสังคมของชาว
ต าบลทอง  อ าเภอพยหุคีรี จงัหวดันครสวรรค ์ โดยผลการศึกษาพบวา่ไดส้ะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือเดิม 
รวมถึงสภาพชีวิตการท ามาหากินและค่านิยมต่าง ๆ บทบาทของเพลงไดเ้ปล่ียนแปลงไปจากเดิม โดยมี
ปัจจยัท่ีเก่ียวเน่ืองกบัความเจริญทางเทคโนโลยีดา้นตา้ง ๆ มาจากตะวนัตก  รวมทั้งองค์ประกอบของ
เพลงพื้นบา้น ท าใหบ้ทบาทของเพลงในปัจจุบนัจึงเปล่ียนไปจากส่ิงท่ีศิลปินเจตนาสร้างสรรคใ์ห้เป็นส่ิง
บรรเทิงแก่ชีวิต  มาเป็นมรดกทางวฒันธรรมซ่ึงน ามาแสดงเพื่อการอนุรักษ์มากกว่าเล่นเพื่อความสนุก  
การเล่นเพลงปฎิพากยใ์นปัจจุบนัส่วนใหญ่เล่นเฉพาะโอกาสท่ีไดรั้บเชิญไปแสดง  และการสร้างสรรค์
เพลงแทบไม่มี   มีเพียงการจดจ าของเก่ามาวา่กนัเท่านั้น 
     
 งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้องกบัการเคร่ืองดนตรีประเภทกลอง     กลองยาว 
 เก่ียวกบักลองนั้น ธนรัชต์ อนุกูล (2543: 57) ไดจ้ดัท าวิทยานิพนธ์เร่ือง กลองสะบดัชยัใน
สังคมและวฒันธรรมของชาวเชียงใหม่ กล่าววา่ การศึกษาคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาประวติัความ
เป็นมาของกลองสะบดัชยั ลกัษณะทางกายภาพ ความเช่ือและบทบาทของกลองสะบดัชยั และวิเคราะห์
ลกัษณะทางดนตรีจงัหวะ   ประวติัความเป็นมาของกลองสะบดัชยั มีการใชก้ลองสะบดัชยัมาตั้งแต่สมยั
อดีต ไม่มีหลกัฐานแน่ชดัวา่มาจากท่ีใด แต่พบในบนัทึกตั้งแต่สมยัพระยามงัราย ประมาณ  พ.ศ. 1800 
และมีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั ช่ือของกลองเรียกแตกต่างตามการเปลี่ยนแปลงของสังคมและ
วฒันธรรม  คือ กลองจยั กลองปู่ จา  กลองสะบดัชยัโบราณ และกลองสะบดัชยัประยุกต์ ลกัษณะทาง
กายภาพเป็นกลองขึงหนงัสองหนา้ขนาดใหญ่ มีกลองขนาดเล็ก 2 – 3 ลูกอยู่ดา้นขา้ง ความเช่ือในกลอง
สะบดัชยัแบ่งเป็นความเช่ือทางศาสนา  เพื่อใช้กลองสะบดัชยัส าหรับการบูชาศาสนา ความเช่ือด้าน
ความศกัด์ิสิทธ์ิของกลอง เช่ือว่ากลองสะบดัชยัมีความศกัด์ิสิทธ์ิและเป็นของสูง   สามารถดลบนัดาล
ใหเ้กิดส่ิงมงคลต่าง ๆ บทบาทของกลองสะบดัชยัในอดีตใชตี้เพื่อใหเ้กิดความเป็นศิริมงคลแก่นกัรบยาม
ท าศึกสงคราม เป็นอาณัติสัญญาณในการท ายุทธวิธีการรบ  เป็นเคร่ืองประโคมฉลองชยัเม่ือเสร็จจาก
การรบ ต่อมาบา้นเมืองไร้ศึกสงคราม กลองสะบดัชยัไดใ้ชตี้เป็นพุทธบูชา  เป็นเคร่ืองส่งสัญญาณต่าง ๆ  
ในชุมชน ปัจจุบนันิยมใชใ้นการบนัเทิงตามงานบุญงานวดั  จนกลายเป็นการแสดงทางศิลปวฒันธธรมท่ี
แพร่หลายในปัจจุบนั การวิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรีดา้นจงัหวะ พบว่า 1. โครงสร้างจงัหวะ แบ่งเป็น
ลกัษณะสองท่อนและลกัษณะหลายท่อน  2. ประโยคจงัหวะมีประโยคจงัหวะตั้งแต่  4  รูปแบบข้ึนไป
จนถึง 8 รูปแบบ โดยถ้าประโยคจงัหวะยาวรูปแบบประโยคมีน้อย ถ้าประโยคจงัหวะสั้ นรูปแบบ
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ประโยคมีมาก 3. การแปรจงัหวะ  จงัหวะปู่ จามีการแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกัมากที่สุด           
3 ลกัษณะ จงัหวะสะบดัชยัมีการแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั 2 – 12 ลกัษณะ จงัหวะแสะ มีการ
แปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั 4 ลกัษณะ   ลกัษณะของการแปรจงัหวะเป็นการแปรโดยเปล่ียน
ระดบัเสียงโน้ต ความสั้ นยาวของโน้ต  เช่นเดียวกบั จีระวฒัน์ บุญล ้า (2551: 68) ไดศึ้กษาเร่ืองวง
กลองปูจาในจงัหวดัล าพูน ไดผ้ลสรุปดงัน้ี กลองปูจาหรือกลองบูชา เป็นกลองท่ีมีความส าคญัในสังคม  
และวิถีชีวิตของชาวลา้นนามาตั้งแต่สมยัอดีต  กลองปูชาในสมยัอดีตจะใชตี้เฉพาะประกอบศาสนพิธี 
ตามความเช่ือท่ีใชก้ลองตีเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา  และใชเ้ป็นสัญญาณเตือนเหตุการณ์ส าคญัต่าง ๆ แก่
ชุมชน กลองปูจาถือวา่ไดว้า่เป็นส่ือกลางระหวา่งวดักบัชุมชน  จะพบกลองประเภทน้ีในกลุ่มคนเช้ือสาย
ลาวและพบมากบริเวณจงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย แพร่ พะเยา น่าน ล าพูน  ล าปาง  และแถบภาคอีสาน 
วงกลองปูจาประกอบด้วย  1. กลองปูชา  2. กลองลูกตุ๊บ  3. กลองตะหลดปด 4. ฆอ้งอุย้  5. ฆอ้งโหย่ง              
6. สวา่ กลองปูจาท าดว้ยไมเ้น้ือแข็งยาวประมาณ 120 น้ิว  เส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ 24 – 26 น้ิว จะข้ึน
หน้าดว้ยหนงัววั  ส่วนใบเล็กมีความยาวประมาณ  20 น้ิว  เส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ 10 – 14  น้ิว หุ้ม
หนา้กลองดว้ยหนงัววัเพียงอยา่งเดียว  วงกลองปูชาจะมีโรงเก็บหรือหอกลอง  เพื่อใชเ้ก็บรักษาวงกลอง
ปูจา โดยจะแขวนกลองปูจาหรือท าขาตั้งวางกลองในระดบัเดียวกบัผูบ้รรเลง จะมีกลองลูกตุ๊บ จะผูก
หรือตรึงอยูข่า้งกลองปูจา ไมท่ี้ใชตี้กลองปูจา ปลายไมจ้ะหุม้หรือพนัดว้ยผา้เพื่อใชเ้ป็นหวัไม ้ ขนาดของ
ไมตี้จะลดหลัน่กนัไปตามขนาดของกลอง โดยจะใช้คนตีตั้งแต่ 2  คนข้ึนไป  บทเพลงหรือท านองท่ีใช้
บรรเลง คือ 1. ท านองเสือขบตุ ๊2. ท านองสาวหลบัเตอ๊ะ 3. ท านองล่องน่าน 4. ท านองตึงหย ัง่หรือบูชา 
 การสร้างกลองปูจาจะเลือกใช้ไมท่ี้ถูกโฉลกกบัวดั  และตั้งอยู่ในทิศทางท่ีเป็นมงคลกบัวดั  
ตามต าราภูมินามทกัษา โดยพิจารณาจากนามวดั  วนั  หรือปีท่ีสร้างวดั  เพื่อให้ไดก้ลองปูจาท่ีเป็นมงคล 
การสร้างกลอง ปูจามีวสัดุดงัน้ี 1.  ไมเ้น้ือแข็ง เช่น ไมป้ระดู่ ไมแ้ดง ไมเ้ต็ง 2. หนงัหนา้กลอง ไดแ้ก่ หนงัววั  
เพราะมีความยดืหยุน่และเหนียวกวา่หนงัชนิดอ่ืน 3. เคร่ืองมือ ส่วนใหญ่เป็นเคร่ืองมือช่างทัว่ไป 
 ประเสริฐ  เลา้รัตนอารีย ์(2546: 78) ไดท้  าปริญญานิพนธ์เร่ือง ความเขม้แข็งทางวฒันธรรม
การท ากลอง: กรณีศึกษาหมู่บา้นปากน ้ า ต าบลเอกราช อ าเภอป่าโมก จงัหวดัอ่างทอง  ผลการวิจยัพบวา่  
ประวติัการท ากลองของหมู่บา้นปากน ้ าแบ่งเป็น 3 ยุค คือยุคแรก  เร่ิมเมื่อประมาณ 70 ปีมาแล้ว  
(พ.ศ. 2475) โดยนายเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์ เป็นผูบุ้กเบิก ยุคท่ีสอง  นายหงษ์ฟ้า  หยดยอ้ย  เป็นผูพ้ฒันาและ
สร้างช่ือเสียงมาสู่หมู่บา้นปากน ้ า  และยุคท่ีสาม เป็นยุคย ัง่ยืนมีการสืบทอดการผลิต  และขยายวงการ
ผลิตกวา้งออกไป  ท าใหช้าวบา้นปากน ้าส่วนใหญ่หาเล้ียงชีพดว้ยการท ากลองและขายกลอง     
 ในด้านความเขม้แข็งของวฒันธรรมหมู่บา้นพบว่า  มีการสร้างความเขม้แข็งอยู่ในระดบัท่ี
ย ัง่ยืนโดยวเิคราะห์ตามแนวคิดทฤษฎีของ   ศ.  นายแพทยป์ระเวศ   วะสี   ซ่ึงสรุปไดด้งัน้ี 
 ดา้นเศรษฐกิจ   ผูม้  ากลองมีรายได้โดยตรงจากการผลิตและจ าหน่ายกลอง อยู่ในระดบัท่ี
สามารถด ารงชีวติอยูใ่นสังคมไดอ้ยา่งมีความสุข 
 ดา้นสังคม    ชาวปากน ้ ามีการพบปะกนัทางสังคม มีการไปมาหาสู่แลกเปล่ียนความรู้
และใหค้  าปรึกษาซ่ึงกนัและกนั 
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 ดา้นจิตวญิญาณ การจดังานพิธีไหวค้รูกลอง ซ่ึงเป็การรวมตวักนัของครอบครัวผูท้  ากลอง บ่ง
ช้ีใหเ้ห็นถึงการมีจิตวิญญาณท่ีลึกซ้ึงทางวฒันธรรมกลอง 
 ดา้นการปกครอง มีการจดัประชุมกลุ่มในการผลิตกลอง  ซ่ึงน าไปสู่ความร่วมมือในดา้นการจดั
จ าหน่าย การควบคุมราคาของกลองแต่ละชนิด 
 กรรมวิธีการผลิตกลองของหมู่บา้นปากน ้ า  มีการผลิตกลองทุกชนิด โดยกระท าอย่างเป็น
ขั้นตอนตั้งแต่ขั้นเตรียม อนัไดแ้ก่ การเลือกไมแ้ละคดัหนงั ขั้นผลิตไดแ้ก่ การกลึงหุ่นกลอง การ
เตรียมหนงั  ขั้นประกอบไดแ้ก่ การน าหนงัมาประกอบเขา้กบัตวัหุ่นกลอง และขั้นประดบัตกแต่ง ไดแ้ก่ 
การตกแต่งกลองดว้ยผา้และสี  โดยภาพรวมแลว้ วฒันธรรมการท ากลองในหมู่บา้นปากน ้ าแห่งน้ียงัคง
รักษาไวซ่ึ้งวฒันธรรมอนัดีงาม   ด ารงความเป็นไทยไดอ้ยา่งแทจ้ริง   อีกทั้งยงัสามารถพยากรณ์ถึงความ
ย ัง่ยนืต่อไปในอนาคต 
 พรรณี อ านวยสันติกุล (2551: 98) ไดท้  าปริญญานิพนธ์เร่ือง การศึกษาดนตรีในพิธีกรรมแก้
บนหลวงพ่อโต  วดัสะตือ  อ าเภอท่าเรือ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ซ่ึงเป็นการศึกษาในดา้นสถานภาพ  
บทบาท  การสืบทอดและการศึกษาพฒันาดนตรีเพื่อเป็นการสืบทอด  ผลการวิจยัพบว่า  ปัจจุบนัคณะ
ดนตรีแก้บนหลวงพ่อโต  มีทั้งหมด  5 คณะ มีนกัดนตรีจ านวน 104 คน ส่วนใหญ่เป็นผูช้าย  มีอายุ
ระหวา่ง 12 - 70  ปี บทเพลงกลองยาวท่ีเล่นกนัในปัจจุบนัมีเพียง  8  เพลง เห็นไดว้า่ปัจจุบนัมีผูท่ี้แกบ้น
โดยใชว้งกลองยาวมีนอ้ย  เน่ืองจากมีราคาท่ีแพงกวา่แตรวง  โดยบทเพลงท่ีแตรวงเล่นจะเป็นเพลงลูกทุ่ง
ร่วมสมยั 
 บทบาทของดนตรีในพิธีแกบ้นหลวงพ่อโตส่งผลต่อวิถีชีวิต ท าให้นกัดนตรีมีอาชีพ รายได ้ มี
ช่ือเสียง  สร้างความศรัทธาและความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึน ประเพณีการแก้บนด้วยดนตรีเป็นที่รู้จกัของคน
ทัว่ไป และเป็นประเพณีการแกบ้นท่ีสืบทอดกนัมานาน อาชีพและเศรษฐกิจท าให้ดา้นต่าง ๆ ของคณะ
ดนตรีแกบ้นและชุมชนวดัสะตือดีข้ึน โดยเห็นไดจ้ากรายไดท่ี้นกัดนตรีมีเพิ่มมากข้ึน 
 การสืบทอดการเล่นดนตรีในพิธีแกบ้นหลวงพ่อโต ส่วนใหญ่เป็นการสืบทอดทางเครือญาติ
และฝึกฝนจากประสบการณ์ โดยแบ่งได้เป็น 2 แบบคือ การเรียนจากโรงเรียนและการเรียนจาก
ประสบการณ์   คณะดนตรีแกบ้นหลวงพอ่โตทั้ง 5 คณะมีการพฒันาข้ึนเร่ือย  ๆ จากอดีตถึงปัจจุบนั เห็น
ไดจ้ากการท่ีมีการพฒันาเคร่ืองดนตรีไทยคือกลองยาว  แล้วมีการน าเคร่ืองดนตรีสากลเขา้มาร่วมใน
คณะและจากการท่ีผูว้ิจยัได้อบรมเชิงปฏิบตัิการเร่ือง การพฒันาในด้านเทคนิคการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีสากล และการดูแลรักษา ซ่ึงนกัดนตรีส่วนใหญ่สามารถน าไปใชไ้ดดี้และใส่ใจดูแลรักษาเคร่ือง
หลงัจากการใชง้านมากข้ึน 
 
 



บทที ่ 3 
วธีิการด าเนินการวจิยั 

        
 ในการศึกษารวบรวมขอ้มูลเร่ืองเพลงโหมโรงกลองยาว ผูว้ ิจยัได้ศึกษาตามขั้นตอน
กระบวนการทางมานุษยดุริยางควิทยา โดยน าเสนอขอ้มูลเชิงพรรณนาวิเคราะห์  ผูว้ิจ ัยไดเ้ลือกศึกษา
เพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์  (พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา :  คณะครูสองเมือง 
พนัธุรัตน์  ซ่ึงเป็นคนเดียวท่ียงัสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาวไวไ้ดค้รบถว้นทั้ง  12   แม่มือและออกภาษา
ไดค้รบทุกไม ้  และเป็นท่ียอมรับของนกัดนตรีในจงัหวดัอ่างทองและจงัหวดัใกลเ้คียง  โดยมีแนวทาง
ในการศึกษาดงัน้ี 
 

1.   ขั้นการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้จิยัไดท้  าการรวบรวมขอ้มูลเบ้ืองตน้จากแหล่งความรู้ต่าง ๆ   ซ่ึงประกอบไปดว้ย 
 1.1   รวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
เอกสารต าราทางวชิาการ    
  -   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม 
  -   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม 
  -   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบทอด 
  -   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรี 
  -   เอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งกบักลอง 
งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 
  -   งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบทอด 
  -   งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเคร่ืองดนตรีประเภทกลอง     กลองยาว    
โดยรวบรวมจากแหล่งขอ้มูลต่อไปน้ี 
  -   ส านกัหอสมุดกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ   ประสานมิตร 
  -   หอสมุดแห่งชาติ 
  -   หอสมุดกลางมหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
  -   หอ้งสมุดศูนยส์ังคีตศิลป์   ธนาคารกรุงเทพ   จ  ากดั   ( มหาชน ) 
  -   หอ้งสมุดประชาชน   อ าเภอเมือง   จงัหวดัอ่างทอง 
 1.2   รวบรวมขอ้มูลภาคสนาม   โดยเขา้ร่วมสังเกต   จดบนัทึก   บนัทึกเสียง   บนัทึกภาพน่ิง   
บนัทึกภาพเคล่ือนไหวจากการแสดง   การสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี 
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 -   นายสองเมือง   พนัธุรัตน์ 

2.   ขั้นศึกษาข้อมูล 
 ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลจากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  ขอ้มูลจากการลงภาคสนาม   การ
สัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ   มาเรียบเรียงและวเิคราะห์   ดงัน้ี 
 2.1 เรียบเรียงเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง   ขอ้มูลจากการสังเกต   จดบนัทึก   บนัทึกเสียง   
บนัทึกภาพน่ิง   บนัทึกภาพเคล่ือนไหวจากการแสดง   การสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.2 น าเสนอขอ้มูลเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12  แม่มือออกภาษา  การวิเคราะห์ขอ้มูลเพลง
โหมโรงกลองยาว วิเคราะห์ความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย์
บรรเลงรมย ์กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  และการอนุรักษสื์บทอดและเผยแพร่เพลงโหม
โรงกลองยาวในจงัหวดัอ่างทอง 
 

3.   ขั้นวเิคราะห์ข้อมูล 
   ผูว้ิจยัรวบรวมข้อมูลเก่ียวกับ เพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12  แม่มือออกภาษา  ส านวน       
พระพาทยบ์รรเลงรมย ์    (พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์   ไดแ้ก่ 
 3.1  องคป์ระกอบของเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12 แม่มือออกภาษา และมือยอ่ยในแต่ละเพลง    
  3.1.1    ไมเ้ก็บดอกไม ้   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.2    ไมล้อยชายเขา้วงั   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.3    ไมแ้ม่ลูกอ่อนไปตลาด   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.4    ไมน้างพญาด าเนิน  ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.5    ไมก้ราวพม่า   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.6    ไมพ้ม่าเดินทพั   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.7    ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.8    ไมก้ราวแปลง   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.9    ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้แปลง  ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.10    ไมซี้บ่อมบ่อ   ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.11    ไมอิ้นเล    ออกภาษา  10   แบบ 
  3.1.12    ไมอุ้บากอง   ออกภาษา  10   แบบ 
 การวเิคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลเพลงโหมโรงกลองยาว  โดยศึกษาตามรายละเอียดต่อไปน้ี 
 1.  คีตลกัษณ์ 
 2.  โครงสร้างกระสวนจงัหวะ 
 3.  เสียงหลกั 
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 4.  ผลวเิคราะห์ความเช่ือมโยงของแต่ละมือในเพลง    
 3.2   กระบวนการสืบทอดเพลงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์  
  3.2.1  นกัดนตรีท่ีไดรั้บการสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาว 
  3.2.2  วธีิการเรียนการสอนกลองยาวท่ีบา้น   และการเผยแพร่ในสถานศึกษา 
  3.2.3  งานแสดง   และโอกาสในการแสดง 
 3.3  เพื่อศึกษาความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย์
บรรเลงรมย ์   (พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์    
  

4.   ขั้นสรุปและอภิปรายผล   
  4.1   เรียบเรียงจดัท าบทสรุปผลจากการศึกษาและวเิคราะห์ขอ้มูล 
 4.2   สรุปการวจิยัและอภิปรายผลในเชิงพรรณนาวเิคราะห์ 
 4.3   อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ      
            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที ่  4 
การวเิคราะห์ข้อมูล 

 
 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้ศึกษาและหาข้อมูล โดยท าการศึกษาเร่ืองเพลงโหมโรงกลอ ง
ยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์   (พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง  และกระบวนการสืบทอด
เพลงโหมโรงกลองยาว  การเผยแพร่  และการแสดงในโอกาสต่าง ๆ   โดยแบ่งเป็น  3  ส่วน ดงัน้ี 

 ส่วนที ่1  ประวตัิเพลงโหมโรงกลองยาว และแม่มือทั้ง  12  แม่มือ  ออกภาษา  ประกอบด้วย 
  1.1    ไมเ้ก็บดอกไม ้   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.2    ไมล้อยชายเขา้วงั   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.3    ไมแ้ม่ลูกอ่อนไปตลาด   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.4    ไมน้างพญาด าเนิน  ออกภาษา  10   แบบ 
  1.5    ไมก้ราวพม่า   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.6    ไมพ้ม่าเดินทพั   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.7    ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.8    ไมก้ราวแปลง   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.9    ไมฝ้ร่ังย  ่าเทา้แปลง  ออกภาษา  10   แบบ 
  1.10    ไมซี้บ่อมบ่อ   ออกภาษา  10   แบบ 
  1.11    ไมอิ้นเล    ออกภาษา  10   แบบ 
  1.12    ไมอุ้บากอง   ออกภาษา  10   แบบ 

 การวเิคราะห์ขอ้มูลเพลงโหมโรงกลองยาว   โดยศึกษาตามรายละเอียดต่อไปน้ี 
  1. คีตลกัษณ์ 

2. โครงสร้างกระสวนจงัหวะ 
3. เสียงหลกั 
4. ผลวเิคราะห์ความเช่ือมโยงของแต่ละมือในเพลง    

 ส่วนที ่ 2   กระบวนการสืบทอดเพลงกลองยาวส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์   
  2.1   นกัดนตรีท่ีไดรั้บการสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาว 
  2.2   วธีิการเรียนการสอนกลองยาวท่ีบา้น   และการเผยแพร่ในสถานศึกษา 
  2.3  งานแสดง   และโอกาสในการแสดง 
 ส่วนที ่3  ศึกษาความเข้มแข็งทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาว   ส านวนพระพาทย์ 
บรรเลงรมย์    (พมิ   วาทนิ)    กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์   
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การวิเคราะห์ข้อมูลส่วนที่  1  ประวตัิเพลงโหมโรงกลองยาว  และแม่มอืทั้ง  12  แม่มือ  ออกภาษา 
 ดนตรีผูกพันกับชีวิตมนุษย์ตั้ งแต่เกิดจนถึงตาย โดยเฉพาะกับว ัฒนธรรมไทย ทุกประเพณี               
ทุกกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนย่อมมีดนตรีไปเก่ียวขอ้งดว้ยเสมอ เร่ิมตั้งแต่ การเกิด การรับขวญั การโกนจุก การบวช 
การแต่งงาน  จนถึงพิธีศพ เป็นตน้  คนไทยในสมยัก่อนมีความเช่ือในเร่ืองการบวงสรวงดวงวิญญาณบรรพ
บุรุษ ครู - อาจารยท่ี์ไดล่้วงลบัไปแลว้  หรือตามชนบทก็มีความเช่ือในเร่ืองการทรงเจา้เขา้ผี   ซ่ึงในการประกอบ
พิธีกรรมต่าง ๆ  นั้น   กลองยาวก็เป็นหน่ึงในเคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้พื่อประกอบพิธีกรรมในสมยัก่อน 
 เพลงโหมโรงกลองยาวนั้นเกิดจากการตีกลองยาวประกอบพิธีกรรม  หรือตีประกอบกิจกรรม        
ต่าง ๆ ในสมยัโบราณเช่นการเดิน  การจดัขบวนทพั  เป็นตน้  ในส่วนท่ีเด่นชดัก็ตือการตีประกอบพิธีกรรม  
ซ่ึงเพลงโหมโรงกลองยาวนั้นจะบรรเลงเพื่อเป็นการเคารพครูอาจารย ์เช่นเดียวกบัเพลงโหมโรงของวงป่ีพาทย์
ซ่ึงการตีหรือบรรเลงในงานเดิมเป็นประจ าทุกปีนั้น  จะตีเหมือนเดิมทุกคร้ังดูจะเป็นเร่ืองท่ีนกัดนตรีจะรับ
ไม่ได ้ ดว้ยนิสัยของนกัดนตรีไทยมกัจะชอบโชวแ์ละอวดวชิาความรู้  หนา้ทบักลองยาวจึงไดมี้การประดิษฐ ์ 
คิดคน้   และเรียบเรียงมือและหน้าทบัต่าง ๆ  ข้ึนมามากมายและเรียงร้อยเป็นหมวดหมู่   ลกัษณะเดียวกบั
เพลงประเภทเพลงเร่ืองท่ีมีการน าบทเพลงต่าง  ๆ ท่ีมีเน้ือหาเดียวกนัมาเรียบเรียงโดยมีรูปแบบของเพลงเร่ือง
เป็นตวัก าหนด จึงเกิดเป็นเพลงโหมโรงกลองยาวดงัท่ีไดป้รากฏช่ือเพลงต่าง  ๆ ทั้ง 12 เพลงขา้งตน้    
 เพลงโหมโรงกลองยาวจากหลกัฐานท่ีคน้พบและมีความใกล้เคียงกนัก็คือ หลักฐานของกรม
ศิลปากรในสมยัของนายธนิต อยู่โพธ์ิ  ขณะด ารงต าแหน่งเป็นอธิบดีกรมศิลปากรได้ส่งคณะครูศิลปิน – 
อาจารย์  นักศึกษาจากกรมศิลปากรเดินทางไปรับการถ่ายทอดมือไหวค้รูกลองยาว  และท่าร าประกอบ
การละเล่นกลองยาว  ณ หมู่บา้นเก่า  ต าบลจรเขเ้ผอืก อ าเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี ซ่ึงชาวบา้นมีวฒันธรรม
การเล่นกลองยาวท่ีสืบทอดกนัมาช้านาน เรียกกนัว่า ร าเหย่ย หรือ  ร าพาดผา้  การเล่นจะเร่ิมตน้ด้วยการ
ประโคมกลองยาวอยา่งกึกกอ้ง   เร่งเร้า   สนุกสนาน   คณะผูไ้ปศึกษานั้นประกอบดว้ย 
 1.   ครูประสิทธ์ิ ถาวร 
 2.   นายยอแสง  ภกัดีเทวา 
 3.   นายฉลาด  พกุลานนท ์
 4.   นายเสรี  หวงัในธรรม 
 5.   นายราฆพ  โพธิเวส 
 6.   นายธงชยั  โพธิยารมณ์ 
 7.   นายปฐมรัตน์ ถ่ินธรณี 
 8.   นางสุวรรณี ชลานุเคราะห์ 
 9.   นางสาวสุนนัทา บุญยเกตุ 
 10.  นางสาวศิริวตัน์ แสงสวา่ง 
 11.  นางสาวรัจนา พวงประยงค ์
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 ส าหรับรูปแบบการเล่นกลองยาวของชาวหมู่บ้านเก่า  ต าบลจรเข้เผือก อ าเภอเมือง จังหวดั
กาญจนบุรีนั้น  ก่อนการแสดงจะเร่ิมด้วยการประโคมกลองยาว  เพื่อเป็นการโหมโรง  การโหมโรงน้ี
นอกจากจะเป็นการเรียกผูช้มใหเ้ขา้มาชมการแสดงกนัมาก ๆ แลว้  ยงันบัวา่เป็นการบูชาครูอีกดว้ย  จึงมีการ
เรียกจงัหวะและการประโคมเหล่าน้ีวา่  “ มือไหวค้รูกลองยาว ”  มือกลองยาวท่ีใชใ้นการบรรเลงน้ีเป็นมือ
แม่บทท่ีจะสามารถน าไปประดิษฐ์เป็นมือต่าง ๆ ได้อีกมากมาย  แต่การบรรเลงของชาวบา้นก็จะบรรเลง
เฉพาะมือแม่บท  12  มือเท่านั้น   ประกอบไปดว้ย 
มือท่ี   1    
  -  -  - เปิง   -  -  - เปิง   -  -  - เปิง   -  -  - เปิง   -  -  - เปิง   -  -  - เปิง    -  -  - เปิง   -  -  - เปิง 
    -  -  -  -  - เปิง- ป๊ะ      -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เปิด - เป้ิง 
  -  -  - เปิง  - ป๊ะ - เปิง      -  -  - เปิง  - ป๊ะ - เปิง    - ป๊ะ - เปิง      -  -  - บ่อม  -บ่อม-บ่อม  -บ่อม-บ่อม 
มือท่ี   2    
   -  -  -  -   -  -  - บ่อม      -  -  - บ่อม     - เปิง - บ่อม 
มือท่ี   3    
   -  -  -  -   -บ่อม-บ่อม   -บ่อม-บ่อม  - เปิง - บ่อม 
มือท่ี   4    
   -  -  -  -  - เปิง - นะ      -  -  -  -  - เปิง- เนิด     -  -  - เปิง   -  -  - เปิง    -  -  - เปิง   -  -  - เปิง 
มือท่ี   5    
   -  -  -  -    -  -  - เปิง  - เปิง- ป๊ะ    - เปิง - เปิง 
มือท่ี   6    
   -  -  -  -     - - เปิงเนิด        -  -  -  -     - - เปิงเนิด        -  -  -  -     - - เปิงเนิด        -  -  -  -    - เปิง - บ่อม 
มือท่ี   7    
   -  -  -  -     -  -  - บ่อม      -  -  - บ่อม    - เปิง - บ่อม   - ป๊ะ - เปิง      - ป๊ะ - เปิง      - ป๊ะ - เปิง    - เปิง - บ่อม 
มือท่ี   8    
   -  -  -  -  - เปิง - บ่อม   -  -  - บ่อม   -  -  - บ่อม 
มือท่ี   9    
   -  -  -  -  - เปิง - บ่อม   -  -  - บ่อม - เปิง - บ่อม 
มือท่ี   10    
   -  -  -  -     -  -  - บ่อม      -  -  - บ่อม      - ป๊ะ - พรู่        -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่   -  - - เปิง    - เปิง - บ่อม 
มือท่ี   11    
  - ป๊ะ- ป๊ะ    - เปิง - ป๊ะ   - ป๊ะ- ป๊ะ    - เปิง - ป๊ะ 
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มือท่ี   12    
   -  -  -  -   - เปิง - ป๊ะ   -  -  - เปิง   -  -  - เปิง   - ป๊ะ - เปิง    - เปิด - เปิง       -  -  - เปิง  - เปิง - เปิง 
  -  -  - เปิง   -  -  - เปิง   -  -  - เปิง   -  -  - เปิง    -  -  -  -    -  -  -  -    -  - ป๊ะ -   - เปิง- ป๊ะ   

 
 จากหลักฐานการสืบทอดการละเล่นกลองยาวของชาวบ้านเก่า  ต าบลจรเข้เผือก อ าเภอเมือง  
จงัหวดักาญจนบุรี  โดยกรมศิลปากรนั้น   มีความสอดคล้องกับเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย์
บรรเลงรมยอ์ยูบ่า้ง คือ  มีมือแม่บท  12  มือเหมือนกนั   แต่ลกัษณะของมือแตกต่างกนั   
 
ประวตัิและความเป็นมาของโหมโรงกลองยาวสายพระพาทย์บรรเลงรมย์ 
 เพลงโหมโรงกลองยาวท่ีผูว้จิยัไดท้  าการศึกษาในคร้ังน้ี  เป็นส านวนของพระพาทยบ์รรเลงรมย ์ซ่ึงผูสื้บ
ทอดในปัจจุบนัไดแ้ก่  ครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  ล าดบัการสืบทอดนั้น  ครูสองเมืองไดเ้รียนวิชาเคร่ืองหนงั
และป่ีมาจาก ครูมงคล อาจมงักร ซ่ึงครูมงคล อาจมงักร นั้นไดเ้รียนวิชาป่ีจากครูเขียน  สุขสายชล และใน
เวลาวา่งนั้นครูมงคลไดเ้ดินขา้มฝ่ังจากฝ่ังธนมายงัฝ่ังพระนคร  เพื่อเรียนเคร่ืองหนงัท่ีบา้นพระพาทยบ์รรเลง
รมย ์(พิม วาทิน)  ครูมงคลได้รับการถ่ายทอดวิชาเคร่ืองหนังครบถ้วนทุกกระบวน  รวมถึงกลองยาวด้วย  
หลงัจากนั้น  ครูมงคล  อาจมงักร  ยา้ยมาตั้งรกรากท่ีบริเวณขา้งวดัตะเคียน  ต าบลเทวราช อ าเภอไชโย   
จงัหวดัอ่างทอง    
 จนเม่ือปี พ.ศ.  2528  ครูสองเมืองไดมี้โอกาสฝากตวัเป็นลูกศิษย์และไดรั้บการถ่ายทอดวิชาป่ีและ
เคร่ืองหนงัครบถว้นทุกกระบวน โดยเฉพาะเร่ืองกลองยาว ไดรั้บการถ่ายทอดแม่แบบเพลงกลองยาวครบ
โหมโรงทั้ง 12 แม่มือและออกภาษาไดค้รบทุกไม ้ปัจจุบนั ครูมงคล อาจมงักรไดเ้สียชีวิตแลว้   จึงเหลือเพียง
ครูสองเมืองท่ียงัจดจ าเพลงโหมโรงกลองยาวไวไ้ด ้ และไม่มีผูส้นใจสืบทอด 
 เพลงโหมโรงกลองยาว   หรือการตีกลองยาวในอดีตนั้นใช้บรรเลงส าหรับประกอบพิธีกรรมเช่น
เดียว กบัวงป่ีพาทยห์รือเคร่ืองสาย   แต่ในปัจจุบนัคนทัว่ไปหรือแมแ้ต่นกัดนตรีไทยหลาย  ๆ  คนก็มกัคิดวา่
กลองยาวนั้นใชส้ าหรับประกอบขบวนแห่นาค กฐิน  ผา้ป่า  ขนัหมาก  หรืองานสนุกสนานร่ืนเริงเท่านั้น  ซ่ึง
ในความเป็นจริงกลองยาวใชป้ระกอบพิธีกรรมท่ีส าคญั  เช่น  พิธีกรรมท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ  พิธีบวงสรวง  พิธี
ทรงเจา้  การตีประกอบเพื่อความบรรเทิง เช่น มายากล  ปาห่ี  การแสดงความสามารถพิเศษ การตดัคอ  เชือด
ล้ิน  เผาโซ่รัดตวั  หรือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกสงคราม  เช่น  การเดินสวนสนามของขบวนทพั  การเขา้ตีขา้ศึก  
การถอยทพั  หรือแมก้ระทัง่พิธีศพในอดีตจะใชก้ลองยาวร่วมบรรเลงทั้งส้ิน  การประชนัวงกลองยาว   ก็ยงัมี
แม่ไมท่ี้ไวส้ าหรับการตีประชนัขนัแข่งกนัโดยเฉพาะ  มีทั้งไมต้ั้งและไมแ้กเ้ช่นเดียวกบัเพลงไทย  
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 การบรรเลงโหมโรงกลองยาว ส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมยน์ั้น  ผูเ้รียนจะตอ้งฝึกพื้นฐานการตี
กลองยาวใหไ้ดค้รบทั้ง 7 เสียง   ซ่ึงเสียง 7  เป็นเสียงท่ีจะปรากฏอยูใ่นแม่มือโหมโรงกลองยาวทั้ง  12 แม่มือ  
โดยเสียงทั้ง 7 เสียงเป็นเสียงบงัคบั ส่วนเสียงท่ี 8 เสียง  “บ่อม”  และเสียงท่ี 9  เสียง  “ ถึ ”  จะไม่ถูกนบัไวใ้น
แบบเสียง เน่ืองจากเป็นเสียงพื้นฐานของกลองท่ีไม่ตอ้งใชเ้ทคนิคในการตีใด ๆ  ทั้งส้ิน 
 
เสียงบังคับทั้ง   7   เสียง   ประกอบด้วย 
1. เป้ิง 

           
                                   รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 
 วธีิการตี    ใชมื้อขวาตีคร่ึงมือ   โดยสัมผสัหนา้กลองตั้งแต่บริเวณต ่ากวา่โคนน้ิวเล็กนอ้ยจนไปถึง

ปลายน้ิว   แลว้ยกมือข้ึนหลงัจากตีลงไปแลว้ 
 

2. เปิด 

           
                                    รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 
 วธีิการตี    เร่ิมตน้การตีดว้ยวธีิเดียวกบัเสียงเป้ิง   แต่ใชป้ลายน้ิวสะบดัลงท่ีหนา้กลอง  แลว้ประคบ

ดว้ยฝ่ามือเพื่อหา้มเสียง   
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3. ป๊ะ   

           
                                    รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 
 วธีิการตี    ใชมื้อตีหนา้กลองทั้งฝ่ามือโดยท่ีไม่ใหอุ้ง้มือสัมผสัหนา้    
 

4. นะ 

           
                                    รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 
 วธีิการตี   เร่ิมตน้ดว้ยวธีิเดียวกบัเสียงป๊ะ   แต่ใชมื้อซา้ยช่วยหา้มเสียง 
 

5. เพิง่ 

           
                                    รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 
 วธีิการตี   ตีดว้ยวธีิเดียวกบัเสียงเปิดแต่ใชท้ั้งสองมือ    โดยท่ีตีมือขวาหนกักวา่มือซา้ย 
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6. พรู่ 

           
                                    รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 
 วธีิการตี   ตีแบบเสียงเพิ่ง   แต่กรอมือทั้งสองขา้ง 

 
7. ปรู๊ด  (เป็นเสียงพิเศษส าหรับกลองตวัผู ้ไม่พบในหนา้ทบั  ผูตี้จะคอยตีแทรกลงไปในหนา้ทบั
กลอง) 

           
                                    รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 
 วธีิการตี    ตีดว้ยวธีิเดียวกบัเสียงพรู่   แต่ใชมื้อหา้มประคบเสียงทั้ง  2  มือ 
 

8. บ่อม 

           
                                    รูปดา้นหนา้                                                             รูปดา้นขา้ง 



 36 

 วธีิการตี   ก ามือแลว้ตีลงตรงบริเวณกลางหนา้กลอง   เพื่อใหไ้ดเ้สียงครางของกลอง   และอีกวธีิ
คือการตีแบบ  แบมือโดยตีในบริเวณเดียวกนัแลว้เปิดมือข้ึน   แต่วธีิน้ีไม่นิยมใชเ้น่ืองจากตียากอีกทั้งคุณภาพ
และความชดัของเสียงไม่ดีเท่ากบัการก ามือตี  
 
9. ถึ 

                       
 
 วธีิการตี   ประคบมือซา้ยไวก้บัหนา้กลอง   ใชมื้อขวาตีโดยตีแบบกดหา้มสียง 
 

โหมโรงกลองยาว   12   โหมโรง   ส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์ 
 

 1.1 โหมโรงเกบ็ดอกไม้     เปรียบเสมือนเพลงสาธุการซ่ึงเป็นเพลงครู   เป็นเพลงบงัคบัและเป็น
แม่แบบในการตีกลองยาว   ใชส้ าหรับบรรเลงเวลาพระฉนัเพล   อตัราจงัหวะ  2  ชั้น   และชั้นเดียว 
มือท่ี  1 
  -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง    -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง 
  -  -  - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง    -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง    -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง 
  -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง    - - ป๊ะ -   - เพ่ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  2 

    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  - ป๊ะ  -   -  -  ป๊ะป๊ะ   - ป๊ะ - ป๊ะ   -  -  เพ่ิง  -   - ป๊ะ - เพ่ิง 

มือท่ี  3 
  - เพ่ิง - ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  ป๊ะป๊ะ   -  - ป๊ะ  -  - เพ่ิง - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 
มือท่ี  4 

    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ถึ  -  ถึ     -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ถึ  -  ถึ 
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ถึ  -  ถึ   -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 
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มือท่ี  5 
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ป๊ะ  -  ถึ     -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ป๊ะ  -  ถึ 
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ป๊ะ  -  ถึ   -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - บ่อม 

มือท่ี  6   เปลีย่นอตัราจังหวะเป็นช้ันเดียว 
    -  -  -  -  - เพ่ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม   -  -  บ่อม -  - เพ่ิง - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง   - เพ่ิง - เพ่ิง  -  -  - บ่อม 
มือท่ี  7 

    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง     -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง     -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  - ป๊ะ  -  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  8 
   -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   - เพ่ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  9 
   -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  นะ - เพ่ิง - เพ่ิง   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
 
 1.2   โหมโรงเกบ็ดอกไม้     แบบที ่ 2    ในอดีตโหมโรงน้ียงัประกอบไปดว้ยท่าร าแบบโบราณ  12 
ท่า  ซ่ึงถือเป็นเพลงและท่าร าบงัคบัท่ีผูท่ี้ตีกลองยาวในอดีตจะตอ้งตีไดแ้ละร าได ้  อตัราจงัหวะ 2  ชั้น 
มือท่ี  1 
  - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง 
   -  -  -  - - เพ่ิง - ป๊ะ   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เปิด - เป้ิง 
  - - - เพ่ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   - - - เพ่ิง  - ป๊ะ - บ่อม  -  -  ป๊ะ -  - ป๊ะ - บ่อม   - - - บ่อม   - - - บ่อม 
มือท่ี  2 

  - ป๊ะ - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  บ่อม  -  - เป้ิง - บ่อม  - บ่อม - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง   -  -  บ่อม  -  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  3 

  -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 
มือท่ี  4 
  -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 
มือท่ี  5 

  -  -  ป๊ะ ป๊ะ   -  -  เพ่ิงเพ่ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   -  -  เพ่ิงเพ่ิง 
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มือท่ี  6 
  -  -  -  เป้ิง   -  - เป้ิงเพ่ิง   -  -  -  เป้ิง   -  - เป้ิงเพ่ิง 
มือท่ี  7 
  -  - ป๊ะเพ่ิง   -  - ป๊ะเพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - เพ่ิง 
มือท่ี  8 
  -  -  -  เพ่ิง   - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม 
มือท่ี  9 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
 
 2.   โหมโรงลอยชายเข้าวงั   เป็นเพลงท่ีมีจงัหวะปานกลาง   เปรียบเสมือนการเดินทางเขา้วงั  หรือ
เขตพระราชฐาน   จะตอ้งมีความส ารวม   เรียบร้อย   สงบเสง่ียม   สุขมุ    อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 
 - บ่อม -บ่อม     -  -  บ่อม -  - - บ่อม -  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  2 

    -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  -  เป้ิง -  -  -  เป้ิง    -  -  -  - -  เป้ิง - บ่อม  - - บ่อมบ่อม - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  3 

   -  -  -  - - บ่อม - บ่อม   - - นะ เปิด  - - นะ เปิด 
มือท่ี  4 
  -  - นะเปิด   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด  - เปิด - เป้ิง   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด  - เปิด - เป้ิง 
  -  - นะเปิด - เปิด - เป้ิง  -  -  เป้ิง  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -    -  -  -  -   -  -  เป่ิง  - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  5 

  -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง   -  -  -  ป๊ะ - เปิด - เป้ิง   -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  6 

    -  -  -  - - เปิด - เป้ิง     -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  7 

   -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  -  -  - บ่อม  -  - นะเปิด -  - นะเปิด 
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มือท่ี  8 
   -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  - เป้ิง  -  เป้ิง - เป้ิง  - นะเป้ิงเป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  9 

   -  -  นะ ป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ  -  -  นะ ป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
 3.   โหมโรงแม่ลูกอ่อนไปตลาด   (พระรามเดินดง)   เป็นเพลงท่ีมีจงัหวะเร็ว   เรียกว่าเพลงเดิน  
เปรียบเสมือนผูห้ญิงท่ีมีลูกอ่อนอยู่ท่ีบา้น  จะไปตลาดเพื่อซ้ือของก็ตอ้งเร่งรีบ   รวดเร็ว   ดว้ยกลวัลูกจะต่ืน
มาก่อน     
อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 

   -  -  -  -  -  -  บ่อม  -  -  -  บ่อม  -  - ป๊ะ - พรู่    -  -  -  -  - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  2 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  3 

  -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่  - ป๊ะ - พรู่ - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  4 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  5 
   -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  พรู่    -  -  -  -   -  -  -  พรู่  -  -  -  เป้ิง   -  -  - บ่อม 

มือท่ี  6 
   -  -  -  -   -  -  -  พรู่    -  -  -  -   -  -  -  พรู่    -  -  -  -   -  -  -  พรู่   -  -  -  เปิด   -  -  -  เป้ิง 
  -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  พรู่   -  -  -  เปิด   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  เพ่ิง   - เพ่ิง - เพ่ิง    -  -  -  - - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  7 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่   -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่   -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  8 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง   - - นะ เพ่ิง   - - นะ เพ่ิง 
มือท่ี  9 
  -  -  - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  - บ่อม  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม 
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มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
 4. โหมโรงกราวพม่า   เป็นเพลงส าหรับการจดัขบวนทพั   จงัหวะท าใหเ้กิดความหึกเหิม   ปลุกใจ  
อตัราจงัหวะ  2  ชั้น   
มือท่ี  1 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง 

มือท่ี  2 
   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  ถึ  -  ถึ  -  ถึ 
มือท่ี  3 

  -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  บ่อม 
มือท่ี  4 
  - เป้ิง - ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - ป๊ะ    -  - ป๊ะ  - - เป้ิง - ป๊ะ - เป้ิง - ป๊ะ - บ่อม - บ่อม   -  -  บ่อม - 
มือท่ี  5 
 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง    -  - ป๊ะ  -  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  บ่อม - 
มือท่ี  6 
 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  7 
 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  8 
    -  -  -  -   - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  เปิด   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง 
มือท่ี  9 

  -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 5.   โหมโรงกราวแปลง   คลา้ยกบัโหมโรงกราวพม่า   แต่เพิ่มความโลดโผนของมือ    
อตัราจงัหวะ  2  ชั้น    
มือท่ี  1 
    -  -  -  -   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ    -  -  -  -   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ 
  -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  -  - เพ่ิง เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม   -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  -  - เพ่ิง เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  2 
    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 
  -  -  -  เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  - นะ เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  3 
    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 
  -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  - นะ เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  - ป๊ะ เพิด   -  - ป๊ะ เพิด   -  - ป๊ะ เพิด  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  4 
  - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ  -   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  - บ่อม - 
มือท่ี  5 
    -  -  -  -    - เพ่ิง - เพ่ิง   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  6 
  -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  7 
  -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  ถึ  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  8 
  -  - ป๊ะ เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  - ป๊ะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 
มือท่ี  9 
  -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  - นะ ป๊ะ  - เพ่ิง - เพ่ิง 

มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 6. โหมโรงอินเล   เป็นช่ือชนเผ่าหน่ึงของชาวพม่า   ซ่ึงมีวิถีชีวิตท่ีโดดเด่นอย่างหน่ึงคือ   ใช้เรือ
เป็นพาหนะแต่การพายเรือจะใชเ้ทา้พายแทนมือ   มือและจงัหวะของกลองจึงแสดงให้เห็นถึงภาพของการ
พายเรือ และโหมโรงน้ีในสมยัก่อนจะใชใ้นขบวนแห่ทางเรือ  เช่น  ขบวนกฐิน  เป็นตน้  อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 

    -  -  -  - - เพ่ิง - เปิด     -  -  -  -  - เพ่ิง - เปิด    -  -  -  -  - เพ่ิง - เป้ิง   -  -  ป๊ะ -  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  2 

   -  -  -  -   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  -   -  ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  ป๊ะ 
   -  -  -  เป้ิง   - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  บ่อม    -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  - บ่อม 

มือท่ี  3 
   -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  4 
  -  -  -  เปิด   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - ป๊ะ   -  -     -  -  -  เปิด   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  5 
   -  -  -  -    - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง 
มือท่ี  6 
  -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 
มือท่ี  7 
   -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  ถึ    -  ถึ  -  ถึ 
มือท่ี  8 

  - ป๊ะ - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   - เพ่ิง - ป๊ะ   - เพ่ิง - เพ่ิง 
มือท่ี  9 
  -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง - เป้ิงเป้ิงเป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 7.  โหมโรงซีบ่อมบ่อ   เป็นเพลงใหญ่   ใชส้ าหรับการประชนัขนัแข่ง   มือและหนา้ทบัจะตียาก
กวา่ไมอ่ื้น  อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 

    -  -  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เป้ิง -บ่อม - ป๊ะ - เป้ิง - ป๊ะ - บ่อม - ป๊ะ - บ่อม - เป้ิง -บ่อม 
มือท่ี  2 
  -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพิด - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง 
มือท่ี  3 
  -  -  -  เพิด      - เพิด - เพิด    - ป๊ะ - ถึ  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  4 
  - ป๊ะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม   - ป๊ะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  5 
    -  -  -  -      - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถึ    - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถึ    -  ถึ  -  ถึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  6 
   -  -  -  ถึ    -  ถึ  -  ถึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  7 

    -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม     -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  ป๊ะ - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  8 

    -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  ป๊ะ - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  9 

  -  - ป๊ะเป้ิง   -  - ป๊ะเป้ิง   -  - ป๊ะเป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 8.  โหมโรงฝร่ังย า่เท้า เป็นจงัหวะส าหรับการจดัขบวนทพั อีกชนิดหน่ึง  คลา้ยจงัหวะมาร์ช โดย
เป็นเพลงท่ีเนน้ลูกตกท่ีตรงกบัจงัหวะ   อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 
   -  -  -  -    - เป้ิง - บ่อม  -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม    -  -  -  -    - เป้ิง - บ่อม  -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม 
มือท่ี  2 

- เป่ิง - บ่อม -บ่อมบ่อมบ่อม -บ่อมบ่อมบ่อม บ่อมเป้ิง-บ่อม 

มือท่ี  3 
   -  -  -  -    - บ่อม-บ่อม  -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  4 
  -  -  - เป้ิง   - เปิด - เป้ิง  - นะเป้ิงเป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  5 
   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม   - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  6 

  -  -  - ป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม   -  -  - ป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  7 
    -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด     -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  8 
    -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  9 
  - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม   - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 9.  โหมโรงพม่าเดินทัพ   เป็นจงัหวะส าหรับการจดัขบวนทพั   คลา้ยจงัหวะมาร์ช   แต่มือจะไม่
เหมือนของโหมโรงฝร่ังย  ่าเทา้    อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 
    -  -  -  -  -  -  - บ่อม   -  -  - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  2 

- - บ่อม บ่อม - - บ่อม บ่อม - บ่อม - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  3 
  -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เพ่ิง   -  -  เพ่ิง  -   - เพ่ิง - เพ่ิง 
มือท่ี  4 
  -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพิด - เพ่ิง 
มือท่ี  5 
  -  -  -  ป๊ะ  - เพิด - เพ่ิง  -  -  - บ่อม  - เพิด - เพ่ิง 
มือท่ี  6 
    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง  -  - นะ เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง 
มือท่ี  7 
  -  - นะ เป้ิง   - เป้ิง - เป้ิง   -  - นะ เป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  8 
    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ     -  -  -  -   - เป้ิง - ป๊ะ -  - นะ เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  9 
  -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 10. โหมโรงนางพญาด าเนิน  (พญาเดิน)   เป็นจงัหวะ  2  ชั้น  ในสมยัโบราณกล่าววา่โหมโรงน้ีใช้
ในการประกอบขบวนเสด็จของเจ้านายในวัง  และต่อมานิยมใช้ประกอบการทรงเจ้า หรือเข้าเจ้าเข้าผ ี  
ท่วงท านองมีความสง่างาม  และจะเร่งเร็วข้ึนในตอนทา้ย  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น 
มือท่ี  1 
    -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เพ่ิง -เพ่ิงเพ่ิงบ่อม 
มือท่ี  2 
 - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - ป๊ะ ป๊ะเป้ิงเป้ิงเป้ิง เป้ิงเป้ิง-บ่อม 
มือท่ี  3 
  - - -  ป๊ะ  เป้ิงเป้ิง-บ่อม   - - -  ป๊ะ เป้ิงเป้ิง-บ่อม 
มือท่ี  4 
 - ป๊ะ - พรู่ - เป้ิงเป้ิงพรู่  - ป๊ะ - พรู่ -เป้ิงเป้ิงบ่อม 
มือท่ี  5 
 - - - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  6 
 - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  7 
   -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง  - - - บ่อม  - - - บ่อม 
มือท่ี  8 

   - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม - - บ่อมบ่อม - เป้ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  9 

   - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ 
   - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 11.  โหมโรงอุบากลอง  เป็นไมใ้หญ่ ใชส้ าหรับการประชนัขนัแข่ง มีท่วงท านองและจงัหวะท่ีดุดนั  
เป็นการข่มขวญัศตัรูคู่แข่ง และเป็นการสร้างความฮึกเหิมใหแ้ก่ตวัผูบ้รรเลงดว้ย  อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 

  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง 
 -  -  -  เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง    -  -  -  -    - เพ่ิง - เพ่ิง    -  -  -  -    - เพ่ิง - เพ่ิง 
 -  -  -  เพ่ิง -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  - เพ่ิง -     -  -  ป๊ะ  -  - เพ่ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  2  
 - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ    -  -  ป๊ะ -  - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ   -  -  ป๊ะ - 
- ป๊ะป๊ะเพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ -  -  -  เพ่ิง - เพ่ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  3 
   -   -  -  -  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  - เพ่ิง -  เพ่ิง - ป๊ะ 
มือท่ี  4 
  - - ป๊ะ ป๊ะ   -  -  ป๊ะ -   -  -  ป๊ะ -   - เพ่ิง - เพ่ิง 
มือท่ี  5 
  - - ป๊ะ ป๊ะ - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง 
มือท่ี  6 
 -  ป๊ะ -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   - ป๊ะ -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง 
มือท่ี  7 
    -  -  -  -  - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  เพ่ิง -   - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 
มือท่ี  8  

 -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม  -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม 
มือท่ี  9 
    -  -  -  -  - เพ่ิง - บ่อม     -  -  -  - - เพ่ิง - บ่อม     -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง   -  - นะเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 

มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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 12.  โหมโรงฝร่ังย า่เท้าแปลง  เป็นจงัหวะส าหรับการจดัขบวนทพั  คลา้ยจงัหวะมาร์ช  แต่แปลงมือจาก 
โหมโรงฝร่ังย  ่าเทา้   อตัราจงัหวะชั้นเดียว 
มือท่ี  1 
    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เพิด   - เพิด - เพิด    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  2 
 -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด   - เปิด - เป้ิง  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด   - เปิด - เป้ิง 
   -  -  -  -  - เป้ิง - นะ    -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -  - เป้ิง - นะ    -  -  ป๊ะ -    - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  3 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - เพิด -  - นะ เพิด   - ป๊ะ - เพิด    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพิด -  - นะ เพิด   - ป๊ะ - เพิด 
  -  -  -  เพิด   - เพิด - เพิด -  - นะ เพิด - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  4 
   -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด 
มือท่ี  5 
   -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ    -  -  ป๊ะ -    - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  6 
  - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ  -   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  เป้ิง  - 
มือท่ี  7 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  ป๊ะ -    - เปิด - เป้ิง 
มือท่ี  8 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  ถึ    -  -  -  ถึ - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี  9 

- เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  -  -  -  บ่อม  -  -  บ่อม  - 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
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วธีิการบรรเลงเพลงโหมโรงกลองยาว 
 ในเพลงโหมโรงกลองยาวท่ีมีอตัราจงัหวะชั้นเดียว ไดแ้ก่โหมโรงฝร่ังย  ่าเทา้แปลง โหมโรงอุบากลอง    
โหมโรงพม่าเดินทพั โหมโรงฝร่ังย  ่าเทา้ โหมโรงซีบ่อมบ่อ  โหมโรงอินเล  โหมโรงลอยชายเขา้วงั และโหม
โรงแม่ลูกอ่อนไปตลาด  (พระรามเดินดง)  เร่ิมบรรเลงโดยโหม่งจะข้ึนน าโดยตี  8  คร้ัง ฉ่ิงตีจงัหวะชั้นเดียว   
กลองยาวตีท่อนน าก่อนเขา้มือท่ี   1   ดงัน้ี 
 
ท่อนน า 
   -  -  -  -   -  -  -  พรู่     -  -  -  -   -  -  -  พรู่    -  -  -  - -  -  -  พรู่    -  -  -  -   -  -  -  พรู่ 
  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง 

* ในบรรทดัท่ี   2   ของท่อนน า   บางโหมโรง   เช่นโหมโรงอุบากลองจะมีอยูใ่นมือแรก 
 เม่ือจบท่อนน ากลองยาวจึงเร่ิมตีเขา้มือท่ี  1 แลว้ตีวนโดยจ านวนรอบข้ึนอยูก่บัผูบ้รรเลง ก่อนท่ีจะ
เขา้มือท่ี 2 จะมีท่อนสร้อยคัน่   ดงัน้ี   

 

ท่อนสร้อย 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง 

 
 เม่ือตีท่อนสร้อยเเลว้จึงบรรเลงต่อในมือต่อไป   โดยท่อนสร้อยจะใชเ้ป็นไมค้ัน่ก่อนท่ีจะเปล่ียนมือ
ทุกมือ   เหตุผลเน่ืองจาก   เพลงโหมโรงอตัราจงัหวะชั้นเดียวมีจงัหวะท่ีเร็ว  ท่อนสร้อยเปรียบเหมือนจุดพกั
ท่ีผูบ้รรเลงจะใชเ้วลาในการนึกถึงมือต่อไป   และจะท าใหก้ารบรรเลงมีความเรียบร้อยไม่สะดุด 
   ในเพลงโหมโรงกลองยาวท่ีมีอตัราจงัหวะ  2  ชั้น  ไดแ้ก่ โหมโรงกราวพม่า  โหมโรงกราวแปลง   
และโหมโรงนางพญาด าเนิน  (พญาเดิน)  เร่ิมบรรเลงโดยกลองเขา้มือท่ี  1 โหม่งและฉ่ิงตีจงัหวะ 2 ชั้นแบบ
กระชบั (ตีทีหลงักลอง) โดยบรรเลงตามกลองยาว  แลว้ตีวนซ่ึงจ านวนรอบข้ึนอยูก่บัผูบ้รรเลง  จากนั้นจึงเขา้
มือต่อไปไดเ้ลย ไม่มีท่อนสร้อยคัน่ ยกเวน้โหมโรงเก็บดอกไมซ่ึ้งเป็นโหมโรงท่ีมีทั้งจงัหวะ 2 ชั้นและชั้นเดียว   
โดยการบรรเลงจะเร่ิมแบบโหมโรง 2 ชั้น เม่ือถึงไมท่ี้เขา้จงัหวะชั้นเดียว  จะตอ้งมีท่อนสร้อยคัน่ก่อน  จากนั้น 
จึงจะเขา้ไมต่้อไปได ้
 ในส่วนของท่อนลงคือมือท่ี 10 ซ่ึงเหมือนกนัทุกโหมโรง  ผูบ้รรเลงจะตีวนโดยจ านวนรอบข้ึนอยู่
กบัผูบ้รรเลง  เม่ือจะจบในรอบสุดทา้ยจะเร่งจงัหวะใหเ้ร็วข้ึน แลว้เปล่ียนเสียงสุดทา้ยจากเสียง  “บ่อม”  เป็น
เสียง   “ป๊ะ”   ดงัน้ี 
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ท่อนลง   ( มือท่ี   10 ) 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
                                                                                    รอบสุดทา้ย    -  -  -  ป๊ะ  

 

 
การบรรเลงโหมโรงกลองยาว 

 

 
การบรรเลงโหมโรงกลองยาว 
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เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ในการบรรเลง 
1. ฉ่ิง 

 
2. กรับ 

 
3. ฉาบ 

 
4. โหม่ง 

 
5. กลองยาว  ( ตวัผูแ้ละตวัเมีย ) 
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การวเิคราะห์ข้อมูลเพลงโหมโรงกลองยาว   โดยศึกษาตามรายละเอยีดต่อไปนี้ 
 ในส่วนของการวิเคราะห์เพลงโหมโรงกลองยาวนั้น   ผูว้ิจยัได้วิเคราะห์โครงสร้างมือโหมโรง
กลองยาวทั้ง   10   โหมโรง   120   มือ   โดยอาศยัแนวคิดจากทฤษฎีหลกัการวิเคราะห์เพลงไทยของ  รศ.ดร.
มานพ  วิสุทธิแพทย ์ ซ่ึงวิเคราะห์ในส่วนของคีตลกัษณ์   โครงสร้างกระสวนจงัหวะ   เสียงหลกั   และผล
วเิคราะห์ความเช่ือมโยงของแต่ละมือในเพลง   ดงัน้ี 
 
1.   โหมโรงเกบ็ดอกไม้      
มือท่ี  1 
  -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง    -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง 
  -  -  - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง    -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง    -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง 
  -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง    - - ป๊ะ -   - เพ่ิง - ป๊ะ 

 
   -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 
   -  -  -  x   -  x  -  x    -  -  -  x   -  x  -  x    -  -  -  -   -  x  -  x    -  -  -  -   -  x  -  x 
   -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -   -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   1   ตีเสียง “เพิ่ง” เป็นเสียงน าจ านวน  8  ห้อง  (A)   หลงัจากนั้นจึงเขา้หนา้ทบัท่ี   1  จ  านวน  
2   คร้ัง   (B)   เขา้หนา้ทบัท่ี   2   จ  านวน   2   คร้ัง    (C)   แลว้กบัไปตีเสียงน าอีก   6   คร้ัง   จึงลงทา้ยดว้ย
หนา้ทบัท่ี   3   (D)    รูปแบบของคีตลกัษณ์ท่ีไดคื้อ      A  BB   CC   A   D            
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง   7   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง   2   คร้ัง 

   -  -  -  x   -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง   2   คร้ัง 

   -  -  -  -   -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง   1   คร้ัง 

   -  -  x  -   -  x  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี   1   พบเสียง  “ เพิ่ง ”   23   คร้ังเป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกของหอ้ง

จ านวน  20  คร้ัง    และพบเสียง  “ ป๊ะ”    4   คร้ัง   จากขอ้มูลน้ี   เสียงหลกัของมือน้ีคือเสียง   “ เพิ่ง ”  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 จากคีตลกัษณ์ท่ีไดใ้นมือท่ี   1   พบลกัษณะและรูปแบบการแปลมือของหนา้ทบั   ดงัน้ี  
 
 
คีตลกัษณ์แบบท่ี   1   เป็นท่อนน า   มีลกัษณะการตีเสียง  “ เพิ่ง ”  ยนืจงัหวะจ านวน   8   แปดหอ้ง 
 
 
คีตลกัษณ์แบบท่ี   2   มีลกัษณะการแปลมือโดยตีเสียง  “ ป๊ะ”   ขั้นกลางระหวา่งเสียง   “ เพิ่ง ”  
 
 
คีตลกัษณ์แบบท่ี   3    มีลกัษณะแปลมือโดยการตีเสียง  “ เพิ่ง ”   ในหอ้งโนต้เดียวกนั    
 
มือท่ี  2 

    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง   -  - ป๊ะ  -   -  -  ป๊ะป๊ะ   - ป๊ะ - ป๊ะ   -  -  เพ่ิง  -   - ป๊ะ - เพ่ิง 
 

    -  -  -  -   -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  -  x  x   -  x  -  x    -  -  x  -   -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี 2  เป็นเน้ือของหนา้ทบัโดยไม่มีเสียงน า  ลกัษณะของมือน้ีเป็นคีตลกัษณ์แบบเดียว  คือ A   
เน่ืองจากไม่สามารถแยกองคป์ระกอบของหนา้ทบัใหเ้ป็นกลุ่มยอ่ยได ้
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

    -  -  -  -   -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 

  -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง 

  -  -  - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง 

   -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง 
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แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  -  x  x   -  x  -  x 

แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง   1    คร้ัง 
   -  -  x  -   -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ     
     โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี 2 พบเสียง  “เพิ่ง”  4  คร้ัง  ซ่ีงเป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งลูกตกของ
หอ้งจ านวน 3 คร้ัง  พบเสียง   “ ป๊ะ”  7 คร้ัง  อยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2 คร้ัง เสียงหลกัของมือจึงเป็นเสียง “เพิ่ง”    
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2   ยงัคงใชเ้สียงท่ีประกอบในมือเป็น   2   เสียงคือเสียง    “ เพิ่ง ”   และเสียง    “ ป๊ะ”    แต่
มีวิธีการปรับเปล่ียนรูปแบบการตีและการวางต าแหน่งเสียงท่ีแตกต่างกนัไป   มีลกัษณะของการแปลมือท่ี
มองไดช้ดัเจน   ดงัน้ี  
 
 
                                                                            จากมือท่ี   1 
 
 

ในมือท่ี   2   ส่วนท่ี   1   พบลกัษณะการทอน    คือตดัเสียง  “ เพิ่ง ”   ขา้งหนา้ออก 
 
 

ในมือท่ี   2   ส่วนท่ี   2   พบลกัษณะการทอน    คือตดัเสียง  “ เพิ่ง ”   ขา้งหลงัออก 
 ซ่ึงใน 2 ส่วนท่ีพบ   ถือวา่เป็นลกัษณะท่ีเก่ียวขอ้งและเช่ือมโยงกนัระหว่าง  มือท่ี  1  และมือท่ี  2   
มีลกัษณะท่ีแตกต่างคือการตดัและเพิ่มเสียงตวัโนใ้นบางต าแหน่ง   ในส่วนท่อนจบก็มีลกัษณะท่ีเก่ียวขอ้งกนั
คือ การเปล่ียนต าแหน่งของเสียง  ดงัน้ี 
 
 

ท่อนจบจากมือท่ี   1 
 
 

ท่อนจบจากมือท่ี    2 

  -  -  - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง 

    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง 

  -  -  - เพ่ิง   -  - ป๊ะ  - 

   - - ป๊ะ -   - เพ่ิง - ป๊ะ 

  -  -  เพ่ิง  -   - ป๊ะ - เพ่ิง 
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มือท่ี  3 
  - เพ่ิง - ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  ป๊ะป๊ะ   -  - ป๊ะ  -  - เพ่ิง - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 

 

   -  x  -  x     -  x  -  x    -  -  x  x    -  -  x  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี 3 ลกัษณะของมือน้ีเป็นคีตลกัษณ์แบบเดียว คือ A เน่ืองจากไม่สามารถแยกองคป์ระกอบของ
หนา้ทบัใหเ้ป็นกลุ่มยอ่ยได ้
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 

เสียงหลักของมือ     
    โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี   3   พบเสียง   “ เพิ่ง ”    7   คร้ัง   เสียง  “ ป๊ะ”    7   คร้ัง   เสียง    “ ป๊ะ”  อยูท่ี่
ต  าแหน่งลูกตกของหอ้ง  4  คร้ัง  มากกวา่เสียงเพิ่ง 1  คร้ัง   จากขอ้มูลน้ี  มีเสียงหลกัของมือน้ีคือเสียง   “ ป๊ะ” 
 
ผลการวเิคราะห์ 

มือท่ี 3  ยงัคงใช้เสียงท่ีประกอบในมือเป็น 2  เสียงคือเสียง “ เพิ่ง ” และเสียง “ ป๊ะ” แต่มีวิธีการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบการตีและการวางต าแหน่งเสียงท่ีแตกต่างกนัไป   ลกัษณะการแปลมือไม่ชดัเจน   แต่มี
ส่วนของท่อนจบท่ีน่าสังเกตุคือ  มีการเปล่ียนรูปแบบต าแหน่งของเสียง  โดยน าเสียง “ เพิ่ง ” ไปอยูใ่นต าแหน่ง
ลูกตกของหอ้งแรก คู่กบัเสียง  “ ป๊ะ”    ดงัน้ี 

 
 
 

ท่อนจบจากมือท่ี   1 
 

   - - ป๊ะ -   - เพ่ิง - ป๊ะ 
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ท่อนจบจากมือท่ี    2 
มือท่ี  4 

    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ถึ  -  ถึ     -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ถึ  -  ถึ 
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ถึ  -  ถึ   -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 

 
    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x     -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  x    -  x  -  x 
    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x     -  x  -  x    -  -  x  x    -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี 4  พบกลุ่มหนา้ทบัแบ่งเป็นไดเ้ป็น 4 กลุ่ม ตามรูปแบบของกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ
เป็นดงัน้ี   A  B   A B   A B   C   D    
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง   

    -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  x     -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

  -  x  -  x     -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ     

โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี   4   พบเสียง   “ เพิ่ง ”   4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”    5   คร้ัง   เสียง   “ ถึ ”       
12   คร้ัง   และเสียงจรคือเสียง   “ นะ ”   1   คร้ัง    เสียง   “ ถึ ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่ง
ลูกตกของหอ้ง   6   คร้ัง   จากขอ้มูลน้ี   เสียงหลกัของมือน้ีคือเสียง  “ ถึ ”        

 
 

 - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 
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ผลการวเิคราะห์ 
  มือท่ี   4   พบเสียงมากกว่า   2   เสียง   มีเสียงท่ีเพิ่ม   คือเสียง   “ ถึ ”   และเสียง   “ นะ ”   ซ่ึงมี
ความแตกต่างจาก   3   มือแรก   แต่มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัมือท่ี   3   ใน   2   กระสวนจงัหวะสุดทา้ย   พบการใช้
เสียงและกระสวนจงัหวะท่ีคล้ายกนั      แต่ในห้องแรก   มีการเปล่ียนเสียง   “ เพิ่ง ”   เป็นเสียง   “ นะ ”      
และขยบัต าแหน่งของเสียงมาชิดกนั   ดงัน้ี 
 

 - เพ่ิง - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 
จากมือท่ี   3 

 
  -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 

จากมือท่ี   4 
                                                                   
มือท่ี  5 

    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ป๊ะ  -  ถึ     -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ป๊ะ  -  ถึ 
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ป๊ะ  -  ถึ   -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - บ่อม 

 
    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x     -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  x    -  x  -  x 
    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x     -  x  -  x    -  -  x  x    -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี 5 มีลกัษณะคลา้ยกบัมือท่ี 4 ต่างกนัตรงเสียงจบและเสียง  ป๊ะ  ท่ีเพิ่มมากข้ึน  จึงมีคีตลกัษณ์ท่ี
แบ่งตามกระสวนจงัหวะเหมือนกบัมือท่ี   4   ดงัน้ี   A  B   A B   A B   C   D    
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง    

    -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  x     -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  x    -  x  -  x 
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แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 
  -  x  -  x     -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี 5  พบเสียง   “ เพิ่ง ”  4  คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  7  คร้ัง  เสียง   “ ถึ ”         
9  คร้ัง  และเสียงจร  2  เสียง   คือเสียง  “ นะ ”  1  คร้ัง   และเสียง   “ บ่อม ”   1  คร้ัง  จากขอ้มูลน้ี  มือท่ี   5   
มีลกัษณะคลา้ยกบัมือท่ี   4    และเสียง  “ ถึ ”    กบั   “ ป๊ะ ”    มีจ  านวนใกลเ้คียงกนั   แต่เสียงหลกัของมือน้ี
ยงัเป็นเสียง   “ ถึ ”   เช่นเดียวกบัมือท่ี   4  เน่ืองจากเสียง   “ ถึ ”  ส่วนใหญ่ลงท่ีต าแหน่งลูกตก    
    
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  5  มีลกัษณะคลา้ยกบัมือท่ี  4   แตกต่างตรงท่ี   มีเสียงท่ีเพิ่มมา  1  เสียง   คือเสียง   “ บ่อม ” 
ในต าแหน่งสุดทา้ยของวรรคจบ  และมีการแปลมือโดยการเปล่ียนเสียงจากเสียง  “ ถึ ”  เป็นเสียง  “ ป๊ะ ”  
ในคีตลกัษณ์   B   ดงัน้ี    
 

    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ถึ  -  ถึ 
จากมือท่ี   4 

 
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถึ   -  ป๊ะ  -  ถึ 

จากมือท่ี   5 
 
มือท่ี  6 

    -  -  -  -  - เพ่ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม   -  -  บ่อม -  - เพ่ิง - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง   - เพ่ิง - เพ่ิง  -  -  - บ่อม 
 

    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x      -  -  x  -     -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี  6  ลกัษณะของมือน้ีเป็นคีตลกัษณ์แบบเดียว   คือ  A   เน่ืองจากไม่สามารถแยกองคป์ระกอบ
ของหนา้ทบัใหเ้ป็นกลุ่มยอ่ยได ้
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
    -  -  -  -    -  x  -  x 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
    -  -  -  x      -  -  x  - 

แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
    -  x  -  x    -  x  -  x 

แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
  -  x  -  x     -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี  6  พบเสียง  “ เพิ่ง ”  7  คร้ัง  และเสียง  “ บ่อม ”   4  คร้ัง  โดยท่ีทั้ง  2  
เสียงมีเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกเท่ากนั   คือเสียงละ 3 คร้ัง เสียงหลกัของมือน้ีเป็นเสียง “ เพิ่ง ”    เน่ืองจาก
องคป์ระกอบของจ านวนท่ีมีมากกวา่      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  6  การใชเ้สียงท่ีเป็นส่วนประกอบในมือไม่แตกต่าง   ไม่พบความเก่ียวขอ้งและเช่ือมโยงกบั
มือท่ีผ่านมาในส่วนของเน้ือหน้าทบั   แต่ในส่วนของ   2   กระสวนจงัหวะสุดทา้ยท่ีเป็นท่อนลง   พบว่ามี
ลกัษณะเหมือนกบัมือท่ี   5   ซ่ึงแตกต่างกนั   2   จุด    ดงัน้ี 
 

  -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - บ่อม 
จากมือท่ี   5 

 
 - เพ่ิง - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง   - เพ่ิง - เพ่ิง  -  -  - บ่อม 

จากมือท่ี   6 
 
 โดยในหอ้งแรกแตกต่างกนัตรงเสียง   “ นะ ”   และเสียง   “ ป๊ะ ”    ในหอ้งท่ี   3   ท่ีไม่เหมือนกนั 
 
มือท่ี  7 

    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง     -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง     -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  - ป๊ะ  -  - เพ่ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  -      -  x  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   7   พบกลุ่มยอ่ยของหนา้ทบัแบ่งไดเ้ป็น   2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ
คือ   A   A   A   B 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  -    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี   7   พบเสียง   “ เพิ่ง ”    4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”    4   คร้ัง   และเสียงจร
คือเสียง   “ บ่อม ”  1  คร้ัง  จากจ านวนเสียง   “ เพิ่ง ”   และเสียง   “ ป๊ะ ”   ท่ีมีจ  านวนเท่ากนัแต่เสียง  “ เพิ่ง ”    
เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกถึง   3   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิ่ง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 

ในมือท่ี   7   ลกัษณะของส่วนประกอบของเสียงท่ีพบไม่มีความแตกต่าง   การใชเ้สียงคลา้ยกนั   แต่
ไม่พบลกัษณะท่ีเช่ือมโยงกนัของมือท่ีผา่นมา    

                                                
มือท่ี  8 
   -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   - เพ่ิง - ป๊ะ 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   8   สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ
คือ   A   A   B   C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 
    -  -  -  x    -  x  -  x 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  x  -  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี   8   พบเสียง   “ เพิ่ง ”    6   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   7   คร้ัง     จากจ านวน
เสียง   “ เพิ่ง ”    และเสียง   “ ป๊ะ ”    ท่ีมีจ  านวนใกลเ้คียงกนั   แต่เสียง   “ ป๊ะ ”    เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่ง
ลูกตก   6   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ ป๊ะ ”   
 
ผลการวเิคราะห์ 
  ในมือท่ี   8   การใชเ้สียงประอบในมือยงัเป็นกลุ่มเสียงเดียวกนั    ซ่ึงถือเป็นส่วนเดียวท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งและเช่ือมโยงกนักบัมืออ่ืน ๆ 
   
มือท่ี  9 
   -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  นะ - เพ่ิง - เพ่ิง   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  x  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   9    สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ
คือ    A   A   B   C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  x    -  x  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี   9   พบเสียง   “ เพิ่ง ”    6   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”   

3   คร้ัง   และเสียง   “ นะ ”   2   คร้ัง     เสียง   “ บ่อม ”   เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   3   คร้ัง    เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”    

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9   พบการแปลมือท่ีเป็นส่วนเช่ือมโยงกบัมือท่ี   8   คือ   ในส่วนของ   2   กระสวนจงัหวะ
แรกเป็นแบบเดียวกนั   ต่างกนัตรงเสียง   “ บ่อม ”   ในต าแหน่งลูกตกของห้องท่ี   2   และหอ้งท่ี   4   ดงัน้ี  
 

   -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ 
จากมือท่ี   8 

 

   -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - บ่อม 
จากมือท่ี   9 

 

และในส่วนของ   2   กระสวนจงัหวะท่ีเป็นท่อนลง   พบวา่มีการใชรู้ปแบบกระสวนจงัหวะและเสียง
ประกอบท่ีคลา้ยกนั   พบความแตกต่าง   3   จุด   ดงัน้ี   
 

   -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   - เพ่ิง - ป๊ะ 
จากมือท่ี   8 

 
   -  -  -  นะ - เพ่ิง - เพ่ิง   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

จากมือท่ี   9 
 ในห้องแรกจากเสียง   “ ป๊ะ ”  เป็นเสียง   “ นะ ”  ในห้องสุดทา้ยจากเสียง  “ ป๊ะ ”  เป็นเสียง  “ บ่อม ”  
และในหอ้งท่ี   3   มีการเปล่ียนรูปแบบกระสวนจงัหวะจากการเวน้จงัหวะเสียงของเสียงท่ีห่างกนัใหติ้ดกนั   
 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณะท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”     
2  คร้ัง  และเสียง  “ บ่อม ”  1 คร้ัง  เสียง  “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  10   คร้ัง    
เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 10  มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใช้เป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง  โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้ งส้ิน  ลักษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ  เสียงประกอบบางเสียงท่ี
เหมือนกนั   ในส่วนอ่ืนไม่พบความเช่ือมโยง 
 
2.   โหมโรงเกบ็ดอกไม้     แบบที ่ 2     
มือท่ี  1 
  - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง 
   -  -  -  - - เพ่ิง - ป๊ะ   - - - เพ่ิง   - - - เพ่ิง    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เปิด - เป้ิง 
  - - - เพ่ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   - - - เพ่ิง  - ป๊ะ - บ่อม  -  -  ป๊ะ -  - ป๊ะ - บ่อม   - - - บ่อม   - - - บ่อม 
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   -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 
   -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  -   -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
   -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  x  -   -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี  1  ตีเสียง “เพิ่ง” เป็นเสียงน าจ านวน  8  หอ้ง  หลงัจากนั้นจึงเขา้หนา้ทบัท่ี  1 จ  านวน  1  คร้ัง   
(A)   เขา้หนา้ทบัท่ี   2   จ  านวน   1   คร้ัง    (B)   เขา้หนา้ทบัท่ี   3   จ  านวน   2   คร้ัง   (C)   เขา้หนา้ทบัท่ี   4   
จ  านวน   1   คร้ัง  (D)    เขา้หน้าทบัท่ี  5   จ  านวน   1   คร้ัง  (E)    เขา้หน้าทบัท่ี   6   จ  านวน   1   คร้ัง   (F)    
เขา้หนาทบัท่ี   7   จ  านวน   1   คร้ัง  (G)    รูปแบบของคีตลกัษณ์ท่ีไดคื้อ      A  B   CC   D  E  F  G            
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง   6   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง   2   คร้ัง 

   -  -  -  x   -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง   3   คร้ัง 

   -  -  -  -   -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง   1   คร้ัง 

   -  -  x  -   -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   1  พบเสียง   “ เพิ่ง ”  13 คร้ัง  เสียง  “ ป๊ะ ”   5  คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”   2  คร้ัง   เสียง “ เป้ิง ”     
3   คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”    4   คร้ัง   เสียงหลกัในมือน้ีคือเสียง   “ เพิ่ง ”  เน่ืองจากเป็นเสียงท่ีมีอยูใ่นมือน้ีมาก
ท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งของลูกตกถึง   12   คร้ัง 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1   ซ่ึงเป็นโหมโรงเก็บดอกไมท่ี้ต่างกนั   ไม่พบความเช่ือมโยงกบัโหมโรงแรก   มีเพียง
เสียงน าเท่านั้นท่ีเหมือนกนั  
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มือท่ี  2 
  - ป๊ะ - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  บ่อม  -  - เป้ิง - บ่อม  - บ่อม - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง   -  -  บ่อม  -  - เป้ิง - บ่อม 

 
   -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  x  -     -  x  -  x 

  
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   2   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   3   กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A  B  C  B 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง   

   -  -  x  -    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   1   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  2   คร้ัง   เสียง    “ ป๊ะ ”   2   คร้ัง   เสียง    “ เป้ิง ”    4   คร้ัง     เสียง   
“ บ่อม ”    6   คร้ัง   เสียงหลกัในมือน้ีคือเสียง   “ บ่อม ”   เน่ืองจากเป็นเสียงท่ีมีอยูใ่นมือน้ีมากท่ีสุดและอยู่
ในต าแหน่งของลูกตกถึง   2   คร้ัง 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   1    
    
มือท่ี  3 

  -  -  -  ป๊ะ    -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 
 
   -  -  -  x      -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   3   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   2   กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A  B   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x      -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   3   ไดแ้ก่   เสียง   “ เพิ่ง ”   1   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม ”     
1   คร้ัง และเสียง   “ เป้ิง ”   1   คร้ัง    เป็นมือท่ีไม่สามารถหาเสียงหลกัได ้  เน่ืองจากเสียงประกอบทุกเสียงมี
ความส าคญัเท่า  ๆ  กนั 
 

ผลการวเิคราะห์ 
 ไม่พบการเช่ือมโยง    มีเพียงการใชเ้สียงประกอบท่ีไม่แตกต่างกนั 
 

มือท่ี  4 
  -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 

 
   -  -  -  x      -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 

มือท่ี   4   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   1  กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A  A   
 

กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x      -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

เสียงท่ีพบในมือท่ี  4  ไดแ้ก่  เสียง  เสียง  “ บ่อม ”  2  คร้ัง และเสียง   “ เป้ิง ”   2  คร้ัง  เสียงหลกัของ
มือน้ีคือเสียง  “ เป้ิง ”  เน่ืองจากเป็นเสียงเดียวท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง 
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  4  พบการเช่ิอมโยงกนั   คือเป็นการทอนจากมือท่ี  3 โดย   น าเพียง   2  ห้องสุดทา้ยของมือท่ี   2   
มาขยายออกเป็น   4   หอ้ง   ดงัน้ี 
 

  -  -  -  ป๊ะ    -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 

มือท่ี   3 
 

  -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 
มือท่ี   4 

 
มือท่ี  5 

  -  -  ป๊ะ ป๊ะ   -  -  เพ่ิงเพ่ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   -  -  เพ่ิงเพ่ิง 
 

   -  -  x  x    -  -  x  x    -  -  x  x    -  -  x  x 
 
คีตลกัษณ์ 

มือท่ี   5   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   1  กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A A    
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  -  x  x    -  -  x  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี 5  ไดแ้ก่   เสียง  “ เพิ่ง ”  2  คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง เป็นมือท่ีไม่สามารถหา
เสียงหลกัได ้  เน่ืองจากเสียงประกอบทุกเสียงมีความส าคญัเท่า  ๆ  กนั 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   5   ไม่พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   4   แต่เช่ือมโยงกบัมือท่ี   3   โดย     น า   2   ห้องแรกมา
ขยายใหเ้ป็น   4   หอ้ง   และซ ้ าเสียงทุกเสียง   ดงัน้ี   
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  -  -  -  ป๊ะ    -  -  -  เพิง่   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 

                                                                                 มือท่ี   3 
 

  -  -  ป๊ะ ป๊ะ   -  -  เพ่ิงเพ่ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   -  -  เพ่ิงเพ่ิง 
มือท่ี   5 

 
มือท่ี  6 
  -  -  -  เป้ิง   -  - เป้ิงเพ่ิง   -  -  -  เป้ิง   -  - เป้ิงเพ่ิง 

 
   -  -  -  x    -  -  x  x     -  -  -  x    -  -  x  x 

 
คีตลกัษณ์ 

 มือท่ี   6   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   1  กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A A    
 

กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  -  -  x    -  -  x  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   6   ไดแ้ก่   เสียง   “ เพิ่ง ”  2  คร้ัง   เสียง   “ เป้ิง ”  4  คร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ี
คือเสียง   “ เป้ิง ”  เน่ืองจากเป็นเสียงท่ีพบมากกวา่เสียง   “ เพิ่ง ”    
 
ผลการวเิคราะห์ 

 ไม่พบการเช่ือมโยง    มีเพียงการใชเ้สียงประกอบท่ีไม่แตกต่างกนั 
 
 
มือท่ี  7 
  -  - ป๊ะเพ่ิง   -  - ป๊ะเพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - เพ่ิง 

 
   -  -  x  x    -  -  x  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   7   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   2  กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A B   

 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

   -  -  x  x    -  -  x  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   7   ไดแ้ก่   เสียง   “ เพิ่ง ”  5  คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  3 คร้ัง  เสียงหลกัของมือน้ีคือ
เสียง   “ เพิ่ง ”  เน่ืองจากเป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตกถึง   3   คร้ัง  
 
ผลการวเิคราะห์ 

 ไม่พบการเช่ือมโยง    มีเพียงการใชเ้สียงประกอบท่ีไม่แตกต่างกนั 
 
มือท่ี  8 
  -  -  -  เพ่ิง   - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 

 มือท่ี   8   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   3  กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A   B   A  C  
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
 เสียงท่ีพบในมือท่ี   8   ไดแ้ก่   เสียง   “ เพิ่ง ”   8  คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  1  คร้ัง   และเสียง  “ บ่อม ”  

1  คร้ัง เสียงหลกัของมือน้ีคือเสียง   “ เพิ่ง ”  เน่ืองจากเป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตกถึง   5   คร้ัง  
 
ผลการวเิคราะห์ 

 ไม่พบการเช่ือมโยง    มีเพียงการใชเ้สียงประกอบท่ีไม่แตกต่างกนั 
 
มือท่ี  9 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  บ่อม 

  
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 

 มือท่ี   9   แบ่งหนา้ทบัตามกระสวนจงัหวะไดเ้ป็น   2  กลุ่มยอ่ย   คีตลกัษณ์ท่ีพบคือ   A   B    
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   8   ไดแ้ก่   เสียง   “ เปิด ”   1   คร้ัง   เสียง   “ เป้ิง ”   2   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   
และเสียง  “ บ่อม ”  1   คร้ัง เสียงหลกัของมือน้ีคือเสียง   “ เป้ิง ”  เน่ืองจากเป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูก
ตกถึง   2   คร้ัง  
 
ผลการวเิคราะห์ 

 ไม่พบการเช่ือมโยง    มีเพียงการใชเ้สียงประกอบท่ีไม่แตกต่างกนั 
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มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 โหมโรงเก็บดอกไมใ้นมือท่ี  10  พบเสียง   “ เป้ิง ”  12  คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4  คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”     
2 คร้ัง และเสียง  “ บ่อม ”  1  คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  10   คร้ัง    
เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   10   มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงท่ี
เหมือนกนั   และพบลกัษณะการขยายหนา้ทบั   ดงัน้ี 
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   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
                                                       2   หอ้งแรกของมือท่ี   9 
 

   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
บรรทดัแรกของมือท่ี   10 

พบวา่มีการน าเสียงในหอ้งสุดทา้ยมาขยายใหเ้ตม็บรรทดั  โดยคงรูปแบบกระสวนไว ้ และในส่วนท่ี  2   คือ 
 

 - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  บ่อม 
                                                        2   หอ้งทา้ยของมือท่ี   9 
 

  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 
        บรรทดัสุดทา้ยของมือท่ี   10 

 พบวา่   2   ห้องแรกของมือท่ี   9   ประกอบอยูใ่น   4   ห้องแรกของมือท่ี  10    และมีเสียงจบใน
หอ้งสุดทา้ยของมือท่ี   9   เหมือนกบัมือท่ี   10 
 
3.   โหมโรงลอยชายเข้าวงั    
มือท่ี  1 

 - บ่อม -บ่อม     -  -  บ่อม -  - - บ่อม -  - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  x  -  x    -  -  x  -    -  -  x  -     -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

   -  x  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

   -  -  x  -     -  x  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
 เสียงท่ีพบในมือท่ี   1   พบเสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง   และเสียง   “ บ่อม ”  5   คร้ัง     เสียง   “ บ่อม ”  

เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกหลายคร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1    ไม่พบการเช่ือมโยงในโหมโรงท่ีผา่นมา    
 
มือท่ี  2 

    -  -  -  - -  -  -  เป้ิง -  -  -  เป้ิง -  -  -  เป้ิง    -  -  -  - -  เป้ิง - บ่อม  - - บ่อมบ่อม - เป้ิง - บ่อม 
 
    -  -  -  -     -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  -   -   x  -   x    -  -  x  x     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A B C D   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  -     -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -   -   x  -   x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  x     -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 เสียงท่ีพบในมือท่ี    2    พบเสียง   “ เป้ิง ”  5   คร้ัง   และเสียง   “ บ่อม ”  4   คร้ัง     เสียง   “ เป้ิง ”  
เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   3   คร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2    ใชเ้สียงประกอบ   2   เสียง   เหมือนกนั   ไม่พบการเช่ือมโยงอ่ืน ๆ 
 
มือท่ี  3 

   -  -  -  - - บ่อม - บ่อม   - - นะ เปิด  - - นะ เปิด 
 

   -  -  -  -     -  x  -  x     -   -  x x     -   -  x x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -   -  x x     -   -  x x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี 3 พบเสียง  “ บ่อม ”  2 คร้ัง  เสียง “ นะ ”  2  คร้ัง  เสียง  “ เปิด ”  2 คร้ัง  เสียง   
“ เปิด ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง   จึงเป็นเสียงหลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   3   ไม่พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ีผา่นมา   และพบเสียงจรท่ีเพิ่มมาคือเสียง   “ นะ ”   
 
มือท่ี  4 
  -  - นะเปิด   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด  - เปิด - เป้ิง   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด  - เปิด - เป้ิง 
  -  - นะเปิด - เปิด - เป้ิง  -  -  เป้ิง  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -    -  -  -  -   -  -  เป่ิง  - - เป้ิง - บ่อม 

 
    -   -  x x     -   -  x x     -   -  x x    -  x  -  x     -   -  x x    -   -  x x     -   -  x x    -  x  -  x 
    -   -  x x     -  x  -  x    -  -  x  -     -  x  -  x    -  -  -  -    -  -  -  -    -  -  x  -     -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี   A  B  
A  B  A  C  D  C    
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -   -  x x     -   -  x x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -   -  x x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  -  x  -     -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  -  -  - 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   4   พบเสียง   “ บ่อม ”  2   คร้ัง   เสียง   “ นะ ”  7   คร้ัง     เสียง   “ เปิด ”  10   คร้ัง     
และเสียง  “ เป้ิง ”   7 คร้ัง   เสียง  “ เปิด ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  7  คร้ัง  จึงเป็นเสียงหลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4   พบการใชเ้สียงประกอบท่ีเหมือนกนักบัมือท่ี   3   แต่พบเสียงท่ีมากข้ึน   พบรูปแบบ
กระสวนจงัหวะและเสียงท่ีเหมือนกนัและเช่ือมโยงกนัหลายจุด   ดงัน้ี 
 

   -  -  -  - - บ่อม - บ่อม   - - นะ เปิด  - - นะ เปิด 

มือท่ี   3 
 

  -  - นะเปิด   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด  - เปิด - เป้ิง   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด   -  - นะเปิด  - เปิด - เป้ิง 

                                                                       มือท่ี   4   บรรทดัท่ี   1 
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มือท่ี  5 
  -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง   -  -  -  ป๊ะ - เปิด - เป้ิง   -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x   -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B A C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

  -  x  -  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี  5  พบเสียง   “ บ่อม ”  3   คร้ัง   เสียง   “ป๊ะ ”  2   คร้ัง     เสียง   “ เปิด ”  3   คร้ัง     
และเสียง  “ เป้ิง ”   5   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง ”   เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง  จึงเป็นเสียงหลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  5  พบการใชเ้สียงประกอบหลกัท่ีเหมือนกนักบัมือท่ีผา่น ๆ  มา  ไม่พบการเช่ือมโยงในส่วนอ่ืน 
 
มือท่ี  6 

   -  -  -  - - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี   A  B   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี 6 พบเสียง  “ บ่อม ”  1  คร้ัง  เสียง  “ เปิด ”  1  คร้ัง  และเสียง  “ เป้ิง ”  2 คร้ัง   
เสียง “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  และเป็นเสียงประกอบในมือท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด จึงเป็นเสียง
หลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 6 มีการใชเ้สียงประกอบเหมือนกนักบัมือท่ีผา่น ๆ  มา พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี  5  มีลกัษณะ
การทอน   ดงัน้ี 
 

  -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง   -  -  -  ป๊ะ - เปิด - เป้ิง 
                                                                     มือท่ี   5   ส่วนหนา้ 

   -  -  -  - - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี   6 

 
 ต่างกนัตรงท่ีหอ้งแรกของมือท่ี 5  เพิ่มเสียง  “ บ่อม ”  เขา้ไป และห้องท่ี  3  เพิ่มเสียง  “ ป๊ะ ”   จึง

ท าใหรู้ปแบบของคีตลกัษณ์เปล่ียนไปแต่มาจากโครงสร้างเดียวกนั   และส่วนทา้ยท่ีมีการเพิ่มเสียงเช่นกนั 
 

  -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี   5   ส่วนทา้ย 

   -  -  -  - - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 
มือท่ี   6 

มือท่ี  7 
   -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  -  -  - บ่อม  -  - นะเปิด -  - นะเปิด 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x    -   -  x x   -   -  x x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A A B C  
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x     -  -  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -   -  x x   -   -  x x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   7   พบเสียง   “ บ่อม ”  4   คร้ัง  เสียง  “ เป้ิง ”   2   คร้ัง   เสียง  “ นะ ”   2   คร้ัง   
และเสียง  “ เปิด ”   2   คร้ัง   เสียง  “ บ่อม ”   เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งลูกตก   4  คร้ัง และเป็นเสียง
ประกอบในมือท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด จึงเป็นเสียงหลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
  มือท่ี   7   พบการใช้เสียงประกอบหลกัท่ีเหมือนกนักบัมือท่ีผ่านมาหลาย  ๆ  มือ   พบการ
เช่ือมโยงในระหวา่งมือคือมีการใชก้ระสวนจงัหวะและเสียงเดียวกนั    
 
มือท่ี  8 

    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม     -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  - เป้ิง  -  เป้ิง - เป้ิง  - นะเป้ิงเป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  - x    -  x  -  x    -  x  x  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  3 กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี  A A B C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    
   -  -  -  -    -  x  -  x 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    
    -  -  - x    -  x  -  x 

แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    
   -  x  x  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี  8  พบเสียง  “ บ่อม ”  3  คร้ัง  เสียง  “ เป้ิง ”   8  คร้ัง  และเสียง   “ นะ ”  1   คร้ัง   
เสียง  “ เป้ิง ”   เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   3  คร้ัง และเป็นเสียงประกอบในมือท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด จึง
เป็นเสียงหลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   8   พบการใชเ้สียงประกอบหลกัท่ีเหมือนกนักบัมือท่ี   7   การเช่ือมโยงในระหวา่งมือคือมี
การใชก้ระสวนจงัหวะและเสียงท่ีเหมือนกนัในช่วงแรก   
 

   -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  -  -  - บ่อม  -  - นะเปิด -  - นะเปิด 

                                                                                  มือท่ี   7 
 

    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม     -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  - เป้ิง  -  เป้ิง - เป้ิง  - นะเป้ิงเป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

                                                                   มือท่ี   8 
 
มือท่ี  9 

   -  -  นะ ป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ  -  -  นะ ป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ 
 

   -  -  x  x   -  x  -  x   -  -  x   x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี   A  A 
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  -  x  x   -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี 9 พบเสียง   “ ป๊ะ ”  4   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   2   คร้ัง    และเสียง  “ นะ”   2   คร้ัง   
เสียง  “ ป๊ะ ”   เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   4  คร้ัง และเป็นเสียงประกอบในมือท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด จึง
เป็นเสียงหลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  9  พบการใชเ้สียงประกอบหลกัท่ีเหมือนกนักบัมือท่ีผา่นมา   การเช่ือมโยงในระหวา่งมือคือ
มีการใชเ้สียงท่ีเหมือนกนั  
 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  -  -  x    -  -  x  - 

แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  x  -  x     -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  10  พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง  เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   2  คร้ัง  และเสียง   
“ บ่อม ”  1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง    เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 10  มีลกัษณะพิเศษคือ  เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง  โดยท่ีเหมือนกนัและ
ไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ ทั้งส้ิน  ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและกระสวน
จงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
 
4.   โหมโรงแม่ลูกอ่อนไปตลาด   (พระรามเดินดง)    
มือท่ี  1 

   -  -  -  -  -  -  บ่อม  -  -  -  บ่อม  -  - ป๊ะ - พรู่    -  -  -  -  - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  -  -  -     -  -  x  -    -  -  x  -     -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A B C D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  -  x  - 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  -     -  x  -  x 
 



 82 

แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  -  -  -    -  x  -  x 

แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
    -  -  -  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   1  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   2   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม”   3   คร้ัง   
และเสียง  “ พรู่”  2  คร้ัง   เสียง  “ บ่อม ”  เป็นเสียงประกอบท่ีมีจ านวนมากท่ีสุดจึงเป็นเสียงหลกัของมือ  
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1   พบการใชเ้สียงท่ีเพิ่มข้ึนมา   1   เสียงคือเสียง   “ พรู่”    
 
มือท่ี  2 

   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   2  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   2   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม”   1   คร้ัง   
และเสียง   “ พรู่”   1   คร้ัง     เสียง  “ บ่อม ”   เป็นเสียงหลกั    เน่ืองจากเป็นเสียงหลกัจากมือท่ี   1   และเป็น
การทอนหนา้ทบัจากมือท่ี   1   
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ผลการวเิคราะห์ 
 พบการเช่ือมโยงท่ีชดัเจนคือการทอนหนา้ทบั   โดยน า   4   หอ้งสุดทา้ยของมือท่ี   1   มา   ดงัน้ี 
 

   -  -  -  -  -  -  บ่อม  -  -  -  บ่อม  -  - ป๊ะ - พรู่    -  -  -  -  - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                 มือท่ี  1 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                มือท่ี  2 
 
มือท่ี  3 

  -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่  - ป๊ะ - พรู่ - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x   -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

  -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

เสียงท่ีพบในมือท่ี   3  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   1   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม”   1   คร้ัง   
และเสียง   “ พรู่”   3   คร้ัง     เสียง  “ พรู่ ”   เป็นเสียงหลกั   เน่ืองเป็นเสียงประกอบท่ีมีมากท่ีสุด   และอยูใ่น
ต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 พบการเช่ือมโยงท่ีชัดเจนคือการใช้โครงสร้างและเสียงท่ีคล้ายกนั   แตกต่างกนัตรงห้องท่ี   1   
และ   3   ท่ีมีการเพิ่มเสียง    ดงัน้ี 



 84 

 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

มือท่ี  2 
 

  -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่  - ป๊ะ - พรู่ - เป้ิง - บ่อม 

มือท่ี  3 
 
มือท่ี  4 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 

 
   -  -  -  -     -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A A B C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง    

   -  -  -  -     -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   4  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   3   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม”   1   คร้ัง   
เสียง   “ พรู่”   1   คร้ัง    และเสียง   “ เปิด”   1   คร้ัง         เสียง  “ เป้ิง ”   เป็นเสียงหลกั   เน่ืองเป็นเสียง
ประกอบท่ีมีมากท่ีสุด   และอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 พบการเช่ือมโยงท่ีชดัเจนคือการใชโ้ครงสร้างและเสียงท่ีคลา้ยกนั   มีการขยายหนา้ทบัของมือท่ี   
3   คือ   หอ้งสุดทา้ยของหนา้ทบั   ดงัน้ี 
 

  -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่  - ป๊ะ - พรู่ - เป้ิง - บ่อม 

มือท่ี  3 



 85 

   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                  มือท่ี  4 
 
มือท่ี  5 
   -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  พรู่    -  -  -  -   -  -  -  พรู่  -  -  -  เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -     -  x  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x    -  -  -  -     -  -  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี  A B C D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x     -  -  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   5  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   3   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม”   1   คร้ัง   
และเสียง   “ พรู่”   2   คร้ัง    เสียง  “ เป้ิง ”   เป็นเสียงหลกั   เน่ืองเป็นเสียงประกอบท่ีมีมากท่ีสุด    
 
ผลการวเิคราะห์ 
 พบการเช่ือมโยงคือการใชโ้ครงสร้างและเสียงท่ีคลา้ยกนั    
 
มือท่ี  6 
   -  -  -  -   -  -  -  พรู่    -  -  -  -   -  -  -  พรู่    -  -  -  -   -  -  -  พรู่   -  -  -  เปิด   -  -  -  เป้ิง 
  -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  พรู่   -  -  -  เปิด   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  เพ่ิง   - เพ่ิง - เพ่ิง    -  -  -  - - เพ่ิง - บ่อม 
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   -  -  -  -     -  -  -  x    -  -  -  -     -  -  -  x    -  -  -  -     -  -  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x 
    -  -  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  5  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  A  
A  B  C  B  D  E 
 
กระสวนจังหวะ 
วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  x     -  -  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

เสียงท่ีพบในมือท่ี   6  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   2   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม”   1   คร้ัง   
เสียง   “ เปิด”   2   คร้ัง  เสียง   “ พรู่”   4   คร้ัง    และเสียง   “ เพิ่ง”   4   คร้ัง    เสียง  “ พรู่ ”   เป็นเสียงหลกั   
เน่ืองเป็นเสียงประกอบท่ีมีมากท่ีสุด   และอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง   
 
ผลการวเิคราะห์ 
 พบการเช่ือมโยงคือการใชโ้ครงสร้างและเสียงท่ีคลา้ยกนั    
 
มือท่ี  7 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - พรู่   -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่   -  -  - พรู่  - ป๊ะ - พรู่   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

 
   -  -  -  -     -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี  A B B  C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   7  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  3   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง”   2   คร้ัง    เสียง  “ บ่อม”   1   คร้ัง   
เสียง   “ พรู่”   5   คร้ัง    เสียง  “ พรู่ ”   เป็นเสียงหลกั   เน่ืองเป็นเสียงประกอบท่ีมีมากท่ีสุด   และอยู่ใน
ต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง   
 
ผลการวเิคราะห์ 
 พบการเช่ือมโยงคือการใชโ้ครงสร้างและเสียงท่ีคลา้ยกนั    
 
มือท่ี  8 

   -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง   - - นะ เพ่ิง   - - นะ เพ่ิง 
 

   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  x  x     -  -  x  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B B C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

   -  -  -  -     -  x  -  x 
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แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  -  x  x     -  -  x  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   8  พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   เสียง  “ เพิ่ง”   3   คร้ัง    เสียง   “ นะ”   2   คร้ัง    
เสียง  “ เพิ่ง ”   เป็นเสียงหลกั   เน่ืองเป็นเสียงประกอบท่ีมีมากท่ีสุด   และอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง   
 
ผลการวเิคราะห์ 
 ไม่พบการเช่ือมโยง  
 
มือท่ี  9 
  -  -  - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  - บ่อม  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3 กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A A B C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง    

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

   -  -  -  -     -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 เสียงท่ีพบในมือท่ี   8  พบเสียง  “ บ่อม”   6   คร้ัง    เสียง   “ เป้ิง”   4   คร้ัง    และเสียง   “ เปิด”   1   คร้ัง    
เสียง  “ บ่อม ”   เป็นเสียงหลกั   เน่ืองเป็นเสียงประกอบท่ีมีมากท่ีสุด   และอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง   
 
ผลการวเิคราะห์ 
 ไม่พบการเช่ือมโยง 
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มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหน้าทบัเป็นกลุ่มย่อยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   10   พบเสียง  “ เป้ิง ”  12 คร้ัง  เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  2  คร้ัง  และเสียง   “ 
บ่อม ”  1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  10  คร้ัง   เสียงหลกัของมือ
น้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   10   มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
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5.   โหมโรงกราวพม่า    
มือท่ี  1 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง 
 

   -  -  -  -     -  -  -  x    -  x  -  x   -  x  -  x    -  -  -  -   -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B C D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x   -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -   -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   1   พบเสียง   “ เป้ิง ”  8   คร้ัง    และเสียง   “ ป๊ะ ”     2   คร้ัง    เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ี
พบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 เป็นมือท่ีใชเ้สียงประกอบแค่   2   เสียง     มีการเรียบเรียงและวางต าแหน่งของเสียงท่ีแตกต่างกนั
เพียงเล็กนอ้ย  ท าใหก้ระสวนจงัหวะเปล่ียนไปเป็นโครงสร้างใหม่ 
   

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง 

ส่วนหนา้ 
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   -  -  -  - - เป้ิง - ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง 

ส่วนทา้ย 
มือท่ี  2 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  ถึ  -  ถึ  -  ถึ 
 

   -  -  -  -     -  -  -  x    -  x  -  x   -  x  -  x    -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B C D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

   -  -  -  -     -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2    คร้ัง 

   -  x  -  x   -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   2   พบเสียง   “ เป้ิง ”  6   คร้ัง    เสียง   “ ป๊ะ ”   3   คร้ัง    และเสียง   “ ถึ ”   3   คร้ัง    เสียง   
“ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก    4   คร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2   พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   1   คือ   ในส่วนแรกใช้หน้าทบัแบบเดียวกนั   4   ห้อง   
ส่วนทา้ยมีการเปล่ียนมือและพบเสียงจร   แต่ยงัคงใชก้ระสวนจงัหวะแบบเดียวกนั 
 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง 

       มือท่ี  1 
   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  ถึ  -  ถึ  -  ถึ 

                                                                                  มือท่ี  2 
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มือท่ี  3 
  -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ  -   -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  - บ่อม  - 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  x -     -  -  -  x    -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  x  - 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B A C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

  -  x  -  x     -  -  x - 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   3   พบเสียง   “ เป้ิง ”  8   คร้ัง    เสียง   “ ป๊ะ ”   3   คร้ัง    และเสียง   “ บ่อม ”   1  คร้ัง      
เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก    6   คร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   3   พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   1   และ   2    คือ   การใชเ้สียงประกอบและรูปแบบกระสวน
จงัหวะท่ีเหมือนกนั  และพบวา่ในมือน้ีมีการเรียบเรียงเสียงท่ีแตกต่างกนัเพียงเล็กนอ้ย  กระสวนจงัหวะไม่
เปล่ียน   ดงัน้ี 
 

  -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ  - 

ส่วนหนา้ 
 

  -  -  -  เป้ิง - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง   -  - บ่อม  - 

ส่วนทา้ย 
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มือท่ี  4 
  - เป้ิง - ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - ป๊ะ   -  -  ป๊ะ  - - เป้ิง - ป๊ะ - เป้ิง - ป๊ะ - บ่อม - บ่อม   -  - บ่อม  - 

 
   -  x  -  x   -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  x -    -  x  -  x   -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  x  - 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B A C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x   -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

  -  x  -  x     -  -  x - 
 
เสียงหลักของมือ 

มือท่ี   4   พบเสียง   “ เป้ิง ”  4   คร้ัง    เสียง   “ ป๊ะ ”   7   คร้ัง    และเสียง   “ บ่อม ”   3   คร้ัง      เสียง   
“ ป๊ะ ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก    5   คร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4   พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ีผา่นมาคือ   การใชเ้สียงประกอบและรูปแบบกระสวนจงัหวะท่ี
เหมือนกนั  และพบวา่ในมือน้ีมีการเรียบเรียงเสียงท่ีแตกต่างกนัเพียงเล็กนอ้ย  กระสวนจงัหวะไม่เปล่ียน   
ดงัน้ี 
 

  - เป้ิง - ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - ป๊ะ   -  -  ป๊ะ  - 

ส่วนหนา้ 
 

- เป้ิง - ป๊ะ - เป้ิง - ป๊ะ - บ่อม - บ่อม   -  - บ่อม  - 

ส่วนทา้ย 
 
 



 94 

มือท่ี  5 
 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  ป๊ะ  -  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  - บ่อม  - 

 
   -  x  -  x   -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  x  -    -  x  -  x   -  x  -  x   -  x  -  x     -  -  x  - 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B A C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x   -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

  -  x  -  x     -  -  x - 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   5   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  8   คร้ัง    เสียง   “ ป๊ะ ”   5   คร้ัง    และเสียง   “ บ่อม ”   1   คร้ัง      
เสียง   “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก    6   คร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   5   พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ีผา่นมาคือ   การใชเ้สียงประกอบและรูปแบบกระสวนจงัหวะท่ี
เหมือนกนั   และพบวา่ในมือน้ีมีการเรียบเรียงเสียงท่ีแตกต่างกนัเพียงเล็กนอ้ย  กระสวนจงัหวะไม่เปล่ียน   
ดงัน้ี 
 

 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  ป๊ะ  - 

ส่วนหนา้ 
 

 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  - บ่อม  - 

ส่วนทา้ย 
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มือท่ี  6 
 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

 
   -  x  -  x   -  x  -  x   -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x   -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   6   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  4   คร้ัง    เสียง   “ ป๊ะ ”   3   คร้ัง    และเสียง   “ บ่อม ”   1   คร้ัง      
เสียง   “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก    2   คร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   6   พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   5   คือ   เป็นรูปแบบการทอนท่ีชดัเจน   จากมือท่ี   5   น าลูก
ตกและเสียงสุดทา้ยของหอ้งท่ี  และมีการใชเ้สียงประกอบและรูปแบบกระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนั    
 

- ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพิง่  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  ป๊ะ  -  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - เพิง่  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  - บ่อม  - 

มือท่ี  5 
 

 - ป๊ะ - เพิง่  - เพ่ิง - ป๊ะ  - ป๊ะ - เพิง่  - เพ่ิง - บ่อม 

มือท่ี   6 
 

มือท่ี  7 
 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

 
   -  x  -  x   -  x  -  x   -  x  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  A   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x   -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   7   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  4   คร้ัง    เสียง   “ ป๊ะ ”   2   คร้ัง    และเสียง   “ บ่อม ”   2   คร้ัง      
เสียง   “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก    2   คร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   7   พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   6   คือ   เป็นรูปแบบการทอนท่ีชดัเจน   จากมือท่ี   6   น า   2   
หอ้งสุดทา้ยมาเป็นหนา้ทบั   ดงัน้ี  
 

 - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ  - ป๊ะ - เพิง่  - เพิง่ - บ่อม 

มือท่ี   6 
 

- ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

มือท่ี  7 
 
มือท่ี  8 
    -  -  -  -   - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  เปิด   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง 

 
    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  3   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
C  C   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

    -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   8   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  5   คร้ัง    เสียง   “ ป๊ะ ”   1   คร้ัง    เสียง   “ เปิด ”   1   คร้ัง  และเสียง        
“ เป้ิง ”   1   คร้ัง      เสียง   “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก    4   คร้ัง    จึงเป็นเสียง
หลกัของมือน้ี      
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   8   ไม่พบรูปแบบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   7     
 
มือท่ี  9 

  -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  A   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   9   พบเสียง   “ บ่อม ”  4   คร้ัง   และเสียง    “ เป้ิง ”   2   คร้ัง      เสียง   “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ี
พบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี     
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9   ไม่พบรูปแบบการเช่ือมโยงกบัมือท่ีผา่นมา     
 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”     2   คร้ัง   และ
เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง     เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง    เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   10   มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
 
6.   โหมโรงกราวแปลง    
มือท่ี  1 
    -  -  -  -   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ    -  -  -  -   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ 
  -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  -  - เพ่ิง เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม   -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  -  - เพ่ิง เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x     -  -  -  -    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  x     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
A  B  C  D  C  D   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  -    -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  x  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   1   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  12   คร้ัง    เสียง   “ บ่อม ”  2   คร้ัง และเสียง   “ ป๊ะ ”  6  คร้ัง     เสียง 
“ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   6   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิ่ง ”        
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1   พบรูปแบบการข้ึนท่ีคลา้ยท่อนน า    และเป็นรูปแบบท่ีซ ้ ากนั  การใชเ้สียงไม่หลากหลาย  
 
มือท่ี  2 
    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 
  -  -  -  เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  - นะ เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -     -  x  -  x      -  x  x  x    -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x      -  x  x  x    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  5   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
A  B  C  D  E  C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง   

    -  -  -  -     -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

     -  x  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   5   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   2   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  18   คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”  5   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”    2   คร้ัง    และ
เสียง  “ นะ ”   1   คร้ัง   เสียง “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   9   คร้ัง   เสียงหลกั
ของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิ่ง ”        
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2   พบรูปแบบคีตลกัษณ์คลา้ยกบัมือท่ี   1    และในมือจะเป็นรูปแบบท่ีซ ้ ากนั   การใชเ้สียง
มีเสียง    “ นะ ”   เป็นเสียงจรท่ีเพิ่มข้ึนมา   
 
มือท่ี  3 
    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 
  -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  - นะ เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  - ป๊ะ เพิด   -  - ป๊ะ เพิด   -  - ป๊ะ เพิด  - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -     -  x  -  x      -  x  x  x    -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x      -  x  x  x    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x     -  -  x  x     -  -  x  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  7   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
A  C  D  E  F  G   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  -     -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

     -  x  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   5   ปรากฏในเพลง    1  คร้ัง 

    -  -  x  x     -  -  x  x 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  3  พบเสียง   “ เพิ่ง ”  14  คร้ัง  เสียง   “ บ่อม ”  3   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   6  คร้ัง เสียง  “ นะ ”   
1  คร้ัง และเสียง   “ เพิด ”  3   คร้ัง   เสียง “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   6   คร้ัง    
เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิ่ง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   3   พบรูปแบบคีตลกัษณ์คลา้ยกบัมือท่ี   2   ในบรรทดัแรก   ต่างกนัตรงเสียงทา้ยของห้องท่ี   
4   นอกจากนั้นเหมือนกนัทั้งหมด       
 
    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 

                                                                        มือท่ี  2   บรรทดัท่ี   1 
 
    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ    -  -  -  -    - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิงเพ่ิงเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 

                                                                        มือท่ี  3   บรรทดัท่ี   1 
 
ในส่วนบรรทดัท่ี   2   นั้น   4   หอ้งแรกต่างกนัตรงเสียงทา้ยหอ้งท่ี   2   ส่วน   4   หอ้งสุดทา้ยไม่เหมือนกนั 
 
  -  -  -  เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  - นะ เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 

                                                                        มือท่ี  2   บรรทดัท่ี   2 
 
  -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  - นะ เพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม   -  - ป๊ะ เพิด   -  - ป๊ะ เพิด   -  - ป๊ะ เพิด  - เป้ิง - บ่อม 

                                                                        มือท่ี  3   บรรทดัท่ี   2 
 
มือท่ี  4 
  - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ  -   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  - บ่อม - 

 
   -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x      -  -  x  - 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  3   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
A  C   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x    -  -  x  - 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   4   พบเสียง   “ เป้ิง ”   6  คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง    และเสียง   “ ป๊ะ ”    7   คร้ัง        
เสียง “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   4   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4   ไม่มีความเช่ือมโยงกบัมือท่ี 3  ในมือน้ีใชรู้ปแบบกระสวนจงัหวะท่ีซ ้ ากนั โดย  4  ห้อง
แรกและ   4   หอ้งหลงัต่างกนัตรงเสียงทา้ย    นอกจากนั้นเหมือนกนัทั้งหมด   ดงัน้ี       
 

  - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ  - 

ส่วนหนา้ 
 

  - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  - บ่อม - 

ส่วนทา้ย 
 
มือท่ี  5 
    -  -  -  -    - เพ่ิง - เพ่ิง   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม   -  - นะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -     -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B B B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
    -  -  -  -     -  x  -  x 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3    คร้ัง 
    -  -  x  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี 5 พบเสียง  “ เพิ่ง ”  8 คร้ัง  เสียง   “ บ่อม ”  3   คร้ัง    และเสียง   “ นะ ” 3 คร้ัง   เสียง “ เพิ่ง ”  
เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   4   คร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 5 ไม่มีความเช่ือมโยงกบัมือท่ี 4 ในมือน้ีใชรู้ปแบบกระสวนจงัหวะท่ีซ ้ ากนัตรง  3   กระสวน
จงัหวะสุดทา้ย    
 
มือท่ี  6 

  -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  6  พบเสียง  “ เพิ่ง ”  4  คร้ัง และเสียง  “ ป๊ะ ”  3 คร้ัง  เสียง “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีอยู่ใน
ต าแหน่งลูกตก  2  คร้ัง   และเป็นเสียงประกอบในมือท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด  จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   6   ไม่มีความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   5    
 
มือท่ี  7 

  -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  ถึ  -  ป๊ะ  - เพ่ิง – บ่อม  
 

    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  7  พบเสียง  “ เพิ่ง ”  2 คร้ัง และเสียง  “ ป๊ะ ” 3 คร้ัง   เสียง  “ ถึ”  1 คร้ัง  และเสียง  “ บ่อม ”    
1  คร้ัง  เสียง “ ป๊ะ ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    และเป็นเสียงประกอบในมือท่ีมีจ านวนมาก
ท่ีสุด   จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   7   พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   6   มีการใช้รูปแบบของกระสวนจงัหวะท่ีเหมือนและ
เท่ากนั   โดยต่างกนัตรงการเรียบเรียงเสียง   ดงัน้ี 
   

  -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพิง่   - ป๊ะ - เพิง่  - เพ่ิง - ป๊ะ 

มือท่ี  6 
  -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  ถ ึ -  ป๊ะ  - เพ่ิง – บ่อม  

มือท่ี  7 
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มือท่ี  8 
  -  - ป๊ะ เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  - ป๊ะ เพ่ิง  - เพ่ิง - บ่อม 

 
    -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

    -  -  x  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  8  พบเสียง  “ เพิ่ง ”  4  คร้ัง  และเสียง  “ ป๊ะ ”  3  คร้ัง  และเสียง  “ บ่อม ”   1  คร้ัง  เสียง “ เพิ่ง ”  
เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2 คร้ัง   และเป็นเสียงประกอบในมือท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด   จึงเป็นเสียงหลกั
ของมือน้ี 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  8  พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี  7  แต่มีการเปล่ียนบางเสียงและรูปแบบของกระสวนจงัหวะท่ี
แตกต่างบางจุด   แต่ความเช่ือมโยงท่ีชดัเจนคือ   ตรงหอ้งท่ี   2   และหอ้งท่ี   4   เหมือนกนั    ดงัน้ี 
   

  -  -  -  ป๊ะ  - เพิง่ - ป๊ะ   -  ถึ  -  ป๊ะ  - เพิง่ – บ่อม  

                                                                               มือท่ี  7 
 

  -  - ป๊ะ เพ่ิง  - เพิง่ - ป๊ะ   -  - ป๊ะ เพ่ิง  - เพิง่ - บ่อม 

                                                                               มือท่ี  8 
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มือท่ี  9 
  -  -  -  ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  - นะ ป๊ะ  - เพ่ิง - เพ่ิง 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  x     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2  กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  x     -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  9  พบเสียง  “ เพิ่ง ”  3  คร้ัง และเสียง  “ ป๊ะ ”  3  คร้ัง  และเสียง  “ นะ ”  1  คร้ัง   เสียง “ ป๊ะ ”  
เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9   พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   7   คือ   ใชรู้ปแบบกระสวนจงัหวะและเสียงใน   2   ห้อง
แรกเหมือนกนั   ส่วนใน   2   หอ้งสุดทา้ยต่างกนับางเสียง   ซ่ึงถือวา่เป็นลกัษณะการแปลมือ   ดงัน้ี 
   

  -  -  -  ป๊ะ  - เพิง่ - ป๊ะ   -  ถึ  -  ป๊ะ  - เพิง่ – บ่อม  

                                                                               มือท่ี  7 
 

  -  -  -  ป๊ะ  - เพิง่ - ป๊ะ   -  - นะ ป๊ะ  - เพิง่ - เพ่ิง 

                                                                               มือท่ี  9 
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มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”     2   คร้ัง   และ
เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง     เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง    เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   10   มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
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7. โหมโรงอินเล    
มือท่ี  1 

    -  -  -  - - เพ่ิง - เปิด     -  -  -  -  - เพ่ิง - เปิด    -  -  -  -  - เพ่ิง - เป้ิง   -  -  ป๊ะ -  - เป้ิง - บ่อม 
 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x     -  -  x  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A A B C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง    

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

    -  -  x  -    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 1 พบเสียง   “ เป้ิง ”  2  คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  2   คร้ัง  เสียง  “ เพิ่ง ”  3   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ”   
1 คร้ัง   และเสียง “ บ่อม ”  1   คร้ัง     เสียง   “ เปิด ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง    เสียงหลกั
ของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เปิด ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1   พบวา่การใชก้ระสวนจงัหวะท่ีซ ้ ากนั   ไม่หลากหลาย 
 
มือท่ี  2 

   -  -  -  -   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  -   -  ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  ป๊ะ 
   -  -  -  เป้ิง   - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  บ่อม    -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี  A  A  
B  C  B  D  B  D  
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   2   พบเสียง   “ เป้ิง ”  14   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  6   คร้ัง   และเสียง “ บ่อม ”  2   คร้ัง     เสียง   
“ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  11   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2   พบวา่การใชก้ระสวนจงัหวะท่ีซ ้ ากนัในแบบแรก   ( A )   ส่วน   C  D  เปล่ียนแค่เสียง
ทา้ย   ไม่พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   1   ดงัน้ี 
 

   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  ป๊ะ 

 
   -  -  -  เป้ิง  - เป้ิง - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง  -  -  - บ่อม 

 
มือท่ี  3 
   -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A B B A   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง    

   -  -  -  -    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  3 พบเสียง  “ เป้ิง ”  4  คร้ัง  เสียง  “ เปิด ”  2  คร้ัง  และเสียง “ บ่อม ”  2  คร้ัง  เสียง  “ เป้ิง ”  
เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2   คร้ัง  และเป็นเสียงประกอบท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด   เสียงหลกัของมือน้ีจึง
เป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   3   พบวา่การใชก้ระสวนจงัหวะท่ีซ ้ ากนัแต่สลบัต าแหน่งของกระสวนจงัหวะ   และไม่พบ
ความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   2   นอกจากเสียงประกอบท่ีเหมือนกนั 
     

   -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 

 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม 

 
มือท่ี  4 
  -  -  -  เปิด   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - ป๊ะ   -  -     -  -  -  เปิด   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  -   -  x  -  x -       -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B A C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    
    -  -  -  x    -  x  -  x 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    
   -  -  -  -   -  x  -  x -   

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  4 พบเสียง  “ เป้ิง ”  4  คร้ัง  เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง  และเสียง “ บ่อม ”   
1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  และเสียง   “ เปิด ” เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2   คร้ัง   และเป็นเสียงประกอบท่ี
มีจ านวนมากท่ีสุดเท่ากนั   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”    และเสียง   “ เปิด ”       
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4   พบวา่การใชก้ระสวนจงัหวะท่ีซ ้ ากนั   โดยเสียงสุดทา้ยของกระสวนจงัหวะท่ี   2   และ   
4   มีการเปล่ียนเสียง   และพบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   3   คือพบรูปแบบกระสวนจงัหวะและเสียงเดียวกนั    
     

  -  -  -  เปิด   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - ป๊ะ   -  -   

                                                                             ส่วนหนา้ 
 

  -  -  -  เปิด   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม 

                                                                             ส่วนทา้ย 
 
มือท่ี  5 

   -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง 
 

   -  -  -  -      -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี  A  B  
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง  
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   -  -  -  -      -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง  

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  5  พบเสียง  “ เป้ิง ”  3 คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  1  คร้ัง  และเสียง “ บ่อม ”  1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  
เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2 คร้ัง  และเป็นเสียงประกอบท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด   เสียงหลกัของมือน้ีจึง
เป็นเสียง   “ เป้ิง ”           
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  5  พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี  4  คือพบรูปแบบกระสวนจงัหวะและเสียงประกอบเดียวกนั    
     
มือท่ี  6 

  -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เป้ิง   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เป้ิง 
 

    -  -  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี  A  B  
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

    -  -  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  6 พบเสียง “ เป้ิง ”  2  คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  1  คร้ัง  และเสียง “ บ่อม ”  1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  
เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง  และเป็นเสียงประกอบท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด   เสียงหลกัของมือน้ี     
จึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”           
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  6  พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี 5 คือพบรูปแบบกระสวนจงัหวะและเสียงประกอบเดียวกนั   
โดยในมือน้ีเป็นลกัษณะการขยายคู่เสียงท่ีพบในโหมโรงน้ี   
 
มือท่ี  7 

   -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  ถึ    -  ถึ  -  ถึ 
 

   -  -  -  -      -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี  A  B  
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง    

   -  -  -  -      -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง    

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   7   พบเสียง  “ เป้ิง ”  1   คร้ัง  เสียง   “ ถึ ”  3   คร้ัง  และเสียง “ บ่อม ”  1   คร้ัง   เสียง   “ ถึ 
”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง   และเป็นเสียงประกอบท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด   เสียงหลกัของมือน้ี
จึงเป็นเสียง   “ ถึ ”           
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 7 พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี  6  คือพบเสียงประกอบเดียวกนั   แต่ในมือน้ีมีเสียงจรคือเสียง  
“ ถึ ”   เพิ่มเขา้มาเป็นเสียงหลกั        
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มือท่ี  8 
  - ป๊ะ - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง   - เพ่ิง - ป๊ะ   - เพ่ิง - เพ่ิง 

 
   -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี  A  B  
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2  หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 8 พบเสียง “ เพิ่ง ”  5 คร้ัง และเสียง “ ป๊ะ ” 3  คร้ัง เสียง  “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่ง
ลูกตก 3 คร้ัง  และเป็นเสียงประกอบท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด  เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เพิ่ง ”           
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  8   ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี  7  และใชเ้สียงประกอบไม่เหมือนกนั    
 
มือท่ี  9 
  -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม  - เปิด - เป้ิง - เป้ิงเป้ิงเป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x      -  x  x  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A A B C 
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 
    -  -  -  x    -  x  -  x 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
     -  x  x  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 8 พบเสียง  “ เป้ิง ”  7 คร้ัง  และเสียง “ บ่อม ”  6 คร้ัง  เสียง  “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีอยู่ใน
ต าแหน่งลูกตก  6  คร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”           
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  9  ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี 8  และใช้เสียงประกอบไม่เหมือนกนั   ในมือน้ีพบว่าใช้
เสียงจ านวน  2  เสียง  และรูปแบบกระสวนจงัหวะในมือน้ีคลา้ยกนั   แต่มีการสลบัต าแหน่งและการแปลมือ
ในบางจุด 
 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  -  -  x    -  -  x  - 

แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  x  -  x     -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  10 พบเสียง “ เป้ิง ”  12 คร้ัง  เสียง  “ เปิด ”  4  คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”   2  คร้ัง   และเสียง  “ บ่อม ”  
1   คร้ัง  เสียง  “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  10  คร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็น
เสียง  “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  10  มีลกัษณะพิเศษคือ  เป็นมือท่ีใช้เป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง  โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด ๆ ทั้ งส้ิน ลักษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
 
8.   โหมโรงซีบ่อมบ่อ    
มือท่ี  1 

    -  -  -  -  - - บ่อม -  - - บ่อม - - เป้ิง -บ่อม - ป๊ะ - เป้ิง - ป๊ะ - บ่อม - ป๊ะ - บ่อม - เป้ิง -บ่อม 
 

    -  -  -  -     -  -  x  -     -  -  x  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A  B C D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  -     -  -  x  - 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  -    -  x  -  x 
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แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  x  -  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  1  พบเสียง   “ เป้ิง ”  3   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   3   คร้ัง   และเสียง  “ บ่อม ”   6 คร้ัง เสียง           
“ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  4  คร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  “ บ่อม ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1  ใชก้ระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    และเสียงประกอบไม่หลากหลาย 
 
มือท่ี  2 

  -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพิด - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 2 พบเสียง  “ เพิ่ง ” 3 คร้ัง  เสียง  “ ป๊ะ ”  3 คร้ัง  และเสียง  “ เพิด ”  1 คร้ัง  เสียง  “ ป๊ะ ”   
และเสียง  “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก 2 คร้ังเท่ากนั เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็น
เสียง  “ ป๊ะ ”  และเสียง  “ เพิ่ง ”     
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2   ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   1    
 
มือท่ี  3 

  -  -  -  เพิด      - เพิด - เพิด    - ป๊ะ - ถึ  - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  3  พบเสียง  “ ถึ ”  1  คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง     
และเสียง   “ เพิด ”   3  คร้ัง  เสียง   “ เพิด ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยู่ในต าแหน่งลูกตก   2  คร้ัง    
เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เพิด ”    
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  3  ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี  2  มีเพียงรูปแบบกระสวนจงัหวะและเสียงประกอบบาง
เสียงท่ีเหมือนกนั   
 
มือท่ี  4 

  - ป๊ะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม   - ป๊ะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  A   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 4  พบเสียง  “ ป๊ะ ”  2 คร้ัง เสียง  “ เป้ิง ”  2 คร้ัง  เสียง   “ บ่อม ”  2   คร้ัง  และเสียง   “ เพิด ”    
2  คร้ัง  เสียง  “ เพิด ”  และเสียง  “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2 คร้ัง   เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เพิด ”  และเสียง  “ บ่อม ”     
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  4  ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   3  มีเพียงรูปแบบกระสวนจงัหวะและเสียงประกอบบาง
เสียงท่ีเหมือนกนั  แต่พบรูปแบบการซ ้ าของกระสวนจงัหวะและเสียง  
 
มือท่ี  5  
    -  -  -  -      - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถึ    - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถึ    -  ถึ  -  ถึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -      -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A B C D   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  -      -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
    -  -  x  -    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   5   พบเสียง   “ ป๊ะ ”  3   คร้ัง    เสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง   และเสียง 
“ ถึ ”    6  คร้ัง   เสียง   “ ถึ ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   5   คร้ัง    เสียงหลกัของมือ
น้ีจึงเป็นเสียง  “ ถึ ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  5  ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี 4 แต่มีความใกลเ้คียงกบัโหมโรงเก็บดอกไม ้ มือท่ี  4   และ
มือท่ี   5   โดยมีการสลบัของเสียงบางจุด   ดงัน้ี 
 

    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถ ึ   -  ถ ึ -  ถ ึ     -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถ ึ   -  ถ ึ -  ถ ึ
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถ ึ   -  ถ ึ -  ถ ึ   -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 

                                                                 โหมโรงเก็บดอกไม ้  มือท่ี    4 
 
    -  -  -  -      - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถึ    - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถ ึ    -  ถึ  -  ถ ึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 

                                                                 โหมโรงซีบ่อมบ่อ   มือท่ี   5 
 

    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถ ึ   -  ป๊ะ  -  ถ ึ     -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถ ึ   -  ป๊ะ  -  ถ ึ
    -  -  -  -   -  ถึ  -  ป๊ะ    -  -  -  ถ ึ   -  ป๊ะ  -  ถ ึ   -  - นะเพ่ิง  - เพ่ิง - เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง   -  -  - บ่อม 

                                                                โหมโรงเก็บดอกไม ้  มือท่ี    4 
 
    -  -  -  -      - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถ ึ    - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถึ    -  ถึ  -  ถึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 

                                                                 โหมโรงซีบ่อมบ่อ   มือท่ี   5 
 
มือท่ี  6 

   -  -  -  ถึ    -  ถึ  -  ถึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  -    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  -    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   6   พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง    เสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง   และเสียง 
“ ถึ ”    3  คร้ัง   เสียง   “ ถึ ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง    เสียงหลกัของมือ
น้ีจึงเป็นเสียง  “ ถึ ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   6   พบความเช่ือมโยงอยา่งชดัเจนกบัมือท่ี   5   โดยน า   2   กระสวนจงัหวะสุดทา้ย   มา
ทอนเป็น1   หนา้ทบั   ดงัน้ี 
  
    -  -  -  -      - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถึ    - ป๊ะ - ถึ    -  -  -  ถ ึ    -  ถึ  -  ถ ึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                    มือท่ี  5 
   -  -  -  ถ ึ    -  ถึ  -  ถ ึ   -  -  ป๊ะ  -  - เป้ิง - บ่อม 

        มือท่ี  6 
 

มือท่ี  7 
    -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม     -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  ป๊ะ - - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -      -  x  -  x     -  -  -  -      -  x  -  x     -  -  -  -      -  x  -  x     -  -  x  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  3   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  A  C  
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กระสวนจังหวะ 
  วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง    

    -  -  -  -      -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  -    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   7   พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง    เสียง   “ เป้ิง ”  4   คร้ัง   เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง   และเสียง         
“ เปิด ”  2   คร้ัง   เสียง   “ เป้ิง ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง    เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เป้ิง ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   7   พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   6   โดยใชรู้ปแบบการจบเหมือนกนั   แต่มีความใกลเ้คียง
กบัโหมโรงอินเล   มือท่ี   3   ซ่ึงมีการใช้เสียง   กระสวนจงัหวะท่ีคลา้ยกนั   ต่างกนัตรงการเรียบเรียงเสียง
บางจุด   ท่ีสลบักนั   ดงัน้ี 
 
   -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม 

                                                                        โหมโรงอินเล   มือท่ี  3 
 

    -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม     -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  ป๊ะ - - เป้ิง - บ่อม 

                                                                    โหมโรงซีบ่อมบ่อ   มือท่ี  7 
 
มือท่ี  8 

    -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  ป๊ะ - - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  -      -  x  -  x     -  -  x  -    -  x  -  x 
 
คตีลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  -      -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง   

    -  -  x  -    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 8 พบเสียง  “ ป๊ะ ”  1 คร้ัง  เสียง “ เป้ิง ”  2 คร้ัง เสียง   “ บ่อม ”  1 คร้ัง   และเสียง  “ เปิด ”      
1   คร้ัง   เสียง   “ เป้ิง ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   1   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึง
เป็นเสียง  “ เป้ิง ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   8   พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   7   อยา่งชดัเจนซ่ึงใชรู้ปแบบการทอนหนา้ทบั   โดยน า   2   
กระสวนจงัหวะสุดทา้ยมาเป็นหนา้ทบั   ดงัน้ี 
     

    -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม     -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  ป๊ะ - - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                   มือท่ี  7 
 

    -  -  -  -    - เปิด - เป้ิง    -  -  ป๊ะ - - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                      มือท่ี  8 
 
มือท่ี  9 

  -  - ป๊ะเป้ิง   -  - ป๊ะเป้ิง   -  - ป๊ะเป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  x  x     -  -  x  x     -  -  x  x     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  x     -  -  x  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  x     -  x  -  x 
 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   9   พบเสียง   “ ป๊ะ ”  3   คร้ัง     เสียง   “ เป้ิง ”  4   คร้ัง      และเสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง         
เสียง   “ เป้ิง ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   3   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง    
“ เป้ิง ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9   ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   8   นอกจากการใชเ้สียงประกอบท่ีเหมือนกนั 
 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
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แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 
    -  -  -  x    -  x  -  x 

แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  -  -  x    -  -  x  - 

แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  x  -  x     -  -  -  x 

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”     2   คร้ัง   และ
เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง     เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง    เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   10   มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
 
9.   โหมโรงฝร่ังย า่เท้า    
มือท่ี  1 
   -  -  -  -    - เป่ิง - บ่อม  -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม    -  -  -  -    - เป่ิง - บ่อม  -  -  -  บ่อม -  -  -  บ่อม 

 
   -  -  -  -      -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  -      -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B A B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  -  -  -      -  x  -  x 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 
   -  -  -  x    -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  1  พบเสียง  “ เป้ิง ”  2  คร้ัง  และเสียง   “ บ่อม ”  6  คร้ัง  เสียง  “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีพบมาก
ท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1   พบการใชเ้สียงประกอบท่ีไม่หลากหลาย   และพบการซ ้ าของหนา้ทบั 
 
มือท่ี  2 

- เป่ิง - บ่อม -บ่อมบ่อมบ่อม -บ่อมบ่อมบ่อม บ่อมเป้ิง-บ่อม 

 
   -  x  -  x    -  x  x  x    -  x  x  x   x  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  x  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  x  x   x  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  2  พบเสียง “ เป้ิง ”  2 คร้ัง  และเสียง   “ บ่อม ”  9  คร้ัง  เสียง   “ บ่อม ”   เป็นเสียงท่ีพบมาก
ท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  4  คร้ัง  เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2  พบการเช่ือมโยงคือการใชเ้สียงประกอบท่ีเหมือนกบัมือท่ี   1     
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มือท่ี  3 
    -  -  -  -   - บ่อม - บ่อม   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

 
   -  -  -  -      -  x  -  x    -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   คือ   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

   -  -  -  -      -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

   -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   3   พบเสียง   “ เป้ิง ”  2   คร้ัง      และเสียง   “ บ่อม ”  3   คร้ัง    เสียง   “ บ่อม ”   เป็นเสียงท่ี
พบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง    “ บ่อม ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   3   พบการเช่ือมโยงคือการใชเ้สียงประกอบท่ีเหมือนกบัมือท่ี   2     
 
มือท่ี  4 

  -  -  - เป้ิง   - เปิด - เป้ิง  - นะเป้ิงเป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x     -  x  x  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   คือ   A  B   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1     คร้ัง 

    -  x  x  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  4  พบเสียง   “ เป้ิง ”  5  คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  1   คร้ัง   เสียง   “ นะ ”  1   คร้ัง  และเสียง       
“ บ่อม ”  1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   3   คร้ัง    เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เป้ิง ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4   ไม่พบการเช่ือมโยง  
 
มือท่ี  5 

   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม   - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   คือ   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  5 พบเสียง “ เป้ิง ”  4 คร้ัง  เสียง  “ ป๊ะ ”  1 คร้ัง  และเสียง  “ บ่อม ”  2  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”   
เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”     

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  5  พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี  4  คือการใชก้ระสวนจงัหวะและเสียงประกอบท่ีคลา้ยกนั  
 
มือท่ี  6 

  -  -  - ป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม   -  -  - ป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   คือ   A  A   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   6   พบเสียง   “ เป้ิง ”  2   คร้ัง     เสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง      และเสียง   “ บ่อม ”  2   คร้ัง         
เสียง   “ ป๊ะ ”   และเสียง   “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ังเท่ากนั    เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง    “ เป้ิง ” และเสียง   “ บ่อม ”      

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   6   พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   5   คือรูปแบบการทอนหนา้ทบั   แต่มีการแปลงมือจากมือท่ี   
5  ดงัน้ี  
 

   -  -  - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม   - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

                                                                               มือท่ี  5 
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  -  -  - ป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม   -  -  - ป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม 

มือท่ี  6 
 

มือท่ี  7 
    -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด     -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  คือ A B A C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง  

    -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง  

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   7  พบเสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง     เสียง   “ นะ ”  5   คร้ัง      เสียง   “ เพิด ”  5  คร้ัง  และเสียง   
“ บ่อม ”  1   คร้ัง   เสียง   “ เพิด ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง    “ เพิด ”  

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   7   ไม่พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   6   พบเสียงท่ีเพิ่มข้ึนคือเสียง    “ เพิด ”   
 
มือท่ี  8 

    -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ  คือ   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  8   พบเสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง     เสียง   “ นะ ”  2   คร้ัง    เสียง   “ เพิด ”  2   คร้ัง   และเสียง   
“ บ่อม ”  1   คร้ัง  เสียง   “ เพิด ”   เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิด ”  

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 8  พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี  7 อยา่งชดัเจนคือ    พบรูปแบบการทอนโดยน า   4   ห้องสุดทา้ย
ของมือท่ี   7   มาเป็นหนา้ทบั   ดงัน้ี 
 
    -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด     -  -  -  -   - นะ - เพดิ   - นะ - เพดิ - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                  มือท่ี  7 
 
             

          มือท่ี  8 
มือท่ี  9 

  - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม   - นะ - เพิด - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ  คือ   A  A   

    -  -  -  -   - นะ - เพดิ   - นะ - เพดิ - เป้ิง - บ่อม 
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   9  พบเสียง   “ เป้ิง ”  2   คร้ัง  เสียง  “ นะ ”  2   คร้ัง      เสียง   “ เพิด ”  2   คร้ัง และเสียง   “ 
บ่อม ”  2  คร้ัง เสียง  “ เพิด ”   และเสียง   “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกเท่ากนั   
เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เพิด ”  และเสียง  “ บ่อม ” 

 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  9  พบการเช่ือมโยงกบัมือท่ี  7  และ  8 อยา่งชดัเจนคือ พบรูปแบบการทอนโดยน า 2 หอ้ง
สุดทา้ยของมือท่ี   7   และ   8   มาเป็นหนา้ทบั   ดงัน้ี 
 
    -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด   - นะ - เพิด     -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพดิ - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                  มือท่ี  7 
 
             
                                                                                 มือท่ี  8 
 
 
                                                                                มือท่ี  9 
  
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
 

    -  -  -  -   - นะ - เพิด   - นะ - เพดิ - เป้ิง - บ่อม 

  - นะ - เพดิ - เป้ิง - บ่อม   - นะ - เพดิ - เป้ิง - บ่อม 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง  “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   2  คร้ัง   และเสียง   
“ บ่อม ”  1   คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  10  มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใช้เป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ ทั้งส้ิน ลักษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ  เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
 
10.   โหมโรงพม่าเดินทพั   
มือท่ี  1 

    -  -  -  -  -  -  - บ่อม   -  -  - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  -    -  -  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

    -  -  -  -    -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 1  พบเสียง  “ เป้ิง ”  1 คร้ัง  และเสียง   “ บ่อม ”  3  คร้ัง  เสียง   “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีพบมาก
ท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1   ใชก้ระสวนจงัหวะและเสียงประกอบไม่หลากหลาย 
 
มือท่ี  2 

- - บ่อม บ่อม - - บ่อม บ่อม - บ่อม - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  -  x  x     -  -  x  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1     คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 

   -  -  x  x     -  -  x  x 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   2   พบเสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง   และเสียง   “ บ่อม ”  7   คร้ัง     เสียง   “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ี
พบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   4   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 2  ใช้เสียงประกอบท่ีเหมือนกบัมือท่ี  1  และต่างกนัตรงเพิ่มเสียง  “ บ่อม ” ในกระสวน
จงัหวะแรก  ซ่ึงถือวา่เป็นการเช่ือมต่อจากมือท่ี   1   โดยเป็นรูปแบการขยาย    
 

    -  -  -  -  -  -  - บ่อม   -  -  - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 

มือท่ี  1 
 
 

มือท่ี  2 
 
มือท่ี  3 

  -  -  -  ป๊ะ   -  -  -  เพ่ิง   -  -  เพ่ิง  -   - เพ่ิง - เพ่ิง 
 

   -  -  -  x     -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

   -  -  -  x     -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

   -  -  x  -    -  x  -  x 
 
 
 

- - บ่อม บ่อม - - บ่อม บ่อม - บ่อม - บ่อม  - เป้ิง - บ่อม 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   3   พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   และเสียง   “ เพิ่ง ”  4   คร้ัง     เสียง   “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบ
มากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิ่ง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   3  ใชเ้สียงประกอบต่างกบัมือท่ี   1  และ  2   ไม่พบความเช่ือมโยงใด  ๆ    
 
มือท่ี  4 

  -  -  -  ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ   - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพิด - เพ่ิง 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  4  พบเสียง  “ ป๊ะ ”  3  คร้ัง  เสียง  “ เพิ่ง ”  3  คร้ัง และเสียง   “ เพิด ”  1   คร้ัง  เสียง  “ ป๊ะ ”  
เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ ป๊ะ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4   ใชเ้สียงประกอบเหมือนกบัมือท่ี   3   และพบเสียง   “ เพิด ”   เป็นเสียงจรเพิ่มข้ึนมา   ใน
ส่วนอ่ืนไม่พบความเช่ือมโยงใด  ๆ    
 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  5 
  -  -  -  ป๊ะ  - เพิด - เพ่ิง  -  -  - บ่อม  - เพิด - เพ่ิง 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 2  กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   5   พบเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง     เสียง   “ เพิ่ง ”  2   คร้ัง     เสียง   “ เพิด ”  2   คร้ัง   และเสียง      
“ บ่อม ”   1   คร้ัง   เสียง  “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง     
“ เพิ่ง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   5   ใชเ้สียงประกอบเหมือนกบัมือท่ี   4   ในส่วนอ่ืนไม่พบความเช่ือมโยงใด  ๆ    
 
มือท่ี  6 

    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพ่ิง  -  - นะ เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง 
 

    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   6    พบเสียง   “ ป๊ะ ”   2   คร้ัง      เสียง   “ เพิ่ง ”  3   คร้ัง     และเสียง    “ นะ ”   1   คร้ัง    
เสียง  “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง     “ เพิ่ง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   6   ใชเ้สียงประกอบเหมือนกบัมือท่ี   5   ในส่วนอ่ืนไม่พบความเช่ือมโยงใด  ๆ    
 
มือท่ี  7 

  -  - นะ เป้ิง   - เป้ิง - เป้ิง   -  - นะ เป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   7    พบเสียง   “ นะ ”   2   คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  5   คร้ัง     และเสียง    “ บ่อม ”  1  คร้ัง    
เสียง  “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดอยูใ่นต าแหน่งลูกตก 3  คร้ัง  เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   7   ใชเ้สียงประกอบต่างกบัมือท่ี   6   ในส่วนอ่ืนไม่พบความเช่ือมโยงใด  ๆ    

    -  -  -  -    -  x  -  x 

    -  -  x  x    -  x  -  x 

    -  -  x  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  8 
    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ     -  -  -  -   - เป้ิง - ป๊ะ -  - นะ เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี   A  B  C  D   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   8    พบเสียง   “ ป๊ะ ”   4   คร้ัง      เสียง   “ เป้ิง ”  5   คร้ัง     เสียง   “ นะ ”  1   คร้ัง     และ
เสียง    “ บ่อม ”   2   คร้ัง    เสียง  “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและพบในมือน้ีถึง   5   ห้องโนต้   เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง     “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   8  ใชเ้สียงประกอบเหมือนกบัมือท่ี   7   พบกระสวนจงัหวะและเสียงท่ีเหมือนกนัในช่วงจบ 
 

  -  - นะ เป้ิง   - เป้ิง - เป้ิง   -  - นะ เป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                 มือท่ี  7 
 
    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ     -  -  -  -   - เป้ิง - ป๊ะ -  - นะ เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                 มือท่ี  8 
 
 
 

    -  -  -  -    -  x  -  x 

    -  -  x  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  9 
  -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
    -  -  x  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี   A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง    

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง    

 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   9   พบเสียง   “ ป๊ะ ”   4  คร้ัง   เสียง   “ เป้ิง ”  2   คร้ัง  และเสียง   “ บ่อม ”   1   คร้ัง  เสียง    
“ ป๊ะ ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุด    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง     “ ป๊ะ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9   ใชเ้สียงประกอบเหมือนกบัมือท่ี   8    พบกระสวนจงัหวะและเสียงท่ีเหมือนกนั   ดงัน้ี 
 

    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ     -  -  -  -   - เป้ิง - ป๊ะ -  - นะ เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                 มือท่ี  8 
 

  -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - เป้ิง - ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

                                                                                 มือท่ี  9 
 
 
 
 

    -  -  x  x    -  x  -  x 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
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มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”     2   คร้ัง   และ
เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง     เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง    เสียง
หลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   10   มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
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11.   โหมโรงนางพญาด าเนิน   (  พญาเดิน )    
มือท่ี  1 

    -  -  -  ป๊ะ - เพ่ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เพ่ิง -เพ่ิงเพ่ิงบ่อม 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x   -  x  x  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2  หอ้ง  แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   1   พบเสียง     “ เพิ่ง ”  4   คร้ัง     เสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง   และเสียง   “ บ่อม ”  2   คร้ัง          
เสียง   “ เพิ่ง ”  ไม่พบในต าแหน่งลูกตก   แต่เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุด  เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เพิ่ง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   1   ใชโ้ครงสร้างเดียวกนัทั้ง   2   กระสวนจงัหวะ   ต่างกนัตรงกระสวนจงัหวะท่ี   2   เพิ่ม
เสียง   “ เพิ่ง ”    มากกวา่กระสวนจงัหวะแรก   
 
มือท่ี  2 

 - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - ป๊ะ ป๊ะเป้ิงเป้ิงเป้ิง เป้ิงเป้ิง-บ่อม 
 

   -  x  -  x    -  x  -  x   x  x  x  x    x  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   

    -  -  -  x    -  x  -  x 

   -  x  -  x   -  x  x  x 



 144 

กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 2 พบเสียง  “ เป้ิง ”  7 คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  2  คร้ัง และเสียง  “ บ่อม ”  1   คร้ัง  เสียง  “ เป้ิง ”  
พบในต าแหน่งลูกตก  2   คร้ัง  และเป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุด   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  2  พบกระสวนจงัหวะท่ีแตกต่างจากมือในโหมโรงน้ี  และโหมโรงอ่ืน  ๆ  เป็นลกัษณะโนต้
ทางเก็บ ไม่พบลกัษณะการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   1 
 
มือท่ี  3 

  -  -  -  ป๊ะ  เป้ิงเป้ิง-บ่อม   -  -  -  ป๊ะ เป้ิงเป้ิง-บ่อม 
 

    -  -  -  x    x  x  -  x     -  -  -  x    x  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  A   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   กระสวนจงัหวะ    

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 3 พบเสียง  “ เป้ิง ”  4   คร้ัง     เสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง   และเสียง   “ บ่อม ”  2   คร้ัง          
เสียง  “ เป้ิง ”  ไม่พบในต าแหน่งลูกตก   แต่เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุด   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  “ เป้ิง ”        

   -  x  -  x    -  x  -  x 

  x  x  x  x    x  x  -  x 

    -  -  -  x    x  x  -  x 
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ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  3   พบลกัษณะการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   2   คือเป็นลกัษณะการทอน   ไม่ชดัเจนในเร่ืองลูกตก
ของหอ้งท่ี  3   แต่ในหอ้งท่ี   4   ชดัเจน 
 

- ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - ป๊ะ ป๊ะเป้ิงเป้ิงเป้ิง เป้ิงเป้ิง-บ่อม 

มือท่ี  2 
 

  -  -  -  ป๊ะ  เป้ิงเป้ิง-บ่อม   -  -  -  ป๊ะ เป้ิงเป้ิง-บ่อม 

             มือท่ี  3 
 
มือท่ี  4 

 - ป๊ะ - พรู่ - เป้ิงเป้ิงพรู่  - ป๊ะ - พรู่ -เป้ิงเป้ิงบ่อม 
 

   -  x  -  x   -  x  x  x    -  x  -  x   -  x  x  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2 กลุ่ม ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  B   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  4  พบเสียง  “ เป้ิง ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  2   คร้ัง      เสียง   “ พรู่ ”  3   คร้ัง  และเสียง         
“ บ่อม ”  1   คร้ัง  เสียง  “ พรู่ ”  พบในต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ พรู่ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4   พบลกัษณะการเช่ือมโยงและคลา้ยกบัมือท่ี   3   คือ   ลกัษณะของการใชก้ระสวนจงัหวะ
ในมือท่ีซ ้ ากนั   ไม่พบการเช่ือมโยงในส่วนอ่ืน 
 

   -  x  -  x   -  x  x  x 
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  -  -  -  ป๊ะ  เป้ิงเป้ิง-บ่อม   -  -  -  ป๊ะ เป้ิงเป้ิง-บ่อม 
                                                                               มือท่ี  3 
 

 - ป๊ะ - พรู่ - เป้ิงเป้ิงพรู่  - ป๊ะ - พรู่ -เป้ิงเป้ิงบ่อม 
                                                                               มือท่ี  4 
 
มือท่ี  5 

 - - - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม 
 

    -  -  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี   A  B   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง    

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  5  พบเสียง   “ เป้ิง ”  2   คร้ัง  และเสียง   “ บ่อม ”  4   คร้ัง  เสียง  “ บ่อม ”  พบในต าแหน่ง
ลูกตกทุกคร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 5  พบลกัษณะการเช่ือมโยงและคลา้ยกบัมือท่ี 3   และ  4   คือ  ลกัษณะของการใชก้ระสวน
จงัหวะในมือท่ีซ ้ ากนั   แต่เป็นการซ ้ าในกระสวนจงัหวะ  คือ  ห้องท่ี  2  ซ ้ ากบัห้องท่ี  1   และห้องท่ี   4   ซ ้ า
กบัหอ้งท่ี   3    

 
    

    -  -  -  x     -  -  -  x 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  6 
 - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  A  A  B   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 

มือท่ี 6 พบเสียง  “ เป้ิง ”  5 คร้ัง  เสียง   “ บ่อม ”  7  คร้ัง  และเสียง  “ ป๊ะ ”  1  คร้ัง  เสียง  “ บ่อม ”  
พบในต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   6   พบลกัษณะการเช่ือมโยงและคลา้ยกบัมือท่ี   5   คือ   การใชเ้สียงประกอบเดียวกนั   และ
เป็นการใชเ้สียงในห้องโนต้ของมือท่ี   5    มาขยายและเปล่ียนต าแหน่งการวางล าดบั 
 

- - - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม 
                                                                                 มือท่ี  5 
 

- - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - - - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  - ป๊ะ - เป้ิง - เป้ิง - บ่อม 
                                                                                 มือท่ี  6 
 
 
 

    -  -  -  x    -  x  -  x 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  7 
   -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -  - เปิด - เป้ิง  - - - บ่อม  - - - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A A A B   
  
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 7  พบเสียง  “ เป้ิง ”  3  คร้ัง  เสียง  “ บ่อม ” 2 คร้ัง และเสียง   “ เปิด ”  3  คร้ัง   เสียง   “ เป้ิง ”  
พบในต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   7   พบลกัษณะการเช่ือมโยงและคลา้ยกบัมือท่ี   6   คือ   รูปแบบคีตลกัษณ์ท่ีเหมือนกนั   คือ   
A  A  A  B   
 
 

มือท่ี  8 
   - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - บ่อม - - บ่อมบ่อม - เป้ิง - ป๊ะ 

 
    -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x 

 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 2  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A A B C     

   -  -  -  -    -  x  -  x 

   -  -  -  x    -  -  -  x 
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง    

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 8 พบเสียง “ เป้ิง ”  4 คร้ัง  เสียง  “ บ่อม ”  3  คร้ัง  และเสียง   “ ป๊ะ ”  9   คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  
พบในต าแหน่งลูกตก  6  คร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ ป๊ะ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  8  พบลกัษณะการเช่ือมโยงและคลา้ยกบัมือท่ี  7  คือ  รูปแบบคีตลกัษณ์ท่ีคลา้ยกนั       
 
มือท่ี  9 

   - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง  - เป้ิง - ป๊ะ 
   - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - ป๊ะ    - - ป๊ะป๊ะ  - เป้ิง - เป้ิง  - ป๊ะ - เป้ิง  - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  x  -  x    -  x  -  x 
    -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x    -  x  -  x     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  A  B  C   
A  A  B  D    
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    6   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

 
 
 

    -  -  x  x    -  x  -  x 

    -  -  x  x    -  x  -  x 

    -  x  -  x    -  x  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   9   พบเสียง     “ เป้ิง ”  12   คร้ัง     เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง   และเสียง   “ ป๊ะ ”  19   คร้ัง            
เสียง   “ ป๊ะ ”  พบในต าแหน่งลูกตก   11   คร้ัง   และเป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดในมือน้ี   เสียงหลกัของมือน้ีจึง
เป็นเสียง   “ ป๊ะ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9   พบลกัษณะการเช่ือมโยงกบัมือท่ี   8   คือ   รูปแบบคีตลกัษณ์ท่ีเหมือนกนัในบรรทดัแรก   
ดงัน้ี   A  A  B  C     และใชเ้สียงประกอบท่ีไม่ต่างกนั    
 
มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   2   คร้ัง  และเสียง   

“ บ่อม ”  1   คร้ัง   เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง  เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   10   มีลกัษณะพิเศษคือ   เป็นมือท่ีใชเ้ป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
 
12.   โหมโรงอุบากลอง    
มือท่ี  1 

  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง 
 -  -  -  เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  - ป๊ะ - เพ่ิง    -  -  -  -    - เพ่ิง - เพ่ิง    -  -  -  -    - เพ่ิง - เพ่ิง 
 -  -  -  เพ่ิง -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง  -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  - เพ่ิง -     -  -  ป๊ะ  -  - เพ่ิง - ป๊ะ 

 
  -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x   -  -  -  x   -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x   -  -  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  -       -  x  -  x    -  -  -  -      -  x  -  x 
  -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x   -  -  -  x   -  -  -  x    -  -  x  -      -  -  x  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 มือท่ี   1   ตีเสียง “เพิ่ง” เป็นเสียงน าจ านวน  8  หอ้ง  (A)   หลงัจากนั้นจึงเขา้หนา้ทบัท่ี   1  จ  านวน  
2 คร้ัง  (B)  เขา้หนา้ทบัท่ี  2  จ  านวน   2   คร้ัง   (C)   แลว้กบัไปตีเสียงน าอีก   6   คร้ัง   จึงลงทา้ยดว้ยหนา้ทบั
ท่ี  3  (D)   รูปแบบของคีตลกัษณ์ท่ีไดคื้อ  A  BB   CC   A   D            
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    6   คร้ัง    

  -  -  -  x    -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 
   -  -  -  -       -  x  -  x 

แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
   -  -  x  -    -  x  -  x 

แบบท่ี   5   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 
  -  -  -  x    -  -  x  -   

 

 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   1   พบเสียง  “ เพิ่ง ”   23   คร้ังเป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตกของหอ้งจ านวน  20  คร้ัง    
และพบเสียง  “ ป๊ะ”    4   คร้ัง   จากขอ้มูลน้ี   เสียงหลกัของมือน้ีคือเสียง   “ เพิ่ง ”  
 

 
ผลการวเิคราะห์ 
 จากคีตลกัษณ์ท่ีไดใ้นมือท่ี   1   พบลกัษณะและรูปแบบการแปลมือของหนา้ทบั   ดงัน้ี  
 
 
คีตลกัษณ์แบบท่ี   1   เป็นท่อนน า   มีลกัษณะการตีเสียง  “ เพิ่ง ”  ยนืจงัหวะจ านวน   8   แปดหอ้ง 
 
 
คีตลกัษณ์แบบท่ี   2   มีลกัษณะการแปลมือโดยตีเสียง  “ ป๊ะ”   ขั้นกลางระหวา่งเสียง   “ เพิ่ง ”  
 
 
คีตลกัษณ์แบบท่ี   3    มีลกัษณะแปลมือโดยการตีเสียง  “ เพิ่ง ”   ในหอ้งโนต้เดียวกนั    
 
 โหมโรงอุบากลองในมือท่ี   1   พบวา่เหมือนกบัมือท่ี   1   ของโหมโรงเก็บดอกไม ้  ต่างกนัจุดเดียว
ตรงกระสวนจงัหวะท่ี   3   ของบรรทดัสุดทา้ย   เป็นการตีลกัจงัหวะ   ดงัน้ี 
 

  -  -  -  x    -  -  x  -   
 
 
 

  -  -  - เพ่ิง   -  -  - เพ่ิง 

  -  -  - เพ่ิง   - ป๊ะ - เพ่ิง 

   -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง 
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มือท่ี  2 
 - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ    -  -  ป๊ะ -  - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ   -  -  ป๊ะ - 
- ป๊ะป๊ะเพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ -  -  -  เพ่ิง  - เพ่ิง - ป๊ะ 

 
   -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x      -  -  x  -    -  x  -  x    -  x  -  x       -  -  -  x      -  -  x  - 
  -  x  x  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x      -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 

 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  6   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
A  B  C  D  E  F 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   5   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   2   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  14   คร้ัง    และเสียง   “ ป๊ะ ”     12   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  เป็นเสียงท่ี
พบอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   9   คร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ ป๊ะ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบท่ีเหมือนกนั  
 

 
 
 

   -  x  -  x    -  x  -  x 

   -  -  -  x      -  -  x  - 

  -  x  x  x    -  x  -  x 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  3 
   -   -  -  -  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  - เพ่ิง -  เพ่ิง - ป๊ะ 

 
   -   -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x 

 

 
คีตลกัษณ์ 

 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี 3 พบเสียง  “ เพิ่ง ” 3 คร้ัง และเสียง   “ ป๊ะ ”  2 คร้ัง  เสียง  “ ป๊ะ ”  เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่น
ต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง  เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ ป๊ะ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 3  ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบท่ีเหมือนกนั และมือท่ี  3  เหมือนกบั    
3   หอ้งสุดทา้ยของมือท่ี   2   ดงัน้ี 
 

- เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ    -  -  ป๊ะ -  - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ   -  -  -  ป๊ะ   -  -  ป๊ะ - 
- ป๊ะป๊ะเพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  - ป๊ะ  - เพิง่ - ป๊ะ -  -  -  เพิง่ - เพิง่ - ป๊ะ 

                                                                                  มือท่ี  2 
 

   -   -  -  -  - เพิง่ - ป๊ะ   -  -  - เพิง่ -  เพิง่ - ป๊ะ 

                                                                                   มือท่ี  3 
 

   -   -  -  -    -  x  -  x 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  4 
  - - ป๊ะ ป๊ะ   -  -  ป๊ะ -   -  -  ป๊ะ -   - เพ่ิง - เพ่ิง 

 
    -  -  x  x    -  -  x  -    -  -  x  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 

สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  4  พบเสียง  “ เพิ่ง ”  2 คร้ัง และเสียง   “ ป๊ะ ”  3  คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”  เป็นเสียงท่ีพบมาก
ท่ีสุดในมือน้ี  เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ ป๊ะ ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  4  ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ  เสียงประกอบท่ีเหมือนกนั ในส่วนอ่ืนไม่พบการ
เช่ือมโยง 
    
มือท่ี  5 

  - - ป๊ะ ป๊ะ - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง 
 

    -  -  x  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 

สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 

    -  -  x  x    -  -  x  - 

   -  -  x  -    -  x  -  x 
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   5 พบเสียง   “ เพิ่ง ”  4  คร้ัง  และเสียง   “ ป๊ะ ”  4  คร้ัง  ทั้ง  2  เป็นเสียงท่ีพบในมือน้ีเท่ากนั    
อยูใ่นต าแหน่งลูกตกเท่ากนั    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 

  
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   5   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบท่ีเหมือนกนั    และพบรูปแบบการ
แปลมือในหอ้งท่ี   2   และ   3    ส่วนในหอ้งแรกและหอ้งสุดทา้ยเหมือนกนั   ดงัน้ี 
  

  - - ป๊ะ ป๊ะ   -  -  ป๊ะ -   -  -  ป๊ะ -   - เพ่ิง - เพ่ิง 

                                  มือท่ี  4 
 

  - - ป๊ะ ป๊ะ - ป๊ะ - เพิง่ - เพิง่ - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง 

                                                                                                 มือท่ี  5 
 
มือท่ี  6 

 -  ป๊ะ -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   - ป๊ะ -  ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง 
 

   -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
 
คีตลกัษณ์ 

สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  A  
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 

    -  -  x  x    -  x  -  x 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
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แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 
 

แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1    คร้ัง 
 

 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  6  พบเสียง  “ เพิ่ง ”  4  คร้ัง  และเสียง   “ ป๊ะ ”    4  คร้ัง  ทั้ง  2  เป็นเสียงท่ีพบในมือน้ี
เท่ากนั    อยูใ่นต าแหน่งลูกตกเท่ากนั    จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 

  
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  6  ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงหลกัของมือท่ีเหมือนกนั   และมือน้ีใชโ้นต้หอ้ง
แรกและหอ้งสุดทา้ยของมือท่ี   4   และ   5   มาเช่ือมเป็นหนา้ทบัและซ ้ ากระสวนจงัหวะ   ดงัน้ี 
      

  - - ป๊ะ ป๊ะ   -  -  ป๊ะ -   -  -  ป๊ะ -   - เพิง่ - เพิง่ 

                                  มือท่ี  4 
 

  - - ป๊ะ ป๊ะ - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง - ป๊ะ - เพิง่ - เพิง่ 

                                                                                                 มือท่ี  5 
 

-  ป๊ะ -  ป๊ะ - เพิง่ - เพิง่   - ป๊ะ -  ป๊ะ - เพิง่ - เพิง่ 

                                                                                                 มือท่ี  6 
 
มือท่ี  7 
    -  -  -  -  - เพ่ิง - ป๊ะ  - เพ่ิง - ป๊ะ - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  เพ่ิง   -  -  เพ่ิง -   - เพ่ิง - เพ่ิง   -  -  -  ป๊ะ 

 
      -  -  -  -   -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -      -  x  -  x    -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 

สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A B C D  
 
 

   -  x  -  x    -  x  -  x 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี  7 พบเสียง   “ เพิ่ง ”  8 คร้ัง  และเสียง   “ ป๊ะ ”  3 คร้ัง    เสียง   “ เพิ่ง ”  เป็นเสียงท่ีพบมาก
ท่ีสุดในมือน้ี   จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 

  
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  7 ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบของมือท่ีเหมือนกนั   ในส่วนอ่ืนไม่พบ
การเช่ือมโยง         
 
มือท่ี  8 

 -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม  -  -  -  เพ่ิง   -  -  -  บ่อม 
 

  -  -  -  x    -  -  -  x    -  -  -  x   -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  1   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  A 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง    

 

      -  -  -  -   -  x  -  x 

   -  x  -  x    -  x  -  x 

   -  -  -  x    -  -  x  -   

   -  x  -  x    -  -  -  x 

  -  -  -  x    -  -  x  - 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี 8  พบเสียง   “ เพิ่ง ”  2   คร้ัง  และเสียง   “ บ่อม ”   2   คร้ัง  ทั้งสองเสียงพบเท่ากนัและอยูใ่น
ต าแหน่งลูกตกเหมือนกนั   จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ีทั้งสองเสียง 

  
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  8  ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบของมือท่ีเหมือนกนั   ในส่วนอ่ืนไม่พบ
การเช่ือมโยง         
 
มือท่ี  9 
    -  -  -  -  - เพ่ิง - บ่อม     -  -  -  - - เพ่ิง - บ่อม     -  -  -  -  - เพ่ิง - เพ่ิง   -  - นะเพ่ิง - เพ่ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  -  -    -  x  -  x    -  -   x  x    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 

สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  3   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A A B C 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   9   พบเสียง   “ เพิ่ง ”  6   คร้ัง    เสียง   “ นะ ”  1   คร้ัง   และเสียง   “ บ่อม ”   3  คร้ัง   เสียง   
“ เพิ่ง ”     เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   2   คร้ัง   และพบอยูใ่นทุกหอ้งโนต้   จึงเป็นเสียงหลกัของมือน้ี 
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9   ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบของมือท่ีเหมือนกนั    
 
 

    -  -  -  -    -  x  -  x 

   -  -   x  x    -  x  -  x 
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มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  10  พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง  “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   2  คร้ัง   และเสียง   
“ บ่อม ”  1  คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   10   คร้ัง    เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี 10  มีลกัษณะพิเศษคือ  เป็นมือท่ีใช้เป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน  ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
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13.   โหมโรงฝร่ังย า่เท้าแปลง    
มือท่ี  1 
    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม   -  -  -  บ่อม   -  -  -  บ่อม   -  -  -  เพิด   - เพิด - เพิด    -  -  -  -   - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  -  -     -  x  -  x     -  -  -  x   -  -  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  -     -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B C A 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   1   พบเสียง   “ เป้ิง ”  2   คร้ัง     เสียง   “ เพิด ”  3   คร้ัง    และเสียง   “ บ่อม ”  3   คร้ัง     
เสียง   “ บ่อม ”  เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ บ่อม ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  1  ใชเ้สียงประกอบไม่หลากหลาย   พบการซ ้ ากระสวนจงัหวะแรกและสุดทา้ย 
 
มือท่ี  2 
 -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด   - เปิด - เป้ิง  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด   - เปิด - เป้ิง 
   -  -  -  -  - เป้ิง - นะ    -  -  -  -  - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -  - เป้ิง - นะ    -  -  ป๊ะ -    - เป้ิง - บ่อม 

 
    -  -  x  x     -  -  x  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x     -  -  x  x     -  -  x  x    -  x  -  x 
    -  -  -  -     -  x  -  x     -  -  -  -     -  x  -  x     -  -  -  -     -  x  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x 

    -  -  -  -     -  x  -  x 

    -  -  -  x   -  -  -  x 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  5   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
A  B  C  D  C  E 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

    -  -  x  x     -  -  x  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  -  -     -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  -    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  2  พบเสียง  “ เป้ิง ”  6   คร้ัง  เสียง   “ เพิด ”  6   คร้ัง    เสียง   “ บ่อม ”  2  คร้ัง  เสียง  “ นะ ”  
6  คร้ัง  และเสียง   “ ป๊ะ ”  1   คร้ัง   เสียง   “ เพิด ”  เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกั
ของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิด ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   2   ใชเ้สียงประกอบท่ีเหมือนกบัมือท่ี   1  มีบางเสียงเพิ่มข้ึนมา   พบการซ ้ ากระสวนจงัหวะ
แรกหลายคร้ัง 
 
มือท่ี  3 
   -  -  -  -   - ป๊ะ - เพิด -  - นะ เพิด   - ป๊ะ - เพิด    -  -  -  -   - ป๊ะ - เพิด -  - นะ เพิด   - ป๊ะ - เพิด 
  -  -  -  เพิด   - เพิด - เพิด -  - นะ เพิด - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  6   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B  
A  B  C  D  E  F 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

    -  -  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  3 พบเสียง   “ เป้ิง ”  3  คร้ัง  เสียง   “ เพิด ”  10  คร้ัง  เสียง  “ บ่อม ”  2   คร้ัง  เสียง  “ นะ”  
3   คร้ัง  และเสียง   “ ป๊ะ ”  5   คร้ัง  เสียง   “ เพิด ”  เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตก   9   คร้ัง    เสียงหลกั
ของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เพิด ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   3     มีความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   2   คือ   ใชเ้สียงประกอบเหมือนกนั   และมีรูปแบบคีต
ลกัษณ์ท่ีคลา้ยกนั 
 
มือท่ี  4    

   -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม  -  - นะ เพิด  -  - นะ เพิด 
 

   -  -  -  -    -  x  -  x     -  -  x  x    -  -  x  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
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กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  x    -  -  x  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   4   พบเสียง   “ เป้ิง ”  1   คร้ัง     เสียง   “ เพิด ”  2   คร้ัง     เสียง   “ บ่อม ”  1   คร้ัง     และ
เสียง  “ นะ”  2   คร้ัง     เสียง   “ เพิด ”  เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึง
เป็นเสียง   “ เพิด ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   4     มีความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   3   คือ   ใชเ้สียงประกอบเหมือนกนั   และมีรูปแบบคีต
ลกัษณ์ท่ีคลา้ยกนั 
 
มือท่ี  5 
   -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ    -  -  -  - - เป้ิง - บ่อม    -  -  -  -  - เป้ิง - ป๊ะ    -  -  ป๊ะ -    - เป้ิง - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี  A B A C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    3   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  -    -  x  -  x 
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เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   5   พบเสียง   “ เป้ิง ”  4   คร้ัง      เสียง   “ ป๊ะ ”  3   คร้ัง      และเสียง   “ บ่อม ”  2   คร้ัง     
เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นหอ้งโนต้ทุกหอ้ง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   5     ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   4    
 
มือท่ี  6 
  - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ  -   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  เป้ิง  - 

 
   -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x    -  -  x  - 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  3  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ ดงัน้ี A B A C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  -  x  - 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   6  พบเสียง  “ เป้ิง ”  7   คร้ัง  และเสียง   “ ป๊ะ ”  7   คร้ัง   เสียง  “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบอยู่
ในต าแหน่งลูกตก   6  คร้ัง   เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  6  ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   5   นอกจากเสียงประกอบและกระสวนจงัหวะท่ีคลา้ยกนั   
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มือท่ี  7 
   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  ป๊ะ -    - เปิด - เป้ิง 

 
   -  -  -  -     -  -  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 3 กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A B B C   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  x  -    -  x  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี  7  พบเสียง   “ เป้ิง ”  4  คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  7  คร้ัง  และเสียง   “ เปิด ”  7  คร้ัง เสียง  “ เป้ิง ”  
เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตกทุกคร้ัง    เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  7   ไม่พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   6  นอกจากเสียงประกอบและกระสวนจงัหวะท่ีคลา้ยกนั   
 
มือท่ี  8 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  ถึ    -  -  -  ถึ - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม 
 

   -  -  -  -     -  -  -  x     -  -  x  x    -  x  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  x  -  x 
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คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้ 4  กลุ่ม  ตามกระสวนจงัหวะ คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี A B C D   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  -     -  -  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  x  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x     -  -  -  x 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   8   พบเสียง   “ เป้ิง ”  4   คร้ัง  เสียง   “ ป๊ะ ”  3   คร้ัง      เสียง   “ ถึ ”   2   คร้ัง  และเสียง   “ บ่อม ”  
2   คร้ัง      เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2  คร้ัง   และเป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดในมือน้ี   
เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   8     พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   7    คือการใช้ท่อนข้ึนใน   2   กระสวนจงัหวะแรก
เหมือนกนั 
 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  ป๊ะ -    - เปิด - เป้ิง 

                                                                                 มือท่ี  7 
 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  ถึ    -  -  -  ถึ - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                 มือท่ี  8 
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มือท่ี  9 
- เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  -  -  -  บ่อม  -  -  บ่อม  - 

 
   -  x  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  2   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ  คีตลกัษณ์ท่ีพบ  ดงัน้ี  A  B   
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

    -  -  -  x     -  -  -  x 
 
เสียงหลักของมือ 

 มือท่ี   8    พบเสียง   “ เป้ิง ”  2   คร้ัง       และเสียง   “ บอ่ม ”  4   คร้ัง      เสียง   “ บอ่ม ”  เป็น
เสียงท่ีพบอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  3  คร้ัง   และเป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดในมือน้ี  เสียงหลกัของมือน้ีจึงเป็นเสียง  
“ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี   9     พบความเช่ือมโยงกบัมือท่ี   8    คือกระสวนจงัหวะและเสียงประกอบท่ีคลา้ยกนั 
 

   -  -  -  -   -  -  -  เป้ิง   -  -  ป๊ะ ป๊ะ   - ป๊ะ - เป้ิง    -  -  -  ถึ    -  -  -  ถึ - เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม 

                                                                                 มือท่ี  8 
 

- เป้ิง - บ่อม - เป้ิง - บ่อม  -  -  -  บ่อม  -  -  บ่อม  - 

                                                                                 มือท่ี  9 
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มือท่ี  10 
   -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง    -  -  -  -   - เปิด - เป้ิง 
  -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  -  เป้ิง   - ป๊ะ - เป้ิง   -  -  - เป้ิง   -  -  เป้ิง  -   - เป้ิง - เป้ิง   -  -  - บ่อม 

 
   -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x    -  -  -  -    -  x  -  x 
    -  -  -  x    -  x  -  x     -  -  -  x    -  x  -  x    -  -  -  x    -  -  x  -    -  x  -  x     -  -  -  x 

 
คีตลกัษณ์ 
 สามารถแบ่งหนา้ทบัเป็นกลุ่มยอ่ยได ้  4   กลุ่ม   ตามกระสวนจงัหวะ   คีตลกัษณ์ท่ีพบ   ดงัน้ี   A  
A  A  A  B  B  C  D 
 
กระสวนจังหวะ 
 วเิคราะห์โดยแบ่งกระสวนจงัหวะเป็น  2   หอ้ง   แบบของกระสวนจงัหวะท่ีพบไดแ้ก่ 
แบบท่ี   1   ปรากฏในเพลง    4   คร้ัง 

   -  -  -  -    -  x  -  x 
แบบท่ี   2   ปรากฏในเพลง    2   คร้ัง 

    -  -  -  x    -  x  -  x 
แบบท่ี   3   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  -  -  x    -  -  x  - 
แบบท่ี   4   ปรากฏในเพลง    1   คร้ัง 

   -  x  -  x     -  -  -  x 

 
เสียงหลักของมือ 
 มือท่ี   10   พบเสียง   “ เป้ิง ”  12   คร้ัง   เสียง   “ เปิด ”  4   คร้ัง   เสียง   “ ป๊ะ ”   2  คร้ัง  และเสียง   
“ บ่อม ”  1   คร้ัง  เสียง   “ เป้ิง ”  เป็นเสียงท่ีพบมากท่ีสุดและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  10  คร้ัง   เสียงหลกัของ
มือน้ีจึงเป็นเสียง   “ เป้ิง ”        
 
ผลการวเิคราะห์ 
 มือท่ี  10  มีลกัษณะพิเศษคือ  เป็นมือท่ีใช้เป็นมือลงของโหมโรงทุกโหมโรง   โดยท่ีเหมือนกนั
และไม่มีการเปล่ียนแปลงใด  ๆ  ทั้งส้ิน  ลกัษณะของการเช่ือมโยงท่ีพบคือ   เสียงประกอบบางเสียงและ
กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัหลายจุด    
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การวเิคราะห์ข้อมูล   ส่วนที ่  2   กระบวนการสืบทอดเพลงกลองยาวส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์   
 2.1   นักดนตรีทีไ่ด้รับการสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาว 
 โหมโรงกลองยาว   ถือเป็นศาสตร์ทางดนตรีแขนงหน่ึงท่ีขาดผูส้นใจและผูสื้บทอด   ดว้ยเหตุผล
หลายประการ   เช่น   มีโอกาสแสดงนอ้ย   ไม่สามารถน าไปแสดงเป็นอาชีพไดเ้หมือนกบัป่ีพาทย ์  จึงท าให้
ขาดผูส้นใจและตั้งใจท่ีจะเรียนรู้   แต่ก็ยงัมีผูท่ี้สามารถจดจ าเพลงโหมโรงทั้ง  12   เพลงไวไ้ด ้  คือครูสอง
เมืองพนัธุรัตน์   ซ่ึงเป็นผูรั้บการสืบทอดมาจากครูมงคล   อาจมงักร   ครูผูเ้ป็นลูกศิษยว์ิชาเคร่ืองหนงัของ
พระพาทยบ์รรเลงรมย ์  และมีลูกศิษยใ์นวงท่ีไดถ่้ายทอดเพลงไว ้   ดงัล าดบัตามแผนภูมิการสืบทอด   ดงัน้ี 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
                                                                                        

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิการสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์ 
คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์ 

  พระพาทยบ์รรเลงรมย ์

   ครูมงคล   อาจมงักร 

    ครูสองเมือง   พนัธุรัตน์  

    นายธนกฤต   เส็งนา 

   นายกิตตินยั   นาคศรี 

 นายมานิตย ์  วรรณทอง 

 นายจกัรพนัธ์   ลอ้มวงษ ์   นายณรงค ์  มัน่เมือง    นายชูเกียรติ   พลูเกิด 

    นายจีรศกัด์ิ   ค  าการะ 



 171 

 

พระพาทยบ์รรเลงรมย ์  ( พิม   วาทิน ) 

 

พระพาทยบ์รรเลงรมยบ์รรเลงสองหนา้   (ท่ี  1  จากซา้ย ) 

ประวตัิ   พระพาทย์บรรเลงรมย์    (พมิ  วาทนิ) 
 พระพาทยบ์รรเลงรมย ์เป็นนกัดนตรีอยูใ่นกรมมหรสพ ในสมยัรัชกาลท่ี 6 เกิดเม่ือปี พ.ศ. 2420 
เขา้รับราชการเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัตั้งแต่ยงัทรงด ารงพระยศเป็น สมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราช  

 ราชทินนาม “พาทย์บรรเลงรมย์” น้ีไดรั้บพระราชทานเม่ือพระองคท์่านเสด็จข้ึนครองราชแลว้ ได้
ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้แต่งตั้งตามล าดบัเร่ิมจากให้เป็น ขุนพาทยบ์รรเลงรมย ์เม่ือวนัท่ี 18 มกราคม พ.ศ. 
2453 เป็นหุ้มแพรหลวงพาทยบ์รรเลงรมย์  เม่ือวนัท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2455 ต่อมาท่านเขา้มาเป็นศิษยใ์นกรม
มหรสพ ของพระยาประสานดุริยศพัท์     และไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็นท่ีพระพาทยบ์รรเลงรมย ์     
เม่ือวนัท่ี 15   มกราคม   พ.ศ.   2465   ท่านยงัมีฝีมือทางดา้นตีเคร่ืองหนงัดีมากนอกเหนือจากเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ 
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นายสองเมือง      นามสกุล   พนัธุรัตน์ 
 เกิดวนัท่ี   12   พฤษภาคม   2512 
 ท่ีอยู ่  130   ม.  4   ต.แสวงหา    อ.แสวงหา   จ.   อ่างทอง 
 อาชีพ   ศิลปิน 
ต าแหน่งพเิศษ 1.   อาจารยพ์ิเศษ   โรงเรียนอ่างทองปัทมโรจน์วทิยาคม 
                       2.   อาจารยพ์ิเศษ    มหาวทิยาลยัราชภฏัเทพสตรี   วทิยาเขตสิงห์บุรี 
                       3.   กรรมการสภาวฒันธรรมจงัหวดัอ่างทอง 
                       4.   วทิยากรจบัขอ้มือและต่อเพลงผูเ้รียนเพลงหนา้พาทยช์ั้นสูง    มหาวทิยาลยัเอเซีย 
                       5.   วทิยากรพิเศษบรรยายเร่ืองศาสตร์แห่งกลองยาว   จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
 
 2.1.1   นักดนตรีทีไ่ด้รับการสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาว 
 ครูสองเมือง   พนัธุรัตน์   เป็นหัวหน้าวงป่ีพาทยค์ณะ   สองเมือง   พนัธุรัตน์   ซ่ึงในปัจจุบนั    
ศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนและสภาวฒันธรรมอ าเภอแสวงหา  ไดย้กฐานะข้ึนเป็นศูนยก์ารเรียนรู้ดนตรีไทย
อ าเภอแสวงหา   ไดเ้ปิดสอนดนตรีไทยแก่ผูส้นใจทัว่ไป  โดยไม่มีค่าใชจ่้าย   ซ่ึงกลุ่มผูเ้รียนก็มีทั้งนกัเรียน   
พยาบาล   นายอ าเภอ   ทนายความ   ครู - อาจารย ์   ท่ีอยูใ่นทอ้งท่ีเขตอ าเภอแสวงหา   รวมทั้งต่างอ าเภอก็มี
เดินทางมาเรียนกนัมากมาย    แต่ส าหรับเพลงโหมโรงกลองยาวนั้น   ผูท่ี้ได้รับการสืบทอด   จะเป็นนัก
ดนตรีท่ีอยู่ในวงป่ีพาทย ์   ซ่ึงจะมีฝีมือและทกัษะท่ีดีโดยส่วนใหญ่จะเป็นนักดนตรีต าแหน่งเคร่ืองหนัง   
เพราะสามารถท่ีจะเรียนรู้ไดเ้ร็ว   ปฏิบติัไดดี้   ไดแ้ก่ 
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1.   นายณรงค์ มั่นเมือง  
ข้อมูลทัว่ไป 
 เกิดวนัท่ี   8   พฤษจิกายน   2515    อาย ุ  40   ปี 
 ท่ีอยู ่  55   หมู่   6   ต.   วงัน ้าเยน็   อ.   แสวงหา   อ.   อ่างทอง 
 อาชีพ   นกัดนตรี  ,  รับจา้ง 
 สังกดัวงป่ีพาทยค์ณะ   บุญช่วยสุวรรณ   จ.   สุพรรณบุรี 
ประวตัิการเรียนดนตรีไทย 

 เร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือปี  พ.ศ.   2527  ครูผูส้อนคือ   ครูฉลวย  เคร่ืองดนตรีท่ีฝึกช้ินแรกคือฆอ้งวง
ใหญ่   ปัจจุบนัเป็นนกัดนตรีในต าแหน่งเคร่ืองหนงั     
การเรียนโหมโรงกลองยาว 
 ต่อโหมโรงกลองยาวเม่ือปี   พ.ศ.  2553   โดยน าไปบรรเลงในงานวฒันธรรมสัญจร   จ.   อ่างทอง   
และตามงานต่าง ๆ    โหมโรงท่ีเรียนไดแ้ก่   โหมโรงเก็บดอกไม ้  โหมโรงอุบากลอง   โหมโรงลอยชายเขา้
วงั 
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2.   นา  ยกติตินัย นาคศรี   
ข้อมูลทัว่ไป 
 เกิดวนัท่ี   31   พฤษภาคม   2526    อาย ุ  29   ปี 
 ท่ีอยู ่  27   หมู่   1   ต.   แสวงหา   อ.   แสวงหา   อ.   อ่างทอง 
 อาชีพ   นกัดนตรี   
 สังกดัวงป่ีพาทยค์ณะ   สองเมือง   พนัธุรัตน์    
ประวตัิการเรียนดนตรีไทย 

 เร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือปี  พ.ศ.   2535  ครูผูส้อนคือ   ครูสองเมือง   พนัธุรัตน์  เคร่ืองดนตรีท่ีฝึก
ช้ินแรกคือฆอ้งวงใหญ่   ปัจจุบนัเป็นนกัดนตรีในต าแหน่งระนาดเอก  
การเรียนโหมโรงกลองยาว 
 ต่อโหมโรงกลองยาวเม่ือปี   พ.ศ.  2548  โหมโรงท่ีเรียนไดแ้ก่  โหมโรงเก็บดอกไม ้ โหมโรง       
อุบากลอง   โหมโรงลอยชายเขา้วงั 
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3.   นา  ยชูเกยีรติ   พูลเกดิ   
ข้อมูลทัว่ไป 
 เกิดวนัท่ี   2   กุมภาพนัธ์   2520    อาย ุ  35   ปี 
 ท่ีอยู ่  76   หมู่   5   ต.   เขาดิน   อ.   เดิมบางนางบวช   อ.   สุพรรณบุรี 
 อาชีพ   นกัดนตรี   
 สังกดัวงป่ีพาทยค์ณะ   สองเมือง   พนัธุรัตน์    
ประวตัิการเรียนดนตรีไทย 
 เร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือปี พ.ศ.  2530  ครูผูส้อนคือ  ครูส้มเชา้  สารีผล  เคร่ืองดนตรีท่ีฝึกช้ินแรกคือ
ฆอ้งวงใหญ่  ปัจจุบนัเป็นนกัดนตรีในต าแหน่งเคร่ืองหนงั  
การเรียนโหมโรงกลองยาว 
 ต่อโหมโรงกลองยาวเม่ือปี  พ.ศ.  2553  เพื่อบรรเลงในงานพิธีกรรมไหวค้รู  โหมโรงท่ีเรียนไดแ้ก่  
โหมโรงเก็บดอกไม ้ โหมโรงอุบากลอง  โหมโรงลอยชายเขา้วงั 
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4.   นา  ยมานิตย์   วรรณทอง   
ข้อมูลทัว่ไป 
 เกิดวนัท่ี   24   ธนัวาคม   2535    อาย ุ  20   ปี 
 ท่ีอยู ่   34   หมู่   3   ต.   วงัน ้ าเยน็   อ.   แสวงหา   อ.   อ่างทอง 
 อาชีพ   นกัดนตรี   
 สังกดัวงป่ีพาทยค์ณะ   สองเมือง   พนัธุรัตน์    
ประวตัิการเรียนดนตรีไทย 
 เร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือปี  พ.ศ. 2530  ครูผูส้อนคือปู่  เคร่ืองดนตรีท่ีฝึกช้ินแรกคือฆ้องวงใหญ่   
ปัจจุบนัเป็นนกัดนตรีในต าแหน่งฆอ้งวงใหญ่     
การเรียนโหมโรงกลองยาว 
 ต่อโหมโรงกลองยาวเม่ือปี พ.ศ.  2548  เพื่อบรรเลงในงานพิธีกรรมไหวค้รู  โหมโรงท่ีเรียนไดแ้ก่  
โหมโรงเก็บดอกไม ้ โหมโรงอุบากลอง  โหมโรงลอยชายเขา้วงั 
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5.   นา  ยจักรพนัธ์   ล้อมวงษ์   
ข้อมูลทัว่ไป 
 เกิดวนัท่ี   27   กนัยายน   2532    อาย ุ  23   ปี 
 ท่ีอยู ่   21/1   หมู่   6   ต.   ดอนปู   อ.   ศรีประจนัต ์  อ.   สุพรรณบุรี 
 อาชีพ   นกัดนตรี   
 สังกดัวงป่ีพาทยค์ณะ   บุญช่วยสุวรรณ    
ประวตัิการเรียนดนตรีไทย 
 เร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือปี  พ.ศ. 2540  ครูผูส้อนคือนายเพทาย  ลอ้มวงษ ์ ( บิดา )  เคร่ืองดนตรีท่ีฝึก
ช้ินแรกคือระนาดทุม้   ปัจจุบนัเป็นนกัดนตรีในต าแหน่งฆอ้งวงเล็ก     
การเรียนโหมโรงกลองยาว 
 ต่อโหมโรงกลองยาวเม่ือปี พ.ศ.  2550  โหมโรงท่ีเรียนไดแ้ก่  โหมโรงเก็บดอกไม ้ โหมโรงอุบากลอง   
โหมโรงลอยชายเขา้วงั 
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6.   นา  ยธนกฤต    เส็งนา   
ข้อมูลทัว่ไป 
 เกิดวนัท่ี   24   มิถุนายน   2530    อาย ุ  25   ปี 
 ท่ีอยู ่   16/1   หมู่   6   ต.   ดอนปู   อ.   ศรีประจนัต ์  อ.   สุพรรณบุรี 
 อาชีพ   นกัดนตรี   
 สังกดัวงป่ีพาทยค์ณะ   บุญช่วยสุวรรณ    
ประวตัิการเรียนดนตรีไทย 
 เร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือปี  พ.ศ.  2542  ครูผูส้อนคือนายเพทาย   ลอ้มวงษ์   เคร่ืองดนตรีท่ีฝึกช้ิน
แรกคือฆอ้งวงใหญ่   ปัจจุบนัเป็นนกัดนตรีในต าแหน่งฆอ้งวงใหญ่     
การเรียนโหมโรงกลองยาว 
 ต่อโหมโรงกลองยาวเม่ือปี พ.ศ.  2553 โหมโรงท่ีเรียนไดแ้ก่  โหมโรงเก็บดอกไม ้ โหมโรงอุบากลอง   
โหมโรงลอยชายเขา้วงั 
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7.   นา  ยจีรศักดิ์   ค าการะ   
ข้อมูลทัว่ไป 
 เกิดวนัท่ี   10   มกราคม   2538    อาย ุ  17   ปี 
 ท่ีอยู ่   16   หมู่   6   ต.   ดอนปู   อ.   ศรีประจนัต ์  อ.   สุพรรณบุรี 
 อาชีพ   นกัดนตรี ,  นกัเรียน   
 สังกดัวงป่ีพาทยค์ณะ   บุญช่วยสุวรรณ    
ประวตัิการเรียนดนตรีไทย 
 เร่ิมเรียนดนตรีไทยเม่ือปี  พ.ศ.   2549   ครูผูส้อนคือนายประชา   หนองน ้ าขาว   เคร่ืองดนตรีท่ีฝึก
ช้ินแรกคือฆอ้งวงใหญ่   ปัจจุบนัเป็นนกัดนตรีในต าแหน่งฆอ้งวงใหญ่     
การเรียนโหมโรงกลองยาว 
 ต่อโหมโรงกลองยาวเม่ือปี   พ.ศ.  2552  โหมโรงท่ีเรียนไดแ้ก่  โหมโรงเก็บดอกไม ้ โหมโรงอุ
บากลอง   โหมโรงลอยชายเขา้วงั 
 
 
ประเพณกีารมอบตัวเป็นศิษย์ในการเรียนกลองยาว 
 ดา้นประเพณีในการสืบทอดก็คือการมอบตวัเป็นศิษย ์ส่ิงท่ีใชก้็จะเป็นเคร่ืองก านล ไดแ้ก่   ดอกไม ้ 
ธูป  เทียน  ขนั  และผา้ขาว   ซ่ึงผูเ้รียนจะตอ้งน ามามอบให้แก่ครู   เม่ือครูรับเคร่ืองก านลแลว้ถือวา่ไดเ้ป็นครู
เป็นศิษยก์นั ก็จะเร่ิมเรียนไดท้นัที  ส่วนการจบัขอ้มือก็จะท ากนัในวนัไหวค้รูประจ าปี  ของวงป่ีพาทยค์รูสองเมือง  
พนัธุรัตน์  ซ่ึงนกัดนตรีท่ีเรียนจะมีการบรรเลงกลองยาวเพื่อถวายครูดว้ย      
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 2.2 วธีิการเรียนการสอนกลองยาวทีบ้่าน และการเผยแพร่ในสถานศึกษา 
 การสอนเพลงโหมโรงกลองยาวนั้น  จะตอ้งเร่ิมจากพื้นฐานก็คือการฝึกตีเสียงให้ครบทุกเสียง    
ซ่ึงก็เหมือนกบัการเรียนเคร่ืองหนงัชนิดต่าง  ๆ หลงัจากนั้นจึงสอนเพลงโดยตอ้งเร่ิมจากเพลงโหมโรงเก็บ
ดอกไมเ้ป็นเพลงแรก  เพราะโหมโรงเก็บดอกไมถื้อว่าเป็นเพลงครู เช่นเดียวกบัเพลงสาธุการในป่ีพาทย ์  
เมื่อจบเพลงโหมโรงเก็บดอกไมแ้ลว้  ก็จะต่อเฉพาะเพลงท่ีจะใชเ้ท่านั้น  โดยลกัษณะการเรียนก็จะเป็นวิธี
เดียวกบัป่ีพาทย ์ คือครูตีหนา้ทบัใหดู้  แลว้ลูกศิษยตี์ตาม  แลว้ท่องจ า    
 

 
การสอนเพลงโหมโรงกลองยาวท่ีบา้น 

 
 การเผยแพร่ในสถานศึกษา 
 ปัจจุบนัครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  เป็นอาจารยพ์ิเศษ  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีไทย   โรงเรียนอ่างทอง
ปัทมโรจน์วิทยาคม   โรงเรียนมธัยมประจ าจงัหวดัอ่างทอง   ดูแลรับผิดชอบการสอนวิชาปฏิบติัดนตรีไทย   
และชมรมดนตรีไทย – นาฏศิลป์ไทยของโรงเรียน  นอกเหนือจากการสอนป่ีพาทยแ์ละเคร่ืองสายแลว้  ยงัได้
มีโอกาสสอนและตั้งวงกลองยาวประจ าโงเรียนด้วย  แต่จะสอนให้ตีเฉพาะไมเ้ดินหรือท่ีเรียกว่า 3 บ่อม   
เน่ืองจากใชป้ระกอบขบวนแห่ในกิจกรรมต่าง ๆ  ของโรงเรียน  และสอนกลองยาวประยุกตเ์พื่อใชป้ระกอบ
ท่าร าของชมรมนาฏศิลป์ ในส่วนของโหมโรงกลองยาวนั้นตอ้งใชท้กัษะชั้นสูงซ่ึงนกัเรียนมธัยมไม่สามารถ
ปฏิบติัได ้
  
 2.3 งานแสดง   และโอกาสในการแสดง 
 งานแสดงส่วนใหญ่จะมาจากงานป่ีพาทย ์ เช่น  งานทรงเจา้  งานบวช  งานท าขวญันาค   งานบุญ
ต่าง  ๆ  และงานศพบา้งในบางโอกาส  การแสดงในงานต่าง  ๆ นั้น  จะเป็นการบรรเลงสลบักบัป่ีพาทยเ์พื่อ
เป็นการเปล่ียนบรรยากาศ  เช่น ในเวลาพระฉนั  แต่ในงานศพจะแสดงเฉพาะในงานท่ีเป็นนกัดนตรีเสียชีวิต
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เท่านั้น  เพราะในปัจจุบนัผูค้นส่วนใหญ่คิดว่ากลองยาวใช้เฉพาะในงานร่ืนเริงเท่านั้น   จึงท าให้ในงานศพ
ทัว่ไปไม่สามารถแสดงได ้ อาจสร้างความไม่พอใจใหก้บัเจา้ภาพ  แต่ในหมู่นกัดนตรีเพลงโหมโรงกลองยาว
จะไดรั้บความสนใจ  เน่ืองจากนกัดนตรีรุ่นครูก็พอมีความรู้อยูบ่า้ง   แต่ไม่เคยพบเห็น 
 ส่วนงานแสดงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเผยแพร่นั้น  ไดรั้บโอกาสแสดงป่ีพาทยแ์ละโหมโรงกลองยาวใน
งานศิลปวฒันธรรมสัญจรในจงัหวดัอ่างทองและจงัหวดัใกลเ้คียง ซ่ึงไดมี้โอกาสน าเพลงโหมโรงกลองยาว
ไปแสดง   คนส่วนใหญ่จะใหค้วามสนใจ   
 

 
งานวฒันธรรมสัญจร   อ.   แสวงหา   จ.   อ่างทอง 

 

 
การบรรเลงเพลงโหมโรงกลองยาว    

งานวฒันธรรมสัญจร   อ.   แสวงหา   จ.   อ่างทอง 
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การวเิคราะห์ข้อมูล   ส่วนที ่ 3  ความเข้มแขง็ทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาว ส านวน
พระพาทย์บรรเลงรมย์    (พมิ   วาทนิ)     กรณศึีกษา  :  คณะครูสองเมอืง   พนัธุรัตน์ 
 การวิเคราะห์ความเขม้แข็งของวฒันธรรม เพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์       
(พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา : คณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  นั้นไดน้ าทฤษฎีของศาสตราจารยน์ายแพทย์
ประเวศ   วะสี  ท่ีกล่าววา่  “  วฒันธรรม  คือ  พลงัแห่งการพฒันา  ”  มาเป็นเคร่ืองมือส าคญัท่ีใช้ในการวดั
สังคม  ดงันั้นสังคมและชุมชนท่ีมีความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมตอ้งมีคุณลกัษณะ   8   ประการ   ดงัน้ี 

1. มีความหลากหลายกระจายอ านาจ   จึงส่งเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายไดแ้ละสร้างความเขม้แขง็ทางเศรษฐกิจ 
3. ส่งเสริมศกัด์ิศรีของชุมชนทอ้งถ่ิน 
4. มีความเป็นบูรณาการ 
5. สร้างความบรรสานสอดคลอ้ง   ( Harmony )   และความสมดุลย ัง่ยนื 
6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวญิญาณอนัลึกซ้ึง 
7. ส่งเสริมความเขม้แขง็ของสังคม 
8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม   

 
ผลการวเิคราะห์เป็นดังนี้ 
 1. มีความหลากหลายกระจายอ านาจ   จึงส่งเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
 วงป่ีพาทยค์ณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  ไม่มีความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม  กล่าวคือ       
นกัดนตรีในวงป่ีพาทยน์ั้นมีสามารถทางดา้นดนตรีเพียงอย่างเดียว  เน่ืองจากส่วนใหญ่เม่ือเรียนดนตรีแลว้   
เห็นวา่เป็นอาชีพท่ีหาเงินไดง่้าย  ไม่ตอ้งใชแ้รงงานมาก  จึงไม่มีใครท่ีคิดจะเรียนต่อ  ยึดอาชีพนกัดนตรีเป็น
อาชีพหลกัเพียงอยา่งเดียว 
 ในดา้นการส่งเสริมประชาธิปไตย  นกัดนตรีในวงสามารถแสดงความคิดเห็นในงานไดอ้ย่างอิสระ 
โดยมีกรอบคือขนบประเพณีท่ีปฏิบติัตามกนัมา  ซ่ึงมีหวัหนา้วงคอยเป็นผูช้ี้น าและสรุป  ในส่วนทอ้งถ่ินก็มี
การใช้สิทธิเลือกตั้งก านั้น  ผูใ้หญ่บา้น  สมาชิกองค์การบริหารส่วนต าบล  สมาชิกองคก์ารบริหารส่วนจงัหวดั   
สมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎร   เป็นส่วนใหญ่ 

2. กระจายรายได้และสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกจิ 
 พบการกระจายรายไดใ้นคณะ ไดแ้ก่การส่งเสริมใหลู้กหลานใชเ้วลาวา่งในช่วงเสาร์ อาทิตย ์  หรือ
ช่วงปิดเทอม ไปช่วยเล่นดนตรี โดยตีเคร่ืองประกอบจงัหวะ  หรือช่วยยกของและเคร่ืองดนตรีต่าง  ๆ  
เพื่อให้เด็ก  ๆ มีรายไดเ้ป็นค่าขนม  หรือเก็บเป็นเงินใช้จ่ายส่ิงของท่ีจ าเป็นส่วนตวั  ซ่ึงถือเป็นเศรษฐกิจใน
ครัวเรือนท่ียงัไม่เขม้แขง็   เพราะเด็ก  ๆ   จะท าไดเ้ฉพาะช่วงวนัหยดุเท่านั้น  
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 3.  ส่งเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนท้องถิ่น 
 จงัหวดัอ่างทองถือเป็นจงัหวดัท่ีมีรากฐานทางศิลปวฒันธรรมไทยและดนตรีไทยอย่างเขม้แข็ง   
ผูสู้งอายสุ่วนใหญ่ในชุมชนลว้นมีความรู้และความสามารถในวฒันธรรมดา้นต่าง ๆ  เช่น การร้องเพลงลูกทุ่ง   
เพลงเรือ  เพลงฉ่อย  เพลงอีแซว  ล าตดั   ลิเก   ละคร   และดนตรี   ซ่ึงถือเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินท่ีโดดเด่น  
วงป่ีพาทยใ์นปัจจุบนันอกจากออกงานแสดงเป็นอาชีพแลว้  ยงัเปิดบา้นเป็นศูนยก์ารเรียนรู้ดนตรีไทยให้แก่
ผูส้นใจทัว่ไป   ซ่ึงไดรั้บความสนใจจากผูค้นมากมายหลายอาชีพทั้งเด็กและผูใ้หญ่ต่างมาเรียนดนตรีไทยกนั
มากมายและบางคนยงัสามารถพฒันาฝีมือจนออกงานแสดงเป็นอาชีพเสริมไดด้ว้ย     
 ผูค้นในอ าเภอแสวงหาส่วนใหญ่ยงัให้การสนบัสนุนดนตรีไทย  โดยวา่จา้งให้วงป่ีพาทยบ์รรเลง
ในงานต่าง ๆ สม ่าเสมอ  ท าใหน้กัดนตรีสามารถด ารงชีวิตอยูไ่ดใ้นสังคม  ถือวา่เป็นการส่งเสริมศกัด์ิศรีของ
ดนตรีในชุมชนทอ้งถ่ินเพื่อเป็นการสร้างความเขม้แข็งให้ชุมชนสืบไป  แต่แตกต่างกบัวงโหมโรงกลองยาว   
ท่ีไม่มีผูส้นใจท่ีจะเรียนรู้และวา่จา้งงานแสดง  ซ่ึงสวนทางกบัวงป่ีพาทยทุ์กอยา่งและยงัมองไม่เห็นหนทาง
ในการช่วยส่งเสริม    
 4. มีความเป็นบูรณาการ 
 วฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาวไม่พบการบูรณาการกบัสังคม  ชุมชน  หรือแมก้ระทัง่กบัดนตรี
ดว้ยกนั   เน่ืองดว้ยเหตุผลหลายประการ   ดงัน้ี    
  1. บทเพลงท่ีบรรเลงไม่ใช่รูปแบบของเพลงขบวนแห่ทัว่ไป  แต่จะเป็นเพลงประเภทสองชั้น   
และชั้นเดียว   โดยไดป้ระดิษฐ์คิดคน้มาเพื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลกั    ซ่ึงสวนกระแสกบัสังคม
ปัจจุบนัท่ีวงกลองยาวรู้จกักนัในนามเคร่ืองแห่เพื่อความบนัเทิง   สนุกสนาน   
  2. การใชเ้พลงชั้นเดียวเพื่อบรรเลงประกอบขบวนแห่  ไม่เป็นท่ีชอบใจของผูว้า่จา้ง  เน่ืองจาก
กลองยาวในสมยัโบราณจะมีท่าร าท่ีไดป้ระดิษฐ์คิดคน้ส าหรับไมก้ลองแต่ละไม ้  เม่ือคนร าไม่เป็น   จึงมอง
วา่ไม่สนุก และไม่เร้าใจเหมือนเคร่ืองแห่หรือกลองยาวท่ีตีแค่ไมเ้ดิน หรือท่ีเรียกวา่ 3 บ่อม  2 บ่อม ทัว่ ๆ ไป    
  3. เพลงโหมโรงกลองยาวใชบ้รรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมและบรรเลงส าหรับงานทัว่ ๆ ไป 
เช่น เดียวกบัวงดนตรีไทยประเภทต่าง  ๆ แต่การตีกลองจะไดแ้ค่เสียงท่ีอึกทึก ขาดความอ่อนหวาน ความ
ไพเราะ และขาดภาษาทางดนตรีท่ีจะส่ือสารถึงผูฟั้งไดน้อ้ยกวา่เสียงวงดนตรีไทย  กลองยาวในงานพิธีกรรม
ต่าง  ๆ จึงหมดความนิยมลง 
 5. สร้างความบรรสานสอดคล้อง   (Harmony)   และความสมดุลยัง่ยนื 
 เน่ืองจากขอ้ท่ี  4  เม่ือขาดความบูรณาการ จึงขาดความบรรสานสอดคลอ้ง  (Harmony)  และความ
สมดุลย ัง่ยนืในดา้นน้ี  ซ่ึงถือเป็นปัจจยัส าคญัในการคงอยูข่องเพลงโหมโรงกลองยาว 
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 6.  มีการพฒันาจิตใจและจิตวญิญาณอนัลกึซ้ึง 
 ในวฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาว มีจิตวิญญาณอนัลึกซ้ึงในด้านความเช่ือที่เก่ียวขอ้งกบั
พิธีกรรม การไหวค้รู  โดยเป็นพิธีกรรมท่ีจดัข้ึนเป็นประจ าทุกปี  แมจ้ะไม่เจาะจงเฉพาะวา่เป็นของกลองยาว   
และกลองยาวก็เป็นเพียงแค่ส่วนประกอบเล็ก  ๆ ของพิธีกรรม  แต่ก็ยงัมีความส าคญัและมีคุณค่าท่ีนกัดนตรี
ทุกคนยงัมองเห็นและก็ยงัมีการบรรเลงเพลงโหมโรงกลองยาวเพื่อถวายครูในบางปีท่ีนกัดนตรีมีความพร้อม 
 7.   ส่งเสริมความเข้มแข็งของสังคม 

 วฒันธรรมคือรากแกว้ของชุมชน  และการท่ีรากแกว้ดา้นวฒันธรรมยงัแข็งแรงและหยัง่รากลึกอยู่
ไดน้ั้นก็เน่ืองจากมีคนในชุมชนสนบัสนุน  และคอยเอาใจใส่   เม่ือใดท่ีรากแกว้ทางวฒันธรรมไดแ้ห้งเห่ียว
ตายลง  เม่ือนั้นสังคมนั้นก็คงไม่เป็นสังคมท่ีเขม้แข็งอีกต่อไป ในวฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาว  เปรียบ
เหมือนรากท่ีขาดน ้าเล้ียง  และก าลงัจะแหง้เห่ียวตายไปกบัการเวลา  เน่ืองดว้ยเหตุผลหลายประการท่ีกล่าวไว้
ขา้งตน้  แต่ก็เป็นเพียงส่วนหน่ึงเพราะวฒันธรรมดนตรีไทยท่ียงัคงอยูอ่ยา่งเหนียวแน่น  แต่ในทางกลบักนัยิ่ง
ท าใหศ้าสตร์กลองยาวแขนงน้ียิง่ถูกมองขา้มและก าลงัหมดความส าคญัลงไปทุกที 
 8.  เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 ชุมชนบา้นแสวงหาเป็นชุมชนชาวพุทธที่ยึดถือและปฏิบติัตนอยู่ในศีลธรรม  คนกบัวดัคอย
เก้ือหนุนจุนเจือซ่ึงกนัและกนั  ท าให้เกิดวิถีท่ีเรียบง่ายและสงบสุข  แมใ้นสังคมปัจจุบนัเต็มไปดว้ยส่ิงย ัว่ยุ
ต่าง ๆ  แต่ผูค้นในสังคมก็ยงัปฏิบติัตนตามวิถีท่ีสืบทอดกนัมาได้อย่างไม่บกพร่อง  ซ่ึงในวงป่ีพาทยค์ณะ      
ครูสองเมือง  นกัดนตรีทุกคนต่างรู้หน้าท่ี  รู้เวลา  ในการท างาน  แมเ้ป็นกลุ่มเล็กแต่ก็สามารถสะทอ้นภาพ
โดยรวมถึงความเขม้แขง็ของสังคมกลุ่มใหญ่  และเป็นการผดุงศีลธรรมอนัดีใหอ้ยูคู่่สังคมไดต่้อไป   
 จากการวเิคราะห์การสร้างความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมใหก้บัชุมชน   ซ่ึงใชท้ฤษฎีแนวคิดของท่าน
ศาสตราจารยน์ายแพทยป์ระเวศ   วะสี   ท าให้เห็นภาพรวมไดว้า่  วฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาวส านวน
พระพาทยบ์รรเลงรมยน์ั้น   เป็นวฒันธรรมท่ีค่อนขา้งอ่อนแอ   เน่ืองจากขาดและไร้ซ่ึงผูสื้บทอด   นกัดนตรี
ท่ีบรรเลงไดใ้นปัจจุบนัก็ยงับรรเลงไม่ไดค้รบทุกเพลง   เพลงท่ีบรรเลงไดก้็ไม่มีโอกาสไดใ้ช ้   ท าให้มีหลาย
มือท่ีหลงลืมไปอีกทั้งไม่ใส่ใจท่องจ าไว ้  เม่ือจะบรรเลงตอ้งมีการซอ้มและทบทวนโดยครูสองเมืองซ่ึงเป็นผู ้
เดียวท่ียงัจดจ าบทเพลงได ้สาเหตุเหล่าน้ีเน่ืองมาจากเพลงโหมโรงกลองยาวในปัจจุบนัไม่มีผูรู้้จกั   และขาด
เหตุผลท่ีสอดคลอ้งและเก่ียวเน่ืองกบัทฤษฎีในหลายขอ้    
 เม่ือความนิยมทางสังคมท่ีนอ้ยลง   บทบาทและคุณค่าของเพลงโหมโรงกลองยาวจึงน้อยลงตาม
ไปดว้ย   เม่ือเป็นส่ิงท่ีไม่สามารถใช้บรรเลงเพื่อเป็นอาชีพได ้  จึงไม่มีผูท่ี้สนใจจะเรียน   เพลงโหมโรงกลองยาว
จึงไดค้่อย  ๆ  หายไปจากความทรงจ าของผูค้น  ซ่ึงในการศึกษาเพลงโหมโรงกลองยาวในคร้ังน้ี  ถือวา่เป็น
คร้ังแรกท่ีไดมี้การรวบรวมและบนัทึกโนต้เพลงโหมโรงกลองยาวไวค้รบถว้นทุกเพลงและทุกมือรวมทั้งส้ิน 
120  มือ  ถือเป็นการรวบรวมศาสตร์ทางดนตรีท่ีส าคญัแขนงหน่ึงไวก่้อนท่ีจะสูญหาย 



บทที ่ 5 
สรุป   อภปิรายผล   และข้อเสนอแนะ 

 
 การวจิยั  :  การศึกษาเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์   (พิม   วาทิน)    
กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  เป็นการศึกษาและวจิยัเชิงคุณภาพตามหลกักระบวนการทาง
มานุษยดุริยางควทิยา  (Ethnomusiccology)  ผูว้จิยัไดแ้บ่งขั้นตอนในการด าเนินการวิจยัออกเป็น  4  
ขั้นตอน  ดงัน้ี   
 1.   ขั้นเก็บรวบรวมขอ้มูล    
 2.   ขั้นศึกษาขอ้มูล 
 3.   ขั้นวเิคราะห์ขอ้มูล 
 4.   ขั้นสรุปและอภิปรายผล 
 การวจิยัเร่ือง  การศึกษาเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์   (พิม   วาทิน)     
กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์    ไดก้  าหนดจุดมุ่งหมายของการศึกษาคน้ควา้ของงานวิจยัไว ้  
4   ขอ้   คือ 
  1.  ศึกษาองคป์ระกอบของเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง  12  แม่มือออกภาษา   และมือยอ่ยใน
แต่ละเพลง   รวมทั้งการวเิคราะห์ขอ้มูลเพลงโหมโรงกลองยาว 
 2.  ศึกษากระบวนการสืบทอดเพลงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์   

 3. ศึกษาความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาว  ส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์     
(พิม   วาทิน)   กรณีศึกษา  :  คณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  และการอนุรักษ์สืบทอดและเผยแพร่เพลง
โหมโรงกลองยาวในจงัหวดัอ่างทอง    จากการศึกษาสรุปไดด้งัน้ี 
 

สรุปผล    
 1.  องค์ประกอบของเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12 แม่มือออกภาษา  และมือย่อยในแต่ละเพลง 
 เพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมยท่ี์ศึกษานั้น   เป็นกรณีศึกษาวงป่ีพาทย์
คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์   อ.แสวงหา   จ.   อ่างทอง   ซ่ึงครูสองเมืองไดรั้บการสืบทอดมาจากครู
มงคล   อาจมงักร   ผูเ้ป็นลูกศิษยว์ิชาเคร่ืองหนงัของพระพาทยบ์รรเลงรมย ์ โดยศึกษาเพลงโหมโรง
กลองยาวครบทั้ง  12 โหมโรง ไดแ้ก่ 
  1.   โหมโรงเก็บดอกไม ้
  2.   โหมโรงลอยชายเขา้วงั 
  3.   โหมโรงแม่ลูกอ่อนไปตลาด 
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  4.   โหมโรงนางพญาด าเนิน 
  5.   โหมโรงกราวพม่า 
  6.   โหมโรงพม่าเดินทพั 
  7.   โหมโรงฝร่ังย  ่าเทา้ 
  8.   โหมโรงกราวแปลง 
  9.   โหมโรงฝร่ังย  ่าเทา้แปลง 
  10.   โหมโรงซีบ่อมบ่อ 
  11.   โหมโรงอินเล 
  12.   โหมโรงอุบากอง 
 
การวเิคราะห์ข้อมูล   เพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง  10  เพลง   ได้ข้อสรุปดังนี ้   
 ในส่วนของการวเิคราะห์เพลงโหมโรงกลองยาวนั้น  ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์โครงสร้างมือโหมโรง
กลองยาวทั้ง  10  โหมโรง  120  มือ  โดยอาศยัแนวคิดตามหลกัการวิเคราะห์เพลงไทยของ  รศ.ดร.
มานพ   วิสุทธิแพทย ์  ซ่ึงวิเคราะห์ในส่วนของโครงสร้างกระสวนจงัหวะ เสียงหลกั   คีตลกัษณ์   และ
ความเช่ือมโยงของแต่ละมือในเพลง   ดงัน้ี 
 1.  รูปแบบโครงสร้างกระสวนจงัหวะท่ีพบ จะเป็นรูปแบบท่ีคลา้ยและซ ้ ากนั  จะพบกระสวน
จงัหวะท่ีแปลกและแตกต่างนอ้ยมาก   มีแค่   2 – 3   จุด 
 2.  เสียงหลกั  การพิจารณาเสียงหลกัในแต่ละมือ ใชห้ลกัและความส าคญัในการวเิคราะห์   ดงัน้ี 
  2.1 จ านวนเสียงท่ีพบ   ซ่ึงเป็นเสียงประกอบท่ีมีมากท่ีสุด 
  2.2  จากขอ้   2.1   เสียงนั้นปรากฏอยูใ่นต าแหน่งลูกตกมากท่ีสุด 

  2.3  กรณีมีเสียงท่ีเป็นเสียงประกอบและอยูใ่นต าแหน่งลูกตก  2 เสียงเท่ากนั  ใหเ้ป็นเสียง
หลกัทั้ง   2   เสียง  

 3. คีตลกัษณ์ของเพลงโหมโรงกลองยาวท่ีพบ   แบ่งไดด้งัน้ี 
  3.1 มือท่ีมีความยาวเกิน  2 กระสวนจงัหวะ  ท่ีพบคือ  1 หรือ  2  บรรทดัจะพบรูปแบบ   

คีตลกัษณ์ท่ีหลากหลายแต่ก็มีซ ้ ากนับา้ง  โดยมือท่ีพบคีตลกัษณ์มากท่ีสุดมีถึง   7   แบบ   
  3.2 มือท่ีมีความยาว  2  กระสวนจงัหวะ   ก็จะพบคีตลกัษณ์   1   ถึง   2   แบบ 

 4.  เพลงโหมโรงกลองยาว  ทั้ง  10  เพลง  พบความเช่ือมโยงระหวา่งเพลง   ดงัน้ี 
  4.1 มือท่ี   10   ซ่ึงเป็นมือจบ   ใชเ้หมือนกนัทุกโหมโรง 
  4.2 เพลงโหมโรงเก็บดอกไม ้ (แบบพระฉนั)  กบัเพลงโหมโรงอุบากลอง  ในมือท่ี  1   มี
ความคลา้ยกนัมาก ต่างกนัเพียง  1  ต าแหน่งตวัโนต้เพียง  1  หอ้งโนต้เท่านั้น 
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  4.3 พบการใช้กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนั   ซ่ึงปรากฏอยู่ในหลายท่ี   กระสวนจงัหวะ
ของกลองยาวไม่มีความหลากหลาย   ส่วนมากจะซ ้ ากนั   
  4.4 พบรูปแบบการบรรเลงท่ีเหมือนกนั ในเพลงโหมโรงท่ีมีอตัราจงัหวะเดียวกนั   ยกเวน้
เพลงโหมโรงเก็บดอกไม ้(แบบพระฉัน)  ท่ีมีทั้งอตัราจงัหวะสองชั้นและชั้นเดียว  การบรรเลงจึงแตกต่าง
จากโหมโรงอ่ืน  ๆ 
  พบความเช่ือมโยงในเพลง   ดงัน้ี 
  4.5 ความเช่ือมโยงในมือเดียวกนัพบ 2  รูปแบบท่ีชดัเจน คือ รูปแบบการทอนและรูปแบบ
การขยาย  ซ่ึงพบแค่บางช่วงในมือ อาจจะเป็น   2 – 3 มือต่อกนั แต่ไม่พบการเช่ือมโยงระหว่างมือ
ท่ีต่อเน่ืองกนัทั้งเพลง   และในบางมือท่ีต่อกนัก็พบแบบท่ีไม่มีองคป์ระกอบท่ีเก่ียวขอ้งกนัเลย 
  4.6 ความเช่ือมโยงกันในเพลงส่วนมากจะเป็นรูปแบบของเสียงประกอบท่ีเหมือนกัน      
และจะพบเสียงจรท่ีเพิ่มเขา้มาเม่ือเปล่ียนเป็นมือต่อไป 
 
 2. กระบวนการสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์    
 การสืบทอดเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมยน์ั้น  การสืบทอดพบวา่เป็น
การสืบทอดจากครูสู่ลูกศิษย ์ ในคณะป่ีพาทยข์องครูสองเมือง  พนัธุรัตน์ ผูสื้บทอดจะเป็นผูช้ายทั้งหมด   
โดยเฉพาะนกัดนตรีในต าแหน่งเคร่ืองหนงั  เน่ืองจากการบรรเลงจะตอ้งใชท้กัษะขั้นสูงของเคร่ืองหนงั   
และมีนักดนตรีในต าแหน่งอ่ืน  ๆ บา้งท่ีได้รับการถ่ายทอด  แต่ส่วนมากจะเป็นคนตีเคร่ืองประกอบ
จงัหวะในเวลาบรรเลง  หรือตีกลองบา้งเป็นบางโอกาส  สาเหตุท่ีผูสื้บทอดเป็นผูช้ายทั้งหมดเน่ืองจากใน
วงป่ีพาทยค์ณะน้ี  ไม่พบนกัดนตรีผูห้ญิงท่ีบรรเลงเคร่ืองหนงั  แต่เวลาการบรรเลงกลองยาวก็จะช่วยตี
เคร่ืองประกอบจงัหวะบา้งในช่วงท่ีผูบ้รรเลงไม่พอ    
 ดา้นประเพณีในการสืบทอดก็คือการมอบตวัเป็นศิษย ์  ส่ิงท่ีใช้ก็จะเป็นเคร่ืองก านล ไดแ้ก่   
ดอกไม ้ ธูป เทียน  ขนั  และผา้ขาว  ซ่ึงผูเ้รียนจะตอ้งน ามามอบให้แก่ครู  เม่ือครูรับเคร่ืองก านลแลว้ถือ
ว่าได้เป็นครูเป็นศิษยก์นั ก็จะเร่ิมเรียนได้ทนัที ส่วนการจบัขอ้มือก็จะท ากนัในวนัไหวค้รูประจ าปี        
ของวงป่ีพาทยค์รูสองเมือง   พนัธุรัตน์    ผูสื้บทอดไดแ้ก่ 

 1.   นายณรงค ์  มัน่เมือง  
 2.   นา ยกิตตินยั นาคศรี  

 3.   นา ยชูเกียรติ   พลูเกิด 

 4.   นา ยมานิตย ์   วรรณทอง 

 5.   นา ยจกัรพนัธ์   ลอ้มวงษ ์

 6.   นา ยธนกฤต          เส็งนา 

 7.   นา ยจีรศกัด์ิ   ค  าการะ  
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 3. วิเคราะห์ความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมของเพลงโหมโรงกลองยาว  ส านวนพระพาทย์
บรรเลงรมย์    (พมิ   วาทนิ)    กรณศึีกษา  :  คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์    
 จากการวเิคราะห์การสร้างความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมใหก้บัชุมชน   ซ่ึงใชท้ฤษฎีแนวคิดของ
ท่านศาสตราจารยน์ายแพทยป์ระเวศ   วะสี  ท าใหเ้ห็นภาพรวมไดว้า่  วฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาว
ส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมยน์ั้น  เป็นวฒันธรรมท่ีค่อนขา้งอ่อนแอ  ดงัเหตุผลสรุปทั้ง  8 ขอ้ตามทฤษฎี
ความเขม้แขง็ทางวฒันธรรม   ดงัน้ี    
 1. มีความหลากหลายกระจายอ านาจ   จึงส่งเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
 วงป่ีพาทยค์ณะครูสองเมือง พนัธุรัตน์ ไม่มีความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม  กล่าวคือ   
นกัดนตรีในวงป่ีพาทยน์ั้นมีสามารถทางดา้นดนตรีเพียงอยา่งเดียว     

2. กระจายรายไดแ้ละสร้างความเขม้แขง็ทางเศรษฐกิจ 
 พบการกระจายรายไดใ้นคณะ ไดแ้ก่การส่งเสริมให้ลูกหลานใชเ้วลาวา่งในช่วงเสาร์   อาทิตย ์  
หรือช่วงปิดเทอมไปช่วยเล่นดนตรี  เพื่อใหเ้ด็ก  ๆ  มีรายไดเ้ป็นค่าขนม  หรือเก็บเป็นเงินใชจ่้ายส่ิงของท่ี
จ าเป็นส่วนตวั แต่ยงัไม่เพียงพอต่อการเป็นเศรษฐกิจท่ีเขม้แขง็ของครอบครัว 
 3. ส่งเสริมศกัด์ิศรีของชุมชนทอ้งถ่ิน 
 ผูค้นในอ าเภอแสวงหาส่วนใหญ่ยงัให้การสนบัสนุนดนตรีไทย  โดยว่าจา้งให้วงป่ีพาทยบ์รรเลง
ในงานต่าง ๆ  สม ่าเสมอ ถือว่าเป็นการส่งเสริมศกัด์ิศรีของดนตรีในชุมชนทอ้งถ่ินเพื่อเป็นการสร้าง
ความเขม้แข็งให้ชุมชน แต่แตกต่างกบัวงโหมโรงกลองยาว  ท่ีไม่มีผูส้นใจท่ีจะเรียนรู้และวา่จา้งงานแสดง   
ซ่ึงสวนทางกบัวงป่ีพาทยทุ์กอยา่งและยงัมองไม่เห็นหนทางในการช่วยส่งเสริม    
 4. มีความเป็นบูรณาการ 
 วฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาวไม่พบการบูรณาการกบัสังคม  ชุมชน  หรือแมก้ระทัง่กบั
ดนตรีดว้ยกนั   เน่ืองดว้ยเหตุผลต่าง ๆ    ดงัน้ี    
 บทเพลงท่ีบรรเลงไม่ใช่รูปแบบของเพลงขบวนแห่ทัว่ไป  แต่จะเป็นเพลงประเภทสองชั้น   
และชั้นเดียว โดยไดป้ระดิษฐคิ์ดคน้มาเพื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลกั   การใชเ้พลงชั้นเดียวเพื่อ
บรรเลงประกอบขบวนแห่ ไม่เป็นท่ีชอบใจของผูว้่าจา้ง  เน่ืองจากกลองยาวในสมยัโบราณจะมีท่าร าท่ี
ไดป้ระดิษฐ์คิดคน้ส าหรับไมก้ลองแต่ละไม ้ เม่ือคนร าไม่เป็น  จึงมองว่าไม่สนุก  เพลงโหมโรงกลอง
ยาวใช้บรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมและบรรเลงส าหรับงานทัว่ ๆ ไป แต่การตีกลองจะได้แค่เสียงท่ี
อึกทึก  ขาดความอ่อนหวาน  ความไพเราะ  และขาดภาษาทางดนตรีท่ีจะส่ือสารถึงผูฟั้งไดน้อ้ยกวา่เสีย
งวงดนตรีไทย  กลองยาวในงานพิธีกรรมต่าง  ๆ จึงหมดความนิยมลง 
 
 
 



 195 

 5. สร้างความบรรสานสอดคลอ้ง   ( Harmony)   และความสมดุลย ัง่ยนื 
 เน่ืองจากขอ้ท่ี 4  เม่ือขาดความบูรณาการ  จึงขาดความบรรสานสอดคลอ้ง  (Harmony)  และ
ความสมดุลย ัง่ยนืในดา้นน้ี   ซ่ึงถือเป็นปัจจยัส าคญัในการคงอยูข่องเพลงโหมโรงกลองยาว 
 6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวญิญาณอนัลึกซ้ึง 
 ในวฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาว   มีจิตวิญญาณอนัลึกซ้ึงในดา้นความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบั
พิธีกรรม การไหวค้รู โดยเป็นพิธีกรรมท่ีจดัข้ึนเป็นประจ าทุกปี  แมจ้ะไม่เจาะจงเฉพาะวา่เป็นของกลองยาว  
และกลองยาวก็เป็นเพียงแค่ส่วนประกอบเล็ก  ๆ ของพิธีกรรม  แต่ก็ยงัมีความส าคญัและมีคุณค่าท่ี      
นกัดนตรีทุกคนยงัมองเห็น  
 7.  ส่งเสริมความเขม้แขง็ของสังคม 
 ในวฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาว  เปรียบเหมือนรากท่ีขาดน ้ าเล้ียง  และก าลงัจะแห้งเห่ียว
ตายไปกบัการเวลา  เน่ืองดว้ยเหตุผลหลายประการท่ีกล่าวไวข้า้งตน้    
 8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 ชุมชนบา้นแสวงหาเป็นชุมชนชาวพุทธท่ียึดถือและปฏิบติัตนอยู่ในศีลธรรม  คนกบัวดัคอย
เก้ือหนุนจุนเจือซ่ึงกันและกนั ท าให้เกิดวิถีท่ีเรียบง่ายและสงบสุข  ในวงป่ีพาทย์คณะครูสองเมือง       
นกัดนตรีทุกคนต่างรู้หนา้ท่ี   รู้เวลา   ในการท างาน   เป็นการผดุงศีลธรรมอนัดีใหอ้ยูคู่่สังคมไดต่้อไป   
   

อภิปรายผล                                
 เพลงโหมโรงกลองยาวเป็นวฒันธรรมทางดนตรีแขนงหน่ึงท่ีขาดความเขม้แข็ง  และเส่ียงต่อ
การสูญหายไปจากสังคม  ตามหลกัการวิเคราะห์โดยทฤษฎีความเขม้แข็งทางวฒันธรรม ของท่าน
ศาสตราจารยน์ายแพทยป์ระเวศ  วะสี ท าใหเ้ห็นถึงสถานภาพของเพลงโหมโรงกลองยาวท่ีไม่สอดคลอ้ง
กบัทฤษฎีหลายขอ้   และการวิเคราะห์เพลงตามแนวคิดหลกัการวิเคราะห์เพลงไทยของท่าน  รศ. ดร.   
มานพ   วสุิทธิแพทย ์  ท าใหม้องเห็นโครงสร้างของมือกลองยาว   ความเช่ือมโยงต่าง  ๆ   ซ่ึงมีทั้งส่วนท่ี
สอดคลอ้งและไม่สอดคลอ้งกนั   นัน่แสดงใหเ้ห็นวา่การประพนัธ์เพลงในลกัษณะของหนา้ทบั   มีความ
แตกต่างกบัเพลงท่ีเป็นท านองอยา่งชดัเจน    ซ่ึงการวิเคราะห์คร้ังน้ีแมจ้ะยงัมองไม่เห็นภาพรายละเอียด
ต่าง  ๆ  ของหน้าทบัไดค้รบทุกส่วน   แต่ก็เป็นแนวทางหน่ึงในการศึกษาและวิเคราะห์เพลงท่ีเป็นหน้า
ทบักลองไดใ้นคร้ังต่อไป     
 วฒันธรรมเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทยบ์รรเลงรมย ์    (พิม   วาทิน)    กรณีศึกษา : 
คณะครูสองเมือง   พนัธุรัตน์  ในดา้นของกระบวนการสืบทอดนั้น  พบวา่  เป็นการสืบทอดในทางเดียว
คือ  การสืบทอดจากครูสู่ลูกศิษย ์และไม่มีผูท่ี้สนใจเรียนให้ครบถว้นทั้ง  12  โหมโรง  เป็นสาเหตุหน่ึง
ของความอ่อนแอในดา้นวฒันธรรมตามทฤษฎีท่ีศึกษา      
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ข้อเสนอแนะ   
 จากการศึกษาเพลงโหมโรงกลองยาวส านวนพระพาทย์บรรเลงรมย์   (พิม   วาทิน)    
กรณีศึกษา : คณะครูสองเมือง  พนัธุรัตน์  พบว่า  ควรให้การสนบัสนุนในดา้นการเผยแพร่  เน่ืองจาก
เพลงโหมโรงกลองยาวเส่ียงต่อการขาดผูสื้บทอด  ซ่ึงในปัจจุบนัลูกศิษยท่ี์สืบทอดไวก้็บรรเลงไดแ้ค่
เพียง 3 โหมโรง  และไม่มีผูใ้ดสนใจท่ีจะเรียนเพิ่มเติม         
 
 ข้อเสนอแนะในการท าวจัิยในคร้ังต่อไป 
 1. ท่าร าประกอบหน้าทบัเพลงโหมโรงกลองยาวทั้ง 12 หน้าทบัแบบโบราณ บ้านโพธ์ิ
ประสิทธ์ิ  ต. บา้นนา   อ. มหาราช  จ. พระนครศรีอยธุยา   
 2. เพลงกลองยาวในชุมชนต่าง ๆ  ของจงัหวดัอ่างทอง ท่ีแตกต่างจากส านวนพระพาทย์
บรรเลงรมย ์



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
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ประวตักิลองยาว 
 

 กลองยาวยงัไม่ปรากฏหลกัฐานแน่นอนว่าใครเป็นผูคิ้ดประดิษฐ์ข้ึนก่อน แต่ไดก้ล่าวกนัต่อ ๆ 
มาวา่  เป็นกลองท่ีไดแ้บบอยา่งจากพม่าในราวสมยักรุงธนบุรี  หรือตน้กรุงรัตนโกสินทร์สมยัท่ีไทยกบั
พม่าท าสงครามกัน  เวลาพกัรบพวกทหารพม่าก็เล่นกลองยาวกันสนุกสนาน ชาวไทยได้เห็นก็จ  า
แบบอยา่งมาเล่นบา้ง  แต่บางขอ้มูลก็กล่าววา่กลองยาวของพม่าน้ีมีชาวพม่าพวกหน่ึงน าเขา้มาเผยแพร่ใน
ประเทศไทยสมยัรัชกาลท่ี 4  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ยงัมีบทร้องกราวร ายกทพัพม่าในการแสดงละคร
เร่ืองพระอภยัมณี   ตอนเกา้ทพั   ซ่ึงนิยมเล่นกนัมาแต่ก่อน   บทร้องคือ 
    ทุงเล  ๆ   ทีน้ีจะเห่พม่าใหม่ 
   ตกมาเมืองไทย   มาเป็นผูใ้หญ่ตีกลองยาว 
   ตีวอ่งตีไวตีไดจ้งัหวะ  ทีน้ีจะกะเป็นเพลงกราว 
   เล่ืองช่ือลือฉาว   ตีกลองยาวสลดัได ฯ 
บางท่านกล่าววา่ ค  าวา่  “สลดัได”  เป็นช่ือของชาวพม่าผูเ้ขา้มาสอนการเล่นกลองยาวให้ชาวไทย มีช่ือวา่   
หม่องสลดัได  ต่อมาชาวไทยเราน ากลองยาวมาเล่นในงานท่ีมีขบวนแห่ เช่น บวชนาค ทอดกฐิน เป็นตน้   
และไดรั้บความนิยมเป็นท่ีสนุกสนานร่ืนเริงในเทศกาลสงกรานต ์  และเล่นกนัแพร่หลายไปทุกทอ้งท่ี   
 เม่ือกลองยาวแพร่หลายเขา้มาในกรุงเทพนั้น ปรากฏว่านักดนตรีท่ีบรรเลงอยู่ในวงป่ีพาทย์
ประกอบการแสดงละคร คณะเจา้พระยามหินทรศกัด์ิธ ารง  ( เพง็  เพ็ญกุล ) ไดน้ าเอาวิธีการเล่นกลอง
ยาวมาใช้ในละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช  ตอนยกทพัพม่า  และเร่ืองขุนช้างขุนแผน  ตอนพลายเพชร
พลายบวัออกศึก  ในราวปลายรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  รัชกาลท่ี 5 นอกจาก
ละครพนัทางแลว้ในการแสดงละครอิงประวติัศาสตร์ของหลวงวิจิตรวาทการเร่ืองเจา้หญิงแสนหวี ท่ีแสดง  
ณ โรงละครกรมศิลปากร ในบริเวณพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ก็ไดน้ าเอาลีลาการเล่นกลองยาวมาประกอบ
เป็นระบ าไวใ้นละครเร่ืองน้ีด้วยเรียกว่า  ชุดกลองยาวเขมรัฐ การเล่นกลองยาวมิได้มีเพียงแต่ในการ
แสดงละครเท่านั้น ในงานนกัขตัฤกษ์ต่าง ๆ ก็ถือเป็นท่ีนิยมท่ีมีการเล่นกลองยาวสืบต่อมาจนปัจจุบนั   
และจากหลกัฐานของกรมศิลปากรคือ การน าคณะนาฏศิลป์ไทยของกรมศิลปากรไปแสดงเช่ือม
สัมพนัธไมตรี  ณ นครร่างกุง้และมณัฑเลย ์ ประเทศพม่า โดยการมอบหมายจากรัฐบาล   น าโดยท่าน
อธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิ  เม่ือเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายน พ.ศ. 2509 ในคณะน้ีนายปฐมรัตน์  ถ่ินธรณี     
นกัดนตรีไทยของกรมศิลปากรผูห้น่ึงท่ีร่วมเดินทางไปแสดง ไดมี้โอกาสเห็นกลองชนิดหน่ึงมีลกัษณะ
คลา้ยกนัมาก  หากแต่ของพม่านั้นปิดทอง  ประดบักระจกท่ีหุ่นกลอง  สวยงามตามแบบศิลปะพม่า ชาว
พม่าเรียกกลองน้ีวา่  “โอสิ”  และในคร้ังน้ีเอง ท่านอธิบดีธนิต อยูโ่พธ์ิ ไดมี้โอกาสถามนกัโบราณคดีชาว
พม่าผูห้น่ึง  ซ่ึงเป็นผูน้ าชมพิพิธภณัฑ์สถานและโบราณสถานถึงเร่ืองกลองยาววา่มีตน้ก าเนิดมาอยา่งไร           
ไดค้  าตอบวา่พม่าไดม้าจากไทยใหญ่ 
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 ส าหรับกลองของชาวไทยใหญ่ภาคเหนือนั้น มีกลองชนิดหน่ึงท่ีมีรูปร่างลกัษณะคล้ายคลึง
กลองยาวทางภาคกลางมาก ใช้ตีร่วมกบัฉาบใหญ่ และโหม่ง 2 ใบประกอบจงัหวะการแสดงฟ้อนดาบ
ของทางภาคเหนือ ชาวใหญ่เรียกกลองชนิดน้ีวา่  “กลองพุเจ่”  กลองพุเจ่มีวธีิการตีชนิดเดียวกบักลองยาว   
แต่จงัหวะท่ีใชตี้มีเพียงไม่ก่ีจงัหวะ มุ่งประกอบการแสดงเป็นใหญ่  จงัหวะจะรุกเร้าให้ท่าร าบางท่าเท่านั้น   
การแสดงฟ้อนดาบน้ีเป็นการแสดงท่ีมีมาช้านานของทางภาคเหนือ แสดงถึงความสามารถในการใช้
อาวุธดาบจ านวนหลายเล่ม เป็นการข่มขวญัขา้ศึกก่อนท่ีจะออกสงครามเพื่อเอาชยัชนะขา้ศึก   จึงมีการ
สันนิษฐานวา่  กลองพุเจ่ ของชาวไทยใหญ่ท่ีพม่าน าไปประยุกตแ์ลว้น ากลบัมาให้ชาวไทยภาคกลางได้
รู้จกั   กลองพุเจ่จึงอาจเป็นตน้ก าเนิดของกลองยาวก็เป็นได ้ ( บ ารุง  พาทยกุล. ) 
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รูปร่างลกัษณะของกลองยาว 
 
 กลองยาวเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีข้ึนหนา้ดว้ยหนงัววั  เป็นกลองหนา้เดียวโยงสายเร่งเสียง
ดว้ยหนงัเรียด ( ปัจจุบนัใช้เชือก ) ตวักลองท่ีเรียกว่าหุ่นกลองนั้นนิยมท าดว้ยไมจ้ริง เช่น ไมข้นุน ไม้
มะม่วง ไมก้ระทอ้น และไมจ้ามจุรี เป็นตน้ ไม่นิยมใชไ้มเ้น้ือแข็งเพราะมีน ้ าหนกัมากไม่สะดวกต่อการ
สะพายตี  กลองยาวมีดว้ยกนัหลายขนาดตั้งแต่เล็กจนใหญ่ โดยจะเรียกขนาดของกลองตามความกวา้ง
ของหนา้กลอง   เช่นกลองกวา้ง 9 น้ิว ก็จะเรียกกลองหนา้ 9 เป็นตน้ กลองยาวมีขนาดเเละสัดส่วนต่าง ๆ  
ดงัน้ี 
 

      กระสวนกลองยาว 
 

ความกวา้งหนา้กลอง   (น้ิว)   ความยาวหุ่นกลอง   (น้ิว) 
                   12                   36 
                   11                   34 
                   10                   32 
                    9                   30 
                    8                   28 
                    7                   26 

 
 ลกัษณะโดยทัว่ไปของกลองยาว   คือเป็นกลองทรงกลมยาวเจาะทะลุเป็นโพรงตลอดทั้งลูก   
ตอนบนหนา้กลองลงมาจนถึงคอคอดจะเป็นกระพุง้อุง้เสียง  บริเวณโดยรอบกระพุง้ดา้นนอกจะมีหนงั
เรียดหรือเชือกโยงหนา้กลองเพื่องเร่งเสียง  เป็นลกัษณะห่าง ๆ โดยรอบกระพุง้  ตอนกลางถดัจากกระพุง้ลง
มาจะค่อย ๆ  เรียวคอดลงไปจนถึงตอนปลาย  แลว้จึงค่อย ๆ ผายออกเป็นรูปปากล าโพง จึงเรียกส่วนปลาย
น้ีวา่  “ล าโพงกลองยาว”  ส่ิงท่ีส าคญัท่ีจะท าให้รูปทรงของกลองยาวออกมาสวยก็คือ  ส่วนของกระพุ่ง
จะตอ้งมีความยาวเท่ากบัขนาดหนา้กลอง   กระพุ่งและล าโพงจะตอ้งมีความกวา้งเท่ากบัหนา้กลอง และ
ในส่วนของกระพุง้จะนิยมแต่งดว้ยผา้สีสดหรือผา้ลายดอกสวยงาม ดว้ยวธีิการเยบ็เป็นกระโปรงหุ้ม เพื่อ
มิให้เห็นหนงัเรียดและหุ่นกลองบริเวณน้ี  เรียกผา้ท่ีหุ้มกลองน้ีวา่ กระโปรงกลองยาว และยงัมีสายสะพาย
ผกูท่ีหูห่วงขา้งหน่ึงริมขอบหนา้กลอง อีกขา้งหน่ึงผกูไวท่ี้ตอนกลางหุ่นกลองบริเวณท่ีเรียวคอด ส าหรับ
ใชค้ลอ้งสะพายบ่าเวลายนืตี   ตรงกลางของหนา้กลองจะมียางรักทาไวเ้ป็นวงกลมเพื่อส าหรับติดขา้วสุก   
และเป็นการรักษาหนา้กลองดว้ยในเวลาขดูขา้วสุกออก และยงัทายางรักไวบ้ริเวณรอบหนา้กลองอีกดว้ย  
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        รูปภาพส่วนประกอบต่าง ๆ  ของกลองยาว 
 

กลองยาวจะแบ่งเป็น   2   ประเภท   คือ   กลองยาวตวัผู ้  และกลองยาวตวัเมีย 
 
กระสวนของกลองยาวตัวผู้     
  จะมี   3   ขนาด   คือ   ขนาด  7  -  9   น้ิว   ลกัษณะเฉพาะของกลองตวัผูคื้อ   ในส่วนของ
กระพุง้จะเรียวเล็กลงคลา้ยกน้หวด ( หวดน่ึงขา้วเหนียว ) ลมท่ีเกิดจากการตีลงไปท่ีหนา้กลองจะผา่นไป
ตามกระพุง้จนถึงปลายล าโพง   เสียงจะตรง สั้น ไม่มีเสียงคราง  เน่ืองจากตอ้งการเสียงเปิดและเสียงเป่ิง   
เท่านั้น 
 

 
กระพุง้กน้หวดของกลองตวัผู ้

 
 
 



 207 

กระสวนของกลองยาวตัวเมีย 
 มีขนาดตั้งแต่   10 – 12  น้ิว ส่วนท่ีแตกต่างจากกลองตวัผูคื้อ  กระพุง้จะเป็นรูปกน้ขนั เพื่อให้
ลมกระพือกลบั ซ่ึงจะไดสี้ยงครางของกลอง โดยเสียงพื้นฐานคือเสียงบ่อม กลองตวัเมียจะสามารถท าได้
ครบทุกเสียง  แต่เสียงเป่ิงจะไม่ชดัเหมือนกลองตวัผู ้
 

 
กระพุง้กน้ขนัของกลองตวัเมีย 

 
 การสังเกตุกลองยาวจากการดูภายนอก  อาจจะสังเกตุและแยกไดย้ากวา่กลองยาวลูกใดตวัผูห้รือ
ตวัเมีย  กลองตวัผูน้ั้นจะมีหนา้กวา้งสุดแค่  9  น้ิวเท่านั้น  ถา้ขนาดเกินกวา่น้ีจะเป็นกลองตวัเมียทั้งหมด   
ท่ีกล่าวลกัษณะมาน้ีคือกลองยาวท่ีไวส้ าหรับใชง้านจริง คือบรรเลงโดยนกัดนตรีท่ีมีความช านาญและตี
เป็น  ถา้พบกลองตวัเมียท่ีมีขนาด  8 – 9  น้ิว   นัน่คือกลองยาวส าหรับเด็ก  ซ่ึงคุณภาพของเสียงท่ีออกมา
จะแตกต่างกนัมาและไม่สามารถท าไดค้รบทุกเสียง 
 

                                                
                                                 รูปเปรียบเทียบขนาดกลองตวัผูแ้ละตวัเมีย 
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กระบวนการผลติกลองยาว 
  

การผลิตกลองยาวถือวา่เป็นอาชีพท่ีสืบทอดกนัมาแต่โบราณ  ในปัจจุบนัแหล่งผลิตกลองท่ีมาก
ท่ีสุดในประเทศไทยก็คือหมู่บา้นท ากลอง  ต. เอกราช  อ. ป่าโมก  จ. อ่างทอง ซ่ึงท่ีน่ีเป็นแหล่งผลิตท่ี
ครบวงจรตั้งแต่ขั้นตอนแรกจนถึงขั้นตอนสุดทา้ย  และส่งออกผลิตภณัฑก์ลองไปทั้งในและต่างประเทศ   
รวมทั้งเป็นสินคา้ท่ีสร้างช่ือเสียงใหก้บัจงัหวดัอ่างทองเป็นอยา่งมาก   
 การผลิตกลองยาวนั้น   ขั้นตอนและกระบวนการคลา้ยกบัการท ากลองทัว่ไป   มีส่วนแตกต่าง
กนับา้งซ่ึงการผลิตนั้นมีวธีิการดงัน้ี 
1. การคัดเลอืกไม้ส าหรับกลงึหุ่นกลอง 
 

 
 
 ลกัษณะของไม้ท่ีน ามาใช้ต้องเป็นไมเ้น้ือตรง หรือถ้ามีส่วนท่ีเป็นตาไมติ้ดมาจะต้องให้อยู่
บริเวณล าโพงกลอง  เพื่อให้เกิดลวดลายท่ีสวยงาม  ไม่นิยมน าไมเ้น้ือแข็งมาท า เน่ืองจากความแข็งของ
ไมจ้ะมีผลต่อเสียงท่ีออกมาท าให้เสียงแข็งกร้าว ไม่นุ่มนวล ไมท่ี้นิยมน ามาท าได้แก่ ไมจ้ามจุรีหรือ
กา้มปู   ไมม้ะม่วง   ไมข้นุน   ไมม้ะขามเทศ   น าไมเ้หล่าน้ีมาตดัเป็นท่อนใหไ้ดข้นาดท่ีตอ้งการ 
 
2. การกลงึหุ่นกลอง 
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 การกลึงหุ่นกลองนั้น  จะตอ้งกลึงตามไมไ้ม่กลึงสวนไม ้ คือตอ้งใช้ทางโคนไมเ้ป็นหนา้กลอง   
ทางปลายไมเ้ป็นล าโพง  แลว้กลึงข้ึนรูปตามกระสวนและขนาดต่าง ๆ ท่ีตอ้งการ   
 

 
หุ่นกลองท่ีกลึงเสร็จแลว้ 

 

 เม่ือกลึงไมไ้ดเ้ป็นรูปหุ่นกลองแลว้  ก็จะมีการเก็นรายละเอียดต่าง ๆ  เช่น  การเซาะร่องบริเวณ
ใตก้ระพุง้กลองเพื่อไวใ้ส่ลวดส าหรับร้อยเชือก หุ่นกลองท่ีได้ถ้าเป็นไมส้ดจะตอ้งใช้ไฟเผาเส้ียนไม้
บริเวณผิวกลองเพื่อสะดวกแก่การขดั  แต่ถ้าเป็นไมแ้ห้งจะไม่เผาเพราะจะท าให้หุ่นกลองลาน หรือ
แตกร้าวได ้
 
3. การเตรียมหนังหน้ากลอง 
 

 
 
 หนงัข้ึนหนา้กลองยาวจะตอ้งเป็นหนงัท่ีไม่บางและหนาจนเกินไป   โดยหนงัท่ีดีท่ีสุดเหมาะ
ส าหรับท าหนา้กลองยาวคือหนงับริเวณดา้นขา้งล าตวั  หรือบริเวณหนา้ทอ้งของววั   โดยน ามาขึงตาก
แหง้แลว้น ามาตดัเป็นรูปวงกลมตามขนาดท่ีตอ้งการ 
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 ในปัจจุบนัจะใชห้นงัท่ีผา่นกระบวนการฟอกมาแลว้  เน่ืองจากสะดวกและใหสี้ขาวท่ีดูใหม่และ
สะอาด   ซ่ึงก็มีคุณภาพท่ีไม่แตกต่างกนั 
 

 
 
 เม่ือได้ขนาดหนังหน้ากลองท่ีตอ้งการแล้ว ก็จะน ามาเย็บติดเข้ากบัขอบลวด โดยขอบลวด
จะตอ้งมีขนาดเท่ากบัหนา้กลองขนาดต่าง ๆ  ท่ีตอ้งการจะท า  แช่หนงัในน ้ าให้น่ิมแลว้เยบ็หนงัโดยพบั
ขอบหนงัใหหุ้ม้ลวดและใชด้า้ยหรือเชือกเยบ็ไว ้
 

 
การเยบ็ขอบดา้นหนา้ 
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การเยบ็ขอบดา้นหลงั 

 
 หลงัจากนั้นจึงเยบ็หูระมานหรือใส้ระมานเขา้กบัรอบ ๆ หนงัหน้ากลอง โดยท่ีกลองยาวจะใช้
หนงัหรือเชือกในการเยบ็หูระมาน  2 เส้น เยบ็ร้อยสลบัควัน่ทบักนัไปมาเป็นลกัษณะเกลียวจนรอบขอบ 
 

 
หนา้กลองท่ีเยบ็หูระมานดา้นหนา้ 

 

 
หนา้กลองท่ีเยบ็หูระมานดา้นหลงั 
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4. การขึน้กลองยาว 
 

 
 

 ขั้นตอนการข้ึนกลองยาว   เร่ิมจากการน าหนา้กลองท่ีเสร็จแลว้มาวางบนหุ่นกลองแลว้ใชห้นงั
เรียดหรือเชือกร้อยเขา้กบัหูระมานบริเวณดา้นขอบล่างของหนา้กลอง   โดยงเขา้กบัลวดบริเวณใต้
กระพุง้กลองใหร้อบทั้งหนา้กลอง 

 

 
การข้ึนหนา้กลอง 

 

 
การข้ึนหนา้กลอง 
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การดึงเชือกปรับความตึงของหนา้กลอง 

 

 
การดึงเชือกปรับความตึงของหนา้กลอง 

 

 เม่ือร้อยเชือกจนรอบกลองแลว้   จะตอ้งปรับแต่งหนา้กลองโดยใชค้อ้นยางทุบให้หนา้กลองมี
ความเรียบเสมอกนั   พร้อมทั้งสาวกลองใหตึ้ง 
 ขั้นตอนต่อไปคือการลองเสียง   โดยใช้วิธีกระแทกล าโพงกลองลงในน ้ า   ฟังเสียงครางของ
กลองท่ีดงัออกมา   จะมีเสียงดงั  ครืม  ครืม   ถา้ไดเ้สียงตามน้ี   กลองนั้นก็จะมีเสียงท่ีดี 

 

 
กลองยาว 
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พธีิกรรมและความเช่ือเกีย่วกบักลองยาว 
 

 การประสมวงกลองยาวนั้น นิยมใชก้ลองยาวประมาณ  8 – 10  ใบ  แบ่งเป็นกลองตวัผู ้3 – 4  ใบ 
และท่ีเหลือจะเป็นกลองตวัเมีย  ในกลองทั้งหมดนั้นจะตอ้งมีกลองครูอยู ่ 1 ใบ  กลองครูคือกลองพิเศษ
ท่ีตอ้งข้ึนหน้ากลองดว้ยหนงัเสือ  ซ่ึงมีความเช่ือว่าจะสามารถควบคุมกลองลูกอ่ืน ๆ ได้ เช่นเดียวกบั
หนังใหญ่ หนังท่ีเป็นหนังครูจะตอ้งใช้หนังเสือ  ส่วนหนังทัว่ ๆ ไปจะใช้หนงัววั  กลองครูนั้นจะไม่
น ามาตีออกงานทัว่ไป   แต่จะใชส้ าหรับงานส าคญั   เช่น  การประชนัขนัแข่ง  หรือพิธีไหวค้รู 
 การไหวค้รูกลองยาว   เคร่ืองก านลไหวค้รูของวงกลองยาวนั้นเป็นท่ีส่ิงท่ีมีความส าคญัมาก  ซ่ึง
เจา้ภาพจะตอ้งจดัเตรียมหาไวใ้ห้  ประกอบดว้ย  เงิน 6 บาท  ดอกไม ้3 สี ธูป เทียน ในส่วนของดอกไม้
นั้นครูกลองยาวในสมยัโบราณได้ห้ามไม่ให้ใช้คือดอกชบา เน่ืองจากมีความเช่ือว่า  ดอกชบานั้นใช้
คลอ้งคอนกัโทษประหาร  การใช้ดอกชบาไวค้รูจะท าให้เกิดส่ิงไม่ดีส าหรับนกัดนตรี ส่ิงเหล่าน้ีไม่ได้
เช่ือกนัอยา่งงมงาย  เป็นการสังเกตุของคนโบราณวา่เม่ือใดถา้มีดอกชบาในก านลไหวค้รู  จะตอ้งมีเร่ือง
กบันกัดนตรีเช่น  ทะเลาะชกต่อยกนัเอง   หรือมีเร่ืองผดิใจกบัเจา้ภาพ   เป็นตน้       
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวตัย่ิอผู้วจิยั 
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