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 การศึกษาวิจัยนี้ เปนวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีความมุงหมายของการวิจัย คือ 1) เพื่อศึกษา 
วิเคราะห คุณสมบัติของระนาดเอก และคุณคาของภูมิปญญาท่ีเกี่ยวกับประดิษฐกรรม ระบบเสียง 
เพลง การบรรเลง การประสมวง และสังคีตกวี   2) เพื่อศึกษาวิเคราะหบริบทของสังคมและวัฒนธรรม 
ที่เกี่ยวของกับระนาดเอก ในดานโอกาสที่นําไปใช และประโยชนที่สังคมไดรับ 3) เพื่อสังเคราะหความรู
ทางดานระนาดเอก เปนแนวทางในการคิดสรางนวัตกรรมดนตรีไทยที่เปนประโยชนตอวงการดนตรี
และสังคมตอไป ผลการศึกษาพบวา ปจจัยที่สงผลตอดนตรีไทย มี 3 ประการ คือ 
 ประการที่หนึ่ง คุณสมบัติของระนาดเอกและคุณคาของภูมิปญญาที่เกี่ยวกับระนาดเอก พบวา 
ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีไทย  ประเภทดําเนินทํานองที่ทําดวยไมเปนมาตรฐาน มี 2 ชนิด คือ ระนาด
เอกปพาทย และระนาดเอกมโหรี  สรางข้ึนดวยภูมิปญญา ของบรมครูดนตรีไทย และชางศิลปไทย โดย
ใชฝไมลายมือ ความเจนจัด และภูมิปญญา 3 ดานไดแก ภูมิปญญาประดิษฐ ภูมิปญญาประเลง และ
ภูมิปญญาประสม ซึ่งเปนคุณคาของภูมิปญญาที่สงผลตอคุณสมบัติของระนาดเอกและประโยชนของ
ดนตรีไทยโดยตรง 
 ประการที่สอง   บริบททางสังคมและวัฒนธรรม ที่เกี่ยวของกับระนาดเอก ในดานโอกาส  ที่
นําไปใช พบวา สังคมไทย ไดนําระนาดเอกไปใชกับวิถีชีวิตของคนทุกชนช้ัน ต้ังแต พระมหากษัตริย  
จนถึง สามัญชน ในลักษณะดนตรีประกอบพระราชพิธี รัฐพิธี พิธีตามวาระพิเศษ ดนตรีประกอบ
ประเพณี พิธีกรรม และความบันเทิง อันเปนศิลปวัฒนธรรมที่เปนประโยชนตอการสรางสุนทรียะ 
คุณธรรม จริยธรรม ความสมัครสมานสามัคคีและสันติสุขแกสังคม  จนเปนเอกลักษณของชาติ 
 ประการที่สาม   ประโยชนและผลท่ีมีตอวงการดนตรีและสังคมที่ไดรับ พบวา ระนาดเอกเปน
เคร่ืองดนตรีที่มีวิวัฒนาการมาเปนลําดับ  และเปนตนแบบของระนาดชนิดตางๆตอมา  อันเปน
ประโยชนตอการบรรเลง ขับรอง และการแสดง  ศาสตรและศิลปของระนาดเอกดานตางๆ  ผูวิจัยนํามา
สังเคราะหเปนแนวทางคิดสรางนวัตกรรม   “ระนาดเอก 26 ลูก 26 เสียง แบบไทย” เพื่อสงผลตอการ
พัฒนาดนตรีไทยตอไป  
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 This qualitative study aimed at1)analyzing characteristics of Ranard-Ek (Thaixylophone) 
andvalue ofThai wisdom in music creation, music scales, repertoire, performances,ensembles, 
and composers,2) analyzing social and cultural context  concerning Ranard-Ek in performing  
occasions and its social benefits, and  3) synthesizing the knowledge of Ranard-Ek in order to 
innovate Thaiclassical music beneficial to music repertoire and society. The results of the study 
revealed 3 major factors that affected Thai classical music: 
 Firstly, as for the characteristics of Ranard-Ek and value of wisdom concerning Ranard-
Ek, it was found that Ranard-Ek which is a melodic instrument  ismade of wood. There are two 
kinds: Ranard-Ek piphatand Ranard-Ek mahori. The instruments were created by the wisdom 
of great mastersof Thai classicalmusic and fine arts. These masters significantly applied their 
craftsmanship, skillfulness and three kinds of wisdom, namely invention, performance, and 
orchestration, to create musical arts, which are valuable and directly affect characteristics of 
Ranard-Ek and its benefits. 
 Secondly, looking at social and cultural context  of Ranard-Ek on  performing 
occasions, it  isfound that Thai society  applies it  in various  aspectsand in every walk of life 
fromkings to commoners. Ranard-Ek  functions in royal ceremonies, state ceremonies, special 
ceremonies, andrituals. It is also used for entertainment purposes. This cultural art is useful for 
promoting aesthetic, moral, and ethical values, and brings unity and peace to society which in 
turn reflects national identity. 
 Thirdly, as far as usefulness and impact of Ranard-Ek on music and society is 
concerned,the result showsthat  Ranard-Ek has been continually developedand plays  
important role as an original prototype of various kinds of Ranard . It is useful for music 
repertoire,for vocal music accompaniment, as well asfor performances by itself. After 
synthesizing art and science of Ranard-Ek, it is recommended by the researcher that there 



 
 

should be aninvention Ranard-Ek instrument which is consistedof 26bars with 26 Thai sounds 
in order to promote the development of Thai classical music. 
            Key words:  Ranard-Ek , value,  wisdom,  Thai classical music 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 
ความสําคัญและที่มาของการวิจัย 
 ศิลปวัฒนธรรมไทย เปนวิถีชีวิตของคนไทยที่ไดรับรากฐานจากการสรางสมความรุงเรืองของ
วิถีชีวิตต้ังแตบรรพบุรุษที่ชวยช้ีนําแนวทางใหแกคนรุนปจจุบัน ศิลปวัฒนธรรมมีวิวัฒนาการ มาจาก
รากฐานของปรัชญา ความเชื่อ คานิยม สถาบัน ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือแมแตกระบวนการเรียนรู
ในเร่ืองราวตางๆทางสังคม จัดเปนพลังจากการสรางสรรคของบรรพบุรุษไทย ศิลปวัฒนธรรมเปนสวน
หนึ่งของวิถีชีวิต มีบทบาทเกี่ยวของกับสังคมและการดําเนินชีวิต ใหเกิดความเจริญทางปญญาและ
จิตใจ  ทั้งในดานพิธีกรรมและความบันเทิงในรูปแบบตางๆ   ดังพระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว ในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรของ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ วังทาพระ 12 ตุลาคม 
2513 (2553: ออนไลน) ที่วา “งานดานการศึกษา ศิลปวัฒนธรรม นั้น คือ งานสรางสรรคความเจริญ
ทางปญญา และทางจิตใจ ซึ่งเปนทั้งตนเหตุ   ทั้งองคประกอบที่ขาดไมไดของความเจริญดานอ่ืนๆ 
ทั้งหมด และเปนปจจัยที่จะชวยใหเรารักษาและดํารงความเปนไทยไดสืบไป”  
 และพระราชดํารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ   สยามบรมราชกุมารี เนื่องในพิธีเปดวัน
รณรงควัฒนธรรมไทย เม่ือวันที่ 2 เมษายน 2537(2553: ออนไลน) ความวา“ชาติไทยเรามีความเจริญ
ดวยศิลปกรรม และศิลปวัฒนธรรมอันครบถวนสาขา ที่สืบทอดตอเนื่องมาแตบรรพกาล ส่ิงเหลานี้เปน
สมบัติลํ้าคา เปนนิมิตหมายสําคัญอยางเอกที่แสดงใหเห็นความเปนชาติไทย คนไทย ซึ่งแตกตางจาก
ชาติอ่ืน คนอ่ืน จึงเปนส่ิงที่คนไทยพึงศึกษาใหเห็นแจงถึงคุณคา และพยายามถนอมรักษาไวดวย
ความรู ความสามารถ และความฉลาดรอบคอบ เพื่อมิใหตองสูญหายและแปรสภาพไปในทางเส่ือม 
ในการนี้ ทุกคนตองหมายแกใจและตระหนักวา การศึกษาและรักษาวัฒนธรรมไทยแทจริง คือ การ
จรรโลงรักษาอิสรภาพและความเปนไทยและคนไทยแตละคนไวนั่นเอง”  
 ดนตรีเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่มีความสัมพันธกับสังคมอยางแนนแฟน ดังที่ วิรุณ ต้ังเจริญ 
(2546: 73–74) กลาววา ดนตรีเกิดข้ึนมาพรอมกับมนุษยที่เร่ิมมีสํานึกเกี่ยวกับความงาม ความไพเราะ 
ความร่ืนรมย อาจรวมทั้งสํานึกที่เกี่ยวกับการไถบาปและการตัดไมขมนามในการฆาสัตว ในการใชชีวิต
ในบรรพกาลเชนเดียวกับการถายทอดภาพเขียนลงบนผนังถ้ํา การแกะสลักหิน แกะสลักกระดูกสัตว 
มนุษยมีการรองหรือการเปลงเสียงเพื่อการส่ือสาร เพื่อการตอสู เพื่อการขมขู เพื่อแสดงความเจ็บปวด
แลวมนุษยยอมเปลงเสียงเพื่อแสดงความดีใจและความสุขดวย นั่นคือเปนการเร่ิมตนของบทเพลง 
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ดนตรีและรายรําตางๆ ดังนั้นดนตรีจึงกลายเปนส่ิงที่ผนึกแนนและเปนที่ชื่นชมหลงใหลใฝฝนของผูคน
ต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน  
 จากหลักฐานทางประวัติศาสตรนั้น พบวา ในยุคแรกๆ ดนตรีไมไดมีมาเพื่อความสนุกสนาน
บันเทิงเริงรมย หรือ เพื่อผอนคลายความตึงเครียดอยางเดียว แตทั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อความอุดม
สมบูรณ ความมั่งค่ัง และความมั่นคง ทั้งในแงของสวนบุคคลและชุมชน ซึ่งมักจะเกี่ยวของกับพิธีกรรม
ตามระบบความเช่ืออันศักด์ิสิทธิ์ เชน พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการทํามาหากิน และ
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชุมชนหรือสังคมสวนรวม (สุจิตต วงษเทศ. 2532: 4) ซึ่งสอดคลองกับ ปญญา 
รุงเรือง (2546:97) ที่กลาววา บทบาทหนาที่ของดนตรีไทยในสังคม มีหนาที่หลักอยู 2 ประการ คือ 
สรางความร่ืนเริงบันเทิงใจทั้งที่เปนการบรรเลงโดยเอกเทศและประกอบการแสดงโขน-ละครอยางหนึ่ง 
และเปนองคประกอบอันสําคัญในพิธีการและพิธีกรรมตางๆ อีกประการหนึ่ง  
 ดนตรีไทย เปนศิลปวัฒนธรรมไทยสาขาหนึ่ง  ที่เกิดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษที่ไดคิด
ประดิษฐ สรางสม อนุรักษ พัฒนา และสืบทอดตอกันมายาวนานนับหลายรอยปจนเปนเอกลักษณของ
ชาติไทย  ที่เปนเคร่ืองบงบอกไดถึงความเจริญทางดานจิตใจและภูมิปญญาของคนไทย  อันเปน
เคร่ืองหมายแหงความเจริญรุงเรืองของบานเมืองในชาติของคนไทย  ควรจะไดตระหนักและเกิดความ
ภาคภูมิใจในคุณคาแหงภูมิปญญาและศิลปวัฒนธรรมไทย 
 การสืบหาที่มาของดนตรีในประเทศไทย และประเทศเพื่อนบานนั้นนําไปสูขอยุติที่วา เคร่ือง
ดนตรีสําคัญลวนมีจุดกําเนิดในประเทศอินเดีย มาต้ังแตสมัยพระเวท กาวมาสูเอเชียตะวันออกเฉียงใต
ตามหลักฐานทางโบราณคดี งานศิลปกรรม สถาปตยกรรมตางๆ และหลักฐานทางประวัติศาสตร ไมวา
จะเปนจารึกหรือคัมภีรตางๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต การใชดนตรีในสังคมก็ลวนเปนผลสืบ
เนื่องมาจากการรับอิทธิพลทางอารายธรรมจากอินเดีย แทบทั้งส้ิน (สิริรัตน  ประพัฒนทอง. 2542: 79) 
เคร่ืองดนตรีที่อยูในกลุมเคร่ืองดีด เคร่ืองตี เคร่ืองสี เคร่ืองเปาทั้ง 4 ประเภท ไดถูกนํามาผสมเปนวง
ดนตรีเปนแบบแผนใชในสังคมเปนหลักในการประกอบพระราชพิธี พิธีกรรม และความบันเทิง แบงเปน 
3 ลักษณะ คือ วงปพาทย วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี สวนเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีของกลุมชนในแตละ
ภูมิภาคของประเทศไทย ก็จัดวาเปนเครื่องดนตรีไทยพื้นบานประจําภาคทองถิ่นดวยเชนกัน เชน 
ภาคเหนือ มี สะลอ ซึง ปจุม กลองสะบัดชัย กลองแอว  เปนตน ภาคกลาง มีกลองยาว อังกะลุง แตรวง 
เปนตน ภาคอีสาน มีแคน โปงลาง พิณ กลองเส็ง เปนตน ภาคใต มี ทับ กลองชาตรี แตระ ฆองคู กลอง
โพน เปนตน  
 เคร่ืองดนตรีไทยทั้งที่ใชเปนแบบแผนและที่ใชเลนแตละภูมิภาค ลวนมีวิวัฒนาการควบคูมา
กับวิถีชีวิตวัฒนธรรมประเพณีของคนไทยและสังคมไทยมาโดยตลอด ต้ังแตอดีตจนปจจุบัน เคร่ือง
ดนตรีไทยและดนตรีไทยมิไดหยุดนิ่ง มีการปรับตัวและพัฒนามาตลอดในแตละยุคแตละสมัย ไดรับ
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การปรุงแตงผสมผสานใหอยูรวมยุครวมสมัย อยูรวมสังคมที่เคล่ือนไหว เปล่ียนแปลงไปตาม
สภาวการณของสังคมมาโดยตลอด ซึ่งนอกจากดนตรีไทยจะถูกนําไปใชประโยชนใหกับมนุษยใน
รูปแบบของพิธีกรรม ความเช่ือ ความสนุกสนาน ร่ืนเริงบันเทิงแลว ดนตรีไทยยังกอใหเกิดความสมัคร
สมานสามัคคี  เกิดการรวมกลุมเกิดวัฒนธรรมชุมชน สังคมที่เขมแข็ง สงผลไปสูการสรางสรรคและ
สันติสุขในสังคมเปนส่ือนําไปสูการกอเกิดคุณธรรม จริยธรรม ความดีงามข้ึนในสังคม เปนปจจัยสําคัญ
อยางหนึ่งในการพัฒนาชีวิตคน เพื่อพัฒนาสังคมและชาติบานเมืองใหมีความเจริญรุงเรืองกาวหนา 
จากการศึกษาเคร่ืองดนตรีไทย พบวา เคร่ืองดนตรีแตละชนิดตางมีลักษณะองคประกอบที่สามารถบง
บอกไดถึงภูมิปญญา ความรูความเจนจัด ความเฉลียวฉลาด ที่ฝงลึกอยูในงานศิลปะเครื่องดนตรีนั้นๆ 
เปนงานศิลปะที่เกิดจากภูมิปญญา ภูมิปญญาครูดนตรีไทย ภูมิปญญาศิลปนไทย ภูมิปญญาชางศิลป
ไทย 
 เมื่อกลาวถึงภูมิปญญา  ใน 2 – 3 ทศวรรษท่ีผานมา หลายคนไมใหความสนใจและมอง
ผลงานตางๆ ของชาวบานในลักษณะโบราณ ครํ่าครึ ไมพัฒนา ไมทันสมัย  นักวิชาการนักบริหารที่
ศึกษาวิชาการจากประเทศตะวันตก จะมองส่ิงที่เกิดจากสติปญญาชาวบานไปในทํานองที่ตํ่าตอยดอย
คา ไมทันสมัยทัดเทียมวิทยาการของตางประเทศ  จนเปนผลทําใหคุณคาในวิถีชีวิตของชาวบาน
สูญเสียความเปนตัวของตัวเอง อีกทั้งยังขาดความมั่นใจในเอกลักษณ เพราะประสบกับนโยบายของรัฐ
ในการพัฒนาประเทศดวยระบบทุนนิยม ใชเทคโนโลยีและวิทยาการแผนใหมจนดูเหมือนวาประเทศ
บานเมือง มีความเจริญกาวหนาอยางรวดเร็ว แตถาจะหันไปมองในอีกแงมุมหนึ่ง เมื่อป พ.ศ.2540 
ประเทศไทยประสบกับปญหาภาวะเศรษฐกิจตกตํ่าอยางรุนแรงเหมือนกับอาการที่ฟองสบูแตก
ประชาชนตกงานเดือดรอนในคาครองชีพความเปนอยู บริษัท ธุรกิจการเงินลม สภาพเศรษฐกิจของ
ประเทศตกตํ่าย่ําแย เปนหนี้ตางประเทศมากมาย ตองกูยืมสถาบันการเงินระดับโลก (IMF) สงผลให
นักวิชาการตางๆ เร่ิมมีแนวคิดวาวิทยาการแผนใหมหรือเทคโนโลยีสมัยใหมของตะวันตก ไมได
เหมาะสมกับสภาพของประเทศไทยอยางที่คิด เพราะการมุงใชเทคโนโลยีทันสมัยเพียงอยางเดียว โดย
ขาดการเช่ือมโยงกับภูมิปญญาในอดีต ขาดการบูรณาการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหมีความเหมาะสม
สอดคลองกับวิถีชีวิต ความเปนอยูตามสภาพที่แทจริงของชาวบาน ไมใชหนทางของการพัฒนาที่
ถูกตอง จึงทําใหเร่ิมหันกลับมามองภูมิปญญาด้ังเดิม ภูมิปญญาชาวบานและภูมิปญญาทองถิ่นมาก
ข้ึน 
 คําวา “ภูมิปญญา”  เปนคําที่มีความหมายกวางลึก  มีผูใหคําจํากัดความ  ความหมายไว
หลากหลาย 
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  กลาววา  เมื่อเราพิจารณาถึง ภูมิปญญาไทย(Thai Wisdom) คงพิจารณา
ผสานกันไดทั้งสองดาน  ดานหนึ่งคือภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญาพื้นบาน  (Folk Wisdom)  ที่ได
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พัฒนาสืบกันตอมาในชุมชนเปนภูมิปญญาพื้นบานนี้   ไดผานการพัฒนา  เปล่ียนแปลง  ใหเหมาะสม
สอดคลองในแตละชวงเวลา  และอีกดานหนึ่งคือ ภูมิปญญาที่คนไทยคิดคนและสรางข้ึนใหม  ซึ่งภูมิ
ปญญาความรูที่เกิดข้ึนนี้  จะเกิดข้ึนในอดีต ในปจจุบัน หรือในอนาคตก็ได  เมื่อเรากลาวถึงภูมิปญญา  
ยอมหมายถึง  ปญญาที่ติดดิน (ภูมิ = แผนดิน) มีคุณคาบนโลกตามความเปนจริง  ภูมิปญญาเปน
นามธรรม  แตภูมิปญญาก็สะทอนสูพฤติกรรม  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปะ  และวัตถุ
ที่มนุษยสรางข้ึน (วิรุณ  ต้ังเจริญ . 2548: 144-145) 
 สนม ครุฑเมือง ไดใหความหมายของ ภูมิปญญาไทย (Thai Wisdom) วา หมายถึง                  
พื้นความรู ความสามารถอันแสดงถึงความชาญฉลาดของคนไทยที่ไดสะสมประสบการณ  สืบทอดกัน
มาหลายยุคหลายสมัยจากบรรพบุรุษคนไทย และความรูนั้นยังเปนประโยชนแกลูกหลานไทย  จนถึง
ปจจุบัน 
 ภูมิปญญาไทย ตรงกับศัพทภาษาอังกฤษวา Thai Wisdom หมายถึง ความรูความสามารถ 
วิธีการผลงานที่คนไทยไดคนควา รวบรวม และจัดเปนความรู ถายทอด ปรับปรุง จากคนรุนหนึ่งมาสู
คนอีกรุนหนึ่ง จนเกิดผลิตผลที่ดี งดงาม มีคุณคา มีประโยชน สามารถนํามาแกปญหาและพัฒนาวิถี
ชีวิตไดแตละหมูบาน แตละชุมชนไทย ลวนมีการทํามาหากินที่สอดคลองกับภูมิประเทศ มีผูนําที่มี
ความรู มีฝมือทางชาง สามารถคิดประดิษฐ ตัดสินใจแกปญหาของชาวบานได ผูนําเหลานี้ เรียกวา 
ปราชญชาวบาน หรือผูทรงภูมิปญญาไทย 
 สวนภูมิปญญาทองถิ่น (Local Wisdom) หมายถึง ความรูและความรอบรูของชาวบาน  ที่ได
เรียนรูจากประสบการณทั้งทางตรงและทางออม องคความรูทั้งหมดที่ชาวบานคิดเอง ทําเอง เพื่อ
แกปญหาการดําเนินชีวิต  ความรูสั่งสมกันมาแตอดีต  รวมทั้งเปนการจัดวางความสัมพันธ  ระหวาง
มนุษยและส่ิงแวดลอมผานกระบวนการทางจารีตประเพณี  เพื่อใหเกิดความสมดุลของสัมพันธและ
เพื่อสันติสุขของสังคมชาวบาน 
 หากจะสรุปคําจํากัดความของคําวา “ภูมิปญญา” ที่จะทําใหเกิดความเขาใจที่เขาใจไดดี   
เอกวิทย  ณ ถลาง  ( 2547 )  ไดสรุปไววา 

 “ภูมิปญญา”  เปนคําที่มีความหมายกวางและลึก มีผูใหคําจํากัดความไวที่ทําใหคน
ทั่วไปเขาใจไดดีวา “ภูมิปญญา  หมายถึง ความรู ความคิด ความเชื่อ ความสามารถ  ความ
จัดเจนที่เกิดข้ึนในกลุมชนซ่ึงไดมาจาก  ประสบการณที่ส่ังสมไวในการปรับตัวและดํารงชีพ  
ในสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  สังคม  และวัฒนธรรม  ที่ไดมีพัฒนาการผสมผสานกันมา  
และเปนความรูความคิด  ความเช่ือที่เปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตางๆ  ใน
ถิ่นที่ชุมชนนั้นๆต้ังหลักแหลง  อีกทั้งยังไดมีการติดตอแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืนๆ  มี
การรับหรือปรับเปลี่ยน  นํามาสรางประโยชน  หรือใชแกปญหาไดในส่ิงแวดลอม  สังคมและ
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วัฒนธรรมของกลุมชนนั้นๆ” 
 สังคมไทยในอดีต  มีการสืบทอดความรูความคิดและสาระสําคัญตางๆ  โดยการฝกถายทอด
ประสบการณการบอกเลา  และการสังเกตจดจําเปนหลัก  เปนลักษณะที่เรียกกันวา  สังคมมุขปาฐะ  
ดวยเหตุผลวาการเรียนรู  อานเขียน  ตามระบบ  การศึกษายังเปนแบบเกา  คือจะแพรหลายอยูในกลุม
ผูชายที่ผานการบวชเรียน  หรือเคยเปนศิษยวัดเปนสวนใหญ 
 จากคําจํากัดความและขอสรุปดังกลาว จะเห็นไดวาส่ิงที่เรียกไดวาเปนภูมิปญญานั้น  จะตอง
แสดงถึงสติปญญา  ความรู รอบรู  ความสามารถ  ประสบการณ ของ บุคคลและกลุมชน  มีทั้งส่ิงที่
กลุมชนไดส่ังสมกันมา  และส่ิงที่เกิดข้ึนจากความรูสึกและเทคโนโลยีใหมๆ  แตจะอยางไรก็ตามไมวา
จะเปนภูมิปญญาด้ังเดิมที่ส่ังสมกันมา  หรือภูมิปญญาใหมที่เกิดจากการรับรูวิทยาการทันสมัยยอม 
ตองเปนส่ิงที่กลุมชนตระหนักรูในคุณคาเปนส่ิงที่ควรรู ควรมี  ควรใชในวิถีชีวิต  และคนในสังคมนั้นๆ 
ไดพยายามถายทอดสืบตอภูมิปญญาเหลานี้ใหกับลูกหลานในสังคมรุนตอรุนตลอดมา 
 จากการศึกษา พบวา ระนาดเปนเครื่องดนตรีที่มีวิวัฒนาการมายาวนานนับพันปดังที่ ฟอง 
เหงียน (Phong  Nguyen) (ปญญา รุงเรือง. 2546: 50–51) นักมานุษยดุริยางควิทยาชาวเวียดนาม 
กลาวถึงระนาดหินในยุคกอนประวัติศาสตร (Prehistoric lithophone) ที่ไดศึกษาและทดสอบระดับ
เสียง  พบวา มีระนาดหินยุคกอนประวัติศาสตรสองชุดที่เก็บรักษาไวที่สถาบันศิลปะและวัฒนธรรม แต
ละชุดเรียกช่ือตามสถานที่ที่พบเคร่ืองดนตรีนี้ คือ บัค-ไอ และ คัน-ซอน ซึ่งเปนหมูบานเล็กๆ ในบริเวณ
ที่ราบสูงอันนํา ระบบเสียงระนาดหินทั้งสองชุดนี้ ชุดหนึ่งมีระบบเสียงแบบ 7 เสียงหางเทาๆ กัน 
นอกจากนี้ ประเทศไทยมีการขุดพบระนาดหินโดยนักโบราณคดีกอนประวัติศาสตร ไดขุดพบเคร่ืองมือ
หินชนิดหนึ่งในพื้นที่ภาคใตของประเทศไทย ในแถบจังหวัดนครศรีธรรมราช และจังหวัดชุมพร 
เคร่ืองมือหินที่ขุดพบนี้ มีรูปรางใหญเล็กลดหล่ันกันไป เหมือนลูกระนาด เม่ือใชไมตีจะเกิดเสียงดัง
กังวาน และระดับเสียงจะแตกตางกัน อาจกลาวไดวาระนาดหินที่ขุดพบนี้อาจเปนเคร่ืองดนตรีของ
มนุษยในยุคสมัยหินก็ได (กรมศิลปากร. 2543: 35-38) ซึ่งสอดคลองกับ ปญญา รุงเรือง (2546: 47–
50) กลาวถึงความรูเร่ืองวัตถุทึบตันตางขนาดกันวา ตีเปนเสียงสูงตํ่าตางกัน ไมนาหายไปไหน ซึ่งอาจ
สืบทอดตอเนื่องกันมาจนปจจุบัน โดยการนําวัตถุอ่ืนๆ นอกเหนือจากกอนหิน เชน กะโหลก กะลา หรือ
ทอนไมมาวางเรียงกันแลวลองตีดู ซึ่งระนาดหินนี้อาจเปนตนกําเนิดของระนาดไมในยุคประวัติศาสตร  
 นอกจากนี้ยังใหความเห็นเกี่ยวกับตนกําเนิดของระนาด ที่ไดสืบทอดตอเนื่องกันมาจนถึง
ปจจุบันวา ระนาดนาจะหมายถึง “พาทย” ในสมัยสุโขทัย ที่คนพบจากหลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง 
(จารึกหลักที่หนึ่ง) จารึกสมโภชรอยพระพุทธบาท ดังขอความที่วา “เสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเล่ือน 
เสียงขับใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเล่ือน เล่ือน” และจารึกวัดพระยืนเมืองลําพูน ดัง
ขอความที่วา “ตีพาทยดังพิณ ฆองกลองปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข  มาน  กังสดาล 
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มรรทงค ดังเดือด เสียงเลิศเสียงกอง อีกทั้งคนโหอือดาสะทานทั้งนครหริภุญชัย” ดังที่ มนตรี ตราโมท 
(มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 2515: 165) กลาววา ระนาดเปนเคร่ืองดนตรีของชาวมอญ ปรากฏ
หลักฐานตามประวัติศาสตรสมัยกรุงศรีอยุธยา สืบเนื่องมาจากอูทอง และสืบเนื่องมาจากทวารวดีดวย 
พบวา ชาวเมืองพูดภาษามอญ มีวัฒนธรรมการดํารงชีวิตอยางมอญ ซึ่งมอญมีเคร่ืองดนตรี มีระนาด
อยู ซึ่งเราอาจจะไดระนาดมาต้ังแตสมัยอูทองและมาอยูในอยุธยา ซึ่งสอดคลองกับ กรมศิลปากร
(2535: 69)กลาวถึงระนาดวา มีรองรอยวามีพัฒนาการอยูในประเทศไทยมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 
โดยคนไทยพื้นบานนิยมเลนระนาดประกอบการแสดงละคร  
 ปจจุบันระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีไทยช้ินหนึ่ง  ประเภทเครื่องตีดําเนินทํานอง ทําดวยไม มี
วิวัฒนาการมาจากกรับ แตเดิมก็คงใชไมกรับ 2 อันตีเปนจังหวะ แลวตอมาเกิดไดประดิษฐไมกรับใหมี
ขนาดลดหล่ันกัน เจาะรูรอยเชือกแลวนําไปแขวนบนรางไมเพื่อชวยอุมเสียงใหเกิดความไพเราะ 
นักวิชาการบางทานสันนิษฐานวามีวิวัฒนาการมาจากโกรง ซึ่งทําเปนทอนส้ันบาง ยาวบาง เอามาเรียง
เปนเสียงตางๆ ดังเคร่ืองดนตรีของชาวบาหลีในอินโดนีเชีย และชาวอัฟริกา ระนาดเปนเคร่ืองดนตรีของ
ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต พบไดทั่วไปทั้งในพมา ลาว กัมพูชา อินโดนีเชีย ลักษณะของระนาด
คอยๆ เปล่ียนแปลงข้ึนเร่ือยๆ มีเสียงไพเราะย่ิงข้ึนจนถือเปนมาตรฐานในวงดนตรีไทย ระนาดเอกราง
หนึ่งจะมี 21 ลูก คําวาระนาดเปนคําไทยแผลงมาจากคําวา “ราด” หมายถึง การวางเรียงแผออกไป 
นับเปนเคร่ืองดนตรีที่สําคัญในวงปพาทย ทําหนาที่แปลลูกฆองใหเปนทํานองเต็มมีกลเม็ดสลับซับซอน 
มีเก็บ มีสะบัด ขยี้ ฯลฯ ผูเลนจึงตองมีความชํานาญ และ มีหนาที่เปนผูนําวงใน การบรรเลงของวงป
พาทยและวงมโหรี ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทสําคัญในวงดนตรี ดังจะเห็นไดจากการผสม
วงของวงปพาทยชนิดตางๆ เชน วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู วงปพาทยเคร่ืองใหญ วงป
พาทยเสภา วงปพาทยนางหงส วงปพาทยมอญ วงปพาทยไมนวม และวงปพาทยดึกดําบรรพ 
ตลอดจนในวงมโหรีที่มีการพัฒนาขนาดสัดสวนและระดับเสียงใหมีความผสมกลมกลืนกัน จนเปน
รูปแบบของวงมโหรีในปจจุบัน ในแตละวงลวนมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีหลักที่สําคัญในการนําวง
ทั้งส้ิน เพราะระนาดเอกมีบทบาทหนาที่ในการเปนผูนําวงควบคุมใหเคร่ืองดนตรีเคร่ืองมือตางๆในวง 
บรรเลงไปดวยความเหมาะสมเรียบรอย โดยมีการใชเทคนิคกลวิธีกระบวนการทางการบรรเลงระนาด
เอก (ธนิต อยูโพธิ์. 2530: 15, กรมศิลปากร. 2535: 65, สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540: 157) 
 การบรรเลงระนาดเอกนั้น มนตรี ตราโมท (2538: 31–32) ไดกลาวไวในดุริยสาสนวา ระนาด
เอกมีวิธีปฏิบัติโดยปกติตีดวยไมแข็งพรอมกันทั้งสองมือ โดยระยะเสียงหางกันเปนคู 8 เก็บถี่เปนพืดไป   
ซึ่งเทียบกับโนตสากล 8 ตัวตอ 1 หองของจังหวะ 2/4 แตบางแหงอาจตีกรอบาง รัวเสียงเดียวบางและ
รัวเปนทํานองบาง แลวแตทํานองเพลงที่เปนความประสงคของผูแตง หนาที่ของระนาดเอกที่สําคัญก็
คือเปนผูนําวง ออกเพลงอะไรตอไป จะหยุดหรือทอดเหลานี้ ระนาดเอกเปนผูนําทั้งส้ิน ถาเพลงตอนใด
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มีลูกลอลูกขัด ระนาดเอกก็จะทําหนาที่บรรเลงกอน สวน ประสิทธิ์ ถาวร (2546: 48) กลาวถึงการ
บรรเลงกลอนของระนาดเอกไววา กลอนระนาด มีลักษณะเปนประโยค ประโยคหน่ึงแบงออกเปน
ประโยคเล็ก 2 ประโยค ประโยคแรกเปนประโยคถาม ประโยคหลังเปนประโยคตอบ ทั้งถามและตอบ
ตองสัมผัสตอเนื่องเปนเร่ืองเดียวกัน นอกจากนี้ พินิจ ฉายสุวรรณ (2539: 80) ไดกลาวถึงวิธีการฝก
ระนาดเอกวา กอนเร่ิมเรียนระนาดเอกตองฝกฆองวงใหญกอน โดยเรียนเพลง “สาธุการ” ในชุดโหมโรง
เย็น หรือบางทานเรียกเพลงชุดนี้วา “สวดมนตเย็นฉันเชา” หลังจากนั้นก็ตอเพลงชุดโหมโรงเย็น เพลง
ชุดโหมโรงเชา เพลงชา เพลงเร็ว เพลงเร่ืองลงสรง เพลงฉ่ิงพระฉัน เพลงวา และเพลงชุดนางหงส ดังนั้น
จะพบวาผูที่จะบรรเลงระนาดเอกไดนั้น ตองไดรับการถายทอดอยางเปนข้ันตอน มีการฝกฝนจนเกิด
ทักษะที่ชํานาญ ซึ่งในการบรรเลงนั้นจะมีรูปแบบ เทคนิค กลวิธีมากมาย จึงสามารถบรรเลงไดอยาง
ไพเราะ  
 ต้ังแตอดีตมาจนปจจุบัน พบวา ระนาดเอก ไดมีการพัฒนาสรางสรรคมาเปนลําดับ อาทิ ผืน
ระนาดเอกจากผืนไมไผพัฒนาเปนผืนไมจริง เชน ไมชิงชัน ไมพะยูง ไมมะหาด และพัฒนาจากระนาด
เอกที่ประดิษฐดวยไมมาเปนระนาดแกวที่ลูกระนาดทําจากแกว ระนาดเอกที่ทําจากโลหะ ทั้ง
ทองเหลืองและเหล็ก ที่เรียกวา ระนาดเอกทอง หรือ ระนาดเอกเหล็ก สวนรางระนาด ไดพัฒนาจาก
ระนาดเอกรางไมธรรมดา เปนระนาดเอกรางไมประกอบไมมะริด ระนาดเอกประกอบงา ระนาดเอก
ประดับลายฝงมุก ระนาดเอกรางแกะสลักลงรักปดทอง รวมทั้งรูปทรงของระนาดเอกทองหรือระนาด
เอกเหล็ก นอกจากนี้ยังมีการพัฒนาขนาดสัดสวนใหเหมาะสมรูปแบบของวงดนตรีแตละประเภท เชน 
ระนาดเอกมโหรี ระนาดเอกตัดในวงโบราณคดี ปจจุบันพบวา ระนาดเอกไดมีการพัฒนาเชิงสรางสรรค
ข้ึนอีก อาทิ ระนาดเอกจ๋ิว ระนาดเอกยักษที่สามารถบรรเลงเพลงไดเหมือนกับระนาดเอกท่ีมีขนาดปกติ 
ระนาดเอกหงสาเปนระนาดเอกที่มีรูปรางคลายฆองมอญ รวมทั้งระนาดเอกท่ีรางแยกสวนถอด
ประกอบและพับเก็บได ประเภทรางท่ีใชวัสดุทดแทน เชน ไมพุด ที่มีสีคลายงาชาง และเรซิ่นที่เรียกกัน
ในวงการดนตรีไทยวา “งาเทียม” และประเภทรางที่ทําดวยไฟเบอรกลาส สวนระบบเสียงของระนาด ได
มีการประยุกตเปนระนาดประยุกตเสียง เปนตน  
 ระนาดเอกแตละชนิดถูกนําไปใชในโอกาสตางๆกันไป  กับสังคม  ชุมชน หรือพื้นที่ตามเจตนา
ความจําเปน  หรือวัตถุประสงคที่ตองการ  ประโยชนและคุณคาที่เกิดข้ึนตางก็เปนคุณคาที่ผูได
ประโยชนจากการใชระนาดเอกนั้น  จะตองเปนผูตีความเพราะเร่ืองคุณคาเปนเร่ืองของการตีความ ดี
หรือไมดี  ไพเราะหรือไมไพเราะ  งามหรือไมงาม  ชอบหรือไมชอบ  หากไดนําหลักการทฤษฎี  ความรู  
และตรรกศาสตร  มาชวยวิเคราะห  ก็ยอมจะชวยใหเขาใจ  ในคุณคาไดมากข้ึน  เชน คุณคาภายใน  
หรืออัตนัยนิยมเปนตน  อีกลักษณะหนึ่งเสียงจากกลุมชนจํานวนมาก  จะเปนองคประกอบสําคัญใน
การใหความหมายของคุณคาได  ซึ่งสังคมจะเปนผูบงบอกไดเปนอยางดีวา  ส่ิงนั้นมีคุณคาหรือไม  
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หรือมีคุณคามากนอยเพียงใด  คุณคาของภูมิปญญาอันเกิดจากการมีและใชระนาดเอกเปนเคร่ืองมือ
หรือส่ือนั้น  เปนเร่ืองที่ตองวิเคราะหคนหาเพราะในศาสตรและศิลปของระนาดเอกนั้น  ยังมีหลาย
บริบทใหไดศึกษาคนควา  แมจะเปนเร่ืองที่มองเห็นดวยตา  ฟงไดยินดวยหูแตส่ิงใดเลาที่จะบงบอกได
วาเปนคุณคาของภูมิปญญาดานระนาดเอก 
 ดังนั้น จะเห็นไดวา ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีไทยช้ินหนึ่ง ซึ่งต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน มีการ
ปรับตัวและพัฒนามาตลอด ในแตละยุดแตละสมัยไดรับการปรุงแตงเปล่ียนแปลงผสมผสาน  ใหอยู
รวมยุครวมสมัยกับสังคมที่เคล่ือนไหว และพัฒนาไปตามสภาวการณของสังคมมาโดยตลอด ซึ่ง
นอกจากจะถูกนําไปใชประโยชน ในรูปแบบตางๆ เชน ประเพณี พิธีกรรม ความบันเทิง สนุกสนาน
เพลิดเพลินแลว ยังกอใหเกิดการรวมกลุมสมัครสมานสามัคคี เกิดวัฒนธรรมชุมชนที่เขมแข็ง สงผลไปสู
การสรางสันติสุข ในสังคมเปนส่ือนําไปสูการกอเกิดคุณธรรมจริยธรรม ความดีงามข้ึนในสังคม จนเปน
เอกลักษณของชาติ เปนคุณคาของภูมิปญญาที่บรรพบุรุษไดสรางสรรคไวในศิลปะทางดนตรี เปน
คุณคาภูมิปญญาทางดุริยางคศิลปในวัฒนธรรมของระนาดเอกและบริบทที่เกี่ยวของ ควรแกการศึกษา
วิเคราะห เพื่อใหลูกหลานกลุมชนคนไทยไดสืบทอด ภูมิปญญาอันทรงคุณคาเหลานี้ไว ใหคงอยูและ
พัฒนาสืบตอไป จากเหตุผลและความสําคัญดังกลาว  ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาเลือกวิจัย เร่ือง ระนาด
เอก : คุณคาของภูมิปญญาที่สงผลตอดนตรีไทย 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษา วิเคราะห คุณสมบัติของระนาดเอกและคุณคาของภูมิปญญาท่ีเกี่ยวกับ
ประดิษฐกรรม ระบบเสียง เพลง การบรรเลง  การประสมวง และสังคีตกวี 
 2. เพื่อศึกษา วิเคราะหบริบทของสังคมและวัฒนธรรม  ที่เกี่ยวของกับระนาดเอก  ในดาน
โอกาสที่นําไปใชและประโยชนที่สังคมไดรับ 
 3. เพื่อสังเคราะหความรูทางดานระนาดเอก  เปนแนวทางในการคิดสรางนวัตกรรมดนตรีไทย  
ที่เปนประโยชนตอวงการดนตรีและสังคมตอไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ผูวิจัยเลือกเคร่ืองดนตรีไทย “ระนาดเอก” เฉพาะแบบมาตรฐาน อันไดแก 
 1. ระนาดเอกปพาทย   
 2. ระนาดเอกมโหรี 



9 

 โดยศึกษาถึงคุณสมบัติของระนาดเอก  เฉพาะเร่ืองคุณคาของภูมิปญญาดานระนาดเอกที่
เกี่ยวกับประดิษฐกรรมเคร่ืองดนตรี  ระบบเสียง  เพลง  การบรรเลง  การประสมวง สังคีตกวี โอกาสที่
นําไปใชและประโยชนที่สังคมไดรับ   
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 คุณคาของภูมิปญญา ในงานวิจัยนี้ หมายถึง คุณคาภูมิปญญาดนตรีไทย ดานระนาดเอก 
แบบมาตรฐานเปนหลัก  ซึ่งเปนศิลปะทางดนตรีที่เกิดจากภูมิปญญาของบรมครูดนตรีไทยและชาง  
อันหมายถึง  ศิลปะที่ส่ังสมทางความคิดจากการเรียนรู   จากการฝกฝนและมีความสัมพันธในวิถีชีวิตที่
สามารถแสดงออกเปนผลงานศิลปะดนตรี  เพื่อใหสังคมไดมีวิถีทางอันนําไปสูการอยูรวมกันอยางมี
ความสุข  ปจจุบันการแสดงออกทางความคิดผานผลงานศิลปะดานดนตรี  สามารถแสดงออกไดทั้ง
ทางบทเพลง การบรรเลง การแสดงและเคร่ืองดนตรี  ที่บงบอกถึงภูมิปญญา  แนวคิดและอัตลักษณได
อยางเดนชัด  ภูมิปญญาจากนักดนตรีระนาดเอกก็ดี หรือภูมิปญญาจากการสรางสรรคประดิษฐกรรม 
ระนาดเอกก็ดี ลวนเปนคุณคาของภูมิปญญาดนตรีไทย  ที่ในงานวิจัยนี้เรียกวา “คุณคาของภูมิปญญา
ระนาดเอก”  
 ระนาดเอก ในงานวิจัยนี้หมายถึงเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองตีดําเนินทํานองที่ทําดวยไม  
ที่เปนแบบมาตรฐานในวงปพาทย วงมโหรี เพื่อใชประโยชนทางศิลปะการดนตรีและวัฒนธรรมของคน
ในสังคม ซึ่งสามารถนํามาศึกษาวิเคราะหในบริบทตางๆ เพื่อเปนแนวทางในการสรางคุณประโยชนแก
วงการดนตรีและสังคมตอไป 

 ประเลง  หมายถึงการบรรเลงทางดนตรี ในวงการดนตรีไทย  มีคําที่ใชกลาวถึง  การบรรเลง
ดนตรีไทย   
 พองรูปอยู 3 คํา คือ “ประชัน” “ประลอง” และ “ประเลง”  สองคําแรกหมายถึงการบรรเลงที่
แขงข้ันโตตอบและทดลองฝไมรายมือกันและกัน  สวนคําวา “ประเลง”  ที่จะมีความหมายคลายคลึงกับ
คําวา “ประลอง” หรืออาจเปนคําใชเรียกใหคลองจองกันเปน “ประเลง ประลอง” หรือ “ประลอง 
ประเลง”  ที่นักกลอนวรรณคดี หรือ นักกวี  นิยมใชกัน  ดังเชน  นักกวีซีไรท  เนาวรัตน  พงษไพบูลย
(ศิลปนแหงชาติ) นําไปใชกับโครงการสงเสริมดนตรีไทย  ประเภทวงมโหรี  เปนผูคิดช่ือการประกวดวา 
“ประลองเพลง  ประเลงมโหรี” และนํามาใชเปนชื่อการประกวดคร้ังแรก  เมื่อป พ.ศ.2529   
 คําวา “ประเลง”  จึงเปนคําที่แพรหลายในวงการดนตรีไทยและสังคมมากยิ่งข้ึน 
 ในที่นี้ “ประเลง” จึงมีความหมายถึง การบรรเลงดนตรี 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 งานวิจัยเร่ือง  ระนาดเอก : คุณคาของภูมิปญญาท่ีสงผลตอดนตรีไทย  เปนงานวิจัยที่
ใชแนวคิดทางการวิจัยเชิงคุณภาพเปนหลัก  โดยใชวิธีการรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ 
(Documentary Research)  การสัมภาษณ และการศึกษาโดยสํารวจและรวบรวมขอมูลเอกสาร 
หนังสือ ตํารา บทความ สารคดี เคร่ืองดนตรี และรายงานผลการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวของกับจุดมุงหมาย
ของการวิจัย  ศึกษาเฉพาะองคความรูระนาดเอก คุณคาของภูมิปญญาระนาดเอก ซึ่งผูวิจัยใชแนวคิด
และทฤษฎีหลักเปนกรอบในการวิจัย คือ แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปญญาไทย (Thai Wisdom ) แนวคิดทาง
มานุษยวิทยาการดนตรี ( Ethnomusicology ) แนวคิดทางวิชาการดนตรี      ( Musicology ) ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร ( Aesthetic Theory ) และทฤษฎีคุณคา ( Theoretical Value ) เปนกรอบแนวคิดใน
การวิจัยคร้ังนี้ 
 

  

ภาพประกอบ 1 แผนภูมิภาพแสดงกรอบแนวคิดและโครงสรางการวิจยั 

 จากแผนภูมิภาพแสดงกรอบแนวคิดและโครงสรางการวิจัย สามารถอธิบายไดดังนี้ 
การศึกษาคุณคาภูมิปญญาระนาดเอก แบงการศึกษาออกเปน 3 สวนเชื่อมโยงกันคือ 
 สวนแรก   ศึกษาคุณสมบัติและภูมิปญญาระนาดเอก 
 สวนที่สอง   ศึกษาบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับระนาดเอก ในดานโอกาสท่ี
นําไปใช และประโยชนที่สังคมไดรับ 
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 สวนที่สาม   ศึกษาแนวคิด การสรางนวัตกรรมดนตรีไทย โดยทั้งหมดอาศัยทฤษฎีคุณคาและ
สุนทรียศาสตร ทฤษฎีภูมิปญญาไทย แนวคิดวิชาการดนตรี และแนวคิดมานุษยวิทยาการดนตรีเปน
หลักในการวิจัย 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากงานวิจัยเร่ือง ระนาดเอก : คุณคาของภูมิปญญาที่สงผลตอ
ดนตรีไทย ในคร้ังนี้ คาดวาวงการดนตรีไทยและผูที่สนใจการดนตรีในสังคมไทย  คงจะไดรับประโยชน
ในเร่ืองตางๆ ดังนี้ 
 1. นําประโยชนจากคุณสมบัติของระนาดเอก  และคุณคาของภูมิปญญา  ไปสงเสริมพัฒนา
ใหดนตรีไทยเจริญกาวหนายิ่งข้ึนได 
 2. นําความรู  ความเขาใจดานระนาดเอกไปใชกับโอกาสตางๆและบริบททางสังคมไดถูกตอง 
 3. นําความรูและคุณประโยชนของระนาดเอกดานตางๆ  ไปสังเคราะหเปนแนวคิด  ประดิษฐ  
สรางสรรค  นวัตกรรมดนตรีไทยที่เปนประโยชนตอวงการดนตรีและสังคมได 
 4. เปนเอกสารงานวิจัยทางศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีที่ใหผูสนใจไดศึกษาคนควา และเปน
แนวทางในการสรางสรรคผลงานนวัตกรรมตอไป 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 
2.1 แนวคิดและทฤษฎทีี่เก่ียวของ 
 2.1.1 แนวคิดการฟนฟูคุณคาภูมิปญญาไทย 
  แนวคิดของสภาการศึกษาแหงชาติ  ยืนยันวา  แผนการศึกษาของชาติพุทธศักราช  2535  
เปนการเปลี่ยนกระบวนทัศนการจัดการศึกษาของไทย  จากความรูวิชาสากลเพียงอยางเดียวไปสูการ
ใหความสําคัญกับภูมิปญญาไทยในฐานะเปนรากเหงาของความรูด้ังเดิมของทองถิ่นและของ
สังคมไทย  ซึ่งเปนฐานในการพัฒนาองคความรูที่จําเปน  เพื่อใหสังคมไทยรูคุณคาภูมิปญญาไทยอยาง
สมศักด์ิศรี 
  ในประเทศไทย  รัฐธรรมนูญแหงชาติ 2540  กําหนดใหการพัฒนาทางการศึกษา  ร้ือฟน
ภูมิปญญาและเทคโนโลยีไทย  ซึ่งเคยเปนความรูและเคร่ืองมือสําคัญในการพัฒนาประเทศมาแต
โบราณ  อันเปนกลไกสําคัญในการพัฒนาที่ยั่งยืน  เพราะการพัฒนาที่ยั่งยืนจะตองพัฒนาบนพ้ืน
ความรูและทรัพยากรของตนเองเทานั้น 
  การพัฒนาแบบคูขนาน (Dual Track Development) คือ การบูรณาการภูมิปญญา
ทองถิ่นและวิทยาศาสตรเทคโนโลยี 
  ปจจุบันการพัฒนาในดานตาง ๆ ลวนแตใชความรูสมัยใหมอันเกิดจากความรูทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีซึ่งเปนความรูที่มีอิทธิพลจากโลกตะวันตก  การพัฒนาดังกลาวมุงสูความ
ทันสมัย (Modernization) และในขณะเดียวกันสังคมไทยมีความรูด้ังเดิมเปนฐานการดํารงชีวิตมา
ยาวนานแลว ความรูดังกลาวเรียกวา “ภูมิปญญา” 
  ดังนั้น  ในการพัฒนาเพื่อนําไปสูการพัฒนาที่ยั่งยืน  และเปนสังคมความรู  จึงควรมีการ
พัฒนาทั้งความรูสมัยใหมและความรูด้ังเดิมขนานกันไป  การพัฒนาโดยมีฐานความรูทางดาน
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีเปนพลังในการขับเคลื่อนอันนําไปสูการสรางเศรษฐกิจในระบบทุนนิยมควบคู
กับการพัฒนาโดยมีฐานความรูของภูมิปญญาเปนตัวขับเคล่ือนเพื่อการปรับตัวและสรางเศรษฐกิจโดย
เนนการพึ่งตนเอง  แลวจึงผนึกกําลังเพื่อสรางเศรษฐกิจชุมชนและสามารถขยายสูตลาดสากลได 
  ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยเนนการศึกษาภูมิปญญาเพื่อนําไปสูองคความรูในการพัฒนา
สรางสรรคงานศิลปการดนตรี  แตในขณะเดียวกันก็มิไดปฏิเสธความรูทางดานวิทยาศาสตรเทคโนโลยี  
แตจะบูรณาการความรูทั้งภูมิปญญาด้ังเดิมและวิทยาศาสตรเทคโนโลยีเพื่อเปนการผนึกกําลังของทั้ง
สองสวนเขาดวยกัน 
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 2.1.2 แนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) 
  ศึกษาเครื่องดนตรีไทย “ระนาดเอก” ทางดานหนาที่ และบทบาทที่มีตอวงดนตรีไทย และ
สังคมไทย ซึ่งประกอบไปดวยทั้งบริบททางดานดนตรีวิทยา โดยมีแนวคิดวารูปแบบของเสียงดนตรี เปน
ผลของกระบวนการที่กําหนดคานิยม ทัศนคติ และความเช่ือของผูคนที่อยูในวัฒนธรรมนั้นๆ ซึ่งดนตรี
จะเกิดข้ึนไมได ถาไมมีผูเลน ใหอีกกลุมเปนบุคคลผูฟงและถึงแมเราจะสามารถแยกบุคคลสองกลุมนั้น
ไดในระดับหนึ่ง แตก็ไมสามารถแยกไดเด็ดขาด เพราะจะขาดความสมบูรณไป ถามีผูเลนแตไมมีผูฟง
หรือมีผูฟงแตไมมีผูเลน พฤติกรรมของมนุษย สรรคสรางดนตรีแตพฤติกรรมถูกกําหนดใหสราง
เสียงดนตรี ดังนั้น การศึกษาอยางหนึ่งจะนําไปสูอีกอยางหนึ่ง ที่ยอมรับวา ดนตรีวิทยากับดนตรีชาติ
พันธวรรณามีความแตกตางกัน วิชาดนตรีวิทยานั้น เปนที่เขาใจวาศึกษาเร่ืองอะไร  แตมักไมมีใครรูวา
ศึกษาเร่ืองอะไรบาง กิลเบร์ิตเชส เสนอวา สองวิชานี้เปนวิชาที่สัมพันธกันใกลชิด โดยที่วิชาหนึ่ง ศึกษา
ในสวนที่เปนอดีต สวนอีกวิชาหนึ่งศึกษาในสวนที่เปนปจจุบัน ชารลซีเฮอร (Char Seeher) นักวิชาการ
อีกคนหนึ่งที่เห็นดวย แตขณะเดียวกันก็แยงวา จะเปนเพียงการแบงแยกกันอยางเดียว แตกอนอ่ืนที่จะ
ยอมรับกันมานานแลววา ดนตรีชาติพันธุวรรณา เปนวิชาความรูที่มีความแตกตางกัน และผูที่ศึกษา
วิชา 2 วิชานี้ข้ึนอยูกับจุดประสงคในการศึกษาที่แตกตางกัน ทั้งยังมีความรูสึกที่ตอตานกันอีกดวย 
(บุษกร สําโรงทอง. 2547: 23) 
  สรุป วัฒนธรรมดนตรีเกิดข้ึนไดดวยองคประกอบทั้งสาม คือ เคร่ืองดนตรี ผูเลน และผูฟง 
โดยการสรางสรรคงานดนตรีเกิดจากการกําหนดเสียงของดนตรี ดนตรีวิทยาแตกตางกับดนตรีชาติพันธ
วรรณา แตในความแตกตางมีความสัมพันธกัน โดยเช่ือมโยงกันทั้งอดีตและปจจุบัน แตทั้งนี้ข้ึนอยูกับ
จุดประสงคในการศึกษานั้นๆ  
 2.1.3 แนวคิดเชิงวิชาการดนตรี (Musicology) 
  ศึกษาในลักษณะของระบบเสียง วิธีการบรรเลง บทเพลง เนนคุณลักษณะและ
ความสัมพันธที่สืบเนื่องมาจากอิทธิพลของเคร่ืองดนตรีแนวคิดเชิง วิชาดนตรีหรือ Musicology เปนตัว
สําคัญในการเช่ือมตอความรูและลักษณะทางสังคมศาสตรเขากับคติหรือความรูดานมานุษยวิทยาให
ประสานกลมกลืนกัน และกอใหเกิดความเขาใจซึ่งกันและกันไดดีข้ึน นอกจากนี้อีกวิชาหนึ่งคือวิชาชาติ
พันธุวรรณาเปนการศึกษาดนตรีในวัฒนธรรม จุดประสงคของวิชานี้คือเพื่อใหเขาใจดนตรี แตทั้งนี้
จุดมุงหมายสูงสุดมิไดหมายถึงการเขาใจดนตรีอยางเดียว งานของนักศึกษาวิชาการดนตรี อาจแบง
ออกเปน 3 ข้ันตอนคือ 
  ข้ันที่ 1 คือการเก็บขอมูล ในทางดนตรีนั้นหมายถึงการเก็บขอมูลภาคสนามนอกเขตยุโรป 
และอเมริกัน จะมีขอยกเวนอยูบางในอดีตที่ผานการเก็บขอมูลภาคสนามมักมีปญหายุงยากซับซอน
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เกิดข้ึนมากในดานการนําทฤษฎีเขาสูการปฏิบัติ การเทคนิค วิธีการรวมทั้งปญหาตางๆ ที่เกิดในการ
วิจัยทั่วไป 
  ข้ันที่ 2 เมื่อไดขอมูลแลวผูวิจัยดนตรีชาติพันธุจะนําไปวิเคราะหสองแบบ คือ  
  แบบที่ 1 เปนการรวบรวมขอมูลทางชาติพันธุที่เกี่ยวกับดนตรี พฤติกรรมทางดานดนตรี 
และความคิดรวบยอดทางดานดนตรีในสังคมที่กําลังศึกษาอยู เพราะท้ังหมดนี้มีความสําคัญตอ
สมมุติฐานและรูปแบบของการวิจัย 
  แบบที่ 2 เปนสวนของการวิเคราะหในหองทดลอง ซึ่งจะเปนการวิเคราะหตัวอยางของ
เสียงดนตรีที่เก็บมาได สวนนี้ตองใชเทคนิคพิเศษ และบางทีจะตองใชเคร่ืองมือพิเศษที่จะวิเคราะห
เสียงและโครงสราง 
  ข้ันที่ 3 ขอมูลที่วิเคราะหและผลของการวิเคราะหนั้นจะถูกนําไปสูการแกไขปญหาในวิชา
ดนตรีชาติพันธวรรณา และในรายวิชาสังคมวิทยา และมานุษยวิทยาในวงกวางในข้ันตอนนี้จะเห็นได
วาวิชานี้ไมแตกตางกับสาขาวิชาอ่ืนๆ (บุษกร สําโรงทอง. 2547: 23) 
  สรุปไดวาแนวคิดเชิงวิชาการดนตรี (Musicology)  เปนการศึกษา คนควาวิจัยเกี่ยวกับ
ระบบเสียง บทเพลง เนนคุณลักษณะและความสัมพันธที่สืบเนื่องมาจากอิทธิพลของเครื่องดนตรี  
วิธีการบรรเลงดนตรีในวัฒนธรรมที่กําลังจะสูญหายไปเชนดนตรีพื้นบาน และ มีข้ันตอนในการ
ดําเนินการวิจัยตางๆ เชน การเก็บขอมูล การรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล เพื่อหาทาง
แกปญหาและเพื่อปกปองไมใหดนตรีของชนชาติอ่ืนๆ มาดูถูกเหยียดหยามดนตรีพื้นบานของแตละชน
ชาติ 
 2.1.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
   สุนทรียศาสตร (Aesthetics)  เปนสาขาหนึ่งของปรัชญาบริสุทธิ์ ในสาขาคุณวิทยา 
(Axiology) โดยทั่วไปปรัชญาแบงออกเปน 2 สาขาคือ ปรัชญาประยุกตกับปรัชญาบริสุทธิ์ ซึ่งแบง
ออกเปนอภิปรัชญา (เปนปรัชญาชั้นสูง ที่เกี่ยวกับการคนหาความจริงในธรรมชาติ ธรรมชาติของ
มนุษยโลกและจักรวาล) ญาณวิทยาและคุณวิทยาทฤษฎีคุณคา) ซึ่งแบงออกเปน 3 ลักษณะไดแก
ตรรกศาสตร (ความจริง) จริยศาสตร (ความดี) และสุนทรียศาสตร (ความงาม) ซึ่งประกอบดวย
ปรัชญาสุนทรียศาสตร ปรัชญาศิลปะและการวิจารณ 
  เม่ือกลาวถึงสุนทรียศาสตร มีผูใหนิยามความหมายไวหลายทานดวยกัน เบาวัมการเทน 
คือผูต้ังช่ือ “สุนทรียศาสตร” วา “เอสเธทิกซ” (Aesthetics)สุนทรียศาสตรเปนคําที่ใชคร้ังแรกในหนังสือ
ของเบาวัมการเทนช่ือ    “ผลสะทอนของกวีนิพนธ”  (Reflection on Poetry)   เม่ือ   ค.ศ.1735 เบาวัม
การเทน เปนนักปรัชญากลุมเหตุผลนิยมของเดิสการตส บิดาของปรัชญาสมัยใหมชาวฝร่ังเศสและของ
ไลนนิช นักปรัชญาคณิตศาสตรชาวเยอรมัน ทั้งเดิสการตและไลนนิชไมสนใจเร่ืองสุนทรียศาสตร ทั้ง
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สองใหความสนใจการอธิบายเร่ืองมโนภาพที่ชัดเจนและแจมแจง ซึ่งหมายถึงการคิดที่เปนระบบเชนใน
ตรรกศาสตรและคณิตศาสตร ขอจํากัดนี้เบาวัมการเทนพบวา การรับรูไดมีการพัฒนาอยูในกวีนิพนธ
และศิลปะอยางอ่ืนดวย ทานเห็นวาแนวคิดของเดิสการตสมีผลทําใหเกิดการละเลยอยางมากในกวี
นิพนธและงานศิลปะ (ไพฑูรย พัฒนยิ่งใหญ. 2541: 5) 
  คําวาชัดเจนตามทัศนะของเดิสการตสหมายถึงส่ิงที่ชัดเจนตอจิตใจ โดยไมตองอธิบาย
ศัพท และญัตติทั้งหมดชัดเจนและแจมแจงในเรขาคณิต ในขณะที่สาขาวิชาอ่ืนยังไมชัดเจนและสับสน
เพราะประสาทสัมผัสและการกําหนดยังมีความสับสนภายใน อยางไรก็ตามยังมีโอกาสชัดเจนไดเมื่อ
ชัดเจนแลวมนุษยก็จะมีการรับรูที่แนนอนแมจะเปนการรับรูข้ันตํ่าไมถึงระดับการรับรูทางตรรกศาสตร
ซึ่งเปนการรับรูชนิดชัดเจนและแจมแจงก็ตาม การรับรูทางประสาทสัมผัสคือส่ิงที่เบาวัมการเทนพบใน
บทกวีนิพนธ แลวขยายไปสูศิลปะสาขาอ่ืน เมื่อเบาวัมการเทนพิจารณาจากภาษากรีก ศัพทสําหรับการ
กําหนดรับรูคือ เอสเธทิกซ (Aesthetics) สําหรับศาสตรวาดวยการรับรูทางประสาทสัมผัส เบาวัมการ
เทนไดอธิบายอยางเปนระบบพรอมยกตัวอยางจากกวีนิพนธภาษาละตินและภาษากรีก โดยอธิบายวา
บทกวีนิพนธมีความสมบูรณทางประสาทสัมผัสมากเทาไร บทกวีนิพนธก็ยิ่งสมบูรณมากเทานั้น ดังนั้น
ศัพท เอสเธทิกซ (Aesthetics) ของเบาวัมการเทน จึงเปนสวนหนึ่งของศัพทปรัชญาต้ังแตนั้นมา 
(ไพฑูรย พัฒนยิ่งใหญ. 2541: 6) 
  กีรติ บุญเจือ กลาวถึงสุนทรียศาสตรวา  “เปนวิชาที่วาดวยส่ิงที่สวยงามหรือไพเราะ 
เพราะพร้ิง คําวาAesthetics มาจากภาษากรีกวา Aisthetikos รูไดดวยสุนทรียธาตุ  (Aesthetics 
Elements) มี 3 อยางคือ ความงาม (Beauty) ความแปลกหูแปลกตา (Picturesque ness) และความ
นาทึ่ง (Sub limit)”  (กีรติ บุญเจือ. 2522: 263) 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ไดแยกคําที่มีความหมายของคําวา 
“สุนทรียศาสตร” วาหมายถึง “วิชาวาดวยความนิยมความงาม” โดยแยกคําที่มีความหมายคลายคลึง
กันสองคําคือ “สุนทรียะ” ที่เปนคําวิเศษ มีความหมายเก่ียวกับความนิยมความงามและ “สุนทรียภาพ” 
(ศิลป) เปนคํานามหมายถึง ความรูสึกถึงคุณคาของส่ิงที่งามและความเปนระเบียบของเสียงและ
ถอยคําที่ไพเราะ 
  สุกรี เจริญสุข ไดใหคํานิยามวา “สุนทรียศาสตรเปนเร่ืองของความรูที่เกี่ยวของกับความ
สวย ความงาม และความไพเราะ ซึ่งเปนคุณสมบัติที่มนุษยทุกคนปรารถนา เปนคุณสมบัติที่ทุกคน
ตองการ จริงๆ แลว สุนทรียะยังหมายถึงคุณสมบัติที่สามารถรับรูของ ตา หู จมูก ล้ิน กายและใจ พึง
ปรารถนา นอกจากความสวยและความงาม ที่ใชดูดวยตาเปนส่ือ ยังมีความไพเราะ ซึ่งเปนความดังที่
ตองฟงดวยหู กล่ินหอมที่ตองดมดวยจมูก รสชาติที่ตองชิมดวยล้ิน การสัมผัสที่ตองใชอวัยวะสวนใด
สวนหนึ่งของรางกายและตองใชจิตใจเปนความรูสึกในการรับรู” (สุกรี  เจริญสุข. 2538: 35 ) 
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  สุนทรียศาสตร เปนปรัชญาสาขาหนึ่งที่วาดวยความงามและส่ิงที่งามทั้งในงานศิลปะและ
ในธรรมชาติ โดยคิดตามประสบการณ คุณคาความงามและมาตรฐานในการวินิจฉัยวา อะไรงามอะไร
ไมงาม (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542) 
  อารี สุทธิพันธุ ไดใหความหมายของสุนทรียศาสตรวา “สุนทรียศาสตรเปนแขนงวิชาหนึ่ง
ของปรัชญา ถาแยกออกเปนสามสวน (Bra meld.1955: 27) สวนที่หนึ่งเกี่ยวของกับการศึกษา 
หลักการของความจริง  (Ontology) สวนที่สองเกี่ยวของกับการศึกษาหลักการของความรู 
(Epistemology) และสวนที่สามเกี่ยวของกับการศึกษาหลักการของคุณคา (Axiology) สุนทรียศาสตร
ก็จะอยูในสวนที่สาม ซึ่งเกี่ยวของกับคุณคาของความงามและความพอเหมาะพอดีของส่ิงที่มนุษย
สรางสรรคข้ึนในสังคมนั้นๆ ที่เรียกกันวาศิลปะ” (อารี สุทธิพันธ ุ. 2533) 
  วิรุณ ต้ังเจริญ กลาวถึงสุนทรียศาสตรวา “ที่หมายถึงศาสตรหรือวิชาที่เกี่ยวกับความงาม 
ตามแนวคิดของชาวตะวันตกแลว สุนทรียศาสตรเปนสวนหนึ่งของปรัชญา ปรัชญาตะวันตกที่มี
รากเหงามาจากปรัชญากรีกโบราณ ปรัชญาที่เปนการแสวงหา หรือความรักในภูมิปญญา (Love of 
wisdom) ปรัชญากรีกที่มุงแสวงหาความจริง ความดี และความงาม การแสวงหาความจริงที่มี
วิวัฒนาการมาสูวิทยาศาสตร (Science) ความดีที่เกี่ยวของกับจริยศาสตร (Ethics) และความงามท่ี
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร (Aesthetics) ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตรที่อาจเปนเร่ืองของความเชื่อ เร่ืองของ
ทรรศนะ หรือเร่ืองของเหตุผลในบริบทความคิดใดความคิดหนึ่ง ในชวงเวลาใดชวงเวลาหนึ่ง  หรือ
ของนักปราชญ หรือของนักสุนทรียศาสตรคนใดคนหนึ่ง” (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2546: 26) 
  พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตฺโต) กลาวถึงสุนทรียศาสตรวา สุนทรียศาสตรคือสาขา
ปรัชญาที่วาดวยความงามและส่ิงที่งาม ทั้งในงานศิลปะและธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ คุณคา
ของความงาม และมาตรการตัดสินใจวา อะไรงามหรือไมงาม การตัดสินคุณคาทางสุนทรียศาสตรมีได 
3 ลักษณะคือ ความสวยงาม ความติดตาติดใจ ความเลอเลิศ นักปรัชญาหลายสํานักไดเสนอทฤษฎี
เพื่ออธิบายวา เพราะเหตุใดจึงมีการตัดสินใจวา ศิลปวัตถุประกอบดวยลักษณะทั้งสามนั้น นักปรัชญา
ดังกลาวแบงเปน 3 กลุมคือ 
  1. กลุมอารมณนิยม (Emotionalist) อธิบายวาการตัดสินเกิดจากอารมณที่เก็บกดไวใน
จิตใตสํานึก 
  2. กลุมเหตุผลนิยม (Rationalist) อธิบายวาการตัดสินเกิดจากการเห็นความกลมกลืนไม
ขัดตา 
  3. กลุมสรางสรรค (Creativist) อธิบายวาการตัดสินเกิดจากความสามารถสรางสรรคของ
มนุษย (พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตฺโต). 2540: 16) 
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  โดยสรุป สุนทรียศาสตร เปนการคนหาความหมายของความงาม ความไพเราะ ความพึง
พอใจทางสุนทรียศิลป หลักแหงรสนิยม ความสุขของบุคคลที่มีตอวิจิตรศิลปธรรมชาติของความงาม 
ลักษณะของวัตถุวิสัยและจิตวิสัยของความงาม แรงกระตุนใหเกิดการสรางสรรคส่ิงที่มีความงาม 
กระบวนการสรางงานศิลปะและมาตรการในการประเมินคาการตัดสินงานศิลปะ  
 2.1.5 ทฤษฎีคุณคา 
  2.1.5.1 ความหมายของคุณคา 
   คําวา “คุณคา” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 นิยามวา “ส่ิงที่มีประโยชน
หรือส่ิงที่มีมูลคาราคาแพง” แตพจนานุกรมฉบับมติชนใหความหมายวา “คุณสมบัติที่เปนประโยชน
ของส่ิงนั้นๆ” สําหรับพจนานุกรมศัพทปรัชญาอังกฤษ-ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายวา 
“คุณสมบัติที่ไดจากการประเมินส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เชน ความงามเปนคาทางศิลปะความดีเปนคาทาง
จริยธรรม” นอกจากนั้นยังมีพจนานุกรมภาษาตางประเทศหลายเลมไดนิยามคําดังกลาวดังนี้ 
   พจนานุกรมช่ือ Webster’s New Twentieth Century Dictionary of the English 
Language นิยามวา “คุณคาที่มีอยูในศิลปะคือเกิดจากผลแหงความสอดคลองกันระหวางความสวาง
และความมืดของสีนั่นเองเชน ความชัดเจนและความไมชัดเจนในงานศิลปะช้ินหนึ่ง”  Reader’s 
Digest Universal Dictionary วา “คุณคาที่มีในรูปภาพหรือภาพศิลปะตองอาศัยพึ่งพาซึ่งกันและกัน
ระหวางความชัดเจนของสี และความสวางของสีภายในรูปภาพนั้น” The Random House dictionary 
of the English languageวา “ศิลปะภาพวาดจะมีคุณคานั้นตองข้ึนอยูกับระดับความประณีตในการ
ระบายสีเฉพาะคือ ละเอียดแจมแจงของความมืดและความไมแจมแจงในสีที่ระบายนั่นเอง” The New 
Collin Dictionary & Thesaurus วา “คุณคา หมายถึง ส่ิงปรารถนาหรือความรูสึกพอใจที่เกิดข้ึน
ภายในใจของคนทั้งหลาย ที่มีอยูในธรรมชาติโดยอาศัยประสาทสัมผัสกับส่ิงนั้นวา มีคุณคานั่นเอง ซึ่ง
นักปรัชญาใหนิยามความหมายของศัพทดังกลาวคือ 
   นิโคไล ฮารตมานน (Nicolai Hartmann ค.ศ.1882-1950)วา “คุณคาเปนเนื้อแท ซึ่ง
แตกตางจากวัตถุและคุณภาพของมันส่ิงทั้งหลายยอมมีคุณคา แตคุณคามิไดมีอยูอยางเปดเผยหากแต
แฝงอยู เราจะรูไดโดยตรงดวยความสํานึกในคุณคา” แตมันสเตอรเบอรก ฮูโก(Munsterberg Hugo
ค.ศ.1863-1961) วา “คุณคาทางสุนทรียะก็ดี คุณคาทางจริยศาสตรก็ดีเกิดจากเจตจํานงบริสุทธิ์
(Super–ego)ไมข้ึนกับเจตจํานงบุคคลหรือความชอบของจิต” สวนราลบ บารตัน เปอรรี( R.B.Perry
ค.ศ.1876-1959)วา “คุณคาคือวัตถุที่กอใหเกิดความสนใจ วัตถุนั้นจะมีอยูจริง หรืออยูในจินตนาการก็
ตามยอมมีคุณคา ถาหากมีผูสนใจกับมัน” แตริคเคอรต เฮนรัช (Rickert Heinruch ค.ศ.1863-1936) 
วา “คุณคาหรือส่ิงที่ควรจะเปนมีอยูกอนสิ่งที่กําลังเปนอยู และคุณคานั้นไมมีอยูจริงแมกระท่ังในมโน
ภาพเปนส่ิงรูไมไดเปนส่ิงที่คิดถึงไมได” ดี.ดับบิว.พราลล (D.W.Prall ค.ศ.1967) วา “คุณคา เปนคําที่ใช
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หมายถึงส่ิงที่มีอยูปลายสุดดานนอกของความสัมพันธ ซึ่งเรียกกันวา ความชอบ สวนปลายสุดดานใน
ของสัมพันธนี้ก็คือจิตมนุษย ซึ่งเปนผูชอบ” เร่ืองนี้จอหน ดิวอ้ี (John Dewey ค.ศ.1859-1959) วา 
“คุณคาเปนส่ิงที่เกี่ยวของกับความชอบ และมันก็ไมไดมีความชอบไปหมดทุกเร่ืองโดยเฉพาะ
ความชอบที่ไดพิจารณาแลว คือภายหลังมีการทดสอบถึงความสัมพัทธระหวางวัตถุที่ถูกชอบนั้น”ซึ่ง
นิยามเหลานี้พอสรุปไดวา คุณคา หมายถึง ส่ิงที่มีอยูจริงในสภาวะธรรมชาติ และเปนสภาวะนามธรรม
ที่แอบแฝงดํารงอยูภายในตัวส่ิงนั้นหรือเรียกวาคุณสมบัติที่มีอยูในส่ิงนั้น จะมีคุณคามากหรือนอย
เพียงใดตองข้ึนอยูกับตัวของมันเองวา ใหคุณประโยชนหรือคุณลักษณะที่ดีหรือไมอยางไร คําวา 
“คุณคา” เปนคําที่นิยมมากถาหากตีความหมายทั่วไป (พระวิรัตน  จนฺทโก. 2550: 54) 
  2.1.5.2 ความเปนมาของคุณคาทางสุนทรียะ 
   คุณคาเปนคําที่สามารถตีความหมายไดหลายประการ แตในที่นี้ มุงหมายถึงคุณคา
ทางสุนทรียะ เปนทฤษฎีสุนทรียศาสตรระบบหนึ่งเกิดข้ึนจากขอโตแยงที่วา ความงามคืออะไร อะไร
งามหรือไมงาม จึงมีการศึกษากันอยางจริงจังเมื่อสมัย เอ.จี.โบมการเด็น (A.G.Baungarten 
ค.ศ.1718-1762) ผูสนใจปญหาเร่ืองของความงามน้ีมากเขาไดลงมือคนควาและรวบรวมความรู
เกี่ยวกับความงาม ที่กระจัดกระจายอยูมาไวที่เดียวกัน เพื่อจะไดพัฒนาความรูเร่ืองนี้ใหมีความเขมแข็ง
ข้ึนแลวต้ังช่ือวา“Aesthetics” ซึ่งบัญญัติจากรากศัพทภาษากรีก Aisthetics หมายถึง ความรูสึก
ทางการรับรูหรือการรับรูตามความรูสึก เมื่อตอมาวิชาแขนงนี้จึงมีความสัมพันธไปหาทฤษฎีคุณคาทาง
สุนทรียะ ซึ่งทฤษฎีนี้มุงศึกษาดานความงามหรือคุณคาที่มีอยูในศิลปะเพียงอยางเดียว หรือเรียกอีกวา
คุณวิทยาจะมีความหมายในการศึกษาในเชิงคุณคาทั่วไปหรือเกณฑตัดสินความงาม ความงามใน
ศิลปะและทฤษฎีนี้ยังเปนขอโตเถียงกันในกลุมนักปรัชญาสุนทรียศาสตรนั่นเอง 
   อยางไรก็ตาม ทฤษฎีคุณคาสุนทรียะเกิดข้ึนจากขอถกเถียงกันของนักปรัชญาที่มี
ความเห็นแตกตางกันไปในคุณคาของศิลปะโดยเฉพาะเก่ียวกับปญหาที่วา งามและไมงามหรือชอบไม
ชอบ เม่ือเกิดทรรศนะที่ขัดแยงกันเชนนี้ การตัดสินจึงนําไปสูขอโตแยงกันมากข้ึนในวงการนักปรัชญา
เปนสาเหตุใหกลุมนักปรัชญาเหลานั้น สรางทฤษฎีข้ึนมาเพื่อหักลางทรรศนะอีกฝายตรงขามนั่นเองซึ่ง
เร่ิมมาต้ังแตศตวรรษที่โดยมุงศึกษาเฉพาะเรื่องเรียกวา “ทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียะ”เปนทฤษฎีระบบ
หนึ่งที่ใชเปนเกณฑการตัดสินของงานศิลปะ เนื่องจากมนุษยมีระบบสมองที่ดีความคิดสรางสรรค 
จินตนาการ และมีทักษะฝมือทําใหการประดิษฐส่ิงตางๆ และศิลปะตางๆ มักจะมีการปรุงแตงใหมี
ความเหมาะสม สวยงามควบคูกันไปดวย ดังที่ เอล. เอช. โรวี่ (L.H.Rowie) ไดคนพบหลักฐานเกี่ยวกับ
อดีตผานมาวา “มนุษยสมัยโบราณประดิษฐอุปกรณเคร่ืองมือเคร่ืองใชตางๆ   มิใชแตจะสรางข้ึนเพียง
เพื่อประโยชนใชสอยเทานั้น แตยังไดตกแตงใหมีศิลปะรูปทรงอันสวยงามตามรางกาย” เปนตน ตอไป 
(พระวิรัตน จนฺทโก. 2550: 55) 
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 2.1.6 คุณคาของดนตรีไทย 
  วสันต  ใบงิ้ว(2550: 150) ไดกลาวถึงคุณคาของดนตรีไทยไวดังนี้   
  ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) กลาวถึงองคประกอบของความมีคุณคา
ของการบรรเลงดนตรีวา จะตองประกอบดวยเคล็ดลับ   5  ประการ  คือ  
  1. ตองมีทาทางดีตองมีทาทางม่ันใจและวางทาสงางาม ขณะที่ทําการบรรเลงดนตรีจะทํา
ใหผูฟงรูสึกมั่นใจในฝมือการบรรเลงและรูสึกคลอยตามไปวาเราบรรเลงไดไพเราะมากยิ่งข้ึน นักดนตรี
ตองมีจิตใจที่อยากบรรเลง  เมื่อบรรเลงจึงจะทําใหเกิดความไพเราะ 
  2. ตองแมนเพลง คือการรูจักทํานองเพลงที่บรรเลงอยางลึกซ้ึงทุกข้ันตอน  หมายถึงการ
กําหนดจดจําทํานองเพลงไดอยางแมนยําข้ึนใจ  รูวาจะตองข้ึนตรงไหนอยางไร  รูวาจะจบลงตรงไหน
โดยวิธีใด  รูวาบรรเลงถึงทอนไหนแลว  ทุกขณะรูวาบรรเลงถูกตองหรือไม  และตองรูการบรรเลงของ
เพื่อนรวมวงวาเขาบรรเลงไดสอดคลองกลมกลืนกันกับแนวทางที่เราบรรเลง  หรือไมเพียงไร 
  3. บังคับเสียงของเคร่ืองดนตรีใหไดดังใจ หมายความวานักดนตรีจะตองสามารถบังคับ
เสียงของเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงใหมีความคมชัดเจน  รวมทั้งสามารถเนนเสียงใหดังหรือเบาไดดังความ
ตองการ 
  4. จังหวะดวยดี  เร่ืองของจังหวะเปนหัวใจของดนตรีทุกคน  นักดนตรีตองมีจังหวะเปน
ของตนเองที่เรียกวา “จังหวะสามัญ” เสียงเพลงที่บรรเลงผิดจังหวะหรือผิดเพี้ยนไปนั้นยอมทําใหขาด
ความไพเราะ 
  5. วิธีบรรเลงตองดี หมายถึง นักดนตรีจะตองรูจักพลิกแพลงวิธีการบรรเลง  ใหมีความ
ไพเราะ  เปนการแสดงสติปญญาของนักดนตรีวามีความสามารถเพียงใด   นักดนตรีจะตองเรียนรู
เกี่ยวกับ “ทาง” ตองอาศัยประสบการณในการฟงใหมากและเรียนรูจากครูอาจารยที่มีความสามารถจึง
จะมีวิธีการบรรเลงที่ดี  
  และสงบศึก  ธรรมวิหาร (2542: 219) ไดกลาวถึงคุณคาของดนตรีไทย ไวเชนกันดังนี้ 
  ดนตรีไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรม  สะทอนถึงความเปนไทยและอารมณอันประณีต
ละเอียดออนของบรรพบุรุษของเรา  นอกจากนั้นยังแสดงถึงวิวัฒนาการดานจิตวิญญาณของคนไทยที่
ลึกซึ้งมาโดยลําดับ 
  คุณคาอันมหาศาลของดนตรีไทยที่ไมมีในดนตรีประเภทอ่ืน คือ เมื่อผูฟงและผูเลนดนตรี
ไทยเกิดความแจมแจง  เขาใจและซึมซาบในดนตรีไทยจนเกิดความเคยชินในชีวิตและจะนําเอาความ
ซึมซาบไปใชในชีวิตประจําวัน 
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  ลักษณะของดนตรีไทยที่สําคัญอีกประการหนึ่ง  คือ เปนการพักผอนอยูในตัวหรือผอน
คลายอารมณในขณะทํางาน  บทเพลงจะสะทอนใหเห็นแงมุมตางๆ ในชีวิต  ดนตรีไทยชวยใหจิตใจ
คลายความเครียดลงไปไดมาก  ดังนั้นจึงเปรียบเสมือนยาที่ชวยใหผูปวยมีอาการทางจิตดีข้ึน 
  คุณคาของดนตรีไทย  จึงเปนการกลอมเกลาจิตใจใหมีความละเอียดออน  ประณีต
งดงามสามารถนําไปใชใหเปนประโยชนตอตนเองและสังคม (วสันต  ใบงิ้ว. 2550: 150-152) 
 2.1.7 สุนทรียลักษณ 
  สุนทรียลักษณเปนเร่ืองเกี่ยวกับรูปรางลักษณะอันประกอบดวยความสวยงาม  ดังนั้นการ
จะรูคุณคาในความสวยงาม หรือสุนทรียภาพเปนส่ิงที่ปราชญในยุคโบราณไดริเร่ิมศึกษากันมาเปน
เวลานานแลว  ซึ่งประกอบไปดวยหลักสําคัญดังนี้ 
  2.1.7.1 ความกลมกลืน (Harmony) 
   หลักการของความกลมกลืนเกี่ยวของกับสวนประกอบของการออกแบบตางๆ ไดแก 
จุด เสน รูปราง และพิมพทรง มวลและปริมาตร ลักษณะผิว บริเวณวาง และสี  ที่มารวมกันใหเปนการ
ออกแบบท่ีมีความประสานกลมกลืน  สอดคลองสัมพันธไดอยางเหมาะสม  โดยวิธีที่เหมาะสมคือ การ
ใหสวนรวมหรือสวนใหญกลมกลืนกันและตัดกันในสวนนอย (สุชาติ เถาทอง. 2536: 75) และตําแหนง
ตางๆของสวนประกอบที่ใกลกันกลมกลืนกัน  ไกลกันตัดกัน (อารี  สุทธิพันธุ. 2532: 201 – 209) โดยที่
ความกลมกลืนสามารถทําไดหลายประการ คือ 

   1.ความกลมกลืนของเสน (Harmony of Line) 
   2. ความกลมกลืนของทิศทาง (Harmony of Direction) 
   3. ความกลมกลืนของรูปรางและรูปทรง (Harmony of Shape and Form) 
   4. ความกลมกลืนของขนาดและสัดสวน (Harmony of Size and Proportion) 
   5. ความกลมกลืนของลักษณะผิว (Harmony of Texture) 
   6. ความกลมกลืนของน้ําหนักและสี (Harmony of Value and Color) 
  2.1.7.2 ความเรียบงาย(Simplicity) 
   หลักสําคัญของความเรียบงาย คือ การตัดทอนรายละเอียดของสวนประกอบตางๆที่
ไมจําเปนออก  มีเพียงโครงรางที่จําเปนซ่ึงจะกอใหเกิดความรูสึกที่เขาใจงาย เชน การเลือกใชสีที่
กลมกลืนกันจะไมกอใหเกิดความวุนวาย ทิศทางที่ไมขัดแยงกันจะไมกอใหเกิดความสับสน  ลักษณะ
ผิวที่ไมกอใหเกิดความแตกตางและเกิดทับซอนกัน 
  2.1.7.3 ความเปนระเบียบ (Order) 
   กฎของความเปนระเบียบเกี่ยวของกับการลําดับกอนหลัง ของสวนประกอบของการ
ออกแบบตางๆ  ไดแก จุด เสน รูปรางและพิมพทรง มวลและปริมาตร  ลักษณะผิว บริเวณวาง และสี  
ส่ิงเหลานี้จะตองมีการวางแผนกอนนํามาใช  เชน รูปรางของงานที่จะสรางจะตองมีการวางจุดสนใจ
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เปนลําดับแรก  และนําสวนประกอบยอยมาจัดไวเปนลําดับรอง  การเลือกสรรรูปทรงที่ไมตางกันมา
ประกอบกัน  เชน รูปทรงกลม ทรงรี ทรงรูปไขปลา ไดอยางตอเนื่อง 
   แตอยางไรก็ตาม  ในการสรางงานศิลปะใหเกิดสุนทรียภาพทางความงามนั้น  จะตอง
ประกอบไปดวย  ความสมดุล  การเนน  และการมีความเรียบงาย ทั้ง 3 ส่ิงนี้กอใหเกิดความมีระเบียบ
อันเปนส่ิงสําคัญในการสรางงาน (ศิริวรรณ วิบูลยมา. 2554: 31-32) 
  ในงานวิจัยนี้การนําเอาแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียลักษณเขามาเกี่ยวของนั้น  เพื่อเปน
แนวทางในการวิเคราะหความงามของรูปลักษณทางดานดุริยศิลปของเคร่ืองดนตรีไทย  ระนาดเอก 
ตอไป 
 
2.2 การศึกษาภูมิศาสตร และภูมิปญญา 
 คําวา “ภูมิ” ราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายไววา “ภูมิ 1 , ภูมิ – (พูมิ , พูมิ- , พูมมิ-) น. 
แผนดิน , ที่ดิน... ภูมิ 2 (พูมิ) น. พื้น , ชั้น , พื้นเพ... ภูมิ 3 (พูมิ) ว. สงา , โอโถง , องอาจ , ผ่ึงผาย.” 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2539 : 622-623) และหากนําไปผสมกับคําอ่ืนๆ จะมีความหมายหลากหลาย 
อาทิ ภูมิศาสตร ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ภูมิภาค ภูมิลําเนา ภูมิลักษณ ภูมิสังคม ภูมิปญญา ภูมิความรู 
ภูมิธรรม ภูมิฐาน ภูมิใจ ภาคภูมิ ภูมิพล ภูมิตานทาน ภูมิแพ แพภูมิ พระภูมิ เปนตน  
 คําวา “ภูมิศาสตร” นั้น มีความหมายกวาง ดังที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี (ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคกรมหาชน).2545 : 10)ไดทรงอธิบายไววา ภูมิศาสตร คือทุกส่ิง
ทุกอยางที่เกี่ยวกับธรรมชาติและสังคม  คนที่ศึกษาภูมิศาสตรเอาอะไรๆ มาก็บอกวาเปนภูมิศาสตรได
ทั้งนั้น  เนื้อหากวางขวาง  จะเอาเกี่ยวกับพื้นพิภพ ที่ต้ังระยะทาง  สภาพภูมิประเทศ  ภูมิอากาศ  ทั้งบน
แผนดิน  หวงน้ํา  และสภาพธรรมชาติอ่ืนๆ เร่ืองเหลานี้  ยอมเกี่ยวของมีอิทธิพลตอส่ิงมีชีวิต  พืช  สัตว  
รวมทั้งมนุษย  และมีอิทธิพลตอสภาพความเปนอยู  วิถีชีวิต  วัฒนธรรม  ขนบประเพณีของคนเรา 
ทั้งหมดนี้ตางก็เปนภูมิศาสตรทั้งส้ิน จากคําอธิบายดังกลาว  สอดคลองกับคํากลาวของ กวี วรกวิน 
(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 2551 : 31) วา คนที่เขาใจคําวา “ภูมิศาสตร”  จะรูวา “ภูมิศาสตร” จะ
เรียนรูทั้ง ภูมิศาสตรธรรมชาติ ภูมิศาสตรมนุษย และภูมิศาสตรวัฒนธรรม  คนเขาใจภูมิศาสตรจริงๆ 
จะมองภาพรวมของโลกเห็นทะลุทั้งระบบแผนดิน คือ ดิน น้ํา ลม ไฟ เขาใจระบบประชากรที่อยูบน
แผนดินนั้นวา  ปรับตัวเขากับธรรมชาติตรงนั้นอยางไร  มีวิถีชีวิตอยางไร  และยังมองทะลุเห็นระบบ
วัฒนธรรม  ที่แผนดินกับประชากรตรงนั้น  รวมกันสรางสรรคออกมาเปนวัฒนธรรมประจําแผนดินนั้นๆ  
 นอกจากนั้น กวี วรกวิน (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 2551: 31) ยังไดอธิบายถึงการ
เรียนรูภูมิศาสตร  จําเปนตองใชทั้งภูมิลักษณและภูมิวัฒนธรรมรวมดวย  ดังคําอธิบายวา 
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 ภูมิลักษณ : เปนเร่ืององครวมของระบบธรรมชาติ คือ ตองเขาใจแผนดิน ผืนน้ํา ทองฟา  
แสงแดด  พืชพรรณ  สัตวปา  ตลอดจนกระบวนการสรางปฏิสัมพันธ  ทําใหเกิดปรากฏการณและองค
รูปใหมๆ ระหวางปจจัยทางธรรมชาติเหลานั้น 
 ภูมิสังคม : เปนเร่ืององครวมของระบบมนุษย คือ ตองเขาใจระบบประชากร  องคประกอบ
ประชาชน เชน เช้ือชาติ  สัญชาติ  ศาสนา  เพศ  อายุ  การศึกษา  อาชีพ  ความเช่ือ  วิธีคิด  ประเพณี 
ฯลฯ  ตลอดจนเขาใจกระบวนการปฏิสัมพันธระหวางปจจัยตางๆ เหลานี้  ซึ่งทําใหเกิดองครวมใหมๆ 
 ภูมิศาสตร : เปนภาพองครวมของ ภูมิลักษณ และ ภูมิสังคม  และถาใครเขาใจดุลยภาพ
ระหวาง ภูมิลักษณกับภูมิสังคม ก็จะเห็นภูมิธรรม  เปนส่ิงที่เพิ่มข้ึนมา  และถาใครเขาใจเร่ือง ภพ จะรู
วา “ภูมิธรรมที่มีภพยาวไกล” จะเปน “ภูมิวัฒนธรรม” (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 2551: 31-32) 
 ส ว น คํ า ว า  “ภู มิ ป ญญา ” ( Knowledge)  (พู มิ -)  น .  พื้ น ค ว า ม รู ค ว า ม ส า ม า ร ถ 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2539 : 623) ฉะนั้น ภูมิปญญา (wisdom) ในความหมายกวาง คือ แบบแผนการ
ดําเนินชีวิตที่มีคุณคา  แสดงถึงความเฉลียวฉลาดของบุคคลและสังคม  ซึ่งไดส่ังสมและปฏิบัติสืบตอ
กันมา  ภูมิปญญาจะเปนทรัพยากรบุคคลหรือทรัพยากรความรูก็ได “คนที่มีภูมิปญญา  หมายถึง  คนที่
สามารถใชปญญาการแสดงออกซึ่งขีดความสามารถทางการคิดรอบดาน  ครบเคร่ืองรวดเร็ว  ตอบ
ปญหา  แกปญหาในทุกๆ สาขา  ทุกๆ ศาสตร  ไดอยางคลองแคลวรวดเร็ว” (มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
วิโรฒ. 2551: 31 – 32) 
 ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึง  การเอาทรัพยากรความรู  ทรัพยากรบุคคลที่มีอยูในทองถิ่น 
แตละแหง  ซึ่งอาจเปนเอกลักษณเฉพาะตน  หรือเปนลักษณะสากลที่หลายๆ ทองถิ่นมีคลายกันก็ได  
ภูมิปญญาพื้นบานในแตละทองถิ่น  เกิดจากการที่ชาวบานแสวงหาความรูเพื่อเอาชนะอุปสรรคทาง
ธรรมชาติ  ทางสังคมที่จําเปนในการดํารงชีวิต  ภูมิปญญาพื้นบานจึงเปนส่ิงที่เกี่ยวของกับการผลิตและ
วิถีชีวิตชาวบาน  เชน  การประกอบประเพณี  พิธีกรรมของชุมชน  เปนกิจกรรมที่ทําใหผูกระทําสบาย
ใจ  รูสึกอบอุนไมโดดเด่ียว  ใหคุณคาทางจิตใจและความรูสึก  ถือวาเปนพลังทางศีลธรรมหรือประเพณี  
การรวมกําลังชวยกันทํางานที่ใหญหลวงเกินวิสัยที่จะทําไดสําเร็จคนเดียว เชน การลงแขก  สรางบาน  
สรางวัด  สรางถนนหนทาง  หรือขุดลอกแหลงน้ํา  เปนกิจกรรมที่แสดงถึงความเอ้ือเฟอชวยเหลือกัน
ภายในชุมชน  ทําใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  โดยทั่วไปภูมิปญญาพื้นบานเปนรูปแบบการ
ดําเนินชีวิตที่เรียบงาย  ไมซับซอน  เปนประโยชนแกคนทุกระดับ  มีลักษณะเดน คือ สรางสํานึกเปนหมู
คณะสูงทั้งในระดับครอบครัวและเครือญาติ 
 สวน ภูมิปญญาชาวบาน นั้น มีความหมายคลายกันกับภูมิปญญาพ้ืนบาน  ดังมีผูให
ความหมายไวดังนี้ 
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2.3 ภูมิปญญาชาวบาน – ภูมิปญญาไทย 
 2.3.1 ความหมายของภูมิปญญาชาวบาน – ภูมิปญญาไทย 
  วิชิต  นันทสุวรรณ   กลาววา  ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง  แกนหลักของการมองชีวิต  
การใชชีวิตอยางมีความสุข 
  ประเวศ  วะสี   กลาววา  ภูมิปญญาชาวบานเกิดจากการส่ังสมการเรียนรูมาเปน
ระยะเวลายาวนาน  มีลักษณะการเชื่อมโยงกันไปหมดในทุกสาขาวิชา 
 สามารถ  จันทรสูรย   กลาววา  ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง  ทุกส่ิงทุกอยางที่ชาวบานคิด
ไดเองที่นํามาใชแกปญหา  เปนสติปญญา  เปนองคความรู 
 อังกูล  สมคะเนย กลาววา  ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง มวลความรูและมวลประสบการณ 
ชาวบานที่ใชในการดําเนินชีวิตใหเปนสุข (วาสนา  เพิ่มพูน. ม.ป.ป.: ออนไลน) 
 ภูมิปญญาแบงออกเปน 2 ระดับ ระดับหนึ่งเรียกวา “ภูมิปญญาชาวบาน” เปนระดับทองถิ่น 
อีกระดับหนึ่งเรียกวา “ภูมิปญญาไทย” เปนระดับชาติ หรือระดับประเทศ ทั้ง 2 ระดับ มีความเกี่ยวพัน
เชื่อมโยงกัน 
 ภูมิปญญาชาวบาน เปนพื้นความรูความสามารถของชาวบาน ซึ่งเปนคนธรรมดาสามัญใน
ทองถิ่น ที่คิดประดิษฐ หรือสรางสรรคส่ิงใดสิ่งหนึ่งข้ึน แลวมีการสั่งสม หรือพัฒนาใหดีข้ึน ถายทอดสืบ
ตอกันมาตามลําดับ ความรูความสามารถนั้นอาจแพรกระจายไปถึงทองถิ่นอ่ืนๆที่อยูใกลเคียง หรือมี
การติดตอสัมพันธกันทางสายเลือด และทางวัฒนธรรมกันก็ได 
 สวน ภูมิปญญาไทย เปนภูมิปญญาที่ถือเปนของคนไทยโดยรวมทั้งประเทศ อาจพัฒนามา
จากภูมิปญญาชาวบานของทองถิ่นใดทองถิ่นหนึ่ง ที่ไดรับความนิยมและแพรหลายออกไปทั่วประเทศ 
หรือเปนภูมิปญญาที่เกิดข้ึนในแวดวงของราชสํานัก บุคคลช้ันสูง และนักวิชาการก็ได ตัวอยางของ       
ภูมิปญญาไทยที่รูจักกันดี ไดแก ดนตรีไทย เคร่ืองแตงกายไทย อาหารไทย ขนบธรรมเนียมประเพณี
ไทย 
 ภูมิปญญาชาวบานเปนองคความรูตางๆที่ประกอบกันเขาเปนวิถีการดํารงชีวิตของผูคนในแต
ละทองถิ่นและแตละชุมชน ทั้งในดานของการทํามาหากิน การอยูรวมกันในครอบครัวและในสังคม 
และการสรางสรรคส่ิงที่ดีงามตางๆ ไมวาจะเปนทางดานศิลปวัฒนธรรม ศาสนาและความเชื่อ และ
คุณคาทางจิตใจ ภูมิปญญาชาวบานจึงเปนส่ิงที่ผูกพันคนในทองถิ่นเขาดวยกัน และเปนความ
ภาคภูมิใจของคนในทองถิ่นนั้นๆ 
 2.3.2  องคประกอบของภูมิปญญาชาวบาน  แบงออกเปน 5 สวน คือ (ไพฑูรย  พงศะ
บุตร. 2551: 148 – 150) 
  2.3.2.1  ภูมิปญญาดานการทํามาหากิน 
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  2.3.2.2  ภูมิปญญาดานการรักษาสุขภาพอนามัย 
  2.3.2.3.  ภูมิปญญาดานการอยูรวมกันในสังคม 
  2.3.2.4.  ภูมิปญญาดานงานประเพณีทางศาสนาและเคารพบูชาส่ิงเหนือธรรมชาติ 
  2.3.2.5.  ภูมิปญญาดานการสรางสรรคทางศิลปะ  
 สรุปวา ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง  ความรูของชาวบาน  ซึ่งเรียนรูมาจาก ปู ยา ตา ยาย 
ญาติพี่นอง  และความเฉลียวฉลาดของแตละคน  หรือผูมีความรูในหมูบานในทองถิ่นตางๆ ภูมิปญญา
ชาวบานเปนเร่ืองของการทํามาหากิน  เชน  การจับปลา  การจับสัตว  การปลูกพืช  การเล้ียงสัตว  การ
ทอผา  การทําเคร่ืองมือการเกษตร  และยังรวมถึงภูมิปญญาในทางสรางสรรคศิลปะ  วัฒนธรรม  
ขนบประเพณี ฯลฯ ภูมิปญญาเหลานี้จึงเปนความรูความสามารถที่บรรพบุรุษไดสรางสรรคและ
ถายทอดตอๆ มา  ซึ่งถือวาเปนการเรียนรูตามอัธยาศัย  ภูมิปญญาดังกลาว จึงเปนภูมิปญญาท่ีเกิด
จากกระบวนการเรียนรู (Indigenous knowledge)  ของสังคมในแตละทองถิ่น 
 
2.4 ภูมิปญญาบูรณาการ 
 ผลิตผลทางปญญาที่สืบทอดจากรุนสูรุนผานกาลเวลาไดสะทอนออกมาเปนภูมิปญญาให
ลูกหลานนําไปใชแกปญหา ดังที่บรรพชนเคยประสบมาแลว หากแตในปจจุบันปญหาไดเปล่ียนไปตาม
สถานการณ สภาพแวดลอมและปจจัยตางๆ แตภูมิปญญาที่ชนรุนกอนๆไดส่ังสมนั้นลวนแลวแตเปน
กุญแจสําคัญในการแกไขปญหา ดวยศักยภาพของชุมชนในการใชองคความรูเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม
ทองถิ่น ใหสอดคลองเทาทันสถานการณที่เปล่ียนไป เพียงรูจักนําเอาความรูที่ไดรับจากภูมิปญญา
เหลานั้นมาบูรณาการใชในการแกปญหา 
 2.4.1 ความหมายภูมิปญญาบูรณาการ 
  ยุค ศรีอาริยะ ไดอธิบายถึงคําวา “บูรณาการ” ไวในหนังสือ ภูมิปญญา บูรณาการ ดังนี้  
  คําวา “บูรณาการ” เปนคําที่มาจากภาษาอังกฤษวา Whole มีความหมายวาความ
สมบูรณไมขาดตกบกพรอง แตคําวา บูรณาการ ในความที่แคบเขาหรือเฉพาะเจาะจงหมายถึง การ
เขาใจของมิติชีวิตแบบปจเจก เราพบวาชีวิตจะดํารงอยูอยางเปนหนวยคลายระบบเครือขายที่มีสายใย
เชื่อมโยงเปนหนึ่งเดียวกัน การดํารงชีวิตอยูของทุกหนวยชีวิตตามสภาพธรรมชาตินั้นจะมีพื้นฐานอยู
กับความหลากหลายทางธรรรมชาติอันอุดม (ยุค ศรีอาริยะ. 2545: 7-8) 
  กลาวคือ ความหลากหลายและการประกอบเขาของเครือขายแหงความหลากหลายที่
ประกอบเขาเปนหนึ่งเดียวกันคือฐานแหงชีวิต 
  สวนคําวา “ภูมิปญญาบูรณาการ” “ก็คือชุดภูมิปญญาชุดหนึ่งที่รวมเกิดในชวงที่ระบบ
โลกและสังคมโลกเผชิญวิกฤติ ในยุคปจจุบันชุดภูมิปญญานี้หันกลับไปทาทายชุดภูมิปญญา
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วิทยาศาสตรแบบเกาที่มีแนวคิดแบบมิติเดียวและการมองโลกเปนเพียงระบบกลไกที่ไรชีวิตและแยกสวน
แบบปจเจก” (ยุค ศรีอาริยะ. 2545: 8) 
  จากความหมายดังกลาว “บูรณาการ” ในที่นี้มีความหมายวา “การเขาใจมิติของชีวิต
แบบปจเจก” ยุค ศรีอาริยะ อธิบายเพิ่มเติมวา “ชีวิตจะดํารงอยูอยางเปนหนวยคลายระบบเครือขายที่
มีสายใยเช่ือมโยงเปนหนึ่งเดียวกัน การดํารงชีวิตอยูของทุกหนวยชีวิตอันอุดมมีความหมายใกลเคียง
กับคําวาองครวม ซึ่งเปนคําที่มาจากภาษาอังกฤษในคําวา Hoilsm ซึ่งหมายถึงระบบคิดแบบหนึ่งที่เชื่อ
วาจะวิเคราะหหรือเขาใจโลกและสังคมไดนั้นตองศึกษาจากภาพรวมกอน โดยมีความเช่ือพื้นฐานวา
สวนทั้งหมดไมไดมีคาเทากับผลรวมของสวนยอย” 
  กรอบความคิดเดิมๆ เหลานี้เปนตัวการสําคัญที่ทําใหเกิดรอยแยกของพรมแดนแหงการ
เรียนรู เวลาวิเคราะหปญหาจึงตองดึงเอาผูเช่ียวชาญแตละดานมารวมตัวกัน เพื่อหาหนทางและ
นําเสนอทางออกรวมกัน ซึ่งหากมีการคิดแบบองครวมนี้ ก็จะทําใหเกิดความเขาใจ และเห็น
ความสําคัญของภาพรวมทั้งหมด “ภาพรวมทั้งหมดก็คือภาพความเชื่อมตอระหวางกัน ระหวางมิติทั้ง
ทางเศษฐกิจ การเมือง สังคม วัฒนธรรม และส่ิงแวดลอมที่แบงแยกกันไมได รวมทั้งการมองภาพรวม
จากอดีต ปจจุบัน ถึงอนาคต” 
  การเรียนรูแบบบูรณาการ มีความหมายหลายประการ แตที่เปนหัวใจหลักคือการเรียนรู
เพื่อใหผูเรียนมีความรูรอบดานเปนฐาน ไมใชรูเฉพาะดานเทานั้น เพราะผูเรียนจะตองทําลายกําแพง
ความคิดที่มองวาทุกส่ิงลวนแยกออกจากกัน แตทุกส่ิงลวนสัมพันธและสงผลกระทบถึงกัน 
  เพราะฉะน้ันการเรียนรูแบบบูรณาการ ผูเรียนจะเปดดวงตา ดวงใจใหกวาง ลองมองออก
จากกรอบเกาๆที่ครอบความคิดใหคับแคบ เพราะกรอบในการเรียนรูเดิมๆของสังคมไทย เปนการมอง
ทุกส่ิงแบบแยกสวน 
  ยุค ศรีอาริยะ ไดเสนอมุมมองของ ระบบการศึกษาแบบแยกสวนนี้วามีหลายแบบดวยกัน
มีเนื้อหาโดยสรุปดังนี้ (ยุค ศรีอาริยะ. 2545: 201-202) 
  1. แยกระบบการเรียนรูผานกรอบที่จํากัดของประเทศ 
   ตัวอยางเชนวิทยานิพนธทางสังคมศาสตรทั้งหมดเทาที่ผานมา จะใชประเทศเปน
กรอบในการศึกษา เชน ศึกษาเร่ืองวัฒนธรรมไทย การเมืองไทย เศรษฐกิจไทย ซึ่งกรอบเหลานี้ลวนแต
จํากัดและลาสมัยไปแลว การเรียนรูในยุคขางหนา ตองใชกรอบระบบโลกเปนพื้นฐาน เพราะฐานที่เปน
จริงอยูที่การแพรกระจายของวัฒนธรรมที่กวางไกลกวากรอบประเทศ 
  2.  การเรียนที่แยกกรอบทางสังคมออกจากกรอบทางธรรมชาติ 
   การเรียนในลักษณะนี้ถือวาสังคมกับธรรมชาติเปนความจริงที่แยกสวนจากกัน เร่ือง
ธรรมชาติคือฐานแหงวิทยาศาสตรธรรมชาติ เร่ืองสังคมคือฐานการคิดของวิทยาศาสตรสังคม การเรียน
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แบบนี้ทําใหผูเรียนไมเขาใจคาแหงธรรมชาติ และความเชื่อมโยงระหวางธรรมชาติและมิติแหงสังคม
และมิติแหงชีวิตของมนุษยโลกเอง 

  3.  ความหลากหลายของฐานภูมิปญญาและวัฒนธรรม 
   โดยทั่วไปนั้น เราจะเรียนจากตะวันตก ซึ่งฐานภูมิปญญาและวัฒนธรรมของตะวันตก
จะอางวาพัฒนามาจากกรีก ผูเรียนแบบนี้จะมองขามคุณคาความหลากหลายทางวัฒนธรรม และ
คุณคาของศูนยอารยธรรมอื่นๆเชน จีน อัฟริกา และอิสลาม การศึกษาแบบบูรณาการคงตอง
วางรากฐานการเรียนรูความเปนมาแหงอารยธรรมโลกใหมบนพื้นฐานของความเขาใจประวัติศาสตร
วัฒนธรรม หรืออารยธรรมที่มีศูนยกําเนิดที่หลากหลาย และทิศทางในอนาคตไมใชอยูแคตามตะวันตก
อยางหลับหูหลับตา 
  4.  การเรียนรูแบบบูรณาการจะไมแยกวิชาที่เรียกวาประวัติศาสตรปจจุบัน และ
อนาคตออกจากกัน 
   เพราะถือวาประวัติศาสตรคือปจจุบัน และคืออนาคต การเรียนรูแบบนี้จะชวยให
ผูเรียนเขาใจถึงความเกี่ยวพันที่แยกกันไมไดระหวางเร่ืองราวจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน และตอเนื่องไป
ยังอนาคต เพราะผูเรียนมองเห็นความตอเนื่องของประวัติศาสตร จนถึงอนาคต 
  5.  การไมแยกการเรียนรูออกจากปญหายุทธศาสตรยุทธวิธี 
   ระบบการเรียนรูในปจจุบันไดแยกวิชายุทธศาสตรออกไปจากการศึกษา กลายเปน
ความรูเฉพาะสําหรับคนที่ดานนี้เทานั้น ความจริงแลวปญหายุทธศาสตรวิธี คือหัวใจของชีวิต และการ
แกปญหาของชีวิต เปนส่ิงที่มนุษยทุกคนตองเรียนรู เพราะเปนที่มาแหงความสําเร็จและความลมเหลว
ในการดําเนินชีวิต 
   คําวา “บูรณาการ” เปนอีกมิติหนึ่งคือ การเขาใจวาการศึกษาคือสวนหนึ่งของการ
ปรับเปล่ียนระบบสังคม ดังนั้นจะเขาใจเร่ืองการศึกษา และการปฏิวัติการศึกษาจึงไมไดมองเฉพาะ
เร่ืองการศึกษาเทานั้น แตมองวาการศึกษากับปญหาของระบบสังคมทั้งหมดเก่ียวพันกันอยางไร จะจัด
การศึกษาอยางไรใหสอดคลองหรือสนองตอบตอความตองการของสังคมที่เปนจริง 
  6.  “การศึกษา” ในกรอบการเรียนรูในระดับโรงเรียน และมหาวิทยาลัย คือสวน
หนึ่งของการสรางวัฒนธรรม 
   หากระบบวัฒนธรรมของประเทศเส่ือมทรามลง การศึกษาก็มักจะเส่ือมทรามไปใน
ทิศทางที่สอดคลองกัน หรือพูดอีกอยางหน่ึงคือ สังคมวิกฤติตามไปดวย ดังนั้นการปฏิวัติการศึกษาก็
ตองปรับรูปแบบ และเนื้อหาการศึกษาใหรับกับสถานการณ 
   ซึ่งการปรับหรือเปล่ียนแนวทางความคิด ทัศนคติ มุมมองตางๆของคนเรานั้นก็ตอง
เร่ิมพิจารณาปรับต้ังแตรากฐานเพราะจะไดกอใหเกิดการแกปญหาที่ตรงจุดและยั้งยืนดังกลาวคือตอง
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ยอนกลับไปสูการปรับความคิดการมองปญหาของคน ดังที่ พระธรรมปฎก ไดเสนอแนวทางการแกไข
ปญหาที่ยั่งยืนไวในหนังสือ การพัฒนาท่ียั่งยืน วา ควรพัฒนาคนเปนลําดับแรก เพราะถือวาเปน
แกนกลางของระบบ ระบบการพัฒนามนุษยประกอบดวย 3 ดานคือ “พฤติกรรม จิตใจ และปญญา 
องคประกอบทั้ง 3 ดานนี้ มีความสัมพันธกัน สงผลตอกัน เปนปจจัยตอกัน ในกระบวนการพัฒนาจึง
ตองพัฒนาไปดวยกันทั้ง 3 ดาน การพัฒนาอยางนี้ก็เปนปจจัย ตัวกระทํานําระบบสัมพันธใหญใหเปน
ในทางที่ดี ที่เกื้อกูลแกการดํารงอยูดวยดีของมนุษย” (พระธรรมปฎก. 2549: 231) 
 
 2.4.2 กระบวนการพัฒนาท่ียั่งยืน แยกออกเปน 2 ตอน คือ (พระธรรมปฎก. 2549: 
232) 
  2.4.2.1 การพัฒนาคน โดยพัฒนาตัวคนที่เปนปจจัยตอตัวกระทํา ใหเปนศูนยกลางของ
การพัฒนาดวยการพัฒนาตัวคนเต็มทั้งระบบ คือครบทั้งพฤติกรรม จิตใจ และปญญา 
  2.4.2.2  การพัฒนาที่ยั่งยืน โดยคนท่ีพัฒนาเต็มระบบนั้นเปนตัวกลางหรือแกนกลาง 
ดวยการเปนปจจัย ตัวกระทําที่ไปประสานปรับเปล่ียนบูรณาการในระบบสัมพันธองครวมใหญใหเปน
ระบบแหงการดํารงอยูดวยดีอยางตอเนื่องเร่ือยไป  
 โดยสรุปการที่จะเขาใจวาระบบการศึกษาเปนเชนไร ตองเขาใจระบบวัฒนธรรมวาเปน
อยางไรดวย และการที่จะแกหรือปฏิวัติระบบการศึกษานั้น ไมไดข้ึนอยูกับวาจะปฏิวัติระบบการศึกษา
นั้นอยางไรเทานั้น แตประการสําคัญตองปฏิวัติระบบวัฒนธรรมทั้งระบบเวลาเดียวกันดวย 
 หนทางที่จะนําไปสูสังคมแบบภูมิปญญาบูรณาการคือ การลองเปดโลกทัศน โลกทาง
วัฒนธรรมสูความหลากหลาย และมองความหลากหลายเหลานั้นวาไมใชความแตกตาง ยอมรับและ
เคารพในความแตกตางนั้นๆ วัฒนธรรมของชุมชน จะเปนส่ิงที่ทําใหคน ไมวาจะมาจากชาติพันธุใดๆ
หรือมีปญหาใดๆ สามารถปรองดองกับสังคมใหญที่ประกอบสรางดวยกลุมชาติหลายพันธุที่
หลากหลายได ภายในชุมชนรวมมือกันและรูจักนําเอาภูมิปญญาที่บรรพชนสั่งสมและส่ังสอนเพื่อเปน
แนวทางการดําเนินชีวิตไวใหแกลูกหลานมาบูรณาการ ทั้งยังเปนการรักษาภูมิปญญาไวไดอยาง
ภาคภูมิใจตระหนักถึงคุณคาของการดํารงอยูรวมกันอยางสันติสุข เขาใจและยอมรับในความแตกตาง
ทางวัฒนธรรม (บํารุง  พาทยกุล. 2550: 103-108) 
 ภูมิปญญาเปนองคความรูของชุมชน ชวยสงเสริมหรือเปนกรอบแนวความคิดของคนใน
ชุมชน เปนองคประกอบที่สําคัญตอการดํารงอยูของชุมชน “ภูมิปญญาชาวบาน” ซึ่งแตกตางกันไปใน
แตละทองถิ่นและแนนอนวา แตกตางจากองคความรู หรือภูมิปญญาของชาวเมือง ภูมิปญญาชาวบาน
มิไดเปนเพียงองคความรูในเร่ืองเล็กๆ นอยๆ หรือในปลีกยอยประเด็นใดประเด็นหนึ่ง หากยังเปนโลก
ทัศนที่ชาวบานใชความเขาใจสิ่งตางๆ เพื่อเปนพื้นฐานในการอธิบายและกระทําการตางๆ และยังไดแก
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วิธีการปฏิบัติ หรือองคความรูที่ชาวบานใชสําหรับประกอบการงานอาชีพและดําเนินชีวิตประจําวัน 
หากกลาววาชุมชนคือหลักที่คอยควบคุมใหชีวิต กํากับ ดูแล ชาวบานแลว ภูมิปญญาชาวบานก็คือ
แบบแผน เนื้อหาสาระของชุมชนแตละชุมชนที่คอยชี้นําและเปนแนวทางใหชาวบานดําเนินตาม ในแง
ของพลังชุมชนแตละชุมชน พลังดังกลาวมีลักษณะทั่วไป ทํานองเดียวกันทุกๆชุมชน แตในแงของภูมิ
ปญญาชาวบาน จะมีอยูในทุกชุมชนแตละหมูบานก็จะมีภูมิปญญาที่เฉพาะของตนเองแตกตางกัน
ออกไป” (ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 20) 
 การศึกษาภูมิปญญาไทยเพื่อปรับใชกับสังคมเปนเร่ืองที่นักวิชาการในปจจุบันใหความสําคัญ
เปนอยางมาก เพราะเร่ืองภูมิปญญาเปนเร่ืองของวิถีความคิดดวยในการดํารงอยูของชุมชนอยางมี
ความสุข “คําวา อยูเย็นเปนสุข เปนวลีเกาแตวาทกรรมใหม ทําใหคิดถึงอดีต เพราะเปนคําที่ปูยาตา
ยายและคนโบราณชอบใชเพื่อใหพรลูกหลานใหอยูดีกินดี มีแตความสุขความเจริญ วาทกรรมใหมมา
พรอมกับความคิดวาดวยการสืบสูรากเหงา เพื่อคนหาเอกลักษณ หาอัตลักษณ คนหาคุณคาภูมิ
ปญญาพลังทางปญญา เพื่อเผชิญหนากับโลกยุคใหมอยางเปนตัวของตัวเอง ไมใชแบบคนไรรากที่ถูก
สงใหกินใหอยู ใหมี ใหเปนเชนเดียวกับส่ิงของบนสายพานในโรงงานอุสาหกรรมที่ไหลไปยังจุดตางๆ ที่
มีคนกําหนด เปนชีวิตที่ไมมีอนาคต ไมมีเปาหมายบนสายพานชีวิต” (วิบูลย เข็มเฉลิม. 2528 อางถึงใน 
เสรี พงศพิศ. 2548: 51) 
 
2.5 วัฒนธรรมบูรณาการและศิลปะ 
 เมื่อกลาวถึง วัฒนธรรมบูรณาการ (Integral Culture) หรือวัฒนธรรมที่มีความผสาน
กลมกลืน มีพลังกอใหเกิดความดีงาม ในทางสรางสรรค ที่ดีงาม สะทอนถายทอดสูพฤติกรรม กิจกรรม 
ประดิษฐกรรม ซึ่งสามารถสรางคุณคาทั้งทางจิตใจ พฤติกรรมและอ่ืนๆแกบุคคล ชุมชน สังคม   ใหอยู
รวมกันอยางสันติสุข 
 วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับศิลปะ อาจมีคํา ความหมายหรือวาทกรรมอยูสามกลุม “ศิลปะและ
วัฒนธรรม” ที่เอา “ศิลปะ” เปนภาพใหญหรือเปนตัวนํา หรือ “ศิลปวัฒนธรรม” ที่นาจะหมายถึง 
วัฒนธรรมเชิงศิลปะ ใหความสําคัญกับ “ศิลปะ” โดยมี “วัฒนธรรม” บูรณาการอยูหรือมีวัฒนธรรมเปน
พลังขับเคล่ือนสังคมตะวันตกอาจใหความสําคัญกับวัตถุ กับส่ิงที่เปนรูปธรรม กับงานศิลปะเปนตัวต้ัง 
และอาจเชื่อวาศิลปะขับเคล่ือนวัฒนธรรมดวยซ้ําไป ภาษาอังกฤษจึงนิยมใชคําวา “Art and Culture” 
เราก็แปลมาใชในภาษาไทยวา “ศิลปะและวัฒนธรรม” สวนคนตะวันออก คนไทย ถือวาคุณคาภายใน
เปนตัวกําหนดพฤติกรรม กิจกรรม ประดิษฐกรรม คนตะวันตกชอบจัดการคนอ่ืน ไมคอยจัดการตัวเอง
กอน ครอบคลุม รุกรานไปทั่วโลก คนตะวันออกจัดการตนเองกอน แลวคอยไปจัดการคนอ่ืน ภาวะ
นามธรรม วัฒนธรรม ความดีงามยอมตางกัน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2550: 13) 
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 ยังมีคําเช่ือมโยงคือ “Liberal Art” หรือ “ศิลปศาสตร” ที่หมายความรวมทั้งมนุษยศาสตร 
สังคมศาสตร และวิทยาศาสตร “ศิลปะ” ซอนอยูในมนุษยศาสตร ศิลปศาสตรเปนองครวม เปนการบูร
ณาการ เปนพลังทางสติปญญา ทั้ง “สติ” และ “ปญญา” เปนพลังขับเคล่ือนความรูความสามารถ 
วิชาชีพและนวัตกรรม ศาสตรและวิชาชีพใดออนศิลปศาสตร ศาสตรและวิชาชีพนั้นก็ออนแอตามไป
ดวย “ศิลปศาสตร” จึงเกี่ยวของเช่ือมโยงอยูกับวัฒนธรรมกับชีวิตของผูคนในชุมชนในสังคม 
 เมื่อกลาวถึง “ศิลปะ” ก็ครอบคลุมกวางและหลากหลาย ศิลปะการแสดงดนตรี วรรณกรรม 
ทัศนศิลป สถาปตยกรรม ทัศนศิลป (Visual Art) ที่ใชส่ิงที่ประจักษ ส่ิงที่มองเห็น ส่ิงที่สัมผัสได เปน
ภาพหรือแรงบันดาลใจในการสรางสรรคกําลังพัฒนาปรับเปลี่ยนไปสูศิลปะจินตทัศน (Imagine Art) 
ใชการรับรู การสังเคราะห ใชจินตภาพเปนตัวต้ัง แลวเลือกสรรส่ือตางๆ เพื่อตอบสนอง “จินตภาพ” ที่
เกิดข้ึน เมื่อศิลปะเช่ือมโยงกับบริบททางวัฒนธรรม ศิลปะอาจเปนภาพสะทอนวัฒนธรรม (Culture 
Reflection) อาจเปนส่ือในการแสดงออก (Expression) อารมณ ความรูสึกนึกคิด สติปญญา อาจเปน
ส่ือในการแสดงออก การขุดขน (Exploration) ที่สงผลกระทบในทางบวกตอผูคน ชุมชน 
สภาพแวดลอม หรืออาจเปนปรากฏการณที่แสดงมโนทัศน (Conceptualization) กระตุนความคิด 
ความอาน ดวยความซับซอนหลากหลายในตัวตน ศิลปะจึงอยูกับวัฒนธรรมอยางผสมผสานกลมกลืน
และมีความหลากหลาย (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2550: 13) 
 
2.6 ภูมิปญญาการสรางสรรคทางศิลปะ 
 ภูมิปญญาในดานการสรางสรรคทางศิลปะ เปนภูมิปญญาที่เกิดจากความคิดสรางสรรคเพื่อ
สรางผลงานทางดานศิลปะ จากบุคคล ชาวบาน ศิลปน มีปรากฏใหเห็นหลายอยาง เชน ภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง  สถาปตยกรรมลายปูนปน งานไมแกะสลัก  ทารํานาฏศิลป โขน ละคร และเครื่องดนตรี            
เปนตน ซึ่งมีลักษณะที่เปนเอกลักษณใหเห็นอยางชัดเจน 
 ภูมิปญญาทางศิลปะที่เกี่ยวของกับดนตรี ประกอบดวยการประดิษฐเคร่ืองดนตรี บทเพลง 
และการนําเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงเปนทํานองและจังหวะตางๆ 
 เคร่ืองดนตรีที่ประดิษฐข้ึน อาจเกิดจากความคิดริเร่ิมดวยตนเอง หรืออาจพัฒนาปรับปรุงมา
จากเครื่องดนตรีอ่ืนที่มีอยูกอนแลว แตไดนํามาใชเลนจนเปนที่นิยมกัน และเปนเครื่องดนตรีที่ถือเปน
เอกลักษณ เชน ซึงและสะลอ ในภาคเหนือ แคนและโปงลาง ในภาคอีสาน ระนาดและตะโพน ในภาค
กลาง โหมงและโทน ในภาคใต เปนตน 
 
2.7 ภูมิปญญาดนตรีไทย 
 2.7.1  ภูมิปญญาระนาดเอก 
  2.7.1.1  ความหมายของคําวา “ระนาด” 
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   คําวา “ระนาด” มีผูใหความหมายไว  ดังตอไปนี้ 
   หนังสือพจนานุกรม (ร.ศ. 120) (2541: 313)   ไดใหความหมายของคําวา ระนาด ไว
วา ระนาดเปนคํานาม หมายถึง เคร่ืองประโคมชนิดหนึ่ง 
   มานิต  มานิตเจริญ (2537: 789)  ไดใหความหมายของคําวาระนาดไววา ระนาดเปน
คํานามหมายถึง เคร่ืองพิณพาทย  รูปเปนรางยาวๆ หัวทายงอน  ลูกระนาดวางขวาง มี 3  ชนิด  ชนิด
เสียงทุม  เรียกวา  ระนาดทุม  ชนิดเสียงแหลม  เรียกวา  ระนาดเอก  อีกชนิดลูกระนาดเปนเหล็ก  หัว
ทายไมงอน  เรียกวา  ระนาดเหล็ก  อีกความหมายหนึ่งคือ  ไมไผที่ถูกถักอยางเฝอกสําหรับรองทองเรือ 
อีกความหมายหนึ่ง  ระนาดเปนคําวิเศษณ  หมายถึง  เกล่ือนกลาด  มักพูดควบวา  ระเนระนาด  หรือ  
ระเนนระนาด 
   พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานสถาน  (2531: 164) ไดใหความหมายของคําวา
ระนาดไววา   
   1.ระนาดเปนคํานาม  หมายถึง  เคร่ืองปพาทยชนิดหนึ่ง  มีรูปเปนรางยาว  ตอนบนมี
แผนไมหรือทองเหลืองหลายๆอัน  มีความยาวลดหล่ันกันตามลําดับของเสียงประมาณ  17 – 21 ลูก  
ซึ่งเรียกวาลูกระนาด  บางอยางก็รอยเชือกหัวทายแขวน  บางอยางก็วางเรียกกันเฉยๆ มีไม 2 อัน 
สําหรับตี 
   2. ระนาดเปนคํานาม  หมายถึง  ไมไผที่ถักอยางเฝอกสําหรับรองทองเรือ 
   3. ระนาดเปนคําวิเศษณ  หมายถึง  อาการที่ลมทับกัน , อาการที่เรียงกันเปนแถว  
มักใชเขาคูกับระเน และระเนน เปนระเนระนาด  และ ระเนนระนาด 
   หนังสือศัพทานุกรม  ระดับประถมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ  (2528:  445)  ไดให
ความหมายของคําวาระนาดไววา ระนาดเปนคํานาม หมายถึง เคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยมีลักษณะ
เปนรางยาว  ตอนบนมีแผนไมไผ เหล็ก หรือ ทองเหลือง รอยเรียงไวตามลําดับเสียงสูงตํ่า  มีไมตี
สําหรับนักดนตรี  2  อัน 
   สรุปไดวาระนาด  คือ  เคร่ืองประโคม หรือเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งในวงปพาทย  มี
ลักษณะเปนรางยาว  ตอนบนมีแผนไมไผ  เหล็กหรือทองเหลือง  รอยเรียงไวตามลําดับเสียงสูงตํ่า  มีไม
ตีสําหรับนักดนตรี  2 อัน  ระนาดแบงออกเปน  3 ประเภท ลักษณะมีเสียงทุมเรียกวา  ระนาดทุม  
ลักษณะเสียงแหลมเรียกวา  ระนาดเอก  และประเภทที่ลูกระนาดเปนทองเหลือง  หัวทายไมงอน  
เรียกวา  “ระนาดทอง”  ถาลูกระนาดทําดวยเหล็ก  เรียกวา  “ระนาดเหล็ก”  โดยมีความยาวลดหล่ันกัน
ตามลําดับเสียง ประมาณ  17 – 21 ลูก  ซึ่งเรียกวาลูกระนาด  บางอยางก็รอยเชือกแขวนหัวทาย  
บางอยางก็วางเรียงกัน    
  2.7.1.2  ที่มาของคําวาระนาด    
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   วสันต  ใบงิ้ว (2550: 33) ไดกลาวถึงที่มาของคําวา “ระนาด” ไววา  ระนาด  เปนคํา
ประสมในภาษาไทย  คําประสมนั้นเกิดจากคํามูลต้ังแต  2  คําข้ึนไป  รวมกันแลวเกิดความหมายข้ึน
อีกอยางหนึ่ง  หรือ  ความหมายคงเดิม  แตเนนความหมายใหกระชับข้ึน  หรือ  กําหนดความหมายให
อยูในกรอบจํากัด  เชน  เรือนหอ  คชสาร  เส่ือสาด  ผมเผา  หนทาง  ลูทาง  วิถีทาง  ระนาด  เปนตน   
   คําวา  ระนาด  เกิดจากคํามูลคําแรก  คือคําวา  ระ  ประสมกับคําวา  นาด   
   คํามูลคําวา  ระ  เปนคํากริยา  หมายถึง  การกระทบเรียดๆไป  การแวะทุกแหงที่พบ  
การทอดแขนใหออนงามหรือการกระทบเฉียดอยูเร่ือยๆ  เชน  ผมระหนาผาก  มือระน้ํา  กิ่งไมระหลังคา  
เปนตน  
   คํามูลคําวา  นาด  เปนคํากริยา  หมายถึง  การทอดแขนใหออนงาม  ใชประกอบคํา
วา  นวย  เปน  นวยนาด  เมื่อเอาคํามูล  2  คํา  ซึ่งเปนคํากริยามาประสม  จึงเกิดคําประสมใน
ภาษาไทยวา  “ระนาด”  เกิดความหมายใหมซึ่งเปนคํานาม  สวนความหมายคําวา  ระนาด  ไดกลาว
มาแลว  ในเร่ืองความหมายของคําวา  ระนาด   
   นอกจากนี้คําวา  ระนาด  ยังเปนคําวิเศษณที่ใชขยายคํา  กริยา  หมายถึง  อาการที่
ลมทับกัน  และ  อาการที่เรียงกันเปนแถว   (เมื่อดูจากลักษณะของลูกระนาดแลว  ก็คือ  การเอาแผน
ไม  หรือเหล็ก  หรือทองเหลืองหลายๆอัน  มีความยาวลดหล่ันกัน  มาเรียงเปนแถวใหเปนระเบียบ  เมื่อ
ใชไมตีแลว  ทําใหเกิดเสียงกังวาน  ลดหล่ันกันตามตองการ  ระนาดเปนเครื่องดนตรีประเภท  เคร่ืองตี
ในวงปพาทย) 
   ธนิต  อยูโพธิ์  (2510: 5) ไดกลาวเกี่ยวกับระนาดวา  “แตเดิมมา  ดนตรีวงหนึ่งมี
ระนาดเพียงรางเดียว  และ  ระนาดแตเดิมคงมีลูกนอยกวาปจจุบัน  ตอมาก็ไดเพิ่มลูกระนาดมากข้ึน  
และเมื่อมาคิดประดิษฐระนาดอีกชนิดหนึ่งใหเสียงทุม  ฟงนุม  ไมแกรงกราวเหมือนชนิดกอน  จึงเรียก
ระนาดอยางใหมวา  “ระนาดทุม”  และ  เรียกระนาดอยางเกาวา  “ระนาดเอก”  เปนคําผสมข้ึนใน
ภาษาไทย 
   ตอมาไดคิดประดิษฐระนาดซึ่งทําดวยทองเหลือง  เรียกช่ือวา  “ระนาดทอง”  ถาทํา
ดวยเหล็กเรียกวา  “ระนาดเหล็ก”   
  2.7.1.3  วิวัฒนาการระนาดเอก 
   วิวัฒนาการของระนาดเอก  ธนิต  อยูโพธิ์  (2510: 15)  ไดกลาวไววา  “ระนาดเอก
เปนเคร่ืองตีชนิดหนึ่ง  ซึ่งเห็นไดวา  วิวัฒนาการมาจากกรับ  แตเดิมคงใชไมกรับ  2  อัน  ตีเปนจังหวะ  
แลวตอมาเกิดความรูเอาไมมาทําอยางกรับหลายๆอัน  วางเรียงตีใหเกิดเสียงหยาบๆ ข้ึนกอน  แลวคิด
ทําไมรองเปนรางวางเรียงราดไป  เมื่อเกิดความรูสึก  ความชํานาญข้ึน  ก็แกไขใหมีขนาดลดหล่ันกัน  
ทํารางรองใหอุมเสียง  แลวใชเชือกรอย  “ไมกรับ”  ขนาดตางๆ นั้นใหติดกัน  ขึงแขวนไวบนราง  ใชไมตี
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เกิดเสียงกังวานลดหล่ันกันตามตองการใชเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงทํานองได  แลวตอมาประดิษฐแกไข
ตกแตงและใชข้ีผ้ึงกับตะกั่วผสมกัน  ติดหัวทายของไมกรับ  ถวงเสียงใหเกิดความไพเราะยิ่งข้ึน  เลย
บัญญัติชื่อเคร่ืองดนตรีนี้วา  “ระนาด”  เรียก  “ไมกรับ”  ที่ประดิษฐข้ึนเปนขนาดตางๆ นั้นวา  “ผืน”  
ลูกระนาดแตกอนทําดวยไมไผชนิดที่เรียกวา  ไผบง  และ  ไผตง  ตอมามีผูนําเอาไมแกน  เชน  ไมชิงชัน  
ไมมะหาด  ไมพะยุงมาทํา  แตที่นิยมกันมากนั้นใชไมไผบง  เพราะวาไดเสียงเพราะดี  ทํารางใชอุมเสียง
เปนรูปคลายลําเรือ  ทางหัวและทายโคงข้ึนเรียกวา “ราง”  ( ระนาด )  เรียกแผนไมปดหัว  และทายราง
ระนาดวา  “โขน”  และรวมทั้งรางและผืนรวมเปนลักษณะนามวา  “ราง”   
   แตเดิมมา  ดนตรีวงหนึ่งมีระนาดเพียงรางเดียว  และระนาดแตเดิมคงมีจํานวนลูก
นอยกวาในปจจุบัน  ตอมาก็ไดเพิ่มลูกระนาดมากข้ึน  และเม่ือมาคิดประดิษฐระนาดอีกชนิดหนึ่ง  ใหมี
เสียงทุม  ฟงนุม  ไมแกรงกราวเหมือนชนิดกอน  จึงเรียกระนาดอยางใหมวา  “ระนาดทุม”  และเรียก
ระนาดอยางเกาวา  “ระนาดเอก”  เปนคําผสมข้ึนในภาษาไทย 
   ระนาดเอกปจจุบันมีจํานวน  21  ลูก  ลูกตนขนาดยาวราว  39  ซม.  กวางราว  5  
ซม.  และหนา  1.5  ซม.  ลูกตอมาก็ลดหล่ันกันลงไปจนถึงลูกที่  21  หรือ  ลูกยอดมีขนาดยาวราว  29  
ซม.  ลูกระนาดเหลานี้รอยเชือกแขวนบนราง  และรางนั้นไดวัดจาก  “โขน”  หัวรางหนึ่งถึง  “โขน”  อีก
ขางหนึ่งประมาณ  120  ซม.  มีเทารองรางตรงสวนโคงตรงกลาง เทาเด่ียวรูปอยางพานแวนฟา” 
   ระนาดเอกมีมาต้ังแตสมัยไหนนั้น  เปนเร่ืองสันนิษฐานติดตอกันมา  แตสันนิษฐานวา
ดินแดนที่ไทยมาอยูในปจจุบันเดิมพมา  มอญ  เขมร  ไดอาศัยอยูกอน  ระนาดเอกอาจจะมีมาแลว
ต้ังแตสมัยกอนที่ไทยมาต้ังอาณาจักรนี้  คงเปนลักษณะระนาดแบบขอม  หรือแบบอ่ืน  สวนจะมีกี่ลูกกี่
เสียงรูปรางอยางไร  ลวนแลวแตสันนิษฐานทั้งส้ิน 
   มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายเกี่ยวกับเร่ืองปพาทยเคร่ืองหาวา  “เมื่อคร้ังที่ขาพเจา
สัมมนา  เร่ืองดนตรีไทยสมัยสุโขทัยนั้นก็เคยคนควาอยูไดความวา  มีวงปพาทยเคร่ืองหา…”  
   คําวาปพาทย  หมายถึง  วงดนตรีที่ประกอบดวย  (1) ป  (2) ตะโพน  (3) กลอง  (4) 
ฆอง  (5) ฉ่ิง  คือเปนเครื่องหาแทๆ  ปที่วานี้เปนปนอกหรือปใน  ตะโพน  ก็คือตะโพนดังกลาวมาแลว  
กลองเขาใจวากลองทัด  (สมัยนั้นมีเพียง 1 ลูก)  ฆองจะเปนฆองเด่ียวหรือฆองคูหรือฆองวงไมทราบ 
   วงปพาทยเคร่ืองหาของไทยเรานั้นมีสองแบบคือ  เคร่ืองหาอยางเบากับเคร่ืองหา
อยางหนัก  ปพาทยเคร่ืองหาอยางเบา  ไดแก  ดนตรีที่บรรเลงประกอบโนราชาตรี  ไดแก  ปนอก โทน
ไม  2  ใบ  (1ชุด)  กลองชาตรี  1  ใบ  (คลายกลองทัดแตขนาดเล็ก)  ฆองคู  (1 ชุด)  และฉ่ิง  สวนป
พาทยเคร่ืองหาอยางหนักนั้น  ไดแก  ป 1 เลา  ระนาดเอก 1 ราง  ฆองวงใหญ 1 วง  ตะโพน 1 ใบ  และ
กลองทัด 1 ลูก  ปพาทยแบบน้ีใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน  ละคร  และหนังใหญสมัยกรุงศรี
อยุธยา 
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   มนตรี  ตราโมท  ไดเลาประสบการณของทานในหนังสือดังกลาวขางตนวา   
 “...ขณะนั้นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ประทับอยูที่พระตําหนัก
จิตรลดารโหฐาน มีการแสดงละครถึงตอนพระรวงสรางกระออมข้ึนตักน้ํา  และมีพิธี
บวงสรวงเทพเจาเพื่อความสําเร็จ การทําพิธีตอนน้ีโปรดฯใหมีวงปพาทยบรรเลงดวย  ใน
วันซอมนั้นยังไมไดเตรียมตัว  ที่จะนําวงปพาทยพิเศษข้ึนไปบรรเลงวงเวทีจึงโปรดฯใหเอาป
พาทยที่บรรเลงประจําเร่ือง  ซึ่งต้ังอยูหนาเวทีข้ึนไปแคเพียงเคร่ืองหากอน  ทุกๆคนก็ขนข้ึน
ไปขนเอาตะโพน  เอากลอง  กลองนั้นรับส่ังวา  มีลูกเดียว  แลวสงฆองวงข้ึนไป  สงฉ่ิงข้ึน
ไป  พอหลวงชาญเชิงระนาดจะยกระนาดข้ึนไปบาง  ก็รับส่ังวา  “อายเงินไมตอง”  
(หลวงชาญเชิงระนาดช่ือ  เงิน  ผลารักษ)  สุโขทัยไมมีระนาด” (ชิ้น  ศิลปะบรรเลงและ
ลิขิต จินดาวัฒน. 2521: 21) 

 
   จากขอความที่คัดมานี้ เอาความไดวา  ฆองวงในสมัยสุโขทัยที่กลาวถึงในวงปพาทย
นี้คือ  “ฆองวงใหญ”  และขอสําคัญก็คือ  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงมีกระแสรับส่ัง
วา  “สุโขทัยไมมีระนาด”  จึงเชื่อกันวา  ในสมัยสุโขทัยไมมีระนาด 
   จากหลักฐานดังกลาวสันนิษฐานไดวา  ระนาดเอกในวงปพาทยเคร่ืองหา  เกิดข้ึน
สมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึ่งเดิมระนาดนั้นทําดวยไมไผมี  21  ลูก  และใชบรรเลงในวงปพาทยเคร่ืองหาเพื่อ
ประกอบการแสดงโขน  สมัยตอมาก็มีผูคิดคนเอาไมชิงชันมาเหลาเปนลูกระนาด  ผืนระนาดไมชิงชันมี
ลูกระนาด  22  ลูก  โดยการเพิ่มลูกยอดไปอีก  1  ลูก  สาเหตุที่มีการคิดเอาไมชิงชันมาเหลาเปนลูก
ระนาดนั้น  มีสาเหตุที่นาเชื่อถือไดวา  ในสมัยอยุธยามีการแสดงกลางแจง  เชน  โขน  หนังใหญ  และ
เปนการแสดงในเวลากลางคืน  คร้ันดึกเขาผืนระนาดไมไผจะถูกน้ําคางเปยก  เมื่อเปยกช้ืนแลวตี
ระนาดที่เปนไมแข็งตอไปผิวไมไผจะแตกมิหนําซ้ําเสียงก็ไมดัง  เพื่อแกปญหาขอนี้  ปรมาจารยจึงได
ประดิษฐผืนไมชิงชันเพื่อใหเหมาะแกการบรรเลงกลางแจง  ซึ่งนอกจากจะทนตอสภาพดินฟาอากาศ
แลว  ยังมีเสียงดังกวาไมไผอีกดวย  การที่ผืนไมชิงชันมี  22  ลูก  วิเคราะหเหตุผลได  2  ประการ  คือ   
   ประการที่ 1  ลูกระนาดไมชิงชันมีขนาดเล็กกวาลูกระนาดไมไผ  ถามีจํานวน  21  ลูก
เทาผืนไมไผ  เมื่อนําไปแขวนที่รางระนาดจะเหลือชองวางมากดูไมงาม  จึงเหลาเพิ่มอีก  1 ลูก  ซึ่งทําให
เต็มรางพอดี 
   ประการที่ 2  การเพิ่มระนาดลูกที่  22 นั้น เปนการเพิ่มลูกยอดเมื่อนําไปบรรเลงใน
การแสดงหนังใหญ ซึ่งใชปกลาง (ปกลางมีระดับเสียงสูงมากกวาปใน 1 เสียง) ทําใหบรรเลงไดสะดวก  
มีระดับเสียงพอเหมาะพอดีกับระดับเสียงของปกลาง 
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   สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ไดมีการประดิษฐ  “ระนาดเอก”  
ขนาดเล็กกวาในวงปพาทยและมีเสียงสูงกวาเรียกวา  “ระนาดเอกมโหรี”  สาเหตุที่ประดิษฐใหเล็ก
เพื่อความเหมาะสมกับผูหญิงบรรเลงประการหนึ่ง  และใหมีเสียงสูงเพื่อสะดวกในการบรรเลงรวมกับ
เคร่ืองสายอีกประการ  และยังมีการประดิษฐ  “ระนาดแกว” ข้ึนอีกดวย (ปจจุบันเลิกใชแลว) 
   ระนาดที่เพิ่มข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว คือ “ระนาดทุม” เมื่อ
เรียกระนาดซ่ึงมีเสียงทุมใหญ  นุมนวลวา “ระนาดทุม”  ระนาดอยางเกาจึงเรียกวา  “ระนาดเอก”  
และไดเกิดวงปพาทยเคร่ืองคูในสมัยรัชกาลที่  3 
   ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว    มีการประดิษฐระนาดที่ทําดวย
โลหะชนิด  “ทองเหลือง”  เพิ่มข้ึนเรียกวา “ระนาดทอง”  เพราะลูกระนาดทําจากทองเหลือง  มี 2 
ชนิด  คือ  “ระนาดเอกทอง”  และ  “ระนาดทุมทอง”  ตอมาใชโลหะชนิด  “เหล็ก”  ทํา ก็เรียกวา 
“ระนาดเหล็ก”  คือ  “ระนาดเอกเหล็ก”  และ  “ระนาดทุมเหล็ก”  ในวงบรรเลงนําระนาดทั้ง  2 ชนิด
นี้  ประสมในวงปพาทย  จึงเกิดเปนวงปพาทยเคร่ืองใหญ  และมีการประดิษฐระนาดทั้งสอง  ใหมี
ขนาดเล็กกวาในวงปพาทย  เชนเดียวกับระนาดเอกมโหรี  และระนาดทุมมโหรี  เรียกวา  “ระนาดเอก
ทองมโหรี”  และ  “ระนาดทุมทองมโหรี”  หากทําดวยเหล็กก็เรียกวา  “ระนาดเอกเหล็กมโหรี”  
และ  “ระนาดทุมเหล็กมโหรี”   นําระนาดทั้ง  2  ชนิดนี้มาประสมในวงมโหรีจึงเกิดเปนวงมโหรีเคร่ือง
ใหญ  ในสมัยรัชกาลที่  4   
  2.7.1.4  รูปรางลักษณะ  สวนประกอบและวัสดุที่ใชประดิษฐระนาดเอก  
   รูปรางลักษณะ  สวนประกอบและวัสดุที่ใชประดิษฐระนาดเอก  ประกอบดวย
สวนประกอบ  3  สวน  คือ 
   1. รางระนาด  คือ  สวนที่มีรูปรางคลายลําเรือ  ทําไวเพื่ออุมเสียงใหเกิดความ
ไพเราะ  วัสดุที่ใชทํารางระนาดเอกมีไมอยู  3  ชนิดที่นิยมกัน  คือ  ไมขนุน  ไมสัก  และ  ไมประดู  ไม
ขนุนมีสีเหลือง  น้ําหนักเบา  ไมสักเปนไมชั้นดีและเบา  สวนไมประดูเปนไมชั้นดีแตน้ําหนักมาก  ปุม
ของไมประดูนั้นหายาก  ดังนั้นไมแตละชนิดจึงมีขอดีและขอเสียตางกัน 
    นอกจากไมทั้ง 3  ชนิดแลว ในสมัยกอนยังมีไมชนิดอ่ืนๆที่นํามาทํารางระนาดเอก
ไดอีก  คือ  ไมมะริด  และไมมะเกลือ  ซึ่งปจจุบันหายากจึงไมคอยจะมีใหเห็นมากนัก 

    สวนประกอบของรางระนาดเอก ประกอบดวย 
    - ไมแผงราง  2  ชิ้น 
    - ไมโขนซายขวา  2  ชิ้น 
    - ไมปดทองราง  1  ชิ้น 
    - ไมเทารองราง  1  ชิ้น 
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    - ไมค้ิวขอบรางบน  และ  ลาง  4  ชิ้น 
    - เสนหวายหมอนรองผืนระนาด  2  เสน 
    - ตะขอโลหะแขวนผืนระนาด  4  อัน 
   สวนที่เปนหมอนรองระนาดและค้ิวขอบรางระนาดบนลางนั้น  เพื่อความสวยงามและ
บังขอบรางระนาด  ความกวาง  ความยาว  และความหนาของรางระนาดโดยเฉล่ียคือ  ความกวาง
สวนกลางประมาณ  18-19  ซม.ซายและขวาสุดที่ติดกับขอบโขนกวางประมาณ  14-15  ซม.  ความ
ยาวของรางประมาณ  110-115  ซม.  ความหนาของรางระนาดรวมทั้งโขนซายขวา  ประมาณ  2 ซม. 
ตัวรางดานนอกทั้งสองดานมีลักษณะนูนเปนกระพุง  ดานในเจาะใหเวาลึกตามกระพุง  ดานนอกคลาย
ทองเรือ  มีจุดประสงคเพื่อใหเปนกลองเสียงหรือ  อุมเสียงใหนุมนวลไพเราะ 
   รางระนาดนั้นติดค้ิวบนลางขอบราง  ลักษณะคลายหวายผาซีก  วัสดุที่ใชคือ  ไมโมก
มัน(ทางภาคเหนือ เรียกไมมูกมัน  ทางภาคใตเรียกไมมักมัน)  หรือ  หวายผาซีก  หรือจะแกะเปนค้ิว
ของขอบรางก็ได  ทําหมอนวางขอบบนของไมแผงรางเพ่ือรองผืนระนาดไมใหกระทบกับขอบราง  โดย
ใชเสนหวายพันดวยผาสักหลาด  

 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 รางระนาดเอก 
 
 ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. (2555) 
 
 
   โขนระนาด  คือ  แผนไมที่ใชปดหัวและทายรางระนาด  โขนซายขวามีลักษณะคลาย
กลีบ  ดอกบัวแหลมทั้งดานบนและดานลาง  ตางจากดอกบัวคือ  ขางใหญต้ังไวดานบนขางเล็กอยู
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ดานลางมีลูกฟูกหรือ   หลังเตาบนลาง  2  ลูก  รวม  4  ลูก  ทั้งซายขวารวม  8  ลูก  ลูกฟูกหลังเตาหาง
จากปลายแหลมดานบนประมาณ  7.5  ซม.  หางจากปลายแหลมดานลางประมาณ 6  ซม.  ความ
กวางของลูกฟูกเล็กประมาณ  4.5  ซม.  สวนริมของโขนมีลักษณะคลายไขไกผาซีก  ความกวางของ
โขนบนสุดประมาณ  21.5  ซม.  ดานลางประมาณ  20  ซม.  แกะค้ิวขอบของโขนซายขวาทั้งดานนอก
และในเพียง  1  ค้ิว  หางจากขอบโขนประมาณ  1  ซม.  เจาะโขนตามความกวางของหัวรางระนาด
เปนเกณฑ  เรียกวา  “ตัวผู” สวนโขนที่เจาะเรียกวา  “ตัวเมีย”  เจาะลึกประมาณ  0.5  ซม.  เจาะ
ทั้งหมด  4  ดาน  ทั้งซายและขวา  เจาะหางจากปลายแหลมดานบนของโขนประมาณ  19.5  ซม.เจาะ
หางจากหลังเตาขอบของโขนประมาณ  2  ซม.  เจาะขอแขวนผืนหางจากปลายแหลมของโขนดานลาง
มาประมาณ  11.5  ซม.  โขนละ  2  รู  หางกันประมาณ  9 ซม. 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 โขนระนาดเอก 
 

 ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. (2555) 
 
 

   การประกอบหัวรางกับโขนใชกาวและขันดวยตะปูเกลียวตัวเล็กๆ  จากนั้นปดทองราง
โดยเอาความกวางความยาวของรางเปนเกณฑ  ใชไมอะไรก็ได  ความหนาประมาณ  0.5  ซม.  แลวขัน
ดวยตะปูเกลียวโดยฝงหัวตะปูทั้งหมด   
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ภาพประกอบ 4  ทองรางระนาด 
 

 ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. (2555) 
 
 
 เทารองราง  คือ  สวนที่อยูตรงกลางดานลางของรางเปนรูปโคง  มีเทาเด่ียว  รูปราง
อยางพานแวนฟา  ลักษณะของเทาระนาดมีรูปรางคลายพานคว่ําลง  ความสูงสวนกลางระนาด
ประมาณ  10-11  ซม.  ทําสวนเวาเพื่อแกะลวดลาย  ความยาวของเทาระนาดดานบนที่ติดขอบราง
ประมาณ  17  ซม.  ความยาวของเทาระนาดดานลางประมาณ  20.5  ซม.  สวนความกวางวัดตาม
ขอบรางระนาดเปนเกณฑเมื่อประกอบรางโขน  และเทาระนาดเสร็จจึงลงน้ํามันขัดเงาใหสวยงามยิ่งข้ึน 
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ภาพประกอบ 5 เทาระนาดเอก 
 

 ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. (2555) 
 
 

 2. สวนผืนระนาดเอก   
  ผืนระนาดประกอบดวย  ลูกระนาด  นับจากลูกตนเสียงตํ่าจนถึงลูกยอดเสียงสูง  
มี  21  ลูก  เจาะรูรอยเชือก  ติดตะกั่วผสมข้ีผ้ึงเพื่อปรับระดับเสียง  ลูกที่มีเสียงตํ่าอยูทางซายมือ  ลูก
ระนาดจะยาว  สวนลูกที่มีเสียงสูงอยูทางขวามือลูกระนาดจะส้ันกวา  ผืนระนาดเอกนั้น  แตเดิมใชไม
ไผชนิดที่เรียกวา  ไผตง  หรือ  ไผบง  ไมไผนั้นเสียงดังนุมนวล  ไพเราะ  จะตองใชไมไผที่แกจึงจะดี  ไม
ไผที่นํามาทําระนาดตองแชน้ําทิ้งไวประมาณ  1  เดือน  หรือมากกวา  เพื่อกันแมลงหรือมอด  ที่ชอบกิน
ไมไผ  เมื่อแชแลวเอาไปเก็บไวที่รมจนแหงดี  จึงเอาไปวางเรียงไวบนตะแกรงแขวนไวในครัว  ที่
ทําอาหารเพื่อใหความรอนจากการหุงตมรมไมไผจนแหงสนิทดี 
  ความกวาง  ความยาว  และ  ความหนาของลูกระนาด  ทางซายสุดกวาง
ประมาณ  5  ซม.  ทางขวาประมาณ  4  ซม.  และลูกตอไปลดหล่ันกันไป  ลูกระนาดมี  21  ลูก  ตอมา
จึงประดิษฐ  22  ลูก  สําหรับบรรเลงทางกลาง  รวมกับปกลางซึ่งทําดวยไมเนื้อแข็ง  และทําผืนไม
ชิงชัน  ความยาวซายสุดเสียงตํ่าประมาณ  39-40  ซม.  ความยาวขวาสุดเสียงสูงประมาณ  29-30 
ซม.  ความหนาประมาณ  1.5-2  ซม.  เจาะรูหางจากลูกระนาด  เสียงตํ่าประมาณ  8  ซม.  เสียงสูง
ประมาณ  4  ซม.  รูที่ทแยงเขาหากันหางประมาณ  1-1.5 ซม.  สวนเชือกที่รอยนั้นควรเปนเชือกที่มี
ความทนทานผืนระนาดแตกอนมีอยู  2  รูป  คือ  รูปงูไซ  และรูปปลาชอน 
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ภาพประกอบ 6 ผืนระนาดเอกรูปงูไซ 
 

 ที่มา : พูนศักด์ิ สักกทัตติยกุล. (2555). สวนประกอบของระนาดเอก. (ออนไลน) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 ผืนระนาดเอกรูปปลาชอน 
 

 ที่มา : สมัย  ชาํพาลี. (2555) 
 
 

  ผืนระนาดเอกรูปงูไซรูปรางจะใหญยาว  ทางซายมือใหญแลวคอยๆเล็กลงไป
ทางขวามือทางเสียงสูงดูแลวสวยงามดี  สวนรูปปลาชอนนั้น  ทางขวามือจะเล็กนิดหนอย  แลวปอง
ตรงกลาง  และเรียวทางซายมืออีก  ในปจจุบันนิยมรูปงูไซ  เพราะสวยและเสียงดีสวนรูปปลาชอนนั้น  
ไมคอยไดรับการนิยมเพราะดูไมสวย  และเสียงดังเฉพาะสวนกลาง 
  รูรอยเชือกที่ทแยงเขาหากันหางประมาณ  3-4  ซม.  ปาดจากทางขวามาทางซาย
ติดตะกั่วเพื่อเทียบเสียง  ถาตองการใหเสียงตํ่าใหเพิ่มตะก่ัว  สําหรับสวนผสมของตะกั่วมีตะกั่ว  ข้ีผ้ึง  
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และรังแมลงตานี  คนสมัยกอนเรียกวา  ข้ีแมงอีรม  ในปจจุบันรังแมลงตานีหายาก  จึงใชชันโรงแทน  
การติดตะกั่วควรติดดวยไฟเผาไม เชน ไมเกี๊ยะ ไมขีดไฟ หรือไฟแช็กจึงจะดี  เพราะถาเผาดวยเทียนไข
จะทําใหล่ืนหลุดงาย  ตกแตงตะกั่วใหเปนรูปหลังเตา  เพื่อใหดูสวยงาม 
  ไมเนื้อแข็งที่นิยมนํามาทําผืนระนาด  คือ  ไมชิงชัน ไมมะหาด และไมพะยุง  ไมที่
ทําจะตองเลือกไมที่แกและตองนําผาแบบผาฟน  ถาใชเล่ือยจะทําใหเนื้อไมฝากกันทําใหเสียงไมดี  
วิธีการทําคลายกับไมไผ  ถาทํา  22  ลูก  จะมีลักษณะลูกเล็กกวาผืนไมไผ  เมื่อนําไปแขวนกับรางจะดู
สมสวน  เมื่อทําผืนระนาดเสร็จแลวจึงลงน้ํามันขัดเงาเพื่อความสวยงาม 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 8  ผืนระนาดเอกไมชิงชนั 
 

 ที่มา : สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. (2555). ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับระนาดเอก 
 
 
 3. ไมตีระนาดเอก  ไมที่ใชตีมีอยู  2  ประเภท  ไดแก  ไมนวม  และ  ไมแข็ง 
  ไมนวม  เปนไมที่พนัดวยผาและดายถักสลับกันไป  จนไดน้ําหนกัพอดีตามที่
ตองการ  เมื่อตีแลวจะเกิดเสียงนุมนวล  นิยมบรรเลงในวงปพาทยไมนวมทัง้การบรรเลงอิสระ  การ
บรรเลงประกอบการขับรอง  และการบรรเลงประกอบการแสดงตางๆ 
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ภาพประกอบ 9 ไมตีระนาดเอกชนิดไมนวม 
 

 ที่มา : รานกิจเจริญดนตรี. (2555) 
 
 ไมแข็ง  เปนไมที่ทําโดยการพันผาที่ทารักและดายถักสลับกันไป   เมื่อทารักแต
ละคร้ังก็นําไปผ่ึงใหแหงพอหมาดจนไดขนาด  น้ําหนักตามที่ตองการ  จึงทารักเคลือบหัวไมทิ้งไวใหแหง
สนิท  เมื่อตีแลวจะเกิดเสียงดังกราวแข็ง  บรรเลงเพลงประเภทที่มีความเร็ว  จะคลองกวาไมนวม  นิยม
บรรเลงในวงปพาทยไมแข็ง  ทั้งบรรเลงอิสระ  บรรเลงประกอบการขับรองและบรรเลงประกอบการ
แสดงโขน  หรือหนังใหญ  เปนตน 
 

 
 

ภาพประกอบ 10  ไมตีระนาดเอกชนิดไมแข็ง 
 

 ที่มา : รานกิจเจริญดนตรี.(พ.ศ.2555) 
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  2.7.1.5 ชนิดของไมที่นํามาประดิษฐระนาดเอก 
   ชนิดทําลูกระนาด  
   1. ไมไผบง หรือ ไผตง มีชื่อวิทยาศาสตรวา Dendrocalamus asper Backer อยูใน
วงศ Gramineae สกุล Dendrocalamus Nees ไผตงเปนไมที่ใหประโยชน ทั้งในแงของอาหาร และ
การใชประโยชน ดานอ่ืนๆ โดยรสชาติและคุณสมบัติ เฉพาะดานของไผตงทําใหผูบริโภค นิยม
รับประทาน  พันธุไผตงที่นิยมปลูกมี 2 พันธุคือ พันธุตงดําและพันธุตงเขียว ไผตงดํา ตงจีน หรือตง
กลาง หรือตงหวาน พันธุไผตงชนิดนี้ ลําตนจะมีสีเขียวเขมอมดํา ขนาดเล็กกวาไผตงหมอ มี
เสนผาศูนยกลางลําตน 9-12 เซนติเมตร ใบจะมีสีเขียวเขม หนาใหญและมองเห็นรองใบไดชัดเจน หนอ
จะมีขนาดปานกลาง น้ําหนักโดยเฉล่ีย 3-6 กิโลกรัม หนอไมไผตงชนิดนี้จะมีรสหวาน กรอบ เนื้อเปนสี
ขาวละเอียดและไมมีเส้ียน จึงเปนพันธุที่นิยมปลูกเพื่อผลิตหนอและทําตงหมก ซึ่งจะเปนการชวยเพิ่ม
คุณภาพของหนอใหดีข้ึนไปอีก (ฐานขอมูลพืชผัก.ไผบง. 2555: ออนไลน) 
   2. ไมชิงชัน  เปนชื่อของไมยืนตนขนาดกลางจนถึงขนาดใหญประเภทไมผลัดใบที่อยู
ในวงศ LEGUMINOSAE ชนิดหนึ่งซ่ึงก็คือตนไมที่อยูในวงศเดียวกันกับ ตนประดู  ตนไมชนิดนี้
ขยายพันธุโดยเมล็ด และก็สามารถแพรกระจายพันธุตามปาดิบแลงตลอดจนถึงปาเบญจพรรณทั่วไป
ยกเวนเฉพาะทางภาคใตเทานั้นที่ไมสามารถแพรกระจายพันธุได เปนไมกลางแจงที่สามารถข้ึนไดดีใน
ดินทุกประเภทและตองการน้ําเพียงปานกลาง ลักษณะของตนไมโดยรวม เปลือกจะมีความหนาซึ่งเปน
สีน้ําตาลอมเทาสามารถลอนออกเปนแวนๆไดและมีเนื้อภายในเปนสีเหลือง ใบนั้นจะเปนใบประกอบ
แบบขนนก ดอกมีขนาดเล็กที่รวมกันเปนชอ ฝกเปนรูปหอกแตแบนสวนหัวทายของฝกนั้นจะแหลม 
สวนระบบรากนั้นจะมีความลึกมาก เนื่องจากไมชิงชันนั้นมีลักษณะที่แข็งและเหนียวรวมถึงมีลักษณะที่
ดูสวยงามมากดังนั้นจึงนิยมนํามาทําเปน เคร่ืองเรือน เคร่ืองดนตรีตางๆ นอกจากประโยชนทางดาน
อุตสาหกรรมพื้นบานแลวตนไมชิงชันยังใหประโยชนทางดานสมุนไพรอีกดวย (วิกิพีเดีย สารานุกรม
เสรี. 2555: ออนไลน) 
   3. ไมมะหาด (lakoocha) เปนไมยืนตนในวงศ Moraceae ตนกําเนิดจากทวีปเอเชีย
ใต นิยมปลูกเอาไวใชประโยชนทุกสวนของตน สามารถเจริญเติบโตไดในดินทราย ดินรวนปนทราย ดิน
รวน และ ดินเหนียว มีความทนทานตอความแหงแลงไดดีมาก ชอบบริเวณที่มีความชื้นสูงและแสงแดด
เขาถึงไดนอย มักข้ึนกระจายตามปาดิบทั่วไป มะหาดเปนไมยืนตนขนาดกลางถึงใหญ ลําตนต้ังตรง 
ความสูง 15 - 20 เมตร เปลือกสีน้ําตาลไหมเปนลายแตกละเอียด มีสวนยอดเปนพุมหนาและทึบ  
ใบไมเปนใบเล้ียงเด่ียว ขนาดวงรีจนถึงรูปไข กวาง 5 - 20 เซนติเมตร ยาว 10 - 30 เซนติเมตร ที่ขอบใบ
มีร้ิวข้ึนโดยรอบ มีขนข้ึนทั้ง 2 ดานของใบ  ดอกจะออกในชวงเดือนกุมภาพันธถึงเดือนเมษายน และ
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กลายเปนผลในเดือนมีนาคมถึงเดือนพฤษภาคม ลักษณะดอกจะมีสีขาวอมเหลืองมีขนาดเล็ก  ผลมีสี
เขียว เมื่อสุกจะมีสีเหลือง รัศมีจากจุดศูนยกลางยาว 2.5 - 5 เซนติเมตร รูปรางกลมแปนใหญ มีทรงบิด
เบ้ียวเปนบางลูก เปลือกนอกผิวขรุขระ เนื้อผลคอนขางนุม แตละผลมีเมล็ด 1 เมล็ด รูปทรงรี ตน
มะหาดที่สามารถนํามาใชผลประโยชนไดนั้นจะตองมีอายุไมตํ่ากวา 5 ป (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 
2555: ออนไลน) 
   4. ไมพะยูง เปนไมยืนตน สูงประมาณ 15-25 เมตร เปลือกสีเทาเรียบเรือนยอดทรง
มักข้ึนอยูในปาดิบแลง และปาเบญจพรรณช้ืนทั่วไปโดยเฉพาะทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผลัดใบ
ในหนาแลงและภาคตะวันออก ออกดอกประมาณเดือน พ.ค.-ก.ค. และออกฝกแกราวเดือน ก.ค.-ก.ย. 
การขยายพันธุ ตองนําเมล็ดมาแชในน้ําเย็น 24 ชั่วโมง แลวเพาะในกระบะเพาะหวานใหกระจายทั้ง
กระบะเพาะ แลวโรยทราย กลบเบาๆ รดน้ําใหชุม เมล็ดจะงอกภายใน 7 วัน เม่ือกลาไม อายุ 10 -14 
วัน ความสูงประมาณ 1 นิ้ว มีใบเล้ียง 1 คูสามารถยายชําในถุงหรือภาชนะที่เตรียมไวไดสวนเนื้อไมที่
ไดจะมีสีแดงอมมวงถึงแดงเลือดหมูแก เนื้อละเอียดแข็งแรงทนทาน ขัดและชักเงาไดดีใชทําเคร่ืองเรือน 
เกวียน เครื่องกลึงแกะสลัก ทําเคร่ืองดนตรี เชน ซอ ขลุย ลูกระนาด และ ชอน สอม เปนตน (กรมปาไม 
สํานักจัดการทรัพยากรปาไมที่9. 2555: ออนไลน) 
   ชนิดทํารางระนาด 
   1. ไมมะริด ชื่อทางวิทยาศาสตรวา Diospyros philippensis A. DC. ชื่อพอง D. 
discolour Willd. มีชื่อภาษาอังกฤษวา Butter fruit อยูในสกุลไมมะเกลือ เปนตนไมขนาดใหญ และ
เปนไมทรงพุมสูง ใบหนาทึบ มีดอกสวยอันสวยงาม และมีผลเหมือนลูกทอ กล่ินหอม กินได การข้ึนเปน
ทรงพุมสวย เปลือกตนดําเปนกระพี้ สวยเตะตา ครบสูตร ข้ึนประปรายหางๆ ในปาดิบและปาเบญจ
พรรณทางภาคใต กะพี้สีชมพูออน หนาหรือลึกประมาณ 20 เมตร แกนสีดําแกมน้ําตาล แถบสีน้ําตาล
ไหม หรือสีน้ําตาลแกมแดงผสม เนื้อละเอียดเหนียวแข็ง และหนักมากเปนไมที่ทนทาน ถาใชเล่ือยไส 
เล่ือยตองเรียกพี่เลยแหละเพราะวามันแข็งเอามาก คนโบราณนิยมใชขวานและสิ่ว แทนเล่ือย ในการ
ข้ึนรูปหรือตกแตง ถาใชเล่ือยฟนเล่ือยจะเสียหายหมด แตถานํามาขัดเงาจะมีความเงางามมาก เปนไม
โตชาและเปนส่ิงที่นาชื่นใจในความเปนตนไมมะริด ที่เปนไมเนื้อดีแตหายากมากที่สุดในการทําเคร่ือง
ดนตรี เพราะเช่ือวาศักด์ิสิทธิ์มีอิทธิฤทธ์ิเหมือนช่ือและใหเสียงไพเราะกังวาน (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 
2555: ออนไลน) 
   2. ไมสัก (Teak) ไมตนขนาดใหญผลัดใบในฤดูรอน ลําตนตรงเปลือกเรียบหรือแตก
เปนรองเล็ก ๆ สีเทา โคนเปนพูตํ่า ๆ เรือนยอดเปนพุมทรงกลมคอนขางทึบ เปลือกสีเทา เรียบ หรือแตก
เปนรองต้ืนตามความยาวลําตน ข้ึนเปนหมูในปาเบญจพรรณทางภาคเหนือ บางสวนในภาคกลางและ
ภาคตะวันตก มีอยูบางทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สักมักจะไดรับความเขาใจผิดเสมอวาเปนไมเนื้อ
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แข็งเนื่องจากวามันมีลักษณะพิเศษที่เปนไมเนื้อออนที่มีความทนทานกวาไมเนื้อแข็งหลายๆชนิด ชื่อ
สามัญอ่ืนอ่ืน: เซบายี้, ปฮือ, ปายี้, เปอยี ลําตนเปนเปลาตรงเปลือกเรียบหรือแตกเปนรองเล็ก ๆ สีเทา 
โคนเปนพูพอนตํ่า ๆ ใบเปนใบเด่ียวใหญมาก ออกตรงขามกันเปนคู ปลายใบแหลมโคนมน ยาว 25 - 
30 เซนติเมตร กวางเกือบเทายาว ใบของตนออนจะใหญกวานี้มาก ผิวใบขนสากคายสีเขียวเขม ขยี้ใบ
สดจะมีสีแดงเหมือนเลือด  ดอกมีขนาดเล็ก สีขาวนวลออกเปนชอตาม ปลายกิ่ง ออกดอกและเปนผล
เดือน มิถุนายน – ตุลาคม  สวนผลเปนผลแหงคอนขางกลมเสนผาศูนยกลางประมาณ 2 เซนติเมตร 
เปลือกแข็ง ภายในมี 1 - 3 เมล็ด  ไมสักมีเนื้อไมที่เปนลายสวยงามแข็งแรงทนทาน เล่ือย ผา ไสกบตบ
แตง และชักเงาไดงาย นิยมใชทําเคร่ืองเรือนและในการกอสรางบานเรือน ปลวก มอด ไมชอบทําลาย
เพราะมีสารพวกเทคโทควิโนน (Tectoquinone) (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 2555: ออนไลน) 
   3. ไมมะมวง เปนไมยืนตนในตระกูล Mangifera ซึ่งเปนไมผลเมืองรอนประมาณ 35 
สปชีส ในวงศไมดอก Anacardiaceae เปนไมพุมขนาดกลาง ใบโต ยาว ปลายแหลม ขอบใบเรียบ 
ออกดอกเปนชอตามปลายกิ่ง ดอกขนาดเล็ก สีขาว ผลออนสีเขียว ผลแกสีเหลือง เมล็ดแบน เปลือกหุม
เมล็ดแข็ง  มะมวงมีพันธุมากมายดังที่ปรากฏในหนังสือพรรณพฤกษาของเจาพระยาศรีสุนทรโวหาร 
(นอย อาจารยางกูร) ที่กลาวถึงมะมวงในสมัยรัชกาลที่ 5 ไวกวา 50 พันธุ โดยสายพันธุที่รูจักกันอยาง
แพรหลาย เชน เขียวเสวย แรด น้ําดอกไม โชคอนันต อกรอง  นอกจากการนํามาเปนอาหารแลว 
มะมวงมีประโยชนดานอ่ืนอีก เชน  เนื้อไมนํามาทําเฟอรนิเจอร หรือเคร่ืองดนตรี ยอดออนและผลออน 
สามารถนํามาประกอบอาหารแทนผัก และผลสามารถใชเปนยาสมุนไพร เชน ผลมะมวงดิบมีวิตามินซี
สูง แกเลือดออกตามไรฟน เปนตน (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 2555: ออนไลน) 
   4. ไมกานเหลือง ชื่อพื้นเมือง กระทุมคลอง กระทุมน้ํา (ภาคกลาง ภาคใต) ตะกู 
สะแกเหลือง (กลาง) ตุมขัก ตุมคํา (ภาคเหนือ) ตุมดง (ลําปาง บุรีรัมย) ตุมเหลือง (แมฮองสอน)  ชื่อ
วิทยาศาสตร Nauclea orientalis (L.) L. ตนไม เปนตนไมขนาดกลาง สูง 10 - 20 ม. ผลัดใบ ลําตน
ใหญ มักคดงอ แตกก่ิงตํ่า เรือนยอด เปนพุมกลมแนนทึบ เปลือกนอก สีเทาอมดํา แตกเปนรอง
ตามยาว ไมเปนระเบียบ เปลือกในสีเหลือง ตามยอดและก่ิงออน มักมีขนประปราย กิ่งแก เกล้ียง ตาม
ขอแบนเล็กนอย ใบเด่ียว เรียงตรงขามสลับต้ังฉาก รูปรีหรือรูปไขคอนขางกวาง บางคร้ังเกือบเปนแผน
กลม กวาง 5 - 14 ซม. ยาว 8 - 25 ซม. ชอดอกเปนชอกระจุกแนน กลม ออกเด่ียว ๆ ตามปลายกิ่ง 
ประกอบดวยดอกสีเหลืองออน ขนาดเล็ก จํานวนมาก กล่ินหอม ผลมีขนาดเล็ก รูปรี เปนเหล่ียม
เล็กนอย ผิวแหงมีจํานวนมาก  เนื้อไมแปรรูปจะมีสีเหลืองเขมถึงเหลืองปนแสดหรือน้ําตาล เส้ียนตรง 
ละเอียดพอประมาณ ออน เล่ือยไสกบ ตบแตงไดงาย ขัดชักเงาไดดี  ความถวงจําเพาะ ประมาณ 0.56  
เนื้อไมมีความแข็ง 271 กก.   ความแข็งแรง 603 กก./ตร.ซม.   ความด้ือ 64,400 กก./ตร.ซม. ความ
เหนียว 1.12 กก.-ม. ความทนทานตามธรรมชาติ ต้ังแต 2 - 4 ป เฉล่ีย 2.4 ป  ประโยชนดานเนื้อไมแปร
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รูป ใชทําฝาบาน เคร่ืองเรือน หีบใสของ ไมบุผนังที่สวยงาม ทํากระสวยไมคาน พานทายปนและรางปน 
ทํากลองโทนรํามะนา (บริษัท ทุพลัส ซอฟท จํากัด. 2555: ออนไลน)  
   5. ไมขนุน  ไมตนขนาดใหญ สูง 15 - 30 เมตร ลําตนและก่ิงเมื่อมีบาดแผลจะมีน้ํา
ยางสีขาวขนคลายน้ํานมไหลนิเวศวิทยา   ถิ่นกําเนิดอยูในประเทศอินเดียเปนพืชเศรษฐกิจเมืองรอนที่
ใหผลมีขนาดใหญที่สุดสามารถ บริโภคทั้งผลดิบและผลสุก นอกจากน้ียังนําไปแปรรูปเปนอาหารชนิด
ตางๆ มีปลูกทั่วทุกภาคของประเทศไทยออกดอก   จะออกปละ 2 คร้ัง คือ ชวงเดือนธันวาคม - 
มกราคม และเมษายน – พฤษภาคม   ขยายพันธุโดยการเพาะเมล็ด ติดตา และทาบกิ่งประโยชน   ผล
ออน ใชปรุงอาหาร ผลสุกเยื่อหุมเมล็ดมีรสหวาน เมล็ดปรุงอาหาร เนื้อไม ใชทําพื้นเรือนและส่ิงกอสราง 
ครก สากกระเด่ือง หวี โทน รํามะนา ระนาด รากและแกน ใหสีเหลือง ถึงเหลืองอมน้ําตาล ใชยอมผา
และแพรไหม รากนํามาปรุงเปนยาแกทองรวง แกไข ใบ เผาไฟกับซังขาวโพดใหดําเปนถาน แลวใสรวม
กับกนกะลามะพราวขูด โรยรักษาบาดแผล (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 2555: ออนไลน) 
   6. ไมประดู (Burma Padauk) เปนไมยืนตน มีชื่อพื้นเมืองอ่ืน ๆคือ ดูปา (เหนือ), อะ
นอง, ดู  ประดูอังสนาหรือประดูบาน เปนพรรณไมยืนตนขนาดกลางถึงขนาดใหญมีความสูงประมาณ
10-25 เมตรผิวเปลือกลําตนมีสีดําหรือเทา ลําตนเปนพูไมกลมแตกกิ่งกานสาขากวางมีเรือนยอดทึบ
แตกเปนสะเก็ดรองต้ืนๆ ใบเปนชอแตกออกจากปลายกิ่งมีใบยอยประกอบอยูประมาณ 6-12 ใบ 
ลักษณะของใบเปนรูปมนรีปลายใบแหลมโคนใบมน ขอบใบเรียบเปนมันสีเขียว ใบมีขนาดยาว
ประมาณ 2-3 นิ้ว กวางประมาณ 1-2 นิ้ว ออกดอกเปนชอออกตามปลายกิ่ง ดอกมีขนาดเล็กสีเหลือง 
ผลมีขนเล็กๆปกคลุม ขนาดผลโตประมาณ 4-6 เซนติเมตร การปลูกตองการแสงแดดจัด หรือกลางแจง 
ตองการปริมาณน้ําปานกลาง ชอบดินรวนซุย ขยายพันธุโดยการเพาะเมล็ด นิยมปลูกริมถนนเพราะกิ่ง
ทอดลงหอยยอยสวยงาม (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 2555: ออนไลน) 
   ชนิดทําสวนประกอบของรางระนาด 
   1.ไมพุด (Gerdenia Crape Jasmine) ชื่อวิทยาศาสตร Gardenia jasminoides.  
พุด  เปนพรรณไมยืนตนขนาดเล็ก ลักษณะเปนพุมเต้ีย ลําตนมีความสูงประมาณ 1-3 เมตร ผิวลําตนมี
สีขาวเทา แตกก่ิงกานออกใบรอบตน ใบเปนใบเด่ียว แตกออกเปนคูตรงกันขามออกตามขอของกิ่ง 
ลักษณะของใบเปน รูปมนรี ปลายใบแหลม ผิวใบเรียบสีเขียว ขนาดใบกวางประมาณ 3-5 เซนติเมตร 
ยาวประมาณ 8-12 เซนติเมตร  ดอกเปนดอกเดี่ยว ออกตามปลายยอดหรือปลายกิ่ง ชอหนึ่งมีดอก
ประมาณ 5-6 ดอก ซึ่งแลวแตชนิดพันธุ ดอกมีกล่ินหอมสีขาว กลีบดอกซอนเปนช้ัน ๆ หรือเรียงเปนช้ัน
เดียวแลวแตชนิดพันธุ ดอกบานมีความโตประมาณ 2-5 เซนติเมตร ออกผลเปนฝกรูปกระบอกแหลม
โคง ภายในมีเมล็ดประมาณ3-5 เมล็ด (อรทัย ภูพิพัฒน และคณะ. 2555: ออนไลน) 
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   2. ไมมะเกลือ เปนไมยืนตนในวงศ Ebenaceae พบข้ึนตามปาเบญจพรรณทั่วไป 
เรือนยอดเปนพุมกลมกิ่งออนมีขนนุม ผลดิบของมะเกลือมีสรรพคุณเปนยา จัดเปนพืชสมุนไพรชนิด
หนึ่ง สมัยกอนนิยมใชยางผลมะเกลือไปยอมผา  มะเกลือเปนพันธุไมพระราชทานเพื่อปลูกเปนมงคล
ของจังหวัดสุพรรณบุรี ในภาคเหนือเรียกตนไมชนิดนี้วา มะเกีย มะเกือ หรือ ผีผา  ทางใตเรียกวา เกลือ  
แถบเขมร-ตราดเรียก มักเกลือ  มะเกลือเปนไมตนขนาดกลางถึงขนาดใหญ สูง 10-30 เมตร ใบกวาง 
3.5-4.0 ซม. ยาว 9-10 ซม. เปลือกตนมีสีดําแตกเปนสะเก็ดเล็ก ๆ ใบเปนใบเดียวรูปรี ปลายใบแหลม 
ผลกลมผิวเกลี้ยง ผลออนสีเขียว ผลแกสีดํา ผลแกจัดจะแหง มีกลีบเล้ียงติดบนผล 4 กลีบ ผลแกราว
เดือนมิถุนายน-สิงหาคม เมล็ด แบน สีเหลือง 4-5 เมล็ด ขนาดกวาง 0.5-0.7 ซม. ยาว 1-2 ซม. 
ขยายพันธุโดยการเพาะเมล็ด (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. 2555: ออนไลน) 
   3. ไมโมกมัน มีชื่อภาษาอังกฤษ วา Wrightia arborea (Dennst.) Mabb. มีชื่อวงศ 
คือ Apocynaceae จัดไดวา เปน หนึ่งใน พรรณไม ที่ ปจจุบันนี้ จากการสํารวจ พบวาไดลดจํานวนลง 
เปนอยางมาก เนื่องจาก เดิมทีนั้น ตนโมกมัน เปน พรรณไม ที่ข้ึน ตาม พื้นที่ปา กระจัดกระจาย ตาม
ภาค ตางๆ ของประเทศไทย แตปจจุบัน เนื่องจากปญหา การตัดไมทําลายปา และ ดินเส่ือม ที่ ทวี
ความรุนแรง ข้ึนทุกขณะ ทําให ตน โมกมัน ไดรับผลกระทบ ไปดวย อยางที่ไมอาจจะหลีกเล่ียงได  
ลักษณะของตน โมกมัน เปนไมตน สูง 10-20 เมตร ใบ เด่ียว เรียงตรงขาม รูปรี ทองใบมีขนนุม กวาง 
1-6.5 ซม. ยาว 2.5-14 ซม. ดอก สีขาว กลีบเล้ียง รูปถวย ยาว 1-2 มม. ผิวดานนอกมีขน กลีบดอกเปน
หลอด ยาว 2-5 มม. ปลายแยกเปนกลีบ 5 กลีบ รูปขอบขนานยาว 7-14 มม. มีขนนุมทั้งสองดาน เกสร
เพศผูติดที่หลอดกลีบดอก รังไขยาว 1-2 มม. ผล แหงแตก กวาง 0.6-1.8 ซม. ยาว 10-20 ซม. เมล็ดมี
ขนโดยรอบ  ถิ่นกําเนิด และ พื้นที่ที่พบ ตน โมกมัน คือ พบตามปาผลัดใบ ออกดอกเดือน เมษายน  ติด
ผลเดือน พฤษภาคม 
    โมกมัน โมกนอย คือชื่อที่ใชเรียกทั่วไป และมีชื่อแตกตางกันไปตามแตละถิ่นฐาน 
เชน จังหวัดสุราษฏรธานี เรียกวา มักมัน จังหวัดนานเรียกวามูกนอยหรือมูกมัน สวนชาวกะเหร่ียงที่
แมฮองสอน เรียกวาเสทือ แนแก (108 พรรณไม. 2555: ออนไลน) 
   ไมชนิดทําไมตีระนาด 
   ไมไผ เปนชื่อพันธุไมพวกหนึ่ง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 กลาว
วา ไผเปนช่ือพรรณไมพวกหนึ่ง ( Bambusa spp.) อยูในวงศ Graminese เปนกอ ลําตนสูง และเปน
ปลองๆ มีหลายชนิดมากกวา 1,250 ชนิด ถจ ตระกูล เชน ไผจีน ไผปา ไผสีสุก ไผเล้ียง ไผดํา เปนตน 
ไมไผเปนพันธุไมที่มีลักษณะเฉพาะที่แปลกไปจากพืชและพันธุไมอ่ืนๆ เพราะแมวาไผมีลักษณะที่ควร
จะเปนตนไม แตไผกลับถูกจัดเปนหญาประเภทหนึ่ง และเปน "หญายักษ" เพราะลําตนสูง กลวงเปน
ปลองๆ หากสังเกตใหดีจะเห็นวาใบไผคลายกับใบหญา ไผขยายพันธุดวยการแตกหนอ เพราะหนึ่งใน
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รอยปไผจึงอาจจะออกดอกสักคร้ัง และหลังจากออกดอกแลวก็ตาย ไผจะเติบโตอยางรวดเร็วและจะโต
เต็มที่ภายในสองเดือน และจะคงขนาดเชนนั้นไปตลอดชีวิตของมัน ลําตนของไผจะมีขนาด
เสนผาศูนยกลางต้ังแต 0.7 - 7 นิ้ว สูง 1 - 60 ฟุต ไผข้ึนไดทั้งในบริเวณที่มีอากาศอบอุนและอากาศเย็น
ตํ่ากวาศูนยองศา ไผจึงเปนไมที่มีมากในบริเวณเอเซียและแปซิฟค อเมริกาใตบางทองถิ่น.(ฐานขอมูล
พืชผัก. ไมไผ. 2555: ออนไลน) 
 
2.8 กรรมวิธีในการประดิษฐระนาดเอก 
 ในระยะที่ผูวิจัยศึกษาอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  สาขาดุริยางคไทย  ชั้นสูงปที่2 
(ปนส) ในปพ.ศ.2518 ไดทํางานวิจัยศิลปนิพนธ  ตามหลักสูตรกอนจบการศึกษา  ผูวิจัยไดเลือกหัวขอ
เร่ือง “กรรมวิธีในการประดิษฐเคร่ืองดนตรีในวงปพาทย”ซึ่งในศิลปนิพนธ ดังกลาว  ไดศึกษากรรมวิธี
ในการประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทยทุกเคร่ืองมือในวงปพาทย  จากครูและชางที่มีชื่อเสียง มีประสบการณ
ความรูความสามารถทางดนตรีไทยอยางดียิ่ง   มีผลงานเปนที่ยอมรับของบุคคลในวงการ เชน เทียบ  
คงลายทอง  ผูประดิษฐป   เตือน   พาทยกุล  ผูประดิษฐระนาด  ปวน  แยมบาง  ผูประดิษฐฆองวง 
เปนตน 
 ดังนั้นในงานวิจัย  เร่ือง  ระนาดเอก : คุณคาของภูมิปญญาที่สงผลตอดนตรีไทย  ของผูวิจัยที่
ดําเนินการวิจัยนี้   จึงขอนําขอมูลเนื้อหาบางสวนจากศิลปนิพนธของผูวิจัย  ดังกลาว เฉพาะหัวขอ 
“กรรมวิธีในการประดิษฐระนาดเอก”  ที่ไดศึกษาจากครูเตือน  พาทยกุล ผูเปนบิดาไว   มาเปนสวนหนึ่ง
ของการวิจัยในคร้ังนี้  โดยมีรายละเอียดดังนี้   
 2.8.1 ผืนระนาดเอก 
  วัสดุที่ใชคือ ไมเนื้อแข็ง เชนไมชิงชัน ไมมะหาด และจําพวกไมไผ เชน ไมไผบง ไมไผตง 
ไมไผที่จะนํามาทําเปนลูกระนาดนั้น จะตองเปนไมที่แกมีอายุอยางนอย 7 ปข้ึนไป เนื้อไมจะตองแข็ง 
แนนหนา ผิวดี ในประเทศไทย ไมไผที่จังหวัดตราดเปนไมที่ดี ลําหนึ่งๆ นั้น แตละปลองจะตองมีความ
ยาวต้ังแต 11 นิ้วข้ึนไปจนถึง 20 นิ้ว ความหนาประมาณ 1 ½ - 2 นิ้ว นํามาเล่ือยเปนปลองๆ กอน โดย
เล่ือยตรงกลางขอ แลวเอามาผาดวยมีด แบงใหได 4 สวน ซึ่งการผาที่ถูกตองนั้นจะตองวางมีดใหตรง
กับตาไมไผแลวจึงผา เมื่อแบงได 4 ซีกแลว นํามาถากเหล่ียมขางๆ ออกแลวนําไปผ่ึงในที่รมใหถูก
เฉพาะลม อยาใหถูกแดดจนกระทั่งผิวมีสีเหลือง แลวนํามามัดใหเปนมัดๆ โดยเลือกไมใหอยูในลํา
เดียวกัน นําไปแชน้ําประมาณ 6-7 เดือน ทั้งนี้เพื่อไมใหตัวมอดกินเนื้อไมในภายหลัง เมื่อครบกําหนด
แลวนําข้ึนมาลางข้ีตะไครใหสะอาด แลวนําไปผ่ึงใหเนื้อไมแหง ตอไปนําข้ึนคาไฟ คือข้ึนยางเหนือเตา
ไฟใหสูงพอประมาณ ทั้งนี้เพื่อรมควันเนื้อไมใหแหงสนิท แลวนํามาลางข้ีเขมาออกอีกคร้ังหนึ่งแลวทิ้งไว
ประมาณ 1 ป จึงจะนําไปเหลาเปนลูกระนาดได ตอไปก็คัดเลือกไมเพื่อประดิษฐ การเลือกไมนั้นตอง
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พิจารณาดูหลายๆ อยาง เชน ดูผิวที่ไมมีตําหนิ ดูหัวไมไมคดงอเกินไป ดูหลังวาโกงมากไปหรือไม เปน
ตน ผืนหนึ่งนั้นใชไม 21 - 22 ลูก ตองเลือกไมใหลูกทายยาวประมาณ 17 นิ้ว กวาง 2 นิ้วกวา และเลือก
ใหมีขนาดไลไปตามลําดับจนกระทั่งลูกยอดมีความยาว 13 นิ้ว กวาง 2 นิ้วกวา นํามาไสดานขางทั้ง 2 
ขางใหเรียบดวยกบมือ แตปจจุบันมีกบไฟฟาทําใหทุนแรงยิ่งข้ึน เร่ิมไสต้ังแตลูกทายใหเหลือความกวาง 
2 นิ้วพอดี ไสเชนนี้มา 5 ลูก จนถึงลูกที่ 6 - 10 นั้นไสใหเล็กลงไปจาก 2 นิ้วคร่ึงหุน ตอไปลูกที่ 11 - 15 
ลดลงไปอีกคร่ึงหุน และลูกที่ 16 - 21 ลงไปอีกคร่ึงหุน 
  เม่ือไสดานขางจนเรียบแลวปรับใหเรียงเปนผืนชิดสนิทเสมอกันทุกลูก แลวนําลูกทายมา
วัดใหไดความยาว 16 นิ้ว และวัดลูกยอดใหไดความยาว 12 นิ้ว ทําเคร่ืองหมายไวแลววางไมกระสวน 
(คือไมที่ใชสําหรับตีเสนบนลูกระนาด) ลงตรงเครื่องหมายที่ลูกทายและลูกยอด แลวขีดเสนตามแนว
กระสวนนั้น เสนนี้จะมี 2 เสน คืออยูตรงริมหัวไมดานละเสน ตอไปก็วัดใหไดกึ่งกลางลูกแลวใชไม
กระสวนวางตีเสนตรงกลางลูกทุกลูกใหเปนเสนตรงเดียวเสนเดียว ตอไปตองตีเสนแนวสําหรับเจาะรู
รอยเชือกอีก 2 เสนโดยวัดลูกทายจากเสนริมหัวไมเขามาประมาณ 3 ½  นิ้ว เหมือนกันทั้ง 2  ดานแลว
ทําเคร่ืองหมายไว สวนลูกยอดวัดจากเสนริมเขามาเพียง 2 นิ้ว 6 หุน แลวตีเสนตามแนวท่ีทํา
เคร่ืองหมายไว รวมเสนที่ตีดวยกันทั้งหมด 5 เสนดวยกัน ตอไปนําวงเวียนมากะแบงสวนของแตละลูก
ใหได 4 สวน แลวเจาะรูดานละ 2 รู ดวยสวานมือ ดอกสวานมีขนาด 1 ½  หุน ปจจุบันมีสวานไฟฟาใช
จึงรวดเร็วและทุนแรงมาก ลูกหนึ่งจะเจาะดวยกันทั้งหมด 4 รูทุกลูก โดยเฉพาะลูกทายนั้น    รูริม
สุดทายทั้ง 2 ดานจะแคบกวาทุกลูก คือแคบเขามาดานละ 2 เซนติเมตร การเจาะตองเจาะดานผิวลงไป 
เจาะเฉียงแทยงใหดานทองบรรจบเปนรูเดียวทั้ง 2 ดาน  
  เมื่อเจาะดวยสวานแลว นําเหล็กแหลมยาวขนาดใหญเทารูที่เจาะไปเผาไฟใหแดงแลวมา
แยงรูอีกคร้ังหนึ่งเพื่อใหรูเรียบ จากนั้นก็นําเอาเชือกที่มีความยาวประมาณ 128 นิ้ว มารอยรูนั้นใหลูก
เรียงเปนผืน แลวนําไปแขวนบนรางเพ่ือจัดลูกระนาดใหเรียบรอย ดูเสนกึ่งกลางลูกวาตรงเสมอกัน
หรือไม แกไขใหเรียบรอยข้ึน แลวนําลงมาเล่ือยหัวออกตามเสนที่ตีริมลูกทั้ง 2 ดานดวยมือ เม่ือเล่ือยหัว
ออกแลว เอาดินสอมาตีเสนที่หัวตรงที่เล่ือยนั้นใหมีความหนาประมาณ 5-6 หุนทุกลูก จากนั้นก็นําออก
จากเชือกแลวมาถากดานใตของหัวดวยมีดและใชกบไสใหเรียบอีกทีหนึ่ง แลวนําเอาตะกั่วซ่ึงผสมข้ีผ้ึง
ชันและน้ํามันยาง มาติดริมลูกดานในทั้ง 2 ขางใหไลๆ กันลงไปจนถึงลูกยอด แลวจัดวางเรียงหงายทอง
ข้ึนเพื่อตีเสนขุดทอง โดยวัดลูกทายจากรูเชือกเขาหากลางลูกประมาณ 1 นิ้ว แลวใชไมกระสวนตาม
แนวที่วัดแลวตีเสนทั้ง 2 ขาง จากน้ันก็นําไปขุดทองเพ่ือหาเสียง การขุดนี้ใชมีดโตฟนเนื้อไมบริเวณที่
กําหนดเอาไวออกไปจนบางกวาสวนอ่ืน กระทั่งเกือบจะไดเสียงที่เราตองการ แตทั้งนี้ตองใหเสียงสูง
กวาที่เราตองการไวคร่ึงเสียงเพื่อเวลาที่ใชบุงหรือตะไบถูแตงทองเสียงจะไดพอดี 
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  จากนั้นจึงนําบุงและตะไบมาถูเพื่อหาเสียงที่เราตองการ ซึ่งบางลูกอาจตองลดปริมาณ
ตะกั่วลงบางจนไดเสียงที่ถูกตอง แลวเอากระดาษทรายมาขัดใหบริเวณทองที่ขุดใหเรียบรอย ทําเชนนี้
ทุกลูกตามที่เราตองการทําเสียง เสร็จแลวเอากระดาษทรายอยางละเอียดมาขัดผิวแลวเอาข้ีผ้ึงเทียนมา
ทาผิว และนําไปผึ่งแดดพอใหไมอุนๆ แลวใชผาถูเทียนที่ทาไวนั้นออกใหหมด แลวขัดดวยผาหรือ
ใบตองแหงจนมัน ปจจุบันใชน้ํามันขัดเงาสําเร็จรูปทาไมตองใชข้ีผ้ึงเทียนเหมือนโบราณ เมื่อเสร็จแลว
นํามารอยเชือกเปนผืน แขวนบนรางและตีทดสอบเสียงวามีเสียงเปนอยางไร เพี้ยนหรือไม ซึ่งก็จะ
ปรับปรุงแกไขใหถูกตองตามแนวที่ตองการได เปนอันสําเร็จวิธีประดิษฐผืนระนาดเอก 
 2.8.2 รางระนาดเอก 
  วัสดุที่ใชคือไมชนิดที่มีเนื้อดี คงทนหรือไมที่มีลวดลาย เชนไมสัก ไมมะริด ไมกานเหลือง 
ไมประดูชิงชัน ไมขนุน เปนตน เลือกไมแผนที่มีความหนาอยางนอย 2 ½  นิ้ว ยาวประมาณ 44 นิ้ว 
กวาง 10 นิ้ว เปนจํานวน 2 แผน เพื่อที่จะนําไปทําแผงราง 2 ขาง ไมนี้จะตองไมล่ันราวหรือมีตําหนิ 
นําเอาแบบที่ไดวาดไวในกระดาษหรือแผนโลหะสังกะสีมาทาบลงบนแผนไมนั้น จากนั้นก็นําไปเล่ือยให
ไดรูปนั้นดวยเลื่อยใหโคงเปนทองชาง ตรงกลางกวางประมาณ 6 นิ้ว และคอยๆ เรียวโคงข้ึนจนปลาย
ทั้ง 2 ขางเหลือความกวาง 5 นิ้ว จากนั้นนําไปถากดานนอกดวยมีดหรือขวานใหตอนกลางปองเปน
กระพุง แลวใชกบไสใหเรียบ ตอไปก็ถากดานในดวยขวานใหเวาเขาตามรูปกระพุงดานนอกจนความ
หนาเหลือประมาณ 1.5 เซนติเมตร และตกแตงใหเรียบรอยดวยกบเหมือนกันทั้ง 2 แผง เมื่อไดรูป
กระพุงแลวก็ตองตัดปลายแผงทั้ง 2 ขาง ใหเฉียงเปนรูปขนมเปยกปูน  
  เมื่อทําแผงทั้ง 2 เสร็จแลว ตอไปก็เปนวิธีทําโขน โขนนี้ใชไมจํานวน 2 แผน ซึ่งมีความหนา
ประมาณ 1 นิ้ว ยาวประมาณ 16 - 17 นิ้ว กวาง 10 นิ้ว นํามาไสดวยกบใหหนาเรียบจนเหลือความหนา
ประมาณ 6 หุน จากนั้นก็นําเอาแบบมาทาบลงบนแผนไมและเขียนเสนใหเปนรูปตามแบบนั้น เสร็จ
แลว นําไปเล่ือยดวยเล่ือยใหไดรูปตามแบบนั้น ซึ่งจะมีความกวาง 8 นิ้ว ยาว 16-17 นิ้ว 
  จากนั้นก็ใชส่ิวเหลาขอบใหกลมโดยรอบ แลวใชส่ิวขุดใหเปนเสนค้ิวโดยรอบ 1 เสนที่ดาน
นอก สวนดานในขุดเฉพาะตอนบนคร่ึงเดียว หางจากริมขอบเขามาประมาณ 4 หุนแลวแตงใหสวยงาม 
ข้ันตอไปก็คือเจาะรองที่โขนดานในตอนลางโขนละ 2 รองใหเปนแนวต้ังลึกประมาณ 3 หุน ยาว
ประมาณ 6 นิ้ว ความกวางเทากับความหนาของปลายแผง รองนี้ตอนบนสุดของรองจะหางกัน
ประมาณ 6 นิ้ว 3 หุน ตอนลางจะคอยๆ แคบเขาจนหางเพียง 5 นิ้ว รองนี้เจาะไวสําหรับจะนําเอาปลาย
แผงฝงประกอบลงไป ซึ่งเม่ือเจาะเรียบรอยแลวก็นําเอาแผงเขาประกอบไดเลย โดยใชกาวหยอดลงไป
ในรองกอน แตเดิมเมื่อยังไมมีกาวใชนั้น จะใชขาวเหนียวที่หุงสุกแลวมาบดผสมกับยางไมแทน จากนั้น
ก็ใสปลายแผงลงไป โขนก็จะปดดานขางทั้งสองและเพื่อใหแนนหนายิ่งข้ึน ผูประกอบจะใชตะปูตัวเล็ก
ยาว มาตัดหัวออกแลวตอกเขาทางดานขอบโขนใหทะลุย้ํากับแผงอีกดานละ 2 ตัว ตะปูนี้จะตอกซอน
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เขาไปในเนื้อไมเรียกวาตอกเย็บ จากน้ันก็นําแผนไมบางประมาณ 2 หุนมาเล่ือยดวยเล่ือยใหมีความ
กวางยาวเทากับรูปรางดานใตเพื่อปดทองราง เมื่อเล่ือยแลวก็นํามาปดทองราง แลวใชตะปูตัวเล็กๆ 
ตอกเย็บตรึงใหอยูแนน 
  ตอเปนวิธีทําเทา โดยข้ันแรกนําเอาไมส่ีเหล่ียม ความหนาประมาณ 6 นิ้ว ยาวประมาณ 
35 นิ้ว มาไสดวยกบทําเปนบัวหงายและใหมีค้ิวตลอดทั้งอัน จากนั้นนํามาเล่ือยเฉียงเหมือนกรอบรูป 
แบงใหได 4 อัน ความยาวแตกตางกันคือ สองอันจะประมาณ 9 นิ้ว อีกสองอันจะยาว 7 ½  นิ้ว นํามา
ประกบเปนเทา ใชตะปูตัวเล็กๆ ตอกเย็บตรึงระหวางกัน แลวนําไมแผนซ่ึงมีความหนาประมาณ ½  นิ้ว 
มาเล่ือยใหเปนรูปส่ีเหล่ียม ดานกวางประมาณ 4 ½  นิ้ว ยาวประมาณ 5 ½  นิ้วมาประกบปดเหนือบัว 
ใชตะปูตอกใหติดกัน แลวใชไมแผนอีกแผนหนึ่งหนาประมาณ 1 นิ้ว กวางเทากับความกวางของทอง
รางดานใต ยาวประมาณ 8 นิ้ว มาไสเปนบัวดวยกบแลวประกบซอนบนแผนไมนั้นอีกข้ันหนึ่ง ใชตะปู
ตอกเชนกัน 
  เมื่อทําเทาเสร็จแลว ก็นําไปประกอบรับตัวราง โดยติดใหตรงศูนยกลางของใตทองราง ใช
ตะปูเกลียวขันยึดใหติดกับแผนไมทองรางอยางนอย 4-5 ตัว เม่ือประกอบเรียบรอยแลว ตอไปก็นําไมที่
มีความหนา 2 หุน กวาง 5 หุน ยาว 42 - 43 นิ้ว จํานวน 2 อัน มาไสเปนบัวดวยกบใหตอนกลางกวาง 4 
หุน และคอยๆ เรียวไปจนปลายกวางพียง 3 หุนเทากันทั้ง 2 ขาง นําไปประกอบที่แผงตอนบนสุดของ
ดานนอกทั้ง 2 ขาง เรียกไมอันนี้วา ค้ิวบน การประกอบค้ิวนี้ก็ใชวิธีตอกเย็บเชนกัน จากนั้นก็นําไม
ขนาด 1 หุน ยาวประมาณ 38 - 39 นิ้ว จํานวน 2 อัน มาไสใหกลมดวยกบ ตอนกลางใหใหญกวาปลาย
ทั้งสองเรียวเหมือนกับค้ิวบน แลวนําไปประกอบตอนลางสุดของแผงดานนอก เปนค้ิวลางเหมือนกันทั้ง 
2 ขาง เปนอันเสร็จวิธีการประกอบรางระนาดเอก แตถาผูประดิษฐตองการใหสวยงามก็จะใชสีดําทาท่ี
ค้ิวทั้งส่ี และที่ขอบของโขนทั้ง 2 อัน ภายในของตัวรางน้ันก็จะใชสีแดงทาปดเนื้อไม และที่ค้ิวของเทาก็
จะใชสีดําทาเชนกัน 
  แตเดิมรางในสมัยโบราณนั้น ค้ิวและขอบโขนจะใชไมมะริดซ่ึงเปนไมที่มีเนื้อสีดําเล่ียม
ประกอบ และบางคนก็ใชงาเลี่ยม นอกจากค้ิวและขอบโขนแลว ที่แผงดานนอกและที่โขนดานนอกกับ
ดานในตอนบนนั้น ถาผูประดิษฐตองการจะใหสวยงามก็จะประดับดวยงา หรือมุกดวยวิธีการฝง ดังมี
วิธีทําดังตอไปนี้คือ 
  เขียนลายตามความตองการลงในกระดาษลอกลายตามรูปแผง โขนและเทา จากนั้นก็ทา
แปงหรือกาวอีกดานหนึ่งที่ไมไดเขียนลาย แลวนําไปปดลงบนแผง หรืออีกวิธีหนึ่งนั้น เมื่อเขียนลวดลาย
แลวก็ตัดออกเปนรูปเล็กๆ แลวคอยนําไปทาแปงปดเนื้อไม จากนั้นก็ใชส่ิวขนาดตางๆ ตอกเสนตามลาย
และแกะหรือขุดใหเปนรองลึกลงไปในเนื้อไมตามลวดลายนั้นๆ จนหมด จากนั้นก็ตกแตงใหรอง
เรียบรอยแลวนํางาหรือมุกมาเล่ือยดวยเลื่อยใหเปนแผนบางๆ แลวนํากระดาษเขียนลายที่มีลวดลาย
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เดียวกันกับที่แกะหรือขุดเนื้อไมนั้น มาตัดทาแปงเปยกปดลงบนแผนงาหรือมุก จากนั้นก็ใชเล่ือยซึ่งมีใบ
เล่ือยขนาดเล็กที่สุด เชนเล่ือยที่นักเรียนใชทําการฝมือ เล่ือยงาใหไดรูปตามลวดลายนั้น แลวนํามา
ตกแตงดวยตะไบอันเล็กใหสวยงามและพอเหมาะแกรองที่จะนําไปฝง เม่ือเรียบรอยแลวก็นําไปฝงโดย
ใชกาวอยางดีหยอดลงในรองนั้นกอน แลวจึงคอยนํางาหรือมุกฝงลงไป ใชผารองแลวใชคอนที่ทําดวย
ไมขนาดเล็กคอยๆ ทุบใหงาหรือมุกฝงตัวลงไปในรองนั้นๆ ผูที่ทําจะตองใชความประณีตบรรจงมาก
พอสมควรงาหรือมุกจึงจะไมแตกหัก เมื่อฝงจนหมดแลวปลอยทิ้งไวใหแหงสนิท แลวจึงคอยนํามาขัด
ตกแตงใหงาหรือมุกเรียบเสมอกับเนื้อไมและใหสวยงาม  
  นอกจากนี้ยังมีอีกวิธีหนึ่ง คือการแกะสลักลวดลายใหนูนเดน แลวทารักปดทอง ซึ่งจะ
เรียกรางชนิดนี้อยางทั่วกันวา “รางแกะลายทอง” หรือ “รางทอง” ซึ่งมีวิธีทําคลายกับรางงาหรือมุก แต
วิธีแกะสลักนั้นแตกตางกัน คือ ลวดลายนั้นมิไดขุดเปนรองอยางรางงาหรือมุก แตขุดพื้นออกให
ลวดลายนั้นลอยเดนข้ึนมา ซึ่งหลังจากปดกระดาษลายลงบนไมแลว ก็ใชส่ิวขนาดตางๆ ตอกลายเสน
ทั้งหมดกอน จากนั้นก็แกะลวดลายและขุดเอาพื้นซึ่งมิใชลวดลายออกใหหมด พื้นนี้ควรขุดใหลึก
พอสมควรจึงจะทําใหลายนั้นๆ เดน เมื่อขุดพื้นออกแลวก็ใชส่ิวที่มีความคม คอยๆ ประดิษฐความ
ละเอียดของลวดลาย ซึ่งผูแกะสลักจะตองเปนผูที่มีความชํานาญมาก ลวดลายจึงจะละเอียดออน
สวยงาม จากนั้นก็ตกแตงใหลวดลายและพื้นเรียบรอย เสร็จแลวใชกระดาษทรายอยางละเอียดคอยๆ ถู
ใหเรียบ แลวก็ใชฝุนแดงผสมน้ําทารองพื้นเนื้อไมที่แกะสลักนั้นใหทั่ว แลวผ่ึงลมทิ้งไวใหแหงสนิทจึง
คอยนําไปทารักทับอีกคร้ังหนึ่ง เมื่อทารักใหทั่วแลวผ่ึงลมทิ้งไวใหรักนั้นหมาดๆ ไมถึงกับแหง ทั้งนี้ตอง
คอยพิจารณาอยูเสมอวา เหมาะสมแกการที่จะนําเอาทองแผนมาปดทับไดหรือยัง ซึ่งกินเวลานานเทา
ใดนั้น ข้ึนอยูกับคุณภาพของรักและอุณหภูมิของอากาศเปนสําคัญ เมื่อไดที่แลวก็นําทองไปปดทอง
แผน การปดทองนี้ตองคอยๆ ปดทีละแผนโดยใชพูกันชวยเปนอุปกรณ ปดซอนกันจนทั่ว ไมเห็นเนื้อไม 
ความหนาของทองที่ปดนั้นตองพิจารณาตามความเหมาะสม  
  เมื่อปดหมดแลวก็นําสีแดงมาทาตามพื้นรองลายดวยพูกันขนาดเล็ก ทั้งนี้เพื่อใหลวดลาย
แลดูเดนและสีของทองจะไดข้ึนสุกปล่ังยิ่งข้ึน เม่ือทาหมดแลวก็ผ่ึงลมทิ้งไวใหสีแหงสนิทเปนอันเสร็จวิธี
ประดิษฐรางทอง 
  อนึ่งรางที่แกะรางทองนี้ มิไดประกอบเปนตัวรางสมบูรณกอน จึงคอยนําไปแกะสลัก 
หากแตแกะเมื่อยังไมไดประกอบ คือแผงโขนและเทายังไมเขาประกอบเปนตัวราง ตอเมื่อแกะสลัก
เรียบรอยแลว จึงคอยนําไปเขาประกอบ แลวจึงทารักปดทองตอไป รางทุกชนิดที่จะนําไปใชไดนั้น
จะตองติดหูตะขอสําหรับแขวนเชือกผืนระนาดที่โขนดานละ 2 หูกอน ตะขอนี้จะปดที่โขนตอนบนดาน
ในเหนือปากรางข้ึนไปประมาณ 2 นิ้ว ระยะหางจากกันประมาณ 3 1/2 นิ้ว ดวยวิธีการขันเกลียว
เหมือนกันทั้ง 2 ดาน และเม่ือแขวนผืนระนาดแลวก็ตองประกอบดวยไมสําหรับตีลูกระนาดอีก 1 คู 



 52 

 2.8.3 ไมตีระนาดเอก  
  ไมตีระนาดเอกมี 2 ชนิดคือ   
  1. ไมนวม 
  2. ไมแข็ง 
  วิธีประดิษฐไมนวมนั้น วัสดุที่ใชก็มี ไมไผ ผาดิบ ดาย แปงเปยก หรือกาว ข้ันแรกเลือกไม
ไผที่แกซึ่งมีความยาวประมาณ 12 - 14 นิ้ว อาจจะนํามาจากไมไผที่ผาซีก จะนําไปทําลูกระนาดก็ได 
นํามาผาซีกใหไดความหนาประมาณ 1 ½  เซนติเมตร เปนจํานวน 2 อัน จากนั้นก็ใชมีดถากเหล่ียม
ออกและคอยๆ เหลาใหกลม มีขนาดเทากับแทงดินสอดํา ที่ปลายดานหนึ่งนั้นทําใหเปน ส่ีเหล่ียม ใหญ
วาสวนอ่ืนเล็กนอย ความยาวจากริมสุดของปลายไมเขามา 2 – 2 ½ เซนติเมตร จากนั้นนําผาดิบมาฉีก
ใหไดความกวางเทากับหัวไมนี้ ผาที่ฉีกนี้จะยาวเทาใดก็ได นํามาทาแปงเปยกแลวพันรอบที่เปน
ส่ีเหล่ียมนั้นไปเร่ือยๆ จนหมดผา ผาที่พันโดยรอบนี้จะคอยๆ ใหญหรือหนาข้ึนจนเปนหัว จากนั้นก็ใช
ดายถักมัดรอบหัวไมนี้ใหแนน จากนั้นก็ฉีกผาแลวพันซอนอีกเพื่อใหหัวมีขนาดใหญข้ึน และใชดายถัก
สลับอีกเชนกัน ทําเชนนี้จนกระทั่งหัวไมมีขนาดใหญ     วัดผานศูนยกลางไดประมาณ 4 ½  เซนติเมตร 
แตทั้งนี้ตองตามแตผูตีจะใหใหญเทาใด และถาจะใหไมพันนี้มีน้ําหนัก ผูประดิษฐก็จะใชตะกั่วผสมข้ีผ้ึง 
ซึ่งใชถวงเสียงที่ลูกฆองและลูกระนาดนั่นเอง นํามาเสริมบริเวณหัวไมตอนบนสุดใหมีน้ําหนักเทากันทั้ง
สองขาง จากนั้นก็ใชดายถักโดยรอบอีกคร้ังหนึ่ง ตอไปตัดผาสีสวยๆ ตามความพอใจใหกลม ขนาด
ใหญกวาหัวไมเล็กนอย จํานวน 4 ชิ้น เจาะรูตรงก่ึงกลาง 2 ชิ้น 2  ชิ้นที่ไมไดเจาะรูนั้นทาแปงเปยกแลว
ปดหัวไมใหเห็นดายถักและตะกั่วนั้นขางละช้ิน สวน 2 ชิ้นที่เจาะรูนั้นทาแปงเปยกแลวปดที่ดานใตของ
หัวไมตรงที่มีกาน โดยสวมลงไปที่กานนั้นแลวเล่ือนไปปดที่ผา จากนั้นก็ใชดายสีสวยๆ ตามความพอใจ
ถักถี่ๆ จนรอบ การถักหรือพันดายนี้ควรใหชองไฟตางๆเสมอกัน จะแลดูสวยงาม เม่ือถักโดยรอบแลวก็
ฉีกผาดิบใหมีความกวางเทากับขอบผาที่หัวไม และยาวประมาณ 2 รอบของขอบนั้น จํานวน 2 ชิ้นทา
แปงเปยกแลวพันปดรอบของขอบขางละช้ิน 
  สวนไมแข็ง วัสดุที่ใชนั้นก็เหมือนกับไมนวม แตเพิ่มมาอีกส่ิงหนึ่งคือ รัก วิธีทํานั้นก็คลาย
กับไมนวม แตทวาผาและดายนั้นใชทาดวยรักแทนแปงเปยก ผาที่ทารักแลวจะนํามาพันเลยไมได ตอง
ผ่ึงลมทิ้งไวใหหมาดๆ แตมิใหแหง จากนั้นจึงนํามาพันดาย การพันก็ตองพันใหแนนกวาไมนวม ดายที่
ถักก็มีเสนเล็กกวาและถักถี่หรือละเอียดกวาไมนวม แตละคร้ังที่พันและถักดายแลวนั้นตองผ่ึงลมทิ้งไว
พอหมาดๆ จึงคอยพันซอนใหหัวใหญข้ึนตอไป ผูที่ตองการใหมีน้ําหนักเทาใดก็เสริมโลหะ เชนตะกั่ว 
ตามความตองการได หัวของไมแข็งนี้ สวนใหญจะมีขนาดเล็กกวาไมนวม คือวัดผานศูนยกลาง
ประมาณ 3 ½  เซนติเมตร เพื่อใหไดขนาดตามความตองการแลว ข้ันสุดทายก็พันหรือถักดายใหถี่ๆ จน
รอบ แลวใชรักทาเคลือบตลอดทั้งหัว นําไปผึ่งลมไวจนหมาดๆ แลวทาซ้ําอีกใหหนาพอสมควรและผ่ึง
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ลมไวจนกระทั่งแหงสนิท ทําเชนนี้เหมือนกันทั้ง 2 ขาง เปนอันเสร็จวิธีประดิษฐไมแข็ง (บํารุง  พาทยกุล.
2518: 41-51) 
 
2.9 ระนาดเอกในวงดนตรีไทย 
 ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่พบในการประสมวงหลายประเภท โดยเฉพาะวงปพาทย และวง
มโหรี  ซึ่งผูวิจัยไดเรียบเรียงไว ดังนี้ 
 วงปพาทย เปนวงดนตรีไทยประเภทหนึ่งซ่ึงประกอบดวย เคร่ืองเปา คือ ป ผสมกับเคร่ืองตี 
ไดแก ระนาดและฆองวงชนิดตางๆ เปนหลัก และยังมีเคร่ืองกํากับจังหวะ เชน ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหมง 
ตะโพน กลองทัด กลองแขก และกลองสองหนา ปพาทยนี้บางสมัยเรียกวา "พิณพาทย" ในที่นี้จะไมขอ
กลาวถึงวงปพาทยอยางเบาที่ไมมีระนาด  จะขอกลาวเฉพาะวงปพาทยอยางหนักที่มีระนาดเอกผสม
ในวงตางๆ ประกอบดวย 

 2.9.1 วงปพาทย  คือ วงปพาทยอยางหนักที่มีมาแตเดิมต้ังแตสมัยสุโขทัย  มีวิวัฒนาการ
การผสมวงมาจนถึงปจจุบัน  บางคนเรียกวาวงปพาทยไมแข็ง  แบงขนาดของวงออกเปน 3 ขนาด คือ 

  - วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองหา เปนวงปพาทยที่เปนวงหลัก มีจํานวนเคร่ือง
ดนตรีนอยช้ินที่สุด ดังนี้ ปใน 1 เลา ระนาดเอก 1 ราง ฆองวงใหญ 1 วง กลองทัด 2 ลูก ตะโพน 1 ลูก 
ฉ่ิง 1 คู  
  - วงปพาทยเคร่ืองคู เปนวงปพาทยที่ประกอบดวยเคร่ืองทําทํานองเปนคู เนื่องดวยใน
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดมีผูคิดเคร่ืองดนตรีเพิ่มข้ึนอีก 2 อยาง คือ ระนาดทุม
กับฆองวงเล็ก และนําเอาปนอกซ่ึงใชในการบรรเลงปพาทยสําหรับการแสดงหนังใหญสมัยโบราณมา
รวมเขากับวงปพาทยเคร่ืองหาที่มีอยูเดิม วงปพาทยเคร่ืองคูมีเคร่ืองดนตรีดังนี้ ป 1 คู คือ ปในและป
นอก ระนาด 1 คู คือ ระนาดเอกและระนาดทุม ฆองวง 1 คู คือ ฆองวงใหญและฆองวงเล็ก กลองทัด 1 
คู ตะโพน 1 ลูก ฉ่ิง 1 คู ฉาบเล็ก 1 คู (บางทีใชกลองแขก 1 คู) ในบางกรณีอาจใชกรับดวย 

  - วงปพาทยเครื่องใหญ คือ วงปพาทยเครื่องคูที่เพิ่มระนาดเอกเหล็กกับระนาดทุมเหล็ก 
ซึ่งพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวทรงคิดประดิษฐข้ึน กลายเปนวงปพาทยที่มีระนาด 4 ราง โดย
ต้ังระนาดเอกเหล็กที่ริมดานขวามือและต้ังระนาดทุมเหล็กที่ริมดานซายมือ ซึ่งนักดนตรีนิยมเรียกกันวา 
"เพิ่มหัวทาย" วงปพาทยเคร่ืองใหญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว    บางวงก็เพิ่ม
กลองทัด รวมเปน 3 ใบบาง 4 ใบบาง สวนฉาบใหญนํามาใชในวงปพาทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
  วงปพาทยทั้งเครื่องหา เคร่ืองคู และเคร่ืองใหญ ถามีการบรรเลงเพลงภาษาจะใชเคร่ือง
ดนตรีกํากับจังหวะของภาษานั้นๆ ดวย เชน ภาษาเขมร ใช โทน ภาษาจีน ใช กลองจีน กลองตอก แตว 
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ภาษาฝร่ัง ใช กลองมริกัน (อเมริกัน) หรือกลองแตร็ก (side drum, snare drum) ภาษาพมา ใช กลอง
ยาว ภาษามอญ ใช ตะโพนมอญ  เปงมาง 
 2.9.2 วงปพาทยนางหงส คือ วงปพาทยธรรมดาซ่ึงใชบรรเลงทั่วไป แตเม่ือนํามาใชประโคม
ในงานศพ จะนําวงบัวลอยซึ่งประกอบดวยปชวา 1 เลา กลองมลายู 1 คู และเหมง 1 ใบ ที่ใชประโคม
ในงานศพเขามาผสมโดยตัดปใน ตะโพน และกลองทัด ออก ใชปชวาแทนปใน ใชกลองมลายูแทน
ตะโพนและกลองทัด สวนเหมงนั้นมีเสียงไมเหมาะกับวงปพาทยจึงไมนํามาใช ใชแตโหมงซ่ึงมีอยูเดิม 
เรียกวา "วงปพาทยนางหงส" วงปพาทยนางหงสใชบรรเลงเฉพาะในงานศพมาแตโบราณกอนวงป
พาทยมอญ สาเหตุที่เรียกวาปพาทยนางหงส ก็เพราะใชเพลงเร่ืองนางหงส 2 ชั้น เปนหลักสําคัญใน
การบรรเลง นอกจากนี้ยังมีวิวัฒนาการไปใชบรรเลงเพลงภาษาตางๆ เรียกวา "ออกภาษา" ดวย แบง
ขนาดของวงออกเปน 3 ขนาด เชนเดียวกับวงปพาทยไมแข็ง 
 2.9.3 วงปพาทยเสภา คือ วงปพาทยซึ่งใชกลองสองหนาทําจังหวะหนาทับแทนตะโพนและ
กลองทัด   เร่ิมนํามาบรรเลงรวมกับการเลนเสภา ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
มีการจัดเพลงบรรเลงอยางเปนแบบแผนเฉพาะ  แบงขนาดของวงไดเปน 3 ขนาดเชนเดียวกับ วงป
พาทยไมแข็ง  แตยังคงใชกลองสองหนาวงละหนึ่งลูกเชนเดิม 

 2.9.4 วงปพาทยมอญ ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีที่ไดอิทธิพลมาจากมอญ เชน ฆองมอญ ป
มอญ ตะโพนมอญ และเปงมางคอกและไดมีการนําระนาดของไทยเขาผสมกับเคร่ืองดนตรีมอญ 
ปจจุบันวงปพาทยมอญมี 3 ขนาด ไดแก 
  - วงปพาทยมอญเครื่องหา ประกอบดวยปมอญ ระนาดเอก ฆองมอญ ตะโพนมอญ 
เปงมางคอก และเคร่ืองกํากับจังหวะ ไดแก ฉ่ิง ฉาบ โหมง 
  - วงปพาทยมอญเครื่องคู มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเคร่ืองหา แตเพิ่มระนาด
ทุมและฆองมอญวงเล็ก 

  - วงปพาทยมอญเครื่องใหญ มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเคร่ืองคู แตเพิ่ม 
ระนาดเอกเหล็กและระนาดทุมเหล็ก 
  วงปพาทยมอญนั้นที่จริงแลวใชบรรเลงในโอกาสตางๆ ไดทั้งงานมงคล เชน งานฉลอง
พระแกวมรกตในสมัยธนบุรี และงานอวมงคล เชน งานศพ แตตอมานิยมบรรเลงในงานศพ เนื่องจาก
ทวงทํานองเพลงมอญมีลีลาโศกเศรา โหยหวน ซึ่งเหมาะกับบรรยากาศของงาน จนบางทานนึกวาป
พาทยมอญใชบรรเลงเฉพาะในงานศพเทานั้น 

 2.9.5 วงปพาทยไมนวม คือ วงปพาทยที่ใชไมตีระนาดเอกเปล่ียนจากไมแข็งเปนไมนวมคือ 
ไมตีจะพันผาและดายรัดหลายๆ รอบจนแนน เมื่อใชตีจะมีเสียงนุมนวลเพิ่มซออูอีก 1 คัน และใชขลุย



 55 

เพียงออแทนป บางโอกาสอาจใชกลองแขกตีเปนเคร่ืองกํากับจังหวะ  แบงขนาดของวงออกไดเปน 3 
ขนาด เชนกัน  แตทวาในแตละวงยังคงใชซออูเพียงคันเดียว เชนเดิม 

 2.9.6 วงปพาทยดึกดําบรรพ คือ วงปพาทยประสมชนิดหนึ่ง มีตนเคาสืบเนื่องมาจากละคร
ดึกดําบรรพ ซึ่งเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ           
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รวมกันปรับปรุงข้ึนโดยอาศัยแนวอุปรากร (opera) ของตะวันตก
เขาประกอบ ละครนี้ไดชื่อตามโรงละคร ซึ่งเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนต้ังช่ือวา "โรงละครดึกดําบรรพ" 
ละครก็เรียกวา "ละครดึกดําบรรพ" ดวย วงปพาทยที่บรรเลงในการเลนละครนี้จึงมีชื่อวา "ปพาทยดึกดํา
บรรพ" สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงคัดเลือกเคร่ืองดนตรีที่มี
เสียงทุมนุมนวลประสมเขาดวยกันใหเหมาะสมกับการแสดงละครดึกดําบรรพ คือ ระนาดเอก (ใชไม
นวม) ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองวงใหญ ฆองหุย 7 ใบ มีเสียงเรียงลําดับกัน 7 เสียง ขลุยเพียงออ 
ตะโพน กลองตะโพน ฉ่ิง ซออู (เพิ่มข้ึนภายหลังเมื่อแสดงเร่ืองสังขศิลปชัย ไดทรงบรรจุเพลงสังขารา ซึ่ง
ตองใชซออูสีประกอบ) ขลุยอู (มีผูคิดเพิ่มในภายหลัง) วงปพาทยดึกดําบรรพนี้นอกจากจะเปล่ียนแปลง
การประสมเคร่ืองดนตรีตางไปจากวงปพาทยเดิมแลว ยังไดเปล่ียนแปลงวิธีต้ังเคร่ืองดนตรีอีกดวย โดย
ต้ังระนาดเอกไวกลาง ระนาดทุมอยูขวา ระนาดทุมเหล็กอยูซาย ฆองวงใหญอยูหลังระนาดเอก สวน
ระเบียบวิธีการบรรเลงน้ันก็มีแบบแผนเฉพาะตัว ไมเหมือนกับการบรรเลงในการแสดงโขนละคร
โดยทั่วไป ซึ่งอาจแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ 
  การบรรเลงทั่วไป เหมือนวงปพาทยชนิดอ่ืน ใชบรรเลงเพลงตางๆ ตามประสงคและตาม
กาลเทศะ แตลักษณะการบรรเลงนั้นยอมแตกตางไปบาง ในเร่ืองของแนวการบรรเลงซ่ึงอยูในแนวชา 
ไมรวดเร็วดังเชนปพาทยเสภาและปพาทยนางหงส นอกจากนี้วิธีการบรรเลงก็ไมรุกเรา โลดโผน เกร้ียว
กราด หรือสนุกสนานเต็มที่แตจะดําเนินทํานองไปโดยเรียบเย็น นุมนวล ผสมเสียงฆองหุยดังอุมวงอยู
หางๆ ไดบรรยากาศเย็น สงบ และกลมกลอม 
  การบรรเลงในละครดึกดําบรรพ ใชบรรเลงตามแบบแผนที่ผูประพันธเพลงไดแตงไวเปน
การเฉพาะ เชน เพลงโหมโรงมีลักษณะคลายการเลาเร่ืองกอนการแสดง ดังเชนโหมโรงฉากแรกในเร่ือง
คาวี ตอนเผาพระขรรค ประกอบไปดวยเพลงบาทสกุณี เพลงแผละ เพลงเชิด เพลงโอด เพลงเร็ว เพลง
ลา เพลงโลม เพลงเสมอ เพลงรัว หมายถึง พระคาวีเสด็จมาปราบนกอินทรี จนไดพบนางจันทสุดา และ
ไดนางเปนชายา นอกจากนี้เพลงแตละเพลงในการแสดงละครดึกดําบรรพยังมีทํานองเช่ือมใหฟง
กลมกลืนเขากัน โดยเฉพาะเพลงที่มีสําเนียงหรือเสียงตางกันก็ตอเช่ือมไดสนิท ในรายละเอียดของ
เนื้อหาดนตรีก็ยังไดรับการปรับปรุงเพิ่มเติม หรือตัดทอนใหแตกตางไปจากเพลงเดิมที่ใชกันอยู
โดยทั่วไปอีกดวย 
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 นอกจากในวงปพาทยแลว  ระนาดเอกยังมีอีกชนิดหนึ่ง คือระนาดเอกมโหรี  ซึ่งมีขนาด
สัดสวนที่เล็กยอมกวาระนาดเอกปพาทย และใชบรรเลงในวงมโหรี ทั้ง 3 วง  
 2.9.7 วงมโหรีสมัยปจจุบัน 
  วงมโหรีที่นิยมใชบรรเลงกันอยูในปจจุบัน  เห็นไดวา  รวมเอาเคร่ืองดีดสี เชน ซอ จะเข 
และเคร่ืองตีเปา  เชนระนาด ฆอง โทน รํามะนา  ฉ่ิง  ฉาบ  และขลุยเขาผสมวง    แตยอขนาดเคร่ืองตี
บางอยาง เชน ระนาดและฆองวง  ใหเสียงประสานกลมกลืนกับเคร่ืองดีดสี  และเลนรวมวงกันไดทั้ง
ศิลปนชายหญิง  กําหนดวงตามจํานวนศิลปนและเคร่ืองดนตรีที่รวมผสมวงเปน 3 ขนาด เรียกชื่อวง
ตามจํานวนเคร่ืองและศิลปน ดังนี้ 
  1. วงมโหรีเคร่ืองเล็ก  ประกอบตัวเคร่ืองบรรเลง  ดังนี้ 
   ซอสามสาย     1 คัน 
   ซอดวง      1 คัน 
   ซออู      1 คัน 
   จะเข      1 ตัว 
   ขลุยเพียงออ     1 เลา 
   ระนาดเอก(มีขนาดเล็กกวาของปพาทย)  1 ราง 
   ฆองกลาง (หรือที่เรียกวาฆองมโหรี)  1 วง 
   โทน     
   รํามะนา      
   ฉ่ิง    
  2. วงมโหรีเคร่ืองคู ประกอบตัวเคร่ืองบรรเลง  ดังนี้ 
   ซอสามสาย      1 คัน 
   ซอสามสายหลิบ    1 คัน 
   ซอดวง      2 คัน 
   ซออู      2 คัน 
   จะเข      2 ตัว 
   ขลุยเพียงออ     1 เลา 
   ขลุยหลิบ     1 เลา 
   ระนาดเอก     1 ราง 
   ระนาดทุม (มีขนาดเล็กกวาของปพาทย)  1 ราง 
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   ฆองใหญ (ฆองกลางหรือฆองมโหรี  ขนาดเล็กกวาฆองใหญของปพาทย  แตใหญ
กวาฆองเล็กของปพาทย  จึงเรียกวาฆองกลาง)     1 วง 
   ฆองเล็ก (เล็กกวาของปพาทย)   1 วง 
   โทน        
   รํามะนา       
   ฉ่ิง        
   ฉาบเล็ก      
  3. วงมโหรีเคร่ืองใหญ 
   ซอสามสาย      1 คัน 
   ซอสามสายหลิบ    1 คัน 
   ซอดวง      2 คัน 
   ซออู      2 คัน 
   จะเข      2 ตัว 
   ขลุยเพียงออ     1 เลา 
   ขลุยหลิบ     1 เลา 
   ระนาดเอก     1 ราง 
   ระนาดทุม     1 ราง 
   ฆองใหญ      1 วง 
   ฆองเล็ก     1 วง 
   ระนาดเอกเหล็ก(หรือทองเหลืองขนาดเล็กกวาของปพาทย) 
          1 ราง 
   ระนาดทุมเหล็ก(หรือทองเหลืองขนาดเล็กกวาของปพาทย) 
          1      ราง 
   โทน      
   รํามะนา       
   ฉ่ิง        
   ฉาบเล็ก        
   โหมง       
  วงมโหรีแมจะมีวิวัฒนาการทางศิลป โดยปรับปรุงทั้งเคร่ืองดนตรีและวิธีบรรเลง เพื่อให
เกิดเสียงประสานกลมกลืนไพเราะมาโดยลําดับ  เชนนิยมเลนกันในปจจุบัน  แตเคร่ืองดนตรีชิ้นสําคัญ
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ของวงมโหรีที่ยังถือเปนหลักอยูตลอดมา  ก็คือซอสามสาย  และทับกับหลักการสําคัญอันเปนหัวใจของ
วงมโหรีอีกประการหนึ่งก็เห็นไดแกการขับรอง  ดังจะเห็นไดจากคําโครงในหนังสือจินดามณีที่วา  “นาง
ขับขานเสียงแจว  พึงใจและถา “มโหรี”  มีที่มาของคําและเปนช่ือของเพลงขับรองบรรยายถึงเร่ืองงาน
นักขัตฤกษโหลี  เชนกลาวมาขางตน  สาระสําคัญของวงมโหรีเปนวงดนตรีประเภทบรรเลงขับกลอม
สําหรับฟงเพื่อความบันเทิงร่ืนรมย  มิใชวงบรรเลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏศิลปโขนละคอนฟอนรํา 
เชนปพาทยและมิใชบรรเลงประกอบในงานพิธี (ธนิต  อยูโพธิ์.2523: 110-114)  
 
2.10 วิธีการบรรเลงระนาดเอก 
 วิธีตีระนาดเอกนั้นมีมากมายหลายวิธีข้ึนอยูกับ รสนิยม ฝมือ และ จินตนาการ ของนักระนาด
แตละคน ในหัวขอนี้จะขอนําเสนอเฉพาะวิธีการบรรเลงระนาดเอกซ่ึงเปนมาตรฐานที่นิยมใชบรรเลงกัน
โดยทั่วไป รวมทั้งวิธีการฝกระนาดตามแบบโบราณดวย (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. 
2554: ออนไลน)  
 2.10.1 การฝกระนาดเอกแบบโบราณ 
  ขอมูลตอไปนี้เปนการนําเสนอบทความที่ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ (ศิลปนแหงชาติ)    ซึ่ง
เปน นักระนาดเอกที่มีความรูความสามารถมากทานหนึ่ง  ไดเขียนบทความนี้ไวในหนังสือ "เพลงดนตรี" 
ปที่ 3 ฉบับที่ 1 เดือนมีนาคม พ.ศ.2539 มีเนื้อหาสาระดังนี้    
  “…ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีที่รวมอยูในวงปพาทยมีหนาที่เปนผูนําวง มีความสําคัญ
รับผิดชอบในการเปนผูนําในการข้ึนบทเพลง ควบคุมการบรรเลงเพลงประเภทตางๆที่มีการขับรองและ
ไมมีการขับรอง ตลอดจนการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคอนและการแสดงตางๆ ที่เกี่ยวกับ
ศิลปะการรายรําของไทย” 
  ดวยเหตุที่ระนาดเอกมีบทบาทความสําคัญดังกลาว ผูที่ฝกหัดตีระนาดเอกจะตองศึกษา
หาความรูความเขาใจพอสมควรจากครูอาจารย การฝกระนาดเอกนั้น แตละอาจารยอาจจะมีวิธีฝกหัด
ไมเหมือนกันหรือคลายคลึงกัน แตเปาหมายที่สําคัญนั้นทุกคนก็ตางตองการใหลูกศิษยที่หัดนั้นเปนผูที่
มีฝมือชื่อเสียงดวยกันทั้งนั้น 
  โดยเฉพาะการฝกหัดระนาดเอกท่ีไดนําลงในหนังสือเพลงดนตรี   ผูเขียนไดจดจําข้ันตอน
ในการฝกหัดระนาดที่ไดเรียนมาดวยตัวเองจากครูระนาดหลายทาน แนวการฝกหัดระนาดที่ตรงกันก็มี
เชน ครูหลา ทรัพยมุกข บานทานอยูตําบลพิดเพียน อําเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ครู
ยอด พูลสมบัติ บานทานอยูตําบลบานใหมวัวนม อําเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ ครู
ทวน, ครูเจก ออนละมุล บานทานอยูตําบลบาน แห อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง ครูทั้งส่ีทานที่ได
กลาวนามมานี้ปจจุบันทานเสียชีวิตไปหมดแลว 
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  หลักการฝกหัดระนาดเอกข้ันตอนที่ 1 ของบรรดาครูทั้งส่ีทานนั้นจะตองเร่ิมเรียนใหเปนไป
ตามข้ันตอนพื้นฐานการเรียนปพาทย (ฝกหัดปพาทย) ที่ครูโบราณไดกําหนดเอาไวโดยเร่ิมตนฝกหัด
จาก ฆองวงใหญ "เพลงสาธุการ" ซึ่งเปนเพลงอันดับแรกในชุดโหมโรงเย็น ครูบางทานเรียกเพลงชุดนี้
วา "สวดมนตเย็นฉันเชา" และบางทานเรียกแบบภาษาชาวบานวา "ชุดเพลงหากิน" การที่ต้ังข่ือวาชุดหา
กินนั้นก็เพราะวา การฝกหัดปพาทยในสมัยนั้นผูที่ฝกหัดตองการยึดเปนอาชีพมิไดฝกหัดหรือเรียน
เอาไวประดับความรู เพลงชุดสวดมนตเย็นฉันเชานี้มีชุดเพลงรวมอยูดวยกันทั้งหมดดังนี้ 
  1. ชุดเพลงโหมโรงเย็น  
  2. ชุดเพลงโหมโรงเชา  
  3. ชุดเพลงชาเพลงเร็ว  
  4. ชุดเพลงเร่ืองลงสรง  
  5. ชุดเพลงฉ่ิงพระฉัน  
  6. ชุดเพลงวา 
  7. ชุดเพลงนางหงส  
  เพลงชุดดังกลาวนี้เปรียบเหมือนกับเพลงแมบทที่มีความสําคัญยิ่งในการฝกหัดปพาทย 
และจะเปนแนวทางแกผูฝกหัดใหมุงหนาไปสูความสําเร็จในการตีระนาดเอกตอไป       
  อีกประการหนึ่งในการเรียนปพาทยนั้น ผูเรียนที่จะขอเรียนแตเฉพาะระนาดเอกโดยตรง
ไมเร่ิมเรียนจากฆองวงใหญนั้น ครูโบราณจะไมสอนใหเด็ดขาดเพราะเหตุวามันผิดข้ันตอนของการ
เรียนปพาทย แตการเรียนปพาทยในปจจุบันนี้ครูผูสอนตามใจผูเรียนหรือเอาใจผูเรียนเสียเปนสวนมาก 
เพราะครูผูสอนนั้นถือเปนธุรกิจการคาโดยไมคํานึงถึงผลไดผลเสียที่พึงจะเกิดข้ึนกับผูเรียนตลอดจน
ศิลปะของชาติ 
  เมื่อผูเรียนไดเรียนจบหลักสูตรเพลงชุด "สวดมนตเย็นฉันเชา" สามารถออกบรรเลงงานได
โดยบรรเลงเพลงไดแมนยําไมผิดพลาด และตีฆองวงใหญออกงานมาเปนเวลานานพอสมควรจนครู
แนใจวาเปนผูที่มีความทรงจําดีสามารถเปนหลักใหแกวงได ครูจึงจะเล่ือนใหมาฝกหัดตี ฆองวงเล็ก  
ฆองวงเล็กมีแนวทางตีได 2 อยางคือ หนึ่งตีแบบฆองวงใหญ สองตีทางฆองวงเล็ก การตีแบบฆองวง
ใหญคงไมมีปญหาสําหรับผูฝกหัดเพราะเหตุวามีรูปลักษณะคลายกัน ผิดกันแตเพียงวาฆองวงเล็กนั้น
ลูกฆองมีขนาดเล็กกวาและมีจํานวนมากกวาฆองวงใหญ 2 ลูก  
  การที่ครูใหเลื่อนจากการตีฆองวงใหญมาฝกตีฆองวงเล็กนั้นก็เพราะในทางปฏิบัติของ
ฆองเล็กตองปฏิบัติโดยการ "ตีสับ ตีซอย ตีเก็บ" เปนหลัก โดยฝกใหตีเคาะ (พอดี) ทํานองเพลงทุก
เพลงจะตองมีการตี คูสี่ คูแปด บางก็จะเปนเพลงทํานองบังคับทั้งนั้นประการสําคัญก็เพื่อใหศิษยนั้น
ไดศึกษาเรียนรูในการใชทาง (กลอนดนตรี) โดยใหฟงจากระนาดเอกเปนแนวทาง เพราะกลอนระนาด
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เอกกับกลอนฆองเล็กนั้นคลายคลึงกัน ผิดกันตรงระนาดเอกตีพรอมกันทั้งสองมือเปนพื้นฐานหลัก
เทานั้น ประโยชนที่ผูเรียนพึงจะไดรับจากการที่ไดฝกหัดทั้งฆองวงใหญและฆองวงเล็กนั้นทําใหผูเรียน
ไดมีพื้นฐานในทางดนตรีเพิ่มพูนมากข้ึน 
  ตอมาเมื่อครูพิจารณาเห็นไดชัดวา ไดฝกหัดตีฆองวงเล็กจนมีความเขาใจในการใชมือได
ถูกตอง และดําเนินกลอนดนตรีไดดีพอสมควรแลว ครูจะเปล่ียนใหตี ระนาดเอกเหล็ก เหตุที่ครูใหไป
ตีระนาดเอกเหล็กนั้นก็เพื่อใหผูฝกหัดไดเรียนรูแนวทางเทคนิค และวิธีบรรเลงบทเพลงประเภทตางๆ
ของระนาดเอกเพราะวา ระนาดเอกเหล็กกับระนาดเอกไมนั้นมีลักษณะแนวทางในการบรรเลง
เหมือนกัน แตความสําคัญในหนาที่นั้นผิดกันกลาวคือ ระนาดเอกมีหนาที่รับผิดชอบในการนําข้ึนบท
เพลง ควบคุมการบรรเลงใหอยูในความเรียบรอยไมผิดพลาด เพลงทุกๆ เพลงที่บรรเลง และเมื่อเครื่อง
ดนตรีชิ้นใดเกิดผิดพลาดทําใหผูอ่ืนไขวเขวในบางวรรคบางตอนของเพลง  ผูบรรเลงระนาดเอกตอง
สามารถจะตีนําหรือที่ภาษาดนตรีเรียกวา "ตีดึง ตีชัก" ใหกลับมาถูกตองได ดังนั้นการที่ครูใหฝกตี
ระนาดเอกเหล็กตอจากฆองวงเล็กนั้นก็เพราะตองการใหศึกษาเรียนรูถึงเทคนิควิธีการตางๆของระนาด
เอกนั่นเอง 
 2.10.2 เริ่มฝกหัดตีระนาดเอก  
  การศึกษาแนวทางในการตีระนาดเอกนั้นผูที่ตีระนาดใหผูเรียนไดศึกษาเปนคนแรกก็ไมใช
ใครอ่ืนคือครูของเรานั่นเอง นอกจากแสดงวิธีการบรรเลงใหดูแลวครูยังแนะนําใหหมั่นไปฟงการบรรเลง
ระนาดเอกของวงปพาทยอ่ืนๆดวย การเรียนระนาดเอกในระยะเบ้ืองตนนี้ครูจะใหศิษยไดศึกษาเพลง
ชุด"โหมโรงเย็น" โดยเร่ิมต้ังแตเพลงอันดับ 1 คือเพลง "สาธุการ" เปนตนไป ใหจดจําวิธีการขึ้นลงของ
บทเพลงในชุดโหมโรง ตลอดจนการใชกลอนระนาดเอกที่ครูตีใหดู โดยแปลจากทํานองฆองโดยศิษยตี
ระนาดเอกเหล็กตีควบคูไปกับครูดวย สวนกลอนระนาดเอกแตละวรรคแตละประโยคเพลงนั้น ศิษย
ตองจดจําจากครูไปทีละเล็กทีละนอย เมื่อจําไดมากข้ึนก็จะเกิดความรูความเขาใจในการใชกลอน
ระนาดเอกมากข้ึน การจดจํากลอนดนตรีหรือทางเพลงจากครูนั้น ผูเรียนคงไมสามารถจดจําไดจนหมด
เทาที่ครูตี เพราะเหตุที่ครูตีแตละคร้ังบางวรรคบางประโยคของทํานองเพลง ครูจะเปล่ียนวิธีบรรเลงไป
ดวยในแตละคร้ังโดยจะไมใหซ้ํากัน เพื่อเปนการสอนศิษยไปในตัวใหเกิดความเขาใจทํานองเพลงแตละ
วรรคแตละประโยคนั้นๆ สามารถนํา กลอน (ทาง) ของเพลงอ่ืนมาใชแทนกันได ศิษยสามารถจดจําไว
ไดมากนอยเพียงใดข้ึนอยูกับความขยันหมั่นเพียรและสติปญญาของศิษย อีกประการหนึ่งหลังจากที่ครู
ไดสอนนําในทาง ตีเก็บ ตีกลอน แลว บางวรรคบางตอนของทํานองเพลงครูอาจจะตี สะบัด ขยี้ ให
ศิษยไดศึกษาและจดจําอีกดวย เชนทํานองเพลงดําเนินไปในลักษณะเรียบครูก็อาจ ตีขยี้ (ยืดไปอีก
เทาตัว) หรือเร็วไปอีกเทาตัว หรือครูอาจตีขยี้บางสะบัดบางควบคูกันไปใหศิษยไดศึกษา 
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  นอกจากครูจะสอนในเร่ืองของการตีกลอน (ทาง) แลว ครูยังสอนใหศิษยมีปฎิภาณไหว
พริบในการบรรเลงดวย จะเปนการสอนโดยการตีใหดูหรือดวยการอธิบายใหศิษยฟงก็ตาม หาก
สามารถจดจําตามที่ครูสอนไดหมดก็นับวาศิษยคนนั้นมีพรสวรรคสูงอยูในตัว หากศิษยคนใดไม
สามารถจดจําไดหรือจดจําไดบางเล็กนอยก็เทากับมีพรสวรรคนอยหรือขาดพรสวรรค พูดงายๆ ก็คือ 
ปญญาดี ปญญาไมดี หรือ ความจําดี ความจําไมดี 
  เร่ืองของ สติปญญา ความรู ความสามารถ นั้น ถึงแมศิษยทุกคนจะเร่ิมเรียนพรอมกัน
และเรียนจากครูคนเดียวกัน ไดรับการถายทอด (ตอ) ทํานองเพลงเทาๆกันก็ตาม แตสติปญญาความ
รอบรูความสามารถแตละคนอาจไมเทาเทียมกันมีความลดหล่ันกันไปตามภูมิปญญาของศิษยแตละ
คน เมื่อไดฝกหัดตีระนาดเอกเหล็กโดยศึกษาเปนผูนําข้ึนลงของบทเพลงเปนเวลานานพอสมควร 
(ประมาณ 2-3ป) ประกอบกับครูพิจารณาเห็นวาพอมีสติปญญาไหวพริบ ความฉลาดมีความเขาใจใน
ข้ันตอนตางๆของงานที่ตองไปบรรเลงและเรียนรูเพลงในชุด "สวดมนตเย็นฉันเชา" เปนอยางดีแลว 
ครูจึงเล่ือนใหข้ึนไปตีระนาดเอกรับผิดชอบในการควบคุมการบรรเลงของวงตอไป 
  สรุปทบทวนการฝกหัดที่จะเปนคนระนาดเอกดังไดกลาวมาแลวโดยรวม 4 ข้ันตอน คือ 
(พินิจ  ฉายสุวรรณ. 2539) 
  1. ฝกหัดตีฆองวงใหญ  
  2. ฝกหัดตีฆองวงเล็ก  
  3. ฝกหัดตีระนาดเอกเหล็ก  
  4. ฝกหัดตีระนาดเอกไม  
 2.10.3 การฝกระนาดเอกขั้นพื้นฐาน 
  การฝกตีระนาดเอกในปจจุบัน  สวนใหญไมแตกตางจากวิธีการฝกในสมัยโบราณมากนัก  
อาจจะมีความแตกตางกันไปบางในแตละสํานักดนตรี  แตโดยรวมแลวมีความคลายคลึงกัน  ส่ิงที่
เพิ่มเติมข้ึนมา คือ มีระเบียบข้ันตอนวิธีการฝกที่เปนแบบแผนทางวิชาการมากข้ึน  เพื่อส่ือความหมาย
ใหผูเรียนไดเขาใจถึงข้ันตอนการฝกตีระนาดเอกอยางชัดเจน  ข้ันตอนและวิธีการฝกตีระนาดเอกใน
ปจจุบันมีสาระสําคัญดังนี้ 
  2.10.3.1 การน่ัง 
   การตีระนาดเอกใหไพเราะนาฟงนั้น  มีองคประกอบที่สําคัญหงายประการ  ประการ
แรกที่ผูฝกควรเรียนรูกอนคือ “ทานั่ง”  และ “วิธีการจับไมระนาด” ซึ่งจะมีผลตอการบรรเลงระนาดเอก
ใหมีคุณภาพและไพเราะประทับใจผูฟง 
   ผูฝกตีระนาดเอกสามารถนั่งตีระนาดไดสองวิธี คือ “การนั่งพับเพียบ” และ “การ
นั่งขัดสมาธิ”  เวลาตอเพลงกับครู  ผูเรียนควรนั่งพับเพียบเพ่ือแสดงความเคารพท่ีมีตอครู  สวนเวลา
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ฝกซอมเพลงหรือบรรเลงใหผูชมฟง  ควรนั่งขัดสมาธิ  จะทําใหการทรงตัวของผูบรรเลงมีความมั่นคง  
และเคลื่อนไหวชวงแขนไดถนัดมากข้ึน  ชวยใหการบรรเลงเปนไปไดอยางมีประสิทธิภาพ 
   วิธีการนั่งขัดสมาธิในการตีระนาด  คือการนั่งใหอกผาย ไหลผ่ึง หนาต้ัง ตัวตรง และ
ควรนั่งอยูตรงก่ึงกลางของรางระนาด  โดยนั่งใหตรงกับฐานหรือเทาระนาด  ลักษณะการนั่งใหใชปลาย
เทาซายสอดไวใตเทาขวาสวนปลายเทาขวายื่นเขาไปใตรางระนาดเอก    และสามารถเปลี่ยนสลับเทา
ในลักษณะเดียวกันได 
  2.10.3.2 วิธีการจับไมระนาด 
   การจับไมระนาดเอกที่ถูกวิธีมีสวนชวยทําใหการบรรเลงมีคุณภาพ  และเกิดความ
ไพเราะหลักการจับไมระนาดเอกที่ถูกตอง คือ นิ้วทุกนิ้วจะตองจับไมระนาดใหแนนโดยมีความยาว
ประมาณ 1 ใน 3 ของกานไม  เมื่อเร่ิมจับไมใหหงายฝามือข้ึนใหกานไมระนาดวางพาดกระชับกับรอง
กลางตรงขอมือและเลยเขาไปใตแขนเล็กนอย  นิ้วช้ีเหยียดหงายรองรับกานไมระนาดไวนิ้วหัวแมมือบีบ
กระชับดานขางของกานไม  นิ้วกลาง  นิ้วนาง  และนิ้วกอยจับกานไมระนาดไวใหแนน 
   เมื่อจับกานไมระนาดแนนแลว  ใหพลิกฝามือและแขนคว่ําลงโดยไมตองเกร็ง
กลามเนื้อ  โดยใหกานไมระนาดยังคงอยูระหวางตรงกลางรองมือพอดี  ขอศอกและไหลแนบลําตัวโดย
ใหแนวไมระนาดกับแขนของผูบรรเลงเปนแนวเสนตรงเดียวกัน (วสันต  ใบงิ้ว. 2550: 54) 
   การจับไมระนาดเอก  แบงออกเปน 3 แบบ คือ 
   1. การจับแบบปากกา  คือ  การจับโดยใหกานไมระนาดแนบอยูกลางรองมือ  ใช
นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอย  รวบกํากานไมระนาดใหนิ้วเรียงชิดติดกัน  สวนนิ้วหัวแมมือวางแนบ
ขนานไปกับกานไมและปลายนิ้วชี้แตะอยูบนกานไมระนาดทํามุม 45 องศา  ประโยชนของการจับไม
ระนาดแบบปากกา  ทําใหมีความคลองตัวใชกับการบรรเลงประเภทเพลงลูกลอลูกขัด  เพลงประเภท
สองไม  หรือลูกรัวในการบรรเลงเพลงเด่ียว  อีกทั้งมีความเหมาะสมสําหรับการฝกหัดเบ้ืองตนใน
ลักษณะการตีฉาก  เพื่อฝกหัดใหเสียงระนาดชัดเจนและดังสม่ําเสมอ 

   2. การจับแบบปากไก  ลักษณะคลายการจับแบบปากกาแตแตกตางกันที่ตรงนิ้วช้ี 
คือ การจับไมแบบปากไกนิ้วช้ีจะตกลงจากดานบนของกานไมระนาด โดยอยูดานตรงขามกับ
นิ้วหัวแมมือ  กานไมตีติดอยูดานขางตําแหนงประมาณ กกเล็บหรือโคนเล็บ  ประโยชนของการจับไม
แบบปากไกทําใหเกิดเสียงที่มีความสงางามมีความภูมิฐานและนุมนวล  การจับไมแบบปากไก
เหมาะสมที่จะนําไปใชในการบรรเลงเพลงพิธี 
   3. การจับแบบปากนกแกว  ลักษณะจับแบบปากไกแตการจับแบบปากนกแกว
จะตองใหกานไมระนาดติดอยูดานขางนิ้วชี้บริเวณเสนขอกลางของนิ้ว  ประโยชนของการจับไมแบบ
ปากนกแกวทําใหเสียงในการบรรเลงมีพลัง  กลาวคือ เสียงของระนาดเอกจะโตและลึก  การจับแบบ
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ปากแกวมีขอเสียบางประการตรงที่วา  เมื่อบรรเลงแลวเสียงของระนาดจะไมมีความไพเราะกลมกลอม
เทาที่ควร 
   เม่ือทราบวิธีการจับไมระนาดแลว  แขนและขอศอกควรปลอยตามธรรมชาติ  โดยยัง
เปนเสนตรงแนวเดียวกันกับกานไมระนาด  ไมควรหนีบแขนและขอศอกใหสนิท  แนบลําตัวจนเกิด
ความเกร็งมากเกินไป  เพราะกําลังจะหมดไปกับการหนีบแขน  โดยไมไดนําไปใชในการตี 
   การฝกระนาดเอก  ตองทําความรูกับเครื่องดนตรี  ทานั่ง  การจับไม  ข้ันตอนการ
ฝกหัด  และบทเพลงที่ใชฝกหัด    เพื่อใหเปนประโยชนสําหรับผูที่ตองการเรียนระนาดเอกอยางจริงจัง 
(ศันสนีย  จะสุวรรณ. 2550: 19-21)   
   สวนถาวร  ศรีผอง  ไดกลาวถึงการจับไมตีระนาดเอก  จากบทความเปดกรุครูเผือด  
นักระนาด  ไววา  การจับไมตีระนาดเอกมี 4 แบบ คือ 

   แบบที่ 1 วิธีการจับไมระนาดเอกแบบปากกา 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 การจับไมระนาดเอกแบบปากกา 
 

 ที่มา : ถาวร  ศรีผอง.(2552).การประกวดดนตรีไทยแหงชาติ คร้ังที่ 3. หนา 22 
 
 ใหแบฝามือ วางกานไมตามยาวของฝามือใหผานรองกลางของฝามือ ทาบกานไมตี
มาที่ขอมือ เร่ิมกําจากนิ้วกอย นิ้วนาง นิ้วกลาง  ไมควรกําเขาไปลึกมากควรกําไมตีพอประมาณปลาย
กานไมขนานกับขอมือ ควรคว่ํามือทั้ง 2 ขางใหสนิทเสียงจะมีความมั่นคง 
 ตําแหนงของนิ้วช้ีกับนิ้วหัวแมมือจับกานไมใหอยูประมาณกึ่งกลางกานไม ถาจับใกล
ปลายกานไมมากเกินไปน้ําหนักของหัวไมจะไมสมดุล การตีจะตองใชกําลังมาก และถาจับใกลหัวไม
มากเกินไป น้ําหนักหัวไมจะเบา ประคองน้ําหนักไมได และไมมีสปริง ทําใหตีสะบัดไมไดสะดวก
โดยเฉพาะอยางยิ่งตอนตนเพลง อาจจะจับใกลปลายไมมากข้ึนเพื่อเพิ่มสปริงของกานไมแลวคอยขยับ
กลับมาที่ตําแหนงกลางกานไม ถาจะตีอยูในแนวเร็วก็ขยับใหใกลหัวไมเขาไปอีกเล็กนอยจะทําให
ประหยัดกําลังและทําใหตีไหวมากยิ่งข้ึน 
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 แบบที่ 2 วิธีการจับไมระนาดเอกแบบปากไก 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 12 การจับไมระนาดเอกแบบปากไก 
 

 ที่มา : ถาวร  ศรีผอง.(2552).การประกวดดนตรีไทยแหงชาติ คร้ังที่ 3. หนา 23 
 
 
 ใชนิ้วช้ีเล่ือนตํ่าลงมาดานนอกกานไมเล็กนอย โดยที่ไมจะอยูระหวางปลายนิ้วและขอ
นิ้วแรกเมื่อจับไมแบบปากไกเวลาตีกดนิ้วชี้และนิ้วหัวแมมือเขาหากัน เพื่อเนนเสียงแกวออกมาใชวิธีตี
แบบฉาก ใหความรูสึกและใชพละกําลังตีออกมาจากทรวงอก สงกําลังไปที่หัวไมเนนใหกระทบลูก
ระนาดใหได “เสียงแกว” จะมีมิติของเสียงแกวที่มีเนื้อเสียงกังวานใสเหมือนแกวและตองตีใหมี
ความรูสึกเหมือนกับเมล็ดทับทิมกรอบเสียงแกวนั้นใชบรรเลงในระนาดในระนาดเอกมโหรีเพื่อใหเขาซอ
ดวงที่มีเสียงแหลม เนื่องจากเครื่องดนตรีทั้งสองชนิดนี้ใชกลอนทางเหมือนกันเกือบ 100% เสียงจึงตอง
เหมือนกัน นอกจากนี้ยังใชบรรเลงไดทั้งไมแข็งและไมนวม ถาเปนไมนวม เพื่อตองการความนุมนวล ไม
ตองกดปลายนิ้วชี้และนิ้วหัวแมมือ เชน ใชในปพาทยดึกดําบรรพ ทั้งนี้ตองดูรสชาติอารมณของเพลง
ประกอบดวย 

 แบบที่ 3 วิธีการจับไมระนาดเอกแบบปากนกแกว 
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ภาพประกอบ 13 การจับไมระนาดเอกแบบปากนกแกว 
 

 ที่มา : ถาวร  ศรีผอง.(2552).การประกวดดนตรีไทยแหงชาติ คร้ังที่ 3. หนา 23 
 
 
 ใชนิ้วช้ีเล่ือนตํ่าลงมาดานนอกกานไมประมาณ 1 องคุลี จับไมแบบปากนกแกวใช
บรรเลงเมื่อตองการใหเลียงมีอํานาจ นาเกรงขาม เสียงโตลึก แสดงอารมณถึงความศักด์ิสิทธิ์ ใชวิธีตี
คร่ึงขอคร่ึงแขน เนนหัวไมมีน้ําหนักไปที่หัวไมใหปนไมกระทบลูกระนาดเต็มปนและมีน้ําหนักมากๆ 
เปรียบเสมือนหัวไมเปนลูกตุม ใสความรูสึกไปที่หัวไมตีลงไปกลางลูกระนาดหนักๆ ลึกๆ เพื่อใหไดเสียง
โต ลึก ใชบรรเลงในเพลงประเภท เพลงเร่ืองประเภทเพลงชา เพลงหนาพาทยเพื่อแสดงความองอาจ
และมีอํานาจ 
 แบบที่ 4 วิธีรการจับไมระนาดเอกแบบปากนักหัวขวาน 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 14 การจับไมระนาดเอกแบบปากนกหัวขวาน 
 

 ที่มา : ถาวร  ศรีผอง.(2552).การประกวดดนตรีไทยแหงชาติ คร้ังที่ 3. หนา 24 
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 ใชนิ้วช้ีอยูบนกานไมไมเหยียดตรง หรือชิดกับนิ้วหัวแมมือเหมือนการจับแบบปากกา
จะใชเมื่อผูบรรเลงระนาดเอกขณะบรรเลงแนวท่ีมีความเร็วจัดๆ หรือใกลหมดกําลังในการบรรเลงหรือตี
ใกล  “ตาย” (มือตาย) จึงใชวิธีการจับแบบนี้เพื่อเอาตัวรอด แตคุณภาพของเสียงที่ไพเราะนั้นจะลดลง  
(ถาวร  ศรีผอง. 2552: 22-24) 
 การจับไมตี “ศิษยครูสิทธิ์” (2532: 11) ไดกลาวถึงการจับไมตีซึ่งประสิทธิ์  ถาวร ได
กลาววา 
 1.ถาจะบรรเลงเพลงประกอบท่ีตองการความศักด์ิสิทธิ์  หรือความสงางาม นา
ภาคภูมิ เชน เพลงเร่ืองทําขวัญ หรือบรรเลงเพลงหนาพาทยสําคัญอ่ืนๆ  ตองจับไมระนาดแบบ  
“ปากนกแกว” 
 2. ถาจะบรรเลงเพลงประกอบที่ตองการกลอมอารมณเพลิดเพลินเจริญใจ  เชน เพลง
เขมรไทรโยค  สรอยเพลงหรือทองยอน ตองจับไมระนาดแบบ “ปากไก” 
 3. ถาจะบรรเลงเพลงประกอบท่ีตองการความคลองตัว เพลงเดี่ยวตางๆตลอดจน
เพลงที่ดําเนินลีลาไปดวย กรรมวิธีแหงลูกลอ ลูกขัด อยางคึกคะนอง เชน เพลงทยอยนอก ทยอยเขมร 
หรือ เขมรราชบุรี ฯลฯ ตองจับไมแบบ “ปากกา”  
 การฝกระนาดเอกนี้ มีการฝกบรรเลงหลายรูปแบบ (สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ. 2554: ออนไลน) วสันต  ใบงิ้ว และผูวิจัยไดเรียบเรียงไวดังนี้ 
 
  2.10.3.3 วิธีการตีระนาดเอก 
   การตีฉาก  วิธีตีระนาดเอกข้ันพื้นฐานที่สําคัญวิธีหนึ่งเรียกวา การตีเก็บ เปนวิธีตีซึ่ง
ใชอยูเสมอในการบรรเลงระนาดเอก การตีเก็บคือการตีไมระนาดในมือทั้งสองขางลงไปกระทบลูก
ระนาด 2 ลูกพรอมกัน โดยตีลงบนลูกระนาดซึ่งมีเสียงตัวโนตเดียวกันแตอยูหางกันคนละระดับเสียง
เชนเสียง ซอล (ต่ํา) กับเสียง ซอล (สูง) และเนื่องจากตําแหนงของคูเสียงดังกลาวอยูหางกันแปดลูกจึง
เรียกวิธีตีแบบนี้วา "ตีคูแปด"  
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ภาพประกอบ 15 การตีระนาดเอกคูแปด 
 

 ที่มา : ศรชัย  ประทุมทอง. (2555). การฝกระนาดเอกข้ันพืน้ฐาน. (ออนไลน) 
 
 

   การที่จะตีเก็บคูแปดใหไดเสียงระนาดเอกที่ไพเราะนาฟงนั้นมีพื้นฐานสําคัญมาจาก
การฝกตีระนาดที่เรียกกันวา "ตีฉาก" คือการกําหนดรูการใชกําลังกลามเนื้อแขนเพื่อใหไดเสียงระนาด
ที่ดังเทากันทั้งสองมือ ผูที่เรียนระนาดเอกทุกคนจะตองฝกการตีฉากเพื่อปรับน้ําหนักมือทั้งสองขางให
เสมอกันเสียงระนาดเอกจึงจะคมชัดเจน 
   ลักษณะการตีฉากคือ มือทั้งสองขางจับไมระนาดเอกในลักษณะการจับแบบปากกา 
ระยะหางจากหัวไมประมาณ 8 นิ้ว โดยใชนิ้วกลาง, นิ้วนาง และ นิ้วกอย จับกานไมระนาดใหแนน แขน
และไมตีอยูในแนวเสนตรงเดียวกัน วางหัวไมระนาดเอกไวตรงกลางของลูกระนาด จากนั้นยกไมตี
ระนาดข้ึนชาๆใหสูงจากผืนระนาดประมาณ 1 ฟุต แลวตีลงบนลูกระนาดอยางรวดเร็ว โดยการเกร็ง
กลามเนื้อแขนและขอมือใหไมตีและทอนแขนอยูในแนวเดียวกัน หัวไมตีจะตองสัมผัสลูกระนาดเต็ม
หนาไมและต้ังฉากกับผิวหนาของลูกระนาด การตีฉากแตละคร้ัง น้ําหนักของทั้งสองมือที่ตีลงไปตอง
เทากัน เพื่อใหเสียงที่เกิดจากการตีมีคุณภาพ เสียงตองโปรงใส เวลาตีตองใชกําลังประคองไมระนาดใน
การยกข้ึนใหสูงเทากัน และใชน้ําหนักมือในการตีโดยใหหัวไมระนาดทั้งสองสัมผัสกับผิวลูกระนาด
พรอมกัน และรีบยกหัวไมระนาดข้ึนระดับสูงสุดทันทีโดยใชขอศอกเปนจุดหมุน ซึ่งจะทําใหขอมือและ
แขนไมมีการขยับหรืองอและยังคงเปนแนวเสนตรงเดียวกัน 

   การตีสงมือหรือการตีสิม คือการตีเก็บสองมือพรอมกันโดยยกไมระนาดใหมีความ
สูง 1 ใน 4 ของการตีฉาก ใหเสียงลงเทากัน แลวรีบยกมือข้ึนโดยเร็ว และตองรูจักการประคองนํ้าหนัก
ใหเหมาะสมการตีลักษณะนี้เหมาะกับการตีระนาดเอกมโหรี ซึ่งเปนการประดิษฐเสียงระนาดใหมีความ
คมชัดไพเราะ ผูที่จะทําเสียงนี้ไดตองผานการฝกการตีฉากมาแลว  



 68 

   การตีครึ่งขอครึ่งแขน คือการตีโดยใชกลามเนื้อแขนสลับกับกลามเนื้อขอมือโดย
การผอนแขนและขอมือใหมีการเกร็งนอยลง (เกร็งไหล ผอนแขน) ทําใหเกิดเสียงที่นุมนวล และยังเปน
พื้นฐานในการประดิษฐเสียงระนาดเอกแบบตางๆ อีกมากมาย  
   การตีสับ คือการตีระนาดโดยการสลับมือตามแบบวิธีตีฆอง  
   การตีกรอ เปนวิธีตีระนาดเพื่อใหไดพยางคเสียงยาว ตามปกติเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองตีเชน ระนาดเอกนั้น มีพยางคเสียงส้ันเพราะเสียงที่ตีเกิดจากการกระทบกันของไมระนาดและลูก
ระนาดเปนคร้ังๆไป เมื่อจะบรรเลงเพลงที่ตองการพยางคเสียงยาวจึงตองใช วิธีตีกรอคือการตีลูก
ระนาด 2 ลูกสลับมือกันเร็วๆ ดวยน้ําหนักมือทั้งสองขางที่เทากันโดยใหมือซาย (เสียงตํ่า) ลงกอนมือ
ขวา แตทั้งสองมือไมไดตีอยูที่เดียวกัน มักจะตีเปนคู 2, 3, 4, 5, 6, หรือ 8 เปนตน วิธีฝกควรเร่ิมตนจาก
การ กรอหยาบ กอน คือการตีมือซายสลับมือขวาชาๆ (ลงมือ ซายกอน) แลวคอยๆเรงความเร็วข้ึนจน
สุดกําลังโดยรักษาความชัดเจนและน้ําหนักมือใหเทากัน สวนในการบรรเลงจริงจะใชการกรอที่ละเอียด
ที่สุดทันทีไมตองเร่ิมจากการกรอหยาบกอน  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 16  การตีระนาดเอกการกรอลงมือซายกอน 
 

 ที่มา : ศรชัย  ประทุมทอง. (2555) การฝกระนาดเอกข้ันพื้นฐาน. (ออนไลน) 
 

 การตีเก็บ คือการตีระนาดที่เพิ่มเสียงสอดแทรกใหมีทํานองถี่ข้ึนมากกวาเนื้อเพลง
ธรรมดา ซึ่งถาเขียนเปนโนตสากลตัวเขบ็ต 2 ชั้นในจังหวะ 2/4 ก็จะเปนจังหวะละ 4 ตัว หองละ 8 ตัว 
การบรรเลงทางเก็บในเพลงที่เปน ทางเด่ียว จะมีความพลิกแพลงโลดโผนกวาการตีเก็บแบบธรรมดา
แตก็เรียกวา "ทางเก็บ" เชนเดียวกัน หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา "ทางพัน"  
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 การตีทดมือ,ทดเสียง คือการบรรเลงแบบเส้ียวมือ เมื่อตองการใหไดเสียงสูงข้ึน  
 การตีเสี้ยวมือ คือการตีระนาดโดยใชมือหนึ่งตียืนอยูกับที่ ในขณะที่อีกมือหนึ่งตี
ดําเนินทํานองไปตามลูกระนาดอ่ืนๆ ทําใหเกิดเสียงประสานที่ไพเราะนาฟง  
 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 17  การตีระนาดเอก การตีเส้ียวมือ 
 

 ที่มา : ศรชัย  ประทุมทอง. (2555) การฝกระนาดเอกข้ันพื้นฐาน. (ออนไลน) 
 
 
 การตีสะเดาะ คือการตีสะบัดยืนเสียงคูแปด 3 พยางคหางเทาๆกันดวยความเร็ว 
โดยยืนเพียงเสียงเดียว มีพื้นฐานมาจากการตีฉากแลวเพิ่มความถี่ใหละเอียดข้ึน ในการบรรเลงจริงใช
การตีในความถี่สูงสุดเทาที่จะทําได  
 การตีสะบัด คือการตีคูแปด 3 พยางคหางเทากันดวยความเร็ว โดยใหเสียงเคล่ือนที่
เปนคูเสียงตางๆ เชน สะบัด 2 ลูกระนาด สะบัด 3 ลูกระนาด สะบัดขามลูกระนาด มีวิธีการฝกคลาย
การตีสะเดาะ การสะบัดสามารถแบงออกเปนลักษณะตางๆ ดังนี้  
 1. สะบัดที่ลูกระนาดลูกเดียวใหเปน 3 พยางค บางคร้ังเรียกวาการ สะเดาะ  
 2. สะบัดที่ลูกระนาดสองลูกใหเปน 3 พยางค (ลูกใดลูกหนึ่งจะตี 2 พยางค)  
 3. สะบัดที่ลูกระนาดสามลูกๆละพยางค  
 การสะบัดยังสามารถแบงไดตามลักษณะของเสียงท่ีเกิดขึ้น ไดแก  
 1.สะบัดรอนผิวน้ํา สะบัดโดยดึงมือข้ึนอยางรวดเร็ว ใชกลามเนื้อคร่ึงขอคร่ึงแขน  
 2. สะบัดรอนน้ําลึก เสียงจะลึกและแนนกวา การสะบัดรอนผิวน้ํา  
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 3. สะบัดรอนริดไม สะบัดโดยดึงขอมือข้ึนอยางรวดเร็ว โดยการใชกลามเนื้อทั้งแขน 
เสียงจะเบารอน  
 4. สะบัดตัดคอ สะบัดโดยการใชการตีแบบเสียงโตน้ําลึก โอกาสใชนอย มักจะใช
ตอนข้ึนเพลงเพื่อเปนการตัดไมขมนาม แสดงพลังอํานาจ  
 การตีกระพือ คือ การตีเนนคูแปดใหเสียงดังเจิดจากวาปกติอยางเปนระเบียบ หรือ
เปนการเรงจังหวะข้ึน  
 การตีกลอน คือ การบรรเลงทํานองในลักษณะตางๆ อยางมีความสัมพันธและ
สัมผัสกันโดยแปลจากทํานองฆองซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง มีขอสังเกตดังนี้ 
 1. กลอนระนาดตองมีความสัมพันธกัน ระหวางวรรคแรกและวรรคหลัง จะตองเปน
กลอนลักษณะเดียวกัน (1 วรรค มีความยาวเทากับ 4 หองโนตไทย)  
 2. ในแตละกลอนสามารถแปรผันไดหลายรูปแบบ บางเพลงที่ทางฆองเอ้ืออํานวย ก็
จะสามารถแปลทางระนาดในลักษณะเดียวกันไดตลอดทั้งเพลง เชน การใชกลอนไตลวด  
 3. ในบางกรณีที่ทางฆองไมเอ้ืออํานวย วรรคแรกและวรรคหลังอาจใชกลอนที่ไม
เหมือนกันก็ได  
 4. ควรศึกษาวากลอนประเภทใดเหมาะกับเพลงประเภทใด รวมถึงแนวความชา เร็ว 
ในการบรรเลง  
 วิธีดําเนินกลอนเพลงของระนาดเอกมีชื่อเรียกแบงออกไดดังนี้  
 1. กลอนสับ  
 2. กลอนไตลวด  
 3. กลอนไตไม  
 4. กลอนลอดตาขาย  
 5. กลอนเดินตะเข็บ, มวนตะเข็บ   
 6. กลอนซอนตะเข็บ  
 7. กลอนพัน  
 8. ยอนตะเข็บ 
 นอกจากน้ันยังสามารถแบงเปนกลอนภาษาตามสําเนียงตางๆไดดังนี้ 
 1. ไทย 
 2. จีน 
 3. เขมร 
 4. มอญ 
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 5. พมา  
 6. ลาว 
 7. แขก 
 8. ญ่ีปุน 
 9. ฝร่ัง  
 การตีรัว คือ การตีสลับมืออยูที่ลูกระนาดลูกเดียวกันโดยใชมือซายลงกอนมือขวาให
มี ความละเอียดซ่ึงจะมากหรือนอยข้ึนอยูกับความสามารถของผูบรรเลง มีรูปแบบตางๆ เชน  
 1.รัวลูกเดียว  คือ  การตีรัวยืนเสียงที่เสียงใดเสียงหนึ่ง  
 2. รัวเปนคูตางๆ คือ การตีรัวเขาขาข้ึน รัวเขาขาลง รัวออกขาข้ึน  รัวออกขาลง 
 3. รัวขึ้น-รัวลง  คือ กรตีรัวเคล่ือนที่จากเสียงหนึ่ง ไปอีกเสียงหนึ่ง 
  รัวข้ึน คือ รัวจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง 
  รัวลง คือ รัวจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า 
 4. รัวคาบลูกคาบดอก คือการตีรัวเปนทํานองเปนวรรคตอนหรือประโยค ตอดวย
การตีเก็บทํานองเปนวรรคตอน ประโยค ตามทํานองเพลง มิใชตีเปนทํานองเพลงที่ซ้ํากันกับการตีรัว 
ทั้งนี้ยกเวนกรณีที่เปนทํานองซํ้ากัน 

 5. รัวเปนทํานอง (รัวพื้น) คือการดําเนินทํานองดวยวิธีการรัวโดยตลอดทั้งทอน  
 6. รัวกรอด คือการตีรัวโดยการบังคับเสียงชวงทายใหส้ันลงโดยวิธีการกดหัวไมตี  
 7. รัวกรุบ คือการตีรัวโดยการกดหัวไม บังคับใหเสียงส้ันลงอยางฉับพลันในชวง
เร่ิมตน  
 8. รัวดุ คือการตีรัวเนนกลามเนื้อแขนและหัวไหลพรอมทั้งเกร็งขอมือ ใชนิ้วช้ีกดหัวไม
เพื่อใหเสียงมีน้ําหนัก ดังหนักแนน  
 9. รัวเสียงโต คือการตีรัวดวยการบังคับกลามเนื้อเหมือนการรัวดุ แตบังคับใหเสียง
โปรงกวาโดยไมกดหัวไม ไมกดนิ้วช้ี เรียกอีกชื่อวารัวเปดหัวไม  
 10. รัวฉีกอก คือการตีรัวแลวแยกมือจากกันไปหาเสียงตางๆที่ตองการ  
 11. รัวกาวกาย คือการตีรัวดําเนินทํานองดวยวิธีพิเศษในลักษณะการตีสลับมือเปน
เสียงเปนทํานองตางๆ  
 12. รัวไขวมือ คือมือซายตีอยูเสียงหนึ่ง มือขวาจะไขวขามมือซายตีรัวเปนคูเสียง
ตางๆ ตีไขวเปนคูเสียงอยูกับที่ หรือตีไขวเปนคูเสียงเล่ือนข้ึนหรือเล่ือนลงตามทํานองเพลง  
 13. รัวกระพือ คือการตีรัวแลวเรงเสียงใหดังข้ึนกวาปกติ  
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 14. รัวปริบ คือการตีรัว แตกดไมใหการสั่นสะเทือนมีนอยที่สุดและหามเสียงโดยกด
หัวไมที่เสียงสุดทาย  
 การตีขยี้ คือ การตีเสียงใหถี่กวาการตีเก็บอยางนอยสองเทาโดยการเพิ่มพยางคใน
ประโยคเพลงใหมากข้ึนกวาการบรรเลงปกติ ทําไดสองวิธี คือ เพิ่มโดยเติมพยางคใหมากข้ึนกอนจะถึง
ลูกตกทายประโยค และเพิ่มโดยการบรรเลงประโยคนั้นใหเร็วข้ึนเปนหลายคร้ังภายในเวลาที่เทากับการ
บรรเลงเดิม การขยี้วิธีหลังนี้ ผูมีความสามารถสูงอาจทําไดถึง 6 คร้ังในหนึ่งชวงเวลาบรรเลงปกติ 
เรียกวา "ขยี้ 6 ชั้น"  
 การตีตวาด คือ การตีเนนเสียงมือขวาใหหนักในเสียงพยางคแรก  
 การตีกวาด คือ การใชไมระนาดกวาดระไปโดยเร็วหรือชาบนผืนระนาดในลักษณะ
ตางๆ  
 การตีไขว เปนวิธีการบรรเลงที่อวดฝมือใชในเพลงเด่ียว โดยจะใชมือขวาขามมือซาย
ไปตีเสียงตํ่า หรือมือซายขามมือขวามาตีเสียงสูงก็ได การไขวมีหลายลักษณะแลวแตจะคิดประดิษฐข้ึน
และมีชื่อเรียกตางๆกันไป  
 การตีเก็บคู 16 คือ การตีโดยมือซายและมือขวาแยกหางในเสียงเดียวกันโดยแยก
เปน 2 ชวงคูแปด มักใชในการบรรเลงทางเด่ียว  
 การตีเนน คือ การตีเสียงดังข้ึนกวาปกติตามที่ผูบรรเลงตองการ  
 การตีถางมือ (ตีเก็บผสมแยก) คือ วิธีตีเก็บคูแปด ผสมแยกคูเสียง  
 การตีปริบ, กริบ ตีเชนเดียวกับการตีกรอ แตกดไมใหการสั่นสะเทือนมีนอยที่สุดและ
หามเสียงโดยกดหัวไมที่เสียงสุดทาย  
 การตีเสียงกลม คือ ลักษณะของเสียงที่นุมนวล กลมกลอม ไพเราะนาฟง เปนเสียง
ที่มีคุณคาและปฏิบัติไดยากมาก กลาวคือผูปฏิบัติตองใชความปราณีตบรรจงเปนพิเศษในการที่จะ
สรางเสียงใหมีความพอดี ฟงนุมนวลละมุนละไม ไมกอใหเกิดความรําคาญ โดยวิธี "ตีสงมือ" จับไม
แบบปากนกแกว ตีฉากลงตรงกลางลูกระนาด แลวรีบยกข้ึนอยางทะนุถนอม เหมาะที่จะใชบรรเลง
เพลงที่มีทวงทํานองออนหวาน  
 การตีเสียงกรู คือ เสียงที่เกิดจากการรัวเสียงเดียว  
 การตีเสียง "ครู" คือเสียงที่เกิดจากการตีกรอคู 2  
 การตีเสียงโรย การตีโดยผอนจังหวะใหชาลงพรอมทั้งลดน้ําหนักของเสียงที่บรรเลง
เพื่อใหไดเสียงดนตรีที่ออนหวานนุมนวล  
 การตีเสียงกรอด หรือเสียงมอดกัดไม คือการกรอโดยกดหัวไม ใชในกรณีที่
ตองการแสดงอํานาจ  
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 การตีเสียงกริก เปนการกรอท่ีมีลักษณะของเสียงส้ันกวาเสียงกรอด นิยมใชใน
โอกาสที่ตองการเนนเสียงสุดทายในแตละประโยคของเพลงหรือทํานองเพลง เปนการสอดแทรกในทวง 
ทํานองระยะส้ันๆ โดยการตีเปดหัวไม  
 การตีเสียงแกว คือ ลักษณะของเสียงที่นุมนวล กังวาน และสดใสดุจแกว โดยเฉพาะ
ในการตีระนาดเอกมโหรีจะตองจับไมตีใหหัวแมมือเนนที่ปลายกานไมตีใหแนน และตีทั้งแขนหรือทั้งตัว
แลวรีบยกข้ึนโดยเร็ว เสียงจึงจะแข็งเปนกังวานออกมาเปนเสียงแกว  
 การตีเสียงโต แบงเปน การตีเสียงโตผิวน้ํา ใชกลามเนื้อคร่ึงขอคร่ึงแขนตีโดยการเปด
หัวไม และการตีเสียงโตน้ําลึก ใชกลามเนื้อทั้งตัว เกร็งขอ แขน ตีโดยการเปดหัวไมทําใหเกิดเสียงที่ลึกมี
อํานาจ  
 การตีเสียงกรุบ คือ การกรอและหยุดบรรเลงในลักษณะฉับพลันใหมีเสียงส้ันกวา
กริกและกรอด มักใชในประโยคสุดทายของเพลง ตีโดยการเปดหัวไม  
 การตีเสียงรอนใบไมไหว (การกรอใบไมไหว) คือ การกรอใหเสียงไหลเล่ือนไป
ตามทํานองเพลง โดยเสียงไมสะดุด เรียกอีกอยางวา กลอกกล้ิง เหมาะสําหรับทํานองเพลงที่ออนหวาน  
 การตีเสียงโปรง คือการตีฉาก แลวรีบยกไมข้ึนอยางรวดเร็ว  
 การตีเสียงเกลือก คือลักษณะของเสียงที่ผูบรรเลงไมสามารถบังคับมือใหรักษาแนว
การบรรเลงที่ดีได ทําใหเสียงที่บรรเลงไมสม่ําเสมอ 
  2.10.3.4 การไลระนาด  
   คําวา “ไลระนาด” เปนศัพทที่นิยมใชเรียกกันในหมูผูที่ฝกตีระนาดเอก  หมายถึงการ
ฝกตีระนาดดวยทํานองเพลงตางๆใหคลองมือ  ชวงเวลาที่จะฝกไลระนาดมีสวนสําคัญมากในการ
พัฒนาฝมือ  ดังนั้นผูฝกตีระนาดควรใหความสนใจ  มีความใสใจ  และมีความมานะอดทนในการ
ฝกฝนใหมากเปนพิเศษ  ชวงเวลาไลระนาดที่ควรทําเปนกิจวัตรประจําวันมี 4 ชวง คือ เชามืด กลางวัน  
เย็น และ คํ่า  แตชวงเวลาที่เหมาะสมที่สุด  และมีผลทําใหฝมือพัฒนาข้ึนมากที่สุด คือ เวลาเชามืด  
เพราะในชวงนั้นเปนชวงที่ผานการพักผอนนอนหลับมาใหมๆ  ผูฝกจะมีความสดช่ืนมากที่สุด  เมื่อฝก
ไลระนาดแลวจะตีระนาดไดคลองข้ึน  สามารถบรรเลงระนาดเอกได “ไหว” เปนพิเศษ (คําวา “ไหว” 
เปนศัพทที่ใชเรียกผูที่สามารถบรรเลงระนาดเอกไดรวดเร็ว  และเสียงชัดเจนไมมีการสะดุดหรือเสีย
จังหวะ) 
   การไลระนาดเวลาเชาควรเร่ิมไลต้ังแตเวลาประมาณ 04.00 – 07.00 น. เพราะเวลา
เชามืดเปนเวลาที่รางกายเพิ่งผานการพักผอนมาแลวอยางเพียงพอ  อวัยวะทุกสวนมีความสดชื่นและ
หวนกลับมามีประสิทธิภาพใหม  เมื่อเร่ิมใชงานจะทําใหกําลังภายในและกําลังภายนอกของรางกาย
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พรอมที่จะรับและปรับตัว  อีกประการหนึ่งเวลาเชามืดเปนเวลาที่เงียบสงัดอากาศและอุณหภูมิกําลังดี  
ทําใหสมองปลอดโปรงและมีสมาธิดี 
   เพลงที่นิยมใชสําหรับฝกไลระนาดเอกไดแก  เพลงทะแย 3 ชั้น และเพลงฉ่ิงมุลง ชั้น
เดียว  เพลงทะแยเปนเพลงที่เหมาะสําหรับผูที่เร่ิมตนฝกระนาด  เนื่องจากสํานวนเพลงเปนทางกลอนที่
เรียบเปนการฝกการตีใหเสียงทั้งสองมือดังเสมอกัน  สวนเพลง “มุลง” (บางทีเรียกบุลง)  ทวงทํานอง
เพลงคอนขางเปนกลอนที่ตอเนื่องเสียงไมกระโดดขามข้ันคูเสียงจนเกินไป  เปนเพลงที่มีรูปแบบสํานวน
เพลงครบตามลักษณะเพลงที่ดี   และเปนพื้นฐานของการดําเนินกลอนระนาดในเพลงเถา  แตผูที่ฝกไล
โดยใชเพลงมุลงนั้นควรฝกเพลงทะแยมากอน 
   ผืนระนาดที่ใชฝกไลระนาดควรเปนผืนไมไผตง(นักดนตรีเรียกไผบง) เพราะมีความ
หนืดและ “ดูดไหล”  (หมายถึงกินแรงที่ไหล) มากกวาไมชิงชันและไมชนิดอ่ืน  การที่ไลระนาดดวยผืน
ไมไผบงเพราะตองการตอสูกับความหนืดของผืนระนาด  เปนการเก็บกําลังจากความหนืดของผืนมา
เปนทุนในการบรรเลงคร้ังตอๆไป  ลักษณะของผืนระนาดเอกที่ใชไลตองเสียงไมเพี้ยน คือ ระดับเสียง
เปนปกติทั้ง 21 ลูก  ลูกระนาดมีผิวโคงนูนโต  การไลระนาดดวยผืนไมไผบงถาตีโดยลงมือซาย-ขวาไม
พรอมกัน  หรือ  น้ําหนักไมเทากันก็จะทําใหผืนระนาดแกวง หรือ ที่เรียกวา “กระพือ”  เปนการ
ตรวจสอบการฝกหัดหรือการไลระนาดเอกไดเปนอยางดีวา  ถาตีคูแปดไมไดเสียงเสอมกันแลวผืน
ระนาดจะแกวง 
   สําหรับไมที่ใชตีไลระนาดควรเปนไมชนิดนวมที่มีน้ําหนักมากกวาไมที่ใชบรรเลงใน
เวลาจริง  (เรียกวาไมไล)  หรือมีน้ําหนักกวาสามบาทข้ึนไป  ทั้งนี้เพื่อเสริมกําลังขอมือใหแข็งแกรงมาก
ข้ึน 
   การไลระนาดดวยไมหนัก 
   การไลระนาดดวยไมหนักจะทําใหเกิดกําลังและความอดทน  วิธีไลใชผาหมที่มีความ
หนาพอเหมาะ  วางบนผืนระนาดเพื่อใหเกิดการหนืดและดูดไหล  เวลาตีใชกําลังอยางเต็มที่ 
   วิธีการไล  เร่ิมจากการตีฉาก  เพื่อใหมือทั้งสองขางลงเทากันแลวจึงไลเพลง  ขณะไล
พยายามตีใหปลายไมในมือทั้งสองขางกระทบบนผิวลูกระนาดพรอมกัน  ความเร็วของการไลระนาด
ควรไมควรชาเกินไปหรือเร็วจนควบคุมไมได  แนวเพลงในการไลระนาดไมหนัก  ไมจําเปนตองเรงใหเร็ว
ข้ึน  เม่ือเร่ิมตีในระยะแรกควรต้ังความเร็วไวในแนวปานกลาง  แลว ยืนแนว ที่ต้ังไว (คําวา ยืนแนว 
หมายถึงรักษาความเร็วในการบรรเลงใหคงที่)  เมื่อเมื่อใกลจะจบเพลงจึงตีใหแนวเร็วข้ึนเหมือนตีดวย
ไมเบา  การตีใหเร็วข้ึนนั้นตองสามารถควบคุมได  เพราะถาควบคุมไมไดจะทําใหมือเสียสมดุลขณะตี
ดวยความเร็วใหใชน้ําหนักเต็มที่  แตถาควบคุมไมไดใหหยุดตีหยุดไลเพลงแลวกลับมาตีฉากใหม   
เพื่อใหการบรรเลงมือเทากัน  ควรใชระยะเวลาในการไลระนาดคร้ังละประมาณ 2-3 ชั่วโมง 
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   การไลระนาดดวยไมเบา 
   ใชผาคลุมผืนระนาดเอกใหบางประมาณคร่ึงหนึ่งของการไลไมหนัก  น้ําหนักของการ
ไลไมตีใหหนักประมาณสิบสลึง(เปนการเปรียบเทียบแบบโบราณ)  ซึ่งเทากับไมแข็งหรือหนักกวา
เล็กนอย 
   วิธีการไลเมื่อข้ึนเพลงแลวใหต้ังแนวเพลงคอนขางเร็ว  และพยายามใหแนวเพลงเร็ว
ข้ึน  โดยไมตองคํานึงวาจะควบคุมมือไดหรือไมได ขณะท่ีตีเร็วผูตีควรควบคุมใหสุดกําลัง  วิธีการตีใช
กลามเนื้อแขนสลับกับการใชขอมือ  โดยใชวิธีการจับไมหลายแบบสลับกันไปในระหวางการไล  เมื่อ
ใกลจะจบเพลงควรตีใหเร็วที่สุด 
   การไลตีระนาดเอก  ไมวาจะเปนการไลแบบไมหนักหรือไมเบา  เมื่อไลเสร็จแลว  ควร
ฝกตีฉากอีกคร้ัง  เพื่อเปนการปรับมือใหเกิดเสียงที่เทากัน  การฝกไลระนาดดวยไมที่มีน้ําหนักเบานั้นมี
กระบวนปฏิบัติหลังการไลมากกวาไมที่มีน้ําหนักมากกวา คือ  เม่ือตีฉากแลวควรฝกการตีลักษณะ
ตางๆตอเนื่องกันไป  เชน การสะบัด  สะเดาะ  ขยี้  และ รัว  เพื่อใหเกิดความชํานาญและเสียงระนาดมี
ความคมชัดเจนยิ่งข้ึน (ศันสนีย  จะสุวรรณ. 2550: 13-15) 
  2.10.3.5 กลวิธีสําคัญในการฝกปฏิบัติไลระนาด 
   กลวิธีที่สําคัญจะตองฝกฝนและปฏิบัติอยางสม่ําเสมอ คือ การไลระนาด  การไล
ระนาด มี 3 วิธี คือ (เพชรลดา  เทียมพยุหา. 2553: 11) 
   1. การไลธรรมดา  ที่ใชกันทั่วไป คือ การคลุมผาบนระนาด  ซึ่งใหประโยชน 2 
ประการ 
    - ทําใหกลามเนื้อมีพละกําลังมากข้ึน  เพราะการคุมผาทําใหผูฝกตองออกแรงเพิ่ม
จากเดิม  จึงจะไดยินเสียงชัดเจน  เมื่อเอาผาออกจะมีความคลองตัว  บรรเลงไดทนในระยะเวลานาน 
    - มีความแมนยํา  สามารถบรรเลงไดโดยไมตองดูลูกระนาด  เกิดความชํานาญใน
การเคลื่อนไหวของกลามเนื้อ  ในแตละชวงโดยไมผิดพลาด 
    - ปราศจากเสียงรบกวน  เนื่องจากการคลุมผาทําใหเสียงเบาลง  ทําใหสามารถ
ฝกไดทุกเวลาโดยไมรบกวนผูอ่ืน  วิธีปฏิบัติใชวิธีตีฉาก  ความเร็วพอประมาณเทาที่ผูฝกจะรักษามือให
อยูในสภาพที่ถูกตองไดนานที่สุด 
   2. การไลเพื่อความคลองตัว  การไลชนิดนี้ใชฝกเพื่อนําไปใชในสถานการณที่
จําเปนตองใชความเร็วในการบรรเลงสูง  เชน  การบรรเลงในชวงชั้นเดียว  ออกลูกหมดเมื่อใกลจบเพลง  
หรือการบรรเลง เพลงเชิด  ซึ่งตองบรรเลงโดยเร็วและกินเวลานาน 
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   3. การไลเพื่อความชัดเจน  การไลแบบนี้ตองเอาผาคลุมออกและฝกทุกเสียงใหมี
ความชัดเจน  ใหมีน้ําหนักเทากันและใชเทคนิคช้ันสูง  เชน  การสะบัด  การรัว  ฯลฯ  การไลเพื่อความ
ชัดเจน  จําเปนตองใชวิธีนี้มากกวาวิธีอ่ืน  เพราะมุงตรวจสอบความชัดเจนเปนสําคัญ   
 
2.11 เกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการประเมินระนาดเอก 
 สํานักมาตรฐานอุดมศึกษาและสํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย ไดจัดทํามาตรฐานดนตรี
ไทย และเกณฑการประเมิน พุทธศักราช 2544 ไว  ซึ่งมีเกณฑของระนาดเอกบรรจุอยูดวย ในที่นี้ขอนํา
สรุปเกณฑข้ันตางๆของการประเมินวิธีการตีระนาดเอกมาแสดงดังนี้ 
 2.11.1 สรุปเกณฑขั้นตางๆของการประเมินวิธีการตีระนาดเอก 
  ขั้นที่ 1  
   1.1 ตองตีตรงกลางของลูกระนาดเอกแตละลูก 
   1.2  วิธีตีโดยใชกลามเนื้อบังคับ  ดังนี้ 
    1.2.1 ใชกลามเนื้อแขนเปนหลักและใชกลามเนื้อที่บังคับการเคล่ือนไหวขอมือ
รวมดวย เรียกวา คร่ึงขอคร่ึงแขน(เกร็งแขนปลอยขอ) 
    1.2.2 ในการตีดวยความเร็ว จะใชสวนของกลามเนื้อตรึงหัวไหลไวเปนหลัก  
เพื่อใหกลามเนื้อแขนสามารถบังคับการตีใหคลองตัว  ตีโดยการจับไมใหแนน 
   1.3 ยกไมตีสูงประมาณ 6 นิ้วฟุต  จากผืนระนาด 
   1.4 ตีสองมือพรอมกันเปนคูตางๆ  
   1.5 ตีสงมือ และตีสิม  คือ คุณภาพเสียงที่เกิดจากการตีฉากเก็บสองมือ  พรอมกันให
เสียงลงเทากันแลวรีบยกข้ึนโดยเร็ว  เปนคุณภาพเสียงที่เกิดจากการตีฉาก  ตีสงมือจะไดเสียงโต  ตีสิม
จะไดเสียงเล็ก ตีทีละเสียงเปนพยางคส้ันๆ 
 ขั้นที่ 2 
   2.1 ตีฉาก 
   2.2 ตีเก็บคูแปด 
 ขั้นที่ 3 
   3.1 ตีกรอ 
 ขั้นที่ 4 
   4.1 ตีสงมือหรือตีสิม(ตีเสียงไพเราะ) 
   4.2 ตีดําเนินกลอน 
   4.3 ตีสะเดาะ 
   4.4 ตีสะบัด 
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   4.5 ตีกระพือ 
  ขั้นที่ 5 
   5.1 ตีกลอน 
   5.2 ตีรัว 
    5.2.1 รัวลูกเดียว 
  ขั้นที่ 6 
   6.1 ตีรัว 
    6.1.1 รัวสองลูก 
    6.1.2 รัวเปนคูตางๆ 
  ขั้นที่ 7  
   7.1 ตีรัว 
    7.1.1 ตีรัวข้ึนรัวลง 
   7.2 ตีขยี้ 
   7.3 ตีตวาด 
   7.4 ตีกวาด 
  ขั้นที่ 8 
   8.1 ตีรัว 
    8.1.1 รัวคาบลูกคาบดอก 
    8.1.2 รัวเปนทํานอง(รัวพื้น) 
   8.2 ตีเก็บคู 16 
   8.3 ตีเนน 
  ขั้นที่ 9 
   9.1 ตีรัว 
    9.1.1 รัวกรอด 
    9.1.2 รัวกรุบ 
    9.1.3 รัวดุ 
    9.1.4 รัวเสียงโต 
    9.1.5 รัวฉีกอก 
   9.2 ตีปริบ 
  ขั้นที่ 10 
   10.1 ตีรัว 
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    10.1.1 รัวกาวกาย 
    10.1.2 รัวไขวมือ 
    10.1.3 รัวกระพือ 
    10.1.4 รัวปริบ 
  ขั้นที่ 11   
   ไมมี 
  2.11.2 เกณฑประเมินการบรรเลงระนาดเอกในระดับอุดมศึกษา 
   การประเมินความแมนยําพรอมดวยความสามารถที่เหมาะสมตามเกณฑที่กําหนดไว
ตามหัวขอการประเมินดังนี้ 
   1.การสํารวจความพรอมและปรับเคร่ืองดนตรีกอนบรรเลง 
   2. วิธีตีระนาดเอก 
   3. ความแมนยําของทํานองหลัก 
   4. ความแมนยําตามลักษณะการตีระนาดเอก พรอมดวยแนวการดําเนินทํานองและ
จังหวะ 
   5. คุณภาพเสียงและรสมือ 
   6. การแปลทํานองของระนาดเอก 
   7. ขีดความสามารถและสุนทรียะ 
   การประเมินหัวขอท่ี 1 การสํารวจความพรอมและปรับเครื่องดนตรีกอน
บรรเลง 
   ข้ันที่ 8  ติดตะกั่วที่ลูกระนาดเอกเพื่อปรับเสียงใหตรงตําแหนงเสียงได 
   การประเมินหัวขอที่ 4  วิธีตีระนาดเอก 
   วิธีการตีระนาดเอก 
   ดูรายละเอียดจากสรุปเกณฑข้ันตางๆของการประเมินวิธีการบรรเลงระนาดเอก การ
ประเมินการบรรเลงระนาดเอกข้ันตางๆในระดับอุดมศึกษา 
   ข้ันที่ 7  

   1.ตรวจสอบเกณฑพื้นฐาน  ต้ังแตข้ันที่1-6 
   2. ประเมินความแมนยําพรอมดวยความสามารถที่เหมาะสมตามเกณฑที่กําหนดไว
ในข้ันที่7  ตามหัวขอการประเมินที่ 1,4,5,6,7,8 และ 9  
   3. ประเมินความสามารถในการแปลทํานองที่กําหนดไว  ตามเกณฑ 8.1 และ8.2 
(เตรียมพื้นฐานสําหรับเพลงเด่ียว) 
   4. ประเมินขีดความสามารถในการบรรเลงรวมวงตามเกณฑกําหนด 
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   ข้ันที่ 8 
   1. ตรวจสอบเกณฑพื้นฐาน  ต้ังแตข้ันที่ 1-7 
   2. ประเมินความแมนยําพรอมดวยความสามารถที่เหมาะสมตามเกณฑที่กําหนดไว
ในข้ันที่ 8 ตามหัวขอการประเมิน 1,4,5,6,7,8 และ 9 
   3. ประเมินความสามารถในการบรรเลงเพลงเด่ียวไดตามเกณฑที่กําหนดไวในข้ันที่ 8 
   4. ประเมินความสามารถในการแปลทํานองที่กําหนดไว ตามเกณฑ 8.2 
   5. ประเมินขีดความสามารถในการบรรเลงรวมวงตามเกณฑกําหนด 
   ข้ันที่ 9  
   1.ตรวจสอบเกณฑพื้นฐาน  ต้ังแตข้ันที่ 1-8 
   2. ประเมินความแมนยําพรอมดวยความสามารถที่เหมาะสมตามเกณฑที่กําหนดไว
ในข้ันที่ 9  ตามหัวขอการประเมินที่ 1,4,5,6,7,8 และ 9 
   3. ประเมินความสามารถในการบรรเลงเพลงเด่ียวไดตามเกณฑที่กําหนดไวในข้ันที่ 9 
   4. ประเมินความสามารถในการแปลทํานองที่กําหนดไว  ตามเกณฑ 8.2 
   5. ประเมินขีดความสามารถในการบรรเลงรวมวงตามเกณฑกําหนด 
   ข้ันที่ 10 
   1. ตรวจสอบเกณฑพื้นฐานที่กําหนดไวในข้ันที่ 1-9 
   2. ประเมินความสามารถการบรรเลงดวยความชํานาญดานระนาดเอก  ตามกรอบ
ของเนื้อหาที่กําหนด และความรอบรูในกลวิธีการบรรเลงอยางสมบูรณ 
   3. ประเมินความสามารถในการแปลทํานองตามเกณฑ 8.2 
   4. ประเมินความสามารถในระดับผูมีความชํานาญการดนตรีไทย ในแขนงที่ศึกษา 
   5. ประเมินผลงานวิจัยข้ันพื้นฐาน  และการนําเสนอ หรือผลงานที่เทียบเทา 
   ข้ันที่ 11 
   1.ตรวจสอบเกณฑพื้นฐานที่กําหนดไวในข้ันที่10 
   2. ประเมินความสามารถการบรรเลงดวยความชํานาญดานระนาดเอก  ตามกรอบ
ของเนื้อหาที่กําหนด  และความรอบรูในกลวิธีการบรรเลงอยางสมบูรณ 
   3. ประเมินความสามารถในการขับรองหรือบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยชนิดอ่ืนที่ศึกษา 
   4. ประเมินความสามารถในการแปลทํานองตามเกณฑ 8.2 
  5. ประเมินความสามารถในระดับผูมีความเชี่ยวชาญดนตรีไทยในแขนงที่ศึกษา 
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  6. ประเมินผลงานการวิจัยเพื่อการแสวงหาระบบ  กฎเกณฑ  และกลวิธีที่นําไปสู
วิวัฒนาการเฉพาะเร่ืองเชิงการสรางสรรคดานดนตรีไทยที่มีประสิทธิภาพในระดับสูงและ/หรือการ
อนุรักษที่เสริมสรางประสิทธิภาพในระดับสูง  หรือผลงานที่เทียบเทา 
  หมายเหตุ   ในระยะแรกของการนําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยมาดําเนินการ  ซึ่งจะมี
การเทียบคุณวุฒิของศิลปนดนตรีไทยในชวงที่ขาดแคลน  และจะยกเวนการเทียบคุณวุฒิดานการวิจัย
หรือผลงานที่เทียบเทา( ทบวงมหาวิทยาลัย. 2544: 76-80) 
 
2.12 กฎเกณฑแหงดนตรี 
 การเรียนดุริยางคศาสตร  ภาควิชาการนับเปนสวนสําคัญอันหนึ่ง  ของดุริยางคศิลปน  ที่จะ
ขาดเสียมิได  จริงอยูการฝกฝนแตภาคปฏิบัติการก็อาจสามารถที่จะไปทําการบรรเลงได  แตอยาลืมวา
การแสดงศิลปะทุกชนิดถาผูแสดงขาดหลักวิชาเสียแลว  การแสดงนั้นๆ จะดีข้ึนถึงขีดที่ควรจะดีไมได 
 การที่นักดนตรีไทยตองมีความรูในหลักวิชาดนตรีนั้น  มิใชวาจะเพิ่งมีข้ึน  แทที่จริงแมนใน
โบราณกาลนักดนตรีที่มีชื่อเสียงนั้นๆ  ก็ไดศึกษาจนรอบรูในหลักวิชาการมาแลวทั้งส้ิน  หากแต
การศึกษาเวลานั้นใชแตการไตรถามครูบาอาจารยกัน  ดวยปากเปลาบางคิดคนพิเคราะหดวยตนเอง
บาง  เพราะมิไดมีผูใดไดเขียนข้ึนไวเปนหนังสือที่จะเลาเรียนได   เพราะฉะน้ัน  ดุริยางคศาสตรที่จะได
เรียนกันนี้จึงหมายถึงแบบแผน  ซึ่งวาดวยการบรรเลงตางๆหรือตําราดีดสีตีเปา  ในสวนของกฎเกณฑ
แหงดนตรี  ประกอบดวยเร่ืองการแบงประเภทเคร่ืองดนตรี  วาดวยเสียง วาดวยการประสมวง  วาดวย
การเทียบเสียง  วาดวยเพลง  วาดวยการบรรเลงตามกาลเทศะ  และวาดวยศัพทสังคีต  (บุญธรรม  
ตราโมท. 2545: 1, 25) 
 
2.13 เสียงของดนตรีไทย 
 เสียงของเคร่ืองดนตรีไทย(ไมนับเครื่องประกอบจังหวะ) ก็มีเสียงต้ังแตตํ่าไลชั้นข้ึนเปนลําดับ
ไปหาสูง เชนเดียวกับเสียงดนตรีทุกๆชาติ  แตความถี่หางระหวางเสียงหนึ่งกับเสียงหนึ่ง  ซึ่งเรียงลําดับ
ข้ึนไปนั่นแหละ  ยอมมีความแตกตางกัน  ดังจะเทียบเคียงการเรียงเสียงของไทยกับของสากลใหแลเห็น
ตอไปนี้ 
 การเรียงเสียงของดนตรีไทยซ่ึงมีอยู 7 เสียง  ดังกลาวแลวนั้นมีความถี่หางเทาๆกันหมดทุก
ระหวางข้ันเสียง  จวบจนถึงเสียงที่ 8  ซึ่งเปนเสียงซ้ํากับเสียงที่1  สวนการเรียงเสียงของดุริยางคสากล
นั้นก็มี 7 เสียงเหมือนกัน  แตความถี่หางมิไดเทากันทุกระหวางข้ันเสียง  โดยมีเสียงแบงยอยลงไปเปน 
12 สวนเทาๆกัน อีกข้ันหนึ่ง  ซึ่งเมื่อรวมเปน 7 เสียงแลว  บางเสียงก็หางกันเปน 2 สวนบาง 1 สวนบาง
(สวนหนึ่งๆเทากับคร่ึงเสียงสากล) ดังนั้น  หากจะเทียบเสียงที่1 ของดนตรีไทยกับสากลใหตรงกันแลว  
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เสียงที่ 2-3-4-5-6-7 จะไมตรงกันเลยแมแตเสียงเดียว  นอกจากเสียงที่8  ซึ่งเทากับเสียงที่ 1  นั้นเอง
เทานั้น  ดังจะแสดงใหเห็นตอไปนี้ 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 18  บันไดเสียงแบบไทยและแบบสากล 
 

 ที่มา : บุญธรรม  ตราโมท .(2545).คําบรรยายดุริยางคศาสตรไทย. หนา 28 
 
 
 เมื่อบันไดเสียงหรือกรเรียงเสียงของไทยเรา  มีความถี่หางเทาๆกันทุกๆข้ัน  ดังไดแสดงมาแลว  
การเปล่ียนเสียงบรรเลงจึงมิตองใชแปลงเสียงดวยแฟล็ตชาปอยางใด  เพราะแมจะอยูในบันไดเสียง
(Key) ไหน  ลําดับข้ันก็คงเปนอยูเชนเดิมนั้นเอง  และดวยเหตุนี้แหละที่ทําใหเคร่ืองดนตรีไทยไมเหมาะ
แกการที่จะบรรเลงเพลงสากลแทๆ (บุญธรรม  ตราโมท. 2545: 27-28) 
 
2.14 ระบบเสียงของผืนระนาดเอก 
 ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีไทย  ประเภทดําเนินทํานอง  ที่มีระบบเสียง เรียงเปนลําดับ
ตางกันอยู 7 เสียง  ตามหลักดุริยางคศาสตรไทย  โดยมีความถี่หางเทาๆกันหมดทุกระหวางข้ันเสียง  
แมวาผืนระนาดเอกจะมีจํานวนลูกระนาดมากถึง 21-22 ลูก หรือ 21-22 เสียง  แตเสียงที่เกิน 7 ออกไป
นั้นก็เปนเสียงซ่ึงซ้ํากับเสียงภายใน 7 เสียง นั่นเอง  คือเสียงที่ 8 ซึ่งซํ้ากับเสียงที่ 1  เปนแคมีระดับเสียง
ที่สูงหรือตํ่ากวากันเปนชวงคู 8-15-22 เทานั้น 
 ผืนระนาดเอกที่ใชบรรเลงเปนมาตรฐานในวงดนตรีไทยมี 2 ชนิด คือ ผืนระนาดเอกปพาทย
และผืนระนาดเอกมโหรี  ทั้งสองชนิดมีระบบเสียงที่แตกตางกันทั้งในดานระดับเสียงและคุณลักษณะ
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ของเสียง  ที่เปนไปตามลักษณะทางกายภาพของลูกระนาด  ดังจะขอแสดงแผนภูมิเปนตาราง
เปรียบเทียบระหวางระนาดเอกปพาทยกับระนาดเอกมโหรี  ทั้งดานกายภาพและระดับเสียงใหไดเขาใจ  
ดังนี้ 
 
ตาราง 1 ตารางเปรียบเทยีบทางดานกายภาพของระนาดเอกปพาทยกับระนาดเอกมโหรี 
 

                  ระนาดเอกปพาทย ระนาดเอกมโหรี 
ชื่อ / ขนาด / สัดสวน ซม. ชื่อ / ขนาด / สัดสวน ซม. 

1.รางระนาดเอก  1.รางระนาดเอก  
          ขนาดความกวาง 25           ขนาดความกวาง 19 
          ขนาดความยาว 125           ขนาดความยาว 103 
           ขนาดความสูง 52           ขนาดความสูง 22 
2.ผืนระนาดเอก  2.ผืนระนาดเอก  
          ขนาดความยาวตลอดผืน 105           ขนาดความยาวตลอดผืน 85 
          ขนาดความยาวลูกทวน 42           ขนาดความยาวลูกทวน 36 
          ขนาดความกวางลูกทวน 5           ขนาดความกวางลูกทวน 3 
          ขนาดความหนาลูกทวน 5           ขนาดความหนาลูกทวน 1 
          ขนาดความยาวลูกยอด 32           ขนาดความยาวลูกยอด 26 
          ขนาดความกวางลูกยอด 5           ขนาดความกวางลูกยอด 3 
          ขนาดความหนาลูกยอด 5           ขนาดความหนาลูกยอด 1 
3.ไมตีระนาดเอก  3.ไมตีระนาดเอก  
ขนาดความยาวของไมตีระนาด 40 ขนาดความยาวของไมตีระนาด 40 
ขนาดความกวางของหัวไมตีระนาด 4.5 ขนาดความกวางของหัวไมตีระนาด 4 
ขนาดหนาของหัวไมตีระนาด(ปน) 2 ขนาดหนาของหัวไมตีระนาด(ปน) 1.5 

 
 ที่มา : ผูวิจยั 
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ตาราง 2 ตารางเปรียบเทยีบทางดานระดับเสียงของระนาดเอกปพาทยกับระนาดเอกมโหรีแบบที่ 1 

 

ระนาดเอกปพาทย ระนาดเอกมโหรี 
ลูกระนาดเอก ระดับเสียง ลูกระนาดเอก ระดับเสียง 

ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 1(ลูกทวน) ฟฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 1(ลูกทวน) ทฺ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 2 ซฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 2 ดฺ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 3 ลฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 3 รฺ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 4 ทฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 4 มฺ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 5 ดฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 5 ฟ ฺ
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 6 รฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 6 ซฺ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 7 มฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 7 ลฺ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 8 ฟ ฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 8 ท ฺ
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 9 ซฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 9 ด 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 10 ลฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 10 ร 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 11 ท ฺ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 11 ม 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 12  ด ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 12  ฟ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 13 ร ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 13 ซ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 14  ม ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 14  ล 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 15 ฟ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 15 ท 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 16 ซ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 16 ดํ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 17 ล ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 17 รํ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 18 ท ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 18 มํ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 19 ดํ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 19 ฟ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 20 รํ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 20 ซํ 
ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 21(ลูกยอด) มํ ลูกระนาดเอก  ลูกที่ 21(ลูกยอด) ลํ 

 
 ที่มา : ผูวิจยั 
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 ระนาดเอกปพาทยแตโบราณบางผืนพบวา  ลูกระนาดเอกลูกทวน  หรือลูกตนลูกที่ 1 นั้น มี
การเทียบเสียงเปนระดับเสียงเรตํ่า  (รฺ)  โดยขามเสียงจากลูกระนาดเอกลูกที่ 2 หางไป 2 เสียง  แต
ปจจุบันสวนใหญโดยทั่วไปจะเปนเสียงฟาตํ่า  (ฟฺ)  
 ภาพแผนภูมิเปรียบเทียบระดับเสียงผืนระนาดเอกปพาทยกับผืนระนาดเอกมโหรี  แบบที่ 2 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 19 ระดับเสียงผืนระนาดเอกปพาทยแบบโบราณ 
 ที่มา : ผูวิจัย 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ระดับเสียงระนาดเอกปพาทยแบบปจจุบัน 
 

 ที่มา : ผูวิจัย 
 

 

 

 
ภาพประกอบ 21 ระดับเสียงผืนระนาดเอกมโหรี 

 
 ที่มา : ผูวิจัย 
 

ลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 

เสียง รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ 

ลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 

เสียง ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ 

ลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 

เสียง ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ลํ 
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 จากแผนภูมิตารางเปรียบเทียบระดับเสียงผืนระนาดเอกปพาทยกับระดับเสียงผืนระนาดเอก
มโหรี  จะเห็นไดวา  ระนาดเอกมโหรีมีขนาดสัดสวนที่ยอเล็กลงกวาระนาดเอกปพาทย   ดวยเหตุผลที่       
โบราณาจารยทางดนตรีมีแนวคิด  และวัตถุประสงคเพื่อที่จะใหเสียงของเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตีที่
นําไปประสมบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสายไมดังกลบเสียงของเคร่ืองสายที่มีคุณภาพ
เสียงเบากวา และใหมีคุณลักษณะของเสียงที่เล็กสูงกลมกลืนกับเสียงของเคร่ืองสายในระดับเสียง
มโหรี  จนเปนที่มาของการยอสวนลดขนาดของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีดําเนินทํานองที่จะนําไป
บรรเลงเปนวงมโหรีทุกชิ้น  รวมทั้งมีการจัดระบบบันไดเสียงหรือการเทียบเสียงของเคร่ืองตี  ดําเนิน
ทํานองใหตางกับระดับเสียงของปพาทยดวย 
 
2.15 การเทียบเสียงดนตรีไทย   
 การเทียบเสียงดนตรีไทยเปนวิธีการทําใหเสียงดนตรีอยูในตําแหนงเสียงที่ตรงกัน (เขากัน) 
ดวยวิธีปรับเสียง ณ จุดที่มีไวสําหรับปรับเสียง และดวยวิธีการปรับเสียงใหเขากันนี้วิชาการดนตรีไทย
เรียกวา “เทียบเสียง” จากการศึกษาคนควาวิจัยในโครงการพระราชดําริ เร่ือง ความถี่ของเสียงดนตรี
ไทย โดยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยกลาวถึงการเทียบเสียงดนตรีไทยวา ดนตรีไทยในอดีตมีการเทียบ
เสียงโดยใชระดับเสียงของเคร่ืองดนตรีหนึ่งเปนตนแบบ หรือ “เปนหลัก”ในการเทียบเสียง แลวใชหูเปน
เคร่ืองมือในการตัดสินจนกวาความถ่ีของเครื่องดนตรี 2 ชนิดที่เทียบเคียงกันจะไดระดับความถี่
เดียวกัน ในกรณีที่ไมมีระดับความถี่เสียงใดเปนหลักสําหรับเทียบ จะใชวิธีเทียบกับเสียงที่กําหนดข้ึน
ดวยวิธีสรางชวงเสียงทีละข้ันโดยเร่ิมจากกําหนดจุดชวงเสียงคูแปดเปนลําดับแรก แลวหาจุดกลางชวง
ความถี่ไปทีละข้ันโดยลําดับดังนี้ 

1. กําหนดชวงคูแปด 
  หาชวงคู แปด 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 22 การหาชวงคูแปด 
 
 ที่มา :จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.(2542). งานวิจยั เร่ืองความถี่ของเสียงดนตรีไทย.หนา 8  



 86 

 การหาจุดกึง่กลางของชวงคูแปด จะเปนเคร่ืองมือชวยใหการเทียบเสียงชวงคูแปดนั้นหางกนั
เต็มคูแปด เปนการตรวจสอบข้ันที่ 1 ซึ้งจะสงผลใหพบชวงเสยีงคูหาและคูส่ีเพิ่มข้ึน ดังนี ้
 2.หาชวงคูหาและคูส่ี ภายในชวงคูแปดทีก่ําหนดข้ึน (เพื่อตรวจสอบชวงคูแปด) 
  หาชวงคูหา และคูส่ี 
 
       

 
 
 

ภาพประกอบ 23 การหาชวงคูหาและคูส่ีภายในชวงคูแปด 
 
ที่มา :จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.(2542). งานวิจยั เร่ืองความถี่ของเสียงดนตรีไทย.หนา 9 
 
 เมื่อไดยินเสียงคูหาและคูส่ีภายในชวงคูแปดแลว จึงตรวจสอบดวยการกําหนดหาชวงคูสาม
ภายในชวงคูหา ก็จะไดคูเสียงคูสามและคูส่ีประกอบกันภายในชวงคูแปด ดังนี ้
 3.หาชวงคูสามและคูส่ี ภายในชวงคูแปด 
  หาชวงคู สาม และคู ส่ี ภายในชวงคู แปด 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 24  การหาชวงคูสามและคูส่ีภายในชวงคูแปด 
 
ที่มา :จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.(2542). งานวิจยั เร่ืองความถี่ของเสียงดนตรีไทย.หนา 9 
 เมื่อไดเสียงคูสามและคูส่ีภายในชวงคูแปดแลว จึงหาจุดกึ่งกลางของชวงคูสามและชวงคูสอง
ภายในชวงคูส่ี และจุดกึ่งกลางของคูสุดทายจนไดคูสองครบ 7 ดังนี ้
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 4.หาชวงคูสองภายในชวงคูแปด โดยอาศัยชวงคูสามและคูส่ีที่คนพบ จนไดคูสองครบ 7 ชวง 
  หาชวงคู สอง ครบ 7 ชวง 
 

 
 

ภาพประกอบ 25  การหาชวงคูสองภายในชวงคูแปด 
 
 ที่มา :จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.(2542). งานวิจัย เร่ืองความถี่ของเสียงดนตรีไทย.หนา 9 
 
 วิธีการเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีดังกลาวขางตน เปนวิธีหนึ่งที่นิยมใชมาแตคร้ังที่ยังไมมีระนาด
เหล็กในสังคมวัฒนธรรมดนตรีไทย ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวไดมีการคิด
สรางระนาดเอกเหล็กและระนาดทุมเหล็กข้ึนใชผสมวง จึงหันมาใชวิธีการเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีจาก
ระดับความถี่ของลูกระนาดเอกเหล็กหรือระนาดทุมเหล็กเปนหลัก และยังคงถือปฏิบัติตอมาจนปจจุบัน 
 คร้ันเม่ือมีการนําเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตก    เขามาชวยในการเทียบเสียงวงดนตรี
ในประเทศไทย ทําใหมีการพยายามนําเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตกมาปรับใชกับการเทียบเสียง
เคร่ืองดนตรีไทยบางแหงดวย ในการใชเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตกเพื่อเทียบเสียงเคร่ืองดนตรี
ไทย โดยทั่วไปจะใชเคร่ืองเทียบเสียงรุนที่สามารถปรับคาเบ่ียงเบนได สําหรับการเทียบเสียงโดยใช
เคร่ืองเทียบเสียงรุนใหมๆในปจจุบัน จะสามารถใชไดแตเฉพาะเสียงหลักเสียงใดเสียงหนึ่ง (เคร่ืองรุน
ใหมปรับคาเบ่ียงเบนไมได) ซึ่งสามารถใชเสียงคูแปดไดดวย  ดังความเห็นของมนตรี ตราโมท ไดแสดง
ไวตอนหนึ่งดังนี้ 
 ...การเรียงเสียงของดนตรีไทย ซึ่งมีอยู 7 เสียงดังกลาวแลวขางตนนั้น มีความถี่หางเทาๆกัน
หมดทุกระหวางข้ันเสียง จวบจนถึงเสียง 8 ซึ่งเปนเสียงซํ้ากับเสียงที่ 1 สวนการเรียงเสียงของดุริยางค
สากลนั้นก็มี 7 เสียงเหมือนกัน แตความถี่หางมิไดเทากันทุกระหวางข้ันเสียง โดยมีเสียงแบงยอยลงไป
เปน 12 สวนเทาๆกันอีกช้ันหนึ่ง ซึ่งเมื่อรวมเปน 7 เสียงแลว บางเสียงก็หางกันเปน 2 สวนบาง 1 สวน
บาง (สวนหนึ่งๆเทากับคร่ึงเสียงสากล) ดังนั้นหากจะเทียบเสียงที่ 1 ของดนตรีไทยกับสากลใหตรงกัน
แลว เสียงที่ 2-3-4-5-6-7 จะไมตรงกันเลยแมแตเสียงเดียวนอกจากเสียงที่ 8 ซึ่งเทากับเสียงที่ 1 นั้นเอง
เทานั้น ... (บุญธรรม ตราโมท. 2550: 16) 
 ในป พ.ศ.2509 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ไดพระราชทานแนว
พระราชดําริใหมีการศึกษาคนควาหาระดับความถี่ของเสียงดนตรีไทยข้ึน  โดยพระราชทานแกนายก
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สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ณ พระราชวังไกลกังวล  จังหวัดประจวบคีรีขันธ  ดังความใน
สําเนาคํากราบบังคมทูล  เร่ือง  โครงงานคนควาเกี่ยวกับดนตรีไทย คร้ังที่1 (2 เมษายน 2510)  สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 การศึกษาคนควาในคร้ังนั้น   สงผลใหเกิดโครงการในพระราชดําริ  เร่ืองความถี่ของเสียง
เคร่ืองดนตรีไทย  คร้ังที่2  ข้ึน   โดยเร่ิมศึกษาคนความาต้ังแตป พ.ศ.2537 เปนตนมา  จากการ
ดําเนินการคร้ังนี้ สงผลใหพบวานอกจากชาวไทยที่จะพยายามศึกษาเร่ืองราวเกี่ยวกับความถี่ของ
เสียงดนตรีไทยตามแนวพระราชดําริแลว  ยังมีชาวตางประเทศใหความสนใจที่จะศึกษาเร่ืองความถี่
ของเสียงนี้ดวย  ดังขอมูลที่ ปญญา  รุงเรือง  สงเขาสนับสนุนโครงการฯ โดยเขียนเปนจดหมายถึง ดร.
สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ (คณะกรรมการโครงการฯ)  ลงวันที่ 15 ธันวาคม พ.ศ.2539  วามีชาวตะวันตก
ศึกษาเร่ืองความถี่ของเสียงดนตรีไทยมาต้ังแตประมาณป พ.ศ.2427(1884)   จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 
 2.15.1 ผลการศึกษาที่สําคัญ  สรุปไดเปน 2 กรณี ดังนี้ 
  1. จากกรณีที่ศึกษาโดยนักวิทยาศาสตรไทย  รวมกับศิลปนนักดนตรีไทยระหวางป พ.ศ.
2510 – 2513 ไดผลสรุปโดยขอเขียนของพิสุทธิ์  สถาพรภูริศักด์ิ   อดีตอนุกรรมการคนควาเกี่ยวกับ
ดนตรีไทย  ชุมนุมวิชาการคณะวิศวกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เฉพาะกรณีความถี่ของ
เสียงที่ศึกษา  ทั้งเคร่ืองดนตรีนิดเคร่ืองตีและเครื่องส่ี  แสดงผลสรุปโดยบันทึกไวในหนังสือประชุมพระ
ราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  พิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพ  เทวา
ประสิทธิ์  พาทยโกศล  เมื่อวันที่ 19 มีนาคม พ.ศ.2517 ดังนี้ 
   “คาตางที่ได  เมื่อนํามาจดคาลงไปในกราฟทางสถิติไดวา  ชวงเสียงของสายซอดวง
จะอยูระหวางชวงทางทฤษฎีของการแบงเสียงดนตรีไทยออกเปน 7 ชวงเทาๆ กัน และชวงประสานคูหา
สมบูรณ จากคาที่ไดจะพบวาระดับเสียงของวงดนตรี 2 วง จะมีระดับเสียงตางกัน  นอกจากนั้นชวงของ
เสียงจะตางกันเล็กนอย อยูที่วาวงดนตรีไทยนั้นๆบรรเลงประกอบโขนหรือละคร เปนวงเคร่ืองสายหรือ
วงลิเก เปนตน” 
  2. จากกรณีที่ศึกษาโดยนักมานุษยดุริยางควิทยาชาวตะวันตก  ดวยเคร่ืองมือทาง
วิทยาศาสตร  ในชวงเวลาระหวางป พ.ศ.2376(1833) – 2497(1954)  กับในป พ.ศ.2504(1961)  และ 
พ.ศ.2505(1962)  ผลการศึกษาของชาวตะวันตกปรากฏตามความในจดหมายของ ปญญา  รุงเรือง  
ดังนี้ 
   “…A.J ELLIS ไดสังเกตการแสดงดนตรีไทยที่ลอนดอน  และศึกษาระบบเสียงของ
ระนาดไทย  ใน SOUTH KENSINGTON MUSEUM ในป 1884  แตไมอาจสรุปผลออกมาได  เพราะมี
ความเบ่ียงเบนมาก  เนื่องจากระนาดรางนั้นถวงหลุดเสียหลายลูก  การวัดระดับเสียงคร้ังที่2   เอลลิส
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ใชเคร่ืองดนตรี คือ ระนาดเอกและระนาดเอกเหล็ก  ที่คนไทยนําติดไปพรอมกับการแสดงในฤดูรอนป
เดียวกัน  และพบความเบ่ียงเบนในเคร่ืองดนตรีทั้งสองมาก คือ 127-219 และ160-200 (โชคไมดีที่
เอลลิสไปวัดเอาเคร่ืองที่เขาเอาไปสําหรับจัดนิทรรศการ  ไมใชเคร่ืองที่สําหรับเลนจริง”  และ  “วงการ
นักมานุษยดุริยางควิทยาก็ถือกันวาเอลลิสเปนคนแรกที่พิสูจนทราบ  โดยวิธีทางวิทยาศาสตรวา ระบบ
เสียงดนตรีไทยเปนระบบเจ็ดเสียงเทาๆกัน  โดยมีระยะหางเทากับ171.4 เซ็นต   เดวิด  มอรตัน(DAVID  
MORTON) ในคศ.1961 และ 1962  สามารถพิสูจนยืนยันการทดลองของเอลลิสไดวาถูกตอง  และ
เดวิด  มอรตัน  เปนผูใชคําวา SEVEN PITCHES EQUIDISTANT ในหนังสือช่ือ TRADITIONAL 
MUSIC OF THAILAND”  อางใน ปญญา   รุงเรือง “ระบบเสียงในดนตรีไทย” 15  ธันวาคม พ.ศ.
2539(อัดสําเนา) (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2542: 8-17) 
 
2.16 ประเภทเพลงไทย 
 ส่ิงที่ประกอบกันเขาเปนเพลงหนึ่งๆนั้น  มีอยูหลายอยางดวยกัน  บางเพลงก็มีมากอยาง  
บางเพลงก็มีนอยอยาง  ตามลักษณะและความประสงคของผูประดิษฐเพลงนั้นๆ  ส่ิงเหลานี้ คือ 
ทํานอง สําเนียง จังหวะ หนาทับ เทา โยน ลูกทอ ลูกขัด เหล่ือม ลวงหนา กรอ เก็บ รัว ฯลฯ   
 ประเภทของเพลง 
 เพลงตางๆ นั้น แบงเปนประเภทใหญๆ ได 3 ประเภท คือ 
 1. ประเภทเพลงหนาพาทย  ยังแยกออกไดเปน 2 อยาง คือ 
  1.1 ประเภทเพลงไหวครู  ไดแก  เพลงหนาพาทยตางๆที่มีระบุชื่อไวในตําราซ่ึงวาดวยการ
ไหวครู 
  1.2 ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแก  เพลงหนาพาทยตางๆ  ซึ่งอยูนอกตําราไหวครู  
สําหรับประกอบโขนละครและอ่ืนๆ 
 2. ประเภทเพลงเร่ือง 
  2.1 ประเภทเพลงชา 
  2.2 ประเภทเพลงสองไมฃ 
  2.3 ประเภทเพลงเร็ว 
  2.4 ประเภทเพลงฉ่ิง 
  และยังมีเพลงเร่ืองพิเศษออกไปอีก  เชน เร่ืองทําขวัญ  เร่ืองนางหงส  เปนตน 
 3. ประเภทเพลงมโหรี  มี 2 อยาง คือ เพลงตับ1 เพลงเกร็ด1  
  ในสมัยที่เสภามีปพาทยรับ  และเพลง 3 ชั้นเกิดมากข้ึน  เพลงที่รับเสภาก็ใชแตเพลง 3 
ชั้น  โดยมาก  เพลง 2 ชั้น  ใชนอยเพลงจึงเกิดเพลงข้ึนอีกประการหนึ่ง  เรียกวา “ประเภทเพลงเสภา”  
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  ในประเภทเพลงเสภานี้  ยังแยกออกไปไดอีกเปนประเภทเพลงหมูและเพลงประเภทเด่ียว  
ประเภทเพลงหมู นั้น คือ เพลงที่บรรเลงไปพรอมๆกันทั้งวง  สวนเพลงเด่ียว  เปนเพลงที่บรรเลงคนเดียว 
 
2.17 การเด่ียวระนาดเอก 
 การเด่ียวระนาดเอก  ในการเด่ียวระนาดเอกนั้นผูบรรเลงตองใชความสามารถชั้นสูงใน
หลายๆดาน จึงจะบรรเลงไดไพเราะและเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย การบรรเลงเด่ียวระนาดเอก
ใหดีและสรางชื่อสรางตนไดตองประกอบดวยส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้ 
 2.17.1 กลอนทางเด่ียวระนาดเอก 
  ควรมีความงดงามในเชิงศิลปะช้ันสูง ลูทางที่บรรเลงมีความวิจิตรกวาทางบรรเลงปกติ
ทั่วไป มีลูกเตาของทํานองกลอนทางที่สละสลวยมีที่มาที่ไป มีความพิสดาร มีลูกของกลอนทางท่ี
ยากลําบากในการบรรเลง นํามาประดับประดาในบางวรรคบางตอนเสมือนประดับดวยเพชรเม็ดงาม
บนเรือนแหวน บางทางใชกลอนทางตีปดทํานองหลักมองไมเห็นเนื้อแทของเพลงและใชกลอนประเภท
ตางๆ เชน กลอนลูกโซ กลอนมวนตะเข็บ กลอนยอนตะเข็บ กลอนสับ กลอนพัน กลอนไตไม กลอนไต
ลวด ฯลฯ 
  หากผูประพันธกลอนทางเด่ียวเปนเถา  ควรใชกลอนทางที่มีลักษณะการประพันธแบบ 
ทางถอด  ใหเห็นรูปกลอนทางอยางชัดเจน  ทางเด่ียวในอัตรา 3 ชั้น  นั้นจะมีความสมบูรณเปนเนื้อเปน
หนังเปนหลักมีความไพเราะงดงามเปนที่สุด  สวนอัตรา 2 ชั้น  อัตราช้ันเดียว  อัตราคร่ึงช้ัน  และอัตรา
เส้ียวช้ันนั้นเปนการพัฒนาข้ึนในภายหลัง 
  ทางเด่ียวนั้นควรมีความเหมาะสมกับขีดความสามารถของผูบรรเลงทางเด่ียวจึงถือวาดี
มากหากผูบรรเลงฝมือดีแตทางไมดี ผลของการบรรเลงอยูในเกณฑปานกลาง หากผูบรรเลงฝมือไมดี
แตทางดีผลงานการบรรเลงอยูในเกณฑปานกลาง หากผูบรรเลงฝมือดีทางที่บรรเลงดีเหมาะสมกันดีถือ
วาดีมาก(ถาวร  ศรีผอง. 2553: 25-26) 
 2.17.2 คุณภาพเสียงของระนาดเอกในเพลงเด่ียว 
  เพลงเด่ียวจะมีความไพเราะมากข้ึนอยูกับฝมือของการบรรเลงตองตีครบถวน เคร่ือง
ดนตรีตองมีคุณภาพเสียงที่ดี และทางที่บรรเลงตองดี ทั้ง 3 อยางนี้ประกอบเขาดวยกัน นอกจากนี้ควร
ใชกลวิธีเทคนิคในการบรรเลงเพื่อใหได รสมือหรือคุณภาพเสียงที่ไพเราะ ไดรสชาติในการฟง
หลากหลายชนิด 
 
 2.17.3 แนวในการบรรเลงทางเด่ียว แบงออกได 2 ชนิด คือ 
  1. แนวเรียวแบบหางหนู หมายถึง การเร่ิมตนบรรเลงทํานองชวงแรกๆ คอนขางชา
พอประมาณแลวคอยๆขยับเพิ่มความเร็วข้ึนเล็กนอยใหไดระดับในชวงกอนตีทํานองรัวคาบลูกคาบ
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ดอกใหตีรัวไดสะดวกและเมื่อตีรัวไดสนิทสนมดีแลวคอยๆขยับแนวในทอนหรือเที่ยวถัดไปใหสูงข้ึนให
ไดแนวทันฟงชัดเจน ( เพิ่มความเร็วข้ึนอยางมีลําดับเสมือนความเรียวของหางหนูจากโคนหางที่ใหญ
กลมๆคอยๆเรียวเล็กไปสูปลายหางของหนู ) 
  2. แนวเที่ยงตรงเปนลําไม หมายถึง การบรรเลงท่ีต้ังแนวความเร็วไดระดับทันฟงแลว
รักษาความเร็วในการบรรเลงนั้นใหมีความเร็วคงที่มั่นคงสม่ําเสมอโดยตลอด (ถาวร ศรีผอง. 2553:  
26) 
 
2.18 ระบบประสาทกับภูมิปญญานักดนตรีระนาดเอก 
 ในการบรรเลงดนตรีไทยที่มีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีนํานั้น  นักดนตรีระนาดเอกจะตอง
เปนผูที่มีสติปญญา  ปฏิภาณไหวพริบ เฉลียวฉลาด  มีสมองปราดเปร่ือง หรือภูมิปญญา  รอบรู  เฉียบ
แหลม  จึงจะทําใหการบรรเลงนั้นๆประสบผลสําเร็จสมบูรณ  หรือมีความโดดเดนเปนพิเศษ  นักดนตรี
ระนาดเอกสวนใหญพบวา  เปนผูมีสมอง ปญญา ทางดนตรีที่ดี 
 ในเร่ืองดังกลาว   พูนพิศ  อมาตยกุล ผูเชี่ยวชาญระบบประสาท หู คอ จมูก ปาก และ
ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย  ไดอธิบายในเอกสารถึงเร่ืองระบบประสาท  และสมองอันมีผลตอภูมิ
ปญญานักดนตรีระนาดเอกไว  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
 ระบบประสาทของมนุษย  เร่ิมกอเกิดในระหวางสัปดาหที่ 1 ถึง สัปดาหที่ 2  หลังมีการ
ปฏิสนธิ  แตยังมองไมเห็นดวยตา  การเกิดของสมองและไขสันหลัง  จะเห็นชัดเจนเมื่อตัวออนอายุได 1 
เดือน  จากนั้นก็จะเร่ิมมีเสนประสาทงอกและกระจายออกจากสมองและไขสันหลัง  กระจายไปทํางาน
ทั่วรางกาย   
 ระบบประสาทของเรานั้นโดยทั่วไปแบงออกเปน 3 สวน คือ 
 1.ระบบประสาทสวนกลาง(Central Nervous System)  คือ สมองใหญและไขสันหลัง  
อวัยวะสําคัญที่สุดที่เรียกวาสมองใหญนี้  หอหุมไวดวยกะโหลกศีรษะ  เปนศูนยกลางของระบบ
ประสาททั่วรางกาย  ประกอบดวย อวัยวะสําคัญ 4 อยาง คือ 
  1.1 สมองใหญ (Cerebrum) สวนบนสุด  แบงออกเปน 4 สวน หรือ 4 Lobe    
   1.1.1 Frontal Lobe อยูบริเวณสวนหนาผาก  เปนสวนที่ควบคุมเกี่ยวของกับ
บุคลิกภาพ  พฤติกรรม(Personality)  ความจํา  ความรอบรู  อุปนิสัย  เปนแหลงรวมของความรูนานา
ชนิด  เปนสวนสําคัญเกี่ยวกับความเฉลียวฉลาด  และความเกงกาจของมนุษย 
   1.1.2 Occipital Lobe คือ สมองสวนที่อยูหลังสุดหรือบริเวณทายทอย  ทําหนาที่รับ
และแปลความหมายของภาพที่ตารับเขามาแลวสงขามมายัง Frontal Lobe เพื่อเก็บภาพไวในความ
ทรงจํา 
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   1.1.3 Temporal Lobe คือ สมองสวนที่อยูใกลทัดดอกไม(กกหู)    รับรูเร่ืองเสียงการ
ส่ือความหมาย  การรับขาวสารที่เปนเสียงเขามา  มีหนาที่สําคัญเกี่ยวกับการรับรูและเขาใจภาษาพูด  
และการพูดส่ือความหมาย 
   1.1.4 Parietal Lobe คือ สมองสวนที่อยูดานหลังหรือตอนบนของศีรษะแบงเปน 2 
สวนสําคัญที่ควรทราบ คือ  
    1) Motor Cortex คือ สวนของสมองที่ควบคุมการเคล่ือนไหว ทําหนาที่การ
เคล่ือนไหวรางแตละสวน  แตละอวัยวะตางกันไป  ที่สําคัญจาก  Motor Area แหงนี้  จะมีแนวทางเดิน
ของประสาทลงไปตามไขสันหลัง  เรียกวาPyramidal Tract ควบคุมใหกลามเนื้อทํางานประสานกัน 
    2) Somatosensory Cortex คือ สมองสวนที่รับรูเร่ืองความรูสึกตางๆ จากทั่วตัว  
สมองแบงหนาที่ทํางานสําคัญออกเปนพื้นที่ตางๆ เรียกวา Area แตละศูนย หรือ Area จะทําเฉพาะแต
ละหนาที่ไป  
  1.2 สมองนอย (Cerebellum) อยูตอนหลังชวงลางหรือทายทอย  มีหนาที่สําคัญเกี่ยวกับ
การทรงตัว  การเคลื่อนไหวที่ละเอียดออนและตองรับการฝกฝนมาก 
  1.3 แกนสมอง (Brian Stem) รับชวงงานระบบประสาทจากสมองใหญ  เสนประสาทจาก
สมองนอยมารวมกันลงมาตรงกลางจึงเรียกวา แกนสมอง  ความสําคัญของแกนสมอง คือเปนสถานท่ี
เร่ิมตนของประสาทสมองหลายเสน  แตละเสนฝงอยูภายในแกนสมองนี้  เปนตัวกําหนดหนาที่และงาน
ของประเภทสมอง  แตละเสนแยกกันไป 
  1.4 ไขสันหลัง (Spinal Chord)   เปนประสาทสวนกลางที่ตอมาจากสมองใหญ  มี
ลักษณะเปนทอนยาว  สอดอยูในชองกลวงตรงกลางกระดูกสันหลัง  ต้ังแตฐานสมองยาวลงไปจนถึง
กนกบ  มีหนาที่ควบคุมการเคล่ือนไหวและรับความรูสึกต้ังแตระดับคอ  ลงมาจนถึงระดับกนกบ  คือ 
ระดับตนคอลงมาจนถึงกนกบ 
   ไขสันหลังที่ตรงกับขอกระดูกสันหลังทุกขอ มีเสนประสาทไขสันหลังยื่นออกมา  ทั้ง
สองขางซายขวามารวมกัน ทั้งส้ิน 31 คู  ทั้งรับความรูสึกเขามา(Sensory Never หรือ Afferent Never) 
และส่ังงานออกไปใหกลามเนื้อทํางาน (Motor Never หรือ Efferent Never) ควบคุมการเคลื่อนไหว
ของรางการตั้งแตระดับคอไปจนสุดปลายเทา 
 2. ระบบประสาทสวนปลาย (Peripheral Nervous System) คือเสนประสาทที่กระจายออก
จากประสาทสวนกลางออกไปทุกสวนทั่วรางกายเคลื่อนไหว (Efferent Nerve หรือ Motor Never) และ
สงคําส่ังขาออกไปใหกลามเนื้อทั่วรางกายเคลื่อนไหว(Efferent Never หรือ Motor Never) เปนระบบ
สําคัญที่เกี่ยวของกับการเปนอัมพาตและอัมพฤกษ  ความพิการของระบบประสาทสวนปลาย  
โดยเฉพาะเร่ืองของประสาทที่กระจายออกไปจากไขสันหลัง  และบริเวณศีรษะ   
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 3. ระบบประสาทอัตโนมัติ (Autonomic Nervous System)  เปนประสาทที่ทํางานโดยไมตอง
รับคําส่ังจากสมองหรือไขสันหลัง  ทําหนาที่โดยอัตโนมัติ เชน ควบคุมใหหัวใจเตน ควบคุมความดัน
โลหิต  ทําใหฮอรโมนหลั่งออกไปทํางานทั่วรางหาย  ทําใหกระเพาะ  ลําไสเคล่ือนไหวเพื่อการยอย
อาหาร ควบคุมไต ใหทําหนาที่ดูดน้ํากลับคืนรางกาย  เก็บรักษาระดับน้ําและเกลือแรในรางกาย  และ
ขับถายออกเปนปสสาวะ  ควบคุมการคลอดเมื่อถึงเวลาที่จะคลอด  รวมทั้งกระตุนใหมารดาที่คลอด
แลวมีน้ํานมเล้ียงลูก ฯลฯ 
 สมองใหญ (Cerebral Cortex) คือ สมองสวนบนสุดแบงออกเปน 4 สวนดวยกัน 
 1. Frontal Lobe อยูที่บริเวณสวนหนาผาก  เปนสวนที่ควบคุมเกี่ยวของกับบุคลิกภาพ  
พฤติกรรม(Personality) ความจํา ความรอบรู อุปนิสัย เปนแหลงที่รวมของความรูนานาชนิด  เปนสวน
สําคัญเกี่ยวกับความเฉลียวฉลาด  และความเกงกาจของมนุษย 
 2. Occipital Lobe คือ สมองสวนที่อยูหลังสุดหรือบริเวณทายทอย  ทําหนาที่รับและแปล
ความหมายของภาพที่ตารับเขามาแลวสงเขามายัง Frontal Lobe เพื่อเก็บภาพไวในความทรงจํา 
 3.Temporal Lobe คือ สมองสวนที่อยูใกลทัดดอกไม(กกหู)  รับรูเร่ืองเสียง การสื่อ
ความหมาย การรับขาวสารที่เปนเสียงเขามา  มีหนาที่สําคัญเกี่ยวกับการรับรูและเขาใจภาษาพูด  และ
การพูดส่ือความหมาย 
 4. Parietal Lobe คือสวนของสมองที่อยูดานหลังหรือตอนบนของศีรษะแบงเปน 2 สวน 
สําคัญที่ควรทราบ คือ 
  4.1 Motor Cortex คือ สวนของสมองที่ควบคุมการเคลื่อนไหว    ทําหนาที่การเคลื่อนไหว
รางกายแตละสวน แตละอวัยวะตางกันไป ที่สําคัญจาก Motor Area แหงนี้  จะมีแนวทางเดินของ
ประสาทลงไปตามไขสันหลัง เรียกวา Pyramidal Tract ควบคุมใหกลามเนื้อทํางานประสานกัน 
  4.2 Somatosensory Cortex คือ สมองสวนที่รับรูเร่ืองความรูสึกตางๆ จากทั่วตัว  สมอง
บางหนาที่ทํางานสําคัญออกเปนพื้นที่ตางๆเรียกวา Area แตละศูนย หรือArea จะทําเฉพาะแตละ
หนาที่ไป (พูนพิศ อมาตยกุล. 2555) 
 ระบบประสาทและสมองแตละสวน  มีความสําคัญเช่ือมโยงกัน  ทั้งในสวนที่ส่ังการและ
ควบคุมกลามเนื้อ  ใหอวัยวะทําหนาที่เฉพาะแตละหนาที่ไป  นักดนตรีระนาดเอกที่มีความสามารถสูง  
จะตองมีระบบประสาทและสมองที่สมบูรณ  โดยเฉพาะสมองใหญ  ที่แบงออกเปน 4 สวน  มี
ความสําคัญตอภูมิปญญาและความสามารถของนักดนตรีและนักระนาดเอกอยางยิ่ง 
2.19 พลวัตทางสังคมท่ีสงผลตอดนตรีไทย 
 2.19.1 ภาพยนตร เรื่อง โหมโรง 
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  ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงเปนภาพยนตรไทยเร่ืองหนึ่งที่เขาฉายเมื่อป พ.ศ. 2547  เนื้อเร่ือง
สะทอนภาพของสังคมไทยในชวงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2  ในแงมุมของครูดนตรีไทยที่พยายามรักษา
มรดกดนตรีไทยของชาติไวในทามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม อันเกิดจากผูนําที่รับ
อิทธิพลตะวันตก  และตองการใหประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลง  อํานวยการสรางและกํากับการ
แสดงโดย อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ  กํากับภาพโดย ณัฐวุฒิ กิตติคุณ  และสหมงคลฟลม อินเตอรเนช่ัน
แนล  จัดจําหนาย  หลังจากที่ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงไดเขาฉาย  ทําใหกระแสความรักและหวงแหนใน
ดนตรีไทยมีมากข้ึน  โดยเฉพาะสามารถทําใหระนาดเอกไดรับความนิยมอยางสูงในหมูเยาวชนและ
ประชาชนทั่วไป 
  2.19.1.1 เนื้อเรื่องยอภาพยนตรเรื่องโหมโรง 
   เหตุการณเร่ิมข้ึนราวพุทธศักราช  2429  ในประเทศสยาม  ศร  เด็กหนุมที่มีความ
ผูกพันกับดนตรีไทยมาต้ังแตเกิด  ไดรับการถายทอดฝมือในการตีระนาดเอกจาก  ครูสิน  ผูซึ่งเปนทั้ง
บิดาและครูสอนดนตรีไทย  ผูมีปมในชีวิต  หลังการสูญเสียพี่ชายของศร  ผูซึ่งถูกนักเลงระนาดคูปรับ
ฆา  เปนเหตุใหครูสินตัดสินใจหยุดการสอนดนตรีไทยลง  ดวยคําเตือนสติจากหลวงพอ  ทําใหครูสิน
กลับมาสอนดนตรีไทยอีกคร้ัง  เพื่อไมเปนการปดกั้นโอกาสและการพัฒนาพรสวรรคในการตีระนาด
ของศร  ศรจึงไดรับการถายทอดฝมือตีระนาดจากบิดา  และมีทิว  เพื่อนสนิทที่คอยชวยเหลือมา
ตลอดเวลา 
   ศรกลายเปนดาวเดนในเชิงระนาดเม่ือกาวเขาสูวัยหนุม   ฝมือของศรยากหาใคร
ทัดเทียมในอัมพวา  หลังจากชนะประชันคร้ังแลวคร้ังเลา  ศรจึงเกิดความลําพองในฝมือของตนเอง  
จนเมื่อศรเดินทางเขามายังบางกอก  เขาพายแพเปนคร้ังแรกตอขุนอิน  ผูมีฝมือการเลนระนาดใน
ระดับสูง  และมีทางระนาดที่ดุดัน  ศรกลายเปนคนที่สูญเสียความภาคภูมิใจในตัวเอง  แตเขาก็กลับมา
มุมานะ  ฝกปรือฝมืออีกคร้ัง  และคิดคนทางระนาดแบบใหมที่ไมซ้ําใคร  จนในที่สุด  ศรก็มีชื่อเสียงโดง
ดังไปถึงในพระราชวัง  เขาไดรับการอุปถัมภใหเปนนักดนตรีประจําราชสํานัก  และไดพบกับ  แมโชติ  
สตรีผูสูงศักด์ิที่กลายมาเปนคูชีวิตของศรในเวลาตอมา 
   ในที่สุด  หลังจากผานการบมเพาะทั้งฝมือและจิตใจมาช่ัวระยะเวลาหนึ่ง  ศรก็
สามารถมีชัยเหนือขุนอินไดสําเร็จ 
   ลวงเขาสูวัยชราของศร  เขากลายเปนครูดนตรีอาวุโสที่มีลูกศิษยมากมาย  ขณะที่
บานเมืองกําลังเปดรับวัฒนธรรมตะวันตก  รัฐบาลมีนโยบายปรับปรุงประเทศใหมีความทันสมัยและ
ออกระเบียบควบคุมศิลปะแขนงตาง ๆ รวมทั้งดนตรีไทย  โดยมี  พันโทวีระ  นายทหารหนุมที่รับหนาที่
ดูแลนโยบายดังกลาว  และตองมาเผชิญหนากับ  ครูศร  ผูผานการแพ – ชนะมานับคร้ังไมถวนในวัย
หนุม  และกําลังสูบั้นปลายของชีวิตในวันที่ดนตรีไทยถูกคุกคาม 
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  2.19.1.2 “โหมโรง” ภาพสะทอนทางสังคม 
   คือเหตุการณในชวงสงครามโลกคร้ังที่ 2 เพื่อสะทอนใหเห็นสภาวการณปจจุบันของ
ประเทศไทย  เนื่องดวยความคลองจองขององคประกอบหลาย ๆ อยาง  อยางเชน  ผูนํารัฐบาลที่มี
ความเด็ดขาด  และเช่ือมั่นในตัวเองสูง  จนนําไปสูการบริหารประเทศแบบเด็ดเดียวเชื่อมั่นในตนเอง  
แนวความคิดของการเปดประเทศรับวัฒนธรรมตะวันตกอยางไมลืมหูลืมตา  และด้ินรนทุกทางเพื่อจะมี
พรอมทุกอยางที่นานาประเทศเขามีและเปน  เพราะเช่ือวาเปนคําตอบสุดทาย  สําหรับวิถีทางในการอยู
รอดของประเทศ  ใชหรือไมวา  ยังคงตกทอดมาถึงปจจุบัน  หนาซํ้ายังหยั่งรากลงลึกจนไมอาจทัดทาน
ไวได 
   ที่สุดแลวหนังก็ไมไดบอกใหเราปฏิเสธ “ผูมาใหม”  หากแตเพียงวาการ “อยูรวมกัน
โดยสันติ”  กับ  “เจาของพื้นท่ีเดิม”  นาจะดีกวาการ “เขามาแทนท่ี”  อยางที่เปนอยู  ในหนังสือมี
ฉากที่จะสะทอนใหเห็นแนวความคิดดังกลาวในฉากที่  รถบรรทุกขนเปยโนที่ประสิทธิ์ส่ังซ้ือจากญ่ีปุน
มาสงที่บาน  ตอนแรกที่ไดเห็น  ศรมีทาทีไมคอยชอบใจนัก  ประมาณวาตนเองไดรับการยกยองในแวด
วงดนตรีไทยเดิม  แตลูกชายกลับไปฝกใฝในเคร่ืองดนตรีตะวันตก  ศรบอกใหประสิทธิ์ลองเลนใหฟง  
เมื่อศรไดฟงเสียงที่เปลงออกมา  ศรจึงเร่ิมยอมรับในความไพเราะของมัน  กระทั่งลงมือตีระนาดเพื่อ
รวมบรรเลงไปดวยกัน 
   ฉากดังกลาวเพียงฉากเดียว  สามารถส่ือความหมายไดในหลายระดับ  ต้ังแตการ
คล่ีคลายของความไมเขาใจกันระหวางพอกับลูก  หากตีความข้ึนมาอีกระดับหนึ่ง  ก็อาจหมายความถึง  
การปรับตัวเขาหากันของคนสองรุนในยุคสมัยของการเปลี่ยนถาย  โดยที่ศรเปนตัวแทนของคนไทยใน
ยุคเกาที่เติบโตมาภายใตวิถีชีวิตแบบตะวันออกแท ๆ  ขณะที่ประสิทธิ์เปนตัวแทนของคนสมัยใหมที่
เติบโตมากับการเปดประเทศรับวัฒนธรรมตะวันตก  (ในตอนแรก ๆ เสียงของระนาดและเปยโนฟงดูไม
เขาจังหวะกันซักเทาไหร  แตเม่ือบรรเลงไปซักพักก็กลมกลืนและผสานเปนทวงทํานองเดียวกัน)  ที่
สําคัญที่สุดคือการแสดงใหเห็นวา  ดนตรีทั้งสองสัญชาติ (ใชส่ือแทนวัฒนธรรมตะวันออกและ
ตะวันตก)  ตางก็มีความไพเราะงดงามในตัวของมันเอง  และทรงคุณคาสูงสุดในแนวทางของตัวเอง 
(ตอมาก็มีฉากที่ประสิทธิ์เลนเปยโนใหพอศรฟง)  หากทั้งสองส่ิงไดมีโอกาสบรรเลงรวมกัน  ยอมบังเกิด
ทวงทํานองที่งดงามสําหรับผูฟง 
   ชะตากรรมของลูกศิษยของทานครูคนหนึ่งที่ตองหมดหนทางทํามาหากินจาก
นโยบายดังกลาว  จึงตองหันเหชีวิตมาเปนกรรมกรแบกขาวสาร  ซึ่งหนังไดใหขอมูลไวแลววา  คนตี
ระนาดเขาหามทํางานหนัก  โดยเฉพาะการยกของหนัก (ตอนที่ศรชวยแบกของไปสงแมโชติ – ซึ่งตอมา
ก็คือ ภรรยาของครูนั่นเอง  ที่บานพอแมโชติรูวาศรเปนคนตีระนาด  ก็รับของสัมภาระเหลานั้นคืน  
เพราะเกรงวาขอมือจะบาดเจ็บ)  สุดทายก็ประสบอุบัติเหตุจนขอมือหัก  จนที่สุดแลว  ขนาดจะยกจาน
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ขาวก็ยังทําไมได  เมื่อชีวิตถึงจุดอับจนทั้งเร่ืองของดนตรีที่ตนรักและหนทางในการยังชีพ  เรียกวาขาด
ความสุขเพื่อหลอเล้ียงจิตใจและอาหารเพื่อเล้ียงชีวิต  บทสรุปที่เขาเลือกคือการฆาตัวตาย  นับเปนส่ิง
ที่ตองเขาใจ 
   นี่คือสวนที่สรางความสะเทือนใจมากที่สุดในหนังเร่ืองนี้  เพราะมันคือการทําราย
กันเองของเพื่อนรวมชาติ  เพียงเพราะการยึดมั่นถือมั่นในแนวทางที่ตนเองเชื่อวาดีที่สุด  เหมาะสมที่สุด  
จนปดกั้นโอกาสในการรับรูและเรียนรูส่ิงที่แตกตางออกไป 
  2.19.1.3 คําวิจารณเกี่ยวกับภาพยนตรเรื่องโหมโรง จากอาจารยเจตนา นาควัชระ 

 “มีผูวิจารณภาพยนตรเร่ืองนี้ในแงมุมตาง ๆ ไปมากแลว  ทั้งในดานของการแสดง
ของฉากของเทคนิคการถายทํา  จึงไมเปนการงายนักที่ผมจะเฟนหาประเด็นข้ึนมาอภิปราย
โดยท่ีไมใหซ้ํากับงานวิจารณของผูอ่ืน  ผมจึงใครที่จะขอเจาะลงไปในรายละเอียดในฉาก
เล็ก ๆ ที่อาจจะไมโดดเดนอะไรมากนัก  ถามองอยางผิวเผิน 
 ฉากที่ประทับใจผมมากอยูตอนใกลจบ  เมื่อศรปราบคูตอสูของเขาลงไดอยางราบ
คาบแลว  เขาก็เขาไปหาขุนอินผูอาวุโสสูงกวา  แลวขอขมาตามขนบประเพณีอันดีงามของ
ไทยที่ผูดอยอาวุโสจะตองแสดงความคารวะตอผูใหญพอที่จะเอยวาจาที่แสดงใหเห็นถึง
แกนแทของวัฒนธรรมไทย 
 โดยผูที่เปนผูใหญกลาวชมเชยผูนอยที่มีฝมือเหนือกวาตน  พรอมทั้งมองไป
ขางหนาดวยใจเปนธรรม  โดยฝากฝงอนาคตของดนตรีไทยไวกับเจาหนุมผูนี้  ณ  จุดนี้เรา
อาจจะไดสรุปวา “โหมโรง” มิใชภาพที่หยุดนิ่ง  แตเปนงานศิลปะที่เปยมดวยพลวัต  จาก
จุดเร่ิมตนของเร่ืองที่ผลของการประชันอยางเอาเปนเอาตายนําไปสูความตายในเชิง
กายภาพดังที่กลาวมาแลวขางตน  ไปถึงการประชันในวังระหวางขุนอินกับศรนั้น  ก็เปน
การประชันอยางเอาเปนเอาตายเชนกัน  แตไดแปรสภาพจากระดับของกายภาพไปสูระดับ
ของศิลปะ  คือ  ฟาดฟนกันสุดฝมือในกรอบของศิลปะ  แตมิไดเลนกันถึงชีวิตในโลกแหง
ความเปนจริง  จากจุดเร่ิมตนของภาพยนตรที่คําวา “เอาเปนเอาตาย”  เร่ิมที่ตายกันจริง ๆ 
มาสูตอนทายของเร่ืองที่คําวา “เอาเปนเอาตาย”  ไดกลายเปนความเปรียบทางวรรณศิลป
หรือเปน  Metaphor  ไปแลว  ก็เทากับเปนการยืนยันวา  ศิลปะคือปจจัยที่ถายกรองความ
กักขฬะและความโหดเหี้ยมที่มากับสัญชาตญาณใฝตํ่าในตัวมนุษย  เพื่อแปรสภาพข้ึนสู
ระดับของมุทิตาจิตและอภัยทาน 
 ผมไมแนใจวาผูกํากับการแสดงและนักแสดงจะคิดถึงมโนทัศนเหลานี้มากนอย
เพียงใด  แตจากจุดยืนของผูดูผูชม  เราไมมีทางที่จะตีความไปเปนอยางอ่ืนได  จะโดยจง
ใจหรือไมจงใจก็ตาม “โหมโรง”  ไดชี้ใหเห็นถึงแกนของวัฒนธรรมไทยวาเปนวัฒนธรรมแหง
ความสมานฉันทมากกวาวิถีชีวิตของกลุมคนที่ชอบแตจะแตกแยกกัน” 
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 2.19.1.4 หนังสือพิมพ คม ชัด ลึก ฉบับวันที่ 12 กุมภาพันธ 2547 
  โหมโรงเปนภาพยนตรที่ถายทอดภาพชีวิตบนเสนทางของความมุงมั่น  เพื่อที่จะเปนมือ
ระนาดเอกของแผนดิน  ไดเคาโครงมาจากอัตชีวประวัติบางสวนของหลวงประดิษฐไพเราะ  บรมครู
ของนักดนตรีผูผานยุครุงเรืองสูงสุด  จนถึงยุคที่ตกตํ่าที่สุดในชวงหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 ซึ่งรัฐบาลมุง
หนาพัฒนาประเทศไปตามแนวทางของตะวันตก  เพื่อตามความทันสมัย (แบบฝร่ัง) ใหทัน  จึงมีความ
พยายามจํากัดกระแสความนิยมดนตรีไทยในหมูคนไทยดวยกันเอง 
  ดูหนังเร่ืองนี้แลว  อ่ิมเอม  อ่ิมตา  อ่ิมใจ  อยางบอกไมถูกทีเดียวเชียวละ  การดําเนินเร่ือง
กระชับ  ไมเยิ่นเยอ  ไมนาเบ่ือ  เหมือนที่หลายคนต้ังทาหวั่นกลัว  ความไพเราะเพราะพริ้งของ
เสียงดนตรีไทย  เขาไปบาดลึกอยูในโสตประสาท  และยังแจมชัดอยูจนถึงเด๋ียวนี้  ภาพก็สวยสดงดงาม  
บทภาพยนตรกินใจ  ชวนสะเทือนอารมณ  พานใหน้ําตาร้ืนเออ  จวนเจียนจะไหลแหลมิไหลแหล  ทุก
อยางหลอหลอมให “โหมโรง”  ลงตัว  หาที่ติแทบไมได  ที่สําคัญ  หลังจากดูเร่ืองนี้แลว  ยังใครใหรูสึก
รักและหวงแหนดนตรีไทยข้ึนมาอยางจับจิต  นอกจากนี้  ยังทําใหมองเห็นการตอสูของบรรพบุรุษ  ที่
พยายามธํารงดนตรีไทยเอาไวดวยการคัดงางกับทัศนคติดานลบของผูนําตอดนตรีไทย  จนทําใหดนตรี
ไทยไดกลายเปนรากเหงาอันสะทอนตัวตนที่แทจริงของชาวไทยไวกระทั่งปจจุบัน 
  การตอสูกับทัศนคติดานลบของคนที่มีอํานาจนั้น  ยากเย็นแสนเข็ญขนาดไหน  แมจะถูก
ตอตาน  และถูกหม่ินวาดนตรีไทยเปนดนตรีที่ลาหลัง  ไมทันสมัยเหมือนเคร่ืองดนตรีฝร่ัง  แตสํานึกที่ดี
ของคนไทย  บวกกับความพยายามก็นํามาสูความสําเร็จจนได 
 2.19.1.5 หนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ  ฉบับวันศุกรที่ 13 กุมภาพันธ 2547 
  หนังที่ดีมากอยาง “โหมโรง”  อาจจะไมไดเงิน  แตไมไดหมายความวา  พอส้ินป  2547  
หนังไทยเร่ืองนี้  จะไมไดรางวัลทางภาพยนตร  ตรงกันขาม  ผมกลับรูสึกวา  ในรายช่ือหนังไทย 5 เร่ือง
ยอดเยี่ยมของปนี้  โหมโรง  จะเปนหนึ่งในนั้นอยางแนนอน  และเผลอๆ  อาจจะเปน “หนังไทยยอด
เยี่ยม”ของปนี้ 
  คําพูดของขุนอิน (อ.ณรงคฤทธิ์  โตสงา)  มือระนาดเอกในหนัง “โหมโรง” (The  
Overture)  ที่บอกกับดาวรุงอยาง “ศร” (อนุชิต  สพันธุพงษ)  วา “ขอใหชวยรักษาและสืบทอดดนตรี
ไทยไปใหนานที่สุด”  นั้น  ฟง ๆ ดูก็อาจจะไมมีอะไรมากไปกวาการสงตอ “คบไฟ”  จากรุนสูรุน 
  แตถาจะลองคิดสักหนอย  บางทีคําพูดประโยคนี้ในหนังของผูกํากับ  อิทธิสุนทร  วิชัย
ลักษณ  อาจจะมี  ไปถึงความตองการจะบอก  “อะไรบางอยาง”  ตอคนดูก็เปนได  บางอยางที่วานั้น  
ไมใชการรักษาดนตรีไทยอยางการตีระนาด  หากแตความหมายนั้นครอบคลุมกวางใหญถึงวัฒนธรรม
ไทย  ที่คอย ๆ สูญหายไป  และถาจะเร่ิมตนบทความดวยการวาดวยนัยและประเด็นตาง ๆ ในหนังนั้น  
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ตัวของขุนอิน  ก็คือ  ตัวแทนของคนรุนกอนที่มอบภารกิจในการรักษาวัฒนธรรมไทย (การตีระนาด) ตอ
คนรุนใหม  ซึ่งก็คือตัวละครอยาง “ศร”  นั่นเอง 
 2.19.2 ภาพยนตรละครโทรทัศน  เรื่อง ลูกระนาด 
  บทประพันธ  ธงสะบัด 
  บทโทรทัศน   ณพัชร 
  กํากับการแสดง  ธงชัย  ประสงคสันติ 
  ออกอากาศทุกวันกอนขาว  เร่ิมวันศุกรที่ 23 พฤศจิกายน – 4 ธันวาคม พ.ศ.2550  
       เวลา 18.45 น. และนํามาออกอากาศซ้ํา วันจันทร-วันศุกร   
       เดือนพฤศจิกายน –  ธันวาคม 2554  เวลา 13.00 น.             
       ทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง7  
  สุประวัติ   ปทมสูต  รับบท  ชาติ 
  สุทธิราช วงศเทวัญ รับบท  ระนาด 
  นันทศัย  พิศัลยบุตร รับบท  ตะโพน 
  ปุณยพร พูลพิพัฒน รับบท  ทับทิม 
  โยง   เชิญยิ้ม  รับบท  ชัยพร 
  รสริน  จันทรา  รับบท  นกนอย 
  ต๊ิก   ชิโร  รับบท  ศรทอง   กองฟา 
  โกะต๋ี  อารามบอย รับบท  โชค 
  สีเทา    รับบท  หลวงลุง 
  อุดม   ชวนช่ืน  รับบท  ทุย 
 
  2.19.2.1 เนื้อเร่ืองยอภาพยนตรละครโทรทัศน เรื่อง ลูกระนาด (ละครลูกระนาด. 
2555: ออนไลน) 
   เร่ืองราวชีวิตของ ชาติ อดีตพระเอกลิเกยอดนิยมที่ถึงคราวตกอับ เมียซ่ึงเปนนางเอก
ลิเกที่เลนอยูดวยกันหนีไปกับชู ทิ้งลูกชายไว 2 คน คือ ตะโพนและ ระนาด ชาติประชดชีวิตดวยการ
ลาออกจากคณะลิเกชัยพรศรศิลป ซ้ําออกคําส่ังหามลูกทั้งสองไปยุงเกี่ยวกับลิเกเด็ดขาด ชาติหันไป
เล้ียงชีพดวยการถีบสามลอ และด่ืมสุราอยางหนัก ดวยคาตอบแทนเพียงนอยนิดจากการถีบสามลอจึง
ไมพอที่จะสงตะโพนลูกชายที่เปนความหวังทั้งหมดของชาติใหไดเรียนสูงๆ ชาติจึงนําไปฝากเล้ียงไวกับ 
หลวงลุง สวนระนาดลูกคนเล็กใชชีวิตคลุกคลีอยูกับพวก ลิเกคณะชัยพร มีเพื่อนสนิทคือ ทับทิม ลูก
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สาวของชัยพร รวมทั้งการไดเห็นพอและแมเลนลิเกมาต้ังแตยังเด็ก ลิเกจึงคอยๆ ฝงรากอยูในตัวของ
ระนาดโดยที่เขาเองก็ไมรูตัว 
   เมื่อทั้งสองเติบโตข้ึน ตะโพนไดเรียนที่วิทยาลัยตามที่ชาติต้ังความหวังไว สวนระนาด
นั้นใจฝกใฝอยูแตกับลิเก ดวยความรักอยากเปนลิเกเหมือนที่พอเคยเปนเขาจึงฝนคําส่ังพอแอบครูพัก
ลักจําจากคณะชัยพร ซุมซอมลิเกอยูคนเดียว อยูมาวันหนึ่งดวยเหตุสุดวิสัยทําใหระนาดตองรําแกบน
แทน โชค ลูกเล้ียงของชัยพร และนับต้ังแตนั้นเพชรเม็ดงามแหงวงการลิเกก็คอยๆ จรัสแสงข้ึนมา 
บรรดาแมยกตางกลาวขานถึงลิเกหนาใหมที่รําออนชอยสวยงาม รวมทั้งเสียงรองก็ไพเราะจับใจมาก 
   ศรทอง พระเอกลิเกคณะชัยพรดังแลวลืมตัว ติดแมยกไมยอมมาเลนลิเกทําใหชัยพร
ตัดสินใจสงระนาดลงเลนแทน และ ระนาดก็ไมไดทําใหบรรดาแมยกตองผิดหวังเลย เม่ือชาติไดรูความ
จริงเร่ืองระนาดที่ฝาฝนคําส่ัง เขาจึงประกาศตัดพอตัดลูกกับระนาด แตกับตะโพนชาติไมไดรับรูเลยวา
ลูกหัวแกวหัวแหวนที่เขาฝากความหวังทั้งหมดไว ตอนนี้เดินทางผิด คบเพื่อนชั่ว ติดผูหญิง ผลการเรียน
ตกตํ่า จนทายสุดตองโดนออกจากวิทยาลัย 
   ดวยความมุมานะ บวกกําลังใจจากผูคนรอบขางโดยเฉพาะทับทิม ทําใหระนาด
ฝกฝนลิเกจนเจนจัด และจากความต้ังใจอันแรงกลาของระนาดนี่เองทําใหชาติเร่ิมหันมาเขาใจในตัว
ระนาดมากข้ึน และยอมฝกฝนลิเกใหระนาดจนชนะการประกวด ไดเปนลิเกหนาใหมขวัญใจมวลชน 
โดยมีทับทิมเปนนางเอกคูขวัญ แตความดังไมจีรังคณะลิเกชัยพรศรศิลปชื่นชมกับความสําเร็จอยูได
ไมนาน ก็ถูกคณะลิเกอิเล็กโทน ลิเกแนวใหมซึ่งต้ังโดยศรทองกับนภดล อดีตสมาชิกคณะชัยพรฯ กาว
ข้ึนมาเปนคูแขงแยงคนดูไปเกือบหมด คณะชัยพรศรศิลปที่เคยเฟอฟูตองอับเฉาลงจนตองปดคณะไป 
แตระนาดยังไมยอมแพเพื่อสืบตอมรดกที่พอไดถายทอดใหกับเขาไว เขาไดกอต้ังคณะลิเก ระนาดเสียง
ทองข้ึนมาใหม 
   ชาติติดสุราเร้ือรังและเร่ิมมีอาการหนักมากถึงขนาดตามองไมเห็น ระนาดจําเปนตอง
ใชเงินกอนหนึ่งเพื่อไปรักษาพอ และดวยความเต็มใจแมยกวันเพ็ญไดยื่นมือเขามาชวยเหลือระนาด ทํา
ใหทับทิมเขาใจผิดในความสัมพันธระหวางระนาดและแมยกวันเพ็ญ ทายที่สุดทับทิมก็ไดรูความจริง 
ทั้งสองกลับมาเขาใจกันอีกคร้ัง 
   เพราะความคดโกงของศรทอง ทําใหคณะลิเกอิเล็กโทนไปไมรอด ศรทองกับนพดล
ทะเลาะกันถึงข้ันศรทองโดนทํารายจนเสียโฉม ทําใหคณะระนาดเสียงทองกลับมามีชื่อเสียงอีกคร้ัง 
และระนาดก็ต้ังใจวาจะนําคณะลิเกของตนเขาประกวดเพื่อเลนถวายในหลวงในวันพอ  5 ธันวา
มหาราช 
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   ตะโพนสํานึกผิดกลับมาหาพอชาติ และระนาด ความหวัง และความฝนของพอชาติ
เร่ิมเปนรูปเปนรางอีกคร้ัง แตแลวก็เกิดเหตุข้ึนอีกจนได ทนงเพื่อนเกาตะโพนกลับมาแกแคนเปนเหตุให
โชคโดนแทงตาย ดวยความโกรธแคนทนงจึงตามไปฆาทนง และหนีตํารวจเตลิดหายไป 
   วันพอ  5 ธันวามหาราชมาถึง ระนาดนําคณะระนาดเสียงทองข้ึนเลนประกวดถวาย
ในหลวงทามกลางผูชมเนืองแนน ระนาดรองลิเกเทิดพระเกียรติ องคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
พรอมทั้งเลาเร่ืองราวของตัวเองวาเปนกําพราแม มีเพียงพอ แตตอนนี้พอก็ปวยไมสามารถมาชื่นชมใน
ความสําเร็จของตนได  อยากใหพอยกแมยกชวยเมตตาตนเองดวย ในฝูงชนเห็นสมศักด์ิ ภักดี พาพอ
ชาติมาดูระนาดดวย สมศักด์ิบอกใหระนาดรองเลนใหเต็มที่ใหสมกับที่พอชาติไดมอบมรดกลิเกไวให 
ตะโพนท่ีมาแอบดูนองชายเลนลิเกตัดสินใจข้ึนไปตีตะโพนใหระนาดไดรองรํา ตะโพนพูดกับพอวาวันนี้
เปนวันพอ ขอใหตนไดทําอะไรสักอยางเพื่อพอบางแมวาลูกคนนี้จะเคยทําใหพอผิดหวัง ตะโพนลงนั่งตี
ตะโพน ระนาดเดินเขามาหาตะโพนบอกรองเลยไมตองหวงวันนี้พี่ขอทําเพื่อพอสักวัน  ระนาดรอง
กลอนวันพอไดซาบซ้ึง น้ําตาของความสํานึกผิดของตะโพนคอยๆ ไหลลงอาบแกม ภาพเร่ืองราว
ทั้งหมดอยูในสายตาของผูเปนพอ ผูชมมองดูดวยความซาบซึ้งใจ ชาติต้ังปณิธานกับตนเองอยางเด็ด
เด่ียว เพื่อเปนการทําความดีถวายในหลวง และเพื่อลูก จึงต้ังใจที่จะเลิกสุราอยางจริงจัง เม่ือการแสดง
จบลง แมยกคนดูตบมือดังเกรียวกราว แลวตํารวจก็ตามมาจับตัวตะโพนบนเวที และกอนที่เขาจะโดน
จับตัวไปตะโพนไดขอตํารวจ กมลงกราบพอเพื่อขอขมาในส่ิงที่เคยทําผิดพลาดมาทั้งชีวิต ที่หลังวิกลิเก
เห็นศรทองเปนบาแตงตัวลิเก รอง รําอยูเปนที่ขบขันกับคนที่มาเที่ยวชมงาน   
  2.19.2.2 บทวิจารณภาพยนตรละครโทรทัศน เรื่อง ลูกระนาด 
   ละครโทรทัศน  เร่ือง ลูกระนาด  เปนภาพยนตรละครโทรทัศนเร่ืองหนึ่งที่ผูวิจัยไดรับ
ชม  จากการแพรภาพออกอากาศของสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7  เมื่อเดือนพฤศจิกายน – 
ธันวาคม 2554  ในชวงวันหยุดจากเหตุการณอุทกภัยน้ําทวมกรุงเทพฯและหลายจังหวัด  เห็นวาเปน
ละครโทรทัศน สะทอนสังคมไทย  ที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมทั้งดนตรีและนาฏศิลป   โดยใชเร่ืองราว
ของลิเกเปนการดําเนินเร่ือง  การนําชื่อเคร่ืองดนตรีไทยไปเปนช่ือตัวละครแสดงนําของเรื่อง  รวมทั้งมี
การแตงบทเพลงประจําเร่ือง  โดยการนําเอา “ลูกระนาด”  มาเปนแนวคิดในการประพันธที่มีเนื้อรอง
สะทอนถึงโชคชะตาชีวิตของคนที่ตองดําเนินไป  เปรียบเสมือนลูกระนาดของเคร่ืองดนตรีไทย  ดังเนื้อ
รองที่วา 
  2.19.2.3 เนื้อรองเพลง 

เนื้อเพลง  ลูกระนาด 
   เสียงระนาดดังกอง  แซซองทาํนองของไทย 
  ศิลปะพอสรางไว    ใหลูกไทยหลานไทยไดสืบสาน 
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  เปรียบชีวิตคนคลายลูกระนาด  แตกตางบทบาทกันไป 
  จะสูงหรือตํ่าแคไหน   ตองรองไปรําไปใหจบเพลง 
(รองลิเก)  เราเกิดเปนลูกลิเก   ตองรอนเรไปทั่วถิน่ 
  เชาคํ่าทํามาหากิน   ใชศาสตรและศิลปคํ้าจุน 
  จะอ่ิมหรือหวิไมหวัน่   หัวใจมุงมัน่สืบสาน 
  ลิเกไทยแตคร้ังโบราณ   โปรดจงสงสารเกื้อหนนุ 
  ทั้งเสียงปรบมอืให   ทั้งพวงมาลัยที่คลอง 
  รอยย้ิมพอแมพี่นอง   ดุจแสงทองใหไออุน 
  ขอถอดหัวใจมารองมารํา   สงไปแทนคําขอบพระคุณ 
 

 ที่มา : สมหวัง  อนุศักด์ิเสถียร 
 
   โดยผูประพันธบทไดแรงบันดาลใจจากชีวิตลิเกและปพาทยราดตะโพน  โดยเฉพาะ
อยางยิ่งจากระนาดเอกและตะโพน จนนํามาแตงเปนบทละครโทรทัศนและช่ือของพระเอกและดารานํา
วา “ระนาด” และ “ตะโพน”  สองพี่นองลูกลิเกในเร่ืองที่มีพอเปนอดีตพระเอกลิเก  แตชีวิตตองตกอับ
เมียหนีไปมีชู  ทิ้งลูกทั้งสองไวใหเล้ียง  จนลาออกจากคณะลิเกหันไปประกอบอาชีพถีบสามลอรับจาง  
และประกาศหามลูกทั้งสองยุงเกี่ยวกับลิเกเด็ดขาด  แตดวยสายเลือดศิลปนที่มีอยูในตัวลูกชายผูนอง 
ชื่อระนาด  ในที่สุดระนาดก็ตองเขามายุงเกี่ยวกับลิเกจนได  สวนตะโพนผูพี่  แมวาพอจะพาไปฝากเปน
ลูกศิษยพระที่วัดก็ตาม  แตดวยอุปนิสัยที่ไมดีก็ทําใหชีวิตยุงเกี่ยวแตส่ิงไมดี  จนตองเขาคุกเขาตะราง  
แมจะสํานึกไดในวินาทีสุดทายแตก็ไมพนเคราะหกรรมเห็นถึงความดี  ความชั่ว  ความรักของพอที่มีตอ
ลูก  ความรักของลูกที่มีตอพอ  และความถูกตองกับความผิดที่เปนเร่ืองจริง  ของชีวิตมนุษย  โดยใช
ศิลปวัฒนธรรม  นาฏดนตรีเปนเคร่ืองหลอหลอมจิตใจและแกปญหา  ทําใหเห็นวาแทที่จริงแลว  ชีวิต
มนุษยทุกคนตองประสบกับทุกขและสุขควบคูกันไป  อุปสรรคที่เปรียบเสมือน  ทวงทํานองเพลงเสียง
สูงตํ่าคละเคลาบนลูกระนาด  หรือชีวิตที่สามารถแกไขไดถาต้ังมั่นอยูในคุณธรรม  จริยธรรม  สามารถ
รอดพนจากอุปสรรคปญหาและประสบความสําเร็จได  ถามีความมุงมั่น  ต้ังในจริง  เหมือนด่ัง ลิเก  
นาฏดนตรีที่แสดง 
   ภาพยนตรละครโทรทัศน เร่ือง ลูกระนาด  จึงเปนพลวัตทางสังคมไทยในแงมุมหนึ่ง  
ที่ผูผลิตไดรับแรงบันดาลใจหรืออิทธิพล  จากระนาด  ตะโพน  ลิเก  ซึ่งเปนศิลปวัฒนธรรมในวิถีชีวิต
ของของคนไทยมายาวนาน  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  การนํามาทําเปนส่ือภาพยนตรละครโทรทัศน
สมัยใหม  สามารถชวยใหบุคคลในสังคมปจจุบันไดตระหนักถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมไทย  ปลูกฝง
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คุณธรรม  จริยธรรม  นํามาสูการอยูรวมกันในสังคมอยางสันติสุข  เปนการสรางสรรคสังคมไทยโดยใช
ศิลปวัฒนธรรมไทยแบบชาวบานๆ เปนส่ือ 
 



บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 
 การวิจัยเร่ือง ระนาดเอก : คณุค่าของภูมิปัญญาท่ีส่งผลต่อดนตรีไทย ในการวิจัยครัง้นี ้ 
ผู้ วิจยัใช้วิธีวิจยัเชิงคณุภาพเป็นหลกั โดยใช้การเก็บข้อมลูจากการลงพืน้ท่ีภาคสนาม การสงัเกต การ
สมัภาษณ์ในเชิงลึกอย่างมีส่วนร่วมเป็นหลกั   ซึ่งพืน้ท่ีภาคสนามของผู้ วิจัยคือพืน้ท่ีๆมีข้อมลูเนือ้หา
เก่ียวกบัระนาดเอกแบบมาตรฐาน คือ ระนาดเอกป่ีพาทย์และระนาดเอกมโหรี  ซึ่งนอกจากการวิจยัเชิง
คณุภาพแล้วยงัได้น าการวิจยัเชิงเปรียบเทียบมาใช้ประกอบเฉพาะเร่ืองการตอบแบบสอบถามความ
คิดเห็นเก่ียวกบับทบาทและบริบทท่ีเก่ียวข้องกบัระนาดเอก ท่ีสง่ผลตอ่ดนตรีไทยและสงัคม 
 จากนัน้จึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์  แล้วอภิปรายผลการวิจัยเป็นแบบเชิง
พรรณนา โดยผู้ วิจยัได้ด าเนินการตามกระบวนการขัน้ตอนของการวิจยัดงันี  ้
 1. การก าหนดประชากรและการเลือกกลุม่ตวัอย่าง 
 2. การสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมลู 
 4. การจดักระท าและการวิเคราะห์ข้อมลู 
 
การก าหนดประชากรและการเลือกกลุ่มตวัอย่าง 
 ผู้ วิจัยได้ก าหนดประชากรและเลือกกลุ่มตัวอย่างเพ่ือหาข้อมูลและวิเคราะห์ไว้โดยแบ่ง
ออกเป็น 4 กลุม่คือ 
 กลุม่ท่ี 1 ช่างผู้ประดิษฐ์ ระนาดเอก  รวมทัง้ตวัเคร่ืองดนตรีระนาดเอก  จ านวน 2 คน ได้แก่  
 1. นายสมชยั  ช าพาลี   
 2. นาวาโทอรุณ  พาทยกลุ รน. 
 กลุม่ท่ี 2 นกัดนตรี ศิลปิน ครู ผู้มีความสามารถทางทกัษะการปฏิบตัิระนาดเอก จ านวน 4 คน  
ได้แก่  
 1. ดร.สิริชยัชาญ  ฟักจ ารูญ   
 2. นายนฐัพงศ์  โสวตัร   
 3. นายไชยยะ  ทางมีศรี   
 4. นายธาวิต  อดุชาชน   
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 กลุ่มท่ี 3 เจ้าของผู้ครอบครอง ผู้มีหน้าท่ีรับผิดชอบ ผู้ดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีระนาดเอก 
จ านวน 6 คน ได้แก่  
 1. นายไพฑรูย์  เฉยเจริญ (ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร) 
 2. นายป๊ีบ  คงลายทอง (ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร) 
 3. นายกิตติ  อตัถาผล (วิทยาลยันาฏศิลป  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์) 
 4. ร้อยโทราตรี  พาทยโกศล (บ้านจางวางทัว่  พาทยโกศล) 
 5. นางมาลินี  สาคริก  (มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ) 
 6. นางประกอบ  ลาภเกสร (มลูนิธิพระบรมราชานุสรณ์  พระบาทสมเด็จ พระพุทธเลิศหล้า
นภาลยั) 
 กลุม่ท่ี 4 นกัวิชาการดนตรีผู้ ท่ีสนใจบริบทของระนาดเอก จ านวน 4 คน  ได้แก่ 
 1. ศาสตราจารย์เกียรติคณุนายแพทย์พนูพิศ  อมาตยกลุ 
 2. รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์ 
 3. นายอนนัต์  สบฤกษ์ 
 4. นางบญุตา  เขียนทองกลุ  
 โดยเฉพาะกลุม่ตวัอย่างท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีระนาดเอกนัน้ผู้ วิจยัได้จดัแบ่งเป็น 2 แบบ คือ 
 1. ระนาดเอกป่ีพาทย์ 
 2. ระนาดเอกมโหรี 
 
การสร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจยั 
 ผู้ วิจัยได้สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัยได้แก่ แบบสมัภาษณ์จากการน ากรอบแนวคิดมา
วิเคราะห์เอกสารเพ่ือก าหนดประเด็นข้อค าถาม ในแบบสัมภาษณ์ โดยก าหนดลักษณะและ
องค์ประกอบของคณุสมบตัิระนาดเอกและภมูิปัญญา  ผลงานด้านดนตรี ตวับ่งชีข้องพฤติกรรมท่ีจะจดั 
ซึ่งได้จากการวิเคราะห์น าไปให้ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีพิจารณาตรวจสอบความครอบคลมุและความ
เหมาะสมของเนือ้หา ใช้วิธีการสมัภาษณ์แบบมีสว่นร่วมท่ีให้ผู้ เช่ียวชาญ ได้ร่วมพิจารณาข้อความหรือ
รายการท่ีเหมาะสมไว้หรือให้ตัดรายการท่ีไม่เหมาะสมออกและให้แสดงความคิดเห็นจากค าถาม
ปลายเปิด 
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การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้ วิจยัได้แบ่งการเก็บรวบรวมข้อมลูออกเป็น  4  กลุม่คือ 
 1.การเก็บรวบรวมข้อมูลทางเอกสารต่าง ๆ เช่น หนังสือ ต ารา วิทยานิพนธ์  ศิลปนิพนธ์ 
วารสารส่ิงพิมพ์ สจิูบตัร หนงัสือพิมพ์รายสปัดาห์ รายวนั เป็นต้น 
 2.การเก็บรวบรวมข้อมลูทาง INTERNET, WEBSITE โดยค้นหาข้อมลูจาก WEBSITE ต่างๆ 
ท่ีมีเนือ้หาข้อมลูตรงประเดน็และเก่ียวข้องกบัเร่ืองการวิจยั 
 3.การเก็บรวบรวมข้อมลูจาก ประดิษฐกรรม  ระนาดเอก แบบมาตรฐาน ป่ีพาทย์และมโหรี 
ตลอดจนวสัด ุอปุกรณ์เคร่ืองมือท่ีใช้ในการประดิษฐ์สร้างสรรค์ผลงาน รวมทัง้บริบทอ่ืน ๆ ท่ีส าคญัและ
เก่ียวข้อง เช่น ระบบเสียง บทเพลง วิธีการบรรเลงและโอกาสท่ีน าไปใช้ เป็นต้น  
 4.การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ สอบถาม สังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม เพ่ือ
รวบรวมรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีสามารถน ามาวิเคราะห์สงัเคราะห์ในการวิจัย ทัง้นี โ้ดยแบ่งออกเป็น 3 
แบบคือ 
 แบบท่ี 1 เป็นการรวบรวมข้อมลูจากผู้คิดประดิษฐ์หรือช่างผู้ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทย ระนาด
เอกชนิดตา่ง ๆ ท่ีปรากฏอยู่ 
 แบบท่ี 2 เป็นการรวบรวมข้อมลูจากนกัดนตรี ศิลปินหรือครูผู้ใช้ประดิษฐกรรมระนาดเอกหรือ
นวตักรรมระนาดเอก  สร้างสรรค์แบบตา่ง ๆ เก่ียวกบัความคิดเห็นท่ีมีตอ่คณุสมบตัิ คณุคา่ ของระนาด
เอกชนิดนัน้ ๆ  
 แบบท่ี 3 เป็นการรวบรวมข้อมลู จากเจ้าของผู้ครอบครองผู้มีหน้าท่ีรับผิดชอบ ผู้ดแูลรักษา
เคร่ืองดนตรีระนาดเอกชนิดตา่ง ๆ เก่ียวกบัความคิดเห็นท่ีมีตอ่ระนาดเอกท่ีได้มีอยู่ในครอบครอง 
 
การจดักระท าและการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้ วิจยัจดักระท ากบัข้อมลู โดยจ าแนกวิเคราะห์ข้อมลูและงานดงันี  ้
 1.ศกึษาข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 1 เก่ียวกบัคณุสมบตัิคณุลกัษณะของระนาดเอกชนิดป่ี
พาทย์และมโหรี  เพ่ือสะท้อนถึงคณุค่าทางภมูิปัญญา โดยศึกษาข้อมลูทัง้เอกสาร การสมัภาษณ์ ตวั
ประดิษฐกรรมระนาดเอก เคร่ืองมือ กรรมวิธีในการประดิษฐ์เสียงและบทเพลงฯลฯ  น าเนือ้หาข้อมลูมา
วิเคราะห์ แยกประเดน็ ล าดบัใจความและน าเสนอผลอภิปรายไว้ในบทท่ี 4  และ บทท่ี 5 
 2.ศกึษาข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 2 เก่ียวกบับริบททางสงัคมและวฒันธรรม  โอกาสท่ีน า
ระนาดเอกไปใช้และประโยชน์   โดยศึกษาข้อมลูทัง้จากเอกสาร การสมัภาษณ์การสอบถาม สงัเกต 
ทางพฤติกรรมของแต่ละบุคคล รวมทัง้พลวัตทางสงัคมท่ีมีอิทธิพลต่อดนตรีไทย น าเนือ้หาข้อมลูมา
วิเคราะห์แยกประเดน็ ล าดบัใจความและน าเสนอผลอภิปรายไว้ในบทท่ี 4 บทท่ี 5 
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 3.ศกึษาข้อมลูตามวตัถุประสงค์ข้อท่ี 3 เก่ียวกับการสงัเคราะห์ความรู้ด้านระนาดเอก เพ่ือ
เป็นแนวทางความคิดสร้างสรรค์นวตักรรมดนตรีไทยในอนาคตภาพ โดยศึกษาทัง้จากเอกสาร การ
สมัภาษณ์ การสอบถาม สงัเกต  ระนาดเอกชนิดต่าง ๆ และบริบทอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้อง น าข้อมลูและ
คณุลกัษณะของแต่ละด้านมาวิเคราะห์  สงัเคราะห์และประมวลผลเป็นข้อสรุปหรือแนวทางการคิด
ประดิษฐ์นวตักรรมดนตรีไทยตอ่ไปโดยน าเสนอผลอภิปรายไว้ในบทท่ี 4 และบทท่ี 5 
 
ขัน้ตอนการเขยีนรายงาน 
 บทท่ี 1  บทน า 
  1.1 ความส าคญัและท่ีมาของการวิจยั 
  1.2 ความมุง่หมายของการวิจยั 
  1.3 ขอบเขตของการวิจยั 
  1.4 นิยามศพัท์ 
  1.5 กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 บทท่ี 2  เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
  2.1 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
  2.2 การศกึษาภมูิศาสตร์ และภมูิปัญญา 
  2.3 วฒันธรรมบรูณาการและศิลปะ 
  2.4 ภมูิปัญญาบรูณาการ 
  2.5 ภมูิปัญญาชาวบ้าน 
  2.6 ภมูิปัญญาด้านการสร้างสรรค์ทางศิลปะ 
  2.7 ภมูิปัญญาดนตรีไทย 
  2.8 กรรมวิธีในการประดิษฐ์ระนาดเอก  
  2.9 ระนาดเอกในวงดนตรีไทย 
  2.10 วิธีการบรรเลงระนาดเอก 
  2.11 เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมินระนาดเอก 
  2.12 กฎเกณฑ์แห่งดนตรี 
  2.13 เสียงของดนตรี 
  2.14 ระบบเสียงของระนาดเอก 
  2.15 การเทียบเสียง 
  2.16 ประเภทเพลงไทย 
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  2.17 การเดี่ยวระนาดเอก 
  2.18 ระบบประสาทกบัภมูิปัญญานกัดนตรีระนาดเอก 
  2.19 พลวตัทางสงัคมท่ีสง่ผลตอ่ดนตรีไทย 
 บทท่ี 3  วิธีด าเนินการวิจยั 
  3.1 การก าหนดประชากรและการเลือกกลุม่ตวัอย่าง 
  3.2 การสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 
  3.3 การเก็บรวบรวมข้อมลู  
  3.4 การจดักระท าและการวิเคราะห์ข้อมลู 
 บทท่ี 4 คณุสมบตัิของระนาดเอกและคณุคา่ของภมูิปัญญา 
 บทท่ี 5  สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
  



บทที่ 4 
วิเคราะหคุณสมบัติของระนาดเอกและคุณคาของภูมิปญญา 

 
 
4.1 คุณสมบัติของระนาดเอก 
 ในเร่ืองของคุณสมบัติของระนาดเอก ตลอดจนคุณคาของภูมิปญญาที่มีตอระนาดเอกนั้น   
ผูวิจัยไดสัมภาษณอยางมีสวนรวมโดยสนทนาในหลายโอกาสกับผูทรงคุณวุฒิ และครูผูสอนดาน
ระนาดเอก  จํานวน 4 คน ประกอบดวย  สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ, นัฐพงศ  โสวัตร, ไชยยะ  ทางมีศรี 
และธาวิต  อุดชาชน  ซึ่งไดใหแนวคิดเกี่ยวกับคุณสมบัติและคุณประโยชนของระนาดเอกไวหลาย
ประการ  ผูวิจัยนํามาวิเคราะหสรุปไดดังนี้ 
 ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตรีไทยประเภทดําเนินทํานอง  ทําดวยไมที่เปนแบบมาตรฐานมีทั้ง
ชนิดระนาดเอกปพาทยและระนาดเอกมโหรี ทั้งสองชนิดตางมีคุณสมบัติและคุณประโยชนหลาย
ประการ  ทั้งที่มีตรงกันและตางกัน  โดยจะกลาวในประเด็นที่สําคัญคือ 
 1. เปนเครื่องดนตรีที่มีระเบียบแบบแผน 
  เนื่องจากระนาดเอกไดรับการพัฒนามาอยางตอเนื่อง จนเปนเคร่ืองดนตรีที่มีระเบียบ
แบบแผน  ทั้งในตัวเครื่องดนตรี  วิธีการฝกหัด  วิธีการบรรเลง  บทเพลง  การประสมวง  โอกาสและ
ลักษณะการนําไปใช  จนถึงระเบียบแบบแผนของผูบรรเลง  ลวนมีกฎเกณฑ  วิธีการ  ข้ันตอน  การจัด
หมวดหมูอยางเปนระเบียบแบบแผนชัดเจนทั้งส้ิน  ดังจะกลาวแยกทีละสวนไดดังนี้ 
  1.1 ระเบียบแบบแผนในตัวเคร่ืองดนตรีระนาดเอก  หมายถึง  ในการประดิษฐสรางเปน
ระนาดเอกนั้น  ระนาดเอกมีการออกแบบ  มีแบบแปลน  รูปทรง  ขนาด  สัดสวนที่ตองสอดรับสัมพันธ
กันทุกสวน  ต้ังแตฐานราก  คือ  เทารางระนาดท่ีเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมมุมฉาก  ยอมุมทับซอนอยางพาน
แวนฟา  สวนบนเวาลึกเล็กนอยเพื่อรองรับความโคงของทองรางบริเวณกึ่งกลางที่ต้ังอยูบนเทาระนาด
นั้น 
   1.1.1 สวนตัวรางระนาดเอก  มีการออกแบบรูปทรงคลายลําเรือ  ตอนกลางที่เปนแผง
รางทั้งสองขางจะกวางและนูนกวาตอนปลายแผงที่เรียวโคงข้ึนไปสอดรับกับแผนไมโขน รูปทรงกลมรี
ปลายแหลมทั้งบนและลางที่ติดปะยึดแผงรางทั้งสองขางไว  ติดตะขอโลหะที่โขนดานในเหนือระดับ
ปลายแผงรางข้ึนไปขางละ 2 ตัว  เพื่อใหเชือกรอยผืนระนาดแขวนผืนไดอยางพอดี  สวนใตแผงระนาด
มีไมแผนยึดปดเปนทองรางสําหรับต้ังบนเทาระนาดใหเกิดความมั่นคง อุมเสียงใหกองเปนกลองลําโพง  
ทั้งยังมีการตกแตงค้ิวขอบราง  ลายเสนแผงรางและเสนขอบโขนใหสวยงามยิ่งข้ึน 
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   1.1.2 สวนผืนระนาดเอกนั้น  มีการวัดขนาดสัดสวนของการออกแบบลูกระนาดแตละ
ลูกใหมีลักษณะและขนาดที่ลดหล่ันกันตลอดทั้งผืนและพอดีกับการแขวนขึงผืนบนรางระนาด  โดยลูก
ระนาดแตละลูกจะมีการคิดคํานวณสูตรความกวาง ยาว หนา บาง ตามขนาดกําหนดลดหล่ันกันไป  
คือ  ลูกทางเสียงตํ่าหรือที่ภาษาดนตรีเรียกวา “ลูกทวน”  จะมีความกวางยาวกวาทุกลูก  และทุก ๆ 5 
ลูกที่เรียงข้ึนไปทางเสียงสูงจะตองลดปริมาณความกวางของลูกลง 1 มิลลิเมตร  และลดเชนนี้ไปทุก ๆ 
5 ลูก  รวมทั้งความยาวของลูกระนาดก็จะคอย ๆ ส้ันลงเล็กนอยตามแบบ “ไมกระสวน”  คือไมที่เปน
ตัวกําหนดรูปทรงของผืนระนาดเอก  วาจะใหเปนรูปทรงอยางไร คือ  จะใหเปนรูปทรงงูไซ หรือ รูปทรง
ปลาชอน  ไมกระสวนนี้จะตางชนิดกันเพื่อใชวางตีเสนปลายลูกระนาดทั้งสองดาน   สวนดานบนผิวลูก
ระนาดที่สําหรับใชตีนั้น  ถาเปนไมเนื้อแข็ง  จะมีการไสผิวเนื้อไมดานบนนี้ใหตอนกลางลูกนูนโคงกวา
ริมทั้งสองขางเล็กนอย  สวนดานขางของลูกระนาดทุกลูกตองใสใหเรียบเพื่อเวลาวางเรียงรอยเขาเปน
ผืนจะไดเรียงชิดเรียบสวยงาม  รวมทั้งการเจาะรูรอยเชือกลูกระนาดทุกลูก  ก็ตองมีระยะเสนแนวที่ตรง
และหางไดระยะสม่ําเสมอตลอดทั้งผืน  ซึ่งเมื่อรอยเชือกลูกระนาดทุกลูกเขาเปนผืนเดียวกันแลว  ก็จะ
เปนผลใหผืนระนาดนั้นมีลูกระนาดที่เรียงชิดสนิทสนมกันอยางไดระยะสัดสวนสวยงาม  เมื่อบรรเลงก็
จะไดเสียงที่ไพเราะตามมา 
   1.1.3 สวนไมตีระนาดเอก  ก็ไดรับการออกแบบมาใหใชตีไดทั้งเสียงนุมนวม  และ
เสียงดังแข็งกราว  โดยออกแบบและประดิษฐเปน 2 ชนิด  คือ  ไมนวม และ ไมแข็ง  ที่กานไมลักษณะ
เรียวกลมยาวพอเหมาะแกการใชมือทั้งสองจับคว่ํามือ  ตีดวยหัวไมที่พันผาสลับกับการถักดายมัดจน
แนนอยางสวยงาม  เม่ือตีลงบนลูกระนาดแลว  เสียงจะดังนุมนวลไพเราะ  เรียกไมชนิดนี้วา “ไมนวม”  
สวนหัวไมอีกชนิดหนึ่ง  จะใชยางรักทาที่ผาพันสลับกับการถักดายมัดจนแนนและเคลือบยางรักปดทับ
จนมองไมเห็นเนื้อผาและเสนดายที่ถักมัด  เมื่อยางรักแหงสนิทแลว  หัวไมตีนั้นจะแข็งมาก  เมื่อตีลงบน
ลูกระนาดแลวเสียงจะดังแข็งกราว  เรียกไมชนิดนี้วา “ไมแข็ง”  ไมตีระนาดทั้ง 2 ชนิดนี้  เวลาที่ผู
บรรเลงใชตี  กานไมจะมีการสปริงตัว  หรือ  ยืดหยุนในตัว  ชวยในการบรรเลงไดเปนอยางดียิ่ง  เพราะ
ทําจากไมไผที่เนื้อไมมีคุณสมบัติเหมาะสม  ไมแข็งทื่ออยางไมชนิดไมเนื้อแข็ง 
  1.2 ระเบียบแบบแผนวิธีการฝกหัด  หมายถึง  วิธีการฝกหัดระนาดเอก  จะมีวิธีการอยาง
เปนข้ันเปนข้ันตอน  และมีลักษณะเปนแบบเปนแผน  ต้ังแตการนั่งประจําเคร่ืองดนตรี  ซึ่งมี 2 ลักษณะ  
คือ  การนั่งแบบขัดสมาธิ  และ  การนั่งพับเพียบ  โดยการนั่งทั้ง 2 ลักษณะนี้จะตองนั่งตัวตรง  หลังตรง  
อกผาย  ไหลผ่ึง  คอต้ัง  หนาตรง  เปนลักษณะการนั่งที่สงาผาเผย  มือทั้งสองจับไมตีระนาดเอกใน
ลักษณะคว่ํามือใหนิ้วกลาง  นิ้วนาง  นิ้วกอย  กําไมตียึดกานไมใหอยูรองอุงมือทอดปลายกานไปที่ใต
แขน  สวนนิ้วชี้และนิ้วหัวแมมือยื่นจับไมตีเหมือนลักษณะคลายปากกา  บางคนจับแบบนิ้วช้ีตกมาขาง
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ไมตีเล็กนอย  คลายจงอยปากนกแกว  บางคนจับแบบจิกนิ้วทั้งสองคลายปากไก  จึงมีการกําหนดชื่อ
ของการจับไมตีระนาดทั้ง 4 ลักษณะ วา 
   1.2.1 จับแบบปากกา 
   1.2.2 จับแบบปากไก 
   1.2.3 จับแบบปากนกแกว 
   1.2.4 จับแบบปากนกหัวขวาน 
   การฝกเบ้ืองตนเร่ิมจากการใชไมตีทั้งสองใหหัวไมตีตีลงบนหลังลูกระนาดพรอมกัน
เปนคูแปดในลักษณะการยกแขนพรอมไมตีข้ึนและลงอยางต้ังฉาก  จึงเรียกวิธีการตีลักษณะนี้วา “ตี
ฉาก”  ฝกตีฉากไปตามลูกและเสียงตาง ๆ ทั่วผืนจนคลอง  แลวฝกหัดตีลักษณะอ่ืน ๆ ตอไป เชน เก็บ 
กรอ รัว เปนเบ้ืองตน  แลวคอยฝกตีทํานองเพลงตาง ๆ และลูกเทคนิคที่ยากข้ึนตอไปเปนลําดับ  เชน  
สะบัด  ขยี้  กวาด  คาบลูกคาบดอก  ไขว  เปนตน  จนสามารถตอเพลงที่ยาก  หรือมีกลวิธีบรรเลงยาก
ข้ึนนั่นเอง  จะเห็นไดวาวิธีการฝกหัดระนาดเอกนี้มีข้ันตอนมีแบบมีแผนที่กําหนดอยางเปนระเบียบ 
  1.3 ระเบียบแบบแผนของบทเพลง  หมายถึง  บทเพลงที่ใชฝกหัดก็ดี  บทเพลงที่ใช
บรรเลงก็ดี  ลวนมีแบบแผน  มีหมวดหมู  มีลักษณะอยางชัดเจน  เพลงไทยที่ใชบรรเลงมีการจัดแบง
ตามลักษณะของเพลงแตละประเภท  เชน  เพลงโหมโรง  เพลงสามชั้น  เพลงสองช้ัน  เพลงชั้นเดียว  
เพลงเถา  เพลงตับ  เพลงเร่ือง  เพลงหนาพาทย  เพลงลูกหมด  เพลงลูกบท  เพลงภาษา  เปนตน  หรือ
อาจจะเรียกตามลักษณะการบรรเลง  เชน  เพลงทางพื้น  เพลงทางกรอ  เพลงทางลูกลอลูกขัด  เพลง
ทางเด่ียว  เปนตน 
   บทเพลงแตละประเภท  จะมีลักษณะโครงสราง รูปแบบ  อัตราจังหวะที่ เปน
ลักษณะเฉพาะของบทเพลงแตกตางกันออกไปอยางมีแบบแผน   สามารถวิเคราะหแยกแยะใหเห็นถึง
ลักษณะ ตางๆ ได  ดังที่มีผูไดทําการวิจัย  วิเคราะหเพลงไทยตาง ๆ ไวมากมาย 
  1.4 ระเบียบแบบแผนการประสมวง  หมายถึง ระเบียบแบบแผนในการนําเคร่ืองดนตรี
ประเภทและชนิดตาง ๆ ที่ใชบรรเลงกันอยู  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันมาประสมจัดเปนวงดนตรีรูปแบบ
ตาง ๆ เพื่อการนําไปใชใหเหมาะสมกับกิจการงานนั้น ๆ แตละวงตางมีแบบแผนของการประสมวงวา
จะประกอบดวยเคร่ืองดนตรีประเภท  ชนิดอะไร  จํานวนเทาใด  เชน  ในสมัยสุโขทัย  มีการนําเอาพิณ
มาประสมกับเคร่ืองดนตรีวงขับไมปรับเปนวงมโหรีเคร่ืองส่ี  นําเอาปมาประสมกับฆอง  ตะโพน  กลอง  
ฉ่ิง  เปนวงปพาทย  ในสมัยอยุธยา  นําเอาขลุย  รํามะนา  มาประสมกับเคร่ืองดนตรีมโหรีเคร่ืองส่ี  เปน
วงมโหรีเคร่ืองหก  และในสมัยรัตนโกสินทร  มีการปรับประสมเคร่ืองดนตรีทั้งที่มีอยูเดิมและที่สรางข้ึน
ใหมหลายชนิด  เกิดเปนวงดนตรีชนิดตาง ๆ มากมายหลายวง  เปนตน  ซึ่งแตละวงลวนมีรูปแบบของ
วง  มีแบบแผนของวงดวยกันทั้งนั้น 
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  1.5 ระเบียบแบบแผนของการนําไปใช  หมายถึง  ในการนําวงดนตรีไปใชบรรเลงในที่  
ตางๆ นั้น  จะตองใชใหถูกตองกับงาน  โอกาส  และการใช  เพราะงานหรือโอกาสแตละแหง  ยอมมี
วัตถุประสงคเฉพาะเจาะจง  วงดนตรีที่ดีตองจัดวงใหถูกตองกับลักษณะของงานและโอกาสตลอดจน
การใชเพลงบรรเลงที่ถูกตองเหมาะสมดวย  เชนงานพิธีไหวครูดนตรีไทยหรือนาฏศิลปไทย  ที่ตองใช
เพลงประเภทเพลงหนาพาทย  อัญเชิญเทพ ครูมายังมณฑลพิธี  ซึ่งวงดนตรีที่บรรเลงเพลงหนาพาทย
ไดเหมาะสมที่สุดทั้งทวงทํานองเพลง  จังหวะหนาทับ  คุณภาพของเสียงเคร่ืองดนตรีที่เหมาะสมกับ
อารมณของเพลง  ก็ไดแก  วงปพาทย (ไมแข็ง)  หรือ  ถาเปนงานวิวาหมงคลสมรสที่ตองการ
บรรยากาศขับกลอมไพเราะออนหวานเพลิดเพลินสบาย ๆ ก็ควรเปนวงเครื่องสาย  หรือ  วงมโหรี  ที่
เคร่ืองดนตรีมีเสียงเล็กเบานุมนวล  ฟงไพเราะออนหวาน  หรือถาเปนงานอวมงคลที่ตองการอารมณ
เศราโศก  ก็จะใชวงปพาทยมอญ  เพราะเครื่องดนตรีมอญมีน้ําเสียงที่ดังวังเวง  เยือกเย็น  ฟงแลวชวน
โศกเศราเสียใจ  หรือ  ในงานการแสดงละคร  ระบํา  รําฟอน  ก็ควรใชวงปพาทยไมนวม  เพื่อใหผูชมได
เกิดสุนทรียรสไปพรอม ๆ กันกับความสวยสดงดงามของทวงทีทารํา  แตถาเปนมหรสพ โขน ลิเก  ก็
ตองใชวงปพาทยที่ใชไมตีชนิดไมแข็งตีใหเสียงดังเกรียวกราว  เปนตน 
   ในวงการดนตรีไทย  จึงมีการจัดวงดนตรีใหเหมาะสมกับงานและโอกาส  รวมทั้ง
ข้ันตอนของการบรรเลงที่ตองดําเนินไปอยางถูกตองเปนลําดับของกิจการนั้น ๆ อยางเปนระเบียบแบบ
แผน  เพราะฉะนั้น  ระเบียบแบบแผนของโอกาสและการนําไปใชสําหรับวงดนตรีไทย  จึงเปนเร่ือง
สําคัญไมนอยไปกวาสวนอ่ืน ๆ  
  1.6. ระเบียบแบบแผนของผูบรรเลง  หมายถึง  ระเบียบแบบแผน  ขอกําหนด  กฎเกณฑ  
หรือส่ิงที่ควรปฏิบัติในทางที่ดีของผูบรรเลง  นักดนตรี  นักรอง  เปนกรอบในการประพฤติปฏิบัติตนทั้ง
ในขณะที่บรรเลงและไมไดบรรเลง  เปรียบไดวาเปนจรรยาบรรณของศิลปน  นักดนตรี  นักรอง  ผูที่
ประกอบวิชาชีพทางดนตรี  และผูที่มีใจรักทางดนตรี  ดังที่ มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายเกี่ยวกับ
จรรยาบรรณศิลปนไวในหนังสือ  เอ้ือ  สุนทรสนานครบ 5 รอบ (21  มกราคม 2519)  โดยไดอธิบาย
จําแนกเปน 13 ขอ ดังนี้ 
   1.6.1 ความเพียร  ศิลปนหรือผูที่จะเปนศิลปนจะตองมีความเพียร  อุตสาหะพยายาม
ทั้งในการศึกษาเลาเรียนและการฝกฝนตนเอง ใหมีความรูกวางขวางและมีความสามารถช่ําชอง
คลองแคลวในวิชาศิลปะนั้น ๆ แมจะรูสึกตัววามีความชํานาญอยูแลว  ก็จะละทิ้งไมได  ตองพยายาม
ฝกปรือตนเองอยูเสมอ 
   1.6.2 ต้ังใจจริง  ไมวาจะกระทําส่ิงใด ๆ ตองมีความต้ังใจจริงในส่ิงนั้น  เวลาเรียนก็
ต้ังใจ  เวลาปฏิบัติศิลปะอยางใด  ก็ตองต้ังใจจริงในส่ิงนั้น  ต้ังใจกระทําส่ิงนั้นใหดีที่สุดเทาที่จะทําได 
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   1.6.3 กลาหาญ  ศิลปนตองมีความกลาหาญ  ตองไมสะทกสะทานในการปฏิบัติ
ศิลปะของตน  จงทําใจใหมีความกลา  เชื่อใจตนเองใหมั่นคง 
   1.6.4 ร่ืนเริง  ศิลปนตองมีความร่ืนเริงประจําอยูในจิต  และมีอารมณแจมใสเบิกบาน 
   1.6.5 มารยาท  ตองรักษากายวาจาใหเรียบรอย  ถูกตองตามประเพณีทั้งในวงการ
ของตนและกับคนภายนอก  แมในเวลาปฏิบัติงานศิลปะก็ควรใหถูกตอง  สุภาพ  เหมาะสมกับสถานที่  
อยาใหเปนที่ไมเจริญตาเจริญหูแกผูอ่ืน 
   1.6.6 รักษาเกียรติ  ไมวาจะมีหนาที่ใด ๆ ถาเปนหนาที่ที่สุจริต  เปนสัมมาอาชีพแลว
ยอมมีเกียรติทั้งส้ิน  เพราะฉะนั้น  ขอใหรักษาเกียรติวิชาชีพนั้น ๆ ไวใหจงดี  อยาใหเปนที่ลบหลูเหยียด
หยามของผูอ่ืนได  และศิลปนตองรักษาเกียรติของศิลปะดวย  โดยอยานําเอาศิลปะของเราไปใชในทาง
ที่ผิด  หรือลดคาศิลปะของเราใหดอยลงไปโดยหวังผลประโยชนใด ๆ จงมั่นใจในการรักษาเกียรติของ
ศิลปะใหมั่นคง 
   1.6.7 หนาที่  เปนส่ิงที่ตองรักษาและปฏิบัติอยางเครงครัด  และปฏิบัติโดยต้ังใจท่ีจะ
ใหดีที่สุดดวย 
   1.6.8 ตรงตอเวลา  การนัดหมายใด ๆ ที่จะพรอมเพรียงหรือบันดาลความสําเร็จไดก็
อยูที่เวลาถาทุกคนตางตรงตอเวลา  กิจอันนั้นก็จะดําเนินไปไดโดยความเรียบรอย 
   1.6.9 สามัคคี  การพรอมเพรียงรักใครกลมเกลียวก็ยอมยังประโยชนนําความสําเร็จ
มาสูไมวากิจการใด ๆ ยิ่งเปนศิลปะบางแขนงที่ตองปฏิบัติดวยกันหลาย ๆ คน  ความสามัคคีก็ยิ่งเปน
ส่ิงที่สําคัญที่สุด 
   1.6.10 ขันติ  คือความอดทน  ความอดทนน้ีแบงออกไดเปน 2 ประการ  ประการหนึ่ง 
คือ อดทนในการลําบากตรากตรํา  อีกประการหนึ่งอดทนตอส่ิงซึ่งเปนที่ไมพอใจ 
   1.6.11 ใจนักกีฬา  การรูจักแพรูจักชนะนั้น  ไมเฉพาะเจาะจงจะตองเปนนักกีฬา
เทานั้น ไมวาศิลปนหรือผูใด  ก็ควรจะมีใจเปนนักกีฬา  คือรูจักแพรูจักชนะดวยกันทั้งนั้น 
   1.6.12 งานกับอารมณไมรวมกัน  ผูเปนศิลปนจะตองรูจักแบงงานซ่ึงเปนหนาที่ที่ตอง
ปฏิบัติไมใหรวมกับอารมณอันเปนสวนตัว  อารมณที่คางอยูในตัว  เชน  โกรธ  เกลียด  เคียดแคน  หรือ
โศกเศรา  เมื่อถึงเวลาที่ตองปฏิบัติงานจะตองเอาอารมณแยกไวเสียตางหาก  ไมยอมใหเขามาปะปน
กันในวงงานหรือศิลปะที่เราปฏิบัติเปนอันขาด  อารมณที่แยกออกจากนี้เปนอารมณสวนตัว  สวน
อารมณที่เปนศิลปะ  หรือการงานจะตองบรรจุเอาไวเต็มที่ 
   1.6.13 อุทิศตนเพื่อศิลปะ  ศิลปนจะตองอุทิศตนเพื่อศิลปะ  มิฉะนั้นความเปนศิลปน
ก็จะ  คอยๆ เส่ือมถอยลงไปทุกที  เพื่อศิลปะเปนทรัพยของศิลปน  ชาวนาก็ตองอุทิศชีวิตยอมลําบาก
ตรากตรําเพื่อการทํานา  ส่ิงใดที่เปนทางทําใหศิลปะของเราเจริญวัฒนาถาวร  เราก็ตองพยายาม
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กระทําส่ิงนั้น  ส่ิงใดที่ทําใหศิลปะของเราเส่ือม  เราจะตองละเวนหลีกเล่ียงไมกระทํา  แมจะมีอามิส
สินจางอยางไรก็ไมทํา  ถาเรารับเพื่อเห็นแกสินจาง  ศิลปะที่เปนทรัพยของเราก็จะเส่ือมลงไปทุกทีจนใน
ที่สุดก็จะสูญไป  แลวความเปนศิลปะของเราจะคงอยูไดอยางไร 
   จากขอปฏิบัติ  ขอกําหนดกฎเกณฑ  ข้ันตอนวิธีการ  การจัดแบงระเบียบหมวดหมู  
การมีแบบแปลน  รูปทรง  ขนาดสัดสวนและระเบียบแบบแผนตางๆ  ดังกลาวขางตน  เห็นไดวาระนาด
เอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มีการจัดระเบียบแบบแผนไวอยางชัดเจน  เปนระเบียบแบบแผนที่สามารถ
นําไปใชใหเกิดประโยชนไดทั้งกับบุคคลและสังคม  ดังที่ไดใชกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
 
 2. เปนเครื่องดนตรีที่มีจํานวนลูกระนาดมากถึง 21 ลูกในหนึ่งผืน   
  ในจํานวนเคร่ืองดนตรีไทย ประเภทเครื่องตีดําเนินทํานอง ในวงดนตรีปพาทยและมโหรี
ดวยกัน  ระนาดเอกนับไดวา มีจํานวนลูกที่ใชตีมากที่สุด  หรือมากกวาเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ  คือ มี
จํานวน 21 ลูก และในบางผืนถึง 22 ลูกก็มี  เปนผลทําใหสามารถรองรับการบรรเลงเพลงในระดับ
บันไดเสียงตาง ๆ ของดนตรีไทยไดหลายบันไดเสียง  หรือถาจะกลาวเปนวิชาการดนตรีไทยก็คือ  
สามารถบรรเลงทาง (key) ตาง ๆ ของดนตรีไทยที่มีอยู ไดทุกทาง  ซึ่งทางของดนตรีไทยนั้น
ประกอบดวย 
  ก. ทางเพียงออลาง (หรือทางในลด) 
  ข. ทางใน 
  ค. ทางกลาง 
  ง. ทางเพียงออบน (หรือทางนอกตํ่า) 
  จ. ทางกรวด (หรือทางนอก) 
  ฉ. ทางกลางแหบ 
  ช. ทางชวา 
  ทางตาง ๆ ดังกลาวมีระดับเสียงที่ตางกัน  การบรรเลงในวงดนตรีไทยประเภทตาง ๆ มี  
ระดับเสียงดนตรีเปนเคร่ืองกําหนดระดับเสียงของแตละทาง  แตไมวาจะเปนทางบันไดเสียงใด  ระนาด
เอกก็สามารถบรรเลงไดทุกบันไดเสียง  เพราะมีจํานวนลูกระนาดมากถึง 21 ลูก  ระดับเสียงต้ังแต
ตํ่าสุด  เสียง ซอล ตํ่า ถึง ระดับเสียงสูงสุด เสียง ฟา สูง  ในการบรรเลงระดับเสียงทางตาง ๆ นั้น  
เพียงแตระนาดเอกจะตองบรรเลงใหอยูในกลุมเสียงของบันไดเสียงหรือทางนั้นเปนหลัก  คือ  บรรเลง
ใหตรงกับระดับเสียงของทางนั้น ๆ นั่นเอง  จะเห็นไดวาจํานวนของลูกระนาดเอกที่มีมากถึง 21-22 ลูก  
จึงเปนคุณสมบัติและคุณประโยชนที่สงผลตอการบรรเลงเพลงไทยไดเปนอยางดี 
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 3. เปนเครื่องดนตรีที่มีหนาที่และบทบาทสําคัญในวงดนตรี   
  ระนาดเอก  มีหนาที่เปนผูบรรเลงนําวง  เพราะไมวาจะเร่ิมเลนเพลงหรือเปล่ียนเพลง  จะ
ออกเพลงอะไรตอไป  จะหยุด  จะทอด  ถอน  รับ  สง  ต้ังแนวชาเร็วอยางไร  ระนาดเอกจะเปนผู
บรรเลงนําใหเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ในวงไดรับรูและปฏิบัติตามไปอยางเหมาะสม  แมเพลงตอนใดที่มี
ทํานองลูกลอลูกขัด  ระนาดเอกก็จะทําหนาที่บรรเลงนําในลูกลอหรือลูกขัดกอน  แมในการบรรเลง
ประกอบการแสดงประเภทตาง ๆ ไมวาจะเปน  โขน  ละคร  ระบํา  รํา  ฟอน  ลิเก  ระนาดเอกก็ยังเปนผู
มีหนาที่สําคัญ  บรรเลงควบคุมการแสดงใหดําเนินไปดวยความเรียบรอย  เหมาะสม  เชน  บรรเลง
ควบคุมความชาเร็วของตัวละครแตละตัว  แตละบท  ใหดําเนินไปตามบทบาท  ดวยจังหวะที่เหมาะสม  
หรือบรรเลงเนนในทวงทีลีลาของตัวละครที่ควรสงใหเกิดความงดงามสละสลวยมากยิ่งข้ึน  หรือ  
บรรเลงเตือนใหผูแสดงไดรูวาควรจะรายรําในทวงทาอยางไรตอไป  การแสดงจะดีหรือประสบผลสําเร็จ  
สวนสําคัญสวนหนึ่ง จึงอยูที่ดนตรี  ซึ่งก็มีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีนําบรรเลง  ระนาดเอกจึงเปน
เคร่ืองดนตรีที่มีหนาที่และบทบาทสําคัญมากในวงดนตรีไทย  คือ  เปนผูบรรเลงนําวงนั่นเอง 
 
 4. เปนเครื่องดนตรีที่ใชเปนเครื่องสรางคุณธรรม  จริยธรรม 
  ระนาดเอกสามารถใชเปนเคร่ืองสรางคุณธรรม จริยธรรมไดทั้งในดานความกตัญู
กตเวที ความเคารพ  ความรัก  ความศรัทธา  เทิดทูน  ที่มีตอสถาบัน  สังคม  และบุคคล  รวมทั้งฝกให
เปนผูมีความอดทน  ขยันหมั่นเพียร  รับผิดชอบ  ต้ังใจแสวงหาความรู  มีน้ําใจเปนนักกีฬา  และอุทิศ
ตนเปนผูเสียสละ 
  ในการเรียนฝกปฏิบัติบรรเลงระนาดเอก  ผูเรียนนอกจากจะตองเปนผูมีบุคลิกลักษณะที่
เหมาะสมกับการเรียนและเคร่ืองดนตรีแลว  ยังจะตองเปนผูมีคุณสมบัติของการมีคุณธรรมจริยธรรม
อีกดวย  เพราะการเรียนระนาดเอกหรือดนตรีไทยนั้น  เปนการเรียนที่ตองไดรับการถายทอดวิชาความรู  
เทคนิควิธีการเฉพาะจากตัวครูตัวตอตัว  ผูเรียนจึงตองมีความเคารพรัก  ศรัทธาในตัวครูอยางสูง  ตอง
ประพฤติปฏิบัติตนใหครูเห็นวาเปนคนดี  มีความต้ังใจมั่นจริง  ในการที่จะเรียน  มีความมานะอดทน  
พยายาม  ขยันหม่ันเพียร  รับผิดชอบ  มีความรักศรัทธาตอการเรียนและตอครู  จึงจะไดรับการยอมรับ
เปนศิษย  ถายทอดวิชาความรูและทักษะฝไมลายมือในการบรรเลงระนาดเอกให 
  ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถใชเทคนิควิธีการบรรเลงเฉพาะ  ไดอยาง
หลากหลายมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เชน  การตีเก็บ  กรอ  รัว  ขยี้  สะบัด  คาบลูกคาบดอก  ไขว  
โยน  ฯลฯ  เปนตน  ผูที่จะสามารถบรรเลงกลวิธีตาง ๆ เหลานี้ได  จะตองไดรับการเรียน  การฝก  จาก
ครูผูมีความรูความสามารถ  จึงจะปฏิบัติไดดี  ครูจึงเปนบุคคลที่ศิษยตองใหความเคารพบูชา  และตอง
ประพฤติตนใหเห็นวา  ควรแกการไดรับการถายทอดวิชาความรู  ในวงการดนตรีไทย  จึงมีการไหวครู
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และการครอบตามลําดับ ดังที่อาจารยมนตรี  ตราโมท  ไดกลาวถึง  การครอบวา “การครอบของการ
เรียนปพาทยนั้นมีข้ันตอนเปนลําดับไป  เหมือนการเรียนวิชาสามัญเปนประถม มัธยม อุดม  คือ 
  1. ข้ันแรกที่เดียวนั้นเปนการครอบอยางยอ ผูเรียนนําดอกไมธูปเทียนและเงินกํานลมา
มอบใหแกครูดวยคารวะ  แลวครูก็จับมือศิษยผูนั้นใหตีฆองวงใหญ ข้ึนตนเพลงสาธุการ 3 คร้ัง ก็เปน
อันเสร็จ  คือวาศิษยผูนั้น  เปนอันเร่ิมเรียนปพาทยตอไปได  โดยตอเพลงสาธุการตอไป  จากผูหนึ่งผูใด
ก็ไดจนจบ  แลวก็เรียนเพลงในชุดโหมโรงเย็นซ่ึงยกเวนเพลงตระ ไวเพลงหนึ่งและเรียนเพลงอ่ืนๆ ตอไป  
ตามแตครูจะเห็นสมควร 
  2. การครอบอันดับที่ 2  ก็คือ เมื่อศิษยเรียนเพลงโหมโรงเย็นจบแลว  และเร่ิมเรียนเพลง
ตระโหมโรง  ซึ่งไดเวนไวเมื่อเรียนข้ันแรก  โดยครูจับมือใหตีฆองวงใหญข้ึนตน  เพลงตระ 3 คร้ัง 
  3. ครอบอันดับ 3 เปนการเร่ิมเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน  ซึ่งครูก็จะจับมือใหตีเพลง
กระบองกัน 
  4.  อับดับที่  4 เร่ิมเรียนการบรรเลงเพลงหนาพาทยชั้นสูง  ในข้ันนี้ครูมักจะจับมือใหตี
เพลงบาทสกุณี   
  5. อันดับที่  5 เมื่อเร่ิมเรียนเพลงองคพระพิราพซ่ึงถือวาเปนเพลงสูงสุด  เม่ือไดจับมือตี
ฆองวงใหญข้ันใดแลว  ก็จะตอเพลงในขั้นนั้นกับผูใดก็ไดไปจนจบเพลง  และสามารถจะไปปฏิบัติ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนไดทั่วๆไป  ไมวาจะเปนระนาด ป  ตะโพน กลอง  ไดทั้งนั้น  แตผูเรียนตะโพน  ครูจะจับ
มือใหตีตะโพนแทนฆองก็ได  สวนการครอบเคร่ืองดนตรีอยางอ่ืนเชน สีซอ  ดีดจะเข  เปาป  เปาขลุย  
เหลานี้  ตลอดจนการขับรองดวย  ซึ่งมิไดบรรเลงเพลงหนาพาทยตางๆเหมือนปพาทย  ส่ิงใดที่พอจะ
จับมือได เชน ซอ จะเข  ครูอาจจับมือใหสีหรือดีดก็ได  แตใชเพลงประเภทที่เคร่ืองดนตรีนั้นใชบรรเลง  
หรือจะใชฉ่ิงครอบที่ศีรษะของศิษยผูนั้นก็ได  การใชฉ่ิงครอบที่ศีรษะนี้   ใชไดแกการครอบเรียนดนตรี
ทุกอยางที่ไมสะดวกในการจับมือ  
  อนึ่ง  การครอบที่จะเรียนปพาทยเพลงองคพระพิราพนั้น  ยังมีแบบแผนประเพณีบัญญัติ
ไวอีกอยางหนึ่งคือ  ผูที่จะเรียนเพลงองคพระพิราพ  จะตองมีอายุไมตํ่ากวา 30 ป  หรือไดอุปสมบทเปน
พระภิกษุสงฆแลว  หรือมิฉะนั้นจะตองไดรับพระบรมราชานุญาติ  จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
จึงจะรับการครอบใหเรียนได 
  นอกจากนี้อาจารยมนตรี ตราโมท  ยังไดกลาวถึงประโยชนของการไหวครูไวอีกวา “การที่
ไดประกอบพิธีไหวครูตามประเพณีที่ถูกตอง  ยอมบังเกิดประโยชนไดหลายประการคือ (มนตรี                  
ตราโมท. 2538: 34-35) 
  1)  ไดรักษาประเพณีอันเปนวัฒนธรรมอันดีของไทยไว  ใหยืนยงตอไป 
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  2) ไดแสดงออกซ่ึงความกตัญูกตเวที  อันเปนเคร่ืองหมายของคนดี  เปนแบบอยาง
สงเสริมใหศิษยรุนตอๆไป  รูสึกกตัญูกตเวทีตอครูบาอาจารย 
  3) เปนการบํารุงขวัญของผูที่ไดรวมในการพิธีไหวครูและครอบ  เพราะวาไดกระทําพิธี
ตางๆครบถวนตามแบบแผนแลว  เวลาที่จะปฏิบัติ  ก็จะมีจิตใจมั่นคงและมีขวัญดี 
  4) เปนการเสริมความสามัคคี  ระหวางดุริยางคศิลปนดวยกันเพราะในการประกอบพิธี
ไหวครูนั้น  บรรดานักดนตรีทั้งหลายแมจะอยูคนละคณะก็มักจะมารวมในพิธีไหวครูดวยกัน  ไดพบปะ
สังสรรคกันเปนอันดี  เปนการเชื่อมความสามัคคีในหมูดุริยางคศิลปนดวยกันใหแนนแฟน 
 
 5. เปนเครื่องดนตรีที่สรางดุลยภาพทางสังคมและวัฒนธรรม 
  ประเทศไทยเปนประเทศที่มีสถาบันหลักทางสังคม  คือ  สถาบันชาติ  สถาบันศาสนา  
และสถาบันพระมหากษัตริยที่คนไทยตองธํารงและเทิดทูน  โดยปฏิบัติตามรัฐธรรมนูญที่กําหนด  เพื่อ
ความเปนเอกราชของชาติไทย   ทั้งสามสถาบันมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทย  มาต้ังแตอดีต
จนถึงปจจุบัน  เปนวัฒนธรรมในสังคมไทยที่คนไทยใชเปนหลักในการดํารงวิถีชีวิตและยึดถือปฏิบัติ  
กิจกรรมของแตละสถาบัน ตางมีแตกตางกันออกไปมากมายตามขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี    ที่
ยึดถือมาแตโบราณกาล  แตเปนที่สังเกตไดอยางหน่ึงวา  กิจกรรมการงานตาง ๆ นั้น  ลวนมีการนํา
ดนตรีเขาไปเปนสวนหนึ่งในการปฏิบัติ  เปนเคร่ืองสรางความสมบูรณ  ใหกับกิจกรรมนั้น ๆ เปนอยางดี  
โดยบรรพบุรุษไทยไดบูรณาการงานศิลปะกับวัฒนธรรมเขาดวยกันไดอยางลงตัว  เปนขนบธรรมเนียม
ประเพณีที่ดีงาม  จนเปนเอกลักษณของชาติไทย  ดนตรีไทยไดเขาไปมีบทบาทสําคัญในกิจกรรมของ
สถาบันทั้งสาม  ดังจะยกพอเปนตัวอยางไดบางคือ 
  5.1  สถาบันชาติ  มีกิจกรรมงานสําคัญ ๆ หลายงาน  ทั้งงานรัฐพิธี  งานกระทรวง  ทบวง  
กรมตางๆ งานวันสําคัญของชาติ  ในงานตางๆ นั้นมีการนําวงดนตรีไทยเขาไปบรรเลงเปนองคประกอบ
ตามความเหมาะสมและสถานะของงาน  เชนนําวงปพาทยบรรเลงประกอบกิจกรรมเวลาฤกษงามยาม
ดี  บรรเลงเพลงมหาฤกษ  มหาชัย  หรืองานสถาปนา  กระทรวง ทบวง  กรม  งานวางศิลาฤกษ  งาน
รัฐธรรมนูญ ก็มีการบรรเลงเพลงอันเปนมงคลตาง ๆ ใหเกิดความเปนสิริมงคลแกพิธีการ  ซึ่งในสวน
ดังกลาวนี้  ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีนําในวงปพาทย  มีบทบาทสําคัญในการนําวงบรรเลงเพลงการ
ตางๆ ใหดําเนินไปอยางถูกตองและสมบูรณกับงานพิธี  เปนตน 
  5.2  สถาบันศาสนา  มีกิจกรรมงานสําคัญ ๆ หลายงาน  เชน  งานวันสําคัญทางศาสนา  
วันอาสาฬหบูชา  วันวิสาขบูชา  วันมาฆบูชา  วันเขาพรรษา  วันออกพรรษา  งานทอดกฐิน  งานเทศน
มหาชาติ  งานยกชอฟา  งานฝงลูกนิมิต  งานตักบาตรเทโว  งานทอดผาปา  เปนตน  งานสําคัญ ๆ ทาง
พุทธศาสนาเหลานี้  ไดมีการนําดนตรีไทยเขาไปประกอบตามขั้นตอนมาแตโบราณ  โดยมีการบรรเลง
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เพลงที่กําหนดเหมาะสมกับงาน  โอกาส  และข้ันตอน  เชน  การจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยบรรเลง
เพลงสาธุการ  งานเทศนมหาชาติบรรเลงเพลงประจํากัณฑตาง ๆ  งานฌาปนกิจศพบรรเลงเพลง
นางหงส  เปนตน  วงปพาทยที่ใชบรรเลงกับงานตาง ๆ นั้น  ระนาดเอก  มีบทบาทสําคัญในการบรรเลง
ใหเกิดความศักด์ิสิทธิ์สมบูรณกับพิธีตาง ๆ เหลานั้นเปนอยางมาก 
  5.3 สถาบันพระมหากษัตริย  มีงานพระราชพิธีสําคัญตาง ๆ หลายงาน     เชน  งานพระ
ราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร พระราชพิธีบวงสรวง พระสยามเทวาธิราช  
พระราชพิธีสงกรานต  พระราชพิธีฉัตรมงคล  พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  พระราช
พิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลถวายผาพระกฐิน  พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลวันปยมหาราช  พระ
ราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา  เปนตน  ในงานพระราชพิธีดังกลาว  ตามประเพณีไดมีการนําวงดนตรี
ไทยเขามาเปนสวนประกอบของพระราชพิธีสวนหนึ่งดวย  ตามลักษณะของพระราชพิธีแตละพระราช
พิธี  ในสวนที่จะขอยกเปนตัวอยางที่นี้  เชน  งานพระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญที่
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  เสด็จพระราชดําเนินมาทรงประกอบพระราชพิธี  ดนตรีที่ใชนอกจากวง
เคร่ืองประโคมและวงดุริยางคแลว  ยังมีวงปพาทยที่มีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงนําวง  เพลงที่
ใชบรรเลงในวันแรก ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ประกอบดวยเพลงชา  เพลงสาธุการ เพลงมหาฤกษ 
เพลงกราวรํา สวนในวันรุงข้ึน ณ ทองสนามหลวง  ประกอบดวย  เพลงสาธุการ  เพลงเชิดฉาน  เพลง
โคมเวียน  เพลงปลูกตนไม  จบดวย ทายรัวเปนตน 
  ดนตรีที่นําเขามาบรรเลงประกอบพิธีการงานตาง  ๆ ทั้งสามสถาบันนั้น   ลวนมี
ความสําคัญไมมากก็นอย  ในการสรางเสริมใหเกิดความสมบูรณกับพระราชพิธีนั้น ๆ ระนาดเอกก็เปน
เคร่ืองดนตรีชิ้นสําคัญช้ินหนึ่งที่ทําหนาที่ใหการบรรเลงมีประสิทธิภาพ เกิดความสําเร็จสมบูรณ
เชนเดียวกัน  เปนการสรางดุลยภาพทางสังคมไทยดานหนึ่งใหกับสังคมและประเทศชาติ  จนประเทศ
ไทยไดชื่อวาเปนประเทศที่มีเอกลักษณ  วัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามประเทศหนึ่งของโลก 
 
 6. เปนเครื่องดนตรีที่ใหผูบรรเลงไดมีโอกาส ใชสติปญญาความรูความสามารถ  
แสดง  ภูมิปญญา  “การประดิษฐกลอนระนาดเอก”   
  กอนอ่ืนขออธิบายใหเขาใจกอนวากลอนระนาดเอกหมายถึงอะไร  การบรรเลงดนตรีไทย  
โดยเฉพาะการดําเนินทํานองของระนาดเอก  จะตองบรรเลงแปลจากทํานองหลักไปเปนวิธีการบรรเลง
ทํานองของระนาดเอก  การดําเนินทํานองในลักษณะเชนนี้เรียกวา “ทาง”  ซึ่งคําวา “ทาง”  เปนศัพท
สังคีตที่มีความหมายวา  เปนการดําเนินทํานองของเคร่ืองดนตรีเฉพาะแตละเคร่ือง  การดําเนินทํานอง
ระนาดเอกก็เชนเดียวกัน  คือ  ผูบรรเลงระนาดเอกจะตองบรรเลงดําเนินกลอน บนสํานวนของทํานอง
หลัก 
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  ในที่นี้กลอนระนาดเอก  จึงหมายถึง  รูปแบบการดําเนินทํานอง (กลอน) ของระนาดเอก  
ในกลอนระนาดเอกแตละประโยค ประกอบดวยสํานวนสองสวน  คือ  สํานวนถามกับสํานวนตอบ  ใน
การดําเนินกลอนระนาดเอก  ผูบรรเลงตองใชปฏิภาณไหวพริบ  สติปญญา  ในการคิดประดิษฐกลอน
ระนาดเอกในขณะบรรเลง  เพราะในการบรรเลงระนาดเอกน้ัน  กลอนระนาดเอกถือเปนเคร่ืองแสดงถึง
สติปญญาของผูบรรเลงระนาดเอก  โดยปกติกลอนระนาดเอกมีการจัดแบงออกไดเปนหลายรูปแบบ  
ดังที่คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดจัดแบงไวเปน 9 ลักษณะกลอน  ประกอบดวย 
  1) กลอนสับ 
  2) กลอนไตลวด 
  3) กลอนไตไม 
  4) กลอนลอดตาขาย 
  5) กลอนมวนตะเข็บ (กลอนเดินตะเข็บ) 
  6) กลอนยอนตะเข็บ 
  7) กลอนรอยลูกโซ 
  8) กลอนพัน 
  9) กลอนซอนตะเข็บ 
  ลักษณะของกลอนระนาดเอกดังกลาวในการบรรเลงกลอนระนาดเอกที่ดีนั้น  หากสํานวน
ถามดําเนินดวยกลอนไตลวด  สํานวนตอบก็ตองดําเนินดวยกลอนไตลวด  ใหเปนรูปแบบกลอน
ประเภทเดียวกันหรือใกลเคียงกันที่สุด  ในกรณีที่ทํานองหลักไมเอ้ืออํานวย  ก็อนุโลมใหผูบรรเลง
สามารถใชกลอนที่ตางรูปแบบกันไดแตตองไมแตกตางกันมาก  จนทําใหสํานวนกลอนไมสัมผัสกัน  
กลอนระนาดเอกทั้งหมดในการนําไปใชบรรเลงในเพลงตาง ๆ นั้น  ยังสามารถจัดแบงเรียกประเภท
ใหญ ๆ แยกออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
  1) กลอนสํานวนเปด 
  2) กลอนสํานวนปด 
  กลอนสํานวนเปด  เปนกลอนระนาดเอกที่นิยมใชบรรเลงในการบรรเลงรวมวงเปนสําคัญ  
ลักษณะของกลอนสํานวนเปด  คือ  เปนกลอนที่สามารถแสดงทวงทํานองของการดําเนินทํานองหลัก
ได  การดําเนินทํานองดวยกลอนสํานวนประเภทนี้  จะเปนการดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันกับ
การดําเนินทํานองของทํานองหลัก  เชน  การบรรเลงเพลงเร่ืองตาง ๆ เปนตน  รวมถึงสํานวนที่เปน
ทํานองบังคับทาง  สวนใหญจะเปนทํานองที่ทํานองหลักดําเนินดวยพยางคเสียงถี่  คลายกับการ
ดําเนินทํานองของระนาดเอก  ในสวนของทํานองลักษณะนี้  ระนาดเอกก็จะบรรเลงดําเนินทํานอง
ลักษณะเดียวกันกับทํานองหลัก  โดยขอยกตัวอยางกลอนระนาดเอกสํานวนเปด 
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ทํานองหลัก 
- - - ท - ท – ท - ร – ท - ล – ซ - ม – ร ร ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
 กลอนระนาดเอกสํานวนเปด 
ท ล ท ท ท ร ท ท ร ม ร ล ร ท ล ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท 

 
ภาพประกอบ  25  โนตกลอนระนาดเอกสํานวนเปด 

 
 ที่มา : นวลปรางค  สุวรรณพิทกัษ.(2550).ศึกษาการแปลทํานองหลักเปนทางระนาดเอก 
หนา 121 
  กลอนสํานวนปด  เปนกลอนระนาดเอกทีน่ิยมใชบรรเลงในการบรรเลงเด่ียวเปนสําคัญ  
เพราะการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกที่ดีนัน้ ทวงทํานองกลอนที่ใชควรบรรเลงในลักษณะปดบังไมส่ือถึง
ลีลาสํานวนของการดําเนนิทํานองของทาํนองหลัก  แตยังคงมีความสัมพันธกับเสียงลูกตกของทํานอง
หลักเปนสําคัญ  เปนการใชภูมิปญญาในการคิดทํานองกลอนในลักษณะปด  ซึง่เปนการบรรเลงที่
แตกตางกับการบรรเลงเพลงโดยทั่วไป  เชน  การบรรเลงเด่ียวระนาดเอกเพลงสารถีอัตราจังหวะ 3 ชั้น  
จะแตกตางกบัการบรรเลงปพาทยเพลงสารถี 3 ชัน้  ถงึแมวาจะเปนการบรรเลงเพลงเดียวกัน  แต
ลักษณะการดําเนนิทํานองของระนาดเอกทั้งสองลักษณะ  จะมีวธิีดําเนินทํานองกลอนแตกตางกนั  
เปนตน  โดยขอยกตัวอยางกลอนระนาดเอกสํานวนปด  ดังนี ้

 ทํานองหลัก  
- - - ท - ท – ท - ร – ท - ล – ซ - ม – ร ร ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

 
กลอนระนาดเอกสํานวนปด 

ด ร ม ท ด ร ม ล ท ด ร ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท 
 

ภาพประกอบ 26  โนตกลอนระนาดเอกสํานวนปด 

 ที่มา : นวลปรางค  สุวรรณพิทกัษ.(2550).ศึกษาการแปลทํานองหลักเปนทางระนาดเอก 
หนา 121 

  จากตัวอยางการดําเนนิทํานองกลอนระนาดเอกดังกลาวขางตน  จะเหน็ไดวา  ระนาดเอก  
เปนเคร่ืองดนตรีสําคัญที่มีคุณสมบัติ สามารถใหผูบรรเลงไดมีโอกาสแสดงถึงสติปญญาทางดานการใช
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ความคิด  สรางทวงทํานองกลอนในการบรรเลงระนาดเอกไดเปนอยางดี  ซึ่งเปนคุณสมบัติพิเศษอยาง
หนึง่ทัง้ของผูบรรเลงและเคร่ืองดนตรีระนาดเอก 
 
 7. เปนเครื่องดนตรีที่ผูบรรเลง สามารถใชเทคนิควธิีการบรรเลงไดหลากหลาย
มากกวาเครือ่งดนตรีชนดิอ่ืน ๆ 
  ดวยจํานวนลูกระนาดเอกทีม่ีมากถึง 21 ลูก  ต้ังแตเสียงซอลตํ่าจนถงึเสียงฟาสูง
ครอบคลุมระดับเสียงถงึ 3 บันไดเสียงบวกกับความชาญฉลาดของบรมครูทางดานระนาดเอกในอดีตที่
ไดคิดประดิษฐสรางสรรคเทคนิควิธีการบรรเลงระนาดเอกข้ึนมาได เปนจํานวนมากมายหลายวิธ ี จึง
เปนผลทาํใหระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่ผูบรรเลงสามารถใชเทคนิควิธกีารบรรเลงไดหลากหลาย
มากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ซึง่เทคนิควิธีการบรรเลงระนาดเอกลักษณะตาง ๆ สามารถจําแนกเปน
ตัวอยางไดดังนี ้
  1. การตีดวยแขน      
  2. การตีดวยขอมือ     
  3. การตีคร่ึงขอคร่ึงแขน      
  4. การตีเก็บ      
  5. การตีฉาก     
  6. การตีสงมอืหรือการตีสิม 
  7. การตีสะบัด 
  8. การตีกรอ 
  9. การตีรัว 
  10.การตีสะเดาะ 
  11.การตีขยี ้
  12.การตีกวาด 
  13.การตีโยน      
  14.การตีเหวี่ยง 
  15.การตีเส้ียวมือ 
  16.การตีขาดมือ, ขาดเสียง 
  17.การตีกระพือ 
  18.การตีคาบลูกคาบดอก 
  19.การตีสับ 
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  20.การตีไขว 
  21.การตีฝาก 
  22.การตีคู 2 , 3 , 4 , 5 , 6 , 8 
  23.การตีไล 
  24.การตีดําเนนิกลอน 
  วิธีการตีระนาดเอกในลักษณะตาง ๆ ขางตน  เปนวิธีการที่นําไปใชเพื่อการบรรเลง
ทวงทํานองเพลงในลักษณะตาง ๆ ตามลักษณะของบทเพลงที่ระนาดเอกสามารถรองรับเทคนิควิธีการ
บรรเลงตาง ๆ ดังกลาวไดซึ่งเปนคุณลักษณะเฉพาะของระนาดเอกทั้งส้ิน 
 
 8. เปนเครื่องดนตรีที่มีเสียงดังไพเราะไดทั้งนุมนวลและแข็งกราว 
  จากคุณสมบัติของเนื้อไมที่นํามาประดิษฐเปนลูกระนาดเอก  ไดทั้งประเภทไมไผ  ไดแก  
ไมไผบงหรือไมไผตง  ประเภทไมเนื้อแข็ง  ไดแก  ไมชิงชัน  ไมพะยูง  ไมมะหาด  ไมประดู  ซึ่งไมชนิด
ตาง ๆ เหลานี้เปนไมที่มีคุณภาพทางดานเสียงและความคงทน  จึงเปนที่นิยมนํามาประดิษฐเปนลูก
ระนาดเอก  โดยนํามาผานกระบวนการประดิษฐจนรอยเรียงเปนผืนระนาดเอก 
  สวนประกอบที่จะทําใหลูกระนาดแตละลูกเกิดเสียงดังไดนั้น  ตองประกอบดวยไมตี
ระนาดเอก  อีกสวนหนึ่งที่ใชเปนคูจํานวน 2 อัน มี 2 ชนิด  ไดแก 
  1) ไมนวม  คือ  ไมตีระนาดที่หัวไมพันดวยผาถักสลับกับดาย  สวนกานไมตีระนาดเอก
นั้น  นิยมใชไมไผเหลากลมมีปุมที่หัวไมเพื่อใชพันผา 
  2) ไมแข็ง คือ ไมตีระนาดเอกที่หัวไมพันผาแลวชุบดวยยางรัก  เมื่อแหงแลวจะแข็งมาก 
  โดยปกติทั่วไปในการบรรเลงเพลง  จะใชไมตีระนาดเอก 2 ชนิด คือ ไมนวม กับ ไมแข็ง 
เปนหลัก  ไมนวมใชตีบรรเลงเพื่อใหเกิดเสียงดังอยางนุมนวลไพเราะ  สวนไมแข็งใชตีบรรเลงเพื่อ
ตองการใหเกิดเสียงดังแข็งกราว 
  สวนประกอบที่สําคัญของระนาดเอกอีกสวนหนึ่งคือ  รางระนาดเอกที่ทําจากไมชนิด  ไม
สัก  ไมขนุน  ไมมะมวง  หรือไมเนื้อแข็งที่มีลวดลายในตัว  เชน  ไมมะหาด  ไมมะริด  ไมชิงชัน  แต
โดยท่ัวไปจะนิยมไมสัก  ไมขนุน  มากกวา  เพราะเนื้อไมเบา  คงทน  เวลาใชงานไมตองแบกหนัก  
โดยเฉพาะไมสักเปนไมที่มีคุณสมบัติ  เนื้อไมดี  สามารถนําไปแกะสลักลวดลายตาง ๆ ไดงาย และมี
ความคงทน  เมื่อประกอบสวนตาง ๆ ของรางเขาเปนรูปทรงคลายลําเรือแลวใชแขวนผืนระนาดเอกเพื่อ
ใชบรรเลง  ดวยรูปทรงที่คลายลําเรือนั้น  จึงมีสวนที่เปนกลองเสียงรองรับคล่ืนเสียงของลูกระนาด                
ตาง ๆ ใหกองกังวานไพเราะนาฟง  แตจะใหระนาดเอกดังไพเราะในลักษณะใด  ก็ข้ึนอยูกับการเลือกใช
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ไมตีระนาดเอกชนิดไมนวมหรือไมแข็งเปนสําคัญ  ระนาดเอกจึงเปนเครื่องดนตรีที่มีคุณสมบัติเสียงดัง
ไพเราะไดทั้งเสียงนุมนวลและเสียงแข็งกราว  ดังกลาว 
 
 9. เปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองที่ประสมวงไดมากท่ีสุด 
  ระนาดเอกถูกนําไปประสมในวงดนตรีไทย ไดทั้ง 3 ประเภท คือ วงปพาทย  วงเคร่ืองสาย
(ประสม)และวงมโหรี  โดยในวงปพาทยนั้น  ถูกนําไปประสมวงเกือบทุกชนิดของวงปพาทย  ยกเวน
เพียงวงปพาทยชาตรีหรือวงปพาทยอยางเบาเพียงชนิดเดียวที่ไมมีระนาดเอก วงที่นําไปประสม 
ประกอบดวย   
  ประเภทวงปพาทย 
  1.วงปพาทย (วงเคร่ืองหา  วงเคร่ืองคู  วงเคร่ืองใหญ) 
  2. วงปพาทยเสภา (วงเคร่ืองหา  วงเคร่ืองคู  วงเคร่ืองใหญ) 
  3. วงปพาทยนางหงส (วงเคร่ืองหา  วงเคร่ืองคู  วงเคร่ืองใหญ) 
  4. วงปพาทยมอญ (วงเคร่ืองหา  วงเคร่ืองคู  วงเคร่ืองใหญ) 
  5. วงปพาทยไมนวม (วงเคร่ืองหา  วงเคร่ืองคู  วงเคร่ืองใหญ) 
  6. วงปพาทยดึกดําบรรพ 
  7. ประเภทวงเคร่ืองสาย(ประสม) 
  8. วงเคร่ืองสายประสมระนาดเอกเคร่ืองเด่ียว 
  9. วงเคร่ืองสายประสมระนาดเอกเคร่ืองคู 
  ประเภทวงมโหรี 
  1.วงมโหรีเคร่ืองเล็ก 
  2. วงมโหรีเคร่ืองคู 
  3. วงมโหรีเคร่ืองใหญ 
  ระนาดเอกที่นํามาประสมเปนวงปพาทยและวงเคร่ืองสายประสมระนาดเอกนั้น เคร่ือง
ดนตรีระนาดเอกเปนชนิดระนาดเอกปพาทย  สวนระนาดเอกที่นําไปประสมเปนวงมโหรีนั้น เปนชนิด
ระนาดเอกมโหรีทีมีขนาดสัดสวนเล็กกวาระนาดเอกปพาทย  จะเห็นไดวาระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่
มีความสําคัญมาก  จึงถูกนําไปประสมเปนวงดนตรีชนิดและขนาดตางๆไดถึง 21 วง และถารวมวงมหา
ดุริยางคไทยดวย ก็จะนับไดถึง 22 วง ซึ่งนับไดวาเปนเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองที่ประสมในวงดนตรี
ไทยไดมากที่สุด 
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  นอกจากเปนเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงในวงดนตรีชนิดตางๆดังกลาวแลว  เฉพาะระนาด
เอกเพียงรางเดียว  หรือจะมีเคร่ืองประกอบจังหวะเสริมก็สามารถบรรเลงเด่ียว แสดงความสามารถของ
ผูบรรเลงไดอยางพิเศษอีกดวย 
 
 10. เปนเครื่องดนตรีที่มีรูปทรงเปนเอกลักษณ งดงาม   
  บรรดาเคร่ืองดนตรีไทยในวงตางๆ ระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีไทยที่มีรูปลักษณโดดเดน
เปนสงางดงามอยางเดนชัด  ดวยรูปทรงที่เปนลักษณะเฉพาะไมเหมือนชิ้นใด  หากวิเคราะหตาม
คุณลักษณะทางศิลปะแลวจะเห็นไดวารูปทรงและสวนตางๆของระนาดเอก แตละสวนมีราย ละเอียดที่
เปนมิติเมื่อสัมผัสดวยสายตาแลวสามารถรับรูถึงความงามได  นับต้ังแตตัวรางระนาดเอกท่ีมีรูปทรง
เรียวโคงคลายลําเรือ  ต้ังอยูบนฐานส่ีเหล่ียมมุมฉากลดชั้น  ซอนอยางพานแวนฟา  รองรับตัวรางที่ตรง
กึ่งกลางทองรางมีแผนไมบางปดทองรางแลว  มีแผงทั้งสองดานที่ภายนอกนูนเปนกระพุง   ภายในเวา
เปนแอง  ขอบรางบนและลางคอยๆเรียวโคงไปจรดแผนโขน  ขอบแผงรางบนและลางมีเสนค้ิวไม
ประกอบเปนแนวยาวไปตลอดจนสุดปลายแผง  สวนแผนโขนทั้งสองดานที่ประกอบปดปลายแผงทั้ง
สองดานนั้นเปนรูปคลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  แตงดงามกวาเพราะไมมีเหล่ียมใหเห็น แตเปนขอบมน
มีหยักดานขางบนและลางตรงบริเวณใกลกับที่แขวนผืนระนาด  สุดปลายโขนทั้งบนและลางเรียวแหลม
เปนยอด  ตรงดานในของโขนดานบนติดตะขอโลหะทองเหลืองสําหรับแขวนผืนระนาดทั้งสองดานที่ละ
หนึ่งคู  เมื่อแขวนผืนระนาดที่รอยเชือกแลว  จะเห็นลูกระนาดแตละลูกเวนเปนชองเล็กๆระหวางลูกเรียง
เปนแนว ขนานเหนือขอบรางเรียงไปตามความโคงของปลายขอบรางจนถึงเชือกแขวนกับตะขอโขน
ระนาด  บริเวณดานบนของหลังลูกระนาดแตละลูกหลังจะนูนเปนหลังเตาเรียงกันไปต้ังแตลูกทวนทาง
เสียงตํ่าไปจนถึงลูกยอดทางเสียงสูง  ลักษณะของลูกระนาดที่เรียงแผออกไปเชนนี้จึงเปนที่มาของคํา
วา “ระนาด” นั่นเอง นอกจากนั้นระนาดเอกยังมีไมตีที่ใชตีอีกหนึ่งคูหัวไมตีชนิดไมนวม มีการถักดาย
เสนเล็กๆเรียงเปนแนวทับซอนถี่ๆสลับกันไปอยางสวยงาม 
  ที่กลาวมาขางตนเปนเพียงรูปทรงที่เห็นความงดงามไดจากรูปลักษณโครงสราง  เสนโคง  
แนวเสน  ความนูน  ความเวา  ขอบค้ิว  เสนหยัก  ชองไฟ  ความถี่  ความหาง เทานั้น  ความงดงามที่มี
การประดิษฐตกแตงบนรางระนาดดวยวัสดุ  ลวดลายยังมีใหปรากฏอีกหลายลักษณะเพราะชางศิลป
ไทย  ศิลปนไทย  เปนคนที่มีอุปนิสัยชอบประดิษฐตกแตงผลงานศิลปะของตนเองใหวิจิตรงดงาม  และ
ชอบที่จะสรางความวิจิตรบรรจงลงบนช้ินงานอยางตางๆนานา   รางระนาดเอกก็เปนผลงานทางศิลปะ
ชิ้นหนึ่ง ที่ชางและศิลปนเพียรพยายามสรางความวิจิตรงดงามใหปรากฏมากยิ่งข้ึนกวารางระนาดเอก
ไมที่ประกอบธรรมดา   จึงมีการนําลวดลายไทยหรือศิลปะลายไทยมาจัดวางลงบนสวนตางๆของราง   
ซึ่งลวดลายไทยท่ีนํามาจัดวางก็มีมากมายหลายลายตามความประสงคของผูประดิษฐหรือผูจัดสราง  
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ซึ่งไมเพียงแตการนําศิลปะลายไทยมาจัดวางลงบนเนื้อไมของรางระนาดเทานั้น  ยังมีการประดิษฐให
งดงามคงทนตอไปอีก  คือการแกะสลักเนื้อไมรางระนาดตามลวดลายที่นํามาจัดวาง  ทําใหเห็นมิติของ
ลวดลายไทยเดนชัดยิ่งข้ึน  เปนมิติที่เห็นถึงของความลึก ความต้ืน  ความนูน  เสนโคง ลายเสน  การ
ปาดลายยกช้ัน  ซอนชั้น  อยางงดงาม ซึ่งเมื่อการประดิษฐลวดลายไทยจากการแกะสลักเนื้อไมครบทุก
ซอกทุกมุมแลว  จะเห็นถึงความงามวิจิตรบรรจงของลายแกะสลักอยางงดงาม    
  และไมเพียงเทานี้  การประดิษฐศิลปะของไทยกับงานแกะสลักนั้นยังสามารถสรางความ
งดงามใหเพิ่มมากข้ึนไดอีกดวย  นั่นคือการปดทองรองชาด  หมายถึง  สามารถนําเอาทองคําเปลวที่
เปนแผนมาปดทับลวดลายไทยที่แกะสลักนั้นและทาชาดหรือสีแดงที่รองพื้นของลายทําใหเกิดความ
งดงามจากสีของทองคําประกายเปลงมากข้ึน  แตการที่จะปดทองคําเปลวลงบนเนื้อไมใหคงทนไดนั้น  
จะตองมีกรรมวิธีในการทารักกอน  คือการนํายางรักมาทาทับเนื้อไมที่จะปดทองนั้นใหทั่วแลวทิ้งไวพอ
หมาดๆ  เม่ือไดระยะเวลาของยางรักแลว  จึงนําแผนทองคําเปลวมาปดทับทีละแผนๆจนไดตามความ
ตองการ  ซึ่งเมื่อปดทองเต็มพื้นที่ลวดลายแกะสลักแลว  ข้ันที่จะทําใหเห็นลวดลายเดนชัดข้ึนก็คือ  ทาสี
รองชาดหรือสีแดงที่บริเวณรองหรือพื้นที่ไมเปนเสนลาย  ซึ่งเมื่อทาสีชาดเสร็จแลวทิ้งไวใหแหงใชพูกัน
ขนปลายออนตกแตงทองคําเปลวที่ลวดลายไทยเสริมเพิ่มเติมใหเรียบรอย  เปนอันเสร็จวิธีการปดลาย
ทองบนรางระนาด  ก็จะไดเห็นถึงความงดงามวิจิตรของรางระนาดเอกแกะสลักลายลงรักปดทองใน
ลักษณะหน่ึง  และนอกจากนี้ชางหรือผูสรางรางระนาดเอกบางคนตองการความงดงามใหเกิดความ
วิจิตรสะทอนแสงหรือเปนประกายระยิบระยับมากยิ่งข้ึนก็ยังสามารถประดิษฐตกแตงเพิ่มเติมข้ึนได
ดวยการนํากระจกสีตางๆมาตัดเปนชิ้นเล็กๆอยางละเอียดติดประดับลวดลายบาง  พื้นรองบาง  ตาม
ความประสงค ก็จะไดรางระนาดที่งดงามยิ่งข้ึนในอีกลักษณะหนึ่ง  ศิลปะการประดับกระจกสีตางๆบน
ลวดลายไทยนั้น  มีใหเห็นไดตามวัดวาอารามหรือพระราชวัง  เชน พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม เปนตน 
  ความงดงามจากการประดิษฐตกแตงรางระนาดเอกไมเพียงแตการแกะสลักลงรักปดทอง
รองชาดเทานั้น การประดิษฐดวยวิธีและวัสดุอ่ืนๆก็ยังมีใหปรากฏอีกหลายลักษณะคือ  การแกะสลัก
ลวดลายไทยฝงมุก  ฝงงา  ฝงเรซ่ิน และฝงไมเนื้อออน  เชนไมพุด  การแกะสลักลวดลายไทยฝงวัสดุ
ตางๆดังกลาวลงบนเนื้อไมรางระนาดเอกนี้  ก็มีกรรมวิธีในการประดิษฐที่แตกตางกันออกไปตาม
ลักษณะประเภทของผลงาน  เชนการแกะสลักเนื้อไมสําหรับปดทองรองชาดนั้น  ตองแกะสลักยกตัว
ลายใหลอยเดน  จึงมีการขุดพื้นและเซาะรองเพื่อใหเห็นตัวลายลอยเดนข้ึนจากพื้น  สวนการแกะสลัก
เพื่อฝงวัสดุอ่ืนลงในเนื้อไมนั้น ตองแกะสลักลวดลายดวยการตอก  และขุดใหเปนรองลายลึกลงไปใน
เนื้อไม (ไมตองขุดพื้นยกตัวลาย) ตามลวดลายที่จัดวาง  เมื่อตอกลายแกะรองลวดลายลึกลงไปจนได
ระยะที่เหมาะสมแลวก็ตกแตงลวดลายใหเรียบรอย  จากนั้นก็ไปจัดทําวัสดุที่จะนํามาฝงลายใหเปนช้ิน
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และรูปทรงตรงกับรองลวดลายตางๆ  ไมวาจะเปนชิ้นของหอยมุก  งาชาง เรซิ่นหรือไมพุด ที่จะนํามาฝง
เปนลวดลายในรองที่ขุดไวแลวนั้น  ซึ่งเมื่อจัดทําวัสดุที่จะนํามาฝงเปนช้ินสวนชิ้นเล็กๆตามรูปลวดลาย
แลว  ก็ถึงข้ันนํามาตอกฝงลงไปในรองลวดลายนั้น โดยกอนที่จะฝงลงไป  ใหนํากาวมาหยอดที่รองตรง
บริเวณที่จะฝงเปนจุดๆไปเพื่อใหเกิดความแนน ติดกันอยางม่ันคง    ในอดีตเมื่อยังไมมีกาว
วิทยาศาสตรใช  ชางโบราณใชกาวหนังสัตว  คือนําหนังสัตวตรงบริเวณเอ็นไขมันมาตม เค่ียวจนเหนียว
เปนกาว  หรือบางคนใชขาวเหนียวมาเปนกาวแทน  แตปจจุบันมีกาววิทยาศาสตรใชหลายชนิด  จึงทํา
ใหสะดวกข้ึน 
  เมื่อนําวัสดุลวดลายมาจัดวางลงรองลวดลายแลวก็นําฆอนไมมาตอกช้ินวัสดุนั้นๆให
คอยๆฝงลงในรองลายไปทีละจุดๆ  ทั้งนี้เพื่อมิใหวัสดุชิ้นสวนลายนั้นตองแตกชํารุดเสียหาย จึงนําผามา
ปูทับวัสดุนั้นกอนเพื่อรองรับการกระแทกของฆอนนั้น  ชิ้นวัสดุที่เล็กละเอียดออนนั้นจะไดไมแตกหัก  
ตอกฝงลายลักษณะเชนนี้ไปตามรองลวดลายที่ขุดไวจนครบ  จากนั้นมาขัดถูใหเรียบรอยหรือมีจุดใดท่ี
วัสดุลวดลายยังไมสม่ําเสมอเรียบรอย  ก็ตองจัดทําเก็บรายละเอียดใหเรียบรอย  ก็จะไดรางระนาดเอก
ชนิดแกะสลักฝงลวดลายในเนื้อไมอีกลักษณะหน่ึง ที่สามารถเห็นไดถึงความวิจิตรประณีตทั้งลวดลาย
ไทย  วัสดุชิ้นสวนที่ฝงคือ  หอยมุก  งาชาง  เรซิ่น  ไมพุด  ที่งดงาม  เปนศิลปะชิ้นเอกของฝมือชางไทย
และเปนงานศิลปะที่ใหความรูสึกถึงคุณคาของศิลปะไดเปนอยางดี 
  เร่ืองของความงดงามนั้น  มิใชวาจะเกิดจากประดิษฐกรรมที่ประณีตวิจิตรไดเพียงอยาง
เดียว  ประดิษฐกรรมที่เรียบงายหรือการนําวัสดุธรรมชาติมาจัดตกแตงอยางธรรมดา  แตใหถูกหลัก
ขององคประกอบศิลป  ประดิษฐกรรมนั้นก็สามารถใหความงดงามไดเชนกัน  ดังเชนรางระนาดเอกราง
ไมธรรมดา  แตนําไมตางชนิดตางสีกันมาตกแตงเล่ียมขอบ  ติดค้ิว  ฝงลายเสนก็ทําใหรางระนาดเอกที่
ธรรมดางดงามได  ในโบราณจะพบวา รางระนาดที่ประดิษฐจากไมสัก  ไมกามเหลือง  ไมมะมวง  ไม
ขนุน  มีการนําเอาไมมะริด ไมมะเกลือหรือไมชนิดอ่ืนที่มีสีดํา  มาทําเปนขอบเลี่ยมโดยรอบของแผน
โขน  นํามาทําเปนเสนค้ิวติดประกอบปลายขอบแผงราง  ขอบเทาราง  รวมทั้งทําเปนเสนยาวฝงเดิน
แนวทั้งแผงราง  โขนและเทาสามารถทําใหรางไมธรรมดาๆนั้นงดงามอยางเรียบงายได  หรือในทาง
ตรงกันขาม ผูที่ประดิษฐรางระนาดดวยไมเนื้อแขงสีเขม  เชน  ไมมะริด  ไมมะหาด  ไมพะยูง  ไมประดู  
ก็จะนําเนื้อไมที่มีสีออนหรืองาชางที่มีสีขาวมาเล่ียมขอบ  ทําใหเห็นลายเสนที่ตัดกับเนื้อไมตางสี   เกิด
เปนความงดงามอยางเรียบงายไดเชนกัน   
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 11. เปนเครื่องดนตรีที่ใชวัสดุธรรมชาติในทองถ่ินกับฝมือและภูมิปญญาในการ
ประดิษฐ 
  ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีไทยที่ใชวัสดุธรรมชาติในทองถิ่นภูมิภาคเปนหลัก  อันไดแกไม
ชนิดตางๆจากการเลือกสรรถึงคุณสมบัติในการนํามาประดิษฐเปนเคร่ืองดนตรีได  ไมแตละชนิดไมใช
วาจะนํามาทําเปนเคร่ืองดนตรีไดทั้งหมด  บางชนิดมีไมเนื้อแข็ง  บางชนิดมีไมเนื้อออน  บางชนิดเนื้อ
ไมมีลวดลายงดงาม  บางชนิดไมมีลวดลาย  ในสวนสําคัญที่สุดไดแก  เนื้อไมที่นํามาทําเปนลูกระนาด
ใหเกิดเสียง  เพราะหัวใจของดนตรีนั้นอยูที่เสียงเปนสําคัญ  ไมที่โบราณนิยมนํามาทําเปนลูกระนาด
ไดแกไมไผ  ชนิดไผบง  ไผตงที่มีปลองใหญ  เนื้อไมหนาๆ ลํายาว  เปนไมที่มีคุณสมบัติใหเสียงที่ดัง
ไพเราะตามขนาดสัดสวนของเนื้อไม  และมีข้ึนอยูในปาในสวนของไทยอยางมากมาย  เปนไม
ธรรมชาติที่สามารถหาไดงาย  ราคาถูก  ทั้งยังคงทน หากไดผานกระบวนการทางภูมิปญญาชาวบาน  
คือนํามาแชน้ําในโคลนหลายๆเดือนหรือเปนป  เมื่อนําข้ึนมาเหลาเปนลูกระนาดแลว  ตัวมอดที่ชอบ
เจาะไชเนื้อไมจะไมกัดกินไมไผดังกลาวเปนอันขาด   สามารถนํามารอยเรียงแขวนตีเปนเสียง
ทวงทํานองเพลงที่ไพเราะไดอยางวิเศษ 
  นอกจากไมไผดังกลาวแลว  พบวาตอมามีการนําไมเนื้อแข็งชนิดตางๆที่มีอยูในภูมิภาค
ตามปาเขาลําเนาไพรของไทยมาประดิษฐทดแทนเพิ่มเติม ดวยสาเหตุที่คุณสมบัติของผิวไมไผนั้นมี
ขอบเขตจํากัด  ไมเหมาะสมกับการตีในที่กลางแจงเวลากลางคืนที่มีน้ําคางลง  เพราะเมื่อน้ําคางจับที่
ผิวไมไผลูกระนาดนั้น  จะอมน้ําเปยกชุม  ทําใหการบรรเลงหนืดไมคลองตัวและเสียงก็จะทึบ  อับลงไป
ดวย  ดวยเหตุดังกลาวตอมาจึงมีการคนหาเนื้อไมที่สามารถทนทานตออุณหภูมิ ภูมิอากาศกลางแจง
เพื่อนํามาทําเปนลูกระนาดและผืนระนาดท่ีใชบรรเลง  ในสภาวะตางๆไดดีกวาไมไผ  ซึ่งก็พบวา  ไม
เนื้อแข็งในทองถิ่นภูมิภาคของประเทศไทยหลายชนิด  สามารถนํามาทําเปนลูกระนาดที่ใหเสียงดนตรี
ที่ดังไพเราะและทนทานตอสภาพภูมิอากาศได อันไดแก ไมชิงชัน  ไมมะหาด ไมพะยูง  ไมประดูเปนตน  
ซึ่งเปนไมธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่นภูมิภาคประเทศไทยอยางมากมาย จึงนํามาประดิษฐเปนลูกระนาด 
ผืนระนาดไมเนื้อแข็งที่ใชอยูอยางแพรหลายในปจจุบัน  สวนไมที่นํามาประดิษฐเปนรางระนาดเอก
รองรับการแขวนผืนระนาดนั้นพบวา  สามารถนําไมนานาชนิดมาประดิษฐไดตามความประสงคของ
ผูใช  ไมวาจะเปนไมเบญจพรรณหรือไมเนื้อแข็ง  แตที่นิยมกันในหมูนักดนตรี ไดแก  ไมสัก  นิยม
นํามาใชเปนราง ทั้งรางธรรมดาที่ตองการใหเห็นลวดลายของไมและนิยมใชสําหรับแกะสลักลวดลาย  
เพราะเนื้อไมนิ่ม สะดวกตอการใชส่ิวแกะสลัก  ทั้งยังมีความคงทนตอการกัดแทะของสัตวแมลงตางๆ  
นอกจากไมสักแลว  ในปจจุบันพบวา  ไมขนุนที่มีเนื้อไมสีเหลืองขาวสวยงามและมีน้ําหนักเบา  สะดวก
ตอการขนยายในเวลาใชงานก็นิยมใชกันอยางแพรหลาย สวนไมเบญจพรรณชนิดอ่ืนๆที่มีอยูในตาม
หมูบาน  เชน  ไมมะมวง  ก็สามารถนํามาทํารางระนาดไดเชนกัน  แตถาตองการไมที่มีราคาและคุณคา
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มากกวาไมเบญจพรรณดังกลาว  ก็จะเปนไมเนื้อแข็งที่มีเนื้อไมมีลวดลายสวยงาม  เชน  ไมมะริด  ไม
มะหาด  ไมประดู  ไมพะยูง  ไมชิงชัน เปนตน  ไมเนื้อแข็งตางๆเหลานี้  ต้ังแตโบราณจนถึงปจจุบันนิยม
นํามาประดิษฐเปนรางธรรมดาเพ่ือใหเห็นความงดงามของลายเน้ือไม  แตถาจะประดับตกแตงก็จะใช
งาชางหรือหอยมุกมาประดับตกแตงใหสวยงามเพิ่มข้ึน  ไมนิยมนําไปแกะสลักลงรักปดทองเพราะเนื้อ
ไมแข็งไมเหมาะแกการแกะสลักยกลาย 
  การประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทยชนิดตางๆนั้น สวนใหญใชการประดิษฐจากฝมือชาง
โดยตรง  ไมใชเคร่ืองจักรในการผลิตใหมีจํานวนมากๆและรวดเร็ว แตจะใชฝมือ ภูมิปญญาและความ
ประณีตบรรจงในการสรางสรรคงานจากมือทั้งสองขางของชางเปนหลัก  จะมีเคร่ืองไฟฟาเขามาชวย
ทุนแรงบางก็เพียงเล็กนอย  สวนใหญใชฝมือความละเอียดออนรอบคอบ  คอยๆประดิษฐตกแตงไปที
ละเล็กละนอย  ระนาดเอกก็เชนเดียวกัน  ชางจะใชฝมือ ภูมิปญญา และความ ชํานาญเชี่ยวชาญใน
การประดิษฐคอยๆทําไปดวยความพิถีพิถัน  โดยแยกการประดิษฐออกเปนสามสวนคือ   
  1. ประดิษฐเหลาลูกระนาดเอกที่ละลูกๆจนครบ 21 ลูกเปนหนึ่งผืน (กรรมวิธีในการ
ประดิษฐลูกระนาด  ดูรายละเอียดไดในบทที่ 2) 
  2. ประดิษฐรางระนาดเอกโดยแยกทําทีละสวนทีละชิ้น  ประกอบดวย  ไมแผงราง 2 แผง  
ไมโขน 2 อัน  ไมปดทองราง 1 แผน  เทารองทองรางระนาด 1 เทา จากนั้นจึงติดสวนประกอบรางตางๆ  
เชน  ค้ิว ขอบแผงราง  เสนหวายพันผาบนขอบแผงรางทั้งสองขางเพื่อรองรับการกระทบของลูกระนาด
กับขอบราง   ชางบางคนถาไมใชเสนหวายอาจใชไมโมกมันแทนก็ได  จากนั้นก็ติดตะขอแขวนผืน
ระนาดที่โขนทั้งสองดาน ดานละ 2 ตัว 
  3. ประดิษฐไมตีระนาดเอก  ซึ่งนิยมใช 2 ชนิดคือ ไมนวมกับไมแข็ง โดยกานของไม
ระนาดนั้นจะใชไมไผเหลาใหเปนกานกลมเรียวยาว  1  คู ที่หัวไมเหลาใหเปนปุมสําหรับพันผาสลับการ
ถักดายรัดใหผาพันนั้นแนนหนา  จนมีขนาดปนและหัวไมใหญ  ไดขนาดที่พอเหมาะแกการตี โดยในข้ัน
สุดทายชางจะตองถักดายที่หัวไมตีใหถี่ละเอียดสวยงามและแนนหนา  แลวใชผาดิบพันทับรอยปนหัว
ไมตีอีก 2 – 3 รอบ  เพื่อเวลาตีดายจะไดไมขาดงาย  สวนไมตีระนาดเอกชนิดไมแข็ง  ก็ทําลักษณะ
คลาย ๆ กับไมนวม  หากแตการพันผาแตละคร้ังนั้นจะใชยางรักทาผาที่จะพันใหทั่ว  แลวถักดายมัดให
แนนแตละรอบ  จนถึงรอบสุดทายจึงทายางรักปดทับดายที่ถักละเอียดรอบสุดทายนั้นใหทั่วหัวไมตีทิ้ง
ไวใหแหงจนแข็ง  แลวนําผาดิบมาพันรอบปนหัวไมตีใหรอบ 2 – 3 รอบ เปนอันเสร็จการทําไมแข็ง  จะ
เห็นไดวาการประดิษฐระนาดเอกก็ดี  หรือ  เคร่ืองดนตรีไทยช้ินอ่ืน ๆ ก็ดีนั้น  จําเปนตองใชฝมือภูมิ
ปญญาและความชํานาญจากมือทั้งสองของชางนั่นเอง 
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 12. เปนเครื่องดนตรีตนแบบในการนําไปปรับประยุกต  พัฒนาวิวัฒนาการเปน
ระนาดชนิดตาง ๆ 
  จากการที่ดนตรีไทยมีระนาดที่ทําดวยไม ใชบรรเลงในวงปพาทยอยางหนักมาต้ังแตสมัย
อยุธยา  ทําใหตอมามีการคิดประดิษฐระนาดชนิดตาง ๆ ตามมาเปนลําดับ  คือ  ระนาดทุม (จึงเรียก
ระนาดที่มีมากอนวา “ระนาดเอก”)  ระนาดแกว  ระนาดทองหรือระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  
ระนาดเอกมโหรี  ระนาดทุมมโหรี  ระนาดทองมโหรี  ระนาดทุมทองมโหรีหรือระนาดทุมเหล็กมโหรี  
เคร่ืองดนตรีดังกลาวไดถูกนําไปประสมในวงดนตรีไทยชนิดตางๆตามแบบแผนของวงดนตรีไทย  และ
ยังคงใชมาจนถึงปจจุบัน 
  นอกจากระนาดเอกจะเปนเครื่องดนตรีตนแบบของเคร่ืองดนตรีระนาดชนิดตางๆในวง
ดนตรีไทยที่เปนแบบแผนแลว  ยังพบวาระนาดเอกถูกนําไปเปนตนแบบของการปรับประยุกตในเชิง
สรางสรรคหลายชนิดอีกดวย อันไดแก  
  1) ระนาดเอกตัด 
  2) ระนาดเอกจ๋ิว 
  3) ระนาดเอกยักษ 
  4) ระนาดเอกไฟเบอรกลาส / ระนาดเอกหงสา 
  5) ระนาดเอกประยุกคเสียงคีย Bb และคีย C 
  และนอกจากระนาดเอกแบบประยุกตสรางสรรคดังกลาวขางตนแลว  ยังพบอีกวา  มีการ
พัฒนารางระนาดเอกใหแยกสวนถอดประกอบได เพื่อสะดวกตอการขนยายเวลาเดินทางไป
ตางประเทศ  หรือในที่ไกลๆ 
 
 13. เปนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบวิชาชีพ  สรางรายไดและมูลคาทางเศรษฐกิจ   
  ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีสําคัญช้ินหนึ่งของดนตรีไทย เปนผลงานที่เกิดข้ึนจากการส่ัง
สมภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทยที่สรางสรรคข้ึนไว  มีคุณสมบัติที่งามเดนเปนเอกลักษณของชาติ ที่
รวมไวซึ่งศาสตรและศิลปใชเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของคนไทยมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  จนไดรับ
การยอมรับวาเปนศิลปวัฒนธรรมประจําชาติที่คนไทยสวนหนึ่งใชประกอบวิชาชีพ สวนหนึ่งใชในการ
สรางสุนทรียะ  สวนหนึ่งใชในการนําไปสูความสมบูรณ  สําเร็จในกิจพิธีการ  ความเช่ือ ประเพณี ของ
ตนและสังคม 
  ในการประกอบวิชาชีพโดยมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีนั้น  พบวามีบุคคลหลายกลุมที่
สามารถใชเปนเครื่องประกอบสัมมาอาชีพสรางรายได  และมูลคาทางเศรษฐกิจไดเปนอยางดี  บุคคล
ดังกลาวประกอบดวย ศิลปนนักดนตรี  ครู  อาจารย  ขาราชการ ชางผูประดิษฐ  ผูจําหนาย บริษัทผู
บันทึกเสียงและจัดจําหนาย  CD  DVD  เทป  ผูสรางภาพยนตร  ดารา โรงเรียนสอนดนตรี  เปนตน 
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  ศิลปนนักดนตรีหรือนักระนาดเอก  ที่ประกอบอาชีพโดยมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีนั้น  
มีทั้งนักดนตรีอิสระ  และนักดนตรีที่มีหนวยงานองคกรสังกัด  นักระนาดเอกที่เปนอาชีพอิสระไดแก  นัก
ระนาดเอก  ประจําคณะลิเก  หรือรับจางคณะลิเกตางๆ  บรรเลงที่ตางๆ  โดยไดรับคาจางเปนรายวัน
หรือเหมาจายเปนรอบๆตามระยะเวลาการแสดง นักระนาดเอกประจําคณะละคร  รับจางบรรเลง
ประกอบการแสดงละครประเภทตางๆ  ตามที่มีการแสดงเชน  ละครเวที  ละครแกบน  ละครโทรทัศน 
รายไดไดรับโดยการตกลงราคาเปนงาน  เปนรอบ  หรือเหมาเปนเร่ือง  แลวแตจะ  ตกลงกัน  รวมทั้งนัก
ดนตรีที่รับจางบรรเลง ตาม โรงแรม หองอาหาร นอกจากนักดนตรีอิสระที่หารายไดจากการรับจาง
บรรเลงตามงานตางๆแลว  ยังมีศิลปนนักดนตรีที่มีหนวยงาน  องคกรสังกัดทั้งที่เปนองคกรเอกชนและ
หนวยงานราชการรัฐวิสาหกิจ  เชน  นักระนาดเอกตําแหนงดุริยางคศิลปนของหนวยงานราชการกรม
ศิลปากร  กรมประชาสัมพันธ  กองดุริยางคทหารบก  กองดุริยางคทหารเรือ  กองดุริยางคทหารอากาศ  
กองดุริยางคตํารวจ  กลุมงานดุริยางคสํานักงานกรุงเทพมหานคร  เปนตน นักดนตรีดังกลาว มีสถานะ
เปนขาราชการที่มีหนาที่ในการปฏิบัติงานการบรรเลงระนาดเอกในงานตางๆที่ไดรับมอบหมาย  มี
รายไดประจําจากตนสังกัดเปนรายเดือน  หรืออาจจะมีเบี้ยเล้ียงสวัสดิการเพิ่มเติมพิเศษอีก 
  ครู  อาจารย  ที่มีหนาที่สอนดนตรีระนาดเอก  ก็เปนบุคคลอีกกลุมหนึ่ง  ที่ประกอบอาชีพ
จากเครื่องดนตรีระนาดเอก  ไมวาจะเปนครู  อาจารยที่สอนในสํานักดนตรี  บานดนตรี  โรงเรียน  
วิทยาลัย  มหาวิทยาลัย  ครู อาจารยเหลานี้จะปฏิบัติหนาที่ในการถายทอดวิชาความรู  ทักษะทางการ
บรรเลงระนาดเอกใหกับศิษย นักเรียน  นักศึกษาเปนหลัก  โดยในปจจุบันพบวา  การเรียนการสอน
ดนตรีนอกจากที่เคยมีตามสํานักดนตรี  บานดนตรี มาแตกอนนั้น  คอยๆมีการเปลี่ยนแปลงไปอยูตาม
สถานศึกษาเปนสวนใหญ  ทั้งนี้ครูอาจารยในอดีต ไดมองการณไกลเล็งเห็นวา ศาสตรวิชาดังกลาว  ถา
นํามาบรรจุเปนหลักสูตรการเรียนการสอนในสถานศึกษาจะมีความมั่นคงและสามารถพัฒนาไดดีกวา
อยูตามบานหรือสํานักอยางแตกอน  จึงนํามาสูการเรียนการสอนวิชาดนตรีในระบบการศึกษาตาม
สถานศึกษาตางๆ ดังนั้นเม่ือมีหลักสูตรรายวิชา จึงตองมีครู อาจารย ผูมีหนาที่สอนตามมา  อาชีพครู
ดนตรีไทย  จึงเปนอาชีพหนึ่งที่บุคคลกลุมดังกลาว  ใชเปนวิชาประกอบอาชีพ  ซึ่งระนาดเอกก็เปน
เคร่ืองดนตรีชิ้นสําคัญช้ินหนึ่งที่บรรจุอยูในหลักสูตรการเรียนการสอน    ครู อาจารยทางระนาดเอกจึง
เปนบุคคลที่มีอาชีพและไดรับรายไดจากเคร่ืองดนตรีระนาดเอกดังกลาว ในการใชสอนถายทอดวิชา
ความรูทางดนตรี 
  ชางผูประดิษฐระนาดเอก  เปนกลุมบุคคลท่ีมีความสําคัญตอการสรางสรรคเคร่ืองดนตรี  
ตองเปนผูที่มีความรูความสามารถ  ฝมือทางเชิงชางและดนตรีควบคูกัน  จึงจะสรางสรรคเคร่ืองดนตรี
ที่มีคุณภาพดีได ชางบางคนมีฝมือทางชางเพียงอยางเดียว ไมมีความรูทางดนตรี  สามารถสรางเคร่ือง
ดนตรีไดเพียงรูปลักษณขนาดสัดสวนเทานั้น  แตไมเขาใจถึงคุณสมบัติของดนตรีในเร่ืองเสียง ก็ไม
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สามารถสรางเคร่ืองดนตรีที่มีคุณสมบัติดีได  เคร่ืองดนตรีชิ้นนั้นก็ไมสามารถนําไปใชเปนเคร่ืองดนตรี
ได  จะใชไดก็เพียงเปนเคร่ืองประดับตกแตงตามหอง  อาคารสถานที่เทานั้น ในทางตรงกันขาม หาก
ชางคนใดมีความรู ความสามารถฝไมลายมือทั้งเชิงชางและทางดนตรี  ก็จะเปนชางที่สามารถ
สรางสรรคผลงานเคร่ืองดนตรีที่ดีมีคุณสมบัติได  ระนาดเอกก็เปนเคร่ืองดนตรีสําคัญช้ินหนึ่งที่ชางตอง
มีความรูความเขาใจในคุณลักษณะเฉพาะ  จึงจะสามารถสรางระนาดเอกที่ดีได  แตเทาที่ปรากฏใน
สังคมวงการดนตรีไทยในปจจุบันพบวา  มีชางผูประดิษฐระนาดเอกที่ดีอยูหลายแหงเชนกัน   เชน ชาง
ของสมชัยการดนตรี  ชางของรานดุริยางคไทย  ชางของหางหุนสวนจํากัด รุงโรจนอุตสาหกรรม ชาง
ของรานภมรดนตรี  และนอกจากน้ียังมีชางที่อยูตามหมูบาน จังหวัดตางๆอีกหลายแหง เชน  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  จังหวัดนนทบุรี  จังหวัดสมุทรปราการ จังหวัดกาญจนบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี 
จังหวัดสิงหบุรี จังหวัดลพบุรีเปนตน  ชางตางๆเหลานี้มีรายไดจากการประดิษฐสรางระนาดเอก  ตาม
จํานวนและราคาท่ีตกลงกับผูวาจาง ซึ่งก็มีขอตกลงในรายละเอียดลงไปอีกวา ตองการเปนระนาดเอก
ชนิดใด  คุณภาพอยางไร จํานวนเทาใด  แตจะอยางไรก็ตามชางผูประดิษฐระนาดเอกเหลานั้น  ก็จะมี
รายไดจากการประดิษฐระนาดเอกขายนั่นเอง  และยังรวมไปถึงผูจําหนาย  พอคา  แมคา  หางราน
ตางๆ  ที่นําประดิษฐกรรมระนาดเอกไปจําหนาย ก็จะไดรายไดกําไรจากการขายดวยเชนกัน เชนตาม
รานขายเครื่องดนตรีตางๆ องคการคาคุรุสภา รานคาในชุมชนเวิ้งนาครเขษม  เปนตน 
  บริษัทหางรานบันทึกเสียง  บันทึกภาพ CD  DVD แผนเสียง แถบบันทึกเสียงก็เปนกลุม
บุคคลอีกกลุมหนึ่ง ที่สามารถสรางรายไดจากการจัดทําส่ือเทคโนโลยีดังกลาว  โดยการบันทึกเสียงหรือ
บันทึกภาพเคล่ือนไหว  การบรรเลงเด่ียวระนาดเอกการบรรเลงรวมวง บทเพลงตางๆ  หรือการบรรเลง
ประกอบการแสดงโขน ละคร ระบํา รํา ฟอน ผลิตเปนแผน CD DVD แผนเสียงหรือแถบบันทึกเสียง จัด
จําหนายในทองตลาดทั้งในประเทศและตางประเทศ  เชน หาง ต.เง็กชวน  ในอดีตที่ผลิตแผนเสียงตรา
กระตาย  สวนในปจจุบัน เชน บริษัทโอเช่ียนมีเดีย จํากัด  บริษัทเสริมวิทยบิซเนส  หจก. ว มิวสิค ซาวด 
จํากัด เปนตน 
  ผลิตภัณฑส่ือดังกลาวมีการจัดทําและจําหนายตามรานคาบริษัท หางรานทั้งในประเทศ
และตางประเทศ  สามารถทํารายไดใหกับทั้งบริษัทผูจัดทํา  หางรานตัวแทนผูจําหนาย  รวมทั้งกับ
รัฐบาลที่ไดรับภาษีมูลคาเพิ่มจากการซื้อขายผลิตภัณฑนั้นๆ  นับไดวาระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่
สามารถสรางรายไดและมูลคาเพิ่มใหกับกลุมบริษัทหางรานและรัฐบาลไดในอีกลักษณะหน่ึง 
  วงการภาพยนตร  ดารา ก็เปนอีกกลุมหนึ่งที่ระนาดเอกเขามามีบทบาทในการสราง
รายไดและชื่อเสียงไดเชนกัน  ในอดีตจนถึงปจจุบันพบวาในวงการภาพยนตรและดารา  มีการนําเอา
บริบทของระนาดเอกเขาไปเปนการดําเนินเร่ืองในการสรางภาพยนตร ที่ปรากฏอยางเดนชัดไดแก  
ภาพยนตรเร่ืองโหมโรง ซึ่งเปนภาพยนตรไทยเร่ืองหนึ่งที่ถายทําและเขาฉายเมื่อ พ.ศ.2547 เนื้อเร่ือง
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สะทอนภาพสังคมไทยในชวงสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2  ในแงมุมของครูดนตรีไทย นักระนาดเอกท่ี
พยายามรักษามรดกดนตรีไทยของชาติไว ในทามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม  อันเกิด
จากผูนําที่รับอิทธิพลตะวันตก และตองการใหประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม   ภาพยนตรเร่ืองโหมโรง  อํานวยการสรางและกํากับการแสดงโดย อิทธิสุนทร  วิชัยลักษณ  
กํากับภาพโดย ณัฐวุฒิ  กิตติคุณ  โดยมีบริษัทสหมงคลฟลมอินเตอรเนชั่นแนล  เปนผูจัดจําหนาย ซึ่ง
หลังจากที่ภาพยนตรเร่ืองโหมโรงไดเขาฉาย ทําใหกระแสความรักและหวงแหน ในมรดกดนตรีไทยมี
มากข้ึน  กระแสดังกลาวสามารถทําใหระนาดเอกไดรับความนิยมอยางสูงในหมูเยาวชนและประชาชน
ทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งบทบาทการประชันระนาดเอกของพระเอกกับขุนอิน สามารถทําใหขุนอิน  มือ
ระนาดเอกในบทบาทภาพยนตรเกิดการเปล่ียนแปลงกับชีวิตจริงของเขา  จนโดงดัง  เปนขุนอินมือ
ระนาดเอกในงานตางๆทั้งในประเทศ  นอกประเทศตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน  สามารถสรางช่ือเสียง
เปนดาราในสังคมไทยและตางประเทศ มีรายไดจากการแสดงภาพยนตรและการแสดงในงานตางๆ
อยางมากมาย  และในไมชา สังคมไทยก็จะไดรับชมภาพยนตรเร่ืองโหมโรงอีกคร้ังหนึ่งในป 2555  ใน
รูปแบบของภาพยนตรโทรทัศนทางสถานี THAI PBS 
  ซึ่งก็ตองรอคอยดูวา กระแสของภาพยนตรโทรทัศนเร่ืองโหมโรงในครั้งนี้  จะมีอิทธิพลตอ
สังคมไทยมากนอยอยางไร  ระนาดเอกจะไดรับความนิยมสูงข้ึนอีกเทาใด  แตอยางไรก็ตามจากที่
ปรากฏในสังคมดังกลาว  ก็นับไดวาระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีไทยชิ้นสําคัญช้ินหนึ่งที่สามารถสราง
รายไดใหกับกลุมบุคคลผูสรางภาพยนตร   ผูจัดจําหนาย ดารา และรัฐบาลที่ไดรับจากสวนของภาษีใน
การนี้นั่นเอง 
  โรงเรียนสอนดนตรีไทย ก็เปนอีกกลุมหนึ่งที่ไดรับรายไดจากการนําระนาดเอกมาเปน
เคร่ืองดนตรีที่ใชในการเรียนการสอน  ในปจจุบันพบวา นอกจากสถานศึกษาของรัฐที่มีการเรียนการ
สอนแลว  โรงเรียนนอกระบบหรือโรงเรียนที่เปดสอนพิเศษก็เปนที่นิยมของเด็กและเยาวชนใน
สังคมไทยเชนกัน  โดยมีการเปดหลักสูตรจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทย  เคร่ืองดนตรีชนิดตางๆ
มากมายหลายวิชาซ่ึงระนาดเอกก็เปนเคร่ืองดนตรีและวิชาที่นักเรียนนิยมเลือกเรียนกันเปนจาํนวนมาก  
เชน  โรงเรียนพาทยกุลการดนตรีและนาฏศิลป  โรงเรียนเอ้ือมอารีย  โรงเรียนดนตรียามาฮา เปนตน  
โรงเรียนสอนดนตรีตางๆเหลานี้ เปดสอนนักเรียนเปนรายเดือนบาง เปนเทอมบาง  เปนระยะเวลาชวง
สั้นๆบาง ตามความประสงคของผูเรียน  จากการสังเกตและสํารวจพบวา  เคร่ืองดนตรีที่นักเรียนนิยม
เลือกเรียนสูงสุดมี  2 ชนิด คือ  ระนาดเอก กับ ขิม  โดยถาเปนนักเรียนชายจะเลือกเรียนระนาดเอก  
และถาเปนนักเรียนหญิง จะเลือกเรียน ขิม โดยทุกโรงเรียนจะเปนลักษณะเชนเดียวกัน และนอกจาก
โรงเรียนสอนดนตรีที่สังกัดกระทรวงศึกษาธิการแลว  ยังพบวามูลนิธิและชมรมตางๆก็เปดสอนวิชา
ดนตรีไทย  และใชระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่เรียนเชนเดียวกันเชน มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
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ศิลปบรรเลง)  มูลนิธิดุริยะประณีต  เปนตน  ทั้งโรงเรียนก็ดี  มูลนิธิก็ดี  หรือชมรมตางๆก็ดี  ระนาดเอก
เปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถสรางรายไดใหกับกลุมบุคคลท่ีกลาวมาขางตนทั้งส้ิน  แตจะมากนอยเทาใด  
ยอมข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของการเปดสอนของสถานศึกษาแตละแหง  อยางไรก็ตาม ก็นับวาระนาด
เอก เปนเคร่ืองดนตรีที่สรางรายไดกับกลุมบุคคลดังกลาวดวยเชนกัน 
 
 14. เปนเคร่ืองดนตรีที่ไดรับการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการ
ประเมิน  โดยทบวงมหาวิทยาลัย  
  จากการที่กลุมบุคคลประกอบวิชาชีพดนตรีไทย  ต้ังแตศิลปนแหงชาติ  ผูทรงคุณวุฒิ  
ผูเชี่ยวชาญ  ผูชํานาญการและคณาจารยดานดนตรีไทย  รวมทั้งผูที่เกี่ยวของจากหนวยงานตางๆ  ได
เล็งเห็นถึงความสําคัญของดนตรีไทย  อันเปนผลงานศิลปะที่เกิดข้ึนจากการสั่งสมภูมิปญญา ของ
บรรพบุรุษไทยที่ไดสรางสรรคข้ึนไวและใชในวิถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอด   จนเปนประเพณี  
วัฒนธรรมที่ดีงามของสังคมไทย  ไดรับการยอมรับวาดนตรีไทย  เปนเอกลักษณของชาติอยางหนึ่ง  
หรือเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่คนไทยภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมนี้  ซึ่งลวนเปนศาสตรและ
ศิลปที่มีระเบียบแบบแผนมีเหตุมีผล มีข้ันมีตอนในการศึกษาอยางละเอียดลออ  และที่สําคัญดนตรี
ไทยนี้ยังเปนเคร่ืองสรางสุนทรียะใหเกิดแกผูไดสัมผัสรับฟง  รับชม  เปนเคร่ืองสรางความสุข  ผอน
คลายความทุกข หลอหลอมจิตใจบุคคลและสังคมใหอยูรวมกันอยางสงบสุขสามัคคีและสันติสุข 
  แตดวยอิทธิพลของวัฒนธรรมตางชาติก็ดี  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมก็ดี  
อาจเปนผลทําใหระบบการถายทอดและสืบทอดดนตรีไทย ตองแปรเปล่ียนไปแบบไรทิศไรทาง ไรเหตุ 
ไรผล มันอาจจะเปนปญหาตอเอกลักษณของชาติในอนาคตตอไป  จึงมีการนัดประชุมสัมมนาทาง
วิชาการดนตรี  คร้ังที่ 1 ข้ึนในปพ.ศ. 2530 ณ มหาวิทยาลัยมหิดลและไดนําผลการประชุมสัมมนา
เสนอตอทบวงมหาวิทยาลัย  เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาวิชาชีพดนตรีไทยอยางเปนรูปธรรมซ่ึงหลัง
จากน้ันก็ไดรับความเห็นชอบจากทบวงมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ.2531  นําไปสูการสนับสนุนวางแผน
ดําเนินงาน  โดยนําเสนอคณะรัฐมนตรีเพื่อพิจารณาและมีมติใหความเห็นชอบโครงการสงเสริมการ
ดนตรีไทยข้ึน  ในระยะแรกทบวงมหาวิทยาลัยไดดําเนินการจัดกิจกรรม  สรางเกณฑมาตรฐาน
สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยข้ึน  โดยมีการเชิญศิลปนแหงชาติ  นักวิชาการ  ครูอาจารยดนตรีไทย  
นักดนตรีไทย  นักรองผูเช่ียวชาญ ผูชํานาญการ  ผูทรงคุณวุฒิ  ดานปพาทย  ดานเคร่ืองสาย  ดาน
เคร่ืองหนัง  ดานการขับรอง  มาเปนคณะกรรมการ  คณะอนุกรรมการ  เพื่อจัดทําเกณฑมาตรฐาน
สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  ในระหวางป พ.ศ.2533 – 2537  จนเปนผลสําเร็จ (เกณฑมาตรฐาน
ดนตรีไทย. 2553: 35-41) 
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  สําหรับในสวนของเกณฑมาตรฐานดานระนาดเอกนั้น  คณะกรรมการไดจัดทําอยาง
ละเอียดสรุปเปนหัวขอไดดังนี้ (ดูรายละเอียดที่เอกสารมาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย) 
  1. การสํารวจความพรอมและปรับเคร่ืองดนตรีกอนการบรรเลง  ประกอบดวย 
   1.1 รางระนาดเอก 
   1.2 ลูกระนาดเอก 
   1.3 ผืนระนาดเอก 
   1.4 ไมตีระนาดเอก 
  2. ทานั่ง ประกอบดวย 
   2.1นั่งขัดสมาธิ 
   2.2 นั่งพับเพียบ 
  3. วิธีการจับไมตีระนาดเอก ประกอบดวย 
   3.1 การจับแบบปากกา 
   3.2 การจับแบบไก 
   3.3 การจับแบบปากนกแกว 
  4.  วิธีการตีระนาดเอก  ประกอบดวย 
   4.1 ลักษณะการตี 
   4.2 วิธีการตีระนาดเอก 
  5.  ความแมนยําของทํานองหลัก 
  6. ความแมนยําตามลักษณะการบรรเลงระนาดเอก แนวทางการดําเนินทํานองและ
จังหวะ ประกอบดวย 
   6.1 ความแมนยําตามลักษณะการบรรเลงระนาดเอก 
   6.2 แนวการดําเนินทํานอง 
   6.3 จังหวะ 
  7.  คุณภาพเสียงและรสมือ  ประกอบดวย 
   7.1 คุณภาพเสียง 
   7.2 รสมือ 
  8.  การแปลทํานอง 
  9.  ขีดความสามารถสุนทรียะ 
  10. การดูแลรักษาระนาดเอกภายหลังการบรรเลง 



134 
 

  รวมทั้งเกณฑการประเมินการบรรเลงระนาดเอกข้ันตางๆ และในระดับอุดมศึกษา  ข้ันที่ 1 
ถึง ข้ันที่ 11  และเกณฑการประเมินภาคทฤษฎี  ข้ันที่ 6  ถึง  ข้ันที่ 11 
  จะเห็นไดอยางชัดเจนวา  เคร่ืองดนตรีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มีความสําคัญมากช้ิน
หนึ่ง   จึงถูกนําไปจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยอยางละเอียด    จนนําไปสูการเปนดนตรีที่มี
มาตรฐานระดับชาติและนานาชาติ 
 
 15. เปนเครื่องดนตรีที่สรางความสุขและผอนคลายความทุกข 
  ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีไทยช้ินหนึ่งที่ถูกนํามาใชกับวิถีชีวิตของคนไทยและสังคมไทย  
ในบริบทตางๆ  ตามวัตถุประสงคของผูนําไปใช  ซึ่งก็คงไมแตกตางไปจากเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ และชาติ
อ่ืนๆ  ที่ทายที่สุดแลวก็คือ ความสําเร็จ สมหวัง ตามที่มุงหวังต้ังใจ  นํามาสูความสุขอ่ิมเอิบทางจิตใจ  
หรืออยางนอยก็ชวยผอนคลายความทุกขลงไปไดบาง  เพราะเสียงดนตรียอมมีผลกระทบตอจิตใจของ
มนุษย  ปรัชญาของดนตรีแทที่จริงแลวก็คือ “เปนเคร่ืองสรางความสุข ผอนคลายความทุกข ใหกับ
มนุษยและสังคม” 
  มนุษย สังคม และดนตรี มีความสัมพันธควบคูกันมาอยางแยกไมออก  บางคนไมรูวา
ดนตรี คืออะไร  ดนตรีอยูที่ไหน  ถาตองการดนตรีเมื่อไรหมายถึงตองมีผูนําเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงขับ
รองใหฟง  แตความจริงแลว  ดนตรีมีประจําอยูกับตัวและหัวใจของมนุษยทุกคนอยูแลว  ไมวาจะเปน
เสียงรองหรือจังหวะการเตนของหัวใจตนเอง  เปนดนตรีทั้งส้ิน  แตถาตองการใหมากไปกวาที่มีอยู  ก็
สามารถจะคิดประดิษฐสรางสรรคเพิ่มเติมข้ึนไดตามความตองการและภูมิปญญา  จนนํามาสูการ
สรางเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆขึ้น 
  ระนาดเอก  เปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถนํามาเปนเคร่ืองสรางความสุขและผอนคลาย
ความทุกขใหกับมนุษย  และสังคมไดทั้งตัวผูบรรเลงเองหรือผูชม  ผูฟง  เสียงและบทเพลงของระนาด
เอกที่เกิดจากการบรรเลง  เมื่อถึงระดับแหงความพึงพอใจก็จะบังเกิดเปน “สุนทรียรส” คือ ความพึง
พอใจในรสแหงเสียงหรือบทเพลง หรือ แมแตเสียงหรือบทเพลงท่ีมีผลตอความสะเทือนอารมณ
ทางดานจิตใจในอดีต พบวา ความสุขอันเกิดจากเคร่ืองดนตรีระนาดเอกก็ดี หรือ การผอนคลายความ
ทุกข  อันเกิดจากเคร่ืองดนตรีระนาดเอกก็ดี  มีใหไดศึกษาเปนตัวอยางมากมาย เชน  
  เมื่อคร้ังที่สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จประพาสนํ้าตกไทรโยค 
จังหวัดกาญจนบุรีโดยทางเรือ  ในคร้ังนั้นทรงนําผืนระนาดเอกไปดวย  และเมื่อทรงมีพระอารมณ
สุนทรีย  ก็ทรงนําผืนระนาดเอกมาขึงแขวนกับกาบเรือตีบรรเลงเลนอยางเพลิดเพลินมีความสุข  จน
นํามาสู  การประพันธเพลง “เขมรไทรโยค” ที่ไดรับความนิยมสืบมาจนปจจุบัน  ทั้งผูฟงเม่ือไดรับฟง
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เพลงเขมรไทรโยคนี้คราใด  ก็ใหไดรับความไพเราะเพลิดเพลิน  มีความสุขไปกับทวงทํานองและเนื้อ
รองที่บรรยายธรรมชาติทุกคร้ังไป 
  หรือเมื่อคร้ังที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)เกิดความทุกขอันเนื่องมา 
จากนโยบายของผูนําประเทศ  ในสมัยจอมพล ป.พิบูลยสงคราม  ที่ไมเห็นถึงคุณคาของดนตรีไทย  
ออกกฎจํากัดหามเลนจนเกือบจะสูญส้ินไป  ครูและนักดนตรีไทยผูมีจิตวิญญาณในความรักและหวง
แหนมรดกดนตรีไทย   เกิดความทุกข เดือดรอนกันไปท่ัว  รวมทั้งทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร 
ศิลปบรรเลง)  แตทานก็ไดใชดนตรีไทยนั้นเปนส่ือสะทอนใหคนในวงการดนตรีและสังคมรับรูในอารมณ  
ความรูสึกสลดหดหู  แสนเสียดายที่มีตอดนตรีไทย  จนนํามาสูการประพันธเพลง “แสนคํานึง” ที่กินใจ  
โดยมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นสําคัญของบทเพลงในการบรรเลงนําข้ึนตนเพลงและในวรรคเพลง 
  เพลงแสนคํานึง  จึงเปนเพลงที่ชวยบรรเทาอารมณแสนเสียดายและผอนคลายทุกขที่อัด
อ้ันตันใจของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดเปนอยางดี  และนับวาเปนเพลงท่ี
อมตะ  ไดรับความนิยมมาจนถึงปจจุบัน 
  ระนาดเอก  จึงเปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถสรางความสุขและผอนคลายความทุกขใหกับ
คนและสังคมไดเปนอยางดี 
 
4.2 คุณคาภูมิปญญาประดิษฐ 
 4.2.1 การประดิษฐตกแตงระนาดเอก 
  เคร่ืองดนตรีระนาดเอก เปนงานศิลปกรรมประเภทดุริยางคศิลปที่เปนศิลปะประเพณีไทย 
และเปนเคร่ืองสรางสุนทรียศิลปที่มีความสัมพันธกันทั้งสองดานคือดานทัศนศิลปและดานโสตศิลป 
ทัศนศิลป คือ ศิลปะที่สามารถมองเห็นไดดวยตา ดูไดจากการออกแบบ รูปทรง ลักษณะ ขนาด สัดสวน 
ลวดลาย การประดับตกแตง วัสดุ อุปกรณ ที่บงบอกไดถึงความงดงาม เหมาะสมไดสัดสวน หรือไม
งดงามไมไดสวนสัด สวนโสตศิลป  คือ ศิลปะที่สัมผัสรับไดจากโสตประสาท การฟง สามารถรับฟงได
จากหูของคนเรา เสียงของไมที่นํามาทําเคร่ืองดนตรีลูกระนาด เสียงของทํานองเพลงที่เกิดจากการ
บรรเลงบนผืนระนาดเอก เสียงของความกองกังวานที่เกิดภายในกลองเสียงของตัวรางระนาด หรือ
แมกระทั่งเสียงที่นุมนวลหรือเสียงที่แข็งกราว อันเกิดจากไมตีระนาด ซึ่งลวนแตสามารถสรางสุนทรียร
สแหงความไพเราะใหเกิดข้ึนไดทั้งสิ้น   เมื่อนักดนตรีนําไปใชบรรเลง 
  ศิลปะความงดงามของเคร่ืองดนตรีระนาดเอก และสุนทรียรสแหงความไพเราะของ
เสียงดนตรีระนาดเอก มีความสัมพันธกันอยางยิ่ง เพราะระนาดเอกรางใดที่มีรูปทรงลักษณะสัดสวน
ลวดลายที่งดงามพรอมทั้งมีเสียงที่ไพเราะ ไดมาตรฐานของระนาดเอกที่ถูกตองเหมาะสม ระนาดเอก
รางนั้นก็จัดไดวาเปนเคร่ืองดนตรีระนาดเอกที่มีคุณคามาตรฐานคุณภาพและคุณสมบัติดี ในทาง
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ตรงกันขาม หากระนาดเอกรางใดที่มีรูปทรงลักษณะสัดสวนที่ไมงดงาม หรือมีเสียงที่ไมไพเราะ เพี้ยน
แปรง ระนาดเอกรางนั้นก็จะถูกจัดใหเปนระนาดเอกที่ไมมีคุณภาพหรือมาตรฐานตํ่าไมไดมาตรฐานที่
ถูกตอง  
  นอกจากศิลปะทั้งสองสวนที่มีความสําคัญและสัมพันธกันดังกลาวแลว ภูมิปญญา 
ความรูและความสามารถ ฝไมลายมือ ความเจนจัด ในเชิงชางของผูประดิษฐก็นับวาเปนสวนสําคัญยิ่ง
อีกสวนหน่ึง เพราะชางผูประดิษฐที่มีความรอบรู เจนจัด มีฝไมลายมือ มีความเขาใจทั้งศาสตรและ
ศิลปแหงการประดิษฐสรางระนาดเอกอยางดีแลว ยอมจะกอใหเกิดประดิษฐกรรม เคร่ืองดนตรีระนาด
เอก ที่ทรงคุณคามีคุณภาพไดมาตรฐานตอการนําไปใชงานทางการดนตรีตอไป ภูมิปญญาเชิงชางจึงมี
ความสําคัญมากควบคูเทาๆกับภูมิปญญาดุริยางคสวนอ่ืนๆเชนกัน ซึ่งถาผูประดิษฐเปนผูที่มีความรู 
ความสามารถรอบรู เจนจัด มีฝไมลายมือทั้งทางดุริยางค ระนาดเอก และทางเชิงชางอยูในตัวทั้งสอง
สวน  ผูนั้นก็ยอมประดิษฐสรางระนาดเอกที่มีคุณภาพไดมาตรฐาน มีคุณคาไดอยางดียิ่ง 
  การประดิษฐเคร่ืองดนตรีระนาดเอกนั้น  ชางผูประดิษฐสามารถประดิษฐแยกออกไดเปน 
3 สวน  คือ 
  สวนที่ 1 ไดแก การประดิษฐผืนระนาดเอก  เชน ผืนระนาดเอกไมไผบง  ผืนระนาดเอกไม
ชิงชัน ผืนระนาดเอกไมพะยูง  ผืนระนาดเอกไมประดู ผืนระนาดเอกไมมะหาด เปนตน 
  สวนที่ 2 ไดแก การประดิษฐรางระนาดเอก เชน  รางระนาดเอกธรรมดา   รางระนาดเอก
แกะสลักลายลงรักปดทอง   รางระนาดเอกประกอบงา  รางระนาดเอกประดับมุก  รางระนาดเอกลาย
รดน้ํา  เปนตน 
  สวนที่ 3 ไดแก การประดิษฐไมตีระนาดเอก   เชน  ไมตีระนาดเอกชนิดไมนวม  ไมตี
ระนาดเอกชนิดไมแข็ง เปนตน 
  อรุณ  พาทยกุล  อดีตขาราชการยศนาวาโท  กองดุ ริยางคทหารเ รือ  ผูมีความรู
ความสามารถทั้งดานการบรรเลงดนตรี  การแตงเพลง และการประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทย  โดยไดรับ
ความรูและประสบการณจากบิดา(ครูเตือน พาทยกุล)และครูอีกหลายทาน ไดกลาวถึงเร่ืองการ
ประดิษฐตกแตงระนาดเอก  โดยใชศิลปะลายไทยในการประดิษฐลวดลาย  และวิธีการประดิษฐ
ตกแตงรางระนาดเอก   เพิ่มเติมไว ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
  4.2.1.1 การประดิษฐลายไทยในรางระนาดเอก 
   ระนาดเอกที่ตองการใหเกิดความงดงามพิเศษกวาธรรมดา สามารถประดิษฐประดับ
ตกแตงหรือประกอบใหเกิดความวิจิตรงดงามเพิ่มข้ึนไดอีกหลายวิธี  เชน  การเขียนลวดลายประดับบน
รางระนาด  การแกะสลักลวดลายบนเนื้อไมรางระนาด  การลงรักปดทอง  การแกะสลักลวดลาย
ประดับมุก  ประดับงา และการประกอบงา เปนตน  ลวดลายตางๆ บนรางระนาดเอกเหลานั้น  ต้ังแต
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โบราณกาลมา ก็จะใชลวดลายจากศิลปะลายไทยแทบทั้งส้ิน  ระนาดเอกท่ีมีการประดับตกแตงดวย
ลวดลายศิลปะลายไทย จึงทําใหเกิดการเพิ่มคุณคาทางศิลปะหรือสุนทรียศิลปไดข้ึนอีกมาก  ผูที่จะ
เขียนลวดลายไดดีหรือจะนําลวดลายมาประดับตกแตงใหงดงามไดนั้น จักตองเปนผูมีความรอบรูและ
มีความสามารถในเร่ืองการเขียนศิลปะลายไทยไดเปนอยางดีสําหรับอรุณ พาทยกุล นั้นไดศึกษา
ความรูเกี่ยวกับศิลปะลายไทยของเลิศ พวงแตม ,โพธิ์  ใจออนนอม ไวผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
  4.2.1.2 ศิลปะลายไทย 
   ลายไทยเปนศิลปะอันเกิดจากภูมิปญญาไทยประเภทหน่ึง จัดอยูในวิชาประณีตศิลป 
ในตัวลายมีเสนสลับซับซอนกันมาก ทั้งทรงตัวลายก็มีแตเสนคดโคง ออนชอย ไมมีเสนตรง การเขียน
ตองเขียนไมใหเสนหนึ่งเสนใดขาดตกบกพรอง เสนที่เขียนไปติดตอกับอีกเสนหนึ่งนั้น เกิดเปน
รูปลักษณะตัวลาย ในตัวลายหนึ่งๆนั้น มีการแบงจังหวะเปนตัวลายซอนกันอยูอีก เชน ตัวกระจังใบเทศ 
รอบตัวมีแบงจังหวะอยูเปนตอนๆ การแบงจังหวะนี้เรียกวา “แขงสิงห” และตัวแขงสิงหนี้ยังมีการ
แบงตัวออกไปไดอีก แมลายตัวอ่ืนก็มีส่ิงสลับซับซอนอยูเชนเดียวกัน แตวามีสวนประกอบแตกตางกัน 
ความสําคัญของลาย การเขียนจึงจําตองใชความละเอียดถี่ถวนมาก เพราะจะทําใหการเขียนลายเกิด
ความแนนอน เมื่อผูเขียนสามารถผูกลายไดคลองดีแลว ตอไปเห็นวาแบบของครูคนใดดี รักที่จะดําเนิน
ตามก็คอยเปล่ียนแปลง สุดแตเห็นชอบวางาม แตการแบงจังหวะตัวลายและแบบนั้นคงเหมือนกันซ่ึง
จะผิดไปคนละอยางนั้นไมไดเลย  
 4.2.2 การแกะสลักลวดลายบนรางระนาดเอก 
  รางระนาดเอกที่ชางไดนําศิลปะลายไทยตางๆมาประดับตกแตง  ใหเกิดความงดงาม
วิจิตรตระการตาเพิ่มมากข้ึนกวาปกตินั้น  จากการศึกษาพบวา  ลายไทยที่นํามาใชเขียนที่นิยมมาก
ที่สุดไดแก  ลายกานขด  ลายเถาเล้ือย  ลายรูปพุมทรงขาวบิณฑ  และลายเบ็ดเตล็ดประกอบตางๆ  ที่มี
ทั้งลายพื้น และลายพลิกแพลง เชน ลายหนากระดาน ลายนกคาบ ลายหนาขบ ลายตัวอักษรไขว  ลาย
สัตวหิมพานต ลายภาพเทพพนม ลายภาพเทพรํา เปนตน การแกะสลักลวดลายปกติชางแกะสลัก
จะตองเปนผูมีความรู ความสามารถ และมีฝมือทั้งในเร่ืองแบบลวดลายที่จะนํามาใชใหเหมาะสมกับ
รูปแบบสัดสวนของรางระนาด  ทั้งเร่ืองเครื่องมือ  การใชเคร่ืองมือในการแกะสลัก  และกระบวนวิธีการ
แกะสลักบนเนื้อไม  เพื่อใหเกิดลวดลายและมิติของภาพบนรางระนาดท่ีแกะสลักนั้น  ชางแกะสลัก
จะตองใชความประณีต ละเอียดออนในการประดิษฐลวดลายควบคูกับความรอบรูเจนจัดในการ
แกะสลัก  รวมทั้งความรูที่มีตอเคร่ืองดนตรีที่จะแกะสลักดวย  เพื่อเวลาที่แกะสลักงานนั้นจะไดสมบูรณ
งดงาม ไมบิ่น หลุด ชํารุด หรือผิดสวน 
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 4.2.3 การแกะสลักลายและลงรักปดทองรางระนาดเอก 
  รางระนาดเอกที่ประดิษฐสวนประกอบตาง ๆ เสร็จแลว ถาตองการใหสวยงามยิ่งข้ึน ก็
สามารถที่จะประดิษฐตกแตงเพิ่มเติมไดหลายวิธี เชน การแกะสลักลายและลงรักปดทอง การประกอบ
งา  การประดับมุก และการเขียนลายรดน้ําเปนตน สําหรับข้ันตอนการแกะสลักลายและลงรักปดทอง
รางระนาดเอก มีดังนี้ (อรุณ  พาทยกุล. 2554: สัมภาษณ) 
  1.  เขียนลายที่ตองการลงบนกระดาษลอกลายตามสัดสวนรูปแบบของรางระนาด คือ 
แผง โขน และเทาของระนาด นํากระดาษลอกลายที่เขียนลายเรียบรอยแลวมาทากาวอีกดานหนึ่งที่ไม
มีลายเขียน แลวนําไปติดที่แผง โขน และเทาเพื่อเตรียมการแกะสลัก 
  2.  การแกะสลักลวดลาย ใชส่ิวเปนเคร่ืองมือในการแกะสลักลวดลาย มีทั้งส่ิวหนาตรง 
และส่ิวหนาโคง การแกะสลักลวดลายเร่ิมจากใชส่ิวที่มีขนาดพอดีกับเสนแตละเสน โดยใชฆอนไม
นํามาตอกเดินตามเสนรอบนอกกอน ขณะตอกนั้นตองควบคุมน้ําหนักมือใหสม่ําเสมอ โดยใหส่ิวจมลึก
ลงไปในระยะที่เทากัน แลวใชส่ิวหนาตรงขุดพื้น ที่ไมใชลายออกใหหมด เร่ิมจากจุดที่ต้ืนๆกอน ถายังไม
ลึกพอจึงตอกซ้ําลงไปอีก หลังจากที่ขุดพื้นเสร็จแลวก็แกะสลักยกช้ัน โดยใชส่ิวที่มีความคมคอยๆ
ประดิษฐตกแตงลวดลาย ซึ่งจะทําใหลวดลาย ชัดเจนเดนข้ึน จากนั้นใชกระดาษทรายละเอียดขัดถูให
เรียบรอย 
  3. เม่ือแกะสลักลายและขัดดวยกระดาษทรายเรียบรอยแลว ใชฝุนแดงผสมน้ําทารองพื้น
รางระนาดเอกที่แกะสลักเสร็จแลวใหทั่ว แลวนําไปผ่ึงลมทิ้งไวใหแหงสนิท เม่ือแหงแลวจึงทาดวยรักทับ
ใหทั่วอีกคร้ังหนึ่ง ผ่ึงลมทิ้งไวใหพอหมาดๆ จะใชเวลานานเทาใดนั้น ข้ึนอยูกับคุณภาพของรักและ
ภูมิอากาศเปนสําคัญ 
  4. เมื่อผ่ึงลมทิ้งไวจนรักพอหมาดแลว นําไปปดทองโดยใชทองแผนปดบนลายที่ลอยนูน
ข้ึนมาหรือบริเวณที่ตองการ ขณะท่ีปดทองนั้น ตองคอยๆปดทีละแผนแลวใชพูกันชวยปดใหเรียบ ปด
ซอนกันจนทั่วไมใหเห็นเนื้อรัก ปดใหหนาตามความตองการ 
  5. เมื่อปดทองเสร็จแลว ทารองชาดโดยใชชาดหรือสีแดงทารองที่ไมไดปดทอง ทาดวย
พูกันเบอรเล็กใหทั่ว จะทําใหลายทองดูเดนข้ึน เมื่อทาเสร็จแลวผ่ึงไวใหแหงสนิท เปนการเสร็จข้ันตอน
การแกะสลัก และลงรักปดทอง  
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ภาพประกอบ 26      ระนาดเอกแกะสลักลายลงรักปดทอง 
 
 ที่มา : Arayanewspaper. (2555). ระนาดเอก. (ออนไลน) 
 
 4.2.4 การประกอบงารางระนาดเอก 
  สมชัย ชําพาลี ชางผูประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทยผูมีความรูความสามารถและประสบการณ  
ทางดนตรีในการประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทย มีผลงานที่มีคุณภาพเปนที่ยอมรับของบุคคลในวงการดนตรี
ไทยอยางกวางขวาง  ไดกลาวถึงวิธีข้ันตอนการประกอบงารางระนาดเอก  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ (สมชัย   
ชําพาลี. 2554: สัมภาษณ) 
  1. เลือกงาชางที่เนื้องาดี  ไมมีรอยแตกราว  สีขาวนวล  ถางาชางแกมีอายุมาก  เนื้องาจะ
แกรงแข็ง  บางอันอาจออกสีขาวขุนเหลืองนวล  หรือผิวภายนอกอาจจะมีสีน้ําตาลเจือปน  งาที่มีขนาด
ยาวและใหญจะเหมาะแกการนําไปทําค้ิวประกอบราง  แตสวนที่นําไปประกอบสวนอ่ืน ๆ เชน  โขน  
เทา  ไมจําเปนตองใชงาที่มีขนาดยาวมากนัก 
  2. นํางาชางมาเล่ือยตามรูปแบบสวนประกอบที่จะนําไปประกอบกับสวนตาง ๆ ของราง
ระนาด แตเดิมใชเล่ือยมือ  ปจจุบันมีเล่ือยไฟฟาใชทําใหเล่ือยไดสะดวกข้ึน  ในกรณีที่งาชางไมมีขนาด
ยาวพอกับความตองการ  ตองใชวิธีตอ  แตการตอตองตอใหเขากันอยางสนิทเหมือนเปนงาชิ้นเดียวกัน  
เพราะฉะนั้นงาตองเปนงาชิ้นเดียวกัน 
  3. เมื่อเล่ือยงาสวนประกอบตาง ๆ ตามรูปแบบแลว  ก็นํามาเจีย ตกแตงใหไดรูปทรงตาม
รูปสัดสวนของรางแตละสวน  เพื่อนําเขาประกอบ 
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  4. เมื่อไดงาสวนประกอบตาง ๆ ตามรูปทรงแลว  ก็นํามาประกอบกับสวนตาง ๆ ของราง
ระนาด  เชน  ขอบโขน  ค้ิวบนและค้ิวลาง  เสนแผงระนาด  และสวนเทาราง  เปนตน  โดยเขาประกอบ
กับเนื้อไมสวนของรางใหสนิท  จากนั้นตกแตงขัดถูใหสวยงาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  ระนาดเอกประกอบงา 
 
 ที่มา : ไทยคิดดอทคอม. (2555). เลาเร่ืองดนตรีชิ้นเอก. (ออนไลน) 
 
  5. สําหรับรางที่ตองการประดับตกแตงเปนลวดลายบนเนื้อไม  ตองมีการแกะสลัก
ลวดลายบนเนื้อไมของรางระนาด  และเล่ือยตัดงาใหเปนรูปทรงลวดลายตามที่กําหนด  แลวนําตอกฝง
ลงบนรองลายที่แกะสลักขุดไวบนเนื้อไมจนครบทุกสวน  ก็จะไดรางประดับงาอยางสวยงามอีกลักษณะ
หนึ่ง และนอกจากการนํางาชางมาใชประกอบรางระนาดแลว  ในปจจุบันมีการอนุรักษสงวนสัตวปา  
รวมทั้งงาชางดวย  จึงมีการคิดหาวัสดุมาทดแทน  จนนํามาสูการใชวัสดุทางวิทยาศาสตรบาง ทาง
ธรรมชาติบาง  เชน เรซ่ินที่มีลักษณะใกลเคียงกับเนื้องาชาง หรือไมพุด สามารถนํามาใชทดแทนเนื้อ
งาชางได อีกลักษณะหนึ่งเปนตน   
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ภาพประกอบ 28    ภาพระนาดเอกแกะสลักประดับงา 

 

 ที่มา : มนตรี  ยะโสธร. (2555). เคร่ืองตีทาํดวยไม. (ออนไลน) 
 
 4.2.5 การประดับมุกรางระนาดเอก 
  สมชัย  ชําพาลี  ไดอธิบายถึงข้ันตอนวิธีการตกแตงรางระนาดใหสวยงามอีกวิธีหนึ่ง คือ 
การประดับมุก โดยมีการทําตามข้ันตอนการประดับมุก  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ (สมชัย  ชําพาลี. 2554: 
สัมภาษณ) 
  1.  เลือกเปลือกหอยที่นิยมนํามาประดับลายมุก หอยที่นิยม คือ หอยอูด หรือ หอยโขงมุก 
มีลักษณะคลายหอยโขงน้ําจืดแตมีขนาดใหญกวามาก และมีเปลือกหนา จะมีหินปูนเกาะอยู วิธีการ
ขัดหินปูน คือ ขัดดวยหินไฟหรือเคร่ืองมอเตอรหินเจียร จนถึงชั้นของเนื้อหอยมุก เสร็จแลวตัดดวยเล่ือย
แผนตัดทองแดงท่ีติดกับเคร่ืองมอเตอร ตัดใหเปนแผน แลวใชมอเตอรหินเจียรขัดเอาเปลือกดานในที่
แข็งสุดออกที่เรียกวา น้ําลายมุก 
  2.  เขียนลายลงรูปแบบที่แผง โขน และเทาของระนาด ลอกลายดวยกระดาษลอกลาย 
หรือ ถายเอกสารเพื่อเก็บไวใชงาน 3-4 ชุด คือ 
   -  ชุดแรกใชตรวจดูความเรียบรอยของการประทับลาย 
   -  ชุดที่ 2 ใชตัดทากาวติดบนผิวช้ินมุก 
   - ชุดที่ 3 ใชเปนแบบเมื่อเล่ือยหรือฉลุแลวนํามาวางบนแบบมุก เพื่อตรวจดูวาช้ินสวน
ของมุกครบหรือไม 
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  3.  เม่ือติดลายลงบนช้ินมุกแลว เล่ือยหรือฉลุลายมุกโดยใชเล่ือยฉลุของชางทอง จากนั้น
ขัดแตงตัวลายที่ฉลุแลวดวยตะไบและกระดาษทราย แลวทากาวติดลงบนแบบในชุดที่ 3 ที่เตรียมไว 
โดยหันดานที่มีลายมุกติดบนกระดาษ 
  4.  เล่ือยฉลุมุกเสร็จแลว ทารักรองพื้นลงบนรางระนาด ทิ้งไวใหแหง แลวใชรักอยางดี ที่
แหงเร็วทาทับอีกช้ันหนึ่ง โดยใหหนาเสมอกัน ผ่ึงลมไวใหพอหมาดๆแลวเอากระดาษลายแบบท่ีติดมุก
ไวมาติดทับลงบนรัก โดยหันดานหอยมุกติดลงบนพื้นรัก กดใหตัวลายมุกจมลงในเนื้อรัก จนผิวของ
กระดาษอยูในระดับเดียวกับเนื้อรัก ทิ้งไวใหแหงสนิท แลวลอกกระดาษลายออก โดยใชผาชุบน้ําปดทับ
ใหกระดาษเปยกจะทําใหกระดาษหลุดจากกาวที่ติดลายมุกไวไดงาย 
  5.  เมื่อลอกกระดาษลายออกแลว ใชรักสมุก(รักผสมกับข้ีเถาของใบตองแหง) พอกปดบน
ผิวรักและมุกจนทั่ว ผ่ึงลมทิ้งไวจนรักสมุกแหงสนิท แลวจึงขัดดวยกระดาษทรายอยางหยาบกอน โดย
ใชน้ําชวยในขณะขัด ขัดใหพอเห็นลายมุกไดลางๆ ถามีฟองอากาศในเนื้อรัก หรือมีตําหนิรูพรุนอยู ให
ใชรักสมุกพอกแลวรอใหรักที่พอกใหมแหง จากนั้นขัดดวยกระดาษทรายละเอียดจนถึงที่ลายมุกฝงอยู 
ขัดจนทั่วครบทุกลายแลวทิ้งไวใหแหงสนิท แลวขัดมันดวยใบตองแหงที่ฉีกเปนฝอยๆ ถูแรงๆจนรอน
แลวจะข้ึนเงา   ขัดใหทั่วทั้งรางเปนอันเสร็จข้ันตอนการประดับมุกรางระนาดเอก      
 

 
 

ภาพประกอบ 29    ระนาดเอกประดับมุก 
 
 ที่มา :   สมชัย  ขําพาลี. (2555). ระนาดเอกประดับมุก. (ออนไลน) 
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 4.2.6 การเขียนลายรดน้ํารางระนาดเอก 
  อรุณ  พาทยกุล ไดอธิบายเกี่ยวกับข้ันตอน  วิธีการเขียนลายรดน้ําบนรางระนาดเอก  ซึ่ง
เปนวิธีการตกแตงรางระนาดใหสวยงามอีกวิธีหนึ่ง คือ การเขียนลายรดน้ํา โดยมีการทําตามข้ันตอน  
ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
  1.  วัสดุที่ตองใช 
   -  รักน้ําเกล้ียง คือรักที่ผานการกรองแลว ไมมีเม็ดหรือกากตางๆ 
   -  รักเช็ด หรือ รักเค่ียว คือ รักน้ําเกล้ียงที่ต้ังไฟเค่ียวไลน้ําที่เหลืออยูใหระเหยไป 
   -  รักสมุก คือ รักน้ําเกล้ียงผสมกับข้ีเถาของใบตองแหง 
   -  ทองคําเปลว 
   -  น้ําสะอาด 
  2.  อุปกรณที่ใช 
   -  หรดาล 
   -  ฝกสมปอยตากแหง 
   -  น้ํามะนาว 
   -  กาวยางมะขวิด หรือ กาวยางกระถิน 
   -  ดินสอพอง ใชขัดพื้นเก็บคราบน้ํามันและส่ิงสกปรกตางๆ 
   - กระดาษทรายแหง กระดาษทรายน้ํา  อยางละเอียดและหยาบ 
   -  สําลี ใชลางน้ํายาหรดาลในขณะรดน้ํา 
   -  น้ํามันสน ใชผสมยางรักใหจางลง 
   -  น้ํามันกาด ใชลางแปรงและเคร่ืองมือตางๆ 
   -  น้ํามันการบูร  ใชผสมยางรักใหแหงเร็ว 
   -  ฝุนถานไม ใชขัดเก็บรอยบนพื้นรัก 
   -  ผงดินเผา  ใชขัดชักเงา 
  3.  เคร่ืองมือที่ใชในการทําลายรดน้ํา 
   -  กระดาษโรยแบบ คือ กระดาษไขที่ปรุเรียบรอยแลว 
   -  เข็มปรุ 
   -  ลูกประคบฝุน ใชผาขาวบางหรือผาดิบเนื้อหยาบ หอดินสอพองเผาไฟ 
   -  ลูกประคบทอง ใชเนื้อผาละเอียดหอสําลี 
   -  แปรงทารัก 
   -  หินลับมีดโกน ใชขัดพื้นรัก 
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   -  พูกันเขียนน้ํายาหรดาล 
   -  สะพานรองมือ คือ ไมแผนยาวหนุนหัวและทายดวยเศษไมใหสูงกวารางที่จะเขียน 
   -  แปรงขัดทอง 
   -  เกรียงหนาตัด 
   -  ตูบมรักในขณะที่รักยังไมแหง 
  4.  การทําพื้นกอนเขียนลายรดน้ํา  
   ขัดรางระนาดใหเรียบดวยกระดาษทราย แลวใชสีรองพื้นหรือสีโปวรถยนตชนิดแหง
เร็ว ทาเกล่ียพอกเนื้อไมรางระนาด  หรือโปวใหหนาพอสมควร ดวยเกรียงหนาตัด ปลอยทิ้งไวใหแหง 
แลวขัดดวยกระดาษทรายน้ําแบบหยาบกอน เสร็จแลวใชกระดาษทรายน้ําแบบละเอียดขัดอีกคร้ังให
พื้นเรียบเสมอกัน แลวลางออกดวยน้ํา เช็ดและผ่ึงแดดไวใหแหง แลวทารักเกล้ียงใหทั่ว นําเขาตูบมให
แหงแลวเอาออกมาขัดปอกหนารักดวยกระดาษทรายน้ําละเอียด ทารักเกล้ียงคร้ังที่ 2 แลวนําเขาตูบม 
ทารักน้ําเกล้ียงใหครบ 3 คร้ัง เพื่อใหทนตออากาศรอนและหนาว 
  5.  การรางแบบ และโรยแบบ 
   -  เขียนลายลงบนรูปแบบที่แผง โขน และเทาของระนาด แลวลอกแบบลงบนกระดาษ
ไข แลวใชเขมปรุตามเสนแบบที่ราง ขณะปรุใชผาเนื้อละเอียดพันหรือทําเปนหมอนวางรองขางลาง 
แลวใชเข็มปรุ ปรุอยางถี่ๆ เสร็จแลวยกข้ึนสองดูกับแสง วาปรุครบหรือไม ถายังไมครบก็ปรุใหเรียบรอย 
   -  ใชดินสอพองละลายกับน้ําใหเขมพอสมควร ใชสําลีแตะและถูบนรางระนาดใหทั่ว
ทิ้งไวใหพอหมาดๆ แลวถูเอาดินสอพองออกใหหมด 
   - นําเอาแบบกระดาษไขที่ปรุเรียบรอยแลว ทาลงบนรางระนาดแลวใชลูกประคบฝุน
ลูบเบาๆ ใหครบทุกดาน เสร็จแลวคอยๆเปดดู วาเสนชัดเจนหรือยัง ถายังมีจุดที่ไมชัดเจน ก็ลูบดวยลูก
ประคบฝุนซ้ําลงไปอีก แลวยกแบบปรุออก ระวังอยาใหแบบปรุโดนฝุนที่ลูบไว 
  6.  การเขียนน้ํายาหรดาล 
   ใชสะพานรองมือกอนเขียน แลวจึงเขียนตัดเสนลายโดยเขียนตัดเสนลายรอบนอก ไม
เขียนตัดเสนที่โรยแบบไว เพราะเสนที่เขียนลงไปนั้น เวลารดน้ําจะหลุดออกเปนสีของพ้ืน ถาเขียนทับ
เสนที่โรยแบบไวเสนของน้ํายาหรดาลจะกินเนื้อที่ของตัวลาย จึงควรระวังและสังเกตลายใหดีกอนเขียน 
เมื่อเขียนเสร็จแลวผ่ึงไวใหแหง ไมตองนานเกินไป เพราะจะทําใหพื้นรักแตกลายงา เสร็จแลวใชผาแหง
เช็ดรางใหสะอาด จากนั้นใชลูกประคบฝุนเช็คซ้ําอีกคร้ัง 
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  7.  การเช็ดรัก 
   เมื่อแหงดีแลว นํามาเช็ดดวยรักเช็ด หรือรักเค่ียว โดยใชสําลีปนเปนกอนแตะรักแลว
เช็ดลงบนรางระนาดบริเวณที่เขียนน้ํายาไวใหทั่ว จากน้ันใชสําลีกอนใหมเช็ดยางรักออก ใหเหลือพอดี
ไมมากหรือไมนอยเกินไป โดยใชหลังมือแตะดูพอมียางหนึบๆอยู 
  8.  การปดทอง 
   ตองใชทองคําเปลว ชนิด 100% ควรจับแผนทองดวยมือซาย ใชมือขวาเปดหนาทอง 
แลวปดทองโดยคว่ําหนาทอง จากนั้นคอยๆลอกกระดาษออกชาๆ แตละแผนจะตองปดทับใหเกยกัน
เพื่อมิใหเกิดรอยตอ  เมื่อปดทองเต็มพื้นที่แลวใชนิ้วมือกดตามรอยตอที่เกยกันใหแนน เรียกการกดทอง
นี้วา “กวดทอง” เมื่อปดทองเรียบรอยแลวนําลูกประคบทองมากวดทองใหเรียบและแนนอีกคร้ัง 
  9.  การรดน้ํา 
   ใชกระดาษฟางท่ีหอแผนทองคําเปลว ชุบน้ําปดใหทั่วรางท้ิงไวเพื่อใหน้ํายาหรดาล
คลายตัวออก  แลวรดน้ําสะอาดถูตามเสนน้ํายาดวยสําลีเบาๆ ถาตรงไหนน้ํายาหลุดออกยาก ใหนําเอา
กระดาษฟางชุบน้ําแลวปดทิ้งไวนานๆจึงลางออก พอลางน้ํายาออกแลว ก็เปนการเสร็จข้ันตอนการรด
น้ํา   
  เมื่อทําเสร็จครบทุกข้ันตอนแลว  ก็จะไดรางระนาดเอกชนิดเขียนลายรดน้ํา ที่งดงามอีก
ลักษณะหนึ่ง” (อรุณ  พาทยกุล. 2554: สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 30  ระนาดเอกลายรดน้าํ 
 
 ที่มา :  หออัครศิลปน (เตือน  พาทยกุล  ผูประดิษฐ) 
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  คุณคาภูมิปญญาในการพัฒนาดนตรไีทย 

  ในอดีตบรมครูดนตรีไทย  ศิลปนและชาง ไดนําวัสดุทางธรรมชาติมาประดิษฐเปนเคร่ือง
ดนตรี เชน ระนาดเอก ที่ใชไมไผบงหรือ ไผตง มาเหลาทําเปนลูกระนาด ผืนระนาด กานไมตีระนาด  ใช
ไมเบญจพรรณมาประดิษฐเปนรางระนาด  ใชงาชางมาทําสวนประกอบของรางระนาด เปนตน  ถือได
วาบรรพบุรุษไดใชสติปญญาในการสรางเคร่ืองดนตรีไวใหลูกหลานไดใชกัน 
  แตในระยะตอมา  พบวาเคร่ืองดนตรีไทยที่ใชไมวัสดุเหลานั้น  ไดมีการพัฒนาเพิ่มเปนไม
ชนิดอ่ืนๆที่มีคุณสมบัติเหมาะสมมากยิ่งข้ึน  นํามาประดิษฐเพิ่มข้ึนใหม  ทําใหผูใชเคร่ืองดนตรีไดมี
โอกาสเลือกใชเคร่ืองดนตรีที่ดี  และเหมาะสมมากยิ่งข้ึนในทางการดนตรี  นับไดวาเปนการพัฒนา
คุณภาพของเคร่ืองดนตรี  เสียงดนตรี  ใหดียิ่งข้ึน  ดังเชน  ลูกระนาดเอก  จากไมไผบง ไผตง  พัฒนา
มาเปน ไมชิงชัน  ไมมะหาด  ไมพะยูง  และยังพัฒนาตอไปอีก  โดยใชวัสดุประเภทโลหะมาทําเปนลูก
ระนาดแบบไม  เชนลูกระนาดแกว ลูกระนาดทองเหลือง  ลูกระนาดเหล็ก  แมกระทั่งในปจจุบันก็มีผูคิด
ประดิษฐลูกระนาดทองแดง เพิ่มข้ึนอีกชนิดหนึ่งแลว(แตยังไมเปนที่เผยแพร)  สวนรางระนาดท่ีแตเดิม
ใชไมเบญจพรรณในการประดิษฐ ก็พัฒนามาใชไมเนื้อแข็งที่คงทนและงดงาม เชน ไมมะริด  ไมชิงชัน  
ไมมะหาด  ไมพะยูง  รวมทั้งไมสักที่สามารถนําไปแกะสลักลวดลายไดดีอีกดวย 
  ยุคปจจุบันที่ความเจริญทางดานวิทยาศาสตร เขามามีบทบาทกับวิถีชีวิตมนุษยมาก
ยิ่งข้ึน อยางแยกไมออก   วิทยาศาสตรไดเร่ิมเขามาเกี่ยวของกับการพัฒนาเคร่ืองดนตรีไทยบาง เชน  
การทําเรซ่ิน  ที่มีคุณสมบัติคลายงาชาง  จนนํามาสูการนํามาใชทดแทนงาชาง  ในการประดิษฐเคร่ือง
ดนตรีไทย  หรือ ไฟเบอรกลาส  ที่นํามาใชทดแทนไมในการประดิษฐรางระนาดเอก  เปนตน 
  รวมทั้งการแยกสวนถอดประกอบรางระนาด  ฆองวงออกเปนสวนๆ  เพื่อสะดวกตอการ
ขนยายไปในที่ตางๆ  ก็เปนการพัฒนาทางความคิดที่มีตองานดนตรีอยางหนึ่ง  ที่เปนประโยชนตอการ
ใชงานทางดนตรีในปจจุบัน 
  ส่ิงตางๆเหลานี้  เปนเพียงบางสวนที่แสดงใหเห็นถึง  ความชาญฉลาดของบุคคลผูใช
สติปญญา  ในการสรางสรรคพัฒนาความกาวหนา  ใหกับดนตรีไทยดังกลาว  นับวาเปนคุณคาของภูมิ
ปญญาที่สงผลอันดีตอดนตรีไทย 
 4.2.7 การเทียบเสียงระนาดเอก 
  การเทียบเสียงระนาดเอก  เปนวิธีการทําใหเสียงดนตรีของลูกระนาดเอกอยูในตําแหนง
เสียงที่ตรงกันหรือเขากัน   ดวยวิธีการปรับเสียง ณ  จุดตําแหนงที่มีไวสําหรับปรับเสียงของลูกระนาด  
ซึ่งวิธีการปรับเสียงใหตรงกันหรือเขากันของลูกระนาดเอกน้ี  วงการดนตรีไทยเรียกวา “เทียบเสียง
ระนาดเอก” 
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  จุดตําแหนงที่ใชในการปรับเสียงของลูกระนาดนั้น  โดยปกติมีอยูที่ลูกระนาดแตละลูก 3–
5 ตําแหนงดวยกัน คือ 
  1. บริเวณใตทองลูกระนาด  ซึ่งเปนพื้นที่สวนกลางดานใตของเนื้อไมลูกระนาดดวย
วิธีการถากควานเนื้อไมบริเวณใตทองลูกระนาดออก  วิธีการปรับเสียงดวยวิธีการถากควานเนื้อไมออก
เชนนี้จะทําใหลูกระนาดน้ันมีเสียงตํ่าลง  ในกรณีที่ถากควานเน้ือไมใหบาง  จนไมสามารถจะถากให
บางไปกวาที่จะถากไดอีกแลว  และเสียงก็ยังไมตํ่าลงไดตามที่ตองการ  ก็จะใชวิธีติดตะกั่วผสมข้ีผ้ึงถวง
เสียงที่บริเวณปลายลูกระนาดขางใตทั้งสองดาน 
  2. บริเวณปลายลูกระนาดขางใตทางดานในใกลตัวผูบรรเลง  ดวยการติดตะกั่วผสมข้ีผ้ึง
ถวงเสียงใหมีเสียงตํ่าลง  ในปริมาณเนื้อตะก่ัวที่ตองแบงเฉลี่ยไปติดปลายลูกระนาดขางใตอีกดานหนึ่ง
ในปริมาณเทากัน  หรืออีกวิธีหนึ่งโดยการถากเนื้อไมบริเวณดังกลาวออก  ถาตองการใหเสียงสูงข้ึนกวา
เสียงเดิม 
  3. บริเวณปลายลูกระนาดขางใตทางดานนอกไกลตัวผูบรรเลง  ดวยการติดตะกั่วผสม
ข้ีผึ้งถวงเสียงเพื่อใหมีเสียงตํ่าลงในปริมาณเนื้อตะก่ัวที่ตองแบงเฉลี่ยไปติดปลายลูกระนาดอีกขางหนึ่ง
ในปริมาณเทากัน  หรืออีกวิธีหนึ่งโดยการถากเนื้อไมบริเวณดังกลาวออก   ถาตองการใหเสียงสูงข้ึน
กวาเสียงเดิม 

  ในการเทียบเสียงระนาด  นอกจาก 3 ตําแหนงดังกลาวขางตนแลว  ยังพบอีกวาบางผืนมี
การเพิ่มจุดตําแหนงของการติดตะกั่วลูกระนาดเพ่ิมไดอีก 2 ตําแหนง ตรงบริเวณใตทองลูกระนาด ใกล
จุดที่มีการปาดถากเนื้อไมออก  คือ  บริเวณปลายสุดของการถากทั้ง 2 ขาง  โดยการติดตะก่ัวเพิ่มเติม
ในจุดตําแหนงดังกลาวนี้  เพื่อใหมีเสียงตํ่าลงอีกในกรณีที่เทียบเสียงการติดตะกั่วที่ริมลูกระนาดดานใต
ทั้ง 2 ขางตามปกติแลว  แตยังไมไดเสียงตํ่าตามที่ตองการ  ก็จะนําตะกั่วผสมข้ีผ้ึงมาติดในจุดที่เพิ่มเติม
นี้   การติดตะกั่วถวงเสียงเพิ่มเติมในลักษณะดังกลาวนี้  นักดนตรีไทยจะเรียกลอเลียนกันวา “นม
ตะกั่ว”  อาจเพราะมีลักษณะคลายนมทั้ง 2 ขางก็ได 
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ภาพประกอบ 31   ตําแหนงติดนมตะกั่วถวงเสยีงลูกระนาด 
 
 ที่มา : สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชติ. (2555). วิธกีารเทียบเสียงลูกระนาด.
(ออนไลน)  
 
  สําหรับวิธีการเทียบเสียงระนาดเอก  ในอดีตมีการเทียบเสียงโดยใชระดับเสียงของเครื่อง
ดนตรีชิ้นหนึ่งเปนตนแบบหรือเปนหลักในการเทียบเสียง  โดยใชโสตประสาทหู  เปนเคร่ืองมือในการ
ตัดสินจนกวาความถี่ของเสียงเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ชนิดที่เทียบเสียงกันจะไดระดับความถี่เดียวกัน  เคร่ือง
ดนตรีที่นํามาเปนตนแบบหรือเปนหลักในการเทียบเสียงของระนาดนั้น  ควรเปนเสียงดนตรีจากเครื่อง
ดนตรีที่มีเสียงตายตัวมั่นคง  เชน ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็กหรือเคร่ืองเปาเชน  ป  ขลุย เปนตน 
  ในสมัยกอนที่ยังไมมีระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  เปนเคร่ืองดนตรีตนแบบในการใช
เทียบเสียงนั้น  ถาไมใชปเปนเคร่ืองดนตรีตนแบบในการเทียบเสียงหรือไมมีระดับความถี่เสียงใดเปน
หลักสําหรับเทียบแลวก็สามารถใชวิธีเทียบเสียงที่กําหนดข้ึนดวยวิธีสรางชวงเสียงทีละข้ันของเคร่ือง
ดนตรีที่จะเทียบเสียงนั้นเอง  โดยเร่ิมจากกําหนดจุดชวงเสียงคูแปดเปนลําดับแรก และหาจุดกลางชวง
ความถี่ไปทีละข้ันโดยลําดับ  ตัวอยางการเทียบเสียงหาชวงความถี่เสียงของผืนระนาดเอกชนิดปพาทย 
ดังนี้ 
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  1.กําหนดชวงคูแปดและหาชวงความถี่เสียงคูแปด 
                     คูแปด 
  

ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ 

 
ภาพประกอบ 32   การกําหนดชวงคูแปดและหาชวงความถี่เสียงคูแปด 

 
 ที่มา : ผูวิจยั ประยุกตจากความถีเ่สียงดนตรีไทย 
 
   การเทยีบเสียงข้ันที่ 1  กําหนดชวงคูแปด  แลวเทยีบเสียง โดยหาชวงความถี่เสียงของคู
แปดนั้น  หางกันเต็มคูแปด  นิยมเร่ิมจากทางเสียงตํ่ากอนแลวจึงหาความถีเ่สียงทางเสียงสูง   การหา
จุดกึ่งกลางของคูแปดจะเปนเคร่ืองมือชวยใหการเทียบเสียงชวงคูแปดนั้นตางกนัเต็มคูแปด  ทั้งยังจะ
สงผลตอการใหพบชวงเสียงคูหาและคูส่ีเพิม่ข้ึนตอไป ดังนี ้
  2. หาชวงคูหาและคูส่ี 
                                  คูหา                  คูส่ี 

 

ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ 

 
ภาพประกอบ 33  การหาชวงคูหาและคูส่ี 

 
 ที่มา : ผูวิจยั ประยุกตจากความถีเ่สียงดนตรีไทย 
 
  การเทียบเสียงชั้นที่ 2  หาชวงเสียงคูหาจากชวงเสียงคูแปดเดิม  โดยใชเสียงตํ่าของ
ชวงเสียงคูแปดเดิมนั้น  หาความถี่เสียงคูหาทางเสียงสูง เมื่อไดชวงความถี่เสียงสูงคูหาแลว  จึงใชเสียง
ของคูหาที่หาได หาชวงความถี่เสียงของคูส่ีทางเสียงสูงตอไป  โดยใชเสียงของคูหาที่หาไดนั้นเปนหลัก 
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  การเทียบเสียงข้ันที่ 3   เมื่อไดเสียงคูหาและคูส่ีภายในชวงคูแปดแลว  ตอไปเปนการ
กําหนดหาชวงความถี่ของเสียงคูสามภายในชวงเสียงคูหาที่ไดหามาแลว ซึ่งก็จะไดเสียงสูงคูสามและคู
ส่ีเดิมประกอบภายในชวงคูแปดดังนี้ 
  3. หาชวงคูสาม และคูส่ีภายในชวงคูแปด 
 
                          คูสาม      คูสาม          คูส่ี 

 

ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ 

 
ภาพประกอบที่ 34  การหาชวงคูสามและคูส่ีในชวงคูแปด 

 
 ที่มา : ผูวิจยั ประยุกตจากความถีเ่สียงดนตรีไทย 
   
  การเทยีบเสียงข้ันที่ 4 เมื่อไดเสียงคูสามและคูส่ีภายในชวงคูแปดแลว  ตอไปเปนการหา
ชวงความถี่ของเสียงคูสองภายในชวงเสียงคูสาม  และภายในชวงเสียงคูส่ีของคูสุดทาย  จนไดคูสอง
ครบเจ็ดชวงภายในชวงเสียงคูแปดที่เทียบเสียงนั้น 
  4. หาชวงคูสองภายในชวงคูแปด  โดยอาศัยชวงเสียงคูสามและคูส่ีที่ไดเทียบแลว  จนได
คูสองครบเจ็ดชวง  ดังนี ้
 
                คูสอง คูสอง คูสอง คูสอง คูสอง คูสอง คูสอง 

 
 
ซฺ 
 

ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ 

 
ภาพประกอบ 35  การหาชวงคูสองภายในคูแปด 

 
 ที่มา : ผูวิจยั ประยุกตจากความถีเ่สียงดนตรีไทย 
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  การเทยีบเสียงข้ันที่ 5 เมื่อไดเทียบเสียงคูสองภายในชวงคูแปดครบเจ็ดชวงแลว  ตอไป
เปนการกําหนดจุดชวงเสียงความถ่ีของเสียงคูแปดอ่ืนตอไป  ควรกําหนดจากเสียงสุดทายของชวงคู
แปดที่เทียบเสียงแลวนั้นข้ึนไป  ทั้งนี้ใชหลักการเทียบเสียงหาชวงคูเสียงตาง ๆ ตามแบบลักษณะเดิม 
  5.กําหนดชวงคูแปดอ่ืนและหาชวงความถีเ่สียงคูแปดอ่ืนและคูตาง ๆ ตามแบบลักษณะ
เดิม 
 

                  คูแปดอื่นและคูตางๆ 
 
  

ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ 

 
ภาพประกอบ 36  การกาํหนดชวงคูแปดอ่ืนและคูตางๆ 

 
 ที่มา : ผูวิจยั ประยุกตจากความถีเ่สียงดนตรีไทย 
 
  การเทยีบเสียงข้ันที่ 6  สวนเสียงที่ยงัไมไดเทียบทางเสียงตํ่าสุดสามเสียง  และทางเสียง
สูงสุดสามเสียง  ใชวิธกีารเทยีบเสียงหาชวงความถี่เปนเสียงคูแปด  คูหา  คูส่ี  คูสาม  คูสอง  ใน
ลักษณะเดิม  ไปจนครบทุกเสียง  ก็จะไดเสียงของลูกระนาดที่มีเสียงตรงเขากนัครบทุกเสียง 

คูแปด      คูแปด 
 
 

ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ 

 
ภาพประกอบ 37  การหาชวงความถี่เสียงคูแปด  สามเสียงตํ่าและสามเสียงสูง 

 
 ที่มา : ผูวิจยั ประยุกตจากความถีเ่สียงดนตรีไทย 
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  การเทยีบเสียงดังกลาวขางตน  นิยมเทยีบเสียงโดยการปรับเพิ่มหรือลดปริมาณตะกั่ว
ผสมข้ีผ้ึงถวงเสียงที่ติดบริเวณขางใตปลายลูกระนาดดานในและดานนอก  โดยติดแลวตีระนาดฟงเสียง
ใหไดความถีเ่สียงที่คนหา  ซึ่งเปนวิธกีารเทียบเสียงที่สะดวกและงายกวาวธิีการถากเนื้อไม  และนยิม
ใชกันในวงการดนตรีไทย 
  สวนการเทียบเสียงผืนระนาดเอกมโหรี ลูกระนาดแตละลูกนั้น มีขนาดและเสียงที่เล็ก
ยอมกวาลูกระนาดเอกปพาทย  ตามขนาดสัดสวนของระนาดเอกมโหรีที่มีการยอขนาดลง  รวมทั้ง
ระดับเสียงของผืนระนาดเอกมโหรีที่เปนคนละระดับบันไดเสียงกับระดับบันไดเสียงของปพาทย  โดยที่
ระดับเสียงของผืนระนาดเอกมโหรี  จะเร่ิมตนในเสียงตํ่าที่ลูกทวน  
  ลูกที่ 1 ไดแก เสียงที่ตํ่า (ทฺ) และเรียงลําดับไปจนถึงลูกยอด 
  ลูกที่ 21 ไดแกเสียง ลา สูง (ลํ) ดังแผนภูมริะดับเสียงผืนระนาดเอกมโหรี 
 

ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ  รํ มํ ฟ ซํ ลํ 

 
ภาพประกอบ 38   ระดับเสียงผืนระนาดเอกมโหรี 

 
 ที่มา : ผูวิจยั ประยุกตจากความถีเ่สียงดนตรีไทย 
 
  สําหรับวิธีการเทียบเสียงหาชวงความถี่ของผืนระนาดเอกมโหรี และจุดตําแหนงในการใช
ปรับเสียงลูกระนาดนั้น ก็ใชวิธีการเทียบเสียงและจุดตําแหนงเชนเดียวกับวิธีการและจุดตําแหนงของ
ผืนระนาดเอกปพาทย  มีที่แตกตางกันก็คือเร่ืองระดับบันไดเสียงของผืนระนาดเอกปพาทยและระดับ
บันไดเสียงของผืนระนาดเอกมโหรีที่เปนคนละระดับบันไดเสียงกันดังกลาวขางตนนั่นเอง 
  ในการเทียบเสียงระนาดเอก  ปจจุบันพบวามีการใชวิธีการตัดสินจุดความถี่ของเสียงโดย
การใชเคร่ืองมือมีอยู 2 อยางดวยกันคือ  การใชโสตประสาทหูฟงกับการใชคาสถิติตัวเลขจากเคร่ือง
เทียบเสียงของดนตรีตะวันตก 
  1. การใชโสตประสาทหูฟง   
   ในการเทียบเสียงลูกระนาดเอก  หรือเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองของดนตรีไทย  โดยใช
โสตประสาทหูฟงตัดสินจุดความถี่ของเสียงนั้น  สิงหล  สังขจุย  อดีตขาราชการศิลปนกลุมงานดนตรี

. 
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ไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ผูมีประสบการณในการเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีไทย  ทั้งของกรม
ศิลปากร  และที่อ่ืน ๆ ไดใหความเห็นเกี่ยวกับเร่ืองนี้ไวผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
   การใชหูฟงในการเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีไทยของเรานี้  ผูที่เทียบไดจะตองเปนนัก
ดนตรีไทยที่มีประสาทหูดีมาก ๆ สามารถแยกแยะเสียงสูงเสียงตํ่าไดอยางละเอียด  ตองมีประสบการณ
ทั้งในเร่ืองการบรรเลงและการฟงเสียงเคร่ืองดนตรีตาง ๆ  มาอยางช่ําชอง  ทั้งยังตองเคยเทียบเสียง
เคร่ืองดนตรีไทยชนิดตาง ๆ มาแลวเปนอยางดีทุกเคร่ืองมือ 
   ในการเทียบเสียงระนาดเอก ใชวิธีการตีเคาะลูกระนาดผืนที่จะเทียบนั้นทุกลูกกอน  
เพื่อใหรูวาลูกระนาดลูกใดมีเสียงเปนอยางไร  รวมทั้งตีคูแปดสํารวจตรวจสอบเสียงวาตรงหรือเพี้ยน
มากนอยแคไหน  ดวยการใชหูของเราฟงและพิจารณาเปนข้ันแรก  หลังจากนั้นเมื่อรูแลววาลูกใดเสียง
ใดเพ้ียน  ก็เร่ิมเทียบโดยเสียงตนแบบที่นํามาใชเปนหลัก  ในการเทียบนั้นก็แลวแตวาไปเทียบที่ใด  
บานใด  สํานักใด  ถาเทียบในที่ๆมีเคร่ืองดนตรีวงเดียวกันอยู  ก็ใชเคร่ืองดนตรีในวงนั้นที่เสียงไมเพี้ยน  
หรือมีเสียงหลักอยู เชน  ระนาดทุมเหล็ก  ระนาดเอกเหล็ก หรืออาจเปนป  ขลุย  ฆองวง  ก็ได  แตถาใน
กรณีที่ไมมีเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงสมบูรณอยู  ก็เทียบเสียงจากการฟงเสียงเดิมโดยรวมเปนแนวทาง  โดย
ตองกําหนดเสียงหลักในผืนนั้นใหไดหนึ่งเสียงกอน  แลวเทียบเปนคูแปดของเสียงนั้นใหได  โดยการใช
ผงตะกั่วถวงเสียงผสมข้ีผ้ึงติดใตปลายลูกระนาดทั้งสองขางไปทีละนอย  หรือปรับออกพรอมกับการ
เคาะตีลูกระนาดที่กําลังเทียบนั้นไปเร่ือย ๆ ใชหูฟงอยางมีสมาธิและแมนยํา  จนไดเสียงที่ตรงเขากัน
อยางเที่ยงตรง  จากนั้นก็เทียบเสียงลูกอ่ืนไปในลักษณะเดียวกัน  จนครบทุกลูกทุกเสียงของผืน  แลว
ลองตีบรรเลงเปนทํานองเพลงตาง ๆ เก็บบาง  กรอบาง  รัวบาง  สะบัดบาง  เพื่อฟงสํารวจตรวจสอบใน
ข้ันสุดทายวาเสียงระนาดเอกผืนนั้นเขากันดีแลว  แตถายังพบวามีลูกใดที่ยังแปรงไมตรงหรือยังไมเขา
กันก็ปรับเพิ่มลดตะกั่วที่ลูกนั้นเสียงนั้นใหตรงกันจนสมบูรณ  แลวลองตีบรรเลงเปนทํานองเพลงอีกคร้ัง
หนึ่ง  จนแนใจแลววาระนาดเอกผืนนั้น  หรือเคร่ืองดนตรีชิ้นที่เราเทียบแลวนั้น  มีเสียงที่ตรง  เขากันดี
แลว  เปนอันเสร็จส้ินการเทียบเสียงนั้น การเทียบเสียงดังกลาว  เปนวิธีหนึ่งเทานั้น  หากผูใดมีวิธีอ่ืน
หรือถนัดอยางไร  ก็สามารถใชวิธีที่ตนถนัดได  ขอสําคัญคือผลที่เกิด คือ ใหเสียงของลูกระนาดทุกลูกที่
เทียบนั้นมีเสียงตรงเขากันอยางสมบูรณตลอดทั้งผืน (สิงหล  สังขจุย. 2554: สัมภาษณ) 
   คุณคาของภูมิปญญาที่มีตอตะก่ัวผสมข้ีผ้ึงถวงเสียง 
   ส่ิงหนึ่งในเร่ืองวัสดุที่ชวยปรับแตงสรางเสียงเคร่ืองดนตรีไทย  ประเภทเคร่ืองตีดําเนิน
ทํานองของระนาดเอก ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  อันไดแก “ตะกั่วผสมข้ีผ้ึงถวงเสียง”  ที่ติด
อยูปลายใตลูกระนาดใตลูกฆองนั้น  ก็นับวาเปนคุณคาทางภูมิปญญาดานดนตรีไทยอยางหนึ่ง  เพราะ
บรมครูดนตรีไทยแตโบราณ  ไดลองผิด  ลองถูก  คนหาวัสดุ  อุปกรณ  วิธีการ  มาอยางหลากหลาย  
เพื่อที่จะใหไดมาซ่ึงวัสดุอุปกรณในการนํามาเสริมชวยปรับแตงสรางเสียงเคร่ืองดนตรี  จนพบวาส่ิงที่ดี
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ที่สุด  เหมาะสมที่สุดในเวลานั้น คือ การใชผงตะกั่ว  ผสมข้ีผ้ึง และรังตัวชันโรง หรือที่ชาวบานเรียกวา 
“ข้ีสูด”  ซึ่งเปนวัสดุทางธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่นทั้งส้ิน  มาทําเปนวัสดุถวงเสียงเครื่องดนตรี  ซึ่งเมื่อ
วิเคราะหแลว  พบไดวา 
   ในการเลือกใชผงตะกั่วมาเปนวัสดุถวงเสียงนับวาเปนความชาญฉลาด  ก็เพราะ
ตะกั่วเปนโลหะที่มีน้ําหนัก  รับและคลายความรอนไดเร็ว  ในการสรางเสียง  ปรับแตงเสียงลูกระนาด  
ลูกฆอง  ตองมีการติดที่สามารถปรับแตงเพิ่มเติม หรือ ลดทอน ปริมาณ ไดอยางสะดวก  ตลอดจนการ
นําเขาติดถวงเสียงกับลูกระนาด  ลูกฆอง หรือ แกะออก  ก็ตองใหทําไดอยางงายและรวดเร็ว เพราะ
บางโอกาสในขณะบรรเลง  ตะกั่วถวงเสียงอาจหลุดออกได  และตองนํากลับเขาติดอยางเร็ว  เพื่อผลใน
การบรรเลง  ซึ่งตองใชไฟ  ความรอนรนตะกั่วที่หลุดนั้น  ซึ่งตะกั่วสามารถรับความรอนไดเร็ว   และเมื่อ
ติดแลวก็จะคลายความรอนออกเร็วเชนกัน  ตะกั่วจึงเปนวัสดุที่บรมครูดนตรีไทยไดใชสติปญญาในการ
คิดไตรตรองมาแลว  ลองผิดลองถูกมาแลว  จึงไดเลือกใชและใชสืบตอกันมา 
   หากกลาวถึงกลวิธีการแปรสภาพโลหะเนื้อตะกั่ว  ที่มีสภาพเปนกอนหรือเปนแทงให
เปนผงนั้น พบวา เมื่อใชความรอนหลอมจนเนื้อตะกั่วที่ต้ังอยูในภาชนะหมอดินคร่ึงลูกบนเตาไฟ  
ละลายแปรสภาพเหมือนน้ําแลวชางผูทําก็จะยกลงจากเตา  รอใหคลายรอนช่ัวครู  เม่ือใกลระยะที่
ตะกั่วจะคืนสภาพ  ใหนํามีดปลายทื่อหัวตัดหรือวัสดุอ่ืนที่คลายคลึง  เขาคนเนื้อตะก่ัวที่ยังละลายอยู
นั้นไปมาไปมาตลอดเวลา  จนเนื้อตะก่ัวคืนตัวจะไดเปนผงตะกั่วเม็ดกลมเล็กๆ ทั้งหมด  ทั้งนี้ขอสําคัญ
อยูที่การคนตะกั่วไปมาอยางไมหยุด ในชวงเวลาตะกั่วคลายตัวนั้น 
   และยังพบอีกวา  วิธีแตโบราณอีกวิธีหนึ่งที่ทําใหเนื้อตะกั่วกลายเปนผงไดนั้น  ก็คือ 
การหลอมเหลวเนื้อตะกั่วจนละลายแลว  กรอกใสกระบอกไมไผที่มีเนื้อหนาปลองเดียวปดรูใหสนิทแลว
เขยาไปมาไปมาใหเนื้อตะก่ัววิ่งกรอกไปกรอกมาในกระบอก  จนคลายตัวเปนผงเม็ดเล็กๆ  แตวิธีนี้
ไดผลนอยกวาวิธีแรกที่ใชมีดปลายทื่อหัวตัดคนไปมา  ทั้งสองวิธีนับวาเปนการใชภูมิปญญาชาวบานที่
มีคุณคาสงผลดีตอดนตรีไทยเปนอยางยิ่ง 
   ที่กลาวขางตนเปนเพียงการใชภูมิปญญาเลือกวัสดุที่มีน้ําหนัก และมีคุณสมบัติใน
การถวงปรับเสียงเทานั้น  ลําพังเฉพาะเนื้อโลหะตะกั่วเพียงอยางเดียว  ไมสามารถที่จะยึดติดอยูกับลูก
ระนาด  ซึ่งเปนเนื้อไม  หรือลูกฆองที่เปนโลหะตางชนิดกันได  จึงจําเปนจะตองมีวัสดุอ่ืนเขามาเปน
สวนผสมชวยใหเนื้อผงตะก่ัวสมารถยึดคิดกับลูกระนาด  ลูกฆองได  ก็พบวาครูดนตรีไทยหรือชางแต
โบราณ  ไดใชสติปญญาในการคิดหาวัสดุทางธรรมชาติที่เหมาะสมอ่ืนๆเขามาประกอบ  อันไดแก  ข้ีผ้ึง  
ที่มีคุณภาพเหนียว  ยึดติดกับวัสดุอ่ืนๆไดดี  มีความคงทนไมเส่ือมสภาพเร็ว  และนอกจากข้ีผ้ึงแลวยัง
พบวา  รังตัวแมลงชันโรง หรือ รังตัวข้ีสูดที่ชาวบานเรียกกัน  ก็มีคุณสมบัติดีเชนกัน  จึงนํามาเปนสูตร
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ผสมในตะกั่วถวงเสียง  และยังพบอีกวาในปจจุบันมีการนําผงชันที่ใชยาเรือ(อุดรอยตอและรอยร่ัวของ
เรือ)  มาใชผสมในสูตรตะกั่วถวงเสียงอีกดวย 
   การคิดหาวัสดุ  สูตรสวนผสมและกลวิธีในการทําตะกั่วถวงเสียงดังกลาวขางตน  
ลวนเปนการใชภูมิปญญาของบรมครูดนตรีไทยและชางแตโบราณ  ที่สงผลดีตอดนตรีไทย  โดยเฉพาะ
ในเร่ืองระบบเสียงที่เชื่อมโยงไปสูคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี  คุณภาพเสียงของบทเพลง  คุณภาพ
เสียงของการบรรเลง  และสุนทรียะแหงความไพเราะ  ซึ่งทั้งหมดลวนเปนคุณคาทางภูมิปญญาดนตรี
ไทยทั้งส้ิน 
   คุณคาของภูมิปญญาที่มีตอไมตีระนาดเอก 
   ไมตีระนาดเอก  เปนอุปกรณสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหเกิดเสียงจากลูกระนาด มี 2 
ชนิด ไดแก ไมนวม และ ไมแข็ง  ไมตีทั้ง 2 ชนิดมีคุณสมบัติเฉพาะที่ตางกัน คือ ไมนวม สําหรับตีหรือ
บรรเลงใหเกิดเสียงดังนุมนวล ไพเราะ  สวนไมแข็ง  สําหรับตีหรือบรรเลงใหเกิดเสียงดังแข็งกราว  ไปใน
ระยะไกลและกวาง  บรมครูดนตรีไทยแตโบราณ  ไดใชสติปญญาและฝมือในการคิดคนและทําเปน
อุปกรณในการใชตีและบรรเลงใหสมบูรณตอการเกิดเสียงที่มีคุณภาพ  และเหมาะสมตอกลวิธีการ
บรรเลง  รวมทั้งโอกาสที่นําไปใชสามารถวิเคราะหใหเห็นไดต้ังแต  กานไมตีระนาด  ที่ทําจากไมไผ  ซึ่ง
เนื้อไมมีคุณสมบัติหลายประการ  เชน สามารถยืดหยุนตัว(สปริงตัว)  ในขณะใชตีบรรเลง  ผูบรรเลง
สามารถบังคับไมตีและมือใหเกิดกลวิธีการตีหรือบรรเลง  ลูกตางๆไดตามความตองการ  อันไดแก ลูก
สะเดาะ ลูกสะบัด ลูกคาบลูกคาบดอก ฯลฯ  และเนื้อไมมีความคงทนตอการกัดแทะของตัวมอด แมลง 
เปนตน  สวนเนื้อไมชนิดอ่ืน เชน ไมเนื้อแข็ง แมจะคงทนแตผูบรรเลงไมสามารถบังคับไมและมือใหเกิด
กลวิธีการตีและบรรเลงลูกตางๆได  นักดนตรีจึ่งไมนิยมใชกานไมชนิดอ่ืนนอกจากกานไมไผเทานั้น 
   ในสวนของหัวไมตีที่แสดงถึงคุณคาของภูมิปญญาไดอยางเดนชัดมากที่สุด  ไดแก  
หัวไมตีชนิดไมแข็ง ที่ทําจากยางรักเปนสวนประกอบที่สําคัญ  ซึ่งเปนความชาญฉลาดของบรมครู
ดนตรีไทย หรือ ชางไทย หรือ บรรพบุรุษไทย  ที่รูจักคนหาวัสดุทางธรรมชาติทีมีคุณสมบัติพิเศษ  นํามา
ประยุกตใชกับงานทางดนตรี  ดังเชนยางรักที่เปนยางจากตนไมที่มีคุณสมบัติพิเศษ คือ เมื่อแหงหรือ
แข็งตัวแลวจะมีสภาพที่แข็งมากและคงทนอยูไดนานนับรอยป  มีคุณสมบัติเหมาะแกการนําไปใชงาน
ทางศิลปะหลายดาน  และเปนความชาญฉลาดอีกประการที่นํามาทาผาและดายที่ใชพันและถักเปนหัว
ไมตีระนาด  ตลอดจนทาเคลือบทั้งหัวในข้ันตอนสุดทาย  จนไดไมตีระนาดชนิดไมแข็ง 
   ภูมิปญญาทางดานการเลือกกานไมตี และการเลือกใชยางรักมาประดิษฐไมตีระนาด
เอกดังกลาวขางตน  นับวาเปนคุณคาของภูมิปญญาบรมครูดนตรีไทย หรือ ชางไทย หรือบรรพบุรุษ
ไทย  ที่ไดใชสติปญญา  ใชภูมิปญญาและฝมือในการสรางสรรคงานดนตรีที่เปนประโยชนไวใหแก
ลูกหลานสืบมา 
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  2. การใชเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตก 
   นอกจากการเทียบเสียง  โดยการใชโสตประสาทหูฟงตัดสินจุดความถี่ของเสียงแลว  
ในปจจุบันพบวา มีการนําเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตก  เขามาชวยในการเทียบเสียงระนาดเอก
และเคร่ืองดนตรีไทยไดอีกดวย  โดยการใชเคร่ืองเทียบเสียงรุนที่สามารถปรับคาเบ่ียงเบนได  เคร่ือง
เทียบเสียงบางรุนจะสามารถใชไดแตเฉพาะเสียงหลักเสียงใดเสียงหนึ่ง  ซึ่งก็สามารถใชเสียงคูแปดได
ดวย 
   ในการเทียบเสียงลูกระนาดเอก  หรือเครื่องดนตรีดําเนินทํานองของดนตรีไทยชิ้น        
อ่ืน ๆ โดยการใชเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตกน้ัน  วิทยา  ศรีผอง  อาจารยประจําภาควิชา            
ดุริยางคศิลป  คณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ผูมีประสบการณในการเทียบเสียง
ระนาดเอกและเคร่ืองดนตรีไทยของภาควิชา  และสถาบันการศึกษาอ่ืน ๆ โดยการใชเคร่ืองเทียบเสียง
ของดนตรีตะวันตก  ไดอธิบายเกี่ยวกับเร่ืองดังกลาวไวผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
   เคร่ืองเทียบเสียงรุน TU-12 H ยี่หอ BOSS ผลิตโดยประเทศญ่ีปุน รุนนี้เปน 
CHROMATIC TUNER ใชเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีดวยระบบ Digital Processing เปนเคร่ืองที่นักดนตรี
ไทยนิยมมากเปนพิเศษ  ออกวางจําหนายในประเทศไทยต้ังแตประมาณ พ.ศ.2531 เปนตนมา  แตใน
ปจจุบันพบวามีจํานวนนอยลงเนื่องจากไดส่ังรุนใหมเขามาจําหนายอีกมาก  เชน รุนTU-15 H มี
ลักษณะรูปลักษณเหมือนกัน และคุณสมบัติการใชงานไมแตกตางกันมากนัก  รวมทั้งดานราคาใน
ปจจุบันอยูที่ประมาณ 2700-3500 บาท ทั้งนี้ราคาแตละรานจะไมเทากัน  ข้ึนอยูกับการตอรองระหวาง
ผูซื้อและผูขายเปนสําคัญ  สําหรับเคร่ืองเทียบเสียง รุน TU-12 H รุนนี้ยังสามารถหาซ้ือไดแตเร่ิมหา
ยากดังกลาวขางตน  แตยังพอมีจําหนายที่เวิ้งนครเกษม ยานแมนศรี กรุงเทพมหานคร   

 
 

ภาพประกอบ 39  หนาปดเครื่องเทียบเสียงดนตรีตะวันตก รุน TU-12H ยี่หอ BOSS 
 
 ที่มา : สยามเบสดอทคอม.(2555).เคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตก.(ออนไลน) 
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   ลักษณะการใชงานของเคร่ืองเทียบเสียงรุนนี้พบวา  มีความสะดวกรวดเร็วและ
สามารถใชงานไดทนทาน  แตเดิมผูผลิตมีวัตถุประสงคเพื่อใชเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีสากล เชน กีตาร
โปรง กีตารไฟฟา  คียบอรด  และทรัมเปต เปนตน  เคร่ืองรุนนี้สามารถใชกระแสไฟฟาไดต้ังแต 120 
,220  และ 240 โวลตดวย  โดยเสียบ Adapter เขากับเตาเสียบกระแสไฟฟาในประเทศไทยได
โดยสะดวก  และเมื่อตองการเทียบเสียงกีตารไฟฟาก็สามารถใช Jack เสียบเขากับตัวเคร่ืองใชงานได
ทันที 
   ในวงการดนตรีไทยใชเคร่ืองเทียบเสียงรุนนี้มาหลายป เนื่องดวยมีความสะดวกและ
รวดเร็ว  พรอมทั้งไมซับซอนเกินไปนัก  การอานคาในการเทียบเสียงทําไดงายดาย  เพราะตัวเครื่องต้ัง
ระบบเสียงดวย Chromatic แสดงแสงไฟกระพริบที่หนาจอดานขวาของตัวเคร่ือง  ทําใหผูใชสามารถ
อานคาไดงาย  เพราะหากสูงหรือตํ่าเกินไป  เคร่ืองจะอานคาเพิ่มความละเอียดเปน # และ b ใหอีก
ดวย 
   สวนดานซายมือของตัวเคร่ืองแสดงหนาจอเปนเข็มวัดคาเสียงสูงตํ่าดวยระบบ Hz 
สามารถเพิ่มความละเอียดใหผูใชไดอีกมุมหนึ่ง  ซึ่งหากเคร่ืองดนตรี(ผืนระนาด)เสียงเพี้ยนเพียง   1    
หรือ   2 Hz เข็มบนหนาจอจะช้ีใหเห็นไดชัดเจนทีเดียว 
   อยางไรก็ตามเคร่ืองรุนนี้  นักดนตรีไทยนิยมใชกับระนาดเอก ระนาดทุมเปนสวนใหญ  
เนื่องจากเคร่ืองแสดงผลไดคอนขางตรงและอานคาไดเร็ว  แตหากใชกับฆองวง ระนาดเหล็ก  หรือ
เคร่ืองดนตรีที่เปนโลหะ  พบวาการอานคาคอนขางยาก  เนื่องจากเครื่องโลหะมีความถี่สูง  และ
บางคร้ังตัวเคร่ืองดนตรีเสียงไมนิ่งทําใหการแสดงผลคลาดเคล่ือนบาง  ทั้งนี้ตองอาศัยความชํานาญ
ของผูเทียบเสียง  หรืออาจใชหูเขาชวยในกรณีที่ลูกฆองบางลูกเสียงไมนิ่งดังกลาว 
   จากประสบการณของผูใชเคร่ืองเทียบเสียงนี้พบวา  สามารถเทียบระนาดเอก หรือ
ระนาดทุมไดประมาณ 10-15 ผืนตอวัน  โดยวิธีเทียบนั้นผูเทียบตองเคาะผืนระนาดที่เปนเสียงตนแบบ  
เพื่อใหตัวเคร่ืองอานคาวาความถี่ไดเทาไร  จากนั้นจึงเคาะเสียงระนาดที่ตองการเทียบใหระดับเสียง
เทากันกับผืนระนาดตนแบบนั้น  หากเคร่ืองอานคาไดวา  เสียงตํ่าเกินไป  ผูเทียบตองใชมีดที่มีความ
คมตัดเฉือนตะกั่วที่ติดอยูกับผืนระนาดลูกนั้นๆ  ออกจนกวาจะไดเสียงที่ตองการ  และเมื่อเคร่ืองอาน
คาไดวาสูงเกินไปผูเทียบก็ตองใชตะกั่วติดเขาไปเพื่อเปนการลดเสียงสูงของลูกระนาดลูกนั้นๆ  ใหมี
ระดับเสียงตํ่าลงมาจนไดเสียงที่ตองการ 
   อีกประสบการณหนึ่ง  ที่พบกรณีปญหาในการเทียบเสียงดวยเคร่ืองรุนนี้ คือ 
แบตเตอร่ีออน  มักอานคาไมตรง100 %  ดังนั้นตองตรวจสอบอยางสม่ําเสมอ  แมวาตัวเครื่องจะไม
แสดงแสงไฟกระพริบเตือนแบตเตอร่ีออนก็ตาม  และจากประสบการณพบวาการใชงานกับแบตเตอร่ี 1 
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กอน อยางตอเนื่อง  สามารถเทียบผืนระนาดไดประมาณ 50-60 ผืน  หากตองการคาที่เที่ยงตรง 100% 
ควรใช Adaptor เสียบเขากับกระแสไฟฟาจะใหคาที่สมบูรณและเที่ยงตรงมากที่สุด    
   หากจะพิจารณารายละเอียดคาความถี่เสียงของการเทียบเสียงผืนระนาดเอก ตองขอ
อธิบายใหเขาใจกอนวา ในการเทียบเสียงโดยใชเคร่ืองเทียบเสียงดนตรีสากลนี้ เสียงตนแบบจากผืน
ระนาดของแตละแหงจะมีระดับเสียงที่สูงตํ่าไมเทากัน คาความถ่ีที่จะใชเปนหลักในการเทียบเสียงจึง
ข้ึนอยูกับระดับเสียงของผืนระนาดตนแบบนั้น  แลวนําคาความถ่ีนั้นไปใชเปนเกณฑเทียบผืนระนาดที่
ตองการเทียบตอไป แตถาไมมีผืนระนาดหรือเคร่ืองดนตรีที่เปนตนแบบเสียง ก็ใหใชวิธีต้ังคาความถี่
สมมติข้ึนมา ตามที่ผูตองการเทียบจะใหระดับเสียงของผืนระนาดนั้นสูงตํ่าเทาใด ในที่นี้จะขอ
ยกตัวอยางการเทียบเสียงผืนระนาดเอกปพาทยดวยเคร่ืองเทียบเสียงดนตรีสากลรุน TU-12 H ยี่หอ 
BOSS ซึ่งมีผืนระนาดเปนเสียงตนแบบ โดยใชผืนระนาดเอกปพาทยของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปน
ตนแบบพบวามีความถี่เสียงแตละเสียงดังนี้ 
   โนตตัวซอลซึ่งเปนลูกยอดของระนาด (1 ผืนเทากับ 22 ลูก) มีคาความถี่เทากับ F ลบ 
2 
   โนตตัวฟา ( ลูกที่ 21 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ  D#  บวก 1   
   โนตตัวมี   ( ลูกที่ 20 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ  C#  บวก 8 
   โนตตัวเร   ( ลูกที่ 19 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ  C  ลบ 1 
   โนตตัวโด  ( ลูกที่ 18 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ A#  ลบ 6 
   โนตตัวที   ( ลูกที่ 17 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ  G#  บวก 4 
   โนตตัวลา  ( ลูกที่ 16 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ  F#  บวก 9 
   โนตตัวซอล ( ลูกที่ 15 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ F ลบ 2 
   โนตตัวฟา ( ลูกที่ 14 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ D# บวก 1 
   โนตตัวมี ( ลูกที่ 13 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ C# บวก 8 
   โนตตัวเร ( ลูกที่ 12 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ C ลบ 1 
   โนตตัวโด ( ลูกที่ 11 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ A# ลบ 6 
   โนตตัวที ( ลูกที่ 10 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ G# บวก 4 
   โนตตัวลา ( ลูกที่ 9 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ F# บวก 9 
   โนตตัวซอล ( ลูกที่ 8 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ F ลบ 2 
   โนตตัวฟา ( ลูกที่ 7 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ D# บวก 1 
   โนตตัวมี ( ลูกที่ 6 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ C# บวก 8 
   โนตตัวเร ( ลูกที่ 5 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ C ลบ 1 
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   โนตตัวโด ( ลูกที่ 4 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ A# ลบ 6 
   โนตตัวที ( ลูกที่ 3 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ G# บวก 4 
   โนตตัวลา ( ลูกที่ 2 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ F# บวก 9 
   โนตตัวซอล ( ลูกที่ 1 ของผืน ) มีคาความถี่เทากับ F ลบ 2 
   การใชเคร่ืองเทียบเสียงรุนนี้ ดานขวาของตัวเคร่ืองแสดงแสงไฟใตตัวอักษร
ภาษาอังกฤษเทียบกับโนตสากลคือ  C = โนตตัวโด   D = โนตตัวเร   F =  โนตตัวมี  เปนตน  ซึ่งระดับ
เสียงตางกับของไทย  ดังนั้นตําแหนงของแสงไฟที่ปรากฏตามตัวอักษรเปนเพียงเคร่ืองหมายใหผูเทียบ
เสียงรูวาเสียงที่ตองการใกลเคียงกับผืนระนาดตนแบบมากนอยเพียงใด  อนึ่งโดยสิ่งที่ปรากฏเมื่อเทียบ
เสียงแสดงแสงไฟที่ C  หรือ D มิไดหมายความวา เปนSGAL เดียวกันกับระดับของไทย  หากแตผู
เทียบอานคาความถี่โดยอาศัยตัวอักษรมาเปนสวนประกอบใหรูวา   สูงหรือตํ่าเทานั้น สําหรับจอภาพ
ดานซายมือของตัวเคร่ือง แสดงตัวเลขตางๆโดยเม่ือขณะเทียบเสียงหากเสียงสูงเข็มจะเคลื่อนที่ไปดาน
ขวามือของจอภาพ  เชน  D# บวก 1จะแสดงใหรูตัวเข็มจะช้ีไปทางดานขวาซ่ึงถือเปนเคร่ืองหมายบวก 
( เมื่อวัดจากกึ่งกลางของจอภาพ ) ในทางกลับกันหากเสียงตํ่าเข็มจะเคล่ือนที่ไปทางดานซายมือของ
จอภาพ ( เมื่อวัดจากก่ึงกลางของจอภาพ ) เชน A#ลบ 6 ก็เปนเคร่ืองหมายใหรูวาเตาเข็มชี้ไปใน
ทิศทางดานซายของจอภาพ ถือเปนเคร่ืองหมายลบ อยางไรก็ตามความถี่เสียงของผืนระนาดเอกของ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปดังแสดงขางตน   เปนเพียงระดับเสียงที่ใชอยูภายในสถาบันเทานั้น มิได
หมายความวาระดับความถี่ของเสียงของสถาบันการศึกษาอ่ืนจะตองเทียบตามแบบอยางนี้  เนื่องจาก
ระดับเสียงของแตละที่ยังไมเทากันนั้นเปนความชอบและพอใจของเจาของวง หรือเจาของสถานศึกษา
จะพิจารณาเลือกใชระดับเสียงที่ตนเองพอใจเปนระดับเสียงเทาใด ดังอธิบาย(วิทยา ศรีผอง.2554: 
สัมภาษณ) 
 4.2.8 การประดิษฐวิธีการบรรเลงระนาดเอก 
  4.2.8.1 วิธีการจับไมตีระนาดเอก ประกอบดวย 
   a. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากกา 
   b. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากไก 
   c. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากนกแกว 
   d. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากนกหัวขวาน 
  4.2.8.2 วิธีการตีระนาดเอก  ประกอบดวย 
   1. การตีดวยแขน      
   2. การตีดวยขอมือ     
   3. การตีคร่ึงขอคร่ึงแขน      
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   4. การตีเก็บ      
   5. การตีฉาก     
   6. การตีสงมือหรือการตีสิม 
   7. การตีสะบัด 
   8. การตีกรอ 
   9. การตีรัว 
   10.การตีสะเดาะ 
   11.การตีขยี้ 
   12.การตีกวาด 
   13.การตีโยน      
   14.การตีเหวี่ยง 
   15.การตีเส้ียวมือ 
   16.การตีขาดมือ, ขาดเสียง 
   17.การตีกระพือ 
   18.การตีคาบลูกคาบดอก 
   19.การตีสับ 
   20.การตีไขว 
   21.การตีฝาก 
   22.การตีคู 2 , 3 , 4 , 5 , 6 , 8 
   23.การตีไล 
   24.การตีดําเนินกลอน 
  4.2.8.3 การประดิษฐกลอนระนาดเอก 
   การบรรเลงดนตรีไทยของเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองในวงปพาทย ฆองวงใหญเปนผู
ดําเนินทํานองเนื้อเพลงหลัก ที่เรียกวา “เนื้อฆอง” หรือ “ทํานองหลัก” เคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนจะแปลทํานอง
หลักเปนทํานองเฉพาะของเคร่ืองดนตรีนั้นๆ การดําเนินทํานองลักษณะนี้เรียกวา “ทาง” ซึ่งเปนศัพท
สังคีตของดนตรีไทยที่มีความหมายวา “การดําเนินทํานองของเคร่ืองดนตรีเฉพาะแตละเคร่ือง”การ
ดําเนินทํานองของระนาดเอกก็เชนเดียวกัน ผูบรรเลงตองดําเนินทํานองบนสํานวนของทํานองหลัก การ
ดําเนินทํานองทางระนาดเอกเปนสํานวนเฉพาะของระนาดเอก สํานวนนี้เรียกไดอีกอยางวา “กลอน” 
กลอนที่เกิดจากการบรรเลงของระนาดเอกก็เรียกวา  “กลอนระนาดเอก” 
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   กลอนระนาดเอก หมายรวมถึง รูปแบบการดําเนินทํานองของระนาดเอกในกลอน
ระนาดเอกแตละประโยคจะประกอบดวยสํานวนสองสวน คือ สํานวนถามกับสํานวนตอบ ในการ
บรรเลงดําเนินกลอนระนาดเอก ผูบรรเลงตองมีความรู ความเขาใจในเร่ืองกลอน   และตองมี
สติปญญา ปฎิภาณไหวพริบในการคิดประดิษฐกลอนระนาดเอก เพราะในการบรรเลงระนาดเอก 
กลอนระนาดเอกถือเปนเคร่ืองแสดงถึงภูมิปญญาของผูบรรเลง ลักษณะของกลอนระนาดเอกที่ดีมี
หลายรูปแบบ ผูบรรเลงตองใชใหถูกตองเหมาะสม 
   กลอนระนาดเอกที่ใชในการบรรเลงเพลงตางๆนั้น สามารถแยกไดเปน 2 ประเภท
ใหญ คือ 
   1. กลอนสํานวนเปด 
   2. กลอนสํานวนปด 
   หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดจัดแบงลักษณะกลอนระนาดเอกออกได
เปน 9 ชนิด  คือ 
   1. กลอนสับ 
   2. กลอนไตลวด 
   3. กลอนไตไม 
   4. กลอนลวดตาขาย 
   5. กลอนมวนตะเข็บ หรือกลอนเดินตะเข็บ 
   6. กลอนยอนตะเข็บ 
   7. กลอนลูกโซ 
   8. กลอนพัน 
   9. กลอนซอนตะเข็บ 
   การประดิษฐกลอนระนาดเอก จึงเปนเคร่ืองแสดงออกถึงภูมิปญญา สติปญญา 
ปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลงระนาดเอกโดยแทหรือเรียกไดวา “ภูมิปญญาประดิษฐกลอนระนาดเอก”  
 4.2.9 การประดิษฐทํานองเพลงของระนาดเอก 
  ในการใชภูมิปญญาคิดประดิษฐทํานองเพลงหรือประพันธทํานองเพลง ไมวาจะเปน
ทํานองเพลง ทํานองทางรองหรือบทรองก็ดี ผูประพันธตองเปนผูมีความรู ความสามารถ ความชํานาญ
และเช่ียวชาญดุริยางคดนตรีเปนอยางดี โดยเฉพาะตองมีความรูเร่ืองหลักการประพันธเพลงอยาง
ลึกซึ้ง  สามารถวิเคราะห สังเคราะหเพลงไดอยางครบองคประกอบ โดยจะใชหลักทาง  ดุริยางคศาสตร
ไทย หรือหลักทางดุริยางคศาสตรสากลก็ไดตามความถนัดของผูประพันธ 



162 
 

  สําหรับการประดิษฐทํานองเพลงของระนาดเอก โดยการประพันธทํานองเพลงข้ึนใหมนั้น 
การประพันธเพลงไทยโดยปกติทั่วไป ผูประพันธจะนําความรูและหลักการประพันธเพลงไทย  มาใชใน
การประพันธ  ผูวิจัยเคยไดรับการศึกษาเกี่ยวกับการประพันธเพลงไทยจากอาจารยมนตรี ตราโมท  ซึ่ง
นําหลักการมาสังเคราะหสรุปได ดังนี้ 
  1. กําหนดวัตถุประสงคหรือที่มาของการประพันธเพลงใหเดนชัด 
   กอนที่ผูประพันธคิดแตงเพลงข้ึนมานั้น จะตองมีเหตุที่มาหรือวัตถุประสงคในการคิด
แตงกอนวาจะแตงข้ึนทําไม แตงข้ึนเพื่ออะไร นําไปใชในโอกาสใด กับใคร ที่ไหน อยางไร เปนปฐม 
แมวาผูแตงเพลงมีอิสระทางความคิดในการคิดแตงเพลงของแตละบุคคลก็ตาม แตในความเปนจริง
เพลงทุกเพลงท่ีเกิดข้ึนก็ตองมีที่มา วัตถุประสงค ความมุงหมายในการแตงข้ึนทั้งส้ิน หากแตแตกตาง
กันอยางไรเทานั้น ผูแตงบางคนคิดแตงเพลงข้ึน เพราะเกิดความประทับใจหรือแรงบันดาลใจตอส่ิงหนึ่ง
ส่ิงใดที่ไดพบเห็นหรือประสบมา เชน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงเกิดความประทับใจในการชมธรรมชาติบริเวณน้ําตกไทรโยค จนเปนแรงบันดาลใจใหประพันธ
เพลงเขมรไทรโยคข้ึนทั้งทํานองเพลงและเนื้อรอง หรืออาจารยมนตรี ตราโมท มีความจงรักภักดี เทิดทูน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช จึงแตงเพลงโหมโรงมหาราชข้ึนเพื่อเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว หรือ หลวงประดิษฐ ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เกิดความรูสึก
นอยใจ เสียดายที่ดนตรีไทยถูกย่ํายี ในสมัยเปล่ียนแปลงการปกครองภายใตรัฐบาลของจอมพล ป.
พิบูลยสงคราม ความกระทบกระเทือนใจในคร้ังนั้นเปนเหตุใหเกิดแรงบันดาลใจแตงเพลงแสนคํานึงข้ึน  
หรือการที่ครูเตือน พาทยกุล แตงเพลงแขกสมิระข้ึน อันเนื่องมาจากครูเตือน พาทยกุล เกิดความระลึก
ถึงสาวคนรักในอดีต ที่ชื่อ “สมิระ” จนฝนถึงและนําไปสูการแตงเพลงข้ึนดังกลาว เปนตน จะเห็นไดวา 
แตละเพลงลวนมีที่มาดวยเหตุผลและความมุงหมายของผูแตงที่แตกตางกันไปทั้งส้ิน 
  2. กําหนดประเภทของเพลงท่ีจะประพันธ 
   ในทางทฤษฎีและทางปฏิบัติของดนตรีไทย เพลงไทยไดมีการจัดแบงประเภทของ
เพลงตามลักษณะและเนื้อของเพลงไทยอยางครบถวน โดยแยกออกเปน 
   1. เพลงหนาพาทย 
   2. เพลงโหมโรง 
   3. เพลงเร่ือง 
   4. เพลงตับ 
   5. เพลงเถา 
   6. เพลงเสภา 
   7. เพลงเกร็ด 
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   8. เพลงลูกบท (หางเครื่อง) 
   9. เพลงลูกหมด 
   10. เพลงภาษา 
   11. เพลงสิบสองภาษา 
   12. เพลงประกอบการแสดง 
   ผูประพันธตองมีความรู ความเขาใจในลักษณะประเภทของเพลงที่จะคิดประพันธ 
  3. กําหนดโครงสรางของเพลงที่จะประพันธ 
   โครงสรางของเพลง หมายถึง รูปแบบ ลักษณะของเพลง ผูประพันธตองการใหเพลงที่
จะประพันธมีลักษณะอยางไร เชน เปนเพลงที่มีเพลงเรียงติดตอกันทั้งส้ิน 4 เพลง แตละเพลงมีจํานวน
ทอนกี่ทอน 2 ทอน หรือ 3 ทอน หรือ 4 ทอน แตละทอนมีความยาวของทํานองเนื้อเพลงยาวเทาไร กี่
หนาทับ กี่หองโนต เปนเพลงทางกรอ หรือทางเก็บ หรือเปนทํานองสําเนียงภาษา มีบทรองหรือไม เสียง
ลูกตกของแตละทอนแตละประโยค ตกเสียงอะไร สัมพันธกับทํานองประโยคตอไปหรือไม ใชหนาทับ
ชนิดใดตีกํากับ ลวนเปนลักษณะรูปรางหนาตาของเพลง ที่ผูประพันธสามารถกําหนดข้ึนไดตามความ
ประสงคของผูประพันธเพลงนั้นๆ โครงสรางของเพลงเปรียบเสมือนผังแปลนบาน ที่ผูอยูอาศัยตองการ
จะปลูกสรางบานข้ึนใหมตองกําหนดแผนผังแบบแปลนของบานกอนวา บานจะเปนทรงอะไร เปนบาน
ทรงเรือนไทยหรือบานทรงยุโรป มีกี่ชั้น กี่หอง หองอะไรบาง บานและหองแตละหองมีขนาดกวางยาว
เทาใด  ปลูกดวยไมหรือปูน ไมสักหรือไมแดง อิฐปูนอะไร หลังคากระเบ้ืองหรือสังกะสีหรือใบไม 
ทั้งหมดคือแบบแปลนที่ผูอยูอาศัยเปนผูกําหนดตามความประสงคของเจาของบานผูอยูอาศัย ซึ่งการ
กําหนดโครงสรางของเพลงก็มีลักษณะคลายคลึงกับการออกแบบโครงสรางบานดังกลาวนั่นเอง 
  4. กําหนดอัตราจังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง 
   เพลงไทยทุกเพลงตองมีจังหวะ แตเพลงใดจะใชจังหวะลักษณะชนิดใดยอมข้ึนกับ
ลักษณะชนิดประเภทของทํานองเพลงนั้นๆ บางเพลงใชจังหวะจากเครื่องหนังตีกํากับจังหวะ ที่เรียกวา
“จังหวะหนาทับ” บางเพลงไมใชจังหวะจากหนาทับใชเพียงจังหวะจากฉ่ิงเพียงอยางเดียว บางเพลงใช
ทั้งหนาทับและฉ่ิงทั้งสองอยาง ซึ่งปกติเพลงไทยสวนใหญโดยทั่วไปจะใชทั้งจังหวะหนาทับและจังหวะ
ฉ่ิง 
   เพลงไทยที่ผูประพันธคิดประดิษฐทํานองเพลงข้ึนใหมนั้น ผูประพันธจะตองคิดใน
เร่ืองจังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิงข้ึนกอนหรือควบคูไปดวย เพราะจังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิงจะเปน
ตัวกําหนดใหทํานองเนื้อเพลงมีความส้ันยาวอยูในหลักระเบียบแบบแผนของโครงสรางเพลงที่ถูกตอง 
เชน ทํานองเพลงที่เรียงรอยข้ึนนั้นจะมีความส้ันยาวเทาใดก็แลวแตผูประพันธ แตจะตองส้ินสุดพอดีกับ
การสิ้นสุดของจังหวะหนาทับและจังหวะฉับของฉ่ิง ซึ่งจะถือวาเพลงนั้นลงจังหวะ แตถาเพลงใดทํานอง
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เพลงส้ินสุดระหวางสวนใดสวนหนึ่งของจังหวะหนาทับ หรือส้ินสุดที่จังหวะฉ่ิงจะถือวาเพลงนั้นไมลง
จังหวะ หรือคางจังหวะ 
   อัตราจังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง จึงมีความสําคัญมากพอกับการคิดประดิษฐ
ทํานองเพลง หรือการประพันธเพลงข้ึนใหมของผูประพันธที่ตองมีความรูความเขาใจอยางถูกตอง 
  5. กําหนดทํานองเพลง ทํานองเพลง  คือเสียงสูงๆ ตํ่าๆ อันเกิดจากเสียงของเครื่องดนตรี
หรือเสียงอันเกิดจากการขับรอง  ที่ผูประพันธนํามาเรียบเรียงหรือรอยเรียงตามความคิดสรางสรรคของ
ตน จะมีความส้ันยาวเทาใดหรือมีลักษณะอยางไรก็ยอมข้ึนอยูกับความประสงคของผูประพันธเปน
สําคัญ 
   ทํานองเพลงไทย มีลักษณะในการประดิษฐเปนเสียงทํานองที่ผูกเรียบเรียงสัมผัสเกาะ
เกี่ยวกันไปอยางสละสลวย เปรียบดังลักษณะของคําประพันธ ฉันทลักษณ  ในวรรณคดีไทย ภาษาไทย
ที่มีการสัมผัสนอกสัมผัสในหรือศิลปะลายไทยที่มีลักษณะลวดลายเสนคดโคง  ออนชอย  ผูกเกาะเก่ียว  
เล้ียวลด  เปนเถาของลายเปนตน  สําหรับทํานองเพลงไทย  ที่ประดิษฐทํานองเพลงไดอยางถูกตอง
เหมาะสม  ทั้งนี้และทั้งนั้น  ผูที่ประดิษฐทํานองเพลงหรือประพันธทํานองเพลงไดดีนั้น  อาศัยความ
เขาใจในเร่ืองทํานองเพลงเพียงอยางเดียวก็คงยังไมเพียงพอ  ยังคงตองใชความรูในเร่ืองตางๆ ทาง
ดนตรีประกอบอีกดวย เชน หลักการประพันธเพลง  บันไดเสียงหรือทาง  อัตราจังหวะ ประเภทลักษณะ
องคประกอบของเพลง อารมณและความไพเราะของเพลงรวมทั้งประสบการณทางดนตรีที่ผูประพันธ
ตองมีเปนอยางดีเปนตน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง การประดิษฐทํานองของระนาดเอกหรือเรียกวาทาง
ระนาดเอกนั้น  ผูประดิษฐทํานอง จําเปนตองมีความรู  ความเขาใจ และประสบการณทางดนตรี
ระนาดเอกโดยเฉพาะเปนอยางดีดวย  จึงสามารถประดิษฐทํานองเพลง ทางระนาดเอกไดดี 
   สวนบทเพลง  สามารถหมายรวมถึง  คํารอง  เนื้อรอง  บทรอง  หรือคําประพันธ  บท
ประพันธที่ผูประพันธไดประพันธข้ึน  เพื่อนํามาใชกับทํานองเพลง สวนส้ันยาวหรือมีลักษณะอยางไร  ก็
ยอมข้ึนอยูกับความประสงคของผูประพันธเปนหลัก  วาใหเปนบทเพลงที่มีลักษณะอยางไร 
  6. กําหนดชื่อเพลงหรือการใหชื่อเพลง 
   เพลงแตละเพลงที่ผูประพันธไดประพันธข้ึนมาน้ันยอมตองมีการใหชื่อเพลง กําหนด
ชื่อเพลงหรือต้ังช่ือเพลงนั้นข้ึน เพื่อใหเปนนามที่ใชเรียกแกผูนําไปใชและผูฟงไดจดจําตอไป ชื่อเพลงท่ี
ต้ังข้ึนนั้นไมวาเกิดข้ึนจากผูประพันธเพลงเปนผูใหชื่อเอง หรือผูนําไปใชเปนผูใหชื่อหรือผูฟงเปนผูใหก็
ตาม ยอมตองมีที่มาที่ไปของการใหชื่อเพลงๆ นั้นทั้งส้ินเปนที่สังเกตไดวา ชื่อเพลงไทยที่ปรากฏและใช
เรียกมาต้ังแตโบราณกาลจนถึงปจจุบันลวนมีความหลากหลาย ควรแกการพินิจพิเคราะหวาโบราณ
จารยมีหลักในการใหชื่อเพลงอยางไรบาง 
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   ในคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย บุญธรรม ตราโมท (ภายหลังเปล่ียนช่ือเปน 
มนตรี ตราโมท) ไดบรรยายในตอนที่ 5 วาดวยหลักการใหชื่อเพลงไวสรุปไดวา 
   การใหชื่อส่ิงประดิษฐข้ันนั้น  ไมวาส่ิงใด  ผูประดิษฐยอมมีอิสระที่จะใหชื่อส่ิงนั้นได
ตามความพอใจ  แตถึงมีอิสสระอยางไรก็ตาม  ผูใหชื่อก็คงไมใหไปอยางโคมลอยเปนแน  สําหรับชื่อ
เพลงก็เชนเดียวกัน  แตเพลงมีประโยค วรรค ตอน ทีฆะรัสสะ  เสียงสูงตํ่า  และสัมผัสเหมือนอยางบท
กวี  มีความหมายไปในตัว  ฉะนั้น  การใหชื่อเพลง  บางทีก็ใหไปตามใจความนั้นๆ  บางทีก็อาศัยหลัก
อ่ืนๆ  เทียบไดอยางเดียวกับการใหชื่อเร่ืองหนังสือหรือ บทละคร    
   สําหรับเพลง 2 ชั้น เกาๆ  เทาที่สังเกตดู  ก็พอจะเห็นไดบางดังนี้ (มนตรี  ตราโมท. 
2545: 109-111) 
   1. ใหชื่อตามสําเนียง 
   2. ใหชื่อตามทํานอง 
   3. ใหชื่อตามเหตุ 
   4. ใหชื่อตามผล 
   5. ใหชื่อตามส่ิงซ่ึงเปนที่ระลึก 
   6. ใหชื่อตามกิริยาที่จะประกอบ 
   7. ใหชื่อตามนามตัวที่ประกอบกับเพลงนั้น 
   8. ใหชื่อเพื่อเปนชุด 
   9. ใหชื่อเลียนตามช่ือเพลงของชาติอ่ืน   
   การประดิษฐทํานองทางเพลงของระนาดเอก ผูประดิษฐก็ยอมตองใชหลักการ
ประพันธเพลงไทย ความรูเร่ืองกลอนระนาดเอก การแปลทํานองหลัก และความรูเร่ืองวิธีการบรรเลง
ระนาดเอก ดังกลาวขางตนมาเปนหลักในการคิดและประดิษฐทํานองทางเพลงของระนาดเอก ซึ่งผู
ประดิษฐหรือผูประพันธเพลงไทยโดยทั่วๆไป สวนใหญจะใชหลักการดังกลาว แตทั้งนี้ก็มิไดหมายความ
วา ถาผูใดไมใชหลักขางตนจะถือวาผิดเพราะวิธีคิดของแตละบุคคลยอมมีอิสระในกระบวนความคิด 
โดยอาจจะคิดประดิษฐกลับกับหลักการประพันธเพลงไทยก็ได เชน โดยปกติจะคิดเปนทํานองเนื้อ
เพลงหลัก หรือเนื้อฆองกอนแลวจึงคอยคิดประดิษฐแปลเปนทางกลอนระนาดเอกภายหลัง แตอาจจะ
มีผูคิดกลับเปนทํานองทางกลอนระนาดเอกข้ึนมากอน แลวจึงคอยกลับไปทางทํานองเนื้อฆองทีหลังก็
สามารถทําได สุดแตวาในขณะที่คิดประดิษฐทํานองนั้นความรูสึกนึกคิดจิตอารมณ และภูมิปญญา
ลักษณะใดจะพวยพุงออกมากอนกันเทานั้นเอง  การประดิษฐทํานองเพลงของระนาดเอกไมวาจะเปน
ลักษณะใดยอมเกิดข้ึนไดในหลายวิธีตามอิสระแหงภูมิปญญา ความคิด จิตอารมณของผูประดิษฐหรือ
ผูประพันธแตละบุคคลไป 
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4.3 คุณคาภูมิปญญาประเลง 
 ประเลง  หมายถึงการบรรเลงทางดนตรี ในวงการดนตรีไทย  มีคําที่ใชกลาวถึง  การบรรเลง
ดนตรีไทย   
 พองรูปอยู 3 คํา คือ “ประชัน” “ประลอง” และ “ประเลง”  สองคําแรกหมายถึงการบรรเลงที่
แขงข้ันโตตอบและทดลองฝไมรายมือกันและกัน  สวนคําวา “ประเลง”  ที่จะมีความหมายคลายคลึงกับ
คําวา “ประลอง” หรืออาจเปนคําใชเรียกใหคลองจองกันเปน “ประเลง ประลอง” หรือ “ประลอง 
ประเลง”  ที่นักกลอนวรรณคดี หรือ นักกวี  นิยมใชกัน  ดังเชน  นักกวีซีไรท  เนาวรัตน  พงษไพบูลย
(ศิลปนแหงชาติ) นําไปใชกับโครงการสงเสริมดนตรีไทย  ประเภทวงมโหรี  เปนผูคิดช่ือการประกวดวา 
“ประลองเพลง  ประเลงมโหรี” และนํามาใชเปนชื่อการประกวดคร้ังแรก  เมื่อป พ.ศ.2529   
 คําวา “ประเลง”  จึงเปนคําที่แพรหลายในวงการดนตรีไทยและสังคมมากยิ่งข้ึน 
 ในที่นี้ “ประเลง” จึงมีความหมายถึง การบรรเลงดนตรี 
 ภูมิปญญาประเลง หมายถึง ภูมิปญญาของการบรรเลงดนตรี ที่ศิลปน ครูดนตรี หรือนัก
ดนตรี ใชภูมิปญญาในการนําความรูตางๆ ทางดนตรีมาใชกับการบรรเลงใหเกิดประโยชนตามความมุง
หมายที่ตองการ การใชภูมิปญญาบรรเลงทางระนาดเอก ผูบรรเลงตองใชสติปญญา ความรอบรูและ
ความสามารถเฉพาะของระนาดเอกมาบรรเลง เพราะระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มีคุณสมบัติในการ
ใหผูบรรเลงสามารถประดิษฐกลวิธีการบรรเลงไดมากมายหลายวิธี สามารถสรางกลเม็ดเด็ดพรายของ
เสียงและทวงทํานองเพลงไดอยางพิสดาร รวมทั้งยังเปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทหนาที่ในการเปนผูนํา
ในวงดนตรีอีกดวย จึงมีอิทธิพลตอการบรรเลงเปนอยางยิ่ง 
 ลักษณะของการบรรเลงดนตรีไทยโดยทั่วไป นอกจากการจัดแบงออกเปน 3 ลักษณะใหญๆ 
คือ 
 การบรรเลงอิสระ 
 1. การบรรเลงรวมกับการขับรอง 
 2. การบรรเลงรวมกับการแสดง 
 ดังกลาวแลว  ยังพบวามีการจัดแบงการบรรเลงไดอีกลักษณะหนึ่ง  ตามวิธีการบรรเลงของ
ประเภทเพลง  อันไดแก  การบรรเลงเพลงทางพื้น  การบรรเลงเพลงทางกรอ  การบรรเลงเพลงทางลูก
ลอลูกขัด และการบรรเลงเพลงทางเด่ียว  
 การใชภูมิปญญาในการบรรเลงระนาดเอกเพลงตางๆนั้น ครูและศิลปนผูเช่ียวชาญการ
บรรเลงระนาดเอกแตโบราณ ไดใชภูมิปญญาสรางแบบแผนการบรรเลงไวอยางมีแบบแผนมี
จุดมุงหมาย เพื่อเปนเคร่ืองแสดงภูมิปญญา ความรอบรู ความเจนจัดทางดนตรีของครูศิลปนแตละคน
ของเพลงแตละชนิด เพื่อประโยชนที่นําไปใชกับสังคมทั่วไป 
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 4.3.1 ระนาดเอกกับเพลงดนตรี 
  ในการบรรเลงเพลงดนตรีของนักดนตรีระนาดเอก แมวาระนาดเอกจะมีกลวิธีการบรรเลง
เฉพาะของตนอยางหลากหลายวิธีมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ หรือสามารถบรรเลงเพลงประเภท
ตางๆ ไดทุกประเภทก็ตาม แตก็มิไดหมายความวา ระนาดเอกจะบรรเลงตามความพึงพอใจของตนไป
เสียทั้งหมด หรือแสดงฝไมลายมืออวดความสามารถเกินขอบเขตของเพลง เพราะเพลงไทยแตละ
ประเภท ตางมีลักษณะวิธีการบรรเลง รูปแบบ กรอบ ขอบเขตเฉพาะของเพลงแตกตางกันไป  ที่ศัพท
ทางดนตรีไทยเรียกวา “ทาง” ในที่นี้หมายเฉพาะถึงทางการบรรเลงของเพลงประเภทน้ันๆ ที่มีการ
กําหนดตามลักษณะของเพลงไว เชนประเภทเพลงทางพื้น ที่นักดนตรีและเคร่ืองดนตรีจะตองบรรเลง
เรียบๆ เปนพื้นไปไมตองโลดโผนพลิกแพลงอะไรใหมาก ใชกลอนมาผูกรอยเรียงใหทวงทํานองเพลงมี
ความสละสลวยสอดคลองไปกับทํานองหลักเทานั้นเปนพอ หรือประเภทเพลงทางกรอ ที่นักดนตรีและ
เคร่ืองดนตรีควรใชกลวิธีการบรรเลง ทําเสียงทวงทํานองเพลงแตละชวงแตละวรรคหรือแตละประโยค
ใหเปนเสียงยาวๆ ตามที่ผูประพันธกําหนดไว หรือประเภทเพลงทางลูกลอลูกขัด   ที่นักดนตรีและเคร่ือง
ดนตรีตองบรรเลงทวงทํานองเพลงใหเปนทํานองแรกกับทํานองหลังหรือพวกหนา พวกหลัง หรือกลุม
หนา กลุมหลัง บรรเลงลอทํานองกันบาง บรรเลงขัดทํานองกันบาง ตามเนื้อเพลงที่ผูประพันธกําหนดไว 
หรือถาเปนเพลงประเภททางเด่ียว นักดนตรีและเครื่องดนตรีดําเนินทํานองที่บรรเลงเด่ียวนั้น ก็ตองนํา
กลวิธีการบรรเลงที่มีความเปนพิเศษ วิจิตร พิสดาร กวาการบรรเลงธรรมดา มาแสดงฝไมลายมือให
เหมาะสมกับทางเด่ียวที่ผูประพันธประดิษฐและกําหนดไว เปนตน 
  ในเร่ืองของเพลงดนตรี พบวาที่ครูอาจารยทางดนตรีไทยไดประพันธสรางสรรคข้ึนไวมี
มากมายหลายลักษณะ นักวิชาการดนตรีไดมีการจัดแบงประเภท ชนิด ของเพลงออกไวตามลักษณะ
และหลักเกณฑทางดนตรีไทย ซึ่งมีทั้งการจัดตามลักษณะรูปแบบของเพลง เชน เพลงโหมโรง เพลง
หนาพาทย เพลงเร่ือง เพลงเถา เพลงตับ เพลงภาษา เพลงเกร็ด เพลงลูกหมด เพลงลูกบท เปนตน หรือ
การจัดแบงตามลักษณะวิธีการบรรเลงลักษณะทางเพลง เชน เพลงทางพื้น เพลงทางกรอ เพลงทางลูก
ลอ ลูกขัด เพลงทางเด่ียว เปนตน การนําไปใชกับงานวิชาการทางดนตรี ก็สุดแตวาผูเขียนงานจะ
เลือกใชในลักษณะใดใหตรงกับจุดประสงคของตน เปนสําคัญ ซึ่งในงานวิจัยของผูวิจัยนี้ ไดเลือกใช
ประเภทเพลงที่จัดแบงตามลักษณะวิธีการบรรเลงและลักษณะของทางเพลง คือ เพลงทางพื้น เพลง
ทางกรอ เพลงทางลูกลอลูกขัด และเพลงทางเด่ียว เพื่อใชวิจัยที่เกี่ยวของกับระนาดเอก โดยการ
สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย และครูผูสอนระนาดเอก จํานวน 4 คนประกอบดวย สิริชัย
ชาญ ฟกจํารูญ , นัฐพงศ โสวัตร , ไชยยะ ทางมีศรี    และ ธาวิต อุดชาชน 
 
 
 



168 
 

  4.3.1.1 การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางพื้น 
   สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ศิลปนแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ดานดนตรีไทย และพระ
อาจารยในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการถวายงานสอนการบรรเลงระนาด
เอก ผูมีความรูความสามารถและประสบการณทางดนตรีไทยอยางสูง ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับการบรรเลง
ระนาดเอกที่มีตอเพลงทางพื้น ไวผูวิจัยสรุปได ดังนี้ (สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ. 2554: สัมภาษณ) 
   เพลงทางพื้น หมายถึงเพลงท่ีมีลักษณะของเนื้อเพลง ทวงทํานองเพลง และวิธีการ
บรรเลงของเครื่องดนตรีดําเนินทํานองที่ดําเนินไปตามเนื้อฆองหลักหรืออาจเปนลูกฆองอิสระ คําวา
อิสระในท่ีนี้มิไดหมายความไกลไปถึงความตองการที่จะตีตามใจชอบอยางไรก็ได จะแบงมือแบงลูก
อยางไรก็ได โดยไมยึดหลักยึดเกณฑของมือฆอง หรือจะตีไขวตีโยนตามใจชอบ อยางนี้ก็ถือวาผิด 
อิสระคํานี้ เปนคําอิสระที่ยังอยูในหลักในเกณฑของทางดนตรี หากแตจะสามารถหาทํานองจากเนื้อ
ฆองหรือเนื้อเพลงหลักนั้นไปไดอยางอิสระหลายทวงทํานองบนหลักของการใชมือฆองนั้นๆอยู การ
บรรเลงของระนาดเอกในลักษณะบรรเลงเพลงทางพ้ืนก็เชนเดียวกัน คือบรรเลงอยูในกรอบของทํานอง
เนื้อเพลงหลัก หรือลูกฆองอิสระนั้น โดยสามารถคิดหากลอนระนาดบรรเลงไดอยางอิสระ เปนพื้น ไม
ควรตีซ้ําทํานองที่ตีไปแลว อิสระในที่นี้หมายถึงอิสระในการคิดกลอนระนาดบรรเลง ไมใชอิสระในการ
ใชวิธีการบรรเลงจนนําลูกขยี้ลูกไขวหรือลูกพิสดารตางๆ มาบรรเลงจนทําใหผิดลักษณะของเพลงไป ผู
บรรเลงระนาดเอกที่ดีตองรูวา ควรบรรเลงกลอนอิสระอยางเรียบรอยเปนพื้นๆไป  ใหสอดคลองไปกับ
ทํานองเนื้อเพลงหลักหรือลูกฆองอิสระนั้นนั่นเอง 
   นัฐพงศ โสวัตร ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปนาฏดุริยางค 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ผูที่มีประสบการณทั้งการสอนและการบรรเลงระนาดเอก   ไดใหความ
คิดเห็นเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดเอกที่มีตอเพลงทางพื้น ไวผูวิจัยสรุปไดดังนี้ (นัฐพงศ โสวัตร. 2554: 
สัมภาษณ) 
   การบรรเลงเพลงทางพื้นนั้น ผูบรรเลงตองมีความเขาใจในศาสตรและศิลป ของทั้ง
เพลงและการบรรเลง “ศาสตร” เปนเร่ืองขององคความรูในเร่ืองของเพลงท่ีจะบรรเลง วาเปนเพลงใน
ประเภทใด ลักษณะใด อัตราจังหวะอะไร มีทํานองเนื้อเพลงอยางไร มีกี่ทอน กี่วรรค ใครเปนผูแตง
อารมณ ของเพลงเปนอยางไร “ศิลป” เปนเร่ืองของความงามความไพเราะสุนทรียรส ในวิธีการบรรเลง 
บรรเลงอยางไรจึงจะทําใหเกิดความไพเราะ ถาผูบรรเลงหรือนักดนตรีมีความเขาใจในศาสตรและศิลป
ทั้งสองอยางนี้ ก็จะสงผลใหผลงานการบรรเลงนั้นออกมาอยางสมบูรณมีประสิทธิภาพ 
   สําหรับการบรรเลงเพลงทางพื้นของระนาดเอกนั้น ก็ใชหลักการขางตนดังกลาว คือ  
ผูบรรเลงระนาดตองมีความรูความเขาใจในศาสตรของเพลงทางพื้นวาเปนเพลงลักษณะ ไมบังคับทาง 
ผูบรรเลงตองบรรเลงโดยการคิดหาสํานวนกลอนระนาดที่เหมาะสมสละสลวย ผูกเกี่ยวเกาะไปกับเนื้อ
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ฆองทํานองหลักใหกลมกลืนกัน แตสํานวนกลอนที่คิดนั้น ตองไมใหซ้ําอันจะแสดงถึงสติปญญาของผู
บรรเลง 
   โดยปกติของการบรรเลงระนาดเพลงทางพื้น ก็จะนิยมบรรเลงตีเก็บเปนคูแปดไป
อยางสม่ําเสมอ ไมตีโลดโผนหรือใชเทคนิคพลิกแพลง ควรระลึกอยูเสมอวา ตีอยางไรจึงทําใหเสียงมี
คุณภาพไพเราะ เชนจับไมตีลักษณะไหน ใชกําลังการตีจากสวนขอมือ หรือจากลําแขนหรือจากหัวไหล  
น้ําหนักมือจะหนักเบาเทาไร จึงจะทําใหเสียงไพเราะได เปนตน 
   แตจะอยางไรก็ตาม ขอเนนไปที่คุณภาพ และประสิทธิภาพของเสียงที่เกิดเปนสําคัญ 
คือตองทําเสียงแตละเสียงใหดังชัดเจน และไพเราะโดยการใสอารมณความรูสึกของบทเพลงและผู
บรรเลงไปที่ทวงทํานองเพลงและเสียงแตละเสียงนั้น ใหเกิดความไพเราะมากที่สุดเทาที่สามารถทําได 
ดังคําพูดที่วา “ดนตรีดีที่ไพเราะ”  
   ไชยยะ ทางมีศรี ดุริยางคศิลปน กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
ผูมีประสบการณในการบรรเลงระนาดเอก ทั้งงานพระราชพิธี รัฐพิธี งานการแสดง และการบรรเลง
ทั่วไป ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดเอกที่มีตอเพลงทางพื้น ไว  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
(ไชยยะ ทางมีศรี. 2554: สัมภาษณ) 
   การตีระนาดเพลงทางพื้น ฟงดูแลวเหมือนงายๆ แตเปนส่ิงที่ไมงายถึงแมเปนการตี
พื้นๆ เรียบๆ ไมเหมือนกับการเด่ียวที่มีลูกขยี้ คาบลูกคาบดอก แตการตีเรียบๆ นี้ที่จริงแลวอาจยากกวา
ก็ได ถาผูตีมีพื้นฐานการตีระนาดที่ไมดีพอมากอน เชน ตีสองมือน้ําหนักไมเทากัน ตีโขยกผืนแกวงไป
แกวงมา หรือตีไมชัด เปนตน 
   การตีระนาดเพลงทางพื้น ตองตีใหมือเรียบ ผืนไมแกวง เสียงตองดังฟงชัดเพื่อใหผู
บรรเลงเคร่ืองมืออ่ืนๆ ในวงไดยินเสียงของระนาดอยางชัดเจน ไดรูวาเพลงจะไปทางไหน ยอนหรือไม
ยอน ลงหรือไมลง เพราะระนาดเอกเปนคนนําวง ผูอ่ืนตองคอยสังเกตตามระนาด 
   ยิ่งการตีทางพื้นเรียบๆ ธรรมดานี้ ทํานองสํานวนกลอนระนาดยิ่งคลายๆ กันหาที่
สังเกตลําบาก ผูบรรเลงจึงตองมีสมาธิดี ใจลอยไมได สมาธิตองอยูกับเพลง เนื้อเพลงทํานองเพลง
ตลอดเวลา จึงไมหลงหรือบรรเลงผิด เพลงทางพื้นจึงเปนเพลงที่ชวยใหคนระนาดมีสมาธิดี มีสติปญญา
ดี  
   ธาวิต อุดชาชน อาจารยภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี และครู
ดนตรีไทย (ระนาดเอก) โรงเรียนพาทยกุลการดนตรีและนาฏศิลป ผูมีประสบการณในการสอนและการ
บรรเลงระนาดเอกมาเปนอยางดี ไดใหแนวคิดเห็นเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดเอกที่มีตอเพลงทางพื้น ไว
ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ (ธาวิต อุดชาชน. 2554: สัมภาษณ) 
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   เมื่อเวลาที่สอนนักเรียน ใหบรรเลงระนาดเอกในเพลงตางนั้นๆ ควรใชวิธีการปฏิบัติ
ควบคูไปกับการอธิบาย คือตีใหผูเรียนดูเปนตัวอยางกอน แตไมไดตีหมดตลอดทั้งเพลง   ตีเปนตัวอยาง
ในตอนตนๆเพลง หรือไมก็บางทํานองที่เห็นวาเหมาะสมแกการเปนตัวอยางเทานั้น เพื่อใหเกิดความ
เขาใจกอน  แลวจึงคอยมาเร่ิมตนตอเพลงกัน 
   การตอเพลงในลักษณะเพลงทางพื้นก็เหมือนกัน คือจะตีทํานองเนื้อฆอง มือลูกฆอง
ใหดูกอน แลวอธิบายใหเขาใจวา ลูกฆอง เนื้อฆอง เปนแบบนี้ หรือสามารถตีเนื้อฆองเปนมืออ่ืนๆ ไดอีก
ใหดู เปนมือฆองที่ครูแตโบราณใชกันมา จากนั้นก็นํามือฆองหรือเนื้อฆองนั้นๆ มาแปลทํานองเปน
สํานวนกลอนระนาด ดวยการตีระนาดเอกเปนทํานองกลอนระนาดเอกใหไดเห็น นักเรียนสวนใหญจะ
เกิดความเขาใจไดทันที 
   ตอมาจึงคอยมาเร่ิมตอเพลงท่ีจะสอนน้ัน  ใหนักเรียนที่เรียนระนาดทุกคน ตองได
เพลงจากทํานองเนื้อฆองหรือทํานองเนื้อเพลงหลักกอน ถึงมาตอทางระนาดเอกได หรือบางทีเด็กที่
ฉลาดๆ ก็ลองใหคิดลูกตีเอง ครูคอยเพียงแนะนําใหเทานั้น เปนการฝกใหผูเรียนไดลองใชสติปญญา 
ความคิดทางระนาดดู เพลงทางพื้นนี้สอนใหผูเรียนไดเรียนรูวิธีการตีระนาดเอก อยางไดผล 
   ตัวอยางเพลงทางพื้น 
   โนตทางระนาดเอกเพลงทะแย 3 ชั้น  ทางครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล 
 
โนตเพลงทะแย 3  ชั้น 
ทอน 1 
- - ซ ล ท - ด - ร - ม - ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ท ล ท ด ร ซ ล ท ล ซ ล ม ฟ 
ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ท ซ ล ท ล ท ด ร ด ม ร ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ฟ ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท 
ร ท ล ซ ฟ ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ท ท ท ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ท ล ท ด ร ซ ล ท ล ซ ล ม ฟ 
ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ร ท ท ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ซ ม ซ ร 
ม ร ด ท ล ท ด ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ท ท ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 
ม ด ร ม ร ด ท ล ซ ร ม ร ด ร ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ซ ม ร ด 
ร ม ฟ ซ ร ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ม ร ด ท ล ท ด ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ท ท ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 
ม ด ร ม ร ด ท ล ซ ร ม ร ด ร ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ซ ม ร ด 
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ร ม ฟ ซ ร ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด  ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล 
เวลาบรรเลงยอนกลับตนใหเปลี่ยนบรรทัดที่ 1 เปนดังนี ้
ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ท ล ท ด ร ซ ล ท ล ซ ล ม ฟ 
ทอน 2 
ร ท ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ท ล ท ด ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ท ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ 
ร ท ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ท ล ท ด ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ล ท ล ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ซ ล ท ร ท ม ท ร ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ล 
ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ท ด ร ม ซ ม ร ซ ม ร ด ท ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร ม ร ร ร ม ร ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ร ด ท ล ซ ม 
ซ ล ซ ร ซ ม ร ท ล ซ ล ท ล ท ร ม ซ ล ท ล ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ซ ล ท ร ท ม ท ร ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ล 
ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ม ท ล ซ ม ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
ซ ล ท ซ ล ท ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล 
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ทอน 3 
ร ท ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ม ด ร ม ร ม ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ม 
ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร ท ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ม ด ร ม ร ม ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ม 
ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ซ ล ท ซ ซ ล ม ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ร ม ร ร ร ม ร ร ด ร ด ด ด ร ด ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ร ม ร ร ร ม ร ร ด ร ด ด ด ร ด ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ท ด ร ม ซ ม ร ซ ม ร ด ท ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร ม ร ร ร ม ร ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ร ด ท ล ซ ม 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ท ล ซ ล ท ล ท ร ม ซ ล ท ล ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ซ ล ท ร ท ม ท ร ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ล 
ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ม ท ล ซ ม ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
ซ ล ท ซ ล ท ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล 
ทอน 4 
ร ท ท ท ร ท ท ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ร ด ท ล ซ ม 
ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ร ด ท ล ซ ม 
ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ร ม ร ร ร ม ร ร ด ร ด ด ด ร ด ด 
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ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ร ม ร ร ร ม ร ร ด ร ด ด ด ร ด ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ท ด ร ม ซ ม ร ซ ม ร ด ท ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร ม ร ร ร ม ร ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ร ด ท ล ซ ม 
ซ ล ซ ร ซ ม ร ท ล ซ ล ท ล ท ร ม ซ ล ท ล ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ซ ล ท ร ท ม ท ร ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ล 
ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ม ท ล ซ ม ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
ซ ล ท ซ ล ท ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล 
ทอน 5 
ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ซ ล ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ด ท ล ซ ม 
ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ล ท ด ร ซ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ล ท ด ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ซ ล ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ด ท ล ซ ม 
ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ล ท ด ร ซ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ล ท ด ม ร ด 
ล ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ร ล ท ด ท ล ท ด ท ล ร ด ท ล ท ด 
ล ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ร ล ท ด ท ล ท ด ท ล ร ด ท ล ท ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ท ด ร ม ซ ม ร ซ ม ร ด ท ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม 
ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร ม ร ร ร ม ร ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ซ ล ท ร ท ล ร ท ร ด ท ล ซ ม 
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ซ ล ซ ร ซ ม ร ท ล ซ ล ท ล ท ร ม ซ ล ท ล ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ซ ล ท ร ท ม ท ร ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ท ร ม ร ม ซ ล 
ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ม ท ล ซ ม ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ ม ร ด ร ด ท ล ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ซ ล ท ด ร ม ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ม ร ด 
ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
ซ ล ท ซ ล ท ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล 
ทอน 6 
ม ซ ซ ซ ม ล ล ล ซ ด ด ด ล ร ร ร ม ร ด ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ด ม ร ด ล ร ด ล 
ม ซ ซ ซ ม ล ล ล ซ ด ด ด ล ร ร ร ม ร ด ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ม ซ ร ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 
ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ท ท ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 
ม ด ร ม ร ด ท ล ซ ร ม ร ด ร ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร ม ร ล ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม 
ล ซ ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล  ม ซ ร ท ซ ล ท ล ท ด ร ม ร ล ท ด ม ร ด 
ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ม ร ม ด ร ม ร ม 
ล ซ ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล  ม ซ ร ซ ม ร ด ท ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ร ม ร ร ร ม ร ร ด ร ด ด ด ร ด ด 
ล ท ล ล ล ท ล ล ม ฟ ม ม ม ฟ ม ม ร ม ร ร ร ม ร ร ด ร ด ด ด ร ด ด 
ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
ซ ล ท ซ ล ท ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ท ล ซ ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
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ม ร ด ท ล ท ด ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ท ท ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 
ม ด ร ม ร ด ท ล ซ ร ม ร ด ร ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ด ร ม ร ด ร ล ท 
ด ร ด ท ล ท ด ร ล ท ด ร ด ม ร ด ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ม ด ร ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล 

 
ภาพประกอบ 40  โนตทางระนาดเอกเพลงทะแย  3  ชัน้ ทางครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล 

 
 ที่มา : ศันสนีย  จะสุวรรณ รับถายทอดจาก  ครูเตือน พาทยกุล 
 
  4.3.1.2 การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางกรอ 
   สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ (2554: สัมภาษณ) ไดใหคําอธิบายเกี่ยวกับเพลงทางกรอ วา  
คําวา “เพลงทางกรอ” เปนคําที่ใชกันในวงการดนตรีไทย ถาจะใหเปนวิชาการข้ึน  ก็ใชกันวา “เพลง
บังคับทาง” คือเพลงที่ตองบรรเลงตามที่ผูประพันธหรือผูแตงเพลงแตงข้ึนมาใหเปนทํานองเพลงหรือ
ทางเพลงที่นักดนตรีหรือผูบรรเลงตองบรรเลงไปตามทางทํานองนั้น เหมือนเปนการบังคับใหตอง
บรรเลงตามทางนั้นนั่นเอง และไดอธิบายเพิ่มเติม  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
   โดยปกติทั่วไปเพลงบังคับทางสวนใหญจะเปนเพลงที่มีทํานองเสียงทายวรรคยาว ใน
ทอนเพลงจะมีเสียงยาวๆอยางนี้ตลอด เปนความประสงคของผูแตงเพลงที่ตองการใหทํานองเพลงมี
ลักษณะเชนนี้ การทําเสียงใหยาวจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีดําเนินทํานอง ใชวิธีการบรรเลงโดย
ใชไมตีทั้งสองตีเปนคู เชนคูแปด คูส่ี คูหา เปนตน ตีสลับกันถี่ๆ เรียกวา “กรอ” โดยตี กรอ ลากเสียงให
ยาวตามทํานองและจังหวะของเพลงนั้นๆ ลักษณะของการตีกรอนี้เอง นักดนตรีจึงเรียกเพลงประเภทน้ี
วา เพลงทางกรอ เพราะใชการบรรเลงกรอเปนสวนใหญของเพลง เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ ก็สามารถทํา
เสียงยาวๆ ได แตจะไมเรียกการปฏิบัติของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด เคร่ืองสี และเคร่ืองเปาวากรอ 
   การบรรเลงระนาดเอก เพลงทางกรอ หรือเพลงบังคับทาง ก็ตองปฏิบัติการตีกรอ ทํา
เสียงยาวๆ อยางที่กลาวขางตน แตการที่จะใหเพลงลักษณะนี้มีความไพเราะ ผูบรรเลงตองใชความ
ละเอียด และมีอารมณไปกับเพลง เพราะการตีระนาดกรอเสียงยาวๆ นั้น เสียงจะดีมีคุณภาพได ตอง
กรอใหละเอียดๆ คือเสียงทั้งมือซายและมือขวาที่ตีสลับกันนั้น ตองตีสลับถี่ๆ ใหละเอียดมากที่สุด เสียง
ทั้งสองตองดังกลมกลืนเหมือนเปนเสียงเดียว และตองใสอารมณไปที่เสียงและทวงทํานองเหลานั้นดวย  
เพลงจึงจะออกมาไพเราะนาฟง ถาตีกรอไมละเอียด หยาบๆ เสียงกรอนั้นจะกระดางไมชวนฟง เสียง
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ของลูกระนาดเอกจะมีทั้งเสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง อยูในผืนเดียวกัน จึงสามารถสรางเสียงที่
กลมกลืนสมดุลได จึงเหมาะแกการบรรเลงเพลงทางกรอ ดังที่เราจะเคยไดยินเพลงลักษณะนี้ที่ไพเราะ
นาฟงหลายเพลง เชน เพลงเขมรไทรโยค เพลงแขกตอยหมอ เพลงลาวดําเนินทราย เพลงลาวคําหอม 
เพลงลาวดวงเดือน เปนตน  
   นัฐพงศ โสวัตร (2554: สัมภาษณ) กลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางกรอ วา  

 “ที่เราเรียกกันวา เพลงทางกรอนี้ นักดนตรีไทยสวนใหญจะเขาใจกันดี แตถาไมใช
นักดนตรีไทยแลว อาจจะไมเขาใจเลยก็ได เพราะเปนช่ือคําศัพทเฉพาะของดนตรีไทย หรือ 
ศัพทสังคีตนั่นเอง คําวา “ทาง” ก็เปนศัพทสังคีต คําหนึ่งที่มีความหมายหลายความหมาย” 

   นอกจากนี้ยังไดนําศัพทสังคีตอธิบายเพิ่มเติม  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
   1.  หมายถึง การดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีแตละชนิด 
   2. หมายถึง วิธีดําเนินทํานองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละอยาง เชน ทางซอดวง 
ทางซออู ทางจะเข ทางระนาดเอก ทางระนาดทุม เปนตน 
   3. หมายถึง วิธีดําเนินทํานองเของเพลงที่ประดิษฐข้ึนโดยเฉพาะ เชน ทางของครู ก. 
ทางของครู ข. หรือทางเด่ียว ทางหมู  ทางพื้น ทางกรอ ทางลูกลอ ทางลูกขัด เปนตน 
   4. หมายถึง ระดับเสียงของเพลงที่บรรเลง หรือบันใดเสียงของดนตรีไทย ที่มี 7 ระดับ
เสียง แตนิยมเรียกกันวา ทางหรือ มี 7 ทาง นั่นเอง 
   “สวนคําวา “กรอ” ก็เปนศัพทสังคีตอีกคําหนึ่ง ที่หมายถึง การเรียกวิธีการปฏิบัติของ
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีดําเนินทํานอง เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ที่ใชไมตี
ทั้งสองขางตีบนลูกระนาดหรือลูกฆอง เปนคู สลับกันถี่ๆ อยางละเอียด เปนการทําใหเกิดเสียงดนตรีที่
ยาวกวาการตีธรรมดา จะตีเปนคู 2 คู 3 คู 4 คู 5 คู 6 คู หรือคู 8 ก็ตาม การตีสลับกันถี่ๆ อยางละเอียด
เชนนี้ คือการกรอ แตการตีลักษณะเชนนี้จะตองเปนคูเทานั้น ถาอยูที่ลูกใดลูกหนึ่งจะไมเรียกวากรอ แต
จะเรียกเปนอยางอ่ืนวา “รัว” เพลงไทยมีมากมายหลายเพลงที่ผูประพันธๆ เปนทางกรอ เชนนี้ จึงเรียก
เพลงลักษณะนี้วา “เพลงทางกรอ” 
   นักดนตรีที่บรรเลงระนาดเอก เพลงทางกรอนี้ จะบรรเลงใหไพเราะไดดีนั้น ตอง
ประกอบไปดวย 3 สวน คือ 
   1.   เคร่ืองดนตรีที่ดี คือระนาดตองดี มีคุณภาพ เสียงดี ไมเพี้ยน  
   2. ทางเพลงดี คือ ทางเพลงท่ีประพันธมานั้น ประพันธมาดี ถูกหลักการประพันธ มี
ทวงทํานองที่ชวนฟง ติดหู จํางาย 
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   3. นักดนตรีดี คือ นักดนตรีสามารถใชฝมือการบรรเลง เทคนิค วิธีการบรรเลงไดตรง
เหมาะสมกับลักษณะของเพลง สามารถสรางเสียงดนตรีจากทํานองเพลงนั้น ใหผูฟงเกิดความ
สะเทือนอารมณไปกับเพลงได  
   ไชยยะ ทางมีศรี (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางกรอ 
ไววา  

 “เวลาที่ผมบรรเลงระนาดเอก ไมวาจะเปนการตีกับการแสดงละครระบํา หรือการตี
กับงานการบรรเลงทั่วไป ผมจะพยายามกรอใหละเอียด  เพราะเพลงประเภทน้ี ถากรอไม
ละเอียด จะไมมีความไพเราะเอาเลย ที่เคยฟงมานะ ถาเปนครูผูใหญ ทานจะระวังเนื้อระวัง
ตัว คือตีใหดีนั่นเอง แตเด็กๆ สมัยนี้บางคนไมคอยระวัง คงเห็นวาเปนเพลงงายๆ ไมตองใช
กลอนอะไรมาก เลยตีแบบสบายๆ บางวรรคบางทอน ควรจะตีใหไดอารมณของเพลง ถา
เปนคนระนาด ควรจะตองระมัดระวังและเขาใจเพลงจึงจะออกมาดี ผมจะบอกนองๆ เสมอ
วา เปนคนระนาดที่ดี ตองพิถีพิถันเอาใจใสเพลงกัน 
 เมื่อไมกี่วันมานี้ ไดมีโอกาสไปเห็นนักศึกษาผูหญิงคนหนึ่ง ตีระนาดอยูในวงมโหรีที่
งานแตงงาน ฟงแลวไพเราะนาฟงดี จะวาผูหญิงเกงสูผูชายไมไดคงจะไมใช เพราะผูหญิง
สมัยนี้ตีระนาดเกงๆ เทาผูชายก็มีต้ังเยอะแยะ เด็กที่เห็นคนนี้เขาตีเรียบรอย มือดี เสียงดี 
กรอไดละเอียด แนวเพลงดี ไมเร็วจนเกินไป วันนั้นเขาตีเพลงกลอมนารีเถา ฟงแลวรูไดเลย
วาเด็กคนนี้รสมือดี ไดเรียนมาดี หรือมีครูดี แตไมรูวาอยูสถาบันไหน ไมไดเขาไปถาม เพราะ
เห็นวากําลังบรรเลงอยู 
 อีกส่ิงหนึ่งที่ควรคํานึงถึง คือเร่ืองระนาดเอกมโหรี เพราะสมัยนี้ไมคอยไดเห็นคนตี
ระนาดเอกมโหรีกันแลว ไปงานไหนๆ ก็เห็นแตตีระนาดเอกแบบปพาทยกันหมด ตอไปจะ
สูญหายเสียหมด ระนาดเอกมโหรีก็เปนเคร่ืองดนตรีอีกช้ินที่จะฝากใหชวยกันอนุรักษ หรือนํา
ออกมาใชบรรเลงใหมากๆ เวลาที่บรรเลงรวมกับเคร่ืองสายแลวเสียงไพเราะนาฟงมาก เสียง
เล็กๆ ใสๆ ยิ่งบรรเลงเพลงทางกรอบางเก็บบาง ฟงแลวเพลิดเพลินดี แตเสียดายโอกาสท่ี
ปจจุบันมีการใชนอยเกินไปหนอย”  

   ธาวิต อุดชาชน (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางกรอ ไว
วา  

 “พูดถึงเพลงทางกรอ เวลาที่ผมจะสอนใหลูกศิษยตอเพลงกรอๆ เชนนี้ ผมจะใหเขา
ฝกการตีกรอลูกระนาดกอนตอเพลง โดยบอกเขาวา ถากรอไดละเอียดดี เสียงทั้งสองมือดัง
เทากันดี จึงจะตอเพลงให แตถายังกรอมือไมละเอียด เสียงไมเทากัน ก็จะยังไมตอเพลงให 
เพราะผูที่จะบรรเลงระนาดเอกเพลงทางกรอไดดี จะตองมีพื้นฐานการตีกรอท่ีดีมากอน การ
ฝกตีกรอจึงเปนเร่ืองสําคัญมาก สําหรับการตีเพลงประเภทนี้ 
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 เพลงที่ผมใชสอนใหลูกศิษยบรรเลง ก็ตองดูวา เขาเปนนักเรียนระดับไหน เคยตอ
เพลงอะไรมาแลวบาง ลูกศิษยผมมีทั้งนักศึกษาที่อยูในมหาวิทยาลัย ที่ตองสอนตาม
หลักสูตรที่ภาควิชากําหนดไว และนักเ รียนที่ เ รียนพิเศษ ซึ่งผมจะดูพื้นฐานและ
ความสามารถของแตละคน วาควรจะตอเพลงอะไร เชน ถาเปนเด็กที่ผานเพลงสองช้ันส้ันๆ 
มาแลว ก็จะเลือกเพลงเถาส้ันๆ ตอให เชน เพลงแขกตอยหมอเถา เพลงนกเขาขะแมรเถา 
เปนตน แตถาผานเพลงเถาส้ันอยางนี้มาแลว ก็จะเลือกเพลงที่มีทํานองยาวข้ึน หรือยาก
ข้ึนมาตอให เชน เพลงโสมสองแสง เพลงลาวเส่ียงเทียน เพลงขอมทรงเคร่ือง เพลงลาวคํา
หอม  เพลงลาวดวงเดือน เปนตน เพลงเหลานี้ ผมจะสอนโดยตีระนาดนําใหเขาฟงทีละ
วรรค ทีละประโยค แลวใหเขาตีตามเหมือนอยางที่ไดตี โดยผมจะยึดเอาลักษณะของเพลง
หรือทางที่ผูประพันธไดประดิษฐข้ึนไวเปนหลักเสมอ 
 เม่ือไดตอเพลงแตละวรรค แตละประโยค และแตละทอนแลว ก็จะใหเขาฝกซอมให
แมน แลวมาบรรเลงใหเราฟง ผมก็จะคอยแนะนํา แกไขและเสริมในจุดที่ควรจะแนะนําให 
ตอจากนี้ไปก็เปนหนาที่ของนักเรียนเองที่จะตองหม่ันฝกซอมใหดียิ่งข้ึน”  

 
ตัวอยางเพลงทางกรอ 

โนตเพลงเขมรไทรโยค 
สามชั้น 

ทอน 1  
- - - - - ดํ - ล - - ดํ ล ซ ฟ - ซ - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ร - ซ ฟ ฟ ฟ ฟ 

- ลฺ – ด - ร - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล - - - ดํ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - ล - - - ซ ฟ ซ ล ดํ - - - รํ ดํ มํ รํ รํ - - - - - - - - 
- รํ ดํ ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ดํ - ฟ - ซ - ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร 

- - - - - ลฺ ด ร ฟ ร ฟ ด - ร - ฟ - - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ล ฟ - ซ - ล 

- - - - - - - ดํ - - - - - - - ล - - ดํ ล ซ ฟ - ซ - - - - - - - - 
ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - - - - - - - - ซ - ซ - - - ซ 

- - - - - ดํ - ล - - ดํ ล ซ ฟ- ซ - - ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ด - ม ร ร ร ร 
 

ทอน 2 
- - - รํ - ดํ - ล - ฟ - รํ - ดํ - ล - รํ ดํ ล - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 

- - - - - - - ดํ - - - - - - - ล - - ดํ ล ซ ฟ- ซ - - - - - - - - 
- ฟ ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - มํ รํ รํ รํ รํ - - - - - - - รํ รํ รํ รํ รํ - รํ - รํ 

- รํ  ดํ ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ดํ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร 



179 
 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ………………… ลูกลอ ……………….. 

- - - - ฟ ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ฟ ร ………………… ลูกลอ ……………….. 

- - ล ซ ฟ ซ ล ดํ - - ฟ รํ ดํ ล ซ ฟ ………………… ลูกลอ ……………….. 

- - ล ซ ฟ ร - ฟ ...ลูกลอ - - ล ซ ฟ ร – ร - ร ด ร ฟ ซ – ฟ 

    -- ล ซ ฟ ร – ฟ …ลูกลอ - - ล ซ ฟ ร – ร - ร ด ร ฟ ซ – ฟ 

 

ภาพประกอบ  41  โนตเพลงเขมรไทรโยค 
 
 ที่มา : ธาริต   อุดชาชน. (2554).  
 
  4.3.1.3 การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางลูกลอ ลูกขัด 
   สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ (2554: สัมภาษณ)ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทาง
ลูกลอลูกขัด ไวผูวิจัยสรุปไดดังนี้  
   คนระนาดที่จะบรรเลงเพลงลูกลอ ลูกขัดได จะตองมีประสบการณในการบรรเลง
เพลงประเภทอ่ืนๆเปนอยางดี  มากอนแลว ตองรูในเร่ืองของวรรคเพลง ประโยคเพลง เร่ืองจังหวะ การ
นํา การตาม การถาม การตอบ ของทํานองเนื้อเพลง เพราะเพลงลูกลอ ลูกขัด เปนเพลงที่ตองบรรเลง
เปนพวกหนา พวกหลัง กลุมหรือเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงเปนพวกหนา เปนกลุมเคร่ืองดนตรีที่มีหนาที่
บรรเลงนํา เชน ระนาดเอก ซอดวง เปนตน กลุมหรือเครื่องดนตรีที่เปนพวกหลัง เปนกลุมหรือเคร่ือง
ดนตรีที่มีหนาที่บรรเลงเนื้อเพลงหลักหรือบรรเลงตาม เชน ฆองวงใหญ ซออู เปนตน 
   การบรรเลงลูกลอ เคร่ืองดนตรีพวกหนา บรรเลงทํานองที่ผูประพันธประดิษฐเปนลูก 
เปนวรรค หรือเปนประโยคหนา บรรเลงนํากอน แลวใหเคร่ืองดนตรีพวกหลัง บรรเลงทํานองเหมือน
อยางทํานองนํานั้นทุกอยาง แตบรรเลงทีหลังของพวกหนา คือตองใหพวกหนาบรรเลงจบกอน แลวพวก
หลังจึงคอยบรรเลงซ้ําตาม เปรียบเสมือนกับคนสองคนพูดลอเลียนกัน เชน คนหน่ึงพูดวา “ฉันจะไป
ตลาด” อีกคนหนึ่งก็จะพูดลอตามวา “ฉันจะไปตลาด” เปนการพูดลอเลียนกัน เปนตน ในวงการดนตรี
ไทย เรียกการบรรเลงทํานองลักษณะอยางนี้วา “ลูกลอ” 
   สวนการบรรเลงลูกขัด เปนการบรรเลงทํานองที่ผูประพันธประดิษฐเปนลูกเปนวรรค 
เปนประโยค ใหทํานองพวกหนา กับพวกหลังเปนคนละทํานองกัน บรรเลงกอนบรรเลงหลังคนละคร้ัง 
แตทํานองไมเหมือนกัน เปรียบเสมือนกับคนสองคนพูดขัดกัน เชน คนหนึ่งพูดวา “ฉันจะไปตลาด” แต
อีกคนหนึ่งจะพูดวา “ฉันไมไปดวยหรอก” เปนการพูดที่ขัดกัน เปนตน ในวงการดนตรีไทย เรียกการ
บรรเลงทํานองลักษณะอยางนี้วา “ลูกขัด” 
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   เพลงที่ผูประพันธๆ ทํานองลักษณะอยางที่กลาวมาน้ี มีอยูในเนื้อเพลงมากหลายแหง 
จนเปนลักษณะเฉพาะของเพลง จะเรียกเพลงประเภทนี้วา เพลงลูกลอ ลูกขัด หรือเพลงทางลูกลอ ลูก
ขัด ก็ได การบรรเลงระนาดเอก เพลงทางลูกลอลูกขัดนี้ ระนาดเอกจะตองบรรเลงเปนพวกหนากอน ทั้ง
ลูกลอและลูกขัด และจะตองรอใหผูบรรเลงพวกหลัง บรรเลงลอหรือขัดจบ จึงจะบรรเลงทํานองเนื้อ
เพลงตอไป คนระนาดเอกตองมีความเขาใจและมีจังหวะดี  
   นัฐพงศ โสวัตร (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางลูกลอ
ลูกขัด ไววา 

 “การบรรเลงระนาดเอก เพลงประเภทลูกลอลูกขัดนี้ เปนการบรรเลงที่ยากข้ึนมาอีก
ข้ัน จากการบรรเลงเพลงทางพ้ืน เพราะผูบรรเลงจะตองมีการบรรเลงแบงวรรค แบงประโยค
เพลง จะตองมีการหยุดคอยเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ในลูกหรือทํานองที่ผูประพันธกําหนด ซึ่งมี
ทั้งการบรรเลงลอ และการบรรเลงขัด ที่ในศัพทสังคีตของอาจารยมนตรี ตราโมท บัญญัติไว
วา “ลูกลอ” “ลูกขัด” นักดนตรีที่จะบรรเลงเพลงลูกลอลูกขัดนี้ควรไปอานหนังสือศัพทสังคีต
เลมนี้ดู จะเขาใจไดเปนอยางดี แลวเวลาตอเพลงประเภทนี้ก็จะงายเขา เวลาบรรเลงก็จะ
บรรเลงดวยความเขาใจ 
 เม่ือกอนสมัยที่เปนนักเรียน คุณครูประสิทธิ์ ถาวร จับใหเปนคนระนาดเอกในวง 
เม่ือตอเพลงประเภทน้ี เชน เพลงทยอยนอก เพลงทยอยเขมร คุณครูจะใหเขาวงแลวทานจะ
ปรับวง คือปรับรูปแบบวิธีการบรรเลง ปรับเทคนิควิธีการบรรเลง ปรับแนวจังหวะความชาเร็ว 
ปรับการรับสง สวม สอด อยางละเอียด รูสึกวาเพลงลูกลอลูกขัดนี้ เปนเพลงที่ตองใช
ความสามารถทางการบรรเลงที่ยากข้ึน ตองใชประสบการณทางดนตรีสูง ทั้งผูปรับวงและนัก
ดนตรี-นักรอง คุณครูประสิทธิ์ ถาวรเปนครูที่มีความรูความสามารถสูง ยอดเยี่ยมในเร่ืองการ
ปรับวง การบรรเลง คนหนึ่ง”   

    และไดกลาวเพิ่มเติม  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
   เวลาที่คนระนาดจะบรรเลงเพลงลูกลอลูกขัด ตองเตรียมตัวใหพรอมทุกอยาง ทั้ง
กําลังแขน กําลังรางกาย ความแมนยําในเนื้อเพลง สมาธิสติปญญา โดยเฉพาะอยางยิ่งตองจดจําใน
ลูกหรือจุดสําคัญๆ ของเพลงที่ไดมีการปรับและกําหนดมาแลวใหไดอยางไมหลงลืม เพราะลูกหรือ
จุดสําคัญๆ เหลานี้ คือกลเม็ดเด็ดพราย ที่ครูแตละทานประดิษฐหรือปรับใหไวใชบรรเลงเปนทีเด็ด หรือ
อวดสติปญญา ความรูความสามารถของครูและนักดนตรีนั่นเอง ในการประชันวงจึงใชเพลงประเภท
ลูกลอลูกขัดนี้เปนเพลงบรรเลงประชันกันกอนที่จะถึงการบรรเลงเพลงเด่ียว 
   คนระนาดเอกที่บรรเลงเพลงประเภทลูกลอลูกขัดจึงตองเปนคนที่มีคุณสมบัติทาง
ดนตรีดี หรืออาจจะตองพิเศษกวาเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ก็วาได เพราะในการบรรเลงรวมวงก็ดี ในการ
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บรรเลงประชันวงก็ดี คนระนาดเอกสําคัญมาก บทบาทหนาที่ในการบรรเลงคอนขางจะโดดเดน เพราะ
จะตองนําในการบรรเลงทุกอยางใหเพลงและการบรรเลงสมบูรณที่สุด ทั้งความถูกตองของทํานองเนื้อ
เพลง ทั้งทางกลอนระนาดที่จะทําใหเพลงสละสลวย ทั้งแนวความชา เร็ว ของเพลงแตละทอน ทั้งการ
สอดประสาน และความพรอมเพรียงในวง ทั้งการใชกลวิธีเทคนิค เฉพาะแตละลูก แตละวรรค แตละ
ประโยค ของเพลง รวมทั้งการแกไขปญหาเฉพาะหนาในระหวางบรรเลงที่ไมรูวาอะไรจะเกิดข้ึน 
   คนระนาดเอกจะตองเปนคนตัดสินใจ นําใหทุกคนในวงปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกัน
ใหได จะเห็นไดวา คนระนาดเอกจึงเปนผูนําการบรรเลงในวง ที่รับภาระอยางใหญหลวงไว แตเมื่อการ
บรรเลงจบลงดวยความสมบูรณ สําเร็จตามที่กําหนดไว ก็จะนํามาซึ่งความภาคภูมิใจใหกับคนทุกคน  
เพลงลูกลอ ลูกขัดจึงมีความสําคัญกับการบรรเลงของคนระนาดเอกดังกลาว  
   ไชยยะ ทางมีศรี (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางลูกลอ
ลูกขัด ไววา 

 “ผมทํางานอยูที่กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร เวลาที่ถึง
ครบรอบวันสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว นอกจากการวางพวงมาลา
ของหนวยงานราชการ และสกุลตางๆ แลว สํานักผมยังจัดใหมีการบรรเลงดนตรีไทย ป
พาทยเสภาข้ึนอีกดวย โดยใชชื่องานวา “ปพาทยเสภาวังหนา” จัดมาหลายปแลวครับ โดย
เชิญวงดนตรีหนวยงานตางๆ มารวมบรรเลง ที่บริเวณสนามหญาขางๆ พระบรมราชานุสาว
รีย พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว นี่แหละครับ แตบางคร้ังบางปก็ปรับไปเปนที่
สังคีตศาลาบาง ในโรงละครแหงชาติโรงเล็กบาง โรงใหญบาง ตามความเหมาะสม แตรูสึก
วางานชักจะใหญข้ึน ใหญข้ึน เปนลําดับ มีการแสดงเขามาดวยแลวครับ”  

    และไดกลาวเพิ่มเติม  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
   งานปพาทยเสภาวังหนา ในแตละคร้ังๆ จะไดเห็นการตีระนาดของคนระนาด วงตางๆ 
ไดเห็นถึงพัฒนาการ ไดเห็นถึงการปรับวง ไดเห็นทางเพลงของแตละที่ ไดเห็นวิธีการบรรเลงของคน
ระนาดเอกและเคร่ืองมือตางๆ เปนการแลกประสบการณและการเรียนรูที่ดี เพลงประเภททยอยหรือลูก
ลอ ลูกขัด วงตางๆ ก็นํามาบรรเลงกัน เชนเพลงทยอยนอก ทยอยใน ทยอยเขมร เปนตน เพลงเหลานี้
สามารถทําใหเห็นฝไมลายมือของคนระนาดเอกไดดี เพราะเปนเพลงที่มีลีลา ทวงทํานองเพลงและ
เทคนิคลูกเลนหลากหลาย คนดูสวนใหญจะดูที่คนระนาดเอกเปนสําคัญ เพราะเทคนิคการบรรเลงของ
ระนาดเอก คอนขางจะแพรวพราวเดนชัด หรือจะเปนที่เพราะใชไมตีระนาดเอกชนิดไมแข็ง จึงทําให
เสียงของระนาดเอกมีเสียงดังมากกวาเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ แตเพราะการตีระนาดเพลงเหลานี้ตองใช
เทคนิค ฝไมลายมือและลูกเลนที่ยากๆ ดวย จึงทําใหระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่โดดเดนที่สุดในวง 
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   วงตางๆ ที่กรมศิลปเชิญมา ก็เชน วงส่ีเหลาทัพ คือวงทหารบก วงทหารเรือ วงทหาร
อากาศ วงตํารวจ และวงหนวยงานราชการอ่ืนๆ เชน วงเทศบาล หรือกรุงเทพมหานคร วงกรม
ประชาสัมพันธ และจากสํานักดนตรีที่มีชื่อ เชน วงดุริยะประณีต วงกํานันสําราญอยุธยา วงสุพจน โต
สงา วงอรรถกฤต เปนตน สวนวงของกรมศิลปากรเอง ก็เปนวงสํานักการสังคีต คนระนาดเอกมีหลาย
คน สลับสับเปล่ียนกันไป บางปก็เปนพัฒน บัวทั่ง บางปก็เปน ศักด์ิชัย ลัดดาออน บางปเปนทวีศักด์ิ  
อัครวงษ บางปเปนกฤต คนระนาดเอกของกรมศิลปากรมีหลายคน  ยิ่งเม่ือสมัยกอนที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลป และที่อยูทั่วทุกภูมิภาค สังกัดรวมอยูกับกรมศิลปากรดวยแลว มีหลายสิบคน แตไมไดเอาปริมาณ
เปนหลัก มุงในเร่ืองคุณภาพ ตองเปนคนระนาดที่มีแบบแผน และมาตรฐาน กรมศิลปากร วงตางๆ ที่
เชิญมาก็มีแบบแผน มีมาตรฐานของแตละที่  บางปกอนเลนตองมีการซอมเตรียมวง ผูใหญหลายคนก็
มาชวยแนะนําก็มี   เชน จิรัส  อาจณรงค  สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ บุญชวย โสวัตร เปนตน งานปพาทย
เสภาวังหนา จึงเปนงานที่นักดนตรี ปพาทย นักระนาดรอฟงกันทุกปงานหนึ่ง ถาตองการชมเพลงลูกลอ 
ลูกขัด ก็มาที่งานปพาทยเสภาวังหนาได 
   ธาวิต อุดชาชน (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางลูกลอ
ลูกขัด ไวดังนี้ 

 “เมื่อสมัยที่ผมเปนนักเรียน เรียนอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิชาเอกป
พาทย ตอนนั้นอยูชั้นกลางปที่ 3 หรือปวช. ปที่ 3  กําลังเปนวัยรุนไฟแรง ชอบไปงานเลน
ดนตรีในที่ตางๆ บางทีไปคางคืนไกลๆ ที่ตางจังหวัด ยกกันไปทั้งวง สวนใหญจะเปนงานวัด 
เชนงานทําบุญประจําป เราก็จะไปบรรเลงใหงานครึกคร้ืน เลนทั้งโหมโรงเย็น โหมโรงเชา 
เพลงเร่ือง เพลงเถา บรรเลงไปเปนระยะๆ ถึงเวลากลางคืน มีมหรสพหลายอยาง เชนลิเก 
หนังกลางแปลง ลําตัดเพลงอีแซว รวมทั้งการบรรเลงปพาทยของเราดวย เพลงที่นํามา
บรรเลงชวงนี้เลยเปนเพลงที่สนุกๆ บาง มันๆ บาง เราเลยเอาเพลงประเภทลูกลอลูกขัดมา
เลน หรือเพลงตับ และเพลงสิบสองภาษา จนถึงเพลงเด่ียวเลยทีเดียว 
 สําหรับเพลงลูกลอลูกขัดนี้ ผมวาเลนแลวมันดีครับ เพราะเปนเพลงที่มีลีลาเนื้อ
เพลงเหมือนกับการพูดโตตอบกัน เวลาที่เลนตองคิดไวๆ นึกเพลงไวๆ เพราะทํานองเพลงจะ
เปนลูก เปนวรรคที่ส้ันๆ ลอกันไป หรือขัดกันไป ตามเนื้อเพลง มีลูกลอ ลูกขัดอยางนี้หลายที่
ในทอนเพลง ผมเปนคนระนาดเอก เวลาตีตองมีสมาธิอยูกับเพลง เพราะตองเปนคนนําลอ 
หรือนําขัด ถานึกลูกไมทันก็จะทําใหพวกหลังรวน เพลงก็จะไมสมบูรณ เพราะฉะนั้นคน
ระนาดเอกสําคัญมากครับ 
 ผมอยากจะขอแนะนําใหผูที่จะบรรเลงระนาดเอก เพลงประเภทลูกลอลูกขัดนี้ 
หมั่นฝกซอมตัวเองใหพรอมกับวิธีการบรรเลงของเพลง คือหลังจากที่ไดตอเพลง ไดเนื้อฆอง 
หรือทํานองหลักแลว ซอมใหแมน แลวมาฝกตีทางระนาดใหเปนทางของระนาดเอกจริงๆ ที่
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สําคัญตองฝกตีลูกเทคนิคตางๆ ของระนาดเอกใหไดดี เพราะเพลงประเภทนี้มีลูกเทคนิค
มากไมวาจะเปน สะบัด ขยี้ กวาด รัว ซึ่งตองฝกตีใหชัด ใหคลอง เวลาที่นําไปใชในทอน
เพลง จะไดดี และอีกอยางคือเพลงพวกนี้จะเปนเพลงที่ยาวและใชกําลังในการตีมาก คน
ระนาดเอกจึงตองเปนคนที่มีกําลังในการตีแข็งแรง ตีอึด ตีทน และตีไหว ตองหม่ันฝกซอมให
มากๆ เขาไว จึงจะตีไดดีครับ”  

  
 ตัวอยางเพลงทางลูกลอลูกขัด 

โนตมือฆองเพลงแขกลพบุรี 3 ช้ัน 
ทางครูชอย  สุนทรวาทิน 

เที่ยวแรก 
มือขวา - มํรํท - ล - - ซซ - - ลล - ท - ดํ - รํ มํรํ - - - -  ลท ดํ - - รํ 
มือซาย - มรท ฺ - ลฺ – ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ซ - - - - ดํท ลซ - - - ร - - 

  
มือขวา - - รม  - ซ – ม - - รม - - ฟซ - - ซล ดํล - - ซล - - ซฟ - - 
มือซาย - ด - - ร - ร - รด - - รม - - - ฟ - - - - ซฟ - - ซฟ - - มร 

 
มือขวา ดํล - - ลซ - - ซม - - มร - - รทฺ - - ลฺทฺ  - ท ฺ - - ลฺท ฺ ด - - ร 
มือซาย - - ซม - - มร - - รด - - ดท - - ลซ - - ล - ลซ - - - รฺ - รฺ 

 

มือขวา - - - - - - - ซ - - ล - ลซ - ซ - - - - - - - รํ - รํรํรํ - รํ - รํ 
มือซาย - - - - - - - ร - - - ซ - ด - ร - - - - - - - ร - รรร - ร - ร 

 

มือขวา - - ม - ซฟ - - - รม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - รม - ซฟ - - 
มือซาย - ร - ร - - มร ด - - ร - - มร - ร - ร - - มร ด - - ร - - มร 

 

มือขวา ซฟ - - - ฟ - - ซฟ - - - ฟ - - - - ม - ม - ม - ม- ม - - ม - - 
มือซาย - - มร ด – มร - - มร ด - มร - - - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

 

มือขวา - - - - - - - ด - - - ท ฺ - - - ด - - ดร มร - - - - ลฺท ฺ - - ดร 
มือซาย - - - - - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ ลฺทฺ - - - - ดท ฺ ลฺซฺ - - ลฺทฺ - - 
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มือขวา - - รม  - ซ – ม - - รม - - ฟซ - - ซล ดํล - - ซล - - ซฟ - - 
มือซาย - ด - - ร - ร - รด - - รม - - - ฟ - - - - ซฟ - - ซฟ - - มร 

 

มือขวา - - - - - ซฺ – ด - - - ลฺ ทฺดร - - - - - - ลฺ - ร - - - ท ฺ ดรม -  
มือซาย - - - - - รฺ - - ทฺลฺซฺ - - - - ด - - - - - ม - - ดทฺลฺ - - - - ร 

 

มือขวา - - - - - ร – ซ - - - ม ฟซล - - - - - - ร - ซ - - - ม ฟซ  -  ซ 
มือซาย - - - - - ลฺ - - ฟมร - - - - ซ - - - - - ลฺ - - ฟมร - - - - ด 

 

มือขวา มํรํ - ม ํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล ทล - - ซร - ล ทล - ล รํ - ทดํ 
มือซาย - - ด - รํดํท - ดํ  ท  ล- ท  ล  ซ- - - ซร - - ซ - - - ซ - - ล - - 

 

มือขวา มํรํ - ม ํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล ทล - - ซร - ล ทล - ล รํ - ทดํ 
มือซาย - - ด - รํดํท - ดํ  ท ล - ท  ล ซ - - - ซร - - ซ - - - ซ - - ล - - 

 

มือขวา มํรํ - ม ํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - ลท - มํ - - รํท  - - 
มือซาย - - ด - รํดํท - ดํ ท  ล - ท  ล ซ - - ร - - - ซ - - - - รํท - - ลซ 

 

มือขวา - ดํ - ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ - ล - ดํ - ล - ซ  - - ฟฟ - - มม - ร 
มือซาย - ด - ลฺ - ซฺ – ฟ ฺ - - - ซ - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ม ฺ - - - รฺ 

 

มือขวา ดํล - - ลซ - - ซม - - มร - - รทฺ - - ลฺทฺ  - ท ฺ - - ลฺท ฺ ด - - ร 
มือซาย - - ซม - - มร - - รด - - ดท - - ลซ - - ล - ลซ - - - รฺ - รฺ 

 

มือขวา - - - - - - - ซ - - ล - ลซ - ซ - - - - - - - รํ - รํรํรํ - รํ - รํ 
มือซาย - - - - - - - ร - - - ซ - ด - ร - - - - - - - ร - รรร - ร - ร 

                                            ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ รํดํทล ทลซล ซรซร - - ทดํ รํดํ - - ทล - ล - - ซ - 
มือซาย ซฺลฺทฺด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺลฺ ซฺรฺซฺรฺ ซล - - - - ทล - - ซ - ซร – ร 
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                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา มรดซ ดรมฟ มรซฟ มรดร มร - - ดรมฟ - - ซฟ - - -ร 
มือซาย มฺรฺดฺซ ฺ ดฺรฺมฺฟ มฺรฺซฺฟ ฺ มฺรฺดฺรฺ - - -ดซ ฺ - - - - มร - - มรด - 

 
                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ รํดํทล ทลซล ซรซร - - ทดํ รํดํ - - ทล - ล - - ซ - 
มือซาย ซฺลฺทฺด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺลฺ ซฺรฺซฺรฺ ซล - - - - ทล - - ซ - ซร - ร 

 
                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา มรดซ ดรมฟ มรซฟ มรดร มร - - ดรมฟ - - ซฟ - - -ร 
มือซาย มฺรฺดฺซ ฺ ดฺรฺมฺฟ มฺรฺซฺฟ ฺ มฺรฺดฺรฺ - - -ดซ ฺ - - - - มร - - มรด - 

 
                         ระนาดเอก                                               ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ รํดํทล ทล - ล - - ซ - มรดซ ดรมฟ - - ซฟ - - -ร 
มือซาย ซฺลฺทฺด รดทฺลฺ - - ซ - ซร - ร มฺรฺดฺซ ฺ ดฺรฺมฺฟ มร - - มรด - 

 
                        ระนาดเอก                                               ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ รํดํทล ทล - ล - - ซ - มรดซ ดรมฟ - - ซฟ - - -ร 
มือซาย ซฺลฺทฺด รดทฺลฺ - - ซ - ซร - ร มฺรฺดฺซ ฺ ดฺรฺมฺฟ มร - - มรด - 

 
                        ระนาดเอก                                                   ระนาดเอก 
 
มือขวา มรดซ ดรมฟ - - ซฟ - - -ร มรดซ ดรมฟ - - ซฟ - - -ร 
มือซาย มฺรฺดฺซ ฺ ดฺรฺมฺฟ มร - - มรด - มฺรฺดฺซ ฺ ดฺรฺมฺฟ มร - - มรด - 
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                         ระนาดเอก                                               ระนาดเอก 
 

มือขวา ซรซฟ มรดร ซ - ซฟ - - -ร ดซดฟ มรดร ด - ดฟ - - -ร 
มือซาย ซฺรฺซฺฟ ฺ มฺรฺดฺรฺ - ร - - มรด - ดฺซฺดฺฟ ฺ มฺรฺดฺรฺ - ซฺ - - มรด - 

                        ระนาดเอก                                                ระนาดเอก 
 

มือขวา ซรซฟ มรดร ซ - ซฟ - - -ร ดซดฟ มรดร ด - ดฟ - - -ร 
มือซาย ซฺรฺซฺฟ ฺ มฺรฺดฺรฺ - ร - - มรด - ดฺซฺดฺฟ ฺ มฺรฺดฺรฺ - ซฺ - - มรด - 

 

มือขวา - - - - ซฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - ซฟ - - - - - - - ฟ - - 
มือซาย - - - - - - มร - - - - ด - มร - - - - - - มร - - - - ด - มร 

 

มือขวา ซฟ - - - ฟ - - ซฟ - - - ฟ - - - - ม - ม - ม - ม - ม - - ม - - 
มือซาย - - มร ด- มร - - มร ด - มร - - - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

 

มือขวา - - - - - ด – ด - - - - - ด - ด - - - - - ร - ร - - ม - ม - - ร 
มือซาย - - - - ด - ท ฺ- - - - - ด - ท ฺ- - - - - ร - ด - - - - ร - ด - ล 

 

มือขวา - - - - มฟ - ฟ - - - - ซล - ล - - ดํล -  - ซ - - - ซฟ -  - ม - 
มือซาย - - ดร - - ม - - - มฟ - - ซ - - - - - ซฟ - ฟ - - - - มร - ร 

 

มือขวา - - ซซ - - ลล - - ทท - - ดํดํ - - รํรํ - - ทท - - ดํดํ - - รํรํ 
มือซาย - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 

 

มือขวา - - มํม ํ - - ดํดํ - - รํรํ - - มํม ํ - - - - - - - ม ํ - มํ - มํ - รํ - ดํ 
มือซาย - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - - - ม - - - ซ - ม - ด - ด 

 

มือขวา มํรํ - ม ํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล ทล - - ซร - ล ทล - ล รํ - ทดํ 
มือซาย - - ด - รํดํท - ดํ  ท ล - ท  ล ซ - - - ซร - - ซ - - - ซ - - ล - - 

 

มือขวา มํรํ - ม ํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล ทล - - ซร - ล ทล - ล รํ - ทดํ 
มือซาย - - ด - รํดํท - ดํ  ท  ล- ท  ล ซ - - - ซร - - ซ - - - ซ - - ล - - 
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มือขวา มํรํ - ม ํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - ลท - มํ - - รํท  - - 
มือซาย - - ด - รํดํท - ดํ  ท ล - ท  ล ซ - - ร - - - ซ - - - - รํท - - ลซ 

 

มือขวา - ดํ - ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ - ล - ดํ - ล - ซ  - - ฟฟ - - มม - ร 
มือซาย - ด - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซ - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ม ฺ - - - รฺ 

 

มือขวา ดํล - - ลซ - - ซม - - มร - - รทฺ - - ลฺทฺ  - ท ฺ - - ลฺท ฺ ด - - ร 
มือซาย - - ซม - - มร - - รด - - ดท - - ลซ - - ล - ลซ - - - รฺ – รฺ 

 

มือขวา - - - - - - - ซ - - ล - ลซ - ซ - - - - - - - รํ - รํรํรํ - รํ - รํ 
มือซาย - - - - - - - ร - - - ซ - ด - ร - - - - - - - ร - รรร - ร - ร 

 
เที่ยว 2 หรือเท่ียวเปลี่ยน 
มือขวา - มํรํท - ล - - ซซ - - ลล - ท - ดํ - รํ มํรํ - - - -  ลท ดํ - - รํ 
มือซาย - มรท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ซ - - - - ดํท ลซ - - - ร - - 

  
มือขวา - - รม  - ซ - ม - - รม - - ฟซ - - ซล ดํล - - ซล - - ซฟ - - 
มือซาย - ด - - ร - ร - รด - - รม - - - ฟ - - - - ซฟ - - ซฟ - - มร 

 
มือขวา ดํล - - ลซ - - ซม - - มร - - รทฺ - - ลฺทฺ  - ท ฺ - - ลฺท ฺ ด - - ร 
มือซาย - - ซม - - มร - - รด - - ดท - - ลซ - - ล - ลซ - - - รฺ - รฺ 

 

มือขวา - - - - - - - ซ - - ล - ลซ - ซ - - - - - - - รํ - รํรํรํ - รํ - รํ 
มือซาย - - - - - - - ร - - - ซ - ด - ร - - - - - - - ร - รรร - ร - ร 

 

มือขวา - - ม - ซฟ - - - รม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - รม - ซฟ - - 
มือซาย - ร - ร - - มร ด - - ร - - มร - ร - ร - - มร ด - - ร - - มร 

 

มือขวา ซฟ - - - ฟ - - ซฟ - - - ฟ - - - - ม - ม - ม - ม - ม - - ม - - 
มือซาย - - มร ด - มร - - มร ด - มร - - - ร - ร - ร - ร – ร - - - ร 
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                                                                                          ระนาดเอก 
 

มือขวา - - รร - - มม - - ฟฟ - - ซซ ดํซซซ ฟลซฟ - ซ  - ล - ล - ซ 

มือซาย - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร ดซฺซฺซฺ ฟฺลฺซฺฟฺ - ร - - ซ - ฟ - 
 
                                                                                           ระนาดเอก 
 

มือขวา - - ซซ - - ฟฟ - - มม - - รร ซรรร ดมรด ม – รม - ม - ร 
มือ
ซาย 

- - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ ซฺรฺรฺรฺ ดฺมฺรฺดฺ - ด - - ร - ด - 

 
                                                                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา - - รร - - มม - - ฟฟ - - ซซ ดํซซซ ฟลซฟ - ซ  - ล - ล - ซ 

มือซาย - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร ดซฺซฺซฺ ฟฺลฺซฺฟฺ - ร - - ซ - ฟ - 
 
                                                                                       ระนาดเอก 
 

มือขวา - - ซซ - - ฟฟ - - มม - - รร ซรรร ดมรด ม – รม - ม - ร 
มือซาย - - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ ซฺรฺรฺรฺ ดฺมฺรฺดฺ - ด - - ร - ด - 

 
                                                                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา - - ซซ - - ฟฟ - - มม - - รร ซรรร ดมรด ม - รม - ม - ร 
มือซาย - - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ ซฺรฺรฺรฺ ดฺมฺรฺดฺ - ด - - ร - ด - 

          
                                                                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา - - ซซ - - ฟฟ - - มม - - รร ซรรร ดมรด ม - รม - ม - ร 
มือซาย - - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ลฺ ซฺรฺรฺรฺ ดฺมฺรฺดฺ - ด - - ร - ด - 
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                         ระนาดเอก                                                ระนาดเอก 
 

มือขวา ซรรร ดมรด ม - รม - ม - ร ซรรร ดมรด ม – รม - ม - ร 
มือซาย ซฺรฺรฺรฺ ดฺมฺรฺดฺ - ด - - ร - ด - ซฺรฺรฺรฺ ดฺมฺรฺดฺ - ด - - ร - ด - 

 
                                          ระนาดเอก 
 

มือขวา มํดํรํมํ รํดํรํมํ รํดํรํม ํ รํมํดํรํ มํ - รํม ํ - - รํมํ - - รํมํ - มํ - รํ 
มือซาย มดรม รดรม รดรม รมดร - ดํ - - รํดํ - - รํดํ - - รํ - ดํ - 

 
                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา มํดํรํมํ รํดํรํมํ รํดํรํม ํ ซลดํรํ มํ - รํม ํ - - รํมํ - - รํมํ - - ดํรํ 
มือซาย มดรม รดรม รดรม ซฺลฺดร - ดํ - - รํดํ - - รํดํ - - ซล - - 

 
                                          ระนาดเอก 
 

มือขวา ดํซดํล ดํซดํล ดํซดํล รํดํมํรํ ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - รํ - มํ -  
มือซาย ดซฺดลฺ ดซฺดลฺ ดซฺดลฺ รดมร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ดํ - รํ 

 
                                           ระนาดเอก 
 

มือขวา ลซดํล ดํซลม ซมลซ ลมซร ล - ดํ - ซ - ม - ซ - ล - ล - ซ -  
มือซาย ลฺซฺดล ฺ ดซฺลฺมฺ ซฺมฺลฺซฺ ลฺมฺซฺรฺ - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 

 
                                           ระนาดเอก 
 

มือขวา ลซดํล ดํซลม ซมลซ ลมซร ล - ดํ - ซ - ม - ซ - ล - ล - ซ -  
มือซาย ลฺซฺดล ฺ ดซฺลฺมฺ ซฺมฺลฺซฺ ลฺมฺซฺรฺ - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 
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                         ระนาดเอก                                                ระนาดเอก 
 

มือขวา ลซดํล รํดํมํรํ ล - ดํ - รํ - มํ - ลซดํล ซมซร ล - ดํ - ซ - ซ - 
มือซาย ลฺซฺดลฺ รดมร - ซ - ล - ดํ - รํ ลฺซฺดล ฺ ซฺมฺซฺรฺ - ซ – ล - ม - ร 

 
                          ระนาดเอก                                                    ระนาดเอก 
 

มือขวา ลซดํล รํดํมํรํ ล - ดํ - รํ - มํ - ลซดํล ซมซร ล - ดํ - ซ - ซ - 
มือซาย ลฺซฺดล ฺ รดมร - ซ - ล - ดํ - รํ ลฺซฺดล ฺ ซฺมฺซฺรฺ - ซ - ล - ม - ร 

 
                        ระนาดเอก                                                          ระนาดเอก 
 

มือขวา ดํมํดํรํ ดํมํดํรํ - มํ - รํ  - มํ - รํ ดมดร ดมดร - ม – ร - ม - ร 
มือซาย ดมดร ดมดร ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดฺมฺดฺรฺ ดฺมฺดฺรฺ ด - ด - ด - ด - 

 
                         ระนาดเอก                                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา ดํมํดํรํ ดํมํดํรํ - มํ - รํ  - มํ - รํ ดมดร ดมดร - ม - ร - ม - ร 
มือซาย ดมดร ดมดร ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดฺมฺดฺรฺ ดฺมฺดฺรฺ ด - ด - ด - ด - 

 

มือขวา - - - - - มํ - รํ  - - - - - ม - ร - - - - - มํ - รํ  - - - - - ม - ร 
มือซาย - - - - ดํ - ดํ - - - - - ด - ด - - - - - ดํ - ดํ - - - - - ด - ด - 

 

มือขวา - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร 
มือซาย - - - - ด - ด - - - - - ด - ด - - - - - ด - ด - - - - - ด - ด - 

 

มือขวา - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
มือซาย ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - - ด - - รม - - ฟ – ซฟ - - มร 

 

มือขวา - - ซล ดํล - - ซล - - ซม - - - ทฺ - - - ม - - - - - ด - - รม 
มือซาย - ม - - - - ซม - - ซม - - รด - - ลซ - - รด - ซฺ - - - ด - - 

 
 



191 
 

มือขวา - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล - ท - รํ - ท - - ลล - - ซซ - ม 
มือซาย - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ 

 

มือขวา - - - ด - - รม - ล - - ซม - - - ทฺ - - - ม - - - - - ด - - รม 
มือซาย - ซฺ - - - ด - - - - ซม - - รด - - ลฺซ ฺ - - รด - ซฺ - - - ด - - 

 

                                                ระนาดเอก 
 

มือขวา ลทดํรํ ดํทดํรํ ดํทมํรํ ดํทดํรํ - - ทดํ - - ทดํ - - รํดํ - - ทดํ 
มือซาย ลฺทฺดร ดทฺดร ดทฺมร ดทฺดร ซล - - ทล - - ทล - - ทล - - 

 

                                                                                   ระนาดเอก 
 

มือขวา ดรดด ดรดด มดรม รมฟซ ฟมรด รมฟซ ฟมรม ฟซ - ด 
มือซาย ดฺรฺดฺดฺ ดฺรฺดฺดฺ มฺดฺรฺมฺ รฺมฺฟฺซ ฺ ฟฺมฺรฺดฺ รฺมฺฟฺซ ฺ ฟฺมฺรฺม ฺ ฟฺซฺ - ดฺ 

 

มือขวา  - ทรํ  - ทล - - - - ซ - - ซ - - ทล - - ซ - ซล ทล - ล ท - - ดํ 
มือซาย - - - ล - - ซร - - - ร - - - ล - - ซร - ร - - - - ซ - - ด - - 

                                                                                  ระนาดเอก 
 

มือขวา ดรดด ดรดด มดรม รมฟซ ฟมรด รมฟซ ฟมรม ฟซ - ด 
มือซาย ดฺรฺดฺดฺ ดฺรฺดฺดฺ มฺดฺรฺมฺ รฺมฺฟฺซ ฺ ฟฺมฺรฺดฺ รฺมฺฟฺซ ฺ ฟฺมฺรฺม ฺ ฟฺซฺ - ดฺ 

 

มือขวา  - ทรํ  - ทล - - - - ซ - - ซ - - ทล - - ซ - ซล ทล – ล ท - - ดํ 
มือซาย - - - ล - - ซร - - - ร - - - ล - - ซร - ร - - - - ซ - - ด - - 

 

                                                  ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ ทลทดํ ทลรํดํ ทลทดํ - - ทดํ - - ทดํ - - รํดํ - - ทดํ 
มือซาย ซฺลฺทฺด ทฺลฺทฺด ทฺลฺรด ทฺลฺทฺด ซล - - ทล - - ทล - - ทล - - 
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                                                  ระนาดเอก 
 
มือขวา ลทดํรํ ดํทดํรํ ดํทดํรํ มํรํดํท - - ดํรํ - - ดํรํ - - ดํรํ มํรํ - - 
มือซาย ลฺทฺดร ดทฺดร ดทฺดร มรดทฺ ลท - - ดํท - - ดํท - - - - ดํท 

 

                                                 ระนาดเอก 
 

มือขวา รํมํรํท รํมํรํล ทลซล ทลรํท รํมํ - - รํมํ - - ทล - ล ท - รํ - 
มือซาย รมรทฺ รมรลฺ ทฺลฺซฺลฺ ทฺลฺรท ฺ - - รํท - - รํล - - ซ - - ล - ท 

 

                                                ระนาดเอก 
 

มือขวา รํมํรํท รํมํรํล ทลซท ลซลซ รํมํ - - รํมํ - - ทล - ท - - ล - 
มือซาย รมรทฺ รมรลฺ ทฺลฺซฺท ฺ ลฺซฺลฺซฺ - - รํท - - รํล - - ซ - ลซ - ซ 

 

                                               ระนาดเอก 
 
มือขวา รํมํรํท รํมํรํล ทลซล ทลรํท รํมํ - - รํมํ - - ทล – ล ท - รํ - 
มือซาย รมรทฺ รมรลฺ ทฺลฺซฺลฺ ทฺลฺรท ฺ - - รํท - - รํล - - ซ - - ล - ท 

   
                                           ระนาดเอก 
 

มือขวา รํมํรํท รํมํรํล ทลซท ลซลซ รํมํ - - รํมํ - - ทล – ท - - ล - 
มือซาย รมรทฺ รมรลฺ ทฺลฺซฺท ฺ ลฺซฺลฺซฺ - - รํท - - รํล - - ซ - ลซ - ซ 

 

                                                                                           ระนาดเอก 
 

มือขวา มดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ซลซม ลซมร มรดร ดซดซ 
มือซาย มฺดฺรฺมฺ รฺมฺฟฺซ ฺ ฟฺลฺซฺฟ ฺ ซฺฟฺมฺรฺ ซฺลฺซฺมฺ ลฺซฺมฺรฺ มฺรฺดฺรฺ ดฺซฺดฺซ ฺ

 

มือขวา ม - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ดํล - - ลซ - - มร – ร - - ด - 
มือซาย - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - ด - ดซฺ - ซ ฺ
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                                                                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา มดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ซลซม ลซมร มรดร ดซดซ 
มือซาย มฺดฺรฺมฺ รฺมฺฟฺซ ฺ ฟฺลฺซฺฟ ฺ ซฺฟฺมฺรฺ ซฺลฺซฺมฺ ลฺซฺมฺรฺ มฺรฺดฺรฺ ดฺซฺดฺซ ฺ

 

มือขวา ม - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ดํล - - ลซ - - มร – ร - - ด - 
มือซาย - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - ด - ดซฺ - ซ ฺ

 

                                                                                         ระนาดเอก 
 

มือขวา ลซลท ลทดํรํ ดํมํรํดํ รํดํทล ทลซร ซรซล ทลซล ซรซร 
มือซาย ลฺซฺลฺท ฺ ลฺทฺดร ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺรฺ ซฺรฺซฺลฺ ทฺลฺซฺลฺ ซฺรฺซฺรฺ 

 

มือขวา - - ซ -  - - ซ - - - ซ - - ซ - - - - ซ - - ซ - - - - - ท - - ล - 
มือซาย - - - ร - - - ร - - - ร - - - ดํ - - - ร - - - ดํ ทลซ - ลซ - ซ 

                                                                                        
           ระนาดเอก 

 
มือขวา ลซลท ลทดํรํ ดํมํรํดํ รํดํทล ทลซร ซรซล ทลซล ซรซร 
มือซาย ลฺซฺลฺท ฺ ลฺทฺดร ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺรฺ ซฺรฺซฺลฺ ทฺลฺซฺลฺ ซฺรฺซฺรฺ 

 

มือขวา - - ซ -  - - ซ - - - ซ - - ซ - - - - ซ - - ซ - - - - - ท - - ล - 
มือซาย - - - ร - - - ร - - - ร - - - ดํ - - - ร - - - ดํ ทลซ - ลซ - ซ 

 
                        ระนาดเอก                                                      ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ ทลทดํ - - ทดํ - - ทดํ ลทดํรํ ดํทดํรํ - - ดํรํ - - ดํรํ 
มือซาย ซฺลฺทฺด ทฺลฺทฺด ซล - - ทล - - ลฺทฺดร ดทฺดร ลท - - ดํท - - 

 
                       ระนาดเอก                                                            ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ ทลทดํ - - ทดํ - - ทดํ ลทดํรํ ดํทดํรํ - - ดํรํ - - ดํรํ 
มือซาย ซฺลฺทฺด ทฺลฺทฺด ซล - - ทล - - ลฺทฺดร ดทฺดร ลท - - ดํท - - 
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มือขวา - - รม  - ซ - ม - - รม - - ฟซ - - ซล ดํล - - ซล - - ซฟ - - 
มือซาย - ด - - ร - ร - รด - - รม - - - ฟ - - - - ซฟ - - ซฟ - - มร 

 

มือขวา ดํล - - ลซ - - ซม - - มร - - รทฺ - - ลฺทฺ  - ท ฺ - - ลฺท ฺ ด - - ร 
มือซาย - - ซม - - มร - - รด - - ดท - - ลซ - - ล - ลซ - - - ร - - 

 

มือขวา - - - - - - - ซ - - ล - ลซ - ซ - - - - - - - รํ - รํรํรํ - รํ - รํ 
มือซาย - - - - - - - ร - - - ซ - ด - ร - - - - - - - ร - รรร - ร - ร 

 

มือขวา - - รร - - ซซ - - รํรํ - - ทท รท - - ลท - ท - - ลท - - ดํรํ 
มือซาย - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ร - - - ท ฺ - - ลซ - - ล - ลฺซ - - ลท - - 

 

มือขวา - มํ – มํ - มํ - ดํ - - - รํ - มํ - - - ล - ท - ดํ - รํ - ดํ - - - รํ - - 
มือซาย - ซ – ม - ซ - ด - - - ร - ม - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - ด – ร - - - - 

 

มือขวา มํ - ม ํ- - รํ - ม ํ - - ลท - - ดํรํ - - ลท - - ดํรํ - รํ - - ดํรํ - ดํ 
มือซาย - รํ – ดํ - - - ม - ซ - - ลท - - - ซ - - ลท - - ดํ – ลท - - - ซ 

 

มือขวา - - ทท - - ลล - - รํรํ - - ดํดํ - - ทท - - ลล ทล – ล - - - ซ 
มือซาย - - - ท ฺ - - - ลฺ - - - ร - - - ด - - - ท ฺ - - - ล - - ซ - ซร - - 

 

มือขวา - - - ล ทล - - - - ซ - - ซ - ล ทล - - - ซ - ล ทล – ล ท - - ดํ 
มือซาย - - ลฺ - - - ซร - - - ร - - - - - - ซร - - - - - - ซ - - ด - - 

                         ระนาดเอก                                                    ระนาดเอก 
 

มือขวา ซลทดํ ทลทดํ - - ทดํ - - ทดํ ลทดํรํ ดํทดํรํ - - ดํรํ - - ดํรํ 
มือซาย ซฺลฺทฺด ทฺลฺทฺด ซล - - ทล - - ลฺทฺดร ดทฺดร ลท - - ดํท - - 

                         ระนาดเอก                                     
            
มือขวา ทดํรํมํ รํดํรํมํ - - รํมํ - - รํมํ - - - ม ํ - รํ - ดํ - - - ดํ - ท - ล 
มือซาย ทฺดรม รดรม ทดํ - - รํดํ - - - - รํ - ดํ - ท - - - ท - ล - ซ - 
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มือขวา - - ลซ - - - - - - - ร มฟซล - - ท - ลทดํรํ - - ดํม ํ - - - - 
มือซาย - - - - ฟมรล ฺ - - ลฺ - - - - ลฺ - - - ซ - - - ร - - - - รํดํทล 

 

มือขวา - รํ - ท - ล - - ซซ - - ลล - ท - รํ - ม ํ - รํ - - ทท - - ลล - ซ 
มือซาย - ร - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร - ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ

 

มือขวา - ดํ - ล - ดํ - ฟ - - - ซ - ล - - - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - - ซ - - 
มือซาย - ด - ลฺ - ด - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - ด – ซ ฺ - - - - 

 

มือขวา ล - ล - - ซ - ล - - รม - - ฟซ - - รม - - ฟซ - ซ - - ฟซ - ฟ 
มือซาย - ซ - ฟ - - - - - ด - - รม - - - ด - - รม - - ฟ – รม - - - ด 

 

มือขวา - - มม - - รร - - ซซ - - ฟฟ - - มม - - รร มร – ร - - ด - 
มือซาย - - - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ท ฺ - - - ลฺ - - ด - ดทฺ - ซ 

 

มือขวา - - - ร มร - - - - ด -  - ด - ร มร - - - ด - ร มร – ร ม - - ฟ 
มือซาย - - ร - - - ดซฺ - - - ซ ฺ - - - - - - ดซ ฺ - - - - - - ด - - ฟ - - 

                         ระนาดเอก                                                ระนาดเอก 
 

มือขวา ดรมฟ มรมฟ - - มฟ - - มฟ รมฟซ ฟมฟซ - - ฟซ - - ฟซ 
มือซาย ดฺรฺมฺฟฺ มฺรฺมฺฟ ฺ ดร - - มร - - รฺมฺฟฺซ ฺ ฟฺมฺฟฺซ ฺ รม - - ฟม - - 

         
                             ระนาดเอก                
                                 
มือขวา มฟซล ซฟซล - - ซล - - ซล - - - ล - ซ - ฟ - - - ฟ - ม - ร 
มือซาย มฺฟฺซฺลฺ ซฺฟฺซฺลฺ มฟ - - ซฟ - - - - ซ - ฟ - ม - - - ม - ร - ด - 

 

มือขวา - - รด - - - - - - - ซ ลฺทฺดร - - ม - รมฟซ - - - ซ ลทดร 
มือซาย - - - - ทฺลฺซฺรฺ - - รฺ - - - - รฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - ร - - - - รฺ 
ลูกหมด 
มือขวา - - มํม ํ - - รํรํ - - ดํดํ - - ซซ - - ลล - - ทท - - ดํดํ - - รํรํ 
มือซาย - - - ม - - - ร - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - - - ด - - - ร 
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มือขวา - - ดํรํ - - ดํรํ - - ดํรํ - รํ - - มํรํ - - รํดํ - - ดํล - - ลซ - - 
มือซาย - ล - - ดํล - - ดํล - - ดํ - - - - - ดํล - - ลซ - - ซม - - มร 

 

มือขวา - - ซ - มซ - ซ - - - - ซล - ล - - ดํ - ลดํ - ดํ - - - - ดํรํ - รํ 
มือซาย - - - ร - - มร - - รม - - ซร - - - ซ - - ลซ - - ซล - - ดล 

 
ภาพประกอบ 42  แผนภูมิโนตเพลงแขกลพบุรี 3 ชัน้ 

 
 ที่มา : วิสุทธิ์  จุยมา. (2554). 
 
หมายเหตุ  สญัลักษณที่ใชประกอบโนตทางเด่ียวระนาดเอก เพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น 
 
 ในการบนัทกึโนตเพลงผูบันทึกไดกําหนดสัญลักษณกลวิธีตางๆ ที่ใชแสดงเพื่อส่ือ
ความหมายใหเกิดความเขาใจ ดังนี ้

                  โนตระนาดเอกนําลูกลอ 
       โนตมือฆองตามลูกลอ 
                                   โนตระนาดเอกนําลูกขัด 
       โนตมือฆองตามลูกขัด 
 
  4.3.1.4 การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเดี่ยว 
   สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทาง
เด่ียวไว  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้  
   การที่เราเรียกวา การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเดี่ยวก็ดี หรือการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกเพลงอะไรๆ ก็ดี ความหมายก็เหมือนกัน คือเปนการบรรเลงเคร่ืองดนตรีระนาดเอกเพียงชิ้น
เดียว หรืออาจจะมีเคร่ืองประกอบจังหวะ ฉ่ิง กลองสองหนา เขามาประกอบก็ได แตระนาดเอกที่
บรรเลงนั้น ตองบรรเลงทํานองเพลงที่เปนทางพิเศษ ที่ผูประดิษฐๆ ข้ึนมาเฉพาะการเด่ียว เพื่ออวด
ฝไมลายมือของผูบรรเลงเด่ียว อวดกลวิธีการบรรเลงเด่ียว อวดทางเพลงที่เรียกวา “ทางเด่ียว” ซึ่งครู
มนตรี ตราโมท    ไดเขียนอธิบายไวอยางละเอียด และเพื่อใหไดเห็นถึงคําอธิบายของครูมนตรี                
ตราโมท จึงขอนําเอกสารที่ทานไดเขียนไวมาใหไดศึกษากัน  ดังนี้ 
   วิธีการบรรเลงเด่ียว มนตรี ตราโมท ไดอธิบายไวดังนี้ 
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   วิธีการดําเนินของเพลงที่สําหรับบรรเลงเด่ียวซ่ึงเรียกวาทางนั้น ผูแตงจะตองประดิษฐ
ข้ึนมาใหมเปนพิเศษ  โดยแทรกแซงกลเม็ดนานาประการ ทั้งไพเราะทั้งโลดโผนและอ่ืนๆ แลวแตโอกาส
จะอํานวยถึง  แมวาเพลงน้ันจะเปนเพลงเดียวกันกับที่บรรเลงเพลงหมู ก็ตองตกแตงเสียจนวิจิตร
พิสดารแทบจะเปนคนละเพลงทีเดียว แตถึงแมจะแตงแยกออกไปอยางไรก็ตามผูแตงจะตองระลึกอยู
เสมอวาทํานองที่แตงข้ึนมาใหมนั้น ตองเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นๆ ดวยเพราะเครื่องดนตรี        
แตละชนิดนั้นมีวิธีปฏิบัติแตกตางกัน จึงตางก็เหมาะกับทํานองไปคนละอยางจริงอยู ทํานองบางอยาง
ใชไดกับเครื่องดนตรีหลายชนิด แตก็มีทํานองที่ใชได เฉพาะเคร่ืองดนตรีอยางใดอยางหน่ึงเหมือนกัน 
เพราะฉะนั้น ผูแตงเพลงเด่ียวจึงจําตองพิจารณาโดยรอบคอบ จะยกตัวอยางใหเห็นสักเพลงหนึ่ง เชน 
เพลงพญาโศก วิธีของการเด่ียวซอดวง แบงออกเปน 2 เที่ยว เที่ยวแรกใหทํานองหวานโศก ดําเนิน
จังหวะชา เที่ยวหลังใชทํานองเก็บใหถี่ ดําเนินจังหวะเร็ว สวนระนาดเอกบรรเลงถึง 4 เที่ยว เที่ยวแรก มี
ทํานองพื้นบาง สะบัดบาง ขยี้บาง เที่ยวที่ 2 มีทํานองพื้นและรัวสลับกันเรียกวา คาบลูกคาบดอก เที่ยว
ที่ 3 ใชทํานองรัวพื้น คือรัวเปนทํานองตลอดทั้งเที่ยว และเที่ยวที่ 4 ตีทํานองพื้นตลอด แตใชจังหวะเร็ว 
เพื่ออวดความไหวของผูบรรเลงดวย สวนฆองวงใหญเด่ียวเพียง 2 เที่ยว เที่ยวแรกดําเนินทางให
กระฉับกระเฉงและแทรกทํานองแปลกๆ ใหคมขํา แตเที่ยวหลังใหเพิ่มวิธีการโลดโผนเขาไปอีก เชน ใช
มือซายขามมือขวาใชมือขวาขามมือซายไปตีอีกลูกหนึ่ง ซึ่งเรียกวา ไขว อยางนาดูและนาฟงเพียงเทานี้
ที่กลาวมาเปนตัวอยาง ตางมีวิธีการที่แตกตางกันอยางมากมายแลว ทางสําหรับเพลงเด่ียวจึงตอง
ปรับปรุงแตงข้ึนดวยความสามารถและความรอบรูของผูแตง จึงจะเกิดความไพเราะในการฟง เมื่อวิธี
ดําเนินทํานองของเพลงเด่ียวเต็มไปดวยความวิจิตรพิสดารสลับสับสนกันมากมายดังนี้ ผูบรรเลงจึงตอง
มีความแมนยําอยางแทจริง เพราะการบรรเลงผูเดียว หาไดมีส่ิงอ่ืนใดพยุงคลุกเคลาใหกลอมแกลมไป
ไม นอกจากเคร่ืองประกอบจังหวะคือ ฉ่ิงกับสองหนา (หรือโทนรํามะนา) เทานั้น แตเคร่ืองประกอบ
จังหวะทั้งสองนี้ก็เพียงชวยใหจังหวะดําเนินไปสม่ําเสมอเทานั้น  ยิ่งกวานั้นเครื่องประกอบจังหวะทั้ง
สองยังเปนเคร่ืองตรวจสอบเสียอีก ถาหากผูบรรเลงพล้ังเผลอขาดหรือเกินเมื่อใด เคร่ืองประกอบ
จังหวะนั้นจะยังชวยแสดงความผิดใหเดนชัดข้ึนอีกดวยซ้ํา เพราะฉะนั้นผูบรรเลงเด่ียวจึงตองมีความ
แมนยําจดจําอยางไมพลาด แตถาหากมีความแมนยําเพียงอยางเดียวเทานั้น ยังหาความเพียงพอแก
การบรรเลงเด่ียวไม เพราะดังไดกลาวแลวขางตนวาทานผูประดิษฐเพลงใหเปนทางสําหรับเด่ียว 
จะตองพิถีพิถันในสํานวนทํานองแทรกแซงวิธีปฏิบัติบรรเลงเพลงเด่ียว ซึ่งจะตองปฏิบัติบรรเลงเพลง
เด่ียว ซึ่งจะตองปฏิบัติใหถูกตองและชัดเจน สมตามความมุงหมายของทานผูแตงก็จําเปนที่จะตองเปน
ผูมีฝมือมีความชํานาญ สามารถบรรเลงอยางพลิกแพลงและโลดโผนหรือออนหวานวองไวไดทุกวิธีไมมี
ผิดพลาด  เปนตนวาจะสีซอก็สีไดอยางชัดเจนไมเพี้ยนแปรงทําเสียงไดอยางนุมนวล จะรูดหรือจะรัวคัน
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สี  ก็เปนไปไดโดยแนบเนียนหรือวาจะตีฆองวงใหญก็สามารถตีไดอยางแมนยํา ทําเสียงหนอดโหนง
กรอดกรอหรือกวาดไดโดยชัดเจน เพลงเด่ียวที่บรรเลงนั้นจึงจะเพราะนาฟง  
   การบรรเลงเพลงเด่ียวตองประกอบดวย 3 องคดังกลาวมานี้  จึงจะนับวาเปนเพลง
เด่ียวที่สมบรูณ มิใชสักแตวาบรรเลงคนเดียวแลวจะเปนเพลงเด่ียวไปหมด เมื่อเปนดังนี้ทานครูบา
อาจารยในสมัยโบราณจึงคิดแตงเพลงเด่ียวที่จะใหผูบรรเลงโดยเฉพาะ จึงจะตองเพิ่มความรอบคอบ
ข้ึนอยางหนึ่งโดยพิจารณาดูศิษยผูที่จะบรรเลงเพลงนั้นวา ถนัดทางใด    และทางใดไมสามารถทําใหได
ดี อันมนุษยนั้นธรรมชาติหาไดปรุงแตงมาหาเหมือนกันไม บางคนก็ถนัดโนน บางคนก็ถนัดนี่ เชน คน
ฆองใหญดวยกัน แตคนหนึ่งตีหนอดโหนงแนนชัดแตกรอไมดี บางคนกรอหรือกวาดดี แตตีหนอดโหนง
ไมหนักแนนชัดเจน ครูผูคิดแตงทางเด่ียวที่จะใหผูใดเปนผูปฏิบัติ ก็ตองพยายามคนหาหนทางเพิ่ม
ความไพเราะใหหนักไปทางลูกศิษย ผูถนัดวิธีอ่ืนที่ไมถนัดจะมีบางก็ลดใหนอยลง ดังนั้นผูปฏิบัติก็
สบายใจ สามารถบรรเลงใหดีได และทางที่คิดแตงข้ึนก็จะบังเกิดผลสมปะสงค  ถาหากครูผูแตงทาง
เด่ียวจะสรรหาหนทางท่ีไพเราะโลดโผนไปฝายเดียวไมเหลียวแลถึงผูปฏิบัติแลว  แมทางในเพลงนั้นจะ
ดีเลิศเพียงใดเมื่อผูปฏิบัติไมไดเกิดความบกพรองข้ึนจนมากมาย เพลงนั้นก็จะหาความไพเราะไมได
เลย  ที่กลาวมานี้หมายเพียงจะแตงเพลงเด่ียวใหผูใดผูหนึ่งโดยเฉพาะ แตจะแตงไวเปนกลางไมเฉพาะ
แตผูใดผูหนึ่งไดบรรเลง ก็ควรจะแตงไวใหดีที่สุดเทาที่สติปญญาจะอํานวย สวนผูที่จะปฏิบัติก็ตอง
พยายามฝกฝนไปจนกวาจะบรรเลงไดสมบรูณ ความพยายามมีที่ไหนความสําเร็จอยูที่นั่น  แตจะ
สําเร็จเพียงไร ก็แลวแตความสามารถ ถึงอยางไรผูมีความเพียรกลาก็ยอมชนะผูเกียจคราน (มนตรี  
ตราโมท. 2538: 51-52 ) 
   นอกจากนี้ครูมนตรี ตราโมท ยังไดกลาวถึงการเรียนเพลงเด่ียวในสมัยโบราณไวดังนี้ 
   ในสมัยโบราณการเรียนดนตรีไทย ครูยอมเร่ิมสอนต้ังแตงายและคอยๆ ยากทวีข้ึน
เปนลําดับเมื่อเห็นวาลูกศิษยคนใดมีความสามารถพอที่บรรเลงเพลงเด่ียวได แลวครูจึงสอนเพลงเด่ียว
ใหตามกําลังสติปญญา และศิษยก็เรียนดวยความเคารพ แลวแตครูเห็นควรเพียงไรก็เรียนเพียงนั้น แต
ในสมัยหลังๆนี้ ศิษยมักจะขอรองหรือกะเกณฑครูเอาทีเดียว พอข้ึนตนเรียนไมทันไร ก็ขอตอเพลงเด่ียว
นั้นเสียแลว ทั้งนี้ก็เพราะไดยินคนโนนคนนี้บรรเลงเพลงเด่ียวไดไพเราะ ก็อยากทําบางโดยหาได
คํานึงถึงกําลังความสามารถของตนไม เม่ือครูอดทนไมไดก็จําเปนตองสอนให แตก็หาหนทางงายๆ  ที่
ศิษยผูนั้นพอจะกระทําได ลงทายเพลงที่ศิษยผูนั้นบรรเลงก็หาถึงข้ันเพลงเด่ียวไม คร้ันศิษยผูนั้นนําไป
เปรียบเทียบกับผูอ่ืนเขาบรรเลงก็เห็นวาตนสูเขาไมได ก็เลยเกิดความไมพอใจครู คิดเห็นไปวาครูของ
ตนมีอคติ หาไดไมวาครูสอนเพลงในทางที่ดีที่ไพเราะอยางที่ไดยินผูอ่ืนเขาบรรเลงนั้น ตนก็ไมสามารถที่
จะบรรเลงไดเหมือนเขา ความรูจักตนเองนี้เปนขอสําคัญที่สุด เห็นผูอื่นทําอะไรไดก็ทําบาง โดยลืมนึก
ถึงกําลังของตนเองนี้ อาจเปนภัยแกตนได (มนตรี ตราโมท. 2538: 52-53) 



199 
 

   นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดพบอีกวา อุทิศ  นาคสวัสด์ิ ไดกลาวถึงหลักและเทคนิคบาง
ประการเกี่ยวกับการบรรเลงเด่ียวไวในหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 19 ไว  สรุปไดวา (อุทิศ              
นาคสวัสด์ิ. 2530: 37) 
   การบรรเลงเด่ียวที่เรียกวา  เด่ียว  ก็คือบรรเลงเคร่ืองดนตรีอยางใดอยางหนึ่ง  หรือคือ
วิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษ  ของเคร่ืองดนตรีแตละชนิด เคร่ืองดนตรีที่จะนํามาเด่ียวนี้จะตองเปน
เคร่ืองที่ทําทํานองเทานั้น  ป ระนาด ฆองวง ซอ จะเข เปนตน  เคร่ืองประกอบจังหวะเชน  ฉ่ิง กลอง 
พวกนี้จะไมใชเด่ียวกัน แตในตอนหลังนี้ปรากฏวา ถาเปนการเด่ียว   เพลงช้ันเดียวและเด่ียวกันในรอ
บวงรอ ( คือ ใหเคร่ืองดนตรีแตละชนิดผลัดกันเด่ียวคนละทีจนครบวง ) แลวในตอนสุดทายเขามักจะให
กลอง ฉ่ิง ฉาบ โหมง และเคร่ืองประกอบจังหวะที่ใชในเพลงนั้นตีเด่ียวพรอมกันไปเปนทางลอเลียนทาง
เด่ียวของเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆดวย ก็ตองนับวาเปนขอยกเวน  เพราะเปนการเพื่อความสนุกสนานมากกวา  
ตามประเพณีด้ังเดิมแลวเขาไมเอากลองมาเด่ียวกัน และในการบรรเลงเดี่ยวทุกๆคร้ัง ตองมีเคร่ือง
ประกอบจังหวะบรรเลงประกอบจังหวะไปดวยเพราะจะทําใหเพลงที่บรรเลงนั้นมีชีวิตชีวา มีรสชาติ 
และถูกตองตามระเบียบของไทย  ผูประกอบจังหวะยังมีสวนในการรับผิดชอบในความถูกตองของเพลง
และอาจบันดาลใหการบรรเลงนั่นสําเร็จสมประสงค งามไมงาม   หรือเกิดความบกพรองผิดพลาดหรือ
เกิดความเสียหายไดเหมือนกัน  แตถึงแมจะรวมบรรเลงไปดวยก็ยังถือวาเปนการบรรเลงคนเดียวและ
ยังเรียกวา  เด่ียว  
   นอกจากนี้ สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ ยังไดกลาวเสริมอีกวา  “ครูอยากจะฝากเสริมอีกสัก
อยาง   ในเรื่องของคนบรรเลงระนาดเอก ที่ปจจุบันพอตีเด่ียวแลวจะตองใหไหวใหเร็วจี๋จนกลายเปน
แขงความเร็วกันไป ที่จริงแลวไหวใหไดแนวของเพลงก็เพียงพอแลว ไมใชไหวจนเกินไปฟงไมรูเร่ือง 
กลายเปนตีรุกร้ี   รุกรนไป ตองชวยกันบอกนักระนาดหนุมๆ ใหเขาใจดวย เพลงเขาจะไดไมเสีย”           
(สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ. 2554: สัมภาษณ.) 
   นัฐพงศ โสวัตร (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียวไว  
ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
   คนระนาดเอกที่จะบรรเลงเพลงเด่ียวไดนั้น ตองมีปจจัยและองคประกอบครบหลาย
ดาน ทั้งในเร่ืองของพื้นฐานของผูบรรเลง ที่จะตองมีพื้นฐานแนนและดีมาต้ังแตแรก เร่ืองพื้นฐานนี้
สําคัญมาก เปรียบเหมือนกับการสรางตึก สรางบาน ถาฐานเสาเข็มไมดี  ตอไปบานตึกก็เอียงทรุดลงใน
ที่สุด คนระนาดก็เชนกันถาพื้นฐานต้ังแตแรกไมดี ตีไมถูกแบบแผน ทําเสียงไมชัด ตอไปไมวาจะตีเพลง
อะไร ก็จะไมดีไปหมด ถึงเพลงยากๆ อยางเพลงเด่ียว ก็จะทําไมได 
   นอกจากพื้นฐานแลว อยางอ่ืนๆ ก็สําคัญไมนอยไปกวากัน  เชน  สติปญญา      
ปฏิภาณไหวพริบ เร่ืองนี้ถาไมมีอยูในคนระนาดแลว เปนคนระนาดไมไดเลย เพราะคนระนาดจะตอง
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เปนคนมีสติปญญาดีจําเพลงแมน จํากลอนสําคัญๆ หรือลูกสําคัญไดอยางแมนยํา ตองมีปฏิภาณไหว
พริบดี รูวาตรงไหนควรจะตีอยางไร ตรงไหนควรใชกลอนอะไร หรือตรงไหนควรจะใชกลวิธีอะไร 
โดยเฉพาะการบรรเลงเพลงเด่ียว ตองใชปฏิภาณไหวพริบมากเปนพิเศษ เพราะทางเพลงเด่ียวมีลูกที่
ประดิษฐพิเศษๆ ข้ึนมามากมาย ตองรูวาจะใชลูกพิเศษอยางไร   ตรงไหน ยิ่งเวลาที่มีการประชันกัน   
ยิ่งตองใชปฏิภาณไหวพริบอยางมาก ตองรูวาจะแกทางคูประชันดวยวิธีอะไร   ลูกไหน กลอนไหน ถึง
จะดูดีกวาคูตอสู เขาตีลูกนี้มา จะเอาลูกอะไรตีแก ทั้งหมดเปนการแกปญหาเฉพาะหนาทั้งนั้น เพราะไม
รูมากอนวา เขาจะตีอะไรอยางไร จึงตองรูจักใชสติปญญา ปฏิภาณไหวพริบอยางฉับพลัน คนระนาดที่
บรรเลงเพลงเดี่ยว จึงตองเปนคนมีสติปญญา ปฏิภาณไหวพริบเฉลียวฉลาด จึงจะทําใหการบรรเลง
เด่ียว ออกมาสมบูรณ 
   ความสามารถ  ฝไมลายมือในการบรรเลง เปนส่ิงที่สําคัญมาก เพราะการเด่ียวระนาด
เอก ผูเด่ียวจะตองมีทักษะในการตีระนาดเอกนั้นอยางชํานาญ เช่ียวชาญ คลองแคลว สามารถทํา
เทคนิคกลวิธีการตีระนาดเอกไดทุกลูก ทุกเม็ด และตองทําไดดีดวย อยางที่รูๆ กันอยูแลววากลวิธีการตี
ระนาดเอกนั้นมีมากมายหลายลูกหลายวิธี มากกวาเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ถาจะตองไปบรรเลงเพลงเด่ียว
ที่มีกลเม็ดเด็ดพรายมากมาย ผูบรรเลงจะตองมีความสามารถปฏิบัติกลเม็ดเด็ดพรายพิเศษเหลานั้นให
ไดทุกลูก เชน สะบัด ขยี้ กวาด คาบลูกคาบดอก รัว ไขว โยน  เปนตน การที่จะตีลูกพิเศษๆ พิสดารได 
ทุกลูก จะตองขยันหม่ันฝกตีอยางจริงจังทุกวัน วันละหลายๆ ชั่วโมง จนรูสึกวาคลองมือ จึงจะสามารถ
บรรเลงเพลงทางเด่ียวได 
   สวนสําคัญอีกสวนหนึ่งของการบรรเลงเด่ียว คือ ทางเพลง เพลงทางเด่ียวเปนเพลงท่ี
มีลักษณะพิเศษ   เปนเพลงท่ีตองการแสดงออกถึงความพิเศษในทางปญญา และความสามารถ  บุญ
ชวย โสวัตร ไดรวบรวมลักษณะพิเศษของการบรรเลงเพลงเด่ียวไวไดถึง 10 ประการ คือ 
   1. ความจะเปนเลิศ 
   2. ความพิสดารในเชิงสํานวนกลอนที่ผูประพันธเพลงไดประดิษฐไว 
   3. สมรรถภาพในการบังคับเคร่ืองดนตรีของนักดนตรีผูบรรเลง 
   4. สมรรถภาพในการบังคับเสียงของเคร่ืองดนตรี 
   5. สมรรถภาพในการใชพลังงานที่เหมาะสม หรือความคงทนของพลัง 
   6. สมรรถภาพในการใชสมาธิเขาควบคุมการบรรเลง 
   7. ความพิเศษในการสอดใสอารมณ 
   8. ความเปนเลิศในการใชสติปญญา ในเชิงการประพันธเพลง 
   9. สมรรถภาพในการใชความเร็ว (ไหว) 
   10.สมรรถภาพในการบูรณาการความสามารถพิเศษเขาดวยกัน (ความคลองตัว) 
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   จะเห็นไดวา เพลงทางเด่ียวเปนเพลงที่มีลักษณะพิเศษกวาเพลงประเภทอ่ืนๆ                 
ผูบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียว จึงควรพัฒนาฝไมลายมือ ความสามารถและสติปญญาใหถึงระดับ
ของทางเพลงเด่ียวนั้น จึงจะประสบความสําเร็จในการบรรเลงดนตรี  
   ไชยยะ ทางมีศรี (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียว 
ไววา  

 “ส่ิงที่นักดนตรีทุกคนใฝฝน ผมเชื่อวาก็คือ การมีความสามารถในการบรรเลงเพลง
เด่ียว ในเคร่ืองดนตรีที่ตนถนัดไดสักเพลงหนึ่งนั่นเอง เพราะนักดนตรีทุกคน ตองการที่จะมี
พัฒนาการและฝมือทางดนตรี ใหถึงขีดสูงสุด หรือถึงระดับเปนที่ยอมรับของคนในวงการ
และสังคม การบรรเลงเพลงเด่ียวไดอยางถูกแบบแผนของดนตรีไทย เปนวิถีทางหนึ่งที่จะทํา
ใหเปนที่ยอมรับนับถือของคนในวงการเดียวกันหรือของสังคม ผูที่เรียนดนตรีไทย จึงตอง
เพียรพยายามแสวงหาการตอเพลงเด่ียวใหไดสักเพลง สองเพลง เปนอยางนอย เพื่อเปนส่ิงที่
จะบงบอกไดถึงระดับการศึกษา และความสามารถทางดนตรีของผูเรียน แตทั้งนี้ก็มิได
หมายความเสมอไปวา ผูที่บรรเลงเพลงเด่ียวได จะเปนผูเรียนถึงระดับสูงสุดแลว เพราะ
ดนตรีเปนศิลปะที่เรียนไมมีวันจบสิ้น เพลงเด่ียวจึงเปนเพียงส่ิงที่บอกถึงระดับความสามารถ
ทางทักษะการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีของผูบรรเลงไดอยางหนึ่ง 
 สําหรับการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียวนั้น ผมอยูในวงการมานาน ทั้งในบาน
ดนตรีและสํานักหนวยงานราชการ ไดผานเห็นประสบการณทางดนตรีมามาก ไดตอเพลง
เด่ียวกับครูดนตรีหลายทาน สําหรับทางระนาดเอกผมไดตอกับคุณครูบุญยงค เกตุคง ทาน
ไดเมตตาใหความรูกับผมไวหลายเพลง ผมยังระลึกถึงพระคุณของทานอยูทุกวันเลยครับ ผม
จําไดแมนทั้งทางเพลงและคําสอนของทานเวลาที่ทานตอเพลงเด่ียวใหผม ทานจะสอนผม
เสมอครับวา “ที่ใหไวสําหรับเปนอาวุธปองกันตัว อยาไปทํารายใครเขา” ผมก็ไมเคยเอาไปใช
นอกลูนอกทางเลยครับ ยิ่งเด่ียวนี้อายุเรามากก็ตองยิ่งทําตัวใหเปนที่เคารพนับถือของนองๆ 
และคนรุนตอๆ ไป 
 เมื่อไมนานมานี้ ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีงานการบรรเลงขับรอง เฉลิมพระ
เกียรติ 84 พรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เปนรายการ การบรรเลงเด่ียวเฉลิมพระ
เกียรติ มีนักดนตรีรุนครูอาวุโสและที่มีความสามารถในการเด่ียว ไดรับเชิญไปบรรเลงหลาย
คน เชน ครูอุทัย แกวละเอียด (ศิลปนแหงชาติ) ครูฉลาก โพธิ์สามตน ครูนิกร จันทศร 
นางสาวจุฑามาศ ปอประสิทธิ์ และเจาเบ่ิง นายทวีศักด์ิ อัครวงษ ของกรมศิลปากร เพลง
เด่ียวที่เจาเบิ่งใชบรรเลงในวันนั้น คือเพลงเด่ียวพญาโศกเถา เขาไดมาขอใหผมถายทอดให 
ผมก็ไมไดหวงอะไร ตรงกันขามกลับรูสึกยินดีและเต็มใจเปนอยางยิ่ง เพราะผมรักเขา เขา
เปนคนระนาดที่นิสัยดี มีความเคารพครูบาอาจารย ผูอาวุโส เปนคนมีมานะพยายาม 
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แสวงหาความรู และมีพัฒนาการทางฝไมลายมือที่ดี เรียกวาในขณะน้ีฝมือเขาอยูในระดับ
ชั้นหนึ่งเลยก็วาได ยิ่งในวันงานที่เขาบรรเลง ถึงแมจะเปนไขหวัดไมคอยสบาย ก็ยังบรรเลง
ไดดีมากทีเดียว แตเห็นเจาตัวบอกวา เขายังพอใจในผลงานไมเต็ม 100 เปอรเซ็นต อยากจะ
บรรเลงใหมที่ไหนอีกสักคร้ัง นี่ผูใหญก็กําลังเตรียมจัดที่โรงละครแหงชาติอยู แตจะเปนวัน
ไหน งานอะไร คงตองคอยฟงกันครับ ผมเลยบอกใหเจาเบ่ิงเขาซอมอยูเร่ือยๆ และคงมี 

   ธาวิต อุดชาชน (2554: สัมภาษณ) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียว 
ไววา  

 “พูดถึงเร่ืองการบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียว ผมเองเปนคนหนึ่งที่รักและสนใจ
ระนาดเอกมาตั้งแตเด็ก หัดมาจนกระทั่งโต แมวาในปจจุบันเปนครูสอนดนตรีแลว ผมก็ยัง
สนใจเกี่ยวกับระนาดเอกอยู เวลาที่ผมไปงาน มีโอกาสไดเห็นครูผูใหญบรรเลงระนาดเอก 
ผมจะเขาไปดูเสมอ โดยเฉพาะถาเปนการบรรเลงเด่ียวดวยแลว ยิ่งสนใจมากเปนพิเศษ เชน
ครูสมนึก ที่เสียชีวิตไปแลว ครูพัฒน บัวทั่ง ครูเดช กิ่มเปยม ครูนกเล็ก ทหารเรือ  ครูทนง 
แจมวิมล   ครูปอง  ครูปอม โตสงา ครูเบ่ิงกรมศิลป เปนตน แตละคนฝมือเกงๆ กันทั้งนั้น
เลยครับ เห็นครูเขาตีเด่ียวแลวมันยิ่งทําใหผมมีความสนใจเพิ่มมากยิ่งข้ึน อยากจะตีไดเกงๆ 
เหมือนครูเขา แตในระยะแรกๆ ก็ยังไมมีโอกาสไดตอกับครูคนใดคนหนึ่งอยางจริงจัง ไดมา
บางก็เปนการตอในหลักสูตรช้ันเรียน สมัยที่เปนนักศึกษาปริญญาตรี แตพอมาทํางานแลวก็
ไมคอยไดมีโอกาส 
 ตอมาเมื่อผมไดเขามาสอนพิเศษที่โรงเรียนพาทยกุล ก็ไดมีโอกาสมาตอเพลงกับครู
เตือนบาง ครูบํารุงบาง ซึ่งนอกจากเพลงเถา เพลงเกร็ดที่ใชสอนเด็กๆ นักเรียนแลว เพลง
เด่ียวที่ครูเตือนบรรเลงใหดูบอยๆ ก็ทําใหผมอยากตอ เพราะเปนทางฝงธนฯ ของครูจางวาง
ทั่ว พาทยโกศล ที่ไมคอยมีใครได ครูเตือนเลาใหผมฟงถึงการตอเพลงเด่ียวกับครูจางวางทั่ว
ใหฟงวา “เวลาตอเพลงเด่ียวระนาดเอก ครูจางวางทั่ว จะเรียกนายทรัพยกับฉันเขาไปตอ
สองคน แตทางที่ตอใหจะไมเหมือนกัน นายทรัพยเปนคนตีระนาดไหวกวาฉัน ครูจะตอทางที่
ใชสําหรับการตีเร็วๆ ยากๆ สวนทางที่ตอใหฉันจะเนนมาที่กลอน และลูกที่ไมใชความเร็ว แต
ก็มีลูกเด่ียวครบ ตามทางเด่ียวทุกอยาง ทางที่ฉันไดจึงเปนทางเด่ียวที่ไมคอยมีลูกยากๆมาก
นัก เปนทางเรียบๆ อยางที่ครูจางวางทั่วบอกเสมอวา ตีใหเรียบรอยไวไมตองกลัวใครทํา
อะไรเราไมได” และก็อยางที่ครูเตือนพูด เพราะฟงทางเด่ียวที่ครูเตือนบรรเลงแลว เปนทางที่
เรียบรอยดี เชนเพลงเด่ียวพญาโศก  เพลงเด่ียวการเวก เปนตน และก็เลยทําใหผมไดมี
โอกาสขอตอเพลงเด่ียวระนาดเอก ทั้งสองเพลงนี้ไว เสียดายที่คุณครูเตือนไดเสียชีวิตไป
แลว” 
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   ทุกๆ ป ที่โรงเรียนพาทยกุลจัดงานการแสดงใหนักเรียนที่เรียนไดมีโอกาสแสดงความ 
สามารถทั้งดนตรี และนาฏศิลป ครูๆ ที่สอนจะรวมประชุม วางแผนวาจะบรรเลงเพลงอะไร แสดงชุด
อะไร แตละปก็มีการบรรเลงหมูบาง เด่ียวบาง วงมหาดุริยางคบาง ซึ่งเมื่อรูกําหนดการลวงหนา ครูๆ ก็
มาชวยกันตอเพลงที่กําหนด อยางเมื่อป พ.ศ. 2548 ครบ 100 ปครูเตือน ไดกําหนดใหมีการบรรเลง
เด่ียวระนาดเอก เพลงการเวก ทางครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ที่ครูเตือนไดรับการตอมาจากทานครู
จางวางทั่วและมาถายทอดใหครู แลวครูจึงนํามาตอใหกับลูกศิษยนักเรียนอีกทอดหนึ่งประมาณ 8-9 
คน ฝกซอมจนเขาที่ และไดแสดงในวันงานที่โรงละครแหงชาติ ซึ่งในวันงานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชดําเนินมาทรงเปนประธานทอดพระเนตรการแสดง  
ครูและนักเรียนต่ืนเตนกันมาก แตทุกคนก็บรรเลงไดเรียบรอยดี สรางความภาคภูมิใจไดมาก 
   และอีกคร้ังหนึ่งเมื่อป พ.ศ.2553 โรงเรียนพาทยกุล ไดยายที่ต้ังโรงเรียนจากบางขุน
พรหม มาที่แหงใหม ถนนพระราม 5 เขตดุสิต ตรงขามสถานีตํารวจดุสิต  ทางโรงเรียนไดกราบบังคม
ทูลเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เปนองคประธานในการเปดโรงเรียนแหง
ใหมนี้ ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ก็ไดมีพระเมตตามหากรุณาธิคุณ เสด็จ
พระราชดําเนินไปทรงประกอบพิธีเปด  ผูวิจัยไดมอบใหครูธาวิตรับผิดชอบตอระนาดเอก  เพลงเด่ียว
พญาโศก ทางครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ที่ครูเตือนไดรับการถายทอดมา โดยตอใหกับนักเรียน 3 คน 
เปนนักเรียนรุนหนุมที่เคยตีเด่ียวเพลงการเวกมาแลว ฝกซอมเปนอยางดี เพราะตองตีถวายหนาพระที่
นั่ง ใกลพระองคทานมาก ในวันงานนักเรียนทุกคนก็บรรเลงไดเรียบรอยดี ทุกคนรูสึกภาคภูมิใจกันมาก 
คือครูภูมิใจที่ไดมีโอกาสสอนใหลูกศิษยสามารถบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียวถวายหนาพระที่นั่งได 
ภูมิใจที่ไดมีโอกาสเปนผูถายทอดและสืบทอด การบรรเลงระนาดเอก เพลงทางเด่ียว ที่สําคัญไวได
ตอไป ภูมิใจที่ไดมีโอกาสแสดงความกตัญูตอครูเตือน พาทยกุล และภูมิใจที่ไดรับความไววางใจ ใน
เร่ืองการสอนระนาดเอก 
 ตัวอยางเพลงทางเด่ียวระนาดเอก 

โนตทางเด่ียวระนาดเอก เพลงพญาโศก 3 ชั้น 
- - - ม ํ - มํ - รํ ดํ ท ดํ ม ํ - รํ ดํ ซ - - - ล - - - ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-รํ 

- - - ม - ซ - ร ด ท ด ม - ร ด ซ - - - ล - - - ท ลทดรมรดท ลซลทดม-ร 

 
ท ล ซ ม รดรมซมรด -ซลทดลทด รทดรมดรม ซ ล รํ ดํ ท ล ซ ม - ซลทลทดร มรดทลซ-ด 

ท ล ซ ม รดรมซมรด -ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรม ซ ล ร ด ท ล ซ ม - ซฺลฺทฺลฺทฺดร มรดทฺลฺซฺ-ด 
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- ทลซ-ร-ซ ล ท ด ร -ม-ลซฟมร มฟซฟมรดท ร ท ล ซ ร ซ ล ท -ด-มรด-ซ ล ท ด ร 
- ทฺลฺซฺ-ซฺ-ซ ลฺ ทฺ ด ร -ม-ลซฟมร มฟซฟมรดทฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ซฺ ซฺ ลฺ ท ฺ -ด-มรด-ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
                                 
 -ดทล-ท ร ดท -ด-มรด -ร-ฟมร-ม -ล-รมล-ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ -ลทดทดรม ฟมรดทล-ร 

 -ดฺทฺลฺ-ทฺ ร ดทฺ -ด-มรด -ร-ฟมร-ม -ล-รมล-ฟ ล ท ม ร ด ท ล ฟ -ลฺทฺดทฺดรม ฟมรดทฺลฺ-ร 

 
-ซ-ดทดรม ฟซฟมฟลซฟ ด ร ม ฟ -ลซฟ-ม-ร ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท 
-ซฺ-ดทฺดรม ฟซฟมฟลซฟ ด ร ม ฟ -ลซฟ-ม-ร ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ
 
-ล-รดรมฟ -ท-มรมฟซ -ด-ฟมฟซล -ร-ซฟซลท -ม-ลซลทดํ -ฟ-ทลทดํรํ -ซ-ดํทดํรํมํ รํ ดํ ท ล 
-ลฺ-รดรมฟ -ทฺ-มรมฟซ -ด-ฟมฟซล -ร-ซฟซลท -ม-ลซลทด -ฟ-ทลทดํรํ -ซ-ดํทดํรํมํ ร ด ท ล 
 
รํ ท ล ซ ร ซ ล ท รํ มํ รํ ล รํ ท ล ซ รํ ท รํ ม ํ ทรํ - รํรํรํ ท ล ซ ม ร ซ ล ท 
ร ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ล ร ท ล ซ รํ ท รํ ม ทร - รรร ท ล ซ ม ร ซ ล ท 
 
ม ล ฟ ท ล รํ ท ม ํ ซ ล ซ ม ร ซ ล ท รํ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ท ล ท รํ ท ล ซ 
ม ล ฟ ท ล ร ท ม ซ ล ซ ม ร ซ ล ท ร ล ท ล ซ ม ร ม ซ ท ล ท ร ท ล ซ 
 
รํ มํ รํ ท รํ ซ ท ล ท ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร ม ท ร ด ร ล ด ท ด ซ ท ล 
ร ม ร ท ร ซ ท ล ท ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร ม ท ฺร ด ร ลฺ ด ท ฺ ด ซฺ ท ฺลฺ 

 
ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด ม ร ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ร ซ ดํ รํ ดํ ท ล 
ซฺ ท ฺลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ม ร ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซ ร ซ ด ร ด ท ล 

 
รํ ล รํ ม ํ รํ ท ล ซ ทฺ ร ทฺ ม ร ซ ล ท ล ท ดํ ซ ล ท ดํ ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 
ร ล ร ม ร ท ล ซ ทฺ ร ทฺ ม ร ซ ล ท ล ท ด ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 

 
ล ท ม ร ฟ ม ล ฟ ท ล ดํ ท รํ ดํ มํ รํ ล รํ ดํ ท ดํ ท ล รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ฟ 
ลฺ ทฺ ม ร ฟ ม ล ฟ ท ล ด ท ร ด ม ร ล ร ด ท ด ท ล ร ด ร ม ร ด ท ล ฟ 
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มํ รํ ม ํท รํ ล ท ฟ ท ล ท ฟ ล ม ฟ ร ล ฟ ท ล รํ ท ม ํรํ ล ท ล รํ ล ร ม ฟ 
ม ร ม ท ร ล ท ฟ ท ล ท ฟ ล ม ฟ ร ล ฟ ท ล ร ท ม ร ล ท ล ร ล ร ม ฟ 

 

ท ด ม ด ฟ ม ด ฟ ม ฟ ล ฟ ท ล ฟ ท มํ ดํ ท ดํ ล ท ล รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ 
ทฺ ด ม ด ฟ ม ด ฟ ม ฟ ล ฟ ท ล ฟ ท ม ด ท ด ล ท ล ร ด ท ม ร ด ท ล ฟ 

 

ท ล รํ ท ล ฟ ม ร ล ท ม ร ฟ ม ล ฟ ท ร ล ท ร ม ฟ ล ท ล รํ ท ล ฟ ม ร 
ท ล ร ท ล ฟ ม ร ลฺ ทฺ ม ร ฟ ม ล ฟ ทฺ ร ลฺ ท ฺ ร ม ฟ ล ท ล ร ท ล ฟ ม ร 

 

ซ ล ท ซ ล ท ด ร ม ซ ด ฟ ม ร ด ซ ล ซ ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ซ ด ฟ ม ร ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ท ฺ ด ทฺ ม ท ฺ ด ร ม ร 

 

เที่ยวที ่2 
 

ซฺ ลฺ ซ ฺด ทฺ ร ทฺ ด ซฺ ท ฺลฺ ด ทฺ ร ด ม ท ซ ท ท ม ล ล ม ม ด ม ม ด ม ม ด 

ซฺ ซฺ ซ ฺซฺ  ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ลฺ ลฺ ท ฺท ฺ ด ด ร ร ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร 
 
ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ซ ล ซ ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
ด ล ซ ม ล ซ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ท ฺ ด ทฺ ม ท ฺ ด ร ม ร 

 
ลฺ ทฺ ลฺ ร ด ม ด ร ลฺ ด ท ร ด ม ร ฟ ดํ ล ดํ ดํ ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ด ด ด ด ทฺ ทฺ ด ด ร ร ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 
 
    ดด ร ร   ม ม ฟ ฟ  ซ ซ ฟ ฟ   ม ม ร ร   มม ม ม ํ  มํ ม ํร ร - ม ม ํรํ รํ ด ดํ ท ท 
ด    -  ร  -   ม -  ฟ -  ซ  - ฟ -   ม  - ร  -  ม  -  ท ฺ -   ท ฺ - ลฺ - - ท - ล -  ลฺ  - ฟ ฺ- 
        

ซ ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ล ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร 
ซฺ ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ล ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร 
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ทฺ ร ทฺ ม ทฺ ร ทฺ ท ฺ ทฺ ร ทฺ ม ทฺ ร ทฺ ท ฺ ม มํ ม ม ํ ร รํ ร รํ ทฺ ท ทฺ ท ลฺ ล ลฺ ล 

ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ม ม ม ม ร ร ร ร ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ 
 
รํ ท ล ซ ร ซ ล ท รํ มํ รํ ล รํ ท ล ซ ฟ ร ฟ ฟ ซ ม ซ ซ ล ฟ ล ล ท ซ ท ท 
ร ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ล ร ท ล ซ ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ  ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล 

 
รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ท ม ร ท ฟ ร ฟ ฟ ทฺ ม ม ท ฺ ทฺ ซ ฺท ฺท ฺ ซฺ ท ฺท ฺซ ฺ
ร ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ทฺ ม ร ท ฺ ม ม ม ม ร ร ร ร ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ 

 
ล ท ร ม ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ทฺ ม ม ท ฺ ม ท ฺม ม ม ล ล ม ล ม ล ล 
ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 

 
รํ ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ด รํ ล ม ม ด ม ด ม ม ล ม ม ด ม ด ด ลฺ 
ร ท ล ซ ร ซ ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ซ ซ ร ร ร ร ร ร ซ ซ ร ร ร ร ร ท ฺ

 
ซ ม ร ล ร ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ซ ล ท ซฺ ท ฺท ฺซ ฺ ทฺ ซ ฺท ฺท ฺ ทฺ ร ร ท ฺ ร ทฺ ร ร 
ซ ม ร ลฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ซฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ด ด ด ด ด ด ด ด 

 
ซ ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ลฺ ร ลฺ ร ลฺ ร ลฺ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ 
ซ ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ม ม ม ม ม ม ม ม 

 
ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ด ร ม ล ฟ ม ร ด ลฺ ด ด ร ทฺ ร ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ 
ล ท ม ร ด ท ล ฟ ทฺ ด ร ม ล ฟ ม ร ลฺ ทฺ ท ฺท ฺ ด ด ด ด  ม ม ม ม ม ม ม ม 

                                                   
 ดด  ม ม  ล ล ฟ ฟ   มม  ดํ ดํ  มํ ม ท ท ด------- --------ท -------ล -------ท 
ด  -   ม  -  ล -  ฟ  -  ม   -  ด  -  ม  -  ท -  ------ดํด  -------- ---ล----  ---ฟ---- 
 
ดํ ท ล ฟ ล ฟ ม ร ล ท ม ร ฟ ม ล ฟ ดํ ล ดํ ดํ ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 
ด ท ล ฟ ล ฟ ม ร ลฺ ทฺ ม ร ฟ ม ล ฟ ท ท ท ท  ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 
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ท ล ซ ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล รํ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร 
ท ล ซ ร ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ดํ ดํ ซ ซ ซ ซ ม ม 

 
ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท รํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ซ ล ท ซ ล ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท ร ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

เที่ยวที ่3 
 
ซฺ ด ซฺ ด ซฺ ด ซฺ ด ม ด ม ด ม ด ม ม ท ซ ท ท ม ล ล ม ม ด ม ม ด ม ม ด 

ซฺ ซฺ ซ ฺซ ฺ ซฺ ซฺ ซ ฺซฺ ร ร ร ร ร ร ร ร ล ล ล ล ซ ซ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ร ร  
 
ทฺ ร ร ท ฺ ร ทฺ ร ร ร ฟ ฟ ร ทฺ ร ร ท ฺ ซฺ ท ฺท ฺซ ฺ ทฺ ซ ฺท ฺท ฺ ทฺ ร ร ท ฺ ร ทฺ ร ร 

ด ด ด ด ด ด ด ด  ม ม ม ม  ด ด ด ด ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ด ด ด ด  ด ด ด ด 
  
ล ร ล ร  ล ร ล ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ ดํ ล ดํ ดํ  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ  ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ม ม ม ม ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 
  
ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล รํ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร ร ฟ ฟ ร ทฺ ร ร ท ฺ

ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ดํ ดํ ซ ซ ซ ซ ม ม ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ม ม ม ม ม  ด ด ด ด 
  
ซฺ ท ฺท ฺซ ฺ ทฺ ซ ฺท ฺท ฺ ม ท ฺท ฺซ ฺ ทฺ ซ ฺท ฺทฺ ทฺ ม ม ท ฺ ม ท ฺม ม ม ล ล ม ล ม ล ล 

ลฺ ลฺ ลฺ ล  ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ร ร ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ร ร ร ร ร ร ร ร ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 
 
มํ ท ท ซ ท ซ ท ท ท ม ํมํ ท ซ ท ท ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ซ ท ท ซ ท ซ ท ท 
รํ รํ ล ล ล ล ล ล รํ รํ รํ รํ ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม ล ล ล ล ล ล ล ล 
 
ซ ท ท ซ ท ซ ท ท มํ ท มํ ม ํ ท ม ํมํ ท มํ ท ท ซ  ท ซ ท ท ท ม ํมํ ท ซ ท ท ซ 

ล ล ล ล ล ล ล ล รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ ล ล ล ล ล ล รํ รํ รํ รํ ล ล ล ล 
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ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ล ล ด ด ล ฟ ล ล ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ล 
ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ท ท ท ท ซ ซ ซ ซ ม ม ม ม ม ม ม ม ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 
 
ซ ท ท ซ ท ซ ท ท ท รํ รํ ท รํ ท รํ รํ ล ม ม ด ม ด ม ม ล ม ม ด ม ด ด ลฺ 

ล ล ล ล ล ล ล ล ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ซ ซ ร ร ร ร ร ร ซ ซ ร ร ร ร ร ท ฺ
 
ม ท ฺซฺ ทฺ  ม ท ฺท ฺซ ฺ ม ท ท ซ ฺ ทฺ ซ ฺท ฺทฺ ซฺ ท ฺท ฺซ ฺ ทฺ ซ ฺท ฺท ฺ ทฺ ร ร ท ฺ ร ทฺ ร ร 
ร ร ลฺ ลฺ ร ร ร ลฺ ร ร ร ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ด ด ด ด ด ด ด ด 
 
ลฺ ทฺ ลฺ รฺ  ด ม ด ร ล ด ท ฺร ด ม ร ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ฟ ร ท ฟ ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ 

ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ด ด ด ด ท ท ด ด ร ร ม ม ล ล ม ม ล ล ล ม ล ล ล ม ม ม ม ม 
 
ดํ ท ดํ ดํ  ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ล ร ล ร ล ร ล ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ฟ 
ท ล ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ทฺ ทฺ ทฺ ท ฺ ม ม ม ม ม ม ม ม 
 
ด ฟ ฟ ด ฟ ด ฟ ฟ ฟ ท ท ฟ ท ฟ ท ท ฟ ท ท ฟ ท ฟ ท ท ดํ ล ดํ ดํ  ฟ ท ท ฟ 
ม ม ม ม ม ม ม ม ล ล ล ล  ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ล ท ท ท ท ล ล ล ล 
 
ท ฟ ร ฟ ท ฟ ฟ ร ท ฟ ฟ ร  ฟ ร ฟ ฟ ดํ ล ดํ ดํ ฟ ท ท ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ฟ ร 

ล ล ม ม ล ล ล ม ล ล ล ม ม ม ม ม ท ท ท ท ล ล ล ล ม ม ม ม ม ม ม ม 
 
 ด ม ม ด ม ด ม ม ม ซ ซ ม ซ ม ซ ซ ฟ ล ล ฟ ล ฟ ล ล รํ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร 
ร ร ร ร ร ร ร ร ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ดํ ดํ ซ ซ ซ ซ ม ม 
 
ฟ ล ล ฟ ล ฟ ฟ ร ร ฟ ฟ ร ทฺ ร ร ท ฺ ซฺ ท ฺท ฺซ ฺ ทฺ ซ ฺท ฺท ฺ ทฺ ร ร ทฺ  ร ทฺ ร ร 
ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ม ม ม ม ม ด ด ด ด ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ด ด ด ด ด ด ด ด 
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เที่ยวที ่4 
ท ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ม ํ ล ท ซ ล ม ซ ร ม ล ท ด ร ซ ม ร ด 
ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม ล ท ซ ล ม ซ ร ม ลฺ ทฺ ด ร ซ ม ร ด 

 
ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ซ ล ซ ท ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
ด ล ซ ม ล ซ ม ร ม ล ซ ร ม ร ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ท ฺ ด ทฺ ม ท ฺ ด ร ม ร 

 
ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ด ร ม ล ฟ ม ร 
ลฺ ทฺ ด ร ม ท ฺด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ล ท ม ร ด ท ล ฟ ทฺ ด ร ม ล ฟ ม ร 

 

ซ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท 
ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ

 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ท ล 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม ร ด ท ล 

 
รํ ท ล ซ ร ซ ล ท รํ มํ รํ ล รํ ท ล ซ รํ ท รํ รํ รํ มํ รํ รํ ท ล ซ ม ร ซ ล ท 
ร ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ล ร ท ล ซ ร ท ร ร ร ม ร ร ท ล ซ ม ร ซ ล ท 

 
ม ล ฟ ท ล รํ ท ม ซ ล ซ ม ร ซ ล ท รํ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ท ล ท รํ ท ล ซ 
ม ล ฟ ท ล ร ท ม ซ ล ซ ม ร ซ ล ท ร ล ท ล ซ ม ร ม ซ ท ล ท ร ท ล ซ 

 
รํ มํ รํ ท รํ ซ ท ล ท ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร ม ท ร ด ร ล ด ท ด ซ ท ล 
ร ม ร ท ร ซ ท ล ท ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร ม ท ฺร ด ร ลฺ ด ท ฺ ด ซฺ ท ฺลฺ 

 
ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด ม ร ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ร ซ ดํ รํ ดํ ท ล 
ซฺ ท ฺลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ม ร ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซ ร ซ ด ร ด ท ล 

 
รํ ล รํ ม ํ รํ ท ล ซ ท ร ท ม ร ซ ล ท ล ท ดํ ซ ล ท ดํ ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 
ร ล ร ม ร ท ล ซ ทฺ ร ทฺ ม ร ซ ล ท ล ท ด ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 
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ล ท ม ร ฟ ม ล ฟ ท ล ดํ ท รํ ดํ มํ รํ ล รํ ด ท ด ท ล รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ฟ 
ลฺ ท ม ร ฟ ม ล ฟ ท ล ด ท ร ด ม ร ล ร ด ท ด ท ล ร ด ร ม ร ด ท ล ฟ 
มํ รํ ท ล รํ ล ท ฟ ท ล ท ฟ ล ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
ม ร ท ล ร ล ท ฟ ท ล ท ฟ ล ฟ ม ร ลฺ ทฺ ด ร ม ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 

 
ดํ ท ดํ ดํ ดํ มํ ดํ ดํ ท ล ท ท ท ดํ ท ท ล ฟ ล ท ฟ ล ล ล ฟ ม ฟ ล ม ฟ ฟ ฟ 
ด ท ด ด ด ม ด ด ท ล ท ท ท ด ท ท ล ฟ ล ท ฟ ล ล ล ฟ ม ฟ ล ม ฟ ฟ ฟ 

 
ร ท ร ม ท ร ร ร ม ฟ ล ม ล ฟ ฟ ฟ ล ฟ ม ร ฟ ม ม ม ฟ ม ร ท ม ร ร ร 
ร ทฺ ร ม ทฺ ร ร ร ม ฟ ล ม ล ฟ ฟ ฟ ล ฟ ม ร ฟ ม ม ม ฟ ม ร ท ฺ ม ร ร ร 

 
ท ล ซ ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด มํ - รํ 
ท ล ซ ร ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด ม - ร 
ลงจบ 

- - - ม ํ - มํ - ร ดํ ท ดํ ม ํ - รํ ดํ ซ - - -ล - - - ท ด ร ด ซ ร ซ - รํ 
- - - ม - ซ - ร ด ท ด ม - ร ด ซ - - -ล - - - ท ด ร ด ซ ร ซ - ร 

 
ภาพประกอบที่ 43  โนตทางเด่ียวระนาดเอก  เพลงพญาโศก 3 ชั้น  ทางครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล 

 
 ที่มา : เพชรลดา  เทียมพยุหา. 
 
หมายเหตุ  สัญลกัษณทีใ่ชประกอบโน็ตทางเด่ียวระนาดเอก เพลงพญาโศก 3 ชั้น (ทางครู
จางวางทัว่ พาทยโกศล) 
 
 ในการบนัทกึโนตเพลงเด่ียวพญาโศก เพชรลดา  เทียมพยุหาไดกาํหนดสัญลักษณ
กลวิธีตางๆ ทีใ่ชแสดงเพื่อส่ือความหมายใหเกิดความเขาใจ ดังนี ้

  สะบัด 
  ขยี้ 

   สะเดาะ 
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   คาบลูกคาบดอก 
   กวาด 
 

4.4 คุณคาภูมิปญญาประสม 
 4.4.1 ระนาดเอกกับลักษณะการประสมวง 
  ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีไทยชิ้นหนึ่ง ที่พบวาไดรับการบรรจุประสมอยูในวงดนตรีไทย
ทั้งประเภทวงปพาทย วงเคร่ืองสาย (ประสม) และวงมโหรี ซึ่งหากจะนับชนิดและขนาดของวงตางๆ ที่
เปนมาตรฐานซ่ึงมีระนาดเอกบรรจุประสมอยู จะนับไดถึง 22 วง ประกอบดวย 
  1. วงปพาทย (สามัญ) เคร่ืองหา 
  2. วงปพาทย (สามัญ) เคร่ืองคู 
  3. วงปพาทย (สามัญ) เคร่ืองใหญ    
  4. วงปพาทยเสภาเคร่ืองหา  
  5. วงปพาทยเสภาเคร่ืองคู    
  6. วงปพาทยเสภาเคร่ืองใหญ   
  7. วงปพาทยนางหงสเคร่ืองหา    
  8. วงปพาทยนางหงสเคร่ืองคู 
  9. วงปพาทยนางหงสเคร่ืองใหญ    
  10. วงปพาทยมอญเคร่ืองหา 
  11. วงปพาทยมอญเคร่ืองคู    
  12. วงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ 
  13. วงปพาทยไมนวมเครื่องหา    
  14. วงปพาทยไมนวมเครื่องคู 
  15. วงปพาทยไมนวมเครื่องใหญ   
  16. วงปพาทยดึกดําบรรพ 
  17. วงเคร่ืองสายประสมระนาดเอกเคร่ืองเด่ียว  
  18. วงเคร่ืองสายประสมระนาดเอกเคร่ืองคู 
  19. วงมโหรีเคร่ืองเล็ก      
  20. วงมโหรีเคร่ืองคู 
  21. วงมโหรีเคร่ืองใหญ         
  22. วงมหาดุริยางคไทย 
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  ลักษณะการประสมวง โดยมีเคร่ืองดนตรีแตละประเภท แตละชนิด ตามจํานวนที่กําหนด
ของวงนั้นๆ ก็เปนไปตามลักษณะรูปแบบของวงแตละวง ที่ครูอาจารยแตโบราณไดกําหนดตําแหนง
แหงที่ไว และไดมีการยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาเปนระเบียบแบบแผนทางวิชาการดนตรีไทย และทาง
ปฏิบัติของวงการดนตรีไทยทั่วไป 
  หากสังเกต ลักษณะการประสมวงของวงดนตรีชนิดตางๆ ขางตนจะเห็นไดวา ระนาดเอก
เปนเครื่องดนตรีที่ถูกจัดใหอยูในตําแหนงพื้นที่ดานหนาหรือแถวหนาของวงเปนสวนใหญ ถาเปนวงป
พาทยขนาดเคร่ืองหา จะต้ังเดนอยูแถวหนาตรงกลางของวง ถาเปนวงปพาทยขนาดเคร่ืองคูหรือเคร่ือง
ใหญ ก็ยังคงต้ังอยูในตําแหนงแถวหนา โดยมีระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ต้ังอยูในแถวเดียวกัน แตอยู
ทางดานซายของระนาดเอก และมีระนาดเอกเหล็กอยูทางดานขวาของระนาดเอก สวนเคร่ืองดนตรีชิ้น
อ่ืนก็จะอยูในแถวกลางและแถวหลังตอไป ยกเวนวงปพาทยมอญ ที่นําเคร่ืองดนตรีไทยเขามาผสมกับ
เคร่ืองดนตรีมอญทีหลัง จึงเปนการใหเกียรติแกวงและเคร่ืองดนตรีของมอญที่มีอยูเดิมมากอน โดย
ระนาดเอกจะต้ังในแถวท่ีสองรองจากแถวฆองมอญ รวมทั้งในวงเคร่ืองสายประสม และวงมโหรี ที่มี
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเปนหลักอยูกอน ระนาดเอกที่อยูในวงเคร่ืองสายประสมระนาดเอกก็ดี 
ที่อยูในวงมโหรีก็ดี แมวาจะต้ังอยูในแถวที่สองของวง แตเม่ือพิจารณาใหดีจะเห็นไดวา ระนาดเอกก็ยัง
เขามาเปนผูนําวงควบคูไปกับซอดวงในการบรรเลงเพลงตางๆ โดยตําแหนงของระนาดเอกนั้นก็จะอยู
บริเวณพื้นที่ใกลซอดวง และจะเขที่เปนกลุมผูนําในการบรรเลงน้ันเอง  ระนาดเอกและซอดวงที่มีเสียง
แหลมสูงกวาเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ในวง จึงถูกกําหนดตําแหนงพื้นที่ใหอยูบริเวณสวนหนาดานขวาของ
วงเปนหลัก ในสวนวงมโหรีที่มีการนําเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตียอขนาดสัดสวนใหมีขนาดเล็กลง
กวาขนาดในวงปพาทย เขามาผสมกับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ก็ยังคงใชหลักการต้ังวงของวง
เคร่ืองสายและวงปพาทยเปนหลักเชนเดิม ระนาดเอกจึงเปนเคร่ืองดนตรีในพื้นที่ตําแหนงผูนําวงใหกับ
เคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนในวง ทั้งระนาดเอกปพาทยและระนาดเอกมโหรี 
  เมื่อกลาวถึงการประสมวงและการต้ังวงดนตรีไทย  อันไดแกวงปพาทย  ก็ดี  วง
เคร่ืองสายก็ดี  และวงมโหรีก็ดี  พบวาเปนความชาญฉลาดทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษครูดนตรีไทย  
ที่ไดนําเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงสูง เสียงตํ่า มาจัดวางตําแหนงในวงใหเกิดความสมดุลกันทั้งซาย ขวา หนา 
หลัง ดังเชน วงปพาทยเคร่ืองหาที่ระนาดเอกเสียงสูง อยูดานหนา  ฆองวงใหญ  กลองทัด  เสียงตํ่าอยู
ดานหลัง  หรือวงปพาทยเคร่ืองคูแถวหนา  ระนาดเอกเสียงสูง  อยูดานขวา  ระนาดทุมเสียงตํ่าอยู
ดานซาย แถวหลัง ฆองวงใหญ เสียงตํ่าอยูดานขวา  ฆองวงเล็กเสียงสูงอยูดานซาย  สลับกลับกันกับ
แถวหนา  เปนการสรางความสมดุลของระบบเสียงในวงดนตรีไทย  เปนตน  สอดคลองกับระบบเสียง
สากลที่เปน MONO และ STERIO คือ เสียงซายขวา หนาหลัง  ซึ่งก็มีในวงดนตรีของไทยมาแตโบราณ  
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จึงเปนเร่ืองที่เห็นไดวา ภูมิปญญาดนตรีไทย  หรือ ภูมิปญญาประสม ดังกลาว  ขางตน  มีคุณคาอยู
มาก  มิไดดอยไปกวาดนตรีชาติอ่ืนๆ แมแตนอย 
  
4.5 สังคีตกวีและบุคคลสําคัญที่เก่ียวของกับระนาดเอก 
 สังคีตกวี หรือ ผูปะพันธเพลง  และบุคคลสําคัญทางดนตรี  ที่เกี่ยวของกับบริบทของระนาด
เอก  ในงานวิจัยนี้  ผูวิจัยขอนํามาเสนอเฉพาะบรมครูผูถึงแกกรรมแลวสวนหนึ่งเทานั้น  โดยพิจารณา
จากความรูความสามารถทางการดนตรี  ประวัติศาสตรทางดนตรี  ผลงาน  เกียรติยศชื่อเสียงทาง
ดนตรี  ที่เกี่ยวของกับบริบทของระนาดเอก  เพื่อใหไดเห็นถึงคุณคาของภูมิปญญาทางดานดนตรี  ที่
เปนประโยชนตอวงการดนตรีไทย  ของบุคคลสําคัญตางๆที่จะกลาวถึงนี้  อันเปนแบบอยางที่ดีแกผูที่
จะศึกษาตอไป 
 ประวัติและผลงานของคีตกวีและบุคคลสําคัญนี้  ผูวิจัยใชวิธีศึกษาจากเอกสารสารานุกรม
ศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินักดนตรีและนักรองฉบับราชบัณฑิตยสถาน  และสารานุกรมศิลปนเพลง
ไทยในรอบ 200 ป  แหงกรุงรัตนโกสินทร  สรุปไวดังนี้ 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  (พ.ศ.2406 – 2490) 
 

 
 

ภาพประกอบ 44  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
 

 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
  
 พระนามเดิมวา พระองคเจาจิตรเจริญ  ประสูติเมื่อวันที่ 28 เมษายน พ.ศ.2406  เปนพระราช
โอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว กับพระสัมพันธวงศเธอพระองคเจาพรรณรายเสก
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สมรสคร้ังแรกกับหมอมราชวงศปล้ืม(ราชสกุล ศิริวงศ)  มีพระธิดา 1 องค  เสกสมรสคร้ังที่ 2 กับหมอม
มาลัย  (สกุลเดิม  เศวตามร)  มีพระโอรส 2 องค  เสกสมรสคร้ังที่ 3 กับหมอมราชวงศโต (ราชสกุลเดิม 
งอนรถ) มีพระโอรสพระธิดา 6 องค  ทรงเปนตนราชสกุล จิตรพงศ   
 ทรงเครื่องดนตรีไดหลายชนิด เชน ระนาด ซอ ขลุย ฆองวง กลองแขก นอกจากนั้นยังทรง
เรียนอานและเขียนโนต  สากลอีกดวย  
 สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงนิพนธเพลง เชน เพลงเขมรไทรโยค (พ.ศ.
2431)  ซึ่งเปนเพลงที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลายมาถึงปจจุบัน  มีความไพเราะฟงแลวรูสึก
ประทับใจและเห็นความงามของทัศนียภาพแหงไทรโยคไดอยางซาบซึ้ง 
 ทรงเปนตนคิดการเลนละครดึกดําบรรพตามแบบละครเพลงของฝร่ัง (อุปรากร)  โดยทรง
ประพันธบทคอนเสิรตข้ึนหลายชุด  รวมทั้งทรงปรับปรุงดนตรีไทยใหเหมาะสมกับการขับรองบรรเลงใน
อาคาร  เพลงตับที่ใชเปนบทคอนเสิรต บทละครดึกดําบรรพ   
 
 พระประดิษฐไพเราะ ( มี  ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก  (ไมทราบปที่เกิดและปที่ถึงแกกรรม) 
 

 
 

ภาพประกอบ 45  พระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
 
 นักดนตรีมีชื่อเสียงมากที่สุดคนหน่ึง ในตอนปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว มีบุตรชื่อ นายถึก  ดุริยางกูร ซึ่งสามารถสีซอดวงไดไพเราะมาก 
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 พระประดิษฐไพเราะสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดหลายชนิด  ที่ไดรับยกยองเปนพิเศษ คือ 
ป และซอสามสาย รับราชการตําแหนงปลัดจางวางมหาดเล็ก เปนครูและหัวหนาวงปพาทยของ
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว   ตอมาเปนครูมโหรีของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ                
กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร ศิษยที่มีชื่อเสียง เชนนายสิน ศิลปะบรรเลง   นายรอด พระยาธรรมสาร
นิติพิพิธภักดี ( ตาด อมาตยกุล ) นายตม  พาทยกุล   นายแดง พาทยกุล  เปนตนตํารับการแตงเพลงที่
มีลูกลอลูกขัด หรือประเภทเพลงทยอย ไดแตงเพลงไวเปนจํานวนมาก ประเภทเพลง 2 ชั้น  เชน เพลง
เชิดจีน( พ.ศ. 2396 )  เพลงจีนแส เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค เพลงแปะ เพลงพระอาทิตยชิงดวง 
ประเภทเพลง 3 ชั้น เชน เพลงทยอยนอก เพลงทยอยเขมร เพลงจีนขิมเล็ก เพลงจีนขิมใหญ ประเภท
เพลงเถา เชน  เพลงแขกบรเทศ เถา เพลงตวงพระธาตุ ประเภทเพลงโหมโรง เชน  โหมโรงขวัญเมือง 
 เปนครูและหัวหนาวงปพาทย  ครูมโหรี  ที่มีความสามารถเปนเลิศโดยเฉพาะ  ป ซอสามสาย
และการแตงเพลง   จนเปนตนตํารับของการแตงเพลงที่มีลุกลอลูกขัด หรือประเภทเพลงทยอย  ที่นัก
ดนตรีปพาทย  และนักดนตรีระนาดเอกนิยมบรรเลงมาจนปจจุบัน 
 
 พระยาประสานดุริยศัพท ( แปลก ประสานศัพท )  ( พ.ศ. 2403-2467 ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 46  พระยาประสานดุริยศัพท ( แปลก ประสานศัพท ) 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
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 เกิดเมื่อวันที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2403 เปนบุตรขุนกนกเลขา (ทองดี) กับ นางนิ่ม ชาว
กรุงเทพมหานคร  ภรรยาชื่อ พยอม  มีบุตรธิดา 11 คน ที่เปนนักดนตรี คือ ขุนบรรจงทุมเลิศ (ปล่ัง  
ประสานศัพท) มีนองชายชื่อ พระพิณบรรเลงราช (แยม  ประสานศัพท) เปนนักดนตรี 
 พระยาประสานดุริยศัพทไดรับพระราชทานนามสกุล ประสานศัพท จากพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อ พ.ศ. 2456 
 เปนเจากรมพิณพาทยหลวง  เชี่ยวชาญการบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกชนิด  ที่ไดรับการยกยอง
เปนพิเศษ คือ ป ขลุย และระนาดเอก  ที่มีฝมือเปนเลิศ  ไดแตงเพลงไวเปนจํานวนมาก  ทั้งเพลงเถา  
เพลง  3 ชั้น  ที่นักดนตรีปพาทยและนักดนตรีระนาดเอก  ใชทางเพลงของทานบรรเลงอยูในปจจุบัน 
 
 พระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) (พ.ศ. 2409 – พ.ศ.2492) 
 

 
 

ภาพประกอบ 47  พระยาเสนาะดุริยางค ( แชม  สุนทรวาทิน ) 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
 
 เกิดเมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ.2409 เปนบุตรนายชอยกับนางไผ ชาวกรุงเทพมหานคร(ฝงธนบุรี)  
บิดาเปนนักดนตรีมีชื่อเสียงมาก  ภรรยาคนแรกช่ือทรัพย มีบุตรธิดา 2 คน ภรรยาคนที่ 2  ชื่อ  คุณหญิง
เสนาะดุริยางค(เรือน)  มีบุตรธิดา 5 คน  ที่เปนนักรองมีชื่อเสียง คือ นางเล่ือม สุนทรวาทิน  และนาง
เจริญใจ  สุนทรวาทิน  มีนองชายชื่อ นายชื่น  สุนทรวาทิน  เปนนักดนตรี 
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 พระยาเสนาะดุริยางคไดรับพระราชทานนามสกุล  สุนทรวาทิน  จากพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวเมื่อ พ.ศ.2456 
 เปนผูควบคุมวงดนตรีหลวงทั้งปพาทยและมโหรี  ควบคุมการฝกซอมและการแสดงละครดึก
ดําบรรพ  บทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  เปนผู
ฝกสอน วงเจาพระยาธรรมาที่รวมนักดนตรีฝมือเยี่ยม ทานแตกฉานในการดนตรีและเครื่องมือทุกชนิด  
ที่เล่ืองลือคือ ป และระนาดเอก  รวมทั้งการพัฒนาการขับรอง  ใหมีกลวิธีลีลาแบบใหมที่ดีข้ึน  และ
สามารถบรรจุเพลงในบทละครไดดี เชน เร่ืองเงาะปา เปนตน  ที่สําคัญ คือ  ไดรับพระราชทานเหรียญ
ดุษฎีมาลา  เข็มศิลปวิทยา  เปนเคร่ืองหมายยกยองความรูสูงสุด 
 
 หลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง )( พ.ศ.2424-2497 ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 48  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
 
 เกิดเมื่อวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ.2424 เปนบุตรนายสินกับนางยิ้ม ชาวจังหวัดสมุทรสงคราม 
บิดาเปนนักดนตรีและเจาของวงปพาทยที่มีชื่อเสียง ภรรยาคนแรกชื่อ โชติ (สกุลเดิม หุราพันธ) บุตร
ธิดา 8 คนที่เปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียง คือ คุณหญิงช้ิน ศิลปะบรรเลง นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 
สาคริก)และนายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ภรรยาคนที่ 2 ชื่อ ฟู (นองสาวของนางโชติ  ศิลปบรรเลง) มีบุตร
ธิดา 5 คน  
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 จอมพล สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธุวงควรเดช  ประทานนามสกุลศิลปะบรรเลง แก
หลวงประดิษฐไพเราะ 
 เปนผูมีความรูความสามารถและมีฝมือในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดดีทุกชนิด ที่ไดรับยกยอง
เปนพิเศษ คือ ระนาดเอก  เปนตนตํารับบรรเลงเพลงแบบตางๆ เชน เพลงกรอ การบรรเลงเด่ียวระนาด
เอก 2 ราง  เพลงที่มีลูกนําข้ึนตนและเพลงทางเปลี่ยนที่ไพเราะ เปนตน  ทานไดแตงเพลงข้ึนไวเปน
จํานวนมาก  และเพลงตางๆไดรับความนิยม  ใชบรรเลงกันอยางแพรหลายในปจจุบัน 
 หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน  ผลารักษ)  ( พ.ศ.2438-2488) เปนบุตรนายนาคกับนางขาบ ชาว
กรุงเทพมหานคร ภรรยาคนแรกชื่อ เปา  มีบุตรธิดา 5 คน ภรรยาคนที่ 2 ชื่อ  ชิ้น  มีบุตร 2 คน หลวง
ชาญเชิงระนาดเริ่มเรียนดนตรีกับบิดา   ตอมาไดเปนศิษยพระยาประสานดุริยศัพท(แปลก ประสาน
ศัพท) รับราชการที่กรมมหรสพในรัชสมัยพระบาท สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนผูที่ตีระนาด
ประจําคณะละครของพระอนิรุทธเทวา (หมอมหลวงฟน  พึ่งบุญ ) มีฝมือและชั้นเชิงในการตีระนาดดี
มาก  โดยเฉพาะเพลงละคร ตีไดตรงเสียงคนรองทําใหมีความไพเราะอยางยิ่ง ศิษยที่มีชื่อเสียง เชน 
นายรวม  พรหมบุรี 
 หลวงชาญเชิงระนาดไดรับพระราชทานนามสกุล ผลารักษ จากพระบาทเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวเม่ือ พ.ศ.2456 
 
 จางวางทั่ว  พาทยโกศล( พ.ศ.2434-2481) 
 

 
 

ภาพประกอบ 49    จางวางทั่ว  พาทยโกศล 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
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 เกิดเมื่อวันที่ 21 กันยายน พ.ศ.2424 เปนบุตรหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ  พาทยโกศล)  
กับนางแสง ชาวกรุงเทพมหานคร (ฝงธนบุรี) บิดาเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงและเจาของวงพาทยโกศล 
สวนมารดาเปนผูมีฝมือในการดีดจะเข และเปนครูสอนดนตรีในราชสํานักรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ภรรยาคนแรกช่ือ ปล่ัง (สกุลเดิม  คงศรีวิไล) มีบุตรธิดา 8 คน ที่มีชื่อเสียงทาง
ดนตรี คือ นายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล และคุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ  ภรรยาคนท่ี 2 ชื่อเจริญ 
(สกุลเดิม  รุงเจริญ) เปนนักรองที่มีชื่อเสียงและเคยเปนหมอมในเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน           
(หมอมราชวงศหลาน  กุญชร) มีบุตรธิดา 4 คน มีนองชายตางมารดาช่ือนายละมาย พาทยโกศล เปน
นักดนตรีมีฝมือทางเครื่องหนัง 
 เปนผูที่มีฝมือในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกชนิด  ทั้งปพาทย  เคร่ืองสาย  และขับรองไดดี  
ทานไดแตงเพลงไวเปนจํานวนมาก  โดยเฉพาะทางเด่ียว  ทั้งเด่ียวรอบวงในเพลงตางๆ  และเด่ียว
เคร่ืองดนตรีเฉพาะ  เชน  เด่ียวระนาดเอก  เด่ียวฆองวงใหญ  เด่ียวจะเข  และยังไดทําเพลงสําหรับวง
โยธวาฑิตอีกมาก  ผลงานทางปพาทยไดมีการบันทึกแผนเสียงไวใหไดศึกษา 
 
 นายมนตรี  ตราโมท (พ.ศ.2443-2538) 
 

 
 

ภาพประกอบ 50  นายมนตรี  ตราโมท 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
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 นามเดิมวา บุญธรรม  เกิดเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน พ.ศ.2443 เปนบุตรนายย้ิมกับนางทองอยู  
ชาวจังหวัดสุพรรณบุรี  ภรรยาคนแรกช่ือ ล้ินจี่ (สกุลเดิม  บุรานนท)  มีบุตร 2 คน  ที่มีชื่อเสียงทาง
ดนตรี คือ นายศิลป  ตราโมท  ภรรยาคนที่ 2 ชื่อ พูนทรัพย   (สกุลเดิม  นาฏประเสริฐ)  มีบุตรธิดา 2 
คน ที่เปนนักรอง คือ นางสาวดนตรี  ตราโมท 
 เปนผูมีฝมือบรรเลงดนตรีไทยไดหลายชนิด  ที่ไดรับยกยองเปนพิเศษ คือ ระนาดทุม  และเปน
ผูบรรเลงขิมในวงหลวงเปนคนแรก  ไดแตงเพลงไวเปนจํานวนมาก  รวมทั้งเพลงระบําและการแสดง
ตางๆ  ไดรับความนิยมอยางสูง  และใชกันมาจนปจจุบัน  เปนผูแตงตําราทางวิชาการดนตรีไทยไว
หลายเลม  อันเปนตนแบบใหหนังสือเอกสารทางวิชาการดนตรีไทย  ขยายเพิ่มข้ึนอีกมากมาย  ทาน
ไดรับพระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ  ไดรับพระราชทานโลเกียรติยศฐานะนักดนตรีไทย
ตัวอยาง  เปนราชบัณฑิตสํานักศิลปกรรม  และไดรับยกยองเชิดชูเกียรติ  เปน ศิลปนแหงชาติ  สาขา
ศิลปการแสดง(ดนตรีไทย)ประจําปพ.ศ.2528 
 
 นายเตือน  พาทยกุล (พ.ศ.2448 – 2546) 
 

 
 

ภาพประกอบ  51  นายเตือน  พาทยกุล 
 

 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
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 บุตรนายพรอมกับนางตุน  ชาวจังหวัดเพชรบุรี  บิดาเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงมากและเจาของ
วงปพาทย  ภรรยาคนแรก ชื่อ กิมไล มีบุตรธิดา 4 คน  ภรรยาคนที่ 2 ชื่อ เรือง  มีบุตรธิดา 4 คน  ที่มี
ชื่อเสียงทางดนตรี คือ นายอรุณ  พาทยกุล และนายบํารุง  พาทยกุล 
 เปนผูมีความสามารถบรรเลงปพาทยไดรอบวงและเคร่ืองสาย เคร่ืองดนตรีที่ถนัดไดแก  
ระนาดเอก  ซอสามสาย  และสามารถเปาคลาริเน็ตไดอีกดวย  มีฝมือในการประดิษฐเคร่ืองดนตรี
หลายชนิด  โดยเฉพาะมีชื่อเสียงในการประดิษฐเคร่ืองดนตรียอสวนใหมีขนาดเล็กกวาของจริง  แต
สามารถบรรเลงไดเหมือนขนาดมาตรฐาน  ไดแตงเพลงไวเปนจํานวนมาก  ทั้งเพลงโหมโรง  เพลงเถา  
เพลง 3 ชั้น  เพลง 2 ชั้น และเพลงระบํา  ไดรับยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป พ.ศ.2535 
 
 นายเฉลิม  บัวทั่ง (พ.ศ.2454 – 2530) 

 
 

ภาพประกอบ  52  นายเฉลิม  บวัทัง่ 
 
ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
 
 เกิดเมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ.2454  เปนบุตรนายปนกับนางถนอม  ชาวจังหวัดนนทบุรี  
บิดาเปนนักดนตรีและเจาของวงปพาทย  ภรรยาช่ือ  ไสว  มีบุตรธิดา 11 คน  ที่เปนนักดนตรีและ
นักรองมีชื่อเสียง คือ นางสุพัฒน  บัวทั่ง  นายพัฒน  บัวทั่ง  และนางสุธาร  ศุขสายชล  มีพี่ชายตาง
มารดาเปนนักดนตรี คือ นายหวาด  บัวทั่ง  
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 เปนผูมีฝมือในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดดีเยี่ยม  โดยเฉพาะ ระนาดเอก  ไดแตงเพลงไวเปน
จํานวนมาก  สอนและควบคุมวงเสริมมิตรบรรเลง  ของนายเฉลิม  ศาลิคุปต  วงปพาทยไมแข็ง  วง
มโหรี  วงเครืองสาย  แตรวง  และวงอังกะลุง  โดยเฉพาะเปนตนตํารับของการทําอังกะลุงราว  ไดรับ
พระราชทานโลเกียรติยศในฐานะนักดนตรีไทยตัวอยาง  และไดรับยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปน
แหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  ประจําป พ.ศ.2529 
 
 นายเผือด  นักระนาด (พ.ศ.2455-2505)  
 

 
 

ภาพประกอบ 53    นายเผือด  นกัระนาด 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
 
 เกิดเมื่อวันที่ 22 กุมภาพันธ พ.ศ.2455  เปนบุตรนายเมฆกับนางปุย ชาวสมุทรสงคราม  บิดา
เปนนักดนตรีและเจาของวงปพาทยภรรยาช่ือ ถวิล  
 นายเผือด  นักระนาด  เร่ิมเรียนดนตรีกับบิดา  ตอมาไดเปนศิษยเรียนระนาดกับ  หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  จนมีความเช่ียวชาญ  เรียนโนตสากลที่กองดุริยางคทหารเรือ  
ไดรับยกยองวามีฝมือในการตีระนาดไดยอดเยี่ยม  เปนนักระนาดเอกประจําวงหลวงประดิษฐไพเราะ  
วงวังลดาวัลย  วงวังบางคอแหลม  รับราชการที่กรมศิลปากร  มีผลงานบันทึกเสียงบรรเลงระนาดเอก
ไว  เชน  เพลงแขกมอญ เถา  เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา 
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 นายประสิทธิ์  ถาวร (พ.ศ.2564-2545) 
 

 
 

ภาพประกอบ 54  นายประสิทธิ์  ถาวร 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
 
 เกิดเมื่อวันที่ 9 กันยายน พ.ศ.2464 เปนบุตรนายสุดกับนางฟู ชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
ภรรยาช่ือ ทองเติม มีบุตร 1 คน  
 เปนผูมีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงปพาทย  โดยเฉพาะไดรับยกยองวา บรรเลงระนาดไดดี
มาก  เปนผูกอกําเนิดวงมหาดุริยางคไทย  บรรเลงในโอกาสสําคัญๆ หลายคร้ัง เปนผูสามารถบรรเลงป
พาทยพมาและนํามาเผยแพรในประเทศไทย  ไดแตงเพลงตางๆ ไวหลายเพลง  มีผลงานการ
บันทึกเสียงที่สําคัญในการบรรเลงระนาดเอกในชุดโหมโรงเย็น  และเด่ียวระนาดเอกเพลงตอยรูป 3 ชั้น
ไว ทั้งยังไดทําการบันทึกเสียงการบรรเลงและขับรองเพลงไทยประเภทตางๆ ไวเปนจํานวนมาก  ไดรับ
ยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป พ.ศ.2531  
 
 
 
 
 
 



224 
 

 นายบุญยงค  เกตุคง (พ.ศ. 2463 – 2539) 
 

 
 

ภาพประกอบ 55  นายบุญยงค  เกตุคง 
 
 ที่มา : สารานกุรมศัพทดนตรีไทย  ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง ฉบับบัณฑิตยสถาน 
 
 เกิดเมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ.2463 เปนบุตรนายเที่ยงกับนางเขียน ชาวกรุงเทพมหานคร (ฝง
ธนบุรี) ภรรยาช่ือ พายัพ มีบุตรี 1 คน มีนองชายช่ือ นายบุญยัง เกตุคง เปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียง
 เปนผูมีความเช่ียวชาญในทางดนตรีเปนอยางยิ่ง สามารถบรรเลงปพาทยไดทุกชนิด  
โดยเฉพาะระนาดเอกไดรับยกยองเปนพิเศษ   ไดจัดต้ังคณะลิเกชื่อ “เกตุคงดํารงศิลป”  ไดรับรางวัล
ชนะเลิศการประกวดลิเกทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  ไดรวมกอต้ังวงฟองน้ํากับนาย
บรูส  แกสตัน  ไดรับโลพระราชทานในฐานะนักดนตรีไทยตัวอยาง เปนภาคีสมาชิกประเภทวิจิตรศิลป  
สํานักศิลปกรรม  ราชบัณฑิตสถาน  และไดรับยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย)  ประจําป พ.ศ. 2531 
 
4.6 โอกาสในการนําระนาดเอกไปใชบรรเลงในงานตางๆ 
 4.6.1 งานพระราชพิธี รัฐพิธี พิธีตามวาระพิเศษ 
  บุญตา  เขียนทองกุล (2554: สัมภาษณ)  นักวิชาการละครและดนตรี  สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร  ไดกลาวถึงเร่ืองการนําระนาดเอกไปใชในงานพระราชพิธี  รัฐพิธี และพิธีตามวาระพิเศษ  
ไวผูวิจัยสรุปไดดังนี้  ระนาดเอกที่นําไปใชบรรเลงนั้นเปนเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองช้ินหนึ่งที่ผสมอยูใน
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วงปพาทยพิธี  ซึ่งเปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบตามข้ันตอนของงานพระราชพิธี  รัฐพิธี และพิธีตาม
วาระพิเศษ  ตามหมายกําหนดการที่ออกโดยกองพระราชพิธี  สํานักพระราชวัง  ซึ่งในที่นี้จะขอกลาว
เฉพาะพระราชพิธี  รัฐพิธี  และพิธีตามวาระพิเศษ    สมัยรัชกาลที่ 9  รวมจํานวนทั้งส้ิน 28 พิธี เทานั้น 
โดยจําแนก ไดดังนี้  
  1.พระราชพิธีประจําป  จํานวน  14 พิธี 
  2. รัฐพิธี    จํานวน    7 พิธี 
  3. พิธีตามวาระพิเศษ  จํานวน    7 พิธี 
  พระราชพิธีประจําป จํานวน 14 พิธี ไดแก 
  1. พระราชกุศลมาฆบูชา (16 กุมภาพันธ 2546) 
  2. พระราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร (20 กรกฎาคม 2540) 
  3. พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช (9 เมษายน 2548) 
  4. พระราชพิธีสงกรานต (15 เมษายน 2545) 
  5. พระราชพิธฉัีตรมงคล (5 พฤษภาคม 2545) 
  6. พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ ( 13 พฤษภาคม 2545) 
  7. พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลวิสาขบูชา (14-15 พฤษภาคม 2546) 
  8. พระราชพิธีบําเพ็ญพระราชกุศล วันคลายวันสวรรคตพระบาทสมเด็จพระปรเมนทร
มหาอนันทมหิดล  พระอัฐมรามาธิบดินทร  และพระราชกุศลทักษิณานุปทาน  พระบรมอัฐิสมเด็จพระ
มหิตลาธิเบศรอดุลยเดชวิกรม  พระบรมราชชนก  และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี                      
(9 มิถุนายน 2543) 
  9. พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลอุปสมบทนาคหลวง (22 ตุลาคม 2543) 
  10. พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลเนื่องในวันอาสาฬหบูชาและเทศกาลเขาพรรษา           
(16 กรกฎาคม 2545) 
  11. พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลถวายผาพระกฐิน (22 ตุลาคม 2543) 
  12. พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลวันปยมหาราช (23 ตุลาคม 2545) 
  13. พระราชพิธีจารึกสุพรรณบัฏ (1 ธันวาคม 2547) 
  14. พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา (5-6 ธันวาคม 2545) 
  เพื่อใหไดทราบถึงเพลงที่ใชบรรเลงในพระราชพิธีแตละพระราชพิธี จากวงปพาทยพิธีมี
ระนาดเอกเปนผูบรรเลงนํา และเพลงจากวงประโคมอ่ืนๆ  จึงขอเสนอเปนตารางสรุปวงประโคมและ
เพลงในพระราชพิธีในสมัยรัชกาลที่ 9  ดังตอไปนี้ 
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ตาราง 3 สรุปวงประโคมและเพลงในงานพระราชพิธ ี
 

งานพระราชพธิีประจําป 

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี

วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี
วงกระทัง่
แตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทย
พิธ ี

1 พระราชกุศล
มาฆบูชา 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงชา 
เพลง
สาธุการ 
เพลงกราว
รํา 

2 พระราชพิธี
เปล่ียนเคร่ืองทรง
พระพทุธมหา
มณีรัตนปฏิมากร 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลง
สาธุการ 
เพลงลงสรง 
เพลงเร่ือง
ทําขวัญ 

3 พระราชพิธี
บวงสรวงพระ
สยามเทวาธิราช 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลง
สาธุการ 
เพลง
ประกอบ 
การแสดง 

4 พระราชพิธี
สงกรานต 

 เพลง
สําหรับบท 

 เพลงพญา
โศก 
(ทาง
เฉพาะ) 

เพลงชา 
เพลงกราว
รํา 
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

งานพระราชพธิีประจําป 

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี

วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี
วงกระทัง่
แตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทย
พิธ ี

5 พระราชพิธีฉัตร
มงคล 

เพลงออก
ขุนนาง 
เพลงสง
เสด็จ 
เพลงสําหรับ
บท 

เพลง
สําหรับบท 

  เพลงชา 
เพลง
สาธุการ 
เพลงกราว
รํา 
เพลงเร่ือง
ทําขวัญ 

6 พระราชพิธีพืช
มงคล 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงชา 
เพลง
สาธุการ 
เพลง
มหาฤกษ 
เพลงกราว
รํา 

 พระราชพิธีจรด
พระนงัคัลแรกนา
ขวัญ 

  เพลงพญา
เดิน 

 เพลง
สาธุการ 
เพลงเชิด
ฉาน 
เพลงโคม
เวียน 
เพลงปลกู
ตนไม 
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

งานพระราชพธิีประจําป 

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี

วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี
วงกระทัง่
แตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทยพิธ ี

7 พระราชพิธีทรง
บําเพ็ญพระราช
กุศลวิสาขบูชา 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงสาธุการ 
เพลงเร่ืองทาํ
ขวัญ 
เพลงกราวรํา 

8 พระราชพิธี
บําเพ็ญพระราช
กุศลวันคลายวัน
สวรรคต
พระบาทสมเด็จ
พระปรเมนทร  
มหาอนนัทมหดิล  
พระอัฐรามาธิบ 
ดินทร  และพระ
ราชกุศลทักษณิา
นุปทาน  พระ
บรมอัฐิสมเด็จ
พระมหิตลาธิ   
เบศรอดุลยเดช
วิกรม  พระบรม
ราชนก และ
สมเด็จพระศรีนค
รินทราบรมราช
ชนน ี

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงสาธุการ 
เพลงชา 
เพลงกราวรํา 
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

งานพระราชพธิีประจําป 

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี

วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี
วงกระทัง่
แตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทยพิธ ี

9 พระราชพิธีทรง
บําเพ็ญพระราช
กุศลอุปสมบท
นาคหลวง 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงชา 
เพลงสาธุการ 
เพลงกราวรํา 

10 พระราชพิธีทรง
บําเพ็ญพระราช
กุศล  เนื่องในวัน
อาสาฬหบูชา
และเทศกาล
เขาพรรษา 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงสาธุการ 
เพลงกราวรํา 

11 พระราชพิธีทรง
บําเพ็ญพระราช
กุศลถวายผาพระ
กฐิน 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงสาธุการ 
เพลงกราวรํา 
 

12 พระราชพิธีทรง
บําเพ็ญพระราช
กุศลวันปย
มหาราช 

เพลงสําหรับ
บท 

เพลง
สําหรับบท 

  เพลง
สรรเสริญ 
พระบารม ี
เพลงชา 
เพลงสาธุการ 
เพลงกราวรํา 

13 พระราชพิธีจารึก
สุพรรณบัฎ 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงสาธุการ 
เพลงกราวรํา 
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

งานพระราชพธิีประจําป 

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี

วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี
วงกระทัง่
แตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทยพิธ ี

14 พระราชพิธีเฉลิม
พระชนมพรรษา 

เพลงออก
ขุนนาง 
เพลงสง
เสด็จ 

เพลง
สําหรับบท 

  เพลงชา 
เพลงสาธุการ 
เพลงกราวรํา 
เพลงเร่ืองทาํ
ขวัญ 

 
 ที่มา : สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
 
ตาราง 4  สรุปวงประโคมและเพลงในงานรัฐพิธ ี

 

งานรัฐพิธ ี

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี
วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี

วงกระท่ังแตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทย
พิธ ี

1 รัฐพิธีถวายราช
สักการะสมเด็จ
พระนเรศวร
มหาราช 

เพลง
สําหรับบท 

    

2 วันที่ระลึก
พระบาทสมเด็จ
พระนัง่เกลา
เจาอยูหัว  พระ
มหาเจษฎาราชเจา 

เพลง
สําหรับบท 
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ตาราง 4  (ตอ) 
 

งานรัฐพิธ ี

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี
วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี

วงกระท่ังแตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทย
พิธ ี

3 วันที่ระลึกมหาจักรี เพลง
สําหรับบท 

    

4 รัฐพิธีถวายบังคม
พระบรมราชา
นุสรณ 
พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  
 ในอภิลักขิตสมัย
คลายวนัสวรรคต 

เพลง
สําหรับบท 

   เพลงสรร 
เสริญพระ
บารม ี

5 รัฐพิธีถวายบังคม
พระบรมราชา    นุ
สาวรีย  
พระบาทสมเด็จ
พระปกเกลา
เจาอยูหัว  และ
พระราชพิธีฉลอง
วันพระราชทาน
รัฐธรรมนูญแหง
ราชอาณาจักรไทย 
 

เพลง
สําหรับบท 
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ตาราง 4  (ตอ) 
 

งานรัฐพิธ ี

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี
วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี

วงกระท่ังแตร 
มโหระทึก 

วงสังขแตร วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทย
พิธ ี

6 รัฐพิธีวนัสมเด็จ
พระเจาตากสิน
มหาราช 

เพลง
สําหรับบท 

    

7 รัฐพิธีเปดประชุม
รัฐสภา 

เพลง
สําหรับบท 

    

 
 ที่มา : สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
 
 พิธีตามวาระพเิศษ 7 พิธี ไดแก 
 1.พิธวีางศิลาฤกษอุโบสถวดัสิรินธรเทพรัตนาราม (13 กรกฎาคม 2544) 
 2. พธิีพทุธาภิเษก “พระนิรันตราย” (8 ตุลาคม 2543) 
 3. พธิีตัดลูกนมิิตอุโบสถวัดไผลอม (4 มิถนุายน 2545) 
 4. พธิีเททองหลอพระบรมรูปสมเด็จพระนเรศวรมหาราช (29 ธันวาคม 2540) 
 5. พธิีเปดอาคารเรียนโรงเรียนวัดบางพลีใหญใน (29 มถิุนายน 2543) 
 6. พธิีเปดพระราชานุสาวรียสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี (16 มกราคม 2547) 
 7. พธิีสมโภชพระพทุธมหาราช ฉ ปริวฒัน (15 กนัยายน 2543) 
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ตาราง  5   สรุปวงประโคมและเพลงงานพธิีตามวาระพเิศษ 
 

งานพิธีตามวาระพิเศษ 

ลําดับ ชื่อพระราชพิธ ี

วงประโคม/เพลงในพระราชพิธ ี
วงกระทัง่
แตร 

มโหระทึก 
วงสังขแตร 

วงปชวา 
กลองชนะ 

วงปไฉน 
กลองชนะ 

วงปพาทยพิธ ี

1 พิธีวางศิลาฤกษ
อุโบสถวัดสิรินธร
เทพรัตนาราม 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงมหาฤกษ 

2 
 

พิธีพทุธาภิเษก 
“พระนิรันตราย” 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงมหาฤกษ 

3 พิธีตัดลูกนมิิต
อุโบสถวัดไผลอม 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงมหาฤกษ 

4 พิธีเททองหลอ
พระบรมรูป
สมเด็จพระนเร 
ศวรมหาราช 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงมหาฤกษ 

5 พิธีเปดอาคาร
เรียนโรงเรียนวัด
บางพลีใหญใน 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงมหาฤกษ 

6 พิธีเปดพระราชา
นุสาวรียสมเด็จ
พระศรีนคริน
ทราบรมราชชนน ี

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงมหาฤกษ 

7 พิธีสมโภชพระ
พุทธมหาราช  
ฉปริวัตน 

 เพลง
สําหรับบท 

  เพลงมหาฤกษ 
เพลงเร่ืองทาํ
ขวัญ 

 
 ที่มา : สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
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 นอกจากเนื้อหาขางตนแลว  ผูวิจัยยังพบอีกวา  ในวาระพิเศษตางๆ  ยังไดมีการนําระนาด
เอกมาบรรเลงนําในวงดนตรีเปนพิเศษอีกดวย  เชน  งานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวและสมเด็จพระบรมราชินีนาถ  โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลาฯ  ไดนําวงดนตรีไทยของ
โรงเรียนมาบรรเลง ขับรอง ถวายพระพรชัยมงคล โดยการบันทึกเทปโทรทัศน  และแพรภาพ
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชองตางๆ  ในการนี้โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลาฯไดกราบบังคมทูล
เชิญ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  ในฐานะพระอาจารยโรงเรียนนายรอยพระ
จุลจอมเกลาฯ  ทรงบรรเลงระนาดเอก  นําวงดนตรีไทย  โรงเรียนนายรอยฯนั้นอยางสมพระเกียรติ   
เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 56   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงบรรเลงระนาดเอก 
 นําวงดนตรีไทย  โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลาฯ 
 
 ที่มา : มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร. (2555) กษัตรียผูทรงอนุรักษมรดกไทย. (ออนไลน) 
 
 นับไดวาการนําระนาดเอกมาใชบรรเลงกับงานวาระพิเศษเชนนี้  สามารถทําใหพิธีการ
งานพิเศษนั้น  มีความสมบูรณมากยิ่ง ข้ึน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผูบรรเลง คือ สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ที่ทรงมีพระอัจฉริยะภาพและพระปรีชาสามารถในการบรรเลง
ระนาดเอกอยางสมพระเกียรติ  และทรงมีพระฐานันดรศักด์ิถึงสมเด็จฯพระบรมราชกุมารี ใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  รวมทั้งเปนองควิษิฎศิลปนที่ประชาชนชาวไทย
ทั้งประเทศ  นอมเกลานอมกระหมอมถวายพระเกียรติยศ  จึงทําใหพิธีการงานวาระพิเศษดังกลาวนั้น  
ยิ่งมีความสมบูรณสมพระเกียรติและเหมาะสมกับวัตถุประสงคของงานมากย่ิงข้ึนเปนพิเศษอีกดวย 
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 4.6.2 งานประเพณีและพธิีกรรมตางๆ 
  ณรงคชัย  ปฎกรัชต (2554: สัมภาษณ) รองศาสตราจารยผูทรงคุณวุฒิดานวิชาการ
ดนตรีไทย  วิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล   ไดกลาวถึงเร่ืองโอกาสการนําระนาดเอกไปใช
ในงานประเพณีและพิธีกรรมตางๆ ผูวิจัยสรุปไดดังนี้   
  สังคมไทยเปนสังคมที่คนไทยทุกชนช้ันยึดถือความเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธิ์  ที่นําความสําเร็จ
เจริญรุงเรือง  ความเปนสิริมงคลกับกิจการงาน  วิถีชีวิต ความเปนอยู โดยมีองคประกอบตางๆ เขามา
ปฏิบัติจนเปนพิธีการ พิธีกรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณีสืบตอกันมา  และในพิธีตางๆ เหลานั้น 
พบวา มีการนําเอาดนตรีเขามาเปนองคประกอบสวนหนึ่งของข้ันตอนในการปฏิบัติพิธีนั้นๆ  เพื่อใหเกิด
ความสมบูรณ  ศักด์ิสิทธิ์หรือเปนสิริมงคล  ซึ่งดนตรีที่นํามาใชนั้น ก็ยอมข้ึนอยูกับลักษณะของพิธีการ
วาเปนอะไร มีวัตถุประสงคเฉพาะอยางไรแตที่ไดศึกษาและพบเห็นมา  สวนใหญเปนการใชวงปพาทย
ชนิดไมแข็งบรรเลง  โดยใชในงานที่เปนมงคล  จะมีเปนวงชนิดอ่ืนบางก็เล็กนอย เชน วงมโหรี  ที่ใชกับ
งานมงคลสมรส หรือ วงปพาทยนางหงส วงปพาทยมอญที่ใชกับงานอวมงคล เปนตน 
  ทั้งวงปพาทยและวงมโหรี  ตองมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงนําของวง  มีบทบาท
หนาที่สําคัญมากในการบรรเลงเพลงตางๆ   ที่ใชกับข้ันตอนของงานนั้นๆ  ใหดําเนินไปอยางถูกตอง
ตามพิธีการ  งานประเพณีและพิธีกรรมตางๆที่ระนาดเอกในวงปพาทยและวงมโหรีบรรเลงนั้น  ตอง
ไดรับการจัดใหถูกตองเหมาะสมกับโอกาสและงานที่จะนําไปใชบรรเลง  ดังจะขอแสดงเปนตารางใหได
เห็นดังนี้ 
 
ตาราง 6 โอกาสในการนําระนาดเอกบรรเลงในงานประเพณีและพิธกีรรมตางๆ 
 

โอกาสในการนําระนาดเอกไปใชบรรเลงในงานประเพณีและพิธีกรรมตางๆ 
งานประเพณีและพิธีกรรม ของระนาดเอกในวงดนตรี 

งานสวดพระอภิธรรมศพ วงปพาทยมอญ/ปพาทยนางหงส 
งานฌาปนกิจศพ  พระราชทานเพลิงศพ วงปพาทยมอญ/ปพาทยนางหงส 
งานรวมญาติ/ทําบุญกระดูก (ชวงวันสงกรานต) วงปพาทยนางหงส/วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวพระพุทธบาทที่วดัพระแทนดงรัง     
(จ.กาญจนบุรี) 

วงปพาทยนางหงส(จัดเชนนีทุ้กป) 

งานพิธีรดน้ําสังขคูบาว-สาว วงมโหรี 
งานพิธีโลชิงชา (ทีว่ัดสุทัศนเทพวราราม) วงปพาทยไมแข็ง 
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ตาราง 6 (ตอ) 
 

โอกาสในการนําระนาดเอกไปใชบรรเลงในงานประเพณีและพิธีกรรมตางๆ 
งานประเพณีและพิธีกรรม ของระนาดเอกในวงดนตรี 

งานพิธีทอดเชอืกดามเชือก (จัดที่โบสถพราหมณ) วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวครูสามัญ วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวครูดนตรี วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวครูโขน-ละคร วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวครูชางศิลป วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวครูแพทยแผนไทย วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวครูภาพยนตร วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีไหวครูทรงเจาเขาผี วงปพาทยไมแข็ง 
งานสวดมนตเย็นในวนัสุกดิบ วงปพาทยไมแข็ง 
งานทาํบุญเล้ียงพระในโอกาสตางๆ วงปพาทยไมแข็ง 
งานทาํบุญข้ึนบานใหม วงปพาทยไมแข็ง 
งานโกนจุก วงปพาทยไมแข็ง 
งานทาํบุญวนัข้ึนบานใหม วนัสงกรานต วงปพาทยไมแข็ง 
งานทาํบุญฉลองอาคาร  ส่ิงกอสราง วงปพาทยไมแข็ง 
งานทาํบุญฉลองยศถาบรรดาศักด์ิ วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีทาํขวญันาค วงปพาทยไมแข็ง 
งานทาํบุญฉลองพระบวชใหม วงปพาทยไมแข็ง 
งานพิธีแกบน เชน ละครแกบน ละครชาตรี วงปพาทยไมแข็ง ประสมเคร่ืองชาตรี 

 
 ที่มา :  ณรงคชัย  ปฎกรัชต 
 
   นอกจากเนื้อหาขางตนแลว  ผูวิจัยยังพบอีกวา การเลือกนําวงดนตรีปพาทย  มาใช
บรรเลงกับงานประเพณีและพิธีกรรมนั้นๆ โดยมีระนาดเอก  เปนเคร่ืองดนตรีนําของวง ก็ดวยเหตุผล
ที่วา  งานประเพณีและพิธีกรรมทุกงานนั้น  เปนงานที่ตองการใหเกิดบรรยากาศแหงความขลัง 
ศักด์ิสิทธิ์และพลังแหงความศรัทธา  เช่ือถือ  ของบุคคลที่เขารวมพิธีที่มีตอพิธีนั้นๆ  และประธาน                 
ผู ประกอบพิธี  และดวยเสียงของวงปพาทยไมแข็ง  โดยเฉพาะอยางยิ่งเสียงของระนาดเอกท่ีใชไมแข็ง
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บรรเลงนั้น  เปนเสียงที่ดังแข็งกราวมีพลังอยางสูง  ซึ่งเมื่อรวมกับเสียงของเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ ในวง
เชน  ป และกลองทัด  ที่ดังมากเชนกัน  จึงเปนผลทําใหเสียงของวงปพาทยไมแข็ง  มีพลังเหมาะสมกับ
การสรางบรรยากาศแหงความขลัง  ความศักด์ิสิทธิ์ ความศรัทธา เชื่อถือหรือนาเกรงขามเปนอยางยิ่ง  
งานประเพณีและพิธีกรรมจึงเลือกใชวงปพาทยไมแข็งบรรเลงเปนหลักซึ่งก็มีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรี
ชิ้นสําคัญ  ในการนําวงบรรเลงนั่นเอง 
 
 4.6.3 งานบันเทิง 
  โอกาสในการนําระนาดเอกไปใชบรรเลง  ในงานบันเทิงตางๆนั้น  อนันต  สบฤกษ  
อาจารยประจําหลักสูตรวัฒนธรรมและการพัฒนา สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย  เพื่อพัฒนา
ชนบทแหงเอเชียอาคเนย มหาวิทยาลัยมหิดล  ผูมีประสบการณทั้งการบรรเลงดนตรีไทย  งานบันเทิง
ตางๆ และการสอนนักศึกษา  ไดใหความเห็นเกี่ยวกับเร่ืองโอกาสในการนําระนาดเอกบรรเลงในงาน
บันเทิงวา (อนันต  สบฤกษ. 2554: สัมภาษณ) 

 “การบรรเลงระนาดเอกเพื่อการบันเทิง  ซึ่งสามารถแบงเปนโอกาส  การบรรเลงและ
กลวิธีการบรรเลงที่แตกตางกัน เชน 
 การบรรเลงระนาดเอกในวงมโหรีและวงปพาทยไมนวม  ผูบรรเลงตองคํานึงถึง 
“ทาง” ที่ใชในการบรรเลง  จะตองเปนทางที่ดําเนินไปกับเนื้อเพลง หรือ ทํานองหลักเปน
สําคัญ  ผูบรรเลงตองมีความรู  ความเขาใจเก่ียวกับลักษณะของทํานองเพลง  วาเปนเพลง
ประเภทใด เชน ทางพื้น (ดําเนินทํานอง) ทางกรอ หรือ ลูกลอลูกขัด บางเพลงผูแตงไดแตงไว
ใหทํานองบางชวงบางตอนสามารถดําเนินกลอนได  บางตอนตองบรรเลงอยางที่ผูแตงบังคับ
ไว  สวนกลวิธี(เทคนิค)ที่ใชเปนการบรรเลงแบบเก็บ กรอ เปนหลัก มีรัว สอดแทรกบางเปน
บางชวงบางตอน  หรือบางเพลงเทานั้น 
 การบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเสภา  ผูบรรเลงจะผานการฝกฝนมาอยาง
ถูกตองตามหลักวิชาการ  ต้ังแตข้ันพื้นฐานจนถึงข้ันสูง  ไมใชคนระนาดทุกคนจะบรรเลง
ระนาดเอกในวงปพาทยเสภาไดทุกคน  ตัวอยางเชน การตีกรอ รัว ถาฝกเร่ิมตนผิดจะไม
สามารถบรรเลงคาบลูกคาบดอกได  เพราะฉะน้ันผูบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเสภา  
จะตองมีคุณสมบัติพิเศษกวาผูบรรเลงระนาดในวงอ่ืนๆ  เพราะวงปพาทยเสภาในมุมมองของ
นักดนตรีไทย(ปพาทย)  ถือวาเปนการบรรเลงที่สุดยอดทุกคนที่เรียนดนตรี  อยากจะเดินทาง
ไปใหถึงจุดสูงสุดของการบรรเลงปพาทยเสภา  จุดสูงสุดนั้นคือ “เพลงเด่ียว”  กลวิธี หรือ
เทคนิคการบรรเลง  จะบรรเลงแบบบูรณาการต้ังแตเก็บ กรอ รัว  สะบัด ขยี้ คาบลูกคาบดอก 
ลักจังหวะ  รวมอยูในวงปพาทยเสภา 
 สวนการบรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดง  ผูบรรเลงจะตองมีความรูและ
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ประสบการณ ลีลาทารํา  แนวการบรรเลงเปนอยางดี  ถาขาดความรูและประสบการณ
ดังกลาวแลว  จะทําใหอรรถรสของการแสดงขาดความกลมกลืน ความราบรื่น  ผูบรรเลง
ระนาดเอกถือวาเปนผูนํา ผูต้ังแนว  ผูบรรเลงจะตองรูทารําในทาที่จะตองเปล่ียนจังหวะ  ลีลา
ของการแสดง เชนจากเพลงชาจะออกเพลงเร็ว  หรือ  สองช้ัน  จะออกชั้นเดียว เปนตน  
นอกจากนั้นจะตองมีความรูเร่ืองระดับเสียง(ทาง) ของการบรรเลงประกอบโขน  ละคร ดวย
เพราะนักรองชายกับนักรองหญิงใชระดับเสียงแตกตางกันในบทเพลง 
 สวนกลวิธี(เทคนิค)  การบรรเลงประกอบการแสดงน้ันใชกลอนธรรมดาไมวิจิตร
พิสดารจนทําใหผูแสดงเกิดการสับสน  เชน  ใชกลอนของเพลงเด่ียว กลอนฝาก สะบัด ขยี้ 
มาใชกับการแสดง”  

   
 4.6.3.1 งานศิลปะบรรเลงเพลงอัมพวา ครั้งที่ 1 
  นอกจากเรื่องขางตนแลว  ผูวิจัยยังพบอีกวา  เมื่อเดือนสิงหาคม 2554  มูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง )  ไดรวมกับเทศบาลเมืองอัมพวา   จังหวัดสมุทรสงคราม  จัดงาน 
ศิลปบรรเลงเพลงอัพวา คร้ังที่1 เนื่องในโอกาส 130 ป ชาตกาล  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง)  ในวันที่  6-7 สิงหาคม 2554 ณ  อุทยาน ร.2 อําเภอ อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  โดยมี
วัตถุประสงคของการจัดงานดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 57  พิธีไหวครู งาน ศิลปบรรเลงเพลงอัมพวา คร้ังที ่1 130 ป ชาตกาล  หลวงประดิษฐ 
 ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
 ที่มา :  ผูวิจัย 
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 วัตถุประสงค 
 1. เพื่อเปนการเชิดชูเกียรติหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดุริยกวี  5 
แผนดิน ผูถือกําเนิดที่อัมพวาและสรางชื่อเสียงใหแกทองถิ่นในระดับชาติ และนานาชาติ  
 2. เพื่อเปนโครงการนํารองในการจัดมหกรรมดนตรีไทยประจําปของจังหวัด
สมุทรสงคราม โดยการสืบทอดมรดกความเปนพื้นที่  ศูนยกลางทางดนตรีไทยในอดีต   เชื่อมโยงสู
บรรยากาศของเมืองของวัฒนธรรมในปจจุบันและเปนความหวัง  ของการพัฒนาดนตรีและเยาวชน
ไทยไปสูอนาคต 
 3. เพื่อพัฒนาเศรษฐกิจในเชิงสรางสรรค  ที่มีรากฐานทางวัฒนธรรมอยางมั่นคงใน
ทองถิ่นจังหวัดสมุทรสงคราม 
 4. เปนตนแบบใหเกิดการวางแผนจัดกิจกรรมทางดนตรีในระดับอ่ืนๆตอไป  โดย
ประสานความรวมมือกับองคกรชุมชนตางๆ  ทั่วประเทศที่มีความรูความเขาใจในคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมไทย 
 มาลินี  สาคริก   เลขาธิการมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  และอัษฎาวุธ  สาคริก ได
รวมกลาวถึงการจัดงาน  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้   นอกจากการบรรเลงของวงตางๆแลว  หนึ่งในรายการที่
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) กําหนดใหมีดวยความต้ังใจต้ังแตเร่ิมคิดโครงการคือ  
การบรรเลงเด่ียวระนาดเอก 2 ราง โดยไดเชิญผูวิจัย  มารวมปรึกษาถึงแนวทางและการดําเนินการ   ใน
ที่ประชุมมีความคิดเห็นสอดคลองกันวา  เอกลักษณอยางหนึ่งที่บงบอกถึงความเปนหลวงประดิษฐ
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  คือ การเด่ียวระนาดเอก 2  ราง  ที่ทานไดเปนผูริเร่ิมประดิษฐวิธีการบรรเลง
และทางเพลงข้ึน  อันไดแก การเด่ียวระนาดเอก 2 ราง เพลงเด่ียว อาหนู  
 และเพื่อใหสอดคลองกับวาระ 130 ป ชาตกาล หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง)  จึงกําหนดจํานวนเคร่ืองดนตรี ระนาดเอกที่จะใชเด่ียวเปน 130 ราง ในเบ้ืองตน และเพื่อให
ทันเวลาตอการดําเนินการที่มีระยะเวลาอันส้ัน  ที่ประชุมจึงเสนอขอใหนักดนตรีที่เปนนักระนาดเอก
จากหนวยงานในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรมเปนหลัก  พรอมทั้งเชิญนัก
ระนาดเอกจากหนวยงานตางๆ  ที่เคยรวมงานการบรรเลงกับมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ในอดีตที่ผานมาดวย  สวนการฝกซอม  มูลนิธิไดเรียนเชิญ  นัฐพงศ  โสวัตร  ผูเช่ียวชาญ
ระนาดเอก  ศิษยครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปนแหงชาติ)  มาเปนผูควบคุมฝกซอมและปรับการบรรเลง 
 กอนถึงวันงานการบรรเลง  มีนักระนาดเอกผูสมัครใจเขารวมบรรเลงทั้งส้ินเปน
จํานวน กวา 70 คน   และเพื่อใหโอกาสกับผูที่มีเจตนาอันแรงกลาในการแสดงมุทิตาจิตรวมบรรเลง
เด่ียวในงานดังกลาวนี้  แมวาจะมีผูบรรเลงเด่ียวระนาดเอก 2 ราง ครบ 130 ราง แลวก็ตาม   แตมูลนิธิ
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ก็ยังเปดโอกาสใหกับผูที่มีความประสงคขอเด่ียวเพียงรางเดียว  เพิ่มเติมข้ึนมาอีกจํานวนหน่ึง จน
ปรากฏรายนามนักดนตรีระนาดเอกที่เขารวมบรรเลง ดังนี้ 
 การบรรเลงเด่ียวระนาดเอก 130 ราง  
 เพลงอาหนู ทางเด่ียว และ เพลงสรรเสริญพระบารมี 
 ผูอํานวยเพลง  นัฐพงศ  โสวัตร 
 

รายชื่อผูรวมบรรเลงระนาดเอก 130 ราง 
 ศิษยหลวงประดิษฐไพเราะฯ    ฉลาก  โพธิ์สามตน 

 สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป  คณะศิลปศึกษา รัตนพล  วิสุทธิวงศ,ทวีบูลย  นามแสน 
       ชนาพล  จั่นลาม,ภัทระ  กิ้มเฉ้ียง 
       วีระประวัติ  สุขบัณฑิตย,   
       กณพ  กิ้มเฉ้ียง 
 บัณฑิตพัฒนศิลป  คณะศลิปนาฏดุริยางค  อภิญญา  นาครัตน, วฒุิโชค วรสิทธิ ์
       ศุภชัย  สิงหเถือ่น , ชัชวาล อินทสนธิ,์ 
       ศุภชัย เข่ือนแกว , อภิสิทธิ์ วงศกาํภู 

 วิทยาลัยนาฏศิลป    อธิชล เทพรักษา , ปองณัฐ  ลัดดาออน,  
       อริยธัช  สมพงษ , สุวัฒน  แสงนิ่ม 
       พรสวรรค  พกุเจริญ , ณัฐพงศ  สูงดี 

 วิทยาลัยนาฏศิลป  อางทอง   เอกนฤน  สิทธโิชค, บารมี  รุจิพัฒนพงศ,  
       ภานุมาศ มีศิลป , ศรันย จาํปาทิพย 
 วิทยาลัยนาฏศิลป  สพุรรณบุร ี  ธันวา  สวัสดี , ดนุพล พานทอง,  
       พิษณุ วัฒนเสธี , กีรติ ภูมร, 
       ภานุพงศ ปยะพันธุ , อภิวัฒน  ยุพาพนิ 

 วิทยาลัยนาฏศิลป นครราชสีมา  กฤษณะ จาคุรัส , ศิวนาถ ฤทธิท์ิมดอน, 
       มนตรี แสงกนกึ 

 วิทยลัยนาฏศิลป จันทบรุ ี   ดํารง เชื้อเกสร , สราวุธ พรมจิตต 
       ตอตระกูล สุภาคะมล, รณฤทธิ์ ไหมทอง 
 มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ  วีระ  พนัธุเสือ , พงศพิชญ  แกวกุลธร, 
       ณัฐพล วิสุทธแิพทย , ธราดล ปจจะ, 
       กรกฏ สดแสงจันทร, 
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       กฤษณะ ปติกาพงศา 
 คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย วัฒนา ออนสาํลี , ธมนวรรณ อยูดี 
       วรวรรณ อนนัตศรี, กามเทพ  ธีรเลิศรัตน,  
       อุทัย  ศาสตรา 
 คณะศลิปกรรมศาสตร   ปกปอง ขําประเสริฐ, 
 จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย   ณยศ สาตจนีพงษ, 
       ปติกร เทยีนจีน , ปราชญา สายสุข 
 คณะมนุษยศาสตร    สราวุฒิ สระเสือ , พสธร จนัทรสะอาด 
 มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร    
 
 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  ธาวิต อุดชาชน, ปฏิวัติ อภาวงศ 
 มหาวทิยาลัยราชภฏัเพชรบุรี    
 มหาวทิยาลัยราชภฎัจันทรเกษม  สิทธิกานต นาคเงิน , เฉลิม วีระสถิต, 
       อธิพงศ เนื้อนิม่ , รัชพล ฉิมชาญเวช, 
       สืบตระกูล ปนสํารอง, กัณฑอเนก วิชาเดช 
 มหาวทิยาลัยราชภฏับานสมเด็จเจาพระยา ธวัชชัย วงษสมิง , นนท สนธิโยธนิ, 
       ปรีชา ตรีหิรัญ , อานนท สุจริตจันทร, 
       ประสูติ เทียนโชติ , อนันต เนยีมเมือง, 
       ธีรภัทร บุญจติติ , ณัฐวธุ นนัทหนอ, 
       ไพทูลย สุขสําอาง, กิตติพงษ อยูกาํเนิด 

 สํานกัการสังคีต กรมศลิปากร   กรรธวัช แกวออน 

 โรงเรียนเบญจมราชูทิศราชบุร ี  ทัตพงศ  มาสุข 
 โรงเรียนวัดวงัไผ ชุมพร   สมพร สนั่นทุง 
 โรงเรียนสุเหราใหม สวนหลวง   สุราชดิษฐ ศรีสัตยชยะ 
 โรงเรียนอัมพวันวิทยาลยั   พรอนันต ทองงามเพง็ 
 วัดตะกล่าํ สวนหลวง ร.9   สมยศ ชะวาลา 
 วงพุฒยา กระทุมแบน สมุทรสาคร  โชติพัฒน วุฒหิทยัโชติ, 
       ศักดิพจน วุฒหิทยัโชติ, ธีระพล พงษเจริญ 
       อรรถพล ตันเจริญ , กมล นรัุกษ, 
       นิติกาญจน  นลิออน,  
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       ยอดรัก ทองพึง่ทรัพย,  ธเนศ นอยดี, 
       ทวีศักด์ิ ปอมสีทอง , สุทน คงครุฑ, 
       ชัยวัฒน เปล่ียนกล่ิน 

 วงไทยบรรเลง     ณัชกฤษฎิฌาน แกวละเอียด, 
       วีรสิทธิ ์จั่นเพชร , ปรารภ แกวละเอียด 

 วงปพาทยครเูกื้อ คณะเปลวดุรยิางคศลิป ธนชาติ บุณมาสู 
 ศิษยครูอุทัย แกวละเอียด   นทศิลป เจริญ 

 เว็บไซตสยามมิวสิคกา   วิภาส เปยมอยูสุข 
 นักแสดงนาํจากละครโทรทัศนเรื่อง 
 โหมโรง Thai PBS    ธนาวุฒ ิศรีวฒันะ  

รายชื่อผูบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะสถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป 
 ฉ่ิง      สุกิตต ทาํบุญ 

 กลองสองหนา    อนิพนธ  สุขกลุ , จกัรพนัธ พัฒนสทีอง, 
       พรชัย ภุชงค , นําโชค  แกลวตา 
 กรับ      ธีรกานต สมสูงเนนิ, ฐิตินนท ผุลละศิริ,  
       เสกสรร เวียงแก 
  (ขอมูลจากสูจบิัตรงาน  ศิลปะบรรเลงเพลงอัมพวา  คร้ังที ่1) 
 
  มูลนิธิฯยังไดอธิบายเกี่ยวกับความสําคัญของเพลงเดี่ยวอาหนู ไวในสูจิบัตรอีกวา 
ความโดดเดนของเพลงอาหนูเปนเพลงที่ถูกออกแบบใหม เพื่อการเด่ียวระนาดสองรางโดยเฉพาะ   โดย
การที่ทานครูหลวงประดิษฐสามารถถายทอดบุคลิกภาพของเพลงอาหนูทํานองเดิมของปุย  บาปุยะ
วาทย  เกิดเปนอาหนูแบบใหมที่มีทวงทํานองติดหู  มีวรรคตอนหยอกลอไลกันโตตอบรับสงกันอยางล่ืน
ไหล โดยจัดสรรลีลาการบรรเลงใหแตกตางไปจากเพลงเด่ียวในอดีต ที่เนนการนําเพลงดําเนินกลอนท่ี
สรางทางเด่ียวใหระนาดเอกรางเดียว ใชตีตามขนบธรรมเนียมซ่ึงมักใชการแปลหนทางเก็บทางขยี้  ทาง
รัว  คาบลูกคาบดอก ฯลฯ  ในที่นี้ระนาดเอกสองรางวางชนมุมกันคนระนาดนั่งกลางระหวางสองฝง
ฟาก  ไลเรียงไมตีระนาดขามฝงขามผืนไปมาด่ังการสรางบทสนทนาสะทอนกันและกัน  จากเสียงนอยๆ
พัฒนาไปสูเสียงมากมายลวดลายหลากมิติ  การคิดใหมทําใหมนี้  สงผลใหเพลงเล็กๆ เพลงหนึ่งอยาง
อาหนูกลายเปนหนึ่งในเพลงเด่ียวระนาดที่มีความอมตะอยูในสังคมไทยมาจนทุกวันนี้ 
  ในเร่ืองของเคร่ืองดนตรีระนาดเอกที่ใชบรรเลงนั้น  มูลนิธิฯไดรับความอนุเคราะหจาก
หนวยงานตางๆ ดังนี้ 
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  1. สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
  2. วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
  3. วิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรี 
  4. วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 
  5. รานสมชัยการดนตรี 
  รวมทั้งระนาดเอกสวนตัวของผูมาบรรเลงแตละคนอีกดวย  ซึ่งในสวนของสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปและหนวยงานในสังกัดนั้น  วิทยา ศรีผอง  อาจารยประจําภาควิชาดนตรีไทย  คณะ
ศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนผูเทียบเสียงผืนระนาดเอกให 
  บรรยากาศในการบรรเลงเด่ียวระนาดเอก 2 ราง เพลงเด่ียวอาหนูนั้น เทศบาลเมือง
อัมพวาและอุทยาน ร.2 ไดจัดทําเวทียกพื้นความสูงประมาณ  50-60 เซนติเมตร  กวาง 10  เมตรยาว 
20 เมตร  ที่บริเวณช้ันลางของอาคารเรือนไทยหลังใหมภายในอุทยาน ร.2  ซึ่งสามารถรองรับการต้ัง
เคร่ืองดนตรีระนาดเอกไดอยางพอดี (คอนขางเบียดในแถวหลังๆเล็กนอย)  นักดนตรีทุกคน สวมเส้ือยืด
คอกลม  สีขาวมีการพิมพชื่องาน และภาพทานครู  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไวที่
ดานหนาของเส้ือทุกตัวดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 58  ผูบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 2 ราง(หมู) เพลงอาหน ูงานศิลปบรรเลงเพลงอัมพวา  
 คร้ังที่ 1  130 ป ชาตกาล   หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
ที่มา : ผูวิจยั 
 



244 
 

  การบรรเลงเด่ียวระนาดเอก  2  รางเพลงเด่ียวอาหนู     ทางหลวงประดิษฐไพเราะ          
(ศร ศิลปบรรเลง)  เร่ิมดําเนินข้ึนหลังจากที่วงอังกะลุง  130  คน  จากโรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย   ควบคุม
โดย สวิต  ทับทิมศรี  บรรเลงจบลง นัฐพงศ โสวัตร  ผูอํานวยเพลงไดใหสัญญาณ ผูบรรเลงนําข้ึนตน
เพลงดวยความมุงมั่นเด็ดเด่ียว จากนั้นนักระนาดเอกทุกคนก็บรรเลงเขาทํานองอยางพรอมเพรียงดัง
เกรียวกราว แข็งแรง และรวดเร็วตามแนวจังหวะของเพลง (คอนขางเร็ว) ดวยลูกเลนเทคนิค  วิธีการ
เด่ียวหลากหลาย  ในฝไมลายมือของนักระนาดวัยหนุมสาว  อยางคลองแคลว  วองไว  ประดุจมาแขงที่
พุงทยานออกจากจุดปลอยตัวดวยความรวดเร็วฉะนั้น 
  ทวงทํานอง  เทคนิคการบรรเลงเด่ียวที่เปนแบบฉบับของทานครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) บวกกับพละกําลังนักระนาดวัยหนุม วัยสาวและความต้ังใจมุงมั่นในการ
บรรเลงเด่ียวเพื่อมุทิตาจิตตอบรมครูผูกอเกิดจึงทําใหทุกทวงทํานอง และจังหวะของบทเพลงเต็มเปยม
ไปดวยความเราใจต่ืนเตน ต่ืนตาต่ืนใจ  ตลอดทุกวินาทีต้ังแตตนจนจบเพลงเรียกเสียงปรบมือดัง
กึกกองยาวนาน   จนนํามาสูการรองขอใหบรรเลงซํ้าอีกคร้ังหนึ่งเปนรอบสอง  และเม่ือเสร็จส้ินแลวก็ยัง
ไดรับการรองขอจากรายการโทรทัศน ที่มาบันทึกใหบรรเลงซ้ําอีก เพื่อการบันทึกเทปโทรทัศนเปนการ
เฉพาะ  เพื่อนําออกเผยแพรในโอกาสตอไป 
  ประโยชนที่ได รับจากการจัดงาน ศิลปบรรเลง เพลงอัมพวา คร้ังที่ 1 ในคร้ังนี้  
สามารถเห็นไดอยางชัดเจนวา  การนําระนาดเอกมาใชบรรเลงกับโอกาสในการรําลึกถึงบรมครูดนตรี
ไทย  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในวาระครบ 130 ปเกิดนี้  มีประโยชนเกิดข้ึนหลาย
ประการ ดังนี้ 
  1. ประโยชนกับนักระนาดเอกรุนปจจุบันผูรวมบรรเลง 
   1.1ไดแสดงความกตัญูมุทิตาจิตตอบรมครูดนตรีไทย  นักระนาดเอก หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   1.2 ไดรับความรูการสืบทอดทางเพลงเด่ียวระนาดเอก เพลงอาหนู ของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   1.3 ไดรับการถายทอดวิธีการบรรเลงระนาดเอก 2 ราง เทคนิคกลวิธีการบรรเลง
เด่ียว ระนาดเอกเพลงเด่ียวอาหนูและพัฒนาการทักษะฝมือการบรรเลง 
   1.4 ไดศึกษากระบวนการปรับวงการบรรเลงเพลงเด่ียวอาหนู 
   1.5 ไดแสดงความสามารถทักษะการบรรเลงเด่ียวระนาดเอก 2 ราง เพลงเด่ียว
อาหนู 
   1.6 ไดสรางเกียรติประวัติใหกับวงดนตรีไทย มูลนิธิฯ สถาบันการศึกษา  
ครอบครัวและตนเอง 
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   1.7 ไดสรางความสามัคคีกับหมูคณะผูรวมงาน 
   1.8 ไดสรางความภาคภูมิใจใหกับผูจัดงาน ครู อาจารย บิดา มารดา  ผูปกครอง  
ญาติพี่นอง  และตนเอง 
  2. ประโยชนกับคณะกรรมการผูจัดงานศิลปะบรรเลง  เพลงอัมพวา คร้ังที่ 1 130 ป 
ชาตกาล หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   2.1 งานบรรลุตามวัตถุประสงค 
   2.2 ไดรับความรวมมือทั้งภาครัฐและเอกชนเปนอยางดี 
   2.3 ไดสรางแนวทางในการฟนฟู   พัฒนาชุมชนอัมพวาโดยการใช ศิลป  
วัฒนธรรม ดานดนตรีไทย เปนส่ือกลาง 
   2.4 ชวยสรางเศรษฐกิจ  แหลงทองเที่ยว  ทางวัฒนธรรม  และการเพิ่มรายได
ใหกับบุคคลในชุมชนอัมพวา 
   2.5 ไดชวยสนับสนุนกระตุนเตือนใหเยาวชนนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจ ดนตรี
ไทย ไดรูในคุณคาศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาดนตรีไทย  ภาคภูมิใจในมรดกและเอกลักษณของชาติ 
  3 ประโยชนกับแหลงชุมชนพื้นที่เมืองอัมพวาที่จัดงาน 
   3.1 ชุมชนแหลงพื้นที่เมืองอัมพวา   เปนที่รูจักของประชาชนที่มารวมงานและ
ประชาชนทั่วไปที่ทราบขาวการจัดงานในอีกแงมุมหนึ่ง  คือ  เปนสถานที่บานเกิดของบรมครูดนตรีไทย 
ผูที่มีชื่อเสียงของชาติทานหนึ่ง คือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   3.2 ไดเห็นแนวทางการฟนฟูพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนเมืองอัมพวา  ในอีกแนวทาง
หนึ่ง  โดยการใชศิลปวัฒนธรรม  ดานดนตรีไทยเปนส่ือกลาง 
   3.3 ไดเห็นแนวทางและชวยใหการสรางเสริมแหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  เพื่อ
สรางรายไดและมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจใหกับผูคน  สถานประกอบการแหลงชุมชนเมืองอัมพวา 
   3.4 ไดสงเสริมปลูกฝงใหเยาวชนพื้นที่เมืองอัมพวาและพื้นที่ใกลเคียง  ตระหนัก
เห็นคุณคาในมรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติในดานดนตรีไทย  เพื่อการอนุรักษ  พัฒนาและเผยแพร
ตอไป 
  การจัดงานดังกลาวไดสรางความภาคภูมิใจและเกียรติใหกับบุคคลชุมชนและ
หนวยงานในเมืองอัมพวา  ตลอดจนผูที่มีสวนเกี่ยวของมากมาย 
 
  4.6.3.2 งานประกวดดนตรีไทย ปพาทยเสภา กรมศิลปากร 
   ผูวิจัยยังพบอีกวา  งานประกวดดนตรีไทย “ปพาทยเสภาสําหรับประชาชนทั่วไป ชิง
ถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ป 
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กรมศิลปากร  พุทธศักราช 2554 โดยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  เปนผูจัดเมื่อเดือนธันวาคม  2554 
ณ  โรงละครแหงชาตินั้น  เปนการจัดที่กรมศิลปากรมีวัตถุประสงคหลัก คือ 
   1. เพื่ออนุรักษมรดกวัฒนธรรมดานดุริยางคศิลป 
   2. เพื่อเปนการรวมฉลองครอบรอบ 100  ป กรมศิลปากร 
   3. เพื่อเปนการฟนฟูรูปแบบการบรรเลง-ขับรองของวงปพาทยเสภา 
   4. เพื่อใหประชาชนมีสวนรวมในการอนุรักษ  สืบทอด และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
ดานการบรรเลง-ขับรองปพาทยเสภา ใหคงอยูตลอดไป 
   กําหนดประเภทของการประกวด คือ วงปพาทยเสภาเคร่ืองคู แบงคุณสมบัติของ                   
นักดนตรีออกเปน 2 รุน คือ 
   1. รุนอายุ 18 ป บริบูรณ – 25 ป บริบูรณ ไมจํากัดเพศ 
   2. รุนอายุ 26 ป ข้ึนไป 
   เพลงที่ใชในการประกวด รุนอายุ 18 ป – 25 ป ประกอบดวย 
   1. โหมโรงเสภาเพลงมหาราช 
   2. เพลงพมาหาทอน สามชั้น (ทางครูมนตรี  ตราโมท) 
   เพลงที่ใชในการประกวด รุนอายุ 26 ป ข้ึนไป 
   1. โหมโรงเสภาเพลงรัตนโกสินทร 
   2. เพลงบุหลัน เถา (ทางฝงพระนคร) 
   มีวงที่สมัครเขารวมประกวด  รุนอายุ 18 ป – 25 ป จํานวน 5 วง  
        รุนอายุ 26 ป ข้ึนไป จํานวน 3 วง 
   ผลการประกวด 
   รุนอายุ 18 – 25 ปบริบูรณ 
    - วงกาซะลอง  ไดรับรางวัลชนะเลิศ 
    - วงพีรศิษย  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ ลําดับที่ 1 
    - วงแสนแสบ   ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ ลําดับที่ 2 
    - วงดอกแกว  ไดรับรางวัลชมเชย 
   รุนอายุ 26 ป ข้ึนไป 
    - วงพระพิรุณ  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  
    - วงปนปญญากุล  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ ลําดับที่ 1 
    - วง ช.นําศิลป  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ ลําดับที่ 2 
 ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล 
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   แตสวนที่สําคัญของการบรรเลงวงปพาทยเสภานั้น   บุคคลในวงการดนตรีไทยสวน
ใหญยอมเขาใจกันดีวา  ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตรีชิ้นสําคัญมากที่สุด  ของวงปพาทยเสภา  มี
บทบาทหนาที่และวิธีการบรรเลงที่โดดเดนกวาเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆในวง  จนภาพลักษณของระนาดเอก
เปนสัญลักษณของวงปพาทยเสภาเลยทีเดียว 
   ในเร่ืองดังกลาว อนันต  สบฤกษ  (2554: สัมภาษณ)ไดกลาวเสริมเพิ่มเติมวา 

 “ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีสําคัญอยางยิ่งในวงปพาทยเสภา  เปนภาพลักษณที่
นักดนตรีปพาทย  โดยเฉพาะคนระนาดเอกเพียรพยายามที่จะฝกปรือฝไมลายมือการบรรเลง 
ใหกาวข้ึนสูมาตรฐานของการบรรเลงเพลงตางๆในวงปพาทยเสภาใหได  โอกาสในการนํา
ระนาดเอกบรรเลงในวงปพาทยเสภา  ไมวาจะเปนงานประกวด ประชันหรือประลอง  ก็นับได
วา เปนความสําคัญยิ่งลักษณะหนึ่งที่ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีสําคัญของวงปพาทยเสภา” 

    
 4.6.4 ระนาดเอกรางสําคัญที่มีคุณคาตอชาติและประชาชน 
  เคร่ืองดนตรีไทยที่มีประวัติความเปนมา และมีความสําคัญมาต้ังแตอดีตที่ยังคงอยูใหได
ศึกษาและภาคภูมิใจเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรม และแสดงถึงภูมิปญญาท่ีควรแกการเชิดชูใหรูถึง
คุณคาและความสําคัญตออนุชนรุนหลัง  ซึ่งงานวิจัยของผูวิจัยในท่ีนี้  ไดศึกษาถึงระนาดเอกเคร่ือง
ดนตรีไทยในอดีต  สวนหนึ่งที่มีความสําคัญและประวัติความเปนมาควรคาแกการอนุรักษเผยแพร   
เชิดชู  โดยจะขอกลาวถึงเฉพาะระนาดเอก   ที่มีคุณคาทางศิลปะและประวัติศาสตร   การดนตรีอันเปน
มรดกของชาติที่มีประวัติความเปนมาควรแกการศึกษา  และของประชาชนชาวบานที่มีความสําคัญตอ
วงศตระกูล 
  ระนาดเอกรางสําคัญๆ พบวาเปนเคร่ืองดนตรีที่มีทั้งที่อยูในความครอบครองดูแลรักษา
ของหนวยงานราชการ มูลนิธิ สํานักดนตรี  ดังไดศึกษาตามสถานที่ตางๆ ดังนี้ 
  1. สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
   ระนาดเอกรางทรง  ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
   เอกสารสูจิบัตร “ปพาทยดึกดําบรรพ” เนื่องในโอกาสฉลอง 93 ป แหงการสถาปนา
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย(2553)  ไดอธิบายถึงการสรางระนาดรางทรง  ในสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไว  ผูวิจัยขอนํามาเสนอในงานวิจัยดังนี้ 
   การสรางระนาดรางทรง 
    เม่ือคณะอนุกรรมการฯ (คณะอนุกรรมการสรางและจัดการบรรเลงวงปพาทย ดึกดํา
บรรพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) ไดทราบขาววา สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี     
จะทรงพระมหากรุณาธิคุณ  ทรงระนาดเอกรวมกับวงดนตรีของศิลปนผูทรงคุณวุฒิดวย  ในการแสดง
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ดนตรีไทยปพาทยดึกดําบรรพ  ในวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.2530  คณะอนุกรรมการฯจึงไดดําเนินการ
สรางระนาดเอกสําหรับทรงข้ึนอีกรางหน่ึง  โดยใชไมมะริดที่รัฐบาลสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพ
พมาสงมานอมเกลาฯถวาย  และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีพระราชทานมายัง
ศูนยสงเสริมวัฒนธรรมฯ  ดวยเหตุที่ไมดังกลาวมีขนาดเล็ก  สวนที่จะทํากาบรางระนาดทั้ง 2 ดานจึง
ตองนําไมมาตอกันดวยวิธีสวมเดือยแลวอัดกาว  ซึ่งถือไดวาเปนเทคโนโลยีใหม  การสรางเคร่ืองดนตรี
แตโบราณไมเคยทํากันในลักษณะนี้มากอน  อยางไรก็ตาม  นับไดวาวิธีการดังกลาวใชการได
แนบเนียนดีและมีความคงทน 
   ระนาดรางทรงประดับประดาดวยงาชางอยางที่เรียกกันวา  ประกอบงา  กลาวคือทํา
ขอบและฝงค้ิวดวยงาชาง  ตรงกลางรางดานหนาและดานหลังฝงงาเปนรูปพระเกี้ยว  ดานในของโขน
ระนาดทั้ง 2 ดาน  แกะงาแบบนูนเปนปรมาภิไธยยอ ส.ธ. มีพระชฎาครอบ  งานแกะงาดังกลาวใชชางที่
รานเซียะกี่  
   ผืนระนาดเอกรางทรงเปนผืนไมบง  ไดจากอาจารยประสิทธิ์  ถาวร    
   ตะขอเก่ียวผืนระนาดทําดวยทองเหลืองอยางหนา  อาจารยบุญชวย  โสวัตร  เปนผู
ตัดและขัดแตงดวยตนเอง  
   เมื่อสรางสําเร็จเปนรางระนาดรางทรงแลว  นายินดีวาเปนรางระนาดที่มีคุณคาสม       
พระเกียรติ  ดวยสรางจากไมมะริดที่สาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพพมาสงเขามาถวายเปนประการ
แรก  งดงามพรอมดวยลักษณะเนื้อไมและลวดลาย  แบบและสัดสวนการตกแตงและฝมือ  ตลอดจน
กระทั่งเสียงระนาดก็ไพเราะถึงพรอมทุกประการ   
   นับต้ังแตการปรึกษาหารือ  การเตรียมการและการดําเนินการจนบรรลุจุดหมาย
ปลายทางของการสรางเคร่ืองปพาทยดึกดําบรรพของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยจนครบ 2 ชุดนั้น  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยรูสึกสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรม
ราชกุมารีอยางหาที่สุดมิได  นอกจากนั้นยังไดรับความกรุณาและความรวมมือรวมแรงจากบุคคลหลาย
ฝาย อาทิ รัฐบาลสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพพมา  เอกอัครราชทูตพมาประจําประเทศไทย  รอง
อธิบดีกรมปาไม  ฝายบริหาร  อาจารยอาวุโสทางดนตรีไทยหลายทานที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเชิญ
มาเปนกรรมการที่ปรึกษาในโครงการของมหาวิทยาลัย  นักดนตรีไทยหลายทาน  ชางฝมือผูชํานาญ
งานหลายแขนง  ตลอดจนบุคคลากรของมหาวิทยาลัย  ที่เกี่ยวของเปนเหตุใหผลงานสําเร็จลุลวงดวยดี  
มีคุณภาพเปนที่นาพอใจ  สมดังเจตนารมณของมหาวิทยาลัยที่จะอนุรักษศิลปะของ  ปพาทยดึกดํา
บรรพไวสืบไป (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2553) 
   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงบรรเลงระนาดเอกรางทรง
ดังกลาว   ในโอกาสพิเศษๆ หลายโอกาส  บุคคลในวงการดนตรีไทยและประชาชนชาวไทยไดชื่นชมใน
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พระอัจฉริยะภาพและพระปรีชาสามารถทางดนตรีไทยของพระองค  พรอมกับความงดงามของระนาด
เอกรางทรง  ทําใหประชาชนทุกหมูเหลา  รักและเทิดทูนในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารีอยางสูงยิ่ง  ในฐานะวิษิฐศิลปน  ราชกุมารีผูทรงเปนศูนยรวมใจในการอนุรักษ  สงเสริม  
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ  ใหเจริญรุงเรืองกาวหนา  สงผลตอการสมัครสมานสามัคคี  และการอยู
รวมกันของบุคคลในสังคมไทยและประเทศชาติอยางรวมเย็นเปนสุข 

 
 

ภาพประกอบ  59   ระนาดเอกรางทรง ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 
 ที่มา : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.(2553).สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
ทรงดนตรีไทย 
 
 
 
 

 



250 
 

 
 

ภาพประกอบ 60   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี ทรงบรรเลงระนาดเอกรางทรง   
 พรอมคณะนักดนตรีสมัครเลน บานปลายเนิน 
 
 ที่มา : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.(2553) ปพาทยดึกดําบรรพ. 
 
 2. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
  ไพฑูรย  เฉยเจริญ  ขาราชการบํานาญ  ตําแหนงผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย ระดับ 10   
อดีตหัวหนากลุมงานดุริยางคไทย ปบ คงลายทอง ดุริยางคศิลปไทย ระดับ 8  หัวหนากลุม งาน
ดุริยางคไทย และบุญตา  เขียนทองกุล  ขาราชการกลุมงานพัฒนาวิชาการ ละคร และดนตรีระดับ 7  
ไดรวมใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาและความสําคัญของระนาดเอกรางสําคัญ  ที่กลุมงาน
ดุริยางคไทย  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  เปนผูดูแลรักษา ประกอบดวยรางสําคัญๆหลายชุด  
ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
  2.1 รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงาฝงมุก อักษรยอ ม.ว.  
   เปนรางระนาดเอกไมมะริดประกอบงาและฝงมุก  ในวงปพาทยเคร่ืองใหญ  ชุด
เคร่ืองมุก   สรางในสมัยรัชกาลที่ 5 มีตัวอักษร “ม.ว.” ประดับอยูที่รางระนาด  พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ทรงโปรดพระราชทานใหสรางต้ังแตดํารงพระยศเปนมกุฎราชกุมาร  
เม่ือข้ึนครองราชยจึงพระราชทานใหกรมมหรสพทั้งชุดของวงปพาทยเคร่ืองใหญ ขาดตะโพน กลองทัด 
และป  แตกรมศิลปากรมีตะโพนของเกาเปนเคร่ืองมุกอยู  จึงนํามาใชเขาเปนชุดกัน   
  ลวดลายและการประดิษฐมีความละเอียดประณีตวิจิตรงดงาม  แสดงถึงฝมือชาง          
ผูประดิษฐมีความเปนเลิศ  ปจจุบันนําออกใชเฉพาะในโอกาสสําคัญพิเศษเทานั้น 
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ภาพประกอบ 61  รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงาฝงมุก  อักษรยอ ม.ว. 
 
 ที่มา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร. (2555). 
 
   2.2 รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงาฝงงา  อักษรยอ  ม.ว.  
    เปนรางระนาดเอกปพาทยไมมะริดประกอบงาฝงงา  มีตัวอักษร “ม.ว.”  ประดับ
อยูที่รางระนาดสรางในสมัยรัชกาลที่ 5  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงโปรดฯ
พระราชทานใหสรางในชุดวงปพาทยเคร่ืองงา “ม.ว.” คร้ังดํารงพระยศเปนมกุฎราชกุมาร   เม่ือทรงข้ึน
ครองราชยแลวจึงมอบใหกรมมหรสพเปนผูดูแลรักษา 
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    ลวดลายและการประดิษฐ  มีความละเอียดประณีตวิจิตรงดงาม  คลายเคร่ืองมุก 
ม.ว.  แสดงถึงฝมือของชางผูประดิษฐ  ที่มีความเปนเลิศฝมือชางเดียวกันกับเคร่ืองมุก ม.ว.  ปจจุบันนํา
ออกใชในงานเฉพาะโอกาสพิเศษเทานั้น 

 

       
 

ภาพประกอบ 62  รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงา ฝงงา  อักษรยอ ม.ว. 
 
 ที่มา : สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร. (2555). 

 
 2.3 รางระนาดเอก เคร่ืองมกุ อ.ด. 
  เปนรางระนาดเอกประดับมุก ในวงปพาทยเคร่ืองใหญ ชุดเคร่ืองมุก อ.ด.  สราง
ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีตราประจําพระองค ประดับอยูที่รางระนาด  “อ.ด.” ยอมาจาก พระนามของ “เจา
ฟาอัษฎางคเดชาวุธ” เปนพระโอรสองคหนึ่งในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระราช 
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ทาน  ใหกรมมหรสพเปนผูดูแลรักษา  ตอมากรมมหรสพ คือ กรมศิลปากร  เปนวงปพาทยเคร่ืองใหญ  
มีตะโพนและกลองทัด 1 คู ขาดแตปในและ    ปนอก 
 

 

    
 

ภาพประกอบ 63  รางระนาดเอกเคร่ืองมกุ อ.ด. 
 
 ที่มา : สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร. (2555). 
 
 2.4 รางระนาดเอก ประกอบงา 
  เปนรางระนาดเอกประกอบงาในวงปพาทยเคร่ืองใหญ  สรางในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จ  พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 6  หลังจากข้ึนครองราชยแลวผูควบคุมการสราง
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คือ พระยาวิศุกรรมศิลปะประสิทธิ์(นอย  ศิลป)  ซึ่งเปนเจากรมมหรสพคนแรก  ปพาทยเคร่ืองใหญ
ประกอบงาชุดนี้เมื่อตกทอดมาถึงกรมศิลปากร  จึงเปนผูดูแลรักษา  ไมมีตะโพนและกลองทัด 
  ลักษณะราง  รูปทรงสวยงาม ไดสัดสวน ทําจากไมปุมประดูประกอบงา 
 

       
 

ภาพประกอบ 64   รางระนาดเอกประกอบงา 
 
 ที่มา :  สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร. (2555). 
 
 2.5 รางระนาดเอกมโหรีประดับงาลายเถาวัลย 
  เปนรางระนาดเอกมโหรีในวงมโหรีเคร่ืองใหญ  สรางในสมัยรัชกาลที่  5  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงโปรดเกลาฯใหสรางข้ึนสําหรับเจานาย สนม กํานัลฝาย
ใน บรรเลง  ตอมาไดตกทอดมาถึงกรมมหรสพและกรมศิลปากร  
  ลักษณะราง  รูปทรงสวยงาม  ทําดวยไมมะริดประดับงาฝงงาลายเถาวัลย  
ปจจุบันนําออกใชบรรเลงเฉพาะงานโอกาสสําคัญๆ 
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ภาพประกอบ 65    รางระนาดเอกมโหรีประดับงาลายเถาวัลย 
 
 ที่มา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร. (2555). 
 
 2.6 รางระนาดเอกประดับมุกลายเกงจีน 
  เปนรางระนาดเอกชนิดปพาทยประดับมุกลายเกงจีน เขาใจวาสรางไมในปลาย
สมัยรัชกาลที่ 3  ก็ตนรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนชวงที่มีการติดตอกับประเทศจีน  และก็เปนชวงที่นิยมบรรเลงป
พาทย(ไมแข็ง) กันมากที่สุดในสมัยนั้น 
  ลักษณะราง รูปทรงพองาม  เนื้อไมดําประดับมุก  ลวดลายเปนหมูเรือนทรงเกง
จีนและมีผูคน 
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ภาพประกอบ 66   รางระนาดเอกประดับมุกลายเกงจนี 
 
 ที่มา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร. (2555). 
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 3. วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป 
  3.1 รางระนาดเอกประดับรักสมุก (ข้ีรัก) 
   เปนรางระนาดเอกชนิดปพาทย  ในชุดปพาทยเคร่ืองใหญประดับรักสมุกหรือที่
ชาวบานเรียกวา ข้ีรัก มีกระจกและเพชรจําลองติดอยูกับลวดลายที่ประดับ  ซึ่งลวดลายที่ผูประดิษฐได
ออกแบบทําไว  เปนลวดลายกานขดแตออกลายเปนรูปหัวพญานาค  ซึ่งมีลักษณะพิเศษแตกตางกับ
ลายทั่วไป 
   เขาใจวาสรางในสมัยรัชกาลที่ 7 หรือ 8 โดยกอนที่จะไดมาเปนสมบัติของ
วิทยาลัยนาฏศิลป หรือโรงเรียนนาฎศิลปในสมัยที่ครูประสิทธิ์  ถาวรเปนหัวหนาแผนกดนตรีไทยอยูนั้น  
ระนาดเอกประดับรักสมุก(ข้ีรัก)รางนี้เปนเครื่องดนตรีที่อยูบาน ครูดนตรี  ซอยวัดเทวราชกุญชร  ใกลริม
แมน้ําเจาพระยา  โดยที่ ครูประสิทธิ์  ถาวร  ไดรูและเห็นถึงคุณคาในความงดงามและพิเศษแตกตาง
กับระนาดเอกทั่วไป  จึงไดไปติดตอขอซ้ือมาทั้งชุด จํานวน 4 ราง ประกอบดวยรางระนาดเอก 1 ราง 
รางระนาดทุม 1 ราง  รางระนาดเอกเหล็ก 1 ราง และรางระนาดทุมเหล็ก 1 ราง  เพื่อเปนเคร่ืองดนตรี
ชิ้นสําคัญ  หรือมรดกทางศิลปะแกโรงเรียนนาฏศิลป  ซึ่งเปนสถานศึกษาดานศิลปะ นาฏศิลปและ
ดนตรี ของรัฐบาลแหงแรกของประเทศไทย 
   ระนาดเอกรางดังกลาว ตลอดระยะเวลายาวนานกวา 60 ป ไดรับการดูแลรักษา
เปนอยางดี  และยังคงสภาพที่สมบูรณสามารถใชงานได แตทวาดวยคุณคาที่ไมสามารถประเมินเปน
ราคาได  ผูรับผิดชอบงานดนตรีของโรงเรียนนาฏศิลป หรือ วิทยาลัยนาฏศิลป  แตละยุคสมัยก็มิไดนํา
ออกมาใชงานทั่วไปใหเกิดความชํารุดเสียหาย  คงใชเฉพาะโอกาสสําคัญพิเศษและเก็บรักษาใหเปน
สมบัติของชาติ  เปนประวัติศาสตรทางการดนตรีที่ใหนักเรียน นักศึกษา อนุชนรุนหลังไดศึกษาเรียนรู
และภาคภูมิใจในมรดกศิลปะดนตรี  ภูมิปญญา และฝไมลายมือ  ของบรรพบุรุษในอดีต 
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ภาพประกอบ 67  ระนาดเอกประดับรักสมุก (ข้ีรัก) 
 
 ที่มา : ภาควิชาดุริยางคไทย  วทิยาลัยนาฏศิลป. (2555). 
 
 3.2 รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงา (ชุดที่ 1) 
  เปนรางระนาดเอกชนิดปพาทย  ไมมะริดประกอบงาที่อยูในชุดปพาทยประกอบ
งาเคร่ืองใหญ เขาใจวาสรางในสมัยรัชกาลที่ 7 หรือ 8 เม่ือคร้ังที่ครูประสิทธิ์  ถาวร  เปนหัวหนาแผนก
ดนตรีไทยโรงเรียนนาฏศิลป  ไดมีการจัดซื้อเคร่ืองปพาทย ดังกลาว  ประกอบดวยรางระนาดเอก  ไม
มะริดประกอบงา  รางระนาดทุมประกอบงา รางระนาดเอกเหล็กประกอบงา (เทาติดลูกลอโลหะ
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ทองเหลือง) รางระนาดทุมเหล็กประกอบงา (เทาติดลูกลอโลหะทองเหลือง)  ฆองวงใหญลูกมะหวด
และโขนประกอบงา   ฆองวงเล็กลูกมะหวดและโขนประกอบงา 
  สําหรับรางระนาดเอกไมมะริดประกอบงารางนี้  มีลักษณะที่งดงามทั้งสี ลวดลาย 
เนื้อไม รูปทรง และการประกอบงา ควบคูกับระนาดทุมที่เขาคูกัน  และรางระนาดเอกเหล็ก  รางระนาด
ทุมเหล็กที่มีการประดิษฐเทา  โดยการนําลูกลอโลหะทองเหลืองมาติดรองรับ  สําหรับในการ
เคล่ือนยายที่ไมตองยกใหหนักแรง 
  จากการสัมภาษณ สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  ที่ในอดีตเปนทั้งนักเรียนและครู หมวด
ปพาทยโรงเรียนนาฏศิลป  และไพฑูรย  เฉยเจริญ  ซึ่งไดเห็นและใชเคร่ืองดนตรีชุด ดังกลาวมา  สรุปได
วา 
  ประสิทธิ์  ถาวร ไดเปนผูไปติดตอขอซื้อที่บานครูดนตรีไทยในซอยวัดเทวราช
กุญชร ริมแมน้ําเจาพระยา ซึ่งไพฑูรย เฉยเจริญ  สมัยที่เปนนักเรียนนาฏศิลป  ก็เปนผูหนึ่งที่ไปชวยขน
ยายมาดวยตนเองกับเพื่อนๆ 
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ภาพประกอบ 68   รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงา (ชุดที่1) 
 
 ที่มา : ภาควิชาดุริยางคไทย  วทิยาลัยนาฏศิลป. (2555). 
 
 3.3 รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงา (ชุดที่2) 
  เปนรางระนาดเอกชนิดปพาทยไมมะริดประกอบงา  ในชุดปพาทยเคร่ืองใหญ  
อีกชุดหนึ่งที่มีลักษณะคลายคลึงกับเคร่ืองปพาทยไมมะริดประกอบงา เคร่ืองใหญ ชุดที่1  จากลักษณะ
รูปทรง ขนาด สัดสวน และ ความเปนมา สังเกตไดวาเปนรางท่ีนาจะสรางข้ึนในระยะเวลาท่ีใกลเคียง
กันกับรางในชุดที่ 1 
  รางดังกลาวนี้ ดร.สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  และนายไพฑูรย  เฉยเจริญ ไดกลาว
อธิบาย  ผูวิจัยสรุปไดวา เปนอีกชุดหนึ่งที่ครูประสิทธิ์  ถาวร  ไดไปติดตอขอซื้อมา  เชนเดียวกับชุดที่ 1 
  สวนรางระนาดเอกเหล็กและรางระนาดทุมเหล็ก  ในชุดที่2 นี้ เทารางเปนเทาไม
ปกติ  มิไดติดลูกลอโลหะทองเหลืองเหมือนชุดที่ 1 
  นายกิตติ  อัตถาผล  หัวหนาภาควิชาดุริยางคไทย  กลาวเสริมวา “ปจจุบัน ราง
ระนาดเอกไมมะริดประกอบงา ชุดที่ 2  นี้  ยังคงสภาพสมบูรณ  สามารถใชงานการบรรเลงได  แต
ภาควิชาดุริยางคไทย  ตองการที่จะเก็บรักษา  ดูแลใหเปนสมบัติของชาติไวใหดีที่สุด จึงมิไดนําออกมา
ใชงานทั่วไป  ใชเฉพาะงานพิเศษสําคัญๆ เทานั้น” 
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ภาพประกอบ 69  รางระนาดเอกไมมะริดประกอบงา (ชดุที่2) 
 
  ที่มา : ภาควิชาดุริยางคไทย  วทิยาลัยนาฏศิลป. (2555). 
 
 4. มูลนธิิพระบรมราชานสุรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั 
  4.1 ระนาดเอกมโหรี 
   เปนระนาดเอกชนิดมโหรีรางไมสัก   ผืนไมชิงชัน  อยูในชุดวงมโหรีเคร่ืองคู 
ประกอบดวยระนาดเอกมโหรี 1 ราง ระนาดทุมมโหรี 1 ราง  ฆองวงใหญมโหรี 1 วง  ฆองวงเล็กมโหรี 1 
วง  โทน – รํามะนา 1 คู มูลนิธิฯไดมอบใหประกอบ ลาภเกสร  ผูอํานวยการโครงการ ยุวศิลปน
นาฏศิลป – ดนตรี ในมูลนิธิพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  เปน
ผูดําเนินการจัดซื้อ  จากรานสิทธิการดนตรี  ของครูประสิทธิ์  ถาวร  ซึ่งเปนผูควบคุมใหชางประดิษฐ  
สรางข้ึนในป พ.ศ. 2532    ใชเปนเคร่ืองดนตรีใหยุวศิลปน  ของมูลนิธิฯไดฝกและบรรเลงในรูปแบบของ
วงมโหรี  ซึ่งในแตละป เมื่อนักเรียนยุวศิลปนดนตรีไทยไดเรียนและฝกปฏิบัติการบรรเลงทุกวันเสาร  ณ  
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ศาลาเรือนไทย  อุทยาน ร.2 อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม   และในโอกาสวันพระราชสมภพ  
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  (วันที่ 24 กุมภาพันธ)  และในวันที่มูลนิธิฯจัดงานเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ณ อุทยาน ร.2 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี องคประธานมูลนิธิฯไดเสด็จพระราชดําเนินเปนองคประธาน  นักเรียนยุวศิลปนไดมี
โอกาสบรรเลงดนตรีไทย  ถวายทอดพระเนตร  ในงานดังกลาวดวย 
   ระนาดเอกมโหรีของมูลนิธิ ร.2  รางนี้ เปนรางที่งดงามอยางเรียบๆ  มิไดประดับ
ตกแตงอะไรใหเกินงาม    เปนรางไมสักทองที่สีเนื้อไมเปนธรรมชาติ    ค้ิวรอบขาง      ขอบโขนและเสน
เทา  ทาดวยสีดําธรรมดา  สวนผืนลูกระนาดมโหรีทําดวยไมชิงชัน เสียงดังใสเปนเสียงแกวทุกลูก
ไพเราะตามคุณสมบัติของเสียงมโหรี  นับวาเปนระนาดเอกมโหรีที่มีคุณสมบัติและเปนสมบัติของชาติ
ที่ควรแกการดูแลรักษารางหนึ่ง 
 

       
 

ภาพประกอบ 70    ระนาดเอกมโหรี 
 
 ที่มา : อุทยาน ร.2 .(2555) 

 
 5. มูลนธิิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
  5.1 ระนาดเอกรางทอง 
   มาลิณี  สาคริก   เลขานุการมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได
กลาวอธิบาย  ผูวิจัยสรุปไดวา ในสมัยที่หลวงประดิษฐไพเราะ ยังมีชีวิตอยู  ไดยายบานที่อยูเดิมจาก
บานหนาวังบูรพาไปอยูที่บานบาตร  ใกลบริเวณส่ีแยกแมนศรี  ในซอยเล็กๆ เลขที่ 135  ถนนบริพัตร 
ตําบลบานบาตร  อําเภอปอมปราบ  จังหวัดกรุงเทพฯ ที่บานบาตรนี้เปนสํานักดนตรีไทย  ที่นักดนตรี
ไทยทั้งในกรุงเทพฯ และตางจังหวัดรูจักกันทั่วไปในสมัยกอน  เพราะเปนสถานท่ีอยูอาศัยของครูหลวง



263 
 

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  มือระนาดเอกแหงวังบูรพาภิรมย  ที่ใครๆก็รูจักและพยายามเขามา
เพื่อฝากตัวเปนศิษยเรียนดนตรีปพาทย  โดยเฉพาะอยางยิ่ง ระนาดเอกที่ทานมีชื่อเสียงมาก 
  เคร่ืองดนตรีในสมัยนั้นมีมากมายหลายสิบช้ิน  หลายวง  สวนใหญเปนเคร่ืองปพาทย  
และระนาดเอกที่ทานชอบตีก็มีหลายราง  อยางรูปที่ทานนั่งบรรเลงถายภาพไวก็เปนระนาดเอกรางลาย
ทองรางหนึ่งที่ทานใชตีบรรเลงอยู 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 ภาพครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) นั่งบรรเลงระนาดเอกรางลายทอง 

 
 ที่มา : มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง). (2554). 
 
 6. บานจางวางทั่ว  พาทยโกศล 
  6.1 รางระนาดเอกประดับมุก ตรา “พศ” 
   ราตรี  พาทยโกศล ภรรยารอยโทอุทัย  พาทยโกศล (เสียชีวิตแลว) หลานครู
จางวางทั่ว พาทยโกศล และนพวรรณ  พาทยโกศล  บุตรี  ราตรี  พาทยโกศล  ซึ่งขณะนี้เปนทายาท
ผูดูแลรักษาเครื่องดนตรีทั้งหมดและระนาดเอกรางประดับมุก ตรา “พศ” ไดอธิบาย  ผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
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ภาพประกอบ 72   รางระนาดเอกประดับมุก ตรา “พศ” 
 
 ที่มา : บานพาทยโกล. (2555). 

 
  พูนพิศ อมาตยกุล  ไดมีการสํารวจจดบันทึกรายละเอียด  จากการสัมภาษณ 
อาจารยภาวาส บุนนาคไวในอดีต  และไดมีการพิมพเผยแพรในหนังสือที่ระลึกงานสําคัญๆ  รวมทั้ง
วิทยานิพนธอีกดวย 
  ในสวนของรางระนาดเอกประดับมุก ตรา “พศ”  เปนรางระนาดเอกชนิดปพาทย  
ที่อยูในชุดปพาทยเคร่ืองใหญ  ที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
เปนผูออกแบบลวดลายและตรา “พศ” ประดับรางระนาดและเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆในวง  ประทานแกครู
จางวางทั่ว  พาทยโกศล  ตรา “พศ” เปนตัวอักษรยอมาจากคําวา “พาทยโกศล” ซึ่งเปนช่ือตระกูลของ
สายตระกูลพาทยโกศล  ลวดลายและตรามีความงดงามวิจิตรตามองคประกอบศิลป  นับวาเปนเคร่ือง
ดนตรีชิ้นสําคัญของตระกูลที่มีคุณคาทางศิลปะและประวัติศาสตรของดนตรีไทย  ซึ่งไมสามารถจะ
ประเมินเปนราคาได 



265 
 

  ปจจุบันครอบครัว  พาทยโกศล ไดเก็บรักษาระนาดเอกประดับมุก ตรา “พศ” และ
เคร่ืองดนตรีทั้งหมดไวที่เรือนไมหลังเกาซ่ึงตัวเรือน  มีสภาพทรุดโทรมเปนอยางมาก  รอการบูรณะ
ซอมแซม 
  รางระนาดเอกประดับมุกตรา “พศ” ชุดดังกลาว  ยังอยูในสภาพดีใชงานการ
บรรเลงได แตไมไดนําออกงานประจํา คงใชก็เฉพาะงานสําคัญๆ เทานั้น 
 
 
  



บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ปริญญานิพนธ เร่ือง “ระนาดเอก : คุณคาของภูมิปญญาที่สงผลตอดนตรีไทย” เปนการ
ศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ที่ผูวิจัยเลือกระนาดเอกปพาทย และระนาดเอกมโหรีเปนเคร่ืองดนตรีหลักใน
การวิจัย  และบริบทที่เกี่ยวของ  โดยมีความมุงหมายของการวิจัยคือ  
 1.เพื่อศึกษา วิเคราะห  คุณสมบัติของระนาดเอกและคุณคาของภูมิปญญาท่ีเกี่ยวกับ
ประดิษฐกรรม ระบบเสียง เพลง การบรรเลง การประสมวง  และสังคีตกวี 
 2.เพื่อศึกษา วิเคราะหบริบทของสังคมและวัฒนธรรม  ที่เกี่ยวของกับระนาดเอก  ในดาน
โอกาสที่นําไปใชและประโยชนที่สังคมไดรับ  
 3.เพื่อสังเคราะหความรูทางดานระนาดเอก  เปนแนวทางในการคิดสรางนวัตกรรมดนตรีไทย  
ที่เปนประโยชนตอวงการดนตรีและสังคมตอไป 
 งานวิจัยเร่ือง ระนาดเอก : คุณคาของภูมิปญญาที่สงผลตอดนตรีไทย  เปนงานวิจัยที่ใชแนว
ทางการวิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาเฉพาะองคความรูและคุณสมบัติของระนาดเอก  คุณคาของภูมิปญญา
และบริบทที่เกี่ยวของ โดยใชวิธีการรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ (Documentary Research)  
การสัมภาษณ  และการศึกษาโดยสํารวจและรวบรวมขอมูลเอกสาร หนังสือ ตํารา บทความ สารคดี 
เคร่ืองดนตรี และรายงานผลการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวของกับจุดมุงหมายของการวิจัย ทั้งนี้ใชแนวคิดและ
ทฤษฎีหลักในการวิจัย ไดแก แนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) แนวคิดทาง
วิชาการดนตรี(Musicology) ทฤษฎีภูมิปญญาไทย (Thai Wisdom)  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร (Aesthetic 
Theory) และทฤษฎีคุณคา (Theoretical Value)  เปนกรอบแนวคิดในการวิจัยคร้ังนี้ 
 
 ผลการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยแบงสรุปผลการวิจัยออกเปน 3 ดาน คือ 
 1. ดานคุณสมบัติของระนาดเอกและคุณคาของภูมิปญญาที่เกี่ยวกับประดิษฐกรรม ระบบ
เสียง เพลง การบรรเลง การประสมวง และสังคีตกวี  ตามความมุงหมายของการวิจัย   ขอที่ 1  จาก
การศึกษา  ผลการวิจัย พบวา 
  ระนาดเอก  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตีดําเนินทํานองที่ทําดวยไม  จัดเปนงานศิลปกรรม
ประเภทประเพณีไทย  อันเกิดจากภูมิปญญาและฝไมลายมือของบรมครูดนตรีไทยและชางศิลปไทย มี
วิวัฒนาการมาจากไมกรับ  แยกสวนประกอบออกเปน 3 สวน ไดแก ผืนระนาดเอก  รางระนาดเอก  
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และไมตีระนาดเอก  ระนาดเอกที่เปนมาตรฐานมี 2 ชนิด คือ  ระนาดเอกปพาทย และระนาดเอกมโหรี  
ทั้ง 2 ชนิด  มีขนาดและระดับเสียงที่แตกตางกัน  โดยเฉพาะในสวนของรางมีการพัฒนาประดับตกแตง
ดวยศิลปะลวดลายไทยจากวัสดุ  และวิธีการตางๆ อีกหลายลักษณะ เชน รางระนาดเอกประกอบไม
มะริด ประกอบไมมะเกลือ ประกอบไมพุด ประกอบงาชาง แกะสลักลวดลายฝงมุก  ฝงงา ฝงไมพุด ฝง
งาเทียม (เรซ่ิน)  แกะสลักลวดลายลงรักปดทอง ประดับกระจก  และเขียนลายรดน้ํา เปนตน    ใชเปน
เคร่ืองดนตรีบรรเลงนําในวงดนตรี  วงปพาทย  วงมโหรี  และวงเคร่ืองสายประสม(ระนาดเอก) มีกลวิธี
การบรรเลงที่เฉพาะอยางหลากหลาย  จนเปนส่ิงที่แสดงออกถึงสติปญญาหรือภูมิปญญาของผูบรรเลง  
โดยมีบทเพลงประเภทตางๆนําไปใช  ทางสังคม ประเพณี  พิธีกรรม ความบันเทิงในวัฒนธรรมไทย  
ต้ังแตพระมหากษัตริย  จนถึง สามัญชน  สงผลตอวิถีชีวิต  ความเปนอยูของคนไทยที่นําไปสูความ
สมัครสมานสามัคคีกลมเกลียว  และสันติสุขของสังคมจนเปนเอกลักษณของชาติ  ปจจุบัน มีการสืบ
ทอดวิชาความรู  ภูมิปญญาดานระนาดเอกจากสังคีตกวี  ครู  อาจารย  และชางผูเชี่ยวชาญสูรุน
ลูกหลานในสังคมไทย 
  คุณสมบัติและคุณคาของภูมิปญญาทางระนาดเอก ที่เปนประโยชนตอวงการดนตรีไทย
และสังคมไทย  มีหลายประการ  สรุปโดยยอไดดังนี้  คือ ใชวัสดุธรรมชาติในทองถิ่นกับฝมือและภูมิ
ปญญาไทย ในการประดิษฐสราง มีรูปทรงเปนเอกลักษณ งดงาม   มีจํานวนลูกระนาดมากถึง 21 ลูก
ในหนึ่งผืน  สามารถบรรเลงทาง (key) ตาง ๆ ของดนตรีไทยที่มีอยูไดทุกทาง  สามารถใชเทคนิควิธีการ
บรรเลงไดหลากหลายมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ  มีเสียงดังไพเราะทั้งนุมนวลและแข็งกราว  
ประสมวงในวงดนตรีตางๆไดมาก  ถึง 22 วง  ผูบรรเลง  สามารถใชสติปญญาแสดงภูมิปญญา  “การ
ประดิษฐกลอนระนาดเอก”  ไดอยางฉับพลัน  มีหนาที่และบทบาทสําคัญในวงดนตรี  คือเปนผูบรรเลง
นําวง  ทั้งยังเปนเคร่ืองสรางคุณธรรม  จริยธรรม  สรางดุลยภาพทางสังคมและวัฒนธรรม  เปนเคร่ือง
ดนตรีที่มีระเบียบแบบแผน  ไดรับการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการประเมิน  ใช
ประกอบวิชาชีพ  สรางรายไดและมูลคาทางเศรษฐกิจ  เปนตนแบบนําไปปรับประยุกต พัฒนาเปนระนาด
ชนิดตาง  ๆ และที่สําคัญถือเปนเคร่ืองสรางความสุขและผอนคลายความทุกข ใหแกผูฟงและผูบรรเลง 
  คุณสมบัติดังกลาว  นับวาเปนคุณคาของระนาดเอก  ลวนเปนภูมิปญญาทั้ง 3 ดาน คือ 
ภูมิปญญาประดิษฐ  ภูมิปญญาประเลง  ภูมิปญญาประสม   
  ระนาดเอก  จึงเปนเคร่ืองดนตรีประเภทศิลปะประเพณีไทย    ที่มีคุณสมบัติและคุณคา
ของภูมิปญญาอันเปนประโยชนตอการบรรเลง  สงผลอันดีตอดนตรีไทยและสังคมไทย  ต้ังแตอดีต
จนถึงปจจุบัน 
 



268 
 
 2. ดานโอกาสที่นําระนาดเอกไปใชกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมตามความมุงหมายของ
การวิจัย ขอที่ 2  จากการศึกษา  ผลการวิจัย พบวา  
  สังคมไทยมีการนําระนาดเอกไปใชบรรเลงกับลักษณะงานในโอกาสตางๆ จัดแบงไดดังนี้  
คือ งานพระราชพิธี รัฐพิธี และพิธีตามวาระพิเศษ  งานประเพณีและพิธีกรรมตางๆ งานบันเทิงทางการ
บรรเลงและทางการแสดง 
  งานพระราชพิธี  รัฐพิธี  และพิธีตามวาระพิเศษ 
  สังคมไทยในปจจุบันเปนสังคมที่มีการปกครองแบบประชาธิปไตย  โดยมีพระมหากษัตริย
ทรงเปนประมุข  พระมหากษัตริย คือ ศูนยรวมใจของประชาชนในชาติ  พระราชพิธีตางๆของ
พระมหากษัตริย  ไดสืบทอดมาแตโบราณจนถึงปจจุบันหลายพิธี  รวมทั้งพระราชพิธีที่มีกําหนดข้ึนใน
แตละรัชกาล  เพื่อความเปนสิริสวัสดิมงคล   ความสําเร็จสมบูรณพูนผลตอพิธีการ  ข้ันตอนงานนั้นๆ  
อันสงผลตอความเจริญรุงเรืองของบานเมือง  บุคคลในสังคมและชาติ  พระราชพิธีตางๆนั้น  ลวนแตมี
ระเบียบแบบแผนข้ันตอน  พิธีการที่สําคัญเปนลําดับข้ันไป  รวมทั้งมีองคประกอบตางๆ เชน พราหมณ
ผูประกอบพิธี  ดนตรีที่บรรเลงใหเกิดความศักด์ิสิทธิ์  สัมฤทธิ์ในฤกษพิธี  เปนตน  ซึ่งนอกจากเคร่ือง
ประโคม แตร สังข ฆอง กลองชนะ และมโหระทึก แลว   วงปพาทยก็เปนวงดนตรีอีกประเภทหน่ึงที่ใช
บรรเลงประกอบข้ันตอนสําคัญๆของพระราชพิธี    วงปพาทยดังกลาว  กรมศิลปากร  เรียกช่ือวา “วงป
พาทยพิธี”  เปนวงดนตรีที่มีหนาที่ในการบรรเลงตามหมายกําหนดการที่ออกโดยกองพระราชพิธี  
สํานักพระราชวัง  ประกอบดวย  วงดนตรีที่ใชไมแข็งบรรเลง  วงปพาทยเคร่ืองหา  วงปพาทยเคร่ืองคู  
วงปพาทยเคร่ืองใหญ  ตามความเหมาะสมของโอกาสและสถานที่  ในบางคร้ังปรับเปนวงปพาทย
เคร่ืองหก  หรือที่โบราณเรียกวา “วงปพาทยหนาจ่ัว”  คือ วงปพาทยเคร่ืองหาที่เพิ่มระนาดทุมเขาไป
ประสมอีกหนึ่งเคร่ือง  เพื่อเพิ่มอรรถรสของการดําเนินทํานองการบรรเลงบทเพลงใหสมบูรณข้ึน  จน
เปนที่นิยมในวงการดนตรีปจจุบัน 
  วงปพาทยพิธี  มีระนาดเอก  เปนเคร่ืองดนตรีนําในการบรรเลงใหบทเพลงและพิธีการ
ดําเนินไปตามลําดับข้ันตอนอยางถูกตองและสมบูรณ  ซึ่งนอกจากบรรเลงนําในงานพระราชพิธีแลว  
งานรัฐพิธีและงานพิธีตามวาระพิเศษตางๆ  ระนาดเอกก็เปนผูบรรเลงนําในงานดังกลาว   ใหดําเนินไป
ดวยความเรียบรอยดวยเชนกัน  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  ในฐานะหนวยงานราชการที่มีหนาที่จัด
วงบรรเลง  ไปบรรเลงตามหมายกําหนดการที่ออกโดยกองพระราชพิธี  สํานักพระราชวัง  ไดรวบรวม
บันทึกงานพระราชพิธี  รัฐพิธี  และพิธีตามวาระพิเศษ  เฉพาะในสมัยรัชกาลที่9 ไวพรอมจําแนกเพลงที่
ใชบรรเลง  ประกอบดวยพระราชพิธีประจําป  จํานวน 14 พิธี  รัฐพิธีจํานวน 7 พิธี  และพิธีตามวาระ
พิเศษ จํานวน 7 พิธี  รวมเปนจํานวน 28 พิธี  เพลงที่ใชบรรเลงกับพิธีตางๆ ประกอบดวย  เพลงชา  
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เพลงสาธุการ  เพลงกราวรํา  เพลงลงสรง เพลงเร่ืองทําขวัญ เพลงมหาฤกษ เพลงเชิดฉาน เพลงโคม
เวียน เพลงปลูกตนไม  เพลงสรรเสริญพระบารมี  และเพลงประกอบการแสดง   
  การบรรเลงบทเพลงตางๆ โดยมีระนาดเอกเปนผูบรรเลงนําในวงปพาทยพิธีนั้น  เปน
องคประกอบหนึ่งในการเสริมสรางใหบังเกิดพลังแหงความศรัทธาเล่ือมใส  อํานาจ  เดชานุภาพและ
มหิธานุภาพในองคพระมหากษัตริย  ประธานในการประกอบพระราชพิธีนั้นๆ  สงผลตอความ
เจริญรุงเรืองและม่ันคงของประเทศชาติบานเมืองและบุคคลในสังคมอีกดวย   ระนาดเอกจึงเปนเคร่ือง
ดนตรีที่มีคุณคาตอโอกาส   สถาบันพระมหากษัตริยและประเทศชาติเปนอยางยิ่ง 
  งานประเพณีและพิธีกรรมตางๆ 
  สังคมไทยเปนสังคมที่คนไทยทุกชนชั้นยึดถือความเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธิ์  เทพยดา ผีสาง  
โดยมีองคประกอบตางๆเขามาปฏิบัติจนเปนพิธีการ พิธีกรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณีสืบตอกันมา  
และในพิธีตางๆเหลานั้น  มีการนําเอาดนตรีเขามาเปนองคประกอบสวนหนึ่งของข้ันตอนในการปฏิบัติ
พิธีนั้นๆ  เพื่อใหเกิดความศักด์ิสิทธิ์หรือเปนสิริมงคล  ซึ่งดนตรีที่นํามาใชนั้น  สวนใหญเปนวงปพาทย
ชนิดไมแข็งบรรเลง มีวงชนิดอ่ืนบางก็เล็กนอย เชน วงมโหรี  ทั้งวงปพาทยและวงมโหรี  พบวาตองมี
ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงนําของวง  ในการบรรเลงเพลงตางๆ  ระนาดเอกไดรับการจัดให
บรรเลงถูกตองเหมาะสมกับโอกาสและงานที่นําไปใชบรรเลง  จนเปนวัฒนธรรมประเพณี เชน 
  งานสวดพระอภิธรรมศพ  งานฌาปนกิจศพ  พระราชทานเพลิงศพ  ใชวงปพาทยมอญ/วง
ปพาทยนางหงส บรรเลง งานรวมญาติ/ทําบุญกระดูก (ชวงวันสงกรานต) ใชวงปพาทยนางหงส/วงป
พาทยไมแข็งบรรเลง  งานพิธีไหวพระพุทธบาทที่วัดพระแทนดงรัง(จ.กาญจนบุรี) ใชวงปพาทยนางหงส
บรรเลง(จัดเชนนี้ทุกป)  งานพิธีรดน้ําสังขคูบาว-สาว  ใชวงวงมโหรีบรรเลง  งานพิธีโลชิงชา(ที่วัดสุทัศน
เทพวราราม) งานพิธีทอดเชือกดามเชือก(จัดที่โบสถพราหมณ) งานพิธีไหวครูทุกชนิด  งานสวดมนต
เย็นในวันสุกดิบ งานทําบุญเล้ียงพระในโอกาสตางๆ ทุกชนิด  ทั้งหมดใชวงปพาทยไมแข็งบรรเลง 
รวมทั้งงานพิธีแกบน เชน ละครแกบน ละครชาตรี  ใชวงปพาทยไมแข็ง ประสมเคร่ืองชาตรีบรรเลง  
เปนตน 
  การเลือกนําวงดนตรีปพาทย  ที่มีระนาดเอกมาใชบรรเลง  กับงานประเพณีพิธีกรรม
ดังกลาวดวยเสียงของระนาดเอกท่ีใชไมแข็งบรรเลงนั้น  เปนเสียงที่ดังแข็งกราวมีพลังอยางสูง
เหมาะสมกับการสรางบรรยากาศแหงความขลัง  ความศักด์ิสิทธิ์ ความศรัทธา เช่ือถือหรือนาเกรงขาม
เปนอยางยิ่ง  งานประเพณีและพิธีกรรมจึงเลือกใชวงปพาทยไมแข็งที่มีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรี
สําคัญบรรเลงเปนสวนใหญ  สวนงานมงคลที่บรรเลงขับกลอมอยางนุมนวลใชวงมโหรี   ซึ่งก็มีระนาด
เอกมโหรีเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นสําคัญในวงดนตรี  เชนกัน  ระนาดเอกจึงมีคุณคาตองานประเพณีพิธีกรรม 
ความเชื่อ และความสําเร็จของกลุมคนในสังคมไทยมาโดยตลอด 
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  งานบันเทิงทางดนตรีและการแสดง 
  ในวิถีชีวิตของคนไทย  การหาโอกาสไดรับความบันเทิง  โดยเฉพาะอยางยิ่งชาวไทยใน
ชนบทจะผูกพันอยูกับขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิต ที่มีดนตรีเขามาเปนองคประกอบ  แมการหา
ความบันเทิงก็ไมพน  เร่ืองดนตรีและการแสดง เชน ลิเก  โขน ละคร ดนตรี ปพาทย มโหรี เปนตน  การ
บรรเลงเฉพาะทางดนตรีก็ดี  หรือ  การบรรเลงที่ประกอบการแสดงตางๆ ก็ดี  สวนใหญเปนวงดนตรีที่มี
ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีนําแทบทั้งส้ิน  ระนาดเอกถือเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นสําคัญในวงดนตรี  เพราะ
ดวยบทบาทหนาที่การเปนผูนําวงก็ดี  กลวิธีการบรรเลงที่มีหลากหลายก็ดี  ตลอดจนคุณลักษณะ
เฉพาะของระนาดเอกก็ดี  ลวนเปนส่ิงที่ชวยสรางเสริมวัฒนธรรม  ความบันเทิงใหกับสังคมไทยไดเปน
อยางดีมาโดยตลอด  ผูบรรเลงระนาดเอกทั้งงานบันเทิงทางดนตรีและทางการแสดง  ตองมีความรู
ความเขาใจเกี่ยวกับการบรรเลงนั้นๆ เปนอยางดี  ดังที่พบวา 
  การบรรเลงระนาดเอกในวงมโหรีและวงปพาทยไมนวม  ผูบรรเลงตองคํานึงถึง “ทาง” ที่
ใชในการบรรเลง  สวนกลวิธี (เทคนิค) ที่ใช  การบรรเลงเปนแบบเก็บ กรอ เปนหลัก มี รัว สอดแทรก
บางเปนบางชวงบางตอน  
  การบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเสภา  ผูบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเสภา  ตองมี
คุณสมบัติพิเศษกวาผูบรรเลงระนาดในวงอ่ืนๆ  เพราะวงปพาทยเสภา ถือวาเปนการบรรเลงที่สุดยอด  
จุดสูงสุดนั้นคือ “เพลงเด่ียว”  กลวิธี หรือเทคนิคการบรรเลง  จะบรรเลงแบบบูรณาการต้ังแตเก็บ กรอ 
รัว  สะบัด ขยี้ คาบลูกคาบดอก ลักจังหวะ  รวมอยูในการบรรเลงของวงปพาทยเสภาทั้งส้ิน    
  การบรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดง  ผูบรรเลงตองมีความรูและประสบการณ
เกี่ยวกับ ลีลาทารํา  และแนวการบรรเลงเปนอยางดี คือ ผูบรรเลงตองรูทารําในทาที  ลีลาของการแสดง  
ตองมีความรูเร่ืองระดับเสียง(ทาง) ของการบรรเลงประกอบโขนละครดวย เพราะนักรองชายกับนักรอง
หญิงใชระดับเสียงตางกันในบทเพลง  สวนกลวิธี (เทคนิค)  การบรรเลงประกอบการแสดงนั้นใชกลอน
ระนาดธรรมดาไมวิจิตรพิสดารจนทําใหผูแสดงเกิดการสับสน   
  การแสดง โขน ละคร ระบํา รํา ลิเก ที่ประสบผลสําเร็จ  ผูแสดงๆไดดีจนทําใหผูชม
ประทับใจกับบทบาท  ลีลา  การแสดงนั้น  ระนาดเอกนับวามีสวนสําคัญเปนอยางยิ่ง  ดังเชน  ละคร
เร่ือง ผูชนะสิบทิศ  ของกรมศิลปากร ณ โรงละครแหงชาติ  สมัยอาจารยเสรี  หวังในธรรม (ศิลปน
แหงชาติ) ที่ครองใจแมยก  และผูชมเปนจํานวนมากอยางยาวนาน  เพราะเพลงดนตรีที่บรรจุบรรเลง
ขับรอง มีความไพเราะเหมาะสมเขากับบทบาทตัวแสดง  โดยมีระนาดเอกเปนผูบรรเลงนําในวงและสง
ใหตัวละครมีความโดดเดน 
  นอกจากนี้ยังพบวา  การนําระนาดเอกมาใชบรรเลงกับโอกาสในการรําลึกถึงบรมครู
ดนตรีไทย  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในวาระครบ 130 ปเกิด เมื่อวันที่ 6-8 สิงหาคม 
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2554 ณ อุทยาน ร.2 อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   สามารถสรางประโยชนใหเกิดข้ึนหลาย
ประการ  อันไดแก 
  ประโยชนกับนักระนาดเอกรุนปจจุบันผูรวมบรรเลง 
  ไดแสดงความกตัญูมุทิตาจิตตอบรมครูดนตรีไทย  ไดรับความรูการสืบทอดทางเพลง
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาหนู ไดรับการถายทอดวิธีการบรรเลงระนาดเอก 2 ราง เทคนิคกลวิธีการ
บรรเลงเด่ียวระนาดเอกเพลงเด่ียวอาหนู  และพัฒนาการทักษะฝมือการบรรเลง  ไดศึกษากระบวนการ
ปรับวงการบรรเลงเพลงเด่ียวอาหนู  ไดแสดงความสามารถทักษะการบรรเลงเด่ียวระนาดเอก 2 ราง 
เพลงเด่ียวอาหนู ไดสรางเกียรติประวัติใหกับวงดนตรีไทย  มูลนิธิ สถาบันการศึกษา  ครอบครัวและ
ตนเอง    ความสามัคคีกับหมูคณะผูรวมงาน  และความภาคภูมิใจใหกับผูจัดงาน ครู อาจารย บิดา 
มารดา  ผูปกครอง  ญาติพี่นอง  และตนเอง 
  ประโยชนกับคณะกรรมการผูจัดงาน 
  สามารถสรางความรวมมือใหกับภาครัฐและเอกชนเปนอยางดี  ไดสรางแนวทางในการ
ฟนฟู  พัฒนาชุมชนอัมพวาโดยการใชศิลป  วัฒนธรรม ดานดนตรีไทย เปนส่ือกลาง  ชวยสราง
เศรษฐกิจ  แหลงทองเที่ยว  ทางวัฒนธรรม  และการเพิ่มรายไดใหกับบุคคลในชุมชนอัมพวา  ไดชวย
สนับสนุนกระตุนเตือนให เยาวชนนักเ รียน  นักศึกษา  และผูสนใจ  ดนตรีไทย  ได รู ในคุณคา
ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาดนตรีไทย  ภาคภูมิใจในมรดกและเอกลักษณของชาติ   
  ประโยชนกับแหลงชุมชนพื้นที่เมืองอัมพวาที่จัดงาน 
  ชุมชนแหลงพื้นที่เมืองอัมพวา   เปนที่รูจักของประชาชนท่ีมารวมงานและประชาชนทั่วไป
ที่ทราบขาวการจัดงานในอีกแงมุมหนึ่ง  คือ  เปนสถานที่บานเกิดของบรมครูดนตรีไทย ผูที่มีชื่อเสียง
ของชาติทานหนึ่ง คือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
  ไดเห็นแนวทางการฟนฟูพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนเมืองอัมพวา  ในอีกแนวทางหนึ่ง  โดย
การใชศิลปวัฒนธรรม  ดานดนตรีไทยเปนส่ือกลาง 
  ไดเห็นแนวทางและชวยใหการสรางเสริมแหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  เพื่อสรางรายได
และมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจใหกับผูคน  สถานประกอบการแหลงชุมชนเมืองอัมพวา 
   ไดสงเสริมปลูกฝงใหเยาวชนพื้นที่เมืองอัมพวาและพื้นที่ใกลเคียง ตระหนักเห็นคุณคาใน
มรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติในดานดนตรีไทย  เพื่อการอนุรักษ  พัฒนาและเผยแพรตอไป 
  ดังนั้นจึงเห็นไดวา  จากการนําระนาดเอกไปใชกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมใน
โอกาสตางๆ ขางตน  นับไดวาเปนการสรางดุลยภาพทางสังคม  หรือภูมิคุมกันทางสังคม  ในระบบองค
รวมที่มีตอการอยูรวมกันของประชาชนในสังคมอยางสันติสุข  ไดทั้งระดับชุมชน  ชาวบาน  ทองถิ่น  
เมือง  และประเทศชาติ 
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 3. ดานแนวทางในการคิดสรางนวัตกรรมดนตรีไทย  ที่เปนประโยชนตอวงการดนตรีและ
สังคม  ตามความมุงหมายของการวิจัย ขอที่ 3 จากการศึกษา  ผลการวิจัย พบวา 
  ความรูดานตางๆทางดนตรีของระนาดเอก  เมื่อนํามาสังเคราะหเพื่อเปนแนวทางในการ
คิดสรางนวัตกรรมดนตรีไทยข้ึนใหม  ผูวิจัยมีแนวคิดในการเสนอ  สรางนวัตกรรมระนาดเอก 26 ลูก 26 
เสียง  แบบไทย  โดยนําคุณลักษณะของผืนระนาดเอกปพาทย 21 ลูก 21 เสียง แบบโบราณ  ที่ลูก
ระนาดลูกที่1(ลูกทวน)  เปนเสียงเรตํ่า(รฺ)   และผืนระนาดเอกปพาทย 21 ลูก 21 เสียง  แบบปจจุบัน  ที่
ลูกระนาดลูกที่1 (ลูกทวน) เปนเสียงฟาตํ่า(ฟฺ)  (ทั้ง 2 แบบมีระดับเสียงเปนระดับเสียงปพาทย)  และ
ผืนระนาดเอกมโหรี 21 ลูก 21 เสียง  ที่ลูกระนาดลูกที่ 1 (ลูกทวน)  เปนเสียงทีตํ่า(ทฺ)  ลูกยอดลูกที่ 21  
เปนเสียงลาสูง (ลํ) มาสังเคราะหรวมเปนหนึ่งเดียวกัน  โดยใหผืนระนาดเอกอยางใหม  ครอบคลุม
คุณลักษณะระดับเสียงของลูกระนาด  แบบเดิม  ทั้ง 2 ชนิด(3 แบบ)  มาประดิษฐสรางใหม  ใหเปน
ชนิดเดียว 26 ลูก 26 เสียง แบบไทย 
   

ลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 

เสียง รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ลํ 

 
ภาพประกอบ 75    ระดับเสียงผืนระนาดเอก 26 ลูก 26 เสียง  แบบไทย 

 
 ที่มา : ผูวิจยั 

 
 ลักษณะรูปทรงของผืนระนาด ตลอดจนวัสดุอุปกรณเนื้อไม  มีลักษณะเดียวกับลักษณะ
รูปทรงของผืนระนาดเอกแบบเดิม  จะมีส่ิงที่แตกตางกันอยู 3 ประการ คือ 
 1. จํานวนลูกระนาด แบบเดิม 21 ลูก  แบบใหม 26 ลูก 
 2. ขนาดความกวางของลูกระนาดเอกอยางใหม  แบบ 26 ลูก 26 เสียง  จะมีขนาด ความ
กวางของแตละลูก เพียง 4 ซ.ม.- 4.5 ซ.ม.ซึ่งจะแคบลงกวาลูกระนาดเอกปพาทยแบบเดิม 0.5ซ.ม. - 1 
ซ.ม.  เพื่อมิใหเกินรางระนาดเอก  เมื่อเวลาแขวนผืน  โดยลูกที่ 1 (ลูกทวน)  ถึงลูกที่ 5 มีขนาดความ
กวางของลูก 4.5 ซ.ม.  ลูกที่ 6-10 มีขนาดความกวาง 4.04 ซ.ม.  ลูกที่ 11-15 มีขนาดความกวาง 4.03 
ซ.ม. ลูกที่ 16-20  มีขนาดความกวาง 4.02 ซ.ม.  ลูกที่ 21-25 มีขนาดความกวาง 4.01 ซ.ม.  และลูกที่ 
26  มีขนาดความกวาง 4 ซ.ม. รวมตลอดทั้งผืน 26 ลูก เทากับ 104.75 ซ.ม.   
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  ลูกที่ 26 (ลูกยอด) ขนาดความกวาง 4.00 ซ.ม. x 1 ลูก = 4.00   ซ.ม. 
  ลูกที่ 21-25    ขนาดความกวาง 4.01 ซ.ม. x 5 ลูก = 20.05 ซ.ม. 
  ลูกที่ 16-20    ขนาดความกวาง 4.02 ซ.ม. x 5 ลูก = 20.10 ซ.ม. 
  ลูกที่ 11-15    ขนาดความกวาง 4.03 ซ.ม. x 5 ลูก = 20.15 ซ.ม. 
  ลูกที่ 6-10    ขนาดความกวาง 4.04 ซ.ม. x 5 ลูก = 20.20 ซ.ม. 
  ลูกที่ 1(ลูกทวน)-5   ขนาดความกวาง 4.05 ซ.ม. x 5 ลูก = 20.25 ซ.ม. 
 
  ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบขนาดลูกระนาดเรียงทั้งผืนของระนาดเอกปพาทยแบบเดิม ที่มี
ขนาดรวมตลอดทั้งผืน 105 ซ.ม.  จะเห็นไดวามีความตางกันเพียง 0.25 ซ.ม.เทานั้น  ไมสงผลกระทบ
ตอการนําข้ึนแขวนผืนบนรางระนาดแตอยางใด 
 3. ระดับเสียงและคุณลักษณะของเสียง   
  ลูกระนาดเอกอยางใหม 26 ลูก 26 เสียง  จะมีระดับเสียงทั้งระดับเสียงปพาทยแบบ
โบราณ แบบปจจุบันและระดับเสียงมโหรี รวมอยูในผืนเดียวกัน  ซึ่งจะแตกตางจากผืนระนาดเอก
แบบเดิมที่มีระดับเสียงเฉพาะเพียงอยางเดียวของแตละผืน 
  ความถ่ี-หางของเสียงแตละเสียง  ยังคงมีความถี่-หาง 1 เสียงเต็ม  โดยชวง 1 บันได
เสียง  แบงเปน 7 เสียงเต็ม  ตามหลักดุริยางคศาสตรไทย 
  สวนคุณลักษณะและคุณภาพของเสียงลูกระนาดแบบใหม 26 ลูก 26 เสียง  คงมี
ความแตกตางจากเสียงลูกระนาดเอกปพาทยแบบเดิม  และเสียงลูกระนาดเอกมโหรีแบบเดิมเพียง
เล็กนอย  ความยาวและความหนาของเนื้อไมลูกระนาดแบบใหมยังคงเทาเดิม แตมีเพียงความกวาง
และแคบของลูกระนาดเทานั้นที่แตกตางเล็กนอย เสียงจึงสันนิฐานไดวาไมสงผลระทบตอคุณภาพของ
เสียง  แตจะไดประโยชนมากกวาเดิม 
  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  และสงผลดีตอดนตรีไทยจากนวัตกรรมระนาดเอก 26 ลูก 
26 เสียงแบบไทย ไดแก 
  1. เปนระนาดเอกชนิดใหม  ที่ปจจุบันไมปรากฏวามีผูใดทํา  สามารถบรรเลงเพลง
ตางๆได  ทั้งของประเภทปพาทย  มโหรี  และเคร่ืองสาย 
   2. สามารถรองรับการบรรเลงเพลงที่มีระดับเสียงตํ่ามาก เชน เพลงหนาพาทย
พราหมณเขา พราหมณออกไดโดยไมตองตีเส้ียวมือหรือทดเสียงเปนคู 4 คู 5 คู 6 หรือคูอ่ืนๆ  ซึ่งระนาด
เอกชนิดใหมนี้  จะสามารถตีเปนคู 8  ในระดับเสียงตํ่าดังกลาวได 
  3. สามารถรองรับการบรรเลงเพลงที่มีระดับเสียงสูงมาก  เชน  เพลงตางๆของมโหรี  
เคร่ืองสาย  เพราะระนาดเอกชนิดใหมนี้มีลูกระนาดที่มีระดับเสียงสูงของมโหรี เคร่ืองสายรองรับอยู 
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  4. ดวยจํานวนลูกระนาดเอกชนิดใหมนี้มีมากถึง 26 ลูก  26  เสียง  จึงมีจํานวนเสียง
เพิ่มมากข้ึน  สามารถรองรับการบรรเลงดําเนินกลอนระนาดเอกไดอยางกวางขวางกวาผืนระนาดเอก
ชนิดเดิม 
  5. เปนการประหยัดและสะดวกตอการนําไปใชงาน  การบรรเลงในโอกาสตางๆ  โดย
แตเดิม  การสรางและการใชงานนั้น  หากเปนการใชบรรเลงเกี่ยวกับวงปพาทย  ตองสรางและใชผืน
ระนาดเอกชนิดปพาทย  หากเปนการใชบรรเลงเกี่ยวกับวงมโหรี  ตองสรางและใชผืนระนาดเอกมโหรี  
ซึ่งถางานใดตองใชทั้งสองโอกาสสองชนิด  ตองสรางหรือนําไปใชทั้งสองชนิด  เปนการส้ินเปลือง  และ
เปนอุปสรรคตอการขนยายเคร่ืองดนตรีไปบรรเลงทั้งวง เพราะเปนคนละระดับเสียง  แตถาเปนระนาด
เอกชนิดใหมนี้  จะเปนการประหยัดและสะดวกตอการนําไปใชงานการบรรเลงไดทั้งสองโอกาสในเวลา
เดียวกัน 
 
อภิปรายผล 
 งานวิจัยเร่ือง ระนาดเอก : คุณคาของภูมิปญญาที่สงผลตอดนตรีไทย  เปนงานวิจัยที่ใชแนว
ทางการวิจัยเชิงคุณภาพ 
 ผลของการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยขออภิปรายผลการวิจัย ออกเปน 4 ดาน  ตามหัวขอดังนี้ 
 1. ดานคุณสมบัติและคุณคาของภูมิปญญา อันเปนประโยชนของระนาดเอกทั้งชนิดปพาทย
และมโหรีมีขอคนพบไมนอยกวา 15 ประการ ไดแก  
  1) เปนเคร่ืองดนตรีที่มีระเบียบแบบแผน    
   ระนาดเอกไดรับการพัฒนา  จนเปนระเบียบแบบแผน  ทั้งในตัวเครื่องดนตรี  วิธีการ
ฝกหัด  วิธีการบรรเลง  บทเพลง  การประสมวง  โอกาสและลักษณะการนําไปใช  จนถึงระเบียบแบบ
แผนของผูบรรเลง  ลวนมีกฎเกณฑ  วิธีการ  ข้ันตอน  การจัดหมวดหมูอยางเปนระเบียบแบบแผน
ชัดเจนทั้งส้ิน 
   สอดคลองกับ  บุญธรรม  ตราโมท (2545) ที่ไดอธิบายไวในหนังสือคําอธิบายวิชาดุริ
ยางคศาสตรไทย  ภาควิชาการ  วาดวยเร่ือง กฎเกณฑแหงดนตรี  ซึ่งเนื้อหาคําอธิบายบรรยายเกี่ยวกับ     
การแบงประเภทเครื่องดนตรี  วาดวยเสียง   วาดวยการผสมวง  วาดวยการเทียบเสียง   วาดวยเพลง    
วาดวยการบรรเลงเพลงตามกาลเทศะ   วาดวยศัพทสังคีต  อันเปนหลักเปนเกณฑในการยึดถือปฏิบัติ
ของวงการดนตรีไทย  มาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
   และสอดคลองกับ   สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา   และสํานักงานปลัดทบวง 
มหาวิทยาลัยที่ไดจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย  และเกณฑการประเมิน  พุทธศักราช 2544  ซึ่งมี
เกณฑระนาดเอกบรรจุอยูดวย 
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  2) เปนเคร่ืองดนตรีที่มีจํานวนลูกระนาดมากถึง 21 ลูกในหนึ่งผืน   
   ในจํานวนเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองตีดําเนินทํานองในวงดนตรีปพาทยและมโหรี
ดวยกัน  ระนาดเอกนับไดวา มีจํานวนลูกที่ใชตีมากที่สุด  หรือมากกวาเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ  คือ มี
จํานวน 21 ลูก และในบางผืนถึง 22 ลูกก็มี  เปนผลทําใหสามารถรองรับการบรรเลงเพลงในระดับ
บันไดเสียงตาง ๆ ของดนตรีไทยไดหลายบันไดเสียง  ที่มีอยูในทุกทาง  จึงเปนคุณสมบัติและ
คุณประโยชนที่สงผลตอการบรรเลงเพลงไทยไดเปนอยางดี 
   สอดคลองกับ บุญธรรม  ตราโมท (2545: 68-70) ซึ่งไดอธิบายเกี่ยวกับศัพทสังคีต  
คําวา “ทาง” ในหนังสือคําบรรยายวิชา ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ ไววา 
   ทาง  คํานี้มีความหมายไดเปน 3 ประเภท คือ 
   1. หมายถึงวิธีดําเนินของทํานองเพลง เชน ทางเด่ียวและทางหมู เชน เพลงนี้เปนทาง
ของ ครู ก. ครู ข. อะไรเหลานี้ เปนตน 
   2. หมายถึง วิธีดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยาง  เชน  ทางระนาดและทาง
ซอ  เปนตน 
   3. หมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เชน ทางเพียงออ ทางใน ทางกลาง และ 
ทางขวา  เปนตน 
   ทางในขอ 3 นี้  มีเสียงสูงกวากันเรียงเปนลําดับข้ึนไป ดังนี้ 
   ก. ทางเพียงออลาง  (หรือทางในลด) เรียกตามชื่อลูกฆองใหญลูกที่ 10 (นับจากลูก
ทวนหรือลูกเสียงตํ่าที่สุด)  เพราะลูกฆองเสียงนี้เรียกวาลูกเพียงออ  และเมื่อบรรเลงในทางนี้  เสียงลูก
เพียงออนี้  โดยมากก็มักเปนเสียงที่ปกครอง(Governing Sound) แทบทุกเพลง  ทางน้ีมักใชประกอบ
กับละครดึกดําบรรพ 
   ข. สูงจาก ก. ข้ึนไปอีก 1 เสียง  เรียกวา ทางใน  เรียกตามช่ือปที่ใชประกอบเสียงนี้  
ทางนี้มักใชประกอบกับละครและโขน 
   ค. สูงจาก ข. ข้ึนไปอีก 1 เสียง  เรียกวา ทางกลาง เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบในเสียง
นี้  ทางนี้มักใชประกอบกับโขนและหนังใหญ 
   ง. สูงจาก ค. ข้ึนไปอีก 1 เสียง เรียกวา ทางเพียงออบน  เรียกตามชื่อขลุยเพียงออที่ใช
ประกอบในเสียงนี้ หรือเรียกวา ทางนอกตํ่า  ตามปที่ใชประกอบในเสียงนี้  ทางนี้เปนทางของมโหรีและ
เคร่ืองสาย 
   จ. สูงจากเสียง ง. ข้ึนไปอีก 1 เสียง  เรียกวา ทางกรวด หรือ ทางนอก  เรียกตามชื่อป
ที่ใชประกอบเสียงนี้  โดยเปาไดนิ้วเดียวกับปในเปา  ทางในทางนี้มักใชประกอบกับเสภา 
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   ฉ. สูงจาก จ. ข้ึนไปอีก 1 เสียง เรียกวา ทางกลางแหบ เพราะปกลางตองเปาทางแหบ
เชนเดียวกับปในเปาทางนอก (ทางกรวด)   ทางนี้มิไดมีใชประจําประกอบกับอะไร 
   ช. สูงจาก ฉ. ข้ึนไปอีก 1 เสียง  เรียกวา ทางชะวา  เรียกตามช่ือปที่ใชประกอบใน
เสียงนี้  ทางนี้ใชประกอบกับการบรรเลงที่ผสมปชะวา เชน เคร่ืองสายปชะวา  แตการบรรเลงปพาทย
นางหงสซึ่งผสมปชะวาเหมือนกัน  ไฉนจึงมิไดใชทางนี้  กลับไปใชทางเพียงออบน (หรือทางนอกตํ่า) ก็
ไมทราบ  ทั้งนี้นาจะเพื่อความสะดวกของพวกเคร่ืองตีนั้นเอง 
  3) เปนเคร่ืองดนตรีที่มีหนาที่และบทบาทสําคัญในวงดนตรี   
   ระนาดเอก  มีหนาที่เปนผูบรรเลงนําวง  บรรเลงนําใหเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ในวงไดรับรู
และปฏิบัติตามไปอยางเหมาะสม    แมในการบรรเลงประกอบการแสดงประเภทตาง ๆ ก็ยังเปนผูมี
หนาที่สําคัญ  บรรเลงควบคุมการแสดงใหดําเนินไปดวยความเรียบรอย  เหมาะสม   
   สอดคลองกับ  มนตรี  ตราโมท (2538: 31-32) ไดกลาวถึงการบรรเลงระนาดเอกไวใน
ดุริยสาสน  วา “หนาที่ของระนาดเอกที่สําคัญก็คือเปนผูนําวง จะออกเพลงอะไรตอไป จะหยุดหรือทอด
เหลานี้ ระนาดเอกจะเปนผูนําทั้งส้ิน ถาเพลงตอนใดมีลูกลอลูกขัด ระนาดเอกก็จะทําหนาที่บรรเลง
กอน”  นอกจากนี้  ธนิต  อยูโพธิ์  และ สงบศึก  ธรรมวิหาร  ยังไดกลาวตรงกันอีกวา “ระนาดเอกมี
บทบาทหนาที่ในการเปนผูนําวงควบคุมใหเคร่ืองดนตรี เคร่ืองมือตางๆ ในวง  บรรเลงไปดวยความ
เหมาะสมเรียบรอย  ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทสําคัญในวงดนตรี ดังจะเห็นไดจากการผสม
วงของวงปพาทยชนิดตางๆ เชน วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู วงปพาทยเคร่ืองใหญ วงป
พาทยเสภา วงปพาทยนางหงส วงปพาทยมอญ วงปพาทยไมนวม และวงปพาทยดึกดําบรรพ 
ตลอดจนในวงมโหรีที่มีการพัฒนาขนาดสัดสวนและระดับเสียงใหมีความผสมกลมกลืนกัน จนเปน
รูปแบบของวงมโหรีในปจจุบัน ในแตละวงลวนมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีหลักที่สําคัญในการนําวง
ทั้งส้ิน” และพินิจ  ฉายสุวรรณ  ไดกลาวไวในหนังสือเพลงดนตรีปที่ 3  ฉบับที่1  เดือนมีนาคม พ.ศ.
2539 ตรงกันวา “ระนาดเอก เปนเคร่ืองดนตรีที่รวมอยูในวงปพาทยมีหนาที่เปนผูนําวง มีความสําคัญ
รับผิดชอบในการเปนผูนําในการข้ึนบทเพลงควบคุมการบรรเลงเพลงประเภทตางๆที่มีการขับรองและ
ไมมีการขับรอง ตลอดจนการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคอนและการแสดงตางๆ ที่เกี่ยวกับ
ศิลปะการรายรําของไทย” 
  4) เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชเปนเคร่ืองสรางคุณธรรม  จริยธรรม 
   ในการเรียนฝกปฏิบัติบรรเลงระนาดเอก   พบวาผูเรียนตองมีความเคารพรัก  ศรัทธา
ในตัวครูอยางสูง  ตองประพฤติปฏิบัติตนใหครูเห็นวาเปนคนดี  มีความต้ังใจมั่นจริง  ในการที่จะเรียน  
มีความมานะอดทน  พยายาม  ขยันหมั่นเพียร  รับผิดชอบ  มีความรักศรัทธาตอการเรียนและตอครู
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ผูใหความรู  ในวงการดนตรีไทย  จึงมีการไหวครูและการครอบตามลําดับ  การครอบของการเรียนป
พาทยนั้นมีข้ันตอนเปนลําดับไป   คือ 
   1. ข้ันแรก  ผูเรียนนําดอกไมธูปเทียนและเงินกํานลมามอบใหแกครูดวยคารวะ  แลว
ครูก็จับมือศิษยผูนั้นใหตีฆองวงใหญ ข้ึนตนเพลงสาธุการ 3 คร้ัง 
   2. การครอบอันดับที่ 2 เร่ิมเรียนเพลงตระโหมโรง ครูจับมือใหตีฆองวงใหญข้ึนตน  
เพลงตระ 3 คร้ัง 
   3. ครอบอันดับ 3  เร่ิมเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน   ครูจับมือใหตีเพลงกระบองกัน 
   4. อับดับที่ 4   เร่ิมเรียนการบรรเลงเพลงหนาพาทยชั้นสูง  ครูจับมือใหตีเพลง
บาทสกุณี   
   5. อันดับที่  5 เมื่อเร่ิมเรียนเพลงองคพระพิราพซ่ึงถือวาเปนเพลงสูงสุด   
   สอดคลองกับ มนตรี ตราโมท  ไดกลาวถึงประโยชนของการไหวครูไววา  ไดแสดงออก
ซึ่งความกตัญูกตเวที  อันเปนเคร่ืองหมายของคนดี  เปนแบบอยางสงเสริมใหศิษยรุนตอๆไป  รูสึก
กตัญูกตเวทีตอครูบาอาจารย  
  5)  เปนเคร่ืองดนตรีที่สรางดุลยภาพทางสังคมและวัฒนธรรม 
   ประเทศไทยมีสถาบันหลักทางสังคม  คือ  สถาบันชาติ  สถาบันศาสนา  และสถาบัน
พระมหากษัตริย  ทั้งสามสถาบันมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทย ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน กิจกรรม
ของแตละสถาบัน  ตางมีการนําดนตรีเขาไปเปนสวนหนึ่งในการปฏิบัติ  สรางความสมบูรณ  ใหกับ
กิจกรรมนั้น ๆ เปนอยางดี   
   สถาบันชาติ  มีกิจกรรมงานสําคัญ ๆ ทั้งงานรัฐพิธี  เชนนําวงปพาทยบรรเลงประกอบ
กิจกรรมเวลาฤกษงามยามดี  ระนาดเอก  มีบทบาทสําคัญในการนําวงบรรเลงเพลงการตาง ๆ ให
ดําเนินไปอยางถูกตองและสมบูรณกับงานพิธี 
   สถาบันศาสนา  มีกิจกรรมงานสําคัญ ๆ  ทางศาสนา  มีการนําดนตรีไทยเขาไป
ประกอบตามข้ันตอนมาแตโบราณ  เชน บูชาพระรัตนตรัยบรรเลงเพลงสาธุการ  งานเทศนมหาชาติ
บรรเลงเพลงประจํากัณฑตาง ๆ เปนตน  ระนาดเอก  มีบทบาทสําคัญในการบรรเลงใหเกิดความ
ศักด์ิสิทธิ์สมบูรณกับพิธีตาง ๆ เหลานั้น 
   สถาบันพระมหากษัตริย  มีงานพระราชพิธีสําคัญตาง ๆ  โดยมีการนําวงดนตรีไทย
เขามาเปนสวนประกอบของพระราชพิธีสวนหนึ่งดวย  ตามลักษณะของพระราชพิธีแตละพระราชพิธี  
ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงนําวงปพาทยพิธี  และเพลงที่ใชบรรเลง  ในการสรางเสริมใหเกิด
ความสมบูรณกับพระราชพิธีนั้น ๆ  
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   ระนาดเอกก็เปนเคร่ืองดนตรีชิ้นสําคัญที่ทําหนาที่นํา  ใหเกิดความสําเร็จสมบูรณ เปน
การสรางดุลยภาพทางสังคมไทยดานหนึ่งใหกับสังคมและประเทศชาติ  จนประเทศไทยไดชื่อวาเปน
ประเทศที่มีเอกลักษณวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามประเทศหนึ่งของโลก   
   สอดคลองกับ ยุค ศรีอาริยะ (2545: 8)  ไดกลาวไวในภูมิปญญาบูรณาการวา “ชีวิต
จะดํารงอยูอยางเปนหนวยคลายระบบเครือขายที่มีสายใยเช่ือมโยงเปนหนึ่งเดียวกัน การดํารงชีวิตอยู
ของทุกหนวยชีวิตตามสภาพธรรมชาตินั้นจะมีพื้นฐานอยูกับความหลากหลายทางธรรมชาติอันอุดม”  
และสอดคลองกับขอสรุปที่วา “นอกจากดนตรีไทยจะถูกนําไปใชประโยชนใหกับมนุษยในรูปแบบของ
พิธีกรรม ความเชื่อ ความสนุกสนาน ร่ืนเริงบันเทิงแลว ดนตรีไทยยังกอใหเกิดความสมัครสมานสามัคคี  
เกิดการรวมกลุมเกิดวัฒนธรรมชุมชน สังคมที่เขมแข็ง สงผลไปสูการสรางสรรคและสันติสุขในสังคม
เปนส่ือนําไปสูการกอเกิดคุณธรรม จริยธรรม ความดีงามข้ึนในสังคม เปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งในการ
พัฒนาชีวิตคน เพื่อพัฒนาสังคมและชาติบานเมืองใหมีความเจริญรุงเรืองกาวหนา”  
  6) เปนเคร่ืองดนตรีที่ใหผูบรรเลง  ใชสติปญญาความรู ความสามารถ  แสดงภูมิปญญา  
“การประดิษฐกลอนระนาดเอก”  กลอนระนาดเอก หมายถึง  รูปแบบการดําเนินทํานอง (กลอน) ของ
ระนาดเอก    ในการดําเนินกลอนระนาดเอก  ผูบรรเลงจะตองใชปฏิภาณไหวพริบ  สติปญญา  ในการ
คิดประดิษฐกลอนระนาดเอกในขณะบรรเลง  ถือเปนเคร่ืองแสดงถึงสติปญญาของผูบรรเลงระนาดเอก  
ดังที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดจัดแบงไวเปน 9 ลักษณะกลอน  คือ กลอนสับ  กลอน
ไตลวด  กลอนไตไม  กลอนลอดตาขาย  กลอนมวนตะเข็บ (กลอนเดินตะเข็บ) กลอนยอนตะเข็บ  
กลอนรอยลูกโซ  กลอนพัน  กลอนซอนตะเข็บ 
   กลอนระนาดเอกทั้งหมดสามารถจัดสรุปเปนประเภทใหญ ๆ แยกออกไดเปน 2 
ประเภท คือ 
   1. กลอนสํานวนเปด 
   2. กลอนสํานวนปด 
   ระนาดเอก  จึงเปนเคร่ืองดนตรีสําคัญที่มีคุณสมบัติสามารถใหผูบรรเลงไดมีโอกาส
แสดงถึงสติปญญาทางดานการใชความคิด  สรางทวงทํานองกลอนในการบรรเลงระนาดเอกไดเปน
อยางดี 
   สอดคลองกับ ประสิทธิ์  ถาวร (2546: 48)  กลาวถึงการบรรเลงกลอนระนาดเอกไววา    
“กลอนระนาด มีลักษณะเปนประโยค ประโยคหน่ึงแบงออกเปนประโยคเล็ก 2 ประโยค ประโยคแรก
เปนประโยคถาม ประโยคหลังเปนประโยคตอบ ทั้งถามและตอบตองสัมผัสตอเนื่องเปนเร่ืองเดียวกัน”   
  7) เปนเคร่ืองดนตรีที่ผูบรรเลง สามารถใชเทคนิควิธีการบรรเลงไดหลากหลายมากกวา
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่ผูบรรเลงสามารถใชเทคนิควิธีการบรรเลงได
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หลากหลายมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ  เชน  การตีดวยแขน  การตีดวยขอมือ การตีคร่ึงขอคร่ึงแขน
การตีเก็บ  การตีฉาก การตีสงมือหรือการตีสิม   การตีสะบัด   การตีกรอ การตีรัว  การตีสะเดาะ  
การตีขยี้  การตีกวาด การตีโยน   การตีเหวี่ยง การตีเส้ียวมือ  การตีขาดมือ, ขาดเสียง การตีกระพือ  
การตีคาบลูกคาบดอก   การตีสับ  การตีไขว   การตีฝาก  การตีคู 2 , 3 , 4 , 5 , 6 , 8   
   เทคนิควิธีการขางตนเปนวิธีการตีที่นําไปใช เพื่อการบรรเลงทวงทํานองเพลงใน
ลักษณะตางๆ ตามลักษณะของบทเพลงท่ีระนาดเอกสามารถรองรับเทคนิควิธีการบรรเลงตางๆ 
ดังกลาวได  สอดคลองกับ  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2554: ออนไลน) และวสันต  
ใบงิ้ว  (2550: 54) ที่กลาววา  ระนาดเอก  มีการฝกบรรเลงหลายรูปแบบและมีวิธีการตีลักษณะตางๆ
มากมายหลายวิธี 
  8) เปนเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงดังไพเราะไดทั้งนุมนวลและแข็งกราว 
   จากคุณสมบัติของเนื้อไมที่นํามาประดิษฐเปนลูกระนาดเอก  ทั้งไมไผบง ไมชิงชัน  ไม
พะยูง  ไมมะหาด  ไมประดู  ซึ่งเปนไมที่มีคุณภาพทางดานเสียงและความคงทน   ในการบรรเลงเพลง  
จะใชไมตีระนาดเอก 2 ชนิด คือ ไมนวม กับ ไมแข็ง เปนหลัก  ไมนวมใชตีบรรเลงเพ่ือใหเกิดเสียงดัง
อยางนุมนวลไพเราะ  สวนไมแข็งใชตีบรรเลงเพื่อตองการใหเกิดเสียงดังแข็งกราว  อีกสวนหนึ่งคือ  ราง
ระนาดเอกที่ทําจากไม  ใชแขวนผืนระนาดเอกเพื่อใชบรรเลง  ดวยรูปทรงที่คลายลําเรือนั้น  จึงมีสวนที่
เปนกลองเสียงรองรับคล่ืนเสียงของลูกระนาดตาง ๆ ใหกองกังวานไพเราะนาฟงไดทั้งเสียงนุมนวลและ
เสียงแข็งกราว 
   สอดคลองกับธนิต  อยูโพธิ์ (2510: 15) ไดกลาวถึง  วิวัฒนาการของระนาดเอกไว
ตอนหนึ่งวา “ระนาดเอกเปนเคร่ืองตีชนิดหนึ่ง  ซึ่งเห็นไดวา  วิวัฒนาการมาจากกรับ  แตเดิมคงใชไม
กรับ  2  อัน  ตีเปนจังหวะ  แลวตอมาเกิดความรูเอาไมมาทําอยางกรับหลายๆอัน  วางเรียงตีใหเกิด
เสียงหยาบๆขึ้นกอน  แลวคิดทําไมรองเปนรางวางเรียงราดไป  เมื่อเกิดความรูสึก  ความชํานาญข้ึน  ก็
แกไขใหมีขนาดลดหล่ันกัน  ทํารางรองใหอุมเสียง  แลวใชเชือกรอย  “ไมกรับ”  ขนาดตางๆนั้นให
ติดกัน  ขึงแขวนไวบนราง  ใชไมตีเกิดเสียงกังวานลดหล่ันกันตามตองการใชเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลง
ทํานองได  แลวตอมาประดิษฐแกไขตกแตงและใชข้ีผ้ึงกับตะก่ัวผสมกัน  ติดหัวทายของไมกรับ  ถวง
เสียงใหเกิดความไพเราะยิ่งข้ึน  เลยบัญญัติชื่อเคร่ืองดนตรีนี้วา  “ระนาด”  เรียก  “ไมกรับ”  ที่
ประดิษฐข้ึนเปนขนาดตางๆนั้นวา  “ผืน”  ลูกระนาดแตกอนทําดวยไมไผชนิดที่เรียกวา  ไผบง  และ  ไผ
ตง  ตอมามีผูนําเอาไมแกน  เชน  ไมชิงชัน  ไมมะหาด  ไมพะยูงมาทํา  แตที่นิยมกันมากนั้นใชไมไผบง  
เพราะวาไดเสียงเพราะดี  ทํารางใชอุมเสียงเปนรูปคลายลําเรือ   ทางหัวและทายโคงข้ึนเรียกวา “ราง”  
( ระนาด )  เรียกแผนไมปดหัว  และทายรางระนาดวา  “โขน”  และรวมทั้งรางและผืนรวมเปน
ลักษณะนามวา  “ราง” 
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   และมนตรี  ตราโมท (2538: 31-32) กลาวไวในดุริยสาสน วา “ระนาดเอกมีวิธีปฏิบัติ
โดยปกติตีดวยไมแข็งพรอมกันทั้งสองมือ โดยระยะเสียงหางกันเปนคู 8 เก็บถี่เปนพืดไป ซึ่งเทียบกับ
โนตสากล 8 ตัวตอ 1 หองของจังหวะ 2/4 แตบางแหงอาจตีกรอบาง รัวเสียงเดียวบางและรัวเปน
ทํานองบาง แลวแตทํานองเพลงที่เปนความประสงคของผูแตง” 
  9) เปนเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองที่ประสมวงไดมากที่สุด 
   ระนาดเอกถูกนําไปประสมในวงดนตรีไทย ไดทั้ง 3 ประเภท คือ วงปพาทย  วง
เคร่ืองสาย และวงมโหรี  โดยในวงปพาทยนั้น  ถูกนําไปประสมวงเกือบทุกชนิดของวงปพาทย  ยกเวน
เพียงวงปพาทยชาตรีหรือวงปพาทยอยางเบาเพียงชนิดเดียวที่ไมมีระนาดเอก 
   ประเภทวงปพาทย   มี 16 วง 
   ประเภทวงเคร่ืองสาย  มี 2 วง 
   ประเภทวงมโหรี   มี  3 วง 
   และประเภทพิเศษ  วงมหาดุริยางคไทย มี 1 วง 
   รวมจํานวนทั้งส้ิน  22  วง 
   ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มีความสําคัญมาก  จึงถูกนําไปประสมเปนวงดนตรีชนิด
และขนาดตางๆ ไดถึง 21 วง และถารวมวงมหาดุริยางคไทยดวย ก็จะนับไดถึง 22 วง ซึ่งนับไดวาเปน
เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองที่ประสมในวงดนตรีไทยไดมากที่สุด 
   สอดคลองกับ  ธนิต  อยูโพธิ์ (2530: 15) กรมศิลปากร (2535: 65)  และสงบศึก  
ธรรมวิหาร (2540: 157) ที่กลาวตรงกันวา  “ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทสําคัญในวงดนตรี 
ดังจะเห็นไดจากการผสมวงของวงปพาทยชนิดตางๆ เชน วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู วงป
พาทยเคร่ืองใหญ วงปพาทยเสภา วงปพาทยนางหงส วงปพาทยมอญ วงปพาทยไมนวม และวงป
พาทยดึกดําบรรพ ตลอดจนในวงมโหรีที่มีการพัฒนาขนาดสัดสวนและระดับเสียงใหมีความผสม
กลมกลืนกัน จนเปนรูปแบบของวงมโหรีในปจจุบัน ในแตละวงลวนมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีหลักที่
สําคัญในการนําวงทั้งส้ิน” 
  10) เปนเคร่ืองดนตรีที่มีรูปทรงเปนเอกลักษณ งดงาม   
   ระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีไทยที่มีรูปลักษณโดดเดนเปนสงางดงามอยางเดนชัด  
ดวยรูปทรงที่เปนลักษณะเฉพาะไมเหมือนชิ้นใด  เห็นความงดงามไดจากรูปลักษณโครงสราง  เสนโคง  
แนวเสน  ความนูน  ความเวา  ขอบค้ิว  เสนหยัก  ชองไฟ  ความถี่  ความหาง การประดิษฐตกแตง
ลวดลายไทย  การแกะสลักเนื้อไม เห็นมิติของลวดลายไทยเดนชัดยิ่งข้ึน  การปดทองรองชาด  เห็นถึง
ความงดงามวิจิตรของรางระนาดเอกแกะสลักลายลงรักปดทองในลักษณะหน่ึง  การฝงมุก  ฝงงา  และ
ฝงไมเนื้อออน  สามารถเห็นไดถึงความวิจิตรประณีตทั้งลวดลายไทย  วัสดุชิ้นสวนที่ฝงคือ  หอยมุก  
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งาชาง  เรซ่ิน  ไมพุด  ที่งดงาม  เปนศิลปะช้ินเอกของฝมือชางไทยและเปนงานศิลปะที่ใหความรูสึกถึง
คุณคาของศิลปะไดเปนอยางดี 
   สอดคลองกับ  พระวิรัตน  จนฺทโก(2550: 55) ที่กลาววา “ทฤษฎีคุณคาทางสุนทรียะ 
เปนทฤษฎีระบบหนึ่งที่ใชเปนเกณฑการตัดสินของงานศิลปะ  เนื่องจากมนุษยมีระบบสมองที่ดี
ความคิดสรางสรรค  จินตนาการ  และมีทักษะฝมือทําใหการประดิษฐส่ิงตางๆ และศิลปะตางๆมักจะมี
การปรุงแตงใหมีความเหมาะสม  สวยงามควบคูกันไปดวย  ดังที่ แอล.เอส. โรวี่ (L.H. Rowie) ได
คนพบหลักฐานเกี่ยวกับอดีตที่ผานมาวา “มนุษยสมัยโบราณประดิษฐอุปกรณเคร่ืองมือเคร่ืองใชตางๆ  
มิใชแตจะสรางข้ึนเพียงเพื่อประโยชนใชสอยเทานั้น  แตยังไดตกแตงใหมีศิลปะรูปทรงอันสวยงามตาม
รางกาย เปนตน ตอไป 
   และ ศิริวรรณ  วิบูลยมา (2554: 31-32) ไดกลาววา “ในการสรางงานศิลปะใหเกิด
สุนทรียภาพทางความงามนั้น  จะตองประกอบไปดวย ความสมดุล การเนน และการมีความเรียบงาย  
ทั้ง 3 ส่ิงนี้กอใหเกิดความมีระเบียบอันเปนส่ิงสําคัญในการสรางงาน” 
  11) เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชวัสดุธรรมชาติในทองถิ่น กับฝมือเละภูมิปญญาชางในการ
ประดิษฐสราง 
   ระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีไทยที่ใชวัสดุธรรมชาติในทองถิ่นภูมิภาคเปนหลัก  อัน
ไดแกไมชนิดตางๆจากการเลือกสรรถึงคุณสมบัติในการนํามาประดิษฐเปนเครื่องดนตรีได การ
ประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทยและระนาดเอก   ใชการประดิษฐจากฝมือชางโดยตรง  จะไมใชเคร่ืองจักรใน
การผลิตใหมีจํานวนมากๆ แตจะใชฝมือ ภูมิปญญาและความประณีตบรรจงในการสรางสรรค  
เชนเดียวกัน  ชางจะใชฝมือภูมิปญญา และความ ชํานาญเชี่ยวชาญในการประดิษฐคอยๆ ทําไปดวย
ความพิถีพิถัน  โดยแยกประดิษฐที่ละสวน คือ 
   1. ประดิษฐเหลาลูกระนาดเอก 
   2. ประดิษฐรางระนาดเอก 
   3. ประดิษฐไมตีระนาดเอก 
   การประดิษฐระนาดเอก จําเปนตองใชฝมือภูมิปญญาและความชํานาญจากมือทั้ง
สองของชาง   
   สอดคลองกับ  ธนิต  อยูโพธิ์ (2510: 15) ไดกลาวถึงวิวัฒนาการของระนาดเอกไววา 
“ระนาดเอกเปนเคร่ืองตีชนิดหนึ่ง  ซึ่งเห็นไดวา  วิวัฒนาการมาจากกรับ  แตเดิมคงใชไมกรับ  2  อัน  ตี
เปนจังหวะ  แลวตอมาเกิดความรูเอาไมมาทําอยางกรับหลายๆ อัน วางเรียงตีใหเกิดเสียงหยาบๆ ข้ึน
กอน  แลวคิดทําไมรองเปนรางวางเรียงราดไป  เมื่อเกิดความรูสึก  ความชํานาญข้ึน  ก็แกไขใหมีขนาด
ลดหล่ันกัน  ทํารางรองใหอุมเสียง  แลวใชเชือกรอย  “ไมกรับ”  ขนาดตางๆนั้นใหติดกัน  ขึงแขวนไวบน
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ราง  ใชไมตีเกิดเสียงกังวานลดหล่ันกันตามตองการใชเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงทํานองได  แลวตอมา
ประดิษฐแกไขตกแตงและใชข้ีผ้ึงกับตะก่ัวผสมกัน  ติดหัวทายของไมกรับ  ถวงเสียงใหเกิดความไพเราะ
ยิ่งข้ึน  เลยบัญญัติชื่อเคร่ืองดนตรีนี้วา  “ระนาด”  เรียก  “ไมกรับ”  ที่ประดิษฐข้ึนเปนขนาดตางๆ นั้น
วา  “ผืน”  ลูกระนาดแตกอนทําดวยไมไผชนิดที่เรียกวา  ไผบง  และ  ไผตง  ตอมามีผูนําเอาไมแกน  
เชน  ไมชิงชัน  ไมมะหาด  ไมพยุงมาทํา  แตที่นิยมกันมากนั้นใชไมไผบง  เพราะวาไดเสียงเพราะดี  ทํา
รางใชอุมเสียงเปนรูปคลายลําเรือ  ทางหัวและทายโคงข้ึนเรียกวา “ราง”  ( ระนาด )  เรียกแผนไมปดหัว  
และทายรางระนาดวา  “โขน”  และรวมทั้งรางและผืนรวมเปนลักษณะนามวา  “ราง”   
   แตเดิมมา  คนตรีวงหนึ่งมีระนาดเพียงรางเดียว  และระนาดแตเดิมคงมีจํานวนลูก
นอยกวาในปจจุบัน  ตอมาก็ไดเพิ่มลูกระนาดมากข้ึน  และเม่ือมาคิดประดิษฐระนาดอีกชนิดหนึ่ง  ใหมี
เสียงทุม  ฟงนุม  ไมแกรงกราวเหมือนชนิดกอน  จึงเรียกระนาดอยางใหมวา  “ระนาดทุม”  และเรียก
ระนาดอยางเกาวา  “ระนาดเอก”  เปนคําผสมข้ึนในภาษาไทย 
   ระนาดเอกปจจุบันมีจํานวน  21  ลูก  ลูกตนขนาดยาวราว  39  ซม.  กวางราว  5  
ซม.  และหนา  1.5  ซม.  ลูกตอมาก็ลดหล่ันกันลงไปจนถึงลูกที่  21  หรือ  ลูกยอดมีขนาดยาวราว  29  
ซม.  ลูกระนาดเหลานี้รอยเชือกแขวนบนราง  และรางนั้นไดวัดจาก  “โขน”  หัวรางหนึ่งถึง  “โขน”  อีก
ขางหนึ่งประมาณ  120  ซม.  มีเทารองรางตรงสวนโคง  ตรงกลางเทาเด่ียวรูปอยางพานแวนฟา” 
  12) เปนเคร่ืองดนตรีตนแบบในการนําไปปรับประยุกต พัฒนาวิวัฒนาการเปนระนาด
ชนิดตาง ๆ 
   จากการที่มีระนาดในวงปพาทยมาต้ังแตสมัยอยุธยา  ทําใหตอมามีการคิดประดิษฐ
ระนาดชนิดตาง ๆ ตามมาเปนลําดับ  คือ  ระนาดแกว ระนาดทุม  ระนาดทอง ระนาดเอกเหล็ก  ระนาด
ทุมเหล็ก  ระนาดเอกมโหรี  ระนาดทุมมโหรี  ระนาดทองมโหรี ระนาดเอกเหล็กมโหรี  ระนาดทุมเหล็ก
มโหรี  เคร่ืองดนตรีดังกลาวไดถูกนําไปประสมในวงดนตรีไทยชนิดตางๆตามแบบแผนของวงดนตรีไทย  
ใชมาจนถึงปจจุบัน 
   สอดคลองกับ  ชิ้น  ศิลปะบรรเลง และลิขิต  จินดาวัฒน (2521: 21) ไดกลาวถึง  
มนตรี  ตราโมท เลาประสบการณเกี่ยวกับวงปพาทยเคร่ืองหาและวิวัฒนาการของระนาดเอกในสมัย
กรุงรัตนโกสินทร  สรุปไดวา  “สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  รัชกาลที่  1 ไดมีการ
ประดิษฐ  “ระนาดเอก”  ขนาดเล็กกวาในวงปพาทยและมีเสียงสูงกวาเรียกวา  “ระนาดเอกมโหรี”  
สาเหตุที่ประดิษฐใหเล็กเพื่อความเหมาะสมกับผูหญิงบรรเลงประการหนึ่ง  และใหมีเสียงสูงเพื่อ
สะดวกในการบรรเลงรวมกับเคร่ืองสายอีกประการ  และยังมีการประดิษฐ  “ระนาดแกว” ข้ึนอีกดวย 
(ปจจุบันเลิกใชแลว) 
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   ระนาดที่เพิ่มข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  3  คือ  
“ระนาดทุม”เมื่อเรียกระนาดซ่ึงมีเสียงทุมใหญ  นุมนวลวา “ระนาดทุม”  ระนาดอยางเกาจึงเรียกวา  
“ระนาดเอก”  และไดเกิดวงปพาทยเคร่ืองคูในสมัยรัชกาลที่  3  ในสมัยสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  
รัชกาลที่ 4  มีการประดิษฐระนาดที่ทําดวยโลหะชนิด  “ทองเหลือง”  เพิ่มข้ึนเรียกวา “ระนาดทอง”  
เพราะลูกระนาดทําจากทองเหลือง  มี 2 ชนิด  คือ  “ระนาดเอกทอง”  และ  “ระนาดทุมทอง”  ตอมา
ใชโลหะชนิด  “เหล็ก”  ทํา ก็เรียกวา “ระนาดเหล็ก”  คือ  “ระนาดเอกเหล็ก”  และ  “ระนาดทุม
เหล็ก”  ในวงบรรเลงนําระนาดทั้ง  2 ชนิดนี้  ประสมในวงปพาทย  จึงเกิดเปนวงปพาทยเคร่ืองใหญ  
และมีการประดิษฐระนาดทั้งสอง  ใหมีขนาดเล็กกวาในวงปพาทย  เชนเดียวกับระนาดมโหรี  และ
ระนาดทุมมโหรี  เรียกวา  “ระนาดเอกทองมโหรี”  และ  “ระนาดทุมทองมโหรี”  หากทําดวยเหล็กก็
เรียกวา  “ระนาดเอกเหล็กมโหรี”  และ  “ระนาดทุมเหล็กมโหรี”   นําระนาดทั้ง  2  ชนิดนี้มา
ประสมในวงมโหรีจึงเกิดเปนวงมโหรีเคร่ืองใหญ  ในสมัยรัชกาลที่  4  นี้”  
   นอกจากที่เปนแบบแผนแลว  ยังพบวาระนาดเอกถูกนําไปเปนตนแบบของการปรับ
ประยุกตในเชิงสรางสรรคหลายชนิดอีกดวย อันไดแก ระนาดเอกตัด  ระนาดเอกจ๋ิว ระนาดเอกยักษ  
ระนาดเอกไฟเบอรกลาส / ระนาดเอกหงสา  ระนาดเอกประยุกตเสียงคีย Bb และคีย C 
   แลวยังพบอีกวา  มีการพัฒนารางระนาดเอกใหแยกสวนถอดประกอบไดเพื่อสะดวก
ตอการขนยายเวลาเดินทาง   
  13) เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบวิชาชีพ สรางรายไดและมูลคาทางเศรษฐกิจ   
   ในการประกอบวิชาชีพโดยมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีนั้น  พบวามีบุคคลหลายกลุม
ที่สามารถใชระนาดเอกเปนเคร่ืองประกอบสัมมาอาชีพสรางรายได  และมูลคาทางเศรษฐกิจได  บุคคล
ดังกลาวประกอบดวย ศิลปนนักดนตรี  ครู  อาจารย  ขาราชการ ชางผูประดิษฐ  ผูจําหนาย บริษัทผู
บันทึกเสียงและจัดจําหนาย  CD  DVD  เทป  ผูสรางภาพยนตร  ดารา โรงเรียนสอนดนตรี  เปนตน 
   สอดคลองกับ แนวคิดของสภาการศึกษาแหงชาติ  ในเร่ืองแนวคิดการฟนฟูคุณคาภูมิ
ปญญาไทย  “ดวยในปจจุบันการพัฒนาในดานตาง ๆ ลวนแตใชความรูสมัยใหมอันเกิดจากความรูทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีซึ่งเปนความรูที่มีอิทธิพลจากโลกตะวันตก  การพัฒนาดังกลาวมุงสูความ
ทันสมัย (Modernization)  และในขณะเดียวกันสังคมไทยมีความรูด้ังเดิมเปนฐานการดํารงชีวิตมา
ยาวนานแลว ความรูดังกลาวเรียกวา “ภูมิปญญา” 
   ดังนั้น  ในการพัฒนาเพื่อนําไปสูการพัฒนาที่ยั่งยืน  และเปนสังคมความรู  จึงควรมี
การพัฒนาทั้งความรูสมัยใหมและความรูด้ังเดิมขนานกันไป  การพัฒนาโดยมีฐานความรูทางดาน
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีเปนพลังในการขับเคลื่อนอันนําไปสูการสรางเศรษฐกิจในระบบทุนนิยมควบคู
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กับการพัฒนาโดยมีฐานความรูของภูมิปญญาเปนตัวขับเคล่ือนเพื่อการปรับตัวและสรางเศรษฐกิจโดย
เนนการพึ่งตนเอง  แลวจึงผนึกกําลังเพื่อสรางเศรษฐกิจชุมชน  และสามารถขยายสูตลาดสากลได” 
  14) เปนเคร่ืองดนตรีที่ไดรับการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย และเกณฑการประเมิน  
โดยทบวงมหาวิทยาลัย 
   ระนาดเอก  เปนเคร่ืองดนตรีชิ้นหนึ่งที่ไดรับการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย  
และเกณฑการประเมิน  โดยทบวงมหาวิทยาลัย  อันสืบเนื่องมาจากการประชุมสัมมนาทางวิชาการ
ดนตรี  ณ  มหาวิทยาลัยมหิดล  ในป  พ .ศ .2530 และไดนําผลการประชุมสัมมนาเสนอตอ
ทบวงมหาวิทยาลัย  เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาวิชาชีพดนตรีไทยอยางเปนรูปธรรมและไดรับความ
เห็นชอบจากทบวงมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ.2531  นําไปสูการสนับสนุนวางแผนดําเนินงาน  โดย
นําเสนอคณะรัฐมนตรีเพื่อพิจารณาและมีมติใหความเห็นชอบโครงการสงเสริมการดนตรีไทยข้ึน  ใน
ระยะแรกทบวงมหาวิทยาลัยไดดําเนินการจัดกิจกรรม  สรางเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพ
ดนตรีไทยข้ึน  โดยมีการเชิญศิลปนแหงชาติ  นักวิชาการ  ครูอาจารยดนตรีไทย  นักดนตรีไทย  นักรอง
ผูเชี่ยวชาญ ผูชํานาญการ  ผูทรงคุณวุฒิ  ดานปพาทย  ดานเคร่ืองสาย  ดานเคร่ืองหนัง  ดานการขับ
รอง  มาเปนคณะกรรมการ  คณะอนุกรรมการ  เพื่อจัดทําเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรี
ไทย  ในระหวางป พ.ศ.2533 – 2537  จนเปนผลสําเร็จ 
   สอดคลองกับ  สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา และสํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย  ที่
ไดจัดทํามาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการประเมิน  พุทธศักราช 2544 ไว  ซึ่งมีเกณฑดานเคร่ือง
ดนตรีระนาดเอก  เกณฑการประเมินวิธีการตีระนาดเอก  เกณฑการประเมินการบรรเลงระนาดเอก  
ตลอดจนการประเมินการสํารวจความพรอมและปรับเคร่ืองดนตรีกอนการบรรเลง   
  15) เปนเคร่ืองดนตรีที่สรางความสุขและผอนคลายทุกข 
   ระนาดเอก  เปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถนํามาเปนเคร่ืองสรางความสุขและผอนคลาย
ความทุกขใหกับมนุษย  และสังคมไดทั้งตัวผูบรรเลงเองหรือผูชม  ผูฟง  เสียงและบทเพลงของระนาด
เอกที่เกิดจากการบรรเลง  เมื่อถึงระดับแหงความพึงพอใจก็จะบังเกิดเปน “สุนทรียรส” คือ ความพึง
พอใจในรสแหงเสียงหรือบทเพลง หรือ แมแตเสียงหรือบทเพลงท่ีมีผลตอความสะเทือนอารมณ
ทางดานจิตใจในอดีต พบวา ความสุขอันเกิดจากเคร่ืองดนตรีระนาดเอกก็ดี หรือ การผอนคลายความ
ทุกข  อันเกิดจากเคร่ืองดนตรีระนาดเอกก็ดี  มีใหไดศึกษาเปนตัวอยางมากมาย 
   สอดคลองกับ สุกรี เจริญสุข (2538) ไดกลาวไววา “สุนทรียศาสตรเปนเร่ืองของ
ความรูที่เกี่ยวของกับความสวย ความงาม และความไพเราะ ซึ่งเปนคุณสมบัติที่มนุษยทุกคนปรารถนา 
เปนคุณสมบัติที่ทุกคนตองการ จริงๆ แลว สุนทรียะยังหมายถึงคุณสมบัติที่สามารถรับรูของ ตา หู จมูก 
ล้ิน กายและใจ พึงปรารถนา นอกจากความสวยและความงาม ที่ใชดูดวยตาเปนส่ือ ยังมีความไพเราะ 
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ซึ่งเปนความดังที่ตองฟงดวยหู กล่ินหอมที่ตองดมดวยจมูก รสชาติที่ตองชิมดวยล้ิน การสัมผัสที่ตองใช
อวัยวะสวนใดสวนหนึ่งของรางกายและตองใชจิตใจเปนความรูสึกในการรับรู” 
 
 2. ดานคุณคาของภูมิปญญาที่เกี่ยวกับระนาดเอก ทั้งชนิดปพาทยและมโหรี พบวาผลการ
วิเคราะหสรุปไดเปน “คุณคาภูมิปญญา 3 ประการ” คือ 
  1) คุณคาภูมิปญญาประดิษฐ 
   การประดิษฐตกแตงระนาดเอก 
   ศิลปะความงดงามของเคร่ืองดนตรี และสุนทรียรสแหงความไพเราะของเสียงดนตรี
ระนาดเอก มีความสัมพันธกันอยางยิ่ง เพราะระนาดเอกรางใดที่มีรูปทรงลักษณะสัดสวนลวดลายที่
งดงามพรอมทั้งมีเสียงที่ไพเราะ ไดมาตรฐานของระนาดเอก ระนาดเอกรางนั้นก็จัดไดวาเปนเคร่ือง
ดนตรีระนาดเอกที่มีคุณคาไดมาตรฐานคุณภาพและคุณสมบัติที่ดี  นอกจากศิลปะทั้งสองสวนที่
สัมพันธกันแลว ภูมิปญญาในการประดิษฐ ความรูและความสามารถ ฝไมลายมือ ความเจนจัด ในเชิง
ชางของผูประดิษฐนับวาเปนสวนสําคัญยิ่งอีกสวนหนึ่ง เพราะชางผูประดิษฐที่มีความรอบรู เจนจัด มี
ฝไมลายมือ มีความเขาใจทั้งศาสตรและศิลปแหงการประดิษฐสรางระนาดเอกอยางดีแลว   ยอม
กอใหเกิดประดิษฐกรรม เคร่ืองดนตรีระนาดเอก ที่ทรงคุณคามีคุณภาพไดมาตรฐานตอการนําไปใช
งานทางการดนตรีตอไป 
   การประดิษฐเคร่ืองดนตรีระนาดเอกนั้น  พบวาชางผูประดิษฐแยกการประดิษฐออก
ไดเปน 3 สวน คือ 
   สวนที่ 1 ไดแก การประดิษฐผืนระนาดเอก  เชน ผืนระนาดเอกไมไผบง  ผืนระนาด
เอกไมชิงชัน ผืนระนาดเอกไมพะยูง  ผืนระนาดเอกไมประดู ผืนระนาดเอกไมมหาด เปนตน 
   สวนที่ 2 ไดแก การประดิษฐรางระนาดเอก เชน  รางระนาดเอกธรรมดา   รางระนาด
เอกแกะสลักลายลงรักปดทอง   รางระนาดเอกประกอบงา  รางระนาดเอกประดับมุก  รางระนาดเอก
ลายรดน้ํา  เปนตน 
   สวนที่ 3 ไดแก การประดิษฐไมตีระนาดเอก   ชนิดไมนวม และไมตีระนาดเอกชนิดไม
แข็ง   
   และยังสามารถใชศิลปะลายไทยประดิษฐตกแตงรางระนาดเอก   เพิ่มเติมไดอีกดวย 
   การประดิษฐตกแตงลายไทยรางระนาดเอก 
   ระนาดเอกที่มีการประดับตกแตงดวยลวดลายศิลปะลายไทยทําใหเกิดการเพิม่คุณคา
ทางศิลปะหรือสุนทรียศิลปข้ึนอีกมาก   
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   ลายไทยเปนศิลปะอันเกิดจากภูมิปญญาไทยประเภทหน่ึง จัดอยูในวิชาประณีตศิลป  
รางระนาดเอกที่ชางไดนําศิลปะลายไทยตางๆมาประดับตกแตง  ใหเกิดความงดงามวิจิตรตระการตา
เพิ่มมากข้ึนกวาปกตินั้น  จากการศึกษาพบวา  ลายไทยที่นํามาใชเขียนที่นิยมมากที่สุดไดแก  ลายกาน
ขด  ลายเถาเล้ือย  ลายรูปพุมทรงขาวบิณฑ   และลายพลิกแพลง เชน ลายหนากระดาน ลายนกคาบ 
ลายหนาขบ ลายตัวอักษรไขว    ลายภาพเทพพนม ลายภาพเทพรํา เปนตน  
   รางระนาดเอกที่ประดิษฐสวนประกอบตาง ๆ เสร็จแลว ถาตองการใหสวยงามยิ่งข้ึน 
ก็สามารถที่จะประดิษฐตกแตงเพิ่มเติมไดหลายวิธี เชน การแกะสลักลายและลงรักปดทอง การ
ประกอบงารางระนาดเอก  การประดับมุกรางระนาดเอก  การเขียนลายรดน้ํารางระนาดเอก 
   สอดคลองกับ พระวิรัตน  จนฺทโก (2530: 54) ที่กลาวถึง ทฤษฎีคุณคาเกี่ยวกับ
ความหมายของคําวา “คุณคา”  ไววา  คําวา”คุณคา” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 
นิยามวา “ส่ิงที่มีประโยชนหรือส่ิงที่มีมูลคาราคาแพง” แตพจนานุกรมฉบับมติชนใหความหมายวา 
“คุณสมบัติที่เปนประโยชนของส่ิงนั้นๆ” สําหรับพจนานุกรมศัพทปรัชญาอังกฤษ-ไทยฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายวา “คุณสมบัติที่ไดจากการประเมินส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เชน ความงาม
เปนคาทางศิลปะความดีเปนคาทางจริยธรรม The New Collin Dictionary & Thesaurus วา คุณคา 
หมายถึง ส่ิงปรารถนาหรือความรูสึกพอใจที่เกิดข้ึนภายในใจของคนทั้งหลายที่มีอยูในธรรมชาติโดย
อาศัยประสาทสัมผัสกับส่ิงนั้นวา มีคุณคานั่นเอง จอหน ดิวอ้ี (John Dewey ค.ศ.1859-1959) วา 
คุณคาเปนส่ิงที่เกี่ยวของกับความชอบ และมันก็ไมไดมีความชอบไปหมดทุกเร่ืองโดยเฉพาะความชอบ
ที่ไดพิจารณาแลว คือภายหลังมีการทดสอบถึงความสัมพัทธระหวางวัตถุที่ถูกชอบนั้น”ซึ่งนิยามเหลานี้
พอสรุปไดวา คุณคา หมายถึง ส่ิงที่มีอยูจริงในสภาวะธรรมชาติ และเปนสภาวะนามธรรมที่แอบแฝง
ดํารงอยูภายในตัวส่ิงนั้นหรือเรียกวาคุณสมบัติที่มีอยูในส่ิงนั้น จะมีคุณคามากหรือนอยเพียงใดตอง
ข้ึนอยูกับตัวของมันเองวา ใหคุณประโยชนหรือคุณลักษณะที่ดีหรือไมอยางไร” 
   และสอดคลองกับ เอกวิทย  ณ  ถลาง (2547: )  ที่ไดใหความหมายสรุปความของคํา
วา  “ภูมิปญญา”  ไวในภาพรวมภูมิปญญาไทย สรุปวา “ภูมิปญญา”  เปนคําที่มีความหมายกวางและ
ลึก มีผูใหคําจํากัดความไวที่ทําใหคนทั่วไปเขาใจไดดีวา “ภูมิปญญา  หมายถึง ความรู ความคิด ความ
เชื่อ ความสามารถ  ความจัดเจนที่เกิดข้ึนในกลุมชนซ่ึงไดมาจาก  ประสบการณที่ส่ังสมไวในการ
ปรับตัวและดํารงชีพ  ในสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  สังคม  และวัฒนธรรม  ที่ไดมีพัฒนาการ
ผสมผสานกันมา  และเปนความรูความคิด  ความเช่ือที่เปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะ
ตางๆ  ในถิ่นที่ชุมชนนั้นๆต้ังหลักแหลง  อีกทั้งยังไดมีการติดตอแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืนๆ  
มีการรับหรือปรับเปล่ียน  นํามาสรางประโยชน  หรือใชแกปญหาไดในส่ิงแวดลอม  สังคมและ
วัฒนธรรมของกลุมชนนั้นๆ  
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   จะเห็นไดวาส่ิงที่เรียกไดวาเปนภูมิปญญานั้น  จะตองแสดงถึงสติปญญา  ความรู 
รอบรู  ความสามารถ  ประสบการณ ของ บุคคลและกลุมชน  มีทั้งส่ิงที่กลุมชนไดส่ังสมกันมา  และส่ิง
ที่เกิดข้ึนจากความรูสึกและเทคโนโลยีใหมๆ  แตจะอยางไรก็ตามไมวาจะเปนภูมิปญญาด้ังเดิมที่ส่ังสม
กันมา  หรือภูมิปญญาใหมที่เกิดจากการรับรูวิทยาการทันสมัย” 
   ระบบเสียงของผืนระนาดเอก 
   ระบบเสียงของผืนระนาดเอก พบวา ผืนระนาดเอกที่เปนมาตรฐาน มี 2 ชนิด คือ ผืน
ระนาดเอกปพาทย และผืนระนาดเอกมโหรี  ผืนทั้ง 2 ชนิด มีทั้งสวนที่เหมือนกันและสวนที่แตกตางกัน  
สวนที่เหมือนกัน ไดแก วัสดุ  อุปกรณ  ลักษณะ  รูปทรงและจํานวนลูกระนาด  สวนที่แตกตางกัน  
ไดแก    ขนาดสัดสวน  ระดับเสียง ชื่อ ลักษณะการบรรเลง  และประเภทเพลงท่ีใชบรรเลง 
   ระดับเสียงของผืนระนาดเอกปพาทย มี 2 แบบ คือ 
   1. แบบโบราณ  ที่ใชเสียงเรตํ่า(รฺ)  ในลูกระนาดลูกที่ 1(ลูกทวน)  ลูกที่2 เปนเสียงซอล
ตํ่า(ซฺ)   สวนลูกตอๆไปเรียงเสียงไปตามลําดับจนถึงลูกที่ 21 (ลูกยอด)  เปนเสียงมีสูง (มํ) ตามตาราง
ดังนี้ 
 

ระดับเสียงผืนระนาดเอกปพาทยแบบโบราณ 
 

ลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 

เสียง รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ 

 
ภาพประกอบ 76     ระดับเสียงผืนระนาดเอกปพาทยแบบโบราณ 

 
 ที่มา : ผูวิจัย 

 
 2. แบบปจจุบัน  ที่ใชเสียงฟาตํ่า(ฟฺ) ในลูกระนาดลูกที่ 1 (ลูกทวน) และลูกตอๆ ไป
เรียงเสียงไปตามลําดับจนถึงลูกที่ 21 (ลูกยอด)  เปนเสียงลาสูง (ลํ)  ตามตารางนี้ 
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ระดับเสียงผืนระนาดเอกปพาทยแบบปจจุบัน 
 

ลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 
เสียง ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ  ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ 

 
ภาพประกอบ 77   ระดับเสียงผืนระนาดเอกปพาทยแบบปจจุบัน 

 
 ที่มา : ผูวิจัย 
 
  ระดับเสียงของผืนระนาดเอกมโหรี มีแบบเดียว คือ  เร่ิมเสียงทีตํ่า(ทฺ ) ในลูก
ระนาดลูกที่ 1 (ลูกทวน)  และลูกตอๆไป  เรียงเสียงไปตามลําดับ  จนถึงลูกที่ 21 (ลูกยอด) เปนเสียงลา
สูง(ลํ) ตามตารางดังนี้ 
 

ระดับเสียงผืนระนาดเอกมโหรี 
 

ลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 
เสียง ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ  ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ลํ 

 
ภาพประกอบ 78    ระดับเสียงผืนระนาดเอกแบบมโหรี 

 
 ที่มา : ผูวิจัย 
 
 สอดคลองกับ บุญธรรม  ตราโมท (2545: 27-28) ที่ไดอธิบายวาดวยเร่ืองเสียง  
ไวในหนังสือคําบรรยาย วิชาดุริยางคศาสตรไทย  ที่วา 
 เสียงของเครื่องดนตรีไทย (ไมนับเครื่องประกอบจังหวะ) ก็มีเสียงต้ังแตตํ่าไลชั้น
ข้ึนเปนลําดับไปหาสูง เชนเดียวกับเสียงดนตรีทุกๆ ชาติ  แตความถี่หางระหวางเสียงหน่ึงกับเสียงหนึ่ง  
ซึ่งเรียงลําดับข้ึนไปนั่นแหละ  ยอมมีความแตกตางกัน  ดังจะเทียบเคียงการเรียงเสียงของไทยกับของ
สากลใหแลเห็นตอไปนี้ 
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 การเรียงเสียงของดนตรีไทยซ่ึงมีอยู 7 เสียง  ดังกลาวแลวนั้นมีความถี่หาง
เทาๆกันหมดทุกระหวางข้ันเสียง  จวบจนถึงเสียงที่ 8  ซึ่งเปนเสียงซ้ํากับเสียงที่1  สวนการเรียงเสียง
ของดุริยางคสากลนั้นก็มี 7 เสียงเหมือนกัน  แตความถี่หางมิไดเทากันทุกระหวางข้ันเสียง  โดยมีเสียง
แบงยอยลงไปเปน 12 สวนเทาๆกัน อีกข้ันหนึ่ง  ซึ่งเมื่อรวมเปน 7 เสียงแลว  บางเสียงก็หางกันเปน 2 
สวนบาง 1 สวนบาง(สวนหนึ่งๆเทากับคร่ึงเสียงสากล) ดังนั้น  หากจะเทียบเสียงที่1 ของดนตรีไทยกับ
สากลใหตรงกันแลว  เสียงที่ 2-3-4-5-6-7 จะไมตรงกันเลยแมแตเสียงเดียว  นอกจากเสียงที่ 8  ซึ่ง
เทากับเสียงที่ 1  นั้นเองเทานั้น  ดังจะแสดงใหเห็นตอไปนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 79  บันไดเสียงแบบไทยและแบบสากล 
 
 ที่มา : บุญธรรม  ตราโมท  
 
  เม่ือบันไดเสียงหรือการเรียงเสียงของไทยเรา  มีความถี่หางเทาๆ กันทุกๆ ข้ัน  ดัง
ไดแสดงมาแลว  การเปล่ียนเสียงบรรเลงจึงมิตองใชแปลงเสียงดวยแฟล็ตชาปอยางใด  เพราะแมจะอยู
ในบันไดเสียง(Key) ไหน ลําดับข้ันก็คงเปนอยูเชนเดิมนั้นเอง และดวยเหตุนี้แหละที่ทําใหเคร่ืองดนตรี
ไทยไมเหมาะแกการที่จะบรรเลงเพลงสากลแทๆ (บุญธรรม ตราโมท. 2545: 27-28) 
  การเทียบเสียงระนาดเอก 
  ในการเทียบเสียงระนาดเอก  ปจจุบันพบวามีการใชวิธีการตัดสินจุดความถี่ของเสียง
โดยการใชเคร่ืองมือมีอยู 2 อยางดวยกันคือ  การใชโสตประสาทหูฟงกับการใชคาสถิติตัวเลขจาก
เคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตก 
  1. การใชโสตประสาทหูฟง  จะใชวิธีการตีเคาะลูกระนาดผืนที่จะเทียบนั้นทุกลูกกอน  
เพื่อใหรูวาลูกระนาดลูกใดมีเสียงเปนอยางไร  เร่ิมเทียบโดยเสียงตนแบบที่จะนํามาใชเปนหลักในการ
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เทียบนั้นก็แลวแตวาไปเทียบที่ใด  แนวทางคือตองกําหนดเสียงหลักในผืนนั้นใหไดหนึ่งเสียงกอน  แลว
เทียบเปนคูแปดของเสียงนั้นใหได  โดยการใชผงตะกั่วถวงเสียงผสมข้ีผ้ึงติดใตปลายลูกระนาดทั้งสอง
ขางไปทีละนอย   หรือปรับออกพรอมกับการเคาะตีลูกระนาดที่กําลังเทียบนั้นไปเร่ือย ๆ  ใชหูฟงอยางมี
สมาธิและแมนยํา  จนไดเสียงที่ตรงเขากันอยางเที่ยงตรง  จากนั้นก็เทียบเสียงลูกอ่ืนไปในลักษณะ
เดียวกัน  จนครบทุกลูกทุกเสียงของผืน 
  2. การใชเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตก 
   โดยการใชเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตกที่สามารถปรับคาเบ่ียงเบนได  
เคร่ืองเทียบเสียงบางรุนจะสามารถใชไดแตเฉพาะเสียงหลักเสียงใดเสียงหนึ่ง  ซึ่งก็สามารถใชเสียงคู
แปดไดดวยเคร่ืองเทียบเสียงรุน TU-12 H ยี่หอ BOSS ผลิตโดยประเทศญ่ีปุน รุนนี้เปน CHROMATIC 
TUNER ใชเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีดวยระบบ Digital Processing เปนเคร่ืองที่นักดนตรีไทยนิยมมาก
เปนพิเศษ ตัวเคร่ืองต้ังระบบเสียงดวย Chromatic แสดงแสงไฟกระพริบที่หนาจอดานขวาของ
ตัวเคร่ือง  ทําใหผูใชสามารถอานคาไดงาย เพราะหากสูงหรือตํ่าเกินไป  เคร่ืองจะอานคาเพิ่มความ
ละเอียดเปน # และ b ใหอีกดวย 
   สวนดานซายมือของตัวเคร่ืองแสดงหนาจอเปนเข็มวัดคาเสียงสูงตํ่าดวยระบบ 
Hz สามารถเพิ่มความละเอียดใหผูใชไดอีกมุมหนึ่ง  ซึ่งหากเคร่ืองดนตรี(ผืนระนาด)เสียงเพี้ยนเพียง 1 
หรือ 2 Hz เข็มบนหนาจอจะช้ีใหเห็นไดชัดเจนทีเดียว  นิยมใชกับระนาดเอก ระนาดทุมเปนสวนใหญ  
แตหากใชกับ เคร่ืองดนตรีที่เปนโลหะ  พบวาการอานคาคอนขางยาก   ในการเทียบเสียงโดยใชเคร่ือง
เทียบเสียงดนตรีสากลนี้      เสียงตนแบบจากผืนระนาดของแตละแหงจะมีระดับเสียงที่สูงตํ่าไมเทากัน 
คาความถี่ที่จะใชเปนหลักในการเทียบเสียงจึงข้ึนอยูกับระดับเสียงของผืนระนาดตนแบบนั้น  แลวนํา
คาความถี่นั้นไปใชเปนเกณฑเทียบผืนระนาดที่ตองการเทียบตอไป แตถาไมมีผืนระนาดหรือเคร่ือง
ดนตรีที่เปนตนแบบเสียง ก็ใหใชวิธีต้ังคาความถี่สมมติข้ึนมา   
   การเทียบเสียงระนาดเอกดังกลาวขางตน  สอดคลองกับงานคนควาวิจัยใน
โครงการพระราชดําริ  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูภูมิพลอดุลยเดช  เร่ืองความถี่ของเสียงดนตรีไทย  
โดยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ที่ไดกลาวถึงเร่ืองการเทียบเสียงดนตรีไทยวา “ดนตรีไทยในอดีตมีการ
เทียบเสียงโดยใชระดับเสียงของเคร่ืองดนตรีหนึ่งเปนตนแบบ หรือ “เปนหลัก”ในการเทียบเสียง แลวใช
หูเปนเคร่ืองมือในการตัดสินจนกวาความถี่ของเครื่องดนตรี 2 ชนิดที่เทียบเคียงกันจะไดระดับความถ่ี
เดียวกัน ในกรณีที่ไมมีระดับความถี่เสียงใดเปนหลักสําหรับเทียบ จะใชวิธีเทียบกับเสียงที่กําหนดข้ึน
ดวยวิธีสรางชวงเสียงทีละข้ันโดยเร่ิมจากกําหนดจุดชวงเสียงคูแปดเปนลําดับแรก แลวหาจุดกลางชวง
ความถี่ไปทีละข้ันโดยลําดับ   
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 คร้ันเมื่อมีการนําเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตก เขามาชวยในการเทียบเสียงวงดนตรี
ตะวันตกในประเทศไทย ทําใหมีการพยายามนําเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตกมาปรับใชกับการ
เทียบเสียงเคร่ืองดนตรีไทยบางแหงดวย ในการใชเคร่ืองเทียบเสียงของดนตรีตะวันตกเพื่อเทียบเสียง
เคร่ืองดนตรีไทย โดยทั่วไปจะใชเคร่ืองเทียบเสียงรุนที่สามารถปรับคาเบ่ียงเบนได สําหรับการเทียบ
เสียงโดยใชเคร่ืองเทียบเสียงรุนใหมๆในปจจุบัน จะสามารถใชไดแตเฉพาะเสียงหลักเสียงใดเสียงหนึ่ง 
(เคร่ืองรุนใหมปรับคาเบ่ียงเบนไมได) ซึ่งสามารถใชเสียงคูแปดไดดวย” 
  การประดิษฐวิธีการบรรเลงระนาดเอก 
   วิธีการจับไมตีระนาดเอก ประกอบดวย 
   1. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากกา 
   2. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากไก 
   3. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากนกแกว 
   4. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากนกหัวขวาน 
   สอดคลองกับ วสันต  ใบงิ้ว (2550: 54) ศันสนีย จะสุวรรณ (2550: 19-20) ศิษยครู
สิทธิ์ (2532: 11) สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2554: ออนไลน) ที่กลาวถึงการจับไม
ระนาดเอก  แบงออกเปน 3 แบบ  ตรงกันคือ  
   1. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากกา 
   2. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากไก 
   3. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากนกแกว 
   สวนถาวร  ศรีผอง (2552: 22-24)  ไดกลาวถึงวิธีการจับไมตีระนาดเอก มี  4  แบบ 
คือ  
   1. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากกา 
   2. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากไก 
   3. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากนกแกว 
   4. การจับไมตีระนาดเอกแบบปากนกหัวขวาน 
   วิธีการตีระนาดเอกลักษณะตางๆ พบวามีมากไมตํ่ากวา 24 วิธี   
   โดยเฉพาะการประดิษฐกลอนระนาดเอก  พบวา  เปนทํานองเฉพาะของ  การดําเนิน
ทํานองของระนาดเอก  กลอนระนาดเอก หมายรวมถึง รูปแบบการดําเนินทํานองของระนาดเอกใน
กลอนระนาดเอกผูบรรเลงตองมีความรู ความเขาใจในเร่ืองกลอน  และตองมีสติปญญา ปฎิภาณไหว
พริบในการคิดประดิษฐกลอนระนาดเอก กลอนระนาดเอกที่ใชในการบรรเลงเพลงตางๆนั้น สามารถ
แยกไดเปน 2 ประเภทใหญ คือ 
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   1. กลอนสํานวนเปด คือ การดําเนินทํานองของระนาดเอกที่เปนสํานวนฟงแลว
สามารถจับทํานองเนื้อเพลงหลักได 
   2. กลอนสํานวนปด คือ การดําเนินทํานองของระนาดเอกที่เปนสํานวนฟงแลวไม
สามารถจับทํานองเนื้อเพลงหลักได 
   หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดจัดแบงลักษณะกลอนระนาดเอกออกได
เปน 9 ชนิด  คือ กลอนสับ  กลอนไตลวด กลอนไตไม  กลอนลวดตาขาย  กลอนมวนตะเข็บ หรือกลอน
เดินตะเข็บ กลอนยอนตะเข็บ  กลอนลูกโซ  กลอนพัน  กลอนซอนตะเข็บ 
   การประดิษฐกลอนระนาดเอก จึงเปนเคร่ืองแสดงออกถึงภูมิปญญา สติปญญา 
ปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลงระนาดเอกโดยแท หรือเรียกไดวา “ภูมิปญญาประดิษฐกลอนระนาด
เอก” นั่นเอง 
   สอดคลองกับ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2554: ออนไลน)  และ
วสันต  ใบงิ้ว (2550: 54) ที่กลาวถึงการฝกระนาดเอกและวิธีการตีระนาดเอก  ประกอบดวย  การตีฉาก  
การตีเก็บ  การตีคูแปด  การตีสองมือ  หรือการตีสิม  การตีคร่ึงขอคร่ึงแขน  การตีสิม  การตีกรอ  การตี
ทดมือ  ทดเสียง  การตีเส้ียวมือ  การตีสะเดาะ  การตีสะบัด  การตีกระพือ  การตีกลอน  การตีรัว  การ
ตีขยี้  การตีกวาด  การตีไหว  การตีเก็บคู 16  การตีกลอน  การตีถางมือ  การตีปริบ  กริบ  การตีเสียง
ตางๆ  และการตีไล 
   สวนการประดิษฐกลอนระนาดเอก  ที่พบวาเปนทํานองเฉพาะของการดําเนินทํานอง
ของระนาดเอกนั้น  สอดคลองกับประสิทธิ์  ถาวร (2546: 48) ที่กลาวถึงการบรรเลงกลอนระนาดเอกไว
วา  กลอนระนาด  มีลักษณะเปนประโยค  ประโยคหนึ่งแบงออกเปนประโยคเล็ก 2 ประโยค  ประโยค
แรกเปนประโยคถาม  ประโยคหลังเปนประโยคตอบ  ทั้งถามและตอบตองสัมผัสตอเนื่องเปนเร่ือง
เดียวกัน 
   การประดิษฐทํานองเพลงของระนาดเอก   
   การประดิษฐทํานองเพลงของระนาดเอก โดยการประพันธทํานองเพลงข้ึนใหมนั้น 
พบวา ผูประพันธจะใชความรูและหลักการประพันธเพลงไทย ดังนี้ 
   1. กําหนดวัตถุประสงคหรือที่มาของการประพันธเพลงใหเดนชัด 
    ผูประพันธ จะตองกําหนดวัตถุประสงคในการคิดแตงกอนวาจะแตงข้ึนทําไม แตง
ข้ึนเพื่ออะไร จะนําไปใชในโอกาสใด กับใคร ที่ไหน อยางไร 
   2. กําหนดประเภทของเพลงท่ีจะประพันธ 
     ผูประพันธจะตองกําหนดประเภทของเพลงท่ีจะประพันธตาม ความประสงควา
จะเปนเพลงประเภทใด 
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    ตามลักษณะประเภทของเพลงไทย คือ เพลงหนาพาทย เพลงโหมโรง  เพลงเร่ือง  
เพลงตับ  เพลงเถา  เพลงเสภา  เพลงเกร็ด  เพลงลูกบท (หางเครื่อง)  เพลงลูกหมด  เพลงภาษา  เพลง
สิบสองภาษา  เพลงประกอบการแสดง 
 
   3. กําหนดโครงสรางของเพลงที่จะประพันธ 
    โครงสรางของเพลง หมายถึง รูปแบบ ลักษณะของเพลง ผูประพันธตองการให
เพลงที่จะประพันธมีลักษณะอยางไร  มีความยาวของทํานองยาวเทาไร  เปนเพลงทางกรอ หรือ ทาง
เก็บ  มีบทรองหรือไม  เปนลักษณะรูปรางหนาตาของเพลง  ที่ผูประพันธกําหนดข้ึนไดตามความ
ประสงค 
   4. กําหนดอัตราจังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง 
    เพลงจะใชจังหวะลักษณะชนิดใด  ใชจังหวะจากเคร่ืองหนังตีกํากับจังหวะ ที่
เรียกวา“จังหวะหนาทับ” หรือ ใชเพียงจังหวะจากฉิ่งเพียงอยางเดียว หรือจะใชทั้งจังหวะหนาทับและ
จังหวะฉ่ิง การกําหนดใชจังหวะหนาทับหรือจังหวะฉ่ิง จะใชหนาทับหรืออัตราจังหวะอะไร เปนตน 
   5. กําหนดทํานองเพลง   
    ทํานองเพลงไทย  จะมีลักษณะในการประดิษฐเปนเสียงทํานองที่ผูกเรียบเรียง
สัมผัสเกาะเกี่ยวกันไปอยางสละสลวย การประดิษฐทํานองของระนาดเอกหรือเรียกวาทางระนาดเอก
นั้น  ผูประดิษฐทํานอง จําเปนตองมีความรู  ความเขาใจ และประสบการณทางดนตรีระนาดเอก
โดยเฉพาะเปนอยางดีดวย  จึงจะสามารถประดิษฐทํานองเพลง ทางระนาดเอกไดดี 
   6. กําหนดช่ือเพลงหรือการใหชื่อเพลง 
    เพลงที่ผูประพันธไดประพันธข้ึนมานั้นจะตองมีการใหชื่อเพลง กําหนดช่ือเพลง
หรือต้ังชื่อเพลงนั้นข้ึน  เพื่อใหเปนนามที่ใชเรียกแกผูนําไปใชและผูฟงไดจดจําตอไป 
   สอดคลองกับ บุญธรรม  ตราโมท (2545: 109-111) ไดกลาวถึงหลักการใหชื่อบรรเลง
ในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทยไววา 
   การใหชื่อส่ิงที่ประดิษฐข้ึนนั้น  ไมวาส่ิงใด  ผูประดิษฐยอมมีอิสระท่ีจะใหชื่อส่ิงนั้นได
ตามความพอใจ  แตถึงจะมีอิสระอยางไรก็ตาม  ผูใหชื่อก็คงไมใหไปอยางโคมลอยเปนแน  สําหรับช่ือ
เพลงก็เชนเดียวกัน  แตเพลงมีประโยค วรรค ตอน ทีฆะรัสสะ  เสียงสูงตํ่า และสัมผัสเหมือนอยางบท
กวี  มีความหมายไปในตัว  ฉะนั้น  การใหชื่อเพลง  บางทีก็ใหไปตามใจความนั้นๆ  บางทีก็อาศัยหลัก
อ่ืนๆ  จะเทียบไดอยางเดียวกับการใหชื่อเร่ืองหนังสือหรือบทละคร 
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   สําหรับเพลง 2 ชั้น  เกาๆ  เทาที่สังเกตดู  ก็พอจะเห็นไดบาง ดังนี้  ใหชื่อตามสําเนียง 
ใหชื่อตามทํานอง  ใหชื่อตามเหตุ  ใหชื่อตามผล  ใหชื่อตามสิ่งซ่ึงเปนที่ระลึก  ใหชื่อตามกิริยาที่จะ
ประกอบ ใหชื่อตามนามตัวที่ประกอบกับเพลงนั้น  ใหชื่อเพื่อเปนชุด   ใหชื่อเลียนตามช่ือเพลงชาติอ่ืน 
  
  2) คุณคาภูมิปญญาประเลง 
   ภูมิปญญาประเลง หมายถึง ภูมิปญญาของการบรรเลงดนตรี ที่ศิลปน ครูดนตรี หรือ
นักดนตรี ใชภูมิปญญาในการนําองคความรูตางๆทางดนตรีมาใชกับการบรรเลงใหเกิดประโยชนตาม
ความมุงหมายที่ตองการ การใชภูมิปญญาบรรเลงทางระนาดเอกพบวา ผูบรรเลงตองใชสติปญญา 
ความรอบรูและความสามารถเฉพาะของระนาดเอกมาบรรเลง เพราะระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่มี
คุณสมบัติในการใหผูบรรเลงสามารถประดิษฐกลวิธีการบรรเลงไดมากมายหลายวิธี สามารถสราง
กลเม็ดเด็ดพรายของเสียงและทวงทํานองเพลงไดอยางพิสดาร รวมทั้งยังเปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาท
หนาที่ในการเปนผูนําในวงดนตรีอีกดวย จึงมีความสําคัญและคุณคาตอการบรรเลงเปนอยางยิ่ง 
   การใชภูมิปญญาในการบรรเลงระนาดเอกเพลงตางๆนั้น ครูและศิลปนผูเช่ียวชาญ
การบรรเลงระนาดเอกแตโบราณ ไดใชภูมิปญญาสรางแบบแผนการบรรเลงไวอยางมีแบบแผน  ใน
เร่ืองของเพลงดนตรี นักวิชาการดนตรีไดมีการจัดแบงประเภท ชนิด ของเพลงออกไว ซึ่งมีการจัดตาม
ลักษณะรูปแบบของเพลง เชน เพลงโหมโรง เพลงหนาพาทย เพลงเร่ือง เพลงเถา เพลงตับ เพลงภาษา 
เพลงเกร็ด เพลงลูกหมด เพลงลูกบท เปนตน และการจัดแบงตามลักษณะวิธีการบรรเลงลักษณะทาง
เพลง เชน เพลงทางพื้น เพลงทางกรอ เพลงทางลูกลอ ลูกขัด เพลงทางเด่ียว เปนตน 
   การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางพื้น 
   เพลงทางพื้น หมายถึงเพลงท่ีมีลักษณะของเนื้อเพลง ทวงทํานองเพลง และวิธีการ
บรรเลงของเครื่องดนตรีดําเนินทํานองที่ดําเนินไปตามเน้ือเพลงหลัก  การบรรเลงของระนาดเอกใน
ลักษณะบรรเลงเพลงทางพื้น  คือบรรเลงอยูในกรอบของทํานองเน้ือเพลงหลัก  โดยสามารถคิดหา
กลอนระนาดบรรเลงไดอยางอิสระ เปนพื้น ไมควรตีซ้ําทํานองที่ตีไปแลว  ผูบรรเลงตองบรรเลงโดยการ
คิดหาสํานวนกลอนระนาดที่เหมาะสมสละสลวย ผูกเกี่ยวเกาะไปกับเนื้อฆองทํานองหลักใหกลมกลืน
กัน  นิยมบรรเลงตีเก็บเปนคูแปดไปอยางสมํ่าเสมอ ไมตีโลดโผนหรือใชเทคนิคพลิกแพลง  ไมควรมีลูก
ขยี้ คาบลูกคาบดอก  ทํานองสํานวนกลอนระนาดจะคลายๆ กันหาที่สังเกตลําบาก ผูบรรเลงจึงตองมี
สมาธิดี   
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   การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางกรอ 
   วิธีการบรรเลงโดยใชไมตีทั้งสองตีเปนคู ตีสลับกันถี่ๆ เรียกวา “กรอ” โดยตี กรอ ลาก
เสียงใหยาวตามทํานองและจังหวะของเพลงนั้นๆ นักดนตรีจึงเรียกเพลงประเภทน้ีวา เพลงทางกรอ  
การบรรเลงระนาดเอก เพลงทางกรอ หรือเพลงบังคับทาง ก็ตองปฏิบัติการตีกรอ ทําเสียงยาวๆ   คือ ทั้ง
มือซายและมือขวาที่ตีสลับกันนั้น ตองตีสลับถี่ๆ ใหละเอียดมากที่สุด เสียงทั้งสองตองดังกลมกลืน
เหมือนเปนเสียงเดียว และตองใสอารมณไปที่เสียงและทวงทํานองเหลานั้นดวย  เพลงจึงจะออกมา
ไพเราะนาฟง เชน เพลงเขมรไทรโยค เพลงแขกตอยหมอ เพลงลาวดําเนินทราย เพลงลาวคําหอม เพลง
ลาวดวงเดือน เปนตน   
   การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางลูกลอ ลูกขัด 
   การบรรเลงลูกลอ เคร่ืองดนตรีพวกหนา จะบรรเลงทํานองที่ผูประพันธประดิษฐเปน
ลูก เปนวรรค หรือเปนประโยคหนา บรรเลงนํากอน แลวใหเคร่ืองดนตรีพวกหลัง บรรเลงทํานองเหมือน
อยางทํานองนํานั้นทุกอยาง แตบรรเลงทีหลังของพวกหนา คือตองใหพวกหนาบรรเลงจบกอน แลวพวก
หลังจึงคอยบรรเลงซํ้าตาม  วงการดนตรีไทยเรียกการบรรเลงทํานองลักษณะอยางนี้วา “ลูกลอ” สวน
การบรรเลงลูกขัด เปนการบรรเลงทํานองที่ผูประพันธประดิษฐเปนลูกเปนวรรค เปนประโยค ใหทํานอง
พวกหนา กับพวกหลังเปนคนละทํานองกัน บรรเลงกอนบรรเลงหลังคนละคร้ัง แตทํานองไมเหมือนกัน  
การบรรเลงระนาดเอก เพลงทางลูกลอลูกขัดนี้ ระนาดเอกจะตองบรรเลงเปนพวกหนากอน ทั้งลูกลอ
และลูกขัด และจะตองรอใหผูบรรเลงพวกหลัง บรรเลงลอหรือขัดจบ จึงจะบรรเลงทํานองเนื้อเพลง
ตอไป  นับเปนการบรรเลงที่ยากข้ึนมาอีกข้ัน จากการบรรเลงเพลงทางพื้น การบรรเลง จะตองมีการ
หยุดคอยเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ในลูกหรือทํานองที่ผูประพันธกําหนด ซึ่งมีทั้งการบรรเลงลอ และการ
บรรเลงขัด  คนระนาดเอกที่บรรเลงเพลงประเภทลูกลอลูกขัดจึงตองเปนคนที่มีคุณสมบัติทางดนตรีดี 
หรืออาจจะตองพิเศษกวาเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ บทบาทหนาที่ในการบรรเลงคอนขางจะโดดเดน เพราะ
จะตองนําในการบรรเลงทุกอยางใหเพลงและการบรรเลงสมบูรณที่สุด เชน เพลงแขกลพบุรี ทางบางคอ
แหลม  เพลงทยอยนอก เปนตน 
   การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเดี่ยว 
   การบรรเลงระนาดเอกเพลงทางเด่ียว เปนการบรรเลงเคร่ืองดนตรีระนาดเอกเพียงชิ้น
เดียว หรืออาจจะมีเคร่ืองประกอบจังหวะ ฉ่ิง กลองสองหนา เขามาประกอบก็ได แตระนาดเอกที่
บรรเลงนั้น ตองบรรเลงทํานองเพลงที่เปนทางพิเศษ ที่ผูประดิษฐๆ ข้ึนมาเฉพาะการเด่ียว เพื่ออวด
ฝไมลายมือของผูบรรเลงเด่ียว อวดกลวิธีการบรรเลงเด่ียว อวดทางเพลงที่เรียกวา “ทางเด่ียว” คน
ระนาดเอกที่จะบรรเลงเพลงเด่ียวไดนั้น จะตองมีพื้นฐานแนนและดีมาต้ังแตแรก  ตองมีทักษะในการตี
ระนาดเอกนั้นอยางชํานาญ เชี่ยวชาญ คลองแคลว สามารถทําเทคนิคกลวิธีการตีระนาดเอกไดทุกลูก 
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ทุกเม็ด และตองทําไดดีดวย  เชน สะบัด ขยี้ กวาด คาบลูกคาบดอก รัว ไขว โยน  เปนตน  เพลงทาง
เด่ียวเปนเพลงที่มีลักษณะพิเศษ เปนเพลงที่ตองการแสดงออกถึงความพิเศษในทางปญญา และ
ความสามารถ  เชน  ทางเด่ียวระนาดเอก เพลงพญาโศก 3 ชั้น ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวใน                
เปนตน 
   สอดคลองกับ บุญธรรม  ตราโมท (2545: 37-40) ที่ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลงในหนังสือ
คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย  ไววา 
   ส่ิงที่ประกอบกันเขาเปนเพลงหนึ่งๆนั้น  มีอยูหลายอยางดวยกัน  บางเพลงก็มีมาก
อยาง  บางเพลงก็มีนอยอยาง  ตามลักษณะและความประสงคของผูประดิษฐเพลงนั้นๆ  ส่ิงเหลานี้ คือ
ทํานอง สําเนียง จังหวะ หนาทับ เทา โยน ลูกทอ ลูกขัด เหล่ือม ลวงนา กรอ เก็บ รัว ฯลฯ   
   ประเภทของเพลง 
   เพลงตางๆ นั้น แบงเปนประเภทใหญๆ ได 3 ประเภท คือ 
   1. ประเภทเพลงหนาพาทย  ยังแยกออกไดเปน 2 อยาง คือ 
    1.1 ประเภทเพลงไหวครู  ไดแก  เพลงหนาพาทยตางๆที่มีระบุชื่อไวในตําราซ่ึงวา
ดวยการไหวครู 
    1.2 ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแก  เพลงหนาพาทยตางๆ  ซึ่งอยูนอกตํารา
ไหวครู  สําหรับประกอบโขนละครและอ่ืนๆ 
   2. ประเภทเพลงเร่ือง 
    2.1 ประเภทเพลงชา 
    2.2 ประเภทเพลงสองไม 
    2.3 ประเภทเพลงเร็ว 
    2.4 ประเภทเพลงฉ่ิง 
    และยังมีเพลงเร่ืองพิเศษออกไปอีก  เชน เร่ืองทําขวัญ  เร่ืองนางหงส  เปนตน 
   3. ประเภทเพลงมโหรี  มี 2 อยาง คือ เพลงตับ1 เพลงเกร็ด1  
    ในสมัยที่เสภามีปพาทยรับ  และเพลง 3 ชั้นเกิดมากข้ึน  เพลงที่รับเสภาก็ใชแต
เพลง 3 ชั้น  โดยมาก  เพลง 2  ชั้นใชนอยเพลงจึงเกิดเพลงข้ึนอีกประเภทหนึ่ง  เรียกวา “ประเภทเพลง
เสภา”  
    ในประเภทเพลงเสภานี้  ยังแยกออกไปไดอีกเปนประเภทเพลงหมูและเพลง
ประเภทเด่ียว  ประเภท เพลงหมู นั้น คือ เพลงที่บรรเลงไปพรอมๆกันทั้งวง  สวนเพลงเด่ียว  เปนเพลงที่
บรรเลงคนเดียว 



297 
 
    สอดคลองกับ  บุษกร  สําโรงทอง (2547: 23)  ที่กลาวเก่ียวกับแนวคิดการศึกษา
วิชาการดนตรี ไววา “แนวคิดเชิงวิชาการดนตรี (Musicology) เปนการศึกษาในลักษณะของระบบเสียง  
วิธีการบรรเลง  บทเพลงเนนคุณลักษณะและความสัมพันธที่สืบเนื่องมาจากอิทธิพลของเคร่ืองดนตรี 
วิชาดนตรี (Musicology) เปนตัวสําคัญในการเช่ือมตอความรูและลักษณะทางสังคมศาสตรเขากับคติ
หรือความรูดานมานุษยวิทยาใหประสานกลมกลืนกัน และกอใหเกิดความเขาใจซ่ึงกันและกันไดดีข้ึน 
และอีกวิชาหนึ่งคือ วิชาชาติพันธุวรรณาเปนการศึกษาดนตรีในวัฒนธรรม จุดประสงคของวิชานี้คือ
เพื่อใหเขาใจดนตรี แตทั้งนี้จุดมุงหมายสูงสุดมิไดหมายถึงการเขาใจดนตรีอยางเดียว  
  3) คุณคาภูมิปญญาประสม 
   ระนาดเอกกับลักษณะการประสมวง 
   ระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีไทยช้ินหนึ่ง ที่พบวาไดรับการบรรจุประสมอยูในวงดนตรี
ไทยทั้งประเภทวงปพาทย วงเคร่ืองสาย (ประสม) และวงมโหรี  นับไดถึง 22 วง ดังนี้ 
   1. วงปพาทย  16 วง 
   2. วงเคร่ืองสาย(ประสม) 2  วง 
   3. วงมโหรี  3  วง 
   4. วงมหาดุริยางคไทย  1  วง 
   ลักษณะการประสมวง  เปนไปตามลักษณะรูปแบบของวงแตละวง  มีการยึดถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมาเปนระเบียบแบบแผนทางวิชาการดนตรีไทย และทางปฏิบัติของวงการดนตรีไทย
ทั่วไป    ระนาดเอกถูกจัดใหอยูในตําแหนงพื้นที่ดานหนาหรือแถวหนาของวงเปนสวนใหญ  ยกเวนวงป
พาทยมอญ ที่นําเครื่องดนตรีไทยเขามาผสมกับเคร่ืองดนตรีมอญทีหลัง จึงเปนการใหเกียรติแกวงและ
เคร่ืองดนตรีของมอญที่มีอยูเดิมมากอน โดยระนาดเอกจะต้ังในแถวที่สองรองจากแถวฆองมอญ 
รวมทั้งในวงเคร่ืองสายประสม และวงมโหรี ที่มีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเปนหลักอยูกอน แต
ระนาดเอกก็ยังเขามาเปนผูนําวงควบคูไปกับซอดวงในการบรรเลงเพลงตางๆ อยูดี โดยตําแหนงของ
ระนาดเอกนั้นก็จะอยูเปนกลุมผูนําในการบรรเลง จึงถูกกําหนดตําแหนงพื้นที่ใหอยูบริเวณสวนหนา
ดานขวาของวงเปนหลัก  ทั้งระนาดเอกปพาทยและระนาดเอกมโหรี เปนเคร่ืองดนตรีที่ถูกสรางข้ึนจาก
ภูมิปญญาไทย  ศิลปนและชางศิลปไทย  ไดรับการพัฒนาและจัดบรรจุประสมเปนวงดนตรีชนิดตางๆ  
ใหเหมาะสมกับการนําไปใชในชุมชนและงานตางๆอยางมีคุณคา นับวาเปนความชาญฉลาดท่ีสามารถ
นําเอาระนาดเอกเขาประสมในวงดนตรีไทยไดมากถึง 22 วง  ซึ่งลวนเปนคุณคาทางภูมิปญญาในการ
ประสมวงทั้งสิ้น 
   สอดคลองกับ วิรุณ  ต้ังเจริญ (2548: 144-145)  ที่ไดกลาวไววา  “เมื่อเราพิจารณาถึง 
ภูมิปญญาไทย(Thai Wisdom) คงพิจารณาผสานกันไดทั้งสองดาน  ดานหน่ึงคือภูมิปญญาทองถิ่น
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หรือภูมิปญญาพื้นบาน(Folk Wisdom) ที่ไดพัฒนาสืบกันตอมาในชุมชนเปนภูมิปญญาพื้นบานนี้  ได
ผานการพัฒนา  เปล่ียนแปลง  ใหเหมาะสมสอดคลองในแตละชวงเวลา  และอีกดานหนึ่งคือ ภูมิ
ปญญาที่คนไทยคิดคนและสรางข้ึนใหม  ซึ่งภูมิปญญาความรูที่เกิดข้ึนนี้  จะเกิดข้ึนในอดีต ในปจจุบัน 
หรือในอนาคตก็ได  เมื่อเรากลาวถึงภูมิปญญา  ยอมหมายถึง  “ปญญาท่ีติดดิน” (ภูมิ = แผนดิน) มี
คุณคาบนโลกตามความเปนจริง  ภูมิปญญาเปนนามธรรม แตภูมิปญญาก็สะทอนสูพฤติกรรม  
วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปะ  และวัตถุที่มนุษยสรางข้ึน 
   และสอดคลองกับธนิต  อยูโพธิ์ (2530: 15) กรมศิลปากร (2535: 5) สงบศึก  ธรรม
วิหาร (2540: 157)  ที่ไดกลาวไววา  “การบรรเลงของวงปพาทยและวงมโหรี ระนาดเอกเปนเคร่ือง
ดนตรีที่มีบทบาทสําคัญในวงดนตรี ดังจะเห็นไดจากการผสมวงของวงปพาทยชนิดตางๆ เชน วงป
พาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู วงปพาทยเคร่ืองใหญ วงปพาทยเสภา วงปพาทยนางหงส วงป
พาทยมอญ วงปพาทยไมนวม และวงปพาทยดึกดําบรรพ ตลอดจนในวงมโหรีที่มีการพัฒนาขนาด
สัดสวนและระดับเสียงใหมีความผสมกลมกลืนกัน จนเปนรูปแบบของวงมโหรีในปจจุบัน ในแตละวง
ลวนมีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีหลักที่สําคัญในการนําวงทั้งส้ิน เพราะระนาดเอกมีบทบาทหนาที่ใน
การเปนผูนําวงควบคุมใหเคร่ืองดนตรีเคร่ืองมือตางๆในวง บรรเลงไปดวยความเหมาะสมเรียบรอย โดย
มีการใชเทคนิคกลวิธีกระบวนการทางการบรรเลงระนาดเอก” 
 
 3. ดานโอกาสที่นําระนาดเอกไปใชกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ตามความมุงหมาย
ของการวิจัยขอที่ 2 จากการสัมภาษณ นักวิชาการ และผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทยพบวา 
  งานพระราชพิธี    
  ระนาดเอกที่นําไปใชบรรเลงนั้น  ประสมอยูในวงปพาทยพิธี  ซึ่งเปนวงดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบตามข้ันตอนของงานพระราชพิธี  รัฐพิธี  และพิธีตามวาระพิเศษ ที่มีตอพระมหากษัตริย ตาม
หมายกําหนดการที่ออกโดยกองพระราชพิธี  สํานักพระราชวัง เฉพาะสมัยรัชกาลที่ 9  รวมจํานวน
ทั้งส้ิน 28 พิธี  โดยจําแนกไดดังนี้ 
  พระราชพิธีประจําป จํานวน 14 พิธี  
  รัฐพิธี  จํานวน 7 พิธี  
  พิธีตามวาระพิเศษ 7 พิธี  
  ระนาดเอกที่ผสมอยูในวงปพาทยพิธี  เปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทหนาที่สําคัญ  ในการ
บรรเลงนําเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆในวงปพาทยพิธี  ใหบรรเลงเพลงตางๆตามหมายกําหนดการอยางถูกตอง  
เปนระเบียบเรียบรอยสงผลตอ  ความสมบูรณตามข้ันตอนของงานพระราชพิธี  รัฐพิธี  และงานพิธีตาม
วาระพิเศษนั้นๆ  ไดเปนอยางดี 
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  งานประเพณีและพิธีกรรมตางๆ 
  สังคมไทยเปนสังคมที่คนไทยทุกชนชั้นยึดถือความเช่ือในสิ่ง ศักด์ิสิทธิ์    โดยมี
องคประกอบตางๆเขามาปฏิบัติจนเปนพิธีการ พิธีกรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณีสืบตอกันมา  และ
ในพิธีตางๆเหลานั้น  มีการนําเอาดนตรีเขามาเปนองคประกอบสวนหนึ่งของข้ันตอนในการปฏิบัติพิธี
นั้นๆ  เพื่อใหเกิดความศักด์ิสิทธิ์หรือเปนสิริมงคล  ซึ่งดนตรีที่นํามาใชนั้น  สวนใหญจะเปนการใชวงป
พาทยชนิดไมแข็งบรรเลงมีวงชนิดอ่ืนบางก็เล็กนอย เชน วงมโหรี  ทั้งวงปพาทยและวงมโหรี  พบวาตอง
มีระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีบรรเลงนําของวง  ในการบรรเลงเพลงตางๆ  ระนาดเอกไดรับการจัดให
บรรเลงถูกตองเหมาะสมกับโอกาสและงานที่จะนําไปใชบรรเลง  ดังนี้ 
  งานสวดพระอภิธรรมศพ , งานฌาปนกิจศพ  พระราชทานเพลิงศพ  ใชวงวงปพาทย
มอญ/วงปพาทยนางหงส บรรเลง งานรวมญาติ/ทําบุญกระดูก (ชวงวันสงกรานต) ใชวงวงปพาทย
นางหงส/วงปพาทยไมแข็งบรรเลง  งานพิธีไหวพระพุทธบาทที่วัดพระแทนดงรัง(จ.กาญจนบุรี) ใชวงวง
ปพาทยนางหงสบรรเลง(จัดเชนนี้ทุกป)  งานพิธีรดน้ําสังขคูบาว-สาว  ใชวงวงมโหรีบรรเลง  งานพิธีโล
ชิงชา(ที่วัดสุทัศนเทพวราราม) งานพิธีไหวครูสามัญ งานพิธีทอดเชือกดามเชือก(จัดที่โบสถพราหมณ)  
งานพิธีไหวครูดนตรี  งานพิธีไหวครูโขน-ละคร  งานพิธีไหวครูชางศิลป  งานพิธีไหวครูแพทยแผนไทย  
งานพิธีไหวครูภาพยนตร  งานพิธีไหวครูทรงเจาเขาผี  งานสวดมนตเย็นในวันสุกดิบ  ใชวงวงปพาทยไม
แข็งบรรเลง งานทําบุญเล้ียงพระในโอกาสตางๆ งานทําบุญข้ึนบานใหม  งานโกนจุก  . งานทําบุญวัน
ข้ึนบานใหม วันสงกรานต. งานทําบุญฉลองอาคาร  ส่ิงกอสราง   งานทําบุญฉลองยศถาบรรดาศักด์ิ 
งานพิธีทําขวัญนาค  ใชวงวงปพาทยไมแข็งบรรเลง  งานทําบุญฉลองพระบวชใหม  ทั้งหมดใชวงวงป
พาทยไมแข็งบรรเลง งานพิธีแกบน เชน ละครแกบน ละครชาตรี  ใชวงปพาทยไมแข็ง ประสมไมแขง
บรรเลง  
  การเลือกนําวงดนตรีปพาทย  ที่มีระนาดเอกมาใชบรรเลง  กับงานประเพณีพิธีกรรม
ดังกลาวดวยเสียงของระนาดเอกท่ีใชไมแข็งบรรเลงนั้น  เปนเสียงที่ดังแข็งกราวมีพลังอยางสูง
เหมาะสมกับการสรางบรรยากาศแหงความขลัง  ความศักด์ิสิทธิ์ ความศรัทธา เช่ือถือหรือนาเกรงขาม
เปนอยางยิ่ง  งานประเพณีและพิธีกรรมจึงเลือกใชวงปพาทยไมแข็งที่มีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีที่
สําคัญเปนสวนใหญ  สวนวงมโหรีบรรเลงขับกลอมอยางนุมนวล   ซึ่งระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีชิ้น
สําคัญในวงดนตรี 
  งานบันเทิง  การบรรเลงและการแสดง 
  การบรรเลงระนาดเอกเพื่อการบันเทิง  ซึ่งสามารถแบงเปนโอกาสการบรรเลงและกลวิธี
การบรรเลงที่แตกตางกัน  พบวา 
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  การบรรเลงระนาดเอกในวงมโหรีและวงปพาทยไมนวม  ผูบรรเลงตองคํานึงถึง “ทาง” ที่
ใชในการบรรเลง  สวนกลวิธี (เทคนิค) ที่ใช  การบรรเลงเปนแบบเก็บ กรอ เปนหลัก มี รัว สอดแทรก
บางเปนบางชวงบางตอน  
  การบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเสภา  ผูบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเสภา  จะตอง
มีคุณสมบัติพิเศษกวาผูบรรเลงระนาดในวงอ่ืนๆ  เพราะวงปพาทยเสภา ถือวาเปนการบรรเลงที่สุดยอด  
จุดสูงสุดนั้นคือ “เพลงเด่ียว”  กลวิธี หรือเทคนิคการบรรเลง  จะบรรเลงแบบบูรณาการต้ังแตเก็บ กรอ 
รัว  สะบัด ขยี้ คาบลูกคาบดอก ลักจังหวะ  รวมอยูในการบรรเลงของวงปพาทยเสภา    
  การบรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดง  ผูบรรเลงจะตองมีความรูและประสบการณ 
ลีลาทารํา  แนวการบรรเลงเปนอยางดี  ผูบรรเลงจะตองรูทารําในทาที่  ลีลาของการแสดง  จะตองมี
ความรูเร่ืองระดับเสียง (ทาง) ของการบรรเลงประกอบโขน  ละคร ดวยเพราะนักรองชายกับนักรอง
หญิงใชระดับเสียงแตกตางกันในบทเพลง  สวนกลวิธี (เทคนิค)  การบรรเลงประกอบการแสดงนั้นใช
กลอนธรรมดาไมวิจิตรพิสดารจนทําใหผูแสดงเกิดการสับสน   
  นอกจากนี้ยังพบวา  การนําระนาดเอกมาใชบรรเลงกับโอกาสในการรําลึกถึงบรมครู
ดนตรีไทย  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ในวาระครบ 130 ปเกิด  เมื่อวันที่ 6-8 สิงหาคม 
2554 ณ อุทยานร.2 อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   มีประโยชนเกิดข้ึนหลายประการ  
  ประโยชนกับนักระนาดเอกรุนปจจุบันผูรวมบรรเลง   
  ไดแสดงความกตัญูมุทิตาจิตตอบรมครูดนตรีไทย  ไดรับความรูการสืบทอดทางเพลง
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาหนู  ไดรับการถายทอดวิธีการบรรเลงระนาดเอก 2 ราง เทคนิคกลวิธีการ
บรรเลงเด่ียว ระนาดเอกเพลงเด่ียวอาหนูและพัฒนาการทักษะฝมือการบรรเลง  ไดศึกษากระบวนการ
ปรับวงการบรรเลงเพลงเด่ียวอาหนู  ไดแสดงความสามารถทักษะการบรรเลงเด่ียวระนาดเอก 2 ราง 
เพลงเด่ียวอาหนู   ไดสรางเกียรติประวัติใหกับวงดนตรีไทย  มูลนิธิ สถาบันการศึกษา  ครอบครัว
และตนเอง   ไดสรางความสามัคคีกับหมูคณะผูรวมงาน   ไดสรางความภาคภูมิใจใหกับผูจัดงาน ครู 
อาจารย บิดา มารดา  ผูปกครอง  ญาติพี่นอง  และตนเอง 
  ประโยชนกับคณะกรรมการผูจัดงาน 
  งานบรรลุตามวัตถุประสงค  ไดรับความรวมมือทั้งภาครัฐและเอกชนเปนอยางดี  ไดสราง
แนวทางในการฟนฟู  พัฒนาชุมชนอัมพวาโดยการใชศิลป  วัฒนธรรม ดานดนตรีไทย เปนส่ือกลาง 
ชวยสรางเศรษฐกิจ แหลงทองเที่ยว ทางวัฒนธรรม และการเพิ่มรายไดใหกับบุคคลในชุมชน    อัมพวา  
ไดชวยสนับสนุนกระตุนเตือนใหเยาวชนนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจ ดนตรีไทย ไดรูในคุณคา
ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาดนตรีไทย  ภาคภูมิใจในมรดกและเอกลักษณของชาติ 
  ประโยชนกับแหลงชุมชนพื้นที่เมืองอัมพวาท่ีจัดงาน 
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  ชุมชนแหลงพื้นที่เมืองอัมพวา   เปนที่รูจักของประชาชนท่ีมารวมงานและประชาชนทั่วไป
ที่ทราบขาวการจัดงานในอีกแงมุมหนึ่ง  คือ  เปนสถานที่บานเกิดของบรมครูดนตรีไทย ผูที่มีชื่อเสียง
ของชาติทานหนึ่ง คือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ไดเห็นแนวทางการฟนฟูพัฒนา
เศรษฐกิจชุมชนเมืองอัมพวา  ในอีกแนวทางหนึ่ง  โดยการใชศิลปวัฒนธรรม  ดานดนตรีไทยเปน
ส่ือกลาง  ไดเห็นแนวทางและชวยใหการสรางเสริมแหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  เพื่อสรางรายไดและ
มูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจใหกับผูคน  สถานประกอบการแหลงชุมชนเมืองอัมพวา   ไดสงเสริมปลูกฝงให
เยาวชนพื้นที่เมืองอัมพวาและพื้นที่ใกลเคียง  ตระหนักเห็นคุณคาในมรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติใน
ดานดนตรีไทย  เพื่อการอนุรักษ  พัฒนาและเผยแพรตอไป 
  ดังนั้นจึงเห็นไดวา  จากการนําระนาดเอกไปใชกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมใน
โอกาสตางๆ ขางตน  นับไดวาเปนการสรางดุลยภาพทางสังคม  หรือภูมิคุมกันทางสังคม  ในระบบองค
รวมที่มีตอการอยูรวมกันของประชาชนอยางสันติสุข  ไดต้ังแตระดับชุมชน  ชาวบาน  ทองถิ่น  เมือง  
จนถึงสถาบันพระมหากษัตริย  และประเทศชาติ 
  สอดคลองกับ กวี  วรกวิน (2551: 31) ที่ไดอธิบายถึงภูมิสังคมและภูมิศาสตร  ไววา   
  ภูมิสังคม : เปนเร่ืององครวมของระบบมนุษย คือ ตองเขาใจระบบประชากร  
องคประกอบประชาชน เชน เช้ือชาติ  สัญชาติ  ศาสนา  เพศ  อายุ  การศึกษา  อาชีพ  ความเชื่อ  วิธี
คิด  ประเพณี ฯลฯ  ตลอดจนเขาใจกระบวนการปฏิสัมพันธระหวางปจจัยตางๆ เหลานี้  ซึ่งทําใหเกิด
องครวมใหมๆ 
  ภูมิศาสตร : เปนภาพองครวมของ ภูมิลักษณ และ ภูมิสังคม และถาใครเขาใจดุลยภาพ
ระหวาง ภูมิลักษณกับภูมิสังคม ก็จะเห็นภูมิธรรม  เปนส่ิงที่เพิ่มข้ึนมา  และถาใครเขาใจเร่ือง ภพ จะรู
วา “ภูมิธรรมที่มีภพยาวไกล” จะเปน “ภูมิวัฒนธรรม” 
  สอดคลองกับ ยุค ศรีอาริยะ (2545: 8) สรุปจากภูมิปญญาบูรณาการไดวา “ชีวิตจะดํารง
อยูอยางเปนหนวยคลายระบบเครือขายที่มีสายใยเช่ือมโยงเปนหนึ่งเดียวกัน การดํารงชีวิตอยูของทุก
หนวยชีวิตอันอุดมมีความหมายใกลเคียงกับคําวาองครวม ซึ่งเปนคําที่มาจากภาษาอังกฤษในคําวา 
Holism ซึ่งหมายถึงระบบคิดแบบหนึ่งที่เช่ือวาจะวิเคราะหหรือเขาใจโลกและสังคมไดนั้นตองศึกษา
จากภาพรวมกอน โดยมีความเชื่อพื้นฐานวาสวนทั้งหมดไมไดมีคาเทากับผลรวมของสวนยอย” 
 
 4. ดานแนวทางในการคิดสรางนวัตกรรมดนตรีไทย  ที่เปนประโยชนตอวงการดนตรีและ
สังคม 
  จากการศึกษา  วิเคราะห  ความรูทางดนตรีดานระนาดเอก  และบริบทที่เกี่ยวของในบท
ตางๆขางตน  อันประกอบดวยความรูเร่ืองประวัติความเปนมา ชื่อ ลักษณะ  รูปทรง  ขนาดสัดสวน  
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ชนิด  กรรมวิธีในการประดิษฐ  เคร่ืองมือ  วัสดุ  อุปกรณ  ระบบเสียง วิธีการเทียบเสียง  วิธีการฝกหัด  
วิธีการบรรเลง  บทบาทหนาที่  บทเพลง  คีตกวี  บุคคลสําคัญ  การผสมวง  โอกาสในการนําไปใช  
คุณสมบัติและคุณคาของภูมิปญญา 
  ซึ่งความรูตางๆ ทางดนตรีดานระนาดเอกและบริบทที่เกี่ยวของดังกลาว  ลวนเปนความรู
ที่เปนประโยชน  สงผลอันดีตอดนตรีไทยและสังคมไทยมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
  ความรูแตละดานทางดนตรีของระนาดเอก  เมื่อนํามาสังเคราะหเพื่อเปนแนวทางในการ
คิดสรางนวัตกรรมดนตรีไทยข้ึนใหม  ผูวิจัยมีแนวคิดในการเสนอ  สรางนวัตกรรมระนาดเอก 26 ลูก 26 
เสียง  แบบไทย  โดยนําคุณลักษณะของผืนระนาดเอกปพาทย 21 ลูก 21 เสียง แบบโบราณ  ที่ลูก
ระนาดลูกที่1(ลูกทวน)  เปนเสียงเรตํ่า(รฺ)   และผืนระนาดเอกปพาทย 21 ลูก 21 เสียง  แบบปจจุบัน  ที่
ลูกระนาดลูกที่1 (ลูกทวน) เปนเสียงฟาตํ่า(ฟฺ)  (ทั้ง 2 แบบมีระดับเสียงเปนระดับเสียงปพาทย)  และ
ผืนระนาดเอกมโหรี 21 ลูก 21 เสียง  ที่ลูกระนาดลูกที่ 1 (ลูกทวน)  เปนเสียงทีตํ่า(ทฺ)  ลูกยอดลูกที่ 21  
เปนเสียงลาสูง (ลํ) มาสังเคราะหรวมเปนหนึ่งเดียวกัน  โดยใหผืนระนาดเอกอยางใหม ดังกลาวนี้
ครอบคลุมคุณลักษณะระดับเสียงของลูกระนาด  แบบเดิม  ทั้ง 2 ชนิด(3 แบบ)  มาสรางใหม  ใหเปน
แบบเดียว 26 ลูก 26 เสียง  ดังมีระดับเสียง ดังนี้ 
  ลูกที่ 26 (ลูกยอด) เสียง  ลํ 
  ลูกที่ 25   เสียง  ซํ 
  ลูกที่ 24   เสียง  ฟ 
  ลูกที่ 23   เสียง  มํ 
  ลูกที่ 22   เสียง  รํ 
  ลูกที่ 21   เสียง  ดํ 
  ลูกที่ 20   เสียง  ท 
  ลูกที่ 19   เสียง  ล 
  ลูกที่ 18   เสียง  ซ 
  ลูกที่ 17   เสียง  ฟ 
  ลูกที่ 16   เสียง  ม 
  ลูกที่ 15   เสียง  ร 
  ลูกที่ 14   เสียง  ด 
  ลูกที่ 13   เสียง  ทฺ 
  ลูกที่ 12   เสียง  ลฺ 
  ลูกที่ 11   เสียง  ซฺ 
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  ลูกที่ 10   เสียง  ฟฺ 
  ลูกที่ 9    เสียง  มฺ 
  ลูกที่ 8    เสียง  รฺ 
  ลูกที่ 7    เสียง  ดฺ 
  ลูกที่ 6    เสียง  ทฺ 
  ลูกที่ 5    เสียง  ลฺ  
  ลูกที่ 4    เสียง  ซฺ 
  ลูกที่ 3    เสียง  ฟฺ 
  ลูกที่ 2    เสียง  มฺ 
  ลูกที่ 1 (ลูกทวน)  เสียง  รฺ 

 

ลูกท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 

เสียง รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ํ รํ มํ ฟ ซํ ลํ 

 
ภาพประกอบ  80  การเปรียบเทียบระดับเสียงระนาดเอก 26 ลูก 26 เสียง 

 
 ที่มา : ผูวิจยั 
 
  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  และสงผลตอดนตรีไทยจากนวัตกรรมระนาดเอก 26 ลูก 26 
เสียง ไดแก 
  1. เปนระนาดเอกชนิดใหม  ที่ปจจุบันไมปรากฏผูใดทํา  สามารถบรรเลงเพลงตางๆได  
ทั้งประเภทปพาทยและมโหรี 
   2. สามารถรองรับการบรรเลงเพลงที่มีระดับเสียงตํ่ามาก เชน เพลงหนาพาทยพราหมณ

เขา พราหมณออก  ได  โดยไมตองตีเส้ียวมือหรือทดเสียงเปนคู 4 คู 5 คู 6 หรือคูอ่ืนๆ  ซึ่งระนาดเอก

ชนิดใหมนี้  จะสามารถตีเปนคู 8  ในระดับเสียงตํ่าดังกลาวได 
  3. สามารถรองรับการบรรเลงเพลงที่มีระดับเสียงสูงมาก  เชน  เพลงตางๆของมโหรี  
เคร่ืองสาย  เพราะระนาดเอกชนิดใหมนี้มีลูกระนาดที่มีระดับเสียงสูงของมโหรี เคร่ือง รองรับอยู 
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  4. ดวยจํานวนลูกระนาดเอกชนิดใหมนี้มีมากถึง  26 ลูก  26  เสียง  จึงสามารถรองรับ
การบรรเลงดําเนินกลอนระนาดเอกไดอยางกวางขวางกวาผืนระนาดเอกชนิดเดิม 
  5. เปนการประหยัดและสะดวกตอการนําไปใชงาน  การบรรเลงในโอกาสตางๆ  โดยแต
เดิม  การสรางและการใชงานนั้น  หากเปนการใชบรรเลงเก่ียวกับวงปพาทย  ก็จะตองสรางและใชผืน
ระนาดเอกชนิดปพาทย  หรือหากเปนการใชบรรเลงเกี่ยวกับวงมโหรี  ก็จะตองสรางและใชผืนระนาด
เอกมโหรี  ซึ่งถางานใดตองใชทั้งสองโอกาสสองชนิด  ก็จะตองสรางหรือนําไปใชทั้งสองชนิด  เปนการ
ส้ินเปลือง  และเปนอุปสรรคตอการขนยายเคร่ืองดนตรีไป  แตถาเปนระนาดเอกชนิดใหมนี้  จะเปนการ
ประหยัดและสะดวกตอการนําไปใชงานการบรรเลงไดทั้งสองโอกาสในเวลาเดียวกัน 
 
ขอเสนอแนะจากงานวิจัย 
 ความรูดานตางๆ ของระนาดเอก และคุณคาของภูมิปญญาที่เกี่ยวของกับบริบทของระนาด
เอก  ตามที่ผูวิจัยไดศึกษาและนํามาสังเคราะห  เสนอเปนแนวคิดในการสรางนวัตกรรมดนตรีไทย  
ระนาดเอก 26 ลูก 26 เสียง แบบไทย  ในงานวิจัยนี้จะเกิดประโยชนอยางเปนรูปธรรมไดตอเมื่อผูสนใจ
ศึกษานําแนวคิดสรางนวัตกรรม  ระนาด 26 ลูก 26 เสียง แบบไทย  ของผูวิจัยนี้ไปศึกษา  ประดิษฐ  
ทดลองใชบรรเลงกับงานการบรรเลงการแสดงหรืองานในโอกาสตางๆ  ตอไป  เพื่อใหเกิดประโยชนตอ
วงการดนตรีไทยและสังคมไทยตอไป 
 
ขอเสนอแนะทั่วไป 
 วงดนตรีไทยประเภทวงปพาทยชนิดที่มีการแบงขนาดของวงออกเปน 3 ขนาด คือ วงปพาทย
เคร่ืองหา  วงปพาทยเคร่ืองคู  และวงปพาทยเคร่ืองใหญ  ตามหลักทฤษฎีดุริยางคไทย  ที่กําหนดเปน
แบบแผนและใชกันมาแตโบราณจนถึงปจจุบันนั้น  หากจะพิจารณาถึงในบริบทของการใชวงดนตรีที่มี
ขนาดนอกเหนือไปจาก 3 วงดังกลาวแลว  ยังพบวา  วงการดนตรีไทยในอดีตและปจจุบัน  ไดมีการใช
วงปพาทยอีกขนาดหนึ่ง    ที่เปนวงปพาทยเคร่ืองหา  แตมีระนาดทุมเขามาประสมอีกหนึ่งเคร่ือง  
โบราณเรียกวงนี้วา “วงหนาจั่ว” เขาใจวา เพราะตําแหนงที่ต้ังของเคร่ืองดนตรี 3 เคร่ือง อันไดแก 
ระนาดเอก  ระนาดทุม  และฆองวงใหญ  ต้ังเปนรูปทรงลักษณะสามเหล่ียมหนาจั่ว(กลับดาน  ตามที่
ผูชมดูจากดานหนาวง)  ดังภาพประกอบ 
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ภาพประกอบ 81   รูปวงทรงสามเหล่ียมหนาจ่ัว 
 
 ที่มา : ผูวิจยั 
 
 หรือที่ปจจุบันเรียกอีกช่ือหนึ่งตามจํานวนเคร่ืองดนตรีที่เพิ่มข้ึนมาอีกหนึ่งเคร่ือง  ในวงป
พาทยเคร่ืองหา  รวมเปน 6  จึงเรียกวา “เคร่ืองหก” หรือ “ปพาทยเคร่ืองหก”  ซึ่งก็เปนที่นิยมใชวงขนาด
นี้  นําไปบรรเลงในงานตางๆเสมอมา  แมกระทั่งวงปพาทยพิธีของสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  ที่ใช
บรรเลงในงานพระราชพิธีตางๆในบางโอกาสก็ใชเฉพาะ  เปนวงขนาดกลาง  ที่เหมาะสมกับรูปวง  การ
จัดต้ัง  เสียงและทวงทํานองของการบรรเลงที่สมบูรณข้ึนกวาเคร่ืองหา  เพราะมีเสียงของระนาดทุมเขา
มาประสาน  ทําใหเกิดความกลมกลืนและไพเราะมากข้ึน  ทั้งยังสะดวกตอการขนยายวงดนตรีไปใช
งานที่ไมตองจัดเปนวงเครื่องคูไป 
 และในงานการบรรเลงตางๆ เชน งานทําบุญ งานทําขวัญนาค งานการแสดง ลิเก ละคร 
นาฏศิลปเปนชุดเปนตอน  เปนตน ก็นิยมใชวงปพาทยขนาดเครื่องหกนี้อยางกวางขวาง  ทําใหชื่อของ
วงปพาทยเคร่ืองหกนี้เปนที่ติดปาก  จนทําใหคนทั่วไปเขาใจวา  วงปพาทยเคร่ืองหกนี้  เปนวงดนตรีที่
เปนแบบแผนมาตรฐาน  ของดนตรีไทยวงหนึ่ง  ซึ่งเมื่อเปนที่นิยมและใชสืบตอกันมา เชนนี้การ
กําหนดใหเปนวงดนตรีไทยอีกวงหนึ่ง  ที่บรรจุอยูในทฤษฎีวิชาการทางดุริยางคไทย  ผูวิจัยจึงขอเสนอ
แนวคิดเร่ือง “วงปพาทยหนาจ่ัว” หรือ “วงปพาทยเคร่ืองหก” ไวใหไดพิจารณาในประเด็นดังกลาวนี้
ตอไป 

ระนาดทุม ระนาดเอก 

ฆอง 
วงใหญ 
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ความหมายของนวัตกรรม 

  “นวัตกรรม”   หมายถึง   ความคิด การปฏิบัติ   หรือส่ิงประดิษฐใหม ๆ ที่ยังไมเคยมีใชมา

กอนหรือเปนการพัฒนา     ดัดแปลงมาจากของเดิมที่มีอยูแลว   ใหทันสมัยและใชไดผลดียิ่งข้ึน             

เม่ือนํานวัตกรรมมาใช  จะชวยใหการทํางานนั้นไดผลดีมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลสูงกวาเดิม ทั้ง

ยังชวยประหยัดเวลาและแรงงานไดดวย 

  “นวัตกรรม” (Innovation) มีรากศัพทมาจาก innovare ในภาษาลาติน แปลวา ทําส่ิงใหม

ข้ึนมา ความหมายของนวัตกรรมในเชิงเศรษฐศาสตรคือ การนําแนวความคิดใหมหรือการใชประโยชน

จากส่ิงที่มีอยูแลวมาใชในรูปแบบใหม เพื่อทําใหเกิดประโยชนทางเศรษฐกิจ หรือก็คือ ”การทําในส่ิงที่

แตกตางจากคนอ่ืน โดยอาศัยการเปล่ียนแปลงตาง ๆ (Change) ที่เกิดข้ึนรอบตัวเราใหกลายมาเปน

โอกาส (Opportunity) และถายทอดไปสูแนวความคิดใหมที่ทําใหเกิดประโยชนตอตนเองและสังคม” 

แนวความคิดนี้ไดถูกพัฒนาข้ึนมาในชวงตนศตวรรษที่ 20 โดยจะเห็นไดจากแนวคิดของนักเศรษฐ

อุตสาหกรรม เชน ผลงานของ Joseph Schumpeter ใน The Theory of Economic 

Development,1934 โดยจะเนนไปที่การสรางสรรค การวิจัยและพัฒนาทางวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลยี อันจะนําไปสูการไดมาซ่ึง นวัตกรรมทางเทคโนโลยี (Technological Innovation) เพื่อ

ประโยชนในเชิงพาณิชยเปนหลัก นวัตกรรมยังหมายถึงความสามารถในการเรียนรูและนําไปปฏิบัติให

เกิดผลไดจริงอีกดวย (พันธุอาจ ชัยรัตน , Xaap.com) 

คําวา “นวัตกรรม” เปนคําที่คอนขางจะใหมในวงการศึกษาของไทย คํานี้ เปนศัพทบัญญัติของ

คณะกรรมการพิจารณาศัพทวิชาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ มาจากภาษาอังกฤษวา Innovation 

มาจากคํากริยาวา innovate แปลวา ทําใหม เปล่ียนแปลงใหเกิดสิ่งใหม ในภาษาไทย  เดิมใชคําวา 

“นวกรรม” ตอมาพบวาคํานี้มีความหมายคลาดเคล่ือน จึงเปลี่ยนมาใชคําวา นวัตกรรม (อานวา นะ วัด 

ตะ กํา) หมายถึงการนําส่ิงใหมๆ เขามาเปลี่ยนแปลงเพิ่มเติมจากวิธีการที่ทําอยูเดิม เพื่อใหใชไดผลดี

ยิ่งข้ึน ดังนั้นไมวาวงการหรือกิจการใด ๆ ก็ตาม เม่ือมีการนําเอาความเปล่ียนแปลงใหมๆ เขามาใชเพื่อ

ปรับปรุงงานใหดีข้ึนกวาเดิมก็เรียกไดวาเปนนวัตกรรม ของวงการนั้น ๆ เชนในวงการศึกษานําเอามาใช 

ก็เรียกวา “นวัตกรรมการศึกษา” (Educational Innovation) สําหรับผูที่กระทํา หรือนําความ

เปล่ียนแปลงใหม ๆ มาใชนี้ เรียกวาเปน “นวัตกร” (Innovator)    (boonpan edt01.htm) 



 

          ทอมัส ฮิวช (Thomas Hughes) ไดใหความหมายของ “นวัตกรรม” วาเปนการนําวิธีการใหมๆ 

มาปฏิบัติหลังจากไดผานการทดลองหรือไดรับการพัฒนามาเปนข้ัน ๆ แลว เร่ิมต้ังแตการคิดคน 

(Invention) การพัฒนา (Development) ซึ่งอาจจะเปนไปในรูปของ โครงการทดลองปฏิบัติกอน (Pilot 

Project) แลวจึงนําไปปฏิบัติจริง ซึ่งมีความแตกตางไปจากการปฏิบัติเดิมที่เคยปฏิบัติมา (boonpan 

edt01.htm) 

 

          มอรตัน (Morton,J.A.) ใหความหมาย “นวัตกรรม” วาเปนการทําใหใหมข้ึนอีกคร้ัง(Renewal) 

ซึ่งหมายถึง การปรับปรุงส่ิงเกาและพัฒนาศักยภาพของบุคลากร ตลอดจนหนวยงาน หรือองคการนั้นๆ     

นวัตกรรม ไมใชการขจัดหรือลมลางส่ิงเกาใหหมดไป แตเปนการ ปรับปรุงเสริมแตงและพัฒนา 

(boonpan edt01.htm) 

 

          ไชยยศ เรืองสวุรรณ (2521:14) ไดใหความหมาย “นวัตกรรม” ไววาหมายถึง วิธกีารปฏิบัติ

ใหมๆ ที่แปลกไปจากเดิมโดยอาจจะไดมาจากการคิดคนพบวิธีการใหมๆ ข้ึนมาหรือมีการปรับปรุงของ

เกาใหเหมาะสมและส่ิงทัง้หลายเหลานี้ไดรับการทดลอง พัฒนาจนเปนที่เช่ือถือไดแลววาไดผลดีในทาง

ปฏิบัติทําใหระบบกาวไปสูจดุหมายปลายทางไดอยางมปีระสิทธิภาพข้ึน 

 

          จรูญ วงศสายัณห (2520:37) ไดกลาวถึงความหมายของ “นวัตกรรม” ไววา “แมใน

ภาษาอังกฤษเอง ความหมายก็ตางกนัเปน 2 ระดับ โดยทั่วไป นวัตกรรม หมายถงึ ความพยายาม  ใดๆ 

จะเปนผลสาํเร็จหรือไม มากนอยเพียงใดก็ตามที่เปนไปเพื่อจะนําส่ิงใหม ๆ เขามาเปล่ียนแปลงวธิีการที่

ทําอยูเดิมแลว กับอีกระดับหนึง่ซึ่งวงการวิทยาศาสตรแหงพฤติกรรม ไดพยายามศึกษาถึงที่มา 

ลักษณะ กรรมวิธ ีและผลกระทบทีม่ีอยูตอกลุมคนที่เกีย่วของ คําวา นวัตกรรม มักจะหมายถึง ส่ิงที่ได

นําความเปล่ียนแปลงใหมเขามาใชไดผลสําเร็จและแผกวางออกไป จนกลายเปนการปฏิบัติอยาง

ธรรมดาสามญั (บุญเก้ือ ควรหาเวช , 2543) 

 

 



 

นวัตกรรม แบงออกเปน 3 ระยะ คือ 

ระยะที่ 1 มีการประดิษฐคิดคน (Innovation) หรือเปนการปรุงแตงของเกาใหเหมาะสมกับกาล

สมัย 

ระยะที ่ 2 พัฒนาการ (Development) มีการทดลองในแหลงทดลองจัดทาํอยูในลกัษณะของ

โครงการทดลองปฏิบัติกอน (Pilot Project)    

ระยะที ่3 การนําเอาไปปฏิบัติในสถานการณทั่วไป ซึ่งจัดวาเปนนวัตกรรมข้ันสมบูรณ 

นวัตกรรมสรางสรรคของระนาดเอก 

ระนาดเอกตัด 

ระนาดเอกตัดเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีชิ้นหนึ่งในวงดนตรีโบราณคดี อันเกิดจาก

แนวความคิดสรางสรรคที่นายธนิต อยูโพธิ์  อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดสรางสรรคศิลปะการแสดงชุด

ระบําโบราณคดี 5 สมัยข้ึน  จากหลักฐานทางประวัติศาสตร ภาพจําหลักศิลาและโบราณสถาน  โดย

นําทารํา เคร่ืองดนตรี เคร่ืองแตงกาย ในภาพศิลามาใหผูเช่ียวชาญกรมศิลปากรดานนาฏศิลปไทย 

ดนตรีไทย และเคร่ืองแตงกาย  คิดจินตนาการประดิษฐสรางสรรคเปนทารํา  เพลงดนตรี  เคร่ืองดนตรี 

และเคร่ืองแตงกาย  เกิดเปนชุดการแสดงสรางสรรคข้ึนใหม และกรมศิลปากรไดนํามาแสดงจนเปนที่

นิยมของวงการนาฏศิลปดนตรีและสังคมไทยมาจนปจจุบัน 

 เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงประกอบชุดโบราณคดีทั้ง 5 สมัย  ไดมีการนําเอาเคร่ืองดนตรีทั้งที่มีมา

แตเดิมในอดีต เชน ปใน ฆองวง กระจับป ตะโพน ฉ่ิง ฉาบ เปนตน  และเคร่ืองดนตรีสรางสรรคที่

ประดิษฐข้ึนใหม อันไดแก ระนาดเอกตัด ระนาดทุมตัด เปนตน  มาผสมวงกัน  ระนาดทั้ง 2 ชนิดนี้  แต

เดิมเรียกวา “ระนาดตัด 1” “ระนาดตัด 2”  แตดวยเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ชิ้นนี้ มีเสียงและขนาดที่แตกตาง

กัน คือมีเสียงเล็กแหลมช้ินหนึ่ง และมีเสียงทุมตํ่าอีกช้ินหนึ่ง  ซึ่งไปสอดคลองกับระนาดเอกและระนาด

ทุมในวงปพาทย  ทําใหนักดนตรีที่บรรเลงและนักดนตรีทั่วๆไปที่พบเห็น  ไดเรียกเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ชิ้น

นั้นวา “ระนาดเอกตัด” และ “ระนาดทุมตัด” 

 ระนาดเอกตัดมีรูปลักษณะที่แตกตางจากระนาดเอกไม และระนาดเอกเหล็กหลายประการทั้ง

รูปทรง  ขนาดสัดสวน  วิธีการบรรเลง  จะมีสวนที่เรียกวาระนาดไดก็คือลูกระนาดของระนาดเอกตัดที่

ทําจากโลหะทองเหลืองหรืออลูมิเนียมแผนเรียบ  ตัดเปนลูกๆ ยึดติดกับตัวราง  ที่มีลักษณะเฉพาะเปน



 

ทรงตัดคร่ึง  เรียงเปนลําดับจากเล็กไปใหญ  มีจํานวนลูกระนาดเพียง 15 ลูก  ใชไมตีที่มีปุมหัวไมแข็ง 1 

คูตี แตเดิมหัวไมตีเปนปุมกลม  ไมเปนปนอยางไมระนาดเอกทั่วไป ระนาดเอกตัดนี้ใชผสมกับเครื่อง

ดนตรีชิ้นอ่ืนๆในวงโบราณคดี สมัยเชียงแสนและทวารวดี   

 

 

ระนาดเอกตัด 

ระนาดเอกจิว๋/เล็ก 

แนวคิดในการประดิษฐระนาดเอกจ๋ิว / เล็ก  ของครูเตือน พาทยกุล  เกิดข้ึนจากในระหวางป 

พ.ศ.2471-2486  ครูเตือนประกอบอาชีพนักดนตรีอยูที่จังหวัดเพชรบุรี  ไดมีความคิดที่จะนําเอา

ตะโพนไทยข้ึนไวบนหิ้งบูชา  แตถาใชตะโพนขนาดมาตรฐานก็จะตองทําหิ้งใหใหญข้ึน  และทําให

เปลืองพื้นที่  จึงไดคิดประดิษฐตะโพนไทยขนาดยอสวนข้ึน  ซึ่งถือวาเปนเคร่ืองดนตรียอสวนช้ินแรกที่

ครูเตือนประดิษฐ  และเนื่องจากครูเตือน ประดิษฐเคร่ืองดนตรีขนาดมาตรฐานไวหลายชนิด  

โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีที่ครูเตือนถนัดมากที่สุดคือ ระนาดเอก จึงทําใหครูเตือนไดประดิษฐระนาดเอก

ยอสวน ข้ึนเปนชิ้นที่สองและสามารถบรรเลงได   ตอมาครูเ ตือนไดยายภูมิ ลํา เนามาอยูที่

กรุงเทพมหานคร  และเม่ือป พ.ศ.2514  ครูเตือนไดประดิษฐเคร่ืองดนตรีขนาดยอสวนอีกคร้ังหนึ่ง  โดย

ใชความสามารถที่ไดเคยทํามา  ประดิษฐเคร่ืองดนตรียอสวนขนาดเล็กจนครบทุกชิ้นในวงมโหรี

มาตรฐานและไดนําข้ึนถวายพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภานุพันธุยุคล  เมื่อครูเตือนประสบ



 

ผลสําเร็จในการประดิษฐเคร่ืองดนตรียอสวนในวงดนตรีขนาดเล็กแลว  ครูเตือน ก็มีความคิดประดิษฐ

เคร่ืองดนตรียอสวนใหมีขนาดเล็กลงไปกวาเดิมอีก  ซึ่งในระหวางที่ประดิษฐเคร่ืองดนตรียอสวนขนาด

เล็กที่สุดอยูนั้น  ประชาชนก็ไดเร่ิมรูจักครูเตือนและเคร่ืองดนตรียอสวนที่ครูเตือนประดิษฐกันมากข้ึน  

เพราะไดมีการเผยแพรและนําออกแสดงทางส่ือมวลชนหลายแขนงดวยกัน  ซึ่งทําใหครูเตือนไดคิด

ประดิษฐเคร่ืองดนตรีไทยยอสวนขนาดจ๋ิวเพิ่มมากข้ึนอีกหลายช้ิน 

 

 

ระนาดเอกจ๋ิว 

ระนาดเอกยกัษ 

ครูสมชัย  ชําพาลี  ผูคิดประดิษฐ  มีแรงบันดาลใจหรือแนวคิดที่ประดิษฐระนาดเอกยักษ  

เพื่อใหคนรุนหลังเรียนรูวาดนตรีไทยเรามีความไมแนนอน  จะประดิษฐเคร่ืองดนตรีใหมๆข้ึนอีกนั้นไม

แนใจวาจะเหมือนเคร่ืองดนตรีของเกาที่มีมาอยูแลวหรือไม   และอยากทําใหยิ่งใหญเพื่อเปนแรง

กระตุนใหคนรุนหลังมีความคิดที่จะพัฒนาประดิษฐเคร่ืองดนตรียักษที่ดีข้ึนและอยากใหรูวาเคร่ือง

ดนตรีมีขนาดเล็กหรือใหญก็สามารถเลนไดไมใชสําหรับใชในการโชวเพียงอยางเดียว 

กรรมวิธีข้ันตอนในการผลิตระนาดเอกยักษมีข้ันตอน เหมือนทํารางเล็กทั่วไป แตวัสดุตองเปน

ไมที่ใหญพอที่จะทํารางใหญ   สวนเคร่ืองมือไมเหมือนกับการทําระนาดทั่วไป  ไมที่นํามาประดิษฐเปน



 

ระนาดเอกยักษ   ในสมัยนั้นมีตนขนุนที่พอจะทําระนาดยักษไดเพราะไมขนุนมีความเบาแตถาเปนไม

ประดูจะมีความหนัก   สวนของผืนถาทําดวยไมชิงชันจะหนักไปแตถาทําดวยไมมะหาดเสียงจะไม

แหลม สวนของไมตีจะกลึงใหไมมีขนาดใหญ  เสียงระนาดเอกยักษจะใหญกวา   ระนาดทั่วไปลูกมัน

ใหญเสียงมันก็ตองใหญตามข้ึนไป แตอยูในสเกลเดียวกัน   ระนาดเอกยักษสามารถบรรเลงกับเคร่ือง

ดนตรีทั่วไปไดแตตองตํ่าไป   อีก 2 สเต็ป 

ครูสมชัย   ชําพาลี เกิดที่จังหวัดกาญจนบุรี เมื่อปพ.ศ.2488 บิดามารดาเปนชาวเกษตร มี

ความสามารถพิเศษทางการชางและทางดนตรี ครูสมชัย สมรสกับนางเสมอ  มีบุตร 2 คน คือ นาย

ณัฎฐพันธ ชําพาลี และนาย ธนเนตร  ชําพาลี 

 ครูสมชัย  ชําพาลี เปนผูหนึ่งที่มีความรักงานดนตรีไทยมาก บิดาเห็นหนวยกานดีจึงใหหัด

ดนตรีไทยต้ังแตอายุนอยๆ และบวกกับที่ชื่นชมในเสียงระนาดเอกและอยากหัดระนาดเอก บิดาจึงทํา

รางระนาดพรอมทั้งเหลาผืนระนาดให 1 ชุด และเชิญครูตง (สนิทกับบิดามาก) มาสอนดนตรีใหครูสม

ชัย และตอเพลงโหมโรงทั้งทางระนาดเอกและทางฆอง ยังไมจบดีเงินคาสอนหมดเสียกอนจึงหยุดเรียน 

ความรักในดนตรีไทยมาก จึงสมัครกับวงลิเกที่พี่ชายเคยไปหัดเรียนมากอน ประสบการณที่เคยเรียนซอ 

และจากการเรียนรูมาแลว จึงไดมีโอกาสตามคณะลิเกเขากทม. จึงเปนโอกาสที่ดีในการรับรูถึงวิถีชีวิต

และไดรับความรูจากงานศิลปวัฒนธรรมที่มากข้ึนในการเสาะแสวงหาอยางจริงจัง จึงไดมีโอกาสพบครู

ดนตรีไทยหลายทาน โดยเฉพาะ บานสายดุริยประณีต 

 ขอมูลเบ้ืองตนที่ผานมานี้ ครูสมชัย จึงเปนนักดนตรีและนักคิดประดิษฐเคร่ืองดนตรีที่เพาะบม

ประสบการณทุกรูปแบบในการคิดสรางสรรคทําเคร่ืองดนตรีไทยไดทุกชนิด ไมวาเคร่ืองดีด สี ตี เปา 

(สวยทั้งรูปทรง และสวยทั้งเสียงของเคร่ืองดนตรี) 

 ปจจุบัน ครูสมชัย ไดรับเชิญเปนวิทยากรดานการสรางเคร่ืองดนตรีไทย การซอมบํารุงเคร่ือง

ดนตรีไทย ตลอดจนไดคิดสรางสรรคผลิตเคร่ืองดนตรีไทยทุกชนิด และรับใชสังคม โดยเฉพาะใหกับ

สถาบันการศึกษาหลายๆแหงตลอดมา 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ระนาดเอกยักษ 

ระนาดเอกไฟเบอรกลาส 

ครูมานพ  แกวบูชา  เปนนักดนตรีคิดทําเคร่ืองดนตรี ระนาดไฟเบอรกลาส  เมื่อป พ.ศ.2535 

รางแรก คือ ระนาดมอญตอมาก็มีระนาดหงสาวดี  รูปรางลักษณะคลายฆองมอญ  เสียงที่ออกมาจะ

โปรงๆ  ไมตันเหมือนไมแตจะดังกวาระนาดไม  หากตองการใหเสียงนุมข้ึนก็บุกํามะหยี่ได  งายกวาไม 

ลายอยูที่เราออกแบบโดยใชปนเอา  ทําไดงายกวาแกะไม  สีใชสีพน  ก็สามารถปดทองไดเหมือนกัน 

ไฟเบอร คือ พลาสติกเสริมกําลังเทอรโมเซทต้ิง เปนพลาสติกที่แข็ง  เพราะเปนพลาสติกน้ํา  

เสริมดวยใยแกวอีกที  ตัวสําคัญคือ  โพลีเอสเตอร  เรซิ่น  วิธีทํา ก็ซื้ออุปกรณตัวเรงทําใหแข็ง + อารท 

เทนเนอร + เฟตเตอรลิค ผสมกัน  แลวหลอเปนระนาด 

แนวคิดที่ทํา  อยากเห็นอะไรแปลกใหม  ระนาดไมทํายากตองการให ผลิตเร็วกวา ราคาถูกกวา  

นาจะทําอะไรเปนประโยชนตอคนรุนหลัง 

 

 

 

 

 



 

 

 

ระนาดเอกไฟเบอรกลาส 

 

ระนาดเอกประยุกตเสียงคีย Bb และคีย C 

แนวคิดที่มีตอระนาดเอกประยุกตเสียง เพื่อนําเสนอดนตรีไทยในรูปแบบใหมๆที่แตกตางไป

จากของเดิม โดยนําเสนอเพลงไทยในเวอรชั่นตางๆ ที่ตางไปจากเดิม  แสดงออกซึ่งความคิดสรางสรรค

ในแบบของตนเองในรูปแบบของการปรับเพลงใหเปนรูปแบบใหม  การปรับระดับเสียงของระนาดเอก

ประยุกตเสียงนั้น  ดวยเคร่ืองดนตรีไทยสวนใหญเทียบเสียงเปนคียที่มีเสียงเต็ม  แตการปรับใชในวง

ดนตรีรวมสมัยที่เลนกับเคร่ืองดนตรีสากลจะปรับเสียงข้ึนมาเปนคีย Bb และคีย C ตามความเหมาะสม

ของการรวมบรรเลงกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ  บางเพลงอาจบรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีสากล เชน แซก

โซโฟน  คาลิเนต  ก็จะเปนคีย Bb  เพราะงายตอการจูนเสียงเขาหากันระหวางเคร่ืองดนตรีไทยกับ

เคร่ืองดนตรีสากล  ลักษณะและขนาดของระนาดเอกคีย Bb และคีย C จะมีขนาดเทากับระนาดของ

ไทยแบบเดิม  ซึ่งสวนมากก็จะใชรางระนาดแบบเดิมเชนเดียวกัน   

วิธีการประยุกตเสียงนั้นจะนําผืนระนาดมาติดถวงตะกั่วใหมหรือเทียบสียงใหม  อาจใชเคร่ือง

คียบอรดหรือเคร่ืองจูนเนอรในการเทียบก็ได  แตสวนมากจะใชเคร่ืองจูนเนอรเพราะจะไดเสียงที่แมนยํา

กวาการฟงจากคียบอรด ทั้งยังสะดวกกวาอีกดวย 

 ลักษณะการบรรเลง เมื่อกลาวถึงระนาดเอกของไทยแบบเดิม การบรรเลงในวงปพาทยอาจมี

ลูกที่ตองบังคับมือ บังคับทางอยูสวนมาก  แตในการบรรเลงระนาดเอกประยุกตเสียงในวงดนตรีรวม



 

สมัยนั้น  หลักในการตีจะไมมีขอบังคับกําหนดตายตัววาจะตองตีแบบใด ข้ึนอยูกับอารมณของเพลง  

ทวงทํานอง  อาจมีการตัดทอนหรือแตงเติมไดตามความเหมาะสม  เพื่อใหเกิดมิติใหมๆ ในการฟงใหได

อารมณใหม  มุมมองของเพลงจะมีหลากหลายข้ึน  แตเพลงที่นํามาเลนบางคร้ังก็อาจจะเปนเพลงไทย

เดิมที่นํามาประยุกตแตงเติมสีสัน  แตยังมีกล่ินอายของความเปนไทยอยูบาง  โดยมากดนตรีแนวนี้

มักจะไมไดถูกบันทึกเอาไว  เพราะวาจะเปล่ียนไปตามยุคตามสมัย  ยังไมเปนหลักวิชาการแตเรียกวา

เปนการสรางสรรคมากกวา  

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

ระนาดเอกประยุกตเสียงคีย Bb และคีย C 
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