
‭โครงการศึกษากระบวนการผลิตละครเวที‬

‭เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭นางสาวณัฏฐธิดา‬ ‭สุวรรณนิตย์‬

‭นางสาวธนวรรณ‬ ‭เมืองปลื้ม‬

‭นางสาวนันท์นภัส‬ ‭มากภักดี‬

‭นางสาวปิญชาน์‬ ‭โพธิปกรณ์กุล‬

‭นายศุภกิตติ์‬ ‭สีภู‬

‭นางสาวสุภิษฏา‬ ‭วงศ์สวัสดิ์‬

‭นายอัษฎางค์‬ ‭เวชยา‬

‭นางสาวกวิสรา‬ ‭สิงห์ปลอด‬

‭นายกฤดิ์ทรัพย์‬ ‭สิริปัญจนนท์‬

‭นายกัญธราภณ‬ ‭ขำสีทอง‬

‭นายฉัททวัต‬ ‭หอประสาทสุข‬

‭นายชินกฤต‬ ‭เพ็ชรมุณี‬

‭นางสาวบัณฑิตา‬ ‭บัณฑิตย์‬

‭นายรามิล‬ ‭ฉายประเสริฐ‬

‭สาขาวิชาศิลปะการแสดง‬

‭คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ‬

‭2566‬



‭โครงการศึกษากระบวนการผลิตละครเวที‬

‭เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭นางสาวณัฏฐธิดา‬ ‭สุวรรณนิตย์‬

‭นางสาวธนวรรณ‬ ‭เมืองปลื้ม‬

‭นางสาวนันท์นภัส‬ ‭มากภักดี‬

‭นางสาวปิญชาน์‬ ‭โพธิปกรณ์กุล‬

‭นายศุภกิตติ์‬ ‭สีภู‬

‭นางสาวสุภิษฏา‬ ‭วงศ์สวัสดิ์‬

‭นายอัษฎางค์‬ ‭เวชยา‬

‭นางสาวกวิสรา‬ ‭สิงห์ปลอด‬

‭นายกฤดิ์ทรัพย์‬ ‭สิริปัญจนนท์‬

‭นายกัญธราภณ‬ ‭ขำสีทอง‬

‭นายฉัททวัต‬ ‭หอประสาทสุข‬

‭นายชินกฤต‬ ‭เพ็ชรมุณี‬

‭นางสาวบัณฑิตา‬ ‭บัณฑิตย์‬

‭นายรามิล‬ ‭ฉายประเสริฐ‬

‭ศิลปะการแสดงนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต‬

‭สาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์‬

‭มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 2566‬



‭ศิลปะการแสดงนิพนธ์‬

‭โครงการศึกษากระบวนการผลิตละครเวที เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭ของ‬

‭นางสาวณัฏฐธิดา‬ ‭สุวรรณนิตย์‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010226‬

‭นางสาวธนวรรณ‬ ‭เมืองปลื้ม‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010228‬

‭นางสาวนันท์นภัส‬ ‭มากภักดี‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010231‬

‭นางสาวปิญชาน์‬ ‭โพธิปกรณ์กุล‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010235‬

‭นายศุภกิตติ์‬ ‭สีภู‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010242‬

‭นางสาวสุภิษฏา‬ ‭วงศ์สวัสดิ์‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010246‬

‭นายอัษฎางค์‬ ‭เวชยา‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010249‬

‭นางสาวกวิสรา‬ ‭สิงห์ปลอด‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010261‬

‭นายกฤดิ์ทรัพย์‬ ‭สิริปัญจนนท์‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010262‬

‭นายกัญธราภณ‬ ‭ขำสีทอง‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010263‬

‭นายฉัททวัต‬ ‭หอประสาทสุข‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010264‬

‭นายชินกฤต‬ ‭เพ็ชรมุณี‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010265‬

‭นางสาวบัณฑิตา‬ ‭บัณฑิตย์‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010271‬

‭นายรามิล‬ ‭ฉายประเสริฐ‬ ‭รหัสประจำตัว 63110010279‬

‭ศิลปะการแสดงนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต‬

‭สาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ‬

‭อาจารย์ ดร.เศรษฐ์สิริ นิรันดร‬ ‭อาจารย์ ดร.เศรษฐ์สิริ นิรันดร‬

‭หัวหน้าสาขาวิชาศิลปะการแสดง‬ ‭อาจารย์ที่ปรึกษา‬



‭สารบัญ‬

‭หน้า‬

‭บทที่ 1 บทนำ‬ ‭1‬

‭1.1 ภูมิหลัง‬ ‭1‬

‭1.2 วัตถุประสงค์‬ ‭2‬

‭1.3 ขอบเขตการศึกษา‬ ‭2‬

‭1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ‬ ‭3‬

‭บทที่ 2 ข้อมูลสัมพันธ์‬ ‭4‬

‭2.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการกำกับการแสดง‬ ‭4‬

‭2.1.1 ข้อมูลที่เกี่ยวกับบทละครเรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬ ‭4‬

‭2.1.1.1 ประวัติผู้แต่งวรรณกรรมต้นฉบับ โรเบิร์ต หลุยส์ สตีเวนสัน‬ ‭4‬

‭2.1.2 การวิเคราะห์และตีความบทละครในการกำกับการแสดง‬ ‭4‬

‭2.1.3 ความคิดหลักของบทละครที่ใช้ในการกำกับการแสดง‬ ‭5‬

‭2.1.4 แนวคิดและทฤษฏีในการกำกับการแสดงเรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬ ‭5‬

‭2.1.4.1 ละครสร้างสรรค์ (Creative Drama)‬ ‭5‬

‭2.1.4.2 ละครที่เน้นกระบวนการกลุ่ม (Devising Theatre)‬ ‭6‬

‭2.1.4.3 ละครเคลื่อนไหวร่างกาย (Physical Theatre)‬ ‭6‬

‭2.1.4.4 แนวคิดละครแบบเหมือนจริง (Realistic)‬

‭2.1.4.5 ละครประเภทแฟนตาซี (Fantasy)‬

‭6‬

‭6‬

‭2.2 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการแสดง‬ ‭6‬

‭2.2.1 ความหมายของศิลปะการแสดง‬ ‭6‬

‭2.2.2 ความหมายของนักแสดง‬ ‭7‬

‭2.2.3 บทบาทและหน้าที่ของนักแสดง‬ ‭7‬

‭2.2.4 คุณสมบัติของนักแสดง‬ ‭7‬



‭2.2.5 กระบวนการในการแสดง‬ ‭10‬

‭2.2.6 ทฤษฎีในการแสดง‬ ‭13‬

‭2.3 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบฉากเพื่อการแสดง‬ ‭15‬

‭2.3.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬ ‭15‬

‭2.4 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากเพื่อการแสดง‬ ‭17‬

‭2.4.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากสำหรับละครเวที‬

‭เรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭17‬

‭2.5 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเครื่องเเต่งกาย‬ ‭20‬

‭2.5.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบเครื่องเเต่งกายสำหรับละครเวที‬

‭เรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭20‬

‭2.6 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบแสง‬ ‭23‬

‭2.6.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬ ‭23‬

‭2.6.1.1 องค์ประกอบในการออกแบบแสง‬ ‭23‬

‭2.6.1.2 ประเภทไฟที่ใช้ในการออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬

‭‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭24‬

‭2.7 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบสื่อมัลติมีเดียเพื่อการแสดง‬ ‭26‬

‭2.7.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบสื่อมัลติมีเดียสำหรับละครเวที‬

‭เรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭26‬

‭บทที่ 3 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭28‬

‭3.1 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการกำกับการแสดง‬ ‭28‬

‭3.1.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการกำกับการแสดง (Pre-Production)‬ ‭28‬

‭3.1.1.1 แนวความคิดเบื้องต้นการคัดเลือกผู้กำกับการแสดง‬ ‭28‬

‭3.1.1.2 ปัจจัยในการคัดเลือกบทละคร‬ ‭28‬

‭3.1.1.3 การวิเคราะห์บทละคร‬ ‭29‬

‭3.1.1.4 การคัดเลือกนักแสดง‬ ‭45‬



‭3.1.1.5 การคัดเลือกทีมงานออกแบบ‬ ‭50‬

‭3.1.2 กระบวนการกำกับการแสดง (Pre-Production)‬ ‭53‬

‭3.1.2.1 กระบวนการกำกับการแสดงและหาวิธีการนำเสนอละครเวที‬ ‭53‬

‭3.1.2.2 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%)‬ ‭54‬

‭3.1.2.3 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 (50%)‬ ‭57‬

‭3.1.2.4 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)‬ ‭58‬

‭3.1.2.5 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%)‬ ‭60‬

‭3.1.2.6 การซ้อมใหญ่ (Dress Rehearsal)‬ ‭61‬

‭3.1.3 ปัญหาและแนวทางการแก้ไขในช่วงการส่งความคืบหน้า‬ ‭62‬

‭3.1.4 ผลงานด้านการแสดง (Production)‬ ‭64‬

‭3.1.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1‬ ‭65‬

‭3.1.4.2 ผลงานการแสดงรอบที่ 2‬ ‭65‬

‭3.1.4.3 ผลงานการแสดงรอบที่ 3‬ ‭66‬

‭3.1.5 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬ ‭66‬

‭3.2 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง‬ ‭67‬

‭3.2.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre production)‬ ‭67‬

‭3.2.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre production)‬ ‭83‬

‭3.2.2.1 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการคัดเลือกนักแสดง‬

‭3.2.2.2 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%)‬

‭3.2.2.3 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 (50%)‬

‭3.2.2.4 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)‬

‭3.2.2.5 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%)‬

‭3.2.2.6 การซ้อมใหญ่ (Dress Rehearsal)‬

‭3.2.3 ปัญหาและแนวทางแก้ไข‬ ‭95‬



‭3.2.4 ผลงานการแสดง (Production)‬ ‭103‬

‭3.2.4.1 รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 28 มีนาคม 2567‬ ‭103‬

‭3.2.4.2 รอบที่ 2 วันศุกร์ที่ 29 มีนาคม 2567‬ ‭103‬

‭3.2.4.3 รอบที่ 3 วันเสาร์ที่ 30 มีนาคม 2567‬ ‭103‬

‭3.2.5 ขั้นตอนการทำงานหลังจากแสดง (Post production)‬ ‭104‬

‭3.3 การพัฒนาการสร้างสรรค์ด้านการออกแบบฉาก‬ ‭104‬

‭3.3.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬ ‭104‬

‭3.3.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬ ‭104‬

‭3.3.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอฉากละครเวที‬ ‭104‬

‭3.3.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ใน‬

‭การออกแบบฉาก‬

‭105‬

‭3.3.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre-Production)‬ ‭108‬

‭3.3.2.1 การนำเสนอความคืบหน้า 30%‬ ‭108‬

‭3.3.2.2 การนำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭109‬

‭3.3.2.3 การนำเสนอความคืบหน้า 70%‬ ‭110‬

‭3.3.2.4 การนำเสนอความคืบหน้า 100%‬ ‭111‬

‭3.3.2.5 ปัญหาและแนวทางแก้ไข‬ ‭112‬

‭3.3.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการออกแบบ (Production)‬ ‭114‬

‭3.3.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการแสดง‬ ‭114‬

‭3.3.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬ ‭119‬

‭3.4 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬ ‭119‬

‭3.4.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬ ‭119‬

‭3.4.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬ ‭119‬

‭3.4.1.2 การกำหนดทิศทางในการนำเสนอ‬ ‭120‬



‭3.4.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ใน‬

‭การออกแบบ‬

‭121‬

‭3.4.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง‬ ‭122‬

‭3.4.2.1 การนำเสนอความคืบหน้า 30%‬ ‭122‬

‭3.4.2.2 การนำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭123‬

‭3.4.2.3 การนำเสนอความคืบหน้า 70%‬ ‭125‬

‭3.4.2.4 การนำเสนอความคืบหน้า 100%‬ ‭128‬

‭3.4.3 ขั้นตอนผลิตผลงานด้านออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก (Production‬ ‭133‬

‭3.4.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการแสดง‬ ‭133‬

‭3.4.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬ ‭134‬

‭3.5 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกเเบบเครื่องแต่งกาย‬ ‭134‬

‭3.5.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬ ‭134‬

‭3.5.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬ ‭134‬

‭3.5.1.2 การกำหนดทิศทางในการนำเสนอ‬ ‭137‬

‭3.5.1.3 การวิเคราะห์บทละครเเละการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ใน‬

‭การออกเเบบ‬

‭137‬

‭3.5.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการเเสดง (Pre-Production)‬ ‭138‬

‭3.5.2.1 การนำเสนอความคืบหน้า 30%‬ ‭138‬

‭3.5.2.2 การนำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭148‬

‭3.5.2.3 การนำเสนอความคืบหน้า 70%‬ ‭156‬

‭3.5.2.4 การนำเสนอความคืบหน้า 100%‬ ‭163‬

‭3.5.2.5 ปัญหาเเละเเนวทางการเเก้ไข‬ ‭174‬

‭3.5.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านออกเเบบเครื่องแต่งกาย (Production)‬ ‭177‬

‭3.5.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการเเสดง‬ ‭177‬

‭3.5.3.2 ผลงานการแสดง‬ ‭179‬



‭3.5.3.2.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1‬ ‭179‬

‭3.5.3.2.2 ผลงานการแสดงรอบที่ 2‬ ‭182‬

‭3.5.3.2.3 ผลงานการแสดงรอบที่ 3‬ ‭184‬

‭3.6 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกเเบบแสง‬ ‭185‬

‭3.6.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬ ‭185‬

‭3.6.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬ ‭185‬

‭3.6.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ‬ ‭185‬

‭3.6.1.3 การวิเคราะห์บทละครเเละการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ใน‬

‭การออกเเบบ‬

‭185‬

‭3.6.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการเเสดง (Pre-Production)‬ ‭185‬

‭3.6.2.1 การนำเสนอความคืบหน้า 30%‬ ‭185‬

‭3.6.2.2 การนำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭186‬

‭3.6.2.3 การนำเสนอความคืบหน้า 70%‬ ‭187‬

‭3.6.2.4 การนำเสนอความคืบหน้า 100%‬ ‭189‬

‭3.6.2.5 ปัญหาเเละเเนวทางการเเก้ไข‬ ‭190‬

‭3.6.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านออกเเบบแสง (Production)‬ ‭192‬

‭3.6.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการเเสดง‬ ‭192‬

‭3.6.3.2 ผลงานการแสดง‬ ‭195‬

‭3.6.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการเเสดง (Post-Production)‬ ‭204‬

‭3.7 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการสื่อมัลติมีเดียในการแสดงละครเวที‬ ‭205‬

‭3.7.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬ ‭205‬

‭3.7.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬ ‭205‬

‭3.7.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ‬ ‭205‬

‭3.7.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ใน‬

‭การออกแบบมัลติมีเดีย‬

‭206‬



‭3.7.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง‬ ‭206‬

‭3.7.2.1 การนำเสนอความคืบหน้า 30%‬ ‭206‬

‭3.7.2.2 การนำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭207‬

‭3.7.2.3 การนำเสนอความคืบหน้า 70%‬ ‭208‬

‭3.7.2.4 การนำเสนอความคืบหน้า 100%‬ ‭210‬

‭3.7.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านออกแบบสื่อมัลติมีเดีย (Production)‬ ‭212‬

‭3.7.3.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง‬ ‭212‬

‭3.7.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬ ‭214‬

‭บทที่ 4 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭215‬

‭4.1 สรุปผลงานการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง‬ ‭215‬

‭4.1.1 ผลที่ได้จากการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง‬ ‭215‬

‭4.1.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขปัญหาด้านกำกับการแสดง‬ ‭215‬

‭4.1.3 ข้อเสนอแนะจากผู้ชมด้านกำกับการแสดง‬ ‭216‬

‭4.1.4 ข้อเสนอแนะจากผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง‬ ‭217‬

‭4.2 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสรา้งสรรค์ผลงานด้านการแสดง‬ ‭217‬

‭4.2.1 ผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง‬ ‭217‬

‭4.2.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขปัญหาด้านการแสดง‬ ‭217‬

‭4.2.3 ข้อเสนอแแนะจากผู้ชมด้านการแสดง‬ ‭222‬

‭4.3 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉากเพื่อการแสดง‬ ‭223‬

‭4.3.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบฉาก‬ ‭223‬

‭4.3.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานฉาก‬ ‭223‬

‭4.4 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭เพื่อการแสดง‬

‭224‬

‭4.4.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬ ‭224‬



‭4.4.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานอุปกรณ์ประกอบฉาก‬ ‭225‬

‭4.4.3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭เพื่อการแสดง‬

‭225‬

‭4.5 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย‬

‭เพื่อการแสดง‬

‭226‬

‭4.5.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย‬ ‭226‬

‭4.5.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานเครื่องแต่งกาย‬ ‭226‬

‭4.6 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงเพื่อการแสดง‬ ‭227‬

‭4.6.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบแสง‬ ‭227‬

‭4.6.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานแสง‬ ‭228‬

‭4.7 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเสียงเพื่อการแสดง‬ ‭229‬

‭4.7.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบเสียง‬ ‭229‬

‭4.7.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานเสียง‬ ‭230‬

‭4.8 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบสื่อมัลติมีเดีย‬

‭เพื่อการแสดง‬

‭230‬

‭4.8.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบสื่อมัลติมีเดีย‬ ‭230‬

‭4.8.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานสื่อมัลติมีเดีย‬ ‭230‬

‭บรรณานุกรม‬ ‭231‬

‭ภาคผนวก ก เอกสารประกอบการประชาสัมพันธ์‬ ‭234‬

‭ภาคผนวก ข บทวิจารณ์และความคิดเห็นจากผู้ชม‬ ‭242‬



‭สารบัญรูปภาพ‬

‭หน้า‬

‭ภาพประกอบ 3.1 : ภาพสไลด์ข้อมูลสถานที่ (อิงจาก Google Earth)‬ ‭105‬

‭ภาพประกอบ 3.2 : ภาพสไลด์บ้านหรือโรงเตี๊ยมของจิม‬ ‭106‬

‭ภาพประกอบ 3.3 : ภาพสไลด์ภายในบ้านหรือโรงเตี๊ยมของจิม‬ ‭106‬

‭ภาพประกอบ 3.4 : ภาพสไลด์การเดินทางจากเมือง Bristol ไปเกาะ Isla de pinos‬

‭(อิงจาก Google Earth)‬

‭107‬

‭ภาพประกอบ 3.5 : ภาพเรือที่ใช้ในการเดินทาง‬ ‭107‬

‭ภาพประกอบ 3.6 : ภาพรวมสถานที่และสภาพแวดล้อม‬ ‭108‬

‭ภาพประกอบ 3.7 : ภาพรวมแนวคิดที่ออกแบบฉาก‬ ‭109‬

‭ภาพประกอบ 3.8 : ภาพฉากในเทศกาลงานปล่อยผี‬ ‭109‬

‭ภาพประกอบ 3.9 : ภาพแปลนและสเกตช์ฉาก‬ ‭110‬

‭ภาพประกอบ 3.10 : โมเดลฉากจําลอง‬ ‭111‬

‭ภาพประกอบ 3.11 : โมเดลฉากจําลอง‬ ‭112‬

‭ภาพประกอบ 3.12 : ภาพการใช้พื้นที่ในห้องซ้อม‬ ‭114‬

‭ภาพประกอบ 3.13 : ภาพซื้ออุปกรณ์เตรียมทำงาน‬ ‭115‬

‭ภาพประกอบ 3.14 : ภาพขั้นตอนการทำใบเรือ 2 ใบ‬ ‭115‬

‭ภาพประกอบ 3.15 : ภาพขั้นตอนการทำผ้าคลุมเกาะ 3 ผืน‬ ‭116‬

‭ภาพประกอบ 3.16 : ภาพขั้นตอนการทำผ้าคลุมถ้ำ 2 ผืน‬ ‭116‬

‭ภาพประกอบ 3.17 : ภาพขั้นตอนการทำฐานพังงา‬ ‭117‬

‭ภาพประกอบ 3.18 : ภาพขั้นตอนการทำพื้นเวที‬ ‭118‬

‭ภาพประกอบ 3.19 : ภาพสไลด์ข้อมูล‬ ‭119‬

‭ภาพประกอบ 3.20 : ภาพสไลด์ข้อมูล‬ ‭120‬

‭ภาพประกอบ 3.21 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากภายโรงเตี๊ยม Admiralbenbow‬

‭บนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ‬

‭122‬



‭ภาพประกอบ 3.22 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉาก ภายโรงเตี๊ยม Admiralbenbow‬

‭บนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ ในช่วงออกแบบ 50%‬

‭123‬

‭ภาพประกอบ 3.23 : อุปกรณ์ประกอบฉากที่ทดลองทำขึ้น‬ ‭124‬

‭ภาพประกอบ 3.24 : กระบวนการทำเคาท์เตอร์บาร์ 2 ด้านเพื่อใช้ในการแสดง‬ ‭125‬

‭ภาพประกอบ 3.25 : กระบวนการทำโต๊ะทำงานของกัปตันบนเรือ‬ ‭126‬

‭ภาพประกอบ 3.26 : ภาพการร่างแบบเขียนแบบพังงาเรือ‬ ‭126‬

‭ภาพประกอบ 3.27 : กระบวนการทำหุ่นยนต์นกแก้ว‬ ‭127‬

‭ภาพประกอบ 3.28 : กระบวนการทำพังงาเรือ‬ ‭128‬

‭ภาพประกอบ 3.29 : ภาพเคาท์เตอร์บาร์และบาร์ในห้องครัวบนเรือแบบสมบูรณ์‬ ‭129‬

‭ภาพประกอบ 3.30 : หีบสมบัติประกอบฉาก และกล่องใส่อุปกรณ์‬ ‭129‬

‭ภาพประกอบ 3.31 : พังงาเรือ‬ ‭130‬

‭ภาพประกอบ 3.32 : หุ่นยนต์นกแก้ว‬ ‭130‬

‭ภาพประกอบ 3.33 : ถังแอปเปิล‬ ‭131‬

‭ภาพประกอบ 3.34 : ถังไวน์‬ ‭131‬

‭ภาพประกอบ 3.35 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉาก‬ ‭132‬

‭ภาพประกอบ 3.36 : อุปกรณ์ประกอบฉากอันเล็ก‬ ‭132‬

‭ภาพประกอบ 3.37 : การศึกษาบทละครดั้งเดิมของเครื่องแต่งกาย‬ ‭135‬

‭ภาพประกอบ 3.38 : การศึกษาบทละครดั้งเดิมของเครื่องแต่งกาย‬ ‭136‬

‭ภาพประกอบ 3.39 : การศึกษาบทละครดั้งเดิม ของเครื่องแต่งกาย‬ ‭137‬

‭ภาพประกอบ 3.40 : ภาพการสืบค้นข้อมูลจากประวัติศาสตร์และภาพยนต์ใน30%‬ ‭138‬

‭ภาพประกอบ 3.41 : ภาพการสืบค้นข้อมูลจากประวัติศาสตร์และภาพยนต์ใน30%‬ ‭139‬

‭ภาพประกอบ 3.42 : ภาพการสืบค้นข้อมูลจากประวัติศาสตร์และภาพยนต์ใน30%‬ ‭144‬

‭ภาพประกอบ 3.43 : ภาพการสืบค้นข้อมูลเพื่อการออกแบบ 50%‬ ‭149‬

‭ภาพประกอบ 3.44 : ภาพการใช้ Ai generate นำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭150‬

‭ภาพประกอบ 3.45 : ภาพการทดลองสร้างเครื่องแต่งกายเพื่อการออกแบบ 50%‬ ‭150‬

‭ภาพประกอบ 3.46 : ภาพการใช้ Ai generate นำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭153‬



‭ภาพประกอบ 3.47 : ภาพการทดลองสร้างเครื่องแต่งกายเพื่อการออกแบบ 50%‬ ‭154‬

‭ภาพประกอบ 3.48 : ภาพการซื้อผ้าที่ตลาดพาหุรัด‬ ‭157‬

‭ภาพประกอบ 3.49 : ภาพการซื้อผ้าที่ตลาดปฐวิกรณ์‬ ‭158‬

‭ภาพประกอบ 3.50 : ภาพการสือค้นอุปกรณ์คอสตูมพร๊อพ‬ ‭158‬

‭ภาพประกอบ 3.51 : ภาพการทำอุปกรณ์คอสตูมพร๊อพ‬ ‭159‬

‭ภาพประกอบ 3.52 : ภาพการสร้างเครื่องแต่งกายและแพทเทิร์น‬ ‭160‬

‭ภาพประกอบ 3.53 : ภาพการสร้างเครื่องแต่งกายและแพทเทิร์น‬ ‭161‬

‭ภาพประกอบ 3.54 : ภาพการซ้อมการแสดง 100%‬ ‭163‬

‭ภาพประกอบ 3.55 : ภาพการทอลองสวมเสื้อผ้าทุกชิ้น 100%‬ ‭164‬

‭ภาพประกอบ 3.56 : ภาพการต่อเติมรายละเอียดของเสื้อผ้า 100%‬ ‭169‬

‭ภาพประกอบ 3.57 : ภาพการต่อเติมรายละเอียดของเสื้อผ้า 100%‬

‭และภาพบนเวทีที่เห็นถึงเทคนิคของขาเทียมลองจอน ซิลเวอร์‬

‭170‬

‭ภาพประกอบ 3.58 : ภาพการซ่อมแซมและแก้ปัญหาของอุปกรณ์‬ ‭175‬

‭ภาพประกอบ 3.59 : ภาพการรับบริจาควัสดุอุปกรณ์‬ ‭176‬

‭ภาพประกอบ 3.60 : ภาพขาเทียมใน 70% และ 100%‬ ‭177‬

‭ภาพประกอบ 3.61 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 1‬ ‭179‬

‭ภาพประกอบ 3.62 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 2‬ ‭182‬

‭ภาพประกอบ 3.63 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 3‬ ‭184‬

‭ภาพประกอบ 3.64 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 30%‬ ‭186‬

‭ภาพประกอบ 3.65 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 50%‬ ‭187‬

‭ภาพประกอบ 3.66 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (1)‬ ‭188‬

‭ภาพประกอบ 3.67 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (2)‬ ‭188‬

‭ภาพประกอบ 3.68 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (3)‬ ‭189‬

‭ภาพประกอบ 3.69 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (4)‬ ‭189‬

‭ภาพประกอบ 3.70 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 100%‬ ‭190‬



‭ภาพประกอบ 3.71 : ภาพการทำงานร่วมกับฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭โดยการช่วยต่อสายไฟ สวิตซ์ไฟ รวมไปถึงการติดตั้งไฟและโคม‬

‭กับบาร์ไม้ทั้งสองฝั่ง‬

‭190‬

‭ภาพประกอบ 3.72 : ภาพแปลนไฟที่ผู้ออกแบบได้วางตำแหน่งในโปรแกรม Capture‬ ‭193‬

‭ภาพประกอบ 3.73 : ภาพการเมมและทำคิวแสงตามที่ได้ออกแบบไว้‬ ‭193‬

‭ภาพประกอบ 3.74 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน (พ่อคุยกับจิม)‬ ‭195‬

‭ภาพประกอบ 3.75 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน‬ ‭195‬

‭ภาพประกอบ 3.76 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางคืน‬ ‭196‬

‭ภาพประกอบ 3.77 : ภาพภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางคืน‬ ‭196‬

‭ภาพประกอบ 3.78 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน‬ ‭197‬

‭ภาพประกอบ 3.79 : ภาพแสงฉากเจอแผนที่ในหีบสมบัติ‬ ‭197‬

‭ภาพประกอบ 3.80 : ภาพแสงฉากอ่านแผนที่‬ ‭198‬

‭ภาพประกอบ 3.81 : ภาพแสงจาก Captains Gobo #77258 ฉากเรือฮิสพานิโยล่า‬ ‭198‬

‭ภาพประกอบ 3.82 : ภาพแสงฉากดาดฟ้าเรือฮิสพานิโยล่าตอนกลางวัน‬ ‭199‬

‭ภาพประกอบ 3.83 : ภาพแสงฉากดาดฟ้าเรือตอนกลางคืนที่จิมคุยกับหมอลิฟซีย์‬ ‭199‬

‭ภาพประกอบ 3.84 : ภาพแสงฉากซิลเวอร์นั่งคุยกับจิมบนดาดฟ้าเรือ‬ ‭200‬

‭ภาพประกอบ 3.85 : ภาพแสงฉากซิลเวอร์กับจิมดูดาวบนดาดฟ้าเรือ‬ ‭200‬

‭ภาพประกอบ 3.86 : ภาพแสงฉากเจอพายุเบอร์มิวดา‬ ‭201‬

‭ภาพประกอบ 3.87 : ภาพแสงฉากเจอพายุเบอร์มิวดา (2)‬ ‭201‬

‭ภาพประกอบ 3.88 : ภาพแสงฉากการประชุมในห้องกัปตันก่อนขึ้นเกาะมหาสมบัติ‬ ‭202‬

‭ภาพประกอบ 3.89 : ภาพแสงฉากป่าบนเกาะมหาสมบัติ‬ ‭202‬

‭ภาพประกอบ 3.90 : ภาพแสงฉากจิมเจอเบน กันในป่าบนเกาะมหาสมบัติ‬ ‭203‬

‭ภาพประกอบ 3.91 : ภาพแสงฉากป้อมปราการบนตอนพลบค่ำในป่าบนเกาะมหาสมบัติ‬ ‭203‬

‭ภาพประกอบ 3.92 : ภาพแสงฉากถ้ำบนเกาะมหาสมบัติ‬ ‭204‬

‭ภาพประกอบ 3.93 : ภาพแสงฉากจบ‬ ‭204‬



‭ภาพประกอบ 3.94 : การศึกษาละครดั้งเดิมของสื่อมัลติมีเดีย‬ ‭205‬

‭ภาพประกอบ 3.95 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือHispaniola‬ ‭206‬

‭ภาพประกอบ 3.96 : การเล่าเรื่องผ่านผ้าใบบนเรือ‬ ‭207‬

‭ภาพประกอบ 3.97 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือ Hispaniola‬ ‭207‬

‭ภาพประกอบ 3.98 : เงาของป่าไม้‬ ‭208‬

‭ภาพประกอบ 3.99 : ทดลองออกแบบการเดินทางของเรือ‬ ‭208‬

‭ภาพประกอบ 3.100 : ทดลองทำซีนฟ้าผ่ามาพร้อมกับน้ำพายุน้ำทะเล‬ ‭209‬

‭ภาพประกอบ 3.101 : ทดลองแบ่งภาพครึ่งหนึ่งเพื่อใช้ 2 จอในการฉายภาพ‬ ‭209‬

‭ภาพประกอบ 3.102 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือ Hispaniola‬ ‭210‬

‭ภาพประกอบ 3.103 : คลิปพายุ‬ ‭210‬

‭ภาพประกอบ 3.104 : คลิปป่าตอนกลางวัน‬ ‭211‬

‭ภาพประกอบ 3.105 : คลิปน้ำตก‬ ‭211‬

‭ภาพประกอบ 3.106 : คลิปสมบัติ‬ ‭212‬

‭ภาพประกอบ 3.107 : การแบ่งจอเพื่อใช้โพรเจกเตอร์สองเครื่อง‬ ‭213‬

‭ภาพประกอบ 4.1 : ภาพส่วนหนึ่งจากข้อเสนอแนะจากผู้ชมด้านกำกับการแสดง‬ ‭216‬



‭สารบัญตาราง‬

‭หน้า‬

‭ตารางที่ 2.1 : สีและความหมายของสี‬ ‭21‬

‭ตารางที่ 3.1 : การวิเคราะห์โครงเรื่องของละครเวที เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬ ‭29‬

‭ตารางที่ 3.2 : การวิเคราะห์ลักษณะตัวละครก่อนทำการคัดเลือกนักแสดง‬ ‭46‬

‭ตารางที่ 3.3 : ปัญหาและแนวทางแก้ไขในช่วงการส่งความคืบหน้าละครเวที เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬ ‭62‬

‭ตารางที่ 3.4 : ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง‬ ‭67‬

‭ตารางที่ 3.5 : ความสัมพันธ์ของจิม ฮอว์กินส์กับตัวละครในเรื่อง‬ ‭69‬

‭ตารางที่ 3.6 : ความสัมพันธ์ของลองจอห์น ซิลเวอร์กับตัวละครในเรื่อง‬ ‭72‬

‭ตารางที่ 3.7 : ความสัมพันธ์ของคุณหมอลีฟซีย์กับตัวละครในเรื่อง‬ ‭74‬

‭ตารางที่ 3.8 : ความสัมพันธ์ของสไควร์ จอห์น ทรีลอว์นีย์กับตัวละครในเรื่อง‬ ‭77‬

‭ตารางที่ 3.9 : ความสัมพันธ์ของกัปตันอเล็กซานเดอร์ สมอลเล็ตต์กับตัวละครในเรื่อง‬ ‭78‬

‭ตารางที่ 3.10 : ความสัมพันธ์ของบิลลี่ โบนส์กับตัวละครในเรื่อง‬ ‭81‬

‭ตารางที่ 3.11 : ความสัมพันธ์ของเบน กันกับตัวละครในเรื่อง‬ ‭83‬



‭1‬

‭บทที่ 1‬

‭บทนำ‬

‭1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา‬

‭‘‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭’‬ ‭คือ‬ ‭เส้น‬‭ทางการ‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ใน‬‭ความ‬‭คาด‬‭หวัง‬‭ของ‬‭บรรทัดฐาน‬‭ใน‬‭สังคม‬‭?‬ ‭การ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬

‭บน‬‭เส้น‬‭ทาง‬‭ที่‬‭เรา‬‭ต้องการ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ตาม‬‭เป้า‬‭หมาย‬‭เพื่อ‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭หรือ‬‭เป็น‬‭ที่‬‭ยอมรับ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭อื่น‬ ‭ช่วง‬‭อายุ‬‭นึง‬‭ของ‬

‭มนุษย์‬‭มัก‬‭จะ‬‭มี‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ตาม‬‭วัย‬‭ของ‬‭ตน‬ ‭แต่‬‭มี‬‭ช่วง‬‭ชีวิต‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭มนุษย์‬‭มัก‬‭จะ‬‭พบ‬‭กับ‬‭จุด‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭ที่‬‭ดี‬ ‭การ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ที่‬‭ดี‬

‭และ‬ ‭ประสบการณ์‬‭ที่‬‭ดี‬ ‭นั่น‬‭คือ‬‭ช่วง‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭วัย‬‭รุ่น‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ใน‬‭จุด‬‭นี้‬‭ได้‬‭ดี‬‭การ‬‭ที่‬‭ได้‬‭ออก‬‭ไป‬‭พบ‬‭กับ‬‭โลก‬‭แห่ง‬

‭ความเป็นจริง หรือเรียกว่า การออกจากพื้นที่ Comfort Zone‬

‭มณี‬‭รัตน์‬‭อนุโลม‬‭สมบัติ‬‭อธิบาย‬‭ถึง‬‭ความ‬‭หมาย‬‭ของ‬‭Comfort‬‭Zone‬‭เอา‬‭ไว้‬‭ว่า‬‭Comfort‬‭Zone‬

‭คือ‬ ‭สภาวะ‬‭พฤติกรรม‬‭ของ‬‭บุคคล‬‭ที่‬‭ปราศจาก‬‭ความ‬‭กังวล‬‭และ‬‭ความ‬‭ไม่‬‭สบายใจ‬ ‭เป็น‬‭สภาวะ‬‭ที่‬‭เรา‬‭รู้สึก‬‭สบายใจ‬‭และ‬

‭สามารถ‬‭ดำเนิน‬‭ชีวิต‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭สะดวก‬ ‭ไม่มี‬‭ปัญหา‬‭หรือ‬‭ความเครียด‬‭ให้‬‭มาก‬‭วนใจ‬ ‭หรือ‬‭ถ้า‬‭มี‬‭ก็‬‭สามารถ‬‭หา‬‭ทาง‬‭รับมือ‬

‭และ‬‭แก้ไข‬‭ได้‬‭ไม่‬‭ยาก‬ ‭เป็น‬‭สภาวะ‬‭ที่‬‭เรา‬‭อยู่‬‭ใน‬‭พื้นที่‬‭ปลอดภัย‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭ทำ‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ได้‬‭อย่าง‬‭ไร้‬‭ความ‬‭กังวล‬‭และ‬

‭สามารถ‬‭ทำ‬‭มัน‬‭ได้‬‭ดี‬ ‭เพราะ‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เรา‬‭ถนัด‬‭หรือ‬‭มี‬‭ความ‬‭ชำนาญ‬‭อยู่‬‭แล้ว‬ ‭Comfort‬ ‭Zone‬ ‭นั้น‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭ด้าน‬

‭ของ‬‭ชีวิต‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭เป็นการ‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭ที่‬‭บ้าน‬‭หรือ‬‭แม้แต่‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭เช่น‬‭การ‬‭ได้‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭เรา‬‭ถนัด‬ ‭เรา‬‭ก็‬‭จะ‬‭สามารถ‬

‭ทำงาน‬‭นั้น‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭ดี‬‭และ‬‭ไม่มี‬‭ปัญหา‬‭ใด‬ ‭ๆ ‬ ‭สิ่ง‬‭นี้‬‭เรียก‬‭ว่า‬ ‭Comfort‬ ‭Zone‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭แต่‬‭ใน‬‭ความ‬‭จริง‬‭เรา‬‭ทุก‬

‭คน‬‭ควร‬‭ที่‬‭จะ‬‭ก้าว‬‭ออก‬‭มา‬‭จาก‬‭Comfort‬‭Zone‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭เพื่อ‬‭ไป‬‭ค้น‬‭พบ‬‭สิ่ง‬‭ใหม่‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭เรา‬‭ไม่‬‭เคย‬‭ค้น‬‭พบ‬‭มา‬‭ก่อน‬‭(‬‭มณี‬

‭รัตน์ อนุโลมสมบัติ 2565:ออนไลน์)‬

‭จาก‬‭คำ‬‭กล่าว‬‭ข้าง‬‭ต้น‬‭จะ‬‭เห็น‬‭ได้‬‭เลย‬‭ว่า‬ ‭ถ้า‬‭เด็ก‬‭คน‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭กำลัง‬‭จะ‬‭ก้าว‬‭เข้า‬‭สู่‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ให้‬‭โต‬

‭ขึ้น‬ ‭เรา‬‭ควร‬‭ที่‬‭จะ‬‭ออก‬‭มา‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เรา‬‭ยัง‬‭ไม่รู้‬ ‭ได้‬‭ลอง‬‭ทำ‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เรา‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭เคย‬‭ทำ‬ ‭มัน‬‭คือ‬‭ประสบการณ์‬‭ที่‬‭ยัง‬‭ไม่‬

‭สามารถ‬‭มอง‬‭หา‬‭ได้‬‭ใน‬‭พื้นที่‬‭ปลอดภัย‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭เมื่อ‬‭พร้อม‬‭เรา‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭กระโดด‬‭ออก‬‭มา‬‭จาก‬‭พื้นที่‬‭นั้น‬ ‭เรา‬‭มัก‬‭จะ‬‭เจอ‬

‭กับ‬‭ปัญหา‬‭กับ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เรา‬‭มัก‬‭หลีก‬‭เลี่ยง‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭นั่น‬‭คือ‬‭พ่อ‬‭แม่‬‭ของ‬‭เรา‬‭หรือ‬‭ผู้ใหญ่‬‭บาง‬‭คน‬‭ที่‬‭ยัง‬‭มี‬‭มุม‬‭มอง‬‭ใน‬‭แบบ‬‭สายตา‬‭ของ‬

‭พวก‬‭เขา‬ ‭อย่าง‬‭เช่น‬ ‭การ‬‭ที่‬‭มอง‬‭ว่า‬‭เรา‬‭ยัง‬‭เด็ก‬ ‭ยัง‬‭ไม่‬‭โต‬‭พอที่‬‭จะ‬‭ดูแล‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭รับ‬‭ผิด‬‭ชอบ‬‭ด้วย‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ซึ่ง‬

‭เหตุผลที่พวกเขามองเรา อาจเป็นเพราะว่า ‘เขาเป็นห่วงเรา’ ‘เขากลัวเราเจ็บ’ ‘เขากลัวที่จะสูญเสีย’‬

‭สีต‬‭ลา‬ ‭ชาญ‬‭วิเศษ‬‭ได้‬‭อธิบาย‬‭ถึง‬‭คำ‬‭ว่า‬‭ถูก‬‭มอง‬‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ไว้‬‭ว่า‬‭‘‬‭ถูก‬‭มอง‬‭เป็น‬‭เด็ก‬‭’‬‭ชื่อ‬‭ก็‬‭บอก‬‭อยู่‬‭แล้ว‬

‭ว่า‬‭ปัญหา‬‭นี้‬‭เกิด‬‭มา‬‭จาก‬‭พ่อ‬‭แม่‬‭หรือ‬‭ผู้ใหญ่‬‭ใน‬‭บ้าน‬ ‭คุณ‬‭ต้อง‬‭มอง‬‭ให้‬‭ออก‬‭ก่อน‬‭ว่า‬ ‭ผู้ใหญ่‬‭มี‬‭มุม‬‭มอง‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭จาก‬‭คุณ‬‭และ‬

‭คุณ‬‭ก็‬‭เปลี่ยน‬‭เกณฑ์‬‭ตัดสิน‬‭ของ‬‭เขา‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭เช่น‬ ‭คุณ‬‭อาจ‬‭อ้าง‬‭ว่าการ‬‭ทำงาน‬‭คือ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭บ่ง‬‭บอก‬‭ว่า‬‭เป็น‬‭ผู้ใหญ่‬ ‭ฉะนั้น‬‭พ่อ‬‭แม่‬

‭เลิก‬‭กำกับ‬‭ทุก‬‭อย่าง‬‭ใน‬‭ชีวิต‬‭ผม‬‭/‬‭หนู‬‭ได้‬‭แล้ว‬ ‭ถ้า‬‭พูด‬‭แบบ‬‭นี้‬ ‭แปล‬‭ว่า‬‭คุณ‬‭ใช้‬‭เกณฑ์‬ ‭ทำงาน‬‭แล้ว‬ ‭=‬‭เป็น‬‭ผู้ใหญ่‬‭ใน‬‭ขณะ‬‭ที่‬

‭พ่อ‬‭แม่‬‭มอง‬‭ต่าง‬‭ไป‬‭ว่า‬ ‭รับ‬‭ผิด‬‭ชอบ‬‭เรื่อง‬‭ภาระ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เอง‬‭ได้‬ ‭=‬ ‭เป็น‬‭ผู้ใหญ่‬‭คุณ‬‭เห็น‬‭อะไร‬‭บ้าง‬‭?‬ ‭ต้อง‬‭แกะ‬‭ให้‬‭ออก‬‭ว่า‬
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‭เกณฑ์‬ ‭‘‬‭ผู้ใหญ่‬‭’‬ ‭ที่‬‭ตัว‬‭คุณ‬‭กับ‬‭พ่อ‬‭แม่‬‭ใช้‬‭นั้น‬‭ต่าง‬‭กัน‬ ‭ซึ่ง‬‭พ่อ‬‭แม่‬‭หรือ‬‭คน‬‭มีอายุ‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭ให้‬‭เกณฑ์‬‭อย่าง‬‭หลัง‬‭มากกว่า‬

‭และ‬‭คง‬‭ไป‬‭เปลี่ยน‬‭ให้‬‭เขา‬‭คิด‬‭ว่า‬‭ทำงาน‬‭แล้ว‬‭เท่ากับ‬‭เป็น‬‭ผู้ใหญ่‬‭แบบ‬‭คุณ‬‭คิด‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬ ‭วิธี‬‭แก้‬‭แรก‬ ‭ๆ ‬ ‭คือ‬ ‭ต้อง‬‭อ่าน‬

‭เกณฑ์ที่จะปลดล็อกพวกเขาให้ออก (สีตลา ชาญวิเศษ 2564:ออนไลน์)‬

‭จาก‬‭คำ‬‭กล่าว‬‭ข้าง‬‭ต้น‬‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ว่า‬ ‭ผู้ใหญ่‬‭มัก‬‭มี‬‭มุม‬‭มอง‬‭ที่มา‬‭กก‬‭ว่า‬‭เรา‬ ‭ประสบการณ์‬‭ที่มา‬‭กก‬‭ว่า‬‭เรา‬

‭คำ‬‭พูด‬ ‭หรือ‬‭การก‬‭ระ‬‭ทำ‬‭ที่‬‭เขา‬‭ทำ‬‭กับ‬‭เรา‬ ‭ซึ่ง‬‭ถ้า‬‭มอง‬‭ใน‬‭มุม‬‭มอง‬‭ของ‬‭พวก‬‭เขา‬ ‭เขา‬‭คง‬‭เป็น‬‭ห่วง‬‭เรา‬ ‭เขา‬‭คง‬‭กลัว‬‭เรา‬‭เจ็บ‬

‭หรือ‬‭เขา‬‭มี‬‭สื่ง‬‭ที่‬‭เหมาะ‬‭สม‬‭กับ‬‭เรา‬ ‭แต่‬‭ถ้า‬‭เรา‬‭มี‬‭ความ‬‭มุ่ง‬‭มั่น‬‭มาก‬‭พอ‬ ‭เชื่อ‬‭ใน‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭และ‬‭ทำให้‬‭เขา‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭เรา‬‭เอง‬‭พร้อม‬‭ที่‬

‭จะ‬‭เผชิญ‬‭กับ‬‭ปัญหา‬‭ด้วย‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭นี่‬‭อาจ‬‭จะ‬‭เป็น‬‭หนึ่ง‬‭ใน‬‭แรง‬‭ผลัก‬‭ดัน‬‭ของ‬‭เรา‬ ‭เพื่อ‬‭เอาชนะ‬‭ใจ‬‭พวก‬‭เขา‬ ‭มัน‬‭อาจ‬‭จะ‬‭เป็น‬

‭เหมือนกับฐานแรกของการเอาชนะอุปสรรคที่จะแสนจะเล็กน้อยเมื่อเปรียบเทียบกับสิ่งที่จะต้องเจอ‬

‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭‘‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭(Treasure‬ ‭Island)’‬ ‭ซึ่ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭แรง‬‭บันดาล‬‭ใจ‬‭และ‬‭มา‬

‭จาก‬‭งาน‬‭เขียน‬‭วรรณกรรม‬‭เรื่อง‬ ‭‘Treasure‬ ‭Island’‬ ‭เขียน‬‭โดย‬ ‭โร‬‭เบิร์ต‬ ‭หลุยส์‬ ‭สตี‬‭เวน‬‭สัน‬‭ซึ่ง‬‭เล่า‬‭ถึง‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭การ‬

‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ของ‬ ‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬ ‭เด็ก‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭อยาก‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ล่า‬‭สมบัติ‬‭กับ‬‭เหล่า‬‭เพื่อน‬ ‭ๆ ‬ ‭แต่‬‭คน‬‭รอบ‬‭ข้าง‬‭มัก‬

‭มอง‬‭เขา‬‭ว่า‬‭ยัง‬‭เป็น‬‭เด็ก‬ ‭เด็ก‬‭ที่‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ทำ‬‭อะไร‬‭ได้‬ ‭คำ‬‭ดูถูก‬ ‭แต่‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ได้‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬ ‭คำ‬‭ว่า‬ ‭‘‬

‭เด็ก‬‭’‬ ‭เป็น‬‭เพียง‬‭คำ‬‭พูด‬ ‭ที่‬‭ไว้‬‭เรียก‬‭คน‬‭ที่‬‭อายุ‬‭น้อย‬‭กว่า‬ ‭เพ‬‭ราะ‬‭จิ‬‭ม‬‭สามารถ‬‭พิสูจน์‬‭ให้‬‭ใคร‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭คน‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ว่า‬ ‭คน‬‭ที่‬

‭พร้อมที่จะลองทำ คนที่พร้อมเผชิญกับปัญหาและอุปสรรค ด้วยตัวเองนั้นเป็นอย่างไร‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ความ‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭‘‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭มี‬‭ความ‬‭พยายาม‬‭และ‬‭ตั้งใจ‬

‭มาก‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ยิ่ง‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭โดย‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ดัดแปลง‬‭ปรับ‬‭เปลี่ยน‬‭บริบท‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭จาก‬‭‘‬‭เด็ก‬‭ผู้ชาย‬

‭’‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭‘‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭เหมือน‬‭เด็ก‬‭ผู้ชาย‬‭’‬‭ทำให้‬‭สะท้อน‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭‘‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭’‬‭ที่‬‭ผู้ใหญ่‬‭มัก‬‭คาด‬‭หวัง‬‭ว่า‬

‭ผู้‬‭หญิง‬‭ต้อง‬‭ถูก‬‭ปกป้อง‬‭ดูแล‬‭จาก‬‭ผู้ใหญ่‬‭มากกว่า‬‭เด็ก‬‭ผู้ชาย‬ ‭ต้อง‬‭เป็น‬‭ใน‬‭ตาม‬‭แบบ‬‭พิมพ์‬‭นิยม‬‭ของ‬ ‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ใน‬‭สังคม‬

‭แต่‬‭ผิด‬‭ไหม‬ ‭ที่‬ ‭‘‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭’‬ ‭ที่‬‭ถูก‬‭ปรับ‬‭เปลี่ยน‬ ‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ผู้‬‭อยาก‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭โลก‬‭ข้าง‬‭นอก‬ ‭หา‬

‭ประสบการณ์ที่หาไม่ได้ในบ้าน เพื่อตัวเองและครอบครัว‬

‭1.2 วัตถุประสงค์‬

‭1.2.1 เพื่อศึกษากระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงในรูปแบบละครเวที เรื่อง ‘เกาะ‬

‭มหาสมบัติ’‬

‭1.2.2 เพื่อฝึกทักษะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงในส่วนของการแสดง การกำกับการแสดง‬

‭และการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวที เรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3 ขอบเขตการศึกษาค้นคว้า‬

‭1.3.1 นายกฤดิ์ทรัพย์ สิริปัญจนนท์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการกำกับการแสดงสำหรับ‬

‭ละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬
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‭1.3.2 นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬

‭‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท จิม ฮอว์กินส์‬

‭1.3.3 นางสาวกวิสรา สิงห์ปลอด ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬

‭‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท หมอลีฟซีย์‬

‭1.3.4 นายกัญธราภณ ขำสีทอง ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬

‭‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬

‭1.3.5 นายรามิล ฉายประเสริฐ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬

‭‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท ทรีลอว์นีย์‬

‭1.3.6 นายชินกฤต เพ็ชรมุนี ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬

‭‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท บิลลี่ โบนส์ / เบน กัน‬

‭1.3.7 นายฉัททวัต หอประสาทสุข ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬

‭‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท กัปตันอเล็กซานเดอร์ สมอเลตต์‬

‭1.3.8 นางสาวนันท์นภัส มากภักดี ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบฉากสำหรับละคร‬

‭เวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3.9 นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบ‬

‭ฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3.10 นางสาวสุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบ‬

‭ฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3.11 นายศุภกิตติ์ สีภู ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแต่งกายสำหรับละคร‬

‭เวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3.12 นายอัษฎางค์ เวชยา ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแต่งกายสำหรับ‬

‭ละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3.13 นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแต่งกาย‬

‭สำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3.14 นางสาวปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบแสงสำหรับ‬

‭ละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.3.15 นางสาวสุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบสื่อมัลติมีเดีย‬

‭สำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ‬

‭1.4.1 รู้กระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงในรูปแบบละครเวที‬

‭1.4.2 มีทักษะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงในส่วนของการแสดง การกำกับการแสดง‬

‭และการออกแบบเพื่อการแสดง‬
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‭บทที่ 2‬

‭ข้อมูลสัมพันธ์‬

‭2.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการกำกับการแสดง‬

‭2.1.1 ข้อมูลที่เกี่ยวกับบทละคร เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭บทละครเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ ได้ถูกดัดแปลงมาจากวรรณกรรมต้นฉบับเรื่อง ‘Treasure Island’‬

‭เป็นเรื่องราวการผจญภัยของโลกโจรสลัด อดีตโจรสลัดผู้ยิ่งใหญ่ที่ทิ้งแผนที่ไว้นำไปสู่ที่ซ่อนของสมบัติ เมื่อ จิม‬

‭ฮอว์กินส์ ได้ค้นพบกับแผนที่ เรื่องราวการผจญภัยของจิมก็ได้เกิดขึ้น ทำให้จิมต้องเดินทางไปตามหาสมบัติที่‬

‭เกาะมหาสมบัตินั่นเอง ซึ่งผู้ประพันธ์วรรณกรรมเรื่องนี้คือ รอเบิร์ต หลุยส์ สตีเวนสัน (Robert Louis‬

‭Stevenson)‬

‭2.1.1.1 ประวัติผู้แต่งวรรณกรรมต้นฉบับ รอเบิร์ต หลุยส์ สตีเวนสัน‬

‭โร‬‭เบิร์ต‬‭หลุยส์‬‭สตี‬‭เวน‬‭สัน‬‭Robert‬‭Louis‬‭Stevenson‬‭เกิด‬‭เมื่อ‬‭วัน‬‭ที่‬‭13‬‭พฤศจิกายน‬

‭ค‬‭.‬‭ศ‬‭.1850‬ ‭(‬‭พ‬‭.‬‭ศ‬‭.2393)‬ ‭ใน‬‭เมือง‬‭เอ‬‭ดิน‬‭เบิร์ก‬ ‭เมือง‬‭หลวง‬‭ของ‬‭สก็อต‬‭แลนด์‬ ‭โดย‬‭ใน‬‭วัย‬‭เยาว์‬ ‭Robert‬ ‭Louis‬

‭Stevenson‬ ‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ที่‬‭ร่างกาย‬‭อ่อนแอ‬‭เขา‬‭แทบ‬‭ไม่‬‭เคย‬‭ห่าง‬‭เตียง‬‭นอน‬‭และ‬‭ผ้าห่ม‬‭รวม‬‭ถึง‬‭นาง‬‭พยาบาล‬‭ประจำ‬‭ตัว‬‭ที่‬

‭เป็น‬‭เหมือน‬‭พี่‬‭เลี้ยง‬‭คน‬‭โปรด‬ ‭ซึ่ง‬‭คอย‬‭ขับ‬‭ขาน‬‭บท‬‭เห่‬‭กล่อม‬ ‭เล่า‬‭นิทาน‬‭ตลอด‬‭จน‬‭อ่าน‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭สนุกสนาน‬‭จาก‬‭หนังสือ‬

‭หลาก‬‭หลาย‬‭ให้‬‭เขา‬‭ฟัง‬ ‭จน‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭แรง‬‭บันดาล‬‭ใจ‬‭ให้‬ ‭โร‬‭เบิร์ต‬‭หลุยส์‬‭สตี‬‭เวน‬‭สัน‬‭ประกาศ‬‭ว่า‬‭‘‬‭เขา‬‭จะ‬‭เป็น‬‭นัก‬‭เขียน‬

‭ให้จงได้’‬

‭สำหรับผลงานที่สร้างชื่อให้ Robert Louis Stevenson มีมากมายหลายเรื่อง อาทิ‬

‭Treasure‬ ‭Island,‬ ‭A‬ ‭Child's‬ ‭Garden‬ ‭of‬ ‭Verse,‬ ‭Prince‬ ‭Otto,‬ ‭The‬ ‭Strange‬ ‭Case‬ ‭of‬ ‭Dr.Jekyll‬ ‭and‬

‭Mr.Hyde,‬‭Kidnapped‬‭ซึ่ง‬‭วรรณคดี‬‭หลาย‬‭แนว‬‭ทั้ง‬‭เรื่อง‬‭ท่อง‬‭เที่ยว‬‭ชีวประวัติ‬‭เรื่อง‬‭สั้น‬‭และ‬‭บท‬‭กวี‬‭สำหรับ‬‭เด็ก‬‭ที่‬‭ถูก‬

‭ร้อย‬‭เรียง‬‭ด้วย‬‭สำนวน‬‭กระชับ‬‭แจ่ม‬‭ชัด‬ ‭และ‬‭ท่วงทำนอง‬‭เลื่อน‬‭ไหล‬‭กลมกลืน‬ ‭ทำ‬‭ให้‬‭โร‬‭เบิร์ต‬ ‭หลุยส์‬ ‭สตี‬‭เวน‬‭สัน‬ ‭ได้‬‭รับ‬

‭การ‬‭ยอมรับ‬‭เทียบ‬‭เท่า‬ ‭เฮ‬‭นรี่‬ ‭เจมส์‬ ‭นัก‬‭เขียน‬‭ผู้‬‭ยิ่ง‬‭ใหญ่‬‭ตลอด‬‭กาล‬‭คน‬‭หนึ่ง‬ ‭นอกจาก‬‭นี้‬‭เขา‬‭ยัง‬‭ได้‬‭รับ‬‭การ‬‭ชื่นชม‬‭อย่าง‬

‭มากจากบรรดานักเขียนด้วยกัน (กระปุกดอทคอม 2553:ออนไลน์)‬

‭2.1.2 การวิเคราะห์และตีความบทละครในการกำกับการแสดง‬

‭การ‬‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ตีความ‬‭บท‬‭ละคร‬‭คือ‬‭กระบวนการ‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭มาก‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭เพราะ‬‭การ‬

‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ตีความ‬‭บท‬‭ละคร‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ที่‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭สร้าง‬‭งาน‬‭ศิลปะ‬‭เข้าใจ‬‭ถึง‬‭สิ่ง‬‭ที่‬ ‭ตัว‬‭เอง‬‭กำลัง‬‭ถ่ายทอด‬

‭ออก‬‭ไป‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭รับ‬‭รู้‬‭ว่า‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭กำลัง‬‭สื่อสาร‬‭อะไร‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ต้อง‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭บท‬‭ละคร‬‭ทั้ง‬‭ใน‬‭แง่‬

‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭แต่ละ‬‭ตัว‬‭ว่า‬‭กำลัง‬‭คิด‬‭อะไร‬ ‭ทำ‬‭อะไร‬ ‭รู้สึก‬‭อย่างไร‬‭เพราะ‬‭อะไร‬‭ทำไม‬‭ถึง‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭แบบ‬‭นี้‬‭ความ‬‭สัมพันธ์‬

‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭อื่น‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭คือ‬‭อะไร‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬‭พัฒนาการ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭ต่อ‬‭เรื่อง‬‭เล่า‬ ‭จนถึง‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭กับ‬
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‭สถานการณ์‬‭ที่‬‭วิกฤติ‬‭จุด‬‭สูงสุด‬‭และ‬‭จุด‬‭คลี่คลาย‬‭ที่‬‭บท‬‭หยิบ‬‭ยื่น‬‭ให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เพราะ‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭สำคัญ‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭และ‬‭ผู้‬

‭ชม‬‭เกิด‬‭การ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭จาก‬‭สถานการณ์‬‭นั้น‬ ‭ว่า‬‭มัน‬‭สำคัญ‬‭กับ‬‭ชีวิต‬ ‭สำคัญ‬‭กับ‬‭สังคม‬‭อย่างไร‬ ‭และ‬‭สัญลักษณ์‬‭นัย‬‭ยะ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬

‭ที่‬‭แฝง‬‭อยู่‬‭ภายใน‬‭บท‬‭ละคร‬‭ที่‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ช่วย‬‭ให้‬‭เข้าใจ‬‭และ‬‭เข้า‬‭ถึง‬‭สาร‬‭ที่‬‭บท‬‭ละคร‬‭กำลัง‬‭จะ‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭(‬‭กัลย‬‭รัตน์‬

‭อุบลรัตนประทีป และคณะ, 2563)‬

‭2.1.3 ความคิดหลักของบทละครที่ใช้ในการกำกับการแสดง‬

‭การ‬‭ตีความ‬‭บท‬‭ละคร‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭มาก‬ ‭เพราะ‬‭การ‬‭ตีความ‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ช่วย‬‭ให้‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭สามารถ‬

‭กำหนดทิศทางของการกำกับการแสดงหรือกำหนดแนวทางในการทำงานของฝ่ายต่าง ๆ ได้‬

‭เมื่อผู้ศึกษาได้ทำการศึกษาแล้วมองเห็นว่า การวิเคราะห์และตีความบทละครเรื่องนี้พร้อม‬

‭กับ‬‭ทุก‬‭ฝ่ายใน‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ไป‬‭ใน‬‭ทิศทาง‬‭เดียวกัน‬‭ว่า‬ ‭ประเด็น‬‭ความ‬‭คิด‬‭หลัก‬‭ที่‬‭จะ‬‭เล่า‬‭สู่‬‭คน‬‭ดู‬‭คือ‬ ‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬

‭เด็ก‬ ‭การ‬‭ผจญ‬‭ภัย‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭เพศ‬ ‭สิ่ง‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭พอ‬‭นำ‬‭มา‬‭รวม‬‭กัน‬‭แล้ว‬‭ทำให้‬‭เกิด‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭นี้‬‭ขึ้น‬‭มา‬ ‭เพราะ‬‭ใน‬‭การ‬

‭เดิน‬‭ทาง‬‭มัน‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ได้‬‭พบ‬‭เจอ‬‭กับ‬‭อุปสรรค‬‭ที่‬‭ไม่‬‭ได้‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭จาก‬‭ตัว‬‭เรา‬‭แต่‬‭เป็น‬‭คน‬‭รอบ‬‭ข้าง‬‭ที่‬‭มอง‬‭เรา‬‭สังคม‬‭ที่‬‭มอง‬

‭เรา‬ ‭คอย‬‭ตัดสิน‬‭ใน‬‭ตัว‬‭เรา‬‭ว่า‬ ‭เรา‬‭ต้อง‬‭เป็น‬‭แบบ‬‭นี้‬ ‭เรา‬‭อย่า‬‭ทำ‬‭แบบ‬‭นี้‬ ‭เรา‬‭ควร‬‭เป็น‬‭แบบ‬‭นี้‬ ‭แต่‬‭ทำไม‬‭ตัว‬‭เรา‬‭เอง‬‭ถึง‬‭ไม่‬

‭สามารถที่จะตัดสินใจปัญหาหรือทิศทางด้วยตัวเราเอง‬

‭2.1.4 แนวคิดและทฤษฏีในการกำกับการแสดง เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭2.1.4.1 ละครสร้างสรรค์ (Creative Drama)‬

‭ละคร‬‭เพื่อ‬‭ศึกษา‬‭เป็น‬‭ลักษณะ‬‭หนึ่ง‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ไม่‬‭เน้น‬‭การ‬‭ซัก‬‭ซ้อม‬ ‭(Improvised‬

‭Drama)‬‭ไม่มี‬‭ลักษณะ‬‭หรือ‬‭รูป‬‭แบบ‬‭เฉพาะ‬‭(Informal‬‭Drama)‬‭เป็น‬‭กิจกรรม‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ส่ง‬‭เสริม‬‭และ‬‭กระตุ้น‬‭ให้‬‭ผู้‬

‭แสดง‬‭ใช้‬‭ความ‬‭คิด‬‭และ‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ของ‬‭ตน‬‭โดย‬‭เน้น‬‭กระบวนการ‬‭ทำงาน‬‭เพื่อ‬‭ก่อ‬‭ให้‬‭เกิด‬‭ประโยชน์‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭การ‬‭เรียน‬

‭รู้‬‭แก่‬‭ผู้‬‭แสดง‬ ‭โดย‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭ความ‬‭คิด‬‭ความ‬‭สามารถ‬ ‭ความ‬‭รู้สึก‬ ‭จินตนาการ‬ ‭และ‬‭ประสบการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬‭ชีวิต‬

‭ละคร‬‭สร้างสรรค์‬‭นั้น‬‭อาจ‬‭ใช้‬‭ฉาก‬‭หรือ‬‭เสื้อผ้า‬‭บ้าง‬ ‭หรือ‬‭อาจ‬‭ไม่‬‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เหล่า‬‭นี้‬‭เลย‬ ‭ผู้‬‭แสดง‬‭และ‬‭ผู้‬

‭กำกับ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬ ‭อาจ‬‭ใช้‬‭เพียง‬‭ท่าทาง‬ ‭คำ‬‭พูด‬ ‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭เป็น‬‭หลัก‬‭ก็ได้‬ ‭ทั้งนี้‬‭ละคร‬‭สร้างสรรค์‬‭จึง‬‭ขึ้น‬

‭อยู่‬‭กับ‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭และ‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭สำคัญ‬‭ส่วน‬‭ผู้นำ‬‭กลุ่ม‬‭มี‬‭บทบาท‬‭หน้าที่‬‭ใน‬‭การ‬‭ให้‬‭คำ‬‭แนะนำ‬‭เพื่อ‬

‭ให้เกิดผลตามวัตถุประสงค์ (ภรณี คุรุรัตนะ, 2526: 87)‬

‭2.1.4.2 ละครที่เน้นกระบวนการกลุ่ม (Devising Theatre)‬

‭การ‬‭ทำงาน‬‭ที่‬‭เน้น‬‭ใช้‬‭กระบวนการ‬‭กลุ่ม‬ ‭(Devising‬ ‭Theatre)‬ ‭ผ่าน‬‭การก‬‭ลั่น‬‭กรอง‬

‭วิเคราะห์‬‭วิจารณ์‬‭จาก‬‭ข้อมูล‬‭ที่‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭ศึกษา‬ ‭ค้นคว้า‬ ‭ทำการ‬‭วิจัย‬‭แยก‬‭ย่อย‬ ‭ร่วม‬‭กับ‬‭การ‬‭แลก‬‭เปลี่ยน‬‭ทัศนคติ‬‭ของ‬

‭คนใน‬‭กลุ่ม‬‭ที่‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭ร่วม‬‭กัน‬ ‭โดย‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ผ่าน‬‭ผล‬‭งาน‬‭ใน‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ตาม‬‭แนว‬ ‭7‬ ‭ทางการ‬

‭สื่อสาร‬‭ผ่าน‬‭ร่างกาย‬ ‭(Body‬ ‭Expression)‬ ‭และ‬‭ใช้‬‭การ‬‭เคลื่อนไหว‬‭อย่าง‬‭มี‬‭พลัง‬ ‭(Group‬‭Dynamic)‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭เพื่อ‬‭ขับ‬‭เคลื่อน‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭เช่น‬ ‭บท‬ ‭อุปกรณ์‬‭,‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭,‬‭ฉาก‬‭ให้‬‭มี‬‭ชีวิต‬‭ปรากฏ‬‭บน‬‭เวที‬‭ภาย‬‭ใต้‬‭ความ‬
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‭คิด‬‭อัน‬‭สำคัญ‬‭คือ‬ ‭มุ่ง‬‭กระตุ้น‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭เกิด‬‭ความ‬‭คิด‬ ‭การ‬‭ตั้ง‬‭คำถาม‬ ‭ต่อ‬‭ปรากฏการณ์‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭ตรง‬‭หน้า‬‭(‬‭นล‬‭ธวัช‬‭มะ‬

‭ชัย 2561:ออนไลน์)‬

‭2.1.4.3 ละครเคลื่อนไหวร่างกาย (Physical Theatre)‬

‭ละคร‬‭เคลื่อนไหว‬‭ร่างกาย‬‭(Physical‬‭Theatre)‬‭คือ‬‭ละคร‬‭ที่‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ผ่าน‬‭การ‬

‭เคลื่อนไหว‬‭ของ‬‭ร่างกาย‬‭โดย‬‭ไม่มี‬‭บท‬‭พูด‬ ‭จะ‬‭ใช้‬‭ร่างกาย‬‭ที่‬‭เป็น‬‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭หลัก‬‭ใน‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭เรื่อง‬

‭ราว‬ ‭ด้วย‬‭ความ‬‭ที่‬‭ไม่มี‬‭บท‬‭พูด‬‭ละคร‬‭ประเภท‬‭นี้‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭สายตา‬‭และ‬‭ประสบการณ์‬‭ของ‬ ‭ผู้‬‭ชม‬‭ช่วย‬‭ตีความ‬

‭ประสบการณ์‬‭ที่‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬‭นี้‬‭เอง‬‭จะ‬‭สร้าง‬ ‭‘‬‭พื้นที่‬‭คลุมเครือ‬‭’‬ ‭และ‬‭เกิด‬‭เป็น‬‭ภาพ‬‭จินตนาการ‬‭ที่‬‭ได้‬‭ความ‬‭หมาย‬‭แตก‬

‭ต่าง‬‭กัน‬‭ออก‬‭ไป‬ ‭แต่‬‭ยัง‬‭กำหนด‬‭รูป‬‭แบบ‬‭และ‬‭สาร‬‭ที่‬‭จะ‬‭เล่า‬‭ผ่าน‬‭ภาษา‬‭กาย‬ ‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭(‬‭ชน‬‭ฐิตา‬ ‭ไกรศรี‬‭กุล‬ ‭2562:‬

‭ออนไลน์)‬

‭2.1.4.4 แนวคิดละครแบบเหมือนจริง (Realistic)‬

‭ละคร‬‭ประ‬‭เภท‬‭น้ี‬‭เป็น‬‭ละคร‬‭ประเภท‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭เหมือน‬‭กับ‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭คน‬‭เรา‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭เป็น‬

‭ธรรมชาติ‬‭เน้น‬‭ภาพ‬‭ความ‬‭เป็น‬‭จริง‬‭ใน‬‭การ‬‭ดำรง‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭มนุษย์‬ ‭เพื่อ‬‭สะท้อน‬‭ปัญหา‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬‭ของ‬‭สังคม‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭อย่าง‬‭ใน‬

‭เรื่อง‬‭จะ‬‭ถูก‬‭ยึด‬‭ตาม‬ ‭หลัก‬‭ของ‬‭ความ‬‭เป็น‬‭จริง‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬ ‭ซึ่ง‬‭ได้แก่‬ ‭หลัก‬‭การ‬‭คิด‬ ‭วิถี‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬

‭ด้าน‬‭อง‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬ ‭ฉาก‬ ‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭เสื้อผ้า‬ ‭เทคนิค‬‭การ‬‭แต่ง‬‭ตัว‬ ‭การ‬‭แต่ง‬‭หน้า‬‭หรือ‬‭แม้แต่‬‭แสง‬‭และ‬

‭ทิศทางของแสงก็ตาม ซึ่งแนวคิดนี้เป็นสิ่งสำคัญ‬

‭2.1.4.5 ละครประเภทแฟนตาซี (Fantasy)‬

‭ละคร‬‭ประเภท‬‭แฟนตาซี‬‭เป็น‬‭ละคร‬‭ที่‬‭เน้น‬‭การ‬‭ใช้‬‭จินตนาการ‬ ‭เน้น‬‭การพา‬‭ผู้‬‭ชม‬‭เข้า‬‭สู่‬‭โลก‬

‭แห่ง‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭และ‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ที่‬‭ยิ่ง‬‭ใหญ่‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭สร้างสรรค์‬‭ด้วย‬‭ชุด‬‭คอส‬‭ตูม‬‭ที่‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭และ‬‭เอฟเฟค‬

‭พิเศษ‬‭ที่‬‭มากมาย‬ ‭โดย‬‭มี‬‭การ‬‭ใช้‬‭สัญลักษณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭โดย‬‭มี‬‭ความ‬‭หมาย‬‭ที่‬‭ลึก‬‭ซึ้ง‬ ‭ถึง‬‭แม้‬‭จะ‬‭อยู่‬‭ใน‬‭โลก‬‭แห่ง‬‭จินตนาการ‬‭แต่‬

‭ความรู้สึกที่แท้จริงก็ยังคงอยู่ ความรัก การสูญเสีย และความกล้าหาญที่อยู่ในใจของทุกการผจญภัย‬

‭2.2 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการแสดง‬

‭2.2.1 ความหมายของศิลปะการแสดง‬

‭ลีโอ‬ ‭ตอ‬‭ลส‬‭ตอย‬ ‭(2528)‬ ‭กล่าว‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭’‬ ‭หมาย‬‭ถึง‬ ‭ศิลปะ‬‭ที่‬‭เกี่ยวข้อง‬‭กับ‬‭การ‬‭แสดง‬

‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭ได้‬‭ทั้ง‬‭แบบ‬‭ดั้งเดิม‬‭หรือ‬‭ประยุกต์‬ ‭ได้แก่‬ ‭การ‬‭ละคร‬ ‭การ‬‭ดนตรี‬ ‭และ‬‭การ‬‭แสดง‬‭พื้น‬‭บ้าน‬ ‭‘‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭’‬

‭คือ‬ ‭ศิลปะ‬‭ที่‬‭มี‬‭พื้น‬‭ฐาน‬‭มา‬‭จาก‬‭ทักษะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭หลัก‬ ‭นอก‬‭เหนือ‬‭จาก‬‭พื้น‬‭ฐาน‬‭แล้ว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭ความ‬

‭เชี่ยวชาญ‬ ‭ใน‬‭ทักษะ‬‭เฉพาะ‬‭ด้าน‬‭นั้น‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭ทั้ง‬‭จินตนาการ‬ ‭อารมณ์‬ ‭และ‬‭การ‬‭สื่อสาร‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ผ่าน‬‭การ‬

‭แสดงออก‬‭ของ‬‭ตนเอง‬‭ตาม‬‭บทบาท‬‭ที่‬‭ตนเอง‬‭ได้‬‭รับ‬ ‭โดย‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ละคร‬‭เวที‬‭มัก‬‭แสดง‬‭ใน‬‭ห้อง‬‭จัด‬‭แสดง‬‭ที่‬‭สร้าง‬‭ขึ้น‬‭เพื่อ‬

‭เป็น‬‭โรง‬‭ละคร‬‭โดย‬‭เฉพาะ‬ ‭ซึ่ง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ใช้‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭และ‬‭ทักษะ‬‭ของ‬‭ตนเอง‬‭ใน‬‭การ‬‭ถ่ายทอด‬‭สภาพ‬‭แวดล้อม‬

‭และ สถานการณ์ในแต่ละฉากของการแสดงแก่ผู้ชมศิลปะการแสดง‬‭(ลีโอ ตอลสตอย, 2528, น.3)‬
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‭จาก‬‭ข้อความ‬‭ข้าง‬‭ต้น‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭มี‬‭ความ‬‭ตั้งใจ‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬‭ที่‬‭จะ‬‭นำ‬‭วรรณกรรม‬‭เรื่อง‬ ‭‘‬‭เกาะ‬‭มหา‬

‭สมบัติ‬‭’‬ ‭มา‬‭จัด‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭โดย‬‭ดัดแปลง‬‭บริบท‬‭เป็น‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬‭เรื่อง‬‭‘‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬

‭ซึ่ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ที่มา‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭แก่น‬‭สาร‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭และ‬‭สัญลักษณ์‬‭จาก‬‭วรรณกรรม‬‭ที่‬‭กล่าว‬‭ไว้‬‭มาตี‬‭ความ‬‭และ‬‭จัด‬‭ทำ‬

‭ภาย‬‭ใต้‬‭มุม‬‭มอง‬‭ของ‬‭คณะ‬‭ผู้‬‭จัด‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭เกิด‬‭การ‬‭ตีความ‬ ‭เข้าใจ‬ ‭ตลอด‬‭จน‬‭รับ‬‭รู้‬‭ถึง‬‭รู้‬‭อารมณ์‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭ผ่าน การแสดงของนักแสดงทั้งในลักษณะที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม‬

‭2.2.2 ความหมายของนักแสดง‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭คือ‬‭ผู้‬‭ที่‬‭สวม‬‭บทบาท‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭เพื่อ‬‭ถ่ายทอด‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭และ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭นึกคิด‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭ที่‬‭อยู่‬‭ใน‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭มา‬‭สู่‬‭ผู้‬‭ชม‬‭-‬‭คนดู‬ ‭โดย‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คือ‬‭ผู้‬‭ที่‬‭อยู่‬‭ใกล้‬‭ชิด‬‭ผู้‬‭ชม‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭บท‬ ‭การ‬‭กำกับ‬ ‭เครื่อง‬‭แต่ง‬

‭กาย‬ ‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ฉาก‬ ‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭หรือ‬‭แม้‬‭การ‬‭แต่ง‬‭หน้า‬‭-‬‭ทำผม‬ ‭ล้วน‬‭ถูก‬‭ถ่ายทอด‬‭มายัง‬‭ผู้‬‭ชม‬‭โดย‬‭ผ่าน‬

‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ซึ่ง‬‭การ‬‭แสดง‬‭ละคร‬ ‭เป็นการ‬‭นำ‬‭ศาสตร์‬‭และ‬‭ศิลป์‬‭ทุก‬‭แขนง‬‭สาขา‬‭มา‬‭จัดการ‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭สอดคล้อง‬

‭ลงตัว (คมกฤษณ์ สุรินทร์‬‭2558:ออนไลน์)‬

‭2.2.3 บทบาทและหน้าที่ของนักแสดง‬

‭นักแสดงเมื่อได้รับบทให้แสดงเป็นตัวละครอะไร ไม่ว่าจะเป็นตัวประกอบ เช่น คนรับใช้‬

‭พี่‬‭เลี้ยง‬ ‭ทหาร‬ ‭ตำรวจ‬ ‭พยาบาล‬ ‭ประชาชน‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭ชอบ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭นั้น‬‭หรือ‬‭ไม่‬‭ก็‬‭ควร‬‭ทุ่มเท‬‭ฝึก‬‭ซ้อม‬‭ให้‬‭เต็ม‬‭ความ‬

‭สามารถ‬ ‭เพราะ‬‭มีหน้า‬‭ที่‬‭และ‬‭ความ‬‭รับ‬‭ผิด‬‭ชอบ‬‭อย่าง‬‭สูงสุด‬‭ที่‬‭มี‬‭ต่อ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭และ‬‭เพื่อน‬‭ร่วม‬‭งาน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬ ‭ถ้า‬‭ผู้‬‭แสดง‬‭ไม่‬‭ตั้งใจ‬

‭แสดง‬‭ก็‬‭เหมือน‬‭เป็นการ‬‭ทำลาย‬‭ผล‬‭งาน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭เขียน‬‭บท‬ ‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ฝ่าย‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ดัง‬‭นั้น‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬

‭ต้องมีจิตสำนึกที่ถูกต้อง ไม่ใช่เลือกเล่นบทแค่ตัวเอกเพื่อแค่ความดัง‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬‭ต้อง‬‭อุทิศ‬‭ตน‬‭เพื่อ‬‭งาน‬ ‭สามารถ‬‭แสดง‬‭ได้‬‭ทุก‬‭บทบาท‬‭และ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭คุณค่า‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬

‭ว่า‬‭เป็น‬‭ศิลปะ‬ ‭และ‬‭ควร‬‭ภูมิใจ‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬‭เลือก‬‭ให้‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭แสดง‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭เป็น‬‭ตัวประกอบ‬ ‭ตัว‬‭ร้าย‬ ‭ก็‬‭สามารถ‬‭ให้‬‭ความ‬

‭บันเทิงแก่ผู้ชมได้เช่นกัน (ปิยธิดา โสมทอง 2559:ออนไลน์)‬

‭2.2.4 คุณสมบัติของนักแสดง‬

‭ในความเป็นจริงแล้วมีหลากหลายแง่มุม หลากหลายทัศนะคติ ทั้งภายนอกและภายใน‬

‭นักแสดงที่ดีจะขาดคุณลักษณะเหล่านี้ไปไม่ได้เลยหากปราศจากคุณสมบัติที่ดีดังต่อไปนี้‬

‭(1)‬ ‭ความพร้อมของจิตใจ‬
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‭นักแสดงที่มีความพร้อมของจิตใจต่อการแสดงจะสามารถนำการแสดงไปสู่ผู้ชมให้ได้‬

‭พบ‬‭ข้อคิด‬ ‭เกิด‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭เห็น‬‭แนวทาง‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭และ‬‭ให้‬‭ความ‬‭บันเทิง‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ครบ‬‭ถ้วน‬‭แก่‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭บทบาท‬

‭หน้าที่หลักที่นักแสดงต้องทำ ดังนั้นนักแสดงที่มีความซื่อสัตย์ต่ออาชีพและหน้าที่ต้องพยายามที่จะพัฒนาเรียนรู้‬

‭(2)‬ ‭ความพร้อมของร่างกายและเสียง‬

‭ร่างกาย‬‭และ‬‭เสียง‬‭ที่‬‭เป็น‬‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭ใน‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ผล‬‭งาน‬‭ต่อ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬

‭ต้อง‬‭ฝึกฝน‬‭ร่างกาย‬‭และ‬‭เสียง‬‭ให้‬‭พร้อม‬‭อยู่‬‭เสมอ‬‭เพื่อ‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การนำ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ไป‬‭สู่‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ความ‬‭พร้อม‬‭ของ‬

‭ร่างกาย‬‭และ‬‭เสียง‬‭จึง‬‭หมาย‬‭ถึง‬‭สามารถ‬‭ผ่อน‬‭คลาย‬‭ความ‬‭ตึงเครียด‬‭ของ‬‭ร่างกาย‬ ‭สามารถ‬‭บังคับ‬‭กล้าม‬‭เนื้อ‬‭ทุก‬‭ส่วนสัด‬

‭ให้‬‭ร่างกาย‬‭เคลื่อนไหว‬‭ได้‬‭ภาย‬‭ใต้‬‭การ‬‭กำกับ‬‭ของ‬‭บทบาท‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭คล่องแคล่ว‬ ‭และ‬‭การ‬‭กำหนด‬‭เสียง‬‭ใน‬‭การ‬‭พูด‬ ‭การ‬

‭ร้องเพลง รวมทั้งการแบ่งลมหายใจระหว่างเคลื่อนไหวร่างกายอย่างถูกต้องสมบูรณ์‬

‭(3)‬ ‭ความพร้อมของอารมณ์ความรู้สึก‬

‭ความสามารถในการแสดงออกและถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกจากภายในโดยไม่เส‬

‭แสร้ง‬‭แกล้ง‬‭ทำ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭ควร‬‭ถ่ายทอด‬‭ออก‬‭มา‬‭จาก‬‭ใจ‬‭จริง‬‭และ‬‭ถ่ายทอด‬‭อย่าง‬‭มี‬‭ศิลปะ‬ ‭มี‬‭วินัย‬ ‭อยู่‬‭ใน‬‭การ‬‭ควบคุม‬‭ที่‬

‭เหมาะ‬‭สม‬ ‭ต้อง‬‭มี‬‭การ‬‭ฝึกฝน‬‭อย่าง‬‭จริงจัง‬‭และ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭ความ‬‭พร้อม‬‭ด้าน‬‭อารมณ์‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ควบคู่‬‭ไป‬‭กับ‬‭ความ‬

‭พร้อมของร่างกายและเสียง เพราะนักแสดงจะต้องถ่ายทอดความรู้สึกของตนมาสู่ผู้ชมให้ได้‬

‭(4)‬ ‭ความพร้อมของประสาทสัมผัส‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ฝึกฝน‬‭ประสาท‬‭สัมผัส‬‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭ไว‬‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬‭ที่‬‭ดี‬‭และ‬‭ละเอียด‬‭อ่อน‬

‭จน‬‭กระทั่ง‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭ใน‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭เมื่อ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭อยู่‬‭บน‬‭เวที‬‭แล้ว‬‭เกิด‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ว่า‬

‭ประสาท‬‭สัมผัส‬‭ไม่‬‭ทำงาน‬‭เท่า‬‭ที่‬‭ควร‬ ‭เช่น‬ ‭เวลา‬‭มอง‬‭คู่‬‭สนทนา‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭มอง‬‭คู่‬‭เล่น‬‭จริง‬ ‭ๆ ‬ ‭ประสาท‬‭สัมผัส‬‭จะ‬

‭ไม่‬‭ได้‬‭รับ‬‭รู้‬‭ถึง‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭อย่าง‬‭ที่‬‭เรา‬‭เห็น‬‭เหมือน‬‭ใน‬‭ชีวิต‬‭จริง‬ ‭การ‬‭แสดง‬‭ก็‬‭จะ‬‭ดู‬‭ไม่‬‭น่า‬‭เชื่อ‬ ‭เมื่อ‬‭เวลา‬‭ฟัง‬‭คู่‬‭สนทนา‬‭ก็‬‭เช่น‬‭กัน‬

‭ถ้า‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ไม่มี‬‭ความ‬‭พร้อม‬‭ของ‬‭ประสาท‬‭สัมผัส‬‭ทำ‬‭เป็น‬‭ฟัง‬‭แต่‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ฟัง‬‭จริง‬‭ๆ ‬‭การ‬‭รับ‬‭ส่ง‬‭จึง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭แสร้ง‬‭ทำ‬‭ขึ้น‬

‭มา‬‭ได้‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬‭จึง‬‭ควร‬‭หมั่น‬‭ฝึกฝน‬‭ประสาท‬‭สัมผัส‬‭ทั้ง‬ ‭5‬ ‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭จะ‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭อยู่‬

‭เสมอ‬

‭(5)‬ ‭สมาธิ‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ต้อง‬‭มี‬‭สมาธิ‬‭ที่‬‭สูง‬‭มาก‬‭จน‬‭สามารถ‬‭รวม‬‭ความ‬‭คิด‬ ‭อารมณ์‬ ‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ไป‬‭สู่‬‭ความ‬

‭ต้องการ‬‭ของ‬‭บทบาท‬‭อย่าง‬‭มี‬‭พลัง‬‭และ‬‭จุด‬‭หมาย‬‭ที่‬‭แน่นอน‬ ‭การ‬‭มี‬‭สมาธิ‬‭สูง‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭ให้‬‭ความ‬‭เข้า‬‭ถึง‬

‭บทบาท‬‭การ‬‭แสดง‬‭แต่‬‭เมื่อ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ขาด‬‭สมาธิ‬‭ก็‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭เสีย‬‭ให้‬‭กับ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭เพราะ‬‭การ‬‭ขาด‬‭สมาธิ‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭อาจ‬‭ทำให้‬

‭การ‬‭แสดง‬‭นั้น‬‭ล้ม‬‭เหลว‬ ‭ไม่‬‭เพียง‬‭แต่‬‭ที่‬‭ตัว‬‭เอง‬‭เพียง‬‭คน‬‭เดียว‬‭แต่‬‭ยัง‬‭พา‬‭ให้‬‭ผู้‬‭แสดง‬‭ร่วม‬‭และ‬‭คน‬‭ดู‬‭ไป‬‭ไม่‬‭ถึง‬‭เป้า‬‭หมาย‬‭ของ‬
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‭การ‬‭แสดง‬ ‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬‭ก็‬‭จะ‬‭ไป‬‭ต่อ‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭เมื่อ‬‭ขาด‬‭สมาธิ‬‭และ‬‭ขาด‬‭สติ‬‭ควร‬‭กลับ‬‭มา‬‭ให้‬‭ไว‬‭และ‬‭ตั้ง‬‭สมาธิ‬‭ตั้ง‬‭สติ‬

‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ผู้‬‭แสดง‬‭เอง‬‭และ‬‭คู่‬‭แสดง‬‭ไป‬‭ต่อ‬‭ได้‬ ‭สมาธิ‬‭จึง‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭ตอน‬‭ซ้อม‬ ‭จำบท‬ ‭หรือ‬‭แม้‬

‭กระทั่ง‬‭ตอน‬‭แสดง‬ ‭การ‬‭มี‬‭สมาธิ‬‭สูง‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭ถ่ายทอด‬‭บทบาท‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭มา‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭และ‬‭น่า‬

‭ติดตามทำให้คนดูเกิดความประทับใจ เชื่อและติดตามบทบาทของนักแสดงด้วยสมาธิที่สูงเช่นกัน‬

‭(6)‬ ‭ความจำ‬

‭ไม่มี‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รูป‬‭ใด‬‭ที่‬‭ไม่‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭ความ‬‭จำ‬ ‭ฉะนั้น‬‭ผู้‬‭ที่‬‭ประสงค์‬‭จะ‬‭เป็น‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จึง‬

‭ต้อง‬‭หมั่น‬‭ฝึกฝน‬‭และ‬‭พัฒนา‬‭ความ‬‭จำ‬‭ของ‬‭ตนเอง‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬‭ต้อง‬‭จดจำ‬

‭ประสบการณ์ของชีวิตเพื่อเป็นวัตถุดิบสำหรับน้ำมาใช้การสร้างสรรค์อารมณ์ความรู้สึกในการแสดง‬

‭(7)‬ ‭ความเข้าใจ‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭เข้าใจ‬‭ตนเอง‬‭และ‬‭ผู้‬‭อื่น‬ ‭เข้าใจ‬‭ใน‬‭บทบาท‬‭ที่‬‭จะ‬‭แสดง‬‭และ‬‭เข้าใจ‬‭ใน‬

‭ศิลปะ‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เหล่า‬‭นี้‬‭จะ‬‭ช่วย‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭เข้า‬‭ถึง‬‭อารมณ์‬‭และ‬

‭บทบาท‬ ‭เข้าใจ‬‭ถึง‬‭เหตุผล‬‭เบื้อง‬‭หลัง‬‭ของ‬‭การก‬‭ระ‬‭ทำ‬‭และ‬‭คำ‬‭พูด‬‭ทุก‬‭คำ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭จะ‬‭สามารถ‬‭ทำให้‬‭สามารถ‬‭สวม‬

‭บทบาทและสื่อออกมาได้เป็นอย่างดีสำหรับผู้ชม‬

‭(8)‬ ‭ความเชื่อ‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ต้อง‬‭เชื่อ‬‭ใน‬‭บทบาท‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭เชื่อ‬‭การก‬‭ระ‬‭ทำ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ใน‬‭ฐานะ‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭ความ‬‭เชื่อ‬‭นี้‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭สามารถ‬‭ถ่ายทอด‬‭ความ‬‭คิด‬ ‭อารมณ์‬ ‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มา‬‭สู่‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬ ‭และ‬‭สามารถ‬‭ส่ง‬‭สาร‬

‭ของ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭ที่‬‭จะ‬‭สื่อสาร‬‭ต่อ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭เต็ม‬‭ที่‬ ‭เมื่อ‬‭ไหร่‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ขาด‬‭ความ‬‭เชื่อ‬‭ใน‬‭บทบาท‬

‭ของตน เมื่อนั้นผู้ชมก็จะไม่สามารถเชื่อในบทบาทการกระทำของตัวละครได้เลย‬

‭(9)‬ ‭วินัย‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬‭ต้อง‬‭มี‬‭วินัย‬ ‭ความ‬‭ตั้งใจ‬ ‭ความ‬ ‭รับ‬‭ผิด‬‭ชอบ‬‭ต่อ‬‭ตนเอง‬ ‭รู้จัก‬‭หน้าที่‬‭และ‬

‭อดทน‬‭ขยัน‬‭หมั่น‬‭เพียร‬‭ที่‬‭จะ‬‭พัฒนา‬‭ตนเอง‬‭อยู่‬‭เสมอ‬ ‭ฝึก‬‭ซ้อม‬ ‭จดจำ‬ ‭และ‬‭เอาใจ‬‭ใส่‬‭ต่อ‬‭หน้าที่‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬ ‭หาก‬‭ขาด‬‭วินัย‬‭ไม่‬

‭ว่า‬‭จะ‬‭มี‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭แค่‬‭ไหน‬ ‭ก็‬‭จะ‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭ได้‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭การ‬‭มี‬‭วินัย‬‭ทั้ง‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭เวลา‬‭การ‬‭จำบท‬

‭การฝึกฝน และพัฒนาตนเองอยู่เสมอ วินัยจึงเป็นสิ่งที่นักแสดงควรมี (คมกฤษณ์ สุรินทร์, 2558:ออนไลน์)‬
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‭จาก‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭คุณสมบัติ‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬ ‭ที่‬‭ได้‬‭กล่าว‬‭มา‬‭ข้าง‬‭ต้น‬‭นั้น‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ดี‬‭ต้อง‬‭ประกอบ‬

‭ไป‬‭ด้วย‬‭คุณสมบัติ‬‭ข้าง‬‭ต้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭มี‬‭ความ‬‭ตั้งใจ‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬‭ที่‬‭จะ‬‭นำ‬‭คุณสมบัติ‬‭ที่‬‭ดี‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มา‬‭ปรับ‬‭ใช้‬‭ใน‬

‭เรื่อง‬‭วินัย‬ ‭ความ‬‭พร้อม‬ ‭ฝึกฝน‬ ‭เพื่อ‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭ที่‬‭ต้อง‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กับ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭หมั่น‬

‭ขวนขวายหาความรู้และฝึกฝนเพื่อทำหน้าที่นักแสดงให้ดีที่สุด‬

‭2.2.5 กระบวนการในการแสดง‬

‭(นพมาส แววหงส์, 2550 น. 96-114)  ได้อธิบายกระบวนการในการแสดงไว้อย่างชัดเจน จึงขอ‬

‭ยกคำอภิปรายดังกล่าวมาในส่วนนี้‬

‭(1)‬ ‭การเตรียมตัวก่อนการแสดง‬

‭เมื่อ‬‭มี‬‭คุณสมบัติ‬‭ที่‬‭ดี‬‭ของ‬‭การ‬‭เป็น‬‭นัก‬‭แสดง‬‭แล้ว‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭ไม่‬‭ยิ่ง‬‭หย่อน‬‭ไป‬‭กว่า‬‭กัน‬‭ของ‬

‭การ‬‭เป็น‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ก็‬‭คือ‬‭การเต‬‭รี‬‭ยม‬‭ตัว‬‭เตรียม‬‭ใจ‬‭ก่อน‬‭การ‬‭เป็น‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭ละเอียด‬‭อ่อน‬‭ที่‬‭มัก‬‭ถูก‬‭มอง‬‭ข้าม‬

‭ไป‬‭เสมอ‬ ‭หาก‬‭ถ้า‬‭พิจารณา‬‭ให้‬‭ถี่ถ้วน‬‭แล้ว‬‭จะ‬‭พบ‬‭ว่า‬‭เรื่อง‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭มี‬‭ผล‬‭กับ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭และ‬‭ทัศนคติ‬‭ของ‬‭การ‬‭เป็น‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭อยู่‬‭มาก‬ ‭ประกอบ‬‭ด้วย‬ ‭การ‬‭ผ่อน‬‭คลาย‬‭ของ‬‭ร่างกาย‬‭และ‬‭จิตใจ‬ ‭ความ‬‭เชื่อ‬‭ใจ‬‭ใน‬‭คู่‬‭แสดง‬‭และ‬‭กลุ่ม‬‭การ‬‭ยอมรับ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ถูก‬

‭วิพากษ์‬‭วิจารณ์‬ ‭ทัศนคติ‬‭ว่าการ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭จริงจัง‬‭ตั้ง‬‭อยู่‬‭บน‬‭ความ‬‭สนุก‬‭และ‬‭มี‬‭ความ‬‭อิสระ‬‭ทั้ง‬‭ร่างกาย‬ ‭ความ‬‭คิด‬‭และ‬

‭ความรู้สึก‬

‭1.1) การผ่อนคลายของร่างกายและจิตใจ‬

‭1.2) รู้จักวิธีผ่อนคลาย‬

‭เมื่อ‬‭เกิด‬‭ความ‬‭ผ่อน‬‭คลาย‬‭ก็‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭เคลื่อนไหว‬‭และ‬‭มี‬‭ปฏิกิริยา‬‭ตอบ‬‭สนอง‬‭ได้‬

‭ทันทีทันใด เกิดความคิดสร้างสรรค์ตอบสนองได้ทันท่วงที‬

‭1.3) ความเชื่อใจในคู่แสดงและกลุ่ม‬

‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭จาก‬‭การ‬‭สร้าง‬‭สัมพันธ์‬‭ที่‬‭ดี‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬ ‭รู้จัก‬‭ให้‬‭แบ่ง‬‭ปัน‬‭และ‬‭ตระหนัก‬‭ถึง‬

‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭เสมอ‬ ‭ความ‬‭รู้สึก‬‭แข่งขัน‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ต้อง‬‭ห้าม‬‭สำหรับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭พึง‬‭ระลึก‬‭เสมอ‬‭ว่า‬‭นี่‬‭คือ‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭เป็น‬

‭ทีม เพราะละครคือศิลปะร่วม‬

‭1.4) การยอมรับที่จะถูกวิพากษ์วิจารณ์‬
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‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ฉลาด‬‭มัก‬‭ไม่‬‭พยายาม‬‭สนใจ‬‭คำ‬‭วิจารณ์‬ ‭ใน‬‭แง่‬‭ส่วน‬‭บุคคล‬ ‭และ‬‭อย่า‬

‭เสีย‬‭เวลา‬‭ไป‬‭หา‬‭คำ‬‭แก้ตัว‬‭เพราะ‬‭ท้าย‬‭ที่สุด‬‭แล้ว‬‭ไม่มี‬‭ใคร‬‭สามารถ‬‭ตอบ‬‭สนอง‬‭ความ‬‭พอใจ‬‭ของ‬‭ทุก‬‭คน‬‭ได้‬‭โดย‬‭เฉพาะ‬‭เรื่อง‬

‭อารมณ์ความรู้สึกของผู้ชม‬

‭1.5) ทัศนคติ‬

‭ที่‬‭ว่าการ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭จริงจัง‬‭ตั้ง‬‭อยู่‬‭บน‬‭ความ‬‭สนุก‬ ‭อย่า‬‭เอา‬‭จริง‬‭เอา‬‭จัง‬‭จน‬‭เกิน‬‭ไป‬

‭เพราะจะปิดกั้นจินตนาการและความเป็นศิลปะเพื่อความบันเทิง จงทำใจให้สนุกกับการแสดง‬

‭1.6) ความอิสระทางร่างกาย ความคิด และความรู้สึก‬

‭เตรียม‬‭ใจ‬ ‭และ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ที่‬‭จะ‬‭ให้‬‭อิสระ‬‭ต่อ‬‭กัน‬‭ทั้ง‬ ‭3‬ ‭ด้าน‬ ‭เพื่อ‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬

‭จินตนาการ หากไม่เป็นอิสระก็ยากที่จะพัฒนาไปสู่อารมณ์ความรู้สึก‬

‭(2)‬ ‭วิธีการเข้าถึงตัวละคร‬

‭การ‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭เข้า‬‭ถึง‬‭การ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬‭นั้น‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭ทักษะ‬

‭ความ‬‭กล้า‬‭แสดงออก‬‭ทักษะ‬‭การ‬‭สื่อสาร‬‭และ‬‭ทักษะ‬‭การ‬‭ฟัง‬‭ทักษะ‬‭หลัก‬‭3‬‭อย่าง‬‭นี้‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭จำเป็น‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭ฝึกฝน‬

‭และ พัฒนาโดยมีหัวข้อหลัก 3 หัวข้อดังต่อไปนี้‬

‭2.1) ความต้องการ (Objective)‬

‭สิ่ง‬‭แรก‬‭ที่‬‭เป็น‬‭แกน‬‭หลัก‬‭สำคัญ‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭คือ‬‭การ‬‭ค้นหา‬ ‭และ‬‭กำหนด‬ ‭‘‬‭จุด‬

‭ประสงค์‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭’‬ ‭ซึ่ง‬‭สามารถ‬‭เรียก‬‭ให้‬‭เข้าใจ‬‭ได้‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭’‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭ควร‬‭จะ‬‭ตั้ง‬‭คำถาม‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬

‭เขา‬‭สวม‬‭บทบาท‬‭นั้น‬‭ต้องการ‬‭อะไร‬‭ใน‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭เขา‬‭ต้องการ‬‭อะไร‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭เขา‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭เขา‬‭ต้องการ‬‭อะไร‬

‭ในฉาก ๆ หนึ่งหรือในการสนทนากับอีกตัวละครหนึ่ง‬

‭2.2) การสังเกต (Observation)‬

‭ทักษะการสังเกตนักแสดงทุกคนต้องฝึกฝนจนมีความเชี่ยวชาญและละเอียด‬

‭อ่อน‬ ‭เพราะ‬‭มัน‬‭จะ‬‭นำ‬‭ไป‬‭สู่‬‭การ‬‭เข้าใจ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭และ‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭ได้‬‭และ‬‭สามารถ‬‭ทำงาน‬‭ควบคู่‬‭ไป‬‭กับ‬‭การ‬‭ตั้ง‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭ของ‬

‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทักษะ‬‭การ‬‭สังเกต‬‭อาจ‬‭แบ่ง‬‭ได้‬‭เป็นการ‬‭สังเกต‬‭ภายใน‬‭ตนเอง‬‭การ‬‭สังเกต‬‭ภายนอก‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭กับ‬‭การ‬
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‭สังเกตความรู้สึกผ่านประสาทสัมผัสอื่นๆที่ทำให้เราอธิบายได้ถึงบรรยากาศโดยรวมของสถานที่และสถานการณ์‬

‭นั้น ๆ‬

‭2.3) การทำซ้ำ (Repettion)‬

‭การ‬‭ทำ‬‭ซ้ำ‬‭จะ‬‭นำ‬‭ไป‬‭สู่‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭ที่‬‭ลึก‬‭ซึ้ง‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭หลาย‬‭ๆ ‬‭ครั้ง‬

‭จะทำให้นักแสดงใช้ทักษะได้อย่างลื่นไหลและเป็นธรรมชาติ‬

‭(3)‬‭ปัญหาและการแก้ปัญหาของนักแสดงเมื่อต้องทำงานร่วมกันเป็นทีม‬

‭3.1)‬‭ยอมรับฟังความเห็นของผู้อื่น‬

‭เมื่อมีคนวิพากษ์วิจารณ์หรือเสนอความเห็นที่ขัดแย้งเราจะไม่รู้สึกต่อต้าน‬

‭3.2)‬‭ทำใจให้กว้าง‬

‭เมื่อมีคนทำพลาดเราจะไม่ตำหนิแต่เข้าใจและให้อภัย‬

‭3.3)‬‭รู้จักหยุดตรึกตรอง‬

‭เมื่อมีบางคนเชื่อในสิ่งที่ต่างจากเราเราจะไม่ทำในสิ่งที่ต่อต้านความเชื่อเขา‬

‭3.4) รู้จักกาลเทศะ‬

‭เมื่อ‬‭เรา‬‭มี‬‭ความ‬‭เชื่อ‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ใด‬‭และ‬‭อยาก‬‭ให้‬‭คน‬‭อื่น‬‭เชื่อ‬‭อย่าง‬‭เรา‬ ‭เรา‬‭จะ‬‭รู้จัก‬‭เลือก‬‭ใช้‬

‭เวลา สถานที่ และกิริยาที่เหมาะสม‬

‭จาก‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭กระบวนการ‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭จาก‬‭บทความ‬‭ข้าง‬‭ต้น‬ ‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭ระหว่าง‬‭การ‬‭แสดง‬

‭นั้น‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭การเต‬‭รี‬‭ยม‬‭ตัว‬‭ก่อน‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭ขั้น‬‭ตอน‬‭ระหว่าง‬‭การ‬‭แสดง‬‭การ‬‭พูด‬‭คุย‬‭ถึง‬‭ปัญหา‬‭และ‬‭วิธี‬‭การ‬‭ใน‬

‭การ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เมื่อ‬‭ต้อง‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭เป็น‬‭ทีม‬ ‭ทุก‬‭อย่าง‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭ละคร‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭การ‬

‭ปฏิบัติ‬‭เป็น‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭จึง‬‭กล่าว‬‭ได้‬‭ว่า‬‭วิชาการ‬‭แสดง‬‭นั้น‬ ‭มี‬‭จุด‬‭มุ่ง‬‭หมาย‬‭คือ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭ความ‬‭เชื่อ‬‭ใน‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭นั้น‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭เข้าใจ‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละ‬‭คน‬‭นั้น‬‭อย่าง‬‭ถ่องแท้‬‭เพื่อ‬‭ที่‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭นั้น‬‭สื่อสาร‬‭ความ‬‭หมาย‬

‭ออกมาได้อย่างมากที่สุด‬
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‭2.2.6 ทฤษฏีในการแสดง‬

‭2.2.6.1) เทคนิค  Break the fourth wall‬

‭การใช้เทคนิค "Break the Fourth Wall" ในละครเวที ‘Treasure Island’ จะ‬

‭เป็นการ‬‭ให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭รายงาน‬‭เหตุการณ์‬‭ใน‬‭ละคร‬‭โดยตรง‬ ‭โดย‬‭จะ‬‭มอบ‬‭บทบาท‬‭ให้‬‭กับ‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ใน‬‭การ‬‭พูด‬‭หรือ‬‭อธิบาย‬‭เหตุการณ์‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭ละคร‬‭โดยตรง‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ซึ่ง‬‭จะ‬‭เป็นการ‬‭เชื่อม‬‭โยง‬

‭ระหว่าง‬‭โลก‬‭แสดง‬‭และ‬‭โลก‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ให้‬‭เกิด‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭และ‬‭ความ‬‭สนุกสนาน‬ ‭โดย‬‭เหตุการณ์‬‭หลัก‬‭ที่‬‭ใช้‬‭วิธี‬‭การ‬‭นี้‬‭คือ‬

‭ใน‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭ครั้ง‬‭ที่‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ใน‬‭ละคร‬‭มี‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭หรือ‬‭มี‬‭เหตุการณ์‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭จะ‬‭เข้า‬‭มา‬‭พูด‬

‭หรือ‬‭อธิบาย‬‭เหตุการณ์‬‭นั้น‬‭โดยตรง‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭เพื่อ‬‭สร้าง‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭และ‬‭ความ‬‭น่า‬‭สนใจ‬‭ให้‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭โดย‬‭เฉพาะ‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ที่‬

‭มีการผจญภัยหรือมีความตื่นเต้น‬

‭เรา‬‭เรียก‬‭สิ่ง‬‭นั้น‬‭ว่า‬ ‭‘Breaking‬ ‭the‬ ‭Fourth‬ ‭Wall’‬ ‭ก่อน‬‭อื่น‬ ‭มา‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭กัน‬‭ก่อน‬‭ว่า‬

‭กำแพง‬‭ที่‬‭สี่‬‭นั้น‬‭คือ‬‭อะไร‬‭?‬ ‭แล้ว‬‭อีก‬‭สาม‬‭กำแพง‬‭ก่อน‬‭หน้า‬‭นั้น‬‭ล่ะ‬ ‭คือ‬‭อะไร‬‭กัน‬‭แน่‬‭?‬ ‭ลอง‬‭นึกถึง‬‭โรง‬

‭ละคร‬‭แบบ‬‭ที่‬‭มี‬‭นัก‬‭แสดง‬‭อยู่‬‭บน‬‭เวที‬‭ตรง‬‭หน้า‬‭เรา‬ ‭อย่าง‬‭บร‬‭อด‬‭เวย์‬ ‭ละคร‬‭เวที‬ ‭เหล่า‬‭ผู้‬‭ชม‬‭การ‬

‭แสดง‬‭จะ‬‭คอย‬‭นั่ง‬‭ดู‬‭อยู่‬‭ฝั่ง‬‭เดียวกัน‬ ‭เหล่า‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ก็‬‭จะ‬‭ทำการ‬‭แสดง‬‭ราวกับ‬‭ว่า‬‭มุม‬‭มอง‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭จะ‬‭มี‬‭แค่‬‭ด้าน‬‭หลัง‬‭ของ‬‭เวที‬‭และ‬‭ด้าน‬‭ข้าง‬‭ของ‬‭เวที‬‭เท่านั้น‬ ‭ส่วน‬‭ด้าน‬‭หน้าที่‬‭มี‬‭ผู้‬‭ชม‬‭นั่ง‬‭อยู่‬‭นั่น‬

‭แหละ‬‭ที่‬‭เป็น‬‭กำแพง‬‭ล่องหน‬‭ด้าน‬‭ที่‬‭สี่‬‭และ‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭ใคร‬‭นั่ง‬‭อยู่‬‭ตรง‬‭นั้น‬‭เลย‬‭การ‬‭พัง‬‭กำแพง‬‭นั้น‬‭ลง‬‭จึง‬

‭เป็นการ‬‭สื่อสาร‬‭กับ‬‭คน‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่‬‭อยู่‬‭มุม‬‭มอง‬‭นั้น‬‭นั่นเอง‬ ‭จริงๆ‬ ‭แล้ว‬‭เทคนิค‬‭นี้‬‭สามารถ‬‭ใช้ได้‬‭กับ‬‭ทั้ง‬

‭ละคร‬‭ภาพยนตร์‬‭หรือ‬‭แม้แต่‬‭เกม‬‭ก็‬‭ด้วย‬‭การ‬‭หัน‬‭มา‬‭พูด‬‭คุย‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ด้วย‬‭เทคนิค‬‭นี้‬‭นั้น‬‭เป็น‬‭ได้‬‭ทั้ง‬

‭การ‬‭อธิบาย‬‭เนื้อหา‬ ‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭อย่าง‬ ‭The‬ ‭Big‬ ‭Short‬‭หรือ‬‭Annie‬‭Hall‬‭อาจ‬

‭จะ‬‭เพื่อ‬‭ความ‬‭บันเทิง‬‭อย่าง‬ ‭Fight‬ ‭Club‬ ‭หรือ‬ ‭Deadpool‬‭(‬‭แต่‬‭House‬‭of‬‭Cards‬‭เหมา‬‭ทั้ง‬

‭สอง‬‭อย่าง‬‭)‬ ‭โดย‬‭แช‬‭แนล‬ ‭StudioBinder‬ ‭นั้น‬ ‭ได้‬‭แนะนำ‬‭ถึง‬‭การนำ‬‭เทคนิค‬‭นี้‬‭มา‬‭ใช้‬‭ว่า‬ ‭เรา‬‭ต้อง‬

‭คำนึง‬‭ถึง‬‭อะไร‬‭บ้าง‬ ‭อย่าง‬‭แรก‬‭คือ‬‭จำนวน‬ ‭ว่า‬‭เรา‬‭จะ‬‭ใส่‬‭มัน‬‭เข้าไป‬‭อย่าง‬‭สม่ำเสมอ‬‭เข้า‬‭ไว้‬ ‭หรือ‬

‭เพียง‬‭แค่‬‭จังหวะ‬‭เดียว‬‭ที่‬‭มัน‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭หมัด‬‭ฮุก‬‭ไป‬‭เลย‬ ‭ต่อ‬‭มา‬‭คือ‬‭จังหวะ‬ ‭เรา‬‭ต้อง‬‭ครุ่นคิด‬‭ถึง‬

‭โอกาส‬‭ที่‬‭จะ‬‭นำ‬‭มัน‬‭มา‬‭ใช้‬‭อย่าง‬‭ถี่ถ้วน‬ ‭ไม่ใช่‬‭ว่า‬‭ใส่‬‭เมื่อ‬‭ไหร่‬‭ก็‬‭เจ๋ง‬‭เมื่อ‬‭นั้น‬ ‭สุดท้าย‬‭ความ‬‭มั่นใจ‬ ‭สิ่ง‬

‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ยืนยัน‬‭ว่าการ‬‭พัง‬‭กำแพง‬‭ของ‬‭หนัง‬‭เรื่อง‬‭นั้น‬‭ประสบ‬‭ความ‬‭สำเร็จ‬‭หรือ‬‭ไม่‬ ‭คือ‬ ‭การ‬‭ตอบ‬

‭รับ‬‭จาก‬‭คนดู‬ ‭ถ้า‬‭คน‬‭ดู‬‭รู้สึก‬‭ว่า‬‭กำลัง‬‭สื่อสาร‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭นั้น‬ ‭แสดง‬‭ว่า‬‭กำแพง‬‭ที่‬‭พัง‬‭ลง‬‭ไป‬‭ได้‬‭ทิ้ง‬

‭อะไรบางอย่างเอาไว้แล้ว (TheMATTER 2021:ออนไลน์)‬
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‭2.2.6.2)‬‭ทฤษฏี Animal Acting‬

‭การฝึกฝนเรียนรู้บุคลิกที่หลากหลายมากขึ้นเพื่อให้เกิดความเชื่อและปรับพฤติกรรม‬

‭จาก‬‭ข้าง‬‭ใน‬‭ให้‬‭ค้น‬‭พบ‬‭บุคลิก‬‭ใหม่‬‭ของ‬‭ตนเอง‬‭และ‬‭ไม่‬‭ให้‬‭ยึด‬‭ติด‬‭กับ‬‭บุคลิก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭กายภาพ‬‭เมื่อ‬

‭นักแสดงจะต้องมีการสวมบทบาทเป็นตัวละครที่ต้องการความแฟนตาซีหรือการลอกเลียนแบบสัตว์อีกด้วย‬

‭ก่อน‬‭จะ‬‭เป็น‬‭“‬‭สัตว์‬‭”‬‭ใน‬‭ร่าง‬‭“‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭”‬‭:‬‭ต้น‬‭กำเนิด‬‭Animal‬‭Work‬‭in‬‭Acting‬‭การ‬‭ละคร‬‭และ‬

‭การ‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭ศิลปะ‬‭แขนง‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭วาง‬‭รากฐาน‬‭มา‬‭อย่าง‬‭ยาวนาน‬‭ใน‬‭สังคม‬‭มนุษย์‬‭จาก‬‭แรก‬‭เริ่ม‬‭ที่‬‭เกิด‬

‭ขึ้น‬‭เพื่อ‬‭การ‬‭สรรเสริญ‬‭บูชา‬‭สิ่ง‬‭ศักดิ์สิทธิ์‬‭ก็‬‭เริ่ม‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭สร้าง‬‭ความ‬‭บันเทิง‬‭จน‬‭เกิด‬‭เป็น‬‭“‬‭ละคร‬

‭เวที‬‭”‬ ‭ที่‬‭มี‬‭พัฒนาการ‬‭ไป‬‭สู่‬‭แนว‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭เมื่อ‬‭เทคโนโลยี‬‭เข้า‬‭มา‬ ‭ก็‬‭เกิด‬‭ทั้ง‬‭ละคร‬‭โทรทัศน์‬‭และ‬

‭ภาพยนตร์‬ ‭แน่นอน‬‭ว่า‬‭เทคนิค‬‭ด้าน‬‭การ‬‭แสดง‬‭ก็‬‭ก้าว‬‭รุด‬‭หน้า‬‭ไป‬‭พร้อม‬ ‭ๆ ‬ ‭กัน‬‭ด้วย‬ ‭โดย‬‭เทคนิค‬‭การ‬

‭แสดง‬‭แบบ‬‭หนึ่ง‬‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭ที่‬‭นิยม‬‭และ‬‭คุ้น‬‭หู‬‭กัน‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭ก็‬‭คือ‬ ‭“‬‭การ‬‭แสดง‬‭แบบ‬‭เมธอด‬‭”‬ ‭(Method‬

‭Acting)‬ ‭การ‬‭แสดง‬‭แบบ‬‭เมธอด‬‭มี‬‭ต้น‬‭กำเนิด‬‭จาก‬‭นักการ‬‭ละคร‬‭อเมริกัน‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ศตวรรษ‬‭ที่‬ ‭19-20‬

‭นาม‬‭ว่า‬‭ลี‬ ‭ส‬‭ตรา‬‭สเบิร์จ‬ ‭(Lee‬ ‭Strasgberg)‬ ‭ซึ่ง‬‭ได้‬‭ปรับปรุง‬‭เทคนิค‬‭ของ‬‭นักการ‬‭ละคร‬‭ชาว‬‭รัสเซีย‬

‭อย่าง‬‭คอน‬‭ส‬‭แตน‬‭ติน‬ ‭ส‬‭ตา‬‭นิ‬‭สลา‬‭ฟกี‬ ‭(Konstantin‬ ‭Stanislavky)‬ ‭โดย‬‭การ‬‭แสดง‬‭แบบ‬‭เมธอด‬‭ใน‬

‭เชิง‬‭ทฤษฎี‬‭หมาย‬‭ถึง‬ ‭วิธี‬‭การ‬‭สร้าง‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭(Characteristic‬ ‭Traits)‬ ‭ซึ่ง‬‭ใช้‬‭เครื่อง‬‭มือ‬

‭สำคัญ‬‭คือ‬‭การ‬‭ตีความ‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭ผสม‬‭ผสาน‬‭กับ‬‭การ‬‭ใช้‬‭ประสบการณ์‬‭ใน‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭นั้น‬‭ๆ ‬

‭มา‬‭จินตนาการ‬‭สร้าง‬‭เป็น‬‭ความ‬‭คิด‬ ‭ความ‬‭ต้องการ‬ ‭วิธี‬‭การ‬‭รับ‬‭รู้‬ ‭และ‬‭การ‬‭ตอบ‬‭สนอง‬‭ให้‬‭เป็น‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭นั้น‬ ‭ๆ ‬ ‭นั่น‬‭หมายความ‬‭ว่า‬ ‭แม้‬‭จะ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭เดียวกัน‬ ‭แต่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭แต่ละ‬‭คน‬‭จะ‬‭อ่าน‬

‭และ‬‭สื่อสาร‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ออก‬‭มา‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬ ‭มา‬‭ถึง‬‭จุด‬‭นี้‬‭หลาย‬‭คน‬‭อาจ‬‭ยัง‬‭มอง‬‭ไม่‬‭เห็น‬‭องค์‬‭ประกอบ‬

‭ของ‬‭“‬‭สัตว์‬‭”‬‭ที่‬‭จะ‬‭มา‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ร่าง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬‭แต่‬‭หาก‬‭พิจารณา‬‭ดี‬‭ๆ ‬‭ว่าการ‬‭แสดง‬‭แบบ‬‭เมธอด‬‭ใช้‬

‭“‬‭ประสบการณ์‬‭”‬ ‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มา‬‭ช่วย‬‭สร้าง‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ซึ่ง‬‭แน่นอน‬‭ว่า‬‭ผัสส‬‭ะ‬‭อย่าง‬ ‭“‬‭การ‬

‭จ้อง‬‭มอง‬‭”‬ ‭ก็‬‭ย่อม‬‭เป็น‬‭อีก‬‭หนึ่ง‬‭ช่อง‬‭ทาง‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ใช้‬‭สั่งสม‬‭ประสบการณ์‬‭นั่นเอง‬ ‭Animal‬ ‭Work‬

‭in‬ ‭Acting‬ ‭แท้จริง‬‭แล้ว‬‭ก็‬‭คือ‬‭แบบ‬‭ฝึกหัด‬ ‭(Exercise)‬ ‭แบบ‬‭หนึ่ง‬‭สำหรับ‬‭สร้าง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตาม‬‭วิธี‬‭การ‬

‭แสดง‬‭แบบ‬‭เมธอด‬ ‭โดย‬‭มี‬‭ต้นทาง‬‭มาก‬‭จาก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭หญิง‬‭ชาว‬‭รัสเซีย‬‭ชื่อ‬‭ว่า‬‭มา‬‭เรีย‬ ‭อุ‬‭ส‬‭เพน‬‭สกา‬‭ยา‬

‭(Maria‬ ‭Ouspenskaya)‬ ‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭ทั้ง‬‭ลูก‬‭ศิษย์‬‭ของ‬‭ส‬‭ตา‬‭นิ‬‭สลา‬‭ฟกี‬ ‭และ‬‭เธอ‬‭ยัง‬‭ได้‬‭ถ่ายทอด‬‭แบบ‬

‭ฝึกหัด‬‭นี้‬‭ไป‬‭ยัง‬‭ส‬‭ตรา‬‭สเบิร์‬‭จด้วย‬ ‭โดย‬‭กุญแจ‬‭สำคัญ‬‭ของ‬‭แบบ‬‭ฝึกหัด‬‭นี้‬‭คือ‬ ‭“‬‭การ‬‭สังเกต‬‭และ‬‭ลอก‬

‭เลียนพฤติกรรมของสัตว์อย่างละเอียดจนคุณกลายเป็นสัตว์ตัวนั้น” (คิด 2567: ออนไลน์ )‬

‭นอกจาก‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ด้วย‬‭การ‬‭วิเคราะห์‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭แล้ว‬ ‭ยัง‬

‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭ใน‬ ‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬ ‭อารมณ์‬ ‭ความ‬‭รู้สึก‬ ‭เข้าใจ‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ว่า‬‭ทำไม‬‭ตัว‬
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‭ละคร‬‭ถึง‬‭มี‬‭วิธี‬‭การ‬‭พูด‬‭แบบ‬‭นี้‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭และ‬‭การก‬‭ระ‬‭ทำ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ใน‬‭สถานการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ต้อง‬‭พบ‬

‭เจอในเรื่องราวในระหว่างการเดินทาง‬

‭2.3 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบฉากเพื่อการแสดง‬

‭2.3.1 แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง “เกาะมหาสมบัติ”‬

‭บท‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยก‬‭ประเด็น‬‭หลัก‬‭ของ‬‭เรื่อง‬ ‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭การ‬‭ออก‬‭นอก‬

‭กรอบ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ตน‬‭เคย‬‭เป็น‬‭ไม่‬‭เคย‬‭เห็น‬‭ไม่‬‭เคย‬‭พบ‬‭เจอ‬‭และ‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ตาม‬‭เป้า‬‭หมาย‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ผิด‬‭หวัง‬ ‭เลือก‬‭ทาง‬

‭เดิน‬ ‭กา‬‭รดํา‬‭เนิน‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭จะ‬‭เล่า‬‭ผ่าน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หลัก‬ ‭พา‬‭คน‬‭ดู‬‭ไปยั่‬‭ง‬‭แต่ละ‬‭สถาน‬‭ที่‬ ‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭มี‬

‭ความ‬‭แฟนตาซี‬ ‭(Fantasy)‬ ‭ทํา‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เลือก‬‭สไตล์‬‭การ‬‭ออกแบบ‬ ‭Suggestive‬ ‭setting‬ ‭หรือ‬ ‭Simplified‬

‭realism‬ ‭คือ‬ ‭สไตล์‬‭ของ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭ตัด‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ที่‬‭สมจริง‬‭ที่‬‭ไม่‬‭จำเป็น‬‭ออก‬‭ไป‬‭ทั้งหมด‬ ‭แม้แต่‬‭กำแพง‬‭และ‬‭ฝา‬‭ห้อง‬‭ก็‬‭ตัด‬

‭ทอน‬‭ออก‬‭ให้‬‭เหลือ‬‭แต่‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭แทน‬‭ส่วน‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ได้‬‭เท่านั้น‬ ‭เช่น‬ ‭เรือ‬‭ลำ‬‭หนึ่ง‬‭สื่อ‬‭ความ‬‭หมาย‬‭เป็น‬‭เรือ‬‭ทั้งหมด‬

‭โครงสร้าง‬‭บาง‬‭ส่วน‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ละ‬‭เอา‬‭ไว้‬‭เช่น‬‭ลำ‬‭เรือ‬‭ท้อง‬‭เรือ‬‭ใบ‬‭เรือ‬‭หรือ‬‭เชือก‬‭ทั้งหมด‬‭อาจ‬‭กล่าว‬‭ได้‬‭ว่า‬‭เป็นการ‬‭ใช้‬‭องค์‬

‭ประกอบ‬‭ของ‬‭ฉาก‬‭เพียง‬‭ส่วน‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬ ‭เหลือ‬‭ทั้งหมด‬ ‭เป็นการ‬‭ย่อย‬‭ฉาก‬‭ให้‬‭ง่าย‬‭ขึ้น‬‭โดย‬‭การ‬‭ละ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เป็น‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ที่‬

‭ไม่มี‬‭ความ‬‭จำเป็น‬ ‭ออก‬‭ไป‬‭โดย‬‭สิ้น‬‭เชิง‬‭ระดับ‬‭การ‬‭ละเว้น‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭พิจารณา‬‭ได้‬‭จาก‬‭ธรรมชาติ‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นั้น‬‭ๆ ‬

‭หรือ‬ ‭จาก‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ของ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ที่‬‭จะ‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭และ‬‭ความ‬‭กว้าง‬‭ขวาง‬‭ของ‬‭พื้นที่‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ใช้‬ ‭ประกอบ‬‭การก‬‭ระ‬

‭ทำเล็ก ๆ น้อย ๆ ในการแสดงซึ่งเกี่ยวข้องกับฉากโดยตรง‬

‭และ‬‭ยกนำ‬ ‭“‬‭ทฤษฎี‬‭การ‬‭แสวงหา‬‭การ‬‭สัมผัส‬‭”‬ ‭“‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬‭เข็ม‬‭ทิศ‬‭”‬ ‭และ‬ ‭“‬‭เฟอร์นิเจอร์‬

‭มัลติ‬‭ฟังก์ชัน‬‭”‬ ‭เทคนิค‬‭การ‬‭แสวงหา‬‭การ‬‭สัมผัส‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ใช้‬‭มา‬‭เป็นการ‬‭ขยาย‬‭และ‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭ฉาก‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭ฉาก‬‭ไป‬

‭เรื่อยๆ‬ ‭ให้‬‭คน‬‭ดู‬‭ตื่น‬‭เต้น‬‭สนใจ‬‭และ‬‭ติดตาม‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭สนุก‬ ‭ได้‬‭ค้น‬‭พบ‬‭สิ่ง‬‭ใหม่ๆ‬‭ตาม‬‭ไป‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬ ‭และ‬‭การ‬

‭ทำงาน‬‭ของ‬‭เข็ม‬‭ทิศ‬ ‭และ‬‭เฟอร์นิเจอร์‬‭มัลติ‬‭ฟังก์ชัน‬ ‭สามารถ‬‭บ่ง‬‭บอก‬‭ได้‬‭ทั้ง‬‭สถาน‬‭ที่‬ ‭ที่‬‭เปลี่ยน‬‭ไป‬‭ได้‬‭หลาย‬‭ที่‬ ‭เพราะ‬

‭สถานการณ์‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭หลาย‬‭สถาน‬‭ที่‬ ‭และ‬‭การ‬‭เคลื่อน‬‭เปลี่ยน‬‭ยัง‬‭สามารถ‬‭สร้าง‬‭พื้นที่‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ให้‬‭ความ‬

‭รู้สึก‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬‭ใน‬‭ทุก‬ ‭ครั้ง‬‭ที่‬‭ฉาก‬‭เกิด‬‭การ‬‭เคลื่อน‬‭เปลี่ยน‬‭ตํา‬‭แหน่‬‭งการ‬‭ใช้‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭มี‬‭ใน‬‭การ‬‭สับ‬

‭เปลี่ยนฉากเน้นการเคลื่อนที่ได้ เพื่อความสะดวกในการเคลื่อนย้ายลดการใช้พื้นที่ที่มากโดยไม่จำเป็น‬

‭2.3.1.1 ทฤษฎีการแสวงหาการสัมผัส‬
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‭การ‬‭แสวงหา‬‭การ‬‭สัมผัส‬ ‭เป็น‬‭ลักษณะ‬‭ของ‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭ได้‬‭รับ‬‭การ‬‭สัมผัส‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭แปลก‬

‭ใหม่‬ ‭(novelty)‬ ‭และ‬‭เข้ม‬‭ข้น‬ ‭(intensity)‬ ‭ซึ่ง‬‭บุคคล‬‭ที่‬‭มี‬‭ลักษณะ‬‭การ‬‭แสวงหา‬‭การ‬‭สัมผัส‬‭สูง‬‭จะ‬‭ปรารถนา‬‭ที่‬‭จะ‬‭รับ‬

‭ความ‬‭เสี่ยง‬ ‭ทั้ง‬‭ทาง‬‭ร่างกาย‬‭และ‬‭สังคม‬ ‭เพื่อ‬‭รักษา‬‭ระดับ‬‭ความ‬‭พึง‬‭พอใจ‬‭ตาม‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭ของ‬‭ตน‬ ‭โดยที่‬‭ระดับ‬

‭พฤติกรรม‬‭ความ‬‭เสี่ยง‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭จะ‬‭ขึ้น‬‭อยู่‬‭กับ‬‭ปัจจัย‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ทาง‬‭สิ่ง‬‭แวดล้อม‬ ‭การ‬‭ขัดเกลา‬‭ทาง‬‭สังคม‬ ‭ปัจจัย‬‭ทาง‬

‭พันธุกรรม ปัจจัยทางชีววิทยา เช่น ระดับ threshold ระดับเอนดอร์ฟิน ระดับเอนไซม์โมโนเอมีนออกซิเดส‬

‭ทั้งนี้การแสวงหาการสัมผัสจะมีระดับสูงมากที่สุดในวัยรุ่นและลดลงเมื่อเป็นผู้ใหญ่‬

‭และสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามระดับสารเคมีในระบบประสาทส่วนกลาง (คณะจิตวิยา, 2560:ออนไลน์)‬

‭2.3.1.2 การทำงานของเข็มทิศ‬

‭เข็ม‬‭ทิศ‬ ‭(Compass)‬ ‭ถือว่า‬‭เป็น‬‭อุปกรณ์‬‭สำคัญ‬‭ใน‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭สมัย‬‭ก่อน‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬

‭เป็นการล่องเรือ เดินป่า เดินเขา เนื่องจากในอดีตไม่ได้มีเทคโนโลยีที่สามารถนำทางได้สะดวกเหมือนปัจจุบัน‬

‭เข็ม‬‭ของ‬‭เข็ม‬‭ทิศ‬‭จะ‬‭หมุน‬‭และ‬‭ชี้‬‭ไป‬‭ทาง‬‭ทิศ‬‭เหนือ‬‭ตลอด‬ ‭ตาม‬‭แรง‬‭ดูด‬‭จาก‬‭สนาม‬‭แม่‬‭เหล็ก‬‭โลก‬

‭ทำให้‬‭เรา‬‭สามารถ‬‭รู้‬‭ทิศ‬‭อื่นๆ‬ ‭ได้‬ ‭โดย‬‭แม่‬‭เหล็ก‬‭ใน‬‭เข็ม‬‭ทิศ‬‭นั้น‬‭จะ‬‭มี‬‭ขั้ว‬‭แม่‬‭เหล็ก‬ ‭2‬ ‭ขั้ว‬ ‭คือ‬‭ขั้ว‬‭เหนือ‬‭(N)‬‭และ‬‭ขั้ว‬‭ใต้‬‭(S)‬

‭โดย‬‭ขั้ว‬‭เหนือ‬‭ของ‬‭แม่‬‭เหล็ก‬‭จะ‬‭ดึงดูด‬‭ขั้ว‬‭ใต้‬‭ของ‬‭แม่‬‭เหล็ก‬‭ตัว‬‭อื่น‬‭เสมอ‬‭เช่น‬‭เดียว‬‭กับ‬‭ขั้ว‬‭แม่‬‭เหล็ก‬‭ของ‬‭โลก‬ ‭ด้วย‬‭สาเหตุ‬‭นี้‬‭ลูก‬

‭ศรที่แสดงตำแหน่งทิศเหนือจึงถูกดึงดูดไปในทิศทางที่สอดคล้องกับสนามแม่เหล็กของโลกด้วยนั้นเอง‬

‭แต่‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭เข็ม‬‭ทิศ‬‭ก็‬‭ไม่‬‭ตรง‬‭เสมอ‬‭ไป‬ ‭เนื่องจาก‬‭มี‬‭การ‬‭รบกวน‬‭สัญญาณ‬‭แม่‬‭เหล็ก‬‭โลก‬‭ตาม‬

‭พื้นที่ต่างๆ เลยต้องอาศัยอุปกรณ์อื่นๆ เพิ่มเติมไปด้วย เช่น แผนที่ เพื่อเพิ่มความแม่นยำในการเดินทาง‬

‭(กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม, 2562:ออนไลน์)‬

‭2.3.1.3 เฟอร์นิเจอร์มัลติฟังก์ชัน‬

‭เฟอร์นิเจอร์‬‭มัลติ‬‭ฟังก์ชัน‬ ‭คือ‬ ‭เฟอร์นิเจอร์‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭ตอบ‬‭โจทย์‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭อยู่‬

‭อาศัย‬‭ใน‬‭พื้นที่‬‭ใช้สอย‬‭อัน‬‭จำกัด‬‭ได้‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭ฟังก์ชัน‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭หรือ‬‭เป็น‬‭เฟอร์นิเจอร์‬‭อเนกประสงค์‬‭แบบ‬‭2‬‭in‬‭1‬

‭,‬ ‭3‬ ‭in‬ ‭1‬ ‭ที่‬‭สามารถ‬‭เพิ่ม‬‭ความ‬‭สะดวก‬‭สบาย‬ ‭เพิ่ม‬‭พื้นที่‬‭ให้‬‭มี‬‭เสน่ห์‬ ‭และ‬‭ประหยัด‬‭ค่า‬‭ใช้‬‭จ่าย‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭เฟอร์นิเจอร์‬

‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭ประหยัด‬‭พื้นที่‬‭ใช้สอย‬ ‭ฟังก์ชัน‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ที่‬‭หลาก‬‭หลาย‬ ‭และ‬‭งบ‬‭ประมาณ‬‭เมื่อ‬‭แป‬‭รียบ‬‭เทียบ‬‭กับ‬‭การ‬‭ซื้อ‬

‭เฟอร์นิเจอร์‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭ตัว‬ ‭เฟอร์นิเจอร์‬‭มัลติ‬‭ฟังก์ชัน‬ ‭ถือ‬‭ได้‬‭ว่า‬‭คุ้ม‬‭ค่า‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭มาก‬ ‭(NocNoc‬ ‭Writer,‬ ‭2564‬‭:‬

‭ออนไลน์)‬
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‭2.4 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากเพื่อการแสดง‬

‭2.4.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง‬‭‘เกาะ‬

‭มหาสมบัติ’‬

‭2.4.1.1 เฟอร์นิเจอร์มัลติฟังก์ชัน (Multifunction Furniture)‬

‭คือ‬‭เฟอร์นิเจอร์‬‭ที่‬‭ออกแบบ‬‭มา‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ใน‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭หลาย‬‭รูป‬‭แบบ‬ ‭ซึ่ง‬

‭สามารถ‬‭ปรับ‬‭ใช้‬‭ใน‬‭พื้นที่‬‭แคบ‬‭หรือ‬‭พื้นที่‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭หลาก‬‭หลาย‬ ‭เฟอร์นิเจอร์‬‭มัลติ‬‭ฟัง‬‭ก์ชั่‬‭นมี‬‭ลักษณะ‬‭ที่‬

‭สามารถปรับเปลี่ยนได้ในหลากหลายโดยการออกแบบให้มีความคล่องตัวและสามารถปรับใช้งานให้เหมาะสม‬

‭กับ‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ตัวอย่าง‬‭เช่น‬‭โซฟา‬‭เบด‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭ปรับ‬‭เป็น‬‭ที่นอน‬‭ได้‬‭เตียง‬‭ที่‬‭มี‬‭ลิ้น‬‭ชัก‬‭เก็บ‬‭ของ‬‭ใต้‬‭เตียง‬

‭ได้ โต๊ะอเนกประสงค์ที่มีช่องเก็บของซ่อนอยู่ด้านล่าง (CloudRoom, 2566:ออนไลน์)‬

‭ผู้ศึกษานำเฟอร์นิเจอร์มัลติฟังก์ชันมาใช้ในการสับเปลี่ยนอุปกรณ์ประกอบฉากแต่ละ‬

‭สถาน‬‭ที่‬ ‭ได้แก่‬ ‭จาก‬‭โรงเตี๊ยม‬‭ไป‬‭สู่‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭พา‬‭นิ‬‭โย‬‭ล่า‬‭จาก‬‭เรือ‬‭ไป‬‭สู่‬‭ป้อม‬‭ปราการ‬‭บน‬‭เกาะ‬‭จาก‬‭ป้อม‬‭ปราการ‬‭ไป‬‭สู่‬‭ถ้ำ‬‭โดย‬

‭การใช้อุปกรณ์ประกอบฉากที่มีอยู่จำกัดนำไปสู่การใช้ทุกอย่างอย่างคุ้มค่าและสามารถสับเปลี่ยนจัดวางได้อย่าง‬

‭หลาก‬‭หลาย‬ ‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭ฉาก‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭ต้อง‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬‭พร้อม‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭อาทิ‬‭เช่น‬ ‭ฉาก‬‭พายุ‬ ‭เฟอร์‬‭นิ‬‭เชอ‬‭ร์‬‭ทุก‬‭อย่าง‬

‭ได้แก่‬ ‭เคา‬‭ท์‬‭เตอร์‬‭บาร์‬ ‭โต๊ะ‬‭ไม้‬ ‭ถัง‬‭ไวน์‬ ‭โต๊ะ‬‭ทำงาน‬‭และ‬‭เก้าอี้‬‭ของ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭อ‬‭เล็ก‬‭ซาน‬‭เด‬‭อร์‬ ‭สมอ‬‭ล‬‭เลต‬‭ต์‬ ‭ก็‬‭สามารถ‬‭นำ‬

‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭มา‬‭วาง‬ ‭Positions‬ ‭แบบ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ได้‬‭อย่าง‬‭ลงตัว‬‭เฟอร์‬‭นิ‬‭เชอ‬‭ร์‬‭ที่‬‭เคลื่อนที่‬‭ได้ที่‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬

‭แสดง‬ ‭ได้แก่‬ ‭เคา‬‭ท์‬‭เตอร์‬‭บาร์‬‭ใน‬‭โรงเตี๊ยม‬‭ที่‬‭ร้าน‬‭ของ‬‭พ่อ‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬ ‭และ‬‭เคา‬‭ท์‬‭เตอร์‬‭บาร์‬‭บน‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭พา‬‭นิ‬‭โย‬‭ล่า‬ ‭โดย‬

‭เคา‬‭ท์‬‭เตอร์‬‭บาร์‬‭ของ‬‭ฝั่ง‬‭เรือ‬‭ที่‬‭มี‬‭ฟังก์ชัน‬‭ใน‬‭การ‬‭ใช้‬‭เก็บ‬‭เสื้อ‬‭ของ‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬ ‭เข็ม‬‭ทิศ‬ ‭กระเป๋า‬ ‭ลัง‬‭ใส่‬‭เหล้า‬‭รัม‬ ‭ผ้า‬‭เช็ด‬

‭โต๊ะ‬‭บิล‬‭รายการ‬‭อาหาร‬‭แก้ว‬‭น้ำ‬‭ถาด‬‭เครื่อง‬‭ปรุง‬‭ประแจ‬‭หม้อ‬‭สตู‬‭ผ้า‬‭กัน‬‭เปื้อน‬‭เพื่อ‬‭เป็นการ‬‭จัด‬‭ระเบียบ‬‭และ‬‭เตรียม‬

‭อุปกรณ์ให้เป็นสัดส่วนให้ง่ายต่อการหยิบใช้ในการแสดงและยังมีเฟอร์นิเชอร์โต๊ะไม้ที่ใช้ทั้งในฉากของโรงเตี๊ยม‬

‭เพื่อ‬‭เป็น‬‭โต๊ะ‬‭ไว้‬‭ดื่ม‬‭เหล้า‬‭รับแขก‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭ใช้‬‭โต๊ะ‬‭นี้‬‭บน‬‭เรือ‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭ห้อง‬‭ครัว‬ ‭เพื่อ‬‭ใช้‬‭ทำ‬‭อาหาร‬ ‭และ‬‭การ‬‭ใช้‬

‭เฟอร์‬‭นิ‬‭เชอ‬‭ร์‬‭ทั้งหมด‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭จัด‬‭เป็น‬‭ฉาก‬‭บน‬‭เกาะ‬ ‭อาทิ‬‭เช่น‬ ‭เคา‬‭ท์‬‭เตอร์‬‭บาร์‬ ‭โต๊ะ‬ ‭ถัง‬‭ไวน์‬ ‭โต๊ะ‬‭ทำงาน‬‭และ‬‭เก้าอี้‬

‭ของกัปตันอเล็กซานเดอร์ สมอลเลตต์ พังงา‬

‭การ‬‭ใช้‬‭เฟอร์‬‭นิ‬‭เชอ‬‭ร์‬‭ที่‬‭มี‬‭ใน‬‭การ‬‭สับ‬‭เปลี่ยน‬‭ฉาก‬‭เน้น‬‭การ‬‭ทำให้‬‭เฟอร์‬‭นิ‬‭เชอ‬‭ร์‬‭เคลื่อนที่‬‭ได้‬‭มี‬‭น้ำ‬

‭หนัก‬‭เบา‬ ‭เพื่อ‬‭ความ‬‭สะดวก‬‭ใน‬‭การ‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬‭ลด‬‭การ‬‭ใช้‬‭พื้นที่‬‭ที่‬‭มาก‬‭โดย‬‭ไม่‬‭จำเป็น‬‭และ‬‭ทำ‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭เพื่อ‬‭การ‬‭ใช้สอย‬‭ได้‬

‭มากกว่า1ครั้ง‬‭ทำให้‬‭เกิด‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ต่อ‬‭สิ่ง‬‭เดิม‬‭และ‬‭ลด‬‭การ‬‭เพิ่ม‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭มาก‬‭จน‬

‭เกินไป‬
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‭2.4.1.2 สตรีมพังค์ Streampunk‬

‭ประเภทย่อยของนิยายวิทยาศาสตร์ที่รวมเอาเทคโนโลยีเทคโนโลยีและการ‬

‭ออกแบบ‬‭ความ‬‭งาม‬‭แรง‬‭บันดาล‬‭ใจ‬‭จาก‬‭ศตวรรษ‬‭ที่‬ ‭19‬ ‭อุตสาหกรรม‬‭ไอ‬‭น้ำ‬‭ขับ‬‭เคลื่อน‬‭เครื่องจักร‬‭และ‬‭อีก‬‭ส่วน‬‭หนึ่ง‬

‭มา‬‭จาก‬‭ยุค‬‭วิคตอเรีย‬‭หรือ‬‭“Wild‬‭West”‬‭สตรี‬‭ม‬‭พัง‬‭ค์‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭จาก‬‭แนวคิด‬‭แบบRetro‬‭Future‬‭ซึ่ง‬‭ดู‬‭มี‬‭ความ‬‭ล้ำ‬‭แต่‬‭ใน‬

‭ขณะเดียวกันก็มีความย้อนแย้งด้วยองค์ประกอบต่างๆทำให้เกิดการต่อยอดนำเทคโนโลยีในปัจจุบันมาซ้อนทับ‬

‭กับ‬‭แนวคิด‬‭ที่‬‭ว่า‬‭หาก‬‭เทคโนโลยี‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭ยัง‬‭ใช้‬‭เครื่องจักร‬‭ไอ‬‭น้ำมัน‬‭จะ‬‭มี‬‭รูป‬‭ร่าง‬‭อย่างไร‬‭หรือ‬‭ทำ‬‭อะไร‬‭ได้‬‭บ้าง‬ ‭โทน‬‭สี‬‭ของ‬

‭Steampunk‬ ‭มัก‬‭จะ‬‭เป็น‬‭สี‬‭น้ำตาล‬‭เฉด‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭(‬‭สี‬‭ของ‬‭เครื่องจักร‬‭)‬ ‭ไม่‬‭ก็‬‭สี‬‭เทา‬ ‭สี‬‭แดง‬‭สนิม‬‭หุ่น‬‭ยนต์‬‭หรือ‬‭สิ่ง‬‭ประดิษฐ์‬

‭ต่างๆ‬ ‭ใน‬‭นิยาย‬‭แนว‬‭นี้‬‭มัก‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ประดิษฐ์‬‭แบบ‬‭ทำ‬‭มือ‬ ‭(handmade)‬ ‭เรา‬‭จะ‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ถือ‬‭ประแจ‬

‭สามเหลี่ยม‬‭คอย‬‭ไข‬‭ซ่อม‬‭นู่น‬‭นี่‬‭นั่น‬‭อยู่‬‭ตลอด‬‭เวลา‬‭และ‬‭เครื่องจักร‬‭ต่างๆ‬‭ก็‬‭จะ‬‭เกิด‬‭จาก‬‭การ‬‭ฟัน‬‭เฟือง‬‭กลไก‬‭จัด‬‭เรียง‬‭กัน‬

‭จน‬‭มัน‬‭ทำงาน‬‭ได้‬‭ลักษณะ‬‭เด่น‬‭ของ‬‭Steampunk‬‭คือ‬‭มี‬‭เรือ‬‭บิน‬‭เครื่องจักร‬‭ไอ‬‭น้ำ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭สวม‬‭ชุด‬‭ยุค‬‭วิคตอเรีย‬‭น‬‭มี‬

‭หุ่น‬‭ยนต์‬ ‭แต่‬‭เป็น‬‭หุ่น‬‭ยนต์‬‭ที่‬‭ทำ‬‭จาก‬‭ฟัน‬‭เฟือง‬ ‭หรือ‬‭โลหะ‬‭สภาพ‬‭เก่าๆ‬ ‭สี‬‭สนิม‬ ‭โทน‬‭สี‬‭ก็‬‭จะ‬‭ออก‬‭ไป‬‭ทาง‬‭น้ำตาล‬‭เฉด‬‭ต่าง‬

‭ๆ  (Dek-D 2558:ออนไลน์)‬

‭2.4.1.3 ไซเบอร์พังก์ Cyberpunk‬

‭นิยามง่าย ๆ ของ Cyber Punk คือ "เทคโนโลยีสูงส่ง แต่คุณภาพชีวิตบัดซบ"‬

‭(High‬ ‭Tech‬ ‭Low‬‭Life)‬‭ไซ‬‭เบอร์‬‭พัง‬‭ก์‬‭เป็น‬‭แนว‬‭นิยาย‬‭วิทยาศาสตร์‬‭ชนิด‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭เน้น‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭"‬‭ความ‬‭ไฮเทค‬‭และ‬‭ชีวิต‬

‭คุณภาพ‬‭ต่ำ‬‭"‬‭ชื่อ‬‭นี้‬‭เป็น‬‭คำ‬‭ผสม‬‭ของ‬‭คำ‬‭ว่า‬‭cybernetics‬‭(‬‭มี‬‭ความ‬‭หมาย‬‭ว่า‬‭วิทยา‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭การ‬‭ติดต่อ‬‭และ‬‭ควบคุม‬‭ของ‬

‭สัตว์‬‭และ‬‭เครื่องจักร‬‭)‬ ‭และ‬ ‭พัง‬‭ก์‬ ‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭โดย‬ ‭Bruce‬ ‭Bethke‬ ‭โดย‬‭เขา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭สั้น‬‭ที่‬‭ชื่อ‬ ‭"Cyberpunk"‬ ‭ตี‬‭พิมพ์‬

‭ในปี‬ ‭1983‬ ‭โดย‬‭มี‬‭เนื้อหา‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭วิทยาศาสตร์‬‭ล้ำยุค‬ ‭อย่าง‬‭เช่น‬‭เทคโนโลยี‬‭สารสนเทศ‬‭และ‬‭วิทยา‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭การ‬

‭ติดต่อ‬‭และ‬‭ควบคุม‬‭ของ‬‭สัตว์‬‭และ‬‭เครื่องจักร‬‭ซึ่ง‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭อย่าง‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭ล้ม‬‭เหลว‬‭หรือ‬‭เกิด‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭ครั้ง‬‭ใหญ่‬

‭ใน‬‭สังคม‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭ไซ‬‭เบอร์‬‭พัง‬‭ก์‬‭จะ‬‭มุ่ง‬‭เน้น‬‭ไป‬‭ที่‬‭ความ‬‭ขัด‬‭แย้ง‬‭กัน‬‭ของ‬‭เหล่า‬‭บรรดา‬‭แฮกเกอร์‬‭ปัญญา‬‭ประดิษฐ์‬‭และ‬

‭Megacorporation‬ ‭และ‬‭มี‬‭แนว‬‭โน้ม‬‭ว่า‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭อนาคต‬‭อัน‬‭ใกล้‬‭ของ‬‭โลก‬‭มนุษย์‬ ‭มากกว่า‬‭อนาคต‬‭อัน‬‭ไกล‬‭โพ้น‬‭และ‬

‭ยัง‬‭เล่า‬‭ถึง‬‭ใน‬‭โลก‬‭ที่‬‭เต็ม‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭ตึกระฟ้า‬ ‭แม้‬‭ยาม‬‭ค่ำคืน‬‭แสง‬‭ไฟ‬‭นีออน‬‭จาก‬‭ตึก‬‭ราม‬‭บ้าน‬‭ช่อง‬‭และ‬‭ป้าย‬‭โฆษณา‬‭โฮ‬‭โล‬‭แก‬

‭รม‬‭ยัง‬‭สว่างไสว‬ ‭โลก‬‭ที่‬‭เต็ม‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭อาชญากรรม‬ ‭แม้‬‭เจริญ‬‭ด้าน‬‭วัตถุ‬ ‭แต่‬‭จิตใจ‬‭มนุษย์‬‭กลับ‬‭ตกต่ำ‬ ‭(‬‭วิกิ‬‭พี‬‭เดีย‬ ‭2562‬‭:‬

‭ออนไลน์)‬

‭2.4.1.4‬‭ศิลปะโรโกโก (Rococo)‬

‭หรือ‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭ก็‬‭เรียก‬‭กัน‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭ศิลปะ‬‭แบบ‬‭หลุยส์‬‭ที่‬ ‭14’‬ ‭(Louis‬ ‭XIV‬ ‭Style)‬ ‭ศิลปะ‬‭โร‬‭โก‬

‭โก‬‭เริ่ม‬‭พัฒนา‬‭มา‬‭จาก‬‭ศิลปะ‬‭ฝรั่งเศส‬ ‭และ‬‭การ‬‭ตกแต่ง‬‭ภายใน‬‭เมื่อ‬‭คริสต์‬‭ศตวรรษ‬‭ที่‬‭18‬‭ห้อง‬‭ที่‬‭ออกแบบ‬‭แบบ‬‭โร‬‭โก‬‭โก‬

‭จะ‬‭เป็น‬‭เอกภาพ‬ ‭คือ‬‭ทุก‬‭สิ่ง‬‭ทุก‬‭อย่าง‬‭ใน‬‭ห้อง‬‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭เป็น‬‭ผนัง‬ ‭เครื่อง‬‭เรือน‬ ‭หรือ‬‭เครื่อง‬‭ประดับ‬‭จะ‬‭ออกแบบ‬‭เพื่อ‬‭ให้‬

‭กลมกลืน‬‭กัน‬‭อัน‬‭หนึ่ง‬‭อัน‬‭เดียวกัน‬ ‭มิ‬‭ใช‬‭อิสระ‬‭ต่อ‬‭กัน‬ ‭คือ‬‭ไม่มี‬‭สิ่ง‬‭ใด‬‭ใน‬‭ห้อง‬‭นั้น‬‭ที่‬‭นอก‬‭แบบ‬‭ออก‬‭มา‬ ‭ภายใน‬‭ห้อง‬‭จะ‬‭มี‬
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‭เครื่อง‬‭เรือน‬‭ที่‬‭หรูหรา‬‭และ‬‭อลังการ‬ ‭รูป‬‭ปั้น‬‭เล็ก‬ ‭ๆ ‬ ‭แบบ‬‭ประดิดประดอย‬ ‭ภาพ‬‭เขียน‬‭หรือ‬‭กระจก‬‭ก็‬‭จะ‬‭เป็นก‬‭รอบ‬

‭ลวดลาย‬ ‭และ‬‭พรม‬‭แขวน‬‭ผนัง‬‭ที่‬‭ถ้า‬‭แยก‬‭อะไร‬‭ออก‬‭มา‬‭ก็‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭ห้อง‬‭นั้น‬‭ไม่‬‭สมบูรณ์‬‭แบบ‬ ‭ศิลปะ‬‭โร‬‭โก‬‭โก‬‭ถูก‬‭แทนที่‬

‭ด้วยสถาปัตยกรรมฟื้นฟูคลาสสิก  (วิกิพีเดีย, ม.ป.ป)‬

‭2.4.1.5 ศิลปะวิคตอเรีย (Victorian)‬

‭ซึ่ง‬‭จะ‬‭เน้น‬‭ลวดลาย‬‭ธรรมชาติ‬‭ของ‬‭ดอกไม้‬‭ใบไม้‬‭คล้าย‬ ‭ๆ ‬ ‭กับ‬ ‭Art‬ ‭Nouveau‬ ‭แต่‬

‭Victorian‬ ‭จะ‬‭ยึดถือ‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ใน‬‭ธรรมชาติ‬‭มากกว่า‬‭มี‬‭การ‬‭คลี่คลาย‬‭แบบ‬‭และ‬‭ลวดลาย‬‭น้อย‬‭กว่า‬ ‭ของ‬ ‭Art‬

‭Nouveau‬ ‭ยัง‬‭นิยม‬‭นำ‬‭ไป‬‭ประยุกต์‬‭ใน‬‭การ‬‭ตกแต่ง‬ ‭สร้าง‬‭บ้าน‬‭ที่‬‭เป็น‬‭แบบ‬‭ยุโรป‬ ‭นอกจาก‬‭นี้‬‭ลวดลาย‬‭ก็‬‭จะ‬‭มี‬‭การ‬‭เน้น‬

‭ไปทางผู้หญิง (blogspot, 2015:online)‬

‭2.4.2 อุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭(1)‬‭โรงเตี๊ยม‬

‭บาร์‬‭โรงเตี๊ยม‬‭,‬ ‭ถัง‬‭ไวน์‬‭,‬ ‭ขวด‬‭เหล้า‬‭,‬ ‭กล่อง‬‭ใส่‬‭เหล้า‬‭,‬ ‭แก้ว‬‭เหล้า‬‭,‬ ‭ผ้า‬‭เช็ค‬‭โต๊ะ‬‭,‬ ‭บิล‬‭รายการ‬

‭อาหาร, ถุงเงินบิลลี่ โบนส์, หีบสมบัติ, โต๊ะ, เก้าอี้, แผนที่, ท่อใส่แผนที่, เข็มทิศ, สมุดปากกา, ผ้าปูโต๊ะ‬

‭(2)‬‭บนเรือ‬

‭โต๊ะกัปตัน,เค้ก จานใส่เค้ก ,แผนที่,ลูกโลก,แอปเปิ้ล,ถังใส่แอปเปิ้ล,ตะเกียงไฟ‬

‭(3)‬‭บนเกาะ‬

‭หั‬‭วกะโหลก, มะม่วง, ชีส, อาวุธประจำตัว‬‭เบน กัน‬‭, ถุงสมบัติ‬

‭2.4.1.1 กลุ่มที่อยู่อาศัยของชนชั้นล่างและเฟอร์นิเชอร์เครื่องใช้ภายในครัวเรือน‬

‭โดยกลุ่มนี้จะมีเฟอร์นิเชอร์อาทิเช่น เคาท์เตอร์บาร์ในโรงเตี๊ยม โต๊ะไม้ เก้าอี้หัวกลม‬



‭20‬

‭ถัง‬‭ไวน์‬‭ลัง‬‭ใส่‬‭ขวด‬‭เหล้า‬‭ขวด‬‭เหล้า‬‭แก้ว‬‭ผ้า‬‭เช็ต‬‭โต๊ะ‬‭บิล‬‭รายการ‬‭อาหาร‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭เครื่อง‬‭ใช้‬‭ใน‬‭ครัว‬‭บน‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭พา‬‭นิ‬‭โย‬

‭ล่า‬ ‭อ้างอิง‬‭จาก‬‭ข้าว‬‭ของ‬‭เครื่อง‬‭ใช้‬‭ของ‬‭จริง‬‭ใน‬‭โรงเตี๊ยม‬‭และ‬‭เครื่อง‬‭ใช้‬‭ภายใน‬‭ครัว‬‭ใน‬‭ยุค‬‭นั้น‬ ‭คือ‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ค‬‭.‬‭ศ‬‭.1890‬ ‭เพื่อ‬

‭เป็นการแบ่งแยกชนชั้นของใช้และที่อยู่อาศัยของตัวละครอย่างชัดเจน‬

‭2.4.1.2 กลุ่มของใช้และอุปกรณ์ในการประกอบฉากฝ่ายโจรสลัด‬

‭โดยกลุ่มนี้จะมี กำปั่นใส่สมบัติ ท่อเก็บแผนที่ ที่อ้างอิงมาจากในยุควิคตอเรีย‬

‭2.4.1.3 กลุ่มเฟอร์นิเชอร์ของใช้ของชนชั้นสูง และ บนเรือ Hispaniola‬

‭อาทิ โต๊ะทำงาน เก้าอี้ จาน ของตกแต่งที่อยู่ในสถานที่นั้น พังงาเรือ ที่อ้างอิงจาก‬

‭ศิลปะ‬‭แบบ‬ ‭Rococo‬ ‭ศตวรรษ‬‭ที่‬ ‭18‬ ‭และ‬‭ยุค‬‭วิคตอเรีย‬‭หรือ‬‭ยุค‬‭สมัย‬‭ที่‬‭เก่า‬‭กว่า‬‭นั้น‬‭แต่‬‭จะ‬‭เป็น‬‭เครื่อง‬‭ใช้‬‭ที่‬‭มี‬‭มูลค่า‬

‭มากกว่าสิ่งอื่น ๆ‬

‭2.4.1.4 กลุ่มอุปกรณ์ประกอบฉากบนเกาะที่สามารถพบเจอได้ในสถานที่นั้น‬

‭อาทิเช่น อาวุธของเบน กัน ที่ไว้ใช้ป้องกันตัว ทำขึ้นจากไม้หรือเขาสัตว์ ผลไม้ หัว‬

‭กะโหลก‬

‭2.5 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเครื่องเเต่งกาย‬

‭2.5.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบเครื่องเเต่งกายสำหรับละครเวทีเรื่อง‬‭‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭จากที่ผู้ศึกษาได้ทำการศึกษาบทละครเรื่อง Treasure Island เกาะมหาสมบัติ ผู้ศึกษาได้‬

‭กำหนด‬‭สี‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭และ‬‭แบ่ง‬‭ออก‬‭เป็น‬‭สอง‬‭กลุ่ม‬ ‭คือ‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭กลุ่ม‬‭คน‬‭ธรรมดา‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬ ‭,‬ ‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬ ‭,‬‭กัป‬

‭ตัน‬‭สมอ‬‭ล์‬‭เลต‬‭ต์‬‭,‬‭จอห์น‬‭ฮัน‬‭เตอร์‬‭,‬‭ทอม‬‭เร‬‭ดรูท‬‭,‬‭จอยส์‬‭,‬‭พ่อ‬‭ของ‬‭จิม‬‭,‬‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭และ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭กลุ่ม‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ลอง‬

‭จอห์น‬‭ซิลเวอร์‬‭,‬ ‭บิล‬‭ลี่‬‭โบนส์‬‭,‬‭แบ‬‭ล็‬‭คด็‬‭อก‬‭หรือ‬‭แบ‬‭ล็ค‬‭แคท‬‭,‬‭ไบ‬‭ลด์‬‭พิว‬‭,‬‭เบน‬‭กัน‬‭,‬‭อิสราเอล‬‭แฮนด์‬‭,‬‭ทอม‬‭มอร์‬‭แกน‬‭,‬

‭จอร์จ แมรี่, ดิ๊ก จอห์นสัน‬

‭2.5.1.1 กลุ่มคนธรรมดา‬

‭ตัวละครกลุ่มนี้ ผู้ศึกษาได้อ้างอิงมาจากช่วงเวลาที่ถูกกำหนดในเรื่องคือ  ช่วงเวลาใด‬

‭ในอดีตและอนาคตที่ผสมผสานกันจนแยกไม่ออก ทำให้ผู้ศึกษาได้นึกถึงยุคของ Steampunk โดยจำแนกตัว‬

‭ละครให้มีความแตกต่างทางชนชั้น‬
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‭Steampunk‬‭เป็นประเภทย่อยของนิยายวิทยาศาสตร์ที่รวมเอาเทคโนโลยีและการ‬

‭ออกแบบความงาม แรงบันดาลใจจากศตวรรษที่ 19 อุสาหกรรมไอน้ำขับเคลื่อนเครื่องจักร และอีกส่วนหนึ่ง‬

‭มากจากยุควิคตอเรีย ลักษณะที่เกิดขึ้นในยุคนั้น ค่อนข้างเพ้อฝันอิงจากความเป็นจริง มีสไตล์ที่เป็นส่วน‬

‭ประกอบเช่น เสื้อผ้า หมวก กระเป๋า เสื้อคลุม ร่มกันแดด ที่ได้รับอิทธิพลมาจากยุคนั้นอย่างเห็นได้ชัด หากเป็น‬

‭เครื่องจักร จะเป็นในลักษณะของเครื่องจักรไอน้ำมากกว่าเทคโนโลยีขั้นสูง โดยเทคโนโลยีส่วนใหญ่เป็นการผสม‬

‭ผสานระหว่างเทคโนโลยีกับแรงบันดาลใจจากเครื่องจักรไอน้ำในยุคนั้น เช่น เรือบินที่ขับเคลื่อนด้วยแรงไอน้ำ‬

‭ควบคุมด้วยระบบอนาล็อก‬

‭2.5.1.2 กลุ่มโจรสลัด‬

‭ตัวละครกลุ่มนี้ ผู้ศึกษาได้มีการจำแนกลำดับชั้นของตัวละครให้บ่งบอก ถึงยศ‬

‭ตำแหน่ง‬‭หน้าที่‬ ‭ที่‬‭อ้างอิง‬‭มา‬‭จาก‬‭ชุด‬‭ของ‬‭นัก‬‭เดิน‬‭เรือ‬‭ใน‬‭ยุค‬‭วิกตอเรีย‬ ‭ซึ่ง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭กำหนด‬‭สี‬‭ที่‬‭ชัดเจน‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭ละครกลุ่มนี้‬

‭สี‬ ‭(COLOUR)‬ ‭ลักษณะ‬‭กระทบ‬‭ต่อ‬‭สายตา‬‭ให้‬‭เห็น‬‭เป็น‬‭สี‬‭มี‬‭ผล‬‭ถึง‬‭จิตวิทยา‬ ‭มี‬‭อำนาจ‬‭ให้‬

‭เกิด‬‭ความ‬‭เข้ม‬‭ของ‬‭แสง‬‭ที่‬‭อารมณ์‬‭และ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ได้‬ ‭การ‬‭ที่‬‭ได้‬‭เห็น‬‭สี‬‭จาก‬‭สายตา‬‭สายตา‬‭จะ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ไป‬‭ยัง‬‭สมอง‬

‭กระตุ้น‬‭ให้‬‭เกิด‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭และ‬‭อารมณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬‭ตาม‬‭อิทธิพล‬‭ของ‬‭สี‬‭ปัจจุบัน‬‭เป็น‬‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ที่‬‭มี‬‭ประโยชน์‬‭ต่อ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬

‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬ ‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭เพราะ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭สามารถ‬‭ออกแบบ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ที่‬‭เหมาะ‬‭สม‬‭กับ‬‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬

‭ของตัวละครและแฝงความหมาย เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นถึงธรรมชาติของตัวละคร (เบเยอร์, 2564:ออนไลน์)‬

‭ตารางที่ 2.1 : สีและความหมายของสี‬

‭ที่มา :‬‭https://www.beger.co.th/th/blog/colour-paint-meaning‬

‭สี‬ ‭ความหมาย‬

‭สีแดง‬ ‭ความ‬‭รัก‬ ‭ความ‬‭หลงใหล‬ ‭หรือ‬‭ลุ่ม‬‭หลง‬ ‭ความ‬‭รุนแรง‬ ‭ความ‬‭อันตราย‬

‭ความโกรธและการมีพลัง‬

‭สีส้ม‬ ‭ความอบอุ่น การชอบเข้าสังคม เป็นมิตร ความสุข ความแปลก‬

‭มีชีวิตชีวา วัยหนุ่มสาว‬
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‭จาก‬‭ช่วง‬‭เวลา‬‭ใน‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ถูก‬‭กำหนด‬‭มา‬‭คือ‬ ‭ช่วง‬‭เวลา‬‭ใด‬‭ใด‬‭ใน‬‭อดีต‬‭และ‬‭อนาคต‬‭ที่‬‭ผสม‬

‭ผสาน‬‭กัน‬‭จน‬‭แยก‬‭ไม่‬‭ออก‬‭นอกจาก‬‭แนว‬‭คิว‬‭ตั้ง‬‭ต้น‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭เสื้อผ้า‬‭ใน‬‭ยุค‬‭ของ‬‭Steampunk‬‭มา‬‭ใช้‬‭แล้ว‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬

‭สีเหลือง‬ ‭ความ‬‭วิกลจริต‬ ‭หรือ‬‭ความ‬‭คลั่ง‬ ‭ความ‬‭เจ็บ‬‭ป่วย‬ ‭ความ‬‭ไม่‬‭มั่นคง‬‭ปลอดภัย‬

‭ความงดงามและสงบสุข‬

‭สีเขียว‬ ‭ธรรมชาติ‬ ‭วัย‬‭เด็ก‬ ‭แต่‬‭ขณะ‬‭เดียวกัน‬‭สื่อ‬‭ถึง‬‭ความ‬‭ไม่‬‭ซื่อสัตย์‬ ‭เป็น‬‭ลาง‬‭ร้าย‬

‭หรือลางสังหรณ์ ความมืดมัวหรือความชั่วร้ายและอันตราย‬

‭สีน้ำเงิน‬ ‭ความสงบ ความเงียบ ความมั่นคง ความศรัทธา ความมีระเบียบ‬

‭ความ‬‭จริง‬ ‭ความ‬‭สุขุม‬ ‭ความ‬‭เชื่อ‬‭ถือ‬ ‭ความ‬‭จงรัก‬‭ภักดี‬ ‭ความ‬‭เยือก‬‭เย็น‬

‭ความราบรื่น ความเป็นเอกภาพ ความเป็นอนุรักษ์นิยม แรงบันดาลใจ‬

‭สีฟ้า‬ ‭ความ‬‭หนาว‬‭เย็น‬ ‭ความ‬‭โดด‬‭เดียว‬ ‭ภาวะ‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭สมอง‬ ‭ภาวะ‬‭จิตใจ‬‭หดหู่‬

‭เศร้า‬‭หมอง‬ ‭ความ‬‭ไม่‬‭ดิ้นรน‬ ‭หรือ‬‭ไม่‬‭ต่อสู้‬ ‭ความ‬‭เงียบ‬‭สงบ‬ ‭หรือ‬‭ความ‬

‭ใจเย็น‬

‭สีชมพู‬ ‭ความ‬‭ไร้‬‭เดียง‬‭สา‬ ‭ความ‬‭อ่อน‬‭หวาน‬ ‭มี‬‭ความ‬ ‭อ่อน‬‭โยน‬ ‭ความ‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭หญิง‬

‭ความสนุกสนาน ความสวยงาม และความเอาใจใส่‬

‭สีม่วง‬ ‭แฟนตาซี‬ ‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ทาง‬‭กามารมณ์‬ ‭ความ‬‭หลอก‬‭ลวง‬‭หรือ‬‭ภาพลวงตา‬

‭ความ‬‭ลึกลับ‬ ‭เวทย์‬‭มนต์‬ ‭ลาง‬‭ร้าย‬ ‭ลาง‬‭สังหรณ์‬‭หรูหรา‬ ‭ร่ำรวย‬‭และ‬‭น่า‬

‭ค้นหา‬

‭สีเทา‬ ‭ความ‬‭เป็นก‬‭ลาง‬‭ความ‬‭อ่อนน้อม‬‭ถ่อม‬‭ตน‬‭ความ‬‭เสถียร‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ระเบียบ‬

‭เป็นทางการ แข็งแรง ทันสมัยมั่นคงและมีระเบียบ‬

‭สีน้ำตาล‬ ‭มิตรภาพ‬ ‭พื้น‬‭ดิน‬ ‭ความ‬‭จริง‬ ‭ทนทาน‬ ‭มั่นคง‬ ‭เรียบ‬‭ง่าย‬‭เงียบ‬‭สงบ‬‭ราคะ‬

‭เข้มแข็ง นิ่งเฉย ทำงานหนัก น้ำใจ สิ่งสกปรก‬

‭สีดำ‬ ‭พลังอำนาจ ความลึกซึ้ง ความน่าเกรงขาม ความเป็นทางการ‬

‭ความหรูหรา ความเศร้า ความโกรธ การมองโลกในแง่ร้าย‬

‭การบังคับควบคุม ความมืด ความลึกลับ ความกลัว ความชั่วร้าย‬

‭สีขาว‬ ‭ความบริสุทธิ์ สันติภาพ ความสงบสุข ความดี ความเรียบง่าย‬

‭ความสะอาด ความหลุดพ้น ความว่างเปล่า ความเบา ความเท่าเทียม‬
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‭ได้‬‭หยิบยก‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ช่วง‬‭เวลา‬‭อื่น‬‭มา‬‭ผสม‬‭ด้วย‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เกิด‬‭เป็น‬‭เสื้อผ้า‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭แปลก‬‭ใหม่‬‭และ‬‭สอดคล้อง‬‭กับ‬

‭ช่วงเวลาที่ละครกำหนด‬

‭(1)‬‭ลวดลายของเสื้อผ้า‬

‭แยกออกเป็น 3 แนวคิด‬

‭2.1) ลายสก็อต‬

‭ผู้ออกแบบได้นำแนวคิดของการทับซ้อนและประสานกันของลายเส้นเปรียบ‬

‭เสมือนความสัมพันธ์และมิตรภาพซึ่งกันและกัน รวมถึงการมุ่งมั่น มีระเบียบและอุดมการณ์ในการช่วยเหลือ‬

‭ซึ่งกันและกัน‬

‭2.2) ลวดลายฟรีสไตล์‬

‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭นำ‬‭แนวคิด‬‭ของ‬‭การ‬‭ไม่มี‬‭รูป‬‭แบบ‬‭และ‬‭ความ‬‭หลาก‬‭หลาย‬ ‭เปรียบ‬

‭เสมือน‬‭ความ‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭ของ‬‭มนุษย์‬ ‭อารมณ์‬ ‭นิสัย‬ ‭รูป‬‭ร่าง‬ ‭หน้าตา‬ ‭และ‬‭จิตใจ‬‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭เปรียบ‬‭เสมือน‬‭การ‬‭เอา‬‭ตัว‬

‭รอด ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่พวกเขาได้พบ และไม่มีมิตรภาพอยู่จริงในหมู่โจรสลัด‬

‭2.3) การตัดแปะ‬

‭ผู้ออกแบบได้นำแนวคิดการตัดแปะชิ้นผ้าเพื่อให้เป็นชิ้นเดียวกันเปรียบ‬

‭เสมือน‬‭ประสบการณ์‬‭ที่‬‭ได้‬‭พบ‬‭เจอ‬ ‭การ‬‭รวบรวม‬‭ความ‬‭รู้‬‭และ‬‭การ‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭เปรียบ‬‭ดั่ง‬‭ร่อง‬‭รอย‬‭ของ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ได้‬‭พบ‬

‭เจอมาอีกด้วย‬

‭2.6 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบแสงเพื่อการแสดง‬

‭2.6.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬‭‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭จาก‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬ ‭‘‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ที่‬‭ดัดแปลง‬‭มา‬‭จาก‬ ‭‘Treasure‬ ‭Island’‬ ‭ของ‬

‭Robert‬ ‭Louis‬ ‭Stevenson‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭เล็ง‬‭เห็น‬‭และ‬‭สนใจ‬‭คือ‬‭เรื่อง‬‭โทน‬‭สี‬‭ของ‬‭แสง‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ทั้ง‬

‭ภายนอก‬‭และ‬‭ภายใน‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭แยก‬‭พื้นที่‬ ‭โดย‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭นำ‬‭ทฤษฎี‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬

‭แสงและประเภทไฟต่าง ๆ มาช่วยสโคปพื้นที่เพื่อแยกสถานที่ในเรื่องให้มีความแตกต่างกัน‬

‭2.6.1.1 องค์ประกอบในการออกแบบแสง‬

‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ที่‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭สำหรับ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭มี‬‭ทั้งหมด‬ ‭4‬ ‭ข้อ‬‭ดังนี้‬

‭(WIKIBOOKS, 2561:ออนไลน์)‬
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‭(1)‬ ‭การมองเห็น (Visible)‬

‭ความ‬‭สว่าง‬‭และ‬‭ความ‬‭ชัด‬‭ใน‬‭การ‬‭มอง‬‭เห็น‬ ‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭สามารถ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ผู้‬‭แสดง‬‭ได้‬‭อย่าง‬

‭ชัดเจน และสร้างความสว่างบนเวทีรวมไปจนถึงการมองเห็นนักแสดงที่กำลังเคลื่อนไหวอยู่บนเวที‬

‭(2)‬ ‭การเลือกจุดมองเห็น (Selective Focus)‬

‭หาก‬‭อยาก‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭สนใจ‬‭ที่‬‭ส่วน‬‭ไหน‬ ‭ก็‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭แสง‬‭ช่วย‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭สนใจ‬‭ใน‬‭พื้นที่‬‭ของ‬‭เวที‬

‭หรือ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭โดย‬‭การ‬‭ปรับ‬‭ความ‬‭สว่าง‬‭หรือ‬‭สี‬‭ของ‬‭แสง‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭สามารถ‬‭ดึงดูด‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭ไป‬‭ยัง‬‭จุด‬‭สำคัญ‬‭ใน‬

‭ฉากหรือตัวละครที่เฉพาะเจาะจง‬

‭(3)‬ ‭การทำให้เกิดมิติ (Modeling)‬

‭ทำได้‬‭โดย‬‭การ‬‭จัด‬‭วาง‬‭ไฟ‬‭ด้าน‬‭หน้า‬ ‭ด้าน‬‭ข้าง‬‭และ‬‭ด้าน‬‭หลัง‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭การ‬‭ใช้‬‭การ‬‭จัด‬‭วาง‬

‭แสงเพื่อสร้างแสงและเงาประเภทต่าง ๆ ให้กับนักแสดงบนเวที อุปกรณ์ประกอบฉากและฉากได้‬

‭(4)‬ ‭อารมณ์ความรู้สึก (Mood)‬

‭การ‬‭ใช้‬‭แสง‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้าง‬‭อารมณ์‬‭และ‬‭บรรยากาศ‬‭ของ‬‭ฉาก‬‭หรือ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭และ‬‭การ‬

‭เปลี่ยนแปลงสีและปริมาณความเข้มของแสง สามารถช่วยทำให้ผู้ชมรับรู้อารมณ์และเข้าถึงเรื่องราวได้มากขึ้น‬

‭2.6.1.2 ประเภทไฟที่ใช้ในการออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง‬‭‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭ไฟเวทีที่ใช้เป็นองค์ประกอบบนเวทีกันทั่วไปมีอยู่หลากหลายประเภท ซึ่งแต่ละ‬

‭ประเภท‬‭ได้‬‭รับ‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭มา‬‭เพื่อ‬‭วัตถุประสงค์‬‭เฉพาะ‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭บน‬‭เวที‬‭จะ‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭อยู่‬‭แค่‬‭ไฟ‬‭ประเภท‬‭ใด‬‭ประเภท‬‭หนึ่ง‬

‭เพียงประเภทเดียว (ณัฐพจน์ วิจารัตน์, 2565:ออนไลน์)‬

‭(1)‬ ‭ไฟฟรีเนล (Fresnel)‬

‭Fresnel‬ ‭หรือ‬‭มี‬‭อีก‬‭คำ‬‭ที่‬‭เรียก‬‭ว่า‬ ‭‘Wash‬ ‭Lights’‬ ‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ตั้ง‬‭ชื่อ‬‭ตาม‬‭นัก‬‭ประดิษฐ์‬ ‭ที่‬

‭ชื่อ‬‭ว่า‬‭‘Augustin‬‭Fresnel’‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭ไฟ‬‭ประเภท‬‭นี้‬‭มี‬‭เอกลักษณ์‬‭ที่‬‭เฉพาะ‬‭ตัว‬‭คือ‬‭เลนส์‬‭ที่‬‭ทำ‬‭จะ‬‭มี‬‭ลักษณะ‬‭เป็น‬‭วง‬‭ที่‬‭มี‬

‭จุดศูนย์กลาง‬‭และ‬‭แสง‬‭จะ‬‭สว่าง‬‭ที่สุด‬‭ที่‬‭จุดศูนย์กลาง‬‭ของ‬‭วง‬‭แต่‬‭จะ‬‭มี‬‭ความ‬‭จาง‬‭ที่‬‭ขอบ‬ ‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ประเภท‬‭ที่‬‭ให้‬‭แสง‬‭สว่าง‬

‭เฉพาะจุดแบบปรับโฟกัสและปรับลำแสงได้‬

‭(2)‬ ‭ไฟพาร์ (Par)‬

‭PAR‬ ‭หรือ‬‭ย่อ‬‭มา‬‭จาก‬‭‘Parabolic‬‭Aluminized‬‭Reflector’‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭ประกอบ‬‭หลัก‬

‭ใน‬‭การ‬‭ให้‬‭แสง‬‭สว่าง‬‭บน‬‭เวที‬ ‭โดย‬‭ไฟ‬‭พาร์‬‭เป็น‬‭โคม‬‭ไฟ‬‭ลำแสง‬‭ปิด‬‭ผนึก‬‭ใน‬‭โลหะ‬‭ทรง‬‭กระบอก‬ ‭ไฟ‬‭ประเภท‬‭นี้‬‭จะ‬‭คล้าย‬ ‭ๆ ‬
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‭กับ‬‭ไฟ‬‭หน้า‬‭รถ‬‭และ‬‭มี‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ที่‬‭เรียบ‬‭ง่าย‬ ‭ซึ่ง‬‭ไฟ‬‭พาร์‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭สร้าง‬‭ลำแสง‬‭ใน‬‭แนว‬‭นอน‬‭หรือ‬‭แนว‬‭ตั้ง‬‭ได้‬ ‭และ‬

‭นอกจาก‬‭นี้‬‭ยัง‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭แผ่น‬‭เจ‬‭ลมา‬‭ติด‬‭ที่‬‭หน้าไฟ‬‭เพื่อ‬‭สร้าง‬‭สี‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ให้‬‭กับ‬‭แสง‬‭ไฟ‬‭ได้‬ ‭ซึ่ง‬‭ไฟ‬‭พาร์‬‭สามารถ‬‭หมุน‬‭แกน‬

‭เพื่อปรับแนวของลำแสงให้เป็นแนวตั้งหรือแนวนอนได้ แต่จะไม่สามารถปรับเปลี่ยนรูปทรงของลำแสงได้‬

‭(3)‬ ‭ไฟไซโคลรามา (Cyclorama)‬

‭ไฟ‬‭เวที‬ ‭Cyclorama‬ ‭หรือ‬‭ย่อ‬‭สั้น‬‭ๆ ‬‭ว่า‬‭‘Cyc’‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭แล้ว‬‭มัก‬‭พบ‬‭ได้‬‭บน‬‭เวที‬‭สำหรับ‬

‭การ‬‭แสดง‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭เป็น‬‭ไฟ‬‭สำหรับ‬‭ส่อง‬‭สว่าง‬‭ให้‬‭กับ‬‭ฉาก‬‭หลัง‬‭หรือ‬ ‭Backdrop‬ ‭โดย‬‭ไฟ‬‭ประเภท‬‭นี้‬‭จะ‬‭ให้‬‭คุณลักษณะ‬

‭ของ‬‭การก‬‭ระ‬‭จาย‬‭แสง‬‭ที่‬‭สม่ำเสมอ‬‭และ‬‭มี‬‭มุม‬‭กระจาย‬‭แสง‬‭ที่‬‭กว้าง‬ ‭ซึ่ง‬‭ไฟ‬‭ประเภท‬‭นี้‬‭สามารถ‬‭วาง‬‭บน‬‭พื้น‬ ‭หรือ‬‭แขวน‬‭ไว้‬

‭ใกล้กับฉากหลังเพื่อให้สามารถครอบคลุมฉากหลังได้‬

‭(4)‬ ‭ไฟโปรไฟล์ (Profile/Ellipsoidal)‬

‭ไฟ‬‭เวที‬ ‭Ellipsoidal‬ ‭หรือ‬ ‭‘Reflector‬ ‭Spotlight‬ ‭ทรง‬‭รี‬‭’‬ ‭ให้‬‭ลำแสง‬‭ที่‬‭เข้ม‬‭ข้น‬‭และ‬

‭ชัดเจน‬‭นิยม‬‭ใช้‬‭สำหรับ‬‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ให้‬‭แสง‬‭ด้าน‬‭หน้า‬‭ของ‬‭เวที‬‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭ปรับ‬‭โฟกัส‬‭ของ‬‭แสง‬‭ไฟ‬‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭นุ่ม‬‭นวล‬

‭หรือ‬‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭คม‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ได้‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭สามารถ‬‭ปรับ‬‭รูป‬‭ร่าง‬‭ของ‬‭แสง‬ ‭เพื่อ‬‭ป้องกัน‬‭ไม่‬‭ให้‬‭แสง‬‭ไหล‬‭ผ่าน‬‭เข้า‬‭สู่‬‭บริเวณ‬‭ที่‬

‭ยังคงต้องการให้มืดได้ นอกจากนี้ยังสามารถสร้างสีสันโดยการติดเจลเพิ่มที่หน้าไฟได้อีกด้วย‬

‭(5)‬ ‭ไฟ LED (Light Emitting Diode)‬

‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ถูก‬‭พัฒนา‬‭ออก‬‭มา‬‭ใน‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ต่างๆ‬‭อย่าง‬‭ต่อ‬‭เนื่อง‬ ‭เนื่องจาก‬‭มี‬‭ราคา‬‭ถูก‬ ‭กิน‬‭ไฟ‬

‭น้อย‬‭และ‬‭สามารถ‬‭ผสม‬‭สี‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭อิสระ‬‭โดย‬‭ไม่‬‭ต้อง‬‭เปลี่ยน‬‭เจล‬‭เหมือน‬‭โคม‬‭ทังสเตน‬‭จึง‬‭เป็น‬‭ที่‬‭นิยม‬‭ใน‬‭การนำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭กับ‬

‭งาน‬‭ละคร‬‭คอนเสิร์ต‬‭งาน‬‭อีเวนต์‬‭ไป‬‭จนถึง‬‭งาน‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ใน‬‭ร้าน‬‭อาหาร‬‭ผับ‬‭บาร์‬‭ห้อง‬‭ประชุม‬‭สัมมนา‬‭ต่างๆ‬‭โดย‬‭ปกติ‬

‭จะ‬‭ใช้‬‭หลอด‬‭แม่สี‬‭แสง‬ ‭RGB‬ ‭(‬‭สี‬‭แดง‬ ‭สี‬‭เขียว‬‭และ‬‭สีน้ำเงิน‬‭)‬ ‭มี‬‭ทั้ง‬‭ชนิด‬‭แยก‬‭หลอด‬‭แม่สี‬‭และ‬‭ชนิด‬‭รวม‬‭หลอด‬‭แม่สี‬‭ใน‬‭การ‬

‭ประกอบ‬‭เป็น‬‭โคม‬‭แต่‬‭เนื่องจาก‬‭ไฟ‬‭LED‬‭มี‬‭จุด‬‭อ่อน‬‭ใน‬‭โทน‬‭สี‬‭ส้ม‬‭-‬‭เหลือง‬‭และ‬‭มี‬‭จุด‬‭เด่น‬‭ใน‬‭โทน‬‭สีน้ำเงิน‬‭-‬‭ม่วง‬‭บาง‬‭รุ่น‬‭จึง‬

‭มีเพิ่มสี W-O ขึ้นมา คือหลอดสีขาวกับหลอดสีส้มเพื่อแก้ไข‬

‭(6)‬ ‭ไฟฟอลโล่ (Follow Spot)‬

‭Follow‬ ‭Spot‬ ‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ส‬‭ปอตไลท์‬‭ประเภท‬‭หนึ่ง‬ ‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭เป็น‬‭โฟกัส‬‭ให้‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬

‭เคลื่อนไหว‬‭ไป‬‭ตาม‬‭พื้นที่‬‭ส่วน‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ของ‬‭เวที‬ ‭ไฟ‬‭ประเภท‬‭นี้‬‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭มี‬‭การ‬‭ตอบ‬‭สนอง‬‭ต่อ‬‭ผู้‬‭ที่ทำการ‬‭แสดง‬‭อยู่‬‭ที่‬

‭หน้า‬‭เวที‬‭ได้‬‭แบบ‬‭เรี‬‭ยล‬‭ไทม์‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ไฟ‬‭ฟอล‬‭โล่‬‭จึง‬‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ควบคุม‬‭ด้วย‬‭ตนเอง‬ ‭และ‬‭นอกจาก‬‭นี้‬‭ก็‬‭ยัง‬‭สามารถ‬‭ปรับ‬

‭ขนาด ระดับความเข้มข้นของแสงรวมไปถึงการปรับสีได้อย่างง่ายดายด้วยฟังก์ชัน Built-in Panel ในตัว‬
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‭2.7 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบสื่อมัลติมีเดียเพื่อการแสดง‬

‭2.7.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบสื่อมัลติมีเดียสำหรับละครเวทีเรื่อง‬‭‘เกาะมหาสมบัติ’‬

‭การ‬‭จาก‬‭อ่าน‬‭บท‬‭ละคร‬‭วิเคราะห์‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ร่วม‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬ ‭นัก‬

‭แสดง‬‭และ‬‭ทีม‬‭ออกแบบ‬‭เนื่องจาก‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ต้องการ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭คน‬‭นึง‬‭ที่‬‭อยาก‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ด้วย‬‭ตนเอง‬

‭จึง‬‭ทำการ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ของ‬‭ชีวิต‬‭เพื่อ‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭การ‬‭เติบโต‬‭ให้‬‭รู้สึก‬‭ถึง‬‭การ‬‭มี‬‭ส่วน‬‭ร่วม‬ ‭ซึ่ง‬‭เรื่อง‬‭ราว‬

‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭เน้น‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭สถาน‬‭ที่‬‭เพื่อ‬‭สร้าง‬‭บรรยากาศ‬‭ให้‬‭แก่‬‭เรื่อง‬ ‭เสียง‬‭และ‬‭สื่อ‬

‭มัลติมีเดีย‬‭เข้า‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ทำ‬‭ให้‬‭สมู‬‭ทมาก‬‭ขึ้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ค้นคว้า‬‭หา‬‭ข้อมูล‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭เพื่อ‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭และ‬‭หา‬‭แนวทาง‬‭ใน‬

‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ชิ้น‬‭งาน‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭เสียง‬‭และ‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬ ‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ทราบ‬‭ว่า‬‭เสียง‬‭และ‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬‭มี‬‭ผล‬‭ต่อ‬‭อารมณ์‬

‭บรรยากาศ‬‭และ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬‭เข้า‬‭ถึง‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭ซึ่ง‬‭เสียง‬‭และ‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬‭ช่วย‬‭สร้าง‬‭อารมณ์‬‭และ‬

‭บรรยากาศที่แตกต่าง โดยทฤษฎีผู้ศึกษาได้วิเคราะห์และตีความศึกษาเลือกใช้ดังนี้‬

‭2.7.1.1 การออกแบบเสียง‬

‭ดนตรี‬‭โฟล์ก‬‭(‬‭อังกฤษ‬‭:‬‭Folk‬‭Music)‬‭มี‬‭ความ‬‭หมาย‬‭ที่‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭อาทิ‬‭เพลง‬

‭พื้น‬‭บ้าน‬ ‭หรือ‬ ‭เพลง‬‭ท้อง‬‭ถิ่น‬‭(Traditional‬‭Music)‬‭ซึ่ง‬‭มัก‬‭จะ‬‭จัด‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ดนตรี‬‭ประเภท‬‭เวิลด์‬‭มิ‬‭ว‬‭สิ‬‭กด้วย‬‭ดนตรี‬‭โฟล์ก‬

‭สามารถ‬‭หมาย‬‭ถึง‬‭ดนตรี‬‭ที่‬‭นำ‬‭ดนตรี‬‭พื้น‬‭บ้าน‬‭มา‬‭ประกอบ‬‭ใน‬‭ดนตรี‬‭ร่วม‬‭สมัย‬‭แนว‬‭เพลง‬‭ใกล้‬‭เคียง‬‭เช่น‬‭โฟล์‬‭กร็‬‭อก‬‭,‬‭อี‬‭เลก‬

‭ทริกโฟล์ก‬ ‭และ‬‭โพ‬‭ร‬‭เกส‬‭ซีฟโฟล์ก‬‭เพลง‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭ถูก‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭เพื่อ‬‭ความ‬‭บันเทิง‬‭และ‬‭ผ่อน‬‭คลาย‬ ‭เครื่อง‬‭ดนตรี‬‭ที่‬‭ใช้‬

‭ตามบริบทของเนื้อเรื่องในละคร อีกทั้งยังแบ่งประเภทองค์ประกอบของเสียงดังนี้ (Potapt 2562:online)‬

‭(1)‬ ‭เสียงดนตรีประกอบ (Music Score)‬

‭เป็น‬‭เสียง‬‭ที่‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ถ่ายทอด‬‭อารมณ์‬‭และ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ต่างๆ‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭สู่‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬

‭บรรยากาศ‬‭ภายใน‬‭เรื่อง‬ ‭เป็น‬‭เสียง‬‭เพลง‬‭บรรเลง‬‭ที่‬‭ช่วย‬‭เพิ่ม‬‭อรรถรส‬ ‭อารมณ์‬‭ร่วม‬ ‭สร้าง‬‭ความ‬‭ตื่น‬‭เต้น‬‭ใน‬‭ฉาก‬‭ต่างๆ‬

‭และสร้างความทรงจำให้กับผู้ชมอีกด้วย‬

‭(2)‬ ‭เสียงบรรยากาศ (Ambient Sound)‬

‭เสียง‬‭บรรยากาศ‬‭เป็น‬‭เสียง‬‭ธรรมชาติ‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭จริง‬‭ตาม‬‭สภาพ‬‭แวดล้อม‬ ‭เช่น‬ ‭เสียง‬

‭ฝนตก เสียงตอนกลางคืน เสียงในถ้ำ เสียงในป่า เสียงพายุ เสียงหยดน้ำ เสียงไม้เอียดอาดของเรือ‬

‭(3)‬ ‭เสียงเอฟเฟกต์ (Sound Effects)‬

‭ซาวด์‬‭เอฟเฟกต์‬ ‭หรือ‬ ‭SFX‬ ‭คือ‬‭เสียง‬‭ที่‬‭ใช้‬‭เลียน‬‭แบบ‬‭เสียง‬‭ปกติ‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭เสียง‬‭ที่‬‭แสดง‬

‭การก‬‭ระ‬‭ทำ‬‭บน‬‭เวที‬‭เช่น‬ ‭เสียง‬‭ปืน‬‭เสียง‬‭กระพือ‬‭ปีก‬‭เสียง‬‭ฟ้าผ่า‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำเหตุ‬‭การณ์‬‭สมมติ‬‭เหมือน‬‭จริง‬‭มาก‬‭ขึ้น‬

‭ทำให้ผู้ชมรู้สึกร่วมกับละคร (By Thai Pianist. 2023:Online)‬
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‭2.7.1.2 การออกแบบสื่อมัลติมีเดีย‬

‭การ‬‭สร้าง‬‭ภาพ‬‭ด้วย‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭เป็น‬‭เทคนิค‬‭การ‬‭สร้าง‬‭ที่มา‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭ใน‬‭แต่ละ‬

‭ฉาก‬‭อีก‬‭แบบ‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭ภาพ‬‭ดู‬‭เต็ม‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭เน้น‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭สถาน‬‭ที่‬ ‭ช่วย‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭ต่าง‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ต่าง‬‭อารมณ์‬

‭เพราะ‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭ครั้ง‬‭ที่‬‭มี‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭ซีน‬‭เมื่อ‬‭ใด‬‭ก็‬‭มี‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭สถาน‬‭ที่‬‭และ‬‭มีเดีย‬‭เช่น‬‭เดียวกัน‬‭อาทิ‬‭เช่น‬ ‭แผนที่‬‭การ‬‭เดิน‬

‭ทาง‬ ‭,‬ ‭สภาพ‬‭อากาศ‬ ‭,‬ ‭บรรยากาศ‬ ‭โดย‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ใช้‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ดังนี้‬ ‭ภาพ‬‭เคลื่อนไหว‬ ‭(Animation)‬ ‭ภาพ‬

‭เคลื่อนไหว‬ ‭หมาย‬‭ถึง‬‭ภาพ‬‭กราฟฟิก‬‭ที่‬‭มี‬‭การ‬‭เคลื่อนไหว‬‭เพื่อ‬‭แสดง‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭หรือ‬‭ปรากฏการณ์‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭อย่าง‬

‭ต่อ‬‭เนื่อง‬ ‭เช่น‬ ‭การ‬‭เคลื่อนที่‬‭ของ‬‭อะตอม‬‭ใน‬‭โมเลกุล‬ ‭เป็นต้น‬ ‭เพื่อ‬‭สร้างสรรค์‬‭จินตนาการ‬‭ให้‬‭เกิด‬‭แรง‬‭จูงใจ‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬

‭โดยผู้ศึกษาได้ใช้ภาพเคลื่อนไหวในการประกอบการแสดง (รุ่งพิวา แคว้งอินทร์, 2548:ออนไลน์)‬
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‭บทที่ 3‬

‭การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงาน‬

‭3.1 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการกำกับการแสดง‬

‭3.1.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการกำกับการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.1.1.1 แนวความคิดเบื้องต้นการคัดเลือกผู้กำกับการแสดง‬

‭กระบวนการคัดเลือกบทละครถือเป็นขั้นตอนแรกและเป็นขั้นตอนที่สําคัญที่สุดของ‬

‭การ‬‭ทำ‬‭ละคร‬ ‭เพราะ‬‭บท‬‭ละคร‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ถ่ายทอด‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ให้‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬

‭สมบัติ‬ ‭ได้‬‭เริ่ม‬‭มา‬‭จาก‬‭กระบวนการ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ของ‬‭เทศกาล‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬ ‭ประ‬‭จํา‬‭ปี‬‭การ‬

‭ศึกษา 2566 ซึ่งกระบวนการในการเลือกสรรศึกษาบทละครเรื่องนี้ มีดังนี้‬

‭การ‬‭สำรวจ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ประมวล‬‭ความ‬‭รู้‬ ‭ความ‬‭สนใจ‬ ‭และ‬‭ประเด็น‬‭ที่‬‭จะ‬‭เล่า‬‭ออก‬

‭ไป‬‭ซึ่ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭สำรวจ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭จน‬‭ได้‬‭คำ‬‭สำคัญ‬‭มา‬‭3‬‭อย่าง‬‭คือ‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭การ‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭และ‬‭เพศ‬‭สภาพ‬‭จึง‬

‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ตั้ง‬‭คำถาม‬‭กับ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ว่า‬ ‭“‬‭ทำไม‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ถึง‬‭มี‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭และ‬‭อยาก‬‭ที่‬‭จะ‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭เหมือน‬‭กับ‬

‭ผู้ชาย‬‭ไม่‬‭ได้‬‭?”‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ตอบ‬‭คำถาม‬‭นี้‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭ทำ‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭เพราะ‬‭ว่า‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ใน‬

‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ไม่‬‭ต่าง‬‭จาก‬‭คน‬‭อื่น‬ ‭แต่‬‭คน‬‭รอบ‬‭ข้าง‬ ‭ผู้ใหญ่‬‭บาง‬‭คน‬ ‭มัก‬‭ที่‬‭จะ‬‭ตัดสิน‬‭ตัว‬‭เรา‬ ‭จาก‬‭มุม‬‭มอง‬‭ของ‬‭เขา‬

‭ทำให้‬‭เรา‬‭ต้องการ‬‭มี‬‭จุดยืน‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭และ‬‭ประเด็น‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭สนใจ‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭คือ‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬

‭เสนอ‬‭แนวคิด‬‭ให้‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ว่า‬ ‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬ ‭หรือ‬ ‭ผู้‬‭หญิง‬ ‭ไม่‬‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭ทำ‬‭ตาม‬‭บรร‬‭ฐาน‬‭ของ‬‭สังคม‬ ‭ว่า‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ต้อง‬

‭เป็น‬‭แบบ‬‭นี้‬ ‭ผู้‬‭หญิง‬‭ต้อง‬‭ทำ‬‭อาชีพ‬‭นี้‬ ‭ความ‬‭น่า‬‭สนใจ‬‭ใน‬‭ประเด็น‬‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬‭นำ‬‭หัวข้อ‬ ‭ประเด็น‬‭และ‬

‭ข้อสงสัย มารวมกันเป็นสารที่จะสื่อแก่ผู้ชม ผ่านบทละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭3.1.1.2 ปัจจัยในการคัดเลือกบทละคร‬

‭นักแสดง‬

‭การ‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭ปัจจัย‬‭สําคัญ‬‭มาก‬‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭มา‬‭รับ‬‭บท‬‭เป็น‬ ‭นิสิต‬‭ชั้น‬‭ปี‬‭ที่‬ ‭4‬ ‭ซึ่ง‬‭จะ‬

‭ต้อง‬‭ศึกษา‬‭กระบวนการ‬‭เป็น‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭บท‬‭ที่‬‭เลือก‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭มี‬‭ความ‬‭น่า‬‭สนใจ‬‭และ‬‭ท้าทาย‬ ‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬

‭สมบัติ‬ ‭บท‬‭ที่‬‭เลือก‬‭ต้อง‬‭เป็น‬‭บท‬‭ที่‬‭น่า‬‭สนใจ‬ ‭และ‬‭ท้าทาย‬‭ต่อ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭เพราะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭การ‬‭ใช้‬‭ถึง‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭ต่อสู้‬‭เข้า‬‭มา‬

‭เกี่ยวข้อง‬ ‭การ‬‭เคลื่อนที่‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭เกิน‬‭จริง‬ ‭หรือ‬‭ถ้า‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ต้อง‬‭เล่น‬‭ใน‬‭บท‬‭ที่‬‭มีอายุ‬‭ห่าง‬‭กับ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭มาก‬‭เกิน‬‭ไป‬‭ก็‬

‭ไม่‬‭สมจริง‬‭เท่า‬‭ให้‬‭คน‬‭อายุ‬‭เท่านั้น‬‭มา‬‭แสดง‬‭แต่‬‭อย่างไร‬‭ก็ตาม‬‭ถ้า‬‭บท‬‭ละคร‬‭ที่‬‭เลือก‬‭สามารถ‬‭ปรับ‬‭บริบท‬‭เรื่อง‬‭จำนวน‬‭ตัว‬

‭ละคร เพศ อายุ ได้โดยที่สารของเรื่องไม่ผิดเพี้ยน บทละครนั้นก็ไม่มีปัญหาที่จะนำมาใช้‬
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‭ความเหมาะสมในการสร้างสรรค์ผลงาน‬

‭เนื่องจากละครเรื่องนี้เกิดขึ้นในหลายสถานที่หลายช่วงเวลา ผู้ศึกษาและทีมงาน‬

‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭ประเมิน‬‭ถึง‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ได้‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ให้‬‭สามารถ‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭จริง‬‭ได้‬

‭และ‬‭ได้‬‭ข้อ‬‭สรุป‬‭คือ‬ ‭การ‬‭ใช้‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭เพื่อ‬‭เคลื่อนที่‬ ‭แยก‬‭ย้าย‬ ‭หรือ‬‭รวม‬‭กัน‬‭บน‬‭พื้นที่‬‭บน‬‭เวที‬ ‭เพื่อ‬‭เปลี่ยน‬

‭เป็น‬‭ฉาก‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭ทางออก‬ ‭ที่‬‭ตอบ‬‭โจทย์‬‭ปัจจัย‬‭ทั้ง‬‭เรื่อง‬‭สถาน‬‭ที่‬‭และ‬‭เวลา‬‭ในบท‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭งบ‬‭ประมาณ‬

‭ซึ่งก็เป็นปัจจัยสําคัญอีกข้อหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ขึ้นมา‬

‭ผู้ชม‬

‭เป็น‬‭ส่วน‬‭สำคัญ‬‭ที่สุด‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ประมวล‬‭ผล‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭หาก‬‭ละคร‬‭ไม่‬‭มี‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ก็‬‭ไม่‬‭สามารถ‬

‭เป็นก‬‭ระ‬‭บวน‬‭การ‬‭การ‬‭ทำ‬‭ละคร‬‭ที่‬‭สมบูรณ์‬‭ได้‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭เรา‬‭ควร‬‭เลือก‬‭บท‬‭ละคร‬‭ให้‬‭เหมาะ‬‭สม‬ ‭กับ‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ชม‬

‭และ‬‭สามารถ‬‭เข้า‬‭ถึง‬‭ได้‬‭ทุก‬‭เพศ‬‭ทุก‬‭วัย‬ ‭ผู้‬‭ชม‬‭ควร‬‭ได้‬‭รับ‬‭ความ‬‭สนุก‬ ‭ความ‬‭เพลิดเพลิน‬‭ข้อคิด‬‭รวม‬‭ถึง‬‭ประสบการณ์‬‭บาง‬

‭อย่างจากละครที่ส่งผลต่อการใช้ชีวิตของผู้ชม‬

‭3.1.1.3 การวิเคราะห์บทละคร‬

‭เมื่อผู้ศึกษาได้รับการคัดเลือกให้สามารถสร้างสรรค์ผลงานละครเวที เรื่อง เกาะมหา‬

‭สมบัติ แล้วนั้น ขั้นตอนต่อไปของกระบวนการทำงานของผู้ศึกษาคือการวิเคราะห์บทละคร โดยหัวข้อที่ผู้ศึกษา‬

‭ได้ทำการค้นคว้าและวิเคราะห์เจาะลึกลงรายละเอียดกับบทละครมากขึ้นดังนี้‬

‭(1)‬‭โครงเรื่อง‬

‭วรรณกรรม‬‭ต้นฉบับ‬‭ของ‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭แม้‬‭จะ‬‭เป็น‬‭วรรณกรรม‬‭หลัก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไว้‬‭ใช้‬‭ใน‬

‭กระบวนการ‬‭สร้าง‬‭สรร‬‭ค๋์‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭แต่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เล็ง‬‭เห็น‬‭ว่าการ‬‭จะ‬‭สร้าง‬‭โค‬‭รง‬‭เร่ื‬‭อง‬‭นั้น‬‭ควร‬‭สร้าง‬‭จาก‬‭ความ‬‭ชอบ‬‭และ‬

‭ประเด็น‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬ ‭นำ‬‭เสนอ‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭บท‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ดัดแปลง‬‭บริบท‬‭ใหม่‬‭ใน‬‭แบบ‬‭ฉบับ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭และ‬

‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ง่าย‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ทํา‬‭งาน‬‭ของ‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭ฝ่าย‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เข้าใจ‬‭ไป‬‭ใน‬‭ทิศทาง‬‭เดียวกัน‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭แบ่ง‬‭ลํา‬‭ดับ‬‭เหตุการณ์‬‭ใน‬

‭การดําเนินเรื่องไว้ ดังนี้‬

‭ตารางที่ 3.1 : การวิเคราะห์โครงเรื่องของละครเวที เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ฉาก‬ ‭โครงเรื่อง‬ ‭MESSAGE‬ ‭FUNCTION‬

‭องค์1‬
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‭จิม‬

‭ฮอว์กินส์‬

‭ภาพ‬‭เปิด‬‭ด้วย‬‭เรือ‬‭และ‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ของ‬‭เรือ‬

‭ทุกคนออกมาสนุกสนานกัน‬

‭เหล่า‬‭เพื่อน‬ ‭ๆ ‬ ‭ของ‬‭จิ‬‭ม‬‭วิ่ง‬‭เข้า‬‭มา‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭การ‬‭ผจญ‬

‭ภัย‬‭ครั้ง‬‭ใหม่‬ ‭จน‬‭จิ‬‭ม‬‭ตัดบท‬‭พูด‬‭และ‬‭พูด‬‭กับ‬‭คน‬‭ดู‬‭ถึง‬

‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ที่‬‭จิ‬‭ม‬‭เคย‬‭ผ่าน‬‭มา‬ ‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ของ‬‭จิ‬‭มดู‬‭น่า‬‭ตื่น‬

‭เต้น‬ ‭จน‬‭อยาก‬‭เล่า‬‭ให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ฟัง‬ ‭จน‬‭หมู่‬‭มวล‬‭โจร‬‭สลัด‬

‭เริ่ม‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬ ‭กลับ‬‭มา‬‭ที่‬‭จุด‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬

‭ของจิมนั้นก็คือ โรงเตี๊ยม‬

‭เป็น‬‭วัน‬‭ปกติ‬‭ของ‬‭จิม‬ ‭ที่‬‭จิ‬‭ม‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭ไม่‬‭เหมือน‬‭เด็ก‬

‭ผู้‬‭หญิง‬‭ทั่วไป‬ ‭ต้อง‬‭ช่วย‬‭พ่อ‬‭ทำงาน‬ ‭ช่วย‬‭พ่อ‬‭หา‬‭เลี้ยง‬

‭ชีพ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ไม่มี‬‭โอกาส‬‭ที่‬‭จะ‬‭ได้‬‭ออก‬‭จาก‬ ‭โรงเตี๊ยม‬ ‭=‬

‭Safe‬ ‭Zone‬ ‭เธอ‬‭ดู‬‭กระฉับกระเฉง‬‭มาก‬‭เวลา‬‭ทำงาน‬

‭แต่‬‭เธอ‬‭เอง‬‭เบื่อ‬‭กับ‬‭งาน‬‭ที่‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ต้อง‬‭ทำ‬‭ทุก‬‭วัน‬ ‭จน‬

‭กระทั่ง‬‭จุด‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭เรื่อง‬‭ราว‬ ‭การ‬‭ผจญ‬‭ภัย‬ ‭ก็‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬

‭เมื่อมีโจรสลัดคนหนึ่งกำลังมาที่โรงเตี๊ยม‬

‭บิล‬‭ลี่‬ ‭ร้อง‬‭เพลง‬‭อย่าง‬‭มี‬‭ความ‬‭สุข‬ ‭ทำให้‬‭เขา‬‭นึกถึง‬

‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ใน‬‭อดีต‬ ‭แต่‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เขา‬‭ต้อง‬‭คอย‬‭ระวัง‬

‭ด้วย‬‭นั้น‬ ‭คือ‬‭โจร‬‭สลัด‬‭อีก‬‭ฝ่าย‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭ที่‬‭จะ‬‭มา‬‭เอา‬

‭กำปั่น‬‭และ‬‭กุญแจ‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭เขา‬‭ระมัดระวัง‬ ‭ขณะ‬‭ที่‬

‭การ‬‭มา‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭เขา‬‭ต้องการ‬‭มา‬‭หา‬‭ที่พัก‬ ‭ทำเล‬‭ที่‬

‭สามารถ‬‭คอย‬‭สอด‬‭ส่อง‬‭เหล่า‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ได้‬ ‭โดย‬‭เฉพาะ‬

‭ชายขาเดียวที่เขาระแวงมากที่สุด‬

‭เขา‬‭วาง‬‭กำปั่น‬‭ที่‬‭หน้า‬‭โรงเตี๊ยม‬ ‭เรียก‬‭พ่อ‬‭ของ‬‭จิม‬‭และ‬

‭คอย‬‭คุย‬‭กับ‬‭พวก‬‭เขา‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เขา‬‭ต้องการ‬‭คือ‬ ‭หา‬‭ที่พัก‬

‭เหล้า‬‭และ‬‭ลูก‬‭น้อง‬‭ของ‬‭บิล‬‭ลี่‬‭เขา‬‭ต้องการ‬‭ทำ‬‭ภารกิจ‬

‭ของเขาโดยการพูดคุย ดีล ตัง ในการใช้‬

‭เขา‬‭ทำ‬‭ตาม‬‭ความ‬‭ต้องการ‬‭สำเร็จ‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭ก็‬‭พัก‬‭ผ่อน‬

‭กิน‬‭เหล้า‬‭อย่าง‬‭สบายใจ‬ ‭และ‬‭คอย‬‭สอด‬‭ส่อง‬‭เหล่า‬‭โจร‬

‭สลัดและชายขาเดียว เป็นประจำทุกวัน‬

‭นี่‬‭คือ‬‭จุด‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ของ‬‭จิม‬‭เหตุการณ์‬‭มัน‬‭ค่อย‬

‭ๆ ‬‭ทำให้‬‭เห็น‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ของ‬ ‭โจร‬‭สลัด‬ ‭ทำ‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭เริ่ม‬

‭สนใจ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭งาน‬‭ที่‬‭บิล‬‭ลี่‬‭จ้าง‬ ‭มัน‬‭ก็‬‭คง‬‭เป็น‬‭เหมือน‬

‭กับงานแรกของโจรสลัดของจิม จากน้อย ๆ‬

‭-‬ ‭ภาพฝันของเด็กผู้หญิงที่กำลังจะได้การ‬

‭เริ่มต้นผจญภัยครั้งใหม่‬

‭-‬ ‭เด็กผู้หญิงบ้าน ๆ ธรรมดา ๆ ที่พูดเรื่อง‬

‭ความฝันที่ยิ่งใหญ่ คือ การผจญภัย จุด‬

‭เริ่มต้นของประสบการณ์ชีวิต ความฝัน‬

‭ของเด็กผู้หญิง‬

‭-‬ ‭พ่อในมุมมองของผู้ใหญ่ ไม่เห็นด้วยและ‬

‭เรื่องความคิด เด็กผู้หญิง ควรเป็นแบบ‬

‭ในอุดมคติ ด้วยเหตุผลของพ่อที่ไม่‬

‭สามารถทำให้จิมมีสิทธิจะได้ฝัน‬

‭ครอบครัวที่ยังไม่เชื่อมั่นในตัวเรา‬

‭-‬ ‭จุดเริ่มต้นเรื่องราวทุกอย่างหรือโอกาสที่‬

‭กำลังเข้ามาที่ไม่สามารถคว้ามาได้ง่าย ๆ‬

‭-‬ ‭การพูดถึงชายขาเดียวของบิลลี่ โบนส์‬

‭และหีบสมบัติ ให้คนดูได้รอลุ้นว่ามันคือ‬

‭อะไร‬

‭-‬ ‭เปิดภาพด้วยเรือ ทุกคนกำลัง‬

‭สนุกกับการผจญภัยครั้งใหม่‬

‭-‬ ‭จิม พูดกับคนดูเพื่อสร้างความ‬

‭เชื่อว่า นี่คือเรื่องราวของจิม‬

‭และใช้เทคนิค Breaking the‬

‭forth wall จิมพาทุกคนกลับ‬

‭ไปจุดสู่เริ่มต้นของจิม ที่มาที่‬

‭ไปของจิมของความฝัน‬

‭-‬ ‭ทุกคนเปลี่ยนภาพบนเรือก‬

‭ลายเป็น โรงเตี๊ยม ด้วยนัก‬

‭แสดงที่กลายเป็นหมู่มวล‬

‭-‬ ‭เปิดตัวละครพ่อ ที่ขัดความฝัน‬

‭ของเด็ก และพูดถึงปัญหาต่าง‬

‭ๆ  ฐานะ‬

‭-‬ ‭เปิดตัวละครบิลลี่ โบนส์ ที่‬

‭เป็นจุดเริ่มต้นของทุกเรื่องของ‬

‭จิม‬
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‭เปิดกิจการ‬

‭จิมยังคงเล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับ‬

‭สถานการณ์‬‭ตอน‬‭นั้น‬ ‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬ ‭ที่‬‭ไม่‬‭ว่า‬

‭เวลา‬‭จะ‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭กี่‬‭วัน‬ ‭กี่‬‭อาทิตย์‬ ‭เขา‬‭ยัง‬‭คง‬‭แต่‬ ‭กิน‬

‭เหล้า‬‭ไป‬‭ที่‬‭ทะเล‬‭เฝ้า‬‭ดู‬‭ชาย‬‭ขา‬‭เดียว‬‭ตลอด‬‭เวลา‬‭และ‬

‭ชาย‬‭ขา‬‭เดียว‬‭ที่‬‭เขา‬‭พูด‬‭ถึง‬ ‭จิม‬ ‭เก็บ‬‭ไป‬‭ฝัน‬‭เอง‬ ‭แล้ว‬

‭จินตนาการ‬‭ไป‬‭เอง‬‭ว่า‬ ‭น่า‬‭กลัว‬ ‭(‬‭ขณะ‬‭ที่‬‭พูด‬ ‭ไฟ‬‭สลัว‬

‭หลัง‬‭เวที‬ ‭เด่น‬‭ที่‬‭จิม‬ ‭หมู่‬‭มวล‬‭เริ่ม‬‭เข้า‬‭มา‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬

‭และ ฉลอง)‬

‭จิ‬‭ม‬‭ยัง‬‭คง‬‭ให้‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭กับ‬‭บิล‬‭ลี่‬‭จน‬‭จิ‬‭ม‬‭เก็บ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬

‭ของ‬‭ชาย‬‭ขา‬‭เดี่ยว‬ ‭ที่‬‭จิ‬‭ม‬‭ยิ่ง‬‭สนใจ‬‭ขึ้น‬ ‭จน‬‭เก็บ‬‭ไป‬‭ฝัน‬

‭ร้าย‬ ‭แต่‬‭นั้น‬‭ก็‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ทำให้‬‭จิ‬‭มก‬‭ลัว‬ ‭จิ‬‭ม‬‭เริ่ม‬‭ความ‬‭สน‬

‭มากขึ้น แต่ก็ต้องถูกพ่อขัดให้ไปทำงานตลอด‬

‭ไฟ‬‭สว่าง‬‭ขึ้น‬‭เห็น‬‭ร้าน‬‭เหล้า‬‭ผู้คน‬‭กำลัง‬‭ฉลอง‬‭จิม‬‭ยัง‬

‭คง‬‭พูด‬‭กับ‬‭คน‬‭ดู‬‭ถึง‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ของ‬‭ชาย‬‭ขา‬‭เดียว‬‭อยู่‬ ‭พ่อ‬‭จิ‬

‭มเรียกใช้ ให้จิมไปบริการแขก‬

‭หมู่‬‭มวล‬‭มา‬‭เฉลิม‬‭ฉลอง‬‭กับ‬‭ปาร์ตี้‬‭เล็ก‬‭ๆ ‬‭ของ‬‭โรงเตี๊ยม‬

‭จาก‬‭เงิน‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭ให้‬‭มา‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭แรก‬ ‭ๆ ‬ ‭ทุก‬‭คน‬

‭กำลัง‬‭ดื่มด่ำ‬ ‭หมอ‬‭และ‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭คุย‬‭กับ‬‭พ่อ‬‭และ‬‭จิม‬

‭จาก‬‭นั้น‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬ ‭เข้า‬‭มา‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭มึนเมา‬‭แล้ว‬

‭ร้อง‬‭เพลง‬‭ไปมา‬ ‭แล้ว‬‭ยัง‬‭บังคับ‬‭ขู่‬‭ให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ร้อง‬‭เพลง‬

‭กับเขา‬

‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭เข้า‬‭มา‬‭หยุด‬‭เพราะ‬‭กำลัง‬‭ดื่มด่ำ‬‭กับ‬‭รสชาติ‬

‭แต่‬‭โบนส์‬‭ก็‬‭ยัง‬‭คง‬‭ขู่‬‭ให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ร้อง‬‭เพลง‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭ก็‬

‭สั่ง‬‭ให้‬‭หยุด‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭เตือน‬‭อีก‬‭ว่า‬ ‭ถ้า‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭หยุด‬‭กิน‬

‭เหล้า‬‭หนัก‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭เสียคน‬‭อันธพาล‬‭แสน‬‭สกปรก‬‭ไป‬

‭จน‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭ไม่‬‭พอใจ‬‭เอา‬‭มีด‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭จี้‬‭ที่‬‭คอ‬‭แล้ว‬‭ให้‬

‭ร้อง จนทรีลอว์นีย์ต้องร้องเพลง‬

‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬‭ทน‬‭ไม่‬‭ไหว‬‭จน‬‭เข้า‬‭มา‬‭เตือน‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬

‭รวม‬‭ถึง‬‭ขู่‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭เรื่อง‬‭การ‬‭กิน‬‭เหล้า‬‭และ‬‭การก‬‭ระ‬

‭ทำ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭มิ‬‭เช่น‬‭นั้น‬ ‭เขา‬‭จะ‬‭ถูก‬‭จับ‬‭แขวน‬‭คอ‬ ‭เพราะ‬

‭เธอ‬‭ไม่‬‭ได้‬‭เป็น‬‭เพียง‬‭แค่‬‭หมอ‬‭รวม‬‭ถึง‬ ‭เป็น‬‭ผู้‬‭พิพากษา‬

‭อีก‬‭ด้วย‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭หัน‬‭ไป‬‭จ้อง‬‭หน้า‬‭กับ‬‭หมอ‬‭จน‬‭บิล‬

‭ลี่‬‭ต้อง‬‭ถอย‬‭ออก‬‭มา‬‭เอง‬ ‭แล้ว‬‭ตบ‬‭ด้วย‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭มา‬‭ขู่‬

‭อีกรอบ บิลลี่ รับไม่ได้กับการที่เขาเองสู้ไม่ได้‬

‭-‬ ‭การเห็นพ่อทำทุกอย่างเพื่อครอบครัว‬

‭ฐานะ และ จิม เพื่อให้ลูกอยู่สบาย แต่‬

‭ทำอยู่ในฐานะความลำบาก (ความจน‬

‭น่ากลัว เรายอมทำทุกอย่างเพื่อเงิน แม้‬

‭กระทั่งโดนด่า)‬

‭-‬ ‭การสู้กัน ระหว่างทรีและบิล ที่ทำให้‬

‭เห็นว่า ทรีเก่งแต่ปาก และคนที่เก่งจริง‬

‭ๆ  เป็นยังไง (ทำให้เห็นว่าระหว่าง คนใจ‬

‭ใหญ่ กับ ดีแต่ปาก มีวิธีแก้ปัญหา‬

‭อย่างไร)‬

‭-‬ ‭บิล motif เรื่อง ฝันร้าย ชายขาเดียว‬

‭ให้คนดูจำ‬

‭-‬ ‭เราไม่มีทางรู้และเข้าใจได้เลยว่าคนที่‬

‭ทำตัวแบบนี้ เพราะเขาได้พบกับสิ่งที่‬

‭เลวร้ายที่สุดในชีวิตหรือเปล่า เขาจึง‬

‭แสดงออกมาแบบนั้น‬

‭-‬ ‭จิมเล่าเหตุการณ์หลังจากที่‬

‭บิล มาอยู่ที่นี้ และพูดถึง ฝัน‬

‭ร้าย/ชายขาเดียว‬

‭-‬ ‭พ่อเคลื่อนย้ายทุกอย่างเป็น‬

‭บาร์‬

‭-‬ ‭หมู่มวลเข้ามาสร้างบรรยากาศ‬

‭-‬ ‭เปิดตัวผู้ช่วย‬

‭-‬ ‭เปิดตัว หมอ ทรี ความ‬

‭สัมพันธ์ของทั้งสามคน รวมถึง‬

‭จิม‬

‭-‬ ‭ทรี ต้องการจำกัด บิล ที่‬

‭วุ่นวาย แต่ไม่สำเร็จ จนหมอ‬

‭เข้ามาช่วย หมู่มวลออกไป‬

‭-‬ ‭พ่อไปทวงค่าใช้จ่ายกับบิล แต่‬

‭บิลไม่สนใจ เพราะยังไม่‬

‭สามารถเอาเรื่อง ชายขาเดียว‬

‭ออกจากหัวได้ ทำให้ฐานะ‬

‭ของบ้านเริ่มต่ำลง‬

‭-‬ ‭จิมพูดเรื่องฝันร้าย ชายขา‬

‭เดียว และ ทรานซิชั่นเป็นซีน‬

‭อื่น‬
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‭ความ‬‭สัมพันธ์‬‭พ่อ‬ ‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬ ‭ทำให้‬

‭เห็น‬‭ว่า‬‭เขา‬‭รู้จัก‬‭กัน‬ ‭และ‬ ‭ทำให้‬‭เห็น‬‭พ่อ‬‭มี‬‭อาการ‬‭ป่วย‬

‭แต่‬‭ก็‬‭คง‬‭ยัง‬‭ทำงาน‬‭ต่อ‬‭ไป‬ ‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭มา‬

‭เฉลิม‬‭ฉลอง‬‭กับ‬‭โรงเตี๊ยม‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭ได้‬‭เข้า‬‭มาส‬‭ร้าง‬‭ความ‬

‭วุ่นวาย‬ ‭แหกปาก‬‭ร้อง‬‭เพลง‬ ‭ขณะ‬‭ที่‬‭กำลัง‬‭เมา‬‭เขา‬

‭รู้สึก‬‭สนุก‬‭และ‬‭ได้‬‭ถึง‬‭กลิ่น‬‭อาย‬ ‭ของ‬‭เขา‬‭เมื่อ‬‭ก่อน‬‭ที่‬‭เคย‬

‭สนุก‬‭กับ‬‭เพื่อน‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭เขา‬‭ไม่‬‭ชอบ‬‭ให้‬‭ใคร‬‭ต้อง‬‭มา‬

‭ขัดจังหวะ‬‭ความ‬‭สุข‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ว่า‬ ‭เขา‬

‭ต้องการ‬‭ทุก‬‭สิ่ง‬‭ทุก‬‭อย่าง‬‭ที่‬‭เขา‬‭ต้องการ‬ ‭เหมือน‬‭กับ‬‭ว่า‬

‭ไม่มีใครบนโลกที่จะสามารถได้ทุกสิ่งทุกอย่างของ‬

‭ตัวเองได้‬

‭หมอ‬ ‭(‬‭ผู้‬‭พิพากษา‬‭)‬ ‭เขา‬‭ต้อง‬‭หยุด‬‭เหตุการณ์‬‭อัน‬

‭วุ่นวาย‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭หลัง‬‭จาก‬‭ทรี‬‭ก็‬‭กลัว‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭ไม่มี‬‭ใคร‬

‭กล้า‬‭หยุด‬ ‭จน‬‭หมอ‬‭ต้อง‬‭หยุด‬‭เอง‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭ก็‬‭ทำ‬‭ไร‬‭ไม่‬‭ได้‬

‭เพราะ‬‭เธอ‬‭เป็น‬‭ทั้ง‬‭หมอ‬‭อัยการ‬‭ซึ่ง‬‭บิล‬‭เอง‬‭ก็‬‭กลัว‬‭ที่‬‭จะ‬

‭ถูก‬‭แขวน‬‭คอ‬ ‭จน‬‭บิล‬‭ต้อง‬‭เลือก‬‭ที่‬‭จะ‬‭หนี‬‭ออก‬‭ไป‬‭เอง‬

‭แต่ก็เสียศักดิ้ศรีของเขา‬

‭หมู่‬‭มวล‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬‭ออก‬‭ไป‬ ‭ขณะ‬‭ที่‬‭จิ‬‭มกำ‬‭ลัง‬‭พูด‬‭ถึง‬

‭เงิน‬ ‭ที่‬‭บิล‬‭ลี่‬‭ไม่‬‭ยอม‬‭จ่าย‬‭ให้‬‭ครอบ‬‭ครัว‬‭จิ‬‭ม‬‭มา‬‭สัก‬‭พัก‬

‭แล้ว‬ ‭พ่อ‬‭จิ‬‭ม‬‭เข้า‬‭มา‬‭หา‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭เรื่อง‬‭เงิน‬‭ที่‬‭บิล‬‭ลี่‬‭ต้อง‬‭จ่าย‬

‭รวม‬‭ถึง‬‭ค่า‬‭ใช้‬‭จ่าย‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬‭ใน‬‭บ้าน‬‭แต่‬‭บิล‬‭ลี่‬‭กลับ‬‭มัว‬‭แต่‬

‭กังวลแล้วคิดมากเรื่องของชายขาเดียวจนนอนไม่‬

‭หลับ จนเดินหนีเข้าไปในบ้าน‬

‭บิล‬‭ลี่‬‭บิด‬‭เรื่อง‬‭เงิน‬‭ไม่‬‭ยอม‬‭จ่าย‬‭เงิน‬‭ให้‬‭กับ‬‭จิม‬‭จน‬‭พ่อ‬‭จิ‬

‭ม‬‭ต้อง‬‭ติด‬‭หนี้‬ ‭ราย‬‭จ่าย‬‭มากกว่า‬‭ราย‬‭ได้‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭ทำ‬‭อะไร‬

‭ไม่‬‭ได้‬ ‭ไล่‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭เขา‬‭ต้อง‬‭เร่ง‬‭ให้‬‭บิล‬‭จ่าย‬ ‭แต่‬‭บิล‬‭นั้น‬‭ไม่‬

‭สนใจ‬ ‭สนใจ‬‭แต่‬‭เรื่อง‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ที่‬‭กังวล‬‭เรื่อง‬‭ถึง‬‭ชาย‬‭ขา‬

‭เดียว‬‭ขณะ‬‭เมา‬ ‭จน‬‭จิ‬‭มก็‬‭ลำบาก‬‭ไป‬‭ด้วย‬ ‭จิ‬‭ม‬‭เอง‬‭ก็‬‭เก็บ‬

‭ไป‬‭ฝัน‬‭ทุก‬‭วัน‬ ‭แต่‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ทั้งหมด‬‭มัน‬‭แค่‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬

‭เท่านั้น เริ่มเห็นความลำบาก‬
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‭การปรากฏ‬

‭ตัวของโจร‬

‭สลัด‬

‭จิมเล่าให้ฟังอีกว่าเขานอนไม่หลับแล้วก็ยังไม่จ่าย‬

‭เงิน‬ ‭จิ‬‭ม‬‭ยัง‬‭พูด‬‭ถึง‬ ‭ชาย‬‭คน‬‭ที่‬‭สอง‬‭ที่มา‬‭ที่‬‭โรงเตี๊ยม‬

‭(black‬ ‭dog)‬ ‭Black‬ ‭Dog‬ ‭ได้‬‭เข้า‬‭มา‬‭ที่‬‭บริเวณ‬

‭โรงเตี๊ยม‬‭ขอ‬‭เหล้า‬‭กับ‬‭จิม‬ ‭แล้ว‬‭ถาม‬‭หา‬‭ถึง‬‭เพื่อน‬‭เก่า‬

‭ของ‬‭เขา‬ ‭นั้น‬‭กึ‬‭คือ‬ ‭Billy‬ ‭bones‬ ‭เขา‬‭ได้‬‭หลอก‬‭ถาม‬

‭จิม‬ ‭อย่าง‬‭มี‬‭เลศนัย‬ ‭จน‬‭เหมือน‬‭มี‬‭เสียง‬‭ของ‬ ‭Billy‬

‭bones‬ ‭เดิน‬‭มา‬ ‭Billy‬ ‭bones‬ ‭ผ่าน‬‭เข้า‬‭มา‬ ‭Black‬

‭Dog‬ ‭เซอร์ไพรส์‬ ‭แล้ว‬‭คุย‬‭กัน‬‭ถึง‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭แผนที่‬

‭กล่องสมบัติของกัปตันฟลินท์‬

‭การ‬‭พูด‬‭คุย‬‭ไม่‬‭ราบ‬‭รื่น‬ ‭ต่าง‬‭คน‬‭ต่าง‬‭เริ่ม‬‭มี‬‭ปาก‬‭เสียง‬‭กัน‬

‭จน‬‭เกิด‬‭การ‬‭ต่อสู้‬‭กัน‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭สลับ‬‭กัน‬‭ได้‬‭เปรียบ‬‭ไปมา‬

‭จน‬‭กระทั่ง‬ ‭Black‬ ‭dog‬ ‭เสีย‬‭หลัก‬‭และ‬‭หนี‬‭ไป‬ ‭บิล‬‭ลี่‬

‭เริ่ม‬‭มี‬‭อาการ‬‭ป่วย‬‭จาก‬‭การ‬‭ดื่ม‬‭เหล้า‬‭เยอะ‬ ‭เขา‬‭เริ่ม‬

‭หายใจ‬‭ไม่‬‭ค่อย‬‭ออก‬ ‭แน่น‬‭ไป‬‭หมด‬ ‭หมอ‬‭มา‬‭พอดี‬‭เลย‬

‭มารักษาให้บิลลี่ รวมถึงให้คำเตือนว่าห้ามกินเหล้า‬

‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โอ‬‭เค‬‭ขึ้น‬ ‭แต่‬‭อยาก‬‭จะ‬‭ดื่ม‬‭เหล้า‬ ‭แต่‬‭เตือน‬‭แล้ว‬

‭ห้าม‬‭แล้ว‬‭ไม่‬‭ฟัง‬ ‭จิ‬‭ม‬‭เลย‬‭ใช้‬‭วิธี‬‭หลอก‬‭ล่อ‬‭เพื่อ‬‭ถาม‬

‭ข้อมูล‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭กล่อง‬‭สมบัติ‬‭และ‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬

‭นท์‬

‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭เล่า‬‭ของ‬‭การ‬‭มา‬‭ถึง‬‭ของ‬‭ชาย‬‭คน‬‭ที่‬‭สาม‬‭เสียง‬‭ไม้‬

‭เท้าอันเป็นเอกลักษณ์ที่ได้ยินทีไรก็น่าขนลุกทุกที‬

‭หมอก‬‭ตอน‬‭กลาง‬‭คืน‬‭เริ่ม‬‭หนา‬‭ขึ้น‬ ‭จิ‬‭มอ‬‭อก‬‭มา‬‭จาก‬

‭โรงเตี๊ยม‬ ‭แล้ว‬‭เจอ‬‭กับ‬ ‭Blind‬ ‭pew‬ ‭ได้‬‭หลอก‬‭ล่อ‬

‭ถาม‬‭จิม‬ ‭ว่า‬‭อยู่‬‭ที่ไหน‬‭และ‬‭ได้‬‭ขอ‬‭มือ‬‭จิ‬‭ม‬‭เพื่อ‬‭พา‬‭เข้าไป‬

‭แต่‬ ‭Blind‬ ‭pew‬ ‭ได้‬‭ล็อค‬‭แขน‬‭ของ‬‭จิม‬ ‭แล้ว‬‭ถาม‬‭ถึง‬

‭บิลลี่ โบนส์ แล้วพาเข้าไป‬

‭จิม‬‭พา‬‭Blind‬‭pew‬‭มาหา‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭จาก‬‭นั้น‬‭เขา‬

‭ใช้‬‭จิม‬‭ให้‬‭เอา‬‭มือ‬‭ของ‬‭บิล‬‭ลี่‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ไบ‬‭ลด์พิว‬‭ส่ง‬‭ของ‬‭บาง‬

‭อย่าง‬‭ให้‬‭กับ‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭จาก‬‭นั้น‬‭Blind‬‭pew‬‭ก็‬‭เดิน‬‭ออก‬

‭ไป‬‭บิล‬‭ลี่‬‭แบมือ‬‭ออก‬‭นั่น‬‭คือ‬‭Black‬‭spot‬‭สัญญาณ‬

‭ของการเกิดหายนะที่จะมาเยือนของพวกโจรสลัด‬

‭บิล‬‭ลี่‬‭ได้‬‭บอก‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭เอา‬‭กล่อง‬‭สมบัติ‬‭หนี‬‭ไป‬ ‭แล้วไป‬‭หา‬

‭หมอลิฟซีย์กับทรีลอวนีย์แล้วได้มอบกุญแจกล่อง‬

‭สมบัติ‬‭ให้‬‭จิม‬ ‭จาก‬‭นั้น‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭ก็‬‭เส้นเลือด‬‭สมอง‬‭แตก‬

‭ตาย จากการดื่มเหล้า‬

‭-‬ ‭ความสำคัญของแผนที่ ที่กำลังเห็นคน‬

‭สองคนให้ความสำคัญกับมัน ที่ถึงต้อง‬

‭กับใช้กำลังเพื่อแย่งของสิ่งหนึ่งมา (การ‬

‭แย่งชิงโดยใช้กำลังของมนุษย์ไม่ใช่‬

‭หนทางที่ดี ในการแก้ปัญหา มีแต่เสีย‬

‭กับเสีย)‬

‭-‬ ‭ความเก่งของหมอ และ เห็นถึง ความ‬

‭เป็นมืออาชีพของหมอ ที่ไม่เลือกรักษา‬

‭คน (เห็นถึงความเป็นมนุษยธรรมหลัก‬

‭กาชาด)‬

‭-‬ ‭บิล พูดถึง ฟลินท์ ที่เป็นคนให้สมบัติกับ‬

‭แผนที่มาให้ ซีนนี้ทำให้เห็นว่า คนที่เคย‬

‭ทำอะไรดีไว้ให้ๆ มักจะได้ผลตอบแทน‬

‭ทำให้บิล เชื่อใจ จิม ที่จะมอบสิ่งที่‬

‭สำคัญที่สุดให้กับจิม (โอกาสที่อยู่ตรง‬

‭หน้าอยู่ที่ว่า เราจะรับมันหรือเปล่า)‬

‭-‬ ‭ไบลด์พิวมอบสิ่งที่อันตรายที่สุดกับบิล‬

‭ความอันตราย ที่กำลังมาเยือนถึง คนดู‬

‭ต้องรู้สึกว่าการตายของบิลลี่ โบนส์ไม่ใช่‬

‭เรื่องน่าขำ สำหรับ จิม บิลเหมือนผู้ที่‬

‭มอบโอกาสมาให้ตรงหน้า และคือจุด‬

‭เปลี่ยนทุกอย่างในชีวิตจิม (ผู้ที่มีบุญคุณ‬

‭คือ ผู้ที่มอบโอกาสให้เรา)‬

‭-‬ ‭การเปิดตัวละคร Black Dog‬

‭และ Blind pew ที่นำปัญหา‬

‭เข้ามาให้กับบิลลี่ โบนส์‬

‭-‬ ‭จุดเริ่มต้นอันตรายของโจร‬

‭สลัด‬

‭-‬ ‭การเปิดตัวกล่องสมบัติ ที่มี‬

‭แผนที่อยู่ในกล่อง‬
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‭พ่อกลับมาจากที่อื่นแล้วได้ถามว่ามันเกิดอะไรขึ้น‬

‭จิ‬‭มก็‬‭ได้‬‭เล่า‬‭เหตุการณ์‬‭ทุก‬‭อย่าง‬‭ให้‬‭ฟัง‬ ‭และ‬‭ได้‬‭เตือน‬

‭ว่า‬‭โจร‬‭สลัด‬‭จะ‬‭บุก‬‭มา‬ ‭แต่‬‭พ่อ‬‭กับ‬‭ไม่‬‭เชื่อ‬‭แล้ว‬‭มอง‬‭ว่า‬

‭บิล‬‭ลี่‬ ‭เอง‬‭แหละ‬‭ที่‬‭เมา‬ ‭จิม‬‭ให้‬‭พ่อ‬‭ไปย‬‭กก‬‭ล่อง‬‭มา‬ ‭จิ‬‭ม‬

‭ไป‬‭ช่วย‬‭ยก‬‭แล้ว‬‭มา‬‭เปิด‬‭กล่อง‬‭ดู‬ ‭ใน‬‭กล่อง‬‭ก็‬‭จะ‬‭มี‬‭ของ‬‭มี‬

‭ค่า‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭สมุด‬‭บันทึก‬‭ของ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬ ‭แผนที่‬

‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭จิ‬‭ม‬‭เตือน‬‭พ่อ‬‭อีก‬‭ครั้ง‬‭ว่า‬‭เรา‬‭ต้อง‬‭รีบ‬

‭หนี‬‭ไป‬ ‭จน‬‭กระทั่ง‬ ‭เสียง‬‭ไม้‬‭เท้า‬‭ของ‬ ‭Blind‬ ‭pew‬

‭ปรากฏขึ้น จิมพาพ่อหนีไปแอบสักที่ของโรงเตี๊ยม‬

‭การตัดสินใจ‬

‭ของจิม‬

‭โจร‬‭สลัด‬‭บุก‬‭มา‬‭ที่‬‭บ้าน‬‭ทำการ‬‭ค้น‬‭บ้าน‬‭ทุก‬‭ซอก‬‭ทุก‬‭มุม‬

‭ขโมย‬‭ของ‬‭บาง‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭อยู่‬‭ใน‬‭บ้าน‬ ‭ได้‬‭มา‬‭เจอ‬‭กับ‬‭กำปั่น‬

‭ที่ไม่มีอะไรเหลือเลย และบิลลี่ที่นอนตายอยู่‬

‭โจร‬‭สลัด‬‭เริ่ม‬‭บ่น‬‭กับ‬‭การ‬‭หา‬‭ของ‬ ‭แต่‬ ‭Blind‬ ‭pew‬ ‭ก็‬

‭ยัง‬‭สั่ง‬‭ให้‬‭พวก‬‭เขา‬‭ยัง‬‭หา‬‭ต่อ‬‭ไป‬ ‭จน‬‭กระทั่ง‬‭เริ่ม‬‭ได้ยิน‬

‭เสียง‬‭ม้า‬‭ที่‬‭กำลัง‬‭ควบ‬‭มา‬ ‭ทำให้‬‭โจร‬‭สลัด‬‭เริ่ม‬‭หนี‬‭ออก‬

‭ไป ทิ้งให้ Blind pew อยู่คนเดียว‬

‭โจร‬‭สลัด‬‭หนี‬‭ไป‬‭ได้‬‭ปล่อย‬‭ให้‬‭Blind‬‭pew‬‭อยู่‬‭คน‬‭เดียว‬

‭และถูกผู้ช่วยของทรีลอวนีย์จับตัวไป‬

‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ทั้งหมด‬‭ให้‬‭ฟัง‬ ‭ว่า‬‭เกิด‬‭ไร‬‭ขึ้น‬‭บ้าง‬‭และ‬

‭นำ‬ ‭ผ้าดิบ‬‭ห่อ‬‭น้ำมัน‬ ‭หมอ‬‭เปิด‬‭อ่าน‬‭และ‬‭ดู‬ ‭จน‬‭ทรีล‬

‭อวนี‬‭ย์‬‭คิด‬‭ว่า‬‭มัน‬‭ต้อง‬‭สมบัติ‬‭ของโจร‬‭สลัด‬‭แน่‬ ‭ๆ ‬ ‭จิ‬‭ม‬

‭เกิด‬‭ไอ‬‭เดีย‬‭ว่า‬‭อยาก‬‭จะ‬‭ไป‬‭ล่า‬‭สมบัติ‬ ‭จน‬‭ถาม‬‭ทั้ง‬ ‭2‬

‭คน‬ ‭ทรีล‬‭อวนี‬‭ย์‬‭ตอบ‬‭รับ‬‭อย่าง‬‭รวดเร็ว‬ ‭ส่วน‬‭หมอ‬

‭คิดถึง‬‭ความ‬‭อันตราย‬‭อยู่‬‭บ้าง‬ ‭เพราะ‬‭ว่า‬‭ความ‬‭ปาก‬

‭พล่อยของทรีลอวนีย์ แต่ก็ร่วมด้วย‬

‭แต่‬‭พ่อ‬‭ของ‬‭จิ‬‭มกับ‬‭ปฏิ‬‭เสธ‬‭จิ‬‭ม‬‭ไม่‬‭ให้‬‭ไป‬ ‭เพราะ‬‭ว่า‬‭กลัว‬

‭จะ‬‭ได้‬‭รับ‬‭อันตราย‬ ‭ยัง‬‭ไม่‬‭โต‬‭พอที่‬‭จะ‬‭สู้‬‭หรือ‬‭ปกป้อง‬

‭ใคร‬‭ได้‬ ‭ด้วย‬‭ความ‬‭ยืด‬‭หยัด‬‭และ‬‭การ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭ครั้ง‬

‭สำคัญของจิมเองที่เขาได้มีโอกาสออกไปผจญภัย‬

‭ตาม‬‭ฝัน‬‭ที่‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ได้‬‭คิด‬‭ไว้‬ ‭และ‬‭ความ‬‭มุ่ง‬‭มั่น‬ ‭ความ‬

‭มั่นใจ‬ ‭เขา‬‭พร้อม‬‭จะ‬‭พิสูจน์‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ว่า‬‭เขา‬‭ดี‬‭พอ‬‭จะ‬

‭ทำให้‬‭พ่อ‬‭เชื่อ‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭อยู่‬‭ใน‬‭การ‬‭ดูแล‬‭ของ‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬

‭และหมอ จนพ่อต้องยอมที่จะปล่อยเขาไป‬

‭-‬ ‭เมื่อเราได้รับโอกาสทำตามฝัน อุปสรรค‬

‭มักจะมาหาเราได้เจอเสมอ (การทำตาม‬

‭ความฝันมันไม่ง่าย)‬

‭-‬ ‭ความสนุกกับเริ่มต้นขึ้น‬

‭-‬ ‭เมื่อเรามั่นใจที่พร้อมจะออกจาก‬

‭Comfort Zone เราต้องทำให้เขาเห็น‬

‭-‬ ‭การขัดแย้งระหว่าง พ่อกับจิม เด็กผู้‬

‭หญิงที่กำลังได้โอกาสอยู่ตรงหน้า แต่‬

‭ด่านสุดท้ายก่อนได้ก้าวออกไป คือ พ่อ‬

‭การตัดสินใจครั้งสำคัญของจิม (การใช้‬

‭ความรัก ในการเข้าใจทั้งสองฝ่าย)‬

‭-‬ ‭พ่อที่เริ่มเข้าใจและเห็นความมุ่งมั่นของ‬

‭จิม เลยยอมปล่อยให้จิม ได้ลองไปใช้‬

‭ชีวิตที่แท้จริง โดยมีคนรอบข้างพร้อมที่‬

‭จะดูแล การใช้ความรัก ความเข้าใจ ใน‬

‭การแก้ปัญหาของจิม‬

‭-‬ ‭เรามักจะพบอุปสรรคตั้งแต่ยังไม่เริ่มต้น‬

‭มันเป็นเหมือนบททดสอบ ก่อนที่เราจะ‬

‭ได้เริ่มมือทำ‬

‭-‬ ‭การเริ่มต้นมันไม่ง่ายเสมอ‬

‭-‬ ‭เปิดตัวโจรสลัด โดยไม่เห็นตัว‬

‭เพื่อปิดบังซีนขึ้นเรือ‬

‭-‬ ‭การอ่านแผนที่ แกะลายแทง‬

‭จิมที่อ่านแผนที่เป็น/คนดูลุ้น‬

‭ตาม ว่าคืออะไร‬

‭-‬ ‭ทรีลอว์นีย์ผู้ที่ สร้างโอกาส‬

‭ให้การเดินทางครั้งนี้เกิดขึ้น ผู้‬

‭Support‬

‭-‬ ‭พ่อ คือ ตัวคอนฟลิคของจิม ที่‬

‭ไม่อยากให้ออก‬

‭-‬ ‭จิมใช้ความรักในการแก้ปัญหา‬

‭-‬ ‭จิมอธิบาย นี่จุดเริ่มต้นการ‬

‭ผจญภัยของเด็กผู้หญิง‬
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‭จิ‬‭ม‬‭มา‬‭เล่า‬‭ให้‬‭คน‬‭ดู‬‭ได้‬‭ฟัง‬‭ว่า‬ ‭เหตุการณ์‬‭ต่อ‬ ‭ๆ ‬ ‭ไป‬‭นี้‬

‭มัน‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭เขา‬‭เปลี่ยน‬‭ไป‬ ‭เขา‬‭จะ‬‭สามารถ‬

‭พิชิต‬‭ปัญหา‬‭ได้‬‭หรือ‬‭ไม่‬ ‭หมู่‬‭มวล‬‭เริ่ม‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬‭ของ‬

‭ให้กลายเป็น เรือ!‬

‭Hispaniola‬

‭ภาพ‬‭เปิด‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭เตรียม‬‭ของ‬‭ค้น‬‭ของ‬‭บน‬‭เรือ‬ ‭ทุก‬‭คน‬

‭กำลังร่วมร้องเพลงด้วยกันอย่างเป็นจังหวะไปด้วย‬

‭ทำงาน‬‭ไป‬‭ด้วย‬ ‭อย่าง‬‭สนุกสนาน‬‭จน‬‭กัปตัน‬‭สมอ‬‭เลต‬

‭ต์‬ ‭ออก‬‭มา‬‭ขัดจังหวะ‬‭ของ‬‭ทุก‬‭คน‬ ‭และ‬‭ไล่‬‭ทุก‬‭คน‬‭ออก‬

‭ไป‬‭ทำงาน‬‭อย่าง‬‭จริงจัง‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭ก็‬‭เข้า‬‭มา‬‭พูด‬‭คุย‬‭กับ‬

‭กัปตัน‬ ‭และ‬‭ให้‬‭หมอ‬‭พา‬‭จิ‬‭ม‬‭ไป‬‭สำรวจ‬‭เรือ‬ ‭ทรีล‬‭อวนี‬‭ย์‬

‭ไม่‬‭อยาก‬‭ให้‬‭กัปตัน‬‭อย่า‬‭จริงจัง‬‭มาก‬‭ไป‬ ‭แต่‬‭กัปตัน‬

‭ต้องการงานที่เป็นงานเป็นการ‬

‭กัปตัน‬‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬ ‭ยัง‬‭คง‬‭ต้องการ‬‭ความ‬‭เคร่ง‬

‭ระเบียบ‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭ไม่‬‭สนใจ‬ ‭จน‬‭แนะนำ‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ทั้ง‬

‭สาม‬‭คน‬ ‭และ‬‭ให้‬‭โชว์‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭จน‬

‭ทรีลอว์นีย์ได้ฝากผู้ช่วยของเขาให้กับกัปตันสมอ‬

‭เลต‬‭ต์‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭กำลัง‬‭ชื่นชม‬‭กับ‬‭บรรยากาศ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬

‭จน‬‭กระทั่ง‬ ‭เจอ‬‭ชาย‬‭คน‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭กำลัง‬‭นั่ง‬‭อ่าน‬

‭หนังสือพิมพ์‬

‭ทรีลอวนีย์เห็นชายคนหนึ่งนั่งอยู่และได้เขาไปคุย‬

‭กับ‬‭เขา‬ ‭เขา‬‭คือ‬ ‭ลอง‬ ‭จอห์น‬ ‭ซิลเวอร์‬‭ที่‬‭ใช้‬‭นามแฝง‬

‭ว่า‬ ‭เชฟ‬‭ประจำ‬‭เรือ‬ ‭หรือ‬ ‭Bar‬ ‭b‬‭q‬‭ที่‬‭ถูก‬‭พา‬‭มา‬‭โดย‬

‭กัปตัน‬‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬ ‭เพราะ‬‭เป็น‬‭ถึง‬‭อดีต‬‭กองทัพ‬‭รับ‬‭ใช้‬

‭ชาติ‬ ‭ระหว่าง‬‭คุย‬ ‭ทรีล‬‭อวนี‬‭ย์‬‭เผลอ‬‭หลุด‬‭ปาก‬‭พูด‬‭อยู่‬

‭บ่อย‬‭ครั้ง‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭สมบัติ‬‭และ‬‭แผนที่‬ ‭ทำให้‬‭ซิลเวอร์‬

‭เปลี่ยนเรื่องและเปิดตัวอดีตลูกเรือของเขาทั้งหมด‬

‭5‬ ‭คน‬ ‭ทรีล‬‭อวนี‬‭ย์‬‭รู้สึก‬‭เป็น‬‭เกียรติ‬‭และ‬‭ได้‬‭สั่ง‬‭ให้‬‭ลูก‬

‭เรือ‬‭ของ‬‭ซิลเวอร์‬‭ไป‬‭ทำงาน‬ ‭และ‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭กลับ‬‭ไป‬‭ที่‬

‭ห้อง‬ ‭ส่วน‬‭ซิลเวอร์‬‭ก็‬‭ลุก‬‭ขึ้น‬‭พร้อม‬‭เอา‬‭ผ้า‬‭คุม‬‭ออก‬‭และ‬

‭เดิน‬‭กลับ‬‭ไป‬‭ที่‬‭ห้อง‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭ผิวปาก‬ ‭และ‬‭จะ‬‭เห็น‬‭ว่า‬

‭เขา คือชายขาเดียว ที่บิลลี่และจิมพูดถึงตั้งแต่ต้น‬

‭ซีนเปิด‬

‭-‬ ‭ความสนุกของทุกคน ยกเว้น สมอเลตต์‬

‭ที่ต้องการให้ทุกคน ทำงานเป็นระบบ‬

‭ระเบียบ คนที่มองเห็นถึงความอันตราย‬

‭ถ้ายังไร้ความเป็นมืออาชีพ ยังไม่เป็น‬

‭หนึ่งเดียว สนุก งานจะไม่สามารถเดิน‬

‭ได้อย่างมีประสิทธิภาพ (คนหนึ่งที่กำลัง‬

‭เห็นปัญหา กับ อีกคนกลุ่มหนึ่งเห็นแต่‬

‭ความสนุก)‬

‭สมอเลตต์ vs ทรีลอว์นีย์‬

‭-‬ ‭การเถียงกันระหว่าง ทรี และ สมอเลต‬

‭ต์ ในมุมมองของตัวเอง ที่ต่างคนต่าง‬

‭อยากให้ฟังกัน (ยังไม่สามารถหาตรง‬

‭กลางร่วมกันได้ ทำให้เห็นอีกอย่างคือ‬

‭คนที่บ้าอำนาจทั้งสองคน Ego ของ‬

‭แต่ละคน ที่ไม่ยอมลดลงมาเพื่อปรับ‬

‭ความเข้าใจกัน)‬

‭ซิลเวอร์ และ ทรีลอว์นีย์‬

‭-‬ ‭การมาของ ลอง จอห์น เพื่อหลอกถาม‬

‭ข้อมูลจากทรีลอว์นีย์ หลอกคนโง่ โดย‬

‭การใช้วาจา การประจบแจง/ ทรีลอว์‬

‭นีย์มองคนไม่เป็น โจรสลัดแต่ละคนที่ดู‬

‭มีพิรุธ ไม่คิด วิเคราะห์ใด ๆ หลงอยู่แต่‬

‭กับคำชม อวยยศ จนลืมที่จะมองความ‬

‭จริง (การมองคน การไว้ใจคน การหลง‬

‭ระเริงในคำพูดของคนอื่น)‬

‭-‬ ‭เปิดตัว ลอง จอห์น หรือ ชายขาเดียว‬

‭-‬ ‭หมู่มวลเปลี่ยนโรงเตี๊ยมกลาย‬

‭เป็นเรือ‬

‭-‬ ‭การเปิดตัวเรือ‬

‭-‬ ‭การเปิดตัวละครกัปตัน และ‬

‭เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง‬

‭กัปตันและทรีลอว์นีย์‬

‭-‬ ‭แนะนำตัวผู้ช่วย‬

‭-‬ ‭เปิดตัวลอง จอห์น ซิลเวอร์‬

‭-‬ ‭แนะนำโจรสลัด‬

‭-‬ ‭การเปิดเผยตัวตนที่แท้จริง‬

‭ของ ชายขาเดียว‬
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‭ชายขาเดียว‬

‭เปิด‬‭ตัว‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭พา‬‭นิ‬‭โย‬‭ล่า‬‭อย่าง‬‭เป็น‬‭ทางการ‬‭จิม‬‭พูด‬

‭ด้วยความตื่นเต้นกับคนดูว่านี้จะคือการผจญภัยที่‬

‭สนุกแน่ ๆ‬

‭จิม‬ ‭กลับ‬‭ไป‬‭ที่‬‭ห้อง‬‭เรือ‬ ‭ทรีล‬‭อวนี‬‭ย์‬‭กับ‬‭หมอ‬‭กำลัง‬

‭ฉลองกับการผจญภัยครั้งใหม่พร้อมบ่นเรื่องกัปตัน‬

‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬‭และ‬‭กัปตัน‬‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬‭เข้า‬‭มา‬‭บ่นถึง‬‭ลูก‬‭เรือ‬

‭แผนที่‬ ‭การ‬‭ล่า‬‭สมบัติ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭ทรีล‬‭อวนี‬‭ย์‬‭ชอบ‬‭ปาก‬

‭โป้ง‬ ‭กัปตัน‬‭อยาก‬‭ที่‬‭จะ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭แต่‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭กับ‬

‭เพิก‬‭เฉย‬‭แล้ว‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬‭มัน‬‭จะ‬‭ไม่มี‬‭อะไร‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭รวม‬‭ถึง‬

‭บ่น‬ ‭ความ‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭หมอ‬‭และ‬‭จิ‬‭ม‬‭ไม่‬‭พอใจ‬‭ที่‬‭กัปตัน‬

‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬‭พูด‬‭ถึง‬‭พวก‬‭เธอ‬ ‭หมอ‬‭เอา‬‭แผนที่‬‭ไป‬‭ซ่อน‬

‭ส่วนจิมไม่พอใจจนเดินออกไปที่ห้องครัว‬

‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭พบ‬‭กับ‬‭ซิลเวอร์‬‭ครั้ง‬‭แรก‬ ‭ซิลเวอร์‬‭กำลัง‬‭ดูแล‬

‭จัดการ‬‭ขา‬‭เทียม‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭ซิลเวอร์‬‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭ประชด‬‭ถาม‬

‭เรื่อง‬‭เพศ‬ ‭แต่‬‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ไม่‬‭ได้‬‭สนใจ‬‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ได้‬

‭ชวน‬‭คุย‬‭กับ‬‭จิม‬‭และ‬‭ทำความ‬‭รู้จัก‬ ‭จน‬‭จิ‬‭มนึก‬‭ขึ้น‬‭ได้‬

‭และหันมาบอกกับคนดูความรู้สึกตอนนั้นและพูด‬

‭ถึง‬‭คำ‬‭พูด‬‭ของ‬ ‭billy‬ ‭ให้‬‭ระวัง‬ ‭ชาย‬‭ขา‬‭เดียว‬ ‭จิ‬‭ม‬‭ไป‬

‭หยิบมีดและหันมาทางซิลเวอร์‬

‭ซิลเวอร์‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ตกใจ‬‭อะไร‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭ให้‬‭ลอง‬‭แทง‬‭เข้า‬‭มา‬

‭และ‬‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ได้‬‭สอน‬‭เขา‬‭ถึง‬‭ทะเล‬ ‭เรือ‬ ‭ความ‬

‭อันตราย‬ ‭มิตรภาพ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭จน‬‭จิ‬‭ม‬‭เริ่ม‬‭เข้าใจ‬ ‭และ‬

‭มอง‬‭ภาพ‬‭ชาย‬‭ขา‬‭เดียว‬‭เปลี่ยน‬‭ไป‬ ‭ลอง‬ ‭จอห์น‬ ‭ให้‬‭จิ‬

‭มลองชิมอาหารของเขา‬

‭จิ‬‭มอ‬‭ยาก‬‭ดู‬‭ทะเล‬ ‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ก็ได้‬‭บอก‬‭ว่า‬‭ทะเล‬‭น่า‬

‭เบื่อ‬‭อาจ‬‭จะ‬‭เพราะ‬‭ประสบการณ์‬‭ของ‬‭เขา‬‭แต่‬‭ก็‬‭พา‬‭จิ‬‭ม‬

‭ไปทะเล‬

‭ลอง‬ ‭จอห์น‬‭สอน‬‭จิม‬ ‭ดู‬‭ดาว‬ ‭ทำ‬‭ให้‬‭จิม‬ ‭remind‬ ‭ถึง‬

‭พ่อ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭จิม‬‭บ่น‬‭กับ‬‭เขา‬‭เรื่อง‬‭พ่อ‬‭ที่‬‭คอย‬‭บังคับ‬ ‭เลี้ยง‬

‭ดู‬ ‭ผู้ใหญ่‬ ‭แต่‬‭ลอง‬ ‭จอห์‬‭นก็‬‭เข้า‬‭ใจ‬‭จิม‬‭และ‬‭ได้‬‭สอน‬‭จิ‬‭ม‬

‭ไปอีก‬

‭แสง‬‭เหนือ‬‭ปรากฏ‬‭ขึ้น‬ ‭จิ‬‭มกับ‬‭ลอง‬ ‭จอห์น‬ ‭กำลัง‬

‭ดื่มด่ำกับบรรยากาศ จนกระทั่งมีพายุเข้า‬

‭-‬ ‭การเห็นแก่ตัวของทรีลอว์นีย์ ที่ไม่รับฟัง‬

‭ไม่สนใจปัญหาอะไร (การเห็นแก่ตัวของ‬

‭มนุษย์) / สมอเลตต์ต้องไม่อ่อนข้อให้‬

‭กับทรี ไม่งั้นจะมาเหมือนแค่เตือนเฉย‬

‭ๆ  Urgent‬

‭-‬ ‭สมอเลตต์ที่พูดเรื่องของเด็กผู้หญิง ที่‬

‭เหมือนกับพ่อเคยพูดไว้ การปะทะด้วย‬

‭ความคิดระหว่างเด็กกับผู้ใหญ่ (คำพูด‬

‭ของผู้ใหญ่ที่ยังถูกมองว่าดูถูก)‬

‭-‬ ‭แค่คําพูดสามารถทําร้ายจิตใจของคน ๆ‬

‭หนึ่งได้‬

‭-‬ ‭ใน พาร์ทของหมอ คือ ตัวแทนคนที่‬

‭สามารถออกมาจาก Comfort zone‬

‭แล้ว คือผู้หญิงที่ผ่านอุปสรรคต่าง ๆ‬

‭เรื่องแบบนี้มาแล้ว เป็นคนที่เก่งมาก‬

‭เป็นคนที่เข้าใจในตัวจิม เหมือนเห็นตัว‬

‭เองในตอนเด็ก‬

‭-‬ ‭จิม ที่ยังต้องเรียนรู้อีกมากมาย ด้วยการ‬

‭ที่โดนคำพูดต่าง ๆ คำดูถูก คำถามเดิม‬

‭ๆ  แบบนี้ไปเรื่อย ๆ ต้องทำให้จิมได้‬

‭เรียนรู้ และ ปล่อยเรื่องเล็กๆแบบนี้ออก‬

‭ไป‬

‭-‬ ‭เรื่องของผู้หญิงในอุดมคติ แต่อันนี้กำลัง‬

‭สื่อว่า ผู้หญิงไม่จำเป็นต้องเหมือนผู้‬

‭หญิงทั่วไป ทำไมผู้หญิงจะทำในสิ่งที่‬

‭ผู้ชาย ทำไม่ได้‬

‭-‬ ‭ลอง จอห์น ที่เป็นคนแปลกหน้า และ‬

‭ทรีตจิม ไม่เหมือนกับคนอื่น ที่จิมเคย‬

‭เจอ‬

‭-‬ ‭จิมที่ได้รู้ความจริง เรื่องของชายขาเดียว‬

‭ที่บิลพูดถึง แต่จิมยังไมไ่ด้รู้จักกับเขา‬

‭จริงๆ ยังไม่รู้ว่าเขาคือใครจริงๆ /‬

‭ซิลเวอร์ต้องพยายามปกปิดเรื่องไว้‬

‭-‬ ‭เปิดตัวผ้าใบเรือ‬

‭-‬ ‭เพิ่มฉากห้องกัปตันและห้อง‬

‭ครัว‬

‭-‬ ‭ปัญหาระหว่างการเดินทาง‬

‭และ เรื่องของ เด็กผู้หญิง‬

‭-‬ ‭หมอพูดถึงเรื่องความฝัน‬

‭-‬ ‭จิม เจอกับชายขาเดียว‬

‭-‬ ‭พายุที่เข้ามาเป็น ปัญหาใหญ่‬

‭ของการเดินทาง อุปสรรคลูก‬

‭ใหญ่ วิธีการแก้ไขคือ รวมกัน‬

‭เป็นหนึ่ง‬
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‭จอร์จ‬ ‭ที่‬‭กำลัง‬‭ขับ‬‭เรือ‬‭อยู่‬ ‭ก็‬‭ตะโกน‬‭เรียก‬‭ทุก‬‭คน‬ ‭ว่า‬

‭ข้าง‬‭หน้า‬‭กำลัง‬‭จะ‬‭เจอ‬‭กับ‬ ‭พายุ‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭ออก‬‭มา‬

‭เตรียม‬‭ตั้ง‬‭รับ‬‭กับ‬‭เหตุการณ์‬‭ข้าง‬‭หน้า‬ ‭จน‬‭พายุ‬ ‭ฝน‬

‭ฟ้าคะนองเกิดขึ้น‬

‭กัปตัน‬‭ออก‬‭มา‬‭สั่ง‬‭ทุก‬‭คน‬‭ให้‬‭ช่วย‬‭กัน‬ ‭และ‬‭ออก‬‭คำ‬‭สั่ง‬

‭ลด‬‭ใบ‬‭เรือ‬ ‭คุม‬‭พังงา‬ ‭ลอง‬ ‭จอห์‬‭นพ‬‭ยา‬‭ยาม‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭เอา‬

‭ตัว‬‭รอด‬‭ให้‬‭ได้‬ ‭ต่าง‬‭คน‬‭ต่าง‬‭กำลัง‬‭วุ่นวาย‬ ‭จน‬‭ผ่าน‬‭พายุ‬

‭ไป‬‭ได้‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭ต่าง‬‭ดีใจ‬ ‭กัปตัน‬‭สั่ง‬‭ให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ไป‬‭เคลียร์‬

‭ของ‬‭แล้ว‬‭ออก‬‭ไป‬ ‭เหล่า‬‭เพื่อน‬‭จิ‬‭ม‬‭มา‬‭ดู‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭เป็น‬

‭ห่วง‬ ‭แต่‬‭จิ‬‭ม‬‭ไม่‬‭เป็นไร‬ ‭จน‬‭ทุก‬‭คน‬‭แยก‬‭ย้าย‬‭ออก‬‭ไป‬

‭ลอง‬ ‭จอห์น‬ ‭ได้‬‭มา‬ ‭ชม‬‭จิม‬ ‭ลูบ‬‭หัว‬ ‭แล้ว‬‭ให้‬‭แยก‬‭ย้าย‬

‭ไป‬‭นอน‬‭จิม‬‭พูด‬‭กับ‬‭คนดู‬‭ว่า‬‭เขา‬‭คือ‬‭คน‬‭ที่‬‭ดี‬‭ที่สุด‬‭ตั้ง‬‭แต่‬

‭จิมเคยเจอมา‬

‭-‬ ‭มีความจิ้นระหว่าง จิม กับ ลอง จอห์น‬

‭เบา ๆ ( ซิลเวอร์ไม่รู้สึกอะไร แต่จิมมี‬

‭ฟีลเขิน ๆ ได้ )‬

‭-‬ ‭ลองจอห์นคือคนที่เข้าใจในตัวจิม คนที่‬

‭มองเห็นถึงความฝัน แพสชัน เป้าหมาย‬

‭และพร้อม Support เขา คนที่พร้อมรับ‬

‭ฟัง เพียงแค่นี้แหละมั้ง ที่จิมต้องการใน‬

‭ระหว่างการเดินทาง คำพูด การกระทำ‬

‭กำลังใจ เพื่อให้จิมไปถึงเป้าหมาย‬

‭-‬ ‭ความในใจของจิม ที่กำลังเล่าให้ฟังว่า จิ‬

‭มกำลังทำอะไรอยู่ ทำให้ใคร เป็นซีน‬

‭บอกคนดูว่า นี่คือจุดประสงค์หลักของ‬

‭จิม‬

‭-‬ ‭ทำให้เห็นว่า ทั้งคู่เป็นครูกันและกัน จิม‬

‭ที่อยากเป็นโจรสลัดที่ดีทำให้ ซิลเวอร์ได้‬

‭ไตร่ตรองกับความคิดตัวเองว่า สรุปแล้ว‬

‭ตัวเองกำลังทำอะไรอยู่ (ทำให้เห็นว่าคน‬

‭หนึ่งพร้อมที่จะเรียนรู้ซึ่งกันและกัน)‬

‭-‬ ‭อย่าดูถูกตัวเอง‬

‭จิม‬‭พูด‬‭กับ‬‭คน‬‭ดู‬‭ว่า‬‭เธอ‬‭หิว‬ ‭และ‬‭กำลัง‬‭ลง‬‭ไป‬‭ห้อง‬‭ครัว‬

‭เธอเจอกับถังแอปเปิลขนาดใหญ่ที่สามารถยัดตัว‬

‭ของ‬‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭สบาย‬ ‭จิ‬‭ม‬‭เข้าไป‬‭ใน‬‭ถัง‬‭และ‬‭ได้‬‭เจอ‬‭กับ‬

‭แผนที่‬ ‭จน‬‭มี‬‭คน‬‭เรียก‬‭ชื่อ‬ ‭Black‬ ‭dog‬ ‭จิ‬‭มตก‬‭ใจ‬

‭เหมือนมีคนกำลังมาและแอบในถังแอปเปิล‬

‭เหล่า‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ทุก‬‭คน‬‭และ‬‭ซิลเวอร์‬ ‭เข้า‬‭มา‬‭พูด‬‭ถึง‬

‭แผนการ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ก่อ‬‭กบฏ‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭พร้อม‬‭กับ‬‭จับ‬‭ตัว‬ ‭Tom‬

‭redruth‬‭มา‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ประกัน‬‭และ‬‭ได้‬‭ขู่‬‭และ‬‭ไถ่‬‭ถาม‬‭ถึง‬

‭แผนที่‬‭สมบัติ‬‭และ‬‭ชวน‬‭มา‬‭เป็น‬‭พรรค‬‭พวก‬‭ด้วย‬ ‭ทำให้‬

‭Tom‬ ‭คิดมาก‬‭และ‬‭ต้องการ‬‭ที่‬‭จะ‬‭เอา‬‭ตัว‬‭รอด‬‭ด้วย‬‭แต่‬

‭ก็‬‭ยัง‬‭คิด‬‭จะ‬‭สู้‬‭และ‬‭ด่า‬‭โจร‬‭สลัด‬ ‭จน‬‭ลอง‬ ‭จอห์น‬ ‭คิด‬‭จะ‬

‭ฆ่า‬‭ทิ้ง‬‭แต่‬‭มี‬‭คน‬‭ตะโกน‬‭บอก‬‭ว่า‬‭เห็น‬‭เกาะ‬‭แล้ว‬‭ทุก‬‭คน‬

‭หยุด‬‭การก‬‭ระทำ‬ ‭แล้ว‬‭แยก‬‭ย้าย‬‭ไป‬‭เตรียม‬‭อาวุธ‬ ‭จิ‬‭ม‬

‭-‬ ‭ความดิบเถื่อนของโจรสลัด ที่เห็นความ‬

‭โลภมากเกินไป‬

‭-‬ ‭ความโหดเหี้ยม ดิบเถื่อนของมนุษย์‬

‭กันเอง‬

‭-‬ ‭เห็นถึงความมีอำนาจของ LJ ความน่า‬

‭เกรงขาม ความยิ่งใหญ่ = ชายขาเดียว‬

‭ที่ทุกคนกลัว ต้องทำสิ่งนี้ให้เห็น‬

‭-‬ ‭ความมุ่งหมายของความแค้นคืออยาก‬

‭ให้อีกฝ่ายได้เห็นว่าทำอะไรกับเรา / รัก‬

‭มากก็แค้นมาก‬

‭-‬ ‭โจรสลัดประชุม และเห็น ถึง‬

‭ความสัมพันธ์ระหว่าง ซิลเวอร์‬

‭และ ฟลินท์‬

‭-‬ ‭ทอม เรดรูทกลายเป็นตัว‬

‭ประกันของโจรสลัด‬

‭-‬ ‭เปิดเผยธาตุแท้ที่แท้จริง‬

‭ของโจรสลัด‬
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‭การประชุม‬

‭ของโจรสลัด‬

‭ได้ยิน‬‭เต็ม‬‭สอง‬‭หู‬ ‭จน‬‭ทำ‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭ต้อง‬‭รีบ‬‭ไป‬‭ฟ้อง‬‭กับ‬

‭เพื่อน ๆ ของจิม พร้อมเก็บแผนที่ไว้กับตัว‬

‭-‬ ‭ทำให้เห็นว่า เราเคยพบเจอคนที่ทำให้‬

‭เราเจ็บปวด เสียใจ สูญเสีย จนรู้สึกว่า‬

‭ถ้าวันหนึ่งมีโอกาส เขาควรที่จะเจอ‬

‭เหมือนกับเรา แต่นั่นคือวิธีที่ถูกต้องหรือ‬

‭ไม่?‬

‭-‬ ‭ลอง จอห์น ซีนบอกคนดูว่า Objective‬

‭คืออะไร Background / สิ่งที่ทำอยู่‬

‭เพราะความแค้นเท่านั้น และ นั่นคือสิ่ง‬

‭ที่ Lj ต้องการทำจริง ๆ หรือเปล่า‬

‭-‬ ‭เด็กผู้หญิงคนหนึ่งที่เชื่อใจ คน ๆ หนึ่ง‬

‭ไปแล้ว พอถึงจุดหนึ่งที่พบกับความจริง‬

‭(เราไม่สามารถเชื่อใจใครได้ เพียงแค่เรา‬

‭รู้จักกันไม่นาน)‬

‭ทางเลือก‬

‭ของ จิม‬

‭ทุก‬‭คน‬‭กำลัง‬‭แยก‬‭ย้าย‬‭ไป‬‭ทำงาน‬ ‭จิ‬‭มรีบ‬‭ไป‬‭กระซิบ‬

‭บอก‬‭เพื่อน‬ ‭ๆ ‬‭ของ‬‭จิม‬‭และ‬‭ได้‬‭ไป‬‭รวม‬‭กัน‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ห้อง‬

‭ของกัปตัน‬

‭ทุก‬‭คน‬‭ประชุม‬‭และ‬‭หารือ‬‭วิธี‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬ ‭และ‬‭จิ‬

‭ม‬‭เอง‬‭จะ‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭เก็บ‬‭แผนที่‬‭เอา‬‭ไว้‬ ‭หมอ‬‭มอง‬‭ว่า‬‭ไม่‬

‭ปลอดภัย‬‭สำหรับ‬‭จิม‬ ‭แต่‬‭จิ‬‭ม‬‭ยืด‬‭หยัด‬‭ว่า‬‭เขา‬‭มี‬‭วิธี‬

‭ทั้งหมดออกจากห้องเผื่อจะไปบอกแผนการการ‬

‭ขึ้น‬‭เกาะ‬ ‭แต่‬‭ว่า‬‭เหล่า‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ยืน‬‭ล้อม‬‭รอบ‬‭ทิศ‬ ‭และ‬

‭ซิลเวอร์‬‭ได้‬ ‭ขอ‬‭แผนที่‬‭จาก‬‭พวก‬‭เขา‬ ‭กัปตัน‬‭ปฏิเสธ‬‭ที่‬

‭จะ‬‭ให้‬ ‭ซิลเวอร์‬‭ถือว่า‬‭ขอดี‬ ‭ๆ ‬ ‭แล้ว‬ ‭หลัง‬‭จาก‬‭นั้น‬

‭ซิลเวอร์‬‭ประกาศ‬‭การ‬‭ก่อ‬‭กบฏ‬‭เหล่า‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ชัก‬‭ดาบ‬

‭ออก‬‭มา‬ ‭ทำให้‬‭พวก‬‭ของ‬‭จิ‬‭มตก‬‭ใจ‬‭และ‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭จะ‬‭สู้‬

‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ได้‬‭เสนอ‬‭ชวน‬‭ให้‬‭จิม‬ ‭ไป‬‭เป็น‬‭พวก‬‭ของ‬‭เขา‬

‭ยังกล่าวชมจิมและพร้อมที่จะแบ่งสมบัติให้จิมมาก‬

‭กว่าที่คิด รวมถึงยังชักชวนคนอื่นด้วย‬

‭จน‬‭กระทั่ง‬ ‭หนึ่ง‬‭ใน‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ของ‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬ ‭ทอม‬ ‭เร‬

‭ดรูทเดินออกไปอยู่ฝั่งของซิลเวอร์พร้อมให้เหตุผล‬

‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭ต่าง‬‭ช็อค‬‭หมอ‬‭ได้‬‭จับ‬‭มือ‬‭กับ‬‭จิ‬‭มไว้‬‭จน‬

‭กระทั่ง‬‭เธอ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬ ‭ที่‬‭จะ‬‭หนี‬‭เข้าไป‬‭ใน‬‭เกาะ‬‭ตัว‬‭คน‬

‭เดียว‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭แผนที่‬ ‭หลัง‬‭จาก‬‭นั้น‬‭เกิด‬‭การ‬‭ต่อสู้‬‭กัน‬

‭ก้อน จิม รวมทุกคน‬

‭-‬ ‭ผลกระทบของการปล่อยปะละเลย กับ‬

‭ปัญหา มันจะย้อนกับมาหาตัวเรา‬

‭-‬ ‭ผู้ใหญ่ที่ยังไม่ไว้ใจเด็ก‬

‭-‬ ‭เมื่อเจอเหตุการณ์ที่เลวร้ายผู้ใหญ่ส่วน‬

‭ใหญ่เลือกที่จะดูแลเด็ก หรือ คนที่‬

‭อ่อนแอเสมอ / เด็กที่พร้อม กล้า ที่จะ‬

‭ลุย ทำ‬

‭-‬ ‭ผู้นำของกัปตันสมอเลตต์ (เมื่อมี‬

‭เหตุการณ์ที่ขับขัน คนที่เราควรไว้ใจคือ‬

‭หัวหน้าที่แท้จริง) การเชื่อใจใน หัวหน้า‬

‭ทีม การร่วมกันเป็นหนึ่ง หัวหน้าที่ดีคือ‬

‭คนที่สร้างความไว้ใจให้กับลูกทีม ต้อง‬

‭ทำให้ทุกคนเชื่อในตัว กัปตัน‬

‭-‬ ‭ความเชื่อใจที่ถูกทำลายโดยมิตรภาพ/‬

‭การหักหลัง เพียงเพราะ เอาตัวเองรอด‬

‭-‬ ‭ปากพล่อย จน สร้างความเดือดร้อน‬

‭-‬ ‭การตัดสินใจของ จิม ฮอว์กิน‬

‭ส์‬

‭-‬ ‭การต่อสู้ระหว่างฝ่ายคนและ‬

‭โจรสลัด‬
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‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭ฝ่าย‬‭ซิลเวอร์‬‭เป็น‬‭ฝ่าย‬‭ได้‬‭เปรียบ‬ ‭ผ้าใบ‬

‭ถูกเปลี่ยนเป็นของโจรสลัด‬

‭-‬ ‭การตัดสินใจครั้งสำคัญของ เด็กคนหนึ่ง‬

‭ที่ไม่รู้ว่าผลในอนาคตจะเกิดอะไรขึ้น/ถ้า‬

‭เลือกที่จะลงมือ ก็ต้องยอมรับความ‬

‭เสี่ยง‬

‭-‬ ‭ต่างคนต่างอยากได้ในสิ่งที่ตัวเอง‬

‭ต้องการ เมื่อเกิดความโลภมาก ก็จะ‬

‭สร้างความวุ่นวายเกิดขึ้น‬

‭องค์ 2‬

‭เกาะมหา‬

‭สมบัติ‬

‭เหล่าโจรสลัดจับฝ่ายคนขึ้นมาบนเกาะ ลอง จอห์น‬

‭ซิลเวอร์ได้ไล่ถามทีละคนเรื่องแผนที่ โดยไล่จากทรีลอว์‬

‭นีย์ กัปตัน และ หมอลิฟซีย์ ไม่มีใครตอบคำถามของ‬

‭ซิลเวอร์ทำให้ ซิลเวอร์เริ่มแผนการ เริ่มจากออกสำรวจ‬

‭บนเกาะ โดยสั่งให้ อิสราเอลแฮนด์ขึ้นเรือ ดิ๊กเฝ้ากลุ่ม‬

‭คน ส่วนทีเหลือไปกับซิลเวอร์ โดยมีทอม เรดรูท‬

‭ขอเฝ้าด้วยอีกคน ซิลเวอร์ไม่เอะใจอะไร มีเพียงพวก‬

‭โจรสลัดเท่านั้นที่ไม่ไหวใจ‬

‭ตัดไปอีกส่วนของเกาะ จิม ฮอว์กินส์ เดินออกมาด้วย‬

‭สภาพที่มอมแมมหลังจากว่ายน้ำมา และเดินหลงอยู่ใน‬

‭ป่ามาสักพัก จนกระทั่ง จิม ได้พบกับเบน กันที่ติดอยู่‬

‭บนเกาะมาแล้ว 3 ปี พวกเขาทั้งคู่ต่างตกใจ เบน กัน‬

‭พยายามเข้าหาแต่ก็ไม่สำเร็จ จนกระทั่ง เบน กันหลุด‬

‭ปากเรื่องของ เรือ ชายขาเดียวออกมา ทำให้จิม สนใจ‬

‭ในตัวเขาและต้องการถามข้อมูล โดยแลกกับชีส เบน‬

‭กัน ตกลงและได้เล่าให้ฟัง จนพาไปจิม ไปที่ป้อม‬

‭ปราการ‬

‭กลับมาที่กลุ่มคนที่โดนจับ ดิ๊ก มัวแต่ดื่มเหล้าเมาจน‬

‭หลับ ทำให้เรท รูท สามารถช่วยเหลือกลุ่มคนโดนจับ‬

‭ออกไปได้‬

‭โจรสลัดกลับมาพร้อมกับกลุ่มคนที่หนีไปแล้ว ทำให้‬

‭กลุ่มโจรสลัด เริ่มมีปากเสียงกัน และโทษซิลเวอร์เพียง‬

‭คนเดียว ทำให้ซิลเวอร์ด่าพวกโจรสลัด ด้วยเหตุผลที่ว่า‬

‭เขาเป็นให้โอกาส เขาเป็นคนที่พาพวกโจรสลัดมาหา‬

‭สมบัติ และซิลเวอร์ก็ได้ออกไปตามหากลุ่มคนอีกครั้ง‬

‭-‬ ‭การที่เราโลภอะไรบางอย่างมากเกินไป‬

‭อาจจะทำให้เรา ถึงจุดแตกหักกันได้‬

‭-‬ ‭เมื่อเรามีปัญหา เราสามารถทำทุกอย่าง‬

‭เพื่อแก้ไขได้‬

‭-‬ ‭นักแสดงเปลี่ยนฉากด้วยการ‬

‭เอาผ้าเกาะมาคลุม เพื่อเป็น‬

‭สถานที่ของเกาะ‬

‭-‬ ‭เบน กันเปิดตัวเพื่อเป็นตัว‬

‭บอกข้อมูลของเกาะมหา‬

‭สมบัติ และเป็นตัวชี้แนวทาง‬

‭การเอาชนะพวกโจรสลัด‬

‭-‬ ‭เห็นถึงความสัมพัทธ์ของ เรท‬

‭รูท และกลุ่ม‬

‭-‬ ‭ความขัดแย้งระหว่างโจรสลัด‬
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‭การเจรจา‬

‭ระหว่าง‬

‭กัปตัน‬

‭กลุ่มคนเดินทางมาถึงป้อมปราการ ในอีกฝั่งนึง เบน‬

‭กัน ได้พาจิมมา แล้วได้เห็นว่าเพื่อนของ จิมอยู่ที่นี่แล้ว‬

‭เลยให้จิมไปหา แล้วให้ข้อมูลไว้ว่า ถ้าอยากเจอ เบน‬

‭กัน ให้พุ่มหญ้าใหญ่ ประหลาด ๆ เหมือนกับเขา ก่อน‬

‭ที่เบน กัน จะหายตัวไป‬

‭จิมได้พบเจอกับเพื่อน ๆ ของเขาอีกครั้ง จิมได้เล่า‬

‭เหตุการณ์ทั้งหมดที่เกิดขึ้น จนทำให้ทุกคนสนใจในตัว‬

‭เบน กัน มีเพียงกัปตันที่คอยห้ามและเตือนไว้ก่อน‬

‭จนกระทั่งซิลเวอร์ยกธงขาวมาเพื่อขอเจรจากับกัปตัน‬

‭กัปตันสั่งให้ทุกคนหลบ เหลือเพียง กัปตัน และ หมอ‬

‭ซิลเวอร์ได้เข้ามา ทักทายทุกคน รวมถึง ทอม เรดรูท‬

‭การเจรจาได้เริ่มขึ้น ซิลเวอร์ได้ยื่นข้อเสนอว่าขอแผนที่‬

‭และจะไม่ทำร้ายทุกคน แต่กัปตันปฏิเสธแล้วได้ไล่‬

‭ซิลเวอร์ออกไป ซิลเวอร์ได้ทิ้งท้ายคำพูดและโยนธงขาว‬

‭ก่อนเดินออกไป‬

‭เสียงปืนดังขึ้น ทุกคนตกใจ กัปตันโดนยิงเข้าที่แขน แต่‬

‭ไม่เป็นอะไรมากนัก จนกระทั่ง เสียงปืนนัดที่สองดังขึ้น‬

‭เรท รูท โดนยิงเข้าที่กลางอก ทำให้ เขาล้มลงไป ทุก‬

‭คนเข้ามาหาเพื่อพยายามช่วยแต่กลับไม่เป็นผล หมอ‬

‭ลิฟซีย์พยายามยื้อชีวิตของทอม เรดรูทไว้ให้ได้ แต่มันก็‬

‭สายเกินไป เพราะเลือดนั้นออกมามากเกินที่จะรับไหว‬

‭ทำให้ทรีลอว์นีย์ได้กล่าวขอโทษ และ บอกลา ก่อนที่‬

‭ทอม เรดรูทจะเสียชีวิตลงไป ทุกคนต่างเสียใจกับ‬

‭เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น‬

‭จิม ที่เห็นเหตุการณ์ตรงนั้น ทำให้จิมรู้สึกเสียใจและ‬

‭โกรธพวกโจรสลัดเป็นอย่างมาก ทำให้ จิม เลือกที่จะ‬

‭แก้ไขปัญหาทุกอย่างด้วยตัวของเธอ คนเดียว‬

‭-‬ ‭ในการเดินทาง บางครั้งเราอาจจะต้อง‬

‭สูญเสียอะไรบางอย่างไป‬

‭-‬ ‭ในชีวิตเราต้องพบเจอกับเหตุการณ์ที่แย่‬

‭ซึ่งมันทำให้เราต้องตัดสินใจทำอะไรบ้าง‬

‭อย่าง‬

‭-‬ ‭นักแสดงเปลี่ยนฉากเพื่อ‬

‭เปลี่ยน ป้อมปราการ‬

‭-‬ ‭ซิลเวอร์เข้ามาเพื่อเจราจาต่อ‬

‭รอง‬

‭-‬ ‭การตายของเรท รูท ทำให้ จิม‬

‭ตัดสินใจที่จะไปแก้ไขปัญหา‬

‭ด้วยตัวเธอเอง‬
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‭ราชาโจร‬

‭สลัด จิม‬

‭ฮอว์กินส์‬

‭เวลาผ่านไปไม่นาน จิม ได้ขึ้นมาบนเรือ แล้วได้พบกับ‬

‭อิสราเอล ที่เฝ้าเรืออยู่ ทำให้ได้เกิดการต่อสู้กันเกิดขึ้น‬

‭และเป็นฝ่าย จิม ที่สามารถเอาชนะไปได้‬

‭ทำให้จิมได้เดินเรือด้วยตัวเธอเอง เพื่อไปที่อ่าวทาง‬

‭เหนือ จอดไปอีกทางนึง เพื่อไม่ให้โจรสลัดรู้ว่า เรืออยู่‬

‭ที่ไหน จนกระทั่งเธอทำมันสำเร็จทำให้จะกลับไปหา‬

‭พวกเพื่อน ๆ ของจิม ที่ป้อมปราการ‬

‭-‬ ‭จงกล้าที่จะเลือก และ เสี่ยง ในการ‬

‭ตัดสินใจของตนเอง‬

‭-‬ ‭แผนแรกของจิมคือการมายึด‬

‭เรือ‬

‭-‬ ‭จิมเปลี่ยนฉากกลายเป็นเรือ‬

‭ด้วยตัวคนเดียว‬

‭-‬ ‭จิม สู้กับอิสราเอลแฮนด์เพื่อ‬

‭ให้เห็นว่าเราไม่ควรดูใครจาก‬

‭ภายนอก และแพ้ด้วยความ‬

‭ประมาทของตัวเอง‬

‭ปริศนาของ‬

‭เกาะมหา‬

‭สมบัติ‬

‭กลับมาที่เกาะ เบน กัน กำลังใช้ชีวิตปกติอยู่ที่บ้านของ‬

‭เขา หมอลิฟซีย์ เข้ามาขอความช่วยเหลือเรื่องแผนที่‬

‭และสมบัติ โดยมีชีสมาแลก และมีเพื่อนร่วมทางอย่าง‬

‭ทรีลอว์นีย์ จอยส์ มาสมทบโดยที่หมอไม่ต้องการให้มา‬

‭เพราะมันจะวุ่นวาย‬

‭เบน กันตกลงแล้วพาพวกลิฟซีย์ออกไปผจญภัยร่วมหา‬

‭ร่วมแกะลายแทง เบน กันพาไปหลายที่มาก จนไม่พบ‬

‭เจออะไร ทำให้หมอคิดว่า สิ่งที่เบน กัน พาไปหามัน‬

‭เสียเวลา ทุกคนเริ่มมีปากเสียง จนทำให้หมอนึก คำ‬

‭กลอน ของกัปตันฟลินท์‬

‭จนทำให้ เบน กัน รู้ทางที่จะไป ถ้ำ และได้พาทุกคนไป‬

‭ที่น้ำตก หนึ่งในคำใบ้ของกัปตันฟลินท์‬

‭เบน กันได้เข้าไปในหลุม แต่พวกโจรสลัดกำลังจะตื่น‬

‭จนทำให้ทุกคนตัดสินใจว่าไว้ค่อยมาใหม่อีกครั้ง และ‬

‭แยกย้ายกันออกไป‬

‭-‬ ‭สิ่งที่เราต้องการในบางครั้งมันมักจะเป็น‬

‭อุปสรรคเสมอ ทำให้เห็นว่า เวลาเรา‬

‭ต้องการสิ่งใด มันไม่ใช่เรื่องง่าย ๆ ที่เรา‬

‭จะได้มันมา‬

‭-‬ ‭การแก้ไขปริศนาของเกาะมหา‬

‭สมบัติ‬

‭-‬ ‭เบน กันพาทุกคนร่วมสนุก‬

‭เพราะเบน กันเหงา อยากมี‬

‭เพื่อนเล่น‬

‭-‬ ‭การแกะสลักคำกลอนเพื่อหา‬

‭ทางไปที่ ถ้ำ เพื่อไปหาสมบัติ‬

‭หลังจากที่ จิม ได้ไปยึดเรือแล้วไปจอดที่อื่นได้ จิมกลับ‬

‭มาหา หมอลิฟซีย์ แต่กับพบว่า มีพวกโจรสลัดอยู่ที่‬

‭ป้อมทำให้ จิม ฮอว์กินส์ งง และ สงสัยว่าทำไม ถึงมี‬

‭พวกโจรสลัดอยู่ในี้‬

‭ซิลเวอร์ได้อธิบาย เรื่องราวทั้งหมด ที่หมอเอาแผนที่มา‬

‭ให้ ยกเสบียง และ ป้อมหลังนี้ แล้วได้ชวนให้จิมมาเป็น‬

‭พวกเดียวกัน แต่โจรสลัดไม่ต้องการ จิม ได้ปฏิเสธ‬

‭แล้วได้บอกความจริงไปว่า เธออยู่ที่ถังแอปเปิล แล้ว‬

‭-‬ ‭ความเชื่อใจ ที่ถูกหักหลัง‬

‭-‬ ‭ความโลภ‬

‭-‬ ‭ซิลเวอร์พูดคุยกับจิมเรื่องราว‬

‭ทั้งหมดที่เกินขึ้น‬

‭-‬ ‭โจรสลัดแตกคอกับซิลเวอร์‬

‭-‬ ‭ซิลเวอร์ใช้แผนที่เป็นตัวช่วย‬
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‭ป้อม‬

‭ปราการ‬

‭ของโจรสลัด‬

‭เสียใจมาก ๆ ที่ฆ่าทอม เรดรูท ซิลเวอร์ตกใจกับคำพูด‬

‭นั้น‬

‭โจรสลัดหัวเราะชอบใจที่ยิง ทอม เรดรูท จนเสียชีวิต‬

‭ทำให้ซิลเวอร์โกรธแล้วหันไปด่า พวกโจรสลัดว่า เขาไม่‬

‭ได้สั่งให้ฆ่า ให้ขู่เท่านั้น แต่พวกโจรสลัดกับผิดคำพูด‬

‭และการกระทำ พวกเขาเริ่มไม่ชอบในสิ่งที่ซิลเวอร์ทำ‬

‭รวมถึง จิม ที่ทำให้เสียแผนอยู่ตลอดเวลา เลยทำให้‬

‭กลุ่มโจรสลัดต้องการคุยกับ ซิลเวอร์ โจรสลัดออกไป‬

‭ประชุม‬

‭ซิลเวอร์ได้ขอโทษ จิม กับเรื่องที่เกิดขึ้น แล้วเขาสัญญา‬

‭ว่าจะปกป้องจิม เพียงขออย่างเดียวแค่เชื่อใจเขา จิม‬

‭ยัง งง กับเหตุการณ์ตรงนั้น เขาก็เลือกที่จะฟังซิลเวอร์‬

‭ถึงแม่จะไม่เต็มใจมากนัก‬

‭ซิลเวอร์ได้ออกมาหาพวกโจรสลัด พวกเขาได้ยื่นจุดดำ‬

‭ให้กับซิลเวอร์ แล้วแต่งตั้งให้ จอร์จ แมรี่ เป็นกัปตันคน‬

‭ต่อไป แล้วได้เริ่มเจรจา แต่เจรจาไม่เป็นผล เพราะ‬

‭กลุ่มโจรสลัดได้จับ จิม เป็นตัวประกัน ทำให้ซิลเวอร์ใช้‬

‭ไม้ตายโดยการควักแผนที่ออกมา ทุกคนตกใจในสิ่งที่‬

‭ซิลเวอร์มี เพราะซิลเวอร์ไม่เคยบอกกับใครเลย‬

‭ซิลเวอร์ได้โยนแผนที่ให้กับพวกโจรสลัด ทุกคนรุมแย่ง‬

‭กัน จอร์จ หยิบขึ้นมาดูแต่อ่านไม่ออก ทำให้ซิลเวอร์ได้‬

‭บอกว่า เขาและจิมอ่านแผนที่เป็น แล้วจิมยังรู้อีกด้วย‬

‭ว่าเรืออยู่ที่ไหน โจรสลัดเลยจำใจที่จะอยู่กับซิลเวอร์ต่อ‬

‭ซิลเวอร์ได้ยื่นแผนที่ให้ จิมอ่าน‬

‭ล่าสมบัติ‬

‭จิมได้อ่านแผนที่ ตามคำกลอนแล้ว จิมได้แกะคำกลอน‬

‭จนได้ คำใบ้มานั้น คือน้ำตก ทางลัดที่จะเข้าไปในถ้ำ‬

‭ทุกคนลงไปในถ้ำ‬

‭-‬ ‭ในการเดินทางที่ยากลำบาก ในที่สุดเรา‬

‭ต้องเจอกับแสงสว่าง‬

‭-‬ ‭จิมอ่านแผนที่เพื่อแกะคำ‬

‭กลอน แล้วไปที่ถ้ำโดยการใช้‬

‭ผ้าเพื่อคลุมผ้าถ้ำ‬

‭ทุกคนได้เข้ามาในถ้ำแล้วเริ่มหาสมบัติ จนกระทั่งมี‬

‭เสียงปริศนาขึ้นมา ที่ทำให้ทุกคนคิดว่านั้นคือ เสียง‬

‭ของผีกัปตันฟลินท์ ซึ่งเป็น เบน กันที่กำลังหลอกพวก‬

‭นั้น มีเพียง ซิลเวอร์และจิม ที่ยังไม่เชื่อ พวกโจรสลัด‬

‭กลัวจนรีบหนีออกไป‬

‭-‬ ‭ความโลภนำไปสู่หายนะ‬

‭-‬ ‭การจากลาไม่ใช่เรื่องที่แย่ ถ้าสิ่งนั้นมัน‬

‭เป็นบทเรียนกับชีวิตเรา‬

‭-‬ ‭โจรสลัดหาสมบัติ‬

‭-‬ ‭เบน กันหลอกพวกโจรสลัด‬

‭เพื่อไล่ออกไป‬
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‭อย่างไรก็ตามโครงเรื่องข้างต้นเป็นเพียงจุดเริ่มต้นของกระบวนการการศึกษา เพราะ‬

‭ในระหว่างทางโครงเรื่องจะมีการปรับเปลี่ยนและพัฒนาต่อไปตามความเหมาะสมของสารที่ผู้ศึกษาต้องการจะ‬

‭สื่อและจากนักแสดงที่หาได้จากกระบวนการ Devised Theatre เพื่อให้บทละครมีความสมบูรณ์มากที่สุด ตัว‬

‭ละคร‬

‭การเฉลิม‬

‭ฉลองและ‬

‭การจากลา‬

‭จิม สงสัยกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น จนหมอลิฟซีย์เข้า‬

‭มาหา แล้วได้อธิบายเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้นนั้นเป็น‬

‭แผนของลิฟซีย์และซิลเวอร์ เพราะเธอได้บอกกับ‬

‭ซิลเวอร์ว่า ให้ปกป้องจิม ทำให้จิมเข้าเรื่องราวทั้งหมด‬

‭ทรีลอว์นีย์กับกัปตันเข้ามา ทั้ง 2 ได้พูดคุยกับซิลเวอร์‬

‭จนถึงเวลาไฮไลต์ของงาน เบน กัน ได้ทำการเปิด‬

‭สมบัติ ให้ทุกคนได้เห็น ทุกคนตกตะลึงในความสวย‬

‭ของมัน‬

‭ทรีลอว์นีย์ได้ตัดพ้อว่า เรือหายไปแล้ว แต่ จิมก็ได้บอก‬

‭เรื่องราวทั้งหมด การกระทำทั้งหมดของจิม ทุกคน‬

‭เข้าใจแล้วแยกย้ายกันขนสมบัติ‬

‭จิมได้เล่าเรื่องแล้วสรุปเรื่องราวของการขนสมบัติ จน‬

‭กระทั่งเห็นว่าซิลเวอร์กำลังจะหนี ทั้งคู่ได้คุยกัน‬

‭ซิลเวอร์ที่ได้ค้นพบตัวเองแล้วว่า สิ่งที่เขาต้องการจริง‬

‭ๆ  แล้วไม่ใช่การแก้แค้น แต่ต้องการที่จะไปใช้ชีวิตตาม‬

‭สายลมของลมทะเลไร้จุดหมาย แล้วได้ชวนจิมไป จิม‬

‭ปฏิเสธเพราะ ตัวเธอเองค้นพบแล้วว่า เธอต้องการ‬

‭อะไร ซิลเวอร์ได้จากลาแล้วได้มอบหมวกให้กับจิม‬

‭ก่อนที่จะได้ยินเสียง ของทรีลอว์นีย์ จิมหันไปตามทาง‬

‭เสียงนั้นก่อนจะหันกลับมาทางซิลเวอร์ แต่ว่าซิลเวอร์‬

‭ได้หายตัวไปแล้ว‬

‭-‬ ‭ความสำเร็จมักมาในความยากลำบาก‬

‭เมื่อเราไม่ถอย ไม่ท้อ และสู้ในที่สุดเราก็‬

‭จะเจอกับสมบัติ‬

‭-‬ ‭หมอลิฟซีย์อธิบายเรื่องราว‬

‭ทั้งหมดที่เป็นแผน‬

‭-‬ ‭เบน กันเปิดตัวสมบัติ‬

‭-‬ ‭การเจอกันครั้งสุดท้ายของ จิม‬

‭และ ซิลเวอร์‬

‭สมบัติ‬

‭ที่แท้จริง‬

‭จิมได้อธิบายเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้น เธอได้เรียนรู้ใน‬

‭ระหว่างเดินทาง เธอได้เข้าใจว่า สมบัติที่แท้จริงนั้น‬

‭ไม่ใช่ เงินทอง แต่เป็นเรื่องราวในระหว่างการเดินทาง‬

‭การเดินทางของ จิม ฮอว์กินส์ก็จบลงแต่เพียงเท่านี้‬

‭-‬ ‭สมบัติไม่ใช่เงินทอง แต่มันเป็นเรื่องราว‬

‭ในระหว่างการเดินทาง‬

‭-‬ ‭จิมสรุปเรื่องราวทุกอย่างที่เกิด‬

‭ขึ้น‬
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‭(2)‬‭ตัวละคร‬

‭เป็นสิ่งสำคัญที่จะทำให้เราเข้าใจตัวละครแต่ละตัวมากยิ่งขึ้น ซึ่งบทละครเรื่องนี้ถูก‬

‭ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมดังนั้นผู้ศึกษาจึงแบ่งหน้าที่สำคัญของตัวละครในเร่ือง ดังนี้‬

‭2.1) ตัวละครหลัก (Protagonist)‬

‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭สร้าง‬‭ให้‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หลัก‬‭ของ‬‭เรื่อง‬ ‭คือ‬‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ซึ่ง‬‭เป็น‬

‭ตัวแทน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭ฝัน‬ ‭อยาก‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ถัย‬ ‭พร้อม‬‭เผชิญ‬‭กับ‬‭ทุก‬‭อุปสรรค‬‭ที่‬‭อยู่‬‭ข้าง‬‭หน้า‬ ‭จน‬‭สุดท้าย‬

‭สามารถ‬‭ก้าว‬‭ข้าม‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭ทุก‬‭อุป‬‭สรร‬‭ถได้‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭จึง‬‭เหมาะ‬‭ที่‬‭จะ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หลัก‬ ‭เพื่อ‬‭บอก‬‭เล่า‬‭สาร‬‭และ‬

‭ประเด็นที่ผู้ศึกษาต้องการส่งต่อไปให้ผู้ชม‬

‭2.2) ตัวละครตรงข้าม (Antagonist)‬

‭ตัวละครที่เป็นตัวละครตรงข้ามของเรื่องคือ “พ่อ” เป็นตัวละครที่‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เลือก‬‭และ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭ที่‬ ‭คอย‬‭ให้‬‭ตัว‬ ‭จิม‬ ‭อยู่‬‭แต่‬‭ใน‬‭กรอบ‬ ‭จน‬‭ทำให้‬‭ตัว‬ ‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬ ‭ไม่‬‭สามารถ‬

‭ออก‬‭ไป‬‭เผชิญ‬‭โลก‬‭ข้าง‬‭นอก‬‭ได้‬‭โดย‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตรง‬‭ข้าม‬‭นั้น‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭เพียง‬‭ตัว‬‭เดียว‬‭แต่‬‭มี‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭“‬‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ซิลเวอร์‬

‭กัปตัน‬ ‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬ ‭และ‬ ‭กลุ่ม‬‭โจร‬‭สลัด‬‭”‬ ‭ที่‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭กระตุ้น‬‭ให้‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ตรง‬‭ข้าม‬‭กำลัง‬‭ประสบ‬‭พบ‬‭เจอ‬ ‭เพิ่ม‬

‭ความขัดแย้งกับแนวคิดของตัวละครหลักด้วย‬

‭2.3) ผู้ชี้แนะแนวทาง (Mentor)‬

‭ตัวละครที่เป็นผู้ชี้แนะแนวทาง ของเรื่อง คือ “หมอลิฟซีย์ ” เป็น‬

‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เลือก‬ ‭และ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ให้‬‭เป็น‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ชี้แนะ‬‭แนวทาง‬‭ให้‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หลัก‬‭อย่าง‬

‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬‭ผู้‬‭เปรียบ‬‭เสมือน‬‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ใน‬‭วัย‬‭ผู้ใหญ่‬‭ผู้‬‭ที่‬‭ผ่าน‬‭อุปสรรค‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭จน‬‭ทำให้‬‭เธอ‬‭ได้‬‭เรียน‬

‭รู้‬‭จาก‬‭ตรง‬‭นั้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เลือก‬‭มา‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭หลัก‬ ‭ได้‬‭มอง‬‭เรื่อง‬‭ราว‬ ‭และ‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭รอบ‬‭ตัวอย่าง‬

‭หลาย‬‭มุม‬‭มอง‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭คอย‬‭ช่วย‬‭ตั้ง‬ ‭คำถาม‬ ‭และ‬‭ชี้แนะ‬‭แนวทาง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭เกิด‬‭การ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬

‭เปลี่ยนแปลงบางอย่างในทางที่ดีขึ้น‬

‭2.4) เพื่อนคู่คิดตัวละครหลัก (Partner)‬

‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭เป็น‬‭เพื่อน‬ ‭คู่คิด‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หลัก‬‭ของ‬‭เรื่อง‬ ‭คือ‬ ‭“‬‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬‭และ‬

‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭”‬ ‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เลือก‬ ‭และ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ให้‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭เป็น‬‭เพื่อน‬‭คู่คิด‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭หลัก‬ ‭พวก‬‭เขา‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭เป็น‬‭เหมือน‬‭เพื่อน‬‭ที่‬ ‭คอย‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭กัน‬ ‭ทั้ง‬‭การ‬‭ก้าว‬‭ผ่าน‬‭ปัญหา‬ ‭และ‬‭การ‬‭เรียน‬‭รู้‬

‭ไป‬‭พร้อม‬‭กัน‬ ‭ถึง‬‭แม้‬‭ใน‬‭บาง‬‭เวลา‬‭จะ‬‭มี‬‭การ‬‭ผิดใจ‬‭กัน‬‭บ้าง‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭สามารถ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ถึง‬‭เป้า‬‭หมาย‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭โดย‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭เพื่อน‬‭คู่คิด‬ ‭นั้น‬‭ยัง‬‭มี‬‭อีก‬‭คน‬‭หนึ่ง‬‭คือ‬ ‭“‬‭เบน‬ ‭กัน‬‭”‬ ‭โจร‬‭สลัด‬‭ที่‬‭ติด‬‭อยู่‬‭ใน‬‭เกาะ‬‭มา‬‭สาม‬‭ปี‬ ‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭คอย‬‭ช่วย‬ ‭คอย‬

‭แนะนำหรือชี้ทางให้กับตัวละครหลักอย่าง จิม ฮอว์กินส์ อีกด้วย‬
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‭(3)‬‭แก่นเรื่อง‬

‭แก่นเรื่องนั้นถือเป็นหัวใจหลักของการสร้างสรรค์ละครเวที โดยมักจะเป็นประโยคที่‬

‭ประกอบด้วยประธาน กิริยา และกรรม เพื่อความหมายที่ชัดเจน หรือบางครั้ง แก่นเรื่องอาจเป็นการตั้งคำถาม‬

‭โดยมีจุดประสงค์เพื่อบอกสารบางอย่างแก่คนดูหลังจากได้วิเคราะห์ บทแล้ว ผู้ศึกษาเห็นว่าแก่นเรื่องที่สำคัญ‬

‭ที่สุดคือประโยคที่ว่า “สมบัติไม่ใช่เงินทอง แต่มันเป็นเรื่องราวในระหว่างการเดินทาง” กล่าวคือ ความฝันที่ยิ่ง‬

‭ใหญ่ แท้ที่สุดแล้วอาจจะไม่ใช่ สมบัติที่เราไปตามหา แต่มันเป็น เรื่องราวในระหว่างการเดินทาง ที่เรามักจะพบ‬

‭กับ มิตรภาพ การช่วยเหลือ อุปสรรค หรือ แม้กระทั่งความเป็นมนุษย์‬

‭3.1.1.4 การคัดเลือกนักแสดง‬

‭ความ‬‭สำคัญ‬‭ของ‬‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คือ‬‭การ‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ได้‬‭ใน‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭นัก‬

‭แสดง‬‭ที่‬‭จะ‬‭มา‬‭รับ‬‭บท‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭นั้น‬ ‭ๆ ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เลือก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭และ‬ ‭ทำการ‬‭บ้าน‬‭กับ‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭นั้น‬‭ๆ ‬‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ด้น‬‭สด‬‭(Improvisation)‬‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ทักษะ‬‭ทางการ‬‭แสดง‬‭เฉพาะ‬‭ตัว‬‭ที่‬‭ดี‬‭พอที่‬‭จะ‬‭พา‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭ออก‬‭ไป‬‭สู่‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭แต่‬‭ใน‬‭ขณะ‬‭เดียวกัน‬‭นัก‬‭แสดง‬‭บาง‬‭คน‬‭มี‬‭ลักษณะ‬‭ภายนอก‬‭ไม่‬‭ตรง‬‭ตาม‬‭ลักษณะ‬

‭ภายนอก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ถูก‬‭กำหนด‬‭มา‬ ‭แต่‬‭ใน‬‭แง่‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭ทาง‬ ‭พฤติกรรม‬‭และ‬‭ความ‬‭คิด‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭กลับ‬

‭ทำออกมาได้อย่างดีเยี่ยม ซึ่งผู้ศึกษามีขอบเขตในการคัดเลือกนักแสดง ดังนี้‬

‭(1)‬‭ตัวละครที่เปิดการคัดเลือก‬

‭เบื้อง‬‭ต้น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หลัก‬ ‭ที่‬‭เปิด‬‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬ ‭มี‬ ‭6‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭คือ‬ ‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭,‬ ‭ลอง‬

‭จอห์น‬ ‭ซิลเวอร์‬‭,‬ ‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬‭,‬ ‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭,‬ ‭กัป‬‭ตัน‬‭อ‬‭เล็ก‬‭ซาน‬‭เด‬‭อร์‬‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬‭,‬‭เบน‬‭กัน‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭เปิด‬‭การ‬‭คัด‬

‭เลือก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭แบบ‬‭เปิด‬ ‭(Open‬‭Audition)‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ร่วม‬‭ศึกษา‬‭ใน‬‭ตำแหน่ง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ทั้งหมด‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ได้‬‭เตรียม‬

‭ตัวในการวิเคราะห์ตัว ละครที่สนใจรับบทและทำการคัดเลือก‬

‭(2)‬‭ข้อจำกัดของเวลา‬

‭เนื่องจากเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ ปี 2566‬

‭นี้‬‭ได้‬‭มี‬‭ละคร‬‭ทั้งหมด‬‭4‬‭เรื่อง‬‭การ‬‭บริหาร‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จึง‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭โดย‬‭ได้‬‭เปิด‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เข้า‬

‭3‬‭รอบ‬‭รอบ‬‭แรก‬‭จะ‬‭เป็น‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭การ‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เตรียม‬‭การ‬‭แสดง‬‭จาก‬‭บท‬‭ที่‬‭เตรียม‬‭ไว้‬‭ให้‬‭ออดิ‬‭ชัน‬‭รอบ‬‭ที่‬‭2‬‭จะ‬‭เป็น‬

‭ส่วน‬‭ของ‬‭การ‬‭Improvise‬‭และ‬‭รอบ‬‭ที่‬‭3‬‭เป็นการ‬‭จับ‬‭คู่‬‭เล่น‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เล่น‬‭ด้วย‬‭กัน‬‭ว่า‬‭มี‬‭เคมี‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭เข้า‬‭กัน‬

‭ได้มากน้อยแค่ไหน‬

‭(3)‬‭เปิดการคัดเลือกตัวละครเพิ่มเติม‬
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‭เมื่อได้นักแสดงหลักตามที่ต้องการแล้ว ผู้ศึกษา ได้ทำการเปิดการคัดเลือกอีกครั้ง‬

‭เพื่อหาตัวละครสมทบอื่น ๆ ได้แก่ พ่อจิม,ผู้ช่วย ทรีลอว์นีย์ 3 คน, กลุ่มโจรสลัด 5 คน ซึ่งใช้วิธีการคัดเลือก‬

‭แบบเปิด (Open Audition) อีกครั้ง เพื่อเปิดโอกาสให้นิสิตชั้นปีที่ 1 ถึง 3 ได้ทำการแสดงร่วมกับโพรดักชันส์‬

‭ด้วยเช่นกัน‬

‭(4)‬‭การคำนึงถึงภาพรวมของเทศกาล‬

‭จาก‬‭ที่‬‭กล่าว‬‭ไว้‬‭ข้าง‬‭ต้น‬‭จะ‬‭มี‬‭ละคร‬‭ประจำ‬‭เทศกาล‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬‭ทั้งหมด‬‭4‬‭เรื่อง‬

‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ทั้ง‬ ‭4‬ ‭คน‬ ‭จะ‬‭ต้อง‬‭ลำดับ‬ ‭ความ‬‭สำคัญ‬‭และ‬‭คิดถึง‬‭ประโยชน์‬‭ใน‬‭การ‬‭เข้า‬‭รับ‬‭บท‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭อันดับ‬‭แรก‬

‭เพื่อ‬‭พัฒนา‬‭ศักยภาพ‬ ‭และ‬‭ศึกษา‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭มี‬‭ประสิทธิภาพ‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭และ‬‭เมื่อ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ทั้ง‬ ‭4‬ ‭คน‬ ‭ตกลง‬‭ที่‬

‭จะสรุปนักแสดง ทั้งหมดแล้วจะถือเป็นที่สิ้นสุดในกระบวนการคัดเลือกนักแสดงหลัก‬

‭จากขอบเขตในการคัดเลือกนักแสดงข้างต้นนำมาสู่การวิเคราะห์แนวทางและ‬

‭ลักษณะ‬‭เฉพาะ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เบื้อง‬‭ต้น‬‭ก่อน‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ทำการ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭อย่าง‬‭ถี่ถ้วน‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เกิด‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ใน‬‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭น้อย‬‭ที่สุด‬ ‭แต่‬‭ใน‬‭ขณะ‬‭เดียวกัน‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ก็‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ปิด‬

‭โอกาสที่จะเปิดรับการตีความใหม่ที่นอกเหนือการตีความของผู้ศึกษาแต่อย่างใดเนื่องจากผู้ศึกษาเห็นว่าความ‬

‭ยึด‬‭มั่น‬‭ใน‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭เพียง‬‭ฝ่าย‬‭เดียว‬‭ของ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭ดี‬‭ต่อ‬ ‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭ละคร‬‭แม้แต่‬‭น้อย‬ ‭โดย‬‭ลักษณะ‬‭เด่น‬

‭ของตัวละครที่ผู้ศึกษาวิเคราะห์เบื้องต้น มีรายละเอียดดังนี้‬

‭ตารางที่ 3.2 : การวิเคราะห์ลักษณะตัวละครก่อนทำการคัดเลือกนักแสดง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ข้อมูล‬ ‭วิธีการ AUDITION‬

‭จิม ฮอว์กินส์‬

‭ตัวละคร : จิม ฮอว์กินส์‬‭อายุ 18 (ไม่ระบุเพศ) มีความ‬

‭ฝันที่อยากจะเป็นโจรสลัด มีความมุ่งมั่น รักเพื่อน‬

‭ฉลาด คิดบวก หุนหันพลันแล่น‬

‭ความต้องการตัวละคร :‬‭ต้องการออกไปผจญภัย ไป‬

‭เรียนรู้โลกข้างนอก ต้องการให้พ่อเชื่อว่า ตัวเขาเอง‬

‭สามารถทำอะไรด้วยตัวเอง หาประสบการณ์ด้วยตัวเอง‬

‭ได้‬

‭สร้างสถานการณ์ให้เล่น ด้วยวิธีการโยน‬

‭โจทย์แล้วให้ทำทันที โดยต้องเห็นถึง การ‬

‭จินตนาการ การรับมือ ความเป็นเด็ก โดย‬

‭สถานการ์คือ อยู่บนเรือ และ โยนโจทย์‬

‭ตามข้อกำหนดที่ให้ไป‬

‭ตัวละคร‬‭: อายุ 30-35 เป็นแพทย์และผู้พิพากษา‬

‭ฉลาด มีความเป็นผู้นำ อ่อนโยน‬

‭สร้างสถานการณ์ให้เล่น ด้วยวิธีการโยน‬

‭โจทย์ คือ ให้รักษาโจรสลัดขี้เมา ที่ดื้อรั้นไม่‬

‭ฟังอะไร และอีกสถานการณ์คือ จับคู่กับ‬
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‭หมอลิฟซีย์‬ ‭ความต้องการตัวละคร :‬‭ต้องการดูแล จิม ฮอว์กินส์‬

‭ในระหว่างการเดินทางเพราะคำสัญญาจากพ่อ และ‬

‭คอยปกป้องเหล่าเพื่อน ๆ โดยเฉพาะทรีลอว์นีย์‬

‭ทรีลอว์นีย์สถานการณ์คือ ทั้งคู่ได้แผนที่มา‬

‭หมอสั่งให้ช่วยหา แต่ทรีลอว์นีย์สนใจอย่าง‬

‭อื่น เพราะอยากให้เห็นการจัดการ ความ‬

‭จริง และ ความอ่อนโยน‬

‭ทรีลอว์นีย์‬

‭ตัวละคร :‬ ‭อายุ 30-35 เศรษฐีผู้ร่ำรวยในย่าน เก็บ‬

‭ความลับไม่อยู่ อัธยาศัย ใจง่ายสนิทกับจิม‬

‭ความต้องการตัวละคร :‬‭ต้องการออกไปใช้ชีวิตที่แสน‬

‭สนุก การผจญภัย ด้วยความรวยของเขาทำให้มีอีโก้อยู่‬

‭ในตัว อยากเด่น‬

‭สร้างสถานการณ์ให้เล่น ด้วยวิธีการโยน‬

‭โจทย์ คือ อยู่ในปาร์ตี้ ทำยังไงก็ได้ให้ทุก‬

‭คนสนใจในตัวทรีลอว์นีย์ เพราะอยากเห็น‬

‭ถึง ความอัธยาศัย ขี้คุย รวมถึงความคิดตื้น‬

‭ๆ  รวมถึงการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า‬

‭กัปตันอเล็กซานเดอร์‬

‭สมอลเลตต์‬

‭ตัวละคร :‬‭อายุ 35-40 ผู้ที่รับหน้าที่เป็นกัปตันเรือ‬

‭ผู้นำ เคร่งระเบียบ‬

‭ความต้องการตัวละคร :‬‭ต้องการให้ทุกคนยอมรับใน‬

‭ตัวตนของเขา จากการเป็นผู้นำ ของการเดินทางครั้งนี้‬

‭สร้างสถานการณ์ให้เล่น ด้วยวิธีการโยน‬

‭โจทย์ คือ เรือที่กำลังเจอกับอุปสรรค อยาก‬

‭เห็นการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า ความเป็น‬

‭ผู้นำ ความคิดในการแก้ปัญหา‬

‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬

‭ตัวละคร :‬‭อายุ 45-50 อดีตกัปตันโจรสลัด เป็นพ่อ‬

‭ครัวบนเรือ ใจดี อ่อนโยน เล่ห์เหลี่ยม‬

‭เก่ง มีศิลปะในการพูด โหดเหี้ยม‬

‭ความต้องการตัวละคร :‬‭ต้องการได้สมบัติของกัปตัน‬

‭ฟลินท์มาครอบครอง จากปมในอดีตที่เคยโดนฟลินท์‬

‭กระทำเอาไว้ และ การทำสิ่งนี้เพื่อการแก้แค้นเท่านั้น‬

‭แต่สุดท้ายแล้วความต้องการของเขาจริง ๆ แล้ว คือ‬

‭การแก้แค้น หรือ การหาตัวตนอีกครั้งในอดีต‬

‭สร้างสถานการณ์ให้เล่น ด้วยวิธีการโยน‬

‭โจทย์ คือ สร้างแครักเตอร์ว่าตัวเองคือสัตว์‬

‭อะไร, แย่งสมบัติกันเอง อยากเห็นวิธีกา‬

‭รดีล การใช้คำพูด และ อีกสถานการณ์คือ‬

‭จับคู่กับจิม ฮอว์กินส์ ให้คุยเรื่องอะไรก็ได้‬

‭เพื่อสร้างความไว้ใจให้กับ จิม‬
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‭บิลลี่ โบนส์ / เบน กัน‬

‭ตัวละคร : บิลลี่ โบนส์‬‭อายุ 45-50 ขี้เหล้า เป็นคน‬

‭ที่มาเปิดร้านเหล้าบ้านจิม และบอกเกี่ยวกับเรื่อง‬

‭ทั้งหมด หยาบคาย ข่มขู่ ติดเหล้า‬

‭เบน กัน‬‭อายุ 40-45 ชายติดเกาะที่ถูกทิ้งบนเกาะมา 3‬

‭ปี เป็นคนเฉลยทุกอย่าง เป็นบ้า‬

‭ไปแล้วครึ่งหนึ่ง‬

‭ความต้องการตัวละคร :‬‭บิลลี่ โบนส์ ต้องการหลบหนี‬

‭พวกโจรสลัดแล้วหาคนช่วยดู และหาคนส่งต่อสิ่งสำคัญ‬

‭นั่นคือหีบสมบัติของเขา‬

‭เบน กันต้องการออกจากเกาะ ที่ตัวเองติดอยู่มา 3 ปี‬

‭และต้องการกินชีส‬

‭เนื่องจากเวลาน้อย เลยออดิชั่นตัวเดียวคือ‬

‭เบน กัน เพราะมีความท้าทายสำหรับนัก‬

‭แสดงมากกว่า‬

‭สร้างสถานการณ์ให้เล่น ด้วยวิธีการโยน‬

‭โจทย์ คือ อยู่ในป่า ดีลวิธีการเอาชีวิตรอด‬

‭ในป่า การอยู่คนเดียว คุยคนเดียว คนกับ‬

‭สิ่งรอบข้าง เพื่อเห็นถึงตัวละคร‬

‭ผู้ที่ผ่านการคัดเลือกเป็นนักแสดง เมื่อสิ้นสุดกระบวนการคัดเลือก นักแสดงทั้งหมด‬

‭แล้วก็จะได้นักแสดงที่มารับบทเป็นตัวละครต่าง ๆ ทั้งหมด ดังนี้‬

‭จิม ฮอว์กินส์ รับบทโดย นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย์‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭ตีความ‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬

‭รับมือ‬‭กับ‬‭การ‬ ‭Improvise‬ ‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭เพราะ‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭แค‬‭รัก‬‭เตอร์‬‭ที่‬‭ตาม‬‭หา‬‭เด็ก‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭มุ่ง‬‭มั่น‬‭ใน‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭เด็ก‬

‭ที่‬‭มี‬‭จินตนาการ‬‭เพราะ‬‭เกิด‬‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ไม่‬‭เคย‬‭ออก‬‭จาก‬‭บ้าน‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ทำ‬‭ออก‬

‭มา‬‭ได้‬‭ยอด‬‭เยี่ยม‬ ‭และ‬‭อีก‬‭หนึ่ง‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬ ‭คือ‬ ‭แค‬‭รัก‬‭เตอร์‬‭ด้วย‬‭สรีระ‬ ‭ร่างกาย‬‭ที่‬‭มี‬‭ชัย‬‭ไป‬‭กว่า‬‭ครึ่ง‬‭เพราะ‬‭เมื่อ‬‭นัก‬

‭แสดง‬‭ได้‬‭ทำ‬‭กา‬‭รอ‬‭อดิ‬‭ชั่น‬ ‭ทำให้‬‭เรา‬‭เห็น‬‭ลักษณะ‬‭ภายนอก‬‭ดู‬‭ไม่‬‭ออก‬‭ว่า‬ ‭คือ‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭หรือ‬‭ผู้ชาย‬ ‭ที่‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭ประเด็น‬‭นี้‬

‭มา‬‭เล่า‬‭ถึง‬‭ตัว‬‭เพศ‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ไม่‬‭น่า‬‭สงสัย‬ ‭จึง‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭เลือก‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭รับ‬‭บท‬ ‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬

‭นั้นเอง‬

‭หมอลิฟซีย์ รับบทโดย นางสาวกวิสรา สิงห์ปลอด‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭ตีความ‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬

‭รับมือ‬‭กับ‬‭การ‬ ‭Improvise‬ ‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭เพราะ‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭แค‬‭รัก‬‭เตอร์‬‭ที่‬‭ตาม‬‭หา‬ ‭มี‬‭ความ‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭มี‬‭วุฒิ‬‭ภาวะ‬‭สูง‬ ‭เป็น‬

‭ผู้ใหญ่‬‭ที่‬‭น่า‬‭นับถือ‬ ‭เด็ด‬‭ขาด‬ ‭เพราะ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭เป็น‬‭หนึ่ง‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭คอย‬‭ดู‬‭แล‬‭เพื่อนๆ‬‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭ทาง‬ ‭คอย‬
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‭เป็น‬‭ผู้นำ‬‭ใน‬‭บ้าง‬‭ครั้ง‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭มี‬‭ความ‬‭อ่อน‬‭โยน‬‭จิตใจ‬‭ที่‬‭ดี‬‭ที่‬‭มี‬‭ต่อ‬‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬‭ด้วย‬‭ซึ่ง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭ตีความ‬‭และ‬

‭ดึง‬‭เสน่ห์‬‭ทั้ง‬‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬‭และ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เข้า‬‭มา‬‭ผสาน‬‭กัน‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ลงตัว‬ ‭และ‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ดู‬‭มี‬‭มิติ‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬

‭และ‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬‭ยัง‬‭มี‬‭ความ‬‭เหมือน‬‭อะไร‬‭บาง‬‭อย่าง‬‭ใน‬‭ตัว‬ ‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬ ‭นี้‬‭จึง‬‭เป็น‬‭จุด‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬

‭ตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้‬

‭ทรีลอว์นีย์ รับบทโดย นายรามิล ฉายประเสริฐ‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭ตีความ‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬

‭รับมือ‬‭กับ‬‭การ‬ ‭Improvise‬ ‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭เพราะ‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭แค‬‭รัก‬‭เตอร์‬‭ที่‬‭ตาม‬‭หา‬ ‭ด้วย‬‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭มี‬‭อารมณ์‬

‭ขัน‬‭อยู่‬‭แล้ว‬‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭จุด‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭สนุก‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭หาก‬‭ขาดตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭ไป‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭เรื่อง‬

‭ราว‬‭ไม่‬‭น่า‬‭ติดตาม‬‭พอ‬‭สมควร‬ ‭ซึ่ง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭ดึง‬‭เสน่ห์‬‭ใน‬‭แง่‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ลงตัว‬

‭โดย‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭มี‬‭มุม‬‭มอง‬‭ที่‬‭ไม่‬‭เหมือน‬‭กับ‬‭คน‬‭ทั่วไป‬ ‭มอง‬‭โลก‬‭ใน‬‭แง่‬‭ดี‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭แต่‬‭ข้อ‬‭บกพร่อง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭คือ‬

‭ความ‬‭ปาก‬‭พร่อย‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭เกิด‬‭เรื่อง‬‭ราว‬ ‭ซึ่ง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬‭สามารถ‬‭ทำ‬‭จุด‬‭นี้‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭สร้างสรรค์‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬

‭ตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้‬

‭กัปตันอเล็กซานเดอร์ สมอลเลตต์ รับบทโดย นายฉัททวัต หอประสาทสุข‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭ตีความ‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬

‭รับมือ‬‭กับ‬‭การ‬ ‭Improvise‬ ‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭แต่‬‭ด้วย‬‭ลักษณะ‬‭ภายนอก‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ยัง‬‭ไม่ใช่‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭ควร‬‭จะ‬

‭เป็น‬ ‭แต่‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ใน‬‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คือ‬ ‭แค‬‭รัก‬‭เตอร์‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭วุฒิ‬‭ภาวะ‬‭ที่‬‭เป็น‬‭ผู้นำ‬‭และ‬‭มี‬‭อำนาจ‬‭ที่‬

‭สามารถ‬‭นำ‬‭ไป‬‭พัฒนา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬ ‭และ‬ ‭ซึ่ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭ความ‬‭มุ่ง‬‭มั่น‬ ‭ตั้งใจ‬ ‭ที่‬‭จะ‬‭ทำ‬

‭ออกมานั้นเองคือคุณลักษณะของตัวละครตัวนี้ทำให้ผู้ศึกษาเองตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้‬

‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์ รับบทโดย นายกัญธราภณ ขำสีทอง‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭ตีความ‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬

‭รับมือ‬‭กับ‬‭การ‬ ‭Improvise‬ ‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭ตัว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭ดึง‬‭ศักยภาพ‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬‭ออก‬‭มา‬‭อย่าง‬‭ดี‬

‭ซึ่ง‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭มี‬‭มิติ‬‭ที่‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭และ‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭ที่สุด‬ ‭มี‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭ทาง‬‭ด้าน‬‭อารมณ์‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ลึก‬‭ซึ้ง‬ ‭พร้อม‬‭ทั้ง‬

‭ลักษณะ‬ ‭บุคลิก‬‭ทาง‬ ‭กายภาพ‬‭ที่‬‭เป็น‬‭เสน่ห์‬‭เฉพาะ‬‭ตัว‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭จิต‬‭วิญญาณ‬‭ที่‬‭อยาก‬‭จะ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬

‭ราว‬‭ผ่าน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭พร้อม‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭และ‬‭พัฒนา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ตนเอง‬‭เพื่อ‬

‭ให้ได้จุดประสงค์สารของเรื่องและความต้องการของตัวละคร ได้อย่างดีที่สุด‬

‭บิลลี่ โบนส์ และ เบน กัน รับบทโดย นายชินกฤต เพ็ชรมุนี‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭ตีความ‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬

‭รับมือ‬‭กับ‬‭การ‬ ‭Improvise‬ ‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭ด้วย‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ปกติ‬‭เหมือน‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทั่วไป‬ ‭เพราะ‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭ตัว‬‭นี้‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ใน‬‭ระดับ‬‭นึง‬ ‭เพราะ‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭ทั้ง‬‭กายภาพ‬ ‭ความ‬‭ตลก‬ ‭ต่อ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬ ‭ซึ่ง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬

‭สามารถ‬‭ดึง‬‭จุด‬‭นี้‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭สนใจ‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭แต่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬‭ต้อง‬‭มา‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭กับ‬
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‭อีก‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭อีก‬‭ตัว‬ ‭นั่น‬‭คือ‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬ ‭แต่‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭ท้าทาย‬‭และ‬‭ความ‬‭ยาก‬‭มี‬‭ใน‬‭ตัว‬‭เบน‬ ‭กัน‬‭มากกว่า‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬

‭ศึกษาตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้‬

‭นักแสดงสมทบ‬

‭1.‬ ‭นายชุษณาธร‬ ‭อุดมเวช‬ ‭รับบทเป็น Blind Pew, Tom Morgan‬

‭2.‬ ‭นายเจเรมี‬ ‭ซัมพ์เตอร์‬ ‭รับบทเป็น Black Dog, Black Cat‬

‭3.‬ ‭นายวชิราวุธ‬ ‭ราชสุวอ‬ ‭รับบทเป็น Ishael Hand‬

‭4.‬ ‭นายดนุภัทร‬ ‭แซ่หว้า‬ ‭รับบทเป็น พ่อจิม, John Hunter‬

‭5.‬ ‭นายภูริช‬ ‭ชักชวน‬ ‭รับบทเป็น George Mary‬

‭6.‬ ‭นายอัครเดช‬ ‭ทิพย์เสภา‬ ‭รับบทเป็น Tom Redruth‬

‭7.‬ ‭นางสาวดาลีวอน‬ ‭จันทาลีไซ‬ ‭รับบทเป็น Joyce‬

‭8.‬ ‭นางสาวธารารัตน์‬ ‭สุขสวัสดิ์‬ ‭รับบทเป็น Dik Johnson‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭มี‬‭การ‬‭ตีความ‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭ไหว‬‭พริบ‬

‭รับมือ‬‭กับ‬‭การ‬ ‭Improvise‬ ‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭โดย‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เหล่า‬‭นี้‬ ‭เวลา‬‭เล่น‬‭ด้วย‬‭กัน‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭สามารถ‬‭ดึง‬‭เคมี‬

‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭เหมาะ‬‭สม‬‭ที่‬‭จะ‬‭มา‬‭อยู่‬‭ใน‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬ ‭ที่‬‭พร้อม‬‭จะ‬‭ลุย‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭กัน‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ก็‬

‭พร้อมที่จะปรับตัวและทำงานกับน้อง ๆ นักแสดงเหล่านี้ให้มีประสิทธิภาพมากที่สุด‬

‭3.1.1.6 การคัดเลือกทีมงานออกแบบ‬

‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ดู‬‭จาก‬‭การ‬

‭ตีความ‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭แนวคิด‬ ‭และ‬‭ทัศนคติ‬‭ที่‬‭มี‬‭ต่อ‬‭ละคร‬ ‭โดย‬‭ใน‬‭กระบวนการ‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭นั้น‬‭เป็นการ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭ตาม‬

‭ความ‬‭สมัคร‬‭ใจ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭เพื่อ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭โดย‬‭เริ่ม‬‭จาก‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ด้าน‬‭การ‬

‭แสดง‬‭นั้น‬‭อ่าน‬‭บท‬‭ละคร‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭ตีความ‬‭ของ‬‭ละคร‬‭ใน‬‭เทศกาล‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬‭ทั้ง‬ ‭4‬ ‭เรื่อง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เปิด‬

‭โอกาส‬‭ใน‬‭การ‬‭ฟัง‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ทุก‬‭คนใน‬‭การ‬‭สร้าง‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬ ‭เพื่อ‬‭นำ‬‭มา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭แนวคิด‬‭และ‬

‭จินตนาการ‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ละคร‬‭เวที‬‭กับ‬‭แนวคิด‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ด้วย‬ ‭เพราะ‬‭สิ่ง‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กับ‬

‭ผู้ออกแบบ มีจุดประสงค์เดียวกัน คือ สื่อสารเนื้อหาของละครและนำเสนอกับผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพที่สุด‬

‭(1)‬‭ขอบเขตในการคัดเลือกทีมงานออกแบบ‬

‭เบื้อง‬‭ต้น‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭เรื่อง‬ ‭‘‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ต้องการ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬

‭ทั้งหมด‬‭7‬‭คน‬‭โดย‬‭ทั้งหมด‬‭มี‬‭8‬‭ตำแหน่ง‬‭คือ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ฉาก‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เครื่อง‬
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‭แต่ง‬‭กาย‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬ ‭ซึ่ง‬‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭นั้น‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭จาก‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭และ‬‭สมัคร‬‭ใจ‬

‭ของผู้ศึกษาด้านการออกแบบเพื่อการแสดงเป็นอันดับแรก‬

‭1.1) ข้อจำกัดของเวลา และสถานที่‬

‭เนื่องจาก‬‭เทศกาล‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬‭ปี‬‭2565‬‭มี‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ทั้งหมด‬‭4‬‭เรื่อง‬

‭การ‬‭บริหาร‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭จำเป็น‬‭ซึ่ง‬‭ผู้‬‭คัด‬‭เลือก‬‭ต้อง‬‭แสดงออก‬‭มา‬‭ให้‬‭ดี‬‭ที่สุด‬‭ภายใน‬‭เวลา‬

‭ที่‬‭กำหนด‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ละคร‬‭ยัง‬‭ถูก‬‭จัด‬‭แสดง‬‭ขึ้น‬ ‭ณ‬ ‭หอ‬‭นาฏ‬‭ลักษณ์‬ ‭ชั้น‬ ‭5‬ ‭คณะ‬‭ศิลปกรรม‬‭ศาสตร์‬ ‭มหาวิทยาลัย‬

‭ศรีนครินทรวิโรฒ‬ ‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭โรง‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ถูก‬‭ออกแบบ‬‭เพื่อ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭หลาย‬‭รูป‬‭แบบ‬ ‭และ‬‭ที่‬‭นั่ง‬‭คน‬‭ดูถูก‬‭กำหนด‬‭ไว้‬‭แล้ว‬

‭แนวทาง‬‭งาน‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭จึง‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭สำคัญ‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭พื้นที่‬‭ได้‬‭คุ้ม‬‭ค่า‬ ‭หลาก‬‭หลาย‬ ‭และ‬‭สวยงาม‬

‭อย่างมีประสิทธิภาพมากที่สุด‬

‭1.2) เกณฑ์การคัดเลือกนักออกแบบ‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭คำนึง‬‭ถึง‬‭การ‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭เป็น‬‭อันดับ‬

‭แรก‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ดู‬‭ความ‬‭คิด‬‭สร้างสรรค์‬‭ของ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬ ‭และ‬‭การ‬‭ต่อย‬‭อด‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭ของ‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭ที่‬

‭จะเป็นส่วนช่วยเสริมสร้างการเล่าสารของเรื่องให้มีประสิทธิภาพมากที่สุด‬

‭1.3) การคำนึงถึงภาพรวมของเทศกาล‬

‭เนื่องจากที่กล่าวข้างต้น คือจะมีละครประจำเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ถึง‬

‭4 เรื่อง ผู้กำกับทั้งหมด 4 คน จะต้องลำดับความสำคัญและนึกถึงประโยชน์ในการเข้ารับบทบาทเพื่อพัฒนา‬

‭ศักยภาพผู้ออกแบบในตำแหน่งต่าง ๆ เป็นอันดับแรก เมื่อตกลงที่จะสรุปตำแหน่งผู้ออกแบบทั้งหมดถือเป็นอัน‬

‭สิ้นสุด‬

‭(2) ผู้ที่ผ่านการคัดเลือกเป็นนักออกแบบ‬

‭จากขอบเขตในการคัดเลือกนัก ออกแบบเพื่อการแสดงข้างต้น เมื่อสิ้นสุด‬

‭กระบวนการคัดเลือกนักออกแบบแล้วจึงได้นักออกแบบเพื่อ การแสดง ดังนี้‬

‭ผู้ออกแบบฉาก นางสาวนันท์นภัส มากภักดี‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭สนใจ‬‭ใน‬‭แง่‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭ของ‬‭ฉาก‬‭คำ‬

‭สำคัญ‬‭ที่‬‭ว่า‬‭“‬‭ผลิก‬‭ผัน‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭เติบโต‬‭”‬‭เป็น‬‭แนวคิด‬‭ตั้ง‬‭ต้น‬‭ที่‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭ฉาก‬‭ได้‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คิด‬‭สร้างสรรค์‬

‭ที่‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭มา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ใน‬‭บท‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭และ‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭ฉาก‬‭ยัง‬‭ใช้‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭สำหรับ‬

‭พื้นที่‬‭การ‬‭แสดง‬‭นั่น‬‭ก็‬‭คือ‬‭เวที‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭ไม่‬‭เพียง‬‭แต่‬‭ออกแบบ‬‭งาน‬‭ศิลป์‬ ‭แต่‬‭ยัง‬‭ออกแบบ‬‭การ‬‭ใช้สอย‬‭พื้นที่‬‭ได้‬‭อย่าง‬

‭น่าสนใจและสามารถนำไปต่อยอดกับแนวคิดของผู้ศึกษาได้ในระหว่างพัฒนากระบวนการ‬
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‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย์ และ นางสาวสุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭เห็น‬‭จุด‬‭เด่น‬‭จาก‬‭แนวคิด‬‭ของ‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭คน‬

‭ว่า‬‭มี‬‭จุด‬‭ร่วม‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭ศักยภาพ‬‭ของ‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭คน‬ ‭มา‬‭พัฒนา‬‭งาน‬‭ศิลป์‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭ได้‬ ‭ทั้ง‬‭คำตั้ง‬‭ต้น‬‭ความ‬‭คิด‬

‭ที่‬‭ว่า‬ ‭“‬‭ปรับ‬‭ตัว‬ ‭แข็ง‬‭แรง‬ ‭ความ‬‭โลภ‬‭”‬ ‭และ‬ ‭“‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬ ‭ล้ำ‬‭สมัย‬ ‭โยก‬‭ย้าย‬‭”‬ ‭เป็น‬‭ส่วน‬‭ตั้ง‬‭ต้น‬‭แนวคิด‬‭ของ‬‭นัก‬

‭ออกแบบ‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้าง‬ ‭Concept‬ ‭Designs‬ ‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭ใหม่‬‭ใน‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭คิด‬‭ว่า‬‭แนวคิด‬‭หาก‬‭นำ‬

‭มาผสมกับทำให้เกิดการเรียนรู้จึงเป็นสิ่งที่จะทำให้งานออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากของนักออกแบบทั้งสอง‬

‭คน‬‭มี‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭น่า‬‭สนใจ‬‭และ‬‭สามารถ‬‭สื่อ‬‭ความ‬‭หมาย‬ ‭สาร‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ผ่าน‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭มี‬‭ประสิทธิภาพ‬‭มาก‬

‭ที่สุด‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย‬

‭นายศุภกิตติ์ สีภู, นายอัษฎางค์ เวชยา และนางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭เหตุผลที่เลือก คือ นักออกแบบเครื่องแต่งกายได้นำเสนอ แนวคิดที่สร้างสรรค์‬

‭และมีการตีความต่อยอดจากการวิเคราะห์บทละครเรื่องนี้ได้เป็นอย่างดีมาก ด้วยทั้งคำสำคัญตั้งต้นที่ว่า “‬

‭แพทเทิร์น แหกกรอบ หลากหลาย” “พลิกแพลง ทับซ้อน ความเก่า” “มุ่งมั่น มิตรภาพ เติมเต็ม” ซึ่งแนวคิด‬

‭ทั้ง 3 อย่างนี้มีความสำคัญทั้งหมดที่ผู้ศึกษาได้นำมาพัฒนาต่อยอดในการออกแบบเครื่องแต่งกายได้อย่างมี‬

‭สัญลักษณ์ (Symbol) และให้ความหมายกับทั้ง ลักษณะตัวละคร ภูมิหลังตัวละคร และสารของเรื่องอีกด้วยซึ่ง‬

‭เป็นตัวช่วยในการต่อยอดสร้างสรรค์ กระบวนการพัฒนาตัวละคร‬

‭ผู้ออกแบบแสง นางสาวปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭สนใจ‬‭ใน‬‭ความ‬‭คิด‬‭สร้างสรรค์‬ ‭ของ‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ที่‬

‭สามารถ‬‭นำ‬‭ไป‬‭พัฒนา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭กับ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭เยี่ยม‬ ‭ใน‬‭คำ‬‭สำคัญ‬‭ตั้ง‬‭ต้น‬‭ที่‬‭ว่า‬ ‭“‬‭ความ‬‭คิด‬

‭กรอบ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭”‬‭ที่‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ใน‬‭แง่‬‭ของ‬‭มุม‬‭มอง‬‭ที่‬‭มี‬‭สัญลักษณ์‬‭(Symbol)‬‭ต่อ‬‭ตัว‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭และ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭จิม‬‭ฮอว์‬

‭กิน‬‭ส์‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭มี‬‭มิติ‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้าง‬‭พื้น‬‭ทีี่‬‭และ‬‭บรรยากาศ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭สมบูรณ์‬ ‭ที่‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭ต่อ‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬

‭และ‬‭ความ‬‭หมาย‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭ซึ่ง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭แนวคิด‬‭และ‬‭วิธี‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ของ‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬

‭แสง‬‭นั้น‬ ‭สามารถ‬‭นำ‬‭ไป‬‭พัฒนา‬‭และ‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ใน‬‭กระบวนการ‬‭ละคร‬ ‭และ‬‭ทำให้‬‭มี‬‭ประสิทธิภาพ‬‭ใน‬‭การ‬‭สื่อสาร‬‭ของ‬‭เรื่อง‬

‭ราวได้ดีมากยิ่งขึ้น‬
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‭ผู้ออกแบบสื่อมัลติมีเดีย นางสาวสุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์‬

‭เหตุผล‬‭ที่‬‭เลือก‬ ‭คือ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ทักษะ‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬

‭ออกแบบ‬‭และ‬‭แนวคิด‬‭ของ‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬ ‭ผ่าน‬‭จาก‬‭การนำ‬‭เสนอ‬ ‭รูป‬‭แบบ‬ ‭Concept‬ ‭Design‬ ‭ที่‬

‭สามารถนำไปต่อยอดจากทักษะและแนวคิดของผู้กำกับที่วิเคราะห์และตีความบทละครไว้อยู่แล้วนั้นจะสามารถ‬

‭เสริม‬‭สร้าง‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭ต่อ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭หลาก‬‭หลาย‬ ‭และ‬‭สร้าง‬‭ความ‬‭พิเศษ‬‭ให้‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬‭กับ‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭เรื่อง‬

‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭นัก‬‭ออกแบบ‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬‭นั้น‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭พัฒนา‬‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ของ‬‭ตน‬‭ให้‬‭มี‬‭ทักษะ‬‭ที่‬

‭หลาก‬‭หลาย‬‭และ‬‭พลิก‬‭แพลง‬‭ได้‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭รูป‬‭แบบ‬ ‭ซึ่ง‬‭เหมาะ‬‭แก่‬‭การ‬‭รังสรรค์‬‭งาน‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬

‭คล่องตัวสามารถสร้างจินตนาการได้จากทักษะและเครื่องมือของตนเองได้อย่างอิสระ‬

‭3.1.2 กระบวนการกำกับการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.1.2.1 กระบวนการกำกับการแสดงและหาวิธีการนำเสนอละครเวที‬

‭(1)‬‭การละลายพฤติกรรม‬

‭เนื่องจากนักแสดงและนักออกแบบของละครเวทีเรื่องเกาะมหาสมบัติมีคนจำนวน‬

‭มาก‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭เพียง‬‭นิสิต‬‭ชั้น‬‭ปี‬‭ที่‬‭4‬‭เท่านั้น‬‭ยัง‬‭มี‬‭นิสิต‬‭ชั้น‬‭ปี‬‭ที่‬‭1‬‭ถึง‬‭3‬‭อยู่‬‭ใน‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭ดัง‬‭นั้น‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬‭ละลาย‬

‭พฤติกรรม‬‭ทุก‬‭คน‬ ‭เพราะ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬‭ถ้า‬‭ทุก‬‭คน‬‭สนิท‬‭กัน‬ ‭เข้าใจ‬‭กัน‬ ‭เชื่อ‬‭ใจ‬‭กัน‬‭เร็ว‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬‭ทุก‬‭คน‬‭จะ‬‭มี‬‭ความ‬

‭สุข‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭และ‬‭พร้อม‬‭ช่วย‬‭กัน‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭ชิ้น‬‭นี้‬‭ให้‬‭ออก‬‭มา‬‭ดี‬‭ที่สุด‬ ‭และ‬‭ผล‬‭งาน‬‭ที่‬‭สร้าง‬‭ออก‬‭มา‬‭จะ‬‭เต็ม‬‭ไป‬

‭ด้วย‬‭พลัง‬‭และ‬‭มวล‬‭ดี‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭ส่ง‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭ถึง‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭คิด‬‭และ‬‭สร้าง‬‭วิธี‬‭การ‬‭ละลาย‬‭พฤติกรรม‬ ‭เช่น‬ ‭ร่วม‬‭กัน‬‭ทำ‬

‭กิจกรรมสนุก ๆ ด้วยกัน เล่นเกมด้วยกัน‬

‭(2)‬‭กระบวนการซ้อม‬

‭กระบวนการ‬‭ซ้อม‬‭ถือว่า‬‭เป็น‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭มาก‬ ‭เพราะ‬‭ตลอด‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬

‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭ก่อน‬‭ถึง‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭จริง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭วางแผน‬‭กระบวนการ‬‭ซ้อม‬‭ให้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭โดย‬‭จะ‬‭ต้อง‬

‭สอดคล้อง‬‭กับ‬‭วัตถุประสงค์‬‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭งาน‬‭ทั้งหมด‬ ‭คือ‬ ‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭(30%)‬ ‭การ‬‭ส่ง‬

‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭2‬‭(50%)‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭3‬‭(70%)‬‭และ‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭4‬‭(100%)‬‭ซึ่ง‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ทำการ‬‭จัด‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ตาราง‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭ไว้‬ ‭3‬ ‭รูป‬‭แบบ‬‭คือ‬‭การ‬‭จัด‬‭ตาราง‬‭ซ้อม‬‭แบบ‬‭ราย‬‭วัน‬‭การ‬‭จัด‬‭ตาราง‬‭ซ้อม‬

‭แบบรายสัปดาห์ และการจัดตารางซ้อมแบบรายเดือน‬

‭3.1.2.2 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%)‬

‭การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%) ในด้านการกำกับการแสดง สิ่งที่จะต้อง เกิด‬

‭ขึ้น คือ ต้องเห็นแนวทางและวิธีการในการเล่าเรื่องของผู้กำกับว่าผู้กำกับต้องการเล่าเรื่องด้วย แนวคิดแบบไหน‬

‭ซึ่งระยะเวลาในการซ้อมคือตั้งแต่วันที่ 22 สิงหาคม 2566 ถึงกำหนดวันส่งความ คืบหน้าวันที่ 29 กันยายน‬

‭2566 โดยระหว่างการซ้อมผู้ศึกษามีวิธีในการดำเนินงาน ดังนี้‬
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‭(1)‬‭บท‬

‭การ‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭บท‬‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭และ‬‭ต้อง‬‭เอาใจ‬‭ใส่‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭เพราะ‬‭บท‬‭ละคร‬‭จะ‬

‭เป็น‬‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ใน‬‭การ‬‭กำหนด‬‭ทิศทาง‬‭และ‬‭สาร‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬ ‭ซึ่ง‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ได้‬‭ทำการ‬‭ดัดแปลง‬

‭บริบท‬‭มา‬‭จาก‬‭วรรณกรรม‬‭เดิม‬‭แต่‬‭ยัง‬‭คง‬‭สาร‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ไว้‬ ‭โดย‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬

‭ดังนี้‬

‭1.1) การเขียนบท‬

‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭เป็น‬‭บท‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ถูก‬‭ปรับ‬‭แต่ง‬‭โครง‬‭เรื่อง‬‭ใหม่‬‭โดย‬‭ผู้‬

‭ศึกษา‬‭เอง‬ ‭ซึ่ง‬‭มี‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ศาสตราจารย์‬ ‭ดร‬‭.‬‭พันธุ‬‭ชนะ‬ ‭สุนทร‬‭พิพิธ‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭ให้‬‭คำ‬‭แนะนำ‬‭และ‬‭ช่วย‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭บท‬‭จน‬‭สามารถ‬

‭เขียน‬‭บท‬‭ได้‬‭ถึง‬ ‭50%‬ ‭คือ‬ ‭อารัมภบท‬‭จน‬‭จบ‬‭องก์‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ของ‬‭เรื่อง‬ ‭และ‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭โครง‬‭เรื่อง‬‭ใน‬‭บท‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭ต่อ‬‭ไป‬

‭การ‬‭เขียน‬‭บท‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ศาสตราจารย์‬ ‭ดร‬‭.‬‭พันธุ์‬‭ชนะ‬ ‭สุนทร‬‭พิพิธ‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭สามารถ‬‭เข้าใจ‬‭บท‬‭ละคร‬

‭ได้มากขึ้น  และเห็นช่องว่างที่จะสามารถใส่ความคิด (Idea) ของผู้ศึกษาเข้าไปในบท‬

‭1.2) การอ่านบทร่วมกันครั้งแรก (First Read)‬

‭ถือเป็นเรื่องสำคัญเป็นอย่างยิ่งสำหรับการสร้างสรรค์ผลงานละครเวทีเรื่อง‬

‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭ทุก‬‭หน้าที่‬‭ได้‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ทิศทาง‬‭และ‬‭เข้าใจ‬‭ใน‬‭ตัว‬‭บท‬‭ร่วม‬‭กัน‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭เป็นการ‬‭หา‬‭จุด‬

‭บกพร่อง‬‭และ‬‭ช่อง‬‭โหว่‬‭ของ‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭โดย‬‭การ‬‭อ่าน‬‭บท‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭นั้น‬‭มี‬‭ผู้‬‭เข้า‬‭ร่วม‬‭อ่าน‬‭ดังนี้‬ ‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬

‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭และ‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭กระบวนการ‬‭นี้‬‭จึง‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭เป็น‬‭อันดับ‬‭แรก‬‭หลัง‬‭จาก‬‭เปิด‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬

‭(Production)‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭นิสิต‬‭ชั้น‬‭ปี‬‭ที่‬‭1‬‭ถึง‬‭3‬‭ที่‬‭สนใจ‬‭ได้‬‭เข้า‬‭มา‬‭ส่วน‬‭ร่วม‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้าง‬‭ผล‬‭งาน‬‭การ‬‭อ่าน‬‭บท‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭นั้น‬‭มี‬

‭ความจำเป็นเป็นอย่างมาก เนื่องจากเป็นจุดเริ่มต้นเข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ละครอย่างเต็มรูปแบบ‬

‭(2)‬‭นักแสดง‬

‭ช่วง‬‭แรก‬‭ของ‬‭การ‬‭ซ้อม‬ ‭ผู้‬‭กำกับ‬‭จะ‬‭เริ่ม‬‭จาก‬‭การ‬‭พูด‬‭คุย‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ทั้งหมด‬‭เพื่อ‬‭ทำให้‬‭เกิด‬

‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭บท‬‭ละคร‬‭ที่‬‭จะ‬‭ถูก‬‭ปรับ‬‭บริบท‬‭ให้‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭แล้ว‬‭เมื่อ‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭อ่าน‬‭บท‬‭ละคร‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭แล้ว‬‭ก็‬‭จะ‬‭เริ่ม‬

‭เข้าสู่การซ้อมกับนักแสดง โดยผู้ศึกษามีวิธีการดำเนินงานดังนี้‬

‭2.1) กระบวนการสร้างงานการแสดงแบบกลุ่ม (Workshop)‬

‭ใน‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭แรก‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭ทีม‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ทำการ‬‭Workshop‬‭พื้น‬‭ฐาน‬‭การ‬‭แสดง‬

‭ก่อน‬‭ที่‬‭จะ‬‭เริ่ม‬‭การ‬‭อ่าน‬‭บท‬ ‭เป็นการ‬‭เตรียม‬‭ความ‬‭พร้อม‬‭ก่อน‬‭ที่‬‭จะ‬‭ลง‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ทั้ง‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭และ‬‭แนว‬

‭ความ‬‭คิด‬‭ใน‬‭การ‬‭สื่อสาร‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭สร้าง‬‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬‭และ‬‭ความ‬‭คุ้น‬‭ชิน‬‭กับ‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ใน‬‭รูป‬‭แบบ‬ ‭Devising‬

‭Theatre‬ ‭เพื่อ‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ได้‬‭มี‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭และ‬‭ไหว‬‭พริบ‬‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭พัฒนาการ‬‭ของ‬‭ละคร‬‭และ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ไป‬‭ด้วย‬

‭และอีกทั้งยังเป็นส่วนที่ช่วยให้นักแสดงมีทางเลือกในการแสดงมากยิ่งขึ้น‬
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‭2.2) การซ้อมโดยถือบท‬

‭ใน‬‭ช่วง‬‭แรก‬‭ของ‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ถือ‬‭บท‬‭อ่าน‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭เพื่อ‬

‭เป็นการ‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭การ‬‭จำ‬‭บท‬‭และ‬‭เกิด‬‭ความ‬‭คุ้น‬‭ชิน‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ซึ่ง‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭แบบ‬‭ถือ‬‭บท‬‭อ่าน‬‭นั้น‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭จะ‬

‭ไม่‬‭กำหนด‬‭ทิศทาง‬‭การ‬‭เคลื่อนไหว‬‭(Blocking)‬‭และ‬‭การก‬‭ระทำ‬‭(Action)‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭หาก‬‭แต่‬‭ปล่อย‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭ได้‬‭เคลื่อนไหว‬‭อย่าง‬‭เป็น‬‭อิสระ‬‭ตาม‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭มี‬‭ผล‬‭ต่อ‬‭การก‬‭ระ‬‭ทำ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ทั้งนี้‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬

‭แสดง‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭เห็น‬‭ได้‬‭ว่า‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭ต่อ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭และ‬‭บท‬‭ละคร‬‭ได้‬‭มาก‬‭น้อย‬‭เพียง‬‭ใด‬ ‭ใน‬‭ขณะ‬‭เดียวกัน‬‭ผู้‬

‭กำกับจะสามารถเข้าใจตัวละครมากยิ่งขึ้นจากสิ่งที่นักแสดงแสดงออกมา‬

‭2.3) การซ้อมโดยวางบท‬

‭เมื่อ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭ท่องจำ‬‭บท‬‭ของ‬‭ตนเอง‬‭ได้‬‭แล้ว‬‭ใน‬‭ระดับ‬‭หนึ่ง‬ ‭การ‬‭ซ้อม‬‭โดย‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ไม่‬‭ถือ‬‭บท‬‭จึง‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭อยู่‬‭กับ‬‭สถานการณ์‬‭ตรง‬‭หน้า‬‭และ‬‭อยู่‬‭กับ‬‭คู่‬‭แสดง‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭นัก‬

‭แสดงคุ้นชินกับสภาพแวดล้อมของพื้นที่ภายในฉากหรืออุปกรณ์ประกอบฉากที่นักแสดงต้องใช้และคุ้นชินกับ‬

‭การเคลื่อนที่ไปในพื้นที่ต่าง ๆ อีกด้วย‬

‭2.4) การทำตัวละคร‬

‭การ‬‭ทำตัว‬‭ละคร‬‭ให้‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭เพื่อ‬‭ช่วย‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭เข้าใจ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬

‭เพิ่ม‬‭ขึ้น‬‭แรก‬‭เริ่ม‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้าง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ช่วย‬‭กัน‬‭สร้าง‬‭ภูมิ‬‭หลัง‬‭ให้‬‭แก่‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭ที่‬‭ตน‬‭ได้‬‭รับ‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭รู้‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭นั้น‬ ‭ๆ ‬ ‭ได้‬‭ผ่าน‬‭เหตุการณ์‬‭อะไร‬‭มา‬‭บ้าง‬ ‭มี‬‭ลักษณะ‬‭ภายใน‬‭อย่างไร‬ ‭มี‬‭ทัศนคติ‬

‭อย่างไร‬ ‭ทำไม‬‭ถึง‬‭เป็น‬‭แบบ‬‭นั้น‬ ‭เมื่อ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭พอ‬‭จะ‬‭เข้าใจ‬‭ภูมิ‬‭หลัง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭แล้ว‬ ‭ขั้น‬‭ตอน‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭คือ‬‭สร้าง‬‭ความ‬

‭สัมพันธ์ให้กับตัวละครที่มีความสัมพันธ์ต่อกัน‬

‭2.5) การซ้อมแยกเป็นแต่ละฉาก‬

‭ผู้ศึกษาแบ่งการซ้อมเป็นตามแต่ละฉากของเนื้อเรื่อง เพื่อง่ายต่อการมีสมาธิ‬

‭และสามารถเก็บรายละเอียดได้อย่างครบถ้วนและพัฒนาไปต่อได้ง่ายทีละฉาก‬

‭(3) เวที‬

‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭การ‬‭แรก‬‭เริ่ม‬‭พื้นที่‬‭ของ‬‭เวที‬‭นั้น‬‭จะ‬‭ยัง‬‭เป็นการ‬‭ค้นหา‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เปิด‬‭อิสระ‬

‭ให้‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭เดิน‬‭ใน‬‭แต่ละ‬ ‭Blocking‬ ‭ที่‬‭เป็นการ‬‭เคลื่อนไหว‬‭ใน‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭อิสระ‬ ‭แต่‬‭จะ‬‭มี‬‭การ‬

‭กำหนด‬‭ของ‬‭Blocking‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭เป็นการ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭สื่อ‬‭ความ‬‭หมาย‬‭ภาพ‬‭ของ‬‭แต่ละ‬‭ฉาก‬‭ไป‬‭แต่ละ‬‭ภาพ‬‭เพื่อ‬‭ยัง‬‭คง‬‭วิธี‬

‭คิดและแนวทางการนำเสนอของผู้ศึกษาเองด้วย‬
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‭(4) งานออกแบบ‬

‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭นั้น‬‭จะ‬‭เป็น‬‭เป็น‬‭ช่วง‬‭กระบวนการ‬‭ค้นหา‬‭ไป‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭แนวคิด‬‭หลัก‬ ‭(Theme)‬ ‭ที่‬

‭มี‬‭การ‬‭ค้นหา‬‭ทั้ง‬‭บรรยากาศ‬ ‭(Mood‬ ‭&‬ ‭Tone)‬ ‭สถาน‬‭ที่‬ ‭(Location)‬ ‭และ‬‭ข้อมูล‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭มี‬‭ส่วน‬‭ช่วย‬‭พัฒนา‬‭องค์‬

‭ประกอบ‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้าง‬‭สถานการณ์‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ควบคู่‬‭ไป‬‭กับ‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭แนวทาง‬‭ของ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬

‭แสดง‬‭และ‬‭วิธี‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ผ่าน‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭ช่วย‬‭เสริม‬‭ใน‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่า‬‭ของ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭และ‬‭การ‬

‭ค้นหา‬‭ไป‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭นำ‬‭มา‬‭เสริม‬‭แนวคิด‬‭จาก‬‭ภาพ‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭จาก‬‭Concept‬‭Design‬‭เพื่อ‬‭หา‬

‭แนวทางและนำไปพัฒนาต่อในการอัปเดตผลงานครั้งต่อไป‬

‭(5) การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%)‬

‭ในการส่งความคืบหน้า 30% ครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้สร้างสรรค์ผลงานทั้งหมด 4 ฉาก โดย‬

‭เลือกส่งในฉากอารัมภบท, องก์ 1 ฉาก 1, องก์ 1 ฉาก 2, องก์ 1 ฉาก 5 ซึ่งเป็นฉากที่ได้เห็นตัวละครหลักครบ‬

‭ทุกตัว และเลือกมาเพราะเป็นช่วงที่นำเสนอต้นเรื่องของละคร เนื้อเรื่องเริ่มจากเปิดก้อนภาพความฝันของจิม‬

‭ฮอว์กินส์ ก่อนที่จะนำไปสู่จุดเริ่มต้นของเธอที่อยู่ที่โรงเตี๊ยมใช้ชีวิตกับพ่อแค่สองคน เปิดตัวบิลลี่ โบนส์ที่เป็นตัว‬

‭จุดเริ่มต้นของการเดินทาง การพูดถึงชายขาเดียว รวมถึงการเปิดตัวของหมอลิฟซีย์และทรีลอว์นีย์เพื่อให้เห็น‬

‭ความสัมพันธ์ และในฉาก 5 ผู้ศึกษาได้ข้ามซีนเพื่อให้อีก 2 ตัวละครนั้นคือ กัปตันสมอเลตต์ที่เป็นผู้นำในการ‬

‭เดินทางและลอง จอห์นซิลเวอร์ ผู้เป็นตัวขัดขวางในการเดินทางครั้งนี้ ซึ่งทั้งหมดใช้เวลาในการแสดงประมาณ‬

‭30 นาที‬

‭(6) สรุปการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%)‬

‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭(30%)‬ ‭นั้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับคำ‬‭แนะนำ‬‭จาก‬‭คณะ‬

‭อาจารย์‬‭และ‬‭ที่‬‭ปรึกษา‬‭ว่า‬ ‭วิธี‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭น่า‬‭สนใจ‬‭และ‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭ไป‬‭พัฒนา‬‭ต่อ‬‭ได้‬ ‭สามารถ‬‭ยึด‬‭รูป‬‭แบบ‬‭การนำ‬

‭เสนอ‬‭นี้‬‭เป็น‬‭หลัก‬‭เพื่อ‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ใน‬‭ฉาก‬‭ต่อ‬‭ๆ ‬‭ไป‬‭แต่‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭คือ‬‭ใน‬‭แง่‬‭ของ‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬

‭ดำเนินช้าเกินไป ให้ความสำคัญกับสิ่งที่ไม่จำเป็น จึงทำให้ผู้ศึกษารับคำแนะนำแล้วมาปรับปรุง‬

‭3.1.2.3 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 (50%)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ใน‬‭ด้าน‬‭การ‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭ทำ‬‭คือ‬‭การ‬

‭ทำตัว‬‭อย่าง‬‭ละคร‬‭แบบ‬‭ละคร‬‭สั้น‬‭เพื่อ‬‭นำ‬‭ไป‬‭จัด‬‭แสดง‬‭ใน‬‭เทศกาล‬‭ปล่อย‬‭ผี‬‭ประจำ‬‭ปี‬‭การ‬‭ศึกษา‬ ‭2565‬ ‭ซึ่ง‬‭ละคร‬‭สั้น‬‭นี้‬‭ไม่‬

‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭หลัก‬‭ของ‬‭บท‬‭ละคร‬‭จริง‬ ‭แต่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭ดึง‬‭จุด‬‭เด่น‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬

‭ออกมาเพื่อดึงดูดให้ผู้ชมสนใจละครเรื่องนี้‬

‭(1) บท‬

‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭สร้าง‬‭ตัวอย่าง‬‭ละคร‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ใหม่‬ ‭ทำให้‬‭จะ‬

‭ต้อง‬‭คิด‬‭บท‬‭ใหม่‬‭เพื่อ‬‭ใช้‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭ถ่ายทอด‬‭เรื่อง‬‭ราว‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ประชุม‬‭และ‬‭ออก‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬
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‭ร่วม‬‭กัน‬‭เพื่อ‬‭หา‬‭ไอ‬‭เดีย‬ ‭(Idea)‬ ‭ใน‬‭การ‬‭เขียน‬‭บท‬ ‭เมื่อ‬‭ได้‬‭ข้อมูล‬‭เรียบร้อย‬‭ถึง‬‭เริ่ม‬‭เขียน‬‭บท‬‭ร่วม‬‭กัน‬ ‭โดย‬‭การ‬‭เขียน‬‭บท‬‭ใน‬

‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ต้อง‬‭พบ‬‭กับ‬‭การ‬‭ปรับ‬‭แก้ไข‬‭นับ‬‭ครั้ง‬‭ไม่‬‭ถ้วน‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ได้‬‭บท‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ได้‬ ‭จน‬‭ใน‬‭ที่สุด‬‭ก็‬‭เกิด‬

‭บทเป็นโครงเรื่อง (Plot) ดังนี้‬

‭-‬ ‭ภาพเหตุการณ์เปิดเรื่องในความฝันของจิม‬

‭-‬ ‭เหตุการณ์ก่อนเดินทางของจิม และการตัดสินใจออกจากบ้านระหว่างพ่อ‬

‭-‬ ‭จิม ได้ขึ้นเรือและได้ออกไปผจญภัย แล้วได้พบกับกัปตันที่ดูถูกว่า เธอเป็นแค่เด็ก‬

‭-‬ ‭จิมได้พบชายขาเดียว‬

‭-‬ ‭จิมต้องตัดสินใจเส้นทางระหว่างคนแปลกหน้า หรือพวกพ้องของตัวเอง‬

‭(2) นักแสดง‬

‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭(50%)‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭จังหวะ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬

‭เป็น‬‭หลัก‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬‭ให้‬‭จังหวะ‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ไว‬‭และ‬‭กระชับ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭จึง‬‭หา‬‭วิธี‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ส่วน‬

‭นี้‬‭เพื่อ‬‭เป็น‬‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เกิด‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭กับ‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭จังหวะ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭วิธี‬‭ใน‬‭การ‬‭ดำเนิน‬‭งาน‬

‭ดังนี้‬

‭2.1) การทำงานกับดนตรี‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เรื่อง‬‭ใช้‬‭ดนตรี‬‭เข้า‬‭มา‬‭เป็น‬‭เครื่อง‬‭มือ‬‭ช่วย‬‭ใน‬ ‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬ ‭ซึ่ง‬‭ช่วย‬‭ให้‬

‭สามารถ‬‭กระชับ‬‭จังหวะ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭ดี‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭โดย‬‭เลือก‬‭ใช้‬‭ทั้ง‬‭ดนตรี‬ ‭(Music)‬ ‭เพลง‬ ‭(Song)‬ ‭และ‬‭ซาวด์‬‭เอฟเฟค‬

‭(Sound‬ ‭Effect)‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭วิธี‬‭ใน‬‭การ‬‭จับ‬‭จังหวะ‬‭และ‬‭การ‬‭ทำ‬‭เข้าใจ‬‭กับ‬‭อารมณ์‬‭ของ‬‭เพลง‬ ‭จาก‬‭นั้น‬‭จึง‬‭นำ‬

‭มา‬‭ประยุกต์‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭ของ‬‭ตนเอง‬ ‭หรือ‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭การ‬‭ประกอบ‬‭จังหวะ‬‭ของ‬‭เพลง‬ ‭(Percussion)‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬

‭นักแสดงได้เข้าใจและเพิ่มความสนุกต่อเรื่อง‬

‭(3) งานออกแบบ‬

‭งานออกแบบเป็นส่วนช่วยเสริมองค์ประกอบภาพในการนำเสนอเรื่องราวได้อย่าง‬

‭มาก‬ ‭เนื่องจาก‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭พัฒนา‬‭แนวคิด‬‭ต่อย‬‭อด‬‭จาก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭พัฒนา‬‭ภาพ‬‭และ‬‭หา‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่า‬‭กับ‬‭นัก‬

‭แสดง‬ ‭และ‬‭นำ‬‭มาส‬‭ร้าง‬‭ออก‬‭มา‬‭เป็น‬‭ผล‬‭งาน‬‭ที่‬‭มี‬‭ส่วน‬‭ช่วย‬‭เสริม‬‭ให้‬‭สาร‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ออก‬‭มา‬‭เป็น‬‭ภาพ‬‭สื่อ‬‭ความ‬‭หมาย‬‭ได้‬

‭อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังทำให้องค์ประกอบศิลป์ดูสวยงามอีกด้วย‬

‭(4) การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2‬‭(50%)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭(50%)‬ ‭ใน‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ละคร‬‭สั้น‬ ‭ถูก‬‭นำ‬‭มา‬‭จัด‬‭แสดง‬ ‭ใน‬

‭เทศกาล‬‭ปล่อย‬‭ผี‬‭ประจำ‬‭ปี‬‭การ‬‭ศึกษา‬ ‭2565‬ ‭ซึ่ง‬‭ถือว่า‬‭เป็น‬‭แสดง‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭ต่อ‬‭หน้า‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ทั่วไป‬ ‭โดย‬‭ความ‬‭ยาว‬‭ใน‬‭การ‬
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‭แสดง‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ประมาณ‬ ‭15‬ ‭นาที‬ ‭ตลอด‬‭การ‬‭ดำเนิน‬‭งาน‬‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ตั้งใจ‬‭และ‬‭มี‬‭ความ‬‭พยายาม‬‭อย่าง‬‭มาก‬‭เพื่อ‬‭อยาก‬

‭ให้‬‭ผล‬‭งาน‬‭ออก‬‭มาดี‬ ‭และ‬‭เมื่อ‬‭ผล‬‭งาน‬‭แสดง‬‭ได้‬‭ถูก‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ออก‬‭มา‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ความ‬‭พอใจ‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ยิ่ง‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭สร้าง‬

‭ผลงานออกมาได้ตามที่คาดหวัง ทำให้ผู้ศึกษาเกิดแรงขับเคลื่อนในการทำงานต่อได้‬

‭3.1.2.4 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭(70%)‬ ‭ใน‬‭ด้าน‬‭การ‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ใน‬

‭ละคร‬‭จะ‬‭เหมือน‬‭กับ‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭30%‬ ‭แต่‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ของ‬‭งาน‬‭ที่‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭ต้อง‬‭เห็น‬‭สาร‬‭ที่‬

‭ต้องการ‬‭จะ‬‭เล่า‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ชัดเจน‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭30%‬‭และ‬‭50%‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭เอา‬‭คำ‬

‭แนะนำ‬ ‭ทั้ง‬‭จุด‬‭แข็ง‬‭และ‬‭จุด‬‭อ่อน‬‭มา‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭พื้น‬‭ฐาน‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭70%‬ ‭ซึ่ง‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭คือ‬

‭ตั้งแต่วันที่ 27 ตุลาคม 2566 ถึงกำหนดวันส่งความคืบหน้าวันที่ 8 ธันวาคม 2566‬

‭(1) การซ้อมอย่างต่อเนื่อง‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭แก้ไข‬‭ผล‬‭งาน‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭1‬‭(30%)‬‭ตาม‬‭ข้อ‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭ของ‬

‭อาจารย์‬‭พร้อม‬‭ทั้ง‬‭สร้าง‬‭และ‬‭ฝึก‬‭ซ้อม‬‭ฉาก‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭กระบวนการ‬‭Devising‬‭Theatre‬‭ซึ่ง‬‭พอ‬‭ถึง‬‭ตอน‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ทุก‬‭คน‬‭เริ่ม‬‭คุ้น‬‭ชิน‬‭กับ‬‭กระบวนการ‬‭นี้‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭สร้าง‬‭สถานการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ได้‬‭อย่าง‬‭สนุกสนาน‬‭และ‬‭น่า‬

‭สนใจ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭แต่‬‭ด้วย‬‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭1‬‭(30%)‬‭มี‬‭การ‬‭เว้น‬‭ระยะ‬‭ห่าง‬‭ยาวนาน‬‭จาก‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭หลัก‬

‭จึง‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭รื้อฟื้น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เคย‬‭ทำ‬‭อยู่‬‭เป็น‬‭เวลา‬‭นาน‬‭พอ‬‭สมควร‬ ‭ที่‬‭จะ‬‭ใช้‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ค้นหา‬‭ภาพ‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่า‬‭ใหม่‬

‭พร้อม‬‭กับ‬‭หา‬‭แนวทาง‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ให้‬‭ดี‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬‭ด้วย‬‭ระยะ‬‭ที่‬‭เวลา‬‭ที่‬‭เหลือ‬‭ก่อน‬‭จะ‬‭ถึง‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭(70%)‬

‭นั่นเอง‬

‭(2) บท‬

‭เนื่องจาก‬‭บท‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ใน‬‭ตอน‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭1‬‭(30%)‬

‭มี‬‭เพียง‬‭แค่‬‭องก์‬ ‭1‬ ‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭กระบวนการ‬‭พัฒนา‬‭ละคร‬ ‭Devising‬‭Theatre‬‭เป็นการ‬‭พัฒนา‬‭ทั้ง‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬

‭และ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ไป‬‭ก่อน‬ ‭แต่‬‭พอ‬‭มา‬‭ถึง‬‭ช่วง‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭(70%)‬ ‭บท‬‭ละคร‬‭ได้‬‭มี‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭มาก‬‭ขึ้น‬

‭ดัดแปลง‬‭โดย‬ ‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ศาสตราจารย์‬ ‭ดร‬‭.‬‭พันธุ์‬‭ชนะ‬ ‭สุนทร‬‭พิพิธ‬ ‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ใน‬‭มอง‬‭เห็น‬‭โครง‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭อย่าง‬ ‭ชัดเจน‬

‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭ทำการ‬‭ตีความ‬‭บท‬‭อีก‬‭ครั้ง‬ ‭เพื่อ‬‭หา‬‭สาร‬‭และ‬‭แนวคิด‬‭ที่‬‭จะ‬‭นำ‬‭มา‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭สื่อสาร‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭และ‬‭นำ‬‭ไป‬

‭พัฒนาเป็นชิ้นงานของผู้ศึกษาต่อไป‬

‭(3) นักแสดง‬

‭การ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭จุด‬‭เชื่อม‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กับ‬

‭ทีม‬‭งาน‬‭นัก‬‭แสดง‬‭โดย‬‭มี‬‭บท‬‭เป็น‬‭ตัวกลาง‬‭ใน‬‭การ‬‭ค้นหา‬‭วิธี‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ด้วย‬‭กระบวนการ‬‭Devising‬‭Theatre‬‭ที่‬‭จะ‬‭ต่อย‬

‭อด‬‭ขึ้น‬‭ไป‬‭จาก‬‭เดิม‬ ‭โดย‬‭มี‬‭สาร‬‭ตั้ง‬‭ต้น‬‭จาก‬‭เนื้อหา‬‭ของ‬‭บท‬‭ละคร‬‭และ‬‭การ‬‭ตีความ‬‭จาก‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ภายใน‬‭บท‬ ‭เพื่อ‬‭หา‬‭มิติ‬

‭และ‬‭มุม‬‭มอง‬‭(Vision)‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭ต่อ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เมื่อ‬‭วิเคราะห์‬‭กัน‬‭อย่าง‬‭ถี่ถ้วน‬‭แล้ว‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭เก็บ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭ของ‬
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‭นัก‬‭แสดง‬‭ทุก‬‭คน‬‭ไป‬‭สร้าง‬‭เป็นก‬‭ระ‬‭บวน‬‭การ‬‭ค้นหา‬ ‭ร่วม‬‭กัน‬‭ใน‬‭รูป‬‭แบบ‬ ‭Creative‬ ‭Drama‬ ‭และ‬‭มา‬‭ทำการ‬‭ค้นหา‬‭ร่วม‬

‭กันในแง่ของการนำเสนอภาพที่จะเกิดขึ้นบนเวที‬

‭(4) งานออกแบบ‬

‭ในส่วนของงานออกแบบเป็นส่วนช่วยเสริมพัฒนาจากภาพกระบวนการนำเสนอที่ผู้‬

‭ศึกษา‬‭และ‬‭ทีม‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭สร้าง‬‭ขึ้น‬‭มา‬ ‭ทำให้‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ของ‬‭ละคร‬‭ดู‬‭มี‬‭มิติ‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ได้‬‭บท‬

‭ละคร‬‭ทั้ง‬‭เรื่อง‬‭อย่าง‬‭สมบูรณ์‬‭แล้ว‬‭นั้น‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ประชุม‬‭และ‬‭อัปเดต‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กับ‬‭ทั้ง‬‭ทีม‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ทีม‬‭ออกแบบ‬‭เพื่อ‬

‭ให้‬‭เห็น‬‭แนวทาง‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ชิ้น‬‭งาน‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ของ‬‭งาน‬‭ศิลป์‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬ ‭ว่า‬‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ได้‬‭พัฒนา‬‭และ‬‭ค้นคว้า‬‭ข้อมูล‬

‭มา‬‭แล้ว‬‭นั้น‬ ‭มี‬‭แนวคิด‬‭อย่างไร‬‭ใน‬‭การ‬‭พัฒนา‬ ‭สร้างสรรค์‬‭เป็น‬‭ชิ้น‬‭งาน‬ ‭เพื่อ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ได้‬‭เห็น‬‭แนวทาง‬‭ใน‬‭การนำ‬‭ไป‬

‭พัฒนาต่อยอดในการสร้างสรรค์ภาพบนเวที‬

‭(5) การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)‬

‭ในการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%) ผู้ศึกษาได้สร้างสรรค์ ผลงานและเลือกส่งจบ‬

‭องก์ 1 ทั้งหมด และ องค์ 2 ฉาก 1 คือตั้งแต่ฉากอารัมบท ไปจนถึงเหตุการณ์ที่จิม ฮอว์กินส์ตัดสินใจที่จะหนีไป‬

‭พร้อมกับแผนที่ไปที่เกาะมหาสมบัติด้วยตัวคนเดียว ทำให้ฝ่ายโจรสลัดกับฝ่ายคนเกิดการต่อสู้กันเกิดขึ้น จนใน‬

‭ท้ายที่สุด ฝ่ายโจรสลัดเป็นฝ่ายเอาชนะไปได้ ทำให้กลุ่มคนถูกจับขึ้นเกาะเพื่อเป็นตัวประกัน อีกเหตุการณ์ที่จิม‬

‭ได้พบกับเบน กัน การส่งผ่านพ้นไปได้ด้วยดีถึงแม้จะมีความตึงเครียดอยู่มากก็ตาม‬

‭(6) สรุปการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭และ‬‭ได้‬‭เลือก‬‭ส่ง‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬

‭ทั้งหมด‬‭ใน‬‭องก์‬‭1‬‭ไป‬‭ถึง‬‭จน‬‭องก์‬‭2‬‭ฉาก‬‭1‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ที่‬

‭ควร‬‭จะ‬‭เป็น‬ ‭กล่าว‬‭คือ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭กระชับ‬ ‭ใช้‬‭เวลา‬‭ฟุ่มเฟือย‬ ‭จน‬‭ผู้‬‭ชม‬‭รู้สึก‬‭อึดอัด‬‭ใน‬‭การ‬‭ดู‬

‭ละคร‬ ‭ทำให้‬‭เรื่อง‬‭ไม่‬‭สนุก‬ ‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭เรื่อง‬‭พื้นที่‬‭บน‬‭เวที‬ ‭(Space)‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭เปลี่ยนแปลง‬

‭สถาน‬‭ที‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ชัดเจน‬ ‭ทั้งหมด‬‭คณะ‬‭อาจารย์‬‭ลง‬‭ความ‬‭เห็น‬‭ว่า‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭มี‬‭ความ‬‭บกพร่อง‬‭ใน‬‭บาง‬‭ส่วน‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬

‭ครั้ง‬‭หน้า‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ทำงาน‬‭เรื่อง‬‭การ‬‭เลือก‬‭ใช้‬‭และ‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭เนื้อหา‬‭ที่‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭สำคัญ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ให้‬‭ได้‬‭ดี‬‭กว่า‬‭โดย‬‭การ‬

‭ส่งความคืบหน้าครั้งนี้ใช้เวลาในการแสดงไปทั้งหมดประมาณ 1 ชั่วโมง 10 นาที‬

‭3.1.2.5 การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%)‬

‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭4‬‭(100%)‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭การ‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭สี่‬‭ง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭คือ‬

‭ละคร‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ดำเนิน‬‭ไป‬‭จนถึง‬‭ตอน‬‭จบ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬ ‭และ‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭เห็น‬‭วิธี‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ของ‬‭รูป‬‭แบบ‬ ‭ละคร‬‭แนวคิด‬‭และ‬‭ที่‬

‭สำคัญ‬‭ที่สุด‬ ‭คือ‬‭สาร‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭อยาก‬‭เล่า‬‭ให้‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭นำ‬‭ผลลัพธ์‬‭ทุก‬‭อย่าง‬‭ออก‬‭มา‬‭ให้‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭มี‬

‭ประสิทธิภาพ‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭เพื่อ‬‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭จะ‬‭มี‬‭ทิศทาง‬‭ใน‬‭การนำ‬‭เสนอ‬
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‭ต่อ‬‭สายตา‬‭ผู้‬‭ชม‬‭อย่างไร‬‭บ้าง‬ ‭นั่นเอง‬‭ซึ่ง‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭คือ‬‭ตั้งแต่‬‭วัน‬‭ที่‬ ‭21‬ ‭มกราคม‬ ‭2566‬ ‭ถึง‬‭กำหนด‬‭วัน‬‭ส่ง‬

‭ความคืบหน้าวันที่ 8 กุมภาพันธ์ 2567‬

‭(1) บท‬

‭หลังจากการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%) ผู้ศึกษาและทีมนักแสดงยังไม่สามารถ‬

‭ซ้อมละครได้ทั้งเรื่อง เนื่องจากปัญหาเรื่องของบทที่เกิดความล้าช้าทำให้ผู้ศึกษาทำให้ได้เท่าที่ควรก่อน จึงจะ‬

‭เริ่มวิเคราะห์ในช่วงท้ายของบทละครและนำมาค้นหาวิธีการนำเสนอโดย ผ่านกระบวนการ Devising Theatre‬

‭ผู้ศึกษาจึงเริ่มทำการศึกษาพร้อมกับทีมนักแสดงเพื่อที่จะนำไป พัฒนาต่อจนถึงตอนจบของเรื่อง และ จากนั้น‬

‭จึงจะนำเนื้อเรื่องทั้งหมดมารวบรวมเป็นเนื้อเรื่อง เดียวกัน และกำหนดทิศทางของเรื่องได้อย่างชัดเจน‬

‭(2) การซ้อมเจาะเพื่อแก้ไขรายละเอียดทางด้านการกำกับการแสดง‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭(70%)‬ ‭แล้ว‬‭นั้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้องการ‬‭แก้ไข‬‭ภาพ‬

‭และ‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ของ‬‭แต่ละ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭ลบ‬‭จุด‬‭บกพร่อง‬‭ของ‬‭ละคร‬‭ออก‬‭ไป‬‭ได้‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭โดย‬‭มุ่ง‬‭เน้น‬‭ไป‬‭ที่‬‭การ‬‭แก้ไข‬

‭ภาพ‬‭ที่‬ ‭ปรากฏ‬‭ให้‬‭สอดคล้อง‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หรือ‬‭แก้ไข‬‭บาง‬‭ฉาก‬‭ภายใน‬‭เรื่อง‬‭เพื่อ‬‭ให้การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭นั้น‬‭ลื่น‬‭ไหล‬‭มาก‬‭ที่สุด‬

‭รวมถึงการเลือกภาพและวิธีการนำเสนอของเรื่องที่จะต้องหาองค์ประกอบและเคลียร์วิธีการใช้งานของกลุ่มนัก‬

‭แสดงหลักและนักแสดงหมู่มวล‬

‭(3) นักแสดง‬

‭ในส่วนของนักแสดงจะต้องมีการพัฒนาความคืบหน้าทั้งเครื่องมือการแสดงและ‬

‭ด้าน‬‭การ‬‭ตีความ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เพราะ‬‭เนื่องจาก‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭3‬‭(70%)‬‭ยัง‬‭มี‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เอง‬

‭นั้น‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ลอง‬‭ค้นคว้า‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭จาก‬‭ใน‬‭ฉาก‬‭นั้น‬ ‭หาก‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬ ‭ตีความ‬‭และ‬‭นำ‬‭ไป‬‭พัฒนา‬‭ด้วย‬

‭กระบวนการ Devising Theatre จะทำให้นักแสดงได้พัฒนาการของตัวละคร และเข้าใจในสารของเรื่องยิ่งขึ้น‬

‭(4) การซ้อมกับเทคนิค‬

‭กระบวนการ‬‭ซ้อม‬‭เทคนิค‬‭เป็นก‬‭ระ‬‭บวน‬‭การ‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ใช้‬ ‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ทั้ง‬‭ผู้‬‭กำกับ‬ ‭นัก‬

‭แสดง‬ ‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬ ‭และ‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭การ‬‭เก็บ‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭ฝ่าย‬‭เพื่อ‬‭ทำให้‬‭ชิ้น‬‭งาน‬‭นั้น‬‭ออก‬‭มา‬

‭ได้‬‭ดี‬‭ที่สุด‬ ‭จึง‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭ความ‬‭อดทน‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬‭และ‬‭ต้อง‬‭ให้‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭ใน‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ทั้ง‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭และ‬

‭การ‬‭แสดง‬ ‭เพื่อ‬‭มอง‬‭หา‬‭จุด‬‭ร่วม‬‭ของ‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭เป็น‬‭คน‬

‭หาทิศทางในการนำเสนอองค์ประกอบของทุกฝ่ายนำมารวบรวมและเล่าไปในทิศทางเดียวกัน‬

‭(5) งานออกแบบ‬
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‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭4‬ ‭(100%)‬ ‭จะ‬‭ต้อง‬‭เห็น‬ ‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ของ‬‭งาน‬

‭ออกแบบ‬‭ทั้งหมด‬‭ที่‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭เพื่อ‬‭เห็น‬ ‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ทั้งหมด‬‭ก่อน‬‭จะ‬

‭นำ‬‭ไปสู‬ ‭่‬‭สายตา‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ว่า‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭ทั้งหมด‬‭มี‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭และ‬‭แนวคิด‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ถ่ายทอด‬‭ผ่าน‬‭การ‬

‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭อย่างไร‬‭บ้าง‬‭และ‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มี‬‭ทิศทาง‬‭การ‬‭เล่า‬‭เพื่อ‬‭ตอบ‬‭โจทย์‬‭ต่อ‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭หลัก‬‭จาก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭กำหนด‬

‭ทิศทางเอาไว้นั่นเอง‬

‭(6) การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬

‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ตั้งแต่‬‭ต้น‬‭เรื่อง‬‭ไป‬‭จนถึง‬‭องค์‬‭2‬‭ซีน‬‭2‬‭โดย‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭อยู่‬‭ที่‬‭ประมาณ‬‭1‬‭ชั่วโมง‬‭20‬‭นาที‬‭ผู้‬

‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ทั้งหมด‬‭ทั้ง‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭การ‬‭แสดง‬‭และ‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭ที่‬‭พัฒนา‬‭กระบวนการ‬‭การ‬

‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭(100%)‬ ‭นั้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ทั้งหมด‬‭ได้‬‭เลย‬‭นำ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ได้‬

‭รับ‬‭ข้อ‬‭ติ‬‭-‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭4‬ ‭(70%)‬ ‭ให้‬‭ดี‬‭ขึ้น‬ ‭จึง‬‭ได้‬‭เตรียม‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭4‬

‭(100%) เพื่อนำความคิดเห็น-ข้อติชม ไปพัฒนาต่อในอนาคต‬

‭(7) สรุปการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 4 (100%)‬

‭ผล‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭อาจารย์‬‭ได้‬‭เห็น‬‭พ้อง‬‭กัน‬

‭ว่าการ‬‭นำ‬‭ละคร‬‭มี‬‭การ‬‭ใช้‬‭เวลา‬‭ดำเนิน‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭เป็น‬‭เวลา‬‭นาน‬‭อีก‬‭ครั้ง‬‭ทำให้‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ยืด‬‭ยาว‬ ‭มอง‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭จุด‬

‭สำคัญ‬‭ที่‬‭ไม่‬‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭เรื่อง‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭การ‬‭ใช้‬‭พื้นที่‬‭ของ‬‭เวที‬‭ที่‬‭ไม่‬‭ต่าง‬‭กัน‬‭ทำให้‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭ความ‬

‭ต่าง‬‭ของ‬‭สถาน‬‭ที่‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭มี‬‭การ‬‭ใช้‬‭เวลา‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭รอย‬‭ต่อ‬‭ที่‬‭ยัง‬‭มี‬‭ข้อ‬‭บกพร่อง‬‭อยู่‬‭ทำให้‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ยัง‬‭ไม่‬

‭เป็น‬‭ที่‬‭น่า‬‭พอใจ‬‭สำหรับ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มาก‬‭นัก‬ ‭แต่‬‭ด้วย‬‭พลัง‬‭ใจ‬‭และ‬‭พลัง‬‭กาย‬‭ของ‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭คน‬ ‭ทำให้‬‭ทุก‬‭คนใน‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬

‭พร้อมใจที่จะแก้ไขต่อไป‬

‭3.1.2.6 การซ้อมใหญ่ (Dress Rehearsal)‬

‭ขั้น‬‭ตอน‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เปรียบ‬‭เสมือน‬‭การ‬‭จำลอง‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭จริง‬ ‭ทั้ง‬‭ระยะ‬‭เวลา‬

‭ทั้งหมด‬‭ใน‬‭การ‬‭แต่ง‬‭หน้า‬ ‭ทำผม‬ ‭เปลี่ยน‬‭ชุด‬‭และ‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭ชุด‬‭จริง‬‭ขณะ‬‭ทำการ‬‭แสดง‬ ‭มี‬‭การ‬‭ใช้‬ ‭เทคนิค‬‭และ‬‭องค์‬

‭ประกอบ‬‭ศิลป์‬‭ทั้งหมด‬‭บน‬‭เวที‬‭เหมือน‬‭กัน‬‭กับ‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭จริง‬‭ทั้งหมด‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭เวลา‬‭เริ่ม‬‭ที่‬‭ตรง‬‭กับ‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬

‭ด้วย‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ทั้งหมด‬‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭กำกับ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ฝ่าย‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭ฝ่าย‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬

‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬ ‭ได้‬‭ทดลอง‬‭เสมือน‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭จริง‬‭โดย‬‭นัก‬‭แสดง‬‭นั้น‬‭จะ‬‭ได้‬‭จำ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬

‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ใช้‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭ประมาณ‬ ‭2‬ ‭ชั่วโมง‬ ‭30‬ ‭นาที‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ความ‬‭จำเป็น‬‭ใน‬‭การ‬‭ทดลอง‬‭รอบ‬‭การ‬

‭แสดง‬‭เสมือน‬‭จริง‬‭นั้น‬ ‭ยัง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ได้‬‭ตรวจ‬‭สอบ‬ ‭ประสิทธิภาพ‬‭ทั้งหมด‬‭ใน‬‭เทคนิค‬‭ที่‬‭ตนเอง‬

‭ออกแบบ‬‭อีก‬‭ครั้ง‬ ‭หาก‬‭มี‬‭ข้อ‬‭บกพร่อง‬‭จะ‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭แก้ไข‬‭ได้‬‭ทัน‬ ‭และ‬‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ทีม‬‭งาน‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ผู้‬‭กำกับ‬‭การ‬‭แสดง‬

‭สามารถ‬‭แก้ไข‬‭หรือ‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭ซึ่ง‬‭ใน‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ของ‬‭รอบ‬‭นี้‬‭คือ‬‭การ‬‭ลด‬‭เวลา‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭นี้‬‭เรื่อง‬‭ลง‬

‭เพื่อ‬‭ให้การ‬‭ดู‬‭ละคร‬‭ของ‬‭คน‬‭ดู‬‭ไม่‬‭นาน‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ใหญ่‬‭อาจารย์‬‭ทุก‬‭คน‬‭มา‬‭ร่วม‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭การ‬
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‭แก้ไข‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ซึ่ง‬‭ใน‬‭แง่‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ถูก‬‭แก้‬‭ภายใน‬‭วัน‬‭เดียว‬ ‭ทำ‬‭ให้‬‭ทุกๆ‬‭คน‬‭ต้อง‬‭สติ‬ ‭แล้ว‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭จะ‬‭ลุย‬

‭แก้ไข‬‭ไป‬‭พร้อมๆ‬‭กัน‬ ‭มัน‬‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭ยาก‬‭สำหรับ‬‭ทุก‬‭คน‬ ‭ที่‬‭ละคร‬‭ของ‬‭เรา‬‭จะ‬‭ถูก‬‭ตัด‬‭ทอน‬ ‭ปรับ‬‭เปลี่ยน‬‭อะไร‬‭หลายๆ‬

‭อย่าง‬ ‭แต่‬‭ด้วย‬‭ใจ‬‭รัก‬‭ของ‬‭ทุก‬‭คน‬ ‭พลัง‬‭ใจ‬‭ของ‬‭ทุก‬‭คน‬‭ที่‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭สร้าง‬‭เรือ‬‭ลำ‬‭ใหม่‬‭ให้‬‭มันดี‬‭ขึ้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭พบ‬‭ว่า‬ ‭ไม่มี‬‭อะไร‬

‭ยาก‬‭เกิน‬‭ไป‬‭กว่า‬‭จาก‬‭นี้‬‭อีก‬‭แล้ว‬ ‭ใน‬‭เมื่อ‬‭ทุก‬‭คน‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭จะ‬‭มอบ‬‭สิ่งๆ‬‭ดี‬‭ให้‬‭กับ‬‭คนดู‬ ‭พวก‬‭เรา‬‭จึง‬‭ยอม‬‭อดทน‬‭และ‬‭ลุย‬‭ไป‬‭ด้วย‬

‭กัน‬ ‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ถูก‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭จน‬‭เสร็จ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ประชุม‬‭กับ‬‭คนใน‬‭ทีม‬ ‭ได้‬‭ปลุกใจ‬‭ให้‬‭กับ‬‭ทุกๆ‬‭คน‬ ‭ได้‬‭มอบ‬‭พลัง‬

‭ความ‬‭เชื่อ‬‭ใจ‬‭ว่า‬ ‭ใน‬‭วัน‬‭ที่‬‭ทุก‬‭คน‬‭ต้อง‬‭ออก‬‭ไปล่‬‭อง‬‭เรือ‬‭ด้วย‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ใน‬‭วัน‬‭แสดง‬‭จริง‬ ‭ทำให้‬‭เต็ม‬‭ที่‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭พลาด‬‭อะไร‬‭เก็บ‬

‭สิ่ง‬‭เหล่า‬‭นั้น‬‭เป็น‬‭บท‬‭เรียน‬‭แล้ว‬‭ก้าว‬‭ข้าม‬‭มัน‬‭เพื่อ‬‭ได้‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ดี‬‭กว่า‬ ‭เรา‬‭ขอ‬‭ขอบคุณ‬‭อาจารย์‬‭ทุก‬‭ท่าน‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ได้‬‭พบ‬ ‭กับ‬

‭เส้นทางการตามหาสมบัติที่แท้จริงก่อนที่พวกเราจะล่องเรือด้วยตัวเอง‬

‭3.1.3 ปัญหาและแนวทางแก้ไขในช่วงการส่งความคืบหน้า‬

‭ผู้กำกับ นายกฤดิ์ทรัพย์ สิริปัญจนนท์‬

‭ตารางที่ 3.3 : ปัญหาและแนวทางแก้ไขในช่วงการส่งความคืบหน้าละครเวที เรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭ที่มา : นายกฤดิ์ทรัพย์ สิริปัญจนนท์ (ผู้ศึกษา)‬

‭ขั้นตอนการ‬

‭สร้างสรรค์ผลงาน‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1‬

‭(30%)‬

‭ผู้ศึกษายังไม่มีความมั่นใจในแนวทาง‬

‭ของผู้ศึกษา‬

‭ใช้กระบวนการ Devising‬

‭Theatre ค้นหารูปแบบการ นำ‬

‭เสนอร่วมกับนักแสดง เพื่อให้ได้‬

‭ภาพและแนวทางการ นำเสนอที่‬

‭เหมาะสมสำหรับนักแสดงและผู้‬

‭ศึกษา‬

‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1‬

‭(30%)‬

‭รูปแบบการนำเสนอมาในทางที่ดี แต่‬

‭ดำเนินเรื่องช้า ทำให้เรื่องราวไม่มี‬

‭ความคืบหน้าเกิดขึ้น และยังมีบาง‬

‭ส่วนในการตีความที่ยังไม่เป็นไปใน‬

‭ทางที่ใช้‬

‭วิเคราะห์บทละคร ตีความ และ‬

‭หามุมมองในการนำเสนอสารของ‬

‭เรื่องให้มากขึ้น แล้วสร้างให้เห็น‬

‭จุดสำคัญมากขึ้น‬



‭63‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2‬

‭(50%)‬

‭ระยะเวลาดำเนินงานการส่ง ความคืบ‬

‭หน้าควบคู่กับการพัฒนาเนื้อเรื่อง‬

‭หลักนั้นมีเวลาน้อยมาก ทำให้แบ่ง‬

‭ช่วงระยะเวลาในการวางแผนการ‬

‭ซ้อมจัดการยาก พอสมควร‬

‭จัดการและวางแผนในการแบ่ง‬

‭ช่วงวิธีการทำให้เหมาะสม โดยใช้‬

‭วิธีการแบ่งฉากซ้อมในเนื้อเรื่อง‬

‭หลักแต่ละช่วง รวมถึงแบ่งเวลาไป‬

‭ซ้อมความคืบหน้าครั้งที่ 2‬

‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2‬

‭(50%)‬

‭ประเด็นและนํ้าเสียงในการเล่าเรื่อง‬

‭สามารถทำออกมาได้ดี และทำให้ผู้‬

‭ศึกษาได้จุดสำคัญ แนวทางในการ‬

‭ทำงานต่อไป‬

‭ทำการประชุมร่วมกันในแต่ละ‬

‭ช่วงการอัปเดตผลงานให้รับรู้เท่า‬

‭กัน และมีกำหนดช่วงเวลาในการ‬

‭ดำเนินงานของแต่ละฝ่าย‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3‬

‭(70%)‬

‭ยังขาดการเก็บรายละเอียดเล็ก ๆ ใน‬

‭แต่ละซีนในกับตัวละครและเส้นเรื่อง‬

‭และยังไม่สามารถกระชับเวลาในการ‬

‭เล่าเรื่องให้ดีพอ‬

‭ผู้ศึกษาและทีมนักแสดง ทําความ‬

‭เข้าใจในบทและสารที่ ต้องการจะ‬

‭สื่อร่วมกันเพื่อให้ เห็นภาพที่ต้อง‬

‭การจะนําเสนอเท่ากัน‬

‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4‬

‭(70%)‬

‭เรื่องเล่าช้าทําให้คนดูเหนื่อยและเบื่อ‬

‭ในการดู ช่วงเวลาของ เหตุการณ์ใน‬

‭เรื่องมีเวลาที่นานเกินไปและสารก็ยัง‬

‭ไม่ชัดเจน จึงทําให้ ใช้เวลานานในการ‬

‭เล่าเรื่อง รวมถึงเรื่องรอยต่อ‬

‭(Transition)‬

‭ผู้ศึกษาร่วมประชุมหาทางแก้ไข‬

‭กับนักแสดงในเรื่อง ช่วงเวลาของ‬

‭เหตุการณ์ในเรื่อง และสารที่ต้อง‬

‭การจะนําเสนอในแต่ละฉาก โดย‬

‭เน้นเล่าให้กระชับมากขึ้น เพิ่ม‬

‭ความหลากหลายในการใช้พื้นที่ให้‬

‭มีมากขึ้น และเจาะความต้องการ‬

‭และการปรากฎตัวของแต่ละตัว‬

‭ละครให้มีความหมายมากขึ้น และ‬

‭กระชับเรื่องรอยต่อ‬
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‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 5‬

‭(100%)‬

‭ผู้ศึกษามีปัญหากับเรื่องของบทที่ยัง‬

‭ดำเนินการไม่เสร็จทำให้การซ้อมเกิด‬

‭การล่าช้า และปัญหาจากการส่ง‬

‭ความคืบหน้าครั้งที่ 4 ผู้ศึกษายายาม‬

‭แก้ไขจุดบกพร่องที่เกิดขึ้นให้ได้ออก‬

‭มาดีที่สุด‬

‭ผู้ศึกษาร่วมประชุมหาทาง แก้ไข‬

‭กับนักแสดงในเรื่อง ช่วงเวลาของ‬

‭เหตุการณ์ในเรื่อง และสารที่ต้อง‬

‭การจะนําเสนอในแต่ละฉาก และ‬

‭ทำการซ้อมให้มากขึ้น เพื่อแก้ไข‬

‭ปัญหาไปทีละจุด‬

‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 5‬

‭(100%)‬

‭ละครมีการใช้เวลาดำเนินการเล่าเรื่อง‬

‭เป็นเวลานานอีกครั้ง ทำให้การเล่า‬

‭เรื่องยืดยาว มองเห็นถึงจุดสำคัญที่ไม่‬

‭จำเป็นต้องนำมาใช้ในเรื่อง รวมถึง‬

‭การใช้พื้นที่ของเวทีที่ไม่ต่างกันทำให้‬

‭ไม่สามารถมองเห็นถึงความต่างของ‬

‭สถานที่ และ ยังมีการใช้เวลาเรื่อง‬

‭ของรอยต่อที่ยังมีข้อบกพร่องอยู่‬

‭ผู้ศึกษาร่วมการประชุมอีกครั้ง‬

‭เพื่อมองให้เห็นถึงปัญหาของ‬

‭แต่ละฝ่ายอย่างละเอียดมากขึ้น‬

‭รวมถึงตัดสิ่งที่ไม่จำเป็นต่อเรื่อง‬

‭ออกไปเพื่อให้การเล่าเรื่องกระชับ‬

‭ขึ้นรวมถึงรอยต่อระหว่างเรื่องที่ผู้‬

‭ศึกษาให้ความสำคัญกับมัน‬

‭3.1.4 ผลงานด้านการแสดง (Production)‬

‭ในรอบการแสดงจริงหรือการแสดงต่อหน้าผู้ชมนั้น เป็นกระบวนการที่สำคัญท่ีสุดของการ‬

‭ทำ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭เพราะ‬‭ทั้งหมด‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ใช้‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กับ‬‭ทั้ง‬‭ทีม‬‭นัก‬

‭แสดง‬ ‭ทีม‬‭ออกแบบ‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭ฝ่าย‬‭นั้น‬ ‭ล้วน‬‭แล้ว‬‭แต่‬‭ต้องการ‬‭ที่‬‭อยาก‬‭จะ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ให้‬

‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭รับ‬‭ชม‬‭อย่าง‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭เป็น‬‭ผล‬‭งาน‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭ทุ่มเท‬‭ด้วย‬‭แรง‬‭กาย‬‭และ‬‭แรง‬‭ใจ‬‭ที่‬‭หวัง‬‭ว่า‬‭ผู้‬

‭ชมจะสามารถได้รับสารของเรื่องและได้รับอะไรบางอย่างจากละครเรื่องนี้ที่ส่งผลต่อมุมมองและความรู้สึกใน‬

‭การ‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭ให้‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭ไม่‬‭มาก‬‭ก็‬‭น้อย‬ ‭โดย‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭จัด‬‭ทำการ‬‭แสดง‬‭ทั้งหมด‬ ‭3‬ ‭รอบ‬‭การ‬

‭แสดง‬‭คือ‬‭รอบ‬‭ที่‬‭1‬‭วัน‬‭พฤหัสบดี‬‭ที่‬‭28‬‭มีนาคม‬‭พ‬‭.‬‭ศ‬‭.2567‬‭เวลา‬‭17.00‬‭น‬‭.,‬‭รอบ‬‭ที่‬‭2‬‭วัน‬‭ศุกร์‬‭ที่‬‭29‬‭มีนาคม‬‭พ‬‭.‬‭ศ‬

‭.2567 เวลา 17.00 น. และรอบที่ 3 วันเสาร์ที่ 30 มีนาคม พ.ศ.2567 เวลา 14.00 น.‬

‭3.1.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1‬

‭รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 28 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17.00 น.‬

‭การ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭นี้‬‭เป็นการ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭ภายใน‬‭หรือ‬‭รอบ‬‭ครอบครัว‬‭การ‬‭แสดง‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬

‭ประกอบ‬‭ด้วย‬‭นิสิต‬‭ใน‬‭ปัจจุบัน‬‭ที่‬‭กำลัง‬‭ศึกษา‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ชั้น‬‭ปี‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ถึง‬ ‭4‬ ‭และ‬‭อีก‬‭ทั้ง‬‭รุ่น‬‭พี่‬‭บัณฑิต‬‭ที่‬‭สำเร็จ‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭ไป‬‭แล้ว‬
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‭รวม‬‭ถึง‬‭อาจารย์‬‭ประจำ‬‭สาขา‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ทุก‬‭ท่าน‬ ‭โดย‬‭การ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭นี้‬‭เป็นการ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭แรก‬‭ที่‬‭ได้‬‭ถ่ายทอด‬

‭ละคร‬‭ต่อ‬‭หน้า‬‭ผู้‬‭ชม‬‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭แรก‬ ‭แต่‬‭ด้วย‬‭เหตุการณ์‬‭จาก‬‭รอบ‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ใหญ่‬ ‭ที่‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ลด‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭เล่น‬

‭ลง‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭ถูก‬‭เปลี่ยน‬‭อะไร‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭อย่าง‬‭ภายใน‬‭วัน‬‭เดียว‬‭ก่อน‬‭เริ่ม‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭ที่‬‭1‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ความ‬‭กังวล‬‭แต่‬‭ผู้‬

‭ศึกษาและทีมงานทุกฝ่ายเชื่อว่าทุกอย่างมันต้องออกมาเป็นอย่างดีและพร้อมที่จะถ่ายทอดเรื่องราวให้กับผู้ชม‬

‭ได้รับชมละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭โดย‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭ได้‬‭ด้วย‬‭ดี‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭สติ‬‭และ‬‭อยู่‬‭กับ‬

‭สถานการณ์‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭มวล‬‭รวม‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ทุก‬‭คน‬‭ที่‬‭ได้‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭ต่อ‬‭ทิศทาง‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ให้‬‭ไป‬‭ใน‬‭ทิศทาง‬

‭เดียวกัน‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭เยี่ยม‬ ‭และ‬‭ได้‬‭ส่ง‬‭พลังงาน‬‭ให้‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭อย่าง‬‭เต็ม‬‭ที่‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭การ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭นี้‬‭มี‬‭ความ‬‭มหัศจรรย์‬ ‭น่า‬

‭ตื่น‬‭ตา‬‭ตื่น‬‭ใจ‬‭อยู่‬‭เสมอ‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭มี‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭อารมณ์‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ได้‬‭รู้สึก‬‭ตาม‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭สนุก‬ ‭เศร้า‬ ‭ดีใจ‬ ‭เสียใจ‬ ‭อบอุ่น‬

‭และ‬‭ตรา‬‭ตรึง‬‭อยู่‬‭กับ‬‭ทุก‬‭คน‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬‭ชม‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭ได้‬‭รับ‬‭เสียง‬‭ปรบ‬‭มือ‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬‭อย่าง‬‭ล้นหลาม‬ ‭แต่‬‭ข้อ‬‭ที่‬‭ควร‬‭แก้ไข‬‭ก็‬‭ยัง‬‭มี‬

‭อยู่‬ ‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭เทคนิค‬‭ทาง‬‭ด้าน‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭รวม‬‭ถึง‬ ‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ที่‬‭จะ‬‭ต้องหา‬‭ความ‬‭ลงตัว‬‭ให้‬‭กับ‬‭วิธี‬‭การนำ‬

‭เสนอ‬‭ไม่‬‭มาก‬‭และ‬‭น้อย‬‭จน‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭แต่‬‭ท้าย‬‭ที่สุด‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭แรก‬‭ก็‬‭เป็น‬‭ที่‬‭น่า‬‭พึง‬‭พอใจ‬‭ทั้ง‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬

‭และทีมงานทุกคน‬

‭3.1.4.2 ผลงานการแสดงรอบที่ 2‬

‭รอบที่ 2 วันศุกร์ที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17.00 น.‬

‭การแสดงในรอบนี้นับว่าเป็นการแสดงในรอบจริงที่ได้ถ่ายทอดละครต่อหน้าผู้ชมที่‬

‭เป็น‬‭บุคคล‬‭ภายนอก‬‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭แรก‬ ‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่มา‬‭รับ‬‭ชม‬‭ละคร‬‭นั้น‬‭ประกอบ‬‭ไป‬‭ด้วย‬ ‭บุคคล‬‭ภายนอก‬‭ทั่วไป‬ ‭นักเรียน‬

‭และ‬‭ผู้‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭ใน‬‭การ‬‭รับ‬‭ชม‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭ก่อน‬‭เริ่ม‬‭การ‬‭แสดง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭ทีม‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬

‭รวมไปถึงผู้ช่วยในฝ่ายต่าง ๆ ได้ทำการเตรียมความพร้อม ก่อนจะเริ่มการแสดงเป็นอย่างดี‬

‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭ความ‬‭ผ่อน‬‭คลาย‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭เพราะ‬‭ด้วย‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭แสดง‬

‭รอบ‬‭ภายใน‬‭ไป‬‭แล้ว‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭สติ‬‭และ‬‭อยู่‬‭กับ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭ไว‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ถือว่า‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭ได้‬

‭ด้วย‬‭ดี‬ ‭ได้‬‭รับคำ‬‭ติ‬‭ชม‬‭จาก‬‭ทั้ง‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ภายนอก‬‭และ‬‭นัก‬‭วิจารณ์‬‭ละคร‬‭ใน‬‭ทิศทาง‬‭ที่‬‭ดี‬ ‭แต่‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭ทีม‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭ทีม‬‭งาน‬‭ใน‬‭ฝ่าย‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭อาจารย์‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭ยัง‬‭มี‬‭ข้อ‬‭ติ‬‭เพียง‬‭เล็ก‬‭น้อย‬‭ทั้ง‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭ของ‬‭ออกแบบ‬‭เทคนิค‬‭ต่าง‬

‭ๆ ‬ ‭ยัง‬‭มี‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭อยู่‬‭พอ‬‭สมควร‬ ‭ทั้ง‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭เสียง‬‭ที่‬‭เปิด‬‭ผิด‬‭จังหวะ‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭เทคนิค‬‭แสง‬‭ที่‬‭ยัง‬‭เปลี่ยน‬

‭ผ่าน‬‭ไม่‬‭ชัดเจน‬‭ใน‬‭การ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭บาง‬‭ฉาก‬ ‭หรือ‬‭แม้‬‭กระทั่ง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ยัง‬‭ส่ง‬‭คิว‬‭ผิด‬‭จังหวะ‬‭กัน‬‭อยู่‬‭บ้าง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭ทีม‬‭นัก‬

‭แสดง‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭จึง‬‭รับคำ‬‭แนะนำ‬‭เพื่อ‬‭นำ‬‭ไป‬‭ปรับ‬‭ใช้‬‭ใน‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭สุดท้าย‬‭เพื่อ‬‭ให้การ‬

‭แสดงที่ถ่ายทอดออกมาถึงผู้ชมมีประสิทธิภาพมากที่สุด‬

‭3.1.4.3 ผลงานการแสดงรอบที่ 3‬

‭รอบที่ 3 วันเสาร์ที่ 30 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 14.00 น.‬

‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭นับ‬‭ว่า‬‭เป็นการ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭สุดท้าย‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬

‭สมบัติ‬‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭เป็นการ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭ท้าย‬‭ที่สุด‬‭ของ‬‭เทศกาล‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬‭ประจำ‬‭ปี‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭2567‬‭อีก‬
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‭ด้วย‬‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่มา‬‭รับ‬‭ชม‬‭ละคร‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭มี‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭กลุ่ม‬‭ประกอบ‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭บุคคล‬‭ภายนอก‬‭ทั่วไป‬‭นักเรียน‬‭ผู้‬‭ที่‬

‭มี‬‭ความ‬‭สนใจ‬‭ใน‬‭การ‬‭รับ‬‭ชม‬‭ละคร‬ ‭เวที‬ ‭และ‬‭ครอบครัว‬ ‭โดย‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬ ‭นับ‬‭ว่า‬‭เป็น‬‭ความ‬‭ทรง‬‭จำ‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ตอน‬

‭ท้าย‬‭ของ‬‭กระบวนการ‬ ‭สร้าง‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭เป็น‬ ‭ทีม‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ฉาก‬ ‭ผู้‬

‭ออกแบบ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭มัลติมีเดีย‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬

‭เสียง‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭ล้วน‬‭แล้ว‬‭แต่‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭สำคัญ‬‭ต่อ‬‭การ‬‭สร้าง‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ขึ้น‬‭มา‬ ‭ร่วม‬‭แรง‬

‭ร่วมใจ‬‭กัน‬‭สร้าง‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ให้‬‭เกิด‬‭มา‬‭จาก‬‭จินตนาการ‬ ‭ความ‬‭คิด‬ ‭สร้างสรรค์‬ ‭ความ‬‭ฝัน‬ ‭และ‬‭ความ‬‭รัก‬‭ที่‬‭มี‬‭ต่อ‬‭ละคร‬

‭เวที‬ ‭จึง‬‭ได้‬‭นำ‬‭สิ่ง‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭มาส‬‭ร้าง‬‭เป็น‬‭ผล‬‭งาน‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ที่‬‭ได้‬‭ส่ง‬‭ต่อ‬‭สู่‬‭สายตา‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ทั้ง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭แรก‬

‭จนถึง‬‭รอบ‬‭ท้าย‬‭ที่สุด‬‭นี้‬‭การ‬‭แสดง‬‭ดำเนิน‬‭ไป‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ราบ‬‭รื่น‬‭และ‬‭ถ่ายทอด‬‭ถึง‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ยอด‬‭เยี่ยม‬ ‭สามารถ‬

‭ถ่ายทอดทุกสารสำคัญของเรื่องให้กับผู้ชมได้มีอารมณ์ร่วมไปถึงแม้การแสดงรอบนี้จะมีการผิดคิวเรื่องฉากต่อสู้‬

‭แต่ภาพรวมของละครเรื่องนี้ก็ถือว่าออกมาได้ยอดเยี่ยม‬

‭เมื่อ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ได้‬‭จบลง‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭หลง‬‭เหลือ‬‭เอา‬‭ไว้‬‭มี‬‭เพียง‬‭คำ‬‭ยินดี‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬‭ชม‬‭ละคร‬

‭เรื่อง‬‭นี้‬‭จนจบ‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭ได้‬‭แสดง‬‭ทักษะ‬‭และ‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭กัน‬‭อย่าง‬‭สุด‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭และ‬

‭ถ่ายทอด‬‭ออก‬‭มา‬‭เป็น‬‭ผล‬‭งาน‬‭ชิ้น‬‭นี้‬‭จน‬‭กลาย‬‭มา‬‭ออก‬‭เป็น‬‭ผล‬‭งาน‬‭ครั้ง‬‭สุดท้าย‬‭ของ‬‭ทุก‬‭คน‬‭และ‬‭จดจำ‬‭ไว้‬‭ว่า‬‭ครั้ง‬‭หนึ่ง‬‭เรา‬

‭ได้เคยร่วมเดินทางอยู่บนเรือลำเดียวกันและตอนนี้ทุกคนก็ได้พบเจอกับสมบัติที่แท้จริงแล้ว‬

‭3.1.5 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬

‭เมื่อการแสดงทั้ง 3 รอบ ได้เสร็จสิ้นลงแล้วนั้น ผู้ศึกษาได้รวบรวมความคิดเห็น คำแนะนำ‬

‭ติ‬‭ชม‬‭และ‬‭คำ‬‭วิจารณ์‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่‬‭มี‬‭ต่อ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ให้‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬

‭รวม‬‭ถึง‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭เช่น‬‭กัน‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭จุด‬‭เด่น‬‭และ‬‭จุด‬‭ด้อย‬‭ใน‬‭ผล‬‭งาน‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭เพื่อ‬‭นำ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭มา‬

‭ปรับปรุง‬‭และ‬‭พัฒนา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ผล‬‭งานการ‬‭สร้างสรรค์‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭ถัด‬‭ไป‬ ‭นอกจาก‬‭นี้‬‭ยัง‬‭มี‬‭การ‬‭พูด‬‭คุย‬‭และ‬‭แลก‬

‭เปลี่ยน‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬ ‭ประสบการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭ได้‬‭ทำ‬‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭กระบวนการ‬‭สร้างสรรค์‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬

‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭เพื่อ‬‭เป็น‬‭ประโยชน์‬‭ต่อ‬‭ทั้ง‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭ทั้ง‬‭ต่อ‬‭ตัวผู้‬‭แสดง‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭เพื่อ‬‭เปิด‬‭มุม‬

‭มอง‬‭ที่‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬ ‭และ‬‭สรุป‬‭วิเคราะห์‬‭แนวคิด‬‭ที่‬‭ได้‬‭จาก‬‭ละคร‬‭อีก‬‭ด้วย‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭รวบรวม‬‭ข้อมูล‬‭ใน‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭ค้นคว้า‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭มา‬‭รวบรวม‬‭เป็น‬‭รูป‬‭เล่ม‬‭ข้อมูล‬‭วิธี‬‭การ‬‭เพื่อ‬‭เป็น‬

‭ตัว‬‭บันทึก‬‭ข้อมูล‬ ‭ภาพ‬‭นิ่ง‬‭และ‬‭ภาพ‬‭เคลื่อนไหว‬ ‭ให้‬‭เป็น‬‭ประโยชน์‬‭ต่อ‬‭ผู้‬‭ที่‬‭สนใจ‬‭ทาง‬‭ด้าน‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭ได้‬‭ศึกษา‬‭ค้นคว้า‬

‭และนำไปต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป‬

‭3.2 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง‬

‭3.2.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre production)‬
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‭ตารางที่ 3.4 : ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ลำดับ‬ ‭นักแสดง‬ ‭ตัวละคร‬ ‭วิธีการในการทำการบ้าน‬

‭1.‬ ‭บัณฑิตา บัณฑิตย์‬ ‭จิม ฮอว์กินส์‬

‭(Jim Hawkins)‬

‭-‬‭อ่านหนังสือเรื่อง เกาะมหาสมบัติ Treasure‬

‭Island, ดูหนังเรื่อง Treasure Island‬

‭(1990), ดูละครเวทีเรื่อง National‬

‭Theater Live: Treasure Island‬

‭-‬‭วิเคราะห์ตัวละครภายนอก ภายใน ความ‬

‭ต้องการ ความสัมพันธ์, วิเคราะห์ว่าทำไม‬

‭เราถึงชอบตัวละครตัวนี้?‬

‭2.‬ ‭กัญธราภณ ขำสีทอง‬ ‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬

‭(Long John Silver)‬

‭-‬‭อ่านและศึกษาเรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭(Tresure Island) ในรูปแบบวรรณกรรม‬

‭ภาพยนตร์ และละครเวที หลังจากทำการ‬

‭ศึกษาเสร็จเรียบร้อยก็เริ่มทำการวิเคราะห์‬

‭ตัวละครอย่างละเอียด พร้อมกับเรียนรู้และ‬

‭หาข้อมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับโจรสลัด เพื่อให้‬

‭เข้าใจความคิด ความเป็นอยู่ และนำมา‬

‭เป็นต้นแบบในการหาแรงจูงใจในการสร้าง‬

‭ตัวละคร‬

‭3.‬ ‭กวิสรา สิงห์ปลอด‬ ‭คุณหมอลิฟซีย์‬

‭(Dr.Livesey)‬

‭-‬‭อ่านวรรณกรรมฉบับหนังสือ และดู‬

‭version ละครเวที‬

‭-‬‭วิเคราะห์ตัวละครนี้ หา Motivation ใน‬

‭การกระทำของตัวละครนี้หาลักษณะ‬

‭ภายนอกและภายในอย่างคร่าว ๆ และหา‬

‭จุดเชื่อมโยงที่มีร่วมกันระหว่างตัวเรากับตัว‬

‭ละคร‬
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‭4.‬ ‭รามิล ฉายประเสริฐ‬ ‭สไควร์ จอห์น‬

‭ทรีลอว์นีย์‬

‭(Squire John‬

‭Trelawney)‬

‭-‬‭ตัวผู้แสดงได้อ่านวรรณกรรมเรื่อง “เกาะ‬

‭มหาสมบัติ” และดูละครเวทีเรื่อง National‬

‭theater Live : Treasure island พยายาม‬

‭หาคีย์เวิร์ดของตัวละคร เพื่อใช้เป็นแรงขับ‬

‭เคลื่อนของตัวละคร ศึกษาพฤติกรรมของ‬

‭คนรวยในสมัยนั้นเพื่อสร้างภูมิหลังของตัว‬

‭ละคร‬

‭5.‬ ‭ฉัททวัต หอประสาทสุข‬ ‭กัปตันอเล็กซานเดอร์‬

‭สมอลเลตต์‬

‭(Captain‬

‭Alexander‬

‭Smollett)‬

‭-‬‭ดูละครเวทีฉบับ National Theater ดู‬

‭ภาพยนต์ของเรื่องนี้ และวิเคราะห์ตัวละคร‬

‭โดยการหาหน้าที่ของกัปตันเรือ คำสั่งที่‬

‭ใช้บนเรือ ยศต่าง ๆ และ Motivation ของ‬

‭ตัวละคร‬

‭6.‬ ‭ชินกฤต เพ็ชรมุณี‬ ‭บิลลี่ โบนส์ / เบน‬

‭กัน‬

‭(Billy Bones / Ben‬

‭Gunn)‬

‭-‬‭ดูละครเวที เรื่อง Treasure island จาก‬

‭National Theater วิเคราะห์ถึงฟังก์ชัน‬

‭และแครักเตอร์ของแต่ละตัวละครที่จำเป็น‬

‭ต่อเรื่อง แล้วดึงนำแครักเตอร์มาพร้อมกับ‬

‭ความต้องการหลักของตัวละคร‬

‭การวิเคราะห์ตัวละคร‬

‭1) นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย์ รับบท จิม ฮอว์กินส์‬

‭1.1) ลักษณะภายนอก‬

‭เด็ก‬‭อายุ‬‭18‬‭ปี‬‭รูป‬‭ร่าง‬‭บอบบาง‬‭ตัว‬‭เล็ก‬‭คล้าย‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭คล้าย‬‭เด็ก‬‭ผู้ชาย‬

‭มีตาสีฟ้า ผมหยิกฟูสีบลอนด์ทองดูไม่เรียบร้อย เสื้อผ้าถูกจัดสรรให้จากคุณพ่อที่เป็นพ่อเลี้ยงเดี่ยว‬

‭1.2) ลักษณะภายใน‬

‭จิมอยู่แต่ในโรงเตี๊ยมที่บ้านทำให้เธอมีความฝันที่จะได้ออกไปผจญภัย ได้เป็นโจร‬

‭สลัด(ที่ดี)  มั่นใจในตัวเอง กล้าหาญ มุ่งมั่น รักครอบครัว หุนหันพลันแล่น รักพวกพ้อง ไม่ยอมใคร แต่เป็น‬

‭เพราะเธอไม่ค่อยได้เจอผู้คน ทำให้เชื่อใจคนอื่นได้ง่าย  จิมไม่ชอบให้ใครมาถามเรื่องเพศ‬

‭1.3) ความต้องการตัวคร‬

‭ต้องการเป็นราชาโจรสลัด และเอาสมบัติทั้งหมดกลับมาให้พ่อ‬
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‭1.4) ภูมิหลังตัวละคร‬

‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬ ‭เกิด‬‭และ‬‭เติบโต‬‭มา‬‭ใน‬‭บ้าน‬‭ที่‬‭ฐานะ‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭ยากจน‬ ‭ที่‬‭บ้าน‬‭ของ‬‭เธอ‬

‭ทำ‬‭กิจการ‬‭โรงเตี๊ยม‬‭ชื่อ‬ ‭‘‬‭แอด‬‭ไมรัล‬‭เบน‬‭โบว์‬‭’‬ ‭อยู่‬‭บริเวณ‬‭เมือง‬‭ท่า‬‭ริม‬‭ทะเล‬ ‭เธอ‬‭ถูก‬‭เลี้ยง‬‭ดู‬‭โดย‬‭คุณ‬‭พ่อ‬‭เพียง‬‭คน‬‭เดียว‬

‭เนื่องจาก‬‭เสีย‬‭แม่‬‭ไป‬‭ตั้งแต่‬‭ยัง‬‭เล็ก‬‭การ‬‭แต่ง‬‭ตัว‬‭ท่าทาง‬‭นิสัย‬‭จึง‬‭จะ‬‭เอน‬‭ไป‬‭ใน‬‭แนวทาง‬‭ที่‬‭ถูก‬‭เลี้ยง‬‭โดย‬‭ผู้ชาย‬‭ด้วย‬‭เหตุ‬‭นี้‬

‭ทั้ง‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭เธอ‬‭จึง‬‭ถูก‬‭ใคร‬‭หลายๆ‬‭คน‬‭มัก‬‭จะ‬‭ถาม‬‭เธอ‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭หรือ‬‭ผู้ชาย‬‭’‬ ‭เธอ‬‭ไม่‬‭ชอบ‬‭คำถาม‬‭นี้‬‭มาก‬ ‭จึง‬

‭เลี่ยง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ตอบ‬ ‭เพราะ‬‭รู้สึก‬‭ว่า‬‭ทำไม‬‭ผู้คน‬‭ถึง‬‭ชอบ‬‭ตัดสิน‬‭กัน‬‭ด้วย‬‭เพศ‬ ‭ทำไม‬‭ไม่‬‭ตัดสิน‬‭จาก‬‭ตัว‬‭บุคคล‬ ‭ชีวิต‬‭ประจำ‬‭วัน‬

‭ของ‬‭เธอ‬‭มี‬‭แค่‬‭การ‬‭ตื่น‬‭นอน‬ ‭ช่วย‬‭พ่อ‬‭เปิด‬‭ร้าน‬ ‭ต้อนรับ‬‭และ‬‭ดูแล‬‭แขก‬‭ที่มา‬‭ร้าน‬ ‭ปิด‬‭ร้าน‬ ‭และ‬‭เข้า‬‭นอน‬ ‭เธอ‬‭รู้สึก‬‭เบื่อ‬

‭หน่า‬‭กับ‬‭ชีวิต‬‭ที่‬‭จำเจ‬ ‭ทุก‬‭ครั้ง‬‭ที่‬‭มอง‬‭ออก‬‭ไป‬‭นอก‬‭หน้าต่าง‬‭เธอ‬‭ก็‬‭อยาก‬‭จะ‬‭ออก‬‭ไป‬‭เล่น‬‭กับ‬‭เพื่อน‬ ‭ออก‬‭ไป‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬ ‭แต่‬‭พ่อ‬

‭ที่‬‭ทั้ง‬‭รัก‬‭และ‬‭เป็น‬‭ห่วง‬‭จิ‬‭มมาก‬‭จึง‬‭ไม่‬‭ค่อย‬‭ให้‬‭จิ‬‭มอ‬‭อก‬‭ไป‬‭นอก‬‭บ้าน‬ ‭เธอ‬‭จึง‬‭ได้‬‭แต่‬‭มอง‬‭วิว‬‭ริม‬‭ทะเล‬ ‭แล้ว‬‭ก็‬‭ใฝ่ฝัน‬‭ว่า‬‭สัก‬‭วัน‬

‭จะต้องออกไปผจญภัยไปเกาะมหาสมบัติให้ได้‬

‭1.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร‬

‭ตารางที่ 3.5 : ความสัมพันธ์ของจิม ฮอว์กินส์กับตัวละครในเรื่อง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ความสัมพันธ์‬

‭พ่อของจิม‬

‭พ่อ‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭เก่ง‬‭มาก‬‭ใน‬‭การ‬‭เลี้ยง‬‭ดู‬‭ลูกสาว‬‭มา‬‭ด้วย‬‭ตัว‬‭คน‬‭เดียว‬ ‭พ่อ‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭ขยัน‬

‭อดทน‬ ‭ขี้‬‭บ่น‬ ‭มี‬‭ระเบียบ‬‭วินัย‬ ‭เข้ม‬‭งวด‬ ‭คอย‬‭ห้าม‬‭ไม่‬‭ให้‬‭จิ‬‭มอ‬‭อก‬‭จาก‬‭บ้าน‬‭เพราะ‬‭เป็น‬

‭ห่วง‬ ‭เคย‬‭พา‬‭จิ‬‭มล‬‭อง‬‭ไป‬‭เที่ย‬‭ทะเล‬‭แค่‬‭เพียง‬‭ครั้ง‬‭เดียว‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭รู้‬‭ว่า‬‭ทะเล‬‭เป็น‬

‭อย่างไร‬ ‭รัก‬‭จิ‬‭มมาก‬ ‭โจร‬‭สลัด‬‭สำหรับ‬‭พ่อ‬‭คือ‬‭คน‬‭ไม่‬‭ดี‬ ‭เป็น‬‭บุคคล‬‭อันตราย‬ ‭ถึง‬‭แม้ว่า‬

‭พ่อ‬‭จะ‬‭ไม่‬‭เห็น‬‭ด้วย‬‭กับ‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭จิม‬‭แต่‬‭เมื่อ‬‭พ่อ‬‭ปล่อย‬‭วาง‬‭และ‬‭ปล่อย‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭ลอง‬

‭ไปทำตามความฝัน คุณพ่อก็คือผู้สนับสนุนของจิมที่ดีที่สุด‬

‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬

‭เจอ‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭ที่‬‭ห้อง‬‭ครัว‬‭บน‬‭เรือ‬ ‭เขา‬‭เป็น‬‭ผู้ชาย‬‭คน‬‭แรก‬‭ที่‬‭ไม่‬‭ถาม‬‭จิ‬‭ม‬‭ว่า‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭หรือ‬

‭ผู้ชาย‬ ‭เขา‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭จิ‬‭ม‬‭ไว้ใจ‬‭เขา‬‭เป็น‬‭ทั้ง‬‭พ่อ‬‭พี่‬‭ชาย‬‭และ‬‭เพื่อน‬‭ให้‬‭กับ‬‭จิม‬‭เขา‬‭ไม่‬‭เคย‬

‭ทำ‬‭ร้าย‬‭จิม‬‭ชาย‬‭ขา‬‭เดียว‬‭ที่‬‭ทุก‬‭คน‬‭กลัว‬‭แต่‬‭จิ‬‭ม‬‭ไม่‬‭เคย‬‭กลัว‬‭ซิลเวอร์‬‭เขา‬‭ปก‬‭ป้อง‬‭จิม‬‭เขา‬

‭สอน‬‭ให้‬‭จิ‬‭มก‬‭ล้า‬ ‭ไม่‬‭กลัว‬‭กับ‬‭อันตราย‬ ‭เขา‬‭ทำ‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬‭ไม่‬‭ว่า‬‭อุปสรรค‬‭มัน‬‭จะ‬‭ยาก‬

‭แค่‬‭ไหน‬‭จิ‬‭มก็‬‭สามารถ‬‭เผชิญ‬‭กับ‬‭มัน‬‭ได้‬‭สำหรับ‬‭จิม‬‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ซิลเวอร์‬‭คือ‬‭คน‬‭พิเศษ‬

‭สำหรับเธอ‬
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‭หมอลิฟซีย์‬

‭เธอ‬‭เป็นต้น‬‭แบบ‬‭ให้‬‭กับ‬‭จิม‬ ‭จิม‬‭และ‬‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬‭สนิท‬‭กัน‬‭เหมือน‬‭พี่‬‭น้อง‬ ‭จิ‬‭มอ‬‭ยาก‬‭เก่ง‬

‭ให้‬‭ได้‬‭เหมือน‬‭กัน‬‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬ ‭เวลา‬‭จิ‬‭ม‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭หรือ‬‭ว่า‬‭เสียใจ‬‭พี่‬‭หมอ‬‭ก็‬‭จะ‬‭เป็น‬‭คน‬‭แรก‬

‭ที่‬‭เข้า‬‭มา‬‭คุย‬‭ด้วย‬‭เสมอ‬‭พี่‬‭หมอ‬‭คอย‬‭ดูแล‬‭ปกป้อง‬‭ช่วย‬‭เห‬‭ลือ‬‭จิ‬‭ม‬‭มา‬‭โดย‬‭ตลอด‬‭เวลา‬‭จิ‬‭ม‬

‭ทำ‬‭อะไร‬‭พี่‬‭หมอ‬‭จะ‬‭คอย‬‭ให้‬‭กำลัง‬‭ใจ‬‭แล้ว‬‭ก็‬‭ภูมิใจ‬‭กับ‬‭จิ‬‭ม‬‭เสมอ‬‭มา‬‭สำหรับ‬‭จิม‬‭หมอ‬‭ชิฟ‬‭ซีย์‬

‭คือพื้นที่ปลอดภัยของเธอ‬

‭ทรีลอว์นีย์‬

‭เขา‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭จิ‬‭ม‬‭สนิท‬‭แล้ว‬‭ก็‬‭เคารพ‬‭คุณ‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭เป็น‬‭คนรวย‬‭ที่‬‭นิสัย‬‭ดี‬‭ถึง‬‭แม้‬‭ใน‬‭บาง‬

‭สถานการณ์‬‭เขา‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ดู‬‭ไม่‬‭ค่อย‬‭ฉลาด‬ ‭แต่‬‭เขา‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭พึ่งพา‬‭ได้‬ ‭ตลก‬

‭สนุก‬ ‭รัก‬‭ลูก‬‭น้อง‬‭มาก‬‭แล้ว‬‭ก็‬‭สนิท‬‭กับ‬‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬‭ด้วย‬‭สำหรับ‬‭จิม‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭เปรียบ‬

‭เสมือนเพื่อนสมัยเด็กของเธอ‬

‭บิลลี่ โบนส์‬

‭เขา‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭จุด‬‭ประกาย‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ที่‬‭อยาก‬‭จะ‬‭เป็น‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ของ‬‭จิม‬ ‭การ‬‭เจอ‬‭กัน‬‭ครั้ง‬

‭แรก‬‭ทำ‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭ไม่‬‭ได้‬‭รู้สึก‬‭ว่า‬‭โจร‬‭สลัด‬‭น่า‬‭กลัว‬ ‭กลับ‬‭ดู‬‭น่า‬‭สนใจ‬‭และ‬‭อยาก‬‭เป็น‬‭โจร‬‭สลัด‬

‭เหมือน‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬ ‭เขา‬‭ไว้‬‭ใจ‬‭จิ‬‭ม‬‭ตั้งแต่‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭ที่‬‭ได้‬‭เจอ‬‭กัน‬ ‭การ‬‭พูด‬‭กับ‬‭คน‬‭อื่น‬‭เขา‬‭จะ‬

‭หยาบ‬‭คาย‬ ‭แต่‬‭ถ้า‬‭พูด‬‭กับ‬‭จิม‬‭เขา‬‭จะ‬‭ใช้‬‭อีก‬‭น้ำ‬‭เสียง‬‭ที่‬‭ทำ‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭ไม่‬‭กลัว‬‭เขา‬‭เป็น‬‭คน‬‭ติด‬

‭เหล้า ตัวเหม็น สำหรับจิมเขาเปรียบเสมือนลุงข้างบ้านที่สนิทกัน‬

‭เบน กัน‬

‭การ‬‭เจอ‬‭กัน‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭กับ‬‭เบน‬‭กัน‬‭เต็ม‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭อารมณ์‬‭เพราะ‬‭เบน‬‭กัน‬‭ไม่ใช่‬

‭คน‬‭ธรรมดา‬ ‭แต่‬‭เขา‬‭สามารถ‬‭คุย‬‭กับ‬‭อีก‬‭ตัว‬‭ตน‬‭ของ‬‭เขา‬‭ได้‬ ‭เขา‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭ติด‬‭เกาะ‬‭มา‬ ‭3‬

‭ปี‬ ‭บุคคลิ‬‭ก‬‭ของ‬‭เขา‬‭จะ‬‭ดู‬‭เหมือน‬‭สัตว์‬ ‭เขา‬‭ชอบ‬‭กิน‬‭ชีส‬ ‭แล้ว‬‭ก็‬‭เป็น‬‭คน‬‭รู้‬‭ที่‬‭ซ่อน‬‭ของ‬

‭สมบัติ‬ ‭เขา‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭ใจดี‬ ‭เหมือน‬‭ได้‬‭เพื่อน‬‭นิสัย‬‭แปลก‬ ‭แต่‬‭ไม่‬‭เป็น‬‭อันตราย‬‭กับ‬‭จิม‬

‭สำหรับจิมเบน กันเปรียบเสมือนกับเพื่อนในจินตนาการที่มีอยู่ในชีวิตจริง‬

‭กัปตันอเล็กซานเดอร์‬

‭สมอลเล็ต‬

‭การ‬‭เจอ‬‭กัน‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭ของ‬‭จิ‬‭มกับ‬‭กัปตัน‬‭ถือว่า‬‭ไม่ใช่‬‭ประสบการณ์‬‭ที่‬‭ดี‬ ‭เพราะ‬‭เขา‬‭เป็น‬

‭คน‬‭ที่‬‭ขัดจังหวะ‬‭เวลา‬‭ที่‬‭สนุกสนาน‬ ‭เจ้า‬‭ระเบียบ‬ ‭เจ้า‬‭อารมณ์‬ ‭แล้ว‬‭ก็‬‭ตัดสิน‬‭คน‬‭ตั้งแต่‬

‭เจอ‬‭กัน‬‭ครั้ง‬‭แรก‬ ‭ตัดสิน‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ว่า‬‭ไม่‬‭ควร‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭บน‬‭เรือ‬ ‭จิ‬‭ม‬‭ไม่‬‭ประทับ‬‭ใจ‬‭ใน‬‭ตัว‬‭กัปตัน‬

‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬‭แต่‬‭เมื่อ‬‭เวลา‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭กัปตัน‬‭ก็‬‭เริ่ม‬‭ปล่อย‬‭วาง‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭สุดท้าย‬‭กัปตัน‬

‭ก็ยอมรับในตัวจิม สำหรับจิม กัปตันเปรียบเสมือนกับคุณลุงเจ้าระเบียบคนหนึ่ง‬

‭กลุ่มผู้ช่วย‬

‭ของทรีลอว์นีย์‬

‭จอยซ์‬ ‭ทอม‬ ‭เร‬‭ดรูท‬ ‭และ‬‭จอห์น‬ ‭พวก‬‭เขา‬‭เป็น‬ ‭3‬ ‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ของ‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬ ‭คอย‬‭ดู‬‭แล‬

‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭ทั้ง‬ ‭3‬ ‭คน‬‭มี‬‭บุคคลิ‬‭ก‬‭ที่‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ลงตัว‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭ใจดี‬

‭กับ‬‭จิม‬ ‭คอย‬‭ปก‬‭ป้อง‬‭จิม‬‭ใน‬‭เวลา‬‭ที่‬‭วิกฤต‬ ‭คน‬‭ที่‬‭จิ‬‭ม‬‭สนิท‬‭ที่สุด‬‭คือ‬‭จอยซ์‬‭เพราะ‬‭มีอายุ‬‭ที่‬

‭ใกล้เคียงกัน แต่จิมก็ชอบทุกคน‬
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‭กลุ่มโจรสลัด‬

‭กลุ่ม‬‭โจร‬‭สลัด‬‭คือ‬‭ลูก‬‭น้อง‬‭ของ‬‭ซิลเวอร์‬ ‭เป็นก‬‭ลุ่ม‬‭คน‬‭มี‬‭บุ‬‭คล‬‭ลิ‬‭ก‬‭ที่‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬‭อย่าง‬

‭ลงตัว‬ ‭ภายนอก‬‭พวก‬‭เขา‬‭จะ‬‭ดู‬‭น่า‬‭กลัว‬ ‭เป็น‬‭อันตราย‬ ‭แต่‬‭มุม‬‭ที่‬‭จิ‬‭ม‬‭เคย‬‭พบเห็น‬ ‭พวก‬

‭เขา‬‭ก็‬‭เหมือน‬‭กลุ่ม‬‭เด็ก‬‭เกเร‬ ‭ที่‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭พิษสง‬‭มากมาย‬‭อะไร‬ ‭เพียง‬‭แต่‬‭พวก‬‭เขา‬‭ก็‬‭คือ‬‭โจร‬

‭ที่อยู่กับซิลเวอร์มาโดยตลอด‬

‭2) นายกัญธราภณ ขำสีทอง รับบท ลองจอห์น ซิลเวอร์‬

‭2.1) ลักษณะภายนอก‬

‭อายุ 38 ปี รูปร่างกำยำ มีจุดเด่นเป็นขาเหล็กที่มีไฟสีแดงที่สร้างขึ้นมาจากเศษ‬

‭เหล็กบนเรือ มีรอยแผลบนใบหน้า ผมหยักศกสีดำดูไม่ค่อยเรียบร้อย ในตาสีน้ำตาลอ่อน ใส่หมวกสีน้ำตาล‬

‭ประดับด้วยขนนกสีแดง เครื่องแต่งกายมีการประด้วยลายดอกกุหลาบสีแดงมีความโรแมนติก และแต่งกาย‬

‭เรียบร้อยดูเป็นระเบียบมากกว่าโจรสลัดคนอื่นๆ ทำให้ดูมีเสน่ห์น่าดึงดูด‬

‭2.2) ลักษณะภายใน‬

‭เป็น‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ที่‬‭เฉลียว‬‭ฉลาด‬‭และ‬‭มี‬‭นิสัย‬‭ไม่‬‭ชัดเจน‬ ‭อาจ‬‭ดู‬‭เป็น‬‭มิตร‬‭และ‬‭เป็น‬‭สุภาพ‬‭แต่‬

‭แฝง‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭โหด‬‭ร้าย‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทรยศ‬‭ได้‬‭ทุก‬‭เมื่อ‬ ‭จาก‬‭พ่อ‬‭ครัว‬‭บน‬‭เรือ‬‭ผู้‬‭แสน‬‭ดี‬‭ไป‬‭สู่‬‭ผู้‬‭ก่อการ‬‭ร้าย‬ ‭เขา‬‭สามารถ‬

‭บริหาร‬‭เสน่ห์‬‭และ‬‭หลอก‬‭ลวง‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭เพื่อ‬‭ได้‬‭รับ‬‭ความ‬‭ไว้‬‭วางใจ‬‭จาก‬‭คน‬‭รอบ‬‭ตัว‬‭เพื่อ‬‭ฉวย‬‭โอกาส‬‭และ‬‭สร้าง‬‭ผล‬‭ประโยชน์‬‭ให้‬

‭กับ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭เขา‬‭ยัง‬‭แสดง‬‭ถึง‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ใน‬‭การ‬‭ปรับ‬‭ตัว‬‭เพื่อ‬‭เปลี่ยน‬‭พันธมิตร‬‭และ‬‭ตัว‬‭ตน‬‭ตาม‬‭ความ‬‭จำเป็น‬‭เพื่อ‬‭บรรลุ‬

‭เป้าหมายของตน‬

‭2.3) ความต้องการตัวคร‬

‭ต้องการสมบัติทั้งหมดของกัปตันฟลินท์มาเป็นของตัวเอง‬

‭2.4) ภูมิหลังตัวละคร‬

‭เป็น‬‭ลูก‬‭เรือ‬‭เก่า‬‭ของ‬‭ราชา‬‭โจร‬‭สลัด‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬ ‭และ‬‭เคย‬‭เป็น‬‭เพื่อน‬‭สนิท‬‭ของ‬‭บิล‬‭ลี่‬

‭โบนส์‬‭ซิลเวอร์‬‭เข้า‬‭มา‬‭อยู่‬‭ใน‬‭วงการ‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ได้‬‭ไม่‬‭นาน‬‭ก็‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭มีชื่อ‬‭เสียง‬‭ใน‬‭วงการ‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ใน‬‭ยุค‬‭นั้น‬‭ซิลเวอร์‬‭เริ่ม‬

‭มี‬‭ความ‬‭โลภ‬‭ใน‬‭การ‬‭ครอบ‬‭ครอง‬‭สมบัติ‬‭และ‬‭ความ‬‭กระหาย‬‭อำนาจ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭เมื่อ‬‭เวลา‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ซิลเวอร์‬‭พบ‬‭ว่า‬

‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭และ‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭มี‬‭แผนที่‬‭หรือ‬‭ความ‬‭ลับ‬‭ที่‬‭เกี่ยวข้อง‬‭กับ‬‭สมบัติ‬‭หาย‬‭ไป‬ ‭ด้วย‬‭ความ‬‭โลภ‬‭ซิลเวอร์‬‭เริ่ม‬‭มอง‬

‭เห็น‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭และ‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭เป็น‬‭อุปสรรค‬‭ที่‬‭ขัด‬‭ขวาง‬‭การ‬‭เอาชนะ‬‭เป้า‬‭หมาย‬‭ของ‬‭เขา‬ ‭ทำให้‬‭เขา‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭ที่‬‭จะ‬

‭ทรยศ‬‭และ‬‭ฆ่า‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭คน‬‭เพื่อ‬‭ขจัด‬‭อุปสรรค‬‭และ‬‭เข้า‬‭ครอง‬‭สมบัติ‬ ‭ซิลเวอร์‬‭ใช้‬‭ความ‬‭เฉลียว‬‭ฉลาด‬‭ของ‬‭ตน‬‭เป่าหู‬‭ลูก‬‭เรือ‬

‭เกือบทั้งหมดของกัปตันฟลินท์ให้มาเป็นพวกและทำการก่อกบฏบนเรือเพื่อชิงแผนที่และตำแหน่งกัปตัน‬

‭ซิลเวอร์‬‭ได้‬‭ลงมือ‬‭ฆ่า‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭ส่วน‬‭บิล‬‭ลี่‬‭โบนส์‬‭บาด‬‭เจ็บ‬‭แต่‬‭หา‬‭โอกาส‬‭หนี‬‭ไป‬‭ได้‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭แผนที่‬‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭ต่อสู้‬
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‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นั้น‬‭ทำให้‬‭ซิลเวอร์‬‭เสีย‬‭ขา‬‭ไป‬‭ข้าง‬‭นึง‬ ‭ซิลเวอร์‬‭เจ็บใจ‬‭และ‬‭แค้น‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭และ‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬

‭ความแค้นนี้จึงผลักดันให้เขากลายเป็นโจรสลัดที่เผด็จการและโหดเหี้ยมที่สุด‬

‭2.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร‬

‭ตารางที่ 3.6 : ความสัมพันธ์ของลองจอห์น ซิลเวอร์กับตัวละครในเรื่อง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ความสัมพันธ์‬

‭จิม‬

‭เจอกันครั้งแรกที่ห้องครัวบนเรือ แรกเริ่มเขาเห็นจิมเป็นวิธีที่จะทำให้เขาบรรลุ‬

‭เป้าหมายของตัวเอง แต่เมื่อทั้งคู่ได้ทำความรู้จักกันมากขึ้น ก็ทำให้ซิลเวอร์เริ่ม‬

‭ถูกใจเด็กคนนี้ขึ้นมา ความสัมพันธ์นี้ก็ได้มีการเปลี่ยนแปลงเรื่อยๆ เริ่มเห็นตัว‬

‭เองในอดีตจากเด็กคนนี้ ซิลเวอร์สอนอะไรหลายๆอย่างให้กับจิม ซิลเวอร์เริ่มมี‬

‭ความเคารพและมีความรักความเอ็นดูแบบ เพื่อน พี่ชาย และแบบพ่อต่อจิม ถึง‬

‭แม้ว่าจิมจะรู้ความจริงของซิลเวอร์แล้ว แต่ความรู้สึกของซิลเวอร์ที่มีต่อจิมก็ไม่‬

‭เปลี่ยน‬

‭ทรีลอว์นีย์‬

‭ทรีลอนีย์เป็นคนแรกที่เจอบนเรือ ในสายตาซิลเวอร์ ทรีลอว์นีย์เป็นคนโง่ไม่มี‬

‭สมอง หลอกใช้ได้ง่าย ซิลเวอร์เลยเห็นทรีลอว์นี่เป็นเป้าหมายในการล้วงข้อมูล‬

‭เพื่อเป็นประโยชน์สำหรับของตนเอง‬

‭หมอลิฟซี่ย์‬

‭หมอลิฟซี่ย์เป็นหมอประจำเรือ แม้ว่าหมอจะเป็นผู้หญิงแต่ซิลเวอร์มองว่าหมอ‬

‭เป็นคนที่มีความเฉลียวฉลาดที่มีความสามารถ มีเหตุผล และ มีความเป็นมือ‬

‭อาชีพ ซิลเวอร์เลยต้องระวังตัวเป็นพิเศษรองลงมาจากกัปตันอเล็กซานเดอร์‬

‭สมอลเล็ต ถึงแม้ว่าพวกเขาจะมีความเห็นต่างกัน แต่ซิลเวอร์ก็ยังคงเคารพและ‬

‭รับฟังคำแนะนำและร่วมมือกับหมอลิฟซี่ย์ สุดท้ายความร่วมมือของพวกเขา‬

‭สำคัญต่อการล่าสมบัติและทำให้จิมปลอดภัย‬

‭บิลลี่ โบนส์‬
‭เป็นเพื่อนสนิทร่วมโจรสลัดเก่าของซิลเวอร์และยังเป็นคนที่สร้างความแค้นให้‬

‭กับซิลเวอร์ บิลลี่ โบนส์ทรยศและเขาเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้ซิลเวอร์เสียขาไปข้าง‬

‭หนึ่ง‬

‭เบน กัน‬ ‭เป็นเพื่อนร่วมโจรสลัดเก่าของซิลเวอร์ที่โดนหักหลังและทิ้งไว้บนเกาะถึงสามปี‬



‭73‬

‭กัปตันอเล็กซานเดอร์‬

‭สมอลเล็ต‬

‭เป็นกัปตันเรือที่ซิลเวอร์ควรระวังเป็นพิเศษ ด้วยนิสัยที่รอบคอบ และระวังตัว‬

‭อยู่ตลอดเวลา ทำให้กัปตันไม่ไว้ใจลูกเรือทั้งหมดบนเรือทำให้ซิลเวอร์ขยับตัว‬

‭ยากขึ้น อีกทั้งกัปตันยังมีความสามารถในการต่อสู้ด้วยดาบทำให้ซิลเวอร์มองว่า‬

‭กัปตัน สมอเล็ตเป็นศัตรูตัวฉกาดของตนเอง‬

‭กลุ่มผู้ช่วยทรีลอว์นีย์‬

‭ด้วยความซื่อๆ ไม่ค่อยมีสมอง ซิลเวอร์ เลยมองว่ากลุ่มผู้ช่วยกลุ่มนี้ไม่ได้ต่าง‬

‭จากกลุ่มโจรสลัดของตัวเองเท่าไหร่ แต่ถ้ามีโอกาสซิลเวอร์ก็จะหลอกใช้เพื่อผล‬

‭ผลประโยชน์ของตนเอง‬

‭กลุ่มโจรสลัด‬

‭ลูกเรือทั้งหมดของซิลเวอร์เคยเป็นลูกเรือเก่าของราชาโจรสลัดกัปตันฟลินท์ แต่‬

‭หลังจากที่กัปตันเก่าตายด้วยฝีมือของซิลเวอร์ ลูกเรือพวกนี้ก็เลยติดตาม‬

‭ซิลเวอร์ ลูกเรือของซิลเวอร์มีลักษณะที่ซับซ้อนและมีความขัดแย้ง ซิลเวอร์มอง‬

‭ว่าพวกนี้เป็นพวกไม่ได้เรื่องไม่มีสมองที่หลอกใช้ได้ง่ายพอหมดประโยชน์ก็เขี่ย‬

‭ทิ้ง แต่เขาก็ยังต้องพึ่งพาลูกเรือที่ไม่ได้เรื่องของตนเพื่อให้เขาบรรลุเป้าหมาย‬

‭ความสัมพันธ์ระหว่างพวกเขามีการเรียนรู้และการปรับตัวตามสถานการณ์ แต่‬

‭บางครั้งก็เต็มไปด้วยความขัดแย้งและการต่อสู้เพื่อผลประโยชน์ของตัวเอง‬

‭3) นางสาวกวิสรา สิงห์ปลอด  รับบท คุณหมอลีฟซีย์‬

‭3.1) ลักษณะภายนอก‬

‭หมอลิฟซีย์เปนผู้หญิง อายุราวๆ 30-35 ปี รูปร่างสูงโปร่ง ดูแข็งแรง ตาสีฟ้า ผม‬

‭สีแดงเข้ม ความยาวระดับอก แต่มัดผมรวบขึ้นแบบทะมัดทะแมง ใส่เสื้อเชิ้ตสีขาวแขนยาว กางเกงขายาว และ‬

‭กระโปรงยาวพอดีเข่า พกกระเป๋ายาติดตัวเสมอ‬

‭3.2) ลักษณะภายใน‬

‭คุณหมอลีฟซีย์เป็นคนไว มีความคล่องแคล่ว คล่องตัว มีความเป็นผู้นำ มีความ‬

‭เป็นห่วงเป็นใยต่อจิม และรักจิมมาก รักความยุติธรรม ไม่ชอบการโดนดูถูก‬
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‭3.3) ความต้องการของตัวละคร‬

‭พาจิมออกไปผจญภัยและพาจิมกลับสู่บ้านได้อย่างปลอดภัย และทำให้จิมมี‬

‭ประสบการณ์ที่ดีที่สุด‬

‭3.4) ภูมิหลังตัวละครสมัยเด็ก‬

‭ลีฟ‬‭ซีย์‬‭อยู่‬‭พัก‬‭อาศัย‬‭กับ‬‭พ่อ‬‭เพียง‬ ‭2‬ ‭คน‬ ‭ความ‬‭ฝัน‬‭คือ‬‭อยาก‬‭เป็น‬‭หมอ‬ ‭เพื่อ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ได้‬

‭รักษา‬‭พ่อ‬‭ที่‬‭ป่วย‬‭มา‬‭นาน‬ ‭ปม‬‭ใน‬‭ใจ‬‭คือ‬‭การ‬‭สูญ‬‭เสียคน‬‭ที่รัก‬‭ที่สุด‬‭ไป‬ ‭จึง‬‭อยาก‬‭เป็น‬‭หมอ‬‭ที่‬‭ดี‬‭เพื่อ‬‭จะ‬‭รักษา‬‭ทุก‬‭คน‬‭ให้‬

‭ปลอดภัย‬ ‭และ‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭พิพากษา‬‭ตาม‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭พ่อ‬‭จน‬‭ได้‬‭มา‬‭เจอ‬‭กับ‬‭จิม‬ ‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭วัย‬‭18‬‭ปี‬‭ที่‬‭ทำ‬‭ให้‬‭ลีฟ‬‭ซีย์‬‭นึกถึง‬

‭ตัวเองในวัยเด็ก จึงอยากที่จะอยู่ดูแล และสนับสนุนให้เขาได้ทำในสิ่งที่อยากทำอย่างมีความสุขและปลอดภัย‬

‭3.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร‬

‭ตารางที่ 3.7 : ความสัมพันธ์ของคุณหมอลีฟซีย์กับตัวละครในเรื่อง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ความสัมพันธ์‬

‭จิม‬

‭ลูกสาวเจ้าของโรงเตี๊ยม ที่หมอจะต้องไปรักษาอยู่เสมอ ตอนที่ได้เจอกันครั้ง‬

‭แรกก็ถูกชะตากับเด็กคนนี้ เมื่อได้คุยแล้วรู้สึกมีอะไรหลายอย่างที่คล้ายกัน‬

‭เหมือนเห็นตัวเองในตอนเด็ก รักและเอ็นดูเขาเหมือนลูกเหมือนน้องสาวแท้ๆ‬

‭อยากดูแลจิมให้ดีที่สุด เลยเกิดความรู้สึกที่อยากให้เขาเติบโตอย่างมีความสุข‬

‭และปลอดภัย ได้ทำในสิ่งที่เราไม่ได้ทำในตอนเด็ก นั่นคือการผจญภัย‬

‭พ่อของจิม‬

‭เจ้าของโรงเตี๊ยมที่เป็นคนไข้ประจำของหมอ ถึงแม้จะชอบดุเรื่องกินยาไม่ตรง‬

‭เวลา แต่ก็บอกด้วยความห่วงใย เป้าหมายสูงสุดคืออยากรักษาพ่อของจิมให้‬

‭หายดีในเร็ววัน เพราะอยากให้จิมได้อยู่กับพ่อของตัวเองไปนานๆ ไม่เหมือน‬

‭ตัวเองที่ต้องสูญเสียพ่อจากการเจ็บป่วย ไปตั้งแต่เด็กๆ‬
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‭ทรีลอว์นีย์‬

‭เขาเป็นคนไข้คนแรกทีกลายมาเป็นเพื่อนซี้ที่สุดในชีวิต ทั้งที่แตกต่างกันมากๆ‬

‭ทั้งนิสัย และ ฐานะ  ลีฟซีย์ได้เจอกับเขาครั้งแรกจากการมารับการรักษา‬

‭และการวินิจฉัยที่ไม่ดีพอของตัวเองที่โรงพยาบาลประจำเมือง ทำให้เธอต้อง‬

‭ไปเป็นคุณหมอประจำตัวที่ดูแลทรีลอว์นีย์อย่างใกล้ชิด ทำให้เธอได้เห็นอีกมุม‬

‭นึงของทรีลอว์นีย์ ที่เป็นคน ใจดี อ่อนโยน อบอุ่น และเป็นคนเห็นอกเห็นใจผู้‬

‭อื่น ถึงแม้ภายนอกจะดูไม่เอาไหน‬

‭บิลลี่ โบนน์‬
‭เป็น 1 ในคนไข้ที่ได้เจอที่โรงเตี๊ยม จากการเข้ามาสร้างความวุ่นวาย เลยต้อง‬

‭จัดการสยบความวุ่นวายนั้น และทำการรักษาโดยใจเป็นกลาง‬

‭กัปตันอเล็กซานเดอร์‬

‭สมอลเล็ต‬

‭แรกเจอไม่ชอบหน้ากัน เพราะดูไม่มีวุฒิภาวะทางอารมณ์ และบ้าอำนาจ แต่‬

‭ภายหลังเห็นการเป็นผู้นำและเสียสละแก่ส่วนรวม จึงยอมรับในการเรียนรู้ที่‬

‭จะปล่อยวางและเป็นทีมเดียวกัน‬

‭ลองจอห์น ซิลเวอร์‬
‭เป็นคนที่ดูไม่น่าไว้วางใจ และจะสร้างอันตรายให้จิม แต่ลีฟซีย์ยอมแลกความ‬

‭เชื่อใจ เพียงเพื่อให้จิมปลอดภัย สุดท้ายแล้วเขาก็ทำตามสัญญา พาจิมกลับ‬

‭มาอย่างปลอดภัย‬

‭เบน กัน‬
‭เป็นโจรสลัดเก่าที่ติดเกาะคนเดียวมา 3 ปี และเป็นคนเดียวที่ยังมีชีวิตอยู่ ที่รู้‬

‭ที่ซ่อนของสมบัติ เป็นคนแปลก แต่ดูไม่อันตราย  และเป็นคนที่จิมไว้ใจ ลีฟ‬

‭ซีย์จึงไว้ใจเช่นกัน‬

‭กลุ่มผู้ช่วยของทรีลอวนีย์‬
‭จอยซ์ เรทรูธ และ จอห์น เป็น 3 ผู้ช่วยของทรีลอว์นีย์ ที่จะคอยดูแลทรีลอว์‬

‭นีย์เป็นอย่างดี  เคยเจอกันครั้งแรกที่บ้านของทรีลอว์นีย์ ทุกคนเฮฮาและ‬

‭สร้างความผ่อนคลายให้บ้านเสมอ จึงชวนมาขึ้นเรือด้วยกัน‬
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‭กลุ่มโจรสลัด‬
‭กลุ่มลูกน้องของซิลเวอร์ เป็นกลุ่มมีความหลากหลายในตัวตน แต่ดูอันตราย‬

‭และไม่น่าไว้วางใจ และเป็นกบฏจริง ในภายหลัง‬

‭4) นายรามิล ฉายประเสริฐ รับบท สไควร์ จอห์น ทรีลอว์นีย์‬

‭4.1) ลักษณะภายนอก‬

‭ชาย‬‭หนุ่ม‬ ‭อายุ‬ ‭35‬ ‭ปี‬ ‭ร่างกาย‬‭อ้วน‬‭ท้วม‬‭ตุ้ยนุ้ย‬ ‭ไว้‬‭หนวด‬ ‭ใส่‬‭แว่นตา‬‭ที่‬‭ไม่‬‭ค่อย‬

‭เหมือน‬‭คน‬‭ทั่วไป‬ ‭สวม‬‭สูท‬‭และ‬‭หมวก‬‭ตลอด‬‭เวลา‬ ‭ไป‬‭ด้วย‬‭แต่ง‬‭ตัว‬‭มี‬‭ภูมิฐาน‬ ‭พก‬‭ไม้‬‭ตะพด‬ ‭และ‬‭มี‬‭ใบหน้า‬‭ที่‬‭ยิ้ม‬‭แย้ม‬

‭เสมอ‬

‭4.2)‬‭ลักษณะภายใน‬

‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬ ‭เป็น‬‭คน‬‭อารมณ์‬‭ดี‬ ‭กระ‬‭ตือ‬‭รือ‬‭ล้น‬ ‭ชอบ‬‭ทักทาย‬‭ผู้คน‬ ‭อยาก‬‭รู้‬‭อยาก‬‭เห็น‬

‭ใน‬‭ทุกๆ‬‭เรื่อง‬ ‭รัก‬‭การ‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭และ‬‭เสาะ‬‭แสวงหา‬‭ความ‬‭ตื่น‬‭เต้น‬‭เป็น‬‭คน‬‭ขี้‬‭เหงา‬‭จึง‬‭ต้องหา‬‭กิจกรรม‬‭และ‬‭พบปะ‬‭ผู้คน‬

‭ตลอดเวลา ชอบช่วยเหลือคนอื่นแม้จะช่วยไม่ได้หรือทำให้เป็นภาระมากกว่าเดิม‬

‭4.3)‬‭ความต้องการของตัวละคร‬

‭ออกไปผจญภัยตามหาความสนุก‬

‭4.4)‬‭ภูมิหลังตัวละคร‬

‭ทรีลอว์นีย์โตมาในบ้านที่มีทุกอย่างเพรียบพร้อมเลยได้ทำในทุกสิ่งที่อยากทำจึง‬

‭ทำให้‬‭เขา‬‭เป็น‬‭คน‬‭เอาแต่‬‭ใจ‬ ‭ด้วย‬‭ฐานะ‬‭ทาง‬‭สังคม‬‭ที่‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭มีหน้า‬‭มี‬‭ตา‬‭เลย‬‭ทำให้‬‭เขา‬‭รู้จัก‬‭การ‬‭ประนีประนอม‬‭การ‬‭หา‬

‭จุด‬‭กึ่งกลาง‬‭ที่‬‭สอง‬‭ฝั่ง‬‭จะ‬‭สบายใจ‬ ‭ด้วย‬‭ความ‬‭อยาก‬‭รู้‬‭อยาก‬‭เห็น‬‭ตั้งแต่‬‭เด็ก‬‭ที่‬‭บ้าน‬‭เลย‬‭ให้‬‭ทรีลอว์‬‭นีย์‬‭เรียน‬‭รู้‬‭เรื่อง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬

‭ตั้งแต่‬‭เด็ก‬ ‭ๆ ‬ ‭ไม่‬‭ว่า‬‭จะ‬‭ภูมิศาสตร์‬ ‭เศรษฐศาสตร์‬ ‭มารยาท‬ ‭ขี่‬‭ม้า‬ ‭ฟันดาบ‬ ‭แต่‬‭ทั้งหมด‬‭เขา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭แค่‬‭ขั้น‬‭พื้น‬‭ฐาน‬

‭เพราะเขาไม่สามารถจดจ่อกับอะไรได้นาน‬
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‭4.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร‬

‭ตารางที่ 3.8 : ความสัมพันธ์ของสไควร์ จอห์น ทรีลอว์นีย์กับตัวละครในเรื่อง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ความสัมพันธ์‬

‭จิม‬ ‭จิม ฮอว์กินส์ เด็กหญิงลูกเจ้าของโรงเตี๊ยม แอดไมรัลเบนโบลที่ตนเคย‬

‭เชื่อเหลือให้กู้เงิน เอ็นดูในตัวจิม เลยพาไปเที่ยวเล่นเหมือนกับลูกหลาน‬

‭หมอลิฟซีย์‬ ‭หมอลิฟซีย์ เพื่อนไม่กี่คนของทรีลอว์นีย์ เป็นหมอคนเดียวของเมืองเล็กๆ‬

‭แห่งนี้ รู้จักกับหมอมาตั้งแต่ยังนักศึกษาแพทย์‬

‭จอห์น ฮันเตอร์‬ ‭เป็นผู้ช่วยคนสำคัญของทรีลอว์นีย์ ที่ช่วยให้ทรีลอว์นีย์มีทำงานได้ง่ายขึ้น‬

‭เป็นเสมือนมือขวาของทรีลอว์นีย์‬

‭ทอม เรดรูท‬ ‭เป็นผู้ช่วยของทรีลอว์นีย์ หนึ่งในคนที่ทรีลอว์นีย์ไว้ใจ เป็นเหมือนกระจก‬

‭สะท้อนพฤติกรรมของทรีลอว์นีย์‬

‭จอยซ์‬ ‭น้องเล็กสุดในทีมผู้ช่วยของทรีลอว์นีย์ เป็นคนที่ว่องไวที่สุดในกลุ่ม และ‬

‭ปฏิบัติตามคำสั่งได้อย่างเคร่งครัดที่สุด‬

‭พ่อของจิม‬ ‭ลูกค้าที่ทำธุรกิจกู้เงินกับทรีลอว์นีย์ ชอบในความขยันขันแข็งของเขามาก‬

‭กัปตันอเล็กซานเดอร์‬

‭สมอลเล็ต‬

‭กัปตันเรือที่ทรีลอว์นีย์จ้างมาคุมเรือฮิสปานิโอลา มีชุดความคิดที่สวนทาง‬

‭กับทรีลอว์นีย์ เป็นคนเจ้าระเบียบจนน่ารำคาญ‬

‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬ ‭ในตอนที่ยังเป็นหัวหน้าพ่อครัวที่จ้างมาเป็นลูกน้องยังรู้สึกว่าอยากรู้จัก‬

‭คนๆนี้เยอะกว่านี้ และหลังเปิดเผยความจริงว่าเป็นหัวหน้าของเหล่าโจร‬

‭สลัด ก็ทำให้โกรธและอยากจับส่งทหารเรืออย่างมาก‬

‭เหล่าโจรสลัด‬ ‭เป็นกลุ่มคนที่โดนจ้างมาเป็นรู้เรื่องเป็นแค่ลูกจ้างกับนายจ้างเท่านั้น และ‬

‭หลังเปิดเผยความจริงว่าเป็นโจรสลัดทำให้อยากจัดการพวกนี้เป็นอย่าง‬

‭มาก‬
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‭5) นายฉัททวัต หอประสาทสุข รับบท กัปตันอเล็กซานเดอร์ สมอลเล็ตต์‬

‭5.1) ลักษณะภายนอก‬

‭กัปตันเป็นชายวัยกลางคน อายุ 35 มีผมสีทองและทรงผมที่เรียบร้อย มีชุด‬

‭ประจำการเป็นชุดกัปตันเรือที่มีสูทรูปทรงยาวยุครีเจนซี เป็นคนสะอาด และเรียบร้อย เป็นคนเคร่งครึม‬

‭หงุดหงิดตลอดเวลา จริงจังกับการทำงาน ทุกอย่างที่อยู่บนเรือต้องเป็นระเบียบและเป็นระบบอยู่ตลอดเวลา‬

‭5.2) ลักษณะภายใน‬

‭กัปตันเป็นคนตรงไปตรงมา มองโลกตามความเป็นจริง กัปตันเป็นคนที่เชื่อมั่น‬

‭ในตัวเองสูง ทำให้ไม่ค่อยรับฟังคำพูดของใคร ไม่เชื่อใจผู้อื่น กัปตันเป็นคนเข้มแข็ง สามารถรับมือกับ‬

‭สถานการณ์ตรงหน้าได้เป็นอย่างดี เป็นคนเจ้าระเบียบ แต่ลึกๆแล้วกัปตันเป็นคนจิตใจดี เป็นห่วงคนอื่น แต่เเค่‬

‭เข้าหาคนอื่นไม่เป็นเท่านั้นเอง‬

‭5.3) ความต้องการของตัวละคร‬

‭ต้องการให้คนอื่นยอมรับในตัวเอง ว่าเป็นกัปตันที่สามารถนำคนอื่นได้ จึงทำทุก‬

‭อย่างอย่างเต็มที่‬

‭5.4) ภูมิหลังตัวละคร‬

‭ก่อน‬‭ที่‬‭จะ‬‭มา‬‭เป็น‬‭กัปตัน‬ ‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭คัด‬‭เลือก‬‭จาก‬‭คนใน‬‭รุ่น‬‭ที่‬‭เรียน‬‭ทหาร‬‭ให้‬‭รับ‬‭การ‬‭เเต่ง‬

‭ตั้ง‬‭เป็น‬‭กัปตัน‬‭เพียง1คน‬‭และ‬‭ได้‬‭รับ‬‭การ‬‭แต่ง‬‭ตั้ง‬‭ให้‬‭เป็น‬‭กัปตัน‬‭เพียง‬‭แต่‬‭ผู้‬‭บัญชาการ‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ไว้ใจ‬‭ใน‬‭ตัว‬‭กัปตัน‬‭มือ‬‭ใหม่‬‭จึง‬

‭ได้‬‭ลอง‬‭เชิง‬‭กัป‬‭ตัน‬‭สมอ‬‭ล‬‭เลต‬‭ต์‬‭ว่า‬‭ถ้า‬‭เจอ‬‭แต่ละ‬‭สถานการณ์‬‭ต่างๆ‬ ‭จะ‬‭ต้อง‬‭รับมือ‬‭ยัง‬‭ไง‬ ‭ก่อน‬‭ที่‬‭จะ‬‭ไว้ใจ‬‭และ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭ให้‬

‭กลาย‬‭เป็น‬‭กัปตัน‬‭อย่าง‬‭เต็ม‬‭ตัว‬ ‭และ‬‭ได้‬‭รับ‬‭ภารกิจ‬‭ครั้ง‬‭แรก‬ ‭เป็น‬‭ภารกิจ‬‭ง่ายๆ‬‭ที่‬‭พา‬‭คน‬‭ออก‬‭ไป‬‭สำรวจ‬‭แถบ‬‭ทะเล‬‭ก็ได้‬

‭เจอ‬‭กับ‬‭ปัญหา‬‭มากมาย‬ ‭จึง‬‭ได้‬‭เข้าใจ‬‭ถึง‬‭การ‬‭ดูแล‬‭คน‬‭และ‬‭การ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭เฉพาะ‬‭หน้า‬ ‭จึง‬‭ได้‬‭เข้าใจ‬‭ภาระ‬‭และ‬‭หน้าที่‬‭ของ‬

‭“กัปตัน” ที่ต้องแบกรับ กัปตันจึงทำทุกอย่างให้เต็มที่เพื่อไม่ให้มีข้อผิดพลาดตลอดมา‬

‭5.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร‬

‭ตารางที่ 3.9 : ความสัมพันธ์ของกัปตันอเล็กซานเดอร์ สมอลเล็ตต์กับตัวละครในเรื่อง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ความสัมพันธ์‬

‭จิม‬ ‭ตอนแรกจิมเป็นเพียงแค่เด็กที่ไม่รู้ว่าเป็นผู้หญิงหรือผู้ชายคนนึงที่ขึ้นมาบน‬

‭เรือ และรูปร่างดูเล็กและไม่น่าใช้การได้ จึงไม่ได้สนใจอะไร แต่ปรากฏว่า‬
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‭เด็กคนนึงที่เคยดูถูกไว้ กลับทำสิ่งต่างๆได้อย่างไม่น่าเชื่อ จึงได้เรียนรู้ที่จะ‬

‭เข้าใจเด็กคนนี้  และยอมรับในฐานะ “กัปตันจิม” และ “เพื่อน”คนนึง‬

‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬ ‭ตอนแรกลอง จอห์นเป็นพ่อครัวที่ทรีลอว์นีย์จ้างมา จึงไม่ได้สนใจอะไร จน‬

‭กระทั่งได้มีการกบฏบนเรือขึ้น และได้รู้ว่าลอง จอร์นเป็นหัวหน้าของกลุ่ม‬

‭โจรสลัด กัปตันเลยโกรธแค้นเป็นอย่างมาก แต่สุดท้ายลอง จอร์นกลับเป็น‬

‭คนช่วยให้จิมปลอดภัย ถึงได้เข้าใจว่าโจรสลัดก็มีมุมดีๆและได้เรียนรู้ถึงการ‬

‭ปล่อยวาง รวมถึงได้ศัตรูกลายเป็นเพื่อนเพิ่มอีกคนนึง‬

‭หมอ‬ ‭ผู้หญิงอีกคนบนเรือที่มีความสามารถขึ้นมาหน่อย ตอนแรกไม่โอเคกับหมอ‬

‭เพราะหมอไม่ได้ให้ความเคารพกับกัปตัน จึงเข้าใจว่าผู้หญิงก็เป็นๆเหมือน‬

‭กันหมด จนกระทั่งหมอได้แสดงถึงวุฒิภาวะความเป็นผู้นำ สามารถจัดการ‬

‭กับสถานการณ์และดูแลจิมได้เป็นอย่างดีตามที่พูดไว้ กัปตันจึงเข้าใจและ‬

‭ยอมรับในตัวหมอ และได้เพื่อนดีๆเพิ่มมาอีกคนนึง‬

‭สไควร์ จอห์น ทรีลอว์นีย์‬ ‭เป็นนายจ้างที่พาให้กัปตันออกมาเจอกับประสบการณ์ครั้งยิ่งใหญ่ สำหรับ‬

‭กัปตันทรีลอว์นีย์เป็นคนที่น่ารำคาญ เพราะทำทุกอย่างบนความไม่แน่นอน‬

‭และเอาติดเล่น กัปตันจึงไม่ค่อยชอบหน้านายจ้างคนนี่เท่าไหร่ จนกระทั่ง‬

‭ทรีลอว์นีย์ได้แสดงให้เห็นถึงว่า “บางทีการที่มีความสนุกในการใช้ชีวิตบ้าง‬

‭มันก็ดีเหมือนกัน” กัปตันจึงได้เรียนรู้และเข้าใจในตัวทรีลอว์นีย์ จนกระทั่ง‬

‭เรื่องราวผ่านไปเรื่อยๆจนสิ้นสุดการเดินทาง ถึงได้รู้ตัวว่าทรีลอว์นีย์เองก็‬

‭เป็นเพื่อนคนสำคัญที่สุดของกัปตัน และรู้สึกขอบคุณทรีลอว์นีย์จริงๆที่พา‬

‭มาเจอกับ ”สมบัติ“ แต่ยังไงมันก็น่ารำคาญอยู่ดี‬

‭เบน กัน‬ ‭จากที่ได้ยินจากที่หมอพูดมา เบน กันเป็นคนประหลาดคนนึงที่อยู่บนเกาะ‬

‭และชอบกินชีส สำหรับกัปตันแล้ว ไม่ได้ไว้ใจในตัวเบน กันเท่าไหร่ แต่‬

‭พอได้มาเจอกับตัวจริง ก็ประหลาดอย่างที่คิดจริงๆ แต่ว่า… ก็ดูเป็นคนที่‬

‭ไม่มีพิษมีภัย จึงไม่ได้อะไรกับคนๆนี้เท่าไหร่‬

‭ผู้ช่วยทั้ง3ของทรีลอว์นีย์‬ ‭ครั้งแรกที่เจอทั้ง3คนกัปตันไม่ค่อยมั่นใจในตัวทั้ง3คนสักเท่าไหร่ เพราะมี‬

‭ความประหลาดและดูไม่เอาไหนเหมือนทรีลอว์นีย์ เช่น จอยส์ ที่ดูกะโต๊ก‬

‭กะต๊ากไม่น่าทำงานทำการได้ ทอม เรดรูท ที่ดูไม่น่าฟังในสิ่งที่กัปตันพูด‬

‭แน่ๆ และ ฮันเตอร์ ที่ท่าทางติดเล่นเหมือนทรีลอว์นีย์ กัปตันจึงไม่เชื่อใจทั้ง‬

‭สามคน แต่ว่าทั้งสามคนกลับทำให้กัปตันเปลี่ยนความคิดไป ทั้งทอม เร‬



‭80‬

‭6) นายชินกฤต เพ็ชรมุณี รับบท บิลลี่ โบนส์‬

‭บิลลี่ โบนส์‬

‭6.1) ลักษณะภายนอก‬

‭อายุ‬‭45‬‭ปี‬‭มี‬‭แผล‬‭เป็น‬‭มากมาย‬‭รูป‬‭ร่าง‬‭กำยำ‬‭มีด‬‭วง‬‭ตา‬‭ลึก‬‭อิดโรย‬‭และ‬‭ท่า‬‭เดิน‬‭ที่‬‭ไม่‬

‭เป็น‬‭ปกติ‬‭นัก‬‭ผม‬‭หยักศก‬‭สี‬‭ดำ‬‭และ‬‭น้ำตาล‬‭อ่อน‬‭ยาว‬‭มี‬‭เปีย‬‭ถัก‬‭มากมาย‬‭ดู‬‭ไม่‬‭เรียบร้อย‬‭ใส่‬‭หมวก‬‭สามเหลี่ยม‬‭สี‬‭เทา‬‭ที่‬

‭แสดง‬‭ถึง‬‭ความ‬‭เป็น‬‭กัปตัน‬‭โจร‬‭สลัด‬‭แต่‬‭ดู‬‭เป็น‬‭ยศ‬‭น้อย‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭มี‬‭การ‬‭ทับถม‬‭กัน‬‭หลาย‬‭ชั้น‬‭เพื่อ‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ดู‬‭ยิ่ง‬

‭ใหญ่กว่าตัวอื่น และแสดงถึงประสบการณ์ที่ทับถมมากมาย‬

‭6.2) ลักษณะภายใน‬

‭เป็น‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ที่‬‭ให้‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭กับ‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ใหญ่‬‭ของ‬‭ตนเอง‬ ‭ไม่มี‬‭ความ‬‭เกรงใจ‬‭ใคร‬

‭ชอบ‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭เอง‬‭เหนือ‬‭กว่า‬‭ผู้‬‭อื่น‬ ‭พยายาม‬‭สร้าง‬‭รูป‬‭ลักษณ์‬‭ที่‬‭น่า‬‭เกรง‬‭ขาม‬ ‭ทว่า‬‭จิตใจ‬‭อ่อนแอ‬‭ไม่‬‭ต้องการ‬‭ให้‬‭ตัว‬‭เอง‬

‭ด้อย‬‭กว่า‬‭ใคร‬ ‭เสียง‬‭ดัง‬ ‭พูดจา‬‭ไม่‬‭ไพเราะ‬‭เพราะ‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭เอง‬‭กดขี่‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭ได้‬‭และ‬‭ยัง‬‭ชอบ‬‭หัวเราะ‬ ‭เพราะ‬‭มัน‬

‭หมายความว่า ผู้ที่ถูกหัวเราะใส่ต้อยต่ำกว่าตน‬

‭6.3) ความต้องการตัวคร‬

‭ต้องการตามหาสมบัติของกัปตันฟลินท์‬

‭ดรูทที่ตอนแรกทรยศไปอยู่ข้างโจรสลัด แต่สุดท้ายแล้วกลับกลายเป็นแผน‬

‭ของทอม เรดรูทซะเองที่พยายามจะช่วยทุกคน ถึงแม้ตอนสุดท้ายเขาจะไม่‬

‭รอดก็ตาม.. จอยส์ที่ตอนแรกดูกะโต๊กต๊าก กลับกลายเป็นคนที่กล้าหาญ‬

‭และและทำงานที่รับมอบหมายได้เป็นอย่างดี และ ฮันเตอร์ที่ดูติดเล่นเหมือ‬

‭นทรีลอว์นีย์ กลับกลายเป็นคนที่ดูเเลกัปตันในตอนที่บาดเจ็บและไว้ใจได้‬

‭มากๆอีกคนนึง ทั้งสามดันเป็นคนที่สอนให้กัปตันได้ ”ปล่อยวาง“ และได้‬

‭เจอกับ “เพื่อนร่วมงานที่ดีที่สุด” บนเรือเหมือนกัน‬

‭โจรสลัด‬ ‭โจรสลัดเป็นพวกที่กัปตันเกลียดมากที่สุดเพราะ เพราะเป็นพวกที่ทำอะไร‬

‭นอกเหนือกฎเกณฑ์ ชอบฆ่าฟันและละลานคนอื่น เนื้อตัวสกปรกและชอบ‬

‭สร้างความวุ่นวาย กัปตันจึงบอกให้ทรีลอว์นีย์ไม่ให้มีลูกเรือที่เป็นโจรสลัด‬

‭แม้เเต่คนเดียว‬
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‭6.4) ภูมิหลังตัวละคร‬

‭เป็น‬‭คู่หู‬‭ของ‬‭กัปตัน‬ ‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬ ‭ใน‬‭สมัย‬‭ที่‬‭มี‬‭ทั้ง‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬ ‭ตนเอง‬ ‭และ‬‭ลอง‬ ‭จอห์น‬

‭ซิลเวอร์‬‭ทว่า‬‭ตัว‬‭เอง‬‭คือ‬‭คู่หู‬‭อันดับ‬‭1‬‭ของ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭เป็น‬‭เพื่อน‬‭เป็น‬‭เพื่อน‬‭ตาย‬‭ล่อง‬‭เรือ‬‭มา‬‭ยาวนาน‬‭มาก‬‭พอที่‬‭จะ‬

‭รู้‬‭วิธี‬‭การ‬‭เดิน‬‭เรือ‬ ‭และ‬‭ที่‬‭อยู่‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ของ‬‭เกาะ‬‭แต่ละ‬‭เกาะ‬ ‭ตน‬‭อยู่‬‭ใน‬‭เหตุการณ์‬‭ก่อ‬‭นที่‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭จะ‬‭ตาย‬ ‭และ‬ ‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭ได้‬

‭มอบ‬‭แผนที่‬‭สมบัติ‬‭ให้‬‭เขา‬ ‭พอ‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭ตาย‬‭ลง‬ ‭ตนเอง‬‭ก็‬‭พยาม‬‭ตาม‬‭หา‬‭สมบัติ‬‭ของ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬ ‭โดย‬‭มี‬‭ลอง‬ ‭จอห์น‬

‭ซิลเวอร์ไล่ตามเมืองแล้วเมืองเล่า จนเขาเหลือเพียงตัวคนเดียว‬

‭6.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร‬

‭ตารางที่ 3.10 : ความสัมพันธ์ของบิลลี่ โบนส์กับตัวละครในเรื่อง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ความสัมพันธ์‬

‭จิม ฮอว์กินส์‬

‭มีความไว้ใจในตัวจิม เพราะส่วนหนึ่งคือจิมเป็นเด็ก และจิมมีความสู้ และ‬

‭ประกายบางอย่างที่ทำให้เขาสนใจ หากต้องฝากอะไรเป็นสิ่งสุดท้าย จิม ฮอว์กิน‬

‭ส์จะเป็นคนสุดท้ายที่สามารถฝากไว้ได้ ในทีแรกเขาต้องการจิมเป็นคนคอยช่วย‬

‭เหลือดูแล แต่เมื่อเหตุการณ์ไม่สู้ดี เขาจึงฝากความหวังสุดท้ายไว้ให้จิม‬

‭ทรีลอว์นีย์‬ ‭เป็นคนที่ดูมีอำนาจในครั้งแรกที่เห็น แต่เขาช่างดูอ่อนแอ เมื่อต้องเข้าตาจนจริง‬

‭ๆ  เขาเป็นเหมือนกับสิ่งพิสูจน์ถึงอำนาจที่ตนมีให้กับคนอื่นได้เห็นอย่างชัดเจน‬

‭หมอลิฟซีย์‬

‭ดูเป็นคนที่ไม่สามารถรับมือได้ ในทางกลับกันก็เป็นคนหนึ่งที่สามารถกีดกันตัว‬

‭เขาได้ทุกทาง ทั้งฐานะทางสังคม ความเด็ดเดี่ยว และอำนาจที่คนอื่นมีให้เขา‬

‭ทำให้ดูเป็นคนที่ตัวเขาเองแพ้ตั้งแต่เริ่มไปท้าสู้กับลิฟซีย์แล้ว‬

‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬ ‭เขาคือคนที่ทรยศกัปตันฟลินท์และทำให้ฟลินท์ต้องตาย สิ่งที่เขามีคือการรวมพล‬

‭และสร้างกองกำลังที่ยิ่งใหญ่กว่าที่ฟลินท์เคยทำได้เสียอีก ความน่ากลัว ของสิ่งที่‬

‭เรียกว่า ‘ชายขาเดียว’ สิ่งนี้คือความน่าหวาดกลัว แต่สำหรับบิลลี่ โบนส์ เขาไม่‬

‭ได้หวาดกลัวที่สุดในชีวิต แต่จะเป็นอุปสรรคก้อนใหญ่ที่สุดที่เขาต้องเอาชนะ‬

‭ด้วยสภาพเขาตอนนี้เขาไม่สามารถสู้ได้‬

‭เบน กัน‬ ‭เป็นเพื่อนร่วมโจรสลัดเก่าของเขา‬

‭พ่อของจิม‬ ‭เป็นคนที่ใช้งานได้ แต่บางครั้งมีความเสร่อ บางอย่างที่ตนรู้สึกกับเขาเป็นเพียง‬

‭เหมือน ยุง หรือแมลง ที่ตนให้เพื่อให้ตัวเองอยู่รอด‬
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‭Black Dog‬ ‭เป็นเพื่อนร่วมโจรสลัดเก่าของเขา และเป็นพวกเดียวกับลองจอห์น ซิลเวอร์ เขา‬

‭รู้แน่ชัดว่าเมื่อ Black Dog ปรากฏตัว นั่นคือคำสั่งจาก ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬

‭7) นายชินกฤต เพ็ชรมุณี รับบท เบน กัน‬

‭เบน กัน‬

‭7.1) ลักษณะภายนอก‬

‭อายุ‬ ‭30‬‭ปี‬‭รูป‬‭ร่าง‬‭ผอม‬‭แห้ง‬‭มี‬‭ชุด‬‭ที่‬‭ขาด‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭เนื่องจาก‬‭ติด‬‭อยู่‬‭ที่‬‭เกาะ‬‭มา‬‭เป็น‬

‭เวลา‬ ‭3‬‭ปี‬‭ผม‬‭รุงรัง‬‭มี‬‭ใบไม้‬‭ติด‬‭ใบหน้า‬‭ทาสี‬‭ดำ‬‭จาก‬‭เถ้า‬‭ถ่าน‬‭เพื่อ‬‭ป้องกัน‬‭ไม่‬‭ให้‬‭สัตว์‬‭เห็น‬‭เข้า‬‭ใช้‬‭ทั้ง‬‭ตัว‬‭พราง‬‭ตัว‬‭มี‬‭การ‬

‭เดิน‬‭ที่‬‭ดู‬‭เหมือน‬‭และ‬‭ไม่‬‭เหมือน‬‭มนุษย์‬‭ปกติ‬ ‭และ‬‭หาก‬‭จะ‬‭มี‬‭การ‬‭ทำ‬‭อะไร‬‭ที่‬‭เหนือ‬‭ความ‬‭คาด‬‭หมายก‬‭ลับ‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ปกติ‬ ‭ของ‬

‭เขาด้วยซ้ำ‬

‭7.2) ลักษณะภายใน‬

‭มี‬‭ความ‬‭เป็น‬‭คน‬‭เพี้ยน‬ ‭ที่‬‭ต้องการ‬‭ใคร‬‭สัก‬‭คน‬‭อยู่‬‭ข้าง‬‭กาย‬‭ตลอด‬‭เวลา‬ ‭เนื่องจาก‬‭ใน‬

‭เกาะ‬‭นี้‬ ‭ไม่มี‬‭สิ่ง‬‭มี‬‭ชีวิต‬‭ที่‬‭เรียก‬‭ว่า‬‭มนุษย์‬‭จริงๆ‬‭อยู่‬‭เลย‬ ‭หาก‬‭แต่‬‭จะ‬‭มี‬‭แค่‬‭โครง‬‭กระดูก‬‭มนุษย์‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭เขา‬‭หาย‬‭คิดถึง‬‭อยู่‬‭บ้าง‬

‭และเขาสร้างใครบางคนขึ้นมา เพื่อเตือนเขาว่าเขายังเป็นมนุษย์‬

‭7.3) ความต้องการตัวคร‬

‭ต้องการกลับบ้าน หาที่ปลอดภัยสำหรับตนเองและอยากกินชีสอีกครั้งหนึ่ง‬

‭7.4) ภูมิหลังตัวละคร‬

‭เขา‬‭เป็น‬‭ลูก‬‭เรือ‬‭ของ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭เป็นต้น‬‭หน‬‭เรือ‬‭เขา‬‭เชื่อ‬‭จริง‬‭ๆ ‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭เอง‬

‭จะสามารถเป็นโจรสลัดที่ยิ่งใหญ่คนต่อไปได้ เขาล่องเรือกับฟลินท์ไปทุกที่และที่สุดท้ายคือเกาะมหาสมบัติที่‬

‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭ได้‬‭มา‬‭ซ่อน‬‭สมบัติ‬‭ของ‬‭เขา‬‭ไว้‬ ‭แต่‬‭ทว่า‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭อยาก‬‭เป็น‬‭ราชา‬‭โจร‬‭สลัด‬‭คน‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭เขา‬‭เลย‬‭ตั้งใจ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ได้‬‭สมบัติ‬

‭ของ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬ ‭แต่‬‭แล้ว‬‭เขา‬‭ก็‬‭โดน‬‭ฟ‬‭ลิ‬‭นท์‬‭ทิ้ง‬‭ไว้‬‭ที่‬‭เกาะ‬‭นี้‬ ‭ไม่มี‬‭ใคร‬‭ที่มา‬‭ตาม‬‭หา‬‭เขา‬‭เลย‬ ‭เขา‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭คน‬‭เดียว‬‭ใน‬‭เกาะ‬

‭มหาสมบัติแห่งนี้จนต้องสร้างใครบางคนขึ้นมา เพื่อความอยู่รอดของตนเอง‬
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‭7.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร‬

‭ตารางที่ 3.11 : ความสัมพันธ์ของเบน กันกับตัวละครในเรื่อง‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา‬

‭ตัวละคร‬ ‭ความสัมพันธ์‬

‭จิม ฮอว์กินส์‬ ‭จิมคือมนุษย์คนแรกที่เขาเจอในรอบ 3 ปีที่ผ่านมา และด้วยความเป็นเด็กเขารู้ว่า‬

‭จิมจะไม่หักหลังเขาและจิมยังสะท้อนตัวตนของเขา ทำให้เขาเลือกที่จะเชื่อใจจิม‬

‭ทรีลอว์นีย์‬ ‭เขาเป็นคนฝั่งเดียวกับจิม ฮอว์กินส์ และเขาดูไม่มีพิษมีภัย สิ่งที่เบน กันคิดคือเขา‬

‭เป็นเหมือนกับเพื่อนเล่นที่ไม่ได้เจอมานาน‬

‭หมอลิฟซีย์‬

‭เธอเป็นคนฝั่งเดียวกับ จิม ฮอว์กินส์ เธอเป็นคนที่ดูเอาการเอางานมากที่สุด แต่‬

‭ก็ต้องมีเวลาที่พักผ่อนบ้าง สิ่งที่เบน กันสามารถมอบให้กับเธอได้ คือการที่เธอได้‬

‭สามารถพักผ่อนด้วยการเล่นกับเขาได้สักช่วงเวลาหนึ่ง‬

‭ลอง จอห์น ซิลเวอร์‬

‭เขาคือคนที่ทรยศกัปตันฟลินท์ และเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้เขาต้องมาติดอยู่ที่เกาะ‬

‭นี่ เพราะถ้าเขาไม่ทำให้ฟลินท์หวาดกลัว ฟลินท์คงไม่มาฝังสมบัติทั้งหมดไว้ที่นี่‬

‭และเขาคงได้ท่องทะเลต่อไปอีกเรื่อย ๆ‬

‭บิลลี่ โบนส์‬ ‭เป็นเพื่อนร่วมโจรสลัด‬

‭พ่อของจิม‬ ‭เป็นที่พึ่งพิงใหม่และได้ลองเริ่มชีวิตใหม่ที่โรงเตี๊ยม‬

‭3.2.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre production)‬

‭(1)‬‭นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย์‬

‭แบบฝึกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ได้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ครบ‬‭ถ้วน‬‭แล้ว‬ ‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ก็ได้‬‭มี‬‭การ‬‭นัด‬‭ประชุม‬‭เพื่อ‬‭สรุป‬‭เรื่อง‬‭ราว‬

‭และ‬‭มุม‬‭มอง‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ไป‬‭ใน‬‭แนวทาง‬‭เดียวกัน‬ ‭ได้‬‭เริ่ม‬‭พูด‬‭คุย‬‭ถึง‬‭แนวทาง‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭และ‬

‭ผู้กำกับได้ให้การบ้านกับผู้ศึกษาเพื่อกลับไปศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับตัวละคร‬
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‭การซ้อมละครช่วงที่ 1‬

‭หลังจากได้รับการบ้านจากผู้กำกับเกี่ยวกับความแตกต่างระหว่างเพศหญิงและ‬

‭เพศ‬‭ชาย‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ได้‬‭ทดลอง‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭workshop‬‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ทั้ง‬‭2‬‭เพศ‬‭ตาม‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭,‬‭ได้‬‭ลอง‬‭เป็น‬‭จิม‬

‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ใน‬‭แบบ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เข้าใจ‬‭,‬‭ได้‬‭ลอง‬‭เจอ‬‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซีย์‬‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭และ‬‭ได้‬‭ลอง‬‭ใช้‬‭ชี‬‭วิจ‬‭ประจำ‬‭วัน‬‭กับ‬‭พ่อ‬‭หลัง‬‭จาก‬

‭ผ่านการ workshop ผู้กำกับก็ได้เริ่มซ้อมตามเนื้อเรื่องไปทีละฉาก‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เจอ‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭คือ‬‭การ‬‭ใช้‬‭พลังงาน‬

‭ที่‬‭มาก‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭กลับ‬‭ไป‬‭อ่าน‬‭บท‬‭อีก‬‭รอบ‬ ‭เพื่อ‬‭แบ่ง‬‭ความ‬‭สำคัญ‬ ‭ความ‬‭ตื่น‬‭เต้น‬ ‭ให้‬‭ได้‬‭เหมาะ‬‭ตาม‬‭ความ‬

‭สมควร‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 2‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ข้อ‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭และ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭ของ‬

‭คุณครู‬‭มา‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ได้‬‭ผลลัพธ์‬‭ที่‬‭ดี‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭จำ‬‭บท‬‭ใหม่‬‭สำหรับ‬‭ละคร‬‭ตัวอย่าง‬‭ของ‬‭วิทยานิพนธ์‬

‭ที่‬‭จะ‬‭เผย‬‭แพร่‬‭ใน‬‭งาน‬‭ปล่อย‬‭ผี‬‭ใน‬‭เดือน‬‭ตุลาคม‬ ‭การ‬‭ซ้อม‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭ช่วย‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭ทั้ง‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬

‭ได้รู้ความสัมพันธ์ขอองตัวละครมากขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭50%‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เห็น‬‭มุม‬‭มอง‬‭ทั้ง‬‭เรื่อง‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ได้‬‭รู้‬‭ว่า‬‭จิม‬

‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭มี‬‭ความ‬‭สัมพันธ์‬‭กับ‬‭ใคร‬‭และ‬‭อย่างไร‬‭บ้าง‬ ‭แต่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭มี‬‭สติ‬‭และ‬‭สมาธิ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭เนื่องจาก‬‭เกิด‬‭เหตุการณ์‬

‭พูด‬‭บท‬‭ผิด‬ ‭และ‬‭ใน‬‭บาง‬‭ช่วง‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เกิด‬‭การ‬‭ตื่น‬‭เวที‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭จดจำ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ทำได้‬‭ดี‬‭ใน‬‭กา‬‭รา‬‭แสดง‬‭นี้‬‭และ‬‭แก้ไข‬‭ใน‬

‭ปัญหาของตัวเอง‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 3‬

‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭ลืม‬‭บท‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ต้น‬‭เพราะ‬‭หลัง‬‭จาก‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬‭1‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ก็ได้‬‭เริ่ม‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭2‬‭ทันที‬‭ทำให้‬

‭ในการซ้อมละครช่วงที่ 3 ต้องมีการรื้อฟื้นบท และต้องซ้อมในฉากต่อไป‬
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‭ส่งความคืบหน้า 70%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭รอบ‬‭นี้‬‭ใน‬‭แง่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทำได้‬‭ดี‬‭ขึ้น‬ ‭ตอบ‬‭โจทย์‬‭ที่‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ต้องการ‬ ‭คน‬‭ดู‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬

‭เรา‬‭มี‬‭ความ‬‭สุข‬‭ที่‬‭ได้‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เพิ่ม‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭นี้‬‭คือ‬‭การ‬‭หา‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭เพิ่ม‬‭ด้วย‬‭การ‬‭เพิ่ม‬ ‭concentration‬ ‭เพิ่ม‬

‭จินตนาการ พูดให้เห็นภาพ เพื่อให้ผู้รับรู้ถึงสิ่งที่ต้องการจะสื่อได้ง่ายยิ่งขึ้น‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 4‬

‭เป็นการ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭สุดท้าย‬‭ก่อน‬‭จะ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭สุดท้าย‬ ‭ใน‬‭ช่วง‬‭นี้‬‭ได้‬‭ทำการ‬

‭ซ้อม‬‭ภาพ‬‭ซีน‬‭ใหญ่‬‭เยอะ‬‭ขึ้น‬ ‭รวม‬‭มวล‬ ‭ซ้อม‬‭ซีน‬‭คน‬‭เยอะ‬ ‭ทำให้‬‭บางที‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭ใน‬‭การ‬‭จำ‬‭จังหวะ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬ ‭การ‬‭เล่น‬‭กับ‬

‭ฉาก‬‭และ‬‭พร๊อพ‬‭ที่‬‭เพิ่ง‬‭เคย‬‭ได้‬‭ลอง‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭และ‬‭ต้อง‬‭ขอ‬‭ทำ‬‭ซีน‬‭เล็ก‬‭เพราะ‬‭กัน‬‭ลืม‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭ทั้ง‬‭สมาธิ‬‭และ‬‭สติ‬‭ของ‬‭นัก‬

‭แสดงมากเป็นพิเศษในช่วงการซ้อมครั้งนี้‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬

‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ไม่‬‭ดึงดูด‬‭คนดู‬ ‭จังหวะ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ช้า‬‭จน‬‭ทำให้‬‭ไม่‬‭น่า‬‭ติดตาม‬ ‭ใน‬‭บาง‬‭ตอน‬‭ไม่‬

‭ต้อง‬‭มี‬‭ก็ได้‬ ‭ส่ง‬‭ทั้ง‬‭เรื่อง‬‭ไม่ทัน‬‭เพราะ‬‭เรื่อง‬‭ยืด‬‭เกิน‬‭ไป‬‭เวลา‬‭นาน‬‭ไป‬‭ทำให้‬‭ส่ง‬‭เพิ่ม‬‭จาก‬‭70%‬‭ได้‬‭แค่‬‭1‬‭ซีน‬‭รวม‬‭ถึง‬‭ปัญหา‬

‭เรื่อง‬‭พลัง‬‭ใน‬‭การ‬‭เล่น‬‭ที่‬‭จำเป็น‬‭ต่อ‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ก็‬‭ไม่‬‭ดี‬‭เท่า‬‭ที่‬‭ควร‬ ‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭อะไร‬ ‭แต่‬‭ส่วน‬

‭ใหญ‬‭เป็น‬‭ปัญหา‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭มวล‬‭ใน‬‭การ‬‭เล่น‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭พร๊อพ‬‭ใหม่‬‭ที่‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ชิน‬‭กัน‬ ‭การ‬‭ส่วน‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ถือ‬

‭เป็น‬‭โอกาส‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭ปัญหา‬‭ที่‬ ‭และ‬‭นำ‬‭ไป‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭เรื่อง‬‭ให้‬‭สมบูรณ์‬‭มาก‬‭ที่สุด‬‭ก่อน‬‭จะ‬‭ได้‬

‭แสดงจริง‬

‭(2)‬‭นาย กัญธราภณ ขำสีทอง‬

‭แบบฝึกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร‬

‭เมื่อ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭บท‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เล่น‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭รู้‬‭ถึง‬‭บท‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭มี‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭ไหน‬‭ได้‬‭รับ‬

‭แล้ว‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭เริ่ม‬‭จาก‬‭การ‬‭ดู‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ได้‬‭รับ‬‭แล้ว‬‭จึง‬‭นำ‬‭ไป‬‭คุย‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ทีม‬‭ออกแบบ‬‭คน‬

‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭เกี่ยวข้อง‬‭จาก‬‭นั้น‬‭จึง‬‭เริ่ม‬‭ดู‬‭ความ‬‭เป็น‬‭มา‬‭และ‬‭ภูมิ‬‭หลัง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭และ‬‭สร้าง‬‭ความ‬‭สัมพันธ์‬‭ระหว่าง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬

‭อื่น‬
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‭การซ้อมละครช่วงที่ 1‬

‭ใน‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭1‬‭เนื่องจาก‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭ซับ‬‭ซ้อน‬

‭และ‬‭มี‬‭หลาย‬‭มิติ‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ได้‬‭เริ่ม‬‭หา‬‭แนวทาง‬‭และ‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭อื่น‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬

‭เพื่อหาหน้าที่ของตัวละครของตัวเองที่มีต่อเรื่อง‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ตระหนัก‬‭ถึง‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭สำคัญ‬ ‭ซึ่ง‬

‭เกี่ยวข้อง‬‭กับ‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭มี‬‭มิติ‬‭เดียว‬‭และ‬‭คาด‬‭เดา‬‭ได้‬ ‭จาก‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เล่น‬‭ให้‬‭มี‬‭หลาย‬‭มิติ‬‭และ‬‭คาด‬‭เดา‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ได้‬

‭ทำการ‬‭แก้ไข‬‭และ‬‭พัฒนา‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭พร้อม‬‭ทั้ง‬‭วิเคราะห์‬‭บท‬‭ใน‬‭ลักษณะ‬‭ใหม่‬‭โดย‬‭มอง‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭บท‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬

‭ให้‬‭บทบาท‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭สอดคล้อง‬‭และ‬‭ลงตัว‬‭ที่สุด‬‭ใน‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭ได้‬‭ร่วม‬‭มือ‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭อื่น‬‭และ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬

‭เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ดียิ่งขึ้น‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 2‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭และ‬‭ข้อ‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭ของ‬

‭อาจารย์‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭ให้‬‭ดี‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭ใน‬‭ช่วง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭ถึง‬‭ข้อ‬‭แก้ไข‬‭ที่‬‭อาจารย์‬‭ติ‬‭ชมมา‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭พยายามเพิ่มความสำคัญ แต่ละจุดที่ส่งผลทั้งตัวละครผู้ศึกษาเอง และนักแสดงคนอื่น ๆ‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭ต้องการ‬‭ความ‬‭กระชับ‬ ‭ฉับไว‬ ‭ซึ่ง‬‭จะ‬‭มี‬‭ความ‬

‭แตก‬‭ต่าง‬‭เล็ก‬‭น้อย‬‭กับ‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭ก่อน‬‭ๆ ‬‭เพราะ‬‭เป็น‬‭เส้น‬‭เรื่อง‬‭ย่อ‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭ถูก‬‭เขียน‬‭และ‬‭ปรับ‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ใหม่‬

‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭ใหม่‬‭เพราะ‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ต้อง‬‭เล่น‬‭เป็น‬‭พ่อ‬‭ครัว‬‭แสน‬

‭ใจดี‬ ‭เพื่อ‬‭ที่‬‭ตัว‬‭นักศึกษา‬‭ต้องหา‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ที่‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭แตก‬‭ต่าง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭พยายาม‬‭ปรับ‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬ ‭และ‬‭ปรับปรุง‬‭วิธี‬

‭การ‬‭เล่น‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭คำนึง‬‭ถึง‬‭หน้าที่‬‭หลัก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬ ‭แต่‬‭ทว่า‬‭ยัง‬‭มี‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭ปรับปรุง‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭แนวทาง‬

‭การเล่น และแนวทางการขยับร่างกายกับขาเทียมที่เพิ่มเข้ามา‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 3‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭ขาด‬‭วิธี‬‭การ‬‭จัดการ‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭อื่น‬‭รวม‬‭ถึง‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ส่ง‬‭ผล‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭เท่า‬‭ที่‬‭ควร‬ ‭เนื่องจาก‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭พึ่ง‬‭ได้‬‭ทำการ‬
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‭ซ้อม‬‭กับ‬‭คาแรคเตอร์‬‭ตัว‬‭ใหม่‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭แรก‬ ‭นำ‬‭ไป‬‭สู่‬‭ปัญหา‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ยัง‬‭ขาด‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ทาง‬‭ด้าน‬

‭ของ‬‭อารมณ์‬‭และ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭วิเคราะห์‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭เพื่อ‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭ราย‬

‭ละเอียด‬‭และ‬‭เพิ่ม‬‭มิติ‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭เมื่อ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭แล้ว‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭ให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มี‬‭การ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭และ‬

‭ทำให้เห็นจุดเปลี่ยนของตัวละครได้มากขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭70%‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭มี‬‭ความ‬‭สับสน‬‭และ‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭เข้าใจ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มาก‬

‭พอ‬‭เนื่องจาก‬‭เพิ่ง‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ทดลอง‬‭เปลี่ยน‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬‭และ‬‭เพิ่ม‬‭คาแรคเตอร์‬‭ใหม่‬‭เข้า‬‭มา‬ ‭ส่ง‬‭ผล‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไม่‬‭ค่อย‬‭มี‬

‭สมาธิ‬‭อยู่‬‭กับ‬‭ผู้‬‭แสดง‬‭และ‬‭อยู่‬‭กับ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭มาก‬‭จน‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭ทำให้‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭ไม่‬‭ชัดเจน‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬

‭จึง‬‭ต้อง‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭อย่าง‬‭ละเอียด‬ ‭และ‬‭ฝึก‬‭ซ้อม‬‭การ‬‭แส‬‭ดง‬‭หลายๆ‬‭ครั้ง‬‭เพื่อ‬‭ความ‬‭คุ้น‬‭เคย‬‭และ‬‭อยู่‬‭กับ‬

‭สถานการณ์ในเรื่องให้มากขึ้น‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 4‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭4‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ก็‬‭ยัง‬‭ยัง‬‭คง‬‭สับสน‬‭และ‬‭ยัง‬‭หา‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭ละคร‬‭ได้‬‭ไม่‬‭ชัดเจน‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไม่‬‭มั่นใจ‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ฝึก‬‭ซ้อม‬ ‭และ‬‭ทำการ‬‭เวิร์ค‬‭ช็อป‬‭จาก‬‭ผู้‬

‭กำกับ เพื่อให้เข้าใจตัวละครอย่างแท้จริงเพื่อเพิ่มความมั่นใจในการแสดงมากขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ร้อย‬ ‭100%‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭ด้าน‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭แบบ‬‭เดิม‬ ‭ๆ ‬

‭จน‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ดู‬‭ไม่มี‬‭มิติ‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ดู‬‭ไม่‬‭พัฒนา‬ ‭ส่ง‬‭ผล‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭รู้สึก‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มี‬‭ชีวิต‬‭ชีวา‬‭และ‬‭น่า‬‭สนใจ‬

‭ทำให้‬‭การ‬‭เชื่อม‬‭โยง‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ต่อ‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭ลดลง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ได้‬‭ค้นหา‬‭มิติ‬‭ที่‬‭ซับ‬‭ซ้อน‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭ทดลอง‬

‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭ลอง‬‭เปลี่ยน‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭สถานการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬‭หา‬‭มุม‬‭มอง‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭เพิ่ม‬‭ราย‬

‭ละเอียดของตัวละคร เพื่อทำให้ตัวละครนี้มีความน่าสนใจและไปกับเรื่องมากขึ้น‬
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‭(3)‬‭นางสาว กวิสรา สิงห์ปลอด‬

‭แบบฝึกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร‬

‭เมื่อ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭บท‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭แสดง‬‭แล้ว‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭เริ่ม‬‭จาก‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭ดู‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬

‭ตัว‬‭เอง‬‭ได้‬‭รับ‬‭แล้ว‬‭จึง‬‭นำ‬‭ไป‬‭คุย‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭อื่น‬‭ๆ ‬‭และ‬‭ทีม‬‭ออกแบบ‬‭คน‬‭อื่น‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭เกี่ยวข้อง‬‭จาก‬‭นั้น‬‭จึง‬‭เริ่ม‬

‭ศึกษาความเป็นมา ภูมิหลังตัวละคร และสร้างความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครกับตัวอื่น ๆ‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 1‬

‭ใน‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬ ‭ได้‬‭รับ‬‭การบ้าน‬‭จาก‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭และ‬‭ครู‬‭ส้ม‬‭โอ‬

‭ให้ไปศึกษาเกี่ยวกับอาชีพของนักกฏหมายและแพทย์ในสมัยก่อน‬

‭-‬ ‭ศึกษากฎหมายทั่วไป ในชีวิตประจำวัน‬

‭-‬ ‭จรรยาบรรณและจริยธรรมของผู้พิพากษา‬

‭-‬ ‭มนุษยธรรม และ มนุษยธรรมหลักกาชาด‬

‭-‬ ‭มุ่งหมายสูงสุดในการปกป้องคุ้มครองชีวิตและศักดิ์ศรีแห่งความเป็นมนุษย์‬

‭ของผู้อื่น‬

‭-‬ ‭เกี่ยวกับการรักษาโรคหลอดเลือดสมอง‬

‭เพื่อจะได้เข้าใจทัศนคติและตำแหน่งหน้าที่ของตัวละครที่มีผลต่อเรื่องและนำไป‬

‭ใช้ในการ workshop และหา background ตัวละครต่อไป‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭คณะ‬‭ครู‬ ‭เห็น‬‭ตรง‬‭กัน‬‭ว่า‬‭คาแรคเตอร์‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ดีแล้ว‬

‭เห็นวิธีการของตัวละคร ที่จัดการกับเหตุการณ์หรือสถานการณ์ในฉากนั้น ๆ ให้ไปต่อได้เลย‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 2‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭และ‬‭ข้อ‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭ของ‬

‭คณะ‬‭ครู‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭ให้‬‭ดี‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭ใน‬‭ช่วง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭รักษา‬‭สมดุล‬‭พลังงาน‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ใน‬‭ซีน‬‭ต่อ‬ ‭ๆ ‬ ‭ไป‬

‭ให้มั่นคงจนจบทุก ๆ ซีน รวมถึงน้ำหนักในการแสดงด้วยเช่นกัน‬
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‭ส่งความคืบหน้า 50%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭คณะ‬‭ครู‬‭ไม่มี‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬

‭คาแรคเตอร์‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หมอ‬ ‭มี‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ความ‬‭แข็ง‬‭แรง‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭เคมี‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หมอ‬‭กับ‬‭จิ‬‭มดี‬ ‭แล‬‭ะ‬‭คาแรคเตอร์‬‭ตัว‬

‭ละครแบบตอนนี้ดีแล้ว ทำให้มันคงที่ต่อไปอยากให้เพิ่มโปรเจคเสียง ตอนแสดงในหอนาฏลักษณ์‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 3‬

‭เนื่องจาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ได้‬‭รับคำ‬‭ชม‬‭และ‬‭ข้อ‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭ที่‬‭นำ‬‭ไป‬‭พัฒนา‬

‭ทักษะ‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ต่อ‬‭ได้‬ ‭จึง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หมอ‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭พูด‬‭ให้‬‭ชัด‬‭ขึ้น‬ ‭เข้ม‬‭แข็ง‬ ‭หนัก‬‭แน่น‬‭ขึ้น‬‭ได้‬ ‭อย่า‬‭รีบ‬‭แม้‬‭สถานการณ์‬

‭จะเร่งด่วนแค่ไหน คิดไว ทำไว เป็นระบบมากขึ้นได้‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬

‭คณะครูลงความเห็นว่าพาร์ทคาแรคเตอร์ทำงานมาดีแล้วเหลือพาร์ทของนัก‬

‭แสดง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ช่วย‬‭เพิ่ม‬ ‭คือ‬ ‭การ‬‭พูด‬‭ให้‬‭ดัง‬‭ขึ้น‬ ‭(‬‭ใน‬‭อัตราส่วน‬‭หอ‬‭นาฏ‬‭)‬ ‭การ‬‭พูด‬‭ให้‬‭เคลียร์‬‭ขึ้น‬ ‭(‬‭ชัด‬‭ขึ้น‬‭ได้‬‭อีก‬‭)‬ ‭และ‬‭การ‬

‭เพิ่มความเป็นผู้นำได้อีก ผ่านเสียงที่หนักแน่น‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 4‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭4‬‭เป็นการ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭สุดท้าย‬‭ก่อน‬‭จะ‬‭ทำการ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬

‭100% ในการซ้อมช่วงนี้ ปรับแก้เรื่องเทคนิคฝั่งนักแสดงเพื่อการส่ง 100% ที่ดีที่สุด‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭สุดท้าย‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เห็น‬‭แนวทาง‬‭ชัดเจน‬‭ใน‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬ ‭และ‬

‭วิธี‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭วิธี‬‭การ‬‭ทำให้‬‭สด‬‭ใหม่‬ ‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭ที่‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭มี‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ที่‬

‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭สบาย‬‭และ‬‭มั่นคง‬ ‭ทำได้‬‭ตาม‬‭มาตรฐาน‬ ‭มี‬‭ความ‬‭มั่นคง‬ ‭แต่‬‭คณะ‬‭ครู‬‭เสนอ‬‭ว่า‬‭อยาก‬‭ให้‬‭ทดสอบ‬‭ตัว‬‭เอง‬ ‭ด้วย‬

‭ความ‬‭ที่‬‭เจอ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ไว‬ ‭และ‬‭ไม่‬‭ต้อง‬‭แก้‬‭อะไร‬‭เลย‬‭ตั้งแต่‬‭ส่ง‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭จนถึง‬‭ตอน‬‭นี้‬ ‭ใน‬‭ความ‬‭ที่‬‭มันดี‬‭แล้ว‬‭แต่‬‭จะ‬‭ทำ‬‭ยัง‬‭ไง‬‭ให้‬

‭มันดีได้อีก อยากให้หาพัฒนาการของตัวละครเพิ่มขึ้น‬
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‭(4)‬‭นายรามิล ฉายประเสริฐ‬

‭แบบฝึกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร‬

‭ศึกษา‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทั้ง‬‭ลักษณะ‬‭ภายนอก‬‭และ‬‭ภายใน‬ ‭ศึกษา‬‭บุคลิกภาพ‬‭ของ‬‭คนรวย‬‭ใน‬

‭ยุค‬‭นั้น‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭แนวคิด‬‭พื้น‬‭ฐาน‬‭ไป‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭ประจำ‬‭วัน‬‭นำ‬‭มา‬‭ปรับ‬‭ใช้‬‭ให้‬‭เข้า‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ทำ‬‭แบบ‬‭ฝึกหัด‬‭ร่วม‬‭กับ‬

‭ผู้‬‭กำกับ‬‭เพื่อ‬‭หา‬‭แนวทาง‬‭ที่‬‭ใช่‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ลอง‬‭ทำ‬‭แบบ‬‭ฝึกหัด‬‭การ‬‭ด้น‬‭สด‬ ‭ลอง‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭ด้วย‬‭ชุด‬‭ความ‬‭คิด‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭ละครเพื่อปรับใช้กับสถานการณ์ในเรื่อง‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 1‬

‭ตัวผู้ศึกษาได้ทำการเตรียมพร้อมทั้งร่างกายและเสียงสำหรับการซ้อมละครใน‬

‭ช่วง‬‭แรก‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭มี‬‭การ‬‭ทำ‬‭แบบ‬‭ฝึกหัด‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สมทบ‬‭คน‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ทำงาน‬‭ง่าย‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭หาความ‬‭สัมพันธ์‬

‭ร่วม‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬‭สถานการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭เริ่ม‬‭ซ้อม‬‭ที‬‭ละ‬‭ฉาก‬ ‭ใน‬‭ช่วง‬‭แรก‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭หลาย‬

‭แนวทางให้เลือกเล่นจึงยังไม่เจอแนวทางที่ชัดเจนในตอนแรก‬

‭การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 1 (30%)‬

‭การส่งความคืบหน้าครั้งที่หนึ่งผู้ศึกษาได้รับรู้ถึงปัญหานั้นก็คือตัวผู้ศึกษามี‬

‭ปัญหาทางด้านการแสดงออกแบบอารมณ์เดียวมากจนเกินไปตัวผู้ศึกษาต้องกลับไปทำความเข้าใจกับบทและ‬

‭การแสดงออกของตัวละครให้มากขึ้น‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 2‬

‭การซ้อมละครช่วงที่สองกลุ่มผู้ศึกษาได้นำความคิดเห็นและข้อเสนอแนะจาก‬

‭อาจารย์มาช่วยปรับแก้ไขให้ดียิ่งขึ้นในช่วงนี้ตัวผู้ศึกษาได้ทำการวิเคราะห์รวมถึงแก้ไขข้อติชมของอาจารย์ผู้‬

‭ศึกษาได้ทำการบ้านกับบทและได้หาวิธีการแสดงออกของตัวละครมากขึ้น‬

‭การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 (50%)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ทำความ‬

‭เข้าใจเกี่ยวกับตัวละครมามากขึ้นจากข้อติครั้งที่แล้วซึ่งในส่วนของการแก้ไขปัญหาของตัวละครมันดียิ่งขึ้นแต่ยัง‬

‭ขาดสิ่งที่สำคัญที่สุดของตัวผู้ศึกษาคือใช้หัวใจเล่นเนื่องจากตัวผู้ศึกษามีการซ้อมบ่อยจนเกิดเป็นความเคยชิน‬

‭ทำให้รู้สึกไม่สดใหม่ทุกครั้งที่เล่นผู้ศึกษาจึงต้องกลับไปหาวิธี ทำให้การเล่นทุกครั้งความสดใหม่‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 3‬

‭หลังจากได้รับความคิดเห็นตัวผู้ศึกษาสามารถแก้ไขปัญหาเรื่องการจัดการ‬

‭พลังงาน‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ได้‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭มี‬‭การ‬‭เสริม‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭จาก‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭และ‬‭แบบ‬‭ฝึกหัด‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ให้‬‭ดี‬‭ขึ้น‬‭แต่‬

‭เนื่องจากการซ้อมฉากเดิม ๆ ซ้ำไปซ้ำมาจึงทำให้ผู้ศึกษายังไม่สามารถแก้ไขปัญหาการเล่นให้สดใหม่ทุกรอบได้‬
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‭การส่งความคืบหน้าช่วงที่ 3 (70%)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭สามารถ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭เรื่อง‬‭ใช้‬‭ความ‬

‭รู้สึก‬‭เล่น‬‭ได้‬‭แต่‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭แก้‬‭ได้‬‭ทั้งหมด‬‭ยัง‬‭เล่น‬‭แบบ‬‭ใช้‬‭ความ‬‭จำ‬‭เป็น‬‭ช่วงๆ‬‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭มี‬‭การ‬‭ปรับ‬‭เปลี่ยน‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬

‭ของผู้ศึกษาเนื่องจากมีความโหวกเหวกมากจนเกินไปเลยลองเสนอแนะให้เสียงดังเพื่อกลบเกลื่อนอะไรซักอย่าง‬

‭อีกลองเพิ่ม การอยากโดนยอมรับเป็นแรงขับเคลื่อนตัวละครในการทำแสดง‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 4‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭4‬‭เนื่องจาก‬‭เป็นการ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭สุดท้าย‬‭ก่อน‬‭ส่ง‬‭100%‬‭ใน‬‭การ‬

‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭นี้‬‭จะ‬‭เป็นการ‬‭ซ้อม‬‭เรื่อง‬‭ภาพ‬‭ใหญ่‬ ‭และ‬‭เป็นการ‬‭ซ้อม‬‭เพื่อ‬‭ดู‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬ ‭ฉาก‬‭ที่‬‭ซ้อม‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭เลย‬

‭เป็น‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭ใช้‬‭คน‬‭เยอะ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭เยอะ‬‭ขึ้น‬‭รวม‬‭ถึง‬‭พื้นที่‬‭จริง‬‭ที่‬‭กว้าง‬‭ขึ้น‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭สมาธิ‬‭มาก‬‭เป็น‬‭พิเศษ‬ ‭ใน‬

‭การซ้อมช่วงนี้‬

‭การส่งความคืบหน้า 100%‬

‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭100%‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ทิศทาง‬‭ใน‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ที่‬‭ดี‬‭ขึ้น‬‭มี‬‭การ‬

‭แสดง‬‭ที่‬ ‭สบาย‬‭ขึ้น‬‭มี‬ ‭มี‬‭สติ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ระหว่าง‬‭ทำการ‬‭แสดง‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭ยัง‬‭มี‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ปรับปรุง‬‭แก้ไข‬‭นั่น‬‭ก็‬‭คือ‬‭เปลี่ยน‬‭ตรรกะ‬

‭ความคิดให้เป็นความโง่บริสุทธิ์และใส่ใจคู่แสดงมากกว่านี้‬

‭(5)‬‭นายฉัททวัต หอประสาทสุข‬

‭แบบฝึกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร‬

‭หลังจากที่ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์บทละครกับเพื่อนๆในโปรดักชั่นและศึกษาตาม‬

‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭แล้ว‬ ‭ก็ได้‬‭เริ่ม‬‭คุย‬‭แผนการ‬‭แนวทาง‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬ ‭และ‬‭เริ่ม‬‭ต้น‬‭ละลาย‬‭พฤติกรรม‬

‭ของตัวผู้ศึกษาให้เข้ากับตัวละครโดยผ่านเวิคช็อปและการรีเสิร์ชต่าง ๆ‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 1‬

‭ใน‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭การเต‬‭รี‬‭ยม‬‭ความ‬‭พร้อม‬‭เรื่อง‬‭การ‬‭ใช้‬

‭ร่างกาย‬‭และ‬‭เสียง‬‭ให้‬‭พร้อม‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ค้นหา‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭โดย‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭เวิร์ค‬‭ช็อป‬‭สถานการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เข้า‬‭ถึง‬‭ความ‬

‭คิด‬‭และ‬‭รูป‬‭ลักษณะ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ให้‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭เริ่ม‬‭ซ้อม‬‭ไป‬‭ที‬‭ละ‬‭ฉาก‬ ‭เพียง‬‭แต่‬‭ว่า‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ต้น‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ค่อย‬‭ได้‬

‭ซ้อม‬‭อะไร‬‭มาก‬ ‭เพราะ‬‭ยัง‬‭เป็นการ‬‭ส่ง‬‭ซีน‬‭ช่วง‬‭ต้น‬ ‭ๆ ‬ ‭อยู่‬ ‭แต่‬‭ตัว‬‭ละ‬‭คน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ออก‬‭มา‬‭ช่วง‬‭กลาง‬‭เรื่อง‬ ‭จึง‬‭อาจ‬‭มี‬

‭ปัญหากันบ้างเล็กน้อย‬



‭92‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭รู้‬‭ถีง‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭สำคัญ‬ ‭นั่น‬‭ก็‬‭คือ‬‭การ‬

‭เล่น‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭แต่ละ‬‭ตัว‬‭ยัง‬‭มี‬‭ความ‬ ‭“Presentation”‬ ‭มาก‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭(‬‭การPresentationคือ‬‭การ‬‭เล่น‬‭ที่‬‭เล่น‬‭ใหญ่‬‭ไว้‬

‭ก่อน‬‭แต่‬‭ข้าง‬‭ใน‬‭ตัวผู้‬‭แสดง‬‭กลับ‬‭ว่าง‬‭เปล่า‬‭)‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭เพื่อน‬ ‭ๆ ‬ ‭ต้อง‬‭กลับ‬‭ไป‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭ให้มากกว่านี้ ทั้งเรื่องความคิดและรายละเอียดของตัวละครนั้นๆให้มากยิ่งขึ้น‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 2‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭และ‬‭ข้อ‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭ของ‬

‭อาจารย์‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭ให้‬‭ดี‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭ใน‬‭ช่วง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭ถึง‬‭ข้อ‬‭แก้ไข‬‭ที่‬‭อาจารย์‬‭ติ‬‭ชมมา‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭ปรับ‬‭เปลี่ยน‬‭อายุ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭จาก‬ ‭30‬ ‭เป็น‬ ‭35‬ ‭เพื่อ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭ต่อ‬‭ไป‬ ‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭ครั้ง‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭เป็นการ‬‭ปล่อย‬

‭ตัวอย่าง‬‭โดย‬‭ย่อ‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭คน‬‭ดู‬‭เข้าใจ‬‭ถึง‬ ‭Mood‬ ‭and‬ ‭Tone‬ ‭ของ‬‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭จึง‬‭ได้‬‭มี‬‭การเต‬‭รี‬‭ยม‬‭ตัว‬‭หลาย‬‭อย่าง‬‭ของ‬‭ตัวผู้‬

‭ศึกษา เช่น การขยับร่างกาย การเดิน การพูด และ ความต้องการของตัวละครให้ชัดยิ่งขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ทำความ‬

‭เข้าใจ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มา‬‭เพิ่ม‬‭แล้ว‬ ‭ซึ่ง‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭อย่าง‬‭มันดี‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭แต่‬‭ว่า‬‭ยัง‬‭ขาด‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭ที่สุด‬‭ไป‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭ผู้‬

‭ศึกษา‬‭คือ‬ ‭“‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ผู้ใหญ่‬‭”‬ ‭เนื่องจาก‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไม่‬‭เคย‬‭เเส‬‭ดง‬‭บท‬‭วัย‬‭นี้‬‭มา‬‭ก่อน‬‭จึง‬‭ทำ‬‭ให้‬‭การ‬‭เเส‬‭ดง‬‭ออก‬‭มายัง‬‭ดู‬‭ไม่‬‭นิ่ง‬

‭เท่า‬‭ที่‬‭ควร‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭กลับ‬‭ไป‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭ลบ‬‭ภาพ‬‭ใน‬‭หัว‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ออก‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬

‭รวมถึงการ “ผ่อนคลาย” เวลาเล่นของตัวผู้ศึกษาเองด้วย‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 3‬

‭เนื่องจาก‬‭เส้น‬‭เรื่อง‬‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬ ‭50%‬ ‭นั้น‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ถูก‬‭ใช้‬‭ใน‬‭เรื่อง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭กลับ‬‭มา‬

‭ทำการ‬‭บ้าน‬‭ต่อ‬‭จาก‬‭ช่วง‬‭30%‬‭ซึ่ง‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭การ‬‭ทบทวน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭เคย‬‭ทำมา‬‭และ‬‭ต้อง‬‭นำ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ได้‬‭จาก‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬

‭คืบ‬‭หน้า‬‭50%‬‭มา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ใน‬‭บาง‬‭ส่วน‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭3‬‭นี้‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ได้‬‭ลง‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭ใน‬‭แง่‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭และ‬

‭การ‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭ฐานะ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭มี‬‭การนำ‬‭แบบ‬‭ฝึกหัด‬‭เข้า‬‭มา‬‭ประยุกต์‬‭กับ‬‭ฉาก‬‭จริง‬‭การ‬‭Improvise‬‭และ‬‭การ‬

‭ทำ Shadow Scene เพื่อเพิ่มมิติและเพิ่มทางเลือกในการแสดงให้ มากขึ้นในฐานะนักแสดง เป็นต้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭ยัง‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭ใน‬‭เรื่อง‬ ‭“‬

‭คาแรคเตอร์‬‭”‬ ‭เนื่องจาก‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ตั้ง‬‭ใจ‬‭เล่น‬‭เเละ‬‭คิด‬‭เยอะ‬‭เกิน‬‭ไป‬‭เวลา‬‭เล่น‬ ‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ได้‬‭ชัด‬‭ถึง‬‭ความ‬‭ไม่‬‭ธรรมชาติ‬‭ของ‬

‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭อาจารย์‬‭ที่‬‭ปรึกษา‬‭และ‬‭อีก‬‭หลาย‬‭ๆ ‬‭ท่าน‬‭จึง‬‭แนะนำ‬‭ให้‬‭ตัวผู้‬‭แสดง‬‭ผ่อน‬‭คลาย‬‭ลง‬‭สนุก‬‭กับ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭อยู่‬

‭ตรงหน้าให้มากยิ่งขึ้น ตัวผู้ศึกษาจึงรับฟังและนำไปแก้ไขเพื่อการส่งความคืบหน้าในครั้งต่อไป‬



‭93‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 4‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭4‬ ‭เป็นการ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭สุดท้าย‬‭ก่อน‬‭จะ‬‭ทำการ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬

‭100%‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭นี้‬ ‭เป็นการ‬ ‭Runthrough‬ ‭และ‬‭ดู‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭ใหญ่‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭ฉาก‬‭ที่‬‭ทำ‬‭ส่วน‬‭มาก‬ ‭จะ‬

‭เป็น‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭คน‬‭และ‬‭พร๊อพ‬‭จำนวน‬‭มาก‬‭และ‬‭เช่น‬‭ฉาก‬‭พายุ‬‭ฉาก‬‭ต่อสู้‬‭เป็นต้น‬‭ประกอบ‬‭กับ‬‭การ‬‭ทดลอง‬‭ซ้อม‬‭ใน‬

‭พื้นที่จริง รวมถึง ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากจริง จึงอาศัยทั้งสมาธิและสติ ของนักแสดงมากเป็น พิเศษ‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭สุดท้าย‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭มี‬‭พัฒนาการ‬‭ที่‬‭ดี‬‭ขึ้น‬ ‭ทั้ง‬‭ใน‬

‭เรื่อง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭บท‬‭เรียน‬‭ที่‬‭มี‬‭ค่าที่‬‭สุด‬‭คือ‬‭การ‬‭เล่น‬‭กับ‬ ‭“‬‭สถานการณ์‬‭ตรง‬‭หน้า‬‭”‬

‭ทำให้Charecterและ‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ทำ‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭ตาม‬‭เป้า‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭ไว้‬ ‭แต่‬‭ยัง‬‭คง‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭จังหวะ‬‭บาง‬

‭ช่วง‬‭ใน‬‭ที่‬‭เกิด‬‭จาก‬‭ปัจจัย‬‭หลาย‬‭อย่าง‬ ‭เช่น‬ ‭ความ‬‭กดดัน‬‭จาก‬‭เพื่อน‬‭ร่วม‬‭แสดง‬ ‭ความ‬‭ตื่น‬‭เต้น‬ ‭เป็นต้น‬ ‭เป็น‬‭สาเหตุ‬‭ที่‬

‭ทำให้‬‭ตระหนัก‬‭ว่า‬‭ก่อน‬‭การ‬‭เล่น‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ทำการ‬‭รวม‬‭มวล‬‭เข้า‬‭ด้วย‬‭กัน‬‭ให้‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭เพื่อ‬‭ทำให้‬‭ไม่‬‭ตื่น‬‭เต้น‬‭และ‬‭มั่นใจ‬‭ใน‬

‭การ‬‭แสดง‬‭ของ‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭คน‬ ‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ธรรมชาติ‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭มี‬‭บาง‬‭อย่าง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ปรับ‬

‭แก้‬‭เล็ก‬‭น้อย‬‭ใน‬‭ทาง‬‭เทคนิค‬ ‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ถือ‬‭เป็น‬‭โอกาส‬‭ที่‬‭สำคัญ‬‭ที่‬‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จะ‬‭ได้‬‭มอง‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭ปัญหา‬

‭และข้อดีข้อเสียที่จะนำไปปรับแก้ของเรื่องให้ สมบูรณ์มากที่สุดก่อนที่จะได้แสดงจริง‬

‭(6)‬‭นายชินกฤต เพ็ชรมุณี‬

‭แบบฝึกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร‬

‭เมื่อ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭บท‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เล่น‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭รู้‬‭ถึง‬‭บท‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭มี‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭ไหน‬‭ได้‬‭รับ‬

‭แล้ว‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭เริ่ม‬‭จาก‬‭การ‬‭ดู‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ได้‬‭รับ‬‭แล้ว‬‭จึง‬‭นำ‬‭ไป‬‭คุย‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ทีม‬‭ออกแบบ‬‭คน‬‭อื่น‬

‭ๆ  ที่เกี่ยวข้อง จากนั้นจึงเริ่มดูความเป็นมา ภูมิหลังตัวละคร และสร้างความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครตัวอื่น‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 1‬

‭ใน‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭1‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭นั้น‬‭ต้อง‬‭เล่น‬‭2‬‭บท‬‭ซึ่ง‬‭บท‬‭แรก‬‭คือ‬‭“‬‭บิล‬‭ลี่‬

‭โบนส์‬‭”‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เริ่ม‬‭หา‬‭แนวทาง‬‭และ‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ใหม่‬‭ๆ ‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭อื่น‬‭และ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭เพื่อ‬‭หา‬‭หน้าที่‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭ของตัวเองที่มีต่อเรื่อง‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭1‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭รู้‬‭ถีง‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭สำคัญ‬ ‭ซึ่ง‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭วิธี‬

‭การ‬‭เล่น‬‭ของ‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ที่‬‭ไม่‬‭สัมพันธ์‬‭กับ‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭ซึ่ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭นำ‬‭ไป‬‭แก้ไข‬‭และ‬‭พัฒนา‬‭ต่อ‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭วิเคราะห์‬‭บท‬

‭ในลักษณะใหม่ ที่มองร่วมกับบทอื่นๆ และ แนวทางการดำเนินเรื่องที่เป็นไปได้หลังจากนั้น‬



‭94‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 2‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭2‬ ‭กลุ่ม‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭และ‬‭ข้อ‬‭เสนอ‬‭แนะ‬‭ของ‬

‭อาจารย์‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭ให้‬‭ดี‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭ใน‬‭ช่วง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭ถึง‬‭ข้อ‬‭แก้ไข‬‭ที่‬‭อาจารย์‬‭ติ‬‭ชมมา‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭พยายาม‬‭เพิ่ม‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭แต่ละ‬‭จุด‬‭ที่‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭ทั้ง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭คน‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭รอบ‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬

‭เองต้องทำการบ้านเพิ่มเติมกับตัวละคร “เบน กัน” เพื่อนำพาไปสู่เนื้อเรื่องฝั่งเกาะ‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭50%‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭วิเคราะห์‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬

‭และ‬‭หา‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ที่‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭อย่าง‬‭ชัดเจน‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭ตัว‬ ‭ใน‬‭ตัว‬‭ของ‬ ‭“‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭”‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬

‭พยายาม‬‭ปรับ‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭และ‬‭ปรับปรุง‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭คำนึง‬‭ถึง‬‭หน้าที่‬‭หลัก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ตัว‬‭นี้‬‭แต่‬‭ทว่า‬‭ยัง‬‭มี‬‭สิ่ง‬‭ที่‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ต้อง‬‭ปรับปรุง‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭แนวทาง‬‭การ‬‭เล่น‬ ‭เพราะ‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭ต้องการ‬‭ความ‬

‭กระชับ‬‭ฉับไว‬‭ซึ่ง‬‭จะ‬‭มี‬‭ความ‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭เล็ก‬‭น้อย‬‭กับ‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭ต่อ‬‭ๆ ‬‭ไป‬‭ส่วน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭“‬‭เบน‬‭กัน‬‭”‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭คิด‬‭ว่า‬‭มี‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ที่‬‭นำพา‬‭คน‬‭ดู‬‭ทำให้‬‭มี‬‭ความ‬‭สนุกสนาน‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭ทำให้‬‭คน‬‭ดู‬‭ติดตาม‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ดี‬

‭แต่‬‭ทว่า‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭รอบ‬‭นี้‬‭นั้น‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭ใช้‬‭พลังงาน‬‭มาก‬ ‭วิธี‬‭การ‬‭นี้‬‭จะ‬‭เหมาะ‬‭กับ‬‭การ‬‭ส่ง‬‭รอบ‬‭นี้‬

‭แต่‬‭ใน‬‭การ‬‭พัฒนา‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭และ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭รอบ‬‭ต่อ‬ ‭ๆ ‬ ‭ไป‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭สมดุล‬‭พลังงาน‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭ฉาก‬

‭ให้ดีเพื่อทำให้คนดูยังตามเรื่องรวมไปถึงตัวละครได้‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 3‬

‭เนื่องจาก‬‭เส้น‬‭เรื่อง‬‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭นั้น‬‭เป็น‬‭วิธี‬‭การ‬‭ที่‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭ใช้‬

‭พลังงาน‬‭เกิน‬‭ความ‬‭จำเป็น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭พยายาม‬‭ปรับ‬‭วิธี‬‭การ‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ยัง‬‭สามารถ‬‭ติดตาม‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทั้ง‬ ‭2‬ ‭ตัว‬‭ได้‬ ‭การ‬‭ฝึก‬

‭ซ้อม‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭พยายาม‬‭ทำให้‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มี‬‭ความ‬‭สบาย‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭ตัว‬ ‭“‬‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭”‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭พยายาม‬

‭คำนึง‬‭ถึง‬‭หน้าที่‬‭หลัก‬‭และ‬‭เพิ่ม‬ ‭keyword‬ ‭ใน‬‭การ‬‭เล่น‬‭เพิ่ม‬‭ขึ้น‬ ‭เพื่อ‬‭ทำให้‬‭สามารถ‬‭จับ‬‭วิธี‬‭เล่น‬‭ให้‬‭ส‬‭เถียร‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭เพิ่ม‬

‭ความ‬‭สบาย‬‭และ‬‭ความ‬‭มั่นใจ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭“‬‭เบน‬ ‭กัน‬‭”‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭พยายาม‬‭ปรับ‬‭ลด‬‭พลังงาน‬‭และ‬‭การ‬‭ใช้‬‭เสียง‬

‭เพิ่ม‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭ต้อง‬‭พยายาม‬‭พูด‬‭บท‬‭แบบ‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭สบาย‬‭และ‬‭ฟัง‬‭ชัดเจน‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭เนื่องจาก‬‭หน้าที่‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭จำเป็นที่จะต้องให้คนดูฟังอย่างชัดเจน‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭3‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับคำ‬‭ติ‬‭ชม‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭ความ‬‭ตื่น‬‭เต้น‬‭และ‬

‭ความ‬‭สบาย‬‭ที่‬‭มาก‬‭เกิน‬‭พอดี‬‭สำหรับ‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จำเป็น‬‭ที่‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭เพิ่ม‬‭ความ‬‭เสถียร‬‭ใน‬‭การ‬

‭แสดง‬‭ของ‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭ความ‬‭คุ้น‬‭ชิน‬‭ของ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭และ‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭ใน‬‭ฉาก‬‭การ‬

‭แสดง‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จำเป็น‬‭ที่‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ปรับ‬‭เปลี่ยน‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭ฟัง‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭พยายาม‬‭ทำให้‬‭การ‬‭แสดง‬‭มี‬

‭ความ‬‭สด‬‭ใหม่‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เรื่อง‬‭มี‬‭มิติ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ต้อง‬‭ทบทวน‬‭เรื่อง‬‭ภูมิ‬‭หลัง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭และ‬‭หน้าที่‬

‭ของการออกมาแสดงในแต่ละฉากให้มากขึ้น‬
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‭การซ้อมละครช่วงที่ 4‬

‭การ‬‭ซ้อม‬‭ละคร‬‭ช่วง‬‭ที่‬ ‭4‬ ‭เป็นการ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭สุดท้าย‬‭ก่อน‬‭จะ‬‭ทำการ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬

‭100%‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ช่วง‬‭นี้‬ ‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ต้อง‬‭ทำให้‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ความ‬‭แน่นอน‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬

‭ซ้อม‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭จำเป็น‬‭ที่‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ซ้อม‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทั้ง‬‭สอง‬‭ตัว‬‭ปรับปรุง‬‭และ‬‭แก้ไข‬‭วิธี‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭ทั้งหมด‬‭ให้‬‭มี‬‭มิติ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭และ‬

‭ทำให้‬‭การ‬‭แสดง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭กลมกลืน‬‭ไป‬‭กับ‬‭เรื่อง‬‭ให้‬‭ได้‬‭มาก‬‭ที่สุด‬‭จึง‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ติดตาม‬‭และ‬

‭เข้าใจตัวละครที่ตัวผู้ศึกษาเองต้องการสื่อมากยิ่งขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭สุดท้าย‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เห็น‬‭แนวทาง‬‭ชัดเจน‬‭ใน‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭และ‬‭วิธี‬

‭การ‬‭แสดงออก‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭วิธี‬‭การ‬‭ทำให้‬‭สด‬‭ใหม่‬ ‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭ที่‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭มี‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ที่‬

‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭สบาย‬ ‭และ‬‭สนุก‬‭กับ‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭“‬‭บิล‬‭ลี่‬‭โบนส์‬‭”‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭มอง‬‭เห็น‬‭แนวทาง‬‭ที่‬‭ชัดเจน‬‭สำหรับ‬

‭วิธีการเล่นรวมไปถึงหน้าที่ของตัวละคร และค่อนข้างเกิดความคุ้นชินกับอุปกรณ์ประกอบฉาก ส่วนตัวละคร‬

‭“‬‭เบน‬ ‭กัน‬‭”‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭กลับ‬‭รู้สึก‬‭ถึง‬‭ปัญหา‬‭ใน‬‭วิธี‬‭การ‬‭เล่น‬‭ที่‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭ใช้‬‭ความ‬‭สบาย‬‭มาก‬‭จน‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭และ‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭มี‬

‭การ‬‭ด้น‬‭สด‬‭ใน‬‭ภาวะ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ทำให้‬‭มี‬‭จังหวะ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭อยาก‬‭พัฒนา‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭เพิ่ม‬‭การ‬‭เคลื่อนไหว‬

‭และเหตุผลสำหรับแต่ละคำพูดของตัวละคร‬

‭3.2.3 ปัญหาและแนวทางแก้ไข‬

‭(1)‬‭บัณฑิตา บัณฑิตย์‬

‭ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ยังไม่รู้แนวทางตัวละครอย่างแน่ชัด‬

‭ยังจำบทไม่ได้อย่างแม่นยำ‬

‭ศึกษาตัวละครเพิ่มเติมและท่อง‬

‭บทให้เป็นภาพ ทำให้สามารถจำ‬

‭ได้มากขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ยังไม่สามารถแบ่งพลังงานได้อย่าง‬

‭สมดุล‬

‭ตีความบทอีกครั้ง เพื่อหาความ‬

‭พอดีของพลังงาน‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭ต้องจำบทใหม่ เนื้อเรื่องใหม่เพราะ‬

‭เป็นละครเวทีตัวอย่างของ‬

‭วิทยานิพนธ์‬

‭ขยันท่องจำ มีสติและสมาธิใน‬

‭เวลาซ้อมอยู่เสมอ เพื่อไม่เป็นการ‬

‭เสียเวลาคนอื่น‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭พูดบทผิด‬ ‭แก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า‬
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‭ก่อนส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ห่างหายจากการซ้อมตั้งแต่ 30%‬

‭ทำให้ต้องรื้อฟื้นใหม่ ทำให้การซ้อม‬

‭เป็นไปได้อย่างล่าช้า‬

‭มีสติในการซ้อม ทบทวนบทด้วย‬

‭ตัวเอง ทบทวนแต่ละฉากอย่าง‬

‭ถี่ถ้วน‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ยังจำบทไม่แม่นมากยังมีการลืม‬

‭ตำแหน่งการยืมและการเดิน‬

‭ท่องบทมากขึ้น ดูวิดีโอที่ผู้กำกับ‬

‭ถ่ายไว้ตอนซ้อมเพื่อทบทวน‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭มีการทำฉากใหญ่มากขึ้น ทำให้ผู้‬

‭แสดงลืมฉากที่มีขนาดเล็ก‬

‭ขอผู้กำกับเพื่อทบทวนฉากเล็ก‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭ไม่สามารถส่งทั้งเรื่องตามที่ตั้งใจไว้ได้‬ ‭ลดทอนในฉากที่ไม่จำเป็น‬

‭(2)‬‭กัญธราภณ ขำสีทอง‬

‭ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางแก้ไข‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ยังไม่รู้แนวทางการแสดง ของตัว‬

‭ละคร‬

‭ผู้ศึกษาควรวิเคราะห์บทและตัว‬

‭ละครเพิ่มเติม รวมไปถึงขอคำ‬

‭ปรึกษาจากผู้กำกับและนักแสดง‬

‭คนอื่น ๆ‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ทำการแสดงที่มีมิติเดียว ตัวละคร‬

‭คาดเดาได้ง่าย‬

‭ผู้ศึกษาต้องทำความเข้าใจตัว‬

‭ละครให้มากขึ้น หาวิธีการเล่น‬

‭ใหม่ๆ เพิ่มมิติให้ตัวละคร‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭เนื่องจากเนื้อหาในการส่ง 50%‬

‭เป็นการเล่าเรื่องในลักษณะสั้นๆ และ‬

‭มีการ เขียนและปรับบทขึ้นมาใหม่‬

‭ทำให้ยังไม่เข้าใจตัวละคร‬

‭ผู้ศึกษาต้องทำความเข้าใจกับบท‬

‭และวิเคราะห์ตัวละครใหม่ พร้อม‬

‭กับการปรึกษาเพื่อนนักแสดงและ‬

‭ผู้กำกับ‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭ผู้ศึกษามีความตื่นเวทีและกังวล ส่ง‬

‭ผลให้การแสดงออกของตัวละครแตก‬

‭ต่างจากที่ช่วงที่ซ้อม‬

‭ผู้ศึกษาต้องทำสมาธิ วอร์ม‬

‭ร่างกาย และสำรวจพื้นที่บนเวที‬

‭เพื่อลดความตื่นเต้นและเพื่อความ‬

‭คุ้นชินกับพื้นที่บนเวที‬
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‭ก่อนส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ผู้ศึกษายังมีความสับสนและยังไม่‬

‭เข้าใจในตัวครมากพอ เนื่องจากพึ่งได้‬

‭ทดลองเปลี่ยนวิธีการแสดงออกกับ‬

‭แครักเตอร์ใหม่นี้เป็นครั้งแรก‬

‭ผู้ศึกษาควรทำการบ้านบ้านกับตัว‬

‭ละครมากขึ้น และฝึกซ้อมหลาย‬

‭ๆ  ครั้งเพื่อความคุ้นชินกับตัวละคร‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ผู้ศึกษาไม่ค่อยมีสมาธิอยู่กับคู่แสดง‬

‭และอยู่กับตัวเองมากจนเกินไป‬

‭ทำให้นำเสนอตัวละครออกมาได้ไม่‬

‭ชัดเจน‬

‭ผู้ศึกษาควรฝึกซ้อมกับผู้แสดง‬

‭หลาย ๆ ครั้งเพื่อความคุ้นเคย‬

‭และ อยู่กับสถานการณ์ในเรื่องให้‬

‭มากขึ้น‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭ผู้ศึกษายังสับสนและยังหาวิธีการ‬

‭แสดงออกของตัวละครได้ไม่ชัดเจน‬

‭ทำให้ผู้ศึกษาไม่มั่นใจในการแสดง‬

‭ของตัวเอง‬

‭ผู้ศึกษาต้องหมั่นฝึกซ้อม และทำ‬

‭เวิร์คช็อปจากผู้กำกับ เพื่อให้ผู้‬

‭ศึกษาคุ้นชินและมีความมั่นใจใน‬

‭การแสดงออกที่ผู้ศึกษาเลือก‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭มีวิธีการแสดงออกแบบเดิมๆจน‬

‭ทำให้ตัวละครดูไม่มีมิติ ทำให้ตัว‬

‭ละครไม่พัฒนา‬

‭ผู้ศึกษาต้องค้นหามิติที่ซับซ้อน‬

‭ของตัวละคร ทดลองกับวิธีการ‬

‭แสดงที่หลากหลาย ลอง‬

‭เปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงใน‬

‭สถานการณ์ต่างๆ เพื่อหามุมมอง‬

‭ใหม่ๆ ของตัวละคร‬

‭(3)‬‭กวิสรา สิงห์ปลอด‬

‭ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางแก้ไข‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ไม่มี‬ ‭รักษาสมดุลพลังงานของตัวละคร‬

‭ไปเรื่อย ๆ‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ไม่มี‬ ‭รักษาสมดุลพลังงานของตัวละคร‬

‭ไปเรื่อย ๆ‬
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‭ก่อนส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭การจัดการเวลาของนักแสดง‬ ‭จัดระบบชีวิตใหม่ แบ่งเวลาการ‬

‭ทำงานและการซ้อม โดยการ‬

‭จัดการตามความจำเป็น‬

‭และรักษาเวลาอย่างคุ้มค่าที่สุด‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭เสียงพูดของนักแสดงเบาไปเมื่อ‬

‭เทียบกับอัตราส่วนของหอนาฏ‬

‭ลักษณ์‬

‭เรียนรู้และฝึกฝนการใช้ช่องเสียง‬

‭และการโปรเจกต์เสียงในเวทีที่‬

‭พื้นที่กว้างกว่าในห้อง studio‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭นักแสดงพูดไม่ชัด ฟังไม่ได้ใจ‬

‭ความอย่างเต็มที้‬

‭เพิ่มการวอร์มปากก่อนแสดงทุก‬

‭ครั้ง คิดให้ช้าลง พูดให้ช้าลงและ‬

‭ชัดถ้อยชัดคำมากขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭นัดแสดงยังเสียงเบาไป ใน‬

‭อัตราส่วนของหอนาฏลักษณ์‬

‭พูดให้ดังขึ้น (ในอัตราส่วนหอนาฏ‬

‭ลักษณ์) และพูดให้เคลียร์ขึ้น ชัด‬

‭ขึ้นได้อีก และการเพิ่มความเป็น‬

‭ผู้นำได้อีก ผ่านเสียงที่หนักแน่น‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭ไม่พบพัฒนาการของตัวละคร‬

‭ไม่มีลูกเล่น หรืออะไรเพิ่มเติม‬

‭ลองทดสอบตัวเองเพิ่ม โดยการ‬

‭หาลูกเล่นและเลเยอร์ของการ‬

‭แสดงให้เพิ่มมากขึ้น‬

‭ใส่สีสันที่จัดจ้านลงไปในตัวละคร‬

‭มากขึ้น เล่นให้พลังงานของตัว‬

‭ละครเพิ่มขึ้นไปอีก 1 เลเวล‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭ยังไม่พบความต่างจากที่แสดง‬

‭ก่อนหน้านี้‬
‭ปรับเรื่องกายภาพของตัวละคร‬

‭เช่น เสียง การเน้นน้ำหนัก เอน‬

‭เนอจี้หรือวิธีการแสดงออกของตัว‬

‭ละครหมอ‬
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‭(4)‬‭รามิล ฉายประเสริฐ‬

‭ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 1‬ ‭แสดงออกเป็นอารมณ์เดียว‬ ‭ศึกษาตัวละครเพิ่มเติม‬

‭ส่งความคืบหน้า30%‬ ‭ยังไม่สามารถแบ่งพลังงานได้อย่าง‬

‭สมดุล‬

‭ตีความบทอีกครั้ง เพื่อหาวิธี‬

‭แสดงออกของตัวละคร‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 2‬ ‭ทบทวนบทใหม่ เพราะส่งแค่‬

‭ตัวอย่างของละครเวที‬

‭มีสติและสมาธิในเวลาซ้อมอยู่‬

‭เสมอ‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭ไม่อยู่กับสถานการณ์เนื่องจาก‬

‭ซ้อมจนจำเป็นคิว‬

‭ตั้งสติ พยายามปรับอารมณ์ตัวเอง‬

‭ให้กลับมาอยู่ในเส้นเรื่องตลอด‬

‭เวลา‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 3‬ ‭ซ้อมแต่ฉากเดิม ๆ จนเกิดอาการ‬

‭จำเป็นคิว‬

‭มีสติในการซ้อม พยายามทำให้ตัว‬

‭เองตื่นเต้นทุกครั้งที่เข้าซ้อม‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭กลับมามีวิธีเล่นแบบเดิม ไม่‬

‭สามารถอยู่กับสถานการณ์ได้‬

‭ลองทำความเข้าใจกับตัวละคร‬

‭ใหม่อีกทีหาวิธีการแสดงออกใหม่‬

‭ๆ ‬

‭การซ้อมละครช่วงที่ 4‬ ‭มีการทำฉากใหญ่มากขึ้น ทำให้ผู้‬

‭แสดงไม่ชินกับพื้นที่และบล็อคกิ้ง‬

‭ทำความรู้จักกับพื้นที่‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭ใส่ใจคู่แสดงให้มากขึ้น‬ ‭ตั้งสติมีสมาธิ ตั้งใจฟังเวลาคู่‬

‭แสดงพูด‬
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‭(5)‬‭ฉัททวัต หอประสาทสุข‬

‭ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางแก้ไข‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ยังไม่รู้แนวทางการแสดง ของตัว‬

‭ละคร เนื่องจากยังไม่เข้าใจตัว‬

‭ละครมากพอ‬

‭วิเคราะห์บทและตัวละครเพิ่ม‬

‭หาความเชื่อมโยงระหว่าง‬

‭ตัวละครกับผู้ศึกษาเพื่อทำให้‬

‭เข้าใจวิธีการคิดของตัวละครมาก‬

‭ขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ยังไม่เห็นตัวละครจากผู้ศึกษา‬ ‭ทำการบ้านเกี่ยวกับตัว ละคร‬

‭วิเคราะห์ ยุคและหน้าที่ของ‬

‭กัปตัน เพื่อเพิ่มแนวทางในการ‬

‭แสดงในรูปแบบใหม่ ๆ เพื่อนำ‬

‭มาทดลองว่าไปทางไหนได้บ้าง‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭เนื่องจากเนื้อหาในการส่ง 50%‬

‭เป็นการเล่าเรื่องที่กระโดดข้ามไป‬

‭หลายอย่าง ทำให้นักแสดงและผู้‬

‭กำกับต้องมาปรึกษากันเรื่อง‬

‭ทิศทางของเรื่อง ซึ่งระหว่างทางก็‬

‭หลงทิศทางหลายครั้ง‬

‭หาสิ่งที่ต้องการจะส่งสาร ให้ผู้ชม‬

‭เข้าใจง่าย และเขียนให้อยู่ในโครง‬

‭เส้นเรื่องนั้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭ยังคงเล่นเป็นกัปตันสกายอยู่‬ ‭ผู้ศึกษาทบทวนสิ่งที่เคย ทำตอน‬

‭30% และนำข้อเสนอแนะจาก‬

‭การส่ง 50% ไปปรับแก้และ‬

‭พัฒนาต่อ‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ไม่ค่อยได้ซ้อม เพราะมีปัญหา‬

‭หลายอย่าง เช่น เพื่อนไม่สะดวก‬

‭ต้องรอคนครบ จึงทำให้ช่วงนี้ผู้‬

‭กำกับย้อนไปทำซีนตัวละครอื่น‬

‭บ่อยครั้ง‬

‭ทำการบ้านกับบทละคร หาเหตุ‬

‭และผลให้กับทุกการกระทำของ‬

‭ตัวละคร และ หาแนวทาง การ‬

‭เล่นที่เหมาะสมและทำให้คงที่ให้‬

‭ได้‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ผู้ศึกษาตั้งใจเล่นจนลืมคู่แสดงไป‬

‭และ ลืมตัวละครของตัวเอง‬

‭ผู้ศึกษาได้รู้ถึงปัญหาดั่งกล่าว จึง‬

‭เริ่มปรึกษาผู้กำกับถึงแนวทางที่ผู้‬
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‭กำกับต้องการ รวมถึงทำความ‬

‭เข้าใจกับนักแสดงคนอื่นว่าเราต้อง‬

‭ไปทิศทางไหน‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭ฉากใหญ่ที่เพิ่งทำเสร็จยังไม่ คงที่‬

‭ยังมีข้อผิดพลาดอยู่หลายอย่าง‬

‭ทำให้การซ้อมในช่วงนี้ลำบากเป็น‬

‭ที่สุด‬

‭ผู้ศึกษามีสมาธิในการเล่น และ‬

‭พยายามอยู่กับสถานการณ์ตรง‬

‭หน้าให้ได้มากที่สุด‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭จังหวะในการเล่นบางช่วงยังยืด‬

‭เกินทำให้ส่งผลต่อตัวเรื่องที่‬

‭ต้องการกระชับและรวดเร็ว‬

‭ตัดบท และแก้จังหวะการเล่นต่าง‬

‭ๆ  ของผู้ศึกษาให้เข้ากับจังหวะ‬

‭ของเรื่อง‬

‭(6)‬‭ชินกฤต เพ็ชรมุณี‬

‭ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน‬ ‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางแก้ไข‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ยังไม่รู้แนวทางการแสดงของตัว‬

‭ละคร และวิธีการที่ดีในการใช้‬

‭เสียง‬

‭วิเคราะห์บทและตัวละครรวมไป‬

‭ถึงการฝึกซ้อมการใช้เสียง‬

‭ส่งความคืบหน้า 30%‬ ‭ตัวละครผู้ศึกษาไม่ไปในแนวทาง‬

‭เดียวกับเรื่อง‬

‭ทำการบ้านเกี่ยวกับบทละคร‬

‭สังเกตุวิธีการเล่นของนักแสดง‬

‭และตัวละครตัวอื่น รวมไปถึงให้‬

‭ความสำคัญกับหน้าที่ของตัวละคร‬

‭ที่ส่งผลต่อเรื่อง‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭เนื่องจากเนื้อหาในการส่ง 50%‬

‭เป็นการเล่าเรื่องในลักษณะสั้น ๆ‬

‭ทำให้วิธีการเล่นของผู้ศึกษาเป็น‬

‭ในแนวทางที่ใช้พลังงานมากเกิน‬

‭ความจำเป็น‬

‭พยายามสมดุลวิธีการเล่นให้‬

‭พลังงานเป็นในระดับที่คนดู‬

‭สามารถติดตามต่อได้‬
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‭ส่งความคืบหน้า 50%‬ ‭ผู้ศึกษามีการใช้เสียงและพลังงาน‬

‭ที่ไม่ตรงจุด รวมไปถึงตัวละครยัง‬

‭เห็นแนวทางไม่ชัดเจน‬

‭ผู้ศึกษาทบทวนสิ่งที่เคยทำตอน‬

‭30% และนำข้อเสนอแนะจาก‬

‭การส่ง 50% ไปปรับแก้และ‬

‭พัฒนาต่อ‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ผู้ศึกษามีลักษณะการแสดงที่เอา‬

‭แน่เอานอนไม่ได้‬

‭ทำการบ้านกับบทละคร หาเหตุ‬

‭และผลให้กับทุกการกระทำของ‬

‭ตัวละคร และจดจำเหตุผลและ‬

‭การกระทำของตัวละครให้มีความ‬

‭ชัดเจนมากขึ้น‬

‭ส่งความคืบหน้า 70%‬ ‭ผู้ศึกษามีความสบายเกินความ‬

‭จำเป็นสำหรับวิธีการเล่น‬

‭ผู้ศึกษาต้องหาเหตุผลให้การ‬

‭กระทำและให้ความสำคัญมากขึ้น‬

‭ถึงคุณค่าของสิ่งที่ตัวละครให้‬

‭ความสำคัญ‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭ใหม่ทำให้ผู้ศึกษาไม่คุ้นชิน‬

‭ผู้ศึกษาต้องฝึกซ้อมมากขึ้นเพื่อ‬

‭ทำให้อุปกรณ์ประกอบฉากและ‬

‭ฉากปลอดภัย และมีความคุ้นชิน‬

‭กับวิธีการเล่น‬

‭ส่งความคืบหน้า 100%‬ ‭วิธีการเล่นยืดมากไปจนทำให้คนดู‬

‭หลุดออกจากการแสดง‬

‭มีการตัดและต่อบทเพิ่มขึ้นทำให้‬

‭เรื่องมีการดำเนินไปในจังหวะที่‬

‭รวดเร็วและน่าติดตาม‬
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‭3.2.4 ผลงานการแสดง (Production)‬

‭3.2.4.1 รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 28 มีนาคม 2567‬

‭การ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭ที่‬ ‭1‬‭เป็นการ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭ครอบครัว‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭มี‬‭เพียง‬‭นิสิต‬‭ใน‬‭เอก‬‭การ‬

‭แสดง‬‭ทั้ง‬ ‭4‬ ‭ชั้น‬‭ปี‬‭และ‬‭รุ่น‬‭พี่‬‭ศิษย์‬‭เก่า‬‭ที่‬‭สําเร็‬‭จการ‬‭ศึกษา‬‭จาก‬‭เอก‬‭การ‬‭แสดง‬‭ไป‬‭แล้วก‬‭ลับ‬‭มา‬‭รับ‬‭ชม‬‭เป็นการ‬‭แสดง‬‭รอบ‬

‭แรก‬‭ที่‬‭ได้‬‭ทํา‬‭การ‬‭แสดง‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭รับ‬‭ชม‬‭จริง‬‭ๆ ‬‭ได้‬‭รับ‬‭กระแส‬‭ตอบ‬‭รับ‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ใน‬‭ขณะ‬‭ที่‬‭กํา‬‭ลัง‬‭แสดง‬‭ทํา‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬

‭รับ‬‭พลังงาน‬‭ที่‬‭ดี‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ส่ง‬‭ผล‬‭ให้‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เพิ่ม‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭บาง‬‭ฉาก‬ ‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭ข้อ‬‭ดี‬‭ที่‬‭ทํา‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬

‭รับความรู้สึกที่สดใหม่ และเพิ่มพลังงานให้กับนักแสดงไปจนถึงตัวละครที่เล่นด้วย‬

‭แต่‬‭ใน‬‭ข้อดี‬‭ก็‬‭มี‬‭ข้อ‬‭เสีย‬‭อยู่‬‭เช่น‬‭กัน‬‭นั่น‬‭ก็‬‭คือ‬‭บาง‬‭ช่วง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭รับ‬‭การ‬‭มี‬‭อารมณ์‬‭ร่วม‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬

‭มา‬‭เยอะ‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭จน‬‭อาจ‬‭จะทํา‬‭ให้‬‭ทํา‬‭การ‬‭แสดงออก‬‭มา‬‭เพื่อ‬‭ส่ง‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭มาก‬‭เกิน‬‭ไป‬‭จน‬‭สาร‬‭หรือ‬‭ข้อความ‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭จะ‬

‭สื่อ‬‭ใน‬‭ฉาก‬‭นั้น‬‭ๆ ‬‭หาย‬‭ไป‬‭หรือ‬‭อาจ‬‭จะทํา‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ไม่‬‭ได้‬‭อยู่‬‭กับ‬‭สถานการณ์‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭หรือ‬‭กับ‬‭คู่‬‭แสดง‬‭ตรง‬‭หน้า‬‭ใน‬‭ฉาก‬

‭นั้น‬‭ๆ ‬‭มาก‬‭เท่า‬‭ที่‬‭ควร‬‭และ‬‭ใน‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭เสียง‬‭ตอบ‬‭รับ‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭ดัง‬‭มาก‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭ไม่‬‭ได้ยิน‬‭สาร‬‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭กำลัง‬

‭พูด‬‭อยู่‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭เสียง‬‭ซาวด์‬‭มี‬‭ความ‬‭ดัง‬‭เกิน‬‭ไป‬‭จน‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭กลบ‬‭เสียง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ซึ่ง‬‭อาจ‬‭ทํา‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ไม่‬‭ได้‬‭รับ‬‭สาร‬‭ใน‬

‭บาง‬‭ครั้ง‬ ‭แต่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭รับมือ‬‭และ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭เฉพาะ‬‭หน้า‬ ‭อยู่‬‭กับ‬‭สถาน‬‭กา‬‭รณ์‬‭ที่‬‭กํา‬‭ลัง‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭มี‬‭การ‬‭รับ‬‭-‬‭ส่ง‬‭กับ‬‭คู่‬

‭แสดง‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬ ‭กล่าว‬‭โดย‬‭สรุป‬‭แล้ว‬ ‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭ที่‬‭1‬‭นี้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭ความ‬‭พึง‬‭พอใจ‬‭กับ‬‭ผล‬‭งาน‬‭ที่‬‭ออก‬‭มา‬‭ผู้‬

‭ชมให้การตอบรับที่ดีและมีอารมณ์ร่วมไปกับการแสดง‬

‭3.2.4.2 รอบที่ 2 วันศุกร์ที่ 29 มีนาคม 2567‬

‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬ ‭เป็น‬‭รอบ‬‭ของ‬‭บุคคล‬‭ทั่ว‬‭ไป‬‭ที่‬‭ทํา‬‭การ‬‭ซื้อ‬‭บัตร‬‭เข้า‬‭มา‬‭ชม‬‭ละคร‬ ‭ซึ่ง‬‭เป็น‬

‭รอบ‬‭ที่‬‭สอง‬‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭จริง‬‭บน‬‭เวที‬ ‭ปัญหา‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭คือ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭พลังงาน‬‭เต็ม‬‭ที่‬‭แรง‬‭เหลือ‬ ‭แต่‬‭บาง‬‭คน‬‭เสียง‬‭แหบ‬‭จาก‬

‭อาการ‬‭ป่วย‬ ‭ทำให้‬‭ใน‬‭บาง‬‭ฉาก‬‭เสียง‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ส่ง‬‭ไป‬‭ถึง‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ที่‬‭นั่ง‬‭แถว‬‭หลัง‬‭สุด‬‭ได้‬ ‭และ‬‭เนื่องจาก‬‭วัน‬‭ที่‬

‭สอง‬‭มี‬‭ผู้‬‭ชม‬‭การ‬‭แสดง‬‭มากกว่า‬‭วัน‬‭แรก‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭ต้อง‬‭จัด‬‭เก้าอี้‬‭เสริม‬‭และ‬‭ทำให้‬‭เหลือ‬‭พื้นที่‬‭การ‬‭แสดง‬‭ข้าง‬‭ล่าง‬‭น้อย‬‭ลง‬

‭ทำให้‬‭ต้อง‬‭ปรับ‬‭การ‬‭เดิน‬‭บล็อก‬‭กิ้ง‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭นอกจาก‬‭นั้น‬‭เสียง‬‭การ‬‭แสดง‬‭อารมณ์‬‭ร่วม‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ชม‬‭แถว‬‭หน้าที่‬‭ดัง‬‭มาก‬

‭เกิน‬‭ไป‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ที่‬‭เล่น‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ฉาก‬‭นั้น‬‭ๆ ‬‭ต้อง‬‭แก้ไข‬‭สถานการณ์‬‭เฉพาะ‬‭หน้า‬‭โดย‬‭การ‬‭มี‬‭สมาธิ‬‭ให้‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭เกิด‬

‭ปัญหาเรื่องคิวไฟกับคิวเสียงที่เปิดไม่ทันบทสนทนาของนักแสดงในบางฉาก ทำให้ผู้ชมเสียอรรถรสไปชั่วขณะ‬

‭3.2.4.3 รอบที่ 3 วันเสาร์ที่ 30 มีนาคม 2567‬

‭รอบ‬‭สุดท้าย‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭จาก‬‭การ‬‭แสดง‬‭สอง‬‭รอบ‬‭ที่‬‭ผ่า‬‭นมาทํา‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ข้อดี‬

‭และ‬‭ข้อ‬‭เสีย‬ ‭เรียน‬‭รู้‬‭ข้อ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭ใน‬‭การ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭นี้‬‭เป็นการ‬‭แสดง‬‭รอบ‬‭สุดท้าย‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬

‭‘Treasure‬ ‭Island‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ทํา‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ไม่มี‬‭ความ‬‭กังวล‬‭หรือ‬‭ความ‬‭คาด‬‭หวัง‬‭ใด‬‭ๆ ‬‭มี‬‭สมาธิ‬‭และ‬‭อยู่‬‭กับ‬

‭สถานการณ์‬‭ตรง‬‭หน้า‬ ‭แต่‬‭ติด‬‭ที่‬‭เริ่ม‬‭เตรียม‬‭ตัว‬‭ช้า‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭แต่ง‬‭หน้า‬‭ทำ‬‭ผม‬‭เสร็จ‬‭ช้า‬ ‭จน‬‭ไม่‬‭ได้‬‭วอร์ม‬‭ร่างกาย‬‭อย่าง‬

‭เพียง‬‭พอ‬ ‭แต่‬‭การ‬‭แสดง‬‭ก็‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭ดี‬ ‭ถึง‬‭แม้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭มี‬‭การ‬‭ด้น‬‭สด‬‭เพิ่ม‬‭ขึ้น‬‭จาก‬‭บท‬‭ไป‬‭มาก‬‭แต่‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ก็‬‭ยัง‬‭ออก‬

‭มา‬‭สมบูรณ์‬ ‭จาก‬‭การ‬‭แสดง‬‭ทั้ง‬‭สาม‬‭รอบ‬‭ที่‬‭ผ่าน‬‭มา‬ ‭ถือ‬‭ได้‬‭ว่า‬‭สามารถ‬‭รักษา‬‭มาตรฐาน‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ให้‬‭คงที่‬‭ไว้‬‭ได้‬‭เป็น‬
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‭อย่าง‬‭ดี‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ได้‬‭รับ‬‭สาร‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ส่ง‬‭ออก‬‭ไป‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭โดย‬‭รวม‬‭ทํา‬‭ให้‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭สามารถ‬‭เล่า‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬

‭อย่างสมบูรณ์และเป็นความภาคภูมิใจของทีมโพรดักชันส์ทุกคน‬

‭3.2.5 ขั้นตอนการทำงานหลังจากแสดง (Post-Production)‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭แสดง‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭สิ้น‬‭สุด‬‭ลง‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ทำ‬‭แบบสอบถาม‬‭และ‬‭มี‬

‭การพูดคุยถึงกระบวนการทำงานและผลงานที่ออกมาของละครเวทีเรื่องนี้เพื่อนำไปพัฒนาในการทำงานใน‬

‭อนาคต‬ ‭ผ่าน‬‭กิจกรรม‬‭Post-talk‬‭กับ‬‭นิสิต‬‭เอก‬‭การ‬‭แสดง‬‭ชั้น‬‭ปี‬‭ที่‬‭3‬‭และ‬‭เพื่อน‬‭ๆ ‬‭ใน‬‭รุ่น‬‭โดย‬‭ทาง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭รับ‬‭ข้อ‬

‭เสนอ‬‭แนะ‬‭หลัก‬‭ๆ ‬‭คือ‬‭ซาวด์‬‭ที่‬‭ดัง‬‭เกิน‬‭ไป‬‭ทำให้‬‭บางที‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ไม่‬‭ได้ยิน‬‭เสียง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭วิธี‬‭แก้‬‭ก็‬‭คือ‬‭ปรับ‬‭ลด‬‭ซาวด์‬‭ใน‬‭บาง‬

‭ช่วงของเรื่องให้พอดีกับเรื่อง‬

‭3.3 การพัฒนาการสร้างสรรค์ด้านการออกแบบฉาก‬

‭3.3.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.3.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ศึกษา‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เด็ก‬‭หญิง‬‭ที่‬‭มีชื่อ‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭’‬

‭อาศัย‬‭กับ‬‭พ่อ‬‭เพียง‬‭สอง‬‭คน‬ ‭บ้าน‬‭ที่‬‭อยู่‬‭ใน‬‭แถบ‬‭ชนบท‬‭ยากไร้‬‭และ‬‭ยัง‬‭เปิด‬‭เป็น‬‭โรงเตี๊ยม‬‭ขนาด‬‭เล็ก‬ ‭เขา‬‭มี‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭อยาก‬

‭เป็น‬‭ราชา‬‭โจร‬‭สลัด‬ ‭และ‬‭วัน‬‭หนึ่ง‬‭บัง‬‭เอิญ‬‭จิ‬‭ม‬‭ไป‬‭พบ‬‭กับ‬‭แผนที่‬‭สมบัติ‬‭ที่‬‭ลูกค้า‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ทิ้ง‬‭ไว้‬‭ให้‬ ‭เขา‬‭จึง‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭ออก‬‭หา‬

‭สมบัติ‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ร่วม‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭หลาย‬‭คน‬ ‭ล่อง‬‭ไป‬‭บน‬‭เรือ‬‭ใหญ่‬‭Hispaniola‬‭แต่‬‭การ‬‭หา‬‭สมบัติ‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ยาก‬‭กว่า‬‭ที่‬‭คิด‬‭เพราะ‬

‭เธอ‬‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ตัว‬‭เล็ก‬ ‭ต้อง‬‭เจอ‬‭คำ‬‭ดูถูก‬‭มากมาย‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭มี‬‭กลุ่ม‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭สมบัติ‬‭ไป‬‭ใช้‬‭เอง‬‭แฝง‬‭ตัว‬‭อยู่‬‭บน‬

‭เรือ‬‭มา‬‭กับ‬‭จิ‬‭มด้วย‬ ‭การ‬‭ขึ้น‬‭เรือ‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ทำ‬‭ให้‬‭จิ‬‭ม‬‭ได้‬‭พบ‬‭กับ‬ ‭‘‬‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ซิลเวอร์‬‭’‬‭ชาย‬‭ขา‬‭เดียว‬‭ที่‬‭ผู้คน‬‭หวาด‬‭กลัว‬‭เขา‬

‭คือ‬‭โจร‬‭สลัด‬‭ที่‬‭ออก‬‭ล่า‬‭สมบัติ‬ ‭และ‬‭ทั้ง‬‭คู่‬‭ก็‬‭ได้‬‭ทำ‬‭คว‬‭มรู้‬‭จัก‬‭กัน‬‭โดย‬‭ผ่าน‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭มากมาย‬ ‭ถูก‬‭หัก‬‭หลัง‬‭จาก‬‭พวก‬‭เดียวกัน‬

‭สุดท้าย‬‭ทำให้‬‭ลอง‬ ‭จอห์‬‭นรู้‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭มิตรภาพ‬‭’‬ ‭คือ‬‭สมบัติ‬‭ที่‬‭เขา‬‭ตาม‬‭หา‬‭มา‬‭นาน‬‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ได้‬‭พบ‬‭จิม‬ ‭ส่วน‬‭จิ‬‭มก็‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬

‭ประสบการณ์มากมาย มีความกล้าหาญและเป็นโจรสลัดที่ดี‬

‭3.3.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอฉากละครเวที‬

‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬‭Treasure‬‭Island‬‭มี‬‭หลาย‬‭ประเด็น‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭แต่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รวม‬‭ประเด็น‬

‭เรื่อง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬ ‭การ‬‭เติบโต‬ ‭เติม‬‭เต็ม‬ ‭มา‬‭เป็น‬‭แนวคิด‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ฉาก‬ ‭ที่มา‬‭ของ‬‭ประเด็น‬‭เกิด‬‭จาก‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭คิด‬

‭ว่า‬‭การ‬‭ที่‬‭คน‬‭เรา‬‭ริเริ่ม‬‭หรือ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭ออก‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ตาม‬‭เป้า‬‭หมาย‬‭หรือ‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭ตนเอง‬‭ต้อง‬‭ผ่าน‬‭อุปสรรค‬‭มากมาย‬

‭ไม่มี‬‭อะไร‬‭สวยงาม‬‭เสมอ‬ ‭แต่‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ได้‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭เติบโต‬‭ขึ้น‬ ‭สั่งสม‬‭ประสบการณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เป็น‬‭บท‬‭เรียน‬‭ให้‬‭กับ‬‭ชีวิต‬ ‭สิ่ง‬

‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เหล่า‬‭นี้‬‭จะ‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭เรา‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭เรา‬‭ให้‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭สมบูรณ์‬ ‭ด้วย‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭ทั้งหมด‬‭อยู่‬‭บน‬‭พื้น‬

‭ฐาน‬‭ความ‬‭เป็น‬‭จริง‬ ‭แต่‬‭มี‬‭การ‬‭เสริม‬‭ยุค‬‭ที่‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭ยุค‬‭สตีม‬‭พัง‬‭ค์‬ ‭หรือ‬‭ศตวรรษ‬‭ที่‬ ‭19‬ ‭ยุค‬‭ที่‬‭เครื่องจักร‬‭ไอ‬‭น้ำ‬‭กำลัง‬‭พัฒนา‬

‭การนำเสนอจึงไปในแนวทางผสมผสานระหว่างความเป็นจริงกับจินตนาการ‬

‭ทำให้‬‭มี‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ที่‬‭ล้วน‬‭ต่าง‬‭กัน‬‭อย่าง‬‭สิ้น‬‭เชิง‬ ‭โดย‬‭จะ‬‭แบ่ง‬‭เป็น‬‭บ้าน‬ ‭เรือ‬ ‭เกาะ‬

‭และ‬‭ถ้ำ‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ออกแบบ‬‭พื้นที่‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭เปลี่ยน‬‭ไป‬‭ได้‬‭หลาย‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ใน‬‭สถาน‬‭ที่‬‭เดียวกัน‬
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‭โดย‬‭ใช้‬‭สัญลักษณ์‬‭เข็ม‬‭ทิศ‬‭เป็น‬‭จุด‬‭กลาง‬‭บน‬‭เวที‬‭และ‬‭พื้น‬‭เป็น‬‭แผนที่‬‭และ‬‭แบ่ง‬‭พื้นที่‬‭เล่น‬‭จาก‬‭น้อย‬‭ไป‬‭กว้าง‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭คน‬‭ดู‬

‭รู้สึกเติมเต็มไปเรื่อย ๆ เปรียบได้กับประสบการณ์ที่ได้รับตั้งแต่ต้นจนจบ‬

‭3.3.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกแบบฉาก‬

‭ภาพประกอบ 3.1 : ภาพสไลด์ข้อมูลสถานที่ (อิงจาก Google Earth)‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭จาก‬‭บท‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ได้‬‭ระบุ‬‭บ้าน‬‭จิม‬‭และ‬‭พ่อ‬‭อาศัย‬‭เมือง‬ ‭Bristol‬

‭เป็น‬‭เมือง‬‭ท่า‬‭ชายทะเล‬‭น้ำ‬‭ลึก‬‭ประเทศ‬‭อังกฤษ‬ ‭สถาน‬‭ที่‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭ตั้ง‬‭ของ‬‭บ้าน‬ ‭ตั้ง‬‭อยู่‬‭ติด‬‭กับ‬ ‭River‬ ‭Avon‬

‭แม่น้ำ‬‭ที่‬‭เชื่อม‬‭ตรง‬‭ลง‬‭ทะเล‬‭เหมาะ‬‭สำหรับ‬‭เรือ‬‭เล็ก‬‭ผ่าน‬‭มา‬‭บริเวณ‬‭รอบ‬‭บ้าน‬‭เป็นต้น‬‭ไม้‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭ภายใน‬‭ร้าน‬‭มอง‬‭เห็น‬

‭ทะเล‬
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‭ภาพประกอบ 3.2 : ภาพสไลด์บ้านหรือโรงเตี๊ยมของจิม‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭เนื่องจาก‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭จิม‬‭และ‬‭พ่อ‬‭เปิด‬‭บ้าน‬‭เป็น‬‭โรงเตี๊ยม‬‭จำหน่าย‬‭สุรา‬‭และ‬‭ห้อง‬‭พัก‬ ‭แต่‬‭ยัง‬

‭คง‬‭มี‬‭ราย‬‭ได้‬‭ไม่‬‭มาก‬‭นัก‬ ‭และ‬‭ลูกค้า‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭ประจำ‬‭จะ‬‭เป็น‬‭พวก‬‭นัก‬‭เดิน‬‭ทาง‬ ‭จึง‬‭ตี‬‭ให้‬‭ที่‬‭นี่‬‭ผู้คน‬‭สัญจร‬ ‭แต่‬‭ยาก‬‭ที่‬‭จะ‬‭ดู‬

‭ออกว่านี้ไม่ใช่แค่บ้านแต่เป็นโรงเตี๊ยมด้วย หน้าร้านเป็นแม่น้ำตัดผ่าน หน้าต่างด้านขวาของบ้านมองเห็นทะเล‬

‭ภาพประกอบ 3.3 : ภาพสไลด์ภายในบ้านหรือโรงเตี๊ยมของจิม‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭ด้าน‬‭ใน‬‭บ้าน‬‭เน้น‬‭บรรยากาศ‬‭ที่‬‭อบอุ่น‬‭และ‬‭มี‬‭ความ‬‭คับ‬‭แคบ‬ ‭แสง‬‭เข้า‬‭น้อย‬ ‭เพดาน‬‭ต่ำ‬

‭รับแขกได้ไม่มาก มีความสกปรกเนื่องจากบริเวณโดยรอบเป็นโคลน‬

‭ภาพประกอบ 3.4 : ภาพสไลด์การเดินทางจากเมือง Bristol ไปเกาะ Isla de pinos (อิงจาก Google Earth)‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬
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‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ตาม‬‭บท‬‭ละคร‬‭ตั้ง‬‭อยู่‬ ‭ที่‬‭เกาะ‬ ‭Isla‬ ‭de‬ ‭pinos‬ ‭แถบ‬‭ทะเล‬‭แคริบเบียน‬

‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭จาก‬‭อังกฤษ‬‭ไป‬‭ยัง‬‭หมู่‬‭เกาะ‬‭แถว‬‭คิวบา‬‭จึง‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ลง‬‭ทิศ‬‭ตะวัน‬‭ตก‬‭เฉียง‬‭ใต้‬ ‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ตาม‬‭แผนที่‬

‭โลก‬ ‭จะ‬‭ผ่าน‬‭สามเหลี่ยม‬‭เบอร์‬‭มิ‬‭วด้า‬‭หรือ‬‭ทะเล‬‭ปีศาจ‬‭ทำให้‬‭เกิด‬‭ซีน‬‭พายุ‬‭ขึ้น‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭ปรากฏ‬‭แสง‬‭เหนือ‬‭ขณะ‬‭อยู่‬‭บน‬

‭เรือ‬

‭ภาพประกอบ 3.5 : ภาพเรือที่ใช้ในการเดินทาง‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭ตาม‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรือ‬‭ลำ‬‭นี้‬‭คือ‬‭ของ‬‭ทรี‬‭ลอนี‬‭ย์‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭เลือก‬‭เป็น‬‭เรือ‬‭ประเภท‬‭Galleon‬‭เรือ‬

‭ขนาด‬‭ใหญ่‬‭เป็น‬‭เรือรบ‬‭และ‬‭มัก‬‭ถูก‬‭โจมตี‬‭บ่อย‬‭จาก‬‭โจร‬‭สลัด‬ ‭ทำให้‬‭ตัว‬‭เรือ‬‭ออกแบบ‬‭ให้‬‭มี‬‭อาวุธ‬‭ติด‬‭อยู่‬‭บน‬‭เรือ‬ ‭และ‬‭ตัว‬‭เรือ‬

‭เป็น‬‭สี‬‭ดำ‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭กลมกลืน‬‭ใน‬‭น่าน‬‭น้ำ‬‭ที่‬‭เต็ม‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭โจร‬‭สลัด‬ ‭ภายใน‬‭เรือ‬‭ตาม‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭แบ่ง‬‭เป็น‬ ‭3‬ ‭สถาน‬‭ที่‬ ‭คือ‬

‭ดาดฟ้าเรือ ห้องครัว และห้องกัปตัน‬

‭3.3.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.3.2.1 การส่งความคืบหน้า 30%‬

‭อยู่‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ค้นคว้า‬‭หา‬‭ข้อมูล‬ ‭เพื่อนํ‬‭า‬‭มา‬‭ประกอบ‬‭เป็น‬‭แนวทาง‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬ ‭โดย‬‭ผู้‬

‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เทียบ‬‭ความ‬‭เหมาะ‬‭สม‬‭และ‬‭ดึง‬‭จุด‬‭เด่น‬‭จาก‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ใน‬‭บท‬‭ละคร‬‭ทั้ง‬‭ภายใน‬ ‭(Interior)‬ ‭และ‬‭ภายนอก‬

‭(Exterior)‬ ‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭สภาพ‬‭แวดล้อม‬ ‭สภาพ‬‭ที่‬‭อยู่‬‭อาศัย‬ ‭เมือง‬‭ใด‬‭และ‬‭ยุค‬‭สมัย‬‭ของ‬‭รูป‬‭แบบ‬‭บ้าน‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭การ‬‭จัด‬‭แต่ง‬

‭ภายในบ้านและเรือเช่นกัน รวมถึงเกาะ และถ้ำ‬
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‭ภาพประกอบ 3.6 : ภาพรวมสถานที่และสภาพแวดล้อม‬

‭ที่มาภาพ : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭3.3.2.2 การส่งความคืบหน้า 50%‬

‭เมื่อ‬‭ได้‬‭แนวทาง‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭มา‬‭แล้ว‬‭จึง‬‭นํา‬‭มา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭กับ‬‭คีย์เวิร์ด‬ ‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬ ‭การ‬

‭เติบโต‬ ‭เติม‬‭เต็ม‬ ‭ที่‬‭ได้‬‭กล่าว‬‭ไว้‬ ‭นํา‬‭มา‬‭ออกแบบ‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ฉาก‬‭และ‬‭สภาพ‬‭แวดล้อม‬‭ของ‬‭ฉาก‬ ‭ที่‬‭สามารถ‬‭เปลี่ยน‬‭ไป‬‭ได้‬

‭หลายสถานที่ตามบทละคร‬
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‭ภาพประกอบ 3.7 : ภาพรวมแนวคิดที่ออกแบบฉาก‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50‬ ‭%‬ ‭ใน‬‭เทศกาล‬‭งาน‬‭ปล่อย‬‭ผี‬ ‭ออกแบบ‬‭การ‬‭ใช้‬‭พื้นที่‬‭ใน‬‭โรงเตี๊ยม‬

‭ใช้โต๊ะ เก้าอี้ ถัง และพังงา‬

‭ภาพประกอบ 3.8 : ภาพฉากในเทศกาลงานปล่อยผี‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬
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‭Ground Plan and Sketch ที่เกิดจากกระบวนการคิดต่อยอดจากรูปแบบฉากที่‬

‭ต้องการและคีย์เวิร์ดรวมกัน‬

‭ภาพประกอบ 3.9 : ภาพแปลนและสเกตช์ฉาก‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭3.3.2.3 การส่งความคืบหน้า 70%‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นํา‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ที่‬‭คิด‬‭ไว้‬‭มาทํ‬‭า‬‭เป็น‬‭โมเดล‬‭ฉาก‬‭จํา‬‭ลอง‬ ‭ขนาด‬ ‭(1:25)‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬

‭เห็น‬‭ขนาด‬‭ที่‬‭สัมพันธ์‬‭บน‬‭เวที‬‭อย่าง‬‭ชัดเจน‬ ‭ง่าย‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ทํา‬‭งาน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭กํา‬‭กับ‬‭ใน‬‭การ‬‭ขยับ‬‭ทิศทาง‬‭กา‬‭รดํา‬‭เนิน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬

‭ฉาก‬‭และ‬‭ใช้‬‭ทํา‬‭งาน‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭และ‬‭แสง‬‭ได้‬‭ง่าย‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ได้‬‭ลด‬‭ทอน‬‭ฉาก‬‭บาง‬

‭จุดลงเพื่อให้สะดวกต่อการใช้พื้นที่มากขึ้น‬
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‭ภาพประกอบ 3.10 : โมเดลฉากจําลอง‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭3.3.2.4 การส่งความคืบหน้า 100%‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ได้‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭แล้ว‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ตัด‬‭เสา‬‭กระโดง‬‭เรือ‬ ‭ผนัง‬‭บาง‬‭ส่วน‬

‭ออก‬ ‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭เหมาะ‬‭สม‬‭กับ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭บันได‬‭คุม‬‭พังงา‬‭เปลี่ยน‬‭แบบ‬‭ใหม่‬ ‭ได้‬‭เพิ่ม‬‭องค์‬

‭ประกอบ‬‭ให้‬‭ครบ‬‭ดู‬‭สมบูรณ์‬‭แบบ‬ ‭เพิ่ม‬ ‭Design‬ ‭Texture‬ ‭ของ‬‭ฉาก‬‭ทั้งหมด‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭การ‬‭ใช้‬‭สี‬‭และ‬

‭ลักษณะ‬‭ของ‬‭พื้นที่‬‭เป็น‬‭แผนที่‬ ‭การ‬‭ใช้‬‭สตีม‬‭พัง‬‭ค์‬‭เข้า‬‭มา‬‭ดีไซน์‬ ‭เพิ่ม‬‭แนวคิด‬‭การ‬‭เคลื่อนที่‬‭ของ‬‭ฉาก‬‭ได้‬‭สมบูรณ์‬‭แบบ‬‭มาก‬

‭ขึ้น‬ ‭ใน‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭มุม‬‭บน‬‭เรือ‬‭บาง‬‭ซีน‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ไม่‬‭น่า‬‭เบื่อ‬ ‭สี‬‭ที่‬‭เลือก‬‭ใช้‬‭ใน‬‭บ้าน‬‭หรือ‬‭โรงเตี๊ยม‬‭เป็น‬‭สี‬‭น้ำตาล‬ ‭ไม้‬ ‭มี‬‭ความ‬

‭เก่า‬‭และ‬‭โทรม‬ ‭บน‬‭เรือ‬‭เพิ่ม‬‭ผ้าใบ‬‭เข้า‬‭มา‬‭ลง‬‭สี‬‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭เก่า‬‭ผ่าน‬‭ลม‬‭ผ่าน‬‭ฝน‬‭และ‬‭การ‬‭โจมตี‬ ‭และ‬‭เป็น‬‭สี‬‭โทน‬‭เดียว‬‭กับ‬‭สี‬

‭พื้น‬‭เวที‬‭เพื่อ‬‭ตอน‬‭ขึ้น‬‭ใบ‬‭เรือ‬‭บน‬‭เวที‬‭จะ‬‭กลืน‬‭เป็น‬‭เหมือน‬‭พื้น‬‭กระดาษ‬‭หนึ่ง‬‭เดียว‬‭และ‬‭มี‬‭ขนาด‬‭ใหญ่‬‭ซ้อน‬‭กัน‬‭2‬‭ชั้น‬‭เพื่อ‬

‭รับ‬‭กับ‬‭มีเดีย‬ ‭เกาะ‬‭ใช้‬‭ผ้า‬‭คลุม‬‭เพนต์‬‭สี‬‭แบ่ง‬‭เป็น‬ ‭3‬ ‭ก้อน‬‭คลุม‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ฝั่ง‬‭ห้อง‬‭ครัว‬‭ดาดฟ้า‬‭ห้อง‬‭กัปตัน‬

‭ปิด‬‭จบ‬‭ด้วย‬‭ถ้ำ‬‭ผ้า‬‭อีก‬‭ผืน‬‭คลุม‬‭โซน‬‭ดาดฟ้า‬‭และ‬‭ห้อง‬‭กัปตัน‬‭ให้‬‭เป็น‬‭ก้อน‬‭เดียว‬‭เป็น‬‭ผนัง‬‭ถ้ำ‬‭ใช้‬‭มี‬‭ทอง‬‭ฟ้า‬‭ม่วง‬‭พร้อม‬‭ติด‬

‭เหรียญทอง ให้เป็นถ้ำมหาสมบัติ และทําโมเดลจําลองแบบสมบูรณ์ในขนาด (1:25)‬
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‭ภาพประกอบ 3.11 : โมเดลฉากจําลอง‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭3.3.2.5 ปัญหาและแนวทางแก้ไข‬

‭ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผล‬

‭งาน‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭แนวทางแก้ไขปัญหา‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1‬

‭(30%)‬

‭-‬‭ยังไม่ได้คุยหาแนวร่วมในฝ่าย‬

‭ออกแบบเรื่องสถานที่‬

‭-‬‭นัดวันคุยงานประชุมและหาส‬

‭ถานที่ร่วมกัน‬

‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1‬

‭(30%)‬

‭-‬‭สถานที่บางที่ยังไม่สอดคล้องกับบท‬

‭ละคร‬

‭-‬‭รีเสิร์ชข้อมูลและนำเสนออีก‬

‭รอบ‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2‬

‭(50%)‬

‭-‬‭คิดเรื่องการแปลี่ยนสถานที่ภายใน‬

‭เรือไม่ออก‬

‭-‬‭ฉากมีดีไซน์เยอะมากจนเกินไปทำให้‬

‭ดูเยอะและอึดอัด‬

‭-‬‭ปรึกษาครูผู้สอน‬

‭-‬‭ตัดบางอย่างที่ไม่จำเป็นในฉาก‬

‭ออกเพื่อให้มีพื้นที่เพิ่มขึ้นและ‬

‭ง่ายต่อการเปลี่ยนซีน‬
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‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2‬

‭(50%)‬

‭-‬‭ไม่มี‬ ‭-‬‭ไม่มี‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3‬

‭(70%)‬

‭-‬‭นักแสดงยังจำการเปลี่ยนซีนไม่ได้‬ ‭-‬‭บอกรายละเอียดวางภาพให้นัก‬

‭แสดงเข้าใจ‬

‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3‬

‭(70%)‬

‭-‬‭ครูบางท่านยังไม่เห็นความต่าง‬

‭ระหว่างห้องครัวและห้องกัปตัน‬

‭-‬‭ครูยังมองความแหลมของหน้าเรือ‬

‭และหลังเรือไม่ออก‬

‭-‬‭ทางเข้าออกที่กำหนดเป็นอุปสรรค‬

‭ต่อแอคติ้งนักแสดง‬

‭-‬‭ชี้แจ้งว่าห้องกัปตันดีไซน์ยังไม่‬

‭ครบจะมีการเพิ่มความหรูหราให้‬

‭ต่างจากห้องครัวที่ดูสกปรก‬

‭-‬‭วางบล็อกให้ซีนและปรึกษากับ‬

‭ฝ่ายแสงเพื่อให้เห็นภาพมากขึ้น‬

‭-‬‭สลายบล็อคบางจุดนักแสดงเดิน‬

‭ผ่าน‬‭ได้‬‭เลย‬‭เนื่องจาก‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭สื่อ‬

‭ถึงจินตนาการอยู่แล้ว‬

‭ก่อนส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4‬

‭(100%)‬

‭-‬‭นักแสดงยังไม่ได้ซ้อมกับผ้าของจริง‬

‭ทำให้คลุมผิดด้าน‬

‭-‬‭เชือกใบเรือหย่อนและโครงหัก‬

‭-‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ซ้อม‬‭บ่อย‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭ฝึก‬

‭ซ้อมในความมืดรวมถึงทำอีก‬

‭ด้านเพิ่มให้คล้ายกัน‬

‭-‬‭ซ่อมและบอกวิธีใช้อย่าง‬

‭ปลอดภัย ระวังตรงไหนบ้าง‬

‭หลังส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4‬

‭(100%)‬

‭-‬‭ฉากเกาะและถ้ำยังคลุมผิดอยู่‬ ‭-‬‭ปรึกษาครูและให้ครูมาช่วยสอน‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭คลุม‬‭แบบ‬‭มี‬‭ส‬‭เต็ป‬ ‭และ‬

‭ให้นักแสดงมาร่วมเซ็ตผ้าที่ใช้‬

‭คลุมทุกครั้ง‬
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‭3.3.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการออกแบบ (Production)‬

‭3.3.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการแสดง‬

‭(1)‬ ‭ช่วงก่อนผลิต‬

‭ในช่วงก่อนการผลิตผู้ศึกษาได้นำเทปมาติดบนพื้นเวทีและห้องซ้อมเพื่อกำหนดพื้นที่‬

‭ให้นักแสดงแต่ละซีน‬

‭ภาพประกอบ 3.12 : ภาพการใช้พื้นที่ในห้องซ้อม‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭ได้‬‭เตรียม‬‭ซื้อ‬‭ของ‬‭และ‬‭เตรียม‬‭หา‬‭วัสดุ‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭ตกแต่ง‬‭ฉาก‬ ‭มี‬‭การ‬‭จ้าง‬‭ซัพพลาย‬‭เอ‬‭อร์‬

‭เพื่อทำฐานพังงาเรือ นอกนั้นจะเป็นการใช้งานทำมือโครงสร้างและการเพนต์ทั้งหมด‬
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‭ภาพประกอบ 3.13 : ภาพซื้ออุปกรณ์เตรียมทำงาน‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭(2)‬‭ช่วงผลิต‬

‭2.1) วัดผ้าเย็บผ้าใบเรือ ลงสีน้ำตาลกาแฟ จากนั้นนำใบเรือไปต่อกับไม้ไผ่และเชือก‬

‭ภาพประกอบ 3.14 : ภาพขั้นตอนการทำใบเรือ 2 ใบ‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭2.2) ผ้าเกาะ - เย็บก่อนและลงสี ติดผ้าตาข่ายหลายสีเพื่อให้มี Texture มากขึ้น‬
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‭ภาพประกอบ 3.15 : ภาพขั้นตอนการทำผ้าคลุมเกาะ 3 ผืน‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭2.3) ผ้าถ้ำ - เย็บผ้า เพนต์ พ่นทอง ติดเหรียญทอง ติดกระดาษห่อของขวัญสีทอง‬

‭ภาพประกอบ 3.16 : ภาพขั้นตอนการทำผ้าคลุมถ้ำ 2 ผืน‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭2.4) ฐานพังงา ส่งให้ซัพพลายเออร์และนำมาส่งที่มหาลัย การเพนต์แต่ละด้านจะต่าง‬

‭กัน‬
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‭ภาพประกอบ 3.17 : ภาพขั้นตอนการทำฐานพังงา‬

‭ที่มาภาพ : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭2.5) เพนต์พื้นและประกอบฉาก เลือกสีพื้นและสั่งสีมา แบ่งงานให้ผู้ช่วย เพนต์เสร็จ‬

‭ลงยูรีเทนและขึ้นใบเรือ‬
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‭ภาพประกอบ 3.18 : ภาพขั้นตอนการทำพื้นเวที‬

‭ที่มา : นันท์นภัส มากภักดี (ผู้ศึกษา)‬

‭ข้อเสนอแนะ‬

‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭จริง‬‭ระหว่าง‬‭ซ้อม‬‭เกิด‬‭ปัญหา‬‭มากมาย‬ ‭เช่น‬ ‭การ‬‭ดึง‬‭เชือก‬‭เพื่อ‬‭ดึง‬‭ใบ‬‭เรือ‬‭ขึ้น‬

‭เนื่องจาก‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭มี‬‭ไม่‬‭มาก‬‭เนื่องจาก‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭แขวน‬‭เชือก‬‭ใน‬‭ห้อง‬‭ซ้อม‬‭ที่‬‭มี‬‭ขนาด‬‭เล็ก‬‭ได้‬ ‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬

‭เวลา‬‭ซ้อม‬‭กับ‬‭เชือก‬‭บน‬‭เวที‬‭2‬‭วัน‬‭ก่อน‬‭เริ่ม‬‭แสดง‬‭จริง‬‭เท่านั้น‬‭ทั้งนี้‬‭ยัง‬‭ต้อง‬‭ดึง‬‭ให้‬‭ใบ‬‭เรือ‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ระนาบ‬‭ที่‬‭พอดี‬‭และ‬‭ไม่‬‭ต่ำ‬‭ไป‬

‭ผู้ออกแบบจึงแก้ปัญหาโดยการสร้างเสาเล็กบนพื้นเวทีด้านหลังเพื่อยึดเชือกที่ดึงแบบพอดีให้คงที่ตั้งแต่นำใบเรือ‬

‭ขึ้น‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เพียง‬‭แค่‬‭แอ‬‭คติ้‬‭ง‬‭ว่า‬‭ดึง‬‭ขึ้น‬ ‭ทั้งนี้‬‭ใช้ได้‬‭แค่‬‭กับ‬‭เชือก‬‭ขนาด‬‭เล็ก‬ ‭ส่วน‬‭เชือก‬‭ใหญ่‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭ต้อง‬‭ทำการ‬‭ดึง‬‭เอง‬

‭จริง‬‭ทำให้‬‭บางที‬‭ระยะ‬‭ผ้า‬‭และ‬‭ความ‬‭สูง‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แก้‬‭โดย‬‭กา‬‭รมาร์ก‬‭จุด‬‭ตำแหน่ง‬‭การ‬‭ผูก‬‭เชือก‬‭กับ‬‭บันได‬‭เพื่อ‬‭ให้‬

‭ทุกอย่างตอนนำใบเรือขึ้นใกล้เคียงกับภาพที่ออกแบบให้ได้มากที่สุด‬

‭นอกจาก‬‭นี้‬‭ผ้า‬‭ที่‬‭ใช้‬‭คลุม‬‭ทั้ง‬‭เกาะ‬‭และ‬‭ถ้ำ‬‭เป็น‬‭อุปสรรค‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭ผ้า‬‭ถ้ำ‬‭เกิด‬

‭การ‬‭คลุม‬‭ผิด‬‭ด้าน‬‭หลาย‬‭ครั้ง‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ทำ‬‭ผ้า‬ ‭2‬ ‭ด้าน‬‭ให้‬‭เหมือน‬‭กัน‬ ‭และ‬‭เนื่องจาก‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭ซีน‬‭สุดท้าย‬‭จึง‬‭ไม่‬‭เกิด‬

‭ปัญหา‬‭เพิ่ม‬ ‭แต่‬‭ผ้า‬‭เกาะ‬‭อัน‬‭นี้‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มา‬‭เซ็ต‬‭พร้อม‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ก่อน‬‭แสดง‬‭จริง‬‭ทุกร‬‭อบ‬ ‭เนื่องจาก‬‭ผ้า‬‭เกาะ‬

‭ด้าน‬‭นึง‬‭จะ‬‭มี‬‭ผ้าตา‬‭ข่าย‬‭ติด‬‭เพื่อ‬‭สร้าง‬‭มิติ‬‭ให้‬‭ดู‬‭เป็น‬‭หญ้า‬ ‭ทำให้‬‭หาก‬‭คลุม‬‭ผิด‬‭ฝั่ง‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭ผ้าตา‬‭ข่าย‬‭คิด‬‭กับ‬‭เฟอร์นิเจอร์‬

‭และ‬‭ทำให้‬‭ฉาก‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เอา‬‭ผ้า‬‭คลุม‬‭เกาะ‬‭ออก‬‭จะ‬‭ก่อ‬‭ให้‬‭เกิด‬‭อุปสรรค‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭กับ‬‭แอ‬‭คติ้‬‭ง‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭ด้วย‬‭เหตุ‬‭นี้‬‭จึง‬‭ไม่‬

‭สามารถ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭ด้วย‬‭การ‬‭ทำ‬ ‭2‬ ‭ด้าน‬‭เหมือน‬‭ผ้า‬‭ถ้ำ‬‭ได้‬ ‭จึง‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭หลาย‬‭รอบ‬‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭การ‬

‭สัมผัส‬‭ใน‬‭การ‬‭คลุม‬‭ผ้า‬‭ใน‬‭ความ‬‭มืด‬ ‭เช็ค‬‭ด้าน‬‭ที่‬‭มี‬‭ตาข่าย‬‭และ‬‭ไม่มี‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭คลุม‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ถูก‬‭ต้อง‬ ‭ทั้งนี้‬‭หาก‬‭เกิด‬‭การ‬‭ผิด‬

‭พลาดหน้างานจริงคนดูอาจไม่รู้ แต่สำหรับตัวผู้ออกแบบรู้และต้องพยายามแก้ไขในรอบแสดงถัดไป‬
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‭3.3.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭จบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ทั้งหมด‬‭แล้ว‬ ‭ทำการ‬‭ปลด‬‭ใบ‬‭เรือ‬‭ลง‬ ‭เชือก‬‭และ‬‭รอก‬‭ขน‬‭เก็บ‬‭เข้า‬‭ห้อง‬‭ฉาก‬

‭ทำความสะอาดเวทีและลงพื้นดำ ของทุกชิ้นถูกเก็บ ไม่มีอันไหนทิ้งเนื่องจากรุ่นต่อไปสามารถนำไปใช้ต่อได้‬

‭3.4 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭3.4.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.4.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย์‬

‭การ‬‭ศึกษา‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬

‭สมบัติ‬‭โดย‬‭การ‬‭ตีความ‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ตีความ‬‭จาก‬‭บท‬‭ละคร‬‭ดั้งเดิม‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬ ‭props‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭โดย‬‭นำ‬

‭ความ‬‭คิด‬‭ที่‬‭ว่า‬ ‭props‬‭ทุก‬‭ชิ้น‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭สามารถ‬‭ขยับ‬‭เคลื่อนที่‬‭สามารถ‬‭เปลี่ยน‬‭เป็น‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ได้‬‭จึง‬‭นำ‬‭คีย์เวิร์ด‬‭ใน‬

‭การ‬‭ออกแบบ‬‭มา‬‭ใช้‬ ‭ได้แก่‬‭คำ‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬ ‭ล้ำ‬‭สมัย‬ ‭โยก‬‭ย้าย‬‭’‬ ‭โดย‬‭ได้‬‭นำ‬‭คำ‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭อุปกรณ์‬

‭ประกอบฉากให้ออกมาในรูปแบบของรูปธรรม‬

‭ภาพประกอบ 3.19 : ภาพสไลด์ข้อมูล‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวสุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์‬
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‭การ‬‭ศึกษา‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬

‭สมบัติ‬ ‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭ใน‬‭ความ‬‭หมาย‬‭และ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭บท‬‭ละคร‬‭นั้น‬‭ต้องการ‬‭จะ‬‭สื่อ‬ ‭โดย‬‭นำ‬‭ความ‬‭คิก‬‭ที่‬‭ว่า‬ ‭พังงา‬‭เรือ‬‭สามารถ‬

‭พับ‬‭ลง‬‭มา‬‭เป็บ‬‭โต๊ะ‬‭ได้‬‭และ‬‭ของ‬‭สามารถ‬‭มี‬‭ฟังก์ชัน‬‭มากกว่า‬‭1‬‭อย่าง‬‭ใน‬‭ตัว‬‭ของ‬‭มัน‬‭จึง‬‭นำ‬‭คีย์เวิร์ด‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬

‭ใน‬‭รูป‬‭แบบ‬‭นามธรรม‬ ‭ได้แก่‬‭คำ‬‭ว่า‬ ‭ปรับ‬‭ตัว‬ ‭แข็ง‬‭แรง‬ ‭ความ‬‭โลภ‬ ‭โดย‬‭ได้‬‭นำ‬‭คำ‬‭เหล่า‬‭นี้‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭อุปกรณ์‬

‭ประกอบฉากให้ออกมาในรูปแบบของรูปธรรม‬

‭ภาพประกอบ 3.20 : ภาพสไลด์ข้อมูล‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭3.4.1.2 การกำหนดทิศทางในการนำเสนอ‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย์‬

‭ในส่วนแนวคิดที่นำมาใช้ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากผู้ศึกษาได้นำคีย์เวิร์ด‬

‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭คือ‬‭คำ‬‭ว่า‬ ‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ล้ำ‬‭สมัย‬‭โยก‬‭ย้าย‬‭มา‬‭เป็น‬‭หลัก‬‭ความ‬‭คิด‬‭ที่‬‭จะ‬‭นำ‬‭ไป‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ออกแบบ‬
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‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭คือ‬ ‭‘‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭’‬ ‭เนื่องจาก‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭เล่า‬‭ถึง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ที่‬‭ชื่อ‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬

‭เดิน‬‭ทาง‬‭ผ่าน‬‭สถาน‬‭ที่‬‭มากมาย‬‭เพื่อ‬‭ไป‬‭ยัง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭และ‬‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭ทาง‬‭ก็ได้‬‭เจอ‬‭กับ‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭มากมาย‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭นึกถึง‬‭การ‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬‭เคลื่อนที่‬‭ของ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭‘‬‭ล้ำ‬‭สมัย‬‭’‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ไม่‬‭ได้‬

‭กำหนด‬‭ยุค‬‭ที่‬‭แน่ชัด‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭บาง‬‭อัน‬‭มี‬‭ความ‬‭เก่า‬‭และ‬‭มี‬‭ความ‬‭ล้ำ‬‭สมัย‬‭ผสม‬‭กัน‬

‭ไป‬‭มี‬‭ฟังก์ชัน‬‭ที่‬‭แปลก‬‭ใหม่‬ ‭ดีไซน์‬‭ที่‬‭ล้ำ‬‭ออก‬‭ไป‬ ‭‘‬‭โยก‬‭ย้าย‬‭’‬ ‭เนื่องจาก‬‭มี‬‭สถาน‬‭ที่‬‭มากมาย‬‭ภายใน‬‭เรื่อง‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬

‭ออกแบบนึกถึงการใช้ฟังก์ชันการเคลื่อนที่โยกย้ายของอุปกรณ์ประกอบฉากแต่ละอันทำให้เกิดเป็นเเชทสถานที่‬

‭ๆ  ใหม่ขึ้นมาจาก props ที่มีอยู่‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวสุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์‬

‭ใน‬‭ส่วน‬‭แนวคิด‬‭ที่‬‭นำ‬‭ม่‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭คีย์เวิร์ด‬

‭สำคัญ‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬ ‭คือ‬‭คำ‬‭ว่า‬ ‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬ ‭อุปสรรค‬ ‭แข็ง‬‭แรง‬ ‭มา‬‭เป็น‬‭หลัก‬‭ความ‬‭คิด‬‭ที่‬‭จำนำ‬‭ไป‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ใน‬‭การ‬

‭ออกแบบ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭คือ‬‭‘‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭’‬‭เนื่อ‬‭จาก‬‭มี‬‭การ‬‭เล่า‬‭ถึง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ของ‬‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ผ่าน‬‭สถาน‬

‭ที่‬‭ที่‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭เพื่อ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ไป‬‭ยัง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭นึกถึง‬ ‭การ‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬‭เปลี่ยน‬‭สิ่งของ‬‭ที่‬‭ทำได้‬‭หลาก‬

‭หลาย‬‭ใน‬‭การ‬‭เคลื่อนที่‬‭ของ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭‘‬‭อุปสรรค‬‭’‬ ‭เนื่องจาก‬‭ใน‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭มัก‬‭เจอ‬‭อุปสรรค‬‭มากมาย‬

‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭นึกถึง‬‭ฟังก์ชัน‬‭การ‬‭โยก‬‭ย้าย‬‭สิ่งของ‬ ‭การ‬‭เคลื่อน‬‭ย้าย‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬ ‭ให้‬‭มี‬‭ฟังก์ชัน‬‭ใน‬‭การ‬‭ปรับ‬‭ตัว‬

‭ใน‬‭การ‬‭เจอ‬‭อุปสรรค‬‭แต่‬‭ละ‬‭ส‬‭ถาณ‬‭การณ์‬ ‭‘‬‭เเข็ง‬‭แรง‬‭’‬ ‭เนื่องจาก‬‭ใน‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭โยก‬‭ย้าย‬‭ไป‬‭หลาย‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭ผู้‬

‭ออกแบบนึกถึงการใช้อุปกรณ์ประกอบฉาก ที่แข็งแรง ทนทาน‬

‭3.4.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกแบบ‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย์‬

‭จาก‬‭การ‬‭วิเคราะห์‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭ทำการ‬‭ปรึกษา‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ฝ่าย‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭รวม‬‭ถึง‬‭อาจารย์‬‭ที่‬‭ปรึกษา‬‭และ‬‭คุณครู‬‭ใน‬‭สาขา‬‭วิชา‬‭จึง‬‭เห็น‬‭ตรง‬‭กัน‬

‭ว่า‬‭จะ‬‭จัด‬‭แสดง‬‭ใน‬‭บริบท‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เป็น‬‭ต่าง‬‭ประเทศ‬ ‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ที่‬‭ประเทศ‬‭อังกฤษ‬ ‭เมือง‬ ‭Bristol‬ ‭ยุค‬ ‭1890‬ ‭แต่‬‭เนื่อง‬

‭ด้วย‬‭ยุค‬‭ที่‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭กำหนด‬‭มา‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭ยุค‬‭ที่‬‭อดีต‬ ‭ปัจจุบัน‬‭และ‬‭อนาคต‬ ‭ผสม‬‭รวม‬‭กัน‬‭จน‬‭แยก‬‭ไม่‬‭ออก‬‭’‬ ‭โดย‬‭มี‬‭การ‬‭ออกแบบ‬

‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ใต้‬‭ขอบเขต‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭โดย‬‭การนำ‬‭เอา‬‭ยุค‬ ‭cyberpunk‬ ‭ผสม‬‭ผสาน‬ ‭steampunk‬ ‭ ‬‭จึง‬‭แบ่ง‬

‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭แต่ละ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ไว้‬ ‭4‬ ‭ที่‬ ‭ได้แก่‬ ‭โรงเตี๊ยม‬‭ของ‬‭พ่อ‬‭จิม‬ ‭บน‬‭เรือ‬ ‭Hispaniola‬ ‭บน‬‭เกาะ‬ ‭ถ้ำ‬‭สมบัติ‬

‭แต่‬‭ยัง‬‭คง‬‭ให้‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭มี‬‭โครง‬‭พื้น‬‭ฐาน‬‭จาก‬‭ยุค‬‭วิคตอเรีย‬ ‭แล้ว‬‭จึง‬‭ค่อย‬‭นำ‬‭ไอ‬‭เดีย‬‭ความ‬‭คิด‬‭สร้างสรรค์‬ ‭จาก‬

‭หลาย ๆ ยุค ศิลปะหลาย ๆ สไตล์มาใส่ในดีไซน์ให้เข้ากัน ทั้งอดีต ปัจจุบัน อนาคต‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาว สุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์‬

‭จากการวิเคราะห์บทละครเรื่อง Treasure Island  เกาะมหาสมบัติ ผู้ศึกษาได้‬

‭ทำการปรึกษากับผู้กำกับและทีมงานฝ่ายต่าง ๆ นำเสนอแนวคิดและความเป็นไปได้ในฝ่ายของตน เพื่อนำมา‬

‭ปรับใช้ให้เข้ากันกับเรื่องราวที่ทุกฝ่ายจะต้องนำเสนอ ทำความเข้าใจถึง Treasure Island เกาะมหาสมบัติ โดย‬



‭122‬

‭การนำเสนอเอายุค cyberpunk ผสมผสาน steampunk จึงแบ่งอุปกรณ์แต่ละฉากเป็นดังนี้ โรงเตี๊ยม บนเรือ‬

‭Hispaniola บนเกาะ ถ้ำสมบัติ มีโครงสร้างพื้นฐานจากยุควิคเตอเรีย เน้นความหลากหลายและสร้างสรรค์ทั้ง‬

‭อดีต ปัจจุบัน และอนาคต‬

‭3.4.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง‬

‭3.4.2.1 การส่งความคืบหน้า 30%‬

‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ศึกษา‬‭ข้อมูล‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭สภาพ‬‭แวดล้อม‬‭ของ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭และ‬‭ยุค‬‭สมัย‬ ‭ซึ่ง‬

‭บริบท‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭นั้น‬‭แบ่ง‬‭เป็น‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ทั้งหมด‬ ‭4‬ ‭สถาน‬‭ที่‬‭ใน‬‭เมือง‬ ‭Bristol‬ ‭ประเทศ‬‭อังกฤษ‬ ‭ได้แก่‬ ‭โรงเตี๊ยม‬

‭Admiralbenbow บนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ ผู้ศึกษาจึงได้ค้นหาอุปกรณ์ประกอบฉากดังนี้‬



‭123‬

‭ภาพประกอบ 3.21 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากภายโรงเตี๊ยม Admiralbenbow‬

‭บนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭3.4.2.2 ส่งความคืบหน้า 50%‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭30%‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ข้อ‬‭สรุป‬‭แนวคิด‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭อุปกรณ์‬

‭ประกอบฉากและได้นำเสนอกับผู้กำกับครูที่ปรึกษาและผู้ศึกษาหน้าที่อื่นได้ทราบข้อมูลที่ตรงกันหลังจากนั้นจึง‬

‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ออกแบบ‬‭และ‬‭ลอง‬‭ร่าง‬‭ภาพ‬‭และ‬‭ดีไซน์‬‭ออก‬‭มา‬‭ให้‬‭ตรง‬‭ตาม‬‭แนวคิด‬‭ที่‬‭เสนอ‬‭ไว้‬‭ข้าง‬‭ต้น‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭เริ่ม‬‭การ‬‭ทำ‬ ‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭บาง‬‭ชิ้น‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭และ‬‭ทาง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ไป‬‭ทำ‬‭ต่อ‬‭ใน‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭และ‬‭เพื่อ‬

‭เป็น‬ ‭props‬ ‭ที่‬‭ไว้‬‭ให้‬‭สำหรับ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ซ้อม‬‭วาง‬ ‭blocking‬ ‭โดย‬‭เลือก‬‭ทำ‬‭จาก‬ ‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭จำเป็น‬‭เช่น‬

‭พังงาเรือ ถังไวน์ โดยเริ่มทำจากอุปกรณที่มีอยู่แล้วหรือจากสิ่งของเหลือใช้มาทำต่อ‬



‭124‬

‭ภาพประกอบ 3.22 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭ภายโรงเตี๊ยม Admiralbenbowบนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ ในช่วงออกแบบ 50%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.23 : อุปกรณ์ประกอบฉากที่ทดลองทำขึ้น‬

‭จากวัสดุเหลือใช้เพื่อดูว่าแนวคิดที่คิดไว้เกิดเป็นภาพอย่างไร‬



‭125‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.24 : กระบวนการทำเคาท์เตอร์บาร์ 2 ด้านเพื่อใช้ในการแสดง‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭จากรูปภาพข้างต้นเคาท์เตอร์บาร์เป็นการทำของที่มีโครงอยู่แล้วมาแก้ไขและทำต่อ‬

‭จากไอเดียที่วางไว้และสามารถใช้ได้ทั้ง 2 ฝั่งและยังสามารถเคลื่อนที่ไปไหนมาไหนได้อย่างสะดวก‬

‭3.4.2.3 ส่งความคืบหน้า 70%‬

‭จาก‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭การนำ‬‭เสนอ‬ ‭50%‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เริ่ม‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭วางแผน‬‭ไว้‬‭และ‬‭ได้‬

‭เริ่มทำอุปกรณ์ประกอบฉากที่เหลือเพื่อใช้ในการส่ง 70%‬



‭126‬

‭ภาพประกอบ 3.25 : กระบวนการทำโต๊ะทำงานของกัปตันบนเรือ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.26 : ภาพการร่างแบบเขียนแบบพังงาเรือ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬



‭127‬

‭ภาพประกอบ 3.27 : กระบวนการทำหุ่นยนต์นกแก้ว‬

‭อุปกรณ์ประกอบฉากอาหารผลไม้ ท่อใส่แผนที่ ถุงสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬



‭128‬

‭ภาพประกอบ 3.28 : กระบวนการทำพังงาเรือ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭3.4.2.4 การส่งความคืบหน้า 100%‬

‭การ‬‭จาก‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭70%‬ ‭ได้‬‭รับ‬‭มอบ‬‭หมาย‬‭จาก‬‭ครู‬‭ที่‬‭ปรึกษา‬‭ให้‬‭ทำการ‬‭เก็บ‬

‭รายละเอียดและทำให้อุปกรณ์ประกอบฉากแข็งแรงทนทานต่อนักแสดง เพื่อให้นักแสดงหยิบใช้ได้อย่างสะดวก‬



‭129‬

‭ภาพประกอบ 3.29 : ภาพเคาท์เตอร์บาร์และบาร์ในห้องครัวบนเรือแบบสมบูรณ์‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.30 : หีบสมบัติประกอบฉาก และกล่องใส่อุปกรณ์‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬



‭130‬

‭ภาพประกอบ 3.31 : พังงาเรือ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.32 : หุ่นยนต์นกแก้ว‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬



‭131‬

‭ภาพประกอบ 3.33 : ถังแอปเปิล‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.34 : ถังไวน์‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬



‭132‬

‭ภาพประกอบ 3.35 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬



‭133‬

‭ภาพประกอบ 3.36 : อุปกรณ์ประกอบฉากอันเล็ก‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭3.4.3 ขั้นตอนผลิตผลงานด้านออกแบบ (Production)‬

‭3.4.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการแสดง‬

‭(1)‬‭ช่วงก่อนการแสดง‬

‭ใน‬‭วัน‬‭แสดง‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ทำ‬ ‭คือ‬ ‭การ‬‭ตรวจ‬‭สอบ‬‭ความ‬‭เรียบร้อย‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ให้‬

‭มี‬‭ความ‬‭พร้อม‬‭ใน‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭ครั้ง‬‭ก่อน‬‭เริ่ม‬‭ทำการ‬‭แสดง‬ ‭และ‬‭ซ่อม‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭ไม่‬‭สมบูรณ์‬‭ให้‬‭สมบูรณ์‬‭และ‬‭มี‬

‭ความ‬‭แข็ง‬‭แรง‬‭ที่สุด‬ ‭จัด‬‭เตรียม‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ไว้‬‭สำหรับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭หยิบ‬‭ใช้‬‭อย่าง‬‭สะดวก‬

‭สะดวก‬

‭(2)‬‭ช่วงการแสดง‬

‭ทำการจัดอุปกรณ์เรียงไว้แต่ละฉากไว้ให้นักแสดงตรวจเช็คอุปกรณ์ฉากชิ้นใหญ่ว่าต้อง‬

‭มีสิ่งใดบ้างในแต่ละซีน‬

‭(3)‬‭ช่วงหลังการแสดง‬

‭เก็บอุปกรณ์ประกอบฉากเข้าที่ให้เรียบร้อยให้พร้อมใช้งานในครั้งถัดไปเตรียมกล่องไว้‬

‭แต่ละวันเพื่อให้เป็นระเบียบเรียบร้อยเรียบร้อย‬

‭(4)‬‭ปัญหาปัญหาที่พบแนวทางแก้ไข‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย์‬

‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭เกิด‬‭ความ‬‭เสีย‬‭หาย‬‭บ่อย‬‭มาก‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭ทำการ‬‭ซ่อม‬‭บ่อย‬ ‭ๆ ‬ ‭เนื่อง‬‭ด้วย‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ใช้‬‭พลัง‬‭การ‬‭แสดง‬‭เยอะ‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭อุปกรณ์‬‭เกิด‬‭การ‬‭เสีย‬‭หาย‬ ‭และ‬‭ด้วย‬‭วัสดุ‬‭ที่‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭วัสดุ‬‭เหลือ‬‭ใช้‬‭ใน‬‭บาง‬‭อย่าง‬
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‭จึง‬‭ทำให้‬‭มี‬‭ความ‬‭อ่อนแอ‬‭และ‬‭ปัญหา‬‭การ‬‭หา‬‭props‬‭ไม่‬‭เจอ‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭ทำการ‬‭เก็บ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ไว้‬‭ให้‬‭เป็น‬‭ที่‬‭เวลา‬

‭ใช้จะได้หยิบใช้สะดวกและเวลาเก็บให้เก็บไว้ในกล่องเพื่อความสะดวกในการหยิบใช้ครั้งถัดไป‬

‭แนวทางการแก้ไขคือหาวิธีการซ่อมที่ทำให้อุปกรณ์ประกอบฉากแข็งแรงและขอความ‬

‭ร่วมมือนักแสดงให้ใช้อย่างเบามือและเปลี่ยนมาใช้วัสดุที่แข็งแรงมากยิ่งขึ้น‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาว สุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์‬

‭ด้วย‬‭ความ‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭พลัง‬‭เยอะ‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭อุปกรณ์‬‭ฉาก‬‭เกิด‬‭ความ‬‭เสีย‬‭หาย‬‭บ่อย‬‭เช่น‬‭ลัง‬‭ที่‬

‭ใช้หุ้มถังไวน์ ขาโต๊ะล้อหลุด จึงทำให้มีปัญหาการจัดเก็บในซีนนั้น ไม่สามารถเล่นของบางชิ้นส่วนได้‬

‭แนวทาง‬‭แก้ไข‬‭คือ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ใช้‬ ‭props‬ ‭ชิ้น‬‭ใหม่‬‭แทน‬‭ไป‬‭ก่อน‬ ‭เก็บ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬

‭ฉากชิ้นนั้น ออกมาจากเวที เพื่อไม่ให้เกิดความผิดพลาดต่อนักแสดงและปลอดภัยต่อทีมงานในหน้าที่อื่น ๆ‬

‭3.4.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย์‬

‭เมื่อการแสดงจบแล้วนำอุปกรณ์ประกอบฉากทั้งหมดแยกประเภทและเก็บลงกล่องจัดตาม‬

‭ความเหมาะสมให้เรียบร้อยและแบ่งว่าสามารถนำอุปกรณ์ประกอบฉากอันไหนไปใช้งานครั้งถัดไปได้บ้างเพื่อให้‬

‭ผู้ออกแบบรุ่นใหม่ได้นำไปใช้ต่อเพื่อพัฒนางานในอนาคต‬

‭จาก‬‭ข้อมูล‬‭กระบวนการ‬‭ผลิต‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭จะ‬‭เห็น‬‭ได้‬‭ว่า‬‭ผู้‬

‭ศึกษาได้ใช้กระบวนการทักษะเบื้องต้นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ละครเวทีมาใช้ให้เกิดประโยชน์และยังได้ฝึกฝน‬

‭เทคนิค‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭เรียน‬‭มา‬‭หรือ‬‭ได้‬‭นำ‬‭เทคนิค‬‭ใหม่‬‭ใหม่‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เกิด‬‭ประโยชน์‬‭สูงสุด‬‭และ‬

‭เป็นการ‬‭ฝึก‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬ ‭ฝึก‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭เฉพาะ‬‭หน้า‬‭ฝึก‬‭การ‬‭คิด‬‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ฝึก‬‭ความ‬‭รับ‬‭ผิด‬‭ชอบ‬‭ใน‬‭ตัว‬

‭เอง‬

‭ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวสุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์‬

‭เมื่อ‬‭การ‬‭แสดง‬‭จบ‬‭แล้ว‬ ‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ทั้งหมด‬‭แยก‬‭ประเภท‬ ‭และ‬‭จัด‬‭เก็บ‬‭ตาม‬‭ความ‬‭เหมาะ‬

‭สม‬ ‭ไว้‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭ใช้‬‭ครั้ง‬‭ถัดๆ‬‭ไป‬ ‭เพื่อ‬‭ใช้‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭อนาคต‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ได้‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬‭การ‬

‭ทำงาน ได้เรียนรู้ความผิดพลาดที่เกิดขึ้นเเละเทคนิคที่สามารถทำไปใช้ต่อได้เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดอีกด้วย‬

‭3.5 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกเเบบเครื่องแต่งกาย‬

‭3.5.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.5.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬

‭เนื่องจากผู้ศึกษาในทีมออกแบบเครื่องแต่งกายมีทั้งหมด 3 คน  ในการศึกษาบท‬

‭ละครดั้งเดิม ผู้ศึกษาแต่ละคนได้มองเห็นถึง keyword ในเชิงการออกแบบที่แตกต่างกันออกไป ดังนี้‬
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‭(1)‬‭ผู้ศึกษา นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭1.1) มุ่งมั่น‬

‭คือ‬‭การ‬‭ใช้‬‭สัญลักษณ์‬‭เส้น‬‭ตรง‬‭ของ‬‭กลุ่ม‬‭ทั้ง‬‭2‬‭กลุ่ม‬‭เปรียบ‬‭ได้‬‭ว่า‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭คน‬‭มี‬‭ความ‬‭มุ่ง‬

‭มั่นแตกต่างกันไปแต่สุดท้ายปลายทางของความมุ่งมั่นนั่นคือสมบัติ‬

‭1.2) มิตรภาพ‬

‭คือ‬‭การ‬‭ใช้‬‭ลาย‬‭เส้น‬‭ประสาน‬‭กัน‬‭หรือ‬‭ลาย‬‭สก็อต‬‭เปรียบ‬‭ได้‬‭ว่า‬‭หาก‬‭ความ‬‭มุ่ง‬‭มั่น‬‭คือ‬‭เส้น‬

‭ตรง‬ ‭มิตรภาพ‬‭ก็‬‭คือ‬‭การ‬‭ประสาน‬‭เส้น‬‭ตรง‬‭ให้‬‭กลาย‬‭เป็น‬‭ลาย‬‭สก็อต‬ ‭การ‬‭ช่วย‬‭เหลือ‬‭กัน‬ ‭และ‬‭ความ‬‭สัมพันธ์‬‭ระหว่าง‬‭ตัว‬

‭ละครในเรื่อง‬

‭1.3) เติมเต็ม‬

‭คือ‬ ‭การ‬‭วาง‬‭ทับ‬‭ซ้อน‬‭กัน‬‭ของ‬‭ผ้า‬‭ลาย‬‭สก็อต‬ ‭หรือ‬‭การ‬‭คอ‬‭ลลาจ‬ ‭เปรียบ‬‭ได้‬‭ว่า‬‭เส้น‬‭ลาย‬

‭สก็อต‬‭คือ‬‭มิตรภาพ‬ ‭หาก‬‭มิตรภาพ‬‭มา‬‭ทับ‬‭ซ้อน‬‭กัน‬ ‭นั่น‬‭ก็‬‭คือ‬‭การ‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭ใน‬‭สิ่‬‭ทีี่‬‭ขาด‬‭หาย‬‭ไป‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭หลัก‬‭ที่‬‭จะ‬‭เป็น‬‭ตัว‬

‭เติมเต็มทั้งความรัก ความห่วงใยและความฝันให้จิม ฮอว์กินส์ นั่นก็คือ พ่อ‬

‭และ‬ ‭Theme‬ ‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ตีความ‬‭“‬‭หาก‬‭มี‬‭ความ‬‭มุ่ง‬‭มั่น‬‭ที่‬‭จะ‬‭ลงมือ‬‭ทำ‬‭สิ่ง‬‭ใด‬‭สิ่ง‬‭หนึ่ง‬

‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭เรา‬‭จะ‬‭ถูก‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭โดย‬‭มี‬‭มิตรภาพ‬‭เคียง‬‭ข้าง‬‭”‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭มอง‬‭ว่า‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭มี‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭และ‬‭ความ‬‭มุ่ง‬‭มั่น‬‭ที่‬

‭จะ‬‭ทำ‬‭ฝัน‬‭นั้น‬‭ให้‬‭สำเร็จ‬ ‭แต่‬‭หาก‬‭ฝัน‬‭นั้น‬‭ต้อง‬‭ทำ‬‭คน‬‭เดียว‬‭ก็‬‭คง‬‭น่า‬‭เสียดาย‬‭หาก‬‭ไม่มี‬‭ใคร‬‭อยู่‬‭ร่วม‬‭ด้วย‬‭ใน‬‭ความ‬‭สำเร็จ‬

‭มิตรภาพเป็นส่วนเติมเต็มให้ความฝันของเราทั้งสำเร็จและสมบูรณ์‬

‭ภาพประกอบ 3.37 : การศึกษาบทละครดั้งเดิมของเครื่องแต่งกาย‬

‭ที่มาภาพ : อัษฎางค์ เวชยา (ผู้ศึกษา)‬
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‭(2)‬‭ผู้ศึกษา นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭2.1) แพทเทิร์น‬

‭คือ‬ ‭รูป‬‭แบบ‬‭เสื้อผ้า‬‭ที่‬‭มี‬ ‭สี‬ ‭โครงสร้าง‬ ‭เนื้อ‬‭ผ้า‬ ‭ที่‬‭คล้าย‬‭กัน‬ ‭การ‬‭ใส่‬‭เสื้อผ้า‬‭ที่‬‭มี‬‭ลักษณะ‬

‭เหมือน‬‭กัน‬‭มากกว่า‬‭สอง‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭สื่อ‬‭ถึง‬‭รูป‬‭แบบ‬‭ชีวิต‬‭ที่‬‭มี‬‭กิจวัตร‬‭ประจำ‬‭วัน‬‭ที่สุด‬‭แสน‬‭จะ‬‭น่า‬‭เบื่อ‬‭และ‬‭ไม่มี‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ทำให้‬

‭ชีวิตมีสีสัน‬

‭2.2) แหกกรอบ‬

‭คือ‬ ‭การ‬‭ไม่‬‭ยึด‬‭ติด‬‭กับ‬‭เสื้อผ้า‬‭ใน‬‭รูป‬‭แบบ‬‭เดิม‬ ‭ๆ ‬ ‭ว่า‬‭ผู้ชาย‬‭ต้อง‬‭ใส่‬‭กางเกง‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ต้อง‬‭ใส่‬

‭กระโปรง‬ ‭สื่อ‬‭ถึง‬‭การ‬‭คิด‬‭จะ‬‭ทำ‬‭อะไร‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭หา‬‭ประสบการณ์‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭ก้าว‬‭ออก‬‭มา‬‭จาก‬‭การ‬‭ใช้‬‭ชีวิต‬‭ที่‬‭แสน‬‭จะ‬‭น่า‬

‭เบื่อ‬

‭2.3) หลากหลาย‬

‭คือ‬ ‭การ‬‭ใช้‬ ‭วัสดุ‬ ‭สี‬ ‭โครงสร้าง‬ ‭ที่‬‭ไม่‬‭ตายตัว‬‭และ‬‭ไม่‬‭ซ้ำ‬‭กัน‬ ‭สื่อ‬‭ถึง‬‭ความ‬‭หลาก‬‭หลาย‬

‭ทางความคิด เรื่องราว สิ่งแวดล้อม ที่มีความหลากหลายและทำให้ได้รับประสบการณ์ใหม่‬

‭ภาพประกอบ 3.38 : การศึกษาบทละครดั้งเดิมของเครื่องแต่งกาย‬

‭ที่มาภาพ : ศุภกิตติ์ สีภู (ผู้ศึกษา)‬

‭(3)‬‭ผู้ศึกษา นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭3.1) ทับซ้อน‬

‭คือ‬‭การ‬‭ทับ‬‭ซ้อน‬‭ของ‬‭Layer‬‭แต่ละ‬‭ชั้น‬‭ของ‬‭เสื้อผ้า‬‭ที่‬‭สื่อ‬‭ถึง‬‭ประสบ‬‭การ‬‭และ‬‭การ‬‭เรียน‬

‭รู้ที่สั่งสมมา‬

‭3.2) พลิกแพลง‬

‭คือ‬ ‭การ‬‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭นำ‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เข้า‬‭มา‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ชุด‬‭ของ‬‭ตน‬ ‭เกิด‬‭การ‬‭พลิก‬‭แพลง‬‭นำ‬‭สิ่ง‬

‭ต่าง ๆ มาใช้‬
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‭3.3) ความเก่า‬

‭คือ‬ ‭การ‬‭ถูก‬‭เก็บ‬‭ถูก‬‭ใช้‬‭มา‬‭นาน‬ ‭สื่อ‬‭ถึง‬‭การ‬‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มี‬‭ความ‬‭ยึด‬‭ติ่ง‬‭อยู่‬‭กับ‬‭บาง‬‭สิ่ง‬‭บาง‬

‭อย่าง‬‭และ‬‭สื่อ‬‭ได้‬‭ถึง‬‭ประ‬‭สบ‬‭การ์‬‭ณ‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ได้‬‭ประสบ‬‭พบ‬‭เจอ‬‭มา‬‭และ‬‭Theme‬ ‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ตีความ‬‭คือ‬

‭‘‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭ย่อม‬‭มา‬‭พร้อม‬‭กับ‬‭สิ่ง‬‭ใหม่‬‭เสมอ‬‭’‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭มอง‬‭ว่า‬ ‭การ‬‭ที่‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ออก‬‭ไป‬‭เผชิญ‬‭โลก‬‭กว้าง‬‭ที่‬‭ไม่‬

‭เคยออกไปเห็น จะทำให้เจอกับการเรียนรู้ใหม่ ๆ ทำให้ค่อย ๆ เกิดการเรียนรู้การเปลี่ยนแปลงตามมาในที่สุด‬

‭ภาพประกอบ 3.39 : การศึกษาบทละครดั้งเดิม ของเครื่องแต่งกาย‬

‭ที่มาภาพ : ธนวรรณ เมืองปลื้ม (ผู้ศึกษา)‬

‭3.5.1.2 การกำหนดทิศทางในการนำเสนอ‬

‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ปรึกษา‬‭กัน‬‭เพื่อ‬‭กำหนด‬ ‭keyword‬ ‭กลาง‬ ‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ทุก‬‭คน‬

‭เห็นตรงกันมากที่สุดโดยมี keyword ที่ใช้ร่วมกันคือ‬

‭-‬ ‭การเปลี่ยนแปลง‬

‭-‬ ‭การเติบโต‬

‭-‬ ‭การเติมเต็ม‬

‭และThemeที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ตีความ‬ ‭คือ‬ ‭‘‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭ของ‬‭ชีวิต‬‭ช่วย‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭การ‬

‭เติบโต’‬

‭3.5.1.3 การวิเคราะห์บทละครเเละการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกเเบบ‬

‭ทาง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ภายใน‬‭ขอบเขต‬ ‭การนำ‬‭เสนอ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ภาย‬‭ใต้‬‭แนวคิด‬

‭‘อดีตและอนาคตที่ผสมผสานกันจนแยกไม่ออก’ ในยุคของวิคตอเรียน 1880-1900 เป็นหลัก‬
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‭3.5.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการเเสดง (Pre-Production)‬

‭3.5.2.1 การนำเสนอความคืบหน้า 30%‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭ในส่วนนี้ยังไม่ได้มีการแบ่งหน้าที่ส่วนใดส่วนหนึ่ง เป็นการช่วยกันคิดและทำ เพื่อหา‬

‭ตรงกลางร่วมกันให้ได้ก่อน และหลังจากนั้น จึงได้มีการกำหนดขอบเขต และสรุปกันตาม keyword Themeที่‬

‭เห็นพร้องกัน จากนั้นจึงมีการเริ่มทำ research จากประวัติศาสตร์ที่มีอยู่จริง ของยุควิคตอเรียนและโจรสลัด‬

‭แบ่งชนชั้นของตัวละครและได้มีการแบ่งข้อมูลเป็น 2 ขั้น‬

‭-‬ ‭ข้อมูลจากประวัติศาสตร์‬

‭-‬ ‭ข้อมูลจากภาพยนตร์‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭อ่าน‬‭และ‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭บท‬‭ละคร‬ ‭และ‬‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ก่อน‬‭ออกแบบ‬

‭ว่า‬ ‭แต่ละ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭มี‬‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬‭แบบ‬‭นั้น‬‭ใน‬‭ภาพ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เห็น‬‭เป็น‬‭แบบ‬‭ไหน‬ ‭มอง‬‭ภาพ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เป็น‬‭เช่น‬‭ไร‬ ‭หลัง‬

‭จากนั้นจึงหาภาพที่ตรงกับสิ่งที่คิดมากที่สุด โดยหาข้อมูลจากประวัติศาสตร์ที่มีอยู่จริงก่อน‬

‭ภาพประกอบ 3.40 : ภาพการสืบค้นข้อมูลจากประวัติศาสตร์และภาพยนตร์ ใน30%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬
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‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭ในส่วนนี้ผู้ศึกษาได้มีการค้นคว้าหาข้อมูลกันเป็นกลุ่มโดยที่ยังไม่แยกตามหน้าที่หรือ‬

‭แจกแจงตัวละคร โดยผู้ศึกษาได้ค้นคว้าหาข้อมูลหลักสองประเภทคือ‬

‭-‬ ‭ประวัติและความเป็นมาของเครื่องแต่งกายในยุควิคตอเรียน‬

‭-‬ ‭ประวัติของโจรสลัดในคาบมหาสมุทรแคริบเบียน‬

‭เพื่อทำให้เห็นภาพที่ผู้คนในยุคนั้นสวมใส่จริง ๆ ก่อนที่จะทำมาดัดแปลงและเติมแต่ง‬

‭ต่อจากของเดิม‬
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‭ภาพประกอบ 3.41 : ภาพการสืบค้นข้อมูลจากประวัติศาสตร์และภาพยนตร์ ใน30%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (ศุภกิตติ์ สีภู)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭ใน‬‭ส่วน‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ทั้ง‬‭3‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ปรึกษา‬‭หารือ‬‭เพื่อ‬‭หา‬‭ตรง‬‭กลาง‬‭ซึ่ง‬‭กัน‬‭และ‬‭กัน‬‭โดย‬

‭มี‬‭นาย‬‭อัษฎางค์‬ ‭เวช‬‭ยา‬‭เป็น‬‭ตัวกลาง‬‭ใน‬‭การ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭ใน‬‭ความ‬‭คิด‬‭ของ‬‭เพื่อน‬‭ใน‬‭ทีม‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ได้‬‭ตรง‬‭กลาง‬‭ที่‬‭ดี‬‭ที่สุด‬ ‭และ‬

‭ได้สืบค้นข้อมูลเพิ่มเติมตามที่ได้ตกลงไว้‬
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‭ภาพประกอบ 3.42 : ภาพการสืบค้นข้อมูลจากประวัติศาสตร์และภาพยนต์ใน30%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (อัษฎางค์ เวชยา)‬

‭3.5.2.2 การนำเสนอความคืบหน้า 50%‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭นั้น‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭มา‬‭เรื่อยๆ‬‭เรา‬‭ได้‬‭แบ่ง‬‭หน้าที่‬‭กัน‬‭ทำ‬‭แต่ละ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭โดย‬‭ผู้‬

‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭หน้าที่‬‭ออกแบบ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭บิล‬‭ลี่‬ ‭โบนส์‬‭,‬ ‭แบ‬‭ล็‬‭คด็‬‭อก‬‭หรือ‬‭แบ‬‭ล็ค‬‭แคท‬‭,‬ ‭อิสราเอล‬ ‭แฮนด์‬‭,‬ ‭ดิ๊ก‬ ‭จอห์น‬‭สัน‬

‭โดย‬‭ทุก‬‭คน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กำหนด‬‭ให้‬‭แต่ละ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭มี‬‭สี‬‭เสื้อผ้า‬‭ประจำ‬‭ตัว‬‭ที่‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬ ‭โดย‬‭อิง‬‭จาก‬‭บุคลิก‬‭และ‬

‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬ ‭หลัง‬‭จาก‬‭นั้น‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ได้‬‭เริ่ม‬‭หา‬ ‭reference‬ ‭การ‬‭ดีไซน์‬‭ชุด‬‭ที่‬‭มี‬‭อยู่‬‭ใน‬‭อินเตอร์เน็ต‬‭และ‬‭ภาพยนตร์‬

‭จึงได้รวบรวมและเริ่มดีไซน์‬
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‭ภาพประกอบ 3.43 : ภาพการสืบค้นข้อมูลเพื่อการออกแบบ 50%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬
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‭ผู้ออกแบบได้มีการทดลองออกแบบจริง โดยหาวัสดุ เสื้อผ้า วัสดุ ที่มีอยู่ ภายใน‬

‭ชั้นเรียน นำมาออกแบบ และได้มีการใช้ Ai generate ร่วมกับการดีไซน์ เพื่อหาไอเดียใหม่ ๆ เพิ่มเติม‬

‭ภาพประกอบ 3.44 : ภาพการใช้ Ai generate นำเสนอความคืบหน้า 50%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭หลังจากที่ผู้ศึกษาได้ทำการค้นคว้าหาข้อมูลเป็นที่เรียบร้อยแล้วผู้ศึกษาได้มีการ‬

‭แบ่ง‬‭หน้าที่‬‭การ‬‭จัด‬‭ทำ‬‭เสื้อผ้า‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ซึ่ง‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭รับ‬‭มอบ‬‭หมาย‬‭คือ‬ ‭หมอ‬‭ลิฟ‬‭ซี่‬‭ย์‬‭,‬ ‭กัปตัน‬‭สมอ‬‭เลต‬‭ต์‬‭,‬

‭จอยซ์‬‭,‬‭คุณ‬‭พ่อ‬‭,‬‭ทอม‬‭มอร์‬‭แกน‬‭,‬‭จอร์จ‬‭แมรี่‬‭,‬‭ไบ‬‭ลน์‬‭พิว‬‭และ‬‭เบน‬‭กัน‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭พัฒนา‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭โดย‬

‭การนำเอาเสื้อผ้าที่มีอยู่มาปรับแต่งให้เกิดเป็นเครื่องแต่งกายตามข้อมูลที่ผู้ศึกษาได้ค้นคว้ามา‬
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‭ภาพประกอบ 3.45 : ภาพการทดลองสร้างเครื่องแต่งกายเพื่อการออกแบบ 50%‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู)‬

‭และ‬‭หลัง‬‭จาก‬‭สร้าง‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭เป็น‬‭ที่‬‭เรียบร้อย‬‭แล้ว‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ภาพถ่าย‬‭เครื่อง‬

‭แต่ง‬‭กาย‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เป็น‬‭คน‬‭สร้าง‬‭นำ‬‭มา‬‭ให้‬ ‭Ai‬ ‭generate‬ ‭เพื่อ‬‭ทำให้‬‭เป็น‬‭จุด‬‭เด่น‬‭ของ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭เพื่อ‬‭ที่‬‭จะ‬

‭นำไปปรับใช้ในการส่งความคืบหน้าครั้งถัดไป‬
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‭ภาพประกอบ 3.46 : ภาพการใช้ Ai generate นำเสนอความคืบหน้า 50%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย ศุกิตติ์ สีภู)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ปรึกษา‬‭และ‬‭ได้‬ ‭reference‬ ‭แล้ว‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭แบ่ง‬‭หน้าที่‬‭กัน‬‭โดย‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬

‭ได้‬‭รับ‬‭หน้าที่‬‭ออกแบบ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭,‬ ‭ลอง‬‭จอห์น‬ ‭ซิลเวอร์‬‭,‬ ‭ทอม‬ ‭เร‬‭ดรูท‬ ‭และ‬‭จอน‬ ‭ฮัน‬‭เตอร์‬ ‭โดย‬‭ทุก‬‭คน‬

‭ร่วม‬‭กัน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กำหนด‬‭ให้‬‭แต่ละ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭มี‬‭สี‬‭เสื้อผ้า‬‭ประจำ‬‭ตัว‬‭ที่‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬ ‭โดย‬‭อิง‬‭จาก‬‭บุคลิก‬‭และ‬‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬

‭หลังจากนั้นผู้ออกแบบจึงได้เริ่มหาแรงบันดาลใจในการสร้างเครื่องแต่งกายของตัวละครนั้น ๆ ออกมา‬
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‭ภาพประกอบ 3.47 : ภาพการทดลองสร้างเครื่องแต่งกายเพื่อการออกแบบ 50%‬

‭ที่มา : ผู้ศึกษา (นาย อัษฎางค์ เวชยา)‬

‭และหลังจากได้ลองสร้างเครื่องแต่งกายเป็นที่เรียบร้อยแล้วผู้ศึกษาได้นำภาพถ่าย‬

‭เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาเป็นคนสร้างนำมาให้ Ai generate เพื่อทำให้เป็นจุดเด่นของเครื่องแต่งกายมากขึ้นเพื่อ‬

‭ที่จะนำไปปรับใช้ในการส่งความคืบหน้าครั้งถัดไป‬

‭3.5.2.3 การนำเสนอความคืบหน้า 70%‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ได้‬‭เริ่ม‬‭ทดลอง‬‭จาก‬‭เสื้อผ้า‬‭ที่‬‭มี‬‭อยู่‬‭ใน‬‭ชั้น‬‭เรียน‬ ‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭ลอง‬‭สวม‬‭ใส่‬

‭แล้ว‬ ‭ยัง‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭ข้อ‬‭บกพร่อง‬‭อยู่‬ ‭เช่น‬ ‭สี‬‭ที่‬‭ยัง‬‭จืด‬‭ไป‬‭เมื่อ‬‭ขึ้น‬‭เวที‬‭เจอ‬‭แสง‬‭สี‬ ‭ยัง‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสด‬‭งด‬‭รอป‬ ‭ชุด‬‭ที่‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ครบ‬‭สม‬

‭บรูณ์‬ ‭ยัง‬‭ขาด‬‭มิติ‬‭ของ‬‭เสื้อผ้า‬‭และ‬‭เครื่อง‬‭ประดับ‬ ‭และ‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ลงพื้น‬‭ที่‬‭เพื่อ‬‭หา‬‭ซื้อ‬‭เสื้อผ้า‬‭ตาม‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬‭นำ‬

‭มาออกแบบชุดให้ตรงกับบทและการออกแบบของผู้ศึกษามากที่สุด‬
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‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭ได้‬‭รับ‬‭มอบ‬‭หมาย‬‭การ‬‭ดูแล‬‭ซ่อมแซม‬‭และ‬‭ผลิต‬‭คอส‬‭ตูม‬‭พร๊อพ‬‭คือ‬‭อุปกรณ์‬

‭ช่าง‬‭ปืน‬‭ดาบ‬‭และ‬‭มีด‬‭สั้น‬‭จึง‬‭หา‬‭ข้อมูล‬‭ของ‬‭ดาบ‬‭ใน‬‭ยุค‬‭ที่‬‭กำหนด‬‭หา‬‭วิธี‬‭การ‬‭ผลิต‬‭อุปกรณ์‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭แข็ง‬‭แรง‬‭ไม่‬‭หัก‬‭ง่าย‬

‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭และ‬‭แสดง‬ ‭หา‬‭การ‬‭ซ่อมแซม‬‭ว่า‬‭ควร‬‭ใช้‬‭อะไร‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭อุปกรณ์‬‭แข็ง‬‭แรง‬‭ทนทาน‬‭อุปกรณ์‬‭ปืน‬‭สั้น‬‭ของ‬

‭ตัว‬‭ละคร‬‭บาง‬‭ตัว‬ ‭ใช้‬‭เป็น‬‭ปืน‬‭ไม้‬ ‭มี‬‭การ‬‭ใช้‬‭ปืน‬‭พลาสติก‬‭บ้าง‬‭แต่‬‭พบ‬‭ว่า‬‭แตกหัก‬‭ได้‬‭ง่าย‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭เปลี่ยน‬‭เป็น‬‭ไม้‬‭ทั้งหมด‬

‭และ‬‭เพ้นท์‬‭สี‬‭ให้‬‭เนียน‬‭ขึ้น‬ ‭ดาบ‬‭ของ‬‭ลอง‬‭จอห์น‬‭ซิลเวอร์‬‭และ‬‭กัป‬‭ตัน‬‭สมอ‬‭ล์‬‭เลต‬‭ต์‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭เหล็ก‬‭ท่อ‬‭กลม‬‭ๆ ‬‭นำ‬‭มาตี‬‭แบน‬

‭ให้‬‭เป็น‬‭ทรง‬‭ดาบ‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭ใน‬‭วิธี‬‭การ‬‭นี้‬‭เป็น‬‭วิธี‬‭การ‬‭ที่‬‭ยาก‬‭ที่สุด‬‭เพราะ‬‭เหมือน‬‭การ‬‭ตี‬‭ดาบ‬‭จริง‬ ‭เมื่อ‬‭ตี‬‭จน‬‭ได้‬‭เป็น‬‭ทรง‬‭ที่‬

‭พอใจ‬‭แล้ว‬‭จึง‬‭นำ‬‭ดาบ‬‭มา‬‭ขัด‬‭กระดาษ‬‭ทราย‬ ‭ลบ‬‭ความ‬‭คม‬‭ของ‬‭เหล็ก‬‭เพื่อ‬‭ป้องกัน‬‭การ‬‭เกิด‬‭อันตราย‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭เพิ่ม‬‭ใน‬

‭ส่วนหัวของดาบด้วยดินปั้นเพื่อให้ดาบดูสมจริงขึ้นและด้ามจับใช้โฟมยางในการทำและนำมาพ่นสีและทำดีเทล‬

‭เก็บ‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ดู‬‭สมจริง‬ ‭และ‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭มีด‬‭สั้น‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭พลาสติก‬‭และ‬‭ไม้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭นำ‬‭มา‬‭พ่น‬‭สี‬‭และ‬‭เพนต์‬‭เพิ่ม‬

‭เติม‬

‭ภาพประกอบ 3.48 : ภาพการซื้อผ้าที่ตลาดพาหุรัด‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬
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‭ภาพประกอบ 3.49 : ภาพการซื้อผ้าที่ตลาดปฐวิกรณ์‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬

‭ภาพประกอบ 3.50 : ภาพการสืบค้นอุปกรณ์คอสตูมพร๊อพ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬
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‭ภาพประกอบ 3.51 : ภาพการทำอุปกรณ์คอสตูมพร็อป‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ไป‬ ‭เรา‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ถึง‬‭โครงสร้าง‬‭คร่าว‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬

‭สามารถ‬‭นำ‬‭มา‬‭พัฒนา‬‭ต่อ‬‭ได้‬ ‭เรา‬‭จึง‬‭ได้‬‭ทำ‬‭กา‬‭รส‬‭เกตช์‬‭และ‬‭เริ่ม‬‭ดีไซน์‬‭ออก‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭ของ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬

‭ได้ทำเลือกสร้างชิ้นส่วนบางชิ้นของเครื่องแต่งกายทั้งหมดเพื่อให้เห็นถึงสีและเทคนิคว่าสิ่งที่เราทำนั้นมันจะ‬

‭ประสบ‬‭ความ‬‭สำเร็จ‬‭ตาม‬‭ภาพ‬‭ส‬‭เก็ช‬‭หรือ‬‭ไม่‬‭เรา‬‭ได้‬‭ทดลอง‬‭ลาย‬‭ผ้า‬‭และ‬‭เนื้อ‬‭ผ้า‬‭หลาก‬‭หลาย‬‭ชนิด‬‭เพื่อ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ได้‬‭รู้‬‭ว่า‬‭เนื้อ‬‭ผ้า‬

‭และ‬‭ลาย‬‭ผ้า‬‭แบบ‬‭ไหน‬‭เหมาะ‬‭สม‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭สร้าง‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭และ‬‭มี‬‭การ‬‭ทดลอง‬‭ทำ‬‭แพทเทิร์น‬‭ขึ้น‬‭มา‬

‭ใหม่‬‭เนื่องจาก‬‭เป็น‬‭ชุด‬‭ที่‬‭ถูก‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭และ‬‭ดัดแปลง‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬‭เยอะ‬ ‭จึง‬‭ต้อง‬‭มี‬‭การ‬‭ทดลอง‬‭สร้าง‬‭แพทเทิร์น‬‭เพื่อ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ไม่‬‭ให้‬

‭มีข้อผิดพลาดเกิดขึ้นในการทำจริง‬
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‭ภาพประกอบ 3.52 : ภาพการสร้างเครื่องแต่งกายและแพทเทิร์น‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭หลังจากที่ผู้ศึกษาส่งความคืบหน้า 50% เมื่อเราได้เห็นถึงปัญหาในระหว่างการ‬

‭แสดง 50% เราจึงได้นำปัญหาตรงนี้เลยนำมาแก้ไข ส่วนหลักของปัญหาที่เกิดคือขาเทียมของลองจอห์น‬

‭ซิลเวอร์ ได้นำมาลดขนาด และทำให้ใส่ง่ายขึ้นด้วยการทำโครงปลอกขา ติดซิป และทำเข็มขัดในแต่ละชั้นเพื่อ‬

‭ปรับให้กระชับได้มากยิ่งขึ้น และผู้ศึกษายังได้ทำเข็มขัดและเครื่องหนังให้ตัวละครทุกตัวอีกด้วย‬
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‭ภาพประกอบ 3.53 : ภาพการสร้างเครื่องแต่งกายและแพทเทิร์น‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย อัษฎางค์ เวชยา)‬
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‭3.5.2.4 การนำเสนอความคืบหน้า 100%‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬ ‭100%‬ ‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭เล็ก‬‭น้อย‬ ‭ส่วน‬‭ใหญ่‬‭มุ่ง‬‭เน้น‬‭ไป‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭ชุด‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭สมบูรณ์‬‭แบบ‬‭ที่สุด‬ ‭โดย‬‭มี‬‭การ‬‭เติม‬‭เครื่อง‬‭ประดับ‬ ‭ผ้า‬‭บาง‬‭ชิ้น‬ ‭หรือ‬‭แม้แต่‬‭การ‬‭เพนต์‬‭เพิ่ม‬‭เติม‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ชุด‬‭ดู‬‭ไม่‬‭ดร‬‭อป‬‭เมื่อ‬

‭อยู่‬‭บน‬‭เวที‬‭และ‬‭ตรวจ‬‭เช็ค‬‭เสื้อผ้า‬‭รวม‬‭ถึง‬‭อุปกรณ์‬‭ทุก‬‭ชิ้น‬‭ว่า‬‭ครบ‬‭ถ้วน‬‭หรือ‬‭ไม่‬‭ส่วน‬‭ไหน‬‭ชำรุด‬‭หรือ‬‭สูญหาย‬‭เพื่อ‬‭ที่‬‭จะ‬‭เร่ง‬

‭ทำการ‬‭แก้ไข‬‭ทันที‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭นี้‬‭มีด‬‭สั้น‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭สูญหาย‬‭ทำให้‬‭ไม่‬‭พอใช้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ใช้‬‭โฟม‬‭ยาง‬‭นำ‬‭มา‬‭ทำ‬‭เป็น‬‭มีด‬

‭สั้น‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭อุปกรณ์‬‭ทัน‬‭ใช้‬ ‭และ‬‭กางเกง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭แบ‬‭ล็ค‬‭แคท‬‭ที่‬‭มี‬‭ฟีด‬‭แบค‬‭จาก‬‭อาจารย์‬‭ยัง‬‭ดู‬‭เรียบ‬‭เกิน‬‭ไป‬

‭ผู้ศึกษาจึงเพิ่มดีเทลของกางเกงด้วยการเพนต์ลวดลายลงไป‬

‭ภาพประกอบ 3.54 : ภาพการซ้อมการแสดง 100%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭70%‬ ‭เสร็จ‬‭สิ้น‬‭แล้ว‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭กลับ‬‭มาส‬‭ร้าง‬

‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ตาม‬‭แผนที่‬‭วาง‬‭ไว้‬ ‭และ‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭ตาม‬‭คำ‬‭แนะนำ‬‭จาก‬‭คณะ‬‭ครู‬‭ที่‬‭ให้‬‭คำ‬‭ปรึกษา‬‭การ‬‭สร้าง‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬

‭ใน‬‭รอบ‬‭นี้‬‭ไม่‬‭ค่อย‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭เนื่องจาก‬‭ได้‬‭ทดลอง‬‭ทำ‬‭แพทเทิร์น‬‭และ‬‭ผลิต‬‭ไป‬‭บ้าง‬‭แล้ว‬‭จึง‬‭สามารถ‬‭ผลิต‬‭ต่อ‬‭ได้‬‭โดยที่‬

‭ไม่มีข้อผิดพลาดและปัญหาตามมาหลังจากผลิตเสร็จแล้วจึงได้มีการลองสวมใส่เครื่องแต่งกายทุกชิ้นและได้เพิ่ม‬

‭รายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ เพื่อให้เครื่องแต่งกายมีความสมบูรณ์แบบมากขึ้น‬
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‭ภาพประกอบ 3.55 : ภาพการทดลองสวมเสื้อผ้าทุกชิ้น 100%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู)‬
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‭ภาพประกอบ 3.56 : ภาพการต่อเติมรายละเอียดของเสื้อผ้า 100%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭ใน‬ ‭100%‬ ‭เรา‬‭ได้‬‭นำ‬‭ปัญหา‬‭ทั้งหมด‬‭ของ‬ ‭70%‬ ‭มา‬‭แก้ไข‬ ‭และ‬‭เติม‬‭แต่ง‬‭ดีเทล‬‭ให้‬

‭สวยงาม‬‭และ‬‭สร้างสรรค์‬‭ตามใจ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭และ‬‭ตาม‬‭บท‬‭ละคร‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭เติม‬‭ดีเทล‬‭ให้‬‭ขา‬‭เทียม‬‭ของ‬‭ลอง‬‭จอห์น‬

‭ซิลเวอร์ เข็มทิศที่ดึงได้และเทคนิคไฟให้เป็นไปตามบทละครมากยิ่งขึ้น‬
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‭ภาพประกอบ 3.57 : ภาพการต่อเติมรายละเอียดของเสื้อผ้า 100%‬

‭และภาพบนเวทีที่เห็นถึงเทคนิคของขาเทียมลองจอน ซิลเวอร์‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย อัษฎางค์ เวชยา)‬

‭3.5.2.5 ปัญหาเเละเเนวทางการเเก้ไข‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭ใน‬‭ช่วง‬‭แรก‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ยัง‬‭ดู‬‭ไม่‬‭เท่า‬‭กัน‬‭เพราะ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭มี‬ ‭3‬ ‭คน‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ไป‬‭ใน‬‭ทิศทาง‬

‭เดียวกันเราจึงมีการกำหนดขอบเขตและช่วยกันดูภาพรวมของทุกตัวละครเพื่อให้ดูเป็นเรื่องเดียวกันมากที่สุด‬

‭ใน‬ ‭50%‬ ‭เสื้อผ้า‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ออกแบบ‬ ‭ยัง‬‭ขาด‬‭ความ‬‭สมบูรณ์‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭ไม่‬

‭ตรงกับสิ่งที่ออกแบบมากนักจึงได้เริ่มหาซื้อเสื้อผ้ามาเพิ่มเติมเลเยอร์เสื้อผ้าของตัวละครดูมีมิติมากขึ้น‬

‭ใน‬ ‭70%‬ ‭จะ‬‭ยัง‬‭คง‬‭สังเกต‬‭ได้‬‭ว่า‬‭สี‬‭ชุด‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ยัง‬‭ดร‬‭อปไป‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭เติม‬‭สี‬ ‭เติม‬

‭ผ้า‬‭ที่‬‭เข้ม‬‭ขึ้น‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ชุด‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เด่น‬‭ออก‬‭มา‬ ‭หลัง‬‭จาก‬‭นั้น‬‭มี‬‭การ‬‭เติม‬‭ดีเทล‬‭เก็บ‬‭ราย‬‭ละเอียด‬‭มา‬‭เรื่อย‬ ‭ๆ ‬ ‭เสื้อผ้า‬‭และ‬

‭อุปกรณ์‬‭ที่‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭มา‬‭เรื่อย‬ ‭ๆ ‬ ‭เกิด‬‭การ‬‭ชำรุด‬‭เสีย‬‭หาย‬‭ต้อง‬‭ซ่อมแซม‬‭อยู่‬‭บ่อย‬‭ครั้ง‬ ‭อุปกรณ์‬‭คอส‬‭ตูม‬‭พร๊อพ‬‭ที่‬‭เป็น‬

‭พลาสติก‬ ‭มัก‬‭จะ‬‭เกิด‬‭ปัญหา‬‭สี‬‭ร่อน‬‭เพ‬‭ราะ‬‭สี‬‭ส‬‭เปรย์‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ยึด‬‭ติด‬‭กับ‬‭พลาสติก‬‭ได้‬ ‭จึง‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭ได้‬‭เพียง‬‭ฉีด‬‭ส‬‭เปรย์‬

‭ถม‬‭ทับ‬‭ไป‬‭เรื่อย‬ ‭ๆ ‬ ‭เมื่อ‬‭มี‬‭การ‬‭หลุด‬‭ร่อน‬ ‭และ‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭มี‬‭ปัญหา‬‭มาก‬‭ที่สุด‬‭คือ‬‭ดาบ‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭สำรอง‬‭ดาบ‬‭ให้‬‭นัก‬

‭แสดง‬‭ได้‬‭ใช้‬‭แล้ว‬ ‭แต่‬‭ดาบ‬‭ที่‬‭ใช้‬‭จริง‬‭และ‬‭ดาบ‬‭สำรอง‬‭เป็น‬‭เหล็ก‬‭คนละ‬‭ชนิด‬‭น้ำ‬‭หนัก‬‭ของ‬‭ดาบ‬‭เลย‬‭แตก‬‭ต่าง‬‭กัน‬ ‭และ‬‭นัก‬

‭แสดง‬‭ให้‬‭ความ‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭ดาบ‬‭สำรอง‬‭มี‬‭น้ำ‬‭หนัก‬‭ที่‬‭เบา‬‭กว่า‬‭ดาบ‬‭จริง‬‭จึง‬‭รู้สึก‬‭ไม่‬‭ถนัด‬‭ใน‬‭การ‬‭ใช้‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭ทำให้‬‭ดาบ‬‭ที่‬

‭ใช้‬‭จริง‬‭แข็ง‬‭แรง‬‭มาก‬‭ที่สุด‬ ‭และ‬‭ได้‬‭รับ‬‭ฟิค‬‭แบค‬‭ว่า‬‭ดาบ‬‭ยัง‬‭ดู‬‭อันตราย‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭จึง‬‭นำ‬‭ดาบ‬‭มา‬‭พัน‬‭เทป‬‭ให้‬‭ไม่มี‬‭ความ‬‭คม‬‭และ‬

‭พ่น‬‭สี‬‭ทับ‬‭แต่‬‭เมื่อ‬‭ทดลอง‬‭ใช้‬‭จริง‬‭แล้ว‬‭พบ‬‭ว่า‬ ‭effect‬ ‭เสียง‬‭ที่‬‭ได้‬‭จาก‬‭การ‬‭ต่อสู้‬‭ด้วย‬‭ดาบ‬‭นั้น‬‭ไม่‬‭ก้อง‬‭กังวาน‬‭และ‬‭ไม่‬‭สมจริง‬

‭สุดท้าย‬‭จึง‬‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭นำ‬‭เทป‬‭ออก‬ ‭ใน‬‭ส่วน‬‭ด้าน‬‭หัว‬‭และ‬‭ปลาย‬‭ดาบ‬‭นั้น‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭ดิน‬‭ปั้น‬‭เวลา‬‭ซ้อม‬‭ยัง‬‭เกิด‬‭การ‬‭หลุด‬‭และ‬

‭แตกหักอยู่จึงได้ซ่อมแซมและพันเทป เพื่อให้แน่นขึ้น‬
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‭จน‬‭กระทั่ง‬‭ใกล้‬‭วัน‬‭จริง‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ดาบ‬‭มี‬‭การ‬‭หัก‬‭และ‬‭งอ‬‭จาก‬‭การ‬‭ปะทะ‬‭ดาบ‬‭ที่‬‭แรง‬ ‭ส่วน‬‭ที่‬‭ตี‬

‭ดาบ‬‭มาก‬‭ไป‬‭ทำให้‬‭ดาบ‬‭แบน‬‭มากกว่า‬‭ส่วน‬‭อื่น‬‭จึง‬‭เกิด‬‭การ‬‭งอ‬‭ได้‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭คุย‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭พบ‬‭ว่า‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭สามารถ‬‭ช่วย‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭ดับ‬‭งอ‬‭โดย‬‭การ‬‭ขยับ‬‭องศา‬‭ใน‬‭การ‬‭ตี‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ใช้‬‭ดิน‬‭ปั้น‬‭ซ่อมแซม‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭ง‬‭ของ‬

‭ดาบ‬‭และ‬‭ใช้‬‭เทป‬‭พัน‬‭อีก‬‭หนึ่ง‬‭รอบ‬‭เพื่อ‬‭ช่วย‬‭พยุง‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭นั้น‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ดี‬‭มาก‬‭นัก‬‭และ‬‭ยัง‬‭เกิด‬‭ปัญหา‬‭ดาบ‬‭หัก‬‭งอ‬‭อยู่‬ ‭จึง‬

‭นำดาบไปเชื่อมเหล็ก และพบว่าวิธีนี้แก้ปัญหาได้ดีที่สุด‬

‭ภาพประกอบ 3.58 : ภาพการซ่อมแซมและแก้ปัญหาของอุปกรณ์‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ไม่‬‭ค่อย‬‭ค้น‬‭พบ‬‭ปัญหา‬‭ใด‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ผลิต‬‭เนื่องจาก‬‭ทุก‬‭ขึ้น‬‭ตอน‬‭ทุก‬‭วิธี‬‭การ‬‭ผู้‬

‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭และ‬‭วางแผน‬‭มา‬‭หมด‬‭แล้ว‬ ‭แต่‬‭ปัญหา‬‭จะ‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭จาก‬‭การ‬‭ขาดแคลน‬‭วัสดุ‬‭เนื่องจาก‬‭ต้อง‬

‭ใช้‬‭ผ้า‬‭เฉพาะ‬‭จึง‬‭ต้องหา‬‭วัสดุ‬‭หรือ‬‭ทำ‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭เอง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เลย‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭นี้‬‭โดย‬‭การ‬‭ขอบ‬‭ริ‬‭จา‬‭ค‬‭วัสดุ‬‭พิเศษ‬‭หรือ‬‭วัสดุ‬‭เหลือ‬‭ใช้‬

‭จากนิสิตนักศึกษาและบุคคลที่ทำการผลิตเสื้อผ้าเป็นอาชีพและนำมาดัดแปลงเล็กน้อยเพื่อให้ทันต่อเวลาและ‬

‭จำนวนของนักแสดงในเรื่องที่มีจำนวนมาก‬
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‭ภาพประกอบ 3.59 : ภาพการรับบริจาควัสดุอุปกรณ์‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู)‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭ปัญหา‬‭หลัก‬‭จาก‬ ‭50%‬ ‭คือ‬‭ขา‬‭เทียม‬‭ของ‬‭ลอง‬‭จอห์น‬ ‭ซิลเวอร์‬‭ซึ่ง‬‭มี‬‭น้ำ‬‭หนัก‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬

‭หนัก‬ ‭และ‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เคลื่อน‬‭ตัว‬‭ไม่‬‭สะดวก‬ ‭ทั้งนี้‬‭วิธี‬‭การ‬‭ใส่‬‭ยัง‬‭ยาก‬‭ลำบาก‬‭เนื่อง‬‭จาก‬‭ไซซ์‬‭ที่‬‭คลาด‬‭เคลื่อน‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬

‭ต้องใช้เคเบิ้ลไทร์ในการรัดที่ขา ทำให้ค่อนข้างแน่นและอึดอัด‬

‭ใน‬ ‭70%‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭ขา‬‭เทียม‬‭ที่‬‭หนัก‬‭และ‬‭ใส่‬‭ยาก‬‭ด้วย‬‭การ‬‭ทำ‬‭ปลอก‬‭ขา‬

‭สำเร็จรูป‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭และ‬‭มี‬‭เข็มขัด‬‭ใน‬‭การ‬‭ปรับ‬‭รัด‬‭ไซส์‬‭ทำให้‬‭ใส่‬‭ได้‬‭ง่าย‬‭ขึ้น‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ปลอก‬‭ขา‬‭ที่‬‭เนื่องจาก‬‭เป็น‬‭หนัง‬‭ทั้งหมด‬

‭ทำให้‬‭ไม่มี‬‭อากาศ‬‭ถ่ายเท‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ทำการ‬‭เจาะ‬‭รู‬‭เล็ก‬‭ๆ ‬‭เพื่อ‬‭ระบาย‬‭อากาศ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭และ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ค่อย‬

‭ๆ ‬ ‭เติม‬‭แต่ง‬‭อุปกรณ์‬‭ใน‬‭ขา‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เข้าไป‬‭ใน‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭วีค‬‭ที่‬‭เข้า‬‭หอ‬‭นาฏ‬‭ลักษณ์‬ ‭เพื่อ‬‭ตรวจ‬‭สอบ‬‭ว่า‬‭ส่วน‬‭ไหน‬‭จะ‬‭หลุด‬ ‭ส่วน‬

‭ไหนไม่แน่น และจะทำให้เกิดปัญหาในวันแสดง เราจึงต้องสังเกตและทดลองตลอด‬
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‭ภาพประกอบ 3.60 : ภาพขาเทียมใน 70% และ 100%‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา (นาย อัษฎางค์ เวชยา)‬

‭3.5.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านออกเเบบเครื่องแต่งกาย (Production)‬

‭3.5.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการเเสดง‬

‭(1)‬‭ช่วงก่อนการแสดง‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭ออกแบบ‬‭และ‬‭ลงพื้น‬‭ที่‬‭หา‬‭เสื้อผ้า‬‭ตาม‬‭ที่‬‭ดีไซน์‬‭ไว้‬‭หา‬‭ผ้า‬‭มา‬‭เพิ่ม‬‭เลเยอร์‬‭ของ‬‭ชุด‬‭ตัว‬‭ละคร‬

‭เพื่อ‬‭ให้‬‭มี‬‭มิติ‬ ‭ดู‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ทำ‬‭เป็น‬‭ภาพ‬‭ภาพ‬‭เดียวกัน‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทั้งหมด‬‭หรือ‬‭ไม่‬ ‭หาก‬‭มี‬‭ส่วน‬‭ไหน‬‭ที่‬‭ชำรุด‬

‭เสียหายหรือสูญหายผู้ศึกษาจะทำการแก้ไขทันทีเพื่อให้นักแสดงมีใช้ในการซ้อม‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่ง‬‭กาย นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭ได้‬‭ทำการ‬‭ออกแบบ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬ ‭จัดหา‬‭วัสดุ‬‭อุปกรณ์‬‭และ‬‭ศึกษา‬‭วิธี‬‭การ‬‭สร้าง‬‭หลาย‬

‭ๆ ‬‭รูป‬‭แบบ‬‭เนื่องจาก‬‭หน้าที่‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭คือ‬‭การ‬‭สร้าง‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ใหม่‬‭ทำให้‬‭ต้อง‬‭ศึกษา‬‭วิธี‬‭การ‬‭สร้าง‬‭ค่อน‬‭ข้าง‬

‭เยอะและสร้างเครื่องแต่งกายให้ออกมาตรงกับแบบและสมบูรณ์มากที่สุด‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭ได้‬‭ทำการ‬‭ออกแบบ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ไว้‬‭คร่าว‬ ‭ๆ ‬ ‭ไม่‬‭ถึง‬‭กับ‬‭ลง‬‭ดีเทล‬‭มาก‬ ‭เพราะ‬‭ผู้‬

‭ออกแบบ‬‭อยาก‬‭ให้‬‭เสื้อผ้า‬‭เป็น‬‭ส่วน‬‭หนึ่ง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ใช้‬‭วิธี‬‭การ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ลอง‬‭ใส่‬‭เสื้อผ้า‬

‭และ‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭อยู่‬‭เสมอ‬ ‭เพื่อ‬‭ดู‬‭ว่า‬‭เสื้อผ้า‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ใส่‬‭เล่น‬‭จริง‬ ‭จะ‬‭ดู‬‭ขัด‬‭กับ‬‭บุคลิก‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭หรือ‬‭ไม่‬
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‭ทั้งนี้‬‭ยัง‬‭มี‬‭อุปกรณ์‬‭อย่าง‬‭อื่น‬ ‭เช่น‬ ‭กระเป๋า‬ ‭ที่‬‭ต้อง‬‭คอย‬‭ดู‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ควร‬‭ใช้‬‭แบบ‬‭ไหน‬‭ถึง‬‭จะ‬‭เข้า‬‭กับ‬‭คาแรคเตอร์‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭ละครนั้น ๆ และสะดวกต่อนักแสดงระหว่างใช้อีกด้วย‬

‭(2)‬‭ช่วงการแสดง‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭ตรวจสอบความครบถ้วนของชุดและอุปกรณ์ทั้งหมดว่ายังอยู่ครบถ้วนเสียหาย‬

‭หรือ‬ ‭สูญหาย‬‭หรือ‬‭ไม่‬ ‭ชิ้น‬‭ส่วน‬‭ที่‬‭มี‬‭การ‬‭เสีย‬‭หาย‬‭จะ‬‭ซ่อมแซม‬‭โดย‬‭ทันที‬ ‭และ‬‭อุปกรณ์‬‭ที่‬‭เป็น‬‭พลาสติก‬‭จะ‬‭นำ‬‭มาส‬‭เปรย์‬

‭ใหม่ทุกรอบการแสดง‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายศุภกิตติ์ สีภู‬

‭ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ซ่อมแซม‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ที่‬‭มี‬‭การ‬‭ชำรุด‬‭ระหว่าง‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭และ‬‭ทำการ‬‭จัด‬

‭เตรียม‬‭เสื้อผ้า‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สวม‬‭ใส่‬‭ง่าย‬‭และ‬‭รวดเร็ว‬ ‭เพื่อ‬‭ป้องกัน‬‭ความ‬‭วุ่นวาย‬‭ที่‬‭จะ‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ระหว่าง‬‭เตรียม‬‭ตัว‬‭และ‬

‭ระหว่างการแสดงเริ่มเล่น‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭ได้‬‭ทำการ‬‭ซ่อมแซม‬‭ขา‬‭เทียม‬‭ของ‬‭ลอง‬‭จอห์น‬ ‭ซิลเวอร์‬‭อยู่‬‭เสมอ‬ ‭เพราะ‬‭มี‬‭การ‬‭ชำรุด‬‭อยู่‬

‭ตลอดเวลา อีกทั้งยังเช็ครองเท้าของทุกตัวละครเพื่อให้ความปลอดภัยกับนักแสดงทุกคนในระหว่างการแสดง‬

‭(3)‬‭ช่วงหลังการแสดง‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม‬

‭จัดเก็บชุดและอุปกรณ์ และเช็คความครบถ้วนเพื่อใช้ในครั้งถัดไป‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นาย ศุภกิตติ์ สีภู‬

‭ได้มีการจัดเก็บและบริจาคเครื่องแต่งกายบางส่วนให้กับผู้ที่ต้องการนำเครื่องแต่ง‬

‭กายไปศึกษาและใช้ประโยชน์ในภายภาคหน้า‬

‭ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย นายอัษฎางค์ เวชยา‬

‭ได้ทำการจัดเก็บเครื่องแต่งกายบางส่วน และนำบางส่วนบริจาคเพื่อใช้ในการ‬

‭ศึกษาและสร้างประโยชน์ในอนาคตให้ได้มากที่สุด‬
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‭3.5.4 ผลงานการแสดง‬

‭3.5.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1‬
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‭ภาพประกอบ 3.61 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 1‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭3.5.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 2‬
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‭ภาพประกอบ 3.62 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 2‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭3.5.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 3‬

‭ภาพประกอบ 3.63 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 3‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭3.6 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกเเบบแสง‬

‭3.6.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.6.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬

‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ศึกษา‬ ‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ตีความ‬‭บท‬‭ละคร‬‭โดย‬‭ละเอียด‬ ‭ซึ่ง‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭ได้‬

‭เล่า‬‭ผ่าน‬‭มุม‬‭มอง‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬ ‭‘‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭’‬ ‭เด็ก‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭อยาก‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ภัย‬ ‭แต่‬‭ด้วย‬‭สภาพ‬‭สังคม‬‭และ‬‭คน‬

‭รอบ‬‭ข้าง‬‭ที่‬‭มอง‬‭ว่า‬‭เขา‬‭ยัง‬‭เป็น‬‭เด็ก‬ ‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭ถูก‬‭ดูถูก‬‭และ‬‭มอง‬‭ว่า‬‭จิ‬‭ม‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ทำ‬‭อะไร‬‭ด้วย‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ได้‬ ‭แต่‬‭ใน‬‭ท้าย‬‭ที่สุด‬

‭จิมก็ได้พิสูจน์ให้ใครหลาย ๆ คนเห็นว่าคำว่า ‘เด็ก’ เป็นเพียงคำพูดที่เอาไว้ใช้เรียกคนที่อายุน้อยกว่า‬

‭ซึ่งจากการศึกษาบทละครทำให้ผู้ออกแบบได้จำกัดความในการออกแบบแสงขึ้นมา‬

‭คือ ความคิด กรอบ และการตัดสินใจ‬

‭3.6.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ‬

‭สำหรับการกำหนดทิศทางการออกแบบแสงเพื่อการแสดงในเรื่อง เกาะมหาสมบัติ ผู้‬

‭ออกแบบได้ตีความตามบทละครโดยแบ่งแสงเป็น 3 ประเภท คือ แสงธรรมชาติ แสงไฟประดิษฐ์และแสงพิเศษ‬

‭เพื่อสร้างบรรยากาศมวลรวมให้ไปในทิศทางเดียวกัน‬

‭3.6.1.3 การวิเคราะห์บทละครเเละการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกเเบบ‬

‭สำหรับการวิเคราะห์และค้นหาข้อมูลเพื่อเตรียมคัดเลือกทีมงานออกแบบ‬

‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭ก็ได้‬‭อ่าน‬‭วิเคราะห์‬‭และ‬‭ค้นคว้า‬‭หา‬‭ข้อมูล‬‭โดย‬‭เริ่ม‬‭ค้นหา‬‭ข้อมูล‬‭จาก‬‭ศตวรรษ‬‭ที่‬‭19‬‭(B.C.1890)‬‭ใน‬‭ช่วง‬

‭ยุค‬‭สมัย‬‭วิคตอเรีย‬‭น‬ ‭โดย‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ตั้ง‬‭ของ‬‭โรง‬‭เตี๊ยม‬‭แอด‬‭ไมรัล‬‭เบน‬‭โบว์‬‭คือ‬‭เมือ‬‭งบ‬‭ริ‬‭สโทล‬ ‭ประเทศ‬‭อังกฤษ‬‭,‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭พา‬‭นิ‬

‭โย‬‭ล่า‬‭ที่‬‭เป็น‬‭เรือ‬‭ประเภท‬‭แกล‬‭เลียน‬‭(Galleon)‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ผ่าน‬‭มหาสมุทร‬‭แอตแลนติก‬‭เหนือ‬‭ลง‬‭ไป‬‭ทาง‬‭สามเหลี่ยม‬

‭เบอร์‬‭มิ‬‭วด้า‬‭เพื่อ‬‭ขึ้น‬‭เกาะ‬ ‭และ‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ที่‬‭รวม‬‭ไป‬‭จนถึง‬‭ป้อม‬‭ปราการ‬‭เก่า‬‭และ‬‭ที่‬‭อยู่‬‭ของ‬‭เบน‬ ‭กัน‬‭บน‬‭เกาะ‬‭อิส‬‭ลา‬

‭เดอ‬‭ปิ‬‭นอส‬‭(Isla‬‭de‬‭Pinos)‬‭ประเทศ‬‭คิวบา‬‭เพื่อ‬‭สโคป‬‭การ‬‭หา‬‭ข้อมูล‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭ละเอียด‬

‭มากขึ้น‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭ได้‬‭อ่าน‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭บท‬ ‭ใน‬‭ท้าย‬‭ที่สุด‬‭แล้ว‬‭ทาง‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭สรุป‬‭ได้‬

‭ว่า‘การเดินทางของจิมสามารถมองเห็นได้ว่าเป็นการผจญภัยของมนุษย์ในการค้นหาความแข็งแกร่งและคุณค่า‬

‭ของตนเองผ่่านการเรียนรู้และพึ่งพาตัวเอง นั่นคือสมบัติที่แท้จริง’‬

‭3.6.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการเเสดง (Pre-Production)‬

‭3.6.2.1 การนำเสนอความคืบหน้า 30%‬

‭หลังจากได้เข้ามาทำงานในโพรดักชันส์ Treasure Island เกาะมหาสมบัติแล้ว ตัวผู้‬

‭ออกแบบ‬‭เอง‬‭ก็ได้‬‭ร่วม‬‭ประชุม‬‭เพื่อ‬‭หา‬‭ข้อ‬‭สรุป‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭เซ็ต‬‭ติ้ง‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭ฝ่าย‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬

‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬ ‭จึง‬‭ได้‬‭ข้อ‬‭สรุป‬‭เรื่อง‬‭ช่วง‬‭เวลา‬‭และ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ภายใน‬‭เรื่อง‬ ‭คือ‬ ‭ศต‬‭วรรต‬‭ที่‬ ‭19‬ ‭โดย‬‭แบ่ง‬‭เป็น‬‭แสง‬‭ใน‬‭โรงเตี๊ยม‬

‭แสงภายในเรือและแสงบนเกาะมหาสมบัติ‬
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‭ซึ่งเมื่อได้ข้อสรุปแล้วผู้ออกแบบจึงได้ทำการค้นคว้าหาข้อมูลรายละเอียดเกี่ยวกับ‬

‭สภาพ‬‭อากาศ‬ ‭ช่วง‬‭เวลา‬‭ที่‬‭ดวง‬‭อาทิตย์‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭ตก‬ ‭จำนวน‬‭ชั่วโมง‬‭ที่‬‭มี‬‭แสง‬‭สว่าง‬‭ปริมาณ‬‭เมฆ‬‭ความเร็ว‬‭ลม‬‭อุณหภูมิ‬‭ราย‬

‭ชั่วโมง แสงภายนอก แสงภายในและแสงพิเศษ‬

‭และตัวผู้ออกแบบสนใจการให้แสงช่วยนำพาโดยให้ซีนโรงเตี๊ยมมีการใช้แสงใน‬

‭เปอร์เซ็นต์‬‭ต่ำ‬‭และ‬‭ขมุกขมัว‬‭ซึ่ง‬‭เป็น‬‭ตอน‬‭ที่‬‭จิม‬ ‭‘‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ออก‬‭จาก‬‭บ้าน‬‭’‬ ‭ซีน‬‭บน‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭พา‬‭นิ‬‭โย‬‭ล่า‬‭ที่‬‭ล่อง‬‭อยู่‬‭กลาง‬

‭มหาสมุทร‬‭เปอร์‬‭เซ็น‬‭แสง‬‭จะ‬‭กลาง‬‭ๆ ‬‭และ‬‭เริ่ม‬‭สว่าง‬‭ขึ้น‬‭เป็น‬‭ตอน‬‭ที่‬‭จิม‬‭‘‬‭ได้‬‭ออก‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ไป‬‭กับ‬‭เพื่อน‬‭ๆ ‬‭’‬‭และ‬‭ซีน‬‭เกาะ‬

‭มหาสมบัติที่เปอร์เซ็นต์แสงจะมีความสว่างสุดรวมไปถึงโทนสีที่จะมีความสดใสมากขึ้นกว่าซีนในโรงเตี๊ยมและ‬

‭บนเรือฮิสพานิโยล่าซึ่งเป็นตอนที่จิม ‘ได้ผจญภัยฝ่าฟันอุปสรรคจนเจอสมบัติของตัวเองและกลับบ้าน’‬

‭ภาพประกอบ 3.64 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 30%‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭3.6.2.2 การนำเสนอความคืบหน้า 50%‬

‭จาก‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭30%‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭นำ‬‭ข้อมูล‬‭ก่อน‬‭หน้า‬‭มา‬‭พัฒนา‬

‭ต่อ‬‭ใน‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭และ‬‭ได้‬‭ทดลอง‬‭แสง‬‭ต่างๆ‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭ทำ‬‭ที‬‭เซอร์‬‭ใน‬‭งาน‬

‭เทศกาล‬‭ปล่อย‬‭ผี‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭10‬ ‭The‬ ‭Mystery‬ ‭Bogie‬ ‭ซึ่ง‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭ทดลอง‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭การ‬‭ทดลอง‬‭โทน‬‭สี‬‭ของ‬

‭แสง‬ ‭การ‬‭สโคป‬‭พื้นที่‬ ‭การ‬‭ทดลอง‬‭เท‬‭ศนิ‬‭ค‬‭พิเศษ‬‭ใน‬‭ซีน‬‭ดาว‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭ตัด‬‭โก‬‭โบ‬‭ลาย‬‭เชือก‬‭เพื่อ‬‭นำ‬‭มาท‬‭ดล‬‭อง‬‭หา‬

‭ตำแหน่ง‬‭การ‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ไฟ‬ ‭และ‬‭ภาพ‬‭ของ‬‭เชือก‬‭ที่‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭สงสัย‬‭ว่า‬‭โก‬‭โบ‬‭ลาย‬‭นี้‬‭ที่‬‭ตัด‬‭มา‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭งาน‬‭จริง‬‭ได้‬

‭หรือไม่‬

‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭ทำ‬ ‭Easter‬ ‭Egg‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭ลุ้น‬ ‭สนใจ‬ ‭และ‬‭รอ‬‭ติดตาม‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬

‭‘Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ที่‬‭จะ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭เทศกาล‬‭ศิลปะ‬‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬‭ของ‬‭รุ่น‬ ‭27‬ ‭ยูเรนัส‬‭ช่วง‬‭ปลาย‬

‭เดือนมีนาคม‬
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‭นอกจาก‬‭นั้น‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭และ‬‭ทีม‬‭ออกแบบ‬‭ฝ่าย‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ก็ได้‬‭ร่วม‬‭ประชุม‬‭เพื่อ‬‭สรุป‬‭ธีม‬

‭และ‬‭คีย์เวิร์ด‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭หลัง‬‭จาก‬‭นี้‬‭ไป‬‭ใน‬‭ทิศทาง‬‭เดียวกัน‬ ‭โดย‬‭ธีม‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭คือ‬ ‭‘‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭ของ‬

‭ชีวิต‬‭ช่วย‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭การ‬‭เติบโต‬‭’‬ ‭และ‬‭คีย์เวิร์ด‬‭คือ‬ ‭‘‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬ ‭การ‬‭เติบโต‬ ‭การ‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭’‬ ‭ซึ่ง‬‭สำหรับ‬‭ตัวผู้‬

‭ออกแบบ‬‭เอง‬‭ได้‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭คีย์เวิร์ด‬‭ทั้ง‬‭สาม‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭แสง‬‭โดย‬ ‭‘‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭’‬ ‭คือ‬ ‭ทราน‬‭ซิ‬‭ชั่‬‭นระ‬‭หว่าง‬

‭ซีน‬‭,‬ ‭การ‬‭เพิ่ม‬‭เปอร์เซนต์‬‭แสง‬‭และ‬‭การ‬‭หา‬‭องศา‬‭การ‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ไฟ‬‭เพื่อ‬‭เล่น‬‭กับ‬‭เงา‬‭,‬ ‭‘‬‭การ‬‭เติบโต‬‭’‬ ‭คือ‬ ‭เปอร์เซนต์‬‭แสง‬‭ที่‬‭ใน‬

‭ซีน‬‭ของ‬‭โรงเตี๊ยม‬‭จะ‬‭ใช้‬‭แสง‬‭ใน‬‭เปอร์เซนต์‬‭ที่‬‭ต่ำ‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭มี‬‭ความ‬‭หม่น‬ ‭ซีน‬‭บน‬‭เรือก‬‭ลาง‬‭มหาสมุทร‬‭ที่‬‭เปอร์เซนต์‬‭แสง‬‭ค่อย‬

‭ๆ ‬ ‭เพิ่ม‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭เป็นก‬‭ลาง‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭ซีน‬‭บน‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ที่‬‭เปอร์เซนต์‬‭แสง‬‭จะ‬‭มี‬‭ความ‬‭สว่าง‬‭มาก‬‭ที่สุด‬‭,‬ ‭‘‬‭การ‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭’‬

‭คือ การปรับโทนสีของแสงในแต่ละซีนเพื่อเติมเต็มความรู้สึกในซีนนั้น ๆ‬

‭ภาพประกอบ 3.65 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 50%‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭3.6.2.3 การนำเสนอความคืบหน้า 70%‬

‭จาก‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭นำ‬‭ข้อมูล‬‭ที่‬‭ได้‬‭จาก‬‭การ‬‭ทดลอง‬

‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ภายใน‬‭งาน‬‭เทศกาล‬‭ปล่อย‬‭ผี‬‭ครั้ง‬‭ที่‬ ‭10‬ ‭The‬ ‭Mystery‬ ‭Bogie‬ ‭มา‬‭พัฒนา‬‭ต่อ‬‭และ‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ภาพ‬‭ใน‬‭การ‬

‭ทำงาน‬‭ชัดเจน‬ ‭ทาง‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ได้‬‭เข้า‬‭ดู‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ภายใน‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭ตาม‬‭ตาราง‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ที่‬‭ผู้‬
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‭กำกับ‬‭ได้‬‭แจ้ง‬‭ไว้‬‭เพื่อ‬‭ติดตาม‬‭ดู‬‭การ‬‭เปลี่ยนแปลง‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭พื้นที่‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ทำการ‬‭แสดง‬ ‭ซึ่ง‬‭มี‬‭ผล‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬‭ผู้‬

‭ออกแบบที่จะต้องคำนึงถึงภาพรวมบนเวทีรวมไปถึงทิศทางของแสงและเทคนิคพิเศษเพื่อทำให้ผู้ชมสามารถ‬

‭จินตนาการ‬‭ภาพ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭แต่ละ‬‭แห่ง‬‭ตาม‬‭ได้‬‭และ‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ใน‬‭โปรแกรม‬ ‭Capture‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭ทิศทาง‬‭ของ‬

‭แสง‬‭ชัดเจน‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭วาง‬‭ตำแหน่ง‬‭ที่‬‭ใช้‬‭เทคนิค‬‭พิเศษ‬‭เพื่อ‬‭การ‬‭ทำ‬‭แสง‬‭ใน‬‭ซีน‬‭ดู‬‭ดาว‬‭ของ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭จิม‬‭และ‬

‭ซิลเวอร์ที่นักแสดงจะออกมานั่งดูดาวบนดาดฟ้าเรือ‬

‭ภาพประกอบ 3.66 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (1)‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭ภาพประกอบ 3.67 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (2)‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬
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‭ภาพประกอบ 3.68 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (3)‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭ภาพประกอบ 3.69 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 70% (4)‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭3.6.2.4 การนำเสนอความคืบหน้า 100%‬

‭จาก‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭70%‬ ‭นอกจาก‬‭การ‬‭เข้า‬‭ดู‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ภายใน‬

‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭ตาม‬‭ตาราง‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ที่‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ได้‬‭แจ้ง‬‭ไว้‬ ‭ทาง‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭เอง‬‭ก็ได้‬‭ทำการ‬‭ทดลอง‬‭และ‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ใน‬

‭โปรแกรม‬ ‭Capture‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬ ‭Mood&Tone‬‭และ‬‭ทิศทาง‬‭ของ‬‭แสง‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭ฉาก‬‭ชัดเจน‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭ปรับ‬‭โทน‬

‭สี‬‭ความ‬‭มืด‬‭และ‬‭ความ‬‭สว่าง‬ ‭เพื่อ‬‭เป็น‬‭แนวทาง‬‭การ‬‭ทำ‬‭แสง‬‭ก่อน‬‭เริ่ม‬‭ช่วง‬ ‭Production‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭หา‬‭ตำแหน่ง‬‭การ‬

‭แขวนไฟที่ตอบโจทย์การออกแบบแสง‬



‭190‬

‭และได้ทำงานร่วมกับฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉากโดยการต่อ-ติดตั้งไฟและโคมกับบาร์‬

‭ไม้ทั้งสองฝั่งเพื่อใช้ในซีนห้องครัวของซิลเวอร์บนเรือฮิสพานิโยล่า‬

‭ภาพประกอบ 3.70 : ภาพส่วนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหน้า 100%‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭ภาพประกอบ 3.71 : ภาพการทำงานร่วมกับฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭โดยการช่วยต่อสายไฟ สวิตซ์ไฟ รวมไปถึงการติดตั้งไฟและโคมกับบาร์ไม้ทั้งสองฝั่ง‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭3.6.2.5 ปัญหาเเละเเนวทางการเเก้ไข‬

‭(1)‬‭ปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังการนำเสนอความคืบหน้า 30%‬

‭เนื่องจาก‬‭บท‬‭ละคร‬‭ยัง‬‭เขียน‬‭ไม่‬‭จบ‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ช่วง‬‭เวลา‬‭ของ‬‭แสง‬‭ใน‬‭แต่‬‭สถาน‬‭ที่‬‭จึง‬‭ยัง‬‭มี‬‭ความ‬

‭คลุมเครือ ตัวผู้ออกแบบจึงไม่สามารถเคาะภาพแสงในแต่ละซีนได้แบบชัดเจน‬
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‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭พบ‬‭ปัญหา‬ ‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭โดย‬‭การ‬‭อ้างอิง‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ใน‬‭เรื่อง‬

‭จาก‬‭ทาง‬‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬ ‭โดย‬‭หา‬‭ภาพ‬‭อ้างอิง‬‭แสง‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭และ‬‭ช่วง‬‭เวลา‬‭เป็น‬ ‭Mood&Tone‬ ‭คร่าว‬ ‭ๆ ‬ ‭อย่าง‬

‭ครอบคลุมเพื่อนำเสนอความคืบหน้า‬

‭(2)‬‭ปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังการนำเสนอความคืบหน้า 50%‬

‭เนื่องจากการนำเสนอความครั้งนี้เป็นการนำทีเซอร์มาร่วมในงานเทศกาลปล่อยผีครั้ง‬

‭ที่‬‭10‬‭The‬‭Mystery‬‭Bogie‬‭รวม‬‭เป็น‬‭ถึง‬‭การ‬‭ทำ‬‭ภาพ‬‭แสง‬‭ใน‬‭โรง‬‭ละคร‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭เลย‬‭ใช้‬‭โอกาส‬‭นี้‬‭ใน‬‭การ‬

‭ทดลองนำงานแสงที่ได้ออกแบบไว้ในช่วงนำเสนอความคืบหน้า 30% มาทำเพื่อทดลองแสงต่าง ๆ ในแต่ละฉาก‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭พบ‬‭ปัญหา‬‭คือ‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ใช้‬‭ใน‬‭โรง‬‭ละคร‬‭ที่‬‭นั้น‬‭เป็น‬‭ไฟ‬‭กลาง‬‭(‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ทั้ง‬‭4‬‭ชั้น‬‭ปี‬‭แขวน‬

‭เพื่อ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭)‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬ ‭50%‬ ‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭แค่‬‭คร่าว‬ ‭ๆ ‬ ‭แต่‬‭ถึง‬‭อย่างไร‬

‭ตัวผู้ออกแบบก็สามารถนำองค์ประกอบบางอย่างหรือแสงในบางฉากมาพัฒนาต่อได้‬

‭(3)‬‭ปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังการนำเสนอความคืบหน้า 70%‬

‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭เนื่องจาก‬‭ไฟ‬‭ใน‬‭โรง‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭ไฟ‬‭ของ‬‭รุ่น‬ ‭28‬ ‭จันทรา‬‭ที่‬‭ใช้‬‭ใน‬‭งาน‬‭ละคร‬‭รุ่น‬

‭และ‬‭แขวน‬‭ทิ้ง‬‭เอา‬‭ไว้‬ ‭การนำ‬‭เสนอ‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭แสง‬‭แค่‬‭คร่าว‬ ‭ๆ ‬ ‭ว่า‬‭แต่ละ‬‭ซีน‬‭จะ‬‭ใช้‬‭แสง‬

‭ประมาณ‬‭ไหน‬‭และ‬‭เพราะ‬‭ไม่มี‬‭ไฟ‬‭รับ‬‭หน้า‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭หน้า‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มืด‬‭นอกจาก‬‭นั้น‬‭หลัง‬‭ส่ง‬‭เสร็จ‬‭ก็ได้‬‭มี‬‭การ‬‭ฟีด‬‭แบ็ก‬‭ต่าง‬

‭ๆ ‬‭กลับ‬‭มา‬‭เช่น‬‭แปลน‬‭ไฟ‬‭จาก‬‭ที่‬‭ออกแบบ‬‭ให้‬‭ไฟ‬‭Led‬‭โฟ‬‭เป็น‬‭ไฟ‬‭Top‬‭อย่าง‬‭เดียว‬‭ก็‬‭มี‬‭ฟีด‬‭แบ็‬‭กก‬‭ลับ‬‭มา‬‭ว่า‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭มีไฟ‬

‭Back‬ ‭รับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เกิด‬ ‭Rim‬ ‭Light,‬ ‭หน้า‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มืด‬‭,‬ ‭ไฟ‬ ‭Led‬ ‭ใน‬‭ซีน‬ ‭Prologue‬‭สี‬‭เพี้ยน‬‭,‬‭ไฟ‬‭สี‬‭แดง‬‭ของ‬

‭ซิลเวอร์‬‭ใน‬‭ฉาก‬‭ห้อง‬‭ครัว‬‭บน‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭พา‬‭นิ‬‭โย‬‭ล่า‬‭แบน‬‭,‬ ‭แสง‬‭ฉาก‬‭ดู‬‭ดาว‬‭บน‬‭ดาดฟ้า‬‭เรือ‬‭ก็‬‭อยาก‬‭ได้‬‭กลุ่ม‬‭ดาว‬‭แบบ‬‭ใช้‬

‭โปรเจคเตอร์เปิด, มองมีเดียไม่เห็น แสงต้องหลบให้มีเดีย, ก๊อบปี้ลายโกโบ‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭การ‬‭พบ‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬‭จา‬‭กการฟีด‬‭แบ็ก‬‭ละคร‬‭แต่ละ‬‭เรื่อง‬‭มี‬‭แปลน‬‭ไฟ‬‭เป็น‬‭ของ‬‭ตัว‬

‭เอง‬ ‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭ได้‬ ‭เพราะ‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭ผิด‬‭ไป‬‭จาก‬‭ที่‬‭ออกแบบ‬‭ไว้‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ใน‬‭การ‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬

‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ด้วย‬‭ตำแหน่ง‬‭ไฟ‬‭ไม่‬‭ได้‬‭เป็น‬‭ตำแหน่ง‬‭เฉพาะ‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭หน้า‬‭มืด‬‭,‬ ‭และ‬

‭เนื่องจากทางผู้ออกแบบฝ่ายฉากได้แจ้งทางตัวผู้ออกแบบไว้ว่าจะมีการนำผ้าใบเรือขึ้นไปติดตั้งบนแค็ตวอล์‬

‭กด้วย‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ล็อค‬‭ตำแหน่ง‬‭ไฟ‬ ‭Led‬ ‭ทั้ง‬ ‭6‬ ‭ดวง‬‭ที่‬‭แขวน‬‭อยู่‬‭บน‬‭แค็ต‬‭วอล์ก‬‭ให้‬‭โฟกัส‬‭ลง‬‭มา‬‭เป็น‬‭ไฟ‬ ‭Top‬

‭โดย‬‭ไม่มี‬‭ไฟ‬‭แขวน‬‭ใน‬‭ตำแหน่ง‬ ‭Back‬ ‭แต่‬‭อย่างไร‬‭ก็ตาม‬ ‭ตำแหน่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เลือก‬‭แขวน‬‭และ‬‭โฟกัส‬ ‭ก็‬‭ทำให้‬‭เกิด‬

‭Rim‬ ‭Light‬ ‭เช่น‬‭เดียวกัน‬ ‭แม้‬‭ไม่‬‭ได้‬‭แขวน‬‭ไฟ‬ ‭Back‬ ‭เพิ่ม‬‭ด้วย‬‭เหตุผล‬‭ที่‬‭ว่า‬‭จำนวน‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭มี‬‭ไม่‬‭พอ‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬ ‭และ‬

‭ตำแหน่งที่ปกติจะใช้แขวนทางฝ่ายฉากก็ได้มาร์กไว้ว่าจะแขวนผ้าใบเรือในส่วนนี้จึงมีเรื่องของความปลอดภัยต่อ‬

‭นัก‬‭แสดง‬‭ร่วม‬‭ด้วย‬‭จึง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭แขวน‬‭ได้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ได้‬‭ล็อก‬‭ให้‬‭ตำแหน่ง‬‭ไฟ‬‭Led‬‭อยู่‬‭ตรง‬‭จุด‬‭ที่‬‭แขวน‬‭เป็น‬‭ไฟ‬‭Top‬

‭นั้น‬‭เหมือน‬‭เดิม‬‭,‬ ‭ไฟ‬ ‭Led‬ ‭ที่‬‭สี‬‭เพี้ยน‬‭ใน‬‭ช่วง‬ ‭Prologue‬ ‭เกิด‬‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭ดัน‬‭สไลด์‬‭ไฟ‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ใน‬‭เปอร์เซ็นต์‬‭ที่‬‭ต่ำ‬ ‭ทำให้‬

‭แสงมีการกระตุกและเพี้ยนทางผู้ออกแบบจึงปรับวิธีการเปิดโดยดันสไลด์ขึ้นให้มาเป็นระดับกลางเพื่อป้องกัน‬

‭การ‬‭เพี้ยน‬‭ของ‬‭สี‬‭,‬ ‭ไฟ‬‭สี‬‭แดง‬‭ของ‬‭ซิลเวอร์‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ก็ได้‬‭นำ‬‭มา‬‭ปรับ‬‭ภาพ‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭แสง‬‭ใน‬‭ซีน‬‭นี้‬‭ดู‬‭มี‬‭มิติ‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭,‬

‭ฉาก‬‭ดู‬‭ดาว‬‭บน‬‭ดาดฟ้า‬‭เรือ‬‭จาก‬‭ที่‬‭มี‬‭ฟีด‬‭แบ็‬‭กก‬‭ลับ‬‭มา‬‭ว่า‬‭อยาก‬‭ได้‬‭กลุ่ม‬‭ดาว‬‭แบบ‬‭ใช้‬‭โปรเจคเตอร์‬‭เปิด‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬
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‭มอง‬‭ว่า‬‭ด้วย‬‭สเป‬‭คอุ‬‭ปกรณ์‬‭โปรเจคเตอร์‬‭ที่‬‭มี‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ทำ‬‭ภาพ‬‭ดาว‬‭แบบ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭วาง‬‭ไว้‬‭ได้‬ ‭เพราะ‬‭แสง‬‭จาก‬

‭โปรเจคเตอร์‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭สู้‬‭กำลัง‬‭ไฟ‬‭ใน‬‭ซีน‬‭นี้‬‭ได้‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ได้‬‭หา‬‭ทางออก‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭โดย‬‭การ‬‭ทำ‬‭โก‬‭โบ‬‭ลาย‬‭ดาว‬

‭มาท‬‭ดล‬‭อง‬‭เปิด‬‭ใน‬‭ซีน‬‭นี้‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭พบ‬‭ว่า‬‭ไม่‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ตาม‬‭ภาพ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭วาง‬‭ไว้‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭นำ‬‭ภาพ‬‭แสง‬‭ซีน‬‭ดู‬‭ดาว‬‭ที่‬

‭ได้‬‭ทดลอง‬‭ทำ‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭การนำ‬‭เสนอ‬ ‭50%‬ ‭กลับ‬‭มา‬‭ใช้‬‭งาน‬‭เหมือน‬‭เดิม‬‭,‬ ‭มอง‬‭มีเดีย‬‭ไม่‬‭เห็น‬ ‭แสง‬‭ต้อง‬‭หลบ‬‭ให้‬‭มีเดีย‬ ‭ใน‬

‭ส่วน‬‭นี้‬‭สามารถ‬‭หลบ‬‭ได้‬‭ใน‬‭บาง‬‭ซีน‬‭ที่‬‭เคาะ‬‭มา‬‭แล้ว‬ ‭แต่‬‭โดย‬‭รวม‬‭ก็‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭เคาะ‬‭ได้‬‭ว่า‬‭ภาพ‬‭จะ‬‭เป็น‬‭แบบ‬‭ไหน‬‭เพราะ‬

‭ยัง‬‭มี‬‭การ‬‭ปรับ‬‭ใน‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭ส่วน‬‭,‬ ‭การ‬‭คัด‬‭ลอก‬‭โกโบ‬ ‭ใน‬‭ส่วน‬‭นี้‬‭เนื่องจาก‬‭ว่า‬‭ลาย‬‭โก‬‭โบ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เลือก‬‭ที่‬‭จะ‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬

‭เป็น‬‭ลาย‬‭มาตรา‬‭ฐาน‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ได้‬‭ทั้ง‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ใน‬‭โปรแกรม‬ ‭Capture‬ ‭และ‬‭มี‬‭จำ‬‭หน่่าย‬‭ใน‬‭หน้า‬‭เว็บไซต์‬‭ของ‬

‭บริษัท‬‭อย่าง‬‭ถูก‬‭ต้อง‬‭เป็น‬‭ทางการ‬‭อยู่‬‭แล้ว‬ ‭นอกจาก‬‭นั้น‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ตำแหน่ง‬‭การ‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ไฟ‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭โก‬‭โบ‬‭ลอง‬

‭ฝั่ง‬‭ไขว้‬‭กัน‬‭ก็‬‭เป็น‬‭ตำแหน่ง‬‭ที่‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭หา‬‭และ‬‭ทำการ‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭เอง‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มอง‬‭ว่า‬‭ส่วน‬‭นี้‬

‭เป็นการคัดลอกแต่อย่างใดเพราะผ่านกระบวนการออกแบบและพัฒนางานมาแล้ว‬

‭(4)‬‭ปัญหาและแนวทางการแก้ไขหลังการนำเสนอความคืบหน้า 100%‬

‭Mirror‬ ‭Ball‬ ‭มี‬‭ความ‬‭สว่าง‬‭และ‬‭เป็น‬‭จุด‬‭มาก‬‭เกิน‬‭ไป‬‭,‬ ‭ไฟ‬‭ที่‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭เสีย‬ ‭ทำให้‬‭หน้า‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭มืด, ทำงานกับผู้กำกับให้มากขึ้นเพื่อให้แสงช่วยเปลี่ยนพื้นที่ในแต่ละซีนให้มีความแตกต่างกัน‬

‭หลังจากการพบปัญหาที่ได้รับจากการฟีดแบ็กผู้ออกแบบได้นำเทปมาติดที่มิลเลอร์‬

‭บอล‬‭เพื่อ‬‭ลด‬‭การ‬‭สะท้อน‬‭,‬ ‭ตรวจ‬‭เช็ค‬‭ไฟ‬‭ทั้งหมด‬‭เพื่อ‬‭แยก‬‭ดวง‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ได้‬‭และ‬‭ดวง‬‭ที่‬‭เสีย‬‭ออก‬‭จาก‬‭กัน‬‭เพื่อ‬‭ให้‬

‭สะดวก‬‭ต่อ‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭,‬ ‭เนื่องจาก‬‭มี‬ ‭Mood&Tone‬ ‭หลัก‬‭ของ‬‭แสง‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭ซีน‬‭อยู่‬‭แล้ว‬ ‭ใน‬‭ส่วน‬‭นี้‬‭จึง‬‭เหลือ‬‭แค่‬

‭การปรับในช่วงของ Transition ของแต่ละซีนเพื่อให้เห็นความแตกต่างของสถานที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น‬

‭3.6.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านออกเเบบแสง (Production)‬

‭3.6.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการเเสดง‬

‭(1)‬‭ช่วงก่อนการแสดง‬

‭ใน‬‭สัปดาห์‬‭ที่‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭ได้‬‭เข้า‬‭ใช้‬‭พื้นที่‬‭โรง‬‭ละคร‬ ‭เพื่อ‬‭ความ‬‭ปลอดภัย‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬

‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬‭ใน‬‭การ‬‭เพนต์‬‭พื้น‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จำเป็น‬‭ต้อง‬‭ให้‬‭ทาง‬‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬‭ทำงาน‬‭ให้‬‭เสร็จ‬‭เรียบร้อย‬‭ก่อน‬‭จึง‬‭จะ‬‭สามารถ‬

‭เริ่ม‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ไฟ‬‭ตาม‬‭แปลน‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ได้‬‭วาง‬‭ตำแหน่ง‬‭การ‬‭แขวน‬‭ไว้‬‭ใน‬‭โปรแกรม‬ ‭Capture‬ ‭และ‬‭เนื่องจาก‬‭ประเภท‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ใช้‬‭มี‬

‭จำนวน‬‭ไม่‬‭พอ‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭สำรวจ‬‭และ‬‭ซ่อม‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭ไฟ‬‭สามารถ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ได้‬ ‭แต่‬‭ถึง‬‭แม้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จะ‬‭ได้‬‭ซ่อม‬

‭ไป‬‭บาง‬‭ส่วน‬‭แล้ว‬‭แต่‬‭เนื่องจาก‬‭หลอด‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭เป็น‬‭อะไหล่‬‭มี‬‭จำนวน‬‭ไม่‬‭พอ‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จำเป็น‬‭ที่‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ปรับ‬‭แปลน‬

‭เล็ก‬‭น้อย‬‭ใน‬‭การ‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭และ‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭ที่‬‭แปลน‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭ทำ‬‭ออก‬‭มา‬‭มี‬‭ฟังก์ชัน‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ตำแหน่ง‬‭ที่‬‭ติด‬

‭ตั้ง‬‭อยู่‬‭แล้ว‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭สามารถ‬‭ปรับ‬‭ลด‬‭ปริมาณ‬‭การ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ได้‬ ‭และ‬‭นำ‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭มี‬‭และ‬‭ทำการ‬‭ซ่อม‬‭ไป‬‭มา‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ตาม‬

‭แปลน‬‭ไฟ‬‭ให้‬‭ครบ‬‭ตาม‬‭แปลน‬‭ไฟ‬‭เดิม‬‭ด้วย‬‭จำนวน‬‭ไฟ‬‭ที่‬‭ได้‬‭ปรับ‬‭ใหม่‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭ตรวจ‬‭สอบ‬‭ความ‬‭เรียบร้อย‬‭และ‬

‭ปลอดภัยของสายไฟและไฟที่นำมาใช้งานเพื่อไม่ให้เกิดความเสียหายและมีความปลอดภัยทั้งกับตัวนักแสดง‬

‭และกับการทำงานของผู้ออกแบบเอง‬
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‭และ‬‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ไฟ‬‭ตาม‬‭ตำแหน่ง‬‭ที่‬‭วาง‬‭ไว้‬ ‭ก็ได้‬‭แจ้ง‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭เพื่อ‬

‭ให้‬‭ช่วย‬‭นัด‬‭คิว‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ขึ้น‬‭เวที‬‭เพื่อ‬‭ทำการ‬‭บล็อค‬‭ตำแหน่ง‬‭และ‬‭ปรับ‬‭โฟกัส‬‭แสง‬‭ตาม‬‭ตำแหน่ง‬‭ที่‬‭วาง‬‭ไว้‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬

‭วางคิวและติดตั้งเทคนิคพิเศษของแสง‬

‭แต่่‬‭เนื่องจาก‬‭มี‬‭การ‬‭แก้‬‭ซีน‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭จึง‬‭ทำให้‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭เมม‬‭และ‬‭ทำ‬‭คิว‬‭ไฟ‬‭มี‬‭น้อย‬

‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭ทำ‬‭การ‬‭เมม‬‭ซีน‬‭ไฟ‬‭ไป‬‭พร้อม‬‭ๆ ‬‭กับ‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭นัก‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭แก้‬‭และ‬‭ซ้อม‬‭ซีน‬‭นั้น‬‭ๆ ‬‭ไป‬

‭ด้วยกันได้‬

‭ภาพประกอบ 3.72 : ภาพแปลนไฟที่ผู้ออกแบบได้วางตำแหน่งในโปรแกรม Capture‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭ภาพประกอบ 3.73 : ภาพการเมมและทำคิวแสงตามที่ได้ออกแบบไว้‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬
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‭(2)‬‭ช่วงการแสดง‬

‭เมื่อ‬‭ถึง‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭จริง‬‭นอกจาก‬‭การ‬‭เป็น‬‭ดีไซเนอร์‬‭แล้ว‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭ยัง‬‭เป็น‬‭คน‬‭ที่‬‭จะ‬

‭ต้อง‬‭คอย‬‭ควบคุม‬‭บอร์ด‬‭ไฟ‬‭ใน‬‭การ‬‭เปิด‬‭แสง‬‭ตาม‬‭คิว‬‭การ‬‭แสดง‬‭ดัง‬‭นั้น‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭จำเป็น‬

‭ที่จะต้องเข้ามาทำการตรวจเช็คระบบไฟและอุปกรณ์ที่ได้ติดตั้งไว้เพื่อใช้ร่วมกับเทคนิคพิเศษทั้งหมดด้วยตัวเอง‬

‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭นัด‬‭และ‬‭ทวน‬‭คิว‬‭เทคนิค‬ ‭(‬‭คิว‬ ‭Mirror‬ ‭Ball‬ ‭ซีน‬‭ดู‬‭ดาว‬‭บน‬‭ดาดฟ้า‬‭เรือ‬‭และ‬‭คิว‬‭เปิด‬‭สวิตซ์‬‭ไฟ‬‭ซีน‬‭หิ่งห้อย‬‭)‬

‭กับ‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭จาก‬‭ทาง‬‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬‭ที่ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เอง‬‭ได้‬‭ไป‬‭ขอ‬‭ความ‬‭ร่วม‬‭มือ‬‭ให้‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ปล่อย‬‭คิว‬‭เทคนิค‬‭พิเศษ‬ ‭เพื่อ‬

‭ป้องกันความผิดพลาดทั้งหมดที่อาจเกิดระหว่างที่ทำการแสดง‬

‭2.1) รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 28 มีนาคม 2567‬

‭เนื่องจาก‬‭เป็น‬‭รอบ‬‭แรก‬‭ที่ทำการ‬‭แสดง‬ ‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭แรก‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭ควบคุม‬

‭บอร์ด‬‭เพื่อ‬‭เปิด‬‭ไฟ‬‭ตาม‬‭คิว‬‭แสง‬‭ครบ‬‭ทุก‬‭ซีน‬‭ตั้งแต่‬‭ต้น‬‭จนจบ‬ ‭และ‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭จาก‬‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬‭ได้‬‭ลอง‬‭ปล่อย‬‭คิว‬‭เทคนิค‬‭พิเศษ‬

‭เป็น‬‭ครั้ง‬‭แรก‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭จึง‬‭ยัง‬‭มี‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭อยู่‬‭บ้าง‬ ‭เช่น‬ ‭คิว‬‭ไฟ‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭ซีน‬‭ที่‬‭ยัง‬‭จำ‬‭ได้‬‭ไม่‬‭แม่นยำ‬ ‭คิว‬

‭ช่วง‬‭ทราน‬‭ซิ‬‭ชั่‬‭นที่‬‭การ‬‭สลับ‬‭สไลด์‬‭คิว‬‭ไฟ‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭สมูท‬‭ตาม‬‭ที่‬‭คิด‬‭เพ‬‭ราะ‬‭ด้วย‬‭สเปค‬‭ไฟ‬ ‭ทำให้‬‭การ‬‭ดัน‬‭สไลด์‬‭ไฟ‬ ‭LED‬ ‭ขึ้น‬‭ใน‬

‭เปอร์เซนต์ต่ำจะทำให้ไฟกระตุกซึ่งทางผู้ออกแบบได้แก้ด้วยการดันสไลด์ขึ้นไว้ครึ่งหนึ่งก่อนเพื่อแก้ปัญหาไฟ‬

‭กระตุก และจังหวะการเข้าออกของเทคนิคพิเศษที่ยังมีความติดขัดอยู่บ้าง‬

‭2.2) รอบที่ 2 วันศุกร์ที่ 29 มีนาคม 2567‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭รู้‬‭ข้อ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ใน‬‭การ‬‭เปิด‬‭คิว‬‭ไฟ‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭แรก‬‭แล้ว‬ ‭ทาง‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬

‭นำ‬‭มา‬‭ปรับปรุง‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬‭การ‬‭ทบทวน‬‭คิว‬‭ไฟ‬‭ใน‬‭แต่ละ‬‭ซีน‬‭ซ้ำ‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬‭เพิ่ม‬‭ความ‬‭แม่นยำ‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭ใน‬‭ส่วน‬‭ของ‬

‭เทคนิคพิเศษก็ยังมีติดขัดอยู่บ้างเนื่องจากปมเชือกที่ผู้ออกแบบได้ติดตั้งให้มีความปลอดภัยต่อนักแสดงบนเวที‬

‭ผูก‬‭ไว้‬‭แน่น‬‭เกิน‬‭ไป‬ ‭ทำให้‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬‭ที่‬‭เข้า‬‭มา‬‭ช่วย‬‭ใน‬‭จุด‬‭นี้‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭แกะ‬‭ปม‬‭ออก‬ ‭ทำให้‬‭คิว‬‭ใน‬‭การ‬

‭ปล่อย‬‭เทคนิค‬‭มี‬‭ความคลาด‬‭เคลื่อน‬‭ไป‬‭จาก‬‭แผนที่‬‭วาง‬‭ไว้‬ ‭โดย‬‭ภาพ‬‭รวม‬‭นับ‬‭ว่า‬‭ดี‬‭กว่า‬‭รอบ‬‭การ‬‭แสดง‬‭แรก‬‭เนื่องจาก‬‭ว่า‬‭ผู้‬

‭ออกแบบได้ทำการรันเปิดคิวไฟครบทุกซีนตั้งแต่ต้นจนจบแล้ว จึงมีความคุ้นชินและแม่นยำมากขึ้น‬

‭2.3) รอบที่ 3 วันเสาร์ที่ 30 มีนาคม 2567‬

‭หรือ‬‭ก็‬‭คือ‬‭รอบ‬‭สุดท้าย‬‭ของ‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭ใน‬‭วัน‬‭นี้‬‭ถือว่า‬‭เป็น‬‭วัน‬‭ที่‬‭ทุก‬‭อย่าง‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ตาม‬

‭แผนที่‬‭วาง‬‭ไว้‬ ‭ตัวผู้‬‭ออกแบบ‬‭มี‬‭ความ‬‭คุ้น‬‭ชิน‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭ผู้‬‭ช่วย‬‭จาก‬‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬‭ปล่อย‬‭คิว‬‭เทคนิค‬‭พิเศษ‬‭ได้‬‭ตรง‬

‭ตาม‬‭จังหวะ‬‭ที่‬‭วาง‬‭ไว้‬‭แต่‬‭ก็‬‭มี‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭คิว‬‭ไฟ‬‭บาร์‬‭ใน‬‭ซีน‬‭ห้อง‬‭ครัว‬‭ที่‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ลืม‬‭ปิด‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ที่‬‭กำหนด‬‭ไว้‬

‭ก่อน‬‭เปลี่ยน‬‭ฉาก‬ ‭แต่‬‭ทาง‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ก็‬‭มี‬‭การ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭เฉพาะ‬‭หน้า‬‭โดย‬‭หา‬‭จังหวะ‬‭การ‬‭ปิด‬‭สวิตซ์‬‭ไฟ‬‭บาร์‬‭ได้‬‭ดี‬‭ทำให้‬‭ภาพ‬

‭รวมเป็นไปด้วยความราบรื่นตั้งแต่ต้นจนจบ‬
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‭(3)‬‭ช่วงหลังการแสดง‬

‭หลังจากละครแสดงจบในทุกรอบผู้ออกแบบได้ทำการตรวจสอบความเป็นระเบียบ‬

‭เรียบร้อย‬‭ของ‬‭ระบบ‬‭ไฟ‬‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭เทคนิค‬‭พิเศษ‬‭ที่‬‭ได้‬‭ติด‬‭ตั้ง‬‭ไว้‬ ‭และ‬‭ได้‬‭ปิด‬‭ระบบ‬‭ทุก‬‭ครั้ง‬‭หลัง‬‭จาก‬‭ใช้‬‭งาน‬‭เพื่อ‬‭ความ‬

‭ปลอดภัย‬

‭3.6.3.2 ผลงานการแสดง‬

‭(1)‬‭แสงองก์ 1‬

‭ภาพประกอบ 3.74 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน (พ่อคุยกับจิม)‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.75 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬
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‭ภาพประกอบ 3.76 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางคืน‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.77 : ภาพภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางคืน‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬
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‭ภาพประกอบ 3.78 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.79 : ภาพแสงฉากเจอแผนที่ในหีบสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬
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‭ภาพประกอบ 3.80 : ภาพแสงฉากอ่านแผนที่‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.81 : ภาพแสงจาก Captains Gobo #77258 ฉากเรือฮิสพานิโยล่า‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬



‭199‬

‭ภาพประกอบ 3.82 : ภาพแสงฉากดาดฟ้าเรือฮิสพานิโยล่าตอนกลางวัน‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭ภาพประกอบ 3.83 : ภาพแสงฉากดาดฟ้าเรือตอนกลางคืนที่จิมคุยกับหมอลิฟซีย์‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬
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‭ภาพประกอบ 3.84 : ภาพแสงฉากซิลเวอร์นั่งคุยกับจิมบนดาดฟ้าเรือ‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.85 : ภาพแสงฉากซิลเวอร์กับจิมดูดาวบนดาดฟ้าเรือ‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬
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‭ภาพประกอบ 3.86 : ภาพแสงฉากเจอพายุเบอร์มิวดา‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.87 : ภาพแสงฉากเจอพายุเบอร์มิวดา (2)‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ชม‬
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‭ภาพประกอบ 3.88 : ภาพแสงฉากการประชุมในห้องกัปตันก่อนขึ้นเกาะมหาสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬

‭(2)‬‭แสงองก์ 2‬

‭ภาพประกอบ 3.89 : ภาพแสงฉากป่าบนเกาะมหาสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬
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‭ภาพประกอบ 3.90 : ภาพแสงฉากจิมเจอเบน กันในป่าบนเกาะมหาสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.91 : ภาพแสงฉากป้อมปราการบนตอนพลบค่ำในป่าบนเกาะมหาสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ปิญชาน์ โพธิปกรณ์กุล (ผู้ออกแบบแสง)‬
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‭ภาพประกอบ 3.92 : ภาพแสงฉากถ้ำบนเกาะมหาสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ช่างภาพ‬

‭ภาพประกอบ 3.93 : ภาพแสงฉากจบ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ชม‬

‭3.6.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการเเสดง (Post-Production)‬

‭และ‬‭เมื่อ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭รอบ‬‭สุดท้าย‬‭เสร็จ‬‭สิ้น‬ ‭ผู้‬‭ออก‬‭แแบบ‬‭ได้‬‭ปิด‬‭ระบบ‬‭เพื่อ‬‭ทำการ‬‭ถอน‬‭การ‬‭ติด‬‭ตั้ง‬

‭โคม‬‭ไฟ‬‭ทุก‬‭ดวง‬‭ที่‬‭นำ‬‭ขึ้น‬‭ไป‬‭แขวน‬‭บน‬‭แค็ต‬‭วอล์‬‭กอ‬‭อก‬‭ทั้งหมด‬‭และ‬‭จัด‬‭เก็บ‬‭เข้า‬‭ชั้น‬‭วาง‬ ‭โดย‬‭คัด‬‭แยก‬‭ประเภท‬‭ไฟ‬‭ดวง‬‭ที่‬

‭สามารถ‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ได้‬‭และ‬‭ไฟ‬‭ดวง‬‭ที่‬‭เสีย‬‭ออก‬‭จาก‬‭กัน‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭การ‬‭คัด‬‭แยก‬‭สาย‬‭ไฟ‬‭และ‬‭จัด‬‭เก็บ‬‭สาย‬‭ไฟ‬‭ทั้งหมด‬‭เข้า‬‭ตะกร้า‬

‭นอกจากนั้นยังทำความสะอาดห้องคอนโทรล เพื่อให้ผู้ที่จะเข้ามาใช้ต่อในงานอื่น ๆ สามารถหยิบใช้ได้สะดวก‬
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‭3.7 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการสื่อมัลติมีเดียในการแสดงละครเวทีและเทคนิคพิเศษ‬

‭3.7.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.7.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม‬

‭จาก‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭Treasure‬‭Island‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭โดย‬‭การ‬‭ตีความ‬‭ครั้ง‬‭นี้‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ตีความ‬‭ออก‬‭มา‬‭เป็น‬‭Keyword‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭คือ‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭การ‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭การ‬‭เติบโต‬‭เลย‬

‭นำ‬‭ไป‬‭สู่‬‭Theme‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ตีความ‬‭ออก‬‭มา‬‭เป็น‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ของ‬‭ชีวิต‬‭ช่วย‬‭เติม‬‭เต็ม‬‭การ‬‭เติบโต‬‭โดย‬‭นำ‬‭ความ‬‭คิด‬‭ที่‬‭ว่า‬

‭จะเล่าผ่านการเดินทางของบทละคร มาเชื่อมโยงกับผ้าใบของเรือในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น‬

‭ภาพประกอบ 3.94 : การศึกษาละครดั้งเดิมของสื่อมัลติมีเดีย‬

‭ที่มาภาพ : สุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์ (ผู้ศึกษา)‬

‭3.7.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ‬

‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭อ่าน‬‭บท‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬ ‭(Production)‬ ‭ผู้‬‭กำกับ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬ ‭และ‬‭ทีม‬

‭ออกแบบ‬ ‭ได้‬‭ข้อ‬‭สรุป‬‭ว่า‬‭จะทํา‬‭การ‬‭ค้นหา‬‭สถาน‬‭ที่‬‭จริง‬‭และ‬‭นํา‬‭มา‬‭ใช้‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭กํา‬‭หน‬‭ดกา‬‭รนํา‬‭เสนอ‬‭งาน‬ ‭แล้‬‭วนํา‬‭มา‬

‭ดัดแปลงในแบบของผู้ศึกษา จึงได้ประเทศที่เป็นแนวทางที่ชัดเจนในการออกแบบและผู้ศึกษาฝ่ายอื่น ๆ‬
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‭3.7.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมลูอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกแบบสื่อ‬

‭มัลติมีเดีย‬

‭จาก‬‭การ‬‭วิเคราะห์‬‭บท‬‭ละคร‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭ทำการ‬‭ปรึกษา‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭และ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ฝ่าย‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭นำ‬‭เสนอ‬‭แนวคิด‬‭และ‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ได้‬‭ใน‬‭ฝ่าย‬‭ของ‬‭ตน‬‭เพื่อ‬‭นำ‬‭มา‬

‭ปรับ‬‭ใช้‬‭ให้‬‭เข้า‬‭กัน‬‭กับ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ที่‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭นำ‬‭เสนอ‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭ถึง‬‭Treasure‬‭Island‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭โดย‬

‭การนำ‬‭เสนอ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ของ‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬ ‭ไป‬‭ยัง‬‭สถาน‬‭ที่‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ให้‬‭ภาพ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬

‭บนเวทีได้ง่ายขึ้น และเห็นภาพไปในแนวทางเดียวกันกับสิ่งที่ผู้ศึกษาจะสื่อ‬

‭3.7.2 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง (Pre-Production)‬

‭3.7.2.1 การส่งความคืบหน้า 30%‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เริ่ม‬‭จาก‬‭การ‬‭หา‬‭ข้อมูล‬‭เกี่ยว‬‭กับ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭จริง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ว่า‬‭มี‬‭ทิศทาง‬‭และ‬‭ลักษณะ‬

‭ของ‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭จาก‬‭เรือ‬‭ไป‬‭เกาะ‬‭ทิศทาง‬‭ไหน‬ ‭และ‬‭ธรรมชาติ‬ ‭สภาพ‬‭อากาศ‬ ‭ป่า‬ ‭หา‬‭ลักษณะ‬‭ต้นไม้‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭แล้ว‬‭ทํา‬

‭การรวบรวมข้อมูลที่จะได้นํามาต่อยอดเพื่อใช้เป็นแรงบันดาลใจในการหาแนวคิดที่จะออกแบบงานรวมถึงหาสิ่ง‬

‭ที่จะมาใช้ในการทําขึ้นร่วมกับทีมออกแบบฝ่ายอื่น ๆ‬

‭ภาพประกอบ 3.95 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือHispaniola‬

‭ที่มาภาพ : สุภิษฏา วงศ์สวัสดิ์ (ผู้ศึกษา)‬
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‭ภาพประกอบ 3.96 : การเล่าเรื่องผ่านผ้าใบบนเรือ‬

‭ที่มาภาพ : พินเทอเรส (Pinterest)‬

‭3.7.2.2 การส่งความคืบหน้า 50%‬

‭ผู้ศึกษาได้อ่านและทําความเข้าใจเกี่ยวกับสิ่งต่างๆที่อยู่ในบทละครเรื่องนี้ เพื่อที่ผู้ศึกษาจะได้‬

‭มอง‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ได้‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭มุม‬‭มอง‬ ‭อารมณ์‬‭และ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭กํา‬‭กับ‬‭ต้องการ‬‭อยาก‬‭จะ‬‭สื่อ‬‭ออก‬‭มา‬‭ให้‬‭กับ‬‭คน‬‭ดู‬‭เห็น‬

‭ชัดเจน‬‭และ‬‭เข้าใจ‬‭มาก‬‭ยิ่ง‬‭ขึ้น‬ ‭การ‬‭ออกแบบ‬‭งา‬‭นที่‬‭นํา‬‭มา‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭งาน‬‭ได้‬ ‭ว่า‬‭ควร‬‭จะทํา‬‭สิ่ง‬‭ไหน‬‭ไว้‬‭ตรง‬

‭ไหน การได้ลองกับแสงว่ามันมีผลกระทบต่อโพรเจกเตอร์ไหม การได้ลองทดลองใช้งานแล้วว่าเวิร์คหรือไม่เวิร์ค‬

‭ภาพประกอบ 3.97 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือ Hispaniola‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭ภาพประกอบ 3.98 : เงาของป่าไม้‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭3.7.2.3 การส่งความคืบหน้า 70%‬

‭หลัง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭คืบ‬‭หน้า‬‭ของ‬ ‭50%‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭ของ‬‭งาน‬‭แนวทาง‬‭ไป‬‭ต่อ‬

‭ชัดเจน‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭นํา‬‭ข้อมูล‬‭ที่‬‭คิด‬‭ว่า‬‭เวิร์ค‬‭และ‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭ไป‬‭ต่อย‬‭อด‬‭ได้‬ ‭เริ่ม‬‭คุย‬‭กับ‬‭ฝ่าย‬‭เทคนิค‬

‭เยอะ‬‭มาก‬‭ขึ้นหา‬‭ตรง‬‭กลาง‬‭ระหว่าง‬‭กัน‬‭เริ่ม‬‭หา‬‭วิธี‬‭การ‬‭ทํา‬‭หา‬‭ภาพ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทดลอง‬‭สร้าง‬‭ภาพ‬‭เพื่อ‬‭ช่วย‬‭สร้าง‬‭บรรยากาศ‬‭ไป‬

‭พร้อม‬‭กับ‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭ฉาก‬‭และ‬‭สถาน‬‭ที่‬‭นำ‬‭คน‬‭ดู‬‭ใน‬‭อยู่‬‭ใน‬‭สถานการณ์‬‭นั้น‬ ‭ๆ ‬ ‭ขั้น‬‭ตอน‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭ที่‬‭จะ‬‭ตัด‬‭ต่อ‬‭เป็น‬‭วีดีโอ‬‭อีก‬‭ที‬

‭สําห‬‭รับ‬‭ซีน‬‭ที่‬‭มี‬‭มัลติมีเดีย‬‭ภาพ‬‭ที่‬‭ช่วย‬‭ส่ง‬‭เสริม‬‭กัน‬‭ได้‬‭และ‬‭ลอง‬‭คิด‬‭ออกแบบ‬‭ที่‬‭จะ‬‭วาง‬‭ตํา‬‭แหน่‬‭ง‬‭โปรเจคเตอร์‬‭ตรง‬‭ไหน‬‭ได้‬

‭และฉายลงองศาประมาณไหน‬

‭ภาพประกอบ 3.99 : ทดลองออกแบบการเดินทางของเรือ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭ภาพประกอบ 3.100 : ทดลองทำซีนฟ้าผ่ามาพร้อมกับน้ำพายุน้ำทะเล‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.101 : ทดลองแบ่งภาพครึ่งหนึ่งเพื่อใช้ 2 จอในการฉายภาพ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭3.7.2.4 การส่งความคืบหน้า 100%‬

‭ผู้ศึกษาได้นําไปแก้ไขปรับปรุงและเพิ่มจาก 70% แก้การสไลด์ในจอตอนเปลี่ยนซีน‬

‭ต่อไปให้คลิปราบรื่นไม่เป็นเพราะทําให้รู้สึกภาพดูขัดตาคนดูในการตัดจบ จึงทําการแก้ไขสไลด์ให้ภาพราบรื่น‬

‭มากขึ้น‬

‭ภาพประกอบ 3.102 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือ Hispaniola‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.103 : คลิปพายุ‬
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‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.104 : คลิปป่าตอนกลางวัน‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭ภาพประกอบ 3.105 : คลิปน้ำตก‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭ภาพประกอบ 3.106 : คลิปสมบัติ‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬

‭3.7.3 ขั้นตอนผลิตผลงานด้านออกแบบ production‬

‭3.7.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานด้านการแสดง‬

‭(1)‬‭ช่วงส่งความคืบหน้า 30%‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มี‬‭ข้อมูล‬‭ที่‬‭สนใจ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ต้องการ‬‭จะ‬‭สื่อ‬‭และ‬‭มี‬‭ภาพ‬‭ใน‬‭หัว‬‭แต่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭เคย‬‭ได้‬‭ลอง‬

‭ฉาย‬‭ใน‬‭โพ‬‭ร‬‭เจ‬‭ก‬‭เตอร์‬‭สัก‬‭ครั้ง‬ ‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เริ่ม‬‭ลังเล‬‭ว่า‬‭ภาพ‬‭ใน‬‭หัว‬‭กับ‬‭ความ‬‭เป็น‬‭จริง‬‭แล้ว‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭ไป‬‭ต่อ‬‭ยอด‬‭ได้‬

‭ไหม เลยลองศึกษาหาหลาย ๆ วิธี‬

‭(2)‬‭ช่วงส่งความคืบหน้า 50%‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ลอง‬‭ทดลอง‬‭ทำ‬‭เทคนิค‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭อยาก‬‭ลองใน‬‭ช่วง‬‭ปล่อย‬‭ผี‬ ‭แต่‬‭ภาพ‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ยัง‬

‭ไม่ถูกใจอย่างที่คิดไว้ ผู้ศึกษาคิดว่าเป็นแนวทางในการปรับแก้และต่อยอดได้‬
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‭(3)‬‭ช่วงส่งความคืบหน้า 70%‬

‭คลิป‬‭พายุ‬ ‭ความ‬‭ยาว‬‭คลิป‬‭อาจ‬‭สั้น‬‭ไป‬‭สำหรับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ใน‬‭ซีน‬‭นั้น‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ได้‬‭ไป‬‭เพิ่ม‬‭ให้‬

‭มันยาวและตรงจังหวะต่อนักแสดงในซีนนั้น‬

‭(4)‬‭ช่วงส่งความคืบหน้า 100%‬

‭คลิป‬‭ฟ้าแลบ‬‭ความ‬‭ยาว‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭ตรง‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭มี‬‭การ‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭จังหวะ‬‭ให้‬‭ตรง‬ ‭และ‬‭คลิป‬‭พายุ‬

‭มาตรงจังหวะในซีน‬

‭(5)‬‭ปัญหาที่พบแนวทางแก้ไข‬

‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ใช้‬‭โพ‬‭ร‬‭เจ‬‭ก‬‭เตอร์‬ ‭2‬ ‭เครื่อง‬‭ใน‬‭การ‬‭ฉาย‬‭ภาพ‬‭เล่า‬‭เรื่อง‬‭ทำให้‬‭ภาพ‬‭ต้อง‬‭แบ่ง‬‭ครึ่ง‬

‭ภาพ‬ ‭ทำให้‬‭มุม‬‭ชน‬‭มุม‬‭ต่อ‬‭กัน‬ ‭ต้อง‬‭ทำให้‬‭เนียน‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ยาก‬‭สำหรับ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เพ‬‭ราะตํา‬‭แหน่‬‭ง‬‭โปรเจคเตอร์‬‭เลื่อน‬‭อยู่‬‭บ่อย‬

‭ๆ ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭ทำ‬‭การ‬‭ล็อก‬‭ตํา‬‭แหน่‬‭ง‬‭โพ‬‭ร‬‭เจ‬‭ก‬‭เตอร์‬ ‭โดย‬‭การ‬‭ใช้‬‭เทป‬‭ยาว‬‭ติด‬‭เพื่อ‬‭ไม่‬‭ให้‬‭เกิด‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ต่อ‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭และ‬‭ปลอดภัย‬‭ต่อ‬‭ทีม‬‭งาน‬‭ใน‬‭หน้าที่‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ต้อง‬‭เช็ค‬‭ไฟล์‬‭อีก‬‭ที‬‭ทุก‬‭ครั้ง‬‭ก่อน‬‭เริ่ม‬‭การ‬‭แสดง‬ ‭เพื่อ‬‭ไม่‬‭ให้‬‭เกิด‬‭ข้อ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ใด‬

‭ๆ  ในระหว่างการแสดง‬

‭ภาพประกอบ 3.107 : การแบ่งจอเพื่อใช้โพรเจกเตอร์สองเครื่อง‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭3.7.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production)‬

‭ผู้ออกแบบด้านการสื่อมัลติมีเดียเมื่อการแสดงจบแล้วนำอุปกรณ์เทคนิคทั้งหมดแยกประเภท‬

‭และ‬‭เก็บ‬‭ลง‬‭กล่อง‬‭กระเป๋า‬‭จัด‬‭ตาม‬‭ความ‬‭เหมาะ‬‭สม‬‭ให้‬‭เรียบร้อย‬‭และ‬‭แบ่ง‬‭ว่า‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭อุปกรณ์‬‭ไหน‬‭ไป‬‭ใช้‬‭งาน‬‭ครั้ง‬‭ถัด‬

‭ไปได้บ้างเพื่อให้ผู้ออกแบบรุ่นใหม่ได้นำไปใช้ต่อเพื่อพัฒนางานในอนาคต‬

‭จาก‬‭ข้อมูล‬‭กระบวนการ‬‭ผลิต‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭จะ‬‭เห็น‬‭ได้‬‭ว่า‬‭ผู้‬

‭ศึกษาได้ใช้กระบวนการทักษะเบื้องต้นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ละครเวทีมาใช้ให้เกิดประโยชน์และยังได้ฝึกฝน‬

‭เทคนิค‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ได้‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭เเละ‬

‭เทคนิคที่สามารถทำไปใช้ต่อได้ เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด‬
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‭บทที่ 4‬

‭สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงาน‬

‭4.1 สรุปผลงานการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง‬

‭4.1.1 ผลที่ได้จากการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง‬

‭-‬ ‭นายกฤดิ์ทรัพย์ สิริปัญจนนท์‬

‭ตลอด‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭นาน‬‭กว่า‬ ‭8‬‭เดือน‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ใน‬‭เทศกาล‬‭ศิลปะ‬

‭การ‬‭แสดง‬‭นิพนธ์‬ ‭ประจำ‬‭ปี‬‭การ‬‭ศึกษา‬ ‭2566‬ ‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭พัฒนา‬‭ตนเอง‬‭ทั้ง‬‭ด้าน‬

‭ความ‬‭คิด‬‭สร้างสรรค์‬ ‭ความ‬‭อดทน‬ ‭และ‬‭ความ‬‭พยายาม‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭ทั้งนี้‬‭การ‬‭รับ‬‭หน้าที่‬‭นี้‬‭ถือ‬‭เป็น‬‭อีก‬‭บทบาท‬‭ที่‬

‭ท้าทายความสามารถผู้ศึกษาให้ก้าวข้ามขีดจำกัดของตนเอง‬

‭นับตั้งแต่วันแรกที่ผู้ศึกษาตัดสินใจเลือกบทละครเรื่องนี้และในการนำเสนอสารของ‬

‭เรื่อง‬ ‭ทุก‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭กระบวนการ‬‭ทำงาน‬‭นำพา‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เข้าใจ‬‭ว่า‬ ‭“‬‭สมบัติ‬‭ไม่ใช่‬‭เงิน‬‭ทอง‬ ‭แต่‬‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ใน‬

‭ระหว่าง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭”‬‭นั้น‬‭ก็‬‭เปรียบ‬‭เสมือน‬‭ว่า‬‭ตลอด‬‭ระยะ‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ใน‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭8‬‭เดือน‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬

‭เรียน‬‭รู้‬‭อะไร‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭อย่าง‬‭ระหว่าง‬‭กระบวนการ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭สามารถ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭และ‬‭ทำ‬‭อะไร‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭อยาก‬‭ทำ‬‭ด้วย‬‭ตัว‬

‭เอง‬‭โดยที่‬‭ไม่‬‭สนใจ‬‭คำ‬‭พูด‬ ‭คำ‬‭ดูถูก‬‭ของ‬‭ใคร‬ ‭ๆ ‬ ‭มัน‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭ได้‬‭เชื่อ‬‭มั่น‬‭ใน‬‭ตัว‬‭เอง‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭กล้า‬‭ที่‬‭จะ‬‭รับ‬‭ความ‬‭เสี่ยง‬

‭กับ‬‭การ‬‭ตัดสิน‬‭ใจ‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬ ‭แม้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭จะ‬‭พบ‬‭เจอ‬‭กับ‬‭อุปสรรค‬‭มากมาย‬‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭ทาง‬ ‭แต่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ก็‬‭ไม่‬‭คิด‬‭ที่‬

‭จะ‬‭ยอม‬‭แพ้‬‭และ‬‭กล้า‬‭ที่‬‭จะ‬‭ลงมือ‬‭ทำ‬‭ใน‬‭ทันที‬ ‭แม้‬‭กระทั่ง‬‭เพื่อน‬‭ร่วม‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ที่‬‭ทุก‬‭คน‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭จะ‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭ด้วย‬‭กัน‬

‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทาง‬ ‭พวก‬‭เรา‬‭ได้‬‭แลก‬‭เปลี่ยน‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭ซึ่ง‬‭กัน‬‭และ‬‭กัน‬ ‭ระหว่าง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭กับ‬‭ทีม‬‭งาน‬ ‭และ‬‭จาก‬

‭การค้นคว้าหาข้อมูลด้วยทุกกระบวนการทั้งหมดนี้้ทำให้ผู้ศึกษายิ่งมั่นใจว่าทั้งหมดนี้นำมาซึ่งการตัดสินใจนำ‬

‭เสนอรูปแบบในละครเรื่อง เกาะมหาสมบัติ‬

‭4.1.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขปัญหาด้านกำกับการแสดง‬

‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭พบ‬‭เจอ‬‭กับ‬‭ปัญหา‬‭ระหว่าง‬‭กระบวนการ‬‭ทำงาน‬ ‭และ‬‭ปัญหา‬‭ส่วน‬‭ใหญ่‬ ‭มี‬

‭เพียง 2 หัวข้อเท่านั้น‬

‭การสื่อสารกับเพื่อนร่วมงาน ในบางครั้งการสื่อสารที่ผิดพลาดทำให้เกิดผลกระทบทางด้าน‬

‭จิตใจ‬‭และ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭การ‬‭สื่อสาร‬‭ที่‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭และ‬‭ไม่‬‭ไป‬‭ใน‬‭ทิศทาง‬‭เดียวกัน‬ ‭จะ‬‭ส่ง‬‭ผลก‬‭ระ‬‭ทบ‬‭ต่อ‬‭ผล‬‭งาน‬‭ที่‬‭จะ‬

‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ใน‬‭ภาย‬‭หลัง‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭จึง‬‭แก้ไข‬‭ด้วย‬‭วิธี‬‭การ‬ ‭คือ‬‭การ‬‭พูด‬‭คุย‬‭กัน‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭เปิด‬‭ใจ‬‭รับ‬‭ฟัง‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ร่วม‬

‭กัน‬ ‭ไม่‬‭เพียง‬‭แต่‬‭ใช้‬‭อารมณ์‬‭ส่วน‬‭ตัว‬‭เข้า‬‭มา‬‭เป็น‬‭ตัวนำ‬‭เหตุผล‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬ ‭แต่‬‭รับ‬‭ฟัง‬‭กัน‬‭ด้วย‬‭เหตุผล‬‭และ‬

‭ความเข้าใจในภาระหน้าที่ของแต่ละฝ่ายจะช่วยให้งานของผู้ศึกษาไปในทิศทางเดียวกัน‬

‭และปัญหาสุดท้าย คือ‬
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‭ระยะเวลาในการดำเนินงานกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่ไม่ดำเนินงานไปพร้อมกันทำให้‬

‭เกิด‬‭การ‬‭ล่าช้า‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭และ‬‭เกิด‬‭ผลก‬‭ระ‬‭ทบ‬‭ใน‬‭ภาย‬‭หลัง‬ ‭มี‬‭เวลา‬‭ที่‬‭เหลือ‬‭น้อย‬‭ต่อ‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭ที่‬

‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭ซึ่ง‬‭วิธี‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭คือ‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ให้‬‭อย่าง‬‭เต็ม‬‭ที่‬‭และ‬‭สุด‬‭ความ‬‭สามารถ‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭และ‬

‭สื่อสารกันให้มาก‬

‭4.1.3 ข้อเสนอแนะจากผู้ชมด้านกำกับการแสดง‬

‭ภาพรวมของละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ ได้รับเสียง‬‭ตอบรับและคำชมที่ดีมาก ทั้งในแง่ของ‬

‭วิธีการนำเสนอภาพบนเวที การใช้เครื่องมือขององค์ประกอบศิลป์ต่าง ๆ ได้อย่างลงตัว มีวิธีการเล่าที่น่าสนใจ‬

‭เป็นอย่างมาก อีกทั้งยังทำให้คนดูรู้สึกได้ติดตามตัวละครอย่างต่อเนื่อง ทุกตัวละครล้วนมีหน้าที่ของตัวเองอย่าง‬

‭ชัดเจนและทำหน้าที่เป็นตัวนำสารของเรื่องได้อย่างดีเยี่ยม‬

‭ภาพประกอบ 4.1 : ภาพส่วนหนึ่งจากข้อเสนอแนะจากผู้ชมด้านกำกับการแสดง‬

‭ที่มาภาพ : ผู้ศึกษา‬
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‭4.1.4 ข้อเสนอแนะจากผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านกำกับการแสดง‬

‭หากเราได้รับหน้าที่เป็นผู้กำกับการแสดงแล้วนั้น ต้องไม่คำนึงถึงเพียงแต่ตัวเราเองที่อยากจะ‬

‭เล่าเรื่องราวของละครเพียงอย่างเดียว แต่ต้องคำนึงถึงหน้าที่ของผู้กำกับที่จะต้องเป็นเสมือน ‘กัปตัน’ ผู้ที่คอย‬

‭นำทิศทางให้กับลูกเรือ ผู้ที่ต้องคอยตัดสินใจในการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ระหว่างทาง ผู้ที่ต้องคอยรับแบกหน้าที่ที่‬

‭ยิ่งใหญ่เพื่อให้ลูกเรือทุกคนมีความสุขในการเดินทาง ในบางครั้งเราต้องพบเจอกับปัญหาในการสื่อสาร การ‬

‭ทะเลาะกัน แต่ด้วยตัวกัปตันเองต้องคอยดึงให้ทุกคนกลับมาเป็นหนึ่ง หรือแม้กระทั่งตัวกัปตันเอง ในบางเวลา‬

‭มีมุมที่อ่อนแอ มีมุมที่เจอกับทางตัน แต่ถ้าหากเรารับฟังลูกเรือทุกคนแล้วแก้ไขปัญหาไปด้วยกันจะทำให้การ‬

‭เดินทางของเราไปด้วยกัน และผู้ศึกษาได้พบแล้วว่า ‘สมบัตินั้นคือเป้าหมายที่พวกเราไปตามหานั้นมันไม่มีค่า‬

‭เท่ากับเรื่องราวในระหว่างการเดินทางที่เราพบเจอและได้เรียนรู้ด้วยกัน’‬

‭4.2 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง‬

‭4.2.1 ผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง‬

‭จาก‬‭ที่‬‭ได้‬‭ทำการ‬‭ศึกษา‬‭ค้นคว้า‬‭ตั้งแต่‬‭เริ่ม‬‭กระบวนการ‬‭ทำงาน‬ ‭เริ่ม‬‭ลงมือ‬‭ปฏิบัติ‬ ‭ตลอด‬‭จน‬‭มา‬‭ถึง‬

‭การ‬‭แสดง‬‭จริง‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬ ‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭ทั้ง‬‭ผู้‬‭กำกับ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬

‭หรือ‬‭แม้‬‭กระทั่ง‬‭ฝ่าย‬‭ออกแบบ‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭กระบวนการ‬‭ทำงาน‬‭เป็น‬‭ขั้น‬‭ตอน‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭ละคร‬‭เวที‬ ‭ซึ่ง‬‭ใน‬

‭กระบวนการ‬‭ทำงาน‬‭มี‬‭อุปสรรค‬‭และ‬‭ปัญหา‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬ ‭ใน‬‭บท‬‭สรุป‬‭ผล‬‭การ‬‭ศึกษา‬‭นี้‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭สรุป‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬

‭และวิธีการแก้ไขเอาไว้ เพื่อเป็นแนวทางในการนำไปปรับใช้กับการทำงานในอนาคต‬

‭4.2.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขปัญหาด้านการแสดง‬

‭นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย์‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭ผลกระทบ‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭ผู้ศึกษาไม่สามารถแบ่งพลังงานได้‬

‭อย่างสมดุลย์‬

‭ทำให้ผู้ศึกษาเหนื่อยเกินที่จะ‬

‭สามารถเล่นได้ทั้งเรื่อง‬

‭ตีความบททั้งเรื่องและหาความสม‬

‭ดุลย์ของอารมณ์‬

‭ผู้ศึกษาไม่สามารถจำบทได้‬ ‭ทำให้เสียเวลาในการรื้อฟื้นบทใน‬

‭ตอนซ้อม‬

‭ขยันท่องจำบทมากขึ้นและจำบท‬

‭ให้เป็นภาพเพื่อให้ง่ายต่อการจำ‬
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‭ผู้ศึกษาต้องแบ่งส่วนของการพูด‬

‭กับคนดูและการเข้าไปเป็นตัว‬

‭ละครในเนื้อเรื่อง‬

‭ไม่สามารถแบ่งส่วนของการพูด‬

‭กับคนดูแลเข้าไปในตัวเนื้อเรื่องได้‬

‭อย่างชัดเจนทำให้ในบางบางครั้ง‬

‭คนดูสับสน‬

‭หาวิธีการแบ่งส่วนให้อย่างชัดเจน‬

‭เช่นการยืนและการหันหน้า‬

‭นาย กัญธราภณ ขำสีทอง‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭ผลกระทบ‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭ผู้ศึกษาไม่รู้และไม่แน่ใจแนวทาง‬

‭การแสดงของตัวละคร‬

‭ทำให้ผลงานการแสดงดูไม่น่าเชื่อ‬

‭ถือและไม่ถูกต้องตามเนื้อหาของ‬

‭บทละคร‬

‭ต้องมั่นใจในตัวเองและศึกษา‬

‭บทบาทของตัวละครอย่าง‬

‭ละเอียดเพื่อเข้าใจแนวทางการ‬

‭แสดงโดยลึกซึ้งและเต็มที่ที่จะ‬

‭ดำเนินการแสดงออกมาให้ดีที่สุด‬

‭ผู้ศึกษาไม่อยู่กับผู้แสดงและ‬

‭สถานการณ์ในเรื่อง‬

‭ส่งผลให้ผู้ศึกษาหลุดออกจากการ‬

‭เป็นตัวละคร‬

‭ผู้ศึกษาควรฝึกซ้อมกับผู้แสดง‬

‭หลาย ๆ ครั้งเพื่อความคุ้นเคยและ‬

‭อยู่กับสถานการณ์ในเรื่องให้มาก‬

‭ขึ้น‬

‭ทำการแสดงออกแบบเดิมๆทำให้‬

‭ตัวละครไม่มีมิติ จึงดูเหมือนตัว‬

‭ละครไม่มีการพัฒนา‬

‭ส่งผลให้ผู้ชมรู้สึกว่าตัวละครไม่ได้‬

‭มีชีวิตชีวาไม่น่าสนใจ และทำให้‬

‭การเชื่อมโยงของผู้ชมต่อเนื้อเรื่อง‬

‭ลดลง‬

‭ผู้ศึกษาต้องค้นหามิติที่ซับซ้อน‬

‭ของตัวละคร ทดลองกับวิธีการ‬

‭แสดงที่หลากหลาย ลอง‬

‭เปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงใน‬

‭สถานการณ์ต่าง ๆ เพื่อหามุมมอง‬

‭ใหม่ ๆ ของตัวละคร‬

‭เวลาทำการแสดงมีความกังวลใน‬

‭ฐานะนักแสดงมากกว่าในฐานะ‬

‭การเป็นตัวละคร‬

‭ขาดความสม่ำเสมอและไม่‬

‭สามารถเสนอบทบาทได้อย่างเต็ม‬

‭ที่‬

‭ผู้ศึกษาต้องศึกษาบทบาทอย่าง‬

‭ละเอียดและเข้าใจตัวละครอย่าง‬

‭ลึกซึ้ง เพื่อทำให้สามารถเข้าถึง‬

‭ความรู้สึกและอารมณ์ของตัว‬

‭ละครได้อย่างแท้จริง‬
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‭ผู้ศึกษายังไม่มีความคุ้นชินกับ‬

‭พร๊อพและอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭ส่งผลให้ผู้ชมรู้สึกไม่ได้มีความ‬

‭สมจริงและไม่ราบรื่นหรือไม่พร้อม‬

‭ให้เชื่อถือในบทบาทที่นักแสดง‬

‭แสดง‬

‭ผู้ศึกษาควรใช้เวลาศึกษาและ‬

‭ฝึกฝนการใช้อุปกรณ์ฉากอย่าง‬

‭เป็นระบบ ควรทำความเข้าใจ‬

‭เกี่ยวกับการใช้อุปกรณ์แต่ละชิ้น‬

‭และฝึกใช้งานในสถานการณ์จริง‬

‭โดยอาจจะต้องซ้อมหลายครั้งเพื่อ‬

‭ทำความเข้าใจในการใช้อุปกรณ์‬

‭นั้น ๆ‬

‭ผู้ศึกษากับผู้กำกับเห็นภาพไม่ตรง‬

‭กัน‬

‭ภาพที่ออกมาของผู้ศึกษา ไม่ไปใน‬

‭ทิศทางเดียวกันกับภาพที่ผู้กำกับ‬

‭ต้องการ‬

‭ผู้ศึกษาและผู้กำกับร่วมพูดคุย‬

‭และทำการตีความร่วมกัน เพื่อให้‬

‭เข้าใจตรงกันในแต่ละสถานการณ์‬

‭ที่เกิดขึ้นในเรื่อง‬

‭เวลาซ้อมไม่เพียงพอ‬ ‭ทำให้นักแสดงไม่เข้าใจ และไม่‬

‭มั่นใจในการแสดงของตัวเอง‬

‭จัดตารางใหม่ เพิ่มเวลาการซ้อม‬

‭ให้มากขึ้น เพื่อให้นักแสดงมีความ‬

‭คุ้นชินและมั่นใจในการแสดงของผู้‬

‭ศึกษาเอง‬

‭นางสาวกวิสรา สิงห์ปลอด‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭ผลกระทบ‬ ‭แนวทางแก้ไข‬

‭การจัดการเวลาได้ไม่ดีพอ‬

‭ทำให้เวลาการทำงานกับวง‬

‭ชนกับเวลาการซ้อมละคร ที่แพ‬

‭ลนไว้‬

‭ทำให้การซ้อมการแสดงในฉากนั้น‬

‭ๆ  ต้องรีบเร่ง หรือไม่มีเวลามาก‬

‭พอที่จะได้เจาะหรือลงราย‬

‭ละเอียดเพิ่ม‬

‭ของวางแผนตารางการซ้อมจากผู้‬

‭กำกับล่วงหน้า เพื่อจะวางแผน‬

‭การเดินทางให้ทันกับงานใน‬

‭ตารางงานของเราเองโดยไม่ต้อง‬

‭รีบเร่ง และได้งานประสิทธิภาพทั้ง‬

‭2 งาน‬

‭การเจอตัวละครไว ทำให้ไม่มี‬

‭พัฒนาการของตัวละคร‬

‭ทำให้การแสดงของผู้ศึกษาอยู่ใน‬

‭มาตรฐานที่คงที่เกินไปจนไม่มี‬

‭ความสดใหม่ หรือน่าตื่นเต้นใน‬

‭สายตาของคนที่เป็นผู้ชม‬

‭หาอะไรใหม่ พลังงานใหม่ๆ การ‬

‭แสดงตอบโต้แบบใหม่ ๆ ที่ไม่หลุด‬

‭ไปไกลจากตัวละครจนเกินไป‬
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‭นายรามิล ฉายประเสริฐ‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭ผลกระทบ‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭ผู้ศึกษาแสดงแบบเป็นคิวมาก‬

‭จนเกินไป‬

‭ทำให้ผู้แสดงดูไม่เป็นหนึ่งเดียวกับเนื้อ‬

‭เรื่อง‬

‭หาวิธีทำให้มีสมาธิจดจ่ออยู่กับ‬

‭สถานการณ์ตรงหน้า‬

‭การบริหารเวลาของนักแสดง‬

‭กันเอง‬

‭ทำให้เกิดความล่าช้าในการซ้อม‬ ‭ร่วมพูดคุยกันกับนักแสดงคน‬

‭อื่นๆ และวางตารางซ้อมให้‬

‭มั่นคง และร่วมกันรับผิดชอบต่อ‬

‭งานให้มากขึ้น‬

‭นักแสดงชอบด้นสดแทนการ‬

‭จำบท‬

‭ทำให้หลุดออกเส้นเรื่องที่มันควรจะเป็น‬ ‭ผู้ศึกษากลับไปจำบทเพิ่มเติม‬

‭เพื่อให้ไม่เกิดการหลงลืมเมื่อตื่น‬

‭เต้น‬

‭ผู้ศึกษาทำอุปกรณ์ประกอบ‬

‭ฉากพัง‬

‭ผู้ศึกษาทำอุปกรณ์ประกอบฉากพัง‬

‭ระหว่างการแสดง ทำให้เกิดความกังวล‬

‭จนไม่อยู่กับคู่ แสดงหรือสิ่งที่กำลังพูด‬

‭อยู่‬

‭ผู้ศึกษาร่วมพูดคุยกับฝ่าย‬

‭อุปกรณ์ถึงความทนทานของ‬

‭อุปกรณ์อีกทั้งยังขอซ้อมกับ‬

‭อุปกรณ์ที่ใกล้ของจริงที่สุด แล้ว‬

‭เก็บอุปกรณ์ของจริงไว้ใช้ตอน‬

‭แสดงจริง‬

‭ผู้ศึกษาเกิดความกังวล‬

‭เนื่องจากกลัวผิดพลาด‬

‭ทำให้ไม่มีสมาธิอยู่กับคู่แสดง และ‬

‭สถานการณ์ ตรงหน้า อีกทั้งทำให้การ‬

‭แสดงไม่กระชับ‬

‭ก่อนทำการแสดงนักแสดงจะ‬

‭ต้องวอร์มร่างกายให้ตื่นตัว และ‬

‭พร้อมที่จะทำการแสดงให้มาก‬

‭ที่สุด มีสมาธิอยู่กับคู่แสดง‬

‭นายฉัททวัต หอประสาทสุข‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭ผลกระทบ‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭ผู้ศึกษาใช้วิธีการเล่นที่เหนื่อย‬

‭เกินความจำเป็น‬

‭ทำให้ทั้งคนดูและตัวผู้ศึกษาเอง รู้สึก‬

‭เหนื่อย ไม่ทำให้รู้สึกตามต่อเรื่อง และ‬

‭ทำให้เสียงในการพูดไม่ชัดเจน‬

‭สมดุลพลังงานการพูดและการ‬

‭แสดงให้พอเหมาะ และปรับ‬
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‭นายชินกฤต เพ็ชรมุณี‬

‭ปัญหาที่เกิดขึ้น‬ ‭ผลกระทบ‬ ‭แนวทางการแก้ไข‬

‭เปลี่ยนวิธีการแสดง ไม่ทำให้เร็ว‬

‭และเหนื่อยเกินไป‬

‭การบริหารเวลาของนักแสดง‬

‭กันเอง‬

‭ทำให้เกิดความล่าช้าเเละติดขัดต่อการ‬

‭ซ้อมเป็นอย่างมาก‬

‭ร่วมพูดคุยกัน และวางตาราง‬

‭ซ้อมให้มั่นคง และร่วมกันรับผิด‬

‭ชอบต่องานให้มากขึ้น‬

‭ผู้ศึกษาไม่คุ้นชินกับการใช้ฉาก‬

‭และอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭ผู้ศึกษาไม่สามารถแสดงร่วมกันกับฉาก‬

‭และอุปกรณ์ประกอบฉากได้ดีเท่าที่ควร‬

‭ทำให้เกิดความกังวลจนไม่อยู่กับคู่‬

‭แสดงหรือสิ่งที่กำลังพูดอยู‬

‭ผู้ศึกษาร่วมพูดคุยกับฝ่าย‬

‭อุปกรณ์ประกอบฉาก ถึงปัญหา‬

‭ที่เกิดขึ้นและหาแนว ทางการ‬

‭แก้ไขร่วมกัน เช่น การเปลี่ยน‬

‭วัสดุดาบเป็นเหล็กเลย เพื่อให้‬

‭เกิดความทนทานและให้เสียง‬

‭เกิดขึ้น เป็นต้น และทำการฝึก‬

‭ซ้อมกับฉากและอุปกรณ์‬

‭ประกอบฉาก เพื่อให้เกิดความ‬

‭คุ้นชินและเกิดความเป็น‬

‭ธรรมชาติของการเเสดง‬

‭ผู้ศึกษากับผู้กำกับเห็นภาพไม่‬

‭ตรงกัน‬

‭ภาพที่ออกมาของผู้ศึกษาไม่ไปใน‬

‭ทิศทางเดียวกันกับภาพที่ผู้กำกับ‬

‭ต้องการ‬

‭ผู้ศึกษาและผู้กำกับร่วมพูดคุย‬

‭และทำการตีความร่วมกัน เพื่อ‬

‭ให้เข้าใจตรงกันในแต่ละ‬

‭สถานการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่อง‬

‭ผู้ศึกษาไม่ตื่นตัวในตอนแสดง‬

‭เนื่องอยู่กับตัวเองมากจนเกิน‬

‭ไป‬

‭ทำให้ไม่มีสมาธิอยู่กับคู่แสดง และ‬

‭สถานการณ์ ตรงหน้าอีกทั้งทำให้การ‬

‭แสดงไม่กระชับ‬

‭ก่อนทำการแสดง นักแสดง จะ‬

‭ต้องวอร์มร่างกายให้ตื่นตัว และ‬

‭พร้อมที่จะทำการแสดงให้ มาก‬

‭ที่สุด มีสมาธิอยู่กับคู่แสดง‬
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‭นักแสดงไม่สามารถจัดการ‬

‭อุปกรณ์ประกอบฉากได้อย่าง‬

‭ดีพอ‬

‭ทำให้คนดูรู้สึกผลักออกในบางจุด รวม‬

‭ถึงทำให้จังหวะการเล่นช้าลง‬

‭เพิ่มการซ้อมกับอุปกรณ์ประกอบ‬

‭ฉากที่มากขึ้น‬

‭จังหวะในการเล่นไม่สัมพันธ์‬

‭กับเทคนิค‬

‭ทำให้มีความไม่เท่ากันจังหวะเหลื่อมกัน‬

‭ในการเล่น‬

‭มีการทำให้จังหวะเทคนิค และ‬

‭นักแสดงไปในทางเดียวกัน และ‬

‭ทำให้ชัดเจนมากที่สุดเท่าที่ทำได้‬

‭นักแสดงไม่ได้ฟังกันเอง รวม‬

‭ถึงมีการใช้เสียงได้ไม่ดีพอ‬

‭ทำให้คนดูฟังสารได้ไม่ครบตามที่‬

‭ต้องการสื่อ‬

‭มีการวอร์มเสียงที่ดี และพร้อม‬

‭เต็มที่ รวมไปถึงวอร์มสมาธิอยู่‬

‭กับคู่แสดง‬

‭4.2.3 ข้อเสนอแนะจากผู้สร้างสรรค์ผลงานการแสดง‬

‭1.‬ ‭นักแสดงจะต้องทำการวอร์มร่างกายและเสียงของตัวเองอย่างถูกวิธีเพื่อที่จะส่งสารผ่านเรื่อง‬

‭ราวผ่านตัวละครให้ได้ถึงผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ‬

‭2.‬ ‭นักแสดงต้องมีสมาธิกับตัวเองและผู้แสดงเพื่อที่จะแสดงได้ไปในทิศทางเดียวกัน‬

‭3.‬ ‭นักแสดงทุกคนต้องรักษาสุขภาพของตัวเองทั้งสุขภาพกายและสุขภาพใจที่เป็นเครื่องมือที่‬

‭สำคัญของนักแสดง‬

‭4.‬ ‭นักแสดงทุกคนต้องรักษาเวลาและการทำการบ้านก่อนซ้อมเพื่อให้ใช้เวลาในการซ้อมได้‬

‭อย่างมีประสิทธิภาพและไม่เสียเวลาผู้อื่น‬

‭5.‬ ‭นักแสดงทุกคนต้องหมั่นทบทวนสิ่งที่ได้ทำไปในแต่ละวันเพื่อเป็นการทบทวนตัวเองและ‬

‭ทำความเข้าใจซ้ำอีกครั้งหลังจากการฝึกซ้อมเพื่อไม่ให้เป็นการเสียเวลารื้อฟื้นในการซ้อมครั้ง‬

‭ถัดไป‬

‭6.‬ ‭ต้องร่วมกันพูดคุยกับผู้กำกับและนักแสดงรวมถึงฝ่ายออกแบบเพื่อให้ได้มุมมองที่หลาก‬

‭หลายมากขึ้นและเห็นภาพไปในทิศทางเดียวกันอยู่สม่ำเสมอ‬

‭7.‬ ‭นักแสดงใช้ทักษะการด้นสดได้แต่ไม่ควรมากจนเกินไปและควรอิงจากบทละครเป็นหลัก‬

‭8.‬ ‭นักแสดงทุกคนควรยอมรับและไปต่อได้อย่างเร็วที่สุด แม้ว่าจะเจออะไรที่ยากลำบาก‬

‭9.‬ ‭นัก‬‭แสดง‬‭ต้อง‬‭พยายาม‬‭จดจ่อ‬‭ให้‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭เนื่องจาก‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭ดำเนิน‬‭ไป‬‭ได้‬

‭อย่างรวดเร็ว‬
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‭4.3 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉากเพื่อการแสดง‬

‭4.3.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบฉาก‬

‭การ‬‭ที่‬‭ได้‬‭มา‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ฉาก‬‭ใน‬‭เรื่อง‬ ‭Treasure‬ ‭Island‬ ‭นั้น‬ ‭มี‬‭ความ‬‭ท้าทาย‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭การ‬

‭ทำ‬‭พื้นที่‬‭ให้‬‭ดู‬‭กว้าง‬‭แม้‬‭พื้นที่‬‭จะ‬‭จำกัด‬ ‭กระบวนการ‬‭คิด‬‭ที่‬‭จะ‬‭เปลี่ยน‬‭ไป‬‭ได้‬‭หลาย‬‭สถาน‬‭ที่‬‭แบบ‬‭กลับ‬‭ไป‬‭กลับ‬‭มา‬ ‭และ‬‭ใน‬

‭ส่วนของกระบวนการทำงานนั้นต้องทำงานโดยเริ่มจากตนเองทำความเข้าใจและลงมือทำก่อนต้องรู้ทุกขั้นตอน‬

‭ปัญหา‬‭ที่‬‭เกิด‬‭และ‬‭วิธี‬‭แก้‬ ‭จาก‬‭นั้น‬‭จึง‬‭วางแผน‬‭กระจาย‬‭งาน‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ช่วย‬ ‭นอกจาก‬‭นี้‬‭ยัง‬‭ต้อง‬‭ดู‬‭เรื่อง‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭แต่ละ‬‭ซีน‬

‭ต้องพูดคุยแลกเปลี่ยนกับนักแสดงบ่อยครั้งเพื่อให้นักแสดงที่เป็นคนเปลี่ยนฉากเคลื่อนย้ายของได้ตรงกับภาพ‬

‭ฉากต่อไปตามที่ผู้ออกแบบฉากต้องการ‬

‭การ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ต้อง‬‭มี‬‭ความ‬‭เป็น‬‭ผู้นำ‬‭ใน‬‭การ‬‭ดึง‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ออกแบบ‬‭ส่ง‬‭ต่อ‬‭ให้‬‭คน‬‭เพื่อน‬‭ร่วม‬‭งาน‬‭รวม‬

‭ถึง‬‭ผู้‬‭ช่วย‬‭ฉาก‬‭เข้าใจ‬ ‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭คุม‬‭ได้‬‭หรือ‬‭คุม‬‭ไม่‬‭ได้‬ ‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭เติบโต‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭ได้‬‭รู้‬‭แหล่ง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ซื้อ‬‭ของ‬

‭หรือ‬‭อุปกรณ์‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เพิ่ม‬‭ขึ้น‬ ‭บริหาร‬‭จัดการ‬‭งบ‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬ ‭และ‬‭ได้‬‭มี‬‭ปฏิสัมพันธ์‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭มาก‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ทำงาน‬‭มี‬‭ความ‬

‭สุขมากถึงจะเหนื่อยแต่เต็มที่และภูมิใจมาก‬

‭สุดท้าย‬‭นี้‬‭เรา‬‭ได้‬‭ทำงาน‬‭กับ‬‭เพื่อน‬‭ร่วม‬‭งาน‬‭ที่‬‭ดี‬‭ทำให้‬‭เวลา‬‭เกิด‬‭ปัญหา‬‭หรือ‬‭ต้อง‬‭แก้ไข‬‭จะ‬‭มี‬‭หลาย‬‭ๆ ‬‭คน‬

‭คอย‬‭ให้‬‭กำลัง‬‭ใจ‬‭ทำให้‬‭ทุก‬‭อย่าง‬‭ผ่าน‬‭ไป‬‭ได้‬‭ด้วย‬‭ดี‬ ‭บาง‬‭อย่าง‬‭ที่‬‭เรา‬‭หวัง‬‭หรือ‬‭คาด‬‭หวัง‬‭ไว้‬‭อาจ‬‭ไม่‬‭ได้‬‭ออก‬‭มา‬‭อย่าง‬‭ที่‬‭หวัง‬‭ใน‬

‭บาง‬‭ครั้ง‬ ‭แต่‬‭นั้น‬‭เป็น‬‭อีก‬‭หนึ่ง‬‭อย่าง‬‭ที่‬‭เรา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭เข้าใจ‬‭และ‬‭ต้อง‬‭แก้ไข‬‭ไม่มี‬‭เวลา‬‭มา‬‭เสียใจ‬ ‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭คน‬‭คาด‬‭หวัง‬

‭แต่‬‭ถ้า‬‭เรา‬‭เต็ม‬‭ที่‬‭กับ‬‭งาน‬‭แล้ว‬‭แค่‬‭เรา‬‭พอใจ‬‭งาน‬‭นี้‬‭ถือว่า‬‭ประสบ‬‭ความ‬‭สำเร็จ‬‭แล้ว‬ ‭สำหรับ‬‭งาน‬‭ที่‬‭ปรากฏ‬‭ออก‬‭มา‬‭สู่‬‭สายตา‬

‭ผู้‬‭ชม‬ ‭ครู‬ ‭ครอบครัว‬ ‭เพื่อน‬ ‭และ‬‭น้อง‬ ‭ๆ ‬ ‭ผู้‬‭สร้างสรรค์‬‭คิด‬‭ว่า‬‭ผลลัพธ์‬‭นั้น‬‭เป็น‬‭ที่‬‭น่า‬‭พึง‬‭พอใจ‬‭อย่าง‬‭มาก‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭เต็ม‬‭ที่‬

‭สร้างแรงบันดาลใจ ภูมิใจกับตนเองอย่างมาก นับว่าเป็นอีกหนึ่งผลงานในระยะเวลา 4 ปีที่พอใจอย่างมาก‬

‭4.3.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานฉาก‬

‭การออกแบบฉากเรื่องนี้มีความสัมพันธ์ทางด้านออกแบบกับฝ่ายอื่นมากพอสมควร เวลาที่จะ‬

‭สื่อสารงานด้านออกแบบจะต้องมีภาพในหัวที่ชัดเจนและสื่อสารครบถ้วนไปพร้อม ๆ กัน ทั้งกับทีมนักแสดง ทีม‬

‭ออกแบบ และน้อง ๆ ผู้ช่วย เพื่อให้เข้าใจและเห็นแนวทางในการปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกันกับผู้สร้างสรรค์‬

‭ฉากของเรื่องนี้มีการเพนต์พื้นที่ละเอียด จึงต้องใช้ผู้ที่มีความสามารถในการเพนต์ ระดับ B-A ช่วยจึงทำให้งาน‬

‭ราบรื่นขึ้น มีการแบ่งตารางเวลาและหน้าที่ชัดเจนตามความถนัดในการทำงาน ผู้ออกแบบฉากต้องคอยดูภาพ‬

‭รวมเป็นระยะ ๆ เพื่อให้สีและขนาดต่าง ๆ บนพื้นเป็นไปตามสเกลที่ออกแบบไว้‬
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‭4.4 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭4.4.1 สิ่งที่ได้เรียนรู้จากกระบวนการทำงานด้านการอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭(1)‬ ‭อุปกรณ์ประกอบฉากแต่ละอย่างต้องทำให้เข้าถึงความเป็นจริงและผสมผสานกับ‬

‭จินตนาการ‬

‭(2)‬ ‭ความแข็งแรงของอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นสิ่งสำคัญมากที่จะทำให้การแสดงราบรื่น‬

‭(3)‬ ‭ความเหมือนจริงช่วยเสริมให้บรรยากาศในเรื่องดูสวยงามน่าสนใจ‬

‭(4)‬ ‭การใช้สีอื่นหลากหลายสีมาใส่ในงานดีไซน์ทำให้ได้ถึงความแปลกใหม่และความคิด‬

‭สร้างสรรค์เพิ่มมากขึ้นโดยที่ไม่ยึดถือและยึดติดกับสีเดิม ๆ‬

‭(5)‬ ‭การนำเอาความล้ำสมัยมาใส่ในงานดีไซน์ทำให้อุปกรณ์ประกอบฉากดูน่าสนใจมาก‬

‭ขึ้นและดูแปลกตามากขึ้น‬

‭(6)‬ ‭การเลือกใช้สีและวัตถุให้เหมาะกับสถานที่ในแต่ละฉาก‬

‭(7)‬ ‭การเปลี่ยนแปลงของสถานที่ด้วยการเคลื่อนย้ายอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭แต่ยังคงอุปกรณ์นั้นไว้บนเวที‬

‭(8)‬ ‭ความเหมือนจริงของ props บนเรือ ทำให้บรรยากาศโดยรอบดูสวยงาม‬

‭ช่วยส่งเสริมบรรยากาศ‬

‭จากการทำงานในหน้าที่การสร้างสรรค์อุปกรณ์ประกอบฉากทำให้ได้รู้ถึงการทำงานกับชิ้นงาน‬

‭ที่‬‭ต้อง‬‭ใช้‬‭ความ‬‭สร้างสรรค์‬‭และ‬‭ความ‬‭แปลก‬‭ใหม่‬ ‭ทำให้‬‭เกิด‬‭การ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭เกิด‬‭การ‬‭หา‬‭แรง‬‭บันดาล‬‭ใจ‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬‭การ‬

‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭มาก‬‭ขึ้น‬ ‭และ‬‭ยัง‬‭ช่วย‬‭ฝึก‬‭สมาธิ‬ ‭ฝึก‬‭ฝีมือ‬ ‭ฝึก‬‭การ‬‭ค้นคว้า‬ ‭ฝึก‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭เฉพาะ‬‭หน้า‬ ‭และ‬‭ฝึก‬

‭การ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬ ‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭แต่ละ‬‭ชิ้น‬‭มา‬‭จาก‬‭ไหน‬ ‭มี‬‭ประวัติ‬‭อย่างไร‬ ‭มี‬‭โครงสร้าง‬‭แบบ‬‭ใด‬‭จึง‬‭เกิด‬

‭เป็น‬‭ผลลัพธ์‬‭ที่‬‭น่า‬‭พอใจ‬‭และ‬‭ภาค‬‭ภูมิใจ‬‭ออก‬‭สู่‬‭สายตา‬‭ให้‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ชม‬ ‭เพื่อน‬ ‭ครอบครัว‬ ‭คุณครู‬‭ที่‬‭ได้‬‭ชม‬‭ผล‬‭งาน‬‭สร้างสรรค์‬

‭ที่เกิดจากกลุ่มผู้ศึกษาโดยผ่านการเรียนรู้ตลอดระยะเวลา 4 ปี‬
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‭4.4.2 ข้อเสนอแนะจากผู้ชมด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭(1)‬ ‭อุปกรณ์ประกอบประกอบฉากช่วยส่งเสริมให้เกิดความสมจริงเหมือนอยู่บนเรือจริง ๆ‬

‭(2)‬ ‭อุปกรณ์ประกอบฉาก ไม่ได้มีแค่ความสวยงามแต่ยังมีความสร้างสรรค์และฟังก์ชันที่‬

‭สามารถใช้ได้จริงในละคร‬

‭(3)‬ ‭อุปกรณ์ประกอบฉากช่วยให้บริบทของนักแสดงชัดเจนมากยิ่งขึ้น‬

‭(4)‬ ‭อุปกรณ์ประกอบฉากมีความน่าตื่นตาตื่นใจ สามารถทำให้เวทีเต็มได้และรู้สึกได้อยู่‬

‭สถานการณ์ตรงนั้นจริง ๆ‬

‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭ทำ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭เรื่อง‬‭Treasure‬‭Island‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭ซึ่ง‬‭มี‬‭อุปกรณ์‬

‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭เยอะ‬‭มาก‬‭ทั้ง‬‭ใหญ่‬‭และ‬‭เล็ก‬ ‭ทำให้‬‭มี‬‭การ‬‭ทำ‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭ต้อง‬‭แข่ง‬‭กับ‬‭เวลา‬‭และ‬‭ใช้‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬

‭ทำ‬‭มาก‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭อุปกรณ์‬‭ประกอบ‬‭ฉาก‬‭บาง‬‭อย่าง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ต้อง‬‭ทำ‬‭และ‬‭ดีไซน์‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ใหม่‬‭ทำให้‬‭ต้องหา‬‭แรง‬‭บันดาล‬‭ใจ‬‭และ‬

‭ร่าง‬‭ดีไซน์‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭ให้‬‭รู้สึก‬‭ถึง‬‭ความ‬‭แปลก‬‭ใหม่‬‭และ‬‭ทำให้‬‭คน‬‭ดู‬‭สนุก‬‭ไป‬‭กับ‬‭การ‬‭มอง‬‭การ‬‭ดู‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭เล่น‬‭กับ‬‭อุปกรณ์‬

‭ประกอบฉาก‬

‭จาก‬‭การ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭มี‬‭ทั้ง‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ดี‬‭และ‬‭ไม่‬‭ดี‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭แต่‬‭ก็‬‭ยัง‬‭ผ่าน‬‭มัน‬‭ไป‬‭ได้‬‭โชค‬‭ดี‬‭ที่‬‭เรา‬‭มี‬‭เพื่อน‬ ‭อีก‬

‭คนในการทำอุปกรณ์ประกอบฉากจึงทำให้เรามีทั้งเพื่อนคู่คิดคนที่คอยอยู่ข้างข้างคนที่ช่วยเราแก้ไขปัญหาในทุก‬

‭ๆ ‬ ‭เรื่อง‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ไม่‬‭โดด‬‭เดี่ยว‬‭และ‬‭ทำให้‬‭เกิด‬‭ความ‬‭คิด‬‭สร้างสรรค์‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭มา‬‭ตลอด‬ ‭ได้‬‭มี‬‭ปฏิสัมพันธ์‬‭ที่‬‭ดี‬‭กับ‬‭เพื่อน‬‭ทั้ง‬

‭ฝ่าย‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ได้‬‭ทำ‬‭หลาย‬‭หลาย‬‭อย่าง‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ไม่‬‭เคย‬‭คิด‬‭ได้‬‭ทำได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭แหล่ง‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ได้‬‭เจอ‬‭สิ่ง‬

‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ว่าการ‬‭เปิด‬‭ใจ‬‭และ‬‭การ‬‭พูด‬‭คุย‬‭กัน‬‭อย่าง‬‭ตรง‬‭ไป‬‭ตรง‬‭มา‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ได้‬‭เจอ‬‭ปัญหา‬‭ที่แท้‬‭จริง‬

‭และแก้ไขปัญหาได้ง่ายมากขึ้น ต้องการอะไรแค่พูดออกมา รู้สึกอย่างไรก็พูดออกมาทำให้เราทำงานง่ายมากขึ้น‬

‭สุดท้าย‬‭นี้‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ผลลัพธ์‬‭ออก‬‭มา‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ตรง‬‭ใจ‬‭บ้าง‬‭ไม่‬‭ตรง‬‭ใจ‬‭บ้าง‬ ‭แต่‬‭อย่าง‬‭น้อย‬

‭ประสบการณ์‬‭ใน‬‭ระหว่าง‬‭การ‬‭เดิน‬‭ทางใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ได้‬‭อะไร‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭มากมาย‬ ‭ความ‬‭สำเร็จ‬‭ทำให้‬‭เรา‬

‭ไม่‬‭หยุด‬‭พัฒนา‬ ‭ละคร‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭เป็น‬‭ความ‬‭ภาค‬‭ภูมิใจ‬‭ใน‬‭ช่วง‬‭ชีวิต‬‭ของ‬‭การ‬‭เรียน‬‭และ‬‭สุดท้าย‬‭นี้‬ ‭ผลลัพธ์‬‭ออก‬‭มา‬‭เป็น‬‭ที่‬‭น่า‬

‭พอใจ‬‭สำหรับ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬ ‭เพื่อน‬ ‭พี่‬ ‭น้อง‬ ‭ครู‬ ‭คน‬‭ดู‬‭ทุก‬‭คน‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เรา‬‭อยาก‬‭เล่า‬ ‭เห็น‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เรา‬‭อยาก‬‭ให้‬‭เห็น‬

‭ทำให้เรามีแรงใจและทำให้เราภาคภูมิใจในตัวเองตลอด 4 ปีที่เรียนมาไม่เสียเปล่า‬

‭4.4.3 ข้อเสนอแนะจากผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก‬

‭ในการทำงานร่วมกันเป็นทีมจะต้องสื่อสารและพูดคุยกันให้มากเพื่อเราจะได้รู้ว่าแต่ละคน‬

‭ต้องการ‬‭อะไร‬ ‭ผู้‬‭กำกับ‬‭ต้องการ‬‭จะ‬‭เล่า‬‭อะไร‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭เรา‬‭ที่‬‭อยาก‬‭เล่า‬‭อะไร‬‭ให้‬‭คน‬‭ดู‬‭รับ‬‭รู้‬ ‭การ‬‭ทำงาน‬‭อย่าง‬‭มี‬‭ระบบ‬‭ช่วย‬
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‭ให้‬‭ลด‬‭การ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭น้อย‬‭ลง‬ ‭การ‬‭วางแผน‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ก็‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭สำคัญ‬‭รวม‬‭ถึง‬‭การ‬‭ตรง‬‭ต่อ‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭แต่ละ‬

‭ครั้ง‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭สามารถ‬‭ทำงาน‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭เสร็จ‬‭ตรง‬‭ตาม‬‭เวลา‬‭ที่‬‭เรา‬‭วาง‬‭ไว้‬ ‭และ‬‭ให้‬‭มี‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭เมื่อ‬‭มี‬‭การ‬

‭ผิดพลาดเกิดขึ้น‬

‭4.5 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง‬

‭4.5.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย‬

‭จากการศึกษากระบวนการทํางานที่ผ่านมาด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้ศึกษาได้รับ‬

‭ประสบการณ์‬‭และ‬‭ความ‬‭รู้มาก‬‭มาย‬‭จา‬‭กการทํา‬‭งาน‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ตั้งแต่‬‭กระบวนการ‬‭เตรียม‬‭ตัว‬‭ก่อน‬‭เข้าไป‬‭อยู่‬‭ใน‬‭โพ‬‭รดัก‬

‭ชัน‬‭ส์‬ ‭ตลอด‬‭จน‬‭เข้า‬‭สู่‬‭กระ‬‭บวน‬‭การ‬‭ทํา‬‭งาน‬‭ไป‬‭จนถึง‬‭วัน‬‭แสดง‬‭จริง‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ทำให้‬‭รู้‬‭ว่าการ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ที่‬‭จะ‬‭สื่อสาร‬ ‭รับ‬

‭ฟัง‬‭และ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭กับ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭เป็น‬‭ประสบการณ์‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭นำ‬‭มา‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ได้‬‭จริง‬ ‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ขั้น‬‭ตอน‬

‭แต่ละ‬‭ขั้น‬‭ตั้งแต่‬‭การ‬ ‭research‬ ‭ข้อมูล‬‭จริง‬ ‭การ‬‭ออกแบบ‬‭ไป‬‭จนถึง‬‭การ‬‭ผลิต‬ ‭ไม่‬‭เพียง‬‭เท่านั้น‬ ‭ผู้‬‭คึก‬‭ษา‬‭ยัง‬‭ได้‬‭เห็น‬‭ขั้น‬

‭ตอน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬‭ฝ่าย‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭นอกจาก‬‭จะ‬‭ได้‬‭ความ‬‭รู้‬‭เพียง‬‭หน้าที่‬‭ตน‬ ‭แต่‬‭กลับ‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭จาก‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭มี‬

‭คุณค่า‬‭ที่‬‭ได้‬‭รับ‬‭จาก‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭อาจ‬‭จะ‬‭มี‬‭ท้อ‬ ‭เหนื่อย‬‭หรือ‬‭เสียใจ‬‭บ้าง‬ ‭แต่‬‭สุดท้าย‬‭แล้ว‬‭จะ‬

‭เป็นประสบการ์ณที่ดีให้ผู้ศึกษาได้เกิดการเรียนรู้ และได้นำไปใช้ในอนาคต‬

‭4.5.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานเครื่องแต่งกาย‬

‭ใน‬‭ฐานะ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เครื่อง‬‭แต่ง‬‭กาย‬‭ใน‬ ‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭‘Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ได้‬

‭ค้น‬‭พบ‬‭ว่า‬‭จริงๆ‬‭แล้ว‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ก็‬‭เป็น‬‭หนึ่ง‬‭ใน‬‭ผู้‬‭ที่‬‭อยู่‬‭บน‬‭เรือ‬‭ฮิ‬‭ส‬‭ปัน‬‭โยลา‬ ‭เหมือน‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭อื่นๆ‬‭เช่น‬‭กัน‬ ‭ทุก‬‭คน‬

‭ทุก‬‭หน้าที่‬ ‭ทั้งหมด‬‭มี‬‭ส่วน‬‭ร่วม‬‭ใน‬‭การ‬‭สร้าง‬‭และ‬‭มี‬‭ส่วน‬‭ร่วม‬‭ใน‬‭การพา‬‭เรือ‬‭ลำ‬‭นี้‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭กับ‬‭เรื่อง‬‭ราว‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬

‭เจอ‬‭ปัญหา‬‭พร้อม‬‭แก้ไข‬‭ให้‬‭เรือ‬‭ลำ‬‭นี้‬‭เดิน‬‭ทาง‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭ได้‬ ‭อาจ‬‭จะ‬‭มี‬‭หยุด‬‭ชะงัก‬‭เล็ก‬‭น้อย‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭พร้อม‬‭ที่‬‭จะ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬ ‭ปัญหา‬

‭อาจ‬‭จะ‬‭ยาก‬‭ใน‬‭การ‬‭แก้ไข‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭ยัง‬‭แก้ไข‬‭ไป‬‭ได้‬ ‭พบ‬‭เจอ‬‭กับ‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭สมหวัง‬‭และ‬‭ผิด‬‭หวัง‬ ‭สุดท้าย‬‭แล้ว‬‭ก็‬‭ยัง‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭เป็น‬

‭ประสบการณ์‬ ‭เหมือน‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ทุก‬‭ตัว‬‭ที่‬‭ได้‬‭ออก‬‭ไป‬‭ผจญ‬‭ภัย‬‭และ‬‭พบ‬‭เจอ‬‭กับ‬‭ประสบการณ์‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭การ‬‭ทำงาน‬‭กับ‬

‭ผู้คน‬‭หมู่‬‭มาก‬ ‭ที่‬‭ต่าง‬‭บุคลิก‬‭ต่าง‬‭ลักษณะ‬‭นิสัย‬ ‭จึง‬‭ต้อง‬‭มี‬‭วิธี‬‭การ‬‭สื่อสาร‬‭กับ‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭คน‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เข้าใจ‬‭และ‬‭ทำงาน‬‭ด้วย‬‭กัน‬

‭ราบ‬‭รื่น‬‭ใน‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭อาจ‬‭มี‬‭สื่อสาร‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ไม่‬‭เข้าใจ‬‭กัน‬‭บ้าง‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭สื่อสาร‬‭ใหม่‬‭กับ‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭คน‬‭พร้อม‬‭ๆ ‬‭กัน‬

‭เพื่อ‬‭กัน‬‭ข้อมูล‬‭ที่‬‭ตกหล่น‬‭และ‬‭การ‬‭เข้าใจ‬‭ที่‬‭ผิด‬‭พลาด‬ ‭เมื่อ‬‭ทุก‬‭คน‬‭เข้าใจ‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭เดียวกัน‬‭และ‬‭จึง‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭พา‬‭เรือ‬‭ลำ‬‭นี้‬

‭แล่น‬‭ต่อ‬‭ไป‬‭ได้‬‭เพราะ‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭และ‬‭ภาพ‬‭ที่‬‭มอง‬‭เป็น‬‭หนึ่ง‬‭เดียว‬‭ของ‬‭ทุก‬‭คน‬‭บน‬‭เรือ‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ได้‬‭เจอ‬‭กับ‬‭“‬‭สมบัติ‬

‭ที่ตามหา”‬
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‭4.6 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงเพื่อการแสดง‬

‭4.6.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบแสง‬

‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭ได้‬‭ศึกษา‬‭และ‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ของ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭‘Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬

‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ทำให้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭พิสูจน์‬‭ใน‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭สิ่ง‬‭เหมือน‬‭กับ‬‭จิม‬ ‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ที่‬‭พิสูจน์‬‭ตัว‬‭เอง‬‭จาก‬

‭การออกเดินทางผจญภัย‬

‭ใน‬‭มุม‬‭ของ‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ก็‬‭มอง‬‭ว่า‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ก็‬‭เป็น‬‭เหมือน‬‭กับ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭‘‬‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭’‬‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭คน‬

‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭ถูก‬‭สังคม‬‭รอบ‬‭ตัว‬‭มอง‬‭และ‬‭ตี‬‭กรอบ‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭เธอ‬‭เป็น‬‭แค่‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬ ‭เธอ‬‭จะ‬‭ทำ‬‭อะไร‬‭ได้‬‭’‬ ‭แต่‬‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭ได้‬‭เข้า‬‭มา‬

‭ทำงาน‬‭ใน‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭นี้‬ ‭ยิ่ง‬‭ทำให้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭รู้สึก‬‭มั่นใจ‬‭ใน‬‭ความ‬‭คิด‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ที่‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭ถึง‬‭แม้‬‭ตัว‬‭เรา‬‭จะ‬‭เป็น‬‭เด็ก‬‭ผู้‬‭หญิง‬

‭แต่‬‭เรา‬‭ก็‬‭สามารถ‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทำลาย‬‭กรอบ‬‭เหล่า‬‭นั้น‬ ‭กรอบ‬‭ที่‬‭สังคม‬‭และ‬‭ผู้คน‬‭รอบ‬‭ตัว‬‭พยายาม‬‭สร้าง‬‭ขึ้น‬‭มา‬‭ครอบ‬‭ผู้‬‭หญิง‬‭ไว้‬‭ไม่‬

‭ให้‬‭ทำ‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭เขา‬‭อยาก‬‭ทำ‬‭และ‬‭มอง‬‭ว่า‬‭มี‬‭แต่‬‭ผู้ชาย‬‭เท่านั้น‬‭ที่‬‭จะ‬‭สามารถ‬‭ทำ‬‭สิ่ง‬‭เหล่า‬‭นั้น‬‭ได้‬‭ทำลาย‬‭มัน‬‭ก้าว‬‭ข้าม‬

‭ความ‬‭กลัว‬‭แล้ว‬‭ออก‬‭มา‬‭ทำ‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ชอบ‬‭’‬‭ดัง‬‭นั้น‬‭การ‬‭ก้าว‬‭ออก‬‭มา‬‭จาก‬‭กรอบ‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭ว่า‬‭‘‬‭เพียง‬‭แค่‬‭เรา‬

‭ตัดสินใจว่าเราจะทำและเริ่มลงมือ ไม่ว่าอะไรเราก็สามารถทำให้มันเป็นไปได้ทั้งนั้น’‬

‭‘‬‭ไม่มี‬‭ใคร‬‭เห็น‬‭ผล‬‭งาน‬‭แสง‬‭ของ‬‭เรา‬‭จนกว่า‬‭จะ‬‭เกิด‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ขึ้น‬‭’‬ ‭และ‬ ‭‘‬‭การ‬‭ทำไฟ‬‭ก็‬‭เป็น‬‭ศิลปะ‬

‭อย่าง‬‭หนึ่ง‬ ‭ซึ่ง‬‭ศิลปะ‬‭ไม่มี‬‭ถูก‬‭ไม่มี‬‭ผิด‬ ‭ด้วย‬‭เหตุ‬‭นี้‬‭เรา‬‭จึง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭วัด‬‭ความ‬‭สวย‬‭ของ‬‭ศิลปะ‬‭ได้‬ ‭มี‬‭แต่‬‭ชอบ‬‭หรือ‬‭ไม่‬‭ชอบ‬

‭ตรง‬‭รสนิยม‬‭หรือ‬‭ไม่‬‭ตรง‬‭รสนิยม‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭เรา‬‭จึง‬‭ไม่มี‬‭ทาง‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทำ‬‭แสง‬‭ออก‬‭มา‬‭ได้‬‭ถูกใจ‬‭ทุก‬‭คน‬‭เพราะ‬‭ตัว‬‭เรา‬‭ก็‬‭มี‬‭แนวทาง‬‭มี‬

‭ความ‬‭ชอบ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭’‬ ‭สอง‬‭สิ่ง‬‭นี้‬‭คือ‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭จาก‬‭การ‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭นี้‬

‭นอกจาก‬‭นั้น‬‭ถึง‬‭แม้ว่า‬‭แสง‬‭จะ‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭สุดท้าย‬‭ที่‬‭ผู้คน‬‭มอง‬‭เห็น‬‭และ‬‭ให้‬‭ความ‬‭สนใจ‬ ‭แต่‬‭แสง‬‭ก็‬‭มี‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ยิ่ง‬

‭เพราะ‬‭แสง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭มอง‬‭เห็น‬‭การ‬‭แสดง‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭บน‬‭เวที‬‭ได้‬‭อย่าง‬‭ชัดเจน‬ ‭รวม‬‭ถึง‬‭มี‬‭อารมณ์‬‭ร่วม‬‭ไป‬‭กับ‬‭สถานการณ์‬‭ที่‬

‭เกิดขึ้นตรงหน้า‬

‭นอก‬‭เหนือ‬‭ไป‬‭จาก‬‭สอง‬‭สิ่ง‬‭ข้าง‬‭ต้น‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭กล่าว‬‭ไป‬‭แล้ว‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ก็ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ใน‬‭อีก‬‭หลาย‬

‭ๆ ‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭หา‬‭ได้‬‭จาก‬‭ที่‬‭อื่น‬ ‭เช่น‬ ‭แนวคิด‬‭หลาย‬‭รูป‬‭แบบ‬ ‭วิธี‬‭และ‬‭แนวทาง‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭วิธี‬‭สื่อสาร‬‭กับ‬‭ผู้คน‬

‭หลาก‬‭รูป‬‭แบบ‬‭หลาย‬‭ประเภท‬ ‭ไป‬‭จนถึง‬‭วิธี‬‭การ‬‭บริหาร‬‭จัดการ‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭และ‬‭เวลา‬‭ส่วน‬‭ตัว‬‭เป็นต้น‬‭ด้วย‬‭เหตุ‬

‭นี้จึงทำให้ตัวผู้ศึกษามองว่าช่วงเวลาที่ได้ทำงานอยู่ในโพรดักชันส์นี้เป็นสิ่งที่มีค่ามาก‬

‭ถึง‬‭อย่างไร‬‭ก็ตาม‬‭แม้‬‭ใน‬‭กระบวนการ‬‭ทำงาน‬‭จะ‬‭มี‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭และ‬‭หลาย‬‭สิ่ง‬‭ไม่‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ตาม‬‭ที่‬‭วาง‬

‭ไว้‬ ‭แต่‬‭ถ้า‬‭หาก‬‭ไม่มี‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭เลย‬ ‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭ก็‬‭จะ‬‭ไม่‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭หา‬‭หนทาง‬‭ใน‬‭การ‬

‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭สำหรับ‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เอง‬‭แล้ว‬ ‭การ‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭ครั้ง‬‭นี้‬‭ถือว่า‬‭เป็น‬‭งาน‬‭ที่‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ลงมือ‬‭ทำ‬‭อย่าง‬‭เต็ม‬

‭ความ‬‭สามารถ‬‭ที่‬‭มี‬‭ใน‬‭ขณะ‬‭นั้น‬‭และ‬‭ประสบ‬‭ความ‬‭สำเร็จ‬‭ใน‬‭ความ‬‭ตั้งใจ‬‭ที่‬‭ตั้ง‬‭ไว้‬‭แต่‬‭แรก‬‭แล้ว‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭เมื่อ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭มอง‬

‭ย้อนกลับไปก็ไม่รู้สึกเสียใจเลย‬
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‭ใน‬‭ท้าย‬‭ที่สุด‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭จิม‬‭ฮอว์‬‭กิน‬‭ส์‬‭ก็ได้‬‭พบ‬‭สมบัติ‬‭ที่‬‭เขา‬‭ตาม‬‭หา‬‭.‬‭.‬‭เช่น‬‭เดียว‬‭กับ‬‭จิม‬

‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ก็ได้‬‭พบ‬‭สมบัติ‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭เช่น‬‭กัน‬ ‭สมบัติ‬‭ที่‬‭ล้ำค่า‬‭ที่สุด‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭สมบัติ‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ใน‬

‭ทุก ๆ วันนี้ก็คือ ‘ประสบการณ์ระหว่างการเดินทางที่ได้พบเจอ’‬

‭4.6.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานแสง‬

‭จาก‬‭การ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭นี้‬ ‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭มอง‬‭ว่า‬‭สำคัญ‬ ‭คือ‬ ‭‘‬‭การ‬‭ตรง‬‭ต่อ‬‭เวลา‬

‭และ‬‭การ‬‭ไม่‬‭ก้าวก่าย‬‭หน้าที่‬‭คน‬‭อื่น‬‭’‬ ‭สอง‬‭สิ่ง‬‭นี้‬‭คือ‬‭พื้น‬‭ฐาน‬‭ที่‬‭จะ‬‭ทำให้‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ร่วม‬‭กัน‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬‭เป็น‬‭ไป‬‭ด้วย‬‭ความ‬‭ราบ‬

‭รื่น‬‭และ‬‭ไม่‬‭เกิด‬‭ความ‬‭ขัด‬‭แย้ง‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭ซึ่ง‬‭ถ้า‬‭หาก‬‭ใคร‬‭คน‬‭หนึ่ง‬‭ไม่‬‭ตรง‬‭ต่อ‬‭เวลา‬ ‭งาน‬‭ใน‬‭ส่วน‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ก็‬‭จะ‬‭เกิด‬‭ความ‬

‭ล่าช้า‬‭ไป‬‭เรื่อย‬ ‭ๆ ‬ ‭ต่อ‬‭กัน‬‭เป็น‬‭ทอด‬ ‭ดัง‬‭นั้น‬‭การ‬‭ตรง‬‭ต่อ‬‭เวลา‬‭จึง‬‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭ทุก‬‭คน‬‭และ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭ให้‬‭ความ‬‭สำคัญ‬‭นอกจาก‬

‭นั้น‬‭การ‬‭ที่‬‭ไม่‬‭ก้าวก่าย‬‭หน้าที่‬‭คน‬‭อื่น‬‭ก็‬‭ถือว่า‬‭สำคัญ‬‭ไม่‬‭แพ้‬‭กัน‬‭เพราะ‬‭ถ้า‬‭หาก‬‭ไป‬‭ก้าวก่าย‬‭งาน‬‭ที่‬‭ไม่ใช่‬‭งาน‬‭ของ‬‭เรา‬‭ก็‬‭อาจ‬‭จะ‬

‭ทำให้เกิดการทะเลาะเบาะแว้งและขุ่นเคืองใจกันจนก่อให้เกิดเป็นบรรยากาศที่ไม่ดีในการทำงานได้‬

‭และ‬‭ใน‬‭ฐานะ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ทำงาน‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ให้‬‭กับ‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭นี้‬ ‭จึง‬‭อยาก‬‭จะ‬‭กล่าว‬‭ใน‬‭มุม‬

‭ของ‬‭บุคคล‬‭ที่‬‭ทำงาน‬‭แสง‬‭เล็ก‬‭น้อย‬ ‭คือ‬ ‭แสง‬‭ไม่‬‭สามารถ‬‭ดำเนิน‬‭การ‬‭ใด‬‭ใด‬‭ได้‬‭จนกว่า‬‭งาน‬‭ทุก‬ ‭ๆ ‬ ‭อย่าง‬‭จะ‬‭ถูก‬‭เคาะ‬‭และ‬

‭เสร็จ‬‭สิ้น‬ ‭หรือ‬‭ก็‬‭คือ‬‭จนกว่า‬‭โพ‬‭รดัก‬‭ชัน‬‭ส์‬‭จะ‬‭ได้‬‭เข้า‬‭โรง‬‭ละคร‬ ‭ซึ่ง‬‭ใน‬‭ความ‬‭เป็น‬‭จริง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭พบ‬‭เจอ‬‭คือ‬‭แม้แต่‬‭ใน‬‭ขณะ‬

‭ที่‬‭เข้า‬‭โรง‬‭ละคร‬‭แล้ว‬ ‭ก็‬‭ยัง‬‭มี‬‭การ‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭อย่าง‬ ‭ซึ่ง‬‭ก็‬‭หมายความ‬‭ว่า‬‭ระยะ‬‭เวลา‬‭ใน‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬

‭แสง‬‭นั้น‬‭มี‬‭น้อย‬‭กว่า‬‭ฝ่าย‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭มาก‬‭นัก‬ ‭และ‬‭ใน‬‭หลาย‬ ‭ๆ ‬ ‭ครั้ง‬‭ก็‬‭ขาด‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭จาก‬‭บุคคล‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭ที่‬‭มัก‬‭จะ‬‭คิด‬‭ว่าการ‬

‭ทำงาน‬‭ด้าน‬‭แสง‬‭นั้น‬‭ง่าย‬‭แค่‬‭โปรแกรม‬‭ไม่‬‭นาน‬‭ก็‬‭เสร็จ‬‭ซึ่ง‬‭งาน‬‭ด้าน‬‭นี้‬‭ถ้า‬‭หาก‬‭ไม่‬‭ได้‬‭มา‬‭ลงมือ‬‭ทำ‬‭ด้วย‬‭ตัว‬‭เอง‬‭ก็‬‭จะ‬‭ไม่มี‬‭ทาง‬‭รู้‬

‭ได้‬‭เลย‬‭ว่า‬‭เป็น‬‭งาน‬‭ที่‬‭มี‬‭ความ‬‭กดดัน‬‭ที่‬‭สูง‬‭มาก‬‭งาน‬‭หนึ่ง‬ ‭ที่‬‭ถึง‬‭แม้ว่า‬‭จะ‬‭พยายาม‬‭อุด‬‭รอย‬‭รั่ว‬‭ใน‬‭จุด‬‭นี้‬‭มาก‬‭เท่าไร‬ ‭แต่‬‭ถ้า‬‭หาก‬

‭ไม่‬‭ได้‬‭รับ‬‭ความ‬‭เข้าใจ‬‭จาก‬‭ฝ่าย‬‭อื่น‬‭ๆ ‬‭ก็‬‭ยาก‬‭ที่‬‭จะ‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭นี้‬‭ได้‬‭และ‬‭สำหรับ‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ที่‬‭ได้‬‭เข้า‬‭มา‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭โพ‬‭รดัก‬

‭ชัน‬‭ส์‬‭นี้‬‭ถือว่า‬‭มี‬‭ความ‬‭โชค‬‭ดี‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭มาก‬‭ที่‬‭ทั้ง‬‭ทาง‬‭ผู้‬‭กำกับ‬ ‭นัก‬‭แสดง‬ ‭และ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭เข้าใจ‬‭ถึง‬‭จุด‬‭นี้‬‭ดัง‬‭นั้น‬

‭การทำงานของผู้ศึกษาที่แม้ระหว่างทางจะมีติดขัดไปบ้างแต่ก็เป็นไปได้ด้วยดีจากความเข้าใจของทุกคนที่มีต่อ‬

‭งาน‬‭ของ‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬ ‭อย่างไร‬‭ก็ตาม‬‭ก็‬‭ยัง‬‭มี‬‭บุคคล‬‭อีก‬‭มาก‬‭ที่‬‭ยัง‬‭ไม่‬‭เข้าใจ‬‭ถึง‬‭จุด‬‭นี้‬ ‭จึง‬‭อยาก‬‭จะ‬‭ให้‬‭ทุก‬‭คน‬‭และ‬‭ทุก‬‭ฝ่าย‬‭เข้าใจ‬

‭ตรง‬‭กัน‬‭ว่า‬ ‭‘‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭นั้น‬‭มี‬‭หลาย‬‭ขั้น‬‭ตอน‬ ‭ที่‬‭ถึง‬‭แม้‬‭มอง‬‭จาก‬‭ภายนอก‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ดู‬‭ไม่‬‭ยาก‬

‭และ‬‭ไม่‬‭ซับ‬‭ซ้อน‬ ‭แต่‬‭ใน‬‭ความ‬‭เป็น‬‭จริง‬‭ของ‬‭การ‬‭ทำงาน‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭ต้อง‬‭ทำงาน‬‭ภาย‬‭ใต้‬‭ความ‬‭กดดัน‬‭ที่‬‭สูง‬‭เนื่องจาก‬

‭ระยะ‬‭เวลา‬‭ที่‬‭กระชั้น‬‭ชิด‬ ‭และ‬‭ต้อง‬‭แข่ง‬‭กับ‬‭เวลา‬‭ที่‬‭นับ‬‭ถอย‬‭หลัง‬‭ลง‬‭เรื่อย‬‭ๆ ‬‭ดัง‬‭นั้น‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭ฝ่าย‬‭จึง‬‭ควร‬‭ทำความ‬‭เข้าใจ‬‭ให้‬

‭ความสำคัญ และเผื่อเวลาในการทำงานให้กับผู้ออกแบบแสงเพื่อผลลัพธ์ที่ดี’‬

‭สุดท้าย‬‭นี้‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭อยาก‬‭จะ‬‭ฝาก‬‭ไว้‬‭สำหรับ‬‭งาน‬‭ออกแบบ‬‭แสง‬‭จาก‬‭ที่‬‭ตัวผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭พบ‬‭เจอ‬‭ถึง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭คน‬‭ต่อ‬ ‭ๆ ‬ ‭ไป‬

‭คือ‬ ‭‘‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭ใน‬‭ด้าน‬‭นี้‬ ‭ระหว่าง‬‭ที่‬‭การ‬‭แสดง‬‭เริ่ม‬‭ขึ้น‬‭ไม่‬‭ว่า‬‭อย่างไร‬‭ก็‬‭มัก‬‭จะ‬‭มี‬‭ข้อ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ที่‬‭เรา‬‭ไม่‬‭ได้‬‭คาด‬‭คิด‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬

‭ได้‬‭เสมอ‬‭ซึ่ง‬‭หาก‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭พบ‬‭ข้อ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ระหว่าง‬‭ทาง‬‭ก็‬‭อย่า‬‭ล้ม‬‭และ‬‭จม‬‭อยู่‬‭กับ‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭นั้น‬‭นาน‬‭นัก‬‭แต่‬‭ให้‬‭ลุก‬
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‭ขึ้น‬‭ตั้ง‬‭สติ‬‭เพื่อ‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭และ‬‭ไป‬‭ต่อ‬ ‭เพราะ‬‭ใน‬‭บาง‬‭ครั้ง‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭เรา‬‭มอง‬‭หรือ‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭มัน‬‭ผิด‬‭พลาด‬ ‭ใน‬‭มุม‬‭ของ‬‭ผู้‬

‭ชมเขาอาจจะไม่ได้มองว่าเป็นความผิดพลาดก็ได้’‬

‭4.6.3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบแสงเพื่อการแสดง‬

‭ผู้ศึกษาได้ทำการรวบรวมข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบ‬

‭แสงละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ มาเรียบเรียงดังนี้‬

‭แสงได้สร้างบรรยากาศได้อย่างน่าสนใจและสื่อความรู้สึกให้ผู้ชมสามารถมีอารมณ์ร่วมไปกับ‬

‭การแสดงได้เป็นอย่างดี เช่น ซีนบนเรือที่แสงและการแสดงสามารถทำให้ผู้ชมเชื่อว่าอยู่บนเรือจริง ๆ ได้ รวมไป‬

‭ถึงช่วง‬‭ทรานซิชั่นระหว่างซีนที่แสงเปลี่ยนได้สมูธ แต่‬‭ก็ยังมีแสงในซีนถ้ำที่ผู้ชมบางส่วนรู้สึกว่ามืด ซึ่งโดยภาพ‬

‭รวมผู้ชมมองว่าแสงที่ใช้มีการแยกสถานที่ได้ขาดจากกันและเห็นภาพชัดเจน‬

‭ในขณะที่เทคนิคพิเศษของแสงที่ผู้ศึกษาได้ทำการออกแบบและใช้ในซีนดูดาวบนดาดฟ้าเรือที่‬

‭สร้างพระจันทร์จากมิลเลอร์บอล ในส่วนนี้ก็ได้รับการชื่นชอบและฟีดแบ็กกลับมาเป็นอย่างดีที่สามารถสร้าง‬

‭ความตื่นตาตื่นใจ นำพาให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมไปกับตัวละครในเรื่องได้เป็นอย่างดี‬

‭4.7 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเสียงเพื่อการแสดง‬

‭4.7.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบเสียง‬

‭ใน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭เสียง‬‭และ‬‭เทคนิค‬‭พิเศษ‬‭ใน‬‭ละคร‬‭เวที‬‭เรื่อง‬ ‭‘Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬

‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ต้อง‬‭อ่าน‬‭บท‬‭ละคร‬‭และ‬‭วิเคราะห์‬‭อย่าง‬‭ละเอียด‬ ‭จาก‬‭นั้น‬‭ประชุม‬‭กับ‬‭ทีม‬‭ออกแบบ‬‭ฝ่าย‬‭อื่น‬‭ๆ ‬‭ปรึกษา‬‭กับ‬‭ผู้‬

‭กำกับ‬ ‭เพื่อ‬‭ให้‬‭เห็น‬‭ภาพ‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭ชัดเจน‬ ‭เพื่อนํ‬‭า‬‭มา‬‭ออกแบบ‬‭เสียง‬‭ให้‬‭เข้า‬‭กับ‬‭เครื่อง‬ ‭สภาพ‬‭แวดล้อม‬‭ใน‬‭เรื่อง‬

‭‘Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ปรึกษา‬‭กับ‬‭ฝ่าย‬‭ฉาก‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭รู้‬‭ว่า‬‭จอ‬‭ที่‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ฉาย‬‭ภาพ‬‭สามารถ‬‭ฉาย‬‭ตรง‬‭ไหน‬

‭ได้‬‭บ้าง‬ ‭และ‬‭ฉาย‬‭ใส่‬‭อะไร‬‭เพื่อ‬‭ให้‬‭สอดคล้อง‬‭กับ‬‭โรงเตี๊ยม‬ ‭การ‬‭ออก‬‭ทาง‬‭เดิน‬‭ของ‬‭เรือ‬‭ไป‬‭ยัง‬‭เกาะ‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ได้‬‭ปรึกษา‬

‭กับ‬‭ผู้‬‭กํา‬‭กับ‬‭ว่า‬‭สิ่ง‬‭ใด‬‭ที่‬‭เรา‬‭ต้องการ‬‭ให้‬‭คน‬‭ดู‬‭เห็น‬‭และ‬‭เข้าใจ‬ ‭เพื่อ‬‭จะนํา‬‭ข้อมูล‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭ไป‬‭ใส่‬‭ใน‬‭วิดีโอ‬‭ที่‬‭ใช้‬‭ใน‬‭การ‬‭ฉาย‬‭ภาพ‬

‭ในด้านการออกแบบเสียงจําเป็นที่จะต้องคอยดูตอนนักแสดงซ้อมว่าตรงไหนควรใช้เสียงแบบไหนให้แต่ละฉาก‬

‭ให้‬‭ได้‬‭อารมณ์‬‭ออก‬‭มา‬‭ตาม‬‭แบบ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭กํา‬‭กับ‬‭ต้องการ‬ ‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭จึง‬‭ต้อง‬‭ฟัง‬‭ความ‬‭คิด‬‭เห็น‬‭จาก‬‭ผู้‬‭กํา‬‭กับ‬‭และ‬‭นัก‬‭แสดง‬

‭เพราะ‬‭เสียง‬‭เพลง‬‭ที่‬‭เกิด‬‭ขึ้น‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ส่ง‬‭ผล‬‭ถึง‬‭อารมณ์‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬ ‭การ‬‭เป็น‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭เสียง‬‭และ‬‭เทคนิค‬ ‭พิเศษ‬‭ช่วย‬

‭ฝึก‬‭ความ‬‭รับ‬‭ผิด‬‭ชอบ‬‭ต่อ‬‭หน้าที่‬‭และ‬‭ฝึก‬‭การ‬‭ทํา‬‭งาน‬‭ร่วม‬‭กับ‬‭ผู้‬‭อื่น‬ ‭ต้อง‬‭คอย‬‭เตรียม‬‭อุปกรณ์‬‭ก่อน‬‭เครื่อง‬ ‭เสียง‬‭ใน‬‭ตอน‬

‭ซ้อม‬‭และ‬‭ถาม‬‭ความ‬‭เห็น‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭อยู่‬‭เสมอ‬‭ว่า‬‭เสียง‬‭ที่‬‭ได้‬‭ยิน‬‭ทํา‬‭ให้‬‭รู้สึก‬‭อย่างไร‬‭ได้‬‭ฝึก‬‭การ‬‭แก้‬‭ปัญหา‬‭มากมาย‬‭ที่‬‭เกิด‬

‭ขึ้น‬
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‭จากการเรียนรู้ในครั้งนี้มีทั้งสิ่งที่ดีและไม่ดีเกิดขึ้นแต่ก็ยังผ่านมันไปได้โชคดีที่เรามีน้องอีกคนมา‬

‭ช่วย‬‭เรื่อง‬‭เสียง‬‭จึง‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭มี‬‭ทั้ง‬‭เพื่อน‬‭คิด‬‭คน‬‭ที่‬‭คอย‬‭อยู่‬‭ข้าง‬‭ๆ ‬‭คน‬‭ที่‬‭ช่วย‬‭เรา‬‭แก้ไข‬‭ปัญหา‬‭ใน‬‭ทุก‬‭ๆ ‬‭เรื่อง‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ไม่‬

‭โดด‬‭เดี่ยว‬‭และ‬‭ทำให้‬‭เกิด‬‭ความ‬‭คิด‬‭สร้างสรรค์‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭มา‬‭ตลอด‬ ‭ได้‬‭มี‬‭ปฏิสัมพันธ์‬‭ที่‬‭ดี‬‭กับ‬‭เพื่อน‬‭ทั้ง‬‭ฝ่าย‬‭อื่น‬ ‭ๆ ‬ ‭และ‬‭นัก‬

‭แสดง‬‭ได้‬‭ทำ‬‭หลาย‬‭หลาย‬‭อย่าง‬‭ใน‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ไม่‬‭เคย‬‭คิด‬‭ได้‬‭ทำ‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭แหล่ง‬‭ต่าง‬‭ๆ ‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ได้‬‭เจอ‬‭สิ่ง‬‭ใหม่‬‭ๆ ‬‭และ‬‭ทำให้‬

‭เราได้เรียนรู้ว่าการเปิดใจและการพูดคุยกันอย่างตรงไปตรงมาทำให้เราได้เจอปัญหาที่แท้จริงและแก้ไขปัญหาได้‬

‭ง่ายมากขึ้น ต้องการอะไรแค่พูดออกมา รู้สึกอย่างไรก็พูดออกมาทำให้เราทำงานง่ายมากขึ้น‬

‭สุดท้าย‬‭นี้‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭เสียง‬‭และ‬‭เทคนิค‬‭พิเศษ‬‭ต้อง‬‭อาศัย‬‭การ‬‭ดู‬‭ตอน‬‭ซ้อม‬‭มาก‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬‭ทดลอง‬‭ว่า‬

‭เสียง‬‭แต่ละ‬‭เสียง‬‭ช่วย‬‭ส่ง‬‭ความ‬‭รู้สึก‬‭ของ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭ถึง‬‭คน‬‭ดู‬‭มาก‬‭น้อย‬‭แค่‬‭ไหน‬ ‭มี‬‭การ‬‭เปลี่ยน‬‭บท‬‭อยู่‬‭เรื่อย‬ ‭ๆ ‬ ‭จึง‬‭ต้อง‬

‭ปรึกษา‬‭กับ‬‭ผู้‬‭กํา‬‭กับ‬‭อยู่‬‭ตลอด‬‭เวลา‬ ‭และ‬‭มี‬‭การ‬‭ปรับ‬‭แก้‬‭เปลี่ยน‬‭ใหม่‬‭ของ‬‭เสียง‬‭อยู่‬‭ตลอด‬ ‭จึง‬‭ทํา‬‭ให้การ‬‭ดู‬‭การ‬‭ซ้อม‬‭ของ‬‭นัก‬

‭แสดง‬‭มี‬‭ความ‬‭จํา‬‭เป็น‬‭มาก‬ ‭ๆ ‬ ‭หาก‬‭เกิด‬‭ความ‬‭ผิด‬‭พลาด‬‭ขึ้น‬‭ตรง‬‭จุด‬‭ไหน‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭และ‬‭ผู้‬‭กํา‬‭กับ‬‭สามารถ‬‭ทดลอง‬‭สิ่ง‬‭ต่าง‬

‭ๆ ‬ ‭ได้‬‭ใน‬‭ตอน‬‭ซ้อม‬ ‭การ‬‭ประชุม‬‭กับ‬‭ผู้‬‭ออกแบบ‬‭ฝ่าย‬‭ต่าง‬ ‭ๆ ‬ ‭เพื่อ‬‭กํา‬‭หนด‬‭ทิศทาง‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭ให้‬‭ออก‬‭มา‬‭ใน‬‭ทาง‬‭เดียวกัน‬

‭การรับฟังความคิดเห็นของนักแสดงหลังจากซ้อมเสร็จว่าเสียงตรงจุดไหนทําให้รู้สึกแปลกหรืออารมณ์ที่ขัดกับ‬

‭นักแสดงและนํามาปรับแก้‬

‭4.7.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานเสียง‬

‭(1)‬ ‭บางฉากที่เกิดขึ้นอาจทำให้รู้สึกว่าเปิดเพลงได้ไม่ตรงจังหวะนักแสดง ทำให้รู้สึกว่า‬

‭ฉากนั้นมีเพลงมาช้ากว่าภาพไปนิดนึง‬

‭(2)‬ ‭เพลงที่ดังเกินไปทําให้นักแสดงต้องตะโกนแข่งกับเสียงเพลง‬

‭(3)‬ ‭เสียงเพลงที่เกิดขึ้นในเรื่องมีเอกลักษณ์ชัดเจน‬
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‭4.8 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบสื่อมัลติมีเดียเพื่อการแสดง‬

‭4.8.1 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาและทำงานด้านการออกแบบสื่อมัลติมีเดีย‬

‭ใน‬‭การ‬‭ทำ‬‭หน้าที่‬‭ด้าน‬‭การ‬‭ออกแบบ‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬‭เรื่อง‬ ‭‘Treasure‬ ‭Island‬ ‭เกาะ‬‭มหา‬‭สมบัติ‬‭’‬ ‭ผู้‬

‭ศึกษา‬‭ได้‬‭เรียน‬‭รู้‬‭วิธี‬‭การ‬‭ทำงาน‬‭โดย‬‭ผ่าน‬‭การ‬‭ลงมือ‬‭ปฏิบัติ‬‭จริง‬ ‭ซึ่ง‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭พบ‬‭เจอ‬‭ข้อ‬‭บกพร่อง‬‭ของ‬‭ตนเอง‬

‭ทำให้‬‭เกิด‬‭ความ‬‭เรียน‬‭รู้‬‭และ‬‭เกิด‬‭การ‬‭หา‬‭แรง‬‭บันดาล‬‭ใจ‬‭ใหม่‬ ‭ๆ ‬ ‭ใน‬‭การ‬‭สร้างสรรค์‬‭ผล‬‭งาน‬‭ขึ้น‬‭มา‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭รู้สึก‬

‭ว่าการที่ได้มีโอกาสใช้สื่อการนําเสนอผลงานนั้นเป็นสิ่งที่ทําให้ผู้ศึกษารู้สึกว่าการนําเสนอผลงานทางด้านละคร‬

‭นั้น‬‭มี‬‭หลาย‬‭รูป‬‭แบบ‬‭มาก‬ ‭และ‬‭การ‬‭ใช้‬‭สื่อ‬‭มัลติมีเดีย‬‭ถือว่า‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭น่า‬‭สนใจ‬‭มาก‬ ‭ๆ ‬ ‭อีก‬‭ทั้ง‬‭ยัง‬‭ทํา‬‭ให้‬‭ผู้‬‭ศึกษา‬‭ได้‬‭ลอง‬‭คิด‬

‭และมีไอเดียในการเสนอที่แปลกใหม่สําหรับผู้ศึกษา‬

‭4.8.2 ข้อเสนอแนะของผู้ออกแบบผลงานสื่อมัลติมีเดีย‬

‭(1)‬ ‭บางฉากที่ฉายมีขึ้นช้าไปนิดนึง ทำให้รู้สึกว่าฉากนั้นมีการเปลี่ยนภาพช้าไปนิดนึง‬

‭(2)‬ ‭การติดตั้งโปรเจคเตอร์ทําการล็อคตําแหน่งเข้ากับพื้นที่วางและล็อคเครื่องโดยการพัน‬

‭เครื่องไว้ให้อยู่ในตําแหน่งเดิม เพื่อที่จะไม่ต้องมีการขยับอีก‬

‭(3)‬ ‭ผู้ศึกษาสื่อต้องหมั่นเช็คคลิปที่จะนําเสนอบ่อยครั้ง เพื่อไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดในวัน‬

‭แสดงจริง‬
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‭3.‬ ‭น้องจิมตัวเท่านี้แต่แกร่งสุด ๆ‬

‭4.‬ ‭เอ็นจอยมาก ๆ ภูมิใจในตัวทุกคน‬

‭5.‬ ‭เก่งมากเลยจิ๋วพลังงานมหาศาล เก่งมาก ๆ ดีใจด้วยนะวันนี้มันออกมาดีมาก ๆ‬

‭6.‬ ‭นักเล่าเรื่องคนเก่งทำได้แล้วนะ‬

‭7.‬ ‭ตัวเอก‬‭ตัว‬‭เด่น‬‭ของ‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ตัว‬‭เล็ก‬ ‭พริก‬‭ขี้หนู‬ ‭ยินดี‬‭ด้วย‬‭กับ‬‭การ‬‭รับ‬‭บท‬‭ครั้ง‬‭นี้‬ ‭ไม่‬‭เคย‬‭ทำให้‬‭ผิด‬‭หวัง‬

‭เลยตัวเล็ก ชอบทุกอย่างที่แกแสดง‬

‭8.‬ ‭โคตร‬‭น่า‬‭รัก‬‭เลย‬‭วัน‬‭นี้‬‭ภูมิใจ‬‭ใน‬‭ตัว‬‭แก‬‭อ่ะ‬ ‭คุม‬‭เวที‬‭อยู่‬‭มาก‬‭บท‬‭นี้‬‭โคตร‬‭เลือก‬‭ปั้น‬ ‭ต้อง‬‭เป็น‬‭ปั้น‬‭เท่านั้น‬

‭จริง ๆ‬

‭9.‬ ‭สนุกมากเก่งทุกคนเลยจริง ๆ ชอบแบบชอบสุด ๆ เลยครับ‬

‭10.‬‭พลังเต็ม 100 มากจิม 10 เต็ม 10‬

‭11.‬‭พี่ข้าวปั้นทำถึงเกิน เก่งมากเลย‬

‭12.‬‭สุดยอดมากครับพี่ ๆ สนุกมาก ประทับใจ‬

‭13.‬‭ทำได้ดีมาก ข้าวปั้นนำเสนอจิมออกมาได้แข็งแกร่งมาก น่ารัก มีพลัง กล้าหาญ‬

‭14.‬‭ตั้งตารอดูมากคุ้มกับที่มาดูสุดยอดที่สุดเลิศล้ำเก่งมากๆค่ะ‬

‭15.‬‭ขอบคุณที่พาจิมไปท่องเที่ยว รู้สึกเหมือนท่องเที่ยวไปพร้อมกับจิม‬

‭16.‬‭กัป‬‭ตัน‬‭จิ‬‭ม‬‭เก่ง‬‭มาก‬‭ๆ ‬‭ทำได้‬‭แล้ว‬‭นะ‬‭ดีใจ‬‭มาก‬‭ๆ ‬‭แก‬‭เป็น‬‭คน‬‭เก่ง‬‭มาก‬‭ๆ ‬‭คน‬‭หนึ่ง‬‭ที่‬‭ฉัน‬‭รู้จัก‬‭เลย‬‭ฉัน‬

‭อินจนร้องไห้ เอ็นจอยมากแก มันสนุกมากจริง ๆ‬

‭นายกัญธราภณ ขำสีทอง‬

‭1.‬ ‭ซิลเวอร์‬‭เป็น‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭เรา‬‭ชอบ‬‭ที่สุด‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭นี้‬‭น้อง‬‭มี‬‭ความ‬‭เป็น‬‭performer‬‭ที่‬‭สูง‬‭มาก‬‭โอ‬‭เค‬‭แห‬

‭ละ‬‭ว่า‬‭เรฟ‬‭มา‬‭จาก‬‭ตัว‬‭ละคร‬‭ที่‬‭คุ้น‬‭เคย‬ ‭แต่‬‭การ‬‭เล่น‬‭การ‬‭เลือก‬‭แอ็‬‭คติ้‬‭ง‬‭และ‬‭การ‬‭แต่ง‬‭เติม‬‭ทำได้‬‭ยอด‬

‭เยี่ยมมาก‬

‭2.‬ ‭เล่น‬‭โคตร‬‭เก่ง‬‭เลย‬ ‭อัน‬‭นี้‬‭พูด‬‭ได้‬‭เต็ม‬‭ปาก‬‭ว่า‬‭เรา‬‭เป็น‬‭คน‬‭ขี้‬‭เขิน‬ ‭ที่‬‭ขอ‬‭ถ่าย‬‭รูป‬‭กับ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เพราะ‬‭ชอบ‬

‭น้อง‬‭มาก‬‭ปกติ‬‭จะ‬‭ถ่าย‬‭แค่‬‭คน‬‭รู้จัก‬‭ก่อน‬‭มา‬‭ตั้งใจ‬‭ไป‬‭ให้‬‭กำลัง‬‭ใจ‬‭แต่‬‭คน‬‭นี้‬‭คือ‬‭ชอบ‬‭จริง‬‭ๆ ‬‭คือ‬‭แบบ‬‭ไป‬
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‭ยืน‬‭เล็ง‬‭จน‬‭จน‬‭ได้‬‭ถ่าย‬‭และ‬‭ได้‬‭คุย‬‭ด้วย‬‭ประทับ‬‭ใจ‬‭จริง‬ ‭ๆ ‬ ‭หวัง‬‭ว่า‬‭จะ‬‭ได้‬‭เห็น‬‭น้อง‬‭ไป‬‭เฉิด‬‭ฉาย‬‭ที่ไหน‬

‭ที่ไหนซักที่‬

‭3.‬ ‭น้อง‬ ‭ๆ ‬ ‭ทุก‬‭คน‬‭เล่น‬‭ดี‬‭มาก‬ ‭เหมือน‬‭ทุก‬‭คน‬‭เล่น‬‭เป็น‬‭ตัวเอก‬‭ใน‬‭เรื่อง‬‭ของ‬‭แต่ละ‬‭บท‬ ‭ดู‬‭แล้ว‬‭สนุก‬‭ชวน‬

‭ติดตา‬

‭4.‬ ‭สนุกมาก ๆ ไม่อวยเลย เล่นดีกันจัด สมกับที่เหนื่อยกันมา‬

‭5.‬ ‭ประทับ‬‭ใจ‬‭ใน‬‭งาน‬‭แสดง‬‭นี้‬‭มาก‬ ‭ๆ ‬ ‭เลย‬‭ค่ะ‬‭รู้‬‭เลย‬‭ว่า‬‭ตั้งใจ‬‭ทำ‬‭กัน‬‭มาก‬ ‭ๆ ‬ ‭ขอ‬‭ชื่นชม‬‭มาก‬ ‭ๆ ‬ ‭จริง‬ ‭ๆ ‬

‭สนุกและประทับใจมากค่ะ‬

‭6.‬ ‭อยากดูอีกสนุกมาก‬

‭นางสาวกวิสรา สิงห์ปลอด‬

‭1.‬ ‭ประทับ‬‭ใจ‬‭มาก‬‭ค่ะ‬ ‭สนุก‬‭มาก‬ ‭ๆ ‬ ‭มี‬‭ทั้ง‬‭ฉาก‬‭ตลก‬ ‭ฉาก‬‭ตรา‬‭ม่า‬ ‭บท‬‭ชู‬‭เรื่อง‬‭ความ‬‭ฝัน‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭และ‬‭ผู้‬

‭หญิง ทัชใจมาก ๆ‬

‭2.‬ ‭นักแสดงเต็มที่และมีแครักเตอร์ทุกคน ขอชื่นชมค่ะ‬

‭3.‬ ‭จุดหักมุมเรื่องเบาไป‬

‭4.‬ ‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭คุณภาพ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭มศว‬ ‭ว่า‬‭อยู่‬‭เหนือ‬‭เส้น‬‭มาตรฐาน‬‭หรือ‬‭ค่า‬‭เฉลี่ย‬‭ของ‬

‭เรื่องอื่น ๆ ที่เคยดูมาในระดับที่น่าพอใจ ทำให้อยากละครเวทีดูอีกเลย‬

‭5.‬ ‭Treasure‬‭lsland‬‭เป็น‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ที่‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭ง่าย‬‭ๆ ‬‭แต่‬‭มี‬‭การ‬‭ทำ‬‭direction‬‭และ‬‭production‬

‭design‬‭ที่‬‭ดี‬‭มาก‬‭เลย‬‭บาง‬‭อย่าง‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ยัง‬‭ติดขัด‬‭บ้าง‬‭แต่‬‭ก็‬‭จะ‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ค่อย‬‭ๆ ‬‭หาย‬‭ไป‬‭ถ้า‬‭น้อง‬‭ๆ ‬

‭เติบโตและมีประสบการณ์เพิ่มขึ้นอีก ขอบคุณสำหรับผลงานนักศึกษาที่สนุกและน่าทึ่ง‬

‭6.‬ ‭พี่หมอเท่มาก เข้าใจเลยว่าทำไมจิมถึงรักและเคารพตัวละครนี้‬

‭7.‬ ‭ชอบ‬‭คาแรคเตอร์‬‭หมอผู้หญิงมาก ดุดัน แข็งแรง‬

‭8.‬ ‭ตัว‬‭ละคร‬‭หมอ‬‭นัก‬‭แสดง‬‭เล่น‬‭ละเอียด‬‭มาก‬ ‭ถึง‬‭แม้‬‭จะ‬‭ไม่ใช่‬‭ซีน‬‭เด่น‬‭ของ‬‭ตัว‬‭เอง‬‭แต่‬‭ก็‬‭อยู่‬‭กับ‬

‭สถานการณ์สุด ๆ ทำให้ทุกครั้งที่หันไปมองจะรู้สึกเชื่อว่าอยู่ในสถานการณ์นี้ด้วยเลย‬

‭นายรามิล ฉายประเสริฐ‬

‭1.‬ ‭ตัวละครเสร่อดีมาก ๆ ครับ‬

‭2.‬ ‭จังหวะเล่นดีมากเลย‬

‭3.‬ ‭บทแกแม่งตลกมาก น่ารักสุด ๆ‬

‭4.‬ ‭ตัวละครน่ารักมาก‬
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‭5.‬ ‭เล่นโง่ได้เหมือนมาก‬

‭6.‬ ‭ตัวละครน่าจดจำมากออกมาซีนไหนจำทุกซีน‬

‭7.‬ ‭ภูมิใจในตัวทุกคนมาก ๆ‬

‭8.‬ ‭นี่แหละ ตัวเรียกเสียงฮา‬

‭9.‬ ‭So adorable‬

‭นายฉัททวัต หอประสาทสุข‬

‭1.‬ ‭ชอบซีนพายุมาก ๆ เลยค่ะ มันดูเหมือนเราหลุดเข้าไปอยู่ในสถานการณ์นั้นจริง ๆ‬

‭2.‬ ‭ชอบ‬‭คาแรคเตอร์ข‬‭องกัปตันมาก ๆ ดูเป็นผู้นำที่น่าเชื่อ‬‭ถือมาก ๆ‬

‭3.‬ ‭ชอบฉากต่อสู้มาก ๆ เลยครับ เสียงดาบมันฟังแล้วสะใจดี‬

‭4.‬ ‭จุดหักมุมเรื่องเบาไป‬

‭5.‬ ‭ตอนกัปตันพูดว่า “กัปตันจิม” ผมร้องไห้เลย มันเหมือนได้สะท้อนถึงตัวเองเหมือนกันครับ‬

‭6.‬ ‭โรง‬‭ละคร‬‭ถ้า‬‭ใหญ่‬‭ได้‬‭กว่า‬‭นี้‬‭จะ‬‭ดี‬‭มาก‬‭เลย‬ ‭ตอน‬‭นี้‬‭หลาย‬‭อย่าง‬‭ดีแล้ว‬‭แต่‬‭ถ้า‬‭มี‬‭ฉาก‬‭มากกว่า‬‭นี้‬‭จะ‬

‭อลังการขึ้นอีกครับ‬

‭7.‬ ‭รู้สึกชื่นชอบมากอยากให้มีบรรยากาศแบบนี้ไปทุกปี‬

‭8.‬ ‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ทำให้‬‭เห็น‬‭ว่า‬‭คุณภาพ‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ของ‬‭เด็ก‬‭มศว‬ ‭ว่า‬‭อยู่‬‭เหนือ‬‭เส้น‬‭มาตรฐาน‬‭หรือ‬‭ค่า‬‭เฉลี่ย‬‭ของ‬

‭เรื่องอื่น ๆ ที่เคยดูมาในระดับที่น่าพอใจ ทำให้อยากละครเวทีดูอีกเลย‬

‭9.‬ ‭Treasure‬‭lsland‬‭เป็น‬‭ละคร‬‭เวที‬‭ที่‬‭เนื้อ‬‭เรื่อง‬‭ง่าย‬‭ๆ ‬‭แต่‬‭มี‬‭การ‬‭ทำ‬‭direction‬‭และ‬‭production‬

‭design‬‭ที่‬‭ดี‬‭มาก‬‭เลย‬‭บาง‬‭อย่าง‬‭อาจ‬‭จะ‬‭ยัง‬‭ติดขัด‬‭บ้าง‬‭แต่‬‭ก็‬‭จะ‬‭เป็น‬‭สิ่ง‬‭ที่‬‭ค่อย‬‭ๆ ‬‭หาย‬‭ไป‬‭ถ้า‬‭น้อง‬‭ๆ ‬

‭เติบโต และมีประสบการณ์เพิ่มขึ้นอีก ขอบคุณสำหรับผลงานนักศึกษาที่สนุกและน่าทึ่งครับ‬

‭10.‬ ‭เรื่อง‬‭นี้‬‭เป็น‬‭เรื่อง‬‭ที่‬‭ทำให้‬‭เรา‬‭ไม่‬‭อยาก‬‭ชม‬‭อะไร‬‭เป็น‬‭พิเศษ‬‭เลย‬‭เพราะ‬‭ทุก‬‭องค์‬‭ประกอบ‬‭รวม‬‭กัน‬

‭กลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวมาก ไม่มีอะไรที่โดดเกินไป ทำให้รู้สึกมันเป็นโชว์ที่ดีมาก‬

‭11.‬ ‭นี่‬‭น่า‬‭จะ‬‭เป็น‬‭งาน‬‭ธี‬‭สิ‬‭ส‬‭ที่‬‭พร็อป‬‭และ‬‭คอส‬‭ตูม‬‭ดี‬‭ที่สุด‬‭ที่‬‭เรา‬‭เคย‬‭ดูมา‬ ‭ขา‬‭เทียม‬‭นี่‬‭แค่‬‭ดู‬‭ก็‬‭สนุก‬‭แล้ว‬ ‭รวม‬

‭ถึง‬ ‭make‬ ‭up‬ ‭&‬ ‭hair‬ ‭ซึ่ง‬ ‭เรื่อง‬‭นี้‬‭ทุก‬‭คน‬‭ดู‬‭ใช่‬‭มาก‬‭ๆ ‬‭ตัว‬‭ที่‬‭ต้อง‬‭เท่‬‭ต้อง‬‭น่า‬‭รัก‬‭ต้อง‬‭น่า‬‭เกรง‬‭ขาม‬

‭ทุกคนถูกต้องหมดเลย เหมือนหลุดออกมาจากหนังสือนิทานเลย‬
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‭นายชินกฤต เพ็ชรมุณี‬

‭1.‬ ‭ชอบวิธีการเล่นของตัวละครเบน กัน ที่มีการตีกันกับตัวละครตัวเอง‬

‭2.‬ ‭I like the way that you play ben gunn that hits different from the original‬

‭version‬

‭3.‬ ‭เก่งมากกก ดูแล้วสนุกมากเลย‬

‭4.‬ ‭ถ้าเราเล่นคมเหมือนกันทั้งสองตัวจะยิ่งสนุกเลย ตัวที่สองมันสนุกเพราะเราสนุก แต่ไม่เป็นไร‬

‭พัฒนาต่อไป‬

‭ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบฉากเพื่อการแสดง‬

‭(1)‬ ‭ฉากช่วยเสริมทำให้ตัวเรื่องน่าสนใจเพิ่มขึ้น‬

‭(2)‬ ‭องค์ประกอบในฉากสามารถเคลื่อนย้ายได้ทำให้เหมือนหลุดจากที่นึงไปอีกที่นึง‬

‭(3)‬ ‭ฉากเข้ามาเติมเวที ทำให้ภาพดูเต็ม ทำให้เรื่องน่าสนใจขึ้น‬

‭(4)‬ ‭ใช้ฟังก์ชันของฉากในการเปลี่ยนสถานที่ในเวลาสั้น ๆ ได้ดีมาก‬

‭(5)‬ ‭ฉากช่วยสร้างจินตนาการให้ผู้ชมและผู้สร้างให้ออกมาเป็นจริงได้‬

‭(6)‬ ‭ฉากเป็นปัจจัยที่จะส่งจินตนาการให้นักแสดงได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องราว‬

‭(7)‬ ‭ฉากทำให้ผู้ดูสามารถจินตนาการร่วมกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นภายในเรื่องได้มากขึ้น‬

‭(8)‬ ‭เมื่อฉากเล่นกับไฟและมีเดียจะทำให้มีดีเทลที่สวยงามและมีมิติมากขึ้นกว่าเดิม‬

‭ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง‬

‭1)‬ ‭นี่น่าจะเป็นเป็นงานธีสิสที่พร็อปและคอสตูมดีที่สุดที่เราเคยดูมา คือเราชื่นชมทุกครั้งที่เห็น‬

‭ละครเวที มีการทำพร็อปฉากแบบใช้ความสร้างสรรค์เล่าภาพออกมาด้วยต้นทุนที่ไม่ได้เว่อวัง‬

‭แต่นี่! ทั้งสร้างสรรค์ด้วย และแม่งสวย เท่ อลัง งานโครตถึงด้วย!! อีขาเทียมนี้แค่ดูก็สนุกแล้ว‬

‭อยากเอากลับไปเล่นบ้านมาก 5555‬

‭2)‬ ‭รวมถึง make up & hair ซึ่งใช่ ปกติไม่ค่อยคอมเม้นรหอกเพราะความรู้เรื่องนี้ก้ไม่ได้เยอะ‬

‭แต่เรื่องนี้ทุกคนดูใช่มาก ๆ ตัวนี้ต้องเท่ ต้องน่ารัก ต้องน่าเกรงขาม ทุกคนถูกต้องหมดเลย‬

‭เหมือนหลุดมาจากนิทาน ตอน น้องจิมมานั่งใกล้ๆ คนดูเห็นกระ เห็นตาสีฟ้า คือเชื่อหมดใจ‬

‭ไปเลย คือตอนแรกเค้าเล่นดีอยู่แล้วนะ แต่มันพิสูจน์เลยว่าพอโปรดักชั่นมันทำถึงแล้วมันพา‬

‭ละครไปแบบ ANTLV จริง‬

‭3)‬ ‭น้องๆทุกคนเล่นดีมากเหมือนทุกคนเล่นเป็นตัวเอกในเรื่องของแต่ละบท ดูแล้วสนุกชวน‬

‭ติดตามบทพูดแสงสีเสียงครบ รวมทั้งชุดแต่งกาย ฉากประกอบละครดูแล้วโปรมาก ขนาด‬

‭พื้นที่ไม่ใหญ่ก็สามารถปรับให้กลมกลืนน้องๆทุกคนเก่งจริงๆ‬
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‭4)‬ ‭ยอมรับว่าช่วงที่แนะนำตัวฝ่ายฉาก เสื้อผ้าและพร็อป เราตบมือสุดใจให้กับความตั้งใจในงาน‬

‭Prod. design เลย เสื้อผ้า ฉาก พร็อป ทุกอย่าง practical และ ใช้งานได้จริงเกือบ 100%‬

‭ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบแสงเพื่อการแสดง‬

‭ผู้ศึกษาได้ทำการรวบรวมข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบ‬

‭แสงละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ มาเรียบเรียงดังนี้‬

‭แสงได้สร้างบรรยากาศได้อย่างน่าสนใจและโทนสีของแสงสามารถสื่อความรู้สึกให้ผู้ชม‬

‭สามารถ‬‭มี‬‭อารมณ์‬‭ร่วม‬‭ไป‬‭กับ‬‭การ‬‭แสดง‬‭ได้‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭เช่น‬‭ซีน‬‭บน‬‭เรือ‬‭ที่‬‭แสง‬‭และ‬‭การ‬‭แสดง‬‭สามารถ‬‭ทำให้‬‭ผู้‬‭ชม‬‭เชื่อ‬‭ว่า‬

‭อยู่‬‭บน‬‭เรือ‬‭จริง‬ ‭ๆ ‬ ‭ได้‬ ‭รวม‬‭ไป‬‭ถึง‬‭ช่วง‬‭ทราน‬‭ซิ‬‭ชั่‬‭นระ‬‭หว่าง‬‭ซีน‬‭ที่‬‭แสง‬‭เปลี่ยน‬‭ได้‬‭สมูธ‬ ‭แต่‬‭ก็‬‭ยัง‬‭มี‬‭แสง‬‭ใน‬‭ซีน‬‭ถ้ำ‬‭ที่‬‭ผู้‬‭ชม‬‭บาง‬

‭ส่วนรู้สึกว่ามืด ซึ่งโดยภาพรวมผู้ชมมองว่าแสงที่ใช้มีการแยกสถานที่ได้ขาดจากกันและเห็นภาพชัดเจน‬

‭ในขณะที่เทคนิคพิเศษของแสงที่ผู้ศึกษาได้ทำการออกแบบและใช้ในซีนดูดาวบนดาดฟ้าเรือที่‬

‭สร้าง‬‭พระจันทร์‬‭จา‬‭กมิล‬‭เลอ‬‭ร์‬‭บอล‬ ‭ใน‬‭ส่วน‬‭นี้‬‭ก็ได้‬‭รับ‬‭การ‬‭ชื่น‬‭ชอบ‬‭และ‬‭ฟีด‬‭แบ็‬‭กก‬‭ลับ‬‭มา‬‭เป็น‬‭อย่าง‬‭ดี‬‭ที่‬‭สามารถ‬‭สร้าง‬

‭ความตื่นตาตื่นใจ นำพาให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมไปกับตัวละครในเรื่องได้เป็นอย่างดี‬

‭ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบเสียงเพื่อการแสดง‬

‭(1)‬ ‭เพลงมีความน่าสนใจมาก ทำให้คนดูรู้สึกได้อยู่ในสถานการณ์นั้นจริง‬

‭(2)‬ ‭ใช้ดนตรีเล่าเรื่องได้มีความน่าตื่นตาตื่นใจในการเปลี่ยนฉาก‬

‭ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชมเกี่ยวกับการออกแบบสื่อมัลติมีเดียเพื่อการแสดง‬

‭(1)‬ ‭การออกแบบสื่อมัลติมีเดียส่งเสริมให้เกิดความสมจริงเหมือนอยู่บนเรือจริงๆ‬

‭(2)‬ ‭ใช้สื่อเล่าถึงเหตุการณ์ได้ดีมาก‬

‭(3)‬ ‭ใช้ภาพสร้างบรรยากาศในเหตุการณ์สถานที่ได้มีความสมจริง‬
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