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 บทท่ี 1 

 บทนำ 

 1.1 ความเปนมาและความสำคัญของปญหา 

 ‘  ความ  ฝน  ’  คือ  เสน  ทางการ  ผจญ  ภัย  ใน  ความ  คาด  หวัง  ของ  บรรทัดฐาน  ใน  สังคม  ?  การ  ตัดสิน  ใจ 

 บน  เสน  ทาง  ท่ี  เรา  ตองการ  เดิน  ทาง  ตาม  เปา  หมาย  เพื่อ  ความ  ฝน  ตัว  เอง  หรือ  เปน  ท่ี  ยอมรับ  ของ  ผู  อื่น  ชวง  อายุ  นึง  ของ 

 มนุษย  มัก  จะ  มี  สิ่ง  ที่  เกิด  ขึ้น  ตาม  วัย  ของ  ตน  แต  มี  ชวง  ชีวิต  หนึ่ง  ท่ี  มนุษย  มัก  จะ  พบ  กับ  จุด  เริ่ม  ตน  ที่  ดี  การ  ผิด  พลาด  ที่  ดี 

 และ  ประสบการณ  ท่ี  ดี  น่ัน  คือ  ชวง  ชีวิต  ของ  เด็ก  วัย  รุน  ท่ี  สามารถ  เรียน  รู  ใน  จุด  นี้  ได  ดี  การ  ท่ี  ได  ออก  ไป  พบ  กับ  โลก  แหง 

 ความเปนจริง หรือเรียกวา การออกจากพ้ืนที่ Comfort Zone 

 มณี  รัตน  อนุโลม  สมบัติ  อธิบาย  ถึง  ความ  หมาย  ของ  Comfort  Zone  เอา  ไว  วา  Comfort  Zone 

 คือ  สภาวะ  พฤติกรรม  ของ  บุคคล  ที่  ปราศจาก  ความ  กังวล  และ  ความ  ไม  สบายใจ  เปน  สภาวะ  ที่  เรา  รูสึก  สบายใจ  และ 

 สามารถ  ดำเนิน  ชีวิต  ได  อยาง  สะดวก  ไมมี  ปญหา  หรือ  ความเครียด  ให  มาก  วนใจ  หรือ  ถา  มี  ก็  สามารถ  หา  ทาง  รับมือ 

 และ  แกไข  ได  ไม  ยาก  เปน  สภาวะ  ท่ี  เรา  อยู  ใน  พ้ืนที่  ปลอดภัย  ท่ี  สามารถ  ทำ  สิ่ง  ตาง  ๆ   ได  อยาง  ไร  ความ  กังวล  และ 

 สามารถ  ทำ  มัน  ได  ดี  เพราะ  เปน  สิ่ง  ท่ี  เรา  ถนัด  หรือ  มี  ความ  ชำนาญ  อยู  แลว  Comfort  Zone  นั้น  อยู  ใน  ทุก  ๆ   ดาน 

 ของ  ชีวิต  ไม  วา  จะ  เปนการ  ใช  ชีวิต  ที่  บาน  หรือ  แมแต  การ  ทำงาน  เชน  การ  ได  ทำงาน  ใน  ส่ิง  เรา  ถนัด  เรา  ก็  จะ  สามารถ 

 ทำงาน  น้ัน  ออก  มา  ได  ดี  และ  ไมมี  ปญหา  ใด  ๆ   สิ่ง  น้ี  เรียก  วา  Comfort  Zone  ใน  การ  ทำงาน  แต  ใน  ความ  จริง  เรา  ทุก 

 คน  ควร  ที่  จะ  กาว  ออก  มา  จาก  Comfort  Zone  ของ  ตัว  เอง  เพื่อ  ไป  คน  พบ  ส่ิง  ใหม  ๆ   ท่ี  เรา  ไม  เคย  คน  พบ  มา  กอน  (  มณี 

 รัตน อนุโลมสมบัติ 2565:ออนไลน) 

 จาก  คำ  กลาว  ขาง  ตน  จะ  เห็น  ได  เลย  วา  ถา  เด็ก  คน  หนึ่ง  ท่ี  กำลัง  จะ  กาว  เขา  สู  การ  พัฒนา  ตัว  เอง  ให  โต 

 ขึ้น  เรา  ควร  ที่  จะ  ออก  มา  เรียน  รู  ใน  สิ่ง  ที่  เรา  ยัง  ไมรู  ได  ลอง  ทำ  ใน  ส่ิง  ที่  เรา  ยัง  ไม  เคย  ทำ  มัน  คือ  ประสบการณ  ที่  ยัง  ไม 

 สามารถ  มอง  หา  ได  ใน  พ้ืนที่  ปลอดภัย  ของ  ตัว  เอง  เม่ือ  พรอม  เรา  พรอม  ท่ี  กระโดด  ออก  มา  จาก  พ้ืนที่  นั้น  เรา  มัก  จะ  เจอ 

 กับ  ปญหา  กับ  สิ่ง  ที่  เรา  มัก  หลีก  เลี่ยง  ไม  ได  นั่น  คือ  พอ  แม  ของ  เรา  หรือ  ผูใหญ  บาง  คน  ท่ี  ยัง  มี  มุม  มอง  ใน  แบบ  สายตา  ของ 

 พวก  เขา  อยาง  เชน  การ  ที่  มอง  วา  เรา  ยัง  เด็ก  ยัง  ไม  โต  พอท่ี  จะ  ดูแล  ตัว  เอง  ยัง  ไม  สามารถ  รับ  ผิด  ชอบ  ดวย  ตัว  เอง  ซึ่ง 

 เหตุผลท่ีพวกเขามองเรา อาจเปนเพราะวา ‘เขาเปนหวงเรา’ ‘เขากลัวเราเจ็บ’ ‘เขากลัวที่จะสูญเสีย’ 

 สีต  ลา  ชาญ  วิเศษ  ได  อธิบาย  ถึง  คำ  วา  ถูก  มอง  เปน  เด็ก  ไว  วา  ‘  ถูก  มอง  เปน  เด็ก  ’  ชื่อ  ก็  บอก  อยู  แลว 

 วา  ปญหา  น้ี  เกิด  มา  จาก  พอ  แม  หรือ  ผูใหญ  ใน  บาน  คุณ  ตอง  มอง  ให  ออก  กอน  วา  ผูใหญ  มี  มุม  มอง  แตก  ตาง  จาก  คุณ  และ 

 คุณ  ก็  เปล่ียน  เกณฑ  ตัดสิน  ของ  เขา  ไม  ได  เชน  คุณ  อาจ  อาง  วาการ  ทำงาน  คือ  สิ่ง  ท่ี  บง  บอก  วา  เปน  ผูใหญ  ฉะน้ัน  พอ  แม 

 เลิก  กำกับ  ทุก  อยาง  ใน  ชีวิต  ผม  /  หนู  ได  แลว  ถา  พูด  แบบ  นี้  แปล  วา  คุณ  ใช  เกณฑ  ทำงาน  แลว  =  เปน  ผูใหญ  ใน  ขณะ  ที่ 

 พอ  แม  มอง  ตาง  ไป  วา  รับ  ผิด  ชอบ  เรื่อง  ภาระ  ตาง  ๆ   เอง  ได  =  เปน  ผูใหญ  คุณ  เห็น  อะไร  บาง  ?  ตอง  แกะ  ให  ออก  วา 
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 เกณฑ  ‘  ผูใหญ  ’  ที่  ตัว  คุณ  กับ  พอ  แม  ใช  น้ัน  ตาง  กัน  ซึ่ง  พอ  แม  หรือ  คน  มีอายุ  สวน  ใหญ  ให  เกณฑ  อยาง  หลัง  มากกวา 

 และ  คง  ไป  เปลี่ยน  ให  เขา  คิด  วา  ทำงาน  แลว  เทากับ  เปน  ผูใหญ  แบบ  คุณ  คิด  ไม  ได  ดัง  นั้น  วิธี  แก  แรก  ๆ   คือ  ตอง  อาน 

 เกณฑท่ีจะปลดล็อกพวกเขาใหออก (สีตลา ชาญวิเศษ 2564:ออนไลน) 

 จาก  คำ  กลาว  ขาง  ตน  ทำให  เห็น  วา  ผูใหญ  มัก  มี  มุม  มอง  ท่ีมา  กก  วา  เรา  ประสบการณ  ที่มา  กก  วา  เรา 

 คำ  พูด  หรือ  การก  ระ  ทำ  ที่  เขา  ทำ  กับ  เรา  ซึ่ง  ถา  มอง  ใน  มุม  มอง  ของ  พวก  เขา  เขา  คง  เปน  หวง  เรา  เขา  คง  กลัว  เรา  เจ็บ 

 หรือ  เขา  มี  สื่ง  ท่ี  เหมาะ  สม  กับ  เรา  แต  ถา  เรา  มี  ความ  มุง  ม่ัน  มาก  พอ  เชื่อ  ใน  ตัว  เอง  และ  ทำให  เขา  เห็น  วา  เรา  เอง  พรอม  ที่ 

 จะ  เผชิญ  กับ  ปญหา  ดวย  ตัว  เอง  นี่  อาจ  จะ  เปน  หน่ึง  ใน  แรง  ผลัก  ดัน  ของ  เรา  เพื่อ  เอาชนะ  ใจ  พวก  เขา  มัน  อาจ  จะ  เปน 

 เหมือนกับฐานแรกของการเอาชนะอุปสรรคที่จะแสนจะเล็กนอยเมื่อเปรียบเทียบกับสิ่งที่จะตองเจอ 

 ละคร  เวที  เรื่อง  ‘  เกาะ  มหา  สมบัติ  (Treasure  Island)’  ซึ่ง  ผู  ศึกษา  ได  รับ  แรง  บันดาล  ใจ  และ  มา 

 จาก  งาน  เขียน  วรรณกรรม  เรื่อง  ‘Treasure  Island’  เขียน  โดย  โร  เบิรต  หลุยส  สตี  เวน  สัน  ซึ่ง  เลา  ถึง  เรื่อง  ราว  การ 

 ผจญ  ภัย  ของ  จิม  ฮอว  กิน  ส  เด็ก  ท่ี  มี  ความ  ฝน  อยาก  ออก  ไป  ผจญ  ภัย  ลา  สมบัติ  กับ  เหลา  เพื่อน  ๆ   แต  คน  รอบ  ขาง  มัก 

 มอง  เขา  วา  ยัง  เปน  เด็ก  เด็ก  ที่  ยัง  ไม  สามารถ  ทำ  อะไร  ได  คำ  ดูถูก  แต  จิม  ฮอว  กิน  ส  จะ  ทำให  ทุก  คน  ได  เชื่อ  วา  คำ  วา  ‘ 

 เด็ก  ’  เปน  เพียง  คำ  พูด  ท่ี  ไว  เรียก  คน  ที่  อายุ  นอย  กวา  เพ  ราะ  จิ  ม  สามารถ  พิสูจน  ให  ใคร  หลาย  ๆ   คน  ได  เห็น  วา  คน  ที่ 

 พรอมท่ีจะลองทำ คนท่ีพรอมเผชิญกับปญหาและอุปสรรค ดวยตัวเองนั้นเปนอยางไร 

 ผู  ศึกษา  มี  ความ  เชื่อ  วา  ละคร  เวที  เรื่อง  ‘  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ผู  ศึกษา  ได  มี  ความ  พยายาม  และ  ตั้งใจ 

 มาก  เปน  อยาง  ยิ่ง  ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  โดย  ได  มี  การ  ดัดแปลง  ปรับ  เปล่ียน  บริบท  ของ  ตัว  ละคร  จาก  ‘  เด็ก  ผูชาย 

 ’  กลาย  เปน  ‘  เด็ก  ผู  หญิง  ที่  มี  ความ  ฝน  เหมือน  เด็ก  ผูชาย  ’  ทำให  สะทอน  เห็น  วา  ‘  เด็ก  ผู  หญิง  ’  ที่  ผูใหญ  มัก  คาด  หวัง  วา 

 ผู  หญิง  ตอง  ถูก  ปกปอง  ดูแล  จาก  ผูใหญ  มากกวา  เด็ก  ผูชาย  ตอง  เปน  ใน  ตาม  แบบ  พิมพ  นิยม  ของ  เด็ก  ผู  หญิง  ใน  สังคม 

 แต  ผิด  ไหม  ท่ี  ‘  จิม  ฮอว  กิน  ส  ’  ท่ี  ถูก  ปรับ  เปล่ียน  เปน  เด็ก  ผู  หญิง  ผู  อยาก  ผจญ  ภัย  ใช  ชีวิต  โลก  ขาง  นอก  หา 

 ประสบการณท่ีหาไมไดในบาน เพ่ือตัวเองและครอบครัว 

 1.2 วัตถุประสงค 

 1.2.1 เพ่ือศึกษากระบวนการการสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดงในรูปแบบละครเวที เรื่อง ‘เกาะ 

 มหาสมบัติ’ 

 1.2.2 เพ่ือฝกทักษะการสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดงในสวนของการแสดง การกำกับการแสดง 

 และการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวที เรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3 ขอบเขตการศึกษาคนควา 

 1.3.1 นายกฤดิ์ทรัพย สิริปญจนนท ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการกำกับการแสดงสำหรับ 

 ละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 
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 1.3.2 นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเร่ือง 

 ‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท จิม ฮอวกินส 

 1.3.3 นางสาวกวิสรา สิงหปลอด ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง 

 ‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท หมอลีฟซีย 

 1.3.4 นายกัญธราภณ ขำสีทอง ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง 

 ‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท ลอง จอหน ซิลเวอร 

 1.3.5 นายรามิล ฉายประเสริฐ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง 

 ‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท ทรีลอวนีย 

 1.3.6 นายชินกฤต เพ็ชรมุนี ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเรื่อง 

 ‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท บิลลี่ โบนส / เบน กัน 

 1.3.7 นายฉัททวัต หอประสาทสุข ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงสำหรับละครเวทีเร่ือง 

 ‘เกาะมหาสมบัติ’ ในบท กัปตันอเล็กซานเดอร สมอเลตต 

 1.3.8 นางสาวนันทนภัส มากภักดี ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบฉากสำหรับละคร 

 เวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3.9 นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบอุปกรณประกอบ 

 ฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3.10 นางสาวสุภิษฏา วงศสวัสดิ์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบอุปกรณประกอบ 

 ฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3.11 นายศุภกิตติ์ สีภู ศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการออกแบบเครื่องแตงกายสำหรับละคร 

 เวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3.12 นายอัษฎางค เวชยา ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแตงกายสำหรับ 

 ละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3.13 นางสาวธนวรรณ เมืองปล้ืม ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแตงกาย 

 สำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3.14 นางสาวปญชาน โพธิปกรณกุล ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบแสงสำหรับ 

 ละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.3.15 นางสาวสุภิษฏา วงศสวัสดิ์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบสื่อมัลติมีเดีย 

 สำหรับละครเวทีเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1.4.1 รูกระบวนการการสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดงในรูปแบบละครเวที 

 1.4.2 มีทักษะการสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดงในสวนของการแสดง การกำกับการแสดง 

 และการออกแบบเพื่อการแสดง 
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 บทท่ี 2 

 ขอมูลสัมพันธ 

 2.1 ขอมูลสัมพันธดานการกำกับการแสดง 

 2.1.1 ขอมูลท่ีเกี่ยวกับบทละคร เรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 บทละครเรื่อง ‘เกาะมหาสมบัติ’ ไดถูกดัดแปลงมาจากวรรณกรรมตนฉบับเรื่อง ‘Treasure Island’ 

 เปนเร่ืองราวการผจญภัยของโลกโจรสลัด อดีตโจรสลัดผูยิ่งใหญท่ีท้ิงแผนที่ไวนำไปสูที่ซอนของสมบัติ เมื่อ จิม 

 ฮอวกินส ไดคนพบกับแผนที่ เรื่องราวการผจญภัยของจิมก็ไดเกิดขึ้น ทำใหจิมตองเดินทางไปตามหาสมบัติที่ 

 เกาะมหาสมบัติน่ันเอง ซึ่งผูประพันธวรรณกรรมเรื่องนี้คือ รอเบิรต หลุยส สตีเวนสัน (Robert Louis 

 Stevenson) 

 2.1.1.1 ประวัติผูแตงวรรณกรรมตนฉบับ รอเบิรต หลุยส สตีเวนสัน 

 โร  เบิรต  หลุยส  สตี  เวน  สัน  Robert  Louis  Stevenson  เกิด  เมื่อ  วัน  ที่  13  พฤศจิกายน 

 ค  .  ศ  .1850  (  พ  .  ศ  .2393)  ใน  เมือง  เอ  ดิน  เบิรก  เมือง  หลวง  ของ  สก็อต  แลนด  โดย  ใน  วัย  เยาว  Robert  Louis 

 Stevenson  เปน  เด็ก  ท่ี  รางกาย  ออนแอ  เขา  แทบ  ไม  เคย  หาง  เตียง  นอน  และ  ผาหม  รวม  ถึง  นาง  พยาบาล  ประจำ  ตัว  ที่ 

 เปน  เหมือน  พี่  เล้ียง  คน  โปรด  ซึ่ง  คอย  ขับ  ขาน  บท  เห  กลอม  เลา  นิทาน  ตลอด  จน  อาน  เรื่อง  ราว  สนุกสนาน  จาก  หนังสือ 

 หลาก  หลาย  ให  เขา  ฟง  จน  กลาย  เปน  แรง  บันดาล  ใจ  ให  โร  เบิรต  หลุยส  สตี  เวน  สัน  ประกาศ  วา  ‘  เขา  จะ  เปน  นัก  เขียน 

 ใหจงได’ 

 สำหรับผลงานท่ีสรางชื่อให Robert Louis Stevenson มีมากมายหลายเรื่อง อาทิ 

 Treasure  Island,  A  Child's  Garden  of  Verse,  Prince  Otto,  The  Strange  Case  of  Dr.Jekyll  and 

 Mr.Hyde,  Kidnapped  ซึ่ง  วรรณคดี  หลาย  แนว  ทั้ง  เรื่อง  ทอง  เที่ยว  ชีวประวัติ  เรื่อง  ส้ัน  และ  บท  กวี  สำหรับ  เด็ก  ที่  ถูก 

 รอย  เรียง  ดวย  สำนวน  กระชับ  แจม  ชัด  และ  ทวงทำนอง  เลื่อน  ไหล  กลมกลืน  ทำ  ให  โร  เบิรต  หลุยส  สตี  เวน  สัน  ได  รับ 

 การ  ยอมรับ  เทียบ  เทา  เฮ  นรี่  เจมส  นัก  เขียน  ผู  ยิ่ง  ใหญ  ตลอด  กาล  คน  หนึ่ง  นอกจาก  นี้  เขา  ยัง  ได  รับ  การ  ชื่นชม  อยาง 

 มากจากบรรดานักเขียนดวยกัน (กระปุกดอทคอม 2553:ออนไลน) 

 2.1.2 การวิเคราะหและตีความบทละครในการกำกับการแสดง 

 การ  วิเคราะห  และ  ตีความ  บท  ละคร  คือ  กระบวนการ  เริ่ม  ตน  ท่ี  สำคัญ  มาก  ใน  การ  ทำงาน  เพราะ  การ 

 วิเคราะห  และ  ตีความ  บท  ละคร  เปน  สิ่ง  ที่  ทำให  ผู  กำกับ  ที่  เปน  ผู  สราง  งาน  ศิลปะ  เขาใจ  ถึง  ส่ิง  ท่ี  ตัว  เอง  กำลัง  ถายทอด 

 ออก  ไป  ให  ผู  ชม  ได  รับ  รู  วา  บท  ละคร  เรื่อง  น้ี  กำลัง  สื่อสาร  อะไร  ผู  กำกับ  การ  แสดง  ตอง  ทำความ  เขาใจ  บท  ละคร  ทั้ง  ใน  แง 

 ของ  ตัว  ละคร  แตละ  ตัว  วา  กำลัง  คิด  อะไร  ทำ  อะไร  รูสึก  อยางไร  เพราะ  อะไร  ทำไม  ถึง  ตัดสิน  ใจ  แบบ  นี้  ความ  สัมพันธ 

 กับ  ตัว  ละคร  อ่ืน  ใน  เรื่อง  คือ  อะไร  เพ่ือ  ให  เห็น  พัฒนาการ  ของ  ตัว  ละคร  ท่ี  สง  ผล  ตอ  เรื่อง  เลา  จนถึง  ทำความ  เขาใจ  กับ 
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 สถานการณ  ท่ี  วิกฤติ  จุด  สูงสุด  และ  จุด  คลี่คลาย  ที่  บท  หยิบ  ยื่น  ให  ตัว  ละคร  เพราะ  เปน  ส่ิง  สำคัญ  ทำให  ตัว  ละคร  และ  ผู 

 ชม  เกิด  การ  เรียน  รู  จาก  สถานการณ  นั้น  วา  มัน  สำคัญ  กับ  ชีวิต  สำคัญ  กับ  สังคม  อยางไร  และ  สัญลักษณ  นัย  ยะ  ตาง  ๆ  

 ท่ี  แฝง  อยู  ภายใน  บท  ละคร  ท่ี  เปน  ตัว  ชวย  ให  เขาใจ  และ  เขา  ถึง  สาร  ท่ี  บท  ละคร  กำลัง  จะ  นำ  เสนอ  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  (  กัลย  รัตน 

 อุบลรัตนประทีป และคณะ, 2563) 

 2.1.3 ความคิดหลักของบทละครที่ใชในการกำกับการแสดง 

 การ  ตีความ  บท  ละคร  เปน  สิ่ง  ที่  สำคัญ  มาก  เพราะ  การ  ตีความ  เปน  สิ่ง  ท่ี  ชวย  ให  ผู  กำกับ  สามารถ 

 กำหนดทิศทางของการกำกับการแสดงหรือกำหนดแนวทางในการทำงานของฝายตาง ๆ ได 

 เมื่อผูศึกษาไดทำการศึกษาแลวมองเห็นวา การวิเคราะหและตีความบทละครเรื่องนี้พรอม 

 กับ  ทุก  ฝายใน  โพ  รดัก  ชัน  ส  เพื่อ  ให  ไป  ใน  ทิศทาง  เดียวกัน  วา  ประเด็น  ความ  คิด  หลัก  ที่  จะ  เลา  สู  คน  ดู  คือ  ความ  ฝน  ของ 

 เด็ก  การ  ผจญ  ภัย  รวม  ถึง  เรื่อง  ของ  เพศ  สิ่ง  เหลา  นี้  พอ  นำ  มา  รวม  กัน  แลว  ทำให  เกิด  เรื่อง  ราว  นี้  ขึ้น  มา  เพราะ  ใน  การ 

 เดิน  ทาง  มัน  จะ  ทำให  เรา  ได  พบ  เจอ  กับ  อุปสรรค  ที่  ไม  ได  เกิด  ข้ึน  จาก  ตัว  เรา  แต  เปน  คน  รอบ  ขาง  ที่  มอง  เรา  สังคม  ที่  มอง 

 เรา  คอย  ตัดสิน  ใน  ตัว  เรา  วา  เรา  ตอง  เปน  แบบ  นี้  เรา  อยา  ทำ  แบบ  นี้  เรา  ควร  เปน  แบบ  นี้  แต  ทำไม  ตัว  เรา  เอง  ถึง  ไม 

 สามารถท่ีจะตัดสินใจปญหาหรือทิศทางดวยตัวเราเอง 

 2.1.4 แนวคิดและทฤษฏีในการกำกับการแสดง เรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 2.1.4.1 ละครสรางสรรค (Creative Drama) 

 ละคร  เพื่อ  ศึกษา  เปน  ลักษณะ  หนึ่ง  ของ  การ  แสดง  ท่ี  ไม  เนน  การ  ซัก  ซอม  (Improvised 

 Drama)  ไมมี  ลักษณะ  หรือ  รูป  แบบ  เฉพาะ  (Informal  Drama)  เปน  กิจกรรม  การ  แสดง  ท่ี  สง  เสริม  และ  กระตุน  ให  ผู 

 แสดง  ใช  ความ  คิด  และ  ความ  สามารถ  ของ  ตน  โดย  เนน  กระบวนการ  ทำงาน  เพื่อ  กอ  ให  เกิด  ประโยชน  ใน  ดาน  การ  เรียน 

 รู  แก  ผู  แสดง  โดย  จะ  ตอง  ใช  ความ  คิด  ความ  สามารถ  ความ  รูสึก  จินตนาการ  และ  ประสบการณ  ตาง  ๆ   ใน  ชีวิต 

 ละคร  สรางสรรค  นั้น  อาจ  ใช  ฉาก  หรือ  เสื้อผา  บาง  หรือ  อาจ  ไม  จำเปน  ตอง  ใช  ส่ิง  ตาง  ๆ   เหลา  นี้  เลย  ผู  แสดง  และ  ผู 

 กำกับ  ทำงาน  รวม  กัน  อาจ  ใช  เพียง  ทาทาง  คำ  พูด  เครื่อง  มือ  ท่ี  นัก  แสดง  มี  เปน  หลัก  ก็ได  ท้ังนี้  ละคร  สรางสรรค  จึง  ขึ้น 

 อยู  กับ  ความ  สนใจ  และ  ความ  สามารถ  ของ  ผู  แสดง  เปน  สำคัญ  สวน  ผูนำ  กลุม  มี  บทบาท  หนาท่ี  ใน  การ  ให  คำ  แนะนำ  เพื่อ 

 ใหเกิดผลตามวัตถุประสงค (ภรณี คุรุรัตนะ, 2526: 87) 

 2.1.4.2 ละครที่เนนกระบวนการกลุม (Devising Theatre) 

 การ  ทำงาน  ที่  เนน  ใช  กระบวนการ  กลุม  (Devising  Theatre)  ผาน  การก  ลั่น  กรอง 

 วิเคราะห  วิจารณ  จาก  ขอมูล  ที่  ผาน  การ  ศึกษา  คนควา  ทำการ  วิจัย  แยก  ยอย  รวม  กับ  การ  แลก  เปลี่ยน  ทัศนคติ  ของ 

 คนใน  กลุม  ท่ี  นำ  เสนอ  ความ  คิด  เห็น  รวม  กัน  โดย  นำ  เสนอ  ผาน  ผล  งาน  ใน  หลาก  หลาย  รูป  แบบ  ตาม  แนว  7  ทางการ 

 ส่ือสาร  ผาน  รางกาย  (Body  Expression)  และ  ใช  การ  เคล่ือนไหว  อยาง  มี  พลัง  (Group  Dynamic)  ของ  นัก  แสดง 

 เพื่อ  ขับ  เคล่ือน  องค  ประกอบ  อื่น  ๆ   เชน  บท  อุปกรณ  ,  ประกอบ  ฉาก  ,  ฉาก  ให  มี  ชีวิต  ปรากฏ  บน  เวที  ภาย  ใต  ความ 
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 คิด  อัน  สำคัญ  คือ  มุง  กระตุน  ให  ผู  ชม  เกิด  ความ  คิด  การ  ตั้ง  คำถาม  ตอ  ปรากฏการณ  ท่ี  เกิด  ขึ้น  ตรง  หนา  (  นล  ธวัช  มะ 

 ชัย 2561:ออนไลน) 

 2.1.4.3 ละครเคล่ือนไหวรางกาย (Physical Theatre) 

 ละคร  เคลื่อนไหว  รางกาย  (Physical  Theatre)  คือ  ละคร  ท่ี  นำ  เสนอ  เรื่อง  ราว  ผาน  การ 

 เคลื่อนไหว  ของ  รางกาย  โดย  ไมมี  บท  พูด  จะ  ใช  รางกาย  ท่ี  เปน  เครื่อง  มือ  ของ  นัก  แสดง  เปน  หลัก  ใน  การนำ  เสนอ  เรื่อง 

 ราว  ดวย  ความ  ท่ี  ไมมี  บท  พูด  ละคร  ประเภท  นี้  ตอง  อาศัย  สายตา  และ  ประสบการณ  ของ  ผู  ชม  ชวย  ตีความ 

 ประสบการณ  ที่  แตก  ตาง  กัน  น้ี  เอง  จะ  สราง  ‘  พื้นท่ี  คลุมเครือ  ’  และ  เกิด  เปน  ภาพ  จินตนาการ  ท่ี  ได  ความ  หมาย  แตก 

 ตาง  กัน  ออก  ไป  แต  ยัง  กำหนด  รูป  แบบ  และ  สาร  ที่  จะ  เลา  ผาน  ภาษา  กาย  ของ  นัก  แสดง  (  ชน  ฐิตา  ไกรศรี  กุล  2562: 

 ออนไลน) 

 2.1.4.4 แนวคิดละครแบบเหมือนจริง (Realistic) 

 ละคร  ประ  เภท  นี้  เปน  ละคร  ประเภท  ท่ี  มี  ความ  เหมือน  กับ  ชีวิต  ของ  คน  เรา  มาก  ที่สุด  เปน 

 ธรรมชาติ  เนน  ภาพ  ความ  เปน  จริง  ใน  การ  ดำรง  ชีวิต  ของ  มนุษย  เพื่อ  สะทอน  ปญหา  ตาง  ๆ   ของ  สังคม  ทุก  ๆ   อยาง  ใน 

 เร่ือง  จะ  ถูก  ยึด  ตาม  หลัก  ของ  ความ  เปน  จริง  เปน  สวน  ใหญ  ซึ่ง  ไดแก  หลัก  การ  คิด  วิถี  ชีวิต  ของ  ตัว  ละคร  รวม  ไป  ถึง 

 ดาน  อง  ประกอบ  ศิลป  ฉาก  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  เส้ือผา  เทคนิค  การ  แตง  ตัว  การ  แตง  หนา  หรือ  แมแต  แสง  และ 

 ทิศทางของแสงก็ตาม ซึ่งแนวคิดนี้เปนสิ่งสำคัญ 

 2.1.4.5 ละครประเภทแฟนตาซี (Fantasy) 

 ละคร  ประเภท  แฟนตาซี  เปน  ละคร  ที่  เนน  การ  ใช  จินตนาการ  เนน  การพา  ผู  ชม  เขา  สู  โลก 

 แหง  ความ  ฝน  และ  การ  เดิน  ทาง  ผจญ  ภัย  ที่  ยิ่ง  ใหญ  ตัว  ละคร  ท่ี  สรางสรรค  ดวย  ชุด  คอส  ตูม  ท่ี  หลาก  หลาย  และ  เอฟเฟค 

 พิเศษ  ท่ี  มากมาย  โดย  มี  การ  ใช  สัญลักษณ  ตาง  ๆ   โดย  มี  ความ  หมาย  ที่  ลึก  ซึ้ง  ถึง  แม  จะ  อยู  ใน  โลก  แหง  จินตนาการ  แต 

 ความรูสึกท่ีแทจริงก็ยังคงอยู ความรัก การสูญเสีย และความกลาหาญท่ีอยูในใจของทุกการผจญภัย 

 2.2 ขอมูลสัมพันธดานการแสดง 

 2.2.1 ความหมายของศิลปะการแสดง 

 ลีโอ  ตอ  ลส  ตอย  (2528)  กลาว  วา  ‘  ศิลปะ  การ  แสดง  ’  หมาย  ถึง  ศิลปะ  ท่ี  เกี่ยวของ  กับ  การ  แสดง 

 ซึ่ง  เปน  ได  ท้ัง  แบบ  ดั้งเดิม  หรือ  ประยุกต  ไดแก  การ  ละคร  การ  ดนตรี  และ  การ  แสดง  พื้น  บาน  ‘  ศิลปะ  การ  แสดง  ’ 

 คือ  ศิลปะ  ท่ี  มี  พื้น  ฐาน  มา  จาก  ทักษะ  การ  แสดง  เปน  หลัก  นอก  เหนือ  จาก  พื้น  ฐาน  แลว  นัก  แสดง  จะ  ตอง  มี  ความ 

 เช่ียวชาญ  ใน  ทักษะ  เฉพาะ  ดาน  นั้น  เปน  อยาง  ดี  ท้ัง  จินตนาการ  อารมณ  และ  การ  ส่ือสาร  กับ  ผู  ชม  ผาน  การ 

 แสดงออก  ของ  ตนเอง  ตาม  บทบาท  ที่  ตนเอง  ได  รับ  โดย  นัก  แสดง  ละคร  เวที  มัก  แสดง  ใน  หอง  จัด  แสดง  ที่  สราง  ขึ้น  เพื่อ 

 เปน  โรง  ละคร  โดย  เฉพาะ  ซึ่ง  นัก  แสดง  จะ  ใช  ความ  สามารถ  และ  ทักษะ  ของ  ตนเอง  ใน  การ  ถายทอด  สภาพ  แวดลอม 

 และ สถานการณในแตละฉากของการแสดงแกผูชมศิลปะการแสดง  (ลีโอ ตอลสตอย, 2528, น.3) 
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 จาก  ขอความ  ขาง  ตน  ผู  ศึกษา  จึง  มี  ความ  ตั้งใจ  เปน  อยาง  มาก  ท่ี  จะ  นำ  วรรณกรรม  เรื่อง  ‘  เกาะ  มหา 

 สมบัติ  ’  มา  จัด  แสดง  ใน  รูป  แบบ  ละคร  เวที  โดย  ดัดแปลง  บริบท  เปน  ศิลปะ  การ  แสดง  นิพนธ  เรื่อง  ‘  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’ 

 ซึ่ง  ผู  ศึกษา  ได  นำ  ที่มา  เนื้อ  เรื่อง  แกน  สาร  ตัว  ละคร  และ  สัญลักษณ  จาก  วรรณกรรม  ท่ี  กลาว  ไว  มาตี  ความ  และ  จัด  ทำ 

 ภาย  ใต  มุม  มอง  ของ  คณะ  ผู  จัด  ทำให  ผู  ชม  เกิด  การ  ตีความ  เขาใจ  ตลอด  จน  รับ  รู  ถึง  รู  อารมณ  ความ  รูสึก  ของ  ตัว  ละคร 

 ผาน การแสดงของนักแสดงท้ังในลักษณะท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม 

 2.2.2 ความหมายของนักแสดง 

 นัก  แสดง  คือ  ผู  ท่ี  สวม  บทบาท  เปน  ตัว  ละคร  เพื่อ  ถายทอด  เรื่อง  ราว  และ  ความ  รูสึก  นึกคิด  ของ  ตัว 

 ละคร  ท่ี  อยู  ใน  บท  ละคร  มา  สู  ผู  ชม  -  คนดู  โดย  นัก  แสดง  คือ  ผู  ท่ี  อยู  ใกล  ชิด  ผู  ชม  มาก  ท่ีสุด  บท  การ  กำกับ  เครื่อง  แตง 

 กาย  การ  ออกแบบ  ฉาก  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  หรือ  แม  การ  แตง  หนา  -  ทำผม  ลวน  ถูก  ถายทอด  มายัง  ผู  ชม  โดย  ผาน 

 ตัว  นัก  แสดง  ซึ่ง  การ  แสดง  ละคร  เปนการ  นำ  ศาสตร  และ  ศิลป  ทุก  แขนง  สาขา  มา  จัดการ  รวม  กัน  ดวย  ความ  สอดคลอง 

 ลงตัว (คมกฤษณ สุรินทร  2558:ออนไลน) 

 2.2.3 บทบาทและหนาที่ของนักแสดง 

 นักแสดงเมื่อไดรับบทใหแสดงเปนตัวละครอะไร ไมวาจะเปนตัวประกอบ เชน คนรับใช 

 พ่ี  เล้ียง  ทหาร  ตำรวจ  พยาบาล  ประชาชน  ไม  วา  จะ  ชอบ  ตัว  ละคร  นั้น  หรือ  ไม  ก็  ควร  ทุมเท  ฝก  ซอม  ให  เต็ม  ความ 

 สามารถ  เพราะ  มีหนา  ที่  และ  ความ  รับ  ผิด  ชอบ  อยาง  สูงสุด  ท่ี  มี  ตอ  ผู  ชม  และ  เพ่ือน  รวม  งาน  ทุก  ฝาย  ถา  ผู  แสดง  ไม  ตั้งใจ 

 แสดง  ก็  เหมือน  เปนการ  ทำลาย  ผล  งาน  ของ  ผู  เขียน  บท  ผู  กำกับ  การ  แสดง  ผู  ออกแบบ  ฝาย  ตาง  ๆ   ดัง  นั้น  นัก  แสดง  จะ 

 ตองมีจิตสำนึกท่ีถูกตอง ไมใชเลือกเลนบทแคตัวเอกเพื่อแคความดัง 

 นัก  แสดง  ท่ี  ดี  ตอง  อุทิศ  ตน  เพ่ือ  งาน  สามารถ  แสดง  ได  ทุก  บทบาท  และ  มอง  เห็น  คุณคา  ของ  การ  แสดง 

 วา  เปน  ศิลปะ  และ  ควร  ภูมิใจ  ที่  ได  รับ  เลือก  ให  เปน  ผู  แสดง  ไม  วา  จะ  เปน  ตัวประกอบ  ตัว  ราย  ก็  สามารถ  ให  ความ 

 บันเทิงแกผูชมไดเชนกัน (ปยธิดา โสมทอง 2559:ออนไลน) 

 2.2.4 คุณสมบัติของนักแสดง 

 ในความเปนจริงแลวมีหลากหลายแงมุม หลากหลายทัศนะคติ ทั้งภายนอกและภายใน 

 นักแสดงท่ีดีจะขาดคุณลักษณะเหลานี้ไปไมไดเลยหากปราศจากคุณสมบัติท่ีดีดังตอไปน้ี 

 (1)  ความพรอมของจิตใจ 
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 นักแสดงท่ีมีความพรอมของจิตใจตอการแสดงจะสามารถนำการแสดงไปสูผูชมใหได 

 พบ  ขอคิด  เกิด  ความ  เขาใจ  เห็น  แนวทาง  แกไข  ปญหา  และ  ให  ความ  บันเทิง  ได  อยาง  ครบ  ถวน  แก  ผู  ชม  ซึ่ง  เปน  บทบาท 

 หนาท่ีหลักท่ีนักแสดงตองทำ ดังนั้นนักแสดงท่ีมีความซื่อสัตยตออาชีพและหนาที่ตองพยายามที่จะพัฒนาเรียนรู 

 (2)  ความพรอมของรางกายและเสียง 

 รางกาย  และ  เสียง  ที่  เปน  เครื่อง  มือ  ท่ี  สำคัญ  ใน  การนำ  เสนอ  ผล  งาน  ตอ  ผู  ชม  นัก  แสดง  ที่  ดี 

 ตอง  ฝกฝน  รางกาย  และ  เสียง  ให  พรอม  อยู  เสมอ  เพื่อ  นำ  มา  ใช  ใน  การนำ  การ  แสดง  ไป  สู  ผู  ชม  ดัง  นั้น  ความ  พรอม  ของ 

 รางกาย  และ  เสียง  จึง  หมาย  ถึง  สามารถ  ผอน  คลาย  ความ  ตึงเครียด  ของ  รางกาย  สามารถ  บังคับ  กลาม  เนื้อ  ทุก  สวนสัด 

 ให  รางกาย  เคลื่อนไหว  ได  ภาย  ใต  การ  กำกับ  ของ  บทบาท  ได  อยาง  คลองแคลว  และ  การ  กำหนด  เสียง  ใน  การ  พูด  การ 

 รองเพลง รวมท้ังการแบงลมหายใจระหวางเคลื่อนไหวรางกายอยางถูกตองสมบูรณ 

 (3)  ความพรอมของอารมณความรูสึก 

 ความสามารถในการแสดงออกและถายทอดอารมณความรูสึกจากภายในโดยไมเส 

 แสรง  แกลง  ทำ  นัก  แสดง  ควร  ถายทอด  ออก  มา  จาก  ใจ  จริง  และ  ถายทอด  อยาง  มี  ศิลปะ  มี  วินัย  อยู  ใน  การ  ควบคุม  ที่ 

 เหมาะ  สม  ตอง  มี  การ  ฝกฝน  อยาง  จริงจัง  และ  ตอง  มี  ความ  พรอม  ดาน  อารมณ  ความ  รูสึก  ท่ี  ตอง  ควบคู  ไป  กับ  ความ 

 พรอมของรางกายและเสียง เพราะนักแสดงจะตองถายทอดความรูสึกของตนมาสูผูชมใหได 

 (4)  ความพรอมของประสาทสัมผัส 

 นัก  แสดง  ท่ี  ดี  จะ  ตอง  ฝกฝน  ประสาท  สัมผัส  ให  มี  ความ  ไว  มี  ไหว  พริบ  ท่ี  ดี  และ  ละเอียด  ออน 

 จน  กระท่ัง  สามารถ  นำ  มา  ใช  ใน  การ  แสดง  ได  เปน  อยาง  ดี  ใน  บาง  ครั้ง  เมื่อ  นัก  แสดง  อยู  บน  เวที  แลว  เกิด  ความ  รูสึก  วา 

 ประสาท  สัมผัส  ไม  ทำงาน  เทา  ที่  ควร  เชน  เวลา  มอง  คู  สนทนา  นัก  แสดง  ที่  ไม  ได  มี  มอง  คู  เลน  จริง  ๆ   ประสาท  สัมผัส  จะ 

 ไม  ได  รับ  รู  ถึง  ความ  รูสึก  อยาง  ท่ี  เรา  เห็น  เหมือน  ใน  ชีวิต  จริง  การ  แสดง  ก็  จะ  ดู  ไม  นา  เช่ือ  เมื่อ  เวลา  ฟง  คู  สนทนา  ก็  เชน  กัน 

 ถา  นัก  แสดง  ท่ี  ไมมี  ความ  พรอม  ของ  ประสาท  สัมผัส  ทำ  เปน  ฟง  แต  ไม  ได  ฟง  จริง  ๆ   การ  รับ  สง  จึง  ไม  สามารถ  แสรง  ทำ  ขึ้น 

 มา  ได  ดัง  น้ัน  นัก  แสดง  ที่  ดี  จึง  ควร  หมั่น  ฝกฝน  ประสาท  สัมผัส  ท้ัง  5  ให  มี  ความ  พรอม  ท่ี  จะ  นำ  มา  ใช  ใน  การ  แสดง  อยู 

 เสมอ 

 (5)  สมาธิ 

 นัก  แสดง  ตอง  มี  สมาธิ  ท่ี  สูง  มาก  จน  สามารถ  รวม  ความ  คิด  อารมณ  ความ  รูสึก  ไป  สู  ความ 

 ตองการ  ของ  บทบาท  อยาง  มี  พลัง  และ  จุด  หมาย  ท่ี  แนนอน  การ  มี  สมาธิ  สูง  จะ  ทำให  นัก  แสดง  สามารถ  ให  ความ  เขา  ถึง 

 บทบาท  การ  แสดง  แต  เมื่อ  นัก  แสดง  ขาด  สมาธิ  ก็  สง  ผล  เสีย  ให  กับ  ทุก  ฝาย  เพราะ  การ  ขาด  สมาธิ  ใน  การ  แสดง  อาจ  ทำให 

 การ  แสดง  นั้น  ลม  เหลว  ไม  เพียง  แต  ที่  ตัว  เอง  เพียง  คน  เดียว  แต  ยัง  พา  ให  ผู  แสดง  รวม  และ  คน  ดู  ไป  ไม  ถึง  เปา  หมาย  ของ 
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 การ  แสดง  และ  นัก  แสดง  เอง  ก็  จะ  ไป  ตอ  ไม  ได  ดัง  นั้น  เม่ือ  ขาด  สมาธิ  และ  ขาด  สติ  ควร  กลับ  มา  ให  ไว  และ  ตั้ง  สมาธิ  ตั้ง  สติ 

 เพื่อ  ให  ผู  แสดง  เอง  และ  คู  แสดง  ไป  ตอ  ได  สมาธิ  จึง  เปน  สิ่ง  ท่ี  สำคัญ  เปน  อยาง  มาก  ไม  วา  จะ  ตอน  ซอม  จำบท  หรือ  แม 

 กระท่ัง  ตอน  แสดง  การ  มี  สมาธิ  สูง  จึง  ทำให  นัก  แสดง  สามารถ  ถายทอด  บทบาท  การ  แสดงออก  มา  ได  อยาง  ดี  และ  นา 

 ติดตามทำใหคนดูเกิดความประทับใจ เชื่อและติดตามบทบาทของนักแสดงดวยสมาธิที่สูงเชนกัน 

 (6)  ความจำ 

 ไมมี  การ  แสดง  ใน  รูป  ใด  ท่ี  ไม  ตอง  อาศัย  ความ  จำ  ฉะนั้น  ผู  ท่ี  ประสงค  จะ  เปน  นัก  แสดง  จึง 

 ตอง  หมั่น  ฝกฝน  และ  พัฒนา  ความ  จำ  ของ  ตนเอง  เพื่อ  ให  สามารถ  นำ  มา  ใช  ใน  การ  แสดง  นัก  แสดง  ที่  ดี  ตอง  จดจำ 

 ประสบการณของชีวิตเพ่ือเปนวัตถุดิบสำหรับน้ำมาใชการสรางสรรคอารมณความรูสึกในการแสดง 

 (7)  ความเขาใจ 

 นัก  แสดง  ท่ี  ดี  จะ  ตอง  เขาใจ  ตนเอง  และ  ผู  อื่น  เขาใจ  ใน  บทบาท  ที่  จะ  แสดง  และ  เขาใจ  ใน 

 ศิลปะ  ของ  การ  แสดง  เปน  อยาง  ดี  ความ  เขาใจ  ใน  ส่ิง  ตาง  ๆ   เหลา  นี้  จะ  ชวย  ให  นัก  แสดง  สามารถ  เขา  ถึง  อารมณ  และ 

 บทบาท  เขาใจ  ถึง  เหตุผล  เบื้อง  หลัง  ของ  การก  ระ  ทำ  และ  คำ  พูด  ทุก  คำ  ของ  ตัว  ละคร  จะ  สามารถ  ทำให  สามารถ  สวม 

 บทบาทและสื่อออกมาไดเปนอยางดีสำหรับผูชม 

 (8)  ความเช่ือ 

 นัก  แสดง  ตอง  เช่ือ  ใน  บทบาท  ของ  ตัว  เอง  เชื่อ  การก  ระ  ทำ  ของ  ตัว  เอง  ใน  ฐานะ  ตัว  ละคร 

 ความ  เช่ือ  น้ี  จะ  ทำให  สามารถ  ถายทอด  ความ  คิด  อารมณ  ความ  รูสึก  ของ  ตัว  ละคร  มา  สู  ผู  ชม  ได  และ  สามารถ  สง  สาร 

 ของ  ผู  กำกับ  การ  แสดง  ที่  ตองการ  ที่  จะ  สื่อสาร  ตอ  ผู  ชม  ได  อยาง  เต็ม  ท่ี  เม่ือ  ไหร  ที่  นัก  แสดง  ขาด  ความ  เชื่อ  ใน  บทบาท 

 ของตน เมื่อน้ันผูชมก็จะไมสามารถเช่ือในบทบาทการกระทำของตัวละครไดเลย 

 (9)  วินัย 

 นัก  แสดง  ท่ี  ดี  ตอง  มี  วินัย  ความ  ตั้งใจ  ความ  รับ  ผิด  ชอบ  ตอ  ตนเอง  รูจัก  หนาที่  และ 

 อดทน  ขยัน  หมั่น  เพียร  ที่  จะ  พัฒนา  ตนเอง  อยู  เสมอ  ฝก  ซอม  จดจำ  และ  เอาใจ  ใส  ตอ  หนาที่  ที่  ได  รับ  หาก  ขาด  วินัย  ไม 

 วา  จะ  มี  ความ  สามารถ  แค  ไหน  ก็  จะ  ไม  สามารถ  ทำงาน  รวม  กับ  ผู  อื่น  ได  ดัง  นั้น  การ  มี  วินัย  ทั้ง  เรื่อง  ของ  เวลา  การ  จำบท 

 การฝกฝน และพัฒนาตนเองอยูเสมอ วินัยจึงเปนสิ่งที่นักแสดงควรมี (คมกฤษณ สุรินทร, 2558:ออนไลน) 



 10 

 จาก  การ  ศึกษา  คุณสมบัติ  ของ  นัก  แสดง  ท่ี  ดี  ท่ี  ได  กลาว  มา  ขาง  ตน  นั้น  นัก  แสดง  ที่  ดี  ตอง  ประกอบ 

 ไป  ดวย  คุณสมบัติ  ขาง  ตน  ผู  ศึกษา  จึง  มี  ความ  ตั้งใจ  เปน  อยาง  มาก  ที่  จะ  นำ  คุณสมบัติ  ที่  ดี  ของ  นัก  แสดง  มา  ปรับ  ใช  ใน 

 เร่ือง  วินัย  ความ  พรอม  ฝกฝน  เพ่ือ  ใช  ใน  การ  แสดง  ที่  ตอง  ทำงาน  รวม  กัน  กับ  ทุก  ฝาย  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  หมั่น 

 ขวนขวายหาความรูและฝกฝนเพื่อทำหนาที่นักแสดงใหดีท่ีสุด 

 2.2.5 กระบวนการในการแสดง 

 (นพมาส แววหงส, 2550 น. 96-114)  ไดอธิบายกระบวนการในการแสดงไวอยางชัดเจน จึงขอ 

 ยกคำอภิปรายดังกลาวมาในสวนนี้ 

 (1)  การเตรียมตัวกอนการแสดง 

 เมื่อ  มี  คุณสมบัติ  ที่  ดี  ของ  การ  เปน  นัก  แสดง  แลว  สิ่ง  ท่ี  สำคัญ  ไม  ยิ่ง  หยอน  ไป  กวา  กัน  ของ 

 การ  เปน  นัก  แสดง  ก็  คือ  การเต  รี  ยม  ตัว  เตรียม  ใจ  กอน  การ  เปน  นัก  แสดง  ซึ่ง  เปน  เรื่อง  ท่ี  ละเอียด  ออน  ที่  มัก  ถูก  มอง  ขาม 

 ไป  เสมอ  หาก  ถา  พิจารณา  ให  ถี่ถวน  แลว  จะ  พบ  วา  เรื่อง  เหลา  นี้  มี  ผล  กับ  ความ  รูสึก  และ  ทัศนคติ  ของ  การ  เปน  นัก  แสดง 

 อยู  มาก  ประกอบ  ดวย  การ  ผอน  คลาย  ของ  รางกาย  และ  จิตใจ  ความ  เชื่อ  ใจ  ใน  คู  แสดง  และ  กลุม  การ  ยอมรับ  ที่  จะ  ถูก 

 วิพากษ  วิจารณ  ทัศนคติ  วาการ  แสดง  ที่  จริงจัง  ตั้ง  อยู  บน  ความ  สนุก  และ  มี  ความ  อิสระ  ทั้ง  รางกาย  ความ  คิด  และ 

 ความรูสึก 

 1.1) การผอนคลายของรางกายและจิตใจ 

 1.2) รูจักวิธีผอนคลาย 

 เมื่อ  เกิด  ความ  ผอน  คลาย  ก็  จะ  สามารถ  เคลื่อนไหว  และ  มี  ปฏิกิริยา  ตอบ  สนอง  ได 

 ทันทีทันใด เกิดความคิดสรางสรรคตอบสนองไดทันทวงที 

 1.3) ความเช่ือใจในคูแสดงและกลุม 

 เกิด  ขึ้น  จาก  การ  สราง  สัมพันธ  ท่ี  ดี  กับ  ผู  อื่น  รูจัก  ให  แบง  ปน  และ  ตระหนัก  ถึง 

 ความ  รูสึก  ของ  ผู  อื่น  เสมอ  ความ  รูสึก  แขงขัน  เปน  ส่ิง  ตอง  หาม  สำหรับ  นัก  แสดง  พึง  ระลึก  เสมอ  วา  นี่  คือ  การ  ทำงาน  เปน 

 ทีม เพราะละครคือศิลปะรวม 

 1.4) การยอมรับที่จะถูกวิพากษวิจารณ 
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 นัก  แสดง  ท่ี  ฉลาด  มัก  ไม  พยายาม  สนใจ  คำ  วิจารณ  ใน  แง  สวน  บุคคล  และ  อยา 

 เสีย  เวลา  ไป  หา  คำ  แกตัว  เพราะ  ทาย  ที่สุด  แลว  ไมมี  ใคร  สามารถ  ตอบ  สนอง  ความ  พอใจ  ของ  ทุก  คน  ได  โดย  เฉพาะ  เร่ือง 

 อารมณความรูสึกของผูชม 

 1.5) ทัศนคติ 

 ท่ี  วาการ  แสดง  ที่  จริงจัง  ตั้ง  อยู  บน  ความ  สนุก  อยา  เอา  จริง  เอา  จัง  จน  เกิน  ไป 

 เพราะจะปดก้ันจินตนาการและความเปนศิลปะเพื่อความบันเทิง จงทำใจใหสนุกกับการแสดง 

 1.6) ความอิสระทางรางกาย ความคิด และความรูสึก 

 เตรียม  ใจ  และ  เรียน  รู  ที่  จะ  ให  อิสระ  ตอ  กัน  ทั้ง  3  ดาน  เพื่อ  การ  สรางสรรค 

 จินตนาการ หากไมเปนอิสระก็ยากที่จะพัฒนาไปสูอารมณความรูสึก 

 (2)  วิธีการเขาถึงตัวละคร 

 การ  ท่ี  นัก  แสดง  จะ  สามารถ  เขา  ถึง  การ  เปน  ตัว  ละคร  ได  นั้น  นัก  แสดง  จะ  ตอง  อาศัย  ทักษะ 

 ความ  กลา  แสดงออก  ทักษะ  การ  สื่อสาร  และ  ทักษะ  การ  ฟง  ทักษะ  หลัก  3  อยาง  นี้  เปน  สิ่ง  ท่ี  จำเปน  สำหรับ  การ  ฝกฝน 

 และ พัฒนาโดยมีหัวขอหลัก 3 หัวขอดังตอไปนี้ 

 2.1) ความตองการ (Objective) 

 สิ่ง  แรก  ที่  เปน  แกน  หลัก  สำคัญ  ของ  การ  แสดง  คือ  การ  คนหา  และ  กำหนด  ‘  จุด 

 ประสงค  ของ  ตัว  ละคร  ’  ซึ่ง  สามารถ  เรียก  ให  เขาใจ  ได  วา  ‘  ความ  ตองการ  ’  นัก  แสดง  ควร  จะ  ตั้ง  คำถาม  วา  ตัว  ละคร  ที่ 

 เขา  สวม  บทบาท  นั้น  ตองการ  อะไร  ใน  ชีวิต  ของ  เขา  เขา  ตองการ  อะไร  ใน  ชวง  ชีวิต  ของ  เขา  ใน  เรื่อง  นี้  เขา  ตองการ  อะไร 

 ในฉาก ๆ หน่ึงหรือในการสนทนากับอีกตัวละครหนึ่ง 

 2.2) การสังเกต (Observation) 

 ทักษะการสังเกตนักแสดงทุกคนตองฝกฝนจนมีความเช่ียวชาญและละเอียด 

 ออน  เพราะ  มัน  จะ  นำ  ไป  สู  การ  เขาใจ  ตัว  เอง  และ  ผู  อื่น  ได  และ  สามารถ  ทำงาน  ควบคู  ไป  กับ  การ  ตั้ง  ความ  ตองการ  ของ 

 ตัว  ละคร  ทักษะ  การ  สังเกต  อาจ  แบง  ได  เปนการ  สังเกต  ภายใน  ตนเอง  การ  สังเกต  ภายนอก  ผาน  การ  มอง  เห็น  กับ  การ 
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 สังเกตความรูสึกผานประสาทสัมผัสอื่นๆท่ีทำใหเราอธิบายไดถึงบรรยากาศโดยรวมของสถานที่และสถานการณ 

 น้ัน ๆ 

 2.3) การทำซ้ำ (Repettion) 

 การ  ทำ  ซ้ำ  จะ  นำ  ไป  สู  ความ  เขาใจ  ที่  ลึก  ซึ้ง  มาก  ยิ่ง  ข้ึน  และ  การ  ซอม  หลาย  ๆ   คร้ัง 

 จะทำใหนักแสดงใชทักษะไดอยางล่ืนไหลและเปนธรรมชาติ 

 (3)  ปญหาและการแกปญหาของนักแสดงเม่ือตองทำงานรวมกันเปนทีม 

 3.1)  ยอมรับฟงความเห็นของผูอื่น 

 เม่ือมีคนวิพากษวิจารณหรือเสนอความเห็นที่ขัดแยงเราจะไมรูสึกตอตาน 

 3.2)  ทำใจใหกวาง 

 เม่ือมีคนทำพลาดเราจะไมตำหนิแตเขาใจและใหอภัย 

 3.3)  รูจักหยุดตรึกตรอง 

 เม่ือมีบางคนเชื่อในสิ่งท่ีตางจากเราเราจะไมทำในสิ่งที่ตอตานความเช่ือเขา 

 3.4) รูจักกาลเทศะ 

 เมื่อ  เรา  มี  ความ  เช่ือ  ใน  สิ่ง  ใด  และ  อยาก  ให  คน  อื่น  เชื่อ  อยาง  เรา  เรา  จะ  รูจัก  เลือก  ใช 

 เวลา สถานท่ี และกิริยาท่ีเหมาะสม 

 จาก  การ  ศึกษา  กระบวนการ  ใน  การ  แสดง  จาก  บทความ  ขาง  ตน  ทำให  เห็น  วา  ระหวาง  การ  แสดง 

 น้ัน  นัก  แสดง  จะ  ตอง  มี  การเต  รี  ยม  ตัว  กอน  การ  แสดง  ขั้น  ตอน  ระหวาง  การ  แสดง  การ  พูด  คุย  ถึง  ปญหา  และ  วิธี  การ  ใน 

 การ  แก  ปญหา  ของ  นัก  แสดง  เมื่อ  ตอง  ทำงาน  รวม  กัน  เปน  ทีม  ทุก  อยาง  ใน  การ  แสดง  ละคร  นัก  แสดง  จะ  ตอง  มี  การ 

 ปฏิบัติ  เปน  ข้ัน  ตอน  ตาง  ๆ   จึง  กลาว  ได  วา  วิชาการ  แสดง  นั้น  มี  จุด  มุง  หมาย  คือ  นัก  แสดง  จะ  ตอง  มี  ความ  เชื่อ  ใน  ตัว 

 ละคร  น้ัน  ๆ   และ  เขาใจ  ความ  เปน  ตัว  ละ  คน  นั้น  อยาง  ถองแท  เพื่อ  ท่ี  จะ  สามารถ  ใช  ตัว  ละคร  นั้น  สื่อสาร  ความ  หมาย 

 ออกมาไดอยางมากท่ีสุด 
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 2.2.6 ทฤษฏีในการแสดง 

 2.2.6.1) เทคนิค  Break the fourth wall 

 การใชเทคนิค "Break the Fourth Wall" ในละครเวที ‘Treasure Island’ จะ 

 เปนการ  ให  ตัว  ละคร  ของ  จิม  ฮอว  กิน  ส  เปน  ตัว  รายงาน  เหตุการณ  ใน  ละคร  โดยตรง  โดย  จะ  มอบ  บทบาท  ให  กับ  ตัว 

 ละคร  จิม  ฮอว  กิน  ส  ใน  การ  พูด  หรือ  อธิบาย  เหตุการณ  ท่ี  เกิด  ขึ้น  ใน  ละคร  โดยตรง  กับ  ผู  ชม  ซึ่ง  จะ  เปนการ  เชื่อม  โยง 

 ระหวาง  โลก  แสดง  และ  โลก  ของ  ผู  ชม  ให  เกิด  ความ  สนใจ  และ  ความ  สนุกสนาน  โดย  เหตุการณ  หลัก  ที่  ใช  วิธี  การ  นี้  คือ 

 ใน  ทุก  ๆ   คร้ัง  ที่  เรื่อง  ราว  ใน  ละคร  มี  การ  เปลี่ยนแปลง  หรือ  มี  เหตุการณ  ท่ี  สำคัญ  เกิด  ขึ้น  จิม  ฮอว  กิน  ส  จะ  เขา  มา  พูด 

 หรือ  อธิบาย  เหตุการณ  น้ัน  โดยตรง  กับ  ผู  ชม  เพื่อ  สราง  ความ  สนใจ  และ  ความ  นา  สนใจ  ให  กับ  ผู  ชม  โดย  เฉพาะ  ใน  สวน  ที่ 

 มีการผจญภัยหรือมีความตื่นเตน 

 เรา  เรียก  สิ่ง  นั้น  วา  ‘Breaking  the  Fourth  Wall’  กอน  อื่น  มา  ทำความ  เขาใจ  กัน  กอน  วา 

 กำแพง  ที่  สี่  น้ัน  คือ  อะไร  ?  แลว  อีก  สาม  กำแพง  กอน  หนา  นั้น  ละ  คือ  อะไร  กัน  แน  ?  ลอง  นึกถึง  โรง 

 ละคร  แบบ  ท่ี  มี  นัก  แสดง  อยู  บน  เวที  ตรง  หนา  เรา  อยาง  บร  อด  เวย  ละคร  เวที  เหลา  ผู  ชม  การ 

 แสดง  จะ  คอย  น่ัง  ดู  อยู  ฝง  เดียวกัน  เหลา  นัก  แสดง  ก็  จะ  ทำการ  แสดง  ราวกับ  วา  มุม  มอง  ของ  ตัว 

 ละคร  จะ  มี  แค  ดาน  หลัง  ของ  เวที  และ  ดาน  ขาง  ของ  เวที  เทานั้น  สวน  ดาน  หนาท่ี  มี  ผู  ชม  นั่ง  อยู  น่ัน 

 แหละ  ท่ี  เปน  กำแพง  ลองหน  ดาน  ท่ี  สี่  และ  ไม  ได  มี  ใคร  นั่ง  อยู  ตรง  นั้น  เลย  การ  พัง  กำแพง  นั้น  ลง  จึง 

 เปนการ  ส่ือสาร  กับ  คน  ผู  ชม  ที่  อยู  มุม  มอง  นั้น  นั่นเอง  จริงๆ  แลว  เทคนิค  นี้  สามารถ  ใชได  กับ  ทั้ง 

 ละคร  ภาพยนตร  หรือ  แมแต  เกม  ก็  ดวย  การ  หัน  มา  พูด  คุย  กับ  ผู  ชม  ดวย  เทคนิค  นี้  นั้น  เปน  ได  ทั้ง 

 การ  อธิบาย  เน้ือหา  ความ  รูสึก  ของ  ตัว  ละคร  อยาง  The  Big  Short  หรือ  Annie  Hall  อาจ 

 จะ  เพ่ือ  ความ  บันเทิง  อยาง  Fight  Club  หรือ  Deadpool  (  แต  House  of  Cards  เหมา  ทั้ง 

 สอง  อยาง  )  โดย  แช  แนล  StudioBinder  นั้น  ได  แนะนำ  ถึง  การนำ  เทคนิค  นี้  มา  ใช  วา  เรา  ตอง 

 คำนึง  ถึง  อะไร  บาง  อยาง  แรก  คือ  จำนวน  วา  เรา  จะ  ใส  มัน  เขาไป  อยาง  สม่ำเสมอ  เขา  ไว  หรือ 

 เพียง  แค  จังหวะ  เดียว  ท่ี  มัน  กลาย  เปน  หมัด  ฮุก  ไป  เลย  ตอ  มา  คือ  จังหวะ  เรา  ตอง  ครุนคิด  ถึง 

 โอกาส  ที่  จะ  นำ  มัน  มา  ใช  อยาง  ถี่ถวน  ไมใช  วา  ใส  เม่ือ  ไหร  ก็  เจง  เมื่อ  นั้น  สุดทาย  ความ  ม่ันใจ  สิ่ง 

 หน่ึง  ที่  จะ  ยืนยัน  วาการ  พัง  กำแพง  ของ  หนัง  เรื่อง  นั้น  ประสบ  ความ  สำเร็จ  หรือ  ไม  คือ  การ  ตอบ 

 รับ  จาก  คนดู  ถา  คน  ดู  รูสึก  วา  กำลัง  สื่อสาร  กับ  ตัว  ละคร  นั้น  แสดง  วา  กำแพง  ที่  พัง  ลง  ไป  ได  ทิ้ง 

 อะไรบางอยางเอาไวแลว (TheMATTER 2021:ออนไลน) 
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 2.2.6.2)  ทฤษฏี Animal Acting 

 การฝกฝนเรียนรูบุคลิกที่หลากหลายมากขึ้นเพ่ือใหเกิดความเช่ือและปรับพฤติกรรม 

 จาก  ขาง  ใน  ให  คน  พบ  บุคลิก  ใหม  ของ  ตนเอง  และ  ไม  ให  ยึด  ติด  กับ  บุคลิก  ของ  ตัว  เอง  อีก  ท้ัง  ยัง  ชวย  ใน  ดาน  กายภาพ  เมื่อ 

 นักแสดงจะตองมีการสวมบทบาทเปนตัวละครที่ตองการความแฟนตาซีหรือการลอกเลียนแบบสัตวอีกดวย 

 กอน  จะ  เปน  “  สัตว  ”  ใน  ราง  “  ตัว  ละคร  ”  :  ตน  กำเนิด  Animal  Work  in  Acting  การ  ละคร  และ 

 การ  แสดง  เปน  ศิลปะ  แขนง  หน่ึง  ที่  วาง  รากฐาน  มา  อยาง  ยาวนาน  ใน  สังคม  มนุษย  จาก  แรก  เร่ิม  ที่  เกิด 

 ขึ้น  เพ่ือ  การ  สรรเสริญ  บูชา  สิ่ง  ศักดิ์สิทธิ์  ก็  เริ่ม  กลาย  เปน  ส่ิง  สราง  ความ  บันเทิง  จน  เกิด  เปน  “  ละคร 

 เวที  ”  ที่  มี  พัฒนาการ  ไป  สู  แนว  ตาง  ๆ   และ  เมื่อ  เทคโนโลยี  เขา  มา  ก็  เกิด  ทั้ง  ละคร  โทรทัศน  และ 

 ภาพยนตร  แนนอน  วา  เทคนิค  ดาน  การ  แสดง  ก็  กาว  รุด  หนา  ไป  พรอม  ๆ   กัน  ดวย  โดย  เทคนิค  การ 

 แสดง  แบบ  หนึ่ง  ซึ่ง  เปน  ที่  นิยม  และ  คุน  หู  กัน  อยาง  ดี  ก็  คือ  “  การ  แสดง  แบบ  เมธอด  ”  (Method 

 Acting)  การ  แสดง  แบบ  เมธอด  มี  ตน  กำเนิด  จาก  นักการ  ละคร  อเมริกัน  ใน  ชวง  ศตวรรษ  ท่ี  19-20 

 นาม  วา  ลี  ส  ตรา  สเบิรจ  (Lee  Strasgberg)  ซึ่ง  ได  ปรับปรุง  เทคนิค  ของ  นักการ  ละคร  ชาว  รัสเซีย 

 อยาง  คอน  ส  แตน  ติน  ส  ตา  นิ  สลา  ฟกี  (Konstantin  Stanislavky)  โดย  การ  แสดง  แบบ  เมธอด  ใน 

 เชิง  ทฤษฎี  หมาย  ถึง  วิธี  การ  สราง  ความ  เปน  ตัว  ละคร  (Characteristic  Traits)  ซึ่ง  ใช  เครื่อง  มือ 

 สำคัญ  คือ  การ  ตีความ  บท  ละคร  ผสม  ผสาน  กับ  การ  ใช  ประสบการณ  ใน  ชีวิต  ของ  นัก  แสดง  คน  นั้น  ๆ  

 มา  จินตนาการ  สราง  เปน  ความ  คิด  ความ  ตองการ  วิธี  การ  รับ  รู  และ  การ  ตอบ  สนอง  ให  เปน  ตัว 

 ละคร  น้ัน  ๆ   น่ัน  หมายความ  วา  แม  จะ  เปน  ตัว  ละคร  ตัว  เดียวกัน  แต  นัก  แสดง  แตละ  คน  จะ  อาน 

 และ  สื่อสาร  ตัว  ละคร  ออก  มา  แตก  ตาง  กัน  มา  ถึง  จุด  นี้  หลาย  คน  อาจ  ยัง  มอง  ไม  เห็น  องค  ประกอบ 

 ของ  “  สัตว  ”  ที่  จะ  มา  อยู  ใน  ราง  ของ  ตัว  ละคร  ได  แต  หาก  พิจารณา  ดี  ๆ   วาการ  แสดง  แบบ  เมธอด  ใช 

 “  ประสบการณ  ”  ของ  นัก  แสดง  มา  ชวย  สราง  ความ  เปน  ตัว  ละคร  ซึ่ง  แนนอน  วา  ผัสส  ะ  อยาง  “  การ 

 จอง  มอง  ”  ก็  ยอม  เปน  อีก  หนึ่ง  ชอง  ทาง  ที่  นัก  แสดง  ใช  ส่ังสม  ประสบการณ  นั่นเอง  Animal  Work 

 in  Acting  แทจริง  แลว  ก็  คือ  แบบ  ฝกหัด  (Exercise)  แบบ  หนึ่ง  สำหรับ  สราง  ตัว  ละคร  ตาม  วิธี  การ 

 แสดง  แบบ  เมธอด  โดย  มี  ตนทาง  มาก  จาก  นัก  แสดง  หญิง  ชาว  รัสเซีย  ชื่อ  วา  มา  เรีย  อุ  ส  เพน  สกา  ยา 

 (Maria  Ouspenskaya)  ซึ่ง  เปน  ทั้ง  ลูก  ศิษย  ของ  ส  ตา  นิ  สลา  ฟกี  และ  เธอ  ยัง  ได  ถายทอด  แบบ 

 ฝกหัด  น้ี  ไป  ยัง  ส  ตรา  สเบิร  จดวย  โดย  กุญแจ  สำคัญ  ของ  แบบ  ฝกหัด  นี้  คือ  “  การ  สังเกต  และ  ลอก 

 เลียนพฤติกรรมของสัตวอยางละเอียดจนคุณกลายเปนสัตวตัวนั้น” (คิด 2567: ออนไลน ) 

 นอกจาก  ที่  นัก  แสดง  จะ  ทำความ  เขาใจ  ตัว  ละคร  ดวย  การ  วิเคราะห  ตัว  ละคร  แลว  ยัง 

 ทำให  นัก  แสดง  มี  ความ  เขาใจ  ใน  ลักษณะ  นิสัย  อารมณ  ความ  รูสึก  เขาใจ  ความ  ตองการ  ของ  ตัว  ละคร  วา  ทำไม  ตัว 
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 ละคร  ถึง  มี  วิธี  การ  พูด  แบบ  นี้  การ  แสดงออก  และ  การก  ระ  ทำ  ของ  ตัว  ละคร  ใน  สถานการณ  ตาง  ๆ   ที่  ตัว  ละคร  ตอง  พบ 

 เจอในเรื่องราวในระหวางการเดินทาง 

 2.3 ขอมูลสัมพันธดานการออกแบบฉากเพื่อการแสดง 

 2.3.1 แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการออกแบบฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง “เกาะมหาสมบัติ” 

 บท  ละคร  เวที  เรื่อง  Treasure  Island  ผู  ศึกษา  ยก  ประเด็น  หลัก  ของ  เรื่อง  เกี่ยว  กับ  การ  ออก  นอก 

 กรอบ  ส่ิง  ท่ี  ตน  เคย  เปน  ไม  เคย  เห็น  ไม  เคย  พบ  เจอ  และ  การ  เดิน  ทาง  ตาม  เปา  หมาย  เรียน  รู  ผิด  พลาด  ผิด  หวัง  เลือก  ทาง 

 เดิน  กา  รดํา  เนิน  เรื่อง  ราว  ของ  เรื่อง  น้ี  จะ  เลา  ผาน  ตัว  ละคร  หลัก  พา  คน  ดู  ไปยั่  ง  แตละ  สถาน  ท่ี  เรื่อง  น้ี  เปน  เร่ือง  ที่  มี 

 ความ  แฟนตาซี  (Fantasy)  ทํา  ให  ผู  ออกแบบ  เลือก  สไตล  การ  ออกแบบ  Suggestive  setting  หรือ  Simplified 

 realism  คือ  สไตล  ของ  ฉาก  ท่ี  ตัด  ราย  ละเอียด  ที่  สมจริง  ท่ี  ไม  จำเปน  ออก  ไป  ท้ังหมด  แมแต  กำแพง  และ  ฝา  หอง  ก็  ตัด 

 ทอน  ออก  ให  เหลือ  แต  สวน  ที่  สามารถ  แทน  สวน  อื่น  ๆ   ได  เทานั้น  เชน  เรือ  ลำ  หนึ่ง  สื่อ  ความ  หมาย  เปน  เรือ  ทั้งหมด 

 โครงสราง  บาง  สวน  อาจ  จะ  ละ  เอา  ไว  เชน  ลำ  เรือ  ทอง  เรือ  ใบ  เรือ  หรือ  เชือก  ทั้งหมด  อาจ  กลาว  ได  วา  เปนการ  ใช  องค 

 ประกอบ  ของ  ฉาก  เพียง  สวน  หนึ่ง  ที่  เหลือ  ทั้งหมด  เปนการ  ยอย  ฉาก  ให  งาย  ขึ้น  โดย  การ  ละ  ส่ิง  ที่  เปน  ราย  ละเอียด  ที่ 

 ไมมี  ความ  จำเปน  ออก  ไป  โดย  สิ้น  เชิง  ระดับ  การ  ละเวน  ราย  ละเอียด  พิจารณา  ได  จาก  ธรรมชาติ  ของ  ละคร  เร่ือง  นั้น  ๆ  

 หรือ  จาก  รูป  แบบ  ของ  สถาน  ท่ี  ที่  จะ  ใช  ใน  การ  แสดง  และ  ความ  กวาง  ขวาง  ของ  พื้นที่  ที่  นัก  แสดง  ใช  ประกอบ  การก  ระ 

 ทำเล็ก ๆ นอย ๆ ในการแสดงซึ่งเกี่ยวของกับฉากโดยตรง 

 และ  ยกนำ  “  ทฤษฎี  การ  แสวงหา  การ  สัมผัส  ”  “  การ  ทำงาน  ของ  เข็ม  ทิศ  ”  และ  “  เฟอรนิเจอร 

 มัลติ  ฟงกชัน  ”  เทคนิค  การ  แสวงหา  การ  สัมผัส  นี้  ผู  ออกแบบ  ใช  มา  เปนการ  ขยาย  และ  เติม  เต็ม  ฉาก  ใน  แตละ  ฉาก  ไป 

 เร่ือยๆ  ให  คน  ดู  ตื่น  เตน  สนใจ  และ  ติดตาม  ได  อยาง  สนุก  ได  คน  พบ  ส่ิง  ใหมๆ  ตาม  ไป  พรอม  กับ  เนื้อ  เร่ือง  และ  การ 

 ทำงาน  ของ  เข็ม  ทิศ  และ  เฟอรนิเจอร  มัลติ  ฟงกชัน  สามารถ  บง  บอก  ได  ท้ัง  สถาน  ที่  ท่ี  เปล่ียน  ไป  ได  หลาย  ที่  เพราะ 

 สถานการณ  ใน  เร่ือง  เกิด  ข้ึน  หลาย  สถาน  ที่  และ  การ  เคล่ือน  เปล่ียน  ยัง  สามารถ  สราง  พ้ืนที่  ของ  การ  แสดง  ที่  ให  ความ 

 รูสึก  แตก  ตาง  กัน  ใน  ทุก  ครั้ง  ที่  ฉาก  เกิด  การ  เคลื่อน  เปล่ียน  ตํา  แหน  งการ  ใช  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ที่  มี  ใน  การ  สับ 

 เปล่ียนฉากเนนการเคลื่อนท่ีได เพ่ือความสะดวกในการเคลื่อนยายลดการใชพื้นที่ที่มากโดยไมจำเปน 

 2.3.1.1 ทฤษฎีการแสวงหาการสัมผัส 
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 การ  แสวงหา  การ  สัมผัส  เปน  ลักษณะ  ของ  ความ  ตองการ  ได  รับ  การ  สัมผัส  ที่  มี  ความ  แปลก 

 ใหม  (novelty)  และ  เขม  ขน  (intensity)  ซึ่ง  บุคคล  ท่ี  มี  ลักษณะ  การ  แสวงหา  การ  สัมผัส  สูง  จะ  ปรารถนา  ที่  จะ  รับ 

 ความ  เส่ียง  ทั้ง  ทาง  รางกาย  และ  สังคม  เพื่อ  รักษา  ระดับ  ความ  พึง  พอใจ  ตาม  ความ  ตองการ  ของ  ตน  โดยที่  ระดับ 

 พฤติกรรม  ความ  เสี่ยง  เหลา  นี้  จะ  ข้ึน  อยู  กับ  ปจจัย  ตาง  ๆ   ทาง  ส่ิง  แวดลอม  การ  ขัดเกลา  ทาง  สังคม  ปจจัย  ทาง 

 พันธุกรรม ปจจัยทางชีววิทยา เชน ระดับ threshold ระดับเอนดอรฟน ระดับเอนไซมโมโนเอมีนออกซิเดส 

 ท้ังนี้การแสวงหาการสัมผัสจะมีระดับสูงมากท่ีสุดในวัยรุนและลดลงเมื่อเปนผูใหญ 

 และสามารถเปลี่ยนแปลงไดตามระดับสารเคมีในระบบประสาทสวนกลาง (คณะจิตวิยา, 2560:ออนไลน) 

 2.3.1.2 การทำงานของเข็มทิศ 

 เข็ม  ทิศ  (Compass)  ถือวา  เปน  อุปกรณ  สำคัญ  ใน  การ  เดิน  ทาง  สมัย  กอน  ไม  วา  จะ 

 เปนการลองเรือ เดินปา เดินเขา เนื่องจากในอดีตไมไดมีเทคโนโลยีที่สามารถนำทางไดสะดวกเหมือนปจจุบัน 

 เข็ม  ของ  เข็ม  ทิศ  จะ  หมุน  และ  ชี้  ไป  ทาง  ทิศ  เหนือ  ตลอด  ตาม  แรง  ดูด  จาก  สนาม  แม  เหล็ก  โลก 

 ทำให  เรา  สามารถ  รู  ทิศ  อ่ืนๆ  ได  โดย  แม  เหล็ก  ใน  เข็ม  ทิศ  นั้น  จะ  มี  ข้ัว  แม  เหล็ก  2  ขั้ว  คือ  ขั้ว  เหนือ  (N)  และ  ขั้ว  ใต  (S) 

 โดย  ขั้ว  เหนือ  ของ  แม  เหล็ก  จะ  ดึงดูด  ข้ัว  ใต  ของ  แม  เหล็ก  ตัว  อื่น  เสมอ  เชน  เดียว  กับ  ขั้ว  แม  เหล็ก  ของ  โลก  ดวย  สาเหตุ  น้ี  ลูก 

 ศรที่แสดงตำแหนงทิศเหนือจึงถูกดึงดูดไปในทิศทางที่สอดคลองกับสนามแมเหล็กของโลกดวยนั้นเอง 

 แต  บาง  ครั้ง  เข็ม  ทิศ  ก็  ไม  ตรง  เสมอ  ไป  เนื่องจาก  มี  การ  รบกวน  สัญญาณ  แม  เหล็ก  โลก  ตาม 

 พ้ืนท่ีตางๆ เลยตองอาศัยอุปกรณอื่นๆ เพ่ิมเติมไปดวย เชน แผนที่ เพ่ือเพิ่มความแมนยำในการเดินทาง 

 (กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม, 2562:ออนไลน) 

 2.3.1.3 เฟอรนิเจอรมัลติฟงกชัน 

 เฟอรนิเจอร  มัลติ  ฟงกชัน  คือ  เฟอรนิเจอร  ที่  สามารถ  ตอบ  โจทย  การ  ใช  งาน  ของ  ผู  อยู 

 อาศัย  ใน  พ้ืนท่ี  ใชสอย  อัน  จำกัด  ได  หลาก  หลาย  ฟงกชัน  การ  ใช  งาน  หรือ  เปน  เฟอรนิเจอร  อเนกประสงค  แบบ  2  in  1 

 ,  3  in  1  ที่  สามารถ  เพิ่ม  ความ  สะดวก  สบาย  เพิ่ม  พ้ืนที่  ให  มี  เสนห  และ  ประหยัด  คา  ใช  จาย  ใน  การ  ทำ  เฟอรนิเจอร 

 หลาย  ๆ   ประหยัด  พื้นที่  ใชสอย  ฟงกชัน  การ  ใช  งาน  ท่ี  หลาก  หลาย  และ  งบ  ประมาณ  เมื่อ  แป  รียบ  เทียบ  กับ  การ  ซื้อ 

 เฟอรนิเจอร  หลาย  ๆ   ตัว  เฟอรนิเจอร  มัลติ  ฟงกชัน  ถือ  ได  วา  คุม  คา  ตอ  การ  ใช  งาน  มาก  (NocNoc  Writer,  2564  : 

 ออนไลน) 
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 2.4 ขอมูลสัมพันธดานการออกแบบอุปกรณประกอบฉากเพื่อการแสดง 

 2.4.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการออกแบบอุปกรณประกอบฉากสำหรับละครเวทีเรื่อง  ‘เกาะ 

 มหาสมบัติ’ 

 2.4.1.1 เฟอรนิเจอรมัลติฟงกชัน (Multifunction Furniture) 

 คือ  เฟอรนิเจอร  ท่ี  ออกแบบ  มา  เพื่อ  ให  มี  ความ  สามารถ  ใน  การ  ใช  งาน  หลาย  รูป  แบบ  ซึ่ง 

 สามารถ  ปรับ  ใช  ใน  พ้ืนที่  แคบ  หรือ  พื้นที่  ที่  ตองการ  การ  ใช  งาน  หลาก  หลาย  เฟอรนิเจอร  มัลติ  ฟง  กชั่  นมี  ลักษณะ  ที่ 

 สามารถปรับเปลี่ยนไดในหลากหลายโดยการออกแบบใหมีความคลองตัวและสามารถปรับใชงานใหเหมาะสม 

 กับ  ความ  ตองการ  ของ  ผู  ใช  งาน  ตัวอยาง  เชน  โซฟา  เบด  ท่ี  สามารถ  ปรับ  เปน  ท่ีนอน  ได  เตียง  ที่  มี  ลิ้น  ชัก  เก็บ  ของ  ใต  เตียง 

 ได โตะอเนกประสงคที่มีชองเก็บของซอนอยูดานลาง (CloudRoom, 2566:ออนไลน) 

 ผูศึกษานำเฟอรนิเจอรมัลติฟงกชันมาใชในการสับเปลี่ยนอุปกรณประกอบฉากแตละ 

 สถาน  ท่ี  ไดแก  จาก  โรงเตี๊ยม  ไป  สู  เรือ  ฮิ  ส  พา  นิ  โย  ลา  จาก  เรือ  ไป  สู  ปอม  ปราการ  บน  เกาะ  จาก  ปอม  ปราการ  ไป  สู  ถ้ำ  โดย 

 การใชอุปกรณประกอบฉากท่ีมีอยูจำกัดนำไปสูการใชทุกอยางอยางคุมคาและสามารถสับเปลี่ยนจัดวางไดอยาง 

 หลาก  หลาย  ใน  สวน  ของ  ฉาก  ตาง  ๆ   ที่  ตอง  เคลื่อน  ยาย  พรอม  นัก  แสดง  อาทิ  เชน  ฉาก  พายุ  เฟอร  นิ  เชอ  ร  ทุก  อยาง 

 ไดแก  เคา  ท  เตอร  บาร  โตะ  ไม  ถัง  ไวน  โตะ  ทำงาน  และ  เกาอี้  ของ  กัป  ตัน  อ  เล็ก  ซาน  เด  อร  สมอ  ล  เลต  ต  ก็  สามารถ  นำ 

 อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  มา  วาง  Positions  แบบ  ตาง  ๆ   ได  อยาง  ลงตัว  เฟอร  นิ  เชอ  ร  ที่  เคลื่อนที่  ไดที่  นำ  มา  ใช  ใน  การ 

 แสดง  ไดแก  เคา  ท  เตอร  บาร  ใน  โรงเตี๊ยม  ท่ี  ราน  ของ  พอ  จิม  ฮอว  กิน  ส  และ  เคา  ท  เตอร  บาร  บน  เรือ  ฮิ  ส  พา  นิ  โย  ลา  โดย 

 เคา  ท  เตอร  บาร  ของ  ฝง  เรือ  ท่ี  มี  ฟงกชัน  ใน  การ  ใช  เก็บ  เส้ือ  ของ  จิม  ฮอว  กิน  ส  เข็ม  ทิศ  กระเปา  ลัง  ใส  เหลา  รัม  ผา  เช็ด 

 โตะ  บิล  รายการ  อาหาร  แกว  น้ำ  ถาด  เครื่อง  ปรุง  ประแจ  หมอ  สตู  ผา  กัน  เปอน  เพื่อ  เปนการ  จัด  ระเบียบ  และ  เตรียม 

 อุปกรณใหเปนสัดสวนใหงายตอการหยิบใชในการแสดงและยังมีเฟอรนิเชอรโตะไมที่ใชทั้งในฉากของโรงเตี๊ยม 

 เพื่อ  เปน  โตะ  ไว  ดื่ม  เหลา  รับแขก  รวม  ไป  ถึง  การ  ใช  โตะ  นี้  บน  เรือ  ใน  สวน  ของ  หอง  ครัว  เพื่อ  ใช  ทำ  อาหาร  และ  การ  ใช 

 เฟอร  นิ  เชอ  ร  ทั้งหมด  มา  ใช  ใน  การ  จัด  เปน  ฉาก  บน  เกาะ  อาทิ  เชน  เคา  ท  เตอร  บาร  โตะ  ถัง  ไวน  โตะ  ทำงาน  และ  เกาอี้ 

 ของกัปตันอเล็กซานเดอร สมอลเลตต พังงา 

 การ  ใช  เฟอร  นิ  เชอ  ร  ท่ี  มี  ใน  การ  สับ  เปล่ียน  ฉาก  เนน  การ  ทำให  เฟอร  นิ  เชอ  ร  เคลื่อนที่  ได  มี  น้ำ 

 หนัก  เบา  เพ่ือ  ความ  สะดวก  ใน  การ  เคลื่อน  ยาย  ลด  การ  ใช  พ้ืนที่  ท่ี  มาก  โดย  ไม  จำเปน  และ  ทำ  ขึ้น  มา  เพื่อ  การ  ใชสอย  ได 

 มากกวา1คร้ัง  ทำให  เกิด  การ  เปลี่ยนแปลง  ตอ  การ  ใช  งาน  ตอ  สิ่ง  เดิม  และ  ลด  การ  เพ่ิม  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ที่  มาก  จน 

 เกินไป 



 18 

 2.4.1.2 สตรีมพังค Streampunk 

 ประเภทยอยของนิยายวิทยาศาสตรที่รวมเอาเทคโนโลยีเทคโนโลยีและการ 

 ออกแบบ  ความ  งาม  แรง  บันดาล  ใจ  จาก  ศตวรรษ  ที่  19  อุตสาหกรรม  ไอ  น้ำ  ขับ  เคลื่อน  เครื่องจักร  และ  อีก  สวน  หนึ่ง 

 มา  จาก  ยุค  วิคตอเรีย  หรือ  “Wild  West”  สตรี  ม  พัง  ค  เริ่ม  ตน  จาก  แนวคิด  แบบRetro  Future  ซึ่ง  ดู  มี  ความ  ล้ำ  แต  ใน 

 ขณะเดียวกันก็มีความยอนแยงดวยองคประกอบตางๆทำใหเกิดการตอยอดนำเทคโนโลยีในปจจุบันมาซอนทับ 

 กับ  แนวคิด  ท่ี  วา  หาก  เทคโนโลยี  เหลา  น้ี  ยัง  ใช  เครื่องจักร  ไอ  น้ำมัน  จะ  มี  รูป  ราง  อยางไร  หรือ  ทำ  อะไร  ได  บาง  โทน  สี  ของ 

 Steampunk  มัก  จะ  เปน  สี  น้ำตาล  เฉด  ตาง  ๆ   (  สี  ของ  เครื่องจักร  )  ไม  ก็  สี  เทา  สี  แดง  สนิม  หุน  ยนต  หรือ  สิ่ง  ประดิษฐ 

 ตางๆ  ใน  นิยาย  แนว  นี้  มัก  เปน  สิ่ง  ประดิษฐ  แบบ  ทำ  มือ  (handmade)  เรา  จะ  เห็น  ภาพ  ตัว  ละคร  ถือ  ประแจ 

 สามเหลี่ยม  คอย  ไข  ซอม  นูน  น่ี  น่ัน  อยู  ตลอด  เวลา  และ  เครื่องจักร  ตางๆ  ก็  จะ  เกิด  จาก  การ  ฟน  เฟอง  กลไก  จัด  เรียง  กัน 

 จน  มัน  ทำงาน  ได  ลักษณะ  เดน  ของ  Steampunk  คือ  มี  เรือ  บิน  เครื่องจักร  ไอ  น้ำ  ตัว  ละคร  สวม  ชุด  ยุค  วิคตอเรีย  น  มี 

 หุน  ยนต  แต  เปน  หุน  ยนต  ที่  ทำ  จาก  ฟน  เฟอง  หรือ  โลหะ  สภาพ  เกาๆ  สี  สนิม  โทน  สี  ก็  จะ  ออก  ไป  ทาง  น้ำตาล  เฉด  ตาง 

 ๆ  (Dek-D 2558:ออนไลน) 

 2.4.1.3 ไซเบอรพังก Cyberpunk 

 นิยามงาย ๆ ของ Cyber Punk คือ "เทคโนโลยีสูงสง แตคุณภาพชีวิตบัดซบ" 

 (High  Tech  Low  Life)  ไซ  เบอร  พัง  ก  เปน  แนว  นิยาย  วิทยาศาสตร  ชนิด  หนึ่ง  ที่  เนน  ใน  เรื่อง  "  ความ  ไฮเทค  และ  ชีวิต 

 คุณภาพ  ต่ำ  "  ช่ือ  น้ี  เปน  คำ  ผสม  ของ  คำ  วา  cybernetics  (  มี  ความ  หมาย  วา  วิทยา  เกี่ยว  กับ  การ  ติดตอ  และ  ควบคุม  ของ 

 สัตว  และ  เคร่ืองจักร  )  และ  พัง  ก  เกิด  ข้ึน  โดย  Bruce  Bethke  โดย  เขา  ใช  ใน  เรื่อง  ส้ัน  ท่ี  ชื่อ  "Cyberpunk"  ตี  พิมพ 

 ในป  1983  โดย  มี  เน้ือหา  เรื่อง  ราว  วิทยาศาสตร  ล้ำยุค  อยาง  เชน  เทคโนโลยี  สารสนเทศ  และ  วิทยา  เกี่ยว  กับ  การ 

 ติดตอ  และ  ควบคุม  ของ  สัตว  และ  เครื่องจักร  ซึ่ง  ทั้ง  สอง  อยาง  อยู  ใน  ชวง  ท่ี  ลม  เหลว  หรือ  เกิด  การ  เปล่ียนแปลง  คร้ัง  ใหญ 

 ใน  สังคม  เน้ือ  เรื่อง  ของ  ไซ  เบอร  พัง  ก  จะ  มุง  เนน  ไป  ท่ี  ความ  ขัด  แยง  กัน  ของ  เหลา  บรรดา  แฮกเกอร  ปญญา  ประดิษฐ  และ 

 Megacorporation  และ  มี  แนว  โนม  วา  เกิด  ขึ้น  ใน  อนาคต  อัน  ใกล  ของ  โลก  มนุษย  มากกวา  อนาคต  อัน  ไกล  โพน  และ 

 ยัง  เลา  ถึง  ใน  โลก  ที่  เต็ม  ไป  ดวย  ตึกระฟา  แม  ยาม  ค่ำคืน  แสง  ไฟ  นีออน  จาก  ตึก  ราม  บาน  ชอง  และ  ปาย  โฆษณา  โฮ  โล  แก 

 รม  ยัง  สวางไสว  โลก  ท่ี  เต็ม  ไป  ดวย  อาชญากรรม  แม  เจริญ  ดาน  วัตถุ  แต  จิตใจ  มนุษย  กลับ  ตกต่ำ  (  วิกิ  พี  เดีย  2562  : 

 ออนไลน) 

 2.4.1.4  ศิลปะโรโกโก (Rococo) 

 หรือ  บาง  ครั้ง  ก็  เรียก  กัน  วา  ‘  ศิลปะ  แบบ  หลุยส  ท่ี  14’  (Louis  XIV  Style)  ศิลปะ  โร  โก 

 โก  เร่ิม  พัฒนา  มา  จาก  ศิลปะ  ฝรั่งเศส  และ  การ  ตกแตง  ภายใน  เม่ือ  คริสต  ศตวรรษ  ที่  18  หอง  ที่  ออกแบบ  แบบ  โร  โก  โก 

 จะ  เปน  เอกภาพ  คือ  ทุก  สิ่ง  ทุก  อยาง  ใน  หอง  ไม  วา  จะ  เปน  ผนัง  เครื่อง  เรือน  หรือ  เครื่อง  ประดับ  จะ  ออกแบบ  เพื่อ  ให 

 กลมกลืน  กัน  อัน  หน่ึง  อัน  เดียวกัน  มิ  ใช  อิสระ  ตอ  กัน  คือ  ไมมี  ส่ิง  ใด  ใน  หอง  นั้น  ที่  นอก  แบบ  ออก  มา  ภายใน  หอง  จะ  มี 
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 เครื่อง  เรือน  ท่ี  หรูหรา  และ  อลังการ  รูป  ปน  เล็ก  ๆ   แบบ  ประดิดประดอย  ภาพ  เขียน  หรือ  กระจก  ก็  จะ  เปนก  รอบ 

 ลวดลาย  และ  พรม  แขวน  ผนัง  ท่ี  ถา  แยก  อะไร  ออก  มา  ก็  จะ  ทำให  หอง  นั้น  ไม  สมบูรณ  แบบ  ศิลปะ  โร  โก  โก  ถูก  แทนที่ 

 ดวยสถาปตยกรรมฟนฟูคลาสสิก  (วิกิพีเดีย, ม.ป.ป) 

 2.4.1.5 ศิลปะวิคตอเรีย (Victorian) 

 ซึ่ง  จะ  เนน  ลวดลาย  ธรรมชาติ  ของ  ดอกไม  ใบไม  คลาย  ๆ   กับ  Art  Nouveau  แต 

 Victorian  จะ  ยึดถือ  ราย  ละเอียด  ใน  ธรรมชาติ  มากกวา  มี  การ  คล่ีคลาย  แบบ  และ  ลวดลาย  นอย  กวา  ของ  Art 

 Nouveau  ยัง  นิยม  นำ  ไป  ประยุกต  ใน  การ  ตกแตง  สราง  บาน  ท่ี  เปน  แบบ  ยุโรป  นอกจาก  นี้  ลวดลาย  ก็  จะ  มี  การ  เนน 

 ไปทางผูหญิง (blogspot, 2015:online) 

 2.4.2 อุปกรณประกอบฉาก 

 (1)  โรงเตี๊ยม 

 บาร  โรงเตี๊ยม  ,  ถัง  ไวน  ,  ขวด  เหลา  ,  กลอง  ใส  เหลา  ,  แกว  เหลา  ,  ผา  เช็ค  โตะ  ,  บิล  รายการ 

 อาหาร, ถุงเงินบิลลี่ โบนส, หีบสมบัติ, โตะ, เกาอี้, แผนที่, ทอใสแผนที่, เข็มทิศ, สมุดปากกา, ผาปูโตะ 

 (2)  บนเรือ 

 โตะกัปตัน,เคก จานใสเคก ,แผนที่,ลูกโลก,แอปเปล,ถังใสแอปเปล,ตะเกียงไฟ 

 (3)  บนเกาะ 

 หั  วกะโหลก, มะมวง, ชีส, อาวุธประจำตัว  เบน กัน  , ถุงสมบัติ 

 2.4.1.1 กลุมที่อยูอาศัยของชนชั้นลางและเฟอรนิเชอรเครื่องใชภายในครัวเรือน 

 โดยกลุมนี้จะมีเฟอรนิเชอรอาทิเชน เคาทเตอรบารในโรงเตี๊ยม โตะไม เกาอี้หัวกลม 
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 ถัง  ไวน  ลัง  ใส  ขวด  เหลา  ขวด  เหลา  แกว  ผา  เช็ต  โตะ  บิล  รายการ  อาหาร  รวม  ไป  ถึง  เครื่อง  ใช  ใน  ครัว  บน  เรือ  ฮิ  ส  พา  นิ  โย 

 ลา  อางอิง  จาก  ขาว  ของ  เครื่อง  ใช  ของ  จริง  ใน  โรงเต๊ียม  และ  เครื่อง  ใช  ภายใน  ครัว  ใน  ยุค  นั้น  คือ  ใน  ชวง  ค  .  ศ  .1890  เพื่อ 

 เปนการแบงแยกชนชั้นของใชและท่ีอยูอาศัยของตัวละครอยางชัดเจน 

 2.4.1.2 กลุมของใชและอุปกรณในการประกอบฉากฝายโจรสลัด 

 โดยกลุมนี้จะมี กำปนใสสมบัติ ทอเก็บแผนที่ ที่อางอิงมาจากในยุควิคตอเรีย 

 2.4.1.3 กลุมเฟอรนิเชอรของใชของชนชั้นสูง และ บนเรือ Hispaniola 

 อาทิ โตะทำงาน เกาอี้ จาน ของตกแตงท่ีอยูในสถานที่นั้น พังงาเรือ ที่อางอิงจาก 

 ศิลปะ  แบบ  Rococo  ศตวรรษ  ที่  18  และ  ยุค  วิคตอเรีย  หรือ  ยุค  สมัย  ที่  เกา  กวา  นั้น  แต  จะ  เปน  เคร่ือง  ใช  ที่  มี  มูลคา 

 มากกวาสิ่งอ่ืน ๆ 

 2.4.1.4 กลุมอุปกรณประกอบฉากบนเกาะที่สามารถพบเจอไดในสถานที่นั้น 

 อาทิเชน อาวุธของเบน กัน ที่ไวใชปองกันตัว ทำขึ้นจากไมหรือเขาสัตว ผลไม หัว 

 กะโหลก 

 2.5 ขอมูลสัมพันธดานการออกแบบเคร่ืองเเตงกาย 

 2.5.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการออกแบบเครื่องเเตงกายสำหรับละครเวทีเรื่อง  ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 จากที่ผูศึกษาไดทำการศึกษาบทละครเรื่อง Treasure Island เกาะมหาสมบัติ ผูศึกษาได 

 กำหนด  สี  ของ  ตัว  ละคร  และ  แบง  ออก  เปน  สอง  กลุม  คือ  ตัว  ละคร  กลุม  คน  ธรรมดา  ทรีลอว  นีย  ,  หมอ  ลิฟ  ซีย  ,  กัป 

 ตัน  สมอ  ล  เลต  ต  ,  จอหน  ฮัน  เตอร  ,  ทอม  เร  ดรูท  ,  จอยส  ,  พอ  ของ  จิม  ,  จิม  ฮอว  กิน  ส  และ  ตัว  ละคร  กลุม  โจร  สลัด  ลอง 

 จอหน  ซิลเวอร  ,  บิล  ลี่  โบนส  ,  แบ  ล็  คด็  อก  หรือ  แบ  ล็ค  แคท  ,  ไบ  ลด  พิว  ,  เบน  กัน  ,  อิสราเอล  แฮนด  ,  ทอม  มอร  แกน  , 

 จอรจ แมรี่, ดิ๊ก จอหนสัน 

 2.5.1.1 กลุมคนธรรมดา 

 ตัวละครกลุมนี้ ผูศึกษาไดอางอิงมาจากชวงเวลาที่ถูกกำหนดในเรื่องคือ  ชวงเวลาใด 

 ในอดีตและอนาคตที่ผสมผสานกันจนแยกไมออก ทำใหผูศึกษาไดนึกถึงยุคของ Steampunk โดยจำแนกตัว 

 ละครใหมีความแตกตางทางชนชั้น 
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 Steampunk  เปนประเภทยอยของนิยายวิทยาศาสตรที่รวมเอาเทคโนโลยีและการ 

 ออกแบบความงาม แรงบันดาลใจจากศตวรรษที่ 19 อุสาหกรรมไอน้ำขับเคลื่อนเครื่องจักร และอีกสวนหนึ่ง 

 มากจากยุควิคตอเรีย ลักษณะท่ีเกิดขึ้นในยุคนั้น คอนขางเพอฝนอิงจากความเปนจริง มีสไตลที่เปนสวน 

 ประกอบเชน เสื้อผา หมวก กระเปา เสื้อคลุม รมกันแดด ที่ไดรับอิทธิพลมาจากยุคนั้นอยางเห็นไดชัด หากเปน 

 เคร่ืองจักร จะเปนในลักษณะของเครื่องจักรไอน้ำมากกวาเทคโนโลยีข้ันสูง โดยเทคโนโลยีสวนใหญเปนการผสม 

 ผสานระหวางเทคโนโลยีกับแรงบันดาลใจจากเครื่องจักรไอน้ำในยุคนั้น เชน เรือบินที่ขับเคลื่อนดวยแรงไอน้ำ 

 ควบคุมดวยระบบอนาล็อก 

 2.5.1.2 กลุมโจรสลัด 

 ตัวละครกลุมนี้ ผูศึกษาไดมีการจำแนกลำดับชั้นของตัวละครใหบงบอก ถึงยศ 

 ตำแหนง  หนาที่  ที่  อางอิง  มา  จาก  ชุด  ของ  นัก  เดิน  เรือ  ใน  ยุค  วิกตอเรีย  ซึ่ง  ผู  ออกแบบ  ได  กำหนด  สี  ที่  ชัดเจน  ของ  ตัว 

 ละครกลุมน้ี 

 สี  (COLOUR)  ลักษณะ  กระทบ  ตอ  สายตา  ให  เห็น  เปน  สี  มี  ผล  ถึง  จิตวิทยา  มี  อำนาจ  ให 

 เกิด  ความ  เขม  ของ  แสง  ที่  อารมณ  และ  ความ  รูสึก  ได  การ  ท่ี  ได  เห็น  สี  จาก  สายตา  สายตา  จะ  สง  ความ  รูสึก  ไป  ยัง  สมอง 

 กระตุน  ให  เกิด  ความ  รูสึก  และ  อารมณ  ตาง  ๆ   ตาม  อิทธิพล  ของ  สี  ปจจุบัน  เปน  เครื่อง  มือ  ที่  มี  ประโยชน  ตอ  ผู  ออกแบบ 

 เครื่อง  แตง  กาย  เปน  อยาง  มาก  เพราะ  ผู  ออกแบบ  สามารถ  ออกแบบ  เครื่อง  แตง  กาย  ที่  เหมาะ  สม  กับ  ลักษณะ  นิสัย 

 ของตัวละครและแฝงความหมาย เพื่อใหผูชมไดเห็นถึงธรรมชาติของตัวละคร (เบเยอร, 2564:ออนไลน) 

 ตารางท่ี 2.1 : สีและความหมายของสี 

 ท่ีมา :  https://www.beger.co.th/th/blog/colour-paint-meaning 

 สี  ความหมาย 

 สีแดง  ความ  รัก  ความ  หลงใหล  หรือ  ลุม  หลง  ความ  รุนแรง  ความ  อันตราย 

 ความโกรธและการมีพลัง 

 สีสม  ความอบอุน การชอบเขาสังคม เปนมิตร ความสุข ความแปลก 

 มีชีวิตชีวา วัยหนุมสาว 
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 จาก  ชวง  เวลา  ใน  ละคร  ที่  ถูก  กำหนด  มา  คือ  ชวง  เวลา  ใด  ใด  ใน  อดีต  และ  อนาคต  ที่  ผสม 

 ผสาน  กัน  จน  แยก  ไม  ออก  นอกจาก  แนว  คิว  ตั้ง  ตน  ที่  ผู  ศึกษา  ได  นำ  เสื้อผา  ใน  ยุค  ของ  Steampunk  มา  ใช  แลว  ผู  ศึกษา 

 สีเหลือง  ความ  วิกลจริต  หรือ  ความ  คลั่ง  ความ  เจ็บ  ปวย  ความ  ไม  ม่ันคง  ปลอดภัย 

 ความงดงามและสงบสุข 

 สีเขียว  ธรรมชาติ  วัย  เด็ก  แต  ขณะ  เดียวกัน  สื่อ  ถึง  ความ  ไม  ซื่อสัตย  เปน  ลาง  ราย 

 หรือลางสังหรณ ความมืดมัวหรือความชั่วรายและอันตราย 

 สีน้ำเงิน  ความสงบ ความเงียบ ความมั่นคง ความศรัทธา ความมีระเบียบ 

 ความ  จริง  ความ  สุขุม  ความ  เช่ือ  ถือ  ความ  จงรัก  ภักดี  ความ  เยือก  เย็น 

 ความราบรื่น ความเปนเอกภาพ ความเปนอนุรักษนิยม แรงบันดาลใจ 

 สีฟา  ความ  หนาว  เย็น  ความ  โดด  เดียว  ภาวะ  เกี่ยว  กับ  สมอง  ภาวะ  จิตใจ  หดหู 

 เศรา  หมอง  ความ  ไม  ดิ้นรน  หรือ  ไม  ตอสู  ความ  เงียบ  สงบ  หรือ  ความ 

 ใจเย็น 

 สีชมพู  ความ  ไร  เดียง  สา  ความ  ออน  หวาน  มี  ความ  ออน  โยน  ความ  เปน  ผู  หญิง 

 ความสนุกสนาน ความสวยงาม และความเอาใจใส 

 สีมวง  แฟนตาซี  ความ  รูสึก  ทาง  กามารมณ  ความ  หลอก  ลวง  หรือ  ภาพลวงตา 

 ความ  ลึกลับ  เวทย  มนต  ลาง  ราย  ลาง  สังหรณ  หรูหรา  ร่ำรวย  และ  นา 

 คนหา 

 สีเทา  ความ  เปนก  ลาง  ความ  ออนนอม  ถอม  ตน  ความ  เสถียร  ความ  เปน  ระเบียบ 

 เปนทางการ แข็งแรง ทันสมัยมั่นคงและมีระเบียบ 

 สีน้ำตาล  มิตรภาพ  พื้น  ดิน  ความ  จริง  ทนทาน  มั่นคง  เรียบ  งาย  เงียบ  สงบ  ราคะ 

 เขมแข็ง นิ่งเฉย ทำงานหนัก น้ำใจ สิ่งสกปรก 

 สีดำ  พลังอำนาจ ความลึกซึ้ง ความนาเกรงขาม ความเปนทางการ 

 ความหรูหรา ความเศรา ความโกรธ การมองโลกในแงราย 

 การบังคับควบคุม ความมืด ความลึกลับ ความกลัว ความชั่วราย 

 สีขาว  ความบริสุทธิ์ สันติภาพ ความสงบสุข ความดี ความเรียบงาย 

 ความสะอาด ความหลุดพน ความวางเปลา ความเบา ความเทาเทียม 
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 ได  หยิบยก  เคร่ือง  แตง  กาย  ชวง  เวลา  อื่น  มา  ผสม  ดวย  เพื่อ  ให  เกิด  เปน  เสื้อผา  ท่ี  มี  ความ  แปลก  ใหม  และ  สอดคลอง  กับ 

 ชวงเวลาท่ีละครกำหนด 

 (1)  ลวดลายของเสื้อผา 

 แยกออกเปน 3 แนวคิด 

 2.1) ลายสก็อต 

 ผูออกแบบไดนำแนวคิดของการทับซอนและประสานกันของลายเสนเปรียบ 

 เสมือนความสัมพันธและมิตรภาพซึ่งกันและกัน รวมถึงการมุงม่ัน มีระเบียบและอุดมการณในการชวยเหลือ 

 ซึ่งกันและกัน 

 2.2) ลวดลายฟรีสไตล 

 ผู  ออกแบบ  ได  นำ  แนวคิด  ของ  การ  ไมมี  รูป  แบบ  และ  ความ  หลาก  หลาย  เปรียบ 

 เสมือน  ความ  หลาก  หลาย  ของ  มนุษย  อารมณ  นิสัย  รูป  ราง  หนาตา  และ  จิตใจ  อีก  ท้ัง  ยัง  เปรียบ  เสมือน  การ  เอา  ตัว 

 รอด ประสบการณตาง ๆ ที่พวกเขาไดพบ และไมมีมิตรภาพอยูจริงในหมูโจรสลัด 

 2.3) การตัดแปะ 

 ผูออกแบบไดนำแนวคิดการตัดแปะชิ้นผาเพื่อใหเปนช้ินเดียวกันเปรียบ 

 เสมือน  ประสบการณ  ท่ี  ได  พบ  เจอ  การ  รวบรวม  ความ  รู  และ  การ  ใช  ชีวิต  อีก  ทั้ง  ยัง  เปรียบ  ดั่ง  รอง  รอย  ของ  สิ่ง  ที่  ได  พบ 

 เจอมาอีกดวย 

 2.6 ขอมูลสัมพันธดานการออกแบบแสงเพื่อการแสดง 

 2.6.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง  ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 จาก  การ  ศึกษา  บท  ละคร  เรื่อง  ‘  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ที่  ดัดแปลง  มา  จาก  ‘Treasure  Island’  ของ 

 Robert  Louis  Stevenson  สิ่ง  ที่  ผู  ออกแบบ  ได  เล็ง  เห็น  และ  สนใจ  คือ  เรื่อง  โทน  สี  ของ  แสง  ใน  แตละ  สถาน  ที่  ทั้ง 

 ภายนอก  และ  ภายใน  รวม  ไป  ถึง  การ  แยก  พ้ืนที่  โดย  ผู  ออกแบบ  ได  นำ  ทฤษฎี  เกี่ยว  กับ  องค  ประกอบ  ใน  การ  ออกแบบ 

 แสงและประเภทไฟตาง ๆ มาชวยสโคปพ้ืนที่เพื่อแยกสถานท่ีในเรื่องใหมีความแตกตางกัน 

 2.6.1.1 องคประกอบในการออกแบบแสง 

 องค  ประกอบ  ท่ี  ใช  ใน  การ  ออกแบบ  แสง  สำหรับ  ละคร  เวที  มี  ทั้งหมด  4  ขอ  ดังนี้ 

 (WIKIBOOKS, 2561:ออนไลน) 
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 (1)  การมองเห็น (Visible) 

 ความ  สวาง  และ  ความ  ชัด  ใน  การ  มอง  เห็น  ทำให  ผู  ชม  สามารถ  มอง  เห็น  ผู  แสดง  ได  อยาง 

 ชัดเจน และสรางความสวางบนเวทีรวมไปจนถึงการมองเห็นนักแสดงท่ีกำลังเคลื่อนไหวอยูบนเวที 

 (2)  การเลือกจุดมองเห็น (Selective Focus) 

 หาก  อยาก  ให  ผู  ชม  สนใจ  ท่ี  สวน  ไหน  ก็  สามารถ  ใช  แสง  ชวย  ให  ผู  ชม  สนใจ  ใน  พื้นที่  ของ  เวที 

 หรือ  นัก  แสดง  โดย  การ  ปรับ  ความ  สวาง  หรือ  สี  ของ  แสง  ผู  ออกแบบ  แสง  สามารถ  ดึงดูด  ความ  สนใจ  ไป  ยัง  จุด  สำคัญ  ใน 

 ฉากหรือตัวละครท่ีเฉพาะเจาะจง 

 (3)  การทำใหเกิดมิติ (Modeling) 

 ทำได  โดย  การ  จัด  วาง  ไฟ  ดาน  หนา  ดาน  ขาง  และ  ดาน  หลัง  นัก  แสดง  การ  ใช  การ  จัด  วาง 

 แสงเพ่ือสรางแสงและเงาประเภทตาง ๆ ใหกับนักแสดงบนเวที อุปกรณประกอบฉากและฉากได 

 (4)  อารมณความรูสึก (Mood) 

 การ  ใช  แสง  ชวย  ใน  การ  สราง  อารมณ  และ  บรรยากาศ  ของ  ฉาก  หรือ  การ  แสดง  และ  การ 

 เปล่ียนแปลงสีและปริมาณความเขมของแสง สามารถชวยทำใหผูชมรับรูอารมณและเขาถึงเรื่องราวไดมากขึ้น 

 2.6.1.2 ประเภทไฟที่ใชในการออกแบบแสงสำหรับละครเวทีเรื่อง  ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 ไฟเวทีท่ีใชเปนองคประกอบบนเวทีกันท่ัวไปมีอยูหลากหลายประเภท ซ่ึงแตละ 

 ประเภท  ได  รับ  การ  ออกแบบ  มา  เพ่ือ  วัตถุประสงค  เฉพาะ  ดัง  นั้น  บน  เวที  จะ  ไม  ได  มี  อยู  แค  ไฟ  ประเภท  ใด  ประเภท  หน่ึง 

 เพียงประเภทเดียว (ณัฐพจน วิจารัตน, 2565:ออนไลน) 

 (1)  ไฟฟรีเนล (Fresnel) 

 Fresnel  หรือ  มี  อีก  คำ  ท่ี  เรียก  วา  ‘Wash  Lights’  เปน  ไฟ  ท่ี  ตั้ง  ชื่อ  ตาม  นัก  ประดิษฐ  ที่ 

 ชื่อ  วา  ‘Augustin  Fresnel’  สิ่ง  ท่ี  ทำให  ไฟ  ประเภท  นี้  มี  เอกลักษณ  ที่  เฉพาะ  ตัว  คือ  เลนส  ท่ี  ทำ  จะ  มี  ลักษณะ  เปน  วง  ที่  มี 

 จุดศูนยกลาง  และ  แสง  จะ  สวาง  ท่ีสุด  ที่  จุดศูนยกลาง  ของ  วง  แต  จะ  มี  ความ  จาง  ที่  ขอบ  เปน  ไฟ  ประเภท  ที่  ให  แสง  สวาง 

 เฉพาะจุดแบบปรับโฟกัสและปรับลำแสงได 

 (2)  ไฟพาร (Par) 

 PAR  หรือ  ยอ  มา  จาก  ‘Parabolic  Aluminized  Reflector’  เปน  สวน  ประกอบ  หลัก 

 ใน  การ  ให  แสง  สวาง  บน  เวที  โดย  ไฟ  พาร  เปน  โคม  ไฟ  ลำแสง  ปด  ผนึก  ใน  โลหะ  ทรง  กระบอก  ไฟ  ประเภท  นี้  จะ  คลาย  ๆ  
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 กับ  ไฟ  หนา  รถ  และ  มี  การ  ออกแบบ  ท่ี  เรียบ  งาย  ซึ่ง  ไฟ  พาร  สามารถ  ใช  สราง  ลำแสง  ใน  แนว  นอน  หรือ  แนว  ตั้ง  ได  และ 

 นอกจาก  น้ี  ยัง  สามารถ  นำ  แผน  เจ  ลมา  ติด  ท่ี  หนาไฟ  เพื่อ  สราง  สี  ตาง  ๆ   ให  กับ  แสง  ไฟ  ได  ซึ่ง  ไฟ  พาร  สามารถ  หมุน  แกน 

 เพื่อปรับแนวของลำแสงใหเปนแนวตั้งหรือแนวนอนได แตจะไมสามารถปรับเปลี่ยนรูปทรงของลำแสงได 

 (3)  ไฟไซโคลรามา (Cyclorama) 

 ไฟ  เวที  Cyclorama  หรือ  ยอ  สั้น  ๆ   วา  ‘Cyc’  สวน  ใหญ  แลว  มัก  พบ  ได  บน  เวที  สำหรับ 

 การ  แสดง  ละคร  เวที  เปน  ไฟ  สำหรับ  สอง  สวาง  ให  กับ  ฉาก  หลัง  หรือ  Backdrop  โดย  ไฟ  ประเภท  นี้  จะ  ให  คุณลักษณะ 

 ของ  การก  ระ  จาย  แสง  ที่  สม่ำเสมอ  และ  มี  มุม  กระจาย  แสง  ท่ี  กวาง  ซึ่ง  ไฟ  ประเภท  นี้  สามารถ  วาง  บน  พื้น  หรือ  แขวน  ไว 

 ใกลกับฉากหลังเพื่อใหสามารถครอบคลุมฉากหลังได 

 (4)  ไฟโปรไฟล (Profile/Ellipsoidal) 

 ไฟ  เวที  Ellipsoidal  หรือ  ‘Reflector  Spotlight  ทรง  รี  ’  ให  ลำแสง  ที่  เขม  ขน  และ 

 ชัดเจน  นิยม  ใช  สำหรับ  เปน  ไฟ  ท่ี  ให  แสง  ดาน  หนา  ของ  เวที  เปน  ไฟ  ที่  สามารถ  ปรับ  โฟกัส  ของ  แสง  ไฟ  ให  มี  ความ  นุม  นวล 

 หรือ  ให  มี  ความ  คม  มาก  ขึ้น  ได  อีก  ทั้ง  ยัง  สามารถ  ปรับ  รูป  ราง  ของ  แสง  เพ่ือ  ปองกัน  ไม  ให  แสง  ไหล  ผาน  เขา  สู  บริเวณ  ที่ 

 ยังคงตองการใหมืดได นอกจากนี้ยังสามารถสรางสีสันโดยการติดเจลเพิ่มท่ีหนาไฟไดอีกดวย 

 (5)  ไฟ LED (Light Emitting Diode) 

 เปน  ไฟ  ที่  ถูก  พัฒนา  ออก  มา  ใน  รูป  แบบ  ตางๆ  อยาง  ตอ  เนื่อง  เนื่องจาก  มี  ราคา  ถูก  กิน  ไฟ 

 นอย  และ  สามารถ  ผสม  สี  ได  อยาง  อิสระ  โดย  ไม  ตอง  เปล่ียน  เจล  เหมือน  โคม  ทังสเตน  จึง  เปน  ท่ี  นิยม  ใน  การนำ  มา  ใช  กับ 

 งาน  ละคร  คอนเสิรต  งาน  อีเวนต  ไป  จนถึง  งาน  ติด  ตั้ง  ใน  ราน  อาหาร  ผับ  บาร  หอง  ประชุม  สัมมนา  ตางๆ  โดย  ปกติ 

 จะ  ใช  หลอด  แมสี  แสง  RGB  (  สี  แดง  สี  เขียว  และ  สีน้ำเงิน  )  มี  ท้ัง  ชนิด  แยก  หลอด  แมสี  และ  ชนิด  รวม  หลอด  แมสี  ใน  การ 

 ประกอบ  เปน  โคม  แต  เน่ืองจาก  ไฟ  LED  มี  จุด  ออน  ใน  โทน  สี  สม  -  เหลือง  และ  มี  จุด  เดน  ใน  โทน  สีน้ำเงิน  -  มวง  บาง  รุน  จึง 

 มีเพ่ิมสี W-O ข้ึนมา คือหลอดสีขาวกับหลอดสีสมเพื่อแกไข 

 (6)  ไฟฟอลโล (Follow Spot) 

 Follow  Spot  เปน  ไฟ  ส  ปอตไลท  ประเภท  หนึ่ง  ทำ  หนาที่  เปน  โฟกัส  ให  กับ  นัก  แสดง  ที่ 

 เคลื่อนไหว  ไป  ตาม  พื้นที่  สวน  ตาง  ๆ   ของ  เวที  ไฟ  ประเภท  นี้  จำเปน  ตอง  มี  การ  ตอบ  สนอง  ตอ  ผู  ท่ีทำการ  แสดง  อยู  ที่ 

 หนา  เวที  ได  แบบ  เรี  ยล  ไทม  ดัง  นั้น  ไฟ  ฟอล  โล  จึง  เปน  ไฟ  ท่ี  ตอง  ควบคุม  ดวย  ตนเอง  และ  นอกจาก  นี้  ก็  ยัง  สามารถ  ปรับ 

 ขนาด ระดับความเขมขนของแสงรวมไปถึงการปรับสีไดอยางงายดายดวยฟงกชัน Built-in Panel ในตัว 
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 2.7 ขอมูลสัมพันธดานการออกแบบสื่อมัลติมีเดียเพื่อการแสดง 

 2.7.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการออกแบบสื่อมัลติมีเดียสำหรับละครเวทีเรื่อง  ‘เกาะมหาสมบัติ’ 

 การ  จาก  อาน  บท  ละคร  วิเคราะห  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  รวม  กับ  ผู  กำกับ  นัก 

 แสดง  และ  ทีม  ออกแบบ  เนื่องจาก  ผู  กำกับ  ตองการ  เลา  เรื่อง  ของ  เด็ก  ผู  หญิง  คน  นึง  ท่ี  อยาก  ออก  ไป  ผจญ  ภัย  ดวย  ตนเอง 

 จึง  ทำการ  เลา  เรื่อง  ของ  การ  เดิน  ทาง  ของ  ชีวิต  เพื่อ  เติม  เต็ม  การ  เติบโต  ให  รูสึก  ถึง  การ  มี  สวน  รวม  ซึ่ง  เรื่อง  ราว 

 Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  เนน  การ  เปล่ียน  สถาน  ท่ี  เพื่อ  สราง  บรรยากาศ  ให  แก  เรื่อง  เสียง  และ  สื่อ 

 มัลติมีเดีย  เขา  มา  ชวย  ทำ  ให  สมู  ทมาก  ข้ึน  ผู  ศึกษา  ได  คนควา  หา  ขอมูล  เพ่ิม  เติม  เพื่อ  ทำความ  เขาใจ  และ  หา  แนวทาง  ใน 

 การ  ออกแบบ  ช้ิน  งาน  ใน  ดาน  เสียง  และ  สื่อ  มัลติมีเดีย  ทำให  ผู  ศึกษา  ทราบ  วา  เสียง  และ  ส่ือ  มัลติมีเดีย  มี  ผล  ตอ  อารมณ 

 บรรยากาศ  และ  ความ  รูสึก  ของ  ผู  ชม  ที่  ได  รับ  เขา  ถึง  เรื่อง  ได  มาก  ข้ึน  ซึ่ง  เสียง  และ  ส่ือ  มัลติมีเดีย  ชวย  สราง  อารมณ  และ 

 บรรยากาศท่ีแตกตาง โดยทฤษฎีผูศึกษาไดวิเคราะหและตีความศึกษาเลือกใชดังน้ี 

 2.7.1.1 การออกแบบเสียง 

 ดนตรี  โฟลก  (  อังกฤษ  :  Folk  Music)  มี  ความ  หมาย  ท่ี  แตก  ตาง  หลาก  หลาย  อาทิ  เพลง 

 พ้ืน  บาน  หรือ  เพลง  ทอง  ถ่ิน  (Traditional  Music)  ซึ่ง  มัก  จะ  จัด  อยู  ใน  ดนตรี  ประเภท  เวิลด  มิ  ว  สิ  กดวย  ดนตรี  โฟลก 

 สามารถ  หมาย  ถึง  ดนตรี  ท่ี  นำ  ดนตรี  พื้น  บาน  มา  ประกอบ  ใน  ดนตรี  รวม  สมัย  แนว  เพลง  ใกล  เคียง  เชน  โฟล  กร็  อก  ,  อี  เลก 

 ทริกโฟลก  และ  โพ  ร  เกส  ซีฟโฟลก  เพลง  สวน  ใหญ  ถูก  นำ  เสนอ  เพื่อ  ความ  บันเทิง  และ  ผอน  คลาย  เครื่อง  ดนตรี  ที่  ใช 

 ตามบริบทของเน้ือเรื่องในละคร อีกท้ังยังแบงประเภทองคประกอบของเสียงดังนี้ (Potapt 2562:online) 

 (1)  เสียงดนตรีประกอบ (Music Score) 

 เปน  เสียง  ที่  ใช  ใน  การ  ถายทอด  อารมณ  และ  ความ  รูสึก  ตางๆ  ใน  เรื่อง  สู  ผู  ชม  รวม  ไป  ถึง 

 บรรยากาศ  ภายใน  เร่ือง  เปน  เสียง  เพลง  บรรเลง  ที่  ชวย  เพิ่ม  อรรถรส  อารมณ  รวม  สราง  ความ  ตื่น  เตน  ใน  ฉาก  ตางๆ 

 และสรางความทรงจำใหกับผูชมอีกดวย 

 (2)  เสียงบรรยากาศ (Ambient Sound) 

 เสียง  บรรยากาศ  เปน  เสียง  ธรรมชาติ  ที่  เกิด  ขึ้น  จริง  ตาม  สภาพ  แวดลอม  เชน  เสียง 

 ฝนตก เสียงตอนกลางคืน เสียงในถ้ำ เสียงในปา เสียงพายุ เสียงหยดน้ำ เสียงไมเอียดอาดของเรือ 

 (3)  เสียงเอฟเฟกต (Sound Effects) 

 ซาวด  เอฟเฟกต  หรือ  SFX  คือ  เสียง  ที่  ใช  เลียน  แบบ  เสียง  ปกติ  รวม  ไป  ถึง  เสียง  ที่  แสดง 

 การก  ระ  ทำ  บน  เวที  เชน  เสียง  ปน  เสียง  กระพือ  ปก  เสียง  ฟาผา  ชวย  ใน  การ  ทำเหตุ  การณ  สมมติ  เหมือน  จริง  มาก  ขึ้น 

 ทำใหผูชมรูสึกรวมกับละคร (By Thai Pianist. 2023:Online) 
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 2.7.1.2 การออกแบบสื่อมัลติมีเดีย 

 การ  สราง  ภาพ  ดวย  การ  เลา  เรื่อง  การ  เดิน  ทาง  เปน  เทคนิค  การ  สราง  ที่มา  เติม  เต็ม  ใน  แตละ 

 ฉาก  อีก  แบบ  หน่ึง  ที่  ทำให  ภาพ  ดู  เต็ม  มาก  ขึ้น  เนน  การ  เปล่ียน  สถาน  ท่ี  ชวย  ให  เห็น  ภาพ  ตาง  สถาน  ที่  ตาง  อารมณ 

 เพราะ  ทุก  ๆ   คร้ัง  ที่  มี  การ  เปลี่ยน  ซีน  เมื่อ  ใด  ก็  มี  การ  เปล่ียน  สถาน  ที่  และ  มีเดีย  เชน  เดียวกัน  อาทิ  เชน  แผนที่  การ  เดิน 

 ทาง  ,  สภาพ  อากาศ  ,  บรรยากาศ  โดย  ผู  ศึกษา  ได  ใช  องค  ประกอบ  ดังนี้  ภาพ  เคลื่อนไหว  (Animation)  ภาพ 

 เคลื่อนไหว  หมาย  ถึง  ภาพ  กราฟฟก  ท่ี  มี  การ  เคลื่อนไหว  เพ่ือ  แสดง  ขั้น  ตอน  หรือ  ปรากฏการณ  ตาง  ๆ   ที่  เกิด  ขึ้น  อยาง 

 ตอ  เน่ือง  เชน  การ  เคลื่อนที่  ของ  อะตอม  ใน  โมเลกุล  เปนตน  เพ่ือ  สรางสรรค  จินตนาการ  ให  เกิด  แรง  จูงใจ  จาก  ผู  ชม 

 โดยผูศึกษาไดใชภาพเคลื่อนไหวในการประกอบการแสดง (รุงพิวา แควงอินทร, 2548:ออนไลน) 



 28 

 บทท่ี 3 

 การพัฒนาและสรางสรรคผลงาน 

 3.1 การพัฒนาและสรางสรรคผลงานดานการกำกับการแสดง 

 3.1.1 ขั้นตอนการทำงานกอนการกำกับการแสดง (Pre-Production) 

 3.1.1.1 แนวความคิดเบ้ืองตนการคัดเลือกผูกำกับการแสดง 

 กระบวนการคัดเลือกบทละครถือเปนขั้นตอนแรกและเปนขั้นตอนที่สําคัญที่สุดของ 

 การ  ทำ  ละคร  เพราะ  บท  ละคร  เปน  สิ่ง  ที่  จะ  ถายทอด  เรื่อง  ราว  ให  กับ  ผู  ชม  การ  คัด  เลือก  บท  ละคร  เรื่อง  เกาะ  มหา 

 สมบัติ  ได  เร่ิม  มา  จาก  กระบวนการ  คัด  เลือก  ผู  กำกับ  การ  แสดง  ของ  เทศกาล  ศิลปะ  การ  แสดง  นิพนธ  ประ  จํา  ป  การ 

 ศึกษา 2566 ซึ่งกระบวนการในการเลือกสรรศึกษาบทละครเรื่องนี้ มีดังนี้ 

 การ  สำรวจ  ตัว  เอง  ผู  ศึกษา  ได  ประมวล  ความ  รู  ความ  สนใจ  และ  ประเด็น  ที่  จะ  เลา  ออก 

 ไป  ซึ่ง  ผู  ศึกษา  ได  สำรวจ  ตัว  เอง  จน  ได  คำ  สำคัญ  มา  3  อยาง  คือ  ความ  ฝน  ของ  เด็ก  การ  ผจญ  ภัย  และ  เพศ  สภาพ  จึง 

 ทำให  ผู  ศึกษา  ได  ตั้ง  คำถาม  กับ  ตัว  เอง  วา  “  ทำไม  เด็ก  ผู  หญิง  ถึง  มี  ความ  ฝน  และ  อยาก  ท่ี  จะ  ออก  ไป  ผจญ  ภัย  เหมือน  กับ 

 ผูชาย  ไม  ได  ?”  ผู  ศึกษา  ตองการ  ที่  จะ  ตอบ  คำถาม  นี้  ผาน  การ  ทำ  ละคร  เรื่อง  นี้  เพราะ  วา  ผู  ศึกษา  ตองการ  ผจญ  ภัย  ใน 

 ความ  ฝน  ของ  ตัว  เอง  ไม  ตาง  จาก  คน  อ่ืน  แต  คน  รอบ  ขาง  ผูใหญ  บาง  คน  มัก  ท่ี  จะ  ตัดสิน  ตัว  เรา  จาก  มุม  มอง  ของ  เขา 

 ทำให  เรา  ตองการ  มี  จุดยืน  ของ  ตัว  เอง  และ  ประเด็น  ท่ี  ผู  ศึกษา  สนใจ  เพิ่ม  เติม  คือ  เรื่อง  ของ  เด็ก  ผู  หญิง  ผู  ศึกษา  ตองการ 

 เสนอ  แนวคิด  ให  กับ  ผู  ชม  วา  เด็ก  ผู  หญิง  หรือ  ผู  หญิง  ไม  จำเปน  ตอง  ทำ  ตาม  บรร  ฐาน  ของ  สังคม  วา  เด็ก  ผู  หญิง  ตอง 

 เปน  แบบ  น้ี  ผู  หญิง  ตอง  ทำ  อาชีพ  นี้  ความ  นา  สนใจ  ใน  ประเด็น  เรื่อง  นี้  ทำให  ผู  ศึกษา  ตองการ  นำ  หัวขอ  ประเด็น  และ 

 ขอสงสัย มารวมกันเปนสารท่ีจะสื่อแกผูชม ผานบทละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 3.1.1.2 ปจจัยในการคัดเลือกบทละคร 

 นักแสดง 

 การ  แสดง  เปน  ปจจัย  สําคัญ  มาก  และ  นัก  แสดง  ที่  ตอง  มา  รับ  บท  เปน  นิสิต  ชั้น  ป  ที่  4  ซึ่ง  จะ 

 ตอง  ศึกษา  กระบวนการ  เปน  นัก  แสดง  บท  ท่ี  เลือก  จึง  ตอง  มี  ความ  นา  สนใจ  และ  ทาทาย  บท  ละคร  เร่ือง  เกาะ  มหา 

 สมบัติ  บท  ท่ี  เลือก  ตอง  เปน  บท  ที่  นา  สนใจ  และ  ทาทาย  ตอ  นัก  แสดง  เพราะ  ตอง  มี  การ  ใช  ถึง  ศิลปะ  การ  ตอสู  เขา  มา 

 เก่ียวของ  การ  เคลื่อนที่  ของ  นัก  แสดง  ที่  เกิน  จริง  หรือ  ถา  นัก  แสดง  ตอง  เลน  ใน  บท  ที่  มีอายุ  หาง  กับ  ตัว  เอง  มาก  เกิน  ไป  ก็ 

 ไม  สมจริง  เทา  ให  คน  อายุ  เทานั้น  มา  แสดง  แต  อยางไร  ก็ตาม  ถา  บท  ละคร  ท่ี  เลือก  สามารถ  ปรับ  บริบท  เรื่อง  จำนวน  ตัว 

 ละคร เพศ อายุ ไดโดยท่ีสารของเรื่องไมผิดเพี้ยน บทละครนั้นก็ไมมีปญหาที่จะนำมาใช 
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 ความเหมาะสมในการสรางสรรคผลงาน 

 เนื่องจากละครเรื่องนี้เกิดข้ึนในหลายสถานท่ีหลายชวงเวลา ผูศึกษาและทีมงาน 

 ออกแบบ  จึง  ตอง  ประเมิน  ถึง  ความ  เปน  ไป  ได  ใน  การ  สรางสรรค  องค  ประกอบ  ศิลป  ตาง  ๆ   ให  สามารถ  เกิด  ขึ้น  จริง  ได 

 และ  ได  ขอ  สรุป  คือ  การ  ใช  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  เพื่อ  เคลื่อนที่  แยก  ยาย  หรือ  รวม  กัน  บน  พื้นที่  บน  เวที  เพื่อ  เปลี่ยน 

 เปน  ฉาก  ตาง  ๆ   ซึ่ง  เปน  ทางออก  ที่  ตอบ  โจทย  ปจจัย  ทั้ง  เรื่อง  สถาน  ที่  และ  เวลา  ในบท  รวม  ถึง  เรื่อง  ของ  งบ  ประมาณ 

 ซึ่งก็เปนปจจัยสําคัญอีกขอหน่ึงในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ขึ้นมา 

 ผูชม 

 เปน  สวน  สำคัญ  ท่ีสุด  ตอ  การ  ประมวล  ผล  ของ  ละคร  เวที  หาก  ละคร  ไม  มี  ผู  ชม  ก็  ไม  สามารถ 

 เปนก  ระ  บวน  การ  การ  ทำ  ละคร  ที่  สมบูรณ  ได  ดัง  นั้น  เรา  ควร  เลือก  บท  ละคร  ให  เหมาะ  สม  กับ  ความ  ตองการ  ของ  ผู  ชม 

 และ  สามารถ  เขา  ถึง  ได  ทุก  เพศ  ทุก  วัย  ผู  ชม  ควร  ได  รับ  ความ  สนุก  ความ  เพลิดเพลิน  ขอคิด  รวม  ถึง  ประสบการณ  บาง 

 อยางจากละครที่สงผลตอการใชชีวิตของผูชม 

 3.1.1.3 การวิเคราะหบทละคร 

 เมื่อผูศึกษาไดรับการคัดเลือกใหสามารถสรางสรรคผลงานละครเวที เรื่อง เกาะมหา 

 สมบัติ แลวน้ัน ข้ันตอนตอไปของกระบวนการทำงานของผูศึกษาคือการวิเคราะหบทละคร โดยหัวขอที่ผูศึกษา 

 ไดทำการคนควาและวิเคราะหเจาะลึกลงรายละเอียดกับบทละครมากขึ้นดังนี้ 

 (1)  โครงเร่ือง 

 วรรณกรรม  ตนฉบับ  ของ  เกาะ  มหา  สมบัติ  แม  จะ  เปน  วรรณกรรม  หลัก  ที่  ผู  ศึกษา  ไว  ใช  ใน 

 กระบวนการ  สราง  สรร  ค  ละคร  เวที  แต  ผู  ศึกษา  เล็ง  เห็น  วาการ  จะ  สราง  โค  รง  เร่ื  อง  นั้น  ควร  สราง  จาก  ความ  ชอบ  และ 

 ประเด็น  ท่ี  ผู  ศึกษา  ตองการ  นำ  เสนอ  เพื่อ  ให  กลาย  เปน  บท  ละคร  ที่  ดัดแปลง  บริบท  ใหม  ใน  แบบ  ฉบับ  ผู  ศึกษา  และ 

 เพื่อ  ให  งาย  ตอ  การ  ทํา  งาน  ของ  ทุก  ๆ   ฝาย  เพ่ือ  ให  เขาใจ  ไป  ใน  ทิศทาง  เดียวกัน  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  แบง  ลํา  ดับ  เหตุการณ  ใน 

 การดําเนินเรื่องไว ดังน้ี 

 ตารางที่ 3.1 : การวิเคราะหโครงเรื่องของละครเวที เรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ฉาก  โครงเรื่อง  MESSAGE  FUNCTION 

 องค1 
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 จิม 

 ฮอวกินส 

 ภาพ  เปด  ดวย  เรือ  และ  องค  ประกอบ  ตาง  ๆ   ของ  เรือ 

 ทุกคนออกมาสนุกสนานกัน 

 เหลา  เพื่อน  ๆ   ของ  จิ  ม  ว่ิง  เขา  มา  พรอม  กับ  การ  ผจญ 

 ภัย  คร้ัง  ใหม  จน  จิ  ม  ตัดบท  พูด  และ  พูด  กับ  คน  ดู  ถึง 

 เร่ือง  ราว  ที่  จิ  ม  เคย  ผาน  มา  เร่ือง  ราว  ของ  จิ  มดู  นา  ต่ืน 

 เตน  จน  อยาก  เลา  ให  ทุก  คน  ฟง  จน  หมู  มวล  โจร  สลัด 

 เร่ิม  เคลื่อน  ยาย  กลับ  มา  ที่  จุด  เริ่ม  ตน  ของ  เรื่อง  ราว 

 ของจิมนั้นก็คือ โรงเต๊ียม 

 เปน  วัน  ปกติ  ของ  จิม  ที่  จิ  ม  ตอง  ใช  ชีวิต  ไม  เหมือน  เด็ก 

 ผู  หญิง  ทั่วไป  ตอง  ชวย  พอ  ทำงาน  ชวย  พอ  หา  เล้ียง 

 ชีพ  ตัว  เอง  ไมมี  โอกาส  ที่  จะ  ได  ออก  จาก  โรงเตี๊ยม  = 

 Safe  Zone  เธอ  ดู  กระฉับกระเฉง  มาก  เวลา  ทำงาน 

 แต  เธอ  เอง  เบื่อ  กับ  งาน  ที่  ตัว  เอง  ตอง  ทำ  ทุก  วัน  จน 

 กระทั่ง  จุด  เร่ิม  ตน  เรื่อง  ราว  การ  ผจญ  ภัย  ก็  เกิด  ขึ้น 

 เม่ือมีโจรสลัดคนหนึ่งกำลังมาที่โรงเตี๊ยม 

 บิล  ล่ี  รอง  เพลง  อยาง  มี  ความ  สุข  ทำให  เขา  นึกถึง 

 เร่ือง  ราว  ตัว  เอง  ใน  อดีต  แต  สิ่ง  ท่ี  เขา  ตอง  คอย  ระวัง 

 ดวย  น้ัน  คือ  โจร  สลัด  อีก  ฝาย  ของ  เขา  ที่  จะ  มา  เอา 

 กำปน  และ  กุญแจ  ของ  เขา  เขา  ระมัดระวัง  ขณะ  ท่ี 

 การ  มา  ครั้ง  นี้  เขา  ตองการ  มา  หา  ท่ีพัก  ทำเล  ที่ 

 สามารถ  คอย  สอด  สอง  เหลา  โจร  สลัด  ได  โดย  เฉพาะ 

 ชายขาเดียวท่ีเขาระแวงมากที่สุด 

 เขา  วาง  กำปน  ท่ี  หนา  โรงเตี๊ยม  เรียก  พอ  ของ  จิม  และ 

 คอย  คุย  กับ  พวก  เขา  สิ่ง  ท่ี  เขา  ตองการ  คือ  หา  ที่พัก 

 เหลา  และ  ลูก  นอง  ของ  บิล  ล่ี  เขา  ตองการ  ทำ  ภารกิจ 

 ของเขาโดยการพูดคุย ดีล ตัง ในการใช 

 เขา  ทำ  ตาม  ความ  ตองการ  สำเร็จ  บิล  ล่ี  ก็  พัก  ผอน 

 กิน  เหลา  อยาง  สบายใจ  และ  คอย  สอด  สอง  เหลา  โจร 

 สลัดและชายขาเดียว เปนประจำทุกวัน 

 นี่  คือ  จุด  เร่ิม  ตน  เร่ือง  ราว  ของ  จิม  เหตุการณ  มัน  คอย 

 ๆ   ทำให  เห็น  เรื่อง  ราว  ของ  โจร  สลัด  ทำ  ให  จิ  ม  เริ่ม 

 สนใจ  มาก  ขึ้น  งาน  ที่  บิล  ลี่  จาง  มัน  ก็  คง  เปน  เหมือน 

 กับงานแรกของโจรสลัดของจิม จากนอย ๆ 

 -  ภาพฝนของเด็กผูหญิงที่กำลังจะไดการ 

 เริ่มตนผจญภัยครั้งใหม 

 -  เด็กผูหญิงบาน ๆ ธรรมดา ๆ ที่พูดเรื่อง 

 ความฝนท่ียิ่งใหญ คือ การผจญภัย จุด 

 เริ่มตนของประสบการณชีวิต ความฝน 

 ของเด็กผูหญิง 

 -  พอในมุมมองของผูใหญ ไมเห็นดวยและ 

 เรื่องความคิด เด็กผูหญิง ควรเปนแบบ 

 ในอุดมคติ ดวยเหตุผลของพอที่ไม 

 สามารถทำใหจิมมีสิทธิจะไดฝน 

 ครอบครัวที่ยังไมเชื่อมั่นในตัวเรา 

 -  จุดเริ่มตนเรื่องราวทุกอยางหรือโอกาสที่ 

 กำลังเขามาที่ไมสามารถความาไดงาย ๆ 

 -  การพูดถึงชายขาเดียวของบิลลี่ โบนส 

 และหีบสมบัติ ใหคนดูไดรอลุนวามันคือ 

 อะไร 

 -  เปดภาพดวยเรือ ทุกคนกำลัง 

 สนุกกับการผจญภัยครั้งใหม 

 -  จิม พูดกับคนดูเพื่อสรางความ 

 เชื่อวา นี่คือเรื่องราวของจิม 

 และใชเทคนิค Breaking the 

 forth wall จิมพาทุกคนกลับ 

 ไปจุดสูเริ่มตนของจิม ที่มาที่ 

 ไปของจิมของความฝน 

 -  ทุกคนเปลี่ยนภาพบนเรือก 

 ลายเปน โรงเตี๊ยม ดวยนัก 

 แสดงที่กลายเปนหมูมวล 

 -  เปดตัวละครพอ ที่ขัดความฝน 

 ของเด็ก และพูดถึงปญหาตาง 

 ๆ  ฐานะ 

 -  เปดตัวละครบิลลี่ โบนส ที่ 

 เปนจุดเริ่มตนของทุกเรื่องของ 

 จิม 
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 เปดกิจการ 

 จิมยังคงเลาเหตุการณท่ีเกิดขึ้นเกี่ยวกับ 

 สถานการณ  ตอน  น้ัน  เกี่ยว  กับ  บิล  ลี่  โบนส  ที่  ไม  วา 

 เวลา  จะ  ผาน  ไป  กี่  วัน  กี่  อาทิตย  เขา  ยัง  คง  แต  กิน 

 เหลา  ไป  ท่ี  ทะเล  เฝา  ดู  ชาย  ขา  เดียว  ตลอด  เวลา  และ 

 ชาย  ขา  เดียว  ที่  เขา  พูด  ถึง  จิม  เก็บ  ไป  ฝน  เอง  แลว 

 จินตนาการ  ไป  เอง  วา  นา  กลัว  (  ขณะ  ที่  พูด  ไฟ  สลัว 

 หลัง  เวที  เดน  ที่  จิม  หมู  มวล  เร่ิม  เขา  มา  เคลื่อน  ยาย 

 และ ฉลอง) 

 จิ  ม  ยัง  คง  ให  ความ  สนใจ  กับ  บิล  ลี่  จน  จิ  ม  เก็บ  เร่ือง  ราว 

 ของ  ชาย  ขา  เด่ียว  ท่ี  จิ  ม  ยิ่ง  สนใจ  ขึ้น  จน  เก็บ  ไป  ฝน 

 ราย  แต  น้ัน  ก็  ไม  ได  ทำให  จิ  มก  ลัว  จิ  ม  เริ่ม  ความ  สน 

 มากขึ้น แตก็ตองถูกพอขัดใหไปทำงานตลอด 

 ไฟ  สวาง  ข้ึน  เห็น  ราน  เหลา  ผูคน  กำลัง  ฉลอง  จิม  ยัง 

 คง  พูด  กับ  คน  ดู  ถึง  เรื่อง  ราว  ของ  ชาย  ขา  เดียว  อยู  พอ  จิ 

 มเรียกใช ใหจิมไปบริการแขก 

 หมู  มวล  มา  เฉลิม  ฉลอง  กับ  ปารต้ี  เล็ก  ๆ   ของ  โรงเต๊ียม 

 จาก  เงิน  บิล  ลี่  โบนส  ให  มา  ใน  ชวง  แรก  ๆ   ทุก  คน 

 กำลัง  ด่ืมด่ำ  หมอ  และ  ทรีลอว  นีย  คุย  กับ  พอ  และ  จิม 

 จาก  นั้น  บิล  ลี่  โบนส  เขา  มา  ดวย  ความ  มึนเมา  แลว 

 รอง  เพลง  ไปมา  แลว  ยัง  บังคับ  ขู  ให  ทุก  คน  รอง  เพลง 

 กับเขา 

 ทรีลอว  นีย  เขา  มา  หยุด  เพราะ  กำลัง  ดื่มด่ำ  กับ  รสชาติ 

 แต  โบนส  ก็  ยัง  คง  ขู  ให  ทุก  คน  รอง  เพลง  ทรีลอว  นีย  ก็ 

 ส่ัง  ให  หยุด  และ  ยัง  เตือน  อีก  วา  ถา  ยัง  ไม  หยุด  กิน 

 เหลา  หนัก  จะ  ทำให  เสียคน  อันธพาล  แสน  สกปรก  ไป 

 จน  บิล  ล่ี  โบนส  ไม  พอใจ  เอา  มีด  ขึ้น  มา  จี้  ท่ี  คอ  แลว  ให 

 รอง จนทรีลอวนียตองรองเพลง 

 หมอ  ลิฟ  ซีย  ทน  ไม  ไหว  จน  เขา  มา  เตือน  บิล  ล่ี  โบนส 

 รวม  ถึง  ขู  บิล  ลี่  โบนส  เร่ือง  การ  กิน  เหลา  และ  การก  ระ 

 ทำ  ตาง  ๆ   มิ  เชน  นั้น  เขา  จะ  ถูก  จับ  แขวน  คอ  เพราะ 

 เธอ  ไม  ได  เปน  เพียง  แค  หมอ  รวม  ถึง  เปน  ผู  พิพากษา 

 อีก  ดวย  บิล  ลี่  โบนส  หัน  ไป  จอง  หนา  กับ  หมอ  จน  บิล 

 ล่ี  ตอง  ถอย  ออก  มา  เอง  แลว  ตบ  ดวย  ทรีลอว  นีย  มา  ขู 

 อีกรอบ บิลล่ี รับไมไดกับการที่เขาเองสูไมได 

 -  การเห็นพอทำทุกอยางเพ่ือครอบครัว 

 ฐานะ และ จิม เพ่ือใหลูกอยูสบาย แต 

 ทำอยูในฐานะความลำบาก (ความจน 

 นากลัว เรายอมทำทุกอยางเพื่อเงิน แม 

 กระท่ังโดนดา) 

 -  การสูกัน ระหวางทรีและบิล ที่ทำให 

 เห็นวา ทรีเกงแตปาก และคนที่เกงจริง 

 ๆ  เปนยังไง (ทำใหเห็นวาระหวาง คนใจ 

 ใหญ กับ ดีแตปาก มีวิธีแกปญหา 

 อยางไร) 

 -  บิล motif เรื่อง ฝนราย ชายขาเดียว 

 ใหคนดูจำ 

 -  เราไมมีทางรูและเขาใจไดเลยวาคนที่ 

 ทำตัวแบบนี้ เพราะเขาไดพบกับสิ่งที่ 

 เลวรายท่ีสุดในชีวิตหรือเปลา เขาจึง 

 แสดงออกมาแบบนั้น 

 -  จิมเลาเหตุการณหลังจากที่ 

 บิล มาอยูที่น้ี และพูดถึง ฝน 

 ราย/ชายขาเดียว 

 -  พอเคลื่อนยายทุกอยางเปน 

 บาร 

 -  หมูมวลเขามาสรางบรรยากาศ 

 -  เปดตัวผูชวย 

 -  เปดตัว หมอ ทรี ความ 

 สัมพันธของทั้งสามคน รวมถึง 

 จิม 

 -  ทรี ตองการจำกัด บิล ที่ 

 วุนวาย แตไมสำเร็จ จนหมอ 

 เขามาชวย หมูมวลออกไป 

 -  พอไปทวงคาใชจายกับบิล แต 

 บิลไมสนใจ เพราะยังไม 

 สามารถเอาเรื่อง ชายขาเดียว 

 ออกจากหัวได ทำใหฐานะ 

 ของบานเริ่มต่ำลง 

 -  จิมพูดเรื่องฝนราย ชายขา 

 เดียว และ ทรานซิชั่นเปนซีน 

 อ่ืน 
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 ความ  สัมพันธ  พอ  หมอ  ลิฟ  ซีย  ทรีลอว  นีย  ทำให 

 เห็น  วา  เขา  รูจัก  กัน  และ  ทำให  เห็น  พอ  มี  อาการ  ปวย 

 แต  ก็  คง  ยัง  ทำงาน  ตอ  ไป  หมอ  ลิฟ  ซีย  ทรีลอว  นีย  มา 

 เฉลิม  ฉลอง  กับ  โรงเตี๊ยม  บิล  ล่ี  ได  เขา  มาส  ราง  ความ 

 วุนวาย  แหกปาก  รอง  เพลง  ขณะ  ท่ี  กำลัง  เมา  เขา 

 รูสึก  สนุก  และ  ได  ถึง  กลิ่น  อาย  ของ  เขา  เมื่อ  กอน  ที่  เคย 

 สนุก  กับ  เพื่อน  ของ  เขา  เขา  ไม  ชอบ  ให  ใคร  ตอง  มา 

 ขัดจังหวะ  ความ  สุข  ของ  เขา  ทำให  เห็น  วา  เขา 

 ตองการ  ทุก  สิ่ง  ทุก  อยาง  ที่  เขา  ตองการ  เหมือน  กับ  วา 

 ไมมีใครบนโลกท่ีจะสามารถไดทุกสิ่งทุกอยางของ 

 ตัวเองได 

 หมอ  (  ผู  พิพากษา  )  เขา  ตอง  หยุด  เหตุการณ  อัน 

 วุนวาย  ของ  เขา  หลัง  จาก  ทรี  ก็  กลัว  ทุก  คน  ไมมี  ใคร 

 กลา  หยุด  จน  หมอ  ตอง  หยุด  เอง  บิล  ลี่  ก็  ทำ  ไร  ไม  ได 

 เพราะ  เธอ  เปน  ทั้ง  หมอ  อัยการ  ซึ่ง  บิล  เอง  ก็  กลัว  ที่  จะ 

 ถูก  แขวน  คอ  จน  บิล  ตอง  เลือก  ท่ี  จะ  หนี  ออก  ไป  เอง 

 แตก็เสียศักด้ิศรีของเขา 

 หมู  มวล  เคลื่อน  ยาย  ออก  ไป  ขณะ  ท่ี  จิ  มกำ  ลัง  พูด  ถึง 

 เงิน  ท่ี  บิล  ล่ี  ไม  ยอม  จาย  ให  ครอบ  ครัว  จิ  ม  มา  สัก  พัก 

 แลว  พอ  จิ  ม  เขา  มา  หา  บิล  ลี่  เร่ือง  เงิน  ท่ี  บิล  ล่ี  ตอง  จาย 

 รวม  ถึง  คา  ใช  จาย  ตาง  ๆ   ใน  บาน  แต  บิล  ลี่  กลับ  มัว  แต 

 กังวลแลวคิดมากเรื่องของชายขาเดียวจนนอนไม 

 หลับ จนเดินหนีเขาไปในบาน 

 บิล  ล่ี  บิด  เร่ือง  เงิน  ไม  ยอม  จาย  เงิน  ให  กับ  จิม  จน  พอ  จิ 

 ม  ตอง  ติด  หนี้  ราย  จาย  มากกวา  ราย  ได  แต  ก็  ทำ  อะไร 

 ไม  ได  ไล  ไม  ได  เขา  ตอง  เรง  ให  บิล  จาย  แต  บิล  นั้น  ไม 

 สนใจ  สนใจ  แต  เร่ือง  ตัว  เอง  ท่ี  กังวล  เรื่อง  ถึง  ชาย  ขา 

 เดียว  ขณะ  เมา  จน  จิ  มก็  ลำบาก  ไป  ดวย  จิ  ม  เอง  ก็  เก็บ 

 ไป  ฝน  ทุก  วัน  แต  เรื่อง  ราว  ท้ังหมด  มัน  แค  เริ่ม  ตน 

 เทานั้น เร่ิมเห็นความลำบาก 
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 การปรากฏ 

 ตัวของโจร 

 สลัด 

 จิมเลาใหฟงอีกวาเขานอนไมหลับแลวก็ยังไมจาย 

 เงิน  จิ  ม  ยัง  พูด  ถึง  ชาย  คน  ท่ี  สอง  ที่มา  ที่  โรงเต๊ียม 

 (black  dog)  Black  Dog  ได  เขา  มา  ท่ี  บริเวณ 

 โรงเต๊ียม  ขอ  เหลา  กับ  จิม  แลว  ถาม  หา  ถึง  เพื่อน  เกา 

 ของ  เขา  นั้น  กึ  คือ  Billy  bones  เขา  ได  หลอก  ถาม 

 จิม  อยาง  มี  เลศนัย  จน  เหมือน  มี  เสียง  ของ  Billy 

 bones  เดิน  มา  Billy  bones  ผาน  เขา  มา  Black 

 Dog  เซอรไพรส  แลว  คุย  กัน  ถึง  เรื่อง  ของ  แผนท่ี 

 กลองสมบัติของกัปตันฟลินท 

 การ  พูด  คุย  ไม  ราบ  รื่น  ตาง  คน  ตาง  เร่ิม  มี  ปาก  เสียง  กัน 

 จน  เกิด  การ  ตอสู  กัน  เกิด  ขึ้น  สลับ  กัน  ได  เปรียบ  ไปมา 

 จน  กระท่ัง  Black  dog  เสีย  หลัก  และ  หนี  ไป  บิล  ล่ี 

 เร่ิม  มี  อาการ  ปวย  จาก  การ  ดื่ม  เหลา  เยอะ  เขา  เริ่ม 

 หายใจ  ไม  คอย  ออก  แนน  ไป  หมด  หมอ  มา  พอดี  เลย 

 มารักษาใหบิลล่ี รวมถึงใหคำเตือนวาหามกินเหลา 

 บิล  ล่ี  โอ  เค  ขึ้น  แต  อยาก  จะ  ดื่ม  เหลา  แต  เตือน  แลว 

 หาม  แลว  ไม  ฟง  จิ  ม  เลย  ใช  วิธี  หลอก  ลอ  เพื่อ  ถาม 

 ขอมูล  เกี่ยว  กับ  กลอง  สมบัติ  และ  เรื่อง  ของ  กัป  ตัน  ฟ  ลิ 

 นท 

 จิ  ม  ได  เลา  ของ  การ  มา  ถึง  ของ  ชาย  คน  ที่  สาม  เสียง  ไม 

 เทาอันเปนเอกลักษณท่ีไดยินทีไรก็นาขนลุกทุกที 

 หมอก  ตอน  กลาง  คืน  เร่ิม  หนา  ขึ้น  จิ  มอ  อก  มา  จาก 

 โรงเต๊ียม  แลว  เจอ  กับ  Blind  pew  ได  หลอก  ลอ 

 ถาม  จิม  วา  อยู  ที่ไหน  และ  ได  ขอ  มือ  จิ  ม  เพื่อ  พา  เขาไป 

 แต  Blind  pew  ได  ล็อค  แขน  ของ  จิม  แลว  ถาม  ถึง 

 บิลล่ี โบนส แลวพาเขาไป 

 จิม  พา  Blind  pew  มาหา  บิล  ล่ี  โบนส  จาก  นั้น  เขา 

 ใช  จิม  ให  เอา  มือ  ของ  บิล  ล่ี  ข้ึน  มา  ไบ  ลดพิว  สง  ของ  บาง 

 อยาง  ให  กับ  บิล  ล่ี  จาก  นั้น  Blind  pew  ก็  เดิน  ออก 

 ไป  บิล  ลี่  แบมือ  ออก  นั่น  คือ  Black  spot  สัญญาณ 

 ของการเกิดหายนะท่ีจะมาเยือนของพวกโจรสลัด 

 บิล  ล่ี  ได  บอก  ให  จิ  ม  เอา  กลอง  สมบัติ  หนี  ไป  แลวไป  หา 

 หมอลิฟซียกับทรีลอวนียแลวไดมอบกุญแจกลอง 

 สมบัติ  ให  จิม  จาก  น้ัน  บิล  ลี่  ก็  เสนเลือด  สมอง  แตก 

 ตาย จากการด่ืมเหลา 

 -  ความสำคัญของแผนท่ี ที่กำลังเห็นคน 

 สองคนใหความสำคัญกับมัน ที่ถึงตอง 

 กับใชกำลังเพื่อแยงของสิ่งหนึ่งมา (การ 

 แยงชิงโดยใชกำลังของมนุษยไมใช 

 หนทางที่ดี ในการแกปญหา มีแตเสีย 

 กับเสีย) 

 -  ความเกงของหมอ และ เห็นถึง ความ 

 เปนมืออาชีพของหมอ ที่ไมเลือกรักษา 

 คน (เห็นถึงความเปนมนุษยธรรมหลัก 

 กาชาด) 

 -  บิล พูดถึง ฟลินท ที่เปนคนใหสมบัติกับ 

 แผนที่มาให ซีนนี้ทำใหเห็นวา คนที่เคย 

 ทำอะไรดีไวใหๆ มักจะไดผลตอบแทน 

 ทำใหบิล เชื่อใจ จิม ที่จะมอบสิ่งที่ 

 สำคัญที่สุดใหกับจิม (โอกาสที่อยูตรง 

 หนาอยูที่วา เราจะรับมันหรือเปลา) 

 -  ไบลดพิวมอบสิ่งที่อันตรายที่สุดกับบิล 

 ความอันตราย ที่กำลังมาเยือนถึง คนดู 

 ตองรูสึกวาการตายของบิลลี่ โบนสไมใช 

 เรื่องนาขำ สำหรับ จิม บิลเหมือนผูที่ 

 มอบโอกาสมาใหตรงหนา และคือจุด 

 เปลี่ยนทุกอยางในชีวิตจิม (ผูที่มีบุญคุณ 

 คือ ผูที่มอบโอกาสใหเรา) 

 -  การเปดตัวละคร Black Dog 

 และ Blind pew ที่นำปญหา 

 เขามาใหกับบิลลี่ โบนส 

 -  จุดเริ่มตนอันตรายของโจร 

 สลัด 

 -  การเปดตัวกลองสมบัติ ที่มี 

 แผนที่อยูในกลอง 
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 พอกลับมาจากท่ีอ่ืนแลวไดถามวามันเกิดอะไรข้ึน 

 จิ  มก็  ได  เลา  เหตุการณ  ทุก  อยาง  ให  ฟง  และ  ได  เตือน 

 วา  โจร  สลัด  จะ  บุก  มา  แต  พอ  กับ  ไม  เชื่อ  แลว  มอง  วา 

 บิล  ล่ี  เอง  แหละ  ที่  เมา  จิม  ให  พอ  ไปย  กก  ลอง  มา  จิ  ม 

 ไป  ชวย  ยก  แลว  มา  เปด  กลอง  ดู  ใน  กลอง  ก็  จะ  มี  ของ  มี 

 คา  ตาง  ๆ   สมุด  บันทึก  ของ  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  แผนที่ 

 เกาะ  มหา  สมบัติ  จิ  ม  เตือน  พอ  อีก  คร้ัง  วา  เรา  ตอง  รีบ 

 หนี  ไป  จน  กระท่ัง  เสียง  ไม  เทา  ของ  Blind  pew 

 ปรากฏขึ้น จิมพาพอหนีไปแอบสักที่ของโรงเตี๊ยม 

 การตัดสินใจ 

 ของจิม 

 โจร  สลัด  บุก  มา  ที่  บาน  ทำการ  คน  บาน  ทุก  ซอก  ทุก  มุม 

 ขโมย  ของ  บาง  สวน  ที่  อยู  ใน  บาน  ได  มา  เจอ  กับ  กำปน 

 ท่ีไมมีอะไรเหลือเลย และบิลลี่ที่นอนตายอยู 

 โจร  สลัด  เร่ิม  บน  กับ  การ  หา  ของ  แต  Blind  pew  ก็ 

 ยัง  ส่ัง  ให  พวก  เขา  ยัง  หา  ตอ  ไป  จน  กระทั่ง  เริ่ม  ไดยิน 

 เสียง  มา  ท่ี  กำลัง  ควบ  มา  ทำให  โจร  สลัด  เริ่ม  หนี  ออก 

 ไป ท้ิงให Blind pew อยูคนเดียว 

 โจร  สลัด  หนี  ไป  ได  ปลอย  ให  Blind  pew  อยู  คน  เดียว 

 และถูกผูชวยของทรีลอวนียจับตัวไป 

 จิ  ม  ได  เลา  เร่ือง  ทั้งหมด  ให  ฟง  วา  เกิด  ไร  ขึ้น  บาง  และ 

 นำ  ผาดิบ  หอ  น้ำมัน  หมอ  เปด  อาน  และ  ดู  จน  ทรีล 

 อวนี  ย  คิด  วา  มัน  ตอง  สมบัติ  ของโจร  สลัด  แน  ๆ   จิ  ม 

 เกิด  ไอ  เดีย  วา  อยาก  จะ  ไป  ลา  สมบัติ  จน  ถาม  ทั้ง  2 

 คน  ทรีล  อวนี  ย  ตอบ  รับ  อยาง  รวดเร็ว  สวน  หมอ 

 คิดถึง  ความ  อันตราย  อยู  บาง  เพราะ  วา  ความ  ปาก 

 พลอยของทรีลอวนีย แตก็รวมดวย 

 แต  พอ  ของ  จิ  มกับ  ปฏิ  เสธ  จิ  ม  ไม  ให  ไป  เพราะ  วา  กลัว 

 จะ  ได  รับ  อันตราย  ยัง  ไม  โต  พอท่ี  จะ  สู  หรือ  ปกปอง 

 ใคร  ได  ดวย  ความ  ยืด  หยัด  และ  การ  ตัดสิน  ใจ  ครั้ง 

 สำคัญของจิมเองท่ีเขาไดมีโอกาสออกไปผจญภัย 

 ตาม  ฝน  ท่ี  ตัว  เอง  ได  คิด  ไว  และ  ความ  มุง  มั่น  ความ 

 มั่นใจ  เขา  พรอม  จะ  พิสูจน  ตัว  เอง  วา  เขา  ดี  พอ  จะ 

 ทำให  พอ  เชื่อ  และ  ยัง  อยู  ใน  การ  ดูแล  ของ  ทรีลอว  นีย 

 และหมอ จนพอตองยอมที่จะปลอยเขาไป 

 -  เมื่อเราไดรับโอกาสทำตามฝน อุปสรรค 

 มักจะมาหาเราไดเจอเสมอ (การทำตาม 

 ความฝนมันไมงาย) 

 -  ความสนุกกับเริ่มตนขึ้น 

 -  เมื่อเรามั่นใจที่พรอมจะออกจาก 

 Comfort Zone เราตองทำใหเขาเห็น 

 -  การขัดแยงระหวาง พอกับจิม เด็กผู 

 หญิงที่กำลังไดโอกาสอยูตรงหนา แต 

 ดานสุดทายกอนไดกาวออกไป คือ พอ 

 การตัดสินใจครั้งสำคัญของจิม (การใช 

 ความรัก ในการเขาใจทั้งสองฝาย) 

 -  พอท่ีเริ่มเขาใจและเห็นความมุงมั่นของ 

 จิม เลยยอมปลอยใหจิม ไดลองไปใช 

 ชีวิตที่แทจริง โดยมีคนรอบขางพรอมที่ 

 จะดูแล การใชความรัก ความเขาใจ ใน 

 การแกปญหาของจิม 

 -  เรามักจะพบอุปสรรคต้ังแตยังไมเริ่มตน 

 มันเปนเหมือนบททดสอบ กอนที่เราจะ 

 ไดเริ่มมือทำ 

 -  การเริ่มตนมันไมงายเสมอ 

 -  เปดตัวโจรสลัด โดยไมเห็นตัว 

 เพื่อปดบังซีนขึ้นเรือ 

 -  การอานแผนที่ แกะลายแทง 

 จิมที่อานแผนที่เปน/คนดูลุน 

 ตาม วาคืออะไร 

 -  ทรีลอวนียผูที่ สรางโอกาส 

 ใหการเดินทางครั้งนี้เกิดขึ้น ผู 

 Support 

 -  พอ คือ ตัวคอนฟลิคของจิม ที่ 

 ไมอยากใหออก 

 -  จิมใชความรักในการแกปญหา 

 -  จิมอธิบาย น่ีจุดเริ่มตนการ 

 ผจญภัยของเด็กผูหญิง 
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 จิ  ม  มา  เลา  ให  คน  ดู  ได  ฟง  วา  เหตุการณ  ตอ  ๆ   ไป  นี้ 

 มัน  จะ  ทำให  ชีวิต  ของ  เขา  เปลี่ยน  ไป  เขา  จะ  สามารถ 

 พิชิต  ปญหา  ได  หรือ  ไม  หมู  มวล  เร่ิม  เคลื่อน  ยาย  ของ 

 ใหกลายเปน เรือ! 

 Hispaniola 

 ภาพ  เปด  ทุก  คน  เตรียม  ของ  คน  ของ  บน  เรือ  ทุก  คน 

 กำลังรวมรองเพลงดวยกันอยางเปนจังหวะไปดวย 

 ทำงาน  ไป  ดวย  อยาง  สนุกสนาน  จน  กัปตัน  สมอ  เลต 

 ต  ออก  มา  ขัดจังหวะ  ของ  ทุก  คน  และ  ไล  ทุก  คน  ออก 

 ไป  ทำงาน  อยาง  จริงจัง  ทรีลอว  นีย  ก็  เขา  มา  พูด  คุย  กับ 

 กัปตัน  และ  ให  หมอ  พา  จิ  ม  ไป  สำรวจ  เรือ  ทรีล  อวนี  ย 

 ไม  อยาก  ให  กัปตัน  อยา  จริงจัง  มาก  ไป  แต  กัปตัน 

 ตองการงานท่ีเปนงานเปนการ 

 กัปตัน  สมอ  เลต  ต  ยัง  คง  ตองการ  ความ  เครง 

 ระเบียบ  ทรีลอว  นีย  ไม  สนใจ  จน  แนะนำ  ผู  ชวย  ท้ัง 

 สาม  คน  และ  ให  โชว  ความ  สามารถ  ของ  ตัว  เอง  จน 

 ทรีลอวนียไดฝากผูชวยของเขาใหกับกัปตันสมอ 

 เลต  ต  ทรีลอว  นีย  กำลัง  ช่ืนชม  กับ  บรรยากาศ  ตาง  ๆ  

 จน  กระท่ัง  เจอ  ชาย  คน  หนึ่ง  ที่  กำลัง  นั่ง  อาน 

 หนังสือพิมพ 

 ทรีลอวนียเห็นชายคนหนึ่งนั่งอยูและไดเขาไปคุย 

 กับ  เขา  เขา  คือ  ลอง  จอหน  ซิลเวอร  ที่  ใช  นามแฝง 

 วา  เชฟ  ประจำ  เรือ  หรือ  Bar  b  q  ท่ี  ถูก  พา  มา  โดย 

 กัปตัน  สมอ  เลต  ต  เพราะ  เปน  ถึง  อดีต  กองทัพ  รับ  ใช 

 ชาติ  ระหวาง  คุย  ทรีล  อวนี  ย  เผลอ  หลุด  ปาก  พูด  อยู 

 บอย  คร้ัง  เก่ียว  กับ  สมบัติ  และ  แผนที่  ทำให  ซิลเวอร 

 เปล่ียนเร่ืองและเปดตัวอดีตลูกเรือของเขาทั้งหมด 

 5  คน  ทรีล  อวนี  ย  รูสึก  เปน  เกียรติ  และ  ได  ส่ัง  ให  ลูก 

 เรือ  ของ  ซิลเวอร  ไป  ทำงาน  และ  ทรีลอว  นีย  กลับ  ไป  ท่ี 

 หอง  สวน  ซิลเวอร  ก็  ลุก  ข้ึน  พรอม  เอา  ผา  คุม  ออก  และ 

 เดิน  กลับ  ไป  ที่  หอง  พรอม  กับ  ผิวปาก  และ  จะ  เห็น  วา 

 เขา คือชายขาเดียว ท่ีบิลลี่และจิมพูดถึงต้ังแตตน 

 ซีนเปด 

 -  ความสนุกของทุกคน ยกเวน สมอเลตต 

 ท่ีตองการใหทุกคน ทำงานเปนระบบ 

 ระเบียบ คนท่ีมองเห็นถึงความอันตราย 

 ถายังไรความเปนมืออาชีพ ยังไมเปน 

 หนึ่งเดียว สนุก งานจะไมสามารถเดิน 

 ไดอยางมีประสิทธิภาพ (คนหน่ึงที่กำลัง 

 เห็นปญหา กับ อีกคนกลุมหนึ่งเห็นแต 

 ความสนุก) 

 สมอเลตต vs ทรีลอวนีย 

 -  การเถียงกันระหวาง ทรี และ สมอเลต 

 ต ในมุมมองของตัวเอง ที่ตางคนตาง 

 อยากใหฟงกัน (ยังไมสามารถหาตรง 

 กลางรวมกันได ทำใหเห็นอีกอยางคือ 

 คนที่บาอำนาจทั้งสองคน Ego ของ 

 แตละคน ที่ไมยอมลดลงมาเพื่อปรับ 

 ความเขาใจกัน) 

 ซิลเวอร และ ทรีลอวนีย 

 -  การมาของ ลอง จอหน เพ่ือหลอกถาม 

 ขอมูลจากทรีลอวนีย หลอกคนโง โดย 

 การใชวาจา การประจบแจง/ ทรีลอว 

 นียมองคนไมเปน โจรสลัดแตละคนที่ดู 

 มีพิรุธ ไมคิด วิเคราะหใด ๆ หลงอยูแต 

 กับคำชม อวยยศ จนลืมที่จะมองความ 

 จริง (การมองคน การไวใจคน การหลง 

 ระเริงในคำพูดของคนอื่น) 

 -  เปดตัว ลอง จอหน หรือ ชายขาเดียว 

 -  หมูมวลเปลี่ยนโรงเตี๊ยมกลาย 

 เปนเรือ 

 -  การเปดตัวเรือ 

 -  การเปดตัวละครกัปตัน และ 

 เห็นถึงความสัมพันธระหวาง 

 กัปตันและทรีลอวนีย 

 -  แนะนำตัวผูชวย 

 -  เปดตัวลอง จอหน ซิลเวอร 

 -  แนะนำโจรสลัด 

 -  การเปดเผยตัวตนที่แทจริง 

 ของ ชายขาเดียว 
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 ชายขาเดียว 

 เปด  ตัว  เรือ  ฮิ  ส  พา  นิ  โย  ลา  อยาง  เปน  ทางการ  จิม  พูด 

 ดวยความต่ืนเตนกับคนดูวานี้จะคือการผจญภัยท่ี 

 สนุกแน ๆ 

 จิม  กลับ  ไป  ท่ี  หอง  เรือ  ทรีล  อวนี  ย  กับ  หมอ  กำลัง 

 ฉลองกับการผจญภัยครั้งใหมพรอมบนเรื่องกัปตัน 

 สมอ  เลต  ต  และ  กัปตัน  สมอ  เลต  ต  เขา  มา  บนถึง  ลูก  เรือ 

 แผนท่ี  การ  ลา  สมบัติ  ตาง  ๆ   ที่  ทรีล  อวนี  ย  ชอบ  ปาก 

 โปง  กัปตัน  อยาก  ที่  จะ  แก  ปญหา  แต  ทรีลอว  นีย  กับ 

 เพิก  เฉย  แลว  เช่ือ  วา  มัน  จะ  ไมมี  อะไร  เกิด  ขึ้น  รวม  ถึง 

 บน  ความ  เปน  ผู  หญิง  หมอ  และ  จิ  ม  ไม  พอใจ  ที่  กัปตัน 

 สมอ  เลต  ต  พูด  ถึง  พวก  เธอ  หมอ  เอา  แผนที่  ไป  ซอน 

 สวนจิมไมพอใจจนเดินออกไปท่ีหองครัว 

 จิ  ม  ได  พบ  กับ  ซิลเวอร  ครั้ง  แรก  ซิลเวอร  กำลัง  ดูแล 

 จัดการ  ขา  เทียม  ของ  เขา  ซิลเวอร  จิ  ม  ได  ประชด  ถาม 

 เร่ือง  เพศ  แต  ลอง  จอหน  ไม  ได  สนใจ  ลอง  จอหน  ได 

 ชวน  คุย  กับ  จิม  และ  ทำความ  รูจัก  จน  จิ  มนึก  ขึ้น  ได 

 และหันมาบอกกับคนดูความรูสึกตอนนั้นและพูด 

 ถึง  คำ  พูด  ของ  billy  ให  ระวัง  ชาย  ขา  เดียว  จิ  ม  ไป 

 หยิบมีดและหันมาทางซิลเวอร 

 ซิลเวอร  ไม  ได  ตกใจ  อะไร  รวม  ถึง  ให  ลอง  แทง  เขา  มา 

 และ  ลอง  จอหน  ได  สอน  เขา  ถึง  ทะเล  เรือ  ความ 

 อันตราย  มิตรภาพ  ตาง  ๆ   จน  จิ  ม  เร่ิม  เขาใจ  และ 

 มอง  ภาพ  ชาย  ขา  เดียว  เปลี่ยน  ไป  ลอง  จอหน  ให  จิ 

 มลองชิมอาหารของเขา 

 จิ  มอ  ยาก  ดู  ทะเล  ลอง  จอหน  ก็ได  บอก  วา  ทะเล  นา 

 เบื่อ  อาจ  จะ  เพราะ  ประสบการณ  ของ  เขา  แต  ก็  พา  จิ  ม 

 ไปทะเล 

 ลอง  จอหน  สอน  จิม  ดู  ดาว  ทำ  ให  จิม  remind  ถึง 

 พอ  ตัว  เอง  จิม  บน  กับ  เขา  เรื่อง  พอ  ท่ี  คอย  บังคับ  เลี้ยง 

 ดู  ผูใหญ  แต  ลอง  จอห  นก็  เขา  ใจ  จิม  และ  ได  สอน  จิ  ม 

 ไปอีก 

 แสง  เหนือ  ปรากฏ  ขึ้น  จิ  มกับ  ลอง  จอหน  กำลัง 

 ด่ืมด่ำกับบรรยากาศ จนกระท่ังมีพายุเขา 

 -  การเห็นแกตัวของทรีลอวนีย ที่ไมรับฟง 

 ไมสนใจปญหาอะไร (การเห็นแกตัวของ 

 มนุษย) / สมอเลตตตองไมออนขอให 

 กับทรี ไมงั้นจะมาเหมือนแคเตือนเฉย 

 ๆ  Urgent 

 -  สมอเลตตที่พูดเรื่องของเด็กผูหญิง ที่ 

 เหมือนกับพอเคยพูดไว การปะทะดวย 

 ความคิดระหวางเด็กกับผูใหญ (คำพูด 

 ของผูใหญที่ยังถูกมองวาดูถูก) 

 -  แคคําพูดสามารถทํารายจิตใจของคน ๆ 

 หนึ่งได 

 -  ใน พารทของหมอ คือ ตัวแทนคนที่ 

 สามารถออกมาจาก Comfort zone 

 แลว คือผูหญิงที่ผานอุปสรรคตาง ๆ 

 เรื่องแบบนี้มาแลว เปนคนที่เกงมาก 

 เปนคนท่ีเขาใจในตัวจิม เหมือนเห็นตัว 

 เองในตอนเด็ก 

 -  จิม ที่ยังตองเรียนรูอีกมากมาย ดวยการ 

 ท่ีโดนคำพูดตาง ๆ คำดูถูก คำถามเดิม 

 ๆ  แบบนี้ไปเรื่อย ๆ ตองทำใหจิมได 

 เรียนรู และ ปลอยเรื่องเล็กๆแบบนี้ออก 

 ไป 

 -  เรื่องของผูหญิงในอุดมคติ แตอันน้ีกำลัง 

 สื่อวา ผูหญิงไมจำเปนตองเหมือนผู 

 หญิงทั่วไป ทำไมผูหญิงจะทำในสิ่งที่ 

 ผูชาย ทำไมได 

 -  ลอง จอหน ที่เปนคนแปลกหนา และ 

 ทรีตจิม ไมเหมือนกับคนอื่น ที่จิมเคย 

 เจอ 

 -  จิมที่ไดรูความจริง เรื่องของชายขาเดียว 

 ท่ีบิลพูดถึง แตจิมยังไมไดรูจักกับเขา 

 จริงๆ ยังไมรูวาเขาคือใครจริงๆ / 

 ซิลเวอรตองพยายามปกปดเรื่องไว 

 -  เปดตัวผาใบเรือ 

 -  เพิ่มฉากหองกัปตันและหอง 

 ครัว 

 -  ปญหาระหวางการเดินทาง 

 และ เรื่องของ เด็กผูหญิง 

 -  หมอพูดถึงเรื่องความฝน 

 -  จิม เจอกับชายขาเดียว 

 -  พายุที่เขามาเปน ปญหาใหญ 

 ของการเดินทาง อุปสรรคลูก 

 ใหญ วิธีการแกไขคือ รวมกัน 

 เปนหน่ึง 
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 จอรจ  ที่  กำลัง  ขับ  เรือ  อยู  ก็  ตะโกน  เรียก  ทุก  คน  วา 

 ขาง  หนา  กำลัง  จะ  เจอ  กับ  พายุ  ทุก  คน  ออก  มา 

 เตรียม  ต้ัง  รับ  กับ  เหตุการณ  ขาง  หนา  จน  พายุ  ฝน 

 ฟาคะนองเกิดขึ้น 

 กัปตัน  ออก  มา  ส่ัง  ทุก  คน  ให  ชวย  กัน  และ  ออก  คำ  ส่ัง 

 ลด  ใบ  เรือ  คุม  พังงา  ลอง  จอห  นพ  ยา  ยาม  ให  จิ  ม  เอา 

 ตัว  รอด  ให  ได  ตาง  คน  ตาง  กำลัง  วุนวาย  จน  ผาน  พายุ 

 ไป  ได  ทุก  คน  ตาง  ดีใจ  กัปตัน  สั่ง  ให  ทุก  คน  ไป  เคลียร 

 ของ  แลว  ออก  ไป  เหลา  เพื่อน  จิ  ม  มา  ดู  ดวย  ความ  เปน 

 หวง  แต  จิ  ม  ไม  เปนไร  จน  ทุก  คน  แยก  ยาย  ออก  ไป 

 ลอง  จอหน  ได  มา  ชม  จิม  ลูบ  หัว  แลว  ให  แยก  ยาย 

 ไป  นอน  จิม  พูด  กับ  คนดู  วา  เขา  คือ  คน  ที่  ดี  ที่สุด  ต้ัง  แต 

 จิมเคยเจอมา 

 -  มีความจิ้นระหวาง จิม กับ ลอง จอหน 

 เบา ๆ ( ซิลเวอรไมรูสึกอะไร แตจิมมี 

 ฟลเขิน ๆ ได ) 

 -  ลองจอหนคือคนท่ีเขาใจในตัวจิม คนที่ 

 มองเห็นถึงความฝน แพสชัน เปาหมาย 

 และพรอม Support เขา คนที่พรอมรับ 

 ฟง เพียงแคนี้แหละม้ัง ที่จิมตองการใน 

 ระหวางการเดินทาง คำพูด การกระทำ 

 กำลังใจ เพ่ือใหจิมไปถึงเปาหมาย 

 -  ความในใจของจิม ที่กำลังเลาใหฟงวา จิ 

 มกำลังทำอะไรอยู ทำใหใคร เปนซีน 

 บอกคนดูวา นี่คือจุดประสงคหลักของ 

 จิม 

 -  ทำใหเห็นวา ทั้งคูเปนครูกันและกัน จิม 

 ท่ีอยากเปนโจรสลัดที่ดีทำให ซิลเวอรได 

 ไตรตรองกับความคิดตัวเองวา สรุปแลว 

 ตัวเองกำลังทำอะไรอยู (ทำใหเห็นวาคน 

 หนึ่งพรอมที่จะเรียนรูซึ่งกันและกัน) 

 -  อยาดูถูกตัวเอง 

 จิม  พูด  กับ  คน  ดู  วา  เธอ  หิว  และ  กำลัง  ลง  ไป  หอง  ครัว 

 เธอเจอกับถังแอปเปลขนาดใหญที่สามารถยัดตัว 

 ของ  จิ  ม  ได  อยาง  สบาย  จิ  ม  เขาไป  ใน  ถัง  และ  ได  เจอ  กับ 

 แผนท่ี  จน  มี  คน  เรียก  ชื่อ  Black  dog  จิ  มตก  ใจ 

 เหมือนมีคนกำลังมาและแอบในถังแอปเปล 

 เหลา  โจร  สลัด  ทุก  คน  และ  ซิลเวอร  เขา  มา  พูด  ถึง 

 แผนการ  ท่ี  จะ  กอ  กบฏ  คร้ัง  นี้  พรอม  กับ  จับ  ตัว  Tom 

 redruth  มา  เปน  ตัว  ประกัน  และ  ได  ขู  และ  ไถ  ถาม  ถึง 

 แผนท่ี  สมบัติ  และ  ชวน  มา  เปน  พรรค  พวก  ดวย  ทำให 

 Tom  คิดมาก  และ  ตองการ  ที่  จะ  เอา  ตัว  รอด  ดวย  แต 

 ก็  ยัง  คิด  จะ  สู  และ  ดา  โจร  สลัด  จน  ลอง  จอหน  คิด  จะ 

 ฆา  ท้ิง  แต  มี  คน  ตะโกน  บอก  วา  เห็น  เกาะ  แลว  ทุก  คน 

 หยุด  การก  ระทำ  แลว  แยก  ยาย  ไป  เตรียม  อาวุธ  จิ  ม 

 -  ความดิบเถื่อนของโจรสลัด ที่เห็นความ 

 โลภมากเกินไป 

 -  ความโหดเหี้ยม ดิบเถื่อนของมนุษย 

 กันเอง 

 -  เห็นถึงความมีอำนาจของ LJ ความนา 

 เกรงขาม ความยิ่งใหญ = ชายขาเดียว 

 ท่ีทุกคนกลัว ตองทำสิ่งนี้ใหเห็น 

 -  ความมุงหมายของความแคนคืออยาก 

 ใหอีกฝายไดเห็นวาทำอะไรกับเรา / รัก 

 มากก็แคนมาก 

 -  โจรสลัดประชุม และเห็น ถึง 

 ความสัมพันธระหวาง ซิลเวอร 

 และ ฟลินท 

 -  ทอม เรดรูทกลายเปนตัว 

 ประกันของโจรสลัด 

 -  เปดเผยธาตุแทที่แทจริง 

 ของโจรสลัด 
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 การประชุม 

 ของโจรสลัด 

 ไดยิน  เต็ม  สอง  หู  จน  ทำ  ให  จิ  ม  ตอง  รีบ  ไป  ฟอง  กับ 

 เพื่อน ๆ ของจิม พรอมเก็บแผนท่ีไวกับตัว 

 -  ทำใหเห็นวา เราเคยพบเจอคนที่ทำให 

 เราเจ็บปวด เสียใจ สูญเสีย จนรูสึกวา 

 ถาวันหนึ่งมีโอกาส เขาควรที่จะเจอ 

 เหมือนกับเรา แตนั่นคือวิธีที่ถูกตองหรือ 

 ไม? 

 -  ลอง จอหน ซีนบอกคนดูวา Objective 

 คืออะไร Background / สิ่งที่ทำอยู 

 เพราะความแคนเทานั้น และ น่ันคือสิ่ง 

 ท่ี Lj ตองการทำจริง ๆ หรือเปลา 

 -  เด็กผูหญิงคนหนึ่งที่เชื่อใจ คน ๆ หน่ึง 

 ไปแลว พอถึงจุดหนึ่งที่พบกับความจริง 

 (เราไมสามารถเชื่อใจใครได เพียงแคเรา 

 รูจักกันไมนาน) 

 ทางเลือก 

 ของ จิม 

 ทุก  คน  กำลัง  แยก  ยาย  ไป  ทำงาน  จิ  มรีบ  ไป  กระซิบ 

 บอก  เพื่อน  ๆ   ของ  จิม  และ  ได  ไป  รวม  กัน  อยู  ใน  หอง 

 ของกัปตัน 

 ทุก  คน  ประชุม  และ  หารือ  วิธี  การ  แกไข  ปญหา  และ  จิ 

 ม  เอง  จะ  เปน  คน  ที่  เก็บ  แผนที่  เอา  ไว  หมอ  มอง  วา  ไม 

 ปลอดภัย  สำหรับ  จิม  แต  จิ  ม  ยืด  หยัด  วา  เขา  มี  วิธี 

 ท้ังหมดออกจากหองเผ่ือจะไปบอกแผนการการ 

 ข้ึน  เกาะ  แต  วา  เหลา  โจร  สลัด  ยืน  ลอม  รอบ  ทิศ  และ 

 ซิลเวอร  ได  ขอ  แผนท่ี  จาก  พวก  เขา  กัปตัน  ปฏิเสธ  ท่ี 

 จะ  ให  ซิลเวอร  ถือวา  ขอดี  ๆ   แลว  หลัง  จาก  นั้น 

 ซิลเวอร  ประกาศ  การ  กอ  กบฏ  เหลา  โจร  สลัด  ชัก  ดาบ 

 ออก  มา  ทำให  พวก  ของ  จิ  มตก  ใจ  และ  พรอม  ท่ี  จะ  สู 

 ลอง  จอหน  ได  เสนอ  ชวน  ให  จิม  ไป  เปน  พวก  ของ  เขา 

 ยังกลาวชมจิมและพรอมที่จะแบงสมบัติใหจิมมาก 

 กวาท่ีคิด รวมถึงยังชักชวนคนอื่นดวย 

 จน  กระท่ัง  หน่ึง  ใน  ผู  ชวย  ของ  ทรีลอว  นีย  ทอม  เร 

 ดรูทเดินออกไปอยูฝงของซิลเวอรพรอมใหเหตุผล 

 ตาง  ๆ   ทุก  คน  ตาง  ช็อค  หมอ  ได  จับ  มือ  กับ  จิ  มไว  จน 

 กระทั่ง  เธอ  ตัดสิน  ใจ  ที่  จะ  หนี  เขาไป  ใน  เกาะ  ตัว  คน 

 เดียว  พรอม  กับ  แผนที่  หลัง  จาก  นั้น  เกิด  การ  ตอสู  กัน 

 กอน จิม รวมทุกคน 

 -  ผลกระทบของการปลอยปะละเลย กับ 

 ปญหา มันจะยอนกับมาหาตัวเรา 

 -  ผูใหญท่ียังไมไวใจเด็ก 

 -  เมื่อเจอเหตุการณที่เลวรายผูใหญสวน 

 ใหญเลือกที่จะดูแลเด็ก หรือ คนที่ 

 ออนแอเสมอ / เด็กที่พรอม กลา ที่จะ 

 ลุย ทำ 

 -  ผูนำของกัปตันสมอเลตต (เมื่อมี 

 เหตุการณท่ีขับขัน คนท่ีเราควรไวใจคือ 

 หัวหนาที่แทจริง) การเชื่อใจใน หัวหนา 

 ทีม การรวมกันเปนหนึ่ง หัวหนาที่ดีคือ 

 คนที่สรางความไวใจใหกับลูกทีม ตอง 

 ทำใหทุกคนเชื่อในตัว กัปตัน 

 -  ความเชื่อใจที่ถูกทำลายโดยมิตรภาพ/ 

 การหักหลัง เพียงเพราะ เอาตัวเองรอด 

 -  ปากพลอย จน สรางความเดือดรอน 

 -  การตัดสินใจของ จิม ฮอวกิน 

 ส 

 -  การตอสูระหวางฝายคนและ 

 โจรสลัด 
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 เกิด  ขึ้น  และ  ฝาย  ซิลเวอร  เปน  ฝาย  ได  เปรียบ  ผาใบ 

 ถูกเปล่ียนเปนของโจรสลัด 

 -  การตัดสินใจครั้งสำคัญของ เด็กคนหน่ึง 

 ท่ีไมรูวาผลในอนาคตจะเกิดอะไรขึ้น/ถา 

 เลือกที่จะลงมือ ก็ตองยอมรับความ 

 เสี่ยง 

 -  ตางคนตางอยากไดในสิ่งที่ตัวเอง 

 ตองการ เม่ือเกิดความโลภมาก ก็จะ 

 สรางความวุนวายเกิดข้ึน 

 องค 2 

 เกาะมหา 

 สมบัติ 

 เหลาโจรสลัดจับฝายคนขึ้นมาบนเกาะ ลอง จอหน 

 ซิลเวอรไดไลถามทีละคนเร่ืองแผนท่ี โดยไลจากทรีลอว 

 นีย กัปตัน และ หมอลิฟซีย ไมมีใครตอบคำถามของ 

 ซิลเวอรทำให ซิลเวอรเร่ิมแผนการ เริ่มจากออกสำรวจ 

 บนเกาะ โดยส่ังให อิสราเอลแฮนดข้ึนเรือ ด๊ิกเฝากลุม 

 คน สวนทีเหลือไปกับซิลเวอร โดยมีทอม เรดรูท 

 ขอเฝาดวยอีกคน ซิลเวอรไมเอะใจอะไร มีเพียงพวก 

 โจรสลัดเทานั้นท่ีไมไหวใจ 

 ตัดไปอีกสวนของเกาะ จิม ฮอวกินส เดินออกมาดวย 

 สภาพท่ีมอมแมมหลังจากวายน้ำมา และเดินหลงอยูใน 

 ปามาสักพัก จนกระท่ัง จิม ไดพบกับเบน กันท่ีติดอยู 

 บนเกาะมาแลว 3 ป พวกเขาทั้งคูตางตกใจ เบน กัน 

 พยายามเขาหาแตก็ไมสำเร็จ จนกระท่ัง เบน กันหลุด 

 ปากเร่ืองของ เรือ ชายขาเดียวออกมา ทำใหจิม สนใจ 

 ในตัวเขาและตองการถามขอมูล โดยแลกกับชีส เบน 

 กัน ตกลงและไดเลาใหฟง จนพาไปจิม ไปที่ปอม 

 ปราการ 

 กลับมาท่ีกลุมคนท่ีโดนจับ ด๊ิก มัวแตด่ืมเหลาเมาจน 

 หลับ ทำใหเรท รูท สามารถชวยเหลือกลุมคนโดนจับ 

 ออกไปได 

 โจรสลัดกลับมาพรอมกับกลุมคนท่ีหนีไปแลว ทำให 

 กลุมโจรสลัด เร่ิมมีปากเสียงกัน และโทษซิลเวอรเพียง 

 คนเดียว ทำใหซิลเวอรดาพวกโจรสลัด ดวยเหตุผลที่วา 

 เขาเปนใหโอกาส เขาเปนคนที่พาพวกโจรสลัดมาหา 

 สมบัติ และซิลเวอรก็ไดออกไปตามหากลุมคนอีกครั้ง 

 -  การที่เราโลภอะไรบางอยางมากเกินไป 

 อาจจะทำใหเรา ถึงจุดแตกหักกันได 

 -  เมื่อเรามีปญหา เราสามารถทำทุกอยาง 

 เพื่อแกไขได 

 -  นักแสดงเปลี่ยนฉากดวยการ 

 เอาผาเกาะมาคลุม เพื่อเปน 

 สถานที่ของเกาะ 

 -  เบน กันเปดตัวเพื่อเปนตัว 

 บอกขอมูลของเกาะมหา 

 สมบัติ และเปนตัวชี้แนวทาง 

 การเอาชนะพวกโจรสลัด 

 -  เห็นถึงความสัมพัทธของ เรท 

 รูท และกลุม 

 -  ความขัดแยงระหวางโจรสลัด 
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 การเจรจา 

 ระหวาง 

 กัปตัน 

 กลุมคนเดินทางมาถึงปอมปราการ ในอีกฝงนึง เบน 

 กัน ไดพาจิมมา แลวไดเห็นวาเพ่ือนของ จิมอยูที่นี่แลว 

 เลยใหจิมไปหา แลวใหขอมูลไววา ถาอยากเจอ เบน 

 กัน ใหพุมหญาใหญ ประหลาด ๆ เหมือนกับเขา กอน 

 ท่ีเบน กัน จะหายตัวไป 

 จิมไดพบเจอกับเพื่อน ๆ ของเขาอีกครั้ง จิมไดเลา 

 เหตุการณท้ังหมดท่ีเกิดขึ้น จนทำใหทุกคนสนใจในตัว 

 เบน กัน มีเพียงกัปตันท่ีคอยหามและเตือนไวกอน 

 จนกระท่ังซิลเวอรยกธงขาวมาเพ่ือขอเจรจากับกัปตัน 

 กัปตันส่ังใหทุกคนหลบ เหลือเพียง กัปตัน และ หมอ 

 ซิลเวอรไดเขามา ทักทายทุกคน รวมถึง ทอม เรดรูท 

 การเจรจาไดเร่ิมขึ้น ซิลเวอรไดยื่นขอเสนอวาขอแผนท่ี 

 และจะไมทำรายทุกคน แตกัปตันปฏิเสธแลวไดไล 

 ซิลเวอรออกไป ซิลเวอรไดท้ิงทายคำพูดและโยนธงขาว 

 กอนเดินออกไป 

 เสียงปนดังขึ้น ทุกคนตกใจ กัปตันโดนยิงเขาที่แขน แต 

 ไมเปนอะไรมากนัก จนกระทั่ง เสียงปนนัดที่สองดังข้ึน 

 เรท รูท โดนยิงเขาท่ีกลางอก ทำให เขาลมลงไป ทุก 

 คนเขามาหาเพื่อพยายามชวยแตกลับไมเปนผล หมอ 

 ลิฟซียพยายามยื้อชีวิตของทอม เรดรูทไวใหได แตมันก็ 

 สายเกินไป เพราะเลือดนั้นออกมามากเกินท่ีจะรับไหว 

 ทำใหทรีลอวนียไดกลาวขอโทษ และ บอกลา กอนที่ 

 ทอม เรดรูทจะเสียชีวิตลงไป ทุกคนตางเสียใจกับ 

 เหตุการณท่ีเกิดขึ้น 

 จิม ท่ีเห็นเหตุการณตรงนั้น ทำใหจิมรูสึกเสียใจและ 

 โกรธพวกโจรสลัดเปนอยางมาก ทำให จิม เลือกที่จะ 

 แกไขปญหาทุกอยางดวยตัวของเธอ คนเดียว 

 -  ในการเดินทาง บางครั้งเราอาจจะตอง 

 สูญเสียอะไรบางอยางไป 

 -  ในชีวิตเราตองพบเจอกับเหตุการณที่แย 

 ซึ่งมันทำใหเราตองตัดสินใจทำอะไรบาง 

 อยาง 

 -  นักแสดงเปลี่ยนฉากเพื่อ 

 เปลี่ยน ปอมปราการ 

 -  ซิลเวอรเขามาเพื่อเจราจาตอ 

 รอง 

 -  การตายของเรท รูท ทำให จิม 

 ตัดสินใจที่จะไปแกไขปญหา 

 ดวยตัวเธอเอง 
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 ราชาโจร 

 สลัด จิม 

 ฮอวกินส 

 เวลาผานไปไมนาน จิม ไดขึ้นมาบนเรือ แลวไดพบกับ 

 อิสราเอล ท่ีเฝาเรืออยู ทำใหไดเกิดการตอสูกันเกิดข้ึน 

 และเปนฝาย จิม ท่ีสามารถเอาชนะไปได 

 ทำใหจิมไดเดินเรือดวยตัวเธอเอง เพ่ือไปท่ีอาวทาง 

 เหนือ จอดไปอีกทางนึง เพื่อไมใหโจรสลัดรูวา เรืออยู 

 ท่ีไหน จนกระท่ังเธอทำมันสำเร็จทำใหจะกลับไปหา 

 พวกเพื่อน ๆ ของจิม ที่ปอมปราการ 

 -  จงกลาที่จะเลือก และ เสี่ยง ในการ 

 ตัดสินใจของตนเอง 

 -  แผนแรกของจิมคือการมายึด 

 เรือ 

 -  จิมเปลี่ยนฉากกลายเปนเรือ 

 ดวยตัวคนเดียว 

 -  จิม สูกับอิสราเอลแฮนดเพื่อ 

 ใหเห็นวาเราไมควรดูใครจาก 

 ภายนอก และแพดวยความ 

 ประมาทของตัวเอง 

 ปริศนาของ 

 เกาะมหา 

 สมบัติ 

 กลับมาท่ีเกาะ เบน กัน กำลังใชชีวิตปกติอยูที่บานของ 

 เขา หมอลิฟซีย เขามาขอความชวยเหลือเรื่องแผนที่ 

 และสมบัติ โดยมีชีสมาแลก และมีเพ่ือนรวมทางอยาง 

 ทรีลอวนีย จอยส มาสมทบโดยท่ีหมอไมตองการใหมา 

 เพราะมันจะวุนวาย 

 เบน กันตกลงแลวพาพวกลิฟซียออกไปผจญภัยรวมหา 

 รวมแกะลายแทง เบน กันพาไปหลายท่ีมาก จนไมพบ 

 เจออะไร ทำใหหมอคิดวา ส่ิงท่ีเบน กัน พาไปหามัน 

 เสียเวลา ทุกคนเร่ิมมีปากเสียง จนทำใหหมอนึก คำ 

 กลอน ของกัปตันฟลินท 

 จนทำให เบน กัน รูทางท่ีจะไป ถ้ำ และไดพาทุกคนไป 

 ท่ีน้ำตก หนึ่งในคำใบของกัปตันฟลินท 

 เบน กันไดเขาไปในหลุม แตพวกโจรสลัดกำลังจะตื่น 

 จนทำใหทุกคนตัดสินใจวาไวคอยมาใหมอีกครั้ง และ 

 แยกยายกันออกไป 

 -  สิ่งที่เราตองการในบางครั้งมันมักจะเปน 

 อุปสรรคเสมอ ทำใหเห็นวา เวลาเรา 

 ตองการสิ่งใด มันไมใชเรื่องงาย ๆ ที่เรา 

 จะไดมันมา 

 -  การแกไขปริศนาของเกาะมหา 

 สมบัติ 

 -  เบน กันพาทุกคนรวมสนุก 

 เพราะเบน กันเหงา อยากมี 

 เพื่อนเลน 

 -  การแกะสลักคำกลอนเพื่อหา 

 ทางไปที่ ถ้ำ เพื่อไปหาสมบัติ 

 หลังจากท่ี จิม ไดไปยึดเรือแลวไปจอดที่อื่นได จิมกลับ 

 มาหา หมอลิฟซีย แตกับพบวา มีพวกโจรสลัดอยูที่ 

 ปอมทำให จิม ฮอวกินส งง และ สงสัยวาทำไม ถึงมี 

 พวกโจรสลัดอยูในี้ 

 ซิลเวอรไดอธิบาย เร่ืองราวทั้งหมด ที่หมอเอาแผนท่ีมา 

 ให ยกเสบียง และ ปอมหลังนี้ แลวไดชวนใหจิมมาเปน 

 พวกเดียวกัน แตโจรสลัดไมตองการ จิม ไดปฏิเสธ 

 แลวไดบอกความจริงไปวา เธออยูที่ถังแอปเปล แลว 

 -  ความเชื่อใจ ที่ถูกหักหลัง 

 -  ความโลภ 

 -  ซิลเวอรพูดคุยกับจิมเรื่องราว 

 ทั้งหมดที่เกินขึ้น 

 -  โจรสลัดแตกคอกับซิลเวอร 

 -  ซิลเวอรใชแผนที่เปนตัวชวย 
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 ปอม 

 ปราการ 

 ของโจรสลัด 

 เสียใจมาก ๆ ท่ีฆาทอม เรดรูท ซิลเวอรตกใจกับคำพูด 

 นั้น 

 โจรสลัดหัวเราะชอบใจที่ยิง ทอม เรดรูท จนเสียชีวิต 

 ทำใหซิลเวอรโกรธแลวหันไปดา พวกโจรสลัดวา เขาไม 

 ไดส่ังใหฆา ใหขูเทานั้น แตพวกโจรสลัดกับผิดคำพูด 

 และการกระทำ พวกเขาเร่ิมไมชอบในสิ่งที่ซิลเวอรทำ 

 รวมถึง จิม ท่ีทำใหเสียแผนอยูตลอดเวลา เลยทำให 

 กลุมโจรสลัดตองการคุยกับ ซิลเวอร โจรสลัดออกไป 

 ประชุม 

 ซิลเวอรไดขอโทษ จิม กับเร่ืองที่เกิดข้ึน แลวเขาสัญญา 

 วาจะปกปองจิม เพียงขออยางเดียวแคเชื่อใจเขา จิม 

 ยัง งง กับเหตุการณตรงนั้น เขาก็เลือกที่จะฟงซิลเวอร 

 ถึงแมจะไมเต็มใจมากนัก 

 ซิลเวอรไดออกมาหาพวกโจรสลัด พวกเขาไดยื่นจุดดำ 

 ใหกับซิลเวอร แลวแตงตั้งให จอรจ แมรี่ เปนกัปตันคน 

 ตอไป แลวไดเริ่มเจรจา แตเจรจาไมเปนผล เพราะ 

 กลุมโจรสลัดไดจับ จิม เปนตัวประกัน ทำใหซิลเวอรใช 

 ไมตายโดยการควักแผนท่ีออกมา ทุกคนตกใจในสิ่งที่ 

 ซิลเวอรมี เพราะซิลเวอรไมเคยบอกกับใครเลย 

 ซิลเวอรไดโยนแผนที่ใหกับพวกโจรสลัด ทุกคนรุมแยง 

 กัน จอรจ หยิบขึ้นมาดูแตอานไมออก ทำใหซิลเวอรได 

 บอกวา เขาและจิมอานแผนที่เปน แลวจิมยังรูอีกดวย 

 วาเรืออยูท่ีไหน โจรสลัดเลยจำใจที่จะอยูกับซิลเวอรตอ 

 ซิลเวอรไดยื่นแผนท่ีให จิมอาน 

 ลาสมบัติ 

 จิมไดอานแผนที่ ตามคำกลอนแลว จิมไดแกะคำกลอน 

 จนได คำใบมานั้น คือน้ำตก ทางลัดที่จะเขาไปในถ้ำ 

 ทุกคนลงไปในถ้ำ 

 -  ในการเดินทางที่ยากลำบาก ในที่สุดเรา 

 ตองเจอกับแสงสวาง 

 -  จิมอานแผนที่เพื่อแกะคำ 

 กลอน แลวไปที่ถ้ำโดยการใช 

 ผาเพื่อคลุมผาถ้ำ 

 ทุกคนไดเขามาในถ้ำแลวเร่ิมหาสมบัติ จนกระท่ังมี 

 เสียงปริศนาขึ้นมา ที่ทำใหทุกคนคิดวานั้นคือ เสียง 

 ของผีกัปตันฟลินท ซ่ึงเปน เบน กันท่ีกำลังหลอกพวก 

 นั้น มีเพียง ซิลเวอรและจิม ที่ยังไมเชื่อ พวกโจรสลัด 

 กลัวจนรีบหนีออกไป 

 -  ความโลภนำไปสูหายนะ 

 -  การจากลาไมใชเรื่องที่แย ถาสิ่งน้ันมัน 

 เปนบทเรียนกับชีวิตเรา 

 -  โจรสลัดหาสมบัติ 

 -  เบน กันหลอกพวกโจรสลัด 

 เพื่อไลออกไป 
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 อยางไรก็ตามโครงเรื่องขางตนเปนเพียงจุดเริ่มตนของกระบวนการการศึกษา เพราะ 

 ในระหวางทางโครงเรื่องจะมีการปรับเปล่ียนและพัฒนาตอไปตามความเหมาะสมของสารที่ผูศึกษาตองการจะ 

 ส่ือและจากนักแสดงท่ีหาไดจากกระบวนการ Devised Theatre เพ่ือใหบทละครมีความสมบูรณมากที่สุด ตัว 

 ละคร 

 การเฉลิม 

 ฉลองและ 

 การจากลา 

 จิม สงสัยกับเหตุการณท่ีเกิดขึ้น จนหมอลิฟซียเขา 

 มาหา แลวไดอธิบายเรื่องราวท้ังหมดที่เกิดข้ึนนั้นเปน 

 แผนของลิฟซียและซิลเวอร เพราะเธอไดบอกกับ 

 ซิลเวอรวา ใหปกปองจิม ทำใหจิมเขาเรื่องราวทั้งหมด 

 ทรีลอวนียกับกัปตันเขามา ท้ัง 2 ไดพูดคุยกับซิลเวอร 

 จนถึงเวลาไฮไลตของงาน เบน กัน ไดทำการเปด 

 สมบัติ ใหทุกคนไดเห็น ทุกคนตกตะลึงในความสวย 

 ของมัน 

 ทรีลอวนียไดตัดพอวา เรือหายไปแลว แต จิมก็ไดบอก 

 เร่ืองราวทั้งหมด การกระทำทั้งหมดของจิม ทุกคน 

 เขาใจแลวแยกยายกันขนสมบัติ 

 จิมไดเลาเร่ืองแลวสรุปเรื่องราวของการขนสมบัติ จน 

 กระท่ังเห็นวาซิลเวอรกำลังจะหนี ทั้งคูไดคุยกัน 

 ซิลเวอรท่ีไดคนพบตัวเองแลววา สิ่งที่เขาตองการจริง 

 ๆ  แลวไมใชการแกแคน แตตองการที่จะไปใชชีวิตตาม 

 สายลมของลมทะเลไรจุดหมาย แลวไดชวนจิมไป จิม 

 ปฏิเสธเพราะ ตัวเธอเองคนพบแลววา เธอตองการ 

 อะไร ซิลเวอรไดจากลาแลวไดมอบหมวกใหกับจิม 

 กอนท่ีจะไดยินเสียง ของทรีลอวนีย จิมหันไปตามทาง 

 เสียงนั้นกอนจะหันกลับมาทางซิลเวอร แตวาซิลเวอร 

 ไดหายตัวไปแลว 

 -  ความสำเร็จมักมาในความยากลำบาก 

 เมื่อเราไมถอย ไมทอ และสูในที่สุดเราก็ 

 จะเจอกับสมบัติ 

 -  หมอลิฟซียอธิบายเรื่องราว 

 ทั้งหมดที่เปนแผน 

 -  เบน กันเปดตัวสมบัติ 

 -  การเจอกันครั้งสุดทายของ จิม 

 และ ซิลเวอร 

 สมบัติ 

 ท่ีแทจริง 

 จิมไดอธิบายเร่ืองราวท้ังหมดท่ีเกิดข้ึน เธอไดเรียนรูใน 

 ระหวางเดินทาง เธอไดเขาใจวา สมบัติที่แทจริงนั้น 

 ไมใช เงินทอง แตเปนเร่ืองราวในระหวางการเดินทาง 

 การเดินทางของ จิม ฮอวกินสก็จบลงแตเพียงเทานี้ 

 -  สมบัติไมใชเงินทอง แตมันเปนเรื่องราว 

 ในระหวางการเดินทาง 

 -  จิมสรุปเรื่องราวทุกอยางที่เกิด 

 ขึ้น 
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 (2)  ตัวละคร 

 เปนส่ิงสำคัญท่ีจะทำใหเราเขาใจตัวละครแตละตัวมากยิ่งขึ้น ซึ่งบทละครเรื่องนี้ถูก 

 ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมดังนั้นผูศึกษาจึงแบงหนาที่สำคัญของตัวละครในเร่ือง ดังนี้ 

 2.1) ตัวละครหลัก (Protagonist) 

 ตัว  ละคร  ที่  ผู  ศึกษา  สราง  ให  เปน  ตัว  ละคร  หลัก  ของ  เรื่อง  คือ  จิม  ฮอว  กิน  ส  ซึ่ง  เปน 

 ตัวแทน  ของ  ผู  ศึกษา  ท่ี  มี  ความ  ฝน  อยาก  ออก  ไป  ผจญ  ถัย  พรอม  เผชิญ  กับ  ทุก  อุปสรรค  ที่  อยู  ขาง  หนา  จน  สุดทาย 

 สามารถ  กาว  ขาม  ผาน  ไป  ทุก  อุป  สรร  ถได  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  จึง  เหมาะ  ท่ี  จะ  เปน  ตัว  ละคร  หลัก  เพ่ือ  บอก  เลา  สาร  และ 

 ประเด็นท่ีผูศึกษาตองการสงตอไปใหผูชม 

 2.2) ตัวละครตรงขาม (Antagonist) 

 ตัวละครที่เปนตัวละครตรงขามของเรื่องคือ “พอ” เปนตัวละครที่ 

 ผู  ศึกษา  เลือก  และ  มอง  เห็น  ความ  สำคัญ  ที่  คอย  ให  ตัว  จิม  อยู  แต  ใน  กรอบ  จน  ทำให  ตัว  จิม  ฮอว  กิน  ส  ไม  สามารถ 

 ออก  ไป  เผชิญ  โลก  ขาง  นอก  ได  โดย  ตัว  ละคร  ตรง  ขาม  นั้น  ไม  ได  มี  เพียง  ตัว  เดียว  แต  มี  ตัว  ละคร  “  ลอง  จอหน  ซิลเวอร 

 กัปตัน  สมอ  เลต  ต  และ  กลุม  โจร  สลัด  ”  ท่ี  เปน  ตัว  กระตุน  ให  ปญหา  ที่  ตัว  ละคร  ตรง  ขาม  กำลัง  ประสบ  พบ  เจอ  เพิ่ม 

 ความขัดแยงกับแนวคิดของตัวละครหลักดวย 

 2.3) ผูช้ีแนะแนวทาง (Mentor) 

 ตัวละครที่เปนผูชี้แนะแนวทาง ของเรื่อง คือ “หมอลิฟซีย ” เปน 

 ตัว  ละคร  ท่ี  ผู  ศึกษา  เลือก  และ  มอง  เห็น  ความ  สำคัญ  ท่ี  จะ  ให  เปน  ตัว  ละคร  ที่  ชี้แนะ  แนวทาง  ให  กับ  ตัว  ละคร  หลัก  อยาง 

 จิม  ฮอว  กิน  ส  หมอ  ลิฟ  ซีย  ผู  เปรียบ  เสมือน  จิม  ฮอว  กิน  ส  ใน  วัย  ผูใหญ  ผู  ท่ี  ผาน  อุปสรรค  ตาง  ๆ   จน  ทำให  เธอ  ได  เรียน 

 รู  จาก  ตรง  น้ัน  ผู  ศึกษา  ได  เลือก  มา  เปน  ผู  ชวย  ให  ตัว  ละคร  หลัก  ได  มอง  เรื่อง  ราว  และ  ปญหา  ท่ี  เกิด  ขึ้น  รอบ  ตัวอยาง 

 หลาย  มุม  มอง  มาก  ขึ้น  และ  เปน  คน  ท่ี  คอย  ชวย  ตั้ง  คำถาม  และ  ชี้แนะ  แนวทาง  ที่  จะ  ทำให  เกิด  การ  เรียน  รู  และ 

 เปล่ียนแปลงบางอยางในทางท่ีดีขึ้น 

 2.4) เพื่อนคูคิดตัวละครหลัก (Partner) 

 ตัว  ละคร  ที่  เปน  เพื่อน  คูคิด  ของ  ตัว  ละคร  หลัก  ของ  เรื่อง  คือ  “  หมอ  ลิฟ  ซีย  และ 

 ทรีลอว  นีย  ”  เปน  ตัว  ละคร  ท่ี  ผู  ศึกษา  เลือก  และ  มอง  เห็น  ความ  สำคัญ  ที่  จะ  ให  เปน  ตัว  ละคร  ท่ี  เปน  เพื่อน  คูคิด  ของ  ตัว 

 ละคร  หลัก  พวก  เขา  ทำ  หนาท่ี  เปน  เหมือน  เพื่อน  ที่  คอย  ผจญ  ภัย  ไป  ดวย  กัน  ท้ัง  การ  กาว  ผาน  ปญหา  และ  การ  เรียน  รู 

 ไป  พรอม  กัน  ถึง  แม  ใน  บาง  เวลา  จะ  มี  การ  ผิดใจ  กัน  บาง  แต  ก็  สามารถ  เดิน  ทาง  ถึง  เปา  หมาย  ได  อยาง  ดี  โดย  ตัว  ละคร 

 เพื่อน  คูคิด  น้ัน  ยัง  มี  อีก  คน  หนึ่ง  คือ  “  เบน  กัน  ”  โจร  สลัด  ท่ี  ติด  อยู  ใน  เกาะ  มา  สาม  ป  เปน  ตัว  ละคร  ที่  คอย  ชวย  คอย 

 แนะนำหรือชี้ทางใหกับตัวละครหลักอยาง จิม ฮอวกินส อีกดวย 
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 (3)  แกนเรื่อง 

 แกนเรื่องนั้นถือเปนหัวใจหลักของการสรางสรรคละครเวที โดยมักจะเปนประโยคที่ 

 ประกอบดวยประธาน กิริยา และกรรม เพ่ือความหมายที่ชัดเจน หรือบางครั้ง แกนเรื่องอาจเปนการตั้งคำถาม 

 โดยมีจุดประสงคเพื่อบอกสารบางอยางแกคนดูหลังจากไดวิเคราะห บทแลว ผูศึกษาเห็นวาแกนเรื่องที่สำคัญ 

 ท่ีสุดคือประโยคท่ีวา “สมบัติไมใชเงินทอง แตมันเปนเรื่องราวในระหวางการเดินทาง” กลาวคือ ความฝนที่ยิ่ง 

 ใหญ แทท่ีสุดแลวอาจจะไมใช สมบัติท่ีเราไปตามหา แตมันเปน เรื่องราวในระหวางการเดินทาง ที่เรามักจะพบ 

 กับ มิตรภาพ การชวยเหลือ อุปสรรค หรือ แมกระทั่งความเปนมนุษย 

 3.1.1.4 การคัดเลือกนักแสดง 

 ความ  สำคัญ  ของ  การ  คัด  เลือก  นัก  แสดง  คือ  การ  เห็น  ถึง  ความ  เปน  ไป  ได  ใน  การ  พัฒนา  นัก 

 แสดง  ท่ี  จะ  มา  รับ  บท  เปน  ตัว  ละคร  นั้น  ๆ   ผู  ศึกษา  ได  เลือก  นัก  แสดง  ท่ี  มี  ความ  เปน  ตัว  ละคร  และ  ทำการ  บาน  กับ  ตัว 

 ละคร  น้ัน  ๆ   มี  ไหว  พริบ  การ  แสดง  ดน  สด  (Improvisation)  อีก  ท้ัง  ทักษะ  ทางการ  แสดง  เฉพาะ  ตัว  ที่  ดี  พอที่  จะ  พา  ตัว 

 ละคร  ออก  ไป  สู  ผู  ชม  ได  เปน  อยาง  ดี  แต  ใน  ขณะ  เดียวกัน  นัก  แสดง  บาง  คน  มี  ลักษณะ  ภายนอก  ไม  ตรง  ตาม  ลักษณะ 

 ภายนอก  ของ  ตัว  ละคร  ท่ี  ถูก  กำหนด  มา  แต  ใน  แง  ของ  การ  แสดงออก  ทาง  พฤติกรรม  และ  ความ  คิด  ของ  ตัว  ละคร  กลับ 

 ทำออกมาไดอยางดีเยี่ยม ซึ่งผูศึกษามีขอบเขตในการคัดเลือกนักแสดง ดังนี้ 

 (1)  ตัวละครที่เปดการคัดเลือก 

 เบ้ือง  ตน  ตัว  ละคร  หลัก  ท่ี  เปด  การ  คัด  เลือก  มี  6  ตัว  ละคร  คือ  จิม  ฮอว  กิน  ส  ,  ลอง 

 จอหน  ซิลเวอร  ,  หมอ  ลิฟ  ซีย  ,  ทรีลอว  นีย  ,  กัป  ตัน  อ  เล็ก  ซาน  เด  อร  สมอ  เลต  ต  ,  เบน  กัน  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  เปด  การ  คัด 

 เลือก  นัก  แสดง  แบบ  เปด  (Open  Audition)  จาก  ผู  รวม  ศึกษา  ใน  ตำแหนง  นัก  แสดง  ทั้งหมด  เพื่อ  ให  ทุก  คน  ได  เตรียม 

 ตัวในการวิเคราะหตัว ละครที่สนใจรับบทและทำการคัดเลือก 

 (2)  ขอจำกัดของเวลา 

 เนื่องจากเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ ป 2566 

 น้ี  ได  มี  ละคร  ท้ังหมด  4  เรื่อง  การ  บริหาร  เวลา  ใน  การ  คัด  เลือก  นัก  แสดง  จึง  เปน  สิ่ง  ที่  สำคัญ  โดย  ได  เปด  ให  นัก  แสดง  เขา 

 3  รอบ  รอบ  แรก  จะ  เปน  ใน  สวน  ของ  การ  ที่  นัก  แสดง  เตรียม  การ  แสดง  จาก  บท  ที่  เตรียม  ไว  ให  ออดิ  ชัน  รอบ  ที่  2  จะ  เปน 

 สวน  ของ  การ  Improvise  และ  รอบ  ที่  3  เปนการ  จับ  คู  เลน  กับ  นัก  แสดง  ท่ี  ตอง  เลน  ดวย  กัน  วา  มี  เคมี  ที่  สามารถ  เขา  กัน 

 ไดมากนอยแคไหน 

 (3)  เปดการคัดเลือกตัวละครเพิ่มเติม 
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 เมื่อไดนักแสดงหลักตามที่ตองการแลว ผูศึกษา ไดทำการเปดการคัดเลือกอีกครั้ง 

 เพื่อหาตัวละครสมทบอ่ืน ๆ ไดแก พอจิม,ผูชวย ทรีลอวนีย 3 คน, กลุมโจรสลัด 5 คน ซ่ึงใชวิธีการคัดเลือก 

 แบบเปด (Open Audition) อีกครั้ง เพ่ือเปดโอกาสใหนิสิตชั้นปท่ี 1 ถึง 3 ไดทำการแสดงรวมกับโพรดักชันส 

 ดวยเชนกัน 

 (4)  การคำนึงถึงภาพรวมของเทศกาล 

 จาก  ที่  กลาว  ไว  ขาง  ตน  จะ  มี  ละคร  ประจำ  เทศกาล  ศิลปะ  การ  แสดง  นิพนธ  ทั้งหมด  4  เร่ือง 

 ผู  กำกับ  ท้ัง  4  คน  จะ  ตอง  ลำดับ  ความ  สำคัญ  และ  คิดถึง  ประโยชน  ใน  การ  เขา  รับ  บท  ของ  นัก  แสดง  เปน  อันดับ  แรก 

 เพื่อ  พัฒนา  ศักยภาพ  และ  ศึกษา  ใน  ตัว  ละคร  ได  อยาง  มี  ประสิทธิภาพ  มาก  ที่สุด  และ  เมื่อ  ผู  กำกับ  ท้ัง  4  คน  ตกลง  ที่ 

 จะสรุปนักแสดง ท้ังหมดแลวจะถือเปนที่ส้ินสุดในกระบวนการคัดเลือกนักแสดงหลัก 

 จากขอบเขตในการคัดเลือกนักแสดงขางตนนำมาสูการวิเคราะหแนวทางและ 

 ลักษณะ  เฉพาะ  ของ  ตัว  ละคร  เบ้ือง  ตน  กอน  ผู  ศึกษา  จะ  ทำการ  คัด  เลือก  นัก  แสดง  ผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  ตัว  ละคร 

 อยาง  ถ่ีถวน  เพื่อ  ให  เกิด  ความ  ผิด  พลาด  ใน  การ  คัด  เลือก  นัก  แสดง  นอย  ที่สุด  แต  ใน  ขณะ  เดียวกัน  ผู  ศึกษา  ก็  ไม  ได  ปด 

 โอกาสท่ีจะเปดรับการตีความใหมท่ีนอกเหนือการตีความของผูศึกษาแตอยางใดเนื่องจากผูศึกษาเห็นวาความ 

 ยึด  มั่น  ใน  ความ  เขาใจ  เพียง  ฝาย  เดียว  ของ  ผู  กำกับ  ไม  ได  สง  ผล  ดี  ตอ  ภาพ  รวม  ของ  ละคร  แมแต  นอย  โดย  ลักษณะ  เดน 

 ของตัวละครท่ีผูศึกษาวิเคราะหเบ้ืองตน มีรายละเอียดดังนี้ 

 ตารางท่ี 3.2 : การวิเคราะหลักษณะตัวละครกอนทำการคัดเลือกนักแสดง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ขอมูล  วิธีการ AUDITION 

 จิม ฮอวกินส 

 ตัวละคร : จิม ฮอวกินส  อายุ 18 (ไมระบุเพศ) มีความ 

 ฝนที่อยากจะเปนโจรสลัด มีความมุงมั่น รักเพื่อน 

 ฉลาด คิดบวก หุนหันพลันแลน 

 ความตองการตัวละคร :  ตองการออกไปผจญภัย ไป 

 เรียนรูโลกขางนอก ตองการใหพอเชื่อวา ตัวเขาเอง 

 สามารถทำอะไรดวยตัวเอง หาประสบการณดวยตัวเอง 

 ได 

 สรางสถานการณใหเลน ดวยวิธีการโยน 

 โจทยแลวใหทำทันที โดยตองเห็นถึง การ 

 จินตนาการ การรับมือ ความเปนเด็ก โดย 

 สถานการคือ อยูบนเรือ และ โยนโจทย 

 ตามขอกำหนดที่ใหไป 

 ตัวละคร  : อายุ 30-35 เปนแพทยและผูพิพากษา 

 ฉลาด มีความเปนผูนำ ออนโยน 

 สรางสถานการณใหเลน ดวยวิธีการโยน 

 โจทย คือ ใหรักษาโจรสลัดขี้เมา ที่ดื้อรั้นไม 

 ฟงอะไร และอีกสถานการณคือ จับคูกับ 
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 หมอลิฟซีย  ความตองการตัวละคร :  ตองการดูแล จิม ฮอวกินส 

 ในระหวางการเดินทางเพราะคำสัญญาจากพอ และ 

 คอยปกปองเหลาเพ่ือน ๆ โดยเฉพาะทรีลอวนีย 

 ทรีลอวนียสถานการณคือ ทั้งคูไดแผนที่มา 

 หมอสั่งใหชวยหา แตทรีลอวนียสนใจอยาง 

 อื่น เพราะอยากใหเห็นการจัดการ ความ 

 จริง และ ความออนโยน 

 ทรีลอวนีย 

 ตัวละคร :  อายุ 30-35 เศรษฐีผูร่ำรวยในยาน เก็บ 

 ความลับไมอยู อัธยาศัย ใจงายสนิทกับจิม 

 ความตองการตัวละคร :  ตองการออกไปใชชีวิตที่แสน 

 สนุก การผจญภัย ดวยความรวยของเขาทำใหมีอีโกอยู 

 ในตัว อยากเดน 

 สรางสถานการณใหเลน ดวยวิธีการโยน 

 โจทย คือ อยูในปารตี้ ทำยังไงก็ไดใหทุก 

 คนสนใจในตัวทรีลอวนีย เพราะอยากเห็น 

 ถึง ความอัธยาศัย ขี้คุย รวมถึงความคิดตื้น 

 ๆ  รวมถึงการแกปญหาเฉพาะหนา 

 กัปตันอเล็กซานเดอร 

 สมอลเลตต 

 ตัวละคร :  อายุ 35-40 ผูที่รับหนาที่เปนกัปตันเรือ 

 ผูนำ เครงระเบียบ 

 ความตองการตัวละคร :  ตองการใหทุกคนยอมรับใน 

 ตัวตนของเขา จากการเปนผูนำ ของการเดินทางครั้งนี้ 

 สรางสถานการณใหเลน ดวยวิธีการโยน 

 โจทย คือ เรือที่กำลังเจอกับอุปสรรค อยาก 

 เห็นการแกปญหาเฉพาะหนา ความเปน 

 ผูนำ ความคิดในการแกปญหา 

 ลอง จอหน ซิลเวอร 

 ตัวละคร :  อายุ 45-50 อดีตกัปตันโจรสลัด เปนพอ 

 ครัวบนเรือ ใจดี ออนโยน เลหเหลี่ยม 

 เกง มีศิลปะในการพูด โหดเหี้ยม 

 ความตองการตัวละคร :  ตองการไดสมบัติของกัปตัน 

 ฟลินทมาครอบครอง จากปมในอดีตที่เคยโดนฟลินท 

 กระทำเอาไว และ การทำสิ่งนี้เพื่อการแกแคนเทานั้น 

 แตสุดทายแลวความตองการของเขาจริง ๆ แลว คือ 

 การแกแคน หรือ การหาตัวตนอีกครั้งในอดีต 

 สรางสถานการณใหเลน ดวยวิธีการโยน 

 โจทย คือ สรางแครักเตอรวาตัวเองคือสัตว 

 อะไร, แยงสมบัติกันเอง อยากเห็นวิธีกา 

 รดีล การใชคำพูด และ อีกสถานการณคือ 

 จับคูกับจิม ฮอวกินส ใหคุยเรื่องอะไรก็ได 

 เพื่อสรางความไวใจใหกับ จิม 
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 บิลลี่ โบนส / เบน กัน 

 ตัวละคร : บิลลี่ โบนส  อายุ 45-50 ข้ีเหลา เปนคน 

 ท่ีมาเปดรานเหลาบานจิม และบอกเก่ียวกับเรื่อง 

 ท้ังหมด หยาบคาย ขมขู ติดเหลา 

 เบน กัน  อายุ 40-45 ชายติดเกาะท่ีถูกทิ้งบนเกาะมา 3 

 ป เปนคนเฉลยทุกอยาง เปนบา 

 ไปแลวครึ่งหนึ่ง 

 ความตองการตัวละคร :  บิลลี่ โบนส ตองการหลบหนี 

 พวกโจรสลัดแลวหาคนชวยดู และหาคนสงตอสิ่งสำคัญ 

 นั่นคือหีบสมบัติของเขา 

 เบน กันตองการออกจากเกาะ ที่ตัวเองติดอยูมา 3 ป 

 และตองการกินชีส 

 เนื่องจากเวลานอย เลยออดิชั่นตัวเดียวคือ 

 เบน กัน เพราะมีความทาทายสำหรับนัก 

 แสดงมากกวา 

 สรางสถานการณใหเลน ดวยวิธีการโยน 

 โจทย คือ อยูในปา ดีลวิธีการเอาชีวิตรอด 

 ในปา การอยูคนเดียว คุยคนเดียว คนกับ 

 สิ่งรอบขาง เพื่อเห็นถึงตัวละคร 

 ผูท่ีผานการคัดเลือกเปนนักแสดง เม่ือส้ินสุดกระบวนการคัดเลือก นักแสดงทั้งหมด 

 แลวก็จะไดนักแสดงที่มารับบทเปนตัวละครตาง ๆ ทั้งหมด ดังนี้ 

 จิม ฮอวกินส รับบทโดย นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  นัก  แสดง  มี  การ  ตีความ  และ  วิเคราะห  กับ  ตัว  ละคร  มี  ไหว  พริบ 

 รับมือ  กับ  การ  Improvise  ได  เปน  อยาง  ดี  เพราะ  เห็น  ถึง  แค  รัก  เตอร  ท่ี  ตาม  หา  เด็ก  ท่ี  มี  ความ  มุง  ม่ัน  ใน  ความ  ฝน  เด็ก 

 ท่ี  มี  จินตนาการ  เพราะ  เกิด  จาก  การ  ที่  ตัว  ละคร  จิม  ฮอว  กิน  ส  ไม  เคย  ออก  จาก  บาน  ทำให  เรา  เห็น  วา  นัก  แสดง  ทำ  ออก 

 มา  ได  ยอด  เยี่ยม  และ  อีก  หนึ่ง  สิ่ง  ท่ี  นัก  แสดง  มี  คือ  แค  รัก  เตอร  ดวย  สรีระ  รางกาย  ที่  มี  ชัย  ไป  กวา  ครึ่ง  เพราะ  เมื่อ  นัก 

 แสดง  ได  ทำ  กา  รอ  อดิ  ชั่น  ทำให  เรา  เห็น  ลักษณะ  ภายนอก  ดู  ไม  ออก  วา  คือ  ผู  หญิง  หรือ  ผูชาย  ท่ี  สามารถ  นำ  ประเด็น  นี้ 

 มา  เลา  ถึง  ตัว  เพศ  ได  อยาง  ไม  นา  สงสัย  จึง  เปน  สวน  ที่  ทำให  ผู  ศึกษา  ตัดสิน  ใจ  เลือก  ให  นัก  แสดง  ได  รับ  บท  จิม  ฮอว  กิน  ส 

 น้ันเอง 

 หมอลิฟซีย รับบทโดย นางสาวกวิสรา สิงหปลอด 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  นัก  แสดง  มี  การ  ตีความ  และ  วิเคราะห  กับ  ตัว  ละคร  มี  ไหว  พริบ 

 รับมือ  กับ  การ  Improvise  ได  เปน  อยาง  ดี  เพราะ  เห็น  ถึง  แค  รัก  เตอร  ท่ี  ตาม  หา  มี  ความ  เปน  คน  ท่ี  มี  วุฒิ  ภาวะ  สูง  เปน 

 ผูใหญ  ท่ี  นา  นับถือ  เด็ด  ขาด  เพราะ  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  เปน  หนึ่ง  ใน  ตัว  ละคร  ท่ี  ตอง  คอย  ดู  แล  เพื่อนๆ  ใน  ระหวาง  ทาง  คอย 
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 เปน  ผูนำ  ใน  บาง  ครั้ง  รวม  ถึง  มี  ความ  ออน  โยน  จิตใจ  ท่ี  ดี  ท่ี  มี  ตอ  ตัว  นัก  แสดง  เอง  ดวย  ซึ่ง  นัก  แสดง  สามารถ  ตีความ  และ 

 ดึง  เสนห  ทั้ง  ตัว  นัก  แสดง  เอง  และ  ของ  ตัว  ละคร  เขา  มา  ผสาน  กัน  ได  อยาง  ลงตัว  และ  ทำให  ตัว  ละคร  ดู  มี  มิติ  มาก  ย่ิง  ขึ้น 

 และ  ที่  สำคัญ  ตัว  นัก  แสดง  เอง  ยัง  มี  ความ  เหมือน  อะไร  บาง  อยาง  ใน  ตัว  จิม  ฮอว  กิน  ส  นี้  จึง  เปน  จุด  สำคัญ  ที่  ให  ผู  ศึกษา 

 ตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้ 

 ทรีลอวนีย รับบทโดย นายรามิล ฉายประเสริฐ 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  นัก  แสดง  มี  การ  ตีความ  และ  วิเคราะห  กับ  ตัว  ละคร  มี  ไหว  พริบ 

 รับมือ  กับ  การ  Improvise  ได  เปน  อยาง  ดี  เพราะ  เห็น  ถึง  แค  รัก  เตอร  ท่ี  ตาม  หา  ดวย  ตัว  นัก  แสดง  เปน  คน  ที่  มี  อารมณ 

 ขัน  อยู  แลว  ซึ่ง  เปน  จุด  สำคัญ  ที่  จะ  ทำให  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  สนุก  มาก  ขึ้น  หาก  ขาดตัว  ละคร  ตัว  นี้  ไป  จะ  ทำให  เร่ือง 

 ราว  ไม  นา  ติดตาม  พอ  สมควร  ซึ่ง  นัก  แสดง  สามารถ  ดึง  เสนห  ใน  แง  ของ  นัก  แสดง  และ  ตัว  ละคร  ออก  มา  ได  อยาง  ลงตัว 

 โดย  ตัว  ละคร  ตัว  น้ี  มี  มุม  มอง  ที่  ไม  เหมือน  กับ  คน  ทั่วไป  มอง  โลก  ใน  แง  ดี  เกิน  ไป  แต  ขอ  บกพรอง  ของ  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  คือ 

 ความ  ปาก  พรอย  ที่  ทำให  เกิด  เรื่อง  ราว  ซึ่ง  นัก  แสดง  เอง  สามารถ  ทำ  จุด  นี้  ออก  มา  ได  อยาง  สรางสรรค  จึง  ทำให  ผู  ศึกษา 

 ตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้ 

 กัปตันอเล็กซานเดอร สมอลเลตต รับบทโดย นายฉัททวัต หอประสาทสุข 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  นัก  แสดง  มี  การ  ตีความ  และ  วิเคราะห  กับ  ตัว  ละคร  มี  ไหว  พริบ 

 รับมือ  กับ  การ  Improvise  ได  เปน  อยาง  ดี  แต  ดวย  ลักษณะ  ภายนอก  อาจ  จะ  ยัง  ไมใช  ส่ิง  ท่ี  ผู  ศึกษา  มอง  เห็น  วา  ควร  จะ 

 เปน  แต  ส่ิง  ที่  ผู  ศึกษา  มอง  เห็น  ใน  ตัว  นัก  แสดง  คือ  แค  รัก  เตอร  ของ  นัก  แสดง  มี  วุฒิ  ภาวะ  ที่  เปน  ผูนำ  และ  มี  อำนาจ  ที่ 

 สามารถ  นำ  ไป  พัฒนา  ตอย  อด  ของ  ตัว  ละคร  ได  และ  ซึ่ง  ผู  ศึกษา  มอง  เห็น  วา  ตัว  นัก  แสดง  มี  ความ  มุง  มั่น  ตั้งใจ  ที่  จะ  ทำ 

 ออกมาน้ันเองคือคุณลักษณะของตัวละครตัวนี้ทำใหผูศึกษาเองตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้ 

 ลอง จอหน ซิลเวอร รับบทโดย นายกัญธราภณ ขำสีทอง 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  นัก  แสดง  มี  การ  ตีความ  และ  วิเคราะห  กับ  ตัว  ละคร  มี  ไหว  พริบ 

 รับมือ  กับ  การ  Improvise  ได  เปน  อยาง  ดี  ตัว  นัก  แสดง  สามารถ  ดึง  ศักยภาพ  ความ  เปน  ตัว  ละคร  ได  ออก  มา  อยาง  ดี 

 ซึ่ง  ใน  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  มี  มิติ  ที่  หลาก  หลาย  และ  ที่  สำคัญ  ที่สุด  มี  การ  แสดงออก  ทาง  ดาน  อารมณ  ได  อยาง  ลึก  ซึ้ง  พรอม  ทั้ง 

 ลักษณะ  บุคลิก  ทาง  กายภาพ  ที่  เปน  เสนห  เฉพาะ  ตัว  ของ  นัก  แสดง  เอง  นัก  แสดง  มี  จิต  วิญญาณ  ท่ี  อยาก  จะ  เลา  เร่ือง 

 ราว  ผาน  ตัว  ละคร  ซึ่ง  เปน  สวน  สำคัญ  ท่ี  จะ  สามารถ  ทำให  นัก  แสดง  พรอม  เปล่ียนแปลง  และ  พัฒนา  ตอย  อด  ตนเอง  เพื่อ 

 ใหไดจุดประสงคสารของเรื่องและความตองการของตัวละคร ไดอยางดีท่ีสุด 

 บิลล่ี โบนส และ เบน กัน รับบทโดย นายชินกฤต เพ็ชรมุนี 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  นัก  แสดง  มี  การ  ตีความ  และ  วิเคราะห  กับ  ตัว  ละคร  มี  ไหว  พริบ 

 รับมือ  กับ  การ  Improvise  ได  เปน  อยาง  ดี  ดวย  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  ไม  ได  ปกติ  เหมือน  กับ  ตัว  ละคร  ท่ัวไป  เพราะ  ตัว  ละคร 

 ตัว  น้ี  ตอง  ใช  ความ  สามารถ  ใน  ระดับ  นึง  เพราะ  ตอง  ใช  ทั้ง  กายภาพ  ความ  ตลก  ตอ  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  ซึ่ง  นัก  แสดง  เอง 

 สามารถ  ดึง  จุด  น้ี  ออก  มา  ได  เปน  อยาง  ดี  ทำให  ผู  ศึกษา  สนใจ  เปน  อยาง  มาก  แต  นัก  แสดง  เอง  ตอง  มา  ทำความ  เขาใจ  กับ 
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 อีก  ตัว  ละคร  อีก  ตัว  น่ัน  คือ  บิล  ลี่  โบนส  แต  ดวย  ความ  ทาทาย  และ  ความ  ยาก  มี  ใน  ตัว  เบน  กัน  มากกวา  จึง  ทำให  ผู 

 ศึกษาตัดสินใจเลือกนักแสดงมารับบทนี้ 

 นักแสดงสมทบ 

 1.  นายชุษณาธร  อุดมเวช  รับบทเปน Blind Pew, Tom Morgan 

 2.  นายเจเรมี  ซัมพเตอร  รับบทเปน Black Dog, Black Cat 

 3.  นายวชิราวุธ  ราชสุวอ  รับบทเปน Ishael Hand 

 4.  นายดนุภัทร  แซหวา  รับบทเปน พอจิม, John Hunter 

 5.  นายภูริช  ชักชวน  รับบทเปน George Mary 

 6.  นายอัครเดช  ทิพยเสภา  รับบทเปน Tom Redruth 

 7.  นางสาวดาลีวอน  จันทาลีไซ  รับบทเปน Joyce 

 8.  นางสาวธารารัตน  สุขสวัสดิ์  รับบทเปน Dik Johnson 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  นัก  แสดง  เหลา  นี้  มี  การ  ตีความ  และ  วิเคราะห  กับ  ตัว  ละคร  มี  ไหว  พริบ 

 รับมือ  กับ  การ  Improvise  ได  เปน  อยาง  ดี  โดย  นัก  แสดง  เหลา  นี้  เวลา  เลน  ดวย  กัน  นัก  แสดง  เหลา  นี้  สามารถ  ดึง  เคมี 

 ออก  มา  ได  อยาง  ดี  และ  นัก  แสดง  เหลา  นี้  เหมาะ  สม  ที่  จะ  มา  อยู  ใน  โพ  รดัก  ชัน  ส  ที่  พรอม  จะ  ลุย  ไป  ดวย  กัน  ผู  ศึกษา  เอง  ก็ 

 พรอมท่ีจะปรับตัวและทำงานกับนอง ๆ นักแสดงเหลานี้ใหมีประสิทธิภาพมากที่สุด 

 3.1.1.6 การคัดเลือกทีมงานออกแบบ 

 การ  คัด  เลือก  ทีม  งาน  ออกแบบ  ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  ละคร  เวที  ผู  ศึกษา  จะ  ดู  จาก  การ 

 ตีความ  บท  ละคร  แนวคิด  และ  ทัศนคติ  ที่  มี  ตอ  ละคร  โดย  ใน  กระบวนการ  นี้  ผู  ออกแบบ  นั้น  เปนการ  คัด  เลือก  ตาม 

 ความ  สมัคร  ใจ  ของ  ผู  ศึกษา  สวน  ของ  การ  ออกแบบ  เพ่ือ  การ  แสดง  โดย  เริ่ม  จาก  ให  ผู  ศึกษา  การ  ออกแบบ  ดาน  การ 

 แสดง  น้ัน  อาน  บท  ละคร  และ  วิเคราะห  ตีความ  ของ  ละคร  ใน  เทศกาล  ศิลปะ  การ  แสดง  นิพนธ  ท้ัง  4  เรื่อง  ผู  ศึกษา  เปด 

 โอกาส  ใน  การ  ฟง  ความ  คิด  เห็น  ของ  ผู  ออกแบบ  ทุก  คนใน  การ  สราง  องค  ประกอบ  ศิลป  เพื่อ  นำ  มา  ตอย  อด  แนวคิด  และ 

 จินตนาการ  รวม  กัน  ใน  การ  สรางสรรค  ละคร  เวที  กับ  แนวคิด  ของ  ผู  ศึกษา  ดวย  เพราะ  สิ่ง  สำคัญ  ท่ี  จะ  ทำงาน  รวม  กัน  กับ 

 ผูออกแบบ มีจุดประสงคเดียวกัน คือ ส่ือสารเนื้อหาของละครและนำเสนอกับผูชมไดอยางมีประสิทธิภาพที่สุด 

 (1)  ขอบเขตในการคัดเลือกทีมงานออกแบบ 

 เบ้ือง  ตน  ใน  สวน  ของ  ทีม  งาน  ออกแบบ  เรื่อง  ‘  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ตองการ  ผู  ออกแบบ 

 ท้ังหมด  7  คน  โดย  ทั้งหมด  มี  8  ตำแหนง  คือ  ผู  ออกแบบ  ฉาก  ผู  ออกแบบ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ผู  ออกแบบ  เครื่อง 
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 แตง  กาย  ผู  ออกแบบ  แสง  และ  ผู  ออกแบบ  สื่อ  มัลติมีเดีย  ซึ่ง  การ  คัด  เลือก  นั้น  เริ่ม  ตน  จาก  ความ  สนใจ  และ  สมัคร  ใจ 

 ของผูศึกษาดานการออกแบบเพ่ือการแสดงเปนอันดับแรก 

 1.1) ขอจำกัดของเวลา และสถานที่ 

 เนื่องจาก  เทศกาล  ศิลปะ  การ  แสดง  นิพนธ  ป  2565  มี  ละคร  เวที  ทั้งหมด  4  เรื่อง 

 การ  บริหาร  เวลา  ใน  การ  คัด  เลือก  นัก  ออกแบบ  จึง  เปน  ส่ิง  จำเปน  ซึ่ง  ผู  คัด  เลือก  ตอง  แสดงออก  มา  ให  ดี  ที่สุด  ภายใน  เวลา 

 ท่ี  กำหนด  อีก  ท้ัง  ละคร  ยัง  ถูก  จัด  แสดง  ขึ้น  ณ  หอ  นาฏ  ลักษณ  ชั้น  5  คณะ  ศิลปกรรม  ศาสตร  มหาวิทยาลัย 

 ศรีนครินทรวิโรฒ  ซึ่ง  เปน  โรง  ละคร  ที่  ถูก  ออกแบบ  เพ่ือ  ใช  งาน  หลาย  รูป  แบบ  และ  ท่ี  นั่ง  คน  ดูถูก  กำหนด  ไว  แลว 

 แนวทาง  งาน  นำ  เสนอ  จึง  เปน  สวน  สำคัญ  เพื่อ  ให  ละคร  เรื่อง  นี้  สามารถ  ใช  พ้ืนที่  ได  คุม  คา  หลาก  หลาย  และ  สวยงาม 

 อยางมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด 

 1.2) เกณฑการคัดเลือกนักออกแบบ 

 ผู  ศึกษา  จะ  คำนึง  ถึง  การ  ตอย  อด  ของ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  เปน  อันดับ 

 แรก  ผู  ศึกษา  จะ  ดู  ความ  คิด  สรางสรรค  ของ  ทีม  งาน  นัก  ออกแบบ  และ  การ  ตอย  อด  เพิ่ม  เติม  ของ  องค  ประกอบ  ศิลป  ที่ 

 จะเปนสวนชวยเสริมสรางการเลาสารของเรื่องใหมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด 

 1.3) การคำนึงถึงภาพรวมของเทศกาล 

 เนื่องจากท่ีกลาวขางตน คือจะมีละครประจำเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธถึง 

 4 เร่ือง ผูกำกับท้ังหมด 4 คน จะตองลำดับความสำคัญและนึกถึงประโยชนในการเขารับบทบาทเพื่อพัฒนา 

 ศักยภาพผูออกแบบในตำแหนงตาง ๆ เปนอันดับแรก เมื่อตกลงที่จะสรุปตำแหนงผูออกแบบทั้งหมดถือเปนอัน 

 ส้ินสุด 

 (2) ผูที่ผานการคัดเลือกเปนนักออกแบบ 

 จากขอบเขตในการคัดเลือกนัก ออกแบบเพื่อการแสดงขางตน เมื่อสิ้นสุด 

 กระบวนการคัดเลือกนักออกแบบแลวจึงไดนักออกแบบเพื่อ การแสดง ดังนี้ 

 ผูออกแบบฉาก นางสาวนันทนภัส มากภักดี 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  ผู  ศึกษา  สนใจ  ใน  แง  การ  ออกแบบ  องค  ประกอบ  ศิลป  ของ  ฉาก  คำ 

 สำคัญ  ท่ี  วา  “  ผลิก  ผัน  เปลี่ยนแปลง  เติบโต  ”  เปน  แนวคิด  ตั้ง  ตน  ที่  นัก  ออกแบบ  ฉาก  ได  นำ  เสนอ  ความ  คิด  สรางสรรค 

 ท่ี  สามารถ  นำ  มา  ตอย  อด  ใน  บท  ละคร  เวที  ได  เปน  อยาง  ดี  และ  นัก  ออกแบบ  ฉาก  ยัง  ใช  องค  ประกอบ  ที่  สำคัญ  สำหรับ 

 พ้ืนท่ี  การ  แสดง  น่ัน  ก็  คือ  เวที  ได  เปน  อยาง  ดี  ไม  เพียง  แต  ออกแบบ  งาน  ศิลป  แต  ยัง  ออกแบบ  การ  ใชสอย  พื้นที่  ได  อยาง 

 นาสนใจและสามารถนำไปตอยอดกับแนวคิดของผูศึกษาไดในระหวางพัฒนากระบวนการ 
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 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก 

 นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย และ นางสาวสุภิษฏา วงศสวัสด์ิ 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  ผู  ศึกษา  มอง  เห็น  จุด  เดน  จาก  แนวคิด  ของ  นัก  ออกแบบ  ทั้ง  สอง  คน 

 วา  มี  จุด  รวม  ท่ี  สามารถ  ใช  ศักยภาพ  ของ  นัก  ออกแบบ  ท้ัง  สอง  คน  มา  พัฒนา  งาน  ศิลป  รวม  กัน  ได  ทั้ง  คำตั้ง  ตน  ความ  คิด 

 ท่ี  วา  “  ปรับ  ตัว  แข็ง  แรง  ความ  โลภ  ”  และ  “  การ  เดิน  ทาง  ล้ำ  สมัย  โยก  ยาย  ”  เปน  สวน  ตั้ง  ตน  แนวคิด  ของ  นัก 

 ออกแบบ  ท้ัง  สอง  ใน  การ  สราง  Concept  Designs  ท่ี  เกิด  ขึ้น  ใหม  ใน  ละคร  เวที  เรื่อง  นี้  ผู  ศึกษา  คิด  วา  แนวคิด  หาก  นำ 

 มาผสมกับทำใหเกิดการเรียนรูจึงเปนสิ่งท่ีจะทำใหงานออกแบบอุปกรณประกอบฉากของนักออกแบบทั้งสอง 

 คน  มี  ส่ิง  ท่ี  นา  สนใจ  และ  สามารถ  สื่อ  ความ  หมาย  สาร  ของ  เรื่อง  ผาน  องค  ประกอบ  ศิลป  ได  อยาง  มี  ประสิทธิภาพ  มาก 

 ท่ีสุด 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

 นายศุภกิตติ์ สีภู, นายอัษฎางค เวชยา และนางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 เหตุผลท่ีเลือก คือ นักออกแบบเครื่องแตงกายไดนำเสนอ แนวคิดที่สรางสรรค 

 และมีการตีความตอยอดจากการวิเคราะหบทละครเรื่องนี้ไดเปนอยางดีมาก ดวยทั้งคำสำคัญตั้งตนที่วา “ 

 แพทเทิรน แหกกรอบ หลากหลาย” “พลิกแพลง ทับซอน ความเกา” “มุงมั่น มิตรภาพ เติมเต็ม” ซึ่งแนวคิด 

 ท้ัง 3 อยางน้ีมีความสำคัญท้ังหมดท่ีผูศึกษาไดนำมาพัฒนาตอยอดในการออกแบบเครื่องแตงกายไดอยางมี 

 สัญลักษณ (Symbol) และใหความหมายกับท้ัง ลักษณะตัวละคร ภูมิหลังตัวละคร และสารของเร่ืองอีกดวยซึ่ง 

 เปนตัวชวยในการตอยอดสรางสรรค กระบวนการพัฒนาตัวละคร 

 ผูออกแบบแสง นางสาวปญชาน โพธิปกรณกุล 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  ผู  ศึกษา  สนใจ  ใน  ความ  คิด  สรางสรรค  ของ  นัก  ออกแบบ  แสง  ที่ 

 สามารถ  นำ  ไป  พัฒนา  ตอย  อด  กับ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ได  อยาง  ดี  เยี่ยม  ใน  คำ  สำคัญ  ตั้ง  ตน  ที่  วา  “  ความ  คิด 

 กรอบ  ตัดสิน  ใจ  ”  ที่  นำ  เสนอ  ใน  แง  ของ  มุม  มอง  ที่  มี  สัญลักษณ  (Symbol)  ตอ  ตัว  ของ  เรื่อง  และ  ตัว  ละคร  ของ  จิม  ฮอว 

 กิน  ส  อีก  ท้ัง  ยัง  มี  มิติ  ใน  การ  สราง  พื้น  ทีี่  และ  บรรยากาศ  ของ  เรื่อง  ได  อยาง  สมบูรณ  ที่  สง  ผล  ตอ  การนำ  เสนอ  เร่ือง  ราว 

 และ  ความ  หมาย  ของ  เรื่อง  ได  เปน  อยาง  ดี  ซึ่ง  ทำให  ผู  ศึกษา  มอง  เห็น  วา  แนวคิด  และ  วิธี  การนำ  เสนอ  ของ  นัก  ออกแบบ 

 แสง  น้ัน  สามารถ  นำ  ไป  พัฒนา  และ  ตอย  อด  ใน  กระบวนการ  ละคร  และ  ทำให  มี  ประสิทธิภาพ  ใน  การ  สื่อสาร  ของ  เรื่อง 

 ราวไดดีมากยิ่งข้ึน 
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 ผูออกแบบสื่อมัลติมีเดีย นางสาวสุภิษฏา วงศสวัสด์ิ 

 เหตุผล  ท่ี  เลือก  คือ  ผู  ศึกษา  มอง  เห็น  ความ  สามารถ  ทักษะ  ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน 

 ออกแบบ  และ  แนวคิด  ของ  นัก  ออกแบบ  สื่อ  มัลติมีเดีย  ผาน  จาก  การนำ  เสนอ  รูป  แบบ  Concept  Design  ที่ 

 สามารถนำไปตอยอดจากทักษะและแนวคิดของผูกำกับท่ีวิเคราะหและตีความบทละครไวอยูแลวนั้นจะสามารถ 

 เสริม  สราง  ใน  สวน  ที่  สำคัญ  ตอ  เรื่อง  ได  อยาง  หลาก  หลาย  และ  สราง  ความ  พิเศษ  ให  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  กับ  ละคร  เวที  เร่ือง 

 เกาะ  มหา  สมบัติ  อีก  ทั้ง  ยัง  เพ่ือ  ให  นัก  ออกแบบ  ส่ือ  มัลติมีเดีย  นั้น  ได  เรียน  รู  และ  พัฒนา  เครื่อง  มือ  ของ  ตน  ให  มี  ทักษะ  ที่ 

 หลาก  หลาย  และ  พลิก  แพลง  ได  หลาก  หลาย  รูป  แบบ  ซึ่ง  เหมาะ  แก  การ  รังสรรค  งาน  ใน  ดาน  ส่ือ  มัลติมีเดีย  ที่  มี  ความ 

 คลองตัวสามารถสรางจินตนาการไดจากทักษะและเครื่องมือของตนเองไดอยางอิสระ 

 3.1.2 กระบวนการกำกับการแสดง (Pre-Production) 

 3.1.2.1 กระบวนการกำกับการแสดงและหาวิธีการนำเสนอละครเวที 

 (1)  การละลายพฤติกรรม 

 เนื่องจากนักแสดงและนักออกแบบของละครเวทีเร่ืองเกาะมหาสมบัติมีคนจำนวน 

 มาก  ไม  ได  มี  เพียง  นิสิต  ชั้น  ป  ที่  4  เทานั้น  ยัง  มี  นิสิต  ชั้น  ป  ที่  1  ถึง  3  อยู  ใน  โพ  รดัก  ชัน  ส  ดัง  นั้น  ผู  ศึกษา  ตองการ  ละลาย 

 พฤติกรรม  ทุก  คน  เพราะ  ผู  ศึกษา  เช่ือ  วา  ถา  ทุก  คน  สนิท  กัน  เขาใจ  กัน  เช่ือ  ใจ  กัน  เร็ว  ผู  ศึกษา  เชื่อ  วา  ทุก  คน  จะ  มี  ความ 

 สุข  ใน  การ  ทำงาน  และ  พรอม  ชวย  กัน  สรางสรรค  ผล  งาน  ช้ิน  นี้  ให  ออก  มา  ดี  ท่ีสุด  และ  ผล  งาน  ที่  สราง  ออก  มา  จะ  เต็ม  ไป 

 ดวย  พลัง  และ  มวล  ดี  ๆ   ท่ี  สง  ตอ  ไป  ถึง  ผู  ชม  ได  ผู  ศึกษา  จึง  คิด  และ  สราง  วิธี  การ  ละลาย  พฤติกรรม  เชน  รวม  กัน  ทำ 

 กิจกรรมสนุก ๆ ดวยกัน เลนเกมดวยกัน 

 (2)  กระบวนการซอม 

 กระบวนการ  ซอม  ถือวา  เปน  ขั้น  ตอน  ที่  สำคัญ  มาก  เพราะ  ตลอด  ระยะ  เวลา  ใน  การ 

 สรางสรรค  ผล  งาน  กอน  ถึง  รอบ  การ  แสดง  จริง  ผู  ศึกษา  จะ  ตอง  วางแผน  กระบวนการ  ซอม  ให  เปน  อยาง  ดี  โดย  จะ  ตอง 

 สอดคลอง  กับ  วัตถุประสงค  ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  งาน  ท้ังหมด  คือ  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  1  (30%)  การ  สง 

 ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  2  (50%)  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  3  (70%)  และ  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  4  (100%)  ซึ่ง 

 ผู  ศึกษา  ทำการ  จัด  รูป  แบบ  ตาราง  สำหรับ  การ  ไว  3  รูป  แบบ  คือ  การ  จัด  ตาราง  ซอม  แบบ  ราย  วัน  การ  จัด  ตาราง  ซอม 

 แบบรายสัปดาห และการจัดตารางซอมแบบรายเดือน 

 3.1.2.2 การสงความคืบหนาชวงที่ 1 (30%) 

 การสงความคืบหนาชวงท่ี 1 (30%) ในดานการกำกับการแสดง สิ่งที่จะตอง เกิด 

 ขึ้น คือ ตองเห็นแนวทางและวิธีการในการเลาเรื่องของผูกำกับวาผูกำกับตองการเลาเรื่องดวย แนวคิดแบบไหน 

 ซึ่งระยะเวลาในการซอมคือตั้งแตวันท่ี 22 สิงหาคม 2566 ถึงกำหนดวันสงความ คืบหนาวันที่ 29 กันยายน 

 2566 โดยระหวางการซอมผูศึกษามีวิธีในการดำเนินงาน ดังนี้ 
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 (1)  บท 

 การ  ทำงาน  กับ  บท  เปน  เรื่อง  ที่  สำคัญ  และ  ตอง  เอาใจ  ใส  เปน  อยาง  มาก  เพราะ  บท  ละคร  จะ 

 เปน  เคร่ือง  มือ  ใน  การ  กำหนด  ทิศทาง  และ  สาร  ของ  เรื่อง  ได  ซึ่ง  บท  ละคร  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ได  ทำการ  ดัดแปลง 

 บริบท  มา  จาก  วรรณกรรม  เดิม  แต  ยัง  คง  สาร  ของ  เรื่อง  ไว  โดย  ใน  ชวง  การ  ทำงาน  นี้  ผู  ศึกษา  มี  ขั้น  ตอน  ใน  การ  ทำงาน 

 ดังน้ี 

 1.1) การเขียนบท 

 บท  ละคร  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  เปน  บท  ละคร  ท่ี  ถูก  ปรับ  แตง  โครง  เร่ือง  ใหม  โดย  ผู 

 ศึกษา  เอง  ซึ่ง  มี  ผู  ชวย  ศาสตราจารย  ดร  .  พันธุ  ชนะ  สุนทร  พิพิธ  เปน  ผู  ให  คำ  แนะนำ  และ  ชวย  ปรับ  แก  บท  จน  สามารถ 

 เขียน  บท  ได  ถึง  50%  คือ  อารัมภบท  จน  จบ  องก  ที่  1  ของ  เรื่อง  และ  ได  ทำการ  ปรับ  แก  โครง  เรื่อง  ใน  บท  ที่  2  ตอ  ไป 

 การ  เขียน  บท  รวม  กับ  ผู  ชวย  ศาสตราจารย  ดร  .  พันธุ  ชนะ  สุนทร  พิพิธ  ใน  ครั้ง  นี้  ทำให  ผู  ศึกษา  สามารถ  เขาใจ  บท  ละคร 

 ไดมากข้ึน  และเห็นชองวางท่ีจะสามารถใสความคิด (Idea) ของผูศึกษาเขาไปในบท 

 1.2) การอานบทรวมกันครั้งแรก (First Read) 

 ถือเปนเรื่องสำคัญเปนอยางยิ่งสำหรับการสรางสรรคผลงานละครเวทีเรื่อง 

 เกาะ  มหา  สมบัติ  เพื่อ  ให  ทุก  ฝาย  ทุก  หนาท่ี  ได  มอง  เห็น  ทิศทาง  และ  เขาใจ  ใน  ตัว  บท  รวม  กัน  อีก  ท้ัง  ยัง  เปนการ  หา  จุด 

 บกพรอง  และ  ชอง  โหว  ของ  บท  ละคร  โดย  การ  อาน  บท  รวม  กัน  ครั้ง  แรก  นั้น  มี  ผู  เขา  รวม  อาน  ดังนี้  ผู  กำกับ  การ  แสดง 

 นัก  แสดง  ผู  ออกแบบ  ทุก  ฝาย  และ  ผู  ชวย  ทุก  ฝาย  กระบวนการ  นี้  จึง  เกิด  ขึ้น  เปน  อันดับ  แรก  หลัง  จาก  เปด  โพ  รดัก  ชัน  ส 

 (Production)  เพื่อ  ให  นิสิต  ชั้น  ป  ที่  1  ถึง  3  ที่  สนใจ  ได  เขา  มา  สวน  รวม  ใน  การ  สราง  ผล  งาน  การ  อาน  บท  รวม  กัน  น้ัน  มี 

 ความจำเปนเปนอยางมาก เน่ืองจากเปนจุดเริ่มตนเขาสูกระบวนการสรางสรรคละครอยางเต็มรูปแบบ 

 (2)  นักแสดง 

 ชวง  แรก  ของ  การ  ซอม  ผู  กำกับ  จะ  เริ่ม  จาก  การ  พูด  คุย  กับ  นัก  แสดง  ท้ังหมด  เพื่อ  ทำให  เกิด 

 ความ  เขาใจ  เก่ียว  กับ  บท  ละคร  ที่  จะ  ถูก  ปรับ  บริบท  ให  มาก  ข้ึน  แลว  เมื่อ  ได  ทำการ  อาน  บท  ละคร  รวม  กัน  แลว  ก็  จะ  เร่ิม 

 เขาสูการซอมกับนักแสดง โดยผูศึกษามีวิธีการดำเนินงานดังนี้ 

 2.1) กระบวนการสรางงานการแสดงแบบกลุม (Workshop) 

 ใน  ข้ัน  ตอน  แรก  ผู  ศึกษา  และ  ทีม  นัก  แสดง  ทำการ  Workshop  พื้น  ฐาน  การ  แสดง 

 กอน  ท่ี  จะ  เร่ิม  การ  อาน  บท  เปนการ  เตรียม  ความ  พรอม  กอน  ท่ี  จะ  ลง  ราย  ละเอียด  ท้ัง  ใน  ดาน  ของ  ตัว  ละคร  และ  แนว 

 ความ  คิด  ใน  การ  สื่อสาร  นัก  แสดง  จึง  ตอง  สราง  ลักษณะ  นิสัย  และ  ความ  คุน  ชิน  กับ  การ  ซอม  ใน  รูป  แบบ  Devising 

 Theatre  เพื่อ  ที่  นัก  แสดง  จะ  ได  มี  ความ  สามารถ  และ  ไหว  พริบ  ใน  ระหวาง  พัฒนาการ  ของ  ละคร  และ  ตัว  ละคร  ไป  ดวย 

 และอีกท้ังยังเปนสวนที่ชวยใหนักแสดงมีทางเลือกในการแสดงมากยิ่งขึ้น 
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 2.2) การซอมโดยถือบท 

 ใน  ชวง  แรก  ของ  การ  ซอม  การ  แสดง  นัก  แสดง  จะ  ถือ  บท  อาน  ใน  การ  ซอม  เพื่อ 

 เปนการ  ชวย  ใน  การ  จำ  บท  และ  เกิด  ความ  คุน  ชิน  กับ  ตัว  ละคร  ซึ่ง  ใน  การ  ซอม  แบบ  ถือ  บท  อาน  นั้น  ผู  กำกับ  การ  แสดง  จะ 

 ไม  กำหนด  ทิศทาง  การ  เคลื่อนไหว  (Blocking)  และ  การก  ระทำ  (Action)  ของ  นัก  แสดง  หาก  แต  ปลอย  ให  นัก  แสดง 

 ได  เคล่ือนไหว  อยาง  เปน  อิสระ  ตาม  ความ  เขาใจ  ของ  นัก  แสดง  ท่ี  มี  ผล  ตอ  การก  ระ  ทำ  ของ  ตัว  ละคร  ทั้งนี้  ผู  กำกับ  การ 

 แสดง  จะ  สามารถ  เห็น  ได  วา  นัก  แสดง  มี  ความ  เขาใจ  ตอ  ตัว  ละคร  และ  บท  ละคร  ได  มาก  นอย  เพียง  ใด  ใน  ขณะ  เดียวกัน  ผู 

 กำกับจะสามารถเขาใจตัวละครมากยิ่งขึ้นจากสิ่งท่ีนักแสดงแสดงออกมา 

 2.3) การซอมโดยวางบท 

 เมื่อ  นัก  แสดง  สามารถ  ทองจำ  บท  ของ  ตนเอง  ได  แลว  ใน  ระดับ  หนึ่ง  การ  ซอม  โดย 

 นัก  แสดง  ไม  ถือ  บท  จึง  เกิด  ขึ้น  เพื่อ  ให  นัก  แสดง  ได  อยู  กับ  สถานการณ  ตรง  หนา  และ  อยู  กับ  คู  แสดง  อีก  ทั้ง  เพื่อ  ให  นัก 

 แสดงคุนชินกับสภาพแวดลอมของพ้ืนที่ภายในฉากหรืออุปกรณประกอบฉากที่นักแสดงตองใชและคุนชินกับ 

 การเคลื่อนท่ีไปในพ้ืนท่ีตาง ๆ อีกดวย 

 2.4) การทำตัวละคร 

 การ  ทำตัว  ละคร  ให  กับ  นัก  แสดง  เพื่อ  ชวย  ให  นัก  แสดง  สามารถ  เขาใจ  ตัว  ละคร  ได 

 เพิ่ม  ขึ้น  แรก  เร่ิม  ใน  การ  สราง  ตัว  ละคร  กับ  นัก  แสดง  ผู  กำกับ  การ  แสดง  และ  นัก  แสดง  จะ  ชวย  กัน  สราง  ภูมิ  หลัง  ให  แก  ตัว 

 ละคร  ท่ี  ตน  ได  รับ  เพื่อ  ให  รู  วา  ตัว  ละคร  น้ัน  ๆ   ได  ผาน  เหตุการณ  อะไร  มา  บาง  มี  ลักษณะ  ภายใน  อยางไร  มี  ทัศนคติ 

 อยางไร  ทำไม  ถึง  เปน  แบบ  นั้น  เมื่อ  นัก  แสดง  พอ  จะ  เขาใจ  ภูมิ  หลัง  ของ  ตัว  ละคร  แลว  ขั้น  ตอน  ตอ  ไป  คือ  สราง  ความ 

 สัมพันธใหกับตัวละครที่มีความสัมพันธตอกัน 

 2.5) การซอมแยกเปนแตละฉาก 

 ผูศึกษาแบงการซอมเปนตามแตละฉากของเนื้อเร่ือง เพื่องายตอการมีสมาธิ 

 และสามารถเก็บรายละเอียดไดอยางครบถวนและพัฒนาไปตอไดงายทีละฉาก 

 (3) เวที 

 สวน  ใหญ  การ  แรก  เริ่ม  พื้นที่  ของ  เวที  นั้น  จะ  ยัง  เปนการ  คนหา  รวม  กับ  นัก  แสดง  เปด  อิสระ 

 ให  กับ  นัก  แสดง  ได  เดิน  ใน  แตละ  Blocking  ท่ี  เปนการ  เคลื่อนไหว  ใน  ชีวิต  ของ  ตัว  ละคร  ได  อยาง  อิสระ  แต  จะ  มี  การ 

 กำหนด  ของ  Blocking  ใน  สวน  ที่  เปนการ  เลา  เรื่อง  ท่ี  ส่ือ  ความ  หมาย  ภาพ  ของ  แตละ  ฉาก  ไป  แตละ  ภาพ  เพื่อ  ยัง  คง  วิธี 

 คิดและแนวทางการนำเสนอของผูศึกษาเองดวย 
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 (4) งานออกแบบ 

 สวน  ใหญ  นั้น  จะ  เปน  เปน  ชวง  กระบวนการ  คนหา  ไป  พรอม  กับ  แนวคิด  หลัก  (Theme)  ที่ 

 มี  การ  คนหา  ท้ัง  บรรยากาศ  (Mood  &  Tone)  สถาน  ท่ี  (Location)  และ  ขอมูล  ตาง  ๆ   ที่  มี  สวน  ชวย  พัฒนา  องค 

 ประกอบ  ใน  การ  สราง  สถานการณ  ของ  เรื่อง  พรอม  กับ  การ  พัฒนา  ควบคู  ไป  กับ  การนำ  เสนอ  แนวทาง  ของ  ผู  กำกับ  การ 

 แสดง  และ  วิธี  การนำ  เสนอ  ผาน  นัก  แสดง  งาน  ออกแบบ  จึง  เปน  สวน  ชวย  เสริม  ใน  วิธี  การ  เลา  ของ  ผู  กำกับ  และ  การ 

 คนหา  ไป  รวม  กับ  นัก  แสดง  และ  นำ  มา  เสริม  แนวคิด  จาก  ภาพ  องค  ประกอบ  ที่  เกิด  ขึ้น  จาก  Concept  Design  เพื่อ  หา 

 แนวทางและนำไปพัฒนาตอในการอัปเดตผลงานครั้งตอไป 

 (5) การสงความคืบหนาชวงที่ 1 (30%) 

 ในการสงความคืบหนา 30% ครั้งนี้ ผูศึกษาไดสรางสรรคผลงานทั้งหมด 4 ฉาก โดย 

 เลือกสงในฉากอารัมภบท, องก 1 ฉาก 1, องก 1 ฉาก 2, องก 1 ฉาก 5 ซึ่งเปนฉากที่ไดเห็นตัวละครหลักครบ 

 ทุกตัว และเลือกมาเพราะเปนชวงท่ีนำเสนอตนเรื่องของละคร เนื้อเรื่องเริ่มจากเปดกอนภาพความฝนของจิม 

 ฮอวกินส กอนท่ีจะนำไปสูจุดเริ่มตนของเธอท่ีอยูที่โรงเตี๊ยมใชชีวิตกับพอแคสองคน เปดตัวบิลลี่ โบนสที่เปนตัว 

 จุดเร่ิมตนของการเดินทาง การพูดถึงชายขาเดียว รวมถึงการเปดตัวของหมอลิฟซียและทรีลอวนียเพื่อใหเห็น 

 ความสัมพันธ และในฉาก 5 ผูศึกษาไดขามซีนเพ่ือใหอีก 2 ตัวละครนั้นคือ กัปตันสมอเลตตที่เปนผูนำในการ 

 เดินทางและลอง จอหนซิลเวอร ผูเปนตัวขัดขวางในการเดินทางครั้งนี้ ซึ่งท้ังหมดใชเวลาในการแสดงประมาณ 

 30 นาที 

 (6) สรุปการสงความคืบหนาชวงที่ 1 (30%) 

 จาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  1  (30%)  นั้น  ผู  ศึกษา  ได  รับคำ  แนะนำ  จาก  คณะ 

 อาจารย  และ  ท่ี  ปรึกษา  วา  วิธี  การนำ  เสนอ  นา  สนใจ  และ  สามารถ  นำ  ไป  พัฒนา  ตอ  ได  สามารถ  ยึด  รูป  แบบ  การนำ 

 เสนอ  นี้  เปน  หลัก  เพื่อ  ตอย  อด  ใน  ฉาก  ตอ  ๆ   ไป  แต  ส่ิง  ที่  ผู  ศึกษา  ตอง  ปรับ  แก  คือ  ใน  แง  ของ  การ  เลา  เรื่อง  ที่  การ  เลา  เรื่อง 

 ดำเนินชาเกินไป ใหความสำคัญกับส่ิงท่ีไมจำเปน จึงทำใหผูศึกษารับคำแนะนำแลวมาปรับปรุง 

 3.1.2.3 การสงความคืบหนาชวงที่ 2 (50%) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ใน  ดาน  การ  กำกับ  การ  แสดง  สิ่ง  ท่ี  ผู  ศึกษา  ตอง  ทำ  คือ  การ 

 ทำตัว  อยาง  ละคร  แบบ  ละคร  สั้น  เพื่อ  นำ  ไป  จัด  แสดง  ใน  เทศกาล  ปลอย  ผี  ประจำ  ป  การ  ศึกษา  2565  ซึ่ง  ละคร  สั้น  นี้  ไม 

 จำเปน  ตอง  เก่ียว  กับ  เน้ือ  เรื่อง  หลัก  ของ  บท  ละคร  จริง  แต  ผู  ศึกษา  ตอง  ดึง  จุด  เดน  ของ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ 

 ออกมาเพ่ือดึงดูดใหผูชมสนใจละครเรื่องนี้ 

 (1) บท 

 ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ผู  ศึกษา  จะ  ตอง  สราง  ตัวอยาง  ละคร  ขึ้น  มา  ใหม  ทำให  จะ 

 ตอง  คิด  บท  ใหม  เพ่ือ  ใช  สำหรับ  การ  ถายทอด  เรื่อง  ราว  ผู  ศึกษา  และ  นัก  แสดง  ได  มี  การ  ประชุม  และ  ออก  ความ  คิด  เห็น 
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 รวม  กัน  เพ่ือ  หา  ไอ  เดีย  (Idea)  ใน  การ  เขียน  บท  เม่ือ  ได  ขอมูล  เรียบรอย  ถึง  เริ่ม  เขียน  บท  รวม  กัน  โดย  การ  เขียน  บท  ใน 

 ครั้ง  น้ี  ตอง  พบ  กับ  การ  ปรับ  แกไข  นับ  ครั้ง  ไม  ถวน  เพ่ือ  ให  ได  บท  ท่ี  สามารถ  ใช  ใน  การ  เลา  เรื่อง  ราว  ได  จน  ใน  ที่สุด  ก็  เกิด 

 บทเปนโครงเรื่อง (Plot) ดังนี้ 

 -  ภาพเหตุการณเปดเรื่องในความฝนของจิม 

 -  เหตุการณกอนเดินทางของจิม และการตัดสินใจออกจากบานระหวางพอ 

 -  จิม ไดขึ้นเรือและไดออกไปผจญภัย แลวไดพบกับกัปตันที่ดูถูกวา เธอเปนแคเด็ก 

 -  จิมไดพบชายขาเดียว 

 -  จิมตองตัดสินใจเสนทางระหวางคนแปลกหนา หรือพวกพองของตัวเอง 

 (2) นักแสดง 

 ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  2  (50%)  นัก  แสดง  จะ  ตอง  ทำงาน  กับ  จังหวะ  ของ  เรื่อง 

 เปน  หลัก  ผู  ศึกษา  ตองการ  ให  จังหวะ  การ  เลา  เรื่อง  ของ  นัก  แสดง  ไว  และ  กระชับ  มาก  ขึ้น  จึง  หา  วิธี  ใน  การ  ทำงาน  สวน 

 น้ี  เพ่ือ  เปน  เคร่ือง  มือ  ให  นัก  แสดง  เกิด  ความ  เขาใจ  กับ  การ  ทำงาน  กับ  จังหวะ  มาก  ขึ้น  ผู  ศึกษา  มี  วิธี  ใน  การ  ดำเนิน  งาน 

 ดังน้ี 

 2.1) การทำงานกับดนตรี 

 ผู  ศึกษา  เรื่อง  ใช  ดนตรี  เขา  มา  เปน  เครื่อง  มือ  ชวย  ใน  การ  เลา  เรื่อง  ซึ่ง  ชวย  ให 

 สามารถ  กระชับ  จังหวะ  ของ  เรื่อง  ได  ดี  มาก  ขึ้น  โดย  เลือก  ใช  ท้ัง  ดนตรี  (Music)  เพลง  (Song)  และ  ซาวด  เอฟเฟค 

 (Sound  Effect)  นัก  แสดง  จะ  ได  เรียน  รู  วิธี  ใน  การ  จับ  จังหวะ  และ  การ  ทำ  เขาใจ  กับ  อารมณ  ของ  เพลง  จาก  นั้น  จึง  นำ 

 มา  ประยุกต  ใช  ใน  การ  แสดง  ของ  ตนเอง  หรือ  การ  ทำงาน  กับ  การ  ประกอบ  จังหวะ  ของ  เพลง  (Percussion)  เพื่อ  ให 

 นักแสดงไดเขาใจและเพ่ิมความสนุกตอเรื่อง 

 (3) งานออกแบบ 

 งานออกแบบเปนสวนชวยเสริมองคประกอบภาพในการนำเสนอเรื่องราวไดอยาง 

 มาก  เน่ืองจาก  ทีม  งาน  ออกแบบ  ได  พัฒนา  แนวคิด  ตอย  อด  จาก  ที่  ผู  ศึกษา  ได  พัฒนา  ภาพ  และ  หา  วิธี  การ  เลา  กับ  นัก 

 แสดง  และ  นำ  มาส  ราง  ออก  มา  เปน  ผล  งาน  ที่  มี  สวน  ชวย  เสริม  ให  สาร  ของ  เรื่อง  ออก  มา  เปน  ภาพ  สื่อ  ความ  หมาย  ได 

 อยางชัดเจนมากยิ่งข้ึน อีกทั้งยังทำใหองคประกอบศิลปดูสวยงามอีกดวย 

 (4) การสงความคืบหนาชวงที่ 2  (50%) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  2  (50%)  ใน  รูป  แบบ  ละคร  ส้ัน  ถูก  นำ  มา  จัด  แสดง  ใน 

 เทศกาล  ปลอย  ผี  ประจำ  ป  การ  ศึกษา  2565  ซึ่ง  ถือวา  เปน  แสดง  ครั้ง  แรก  ตอ  หนา  ผู  ชม  ทั่วไป  โดย  ความ  ยาว  ใน  การ 
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 แสดง  คร้ัง  น้ี  ประมาณ  15  นาที  ตลอด  การ  ดำเนิน  งาน  กลุม  ผู  ศึกษา  ตั้งใจ  และ  มี  ความ  พยายาม  อยาง  มาก  เพื่อ  อยาก 

 ให  ผล  งาน  ออก  มาดี  และ  เมื่อ  ผล  งาน  แสดง  ได  ถูก  นำ  เสนอ  ออก  มา  ผู  ศึกษา  มี  ความ  พอใจ  เปน  อยาง  ยิ่ง  ที่  สามารถ  สราง 

 ผลงานออกมาไดตามที่คาดหวัง ทำใหผูศึกษาเกิดแรงขับเคลื่อนในการทำงานตอได 

 3.1.2.4 การสงความคืบหนาชวงที่ 3 (70%) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  3  (70%)  ใน  ดาน  การ  กำกับ  การ  แสดง  สิ่ง  ที่  ตอง  เกิด  ขึ้น  ใน 

 ละคร  จะ  เหมือน  กับ  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  30%  แต  จะ  ตอง  มี  ความ  คืบ  หนา  ของ  งาน  ท่ี  มาก  ข้ึน  และ  ตอง  เห็น  สาร  ที่ 

 ตองการ  จะ  เลา  ใน  เรื่อง  ชัดเจน  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  และ  หลัง  จาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  30%  และ  50%  ผู  ศึกษา  ได  นำ  เอา  คำ 

 แนะนำ  ท้ัง  จุด  แข็ง  และ  จุด  ออน  มา  ใช  เปน  พื้น  ฐาน  ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  70%  ซึ่ง  ระยะ  เวลา  ใน  การ  ซอม  คือ 

 ตั้งแตวันท่ี 27 ตุลาคม 2566 ถึงกำหนดวันสงความคืบหนาวันที่ 8 ธันวาคม 2566 

 (1) การซอมอยางตอเนื่อง 

 ผู  ศึกษา  แกไข  ผล  งาน  จาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  1  (30%)  ตาม  ขอ  เสนอ  แนะ  ของ 

 อาจารย  พรอม  ท้ัง  สราง  และ  ฝก  ซอม  ฉาก  ตอ  ไป  ดวย  กระบวนการ  Devising  Theatre  ซึ่ง  พอ  ถึง  ตอน  นี้  ผู  ศึกษา  และ 

 นัก  แสดง  ทุก  คน  เริ่ม  คุน  ชิน  กับ  กระบวนการ  น้ี  มาก  ข้ึน  จึง  ทำให  สราง  สถานการณ  ตาง  ๆ   ได  อยาง  สนุกสนาน  และ  นา 

 สนใจ  มาก  ขึ้น  แต  ดวย  หลัง  จาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  1  (30%)  มี  การ  เวน  ระยะ  หาง  ยาวนาน  จาก  เนื้อ  เร่ือง  หลัก 

 จึง  ตอง  ใช  เวลา  ใน  การ  รื้อฟน  สิ่ง  ท่ี  เคย  ทำ  อยู  เปน  เวลา  นาน  พอ  สมควร  ท่ี  จะ  ใช  เวลา  ใน  การ  คนหา  ภาพ  วิธี  การ  เลา  ใหม 

 พรอม  กับ  หา  แนวทาง  การ  แกไข  ให  ดี  ยิ่ง  ขึ้น  ดวย  ระยะ  ท่ี  เวลา  ที่  เหลือ  กอน  จะ  ถึง  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  3  (70%) 

 น่ันเอง 

 (2) บท 

 เนื่องจาก  บท  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ใน  ตอน  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  1  (30%) 

 มี  เพียง  แค  องก  1  ทำให  ผู  ศึกษา  ตอง  ใช  กระบวนการ  พัฒนา  ละคร  Devising  Theatre  เปนการ  พัฒนา  ทั้ง  เนื้อ  เร่ือง 

 และ  ตัว  ละคร  ไป  กอน  แต  พอ  มา  ถึง  ชวง  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  3  (70%)  บท  ละคร  ได  มี  ความ  คืบ  หนา  มาก  ขึ้น 

 ดัดแปลง  โดย  ผู  ชวย  ศาสตราจารย  ดร  .  พันธุ  ชนะ  สุนทร  พิพิธ  ทำให  ผู  ศึกษา  ใน  มอง  เห็น  โครง  เรื่อง  ได  อยาง  ชัดเจน 

 มาก  ยิ่ง  ขึ้น  และ  ทำการ  ตีความ  บท  อีก  ครั้ง  เพ่ือ  หา  สาร  และ  แนวคิด  ที่  จะ  นำ  มา  เปน  ตัว  สื่อสาร  กับ  ผู  ชม  และ  นำ  ไป 

 พัฒนาเปนชิ้นงานของผูศึกษาตอไป 

 (3) นักแสดง 

 การ  ทำงาน  รวม  กับ  ทีม  งาน  นัก  แสดง  ใน  ครั้ง  นี้  ผู  ศึกษา  มี  จุด  เช่ือม  ใน  การ  ทำงาน  รวม  กับ 

 ทีม  งาน  นัก  แสดง  โดย  มี  บท  เปน  ตัวกลาง  ใน  การ  คนหา  วิธี  การ  พัฒนา  ดวย  กระบวนการ  Devising  Theatre  ที่  จะ  ตอย 

 อด  ขึ้น  ไป  จาก  เดิม  โดย  มี  สาร  ตั้ง  ตน  จาก  เนื้อหา  ของ  บท  ละคร  และ  การ  ตีความ  จาก  ตัว  ละคร  ภายใน  บท  เพื่อ  หา  มิติ 

 และ  มุม  มอง  (Vision)  ท่ี  นัก  แสดง  มี  ตอ  ตัว  ละคร  เม่ือ  วิเคราะห  กัน  อยาง  ถี่ถวน  แลว  ผู  ศึกษา  จึง  เก็บ  ความ  คิด  เห็น  ของ 
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 นัก  แสดง  ทุก  คน  ไป  สราง  เปนก  ระ  บวน  การ  คนหา  รวม  กัน  ใน  รูป  แบบ  Creative  Drama  และ  มา  ทำการ  คนหา  รวม 

 กันในแงของการนำเสนอภาพที่จะเกิดขึ้นบนเวที 

 (4) งานออกแบบ 

 ในสวนของงานออกแบบเปนสวนชวยเสริมพัฒนาจากภาพกระบวนการนำเสนอที่ผู 

 ศึกษา  และ  ทีม  นัก  แสดง  ได  สราง  ขึ้น  มา  ทำให  องค  ประกอบ  ของ  ละคร  ดู  มี  มิติ  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  ผู  ศึกษา  หลัง  จาก  ที่  ได  บท 

 ละคร  ท้ัง  เรื่อง  อยาง  สมบูรณ  แลว  นั้น  ได  ทำการ  ประชุม  และ  อัปเดต  รวม  กัน  กับ  ทั้ง  ทีม  นัก  แสดง  และ  ทีม  ออกแบบ  เพื่อ 

 ให  เห็น  แนวทาง  การ  พัฒนา  ชิ้น  งาน  องค  ประกอบ  ของ  งาน  ศิลป  ใน  ทุก  ฝาย  วา  หลัง  จาก  ท่ี  ได  พัฒนา  และ  คนควา  ขอมูล 

 มา  แลว  น้ัน  มี  แนวคิด  อยางไร  ใน  การ  พัฒนา  สรางสรรค  เปน  ชิ้น  งาน  เพื่อ  ท่ี  ผู  ศึกษา  จะ  ได  เห็น  แนวทาง  ใน  การนำ  ไป 

 พัฒนาตอยอดในการสรางสรรคภาพบนเวที 

 (5) การสงความคืบหนาชวงที่ 3 (70%) 

 ในการสงความคืบหนาชวงท่ี 3 (70%) ผูศึกษาไดสรางสรรค ผลงานและเลือกสงจบ 

 องก 1 ท้ังหมด และ องค 2 ฉาก 1 คือตั้งแตฉากอารัมบท ไปจนถึงเหตุการณที่จิม ฮอวกินสตัดสินใจที่จะหนีไป 

 พรอมกับแผนท่ีไปท่ีเกาะมหาสมบัติดวยตัวคนเดียว ทำใหฝายโจรสลัดกับฝายคนเกิดการตอสูกันเกิดขึ้น จนใน 

 ทายท่ีสุด ฝายโจรสลัดเปนฝายเอาชนะไปได ทำใหกลุมคนถูกจับขึ้นเกาะเพื่อเปนตัวประกัน อีกเหตุการณที่จิม 

 ไดพบกับเบน กัน การสงผานพนไปไดดวยดีถึงแมจะมีความตึงเครียดอยูมากก็ตาม 

 (6) สรุปการสงความคืบหนาชวงที่ 3 (70%) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ใน  ครั้ง  นี้  ผู  ศึกษา  ได  สรางสรรค  ผล  งาน  และ  ได  เลือก  สง  เนื้อ  เร่ือง 

 ท้ังหมด  ใน  องก  1  ไป  ถึง  จน  องก  2  ฉาก  1  ผู  ศึกษา  ยัง  ไม  สามารถ  นำ  เสนอ  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ออก  มา  ได  อยาง  ที่ 

 ควร  จะ  เปน  กลาว  คือ  ผู  ศึกษา  ไม  สามารถ  เลา  เรื่อง  นี้  ได  อยาง  กระชับ  ใช  เวลา  ฟุมเฟอย  จน  ผู  ชม  รูสึก  อึดอัด  ใน  การ  ดู 

 ละคร  ทำให  เรื่อง  ไม  สนุก  ใน  สวน  ของ  การ  ทำงาน  เรื่อง  พื้นที่  บน  เวที  (Space)  ผู  ศึกษา  ยัง  ไม  สามารถ  เปลี่ยนแปลง 

 สถาน  ที  ได  อยาง  ชัดเจน  ท้ังหมด  คณะ  อาจารย  ลง  ความ  เห็น  วา  ผู  ศึกษา  ยัง  มี  ความ  บกพรอง  ใน  บาง  สวน  ใน  การ  สง 

 ครั้ง  หนา  ผู  ศึกษา  จะ  ตอง  ทำงาน  เรื่อง  การ  เลือก  ใช  และ  นำ  เสนอ  เนื้อหา  ท่ี  เปน  สวน  สำคัญ  ของ  เรื่อง  ให  ได  ดี  กวา  โดย  การ 

 สงความคืบหนาครั้งน้ีใชเวลาในการแสดงไปท้ังหมดประมาณ 1 ชั่วโมง 10 นาที 

 3.1.2.5 การสงความคืบหนาชวงที่ 4 (100%) 

 ใน  การ  สง  ความ  หนา  ชวง  ท่ี  4  (100%)  ใน  ดาน  การ  กำกับ  การ  แสดง  ส่ี  ง  ที่  ตอง  เกิด  ขึ้น  คือ 

 ละคร  จะ  ตอง  ดำเนิน  ไป  จนถึง  ตอน  จบ  ของ  เรื่อง  และ  จะ  ตอง  เห็น  วิธี  การนำ  เสนอ  ของ  รูป  แบบ  ละคร  แนวคิด  และ  ที่ 

 สำคัญ  ท่ีสุด  คือ  สาร  ท่ี  ตองการ  อยาก  เลา  ให  กับ  ผู  ชม  ผู  ศึกษา  จะ  ตอง  นำ  ผลลัพธ  ทุก  อยาง  ออก  มา  ให  ได  อยาง  มี 

 ประสิทธิภาพ  มาก  ที่สุด  เพ่ือ  ทำให  เห็น  ภาพ  รวม  ของ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  จะ  มี  ทิศทาง  ใน  การนำ  เสนอ 
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 ตอ  สายตา  ผู  ชม  อยางไร  บาง  นั่นเอง  ซึ่ง  ระยะ  เวลา  ใน  การ  ซอม  คือ  ตั้งแต  วัน  ที่  21  มกราคม  2566  ถึง  กำหนด  วัน  สง 

 ความคืบหนาวันที่ 8 กุมภาพันธ 2567 

 (1) บท 

 หลังจากการสงความคืบหนาชวงที่ 3 (70%) ผูศึกษาและทีมนักแสดงยังไมสามารถ 

 ซอมละครไดทั้งเรื่อง เน่ืองจากปญหาเรื่องของบทที่เกิดความลาชาทำใหผูศึกษาทำใหไดเทาที่ควรกอน จึงจะ 

 เร่ิมวิเคราะหในชวงทายของบทละครและนำมาคนหาวิธีการนำเสนอโดย ผานกระบวนการ Devising Theatre 

 ผูศึกษาจึงเริ่มทำการศึกษาพรอมกับทีมนักแสดงเพื่อท่ีจะนำไป พัฒนาตอจนถึงตอนจบของเรื่อง และ จากนั้น 

 จึงจะนำเน้ือเรื่องท้ังหมดมารวบรวมเปนเนื้อเรื่อง เดียวกัน และกำหนดทิศทางของเร่ืองไดอยางชัดเจน 

 (2) การซอมเจาะเพื่อแกไขรายละเอียดทางดานการกำกับการแสดง 

 หลัง  จาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  3  (70%)  แลว  นั้น  ผู  ศึกษา  ตองการ  แกไข  ภาพ 

 และ  ราย  ละเอียด  ของ  แตละ  ฉาก  ท่ี  จะ  ทำให  ลบ  จุด  บกพรอง  ของ  ละคร  ออก  ไป  ได  มาก  ท่ีสุด  โดย  มุง  เนน  ไป  ที่  การ  แกไข 

 ภาพ  ท่ี  ปรากฏ  ให  สอดคลอง  กับ  ตัว  ละคร  หรือ  แกไข  บาง  ฉาก  ภายใน  เรื่อง  เพ่ือ  ใหการ  เลา  เรื่อง  นั้น  ลื่น  ไหล  มาก  ที่สุด 

 รวมถึงการเลือกภาพและวิธีการนำเสนอของเรื่องท่ีจะตองหาองคประกอบและเคลียรวิธีการใชงานของกลุมนัก 

 แสดงหลักและนักแสดงหมูมวล 

 (3) นักแสดง 

 ในสวนของนักแสดงจะตองมีการพัฒนาความคืบหนาทั้งเครื่องมือการแสดงและ 

 ดาน  การ  ตีความ  ของ  ตัว  ละคร  เพราะ  เน่ืองจาก  ใน  ชวง  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  3  (70%)  ยัง  มี  ฉาก  ที่  นัก  แสดง  เอง 

 น้ัน  ยัง  ไม  ได  ลอง  คนควา  ตัว  ละคร  เพิ่ม  เติม  จาก  ใน  ฉาก  นั้น  หาก  ได  ทำการ  วิเคราะห  ตีความ  และ  นำ  ไป  พัฒนา  ดวย 

 กระบวนการ Devising Theatre จะทำใหนักแสดงไดพัฒนาการของตัวละคร และเขาใจในสารของเรื่องย่ิงขึ้น 

 (4) การซอมกับเทคนิค 

 กระบวนการ  ซอม  เทคนิค  เปนก  ระ  บวน  การ  ที่  ตอง  ใช  เวลา  ใน  การ  ซอม  ทั้ง  ผู  กำกับ  นัก 

 แสดง  และ  ทีม  งาน  ออกแบบ  ทุก  ฝาย  และ  จะ  ตอง  มี  การ  เก็บ  ราย  ละเอียด  ใน  แตละ  ฝาย  เพื่อ  ทำให  ชิ้น  งาน  น้ัน  ออก  มา 

 ได  ดี  ท่ีสุด  จึง  ตอง  ใช  ความ  อดทน  เปน  อยาง  มาก  และ  ตอง  ให  ความ  สำคัญ  ใน  ราย  ละเอียด  ท้ัง  องค  ประกอบ  ศิลป  และ 

 การ  แสดง  เพ่ือ  มอง  หา  จุด  รวม  ของ  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ผู  ศึกษา  จะ  ตอง  เปน  คน 

 หาทิศทางในการนำเสนอองคประกอบของทุกฝายนำมารวบรวมและเลาไปในทิศทางเดียวกัน 

 (5) งานออกแบบ 
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 ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ท่ี  4  (100%)  จะ  ตอง  เห็น  องค  ประกอบ  ของ  งาน 

 ออกแบบ  ท้ังหมด  ที่  ทำงาน  รวม  กัน  กับ  นัก  แสดง  และ  ผู  กำกับ  การ  แสดง  เพื่อ  เห็น  ภาพ  รวม  ของ  เรื่อง  ทั้งหมด  กอน  จะ 

 นำ  ไปสู    สายตา  ของ  ผู  ชม  วา  องค  ประกอบ  ศิลป  ทั้งหมด  มี  การ  ออกแบบ  และ  แนวคิด  การนำ  เสนอ  ถายทอด  ผาน  การ 

 เลา  เรื่อง  ราว  อยางไร  บาง  และ  จะ  ตอง  มี  ทิศทาง  การ  เลา  เพื่อ  ตอบ  โจทย  ตอ  การ  เลา  เรื่อง  หลัก  จาก  ท่ี  ผู  ศึกษา  ได  กำหนด 

 ทิศทางเอาไวน่ันเอง 

 (6) การสงความคืบหนาชวงที่ 4 (100%) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ใน  ครั้ง  นี้  ผู  ศึกษา  ได  สรางสรรค  ผล  งาน  ของ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ 

 มหา  สมบัติ  ตั้งแต  ตน  เรื่อง  ไป  จนถึง  องค  2  ซีน  2  โดย  ระยะ  เวลา  ของ  การ  แสดง  อยู  ท่ี  ประมาณ  1  ชั่วโมง  20  นาที  ผู 

 ศึกษา  ได  นำ  องค  ประกอบ  ทั้งหมด  ทั้ง  ใน  ดาน  การ  แสดง  และ  องค  ประกอบ  ศิลป  ใน  ระหวาง  ที่  พัฒนา  กระบวนการ  การ 

 สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  3  (100%)  นั้น  ผู  ศึกษา  ยัง  ไม  สามารถ  มอง  เห็น  ภาพ  รวม  ของ  เรื่อง  ทั้งหมด  ได  เลย  นำ  สิ่ง  ที่  ได 

 รับ  ขอ  ติ  -  เสนอ  แนะ  จาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  4  (70%)  ให  ดี  ขึ้น  จึง  ได  เตรียม  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ชวง  ที่  4 

 (100%) เพ่ือนำความคิดเห็น-ขอติชม ไปพัฒนาตอในอนาคต 

 (7) สรุปการสงความคืบหนาชวงที่ 4 (100%) 

 ผล  ของ  การ  แสดง  ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  นี้  ผู  ศึกษา  และ  อาจารย  ได  เห็น  พอง  กัน 

 วาการ  นำ  ละคร  มี  การ  ใช  เวลา  ดำเนิน  การ  เลา  เรื่อง  เปน  เวลา  นาน  อีก  ครั้ง  ทำให  การ  เลา  เรื่อง  ยืด  ยาว  มอง  เห็น  ถึง  จุด 

 สำคัญ  ท่ี  ไม  จำเปน  ตอง  นำ  มา  ใช  ใน  เรื่อง  รวม  ถึง  การ  ใช  พ้ืนที่  ของ  เวที  ที่  ไม  ตาง  กัน  ทำให  ไม  สามารถ  มอง  เห็น  ถึง  ความ 

 ตาง  ของ  สถาน  ท่ี  และ  ยัง  มี  การ  ใช  เวลา  เรื่อง  ของ  รอย  ตอ  ท่ี  ยัง  มี  ขอ  บกพรอง  อยู  ทำให  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  นี้  ยัง  ไม 

 เปน  ท่ี  นา  พอใจ  สำหรับ  ผู  ศึกษา  มาก  นัก  แต  ดวย  พลัง  ใจ  และ  พลัง  กาย  ของ  ทุก  ๆ   คน  ทำให  ทุก  คนใน  โพ  รดัก  ชัน  ส 

 พรอมใจท่ีจะแกไขตอไป 

 3.1.2.6 การซอมใหญ (Dress Rehearsal) 

 ข้ัน  ตอน  น้ี  ผู  ศึกษา  เปรียบ  เสมือน  การ  จำลอง  รอบ  การ  แสดง  ใน  รอบ  จริง  ทั้ง  ระยะ  เวลา 

 ท้ังหมด  ใน  การ  แตง  หนา  ทำผม  เปลี่ยน  ชุด  และ  การ  เปล่ียน  ชุด  จริง  ขณะ  ทำการ  แสดง  มี  การ  ใช  เทคนิค  และ  องค 

 ประกอบ  ศิลป  ท้ังหมด  บน  เวที  เหมือน  กัน  กับ  รอบ  การ  แสดง  จริง  ท้ังหมด  รวม  ไป  ถึง  เวลา  เริ่ม  ท่ี  ตรง  กับ  รอบ  การ  แสดง 

 ดวย  เพ่ือ  ให  ทีม  งาน  ทั้งหมด  ไม  วา  จะ  เปน  ผู  กำกับ  นัก  แสดง  ผู  ออกแบบ  ฝาย  ตาง  ๆ   รวม  ไป  ถึง  ผู  ชวย  ใน  ฝาย  ตาง  ๆ  

 และ  ทีม  งาน  ได  ทดลอง  เสมือน  รอบ  การ  แสดง  จริง  โดย  นัก  แสดง  นั้น  จะ  ได  จำ  ความ  รูสึก  ท่ี  เกิด  ขึ้น  และ  ละคร  เวที  เรื่อง 

 เกาะ  มหา  สมบัติ  ใช  เวลา  ใน  การ  แสดง  ประมาณ  2  ชั่วโมง  30  นาที  อีก  ท้ัง  ความ  จำเปน  ใน  การ  ทดลอง  รอบ  การ 

 แสดง  เสมือน  จริง  น้ัน  ยัง  ทำให  ผู  ออกแบบ  และ  ทีม  งาน  ได  ตรวจ  สอบ  ประสิทธิภาพ  ท้ังหมด  ใน  เทคนิค  ที่  ตนเอง 

 ออกแบบ  อีก  ครั้ง  หาก  มี  ขอ  บกพรอง  จะ  ได  ทำการ  แกไข  ได  ทัน  และ  อีก  ท้ัง  ทีม  งาน  นัก  แสดง  ผู  กำกับ  การ  แสดง 

 สามารถ  แกไข  หรือ  ปรับ  แก  การนำ  เสนอ  ละคร  เวที  ซึ่ง  ใน  การ  แกไข  ของ  รอบ  นี้  คือ  การ  ลด  เวลา  ของ  ละคร  เวที  นี้  เร่ือง  ลง 

 เพื่อ  ใหการ  ดู  ละคร  ของ  คน  ดู  ไม  นาน  เกิน  ไป  จึง  ทำให  หลัง  จาก  การ  สง  การ  ซอม  ใหญ  อาจารย  ทุก  คน  มา  รวม  ชวย  ใน  การ 
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 แกไข  ครั้ง  น้ี  ซึ่ง  ใน  แง  การ  ทำงาน  ของ  กลุม  ผู  ศึกษา  ถูก  แก  ภายใน  วัน  เดียว  ทำ  ให  ทุกๆ  คน  ตอง  สติ  แลว  พรอม  ที่  จะ  ลุย 

 แกไข  ไป  พรอมๆ  กัน  มัน  เปน  เรื่อง  ที่  ยาก  สำหรับ  ทุก  คน  ท่ี  ละคร  ของ  เรา  จะ  ถูก  ตัด  ทอน  ปรับ  เปลี่ยน  อะไร  หลายๆ 

 อยาง  แต  ดวย  ใจ  รัก  ของ  ทุก  คน  พลัง  ใจ  ของ  ทุก  คน  ท่ี  รวม  กัน  สราง  เรือ  ลำ  ใหม  ให  มันดี  ขึ้น  ผู  ศึกษา  จึง  พบ  วา  ไมมี  อะไร 

 ยาก  เกิน  ไป  กวา  จาก  นี้  อีก  แลว  ใน  เมื่อ  ทุก  คน  พรอม  ท่ี  จะ  มอบ  สิ่งๆ  ดี  ให  กับ  คนดู  พวก  เรา  จึง  ยอม  อดทน  และ  ลุย  ไป  ดวย 

 กัน  หลัง  จาก  ท่ี  ถูก  ปรับ  แก  จน  เสร็จ  ผู  ศึกษา  ได  ทำการ  ประชุม  กับ  คนใน  ทีม  ได  ปลุกใจ  ให  กับ  ทุกๆ  คน  ได  มอบ  พลัง 

 ความ  เช่ือ  ใจ  วา  ใน  วัน  ที่  ทุก  คน  ตอง  ออก  ไปล  อง  เรือ  ดวย  ตัว  เอง  ใน  วัน  แสดง  จริง  ทำให  เต็ม  ที่  ไม  วา  จะ  พลาด  อะไร  เก็บ 

 ส่ิง  เหลา  น้ัน  เปน  บท  เรียน  แลว  กาว  ขาม  มัน  เพื่อ  ได  ส่ิง  ที่  ดี  กวา  เรา  ขอ  ขอบคุณ  อาจารย  ทุก  ทาน  ที่  ทำให  เรา  ได  พบ  กับ 

 เสนทางการตามหาสมบัติที่แทจริงกอนท่ีพวกเราจะลองเรือดวยตัวเอง 

 3.1.3 ปญหาและแนวทางแกไขในชวงการสงความคืบหนา 

 ผูกำกับ นายกฤดิ์ทรัพย สิริปญจนนท 

 ตารางท่ี 3.3 : ปญหาและแนวทางแกไขในชวงการสงความคืบหนาละครเวที เรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 ที่มา : นายกฤดิ์ทรัพย สิริปญจนนท (ผูศึกษา) 

 ขั้นตอนการ 

 สรางสรรคผลงาน 

 ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางการแกไข 

 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 1 

 (30%) 

 ผูศึกษายังไมมีความม่ันใจในแนวทาง 

 ของผูศึกษา 

 ใชกระบวนการ Devising 

 Theatre คนหารูปแบบการ นำ 

 เสนอรวมกับนักแสดง เพื่อใหได 

 ภาพและแนวทางการ นำเสนอที่ 

 เหมาะสมสำหรับนักแสดงและผู 

 ศึกษา 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 1 

 (30%) 

 รูปแบบการนำเสนอมาในทางที่ดี แต 

 ดำเนินเรื่องชา ทำใหเรื่องราวไมมี 

 ความคืบหนาเกิดขึ้น และยังมีบาง 

 สวนในการตีความท่ียังไมเปนไปใน 

 ทางท่ีใช 

 วิเคราะหบทละคร ตีความ และ 

 หามุมมองในการนำเสนอสารของ 

 เรื่องใหมากขึ้น แลวสรางใหเห็น 

 จุดสำคัญมากขึ้น 
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 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 2 

 (50%) 

 ระยะเวลาดำเนินงานการสง ความคืบ 

 หนาควบคูกับการพัฒนาเนื้อเรื่อง 

 หลักนั้นมีเวลานอยมาก ทำใหแบง 

 ชวงระยะเวลาในการวางแผนการ 

 ซอมจัดการยาก พอสมควร 

 จัดการและวางแผนในการแบง 

 ชวงวิธีการทำใหเหมาะสม โดยใช 

 วิธีการแบงฉากซอมในเนื้อเร่ือง 

 หลักแตละชวง รวมถึงแบงเวลาไป 

 ซอมความคืบหนาครั้งที่ 2 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 2 

 (50%) 

 ประเด็นและนํ้าเสียงในการเลาเรื่อง 

 สามารถทำออกมาไดดี และทำใหผู 

 ศึกษาไดจุดสำคัญ แนวทางในการ 

 ทำงานตอไป 

 ทำการประชุมรวมกันในแตละ 

 ชวงการอัปเดตผลงานใหรับรูเทา 

 กัน และมีกำหนดชวงเวลาในการ 

 ดำเนินงานของแตละฝาย 

 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 3 

 (70%) 

 ยังขาดการเก็บรายละเอียดเล็ก ๆ ใน 

 แตละซีนในกับตัวละครและเสนเรื่อง 

 และยังไมสามารถกระชับเวลาในการ 

 เลาเรื่องใหดีพอ 

 ผูศึกษาและทีมนักแสดง ทําความ 

 เขาใจในบทและสารที่ ตองการจะ 

 สื่อรวมกันเพื่อให เห็นภาพที่ตอง 

 การจะนําเสนอเทากัน 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 4 

 (70%) 

 เรื่องเลาชาทําใหคนดูเหนื่อยและเบื่อ 

 ในการดู ชวงเวลาของ เหตุการณใน 

 เรื่องมีเวลาที่นานเกินไปและสารก็ยัง 

 ไมชัดเจน จึงทําให ใชเวลานานในการ 

 เลาเรื่อง รวมถึงเรื่องรอยตอ 

 (Transition) 

 ผูศึกษารวมประชุมหาทางแกไข 

 กับนักแสดงในเรื่อง ชวงเวลาของ 

 เหตุการณในเรื่อง และสารที่ตอง 

 การจะนําเสนอในแตละฉาก โดย 

 เนนเลาใหกระชับมากขึ้น เพิ่ม 

 ความหลากหลายในการใชพื้นที่ให 

 มีมากขึ้น และเจาะความตองการ 

 และการปรากฎตัวของแตละตัว 

 ละครใหมีความหมายมากขึ้น และ 

 กระชับเร่ืองรอยตอ 
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 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 5 

 (100%) 

 ผูศึกษามีปญหากับเรื่องของบทที่ยัง 

 ดำเนินการไมเสร็จทำใหการซอมเกิด 

 การลาชา และปญหาจากการสง 

 ความคืบหนาครั้งท่ี 4 ผูศึกษายายาม 

 แกไขจุดบกพรองท่ีเกิดขึ้นใหไดออก 

 มาดีที่สุด 

 ผูศึกษารวมประชุมหาทาง แกไข 

 กับนักแสดงในเรื่อง ชวงเวลาของ 

 เหตุการณในเรื่อง และสารที่ตอง 

 การจะนําเสนอในแตละฉาก และ 

 ทำการซอมใหมากขึ้น เพื่อแกไข 

 ปญหาไปทีละจุด 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 5 

 (100%) 

 ละครมีการใชเวลาดำเนินการเลาเรื่อง 

 เปนเวลานานอีกครั้ง ทำใหการเลา 

 เรื่องยืดยาว มองเห็นถึงจุดสำคัญท่ีไม 

 จำเปนตองนำมาใชในเรื่อง รวมถึง 

 การใชพ้ืนที่ของเวทีที่ไมตางกันทำให 

 ไมสามารถมองเห็นถึงความตางของ 

 สถานท่ี และ ยังมีการใชเวลาเรื่อง 

 ของรอยตอที่ยังมีขอบกพรองอยู 

 ผูศึกษารวมการประชุมอีกครั้ง 

 เพื่อมองใหเห็นถึงปญหาของ 

 แตละฝายอยางละเอียดมากขึ้น 

 รวมถึงตัดสิ่งที่ไมจำเปนตอเรื่อง 

 ออกไปเพื่อใหการเลาเรื่องกระชับ 

 ข้ึนรวมถึงรอยตอระหวางเรื่องที่ผู 

 ศึกษาใหความสำคัญกับมัน 

 3.1.4 ผลงานดานการแสดง (Production) 

 ในรอบการแสดงจริงหรือการแสดงตอหนาผูชมน้ัน เปนกระบวนการที่สำคัญท่ีสุดของการ 

 ทำ  ละคร  เวที  เร่ือง  เกาะ  มหา  สมบัติ  เพราะ  ทั้งหมด  ท่ี  ผู  ศึกษา  ได  ใช  ระยะ  เวลา  ใน  การ  พัฒนา  รวม  กัน  กับ  ทั้ง  ทีม  นัก 

 แสดง  ทีม  ออกแบบ  อีก  ท้ัง  ผู  ชวย  ใน  แตละ  ฝาย  น้ัน  ลวน  แลว  แต  ตองการ  ท่ี  อยาก  จะ  เลา  เรื่อง  ราว  ของ  ละคร  เรื่อง  นี้  ให 

 กับ  ผู  ชม  ได  รับ  ชม  อยาง  มาก  ที่สุด  เปน  ผล  งาน  ท่ี  ผู  ศึกษา  และ  ทีม  งาน  ทุก  ฝาย  ทุมเท  ดวย  แรง  กาย  และ  แรง  ใจ  ที่  หวัง  วา  ผู 

 ชมจะสามารถไดรับสารของเรื่องและไดรับอะไรบางอยางจากละครเรื่องนี้ที่สงผลตอมุมมองและความรูสึกใน 

 การ  ใช  ชีวิต  ให  กับ  ผู  ชม  ได  ไม  มาก  ก็  นอย  โดย  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  จัด  ทำการ  แสดง  ท้ังหมด  3  รอบ  การ 

 แสดง  คือ  รอบ  ท่ี  1  วัน  พฤหัสบดี  ที่  28  มีนาคม  พ  .  ศ  .2567  เวลา  17.00  น  .,  รอบ  ท่ี  2  วัน  ศุกร  ท่ี  29  มีนาคม  พ  .  ศ 

 .2567 เวลา 17.00 น. และรอบท่ี 3 วันเสารท่ี 30 มีนาคม พ.ศ.2567 เวลา 14.00 น. 

 3.1.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1 

 รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 28 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17.00 น. 

 การ  แสดง  รอบ  นี้  เปนการ  แสดง  รอบ  ภายใน  หรือ  รอบ  ครอบครัว  การ  แสดง  ผู  ชม  ใน  รอบ  นี้ 

 ประกอบ  ดวย  นิสิต  ใน  ปจจุบัน  ท่ี  กำลัง  ศึกษา  อยู  ใน  ช้ัน  ป  ท่ี  1  ถึง  4  และ  อีก  ท้ัง  รุน  พ่ี  บัณฑิต  ท่ี  สำเร็จ  การ  ศึกษา  ไป  แลว 
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 รวม  ถึง  อาจารย  ประจำ  สาขา  ศิลปะ  การ  แสดง  ทุก  ทาน  โดย  การ  แสดง  รอบ  นี้  เปนการ  แสดง  รอบ  แรก  ที่  ได  ถายทอด 

 ละคร  ตอ  หนา  ผู  ชม  เปน  ครั้ง  แรก  แต  ดวย  เหตุการณ  จาก  รอบ  การ  ซอม  ใหญ  ท่ี  เรื่อง  ของ  ผู  ศึกษา  ได  ลด  เวลา  ใน  การ  เลน 

 ลง  รวม  ถึง  ถูก  เปลี่ยน  อะไร  หลาย  ๆ   อยาง  ภายใน  วัน  เดียว  กอน  เริ่ม  แสดง  รอบ  ท่ี  1  ทำให  ผู  ศึกษา  มี  ความ  กังวล  แต  ผู 

 ศึกษาและทีมงานทุกฝายเชื่อวาทุกอยางมันตองออกมาเปนอยางดีและพรอมที่จะถายทอดเรื่องราวใหกับผูชม 

 ไดรับชมละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 โดย  ภาพ  รวม  ของ  การ  แสดง  ใน  รอบ  นี้  ผาน  ไป  ได  ดวย  ดี  นัก  แสดง  มี  สติ  และ  อยู  กับ 

 สถานการณ  ของ  เรื่อง  ได  เปน  อยาง  ดี  มวล  รวม  ของ  นัก  แสดง  ทุก  คน  ที่  ได  สง  ผล  ตอ  ทิศทาง  การ  เลา  เรื่อง  ให  ไป  ใน  ทิศทาง 

 เดียวกัน  ได  อยาง  ดี  เยี่ยม  และ  ได  สง  พลังงาน  ให  กับ  ผู  ชม  อยาง  เต็ม  ท่ี  จึง  ทำให  การ  แสดง  รอบ  นี้  มี  ความ  มหัศจรรย  นา 

 ตื่น  ตา  ต่ืน  ใจ  อยู  เสมอ  อีก  ทั้ง  ยัง  มี  หลาก  หลาย  อารมณ  ให  ผู  ชม  ได  รูสึก  ตาม  ตัว  ละคร  สนุก  เศรา  ดีใจ  เสียใจ  อบอุน 

 และ  ตรา  ตรึง  อยู  กับ  ทุก  คน  ที่  ได  รับ  ชม  อีก  ท้ัง  ยัง  ได  รับ  เสียง  ปรบ  มือ  จาก  ผู  ชม  อยาง  ลนหลาม  แต  ขอ  ที่  ควร  แกไข  ก็  ยัง  มี 

 อยู  ซึ่ง  เปน  เร่ือง  เทคนิค  ทาง  ดาน  องค  ประกอบ  ตาง  ๆ   รวม  ถึง  นัก  แสดง  ที่  จะ  ตองหา  ความ  ลงตัว  ให  กับ  วิธี  การนำ 

 เสนอ  ไม  มาก  และ  นอย  จน  เกิน  ไป  แต  ทาย  ที่สุด  ภาพ  รวม  ของ  การ  แสดง  ใน  รอบ  แรก  ก็  เปน  ท่ี  นา  พึง  พอใจ  ทั้ง  ตัวผู  ศึกษา 

 และทีมงานทุกคน 

 3.1.4.2 ผลงานการแสดงรอบที่ 2 

 รอบที่ 2 วันศุกรที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17.00 น. 

 การแสดงในรอบนี้นับวาเปนการแสดงในรอบจริงที่ไดถายทอดละครตอหนาผูชมที่ 

 เปน  บุคคล  ภายนอก  เปน  ครั้ง  แรก  กลุม  ผู  ชม  ท่ีมา  รับ  ชม  ละคร  นั้น  ประกอบ  ไป  ดวย  บุคคล  ภายนอก  ทั่วไป  นักเรียน 

 และ  ผู  ท่ี  มี  ความ  สนใจ  ใน  การ  รับ  ชม  ละคร  เวที  กอน  เริ่ม  การ  แสดง  ผู  ศึกษา  ทีม  นัก  แสดง  และ  ทีม  งาน  ออกแบบ  ทุก  ฝาย 

 รวมไปถึงผูชวยในฝายตาง ๆ ไดทำการเตรียมความพรอม กอนจะเริ่มการแสดงเปนอยางดี 

 การ  แสดง  ใน  รอบ  น้ี  นัก  แสดง  มี  ความ  ผอน  คลาย  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  เพราะ  ดวย  ได  ทำการ  แสดง 

 รอบ  ภายใน  ไป  แลว  จึง  ทำให  นัก  แสดง  มี  สติ  และ  อยู  กับ  เรื่อง  ได  ไว  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  ภาพ  รวม  ของ  การ  แสดง  ถือวา  ผาน  ไป  ได 

 ดวย  ดี  ได  รับคำ  ติ  ชม  จาก  ท้ัง  ผู  ชม  ภายนอก  และ  นัก  วิจารณ  ละคร  ใน  ทิศทาง  ที่  ดี  แต  ใน  ดาน  ภาพ  รวม  ของ  ทีม  นัก  แสดง 

 ทีม  งาน  ใน  ฝาย  ตาง  ๆ   ผู  ศึกษา  และ  อาจารย  มอง  เห็น  วา  ยัง  มี  ขอ  ติ  เพียง  เล็ก  นอย  ท้ัง  ใน  ดาน  ของ  ออกแบบ  เทคนิค  ตาง 

 ๆ   ยัง  มี  สวน  ที่  ผิด  พลาด  อยู  พอ  สมควร  ทั้ง  ใน  เรื่อง  ของ  เสียง  ที่  เปด  ผิด  จังหวะ  รวม  ถึง  ใน  ดาน  เทคนิค  แสง  ที่  ยัง  เปลี่ยน 

 ผาน  ไม  ชัดเจน  ใน  การ  เลา  เรื่อง  บาง  ฉาก  หรือ  แม  กระทั่ง  นัก  แสดง  ท่ี  ยัง  สง  คิว  ผิด  จังหวะ  กัน  อยู  บาง  ผู  ศึกษา  ทีม  นัก 

 แสดง  และ  ทีม  งาน  ออกแบบ  ใน  ทุก  ฝาย  จึง  รับคำ  แนะนำ  เพ่ือ  นำ  ไป  ปรับ  ใช  ใน  รอบ  การ  แสดง  รอบ  สุดทาย  เพื่อ  ใหการ 

 แสดงท่ีถายทอดออกมาถึงผูชมมีประสิทธิภาพมากที่สุด 

 3.1.4.3 ผลงานการแสดงรอบที่ 3 

 รอบที่ 3 วันเสารที่ 30 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 14.00 น. 

 การ  แสดง  ใน  รอบ  น้ี  นับ  วา  เปนการ  แสดง  ใน  รอบ  สุดทาย  ของ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา 

 สมบัติ  อีก  ท้ัง  ยัง  เปนการ  แสดง  ใน  รอบ  ทาย  ท่ีสุด  ของ  เทศกาล  ศิลปะ  การ  แสดง  นิพนธ  ประจำ  ป  การ  ศึกษา  2567  อีก 
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 ดวย  กลุม  ผู  ชม  ที่มา  รับ  ชม  ละคร  ใน  รอบ  น้ี  มี  หลาก  หลาย  กลุม  ประกอบ  ไป  ดวย  บุคคล  ภายนอก  ท่ัวไป  นักเรียน  ผู  ที่ 

 มี  ความ  สนใจ  ใน  การ  รับ  ชม  ละคร  เวที  และ  ครอบครัว  โดย  การ  แสดง  ใน  รอบ  นี้  นับ  วา  เปน  ความ  ทรง  จำ  ใน  ชวง  ตอน 

 ทาย  ของ  กระบวนการ  สราง  ละคร  เวที  ผู  ศึกษา  และ  ทีม  งาน  ทุก  ฝาย  ไม  วา  จะ  เปน  ทีม  นัก  แสดง  ผู  ออกแบบ  ฉาก  ผู 

 ออกแบบ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ผู  ออกแบบ  เครื่อง  แตง  กาย  ผู  ออกแบบ  แสง  ผู  ออกแบบ  มัลติมีเดีย  ผู  ออกแบบ 

 เสียง  และ  ผู  ชวย  ใน  ทุก  ฝาย  ของ  การ  แสดง  ลวน  แลว  แต  เปน  สวน  สำคัญ  ตอ  การ  สราง  ละคร  เรื่อง  น้ี  ขึ้น  มา  รวม  แรง 

 รวมใจ  กัน  สราง  ละคร  เร่ือง  น้ี  ให  เกิด  มา  จาก  จินตนาการ  ความ  คิด  สรางสรรค  ความ  ฝน  และ  ความ  รัก  ที่  มี  ตอ  ละคร 

 เวที  จึง  ได  นำ  ส่ิง  เหลา  น้ี  มาส  ราง  เปน  ผล  งาน  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ที่  ได  สง  ตอ  สู  สายตา  ผู  ชม  ทั้ง  ใน  รอบ  แรก 

 จนถึง  รอบ  ทาย  ที่สุด  น้ี  การ  แสดง  ดำเนิน  ไป  ได  อยาง  ราบ  รื่น  และ  ถายทอด  ถึง  ผู  ชม  ได  อยาง  ยอด  เยี่ยม  สามารถ 

 ถายทอดทุกสารสำคัญของเรื่องใหกับผูชมไดมีอารมณรวมไปถึงแมการแสดงรอบนี้จะมีการผิดคิวเรื่องฉากตอสู 

 แตภาพรวมของละครเรื่องนี้ก็ถือวาออกมาไดยอดเยี่ยม 

 เมื่อ  การ  แสดง  ได  จบลง  ส่ิง  ท่ี  หลง  เหลือ  เอา  ไว  มี  เพียง  คำ  ยินดี  จาก  ผู  ชม  ที่  ได  รับ  ชม  ละคร 

 เร่ือง  น้ี  จนจบ  ทาง  ผู  ศึกษา  และ  ทีม  งาน  ทุก  ฝาย  ได  แสดง  ทักษะ  และ  ความ  สามารถ  กัน  อยาง  สุด  ความ  สามารถ  และ 

 ถายทอด  ออก  มา  เปน  ผล  งาน  ชิ้น  นี้  จน  กลาย  มา  ออก  เปน  ผล  งาน  ครั้ง  สุดทาย  ของ  ทุก  คน  และ  จดจำ  ไว  วา  ครั้ง  หนึ่ง  เรา 

 ไดเคยรวมเดินทางอยูบนเรือลำเดียวกันและตอนนี้ทุกคนก็ไดพบเจอกับสมบัติที่แทจริงแลว 

 3.1.5 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

 เมื่อการแสดงทั้ง 3 รอบ ไดเสร็จส้ินลงแลวนั้น ผูศึกษาไดรวบรวมความคิดเห็น คำแนะนำ 

 ติ  ชม  และ  คำ  วิจารณ  จาก  ผู  ชม  ที่  มี  ตอ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ให  กับ  นัก  แสดง  และ  ทีม  งาน  ออกแบบ  ทุก  ฝาย 

 รวม  ถึง  ตัวผู  ศึกษา  เอง  เชน  กัน  ได  เรียน  รู  และ  เห็น  ถึง  จุด  เดน  และ  จุด  ดอย  ใน  ผล  งาน  ของ  ตัว  เอง  เพื่อ  นำ  ความ  คิด  เห็น  มา 

 ปรับปรุง  และ  พัฒนา  ตอย  อด  ผล  งานการ  สรางสรรค  ละคร  เวที  ใน  ครั้ง  ถัด  ไป  นอกจาก  นี้  ยัง  มี  การ  พูด  คุย  และ  แลก 

 เปล่ียน  ความ  คิด  เห็น  ประสบการณ  ตาง  ๆ   ท่ี  ได  ทำ  ใน  ระหวาง  การ  พัฒนา  กระบวนการ  สรางสรรค  ละคร  เวที  เร่ือง 

 เกาะ  มหา  สมบัติ  เพื่อ  เปน  ประโยชน  ตอ  ทั้ง  ตัวผู  ศึกษา  และ  ทีม  งาน  ทุก  ฝาย  ทั้ง  ตอ  ตัวผู  แสดง  ความ  คิด  เห็น  เพื่อ  เปด  มุม 

 มอง  ที่  หลาก  หลาย  ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  และ  สรุป  วิเคราะห  แนวคิด  ที่  ได  จาก  ละคร  อีก  ดวย  อีก  ทั้ง  ผู  ศึกษา  ได 

 รวบรวม  ขอมูล  ใน  การ  ศึกษา  คนควา  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  มา  รวบรวม  เปน  รูป  เลม  ขอมูล  วิธี  การ  เพื่อ  เปน 

 ตัว  บันทึก  ขอมูล  ภาพ  น่ิง  และ  ภาพ  เคลื่อนไหว  ให  เปน  ประโยชน  ตอ  ผู  ที่  สนใจ  ทาง  ดาน  ละคร  เวที  ได  ศึกษา  คนควา 

 และนำไปตอยอดในการสรางสรรคผลงานตอไป 

 3.2 การสรางสรรคผลงานดานการแสดง 

 3.2.1 ขั้นตอนการทำงานกอนการแสดง (Pre production) 
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 ตารางท่ี 3.4 : ขั้นตอนการทำงานกอนการแสดง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ลำดับ  นักแสดง  ตัวละคร  วิธีการในการทำการบาน 

 1.  บัณฑิตา บัณฑิตย  จิม ฮอวกินส 

 (Jim Hawkins) 

 -  อานหนังสือเรื่อง เกาะมหาสมบัติ Treasure 

 Island, ดูหนังเรื่อง Treasure Island 

 (1990), ดูละครเวทีเรื่อง National 

 Theater Live: Treasure Island 

 -  วิเคราะหตัวละครภายนอก ภายใน ความ 

 ตองการ ความสัมพันธ, วิเคราะหวาทำไม 

 เราถึงชอบตัวละครตัวนี้? 

 2.  กัญธราภณ ขำสีทอง  ลอง จอหน ซิลเวอร 

 (Long John Silver) 

 -  อานและศึกษาเรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 (Tresure Island) ในรูปแบบวรรณกรรม 

 ภาพยนตร และละครเวที หลังจากทำการ 

 ศึกษาเสร็จเรียบรอยก็เริ่มทำการวิเคราะห 

 ตัวละครอยางละเอียด พรอมกับเรียนรูและ 

 หาขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับโจรสลัด เพื่อให 

 เขาใจความคิด ความเปนอยู และนำมา 

 เปนตนแบบในการหาแรงจูงใจในการสราง 

 ตัวละคร 

 3.  กวิสรา สิงหปลอด  คุณหมอลิฟซีย 

 (Dr.Livesey) 

 -  อานวรรณกรรมฉบับหนังสือ และดู 

 version ละครเวที 

 -  วิเคราะหตัวละครนี้ หา Motivation ใน 

 การกระทำของตัวละครนี้หาลักษณะ 

 ภายนอกและภายในอยางคราว ๆ และหา 

 จุดเช่ือมโยงที่มีรวมกันระหวางตัวเรากับตัว 

 ละคร 
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 4.  รามิล ฉายประเสริฐ  สไควร จอหน 

 ทรีลอวนีย 

 (Squire John 

 Trelawney) 

 -  ตัวผูแสดงไดอานวรรณกรรมเรื่อง “เกาะ 

 มหาสมบัติ” และดูละครเวทีเรื่อง National 

 theater Live : Treasure island พยายาม 

 หาคียเวิรดของตัวละคร เพื่อใชเปนแรงขับ 

 เคล่ือนของตัวละคร ศึกษาพฤติกรรมของ 

 คนรวยในสมัยนั้นเพื่อสรางภูมิหลังของตัว 

 ละคร 

 5.  ฉัททวัต หอประสาทสุข  กัปตันอเล็กซานเดอร 

 สมอลเลตต 

 (Captain 

 Alexander 

 Smollett) 

 -  ดูละครเวทีฉบับ National Theater ดู 

 ภาพยนตของเรื่องน้ี และวิเคราะหตัวละคร 

 โดยการหาหนาที่ของกัปตันเรือ คำสั่งที่ 

 ใชบนเรือ ยศตาง ๆ และ Motivation ของ 

 ตัวละคร 

 6.  ชินกฤต เพ็ชรมุณี  บิลล่ี โบนส / เบน 

 กัน 

 (Billy Bones / Ben 

 Gunn) 

 -  ดูละครเวที เรื่อง Treasure island จาก 

 National Theater วิเคราะหถึงฟงกชัน 

 และแครักเตอรของแตละตัวละครที่จำเปน 

 ตอเรื่อง แลวดึงนำแครักเตอรมาพรอมกับ 

 ความตองการหลักของตัวละคร 

 การวิเคราะหตัวละคร 

 1) นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย รับบท จิม ฮอวกินส 

 1.1) ลักษณะภายนอก 

 เด็ก  อายุ  18  ป  รูป  ราง  บอบบาง  ตัว  เล็ก  คลาย  เด็ก  ผู  หญิง  แตง  กาย  คลาย  เด็ก  ผูชาย 

 มีตาสีฟา ผมหยิกฟูสีบลอนดทองดูไมเรียบรอย เสื้อผาถูกจัดสรรใหจากคุณพอที่เปนพอเลี้ยงเดี่ยว 

 1.2) ลักษณะภายใน 

 จิมอยูแตในโรงเตี๊ยมท่ีบานทำใหเธอมีความฝนที่จะไดออกไปผจญภัย ไดเปนโจร 

 สลัด(ท่ีดี)  มั่นใจในตัวเอง กลาหาญ มุงม่ัน รักครอบครัว หุนหันพลันแลน รักพวกพอง ไมยอมใคร แตเปน 

 เพราะเธอไมคอยไดเจอผูคน ทำใหเช่ือใจคนอื่นไดงาย  จิมไมชอบใหใครมาถามเรื่องเพศ 

 1.3) ความตองการตัวคร 

 ตองการเปนราชาโจรสลัด และเอาสมบัติท้ังหมดกลับมาใหพอ 
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 1.4) ภูมิหลังตัวละคร 

 จิม  ฮอว  กิน  ส  เกิด  และ  เติบโต  มา  ใน  บาน  ที่  ฐานะ  คอน  ขาง  ยากจน  ที่  บาน  ของ  เธอ 

 ทำ  กิจการ  โรงเตี๊ยม  ช่ือ  ‘  แอด  ไมรัล  เบน  โบว  ’  อยู  บริเวณ  เมือง  ทา  ริม  ทะเล  เธอ  ถูก  เลี้ยง  ดู  โดย  คุณ  พอ  เพียง  คน  เดียว 

 เน่ืองจาก  เสีย  แม  ไป  ตั้งแต  ยัง  เล็ก  การ  แตง  ตัว  ทาทาง  นิสัย  จึง  จะ  เอน  ไป  ใน  แนวทาง  ที่  ถูก  เลี้ยง  โดย  ผูชาย  ดวย  เหตุ  นี้ 

 ท้ัง  ชีวิต  ของ  เธอ  จึง  ถูก  ใคร  หลายๆ  คน  มัก  จะ  ถาม  เธอ  วา  ‘  เปน  เด็ก  ผู  หญิง  หรือ  ผูชาย  ’  เธอ  ไม  ชอบ  คำถาม  น้ี  มาก  จึง 

 เลี่ยง  ที่  จะ  ตอบ  เพราะ  รูสึก  วา  ทำไม  ผูคน  ถึง  ชอบ  ตัดสิน  กัน  ดวย  เพศ  ทำไม  ไม  ตัดสิน  จาก  ตัว  บุคคล  ชีวิต  ประจำ  วัน 

 ของ  เธอ  มี  แค  การ  ตื่น  นอน  ชวย  พอ  เปด  ราน  ตอนรับ  และ  ดูแล  แขก  ที่มา  ราน  ปด  ราน  และ  เขา  นอน  เธอ  รูสึก  เบื่อ 

 หนา  กับ  ชีวิต  ท่ี  จำเจ  ทุก  ครั้ง  ที่  มอง  ออก  ไป  นอก  หนาตาง  เธอ  ก็  อยาก  จะ  ออก  ไป  เลน  กับ  เพื่อน  ออก  ไป  ใช  ชีวิต  แต  พอ 

 ท่ี  ท้ัง  รัก  และ  เปน  หวง  จิ  มมาก  จึง  ไม  คอย  ให  จิ  มอ  อก  ไป  นอก  บาน  เธอ  จึง  ได  แต  มอง  วิว  ริม  ทะเล  แลว  ก็  ใฝฝน  วา  สัก  วัน 

 จะตองออกไปผจญภัยไปเกาะมหาสมบัติใหได 

 1.5) ความสัมพันธของตัวละคร 

 ตารางท่ี 3.5 : ความสัมพันธของจิม ฮอวกินสกับตัวละครในเรื่อง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ความสัมพันธ 

 พอของจิม 

 พอ  เปน  คน  ที่  เกง  มาก  ใน  การ  เลี้ยง  ดู  ลูกสาว  มา  ดวย  ตัว  คน  เดียว  พอ  เปน  คน  ที่  ขยัน 

 อดทน  ขี้  บน  มี  ระเบียบ  วินัย  เขม  งวด  คอย  หาม  ไม  ให  จิ  มอ  อก  จาก  บาน  เพราะ  เปน 

 หวง  เคย  พา  จิ  มล  อง  ไป  เที่ย  ทะเล  แค  เพียง  ครั้ง  เดียว  เพื่อ  ให  จิ  ม  ได  รู  วา  ทะเล  เปน 

 อยางไร  รัก  จิ  มมาก  โจร  สลัด  สำหรับ  พอ  คือ  คน  ไม  ดี  เปน  บุคคล  อันตราย  ถึง  แมวา 

 พอ  จะ  ไม  เห็น  ดวย  กับ  ความ  ฝน  ของ  จิม  แต  เมื่อ  พอ  ปลอย  วาง  และ  ปลอย  ให  จิ  ม  ได  ลอง 

 ไปทำตามความฝน คุณพอก็คือผูสนับสนุนของจิมที่ดีที่สุด 

 ลอง จอหน ซิลเวอร 

 เจอ  ครั้ง  แรก  ที่  หอง  ครัว  บน  เรือ  เขา  เปน  ผูชาย  คน  แรก  ที่  ไม  ถาม  จิ  ม  วา  เปน  ผู  หญิง  หรือ 

 ผูชาย  เขา  เปน  คน  ที่  จิ  ม  ไวใจ  เขา  เปน  ทั้ง  พอ  พี่  ชาย  และ  เพื่อน  ให  กับ  จิม  เขา  ไม  เคย 

 ทำ  ราย  จิม  ชาย  ขา  เดียว  ที่  ทุก  คน  กลัว  แต  จิ  ม  ไม  เคย  กลัว  ซิลเวอร  เขา  ปก  ปอง  จิม  เขา 

 สอน  ให  จิ  มก  ลา  ไม  กลัว  กับ  อันตราย  เขา  ทำ  ให  จิ  ม  เช่ือ  วา  ไม  วา  อุปสรรค  มัน  จะ  ยาก 

 แค  ไหน  จิ  มก็  สามารถ  เผชิญ  กับ  มัน  ได  สำหรับ  จิม  ลอง  จอหน  ซิลเวอร  คือ  คน  พิเศษ 

 สำหรับเธอ 
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 หมอลิฟซีย 

 เธอ  เปนตน  แบบ  ให  กับ  จิม  จิม  และ  หมอ  ลิฟ  ซีย  สนิท  กัน  เหมือน  พี่  นอง  จิ  มอ  ยาก  เกง 

 ให  ได  เหมือน  กัน  หมอ  ลิฟ  ซีย  เวลา  จิ  ม  มี  ปญหา  หรือ  วา  เสียใจ  พ่ี  หมอ  ก็  จะ  เปน  คน  แรก 

 ที่  เขา  มา  คุย  ดวย  เสมอ  พี่  หมอ  คอย  ดูแล  ปกปอง  ชวย  เห  ลือ  จิ  ม  มา  โดย  ตลอด  เวลา  จิ  ม 

 ทำ  อะไร  พี่  หมอ  จะ  คอย  ให  กำลัง  ใจ  แลว  ก็  ภูมิใจ  กับ  จิ  ม  เสมอ  มา  สำหรับ  จิม  หมอ  ชิฟ  ซีย 

 คือพื้นที่ปลอดภัยของเธอ 

 ทรีลอวนีย 

 เขา  เปน  คน  ที่  จิ  ม  สนิท  แลว  ก็  เคารพ  คุณ  ทรีลอว  นีย  เปน  คนรวย  ท่ี  นิสัย  ดี  ถึง  แม  ใน  บาง 

 สถานการณ  เขา  อาจ  จะ  ดู  ไม  คอย  ฉลาด  แต  เขา  คอน  ขาง  เปน  คน  ที่  พ่ึงพา  ได  ตลก 

 สนุก  รัก  ลูก  นอง  มาก  แลว  ก็  สนิท  กับ  หมอ  ลิฟ  ซีย  ดวย  สำหรับ  จิม  ทรีลอว  นีย  เปรียบ 

 เสมือนเพ่ือนสมัยเด็กของเธอ 

 บิลลี่ โบนส 

 เขา  เปน  คน  ที่  จุด  ประกาย  ความ  ฝน  ที่  อยาก  จะ  เปน  โจร  สลัด  ของ  จิม  การ  เจอ  กัน  ครั้ง 

 แรก  ทำ  ให  จิ  ม  ไม  ได  รูสึก  วา  โจร  สลัด  นา  กลัว  กลับ  ดู  นา  สนใจ  และ  อยาก  เปน  โจร  สลัด 

 เหมือน  บิล  ลี่  โบนส  เขา  ไว  ใจ  จิ  ม  ตั้งแต  ครั้ง  แรก  ที่  ได  เจอ  กัน  การ  พูด  กับ  คน  อื่น  เขา  จะ 

 หยาบ  คาย  แต  ถา  พูด  กับ  จิม  เขา  จะ  ใช  อีก  น้ำ  เสียง  ท่ี  ทำ  ให  จิ  ม  ไม  กลัว  เขา  เปน  คน  ติด 

 เหลา ตัวเหม็น สำหรับจิมเขาเปรียบเสมือนลุงขางบานที่สนิทกัน 

 เบน กัน 

 การ  เจอ  กัน  ครั้ง  แรก  กับ  เบน  กัน  เต็ม  ไป  ดวย  หลาก  หลาย  อารมณ  เพราะ  เบน  กัน  ไมใช 

 คน  ธรรมดา  แต  เขา  สามารถ  คุย  กับ  อีก  ตัว  ตน  ของ  เขา  ได  เขา  เปน  คน  ที่  ติด  เกาะ  มา  3 

 ป  บุคคลิ  ก  ของ  เขา  จะ  ดู  เหมือน  สัตว  เขา  ชอบ  กิน  ชีส  แลว  ก็  เปน  คน  รู  ที่  ซอน  ของ 

 สมบัติ  เขา  เปน  คน  ท่ี  ใจดี  เหมือน  ได  เพื่อน  นิสัย  แปลก  แต  ไม  เปน  อันตราย  กับ  จิม 

 สำหรับจิมเบน กันเปรียบเสมือนกับเพื่อนในจินตนาการที่มีอยูในชีวิตจริง 

 กัปตันอเล็กซานเดอร 

 สมอลเล็ต 

 การ  เจอ  กัน  ครั้ง  แรก  ของ  จิ  มกับ  กัปตัน  ถือวา  ไมใช  ประสบการณ  ท่ี  ดี  เพราะ  เขา  เปน 

 คน  ท่ี  ขัดจังหวะ  เวลา  ท่ี  สนุกสนาน  เจา  ระเบียบ  เจา  อารมณ  แลว  ก็  ตัดสิน  คน  ตั้งแต 

 เจอ  กัน  ครั้ง  แรก  ตัดสิน  ผู  หญิง  วา  ไม  ควร  ขึ้น  มา  บน  เรือ  จิ  ม  ไม  ประทับ  ใจ  ใน  ตัว  กัปตัน 

 เปน  อยาง  มาก  แต  เมื่อ  เวลา  ผาน  ไป  กัปตัน  ก็  เริ่ม  ปลอย  วาง  เรียน  รู  และ  สุดทาย  กัปตัน 

 ก็ยอมรับในตัวจิม สำหรับจิม กัปตันเปรียบเสมือนกับคุณลุงเจาระเบียบคนหนึ่ง 

 กลุมผูชวย 

 ของทรีลอวนีย 

 จอยซ  ทอม  เร  ดรูท  และ  จอหน  พวก  เขา  เปน  3  ผู  ชวย  ของ  ทรีลอว  นีย  คอย  ดู  แล 

 ทรีลอว  นีย  เปน  อยาง  ดี  ท้ัง  3  คน  มี  บุคคลิ  ก  ที่  แตก  ตาง  กัน  ได  อยาง  ลงตัว  ทุก  คน  ใจดี 

 กับ  จิม  คอย  ปก  ปอง  จิม  ใน  เวลา  ท่ี  วิกฤต  คน  ท่ี  จิ  ม  สนิท  ท่ีสุด  คือ  จอยซ  เพราะ  มีอายุ  ที่ 

 ใกลเคียงกัน แตจิมก็ชอบทุกคน 
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 กลุมโจรสลัด 

 กลุม  โจร  สลัด  คือ  ลูก  นอง  ของ  ซิลเวอร  เปนก  ลุม  คน  มี  บุ  คล  ลิ  ก  ที่  แตก  ตาง  กัน  อยาง 

 ลงตัว  ภายนอก  พวก  เขา  จะ  ดู  นา  กลัว  เปน  อันตราย  แต  มุม  ที่  จิ  ม  เคย  พบเห็น  พวก 

 เขา  ก็  เหมือน  กลุม  เด็ก  เกเร  ที่  ไม  ได  มี  พิษสง  มากมาย  อะไร  เพียง  แต  พวก  เขา  ก็  คือ  โจร 

 ที่อยูกับซิลเวอรมาโดยตลอด 

 2) นายกัญธราภณ ขำสีทอง รับบท ลองจอหน ซิลเวอร 

 2.1) ลักษณะภายนอก 

 อายุ 38 ป รูปรางกำยำ มีจุดเดนเปนขาเหล็กที่มีไฟสีแดงที่สรางขึ้นมาจากเศษ 

 เหล็กบนเรือ มีรอยแผลบนใบหนา ผมหยักศกสีดำดูไมคอยเรียบรอย ในตาสีน้ำตาลออน ใสหมวกสีน้ำตาล 

 ประดับดวยขนนกสีแดง เครื่องแตงกายมีการประดวยลายดอกกุหลาบสีแดงมีความโรแมนติก และแตงกาย 

 เรียบรอยดูเปนระเบียบมากกวาโจรสลัดคนอื่นๆ ทำใหดูมีเสนหนาดึงดูด 

 2.2) ลักษณะภายใน 

 เปน  โจร  สลัด  ที่  เฉลียว  ฉลาด  และ  มี  นิสัย  ไม  ชัดเจน  อาจ  ดู  เปน  มิตร  และ  เปน  สุภาพ  แต 

 แฝง  ไป  ดวย  ความ  โหด  ราย  พรอม  ท่ี  จะ  ทรยศ  ได  ทุก  เมื่อ  จาก  พอ  ครัว  บน  เรือ  ผู  แสน  ดี  ไป  สู  ผู  กอการ  ราย  เขา  สามารถ 

 บริหาร  เสนห  และ  หลอก  ลวง  ผู  อื่น  เพื่อ  ได  รับ  ความ  ไว  วางใจ  จาก  คน  รอบ  ตัว  เพ่ือ  ฉวย  โอกาส  และ  สราง  ผล  ประโยชน  ให 

 กับ  ตัว  เอง  เขา  ยัง  แสดง  ถึง  ความ  สามารถ  ใน  การ  ปรับ  ตัว  เพ่ือ  เปล่ียน  พันธมิตร  และ  ตัว  ตน  ตาม  ความ  จำเปน  เพื่อ  บรรลุ 

 เปาหมายของตน 

 2.3) ความตองการตัวคร 

 ตองการสมบัติทั้งหมดของกัปตันฟลินทมาเปนของตัวเอง 

 2.4) ภูมิหลังตัวละคร 

 เปน  ลูก  เรือ  เกา  ของ  ราชา  โจร  สลัด  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  และ  เคย  เปน  เพ่ือน  สนิท  ของ  บิล  ลี่ 

 โบนส  ซิลเวอร  เขา  มา  อยู  ใน  วงการ  โจร  สลัด  ได  ไม  นาน  ก็  กลาย  เปน  ผู  มีชื่อ  เสียง  ใน  วงการ  โจร  สลัด  ใน  ยุค  น้ัน  ซิลเวอร  เริ่ม 

 มี  ความ  โลภ  ใน  การ  ครอบ  ครอง  สมบัติ  และ  ความ  กระหาย  อำนาจ  มาก  ข้ึน  เมื่อ  เวลา  ผาน  ไป  หลัง  จาก  ที่  ซิลเวอร  พบ  วา 

 กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  และ  บิล  ล่ี  โบนส  มี  แผนที่  หรือ  ความ  ลับ  ที่  เกี่ยวของ  กับ  สมบัติ  หาย  ไป  ดวย  ความ  โลภ  ซิลเวอร  เริ่ม  มอง 

 เห็น  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  และ  บิล  ลี่  โบนส  เปน  อุปสรรค  ที่  ขัด  ขวาง  การ  เอาชนะ  เปา  หมาย  ของ  เขา  ทำให  เขา  ตัดสิน  ใจ  ที่  จะ 

 ทรยศ  และ  ฆา  ทั้ง  สอง  คน  เพ่ือ  ขจัด  อุปสรรค  และ  เขา  ครอง  สมบัติ  ซิลเวอร  ใช  ความ  เฉลียว  ฉลาด  ของ  ตน  เปาหู  ลูก  เรือ 

 เกือบท้ังหมดของกัปตันฟลินทใหมาเปนพวกและทำการกอกบฏบนเรือเพ่ือชิงแผนที่และตำแหนงกัปตัน 

 ซิลเวอร  ได  ลงมือ  ฆา  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  สวน  บิล  ลี่  โบนส  บาด  เจ็บ  แต  หา  โอกาส  หนี  ไป  ได  พรอม  กับ  แผนที่  หลัง  จาก  การ  ตอสู 
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 ใน  ครั้ง  น้ัน  ทำให  ซิลเวอร  เสีย  ขา  ไป  ขาง  นึง  ซิลเวอร  เจ็บใจ  และ  แคน  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  และ  บิล  ลี่  โบนส  เปน  อยาง  มาก 

 ความแคนน้ีจึงผลักดันใหเขากลายเปนโจรสลัดที่เผด็จการและโหดเหี้ยมท่ีสุด 

 2.5) ความสัมพันธของตัวละคร 

 ตารางท่ี 3.6 : ความสัมพันธของลองจอหน ซิลเวอรกับตัวละครในเรื่อง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ความสัมพันธ 

 จิม 

 เจอกันครั้งแรกที่หองครัวบนเรือ แรกเริ่มเขาเห็นจิมเปนวิธีที่จะทำใหเขาบรรลุ 

 เปาหมายของตัวเอง แตเมื่อท้ังคูไดทำความรูจักกันมากขึ้น ก็ทำใหซิลเวอรเริ่ม 

 ถูกใจเด็กคนนี้ขึ้นมา ความสัมพันธนี้ก็ไดมีการเปลี่ยนแปลงเร่ือยๆ เริ่มเห็นตัว 

 เองในอดีตจากเด็กคนนี้ ซิลเวอรสอนอะไรหลายๆอยางใหกับจิม ซิลเวอรเริ่มมี 

 ความเคารพและมีความรักความเอ็นดูแบบ เพื่อน พี่ชาย และแบบพอตอจิม ถึง 

 แมวาจิมจะรูความจริงของซิลเวอรแลว แตความรูสึกของซิลเวอรที่มีตอจิมก็ไม 

 เปล่ียน 

 ทรีลอวนีย 

 ทรีลอนียเปนคนแรกที่เจอบนเรือ ในสายตาซิลเวอร ทรีลอวนียเปนคนโงไมมี 

 สมอง หลอกใชไดงาย ซิลเวอรเลยเห็นทรีลอวนี่เปนเปาหมายในการลวงขอมูล 

 เพ่ือเปนประโยชนสำหรับของตนเอง 

 หมอลิฟซี่ย 

 หมอลิฟซี่ยเปนหมอประจำเรือ แมวาหมอจะเปนผูหญิงแตซิลเวอรมองวาหมอ 

 เปนคนท่ีมีความเฉลียวฉลาดที่มีความสามารถ มีเหตุผล และ มีความเปนมือ 

 อาชีพ ซิลเวอรเลยตองระวังตัวเปนพิเศษรองลงมาจากกัปตันอเล็กซานเดอร 

 สมอลเล็ต ถึงแมวาพวกเขาจะมีความเห็นตางกัน แตซิลเวอรก็ยังคงเคารพและ 

 รับฟงคำแนะนำและรวมมือกับหมอลิฟซี่ย สุดทายความรวมมือของพวกเขา 

 สำคัญตอการลาสมบัติและทำใหจิมปลอดภัย 

 บิลลี่ โบนส 
 เปนเพ่ือนสนิทรวมโจรสลัดเกาของซิลเวอรและยังเปนคนที่สรางความแคนให 

 กับซิลเวอร บิลล่ี โบนสทรยศและเขาเปนสวนหนึ่งที่ทำใหซิลเวอรเสียขาไปขาง 

 หนึ่ง 

 เบน กัน  เปนเพ่ือนรวมโจรสลัดเกาของซิลเวอรท่ีโดนหักหลังและทิ้งไวบนเกาะถึงสามป 
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 กัปตันอเล็กซานเดอร 

 สมอลเล็ต 

 เปนกัปตันเรือที่ซิลเวอรควรระวังเปนพิเศษ ดวยนิสัยที่รอบคอบ และระวังตัว 

 อยูตลอดเวลา ทำใหกัปตันไมไวใจลูกเรือทั้งหมดบนเรือทำใหซิลเวอรขยับตัว 

 ยากขึ้น อีกทั้งกัปตันยังมีความสามารถในการตอสูดวยดาบทำใหซิลเวอรมองวา 

 กัปตัน สมอเล็ตเปนศัตรูตัวฉกาดของตนเอง 

 กลุมผูชวยทรีลอวนีย 

 ดวยความซื่อๆ ไมคอยมีสมอง ซิลเวอร เลยมองวากลุมผูชวยกลุมนี้ไมไดตาง 

 จากกลุมโจรสลัดของตัวเองเทาไหร แตถามีโอกาสซิลเวอรก็จะหลอกใชเพื่อผล 

 ผลประโยชนของตนเอง 

 กลุมโจรสลัด 

 ลูกเรือทั้งหมดของซิลเวอรเคยเปนลูกเรือเกาของราชาโจรสลัดกัปตันฟลินท แต 

 หลังจากท่ีกัปตันเกาตายดวยฝมือของซิลเวอร ลูกเรือพวกนี้ก็เลยติดตาม 

 ซิลเวอร ลูกเรือของซิลเวอรมีลักษณะที่ซับซอนและมีความขัดแยง ซิลเวอรมอง 

 วาพวกนี้เปนพวกไมไดเรื่องไมมีสมองท่ีหลอกใชไดงายพอหมดประโยชนก็เขี่ย 

 ทิ้ง แตเขาก็ยังตองพึ่งพาลูกเรือที่ไมไดเรื่องของตนเพื่อใหเขาบรรลุเปาหมาย 

 ความสัมพันธระหวางพวกเขามีการเรียนรูและการปรับตัวตามสถานการณ แต 

 บางครั้งก็เต็มไปดวยความขัดแยงและการตอสูเพื่อผลประโยชนของตัวเอง 

 3) นางสาวกวิสรา สิงหปลอด  รับบท คุณหมอลีฟซีย 

 3.1) ลักษณะภายนอก 

 หมอลิฟซียเปนผูหญิง อายุราวๆ 30-35 ป รูปรางสูงโปรง ดูแข็งแรง ตาสีฟา ผม 

 สีแดงเขม ความยาวระดับอก แตมัดผมรวบขึ้นแบบทะมัดทะแมง ใสเสื้อเช้ิตสีขาวแขนยาว กางเกงขายาว และ 

 กระโปรงยาวพอดีเขา พกกระเปายาติดตัวเสมอ 

 3.2) ลักษณะภายใน 

 คุณหมอลีฟซียเปนคนไว มีความคลองแคลว คลองตัว มีความเปนผูนำ มีความ 

 เปนหวงเปนใยตอจิม และรักจิมมาก รักความยุติธรรม ไมชอบการโดนดูถูก 
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 3.3) ความตองการของตัวละคร 

 พาจิมออกไปผจญภัยและพาจิมกลับสูบานไดอยางปลอดภัย และทำใหจิมมี 

 ประสบการณท่ีดีที่สุด 

 3.4) ภูมิหลังตัวละครสมัยเด็ก 

 ลีฟ  ซีย  อยู  พัก  อาศัย  กับ  พอ  เพียง  2  คน  ความ  ฝน  คือ  อยาก  เปน  หมอ  เพื่อ  ที่  จะ  ได 

 รักษา  พอ  ท่ี  ปวย  มา  นาน  ปม  ใน  ใจ  คือ  การ  สูญ  เสียคน  ที่รัก  ท่ีสุด  ไป  จึง  อยาก  เปน  หมอ  ท่ี  ดี  เพื่อ  จะ  รักษา  ทุก  คน  ให 

 ปลอดภัย  และ  เปน  ผู  พิพากษา  ตาม  ความ  ฝน  ของ  พอ  จน  ได  มา  เจอ  กับ  จิม  เด็ก  ผู  หญิง  วัย  18  ป  ท่ี  ทำ  ให  ลีฟ  ซีย  นึกถึง 

 ตัวเองในวัยเด็ก จึงอยากท่ีจะอยูดูแล และสนับสนุนใหเขาไดทำในสิ่งที่อยากทำอยางมีความสุขและปลอดภัย 

 3.5) ความสัมพันธของตัวละคร 

 ตารางท่ี 3.7 : ความสัมพันธของคุณหมอลีฟซียกับตัวละครในเรื่อง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ความสัมพันธ 

 จิม 

 ลูกสาวเจาของโรงเตี๊ยม ที่หมอจะตองไปรักษาอยูเสมอ ตอนที่ไดเจอกันครั้ง 

 แรกก็ถูกชะตากับเด็กคนนี้ เมื่อไดคุยแลวรูสึกมีอะไรหลายอยางที่คลายกัน 

 เหมือนเห็นตัวเองในตอนเด็ก รักและเอ็นดูเขาเหมือนลูกเหมือนนองสาวแทๆ 

 อยากดูแลจิมใหดีท่ีสุด เลยเกิดความรูสึกที่อยากใหเขาเติบโตอยางมีความสุข 

 และปลอดภัย ไดทำในสิ่งที่เราไมไดทำในตอนเด็ก นั่นคือการผจญภัย 

 พอของจิม 

 เจาของโรงเตี๊ยมท่ีเปนคนไขประจำของหมอ ถึงแมจะชอบดุเร่ืองกินยาไมตรง 

 เวลา แตก็บอกดวยความหวงใย เปาหมายสูงสุดคืออยากรักษาพอของจิมให 

 หายดีในเร็ววัน เพราะอยากใหจิมไดอยูกับพอของตัวเองไปนานๆ ไมเหมือน 

 ตัวเองท่ีตองสูญเสียพอจากการเจ็บปวย ไปตั้งแตเด็กๆ 
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 ทรีลอวนีย 

 เขาเปนคนไขคนแรกทีกลายมาเปนเพ่ือนซี้ท่ีสุดในชีวิต ทั้งที่แตกตางกันมากๆ 

 ทั้งนิสัย และ ฐานะ  ลีฟซียไดเจอกับเขาครั้งแรกจากการมารับการรักษา 

 และการวินิจฉัยที่ไมดีพอของตัวเองท่ีโรงพยาบาลประจำเมือง ทำใหเธอตอง 

 ไปเปนคุณหมอประจำตัวท่ีดูแลทรีลอวนียอยางใกลชิด ทำใหเธอไดเห็นอีกมุม 

 นึงของทรีลอวนีย ท่ีเปนคน ใจดี ออนโยน อบอุน และเปนคนเห็นอกเห็นใจผู 

 อื่น ถึงแมภายนอกจะดูไมเอาไหน 

 บิลลี่ โบนน 
 เปน 1 ในคนไขท่ีไดเจอท่ีโรงเตี๊ยม จากการเขามาสรางความวุนวาย เลยตอง 

 จัดการสยบความวุนวายนั้น และทำการรักษาโดยใจเปนกลาง 

 กัปตันอเล็กซานเดอร 

 สมอลเล็ต 

 แรกเจอไมชอบหนากัน เพราะดูไมมีวุฒิภาวะทางอารมณ และบาอำนาจ แต 

 ภายหลังเห็นการเปนผูนำและเสียสละแกสวนรวม จึงยอมรับในการเรียนรูที่ 

 จะปลอยวางและเปนทีมเดียวกัน 

 ลองจอหน ซิลเวอร 
 เปนคนท่ีดูไมนาไววางใจ และจะสรางอันตรายใหจิม แตลีฟซียยอมแลกความ 

 เชื่อใจ เพียงเพื่อใหจิมปลอดภัย สุดทายแลวเขาก็ทำตามสัญญา พาจิมกลับ 

 มาอยางปลอดภัย 

 เบน กัน 
 เปนโจรสลัดเกาที่ติดเกาะคนเดียวมา 3 ป และเปนคนเดียวที่ยังมีชีวิตอยู ที่รู 

 ที่ซอนของสมบัติ เปนคนแปลก แตดูไมอันตราย  และเปนคนที่จิมไวใจ ลีฟ 

 ซียจึงไวใจเชนกัน 

 กลุมผูชวยของทรีลอวนีย 
 จอยซ เรทรูธ และ จอหน เปน 3 ผูชวยของทรีลอวนีย ที่จะคอยดูแลทรีลอว 

 นียเปนอยางดี  เคยเจอกันครั้งแรกที่บานของทรีลอวนีย ทุกคนเฮฮาและ 

 สรางความผอนคลายใหบานเสมอ จึงชวนมาขึ้นเรือดวยกัน 
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 กลุมโจรสลัด 
 กลุมลูกนองของซิลเวอร เปนกลุมมีความหลากหลายในตัวตน แตดูอันตราย 

 และไมนาไววางใจ และเปนกบฏจริง ในภายหลัง 

 4) นายรามิล ฉายประเสริฐ รับบท สไควร จอหน ทรีลอวนีย 

 4.1) ลักษณะภายนอก 

 ชาย  หนุม  อายุ  35  ป  รางกาย  อวน  ทวม  ตุยนุย  ไว  หนวด  ใส  แวนตา  ที่  ไม  คอย 

 เหมือน  คน  ท่ัวไป  สวม  สูท  และ  หมวก  ตลอด  เวลา  ไป  ดวย  แตง  ตัว  มี  ภูมิฐาน  พก  ไม  ตะพด  และ  มี  ใบหนา  ที่  ยิ้ม  แยม 

 เสมอ 

 4.2)  ลักษณะภายใน 

 ทรีลอว  นีย  เปน  คน  อารมณ  ดี  กระ  ตือ  รือ  ลน  ชอบ  ทักทาย  ผูคน  อยาก  รู  อยาก  เห็น 

 ใน  ทุกๆ  เร่ือง  รัก  การ  ผจญ  ภัย  และ  เสาะ  แสวงหา  ความ  ตื่น  เตน  เปน  คน  ขี้  เหงา  จึง  ตองหา  กิจกรรม  และ  พบปะ  ผูคน 

 ตลอดเวลา ชอบชวยเหลือคนอื่นแมจะชวยไมไดหรือทำใหเปนภาระมากกวาเดิม 

 4.3)  ความตองการของตัวละคร 

 ออกไปผจญภัยตามหาความสนุก 

 4.4)  ภูมิหลังตัวละคร 

 ทรีลอวนียโตมาในบานท่ีมีทุกอยางเพรียบพรอมเลยไดทำในทุกสิ่งที่อยากทำจึง 

 ทำให  เขา  เปน  คน  เอาแต  ใจ  ดวย  ฐานะ  ทาง  สังคม  ที่  คอน  ขาง  มีหนา  มี  ตา  เลย  ทำให  เขา  รูจัก  การ  ประนีประนอม  การ  หา 

 จุด  ก่ึงกลาง  ท่ี  สอง  ฝง  จะ  สบายใจ  ดวย  ความ  อยาก  รู  อยาก  เห็น  ตั้งแต  เด็ก  ที่  บาน  เลย  ให  ทรีลอว  นีย  เรียน  รู  เร่ือง  ตาง  ๆ  

 ตั้งแต  เด็ก  ๆ   ไม  วา  จะ  ภูมิศาสตร  เศรษฐศาสตร  มารยาท  ขี่  มา  ฟนดาบ  แต  ทั้งหมด  เขา  ได  เรียน  แค  ขั้น  พื้น  ฐาน 

 เพราะเขาไมสามารถจดจอกับอะไรไดนาน 
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 4.5) ความสัมพันธของตัวละคร 

 ตารางที่ 3.8 : ความสัมพันธของสไควร จอหน ทรีลอวนียกับตัวละครในเรื่อง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ความสัมพันธ 

 จิม  จิม ฮอวกินส เด็กหญิงลูกเจาของโรงเตี๊ยม แอดไมรัลเบนโบลที่ตนเคย 

 เชื่อเหลือใหกูเงิน เอ็นดูในตัวจิม เลยพาไปเที่ยวเลนเหมือนกับลูกหลาน 

 หมอลิฟซีย  หมอลิฟซีย เพื่อนไมกี่คนของทรีลอวนีย เปนหมอคนเดียวของเมืองเล็กๆ 

 แหงนี้ รูจักกับหมอมาตั้งแตยังนักศึกษาแพทย 

 จอหน ฮันเตอร  เปนผูชวยคนสำคัญของทรีลอวนีย ท่ีชวยใหทรีลอวนียมีทำงานไดงายขึ้น 

 เปนเสมือนมือขวาของทรีลอวนีย 

 ทอม เรดรูท  เปนผูชวยของทรีลอวนีย หนึ่งในคนที่ทรีลอวนียไวใจ เปนเหมือนกระจก 

 สะทอนพฤติกรรมของทรีลอวนีย 

 จอยซ  นองเล็กสุดในทีมผูชวยของทรีลอวนีย เปนคนที่วองไวที่สุดในกลุม และ 

 ปฏิบัติตามคำสั่งไดอยางเครงครัดที่สุด 

 พอของจิม  ลูกคาท่ีทำธุรกิจกูเงินกับทรีลอวนีย ชอบในความขยันขันแข็งของเขามาก 

 กัปตันอเล็กซานเดอร 

 สมอลเล็ต 

 กัปตันเรือที่ทรีลอวนียจางมาคุมเรือฮิสปานิโอลา มีชุดความคิดที่สวนทาง 

 กับทรีลอวนีย เปนคนเจาระเบียบจนนารำคาญ 

 ลอง จอหน ซิลเวอร  ในตอนที่ยังเปนหัวหนาพอครัวท่ีจางมาเปนลูกนองยังรูสึกวาอยากรูจัก 

 คนๆนี้เยอะกวานี้ และหลังเปดเผยความจริงวาเปนหัวหนาของเหลาโจร 

 สลัด ก็ทำใหโกรธและอยากจับสงทหารเรืออยางมาก 

 เหลาโจรสลัด  เปนกลุมคนที่โดนจางมาเปนรูเรื่องเปนแคลูกจางกับนายจางเทานั้น และ 

 หลังเปดเผยความจริงวาเปนโจรสลัดทำใหอยากจัดการพวกนี้เปนอยาง 

 มาก 
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 5) นายฉัททวัต หอประสาทสุข รับบท กัปตันอเล็กซานเดอร สมอลเล็ตต 

 5.1) ลักษณะภายนอก 

 กัปตันเปนชายวัยกลางคน อายุ 35 มีผมสีทองและทรงผมที่เรียบรอย มีชุด 

 ประจำการเปนชุดกัปตันเรือที่มีสูทรูปทรงยาวยุครีเจนซี เปนคนสะอาด และเรียบรอย เปนคนเครงครึม 

 หงุดหงิดตลอดเวลา จริงจังกับการทำงาน ทุกอยางท่ีอยูบนเรือตองเปนระเบียบและเปนระบบอยูตลอดเวลา 

 5.2) ลักษณะภายใน 

 กัปตันเปนคนตรงไปตรงมา มองโลกตามความเปนจริง กัปตันเปนคนที่เช่ือมั่น 

 ในตัวเองสูง ทำใหไมคอยรับฟงคำพูดของใคร ไมเช่ือใจผูอื่น กัปตันเปนคนเขมแข็ง สามารถรับมือกับ 

 สถานการณตรงหนาไดเปนอยางดี เปนคนเจาระเบียบ แตลึกๆแลวกัปตันเปนคนจิตใจดี เปนหวงคนอื่น แตเเค 

 เขาหาคนอ่ืนไมเปนเทาน้ันเอง 

 5.3) ความตองการของตัวละคร 

 ตองการใหคนอื่นยอมรับในตัวเอง วาเปนกัปตันที่สามารถนำคนอื่นได จึงทำทุก 

 อยางอยางเต็มท่ี 

 5.4) ภูมิหลังตัวละคร 

 กอน  ท่ี  จะ  มา  เปน  กัปตัน  ได  มี  การ  คัด  เลือก  จาก  คนใน  รุน  ท่ี  เรียน  ทหาร  ให  รับ  การ  เเตง 

 ตั้ง  เปน  กัปตัน  เพียง1คน  และ  ได  รับ  การ  แตง  ตั้ง  ให  เปน  กัปตัน  เพียง  แต  ผู  บัญชาการ  ยัง  ไม  ไวใจ  ใน  ตัว  กัปตัน  มือ  ใหม  จึง 

 ได  ลอง  เชิง  กัป  ตัน  สมอ  ล  เลต  ต  วา  ถา  เจอ  แตละ  สถานการณ  ตางๆ  จะ  ตอง  รับมือ  ยัง  ไง  กอน  ท่ี  จะ  ไวใจ  และ  ตัดสิน  ใจ  ให 

 กลาย  เปน  กัปตัน  อยาง  เต็ม  ตัว  และ  ได  รับ  ภารกิจ  ครั้ง  แรก  เปน  ภารกิจ  งายๆ  ท่ี  พา  คน  ออก  ไป  สำรวจ  แถบ  ทะเล  ก็ได 

 เจอ  กับ  ปญหา  มากมาย  จึง  ได  เขาใจ  ถึง  การ  ดูแล  คน  และ  การ  แก  ปญหา  เฉพาะ  หนา  จึง  ได  เขาใจ  ภาระ  และ  หนาที่  ของ 

 “กัปตัน” ท่ีตองแบกรับ กัปตันจึงทำทุกอยางใหเต็มท่ีเพื่อไมใหมีขอผิดพลาดตลอดมา 

 5.5) ความสัมพันธของตัวละคร 

 ตารางที่ 3.9 : ความสัมพันธของกัปตันอเล็กซานเดอร สมอลเล็ตตกับตัวละครในเรื่อง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ความสัมพันธ 

 จิม  ตอนแรกจิมเปนเพียงแคเด็กท่ีไมรูวาเปนผูหญิงหรือผูชายคนนึงที่ขึ้นมาบน 

 เรือ และรูปรางดูเล็กและไมนาใชการได จึงไมไดสนใจอะไร แตปรากฏวา 
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 เด็กคนนึงที่เคยดูถูกไว กลับทำสิ่งตางๆไดอยางไมนาเช่ือ จึงไดเรียนรูที่จะ 

 เขาใจเด็กคนนี้  และยอมรับในฐานะ “กัปตันจิม” และ “เพื่อน”คนนึง 

 ลอง จอหน ซิลเวอร  ตอนแรกลอง จอหนเปนพอครัวท่ีทรีลอวนียจางมา จึงไมไดสนใจอะไร จน 

 กระทั่งไดมีการกบฏบนเรือข้ึน และไดรูวาลอง จอรนเปนหัวหนาของกลุม 

 โจรสลัด กัปตันเลยโกรธแคนเปนอยางมาก แตสุดทายลอง จอรนกลับเปน 

 คนชวยใหจิมปลอดภัย ถึงไดเขาใจวาโจรสลัดก็มีมุมดีๆและไดเรียนรูถึงการ 

 ปลอยวาง รวมถึงไดศัตรูกลายเปนเพ่ือนเพิ่มอีกคนนึง 

 หมอ  ผูหญิงอีกคนบนเรือที่มีความสามารถขึ้นมาหนอย ตอนแรกไมโอเคกับหมอ 

 เพราะหมอไมไดใหความเคารพกับกัปตัน จึงเขาใจวาผูหญิงก็เปนๆเหมือน 

 กันหมด จนกระทั่งหมอไดแสดงถึงวุฒิภาวะความเปนผูนำ สามารถจัดการ 

 กับสถานการณและดูแลจิมไดเปนอยางดีตามที่พูดไว กัปตันจึงเขาใจและ 

 ยอมรับในตัวหมอ และไดเพื่อนดีๆเพิ่มมาอีกคนนึง 

 สไควร จอหน ทรีลอวนีย  เปนนายจางท่ีพาใหกัปตันออกมาเจอกับประสบการณครั้งยิ่งใหญ สำหรับ 

 กัปตันทรีลอวนียเปนคนที่นารำคาญ เพราะทำทุกอยางบนความไมแนนอน 

 และเอาติดเลน กัปตันจึงไมคอยชอบหนานายจางคนนี่เทาไหร จนกระทั่ง 

 ทรีลอวนียไดแสดงใหเห็นถึงวา “บางทีการที่มีความสนุกในการใชชีวิตบาง 

 มันก็ดีเหมือนกัน” กัปตันจึงไดเรียนรูและเขาใจในตัวทรีลอวนีย จนกระทั่ง 

 เรื่องราวผานไปเรื่อยๆจนสิ้นสุดการเดินทาง ถึงไดรูตัววาทรีลอวนียเองก็ 

 เปนเพ่ือนคนสำคัญท่ีสุดของกัปตัน และรูสึกขอบคุณทรีลอวนียจริงๆที่พา 

 มาเจอกับ ”สมบัติ“ แตยังไงมันก็นารำคาญอยูดี 

 เบน กัน  จากท่ีไดยินจากที่หมอพูดมา เบน กันเปนคนประหลาดคนนึงที่อยูบนเกาะ 

 และชอบกินชีส สำหรับกัปตันแลว ไมไดไวใจในตัวเบน กันเทาไหร แต 

 พอไดมาเจอกับตัวจริง ก็ประหลาดอยางที่คิดจริงๆ แตวา… ก็ดูเปนคนที่ 

 ไมมีพิษมีภัย จึงไมไดอะไรกับคนๆนี้เทาไหร 

 ผูชวยท้ัง3ของทรีลอวนีย  ครั้งแรกที่เจอท้ัง3คนกัปตันไมคอยมั่นใจในตัวทั้ง3คนสักเทาไหร เพราะมี 

 ความประหลาดและดูไมเอาไหนเหมือนทรีลอวนีย เชน จอยส ที่ดูกะโตก 

 กะตากไมนาทำงานทำการได ทอม เรดรูท ที่ดูไมนาฟงในสิ่งที่กัปตันพูด 

 แนๆ และ ฮันเตอร ที่ทาทางติดเลนเหมือนทรีลอวนีย กัปตันจึงไมเช่ือใจทั้ง 

 สามคน แตวาท้ังสามคนกลับทำใหกัปตันเปลี่ยนความคิดไป ทั้งทอม เร 
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 6) นายชินกฤต เพ็ชรมุณี รับบท บิลลี่ โบนส 

 บิลล่ี โบนส 

 6.1) ลักษณะภายนอก 

 อายุ  45  ป  มี  แผล  เปน  มากมาย  รูป  ราง  กำยำ  มีด  วง  ตา  ลึก  อิดโรย  และ  ทา  เดิน  ที่  ไม 

 เปน  ปกติ  นัก  ผม  หยักศก  สี  ดำ  และ  น้ำตาล  ออน  ยาว  มี  เปย  ถัก  มากมาย  ดู  ไม  เรียบรอย  ใส  หมวก  สามเหลี่ยม  สี  เทา  ที่ 

 แสดง  ถึง  ความ  เปน  กัปตัน  โจร  สลัด  แต  ดู  เปน  ยศ  นอย  เครื่อง  แตง  กาย  มี  การ  ทับถม  กัน  หลาย  ชั้น  เพื่อ  ทำให  ตัว  เอง  ดู  ย่ิง 

 ใหญกวาตัวอ่ืน และแสดงถึงประสบการณท่ีทับถมมากมาย 

 6.2) ลักษณะภายใน 

 เปน  โจร  สลัด  ที่  ให  ความ  สำคัญ  กับ  ความ  เปน  ใหญ  ของ  ตนเอง  ไมมี  ความ  เกรงใจ  ใคร 

 ชอบ  ทำให  ตัว  เอง  เหนือ  กวา  ผู  อื่น  พยายาม  สราง  รูป  ลักษณ  ที่  นา  เกรง  ขาม  ทวา  จิตใจ  ออนแอ  ไม  ตองการ  ให  ตัว  เอง 

 ดอย  กวา  ใคร  เสียง  ดัง  พูดจา  ไม  ไพเราะ  เพราะ  จะ  ทำให  ตัว  เอง  กดขี่  ผู  อื่น  ได  และ  ยัง  ชอบ  หัวเราะ  เพราะ  มัน 

 หมายความวา ผูท่ีถูกหัวเราะใสตอยต่ำกวาตน 

 6.3) ความตองการตัวคร 

 ตองการตามหาสมบัติของกัปตันฟลินท 

 ดรูทท่ีตอนแรกทรยศไปอยูขางโจรสลัด แตสุดทายแลวกลับกลายเปนแผน 

 ของทอม เรดรูทซะเองท่ีพยายามจะชวยทุกคน ถึงแมตอนสุดทายเขาจะไม 

 รอดก็ตาม.. จอยสที่ตอนแรกดูกะโตกตาก กลับกลายเปนคนที่กลาหาญ 

 และและทำงานท่ีรับมอบหมายไดเปนอยางดี และ ฮันเตอรที่ดูติดเลนเหมือ 

 นทรีลอวนีย กลับกลายเปนคนท่ีดูเเลกัปตันในตอนที่บาดเจ็บและไวใจได 

 มากๆอีกคนนึง ทั้งสามดันเปนคนท่ีสอนใหกัปตันได ”ปลอยวาง“ และได 

 เจอกับ “เพ่ือนรวมงานที่ดีท่ีสุด” บนเรือเหมือนกัน 

 โจรสลัด  โจรสลัดเปนพวกท่ีกัปตันเกลียดมากท่ีสุดเพราะ เพราะเปนพวกที่ทำอะไร 

 นอกเหนือกฎเกณฑ ชอบฆาฟนและละลานคนอื่น เนื้อตัวสกปรกและชอบ 

 สรางความวุนวาย กัปตันจึงบอกใหทรีลอวนียไมใหมีลูกเรือที่เปนโจรสลัด 

 แมเเตคนเดียว 
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 6.4) ภูมิหลังตัวละคร 

 เปน  คูหู  ของ  กัปตัน  ฟ  ลิ  นท  ใน  สมัย  ที่  มี  ทั้ง  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  ตนเอง  และ  ลอง  จอหน 

 ซิลเวอร  ทวา  ตัว  เอง  คือ  คูหู  อันดับ  1  ของ  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  เปน  เพื่อน  เปน  เพื่อน  ตาย  ลอง  เรือ  มา  ยาวนาน  มาก  พอที่  จะ 

 รู  วิธี  การ  เดิน  เรือ  และ  ท่ี  อยู  ตาง  ๆ   ของ  เกาะ  แตละ  เกาะ  ตน  อยู  ใน  เหตุการณ  กอ  นที่  ฟ  ลิ  นท  จะ  ตาย  และ  ฟ  ลิ  นท  ได 

 มอบ  แผนที่  สมบัติ  ให  เขา  พอ  ฟ  ลิ  นท  ตาย  ลง  ตนเอง  ก็  พยาม  ตาม  หา  สมบัติ  ของ  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  โดย  มี  ลอง  จอหน 

 ซิลเวอรไลตามเมืองแลวเมืองเลา จนเขาเหลือเพียงตัวคนเดียว 

 6.5) ความสัมพันธของตัวละคร 

 ตารางท่ี 3.10 : ความสัมพันธของบิลล่ี โบนสกับตัวละครในเรื่อง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ความสัมพันธ 

 จิม ฮอวกินส 

 มีความไวใจในตัวจิม เพราะสวนหนึ่งคือจิมเปนเด็ก และจิมมีความสู และ 

 ประกายบางอยางที่ทำใหเขาสนใจ หากตองฝากอะไรเปนสิ่งสุดทาย จิม ฮอวกิน 

 สจะเปนคนสุดทายท่ีสามารถฝากไวได ในทีแรกเขาตองการจิมเปนคนคอยชวย 

 เหลือดูแล แตเมื่อเหตุการณไมสูดี เขาจึงฝากความหวังสุดทายไวใหจิม 

 ทรีลอวนีย  เปนคนท่ีดูมีอำนาจในครั้งแรกที่เห็น แตเขาชางดูออนแอ เมื่อตองเขาตาจนจริง 

 ๆ  เขาเปนเหมือนกับส่ิงพิสูจนถึงอำนาจที่ตนมีใหกับคนอื่นไดเห็นอยางชัดเจน 

 หมอลิฟซีย 

 ดูเปนคนท่ีไมสามารถรับมือได ในทางกลับกันก็เปนคนหนึ่งที่สามารถกีดกันตัว 

 เขาไดทุกทาง ทั้งฐานะทางสังคม ความเด็ดเดี่ยว และอำนาจที่คนอื่นมีใหเขา 

 ทำใหดูเปนคนท่ีตัวเขาเองแพตั้งแตเริ่มไปทาสูกับลิฟซียแลว 

 ลอง จอหน ซิลเวอร  เขาคือคนท่ีทรยศกัปตันฟลินทและทำใหฟลินทตองตาย สิ่งที่เขามีคือการรวมพล 

 และสรางกองกำลังที่ยิ่งใหญกวาที่ฟลินทเคยทำไดเสียอีก ความนากลัว ของสิ่งที่ 

 เรียกวา ‘ชายขาเดียว’ สิ่งนี้คือความนาหวาดกลัว แตสำหรับบิลลี่ โบนส เขาไม 

 ไดหวาดกลัวที่สุดในชีวิต แตจะเปนอุปสรรคกอนใหญที่สุดที่เขาตองเอาชนะ 

 ดวยสภาพเขาตอนนี้เขาไมสามารถสูได 

 เบน กัน  เปนเพ่ือนรวมโจรสลัดเกาของเขา 

 พอของจิม  เปนคนท่ีใชงานได แตบางครั้งมีความเสรอ บางอยางที่ตนรูสึกกับเขาเปนเพียง 

 เหมือน ยุง หรือแมลง ที่ตนใหเพื่อใหตัวเองอยูรอด 
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 Black Dog  เปนเพ่ือนรวมโจรสลัดเกาของเขา และเปนพวกเดียวกับลองจอหน ซิลเวอร เขา 

 รูแนชัดวาเมื่อ Black Dog ปรากฏตัว นั่นคือคำสั่งจาก ลอง จอหน ซิลเวอร 

 7) นายชินกฤต เพ็ชรมุณี รับบท เบน กัน 

 เบน กัน 

 7.1) ลักษณะภายนอก 

 อายุ  30  ป  รูป  ราง  ผอม  แหง  มี  ชุด  ท่ี  ขาด  เปน  สวน  ใหญ  เนื่องจาก  ติด  อยู  ที่  เกาะ  มา  เปน 

 เวลา  3  ป  ผม  รุงรัง  มี  ใบไม  ติด  ใบหนา  ทาสี  ดำ  จาก  เถา  ถาน  เพื่อ  ปองกัน  ไม  ให  สัตว  เห็น  เขา  ใช  ท้ัง  ตัว  พราง  ตัว  มี  การ 

 เดิน  ท่ี  ดู  เหมือน  และ  ไม  เหมือน  มนุษย  ปกติ  และ  หาก  จะ  มี  การ  ทำ  อะไร  ท่ี  เหนือ  ความ  คาด  หมายก  ลับ  เปน  สิ่ง  ปกติ  ของ 

 เขาดวยซ้ำ 

 7.2) ลักษณะภายใน 

 มี  ความ  เปน  คน  เพี้ยน  ที่  ตองการ  ใคร  สัก  คน  อยู  ขาง  กาย  ตลอด  เวลา  เนื่องจาก  ใน 

 เกาะ  น้ี  ไมมี  ส่ิง  มี  ชีวิต  ท่ี  เรียก  วา  มนุษย  จริงๆ  อยู  เลย  หาก  แต  จะ  มี  แค  โครง  กระดูก  มนุษย  ที่  ทำให  เขา  หาย  คิดถึง  อยู  บาง 

 และเขาสรางใครบางคนข้ึนมา เพ่ือเตือนเขาวาเขายังเปนมนุษย 

 7.3) ความตองการตัวคร 

 ตองการกลับบาน หาท่ีปลอดภัยสำหรับตนเองและอยากกินชีสอีกครั้งหนึ่ง 

 7.4) ภูมิหลังตัวละคร 

 เขา  เปน  ลูก  เรือ  ของ  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  ทำ  หนาท่ี  เปนตน  หน  เรือ  เขา  เช่ือ  จริง  ๆ   วา  ตัว  เอง 

 จะสามารถเปนโจรสลัดที่ยิ่งใหญคนตอไปได เขาลองเรือกับฟลินทไปทุกที่และที่สุดทายคือเกาะมหาสมบัติที่ 

 ฟ  ลิ  นท  ได  มา  ซอน  สมบัติ  ของ  เขา  ไว  แต  ทวา  ดวย  ความ  อยาก  เปน  ราชา  โจร  สลัด  คน  ตอ  ไป  เขา  เลย  ตั้งใจ  ที่  จะ  ได  สมบัติ 

 ของ  กัป  ตัน  ฟ  ลิ  นท  แต  แลว  เขา  ก็  โดน  ฟ  ลิ  นท  ทิ้ง  ไว  ท่ี  เกาะ  นี้  ไมมี  ใคร  ที่มา  ตาม  หา  เขา  เลย  เขา  ใช  ชีวิต  คน  เดียว  ใน  เกาะ 

 มหาสมบัติแหงน้ีจนตองสรางใครบางคนข้ึนมา เพ่ือความอยูรอดของตนเอง 
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 7.5) ความสัมพันธของตัวละคร 

 ตารางท่ี 3.11 : ความสัมพันธของเบน กันกับตัวละครในเรื่อง 

 ท่ีมา : ผูศึกษา 

 ตัวละคร  ความสัมพันธ 

 จิม ฮอวกินส  จิมคือมนุษยคนแรกท่ีเขาเจอในรอบ 3 ปท่ีผานมา และดวยความเปนเด็กเขารูวา 

 จิมจะไมหักหลังเขาและจิมยังสะทอนตัวตนของเขา ทำใหเขาเลือกที่จะเช่ือใจจิม 

 ทรีลอวนีย  เขาเปนคนฝงเดียวกับจิม ฮอวกินส และเขาดูไมมีพิษมีภัย สิ่งที่เบน กันคิดคือเขา 

 เปนเหมือนกับเพื่อนเลนที่ไมไดเจอมานาน 

 หมอลิฟซีย 

 เธอเปนคนฝงเดียวกับ จิม ฮอวกินส เธอเปนคนที่ดูเอาการเอางานมากที่สุด แต 

 ก็ตองมีเวลาที่พักผอนบาง สิ่งที่เบน กันสามารถมอบใหกับเธอได คือการที่เธอได 

 สามารถพักผอนดวยการเลนกับเขาไดสักชวงเวลาหนึ่ง 

 ลอง จอหน ซิลเวอร 

 เขาคือคนท่ีทรยศกัปตันฟลินท และเปนสวนหน่ึงที่ทำใหเขาตองมาติดอยูที่เกาะ 

 นี่ เพราะถาเขาไมทำใหฟลินทหวาดกลัว ฟลินทคงไมมาฝงสมบัติทั้งหมดไวที่นี่ 

 และเขาคงไดทองทะเลตอไปอีกเรื่อย ๆ 

 บิลลี่ โบนส  เปนเพ่ือนรวมโจรสลัด 

 พอของจิม  เปนที่พ่ึงพิงใหมและไดลองเริ่มชีวิตใหมท่ีโรงเตี๊ยม 

 3.2.2 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง (Pre production) 

 (1)  นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย 

 แบบฝกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร 

 หลัง  จาก  ได  นัก  แสดง  ครบ  ถวน  แลว  ผู  กำกับ  ก็ได  มี  การ  นัด  ประชุม  เพื่อ  สรุป  เร่ือง  ราว 

 และ  มุม  มอง  ของ  เร่ือง  เพื่อ  ให  ได  เห็น  ไป  ใน  แนวทาง  เดียวกัน  ได  เริ่ม  พูด  คุย  ถึง  แนวทาง  ใน  การ  ทำงาน  ของ  ผู  กำกับ  และ 

 ผูกำกับไดใหการบานกับผูศึกษาเพ่ือกลับไปศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับตัวละคร 
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 การซอมละครชวงที่ 1 

 หลังจากไดรับการบานจากผูกำกับเกี่ยวกับความแตกตางระหวางเพศหญิงและ 

 เพศ  ชาย  ผู  กำกับ  ได  ทดลอง  ให  ผู  ศึกษา  workshop  เปน  เด็ก  ท้ัง  2  เพศ  ตาม  ความ  เขาใจ  ของ  ผู  ศึกษา  ,  ได  ลอง  เปน  จิม 

 ฮอว  กิน  ส  ใน  แบบ  ที่  ผู  ศึกษา  เขาใจ  ,  ได  ลอง  เจอ  หมอ  ลิฟ  ซีย  เปน  ครั้ง  แรก  และ  ได  ลอง  ใช  ชี  วิจ  ประจำ  วัน  กับ  พอ  หลัง  จาก 

 ผานการ workshop ผูกำกับก็ไดเริ่มซอมตามเนื้อเรื่องไปทีละฉาก 

 สงความคืบหนา 30% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  1  ตัวผู  ศึกษา  ได  เจอ  ปญหา  ท่ี  สำคัญ  คือ  การ  ใช  พลังงาน 

 ท่ี  มาก  เกิน  ไป  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  กลับ  ไป  อาน  บท  อีก  รอบ  เพื่อ  แบง  ความ  สำคัญ  ความ  ตื่น  เตน  ให  ได  เหมาะ  ตาม  ความ 

 สมควร 

 การซอมละครชวงที่ 2 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  2  กลุม  ผู  ศึกษา  ได  นำ  ขอ  เสนอ  แนะ  และ  ความ  คิด  เห็น  ของ 

 คุณครู  มา  ปรับ  แก  เพื่อ  ให  ได  ผลลัพธ  ที่  ดี  มาก  ขึ้น  และ  ผู  ศึกษา  ตอง  จำ  บท  ใหม  สำหรับ  ละคร  ตัวอยาง  ของ  วิทยานิพนธ 

 ท่ี  จะ  เผย  แพร  ใน  งาน  ปลอย  ผี  ใน  เดือน  ตุลาคม  การ  ซอม  ใน  ชวง  ท่ี  2  ชวย  ให  ผู  ศึกษา  เห็น  ภาพ  ท้ัง  เรื่อง  ได  มาก  ขึ้น  และ 

 ไดรูความสัมพันธขอองตัวละครมากขึ้น 

 สงความคืบหนา 50% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ทำให  ผู  ศึกษา  ได  เห็น  มุม  มอง  ทั้ง  เรื่อง  มาก  ขึ้น  ได  รู  วา  จิม 

 ฮอว  กิน  ส  มี  ความ  สัมพันธ  กับ  ใคร  และ  อยางไร  บาง  แต  ผู  ศึกษา  ตอง  มี  สติ  และ  สมาธิ  มาก  ขึ้น  เนื่องจาก  เกิด  เหตุการณ 

 พูด  บท  ผิด  และ  ใน  บาง  ชวง  ของ  ละคร  เกิด  การ  ตื่น  เวที  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  จดจำ  ส่ิง  ท่ี  ทำได  ดี  ใน  กา  รา  แสดง  นี้  และ  แกไข  ใน 

 ปญหาของตัวเอง 

 การซอมละครชวงที่ 3 

 ใน  การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  3  หลัง  จาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ทำให  ผู  ศึกษา  ได 

 ลืม  บท  ใน  ชวง  ตน  เพราะ  หลัง  จาก  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ที่  1  ทาง  ผู  กำกับ  ก็ได  เริ่ม  การ  ซอม  ละคร  ชวง  ที่  2  ทันที  ทำให 

 ในการซอมละครชวงท่ี 3 ตองมีการรื้อฟนบท และตองซอมในฉากตอไป 
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 สงความคืบหนา 70% 

 การ  สง  รอบ  นี้  ใน  แง  ตัว  ละคร  ทำได  ดี  ขึ้น  ตอบ  โจทย  ท่ี  ผู  กำกับ  ตองการ  คน  ดู  เชื่อ  วา 

 เรา  มี  ความ  สุข  ที่  ได  เลา  เร่ือง  น้ี  สิ่ง  ที่  เพิ่ม  ใน  ชวง  น้ี  คือ  การ  หา  ราย  ละเอียด  เพิ่ม  ดวย  การ  เพิ่ม  concentration  เพิ่ม 

 จินตนาการ พูดใหเห็นภาพ เพื่อใหผูรับรูถึงส่ิงที่ตองการจะส่ือไดงายยิ่งขึ้น 

 การซอมละครชวงที่ 4 

 เปนการ  ซอม  ชวง  สุดทาย  กอน  จะ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  สุดทาย  ใน  ชวง  น้ี  ได  ทำการ 

 ซอม  ภาพ  ซีน  ใหญ  เยอะ  ข้ึน  รวม  มวล  ซอม  ซีน  คน  เยอะ  ทำให  บางที  มี  ปญหา  ใน  การ  จำ  จังหวะ  ของ  เรื่อง  การ  เลน  กับ 

 ฉาก  และ  พรอพ  ท่ี  เพิ่ง  เคย  ได  ลอง  ครั้ง  แรก  และ  ตอง  ขอ  ทำ  ซีน  เล็ก  เพราะ  กัน  ลืม  จึง  ตอง  อาศัย  ทั้ง  สมาธิ  และ  สติ  ของ  นัก 

 แสดงมากเปนพิเศษในชวงการซอมครั้งนี้ 

 สงความคืบหนา 100% 

 เรื่อง  ราว  ไม  ดึงดูด  คนดู  จังหวะ  ของ  เรื่อง  ชา  จน  ทำให  ไม  นา  ติดตาม  ใน  บาง  ตอน  ไม 

 ตอง  มี  ก็ได  สง  ทั้ง  เรื่อง  ไมทัน  เพราะ  เรื่อง  ยืด  เกิน  ไป  เวลา  นาน  ไป  ทำให  สง  เพิ่ม  จาก  70%  ได  แค  1  ซีน  รวม  ถึง  ปญหา 

 เร่ือง  พลัง  ใน  การ  เลน  ที่  จำเปน  ตอ  เรื่อง  น้ี  ก็  ไม  ดี  เทา  ที่  ควร  ใน  ครั้ง  นี้  ตัว  ละคร  ของ  ผู  ศึกษา  ไม  ได  มี  ปญหา  อะไร  แต  สวน 

 ใหญ  เปน  ปญหา  ใน  เร่ือง  ของ  มวล  ใน  การ  เลน  รวม  ถึง  พรอพ  ใหม  ท่ี  ยัง  ไม  ชิน  กัน  การ  สวน  ความ  คืบ  หนา  ใน  ครั้ง  นี้  ถือ 

 เปน  โอกาส  สำคัญ  ที่  กลุม  ผู  ศึกษา  ได  มอง  เห็น  ถึง  ปญหา  ท่ี  และ  นำ  ไป  ปรับ  แก  เรื่อง  ให  สมบูรณ  มาก  ที่สุด  กอน  จะ  ได 

 แสดงจริง 

 (2)  นาย กัญธราภณ ขำสีทอง 

 แบบฝกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร 

 เมื่อ  ผู  ศึกษา  ได  รับ  บท  ท่ี  ตอง  เลน  รวม  ถึง  รู  ถึง  บท  อื่น  ๆ   ท่ี  มี  นัก  แสดง  คน  ไหน  ได  รับ 

 แลว  ผู  ศึกษา  จึง  เริ่ม  จาก  การ  ดู  ตัว  ละคร  ที่  ตัว  เอง  ได  รับ  แลว  จึง  นำ  ไป  คุย  กับ  ผู  กำกับ  นัก  แสดง  และ  ทีม  ออกแบบ  คน 

 อ่ืน  ๆ   ท่ี  เก่ียวของ  จาก  น้ัน  จึง  เริ่ม  ดู  ความ  เปน  มา  และ  ภูมิ  หลัง  ตัว  ละคร  และ  สราง  ความ  สัมพันธ  ระหวาง  ตัว  ละคร  ตัว 

 อ่ืน 
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 การซอมละครชวงที่ 1 

 ใน  ข้ัน  ตอน  การ  ซอม  ชวง  ท่ี  1  เนื่องจาก  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  เปน  ตัว  ละคร  ที่  มี  ความ  ซับ  ซอน 

 และ  มี  หลาย  มิติ  อยาง  มาก  ตัวผู  ศึกษา  จึง  ได  เริ่ม  หา  แนวทาง  และ  วิธี  การ  เลน  ใหม  ๆ   กับ  นัก  แสดง  คน  อื่น  และ  ผู  กำกับ 

 เพื่อหาหนาท่ีของตัวละครของตัวเองท่ีมีตอเรื่อง 

 สงความคืบหนา 30% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  1  ตัวผู  ศึกษา  ได  ตระหนัก  ถึง  ปญหา  ที่  สำคัญ  ซึ่ง 

 เก่ียวของ  กับ  วิธี  การ  แสดง  ท่ี  มี  มิติ  เดียว  และ  คาด  เดา  ได  จาก  ท่ี  ตอง  เลน  ให  มี  หลาย  มิติ  และ  คาด  เดา  ไม  ได  ผู  ศึกษา  จึง  ได 

 ทำการ  แกไข  และ  พัฒนา  วิธี  การ  แสดง  ใหม  ๆ   พรอม  ทั้ง  วิเคราะห  บท  ใน  ลักษณะ  ใหม  โดย  มอง  รวม  กับ  บท  อื่น  ๆ   เพื่อ 

 ให  บทบาท  ของ  ตัว  ละคร  สอดคลอง  และ  ลงตัว  ที่สุด  ใน  เนื้อ  เรื่อง  อีก  ท้ัง  ยัง  ได  รวม  มือ  กับ  นัก  แสดง  คน  อื่น  และ  ผู  กำกับ 

 เพื่อใหไดผลลัพธท่ีดียิ่งข้ึน 

 การซอมละครชวงที่ 2 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  2  กลุม  ผู  ศึกษา  ได  นำ  ความ  คิด  เห็น  และ  ขอ  เสนอ  แนะ  ของ 

 อาจารย  มา  ชวย  ปรับ  แก  ให  ดี  ยิ่ง  ข้ึน  ใน  ชวง  นี้  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  ถึง  ขอ  แกไข  ท่ี  อาจารย  ติ  ชมมา  ผู  ศึกษา  ได 

 พยายามเพ่ิมความสำคัญ แตละจุดท่ีสงผลท้ังตัวละครผูศึกษาเอง และนักแสดงคนอื่น ๆ 

 สงความคืบหนา 50% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  คอน  ขาง  ตองการ  ความ  กระชับ  ฉับไว  ซึ่ง  จะ  มี  ความ 

 แตก  ตาง  เล็ก  นอย  กับ  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ใน  ครั้ง  กอน  ๆ   เพราะ  เปน  เสน  เรื่อง  ยอ  ๆ   ที่  ถูก  เขียน  และ  ปรับ  ขึ้น  มา  ใหม 

 ใน  การ  สง  ครั้ง  น้ี  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  และ  ทำความ  เขาใจ  ใหม  เพราะ  การ  สง  ครั้ง  นี้  ตอง  เลน  เปน  พอ  ครัว  แสน 

 ใจดี  เพ่ือ  ท่ี  ตัว  นักศึกษา  ตองหา  วิธี  การ  เลน  ท่ี  คอน  ขาง  แตก  ตาง  ผู  ศึกษา  พยายาม  ปรับ  ความ  เขาใจ  และ  ปรับปรุง  วิธี 

 การ  เลน  รวม  ไป  ถึง  คำนึง  ถึง  หนาที่  หลัก  ของ  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  แต  ทวา  ยัง  มี  ส่ิง  ที่  ผู  ศึกษา  ตอง  ปรับปรุง  เกี่ยว  กับ  แนวทาง 

 การเลน และแนวทางการขยับรางกายกับขาเทียมท่ีเพิ่มเขามา 

 การซอมละครชวงที่ 3 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  3  ผู  ศึกษา  ยัง  ขาด  วิธี  การ  จัดการ  กับ  ตัว  ละคร  ตัว  อื่น  รวม  ถึง  ตัว 

 ละคร  ของ  ตัว  เอง  สง  ผล  ให  ผู  ศึกษา  ไม  สามารถ  นำ  เสนอ  ตัว  ละคร  ออก  มา  ได  เทา  ท่ี  ควร  เนื่องจาก  ผู  ศึกษา  พึ่ง  ได  ทำการ 



 87 

 ซอม  กับ  คาแรคเตอร  ตัว  ใหม  ของ  ตัว  ละคร  เปน  ครั้ง  แรก  นำ  ไป  สู  ปญหา  ของ  การ  แสดง  ที่  ยัง  ขาด  ราย  ละเอียด  ทาง  ดาน 

 ของ  อารมณ  และ  ความ  รูสึก  ของ  ตัว  ละคร  ผู  ศึกษา  จึง  ได  มี  การ  วิเคราะห  ตัว  ละคร  เพ่ิม  เติม  เพื่อ  ทำความ  เขาใจ  ราย 

 ละเอียด  และ  เพ่ิม  มิติ  ตาง  ๆ   ให  ตัว  ละคร  เมื่อ  ผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  แลว  สง  ผล  ให  ตัว  ละคร  มี  การ  ตัดสิน  ใจ  และ 

 ทำใหเห็นจุดเปลี่ยนของตัวละครไดมากขึ้น 

 สงความคืบหนา 70% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  70%  ผู  ศึกษา  ยัง  มี  ความ  สับสน  และ  ยัง  ไม  เขาใจ  ตัว  ละคร  มาก 

 พอ  เน่ืองจาก  เพ่ิง  ได  ทำการ  ทดลอง  เปลี่ยน  วิธี  การ  แสดง  และ  เพิ่ม  คาแรคเตอร  ใหม  เขา  มา  สง  ผล  ให  ผู  ศึกษา  ไม  คอย  มี 

 สมาธิ  อยู  กับ  ผู  แสดง  และ  อยู  กับ  ตัว  เอง  มาก  จน  เกิน  ไป  ทำให  การนำ  เสนอ  ของ  ตัว  ละคร  ออก  มา  ได  ไม  ชัดเจน  ผู  ศึกษา 

 จึง  ตอง  ทำความ  เขาใจ  กับ  ตัว  ละคร  อยาง  ละเอียด  และ  ฝก  ซอม  การ  แส  ดง  หลายๆ  ครั้ง  เพื่อ  ความ  คุน  เคย  และ  อยู  กับ 

 สถานการณในเรื่องใหมากข้ึน 

 การซอมละครชวงที่ 4 

 การ  สง  ซอม  ชวง  ที่  4  ผู  ศึกษา  ก็  ยัง  ยัง  คง  สับสน  และ  ยัง  หา  วิธี  การ  แสดงออก  ของ  ตัว 

 ละคร  ได  ไม  ชัดเจน  ทำให  ผู  ศึกษา  ไม  มั่นใจ  ใน  การ  แสดง  ของ  ตัว  เอง  ผู  ศึกษา  จึง  ฝก  ซอม  และ  ทำการ  เวิรค  ช็อป  จาก  ผู 

 กำกับ เพ่ือใหเขาใจตัวละครอยางแทจริงเพื่อเพิ่มความม่ันใจในการแสดงมากขึ้น 

 สงความคืบหนา 100% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  รอย  100%  ผู  ศึกษา  มี  ปญหา  ดาน  การ  แสดงออก  แบบ  เดิม  ๆ  

 จน  ทำให  ตัว  ละคร  ดู  ไมมี  มิติ  ทำให  ตัว  ละคร  ดู  ไม  พัฒนา  สง  ผล  ให  ผู  ชม  รูสึก  วา  ตัว  ละคร  ไม  ได  มี  ชีวิต  ชีวา  และ  นา  สนใจ 

 ทำให  การ  เช่ือม  โยง  ของ  ผู  ชม  ตอ  เน้ือ  เรื่อง  ลดลง  ผู  ศึกษา  จึง  ได  คนหา  มิติ  ท่ี  ซับ  ซอน  ของ  ตัว  ละคร  มาก  ขึ้น  และ  ทดลอง 

 วิธี  การ  แสดง  ท่ี  หลาก  หลาย  ลอง  เปลี่ยน  วิธี  การ  แสดง  ใน  สถานการณ  ตาง  ๆ   เพ่ือ  หา  มุม  มอง  ใหม  ๆ   และ  เพิ่ม  ราย 

 ละเอียดของตัวละคร เพ่ือทำใหตัวละครนี้มีความนาสนใจและไปกับเรื่องมากขึ้น 
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 (3)  นางสาว กวิสรา สิงหปลอด 

 แบบฝกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร 

 เมื่อ  ผู  ศึกษา  ได  รับ  บท  ท่ี  ตอง  แสดง  แลว  ผู  ศึกษา  จึง  เริ่ม  จาก  การ  ศึกษา  ดู  ตัว  ละคร  ที่ 

 ตัว  เอง  ได  รับ  แลว  จึง  นำ  ไป  คุย  กับ  ผู  กำกับ  นัก  แสดง  คน  อื่น  ๆ   และ  ทีม  ออกแบบ  คน  อื่น  ๆ   ที่  เกี่ยวของ  จาก  นั้น  จึง  เร่ิม 

 ศึกษาความเปนมา ภูมิหลังตัวละคร และสรางความสัมพันธระหวางตัวละครกับตัวอื่น ๆ 

 การซอมละครชวงที่ 1 

 ใน  ข้ัน  ตอน  การ  ซอม  ชวง  ท่ี  1  ตัวผู  ศึกษา  ได  รับ  การบาน  จาก  ผู  กำกับ  และ  ครู  สม  โอ 

 ใหไปศึกษาเก่ียวกับอาชีพของนักกฏหมายและแพทยในสมัยกอน 

 -  ศึกษากฎหมายทั่วไป ในชีวิตประจำวัน 

 -  จรรยาบรรณและจริยธรรมของผูพิพากษา 

 -  มนุษยธรรม และ มนุษยธรรมหลักกาชาด 

 -  มุงหมายสูงสุดในการปกปองคุมครองชีวิตและศักดิ์ศรีแหงความเปนมนุษย 

 ของผูอื่น 

 -  เกี่ยวกับการรักษาโรคหลอดเลือดสมอง 

 เพ่ือจะไดเขาใจทัศนคติและตำแหนงหนาที่ของตัวละครที่มีผลตอเรื่องและนำไป 

 ใชในการ workshop และหา background ตัวละครตอไป 

 สงความคืบหนา 30% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  1  คณะ  ครู  เห็น  ตรง  กัน  วา  คาแรคเตอร  ตัว  ละคร  ดีแลว 

 เห็นวิธีการของตัวละคร ท่ีจัดการกับเหตุการณหรือสถานการณในฉากนั้น ๆ ใหไปตอไดเลย 

 การซอมละครชวงที่ 2 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  2  กลุม  ผู  ศึกษา  ได  นำ  ความ  คิด  เห็น  และ  ขอ  เสนอ  แนะ  ของ 

 คณะ  ครู  มา  ชวย  ปรับ  แก  ให  ดี  ยิ่ง  ข้ึน  ใน  ชวง  น้ี  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  รักษา  สมดุล  พลังงาน  ของ  ตัว  ละคร  ใน  ซีน  ตอ  ๆ   ไป 

 ใหมั่นคงจนจบทุก ๆ ซีน รวมถึงน้ำหนักในการแสดงดวยเชนกัน 
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 สงความคืบหนา 50% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  คณะ  ครู  ไมมี  ความ  คิด  เห็น  เพิ่ม  เติม  เกี่ยว  กับ 

 คาแรคเตอร  ตัว  ละคร  หมอ  มี  การ  พัฒนา  ความ  แข็ง  แรง  มาก  ขึ้น  เคมี  ของ  ตัว  ละคร  หมอ  กับ  จิ  มดี  แล  ะ  คาแรคเตอร  ตัว 

 ละครแบบตอนน้ีดีแลว ทำใหมันคงท่ีตอไปอยากใหเพิ่มโปรเจคเสียง ตอนแสดงในหอนาฏลักษณ 

 การซอมละครชวงที่ 3 

 เนื่องจาก  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ได  รับคำ  ชม  และ  ขอ  เสนอ  แนะ  ที่  นำ  ไป  พัฒนา 

 ทักษะ  ของ  นัก  แสดง  ตอ  ได  จึง  ตัว  ละคร  หมอ  จะ  ตอง  พูด  ให  ชัด  ขึ้น  เขม  แข็ง  หนัก  แนน  ขึ้น  ได  อยา  รีบ  แม  สถานการณ 

 จะเรงดวนแคไหน คิดไว ทำไว เปนระบบมากขึ้นได 

 สงความคืบหนา 70% 

 คณะครูลงความเห็นวาพารทคาแรคเตอรทำงานมาดีแลวเหลือพารทของนัก 

 แสดง  ท่ี  ตอง  ชวย  เพิ่ม  คือ  การ  พูด  ให  ดัง  ขึ้น  (  ใน  อัตราสวน  หอ  นาฏ  )  การ  พูด  ให  เคลียร  ขึ้น  (  ชัด  ขึ้น  ได  อีก  )  และ  การ 

 เพิ่มความเปนผูนำไดอีก ผานเสียงท่ีหนักแนน 

 การซอมละครชวงที่ 4 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  4  เปนการ  ซอม  ชวง  สุดทาย  กอน  จะ  ทำการ  สง  ความ  คืบ  หนา 

 100% ในการซอมชวงน้ี ปรับแกเรื่องเทคนิคฝงนักแสดงเพื่อการสง 100% ที่ดีที่สุด 

 สงความคืบหนา 100% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  สุดทาย  ผู  ศึกษา  เห็น  แนวทาง  ชัดเจน  ใน  วิธี  การ  เลน  และ 

 วิธี  การ  แสดงออก  รวม  ไป  ถึง  วิธี  การ  ทำให  สด  ใหม  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  นี้  เปน  ครั้ง  ท่ี  ตัวผู  ศึกษา  เอง  มี  ความ  รูสึก  ที่ 

 คอน  ขาง  สบาย  และ  มั่นคง  ทำได  ตาม  มาตรฐาน  มี  ความ  ม่ันคง  แต  คณะ  ครู  เสนอ  วา  อยาก  ให  ทดสอบ  ตัว  เอง  ดวย 

 ความ  ท่ี  เจอ  ตัว  ละคร  ไว  และ  ไม  ตอง  แก  อะไร  เลย  ตั้งแต  สง  ครั้ง  แรก  จนถึง  ตอน  นี้  ใน  ความ  ที่  มันดี  แลว  แต  จะ  ทำ  ยัง  ไง  ให 

 มันดีไดอีก อยากใหหาพัฒนาการของตัวละครเพ่ิมขึ้น 
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 (4)  นายรามิล ฉายประเสริฐ 

 แบบฝกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร 

 ศึกษา  ตัว  ละคร  ทั้ง  ลักษณะ  ภายนอก  และ  ภายใน  ศึกษา  บุคลิกภาพ  ของ  คนรวย  ใน 

 ยุค  น้ัน  ใน  ดาน  แนวคิด  พื้น  ฐาน  ไป  ไป  ถึง  การ  ใช  ชีวิต  ประจำ  วัน  นำ  มา  ปรับ  ใช  ให  เขา  กับ  ตัว  ละคร  ทำ  แบบ  ฝกหัด  รวม  กับ 

 ผู  กำกับ  เพื่อ  หา  แนวทาง  ท่ี  ใช  ของ  ตัว  ละคร  ลอง  ทำ  แบบ  ฝกหัด  การ  ดน  สด  ลอง  แก  ปญหา  ดวย  ชุด  ความ  คิด  ของ  ตัว 

 ละครเพ่ือปรับใชกับสถานการณในเรื่อง 

 การซอมละครชวงที่ 1 

 ตัวผูศึกษาไดทำการเตรียมพรอมท้ังรางกายและเสียงสำหรับการซอมละครใน 

 ชวง  แรก  อีก  ทั้ง  มี  การ  ทำ  แบบ  ฝกหัด  รวม  กับ  นัก  แสดง  สมทบ  คน  อื่น  ๆ   เพื่อ  ให  ทำงาน  งาย  ขึ้น  และ  หาความ  สัมพันธ 

 รวม  กับ  ตัว  ละคร  อื่น  ๆ   ใน  สถานการณ  ตาง  ๆ   และ  เริ่ม  ซอม  ที  ละ  ฉาก  ใน  ชวง  แรก  ตัว  ละคร  ของ  ผู  ศึกษา  มี  หลาย 

 แนวทางใหเลือกเลนจึงยังไมเจอแนวทางท่ีชัดเจนในตอนแรก 

 การสงความคืบหนาชวงที่ 1 (30%) 

 การสงความคืบหนาครั้งท่ีหนึ่งผูศึกษาไดรับรูถึงปญหานั้นก็คือตัวผูศึกษามี 

 ปญหาทางดานการแสดงออกแบบอารมณเดียวมากจนเกินไปตัวผูศึกษาตองกลับไปทำความเขาใจกับบทและ 

 การแสดงออกของตัวละครใหมากข้ึน 

 การซอมละครชวงที่ 2 

 การซอมละครชวงท่ีสองกลุมผูศึกษาไดนำความคิดเห็นและขอเสนอแนะจาก 

 อาจารยมาชวยปรับแกไขใหดีย่ิงขึ้นในชวงนี้ตัวผูศึกษาไดทำการวิเคราะหรวมถึงแกไขขอติชมของอาจารยผู 

 ศึกษาไดทำการบานกับบทและไดหาวิธีการแสดงออกของตัวละครมากขึ้น 

 การสงความคืบหนาชวงที่ 2 (50%) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ใน  ครั้ง  นี้  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  และ  ทำความ 

 เขาใจเก่ียวกับตัวละครมามากขึ้นจากขอติครั้งท่ีแลวซ่ึงในสวนของการแกไขปญหาของตัวละครมันดีย่ิงขึ้นแตยัง 

 ขาดส่ิงท่ีสำคัญท่ีสุดของตัวผูศึกษาคือใชหัวใจเลนเนื่องจากตัวผูศึกษามีการซอมบอยจนเกิดเปนความเคยชิน 

 ทำใหรูสึกไมสดใหมทุกครั้งท่ีเลนผูศึกษาจึงตองกลับไปหาวิธี ทำใหการเลนทุกครั้งความสดใหม 

 การซอมละครชวงที่ 3 

 หลังจากไดรับความคิดเห็นตัวผูศึกษาสามารถแกไขปญหาเรื่องการจัดการ 

 พลังงาน  สำหรับ  การ  แสดง  ได  และ  ยัง  มี  การ  เสริม  ราย  ละเอียด  จาก  ผู  กำกับ  และ  แบบ  ฝกหัด  มา  ชวย  ให  ดี  ขึ้น  แต 

 เน่ืองจากการซอมฉากเดิม ๆ ซ้ำไปซ้ำมาจึงทำใหผูศึกษายังไมสามารถแกไขปญหาการเลนใหสดใหมทุกรอบได 
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 การสงความคืบหนาชวงที่ 3 (70%) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  3  ใน  ครั้ง  นี้  ตัวผู  ศึกษา  สามารถ  แก  ปญหา  เรื่อง  ใช  ความ 

 รูสึก  เลน  ได  แต  ยัง  ไม  สามารถ  แก  ได  ท้ังหมด  ยัง  เลน  แบบ  ใช  ความ  จำ  เปน  ชวงๆ  อีก  ทั้ง  ยัง  มี  การ  ปรับ  เปลี่ยน  วิธี  การ  แสดง 

 ของผูศึกษาเน่ืองจากมีความโหวกเหวกมากจนเกินไปเลยลองเสนอแนะใหเสียงดังเพื่อกลบเกลื่อนอะไรซักอยาง 

 อีกลองเพ่ิม การอยากโดนยอมรับเปนแรงขับเคล่ือนตัวละครในการทำแสดง 

 การซอมละครชวงที่ 4 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  4  เนื่องจาก  เปนการ  ซอม  ชวง  สุดทาย  กอน  สง  100%  ใน  การ 

 ซอม  ชวง  น้ี  จะ  เปนการ  ซอม  เรื่อง  ภาพ  ใหญ  และ  เปนการ  ซอม  เพ่ือ  ดู  องค  ประกอบ  ของ  เรื่อง  ฉาก  ท่ี  ซอม  สวน  ใหญ  เลย 

 เปน  ฉาก  ที่  ใช  คน  เยอะ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ที่  เยอะ  ข้ึน  รวม  ถึง  พ้ืนที่  จริง  ที่  กวาง  ข้ึน  จึง  ตอง  ใช  สมาธิ  มาก  เปน  พิเศษ  ใน 

 การซอมชวงน้ี 

 การสงความคืบหนา 100% 

 ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  100%  ตัวผู  ศึกษา  มี  ทิศทาง  ใน  การ  พัฒนา  ที่  ดี  ขึ้น  มี  การ 

 แสดง  ท่ี  สบาย  ขึ้น  มี  มี  สติ  มาก  ขึ้น  ระหวาง  ทำการ  แสดง  แต  ก็  ยัง  มี  ส่ิง  ที่  ตอง  ปรับปรุง  แกไข  นั่น  ก็  คือ  เปลี่ยน  ตรรกะ 

 ความคิดใหเปนความโงบริสุทธิ์และใสใจคูแสดงมากกวานี้ 

 (5)  นายฉัททวัต หอประสาทสุข 

 แบบฝกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร 

 หลังจากท่ีผูศึกษาไดวิเคราะหบทละครกับเพื่อนๆในโปรดักชั่นและศึกษาตาม 

 ความ  เขาใจ  ของ  ผู  ศึกษา  แลว  ก็ได  เริ่ม  คุย  แผนการ  แนวทาง  ใน  การ  ทำงาน  กับ  ผู  กำกับ  และ  เริ่ม  ตน  ละลาย  พฤติกรรม 

 ของตัวผูศึกษาใหเขากับตัวละครโดยผานเวิคช็อปและการรีเสิรชตาง ๆ 

 การซอมละครชวงที่ 1 

 ใน  ข้ัน  ตอน  การ  ซอม  ชวง  ท่ี  1  ตัวผู  ศึกษา  ได  รับ  การเต  รี  ยม  ความ  พรอม  เรื่อง  การ  ใช 

 รางกาย  และ  เสียง  ให  พรอม  ตอ  การ  คนหา  ตัว  ละคร  โดย  ผาน  การ  เวิรค  ช็อป  สถานการณ  ตาง  ๆ   เพื่อ  ให  เขา  ถึง  ความ 

 คิด  และ  รูป  ลักษณะ  ของ  ตัว  ละคร  ให  มาก  ขึ้น  และ  เริ่ม  ซอม  ไป  ที  ละ  ฉาก  เพียง  แต  วา  ใน  ชวง  ตน  ผู  ศึกษา  ยัง  ไม  คอย  ได 

 ซอม  อะไร  มาก  เพราะ  ยัง  เปนการ  สง  ซีน  ชวง  ตน  ๆ   อยู  แต  ตัว  ละ  คน  ของ  ผู  ศึกษา  ออก  มา  ชวง  กลาง  เรื่อง  จึง  อาจ  มี 

 ปญหากันบางเล็กนอย 
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 สงความคืบหนา 30% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  1  ตัวผู  ศึกษา  ได  รับ  รู  ถีง  ปญหา  ที่  สำคัญ  นั่น  ก็  คือ  การ 

 เลน  ของ  ผู  ศึกษา  แตละ  ตัว  ยัง  มี  ความ  “Presentation”  มาก  เกิน  ไป  (  การPresentationคือ  การ  เลน  ที่  เลน  ใหญ  ไว 

 กอน  แต  ขาง  ใน  ตัวผู  แสดง  กลับ  วาง  เปลา  )  จึง  ทำให  ตัวผู  ศึกษา  และ  เพื่อน  ๆ   ตอง  กลับ  ไป  ทำความ  เขาใจ  ของ  ตัว  ละคร 

 ใหมากกวาน้ี ท้ังเรื่องความคิดและรายละเอียดของตัวละครนั้นๆใหมากยิ่งขึ้น 

 การซอมละครชวงที่ 2 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  2  กลุม  ผู  ศึกษา  ได  นำ  ความ  คิด  เห็น  และ  ขอ  เสนอ  แนะ  ของ 

 อาจารย  มา  ชวย  ปรับ  แก  ให  ดี  ยิ่ง  ข้ึน  ใน  ชวง  นี้  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  ถึง  ขอ  แกไข  ท่ี  อาจารย  ติ  ชมมา  ผู  ศึกษา  ได 

 ปรับ  เปล่ียน  อายุ  ของ  ตัว  ละคร  จาก  30  เปน  35  เพื่อ  การ  แสดง  ใน  ครั้ง  ตอ  ไป  ใน  การ  แสดง  ครั้ง  ตอ  ไป  เปนการ  ปลอย 

 ตัวอยาง  โดย  ยอ  เพื่อ  ให  คน  ดู  เขาใจ  ถึง  Mood  and  Tone  ของ  เรื่อง  นี้  จึง  ได  มี  การเต  รี  ยม  ตัว  หลาย  อยาง  ของ  ตัวผู 

 ศึกษา เชน การขยับรางกาย การเดิน การพูด และ ความตองการของตัวละครใหชัดยิ่งขึ้น 

 สงความคืบหนา 50% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ใน  ครั้ง  นี้  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  และ  ทำความ 

 เขาใจ  ของ  ตัว  ละคร  มา  เพ่ิม  แลว  ซึ่ง  หลาย  ๆ   อยาง  มันดี  ยิ่ง  ขึ้น  แต  วา  ยัง  ขาด  ส่ิง  ที่  สำคัญ  ท่ีสุด  ไป  ของ  ตัว  ละคร  ของ  ผู 

 ศึกษา  คือ  “  ความ  เปน  ผูใหญ  ”  เน่ืองจาก  ผู  ศึกษา  ไม  เคย  เเส  ดง  บท  วัย  นี้  มา  กอน  จึง  ทำ  ให  การ  เเส  ดง  ออก  มายัง  ดู  ไม  น่ิง 

 เทา  ท่ี  ควร  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  กลับ  ไป  ศึกษา  และ  ลบ  ภาพ  ใน  หัว  ของ  ตัว  เอง  ออก  เพื่อ  ให  กลาย  เปน  ตัว  ละคร  มาก  ย่ิง  ขึ้น 

 รวมถึงการ “ผอนคลาย” เวลาเลนของตัวผูศึกษาเองดวย 

 การซอมละครชวงที่ 3 

 เนื่องจาก  เสน  เรื่อง  ใน  การ  สง  50%  นั้น  ไม  ได  ถูก  ใช  ใน  เรื่อง  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  กลับ  มา 

 ทำการ  บาน  ตอ  จาก  ชวง  30%  ซึ่ง  ตอง  อาศัย  การ  ทบทวน  ตัว  ละคร  ท่ี  เคย  ทำมา  และ  ตอง  นำ  ส่ิง  ท่ี  ได  จาก  การ  สง  ความ 

 คืบ  หนา  50%  มา  ตอย  อด  ใน  บาง  สวน  ใน  การ  ซอม  ชวง  ที่  3  นี้  ผู  กำกับ  ได  ลง  ราย  ละเอียด  ใน  แง  ของ  การ  แสดง  และ 

 การ  ทำงาน  ใน  ฐานะ  นัก  แสดง  มาก  ข้ึน  มี  การนำ  แบบ  ฝกหัด  เขา  มา  ประยุกต  กับ  ฉาก  จริง  การ  Improvise  และ  การ 

 ทำ Shadow Scene เพื่อเพิ่มมิติและเพิ่มทางเลือกในการแสดงให มากขึ้นในฐานะนักแสดง เปนตน 

 สงความคืบหนา 70% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  3  ตัว  ละคร  ของ  ผู  ศึกษา  ยัง  มี  ปญหา  ใน  เร่ือง  “ 

 คาแรคเตอร  ”  เน่ืองจาก  นัก  แสดง  ตั้ง  ใจ  เลน  เเละ  คิด  เยอะ  เกิน  ไป  เวลา  เลน  ทำให  เห็น  ได  ชัด  ถึง  ความ  ไม  ธรรมชาติ  ของ 

 ตัวผู  ศึกษา  ใน  ครั้ง  น้ี  อาจารย  ท่ี  ปรึกษา  และ  อีก  หลาย  ๆ   ทาน  จึง  แนะนำ  ให  ตัวผู  แสดง  ผอน  คลาย  ลง  สนุก  กับ  สิ่ง  ที่  อยู 

 ตรงหนาใหมากยิ่งข้ึน ตัวผูศึกษาจึงรับฟงและนำไปแกไขเพื่อการสงความคืบหนาในครั้งตอไป 
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 การซอมละครชวงที่ 4 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  4  เปนการ  ซอม  ชวง  สุดทาย  กอน  จะ  ทำการ  สง  ความ  คืบ  หนา 

 100%  ใน  การ  ซอม  ชวง  น้ี  เปนการ  Runthrough  และ  ดู  ภาพ  รวม  ของ  เรื่อง  ที่  ใหญ  มาก  ขึ้น  ฉาก  ที่  ทำ  สวน  มาก  จะ 

 เปน  ฉาก  ที่  ตอง  ใช  คน  และ  พรอพ  จำนวน  มาก  และ  เชน  ฉาก  พายุ  ฉาก  ตอสู  เปนตน  ประกอบ  กับ  การ  ทดลอง  ซอม  ใน 

 พ้ืนท่ีจริง รวมถึง ฉากและอุปกรณประกอบฉากจริง จึงอาศัยทั้งสมาธิและสติ ของนักแสดงมากเปน พิเศษ 

 สงความคืบหนา 100% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  สุดทาย  ตัว  ละคร  ของ  ผู  ศึกษา  มี  พัฒนาการ  ที่  ดี  ขึ้น  ทั้ง  ใน 

 เร่ือง  ของ  ตัว  ละคร  และ  นัก  แสดง  ใน  ครั้ง  นี่  ผู  ศึกษา  ได  บท  เรียน  ท่ี  มี  คาที่  สุด  คือ  การ  เลน  กับ  “  สถานการณ  ตรง  หนา  ” 

 ทำใหCharecterและ  ตัวผู  ศึกษา  เอง  ทำ  ออก  มา  ได  ตาม  เปา  ท่ี  ตองการ  ไว  แต  ยัง  คง  มี  ปญหา  ใน  เรื่อง  ของ  จังหวะ  บาง 

 ชวง  ใน  ท่ี  เกิด  จาก  ปจจัย  หลาย  อยาง  เชน  ความ  กดดัน  จาก  เพื่อน  รวม  แสดง  ความ  ตื่น  เตน  เปนตน  เปน  สาเหตุ  ที่ 

 ทำให  ตระหนัก  วา  กอน  การ  เลน  จะ  ตอง  ทำการ  รวม  มวล  เขา  ดวย  กัน  ให  มาก  ที่สุด  เพื่อ  ทำให  ไม  ตื่น  เตน  และ  มั่นใจ  ใน 

 การ  แสดง  ของ  ทุก  ๆ   คน  ใน  ครั้ง  นี้  มอง  เห็น  ความ  เปน  ธรรมชาติ  ใน  ตัว  ละคร  มาก  ขึ้น  และ  ยัง  มี  บาง  อยาง  ที่  ตอง  ปรับ 

 แก  เล็ก  นอย  ใน  ทาง  เทคนิค  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  นี้  ถือ  เปน  โอกาส  ที่  สำคัญ  ท่ี  กลุม  ผู  ศึกษา  จะ  ได  มอง  เห็น  ถึง  ปญหา 

 และขอดีขอเสียท่ีจะนำไปปรับแกของเรื่องให สมบูรณมากท่ีสุดกอนท่ีจะไดแสดงจริง 

 (6)  นายชินกฤต เพ็ชรมุณี 

 แบบฝกหัดการเตรียมตัวของตัวละคร 

 เมื่อ  ผู  ศึกษา  ได  รับ  บท  ท่ี  ตอง  เลน  รวม  ถึง  รู  ถึง  บท  อื่น  ๆ   ท่ี  มี  นัก  แสดง  คน  ไหน  ได  รับ 

 แลว  ผู  ศึกษา  จึง  เริ่ม  จาก  การ  ดู  ตัว  ละคร  ท่ี  ตัว  เอง  ได  รับ  แลว  จึง  นำ  ไป  คุย  กับ  ผู  กำกับ  นัก  แสดง  และ  ทีม  ออกแบบ  คน  อื่น 

 ๆ  ท่ีเก่ียวของ จากน้ันจึงเริ่มดูความเปนมา ภูมิหลังตัวละคร และสรางความสัมพันธระหวางตัวละครตัวอื่น 

 การซอมละครชวงที่ 1 

 ใน  ข้ัน  ตอน  การ  ซอม  ชวง  ท่ี  1  ตัวผู  ศึกษา  นั้น  ตอง  เลน  2  บท  ซึ่ง  บท  แรก  คือ  “  บิล  ลี่ 

 โบนส  ”  ผู  ศึกษา  เร่ิม  หา  แนวทาง  และ  วิธี  การ  เลน  ใหม  ๆ   กับ  นัก  แสดง  คน  อื่น  และ  ผู  กำกับ  เพื่อ  หา  หนาที่  ของ  ตัว  ละคร 

 ของตัวเองท่ีมีตอเรื่อง 

 สงความคืบหนา 30% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  1  ตัวผู  ศึกษา  ได  รับ  รู  ถีง  ปญหา  ที่  สำคัญ  ซึ่ง  เกี่ยว  กับ  วิธี 

 การ  เลน  ของ  ตัวผู  ศึกษา  ที่  ไม  สัมพันธ  กับ  บท  ละคร  ซึ่ง  ผู  ศึกษา  นำ  ไป  แกไข  และ  พัฒนา  ตอ  รวม  ไป  ถึง  การ  วิเคราะห  บท 

 ในลักษณะใหม ท่ีมองรวมกับบทอื่นๆ และ แนวทางการดำเนินเรื่องท่ีเปนไปไดหลังจากนั้น 
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 การซอมละครชวงที่ 2 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  2  กลุม  ผู  ศึกษา  ได  นำ  ความ  คิด  เห็น  และ  ขอ  เสนอ  แนะ  ของ 

 อาจารย  มา  ชวย  ปรับ  แก  ให  ดี  ยิ่ง  ข้ึน  ใน  ชวง  นี้  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  ถึง  ขอ  แกไข  ท่ี  อาจารย  ติ  ชมมา  ผู  ศึกษา  ได 

 พยายาม  เพ่ิม  ความ  สำคัญ  แตละ  จุด  ท่ี  สง  ผล  ทั้ง  ตัว  ละคร  ผู  ศึกษา  เอง  และ  นัก  แสดง  คน  อื่น  ๆ   รวม  ไป  ถึง  รอบ  นี้  ผู  ศึกษา 

 เองตองทำการบานเพ่ิมเติมกับตัวละคร “เบน กัน” เพื่อนำพาไปสูเนื้อเรื่องฝงเกาะ 

 สงความคืบหนา 50% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ใน  ครั้ง  นี้  ตัวผู  ศึกษา  ได  ทำการ  วิเคราะห  ทำความ  เขาใจ 

 และ  หา  วิธี  การ  เลน  ท่ี  คอน  ขาง  แตก  ตาง  อยาง  ชัดเจน  ใน  ตัว  ละคร  ท้ัง  สอง  ตัว  ใน  ตัว  ของ  “  บิล  ล่ี  โบนส  ”  ผู  ศึกษา 

 พยายาม  ปรับ  ความ  เขาใจ  และ  ปรับปรุง  วิธี  การ  เลน  รวม  ไป  ถึง  คำนึง  ถึง  หนาท่ี  หลัก  ของ  ตัว  ละคร  ตัว  นี้  แต  ทวา  ยัง  มี  สิ่ง  ที่ 

 ผู  ศึกษา  ตอง  ปรับปรุง  เกี่ยว  กับ  แนวทาง  การ  เลน  เพราะ  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ใน  รอบ  นี้  คอน  ขาง  ตองการ  ความ 

 กระชับ  ฉับไว  ซึ่ง  จะ  มี  ความ  แตก  ตาง  เล็ก  นอย  กับ  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ใน  ครั้ง  ตอ  ๆ   ไป  สวน  ตัว  ละคร  “  เบน  กัน  ” 

 ผู  ศึกษา  เอง  คิด  วา  มี  วิธี  การ  เลน  ที่  นำพา  คน  ดู  ทำให  มี  ความ  สนุกสนาน  รวม  ไป  ถึง  ทำให  คน  ดู  ติดตาม  ตัว  ละคร  ได  อยาง  ดี 

 แต  ทวา  วิธี  การ  แสดง  ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  รอบ  นี้  นั้น  คอน  ขาง  ใช  พลังงาน  มาก  วิธี  การ  นี้  จะ  เหมาะ  กับ  การ  สง  รอบ  นี้ 

 แต  ใน  การ  พัฒนา  ตัว  ละคร  และ  สง  ความ  คืบ  หนา  ใน  รอบ  ตอ  ๆ   ไป  ผู  ศึกษา  จำเปน  ตอง  สมดุล  พลังงาน  ใน  ทุก  ๆ   ฉาก 

 ใหดีเพ่ือทำใหคนดูยังตามเรื่องรวมไปถึงตัวละครได 

 การซอมละครชวงที่ 3 

 เนื่องจาก  เสน  เรื่อง  ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  นั้น  เปน  วิธี  การ  ที่  คอน  ขาง  ใช 

 พลังงาน  เกิน  ความ  จำเปน  ผู  ศึกษา  จึง  พยายาม  ปรับ  วิธี  การ  ให  ผู  ชม  ยัง  สามารถ  ติดตาม  ตัว  ละคร  ทั้ง  2  ตัว  ได  การ  ฝก 

 ซอม  ใน  รอบ  น้ี  ผู  ศึกษา  พยายาม  ทำให  ท้ัง  สอง  ตัว  ละคร  มี  ความ  สบาย  มาก  ขึ้น  ใน  ตัว  “  บิล  ลี่  โบนส  ”  ผู  ศึกษา  พยายาม 

 คำนึง  ถึง  หนาท่ี  หลัก  และ  เพิ่ม  keyword  ใน  การ  เลน  เพิ่ม  ขึ้น  เพื่อ  ทำให  สามารถ  จับ  วิธี  เลน  ให  ส  เถียร  มาก  ขึ้น  เพิ่ม 

 ความ  สบาย  และ  ความ  มั่นใจ  มาก  ขึ้น  ใน  ตัว  ละคร  “  เบน  กัน  ”  ผู  ศึกษา  พยายาม  ปรับ  ลด  พลังงาน  และ  การ  ใช  เสียง 

 เพิ่ม  มาก  ข้ึน  และ  ตอง  พยายาม  พูด  บท  แบบ  คอน  ขาง  สบาย  และ  ฟง  ชัดเจน  มาก  ข้ึน  เนื่องจาก  หนาที่  ของ  ตัว  ละคร 

 จำเปนท่ีจะตองใหคนดูฟงอยางชัดเจน 

 สงความคืบหนา 70% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  ท่ี  3  ผู  ศึกษา  ได  รับคำ  ติ  ชม  ใน  เรื่อง  ของ  ความ  ตื่น  เตน  และ 

 ความ  สบาย  ท่ี  มาก  เกิน  พอดี  สำหรับ  วิธี  การ  เลน  ของ  ผู  ศึกษา  เอง  และ  ผู  ศึกษา  จำเปน  ท่ี  จะ  ตอง  เพิ่ม  ความ  เสถียร  ใน  การ 

 แสดง  ของ  ตัวผู  ศึกษา  เอง  รวม  ไป  ถึง  ความ  คุน  ชิน  ของ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ที่  ผู  ศึกษา  ได  รับ  และ  ตอง  ใช  ใน  ฉาก  การ 

 แสดง  อีก  ท้ัง  ผู  ศึกษา  จำเปน  ท่ี  จะ  ตอง  ปรับ  เปลี่ยน  วิธี  การ  แสดง  ที่  ตอง  ฟง  มาก  ขึ้น  และ  พยายาม  ทำให  การ  แสดง  มี 

 ความ  สด  ใหม  มาก  ข้ึน  เพ่ือ  ให  เรื่อง  มี  มิติ  มาก  ขึ้น  รวม  ไป  ถึง  ผู  ศึกษา  เอง  ตอง  ทบทวน  เรื่อง  ภูมิ  หลัง  ตัว  ละคร  และ  หนาที่ 

 ของการออกมาแสดงในแตละฉากใหมากขึ้น 
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 การซอมละครชวงที่ 4 

 การ  ซอม  ละคร  ชวง  ท่ี  4  เปนการ  ซอม  ชวง  สุดทาย  กอน  จะ  ทำการ  สง  ความ  คืบ  หนา 

 100%  ใน  การ  ซอม  ชวง  น้ี  สวน  ใหญ  ตัวผู  ศึกษา  เอง  ตอง  ทำให  ตัว  ละคร  ของ  ผู  ศึกษา  มี  ความ  แนนอน  รวม  ไป  ถึง  การ 

 ซอม  สวน  ใหญ  จำเปน  ท่ี  จะ  ตอง  ซอม  ตัว  ละคร  ทั้ง  สอง  ตัว  ปรับปรุง  และ  แกไข  วิธี  การ  แสดง  ท้ังหมด  ให  มี  มิติ  มาก  ขึ้น  และ 

 ทำให  การ  แสดง  ของ  ตัว  ละคร  ผู  ศึกษา  เอง  กลมกลืน  ไป  กับ  เรื่อง  ให  ได  มาก  ที่สุด  จึง  จะ  สามารถ  ทำให  ผู  ชม  ติดตาม  และ 

 เขาใจตัวละครท่ีตัวผูศึกษาเองตองการสื่อมากยิ่งขึ้น 

 สงความคืบหนา 100% 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  สุดทาย  ผู  ศึกษา  เห็น  แนวทาง  ชัดเจน  ใน  วิธี  การ  เลน  และ  วิธี 

 การ  แสดงออก  รวม  ไป  ถึง  วิธี  การ  ทำให  สด  ใหม  การ  สง  ความ  คืบ  หนา  ครั้ง  นี้  เปน  ครั้ง  ที่  ตัวผู  ศึกษา  เอง  มี  ความ  รูสึก  ที่ 

 คอน  ขาง  สบาย  และ  สนุก  กับ  วิธี  การ  เลน  ใน  ตัว  ละคร  “  บิล  ล่ี  โบนส  ”  ผู  ศึกษา  เอง  มอง  เห็น  แนวทาง  ที่  ชัดเจน  สำหรับ 

 วิธีการเลนรวมไปถึงหนาท่ีของตัวละคร และคอนขางเกิดความคุนชินกับอุปกรณประกอบฉาก สวนตัวละคร 

 “  เบน  กัน  ”  ผู  ศึกษา  เอง  กลับ  รูสึก  ถึง  ปญหา  ใน  วิธี  การ  เลน  ที่  คอน  ขาง  ใช  ความ  สบาย  มาก  จน  เกิน  ไป  และ  คอน  ขาง  มี 

 การ  ดน  สด  ใน  ภาวะ  ของ  ตัว  ละคร  ทำให  มี  จังหวะ  ที่  ผู  ศึกษา  เอง  อยาก  พัฒนา  เพิ่ม  เติม  รวม  ไป  ถึง  เพิ่ม  การ  เคลื่อนไหว 

 และเหตุผลสำหรับแตละคำพูดของตัวละคร 

 3.2.3 ปญหาและแนวทางแกไข 

 (1)  บัณฑิตา บัณฑิตย 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน  ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางการแกไข 

 กอนสงความคืบหนา 30%  ยังไมรูแนวทางตัวละครอยางแนชัด 

 ยังจำบทไมไดอยางแมนยำ 

 ศึกษาตัวละครเพิ่มเติมและทอง 

 บทใหเปนภาพ ทำใหสามารถจำ 

 ไดมากขึ้น 

 สงความคืบหนา 30%  ยังไมสามารถแบงพลังงานไดอยาง 

 สมดุล 

 ตีความบทอีกครั้ง เพื่อหาความ 

 พอดีของพลังงาน 

 กอนสงความคืบหนา 50%  ตองจำบทใหม เนื้อเรื่องใหมเพราะ 

 เปนละครเวทีตัวอยางของ 

 วิทยานิพนธ 

 ขยันทองจำ มีสติและสมาธิใน 

 เวลาซอมอยูเสมอ เพื่อไมเปนการ 

 เสียเวลาคนอื่น 

 สงความคืบหนา 50%  พูดบทผิด  แกไขปญหาเฉพาะหนา 



 96 

 กอนสงความคืบหนา 70%  หางหายจากการซอมตั้งแต 30% 

 ทำใหตองรื้อฟนใหม ทำใหการซอม 

 เปนไปไดอยางลาชา 

 มีสติในการซอม ทบทวนบทดวย 

 ตัวเอง ทบทวนแตละฉากอยาง 

 ถ่ีถวน 

 สงความคืบหนา 70%  ยังจำบทไมแมนมากยังมีการลืม 

 ตำแหนงการยืมและการเดิน 

 ทองบทมากขึ้น ดูวิดีโอที่ผูกำกับ 

 ถายไวตอนซอมเพื่อทบทวน 

 กอนสงความคืบหนา 100%  มีการทำฉากใหญมากขึ้น ทำใหผู 

 แสดงลืมฉากท่ีมีขนาดเล็ก 

 ขอผูกำกับเพื่อทบทวนฉากเล็ก 

 สงความคืบหนา 100%  ไมสามารถสงท้ังเรื่องตามที่ตั้งใจไวได  ลดทอนในฉากที่ไมจำเปน 

 (2)  กัญธราภณ ขำสีทอง 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน  ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางแกไข 

 กอนสงความคืบหนา 30%  ยังไมรูแนวทางการแสดง ของตัว 

 ละคร 

 ผูศึกษาควรวิเคราะหบทและตัว 

 ละครเพิ่มเติม รวมไปถึงขอคำ 

 ปรึกษาจากผูกำกับและนักแสดง 

 คนอื่น ๆ 

 สงความคืบหนา 30%  ทำการแสดงท่ีมีมิติเดียว ตัวละคร 

 คาดเดาไดงาย 

 ผูศึกษาตองทำความเขาใจตัว 

 ละครใหมากขึ้น หาวิธีการเลน 

 ใหมๆ เพิ่มมิติใหตัวละคร 

 กอนสงความคืบหนา 50%  เนื่องจากเนื้อหาในการสง 50% 

 เปนการเลาเรื่องในลักษณะส้ันๆ และ 

 มีการ เขียนและปรับบทขึ้นมาใหม 

 ทำใหยังไมเขาใจตัวละคร 

 ผูศึกษาตองทำความเขาใจกับบท 

 และวิเคราะหตัวละครใหม พรอม 

 กับการปรึกษาเพื่อนนักแสดงและ 

 ผูกำกับ 

 สงความคืบหนา 50%  ผูศึกษามีความตื่นเวทีและกังวล สง 

 ผลใหการแสดงออกของตัวละครแตก 

 ตางจากท่ีชวงท่ีซอม 

 ผูศึกษาตองทำสมาธิ วอรม 

 รางกาย และสำรวจพื้นที่บนเวที 

 เพื่อลดความตื่นเตนและเพื่อความ 

 คุนชินกับพื้นที่บนเวที 
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 กอนสงความคืบหนา 70%  ผูศึกษายังมีความสับสนและยังไม 

 เขาใจในตัวครมากพอ เนื่องจากพ่ึงได 

 ทดลองเปล่ียนวิธีการแสดงออกกับ 

 แครักเตอรใหมนี้เปนครั้งแรก 

 ผูศึกษาควรทำการบานบานกับตัว 

 ละครมากขึ้น และฝกซอมหลาย 

 ๆ  ครั้งเพื่อความคุนชินกับตัวละคร 

 สงความคืบหนา 70%  ผูศึกษาไมคอยมีสมาธิอยูกับคูแสดง 

 และอยูกับตัวเองมากจนเกินไป 

 ทำใหนำเสนอตัวละครออกมาไดไม 

 ชัดเจน 

 ผูศึกษาควรฝกซอมกับผูแสดง 

 หลาย ๆ ครั้งเพื่อความคุนเคย 

 และ อยูกับสถานการณในเรื่องให 

 มากขึ้น 

 กอนสงความคืบหนา 100%  ผูศึกษายังสับสนและยังหาวิธีการ 

 แสดงออกของตัวละครไดไมชัดเจน 

 ทำใหผูศึกษาไมม่ันใจในการแสดง 

 ของตัวเอง 

 ผูศึกษาตองหมั่นฝกซอม และทำ 

 เวิรคช็อปจากผูกำกับ เพื่อใหผู 

 ศึกษาคุนชินและมีความมั่นใจใน 

 การแสดงออกที่ผูศึกษาเลือก 

 สงความคืบหนา 100%  มีวิธีการแสดงออกแบบเดิมๆจน 

 ทำใหตัวละครดูไมมีมิติ ทำใหตัว 

 ละครไมพัฒนา 

 ผูศึกษาตองคนหามิติที่ซับซอน 

 ของตัวละคร ทดลองกับวิธีการ 

 แสดงที่หลากหลาย ลอง 

 เปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงใน 

 สถานการณตางๆ เพื่อหามุมมอง 

 ใหมๆ ของตัวละคร 

 (3)  กวิสรา สิงหปลอด 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน  ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางแกไข 

 กอนสงความคืบหนา 30%  ไมมี  รักษาสมดุลพลังงานของตัวละคร 

 ไปเรื่อย ๆ 

 สงความคืบหนา 30%  ไมมี  รักษาสมดุลพลังงานของตัวละคร 

 ไปเรื่อย ๆ 
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 กอนสงความคืบหนา 50%  การจัดการเวลาของนักแสดง  จัดระบบชีวิตใหม แบงเวลาการ 

 ทำงานและการซอม โดยการ 

 จัดการตามความจำเปน 

 และรักษาเวลาอยางคุมคาที่สุด 

 สงความคืบหนา 50%  เสียงพูดของนักแสดงเบาไปเมื่อ 

 เทียบกับอัตราสวนของหอนาฏ 

 ลักษณ 

 เรียนรูและฝกฝนการใชชองเสียง 

 และการโปรเจกตเสียงในเวทีที่ 

 พื้นที่กวางกวาในหอง studio 

 กอนสงความคืบหนา 70%  นักแสดงพูดไมชัด ฟงไมไดใจ 

 ความอยางเต็มที้ 

 เพิ่มการวอรมปากกอนแสดงทุก 

 ครั้ง คิดใหชาลง พูดใหชาลงและ 

 ชัดถอยชัดคำมากขึ้น 

 สงความคืบหนา 70%  นัดแสดงยังเสียงเบาไป ใน 

 อัตราสวนของหอนาฏลักษณ 

 พูดใหดังขึ้น (ในอัตราสวนหอนาฏ 

 ลักษณ) และพูดใหเคลียรขึ้น ชัด 

 ข้ึนไดอีก และการเพิ่มความเปน 

 ผูนำไดอีก ผานเสียงที่หนักแนน 

 กอนสงความคืบหนา 100%  ไมพบพัฒนาการของตัวละคร 

 ไมมีลูกเลน หรืออะไรเพิ่มเติม 

 ลองทดสอบตัวเองเพิ่ม โดยการ 

 หาลูกเลนและเลเยอรของการ 

 แสดงใหเพิ่มมากขึ้น 

 ใสสีสันที่จัดจานลงไปในตัวละคร 

 มากขึ้น เลนใหพลังงานของตัว 

 ละครเพิ่มขึ้นไปอีก 1 เลเวล 

 สงความคืบหนา 100%  ยังไมพบความตางจากท่ีแสดง 

 กอนหนานี้ 
 ปรับเร่ืองกายภาพของตัวละคร 

 เชน เสียง การเนนน้ำหนัก เอน 

 เนอจี้หรือวิธีการแสดงออกของตัว 

 ละครหมอ 
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 (4)  รามิล ฉายประเสริฐ 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน  ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางการแกไข 

 การซอมละครชวงท่ี 1  แสดงออกเปนอารมณเดียว  ศึกษาตัวละครเพิ่มเติม 

 สงความคืบหนา30%  ยังไมสามารถแบงพลังงานไดอยาง 

 สมดุล 

 ตีความบทอีกครั้ง เพื่อหาวิธี 

 แสดงออกของตัวละคร 

 การซอมละครชวงท่ี 2  ทบทวนบทใหม เพราะสงแค 

 ตัวอยางของละครเวที 

 มีสติและสมาธิในเวลาซอมอยู 

 เสมอ 

 สงความคืบหนา 50%  ไมอยูกับสถานการณเนื่องจาก 

 ซอมจนจำเปนคิว 

 ตั้งสติ พยายามปรับอารมณตัวเอง 

 ใหกลับมาอยูในเสนเรื่องตลอด 

 เวลา 

 การซอมละครชวงท่ี 3  ซอมแตฉากเดิม ๆ จนเกิดอาการ 

 จำเปนคิว 

 มีสติในการซอม พยายามทำใหตัว 

 เองตื่นเตนทุกครั้งที่เขาซอม 

 สงความคืบหนา 70%  กลับมามีวิธีเลนแบบเดิม ไม 

 สามารถอยูกับสถานการณได 

 ลองทำความเขาใจกับตัวละคร 

 ใหมอีกทีหาวิธีการแสดงออกใหม 

 ๆ  

 การซอมละครชวงท่ี 4  มีการทำฉากใหญมากขึ้น ทำใหผู 

 แสดงไมชินกับพื้นที่และบล็อคกิ้ง 

 ทำความรูจักกับพื้นที่ 

 สงความคืบหนา 100%  ใสใจคูแสดงใหมากขึ้น  ตั้งสติมีสมาธิ ตั้งใจฟงเวลาคู 

 แสดงพูด 
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 (5)  ฉัททวัต หอประสาทสุข 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน  ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางแกไข 

 กอนสงความคืบหนา 30%  ยังไมรูแนวทางการแสดง ของตัว 

 ละคร เนื่องจากยังไมเขาใจตัว 

 ละครมากพอ 

 วิเคราะหบทและตัวละครเพิ่ม 

 หาความเชื่อมโยงระหวาง 

 ตัวละครกับผูศึกษาเพื่อทำให 

 เขาใจวิธีการคิดของตัวละครมาก 

 ข้ึน 

 สงความคืบหนา 30%  ยังไมเห็นตัวละครจากผูศึกษา  ทำการบานเกี่ยวกับตัว ละคร 

 วิเคราะห ยุคและหนาที่ของ 

 กัปตัน เพื่อเพิ่มแนวทางในการ 

 แสดงในรูปแบบใหม ๆ เพื่อนำ 

 มาทดลองวาไปทางไหนไดบาง 

 กอนสงความคืบหนา 50%  เนื่องจากเนื้อหาในการสง 50% 

 เปนการเลาเรื่องที่กระโดดขามไป 

 หลายอยาง ทำใหนักแสดงและผู 

 กำกับตองมาปรึกษากันเรื่อง 

 ทิศทางของเรื่อง ซึ่งระหวางทางก็ 

 หลงทิศทางหลายครั้ง 

 หาสิ่งที่ตองการจะสงสาร ใหผูชม 

 เขาใจงาย และเขียนใหอยูในโครง 

 เสนเรื่องน้ัน 

 สงความคืบหนา 50%  ยังคงเลนเปนกัปตันสกายอยู  ผูศึกษาทบทวนสิ่งที่เคย ทำตอน 

 30% และนำขอเสนอแนะจาก 

 การสง 50% ไปปรับแกและ 

 พัฒนาตอ 

 กอนสงความคืบหนา 70%  ไมคอยไดซอม เพราะมีปญหา 

 หลายอยาง เชน เพื่อนไมสะดวก 

 ตองรอคนครบ จึงทำใหชวงนี้ผู 

 กำกับยอนไปทำซีนตัวละครอื่น 

 บอยครั้ง 

 ทำการบานกับบทละคร หาเหตุ 

 และผลใหกับทุกการกระทำของ 

 ตัวละคร และ หาแนวทาง การ 

 เลนที่เหมาะสมและทำใหคงที่ให 

 ได 

 สงความคืบหนา 70%  ผูศึกษาตั้งใจเลนจนลืมคูแสดงไป 

 และ ลืมตัวละครของตัวเอง 

 ผูศึกษาไดรูถึงปญหาดั่งกลาว จึง 

 เริ่มปรึกษาผูกำกับถึงแนวทางที่ผู 
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 กำกับตองการ รวมถึงทำความ 

 เขาใจกับนักแสดงคนอื่นวาเราตอง 

 ไปทิศทางไหน 

 กอนสงความคืบหนา 100%  ฉากใหญท่ีเพิ่งทำเสร็จยังไม คงท่ี 

 ยังมีขอผิดพลาดอยูหลายอยาง 

 ทำใหการซอมในชวงนี้ลำบากเปน 

 ที่สุด 

 ผูศึกษามีสมาธิในการเลน และ 

 พยายามอยูกับสถานการณตรง 

 หนาใหไดมากที่สุด 

 สงความคืบหนา 100%  จังหวะในการเลนบางชวงยังยืด 

 เกินทำใหสงผลตอตัวเรื่องท่ี 

 ตองการกระชับและรวดเร็ว 

 ตัดบท และแกจังหวะการเลนตาง 

 ๆ  ของผูศึกษาใหเขากับจังหวะ 

 ของเร่ือง 

 (6)  ชินกฤต เพ็ชรมุณี 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน  ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางแกไข 

 กอนสงความคืบหนา 30%  ยังไมรูแนวทางการแสดงของตัว 

 ละคร และวิธีการที่ดีในการใช 

 เสียง 

 วิเคราะหบทและตัวละครรวมไป 

 ถึงการฝกซอมการใชเสียง 

 สงความคืบหนา 30%  ตัวละครผูศึกษาไมไปในแนวทาง 

 เดียวกับเรื่อง 

 ทำการบานเกี่ยวกับบทละคร 

 สังเกตุวิธีการเลนของนักแสดง 

 และตัวละครตัวอื่น รวมไปถึงให 

 ความสำคัญกับหนาที่ของตัวละคร 

 ที่สงผลตอเร่ือง 

 กอนสงความคืบหนา 50%  เนื่องจากเนื้อหาในการสง 50% 

 เปนการเลาเรื่องในลักษณะส้ัน ๆ 

 ทำใหวิธีการเลนของผูศึกษาเปน 

 ในแนวทางที่ใชพลังงานมากเกิน 

 ความจำเปน 

 พยายามสมดุลวิธีการเลนให 

 พลังงานเปนในระดับที่คนดู 

 สามารถติดตามตอได 
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 สงความคืบหนา 50%  ผูศึกษามีการใชเสียงและพลังงาน 

 ที่ไมตรงจุด รวมไปถึงตัวละครยัง 

 เห็นแนวทางไมชัดเจน 

 ผูศึกษาทบทวนสิ่งที่เคยทำตอน 

 30% และนำขอเสนอแนะจาก 

 การสง 50% ไปปรับแกและ 

 พัฒนาตอ 

 กอนสงความคืบหนา 70%  ผูศึกษามีลักษณะการแสดงท่ีเอา 

 แนเอานอนไมได 

 ทำการบานกับบทละคร หาเหตุ 

 และผลใหกับทุกการกระทำของ 

 ตัวละคร และจดจำเหตุผลและ 

 การกระทำของตัวละครใหมีความ 

 ชัดเจนมากขึ้น 

 สงความคืบหนา 70%  ผูศึกษามีความสบายเกินความ 

 จำเปนสำหรับวิธีการเลน 

 ผูศึกษาตองหาเหตุผลใหการ 

 กระทำและใหความสำคัญมากขึ้น 

 ถึงคุณคาของสิ่งที่ตัวละครให 

 ความสำคัญ 

 กอนสงความคืบหนา 100%  ฉากและอุปกรณประกอบฉาก 

 ใหมทำใหผูศึกษาไมคุนชิน 

 ผูศึกษาตองฝกซอมมากขึ้นเพื่อ 

 ทำใหอุปกรณประกอบฉากและ 

 ฉากปลอดภัย และมีความคุนชิน 

 กับวิธีการเลน 

 สงความคืบหนา 100%  วิธีการเลนยืดมากไปจนทำใหคนดู 

 หลุดออกจากการแสดง 

 มีการตัดและตอบทเพิ่มขึ้นทำให 

 เรื่องมีการดำเนินไปในจังหวะที่ 

 รวดเร็วและนาติดตาม 
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 3.2.4 ผลงานการแสดง (Production) 

 3.2.4.1 รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 28 มีนาคม 2567 

 การ  แสดง  รอบ  ที่  1  เปนการ  แสดง  ใน  รอบ  ครอบครัว  การ  แสดง  ที่  มี  เพียง  นิสิต  ใน  เอก  การ 

 แสดง  ท้ัง  4  ช้ัน  ป  และ  รุน  พ่ี  ศิษย  เกา  ที่  สําเร็  จการ  ศึกษา  จาก  เอก  การ  แสดง  ไป  แลวก  ลับ  มา  รับ  ชม  เปนการ  แสดง  รอบ 

 แรก  ที่  ได  ทํา  การ  แสดง  ให  ผู  ชม  ได  รับ  ชม  จริง  ๆ   ได  รับ  กระแส  ตอบ  รับ  จาก  ผู  ชม  ใน  ขณะ  ท่ี  กํา  ลัง  แสดง  ทํา  ให  นัก  แสดง  ได 

 รับ  พลังงาน  ท่ี  ดี  จาก  ผู  ชม  สง  ผล  ให  ความ  รูสึก  ของ  นัก  แสดง  เพ่ิม  มาก  ขึ้น  ใน  บาง  ฉาก  ซึ่ง  เปน  ขอ  ดี  ท่ี  ทํา  ให  นัก  แสดง  ได 

 รับความรูสึกท่ีสดใหม และเพ่ิมพลังงานใหกับนักแสดงไปจนถึงตัวละครที่เลนดวย 

 แต  ใน  ขอดี  ก็  มี  ขอ  เสีย  อยู  เชน  กัน  นั่น  ก็  คือ  บาง  ชวง  นัก  แสดง  รับ  การ  มี  อารมณ  รวม  จาก  ผู  ชม 

 มา  เยอะ  เกิน  ไป  จน  อาจ  จะทํา  ให  ทํา  การ  แสดงออก  มา  เพื่อ  สง  ให  ผู  ชม  มาก  เกิน  ไป  จน  สาร  หรือ  ขอความ  ที่  ตองการ  จะ 

 ส่ือ  ใน  ฉาก  น้ัน  ๆ   หาย  ไป  หรือ  อาจ  จะทํา  ให  นัก  แสดง  ไม  ได  อยู  กับ  สถานการณ  ใน  เรื่อง  หรือ  กับ  คู  แสดง  ตรง  หนา  ใน  ฉาก 

 น้ัน  ๆ   มาก  เทา  ท่ี  ควร  และ  ใน  บาง  ครั้ง  เสียง  ตอบ  รับ  จาก  ผู  ชม  ท่ี  มี  ความ  ดัง  มาก  บาง  ครั้ง  ไม  ไดยิน  สาร  ที่  ตัว  ละคร  กำลัง 

 พูด  อยู  อีก  ท้ัง  ใน  รอบ  น้ี  เสียง  ซาวด  มี  ความ  ดัง  เกิน  ไป  จน  บาง  ครั้ง  กลบ  เสียง  นัก  แสดง  ซึ่ง  อาจ  ทํา  ให  ผู  ชม  ไม  ได  รับ  สาร  ใน 

 บาง  ครั้ง  แต  นัก  แสดง  มี  การ  รับมือ  และ  แก  ปญหา  เฉพาะ  หนา  อยู  กับ  สถาน  กา  รณ  ที่  กํา  ลัง  เกิด  ขึ้น  มี  การ  รับ  -  สง  กับ  คู 

 แสดง  ได  เปน  อยาง  ดี  กลาว  โดย  สรุป  แลว  ใน  การ  แสดง  รอบ  ท่ี  1  นี้  นัก  แสดง  มี  ความ  พึง  พอใจ  กับ  ผล  งาน  ที่  ออก  มา  ผู 

 ชมใหการตอบรับท่ีดีและมีอารมณรวมไปกับการแสดง 

 3.2.4.2 รอบที่ 2 วันศุกรที่ 29 มีนาคม 2567 

 การ  แสดง  ใน  รอบ  น้ี  เปน  รอบ  ของ  บุคคล  ท่ัว  ไป  ที่  ทํา  การ  ซื้อ  บัตร  เขา  มา  ชม  ละคร  ซึ่ง  เปน 

 รอบ  ท่ี  สอง  ใน  การ  แสดง  จริง  บน  เวที  ปญหา  ที่  เกิด  ขึ้น  คือ  นัก  แสดง  พลังงาน  เต็ม  ที่  แรง  เหลือ  แต  บาง  คน  เสียง  แหบ  จาก 

 อาการ  ปวย  ทำให  ใน  บาง  ฉาก  เสียง  ของ  นัก  แสดง  ไม  สามารถ  สง  ไป  ถึง  ผู  ชม  ที่  นั่ง  แถว  หลัง  สุด  ได  และ  เนื่องจาก  วัน  ที่ 

 สอง  มี  ผู  ชม  การ  แสดง  มากกวา  วัน  แรก  จึง  ทำให  ตอง  จัด  เกาอี้  เสริม  และ  ทำให  เหลือ  พ้ืนที่  การ  แสดง  ขาง  ลาง  นอย  ลง 

 ทำให  ตอง  ปรับ  การ  เดิน  บล็อก  กิ้ง  ของ  นัก  แสดง  นอกจาก  นั้น  เสียง  การ  แสดง  อารมณ  รวม  ของ  ผู  ชม  แถว  หนาที่  ดัง  มาก 

 เกิน  ไป  ทำให  นัก  แสดง  ท่ี  เลน  อยู  ใน  ฉาก  น้ัน  ๆ   ตอง  แกไข  สถานการณ  เฉพาะ  หนา  โดย  การ  มี  สมาธิ  ให  มาก  ขึ้น  และ  เกิด 

 ปญหาเรื่องคิวไฟกับคิวเสียงที่เปดไมทันบทสนทนาของนักแสดงในบางฉาก ทำใหผูชมเสียอรรถรสไปชั่วขณะ 

 3.2.4.3 รอบที่ 3 วันเสารที่ 30 มีนาคม 2567 

 รอบ  สุดทาย  ของ  การ  แสดง  จาก  การ  แสดง  สอง  รอบ  ที่  ผา  นมาทํา  ให  นัก  แสดง  ได  เห็น  ขอดี 

 และ  ขอ  เสีย  เรียน  รู  ขอ  ผิด  พลาด  ตาง  ๆ   ที่  เกิด  ขึ้น  ใน  การ  แสดง  รอบ  นี้  เปนการ  แสดง  รอบ  สุดทาย  ของ  ละคร  เวที  เร่ือง 

 ‘Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ทํา  ให  นัก  แสดง  ไมมี  ความ  กังวล  หรือ  ความ  คาด  หวัง  ใด  ๆ   มี  สมาธิ  และ  อยู  กับ 

 สถานการณ  ตรง  หนา  แต  ติด  ท่ี  เริ่ม  เตรียม  ตัว  ชา  ทำให  นัก  แสดง  แตง  หนา  ทำ  ผม  เสร็จ  ชา  จน  ไม  ได  วอรม  รางกาย  อยาง 

 เพียง  พอ  แต  การ  แสดง  ก็  ผาน  ไป  ดวย  ดี  ถึง  แม  นัก  แสดง  จะ  มี  การ  ดน  สด  เพ่ิม  ข้ึน  จาก  บท  ไป  มาก  แต  ภาพ  รวม  ก็  ยัง  ออก 

 มา  สมบูรณ  จาก  การ  แสดง  ทั้ง  สาม  รอบ  ที่  ผาน  มา  ถือ  ได  วา  สามารถ  รักษา  มาตรฐาน  ของ  การ  แสดง  ให  คงที่  ไว  ได  เปน 
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 อยาง  ดี  ผู  ชม  ได  รับ  สาร  ของ  เรื่อง  ราว  ที่  นัก  แสดง  สง  ออก  ไป  องค  ประกอบ  โดย  รวม  ทํา  ให  เรื่อง  นี้  สามารถ  เลา  ออก  มา  ได 

 อยางสมบูรณและเปนความภาคภูมิใจของทีมโพรดักชันสทุกคน 

 3.2.5 ขั้นตอนการทำงานหลังจากแสดง (Post-Production) 

 หลัง  จาก  การ  แสดง  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  สิ้น  สุด  ลง  ทาง  ผู  ศึกษา  ได  มี  การ  ทำ  แบบสอบถาม  และ  มี 

 การพูดคุยถึงกระบวนการทำงานและผลงานที่ออกมาของละครเวทีเรื่องนี้เพ่ือนำไปพัฒนาในการทำงานใน 

 อนาคต  ผาน  กิจกรรม  Post-talk  กับ  นิสิต  เอก  การ  แสดง  ชั้น  ป  ท่ี  3  และ  เพื่อน  ๆ   ใน  รุน  โดย  ทาง  นัก  แสดง  ได  รับ  ขอ 

 เสนอ  แนะ  หลัก  ๆ   คือ  ซาวด  ท่ี  ดัง  เกิน  ไป  ทำให  บางที  อาจ  จะ  ไม  ไดยิน  เสียง  นัก  แสดง  วิธี  แก  ก็  คือ  ปรับ  ลด  ซาวด  ใน  บาง 

 ชวงของเรื่องใหพอดีกับเรื่อง 

 3.3 การพัฒนาการสรางสรรคดานการออกแบบฉาก 

 3.3.1 ขั้นตอนการทำงานกอนการแสดง (Pre-Production) 

 3.3.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

 ผู  ศึกษา  ได  ศึกษา  ละคร  เวที  เรื่อง  Treasure  Island  เด็ก  หญิง  ที่  มีชื่อ  วา  ‘  จิม  ฮอว  กิน  ส  ’ 

 อาศัย  กับ  พอ  เพียง  สอง  คน  บาน  ที่  อยู  ใน  แถบ  ชนบท  ยากไร  และ  ยัง  เปด  เปน  โรงเตี๊ยม  ขนาด  เล็ก  เขา  มี  ความ  ฝน  อยาก 

 เปน  ราชา  โจร  สลัด  และ  วัน  หนึ่ง  บัง  เอิญ  จิ  ม  ไป  พบ  กับ  แผนที่  สมบัติ  ที่  ลูกคา  โจร  สลัด  ท้ิง  ไว  ให  เขา  จึง  ตัดสิน  ใจ  ออก  หา 

 สมบัติ  กับ  ผู  รวม  เดิน  ทาง  หลาย  คน  ลอง  ไป  บน  เรือ  ใหญ  Hispaniola  แต  การ  หา  สมบัติ  ใน  ครั้ง  นี้  ยาก  กวา  ที่  คิด  เพราะ 

 เธอ  เปน  เด็ก  ผู  หญิง  ตัว  เล็ก  ตอง  เจอ  คำ  ดูถูก  มากมาย  และ  ยัง  มี  กลุม  โจร  สลัด  ที่  ตองการ  สมบัติ  ไป  ใช  เอง  แฝง  ตัว  อยู  บน 

 เรือ  มา  กับ  จิ  มดวย  การ  ขึ้น  เรือ  ใน  ครั้ง  น้ี  ทำ  ให  จิ  ม  ได  พบ  กับ  ‘  ลอง  จอหน  ซิลเวอร  ’  ชาย  ขา  เดียว  ท่ี  ผูคน  หวาด  กลัว  เขา 

 คือ  โจร  สลัด  ท่ี  ออก  ลา  สมบัติ  และ  ทั้ง  คู  ก็  ได  ทำ  คว  มรู  จัก  กัน  โดย  ผาน  เรื่อง  ราว  มากมาย  ถูก  หัก  หลัง  จาก  พวก  เดียวกัน 

 สุดทาย  ทำให  ลอง  จอห  นรู  วา  ‘  มิตรภาพ  ’  คือ  สมบัติ  ที่  เขา  ตาม  หา  มา  นาน  หลัง  จาก  ท่ี  ได  พบ  จิม  สวน  จิ  มก็  ได  เรียน  รู 

 ประสบการณมากมาย มีความกลาหาญและเปนโจรสลัดที่ดี 

 3.3.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอฉากละครเวที 

 ละคร  เวที  เรื่อง  Treasure  Island  มี  หลาย  ประเด็น  ที่  เกิด  ข้ึน  แต  ผู  ศึกษา  ได  รวม  ประเด็น 

 เร่ือง  การ  เดิน  ทาง  การ  เติบโต  เติม  เต็ม  มา  เปน  แนวคิด  ใน  การ  ออกแบบ  ฉาก  ท่ีมา  ของ  ประเด็น  เกิด  จาก  ผู  ศึกษา  คิด 

 วา  การ  ท่ี  คน  เรา  ริเริ่ม  หรือ  ตัดสิน  ใจ  ออก  เดิน  ทาง  ตาม  เปา  หมาย  หรือ  ความ  ฝน  ของ  ตนเอง  ตอง  ผาน  อุปสรรค  มากมาย 

 ไมมี  อะไร  สวยงาม  เสมอ  แต  สิ่ง  ที่  ได  จะ  ทำให  เรา  เติบโต  ข้ึน  ส่ังสม  ประสบการณ  ตาง  ๆ   เปน  บท  เรียน  ให  กับ  ชีวิต  สิ่ง 

 ตาง  ๆ   เหลา  น้ี  จะ  เติม  เต็ม  ความ  ฝน  ของ  เรา  ชีวิต  ของ  เรา  ให  ออก  มา  ได  อยาง  สมบูรณ  ดวย  เนื้อ  เรื่อง  ทั้งหมด  อยู  บน  พื้น 

 ฐาน  ความ  เปน  จริง  แต  มี  การ  เสริม  ยุค  ท่ี  ใช  เปน  ยุค  สตีม  พัง  ค  หรือ  ศตวรรษ  ท่ี  19  ยุค  ที่  เครื่องจักร  ไอ  น้ำ  กำลัง  พัฒนา 

 การนำเสนอจึงไปในแนวทางผสมผสานระหวางความเปนจริงกับจินตนาการ 

 ทำให  มี  หลาก  หลาย  สถาน  ท่ี  ที่  ลวน  ตาง  กัน  อยาง  ส้ิน  เชิง  โดย  จะ  แบง  เปน  บาน  เรือ  เกาะ 

 และ  ถ้ำ  ดัง  นั้น  ผู  ศึกษา  จึง  วิเคราะห  และ  ออกแบบ  พื้นที่  การ  แสดง  ท่ี  เปล่ียน  ไป  ได  หลาย  สถาน  ท่ี  ใน  สถาน  ที่  เดียวกัน 
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 โดย  ใช  สัญลักษณ  เข็ม  ทิศ  เปน  จุด  กลาง  บน  เวที  และ  พื้น  เปน  แผนที่  และ  แบง  พื้นที่  เลน  จาก  นอย  ไป  กวาง  เพื่อ  ให  คน  ดู 

 รูสึกเติมเต็มไปเรื่อย ๆ เปรียบไดกับประสบการณท่ีไดรับตั้งแตตนจนจบ 

 3.3.1.3 การวิเคราะหบทละครและการคนควาขอมูลอางอิงเพื่อใชในการออกแบบฉาก 

 ภาพประกอบ 3.1 : ภาพสไลดขอมูลสถานท่ี (อิงจาก Google Earth) 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 จาก  บท  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ได  ระบุ  บาน  จิม  และ  พอ  อาศัย  เมือง  Bristol 

 เปน  เมือง  ทา  ชายทะเล  น้ำ  ลึก  ประเทศ  อังกฤษ  สถาน  ท่ี  ท่ี  ผู  ศึกษา  เรื่อง  ท่ี  ตั้ง  ของ  บาน  ตั้ง  อยู  ติด  กับ  River  Avon 

 แมน้ำ  ที่  เช่ือม  ตรง  ลง  ทะเล  เหมาะ  สำหรับ  เรือ  เล็ก  ผาน  มา  บริเวณ  รอบ  บาน  เปนตน  ไม  สวน  ใหญ  ภายใน  ราน  มอง  เห็น 

 ทะเล 



 106 

 ภาพประกอบ 3.2 : ภาพสไลดบานหรือโรงเตี๊ยมของจิม 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 เนื่องจาก  บท  ละคร  จิม  และ  พอ  เปด  บาน  เปน  โรงเตี๊ยม  จำหนาย  สุรา  และ  หอง  พัก  แต  ยัง 

 คง  มี  ราย  ได  ไม  มาก  นัก  และ  ลูกคา  สวน  ใหญ  ประจำ  จะ  เปน  พวก  นัก  เดิน  ทาง  จึง  ตี  ให  ท่ี  นี่  ผูคน  สัญจร  แต  ยาก  ที่  จะ  ดู 

 ออกวาน้ีไมใชแคบานแตเปนโรงเตี๊ยมดวย หนารานเปนแมน้ำตัดผาน หนาตางดานขวาของบานมองเห็นทะเล 

 ภาพประกอบ 3.3 : ภาพสไลดภายในบานหรือโรงเตี๊ยมของจิม 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 ดาน  ใน  บาน  เนน  บรรยากาศ  ท่ี  อบอุน  และ  มี  ความ  คับ  แคบ  แสง  เขา  นอย  เพดาน  ต่ำ 

 รับแขกไดไมมาก มีความสกปรกเนื่องจากบริเวณโดยรอบเปนโคลน 

 ภาพประกอบ 3.4 : ภาพสไลดการเดินทางจากเมือง Bristol ไปเกาะ Isla de pinos (อิงจาก Google Earth) 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 
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 เกาะ  มหา  สมบัติ  ตาม  บท  ละคร  ตั้ง  อยู  ท่ี  เกาะ  Isla  de  pinos  แถบ  ทะเล  แคริบเบียน 

 การ  เดิน  ทาง  จาก  อังกฤษ  ไป  ยัง  หมู  เกาะ  แถว  คิวบา  จึง  เดิน  ทาง  ลง  ทิศ  ตะวัน  ตก  เฉียง  ใต  ใน  ระหวาง  เดิน  ทาง  ตาม  แผนที่ 

 โลก  จะ  ผาน  สามเหล่ียม  เบอร  มิ  วดา  หรือ  ทะเล  ปศาจ  ทำให  เกิด  ซีน  พายุ  ขึ้น  อีก  ทั้ง  ยัง  ปรากฏ  แสง  เหนือ  ขณะ  อยู  บน 

 เรือ 

 ภาพประกอบ 3.5 : ภาพเรือที่ใชในการเดินทาง 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 ตาม  บท  ละคร  เรือ  ลำ  นี้  คือ  ของ  ทรี  ลอนี  ย  ผู  ศึกษา  จึง  เลือก  เปน  เรือ  ประเภท  Galleon  เรือ 

 ขนาด  ใหญ  เปน  เรือรบ  และ  มัก  ถูก  โจมตี  บอย  จาก  โจร  สลัด  ทำให  ตัว  เรือ  ออกแบบ  ให  มี  อาวุธ  ติด  อยู  บน  เรือ  และ  ตัว  เรือ 

 เปน  สี  ดำ  เพื่อ  ให  กลมกลืน  ใน  นาน  น้ำ  ท่ี  เต็ม  ไป  ดวย  โจร  สลัด  ภายใน  เรือ  ตาม  บท  ละคร  แบง  เปน  3  สถาน  ที่  คือ 

 ดาดฟาเรือ หองครัว และหองกัปตัน 

 3.3.2 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง (Pre-Production) 

 3.3.2.1 การสงความคืบหนา 30% 

 อยู  ใน  ชวง  คนควา  หา  ขอมูล  เพื่อนํ  า  มา  ประกอบ  เปน  แนวทาง  ใน  การ  ออกแบบ  โดย  ผู 

 ศึกษา  ได  เทียบ  ความ  เหมาะ  สม  และ  ดึง  จุด  เดน  จาก  สถาน  ที่  ใน  บท  ละคร  ทั้ง  ภายใน  (Interior)  และ  ภายนอก 

 (Exterior)  เก่ียว  กับ  สภาพ  แวดลอม  สภาพ  ที่  อยู  อาศัย  เมือง  ใด  และ  ยุค  สมัย  ของ  รูป  แบบ  บาน  รวม  ถึง  การ  จัด  แตง 

 ภายในบานและเรือเชนกัน รวมถึงเกาะ และถ้ำ 
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 ภาพประกอบ 3.6 : ภาพรวมสถานท่ีและสภาพแวดลอม 

 ท่ีมาภาพ : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 3.3.2.2 การสงความคืบหนา 50% 

 เมื่อ  ได  แนวทาง  การ  ออกแบบ  มา  แลว  จึง  นํา  มา  ตอย  อด  กับ  คียเวิรด  การ  เดิน  ทาง  การ 

 เติบโต  เติม  เต็ม  ท่ี  ได  กลาว  ไว  นํา  มา  ออกแบบ  รูป  แบบ  ฉาก  และ  สภาพ  แวดลอม  ของ  ฉาก  ที่  สามารถ  เปลี่ยน  ไป  ได 

 หลายสถานท่ีตามบทละคร 
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 ภาพประกอบ 3.7 : ภาพรวมแนวคิดที่ออกแบบฉาก 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 การ  สง  ความ  คืบ  หนา  50  %  ใน  เทศกาล  งาน  ปลอย  ผี  ออกแบบ  การ  ใช  พื้นที่  ใน  โรงเตี๊ยม 

 ใชโตะ เกาอ้ี ถัง และพังงา 

 ภาพประกอบ 3.8 : ภาพฉากในเทศกาลงานปลอยผี 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 
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 Ground Plan and Sketch ท่ีเกิดจากกระบวนการคิดตอยอดจากรูปแบบฉากที่ 

 ตองการและคียเวิรดรวมกัน 

 ภาพประกอบ 3.9 : ภาพแปลนและสเกตชฉาก 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 3.3.2.3 การสงความคืบหนา 70% 

 ผู  ศึกษา  ได  นํา  การ  ออกแบบ  ท่ี  คิด  ไว  มาทํ  า  เปน  โมเดล  ฉาก  จํา  ลอง  ขนาด  (1:25)  เพื่อ  ให 

 เห็น  ขนาด  ท่ี  สัมพันธ  บน  เวที  อยาง  ชัดเจน  งาย  ตอ  การ  ทํา  งาน  ของ  ผู  กํา  กับ  ใน  การ  ขยับ  ทิศทาง  กา  รดํา  เนิน  เรื่อง  ของ 

 ฉาก  และ  ใช  ทํา  งาน  รวม  กับ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  และ  แสง  ได  งาย  มาก  ขึ้น  ใน  การ  ออกแบบ  ครั้ง  นี้  ได  ลด  ทอน  ฉาก  บาง 

 จุดลงเพ่ือใหสะดวกตอการใชพื้นที่มากขึ้น 
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 ภาพประกอบ 3.10 : โมเดลฉากจําลอง 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 3.3.2.4 การสงความคืบหนา 100% 

 หลัง  จาก  ที่  ได  รูป  แบบ  ฉาก  ท่ี  ตองการ  แลว  ผู  ศึกษา  ได  ตัด  เสา  กระโดง  เรือ  ผนัง  บาง  สวน 

 ออก  ให  มี  ความ  เหมาะ  สม  กับ  สถาน  ที่  ใน  การ  ออกแบบ  มาก  ขึ้น  บันได  คุม  พังงา  เปล่ียน  แบบ  ใหม  ได  เพิ่ม  องค 

 ประกอบ  ให  ครบ  ดู  สมบูรณ  แบบ  เพิ่ม  Design  Texture  ของ  ฉาก  ท้ังหมด  เพ่ือ  ให  เห็น  ภาพ  รวม  การ  ใช  สี  และ 

 ลักษณะ  ของ  พื้นที่  เปน  แผนที่  การ  ใช  สตีม  พัง  ค  เขา  มา  ดีไซน  เพิ่ม  แนวคิด  การ  เคลื่อนที่  ของ  ฉาก  ได  สมบูรณ  แบบ  มาก 

 ขึ้น  ใน  การ  เปลี่ยน  มุม  บน  เรือ  บาง  ซีน  เพื่อ  ให  ไม  นา  เบื่อ  สี  ท่ี  เลือก  ใช  ใน  บาน  หรือ  โรงเตี๊ยม  เปน  สี  น้ำตาล  ไม  มี  ความ 

 เกา  และ  โทรม  บน  เรือ  เพิ่ม  ผาใบ  เขา  มา  ลง  สี  ให  มี  ความ  เกา  ผาน  ลม  ผาน  ฝน  และ  การ  โจมตี  และ  เปน  สี  โทน  เดียว  กับ  สี 

 พ้ืน  เวที  เพื่อ  ตอน  ขึ้น  ใบ  เรือ  บน  เวที  จะ  กลืน  เปน  เหมือน  พ้ืน  กระดาษ  หนึ่ง  เดียว  และ  มี  ขนาด  ใหญ  ซอน  กัน  2  ชั้น  เพื่อ 

 รับ  กับ  มีเดีย  เกาะ  ใช  ผา  คลุม  เพนต  สี  แบง  เปน  3  กอน  คลุม  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ฝง  หอง  ครัว  ดาดฟา  หอง  กัปตัน 

 ปด  จบ  ดวย  ถ้ำ  ผา  อีก  ผืน  คลุม  โซน  ดาดฟา  และ  หอง  กัปตัน  ให  เปน  กอน  เดียว  เปน  ผนัง  ถ้ำ  ใช  มี  ทอง  ฟา  มวง  พรอม  ติด 

 เหรียญทอง ใหเปนถ้ำมหาสมบัติ และทําโมเดลจําลองแบบสมบูรณในขนาด (1:25) 
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 ภาพประกอบ 3.11 : โมเดลฉากจําลอง 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 3.3.2.5 ปญหาและแนวทางแกไข 

 ข้ันตอนการสรางสรรคผล 

 งาน 

 ปญหาที่เกิดขึ้น  แนวทางแกไขปญหา 

 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 1 

 (30%) 

 -  ยังไมไดคุยหาแนวรวมในฝาย 

 ออกแบบเรื่องสถานท่ี 

 -  นัดวันคุยงานประชุมและหาส 

 ถานที่รวมกัน 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 1 

 (30%) 

 -  สถานท่ีบางท่ียังไมสอดคลองกับบท 

 ละคร 

 -  รีเสิรชขอมูลและนำเสนออีก 

 รอบ 

 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 2 

 (50%) 

 -  คิดเรื่องการแปลี่ยนสถานท่ีภายใน 

 เรือไมออก 

 -  ฉากมีดีไซนเยอะมากจนเกินไปทำให 

 ดูเยอะและอึดอัด 

 -  ปรึกษาครูผูสอน 

 -  ตัดบางอยางที่ไมจำเปนในฉาก 

 ออกเพื่อใหมีพื้นที่เพิ่มขึ้นและ 

 งายตอการเปลี่ยนซีน 



 113 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 2 

 (50%) 

 -  ไมมี  -  ไมมี 

 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 3 

 (70%) 

 -  นักแสดงยังจำการเปล่ียนซีนไมได  -  บอกรายละเอียดวางภาพใหนัก 

 แสดงเขาใจ 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 3 

 (70%) 

 -  ครูบางทานยังไมเห็นความตาง 

 ระหวางหองครัวและหองกัปตัน 

 -  ครูยังมองความแหลมของหนาเรือ 

 และหลังเรือไมออก 

 -  ทางเขาออกท่ีกำหนดเปนอุปสรรค 

 ตอแอคติ้งนักแสดง 

 -  ชี้แจงวาหองกัปตันดีไซนยังไม 

 ครบจะมีการเพิ่มความหรูหราให 

 ตางจากหองครัวที่ดูสกปรก 

 -  วางบล็อกใหซีนและปรึกษากับ 

 ฝายแสงเพื่อใหเห็นภาพมากขึ้น 

 -  สลายบล็อคบางจุดนักแสดงเดิน 

 ผาน  ได  เลย  เนื่องจาก  เน้ือ  เรื่อง  สื่อ 

 ถึงจินตนาการอยูแลว 

 กอนสงความคืบหนาครั้งท่ี 4 

 (100%) 

 -  นักแสดงยังไมไดซอมกับผาของจริง 

 ทำใหคลุมผิดดาน 

 -  เชือกใบเรือหยอนและโครงหัก 

 -  ให  นัก  แสดง  ซอม  บอย  ๆ   และ  ฝก 

 ซอมในความมืดรวมถึงทำอีก 

 ดานเพิ่มใหคลายกัน 

 -  ซอมและบอกวิธีใชอยาง 

 ปลอดภัย ระวังตรงไหนบาง 

 หลังสงความคืบหนาครั้งท่ี 4 

 (100%) 

 -  ฉากเกาะและถ้ำยังคลุมผิดอยู  -  ปรึกษาครูและใหครูมาชวยสอน 

 นัก  แสดง  คลุม  แบบ  มี  ส  เต็ป  และ 

 ใหนักแสดงมารวมเซ็ตผาที่ใช 

 คลุมทุกครั้ง 
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 3.3.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานการออกแบบ (Production) 

 3.3.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานการแสดง 

 (1)  ชวงกอนผลิต 

 ในชวงกอนการผลิตผูศึกษาไดนำเทปมาติดบนพื้นเวทีและหองซอมเพื่อกำหนดพื้นที่ 

 ใหนักแสดงแตละซีน 

 ภาพประกอบ 3.12 : ภาพการใชพื้นที่ในหองซอม 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 ได  เตรียม  ซื้อ  ของ  และ  เตรียม  หา  วัสดุ  สำหรับ  การ  ตกแตง  ฉาก  มี  การ  จาง  ซัพพลาย  เอ  อร 

 เพื่อทำฐานพังงาเรือ นอกน้ันจะเปนการใชงานทำมือโครงสรางและการเพนตทั้งหมด 
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 ภาพประกอบ 3.13 : ภาพซื้ออุปกรณเตรียมทำงาน 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 (2)  ชวงผลิต 

 2.1) วัดผาเย็บผาใบเรือ ลงสีน้ำตาลกาแฟ จากน้ันนำใบเรือไปตอกับไมไผและเชือก 

 ภาพประกอบ 3.14 : ภาพขั้นตอนการทำใบเรือ 2 ใบ 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 2.2) ผาเกาะ - เย็บกอนและลงสี ติดผาตาขายหลายสีเพื่อใหมี Texture มากขึ้น 
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 ภาพประกอบ 3.15 : ภาพขั้นตอนการทำผาคลุมเกาะ 3 ผืน 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 2.3) ผาถ้ำ - เย็บผา เพนต พนทอง ติดเหรียญทอง ติดกระดาษหอของขวัญสีทอง 

 ภาพประกอบ 3.16 : ภาพขั้นตอนการทำผาคลุมถ้ำ 2 ผืน 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 2.4) ฐานพังงา สงใหซัพพลายเออรและนำมาสงท่ีมหาลัย การเพนตแตละดานจะตาง 

 กัน 
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 ภาพประกอบ 3.17 : ภาพขั้นตอนการทำฐานพังงา 

 ท่ีมาภาพ : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 2.5) เพนตพื้นและประกอบฉาก เลือกสีพ้ืนและส่ังสีมา แบงงานใหผูชวย เพนตเสร็จ 

 ลงยูรีเทนและข้ึนใบเรือ 
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 ภาพประกอบ 3.18 : ภาพขั้นตอนการทำพื้นเวที 

 ท่ีมา : นันทนภัส มากภักดี (ผูศึกษา) 

 ขอเสนอแนะ 

 การ  ใช  งาน  จริง  ระหวาง  ซอม  เกิด  ปญหา  มากมาย  เชน  การ  ดึง  เชือก  เพื่อ  ดึง  ใบ  เรือ  ขึ้น 

 เน่ืองจาก  เวลา  ใน  การ  ซอม  มี  ไม  มาก  เนื่องจาก  ไม  สามารถ  แขวน  เชือก  ใน  หอง  ซอม  ที่  มี  ขนาด  เล็ก  ได  ทำให  นัก  แสดง  มี 

 เวลา  ซอม  กับ  เชือก  บน  เวที  2  วัน  กอน  เริ่ม  แสดง  จริง  เทานั้น  ท้ังนี้  ยัง  ตอง  ดึง  ให  ใบ  เรือ  อยู  ใน  ระนาบ  ท่ี  พอดี  และ  ไม  ต่ำ  ไป 

 ผูออกแบบจึงแกปญหาโดยการสรางเสาเล็กบนพื้นเวทีดานหลังเพื่อยึดเชือกที่ดึงแบบพอดีใหคงที่ตั้งแตนำใบเรือ 

 ขึ้น  นัก  แสดง  เพียง  แค  แอ  คติ้  ง  วา  ดึง  ข้ึน  ทั้งนี้  ใชได  แค  กับ  เชือก  ขนาด  เล็ก  สวน  เชือก  ใหญ  นัก  แสดง  ตอง  ทำการ  ดึง  เอง 

 จริง  ทำให  บางที  ระยะ  ผา  และ  ความ  สูง  ไม  ได  ผู  ออกแบบ  แก  โดย  กา  รมารก  จุด  ตำแหนง  การ  ผูก  เชือก  กับ  บันได  เพื่อ  ให 

 ทุกอยางตอนนำใบเรือข้ึนใกลเคียงกับภาพท่ีออกแบบใหไดมากท่ีสุด 

 นอกจาก  นี้  ผา  ท่ี  ใช  คลุม  ท้ัง  เกาะ  และ  ถ้ำ  เปน  อุปสรรค  กับ  นัก  แสดง  อยาง  มาก  ผา  ถ้ำ  เกิด 

 การ  คลุม  ผิด  ดาน  หลาย  ครั้ง  ผู  ออกแบบ  จึง  ทำ  ผา  2  ดาน  ให  เหมือน  กัน  และ  เนื่องจาก  ใช  เปน  ซีน  สุดทาย  จึง  ไม  เกิด 

 ปญหา  เพิ่ม  แต  ผา  เกาะ  อัน  นี้  ตอง  อาศัย  นัก  แสดง  มา  เซ็ต  พรอม  ผู  ออกแบบ  กอน  แสดง  จริง  ทุกร  อบ  เนื่องจาก  ผา  เกาะ 

 ดาน  นึง  จะ  มี  ผาตา  ขาย  ติด  เพื่อ  สราง  มิติ  ให  ดู  เปน  หญา  ทำให  หาก  คลุม  ผิด  ฝง  จะ  ทำให  ผาตา  ขาย  คิด  กับ  เฟอรนิเจอร 

 และ  ทำให  ฉาก  ตอ  ไป  ท่ี  ตอง  เอา  ผา  คลุม  เกาะ  ออก  จะ  กอ  ให  เกิด  อุปสรรค  สง  ผล  กับ  แอ  คติ้  ง  นัก  แสดง  ดวย  เหตุ  นี้  จึง  ไม 

 สามารถ  แก  ปญหา  ดวย  การ  ทำ  2  ดาน  เหมือน  ผา  ถ้ำ  ได  จึง  ตอง  อาศัย  การ  ซอม  หลาย  รอบ  และ  นัก  แสดง  ตอง  ใช  การ 

 สัมผัส  ใน  การ  คลุม  ผา  ใน  ความ  มืด  เช็ค  ดาน  ที่  มี  ตาขาย  และ  ไมมี  เพื่อ  ให  คลุม  ได  อยาง  ถูก  ตอง  ทั้งนี้  หาก  เกิด  การ  ผิด 

 พลาดหนางานจริงคนดูอาจไมรู แตสำหรับตัวผูออกแบบรูและตองพยายามแกไขในรอบแสดงถัดไป 
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 3.3.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

 หลัง  จาก  จบ  การ  แสดง  ทั้งหมด  แลว  ทำการ  ปลด  ใบ  เรือ  ลง  เชือก  และ  รอก  ขน  เก็บ  เขา  หอง  ฉาก 

 ทำความสะอาดเวทีและลงพื้นดำ ของทุกช้ินถูกเก็บ ไมมีอันไหนทิ้งเนื่องจากรุนตอไปสามารถนำไปใชตอได 

 3.4 การพัฒนาและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบอุปกรณประกอบฉาก 

 3.4.1 ขั้นตอนการทำงานกอนการแสดง (Pre-Production) 

 3.4.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย 

 การ  ศึกษา  ของ  ผู  ออกแบบ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา 

 สมบัติ  โดย  การ  ตีความ  ครั้ง  นี้  ผู  ศึกษา  ตีความ  จาก  บท  ละคร  ดั้งเดิม  เกี่ยว  กับ  props  ใน  การ  ประกอบ  ฉาก  โดย  นำ 

 ความ  คิด  ท่ี  วา  props  ทุก  ชิ้น  จะ  ตอง  สามารถ  ขยับ  เคลื่อนที่  สามารถ  เปลี่ยน  เปน  สถาน  ที่  ตาง  ๆ   ได  จึง  นำ  คียเวิรด  ใน 

 การ  ออกแบบ  มา  ใช  ไดแก  คำ  วา  ‘  การ  เดิน  ทาง  ล้ำ  สมัย  โยก  ยาย  ’  โดย  ได  นำ  คำ  เหลา  นี้  มา  ใช  ใน  การ  ทำ  อุปกรณ 

 ประกอบฉากใหออกมาในรูปแบบของรูปธรรม 

 ภาพประกอบ 3.19 : ภาพสไลดขอมูล 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวสุภิษฏา วงศสวัสด์ิ 
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 การ  ศึกษา  ของ  ผู  ออกแบบ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา 

 สมบัติ  ทำความ  เขาใจ  ใน  ความ  หมาย  และ  สิ่ง  ที่  บท  ละคร  นั้น  ตองการ  จะ  ส่ือ  โดย  นำ  ความ  คิก  ท่ี  วา  พังงา  เรือ  สามารถ 

 พับ  ลง  มา  เปบ  โตะ  ได  และ  ของ  สามารถ  มี  ฟงกชัน  มากกวา  1  อยาง  ใน  ตัว  ของ  มัน  จึง  นำ  คียเวิรด  มา  ใช  ใน  การ  ออกแบบ 

 ใน  รูป  แบบ  นามธรรม  ไดแก  คำ  วา  ปรับ  ตัว  แข็ง  แรง  ความ  โลภ  โดย  ได  นำ  คำ  เหลา  นี้  มา  ใช  ใน  การ  ทำ  อุปกรณ 

 ประกอบฉากใหออกมาในรูปแบบของรูปธรรม 

 ภาพประกอบ 3.20 : ภาพสไลดขอมูล 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 3.4.1.2 การกำหนดทิศทางในการนำเสนอ 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย 

 ในสวนแนวคิดท่ีนำมาใชในการออกแบบอุปกรณประกอบฉากผูศึกษาไดนำคียเวิรด 

 ใน  การ  ออกแบบ  คือ  คำ  วา  การ  เดิน  ทาง  ล้ำ  สมัย  โยก  ยาย  มา  เปน  หลัก  ความ  คิด  ท่ี  จะ  นำ  ไป  ใช  ใน  การ  ตอย  อด  ออกแบบ 
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 อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  คือ  ‘  การ  เดิน  ทาง  ’  เน่ืองจาก  ใน  เรื่อง  เลา  ถึง  การ  เดิน  ทาง  ของ  เด็ก  ผู  หญิง  ที่  ชื่อ  จิม  ฮอว  กิน  ส 

 เดิน  ทาง  ผาน  สถาน  ท่ี  มากมาย  เพื่อ  ไป  ยัง  เกาะ  มหา  สมบัติ  และ  ใน  ระหวาง  ทาง  ก็ได  เจอ  กับ  ส่ิง  ตาง  ๆ   เรื่อง  ราว  มากมาย 

 ผู  ศึกษา  จึง  นึกถึง  การ  เคลื่อน  ยาย  เคลื่อนท่ี  ของ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ‘  ล้ำ  สมัย  ’  ใน  การ  ทำ  ละคร  เรื่อง  นี้  ผู  กำกับ  ไม  ได 

 กำหนด  ยุค  ท่ี  แนชัด  ของ  ละคร  เรื่อง  นี้  จึง  ทำให  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  บาง  อัน  มี  ความ  เกา  และ  มี  ความ  ล้ำ  สมัย  ผสม  กัน 

 ไป  มี  ฟงกชัน  ที่  แปลก  ใหม  ดีไซน  ที่  ล้ำ  ออก  ไป  ‘  โยก  ยาย  ’  เนื่องจาก  มี  สถาน  ที่  มากมาย  ภายใน  เรื่อง  จึง  ทำให  ผู 

 ออกแบบนึกถึงการใชฟงกชันการเคล่ือนที่โยกยายของอุปกรณประกอบฉากแตละอันทำใหเกิดเปนเเชทสถานที่ 

 ๆ  ใหมข้ึนมาจาก props ท่ีมีอยู 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวสุภิษฏา วงศสวัสด์ิ 

 ใน  สวน  แนวคิด  ท่ี  นำ  ม  ใช  ใน  การ  ออกแบบ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ผู  ศึกษา  ได  นำ  คียเวิรด 

 สำคัญ  ใน  การ  ออกแบบ  คือ  คำ  วา  การ  เดิน  ทาง  อุปสรรค  แข็ง  แรง  มา  เปน  หลัก  ความ  คิด  ที่  จำนำ  ไป  ตอย  อด  ใน  การ 

 ออกแบบ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  คือ  ‘  การ  เดิน  ทาง  ’  เนื่อ  จาก  มี  การ  เลา  ถึง  การ  เดิน  ทาง  ของ  จิม  ฮอว  กิน  ส  ผาน  สถาน 

 ท่ี  ท่ี  หลาก  หลาย  เพื่อ  เดิน  ทาง  ไป  ยัง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ผู  ศึกษา  จึง  นึกถึง  การ  เคลื่อน  ยาย  เปล่ียน  สิ่งของ  ที่  ทำได  หลาก 

 หลาย  ใน  การ  เคล่ือนท่ี  ของ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ‘  อุปสรรค  ’  เนื่องจาก  ใน  การ  เดิน  ทาง  มัก  เจอ  อุปสรรค  มากมาย 

 ทำให  ผู  ศึกษา  นึกถึง  ฟงกชัน  การ  โยก  ยาย  สิ่งของ  การ  เคลื่อน  ยาย  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ให  มี  ฟงกชัน  ใน  การ  ปรับ  ตัว 

 ใน  การ  เจอ  อุปสรรค  แต  ละ  ส  ถาณ  การณ  ‘  เเข็ง  แรง  ’  เนื่องจาก  ใน  การ  เดิน  ทาง  โยก  ยาย  ไป  หลาย  สถาน  ที่  ทำให  ผู 

 ออกแบบนึกถึงการใชอุปกรณประกอบฉาก ที่แข็งแรง ทนทาน 

 3.4.1.3 การวิเคราะหบทละครและการคนควาขอมูลอางอิงเพื่อใชในการออกแบบ 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย 

 จาก  การ  วิเคราะห  บท  ละคร  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ผู  ศึกษา  ได 

 ทำการ  ปรึกษา  กับ  ผู  กำกับ  และ  ทีม  งาน  ฝาย  ตาง  ๆ   รวม  ถึง  อาจารย  ที่  ปรึกษา  และ  คุณครู  ใน  สาขา  วิชา  จึง  เห็น  ตรง  กัน 

 วา  จะ  จัด  แสดง  ใน  บริบท  ของ  ละคร  เปน  ตาง  ประเทศ  เกิด  ข้ึน  ท่ี  ประเทศ  อังกฤษ  เมือง  Bristol  ยุค  1890  แต  เนื่อง 

 ดวย  ยุค  ที่  ผู  กำกับ  กำหนด  มา  วา  ‘  ยุค  ที่  อดีต  ปจจุบัน  และ  อนาคต  ผสม  รวม  กัน  จน  แยก  ไม  ออก  ’  โดย  มี  การ  ออกแบบ 

 อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ใต  ขอบเขต  การนำ  เสนอ  โดย  การนำ  เอา  ยุค  cyberpunk  ผสม  ผสาน  steampunk     จึง  แบง 

 อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  แตละ  สถาน  ท่ี  ไว  4  ที่  ไดแก  โรงเตี๊ยม  ของ  พอ  จิม  บน  เรือ  Hispaniola  บน  เกาะ  ถ้ำ  สมบัติ 

 แต  ยัง  คง  ให  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  มี  โครง  พ้ืน  ฐาน  จาก  ยุค  วิคตอเรีย  แลว  จึง  คอย  นำ  ไอ  เดีย  ความ  คิด  สรางสรรค  จาก 

 หลาย ๆ ยุค ศิลปะหลาย ๆ สไตลมาใสในดีไซนใหเขากัน ท้ังอดีต ปจจุบัน อนาคต 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาว สุภิษฏา วงศสวัสด์ิ 

 จากการวิเคราะหบทละครเรื่อง Treasure Island  เกาะมหาสมบัติ ผูศึกษาได 

 ทำการปรึกษากับผูกำกับและทีมงานฝายตาง ๆ นำเสนอแนวคิดและความเปนไปไดในฝายของตน เพื่อนำมา 

 ปรับใชใหเขากันกับเรื่องราวที่ทุกฝายจะตองนำเสนอ ทำความเขาใจถึง Treasure Island เกาะมหาสมบัติ โดย 
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 การนำเสนอเอายุค cyberpunk ผสมผสาน steampunk จึงแบงอุปกรณแตละฉากเปนดังนี้ โรงเตี๊ยม บนเรือ 

 Hispaniola บนเกาะ ถ้ำสมบัติ มีโครงสรางพ้ืนฐานจากยุควิคเตอเรีย เนนความหลากหลายและสรางสรรคทั้ง 

 อดีต ปจจุบัน และอนาคต 

 3.4.2 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง 

 3.4.2.1 การสงความคืบหนา 30% 

 จาก  การ  ที่  ผู  ศึกษา  ได  ศึกษา  ขอมูล  เกี่ยว  กับ  สภาพ  แวดลอม  ของ  สถาน  ท่ี  และ  ยุค  สมัย  ซึ่ง 

 บริบท  ของ  เร่ือง  นั้น  แบง  เปน  สถาน  ที่  ท้ังหมด  4  สถาน  ท่ี  ใน  เมือง  Bristol  ประเทศ  อังกฤษ  ไดแก  โรงเตี๊ยม 

 Admiralbenbow บนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ ผูศึกษาจึงไดคนหาอุปกรณประกอบฉากดังน้ี 
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 ภาพประกอบ 3.21 : ภาพอุปกรณประกอบฉากภายโรงเตี๊ยม Admiralbenbow 

 บนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 3.4.2.2 สงความคืบหนา 50% 

 หลัง  จาก  สง  ความ  คืบ  หนา  30%  ผู  ศึกษา  ได  ขอ  สรุป  แนวคิด  การ  ออกแบบ  อุปกรณ 

 ประกอบฉากและไดนำเสนอกับผูกำกับครูที่ปรึกษาและผูศึกษาหนาท่ีอื่นไดทราบขอมูลที่ตรงกันหลังจากนั้นจึง 

 ทำให  ผู  ศึกษา  ได  ออกแบบ  และ  ลอง  ราง  ภาพ  และ  ดีไซน  ออก  มา  ให  ตรง  ตาม  แนวคิด  ท่ี  เสนอ  ไว  ขาง  ตน  และ  ผู  ศึกษา  ได 

 เร่ิม  การ  ทำ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  บาง  ชิ้น  เพื่อ  ให  เห็น  ภาพ  และ  ทาง  ท่ี  จะ  ไป  ทำ  ตอ  ใน  ขั้น  ตอน  การ  สง  ตอ  ไป  และ  เพื่อ 

 เปน  props  ที่  ไว  ให  สำหรับ  ให  นัก  แสดง  ซอม  วาง  blocking  โดย  เลือก  ทำ  จาก  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ที่  จำเปน  เชน 

 พังงาเรือ ถังไวน โดยเริ่มทำจากอุปกรณที่มีอยูแลวหรือจากส่ิงของเหลือใชมาทำตอ 
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 ภาพประกอบ 3.22 : ภาพอุปกรณประกอบฉาก 

 ภายโรงเตี๊ยม Admiralbenbowบนเรือ Hispaniola เกาะ ถ้ำสมบัติ ในชวงออกแบบ 50% 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.23 : อุปกรณประกอบฉากท่ีทดลองทำขึ้น 

 จากวัสดุเหลือใชเพื่อดูวาแนวคิดท่ีคิดไวเกิดเปนภาพอยางไร 
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 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.24 : กระบวนการทำเคาทเตอรบาร 2 ดานเพื่อใชในการแสดง 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 จากรูปภาพขางตนเคาทเตอรบารเปนการทำของท่ีมีโครงอยูแลวมาแกไขและทำตอ 

 จากไอเดียท่ีวางไวและสามารถใชไดท้ัง 2 ฝงและยังสามารถเคลื่อนที่ไปไหนมาไหนไดอยางสะดวก 

 3.4.2.3 สงความคืบหนา 70% 

 จาก  ความ  คืบ  หนา  การนำ  เสนอ  50%  ผู  ศึกษา  ได  เริ่ม  ทำงาน  ใน  สวน  ท่ี  วางแผน  ไว  และ  ได 

 เร่ิมทำอุปกรณประกอบฉากที่เหลือเพื่อใชในการสง 70% 
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 ภาพประกอบ 3.25 : กระบวนการทำโตะทำงานของกัปตันบนเรือ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.26 : ภาพการรางแบบเขียนแบบพังงาเรือ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.27 : กระบวนการทำหุนยนตนกแกว 

 อุปกรณประกอบฉากอาหารผลไม ทอใสแผนที่ ถุงสมบัติ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.28 : กระบวนการทำพังงาเรือ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 3.4.2.4 การสงความคืบหนา 100% 

 การ  จาก  นำ  เสนอ  ความ  คืบ  หนา  70%  ได  รับ  มอบ  หมาย  จาก  ครู  ท่ี  ปรึกษา  ให  ทำการ  เก็บ 

 รายละเอียดและทำใหอุปกรณประกอบฉากแข็งแรงทนทานตอนักแสดง เพ่ือใหนักแสดงหยิบใชไดอยางสะดวก 
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 ภาพประกอบ 3.29 : ภาพเคาทเตอรบารและบารในหองครัวบนเรือแบบสมบูรณ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.30 : หีบสมบัติประกอบฉาก และกลองใสอุปกรณ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.31 : พังงาเรือ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.32 : หุนยนตนกแกว 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.33 : ถังแอปเปล 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.34 : ถังไวน 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.35 : ภาพอุปกรณประกอบฉาก 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.36 : อุปกรณประกอบฉากอันเล็ก 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 3.4.3 ขั้นตอนผลิตผลงานดานออกแบบ (Production) 

 3.4.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานการแสดง 

 (1)  ชวงกอนการแสดง 

 ใน  วัน  แสดง  สิ่ง  ท่ี  ผู  ศึกษา  ทำ  คือ  การ  ตรวจ  สอบ  ความ  เรียบรอย  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ให 

 มี  ความ  พรอม  ใน  ทุก  ๆ   ครั้ง  กอน  เริ่ม  ทำการ  แสดง  และ  ซอม  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ท่ี  ไม  สมบูรณ  ให  สมบูรณ  และ  มี 

 ความ  แข็ง  แรง  ท่ีสุด  จัด  เตรียม  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ไว  สำหรับ  นัก  แสดง  เพื่อ  ให  นัก  แสดง  หยิบ  ใช  อยาง  สะดวก 

 สะดวก 

 (2)  ชวงการแสดง 

 ทำการจัดอุปกรณเรียงไวแตละฉากไวใหนักแสดงตรวจเช็คอุปกรณฉากชิ้นใหญวาตอง 

 มีส่ิงใดบางในแตละซีน 

 (3)  ชวงหลังการแสดง 

 เก็บอุปกรณประกอบฉากเขาที่ใหเรียบรอยใหพรอมใชงานในครั้งถัดไปเตรียมกลองไว 

 แตละวันเพ่ือใหเปนระเบียบเรียบรอยเรียบรอย 

 (4)  ปญหาปญหาที่พบแนวทางแกไข 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย 

 อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  เกิด  ความ  เสีย  หาย  บอย  มาก  จึง  ตอง  ทำการ  ซอม  บอย  ๆ   เนื่อง  ดวย 

 นัก  แสดง  ใช  พลัง  การ  แสดง  เยอะ  จึง  ทำให  อุปกรณ  เกิด  การ  เสีย  หาย  และ  ดวย  วัสดุ  ที่  ใช  เปน  วัสดุ  เหลือ  ใช  ใน  บาง  อยาง 
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 จึง  ทำให  มี  ความ  ออนแอ  และ  ปญหา  การ  หา  props  ไม  เจอ  จึง  ตอง  ทำการ  เก็บ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ไว  ให  เปน  ที่  เวลา 

 ใชจะไดหยิบใชสะดวกและเวลาเก็บใหเก็บไวในกลองเพื่อความสะดวกในการหยิบใชคร้ังถัดไป 

 แนวทางการแกไขคือหาวิธีการซอมท่ีทำใหอุปกรณประกอบฉากแข็งแรงและขอความ 

 รวมมือนักแสดงใหใชอยางเบามือและเปล่ียนมาใชวัสดุที่แข็งแรงมากยิ่งขึ้น 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาว สุภิษฏา วงศสวัสด์ิ 

 ดวย  ความ  ที่  นัก  แสดง  มี  พลัง  เยอะ  จึง  ทำให  อุปกรณ  ฉาก  เกิด  ความ  เสีย  หาย  บอย  เชน  ลัง  ที่ 

 ใชหุมถังไวน ขาโตะลอหลุด จึงทำใหมีปญหาการจัดเก็บในซีนนั้น ไมสามารถเลนของบางชิ้นสวนได 

 แนวทาง  แกไข  คือ  ให  นัก  แสดง  ใช  props  ชิ้น  ใหม  แทน  ไป  กอน  เก็บ  อุปกรณ  ประกอบ 

 ฉากช้ินน้ัน ออกมาจากเวที เพื่อไมใหเกิดความผิดพลาดตอนักแสดงและปลอดภัยตอทีมงานในหนาที่อื่น ๆ 

 3.4.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวณัฏฐธิดา สุวรรณนิตย 

 เมื่อการแสดงจบแลวนำอุปกรณประกอบฉากท้ังหมดแยกประเภทและเก็บลงกลองจัดตาม 

 ความเหมาะสมใหเรียบรอยและแบงวาสามารถนำอุปกรณประกอบฉากอันไหนไปใชงานครั้งถัดไปไดบางเพื่อให 

 ผูออกแบบรุนใหมไดนำไปใชตอเพื่อพัฒนางานในอนาคต 

 จาก  ขอมูล  กระบวนการ  ผลิต  ละคร  เวที  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  จะ  เห็น  ได  วา  ผู 

 ศึกษาไดใชกระบวนการทักษะเบื้องตนเกี่ยวกับการสรางสรรคละครเวทีมาใชใหเกิดประโยชนและยังไดฝกฝน 

 เทคนิค  ตาง  ๆ   ที่  เรียน  มา  หรือ  ได  นำ  เทคนิค  ใหม  ใหม  มา  ใช  ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  เพื่อ  ให  เกิด  ประโยชน  สูงสุด  และ 

 เปนการ  ฝก  การ  ทำงาน  กับ  ผู  อ่ืน  ฝก  การ  แกไข  ปญหา  เฉพาะ  หนา  ฝก  การ  คิด  วิเคราะห  และ  ฝก  ความ  รับ  ผิด  ชอบ  ใน  ตัว 

 เอง 

 ผูออกแบบอุปกรณประกอบฉาก นางสาวสุภิษฏา วงศสวัสด์ิ 

 เมื่อ  การ  แสดง  จบ  แลว  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ท้ังหมด  แยก  ประเภท  และ  จัด  เก็บ  ตาม  ความ  เหมาะ 

 สม  ไว  สำหรับ  การ  ใช  ครั้ง  ถัดๆ  ไป  เพ่ือ  ใช  ทำงาน  ใน  อนาคต  ผู  ออกแบบ  ได  เรียน  รู  ความ  เปน  ไป  ได  ใหม  ๆ   ใน  การ 

 ทำงาน ไดเรียนรูความผิดพลาดท่ีเกิดขึ้นเเละเทคนิคที่สามารถทำไปใชตอไดเพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดอีกดวย 

 3.5 การพัฒนาและสรางสรรคผลงานดานการออกเเบบเคร่ืองแตงกาย 

 3.5.1 ขั้นตอนการทำงานกอนการแสดง (Pre-Production) 

 3.5.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

 เนื่องจากผูศึกษาในทีมออกแบบเครื่องแตงกายมีท้ังหมด 3 คน  ในการศึกษาบท 

 ละครดั้งเดิม ผูศึกษาแตละคนไดมองเห็นถึง keyword ในเชิงการออกแบบท่ีแตกตางกันออกไป ดังน้ี 
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 (1)  ผูศึกษา นายอัษฎางค เวชยา 

 1.1) มุงมั่น 

 คือ  การ  ใช  สัญลักษณ  เสน  ตรง  ของ  กลุม  ท้ัง  2  กลุม  เปรียบ  ได  วา  ทุก  ๆ   คน  มี  ความ  มุง 

 มั่นแตกตางกันไปแตสุดทายปลายทางของความมุงม่ันนั่นคือสมบัติ 

 1.2) มิตรภาพ 

 คือ  การ  ใช  ลาย  เสน  ประสาน  กัน  หรือ  ลาย  สก็อต  เปรียบ  ได  วา  หาก  ความ  มุง  มั่น  คือ  เสน 

 ตรง  มิตรภาพ  ก็  คือ  การ  ประสาน  เสน  ตรง  ให  กลาย  เปน  ลาย  สก็อต  การ  ชวย  เหลือ  กัน  และ  ความ  สัมพันธ  ระหวาง  ตัว 

 ละครในเรื่อง 

 1.3) เติมเต็ม 

 คือ  การ  วาง  ทับ  ซอน  กัน  ของ  ผา  ลาย  สก็อต  หรือ  การ  คอ  ลลาจ  เปรียบ  ได  วา  เสน  ลาย 

 สก็อต  คือ  มิตรภาพ  หาก  มิตรภาพ  มา  ทับ  ซอน  กัน  นั่น  ก็  คือ  การ  เติม  เต็ม  ใน  ส่ิ  ท่ีี  ขาด  หาย  ไป  ตัว  ละคร  หลัก  ที่  จะ  เปน  ตัว 

 เติมเต็มท้ังความรัก ความหวงใยและความฝนใหจิม ฮอวกินส นั่นก็คือ พอ 

 และ  Theme  ที่  ผู  ออกแบบ  ตีความ  “  หาก  มี  ความ  มุง  มั่น  ท่ี  จะ  ลงมือ  ทำ  สิ่ง  ใด  สิ่ง  หนึ่ง 

 ความ  ฝน  ของ  เรา  จะ  ถูก  เติม  เต็ม  โดย  มี  มิตรภาพ  เคียง  ขาง  ”  ผู  ออกแบบ  มอง  วา  ทุก  คน  มี  ความ  ฝน  และ  ความ  มุง  มั่น  ที่ 

 จะ  ทำ  ฝน  นั้น  ให  สำเร็จ  แต  หาก  ฝน  น้ัน  ตอง  ทำ  คน  เดียว  ก็  คง  นา  เสียดาย  หาก  ไมมี  ใคร  อยู  รวม  ดวย  ใน  ความ  สำเร็จ 

 มิตรภาพเปนสวนเติมเต็มใหความฝนของเราท้ังสำเร็จและสมบูรณ 

 ภาพประกอบ 3.37 : การศึกษาบทละครดั้งเดิมของเครื่องแตงกาย 

 ท่ีมาภาพ : อัษฎางค เวชยา (ผูศึกษา) 
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 (2)  ผูศึกษา นายศุภกิตติ์ สีภู 

 2.1) แพทเทิรน 

 คือ  รูป  แบบ  เสื้อผา  ที่  มี  สี  โครงสราง  เนื้อ  ผา  ท่ี  คลาย  กัน  การ  ใส  เสื้อผา  ที่  มี  ลักษณะ 

 เหมือน  กัน  มากกวา  สอง  ตัว  ละคร  สื่อ  ถึง  รูป  แบบ  ชีวิต  ท่ี  มี  กิจวัตร  ประจำ  วัน  ท่ีสุด  แสน  จะ  นา  เบื่อ  และ  ไมมี  สิ่ง  ที่  ทำให 

 ชีวิตมีสีสัน 

 2.2) แหกกรอบ 

 คือ  การ  ไม  ยึด  ติด  กับ  เสื้อผา  ใน  รูป  แบบ  เดิม  ๆ   วา  ผูชาย  ตอง  ใส  กางเกง  ผู  หญิง  ตอง  ใส 

 กระโปรง  ส่ือ  ถึง  การ  คิด  จะ  ทำ  อะไร  ใหม  ๆ   หา  ประสบการณ  ใหม  ๆ   และ  กาว  ออก  มา  จาก  การ  ใช  ชีวิต  ที่  แสน  จะ  นา 

 เบ่ือ 

 2.3) หลากหลาย 

 คือ  การ  ใช  วัสดุ  สี  โครงสราง  ที่  ไม  ตายตัว  และ  ไม  ซ้ำ  กัน  สื่อ  ถึง  ความ  หลาก  หลาย 

 ทางความคิด เรื่องราว สิ่งแวดลอม ที่มีความหลากหลายและทำใหไดรับประสบการณใหม 

 ภาพประกอบ 3.38 : การศึกษาบทละครดั้งเดิมของเครื่องแตงกาย 

 ท่ีมาภาพ : ศุภกิตติ์ สีภู (ผูศึกษา) 

 (3)  ผูศึกษา นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 3.1) ทับซอน 

 คือ  การ  ทับ  ซอน  ของ  Layer  แตละ  ชั้น  ของ  เสื้อผา  ท่ี  ส่ือ  ถึง  ประสบ  การ  และ  การ  เรียน 

 รูที่ส่ังสมมา 

 3.2) พลิกแพลง 

 คือ  การ  ท่ี  ตัว  ละคร  นำ  สิ่ง  ตาง  ๆ   เขา  มา  อยู  ใน  ชุด  ของ  ตน  เกิด  การ  พลิก  แพลง  นำ  สิ่ง 

 ตาง ๆ มาใช 
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 3.3) ความเกา 

 คือ  การ  ถูก  เก็บ  ถูก  ใช  มา  นาน  ส่ือ  ถึง  การ  ท่ี  ตัว  ละคร  มี  ความ  ยึด  ติ่ง  อยู  กับ  บาง  สิ่ง  บาง 

 อยาง  และ  ส่ือ  ได  ถึง  ประ  สบ  การ  ณ  ตาง  ๆ   ท่ี  ตัว  ละคร  ได  ประสบ  พบ  เจอ  มา  และ  Theme  ที่  ผู  ออกแบบ  ตีความ  คือ 

 ‘  การ  เปลี่ยนแปลง  ยอม  มา  พรอม  กับ  สิ่ง  ใหม  เสมอ  ’  ผู  ออกแบบ  มอง  วา  การ  ที่  ตัว  ละคร  ออก  ไป  เผชิญ  โลก  กวาง  ที่  ไม 

 เคยออกไปเห็น จะทำใหเจอกับการเรียนรูใหม ๆ ทำใหคอย ๆ เกิดการเรียนรูการเปลี่ยนแปลงตามมาในที่สุด 

 ภาพประกอบ 3.39 : การศึกษาบทละครดั้งเดิม ของเครื่องแตงกาย 

 ท่ีมาภาพ : ธนวรรณ เมืองปล้ืม (ผูศึกษา) 

 3.5.1.2 การกำหนดทิศทางในการนำเสนอ 

 ทาง  ผู  ออกแบบ  ได  มี  การ  ปรึกษา  กัน  เพื่อ  กำหนด  keyword  กลาง  ที่  ผู  ออกแบบ  ทุก  คน 

 เห็นตรงกันมากท่ีสุดโดยมี keyword ที่ใชรวมกันคือ 

 -  การเปล่ียนแปลง 

 -  การเติบโต 

 -  การเติมเต็ม 

 และThemeท่ี  ผู  ออกแบบ  ตีความ  คือ  ‘  การ  เปล่ียนแปลง  ของ  ชีวิต  ชวย  เติม  เต็ม  การ 

 เติบโต’ 

 3.5.1.3 การวิเคราะหบทละครเเละการคนควาขอมูลอางอิงเพื่อใชในการออกเเบบ 

 ทาง  ผู  ศึกษา  มี  การ  ออกแบบ  ภายใน  ขอบเขต  การนำ  เสนอ  เครื่อง  แตง  กาย  ภาย  ใต  แนวคิด 

 ‘อดีตและอนาคตที่ผสมผสานกันจนแยกไมออก’ ในยุคของวิคตอเรียน 1880-1900 เปนหลัก 
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 3.5.2 กระบวนการเตรียมตัวกอนการเเสดง (Pre-Production) 

 3.5.2.1 การนำเสนอความคืบหนา 30% 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 ในสวนนี้ยังไมไดมีการแบงหนาท่ีสวนใดสวนหนึ่ง เปนการชวยกันคิดและทำ เพื่อหา 

 ตรงกลางรวมกันใหไดกอน และหลังจากนั้น จึงไดมีการกำหนดขอบเขต และสรุปกันตาม keyword Themeที่ 

 เห็นพรองกัน จากน้ันจึงมีการเริ่มทำ research จากประวัติศาสตรที่มีอยูจริง ของยุควิคตอเรียนและโจรสลัด 

 แบงชนช้ันของตัวละครและไดมีการแบงขอมูลเปน 2 ขั้น 

 -  ขอมูลจากประวัติศาสตร 

 -  ขอมูลจากภาพยนตร 

 ผู  ศึกษา  ได  อาน  และ  ทำความ  เขาใจ  บท  ละคร  และ  ลักษณะ  นิสัย  ตัว  ละคร  กอน  ออกแบบ 

 วา  แตละ  ตัว  ละคร  ที่  มี  ลักษณะ  นิสัย  แบบ  นั้น  ใน  ภาพ  ท่ี  ผู  ศึกษา  เห็น  เปน  แบบ  ไหน  มอง  ภาพ  ตัว  ละคร  เปน  เชน  ไร  หลัง 

 จากน้ันจึงหาภาพท่ีตรงกับสิ่งที่คิดมากท่ีสุด โดยหาขอมูลจากประวัติศาสตรที่มีอยูจริงกอน 

 ภาพประกอบ 3.40 : ภาพการสืบคนขอมูลจากประวัติศาสตรและภาพยนตร ใน30% 

 ท่ีมาภาพ : ผูศึกษา (ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 



 139 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายศุภกิตติ์ สีภู 

 ในสวนนี้ผูศึกษาไดมีการคนควาหาขอมูลกันเปนกลุมโดยที่ยังไมแยกตามหนาที่หรือ 

 แจกแจงตัวละคร โดยผูศึกษาไดคนควาหาขอมูลหลักสองประเภทคือ 

 -  ประวัติและความเปนมาของเครื่องแตงกายในยุควิคตอเรียน 

 -  ประวัติของโจรสลัดในคาบมหาสมุทรแคริบเบียน 

 เพ่ือทำใหเห็นภาพท่ีผูคนในยุคนั้นสวมใสจริง ๆ กอนที่จะทำมาดัดแปลงและเติมแตง 

 ตอจากของเดิม 
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 ภาพประกอบ 3.41 : ภาพการสืบคนขอมูลจากประวัติศาสตรและภาพยนตร ใน30% 

 ท่ีมาภาพ : ผูศึกษา (ศุภกิตติ์ สีภู) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 ใน  สวน  น้ี  ผู  ออกแบบ  ทั้ง  3  ได  มี  การ  ปรึกษา  หารือ  เพ่ือ  หา  ตรง  กลาง  ซึ่ง  กัน  และ  กัน  โดย 

 มี  นาย  อัษฎางค  เวช  ยา  เปน  ตัวกลาง  ใน  การ  ตัดสิน  ใจ  ใน  ความ  คิด  ของ  เพ่ือน  ใน  ทีม  เพื่อ  ให  ได  ตรง  กลาง  ที่  ดี  ที่สุด  และ 

 ไดสืบคนขอมูลเพ่ิมเติมตามท่ีไดตกลงไว 
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 ภาพประกอบ 3.42 : ภาพการสืบคนขอมูลจากประวัติศาสตรและภาพยนตใน30% 

 ท่ีมาภาพ : ผูศึกษา (อัษฎางค เวชยา) 

 3.5.2.2 การนำเสนอความคืบหนา 50% 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 หลัง  จาก  น้ัน  ได  มี  การ  ทำงาน  มา  เรื่อยๆ  เรา  ได  แบง  หนาท่ี  กัน  ทำ  แตละ  ตัว  ละคร  โดย  ผู 

 ศึกษา  ได  รับ  หนาที่  ออกแบบ  ตัว  ละคร  บิล  ลี่  โบนส  ,  แบ  ล็  คด็  อก  หรือ  แบ  ล็ค  แคท  ,  อิสราเอล  แฮนด  ,  ดิ๊ก  จอหน  สัน 

 โดย  ทุก  คน  รวม  กัน  รวม  กัน  กำหนด  ให  แตละ  ตัว  ละคร  มี  สี  เสื้อผา  ประจำ  ตัว  ท่ี  แตก  ตาง  กัน  โดย  อิง  จาก  บุคลิก  และ 

 ลักษณะ  นิสัย  หลัง  จาก  น้ัน  ผู  ออกแบบ  จึง  ได  เริ่ม  หา  reference  การ  ดีไซน  ชุด  ที่  มี  อยู  ใน  อินเตอรเน็ต  และ  ภาพยนตร 

 จึงไดรวบรวมและเริ่มดีไซน 
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 ภาพประกอบ 3.43 : ภาพการสืบคนขอมูลเพื่อการออกแบบ 50% 

 ท่ีมาภาพ : ผูศึกษา (ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 
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 ผูออกแบบไดมีการทดลองออกแบบจริง โดยหาวัสดุ เสื้อผา วัสดุ ที่มีอยู ภายใน 

 ชั้นเรียน นำมาออกแบบ และไดมีการใช Ai generate รวมกับการดีไซน เพื่อหาไอเดียใหม ๆ เพิ่มเติม 

 ภาพประกอบ 3.44 : ภาพการใช Ai generate นำเสนอความคืบหนา 50% 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายศุภกิตติ์ สีภู 

 หลังจากท่ีผูศึกษาไดทำการคนควาหาขอมูลเปนที่เรียบรอยแลวผูศึกษาไดมีการ 

 แบง  หนาท่ี  การ  จัด  ทำ  เส้ือผา  ตัว  ละคร  ซึ่ง  ตัว  ละคร  ท่ี  ผู  ศึกษา  ได  รับ  มอบ  หมาย  คือ  หมอ  ลิฟ  ซี่  ย  ,  กัปตัน  สมอ  เลต  ต  , 

 จอยซ  ,  คุณ  พอ  ,  ทอม  มอร  แกน  ,  จอรจ  แมรี่  ,  ไบ  ลน  พิว  และ  เบน  กัน  ผู  ศึกษา  ได  ทำการ  พัฒนา  เคร่ือง  แตง  กาย  โดย 

 การนำเอาเสื้อผาท่ีมีอยูมาปรับแตงใหเกิดเปนเครื่องแตงกายตามขอมูลท่ีผูศึกษาไดคนความา 
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 ภาพประกอบ 3.45 : ภาพการทดลองสรางเครื่องแตงกายเพ่ือการออกแบบ 50% 

 ที่มา : ผูศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู) 

 และ  หลัง  จาก  สราง  เครื่อง  แตง  กาย  เปน  ท่ี  เรียบรอย  แลว  ผู  ศึกษา  ได  นำ  ภาพถาย  เครื่อง 

 แตง  กาย  ท่ี  ผู  ศึกษา  เปน  คน  สราง  นำ  มา  ให  Ai  generate  เพื่อ  ทำให  เปน  จุด  เดน  ของ  เครื่อง  แตง  กาย  มาก  ขึ้น  เพื่อ  ที่  จะ 

 นำไปปรับใชในการสงความคืบหนาครั้งถัดไป 
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 ภาพประกอบ 3.46 : ภาพการใช Ai generate นำเสนอความคืบหนา 50% 

 ท่ีมาภาพ : ผูศึกษา (นาย ศุกิตติ์ สีภู) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 หลัง  จาก  ปรึกษา  และ  ได  reference  แลว  ทาง  ผู  ศึกษา  ได  แบง  หนาที่  กัน  โดย  ผู  ศึกษา 

 ได  รับ  หนาที่  ออกแบบ  ตัว  ละคร  จิม  ฮอว  กิน  ส  ,  ลอง  จอหน  ซิลเวอร  ,  ทอม  เร  ดรูท  และ  จอน  ฮัน  เตอร  โดย  ทุก  คน 

 รวม  กัน  รวม  กัน  กำหนด  ให  แตละ  ตัว  ละคร  มี  สี  เสื้อผา  ประจำ  ตัว  ที่  แตก  ตาง  กัน  โดย  อิง  จาก  บุคลิก  และ  ลักษณะ  นิสัย 

 หลังจากน้ันผูออกแบบจึงไดเร่ิมหาแรงบันดาลใจในการสรางเครื่องแตงกายของตัวละครนั้น ๆ ออกมา 
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 ภาพประกอบ 3.47 : ภาพการทดลองสรางเครื่องแตงกายเพ่ือการออกแบบ 50% 

 ท่ีมา : ผูศึกษา (นาย อัษฎางค เวชยา) 

 และหลังจากไดลองสรางเครื่องแตงกายเปนที่เรียบรอยแลวผูศึกษาไดนำภาพถาย 

 เคร่ืองแตงกายท่ีผูศึกษาเปนคนสรางนำมาให Ai generate เพ่ือทำใหเปนจุดเดนของเครื่องแตงกายมากขึ้นเพื่อ 

 ท่ีจะนำไปปรับใชในการสงความคืบหนาครั้งถัดไป 

 3.5.2.3 การนำเสนอความคืบหนา 70% 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 หลัง  จาก  ที่  ได  เริ่ม  ทดลอง  จาก  เสื้อผา  ท่ี  มี  อยู  ใน  ชั้น  เรียน  ให  นัก  แสดง  ได  ลอง  สวม  ใส 

 แลว  ยัง  เห็น  ถึง  ขอ  บกพรอง  อยู  เชน  สี  ที่  ยัง  จืด  ไป  เมื่อ  ขึ้น  เวที  เจอ  แสง  สี  ยัง  ทำให  นัก  แสด  งด  รอป  ชุด  ที่  ยัง  ไม  ครบ  สม 

 บรูณ  ยัง  ขาด  มิติ  ของ  เสื้อผา  และ  เครื่อง  ประดับ  และ  ได  มี  การ  ลงพ้ืน  ที่  เพื่อ  หา  ซื้อ  เสื้อผา  ตาม  สถาน  ที่  ตาง  ๆ   เพื่อ  นำ 

 มาออกแบบชุดใหตรงกับบทและการออกแบบของผูศึกษามากท่ีสุด 
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 ผู  ศึกษา  ยัง  ได  รับ  มอบ  หมาย  การ  ดูแล  ซอมแซม  และ  ผลิต  คอส  ตูม  พรอพ  คือ  อุปกรณ 

 ชาง  ปน  ดาบ  และ  มีด  สั้น  จึง  หา  ขอมูล  ของ  ดาบ  ใน  ยุค  ท่ี  กำหนด  หา  วิธี  การ  ผลิต  อุปกรณ  ท่ี  มี  ความ  แข็ง  แรง  ไม  หัก  งาย 

 ใน  ระหวาง  การ  ซอม  และ  แสดง  หา  การ  ซอมแซม  วา  ควร  ใช  อะไร  เพ่ือ  ให  อุปกรณ  แข็ง  แรง  ทนทาน  อุปกรณ  ปน  สั้น  ของ 

 ตัว  ละคร  บาง  ตัว  ใช  เปน  ปน  ไม  มี  การ  ใช  ปน  พลาสติก  บาง  แต  พบ  วา  แตกหัก  ได  งาย  ผู  ศึกษา  จึง  เปล่ียน  เปน  ไม  ทั้งหมด 

 และ  เพนท  สี  ให  เนียน  ข้ึน  ดาบ  ของ  ลอง  จอหน  ซิลเวอร  และ  กัป  ตัน  สมอ  ล  เลต  ต  ใช  เปน  เหล็ก  ทอ  กลม  ๆ   นำ  มาตี  แบน 

 ให  เปน  ทรง  ดาบ  มาก  ที่สุด  ใน  วิธี  การ  น้ี  เปน  วิธี  การ  ท่ี  ยาก  ท่ีสุด  เพราะ  เหมือน  การ  ตี  ดาบ  จริง  เม่ือ  ตี  จน  ได  เปน  ทรง  ที่ 

 พอใจ  แลว  จึง  นำ  ดาบ  มา  ขัด  กระดาษ  ทราย  ลบ  ความ  คม  ของ  เหล็ก  เพ่ือ  ปองกัน  การ  เกิด  อันตราย  กับ  นัก  แสดง  เพิ่ม  ใน 

 สวนหัวของดาบดวยดินปนเพ่ือใหดาบดูสมจริงขึ้นและดามจับใชโฟมยางในการทำและนำมาพนสีและทำดีเทล 

 เก็บ  ราย  ละเอียด  เพ่ือ  ให  ดู  สมจริง  และ  ใน  สวน  ของ  มีด  ส้ัน  ใช  เปน  พลาสติก  และ  ไม  ผู  ศึกษา  นำ  มา  พน  สี  และ  เพนต  เพิ่ม 

 เติม 

 ภาพประกอบ 3.48 : ภาพการซื้อผาที่ตลาดพาหุรัด 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 
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 ภาพประกอบ 3.49 : ภาพการซื้อผาที่ตลาดปฐวิกรณ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 

 ภาพประกอบ 3.50 : ภาพการสืบคนอุปกรณคอสตูมพรอพ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 
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 ภาพประกอบ 3.51 : ภาพการทำอุปกรณคอสตูมพร็อป 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายศุภกิตติ์ สีภู 

 หลัง  จาก  ที่  ผู  ศึกษา  สง  ความ  คืบ  หนา  50%  ไป  เรา  ได  เห็น  ถึง  โครงสราง  คราว  ๆ   ที่ 

 สามารถ  นำ  มา  พัฒนา  ตอ  ได  เรา  จึง  ได  ทำ  กา  รส  เกตช  และ  เริ่ม  ดีไซน  ออก  ให  เห็น  ภาพ  ของ  เครื่อง  แตง  กาย  มาก  ขึ้น  และ 

 ไดทำเลือกสรางชิ้นสวนบางชิ้นของเครื่องแตงกายทั้งหมดเพื่อใหเห็นถึงสีและเทคนิควาสิ่งที่เราทำนั้นมันจะ 

 ประสบ  ความ  สำเร็จ  ตาม  ภาพ  ส  เก็ช  หรือ  ไม  เรา  ได  ทดลอง  ลาย  ผา  และ  เนื้อ  ผา  หลาก  หลาย  ชนิด  เพื่อ  ที่  จะ  ได  รู  วา  เนื้อ  ผา 

 และ  ลาย  ผา  แบบ  ไหน  เหมาะ  สม  สำหรับ  การ  สราง  เครื่อง  แตง  กาย  มาก  ท่ีสุด  และ  มี  การ  ทดลอง  ทำ  แพทเทิรน  ขึ้น  มา 

 ใหม  เน่ืองจาก  เปน  ชุด  ที่  ถูก  เพิ่ม  เติม  และ  ดัดแปลง  คอน  ขาง  เยอะ  จึง  ตอง  มี  การ  ทดลอง  สราง  แพทเทิรน  เพื่อ  ที่  จะ  ไม  ให 

 มีขอผิดพลาดเกิดขึ้นในการทำจริง 
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 ภาพประกอบ 3.52 : ภาพการสรางเครื่องแตงกายและแพทเทิรน 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 หลังจากท่ีผูศึกษาสงความคืบหนา 50% เม่ือเราไดเห็นถึงปญหาในระหวางการ 

 แสดง 50% เราจึงไดนำปญหาตรงนี้เลยนำมาแกไข สวนหลักของปญหาที่เกิดคือขาเทียมของลองจอหน 

 ซิลเวอร ไดนำมาลดขนาด และทำใหใสงายขึ้นดวยการทำโครงปลอกขา ติดซิป และทำเข็มขัดในแตละชั้นเพื่อ 

 ปรับใหกระชับไดมากยิ่งข้ึน และผูศึกษายังไดทำเข็มขัดและเครื่องหนังใหตัวละครทุกตัวอีกดวย 
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 ภาพประกอบ 3.53 : ภาพการสรางเครื่องแตงกายและแพทเทิรน 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นาย อัษฎางค เวชยา) 
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 3.5.2.4 การนำเสนอความคืบหนา 100% 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 ใน  การ  สง  100%  ได  มี  การ  ปรับ  แก  เล็ก  นอย  สวน  ใหญ  มุง  เนน  ไป  ที่  ทำให  ชุด  ตัว  ละคร 

 สมบูรณ  แบบ  ที่สุด  โดย  มี  การ  เติม  เครื่อง  ประดับ  ผา  บาง  ช้ิน  หรือ  แมแต  การ  เพนต  เพิ่ม  เติม  เพื่อ  ให  ชุด  ดู  ไม  ดร  อป  เมื่อ 

 อยู  บน  เวที  และ  ตรวจ  เช็ค  เสื้อผา  รวม  ถึง  อุปกรณ  ทุก  ชิ้น  วา  ครบ  ถวน  หรือ  ไม  สวน  ไหน  ชำรุด  หรือ  สูญหาย  เพื่อ  ที่  จะ  เรง 

 ทำการ  แกไข  ทันที  ใน  สวน  น้ี  มีด  สั้น  ของ  นัก  แสดง  มี  การ  สูญหาย  ทำให  ไม  พอใช  ผู  ศึกษา  จึง  ใช  โฟม  ยาง  นำ  มา  ทำ  เปน  มีด 

 ส้ัน  เพ่ือ  ให  นัก  แสดง  มี  อุปกรณ  ทัน  ใช  และ  กางเกง  ของ  ตัว  ละคร  แบ  ล็ค  แคท  ท่ี  มี  ฟด  แบค  จาก  อาจารย  ยัง  ดู  เรียบ  เกิน  ไป 

 ผูศึกษาจึงเพ่ิมดีเทลของกางเกงดวยการเพนตลวดลายลงไป 

 ภาพประกอบ 3.54 : ภาพการซอมการแสดง 100% 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายศุภกิตติ์ สีภู 

 หลัง  จาก  ที่  ผู  ศึกษา  ได  สง  ความ  คืบ  หนา  70%  เสร็จ  สิ้น  แลว  ผู  ศึกษา  ได  กลับ  มาส  ราง 

 เครื่อง  แตง  กาย  ตาม  แผนท่ี  วาง  ไว  และ  ปรับ  แก  ตาม  คำ  แนะนำ  จาก  คณะ  ครู  ท่ี  ให  คำ  ปรึกษา  การ  สราง  เครื่อง  แตง  กาย 

 ใน  รอบ  น้ี  ไม  คอย  มี  ปญหา  เกิด  ขึ้น  เนื่องจาก  ได  ทดลอง  ทำ  แพทเทิรน  และ  ผลิต  ไป  บาง  แลว  จึง  สามารถ  ผลิต  ตอ  ได  โดยที่ 

 ไมมีขอผิดพลาดและปญหาตามมาหลังจากผลิตเสร็จแลวจึงไดมีการลองสวมใสเครื่องแตงกายทุกชิ้นและไดเพิ่ม 

 รายละเอียดเล็ก ๆ นอย ๆ เพ่ือใหเครื่องแตงกายมีความสมบูรณแบบมากขึ้น 
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 ภาพประกอบ 3.55 : ภาพการทดลองสวมเสื้อผาทุกชิ้น 100% 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู) 
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 ภาพประกอบ 3.56 : ภาพการตอเติมรายละเอียดของเสื้อผา 100% 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 ใน  100%  เรา  ได  นำ  ปญหา  ท้ังหมด  ของ  70%  มา  แกไข  และ  เติม  แตง  ดีเทล  ให 

 สวยงาม  และ  สรางสรรค  ตามใจ  ของ  ตัว  เอง  และ  ตาม  บท  ละคร  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  เติม  ดีเทล  ให  ขา  เทียม  ของ  ลอง  จอหน 

 ซิลเวอร เข็มทิศท่ีดึงไดและเทคนิคไฟใหเปนไปตามบทละครมากยิ่งขึ้น 
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 ภาพประกอบ 3.57 : ภาพการตอเติมรายละเอียดของเสื้อผา 100% 

 และภาพบนเวทีท่ีเห็นถึงเทคนิคของขาเทียมลองจอน ซิลเวอร 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นาย อัษฎางค เวชยา) 

 3.5.2.5 ปญหาเเละเเนวทางการเเกไข 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 ใน  ชวง  แรก  ภาพ  รวม  ยัง  ดู  ไม  เทา  กัน  เพราะ  ผู  ออกแบบ  มี  3  คน  เพื่อ  ให  ไป  ใน  ทิศทาง 

 เดียวกันเราจึงมีการกำหนดขอบเขตและชวยกันดูภาพรวมของทุกตัวละครเพื่อใหดูเปนเรื่องเดียวกันมากที่สุด 

 ใน  50%  เสื้อผา  ของ  ตัว  ละคร  ท่ี  ผู  ศึกษา  ออกแบบ  ยัง  ขาด  ความ  สมบูรณ  และ  ยัง  ไม 

 ตรงกับสิ่งท่ีออกแบบมากนักจึงไดเริ่มหาซื้อเสื้อผามาเพิ่มเติมเลเยอรเสื้อผาของตัวละครดูมีมิติมากขึ้น 

 ใน  70%  จะ  ยัง  คง  สังเกต  ได  วา  สี  ชุด  ของ  ตัว  ละคร  ยัง  ดร  อปไป  ผู  ศึกษา  จึง  เติม  สี  เติม 

 ผา  ท่ี  เขม  ข้ึน  เพ่ือ  ให  ชุด  ตัว  ละคร  เดน  ออก  มา  หลัง  จาก  นั้น  มี  การ  เติม  ดีเทล  เก็บ  ราย  ละเอียด  มา  เรื่อย  ๆ   เสื้อผา  และ 

 อุปกรณ  ท่ี  ผาน  การ  ซอม  มา  เรื่อย  ๆ   เกิด  การ  ชำรุด  เสีย  หาย  ตอง  ซอมแซม  อยู  บอย  ครั้ง  อุปกรณ  คอส  ตูม  พรอพ  ที่  เปน 

 พลาสติก  มัก  จะ  เกิด  ปญหา  สี  รอน  เพ  ราะ  สี  ส  เปรย  ไม  สามารถ  ยึด  ติด  กับ  พลาสติก  ได  จึง  แก  ปญหา  ได  เพียง  ฉีด  ส  เปรย 

 ถม  ทับ  ไป  เรื่อย  ๆ   เมื่อ  มี  การ  หลุด  รอน  และ  สวน  ท่ี  มี  ปญหา  มาก  ท่ีสุด  คือ  ดาบ  ทาง  ผู  ศึกษา  ได  มี  การ  สำรอง  ดาบ  ให  นัก 

 แสดง  ได  ใช  แลว  แต  ดาบ  ที่  ใช  จริง  และ  ดาบ  สำรอง  เปน  เหล็ก  คนละ  ชนิด  น้ำ  หนัก  ของ  ดาบ  เลย  แตก  ตาง  กัน  และ  นัก 

 แสดง  ให  ความ  เห็น  วา  ดาบ  สำรอง  มี  น้ำ  หนัก  ที่  เบา  กวา  ดาบ  จริง  จึง  รูสึก  ไม  ถนัด  ใน  การ  ใช  ผู  ศึกษา  จึง  ตอง  ทำให  ดาบ  ที่ 

 ใช  จริง  แข็ง  แรง  มาก  ที่สุด  และ  ได  รับ  ฟค  แบค  วา  ดาบ  ยัง  ดู  อันตราย  เกิน  ไป  จึง  นำ  ดาบ  มา  พัน  เทป  ให  ไมมี  ความ  คม  และ 

 พน  สี  ทับ  แต  เมื่อ  ทดลอง  ใช  จริง  แลว  พบ  วา  effect  เสียง  ที่  ได  จาก  การ  ตอสู  ดวย  ดาบ  นั้น  ไม  กอง  กังวาน  และ  ไม  สมจริง 

 สุดทาย  จึง  จำเปน  ตอง  นำ  เทป  ออก  ใน  สวน  ดาน  หัว  และ  ปลาย  ดาบ  นั้น  ใช  เปน  ดิน  ปน  เวลา  ซอม  ยัง  เกิด  การ  หลุด  และ 

 แตกหักอยูจึงไดซอมแซมและพันเทป เพ่ือใหแนนข้ึน 
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 จน  กระทั่ง  ใกล  วัน  จริง  ขึ้น  มา  ดาบ  มี  การ  หัก  และ  งอ  จาก  การ  ปะทะ  ดาบ  ที่  แรง  สวน  ที่  ตี 

 ดาบ  มาก  ไป  ทำให  ดาบ  แบน  มากกวา  สวน  อื่น  จึง  เกิด  การ  งอ  ได  ผู  ศึกษา  จึง  ได  มี  การ  คุย  กับ  นัก  แสดง  พบ  วา  นัก  แสดง 

 สามารถ  ชวย  แก  ปญหา  ใน  สวน  ที่  ดับ  งอ  โดย  การ  ขยับ  องศา  ใน  การ  ตี  และ  ผู  ศึกษา  ได  ใช  ดิน  ปน  ซอมแซม  ใน  สวน  ที่  ง  ของ 

 ดาบ  และ  ใช  เทป  พัน  อีก  หนึ่ง  รอบ  เพื่อ  ชวย  พยุง  ใน  สวน  นั้น  แต  ก็  ยัง  ไม  ได  ดี  มาก  นัก  และ  ยัง  เกิด  ปญหา  ดาบ  หัก  งอ  อยู  จึง 

 นำดาบไปเชื่อมเหล็ก และพบวาวิธีนี้แกปญหาไดดีท่ีสุด 

 ภาพประกอบ 3.58 : ภาพการซอมแซมและแกปญหาของอุปกรณ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นางสาว ธนวรรณ เมืองปลื้ม) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายศุภกิตติ์ สีภู 

 ผู  ศึกษา  ไม  คอย  คน  พบ  ปญหา  ใด  ๆ   ใน  การ  ผลิต  เนื่องจาก  ทุก  ขึ้น  ตอน  ทุก  วิธี  การ  ผู 

 ศึกษา  ได  เรียน  รู  ทำความ  เขาใจ  และ  วางแผน  มา  หมด  แลว  แต  ปญหา  จะ  เกิด  ข้ึน  จาก  การ  ขาดแคลน  วัสดุ  เนื่องจาก  ตอง 

 ใช  ผา  เฉพาะ  จึง  ตองหา  วัสดุ  หรือ  ทำ  ข้ึน  มา  เอง  ผู  ศึกษา  เลย  แก  ปญหา  นี้  โดย  การ  ขอบ  ริ  จา  ค  วัสดุ  พิเศษ  หรือ  วัสดุ  เหลือ  ใช 

 จากนิสิตนักศึกษาและบุคคลท่ีทำการผลิตเสื้อผาเปนอาชีพและนำมาดัดแปลงเล็กนอยเพื่อใหทันตอเวลาและ 

 จำนวนของนักแสดงในเรื่องท่ีมีจำนวนมาก 
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 ภาพประกอบ 3.59 : ภาพการรับบริจาควัสดุอุปกรณ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นาย ศุภกิตติ์ สีภู) 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 ปญหา  หลัก  จาก  50%  คือ  ขา  เทียม  ของ  ลอง  จอหน  ซิลเวอร  ซึ่ง  มี  น้ำ  หนัก  คอน  ขาง 

 หนัก  และ  ทำให  นัก  แสดง  เคลื่อน  ตัว  ไม  สะดวก  ทั้งนี้  วิธี  การ  ใส  ยัง  ยาก  ลำบาก  เนื่อง  จาก  ไซซ  ท่ี  คลาด  เคลื่อน  จึง  ทำให 

 ตองใชเคเบ้ิลไทรในการรัดท่ีขา ทำใหคอนขางแนนและอึดอัด 

 ใน  70%  ผู  ออกแบบ  ได  แก  ปญหา  ขา  เทียม  ท่ี  หนัก  และ  ใส  ยาก  ดวย  การ  ทำ  ปลอก  ขา 

 สำเร็จรูป  ข้ึน  มา  และ  มี  เข็มขัด  ใน  การ  ปรับ  รัด  ไซส  ทำให  ใส  ได  งาย  ขึ้น  อีก  ท้ัง  ปลอก  ขา  ที่  เนื่องจาก  เปน  หนัง  ทั้งหมด 

 ทำให  ไมมี  อากาศ  ถายเท  ผู  ศึกษา  จึง  ทำการ  เจาะ  รู  เล็ก  ๆ   เพ่ือ  ระบาย  อากาศ  ให  นัก  แสดง  และ  ผู  ศึกษา  ได  ทำการ  คอย 

 ๆ   เติม  แตง  อุปกรณ  ใน  ขา  ตาง  ๆ   เขาไป  ใน  ทุก  ๆ   วีค  ท่ี  เขา  หอ  นาฏ  ลักษณ  เพื่อ  ตรวจ  สอบ  วา  สวน  ไหน  จะ  หลุด  สวน 

 ไหนไมแนน และจะทำใหเกิดปญหาในวันแสดง เราจึงตองสังเกตและทดลองตลอด 
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 ภาพประกอบ 3.60 : ภาพขาเทียมใน 70% และ 100% 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา (นาย อัษฎางค เวชยา) 

 3.5.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานออกเเบบเครื่องแตงกาย (Production) 

 3.5.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานการเเสดง 

 (1)  ชวงกอนการแสดง 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 ออกแบบ  และ  ลงพื้น  ท่ี  หา  เสื้อผา  ตาม  ท่ี  ดีไซน  ไว  หา  ผา  มา  เพ่ิม  เลเยอร  ของ  ชุด  ตัว  ละคร 

 เพื่อ  ให  มี  มิติ  ดู  ภาพ  รวม  วา  ตัว  ละคร  ท่ี  ทำ  เปน  ภาพ  ภาพ  เดียวกัน  กับ  ตัว  ละคร  ท้ังหมด  หรือ  ไม  หาก  มี  สวน  ไหน  ที่  ชำรุด 

 เสียหายหรือสูญหายผูศึกษาจะทำการแกไขทันทีเพื่อใหนักแสดงมีใชในการซอม 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตง  กาย นายศุภกิตติ์ สีภู 

 ได  ทำการ  ออกแบบ  เครื่อง  แตง  กาย  จัดหา  วัสดุ  อุปกรณ  และ  ศึกษา  วิธี  การ  สราง  หลาย 

 ๆ   รูป  แบบ  เน่ืองจาก  หนาท่ี  ของ  ผู  ศึกษา  คือ  การ  สราง  เครื่อง  แตง  กาย  ขึ้น  มา  ใหม  ทำให  ตอง  ศึกษา  วิธี  การ  สราง  คอน  ขาง 

 เยอะและสรางเครื่องแตงกายใหออกมาตรงกับแบบและสมบูรณมากท่ีสุด 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 ได  ทำการ  ออกแบบ  เครื่อง  แตง  กาย  ไว  คราว  ๆ   ไม  ถึง  กับ  ลง  ดีเทล  มาก  เพราะ  ผู 

 ออกแบบ  อยาก  ให  เสื้อผา  เปน  สวน  หนึ่ง  ของ  ตัว  ละคร  ผู  ออกแบบ  จึง  ใช  วิธี  การ  ให  นัก  แสดง  ได  ทำการ  ลอง  ใส  เสื้อผา 

 และ  ใช  ใน  การ  ซอม  อยู  เสมอ  เพื่อ  ดู  วา  เสื้อผา  ท่ี  นัก  แสดง  จะ  ตอง  ใส  เลน  จริง  จะ  ดู  ขัด  กับ  บุคลิก  ของ  ตัว  ละคร  หรือ  ไม 
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 ท้ังน้ี  ยัง  มี  อุปกรณ  อยาง  อื่น  เชน  กระเปา  ที่  ตอง  คอย  ดู  วา  ตัว  ละคร  ควร  ใช  แบบ  ไหน  ถึง  จะ  เขา  กับ  คาแรคเตอร  ของ  ตัว 

 ละครน้ัน ๆ และสะดวกตอนักแสดงระหวางใชอีกดวย 

 (2)  ชวงการแสดง 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 ตรวจสอบความครบถวนของชุดและอุปกรณทั้งหมดวายังอยูครบถวนเสียหาย 

 หรือ  สูญหาย  หรือ  ไม  ชิ้น  สวน  ที่  มี  การ  เสีย  หาย  จะ  ซอมแซม  โดย  ทันที  และ  อุปกรณ  ท่ี  เปน  พลาสติก  จะ  นำ  มาส  เปรย 

 ใหมทุกรอบการแสดง 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายศุภกิตติ์ สีภู 

 ได  มี  การ  ซอมแซม  เครื่อง  แตง  กาย  ที่  มี  การ  ชำรุด  ระหวาง  การ  แสดง  และ  ทำการ  จัด 

 เตรียม  เส้ือผา  ให  นัก  แสดง  สวม  ใส  งาย  และ  รวดเร็ว  เพื่อ  ปองกัน  ความ  วุนวาย  ท่ี  จะ  เกิด  ขึ้น  ระหวาง  เตรียม  ตัว  และ 

 ระหวางการแสดงเริ่มเลน 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 ได  ทำการ  ซอมแซม  ขา  เทียม  ของ  ลอง  จอหน  ซิลเวอร  อยู  เสมอ  เพราะ  มี  การ  ชำรุด  อยู 

 ตลอดเวลา อีกท้ังยังเช็ครองเทาของทุกตัวละครเพื่อใหความปลอดภัยกับนักแสดงทุกคนในระหวางการแสดง 

 (3)  ชวงหลังการแสดง 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นางสาวธนวรรณ เมืองปลื้ม 

 จัดเก็บชุดและอุปกรณ และเช็คความครบถวนเพื่อใชในครั้งถัดไป 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นาย ศุภกิตติ์ สีภู 

 ไดมีการจัดเก็บและบริจาคเครื่องแตงกายบางสวนใหกับผูที่ตองการนำเครื่องแตง 

 กายไปศึกษาและใชประโยชนในภายภาคหนา 

 ผูออกแบบเคร่ืองแตงกาย นายอัษฎางค เวชยา 

 ไดทำการจัดเก็บเครื่องแตงกายบางสวน และนำบางสวนบริจาคเพื่อใชในการ 

 ศึกษาและสรางประโยชนในอนาคตใหไดมากที่สุด 
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 3.5.4 ผลงานการแสดง 

 3.5.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1 
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 ภาพประกอบ 3.61 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 1 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 3.5.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 2 
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 ภาพประกอบ 3.62 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 2 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 3.5.4.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 3 

 ภาพประกอบ 3.63 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 3 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 3.6 การพัฒนาและสรางสรรคผลงานดานการออกเเบบแสง 

 3.6.1 ขั้นตอนการทำงานกอนการแสดง (Pre-Production) 

 3.6.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

 ผู  ออกแบบ  ได  ทำการ  ศึกษา  วิเคราะห  และ  ตีความ  บท  ละคร  โดย  ละเอียด  ซึ่ง  เนื้อ  เรื่อง  ได 

 เลา  ผาน  มุม  มอง  ของ  ตัว  ละคร  ‘  จิม  ฮอว  กิน  ส  ’  เด็ก  ที่  มี  ความ  ฝน  อยาก  ออก  ไป  ผจญ  ภัย  แต  ดวย  สภาพ  สังคม  และ  คน 

 รอบ  ขาง  ท่ี  มอง  วา  เขา  ยัง  เปน  เด็ก  ทั้ง  ยัง  ถูก  ดูถูก  และ  มอง  วา  จิ  ม  ยัง  ไม  สามารถ  ทำ  อะไร  ดวย  ตัว  เอง  ได  แต  ใน  ทาย  ที่สุด 

 จิมก็ไดพิสูจนใหใครหลาย ๆ คนเห็นวาคำวา ‘เด็ก’ เปนเพียงคำพูดที่เอาไวใชเรียกคนที่อายุนอยกวา 

 ซึ่งจากการศึกษาบทละครทำใหผูออกแบบไดจำกัดความในการออกแบบแสงขึ้นมา 

 คือ ความคิด กรอบ และการตัดสินใจ 

 3.6.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ 

 สำหรับการกำหนดทิศทางการออกแบบแสงเพื่อการแสดงในเรื่อง เกาะมหาสมบัติ ผู 

 ออกแบบไดตีความตามบทละครโดยแบงแสงเปน 3 ประเภท คือ แสงธรรมชาติ แสงไฟประดิษฐและแสงพิเศษ 

 เพื่อสรางบรรยากาศมวลรวมใหไปในทิศทางเดียวกัน 

 3.6.1.3 การวิเคราะหบทละครเเละการคนควาขอมูลอางอิงเพื่อใชในการออกเเบบ 

 สำหรับการวิเคราะหและคนหาขอมูลเพื่อเตรียมคัดเลือกทีมงานออกแบบ 

 ตัวผู  ออกแบบ  ก็ได  อาน  วิเคราะห  และ  คนควา  หา  ขอมูล  โดย  เริ่ม  คนหา  ขอมูล  จาก  ศตวรรษ  ที่  19  (B.C.1890)  ใน  ชวง 

 ยุค  สมัย  วิคตอเรีย  น  โดย  สถาน  ท่ี  ตั้ง  ของ  โรง  เตี๊ยม  แอด  ไมรัล  เบน  โบว  คือ  เมือ  งบ  ริ  สโทล  ประเทศ  อังกฤษ  ,  เรือ  ฮิ  ส  พา  นิ 

 โย  ลา  ท่ี  เปน  เรือ  ประเภท  แกล  เลียน  (Galleon)  การ  เดิน  ทาง  ผาน  มหาสมุทร  แอตแลนติก  เหนือ  ลง  ไป  ทาง  สามเหลี่ยม 

 เบอร  มิ  วดา  เพ่ือ  ข้ึน  เกาะ  และ  เกาะ  มหา  สมบัติ  ท่ี  รวม  ไป  จนถึง  ปอม  ปราการ  เกา  และ  ท่ี  อยู  ของ  เบน  กัน  บน  เกาะ  อิส  ลา 

 เดอ  ป  นอส  (Isla  de  Pinos)  ประเทศ  คิวบา  เพื่อ  สโคป  การ  หา  ขอมูล  สำหรับ  การ  ออกแบบ  แสง  ให  มี  ความ  ละเอียด 

 มากข้ึน 

 หลัง  จาก  การ  ที่  ได  อาน  และ  วิเคราะห  บท  ใน  ทาย  ท่ีสุด  แลว  ทาง  ตัวผู  ออกแบบ  จึง  สรุป  ได 

 วา‘การเดินทางของจิมสามารถมองเห็นไดวาเปนการผจญภัยของมนุษยในการคนหาความแข็งแกรงและคุณคา 

 ของตนเองผานการเรียนรูและพ่ึงพาตัวเอง นั่นคือสมบัติท่ีแทจริง’ 

 3.6.2 กระบวนการเตรียมตัวกอนการเเสดง (Pre-Production) 

 3.6.2.1 การนำเสนอความคืบหนา 30% 

 หลังจากไดเขามาทำงานในโพรดักชันส Treasure Island เกาะมหาสมบัติแลว ตัวผู 

 ออกแบบ  เอง  ก็ได  รวม  ประชุม  เพื่อ  หา  ขอ  สรุป  เกี่ยว  กับ  เซ็ต  ติ้ง  ใน  เรื่อง  กับ  ผู  กำกับ  และ  ทีม  งาน  ออกแบบ  ฝาย  อื่น  ๆ   ใน 

 โพ  รดัก  ชัน  ส  จึง  ได  ขอ  สรุป  เรื่อง  ชวง  เวลา  และ  สถาน  ท่ี  ภายใน  เรื่อง  คือ  ศต  วรรต  ที่  19  โดย  แบง  เปน  แสง  ใน  โรงเตี๊ยม 

 แสงภายในเรือและแสงบนเกาะมหาสมบัติ 
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 ซึ่งเม่ือไดขอสรุปแลวผูออกแบบจึงไดทำการคนควาหาขอมูลรายละเอียดเกี่ยวกับ 

 สภาพ  อากาศ  ชวง  เวลา  ที่  ดวง  อาทิตย  ข้ึน  และ  ตก  จำนวน  ช่ัวโมง  ท่ี  มี  แสง  สวาง  ปริมาณ  เมฆ  ความเร็ว  ลม  อุณหภูมิ  ราย 

 ชั่วโมง แสงภายนอก แสงภายในและแสงพิเศษ 

 และตัวผูออกแบบสนใจการใหแสงชวยนำพาโดยใหซีนโรงเตี๊ยมมีการใชแสงใน 

 เปอรเซ็นต  ต่ำ  และ  ขมุกขมัว  ซึ่ง  เปน  ตอน  ท่ี  จิม  ‘  ยัง  ไม  ได  ออก  จาก  บาน  ’  ซีน  บน  เรือ  ฮิ  ส  พา  นิ  โย  ลา  ที่  ลอง  อยู  กลาง 

 มหาสมุทร  เปอร  เซ็น  แสง  จะ  กลาง  ๆ   และ  เริ่ม  สวาง  ขึ้น  เปน  ตอน  ท่ี  จิม  ‘  ได  ออก  เดิน  ทาง  ไป  กับ  เพื่อน  ๆ   ’  และ  ซีน  เกาะ 

 มหาสมบัติท่ีเปอรเซ็นตแสงจะมีความสวางสุดรวมไปถึงโทนสีที่จะมีความสดใสมากขึ้นกวาซีนในโรงเตี๊ยมและ 

 บนเรือฮิสพานิโยลาซึ่งเปนตอนที่จิม ‘ไดผจญภัยฝาฟนอุปสรรคจนเจอสมบัติของตัวเองและกลับบาน’ 

 ภาพประกอบ 3.64 : ภาพสวนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหนา 30% 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 3.6.2.2 การนำเสนอความคืบหนา 50% 

 จาก  การนำ  เสนอ  ความ  คืบ  หนา  30%  ทาง  ผู  ออกแบบ  ได  นำ  ขอมูล  กอน  หนา  มา  พัฒนา 

 ตอ  ใน  การนำ  เสนอ  ความ  คืบ  หนา  50%  และ  ได  ทดลอง  แสง  ตางๆ  เพื่อ  ให  เห็น  ภาพ  มาก  ขึ้น  ผาน  การ  ทำ  ที  เซอร  ใน  งาน 

 เทศกาล  ปลอย  ผี  ครั้ง  ที่  10  The  Mystery  Bogie  ซึ่ง  ตัวผู  ออกแบบ  ได  ทดลอง  ใน  สวน  ของ  การ  ทดลอง  โทน  สี  ของ 

 แสง  การ  สโคป  พ้ืนที่  การ  ทดลอง  เท  ศนิ  ค  พิเศษ  ใน  ซีน  ดาว  รวม  ไป  ถึง  การ  ตัด  โก  โบ  ลาย  เชือก  เพื่อ  นำ  มาท  ดล  อง  หา 

 ตำแหนง  การ  ติด  ตั้ง  ไฟ  และ  ภาพ  ของ  เชือก  ท่ี  ตัวผู  ออกแบบ  สงสัย  วา  โก  โบ  ลาย  นี้  ท่ี  ตัด  มา  สามารถ  นำ  มา  ใช  งาน  จริง  ได 

 หรือไม 

 รวม  ไป  ถึง  การ  ทำ  Easter  Egg  เพื่อ  ให  ผู  ชม  ลุน  สนใจ  และ  รอ  ติดตาม  ละคร  เวที  เร่ือง 

 ‘Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ที่  จะ  แสดง  ใน  เทศกาล  ศิลปะ  การ  แสดง  นิพนธ  ของ  รุน  27  ยูเรนัส  ชวง  ปลาย 

 เดือนมีนาคม 
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 นอกจาก  นั้น  ทาง  ผู  ออกแบบ  และ  ทีม  ออกแบบ  ฝาย  อื่น  ๆ   ก็ได  รวม  ประชุม  เพื่อ  สรุป  ธีม 

 และ  คียเวิรด  ของ  เรื่อง  เพ่ือ  ให  เห็น  ภาพ  หลัง  จาก  นี้  ไป  ใน  ทิศทาง  เดียวกัน  โดย  ธีม  ของ  เรื่อง  คือ  ‘  การ  เปลี่ยนแปลง  ของ 

 ชีวิต  ชวย  เติม  เต็ม  การ  เติบโต  ’  และ  คียเวิรด  คือ  ‘  การ  เปล่ียนแปลง  การ  เติบโต  การ  เติม  เต็ม  ’  ซึ่ง  สำหรับ  ตัวผู 

 ออกแบบ  เอง  ได  นำ  เสนอ  คียเวิรด  ทั้ง  สาม  ผาน  การ  ทำงาน  กับ  แสง  โดย  ‘  การ  เปล่ียนแปลง  ’  คือ  ทราน  ซิ  ชั่  นระ  หวาง 

 ซีน  ,  การ  เพ่ิม  เปอรเซนต  แสง  และ  การ  หา  องศา  การ  ติด  ตั้ง  ไฟ  เพื่อ  เลน  กับ  เงา  ,  ‘  การ  เติบโต  ’  คือ  เปอรเซนต  แสง  ที่  ใน 

 ซีน  ของ  โรงเตี๊ยม  จะ  ใช  แสง  ใน  เปอรเซนต  ที่  ต่ำ  เพื่อ  ให  มี  ความ  หมน  ซีน  บน  เรือก  ลาง  มหาสมุทร  ท่ี  เปอรเซนต  แสง  คอย 

 ๆ   เพ่ิม  ข้ึน  มา  เปนก  ลาง  ๆ   และ  ซีน  บน  เกาะ  มหา  สมบัติ  ท่ี  เปอรเซนต  แสง  จะ  มี  ความ  สวาง  มาก  ท่ีสุด  ,  ‘  การ  เติม  เต็ม  ’ 

 คือ การปรับโทนสีของแสงในแตละซีนเพ่ือเติมเต็มความรูสึกในซีนนั้น ๆ 

 ภาพประกอบ 3.65 : ภาพสวนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหนา 50% 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 3.6.2.3 การนำเสนอความคืบหนา 70% 

 จาก  การนำ  เสนอ  ความ  คืบ  หนา  50%  ทาง  ผู  ออกแบบ  นำ  ขอมูล  ที่  ได  จาก  การ  ทดลอง 

 ออกแบบ  แสง  ภายใน  งาน  เทศกาล  ปลอย  ผี  ครั้ง  ที่  10  The  Mystery  Bogie  มา  พัฒนา  ตอ  และ  เพื่อ  ให  ภาพ  ใน  การ 

 ทำงาน  ชัดเจน  ทาง  ตัวผู  ออกแบบ  จึง  ได  เขา  ดู  การ  ซอม  ของ  นัก  แสดง  ภายใน  โพ  รดัก  ชัน  ส  ตาม  ตาราง  การ  ซอม  ที่  ผู 
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 กำกับ  ได  แจง  ไว  เพื่อ  ติดตาม  ดู  การ  เปลี่ยนแปลง  เก่ียว  กับ  พ้ืนที่  ท่ี  นัก  แสดง  ทำการ  แสดง  ซึ่ง  มี  ผล  ตอ  การ  ทำงาน  ของ  ผู 

 ออกแบบท่ีจะตองคำนึงถึงภาพรวมบนเวทีรวมไปถึงทิศทางของแสงและเทคนิคพิเศษเพื่อทำใหผูชมสามารถ 

 จินตนาการ  ภาพ  สถาน  ที่  แตละ  แหง  ตาม  ได  และ  ออกแบบ  แสง  ใน  โปรแกรม  Capture  เพื่อ  ให  เห็น  ภาพ  ทิศทาง  ของ 

 แสง  ชัดเจน  มาก  ขึ้น  รวม  ไป  ถึง  การ  วาง  ตำแหนง  ท่ี  ใช  เทคนิค  พิเศษ  เพื่อ  การ  ทำ  แสง  ใน  ซีน  ดู  ดาว  ของ  ตัว  ละคร  จิม  และ 

 ซิลเวอรท่ีนักแสดงจะออกมานั่งดูดาวบนดาดฟาเรือ 

 ภาพประกอบ 3.66 : ภาพสวนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหนา 70% (1) 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 ภาพประกอบ 3.67 : ภาพสวนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหนา 70% (2) 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 



 189 

 ภาพประกอบ 3.68 : ภาพสวนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหนา 70% (3) 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 ภาพประกอบ 3.69 : ภาพสวนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหนา 70% (4) 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 3.6.2.4 การนำเสนอความคืบหนา 100% 

 จาก  การนำ  เสนอ  ความ  คืบ  หนา  70%  นอกจาก  การ  เขา  ดู  การ  ซอม  ของ  นัก  แสดง  ภายใน 

 โพ  รดัก  ชัน  ส  ตาม  ตาราง  การ  ซอม  ที่  ผู  กำกับ  ได  แจง  ไว  ทาง  ตัวผู  ออกแบบ  เอง  ก็ได  ทำการ  ทดลอง  และ  ออกแบบ  แสง  ใน 

 โปรแกรม  Capture  เพ่ือ  ให  เห็น  Mood&Tone  และ  ทิศทาง  ของ  แสง  ใน  แตละ  ฉาก  ชัดเจน  รวม  ไป  ถึง  การ  ปรับ  โทน 

 สี  ความ  มืด  และ  ความ  สวาง  เพ่ือ  เปน  แนวทาง  การ  ทำ  แสง  กอน  เริ่ม  ชวง  Production  รวม  ไป  ถึง  การ  หา  ตำแหนง  การ 

 แขวนไฟท่ีตอบโจทยการออกแบบแสง 
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 และไดทำงานรวมกับฝายอุปกรณประกอบฉากโดยการตอ-ติดตั้งไฟและโคมกับบาร 

 ไมท้ังสองฝงเพ่ือใชในซีนหองครัวของซิลเวอรบนเรือฮิสพานิโยลา 

 ภาพประกอบ 3.70 : ภาพสวนหนึ่งจากการนำเสนอความคืบหนา 100% 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 ภาพประกอบ 3.71 : ภาพการทำงานรวมกับฝายอุปกรณประกอบฉาก 

 โดยการชวยตอสายไฟ สวิตซไฟ รวมไปถึงการติดตั้งไฟและโคมกับบารไมทั้งสองฝง 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 3.6.2.5 ปญหาเเละเเนวทางการเเกไข 

 (1)  ปญหาและแนวทางการแกไขหลังการนำเสนอความคืบหนา 30% 

 เนื่องจาก  บท  ละคร  ยัง  เขียน  ไม  จบ  ดัง  นั้น  ชวง  เวลา  ของ  แสง  ใน  แต  สถาน  ที่  จึง  ยัง  มี  ความ 

 คลุมเครือ ตัวผูออกแบบจึงไมสามารถเคาะภาพแสงในแตละซีนไดแบบชัดเจน 
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 หลัง  จาก  การ  พบ  ปญหา  ตัวผู  ออกแบบ  ได  แกไข  ปญหา  โดย  การ  อางอิง  สถาน  ที่  ใน  เร่ือง 

 จาก  ทาง  ฝาย  ฉาก  โดย  หา  ภาพ  อางอิง  แสง  ใน  แตละ  สถาน  ที่  และ  ชวง  เวลา  เปน  Mood&Tone  คราว  ๆ   อยาง 

 ครอบคลุมเพ่ือนำเสนอความคืบหนา 

 (2)  ปญหาและแนวทางการแกไขหลังการนำเสนอความคืบหนา 50% 

 เนื่องจากการนำเสนอความครั้งนี้เปนการนำทีเซอรมารวมในงานเทศกาลปลอยผีครั้ง 

 ท่ี  10  The  Mystery  Bogie  รวม  เปน  ถึง  การ  ทำ  ภาพ  แสง  ใน  โรง  ละคร  ครั้ง  แรก  ตัวผู  ออกแบบ  เลย  ใช  โอกาส  น้ี  ใน  การ 

 ทดลองนำงานแสงที่ไดออกแบบไวในชวงนำเสนอความคืบหนา 30% มาทำเพื่อทดลองแสงตาง ๆ ในแตละฉาก 

 หลัง  จาก  การ  พบ  ปญหา  คือ  ไฟ  ท่ี  ใช  ใน  โรง  ละคร  ท่ี  นั้น  เปน  ไฟ  กลาง  (  ไฟ  ที่  ทั้ง  4  ชั้น  ป  แขวน 

 เพื่อ  ใช  งาน  รวม  กัน  )  จึง  ทำให  การนำ  เสนอ  ความ  คืบ  หนา  50%  ตัวผู  ออกแบบ  เห็น  ภาพ  แค  คราว  ๆ   แต  ถึง  อยางไร 

 ตัวผูออกแบบก็สามารถนำองคประกอบบางอยางหรือแสงในบางฉากมาพัฒนาตอได 

 (3)  ปญหาและแนวทางการแกไขหลังการนำเสนอความคืบหนา 70% 

 ใน  ครั้ง  นี้  เนื่องจาก  ไฟ  ใน  โรง  ละคร  ท่ี  ใช  เปน  ไฟ  ของ  รุน  28  จันทรา  ท่ี  ใช  ใน  งาน  ละคร  รุน 

 และ  แขวน  ทิ้ง  เอา  ไว  การนำ  เสนอ  ความ  คืบ  หนา  ใน  ครั้ง  นี้  จึง  ทำให  เห็น  ภาพ  แสง  แค  คราว  ๆ   วา  แตละ  ซีน  จะ  ใช  แสง 

 ประมาณ  ไหน  และ  เพราะ  ไมมี  ไฟ  รับ  หนา  จึง  ทำให  หนา  นัก  แสดง  มืด  นอกจาก  นั้น  หลัง  สง  เสร็จ  ก็ได  มี  การ  ฟด  แบ็ก  ตาง 

 ๆ   กลับ  มา  เชน  แปลน  ไฟ  จาก  ท่ี  ออกแบบ  ให  ไฟ  Led  โฟ  เปน  ไฟ  Top  อยาง  เดียว  ก็  มี  ฟด  แบ็  กก  ลับ  มา  วา  จะ  ตอง  มีไฟ 

 Back  รับ  นัก  แสดง  เพื่อ  ให  เกิด  Rim  Light,  หนา  นัก  แสดง  มืด  ,  ไฟ  Led  ใน  ซีน  Prologue  สี  เพี้ยน  ,  ไฟ  สี  แดง  ของ 

 ซิลเวอร  ใน  ฉาก  หอง  ครัว  บน  เรือ  ฮิ  ส  พา  นิ  โย  ลา  แบน  ,  แสง  ฉาก  ดู  ดาว  บน  ดาดฟา  เรือ  ก็  อยาก  ได  กลุม  ดาว  แบบ  ใช 

 โปรเจคเตอรเปด, มองมีเดียไมเห็น แสงตองหลบใหมีเดีย, กอบปลายโกโบ 

 หลัง  จาก  การ  พบ  ปญหา  ท่ี  ได  รับ  จา  กการฟด  แบ็ก  ละคร  แตละ  เรื่อง  มี  แปลน  ไฟ  เปน  ของ  ตัว 

 เอง  ไม  สามารถ  ใช  งาน  รวม  กัน  ได  เพราะ  จะ  ทำให  ภาพ  รวม  ผิด  ไป  จาก  ท่ี  ออกแบบ  ไว  ดัง  นั้น  ใน  การ  สง  ความ  คืบ  หนา 

 ใน  ครั้ง  น้ี  ดวย  ตำแหนง  ไฟ  ไม  ได  เปน  ตำแหนง  เฉพาะ  ของ  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  จึง  ทำให  นัก  แสดง  หนา  มืด  ,  และ 

 เน่ืองจากทางผูออกแบบฝายฉากไดแจงทางตัวผูออกแบบไววาจะมีการนำผาใบเรือข้ึนไปติดตั้งบนแค็ตวอล 

 กดวย  ดัง  นั้น  ผู  ออกแบบ  จึง  ล็อค  ตำแหนง  ไฟ  Led  ท้ัง  6  ดวง  ท่ี  แขวน  อยู  บน  แค็ต  วอลก  ให  โฟกัส  ลง  มา  เปน  ไฟ  Top 

 โดย  ไมมี  ไฟ  แขวน  ใน  ตำแหนง  Back  แต  อยางไร  ก็ตาม  ตำแหนง  ที่  ผู  ออกแบบ  เลือก  แขวน  และ  โฟกัส  ก็  ทำให  เกิด 

 Rim  Light  เชน  เดียวกัน  แม  ไม  ได  แขวน  ไฟ  Back  เพิ่ม  ดวย  เหตุผล  ท่ี  วา  จำนวน  ไฟ  ท่ี  มี  ไม  พอ  ตอ  การ  ใช  งาน  และ 

 ตำแหนงท่ีปกติจะใชแขวนทางฝายฉากก็ไดมารกไววาจะแขวนผาใบเรือในสวนนี้จึงมีเรื่องของความปลอดภัยตอ 

 นัก  แสดง  รวม  ดวย  จึง  ไม  สามารถ  แขวน  ได  ผู  ออกแบบ  จึง  ได  ล็อก  ให  ตำแหนง  ไฟ  Led  อยู  ตรง  จุด  ท่ี  แขวน  เปน  ไฟ  Top 

 น้ัน  เหมือน  เดิม  ,  ไฟ  Led  ท่ี  สี  เพ้ียน  ใน  ชวง  Prologue  เกิด  จาก  การ  ท่ี  ดัน  สไลด  ไฟ  ขึ้น  มา  ใน  เปอรเซ็นต  ที่  ต่ำ  ทำให 

 แสงมีการกระตุกและเพ้ียนทางผูออกแบบจึงปรับวิธีการเปดโดยดันสไลดขึ้นใหมาเปนระดับกลางเพื่อปองกัน 

 การ  เพ้ียน  ของ  สี  ,  ไฟ  สี  แดง  ของ  ซิลเวอร  ทาง  ผู  ออกแบบ  ก็ได  นำ  มา  ปรับ  ภาพ  ตอ  ไป  เพื่อ  ให  แสง  ใน  ซีน  นี้  ดู  มี  มิติ  มาก  ขึ้น  , 

 ฉาก  ดู  ดาว  บน  ดาดฟา  เรือ  จาก  ท่ี  มี  ฟด  แบ็  กก  ลับ  มา  วา  อยาก  ได  กลุม  ดาว  แบบ  ใช  โปรเจคเตอร  เปด  ใน  สวน  นี้  ผู  ออกแบบ 
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 มอง  วา  ดวย  สเป  คอุ  ปกรณ  โปรเจคเตอร  ที่  มี  ไม  สามารถ  ทำ  ภาพ  ดาว  แบบ  ท่ี  ผู  ออกแบบ  วาง  ไว  ได  เพราะ  แสง  จาก 

 โปรเจคเตอร  ไม  สามารถ  สู  กำลัง  ไฟ  ใน  ซีน  นี้  ได  ทาง  ผู  ออกแบบ  จึง  ได  หา  ทางออก  รวม  กัน  โดย  การ  ทำ  โก  โบ  ลาย  ดาว 

 มาท  ดล  อง  เปด  ใน  ซีน  นี้  แต  ก็  พบ  วา  ไม  เปน  ไป  ตาม  ภาพ  ท่ี  ผู  ออกแบบ  ได  วาง  ไว  ผู  ออกแบบ  จึง  นำ  ภาพ  แสง  ซีน  ดู  ดาว  ที่ 

 ได  ทดลอง  ทำ  ใน  ชวง  การนำ  เสนอ  50%  กลับ  มา  ใช  งาน  เหมือน  เดิม  ,  มอง  มีเดีย  ไม  เห็น  แสง  ตอง  หลบ  ให  มีเดีย  ใน 

 สวน  นี้  สามารถ  หลบ  ได  ใน  บาง  ซีน  ที่  เคาะ  มา  แลว  แต  โดย  รวม  ก็  ยัง  ไม  สามารถ  เคาะ  ได  วา  ภาพ  จะ  เปน  แบบ  ไหน  เพราะ 

 ยัง  มี  การ  ปรับ  ใน  หลาย  ๆ   สวน  ,  การ  คัด  ลอก  โกโบ  ใน  สวน  นี้  เนื่องจาก  วา  ลาย  โก  โบ  ท่ี  ผู  ออกแบบ  เลือก  ที่  จะ  นำ  มา  ใช 

 เปน  ลาย  มาตรา  ฐาน  สามารถ  ใช  งาน  ได  ท้ัง  การ  ออกแบบ  ใน  โปรแกรม  Capture  และ  มี  จำ  หนาย  ใน  หนา  เว็บไซต  ของ 

 บริษัท  อยาง  ถูก  ตอง  เปน  ทางการ  อยู  แลว  นอกจาก  นั้น  ใน  สวน  ตำแหนง  การ  ติด  ตั้ง  ไฟ  รวม  ไป  ถึง  การ  ใช  งาน  โก  โบ  ลอง 

 ฝง  ไขว  กัน  ก็  เปน  ตำแหนง  ท่ี  ตัวผู  ออกแบบ  ได  หา  และ  ทำการ  ติด  ตั้ง  เอง  ดัง  นั้น  ตัวผู  ออกแบบ  จึง  ไม  ได  มอง  วา  สวน  น้ี 

 เปนการคัดลอกแตอยางใดเพราะผานกระบวนการออกแบบและพัฒนางานมาแลว 

 (4)  ปญหาและแนวทางการแกไขหลังการนำเสนอความคืบหนา 100% 

 Mirror  Ball  มี  ความ  สวาง  และ  เปน  จุด  มาก  เกิน  ไป  ,  ไฟ  ท่ี  ติด  ตั้ง  เสีย  ทำให  หนา  นัก  แสดง 

 มืด, ทำงานกับผูกำกับใหมากขึ้นเพ่ือใหแสงชวยเปลี่ยนพ้ืนที่ในแตละซีนใหมีความแตกตางกัน 

 หลังจากการพบปญหาที่ไดรับจากการฟดแบ็กผูออกแบบไดนำเทปมาติดที่มิลเลอร 

 บอล  เพ่ือ  ลด  การ  สะทอน  ,  ตรวจ  เช็ค  ไฟ  ทั้งหมด  เพ่ือ  แยก  ดวง  ท่ี  สามารถ  ใช  งาน  ได  และ  ดวง  ท่ี  เสีย  ออก  จาก  กัน  เพื่อ  ให 

 สะดวก  ตอ  การ  ทำงาน  ตอ  ไป  ,  เนื่องจาก  มี  Mood&Tone  หลัก  ของ  แสง  ใน  แตละ  ซีน  อยู  แลว  ใน  สวน  น้ี  จึง  เหลือ  แค 

 การปรับในชวงของ Transition ของแตละซีนเพื่อใหเห็นความแตกตางของสถานที่ชัดเจนมากย่ิงขึ้น 

 3.6.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานออกเเบบแสง (Production) 

 3.6.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานการเเสดง 

 (1)  ชวงกอนการแสดง 

 ใน  สัปดาห  ที่  โพ  รดัก  ชัน  ส  ได  เขา  ใช  พ้ืนที่  โรง  ละคร  เพ่ือ  ความ  ปลอดภัย  ใน  การ  ทำงาน  ของ 

 ฝาย  ฉาก  ใน  การ  เพนต  พื้น  ทาง  ผู  ออกแบบ  จำเปน  ตอง  ให  ทาง  ฝาย  ฉาก  ทำงาน  ให  เสร็จ  เรียบรอย  กอน  จึง  จะ  สามารถ 

 เร่ิม  ติด  ตั้ง  ไฟ  ตาม  แปลน  ไฟ  ที่  ได  วาง  ตำแหนง  การ  แขวน  ไว  ใน  โปรแกรม  Capture  และ  เนื่องจาก  ประเภท  ไฟ  ที่  ใช  มี 

 จำนวน  ไม  พอ  ทาง  ผู  ออกแบบ  จึง  ตอง  สำรวจ  และ  ซอม  เพื่อ  ให  ไฟ  สามารถ  ใช  งาน  ได  แต  ถึง  แม  ผู  ออกแบบ  จะ  ได  ซอม 

 ไป  บาง  สวน  แลว  แต  เน่ืองจาก  หลอด  ไฟ  ที่  เปน  อะไหล  มี  จำนวน  ไม  พอ  จึง  ทำให  ผู  ออกแบบ  จำเปน  ที่  จะ  ตอง  ปรับ  แปลน 

 เล็ก  นอย  ใน  การ  ติด  ตั้ง  และ  ดวย  ความ  ท่ี  แปลน  ไฟ  ท่ี  ผู  ออกแบบ  ได  ทำ  ออก  มา  มี  ฟงกชัน  การ  ใช  งาน  ใน  ทุก  ตำแหนง  ที่  ติด 

 ตั้ง  อยู  แลว  ผู  ออกแบบ  จึง  สามารถ  ปรับ  ลด  ปริมาณ  การ  ใช  งาน  ได  และ  นำ  ไฟ  ท่ี  มี  และ  ทำการ  ซอม  ไป  มา  ติด  ตั้ง  ตาม 

 แปลน  ไฟ  ให  ครบ  ตาม  แปลน  ไฟ  เดิม  ดวย  จำนวน  ไฟ  ท่ี  ได  ปรับ  ใหม  รวม  ไป  ถึง  การ  ตรวจ  สอบ  ความ  เรียบรอย  และ 

 ปลอดภัยของสายไฟและไฟท่ีนำมาใชงานเพื่อไมใหเกิดความเสียหายและมีความปลอดภัยทั้งกับตัวนักแสดง 

 และกับการทำงานของผูออกแบบเอง 
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 และ  หลัง  จาก  ที่  ผู  ออกแบบ  ได  ทำการ  ติด  ตั้ง  ไฟ  ตาม  ตำแหนง  ท่ี  วาง  ไว  ก็ได  แจง  ผู  กำกับ  เพื่อ 

 ให  ชวย  นัด  คิว  นัก  แสดง  ขึ้น  เวที  เพ่ือ  ทำการ  บล็อค  ตำแหนง  และ  ปรับ  โฟกัส  แสง  ตาม  ตำแหนง  ที่  วาง  ไว  รวม  ไป  ถึง  การ 

 วางคิวและติดตั้งเทคนิคพิเศษของแสง 

 แต  เนื่องจาก  มี  การ  แก  ซีน  ของ  นัก  แสดง  จึง  ทำให  เวลา  ใน  การ  เมม  และ  ทำ  คิว  ไฟ  มี  นอย 

 ทาง  ผู  ออกแบบ  จึง  ตอง  ทำ  การ  เมม  ซีน  ไฟ  ไป  พรอม  ๆ   กับ  การ  ซอม  เพื่อ  ให  นัก  แสดง  สามารถ  แก  และ  ซอม  ซีน  น้ัน  ๆ   ไป 

 ดวยกันได 

 ภาพประกอบ 3.72 : ภาพแปลนไฟที่ผูออกแบบไดวางตำแหนงในโปรแกรม Capture 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 ภาพประกอบ 3.73 : ภาพการเมมและทำคิวแสงตามที่ไดออกแบบไว 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 
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 (2)  ชวงการแสดง 

 เมื่อ  ถึง  รอบ  การ  แสดง  จริง  นอกจาก  การ  เปน  ดีไซเนอร  แลว  ตัวผู  ออกแบบ  ยัง  เปน  คน  ที่  จะ 

 ตอง  คอย  ควบคุม  บอรด  ไฟ  ใน  การ  เปด  แสง  ตาม  คิว  การ  แสดง  ดัง  นั้น  ใน  ทุก  ๆ   รอบ  การ  แสดง  ตัวผู  ออกแบบ  จึง  จำเปน 

 ท่ีจะตองเขามาทำการตรวจเช็คระบบไฟและอุปกรณที่ไดติดตั้งไวเพ่ือใชรวมกับเทคนิคพิเศษทั้งหมดดวยตัวเอง 

 รวม  ไป  ถึง  การ  นัด  และ  ทวน  คิว  เทคนิค  (  คิว  Mirror  Ball  ซีน  ดู  ดาว  บน  ดาดฟา  เรือ  และ  คิว  เปด  สวิตซ  ไฟ  ซีน  หิ่งหอย  ) 

 กับ  ผู  ชวย  จาก  ทาง  ฝาย  ฉาก  ที่ทาง  ผู  ออกแบบ  เอง  ได  ไป  ขอ  ความ  รวม  มือ  ให  มา  ชวย  ปลอย  คิว  เทคนิค  พิเศษ  เพื่อ 

 ปองกันความผิดพลาดท้ังหมดท่ีอาจเกิดระหวางท่ีทำการแสดง 

 2.1) รอบที่ 1 วันพฤหัสบดีที่ 28 มีนาคม 2567 

 เนื่องจาก  เปน  รอบ  แรก  ที่ทำการ  แสดง  ท้ัง  ยัง  เปน  ครั้ง  แรก  ท่ี  ผู  ออกแบบ  ได  ควบคุม 

 บอรด  เพ่ือ  เปด  ไฟ  ตาม  คิว  แสง  ครบ  ทุก  ซีน  ตั้งแต  ตน  จนจบ  และ  ทาง  ผู  ชวย  จาก  ฝาย  ฉาก  ได  ลอง  ปลอย  คิว  เทคนิค  พิเศษ 

 เปน  ครั้ง  แรก  ดัง  น้ัน  ใน  การ  ทำงาน  จึง  ยัง  มี  ความ  ผิด  พลาด  อยู  บาง  เชน  คิว  ไฟ  ใน  แตละ  ซีน  ที่  ยัง  จำ  ได  ไม  แมนยำ  คิว 

 ชวง  ทราน  ซิ  ชั่  นท่ี  การ  สลับ  สไลด  คิว  ไฟ  ยัง  ไม  สมูท  ตาม  ท่ี  คิด  เพ  ราะ  ดวย  สเปค  ไฟ  ทำให  การ  ดัน  สไลด  ไฟ  LED  ขึ้น  ใน 

 เปอรเซนตต่ำจะทำใหไฟกระตุกซึ่งทางผูออกแบบไดแกดวยการดันสไลดขึ้นไวครึ่งหนึ่งกอนเพื่อแกปญหาไฟ 

 กระตุก และจังหวะการเขาออกของเทคนิคพิเศษท่ียังมีความติดขัดอยูบาง 

 2.2) รอบที่ 2 วันศุกรที่ 29 มีนาคม 2567 

 หลัง  จาก  ที่  รู  ขอ  ผิด  พลาด  ใน  การ  เปด  คิว  ไฟ  รอบ  การ  แสดง  แรก  แลว  ทาง  ผู  ออกแบบ  ได 

 นำ  มา  ปรับปรุง  ใน  สวน  ของ  การ  ทบทวน  คิว  ไฟ  ใน  แตละ  ซีน  ซ้ำ  ๆ   เพื่อ  เพิ่ม  ความ  แมนยำ  ใน  การ  ทำงาน  ใน  สวน  ของ 

 เทคนิคพิเศษก็ยังมีติดขัดอยูบางเนื่องจากปมเชือกที่ผูออกแบบไดติดตั้งใหมีความปลอดภัยตอนักแสดงบนเวที 

 ผูก  ไว  แนน  เกิน  ไป  ทำให  ทาง  ผู  ชวย  ฝาย  ฉาก  ท่ี  เขา  มา  ชวย  ใน  จุด  นี้  ตอง  ใช  เวลา  ใน  การ  แกะ  ปม  ออก  ทำให  คิว  ใน  การ 

 ปลอย  เทคนิค  มี  ความคลาด  เคลื่อน  ไป  จาก  แผนที่  วาง  ไว  โดย  ภาพ  รวม  นับ  วา  ดี  กวา  รอบ  การ  แสดง  แรก  เนื่องจาก  วา  ผู 

 ออกแบบไดทำการรันเปดคิวไฟครบทุกซีนตั้งแตตนจนจบแลว จึงมีความคุนชินและแมนยำมากขึ้น 

 2.3) รอบที่ 3 วันเสารที่ 30 มีนาคม 2567 

 หรือ  ก็  คือ  รอบ  สุดทาย  ของ  การ  แสดง  ใน  วัน  นี้  ถือวา  เปน  วัน  ท่ี  ทุก  อยาง  เปน  ไป  ตาม 

 แผนท่ี  วาง  ไว  ตัวผู  ออกแบบ  มี  ความ  คุน  ชิน  ใน  การ  ทำงาน  มาก  ขึ้น  ผู  ชวย  จาก  ฝาย  ฉาก  ปลอย  คิว  เทคนิค  พิเศษ  ได  ตรง 

 ตาม  จังหวะ  ท่ี  วาง  ไว  แต  ก็  มี  ความ  ผิด  พลาด  ใน  เรื่อง  ของ  คิว  ไฟ  บาร  ใน  ซีน  หอง  ครัว  ท่ี  นัก  แสดง  ลืม  ปด  ใน  ชวง  ที่  กำหนด  ไว 

 กอน  เปล่ียน  ฉาก  แต  ทาง  นัก  แสดง  ก็  มี  การ  แก  ปญหา  เฉพาะ  หนา  โดย  หา  จังหวะ  การ  ปด  สวิตซ  ไฟ  บาร  ได  ดี  ทำให  ภาพ 

 รวมเปนไปดวยความราบรื่นตั้งแตตนจนจบ 
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 (3)  ชวงหลังการแสดง 

 หลังจากละครแสดงจบในทุกรอบผูออกแบบไดทำการตรวจสอบความเปนระเบียบ 

 เรียบรอย  ของ  ระบบ  ไฟ  รวม  ไป  ถึง  เทคนิค  พิเศษ  ที่  ได  ติด  ตั้ง  ไว  และ  ได  ปด  ระบบ  ทุก  ครั้ง  หลัง  จาก  ใช  งาน  เพื่อ  ความ 

 ปลอดภัย 

 3.6.3.2 ผลงานการแสดง 

 (1)  แสงองก 1 

 ภาพประกอบ 3.74 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน (พอคุยกับจิม) 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.75 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 
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 ภาพประกอบ 3.76 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางคืน 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.77 : ภาพภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางคืน 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 
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 ภาพประกอบ 3.78 : ภาพแสงฉากโรงเตี๊ยมในตอนกลางวัน 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.79 : ภาพแสงฉากเจอแผนที่ในหีบสมบัติ 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 
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 ภาพประกอบ 3.80 : ภาพแสงฉากอานแผนที่ 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.81 : ภาพแสงจาก Captains Gobo #77258 ฉากเรือฮิสพานิโยลา 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 
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 ภาพประกอบ 3.82 : ภาพแสงฉากดาดฟาเรือฮิสพานิโยลาตอนกลางวัน 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 ภาพประกอบ 3.83 : ภาพแสงฉากดาดฟาเรือตอนกลางคืนที่จิมคุยกับหมอลิฟซีย 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 
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 ภาพประกอบ 3.84 : ภาพแสงฉากซิลเวอรนั่งคุยกับจิมบนดาดฟาเรือ 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.85 : ภาพแสงฉากซิลเวอรกับจิมดูดาวบนดาดฟาเรือ 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 
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 ภาพประกอบ 3.86 : ภาพแสงฉากเจอพายุเบอรมิวดา 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.87 : ภาพแสงฉากเจอพายุเบอรมิวดา (2) 

 ท่ีมาภาพ : ผูชม 
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 ภาพประกอบ 3.88 : ภาพแสงฉากการประชุมในหองกัปตันกอนขึ้นเกาะมหาสมบัติ 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 

 (2)  แสงองก 2 

 ภาพประกอบ 3.89 : ภาพแสงฉากปาบนเกาะมหาสมบัติ 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 
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 ภาพประกอบ 3.90 : ภาพแสงฉากจิมเจอเบน กันในปาบนเกาะมหาสมบัติ 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.91 : ภาพแสงฉากปอมปราการบนตอนพลบค่ำในปาบนเกาะมหาสมบัติ 

 ท่ีมาภาพ : ปญชาน โพธิปกรณกุล (ผูออกแบบแสง) 



 204 

 ภาพประกอบ 3.92 : ภาพแสงฉากถ้ำบนเกาะมหาสมบัติ 

 ที่มาภาพ : ชางภาพ 

 ภาพประกอบ 3.93 : ภาพแสงฉากจบ 

 ท่ีมาภาพ : ผูชม 

 3.6.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการเเสดง (Post-Production) 

 และ  เมื่อ  การ  แสดง  ใน  รอบ  สุดทาย  เสร็จ  ส้ิน  ผู  ออก  แแบบ  ได  ปด  ระบบ  เพื่อ  ทำการ  ถอน  การ  ติด  ตั้ง 

 โคม  ไฟ  ทุก  ดวง  ท่ี  นำ  ขึ้น  ไป  แขวน  บน  แค็ต  วอล  กอ  อก  ทั้งหมด  และ  จัด  เก็บ  เขา  ชั้น  วาง  โดย  คัด  แยก  ประเภท  ไฟ  ดวง  ที่ 

 สามารถ  ใช  งาน  ได  และ  ไฟ  ดวง  ที่  เสีย  ออก  จาก  กัน  รวม  ไป  ถึง  การ  คัด  แยก  สาย  ไฟ  และ  จัด  เก็บ  สาย  ไฟ  ทั้งหมด  เขา  ตะกรา 

 นอกจากน้ันยังทำความสะอาดหองคอนโทรล เพื่อใหผูท่ีจะเขามาใชตอในงานอื่น ๆ สามารถหยิบใชไดสะดวก 
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 3.7 การสรางสรรคผลงานดานการสื่อมัลติมีเดียในการแสดงละครเวทีและเทคนิคพิเศษ 

 3.7.1 ขั้นตอนการทำงานกอนการแสดง (Pre-Production) 

 3.7.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

 จาก  การ  ศึกษา  บท  ละคร  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  โดย  การ  ตีความ  ครั้ง  นี้ 

 ผู  ศึกษา  ตีความ  ออก  มา  เปน  Keyword  สำหรับ  การ  ออกแบบ  ครั้ง  นี้  คือ  การ  เดิน  ทาง  การ  เติม  เต็ม  การ  เติบโต  เลย 

 นำ  ไป  สู  Theme  ของ  เรื่อง  ตีความ  ออก  มา  เปน  การ  เดิน  ทาง  ของ  ชีวิต  ชวย  เติม  เต็ม  การ  เติบโต  โดย  นำ  ความ  คิด  ที่  วา 

 จะเลาผานการเดินทางของบทละคร มาเชื่อมโยงกับผาใบของเรือในสถานการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้น 

 ภาพประกอบ 3.94 : การศึกษาละครดั้งเดิมของสื่อมัลติมีเดีย 

 ท่ีมาภาพ : สุภิษฏา วงศสวัสดิ์ (ผูศึกษา) 

 3.7.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอ 

 จาก  การ  ที่  อาน  บท  รวม  กับ  โพ  รดัก  ชัน  ส  (Production)  ผู  กำกับ  นัก  แสดง  และ  ทีม 

 ออกแบบ  ได  ขอ  สรุป  วา  จะทํา  การ  คนหา  สถาน  ท่ี  จริง  และ  นํา  มา  ใช  เปน  ตัว  กํา  หน  ดกา  รนํา  เสนอ  งาน  แล  วนํา  มา 

 ดัดแปลงในแบบของผูศึกษา จึงไดประเทศท่ีเปนแนวทางท่ีชัดเจนในการออกแบบและผูศึกษาฝายอื่น ๆ 
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 3.7.1.3 การวิเคราะหบทละครและการคนควาขอมลูอางอิงเพื่อใชในการออกแบบสื่อ 

 มัลติมีเดีย 

 จาก  การ  วิเคราะห  บท  ละคร  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ผู  ศึกษา  ได 

 ทำการ  ปรึกษา  กับ  ผู  กำกับ  และ  ทีม  งาน  ฝาย  ตาง  ๆ   นำ  เสนอ  แนวคิด  และ  ความ  เปน  ไป  ได  ใน  ฝาย  ของ  ตน  เพื่อ  นำ  มา 

 ปรับ  ใช  ให  เขา  กัน  กับ  เรื่อง  ราว  ที่  ทุก  ฝาย  จะ  ตอง  นำ  เสนอ  ทำความ  เขาใจ  ถึง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  โดย 

 การนำ  เสนอ  เลา  เรื่อง  การ  เดิน  ทาง  ของ  จิม  ฮอว  กิน  ส  ไป  ยัง  สถาน  ที่  ตาง  ๆ   ให  ภาพ  เลา  เรื่อง  ได  เห็น  ภาพ  สิ่ง  ที่  เกิด  ขึ้น 

 บนเวทีไดงายข้ึน และเห็นภาพไปในแนวทางเดียวกันกับส่ิงท่ีผูศึกษาจะส่ือ 

 3.7.2 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง (Pre-Production) 

 3.7.2.1 การสงความคืบหนา 30% 

 ผู  ศึกษา  ได  เริ่ม  จาก  การ  หา  ขอมูล  เกี่ยว  กับ  สถาน  ท่ี  จริง  ตาง  ๆ   วา  มี  ทิศทาง  และ  ลักษณะ 

 ของ  การ  เดิน  ทาง  จาก  เรือ  ไป  เกาะ  ทิศทาง  ไหน  และ  ธรรมชาติ  สภาพ  อากาศ  ปา  หา  ลักษณะ  ตนไม  ตาง  ๆ   แลว  ทํา 

 การรวบรวมขอมูลท่ีจะไดนํามาตอยอดเพื่อใชเปนแรงบันดาลใจในการหาแนวคิดที่จะออกแบบงานรวมถึงหาสิ่ง 

 ท่ีจะมาใชในการทําข้ึนรวมกับทีมออกแบบฝายอื่น ๆ 

 ภาพประกอบ 3.95 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือHispaniola 

 ท่ีมาภาพ : สุภิษฏา วงศสวัสดิ์ (ผูศึกษา) 
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 ภาพประกอบ 3.96 : การเลาเรื่องผานผาใบบนเรือ 

 ท่ีมาภาพ : พินเทอเรส (Pinterest) 

 3.7.2.2 การสงความคืบหนา 50% 

 ผูศึกษาไดอานและทําความเขาใจเกี่ยวกับสิ่งตางๆท่ีอยูในบทละครเรื่องนี้ เพื่อที่ผูศึกษาจะได 

 มอง  เห็น  ภาพ  ส่ิง  ตาง  ๆ   ได  หลาย  ๆ   มุม  มอง  อารมณ  และ  ส่ิง  ท่ี  ผู  กํา  กับ  ตองการ  อยาก  จะ  สื่อ  ออก  มา  ให  กับ  คน  ดู  เห็น 

 ชัดเจน  และ  เขาใจ  มาก  ยิ่ง  ขึ้น  การ  ออกแบบ  งา  นท่ี  นํา  มา  ตอย  อด  ใน  การ  ออกแบบ  งาน  ได  วา  ควร  จะทํา  สิ่ง  ไหน  ไว  ตรง 

 ไหน การไดลองกับแสงวามันมีผลกระทบตอโพรเจกเตอรไหม การไดลองทดลองใชงานแลววาเวิรคหรือไมเวิรค 

 ภาพประกอบ 3.97 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือ Hispaniola 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.98 : เงาของปาไม 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 3.7.2.3 การสงความคืบหนา 70% 

 หลัง  จาก  ที่  สง  ความ  คืบ  หนา  ของ  50%  ผู  ศึกษา  ได  เห็น  ภาพ  ของ  งาน  แนวทาง  ไป  ตอ 

 ชัดเจน  มาก  ข้ึน  และ  ใน  ครั้ง  น้ี  ผู  ศึกษา  นํา  ขอมูล  ที่  คิด  วา  เวิรค  และ  สามารถ  นำ  ไป  ตอย  อด  ได  เริ่ม  คุย  กับ  ฝาย  เทคนิค 

 เยอะ  มาก  ข้ึนหา  ตรง  กลาง  ระหวาง  กัน  เริ่ม  หา  วิธี  การ  ทํา  หา  ภาพ  ที่  จะ  ทดลอง  สราง  ภาพ  เพ่ือ  ชวย  สราง  บรรยากาศ  ไป 

 พรอม  กับ  การ  เปลี่ยน  ฉาก  และ  สถาน  ที่  นำ  คน  ดู  ใน  อยู  ใน  สถานการณ  นั้น  ๆ   ขั้น  ตอน  ตอ  ไป  ท่ี  จะ  ตัด  ตอ  เปน  วีดีโอ  อีก  ที 

 สําห  รับ  ซีน  ท่ี  มี  มัลติมีเดีย  ภาพ  ที่  ชวย  สง  เสริม  กัน  ได  และ  ลอง  คิด  ออกแบบ  ท่ี  จะ  วาง  ตํา  แหน  ง  โปรเจคเตอร  ตรง  ไหน  ได 

 และฉายลงองศาประมาณไหน 

 ภาพประกอบ 3.99 : ทดลองออกแบบการเดินทางของเรือ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 ภาพประกอบ 3.100 : ทดลองทำซีนฟาผามาพรอมกับน้ำพายุน้ำทะเล 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.101 : ทดลองแบงภาพครึ่งหนึ่งเพื่อใช 2 จอในการฉายภาพ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 3.7.2.4 การสงความคืบหนา 100% 

 ผูศึกษาไดนําไปแกไขปรับปรุงและเพิ่มจาก 70% แกการสไลดในจอตอนเปลี่ยนซีน 

 ตอไปใหคลิปราบรื่นไมเปนเพราะทําใหรูสึกภาพดูขัดตาคนดูในการตัดจบ จึงทําการแกไขสไลดใหภาพราบร่ืน 

 มากข้ึน 

 ภาพประกอบ 3.102 : การเดินทางจากโรงเตี๊ยมไปยังบนเรือ Hispaniola 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.103 : คลิปพายุ 
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 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.104 : คลิปปาตอนกลางวัน 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 ภาพประกอบ 3.105 : คลิปน้ำตก 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 



 212 

 ภาพประกอบ 3.106 : คลิปสมบัติ 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 

 3.7.3 ขั้นตอนผลิตผลงานดานออกแบบ production 

 3.7.3.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานดานการแสดง 

 (1)  ชวงสงความคืบหนา 30% 

 ผู  ศึกษา  มี  ขอมูล  ที่  สนใจ  ส่ิง  ท่ี  ตองการ  จะ  สื่อ  และ  มี  ภาพ  ใน  หัว  แต  ผู  ศึกษา  ยัง  ไม  เคย  ได  ลอง 

 ฉาย  ใน  โพ  ร  เจ  ก  เตอร  สัก  ครั้ง  ทำให  ผู  ศึกษา  เริ่ม  ลังเล  วา  ภาพ  ใน  หัว  กับ  ความ  เปน  จริง  แลว  จะ  สามารถ  นำ  ไป  ตอ  ยอด  ได 

 ไหม เลยลองศึกษาหาหลาย ๆ วิธี 

 (2)  ชวงสงความคืบหนา 50% 

 ผู  ศึกษา  ได  ลอง  ทดลอง  ทำ  เทคนิค  ตาง  ๆ   ที่  อยาก  ลองใน  ชวง  ปลอย  ผี  แต  ภาพ  อาจ  จะ  ยัง 

 ไมถูกใจอยางท่ีคิดไว ผูศึกษาคิดวาเปนแนวทางในการปรับแกและตอยอดได 
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 (3)  ชวงสงความคืบหนา 70% 

 คลิป  พายุ  ความ  ยาว  คลิป  อาจ  ส้ัน  ไป  สำหรับ  การ  แสดง  ใน  ซีน  นั้น  ผู  ศึกษา  จึง  ได  ไป  เพิ่ม  ให 

 มันยาวและตรงจังหวะตอนักแสดงในซีนนั้น 

 (4)  ชวงสงความคืบหนา 100% 

 คลิป  ฟาแลบ  ความ  ยาว  ยัง  ไม  ตรง  กับ  นัก  แสดง  มี  การ  ปรับ  แก  จังหวะ  ให  ตรง  และ  คลิป  พายุ 

 มาตรงจังหวะในซีน 

 (5)  ปญหาที่พบแนวทางแกไข 

 ผู  ศึกษา  ใช  โพ  ร  เจ  ก  เตอร  2  เครื่อง  ใน  การ  ฉาย  ภาพ  เลา  เรื่อง  ทำให  ภาพ  ตอง  แบง  ครึ่ง 

 ภาพ  ทำให  มุม  ชน  มุม  ตอ  กัน  ตอง  ทำให  เนียน  อาจ  จะ  ยาก  สำหรับ  ผู  ศึกษา  เพ  ราะตํา  แหน  ง  โปรเจคเตอร  เลื่อน  อยู  บอย 

 ๆ   ผู  ศึกษา  จึง  ทำ  การ  ล็อก  ตํา  แหน  ง  โพ  ร  เจ  ก  เตอร  โดย  การ  ใช  เทป  ยาว  ติด  เพ่ือ  ไม  ให  เกิด  ความ  ผิด  พลาด  ตอ  นัก  แสดง 

 และ  ปลอดภัย  ตอ  ทีม  งาน  ใน  หนาท่ี  อื่น  ๆ   ตอง  เช็ค  ไฟล  อีก  ที  ทุก  ครั้ง  กอน  เริ่ม  การ  แสดง  เพื่อ  ไม  ให  เกิด  ขอ  ผิด  พลาด  ใด 

 ๆ  ในระหวางการแสดง 

 ภาพประกอบ 3.107 : การแบงจอเพื่อใชโพรเจกเตอรสองเครื่อง 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 3.7.4 ขั้นตอนการทำงานหลังการแสดง (Post-Production) 

 ผูออกแบบดานการสื่อมัลติมีเดียเมื่อการแสดงจบแลวนำอุปกรณเทคนิคทั้งหมดแยกประเภท 

 และ  เก็บ  ลง  กลอง  กระเปา  จัด  ตาม  ความ  เหมาะ  สม  ให  เรียบรอย  และ  แบง  วา  สามารถ  นำ  อุปกรณ  ไหน  ไป  ใช  งาน  ครั้ง  ถัด 

 ไปไดบางเพ่ือใหผูออกแบบรุนใหมไดนำไปใชตอเพื่อพัฒนางานในอนาคต 

 จาก  ขอมูล  กระบวนการ  ผลิต  ละคร  เวที  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  จะ  เห็น  ได  วา  ผู 

 ศึกษาไดใชกระบวนการทักษะเบื้องตนเกี่ยวกับการสรางสรรคละครเวทีมาใชใหเกิดประโยชนและยังไดฝกฝน 

 เทคนิค  ตาง  ๆ   ผู  ออกแบบ  ได  เรียน  รู  ความ  เปน  ไป  ได  ใหม  ๆ   ใน  การ  ทำงาน  ได  เรียน  รู  ความ  ผิด  พลาด  ที่  เกิด  ขึ้น  เเละ 

 เทคนิคท่ีสามารถทำไปใชตอได เพ่ือใหเกิดประโยชนสูงสุด 
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 บทที่ 4 

 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงาน 

 4.1 สรุปผลงานการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานกำกับการแสดง 

 4.1.1 ผลท่ีไดจากการศึกษาและสรางสรรคผลงานดานกำกับการแสดง 

 -  นายกฤดิ์ทรัพย สิริปญจนนท 

 ตลอด  ระยะ  เวลา  นาน  กวา  8  เดือน  ใน  การ  ทำ  หนาท่ี  ผู  กำกับ  ละคร  เวที  ใน  เทศกาล  ศิลปะ 

 การ  แสดง  นิพนธ  ประจำ  ป  การ  ศึกษา  2566  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ผู  ศึกษา  ได  เรียน  รู  และ  พัฒนา  ตนเอง  ทั้ง  ดาน 

 ความ  คิด  สรางสรรค  ความ  อดทน  และ  ความ  พยายาม  เปน  อยาง  มาก  ทั้งนี้  การ  รับ  หนาที่  นี้  ถือ  เปน  อีก  บทบาท  ที่ 

 ทาทายความสามารถผูศึกษาใหกาวขามขีดจำกัดของตนเอง 

 นับต้ังแตวันแรกที่ผูศึกษาตัดสินใจเลือกบทละครเรื่องนี้และในการนำเสนอสารของ 

 เร่ือง  ทุก  ข้ัน  ตอน  กระบวนการ  ทำงาน  นำพา  ให  ผู  ศึกษา  ได  เขาใจ  วา  “  สมบัติ  ไมใช  เงิน  ทอง  แต  เปน  เร่ือง  ราว  ใน 

 ระหวาง  การ  เดิน  ทาง  ”  น้ัน  ก็  เปรียบ  เสมือน  วา  ตลอด  ระยะ  การ  ทำงาน  ของ  ผู  ศึกษา  ใน  ระยะ  เวลา  8  เดือน  ผู  ศึกษา  ได 

 เรียน  รู  อะไร  หลาย  ๆ   อยาง  ระหวาง  กระบวนการ  ผู  ศึกษา  สามารถ  ตัดสิน  ใจ  และ  ทำ  อะไร  ท่ี  ผู  ศึกษา  อยาก  ทำ  ดวย  ตัว 

 เอง  โดยท่ี  ไม  สนใจ  คำ  พูด  คำ  ดูถูก  ของ  ใคร  ๆ   มัน  ทำให  ผู  ศึกษา  ได  เชื่อ  ม่ัน  ใน  ตัว  เอง  มาก  ขึ้น  กลา  ที่  จะ  รับ  ความ  เสี่ยง 

 กับ  การ  ตัดสิน  ใจ  ของ  ผู  ศึกษา  เอง  แม  ผู  ศึกษา  ได  จะ  พบ  เจอ  กับ  อุปสรรค  มากมาย  ใน  ระหวาง  ทาง  แต  ผู  ศึกษา  ก็  ไม  คิด  ที่ 

 จะ  ยอม  แพ  และ  กลา  ท่ี  จะ  ลงมือ  ทำ  ใน  ทันที  แม  กระทั่ง  เพื่อน  รวม  เดิน  ทาง  ที่  ทุก  คน  พรอม  ท่ี  จะ  ออก  ไป  ผจญ  ภัย  ดวย  กัน 

 ใน  ระหวาง  การ  เดิน  ทาง  พวก  เรา  ได  แลก  เปลี่ยน  ความ  คิด  เห็น  ซึ่ง  กัน  และ  กัน  ระหวาง  ผู  ศึกษา  กับ  ทีม  งาน  และ  จาก 

 การคนควาหาขอมูลดวยทุกกระบวนการทั้งหมดนี้้ทำใหผูศึกษายิ่งมั่นใจวาท้ังหมดน้ีนำมาซ่ึงการตัดสินใจนำ 

 เสนอรูปแบบในละครเรื่อง เกาะมหาสมบัติ 

 4.1.2 ปญหาและแนวทางแกไขปญหาดานกำกับการแสดง 

 ใน  ระหวาง  ทาง  ผู  ศึกษา  ได  พบ  เจอ  กับ  ปญหา  ระหวาง  กระบวนการ  ทำงาน  และ  ปญหา  สวน  ใหญ  มี 

 เพียง 2 หัวขอเทานั้น 

 การสื่อสารกับเพื่อนรวมงาน ในบางครั้งการสื่อสารที่ผิดพลาดทำใหเกิดผลกระทบทางดาน 

 จิตใจ  และ  ความ  รูสึก  อีก  ท้ัง  การ  สื่อสาร  ที่  ผิด  พลาด  และ  ไม  ไป  ใน  ทิศทาง  เดียวกัน  จะ  สง  ผลก  ระ  ทบ  ตอ  ผล  งาน  ที่  จะ 

 เกิด  ขึ้น  มา  ใน  ภาย  หลัง  ผู  ศึกษา  จึง  แกไข  ดวย  วิธี  การ  คือ  การ  พูด  คุย  กัน  มาก  ขึ้น  และ  เปด  ใจ  รับ  ฟง  ปญหา  ที่  เกิด  ขึ้น  รวม 

 กัน  ไม  เพียง  แต  ใช  อารมณ  สวน  ตัว  เขา  มา  เปน  ตัวนำ  เหตุผล  ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  แต  รับ  ฟง  กัน  ดวย  เหตุผล  และ 

 ความเขาใจในภาระหนาท่ีของแตละฝายจะชวยใหงานของผูศึกษาไปในทิศทางเดียวกัน 

 และปญหาสุดทาย คือ 
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 ระยะเวลาในการดำเนินงานกระบวนการสรางสรรคผลงานท่ีไมดำเนินงานไปพรอมกันทำให 

 เกิด  การ  ลาชา  ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  และ  เกิด  ผลก  ระ  ทบ  ใน  ภาย  หลัง  มี  เวลา  ท่ี  เหลือ  นอย  ตอ  การ  แกไข  ปญหา  ที่ 

 เกิด  ขึ้น  ซึ่ง  วิธี  การ  แกไข  ของ  ผู  ศึกษา  คือ  ทำ  หนาที่  ของ  ตัว  เอง  ให  อยาง  เต็ม  ท่ี  และ  สุด  ความ  สามารถ  ใน  ทุก  ฝาย  และ 

 ส่ือสารกันใหมาก 

 4.1.3 ขอเสนอแนะจากผูชมดานกำกับการแสดง 

 ภาพรวมของละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ ไดรับเสียง  ตอบรับและคำชมที่ดีมาก ทั้งในแงของ 

 วิธีการนำเสนอภาพบนเวที การใชเครื่องมือขององคประกอบศิลปตาง ๆ ไดอยางลงตัว มีวิธีการเลาที่นาสนใจ 

 เปนอยางมาก อีกท้ังยังทำใหคนดูรูสึกไดติดตามตัวละครอยางตอเนื่อง ทุกตัวละครลวนมีหนาที่ของตัวเองอยาง 

 ชัดเจนและทำหนาท่ีเปนตัวนำสารของเรื่องไดอยางดีเยี่ยม 

 ภาพประกอบ 4.1 : ภาพสวนหนึ่งจากขอเสนอแนะจากผูชมดานกำกับการแสดง 

 ที่มาภาพ : ผูศึกษา 
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 4.1.4 ขอเสนอแนะจากผูสรางสรรคผลงานดานกำกับการแสดง 

 หากเราไดรับหนาท่ีเปนผูกำกับการแสดงแลวนั้น ตองไมคำนึงถึงเพียงแตตัวเราเองที่อยากจะ 

 เลาเร่ืองราวของละครเพียงอยางเดียว แตตองคำนึงถึงหนาที่ของผูกำกับท่ีจะตองเปนเสมือน ‘กัปตัน’ ผูที่คอย 

 นำทิศทางใหกับลูกเรือ ผูท่ีตองคอยตัดสินใจในการแกไขปญหาตาง ๆ ระหวางทาง ผูที่ตองคอยรับแบกหนาที่ที่ 

 ยิ่งใหญเพ่ือใหลูกเรือทุกคนมีความสุขในการเดินทาง ในบางครั้งเราตองพบเจอกับปญหาในการสื่อสาร การ 

 ทะเลาะกัน แตดวยตัวกัปตันเองตองคอยดึงใหทุกคนกลับมาเปนหนึ่ง หรือแมกระทั่งตัวกัปตันเอง ในบางเวลา 

 มีมุมท่ีออนแอ มีมุมท่ีเจอกับทางตัน แตถาหากเรารับฟงลูกเรือทุกคนแลวแกไขปญหาไปดวยกันจะทำใหการ 

 เดินทางของเราไปดวยกัน และผูศึกษาไดพบแลววา ‘สมบัตินั้นคือเปาหมายที่พวกเราไปตามหานั้นมันไมมีคา 

 เทากับเรื่องราวในระหวางการเดินทางท่ีเราพบเจอและไดเรียนรูดวยกัน’ 

 4.2 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการแสดง 

 4.2.1 ผลท่ีไดจากการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการแสดง 

 จาก  ที่  ได  ทำการ  ศึกษา  คนควา  ตั้งแต  เริ่ม  กระบวนการ  ทำงาน  เริ่ม  ลงมือ  ปฏิบัติ  ตลอด  จน  มา  ถึง 

 การ  แสดง  จริง  ของ  ละคร  เวที  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  ผู  ศึกษา  ได  เรียน  รู  การ  ทำงาน  รวม  กับ  ผู  อื่น  ทั้ง  ผู  กำกับ  นัก  แสดง 

 หรือ  แม  กระท่ัง  ฝาย  ออกแบบ  อีก  ท้ัง  ได  เรียน  รู  กระบวนการ  ทำงาน  เปน  ขั้น  ตอน  ใน  การ  ทำ  ละคร  เวที  ซึ่ง  ใน 

 กระบวนการ  ทำงาน  มี  อุปสรรค  และ  ปญหา  เกิด  ขึ้น  ใน  บท  สรุป  ผล  การ  ศึกษา  นี้  ทาง  ผู  ศึกษา  ได  สรุป  ปญหา  ที่  เกิด  ขึ้น 

 และวิธีการแกไขเอาไว เพ่ือเปนแนวทางในการนำไปปรับใชกับการทำงานในอนาคต 

 4.2.2 ปญหาและแนวทางแกไขปญหาดานการแสดง 

 นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย 

 ปญหาที่เกิดขึ้น  ผลกระทบ  แนวทางการแกไข 

 ผูศึกษาไมสามารถแบงพลังงานได 

 อยางสมดุลย 

 ทำใหผูศึกษาเหนื่อยเกินที่จะ 

 สามารถเลนไดท้ังเรื่อง 

 ตีความบททั้งเร่ืองและหาความสม 

 ดุลยของอารมณ 

 ผูศึกษาไมสามารถจำบทได  ทำใหเสียเวลาในการรื้อฟนบทใน 

 ตอนซอม 

 ขยันทองจำบทมากขึ้นและจำบท 

 ใหเปนภาพเพื่อใหงายตอการจำ 
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 ผูศึกษาตองแบงสวนของการพูด 

 กับคนดูและการเขาไปเปนตัว 

 ละครในเน้ือเรื่อง 

 ไมสามารถแบงสวนของการพูด 

 กับคนดูแลเขาไปในตัวเนื้อเรื่องได 

 อยางชัดเจนทำใหในบางบางครั้ง 

 คนดูสับสน 

 หาวิธีการแบงสวนใหอยางชัดเจน 

 เชนการยืนและการหันหนา 

 นาย กัญธราภณ ขำสีทอง 

 ปญหาท่ีเกิดขึ้น  ผลกระทบ  แนวทางการแกไข 

 ผูศึกษาไมรูและไมแนใจแนวทาง 

 การแสดงของตัวละคร 

 ทำใหผลงานการแสดงดูไมนาเชื่อ 

 ถือและไมถูกตองตามเนื้อหาของ 

 บทละคร 

 ตองมั่นใจในตัวเองและศึกษา 

 บทบาทของตัวละครอยาง 

 ละเอียดเพื่อเขาใจแนวทางการ 

 แสดงโดยลึกซึ้งและเต็มที่ที่จะ 

 ดำเนินการแสดงออกมาใหดีที่สุด 

 ผูศึกษาไมอยูกับผูแสดงและ 

 สถานการณในเรื่อง 

 สงผลใหผูศึกษาหลุดออกจากการ 

 เปนตัวละคร 

 ผูศึกษาควรฝกซอมกับผูแสดง 

 หลาย ๆ ครั้งเพื่อความคุนเคยและ 

 อยูกับสถานการณในเรื่องใหมาก 

 ข้ึน 

 ทำการแสดงออกแบบเดิมๆทำให 

 ตัวละครไมมีมิติ จึงดูเหมือนตัว 

 ละครไมมีการพัฒนา 

 สงผลใหผูชมรูสึกวาตัวละครไมได 

 มีชีวิตชีวาไมนาสนใจ และทำให 

 การเช่ือมโยงของผูชมตอเนื้อเรื่อง 

 ลดลง 

 ผูศึกษาตองคนหามิติที่ซับซอน 

 ของตัวละคร ทดลองกับวิธีการ 

 แสดงที่หลากหลาย ลอง 

 เปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงใน 

 สถานการณตาง ๆ เพื่อหามุมมอง 

 ใหม ๆ ของตัวละคร 

 เวลาทำการแสดงมีความกังวลใน 

 ฐานะนักแสดงมากกวาในฐานะ 

 การเปนตัวละคร 

 ขาดความสม่ำเสมอและไม 

 สามารถเสนอบทบาทไดอยางเต็ม 

 ที่ 

 ผูศึกษาตองศึกษาบทบาทอยาง 

 ละเอียดและเขาใจตัวละครอยาง 

 ลึกซึ้ง เพื่อทำใหสามารถเขาถึง 

 ความรูสึกและอารมณของตัว 

 ละครไดอยางแทจริง 
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 ผูศึกษายังไมมีความคุนชินกับ 

 พรอพและอุปกรณประกอบฉาก 

 สงผลใหผูชมรูสึกไมไดมีความ 

 สมจริงและไมราบรื่นหรือไมพรอม 

 ใหเช่ือถือในบทบาทท่ีนักแสดง 

 แสดง 

 ผูศึกษาควรใชเวลาศึกษาและ 

 ฝกฝนการใชอุปกรณฉากอยาง 

 เปนระบบ ควรทำความเขาใจ 

 เก่ียวกับการใชอุปกรณแตละชิ้น 

 และฝกใชงานในสถานการณจริง 

 โดยอาจจะตองซอมหลายครั้งเพื่อ 

 ทำความเขาใจในการใชอุปกรณ 

 นั้น ๆ 

 ผูศึกษากับผูกำกับเห็นภาพไมตรง 

 กัน 

 ภาพท่ีออกมาของผูศึกษา ไมไปใน 

 ทิศทางเดียวกันกับภาพท่ีผูกำกับ 

 ตองการ 

 ผูศึกษาและผูกำกับรวมพูดคุย 

 และทำการตีความรวมกัน เพื่อให 

 เขาใจตรงกันในแตละสถานการณ 

 ที่เกิดขึ้นในเรื่อง 

 เวลาซอมไมเพียงพอ  ทำใหนักแสดงไมเขาใจ และไม 

 มั่นใจในการแสดงของตัวเอง 

 จัดตารางใหม เพิ่มเวลาการซอม 

 ใหมากขึ้น เพื่อใหนักแสดงมีความ 

 คุนชินและมั่นใจในการแสดงของผู 

 ศึกษาเอง 

 นางสาวกวิสรา สิงหปลอด 

 ปญหาท่ีเกิดขึ้น  ผลกระทบ  แนวทางแกไข 

 การจัดการเวลาไดไมดีพอ 

 ทำใหเวลาการทำงานกับวง 

 ชนกับเวลาการซอมละคร ท่ีแพ 

 ลนไว 

 ทำใหการซอมการแสดงในฉากนั้น 

 ๆ  ตองรีบเรง หรือไมมีเวลามาก 

 พอท่ีจะไดเจาะหรือลงราย 

 ละเอียดเพิ่ม 

 ของวางแผนตารางการซอมจากผู 

 กำกับลวงหนา เพื่อจะวางแผน 

 การเดินทางใหทันกับงานใน 

 ตารางงานของเราเองโดยไมตอง 

 รีบเรง และไดงานประสิทธิภาพทั้ง 

 2 งาน 

 การเจอตัวละครไว ทำใหไมมี 

 พัฒนาการของตัวละคร 

 ทำใหการแสดงของผูศึกษาอยูใน 

 มาตรฐานท่ีคงท่ีเกินไปจนไมมี 

 ความสดใหม หรือนาตื่นเตนใน 

 สายตาของคนที่เปนผูชม 

 หาอะไรใหม พลังงานใหมๆ การ 

 แสดงตอบโตแบบใหม ๆ ที่ไมหลุด 

 ไปไกลจากตัวละครจนเกินไป 
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 นายรามิล ฉายประเสริฐ 

 ปญหาท่ีเกิดขึ้น  ผลกระทบ  แนวทางการแกไข 

 ผูศึกษาแสดงแบบเปนคิวมาก 

 จนเกินไป 

 ทำใหผูแสดงดูไมเปนหนึ่งเดียวกับเนื้อ 

 เรื่อง 

 หาวิธีทำใหมีสมาธิจดจออยูกับ 

 สถานการณตรงหนา 

 การบริหารเวลาของนักแสดง 

 กันเอง 

 ทำใหเกิดความลาชาในการซอม  รวมพูดคุยกันกับนักแสดงคน 

 อื่นๆ และวางตารางซอมให 

 มั่นคง และรวมกันรับผิดชอบตอ 

 งานใหมากขึ้น 

 นักแสดงชอบดนสดแทนการ 

 จำบท 

 ทำใหหลุดออกเสนเรื่องท่ีมันควรจะเปน  ผูศึกษากลับไปจำบทเพิ่มเติม 

 เพื่อใหไมเกิดการหลงลืมเมื่อตื่น 

 เตน 

 ผูศึกษาทำอุปกรณประกอบ 

 ฉากพัง 

 ผูศึกษาทำอุปกรณประกอบฉากพัง 

 ระหวางการแสดง ทำใหเกิดความกังวล 

 จนไมอยูกับคู แสดงหรือสิ่งท่ีกำลังพูด 

 อยู 

 ผูศึกษารวมพูดคุยกับฝาย 

 อุปกรณถึงความทนทานของ 

 อุปกรณอีกทั้งยังขอซอมกับ 

 อุปกรณที่ใกลของจริงที่สุด แลว 

 เก็บอุปกรณของจริงไวใชตอน 

 แสดงจริง 

 ผูศึกษาเกิดความกังวล 

 เน่ืองจากกลัวผิดพลาด 

 ทำใหไมมีสมาธิอยูกับคูแสดง และ 

 สถานการณ ตรงหนา อีกท้ังทำใหการ 

 แสดงไมกระชับ 

 กอนทำการแสดงนักแสดงจะ 

 ตองวอรมรางกายใหตื่นตัว และ 

 พรอมที่จะทำการแสดงใหมาก 

 ที่สุด มีสมาธิอยูกับคูแสดง 

 นายฉัททวัต หอประสาทสุข 

 ปญหาท่ีเกิดขึ้น  ผลกระทบ  แนวทางการแกไข 

 ผูศึกษาใชวิธีการเลนท่ีเหน่ือย 

 เกินความจำเปน 

 ทำใหท้ังคนดูและตัวผูศึกษาเอง รูสึก 

 เหนื่อย ไมทำใหรูสึกตามตอเรื่อง และ 

 ทำใหเสียงในการพูดไมชัดเจน 

 สมดุลพลังงานการพูดและการ 

 แสดงใหพอเหมาะ และปรับ 
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 นายชินกฤต เพ็ชรมุณี 

 ปญหาท่ีเกิดขึ้น  ผลกระทบ  แนวทางการแกไข 

 เปลี่ยนวิธีการแสดง ไมทำใหเร็ว 

 และเหนื่อยเกินไป 

 การบริหารเวลาของนักแสดง 

 กันเอง 

 ทำใหเกิดความลาชาเเละติดขัดตอการ 

 ซอมเปนอยางมาก 

 รวมพูดคุยกัน และวางตาราง 

 ซอมใหมั่นคง และรวมกันรับผิด 

 ชอบตองานใหมากขึ้น 

 ผูศึกษาไมคุนชินกับการใชฉาก 

 และอุปกรณประกอบฉาก 

 ผูศึกษาไมสามารถแสดงรวมกันกับฉาก 

 และอุปกรณประกอบฉากไดดีเทาที่ควร 

 ทำใหเกิดความกังวลจนไมอยูกับคู 

 แสดงหรือสิ่งท่ีกำลังพูดอยู 

 ผูศึกษารวมพูดคุยกับฝาย 

 อุปกรณประกอบฉาก ถึงปญหา 

 ที่เกิดขึ้นและหาแนว ทางการ 

 แกไขรวมกัน เชน การเปลี่ยน 

 วัสดุดาบเปนเหล็กเลย เพื่อให 

 เกิดความทนทานและใหเสียง 

 เกิดขึ้น เปนตน และทำการฝก 

 ซอมกับฉากและอุปกรณ 

 ประกอบฉาก เพื่อใหเกิดความ 

 คุนชินและเกิดความเปน 

 ธรรมชาติของการเเสดง 

 ผูศึกษากับผูกำกับเห็นภาพไม 

 ตรงกัน 

 ภาพท่ีออกมาของผูศึกษาไมไปใน 

 ทิศทางเดียวกันกับภาพท่ีผูกำกับ 

 ตองการ 

 ผูศึกษาและผูกำกับรวมพูดคุย 

 และทำการตีความรวมกัน เพื่อ 

 ใหเขาใจตรงกันในแตละ 

 สถานการณที่เกิดขึ้นในเรื่อง 

 ผูศึกษาไมตื่นตัวในตอนแสดง 

 เน่ืองอยูกับตัวเองมากจนเกิน 

 ไป 

 ทำใหไมมีสมาธิอยูกับคูแสดง และ 

 สถานการณ ตรงหนาอีกทั้งทำใหการ 

 แสดงไมกระชับ 

 กอนทำการแสดง นักแสดง จะ 

 ตองวอรมรางกายใหตื่นตัว และ 

 พรอมที่จะทำการแสดงให มาก 

 ที่สุด มีสมาธิอยูกับคูแสดง 
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 นักแสดงไมสามารถจัดการ 

 อุปกรณประกอบฉากไดอยาง 

 ดีพอ 

 ทำใหคนดูรูสึกผลักออกในบางจุด รวม 

 ถึงทำใหจังหวะการเลนชาลง 

 เพิ่มการซอมกับอุปกรณประกอบ 

 ฉากที่มากขึ้น 

 จังหวะในการเลนไมสัมพันธ 

 กับเทคนิค 

 ทำใหมีความไมเทากันจังหวะเหลื่อมกัน 

 ในการเลน 

 มีการทำใหจังหวะเทคนิค และ 

 นักแสดงไปในทางเดียวกัน และ 

 ทำใหชัดเจนมากที่สุดเทาที่ทำได 

 นักแสดงไมไดฟงกันเอง รวม 

 ถึงมีการใชเสียงไดไมดีพอ 

 ทำใหคนดูฟงสารไดไมครบตามท่ี 

 ตองการสื่อ 

 มีการวอรมเสียงที่ดี และพรอม 

 เต็มที่ รวมไปถึงวอรมสมาธิอยู 

 กับคูแสดง 

 4.2.3 ขอเสนอแนะจากผูสรางสรรคผลงานการแสดง 

 1.  นักแสดงจะตองทำการวอรมรางกายและเสียงของตัวเองอยางถูกวิธีเพื่อที่จะสงสารผานเรื่อง 

 ราวผานตัวละครใหไดถึงผูชมไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 2.  นักแสดงตองมีสมาธิกับตัวเองและผูแสดงเพื่อท่ีจะแสดงไดไปในทิศทางเดียวกัน 

 3.  นักแสดงทุกคนตองรักษาสุขภาพของตัวเองท้ังสุขภาพกายและสุขภาพใจที่เปนเครื่องมือที่ 

 สำคัญของนักแสดง 

 4.  นักแสดงทุกคนตองรักษาเวลาและการทำการบานกอนซอมเพื่อใหใชเวลาในการซอมได 

 อยางมีประสิทธิภาพและไมเสียเวลาผูอื่น 

 5.  นักแสดงทุกคนตองหม่ันทบทวนส่ิงท่ีไดทำไปในแตละวันเพื่อเปนการทบทวนตัวเองและ 

 ทำความเขาใจซ้ำอีกครั้งหลังจากการฝกซอมเพื่อไมใหเปนการเสียเวลารื้อฟนในการซอมครั้ง 

 ถัดไป 

 6.  ตองรวมกันพูดคุยกับผูกำกับและนักแสดงรวมถึงฝายออกแบบเพื่อใหไดมุมมองที่หลาก 

 หลายมากขึ้นและเห็นภาพไปในทิศทางเดียวกันอยูสม่ำเสมอ 

 7.  นักแสดงใชทักษะการดนสดไดแตไมควรมากจนเกินไปและควรอิงจากบทละครเปนหลัก 

 8.  นักแสดงทุกคนควรยอมรับและไปตอไดอยางเร็วท่ีสุด แมวาจะเจออะไรที่ยากลำบาก 

 9.  นัก  แสดง  ตอง  พยายาม  จดจอ  ให  มาก  ขึ้น  เนื่องจาก  การ  ทำงาน  รวม  กัน  จะ  สามารถ  ดำเนิน  ไป  ได 

 อยางรวดเร็ว 
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 4.3 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบฉากเพื่อการแสดง 

 4.3.1 สิ่งท่ีไดรับจากการศึกษาและทำงานดานการออกแบบฉาก 

 การ  ท่ี  ได  มา  เปน  ผู  ออกแบบ  ฉาก  ใน  เรื่อง  Treasure  Island  นั้น  มี  ความ  ทาทาย  ใน  เร่ือง  ของ  การ 

 ทำ  พ้ืนที่  ให  ดู  กวาง  แม  พ้ืนที่  จะ  จำกัด  กระบวนการ  คิด  ที่  จะ  เปล่ียน  ไป  ได  หลาย  สถาน  ที่  แบบ  กลับ  ไป  กลับ  มา  และ  ใน 

 สวนของกระบวนการทำงานนั้นตองทำงานโดยเริ่มจากตนเองทำความเขาใจและลงมือทำกอนตองรูทุกขั้นตอน 

 ปญหา  ท่ี  เกิด  และ  วิธี  แก  จาก  นั้น  จึง  วางแผน  กระจาย  งาน  ให  ผู  ชวย  นอกจาก  นี้  ยัง  ตอง  ดู  เรื่อง  การ  เปลี่ยน  แตละ  ซีน 

 ตองพูดคุยแลกเปลี่ยนกับนักแสดงบอยครั้งเพื่อใหนักแสดงท่ีเปนคนเปล่ียนฉากเคลื่อนยายของไดตรงกับภาพ 

 ฉากตอไปตามท่ีผูออกแบบฉากตองการ 

 การ  เรียน  รู  ใน  ครั้ง  น้ี  ตอง  มี  ความ  เปน  ผูนำ  ใน  การ  ดึง  สิ่ง  ที่  ออกแบบ  สง  ตอ  ให  คน  เพื่อน  รวม  งาน  รวม 

 ถึง  ผู  ชวย  ฉาก  เขาใจ  ได  เรียน  รู  แก  ปญหา  สิ่ง  ที่  คุม  ได  หรือ  คุม  ไม  ได  เรียน  รู  และ  เติบโต  มาก  ขึ้น  ได  รู  แหลง  ที่  จะ  ซื้อ  ของ 

 หรือ  อุปกรณ  ตาง  ๆ   เพิ่ม  ขึ้น  บริหาร  จัดการ  งบ  ท่ี  ได  รับ  และ  ได  มี  ปฏิสัมพันธ  กับ  ผู  อื่น  มาก  ข้ึน  ใน  ชวง  ทำงาน  มี  ความ 

 สุขมากถึงจะเหน่ือยแตเต็มที่และภูมิใจมาก 

 สุดทาย  น้ี  เรา  ได  ทำงาน  กับ  เพื่อน  รวม  งาน  ท่ี  ดี  ทำให  เวลา  เกิด  ปญหา  หรือ  ตอง  แกไข  จะ  มี  หลาย  ๆ   คน 

 คอย  ให  กำลัง  ใจ  ทำให  ทุก  อยาง  ผาน  ไป  ได  ดวย  ดี  บาง  อยาง  ท่ี  เรา  หวัง  หรือ  คาด  หวัง  ไว  อาจ  ไม  ได  ออก  มา  อยาง  ที่  หวัง  ใน 

 บาง  ครั้ง  แต  นั้น  เปน  อีก  หนึ่ง  อยาง  ที่  เรา  ได  เรียน  รู  และ  เขาใจ  และ  ตอง  แกไข  ไมมี  เวลา  มา  เสียใจ  หลาย  ๆ   คน  คาด  หวัง 

 แต  ถา  เรา  เต็ม  ท่ี  กับ  งาน  แลว  แค  เรา  พอใจ  งาน  นี้  ถือวา  ประสบ  ความ  สำเร็จ  แลว  สำหรับ  งาน  ที่  ปรากฏ  ออก  มา  สู  สายตา 

 ผู  ชม  ครู  ครอบครัว  เพื่อน  และ  นอง  ๆ   ผู  สรางสรรค  คิด  วา  ผลลัพธ  นั้น  เปน  ที่  นา  พึง  พอใจ  อยาง  มาก  ทุก  คน  เต็ม  ที่ 

 สรางแรงบันดาลใจ ภูมิใจกับตนเองอยางมาก นับวาเปนอีกหนึ่งผลงานในระยะเวลา 4 ปที่พอใจอยางมาก 

 4.3.2 ขอเสนอแนะของผูออกแบบผลงานฉาก 

 การออกแบบฉากเรื่องนี้มีความสัมพันธทางดานออกแบบกับฝายอื่นมากพอสมควร เวลาที่จะ 

 ส่ือสารงานดานออกแบบจะตองมีภาพในหัวที่ชัดเจนและสื่อสารครบถวนไปพรอม ๆ กัน ทั้งกับทีมนักแสดง ทีม 

 ออกแบบ และนอง ๆ ผูชวย เพื่อใหเขาใจและเห็นแนวทางในการปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกันกับผูสรางสรรค 

 ฉากของเรื่องน้ีมีการเพนตพ้ืนที่ละเอียด จึงตองใชผูท่ีมีความสามารถในการเพนต ระดับ B-A ชวยจึงทำใหงาน 

 ราบรื่นข้ึน มีการแบงตารางเวลาและหนาท่ีชัดเจนตามความถนัดในการทำงาน ผูออกแบบฉากตองคอยดูภาพ 

 รวมเปนระยะ ๆ เพื่อใหสีและขนาดตาง ๆ บนพื้นเปนไปตามสเกลท่ีออกแบบไว 
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 4.4 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบอุปกรณประกอบฉาก 

 4.4.1 สิ่งท่ีไดเรียนรูจากกระบวนการทำงานดานการอุปกรณประกอบฉาก 

 (1)  อุปกรณประกอบฉากแตละอยางตองทำใหเขาถึงความเปนจริงและผสมผสานกับ 

 จินตนาการ 

 (2)  ความแข็งแรงของอุปกรณประกอบฉากเปนสิ่งสำคัญมากที่จะทำใหการแสดงราบร่ืน 

 (3)  ความเหมือนจริงชวยเสริมใหบรรยากาศในเรื่องดูสวยงามนาสนใจ 

 (4)  การใชสีอื่นหลากหลายสีมาใสในงานดีไซนทำใหไดถึงความแปลกใหมและความคิด 

 สรางสรรคเพิ่มมากขึ้นโดยที่ไมยึดถือและยึดติดกับสีเดิม ๆ 

 (5)  การนำเอาความล้ำสมัยมาใสในงานดีไซนทำใหอุปกรณประกอบฉากดูนาสนใจมาก 

 ข้ึนและดูแปลกตามากขึ้น 

 (6)  การเลือกใชสีและวัตถุใหเหมาะกับสถานท่ีในแตละฉาก 

 (7)  การเปล่ียนแปลงของสถานท่ีดวยการเคล่ือนยายอุปกรณประกอบฉาก 

 แตยังคงอุปกรณนั้นไวบนเวที 

 (8)  ความเหมือนจริงของ props บนเรือ ทำใหบรรยากาศโดยรอบดูสวยงาม 

 ชวยสงเสริมบรรยากาศ 

 จากการทำงานในหนาที่การสรางสรรคอุปกรณประกอบฉากทำใหไดรูถึงการทำงานกับชิ้นงาน 

 ท่ี  ตอง  ใช  ความ  สรางสรรค  และ  ความ  แปลก  ใหม  ทำให  เกิด  การ  เรียน  รู  และ  เกิด  การ  หา  แรง  บันดาล  ใจ  ใหม  ๆ   ใน  การ 

 สรางสรรค  ผล  งาน  มาก  ข้ึน  และ  ยัง  ชวย  ฝก  สมาธิ  ฝก  ฝมือ  ฝก  การ  คนควา  ฝก  การ  แกไข  ปญหา  เฉพาะ  หนา  และ  ฝก 

 การ  ทำงาน  รวม  กับ  ผู  อื่น  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  แตละ  ชิ้น  มา  จาก  ไหน  มี  ประวัติ  อยางไร  มี  โครงสราง  แบบ  ใด  จึง  เกิด 

 เปน  ผลลัพธ  ท่ี  นา  พอใจ  และ  ภาค  ภูมิใจ  ออก  สู  สายตา  ให  กับ  ผู  ชม  เพื่อน  ครอบครัว  คุณครู  ท่ี  ได  ชม  ผล  งาน  สรางสรรค 

 ท่ีเกิดจากกลุมผูศึกษาโดยผานการเรียนรูตลอดระยะเวลา 4 ป 
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 4.4.2 ขอเสนอแนะจากผูชมดานการออกแบบอุปกรณประกอบฉาก 

 (1)  อุปกรณประกอบประกอบฉากชวยสงเสริมใหเกิดความสมจริงเหมือนอยูบนเรือจริง ๆ 

 (2)  อุปกรณประกอบฉาก ไมไดมีแคความสวยงามแตยังมีความสรางสรรคและฟงกชันที่ 

 สามารถใชไดจริงในละคร 

 (3)  อุปกรณประกอบฉากชวยใหบริบทของนักแสดงชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 (4)  อุปกรณประกอบฉากมีความนาตื่นตาตื่นใจ สามารถทำใหเวทีเต็มไดและรูสึกไดอยู 

 สถานการณตรงนั้นจริง ๆ 

 ใน  การ  ทำ  หนาท่ี  ทำ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  เรื่อง  Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ซึ่ง  มี  อุปกรณ 

 ประกอบ  ฉาก  เยอะ  มาก  ท้ัง  ใหญ  และ  เล็ก  ทำให  มี  การ  ทำ  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  ตอง  แขง  กับ  เวลา  และ  ใช  เวลา  ใน  การ 

 ทำ  มาก  รวม  ถึง  อุปกรณ  ประกอบ  ฉาก  บาง  อยาง  ที่  จะ  ตอง  ทำ  และ  ดีไซน  ขึ้น  มา  ใหม  ทำให  ตองหา  แรง  บันดาล  ใจ  และ 

 ราง  ดีไซน  ใหม  ๆ   ให  รูสึก  ถึง  ความ  แปลก  ใหม  และ  ทำให  คน  ดู  สนุก  ไป  กับ  การ  มอง  การ  ดู  ตัว  ละคร  เลน  กับ  อุปกรณ 

 ประกอบฉาก 

 จาก  การ  เรียน  รู  ใน  ครั้ง  นี้  มี  ทั้ง  สิ่ง  ท่ี  ดี  และ  ไม  ดี  เกิด  ข้ึน  แต  ก็  ยัง  ผาน  มัน  ไป  ได  โชค  ดี  ท่ี  เรา  มี  เพื่อน  อีก 

 คนในการทำอุปกรณประกอบฉากจึงทำใหเรามีท้ังเพื่อนคูคิดคนท่ีคอยอยูขางขางคนที่ชวยเราแกไขปญหาในทุก 

 ๆ   เรื่อง  ทำให  เรา  ไม  โดด  เดี่ยว  และ  ทำให  เกิด  ความ  คิด  สรางสรรค  ใหม  ๆ   มา  ตลอด  ได  มี  ปฏิสัมพันธ  ที่  ดี  กับ  เพื่อน  ทั้ง 

 ฝาย  อ่ืน  ๆ   และ  นัก  แสดง  ได  ทำ  หลาย  หลาย  อยาง  ใน  ส่ิง  ท่ี  ไม  เคย  คิด  ได  ทำได  เรียน  รู  แหลง  ตาง  ๆ   ท่ี  ทำให  เรา  ได  เจอ  สิ่ง 

 ใหม  ๆ   และ  ทำให  เรา  ได  เรียน  รู  วาการ  เปด  ใจ  และ  การ  พูด  คุย  กัน  อยาง  ตรง  ไป  ตรง  มา  ทำให  เรา  ได  เจอ  ปญหา  ที่แท  จริง 

 และแกไขปญหาไดงายมากขึ้น ตองการอะไรแคพูดออกมา รูสึกอยางไรก็พูดออกมาทำใหเราทำงานงายมากขึ้น 

 สุดทาย  น้ี  ใน  การ  ทำงาน  ผลลัพธ  ออก  มา  อาจ  จะ  ตรง  ใจ  บาง  ไม  ตรง  ใจ  บาง  แต  อยาง  นอย 

 ประสบการณ  ใน  ระหวาง  การ  เดิน  ทางใน  การ  ทำงาน  ครั้ง  นี้  ทำให  เรา  ได  อะไร  ตาง  ๆ   มากมาย  ความ  สำเร็จ  ทำให  เรา 

 ไม  หยุด  พัฒนา  ละคร  เรื่อง  นี้  เปน  ความ  ภาค  ภูมิใจ  ใน  ชวง  ชีวิต  ของ  การ  เรียน  และ  สุดทาย  นี้  ผลลัพธ  ออก  มา  เปน  ที่  นา 

 พอใจ  สำหรับ  ผู  ออกแบบ  เพื่อน  พี่  นอง  ครู  คน  ดู  ทุก  คน  ได  เห็น  ใน  ส่ิง  ที่  เรา  อยาก  เลา  เห็น  ใน  ส่ิง  ที่  เรา  อยาก  ให  เห็น 

 ทำใหเรามีแรงใจและทำใหเราภาคภูมิใจในตัวเองตลอด 4 ปท่ีเรียนมาไมเสียเปลา 

 4.4.3 ขอเสนอแนะจากผูสรางสรรคผลงานดานการออกแบบอุปกรณประกอบฉาก 

 ในการทำงานรวมกันเปนทีมจะตองส่ือสารและพูดคุยกันใหมากเพื่อเราจะไดรูวาแตละคน 

 ตองการ  อะไร  ผู  กำกับ  ตองการ  จะ  เลา  อะไร  รวม  ถึง  เรา  ที่  อยาก  เลา  อะไร  ให  คน  ดู  รับ  รู  การ  ทำงาน  อยาง  มี  ระบบ  ชวย 
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 ให  ลด  การ  ผิด  พลาด  นอย  ลง  การ  วางแผน  ใน  การ  ทำงาน  ก็  เปน  ส่ิง  สำคัญ  รวม  ถึง  การ  ตรง  ตอ  เวลา  ใน  การ  ทำงาน  แตละ 

 ครั้ง  ทำให  เรา  สามารถ  ทำงาน  ออก  มา  ได  เสร็จ  ตรง  ตาม  เวลา  ที่  เรา  วาง  ไว  และ  ให  มี  เวลา  ใน  การ  แกไข  ปญหา  เมื่อ  มี  การ 

 ผิดพลาดเกิดข้ึน 

 4.5 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบเคร่ืองแตงกายเพื่อการแสดง 

 4.5.1 สิ่งท่ีไดรับจากการศึกษาและทำงานดานการออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

 จากการศึกษากระบวนการทํางานท่ีผานมาดานการออกแบบเครื่องแตงกาย ผูศึกษาไดรับ 

 ประสบการณ  และ  ความ  รูมาก  มาย  จา  กการทํา  งาน  ใน  ครั้ง  นี้  ตั้งแต  กระบวนการ  เตรียม  ตัว  กอน  เขาไป  อยู  ใน  โพ  รดัก 

 ชัน  ส  ตลอด  จน  เขา  สู  กระ  บวน  การ  ทํา  งาน  ไป  จนถึง  วัน  แสดง  จริง  ใน  การ  ทำงาน  ทำให  รู  วาการ  เรียน  รู  ที่  จะ  สื่อสาร  รับ 

 ฟง  และ  แก  ปญหา  กับ  สิ่ง  ที่  เกิด  ขึ้น  เปน  ประสบการณ  ท่ี  สามารถ  นำ  มา  ใช  ใน  การ  ทำงาน  ได  จริง  ได  เรียน  รู  ขั้น  ตอน 

 แตละ  ข้ัน  ตั้งแต  การ  research  ขอมูล  จริง  การ  ออกแบบ  ไป  จนถึง  การ  ผลิต  ไม  เพียง  เทานั้น  ผู  คึก  ษา  ยัง  ได  เห็น  ขั้น 

 ตอน  การ  ทำงาน  ของ  ฝาย  อ่ืน  ๆ   นอกจาก  จะ  ได  ความ  รู  เพียง  หนาท่ี  ตน  แต  กลับ  ได  เรียน  รู  จาก  ทุก  ฝาย  เปน  สิ่ง  ที่  มี 

 คุณคา  ท่ี  ได  รับ  จาก  ใน  การ  ทำงาน  ครั้ง  นี้  ใน  การ  ทำงาน  ครั้ง  นี้  อาจ  จะ  มี  ทอ  เหนื่อย  หรือ  เสียใจ  บาง  แต  สุดทาย  แลว  จะ 

 เปนประสบการณที่ดีใหผูศึกษาไดเกิดการเรียนรู และไดนำไปใชในอนาคต 

 4.5.2 ขอเสนอแนะของผูออกแบบผลงานเคร่ืองแตงกาย 

 ใน  ฐานะ  ผู  ออกแบบ  เครื่อง  แตง  กาย  ใน  ละคร  เวที  เรื่อง  ‘Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ได 

 คน  พบ  วา  จริงๆ  แลว  ตัวผู  ศึกษา  เอง  ก็  เปน  หนึ่ง  ใน  ผู  ที่  อยู  บน  เรือ  ฮิ  ส  ปน  โยลา  เหมือน  กับ  ตัว  ละคร  อื่นๆ  เชน  กัน  ทุก  คน 

 ทุก  หนาท่ี  ทั้งหมด  มี  สวน  รวม  ใน  การ  สราง  และ  มี  สวน  รวม  ใน  การพา  เรือ  ลำ  นี้  ออก  ไป  ผจญ  ภัย  กับ  เรื่อง  ราว  ใหม  ๆ   ที่ 

 เจอ  ปญหา  พรอม  แกไข  ให  เรือ  ลำ  นี้  เดิน  ทาง  ตอ  ไป  ได  อาจ  จะ  มี  หยุด  ชะงัก  เล็ก  นอย  แต  ก็  พรอม  ท่ี  จะ  แก  ปญหา  ปญหา 

 อาจ  จะ  ยาก  ใน  การ  แกไข  แต  ก็  ยัง  แกไข  ไป  ได  พบ  เจอ  กับ  เรื่อง  ที่  สมหวัง  และ  ผิด  หวัง  สุดทาย  แลว  ก็  ยัง  ได  เรียน  รู  เปน 

 ประสบการณ  เหมือน  กับ  ตัว  ละคร  ทุก  ตัว  ที่  ได  ออก  ไป  ผจญ  ภัย  และ  พบ  เจอ  กับ  ประสบการณ  ใหม  ๆ   การ  ทำงาน  กับ 

 ผูคน  หมู  มาก  ที่  ตาง  บุคลิก  ตาง  ลักษณะ  นิสัย  จึง  ตอง  มี  วิธี  การ  สื่อสาร  กับ  ทุก  ๆ   คน  เพื่อ  ให  เขาใจ  และ  ทำงาน  ดวย  กัน 

 ราบ  รื่น  ใน  บาง  คร้ัง  อาจ  มี  สื่อสาร  ผิด  พลาด  ไม  เขาใจ  กัน  บาง  จึง  ตอง  แก  ปญหา  ส่ือสาร  ใหม  กับ  ทุก  ๆ   คน  พรอม  ๆ   กัน 

 เพื่อ  กัน  ขอมูล  ท่ี  ตกหลน  และ  การ  เขาใจ  ที่  ผิด  พลาด  เมื่อ  ทุก  คน  เขาใจ  เห็น  ภาพ  เดียวกัน  และ  จึง  จะ  สามารถ  พา  เรือ  ลำ  นี้ 

 แลน  ตอ  ไป  ได  เพราะ  ความ  เขาใจ  และ  ภาพ  ที่  มอง  เปน  หนึ่ง  เดียว  ของ  ทุก  คน  บน  เรือ  จึง  ทำให  ทุก  คน  ได  เจอ  กับ  “  สมบัติ 

 ท่ีตามหา” 
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 4.6 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบแสงเพื่อการแสดง 

 4.6.1 สิ่งท่ีไดรับจากการศึกษาและทำงานดานการออกแบบแสง 

 จาก  การ  ที่  ได  ศึกษา  และ  ทำ  หนาที่  ผู  ออกแบบ  แสง  ของ  ละคร  เวที  เรื่อง  ‘Treasure  Island  เกาะ 

 มหา  สมบัติ  ’  ทำให  ตัวผู  ศึกษา  เอง  ได  เรียน  รู  และ  พิสูจน  ใน  หลาย  ๆ   สิ่ง  เหมือน  กับ  จิม  ฮอว  กิน  ส  ท่ี  พิสูจน  ตัว  เอง  จาก 

 การออกเดินทางผจญภัย 

 ใน  มุม  ของ  ตัวผู  ศึกษา  ก็  มอง  วา  ตัว  เอง  ก็  เปน  เหมือน  กับ  ตัว  ละคร  ‘  จิม  ฮอว  กิน  ส  ’  เปน  เด็ก  ผู  หญิง  คน 

 หน่ึง  ท่ี  ถูก  สังคม  รอบ  ตัว  มอง  และ  ตี  กรอบ  วา  ‘  เธอ  เปน  แค  เด็ก  ผู  หญิง  เธอ  จะ  ทำ  อะไร  ได  ’  แต  จาก  การ  ที่  ได  เขา  มา 

 ทำงาน  ใน  โพ  รดัก  ชัน  ส  นี้  ยิ่ง  ทำให  ตัวผู  ศึกษา  รูสึก  ม่ันใจ  ใน  ความ  คิด  ของ  ตัว  เอง  ท่ี  วา  ‘  ถึง  แม  ตัว  เรา  จะ  เปน  เด็ก  ผู  หญิง 

 แต  เรา  ก็  สามารถ  ที่  จะ  ทำลาย  กรอบ  เหลา  นั้น  กรอบ  ที่  สังคม  และ  ผูคน  รอบ  ตัว  พยายาม  สราง  ขึ้น  มา  ครอบ  ผู  หญิง  ไว  ไม 

 ให  ทำ  ใน  ส่ิง  ตาง  ๆ   ที่  เขา  อยาก  ทำ  และ  มอง  วา  มี  แต  ผูชาย  เทานั้น  ท่ี  จะ  สามารถ  ทำ  ส่ิง  เหลา  นั้น  ได  ทำลาย  มัน  กาว  ขาม 

 ความ  กลัว  แลว  ออก  มา  ทำ  ใน  สิ่ง  ที่  ชอบ  ’  ดัง  นั้น  การ  กาว  ออก  มา  จาก  กรอบ  ใน  ครั้ง  นี้  ทำให  ผู  ศึกษา  มอง  วา  ‘  เพียง  แค  เรา 

 ตัดสินใจวาเราจะทำและเริ่มลงมือ ไมวาอะไรเราก็สามารถทำใหมันเปนไปไดทั้งนั้น’ 

 ‘  ไมมี  ใคร  เห็น  ผล  งาน  แสง  ของ  เรา  จนกวา  จะ  เกิด  ความ  ผิด  พลาด  ขึ้น  ’  และ  ‘  การ  ทำไฟ  ก็  เปน  ศิลปะ 

 อยาง  หนึ่ง  ซึ่ง  ศิลปะ  ไมมี  ถูก  ไมมี  ผิด  ดวย  เหตุ  นี้  เรา  จึง  ไม  สามารถ  วัด  ความ  สวย  ของ  ศิลปะ  ได  มี  แต  ชอบ  หรือ  ไม  ชอบ 

 ตรง  รสนิยม  หรือ  ไม  ตรง  รสนิยม  ดัง  นั้น  เรา  จึง  ไมมี  ทาง  ท่ี  จะ  ทำ  แสง  ออก  มา  ได  ถูกใจ  ทุก  คน  เพราะ  ตัว  เรา  ก็  มี  แนวทาง  มี 

 ความ  ชอบ  ของ  ตัว  เอง  ’  สอง  สิ่ง  นี้  คือ  สิ่ง  ที่  ตัวผู  ศึกษา  ได  เรียน  รู  จาก  การ  ทำ  หนาท่ี  เปน  ผู  ออกแบบ  แสง  โพ  รดัก  ชัน  ส  น้ี 

 นอกจาก  น้ัน  ถึง  แมวา  แสง  จะ  เปน  สิ่ง  สุดทาย  ที่  ผูคน  มอง  เห็น  และ  ให  ความ  สนใจ  แต  แสง  ก็  มี  ความ  สำคัญ  เปน  อยาง  ยิ่ง 

 เพราะ  แสง  ทำให  ผู  ชม  มอง  เห็น  การ  แสดง  ท่ี  เกิด  ข้ึน  บน  เวที  ได  อยาง  ชัดเจน  รวม  ถึง  มี  อารมณ  รวม  ไป  กับ  สถานการณ  ที่ 

 เกิดขึ้นตรงหนา 

 นอก  เหนือ  ไป  จาก  สอง  สิ่ง  ขาง  ตน  ท่ี  ผู  ศึกษา  ได  กลาว  ไป  แลว  ตัวผู  ศึกษา  เอง  ก็ได  เรียน  รู  ใน  อีก  หลาย 

 ๆ   สิ่ง  ท่ี  ไม  สามารถ  หา  ได  จาก  ท่ี  อื่น  เชน  แนวคิด  หลาย  รูป  แบบ  วิธี  และ  แนวทาง  ใน  การ  ทำงาน  วิธี  สื่อสาร  กับ  ผูคน 

 หลาก  รูป  แบบ  หลาย  ประเภท  ไป  จนถึง  วิธี  การ  บริหาร  จัดการ  เวลา  ใน  การ  ทำงาน  และ  เวลา  สวน  ตัว  เปนตน  ดวย  เหตุ 

 น้ีจึงทำใหตัวผูศึกษามองวาชวงเวลาที่ไดทำงานอยูในโพรดักชันสนี้เปนสิ่งท่ีมีคามาก 

 ถึง  อยางไร  ก็ตาม  แม  ใน  กระบวนการ  ทำงาน  จะ  มี  ความ  ผิด  พลาด  และ  หลาย  ส่ิง  ไม  เปน  ไป  ตาม  ที่  วาง 

 ไว  แต  ถา  หาก  ไมมี  ความ  ผิด  พลาด  เกิด  ข้ึน  เลย  ตัวผู  ศึกษา  เอง  ก็  จะ  ไม  ได  เรียน  รู  ใน  ส่ิง  ที่  เกิด  ขึ้น  และ  หา  หนทาง  ใน  การ 

 แกไข  ปญหา  ดัง  นั้น  สำหรับ  ตัวผู  ศึกษา  เอง  แลว  การ  ทำงาน  ใน  ครั้ง  นี้  ถือวา  เปน  งาน  ท่ี  ตัวผู  ศึกษา  ลงมือ  ทำ  อยาง  เต็ม 

 ความ  สามารถ  ที่  มี  ใน  ขณะ  น้ัน  และ  ประสบ  ความ  สำเร็จ  ใน  ความ  ตั้งใจ  ที่  ตั้ง  ไว  แต  แรก  แลว  ดัง  นั้น  เมื่อ  ผู  ศึกษา  ได  มอง 

 ยอนกลับไปก็ไมรูสึกเสียใจเลย 
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 ใน  ทาย  ท่ีสุด  ของ  เรื่อง  เกาะ  มหา  สมบัติ  จิม  ฮอว  กิน  ส  ก็ได  พบ  สมบัติ  ที่  เขา  ตาม  หา  .  .  เชน  เดียว  กับ  จิม 

 ตัวผู  ศึกษา  ก็ได  พบ  สมบัติ  ของ  ตัว  เอง  เชน  กัน  สมบัติ  ที่  ล้ำคา  ท่ีสุด  ของ  ผู  ศึกษา  สมบัติ  ที่  ทำให  ตัวผู  ศึกษา  เปน  ตัว  เอง  ใน 

 ทุก ๆ วันน้ีก็คือ ‘ประสบการณระหวางการเดินทางท่ีไดพบเจอ’ 

 4.6.2 ขอเสนอแนะของผูออกแบบผลงานแสง 

 จาก  การ  ที่  ผู  ศึกษา  ได  ทำงาน  ใน  โพ  รดัก  ชัน  ส  นี้  ส่ิง  ที่  ผู  ศึกษา  มอง  วา  สำคัญ  คือ  ‘  การ  ตรง  ตอ  เวลา 

 และ  การ  ไม  กาวกาย  หนาท่ี  คน  อื่น  ’  สอง  สิ่ง  นี้  คือ  พื้น  ฐาน  ที่  จะ  ทำให  การ  ทำงาน  รวม  กัน  กับ  ผู  อื่น  เปน  ไป  ดวย  ความ  ราบ 

 รื่น  และ  ไม  เกิด  ความ  ขัด  แยง  ใน  การ  ทำงาน  ซึ่ง  ถา  หาก  ใคร  คน  หนึ่ง  ไม  ตรง  ตอ  เวลา  งาน  ใน  สวน  อื่น  ๆ   ก็  จะ  เกิด  ความ 

 ลาชา  ไป  เร่ือย  ๆ   ตอ  กัน  เปน  ทอด  ดัง  น้ัน  การ  ตรง  ตอ  เวลา  จึง  เปน  เรื่อง  ท่ี  ทุก  คน  และ  ทุก  ฝาย  ให  ความ  สำคัญ  นอกจาก 

 น้ัน  การ  ที่  ไม  กาวกาย  หนาที่  คน  อ่ืน  ก็  ถือวา  สำคัญ  ไม  แพ  กัน  เพราะ  ถา  หาก  ไป  กาวกาย  งาน  ที่  ไมใช  งาน  ของ  เรา  ก็  อาจ  จะ 

 ทำใหเกิดการทะเลาะเบาะแวงและขุนเคืองใจกันจนกอใหเกิดเปนบรรยากาศที่ไมดีในการทำงานได 

 และ  ใน  ฐานะ  ท่ี  ผู  ศึกษา  ทำงาน  เปน  ผู  ออกแบบ  แสง  ให  กับ  โพ  รดัก  ชัน  ส  นี้  จึง  อยาก  จะ  กลาว  ใน  มุม 

 ของ  บุคคล  ที่  ทำงาน  แสง  เล็ก  นอย  คือ  แสง  ไม  สามารถ  ดำเนิน  การ  ใด  ใด  ได  จนกวา  งาน  ทุก  ๆ   อยาง  จะ  ถูก  เคาะ  และ 

 เสร็จ  ส้ิน  หรือ  ก็  คือ  จนกวา  โพ  รดัก  ชัน  ส  จะ  ได  เขา  โรง  ละคร  ซึ่ง  ใน  ความ  เปน  จริง  ที่  ผู  ศึกษา  ได  พบ  เจอ  คือ  แมแต  ใน  ขณะ 

 ท่ี  เขา  โรง  ละคร  แลว  ก็  ยัง  มี  การ  ปรับ  แก  หลาย  ๆ   อยาง  ซึ่ง  ก็  หมายความ  วา  ระยะ  เวลา  ใน  การ  ทำงาน  ของ  ผู  ออกแบบ 

 แสง  น้ัน  มี  นอย  กวา  ฝาย  อ่ืน  ๆ   มาก  นัก  และ  ใน  หลาย  ๆ   ครั้ง  ก็  ขาด  ความ  เขาใจ  จาก  บุคคล  อื่น  ๆ   ที่  มัก  จะ  คิด  วาการ 

 ทำงาน  ดาน  แสง  น้ัน  งาย  แค  โปรแกรม  ไม  นาน  ก็  เสร็จ  ซึ่ง  งาน  ดาน  นี้  ถา  หาก  ไม  ได  มา  ลงมือ  ทำ  ดวย  ตัว  เอง  ก็  จะ  ไมมี  ทาง  รู 

 ได  เลย  วา  เปน  งาน  ที่  มี  ความ  กดดัน  ที่  สูง  มาก  งาน  หนึ่ง  ท่ี  ถึง  แมวา  จะ  พยายาม  อุด  รอย  รั่ว  ใน  จุด  นี้  มาก  เทาไร  แต  ถา  หาก 

 ไม  ได  รับ  ความ  เขาใจ  จาก  ฝาย  อ่ืน  ๆ   ก็  ยาก  ท่ี  จะ  แกไข  ปญหา  นี้  ได  และ  สำหรับ  ตัวผู  ศึกษา  ที่  ได  เขา  มา  ทำงาน  ใน  โพ  รดัก 

 ชัน  ส  น้ี  ถือวา  มี  ความ  โชค  ดี  เปน  อยาง  มาก  ที่  ทั้ง  ทาง  ผู  กำกับ  นัก  แสดง  และ  ผู  ออกแบบ  ใน  ทุก  ฝาย  เขาใจ  ถึง  จุด  นี้  ดัง  นั้น 

 การทำงานของผูศึกษาที่แมระหวางทางจะมีติดขัดไปบางแตก็เปนไปไดดวยดีจากความเขาใจของทุกคนที่มีตอ 

 งาน  ของ  ผู  ศึกษา  อยางไร  ก็ตาม  ก็  ยัง  มี  บุคคล  อีก  มาก  ท่ี  ยัง  ไม  เขาใจ  ถึง  จุด  นี้  จึง  อยาก  จะ  ให  ทุก  คน  และ  ทุก  ฝาย  เขาใจ 

 ตรง  กัน  วา  ‘  การ  ทำงาน  ใน  ดาน  การ  ออกแบบ  แสง  นั้น  มี  หลาย  ขั้น  ตอน  ที่  ถึง  แม  มอง  จาก  ภายนอก  อาจ  จะ  ดู  ไม  ยาก 

 และ  ไม  ซับ  ซอน  แต  ใน  ความ  เปน  จริง  ของ  การ  ทำงาน  ผู  ออกแบบ  แสง  ตอง  ทำงาน  ภาย  ใต  ความ  กดดัน  ที่  สูง  เนื่องจาก 

 ระยะ  เวลา  ท่ี  กระชั้น  ชิด  และ  ตอง  แขง  กับ  เวลา  ท่ี  นับ  ถอย  หลัง  ลง  เรื่อย  ๆ   ดัง  นั้น  ทุก  ๆ   ฝาย  จึง  ควร  ทำความ  เขาใจ  ให 

 ความสำคัญ และเผื่อเวลาในการทำงานใหกับผูออกแบบแสงเพื่อผลลัพธที่ดี’ 

 สุดทาย  น้ี  ส่ิง  ที่  ผู  ศึกษา  อยาก  จะ  ฝาก  ไว  สำหรับ  งาน  ออกแบบ  แสง  จาก  ท่ี  ตัวผู  ศึกษา  ได  พบ  เจอ  ถึง  ผู  ศึกษา  คน  ตอ  ๆ   ไป 

 คือ  ‘  การ  ทำงาน  ใน  ดาน  นี้  ระหวาง  ที่  การ  แสดง  เริ่ม  ขึ้น  ไม  วา  อยางไร  ก็  มัก  จะ  มี  ขอ  ผิด  พลาด  ที่  เรา  ไม  ได  คาด  คิด  เกิด  ขึ้น 

 ได  เสมอ  ซึ่ง  หาก  ผู  ออกแบบ  ได  พบ  ขอ  ผิด  พลาด  ระหวาง  ทาง  ก็  อยา  ลม  และ  จม  อยู  กับ  ความ  รูสึก  นั้น  นาน  นัก  แต  ให  ลุก 
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 ขึ้น  ต้ัง  สติ  เพ่ือ  แกไข  ปญหา  ที่  เกิด  ขึ้น  และ  ไป  ตอ  เพราะ  ใน  บาง  ครั้ง  ส่ิง  ที่  เรา  มอง  หรือ  เห็น  วา  มัน  ผิด  พลาด  ใน  มุม  ของ  ผู 

 ชมเขาอาจจะไมไดมองวาเปนความผิดพลาดก็ได’ 

 4.6.3 ขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบแสงเพื่อการแสดง 

 ผูศึกษาไดทำการรวบรวมขอคิดเห็นและขอเสนอแนะเพ่ิมเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบ 

 แสงละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ มาเรียบเรียงดังนี้ 

 แสงไดสรางบรรยากาศไดอยางนาสนใจและส่ือความรูสึกใหผูชมสามารถมีอารมณรวมไปกับ 

 การแสดงไดเปนอยางดี เชน ซีนบนเรือที่แสงและการแสดงสามารถทำใหผูชมเช่ือวาอยูบนเรือจริง ๆ ได รวมไป 

 ถึงชวง  ทรานซิชั่นระหวางซีนที่แสงเปล่ียนไดสมูธ แต  ก็ยังมีแสงในซีนถ้ำที่ผูชมบางสวนรูสึกวามืด ซึ่งโดยภาพ 

 รวมผูชมมองวาแสงท่ีใชมีการแยกสถานท่ีไดขาดจากกันและเห็นภาพชัดเจน 

 ในขณะที่เทคนิคพิเศษของแสงท่ีผูศึกษาไดทำการออกแบบและใชในซีนดูดาวบนดาดฟาเรือที่ 

 สรางพระจันทรจากมิลเลอรบอล ในสวนนี้ก็ไดรับการช่ืนชอบและฟดแบ็กกลับมาเปนอยางดีที่สามารถสราง 

 ความตื่นตาตื่นใจ นำพาใหผูชมมีอารมณรวมไปกับตัวละครในเรื่องไดเปนอยางดี 

 4.7 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบเสียงเพื่อการแสดง 

 4.7.1 สิ่งท่ีไดรับจากการศึกษาและทำงานดานการออกแบบเสียง 

 ใน  การ  ออกแบบ  เสียง  และ  เทคนิค  พิเศษ  ใน  ละคร  เวที  เรื่อง  ‘Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’ 

 ผู  ออกแบบ  ตอง  อาน  บท  ละคร  และ  วิเคราะห  อยาง  ละเอียด  จาก  นั้น  ประชุม  กับ  ทีม  ออกแบบ  ฝาย  อื่น  ๆ   ปรึกษา  กับ  ผู 

 กำกับ  เพ่ือ  ให  เห็น  ภาพ  ตัว  ละคร  ที่  ชัดเจน  เพ่ือนํ  า  มา  ออกแบบ  เสียง  ให  เขา  กับ  เครื่อง  สภาพ  แวดลอม  ใน  เรื่อง 

 ‘Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ปรึกษา  กับ  ฝาย  ฉาก  เพ่ือ  ให  รู  วา  จอ  ท่ี  ใช  ใน  การ  ฉาย  ภาพ  สามารถ  ฉาย  ตรง  ไหน 

 ได  บาง  และ  ฉาย  ใส  อะไร  เพ่ือ  ให  สอดคลอง  กับ  โรงเตี๊ยม  การ  ออก  ทาง  เดิน  ของ  เรือ  ไป  ยัง  เกาะ  ผู  ออกแบบ  ได  ปรึกษา 

 กับ  ผู  กํา  กับ  วา  ส่ิง  ใด  ที่  เรา  ตองการ  ให  คน  ดู  เห็น  และ  เขาใจ  เพื่อ  จะนํา  ขอมูล  ตาง  ๆ   ไป  ใส  ใน  วิดีโอ  ท่ี  ใช  ใน  การ  ฉาย  ภาพ 

 ในดานการออกแบบเสียงจําเปนที่จะตองคอยดูตอนนักแสดงซอมวาตรงไหนควรใชเสียงแบบไหนใหแตละฉาก 

 ให  ได  อารมณ  ออก  มา  ตาม  แบบ  ท่ี  ผู  กํา  กับ  ตองการ  ผู  ออกแบบ  จึง  ตอง  ฟง  ความ  คิด  เห็น  จาก  ผู  กํา  กับ  และ  นัก  แสดง 

 เพราะ  เสียง  เพลง  ท่ี  เกิด  ข้ึน  ใน  เรื่อง  สง  ผล  ถึง  อารมณ  ของ  นัก  แสดง  การ  เปน  ผู  ออกแบบ  เสียง  และ  เทคนิค  พิเศษ  ชวย 

 ฝก  ความ  รับ  ผิด  ชอบ  ตอ  หนาท่ี  และ  ฝก  การ  ทํา  งาน  รวม  กับ  ผู  อื่น  ตอง  คอย  เตรียม  อุปกรณ  กอน  เครื่อง  เสียง  ใน  ตอน 

 ซอม  และ  ถาม  ความ  เห็น  ของ  นัก  แสดง  อยู  เสมอ  วา  เสียง  ท่ี  ได  ยิน  ทํา  ให  รูสึก  อยางไร  ได  ฝก  การ  แก  ปญหา  มากมาย  ที่  เกิด 

 ขึ้น 
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 จากการเรียนรูในครั้งนี้มีท้ังส่ิงท่ีดีและไมดีเกิดขึ้นแตก็ยังผานมันไปไดโชคดีที่เรามีนองอีกคนมา 

 ชวย  เร่ือง  เสียง  จึง  ทำให  เรา  มี  ทั้ง  เพื่อน  คิด  คน  ที่  คอย  อยู  ขาง  ๆ   คน  ที่  ชวย  เรา  แกไข  ปญหา  ใน  ทุก  ๆ   เรื่อง  ทำให  เรา  ไม 

 โดด  เด่ียว  และ  ทำให  เกิด  ความ  คิด  สรางสรรค  ใหม  ๆ   มา  ตลอด  ได  มี  ปฏิสัมพันธ  ท่ี  ดี  กับ  เพื่อน  ทั้ง  ฝาย  อื่น  ๆ   และ  นัก 

 แสดง  ได  ทำ  หลาย  หลาย  อยาง  ใน  สิ่ง  ที่  ไม  เคย  คิด  ได  ทำ  ได  เรียน  รู  แหลง  ตาง  ๆ   ที่  ทำให  เรา  ได  เจอ  สิ่ง  ใหม  ๆ   และ  ทำให 

 เราไดเรียนรูวาการเปดใจและการพูดคุยกันอยางตรงไปตรงมาทำใหเราไดเจอปญหาที่แทจริงและแกไขปญหาได 

 งายมากข้ึน ตองการอะไรแคพูดออกมา รูสึกอยางไรก็พูดออกมาทำใหเราทำงานงายมากขึ้น 

 สุดทาย  น้ี  การ  ออกแบบ  เสียง  และ  เทคนิค  พิเศษ  ตอง  อาศัย  การ  ดู  ตอน  ซอม  มาก  ๆ   เพื่อ  ทดลอง  วา 

 เสียง  แตละ  เสียง  ชวย  สง  ความ  รูสึก  ของ  นัก  แสดง  ถึง  คน  ดู  มาก  นอย  แค  ไหน  มี  การ  เปล่ียน  บท  อยู  เรื่อย  ๆ   จึง  ตอง 

 ปรึกษา  กับ  ผู  กํา  กับ  อยู  ตลอด  เวลา  และ  มี  การ  ปรับ  แก  เปล่ียน  ใหม  ของ  เสียง  อยู  ตลอด  จึง  ทํา  ใหการ  ดู  การ  ซอม  ของ  นัก 

 แสดง  มี  ความ  จํา  เปน  มาก  ๆ   หาก  เกิด  ความ  ผิด  พลาด  ขึ้น  ตรง  จุด  ไหน  ผู  ออกแบบ  และ  ผู  กํา  กับ  สามารถ  ทดลอง  สิ่ง  ตาง 

 ๆ   ได  ใน  ตอน  ซอม  การ  ประชุม  กับ  ผู  ออกแบบ  ฝาย  ตาง  ๆ   เพ่ือ  กํา  หนด  ทิศทาง  ของ  เรื่อง  ให  ออก  มา  ใน  ทาง  เดียวกัน 

 การรับฟงความคิดเห็นของนักแสดงหลังจากซอมเสร็จวาเสียงตรงจุดไหนทําใหรูสึกแปลกหรืออารมณที่ขัดกับ 

 นักแสดงและนํามาปรับแก 

 4.7.2 ขอเสนอแนะของผูออกแบบผลงานเสียง 

 (1)  บางฉากท่ีเกิดขึ้นอาจทำใหรูสึกวาเปดเพลงไดไมตรงจังหวะนักแสดง ทำใหรูสึกวา 

 ฉากนั้นมีเพลงมาชากวาภาพไปนิดนึง 

 (2)  เพลงท่ีดังเกินไปทําใหนักแสดงตองตะโกนแขงกับเสียงเพลง 

 (3)  เสียงเพลงท่ีเกิดขึ้นในเรื่องมีเอกลักษณชัดเจน 
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 4.8 สรุปผลการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานดานการออกแบบสื่อมัลติมีเดียเพื่อการแสดง 

 4.8.1 สิ่งท่ีไดรับจากการศึกษาและทำงานดานการออกแบบสื่อมัลติมีเดีย 

 ใน  การ  ทำ  หนาท่ี  ดาน  การ  ออกแบบ  สื่อ  มัลติมีเดีย  เรื่อง  ‘Treasure  Island  เกาะ  มหา  สมบัติ  ’  ผู 

 ศึกษา  ได  เรียน  รู  วิธี  การ  ทำงาน  โดย  ผาน  การ  ลงมือ  ปฏิบัติ  จริง  ซึ่ง  ทำให  ผู  ศึกษา  ได  พบ  เจอ  ขอ  บกพรอง  ของ  ตนเอง 

 ทำให  เกิด  ความ  เรียน  รู  และ  เกิด  การ  หา  แรง  บันดาล  ใจ  ใหม  ๆ   ใน  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  ขึ้น  มา  อีก  ทั้ง  ผู  ศึกษา  รูสึก 

 วาการท่ีไดมีโอกาสใชสื่อการนําเสนอผลงานนั้นเปนสิ่งท่ีทําใหผูศึกษารูสึกวาการนําเสนอผลงานทางดานละคร 

 น้ัน  มี  หลาย  รูป  แบบ  มาก  และ  การ  ใช  สื่อ  มัลติมีเดีย  ถือวา  เปน  ส่ิง  ท่ี  นา  สนใจ  มาก  ๆ   อีก  ท้ัง  ยัง  ทํา  ให  ผู  ศึกษา  ได  ลอง  คิด 

 และมีไอเดียในการเสนอที่แปลกใหมสําหรับผูศึกษา 

 4.8.2 ขอเสนอแนะของผูออกแบบผลงานสื่อมัลติมีเดีย 

 (1)  บางฉากท่ีฉายมีขึ้นชาไปนิดนึง ทำใหรูสึกวาฉากนั้นมีการเปลี่ยนภาพชาไปนิดนึง 

 (2)  การติดตั้งโปรเจคเตอรทําการล็อคตําแหนงเขากับพื้นที่วางและล็อคเครื่องโดยการพัน 

 เครื่องไวใหอยูในตําแหนงเดิม เพ่ือท่ีจะไมตองมีการขยับอีก 

 (3)  ผูศึกษาสื่อตองหม่ันเช็คคลิปท่ีจะนําเสนอบอยครั้ง เพื่อไมใหเกิดขอผิดพลาดในวัน 

 แสดงจริง 
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 ขอเสนอแนะจากผูชมดานการแสดง 

 นางสาวบัณฑิตา บัณฑิตย 

 1.  รูสึกถูกใจลุคของนักแสดงจิมมากนองเปนเด็กตัวเล็กที่ดูเหมาะจะเลนหนังสุด ๆ 

 2.  เด็กหญิงจิมฮอวกินสเกงมาก 

 3.  นองจิมตัวเทานี้แตแกรงสุด ๆ 

 4.  เอ็นจอยมาก ๆ ภูมิใจในตัวทุกคน 

 5.  เกงมากเลยจิ๋วพลังงานมหาศาล เกงมาก ๆ ดีใจดวยนะวันนี้มันออกมาดีมาก ๆ 

 6.  นักเลาเรื่องคนเกงทำไดแลวนะ 

 7.  ตัวเอก  ตัว  เดน  ของ  เรื่อง  นี้  ตัว  เล็ก  พริก  ข้ีหนู  ยินดี  ดวย  กับ  การ  รับ  บท  ครั้ง  นี้  ไม  เคย  ทำให  ผิด  หวัง 

 เลยตัวเล็ก ชอบทุกอยางท่ีแกแสดง 

 8.  โคตร  นา  รัก  เลย  วัน  น้ี  ภูมิใจ  ใน  ตัว  แก  อะ  คุม  เวที  อยู  มาก  บท  นี้  โคตร  เลือก  ปน  ตอง  เปน  ปน  เทานั้น 

 จริง ๆ 

 9.  สนุกมากเกงทุกคนเลยจริง ๆ ชอบแบบชอบสุด ๆ เลยครับ 

 10.  พลังเต็ม 100 มากจิม 10 เต็ม 10 

 11.  พ่ีขาวปนทำถึงเกิน เกงมากเลย 

 12.  สุดยอดมากครับพ่ี ๆ สนุกมาก ประทับใจ 

 13.  ทำไดดีมาก ขาวปนนำเสนอจิมออกมาไดแข็งแกรงมาก นารัก มีพลัง กลาหาญ 

 14.  ตั้งตารอดูมากคุมกับท่ีมาดูสุดยอดที่สุดเลิศล้ำเกงมากๆคะ 

 15.  ขอบคุณที่พาจิมไปทองเที่ยว รูสึกเหมือนทองเที่ยวไปพรอมกับจิม 

 16.  กัป  ตัน  จิ  ม  เกง  มาก  ๆ   ทำได  แลว  นะ  ดีใจ  มาก  ๆ   แก  เปน  คน  เกง  มาก  ๆ   คน  หนึ่ง  ที่  ฉัน  รูจัก  เลย  ฉัน 

 อินจนรองไห เอ็นจอยมากแก มันสนุกมากจริง ๆ 

 นายกัญธราภณ ขำสีทอง 

 1.  ซิลเวอร  เปน  ตัว  ละคร  ที่  เรา  ชอบ  ที่สุด  ใน  เรื่อง  นี้  นอง  มี  ความ  เปน  performer  ที่  สูง  มาก  โอ  เค  แห 

 ละ  วา  เรฟ  มา  จาก  ตัว  ละคร  ท่ี  คุน  เคย  แต  การ  เลน  การ  เลือก  แอ็  คติ้  ง  และ  การ  แตง  เติม  ทำได  ยอด 

 เยี่ยมมาก 

 2.  เลน  โคตร  เกง  เลย  อัน  นี้  พูด  ได  เต็ม  ปาก  วา  เรา  เปน  คน  ขี้  เขิน  ที่  ขอ  ถาย  รูป  กับ  นัก  แสดง  เพราะ  ชอบ 

 นอง  มาก  ปกติ  จะ  ถาย  แค  คน  รูจัก  กอน  มา  ตั้งใจ  ไป  ให  กำลัง  ใจ  แต  คน  นี้  คือ  ชอบ  จริง  ๆ   คือ  แบบ  ไป 
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 ยืน  เล็ง  จน  จน  ได  ถาย  และ  ได  คุย  ดวย  ประทับ  ใจ  จริง  ๆ   หวัง  วา  จะ  ได  เห็น  นอง  ไป  เฉิด  ฉาย  ที่ไหน 

 ท่ีไหนซักที่ 

 3.  นอง  ๆ   ทุก  คน  เลน  ดี  มาก  เหมือน  ทุก  คน  เลน  เปน  ตัวเอก  ใน  เรื่อง  ของ  แตละ  บท  ดู  แลว  สนุก  ชวน 

 ติดตา 

 4.  สนุกมาก ๆ ไมอวยเลย เลนดีกันจัด สมกับท่ีเหนื่อยกันมา 

 5.  ประทับ  ใจ  ใน  งาน  แสดง  นี้  มาก  ๆ   เลย  คะ  รู  เลย  วา  ตั้งใจ  ทำ  กัน  มาก  ๆ   ขอ  ชื่นชม  มาก  ๆ   จริง  ๆ  

 สนุกและประทับใจมากคะ 

 6.  อยากดูอีกสนุกมาก 

 นางสาวกวิสรา สิงหปลอด 

 1.  ประทับ  ใจ  มาก  คะ  สนุก  มาก  ๆ   มี  ทั้ง  ฉาก  ตลก  ฉาก  ตรา  มา  บท  ชู  เรื่อง  ความ  ฝน  ของ  เด็ก  และ  ผู 

 หญิง ทัชใจมาก ๆ 

 2.  นักแสดงเต็มท่ีและมีแครักเตอรทุกคน ขอชื่นชมคะ 

 3.  จุดหักมุมเรื่องเบาไป 

 4.  เรื่อง  นี้  ทำให  เห็น  วา  คุณภาพ  ละคร  เวที  ของ  เด็ก  มศว  วา  อยู  เหนือ  เสน  มาตรฐาน  หรือ  คา  เฉลี่ย  ของ 

 เรื่องอ่ืน ๆ ท่ีเคยดูมาในระดับท่ีนาพอใจ ทำใหอยากละครเวทีดูอีกเลย 

 5.  Treasure  lsland  เปน  ละคร  เวที  ท่ี  เนื้อ  เรื่อง  งาย  ๆ   แต  มี  การ  ทำ  direction  และ  production 

 design  ท่ี  ดี  มาก  เลย  บาง  อยาง  อาจ  จะ  ยัง  ติดขัด  บาง  แต  ก็  จะ  เปน  ส่ิง  ที่  คอย  ๆ   หาย  ไป  ถา  นอง  ๆ  

 เติบโตและมีประสบการณเพิ่มขึ้นอีก ขอบคุณสำหรับผลงานนักศึกษาที่สนุกและนาทึ่ง 

 6.  พ่ีหมอเทมาก เขาใจเลยวาทำไมจิมถึงรักและเคารพตัวละครนี้ 

 7.  ชอบ  คาแรคเตอร  หมอผูหญิงมาก ดุดัน แข็งแรง 

 8.  ตัว  ละคร  หมอ  นัก  แสดง  เลน  ละเอียด  มาก  ถึง  แม  จะ  ไมใช  ซีน  เดน  ของ  ตัว  เอง  แต  ก็  อยู  กับ 

 สถานการณสุด ๆ ทำใหทุกครั้งที่หันไปมองจะรูสึกเชื่อวาอยูในสถานการณนี้ดวยเลย 

 นายรามิล ฉายประเสริฐ 

 1.  ตัวละครเสรอดีมาก ๆ ครับ 

 2.  จังหวะเลนดีมากเลย 

 3.  บทแกแมงตลกมาก นารักสุด ๆ 

 4.  ตัวละครนารักมาก 



 245 

 5.  เลนโงไดเหมือนมาก 

 6.  ตัวละครนาจดจำมากออกมาซีนไหนจำทุกซีน 

 7.  ภูมิใจในตัวทุกคนมาก ๆ 

 8.  น่ีแหละ ตัวเรียกเสียงฮา 

 9.  So adorable 

 นายฉัททวัต หอประสาทสุข 

 1.  ชอบซีนพายุมาก ๆ เลยคะ มันดูเหมือนเราหลุดเขาไปอยูในสถานการณนั้นจริง ๆ 

 2.  ชอบ  คาแรคเตอรข  องกัปตันมาก ๆ ดูเปนผูนำท่ีนาเชื่อ  ถือมาก ๆ 

 3.  ชอบฉากตอสูมาก ๆ เลยครับ เสียงดาบมันฟงแลวสะใจดี 

 4.  จุดหักมุมเรื่องเบาไป 

 5.  ตอนกัปตันพูดวา “กัปตันจิม” ผมรองไหเลย มันเหมือนไดสะทอนถึงตัวเองเหมือนกันครับ 

 6.  โรง  ละคร  ถา  ใหญ  ได  กวา  นี้  จะ  ดี  มาก  เลย  ตอน  นี้  หลาย  อยาง  ดีแลว  แต  ถา  มี  ฉาก  มากกวา  นี้  จะ 

 อลังการขึ้นอีกครับ 

 7.  รูสึกชื่นชอบมากอยากใหมีบรรยากาศแบบนี้ไปทุกป 

 8.  เรื่อง  นี้  ทำให  เห็น  วา  คุณภาพ  ละคร  เวที  ของ  เด็ก  มศว  วา  อยู  เหนือ  เสน  มาตรฐาน  หรือ  คา  เฉลี่ย  ของ 

 เรื่องอ่ืน ๆ ท่ีเคยดูมาในระดับท่ีนาพอใจ ทำใหอยากละครเวทีดูอีกเลย 

 9.  Treasure  lsland  เปน  ละคร  เวที  ท่ี  เนื้อ  เรื่อง  งาย  ๆ   แต  มี  การ  ทำ  direction  และ  production 

 design  ท่ี  ดี  มาก  เลย  บาง  อยาง  อาจ  จะ  ยัง  ติดขัด  บาง  แต  ก็  จะ  เปน  ส่ิง  ที่  คอย  ๆ   หาย  ไป  ถา  นอง  ๆ  

 เติบโต และมีประสบการณเพิ่มขึ้นอีก ขอบคุณสำหรับผลงานนักศึกษาที่สนุกและนาทึ่งครับ 

 10.  เรื่อง  นี้  เปน  เรื่อง  ที่  ทำให  เรา  ไม  อยาก  ชม  อะไร  เปน  พิเศษ  เลย  เพราะ  ทุก  องค  ประกอบ  รวม  กัน 

 กลมกลืนเปนหนึ่งเดียวมาก ไมมีอะไรที่โดดเกินไป ทำใหรูสึกมันเปนโชวที่ดีมาก 

 11.  น่ี  นา  จะ  เปน  งาน  ธี  สิ  ส  ที่  พร็อป  และ  คอส  ตูม  ดี  ที่สุด  ท่ี  เรา  เคย  ดูมา  ขา  เทียม  นี่  แค  ดู  ก็  สนุก  แลว  รวม 

 ถึง  make  up  &  hair  ซึ่ง  เรื่อง  นี้  ทุก  คน  ดู  ใช  มาก  ๆ   ตัว  ท่ี  ตอง  เท  ตอง  นา  รัก  ตอง  นา  เกรง  ขาม 

 ทุกคนถูกตองหมดเลย เหมือนหลุดออกมาจากหนังสือนิทานเลย 
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 นายชินกฤต เพ็ชรมุณี 

 1.  ชอบวิธีการเลนของตัวละครเบน กัน ที่มีการตีกันกับตัวละครตัวเอง 

 2.  I like the way that you play ben gunn that hits different from the original 

 version 

 3.  เกงมากกก ดูแลวสนุกมากเลย 

 4.  ถาเราเลนคมเหมือนกันทั้งสองตัวจะยิ่งสนุกเลย ตัวที่สองมันสนุกเพราะเราสนุก แตไมเปนไร 

 พัฒนาตอไป 

 ขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบฉากเพื่อการแสดง 

 (1)  ฉากชวยเสริมทำใหตัวเรื่องนาสนใจเพิ่มขึ้น 

 (2)  องคประกอบในฉากสามารถเคลื่อนยายไดทำใหเหมือนหลุดจากที่นึงไปอีกที่นึง 

 (3)  ฉากเขามาเติมเวที ทำใหภาพดูเต็ม ทำใหเรื่องนาสนใจขึ้น 

 (4)  ใชฟงกชันของฉากในการเปล่ียนสถานท่ีในเวลาสั้น ๆ ไดดีมาก 

 (5)  ฉากชวยสรางจินตนาการใหผูชมและผูสรางใหออกมาเปนจริงได 

 (6)  ฉากเปนปจจัยที่จะสงจินตนาการใหนักแสดงไดเขาไปเปนสวนหนึ่งของเร่ืองราว 

 (7)  ฉากทำใหผูดูสามารถจินตนาการรวมกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นภายในเรื่องไดมากขึ้น 

 (8)  เมื่อฉากเลนกับไฟและมีเดียจะทำใหมีดีเทลท่ีสวยงามและมีมิติมากขึ้นกวาเดิม 

 ขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบเครื่องแตงกายเพื่อการแสดง 

 1)  น่ีนาจะเปนเปนงานธีสิสท่ีพร็อปและคอสตูมดีท่ีสุดท่ีเราเคยดูมา คือเราชื่นชมทุกครั้งที่เห็น 

 ละครเวที มีการทำพร็อปฉากแบบใชความสรางสรรคเลาภาพออกมาดวยตนทุนที่ไมไดเวอวัง 

 แตนี่! ท้ังสรางสรรคดวย และแมงสวย เท อลัง งานโครตถึงดวย!! อีขาเทียมนี้แคดูก็สนุกแลว 

 อยากเอากลับไปเลนบานมาก 5555 

 2)  รวมถึง make up & hair ซึ่งใช ปกติไมคอยคอมเมนรหอกเพราะความรูเรื่องนี้กไมไดเยอะ 

 แตเรื่องน้ีทุกคนดูใชมาก ๆ ตัวนี้ตองเท ตองนารัก ตองนาเกรงขาม ทุกคนถูกตองหมดเลย 

 เหมือนหลุดมาจากนิทาน ตอน นองจิมมานั่งใกลๆ คนดูเห็นกระ เห็นตาสีฟา คือเช่ือหมดใจ 

 ไปเลย คือตอนแรกเคาเลนดีอยูแลวนะ แตมันพิสูจนเลยวาพอโปรดักชั่นมันทำถึงแลวมันพา 

 ละครไปแบบ ANTLV จริง 

 3)  นองๆทุกคนเลนดีมากเหมือนทุกคนเลนเปนตัวเอกในเรื่องของแตละบท ดูแลวสนุกชวน 

 ติดตามบทพูดแสงสีเสียงครบ รวมท้ังชุดแตงกาย ฉากประกอบละครดูแลวโปรมาก ขนาด 

 พ้ืนท่ีไมใหญก็สามารถปรับใหกลมกลืนนองๆทุกคนเกงจริงๆ 
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 4)  ยอมรับวาชวงท่ีแนะนำตัวฝายฉาก เส้ือผาและพร็อป เราตบมือสุดใจใหกับความตั้งใจในงาน 

 Prod. design เลย เสื้อผา ฉาก พร็อป ทุกอยาง practical และ ใชงานไดจริงเกือบ 100% 

 ขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบแสงเพื่อการแสดง 

 ผูศึกษาไดทำการรวบรวมขอคิดเห็นและขอเสนอแนะเพ่ิมเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบ 

 แสงละครเวทีเรื่อง เกาะมหาสมบัติ มาเรียบเรียงดังนี้ 

 แสงไดสรางบรรยากาศไดอยางนาสนใจและโทนสีของแสงสามารถสื่อความรูสึกใหผูชม 

 สามารถ  มี  อารมณ  รวม  ไป  กับ  การ  แสดง  ได  เปน  อยาง  ดี  เชน  ซีน  บน  เรือ  ที่  แสง  และ  การ  แสดง  สามารถ  ทำให  ผู  ชม  เชื่อ  วา 

 อยู  บน  เรือ  จริง  ๆ   ได  รวม  ไป  ถึง  ชวง  ทราน  ซิ  ชั่  นระ  หวาง  ซีน  ที่  แสง  เปลี่ยน  ได  สมูธ  แต  ก็  ยัง  มี  แสง  ใน  ซีน  ถ้ำ  ที่  ผู  ชม  บาง 

 สวนรูสึกวามืด ซึ่งโดยภาพรวมผูชมมองวาแสงท่ีใชมีการแยกสถานท่ีไดขาดจากกันและเห็นภาพชัดเจน 

 ในขณะที่เทคนิคพิเศษของแสงท่ีผูศึกษาไดทำการออกแบบและใชในซีนดูดาวบนดาดฟาเรือที่ 

 สราง  พระจันทร  จา  กมิล  เลอ  ร  บอล  ใน  สวน  น้ี  ก็ได  รับ  การ  ชื่น  ชอบ  และ  ฟด  แบ็  กก  ลับ  มา  เปน  อยาง  ดี  ที่  สามารถ  สราง 

 ความตื่นตาตื่นใจ นำพาใหผูชมมีอารมณรวมไปกับตัวละครในเรื่องไดเปนอยางดี 

 ขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบเสียงเพื่อการแสดง 

 (1)  เพลงมีความนาสนใจมาก ทำใหคนดูรูสึกไดอยูในสถานการณนั้นจริง 

 (2)  ใชดนตรีเลาเรื่องไดมีความนาตื่นตาตื่นใจในการเปลี่ยนฉาก 

 ขอเสนอแนะเพิ่มเติมจากผูชมเกี่ยวกับการออกแบบสื่อมัลติมีเดียเพื่อการแสดง 

 (1)  การออกแบบส่ือมัลติมีเดียสงเสริมใหเกิดความสมจริงเหมือนอยูบนเรือจริงๆ 

 (2)  ใชส่ือเลาถึงเหตุการณไดดีมาก 

 (3)  ใชภาพสรางบรรยากาศในเหตุการณสถานที่ไดมีความสมจริง 
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