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ค�ำน�ำ

	 ต�ำรา “ดนตรีอาเซียน” จัดท�ำขึ้นเพื่อเผยแพร่องค์ความรู้เรื่องดนตรีอาเซียน

หรือสมาคมประชาชาติแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (ASEAN : The Association of 

South East Asian Nations) ปัจจุบันมีสมาชิกทั้งหมด 10 ประเทศ ประกอบด้วย ไทย 

อินโดนีเซีย มาเลเซีย ฟิลิปปินส์ สิงคโปร์ บรูไนดารุสซาลาม เวียดนาม พม่า ลาว และ

กัมพูชา ดังนั้นจึงมีความจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่ต้องเรียนรู้วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ดนตรีเป็น

ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมอาเซียนที่มีความส�ำคัญ ข้าพเจ้าจึงได้จัดท�ำต�ำราดนตรีอาเซียน 

โดยมีเนื้อหาเบื้องต้นเก่ียวกับเครื่องดนตรีประจ�ำชาติของประเทศสมาชิกอาเซียน

ประวัติความเป็นมาของดนตรีประจ�ำชาติ  ระบบเสียงของแต่ละประเทศโดยมุ่งหวังให้

เกิดประโยชน์แก่ นักเรียน นิสิต และทุกท่านที่สนใจ

	 ผู้เขียนขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ รองศาตราจารย์  

ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท์ รองศาตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ ผู ้ช ่วย

ศาสตราจารย์ ประทีป เล้ารัตนอารีย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี ศรีสมบัติ และอาจารย์ 

สุรศักดิ์ จ�ำนงค์สาร ที่เป็นแรงบันดาลใจ และครูต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานวิชาการ 

ให้เผยแพร่และเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการต่อไป

				    	 อาจารย์ ดร.นัฏฐิกา สุนทรธนผล
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บทน�ำ
สมาคมประชาชาติแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

ภาพแผนที่ ที่มา http://www.lampangvc.ac.th/lvcasean/page_asean.htm 

สืบค้นเมื่อวันที่ 9 มิถุนายน 2557

	 สมาคมประชาชาติแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (Association of South East 

Asian Nations) หรือ อาเซียน (ASEAN) เป็นองค์การทางภูมิรัฐศาสตร์และเศรษฐกิจใน

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีประเทศสมาชิกทั้งหมด 10 ประเทศ ได้แก่ ไทย อินโดนีเซีย 

มาเลเซีย ฟิลิปปินส์ สิงคโปร์ บรูไนดารุสซาลาม เวียดนาม พม่า ลาว และกัมพูชา 

อาเซียนมีพื้นที่ราว 4,435,670 ตารางกิโลเมตร มีประชากรราว 590 ล้านคน

	 อาเซียนมีจุดเริ่มต้นจากสมาคมอาสา ซึ่งก่อตั้งขึ้นเมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 

2504 โดยไทย มาเลเซีย และฟิลิปปินส์ ต่อมาในปี พ.ศ. 2510 ได้มีการลงนามใน 

ปฏิญญากรุงเทพ อาเซียนได้ถือก�ำเนิดขึ้นโดยมีรัฐสมาชิกเริ่มต้น 5 ประเทศ โดยมี

ก



วัตถุประสงค์เพื่อความร่วมมือในการเพิ่มอัตราการเติบโตทางเศรษฐกิจ การพัฒนาสังคม 

วฒันธรรมในกลุ่มประเทศสมาชกิ และการธ�ำรงรกัษาสนัตภิาพและความมัน่คงในภมูภิาค 

และเปิดโอกาสให้คลายข้อพิพาทระหว่างประเทศสมาชิกอย่างสันติ หลังจาก พ.ศ. 2527 

เป็นต้นมา อาเซียนมีรัฐสมาชิกเพิ่มขึ้นจนมี 10 ประเทศในปัจจุบัน กฎบัตรอาเซียนได้มี

การลงนามเมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2551 ซึ่งท�ำให้อาเซียนมีสถานะคล้ายกับสหภาพ

ยุโรปมากยิ่งขึ้น เขตการค้าเสรีอาเซียนได้เริ่มประกาศใช้ตั้งแต่ต้นปี พ.ศ. 2553 และ

ก�ำลังก้าวสู่ความเป็นประชาคมอาเซียน ซึ่งจะประกอบด้วยสามด้าน คือ 1.ประชาคม

อาเซียนด้านการเมืองและความมั่นคง 2.ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน 3.ประชาคมสังคม

และวัฒนธรรมอาเซียน 

	 ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมอาเซียนที่มีความส�ำคัญและในปัจจุบัน ตาม

โรงเรียน และมหาวิทยาลัย ได้ให้ความสนใจกับเรื่องนี้เป็นอย่างมากดังนั้นข้าพเจ้าจึงได้

รวบรวมเอกสาร หนังสือ เว็บไซต์ และศึกษาจากข้อมูลจริงเพื่อจัดท�ำต�ำราดนตรีอาเซียน 

โดยมีเนื้อหาเบื้องต้นเก่ียวกับเครื่องดนตรีประจ�ำชาติของประเทศสมาชิกอาเซียน

ประวัติความเป็นมาของดนตรีประจ�ำชาติ  ระบบเสียงของแต่ละประเทศ โดยมุ่งหวังให้

เกิดประโยชน์แก่ นักเรียน นิสิต และทุกท่านที่สนใจต่อไป

ข



ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 6เมษายน 2557

บทที่ 1
ดนตรีไทย     

    

ประเทศไทย (Thailand)

ชื่อทางการ : ราชอาณาจักรไทย (Kingdom of Thailand)

เมืองหลวง : กรุงเทพมหานคร (Bangkok)
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จัดท�ำโดย อาจารย์ ดร.นัฏฐิกา  สุนทรธนผล

ที่ตั้ง : ตั้งอยู่บนคาบสมุทรอินโดจีนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีพรมแดนทางทิศตะวัน
ออกติดประเทศลาวและประเทศกัมพูชา ทิศใต้ติดอ่าวไทยและประเทศมาเลเซีย            
ทิศตะวันตกติดทะเลอันดามันและประเทศพม่า ทิศเหนือติดกับประเทศพม่าและ
ประเทศลาว โดยมีแม่น�้ำโขงกั้นเป็นบางช่วง
ภาษา : ภาษาไทย เป็นภาษาราชการ
ศาสนา : พุทธนิกายเถรวาท 95%, อิสลาม 4%
ดนตรีไทย: คือเครื่องดนตรีที่สร้างสรรค์ขึ้นตามศิลปวัฒนธรรมดนตรีของไทยที่มีรูปแบบ
เอกลักษณ์ของความเป็นไทยซึ่งสัมพันธ์กับชีวิตความเป็นอยู่และถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของ
ชีวิตของคนไทยโดยนิยมแบ่งตามอากัปกิริยาของการบรรเลง เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี
เครื่องเป่า
	 เครือ่งดนตรหีลกั ๆ  ได้แก่ ป่ี ซอ ซออู้ ซอด้วง ระนาด ฆ้อง จะเข้ ฉิง่ ฉาบ กลองยาว
โหม่ง และ กรับ

ประวัติดนตรีไทย
	 ดนตรีไทยถือว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันล�้ำค่าของชนชาติไทยมาตั้งแต่
โบราณ ซึ่งดนตรีไทยได้มีการพัฒนามาเรื่อยๆตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันซึ่งจะขอแบ่งยุค
ของดนตรีไทย เพื่อให้สะดวกต่อการศึกษา ดังนี้
	 1. สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี
	 2. สมัยกรุงศรีอยุธยา
	 3. สมัยกรุงรัตน์โกสินทร์



3
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สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี
	 การดนตรีในสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานีนับเป็นสมัยเริ่มต้นประวัติศาสตร์ของ
ประเทศไทย เพราะว่า เรื่องราวชนชาติไทยปรากฏหลักฐานเด่นชัดขึ้นในสมัยสุโขทัยเมื่อ
พ่อขุนรามค�ำแหงได้ประดิษฐ์อักษรไทยและจารึกเรื่องราวต่างๆลงในศิลาและจากศิลา
จารึกสมัยสุโขทัยนี้ ท�ำให้ทราบประวัติศาสตร์สุโขทัยอย่างดี ( เฉลิมพงศ์ อาจารย์. 2529 
: 90) เพราะในหลักศิลาจารึกของพ่อขุนรามค�ำแหงที่จารึกเป็นค�ำสั้นๆ ว่า “เสียงพาทย์ 
เสยีงพณิ เสยีงเลือ้น เสียงขบั” ( สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540: 9 ท�ำให้เราทราบถึงดนตรีไทย
ในสมัยสุโขทัยได้เป็นอย่างดี เสียงพาทย์ หมายถึง การบรรเลงวงปี่พาทย์ เสียงพิณ หมาย
ถึง วงเครื่องสายเป็นต้น
	 ทวีสิทธิ์ ไทยวิจิตร ได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยโดยสันนิษฐานว่า 
เครื่องดนตรีไทย มีกลองสองหน้า แตรงอน (คล้ายเขาสัตว์ท�ำด้วยโลหะ ) แตรสังข์ (ท�ำ
จากหอยสังข์) ตะโพน ฆ้อง กลองทัด ฉิ่ง บัณเฑาะ กรับ กังสดาล มโหระทึก ซอสามสาย 
ระนาด ปี่ไฉน (สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540 : 9) สรุปได้ว่า เครื่องดนตรีไทยในสมัยสุโขทัย
เป็นราชธานีนั้นเครื่องดนตรีมีครบทั้ง 4 ประเภท อย่างเช่นสมัยปัจจุบัน คือ
เครื่องดีดได้แก่ พิณ เป็นต้น เครื่องเป่า ได้แก่ ปี่ ขลุ่ย เป็นต้น
เครื่องตีได้แก่ ฆ้อง กลอง เป็นต้น เครื่องสี ได้แก่ ซอ เป็นต้น

สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี
	 การดนตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีนับได้ว่ามีความเจริญรุ่งเรือง
เป็นอย่างมาก เพราะประชาชนนิยมเล่นดนตรีกนัมากซ่ึงเครือ่งดนตรใีนสมยักรงุศรอียธุยา 
ส่วนใหญ่ได้รับมาจากกรุงสุโขทัยแต่ก็ได้มีการปรับปรุงรูปร่าง ตลอดจนการประสมวง
ดนตรี และได้มีการพัฒนาคิดค้นเรื่องดนตรีเพิ่มเติม เช่น จะเข้ เป็นต้น ด้วยความเจริญ
รุ่งเรืองในการดนตรีไทยมีประชาชนนิยมเล่นดนตรีไทยกันอย่างกว้างขวางจะเล่นดนตรี
กันจนเกินขอบเขตจนต้องออกกฎมณเฑียรบาล ในรัชสมัยของพระบรมไตรโลกนารถ                                                                                                                                               
( พ.ศ.1991 - 2031 ) ว่า “…ห้ามขับร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ย เป่าปี่ สีซอ ดีดกระจับปี่       
ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน” ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีปรากฏเครื่องดนตรี
ครบทุกประเภท ดังนี้
	 เครื่องดีด ได้แก่ กระจับปี่ จะเข้ พิณเพี้ยะ พิณน�้ำเต้า



4 ¹ÂÕ«àÒÍÕÃµ¹´
จัดท�ำโดย อาจารย์ ดร.นัฏฐิกา  สุนทรธนผล

	 เครื่องสี ได้แก่ ซอสามสาย ซออู้ ซอด้วง
	 เครื่องตีไม้ ได้แก่ กรับพวง กรับคู่ กรับเสภา ระนาดเอก
	 เครื่องตีโลหะได้แก่ ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องคู่ ฆ้องชัย ฆ้องโหม่ง ฉิ่ง ฉาบ มโหระทึก
	 เครื่องตีหนัง ได้แก่ ตะโพน (ทับ) โทน ร�ำมะนา กลองทัด กลองตุ๊ก
	 เครื่องเป่า ได้แก่ ปี่ใน ปี่กลาง (คงมีพวกปี่มอญ  และปี่ชวาด้วย) ขลุ่ย แตรงอน 
	 สรุปได้ว่า การดนตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีได้พัฒนาอย่างต่อ
เนื่องจากสมัยสุโขทัยเป็นราชธานี และมีการคิดค้นเครื่องดนตรีเพิ่มเติม ประชาชนนิยม
เล่นดนตรีไทยกันอย่างกว้างขวางแม้แต่ในเขตพระราชฐานจนต้องมีการออกกฎ
มณเฑียรบาลเกี่ยวกับการห้ามเล่นดนตรีไทยในเขตพระราชฐาน

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์
	 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกรัชกาลที่ 1 พระองค์ได้ทรง
ฟื้นฟูการดนตรีไทยให้เจริญรุ่งเรืองโดยทรงพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ให้สมบูรณ์ 
และดาหลังซึ่งเป็นวรรณคดีที่มีมาแต่สมัยอยุธยา วรรณคดีทั้ง 2 เรื่องนี้ ใช้น�ำแสดงละคร
และแสดงโขน (เฉลิม พงษ์อาจารย์. 2529 : 293) ต่อมาในรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ดนตรีไทยได้เจริญรุ่งเรืองขึ้นด้วยพระองค์ทรงส่งเสริมด้าน
วรรณคดีและการละคร ทรงพระราชนิพนธ์ เรื่องอิเหนาและรามเกียรติ์ ขึ้นอีกส�ำนวน
หนึ่ง เพ่ือให้เหมาะสมแก่การละคร ให้มากยิ่งขึ้นจนวรรณคดีเรื่องอิเหนาได้รับการ
ยกย่องว่า เป็นกลอนบทละครที่ดีที่สุด
	 ส่วนด้านดนตรีก็เฟื่องฟูเช่นเดียวกันจนปรากฏในพระราชประวัติพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัยว่าทรงซอสามสายได้เป็นเลิศมีซอคู่พระหัตถ์เรียกว่า “ซอสายฟ้าฟาด” 
(ธ�ำรงศักดิ์ อายุวัฒนะ. 2544)
	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว แม้ว่าพระองค์จะไม่ทรงโปรด
ดนตรีมากนัก แต่ก็มิได้ห้ามไม่ให้เล่นดนตรีไทยยังคงท�ำให้เจ้านายในวังได้มีการแสดง
การดนตรี และการละครภายในวังของตนจึงท�ำให้เจ้านายเหล่านี้มีส่วนในการอุปถัมภ์ 
ส ่งเสริมในการละครและการดนตรีเจริญรุ ่งเรืองสืบมาอย่างต่อเนื่องจนถึงสมัย
เปลี่ยนแปลงการปกครองในปี 2475 และในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
นี้ ได ้มีการประดิษฐ ์ระนาดทุ ้มขึ้น เพื่อใช ้คู ่ กับระนาดเอกด ้วยในรัชกาลที่  4      
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ประชาชนนิยมเล่นแอ่วลาวเป่าแคนกันมากจน
เป็นเหตุให้การดนตรีไทยมีผู้เล่นน้อยลง พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรด
เกล้าฯ ให้ทรงพระราชบัญญัติห้ามเล่นแอ่วลาว เมื่อปี 2408 ด้วยเพราะทรงรังเกียจว่าไม่
ใช้ของไทยแท้เป็นของประเทศราชจะน�ำมาใช้เป็นของไทยนั้นหากใครเล่นจะเก็บภาษีให้
แรงประชาชนจึงคลายการเล่นแอ่วลาวลง พระราชบัญญัติข้อนี้แม้จะมีลักษณะเป็น
ชาตินิยมมากก็จริง แต่ถ้ามองในแง่ของการสงวนไว้ซ่ึงศิลปวัฒนธรรมไทยแท้แล้วก็
นับได้ว่าพระเจ้าอยู่หัวทรงห่วงใยในสมบัติของชาติและทรงพยายามท่ีจะส่งเสริมดนตรี
ไทยอย่างแท้จริง (พูนพิศ อมาตยกุล. 2524 : 23)

	 การดนตรีในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ขยาย
แยกออกไปอีกมากมาย อาทิ เกิดการแสดงละครขึ้นอีกหลากหลายรูปแบบ การบรรเลง
แตรวง ได้มีการปรับปรุงให้กว้างขวางมากยิ่งขึ้น
	 ในสมัยนี้ได้มีการพัฒนาเครื่องดนตรีไทยเพิ่มเติม ได้แก่ กลองตะโพน (ความจริง
คือกลองตะโพนเดิมนั่นเอง) แต่วิธีการตีกลองผิดไปจากเดิมคือใช้ตีแบบกลองทัด (ตีหน้า
เดียว) โดยใช้ไม้นวมตีเพื่อให้เกิดเสียงทุ้มกังวาน และยังเกิดวงปี่พาทย์ไม้นวม และ ปี่
พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ ใช้กับละครแบบใหม่ ซึ่งดัดแปลงมาจากโอเปร่า ปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์นี้
ฟังไพเราะมาก (ชิ้น ศิลปบรรเลง; 2515:21) 

	 ในสมัยรัชกาลที่ 5 การดนตรีไทยได้พัฒนารูปแบบเพิ่มขึ้นอีกมากมายที่ส�ำคัญ
คือ การประชันฝีมือดนตรีท�ำให้เกิดการพัฒนาฝีมือของนักดนตรีและเกิดการผสมวงขึ้น 
โดยการน�ำเครื่องดนตรีต่างๆมาบรรเลงเพิ่มขึ้นท�ำให้วงมีขนาดใหญ่ขึ้น และเป็นการรวม
นักดนตรีที่มีฝีมือเข้าด้วยกันจึงท�ำให้เพียบพร้อมไปด้วยนักดนตรีฝีมือและมีเครื่องดนตรี
หลากหลายท�ำให้การบรรเลงมีเสียงที่ไพเราะยิ่ง
	 ในสมัยรัชกาลที่ 6 การดนตรีได้รับอิทธิพลจากตะวันตกมากมายเพราะมีการ
ค้าขายติดต่อกับชาวต่างชาติมาก ซึ่งอาจารย์มนตรี ตราโมท ได้กล่าวว่าเป็นรัชสมัยที่มี
ชาวต่างชาติเข้ามาค้าขายรับราชการและปฏิบัติธุรกิจมากมาย เจ้านายและขุนนาง 
ข้าราชการศึกษามาจากยุโรปเป็นอันมาก ศิลปะการแสดงต่างๆ จึงได้รับอิทธิพลจาก
ชาติตะวันตกแปรเปลี่ยน และเกิดขึ้นหลายอย่าง ละครก็มีละครพูด ละครสังคีต ละคร
ร้อง
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	 การดนตรีมีวงโยธาวาทิต แตรวง เพิ่มขึ้นจนถึงวงของเอกชน ในราชการมีวง
เครือ่งสายฝรัง่ ของกรมมหรสพและของกรมทหารม้าล้วนเป็นวงป่ีท่ีมคีณุภาพการบรรเลง
เป็นอย่างดี ทางวงดนตรีไทยก็เจริญทั้งปริมาณและคุณภาพ ทั้งวงปี่พาทย์วงเครื่อง
สายและมโหรี (มนตรี ตราโมท. 2527 : 36) ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีนักดนตรีที่มีชื่อเสียง
เกิดข้ึนหลายท่านซึ่งนักดนตรีที่มีชื่อเสียงในสมัยนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้า
อยู่หัวรัชกาลที่ 6 ได้ทรงตั้งราชทินนามของนักดนตรี ไว้เป็นค�ำกลอนสัมผัส ดังนี้  

พระเพลงไพเราะ หลวงเพราะส�ำเนียงหลวงเสียงเสนาะกรรณ

พระสรรพ์เพลงสรวงหลวงพวงส�ำเนียงร้อย หลวงสร้อยส�ำเนียงสนธิ์
หลวงวิมลวังเวง หลวงบรรเลงเลิศเลอ ขุนบ�ำเรอจิตรจรุง

หลวงบ�ำรุงจิตรเจริญ  ขุนเจริญดนตรีการ พระยาประสานดุริยศัพท์
หลวงศรีวาฑิต หลวงสิทธิวาทิน พระพิณบรรเลงราช

พระพาทย์บรรเลงรมย์ หลวงประสมสังคีต พระประณีตวรศัพท์
พระประดับดุริยกิจ ขุนสนิทบรรเลงการ หมื่นประโคมเพลงประสาน

หลวงชาญเชิงระนาด  ขุนฉลาดฆ้องวง   ขุนบรรจงทุ้มเลิศ
หมื่นประเจิดปี่เสนาะ หลวงไพเราะเสียงซอ  ขุนคลอขลุ่ยคล่อง

(ไม่มีตัวจริง) หลวงว่องจะเข้รับ  หมื่นคนธรรพ์ประสิทธิประสาร

หมื่นขับค�ำหวาน  หมื่นตันติการ เจนจิตรหลวงประดิษฐ์ไพเราะ
พระยาเสนาะดุริยางค์ พระส�ำอางค์ดนตรี
ขุนส�ำเนียงชั้นเชิง (จารุวรรณ ไวยเจตน์;2529:235-236)

	 จะเห็นได้ว่าในรัชสมัยพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู ่หัวรัชกาลท่ี 6 มีนักดนตรีท่ี
พระองค์ได้ทรงโปรดพระราชทานราชทินนาม บรรดาศักดิ์และชื่อเสียงเกียรตินิยมแก่นัก
ดนตรีหลายท่านอย่างเอาใจใส่ นับเป็นช่วงเวลาแห่งความเจริญรุ่งเรืองในด้านดนตรีไทย
เป็นอย่างยิ่งและพระองค์มีพระปรีชาสามารถในด้านการดนตรีเช่นกันจึงเป็นระยะเวลา
ที่นักดนตรีของพระองค์มีความผาสุกด้วยพระองค์ทรงเอาใจใส่เป็นอย่างดี

	 การดนตรีไทย ในสมัยรัชกาลท่ี 7 นับเป็นช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อเพราะมีการ
เปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชมาเป็นการปกครองใน
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ระบอบประชาธิปไตยในช่วงปลายสมัยของพระองค์และสิ่งส�ำคัญที่เกิดขึ้นในสมัยนี้คือ 
เศรษฐกิจตกต�่ำทั่วโลก และประเทศไทยก็ได้รับอิทธิพลนี้เช่นกันแต่ถึงอย่างไรก็ตาม
ก�ำลังใจของนักดนตรีก็มีอยู่มากเพราะพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงศึกษา
ด้านดนตรีไทยจนมีความสามารถในด้านการเล่นดนตรีไทยและพระราชนิพนธ์เพลงไทย
ไว้ถึง 3 เพลง คือราตรีประดับดาว เขมรละออองค์เถา และโหมโรงคลื่นกระทบฝั่งสาม
ชั้น (สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540 : 37)

	 ในสมัยน้ีมีนักดนตรีเกิดขึ้นมากมายซึ่งบุคคลที่สมควรได้รับการยกย่องอย่าง
สูงสุด คือ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ชาวสมุทรสงคราม ท่านได้แต่งเพลง
ไทยไว้มากมาย มีทั้งแต่งขึ้นใหม่และท�ำแนวบรรเลงเปลี่ยนแปลงจากของเก่า (ที่เรียกว่า
ทางเปลี่ยน) เพลงที่หลวงประดิษฐ์ไพเราะแต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 7 เช่นกระต่ายชม
เดือนเถา เขมรปากท่อเถา ขอมทอง ครวญหา จีนน�ำเสด็จ จีนลั่นถัน ชมแสงจันทร์ เขมร
เลียบนคร พราหมณ์ดีดน�้ำเต้า นกเขาขะแมร์ สาริกาเขมร อะแซหวุ่นกี้ ขะแมร์กอฮอม 
ขะแมร์ซอ ขะแมร์ธม และโอ้ลาว เป็นต้น นักดนตรีไทยอีกท่านหนึ่ง ที่แต่งเพลงไว้ใน
สมัยรัชกาลที่ 7 เป็นจ�ำนวนไม่น้อย คือ นายมนตรี ตราโมท ชาวจังหวัดสุพรรณบุรีท่านมี
ความเชี่ยวชาญทั้งในการประพันธ์ บทเพลง บทร้องและยังมีความสามารถในการแต่ง
เพลงประกอบการแสดง ระบ�ำต่างๆมีผลงานมากมายสุดจะพรรณนาได้ เพลงที่แต่งใน
สมัยรัชกาลที่ 7 ที่ขึ้นชื่อมากมีหลายเพลง เช่น โสมส่องแสง เขมรปี่แก้วทางสักวา จะเข้
หางยาวทางสักวา นางครวญเถา นกขมิ้นเถา พม่าเห่เถา และพระจันทร์ครึ่งซีกเถา 
เป็นต้น (พนูพศิ อมาตยกลุ; 2524: 20) การดนตรีไทยในรชัสมัยพระบาทสมเดจ็ปรเมนทร
มหาอนันทมหิดล รัชกาลที่ 8 เป็นสมัยหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์มาเป็นการปกครองในระบอบประชาธิปไตยสมัยนี้ “เป็นระยะที่
ดนตรีไทยเข้าสู่สภาวะมืดมนเพราะรัฐบาลไม่ส่งเสริมดนตรีไทยและยังพยายามให้คน
ไทยหันไปเล่นดนตรีสากลแบบตะวันตก” (สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540: 40 อ้างใน พูนพิศ 
อมาตยกุล. 2524 : 21) ต่อมาก็เกิดรัฐนิยมขึ้น “ การที่มีรัฐนิยมเกิดขึ้น กล่าวคือ ห้าม
การบรรเลงดนตรีไทย” (สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540 : 40 อ้างใน พระยาภูมี เสวิน.   
2516 : 137) ด้วยเห็นว่าดนตรีไทยไม่เหมาะสมกับชาติท่ีก�ำลังพัฒนาให้ทัดเทียมกับ
อารยประเทศจึงมีการห้ามโดยเคร่งครัด แต่ยังอนุญาตให้บรรเลงในงานพิธีหรือในบาง
ประเพณีแต่จะต้องไปขออนุญาตที่กรมศิลปากรหรืออ�ำเภอก่อนและต้องมีบัตรนักดนตรี
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ที่ทางราชการออกให้จึงท�ำให้นักดนตรีหัวใจห่อใจเหี่ยวไปตามๆกันบางคนถึงกับขาย
เคร่ืองดนตรีอันวิจิตรงดงาม เพราะถึงเก็บไว้ก็เปล่าประโยชน์เครื่องดนตรีอันงดงาม
วิจิตรหลายชิ้นที่ถูกขายไปในรูปแบบของเก่าหรือขายต่อให้ต่างประเทศไปอย่างน่า
เสียดายแต่ก็ยังมีนักดนตรีอีกไม่น้อยที่ไม่ยอมทิ้งดนตรีไทยเช่น หลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ยังคงแต่งเพลงต่อไปอย่างไม่ย่อท้อ เพลงเอกของท่านที่เกิดขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 8 เช่น แสนค�ำนึงเถา กราวร�ำเถา แขกเงาะ และแขกชุมพล เป็นต้น และ
อาจารย์มนตรี ตราโมท ก็หันมาประดิษฐ์เพลงระบ�ำมากขึ้น ซึ่งเพลงไทยในระยะนี้       
อรวรรณ บรรจงศิลป์ (อ้างใน สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540 : 41) กล่าวว่าระยะนี้มีผู้น�ำ
ท�ำนองเพลงไทยมาใส่เนื้อร้องเต็มตามท�ำนองบ้างแต่งขึ้นเองบ้าง เพื่อประกอบละครพูด 
ละครประวตัศิาสตร์ และภาพยนตร์ผูแ้ต่งมหีลายท่าน เช่น พรานบูรณ์ หลวงวจิติรวาทการ 
ล้วน ควันธรรม ฯลฯ ส�ำหรับหลวงวิจิตรวาทการร่วมกับอาจารย์มนตรี ตราโมทแต่ง
เพลงประกอบบทละครประวัติศาสตร์หลายเพลง เช่น เพลงเพื่อนไทย ใต้ร่มธงไทย ใน
น�้ำมีปลา ในนามีข้าว ฯลฯ เพลงเหล่านี้มีลักษณะเป็นแบบตามใจผู้แต่ง จะเป็นเพลงไทย
ก็ไม่ใช ่ เพลงฝรั่งก็ไม่ใช่การแต่งเพลงของหลวงวิจิตรวาทการแต่งโดยใช้จินตนาการของ
ตนเองบ้างบางเพลงก็น�ำท�ำนองของฝรั่งมาใส่เนื้อไทยบ้าง เช่น ภาพเธอ นักแต่งเพลงอื่น 
เช่น พรานบูรณ์ มีจุดมุ่งหมายของการแต่งเพลงเพื่อน�ำไปประกอบภาพยนตร์ ละคร
เพลงที่แต่งจึงพยายามให้เหมาะกับเนื้อเรื่อง เป็นส�ำคัญ เช่น เพลงดูซิดูโน่นซิ เพลงร้อน
แดด ฯลฯ อาจกล่าวได้ว่า เพลงในระยะน้ีเป็นเพลงทีย่งัไม่เป็นไปตามกฎเกณฑ์ทฤษฎตีะวนั
ตกอย่างแท้จรงิ ถงึอย่างไรกต็ามดนตรไีทยสมยัน้ีกม็ไิด้ซบเซาถึงขนาดจะขาดตอนเหมอืน
เมื่อครั้งเราเสียกรุงศรีอยุธยาแม้จะซบเซาลงบ้างและเกิดเพลงไทยสากลขึ้น เพลงไทย
สากลที่เกิดขึ้นใหม่นี้ก็ยังเอาเค้าของเดิมหรือเอาเพลงไทยของเดิมมาร้องเล่นเพียงแต่
เปลี่ยนจังหวะให้กระชับขึ้นเป็นแบบฝรั่ง ของไทยแท้จึงไม่ถึงกับสูญและโชคดีที่ยุคนี้สั้น
มาก มีการเปลี่ยนแปลงรัฐบาลกันบ่อยในที่สุด ดนตรีไทยแท้ก็กลับคืนมาอีกครั้ง            
(อรวรรณ บรรจงศิลป์ และโกวิทย์ ขันธศิริ. 2526 : 18) 

	 การดนตรีไทยในรัชสมัยรัชกาลปัจจุบัน เมื่อปลายรัชกาลที่ 8 พ.ศ. 2488 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ซึ่งขณะนั้นทรงด�ำรงพระอิสริยยศเป็น
พระอนุชาได้ทรงเริ่มพระราชนิพนธ์เพลงไทยสากลและเพลงสากลขึ้นเพลงแรก คือเพลง
พระราชนิพนธ์ แสงเทียน และต่อมาก็ทรงพระราชนิพนธ์เพลงสายฝน และอีกมากมาย
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เช่น เพลงชะตาชีวิต เพลงใกล้รุ่ง เพลงค�ำหวาน เพลงดวงใจกับความรัก เพลงพระราช
นิพนธ์เหล่าน้ีแตกต่างไปจากเพลงที่น�ำประพันธ์เพลงไทยสากล ยุคนั้นได้ประพันธ์ขึ้น
เป็นเพลงที่บรรเลงยาก ร้องยากที่สุดเพราะใช้โน้ตครึ่งเสียงและกุญแจเสียงไม่ชินกับหู
คนไทยในยุคน้ัน กล่าวได้ว่าเพลงพระราชนิพนธ์ยุคแรกเริ่มขึ้น ทรงได้ล�้ำหน้าความ
สามารถของนักประพันธ์เพลงไทยเป็นอย่างมาก เข้ามาตรฐานเพลงที่นิยมสูงสุดในทวีป
ยุโรปและอเมริกาจนฝรั่งกล่าวสรรเสริญในพระปรีชาสามารถ (พูนพิศ อมาตยกุล. 2529 
: 19)

	 ในสมัยน้ีได้มีผู้แต่งเพลงไทยสากลหลายท่านส�ำหรับนักแต่งเพลงไทยสากลที่มี
ผลงานเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปทั้งในและนอกประเทศคือ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช เพลงพระราชนิพนธ์ของพระองค์ได้แสดงถึงความงดงาม ความละเอียด
ประณีตมีรสนิยมเป็นแบบเฉพาะพระองค์ ซึ่งเป็นพรสวรรค์อย่างหนึ่งอันหาได้ไม่ง่ายนัก
ดังที่อาจารย์มนตรี ตราโมทย์ ให้สัมภาษณ์ เสถียร ดวงจันทร์ทิพย์ (เสถียร ดวงจันทร์
ทิพย์. 2530 : 28) ดังนี้ในด้านดนตรีไทยและนาฎศิลป์นี้ดูเหมือนว่าพระองค์ท่านจะทรง
สนพระทัยพอๆกันแต่ถ้าทางด้านดนตรีสากลแล้วทรงพระปรีชาสามารถมากทีเดียว
ลักษณะนี้ถ้าหากเป็นสามัญชน คนธรรมดาก็เรียกว่า มีพรสวรรค์เป็นบุคคลประเภทที่
เรียกว่าเรียนน้อยแต่รู้มากได้จะมีอยู่เฉพาะรายบุคคลเท่านั้น นับได้ว่าเป็นบุญของศิลปิน
ไทยและประเทศชาติที่องค์พระมหากษัตริย์ทรงสนพระทัยในศิลปะการดนตรีเช่นนี้ การ
ดนตรีไทยในปัจจุบันจะเห็นได้ว่า ได้ขยายวงกว้างเข้าไปอยู่ในสถานศึกษาเห็นได้จาก
สถาบันการศึกษาทั้งระดับประถมศึกษามัธยมศึกษาและอุดมศึกษาได้ส่งเสริมให้
นักเรียนและเยาวชนเล่นดนตรีไทยและขับร้องเพลงไทยโดยบรรจุวิชาดนตรีไว้ใน
หลกัสตูรทกุระดบั ทัง้น้ีด้วยพระบารมขีองพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดุลยเดช
และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้แผ่ปกคลุมเป็นร่มเกล้าแก่นัก
ดนตรีไทย และเพลงไทยอย่างใหญ่หลวงด้วยพระองค์ทรงโปรดเพลงไทยและดนตรีไทย
เป็นอย่างยิ่งซึ่งพระองค์ได้พระราชนิพนธ์เรื่อง “เหตุใดข้าพเจ้าจึงชอบดนตรีไทย” โดย
ทรงข้ึนต้นว่า “ดนตรไีทยดูเหมอืนจะพวัพันกับชวีติประจ�ำวนัของข้าพเจ้าตัง้แต่เกดิมาพอ
เกดิมาเขากป็ระโคม เวลาสมโภชน์เขาก็ประโคม (สงบศึก ธรรมวหิาร. 2531 : 47 อ้างใน 
ทองต่อ กล้วยไม้ ณ อยธุยา. 13)
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	 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ทรงอุปถัมภ์และทรง
ทะนุบ�ำรุงดนตรีอยู่ตลอดมาทรงพระอุตสาหะเสด็จพระราชด�ำเนินไปเป็นประธานการ
แสดงดนตรไีทยของครอูาวุโสและบรรดาวงดนตรขีองเด็กและเยาวชน ตัง้แต่ระดบัประถม
มัธยมและอุดมศึกษาหลายครั้ง ได้ทรงร่วมการบรรเลงดนตรีด้วยยังความโสมนัสยินดีแก่
ผู้ร่วมและผู้มีโอกาสได้เฝ้าทูลละอองพระบาทเป็นที่ยิ่ง (สงบศึก ธรรมวิหาร. 2540 : 48 
อ้างใน ทองต่อ กล้วยไม้ ณ อยุธยา. 2541 : 14) สรุปได้ว่า การดนตรีในสมัยพระบาท
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชรัชกาลที่ 9 ได้มีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างยิ่ง
เพราะพระองค์ทรงโปรดการดนตรีทุกประเภท จนเป็นที่ยกย่องสรรเสริญจากชาวโลก
ทั้งในและต่างประเทศอย่างท่วมท้น พระองค์ยังทรงพระราชนิพนธ์เพลงไว้อีกมากมาย
อีกทั้งสมเด็จพระเพทรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีก็ได้ทรงโปรดปรานดนตรีไทย
เป็นอย่างยิ่ง ทรงบรรเลงดนตรีไทยได้ทุกชนิดทรงใฝ่พระราชหฤทัยอย่างจริงจัง    
ดังที่ เสรี หวังในธรรม กล่าวว่า “ดนตรีไทยนาฎศิลป์ไม่สิ้นแล้ว เพราะพระทูลกระหม่อม
แก้วเอาใจใส่” 
   
เครื่องดนตรีไทยแบ่งตามภาคต่าง ๆ ของประเทศ 
	 เครื่องดนตรีแต่ละภาคเป็นดนตรีพ้ืนบ้านที่ถ่ายทอดกันมาด้วยวาจาซ่ึงเรียนรู้
ผ่านการฟังมากกว่าการอ่าน  และเป็นสิ่งที่พูดต่อกันมาแบบปากต่อปากโดยไม่มีการจด
บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร  จึงเป็นลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบ้าน
ตั้งแต่อดีตเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งเป็นกิจกรรมการดนตรีเพื่อผ่อนคลายความตึงเครียด
จากการท�ำงาน  และช่วยสร้างสรรค์ความรื่นเริงบันเทิงเป็นหมู่คณะและชาวบ้านในท้อง
ถิ่นนั้น  ซึ่งจะท�ำให้เกิดความรักสามัคคีกันในท้องถิ่นและปฏิบัติสืบทอดต่อมายังรุ่นลูก
รุ่นหลาน จนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางพื้นบ้านของท้องถิ่นนั้น ๆ สืบต่อไป

เครื่องดนตรีของไทย สามารถแบ่งออกตามภูมิภาคต่าง ๆ ของไทยได้  ดังนี้
เครื่องดนตรีภาคกลาง
	 ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เป่า โดยเครื่องดีด  ได้แก่ จะเข้ และ
จ้องหน่อง เครื่องสี  ได้แก่  ซอด้วง และซออู้ เครื่องตีได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาด
ทอง ระนาดทุ้มเล็ก ฆ้อง โหม่ง ฉิ่ง ฉาบ  และกรับ เครื่องเป่า  ได้แก่ ขลุ่ย และปี่ ลักษณะ
เด่นของเครื่องดนตรีภาคกลาง คือ วงปี่พาทย์ของภาคกลางจะมีการพัฒนาในลักษณะ
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ผสมผสานกับดนตรีหลวง โดยมีการพัฒนาจากดนตรีปี่และกลองเป็นหลัก มาเป็นระนาด
และฆ้องวง พร้อมทั้งเพิ่มเครื่องดนตรีมากขึ้นจนเป็นวงดนตรีที่มีขนาดใหญ่ รวมทั้งยังมี
การขับร้องที่คล้ายคลึงกับปี่พาทย์ของหลวง ซึ่งเป็นผลมาจากการถ่ายโยงทางวัฒนธรรม
ระหว่างวัฒนธรรมราษฎร์และหลวง

เครื่องดนตรีภาคเหนือ
	 ในยุคแรกจะเป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ได้แก่ ท่อนไม้กลวง ที่ใช้ประกอบ
พิธีกรรม ในเรื่องภูตผีปีศาจและเจ้าป่าเจ้าเขา จากนั้น ได้มีการพัฒนาโดยน�ำหนังสัตว์มา
ขึงที่ปากท่อนไม้กลวงไว้กลายเป็นเครื่องดนตรีที่เรียกว่ากลอง ต่อมามีการพัฒนารูปแบบ
ของกลองให้แตกต่างออกไป เช่น กลองที่ขึงปิดด้วยหนังสัตว์เพียงหน้าเดียว ได้แก่ กลอง
ร�ำมะนา กลองยาว กลองแอว และกลองที่ขึงด้วยหนังสัตว์ทั้งสองหน้า ได้แก่ กลองมอง
เซิง กลองสองหน้า และตะโพนมอญ นอกจากนี้ยังมีเครื่องตีที่ท�ำด้วยโลหะ เช่น ฆ้อง ฉิ่ง 
ฉาบ ส่วนเครื่องดนตรีประเภทเป่า ได้แก่ ขลุ่ย ย่ะเอ้ ปี่แน ปี่มอญ ปีสรไน และเครื่องสี 
ได้แก่ สะล้อลูก 5   สะล้อลูก 4 และ สะล้อ 3 สาย และเครื่องดีด ได้แก่ พิณเปี๊ยะ และ
ซึง 3 ขนาด คือ ซึงน้อย ซึงกลาง และซึงใหญ่ ส�ำหรับลักษณะเด่นของเครื่องดนตรีภาค
เหนือ คือ มีการน�ำเครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เป่า มาผสมวงกันให้มีความสมบูรณ์
และไพเราะ โดยเฉพาะในด้านส�ำเนียงและท�ำนองที่พลิ้วไหวตามบรรยากาศ ความนุ่ม
นวลอ่อนละมุนของธรรมชาติ นอกจากนี้ยังมีการผสมทางวัฒนธรรมของชนเผ่าต่าง ๆ 
และยังเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมในราชส�ำนักท�ำให้เกิดการถ่ายโยง และการบรรเลงดนตรี
ได้ทั้งในแบบราชส�ำนักของคุ้มและวัง และแบบพื้นบ้านมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น

เครื่องดนตรีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน)
	 มีวิวัฒนาการมายาวนานนับพันปี เริ่มจากในระยะต้น มีการใช้วัสดุท้องถิ่นมาท�ำ
เลียนเสียงจากธรรมชาติ ป่าเขา เสียงลมพัดใบไม้ไหว เสียงน�ำ้ตก เสียงฝนตก ซึ่งส่วน
ใหญ่จะเป็นเสียงสั้นไม่ก้อง ในระยะต่อมาได้ใช้วัสดุพื้นเมืองจากธรรมชาติมาเป่า เช่น 
ใบไม้ ผิวไม้ ต้นหญ้า ปล้องไม้ไผ่ ท�ำให้เสียงมีความพลิ้วยาวขึ้น จนในระยะที่ 3 ได้น�ำ
หนังสัตว์และเคร่ืองหนังมาใช้เป็นวัสดุสร้างเครื่องดนตรีที่มีความไพเราะและรูปร่าง
สวยงามขึ้น เช่น กรับ เกราะ ระนาด ฆ้อง กลอง โปง โหวด ปี่ พิณ โปงลาง แคน เป็นต้น 
โดยน�ำมาผสมผสานเป็นวงดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานที่มีลักษณะเฉพาะตามพื้นที่ 3 กลุ่ม 
คือ กลุ่มอีสานเหนือ และอีสานกลาง จะนิยมดนตรีหมอล�ำที่มีการเป่าแคนและดีดพิณ
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ประสานเสียงร่วมกับการขับร้อง ส่วนกลุ่มอีสานใต้จะนิยมดนตรีกันตรึม ซึ่งเป็นดนตรี
บรรเลงที่ไพเราะของชาวอีสานใต้ที่มีเชื้อสายเขมร นอกจากนี้ยังมีวงพิณพาทย์และวง
มโหรีด้วยชาวบ้านแต่ละกลุ่มก็จะบรรเลงดนตรีเหล่านี้กันเพื่อ ความสนุกสนานครื้นเครง 
ใช้ประกอบการละเล่น การแสดง และพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น ล�ำผีฟ้า ที่ใช้แคนเป่าในการ
รักษาโรค และงานศพแบบอีสานที่ใช้วงตุ้มโมงบรรเลง นับเป็นลักษณะเด่นของดนตรีพื้น
บ้านอีสานที่แตกต่างจากภาคอื่น ๆ

เครื่องดนตรีภาคใต้
	 มีลักษณะเรียบง่าย มีการประดิษฐ์เครื่องดนตรีจากวัสดุใกล้ตัวซึ่งสันนิษฐานว่า
ดนตรีพื้นบ้านดั้งเดิมของภาคใต้น่าจะมาจากพวกเงาะซาไก ที่ใช้ไม้ไผ่ล�ำขนาด ต่าง ๆ 
กันตัดออกมาเป็นท่อนสั้นบ้างยาวบ้าง แล้วตัดปากของกระบอกไม้ไผ่ให้ตรงหรือเฉียง
พร้อมกับหุ้มด้วยใบไม้หรือกาบของต้นพืช ใช้ตีประกอบการขับร้อง และเต้นร�ำ จากนั้น
ก็ได้มีการพัฒนาเป็นเครื่องดนตรีได้แก่ แตร กรับ กลองชนิดต่าง ๆ เช่น ร�ำมะนา ที่ได้รับ
อิทธิพลมาจากชาวมลายู กลองชาตรีหรือกลองตุ๊ก ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงมโนรา 
ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากอินเดีย ตลอดจนเครื่องเป่าเช่น ปี่นอก และเครื่องสี เช่น ซอด้วง 
ซออู้ รวมทั้งความเจริญทางศิลปะการแสดงและดนตรีของเมืองนครศรีธรรมราช จนได้
ชื่อว่าละครในสมัยกรุงธนบุรีนั้นล้วนได้รับอิทธิพลมาจากภาคกลาง นอกจากนี้ยังมีการ
บรรเลงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ประกอบการละเล่นแสดงต่างๆ เช่น ดนตรีโนรา ดนตรี
หนังตะลุง ที่มีเครื่องดนตรีหลักคือ กลอง โหม่ง ฉิ่ง และเครื่องดนตรีประกอบผสมอื่น ๆ 
ดนตรีลิเกป่าที่ใช้เครื่องดนตรีร�ำมะนา โหม่ง ฉิ่ง กรับ ปี่ และดนตรีรองเง็ง ที่ได้รับแบบ
อย่างมาจากการเต้นร�ำของชาวสเปนหรือโปรตุเกสมาตั้งแต่สมัยอยุธยา โดยมีการ
บรรเลงดนตรีที่ประกอบด้วย ไวโอลิน ร�ำมะนา ฆ้อง หรือบางคณะก็เพิ่มกีต้าร์เข้าไปด้วย 
ซึ่งดนตรีรองเง็งนี้เป็นที่นิยมในหมู่ชาวไทยมุสลิมตามจังหวัดชายแดน ไทย- มาเลเซีย ดัง
นั้นลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้จะได้รับอิทธิพลมาจากดินแดนใกล้เคียงหลาย
เชื้อชาติ จนเกิดการผสมผสานเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างจากภาคอื่น ๆ โดยเฉพาะ
ในเรื่องการเน้นจังหวะและลีลาที่เร่งเร้า หนักแน่น และคึกคัก เป็นต้น

ลักษณะ
          ลักษณะการประสานเสียงของดนตรีไทยตามแบบโบราณนั้น ใช้หลักอาศัยสีเสียง 
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(Tone color) ของเครื่องดนตรีเป็นเครื่องแยกแต่ละแนวท�ำนองคือให้เครื่องดนตรีแต่ละ
ชิ้นประสานเสียงกันแบบแนวนอนคือให้เสียงลูกตกตรงกันมากกว่าประสานแบบแนวตั้ง
ที่อาศัยคอร์ด (chord) เป็นพื้นฐานหลักตามแบบสากล

ลีลาดนตรีไทย
         ลีลาดนตรีไทย หมายถึงท่วงท่าหรือท่วงท�ำนองที่เครื่องดนตรีต่างๆได้บรรเลงออก
มา ส�ำหรับลีลาของเครื่องดนตรีไทยแต่ละเครื่องที่เล่นเป็นเพลงออกมาบ่งบอกถึง
คุณลักษณะและพื้นฐานอารมณ์ที่จากตัวผู้เล่นเนื่องมาจากลีลาหนทางของดนตรีไทยนั้น
ไม่ได้ก�ำหนดกฎเกณฑ์ไว้ตายตัวเหมือนกับดนตรีตะวันตก หากแต่มาจากลีลาซ่ึงผู ้
บรรเลงคิดแต่งออกมาในขณะเล่นเพราะฉะนั้นในการบรรเลงแต่ละครั้งจึงอาจมีท�ำนอง
ไม่ซ�้ำกัน แต่ยังมีความไพเราะและความสอดคล้องกับเครื่องดนตรีอื่นๆอยู่ ลักษณะเช่นนี้
ได้อิทธิพลมาตั้งแต่สมัยโบราณ ที่มี”กฎเกณฑ์”อยู่ที่การวาง “กลอน” ลงไปใน “ท�ำนอง
หลัก” ในที่นี้หมายถึงในเพลงไทยเดิมนั้นเริ่มต้นด้วย “เนื้อเพลงแท้ๆ” อันหมายถึง 
“เสียงลูกตก” ก่อนที่จะปรับปรุงขึ้นเป็น “ท�ำนองหลัก” หรือที่เรียกว่า “เนื้อฆ้อง” อีก
ชั้นหน่ึงซ่ึงในชั้นเนื้อฆ้องนี้ส่วนใหญ่จะยังคงเป็นท�ำนองห่างๆยังไม่มีความซับซ้อนมาก
แต่ยังก�ำหนดลักษณะในการเล่นไว้ให้ผู้บรรเลงแต่ละคนได้บรรเลงด้วยลีลาเฉพาะของ
ตนในกรอบนั้นๆ โดยลีลาที่กล่าวมาก็หมายถึง “กลอน” หรือ “หนทาง”ต่างๆที่บรรเลง
ไปนั่นเอง

วงดนตรีไทย      
การประสมวงดนตรีไทย
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	 การประสมวงดนตรีไทยนั้น การจะน�ำเอาเครื่องดนตรีมาประสมวงจะค�ำนึงถึง
ความกลมกลืนของเสียงเครื่องดนตรีทีน�ำมาร่วมกันเป็นเกณฑ์ส�ำคัญ กล่าวคือ ต้องมี
ระดับความดัง-เบาที่ใกล้เคียงกัน เช่น น�ำปี่ที่มีเสียงดังมาบรรเลงร่วมกับระนาดเอกที่ตี
ด้วยไม้แข็ง หรือน�ำขลุ่ยมาบรรเลงร่วมกับซออู้เช่นนี้ เป็นต้น ในปัจจุบันนี้มีวงดนตรีไทย
แบบมาตรฐานอยู่ 3 ประเภท คือ วงเครื่องสาย วงปี่พาทย์ และวงมโหรี

วงเครื่องสาย
       วงเครื่องสาย เป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเป็นหลัก
และมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าเป็นส่วนประกอบ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง
ใช้โทนร�ำมะนาบรรเลงจังหวะหน้าทับและมีฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ร่วมบรรเลงประกอบ
จังหวะ วงเครื่องสายเหมาะส�ำหรับการบรรเลงในอาคาร นิยมบรรเลงในงานมงคล เช่น
พิธีมงคลสมรส และงานเลี้ยงสังสรรค์ เป็นต้น วงเครื่องสายแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 
วงเครื่องสายไทย วงเครื่องสายผสม และวงเครื่องสายปี่ชวา
1.วงเครื่องสายไทย
       วงเครื่องสายไทย เป็นวงดนตรีที่เหมาะส�ำหรับการบรรเลงในอาคารในลักษณะของ
การขับกล่อมที่เป็นพิธีมงคล เช่นพิธีมงคลสมรสและงานเลี้ยงสังสรรค์ เป็นต้น วงเครื่อง
สายไทยนี้มักจะเรียกกันสั้นๆ ว่า“วงเครื่องสาย” มีอยู่ 2 ขนาดคือ วงเครื่องสายเครื่อง
เดี่ยว และวงเครื่องสายเครื่องคู่
วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว ประกอบด้วย เครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องสายและเป่าอย่าง
ละหนึ่งเครื่อง ดังนี้
จะเข้	 1	 ตัว
ซอด้วง         	 1 	 คัน
ซออู้             	 1 	 คัน
ขลุ่ย             	 1 	 เลา
โทน-ร�ำมะนา  	 1 	 คู่
ฉิ่ง              	 1 	 คู่
ฉาบ           	 1 	 คู่
กรับ            	 1 	 คู่
โหม่ง           	 1 	 ใบ
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	 วงเครื่องสายเครื่องคู่ ประกอบด้วย เครื่องดนตรีที่อยู่ในวงเครื่องสายวงเล็ก
เป็นหลัก โดยเพิ่มจ�ำนวนของเครื่องดนตรีประเภทท�ำท�ำนองจากเครื่องมือละหนึ่งเป็น
สองหรือคู่ จึงประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้
จะเข้             	 2	 ตัว
ซอด้วง         	 2 	คัน
ซออู้              	 2 	คัน
ขลุ่ย              	 2 	 เลา
ฉิ่ง               	 1	 คู่
ฉาบ              	 1 	คู่
กรับ              	 1 	คู่
โหม่ง            	 1 	 ใบ
โทน-ร�ำมะนา   	 1	 คู่

2. วงเครื่องสายผสม
        วงเครื่องสายผสม เป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่สังกัดในวงเครื่องสาย
ไทยทุกประเภท เพียงแต่น�ำเอาเครื่องดนตรีที่อยู่นอกเหนือจากวงเครื่องสายไทยมาผสม 
เช่น ไวโอลิน ออร์แกน ขิม และแคน เป็นต้น อย่างไรก็ตามเครื่องวงดนตรีที่น�ำมาผสมนั้น
ต้องค�ำนึงถึงคุณลักษณะของเสียงด้วยว่ามีความกลมกลืนมากน้อยเพียงใดเมื่อน�ำมารวม
กันแล้วจะเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีที่น�ำมาผสม เช่น ถ้าน�ำขิมมาบรรเลงร่วมก็จะเรียกว่า 
วงเครื่องสายผสมขิม ถ้าหากน�ำออร์แกนมาบรรเลงร่วม ก็เรียกว่า วงเครื่องสาย
ผสมออร์แกน เช่นนี้เป็นต้น ส�ำหรับโอกาสในการบรรเลงนั้นมีลักษณะเช่นเดียวกับวง
เครื่องสายไทยทุกประการ



16 ¹ÂÕ«àÒÍÕÃµ¹´
จัดท�ำโดย อาจารย์ ดร.นัฏฐิกา  สุนทรธนผล

3.วงเครื่องสายปี่ชวา
        เป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยเป็นหลัก โดยน�ำปี่ชวา
มาบรรเลงแทนขลุ่ยเพียงออคงเหลือไว้แต่เพียงขลุ่ยหลีบซึ่งมีเสียงสูง เครื่องหนังที่ซึ่งใช้
บรรเลงจังหวะหน้าทับในวงเครื่องสายทั่วไป เช่น โทน-ร�ำมะนา ซึ่งมีเสียงเบาไม่เหมาะ
กับปี่ชวาซึ่งมีเสียงดังมากจึงเปลี่ยนมาใช้กลองแขกบรรเลงแทน 
    วงเครื่องสายปี่ชวาวงเล็กประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้
ปี่ชวา            	 1 	 เลา
ขลุ่ยหลิบ       	 1 	 เลา
ซอด้วง          	 1 	 คัน
ซออู้             	 1 	 คัน
จะเข้            	 1 	 ตัว
กลองแขก      	 1 	 คู่
ฉิ่ง              	 1 	 คู่
ฉาบ กรับ โหม่ง ตามความเหมาะสม

วงปี่พาทย์
        วงปี่พาทย์ เป็นรูปแบบของการประสมวงดนตรีของเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องเป่า 
อันได้แก่ ปี่ และเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องตี ได้แก่ ระนาด และฆ้อง เป็นต้น ในการ
บรรเลง ปี่จะท�ำหน้าที่เป็นประธานของวง ส่วนฆ้องวงใหญ่ท�ำหน้าที่บรรเลงท�ำนองหลัก
ของเพลง ในขณะที่เครื่องท�ำท�ำนองอื่นๆจะท�ำหน้าที่แปรท�ำนองลูกฆ้องให้เป็นทาง
เฉพาะตามความเหมาะสมกับเครื่องดนตรีนั้นๆ โดยมีเครื่องท�ำจังหวะ เช่น กลอง ฉิ่ง 
ฉาบ กรับ โหม่ง ร่วมบรรเลงประกอบวงดนตรีชนิดนี้นับได้ว่ามีความผูกพันกับวิถีชีวิต
ของชาวไทยเป็นอย่างมาก เกือบทุกขั้นตอนของชีวิต ตั้งแต่โกนจุก ท�ำบุญในเทศกาล
ต่างๆ บวชนาค พิธีศพไปตลอดจนถึงการบรรเลงประกอบการแสดงต่างๆ เช่น โขน 
ละคร และลิเก เป็นต้น การประสมวงปี่พาทย์ที่นิยมบรรเลงอยู่ในปัจจุบันมี 6 รูปแบบวง 
คือวงปี่พาทย์ชาตรี วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์
ดึกด�ำบรรพ์ และวงปี่พาทย์มอญ
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1.วงปี่พาทย์ชาตรี
        การประสมวงดนตรีชนิดนี้เริ่มปรากฏหลักฐานตั้งแต่สมัยสุโขทัย มีชื่อเรียกกันอีก
อย่างหนึ่งว่าปี่พาทย์เครื่องห้าชนิดเบา ทั้งนี้คงเนื่องมาจากการพิจารณาตามขนาดและ
น�้ำหนักของเคร่ืองดนตรีที่มีขนาดเล็กและเบานั่นเอง วงดนตรีชนิดนี้นิยมใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงละครชาตรีจึงมีชื่อเรียกวงดนตรีตามรูปแบบของการแสดงละคร
ชาตรีวงปี่พาทย์ชาตรีประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีดังนี้

ปี่นอก            	 1	 เลา
โทน              	 1 	 คู่
กลองชาตรี      	 1 	 ใบ
ฆ้องคู่            	 1 	 ชุด
ฉิ่ง               	 1 	 คู่

2.วงปี่พาทย์ไม้แข็ง
	 จัดเป็นวงดนตรีที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายสูงสุดในกลุ่มวงดนตรีชนิด
เดียวกัน นอกจากนั้นตามทรรศนะของนักดนตรีเองต่างยอมรับกันโดยทั่วกันว่าเป็นวง
ดนตรีที่มีความเป็นมาตรฐานที่สูงสุดอีกด้วย เครื่องดนตรีที่สังกัดในวงดนตรีประเภทนี้
ทุกเครื่องจะมีเสียงดัง เนื่องจากบรรเลงด้วยไม้ตีชนิดแข็ง จึงเรียกชื่อวงดนตรีชนิดนี้ว่าปี่
พาทย์ไม้แข็ง ตามลักษณะของไม้ที่ใช้บรรเลง อรรถรสที่ได้จากการฟังดนตรีชนิดนี้จึงมี
ทั้งความหนักแน่น สง่าผ่าเผย คล่องแคล่ว และสนุกครึกครื้นวงปี่พาทย์ไม่แข็งสามารถ
แบ่งตามขนาดของความเล็ก-ใหญ่ได้เป็น 3 ขนาด คือวงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องห้า วงปี่
พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่ และวงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องใหญ่

        วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องห้า ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีรายการละหนึ่ง จ�ำนวน 
6 เครื่อง สาเหตุที่เรียกเครื่องห้าอาจเป็นเพราะตะโพนและกลองทัดจัดเป็นเครื่องดนตรี
ตระกูลเครื่องหนังหรือกลองทั้งคู่ จึงนับจ�ำนวนหน่วยเป็นหนึ่ง เครื่องดนตรีต่างๆ มีดังนี้
ปี่ใน               	 1 	 เลา
ระนาดเอก        	1 	 ราง
ฆ้องวงใหญ่      	 1 	 วง
ตะโพน           	 1 	 ใบ
กลองทัด          	 1 	 คู่
ฉิ่ง               	 1 	 คู่
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	 วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่ วงปี่พาทย์ชนิดนี้เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 แห่งกรุง
รตันโกสนิทร์ พร้อมกบัการประดิษฐ์คิดสร้างระนาดทุม้และฆ้องวงเลก็เพ่ือให้คูกั่บระนาด
เอกและฆ้องวงใหญ่ สาเหตุที่วงปี่พาทย์ไม้แข็งชนิดนี้ถูกเรียกว่าเครื่องคู่นั้น คงเนื่องมา
จากรูปแบบของการประสมวงที่ก�ำหนดจ�ำนวนเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงท�ำนองให้เป็น
อย่างละสองเครื่องหรือเป็นคู่ กล่าวคือ ปี่ 1 คู่ ระนาด 1 คู่ และฆ้องวง 1 คู่ เครื่องดนตรี
ที่ประสมอยู่ในวงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้
ปี่ใน               	 1 	 เลา
ปี่นอก             	 1 	 เลา
ระนาดเอก        	1 	 ราง
ระนาดทุ้ม        	 1 	 ราง
ฆ้องวงใหญ่      	 1 	 วง
ฆ้องวงเล็ก        	 1 	 วง
ตะโพน            	 1	  ใบ
กลองทัด          	 1 	 คู่
ฉิ่ง                	 1 	 คู่
ฉาบ กรับ โหม่ง ตามความเหมาะสม
        วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องใหญ่ ประกอบด้วยเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่อง
คู่เป็นหลักโดย เพิ่มระนาดเอกเหล็กและระนาดทุ้มเหล็กอีก 2 ราง ระนาดเหล็กทั้งสอง
รางน้ีนักดนตรีมักเรียกกันว่า “หัว-ท้าย”ทั้งนี้คงเนื่องจากระเบียบการจัดวงท่ีเครื่อง
ดนตรีทั้งสองนี้ถูกก�ำหนดต�ำแหน่งให้อยู่ด้านหัวและท้ายของวงนั่นเองวง ปี่พาทย์ไม้แข็ง
เครื่องใหญ่ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้
ปี่ใน		  1	 เลา
ปี่นอก		  1	 เลา
ระนาดเอก        	1 	 ราง
ระนาดทุ้ม	 1 	 ราง
ระนาดเอกเหล็ก 	 1 	 ราง
ระนาดทุ้มเหล็ก  	1 	 ราง
ฆ้องวงใหญ่      	 1 	 วง
ฆ้องวงเล็ก        	 1 	 วง
ตะโพน            	1 	 ใบ
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กลองทัด          	 1	 คู่
ฉิ่ง                  	1	 คู่
ฉาบ กรับ โหม่ง ตามความเหมาะสม

        วงปี่พาทย์ไม้แข็งทั้ง 2 ขนาด ดังที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น วัตถุประสงค์หลักของการ
รวมวงมุ่งเน้นไปที่การบรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงโขน ละครเป็นส่วนใหญ่ไม่
ได้มีจุดมุ่งหมายของการบรรเลงในลักษณะของการขับกล่อม ดังนั้นในกรณีที่ต้องการ
บรรเลงขับกล่อมวงดนตรีชนิดนี้จึงต้องปรับเปลี่ยนเอากลองทัดและตะโพนซึ่งมีเสียง
ดังออกและใช้กลองสองหน้าหรือกลองแขกบรรเลงจังหวะหน้าทับแทนการประสม
วงในลักษณะน้ีเรียกว่า “วงปี่พาทย์เสภา” ใช้ประกอบการบรรเลงร้อง-ส่ง ประกอบ
ด้วยเครื่องดนตรีต่างๆ ดังนี้ 

ปี่ใน               	 1	 เลา
ปี่นอก             	1 	 เลา
ระนาดเอก        	1 	 ราง
ระนาดทุ้ม        	 1 	 ราง
ฆ้องวงใหญ่      	 1 	 วง
ฆ้องวงเล็ก        	1 	 วง
กลองสองหน้า    1 	 ใบ
ฉิ่ง           	 1 	 คู่
ฉาบ กรับ โหม่ง ตามความเหมาะสม

3.วงปี่พาทย์ไม้นวม
        วงปี่พาทย์ไม้นวมเกิดขึ้นเพราะความต้องการวงดนตรีที่มีเสียงไม่ดังจนเกินไปมี
ความนุ่มนวล เพื่อส�ำหรับบรรเลงประกอบการแสดงละครที่พัฒนาขึ้น ในสมัยหลังจึง
ปรับเปลี่ยนรูปแบบของเครื่องดนตรีและการประสมวงของวงปี่พาทย์ไม้แข็งเสียใหม่ 
กล่าวคือ ไม้ที่ใช้ส�ำหรับบรรเลงระนาดเอกฆ้องวงใหญ่และฆ้องวงเล็กที่แต่เดิมเคยใช้ไม้
แขง็บรรเลงนัน้กเ็ปลีย่นมาใช้ไม้นวมบรรเลงแทน เคร่ืองเป่าแต่เดมิท่ีใช้ป่ีซ่ึงมเีสยีงดงัมาก
จึงเปลี่ยนมาใช้ขลุ่ยเพียงออซึ่งมีเสียงที่เบากว่า นอกจากนั้นยังเพิ่มซออู้เข้าไปอีก 1 คัน
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ทัง้นีเ้พือ่ให้วงมเีสยีงทีนุ่ม่นวลและกลมกล่อมมากขึน้กว่าเดิม วงป่ีพาทย์ไม้นวมมอียู ่ 3 ขนาด 
คือ เครื่องห้า เครื่องคู่ และเครื่องใหญ่ ขนาดความเล็ก-ใหญ่ของวงทั้ง 3 นั้นขึ้นอยู่กับ
อัตราการเพิ่มของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีเป็นส�ำคัญ 

4.วงปี่พาทย์นางหงส์
        วงปี่พาทย์ชนิดนี้มีรูปแบบของวงคล้ายคลึงกับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง มีการปรับเปลี่ยน
เอาปี่ชวามาบรรเลงแทนปี่ในและปี่นอก ใช้กลองมลายูแทนกลองทัดและตะโพนวงปี่
พาทย์นางหงส์ใช้บรรเลงเฉพาะในพิธีศพเท่านั้น ในปัจจุบันวงดนตรีชนิดนี้หาโอกาสที่จะ
ฟังได้ยาก ทั้งนี้เนื่องจากประชาชนนิยมจัดหาปี่พาทย์มอญมาบรรเลงแทนวงปี่พาทย์นาง
หงส์ แบ่งออกเป็น 3 ขนาดเช่นเดียวกับปี่พาทย์ไม้แข็ง แต่อย่างไรก็ตามวงปี่พาทย์นาง
หงส์ขนาดเครื่องคู่จัดเป็นขนาดที่ได้รับความนิยมสูงสุด ประกอบด้วยเครื่องดนตรีต่างๆ 
ดังนี้
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วงปี่พาทย์นางหงส์เครื่องห้า
ปี่ชวา       	 1	 เลา
ระนาดเอก         	 1	 ราง
ฆ้องวงใหญ่           	1	 วง
กลองมลายู        	 1	 ใบ
ฉิ่ง           	 1	 คู่
โหม่ง       	 1	 คู่

วงปี่พาทย์นางหงส์เครื่องใหญ่
ปี่ชวา		  1	 เลา          	 ฉิ่ง           	 1	 คู่
ระนาดเอก          	 1	 ราง         	 ระนาดทุ้ม       	 1   	ราง
ระนาดเอกเหล็ก	 1	 ราง          	 ระนาดทุ้มเหล็ก	 1  	 ราง
ฆ้องวงใหญ่	 1	 วง            	 ฆ้องวงเล็ก	 1    วง
กลองมลาย	ู 1 	 คู่             	 ฉาบ         	 1    คู่
โหม่ง		  1 	 ใบ          	 กรับ         	 1    คู่

วงปี่พาทย์นางหงส์เครื่องคู่
ปี่ชวา                	 1	 เลา        	 ฉิ่ง         	 1	 คู่
ระนาดเอก 	 1	 ราง          	 ระนาดทุ้ม       	 1    ราง
ฆ้องวงใหญ	่ 1 	 วง            	 ฆ้องวงเล็ก        	1    วง
กลองมลายู	 1	 คู่             	 ฉาบ           	 1    คู่
กรับ		  1 	 คู่             	 โหม่ง          	 1    ใบ

5.วงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์
        วงดนตรีชนิดนี้ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครดึกด�ำบรรพ์ ซึ่งเป็นละครที่
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงปรับปรุงให้ละคร
ของเจ้าพระยาเทเวศร์ วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) มีฉากเปลี่ยนไปตามเนื้อเรื่อง
และตัวละครสามารถพูดเจรจาเองได้โดยไม่ต้องอาศัยคนพากย์ เครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ใน
วงปี่พาทย์ชนิดนี้คัดเลือกเอาเฉพาะเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุ้มต�ำ่นุ่มนวล ซึ่งประกอบด้วย
เครื่องดนตรี ดังนี้
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ระนาดเอก       	 1 	 ราง
ระนาดทุ้ม         	1 	 ราง
ระนาดทุ้มเหล็ก   	1 	 ราง
ฆ้องวงใหญ่        	1 	 วง
ซออู้                 1 	 คัน
ขลุ่ยอู้               1 	 เลา
ขลุ่ยเพียงออ      	1 	 เลา
ฆ้องหุ่ย             	1 	 ชุด (7 ใบ)
ตะโพน             	1 	 ใบ
กลองตะโพน      	1 	 ใบ
กลองแขก        	 1 	 คู่
ฉิ่ง                  	1 	 คู่

6.วงปี่พาทย์มอญ
        วงปี่พาทย์มอญ เป็นวงดนตรีที่ปัจจุบันนิยมใช้บรรเลงในงานศพ แต่เดิมทีเดียววง
ดนตรีชนิดนี้บรรเลงกันเฉพาะในหมู่ของชาวไทยรามัญเท่านั้น บรรเลงทั้งในโอกาสมงคล
และอวมงคลทั่วไป มิได้จ�ำกัดเฉพาะพิธีศพเช่นในปัจจุบัน ถึงแม้ว่าเดิมทีเดียววงดนตรี
ประเภทน้ีจะเป็นที่นิยมแพร่หลายเฉพาะในหมู ่ของชาวไทยรามัญแต่กาลเวลาอัน
ยาวนานนั้นได้ท�ำให้เกิดการปรับเปลี่ยนผสมผสานเป็นรูปแบบที่มีเอกลักษณ์ใหม่เฉพาะ
ตัว ดังนั้นไม่ว่าจะเป็นการพัฒนาในด้านของเครื่องดนตรีการประสมวงและบทเพลงที่
ปฏิบัติสืบทอดกันมาล้วนเป็นภูมิปัญญาและผลผลิตของคีตาจารย์ไทยเกือบทั้งสิ้น
        ลักษณะที่เด่นชัดของวงปี่พาทย์มอญจะมีระดับเสียงที่ทุ้มต�่ำกังวานลึก เครื่อง
ดนตรีที่มีลักษณะแตกต่างจากวงดนตรีชนิดอื่นอย่างเด่นชัด ได้แก่ เปิงมางคอก ปี่มอญ 
ตะโพนมอญ และฆ้องมอญ นอกเหนือจากนั้นล้วนมีอยู่ในวงปี่พาทย์ชนิดอื่นทั้งสิ้นวง
ดนตรีชนิดน้ีแบ่งเป็น 3 ขนาดเช่นเดียวกับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง อย่างไรก็ตามวงปี่พาทย์
มอญเครื่องใหญ่นับได้ว่าเป็นรูปแบบที่ได้รับความนิยมอย่างสูงสุด เครื่องดนตรีที่สังกัด
ในวงปี่พาทย์มอญขนาดต่างๆ มีดังนี้
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ปี่มอญ 		 1	 เลา	 โหม่ง 	 3 	 ใบ
ระนาดเอก 	 1 	ราง	 ฉิ่ง 	 1 	 คู่
ระนาดทุ้ม	 1 	ราง	 ฉาบเล็ก 	 1 	 คู่
ระนาดเอกเหล็ก 	 1 	ราง	 ฉาบใหญ่ 	 1 	 คู่
ระนาดทุ้มเหล็ก 	 1 	ราง	 กรับ 	 1 	 คู่
ฆ้องมอญวงใหญ่ 	 1 	วง 	 ฆ้องมอญวงเล็ก 	 1 	 วง
ตะโพนมอญ 	 1 	 ใบ 	 เปิงมางคอก 	 1 	 ชุด

วงมโหรี
        วงมโหรี จัดเป็นวงดนตรีโบราณวงหนึ่งของไทยที่มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่
สมัยกรุงศรีอยุธยา ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีพระราชก�ำหนดห้ามมิให้ผู้อื่นหัดละคร
ผู้หญิง ยกเว้นละครที่เป็นของหลวงซึ่งรู้จักกันว่าละครใน ดังนั้นบรรดาเจ้านายและ
ขุนนางบางส่วนจึงให้บริวารผู้หญิงฝึกหัดมโหรีและผู้ชายฝึกหัดปี่พาทย์ บางส่วนก็ฝึกหัด
ละครชายล้วน ซึ่งรู้จักกันว่าละครนอก ในช่วงระยะเวลาที่มโหรีนิยมบรรเลงแต่เฉพาะใน
หมู่ผู้หญิงนั้นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีทุกชนิด เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม และ
ฆ้องวงจะมีขนาดที่เล็กกว่าเครื่องตีในวงปี่พาทย์ที่นิยมเล่นในหมู่ผู้ชายท้ังนี้เพื่อปรับให้
เหมาะสมกับการเคล่ือนไหวของผู้หญิงและคุณภาพของเสียงเมื่อบรรเลงร่วมกับเครื่อง
สายเป็นเกณฑ์ส�ำคัญ รูปแบบของการประสมวงและจ�ำนวนของเครื่องดนตรีก็มีลักษณะ
ที่แตกต่างไปจากวงมโหรีในปัจจุบัน
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        ครั้นถึงรัชสมัยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้ยกเลิกพระราชก�ำหนดฉบับนั้นจึงยังผลให้บรรดาเจ้านายและขุนนางกลับมา
ฝึกหัดบริวารหญิงให้เป็นคณะละครขึ้นมาใหม่ วงมโหรีหญิงจึงเริ่มซบเซา ในช่วงเวลา
เดียวกันมีผู้ชายบางกลุ่มเริ่มสนใจเครื่องสายและน�ำมาบรรเลงร่วมกับเครื่องปี่พาทย์ที่
พวกตนบรรเลงอยู่ก่อนแล้วจึงเกิดเป็นรูปแบบของการประสมวงแบบใหม่ซึ่งรู้จักกันใน
ขณะนั้นว่า “วงมโหรีเครื่องสาย” ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ใช้เฉพาะผู้ชายบรรเลง ต่อมาภาย
หลังทั้งผู้หญิงและผู้ชายต่างก็เข้ามาบรรเลงร่วมกัน ปัจจุบันจึงเรียกการประสมวงชนิดนี้
ในภาพรวมว่า “วงมโหรี”
        ในด้านคุณลักษณะของเสียงวงมโหรีจัดเป็นการประสมวงที่มีความสมบูรณ์ในด้าน
เสียงสูงสุด กล่าวคือ เป็นการน�ำเอาเครื่องดนตรีท�ำท�ำนองของวงปี่พาทย์ที่มีเครื่องตี คือ 
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ร่วมกับ
เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายที่มีเครื่องดีด คือ จะเข้ เครื่องสี คือซอด้วง และซออู้ และ
เครื่องเป่า คือ ขลุ่ย ดังนั้นการน�ำเอาวงปี่พาทย์และวงเครื่องสายมารวมกันจึงท�ำให้วง
มโหรีเป็นการร่วมกันของเครื่องดนตรีทุกตระกูล คือ ดีด สี ตี และเป่า

       วงมโหรีมีอยู่ 3 ขนาดเช่นเดียวกับการประสมวงปี่พาทย์ คือ วงมโหรีวงเล็ก วงมโหรี
เครื่องคู่ และวงมโหรีเครื่องใหญ่ เครื่องดนตรีที่ประสมอยู่ในวงมโหรีขนาดต่างๆ มีดังนี้

1.) วงมโหรีเครื่องเดี่ยว   เครื่องดนตรีประกอบด้วย
ซอสามสาย 	 1 	คัน  
ขลุ่ยเพียงออ 	 1 	 เลา   
ระนาดเอก 	 1	 ราง
ฆ้องวงใหญ่ 	 1 	วง 
จะเข้ 		  1	 ตัว  
ซอด้วง 		 1 	คัน   
ซออู้ 		  1 	คัน   
โทน-ร�ำมะนา 	 1 	ส�ำรับ   
ฉิ่ง 		  1 	คู่

2.) วงมโหรีเครื่องคู่   เครื่องดนตรีประกอบด้วย
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ซอสามสาย 	 1 	 คัน  
ซอสามสายหลีบ 	 1 	 คัน 
ขลุ่ยเพียงออ 	 1 	 เลา 
ขลุ่ยหลีบ 	 1 	 เลา   
ระนาดเอก 	 1	 ราง
ระนาดทุ้ม 	 1	 ราง
ฆ้องวงใหญ่ 	 1	 วง 
ฆ้องวงเล็ก 	 1 	 วง 
จะเข้ 		  2	 ตัว  
ซอด้วง 		 2 	 คัน  
ซออู้ 		  2 	 คัน  
โทน-ร�ำมะนา	 1	 ส�ำรับ 
ฉิ่ง		  1	 คู่  
ฉาบเล็ก		 1	 คู่  
กรับ		  1	 คู่
โหม่ง		  1	 ใบ

3.) วงมโหรีเครื่องใหญ่   เครื่องดนตรีประกอบด้วย
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ซอสามสาย 	 1 	 คัน	 โหม่ง 	 1	 ใบ
ซอสามสายหลีบ 	 1 	 คัน	 กรับ 	 1 	 คู่  
ขลุ่ยเพียงออ	 1 	 เลา 	 ฉาบเล็ก 	 1 	 คู่  
ขลุ่ยหลีบ 	 1 	 เลา 	 ฉิ่ง 	 1 	 คู่  
ระนาดเอกมโหรี 	 1 	 ราง	 โทน-ร�ำมะนา 	 1 	 ส�ำรับ  
ระนาดทุ้มมโหรี 	 1 	 ราง	 ซออู้ 	 2 	 คัน  
ระนาดเอกเหล็กมโหรี 	 1	 ราง 	 ซอด้วง 	 2 	 คัน
ระนาดทุ้มเหล็กมโหรี 	 1 	 ราง             	 จะเข้ 	 2 	 ตัว  
ฆ้องวงใหญ่ 	 1 	 วง	 ฆ้องวงเล็ก 	 1 	 วง   

        นอกจากนี้วงดนตรีทั้ง 3 ประเภทหลัก คือ วงเครื่องสาย วงปี่พาทย์ และวงมโหรี 
ตามที่กล่าวมาแล้วนั้นในปัจจุบันได้มีการพัฒนารูปแบบการประสมวงท่ีใช้ผู้บรรเลงเป็น
จ�ำนวนมากในลักษณะที่คล้ายคลึงกับวงดุริยางค์ตะวันตก โดยเรียกการประสมวงแบบนี้
ว่า “วงมหาดุริยางค์ไทย”

เครื่องดนตรีไทย
       เครื่องดนตรีไทยแบ่งเป็น 4 ประเภท ตามลักษณะการบรรเลง คือ ดีด สี ตี เป่า

เครื่องดีด
ได้แก่ จะเข้, กระจับปี่
 

จะเข้
	 จะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่วางดีดตามแนว
นอน ท�ำด้วยไม้ท่อนขุดเป็นโพรงอยู่ภายใน 
นิยมใช้ไม้แก่นขนุน เพราะให้เสียงกังวานดี 
ด้านล่างเป็นพื้นไม้ ซึ่งมักใช้ไม้ฉ�ำฉา เจาะรูไว้
ให้เสียงออกดีขึ้น มีขาอยู่ตอนหัว 4 ขา ตอน
ท้าย1 ขา มีสาย 3 สาย คือ สายเอก (เสียงสูง) 
สายกลาง (เสียงทุ้ม) ทั้งสองสายนี้ท�ำด้วยเอ็น
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หรือไหมฟั่นเป็นเกลียว สายที่สามเรียก สายลวด (เสียงต�่ำ) ท�ำด้วยลวดทองเหลือง ทั้ง
สามสายนี้ขึงจากหลักตอนหัวผ่าน โต๊ะ (กล่องทองเหลืองกลวง) ไปพาดกับ “หย่อง” 
แล้วสอดลงไปพันกันด้านลูกบิด (ปักท�ำด้วยไม้หรืองา) สายละลูก โต๊ะนี้ท�ำหน้าที่ขยาย
เสียงของจะเข้ให้คมชัดขึ้น ระหว่างราง ด้านบนกับสายจะเข้ จะมีชิ้นไม้เล็ก ๆ ท�ำเป็นสัน
หนาเรียกว่า “นม” 11 นม วางเรียงไปตามแนวยาว เพื่อรองรับการกดจากนิ้วมือขณะ
บรรเลง นมเหล่านี้มีขนาดสูงต�่ำลดหลั่นกันไป ท�ำให้เกิดเสียงสูง-ต�่ำ เวลาดีดจะใช้ไม้ดีดที่
ท�ำด้วยงาหรือเขาสัตว์ กลึงเป็นท่อนกลม ปลายเรียวแหลมมน ดีดปัดสายไปมา ไม้ดีดนี้
จะพันติดกับนิ้วชี้มือขวา ส่วนมือซ้ายใช้กดนิ้วบนสายถัดจากนมไปทางซ้ายเล็กน้อย เพื่อ
ให้เกิดเสียงสูงต�่ำตามที่ต้องการ

 กระจับปี่
		 กระจับปี่ เป็นพิณชนิดหนึ่ง มี 
4 สาย กระพุ้งพิณมีลักษณะ เป็นกล่อง
แบนรูปทรงสี่เหลี่ยมคางหมูมุมมนด้าน
หน้าท�ำเป็นช่อง ให้เสียงกังวาน ทวนท�ำ
เป็นก้านเรียวยาวและกลมกลึงปลายแบน 
และงอนโค้งไปด้านหลัง ตรงปลายทวนมี

ลิ่มสลักเป็นลูกบิดไม้ ส�ำหรับขึ้นสาย 4 ลูก สายส่วนมากท�ำด้วยสายเอ็น หรือลวดทอง
เหลือง ตลอดแนวทวนด้านหน้าท�ำเป็น “สะพาน” หรือ นม ปักท�ำด้วยไม้ เขาสัตว์หรือ
กระดูกสัตว์ ส�ำหรับหมุนสายมี 11 นม กระจับปี่พัฒนามาจากเครื่องดนตรีประเภทหนึ่ง
ของอินเดีย มีต้นก�ำเนิดจากการดีดสายธนู ตามหลักฐานพบว่า กระจับปี่มีมาตั้งแต่ สมัย
สุโขทัย

เครื่องสี
ได้แก่ ซอด้วง,ซออู้,ซอสามสาย
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ซอด้วง
	 ซอด้วงเป็นซอสองสาย มีเสียงแหลม ก้องกังวาน 
คันทวนยาวประมาณ 72 เซนติเมตร คันชักยาวประมาณ 
68 เซนติเมตร ใช้ขนหางม้าประมาณ 120 – 150 
เส้น กะโหลกของซอด้วงนัน้ แต่เดมิใช้กระบอกไม้ไผ่มาท�ำ
ปากกระบอกของซอด้วงกว้างประมาณ 7 เซนติเมตร 
ตัวกระบอกยาวประมาณ 13 เซนติเมตร กะโหลก
ของ     ซอด้วงนี้ ในปัจจุบันใช้ไม้จริง หรืองาช้างท�ำก็ได้ 
แต่ที่นิยมว่าเสียงดีนั้น กะโหลกซอด้วงต้องท�ำด้วยไม้
ล�ำเจียกส่วนหน้าซอนิยมใช้หนังงูเหลือมขึง เพราะ

ท�ำให้เกิดเสียงแก้วเกิดความไพเราะอย่างยิ่ง ลักษณะของซอด้วง มีรูปร่างเหมือนกับซอ
ของจีนที่เรียกว่าฮู– ฉิน (Huchin) ทุกอย่าง เหตุที่เรียกว่า ซอด้วงก็เพราะมีรูปร่างคล้าย
เครื่องดักสัตว์ เพราะตัวด้วงดักสัตว์ท�ำด้วยกระบอกไม้ไผ่เหมือนกัน จึงได้เรียกชื่อไปตาม
ลักษณะนั้นนั่นเอง
	 สายซอด้วงนั้น มีเพียงสองสาย และมีเสียงอยู่ สองเสียงคือสายเอกจะเป็นเสียง 
“เร” ส่วนสายทุ้มจะเป็นเสียง “ซอล” โดยใช้สายไหมฟั่นหรือว่าสายเอ็นก็ได้ ซอด้วงใช้
ในวงเครื่องสายวงมโหรีโดยท�ำหน้าที่เป็นผู้น�ำวงและเป็นหลักในการด�ำเนินท�ำนอง

ซออู้
	 ซออู้ เป็นซอสองสาย ตัวกะโหลกท�ำด้วยกะลา
มะพร้าวโดยตัดปาดกะลาออกเสียด้านหนึ่ง และใช้หนัง
ลูกวัวขึงขึ้นหน้าซอ กว้างประมาณ 13 – 14 เซนติเมตร 
เจาะกะโหลกให้ทะลุตรงกลางเพื่อใส่คันทวนท่ีท�ำด้วย
ไม้จริง ผ่านกะโหลกลงไป ออกทะลุรูตอนล่างใกล้
กะโหลกคันทวน ซออู้นี้ ยาวประมาณ 79 เซนติเมตร ใช้
สายซอสองสายผูกปลายทวนใต้กะโหลกแล้วพาดผ่าน
หน้าซอขึ้นไปผูกไว้กับลูกบิดสองอัน ลูกบิดซออู้นี้ยาว
ประมาณ 17 –18 เซนติเมตร โดยเจาะรูคันทวนด้านบน 

แล้วสอดลกูบดิให้ทะลผุ่านคนัทวนออกมาและใช้เชือกผูกรัง้กบัทวนตรงกลางเป็นรดัอก เพื่อ
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ให้สายซอตึงและส�ำหรับเป็นที่กดสายใต้รัดอกเวลาสี ส่วนคันสีของซออู้นั้นท�ำด้วยไม้จริง
ยาวประมาณ 70 เซนติเมตร ใช้ขนหางม้าประมาณ 160 - 200 เส้น ตรงหน้าซอใช้ผ้า
ม้วนกลมๆ เพื่อท�ำหน้าที่เป็นหมอนหนุน สายให้พ้นหน้าซอด้านหลังของกะโหลกซอ 
แกะสลักเป็นรูปลวดลายสวยงามและเป็นช่องทางให้เสียงออกด้านนี้ด้วย
ซออู้มีรูปร่างคล้ายๆกับซอของจีนที่เรียกว่าฮู– ฮู้ ( Hu-hu ) เหตุที่เรียกว่าซออู้ก็เพราะ 
เรียกตามเสียงที่ได้ยินนั่นเอง ซอด้วงและซออู้ ได้เข้ามามีบทบาทในวงดนตรีเครื่องสาย
ตั้งแต่ปลายรัชกาลที่ 4 โดยได้ดัดแปลงมาจาก วงกลองแขกเครื่องใหญ่ซึ่งมีเครื่องดนตรี
ที่ท�ำล�ำน�ำประกอบด้วย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ และปี่อ้อ ต่อมาได้เอากลองแขก ปี่อ้อ ออก 
และเอา ทับกับร�ำมะนา และขลุ่ยเข้ามาแทน เรียกวงดนตรีชนิดนี้ว่า วงมโหรีเครื่องสาย
มีคนเล่นทั้งหมด 6 คน รวมทั้งฉิ่งด้วย

ซอสามสาย
	 ซอสามสาย เป็นเคร่ืองดนตรีไทยชนิดหนึ่งจ�ำพวกเคร่ือง
สายมีขนาดใหญ่กว่าซอด้วงหรือซออู้ และมีลักษณะพิเศษ คือมี
สามสาย มีคันชักอิสระ กะโหลกซอมีขนาดใหญ่ นับเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีความสง่างามชิ้นหนึ่งในวงเครื่องสาย ผู้เล่นจะอยู่ใน
ต�ำแหน่งด้านหน้าของวง เป็นซอที่มีมาแต่โบราณ
	 ส่วนต่างๆของซอสามสายมีชื่อเรียกดังนี้
	 1. ทวนบน เป็นส่วนบนสุดของคันซอ คว้านด้านในให้เป็น
โพรงโดยตลอด ด้านบนสุดมีรูปร่างเป็นทรงเทริด ทวนบนนี้ 
เจาะรูด้านข้างส�ำหรับใส่ลูกบิด 3 ลูก ด้านหน้าตรงปลายทวน
ตอนล่างเจาะรูส�ำหรับร้อยสายซอที่สอดออกมาจากรัดอก 
หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า อกซอ ทวนบนนี้ท�ำหน้าที่คล้ายๆ กับ

ท่ออากาศ (Air column) ให้เสียงที่เกิดจากกะโหลกเป็นความถี่ของเสียง แล้วลอดผ่าน
ออกมาทางทวนบนนี้ได้
	 2. ทวนล่าง คือส่วนของซอที่ต่อลงมาจากทวนบน ท�ำเป็นรูปทรงกระบอก และ
ประดิษฐ์ลวดลายสวยงาม เช่น ลงยาตะทอง ลงถมปัด ประดับมุก หรืออย่างอื่น เป็นการ
เพิ่มความวิจิตรงดงาม และเรียกทวนล่างนี้ว่า ทวนเงิน ทวนทอง ทวนมุก ทวนลงยา 
เป็นต้น ทวนล่างนี้สวมยึดไว้กับทวนบน และเป็นที่ส�ำหรับผูกรัดอกเพื่อบังคับให้สายซอ
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ทั้ง 3 เส้นติดอยู่กับทวน นอกจากนั้นทวนล่าง ยังท�ำหน้าที่เป็นต�ำแหน่งส�ำหรับกดนิ้ว ลง
บนสายในต�ำแหน่งต่างๆ
	 3. พรมบน คือส่วนที่ต่อจากทวนล่างลงมา ส่วนบนกลึงเป็นลูกแก้ว ส่วนตอน
ล่างท�ำเป็นรูปปากช้างเพื่อประกบกับกะโหลกซอ
	 4. พรมล่าง คือส่วนที่ต่อจากกะโหลกซอลงมาข้างล่าง ส่วนที่ประกบกับกะโหลก
ซอท�ำเป็นรูปปากช้าง เช่นเดียวกับส่วนล่างของพรมบน ตรงกลางของพรมล่างเจาะรู
ด้านบนเพื่อใช้ส�ำหรับเป็นที่ร้อยหนวดพราหมณ์ เพื่อคล้องกับสายซอทั้งสามสายและ
เหนี่ยวรั้งให้ตึง ตรงส่วนปลายสุดของพรมล่างกลึงเป็น เกลียวเจดีย์ และตอนปลายสุด
เลี่ยมด้วย ทองค�ำ หรือ ทองเหลืองเป็นยอดแหลม เพื่อที่จะปักกับพื้นได้ สะดวกยิ่งขึ้น 
คันซอสามสายทั้ง 4 ท่อนนี้จะมีลักษณะกลวงตลอด ยกเว้นพรมล่างตอนที่เป็นเกลียว
เจดีย์เท่านั้นที่เป็นส่วนที่ตัน เพราะต้องการ ความแข็งแรง ในขณะปักสีเวลาบรรเลง และ
คันซอทั้ง 4 ท่อนนี้ จะสวมไว้กับแกนที่สอดไว้กับ กะโหลกซอ
	 5. ถ่วงหน้า ถ่วงหน้าของซอสามสาย เป็นอุปกรณ์ที่ส�ำคัญ  ติดอยู่ตรงหน้าซอ 
เพื่อควบคุมความถี่ของเสียง ท�ำให้มีเสียงนุ่มนวลไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น
	 6. หย่อง ท�ำด้วยไม้ไผ่ แกะให้เป็นลักษณะคู้ ปลายทั้งสองของหย่องคว้านเป็น
เบ้าขนมครกเพื่อท�ำให้เสียง ที่เกิดขึ้นส่งผ่านไปยังหน้าซอมีความกังวานมากยิ่งขึ้น
	 7. คันสี (คันชัก) คันสีของซอสามสาย ประกอบด้วยไม้และหางม้า คันสีนั้นเหลา
เป็นรูปคันศร โดยมากนิยมใช้ไม้แก้ว เพราะเป็นไม้เนื้อแข็ง และมีลวดลายงดงาม

เครื่องตี
	 ได้แก่ ระนาดเอก, ระนาดทุ้ม,ระนาดเอกเหล็ก, ระนาดทุ้มเหล็ก, ฆ้องวงใหญ่, 
ฆ้องวงเล็ก, ฆ้อง, ฆ้องมโหรี, ฆ้องมอญ, ฆ้องหุ่ย, ฆ้องโหม่ง, โหม่งสามใบ, โทน 
ร�ำมะนา,ตะโพน,กลองทัด, กลองแขก, ฉิ่ง, ฉาบ, กรับพวง,กรับเสภา

 
ระนาดเอก 
	 ร ะนาด เอก  เป ็ น เ ค รื่ อ ง ดนตรี ที่
วิวัฒนาการมาจากกรับ โดยการน�ำเอากรับที่
มีขนาดเล็กบ้าง ใหญ่บ้าง สั้นบ้าง ยาวบ้างน�ำ
มารวมกันเป็นชุมจึงมีระดับเสียงที่แตกต่าง
กันระนาดเอกนี้นักดนตรีนิยมเรียกกันสั้นๆว่า 
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“ระนาด” เริ่มมีการน�ำเอาระนาดเอกมาประสมในวงดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยา ส่วน
ประกอบของระนาดเอกมีอยู่ด้วยกัน 2 ส่วนใหญ่ คือ ราง และผืนระนาด หน้าที่ในการ
บรรเลงระนาดเอกผสมร่วมอยู่ในวงมโหรี วงเครื่องสายผสมวงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์
นางหงส์ วงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ และวงปี่พาทย์มอญ โดยท�ำหน้าที่เป็นผู้น�ำของวง
 

ระนาดทุ้ม 
	 ระนาดทุ้ม ก�ำเนิดสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์โดยประดิษฐ์ข้ึนให้เป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีระดับเสียงทุ ้มต�่ำกับระนาดเอก 
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงสูง ระนาดทุ้ม
ผสมร่วมอยู ่ในวงมโหรีวงปี ่พาทย์ไม้แข็ง วง
ปี ่พาทย์ไม้นวม วงปี ่พาทย์นางหงส์ วงปี ่

พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ และวงปี่พาทย์มอญ โดยท�ำหน้าที่บรรเลงหยอกล้อไปกับระนาดเอก
เดินท�ำนองรองในทางของตนเองซ่ึงจะมีจังหวะโยนล้อขัดท่ีท�ำให้เกิดความไพเราะและ
เติมเต็มช่องว่างของเสียงอันเป็นเอกลักษณ์ของระนาดทุ้ม

ระนาดเอกเหล็ก เป็นเครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์ขึ้นในรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ แต่
เดิมลูกระนาดท�ำด้วยทองเหลือง จึงเรียกกันว่าระนาดทอง ในเวลาต่อมาได้มีการ
ประดิษฐ์ลูกระนาดด้วยเหล็ก ระนาดเอกเหล็กมีจ�ำนวน 20 หรือ 21 ลูก โดยวางไว้บน
รางที่มีไม้ระก�ำวางพาดไปตามของราง หากไม่มีไม้ระก�ำ ก็อาจใช้ผ้าพันไม้แล้วน�ำมารอง
ลูกระนาดก็ได้ ลูกต้น ของระนาดเอกเหล็กมีขนาด 23.5 เซนติเมตร กว้างประมาณ 5 
เซนติเมตร ลดหลั่นขึ้นไปจนถึงลูกยอดที่มีขนาด 19 เซนติเมตร กว้างประมาณ 4 
เซนติเมตร รางของระนาดเอกเหล็กนั้น ท�ำเป็นรูปสี่เหลี่ยม มีเท้ารองรับไว้ทั้ง 4 ด้านหรือ
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อาจใส่ลูกล้อเพื่อสะดวกในการขนย้ายก็ได้ ระนาดเอกเหล็กบรรเลงเหมือนระนาดเอก
ทุกประการ เพียงแต่ไม่ได้ท�ำหน้าที่ผู้น�ำ

	 ระนาดทุ้มเหล็ก เป็นเครื่องดนตรีที่พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวใน
รัชกาลที่ 4 มีพระราชด�ำริให้สร้างขึ้น ลูกระนาดท�ำอย่างเดียวกับระนาดเอกเหล็ก 
ระนาดทุ้มเหล็กมีจ�ำนวน 16 หรือ 17 ลูก ลูกต้นยาวประมาณ 35 เซนติเมตร กว้าง
ประมาณ 6 เซนติเมตร และลดหลั่นลงไปจนถึงลูกยอดซึ่งยาวประมาณ 29 เซนติเมตร 
กว้างประมาณ 5.5 เซนติเมตร ตัวรางระนาดยาวประมาณ 1 เมตร ปากรางกว้าง
ประมาณ 20 เซนติเมตร มีชานยื่นออกไปสองข้างราง ถ้านับส่วนกว้างรวมทั้งชานทั้งสอง
ข้างด้วยรางระนาดทุ้มเหล็กจะกว้าง ประมาณ 36 เซนติเมตร มีเท้ารองติดลูกล้อ 4 เท้า
เพื่อให้เคลื่อนที่ไปมาได้สะดวก ตัวรางสูงจากพื้นถึงขอบบนประมาณ 26 เซนติเมตร
ระนาดทุกชนิดที่กล่าวมานั้น จะใช้ไม้ตี 2 อัน ระนาดทุ้มเหล็กท�ำหน้าที่เดินท�ำนองคล้าย
ฆ้องวงใหญ่เพียงแต่เดินท�ำนองห่างกว่า

ฆ้องวงใหญ่
	 ความเป็นมาของฆ้องวงใหญ่  ฆ้องจัดได้
ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีประวัติศาสตร์ความ
เป็นมายาวนานชนิดหนึ่งในบรรดาเครื่อง
ดนตรีที่ใช้บรรเลงกันในปัจจุบัน และเป็น
เครื่องดนตรีที่มีความส�ำคัญมาตั้ งแต ่
โบราณ เป็นเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรี
ไทย ทั้งในวงมโหรี และวงปี่พาทย์ โดยฆ้อง

ได้มีหลักฐานการค้นพบ โดยมุ่งไปที่กลองมโหระทึก กลองมโหระทึกถูกค้นพบครั้งแรกที่
บริเวณตอนใต้ของประเทศจีนแถบมณฑลยูนานและมณฑลใกล้เคียงต่อเนื่องลงมาถึง
เวียดนาม กัมพูชา ลาว พม่า มาเลเซีย อินโดนีเซีย และไทย (สมชาย รัศมี 2541 : 12)   
สิ่งที่ชี้ให้เห็นว่ากลองมโหระทึกเป็นต้นก�ำเนิดของฆ้องก็เพราะโลหะที่ใช้ในการสร้างนั้น
เอง โลหะที่ใช้ในการสร้างกลองมโหระทึกเป็นโลหะผสมแบบเดียวกับฆ้องที่ปรากฏอยู่ 
ในปัจจุบัน นอกจากลักษณะของเน้ือโลหะผสมแล้วเส้นทางวิวัฒนาการของกลอง
มโหระทึกยังผ่านการพัฒนาเป็นเครื่องดนตรีในตระกูลเดียวกันแต่เปลี่ยนแปลงรูปร่างที่
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มีทิศทางมาใกล้ฆ้องมาขึ้นนั้นคือการค้นพบ “กังสดาร” ซึ่งสร้างด้วยโลหะผสมแบบ
เดียวกันแต่รูปร่างเป็นแผ่นกลมขนาดใหญ่มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 2 เมตร พบที่วัดพระธาตุ
หริภุญไชย ในจังหวัดล�ำพูน คาดว่าน่าจะอยู่ราวศตวรรษที่ 13 (อภิชาต ภู่ระหงษ์, 2540: 
16) ซึ่งสุจิตต์ วงษ์เทศ ได้กล่าวถึงต้นก�ำเนินของฆ้องว่า (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2530 : 94)
	 “นกัภาษาศาสตร์และนกันริกุศาสตร์บางท่านกล่าวว่าช่ือ “ฆ้อง” มาจาก “ระฆ้อง” 
และเป็นค�ำเดียวกับค�ำว่า “ระฆัง” แต่ยังไม่มีหลักฐานแหล่งที่มาของค�ำคู่นี้ พระยา
อนุมานราชธนเคยมีหนังสือกราบทูลสมเด็จ ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ (เมื่อ
พ.ศ.2485 ในหนังสือบันทึกความรู้เรื่องต่าง ๆ) ถึงชื่อ “ฆ้อง” หรือ “ระฆ้อง” โดยไม่
แน่ใจว่าจะมาจากค�ำมลายูว่า ragomg หรือไม่และภาษาอังกฤษเองก็ยืมค�ำว่า gong 
จากค�ำว่า “ฆ้อง” ของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นี้ไปใช้เพราะต�ำนานเรื่องฆ้องและ
ระฆังของยุโรปมักระบุว่าไม่ใช้เครื่องมือของตะวันตกมาก่อน แต่ชาวตะวันตกรับ
แบบแผนไปจากตะวันออกจึงรับเรียกชื่อเรียกไปด้วย” ซึ่งหลักฐานที่มาของฆ้องได้มี
ปรากฏดังต่อไปนี้คือ  ภาพจ�ำหลักหิน พบที่ปราสาทหินนครวัด เป็นรูปขบวนแห่ มีฆ้อง
เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่อยู่ร่วมกับขบวนแห่นั้นด้วย (อภิชาต ภู่ระหงษ์, 2540: 18)
	 1. ศิลาจารึกวัดพระยืน มีความว่า (จ�ำปา เยื้องเจริญ ,2522 :79)
“วันท่านเจ้าจักเถิง วันนั้น ตนท่านพระยาธรรมิกราชบริพารด้วยฝูงราชโยธา มหาชนพล
ลูกขุนมนตรีทั้งหลาย ยายกัน ให้ถือกระทงข้างตอก ดอกไม้ ไต้ เทียนตีพาทย์ ดังพิณ 
ฆ้อง กลอง ปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข์ มรทงค์ ดงเดือด เสียงเลิศเสียง
ก้อง อีกทั้งคนโห่อื้อดาสะท้านทั่วทั้งนครหริภุญไชย” 
	 2.จารึกหินขอน พบที่บ้านหินขอน อ�ำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา จารึก
ลงบนเสาสีเ่หลีย่ม กว้าง 32 เซนตเิมตร ยาว 21 เซนติเมตร สงู 80 เซนตเิมตร ภาษาสนักฤต
และเขมร มีข้อความกล่าวถึงการสร้างสิ่งของต่างๆถวายไว้กับวัดเพื่อให้ผลบุญน�ำไปสู่
พุทธภูมิ บรรทัดที่ 12-13 ระบุว่ามีฆ้องสัมฤทธิ์ 3 ใบ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532: 96)
	 3. จดหมายเหตุของ มองซิเอร์เดอ ลา ลูแบร์ บันทึกไว้เมื่อ พ.ศ.2231 โดยได้
กล่าวถึงฆ้อง ไว้ว่า (สุจิตต์ วงษ์เทศ , 2532 : 126)
“ลูกฆ้องนั้นล้วนผูกไว้ต่อ ๆ กันกับไม้สั้น ๆ ติดตั้งในทางราบอยู่บนขอนไม้รูปครึ่งวงกลม 
คล้ายกับกงล้อรถม้า ผู้เล่นเครื่องดนตรีชนิดนี้นั่งขัดสมาธิอยู่ตรงศูนย์กลางหรือตรงที่ตั้ง
ดุมล้อ  แล้วตีลูกฆ้องนั้นด้วยไม้สองอัน   ข้าพเจ้าเหมือนว่าเครื่องดนตรีชนิดนี้จะมีเพียง
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ห้าระดับเสียงเป็นคู่กันไปเท่านั้น” 
	 สรุปได้ว่า ฆ้องได้มีต้นก�ำเนิดมาจากกลองมโหระทึก เพราะโลหะที่ใช้ในการ
สร้างนั้นเอง โลหะที่ใช้ในการสร้างกลองมโหระทึกเป็นโลหะผสมแบบเดียวกับฆ้องที่
ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน นอกจากลักษณะของเนื้อโลหะผสมแล้วเส้นทางวิวัฒนาการของ
กลองมโหระทึกยังผ่านการพัฒนาเป็นเครื่องดนตรีในตระกูลเดียวกัน แต่เปลี่ยนแปลงรูป
ร่างที่มีทิศทางมาใกล้ฆ้องมาขึ้นโดยลูกฆ้องนั้นล้วนผูกไว้ต่อๆ กันกับไม้สั้นๆ ติดตั้งในทาง
ราบอยู่บนขอนไม้รูปครึ่งวงกลมคล้ายกับกงล้อรถม้า อีกทั่งชื่อ “ฆ้อง” ได้สันนิฐานว่าน่า
จะมาจากค�ำว่า”ระฆ้อง” ซึ่งเป็นค�ำเดียวกับค�ำว่า “ระฆัง” แต่ยังไม่มีหลักฐานแหล่ง
ที่มาของค�ำคู่นี้เพียงแต่มีหลักฐานว่ามีฆ้องเกิดขึ้นเพียงเท่านั้น

ฆ้องวงเล็ก
	   ฆ้องวงเล็ก เป็นเครื่องดนตรีไทยสร้าง
ในสมัยรัชกาลที่ 3 มีลักษณะเหมือนกับ
ฆ้องวงใหญ่ แต่ลูกฆ้องมีขนาดเล็กกว่า มี
ลูกฆ้อง 18 ลูก บรรเลงท�ำนองคล้าย
ระนาดเอก ตีเก็บถี่ๆ	
	 ฆ้องวงเล็กใช้ในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่

พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์นางหงส์ และวงมโหรี

ฆ้อง
	 ฆ้อง ตัวฆ้องท�ำด้วยโลหะแผ่นรูปวงกลม ตรงกลาง
ท�ำเป็นปุ่มนูน เพื่อใช้รองรับการตีให้เกิดเสียงเรียกว่า
ปุ่มฆ้อง ต่อจากปุ่มเป็นฐานแผ่ออกไป แล้วงองุ้มลงมา
โดยรอบเรียกว่า “ฉัตร” ส่วนที่เป็นพื้นราบรอบปุ่ม
เรียกว่า “หลังฉัตร” หรือ “ชานฉัตร” ส่วนที่งอเป็น
ขอบเรียกว่า “ใบฉัตร” ที่ใบฉัตรนี้จะมีรูเจาะส�ำหรับ
ร้อยเชือกหรือหนังเพื่อแขวนฆ้อง ถ้าแขวนตีทางตั้งจะ

เจาะสองรู ถ้าแขวนตีทางนอนจะเจาะสี่รู
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	 การบรรเลง ฆ้องใช้ในการบรรเลงได้สองลักษณะคือ ใช้ตีก�ำกับจังหวะ และใช้ตี
ด�ำเนินท�ำนอง ฆ้องที่ใช้ตีก�ำกับจังหวะได้แก่ ฆ้องหุ่ย หรือฆ้องชัย ฆ้องโหม่ง ฆ้องเหม่ง 
ฆ้องระเบ็ง และฆ้องคู่
	 ฆ้องที่ใช้ตีด�ำเนินท�ำนอง ได้แก่ ฆ้องราง ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ฆ้องมโหรี ฆ้อง
มอญ ฆ้องกะแต และฆ้องหุ่ย หรือฆ้องชัย ฆ้องกะแต ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์มอญ ลูก
ฆ้องมีขนาดเล็ก จ�ำนวน 11 ลูก

 

ฆ้องมโหรี
	 ฆ ้องมโหรี เป ็นฆ้องวงที่ใช ้
บรรเลงในวงมโหรีโดยเฉพาะ มีอยู่สอง
ขนาด คือฆ้องวงใหญ่มโหรีและฆ้องวง
เล็กมโหรี ฆ้องวงใหญ่มโหรีเดิมมีลูกฆ้อง 
17 ลูก เรียกว่า  “ฆ้องกลาง” หรือ          
“ฆ้องมโหรี” เพราะมีขนาดเล็กกว่า
ฆ้องวงใหญ่ในวงปี่พาทย์ แต่ใหญ่กว่า

ฆ้องวงเล็ก ต่อมานิยมใช้18 ลูก ลูกทวน (ลูกที่ 1) ซึ่งมีเสียงต�่ำสุด ขนาดกว้างประมาณ 
13 เซนติเมตร เทียบเสียงตรงกับเสียง โด (C) ลูกยอด (ลูกที่ 18) ขนาดกว้างประมาณ 9  
เซนติเมตร เทียบเสียงตรงกับเสียง ฟา(F) ฆ้องวงเล็กในปี่พาทย์ มี 18 ลูก ลูกทวนซึ่งมี
เสียงต�่ำสุด ขนาดกว้างประมาณ 12  เซนติเมตร เทียบเสียงตรงกับเสียง โด (C) ลูกยอด
ขนาดกว้าง ประมาณ 8 เซนติเมตร  เทียบเสียงตรงกับเสียง ฟา (F) 

ฆ้องมอญ
	 ฆ้องมอญ เป็นฆ้องวงที่ตั้งโค้งขึ้นไปทั้ง
สองข้าง ไม่วางราบเหมือนฆ้องไทย ราง
ฆ ้องมอญมักประดิษฐ ์ตกแต ่ งอย ่ าง
สวยงาม เช่น แกะสลักเป็นลวดลาย ปิด
ทองประดับกระจก รางฆ้องมอญโบราณ
ทางหัวโค้งด้านซ้ายของผู้ตีนิยมแกเป็นรูป
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ตัวกินนร เรียกว่า  “หน้าพระ”  ทางปลายโค้งด้านขวาท�ำเป็นพู่ ปลายหางของกินนร 
ตอนกลางโค้งแกะเป็นกระหนกใบเทศ ปิดทองประดับกระจก มีเท้า (ฐาน) รองตรงกลาง
โค้งอย่างเท้าระนาดเอก และแกะรูปกินนรตัวเล็กหน้าอัดไว้ตรงขาขวาของกินนรตัวใหญ่ 
ทางซ้ายมือรูปหนึ่ง  ปัจจุบันแบบอย่างได้เปลี่ยนแปลงไปบ้างแล้ว มีลูกฆ้อง 15 ลูก ใช้
บรรเลงในวงปี่พาทย์มอญ ตัวรางประดิษฐ์ตกแต่งงดงาม

ฆ้องหุ่ย
	 ฆ้องหุ่ย ใช้ตีก�ำกับจังหวะ เป็นฆ้องที่มีขนาดใหญ่
ที่สุด ในวงดนตรีไทย มีอีกชื่อว่า ฆ้องชัย อาจเป็น
เพราะสมัยโบราณ อาจใช้ฆ้องชนิดนี้ตีเป็นสัญญาณใน
กองทัพ ปัจจุบันใช้ตีในงานพิธี งานมงคลต่างๆฆ้องหุ่ย
หรือฆ ้องชัยที่ ใช ้ ตีด�ำ เนินท�ำนองในวงป ี ่พาทย ์
ดึกด�ำบรรพ ์ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้า
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงปรับปรุงวงปี่

พาทย์เพ่ือใช้บรรเลงในการแสดงละคร ณ “โรงละครดึกด�ำบรรพ์ ของเจ้าฟ้าพระยา
เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว. หลาน กุญชร) ได้ทรงน�ำเอาฆ้องหุ่ยหรือฆ้องชัย 7 ลูก มาปรับ
เสียง ให้เรียงล�ำดับกัน  7  เสียง แล้วท�ำที่แขวนเรียงรอบตัวผู้ตี ส�ำหรับตีเป็นท�ำนองเพลง
ห่างๆ ในวงปี่พาทย์ส�ำหรับละครโรงนั้น คนทั้งหลายจึงเรียกละครอย่างที่แสดง  ณ  โรง
ละครนั้นว่า “ละครดึกด�ำบรรพ์” และเรียกวงปี่พาทย์ที่ทรงปรับปรุงขึ้นส�ำหรับละครนั้น
ว่า “วงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์” ไปด้วย จึงเกิดมีวงฆ้องชัยขึ้นอีกอย่างหนึ่งด้วยเหตุนี้

 

ฆ้องโหม่ง
ฆ้องโหม่ง ใช้ตีก�ำกับจังหวะ มีขนาดใหญ่ รองลงมาจากฆ้อง
หุ่ย กว้างประมาณ 30-45  เซนติเมตร ส่วนที่เป็นหลังฉัตรมี
ลักษณะโค้งเข้าเจาะรูร้อยเชือกที่ใบฉัตร 2 รู แขวนห้อยทาง
ตั้งกับขาหยั่งหรือคานไม้ (เช่นเดียว กับ ฆ้องกระแต) ไม้ตีมี
ด้ามส�ำหรบัถอื ตรงหวัไม้พนัด้วยผ้ากับเชือกให้เป็นปุ่มโต อ่อนนุม่ 
พอประมาณ เมือ่ตจีะมเีสยีงดงั “โหม่ง-โหม่ง”  จึงเรียกว่า “ฆ้อง
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โหม่ง” ได้ชื่อนี้ตามเสียงที่เกิดจากการตี
	 ฆ้องโหม่งมีเสียงกังวานยาว เมื่อน�ำมาผสมดนตรีจึงใช้ตีห่าง ๆ เป็นเครื่องก�ำกับ
จังหวะในวงดนตรีที่บรรเลงเป็นท�ำนองได้ทุกชนิด ทั้งปี่พาทย์ เครื่องสาย มโหรี ตามปกติ
มักจะตี 2 จังหวะฉิ่ง คือ ตี “ฉิ่ง-ฉับ” 2 ครั้ง ตีโหม่ง 1 ครั้ง แต่ถ้าผสมกับวงกลองยาว 
(เถิดเทิง) จะตีพร้อมจังหวะลง  “ฉับ”  ทุกครั้ง ในวงกลองแขกปี่ชวา สมัยโบราณใช้ฆ้อง
โหม่งเป็นเครื่องก�ำกับจังหวะ ภายหลังจึงเปลี่ยนแปลงเป็นใช้ฉิ่งแทนมาจนปัจจุบันนี้ แต่
ในประเทศมาเลเซียยังคงใช้ฆ้องโหม่งอยู่

โหม่งสามใบ
	 โหม่งสามใบ คือ การน�ำฆ้องโหม่งสามขนาดลด
หลั่นกันและมีเสียงที่คู ่เสียงที่เหมาะสมตรงกับเสียง
หลักในวงปี่พาทย์มอญน�ำมาเรียงห้อยไว้กับโครงไม้ ซึ่ง
เรียกว่ากระจังโหม่ง โดยให้โหม่งใบเล็กสองใบอยู่ด้าน
บนส่วนโหม่งลูกใหญ่ท่ีสุดซ่ึงมีเสียงต�่ำอยู ่ด ้านล่าง
กระจังโหม่งท�ำจากไม้เนื้อแข็ง มักจะนิยมแกะสลัก
ลงรักปิดทองให้เข้าชุดกับเครื่องปี่พาทย์ ซึ่งได้แก่วงปี่
พาทย์มอญ ผู้บรรเลงจะใช้ไม้ตี 2 ขนาดต่างกันโดยใช้
ไม้ที่มีขนาดเล็กกว่าตีโหม่งลูกเล็ก 2 ใบ แล้วใช้ไม้ขนาด

ใหญ่ตีโหม่งขนาดใหญ่ นอกจากในวงปี่พาทย์มอญแล้วโหม่งสามใบยังนิยมใช้ตีก�ำกับ
จังหวะในวงอังกะลุงอีกด้วย
 

โทน
	 โทน เป็นชื่อของเครื่องหนัง ที่ขึงหนังหน้าเดียว มี
สายโยงเร่งเสียงจากขอบหนังถึงคอ มีหางยื่นออกไป
และบานปลาย มีชื่อเรียกคู่กันว่าโทนทับโดยลักษณะ
รูปร่างนั้น โทนมีชื่อเรียกกันได้ตามรูปร่างที่ปรากฏ 2 
ชนิด คือโทนชาตรี และโทนมโหรี โทนชาตรีนั้น ตัว
โทนท�ำด้วยไม้ขนุนไม้สักหรือ ไม้กะท้อนมีขนาดปาก

กว้าง 17 เซนติเมตร ยาวประมาณ 34 เซนติเมตร มีสายโยงเร่งเสียงใช้หนังเรียดตีด้วยมือ
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ข้างหนึ่ง ส่วนอีกมือหนึ่งคอยปิดเปิด ปลายหางที่เป็นปากล�ำโพงช่วยให้เกิดเสียงต่างๆ ใช้
ส�ำหรับบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีและหนังตะลุงและตีประกอบจังหวะในวง
ปี่พาทย์หรือวงเครื่องสายหรือวงมโหรีที่เล่นเพลงภาษาเขมร หรือ ตะลุง
	 ส่วนโทนมโหรีนั้น ตัวโทนท�ำด้วยดินเผา หรือไม้ขนุ่น หรือไม้ชิงชัน ด้านที่ขึง
หนังโตกว่า โทนชาตรี ขนาดหน้ากว้างประมาณ 22 เซนติเมตร ยาวประมาณ 38 
เซนติเมตร สายโยงเร่งเสียงใช้หวายผ่าเหลาเป็นเส้นเล็กหรือใช้ไหมฟั่นเป็นเกลียว ขึ้น
หนังด้วยหนังลูกวัว หนังแพะ หนังงูเหลือม หรือหนังงู งวงช้างใช้ส�ำหรับบรรเลงคู่กับ
ร�ำมะนาโดยตีขัดสอดสลับกัน ตามจังหวะหน้าทับ

ร�ำมะนา
        ร�ำมะนา เป็นกลองท่ีขึงหนงัหน้าเดยีว หน้า
กลองที่ขึงหนังผายออก ตัวกลองสั้นรูปร่าง
คล้ายชามกะละมัง มีอยู่ 2 ชนิด คือ “ร�ำมะนา
มโหรี” และ “ร�ำมะนาล�ำตัด”
	 ร�ำมะนามโหรี มีขนาดเล็ก หน้ากว้าง
ประมาณ 26 เซนติเมตร ตัวร�ำมะนายาว

ประมาณ 7 เซนติเมตร หนังที่ขึ้นหน้าตรึงด้วยหมุดโดยรอบจะเร่งหรือลดเสียงให้สูงต�ำ่
ไม่ได้ แต่มีเชือกเส้นหนึ่งที่เรียกว่าสนับส�ำหรับหนุนข้างในโดยรอบ ช่วยท�ำให้เสียงสูงได้ 
บรรเลงใช้ตีด้วยฝ่ามือคู่กับโทนมโหรี
	 ส่วนร�ำมะนาล�ำตัดมีขนาดใหญ่ หน้ากว้างประมาณ 48 เซนติเมตร ตัวร�ำมะนา
ยาวประมาณ 13 เซนติเมตร ขึ้นหนังหน้าเดียว โดยใช้เส้นหวายผ่าซีกโยงระหว่างขอบ
หน้ากับวงเหล็กซึ่งรองก้นใช้เป็นขอบของตัวร�ำมะนาและใช้ลิ่มหลายๆ อันตอกเร่งเสียง
ระหว่างวงเหล็กกับก้น ร�ำมะนาร�ำมะนาชนิดนี้เข้าใจว่าได้แบบอย่างมาจากชวาและเข้า
มาแพร่หลายในสมัยรัชกาลที่ 5 ใช้ประกอบการเล่นล�ำตัดและลิเกล�ำตัด ในการประกอบ
การเล่นล�ำตัดนั้นจะใช้ร�ำมะนากี่ลูกก็ได้ โดยให้คนตีนั่งล้อมวงและเป็นลูกคู่ร้องไปด้วย
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ตะโพน
ตะโพน เป็นเครื่องดนตรีที่ขึงด้วยหนัง ตัวตะโพนท�ำ
ด้วยไม้สักหรือไม้ขนุนเรียกว่า หุ่น ขุดแต่งให้เป็น
โพรงภายใน ขึ้นหนัง 2 หน้าดึงด้วยสายหนังโยงเร่ง
เสียงเรียกว่า หนังเรียด หน้าใหญ่มีความกว้าง
ประมาณ 25 เซนติเมตร เรียกว่า หน้าเท่ง ติดหน้า
ด้วยข้าวสุกบดผสมกับข้ีเถ้าเพื่อถ่วงเสียงอีกหน้า

หนึ่งเล็กกว่ามีขนาดประมาณ 22 เซนติเมตร เรียกว่า หน้ามัด ตัวกลองยาวประมาณ 48 
เซนติเมตร รอบๆขอบหนังที่ขึ้นหน้า ถักด้วยหนังที่ตีเกลียวเป็นเส้นเล็กๆเรียกว่า ไส้
ละมาน แล้วจึงเอาหนังเรียดร้อยในช่วงของไส้ละมานทั้งสองข้างโยงเรียงไปโดยรอบจน
มองไม่เห็นไม้หุ่น มีหนังพันตรงกลางเรียกว่า รัดอก ข้างบนรัดอกท�ำเป็นหูหิ้วและมีเท้า
รองให้ ตัวตะโพนวางนอนอยู่บนเท้าใช้ฝ่ามือซ้ายขวาตีได้ทั้งสองหน้า ใช้ส�ำหรับบรรเลง
ผสมอยู่ในวงปี่พาทย์ท�ำหน้าที่ก�ำกับจังหวะหน้าทับต่าง ๆ
	 ตะโพนนี้ ถือเป็นบรมครูทางดุริยางคศิลป์ นับว่าพระประโคนธรรพเป็นครู
ตะโพน เมื่อจะเริ่มการบรรเลง จะต้องน�ำดอกไม้ธูปเทียนบูชาตะโพนก่อนทุกครั้ง และ
ถือเป็นประเพณีสืบต่อกันมาเหตุที่ต้องกราบไหว้บูชาก็เพราะ ตะโพนเป็นเครื่องดนตรีที่
บรรเลงร่วมกับสังข์บัณเฑาะว์และมโหระทึกซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประจ�ำองค์ของเทพเจ้า 
และสมมุติเทพ ดังนี้คือสังข์ประจ�ำพระองค์พระนารายณ์ และพระอินทร์ บัณเฑาะว์ 
ประจ�ำองค์พระอิศวรมโหระทึก เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบพระอิศริยยศองค์พระ
มหากษัตริย์ซึ่งถือเป็นสมมุติเทพส่วนตะโพนนั้นเป็นกลองที่พระคเณศได้เป็นผู้ตีเป็นคน
แรก ดังนั้น ตะโพนเมื่อน�ำมาร่วมบรรเลงในวงปี่พาทย์ จึงถือเป็นบรมครูและท�ำหน้าที่
ก�ำกับหน้าทับต่างๆทั้งหมด

กลองทัด
	 กลองทัด เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่ ขึ้นหน้า
ทั้งสองข้างด้วยหนังวัวหรือหนังควายตรึงด้วยหมุด        
หุ่นกลองท�ำจากไม้เนื้อแข็ง กลึงคว้านข้างในจนเป็น
โพรง ป่องตรงกลางนิดหน่อยหมุดที่ตรึง หนังเรียกว่า
แส้ ท�ำด้วยไม้หรืองาหรือกระดูกสัตว์ตรงกลางหุ่น 
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กลองมีห่วงส�ำหรับแขวน เรียกว่าหูระวิงกลองทัดมีขนาดหน้ากว้างเท่ากันทั้งสองข้าง วัด
เส้นผ่าศูนย์กลางได้ประมาณ 46  เซนติเมตร ตัวกลองยาวประมาณ 41 เซนติเมตร กลอง
ทดัม ี 2 ลกู ลกูทีม่เีสียงสงู ดังตุมเรยีกว่าตัวผูแ้ละ ลกูทีม่เีสยีงต�ำ่ตีดงัต้อมเรียกว่าตวัเมยีใช้
ไม้ตี 1 คู่ มขีนาดยาวประมาณ 54 เซนติเมตรกลองทดัน้ันมบีทบาทหน้าท่ีส�ำคญับรรเลงคู่
กบัตะโพนในวงป่ีพาทย์มาแต่โบราณประกอบการแสดง โขน ละคร หนงัใหญ่เป็นต้น

กลองแขก
	 กลองแขก เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่มีรูป
ร่างยาวเป็นรูปทรงกระบอก ขึ้นหนังสองข้างด้วยหนัง
ลูกวัวหรือหนังแพะ หน้าใหญ่ กว้างประมาณ 20 
เซนติเมตร เรียกว่าหน้ารุ่ยหรือ “หน้ามัด” ส่วนหน้าเล็ก
กว้างประมาณ 15 เซนติเมตร เรยีกว่าหน้าต่านหรือ “หน้า
ตาด” ตัวกลองหรือหุ่นกลองสามารถท�ำข้ึนได้จากไม้
หลายชนิด แต่โดยมากจะนิยมใช้ไม้เนื้อแข็งมาท�ำเป็นหุ่น
กลอง เช่นไม้ชิงชัน ไม้มะริด ไม้พยุง กระพี้เขาควาย ขนุน 

สะเดา มะค่า มะพร้าว ตาล ก้ามปู เป็นต้น ขอบกลองท�ำมาจากหวายผ่าซีกโยงเรียง  
เป็นขอบกลองแล้วม้วนด้วยหนังจะได้ขอบกลองพร้อมกบัหน้ากลอง และถูกขึงให้ตงึด้วย    
หนังเส้นเลก็เรยีกว่าหนังเรยีดเพือ่ใช้ในการเร่งเสยีงให้หน้ากลองแต่ละหน้าได้เสยีงทีเ่หมาะ
สมตามความพอใจ กลองแขกส�ำรับหนึ่งมี 2 ลูก ลูกเสียงสูงเรียกตัวผู้ ลูกเสียงต�ำ่เรียกตัว
เมีย ตีด้วยฝ่ามือทั้งสองข้างให้สอดสลับกันทั้งสองลูก
	 ลักษณะเสียงกลองแขกตัวผู้มีเสียงที่สูงกว่ากลองแขกตัวเมียโดย เสียง “ติง” ใน
หน้ามัด และเสียงโจ๊ะในหน้าตาด กลองแขกตัวเมียมีเสียงที่ต�่ำกว่ากลองแขกตัวผู้ โดย 
เสียงทั่มในหน้ามัด และเสียงจ๊ะในหน้าตาด
	 วิธีการบรรเลงการบรรเลงนั้นจะใช้มือตีไปทั้งสองหน้าตามแต่จังหวะหรือหน้า
ทับที่ก�ำหนดไว้ ในหน้าเล็กหรือหน้าตาดจะใช้นิ้วชี้หรือนิ้วนางในการตีเพื่อให้เกิดเสียงที่
เล็กแหลม ในหน้ามัดหรือหน้าใหญ่จะใช้ฝ่ามือตีลงไปเพื่อให้เกิดเสียงที่หนักและแน่นซึ่ง
มีวิธีการบรรเลงที่ละเอียดอ่อนลงไปอีกตามแต่กลวิธีที่ครูอาจารย์แต่ละท่านจะชี้แนะ
แนวทางการปฏิบัติ
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ฉิ่ง
	 ฉิ่ง เป็นเครื่องตีก�ำกับจังหวะ ท�ำด้วยโลหะ หล่อหนา รูปร่าง
กลม เว้ากลาง ปากผาย คล้ายฝาขนมครกไม่มีจุก ส�ำรับหนึ่งมี
สองฝาเจาะรูตรงกลางที่เว้า ส�ำหรับร้อยเชือกโยงฝาทั้งสอง เพื่อ
สะดวกในการถือตี ฉิ่งมีสองขนาด ขนาดใหญ่ใช้ประกอบ        
วงปี่พาทย์ ขนาดเล็กใช้กับวงเครื่องสายและมโหรี

ฉาบ
	 ฉาบ เป็นเครื่องตีก�ำกับจังหวะ ท�ำด้วยโลหะ รูป
ร่างคล้ายฉิ่ง แต่มีขนาดใหญ่กว่าและหล่อบางกว่า มีสอง
ขนาด ขนาดใหญ่กว่าเรียกว่า ฉาบใหญ่ ขนาดเล็กกว่า 
เรียกว่า ฉาบเล็ก การตีจะตีแบบประกบ และตีแบบเปิด
ให้เสียงต่างกัน

กรับพวง
	 กรับพวง ท�ำด้วยไม้หรือโลหะ ลักษณะเป็นแผ่น
บาง หลายแผ่นร้อยเข้าด้วยกัน ใช้ไม้หนาสองชิ้น
ประกบไว้ วิธีตี ใช้มือหนึ่งถือกรับแล้วตีกรับลงไปบน
อีกมือหนึ่งที่รองรับ ท�ำให้เกิดเสียงกระทบจากแผ่นไม้ 
หรือแผ่นโลหะดังกล่าว ใช้ตีในการบรรเลงมโหรีโบราณ 

เล่นเพลงเรือ และโขนละคร

กรับเสภา
	  กรับเสภา ท�ำด้วยไม้เนื้อแข็ง ลักษณะเป็นแท่ง
สี่เหลี่ยม มีสันมน วิธีตี การตีใช้ขยับมือที่ละคู่ การขับ
เสภาใช้กรับสองคู่ ถือมือละคู่ ผู้ขับเสภาจะขยับกรับ 
สองคู่นี้ตามท่วงท�ำนองที่เรียกเป็นไม้ต่าง ๆ เช่น ไม้
กรอ ไม้หนึ่ง ไม้รบ หรือไม้สี่
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เครื่องเป่า
ขลุ่ย ได้แก่ ขลุ่ยหลิบ,ขลุ่ยเพียงออ,ขลุ่ยอู้
ปี่ ได้แก่ ปี่ใน,ปี่นอก,ปี่ไฉน,ปี่ชวา,ปี่มอญ

ขลุ่ยหลิบ,ขลุ่ยเพียงออ,ขลุ่ยอู้

	 ขลุ่ยหลิบ เป็นขลุ่ยขนาดเล็ก มีเสียงสูงแหลมเล็ก 
ระดับเสียงต�ำ่สุดสูงกว่า เสียงต�ำ่สุดของขลุ่ยเพียงออขึ้น
มา 3 เสียง ใช้เป่าคู่กับขลุ่ยเพียงออ หรือขลุ่ยกรวด มีอยู่
สองชนิด คือ ขลุ่ยหลีบ เพียงออ และขลุ่ยหลิบกรวด

	 ขลุ่ยเพียงออ เป็นเครื่องดนตรีไทย ประเภทเครื่อง
เป่าชนิดไม่มีลิ้น ท�ำจากไม้รวกปล้องยาวๆ ด้านหน้า
เจาะรูเรียงกันส�ำหรับปิดเปิดเพื่อเปลี่ยนเสียง ตรงที่เป่า
ไม่มีลิ้นแต่มีดากซึ่งท�ำด้วยไม้อุดเหลาเป็นท่อนกลมๆ
ยาวประมาณ 2 นิ้วสอดลงไปอุดที่ปากของขลุ่ย แล้ว

บากด้านหนึ่งของดากเป็นช่องสี่เหลี่ยมเล็กๆเราเรียกว่า ปากนกแก้วเพื่อให้ลมส่วนหนึ่ง
ผ่านเข้าออกท�ำให้เกิดเสียงขลุ่ยลมอีกส่วนจะวิ่งเข้าไปปลายขลุ่ยประกอบกับนิ้วที่ปิดเปิด
บังคับเสียงเกิดเป็นเสียงสูงต�่ำตามต้องการใต้ปากนกแก้วลงมาเจาะ1 รู เรียกว่า รูนิ้วค�ำ้
เวลาเป่าต้องใช้หัวแม่มือค�้ำปิดเปิดที่รูนี้ บางเลาด้านขวาเจาะเป็นรูเยื่อปลายเลาขลุ่ยมีรู 
4 รู เจาะตรงกันข้ามแต่เหลื่อมกันเล็กน้อยใช้ส�ำหรับร้อยเชือกแขวนเก็บหรือคล้องมือจึง
เรียกว่า รูร้อยเชือกรวมขลุ่ยเลาหนึ่งมี 14 รูด้วยกัน
ขลุ่ยใช้เป่าในวงเครื่องสายไทยวงมโหรีและในวงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์
การเทียบเสียงขลุ่ยเพียงออกับระดับเสียงดนตรีสากล เสียงโดของขลุ่ยเพียงออ เทียบได้
เท่ากับ เสียง Bb ในระดับเสียงทางสากล ปัจจุบันได้มีการท�ำขลุ่ยเพียงออที่มีระดับเสียง
เท่ากับระดับเสียงสากลเรียกว่าขลุ่ยเพียงออออร์แกนบ้าง หรือขลุ่ยกรวดบ้าง แต่ในทาง
ดนตรีสากลจะเรียกเป็นขลุ่ยไทยหมด จะเอาระดับเสียงมาเป็นตัวแยกขนาด เช่น ขลุ่ย
คีย์ C, ขลุ่ยคีย์ D, ขลุ่ยคีย์Bb, ขลุ่ยคีย์ G เป็นต้น

	 ขลุ่ยอู้ เป็นขลุ่ยขนาดใหญ่เสียงต�่ำกว่าขลุ่ยเพียงออสามเสียงใช้ในวงปี่พาทย์
ดึกด�ำบรรพ์ซึ่งต้องการ



43
ด น ต รี ไ ท ย

เครื่องดนตรีที่มีเสียงต�่ำเป็นพื้น นอกจากนี้ในอดีตยังใช้ในวงมโหรีเครื่องใหญ่ ปัจจุบันไม่
ได้ใช้เนื่องจากหาคนเป่าที่มีความช�ำนาญได้ยาก ขลุ่ยอู้ของโบราณจะมีเจ็ดรู (รวมรูนิ้ว
ค�้ำ)แต่ในปัจจุบันมีผู้คิดท�ำเพิ่มขึ้นเป็นแปดรู โดยเพิ่มรูที่ใช้นิ้วก้อยล่างขึ้นอีกรูหนึ่ง ขลุ่ยอู้
ปัจจุบันนี้หายากเนื่องจากต้องใช้ไม้ไผ่ที่มีขนาดใหญ่ ขลุ่ยอู้เป็นขลุ่ยที่มีขนาดใหญ่ที่สุด
ในบรรดาขลุ่ยทั้งหลาย และเป็นขลุ่ยที่มีเสียงต�ำ่ที่สุดคือต�ำ่กว่าเสียงโดต�ำ่ของขลุ่ยเพียง
ออ 2-3 เสียง ขลุ่ยอู้ท�ำมาจากไม้รวกปล้องใหญ่ยาวประมาณ 60 เซนติเมตร กว้าง 4 
เซนติเมตร ขลุ่ยอู้ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ดึกด�ำบรรพ์

ปี่นอก         
ปี่นอกมีส่วนประกอบที่ส�ำคัญ 2 ส่วน คือ

	 1.เลาปี่ ท�ำจากไม้เนื้อแข็ง ชนิดต่างๆ 
เช่น พยุง ชิงชัน มะเกลือ หรือแม้แต่งาช้าง 
และหินอ่อน โดยกลึงขึ้นรูปให้มีลักษณะบาน
ที่หัวท้ายตอนกลางป่อง ตรงกลางกลวงตลอด 
ด้านหัวท้ายมีแป้นไม้หรือกระดูกสัตว์ งาช้าง
กลึงเป็นแผ่นบางขนาดเท่าความกว้างของเลา

ปี่ ติดประกบ เรียกว่า ทวนบนและทวนล่างในอดีตนั้นทวนล่างสามารถถอดออกได้ เพื่อ
ปรับเสียงปี่ให้สูงขึ้นตัวเลาปี่เจารู 6 รู เป็นต�ำแหน่งของนิ้ว โดยตอนบนเจาะเรียง 4 รูแล้ว
เว้นช่วงไว้ ตอนล่าง เจาะอีก 2 รูซึ่งแตกต่างกับเครื่องเป่าประเภทขลุ่ย    รอบเลาปี่กลึง
เป็นเกลียวควั่นเพื่อความกระชับในการจับป้องกันการไหลลืน่เมือ่ถือบรรเลงเลาป่ีนอกนัน้
มคีวามยาวประมาณ 31 เซนติเมตร กว้าง ประมาณ 3.5 เซนตเิมตร

	 2. ลิ้นปี่ ท�ำจากใบตาลแห้ง ตัดบางซ้อนกัน 4 ชิ้นแล้วผูกติดกับแท่งโลหะเล็กๆ 
(เรียกว่าการผูกแบบตะกรุดเบ็ด) ซึ่งท�ำจาก นาคทองเหลือง หรือเงิน เรียกว่า ก�ำพวด
แล้วจึงน�ำปลายด้านหนึ่งของก�ำพวดเสียบเข้ากับรูบริเวณทวนบนของเลาปี่
	 แม้ปี่จะมีรูนิ้วเพียง 6 รู แต่ก็สามารถประดิษฐ์เสียงได้มากกว่า 20 เสียงทั้งยัง
สามารถท�ำเสียงเลียนเสียงร้องของนักร้องได้อย่างสนิทสนม
	 ปี่มีบทบาทส�ำคัญมากในวงปี่พาทย์ไทย บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร
นอกซ่ึงผู้บรรเลงเป็นชายภายหลังเม่ือมีการปรับปรุงการแสดงการแสดงละครที่ผู้แสดง
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เป็นผู้หญิงจึงปรับระดับเสียงของปี่ให้นุ่มนวลขึ้น จึงเรียกปี่ชนิดที่เกิดขึ้นใหม่ว่าปี่ใน ส่วน
ปี่ที่ใช้อยู่เดิมจึงเรียกว่าปี่นอก ส่วนปี่กลางนั้นใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่

ปี่ไฉน
	 ปี่ไฉน เป็นปี่สองท่อน ถอดออกจากกัน
ได้ ท่อนบนเรียงยาวปลายผายออกเลก็น้อยเรยีก
ว ่า  “เลาป ี ่ ”ท ่อนล ่างปลายบานเรียกว ่า 
“ล�ำโพง”ท�ำด้วยไม้หรืองา ปี่ชนิดนี้เข้าใจว่าได้
แบบอย่างมาจากเครื่องดนตรีของอินเดีย ซึ่ง
เป็นเครื่องเป่าท่ีท�ำด้วยไม้ไทยใช้ปี ่ชนิดนี้มา

ตั้งแต่สมัยสุโขทัย ปัจจุบันใช้ในขบวนแห่คู่กับปี่ชวาจ่าปีใช้เป่าน�ำกลองชนะในกระบวน
พยุหยาตรา

ปี่ชวา
 ปี่ชวา เป็นเครื่องเป่าที่ก�ำเนิดเสียงจากการสั่น
สะเทือนของลิ้นปี่สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพล
และดัดแปลงมาจากปี่ไฉนของอินเดียโดยเข้า
มามีบทบาทเกี่ยวข้องกับพระราชพิธีส�ำคัญ
ต่างๆแต่ครั้งอยุธยาตอนต้น เช่น กระบวน
พยุหยาตรา การร�ำอาวุธ กระบี่กระบอง ร�ำกริช

หรือเข้าไปประสมในวงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่ชวา กลองแขก (วงบัวลอย) ซึ่งใช้เฉพาะพิธี
ศพ เป็นต้น
         ปี่ชวานั้นมีส่วนประกอบที่ส�ำคัญคือ
         1. เลาปี่ ท�ำจากไม้เนื้อแข็งหรือ งาช้าง ยาวประมาณ 27 เซนติเมตร เหลากลึงได้
รูปเจาะรูเป่า 7 รู โดยเรียงต�ำแหน่งนิ้วคล้ายขลุ่ย (ต่างจาก ปี่ใน ปี่นอก ปี่กลาง)
         	2. ล�ำโพงปี่ ท�ำจากไม้เนื้อแข็งหรืองาช้าง นิยมใช้เป็นวัสดุเดียวกันกับเลาปี่ 
สามารถถอดแยกออกจากเลาปี่ได้เป็นอิสระ ตอนปลายของล�ำโพงบางออกเล็กน้อยเพื่อ
กระจายเสียง
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         3.ลิ้นปี่ท�ำจากใบตาลแห้ง ตัดบางซ้อนกัน 4 ชิ้น แล้วผูกติดกับแท่งโลหะเล็กๆ 
(เรียกว่าการผูกแบบตะกรุดเบ็ด) ซึ่งท�ำจาก นาค ทองเหลือง หรือเงิน เรียกว่าก�ำพวด 
แล้วจึงน�ำปลายด้านหนึ่งของก�ำพวดเสียบเข้ากับรูบริเวณทวนบนของเลาปี่ ลิ้นปี่ของปี่
ชวานั้นจะมีขนาดที่ยาวกว่าปี่ไฉนเล็กน้อย
 

ปี่มอญ
	 ปี่มอญ เป็นเครื่องเป่าอีกประเภทหนึ่งที่มีลิ้น ไทยเราได้
แบบอย่างมาจากมอญ ปัจจุบันยังใช้เป่าอยู่ในวงปี่พาทย์มอญมี
เสียงดังกังวานมาก เสียงของปี่  เป็นเสียงที่ไพเราะเยือกเย็น ระคน
เศร้า
	 ลักษณะ ตัวเลา แบ่งเป็น 2 ท่อนๆหนึ่งเรียกว่า “ตัวเลา”ท�ำ
ด้วยไม้จริง กลึงให้กลมเรียวยาว ภายใน โปร่งตลอดตอนปลายกลึง
ผายออกเล็กน้อย ถัดลงมากลึงเป็นลูกแก้วคั่น ส�ำหรับผูกพันเชือก
โยงกับตัว ล�ำโพงที่ตัวเลาด้านหน้าเจาะรู 7 รู เรียงตามล�ำดับเพื่อ
ปิดเปิดนิ้วบังคับเสียง ด้านหลังตอนบนเจาะอีก 1 รู เป็น “รูนิ้วค�้ำ” 

อีกท่อนหนึ่งเรียกว่า “ล�ำโพง” ท�ำด้วยโลหะทองเหลืองลักษณะคล้ายดอกล�ำโพงแต่ใหญ่
กว่า ปลายผายบานงุ้มขึ้นตอนกลางและตอนปลายตีเป็นลูกแก้ว ตัวเลาปี่ จะสอดใส่
เข้าไปในล�ำโพง โดยมีเชือกเคียนเป็นทักขิณาวัฏในเงื่อน “สับปลาช่อน” ยึดระหว่างลูก
แก้วล�ำโพงปี่กับลูกแก้วตอนบนของเลา ปี่ลิ้นปี่ท�ำด้วยใบตาลแก่ และแกร่ง มีก�ำพวด 
เชือกกระบังลม ลักษณะเช่นเดียวกับลิ้นปี่ชวา แต่มีขนาด ใหญ่กว่า

ดุริยกวีที่มีชื่อเสียง
	 - พระประดิษฐ์ไพเราะ หรือครูมีแขก
	 - หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)
	 - พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)
	 - พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต)
	 - พระยาเสนาะดุริยางค์
	 - สมเด็จฯ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต
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	 - จางวางทั่ว พาทยโกศล
	 - ครูมนตรี ตราโมท
	 - ครูช้อย สุนทรวาทิน
	 - ศ. ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์
	 - ครูบุญยงค์ เกตุคง
	 - ครูบุญยัง เกตุคง
 



ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

บทที่ 2
ดนตรีอินโดนีเซีย     

    

อินโดนีเซีย (Indonesia)

ชื่อทางการ : สาธารณรัฐอินโดนีเซีย (Republic of Indonesia)

เมืองหลวง : จาการ์ตา (Jakarta)

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่6เมษายน2557
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ที่ตั้ง : อยู่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้โดยตั้งอยู่บนเส้นทางเชื่อมต่อระหว่าง

มหาสมุทรแปซิฟิกกับมหาสมุทรอินเดียและเป็นสะพานเชื่อมระหว่างทวีปเอเชียกับ

ออสเตรเลียท�ำให้อินโดนีเซียสามารถควบคุมเส้นทางการติดต่อระหว่างมหาสมุทรท้ัง

สองผ่านช่องแคบที่ส�ำคัญต่างๆ เช่น ช่องแคบมะละกา ช่องแคบซุนดา และช่องแคบ     

ล็อมบอกซึ่งเป็นเส้นทางขนส่งน�้ำมันจากตะวันออกกลางมายังประเทศในภูมิภาคเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้และเอเชียตะวันออก

ภาษา : ภาษาราชการและภาษาประจ�ำชาติ ได้แก่ ภาษาอินโดนีเซีย (Indonesian    

Language) 

ศาสนา : อิสลามร้อยละ 85.2 คริสต์นิกายโปรแตสแตนท์ร้อยละ 8.9 คริสต์นิกาย

โรมนัคาทอลกิ ร้อยละ 3 ฮนิดู ร้อยละ 1.8 พทุธ ร้อยละ 0.8 และศาสนาอืน่ ๆ ร้อยละ 0.3

ดนตรี :	วัฒนธรรมทางด้านดนตรีนั้นจะมีความเด่นอยู่ที่ ชวา บาหลี และสุมาตรา ดนตรี

ของอินโดนเีซยีท่ีเป็นทีรู้่จัก คือ ดนตรีกาเมลนั (Gamelan Music) ซ่ึงแบ่งเป็นกลุม่ใหญ่ๆ

ได้ 3 กลุ่ม คือ กาเมลันชวา (Javanese Gamelan) กาเมลันบาหลี (Balinese Gamelan) 

และกาเมลันซุนดา (Sundanese Gamelan)  ดนตรีกาเมลันเป็นวงดนตรีที่ประกอบ

ด้วยเครื่องที่ท�ำด้วยโลหะชนิดต่าง ๆ ทั้งเหล็ก ทองเหลือง และส�ำริด เป็นหลัก เครื่องตี

ในวงกาเมลันส่วนหนึ่งมีรูปร่างคล้ายฆ้องวงของไทย แต่มีขนาดใหญ่กว่ามีชื่อเรียกต่าง

กันไป อีกส่วนหนึ่งก็คล้ายกับระนาดเหล็กของไทย แตกต่างกันที่จ�ำนวนของลูกระนาด

และลักษณะของรางที่น�ำมาใช้วางลูกระนาด การเล่นดนตรีการเมลันเป็นส่วนหนึ่งของ

สังคมความเป็นอยู่ของชาวอินโดนีเซีย เสียงดนตรีกาเมลันจะได้ยินทั้งในโรงเรียน ในวัด 

ในวัง และสถานีวิทยุกระจายเสียง โอกาสที่จะบรรเลงก็แตกต่างกันไป มีทั้งบรรเลงในพิธี

ศักดิ์สิทธิ์ บรรเลงในงานรื่นเริง บรรเลงรับและส่งเจ้านาย บรรเลงประกอบการแสดง ซึ่ง

นอกจากเป็นดนตรีประจ�ำราชส�ำนักต่างๆ บนเกาะชวาแล้ว ดนตรีดังกล่าวยังท�ำหน้าที่

เผยแพร่ศาสนาอิสลามด้วย แต่ปัจจุบันวงดนตรีกาเมลันได้กลายเป็นวงดนตรีส�ำหรับ

การฟ้อนร�ำ การแสดงนาฏศิลป์ และการแสดงหนังตะลุง นอกจากนี้อินโดนีเซียยังมีวง

ดนตรีอังกะลุงของชาวซุนดาบนเกาะชวาในเขตชวาตะวันตกอีกด้วย 

	 ในการบรรเลงดนตรีของวงกาเมลันนั้น 1 วง จะมีเครื่องดนตรีตั้งแต่ 9-14 ชนิด 

เช่น ระนาดโลหะ (Saron) ฆ้องราง (Bonang) ฆ้องทีห้่อยอยูบ่นราว (Kempul) และเกอนอง 
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(Kenong) ซึ่งรูปร่างเหมือนผอบโลหะที่มีฝาปิดวางอยู่บนแท่น เป็นต้น ลักษณะของวง

กาเมลัน แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือแบบหนัก ได้แก่ ระนาดโลหะ ฆ้องวง ฆ้องชุด ซึ่ง

เหมาะกับการบรรเลงนอกอาคารเพราะมีเสียงดังกังวานพิเศษ และอีกประเภทคือ แบบ

นุ่ม ซึ่งจะมีพวกเครื่องไม้เครื่องเป่าไม้และพิณ มาผสม เช่น ระนาดไม้ (Gambang) พิณ

และขลุ่ยไม้ไผ่ (Suling) เป็นต้น ซึ่งเครื่องดนตรีเหล่านี้จะให้เสียงที่ทุ้มต�ำ่และแว่วหวาน

เหมาะที่จะใช้บรรเลงภายในอาคาร การบรรเลงดนตรีกาเมลันก็ยังสามารถครองหัวใจ

ผู้คนชาวอินโดนีเซียไว้ได้อีกทั้งยังเป็นที่รู ้จักไปทั่วโลกเพราะการเห็นคุณค่าของมรดก

ทางวัฒนธรรมของชาวอินโดนีเซีย ท�ำให้กาเมลันยังสามารถด�ำรงอยู่และจะยังคงสืบต่อ

ไปชั่วลูกหลานของพวกเขา

ระบบเสียงของดนตรีอินโดนีเซีย

	 ระบบเสียงในดนตรีอินโดนีเซียมีทั้งแบบ 5 เสียง และ 7 เสียง การแบ่งออกช่วง 

1 อ๊อคเตพเป็น 5 เสียง เรียกว่า SLENDRO แต่ละเสียงห่างเกือบเท่า ๆ กัน การแบ่งช่วง

อ๊อคเตพเป็น 7 เสียงเรียกว่า PELOG แต่ละเสียงห่างไม่เท่ากัน ระบบ 5 เสียงมีการน�ำไป

ใช้มากกว่าระดับเสียงของวงกาเมลันแต่ละวงจะตั้งไม่เท่ากัน เสียงแต่ละวงจะเป็นของ

ตัวเอง ในแต่ละวงจะมีเครื่องดนตรี 2 ชุด ชุดหนึ่งจะตั้งเสียงเป็น SLENDRO  อีกชุดหนึ่ง

ตั้งเป็น PELOG วงกาเมลันที่ตั้งระดับเสียงเครื่องดนตรีเป็นแบบใดแบบหนึ่งก็มีเช่นกัน 

Gamelan

	 Gamelan เป็นชื่อเรียกวงดนตรีของประเทศอินโดนีเซีย ซึ่งมีทั้งหมด 3 ประเภท 

คือ ° Gamelan Sunda °GamelanJava °Gamelan Bali

	 ซึ่งในแต่ละประเภทการเทียบเสียง (Tuning System)  ก็แตกต่างกันและเครื่อง

ดนตรีในวงก็มีลักษณะแตกต่างกัน แต่ละประเภทจะมีระบบการเปรียบเทียบเสียงอยู่ 2 

ระบบ  คือ Pelog และ Slendro ดังที่จะแสดงให้เห็นได้ดังนี้    
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1.ระบบ Pelog

                                                                                          7

                                                                                 6       pi

                                                                        5       nem

                                                               4      ma    

                                                      3      pat

                                             2       ru

                                    1       ro

                                    Ji

         

2.ระบบ Slendro

                                                                                     1

                                                                              6       pi

                                                                        5       nam

                                                               3       mo

                                                      2       ru

                                             1       ro                               

                                             Ji

	  บทเพลงที่บรรเลงในวง Gamelan  ก็มีชื่อเรียกประเภทของบทเพลงที่บรรเลง

แตกต่างกันออกไป เช่นเดียวกับดนตรีไทยที่มีบทเพลงประเภทต่างๆ เช่นกัน

	 โดยสามารถแบ่งออกได้ทั้งหมด 3 ประเภทหลัก คือ

	 1.บทเพลงพิธี Upacara

	 2.บทเพลงประกอบนาฏศิลป์ Mengiringi PertunjukanTari

	 3.บทเพลงประกอบการแสดงหุ่น Mengiri Pertunjukan Wayang
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	 และในแต่ละประเภทก็มีการแบ่งประเภทของเพลงอีกว่าเป็นเพลงประเภท

บรรเลงอย่างเดียวไม่มีร้อง หรือเพลงประเภทบรรเลงคลอร้อง เป็นต้น ซึ่งเพลงบรรเลง

จะไม่มีร้อง จะไม่มีบันไดเสียง เนื่องจากจะก�ำหนดตายตัวอยู่แล้วว่าเพลงนี้จะต้อง

บรรเลงด้วยโน้ตนี้อยู่แล้วว่าเพลงนี้จะต้องบรรเลงด้วยโน้ตนี้เท่านั้น ไม่มีการเปลี่ยนเสียง

ในการบรรเลงแต่ถ้าในเพลงนั้นเป็นเพลงประเภทที่มีการบรรเลงคลอร้อง  จะมีบันได

เสยีงและสามารถเปลีย่นโน้ตในการบรรเลงได้  เช่น เพลง Ilir – Ilir    และเป็นท่ีน่าสงัเกต

อีกว่าในการบรรเลง Gamelan นั้น ก็มีการแปรท�ำนองเช่นเดียวกันกับดนตรีไทยและ

ดนตรีสากล  โดยเครื่องดนตรีที่จะยกตัวอย่างคือ  โบนัง  ( Bonang ) ซึ่งเป็นฆ้องประเภท

หนึ่ง  โดยการแปรท�ำนองของโบนังนั้นจะแปรท�ำนองมาจากท�ำนองหลัก  ซึ่งส่วนมากก็

คือเครื่องดนตรีพวก ซารอน ( Saron ) การแปรท�ำนองของโบนังนั้น  ภาษาอินโดนีเซีย  

เรียกว่า อิมบาล ( Imbal ) ก็คือโหมดนั่นเอง  

เครื่องดนตรีอินโดนีเซีย

กาเมลันชวาซารอน (SARON) มี 3 ขนาด

ซารอนเปอกิง (Saron Peking)   หรือ ซารอนเปอเนอรุส(Saron Penerus)

  

             ซารอน (Saron)           ซารอนเดอมุง (Saron Demung)
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ซารอน (Saron) เป็นระนาดโลหะ ส่วนใหญ่ท�ำจากส�ำริด เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ด�ำเนินท�ำนอง คนอินโดนิเซียเรียกว่าเครื่องดนตรีประเภทบาลูงัน (Balungan) มีลูก
ระนาดจ�ำนวน 7 ลูก เทียบเสียงแตกต่างกันไปตามแต่ระบบเสียง มีขนาดที่แตกต่างกัน
ไป 3 ขนาด คอื ซารอนขนาดเลก็เรยีกว่า ซารอนเปอกิง (Saron Peking)   หรอื ซารอน
เปอเนอรุส (Saron Penerus) ซารอนขนาดกลางเรียกว่า ซารอน (Saron) ซารอน
ขนาดใหญ่เรียกว่า ซารอนเดอมุง (Saron Demung) ไม้ตีท�ำด้วยเขาสัตว์ และไม้เนื้อ

แข็ง

โบนัง (Bonang)มี 2 ขนาด

ภาพบนโบนังเปอเนอรุส (Bonang Penerus)  ภาพล่าง โบนังบารุง (Bonang Barung)

ภาพบนโบนังเปอเนอรุส (Bonang Penerus) ภาพล่างโบนังบารุง (Bonang Barung)

BONANG
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โบนัง (Bonang) เป็นฆ้องรางขนาดใหญ่ มีจ�ำนวน 12 และ 14 ลูก ตามประเภทของ

เครื่องดนตรีกาเมลัน ท�ำหน้าที่เป็นผู้น�ำวง ควบคุมจังหวะ เริ่มต้นบทเพลง รวมทั้งท�ำ

หน้าที่แปรท�ำนองเพื่อให้เกิดการสอดท�ำนอง และความหลากหลายไปพร้อมกันโบนังมี 

2 ขนาด คือ ขนาดใหญ่เรียกว่า โบนังบารุง (Bonang Barung) ขนาดเล็กเรียกว่า        

โบนังเปอเนอรุส (Bonang Penerus)

KEMPUL

เกิมปุล (Kempul) เป็นฆ้องแขวนขนาดกลาง ลักษณะคล้ายฆ้องหุ ่ยในวงปี ่

พาทย์ดึกด�ำบรรพ์ของไทย ท�ำหน้าที่บรรเลงในจังหวะลูกตกตามเสียงต่างๆในท�ำนอง

เพลง อัตราจังหวะในการตีขึ้นอยู่กับประเภทของบทเพลง เช่น บางเพลง 4 จังหวะ 1 

ครั้ง  บางเพลง 8 จังหวะ 1ครั้ง 

GONG AGENG
ฆ้อง อาเกิง (Gong Ageng) เป็นฆ้องขนาดใหญ่ ท�ำด้วยโลหะแขวนไว้บนคาน ใช้ตีใน
จังหวะตกที่ส�ำคัญ เช่น จบประโยคเพลง จบท่อนเพลง หรือจบเพลง เครื่องดนตรีนี้มี
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จ�ำนวนครั้งในการตีแต่ละเพลงมีไม่มากนัก แต่มีความส�ำคัญมากในเรื่องของการแบ่ง

ประโยคเพลงให้ชัดเจนมากขึ้น ไม่ใช่เฉพาะระหว่างผู้บรรเลงเท่านั้น ยังช่วยท�ำให้ผู้ฟัง

เกิดความเข้าใจในรูปแบบของเพลงมากขึ้น ผ่านการก�ำหนดจังหวะ และเสียงอันแสดง

ถึงความมีอ�ำนาจของ ฆ้อง อาเกิง

KENONG

เกอน็อง (Kenong) เป็นฆ้องส�ำริดขนาดกลางปุ่มสูงผู้บรรเลงนั่งบรรเลงไปตามจังหวะ

ตกของห้องที่ 4 และห้องที่ 8 เป็นหลัก 

 

KETUK

เกอตุ๊ (Ketuk) เป็นฆ้องส�ำริดมีสองใบเรียกว่า เกอตุ และ เกิมเปียง ใช้ตีให้จังหวะยก ท�ำ

หน้าที่ขัดจังหวะกับเครื่องดนตรีที่บรรเลงจังหวะตก คือ เกิมปุลและเกอน็อง



55
ด น ต รี กั อิ น โ ด นี เ ซี ย

KENDANG

เกินดัง (Kendang) เป็นกลองขนาดต่างๆที่อยู่ในวงกาเมลันชวา โดยปกติจะมี 3 ขนาด 

คอื ขนาดใหญ่เรียกว่า เกินดังเบิม (Kendang Bem) ขนาดกลางเรยีกว่า เกินดัง บาตางนั 

(Kendang Batangan) ขนาดเลก็เรยีกว่า เกินดงั เกอตปีงุ (Kendang Ketipung) ทั้ง

สามขนาดเป็นกลองที่ท�ำจากไม้ขุดขึ้นเป็นหุ่นกลอง และใช้หนังสัตว์ เช่น หนังควาย หรือ

หนังวัว ขึงเป็นหน้ากลอง สายรัด หรือ หนังเรียด ท�ำจากหนังสัตว์ หรือ หวาย หรือ ลวด

ขนาดใหญ่ตามความนิยมของแต่ละท้องถิ่น เกินดังมีหน้าที่บรรเลงร่วมไปกับท�ำนอง

เพลงสร้างความสนุกสนานไปพร้อมกับควบคุมจังหวะ และการเปลี่ยนท�ำนองขึ้นลงของ

เพลงไปด้วย และยังมีส่วนส�ำคัญมากเมื่อมีการร่ายร�ำ เพราะเกินดังจะบรรเลงล้อรับกับ

ท่าร�ำ และยังคุมจังหวะและท่าร�ำไปในตัวด้วย ส�ำหรับวงดนตรีอื่นที่มีลักษณะเฉพาะ 

เช่น วงกาเมลันส�ำหรับการแสดงวายังกุลิต การแสดงเรย็อก ก็จะมีกลองที่มีลักษณะตาม

ไปด้วย บางครั้งเรียกชื่อตามการแสดง เช่น  เกินดังวายังกุลิต (Kendang WayangKulit) 

หรือ เกินดังเรย็อก (Kendang Reyog) เป็นต้น
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SLENTHEM

สะเลินเติม (Slenthem) เป็นระนาดส�ำริดที่มีลุกขนาดใหญ่กว่าชนิดอื่น มีจ�ำนวนลูก 7 

ลูก ใช้บรรเลงในวงกาเมลันชวา โดยบรรเลงเป็นจังหวะห่างๆ โดยเน้นไปที่จังหวะลูกตก 

ส�ำหรับเพลงที่มีจังหวะช้าและท�ำนองห่าง สะเลินเติมจะบรรเลงทุกตัวโน้ต แต่ส�ำหรับ

เพลงที่มีจังหวะเร็วและท�ำนองค่อนข้างละเอียด จะบรรเลงเฉพาะ

GENDER

เกินแดร์ (Gender) หรือ เกินเดร์ เป็นระนาดส�ำริดที่มีลูกเล็กกว่าสะเลินเติม มีจ�ำนวน

ลูก 14 ลูก เป็นเครื่องดนตรีชวาที่ด�ำเนินท�ำนองโดยตีสองมือ มีการแปรท�ำนองจาก

ท�ำนองหลักให้เป็นการด�ำเนินท�ำนองแบบเกินแดร์โดยเฉพาะ เกินแดร์เล่นแบบด้นสด   

มีวิธีการตีที่หลากหลายขึ้นอยู่กับความสามสามารถและวิธีคิดของผู้บรรเลง
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GAMBANG

กมับงั (Gambang) เป็นระนาดไม้ใช้สองมือบรรเลงโดยผูบ้รรเลงจะบรรเลงท�ำนองแปร

แบบละเอียด การแปรท�ำนองให้เป็นท�ำนองเก็บ ให้ละเอียดกว่าเครื่องมืออื่น

วงดนตรีอินโดนีเซีย

	 1. กาเมลัน (Gamelan) คือวงดนตรีที่เป็นของดั้งเดิมของชาวอินโดนีเซีย 

เคร่ืองดนตรท่ีีน�ำมาประสมว่าเกดิจากภมูปัิญญาของชาวอนิโดนเีซียเอง วงกาเมลันคอืส่วน

หนึง่ของวิถีชีวิตของชาวอินโดนีเซีย ใช้บรรเลงในพิธีต่าง ๆ และเพื่อความบันเทิงทั่วไป

  

	 2. Popular Band คือวงดนตรีที่เกิดขึ้นจากอิทธิพลวัฒนธรรมดนตรีของชาว

ต่างชาติเช่น อินเดีย อาหรับ โปรตุเกส เป็นต้น วงดนตรีป๊อปของอินโดนีเซียที่ ส�ำคัญมี 3 

วง คือ 

		  2.1   Malay Orchestra โครงสร้างท�ำนองมาจากอินเดียและอาหรับ    

จังหวะคล้ายอาหรับ เครื่องดนตรีใช้หลายประเภทมาผสมกัน รวมทั้งเครื่องดนตรีของ

ชาติตะวันตกด้วย ภาษาที่ร้องจะใช้ภาษาถิ่น  
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ภาพOrchestra ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/

สืบค้นเมื่อวันที่6เมษายน2557

 		  2.2 Keroncong เครื่องดนตรีส่วนใหญ่ที่น�ำมาประสมวงเป็นเครื่อง           

ดนตรีตะวันตก เช่น ไวโอลิน กีตาร์ เชลโล แมนโดลีนฟลุ้ท เบส และนักร้อง วงดนตรีชนิด

นี้นิยมบรรเลงในสมัยโปรตุเกสเข้ามายึดครองในศตวรรษที่ 16  

 

ภาพKerocongที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/

สืบค้นเมื่อวันที่6เมษายน2557
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	 	 2.3   Lagu Indonesia คือวงป๊อบแบบดนตรีตะวันตก แต่นักร้องเป็น         

ภาษา อินโดนีเซีย

  ภาพวงดนตรี ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/

สืบค้นเมื่อวันที่6เมษายน2557



ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/ สืบค้นเมื่อวันที่ 6เมษายน 2557

บทที่ 3
ดนตรีมาเลเซีย     

    

มาเลเซีย (Malaysia)

ชื่อทางการ : มาเลเซีย (Malaysia)

ชื่อภาษาท้องถิ่น : เปร์เซกูตาน มาเลเซีย

เมืองหลวง : กรุงกัวลาลัมเปอร์ (Kuala Lumpur)
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ที่ตั้ง : ตั้งอยู่ในเขตเส้นศูนย์สูตรประกอบด้วยดินแดนสองส่วน โดยมีทะเลจีนใต้กั้น 

ส่วนแรก คือ มาเลเซียตะวันตกต้ังอยู่บนคาบสมุทรมลายู มีพรมแดนทิศเหนือติด

ประเทศไทยและทิศใต้ติดกับสิงคโปร์ ประกอบด้วย 11 รัฐ คือ ปะหัง, สลังงอร์, เนกรี

เซมบิลัน, มะละกา, ยะโฮร์, เประ, กลันตัน, ตรังกานู, ปีนัง, เกดะห์ และปะลิส

ส่วนที่สอง คือ มาเลเซียตะวันออก ตั้งอยู่ทางเหนือของเกาะบอร์เนียว (กาลิมันตัน) มี

พรมแดนทิศใต้ติดอินโดนีเซีย และมีพรมแดนล้อมรอบประเทศบรูไนประกอบด้วย 2 รัฐ 

คือ ซาบาห์ และซาราวัก

	 นอกจากนี้ยังมีเขตการปกครองภายใต้สหพันธรัฐอีก 3 เขต คือ กรุง

กัวลาลัมเปอร์ (เมืองหลวง) เมืองปุตราจายา (เมืองราชการ) และเกาะลาบวน

ภาษา : มาเลย์ (Bahasa Malaysia เป็นภาษาราชการ) อังกฤษ จีน ทมิฬ

ศาสนา : อิสลาม (ศาสนาประจ�ำชาติ ร้อยละ 60.4) พุทธ (ร้อยละ 19.2) คริสต์ (ร้อยละ 

11.6) ฮินดู (ร้อยละ 6.3) อื่น ๆ (ร้อยละ 2.5)

ดนตรี :	ประเทศมาเลเซียเนื่องจากเคยตกเป็นเมืองขึ้นของอังกฤษมาเป็นเวลานาน และ

ทั้งยังเป็นดินแดนที่ประกอบด้วยชนเผ่าหลักๆหลายเผ่า ได้แก่ มาเลย์  จีน และอินเดีย

เป็นหลักน้ัน จึงส่งผลให้ดนตรีมาเลเซียครอบคลุมดนตรีของวัฒนธรรมต่างๆเหล่านั้น

ทั้งหมด  ดนตรีบางชนิด เช่น รองแง็ง (Ronggeng) ซึ่งมีเสียงออกไปทางตะวันตก ดนตรี

บางชนิดบ้างก็ฟังเป็นจีนแท้ๆ บ้างก็หยิบยืมมาจากดนตรีชนนิยมจากเอเชียตะวันตก	   	

	 อย่างไรก็ตามดนตรีมาเลเซียมีส่วนประสมของดนตรีเหล่านั้น และแสดงให้เห็น

ชัดว่ามีการผสมผสานระหว่างเอเชียอาคเนย์กับเอเชียตะวันตก ดนตรีมาเลเซียมิได้มีส่วน

ประสมของตะวันตกมากนัก นอกจากการน�ำเอาเครื่องดนตรีมาใช้ แต่ส่วนประสมที่

ชัดเจนมากที่สุดเห็นจะเป็นดนตรีอาหรับกับดนตรีจากแถบหมู่เกาะและแผ่นดินใหญ่

ของมาเลเซียเองมากกว่าและยังมีส่วนประสมเล็กๆน้อยๆจากอินเดียอีกด้วย และด้วย

เหตุผลข้างต้นที่กล่าวมานั้นจึงท�ำให้เมื่อเราได้ยินการบรรเลงดนตรีของมาเลเซียเป็นครั้ง

แรก เช่น ดนตรีในพระราชพิธีราชาภิเษกของสุลต่าน ที่ใช้ปี่ลิ้นคู่ หรือ ดนตรีประกอบ

การแสดง มะย่ง (Mayong) ที่บรรเลงด้วย ซอรีบับ ก็ตาม บางคนอาจจะสับสนว่าเป็น

ดนตรีจากตะวันออกกลางหรืออาหรับท่วงท�ำนองที่เลื่อนไหลอย่างต่อเนื่อง  ใช้ช่วงเสียง

แคบๆ ขั้นคู่เสียงแคบๆ และวลีสั้นๆ หรือไม่ก็อาจจะรู้ได้ว่ากระสวนของจังหวะที่แตก
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ต่างไปจากดนตรีเอเชียตะวันตก แม้จะมีความคล้ายคลึงกันก็ตาม แต่สิ่งที่แสดงถึงความ

เป็นเอเชียอาคเนย์ก็คือเสียงฆ้องเดี่ยวซึ่งแขวนไว้แล้วตีก�ำหนดจังหวะเป็นชุดๆ

	 เมื่อศาสนาอิสลามเข้ามามีอิทธิพลดนตรีมาเลเซียก็ได้รับการผสมผสานเกิดรูป

แบบใหม่ๆทางดนตรีด้านจังหวะ ส�ำหรับแนวท�ำนองหลัก (Themes) ของเพลงร้องและ

เนื้อเพลง โดยปกติเป็นการสวดขอพรต่อพระองค์อัลลอหุ (Holy Prophet) ที่เป็นแบบ

เฉพาะของดนตรีศาสนาทางตะวันออกซึ่งเรียกว่า ซิกิร (Zikir) หรืออาจมีชื่อต่างๆจากนี้

ได้อีก ดนตรีเหล่านี้ยังคงเล่นในงานแต่งงานและพิธีทางศาสนา

	 ดนตรีประจ�ำชาติมีรูปแบบต่างๆส�ำหรับงานรื่นเริง มีลักษณะง่ายๆและมีสีสัน

รูปแบบการเต้นร�ำที่แพร่หลายในงานพื้นบ้านและพิธีกรรมต่างๆ 

วงดนตรีมาเลเซีย

	 วงดนตรีมาเลเซียมีวงดนตรีพื้นเมืองสองชนิดได้แก่ วงกาเมลัน และวงโนบัต วง

กาเมลันมีต้นก�ำเนิดมาจากประเทศมาเลเซีย โดยเป็นวงดนตรีแบบดั้งเดิมซึ่งเล่นดนตรี

จังหวะเบาๆ เครื่องดนตรีที่ใช้ได้แก่ ฆ้องและเครื่องสาย ส่วนโนบัตคือวงดนตรีในราช

ส�ำนักซึ่งเล่นเพลงทางศาสนาที่เคร่งขรึมมากกว่าโดยเล่นให้แก่ราชส�ำนักเป็นหลัก เครื่อง

ดนตรีที่ใช้ได้แก่ ปี่เซรูไน และปี่นาฟิริ 

	

เครื่องดนตรีมาเลเซีย

 ภาพ Serunai ที่มา:http://www.rickshriver.net/aerofons.htm สืบค้นเมื่อวันที่ 6 พฤษภาคม2557

เซอรูไน (Serunai)  ปี่มีลิ้นคล้าย โอโบ เป็นเครื่องเป่าดั้งเดิมของชาวมาเลย์ เป็นเครื่อง

ดนตรีที่มีนานและเล่นโดยชุมชนชาวมาเลย์ในรัฐกลันตันชายฝั่งทะเลตะวันออกของ
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มาเลเซีย เซอรูไน มีรูที่ใช้นิ้วปิดข้างหน้า 7 รู ข้างหลัง 1 รู จะสร้างเสียงผ่านรูต่าง ๆ เป่า

ไปพร้อม ๆ กับการแสดงวายัง กุลิด (การเล่นหนังตะลุง) หรือวงมโหรีหลวง

  ภาพ Rebab ที่มา:http://ecole.donazaharre.free.fr/Document/Primaire/ProjetCul-

turel/2006/Irissarry/cordophones.html สืบค้นเมื่อวันที่1เมษายน2557

เรอบับ (Rebab) เป็นเครื่องดนตรีพื้นเมืองของชาวมาเลย์ประเภทเครื่องดีดสามสาย 

ส่วนโค้งของตัวเคร่ืองที่ยื่นออกไปเป็นไม้เนื้อแข็งรูปสามเหลี่ยมมักจะท�ำจากไม้ของต้น

ขนุน ด้านหน้าตัวเครื่องปิดด้วยแผ่นกระเพาะด้านในของวัว ใช้ก้อนขี้ผึ้งเล็กๆยึดกับ

ส่วนตัวเครื่องด้านบนทางซ้ายมือเพื่อขึงหน้าให้ตึง

                                                                    
ภาพ Sape ที่มา:http://borneompire.blogspot.com/2009/01/orang-ulu-sape-tradition-

al-guitar.html สืบค้นเมื่อวันที่6เมษายน2557

ซาเป้ (Sape) เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายกีตาร์ ซาเป้ถูกท�ำให้โค้งงอด้วยล�ำไม้

เครื่องดนตรีสมัยใหม่จ�ำนวนมากมักจะมีความยาวเป็นเมตร ซาเป้เป็นเครื่องดนตรีแบบ
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ท่ีเรียบง่าย เส้นแต่ละเส้นจะเป็นหนึ่งเสียง ส่วนเส้นที่เสริมเข้ามาจะถูกดีดเพื่อให้เกิด

เสียงต�่ำ ดนตรี ซาเป้มักจะได้รับแรงบันดาลใจจากความฝัน

                                                 

Kulintang ที่มา:  http://thewandererschuckandkate.blogspot.

com/2014/01/a-day-at-mim-3.html สืบค้นเมื่อวันที่9มิถุนายน2557

กูลินตัง (Kulintang)  เป็นเครื่องดนตรีท่ีน�ำเข้ามาทางตะวันตกของซาบาห์โดยชาว

บรูไน แต่เป็นเครื่องดนตรีโบราณของชาว Bajaus ชาว Dusun และชาว Kadazan มัก

ใช้เล่นในวันงานเทศกาล เช่น งานแต่งงาน และพิธีกรรมทางศาสนา จะใช้เล่นร่วมกับ

ฆ้อง (gong) พื้นเมืองชนิดอื่น ๆ  กูลินตัง ประกอบด้วยฆ้องเล็กๆ 8-9 ลูกวางเรียงต่อกัน

ตามระดับท�ำนอง ผู้เล่นจะนั่งบนพื้นหน้าเครื่องดนตรีและตีด้วยไม้ที่ถูกหุ้มด้วยผ้าเล็กๆ

                                 
   ภาพ Rebana Ubi ที่มา: http://ms.wikipedia.org/wiki/Rebana#mediaviewer/File:YosriRe-

bana.jpgสืบค้นเมื่อวันที่9มิถุนายน2557
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เรอบานา อูบิ (Rebana Ubi) เป็นเครื่องดนตรีประเภทกลอง ร�ำมะนาขนาดใหญ่ ขึ้น
หน้าด้วยหวายโยงเสียง ตัวกลองและหน้ากลองวาดเส้นลงสีลวดลายสวยงาม ในสมัย
อาณาจักรมาเลเซียโบราณ ชาวมาเลเซียใช้เสียงดังก้องของกลองเรอบานา อูบิ ขนาด
ใหญ่เป็นสัญญาณต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นสัญญาณเตือนอันตรายไปจนถึงการประกาศให้
ทราบว่ามีงานแต่งงานต่อมาจึงกลายมาเป็นเคร่ืองดนตรีส�ำหรับใช้ในงานแสดงต่างๆ 
การตีใช้ไม้ตีสลับสองคนต่อใบ

กอมปัง (Kampung)
	 กอมปัง (Kampung) คือเครื่องดนตรีดั้งเดิมของมาเลเซียที่ได้รับความนิยมมาก
ที่สุดมักใช้กันอย่างแพร่หลายในงานรื่นเริงต่างๆ เช่น ในขบวนพาเหรดงานวันชาติงาน
เลี้ยงที่เป็นทางการ และงานแต่งงาน กอมปังมีลักษณะคล้ายกับกลองแทมโบรีน (Tam-
bourine) แต่ไม่มีแผ่นโลหะส�ำหรับให้เสียงโลหะกระทบ พบได้บ่อยที่สุดในการแสดง
ของวงดนตรีขนาดใหญ่ ซึ่งจ�ำเป็นต้องมีสร้างจังหวะที่แตกต่างกันเป็นจ�ำนวนมากเพื่อ
สร้างเสียงและจังหวะหลายๆ ชั้น

 

ภาพ Kampung ท่ีมา: http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมือ่วนัท่ี 15  มนีาคม 2557

พิณกัมบูส (Gambus)
	 ผู้ที่น�ำพิณกัมบูส (Gambus) เข้ามาในประเทศมาเลเซียคือชาวเปอร์เซียและ
พ่อค้าจากตะวันออกกลาง พิณกัมบัส หรือพิณอารเบีย นี้สามารถเล่นเพลงพื้นเมืองของ
มาเลเซียได้หลายแบบ ส่วนใหญ่จะใช้เป็นเครื่องดนตรีที่ให้เสียงน�ำในวงกาซัล การผลิต
พิณกัมบูสน้ันต้องอาศัยความละเอียดปราณีตเนื่องจากเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ท�ำจากไม้
หลายชนิดให้เสียงที่นุ่มนวลคล้ายกับเสียงจากฮาร์ปซิคอร์ด (Harpsichord)



บทที่ 4
ดนตรีฟิลิปปินส ์  

    

ฟิลิปปินส์ (The Philippines) 

ชื่อทางการ : สาธารณรัฐฟิลิปปินส์ (Republic of the Philippines)

เมืองหลวง : มะนิลา (Manila) 

ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 6เมษายน 2557
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ที่ตั้ง : เป็นประเทศหมู่เกาะที่ประกอบด้วยเกาะจ�ำนวนทั้งสิ้น 7,107 เกาะตั้งอยู่ใน

มหาสมทุรแปซฟิิก ห่างจากเอเชยีแผ่นดนิใหญ่ทางตะวนัออกเฉยีงใต้ประมาณ 100 กิโลเมตร 

และมีลักษณะพิเศษ คือเป็นประเทศเพียงหนึ่งเดียวที่มีพรมแดนทางทะเลที่ติดต่อ

ระหว่างกันยาวมากที่สุดในโลกทิศตะวันตกและทิศเหนือติดกับทะเลจีนใต้ทิศตะวันออก

และทิศใต้ติดกับมหาสมุทรแปซิฟิกอยู่ห่างจากกรุงเทพฯ ประมาณ 1,800 กิโลเมตร

 

ฟิลิปปินส์ (The Philippines) หรือชื่อทางการคือ สาธารณรัฐฟิลิปปินส์ (Republic 

of the Philippines) (ภาษาตากาล็อก: Repúblikáng̃ Pilipinas) เป็นประเทศที่

ประกอบด้วยเกาะจ�ำนวน 7,107 เกาะ ตั้งอยู่ในมหาสมุทรแปซิฟิก ห่างจากเอเชียแผ่น

ดินใหญ่ทางตะวันออกเฉียงใต้ ประมาณ 100 กิโลเมตร และมีลักษณะพิเศษคือเป็น

ประเทศเพียงหนึ่งเดียวที่มีพรมแดนทางทะเลที่ติดต่อระหว่างกันยาวมากท่ีสุดในโลก 

นิวสเปน (พ.ศ.2064-2441) และสหรฐัอเมรกิา (พ.ศ.2441-2489) ได้ครองฟิลปิปินส์เป็น

อาณานคิมเป็นเวลา 4 ศตวรรษ และเป็นสองอทิธิพลใหญ่ท่ีสดุต่อวฒันธรรมของฟิลปิปินส์

	 ฟิลิปปินส์เป็นชาติเดียวในเอเชีย ที่ประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาคริสต์ และ

เป็นหน่ึงในชาติที่ได้รับอิทธิพลจากตะวันตกมากที่สุด เป็นการผสมผสานกันระหว่าง

ตะวันตกและตะวันออก ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ อาร์โนลด์โจเซฟทอยน์บี (Arnold Jo-

seph Toynbee) นักประวัติศาสตร์ชาวอังกฤษ ได้กล่าวไว้ในงานของเขาว่า ประเทศ

ฟิลิปปินส์เป็นประเทศลาตินอเมริกาที่ถูกพัดพาไปยังตะวันออก โดยคลื่นทะเลยักษ์

วัฒนธรรม : ฟิลิปปินส์เป็นประเทศเดียวในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่อยู่ภายใต้อิทธิพล

ของตะวันตกก่อนจะได้มีโอกาสพัฒนาวัฒนธรรมของตัวเอง วัฒนธรรมฟิลิปปินส์จะมี

ส่วนคล้ายกับประเทศในละตินอเมริกา ประชาชนแบ่งออกเป็นชุมนุมชนทางเชื้อชาติ

และภาษาที่แตกต่างกัน
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ภาษา :  มีการใช้ภาษามากกว่า 170 ภาษา โดยส่วนมากเกือบทั้งหมดนั้นเป็นตระกูล

ภาษาย่อยมาลาโย-โปลินีเซียนตะวันตก แต่ในปี พ.ศ. 2530 รัฐธรรมนูญได้ระบุให้ภาษา

ฟิลิปิโนและภาษาอังกฤษเป็นภาษาราชการส่วนภาษาต่างประเทศอื่นๆ ที่ใช้กันมาก

ในประเทศฟิลิปปินส์มีทั้งหมด 8 ภาษา ได้แก่ ภาษาสเปน ภาษาจีนฮกเกี้ยน ภาษาจีน

แต้จิ๋ว ภาษาอินโดนีเซีย ภาษาซินด์ ภาษาปัญจาบ ภาษาเกาหลี และภาษาอาหรับโดย

ฟิลิปปินส์นั้น มีภาษาประจ�ำชาติคือ ภาษาตากาล็อก

หมายเหตุ : จากการพูดคุยกับชาวฟิลิปปินส์โน (รวมถึงนั่งดูรายการทีวีและฟังจากสถานี

วิทยุ) ทราบว่า ปัจจุบัน ชาวฟิลิปปินส์ มีการใช้ภาษาที่เรียกว่า ทากรีส (Tagalog +    

English) คือพูดตากาล็อกค�ำอังกฤษค�ำ ผสมกันไปในประโยคสนทนา แต่เป็นที่เข้าใจกัน

ในหมู่ของประชาชน แม้แต่ในรายการทีวีและรายการวิทยุ

ศาสนา : ฟิลิปปินส์เป็นประเทศที่มีประชากรนับถือศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก

อันดับ 4 ของโลก นิกายโปรเตสแตนต์อันดับ 13 ของโลก ศาสนาอิสลามอันดับที่ 40 

ของโลก ศาสนาฮินดูอันดับที่ 7 ของโลก และพระพุทธศาสนาอันดับที่ 17 ของโลก ร้อย

ละ 92 ของชาวฟิลิปปินส์ทั้งหมดนับถือศาสนาคริสต์โดยร้อยละ 83 นับถือนิกาย

โรมันคาทอลิก และร้อยละ 9 เป็นนิกายโปรเตสแตนต์

ดนตรี : ชาวฟิลิปปินส์ได้รับอิทธิพลจากทั้งสองวัฒนธรรมที่มีการย้ายไปยังประเทศนี้คือ

วัฒนธรรมไต้หวันจะอยู่ทางตอนเหนือและตอนใต้ของประเทศ และวัฒนธรรมจากสเปน

และอเมริกาสเกล ที่ใช้เป็น  pentatonic scale และ diatonic scale
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อิทธิพลจากวัฒนธรรมใต้หวัน

 

ดีเบกาน (Debakan) หรือ แดเบกาน (Dabakan) เป็นเครื่องดนตรีที่ดัดแปลงมา  

จากทางตะวันออกกลาง Debakan มาจากค�ำว่า Debak ซึ่งแปลว่า ตี Debakan                

จึงหมายถึง ที่ใช้ตี Debakan มีรูปร่างคล้ายกับนาฬิกาทรายหรือกรวย โดยท่ัวไป

แล้ว Debakan จะมีความยาวมากกว่า 2 ฟุต และมีเส้นผ่าศูนย์กลางวัดถึงส่วนที่

กว้างที่สุดชั้นนอกมากกว่าหนึ่งฟุต ชั้นนอกสุดของกลองมีลักษณะโค้งเว้าท�ำด้วยไม้หรือ

ล�ำต้นของต้นมะพร้าวหน้ากลองถูกขึงจนตึงท�ำจากหนังแกะ หนังควาย หนังกวางหรือ

หนังงู

กูลินตัง (Kulintang) พบได้โดยทั่วไปในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ กูลินตัง

(Kulintang) เป็นชื่อของวงดนตรี และยังเป็นชื่อของเครื่องดนตรีน�ำอีกด้วย กูลินตังเป็น

เครื่องส่งสัญญาณในสมัยดั้งเดิมของชนพื้นเมือง ประกอบด้วยฆ้องประมาณ 8 อันจะวาง

อยู่บนฐานที่ประดับลวดลาย ฆ้องแต่ละลูกจะให้เสียงดนตรีที่แตกต่างกัน มักจะเล่นโดย

ผู้เล่นคนเดียวพร้อมกับไม้ขนาดเล็ก 2 อัน

ภาพDebakan ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 2557

ภาพKulintang ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 255
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ชาร์มส์ (Chimes) กระดิ่งเป็นเครื่องที่ท�ำให้เกิดเสียงอย่างง่าย เป็นเครื่องเคาะ มักจะมี

รูเปิดด้านหนึ่งปิดด้านหนึ่ง ซึ่งท�ำให้เกิดเสียงก้อง เมื่อเคาะ ลักษณะเด่นเพิ่มเติมคือ มีลูก

กระดิง่ห้อยอยูใ่นตวั ส่วนใหญ่กระด่ิงมกัจะท�ำโดยโลหะแต่กระดิง่เล็ก ๆ สามารถใช้เซรามกิ

หรือแก้วท�ำก็ได้ มีขนาดตามแต่การใช้งาน

                                                  

 

กานดิงัน (Gandingan) เป็นชุดของฆ้องแขวนขนาดใหญ่ 4 อัน ใช้เล่นเป็นส่วนหนึ่ง

ของวงดนตรีกูลินตัง (Kulingtan) เมื่อรวมเข้ากับวงแล้วกานดิงัน จะมีหน้าที่เป็นเครื่อง

ดนตรีชิ้นที่สองเล่นหลังจากเครื่องดนตรีท�ำนองหลักเมื่อเล่น กานดิงัน เดี่ยวๆ จะเป็น

สัญญาณสื่อสารโดยส่งข้อความหรือค�ำเตือนในระยะไกล

ภาพ Chimes ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 2557

ภาพGandingan ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 2557
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กุดยาปิ (Kudyapi) เป็นพิณรูปคล้ายเรือ อยู่ในตระกูลเดียวกับซาเป้ (Sape) ที่พบที่

บอร์เนียวและอินโดนีเซีย ถูกจัดให้อยู่ในตระกูล “เครื่องดนตรีคล้ายกีตาร์ที่มีรูปทรง

เรือ” บางครั้ง กุดยาปิจะมีความยาวประมาณ 4  ฟุตถึง 6 ฟุต

 

                                                      

กังซา (Gangsa) เป็นเครื่องดนตรีประกอบการเต้นแบบพื้นเมือง และใช้ในการขอพร

จากพระเจ้าเพื่อให้โชคดี มีวิธีการเล่นกังซาหลายวิธีในฟิลิปปินส์โดยเฉพาะชาว    

Cordillera และชนเผ่าอื่น ๆ ต่าง

วัฒนธรรมจากอเมริกาเและสเปน

	 วัฒนธรรมจากอเมริกาและสเปนมีอิทธิพลอย ่างยิ่ งต ่อการพัฒนาของ

ฟิลปิปินส์ วฒันธรรมเหล่าน้ีได้น�ำรูปแบบส่วนดนตรี Harana Kundiman และ Rondalla 

รูปแบบการพัฒนาเป็นเพลงเม็กซิกันและของชนเผ่า ระหว่างดนตรีและฟิวชั่นและรูป

ภาพKudyapi ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 2557

ภาพGangsa ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 2557
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แบบดั้งเดิมสเปน ปัจจุบันอิทธิพลของสเปนและยังคงอยู่ในเพลงฟิลิปปินส์

รอนดาลา (Rondalla) 

	 เป็นวงเครื่องสายจากสเปนเครื่องดนตรีก็จะหลากหลายเช่น กีต้าร์  แมนดาลิน 

ไวโอลิน เชลโล  ขลุ่ย เป็นต้น

ภาพวงRondalla ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 2 มีนาคม 2557



บทที่ 5
ดนตรีสิงคโปร ์

    

สิงคโปร์ (Singapore)

ชื่อทางการ : สาธารณรัฐสิงคโปร์ (Republic of Singapore)

เมืองหลวง : สิงคโปร์

 

ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 12 เมษายน 2557
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ที่ตั้ง : เป็นนครรัฐที่ตั้งอยู่บนเกาะในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ที่ละติจูด 1°17’35″เหนือ
ลองจิจูด 103°51’20″ตะวันออก ตั้งอยู่ทางใต้สุดของคาบสมุทรมาเลย์อยู่ทางใต้ของรัฐ
ยะโฮร์ (Johor Bahru) ของประเทศมาเลเซียและอยู่ทางเหนือของเกาะเรียล (Riau) 
ของประเทศอินโดนีเซีย
ภาษา : ภาษาทางราชการ คือ ภาษามาเลย์ (ภาษาประจ�ำชาติ) จีนกลาง (แมนดาริน) 
ทมิฬ และอังกฤษ สิงคโปร์ ส่งเสริมให้ประชาชนพูด 2 ภาษาโดยเฉพาะจีนกลาง ในขณะ
ที่ภาษาอังกฤษเป็นภาษาที่ใช้ในการติดต่องานและในชีวิตประจ�ำวัน
ศาสนา : พุทธ 42.5% อิสลาม 14.9% คริสต์ 14.5% ฮินดู 4% ไม่นับถือศาสนา 25%

ดนตร ี : เนือ่งจากประเทศสงิคโปร์มปีระชากรท่ีหลากหลายและเป็นชาวจนีโดยส่วนใหญ่
จึงท�ำให้ทั้งวัฒนธรรมและรวมถึงดนตรีก็มาจากประเทศจีนเช่นกันทั้งเครื่องดนตรีและ
ลักษณะของดนตรีเอง

เครื่องดนตรี
   

ติ๊ซุ (Dizi) ขลุ่ย เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่ได้รับความนิยมในจีนและแผ่เข้าสู่
ประเทศสิงคโปร์ ขลุ่ยชนิดนี้เนื่องจากท�ำด้วยไม้ไผ่ธรรมชาติจึงได้ชื่อว่า“ขลุ่ยไม้ไผ่” 
แม้ว่าขลุ่ยมีขนาดเล็กและง่ายๆแต่มีประวัติยาวนานถึงเจ็ดพันปี ประมาณสี่พันห้าร้อย
กว่าปีก่อนขลุ่ยเริ่มท�ำด้วยไม้ไผ่แทนกระดูก สมัยฮั่นอู่ตี้เมื่อปลายศตวรรษที่หนึ่งก่อน     
คริสกาลขลุ่ยชื่อว่า“เหิงชุย”แปลว่า เป่าตามขวาง มีบทบาทส�ำคัญมากในเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องเป่าสมัยนั้น นับตั้งแต่ศตวรรษที่เจ็ดเป็นต้นมา ขลุ่ยมีการปรับปรุงอย่าง
มากได้เพิ่มรูเพื่อท�ำให้การแสดงออกของขลุ่ยได้รับการพัฒนาอย่างมากฝีมือการเป่าขลุ่ย
ก็พัฒนาไปถึงระดับที่สูงมากจนถึงศตวรรษที่สิบพร้อมๆกับบทกวีซ่งและกลองงิ้วสมัย
หยวน ขลุ่ยได้กลายเป็นเครื่องดนตรีที่ส�ำคัญในการบรรเลงประกอบเสียงในงิ้วพื้นเมือง

และวงงิ้วชนชาติส่วนน้อยต่างๆ ขลุ่ยก็เป็นเครื่องดนตรีที่ขาดไม่ได้
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เอ้อหู หรือ ซออู ้ (Erhu) เป็นเครื่องดนตรีจีนประเภทสีท่ีมีช่ือเสียงเริ่มมีตั้งแต่              

สมัยราชวงศ์ถัง (คริสต์ศตวรรษที่7 - คริสต์ศตวรรษที่10) เวลานั้นเอ้อหู (Erhu) เป็น

เครื่องดนตรีที่นิยมเล่นในหมู่ชนชาติส่วนน้อยที่พ�ำนักอยู่ในเขตพื้นที่ภาคตะวันตกเฉียง

เหนือของจีน ในประวัติวิวัฒนาการนานกว่า 1,000 ปีนั้นซอสองสายเป็นเครื่องดนตรี

บรรเลงประกอบในวงงิ้วโดยตลอด ซอสองสายมีโครงสร้างง่ายมาก มีคันซอที่ท�ำด้วยไม้

ด้ามเล็กๆ ยาวประมาณ 80 เซนติเมตร บนคันซอมีสายซอ 2 สาย ใต้คันมีกระบอกเสียง

ของซอรูปร่างแบบถ้วยน�้ำชา นอกจากนี้ยังมีคันซักซอที่ท�ำด้วยหางม้า เวลาบรรเลงผู้

บรรเลงจะใช้ท่านั่งมือซ้ายถือตัวซอ มือขวาถือคันซักซอ ระดับเสียงของซอสองสายจะ

กว้างถึง 3 ช่องเสียงของซอสองสายสามารถแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกได้เต็มเปี่ยม   

ซอสองสายมีเสียงคล้ายเสียงคน จึงเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเหมือนการร้องเพลง 

บางคนขนานนามว่าเป็น “ไวโอลินจีน” เนื่องจากเสียงซอมีความเศร้าในตัวจึงมักเอามา

บรรเลงเพลงที่เน้นอารมณ์ซาบซึ้ง  หลังปี ค.ศ. 1949 การผลิต ปรับปรุงและเทคนิคการ

บรรเลงซอ ได้รับการพัฒนาอย่างมาก ซอสองสายสามารถบรรเลงเดี่ยว และยังสามารถ

บรรเลงประกอบเพลงระบ�ำงิ้วและเพลงปกิณกะ ในวงดนตรีประเภทปี่และซอของจีน

ซอสองสายเป็นเครื่องดนตรีหลัก เท่ากับเครื่องไวโอลินในวงดนตรีตะวันตกเนื่องจากวิธี

การผลิตซอสองสายง่าย เรียนเป็นเร็วและฝึกง่ายทั้งมีเสียงใสไพเราะ จึงได้รับความนิยม

ชมชอบจากชาวจีนทั่วไปและแผร่หลายมาในประเทศสิงคโปร์
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เก๋าหู (Gaohu) เป็นเครื่องดนตรีหลักของเพลงกวางตุ้งและเพลงอุปรากรจีน เก๋าหู

(Gaoh) มีลักษณะคล้ายกับ เอ้อหู (Erhu) แต่มีกล่องเสียงที่มีน�้ำหนักเบากว่า โดยทั่วไป

กล่องเสียงจะเป็นวงกลม และมีระดับเสียงที่สูงกว่าคือ 5 ระดับด้วยกัน และมีเสียงที่

กังวานกว่าเมื่อเทียบกับเอ้อหู        

  

วีนา (Veena) เป็นเครื่องดีดที่ส่วนใหญ่แล้วจะใช้ในดนตรีคานาติก (Carnatic) (ดนตรีที่

เล่นกันทางตอนใต้ของอนิเดีย) รปูแบบของวนีา มลัีกษณะท่ีแตกต่างกนัออกไปผูท่ี้เล่นวนีา

เราจะเรียกเขาว่าไวนิก้า (Vainika)

                  

                          

ซ่งหรวน (Zhongruan) เป็นเครื่องดีดของจีนที่อาจจะใช้น้ิวหรือปิ ๊กดีดก็ได้ มี

ลักษณะคล้ายกับ ผีผา (pipa) มีคอตั้งตรง มีกล่องเสียงเป็นวงกลมและมีลวดลายสลัก
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กู่เจิง (Gu - ZhingหรือGuzheng) เป็นเครื่องสายดีดโบราณของจีนซึ่งมีประวัติ

ยาวนานประมาณ 2500 ปีโดยเริ่มแรกจากสมัยจ้านก๋ัวเป็นเครื่องดนตรีเมืองฉิน

(ปัจจุบันคือเมืองสั่นซี)ชื่อกู่เจิงมาจากเสียงของเครื่องดนตรีที่เวลาดีดจะมีเสียง “zheng-

zheng” ในสมัยก่อนเรียกว่า เจิ้น ค�ำว่า กู่ หมายถึงประวัติศาสตร์ที่ยาวนานและสะท้อน

วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวจีนโบราณ เมื่อ 2500 ปีก่อนท�ำจากไม้และพัฒนา

มาอย่างต่อเน่ืองถึงสมัยฮั่นเป็น 12 สาย สมัยถานและซ้งเป็น 13 สาย สมัยชิงเป็น 

16สายจนถึง ค.ศ. 1960 ได้พัฒนาเป็น 18, 21, 23 และ 26 แต่ส่วนมากปัจจุบันนิยม

ใช้ 21

                   

หยางฉิน (Yangqin) เป็นเครื่องดนตรีรูปทรงคล้ายขิมของประเทศไทย แต่เดิม

แล้วมาจากประเทศแถบตะวันออกกลาง มีรูปแบบแตกต่างกันไป เป็นที่นิยมไม่

เพียงแต่เฉพาะในประเทศจีน แต่ยังนิยมในยุโรปกลาง ตะวันออกกลาง อินเดียและ

ปากีสถานอีกด้วย หยางฉิน ใช้เล่นอยู่ในวงหรือเล่นเดี่ยวก็ได้
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ค่งโหว (Konghou) ลักษณะเด่นที่ค่งโหว (Konghou) ต่างจากพิณคอนเสิร์ตในตะวัน

ตกคือ สายของ ค่งโหว จะถูกพับเพื่อท�ำให้เกิดแถวสองแถว ซึ่งท�ำให้ผู้เล่นสามารถใช้

เทคนิคการเล่นชั้นสูงได้ สายที่มีสองแถวน้ันยังเหมาะกับการเล่นจังหวะเร็วและเสียง

ประกอบด้วย

 

ผีผา (Pipa) เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด ที่มีความเป็นมายาวนานมากเป็นตัวแทนของ

เครือ่งสายดดีทุกประเภทซึง่ได้สะท้อนถงึวัฒนธรรมอนัยาวนานของจีน ลกัษณะของผผีามี

การพัฒนามาโดยตลอด  ในสมัยโบราณลักษณะของพิณพระจันทร์หลิ่วฉิน เยี่ยฉินและ

พิณสามสายทั้งหมดถูเรียกว่า ผีผา หลังจากที่มีการพัฒนามากขึ้นก็ได้มีการก�ำหนดชื่อ

ของแต่ละรูปร่างของผีผาอย่างชัดเจน ซึ่งผีผาที่เห็นในรูปนี้ก็คือ ผีผา ในปัจจุบัน  ส่วน

หลิ่วฉินและพิณพระจันทร์ได้ถูกเรียกตามชื่อของแต่ละเครื่องแตกต่างกันไป  ผีผาได้รับ

การพัฒนาต่อมาให้สามารถเล่นเสยีงทีม่รีะยะห่างครึง่เสยีงเท่ากบัช่วงเสยีงแบบโครมาตกิ

ของดนตรีสากลได้ ผีผามีความโดดเด่นในการบรรเลงเพลงเดี่ยว เป็นเครื่องดนตรีส�ำคัญ

ที่ขาดไม่ได้ในวงดนตรีจีนในปัจจุบัน  เป็นเครื่องดนตรีที่มีชื่อเสียงระดับโลก



บทที่ 6
ดนตรีบรูไนดารุสซาลาม

บรูไน ดารุสซาลาม (Brunei Darussalam)

ชื่อทางการ : เนการา บรูไน ดารุสซาลาม (Negara Brunei Darussalam แปลว่า ดิน

แดนแห่งความสงบสุข)

เมืองหลวง : บันดาร์ เสรี เบกาวัน (Bandar Seri Begawan)

ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 20 เมษายน 2557
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ที่ตั้ง : ทางตะวันตกเฉียงเหนือของเกาะบอร์เนียว (ละติจูดที่ 5 เหนือเส้นศูนย์สูตร) แบ่ง
เป็นสี่เขต คือ เขต Brunei-Muara เขต Belait เขต Temburong และเขต Tutong
ภาษา : ภาษามาเลย์ (Malay หรือ Bahasa Malaya) เป็นภาษาราชการ รองลงมาเป็น
อังกฤษและจีน
ศาสนา : ศาสนาประจ�ำชาติ คือ อิสลาม 67%, พุทธ 13%, คริสต์ 10% และฮินดู 10%
ดนตรี: ดนตรีของบรูไนได้รับอิทธิพลจากจีนและอินเดียเนื่องจากมีการค้าขายและ
เปลี่ยนกันมาตั้งแต่สมัยประวัติศาสตร์ บรูไนมีวัตถุโบราณ และเครื่องดนตรีโบราณ
ที่แสดงให้เห็นหลายอย่างเช่น กลองโลหะ ฆ้องมีปุ่ม กับ ฆ้องหน้าเรียบ ระฆัง และ
ฉาบ 
	 เคร่ืองดนตรีบรูไนแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม เครื่องดนตรีที่ท�ำด้วยไม้ (Wood) 
เครื่องดนตรีที่ท�ำด้วยไม้ไผ่ (Bamboo) และเครื่องดนตรีที่ท�ำด้วยโลหะ ตัวอย่าง
เช่น กูลินตางัน (Gulintangan) ใช้บรรเลงในพิธีตอนเริ่มต้นและตอนจบของการตัด
หัวศัตรู (Head hunting) หรือในงานฉลองการเก็บเกี่ยว หรือแต่งงาน ศาสนา

อิสลามมีอิทธิพลอย่างมากในดนตรีของบรูไนเพราะประชาชนส่วนใหญ่เป็นอิสลาม

เครื่องดนตรี

                                 
ตาวะค์ ตาวะค์(TawakTawak) เป็นเคร่ืองดนตรีผลิตจากทองเหลือง พบท่ี
ซาราวักบนเกาะบอร์เนียว เคร่ืองดนตรีที่ท�ำจากทองเหลืองของบรูไน ดารุสซาลาม
และทีอ่ืน่ๆ บนเกาะบอร์เนียวในสมยัก่อนน้ันโดยมากมักจะได้รับอทิธพิลจากประเทศจนี 
เห็นได้จากการที่มีลวดลายด้านหน้าเป็นรูปมังกรและสัตว์ทะเล ปูและปลา ขอบ
ด้านข้างเป็นรูปจระเข้และปลา ครั้งหนึ่ง ตาวะค์ ตาวะค์ใช้เป็นสัญญาณเรียกคนให้
มารวมตัวกันไม่ได้ใช้เป็นส่วนหนึ่งของวงมโหรีกาเมลัน (Gamelan) เหมือนเช่น
ในอินโดนีเซีย



81
ด น ต รี บ รู ไ น ด า รุ ส ซ า ล า ม

 

กัมบุส (Gambus) เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายกีตาร์ มีสายทั้งหมด 12 เส้น ดีด

ด้วยปิ๊กไม่เหมือนกับเครื่องดนตรีตะวันตก เช่น แมนโดลิน ตรงที่ กัมบุสไม่มีลายสลัก 

การปรับเสียงและรูปแบบการเล่นของกัมบุสนั้นมีส่วนคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีของชาว

อาหรับ

 

กันดัง (Gandang) เป็นค�ำทั่วไปที่ใช้แสดงความหมายถึงกลองทุกชนิด ตัวกลองมีขนาด

ยาว ผิวหน้าของกลองมีสองด้าน ซึ่งมีขนาดต่างกัน ท�ำมาจากหนังแกะหรือหนังวัว หนัง

กลองแนบชิดไปกับตัวกลองด้วยเส้นหวาย กันดัง จะพบได้ท่ีกลุ ่มของกาเมลัน 

(Gamelan) ของชาวชวาในรัฐยะโฮร์ กันดังมลายูเป็นเครื่องดนตรีที่ส�ำคัญในการแสดง

ดนตรีในโรงมหรสพ เช่นเดียวกับกาเมลัน (Gamelan)



บทที่ 7
ดนตรีเวียดนาม

    

เวียดนาม (Vietnam)

ชื่อทางการ : สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม (Socialist Republic of Vietnam)

เมืองหลวง : กรุงฮานอย (Hanoi)

 

ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 22 เมษายน 2557
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ที่ตั้ง : เป็นประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีพรมแดนติดกับประเทศจีน ทางทิศ

เหนือติดประเทศลาว และประเทศกัมพูชาทางทิศตะวันตก และอ่าวตังเกี๋ยทะเลจีนใต้

ทางทิศตะวันออก

ภาษา : ภาษาเวียดนาม (Vietnamese) เป็นภาษาราชการซึ่งเมื่อปี พ.ศ. 2463 วงการ

วิชาการเวียดนามได้ลงประชามติที่จะใช้ตัวอักษรโรมัน (Quocngu) แทนตัวอักษรจีน 

(Chu Nom) ในการเขียนภาษาเวียดนาม

ดนตรี : ดนตรีเวียดนามมีประวัติที่ยาวนานและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดังมีการพบหิน

แกะสลักที่เป็นภาพเครื่องดนตรีท�ำด้วยหิน 2-3 ชุด ที่บริเวณส่วนกลางของประเทศซึ่ง

น ่าจะมีอายุหลายพันปีมาแล้ว เคร่ืองดนตรีที่ส�ำคัญคือ กลองบรอนซ์ พบใน

เวียดนามเหนือบางทีอาจพัฒนาจากเครื่องดนตรีสมัยประมาณ 2500 ปีมาแล้ว เครื่อง

ดนตรีอื่นๆที่ใช้ในปัจจุบันมีลักษณะคล้ายกับดนตรีเพื่อนบ้านชาวเอเชียตะวันออกเฉียง

ใต้ เช่น ระนาดไม้ไผ่, ออร์แกนปาก, และวงฆ้อง (Gong) เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้กันทั่วไป

ทุกพ้ืนที่ ความสัมพันธ์อย่างแน่นแฟ้นระหว่างเวียดนามกับจีน ท�ำให้เกิดราชส�ำนัก 

(Court Music) ดนตรีประกอบละคร ดนตรีคลาสสิก ทฤษฎีดนตรี และโน้ต นอกจากนี้

ยังมีอิทธิพลจากศาสนาพุทธซึ่งเชื่อมโยงโดยตรงกับอินเดีย และชาติต่างๆที่นับถือพุทธ

ศาสนาในเอเชียตะวันออกฉียงใต้

	 เริ่มต้นในราชวงศ์เลอ ได้มีการประพันธ์ท�ำนอง แบบของชาวจามด้วยในสมัย

ราชวงศ์อองได๋ ได้มีการศึกษาดุริยางคศาสตร์ของจีนด้วย ดนตรีประจ�ำชาติของ

เวียดนามแต่โบราณ ได้รับอิทธิพลจากจีน ค�ำร้องและลีลาของเพลง ได้จากธรรมชาติ

และความรัก คุณค่า ทัศนคติ ความเชื่อ ของชาวเวียดนามจนกลายเป็นสิ่งสะท้อน

วัฒนธรรมที่มีมาช้านานดนตรีในแต่ละพื้นที่ของเวียดนามท้ัง เว้ ดานังฮอยอัน ล้วน

ปรากฏเครื่องดนตรีที่เหมือนกัน ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเครื่องดนตรีเหล่านี้เป็นเครื่องดนตรี

ประจ�ำชาติของเวียดนาม วงดนตรีของเวียดนามนั้นโดยส่วนใหญ่แล้วจะประกอบด้วย

เครือ่งดนตร ี5 ชิน้ คอื  nhi , tranh , nguyet , ty และ tam  เรียกว่าการรวมตวัของเครื่อง

ดนตรี 5 ชิ้น ที่สมบูรณ์แบบ เครื่องดนตรีเหล่านี้อาจจะดูเป็นองค์ประกอบที่ธรรมดาแต่

กลับสามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างจับใจผู้ฟัง
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          ดนตรีเวียดนามทั้งหมดใช้บันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic Scale) โดยแบ่ง

เป็น 2 กลุ่ม คือ Bac Scale ให้ความรู้สึกร่าเริง Nam scale ให้ความรู้สึกเศร้า จังหวะ

ของเพลงเวียดนามมักอยู่ในอัตราจังหวะ 2/4

วงดนตรีในประเทศเวียดนาม

	 สามารถแบ่งได้เป็น 4 ช่วง เริ่มจากราชวงศ์ดินห์ (ค.ศ.968-980) ในช่วงนี้ไม่มี

การบันทึกหลักฐานทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับดนตรีที่เชื่อถือได้

1. The First Period

(ศตวรรษที่ 10-14) เริ่มได้รับอิทธิพลจากแคว้นจ�ำปาของอินเดียกับจีน

2. The Second Period

(ศตวรรษที่ 15-18) อิทธิพลของดนตรีจีนแผ่ขยายมาก ในขณะที่มีคนพยายามอนุรักษ์

ของดั่งเดิม

3 The Third Period

(ศตวรรษที่ 19 ถึงสงครามโลกครั้งที่ 2) มีการอนุรักษ์ของดั่งเดิมเพิ่มมากขึ้นและได้รับ

อิทธิพลจากดนตรีตะวันตก

4. The Fourth Period

(ตัง้แต่ ค.ศ. 1945) มีการฟ้ืนฟูดนตรีด้ังเดิมให้กลับมาอกีคร้ังมกีารพัฒนารปูแบบของดนตรี

ให้ตามอย่างดนตรีตะวันตก
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เครื่องดนตรี

ภาพDan bauที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/
สืบค้นเมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม 2557

  	 ด่านเบ๋า (Dan bau) เป็นดนตรีที่ได้รับความนิยมมากในเวียดนามเป็นเครื่อง

ดีดแนวนอน (Zither) พิณน�้ำเต้ามีสายเดี่ยวแบบโบราณคือมีสายเดียว ยาวประมาณ 

80-100 เซนติเมตร และกว้าง 9-12 เซนติเมตร ประกอบด้วยก้านไม้ไผ่ท�ำให้โยกได้ มีน�ำ้

เต้าหรือกะลามะพร้าวเป็นกล่องเสียง  (Resonator) ก้านไม้ไผ่ผูกติดกับปลายข้างหนึ่ง

ของกล่องเสียง มีสายเหล็กอยู่ที่ปลาย อีกข้างหนึ่งผูกติดกับก้านไม่ไผ่ ผู้เล่นจะถือก้าน

ไม้ไผ่และโยกที่ปุ่ม Vibration nodes ที่มีสายผูกอยู่ ขณะเดียวกันก็ใช้หลังนิ้วแตะสาย

ซึ่งจะให้ระดับเสียงต่างๆเครื่องดนตรีนี้เป็นลักษณะของการใช้ Harmonics และ Varia-

tion จากการตึงของสาย

	 เสียงของ ด่านเบ๋านี้มีเสน่ห์มากจนกระทั่งมีค�ำกล่าวที่ว่า ให้ผู้หญิงระวังผู้ชายที่

เล่น ด่านเบ๋าให้ดีเพราะมิเช่นนั้นแล้วอาจจะตกหลุมรักนักดนตรีโดยไม่รู้ตัว 

 

ภาพđànnguyệtที่มา:http://instrumentasean.wordpress.com/
สืบค้นเมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม 2557
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	 คิม (Kim) หรือ ด่านงึ๊ด(đànnguyệt) เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 

(เครื่องดีด) ด่านงึ๊ด พิณเวียดนาม คอยาว กล่องเสียงกลมบางทีเรียกว่าพิณพระจันทร์ 

(ด่าน แปลว่าพณิหรอืเครือ่งสาย, ง๊ึดแปลว่าพระจันทร์) มวีธิกีารจบัเหมอืนกตีาร์ ประกอบ

ด้วยสาย 2 สาย มีเสียงที่นุ่มนวล สายท�ำจากไหม (ปัจจุบันนิยม  ไนล่อนแทน)ระบบการ

เทียบเสียงเป็นคู่สี่หรือคู่ห้าโดยไม่จ�ำเป็นต้องมีมาตรฐาน เนื่องจากความสะดวกของผู้ขับ

ร้องเป็นส�ำคัญใช้เทคนิคการดีดเข้าออกและกดบนต�ำแหน่งสายที่คั่นด้วยนมที่ตั้งสูงโดย

ใช้น�ำ้หนกัการกดสายทีเ่น้นเสยีงเอือ้น (bending tone) ทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะของเวียดนาม 

นิยมเล่นทั่วไป พบทั้งเวียดนามเหนือและใต้

 

 

ภาพDannhiที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/
สืบค้นเมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม 2557

	 นี (Nhi) หรือ ด่านนี (Dannhi) เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย (เครื่องสี) 

เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายเครื่องดนตรีจีนคือเอ้อฮู (Erhu) และคล้ายซอด้วงของ

ไทยมีเสียงสูงต�่ำที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะและมีเสียงที่มีความชัดเจน นี (Nhi) ประกอบ

ด้วยสาย 2 สาย ขึงบนกล่องเสียงที่มีลักษณะยาว สาย 2 สายนี้ท�ำมาจากไหมถัก และที่

หุ้มกล่องเสียงนั้นท�ำมาจากหนังงู แต่ในปัจจุบันนั้นเครื่องสายแบบนี้จะท�ำมาจากลวด

และกล่องเสียงไม้ เวลาเล่นจะวางไว้บนเข่าของนักดนตรี  
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ภาพDàntranhที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/
สืบค้นเมื่อวันที่ 10พฤษภาคม 2557

	 ด่านตร๋าน (Dàntranh) หรอืพณิเวยีดนาม เป็นเครือ่งดนตรีประเภทเครือ่งสาย 

(เครือ่งดดี) เป็นพณิในตระกลูดนตรี plucked zither ร่วมเครอืญาตกิบักูเ่จงิ guzheng  

ของจีน, โคโตะkotoของญี่ปุ่น, คายากึมkayagumของเกาหลี และยัตกา Yatga ของ

มองโกเลีย พิณด่านตร๋านพัฒนาขึ้นในเวียดนามช่วงศตวรรษที่ 14 นักประวัติศาสตร์

ดนตรีเชื่อว่ามีที่มาจากพิณกระบอกไม้ไผ่ยาวและมีการปรับเปลี่ยนโครงสร้างของตัว

เครื่องและจ�ำนวนสายจนมาเป็นรูปแบบที่ลงตัวในปัจจุบัน มีสาย 17 สาย มักจะเทียบ

เสียงเป็นเพนตาโทนิค (5 เสียง) นมของพิณสามารถปรับเลื่อนได้ตามโหมดเพลงที่

บรรเลงพิณด่านตร๋านมีความยาวประมาณ 104-120 เซนติเมตร  ผู้บรรเลงจะใช้เล็บ

ปลอมหรือปิ๊กสวมที่นิ้ว มีหลายระบบ เช่น นิ้วโป้ง-นิ้วชี้, นิ้วโป้ง-ชี้-กลาง ซึ่งเป็นระบบ

การสวมนิ้วมาตรฐาน ส่วนมือซ้ายท�ำหน้าที่กดสายให้เลื่อนไหลตามลักษณะสุนทรียะ

ของเวียดนาม พิณด่านตร๋านสามารถเล่นเดี่ยวและเล่นเป็นวงได้  

	 ในปัจจุบันด่านตร๋านเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมกันอย่างแพร่หลายและเป็นเครื่อง

ดนตรีที่นักเรียนหญิงชาวเวียดนามเลือกเรียน
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ภาพsáotrúcที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/
สืบค้นเมื่อวันที่ 10พฤษภาคม 2557

	 ซาวตรุ๊ก (sáotrúc) หรือเรียกย่อๆว่า ซาว ขลุ่ยไม้ไผ่ของเวียดนามพบได้ทั่วไป

ทั้งประเทศ ลักษณะเป็นขลุ่ยเป่าข้าง (transverse flute) คล้ายการเป่าฟลุ้ทเจาะรูเสียง

ทีเ่ป็นนิว้บงัคบั 6 ร ูส่วนใหญ่ไม่เจาะรน้ิูวค�ำ้แต่ก็มปีรากฏบ้างในบางพืน้ท่ี ซาวตรุก๊มคีวาม

ยาวประมาณ 70 เซนติเมตร ให้เสียงแหลมเล็กนุ่มนวล ซาวตรุ๊กยังสามารถท�ำเลียนเสียง

ของนกได้ด้วยใช้บรรเลงเด่ียวและเข้าวงดนตรีต่างๆ ท้ังวงดนตรีราชส�ำนักวงดนตรี

ประกอบการแสดงละครเฉียว (คล้ายงิ้ว)

 
ภาพที่มาDan Trung:http://www.dmc.tv/images/00-iimage/570617-aec15.jpg 

สืบค้นเมื่อวันที่ 10 พฤษภาคม 2557

	 ด่านตรึง Dan Trung โปงลางไม้ไผ่ที่ก�ำเนิดจากแถบที่ราบสูงตอนกลางของ

เวียดนามประกอบด้วยท่อไม้ไผ่ขนาดต่างกันผูกโยงเรียงล�ำดับจากขนาดเล็กไปขนาด
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ใหญ่  รปูแบบการเทยีบเสยีงแตกต่างกนัออกไป ปัจจุบนันยิมเทียบเสยีงในระบบโครมาตกิ

ไม้ตีท�ำมาจากไม้ไผ่เหลาลักษณะเดียวกับไม้ขิมแต่หนากว่าและมีสองหัวหุ้มปลายไม้ด้วย

แผ่นยางรัดหรือผ้าหนาๆ ตีลงไปบนท่อไม้ไผ่ด้วยเทคนิคต่างๆเช่นสลับมือกัน ตีรัว ตี

สะบัด ด่านตรึงสามารถบรรเลงได้ทั้งเดี่ยวและเข้าวงดุริยางค์ของเวียดนาม



บทที่ 8
ดนตรีพม่า

    

สหภาพพม่า (Union of Myanmar)

ชื่อทางการ : สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ (The Republic of the Union of 

Myanmar)

เมืองหลวง : นครเนปิดอว์ (Nay Pyi Taw) (มีความหมายว่ามหาราชธานี) เป็นเมือง

หลวงและเมืองศูนย์กลางการบริหารของสหภาพพม่าที่ได้ย้ายมาจากย่างกุ้ง ตั้งแต่วัน

ที่ 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2548 ตั้งอยู่ในหมู่บ้านจัตปแว (Kyatpyae) ทางทิศตะวันตกของ

ตัวเมืองเปียนมานา (Pyinmana) ในเขตมัณฑะเลย์ สภาพภูมิประเทศเป็นภูเขาโดยรอบ

เมืองนี้เป็นเมืองเดียวของประเทศพม่าที่สามารถใช้ไฟฟ้าได้ตลอด 24 ชั่วโมง ซึ่งในขณะ

ที่เมืองหลวงเก่าย่างกุ้งจะไฟฟ้าดับอย่างน้อย 6 ชั่วโมง เมืองนี้อยู่ห่างย่างกุ้งไปทางเหนือ

ประมาณ 320 กิโลเมตร ไม่มีสัญญาณโทรศัพท์ ซึ่งทางการพม่านั้นต้องการเมืองนี้เริ่มมี

การสร้างสิ่งต่าง ๆ บ้างแล้ว เช่น อพาร์ตเมนท์ ซึ่งคนพอมีเงินที่จะมาซื้ออยู่อาศัยเริ่มมี

ประชาชนอพยพมาอาศัยอยู ่หลายหมื่นคน แต่เมืองหลวงแห่งนี้ยังไม่มีโรงเรียน           

โรงพยาบาล เปรียบเสมือนเมืองทหาร ซึ่งก�ำลังก่อสร้างต่อไป

 

ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน
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ที่ตั้ง : ตั้งอยู่ที่ละติจูดที่ 28 องศา 30 ลิปดา ถึง 10 องศา 20 ลิปดาเหนือภูมิประเทศตั้ง

อยู่ตามแนวอ่าวเบงกอลและทะเลอันดามันท�ำให้มีชายฝั่งทะเลยาวถึง 2,000 ไมล์   

ทิศเหนือและตะวันออกเฉียงเหนือติดกับจีน (2,185 กิโลเมตร) ทิศตะวันออกเฉียงใต้ติด

กับลาว (235 กิโลเมตร) และไทย (2,401 กิโลเมตร) ทิศตะวันตกติดกับอินเดีย (1,463 

กิโลเมตร) และบังกลาเทศ (193 กิโลเมตร) ทิศใต้ติดกับทะเลอันดามันและอ่าวเบงกอล

ดนตรีพม่า :

ประวัติความเป็นมาดนตรีพม่า

	 เอกสารที่มีการบันทึกเรื่องราวของดนตรีพม่า คือพงศาวดารจีนสมัยราชวงศ์ถัง

บันทึกว่า  ราชส�ำนักพยูได้ส่งนักดนตรีและการแสดงไปแสดงในราชส�ำนักจีนใน ปี  ค.ศ.

800 (พ.ศ. 1343) ในการแสดง นั้นมีเครื่องดนตรีถึง 14 ชนิด  ลักษณะของเครื่องดนตรี

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 6เมษายน 2557
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ท่ีบันทึกสอดคล้องกับลักษณะของเครื่องดนตรีในปัจจุบัน พงศาวดารดังกล่าวระบุชื่อ

พิณ 2 ชนิด ชนิดหนึ่งน่าจะเป็น  มิยอง จะเข้ที่มีหัวคล้ายจระเข้จริงๆ ไม่มีเครื่องดนตรี

อื่นในบันทึกที่แสดงว่าคล้ายกับเครื่องดนตรีส�ำหรับบรรเลงนอกอาคารอย่างในปัจจุบัน 

เหตุที่เป็นเช่นนี้มีความเป็นไปได้  2  กรณี คือ สมัยนั้นไม่มีเครื่องดนตรีแบบปัจจุบันหรือ

ไม่ก็มีแล้วแต่ราชส�ำนักไม่เห็นสมควรที่จะส่งไปแสดง  (Becker  1967, 1980)

	 เครื่องดนตรีที่มีในอดีตแต่ปัจจุบันแทบไม่มีใครรู้จักได้แก่ ตะยอ  (ซอมอญ)  ซึ่ง

ในปัจจุบันถูกแทนที่ด้วยไวโอลิน แคนที่เรียกว่า ฮยิ่น (Hnayin)  ที่ไม่มีใครรู้จัก เครื่อง

ดนตรีอีกชนิดหน่ึงที่สูญไปแล้วคือ สันตะยา (Santaya) ที่ปัจจุบันใช้เรียกเปียโน ส่วน    

มิยอง (Mijaun) ก็ไม่มีใช้ในดนตรีพม่าแล้ว แต่ชาวรามัญในพม่ายังใช้กันอยู่ (Garfias  

1985)

        ดนตรีของพม่าไม่มีหลักฐานชัดเจนจนกระทั่งปี ค.ศ. 1700  ในสมัยราชวงศ์ Kaun-

baun ทางราชส�ำนักได้ให้การอุปถัมภ์ดนตรีอย่างดี ท�ำให้ดนตรีเจริญรุ่งเรืองเป็นปึกแผ่น 

ราชส�ำนัก  ให้การอุปถัมภ์ดนตรี 2  ชนิดคือ  อันยีน ตีวาย (Anyeintiwain) ดนตรี

ประกอบการเต้นร�ำและ ขับร้องของสตรีในราชส�ำนัก และ ชเว โตมุยชี ตีวาย (Htwe  to  

mui ci tiwain) ดนตรีพิธีกรรม ในราชส�ำนัก และดนตรีส�ำหรับกระบวนแห่

	 ในสมัยราชวงศ์  Kuanbuan  มีหลักฐานแน่นอนว่าศิลปินที่ชื่อ  “ เมียวดี  มินซี  

อู  สะ ” (Myawa  di  Minci  U  Sa) หรือเรียกกันสั้นว่า วุนซีอูสะ (Wunci  U  Sa)  ซึ่ง

ถือก�ำเนิดทางภาคเหนือในปี 1766  มีความส�ำคัญมากด้านการรับเอาศิลปะไทยเข้าไว้ 

แล้วปรับปรุงให้เป็นแบบพม่า โดยการประสมประสานกิจกรรมดนตรีเข้ากับการทหาร 

ในการประพันธ์เพลงแบบฉบับ เขาได้รับพระราชานุญาตให้เรียนดนตรีกับครูดนตรีชาว

ไทยที่ถูกจับเป็นเชลยอยู่ก่อนแล้ว รวมทั้งศึกษาวรรณคดีและ ละครเรื่องต่างๆ เช่น 

รามเกียรติ์ และอิเหนา ซึ่งเป็นเรื่องราวอันเป็นที่ชื่นชอบของราชส�ำนักพม่า ทั้งยังได้แต่ง

เพลงและดนตรีประกอบการแสดงเพื่อให้ในราชส�ำนักอีกด้วย และโดยการเคลื่อนไหว 

ทางทหารท�ำให้โชคชะตาของเขาผันผวนอย่างน่าอัศจรรย์ทั้งทางดีและทางร้าย ตราบจน

บั้นปลายของชีวิตจึงได้รับการยกย่องอย่างสมเกียรติจากพระเจ้ามินดอง (Mindon) ใน

ปีค.ศ. 1853 (Williamson 1979)
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ประเภทของเครื่องดนตรี

                ความแตกต่างของดนตรีในอาคารและภายนอกอาคารของพม่าอยู่ที่  เสียง

อันดังตื่นเต้นเร้าใจ กับเสียงอันอ่อนหวานนุ่มนวลนั่นเอง “ดนตรีนอกอาคาร”  มีชื่อเรียก

กันหลายชือ่ แต่ละชือ่มกัมาจากชนดิของกลองทีใ่ช้เป็นเครือ่งดนตรหีลกั โดยม ี วงซายวาย 

(sainwaing) เป็นวงดนตรีหลัก และแพร่หลายที่สุด วงดนตรีประกอบด้วยฆ้อง กลอง 

และปี่เป็นหลัก “วงดนตรีในอาคาร” ใช้เครื่องดนตรีเพียง  2 – 3  ชิ้นเท่านั้น บางคราว

กม็เีพยีงนกัร้องคนหนึง่ กบัเคร่ืองดนตรีชิน้หน่ึงเช่น พิณ – ซ็องก๊อก  หรอืระนาด – ปัตตลา 

เพียงอย่างเดียว  ประกอบกับฉิ่ง  หรือกรับ  ที่นักร้องเป็นผู้ตี  เครื่องดนตรี ดังกล่าวนี้

มีทั้งเครื่องดนตรีเสียงตายตัวและเคร่ืองดนตรีที่ปรับเสียงได้ ปัจจุบันมีการน�ำเอา

ไวโอลินและเปียโนไปประสมกับดนตรีดั้งเดิมของพม่ามากขึ้น

 

ซายวาย หรือที่คนไทยเรียกว่าวงปี่พาทย์ของพม่า (MyanmarSaingwaing)

	 ค�ำว่า ซายวาย ใช้เรียกทั้งเครื่องดนตรีและวงดนตรี วงดนตรีเป็นดนตรีประกอบ 

การแสดงที่ส�ำคัญของพม่า ใช้บรรเลงประกอบการแสดงบนเวที ประกอบพิธีกรรมทาง

ศาสนา ตลอดจนใช้บรรเลงในงานเทศกาลและพิธีการอย่างหลากหลาย  เช่น  การ

ต้อนรับแขกบ้าน แขกเมือง  เครื่องดนตรีในวงซายวาย  สามารถปรับเปลี่ยนไปได้ตาม

ความเหมาะสมกับ  สถานการณ์  เครื่องดนตรีหลัก  อันได้แก่  ปัตวาย  หรือ  พาทวาย

(Pat – Wain) .  มองซาย (Maungzaing),  เน่ (Hne),  ช็อค  ลอน  บัต (Chauklon bat)   

และมีเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ
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ภาพปัตวาย(Patwaing)ที่มา:http://thewandererschuckandkate.blogspot.com/2014/01/
a-day-at-mim-3.html สืบค้นเมื่อวันที่ 22 มิถุนายน 2557

	 ปัตวาย, พาทวาย  (Patwaing) คือ กลองวงที่ปรับเสียงเรียงล�ำดับสูงต�ำ่ตาม

บันไดเสียงที่เหมาะสม ประกอบด้วยกลองสองหน้าขนาดต่างๆ กันจ�ำนวน  21  ลูก 

แขวนไว้กรอบราว รูปโค้งคล้ายร้านเปิงมางคอกของมอญ กรอบนั้นท�ำด้วยไม้แกะสลัก

ลวดลายงดงาม ตัวกลอง ท�ำด้วยไม้ขึงหนังสองหน้า มีขนาดยาวตั้งแต่ 12 – 40 

เซนติเมตร ท�ำให้เสียงได้มากกว่า 3 ช่วงทบ ตัวคอกที่แขวนกลองสูงประมาณ 1 เมตร 

ประดับกระจกลายทอง ผู ้เล่นจะนั่งบนเก้าอี้สูง ภายในคอกมองเห็นแต่ส่วนบนของ

ล�ำตัวและตีกลองด้วย นิ้วมือแต่ไม่ได้จังหวะแบบกลองทั่วไป หากเป็นท�ำนองเพลง  

ซึ่งเป็นคุณสมบัติเฉพาะของปัตตวาย (เช่นเดียวกับเปิงมางคอกของมอญและใช้เป็น

เครื่องดนตรีน�ำวง)

 ภาพจีวาย(Kyiwaing)ที่มา:http://www.fwfamily.com/departments-family/online/
image_9394a999-11ec-51c4-82d6-0f67006bf71c.htmlสืบค้นเมื่อวันที่ 22 มิถุนายน 2557
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	 จีวาย (Kyiwaing) จีวาย เป็นเครื่องดนตรีประเภทเดียวกันกับฆ้องวงของไทย

เพียงแต่ร้านฆ้อง ท�ำด้วยไม้ปิดทองประดับกระจกเช่นเดียวกับ  มองวาย  จีวายชุดหนึ่งมี  

21  ลูก  ใช้บรรเลงท�ำนองเพลง ฆ้องวงพม่าเรียงลูกฆ้องตามแนวนอนเช่นเดียวกับฆ้อง

ไทย  แต่ฆ้องมอญเรียงตามแนวนอนและตั้งขึ้นทั้งสองข้างคล้ายตัว U ภาษาท้องถิ่นเรียก  

จีวาย ว่า จีนอง ก็มี

 
ภาพมองซาย(MuangZaing)ที่มา:http://myanmargamelan.wordpress.com/instruments/

สืบค้นเมื่อวันที่ 22 มิถุนายน 2557

	 มองซาย (Maung zaing) มองซาย คือฆ้องรางชุด เป็นเครื่องดนตรีที่ประกอบ

ด้วยฆ้องปุ่มขนาดต่างๆ กัน แขวนไว้ รางที่เป็นกรอบไม้ตรงๆรูปสี่เหลี่ยมไม่มีการประดับ

ตกแต่งอย่างจีวาย หรือ มองซาย มีลูกฆ้องทั้งสิ้น 18–19 ลูก เรียงกันเป็น 5 แถว ลูกฆ้อง

ของมองซาย มีขนาดใหญ่กว่า จีวาย รางฆ้องจะวางราบกับพื้น ยกเว้นกรอบที่บรรจุฆ้อง      

ลูกใหญ่ชุดที่เสียงต�่ำที่สุดจะวางพิงไว้กับ จีวาย  เมื่อออกแสดง มองซายเป็นเครื่องดนตรี

ที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ในราวปี 1920 – 1930

 

ภาพเน(Hne)ที่มา:http://myanmargamelan.wordpress.com/instruments/
สืบค้นเมื่อวันที่ 22 มิถุนายน 2557
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	 หฺเน, เน (Hne)เน เป็นเครื่องดนตรีประเภท  Double reed Aerophones 

หรือปี่ลิ้นคู่ ทรงกรวยปากผาย มีล�ำโพงโลหะครอบต่อจากส่วนปลาย เช่นเดียวกับปี่มอญ

เพียงแต่ปากล�ำโพงไม่บานกว้างอย่างปี่มอญ

	 เครื่องประกอบจังหวะในวงซายวาย ที่ส�ำคัญได้แก่ ช็อค ลอน บัต (Shauklon 

but) หรือกลองสอง-หน้าที่จัดไว้เป็นชุด ชุดหนึ่งมีกลอง 6 ลูก ใช้ตีเป็นรูปแบบหรือ

กระสวนจังหวะ ตามท�ำนองเพลง แต่ละชุดประกอบด้วยกลองทรงถัง 4 ลูก โดยวางหน้า

กลองด้านหนึ่งลงบนพื้น มีกลองคล้ายกับตะโพนไทย เรียกว่า ซาห์กุน (Sahkun) มีกลอง

ใหญ่แขวนบนราว เรียกว่า ปัตมา, พาทมา (Patma) 1 ลูก ทั้งชุดใช้ผู้บรรเลงคนเดียว

	 เครื่องจังหวะอื่นๆได้แก่ บีอ็อก (Byauk) เกราะไม้, วาเล็ต ก๊อก (wallet kok) 

กรับไม้ยาว 150 เซนติเมตร ยักวิน (Yakwin) ฉาบใหญ่เส้นผ่าศูนย์กลาง 30 เซนติเมตร 

ซี (Si) ฉิ่ง, มอง (Mong) ฆ้องหุ่ย นอกจากนั้น ยังมีกลองขนาดต่างๆ กัน ที่ตีประกอบ

บทเพลงเฉพาะกรณีอีกด้วย

	 ซายวายใช้บรรเลงประกอบละคร และการแสดงต่างๆเกือบทุกประเภท รวมทั้ง

ประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับวิญญาณ และพิธีทางพุทธศาสนาด้วย การบรรเลงประกอบ

ละครวงซายวายอาจจะบรรเลงเพลงพิเศษขนาดเล็กท่ีเหมาะสมกับเหตุการณ์หรือ

เฉพาะตัวละคร  นอกจากนั้น  ยังมีเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมทางวิญญาณ ที่เรียกว่า นัตพเว

(Nat pwe) ซึ่งมีเพลงทั้งชุดรวม 37 เพลง แต่ละเพลงส�ำหรับเทพแต่ละองค์ ผีแต่ละตน 

บทเพลงเหล่านี้เป็นที่เข้าใจและรู้ความหมายกันดีในหมู่ชาวพม่า บทเพลงอีกชนิดหนึ่งที่

เป็นวัฒนธรรมของพม่าก็คือ  นารา ไล กา (Nara  lei  hka) ที่รวบรวมขึ้นในศตวรรษที่ 

17 ประกอบด้วยเพลงพิธีกรรมทางศาสนา 37 เพลง และเพลงส�ำหรับดวงวิญญาณพม่า 

(นัต – Nat) ที่เกี่ยวข้องกัน อีก 37 เพลง

วงดนตรีและเครื่องดนตรีอื่นๆ

	 แม้ว่าวงซายวายจะเป็นวงดนตรีที่ใหญ่ที่สุดและส�ำคัญที่สุดของพม่าก็ตาม แต่

ยังมีวงอื่นๆ อีก วงดนตรีดังกล่าวนี้เรียกชื่อตามชนิดของกลองที่น�ำมาใช้ เพราะกลอง

แต่ละชนิดจะท�ำหน้าที่ เฉพาะที่ เหมาะสมกับกาลเทศะ ได้แก่ วงสีดอ (Si daw) วงบอง

จี  (Bon gyi) วงโอซี่ (O-zi) วงโดบัต(Do-bat) และ วงบยอ (Byaw) เป็นต้น
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	 สี ดอ เป็นกลองสองหน้าคู่หนึ่ง ขนาดหน้ากว้าง 60 เซนติเมตร ตัวกลองยาว 

120 เซนติเมตร รู้จักกันในนามกลองหลวง (Royal drum) ใช้บรรเลงในงานพระราชพิธี

ต่างๆ ในอดีต ก่อนที่อังกฤษจะเข้ามายึดพม่าเป็นเมืองขึ้น ในราวกลางศตวรรษที่ 19 

ปัจจุบันใช้บรรเลงในพิธีฉลองที่ส�ำคัญเท่านั้นโดยบรรเลงร่วมกับ เน่ ขนาดใหญ่ ที่เป่า

ด�ำเนินท�ำนอง มองซาย และ ยักวิน

	 บอง จี เป็นกลองสองหน้า ยาวประมาณ 1 เมตร คล้องคอผู้เล่นขวางไว้กับกลอง 

ใช้มือตี ที่หน้ากลองทั้งสองข้าง ตามปกติจะใช้เป็นคู่ เพื่อตีในเทศกาลการปลูกข้าว หรือ

ฉลองพระเจดีย์ เครื่องดนตรีประกอบอื่นๆ ได้แก่ เน่ ยักวิน วาเล็ตก๊อก หรือ ซายวายทั้ง

วงก็ได้

	 โอ ซี่ กลองยาว ใช้แขวนเฉวียงบ่าผู้บรรเลงโดยให้กลองอยู่ข้างล�ำตัว ตามปกติ

ใช้หลายลูกพร้อมกัน และมักจะใช้ ขลุ่ย - เพาเล (Palwei) หรือ เน่ เป่าประกอบ ใช้ใน

กระบวนแห่ฉลองพระเจดีย์

	 โด บัต เป็นกลองสองหน้าขนาดเล็ก มีหลายขนาด ใช้คล้องคอให้กลองอยู่ด้าน

หน้า ตีด้วยมือทั้งสองข้าง  วงโดบัตเป็นวงดนตรีชนบท  พบทั่วไปทั้งประเทศ  เช่นใน

กระบวนแห่ เพื่อบอกบุญ หรือในอาสเฉลิมฉลอง ในเทศกาลต่างๆ เครื่องดนตรีประกอบ

ได้แก่ เน่ ยักวิน และวาเล็ตก๊อก

	 บยอ เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่ ตีด้วยไม้ (คล้ายกลองเพล) ใช้เป็นสัญญาณ 

เมื่อมีการแจกทาน หรือลงแขกด�ำนา บยอ นิยมบรรเลงร่วมกับ เน่ ยักวิน วาเล็กก๊อก 

และ จีวาย

	 ปัตตลา ปัตตลาเป็นระนาดที่มีเสียง 7 เสียง เช่นเดียวกับจีวาย และซายวาย ใน

การบรรเลงจึงใช้วิธีการเดียวกันกับซองก๊อก ซึ่งสามารถเล่นได้ทั้งเดี่ยวและประกอบ 

การขับร้องซองก๊อก สามรถปรับเสียงใหม่ให้เข้ากับทุกมาตราเสียงเช่นเดียวกับ ปัตตวาย 

แตกต่างกันตรงที่ ซองก๊อก ไม่ถูกขัดขวางจากเครื่องดนตรีเสียงตายอื่นๆ ในปัจจุบันซอง

ก๊อกได้รับอิทธิพลการปรับเสียงจากดนตรีตะวันตก มากกว่าจะได้จาก ซายวาย โดยใช้

หลักของวัฎจักร 5 เสียงรวมกัน 

	 เสยีงที ่7  เพ่ือให้ครบช่วงทบ  นักเล่นซองก๊อกใช้กลุม่เสยีงเพยีงแค่  4  กลุม่แรก

เป็นส่วนมาก เพราะเพลงแบบฉบบัส่วนมาใช้เสยีงกลุม่นี ้แต่บางคนกเ็ล่นทัง้ 7 บนัไดเสยีง
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	 ชาวพม่ามีความคิดว่า ปัตตลา เป็นเครื่องดนตรีส�ำหรับฝึกหัดก่อนที่จะไปเล่น 

ซายวายได้ดีเท่าๆ กับการใช้ปัตตลา ประสมในวงดนตรีขนาดเล็ก เมื่อใช้ในวง ซายวาย 

จะตั้งเสียงหลัก than-hman  C หรือ C# เช่นเดียวกับวงซายวาย แต่ในดนตรีเล็กนัก

ดนตรีจะปรับเสียง ขึ้นไปอีก 1 เสียง ดังการเปรียบเทียบที่แสดงไว้ในตารางที่ 6 ซึ่งตาม

ทฤษฎีแล้วทั้ง 7  เสียงของปัตตลาสามารถใช้เป็นเสียงต้น (tonic) ได้ทั้งหมด แต่ในทาง

ปฎิบัติแล้วนักดนตรีปัตตลาจะใช้เพียงระดับเสียง  than-hman,  และ  nga-bauk เป็น

เสยีงหลกัเสยีส่วนมาก เพราะโครงสร้างของเสยีงในบนัไดเสียงอืน่ๆ   ห่างไกลความเป็นจริง

เกินไป และแม้ว่าเสียงร้องจะมีความส�ำคัญอย่างมากส�ำหรับดนตรีพม่า แต่ดนตรีบรรเลง

ก็ถือเป็นเครื่องมือบูรณาการดนตรีดั้งเดิมของพม่าด้วย แม้ว่าในการฝึกหัดจะใช้เสียงตรง

ตามที่สืบทอดมาก็ตาม แต่ก็ไม่ยากที่จะปรับแต่งเสียงของท�ำนองเพลงให้เข้ากันกับเสียง

ร้อง ถ้านักดนตรีมีฝีมือพอ

 

Saung

	 พิณพม่า ซองก๊อก (SaungGauk) เครื่องดนตรีประเภทนี้จัดอยู่ในประเภท 

bowed harp  ในประเทศพม่ามี 2 ชนิดใหญ่ๆ คือ ชนิดที่เกิดจากภูมิปัญญาของชนเผ่า

มอญ และกะเหรี่ยง ซึ่งอาศัยอยู่ทางชายแดนไทยพม่า ส่วนอีกชนิดหนึ่งเป็นชนิดที่

พัฒนาไปจนมีความงามวิจิตรพิสดาร เป็นเครื่องดนตรีในราชส�ำนักพิณชนิดแรกเป็น

เครื่องดนตรีพื้นเมืองมีสายระหว่าง 5 – 7  สายขึ้น  สายด้วยลูกบิด  เครื่องดนตรีชนิดนี้

ชาวกะเหรี่ยงแถบตะนาวศรีในประเทศไทยเรียกว่า นาเด่ย ส่วนกระเหรี่ยงทาง

แม่ฮ่องสอนชาวปกากะยอ เรียกว่า  เตน่า / เตหน่าฮาร์พชนิดเดียวกันนี้ ชาวกะตู้ในลาว
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ตอนใต้  เรียกว่า  ตะลือ  เครื่องดนตรีชนิดนี้ผู้เขียนเชื่อว่าเป็นต้นแบบให้เกิด ซองก๊อกใน

ราชส�ำนักพม่า  ส่วนอีกชนิดหนึ่งเป็นชนิดที่พัฒนาแล้ว ใช้วิธีขึ้นสายด้วยการผูกเชือก  

เป็นเงื่อนปมอันชาญฉลาด  และมีสายถึง 14 สาย ฮาร์พชนิดน้ีแต่เดิมเรียกว่า  คอน  

(Con) แต่ในปัจจุบันเรียกว่า ซองก็อก  นักวิชาการบางท่านอ้างว่าพิณชนิดนี้มีความ

สัมพันธ์กับฮาร์พ ของชาวเมโสโปโตเมียโบราณ ซึ่งต่อมาได้มีการน�ำไปใช้ในราชส�ำนัก

กษัตริย์ชาวพุทธแห่งอินเดียโบราณ  แต่ก็ขาดหลัก-ฐานสนับสนุน นอกจากนั้น    ค�ำว่า  

“วีณา  vina” ที่เป็นภาษาสันสกฤตก็ไม่มีใช้ ในภาษาพม่าด้วย  ( Grove p.470)  มีการ

พบพิณฮาร์พแบบน้ีเป็นสภาพสลักนูนต�่ำที่ศรีเกษตรา (Sri ksetra) ที่พม่าเรียกว่าทายี  

คติตยา (Thayei-hkittaya) ซึ่งสร้างขึ้นในราวศตวรรษที่ 7 ประมาณ ปี พ.ศ. 1,500 และ

เป็นภาพวงดนตรีที่อาจเป็นไปได้ว่า เป็นวงดนตรีที่ส่งไปบรรเลงในราชส�ำนักจีน ที่เมือง

ฉางอาน ในปี คศ. 801-802 ซึ่งน่าจะเป็นวงประสมระหว่าง “พยู” พม่าตอนเหนือ กับ       

“ มอญ ” พม่าตอนใต้ก็เป็นได้ วงดนตรีดังกล่าวนี้ใช้พิณฮาร์พที่มีลูกบิดท�ำด้วยไม้

	 นอกจากนั้นพงศาวดารพม่ายังได้กล่าวถึงพิณฮาร์พที่เมืองพุกาม (Pagan) ซึ่งตั้ง

อยู่บนที่ราบกลางของประเทศว่า  มีวงดนตรีส�ำหรับเฉลิมฉลอง  มีนักดนตรีสตรีบรรเลง

พิณฮาร์พ  ในราชส�ำนัก มีภาพสลักที่พระเจดีย์ในเมือง เป็ต-เลียก(Hpet-leik) ทางตะวัน

ตกของประเทศ แสดงให้เห็นว่า รูปพิณฮาร์พที่ปรากฎนั้นเป็นวงโค้งอย่างงดงาม   ด้วย

ฝีมือช่างมอญทางตอนใต้ อย่างไรก็ตามมีหลักฐานว่ามีอิทธิพลอินเดียเข้ามาสู่เมืองพุกาม

บ้างแล้ว ในศตวรรษที่ 11-12

	 พิณพม่าชนิดที่ปรับปรุงอย่างงดงามแล้ว ปรากฏในราชวงศ์พม่าที่เมือง อวา

(Ava) ซ่ึงอยู่ทางตอนเหนือของระหว่างปี  1,364 - 1,555   แต่พงศาวดารฉบับม้วนที่

เขียนด้วยมือสมัย  ราชวงศ์กอน - บอง (Kon-bauna) ระหว่างปี 1,752 – 1,885 ที่

ปรากฏภาพพิณพม่าทรงเพรียว   อ่อนช้อย ขึ้น เสียงด้วยปมเชือก และกล่องเสียงเป็นรูป

เรือ มีห่วงเล็กๆอยู่ใต้คันทวนด้วย เป็นไปได้ว่าพิณชนิดนี้ประดิษฐ์ขึ้นโดย “เมียวดี

มินคยี อู สะ” (Myo-wadi Min-gyi U Sa) ซึ่งมีชีวิตอยู่ระหว่างปี 1855-1933 โดยเพิ่ม

สายที่ 14 ซึ่งเป็นสาย  สั้นที่สุดเข้าไป ต่อมากระทรวง วัฒนธรรมได้อนุญาตให้เพิ่มสาย

เข้าไปอีก 2 สาย จนท�ำให้ซองก๊อกมีสาย  ถึง 16 สายในปัจจุบัน

	 คันทวนอันอ่อนช้อยของซองก๊อก ท�ำด้วยรากไม้ทรงโค้งที่พม่าเรียกว่า ก๊อก 
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(gauk) โดยท�ำมาจากรากของต้น  ชา-Sha ( ชื่อพฤกษศาสตร์ Acacea  catechu ต้นสี

เสียด )   ขัดแต่งจนได้เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2.8 เซนติเมตร ตอนปลายท�ำให้ผาย

ออกเป็นรูปใบโพธิ์ ตามคติพุทธ (แต่ในทางปฎิบัติใช้ส�ำหรับแนบหูเพื่อฟังเสียงเวลาตั้ง

สาย – Kit Young) ตัวกล่องเสียงท�ำด้วยไม้ ปาด็อก (Padauk ชื่อพฤษศาสตร์ Pleroca-

pusmacrocpus ต้นประดู่) ที่มีคุณภาพดี บาง เบา เป็นรูปโค้งคล้ายเรือ ส่วนหัวที่ติดกับ

คันทวนโค้งขึ้นเล็กน้อย ขัดให้เรียบแล้วทาด้วยน�้ำมันพื้นเมือง ส่วนที่ใช้ผูกสายต่อจาก

กล่องเสียงปิดสนิทด้วยหนังกวางสดเข้ากับตัวกล่องเสียงอย่างแนบเนียน  เผยให้เห็น

เพียงส่วนกลางของหนังที่จะใช้ผูกสายเท่านั้น ส่วนห่วงที่อยู่ใต้คันทวนใช้เป็นเครื่อง

ตกแต่ง และอาจใช้ยันไว้จากเข่าเวลาจะขึ้นสาย เนื่องจากต้องใช้แรงมาก

	 หนังกวางที่ปิดหน้าเมื่อแห้งแล้วจะต้องทาทับด้วยแลคเกอร์หลายชั้น แล้วฉาบ

ด้วยของเหลวสีแดงที่เป็นผลิตภัณฑ์พื้นเมืองให้สวยงาม ข้ันสุดท้ายจึงทาทับด้วยน�้ำมัน

พิเศษ จากรัฐฉานให้ทั่วทั้งตัว เพื่อ ให้เกิดเงางาม สายของซองก๊อกแต่เดิมท�ำด้วยไหมดิบ

ฟั่นด้วยมือ   ปัจจุบันใช้ไนลอน สายของซองก๊อกจะ  ผูกติดกับเชือกที่พันไขว้ไว้กับคัน

ทวนด้วยเงื่อนปมพิเศษ สามารถเลื่อนให้ตึงหย่อนเพื่อปรับเสียงของสายได้ด้วยการหมุน

หรือเลื่อนขึ้นลงเพียงเล็กน้อย  แต่เดิมในระหว่างที่ท�ำซองก๊อกจะมีพิธีกรรมเชิญผี (nat)   

ให้เข้ามาสิงสถิตอยู่ในตัวพิณ เพื่อให้มีเสียงดีเป็นที่นิยมด้วย ปัจจุบันอาจเลิกไปแล้ว

ทฤษฎีดนตรีพม่า

	 มีข้อเขียนเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีของพม่าอยู่เพียงเล็กน้อย เนื่องจากการสืบทอด

ดนตรีด้วยวิธีมุขปาฐะ นักดนตรีจึงเรียนการปฎิบัติมากกว่าทฤษฎี อาจกล่าวได้ว่า ระบบ

เสียงของดนตรีพม่าเป็นแบบเจ็ดเสียงหลัก ที่บทเพลงทุกเพลงจะขึ้นอยู่กับเสียงทั้ง 7 

เสียงนี้ เป็นส�ำคัญอย่างไรก็ตามมีข้อยกเว้นส�ำหรับเพลงร้องที่ไม่จ�ำเป็นต้องร้องให้ตรง

เสียงเคร่ืองดนตรีเสียงตายและแม้แต่พื้นเสียงทั้ง7 ดังกล่าวมาแล้วก็ยังสามารถปรับ

เปลี่ยนไปตามเคร่ืองดนตรีท่ีน�ำมาบรรเลงได้ เช่น ระบบเสียงหนึ่งส�ำหรับวงซายวาย 

ระบบหน่ึงส�ำหรับวงดนตรีขนาดเล็ก และอีกระบบหนึ่งส�ำหรับบรรเลงพิณซ็องก๊อก 

เป็นต้น น้องจากนั้นยังมีระบบเสียงตะวันตกที่ยอมรับ ให้น�ำมาบรรเลงเพลงพม่าได้ด้วย 

สิ่งต่างจากวัฒนธรรมอื่นๆก็คือการเรียงเสียง ในบันไดเสียงพม่า เรียงจากสูงไปหาต�ำ่ 
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(descendling) และชื่อของตัวตัวโน้ตแต่ละตัวน�ำมาจากเสียงของปี่ (hne) ท่ีเป็น

เสียงตายตัว ดังนี้

Than hman                	 correct sound เสียงตรง (leading note)

Hnapauk                   	 second hole เสียงล�ำดับที่ 7

Thon-bauk               	 third hole เสียงล�ำดับที่ 6

Lei-bauk                    	 fourth hole เสียงล�ำดับที่ 5

Nga-bauk                  	 fifth hole เสียงล�ำดับที่ 4

Chauk-bauk              	 sixth hole เสียงล�ำดับที่ 3

Hkun-nathan-gyai 	 great 7 soung เสียงล�ำดับที่ 2

	 ระบบเสียงหลักของดนตรีพม่าทั้งสองระบบคือระบบเสียงส�ำหรับวงซายวาย 

กับระบบส�ำหรับ ซองก็อก  และ  ปัตตลา  หาได้แตกต่างกันเพียงขั้นคู่เสียงไม่ แต่ยังแตก

ต่างกันในเสียงหลัก (Fonda mental pitch) อีกด้วย เช่น ระบบเสียงของซองก๊อกและ

ปัตตลาทั้งสองระบบจะใช้เสียงต้นหรือ tonic (than-hman) สูงกว่าระบบของซายวาย 

1 เสียง ส่วนดนตรีวงเล็กในปัจจุบันใช้เสียงต้นที่ใกล้เคียงกับ D แต่ซายวายใช้เสียงต้น

ใกล้เคียงกับ C# และเมื่อเปรียบเทียบกับระบบ diatonic ตะวันตกแล้ว เสียงล�ำดับที่ 7 

และที่ 3 ของพม่าต�่ำกว่าตะวันตก แต่เสียงล�ำดับที่ 4 สูงกว่าเล็กน้อย  ท�ำให้ฟังเป็นแบบ 

7 เสยีงเท่าๆ กนั แต่ระบบเสยีงเท่ากนัไม่เคยมกีารระบโุดยนกัดนตรพีม่า ท�ำให้ชาวตะวันตก

ระบุว่าระบบเสียงดนตรีพม่าเป็นแบบ heptatonic ไม่ใช่ diatonic แบบตะวันตก 

เพราะเมื่อน�ำเครื่องดนตรีตะวันตกมาใช้ร่วมกับดนตรีพม่า ชาวพม่าจะต้องขึ้นเสียงใหม่

ให้เป็นแบบพม่า แต่ทว่าเมื่อเอาเปียโนซึ่งยากที่จะขึ้นเสียงมาใช้นักดนตรีพม่ากลับ

ยอมรับเอาเพื่อถือโอกาสใช้  chromatic scale  มาใช้กับเพลงร้องอย่างเหมาะเจาะ 

เพราะเพลงร้อง

	 ไม่ถือเรื่องเสียงตรงเสียงตายแต่ผันแปรไปได้มาก เปียโนจึงเหมาะกว่าใช้ปัตตลา 

หรือซายวาย เพราะสามารถเล่นได้ใกล้เคียงกับเพลงพม่าแท้ๆ
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	 แต่ละบันไดเสียงประกอบด้วยเสียง 7 เสียง แต่เลือกใช้เพียง 5 เสียงเป็นส่วน

มาก ในลักษณะของ penta tonic และใช้เสียงที่เหลือเป็นเสียงจรตามความจ�ำเป็น การ

ตั้งเสียงของ ปัตตวาย และ ซองก๊อก ที่ต่างกัน เป็นการขึ้นเสียงหลักที่แสดงให้เห็นถึง

กลุ่มเสียงหลัก กับกลุ่มเสียงรองได้เป็นอย่างดี เครื่องดนตรีทั้งสองนี้ต้องตั้งเสียงใหม่ทุก

ครั้งที่เปลี่ยนบันไดเสียง แต่อย่างไรก็ตาม ปัตตวายสามารถรักษาส่วนของเสียงสูงไว้ได้

เพราะมีครบ 7 เสียง ซึ่งใช้กับทุกบันไดเสียงได้แต่ต้องปรับช่วงของเสียงต�ำ่ที่มีเพียง 5 

เสียงเสียใหม่ แต่ส�ำหรับเครื่องดนตรี อื่นๆ เช่น ปัตตลา จีวาย และมองซาย ไม่จ�ำเป็น

ต้องขึ้นเสียงใหม่ เพราะมีเสียงครบ 7 เสียง ให้เลือกเล่นอยู่แล้ว นักดนตรีสามารถเลือก

เล่นเพียง 5 เสียงให้เข้ากับลีลาของ ปัตตวาย และ ซองก๊อก ได้ โดยเลือกเล่น 5 เสียงจาก

เสียงต�่ำและอีก 7 เสียงในกลุ่มเสียงสูงเพื่อใช้เป็นเสียงจร (passing tone) และนี่คือ

เหตุผลที่ระนาดพม่าต้องตีแยกมือ ไม่ตีคู่แปดอย่างระนาดไทย แม้ว่าจะรับเอาดนตรีไป

จากไทยก็ตาม



บทที่ 9
ดนตรีลาว

    

ลาว (Laos)

ชื่อทางการ : สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (The Lao People’s Demo-

cratic Republic)

เมืองหลวง : นครหลวงเวียงจันทร์ (Vientiane)

ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 6เมษายน 2557



104 ¹ÂÕ«àÒÍÕÃµ¹´
จัดท�ำโดย อาจารย์ ดร.นัฏฐิกา  สุนทรธนผล

ที่ตั้ง : ลาวเป็นประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งไม่มีทางออกสู่ทะเล มีพรมแดนติด

จีนและพม่า ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือติดต่อกับเวียดนาม ทางทิศตะวันออกติดต่อกับ

กัมพูชา และติดต่อกับประเทศไทยทางทิศตะวันตกพื้นที่ : 236,800 ตารางกิโลเมตร 

(ประมาณครึ่งหนึ่งของประเทศไทย) แบ่งเป็น 16 แขวง และ 1 เขตปกครองพิเศษ 

(นครหลวงเวียงจันทน์) ประเทศลาวมีประชากรรวม 6,068,117 คน ประกอบด้วย

ชนชาติต่างๆ หลากหลายเชื้อชาติซึ่งในภาษาลาวจะเรียกรวมกันว่า “ประชาชนบรรดา

เผ่า” สามารถจ�ำแนกได้เป็น 68 ชนเผ่า โดยประมาณ แบ่งเป็น 3 กลุ่มใหญ่ตามถิ่นที่อยู่

อาศัยดังนี้

	 1.ลาวลุ่ม หมายถึง ชาวลาวที่อาศัยอยู่ในเขตที่ราบ ส่วนใหญ่ได้แก่คนเชื้อชาติ

ลาว ภูไทไทด�ำ ไทลื้อ ฯลฯ ใช้ภาษาลาวหรือภาษาตระกูลภาษาไทเป็นภาษาหลัก

ประชาชนกลุ่มนี้มีอยู่ร้อยละ 68 ของจ�ำนวนประชากรทั้งหมดและอาศัยกระจายอยู่ทั่ว

ประเทศถือว่าเป็นกลุ่มชาวลาวที่มีจ�ำนวนมากที่สุดในประเทศ

	 2.ลาวเทิง หมายถึง ชาวลาวที่อาศัยอยู่ในเขตที่ราบสูง เช่น ชาวบรู มะกอง งวน 

ตะโอย ตาเลียง ละเม็ด ละเวน กะตัง ฯลฯ ส่วนใหญ่อาศัยอยู่ทางภาคใต้ของประเทศ 

เช่นแขวงจ�ำปาสัก แขวงเซกอง แขวงอัตตะปือ คิดเป็นร้อยละ 22 ของจ�ำนวนประชากร

ทั้งหมด

	 3.ลาวสูง หมายถึง ชาวลาวที่อาศัยอยู่ในเขตภูเขาสูง เช่น ชาวม้ง เย้า มูเซอ       

ผู้น้อย และชาวเขาเผ่าต่างๆ ส่วนมากอาศัยอยู่ในเขตภาคเหนือของลาว เช่น แขวงหลวง

พระบาง แขวงเชียงขวาง และตามแนวตะเข็บชายแดนภาคเหนือ ชาวลาวกลุ่มนี้คิดเป็น

จ�ำนวนร้อยละ 9 ของจ�ำนวนประชากรทั้งหมด

ภาษา : ภาษาลาว เป็นภาษาราชการ

ศาสนา : ชาวลาวส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท ซึ่งเป็นศาสนา ประจ�ำชาติ 

(ร้อยละ 70 ของชาวลาวทั้งหมด) ควบคู่ไปกับลัทธินับถือผี บรรพบุรุษของชนชาติส่วน

น้อยในแถบภูเขาสูง ส่วนชาวลาวที่นับถือศาสนาคริสต์และศาสนาอิสลามมีจ�ำนวนที่

ค่อนข้างน้อยมาก โดยศาสนาคริสต์ส่วนมากจะมีผู้นับถือเป็นกลุ่มชาวเวียดนามอพยพ

และชาวลาวเชื้อสายเวียดนาม ส่วนศาสนาอิสลามพบว่ามีการนับถือในหมู่ชนชาติส่วน

น้อย โดยเป็นกลุ่มจีนฮ่อที่อาศัยตามชายแดนด้านติดกับประเทศพม่า และมีชุมชนมุสลิม
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ที่มีเชื้อสายเอเชียใต้ และจามในเวียงจันทน์ด้านวัฒนธรรมมีความคล้ายคลึงกับคนภาค

อีสานของไทยเป็นอย่างมาก ยังมีค�ำกล่าว ที่ว่า “มีลาวอยู่แห่งใด มีมัดหมี่แลลายจกอยู่ที่

นั้น” ลาวมีประเพณีทางพระพุทธศาสนาและอ่ืนๆ เช่น วันมาฆบูชา วันสงกรานต์         

วันออกพรรษาบุญเข้าประดับดิน บุญเข้าฉลาก บุญซ่วงเฮือ (แข่งเรือ) บุญธาตุหลวง

เวียงจันทน์ในเดือน 12 เป็นต้น พุทธศาสนาแบบเถรวาทนับเป็นแบบแผนหลักของ

วัฒนธรรมลาว ซึ่งปรากฏให้เห็นทั่วประเทศทั้งในด้านภาษา และศิลปะ วรรณคดี ศิลปะ

การแสดง ฯลฯ

ประวัติดนตรี : ดนตรีลาวได้รับอิทธิพลต่างๆจากภายนอก และเนื่องจากไม่มีการ   

จดบันทึกเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและวงดนตรีที่เป็นแบบแผนไว้จึงมีความยากล�ำบากใน

การอ้างอิง อย่างไรก็ตามเครื่องดนตรีลาวสามารถแบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ เครื่องสาย 

(Chordophone), เครื่องกระทบ (Idiophone), เครื่องหนัง (Membranophone) และ 

เครื่องลม (Aerophone)

	 วงดนตรีมีทั้งวงปี่พาทย์ มโหรี และขับ-ล�ำ ส�ำหรับการแสดงของลาวมี 2 

ประเภท คือ นาฏศิลป์ที่เป็นแบบแผน (Classical Dance) และนาฏศิลป์ร่วมสมัย          

(Contemporary Dance) ส�ำหรับนาฏศิลป์แบบแผนประกอบด้วยนาฏศิลป์พื้นเมือง 

และนาฏศิลป์พื้นบ้าน เช่น เรื่องรามเกียรติ์ (Ramayana) ส่วนนาฏศิลป์ร่วมสมัย เช่น 

ร�ำวง 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี.  (2551).  ดนตรีลาวเดิม.  ขอนแก่น: ศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ่มน�้ำ

โขง มหาวิทยาลัย ขอนแก่น.  181 หน้า.  ผลการศึกษาดนตรีลาวเดิมสรุปได้ดังนี้

	 1. ในยุคที่ลาวมีการปกครองในระบอบที่มีพระมหากษัตริย์หรือเจ้ามหาชีวิต

ทรงเป็นองค์พระประมุขของประเทศ นักดนตรีได้รับการอุปถัมภ์จากเจ้ามหาชีวิตส่ง

ผลให้เกิดการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานดนตรีอย่างกว้างขวาง ในช่วงที่ลาวตกเป็น

อาณานิคมของฝรั่งเศสจนถึงยุคที่ถูกแทรกแซงทางการเมืองโดยสหรัฐอเมริกา ได้เกิด

การเรียกร้องเพื่อเอกราชดนตรีลาวเดิมได้ถูกน�ำไปเชื่อมโยงกับเพลงปฏิวัติ และหลังจาก

ชัยชนะของฝ่ายสังคมนิยมดนตรีลาวเดิมได้ถูกน�ำไปปฏิรูปเพื่อให้เป็นดนตรีของมวลชน

	 2. ตั้งแต่ ค.ศ. 1975 การประสมวงดนตรีลาวเดิมได้พัฒนาเป็นวงมโหรี ซึ่ง

พัฒนามาจากวงพิณพาทย์ไม้แข็งและไม้นวม โดยการผสมร่วมของเครื่องดนตรีพื้น
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เมืองและชนเผ่า ตามกรอบแนวคิดที่ต้องการสร้างความเป็นเอกภาพและเท่าเทียมกัน  

ในส่วนของบทเพลงประกอบด้วยเพลงเพื่อการเสพ เพลงพิธีกรรม เพลงเพื่อการแสดง 

และเพลงปฏิวัติ  เพลงในทุกกลุ่มจะถูกตัดทอนเวลาในการบรรเลงให้สั้นลง ตัดเนื้อหา

ของค�ำร้องที่เป็นปฏิปักษ์ต่อกรอบความคิดในระบอบสังคมนิยมและน�ำท�ำนองพื้นเมือง 

ท�ำนองของชนเผ่าต่าง ๆ มาใช้ในการบรรเลง  มีการน�ำเพลงปฏิวัติมาเป็นส่วนหนึ่งของ

บทเพลง  การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น เพื่อให้ดนตรีมีส่วนในการสร้างความเป็นเอกภาพ

และเกิดความเท่าเทียมกันของคนในชาติ ให้เป็นศิลปะของมวลชนตามกรอบแนวคิด     

ในระบอบสังคมนิยม และเพื่อให้ส�ำนึกถึงบุญคุณของพรรคประชาชนปฏิวัติลาวที่เคย

ต่อสู้เพื่อประเทศชาติ

	 3. หลังจากการล่มสลายของระบอบสังคมนิยมสหภาพโซเวียตและการ

เปลี่ยนแปลงท่าทีของจีน ท�ำให้สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวหันมาทบทวน

แนวทางการปฏิบัติอันเหมาะสมกับวัฒนธรรมของตนเอง ดนตรีลาวเดิมเริ่มได้รับการ

ดูแลเพิ่มมากขึ้น มีการจัดตั้งโรงเรียน องค์กรเพื่อรับผิดชอบ แต่จากการที่ดนตรีลาวถูก

ละเลยมาเป็นระยะเวลานาน ท�ำให้กระบวนการถ่ายทอดความรู้ ภูมิปัญญา ขาดความ

ต่อเน่ือง  บทเพลงจ�ำนวนหนึ่งสูญหาย ขาดการพัฒนาทักษะและแนวกลวิธีในการ

บรรเลงเครื่องดนตรีอยู่ในสภาพที่ช�ำรุดทรุดโทรมและขาดการถ่ายทอดภูมิปัญญาในการ

ผลิตสร้างสรรค์งานใหม่ ๆเพื่อให้เข้ากับสภาพของสังคมลาวในปัจจุบัน

	 • ดนตรี : ส�ำหรับดนตรีลาวนั้นมี “แคน” ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประจ�ำชาติ         

วงดนตรีของลาวก็คือ วงหมอล�ำ มีหมอล�ำ และหมอแคน ท่วงท�ำนองของการขับล�ำจะ

แตกต่างกันไป ตามท้องถิ่นและมีร�ำวงบัดสลบ (Paslop Dance)

	 นอกจากแคนแล้ว เครื่องดนตรีของลาวก็จะมี 4 ประเภทหลักๆด้วยกัน คือ 

เครื่อง ดีด สี ตี เป่า เหมือนของไทย ดังนี้

     	 - ประเภทเครื่องดีด ได้แก่ กระจับปี หรือพิณ

    	  - ประเภทเครื่องสี ได้แก่ ซออู้ ซออี้ (ซอด้วง)

     	 - ประเภทเครื่องตี ได้แก่  ละนาดเอก  คนไทยเรียกว่า (ระนาดเอก) ละนาดทุ้ม

(ระนาดทุ้ม) ค้องวงน้อย (ฆ้องวงเล็ก) ค้องวงใหย่ (ฆ้องวงใหญ่) กองแขก (กลองแขก)        

กลชองทัด (กลองทัด) กองหาง (กลองหาง) หรือกองยาว (กลองยาว) ซิ่ง (ฉิ่ง) ซาบ (ฉาบ)
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ขิม เป็นต้น

	 - ประเภทเครื่องเป่าได้แก่  ปี่ แคน ขุ่ยเพียงออ (ขลุ่ยเพียงออ) สะไน เป็นต้น  

	 การบรรเลงส่วนใหญ่จะเล่นเป็นวงมโหรี ปี่พาทย์ หรือวงพิณพาทย์ เพื่อ

ประกอบในพิธีกรรมทางพุทธศาสนาต่างๆของชาวลาวแต่เหนือตลอดใต้ โดยแต่ละชน

เผ่าก็จะมีดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ประจ�ำเผ่าของตน แตกต่างกันออกไปเช่นเครื่องดนตรี 

การบรรเลงดนตรี การร�ำ การขับร้อง ที่เกี่ยวพันธุ์กับวิถีชีวิตของเขาเป็นต้น

ร�ำวงบัดสลบ (Paslop Dance) เป็นการเต้นท่าตามจังหวะเพลงโดยจะเต้นพร้อมกัน

ไปอย่างเป็นระเบียบ ทุกคนยืนตั้งแถวเป็นหน้ากระดาน หรือแถวตอนมีหนึ่งแถวหรือ

มากกว่าก็ได้ สิ่งที่สังเกตเห็นได้ชัดเจน คือทุกคนจะเต้นเป็นจังหวะ อย่างพร้อมเพียงกัน 

ขยับไปซ้ายที ขวาทีมีการเตะเท้าเป็นจังหวะตามเพลงจึงถือว่าเป็นการเต้นท่ีเป็น

เอกลักษณ์ของคนลาว เป็นการร่วมสนุกกันของชาวลาวในงานรื่นเริง งานมงคลต่างๆ

เพื่อความสนุกสนาน
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ภาพตัวอย่างเครื่องดนตรี

ประเภทดีด

พิน

	 พิน ชื่อเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งมีสาย

ส�ำหรับดีด มีหลายชนิดแตกต่างตามท้องที่ โดย

ทั่วไปมี 3 สาย บรรเลงโดยการดีดด้วยวัสดุที่

เป็นแผ่นบาง เช่น ไม้ไผ่เหลา หรอือาจใช้ป๊ิกกีต้าร์

ดีดได้

	 พิน มีเสียงกังวานสดใส สามารถบรรเลง

เพลงได้ทั้งจังหวะอ่อนหวาน เศร้ารันทด และสนุกสนานครื้นเครง เข้าถึงอารมณ์  พินจึง

เป็นเครื่องดนตรีชิ้นเอกชิ้นหนึ่งของคนลาว

ประเภทสี

ซออู้

	 ซออู้ ตัวกะโหลกซอท�ำด้วยกะลามะพร้าว ขึงหนังวัว มี 2 

สาย คันชักท�ำด้วยขนหางม้า มีเสียงทุ้มนุ่มนวล

ซออี้

	 ซออี้ เป็นซอ 2 สาย กะโหลกซอท�ำด้วยไม้ไผ่ ใช้หนังงู

เหลือมขึง คันชักท�ำด้วยขนม้า มีเสียงแหลม
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ประเภทตี

นางนาดเอก	

	 บางท้องที่เรียกละนาดเอก นางนาดเอก

มีระดับเสียงห้าวกว่านางนาดทุ้ม มีไม้แข็งสองอัน

ส�ำหรับตี

นางนาดทุ้ม

	 บางท้องที่เรียกละนาดทุ้ม นางนาดทุ้มมี

ระดับเสียงต�่ำกว่านางนาดเอก แต่มีเสียงนุ่มนวล

กว่า มีไม้นวมสองอันส�ำหรับตี

ค้องวงน้อย

	 ค้องวงเล็กมีลักษณะเหมือนกับค้องวง

ใหญ่แต่ลูกค้องมีขนาดเล็กกว่า มีลูกค้อง 18 ลูก 

บรรเลงท�ำนองคล้ายละนาดเอก

ค้องวงใหย่

ค้องวงใหย่ ประกอบด้วยลูกค้องและวงค้อง ลูก

ค้องมี 16 ลูกท�ำจากทองเหลือง เรียงจากลูกเล็ก

ด้านขวาวงฆ้องสูงประมาณ 24 เซนติเมตร ใช้

หวายโป่งท�ำเป็นรางให้หวายเส้นนอกกับเส้นใน

ห่างกัน 14-17 เซนติเมตร ใช้หวาย 4 อัน ด้าน

ล่าง 2 อันขดเป็นวงขนานกัน เว้นที่ไว้ให้นักดนตรี         

    				     เข้าไปบรรเลง



110 ¹ÂÕ«àÒÍÕÃµ¹´
จัดท�ำโดย อาจารย์ ดร.นัฏฐิกา  สุนทรธนผล

	 ค้องวงใหย่เป็นเครื่องดนตรีที่ส�ำคัญที่สุดเพราะคนท่ีจะเล่นดนตรีในวงปี่พาทย์

ต้องมาเรียนค้องวงใหย่ก่อน ค้องวงใหย่ท�ำหน้าที่เดินท�ำนองหลัก ซึ่งถือเป็นแม่บท

ของเพลง

	

กองทัด

กองทัด เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่ ขึ้นหน้าทั้ง

สองข้างด้วยหนังวัว หรือหนังควาย ตรึงด้วย

หมุด หุ่นกลองท�ำจากไม้เนื้อแข็ง กลึงคว้านข้างใน

จนเป็นโพรง กองทัดมขีนาดหน้ากว้างเท่ากันท้ัง

สองข้าง กองทัดมี 2 ลูก มีเสียงดัง ตุม และ ต้อม

ซิง

ซิง  เป็นโลหะหล่อหนา ชุดนึงมี 2 ฝา เสียงจะดัง ซิง-ซับ 

ท�ำหน้าที่เป็นหลักในการบรรเลง

ซาบ

ซาบ (ฉาบ) เป็นโลหะหล่อชนิดเดียวกับซิง แต่มีเส้นผ่า

ศูนย์กลางกว้างกว่าซิง และบางกว่า จะใช้ซาบ ตีขัดกับซิง 

เพื่อให้การบรรเลงสนุกสนาน

กองยาว

	 กองยาว เป็นกลองหน้าเดียวรูปร่างทรงยาว ด้านล่างกลึง

เป็นรูปคล้ายปากแตร ส่วนบนป่องเล็กน้อยปิดด้วยหนังวัว ขึงด้วย

เชือกให้ตึงกลองยาวมีหลายขนาดขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของผู้

เล่น มีสายสะพายคล้องบ่าเพื่อสะดวกในการเดินตีผู้เล่นกองยาวจะ
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ใช้มือตีทั้งสองมือบางครั้งตีแบบโลดโผนเพื่อความสนุกสนานใช้ก�ำปั้น ศอก เข่า ศีรษะ

หรือต่อตัวในการตีกลอง ซึ่งต้องใช้ทักษะและความช�ำนาญในการตี

ประเภทเป่า

แคน

	 แคน เป็นเครื่องเป่ามีลี้นโลหะ เสียงเกิดจากลมผ่านลี้นโลหะไปตาม

ล�ำไม้ที่เป็นลูกแคน การเป่าแคนต้องใช้ทั้งเป่าลมเข้าและดูดลมออกด้วย 

จึงเป่ายากพอสมควร แคนมีหลายขนาดบางขนาดมีเสียงประสานอยู่

ด้วย แคนมีหลายประเภทตามจ�ำนวนลูกแคน นอกจากบรรเลงเป็นวง

แล้วก็ยังใช้บรรเลงประกอบการร�ำ (การขับร้อง) หรือใช้บรรเลงร่วมกับ

พิณ โปงลาง ฯลฯ

	 การไล่สเกลของแคนก็จะมี 7 โน้ตเสียงพื้นฐานเช่น โน้ต C D E F G A 

B C ส่วนเพลงพื้นบ้านส่วนใหญ่จะใช้แค่5ตัวโน้ตเช่น C D E G  A C 

เนื่องจากว่าตัวโน้ตจะไม่มี F# Bb

ขุ่ยพงออ

	 ขุ่ยพงออ เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งท�ำด้วยไม้ป่อง (ไม้ไผ่ไม้ซาง) 

เจาะรูตามทางยาวส�ำหรับเอานิ้วมือนับให้เป็นเสียงเพลง

สะไน

	 สะไนแปลว่า  “เขาสัตว์”  สะไนเป็นเครื่องเป่า

ชนิดหนึ่ง ท�ำด้วยเขาควาย เจาะรูที่ปลายเขา ใส่สิ้น

เงินหรือเส้นทอง สะไนเสียงดังเพราะ และดังไกล 

ใช้เป่าในเวลาแห่บุญงานต่างๆ เวลาไปคล้องช้าง 

และเวลากลับมา 



บทที่ 10
ดนตรีกัมพูชา

    

กัมพูชา (Cambodia)

ชื่อทางการ : ราชอาณาจักรกัมพูชา (Kingdom of Cambodia)

เมืองหลวง : กรุงพนมเปญ (Phnom Penh)

 

ธงประจ�ำชาติ ตราแผ่นดิน

ภาพแผนที่ ที่มา :http://instrumentasean.wordpress.com/สืบค้นเมื่อวันที่ 6เมษายน 2557
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ที่ตั้ง : กัมพูชาตั้งอยู่กลางภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีพรมแดนทิศเหนือติดกับ

ประเทศไทย (จังหวัดอุบลราชธานี ศรีสะเกษ สุรินทร์ และบุรีรัมย์) และลาว (แขวง 

อัตตะปือและจ�ำปาสัก) ทิศตะวันออกติด เวียดนาม (จังหวัดกอนทูม เปลกู ซาลาย ดั๊

กลั๊ก ส่องแบ๋ เตยนิน ลองอาน ด่งท๊าบ อันซาง และเกียงซาง) ทิศตะวันตกติดประเทศไทย 

(จังหวัดสระแก้ว จันทบุรี และตราด) และทิศใต้ติดอ่าวไทย

ภาษา : ภาษาเขมร เป็นภาษาราชการ รองลงมาเป็นอังกฤษ, ฝรั่งเศส, เวียดนามและจีน

ศาสนา : พุทธ (เถรวาท) เป็นหลัก (แยกเป็น 2 นิกายย่อย คือ ธรรมยุตินิกาย และ          

มหานิกาย) และศาสนาอื่นๆ อาทิ ศาสนาอิสลามและศาสนาคริสต์

ดนตรีกัมพูชา : สิ่งแรกที่ควรพิจารณาเกี่ยวกับเขมรคือชื่อประเทศว่า Cambodia แต่สิ่ง

อื่นๆเรียกว่าเขมร เช่น นาฏศิลป์เขมร ภาษาเขมร ดนตรีเขมร ในทางประวัติศาสตร์

กัมพูชา (Cambodia) แบ่งออกเป็นหลายยุค แต่ยุคท่ีส�ำคัญท่ีสุดของศิลปะคือ              

Angkor Era ซึ่งอยู่ในช่วงศตวรรษที่ 9-14 ในยุคนี้ศิลปะมีการพัฒนามาก โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งพัฒนาจากความเชื่อและศาสนา ศิลปะการดนตรีของกัมพูชาได้รับอิทธิพลจาก

วัฒนธรรมพราหมณ์-ฮินดู มีนาฏกรรมทางศาสนาและเรื่องเล่าศักดิ์สิทธิ์ การแสดงบาง

ชนิดใช้วงพิณพาทย์ (pinpeat) ที่ประกอบด้วย ฉิ่ง ระนาด ปี กระจับปี่ ฆ้อง ซอ และ

กลองหลายชนิด การเคลื่อนไหวแต่ละท่าจะเป็นแนวคิดแทนสิ่งต่างๆ การฟื้นฟูนาฏศิลป์

เกิดขึ้นมากในราว พ.ศ. 2493 โดยพระนางสีสุวัตถิ์ กุสุมนารีรัตน์ ดนตรีสมัยใหม่ใน

กัมพูชามีสองแบบคือ ร�ำวง และรัมบัจ ร�ำวงเป็นดนตรีช้าๆ ส่วนรัมบัจมีลักษณะคล้าย

ดนตรีพื้นบ้านของไทยในแถบอีสานใต้ ในจังหวัดเสียมราฐจะนิยมดนตรีที่เรียกกันตรึม ที่

เป็นดนตรีพื้นบ้านของชาวเขมรสุรินทร์ และเป็นที่นิยมตามแนวชายแดนไทยและ

กัมพูชา กัมพูชามีดนตรีพื้นบ้านหลายชนิด ที่ส�ำคัญคือ วงกา (Ka-music) เพลงกา ที่ใช้

บรรเลงในพิธีแต่งงาน และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับจิตวิญญาณที่เรียกว่า อารักษ์ (Arakk) ซึ่ง

เป็นดนตรีที่ดึงดูดความสนในอย่างมาก ท�ำนองเพลงที่บรรเลง ด้วยปี่ มีลักษณะเป็นแจ๊ส 

ขณะที่ซีมุย (Siemouy) พิณน�้ำเต้า ดีดเป็นจังหวะด้วยเสียงกังวานเป็นระยะๆเมื่อเปรียบ

เทียบกับดนตรีไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบทเพลงชั้นสูง ดนตรีแบบฉบับของเขมรจะฟัง

ง่ายและติดตามได้ง่ายกว่าเพราะการบรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดไม่พิสดารสลับซับ

ซ้อน (Virtuosity) แบบดนตรีไทย โดยเฉพาะอย่าง ยิ่งสราไล(ปี่) ที่เป่าท�ำนองหลัก
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มากกว่าที่จะบรรเลงด้วยลีลาอิสระ มีข้อสังเกตที่ชัดเจนอีกประการหนึ่งก็คือ ท�ำนอง 

เพลงปี่พาทย์เขมรจะเล่นตัวโน้ตสั้นยาวสลับกันเสมอ ซึ่งต่างจากไทยที่เล่นโน้ตเท่ากัน

ทุกตัว ในการบรรเลงทางเก็บ (Motivic music)

เครื่องดนตรีกัมพูชา

คราปือ (Krapeu) หรือที่เรียกว่า จะเข้ เป็นเครื่องดนตรี

ที่มีรูปร่างเหมือนจะเข้ ประดับด้วยลวดลายมีสายสาม

สายส�ำหรับดีดค�ำว่า คราปือ ในภาษากมัพูชาหมายถึงจะเข้

คราปือเป็นเครือ่งดนตรคีลาสสคิของกมัพชูาสมยัปัจจบุนั 

จะเข้มกัจะม ี3 หรอื 5 ขารองรบัตวัเครื่อง เมื่อแสดงผู้เล่น

จะนั่งข้างเครื่องดนตรีมือซ้ายดีดพิณขึ้นและลง ขณะที่

มือขวาดึงด้วยการใช้ไม้ดีด คราปือ ใช้ส�ำหรับเป็นเครื่อง

ดนตรีในงานแต่งงาน

ซามโป (Sampho) เป็นกลองยาวขนาดเล็กของชน

พื้นเมืองในประเทศกัมพูชา มีสองหัวและเล่นโดยการใช้

มือสองมือ ผู้เล่นซามโปเป็นผู้น�ำกลุ่มเครื่องเป่าและ

กลองคอยก�ำหนดจังหวะ ซามโปมีลักษณะคล้ายกับ

ตะโพน

 

โทร (Tro) ซอกัมพูชาเป็นเครื่องดนตรีพื้นเมืองประเภท

เครื่องสายของกัมพูชา ตัวซอท�ำมาจากกะลามะพร้าว

ชนิดพิเศษ ปลายข้างหนึ่งจะถูกปิดด้วยหนังสัตว์ สาย

ทัง้สามท�ำมาจากเส้นไหม ซอกมัพูชามลีกัษณะคล้ายคลึง

กับซอสามสายของไทย
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