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บทคัดย่อ 

จะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่พบการบันทึกในสมัยกรุงศรีอยุธยา สันนิษฐานว่า มีต้นก าเนิดที่ประเทศอินเดียตอน
เหนือและแพร่วัฒนธรรมสู่มอญ พม่า เขมร และไทย ชาติพันธุ์มอญและเขมรบางกลุ่มยังคงบรรเลงดนตรีรูปร่างจระเข้ 
จะเข้จึงเป็นวัฒนธรรมดนตรีร่วมดินแดน ช่วงรัชกาลที่ 6 เกิดแบบแผนการบรรเลงดนตรีไทยขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม 
กรณีศึกษาช่างประดิษฐ์จะเข้ จ านวน 9 คน พบความสอดคล้องทางด้านโครงสร้าง รูปทรง สัดส่วน วัสดุ ส่วนที่แตกต่าง
คือ หลักการ เครื่องมือผลิต ความเชื่อ การตลาด การก าหนดเสียง แบบแผนการผลิตจะเข้ปัจจุบันได้ต้นแบบความรู้และ
ฝีมือการสร้างเครื่องดนตรีจากร้านดุริยบรรณ จากนั้นกระจายตัวไปสู่แหล่งต่าง ๆทั่วประเทศ นักดนตรีและการศึกษามี
บทบาทต่อการก าหนดคุณภาพมาตรฐานและสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรีไทย สัดส่วนคณิตศาสตร์ที่พบจากการสร้างจะเข้
ถือเป็นการก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีประจ าชาติ 

ค าส าคัญ:  จะเข้  อัตลักษณ์  ดนตรีประจ าชาติ  
 

Abstract  
 Ja-Khay is the musical instruments that found records in Ayutthaya period. The instrument is 
presumed Originating in northern India and was spread into Mon, Burmese, Khmer, and Thai Culture. 
Some Mon and Khmer ethnics group played a musical instrument shaped like Ja-Khay that 
represented the conjunct of music culture. In Thailand - the reign of King Rama VI, Thai musical 
instruments were practical played in during this period and therefore case of study - nine Thais Ja-
Khay Craftsmen created Ja-Khay as traditional music which have the concordance of structure, 
shape, ratio, and materials. Moreover, each craftsmen have own identity to create traditional music is 
formality, tools and appliances, believes, marketing of instrument, and setting of tones. The current 
prototype of Ja-Khay master gain knowledge and creation skills are from Duriyabhan music store and 
therefrom it spreads all around country because of musician and musical education influences to set 
quality standards and identity of traditional music. The Mathematics proportions base of the 
invention constitutes an identity to context of Traditional music succession.   
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บทน า 
 มนุษย์แตกต่างจากสิ่งมีชีวิตอื่นๆ โดยการใช้กระบวนการทางปัญญาเพื่อการพัฒนาการเรียนรู้และยกระดับ
คุณภาพชีวิต มนุษย์อยู่ร่วมกันจึงเกิดวัฒนธรรมและประสบการณ์ วัฒนธรรมสร้างให้มนุษย์มีชีวิตท่ีเกิดการปรุงแต่งศิลปะ
และสุนทรียะ (Aesthetics) ดนตรีเป็นผลผลิตของมนุษย์ เพ่ือจุดประสงค์การสื่อสารระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และการส่ง
สัญญาณการสื่อสารระยะทางไกลด้วยเสียงดนตรี เสียงดนตรีจึงสร้างความหมายต่อสิ่งปรารถนามนุษย์ เพื่อสื่อสารต่อ
อ านาจศักดิ์สิทธิ์ เทพเจ้า ท านอง บทสวด ส าหรับพิธีกรรม โดยผลสูงสุดของดนตรีเพื่อให้มนุษย์ได้พบความสุขเครื่อง
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ดนตรีปรุงแต่งตามบริบทของสังคมวัฒนธรรมแสดงการด ารงอยู่ของสถานภาพบ้านเมือง ระบอบการปกครอง ความ
สมบูรณ์ของทรัพยากร และอ านาจที่ส่งอิทธิพลอยู่ขณะนั้น  หรือเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมทางสังคมบ่งช้ีประวัติศาสตร์ 
การเช่ือมโยงระหว่างดินแดน ปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมที่บอกต้นก าเนิดเดียวกัน 
 พูนพิศ อมาตยกุล (2535) แสดงให้เห็นว่าดนตรีในกลุ่มประเทศเอเชียอาคเนย์(South East Asia Instruments) 
วัสดุที่ใช้สร้างเครื่องดนตรีตอนแรกมากจากธรรมชาติที่อยู่ใกล้ตัว เช่น ใช้ไม้มาท าเครื่องดนตรีขึ้นก่อนก็เกิดเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทเคาะตี (Percussion หรือ Idiophone) ตามมาด้วยสิ่งที่เป็นท่อกลวงหรือเป็นหลอดซึ่งอาจเป็นไม้กลวง
ภายใน เป็นเปลือกหอยใช้เป่าให้เกิดเสียง (Wind Instrument หรือ Aero phone) ต่อมาก็พัฒนาเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายใช้ดีดก่อน แล้วจึงเพิ่มคันชักกลายเป็นเครื่องสี (String หรือ Chordo Phone) เครื่องดนตรีกลุ่ม Idiophone 
มีมากที่สุด ทั้งแยกออกได้เป็น 3 หมวดหมู่ คือเครื่องตีที่ท าด้วยไม้ (Woodden Idiophones)ที่ขึงด้วยหนัง(Membra 
Nophones) และที่ท าด้วยโลหะ (Metal Lophones) 
 ลักษณะดนตรีไทยจึงมีโครงสร้างตามลักษณะการศึกษา Ethnomusicology จ าแนกเป็นประเภท ได้แก่ เครื่อง
ดนตรีประเภท Idiophone กลุ่มเสียงจากการกระทบไม้ อาทิ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม โปงลาง กรับ โกร่ง กรับเสภา เป็น
ต้น เครื่องดนตรีประเภท Aero phone กลุ่มเสียงจากการเป่าลมผ่านวัตถุ อาทิ ขลุ่ยและปี่ทั้ง 3 ลักษณะของไทย แคน 
โหวด ปี่จุม ปี่กาหลอ เป็นต้น เครื่องดนตรีประเภท Chordo Phone กลุ่มเสียงจากดีดขึงเส้นไหม เอ็น เชือก โลหะ ด้วย
การดีดและสี อาทิ ซึง กระจับปี่ พิณอีสาน พิณเปียะ พิณน้ าเต้า จะเข้ เป็นต้น  
 จะเข้ (Ja-Khay) เป็นเครื่องดนตรีกลุ่มประเภทเครื่องสาย ที่พบอยู่ในอาเซียน ซึ่งประเทศไทยมีเครื่องดนตรี
ชนิดนี้ที่ใช้ส าหรับการบรรเลงอยู่ การผลิตเครื่องดนตรีจะอยู่ในกลุ่มงานช่างไม้อาจจะเรียกว่า “ช่างสกุลไทย” (Thai 
Thai artist wisdom) โดยใช้วิธีการสืบทอดเป็นมรดกทางตระกูล ดนตรีไทยถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมประจ าชาติ 
ดังนั้นจะเข้จึงเป็นส่วนหนึ่งของความหมาย “ชาติ” ในการศึกษาครั้งนี้ และในกลุ่มเอเชียพบเครื่องดนตรีชนิดนี้คือ 
“จะเข้” ค าเรียกของ ประเทศไทย “มิจอง” ค าเรียกของ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ “กระปรือ” ค าเรียกของ 
ประเทศกัมพูชา และ จฺยาม ค าเรียก ของกลุ่มชนมอญในประเทศไทย โดยอาศัยอัตลักษณ์หลักการปฏิบัติที่พบความ
คล้ายคลึงกัน 
 จะเข้ เป็นประดิษฐ์กรรมทางวัฒนธรรมเอเชียท่ีมีลักษณะคล้ายคลึงกัน การศึกษาจึงมุ่งประเด็นที่ส าคัญเพื่อ
อธิบายที่มาของเครื่องดนตรีจะเข้เป็นหนึ่งในเครื่องดนตรีประจ าชาติไทย โดยที่จะเข้ที่มีวิธีการวางราบเพื่อดีด การศึกษา
ภูมิปัญญาของช่างผู้ประดิษฐ์จะเข้ เพื่อหาจุดร่วมและจุดต่างทางวัฒนธรรม โดยใช้กระบวนการวิจัยผ่าน “จะเข้” แสดง
บทบาททางมรดกวัฒนธรรมของไทย ที่มีลักษณะเฉพาะในเอเชียเรื่องดนตรีประจ าชาติ ท่ีมีส่วนในการส่งเสริมวัฒนธรรม
ให้เกิดบริบทของความเป็นไทย  
 

วัตถุประสงค์ 
 1. เพื่อศึกษาเครื่องดนตรีจะเข้ในบริบทสังคมไทย 
 2. เพื่อศึกษากระบวนการประดิษฐ์จะเข้ท่ีปรากฏอยู่ในสังคมไทย 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและเป็นส่วนหนึ่งจากการวิจัยฉบับสมบูรณ์โดยอาศัยวิธีการเก็บข้อมูล
ภาคสนามเป็น 3 ระยะ ระยะที่ 1 ปี พ.ศ. 2550 ระยะที่ 2 ปี พ.ศ. 2551 - 2553 ระยะที่ 3 ปี พ.ศ. 2554 - 2557 
 ระยะที่ 1 การศึกษาและทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เอกสารรายงานวิจัย ที่เกี่ยวกับความเป็นมา
ของประวัติเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีเอเชีย โดยที่มีเนื้อหาการระบุถึง จะเข้ หรือเครื่องดนตรีตระกูลดีด และการ
สร้างเครื่องดนตรีไทยด้วยกรรมวิธีต่างๆ ติดตามสื่ออิเล็กทรอนิกส์เกี่ยวกับดนตรีไทย  
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 ระยะที่ 2 การลงพื้นที่เพื่อหาผู้ประดิษฐ์จะเข้ด้วยการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และ
การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant Interview) เก็บข้อมูลจะเข้กลุ่มภาคตะวันออก นายเอื้อ ฉัตรเฉลิม        
(ช่างเอื้อ) และนายอุทัย เนื่องจ านงค์ (ช่างอุทัย) โดยทั้ง 2 ท่านเป็นผู้ผลิตจะเข้มี ช่ือเสียงในฐานะจะเข้เมืองชล 
ประสบการณ์เกี่ยวข้องกับร้านดุริยบรรณ ได้สร้างหลักการปรับแก้ไขจะเข้เรื่องการคัดเลื อกไม้การแต่งเสียงจะเข้ที่ดัง
กังวานและการเจาะฝาประกบจะเข้เป็นรูปหยดน้ ารุ่นแรก ผลิตจะเข้ 3 ขนาด อีกทั้งการศึกษากลุ่มเกษตรกรผู้ปลูกไม้
ขนุนในจังหวัดชลบุรี ระยอง เพื่อสังเกตพันธุ์ขนุนท่ีพร้อมจะน ามาท าการขุดจะเข้ ทั้งราคาส่งต้นทุนการผลิตจะเข้ 
 ระยะที่ 3 การลงพื้นที่เพื่อหาผู้ประดิษฐ์จะเข้ด้วยการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และ
การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant Interview) เก็บข้อมูลจะเข้กลุ่มภาคกลางแบบมีส่วนร่วมในการ
ปฏิบัติการแบบกระบวนการ โดยมีข้อมูลดังนี้ โรงงานสมชัยดนตรีไทย จังหวัดกาญจนบุรี(นายสมชัย ช าพาลี)ที่ผลิตจะเข้
แบบมาตรฐานส่งออกและริเริ่มฝังลวดลายที่สวยงาม มีวัตถุดิบการผลิตมาก มีการผลิตทุกเครื่องดนตรีครบวงจร โรงงาน
ดุริยางค์ไทย(นายจ้อน ไทรวิมาน)จังหวัดสมุทรปราการ ประสบการณ์จากร้านดุริยบรรณลักษณะของการท าสีและจะเข้
น้ าหนักมือเบา มีระดับการท าตามความพึงพอใจลูกค้า และมีคุณภาพหลากหลาย โรงงานผลิตจะเข้ส่วนขยายของโรงงาน
ดุริยางค์ไทย (นายศุภาพล ไทรวิมาน) จังหวัดสมุทรปราการ การสร้างจะเข้ด้วยการท าสีที่สวยงาม การปรับแต่งเสียงตาม
ลูกค้าท่ีต้องการสร้างเอกลักษณ์ให้จะเข้ของตนเอง มีหลักการผลิตที่สมบูรณ์แบบท าจะเข้เป็นหลัก บ้านนายเชาว์ ขาวนา
เป้า จังหวัดนครปฐมมีประสบการณ์จากร้านดุริยบรรณ คงเก็บหลักการสร้างจะเข้ตามรูปแบบดุริยบรรณ การผลิตสาย
ไหม การขุด การเจาะลายใต้ท้อง ยังมีทัศนคติการท าแบบดั่งเดิมอยู่ การกลึงไม้ที่มีหลักการจ าที่ดี  จังหวัดประจวบคิรี
ขันธ์ (ชนินทร์ พุกสวัสดิ์และมานะ พุกสวัสดิ์) ท าจะเข้จากการสืบทอดช่างเล็ก บางแค มีหลักการประดิษฐ์เสียงมาตรฐาน 
จะเข้ใช้ไม้แบบพิเศษ ไม้หายาก ทรงจะเข้สวยงาม เสียงดัง จังหวัดสิงห์บุรี (นายศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ) สร้างจะเข้ด้วยมิติ
ของการทดลอง ท าให้จะเข้มีเสียงดังกังวานใส ไม่ค านึงถึงเรื่องไม้ จะเข้ผ่าสาปนม โต๊ะสแตนเลส สายควั่น ขุดท้องเพิ่ม ไม่
นิยมผลิตจ าหน่าย เป็นนักปรับจะเข้และวิธีแก้ไขเครื่องดนตรีไทยด้วยการประยุกต์เทคนิคและค้นหาวัสดุใหม่เพื่อทดแทน
ของที่หายากในปัจจุบัน เป็นนักดนตรีที่มีความรู้ความสามารถรอบตัว บรรเลงได้และผลิตได้  
 สรุปผลการวิจัยการเอกสารและการประดิษฐ์จะเข้อย่างมีขั้นตอน ของ ช่าง จะเข้ 9 แหล่ง การวิเคราะห์ 
อธิบายหลักการสร้างของช่างต่าง ๆ ที่ก าหนดไว้ในกรอบการวิจัย สู่การวิเคราะห์ที่เกี่ยวข้องน าไปสู่ส่งผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงความเชื่อ บทบาทของจะเข้บนฐานวัฒนธรรมไทย 
 

ผลการวิจัย 
1. จะเข้ในบริบทการด ารงอยู่สังคมไทย 
     ผลการวิจัยเพื่ออธิบายการเช่ือมโยงเครื่องดนตรีจะเข้ทางประวัติศาสตร์ความเป็นมาเพื่อแสดงสถานภาพปัจจุบันของ
ดนตรีจะเข้ ในบริบทของสังคมไทย โดยการศึกษาดังนี้ 
  1.1 บริบททางประวัติศาสตร์ จะเข้ ในสุวรรณภูมิ 
 พระพุทธศาสนา ช่วง พ.ศ. 218 พระเจ้าอโศกมหาราชราชาภิเษกและแผ่ขยายอาณาจักรออกไป จนถึงแคว้น 
กลิงคะ เป็นกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ที่สุดในประวัติศาสตร์ของอินเดีย และราว พ.ศ. 250 หลังพุทธกาล ฤาษีวาลมิกิแต่งมหา
กาพย์สันสกฤตเรื่องรามายณะ ว่าด้วยเรื่องพระราม –นางสีดา หรือ ภารตปุราณะ แห่งอโยธยา(ต้นฉบับ) อิทธิพลทางคติ
พราหมณ์ยังปรากฏอยู่เช่นเดียวกันในทุกแคว้นของอินเดีย ขณะที่เมืองมถุราในช่วงใกล้พุทธกาลเป็นศูนย์กลางของ
อ านาจอาณาจักรกุษาณ ที่รุ่งเรืองเป็นจุดสร้างศิลปะแม่แบบหลายๆ ประการ “ตระกูลศิลป์แห่งมธุรา” (พระพรมคุณา
ภรณ์(ป.อ. ปยุตฺโต)., 2552) การสันนิษฐานอาจรวมถึงดุริยศิลป์ด้วย พบประวัติเครื่องดนตรีที่กล่าวถึง มกระวีณา มี
ลักษณะเป็นพิณวางดีด(Zither)สร้างรูปทรงเป็นตัวจระเข้ โดยมีคติฮินดูเกี่ยวกับการบูชาเทพเจ้าส าคัญทางน้ าคือพระคง
คาหรือการบูชาพระสรัสวดี ศิลปและคติฮินดูแบบมถุราถูกแพร่กระจายไปตามเส้นทางสายไหมทางอินเดียใต้เส้นทาง
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ทะเล จาก Mathura เข้าสู่มหาสมุทรอินเดียขึ้นที่ Mourhs of the Ganges บังคลาเทศ และกระจายสู่อารยธรรมมอญ 
ที่เมืองพุกาม จากนั้นจึงเข้าสู่ อาณาจักรล้านช้าง และทวารวดี  
 ข้อสันนิษฐานทางโบราณคดีเรื่องที่มาของคนไท หรือไท-กระได ในดินแดนสุวรรณภูมิ ส่วนหนึ่งค้นพบหลักฐาน
จากแหล่งโบราณคดีบ้านคูบัว จังหวัดราชบุรี ภาพสลักปูนหญิงดีดพิณ 5 สาย อยู่ในอารยธรรมทวารวดี การศึกษาข้อมูล
ทางประวัติศาสตร์โบราณคดีในเอเชียและแนวคิดเชิงสร้างสรรค์ จะเข้ จึงมีบทบาททางดนตรีอยู่ในสมัยทวารวดี(อารย
ธรรมมอญ) และเช่ือมโยงกับวัฒนธรรมดนตรีของชนมอญในปัจจุบัน  จะเข้ หรือ จยาม มีรูปร่างทางดนตรีเหมือนกับของ
ไทยมากท่ีสุด ส่วนในกลุ่มชาติพันธ์ุมอญใน อ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี จะเรียก จะเข้ ท่ีเหมือนรูปแบบตัวจระเข้
ว่า มิจอง จะเข้อยู่ในบริบทของดนตรีพิธีกรรมบทบาทและมีความหมายที่แสดงดนตรีเพื่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ  
 สมัยอยุธยา พบหลักฐานการอ้างอิง ในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถหรือก่อนนั้น จะมีผู้เล่นดนตรีจ าพวก
ขลุ่ยอยู่เป็นอันมาก ความสนุกเพลิดเพลินท าให้เล่นกันเกินขอบเขตเข้าไปในเขตพระราชฐาน จึงมีการบัญญัติก าหนดโทษ
ไว้ในกฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 20 “...อนึ่งในท อน้ าในสระแก้ว ผ่้ใดขี่เรือคฤ เรือปทุน เรือก่บและเรือมีสาตราวุธ แลใส 
หมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงนั่งมาด้วยกัน อนึ่งชเลาะตีด ากัน ร้องเพลงเรือ เป่าปี่เป่าขลุ ย สีออ ดีดจะเข้ กระจับปี่ตี
โทน ทับโห ร้องนี่นั่น อนึ่งพิริยหม่ แขกขอมลาวพม าเมงมอญสุมแสงจีนจามชวานานาประเทศท้ังปวง แลเข้ามาเดินในท้าย
สนมก็ดี ท้ังนี้ไอยการขุนสนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปรามเกาะกุมเอามาถึงศาลาให้แก เจ้าน้ าเจ้าท า แลให้นานาประเทศไปมา
ในท้ายสนมได้ โทษเจ้าพนักงานถึงตาย...” จะเข้แสดงบริบทดนตรีของชาวบ้านเพื่อความบันเทิง ในสมัยรัฐอาณาจักร 
 

 1.2 สถานภาพการด ารงอยู่ในบริบททางสังคมปัจจุบัน 
      1) การด ารงอยู่ด้านสังคม จะเข้แสดงการพัฒนาแบบโครงสร้าง บ้าน วัด วัง เป็นโครงสร้างทางวัฒนธรรม
ดนตรีที่เชื่อมโยงนักดนตรีสู่ราชส านักโดยผ่านเวทีและศูนย์กลางชุมชนคือ วัด ซึ่งเป็นโครงสร้างที่สอดคล้องกับค าว่า บ้าน 
วัด โรงเรียน หรือ “บวร”อีกทั้งมี “องค์อุปถัมภ์” สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี พระองค์เอาใจใส่ใน
ศิลปะดนตรีอย่างมั่นคง สร้างพื้นที่ต่อวัฒนธรรมของชาติให้เจริญด้วยศิลปวัฒนธรรมทุกแขนง จะเข้จึงเป็นกระบวนการ
ภูมิปัญญาของช่างไม้ ส าหรับการสร้างเครื่องดนตรีซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญของการด ารงชีวิตช่าง ลักษณะการผลิตจะเข้ให้ได้
คุณภาพ จะรักษาช่ือเสียงสถานภาพทางเศรษฐกิจของตนเอง เพราะจะเข้เป็นการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย 
และส่งเสริมให้เกิดกระแสนักดนตรีไทยรุ่นใหม่ในสังคมสืบสานอุดมการณ์สืบไป 
  2) การด ารงอยู่ทางด้านศึกษา ด้านดนตรีไทยแสดงสถานภาพทางวัฒนธรรม โดยบรรจุอยู่ในระดับหลักสตูร
การสอนตั้งแต่การศึกษาขั้นพื้นฐานที่ช่วงช้ัน 1-6 ถึงระดับอุดมศึกษา มีหลักสูตรการปฏิบัติดนตรีจะเข้ ตามหลักการ
เรียนรู้ของกระทรวงศึกษาธิการจนถึงทบวงมหาวิทยาลัยและเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยที่สร้างให้การศึกษาดนตรีได้
เรียนรู้ตามล าดับขั้นตอนของการปฏิบัติและการเรียนรู้ทฤษฎี เพราะการศึกษามีส่วนในการสร้างคนในสังคม พัฒนา
ความรู้ และพัฒนาสังคมในทุกด้าน  
       
2. การประดิษฐ์จะเข้ที่ปรากฏอยู่ในสังคม 
 กระบวนการผลิตจะเข้ประกอบด้วยขั้นตอนที่ต้องอาศัยประสบการณ์และความช านาญของช่างในการผลิต
เครื่องดนตรีต้องค านึงถึงคุณภาพของเสียง ความสวยงาม และคุณค่าทางวัฒนธรรม เครื่องดนตรีไทยที่ด ารงอยู่อย่าง
ปัจจุบันนี้เป็นผลจากการเลือกรับ ปรับใช้ จากภูมิปัญญาของช่างและนักดนตรีในอดีตท าให้เครื่องดนตรีไทยแสดง
วัฒนธรรมของการดนตรีอย่างความภาคภูมิของส านึกความเป็นชาติ รูปทรงจะเข้ที่ปรากฏอยู่ยังคงมีความสอดคล้องกับ
ดนตรีเพื่อนบ้านได้แก่ จยาม (ภาษามอญเรียก จยามซามหมั่ว ) ซึ่งในทางประวัติศาสตร์มีการเกื้อหนุนและหยิบยืมกัน
ทางวัฒนธรรม  
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 2.1 หลักการประดิษฐ์จะเข้มอญ  
      กรรมวิธีการสร้างจะเข้มอญ (จยาม) ในวิธีการสมัยใหม่บางครั้งพบการใช้หลักการสร้างจะเข้อย่างไทยคือ 
การใช้ไม้เป็นวัตถุดิบในการสร้างเป็นหลัก โดยเสียงในการบรรเลงเพลง ซึ่งขึ้นอยู่กับระเบียบของดนตรีของมอญส่วนมาก
จะใช้ในโอกาสบรรเลงทะแยมอญ แต่เดิมจะเป็นรูปร่างเหมือนจระเข้ มีหัว หาง ล าตัวลายขุดร่องไม้ให้เหมือนเกร็ด หาง
ถอดได้ ท าจากไม้ขนุนขุดเป็นโพรง แต่เนื่องจากการสร้างและความสะดวกในการพกพา จึงประยุกต์มาใช้จะเข้อย่างไทย 
แต่ยังสร้างและดัดแปลงเพื่อให้เกิดความแตกต่าง ในท่อนหางเพื่อวางจุดลูกบิด ช่างจะตัดตรง ๆ ไม่เหลาล าท่อนของไม้ให้
โค้งมนเหมือนอย่างไทย และกลึงลูกบิดขนาดไม่ใหญ่ ด้านล่างจะใช้ขาจะเข้ 3 ขาและสร้างแผ่นไม้ปิดกระพุ้ง กว้านเป็น
ทรงกลมขนาดใหญ่เพื่อระบายเสียง ในช่วงจับจะเปิดเป็นร่องยาวตลอด  
 สัดส่วนในการวางรูปทรงในลักษณะของการสมมาตร บางครั้งจะพบทรงบิดเบี้ยวไปเล็กน้อย ระยะของ
ความยาวโดยตลอดมีความไม่แน่นอน แล้วแต่การตัดช่วงหัว แต่โดยประมาณ 52 - 54 ซม.ความกว้างของกระพุ้ง 11.5 – 
12.8 นิ้ว. นม (เตาะห์จยาม) ผลิตจากไม้ไผ่ท้องถิ่น ไผ่ตรง(ไผ่บง) เหลาให้เกิดความโค้งคล้ายกับสะพาน มีจ านวนทั้งสิ้น 
12 นม จะไล่ระดับจาก ระดับนมสูงสุดที่ 4 ซม. และ นมที่ต่ าสุดที่ 3.5 ซม. ด้านบนจะติดไม้ไผ่ส่วนปลาย ความกว้างของ
นมอยู่ท่ี 1 ซม. (แต่ไม่สม่ าเสมอกันทุกนม) แต่เดิมการติดนมจะใช้ครั่ง ตะกั่ว ปัจจุบัน ใช้กาวติดไม้แทน โต๊ะเสียง (เบาะห์
จยาม)  สร้างจากไม้ไผ่ กว้านช่องภายในให้เกิดช่องว่างและบากช่องตอนท้าย ลักษณะจะแหงนขึ้นเล็กน้อย ด้านท้ายจะ
ต่ า  เสียงจะทุ้มต่ า มีความกังวานน้อย ขนาดความกว้างประมาณ 5 ซม. ความยาวส่วนขอบจะเลยยื่นออกไปด้านนอก
เพื่อให้เกิดความสวยงามรองรับ กับนม มีไม้ไผ่ช้ินเล็กเล็กสอดไว้ใต้สาย ซึ่งเรียกว่า แหน (ฮะก๊ะ) ซุ้มหรือหย่อง (สะมาจ
ยาม) มีทาง เกิดอัตลักษณ์จากคติความเช่ือเรื่อง หงส์ สัตว์สัญลักษณ์ของชนชาติมอญ การสร้างซุ้มปราสาทเรือนหงส์
เพื่อให้ท าหน้าท่ีรองรับพาดสายทั้งสามเส้น เป็นจุดส าคัญที่สร้างความหนักและเบา ความสูงจากฐานของจยาม ประมาณ  
10 ซม. ความหนา 1.5 ซม. ใช้ไม้เนื้อแข็งเป็นวัสดุในการสร้าง และเป็นไม้ชนิดเดียวกับการสร้างลูกบิด 
 หลักผูกสาย (แตกเจิกจยาม) ท าหน้าท่ีผูกสาย อยู่ตรงต าแหน่งกระพุ้งตอนท้ายของจยาม การติดตั้งหลักผูก
เมื่อขุดกว้างกล่องเสียงเรียบร้อย และขนาดความหน้าของกระพุ้งอยู่ในระดับพอดี จะใช้เหล็กที่มีความแข็งมางอให้โค้ง 
และวางทะลุลงใต้ท้องจยาม หลักผูกต้องใช้วัสดุโลหะที่มีความแข็งมากๆ  เมื่อขึ้นสายทั้งสายให้ตึง จะเกิดแรงดึงสูง 
ภายใต้ท้องหลักผูกใช้การขดผูก หรือการใส่น๊อตบิดล๊อคไว้ไม่ให้ขยับเยื่อนได้ ลูกบิด (แหมะอะวัว) ขา (จฮาญ) รางไหม 
(ฮะตาบ) ลูกบิดท าหน้าที่ใส่สาย มีสามลูก สองลูกฝั่งหนึ่งและ อีกหนึ่งลูกอยู่ อีกฝั่งหนึ่ง ซึ่งก าหนดเส้นเสียงของจยาม 
คล้ายกับ จะเข้ของไทย ตอนกลางของกระพุ้ง มีรูเล็ก ๆ อยู่ตรงกลาง เพื่อตรวจดูความบางหนาของกระพุ้ง  
 2.2 หลักการประดิษฐ์จะเข้ไทย 
       คุณลักษณะที่ส าคัญของจะเข้ไทย โครงสร้างจากไม้ ได้แก่ กลุ่มไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้ขนุน ( Artocapus 
heterophyllus Lam วงศ์ MORACEAE) ทั้งขนุนป่า ขนุนบ้าน ไม้ใยด้าย มีการสร้างจะเข้ด้วยไม้ชนิดต่าง ๆ เพิ่มขึ้น
เพื่อให้เห็นลวดลายจากไม้ เช่น ไม้พยุง ไม้ตะแบก ไม้มะม่วง ไม้กระท้อน ไม้จ าปา ไม้ง้ิว และพบการประดิษฐ์จะเข้ของ
ช่างในยุคปัจจุบันด้วยการสร้างจากไม้เนื้อแข็งที่พบจากพื้นที่วิจัย อาทิ ไม้มะริด (Dispyros philippensis A. DC.)        
เป็นตระกูลไม้ที่หายากหลายชนิด ตัดให้มีความหนานสัดส่วนมาตรฐาน คือหนา 13 ซม.กว้าง 12 ซม. ความยาว 150 ซม. 
และไม้สนตระกูล USA (ไม้ฉ าฉา) ถากข้ึนรูปร่างลักษณะให้เป็นจะเข้โดยมีแบบจะเข้ของตนเองการวางแบบต้องวาดแบบ
ทั้งไม้ท่อนใหญ่ที่ตัดเป็นหน้ากระดานและไม้ฉ าฉาให้เป็นลักษณะปิดกันสนิทพอดี สู่กระบวนการขุดด้านในแบบหยาบ 
ด้วยเครื่องสว่านแท่น ท าให้เกิดความโปร่งเห็นเป็นแนวเส้นส าหรับเอาเนื้อไม้ออกให้มากที่สุด เริ่มจากขุดตรงส่วนที่เป็น
รางไหม โดยใช้เครื่องมือวัด ท่ีต้องกว้างประมาณ 18 ซม. ลึก 5 ซม.(ส าหรับสร้างร่องสาย)และกลับด้านขุดส่วนที่ตรงกัน
ข้าม ลึก 10 ซม. โดยมีขอบ ประมาณ 2 ซม. ใช้สิ่วสกัดให้มีความลึก 10 ซม.เริ่มจากริมช่วงกระพุ้ง เจาะให้มีความตื้น 
ประมาณ 5 ซม. ส่วนอื่น ๆ สกัดไม้ออกให้มีความหนา 9 ซม. ต้องระวังส่วนปลาย(ส่วนที่เรียวยาว) ควรเว้นไว้ส าหรับ
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สร้างรางไหมจากนั้นจึงแต่งทรง ส าหรับการสร้างลักษณะโค้งของกระพุ้งตามแบบของช่าง ตลอดจนการเจาะรางไหมให้
เห็นเป็นก้อนไม้ปิดตอนปลาย แล้วพลิกกลับมาเจาะกว้างส่วนรางไม้ให้ลึก 5 ซม.กว้าง 18 ซม.และลึกดึ่ง 10 ซม. 
 แต่งต าแหน่งวางนม (Bar) ก าหนดความกว้าง 11 ซม. ใส่ลวดลายประแจจีน หัวและท้าย ก าหนดจุดวางซุ้ม 
หรือหย่อง และก าหนดจุดการติดตั้งหลักผูกสายตรงส่วนกระพุ้ง การปรับลดขนาดของกระพุ้งให้มีความลาดเอียงด้วยการ
ใสข้าง โดยใช้สัดส่วนของช่างประมาณที่ ความยาวจากหลักผูกสายถึงหย่อง โดยรวม 70.2 ซม. จากหย่องถึงรางไหม 
10.3 ซม. ความยาวของรางไหม 15.5 ซม. การก าหนดสัดส่วนอย่างมีทิศทาง จึงเข้าสู่กระบวนการแกะลายให้ได้รูปทรง
สันร่องนม ประแจจีน ใช้สิ่วสกัดขนาด 2-6 หุน ติดหลักผูกสาย โดยหลักผูกมีความยาว 5 ซม. ติดบริเวณกระพุ้ง ใช้ยึด
เกาะด้วยตะปูเกลียว(แบบสมัยใหม่)อยู่ด้านใน ให้มีความแข็งแรง สร้างช้ินงานที่เกี่ยวกับการตัดปิดแผ่นไม้เพื่อสร้างการ
ปิดท้อง การปิดแผ่นไม้ต้องให้มีขนาดพอดีกับตัวของจะเข้ เจาะรูระบายเสียง หรือบางช่างจะประดิษฐ์ลวดลายต่าง ๆ 
ช่างอาศัยกาวติดไม้ทาโดยตลอดขอบ หลังจากนั้นจึงวางช้ินประคบ เจาะรูใส่ตะปูเกลียวตามต าแหน่ง คือ ส่วนกระพุ้ง 7 
ต าแหน่ง ช่วงกลาง 4 ต าแหน่ง ส่วนปลาย 3 ต าแหน่ง ขั้นตอนนี้จะท ากระบวนการเก็บงานให้เรียบสนิทด้วยเครื่องขัด
ไฟฟ้า 
 เจาะข้างล าตัวเพื่อสร้างรูลูกบิด กลึงไม้ปลายลูกบิดโดยขนาด ประมาณ 3.5 หุน (ขนาดดอกสว่าน 6 นิ้ว ) การ
เจาะจะสร้าง 2 ต าแหน่ง ส าหรับใส่ลูกบิด สายเอกและสายทุ้ม และ 1 ต าแหน่งส าหรับสายลวด อาจมีการสร้างการขัดสี
เพื่อให้เกิดความเนียมสม่ าเสมอ เพื่อน าไปสู่การเคลือบสี ทั้งตัวจะเข้ ยกเว้น ส่วนใต้ท้อง เพื่อจุดประสงค์ของความ
สวยงาม ส่วนเนื้อไม้ที่เกิดต าหนิ สีโทนน้ าตาลเข้ม สีไม้โอค หรือสีแดงเครื่องประกอบจะเข้โดยใช้ไม้เนื้อแข็ง อาทิ ไม้
มะเกลือ ไม้ชิงชัน หรือ ไม้เนื้อขาว(ไม้โมก) โดยน ามาสร้างการตกแต่งต่อจะเข้ตามส่วนต่าง ๆ ได้แก่ ลูกบิด รางไหม ขา 
ซุ้ม(หย่อง) นม การสร้างนมของเดิมจะใช้ไม้ไผ่บงที่มีขนาดล าปลอ้งหนา ในปัจจุบันพบการใช้ไม้โมก ก าหนดขนาดที่ความ
กว้าง 4 นิ้ว ความยาว 10 ซม.ส่วนบนจะสร้างจากไม้รวกเรียกว่า “สาบ” ติดประดับส่วนบนสุดด้วยกาวร้อน จะสร้าง
ทั้งหมด 11 นม ลูกบิด จ านวน 3 อัน และเท้า จ านวน 5 อัน หย่อง กว้างประมาณ 6.5-7 ซม. ความสูง 7 ซม.เจาะช่อง
พาดสายภายในซุ้มวัดประมาณจากฐานข้ึนมา 3 ซม.จ านวน 3 ช่อง เจาะช่องเหมือนกับหน้าต่าง ขนาดกว้าง 3 ซม. สูง 2 
ซม.การสร้างโต๊ะจะเข้ ที่มีความส าคัญต่อการเกิดเสียงกรรมวิธีสร้างจากแผ่นทองเหลืองความหนาที่ใช้ในปัจจุบัน 0.55 
mm. น ามาตัดเป็นแผ่นเล็กๆ ความยาว 7 ซม. กว้าง 5 ซม.ร่างต้นแบบลวดลายต่างๆ ในกระดาษและน ามาทากาวติดกับ
ทองเหลืองเพื่อท าการฉลุลาย ใช้ค้อนตีเพื่อเก็บรอยการฉลุ จากนั้นจึงใช้บุ้งกลมเคาะส่วนบนให้เกิดความโค้งให้ได้รูปทรง
ที่หน้าสูงหลังต่ า เป่าไฟที่แผ่นชุดแรกโดยใช้น้ าประสานทองเพื่อเป็นการประสานเนื้อโลหะทองเหลืองและตัดสิ่งที่ไม่
ต้องการออก และน ามาขัดเครื่องหินเจียรปรับแต่งให้เรียบ ลบมุมและสร้างความมันเงา ใส่สายจะเข้ที่พัฒนาจากสายไหม
มาสู่สายเอ็นโพลิเมอร์ ด้วยขนาดจากสายเอก เบอร์ 120 สายทุ้ม เบอร์ 150 และสายลวดทองเหลือง เบอร์ 28  
           การสร้างจะเข้เริ่มศึกษาจากทิศทางของต้นทางธุรกิจดนตรี ไทยของ ร้านดุริยบรรณ (พ.ศ.2457)ปัจจุบันปิด
กิจการแล้ว กระบวนการสร้างเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพถูกผลิตขึ้นปรากฏโดยทั่วไปเป็นผลต่อยอดส่วนหนึ่งจากภูมิปัญญา
จากช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยของดริยบรรณถึงทุกวันนี้ ช่างจะเข้ที่ผลิตจะเข้จากแนวทางของดุริยบรรณมักจะสร้าง
รูปทรงใบมะยม ได้แก่ นายหยด นายยอด นายเปรม นายเชาว์ นายจ้อน เป็นช่างประจ าอยู่ท่ีร้านในช่วงระยะเวลาในการ
ด าเนินการ โดยการถ่ายทอดการท าเครื่องดนตรีจากคุณเพิ่ม ดุริยางกูร ส่วนช่างประจิตต์เป็นผู้ผลิตจะเข้และเครื่องดนตรี
เครื่องสาย อยู่จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นผู้มีความสามารหลายด้านได้มอบความรู้สู่ช่างผลิตเครื่องดนตรีแก่ ช่างวินิจ และ
ตระกูลพุกสวัสดิ์ จนถึงช่างจะเข้บ้านมรสวบ อ าเภอบางสะพาน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ช่างประจิตต์ ได้ถ่ายทอดการท า
จะเข้ให้กับช่างเอื้อ ฉัตรเฉลิม จังหวัดชลบุรี ได้เรียนรู้ร่วมกันกับนายเจือน เหลี่ยมสุวรรณ ชาวชลบุรี จนได้พบกรรมวิธี
การผลิตจะเข้ทรงใบมะยมจากครูแสวง อภัยวงศ์ การผลิตปรับปรุงคุณภาพตลอดเวลาและถ่ายทอดให้นายอุทัย เนื่อง
จ านงค์ จนการสร้างจะเข้ของชลบุรีมีช่ือเสียงโด่งดังมาก นักดีดจะเข้ทุกคนนิยมการสร้างจะเข้ของครูเอื้อ ฉัตรเฉลิมและ
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ได้สร้างจะเข้ให้หน่วยงานต่าง ๆ ที่มาติดต่อซื้อจะเข้และส่งขายโดยทั่วไป ท าให้จะเข้ลักษณะทรงใบขนุนได้เผยแพร่และ
สร้างช่ือเสียงให้กับนายเอื้อ ฉัตรเฉลิม มาระยะหลังได้ปฏสิัมพันธ์กับร้านดรุิยางค์ไทยของนายจ้อน ไทรวิมาน เรื่องการขุด
จะเข้ ทางช่างจ้อนสร้างหุ่น เจาะ ขุด เหลา จากน้ันส่งต่อให้ที่ชลบุรี ช่างจ้อน ได้ขยายโรงงานโดยส่วนหน่ึงให้นายศุภาพล 
ไทรวิมาน ดูแล โดยที่กระบวนการสร้างเน้นการท าจะเข้ให้ได้คุณภาพ ถอดพิมพ์จากฝีมือนายเอื้อ ฉัตรเฉลิม ในปัจจุบัน  
ขณะเดียวกันโรงงานสมชัยดนตรีไทยก็ผลิตจะเข้ที่ได้อิทธิพลรูปแบบทรงใบขนุนแบบจะเข้ท่ีดีมีคุณภาพของนายเอื้อ ฉัตร
เฉลิม ไปปรับปรุงเป็นรูปแบบของสมชัยดนตรีไทย การผลิตจะเข้ที่สวยงามเกิดนวัตกรรมการท าลวดลายไทย วิจิตรกับ
เครื่องดนตรี นายศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ มีความสามารถทั้งบรรเลงปี่พาทย์เครื่องสายและสร้างจะเข้ด้วยการ ค้นคว้า 
ทดลองสร้างสูตรการผลิตจะเข้ด้วยตนเอง พัฒนาคุณภาพดนตรีอยู่ตลอดเวลาซึ่งจะเข้ของนายศิวศิษฎ์ มีความสามารถใน
การซ่อมและแต่งเสียงจะเข้ให้มีคุณภาพเสียงดังตามที่ต้องการ และนายวรรณรัชต์ ศุภสกุลด ารงค์ เป็นผู้สร้างจะเข้และ
นิยมผลิตทรงใบมะยมจากต้นแบบของช่างร้านดุริยบรรณ และผลิตปรับปรุงผลการสร้างจนได้คุณภาพเสียงท่ีดี 

 

 
 

 
   
 
 
   
   
 

 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

แผนผังแสดงโครงสร้างการสืบทอดวิชาช่างในแนวทางการผลิตจะเข้ไทย  
ที่มา: การเก็บข้อมูลจากช่างจะเข้ ช่วงปี พ.ศ. 2550 – 2557 

 
 
 

  

  หมายถึง  สัมพันธ์ทางเกื้อกูล 

หมายถึง  สืบทอดกระบวนการตรง 

 

ประจิตต์  ชัยเจรญิ 

ตระกูลพุกสวัสดิ ์

การปรับปรุงและการสร้าง

แนวความคิดตนเอง 

ศิวศิษฎ์  นิลสวุรรณ 

ผลิตแบบทรงใบขนุน 

โรงงานสมชัยดนตรีไทย 

อุทัย  เนื่องจ านงค์ เอื้อ  ฉัตรเฉลิม 

เจือน  เหลี่ยมสวุรรณ 

ศุภาพล  ไทรวิมาน 

จ้อน  ไทรวิมาน 

วรรณรัชต์  ศุภสุกลด ารงค์ 

เชาว์  ชาวนาเป้า 

ยอด 

หยด 

ร้านดุริยบรรณ  (พ.ศ.2457) 

ผลิตแบบทรงใบมะยม 

เปรม  สวนรัตน ์

- วินิจ  พุกสวัสดิ ์

- สุรินทร์  พุกสวัสดิ ์
- ชนินทร์  พุกสวัสดิ ์
- วิชิต  พกุสวัสดิ ์
- มานะ  พุกสวัสดิ ์
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 ตารางแสดงเอกลักษณ์ช่างกับแนวทางออกแบบของจะเข้ไทย 
 

ช่างผู้ประดิษฐ์จะเข ้ เอกลักษณ์การสร้างจะเข ้
นายศิวิศิษฏ์ นิลสุวรรณ 

จังหวัดสิงห์บุร ี
ผลิตได้ด้วยเครื่องมือประยุกต์ทั้งการใช้สิ่งมือ และเครื่องจักรประดิษฐ์ การสร้างได้ปฏิบัติเอง
ทุกขั้นตอน ผลิตโต๊ะเสียงด้วยแผ่นสแตนเลส ต้องระวังการกระทบกระเทือนจะยุบได้ง่าย 
สร้างโต๊ะท ามุมเฉียงกับองศากับนมท่ี 11 การแต่งนมด้วยการฝังก้านเหล็กเส้น ควั่นสายเอ็น
เป็นเกลียวสายทุ้มและสายเอก และออกแบบลายฉลุฝาประคบเอง ขุดทรงแต่งในด้วยกาว
ลาเท็กและปูนซีเมนเป็นคุณสมบัติที่ใช้ประสบการณ์ในการฟังเสียง จะเข้เสียงจะดังทุกเส้น
ในเวลากดบรรเลง เสียงโตและกว้างชัดเจนทุกเสียง ขณะนี้ไม่จ าหน่ายจะเข้ใหม่ รับซ่อมงาน
เป็นหลัก หรืองานสั่งท า 

นายเอื้อ  ฉัตรเฉลิม 
จังหวัดชลบุร ี

(ถึงแก่กรรม พ.ศ.2553) 

การขุดหุ่นใบขนุน ไม้ขนุนจะโกรนทิ้งไว้จนไม้แห้งสนิทจึงน ามาเหลาเป็นทรง ฝาประกบรูป
หยดน้ า น้ าหนักเบา ปลายลูกปิดจะสร้างลายเส้นให้รู้ว่าเป็นของเมืองชลบุรี ใช้ไม้ชิงชัน 
เสียงดนตรีเวลากดจะดังฉ่ าทุกเสียง การเก็บงานเรียบร้อยการติดนมรุ่นเก่าจะติดเฉียงในนม
ที่ 11 โต๊ะเสียงสร้างจากทองเหลือ เวลากดจะไม่หนักมือ การเก็บงานในรายละเอียดการแต่งแหน  

นายอุทัย เนื่องจ านงค์ 
จังหวัดชลบุร ี

(ถึงแก่กรรม พ.ศ. 2553) 

ได้รับการถ่ายทอดจากนายเอื้อ ฉัตรเฉลิม กรรมวิธีการใช้เทคนิคได้รับการถ่ายทอดจาก
ประสบการณ์ตรง แต่มีการประยุกต์ไม้การเก็บต าหนิไม้ การแก้ไม้ติดกระพี้ ทอลองขุดไม้
หลายประเภท เช่น ไม้กระท้อน ไม้เนื้อแข็งอื่น ๆ  

นายเชาว์ ชาวนาเป้จังหวัด
นครปฐม 

การขุดหุ่นใบมะยม ไม้ขนุนจะโกรนทิ้งไว้จนไม้แห้งสนิทจึงน ามาเหลาเป็นทรงบางทีชอบไม้
เหลืองจะทิ้งนานไม่ได้แต่ต้องท าเลย และรอให้แห้ง ยึดตะปูใต้ท้องให้แน่น ฝาประกบ
แกะสลักเป็นลายไทย น้ าหนักเบา เสียงดนตรีดังไม่มาก ไม่แหลมสูง ทรงจะเข้แบน การเก็บ
งานนมจะเล็กสร้างจากไม้ไผ่เหล่า โต๊ะเสียงสร้างจากทองเหลือ โต๊ะเงิน  เวลากดจะไม่หนัก
มือ การเก็บงานในรายละเอียดการแต่งแหน ขณะนี้ไม่จ าหน่ายจะเข้ 

นายวรรณรัชต์ ศภุสกลุด ารงค์ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

นิยมการขุดหุ่นใบมะยม เก็บงานทรงดุริยบรรณรุ่นเก่าและมาประยุกต์งานโดยขยายกระพุ้งให้
มีขนาดใหญ่ 11-13 นิ้ว สร้างสูตรการค านวนเอง เป็นการขยายจากสัดส่วนเดิมทั้งหมดเสียง
ดังปกติ มีข้อสังเกตเสียงจะแหลม โต๊ะทองเหลือง งานเรียบร้อย ต้องเป็นงานสั่งท าเท่านั้น 

ร้านสมชัยดนตรีไทย 
นายสมชัย  ช าพาล ี

จังหวัดกาญจนบรุี และ
กรุงเทพฯ 

การขุดหุ่นใบขนุน ไม้ขนุนจะโกรนทิ้งไว้จนไม้แห้งสนิทจึงน ามาเหลาเป็นทรง ฝาประกบรูป
หยดน้ า น้ าหนักเบา เสียงดนตรีนุ่มนวลเรียบร้อย ไม่ดังมาก การเก็บงานเรียบร้อยการขุดฝั่ง
ลายลายลงบนทรงจะเข้ สวยงาม เน้นสีเข้ม เป็นจะเข้เขียนลายเจ้าแรก มีทั้งฝั่งเรซินและไม้
พุด จะเข้มีหลายขนาด คิดสูตรในการประยุกต์เอง นมจะเข้จะเรียวสูง โต๊ะเสียงสร้างจาก
ทองเหลือ มีลวดลายเอกลักษณ์ ช าพาลี จ าหน่ายอยู่ในปัจจุบันและมีตัวแทนจ าหน่ายทั่วไป  

โรงงานดุริยางคไ์ทย 
นายจ้อน  ไทรวิมาน 
จังหวัดสมุทรปราการ 

การขุดหุ่นใบขนุน ไม้ขนุนจะโกรนท้ิงไว้จนไม้แห้งสนิทจึงน ามาเหลาเป็นทรง ฝาประกบเจาะ
เป็นรู น้ าหนักเบา เสียงดนตรีนุ่มนวลเรียบร้อย ไม่ดังมาก การเก็บงานเรียบร้อยทรงจะเข้
สวยงาม โชว์ลายไม้และมีไม้ลายชิงชันแต่งประดับลายเป็นเอกลักษณ์ ถ่ายทอดการท าจาก
ร้านดุริยบรรณ นมจะเข้จะเรียวสูง โต๊ะเสียงสร้างจากทองเหลือ จ าหน่ายอยู่ 

นายศุภาพล ไทรวิมาน 
จังหวัดสมุทรปราการ 

การขุดหุ่นใบขนุน ไม้ขนุนจะโกรนทิ้งไว้จนไม้แห้งสนิทจึงน ามาเหลาเป็นทรง ฝาประกบรูป
หยดน้ า น้ าหนักเบา เสียงดนตรีเวลากดจะดังฉ่ าทุกเสียง เสียงกังวาน การเก็บงานเรียบร้อย 
การลงสีแนวสร้างสรรค์ สีเงางามคงทนท่ีสุด โต๊ะเสียงสร้างจากทองเหลือ เวลากดจะไม่หนัก
มือ การเก็บงานในรายละเอียดการแต่งแหน รับแต่งเสียงจะเข้ตามความต้องการลูกค้า 



 การประชุมวิชาการระดับชาติ SMARTS ครั้งที่ 5 วันที่ 3 กรกฎาคม 2558 

: ประวัติศาสตร์ ศิลปะ วัฒนธรรม 103 

 

ช่างผู้ประดิษฐ์จะเข ้ เอกลักษณ์การสร้างจะเข ้

นายสุรินทร์ พุกสวัสดิ ์
นายมานะ  พุกสวสัดิ ์

จังหวัดประจวบคีรีขันธ ์

การขุดหุ่นใบขนุน ไม้ขนุนจะโกรนทิ้งไว้จนไม้แห้งสนิทจึงน ามาเหลาเป็นทรง ฝาประกบรู
กลม มีน้ าหนัก เสียงดนตรีเวลากดจะดังพอประมาณ สีไม้โดดเด่น ใช้ไม้ที่สวยงาม ลูกบิด ขา 
และหย่องใช้ไม้อย่างดี การเก็บงานเรียบร้อย โต๊ะเสียงสร้างจากทองเหลือ การเก็บงานใน
รายละเอียดการแต่งแหน จ าหน่ายและสั่งท าไม้ขนุน ตะแบกลาย แก่นขี้เหล็ก มะริด และไม้
มีลายหายาก รับสั่งท าพิเศษ ยังจ าหน่ายอยู่ 

ทีม่า: การแสดงลักษณะที่ส าคญัของช่างประดิษฐ์จะเข ้
 

ข้อเสนอแนะ 
 1. ควรศึกษาการดนตรีไทยถึงคุณภาพที่แท้จริงโดยการศึกษาผ่านกระบวนการทางวิทยาศาสตร์เกี่ยวกับ
โครงสร้างในความสัมพันธ์กับเสียงท่ีเกิดขึ้น 
 2. ควรศึกษาเชิงลึกในผลิตคุณภาพจะเข้ในเชิงอุตสาหกรรมทั้งวัสดุที่ทดแทน เพื่อการพัฒนาเครื่องดนตรีไปสู่
การบรรเลงที่หลากหลาย 
 3. ควรศึกษาภูมิปัญญาการผลิตเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆและในทิศทางอื่นๆ เพื่อบันทึกภูมิปัญญาของชาติ 
           
สรุปและอภิปรายผล 
 การอธิบายถึงการเคลื่อนไหลจึงมีสมมุติฐานในมุมต่าง ๆ และไม่ใช้ข้อมูลในชุดเดิม การเช่ือมโยงประวัติศาสตร์
การเมือง เศรษฐกิจ กลุ่มคน งานค้นคว้าวิจัย และการวิเคราะห์จากส่วนอื่น ๆ ที่ไม่มุ่งอธิบายความหมายชุดเดียวอย่าง
ถาวร จะเข้จึงเป็นบริบทของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเพียงส่วนหนึ่งในทางดนตรีประจ าชาติที่ปรากฏ
การใช้งานทั้งสังคมอดีต ราชส านัก เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2530) การกล่าวถึง จะเข้กับความเช่ือหรือสมมุติฐานการ
วิวัฒนาการจากพิณหรือวิวัฒนาการมาจากกระจับปี่ ซึ่งเมื่อศึกษาค้นคว้าและพบว่า การอธิบายยังคงใช้เง่ือนไขของ
กาลเวลาและการค้นพบข้อมูลปัจจุบันสมมุติฐานได้ว่า จะเข้จึงเป็นเครื่องดนตรีร่วมทางวัฒนธรรม โดยที่มีต้นแบบจาก
อินเดียตอนเหนือ และเดินทางตามเส้นทางอารยธรรมสู่อาณาสุวรรณภูมิ จะเข้จึงวัฒนาการจากการวางดีดของจะเข้เอง 
มาโดยตลอดระยะเวลาผ่านวัฒนธรรมและมีหน้าที่แต่งต่างกันไปตามโครงสร้างของกลุ่มคน ได้แก ความเช่ือ และบทบาท
ของดนตรีกับวิถีชีวติ 
 จะเข้กับกรรมวิธีการประดิษฐ์เพื่อคงความเป็นดนตรีประจ าชาติ ได้แก่แนวคิดการผลิต ทรงใบขนุนและใบ
มะยม ทรงใบขนุนในปัจจุบันพบมากที่สุด อิทธิพลเรื่องเสียงและต านานของช่าง ช่างจะให้คุณสมบัติที่ปรับปรุงจะเข้มี
ความคล้ายคลึงกันและมีเทคนิคการให้เสียงจะเข้ที่พึงประสงค์ แตกต่างกันตามวิธีการของตนเอง จะเข้ที่มีคุณลักษณะ
เสียงท่ีดีจะต้องประกอบด้วย คุณภาพของไม้ที่สมบูรณ์ไม่เอาโครงสร้างไม้ที่เสียมาปรับแต่ง การสร้างแบบจะเข้ให้ถูกตาม
สัดส่วนท่ีสมมาตรในรูปทรง การขุดจะเข้ให้เสียงดัง สอดคล้องกับ ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ (2554) ได้กล่าวถึงการ ค านึงถึง
ส่วนกระพุ้ง ต้องมีความบางจากขอบไปหาส่วนที่มีความหนาขึ้นตรงแกนกลาง(บริเวณใต้ร่องวางนม)และการก าหนด
ขนาดของกระพุ้ง ตั้งแต่ขนาด 11 นิ้ว จนถึง 13 นิ้ว จะให้คุณสมบัติของเสียงที่ดัง กว้าง และทุ้ม ตามสัดส่วน การให้
คุณสมบัติของโต๊ะจะเข้ที่หน้าสูงหลังต่ า ตรงกลางมีความโค้งตัวขึ้นเล็กน้อง โดยมีสูตรเฉพาะของแต่ละช่าง การคัดเลือก
โลหะเพื่อสร้างโต๊ะตั้งแต่ความหนาบางของแผ่นทองเหลือง และการใช้โต๊ะด้วยแผ่นสแตนเลส ให้คุณสมบัติดังจ้า หรือ
นุ่มนวล สอดคล้องกับ การติดนมที่ต้องยึดถือความถูกต้องของระบบเสียงที่ยึดจากกลุ่มเสียงหลัก (เสียงต้นแบบ) การรับ
ฟัง เป็นกลไกอีกลักษณะหนึ่งที่ต้องค านึงถึงประสบการณ์ดนตรีที่บ่งช้ีว่า จะเข้ท่ีมีคุณสมบัติที่ดีต้องเป็นอย่างไร ผู้บรรเลง
จะเลือกตามประสบการณ์ความพึงพอใจในเสียงท่ีได้ระดับความต้องการ เป็นปัจเจกบุคคลซึ่งไม่สามารถก าหนดได้ 
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 กรรมวิธีการสร้างจะเข้เป็นการสืบทอดที่ผ่านประสบการณ์และการปรับปรุงจากจินตนาการเสียงของช่าง เพื่อ
น าข้อดีที่เกิดขึ้นมาทดลองหา ความต้องการของนักดีดมาปรับปรุงให้การผลิตของตนเองเข้าสู่ความต้องการ และ
การตลาด อีกทั้งยังปรับปรุงคุณภาพของงานไม้ให้เกิดความแปลกใหม่ คงไม่ยึดกับแนวคิดการใช้ไม้แบบเก่า ท าให้พบการ
ใช้ไม้แบบใหม่ ๆ ในการประดิษฐ์จะเข้มากมาย สิ่งที่ยังคงรักษาไว้คือความงามทางรูปร่างจะเข้ สัดส่วน และเทคนิคการ
สร้างเสียงของแต่ละช่างให้มีคุณสมบัติของตนเอง เพื่อให้จะเข้คือ ภาพตัวแทนของวัฒนธรรมไทย มีกรรมวิธีการบรรเลง 
คุณสมบัติ และแบบฉบับของเครื่องดนตรีที่สร้างให้แตกต่างจาก จฺยาม กระปรือ มิจอง ในวัฒนธรรมร่วมดินแดน
อุษาคเนย์ 
 ผู้ผลิตจะเข้ของไทยเป็นนักออกแบบประยุกต์ที่ต้องมีความสัมพันธ์กับศิลปะอย่างยิ่ง การสร้างเครื่องดนตรีที่
สามารถสร้างเสียงท่ีเป็นอัตลักษณ์ของประเทศ ซึ่งเป็นศาสตร์ที่ลุ่มลึกถึงกระบวนการคิด โดยประโยชน์ที่เกิดขึ้นนั้นเป็น
การประโลมจิตวิญญาณ สุนทรียะในความงามจึงมีทั้งรูปร่างและเสียง โดยที่ศิลปินเท่านั้นจะเป็นผู้เข้าถึงก่อนที่จะ
ถ่ายทอดแรงบันดาลใจเหล่านี้ ช่างจะเข้เป็นความพิเศษอย่างหนึ่งที่บูรณาการกับความเป็นศิลปินการสร้างจะเ ข้เป็น
ศาสตร์ของกลไกลเรื่องเสียงท่ีส าคัญ ประกอบกับทรัพยากรในภูมิประเทศท่ีอ านวยต่อการผลิตผลงานทางวัฒนธรรมดังที่ 
พูนพิศ อมาตยกุล (2535) กล่าวถึง วัสดุที่ใช้สร้างเครื่องดนตรีตอนแรกมากจากธรรมชาติที่อยู่ใกล้ตัว 
 จะเข้ ในการสร้างของช่างไทย พบการบูรณาการองค์ความรู้หลายมิติ การบูรณาการนั้นเกิดจากการแก้ปัญหา
หลายประการ ทั้ง ทรัพยากรไม้ ความต้องการเรื่องเสียง ความงาม ความเช่ือเรื่องไม้ที่มีผลต่อเสียง ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดของ พูนพิศ  อมาตยกุล (2529) คุณสมบัติที่ผลิตจะเข้ได้ดี เมื่อศึกษาถึงการสร้าง จะเข้มอญ การสร้างมีความ
แตกต่างกัน และยังคงยึดถือสืบกันมาเนินนาน มอญยังคงมองว่า จะเข้ไทยได้อิทธิพลจากจะเข้ของกลุ่มวัฒนธรรมมอญ 
โดยมีข้อสนับสนุนจากการศึกษาประวัติศาสตร์ทางโบราณคดีจากการสร้างระบ าโบราณคดี 5 สมัยที่กล่าวถึง ดนตรีใน
อาณาจักรทวารวดี พบกลุ่มเชื้อชาติมอญมีอิทธิพลอยู่ในดินแดนแถบนี ้
 จะเข้มอญ มีความแตกต่างกันทางคุณสมบัติเรื่องเสียงที่เน้นเสียงทุ้มต่ า การใช้วัสดุอุปกรณ์ต่าง ๆ ยังคง
แบบเดิม เพราะเน้นวัตถุที่ให้ค่าเสียงทุ้มต่ า ส่วนจะเข้ไทย เกิดแนวคิดการพัฒนาเครื่องดนตรีหลายส่วน มีการทดลอง
และปรับแต่งคุณสมบัติให้ได้คุณภาพเสียงที่ดี  เหมาะกับการบรรเลงเพลงอย่างไทย การสร้างเครื่องมือและประยุกต์
เครื่องจักรที่ทันสมัยมาสู่การสร้างเครื่องดนตรีจะเข้ ในกระบวนการผลิตจึงได้คุณสมบัติมาตรฐาน รวดเร็ว และสร้าง
ความงามในตัวจะเข้เพิ่มมากขึ้น ปัจจุบันนี้ การน าจะเข้ไปใช้ถูกบรรจุอยู่ในรูปแบบของหลักสูตรดนตรีเพื่อการเรียนการ
สอนในสถาบันการศึกษามากมาย เยาวชนที่นิยมบรรเลงจะเข้มีความต้องการจะเข้มากขึ้น การส่งเสริมและรณรงค์จาก
ภาครัฐก็เป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้ จะเข้เป็นการสืบทอดทางวัฒนธรรมชาติ ที่มีความเช่ือมโยงทางประวัติศาสตร์ศิลปะดนตรี
ของไทย จากราชส านักสู่การเรียนการสอน และบ้านดนตรี ความนิยมจะเข้ เป็นกระแสที่สร้างให้เกิดการร่วมตัวของนัก
ดนตรีจะเข้ ร่วมกิจกรรมการบรรเลงหมู่ ในลักษณะต่าง ๆ มีให้ปรากฏอยู่ในปัจจุบันและสื่อออนไลน์ 
  
กิตติกรรมประกาศ 
 ขอขอบคุณ ศ.ดร.วิรุณ ตั้งเจริญ รศ.อ านาจ เย็นสบาย รศ.ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ รศ .พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ
คณะกรรมการและที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ขอบคุณช่างผู้ประดิษฐ์จะเข้ต้นแบบ ลุงเอื้อ ฉัตรเฉลิม (ถึงแก่กรรม) ลุงอุทัย 
เนื่องจ านง (ถึงแก่กรรม) ครูศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ ผู้ทรงความรู้ในการพัฒนาจะเข้ด้วยความเคารพในวิธีการและ
ความสามารถ  ทั้งการบรรเลงและการสร้างจะเข้ จังหวัดสิงห์บุรี อีกทั้ง คุณวินิจ คุณชนินทร์ คุณสุรินทร์ คุณวิชิต คุณ
มานะ ตระกูลพุกสวัสดิ์ คุณจ้อน คุณศุภพล ตระกูลไทรวิมาน ช่างจะเข้ที่มีความละเอียด ความรู้เรื่องการประกอบ
สัดส่วนจากจะเข้บางพลี คุณเชาว์ ชาวนาเป้า ช่างจะเข้จากผู้ทรงความรู้จะเข้เก่าแห่งร้านดุริยบรรณในต านาน คุณวรรณ
รัชต์ ศุภสกุลด ารงค์ เด็กรุ่นใหม่ที่สร้างจะเข้จากต้นแบบให้มีส่วนในการสืบทอดวิชาช่างจากบรรพบุรุษจากจังหวัดอยุธยา 
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และให้ข้อมูลที่ทรงคุณค่าและการเข้าปฏิบัติการจะเข้ ให้ทุกท่านได้ให้ความรู้และเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการทดลอง  
ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการให้ข้อมูลเกี่ยวกับดนตรีมอญ คุณวารดา พุ่มผกา และผู้ใหญ่กุ้ง พระประแดง และคุณพงศกร วาสุกรี 
ผู้แนะน าจะเข้มอญ วัดเจ็ดริ้ว  ขอบคุณวิทยาลัยโพธิวิชชาลัย ที่ให้ความส าคัญต่อการท างานวิจัยเอื้ออ านวยต่อการลง
ภาคสนาม ขอบคุณหลักสูตรศิลปวัฒนธรรมวิจัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และคณาจารย์ที่มีส่วนให้ความรู้ต่อ
ผู้วิจัยทุกรายวิชา ที่เป็นส่วนหนึ่งในการสร้างกระบวนการทางปัญญาและก่อให้เกิดแนวคิดการอนุรักษ์วิชาการทางภูมิ
ปัญญาอย่างมีหลักการ การสังเคราะห์ การเขียน และค าแนะน า จนเกิดความสมบูรณ์ และขอบคุณบิดามารดา พี่น้อง ที่
เป็นก าลังใจส าคัญในการสร้างวิจัยช้ินนี้ส าเร็จลุล่วงทุกประการ  
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