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Abstract

This research aims to study the transformation of Inao from Bot
Lakhon Nai (the royal court dance drama play) version by King Rama II into
other three versions, namely Bot Cheracha (the dialogue), Bot Lakhon Duek
Damban (the Duek Damban dance drama play), and the television series ‘Sut
Huachai Chaochai Thewada’. The methods used are document analysis and
interview. The finding will be presented by analytical description.

The study finds that Bot Cheracha, Bot Lakhon Duek Damban and the
television series were clearly influenced by Bot Lakhon Nai of King Rama II
in terms of plot, main characters, and important scenes. However, the story
was adapted to suit the genres and periods, especially the television series
‘Sut Huachai Chaochai Thewada’ which seemed to be more fantasy and
‘modern’ in order to interest the young generation. The transformation of
Inao into many versions demonstrates the significance and persistence of
this story in Thai society. The story has been transmitted and adapted to suit
the audience in different periods.
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เสร็จสมบูรณ

งานวิจัยนี้ ไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากวิทยาลัยนวัตกรรมสื่อสารสังคม มหาวิทยาลัย
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บทที่ 1
บทนํา

ภูมิหลัง
บทละครเรื่องอิเหนาเปนวรรณคดีท่ีคนไทยรูจักมาตั้งแตแผนดินสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ดังปรากฏหลักฐานในวรรณคดีเรื่องปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาค
วัดทาทราย

๏ ละครก็ฟอนรอง สุรศัพทกลับขาน
ฉับฉ่ําท่ีดํานาน อนิรุทธกินรี

๏ ฝายฟอนละครใน บริรักษจักรี
โรงริมคิริมี กลลับบแลชาย

๏ ลวนสรรสกรรจนาง อรออนลอออาย
ใครยลบอยากวาย จิตรจงมเมอฝน

๏ รองเรื่องระเดนโดย บุษบาตุนาหงัน
พักพาคุหาบรร- พตรวมฤดีโลม1

คําวา “อิเหนา” มาจากภาษาชวาวา “อินู” (Inu) หรือ “อินัว” (Inua) มีความหมายวา
พระยุพราช  หรือองครัชทายาท2 Stuart Robson กลาววา อีนู เปนชื่อหลานชายของพระเจาไอรลังคะ
กษัตริยผูยิ่งใหญพระองคหนึ่งแหงอาณาจักรชวาตะวันออก  อาจเปนชื่อท่ีบงชี้สถานภาพมกุฎราชกุมาร
หรือรัชทายาท  ซึ่งตอมาไดข้ึนครองราชยและมีพระนามวา  พระเจากาเมศวร3 เรื่องอิเหนามีท่ีมาจาก
นิทานอิงพงศาวดารชวา มี 2 สํานวน ไดแกอิเหนาใหญหรือดาหลัง พระนิพนธของเจาฟากุณฑล  และ
อิเหนาเล็ก พระนิพนธของเจาฟามงกุฎ

พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากรทรงกลาวถึงความเปนมาของเรื่องอิเหนาท่ีเขามาใน
เมืองไทยวา  เรื่องอิเหนาไดแพรหลายเขามาในตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา  เปนเรื่องเลาตอๆ กันมาวา
ในสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศมีหญิงเชลยปตตานีเปนขาหลวงรับใชพระราชธิดาในสมเด็จ
พระเจาอยูหัวบรมโกศท้ังสองพระองค  และเลาเรื่องอิเหนาถวายเจาฟาท้ังสองพระองค

1 กรมศิลปากร. (2545). ปุณโณวาทคําฉันท. ใน วรรณกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา  เลม 3. หนา 334.
2 แสงอรุณ  กนกพงศชัย. (2538). บทละครเร่ืองอิเหนา. ใน ชดุจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยวัดโสมนัสวิหาร. หนา 111.
3 Stuart  Robson. (1996). Panji and Inao: Questions of Cultural and Textual History.  P. 40. (อางอิงจากธานีรัตน

จัตุทะศรี. (2552). พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลที่ 2 : การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครใน. หนา 28).
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นิทานอิเหนาเขามาเมืองไทยน้ัน  ตามหลักฐานท่ีพบแนนอนแลวฟงไดวาเพ่ิงเขามาในตอน
ปลายสมัยศรีอยุธยา  มีคํากลาวซึ่งเลาตอๆ กันมาแตไมมีหลักฐานแนนอนอยูรายหน่ึงวา หญิงชเลย
ปตตานีซึ่งเปนขาหลวงรับใชพระราชธิดาของพระเจาอยูหัวในพระบรมโกศ (ทรงราชยตั้งแต พ.ศ.
2275 – ถึง 2301) เลาเรื่องถวายเจาฟากุณฑลและเจาฟามงกุฎพระราชธิดาน้ัน   และเจาฟาท้ัง
สองไดทรงแตงเรื่องข้ึน  แตบางกระแสก็วาตางพระองคตางก็แตงข้ึนพระองคละเรื่อง  คือเรื่อง
อิเหนาใหญและอิเหนาเล็ก  เรื่องท้ังสองน้ีสูญหายไปแลว1

จากขางตนจึงกลาวไดวาคนไทยรูจักเรื่องอิเหนามาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายแลว  แมจะผาน
เหตุการณการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 แตกวีไทยก็ยังคงสืบทอดรักษาเรื่องอิเหนาดังปรากฏหลักฐานวา
ตอมาในป พ.ศ. 2322 รัชสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เจาพระยาพระคลัง (หน) เม่ือครั้งยังเปน
หลวงสรวิชิตไดแตงอิเหนาคําฉันท นับไดวาอิเหนาคําฉันทเปนวรรณคดีท่ีแสดงใหเห็นความนิยมเรื่อง
อิเหนาท่ีสืบทอดมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  นับเปนการฟนฟูศิลปวัฒนธรรมครั้งกรุงเกาสมัยอยุธยาสู
สมัยธนบุรี  โดยนําเรื่องอิเหนาท่ีรูจักกันดีมาแตงในรูปแบบคําประพันธใหม

ในยุคฟนฟูศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงรัตนโกสินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช
ทรงรวบรวมบทละครเรื่องอิเหนาเล็กมาเรียบเรียงใหมเปนบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาล
ท่ี 1 เพ่ือรักษาเปนสมบัติของชาติ ปจจุบันมีท้ังสิ้น 6 ตอน  ไดแก

1. ตอนตั้งวงศเทวา  จนถึงตอนอิเหนาไปอยูเมืองหมันหยาครั้งแรก
2. ตอนเขาหองจินตะหราจนถึงอิเหนาตอบสารกุเรปนตัดอาลัยบุษบา
3. ตอนวหิยาสะกําเท่ียวปาจนถึงทาวหมันหยารับสารกุเรปน
4. ตอนศึกกะหมังกุหนิง
5. ตอนเขาเมืองมะละกา  จนถึงอุณากรรณข้ึนเขาประจาหงัน
6. ตอนยาหรันตกไปเมืองมะงาดาจนถึงระเดนดะราหวันตามยาหรันมาเมืองกาหลัง2

เนื้อหาอิเหนาสํานวนนี้ท้ัง 6 ตอนไมสมบูรณและไมตอเนื่องกัน ดังนั้นจึงไมมีผูนิยมอานนัก
ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงโปรดใหประชุมกวีนิพนธบทละครเรื่อง
อิเหนาข้ึนใหมเพ่ือใชแสดงละครในจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช โดยทรงเปลี่ยนสํานวนภาษาใหไพเราะงดงามข้ึน  และเม่ือแตงบทแลวไดพระราชทานเจาฟากรม
หลวงพิทักษมนตรี  พรอมดวยครูละครคือนายทองอยูและนายรุงใหชวยกันคิดกระบวนรํา  แลวจึงซอม
ถวายเพ่ือทรงมีพระราชวินิจฉัยกระบวนรํา  แลวจึงถือเปนขอยุติ  ดังนั้นบทละครพระราชนิพนธเรื่อง

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก. (2514). ดาหลัง. หนา (17) – (18)
2 สุภัค  มหาวรากร. (2550). อิเหนา, บทละคร 1. ใน นามานุกรมวรรณคดไีทย ชดุที่ 1 ชื่อวรรณคด.ี หนา 673.
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อิเหนา สํานวนนี้จึงสมบูรณท้ังบทละครและกระบวนรํา  และถือเปนแบบอยางของบทละครรําตราบจน
ทุกวันนี้1

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพกลาวถึงความดีเดนของบทละคร
พระราชนิพนธเรื่องอิเหนาในคําอธิบายวาดวยบทละครอิเหนา  ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณไวดังนี้

ในบรรดาบทละคอนรํา ท่ีคนชอบ  เรื่ อง อ่ืนเห็นจะไม เสมอดวยเรื่องอิ เหนา
พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 วรรณคดีสโมสรก็ไดตัดสินเมื่อปมะโรง  พ.ศ. 2459 วาเปนยอดของ
บทละคอนรําท้ังสิ้น  เพราะเปนหนังสือซึ่งแตงดีพรอมท้ังความท้ังกลอน  ท้ังกระบวนท่ีจะเลน
ละครประกอบกันทุกสถาน

ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการนําบทละครเรื่องอิเหนามาใชประกอบการแสดง 2 สํานวน
สํานวนแรก  ไดแก บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนาพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีท้ังหมด 3 ตอน  ดังนี้

ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกรชิ
ตอนท่ี 2 ไหวพระ
ตอนท่ี 3 บวงสรวง

ตอมาไดคนพบพระราชนิพนธบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนาอีกตอนหนึ่ง คือตอนเผาเมืองซึ่ง
ยังไมเคยนําออกฝกซอมแสดง2 บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนานี้จัดเลนบนเวที  ใชฉากเพ่ือใหผูดูทราบ
วาเปนสถานท่ีใด  ไมมีบทบรรยาย  มีเพลงประกอบกิริยาตัวละคร  มีบทขับรองและมีบทเจรจา  ซึ่งแตง
เปนกลอนเพ่ือใหตัวละครจําไดงายข้ึน  เพราะจะตองรําและรองเอง

สํานวนท่ี 2 คือบทเจรจาละครเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว และโปรดใหพระเจานองยาเธอกรมหลวงพิชิตปรีชากรรวมนิพนธบางสวน  ทรงพระราชนิพนธ
ข้ึนสําหรับใหละครหลวงเลน  เม่ือครั้งเสด็จเฉลิมพระราชมณเฑียรข้ึนพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท  เนื่องใน
งานสมโภชพระนครอายุครบ 100 ป  ในป พ.ศ. 2425 มีท้ังหมดจํานวน 68 บท บทเจรจาเรื่องอิเหนา
สํานวนนี้เนนความสนุกสนานและความตลกขบขัน ดังนั้นตัวละครสําคัญเชน  อิเหนา  บุษบา  จึงมักไม
ปรากฏบทบาทมาก  รสวรรณคดีท่ีโดดเดนในบทเจรจาละครเรื่องอิเหนาสํานวนนี้จึงเปนหาสยรส
คือรสแหงความตลกขบขัน  นอกจากนี้ยังสะทอนภาพสังคมสมัยรัชกาลท่ี 5 แสดงใหเห็นความ

1 สุภัค  มหาวรากร. (2550). อิเหนา, บทละคร 2. ใน นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดที่ 1 ชื่อวรรณคดี. หนา 674.
2 สุภัค  มหาวรากร. (2550). อิเหนา, บทละครดึกดําบรรพ. ใน นามานุกรมวรรณคดีไทย ชุดที่ 1 ชื่อวรรณคดี. หนา 678.
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เปลี่ยนแปลงของการแสดงละครในเรื่องอิเหนาซึ่งเพ่ิมบทเจรจาตลกเขามาโดยท่ียังคงรักษาบทพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไว

ความนิยมเรื่องอิเหนาในสังคมไทยปจจุบันยังคงปรากฏในรูปแบบการแสดงละครโทรทัศน ในป
พุทธศักราช 2546 การแสดงครั้งนี้มีการแปรแปลงจากบทพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 โดยนําเสนอเปน
“ละครจักรๆวงศๆ” เผยแพรทางไทยทีวีสีชอง 3 ผูจัดละครคือบริษัททีวีสแควร จํากัด ยังคงรักษา
รูปแบบการนําเสนอเรื่องเปนละครไทย  โดยคงความเปนวรรณคดีไทยไว  ดําเนินเรื่องตามเคาโครงบท
ละครโทรทัศนเรื่องอิเหนาของจักรกฤษณ  ดวงพัตรา1 การนําเสนอบทละครเรื่องอิเหนาในครั้งนี้ไมมีเสียง
วิพากษวิจารณมากนัก  ตอมาในปพุทธศักราช 2554 มีการนําบทละครเรื่องอิเหนามานําเสนอในรูปแบบ
ละครโทรทัศนอีกครั้ง เปนละครแนวแฟนตาเซีย  นับเปนละครสามมิติเรื่องแรกของบริษัทกันตนา กรุป
จํากัด (มหาชน) ชื่อ “สุดหัวใจเจาชายเทวดา” ผูเขียนบทโทรทัศนคือ ลลิตา  ฉันทศาสตรโกศล
และธนินทร อุชุภาพ  กํากับการแสดงโดยอินทนล รัตนกาญจน บริษัท กันตนา เปนผูผลิตเผยแพรทาง
โมเดิรนไนนทีวี  ผูผลิตชี้แจงวัตถุประสงคในการสรางเรื่องอิเหนาครั้งนี้วาเพ่ือนําเสนอวรรณคดีไทยให
เยาวชนรุนใหมไดรูจัก มีการปรับเปลี่ยนบทพระราชนิพนธใหเหมาะกับสังคมปจจุบัน  เชน  การแตงกายมี
ลักษณะเปนสากล  การใชเทคโนโลยีสมัยใหมในการนําเสนอเรื่องและสรางฉาก  การตีความบุคลิกลักษณะ
นิสัยของตัวละครใหม เปนตน ละครโทรทัศนเรื่องอิเหนาสํานวนนีไ้ดรับการวิพากษวิจารณมาก

เห็นไดวาการปรากฏเรื่องอิเหนาในสังคมไทยมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  และไดรับความนิยม
จนถึงปจจุบัน  โดยมีรูปแบบการนําเสนอเรื่องท่ีหลากหลาย  เชน อิเหนาคําฉันท  จินตะหราคําฉันท2

รวมท้ังนิราศอิเหนา ของสุนทรภู
เนื่องจากบทละครเรื่องอิเหนามีอิทธิพลตอการละครไทยและไดรับความนิยมอยางแพรหลายใน

สังคมไทย  งานวิจัยนี้จึงไดสํารวจเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับเรื่องอิเหนา  และการแปรรูป
วรรณกรรม  อันนําไปสูการวิจัยในครั้งนี้  โดยผูวิจัยแบงกลุมงานเปน 2 กลุม  ไดแก เอกสารและงานวิจัย
ท่ีเก่ียวของกับบทละครเรื่องอิเหนา  และเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแปรรูปวรรณกรรม

กลุมท่ี 1 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับบทละครเรื่องอิเหนา
นักวิชาการจํานวนมากสนใจศึกษาบทละครเรื่องอิเหนาอยางกวางขวางตอเนื่องมายาวนาน

เรียงตามลําดับเวลาท่ีศึกษาไดดังนี้

1 จักรกฤษณ  ดวงพักตรา. (2544). บทละครโทรทัศนเรื่องอิเหนา : แปรรูปจากพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2. ขอนแกน :
โครงการตํารามหาวิทยาลัยขอนแกน.

2 ธานีรัตน จัตุทะศรี. (2552). พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลที่ 2 : การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครใน.
วิทยานิพนธ อ.ด. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.
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อารดา สุมิตร1 ศึกษาบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 เรื่องอิเหนาและรามเกียรติ์ใน
ฐานะที่เปนวรรณคดีการแสดง  ผลการศึกษาสรุปไดวา  บทละครในพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2
มีจุดมุงหมายดั้งเดิมเพื่อใชแสดง  มีความดีเดนเหมาะสมแกการแสดงละครรํา  มีคุณคาดานเนื้อหา
และดานศิลปะ

งานวิจัยของบัวงาม  อรรถพันธุ2 ศึกษาเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ตามแบบ
แผนของละครตะวันตกและการสะทอนภาพชีวิตในเรื่อง  ผลการศึกษาสรุปไดวาละครในเรื่องอิเหนามี
ลักษณะแตกตางจากแบบแผนของละครมาตรฐานตะวันตกคือ ละครรําของไทยรับอิทธิพลจากอินเดีย
จึงมีจุดมุ งหมายในการแสดงเพื่อความรื ่นรมย  ดังนั ้นละครรําของไทยจึงจบดวยความสุขเสมอ
สวนละครมาตรฐานแบบตะวันตกมีจุดมุงหมายเพื่อจําลองภาพชีวิตมนุษย  ดังนั้นจึงไมจําเปนตองจบ
ดวยความสุขเสมอไป

ญาดา  อรุณเวช3 ศึกษาการใชความเปรียบในบทละครในเรื่องอิเหนาและรามเกียรติ์
ผลการศึกษาสรุปไดวา  ความเปรียบในบทละครในพระราชนิพนธทั้งสองเรื่องมีความไพเราะคมคาย
และทําใหผูอานเห็นภาพและเขาใจเรื่องไดเปนอยางดี  มีลักษณะเรียบงายสมบูรณทั้งดานความหมาย
ความคิด  และใหภาพแจมชัด  ความเปรียบจึงเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหบทละครในพระราชนิพนธทั้งสอง
เรื่องประทับใจผูอาน

งานวิจัยของสุภัค  มหาวรากร4 มุงศึกษาลักษณะการสรางอารมณสะเทือนใจในบทละครเรื่อง
อิเหนา ผลการศึกษาพบวาบทละครเรื ่องอิเหนามีความโดดเดนในการสรางอารมณสะเทือนใจ
ซึ่งเกิดจากองคประกอบสําคัญ 3 สวน  ไดแก  การสรางตัวละคร  บทสื่อสาร  และฉาก  ผานการใช
ถอยคําท่ีมีพลังความหมาย  สื่ออารมณความรูสึกไดอยางเดนชัด และใชภาพพจนสื่อจินตภาพไดอยาง
ชัดเจนและสวยงาม  กลวิธีทางวรรณศิลปทั้งสองประการนี้ทําใหผู อานเกิดความซาบซึ้งประทับใจ
เกิดอารมณรวม  และเกิดอารมณสะเทือนใจ

1 อารดา  สุมิตร. (2516). ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 2. วิทยานิพนธ อ.ม. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

2 บัวงาม  อรรถพันธุ. (2517). วิเคราะหบทละครรําเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
โดยเฉพาะสภาพชีวิตความเปนไปที่ปรากฏในเรื่อง. ปริญญานิพนธ กศ.ม. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ.

3 ญาดา  อรุณเวช. (2526). ความเปรียบในบทละครในพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2. วิทยานิพนธ อ.ม. (ภาษาไทย).
กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

4 สุภัค  มหาวรากร. (2540). การสรางอารมณสะเทือนใจในบทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2. วิทยานิพนธ
อ.ม. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.
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ธานีรัตน  จัตุทะศรี1 ศึกษากลวิธีการสรางพระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลที่ 2 ในฐานะนิทาน
ปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครใน  ผลการศึกษาพบวาในการรังสรรคเรื ่องอิเหนาเปน
วรรณคดีบทละครในมีขนบวรรณคดีไทยและขนบการแสดงละครในเปนกรอบสําคัญในการแตง
ขนบทั้งสองประการนี้ผสานเขากับความเปนนิทานปนหยีอยางกลมกลืน  ทําใหเรื่องอิเหนาเหมาะทั้ง
การอานและการแสดง  ความเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครในของเรื ่องอิเหนาสะทอนใหเห็น
พระอัจฉริยภาพของกวีในการรับและรังสรรคเรื่องที่มาจากตางชาติ  จนเกิดสัมฤทธิ์ผลทางสุนทรียะ
และคุณคาท่ีเปนเอกลักษณในฐานะยอดแหงวรรณคดีแหงบทละครในอยางแทจริง

กลุมท่ี 2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการแปรรูปวรรณกรรม
ความนิยมเรื่องอิเหนาทําใหเกิดเปนวรรณกรรมเรื่องอิเหนาฉบับตางๆ แตยังคงเหตุการณสําคัญ

ซึ่งตรงกับลักษณะการเดินทางของนิทานท่ีมีความเปลี่ยนแปลงเม่ือเดินทางจากท่ีหนึ่งไปอีกท่ีหนึ่ง
สติธ ธอมปสัน (Stith Thompson) นักคติชนวิทยากลาวไววา “เนื้อหาของนิทานจะแปรเปลี่ยนไปเม่ือ
เดินทางจากสถานท่ีหนึ่งไปสูสถานท่ีหนึ่ง กาลเวลาหนึ่งไปสูอีกกาลเวลาหนึ่ง ดวยสภาพแวดลอมและ
จุดประสงคในการเลาท่ีตางกันออกไป”2 เม่ือนิทานแพรกระจายไปจะมีลักษณะของความเปลี่ยนแปลงดังนี้

1. การละความ (omission) หรือตัดความบางตอนออก  ผูเลาอาจละความหรือตัดความบาง
ตอนออกเพราะเห็นวาไมสําคัญ  หรือขัดกับวัฒนธรรม  ความเชื่อ  หรือคานิยมของสังคมของผูเลาผูฟง
นอกจากนี้อาจเปนเพราะเนื้อความตอนนั้นไมเปนท่ีพอใจของผูเลา

2. การเปลี่ยนรายละเอียด (changing detail) ผูเลาอาจเปลี่ยนแปลงรายละเอียดเพ่ือใหเขากับ
สิ่งแวดลอม  หรืออาจเปนเพราะผูเลาพยายามหาเหตุผลมาอธิบายความบางตอน

3. การขยายความ (expansion) คือการเพ่ิมรายละเอียดของผูเลาลงไปอันเนื่องมาจากความคิด
ทัศนคติของผู เลา   ผู เลาอาจสอดแทรกความเชื่อและแนวจริยธรรมในสังคมลงไป  นอกจากนี้
ความสามารถสวนตัวและจินตนาการของผูเลาก็ทําใหมีการขยายความออกไป

4. การผนวกเรื่อง (adding  another story) เปนการดึงอนุภาคบางอนุภาคจากเรื่องอ่ืนเขามา
โดยไมปรากฏในเรื่องเดิม  ซึ่งมักปรากฏตอนเริ่มเรื่องหรือตอนจบเรื่อง  อาจเปนเพราะผูเลาสับสน
นําเหตุการณจากนิทานเรื่องอ่ืนหรือจากสํานวนอ่ืนของนิทานเรื่องเดียวกันมาปน

5. การสลับเหตุการณ (transposition) นับเปนความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนอยูเสมอในการ
ถายทอดนิทาน  อาจเกิดจากความสับสนของผูเลา  หรือผูเลาอาจเห็นวาเหตุการณแตละตอนสําคัญเทากัน
จะเลาตอนไหนกอนก็ได

1 ธานีรัตน  จัตุทะศรี. (2552). พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลที่ 2 : การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครใน.
วิทยานิพนธ อ.ด. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

2 ศิราพร ฐิตะฐาน (2523). ทฤษฎีการแพรกระจายของนิทาน. กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.
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6. การอนุรักษตนเอง (self-correction) คือการอนุรักษจุดเดนหรือแกนของเรื่องไว1

สุภัค  มหาวรากร2 ศึกษาการแปรรูปวรรณกรรมเรื่องสังขทอง โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษา
ลักษณะรวมและความแตกตาง  รวมทั้งปจจัยที่มีอิทธิพลตอการแปรรูปวรรณกรรมเรื่องสังขทองโดย
ศึกษาจากวรรณกรรมเรื่องสังขทอง 4 สํานวน ไดแก  สุวรรณสังขชาดก  บทละครครั้งกรุงเกาเรื่อง
สังขทอง บทละครนอกเรื่องสังขทอง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
และนิทานเรื ่องสังขทอง ชุดวรรณคดีไทยตามใจแม ผลงานของจันทนีย (อูนากูล) พงศประยูร
การศึกษาการแปรรูปวรรณกรรมเรื่องสังขทองทั้งสี่สํานวนแสดงใหเห็นสายธารของวรรณคดีไทยจาก
อดีตถึงปจจุบัน  สะทอนอัจฉริยภาพทางกวีของผูแตงในการรังสรรควรรณคดีและวรรณกรรมอันเปน
มรดกสําคัญของชาติ

จักรสุรักษ  จันทรวงศ3 ศึกษาการดัดแปลงวรรณคดีเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2
เปนบทละครโทรทัศนโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเปรียบเทียบตัวบทแบบดั้งเดิมกับตัวบทแบบใหม  และเพ่ือ
ศึกษาวรรณคดีในรูปแบบบทละครโทรทัศน  ซึ่งเปนพัฒนาการรูปแบบหนึ่งของวรรณคดีมรดก  ผล
การศึกษาพบวาบทละครโทรทัศนเรื่องอิเหนาของบริษัททีวีสแควร จํากัด  แพรภาพทางสถานีวิทยุ
โทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ใน พ.ศ. 2546 มีการดัดแปลง 4 หัวขอ ไดแก เนื้อเรื่อง  ตัวละคร  ฉาก  และ
ภาษา  โดยรักษาโครงเรื่องหลัก  เนื้อหาสําคัญ  ลักษณะตัวละครบางตัว  และความงามทางภาษา จึงคง
คุณคาในฐานะวรรณคดีดัดแปลงท่ีมีตอสังคมเชนเดียวกับสํานวนพระราชนิพนธ ไดแก คุณคาทาง
วรรณศิลป  คุณคาทางปรัชญา  และคุณคาทางศิลปะการแสดงอยางครบถวน

นอกจากนี ้  จ ักรกฤษณ  ดวงพัตรา4 ไดนําบทละครในเรื ่องอิเหนา พระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมาแปรรูปเปนบทละครโทรทัศนเรื่องอิเหนา เพื่อใหบริษัท
ทีวีสแควร จํากัด นําไปผลิตเปนละครโทรทัศนออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3
อสมท. ในปพุทธศักราช 2542 มีความยาว 45 ตอน  ตอมาผูผลิตไดตัดบทใหเหลือเพียง 30 ตอน
การนําบทละครเรื่องอิเหนามาแปรรูปเปนละครโทรทัศนในครั้งนี้จึงเปนการเผยแพรเรื่องอิเหนาอยาง
แพรหลาย  ตอมามีการพิมพเผยแพรเปนหนังสือพรอมสื่ออิเล็กทรอนิกส  ที่ระลึกเนื่องในวันภาษาไทย
แหงชาติ  พุทธศักราช 2555 รื่นฤทัย  สัจจพันธุ  แสดงทัศนะเกี่ยวกับการแปรรูปบทละครเรื่อง
อิเหนาเปนบทละครโทรทัศนไววา

1 แหลงเดิม. หนา 30 - 31.
2 สุภัค มหาวรากร. (2547). รายงานการวิจัยเรื่องการแปรรูปวรรณกรรมเรื่องสังขทอง. กรุงเทพฯ : ภาควิชาภาษาไทยและ

ภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.
3 จักรสุรักษ  จันทรวงศ. (2549). การศึกษาการดดัแปลงเรื่องอิเหนาเปนบทละครโทรทัศน. วิทยานพินธ ศศ.ม. (วรรณคดีไทย).

กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร.
4 จักรกฤษณ  ดวงพัตรา. (2555). บทละครโทรทัศน เรื่องอิเหนา  แปรรูปจากพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัย. ขอนแกน : ขอนแกนการพิมพ.
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แมวาผูจัดละครจะปรับแกและตัดทอนเพราะมีจุดมุงหมายท่ีตางกับความตั้งใจ
ของผูประพันธบท  แตบทละครโทรทัศนน้ีแสดงใหเห็นความสามารถของผูประพันธบท  ท่ี
จับเน้ือหาของเรื่องอิเหนาไดครบถวน  มีความเขาใจในเทคนิคการเขียนบทละครโทรทัศน
อยางดีมาก  ปรับปรนเงื่อนไข  ขอเรียกรอง  และขอจํากัดตางๆ ของฝายผูสรางละครกับ
ฝายผูประพันธใหพบกันครึ่งทางได  ตลอดจนตอบสนองความตองการของผูชมที่ตองการ
ผอนคลายอารมณขณะชมละคร1

หลักส ูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย  ไดจ ัดทําหนังส ืออิเหนาสําร ับเล ็ก
เปนที่ระลึกการประชุมวิชาการ  เนื่องวันภาษาไทยแหงชาติ  พุทธศักราช 2555 เนื้อหาของหนังสือ
เก่ียวของกับบทละครโทรทัศนเรื่องอิเหนา ไดแก “สุดหัวใจ  เจาชายเทวดา”2 “จินตทัศนใหมของการ
เลาเรื่องอิเหนาในสื่อรวมสมัย”3 “เบื้องลึกแหงความสัมพันธของรัฐจารีตในบทละครโทรทัศน เรื่อง
อิเหนา”4 และ “กลวิธีทางภาษาในบทละครโทรทัศน เรื่อง อิเหนา”5

ผูวิจัยสนใจศึกษาการนําเสนอเรื่องอิเหนาในรูปแบบละคร โดยศึกษาจากบทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนหลักเพราะเปนอิเหนาฉบับสมบูรณ บทละครดึกดําบรรพ
เรื่องอิเหนา พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา นริศรานุวัดติวงศ บทเจรจา
ละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดยเฉพาะอยางยิ่ง
บทละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา ซึ่งเปนการแปรรูปบทละครเรื่องอิเหนาครั้งสําคัญใน
บริบทสังคมปจจุบัน เพ่ือศึกษาการแปรรูปเรื่องอิเหนาในฐานะบทละครท่ีมีมาตัง้แตอดีตจนถึงปจจุบัน

1 แหลงเดิม. หนา (10) – (11).
2 ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ. (2555). สุดหัวใจ เจาชายเทวดา. ใน อิเหนา สํารับเล็ก. บรรณาธิการโดย จักรกฤษณ  ดวงพัตรา.

ขอนแกน : ขอนแกนการพิมพ. หนังสือที่ระลึกการประชุมวิชาการเนื่องในวันภาษาไทยแหงชาติ พุทธศักราช 2555 50 ป พระราชทานความ
หวงใยภาษาและวรรณกรรมไทย – 100 ป การตีพิมพอิเหนา  วันอังคารที่ 21 สิงหาคม 2555 ณ หองประชุม 3 อาคาร HS.05 คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน.

3 มนตรี  มีเนียม. (2555). จินตทัศนใหมของการเลาเรื่องอิเหนาในสื่อรวมสมัย . ใน อิเหนา สํารับเล็ก. บรรณาธิการโดย
จักรกฤษณ  ดวงพัตรา. ขอนแกน : ขอนแกนการพิมพ. หนังสือที่ระลึกการประชุมวิชาการเนื่องในวันภาษาไทยแหงชาติ พุทธศักราช 2555
50 ป พระราชทานความหวงใยภาษาและวรรณกรรมไทย – 100 ป การตีพิมพอิเหนา  วันอังคารที่ 21 สิงหาคม 2555 ณ หองประชุม 3
อาคาร HS.05 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน.

4 แกวตา  จันทรานุสรณ.  (2555). เบื้องลึกแหงความสัมพันธของรัฐจารีตในบทละครโทรทัศน เรื่อง อิเหนา . ใน อิเหนา
สํารับเล็ก. บรรณาธิการโดย จักรกฤษณ  ดวงพัตรา. ขอนแกน : ขอนแกนการพิมพ. หนังสือที่ระลึกการประชุมวิชาการเนื่องในวันภาษาไทย
แหงชาติ พุทธศักราช 2555 50 ป พระราชทานความหวงใยภาษาและวรรณกรรมไทย – 100 ป การตีพิมพอิเหนา  วันอังคารที่ 21 สิงหาคม
2555 ณ หองประชุม 3 อาคาร HS.05 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน.

5 มารศรี  สอทิพย.  (2555). กลวิธีทางภาษาในบทละครโทรทัศน เรื่อง อิเหนา . ใน อิเหนา สํารับเล็ก. บรรณาธิการโดย
จักรกฤษณ  ดวงพัตรา. ขอนแกน : ขอนแกนการพิมพ. หนังสือที่ระลึกการประชุมวิชาการเนื่องในวันภาษาไทยแหงชาติ พุทธศักราช 2555
50 ป พระราชทานความหวงใยภาษาและวรรณกรรมไทย – 100 ป การตีพิมพอิเหนา  วันอังคารที่ 21 สิงหาคม 2555 ณ หองประชุม 3
อาคาร HS.05 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน.
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วัตถุประสงคของการวิจัย
เพ่ือศึกษาการแปรรูปบทละครเรื่องอิเหนา 4 สํานวน ไดแก บทละครในเรื่องอิเหนา บทละคร

ดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา บทเจรจาเรื่องอิเหนา  และบทละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยบทละครเรื่องอิเหนา 4 สํานวน โดยมีขอบเขตในการวิจัยดังนี้
1. บทละครในเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
2. บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา  พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ
3. บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
4. บทละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา  ผลิตโดยบริษัท กันตนา กรุป จํากัด (มหาชน)

สมมุติฐานของการวิจัย
บทละครเรื่องอิเหนาไดรับความนิยมและรูจักแพรหลายในสังคมไทยโดยมีการแปรรูปเปนบท

ละครรูปแบบตางๆ  ไดแกละครใน  ละครดึกดําบรรพ  บทเจรจา  จนกระทั่งเปนละครโทรทัศน
การแปรรูปบทละครเรื่องอิเหนาในรูปแบบละครที่หลากหลายยอมมีทั้งการสืบทอดลักษณะสําคัญและ
การสรางสรรคลักษณะเดนท่ีเหมาะแกยุคสมัย

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ
1. แสดงใหเห็นสายธารของบทละครเรื่องอิเหนาท่ีดํารงอยูอยางสรางสรรคในสังคมไทย
2. ทําใหเห็นการแปรรูปบทละครเรื่องอิเหนาท่ีมีท่ีมาจากบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ซึ่งนํามา

ปรับเปลี่ยนเปนบทละครดึกดําบรรพ  บทเจรจา  และบทละครโทรทัศนในปจจุบัน
3. แสดงคุณคาของวรรณคดีไทยท่ีมีอิทธิพลตอการสรางสรรคศิลปะการแสดงละครของไทย
4. ไดผลงานวิจัยท่ีสามารถนําไปจดทะเบียนเปนลิขสิทธิ์ของหนวยงานและเผยแพรใน

วารสารวิชาการระดับชาติหรือนานาชาติ

วิธีการดําเนินการวิจัย
ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยใชวิธกีารดําเนินการดังนี้
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1. ข้ันเตรียมการ
1.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของเพ่ือเปนความรูพ้ืนฐานและแนวทางศึกษา
1.2 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีใหความรูเก่ียวกับวรรณคดีเรื่องอิเหนา
1.3 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแปรรูปวรรณกรรม

2. ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล
2.1 เก็บรวบรวมขอมูลวรรณกรรมเรื่องอิเหนาตั้งแตบทละครในเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธ

ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา
พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ บทเจรจา
ละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และบท
ละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา  ผลิตโดยบริษัทกันตนา

3. ข้ันวิเคราะหขอมูล
3.1 วิเคราะหลักษณะรวมและความแตกตางในบทละครเรื่องอิเหนาท้ัง 4 สํานวน
3.2 วิเคราะหการปรับเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอบทละครเรื่องอิเหนาในสังคมไทย

4. ข้ันเสนอผลงานวิจัย
นําเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห



บทที่ 2
การนําเสนอเรือ่งอิเหนาในรูปแบบละครใน  บทเจรจา  และละครดกึดําบรรพ

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาวเปรียบเทียบเรื่องการ
เปลี่ยนแปลงแกไขของละครไวอยางนาสนใจ ดังนี้

ถาทําสิ่งใดโดยยึดหลักท่ีครูสอนไวถายเดียว  ไมคิดผันแปรแกไขใหดีข้ึนนับวันวิชา
น้ันก็จะเรียวลงตามลําดับ  หากคิดผันแปรแกไขโดยถูกหลักถูกวิธี  ก็มีแตจะทําใหดี ข้ึน
แตถาไมศึกษาใหรูจริงเสียกอนแลวไปคิดอานดัดแปลงแกไขโดยรูเทาไมถึงการก็มีแตจะพาใหสิ่ง
น้ันฉิบหายไปเสีย  อน่ึงเหตุการณและความนิยมชมชอบของคนยอมเปลี่ยนไปตามกาลสมัย
เราจะดึงความนิยมของคนสมัยใหมไปหาของเกาๆ น้ันยาก  จําจะตองดึงของเกาท่ียังดีมีคุณคา
ลงมาหาคนสมัยใหมในโอกาสอันควร  ก็เชนท่ีไดทรงทําไวในละครดึกดําบรรพ  แตถึงกระน้ันก็
ยังทรงบนในเมื่อไดทอดพระเนตรละครดึกดําบรรพท่ีผูอ่ืนนํามาเลนในยุคหลังวาคิดไวตั้งสามสิบ
สี่สิบปมาแลว  เยิ่นเยอลาสมัยไมนาเอามาเลน  และเมื่อไดทอดพระเนตรเห็นอะไรใหมๆ
แปลกๆ เชน การแสดงกล  ดนตรี  เวทีหมุน  และเครื่องกลไฟฟาใหมๆ ครั้งใด  ก็ตรัสวาหากมี
โอกาสไดทรงจัดการเลนละครใหมจะเลนใหสนุกทีเดียว  ดวยวิชาทางวิทยาศาสตรเจริญข้ึนมาก
อาจจะนําของใหมๆ น้ีมาใชประกอบการแสดงใหไพเราะโลดโผนเห็นจริงจังกวาเกา1

การนําเสนอวรรณคดีในรูปแบบท่ีตางไปจากเดิมจึงเปนการ “ดัดแปลง” วรรณคดีใหเปลี่ยนไป
ตามกาลสมัย  เพ่ือใหคนรุนใหมไดศึกษาวรรณคดีท่ีมีคุณคา  ดังเชนบทละครพระราชนิพนธเรื่องอิเหนา
ท่ีมีการปรับเปลี่ยนหลากหลายรูปแบบ  ในงานวิจัยนี้จะศึกษาเฉพาะในรูปแบบการแสดงคือ “ละคร”
เทานั้น  ไดแก  ละครใน  บทเจรจา  ละครดึกดําบรรพ  และละครโทรทัศน

2.1 การนําเสนอเร่ืองอิเหนาในรูปแบบละครใน
ในท่ีนี้จะกลาวถึง  ความเปนมาของละครใน  ลักษณะของละครใน  และความดีเดนของบทละคร

ในเรื่องอิเหนา: การสรางอารมณสะเทือนใจแกผูอาน

1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. (2514). ชุมนุมบทละครและบทขับรอง. หนา 28.



12

2.1.1 ความเปนมาของละครใน
การแสดงละครแตเดิมมี 2 ประเภท ไดแก การแสดงโขน  และการแสดงหนังใหญ1 ตอมาในสมัย

กรุงศรีอยุธยาปรากฏการแสดงละครเพ่ิมอีก 2 ประเภท ไดแก การแสดงละครใน และการแสดง
ละครนอกซึ่งรวมถึงละครชาตรีดวย

คําวา “ละครใน” มีท่ีมาจาก “ละครนางใน” หรือ “ละครขางใน” เรียกกันโดยยอวา
“ละครใน” สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวาเม่ือมีละครในแลว
จึงเรียกละครของเดิมวา “ละครนอก”2 ละครในใชผูหญิงในวังเปนผูแสดง  ละครนอกอยูภายนอก
พระราชวังใชผูชายแสดง

ละครในเลนในเขตพระราชฐานถวายพระมหากษัตริย  พระมเหสี  พระโอรส  พระธิดา
และขาราชการฝายใน ละครในจึงเนนความสวยงามท้ังทารําและเครื่องแตงกาย โดยเลือกเฉพาะตอนใด
ตอนหนึ่งมาแสดง

ละครในคือละครผูหญิงน้ันเมื่อครั้งรัชกาลสมเด็จพระนารายณมหาราชยังหาปรากฏวา
มีไม มาปรากฏวามีละครผูหญิงในหนังสือบุณโณวาทคําฉันทซึ่งแตงในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรม
โกศเปนทีแรก  เพราะฉะน้ันละครผูหญิงคงเกิดข้ึนเมื่อสมัยในระหวางรัชกาลสมเด็จพระเพทราชา
มาจนรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ  หรือถาจะวาโดยศักราชก็คือในระหวาง พ.ศ. 2231 จน พ.ศ.
2310

ก็แลในระหวางเวลา 70 ปน้ี  รัชกาลของสมเด็จพระเจาบรมโกศเปนเวลาชานานยิ่งกวา
3 รัชกาลแตกอนมา  บานเมืองก็ปราศจากศึกสงคราม  ดวยนานาประเทศท้ังพมามอญตลอดจน
ลังกาทวีปตางมาขอเปนทางไมตรี  จึงยกยองพระเกียรติยศกันแตกอน  มีคํายอพระเกียรติสมเด็จ
พระเจาบรมโกศ  เขาใจวาเปนของสมเด็จพระวันรัตนวัดพระเชตุพน  แตงไวในหนังสือพระราช
พงศาวดารวา “อันสมเด็จพระบรมราชาธิราชเจาแผนดินน้ี  มีพระกมลสันดานตางกันกับ (สมเด็จ
พระพุทธเจาเสือ) พระบรมราชบิดา แล (สมเด็จพระเจาอยูหัวทายสระ) พระเชษฐาธิราชเจา
ปาณาติบาตพระองคทรงเวนเปนนิจ  ทรงประพฤติกุศลสุจริตธรรม  สมณพราหมณาประชาราษฎร
มีแตสโมสรเปนสุขสนุกท่ัว ฯลฯ ถึงหนานวดขาวก็เสด็จไปนวดท่ีทุงหันตรานาหลวง  แลวเอาใส
ระแทะใหพระราชบุตร  พระราชธิดา  และกํานัลนางท้ังปวงลากเขาไปในวัง  แลวเอารวงขาวทํา
ฉัตรใหญและยาคูไปถวายพระราชาคณะท่ีอยูพระอารามหลวงทุกๆ ปมิไดเวน  พระองคสรรพท่ีจะ
เลนมิไดเบื่อ  ท้ังว่ิงวัวว่ิงควายและพายเรือ (จับ) เสือกับชางใหสูกัน  มีแตสนุกท่ัวกันทุกระด”ู ดังน้ี

1 จักรกฤษณ  ดวงพักตรา. (2544). บทละครโทรทัศนเรื่องอิเหนา : แปรรูปจากพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2. หนา 2.
2 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. (2546). ละครฟอนรํา  ประชุมเรื่องละครฟอนรํากับระบํารําเตน  ตําราฟอนรํา

ตํานานเรื่องละครอิเหนา  ตํานานละครดึกดําบรรพ. หนา 230.
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คํายอพระเกียรติท้ังน้ีกับขอท่ีปรากฏ  วาละครผูหญิงของหลวงเริ่มเลนเรื่องอิเหนาเมื่อใน
รัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศดังไดกลาวมาดูก็ยุติเปนนัยอันเดียวกัน  เพราะฉะน้ันนาลงเน้ือเห็นวา
ละครผูหญิงซึ่งเรียกวาละครในน้ันจะเปนของมีข้ึนเมื่อในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศน้ันเอง1

“ละครใน” จึงพบหลักฐานครั้งแรกในวรรณคดีเรื่องปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาค
วัดทาทราย แสดงใหเห็นวาละครในแพรหลายในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ สันนิษฐานวาละครใน
อาจมีกอนหนานี้แลวแตไมปรากฏหลักฐานลายลักษณ

ความเปนมาของละครในอาจกลาวถึงตามยุคสมัยไดดังนี้2

สมัยกรุงธนบุรี  สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงใฝพระทัยบํารุงการละคร  โดยทรงรวบรวม
ตัวละครท่ีกระจัดกระจายเนื่องจากสงครามเสียกรุงศรีอยุธยา บทละครครั้งกรุงเกาสูญหายไปมาก
ผูรูและเลนละครในหนีไปเปนตัวละครผูหญิงของเจานครศรีธรรมราช เม่ือพระเจากรุงธนบุรีตีไดเมือง
นครศรีธรรมราชเม่ือ พ.ศ. 2312 จึงไดละครผูหญิงของเจานครศรีธรรมราชมาเปนครูหัดละครผูหญิง
ของหลวงข้ึนใหมมาสมทบกับพวกละครท่ีรวบรวมไดจากท่ีอ่ืน  แลวจึงโปรดฯใหหัดละครหลวงข้ึนใหม
โดยถือแบบอยางครั้งกรุงเกา และทรงพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ 4 ตอน ไดแก ตอนพระมงกุฎ
ตอนหนุมานเก้ียวนางวาริน  ตอนทาวมาลีวราชวาความ และตอนทศกัณฐตั้งพิธีทรายกรด

ตอนพระมงกุฎ ทรงแปลงใหม

๏ มาจะกลาวบทไป หนอในอวตารรังสี
หาผลปรนนิบัติชนนี ท้ังพระฤษีมีญาณ
วันหน่ึงชวนนองเขาพาที พระมุนีจงโปรดเดฉาน
ขาไสรเกลือกคนภัยพาล ขอประทานร่ําเรียนวิชา

ฯ 4 คํา ฯ
๏ ฤษีรักจูบกระหมอมเกศ สอนใหเลาเวทคาถา

ฯ เจรจา ฯ
๏ หุดีกุณฑกองวิทยา เจ็ดราตรีศรผดุพลัน

ฯ ตระ ฯ

1 แหลงเดิม. หนา 326.
2 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ. (2546). ละครฟอนรําประชุมเรื่องละครฟอนรํากับระบําราํเตน  ตาํราฟอนรํา  ตาํนาน

เรื่องละครอิเหนา  ตาํนานละครดึกดาํบรรพ. กรุงเทพฯ : มติชน.
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๏ จึงประสิทธ์ิประสาทธนูศิลป เจาจินดารมณหมายมั่น
เมื่อลั่นซั้นซ้าํมนตพลัน สรรพโลกไมทนฤทธา

ฯ เจรจา 4 คํา ฯ1

นอกจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์แลว  ละครในหรือละครผูหญิงของหลวงสมัยกรุงธนบุรียัง
ปรากฏเรื่องอิเหนา และอุณรุทดวย มีบทละครเรื่องอุณรุทฉบับกอนบทพระราชนิพนธของพระเจา
กรุงธนบุรี  ซึ่งมีกระบวนกลอนผิดกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ สวนเรื่องดาหลังไมปรากฏวามีเลนใน
สมัยกรุงธนบุรี2

ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงฟนฟูการ
ละครครั้งใหญ ทรงฟนฟูมหรสพข้ึนใหมเพ่ือใหรุงเรืองเหมือนครั้งกรุงศรีอยุธยา  เชน ทรงโปรดฯ
ใหหัดโขน หุนหลวง  ละครผูหญิง ท้ังยังทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา ซึ่งเปนละครในท่ี
สูญหายไปเม่ือครั้งกรุงศรีอยุธยา  โดยโปรดใหกวีชวยกันแตงถวาย  แลวทรงตรวจแกไข  เพ่ือใชเปน
ตนฉบับสําหรับพระนคร  บทละครพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 1 ไดแก รามเกียรติ์  อุณรุท  ดาหลัง
และอิเหนา

ละครในสมัยรัชกาลท่ี 1 เลนตามแบบครั้งกรุงเกา คณะละครในท่ีมีชื่อเสียง คือละครของเจาฟา
กรมหลวงเทพหริรักษ  ซึ่งตอมาเปนของเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี  ตัวละครในท่ีตอมาเปนครูละครใน
ท่ีสําคัญสมัยรัชกาลท่ี 2 ตอมา มีดังนี้

1. เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี เปนเจาของละครท่ีทรงไดรับมรดกของพระเชษฐา ทรงชํานาญ
กระบวนละครและคิดแบบแผนวิธีฟอนรําได แบบอยางละครในท่ีรํากันมาทุกวันนี้ตนตําราเปนของเจาฟา
กรมหลวงพิทักษมนตรี จึงนับถือวาเปนครูละครคนสําคัญและมีการออกพระนามบูชาเวลาไหวครูละครใน

2. นายทองอยู เปนตัวอิเหนา ละครเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ ตอมาไดเปนท่ีปรึกษาและเปน
ผูนําแบบอยางวิธีของเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรีไปใหหัดละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ครั้นถึงรัชกาลท่ี 3
ไดเปนครูละครในท่ีฝกหัดกันข้ึนแทบทุกโรง นายทองอยูมีความชํานาญในทางแตงกลอนและขับเสภา
จึงนับถือวาเปนครูเสภาดวย

3. นายรุง เปนนางเอกละครเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ ตอมาไดเปนครูนาง
4. คุณมรกต เปนตัวยืนเครื่องละครผูหญิงของหลวง มีชื่ออยูในคําไหวครู
5. คุณเพ็ง เปนตัวพระรามละครผูหญิงของหลวง ตอมาไดเปนครูละครของกรมหลวงพระพิทักษ

เทเวศรดวยคนหนึ่ง

1 กรมศิลปากร. (2532). บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. ใน วรรณกรรมสมัยธนบุรี
เลม 1. หนา 7 – 8.

2 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ. (2546). ละครฟอนรําประชุมเรื่องละครฟอนรํากับระบําราํเตน  ตาํราฟอนรํา  ตาํนาน
เรื่องละครอิเหนา  ตาํนานละครดึกดาํบรรพ. หนา 332.
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6. คุณเรือง เปนตัวนางละครหลวง ไดเปนครเูจาจอมมารดาลูกจันทรเล็ก รัชกาลท่ี 2
7. เจาจอมมารดาอัมพา รัชกาลท่ี 2 เปนตัวนางกัญจหนาละครหลวงรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2
8. เจาจอมมารดาลูกจันทรเล็ก รัชกาลท่ี 1 เปนละครหลวงชั้นเล็ก รัชกาลท่ี 2 เปนตัวนางวิยะดา

นางมะเดหวี เปนครูละครหลวงตั้ งแตรัชกาลท่ี 4 – 5 และเปนครูละครสมเด็จเจาพระยาบรม
มหาศรีสุริยวงศ

9. เจาจอมมารดาภูในบรมพระราชวังบวรฯ เปนละครหลวงเด็กเล็กในรัชกาลท่ี 1 มาใน
รัชกาลท่ี 2 เปนตัวอิเหนา และเปนครูละครหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 4

10. คุณเอ่ียม เปนตัวนางละครหลวงชั้นเล็กในรัชกาลท่ี 1 – 2 เปนตัวบุษบา ตอมาเปนครูละคร
หลวงสมัยรัชกาลท่ี 4

11. คุณจุย เปนตัวหนุมาน ตอมาเปนครูละครวังหนาในรัชกาลหลัง1

การเลนละครในหรือละครผูหญิงนั้นสมัยนั้นเปนของตองหาม  หามใครมีไวหรือฝกหัดยกเวนของ
หลวง  ซึ่งหมายถึงของพระมหากษัตริยเทานั้น  มีเรื่องเลาวาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราชกริ้วพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเม่ือครั้งดํารงพระยศเปนกรมหลวงอิศรสุนทร
เพราะโปรดใหหัดละครในหรือละครผูหญิงข้ึนในพระราชวัง  โดยเลนบทละครเรื่องอุณรุท

ละครในสมัยรัชกาลท่ี 2 ปรากฏวาเลนเพียงเรื่องอิเหนา และเรื่องรามเกียรติ์ บางครั้งมีเรื่อง
อุณรุทบาง แตไมปรากฏเรื่องดาหลัง ในสมัยรัชกาลท่ี 2 ถือเปนยุคทองของละครใน ทรงพระราชนิพนธ
บทละครในเรื่องรามเกียรติ์ และเรื่องอิเหนา ข้ึนใหมสําหรับเลนละครหลวง  โดยไมทรงใชบท
พระราชนิพนธรัชกาลท่ี 1 เนื่องจากทรงดําริวาบทละครรัชกาลท่ี 1 แตงเพ่ือซอมแซมบทครั้งกรุงเกา
ยังมีบางสวนเขากันไมสนิท  จึงไมเหมาะเม่ือนํามาเลนละคร พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจึง
ทรงพระราชนิพนธเรื่องอิเหนาข้ึนใหมท้ังหมด  สวนบทละครเรื่องรามเกียรติ์ทรงพระราชนิพนธเพ่ือเลน
ละครบางตอน ดวยไมไดทรงมีพระราชประสงคใหเปนตนฉบับสําหรับพระนครเหมือนอยางเรื่องอิเหนา
จึงทรงคัดเลือกมาบางตอนตั้งแตตอนหนุมานถวายแหวนถึงตอนทศกัณฐลมตอน 1 ตอนบุตรลพตอน 1
มาแตงใหม โดยเครงครัดและพิถีพิถันเรื่องกระบวนกลอนใหเหมาะสมกับทารํา และทรงตัดท้ิง
เรื่องเดิมบาง  ทรงเปลี่ยนแปลงบาง  เพ่ือใหเหมาะแกกระบวนการเลนละคร และทรงทํานุบํารุงการละคร
ใหเจริญรุงเรืองและเปนแบบแผนท่ีไดมาตรฐานฝกหัดกันตอมา บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี 1
จึงเปนตนฉบับสําหรับพระนครอยางเดิม

1 แหลงเดิม. หนา 336 – 338.
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การทรงพระราชนิพนธบทละครนั้นทรงเลือกสรรกวีและผูชํานาญกลอนไวเปนท่ีปรึกษา เชน
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  เม่ือครั้งดํารงพระยศเปนกรมกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร  เจาฟา
กรมหลวงพิทักษมนตรี  ขุนสุนทรโวหาร (ภู) และกรมหม่ืนสุรินทรรักษ  และพระยาไชยวิชิต (เผือก)
เปนตน การท่ีทรงมีท่ีปรึกษาทําใหมีเรื่องเลาเก่ียวกับการทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา และ
สังขทอง ซึ่งเปนเหตุการณท่ีทําใหมีผูสันนิษฐานวาเปนเหตุ ท่ีทําใหสุนทรภู “ตกอับ” ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ดังสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพกลาววา

มีเรื่องเลากันมาวา เมื่อทรงพระราชนิพนธเรื่องอิเหนาฉบับท่ีพิมพน้ี พระราชทาน
ตอนนางบุษบาชมศาลเลนธารใหพระบาทสมเด็จฯพระน่ังเกลาเจาอยูหัวไปทรงแตง
ครั้นทรงแตงแลวถึงวันจะอานถวายเมื่อเวลายังไมเสด็จออก ไดรับสั่งวานสุนทรภูใหชวยอาน
ตรวจแกไขเสียกอน สุนทรภูอานแลวกราบทูลวาเห็นดีอยูแลว ครั้นถึงเวลาอานถวายมีในบทท่ี
ทรงแตงมาแหงหน่ึงวา

“น้ําใสไหลเย็นแลเห็นตัว วายแหวกกอบัวอยูไหวไหว”

สุนทรภูติวาความยังไมสนิท ขอแกเปน

“น้ําใสไหลเย็นเห็นตัวปลา วายแหวกปทุมาอยูไหวไหว”

พอเสด็จข้ึนแลว พระบาทสมเด็จฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัวกริ้วสุนทรภูวาเมื่อทรง
ข อ ใ ห ต ร ว จ ทํ า ไ ม ไ ม แ ก ไ ข  แ ก ล ง น่ิ ง ไ ว ติ หั ก ห น า เ ล น ห น า พ ร ะ ท่ี น่ั ง

ตอมาอีกครั้ง 1 เมื่อทรงพระราชนิพนธ เรื่องสังขทอง พระบาทสมเด็จฯ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงรับบทตอนตนไปแตง ทรงแตงบททาวสามนตปรารภจะใหลูกสาว
เลือกคูวา

“จําจะปลูกฝงเสียยังแลว ใหลูกแกวสมมาดปรารถนา”
เมื่ออานถวายสุนทรภูกลาวเปนคําถามวา “ลูกปรารถนาอะไร”
พระบาทสมเด็จฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัว จึงทรงแกเปน

“จําจะปลูกฝงเสียยังแลว ใหลูกแกวมีคูเสนหา”

แตทรงขัดเคืองโดยเขาพระทัยวา สุนทรภูแกลงวาใหกระทบถึงพระองค ดวยเหตุ
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2 คราวน้ี เมื่อพระบาทสมเด็จฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัวไดราชสมบัติ สุนทรภูจึงหนีออกบวช
เพราะหว่ันหวาดเกรงพระราชอาญา1

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจึงเปน “ยุคทอง” ของการเลนละคร  มีความ
ประณีตงดงามท้ังกระบวนการเลนละคร  วิธีรํา  และบทละคร  โดยดําเนินตามแบบอยางครั้งกรุงเกา
บทละครพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ทรงพระราชนิพนธข้ึนสําหรับการเลนละครเปนสําคัญ  จึงทําใหการ
ละครรําในสมัยรัชกาลท่ี 2 เปนแบบละครรําของกรุงรัตนโกสินทรเปนตนมา ตัวละครครั้งรัชกาลท่ี 2
ท่ีไดเปนครูละครตอมาจึงมีแตผูหญิงเปนพ้ืน ดังนี้

ครูยืนเคร่ือง
1. เจาจอมมารดาแยม เปนตัวอิเหนา มักเรียกกันวา คุณโตแยม ไดเปนครูอิเหนา

ตอมา แทบท้ังบานท้ังเมือง อยูมาจนรัชกาลท่ี 5
2. คุณมาลัย เปนตัวยาหรัน และเปนพระสังขดวย ไดเปนทาววรจันทรใน

รัชกาลท่ี 4 แลวเลื่อนเปนทาววรคณานันตในรัชกาลท่ี 5 เปนผูอํานวยการละครหลวงท้ัง
2 รัชกาล

3. คุณนอย เปนตัวจรกา ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4
4. คุณจาด เปนตัวลาสํา ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4
5. คุณทับทิม เปนตัวพระมงกุฎละครช้ันเล็ก ไดเปนครูละครพระองคเจา

ดวงประภาวังหนาในรัชกาลท่ี 4
6. คุณบัว เปนตัวทาวสามนตถึงรัชกาลท่ี 3 ไปเปนหมอมหามกรมหมื่นสุรินทร-

รักษ ครั้นรัชกาลท่ี 4 กลับมาเปนครูละครหลวง เปนผูอํานวยการละครหลวงเวลาเลน
ละครนอก

7. คุณขํา เปนเจาเงาะ ไดเปนครูละครหลวงแตรัชกาลท่ี 4 มาจนรัชกาลท่ี 5
8. คุณจัน เปนตัวพระสังขช้ันเล็ก ไดเปนครูละครพระองคเจาดวงประภาวังหนา

ในรัชกาลท่ี 4
9. คุณนอยงอก เปนตัวไกรทอง ไดเปนครูละครวังหนาในรัชกาลท่ี 3 และเปนครู

ละครเจาพระยานครฯ นอย ถึงรัชกาลท่ี 4 กลับมาเปนครูละครสมเด็จเจาพระยาบรมมหา
ศรีสุริยวงศ และเปนครูละครเจาคุณจอมมารดาเอมวังหนาในรัชกาลท่ี 5 ดวย

10. คุณอ่ิม เปนตัวยาหรัน ไดเปนครูละครเจาคุณจอมมารดาเอมวังหนาใน
รัชกาลท่ี 5

1 แหลงเดิม. หนา 341 – 342.



18

ครูยักษ
11. คุณพัน เปนตัวอินทรชิต ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4 และเปน

ผูอํานวยการละครหลวงเวลาเลนเรื่องรามเกียรติ์
12. คุณนอย จะเปนยักษตัวใดหาทราบไม ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4

ครูลิง
13. คุณภู เปนตัวหนุมาน ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4

ครูนาง
14. คุณขํา เปนตัวนางบาหยัน ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4
15. คุณพุม เปนตัวนางกัญจหนา ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4
16. คุณองุน เปนตัวนางสีดา ไดเปนครูละครหลวงแตรัชกาลท่ี 4 มาจนถึงรัชกาล

ท่ี 5 ตัวละครรัชกาลท่ี 2 ยังมีช่ือปรากฏอีกหลายคน เชน คุณนอย สุหรานากง ท่ีสรางวัด
อัปสรสวรรคเปนตน แตไมปรากฏวาไดเปนครูฝกหัดละครท่ีมีตอมา จึงมิไดนับไวในพวกครู
ละคร1

สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมโปรดการละคร  จึงโปรดใหยกเลิกละครหลวง
แตมิไดทรงหามผู อ่ืนท่ีจะเลนละคร  ทําใหการละครแพรหลายข้ึนเนื่องจากมีผู ท่ีชื่นชอบละครครั้ง
รัชกาลท่ี 2 แตไมกลาเลนตามในครั้งนั้น จึงฝกหัดและเลนท้ังละครในและละครนอกตามบท
พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2

ถึงรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงรังเกียจการเลนละคร
พอเสวยราชยก็โปรดใหเลิกละครหลวงเสีย ไมทรงเลนละครจนตลอดรัชกาล เลากันมาวา
ถึงโขนขาหลวงเดิมซึง่โปรดใหฝกหดัไวเมื่อครั้งยังเปนกรม เมื่อเสด็จผานพิภพแลวก็โปรดให
เลิกเสียดวย

แตการท่ีเลิกละครหลวงครั้งน้ันกลับเปนเหตุใหเลนละครกันข้ึนแพรหลายกวาแต
กอน เพราะผูนิยมแบบอยางละครหลวงครั้งรัชกาลท่ี 2 มีมาก แตกอนไมกลาเอาอยางไป
เลน ดวยเกรงวาจะเปนการแขงของหลวง ครั้นละครหลวงเลิกเสียแลวผูมีบรรดาศักดิ์สูงก็
พากันหัดละครตามแบบหลวงครั้งรัชกาลท่ี 2 ข้ึนหลายแหง สวนเจานายน้ันมีกรม
พระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพเปนตน ตลอดจนเจานายตางกรมและหากรมมิไดก็หลาย
พระองค สวนขุนนางก็มีตั้งแตเสนาบดีเปนตน ตางหัดละครแบบหลวงข้ึนตามกัน

ผูท่ีเกรงวาพระบาทสมเด็จฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัวไมโปรด ในช้ันแรกก็เปนแต
ลักเลน ดังเชนนายท่ีหัดโขนมาตามแบบโบราณก็หดัโขนใหเลนละครดวย ท่ีกลาหัดละคร
ข้ึนใหมทีเดียวก็มี ดังเชนกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพก็ทรงหัดละครผูหญิงวังหนา

1 แหลงเดิม. หนา 346 – 347.
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ข้ึนท้ังชุด นอกจากกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ ยังมีเจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห
สิงหเสนี) กับเจาพระยานครศรีธรรมราช (นอย ณ นคร) ท่ีกลาหัดละครผูหญิงข้ึนอีก 2 โรง
ก็ไมปรากฏวาพระบาทสมเด็จฯพระน่ังเกลาเจาอยูหัวกริ้วกราดหรือทรงหามปรามอยางใด
ผูท่ีฝกหัดละครข้ึนในช้ันหลังจึงมิใครจะปดบังดังช้ันแรก1

บรรดาละครท่ีไดรับการฝกหัดและเลนในสมัยรัชกาลท่ี 3 นั้น  เรื่องอิเหนาไดรับความนิยมกวา
เรื่องอ่ืน  เพียงแตละครนอกซึ่งเปนของราษฎรยังเลนกันตามแบบและบทโบราณ  ไมมีผูใดกลานําบทละคร
พระราชนิพนธไปเลนละครจนตลอดรัชกาลท่ี 3 ชื่อละครของเจานายซึ่งหัดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 มีดังนี้

1. ละครวังหนา กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพทรงหัดข้ึนโรง 1 เปนละคร
ผูหญิงท้ังโรง เลนท้ังเรื่องพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 และเรื่องอ่ืนซึ่งทรงพระราชนิพนธเปน
บทละครนอกข้ึนใหม มี 4 เรื่อง คือ

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนหนุมานอาสา แตงบทใหนางเบญกายกับนางสุวรรณกันยุมา
หึงกัน ทํานองเรื่องไกรทองเรื่อง 1

เรื่องกากี ตอนครุฑลักพานางกากีเรื่อง 1
เรื่องพระลอ ตอนพระลอคลั่งเรื่อง 1
เรื่องขุนชางขุนแผน ตอนลาวทองลงมาพบกับนางวันทองตอน 1 ตอนขุนแผน

ข้ึนเรือนขุนชางตอน 1 ตอนนางวันทองหามทัพตอน 1
ละครวังหนาเลนอยูเพียง 8 ป พอสิ้นพระชนมมายุกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ-

พลเสพแลวก็เลิก
2. ละครพระบาทสมเด็จฯ พระปนเกลาเจาอยูหัว เมื่อยังดํารงพระยศเปนเจาฟา

กรมขุนอิศเรศรรังสรรคโรง 1 เลากันวากระบวนเลนเปนแตกระน้ันเอง เพราะเจาของไมสู
เอาพระทัยใส ทรงเลนอยูหนอยหน่ึงก็เลิกเสียแตเมื่อยังเปนกรม โปรดทรงแตปพาทย

3. ละครกรมหลวงรักษรณเรศรโรง 1 เลากันวาเลนอิเหนาบทพระราชนิพนธ
รัชกาลท่ี 1 หาเลนบทพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 เหมือนโรงอ่ืนไม

4. ละครกรมพระพิพิธโภคภูเบนทร เมื่อยังเปนกรมขุนพิพิธภูเบนทรโรง 1 เลากัน
วากระบวนรําดีกวาโรงอ่ืนท้ังน้ัน

5. ละครกรมพระพิทักษเทเวศร เมื่อยังเปนกรมหมื่นโรง 1
6. ละครกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธ์ิ เมื่อยังเปนพระองคเจาทินกรโรง 1

เลากันวาตัวละครหัดรําแบบละครหลวง แตโปรดทรงเรื่องละครนอก ไดทรงแตง
บทละครนอกข้ึน 3 เรื่อง คือ เรื่องสุวรรณหงสเรื่อง 1 เรื่องนางแกวหนามาเรื่อง 1 เรื่อง
นางกุลาเรื่อง 1

1 แหลงเดิม. หนา 347 – 348.
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ดูเหมือนจะยังมีเรื่องอ่ืนอีก แตไมทราบแนเหมือน 3 เรื่องท่ีกลาวมา บทละคร
ของกรมหลวงภูวเนตรฯ ละครช้ันหลังเลนกันแพรหลาย นับถือกันวาดีทัดพระราชนิพนธ
รัชกาลท่ี 2

7. ละครพระองค เจาลักขณานุคุณ เล า กันว า เดิมได โขนข าหลวงเดิม
พระบาทสมเด็จฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัวไปทรงเลนโขนตามประเพณีเกาอยูกอน ภายหลัง
จึงโปรดให นายเกษพระราม โขนขาหลวงเดิมเปนครูหัดละครข้ึนโรง 1 เพราะฉะน้ันนาย
เกษพระรามจึงไดเปนครูครอบโขนละครเมื่อรัชกาลท่ี 4

8. ละครกรมหมื่นภูมินทรภักดี เมื่อยังดํารงพระยศเปนพระองคเจาลดาวัลยโรง 1
แตมาเลิกเสียเมื่อรัชกาลท่ี 4

9. ละครสมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิชัยญาติ หัดข้ึนเมื่อยังเปนพระยาศรีพิพัฒน
โรง 1 แตวาเลนอยูไมชาก็เลิก

10. ละครเจาพระยาบดินทรเดชา เปนละครผูหญิงโรง 1 เลากันวาเดิมหัดโขนให
เลนเปนละครผูชาย แลวจึงหัดละครผูหญิงข้ึน ครั้นเมื่อไปขัดตาทัพอยูท่ีเมืองอุดงคมีชัย
พาละครผูหญิงไปดวย จึงไปเปนครูหัดละครผูหญิงของสมเด็จพระหริรักษ (นักพระองค
ดวง) เจากรุงกัมพูชาข้ึนอีกโรง 1 ดวยละครท่ีมีในกรุงกัมพูชาน้ันแรกมีข้ึนเมื่อครั้งนัก
พระองคจันเปนสมเด็จพระอุทัยราชาเจากรุงกัมพูชา ไดครูออกไปจากกรุงเทพฯ
เมื่อรัชกาลท่ี 1 เปนละครนอก สมเด็จพระหริรักษมาหัดละครในไปจากเจาพระยาบดินทร
เดชา จึงไดมีละครในท่ีกรุงกัมพูชาแตน้ันมา

11. ละครเจาพระยานครศรีธรรมราช (นอย) เปนละครผูหญิงอีกโรง 1 เลากันวา
เดิมหัดโขนผูชาย แลวกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพพระราชทานเครื่องละครและ
ตัวละครผูหญิงวังหนาไปหลายคน เพราะเจาพระยานครฯ (นอย) เปนพระญาติของ
กรมพระราชวังบวรฯ พระองคน้ัน จึงหัดละครผูหญิงข้ึนท่ีเมืองนครศรีธรรมราช ตัวละคร
โรงน้ีไดเปนครูละครท่ีเมืองนครฯ และเมืองตะก่ัวปาท่ีเลนตอมาในรัชกาลท่ี 4 ท่ี 51

เนื่องจากในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไมมีละครหลวง  ทําใหตัวละครครั้งรัชกาลท่ี 3 ท่ีเปนครูละครใน
สมัยตอมาเปนผูชาย   ดังนั้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีโปรดเกลาใหมีการเลนละคร
อีกครั้งจึงทรงหัดละครข้ึนใหม แตโปรดใหเลนละครท้ังผูชายผูหญิง  ทําใหมีละครหลายราย  แตไมทรงให
ทําตามอยางของหลวง  ตั้งแตนั้นมาจึงมีละครผูหญิงเลนเปดเผยแทนละครผูชายโดยท่ัวไป

ถึงรัชกาลท่ี 4 แตแรกยังไมมีละครหลวง เพราะละครหลวงเลิกเสียเมื่อรัชกาลท่ี 3
แตพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัวไมทรงรังเกียจการเลนละครเหมือนอยาง
พระบาทสมเด็จฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระนางโสมนัสจึงทรงหัดละครเด็กผูหญิงใน
พระบรมมหาราชวังข้ึนชุด 1 แตยังไมทันจะไดออกโรง สมเด็จพระนางโสมนัสสิ้นพระชนมเสีย

1 แหลงเดิม. หนา 350 – 352.
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เมื่อปชวด พ.ศ. 2395 ครั้นถึงปฉลู พ.ศ. 2396 เปนปท่ี 3 ในรัชกาลท่ี 4 มีชางเผือกแรกมาสู
พระบารมี (คือพระวิมลรัตนกิริณี) ทํานองพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัวจะทรง
ปรารภถึงการท่ีเคยมีละครหลวงสมโภชชางเผือก เมื่อในรัชกาลท่ี 2 จึงโปรดใหรวมละครของ
สมเด็จพระนางโสมนัสฝกหัดเปนละครหลวง ทันออกโรงเลนสมโภชชางเผือกตัวท่ี 2
(คือพระวิสุทธรัตนกิริณี) เมื่อปขาล พ.ศ. 2397 จึงไดมีละครหลวงข้ึนในรัชกาลท่ี 4 แตน้ันมา1

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ยังทรงออกประกาศใหเลนละครผูหญิง  ดังปรากฏใน
ประกาศวาดวยละครผูหญิงของหลวง

วาดวยละคอนผูหญิงของหลวง
แตกอนในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก แลแผนดิน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีละคอนผูหญิงแตในหลวงแหงเดียว ดวยมี
พระราชบัญญัติหามมิใหพระราชวงศานุวงศแลขาราชการผูใหญผูนอยฝกหัดละคอนผูหญิง
เพราะฉะน้ันขางนอกจึงไมมีใครเลนละคอนผูหญิงได ครั้นในแผนดินพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลา
เจาอยูหัวไมโปรดละคอนแตทวาทรงแชงชักติเตียนจะไมใหผูอ่ืนเลน ถึงกระน้ันก็มีผูลักเลนเงียบๆ
อยูดวยกันหลายราย มาในแผนดินพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวน้ี พระราชวงศานุวงศ
แลขาราชการผูใหญผูนอยผูใดเลนละคอนผูชายผูหญิงก็มิไดทรงรังเกียจเลย ทรงเห็นวามีละคอน
ดวยกันหลายรายดี บานเมืองจะไดครึกครื้น จะไดเปนเกียรติยศแผนดิน เดี๋ยวน้ีทานท้ังปวงเห็นวา
ละคอนในหลวงมีข้ึนก็หามีใครเลนละคอนเหมือนอยางแตกอนไม คอยจะกลัวผิดแลชอบอยู
การอันน้ีมิไดทรงรังเกียจเลย ทานท้ังปวงเคยเลนอยูแตกอนอยางไรก็ใหเลนไปเถิด ในหลวงมีการ
งานอะไรบางก็จะไดโปรดหาเขามาเลนถวายทอดเนตรบางจะไดพระราชทานเงินโรงรางวัลใหบาง
ผูใดจะเลนก็เลนเถิดขอยกเสียแตรัดเกลายอด อยางหน่ึง เครื่องแตงตัวลงยาอยางหน่ึง พานทอง
หีบทองเปนเครื่องยศอยางหน่ึง เมื่อบททําขวัญ ยกแตแตรสังขอยางหน่ึง แลวอยาใหฉุดบุตรชาย
บุตรหญิงท่ีเขาไมสมัครเอามาเปนละคอนใหเขาไดความเดือดรอนอยางหน่ึง ขอหามไวแตการ
เหลาน้ี ใหทานท้ังปวงเลนไปเหมือนอยางแตกอนเถิด

(คัดจากประกาศวาดวยละคอนผูหญิง แลเรื่องหมอเรื่องชาง ลงวันอังคาร เดือน 9 แรม 7 ค่ํา
ปเถาะ สัปตศก (พ.ศ. 2398)2

นอกจากนี้  ยังทรงมีพระบรมราชาธิบายวานางละครในเปนสิ่งคูพระบารมีเชนเดียวกับชางเผือก

1 แหลงเดิม. หนา 355 – 356.
2 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว. (2548). รวมพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  เรื่อง ชุมนุม

พระบรมราชาธิบาย  และประชุมพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 4. หนา 51 – 52.
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เร่ืองชางเผือกกับนางงาม
วาถึงนางรูปงามก็เปนท่ีเถียงกัน วาคนน้ันดีกวาคนน้ี คนน้ีดีกวาคนน้ันดีกวาคน

โนนจะเปนปากหน่ึงปากเดียวกันลงเปนแนเหมือนชางเผือกไมได เพราะไมมีลักษณะอันใดเปนท่ี
สังเกต เมียใครๆ ก็วาดี ถึงกระน้ันจะวาแตดวยของในหลวงก็เปนท่ีเห็นพรอมกันท่ีดูพรอมกันก็
แตละครผูหญิงเปนของมีสําหรับแผนดินทุกแผนดินมา เวนไวแตแผนดินพระบาทสมเด็จพระน่ัง
เกลาเจาอยูหัว ก็ตัวพระเอกนางเอกในโรงละครหลวงน้ันก็คนท้ังปวงเปนอันมากมายอมพรอม
กัน เห็นวานางใดดีกวานางอ่ืนแลวจึงเลือกสรรใหเปนพระเอกนางเอกก็ไดออกโรงเปนท่ีเห็นของ
คนเปนอันมากถึงกระน้ันก็เถียงๆ กันอยูในแผนดินเจากรุงธนบุรี มีท่ีเลาลือวางามมากอยูสาม
นาง เรียกวา บุนนาคสีดา ภูสีดา ศรีสีดา ครั้นเมื่อเกิดแผนดินกรุงธนบุรีแลว บุนนาคสีดา ทํา
ราชการฉลองพระเดชพระคุณ ในพระบรมมหาราชวังโปรดปรานพระราชทานเบี้ยหวัดถึงปละ
๑๐ ช่ัง ท้ังเปนเจาจอมตัวเปลาไมมีพระองคเจาแลชาติตระกูลก็หาไม ทราบวาบิดาเปนจีน
มารดาเปนญวนหาไดเปนขาราชการตําแหนงใดไม แตจะดีอยางไรจึงเลาจึงลือจึงโปรดปราน
หนักหนาก็ไมทราบเลยไดเห็นเมื่อชราแลวเอาเปนแนไมได ภูสีดา น้ันทราบวาเปนบุตรวิเศษ
พระราชทานไปพระบวรราชวัง มารดาตกไปเปนวิเศษปากมาตรในพระบวรราชวัง สมคบอาย
สองคนปลอมแปลงเปนหญิงวิเศษเขาไปพระบวรราชวัง เกิดความข้ึน ชําระไปไดความวา จะ
ยอมยก ภูสีดา ใหเปนพระมเหสีของอายคนราย ภูสีดา กับมารดาตองรับพระราชทานโทษถึง
ตาย หาไดเห็นตัววาอยางไรไม แตศรีดา น้ันพระราชทานไปตามคูตุนาหงัน เดิมก็ไดยินวาโปรด
ปรานมาก แตเมื่อไดเห็นตัวน้ันเปนผูใหญมีพระองคเจาแลวถึงสองพระองค รูปพรรณแปรปรวน
อวนพี จึงไดเรียกช่ืออยูจนวันตาย ก็ท่ีสามน้ีเมื่อเวลาปลายแผนดินธนบุรีอายุเพียง ๑๒ ป เปน
สํารับเล็กทีเดียว กลาวดวยนางรูปงามท่ีเลาลือในกรุงธนบุรีเทาน้ี

ก็ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกน้ัน เลาลือนางเอกในทอด
กลางแต ปอมสีดา ท่ีเปนเจาจอมมารดาของพระองคเจาเรไรวางามมาก แตเมื่อไดเห็นเปน
ผูใหญแลวแตพระเอกสํารับกับ ปอมสีดา น้ันคือ เพ็งพระราม ซึ่งตัวยังอยูจนทุกวันน้ี มรกต
พระลักษณบุตรนายบุญมี ท้ังสองน้ีดีแตบทบาทแลรูปพรรณหนาน้ันก็ไมสูงาม ถึงเมื่อออกโรงก็
เปนแตสวมหนาโขน แตครั้นมาเมื่อถึงทอดหลังเมื่อทรงอิเหนา พระเอกนางเอกก็ออกช่ือระบือ
ลือเลาแต พัน บุตรเจาพระยารัตนาพิพิธเปนพระเอก เอม บุตรพระยาจักราราชมนตรีเปน
นางเอก ครั้นมาอีกสํารับเล็กก็เลาลือ ปริก บุตรเจาพระยาพระคลัง ซึ่งตัวยังอยูจนบัดน้ี เปน
พระเอก เปน ยาหรันบาง เปน อุณากรรณบาง และศรีบุตรพระยาจันทบุรีเปน จินตหรา
อําพา บุตรพระยาอินทรากร เปน กาญจหนา ตัวยังอยูจนทุกวันน้ี กับ ชวยบุตรเจาพระยา
สุธรรมมนตรีไมไดเปนละคร เปนแตทรงเห็นวารูปงาม ใหแตงเปนนางเชิญมยุรฉัตรแหโสกันต
แลแตงเปนนางเอกออกไปน่ังท่ีโรงละครบาง ไมไดรํา กลาวท่ีเปนนางเปนละครรูปงาม
ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเพียงน้ี

ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงอิเหนาในทอดแรก
โปรดให แยม บุตรพระยานครสวรรค ทองดี เปนพระเอกเปนตัว อิเหนา เพราะไดใหหัดมาแต
เดิมทําบททําบาทรําเตนดี แตคนท้ังปวงไมเลาลือนับถือวารูปพรรณดี นางเอกน้ันคือ เอี่ยม
บุษบา เปนนางเล็กคางมาแตแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เปนบุตรสาว
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บิดาไมมีบรรดาศักดิ์ แตนางเอกน้ีเลาลือมากเห็นพรอมกันวาดีไมมีตัวสู ตัวยืนเครื่องน้ันคนท้ัง
ปวงเลาลือนับถือ อิ่ม 1 มาลัย 1 เปนขาในสมเด็จพระศรีสุริเยนทรามาตย เมื่อเลนละครครั้ง
น้ันผลัดกันเปน ยาหรัน ภายหลังโปรดใหเปน อิเหนาบาง ท้ังสองน้ีคนเลาลือมากกวาดีท้ัง 4 ท่ี
ออกช่ือมาน้ี เดี๋ยวน้ียังมีตัวอยูหมด ถาจะเรียกตัวออกมาใหคนดูในเวลาเมื่ออายุยางเขา 70 อยู
แลวบัดน้ีคนเปนอันมากก็จะคิดเห็นวา คําใหการท่ีวามาขางตนจริง ยัง นอย บุตรเจาพระยา
พลเทพฉิม อีกนางหน่ึง ครั้งน้ันเปน สุหรานากง ปากคนดูก็วาไมสูกระไรนัก แตภายหลังผูท่ีรัก
ตาชมวาเปนอัปสรมาแตสวรรค การน้ันจะเห็นอยางไรก็สุดแตจะเห็น ยังลูกอิน 1 ทองดี 1
ลาวชาวเมืองหลวงพระบาง นองเจาจอมมารดาลูกจัน คนก็ลือวาดีมาก แตทองดีน้ันเห็นมาก
ดวยกันวาดีจริง แตสามคนท่ีออกช่ือขางหลังน้ี เดี๋ยวน้ีไมมีตัวแลว ท่ีออกช่ือมาท้ังปวงน้ีเปน
ละครสํารับใหญในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

สํารับกลางน้ันท่ีใชเปนพระเอกนางเอกออกโรงอยู คือ จันสังข ขําเงาะ องุนสีดา
หรือรจนา จั่นเสียง นอยงอก มีสุรเสนา สัมฤทธิ์เจาจอมมารดา ปรางจิ๋ว แลท่ีไดมาแตวังหนา
อีก ปรางสายใจ ออนพระลักษณ แลอ่ืนๆ สํารับเล็กคือ ทับทิมมงกุฎ เพ่ือนแล จันลพ แล
อ่ืนๆ ก็ในสามสํารับน้ีไหนจะดีกวากันอยางไร ผูท่ีเห็นก็เห็นไปตางๆ แตสังเกตดูก็เหมือนจะสู
สํารับใหญ คือ เจาจอมมารดาอิ่ม แลทาววรจันทรเอี่ยมบุษบา แล ทองดีไมไดหมด เดี๋ยวน้ีท่ี
ยังมีตัวอยูก็แตลวนชราแลว แตถาจะเรียกมาดู ทาววรจันทร กับ เอี่ยม ก็ตกสํารับใหญไกล
ทีเดียวแลอ่ืนๆ ยัง ออนพระลักษณแลเพ่ือน เดี๋ยวน้ีก็ยังดูดีอยูบาง การวามาท้ังน้ีก็ใหเห็นเปน
ใจความวาในพระราชสาสนของสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ วาดวย ผูหญิงรูปงาม กับ ชางเผือก
เปนของคูกันดังน้ี1

การท่ีทรงพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหเลนละครผูหญิงได ทําใหเกิดความนิยมการเลน
ละครมาก  อันเปนสาเหตุใหมีการเปลี่ยนแปลงการเลนละครซึ่งเปนของผูชายเลนมากอน  กลายเปน
ผูหญิงเลนไดท่ัวเมือง  เกิดการหาผลประโยชนจากการเลนละคร และเกิดมีการเก็บภาษีละครข้ึนใน
รัชกาลท่ี 4 เปนท่ีนาสังเกตวาการเลนละครในเรื่องอิเหนาเก็บภาษีสูงเปนอันดับท่ีสองรองจากการเลน
ละครในเรื่องรามเกียรติ์ อันแสดงใหเห็นถึงความนิยมในการเลนละครเรื่องอิเหนามาก

ละครโรงใหญเลนเร่ืองละครใน
เลนเรื่องรามเกียรติ์ เลนวันกับคืน 1 หรือวัน 1 ภาษี 20 บาท
เลนเรื่องอิเหนา เลนวันกับคืน 1 หรือวัน 1 ภาษี 16 บาท
เลนเรื่องอุณรุท เลนวันกับคืน 1 หรือวัน 1 ภาษี 12 บาท

ละครเลนเร่ืองละครนอก
ละครกุมปนี คือเลือกคดัแตตัวดีเลนประสมโรงกัน (เลนวัน 1) ภาษี 4 บาท

1 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ. (2546). ละครฟอนรําประชุมเรื่องละครฟอนรํากับระบําราํเตน  ตาํราฟอนรํา  ตาํนาน
เรื่องละครอิเหนา  ตาํนานละครดึกดาํบรรพ. กรุงเทพฯ : มติชน. หนา 90 – 92.
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ละครสามญัเลนงานปลีก เลนวันกับคืน 1 ภาษี 3 บาท
ละครสามญัเลนงานปลีก เลนวัน 1 ภาษี 2 บาท
ละครสามญัเลนงานปลีก เลนคืน 1 ภาษี 1 บาท
ละครเลนงานเหมา เลนวันกับคืน 1 ภาษี 1 บาท 50 สตางค
ละครเลนงานเหมา เลนวัน 1 ภาษี 1 บาท
ละครเลนงานเหมา เลนคืน 1 ภาษี 50 สตางค
ละครหลวงและละครท่ีเกณฑเลนงานหลวงยกเวนไมตองเสยีภาษี1

การเลนละครในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจะเลนในงานสมโภชชางเผือก
ท่ีมาสูพระบารมี  งานสมโภชพระนครอายุครบ 100 ป แตท่ีสําคัญท่ีจัดเลนละครผูหญิงเปนพิเศษคือการ
เลนละครในงานสมโภชเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จกลับจากประเทศยุโรป
ซึ่งเลนละครเรื่องอิเหนาถวาย

ครั้งน้ันคนท้ังหลายพากันช่ืนชมโสมนัสท่ัวทุกชาติทุกช้ันบรรดาศักดิ์ ตางพวก
ตางพากันจัดการสมโภช มีงานตางๆ ติดตอกันมาจนเกือบเดือนหน่ึงจึงเสร็จงาน

ในคราวน้ันทานขางในท่ีไดเปนขาราชการมาในรัชกาลท่ี 4 พากันปรารภวา
ประเพณีการสมโภชแตกอนมา ถาเปนงานใหญแลว เคยตองมีละครอิเหนา แตครั้งน้ีขาดไป
เพราะไมไดฝกละครหลวงไวเหมือนแตกอน ทานจึงคิดกันวาในพวกทานท่ีไดเคยเปนละครก็ยังมี
ตัวเหลืออยูหลายคนดวยกัน ยังไมมีโอกาสท่ีจะไดสนองพระเดชพระคุณในครั้งน้ัน ควรจะ
รวมกันเลนละครอิเหนาสมโภช จะไดสนองพระเดชพระคุณกับเขาบาง ปรึกษากันแลวจึงนํา
ความท่ีปรารภข้ึนกราบบังคมทูล สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ซึ่งทรงสําเร็จราชการ
แผนดินตางพระองคแตในเวลาเมื่อพระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวยังไมเสด็จกลับ
ก็ทรงยินดีอนุโมทนาความประสงคน้ัน ทรงรับเปนพระราชธุระอุดหนุนในการท้ังปวง ตลอดจน
สรางเครื่องแตงตัวพระเนตรซักซอมเสมอ จนไดออกโรงเลนสมโภชท่ีโรงปลูกข้ึนในสวน
(ศิวาลัย) ริมประตูแถลงราชกิจ เมื่อวันท่ี 7 กุมภาพันธ พ.ศ. 2440 เลนตั้งแตอิเหนาเขาเฝา
ทาวดาหา และตอนบวงสรวงขับรําเมื่อใชบน ตัวละครท่ีเลนครั้งน้ีท่ีเปนตัวสําคัญ คือ

ทาวดาหา เจาคุณพระอัยยิกา
ทาวดาหาเมื่อบวงสรวง เจาจอมมารดาหวุน
อิเหนา ทาววรจันทร (เจาจอมมารดาวาด)
สังคามาระตา เจาจอมมารดาเขียน
สุหรานากง ทาววนิดาวิจารณิี (เจาจอมมารดาสุน)

1 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว. (2548). รวมพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  เรื่อง ชุมนุม
พระบรมราชาธิบาย  และประชุมพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 4. หนา 359 – 360.
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กะหรัดตะปาตี เถาแกเหลีย่ม (ภายหลังเปนทาวศรีสัจจา)
ลาสํา เจาจอมหนูสุด
จรกา เถาแกสัมฤทธ์ิ
สียะตรา หมอมเจาชายธานีนิรันดร

ในกรมขุนพิทยลาภพพฤฒิธาดา
คุณทาววรจันทรผูเปนยา หัดใหราํสําหรับเลนใน
คราวน้ัน

ตํามหงง ทาวโสภานิเวศน (เล็ก)
ยาสา เถาแกสารภี
ประสันตา ทาวอินสุริยา (ช่ืน)
กะระตาหลา เถาแกเหลีย่ม เถาแกชุมเปนแทนตอนท่ีเถาแก

เหลี่ยมเปนกะหรัดตะปาตี
ปูนตา เถาแกองุน
นางประไหมสุหรี เจาจอมมารดาชุม
นางมะเดหวี เจาจอมมารดาเอม
นางมะโต เจาจอมมารดาดวงคํา
นางลิกู เจามารดาพุม
นางเหมาหลาหงี ขรัวยายอรุน

(ซึ่งเคยเปนตัวบุษบาละครช้ันใหญในรัชกาลท่ี 4)
นางบุษบา เจาจอมมารดาหวง
นางบาหยัน เถาแกลําไย
นางประเสหรัน เถาแกเปลี่ยน (ภายหลังเปนทาวอินสุริยา)
นางผูรับสั่ง เจาจอมมารดาสังวาล
นางผูรับสั่ง ทาวศรีสัจจา (เจาจอมมารดาอ่ิม)

ตัวละครท่ีเปนเสนาและนางกํานัลก็ลวนแตท่ีเคยเปนละครหลวงมาในรัชกาลท่ี 4
มีอายุกวา 50 ข้ึนไปท้ังโรง

แต ยั งมี ช้ั น เด็ ก เ ข า เลนด วย อีกพวก 1 โดย เมื่ อซ อมละคร น้ันสมเด็ จ
พระบรมราชินีนาถฯ เสด็จประทับทรงอํานวยการ สมเด็จพระเจาลูกยาเธอท่ียังทรงพระ
เยาวอยากทรงเลนบาง จึงโปรดใหสมเด็จพระเจาลูกยาเธอและพระเจาลูกยาเธอท่ีทรง
พระเยาวกับท้ังหมอมเจาเด็กๆท่ีเปนหลานของทานผูเปนตัวละคร แตงเปน “แพะ แกะ โค
กระทิง มหิงสา” สัตวตางๆ อันเปนเครื่องบวงสรวงของทาวดาหาท้ังฝูง

สวนขาราชการฝายในครั้งรัชกาลท่ี 4 ท่ีมิไดเปนละครก็พากันสมัครมารับหนาท่ี
ชวยเหลือตางๆ ดังเชนพระองคเจาพรรณราย ทรงรับเปนผูถวายชัยมงคลแทนผูท่ีเลาละคร
เปนตน
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ละครหลวงเลนครั้งท่ีกลาวน้ีถึงตัวละครแกชราก็จริง แตเพราะเลนดวยความ
เต็มใจ จะสนองพระเดชาพระคุณใหสมกับโอกาส กระบวนรํางามนาดูยิ่งนัก มีคนอยากดู
กันมาก แตพระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีรับสั่งวา ผู ท่ีเลนละครลวน
บรรดาศักดิ์สูง เปนเจาจอมมารดาของเจานายท่ีเปนผูหลักผูใหญในแผนดินก็หลายพระองค
ควรจะดูแตท่ีเปนลูกเปนหลาน จึงหาโปรดใหผูอ่ืนดูไม1

2.1.2 ลักษณะของละครใน
ละครในเนนทารําท่ีประณีตงดงามออนชอย ทารําตามแบบแผนประเพณี และเพลงรอง

ท่ีไพเราะ บทละครท่ีใชจึงตองพิถีพิถันในการเลือกใชถอยคํา ลักษณะเดนของละครในมีดังนี้
ละครในท่ีเกิดข้ึนในราชสํานักใชผูหญิงลวนแสดง  เรียกกันวา “ละครหลวง” ถือกันวาละครใน

ผูหญิงเปนเครื่องบันเทิงอยางหนึ่ง หามมิใหผูอ่ืนเลนตามแบบอยางของหลวง
บทละครท่ีใชแสดงละครในมีเพียง 4 เรื่อง  ไดแก รามเกียรติ์  อุณรุท  อิเหนา และดาหลัง

เรื่องรามเกียรติ์และเรื่องอุณรุทเปนเรื่องท่ีนิยมเลนกันในสมัยแรก  เพราะใชสําหรับเฉลิมพระเกียรติ
พระมหากษัตริย  ตอมาเหลือเพียงโขนและหนังใหญท่ีเลนเรื่องรามเกียรติ์ สวนเรื่องดาหลัง ไมคอย
นิยมเลนเพราะชื่อตัวละครเรียกยาก  เนื้อเรื่องไมสนุกสนานเทาเรื่องอิเหนา

บทละครในเปนกลอนบทละครท่ีใชความประณีตบรรจงในการแตงอยางไพเราะและมีความหมาย
ท่ีลึกซึ้ง  แสดงใหเห็นถึงฝมือของกวี  มุงเนนพรรณนาเนื้อความในรายละเอียดอยางถ่ีถวน  เชน
บทพรรณนาธรรมชาติ  บทชมพาหนะ  บทชมเครื่องแตงตัว ลักษณะของละครในจึงเกิดจากการ
ผสมผสานศิลปะอยางกลมกลืน

กลอนบทละครข้ึนตนดวยคําวา “เม่ือนั้น” และ “บัดนั้น” คําวา “เม่ือนั้น” ใชกับตัวละครท่ีเปน
กษัตริยหรือตัวเอก สวนคําวา “บัดนั้น” สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวาท้ังสองคํานี้เปนคําท่ีสําหรับให
ตัวละครท่ีตองทําบทรูวา ถึงบทของตนแลว  แตเดิมใชคําอ่ืน เชน “กลาวอางถึงนางพระราชมารดา”
ดังปรากฏในสาสนสมเด็จ ดังนี้

กราบทูล  สมเด็จกรมพระยาดํารงฯ ทราบฝาพระบาท
ไดรับประทานลายพระหัตถ  ลงวันท่ี 29 สิงหาคม ขอประทานทูลสนองปญหาตามความ

คิดเห็น  ดังตอไปน้ี
คํานําบทละครท่ีข้ึนตนวา “เมื่อน้ัน” “บัดน้ัน” น้ันชอบกลอยูมาก  เมื่อดูประโยชนก็เห็นวา

ท่ีตั้งคําเหลาน้ันข้ึนตน  เปนการท่ีไวชองใหตัวละครท่ีจะตองทําบท  รูตัววาถึงบทของตนแลว

1 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ. (2546). ละครฟอนรําประชุมเรื่องละครฟอนรํากับระบําราํเตน  ตาํราฟอนรํา  ตาํนาน
เรื่องละครอิเหนา  ตาํนานละครดึกดาํบรรพ. หนา 374 – 376.
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แมวาแตงเปนกลอนติดกันไป  ไมมี “เมื่อน้ัน” “บัดน้ัน” คั่น  ตัวละครท่ีถึงบทจะตะครุบไมทัน
หาความเรียบรอยมิได  และสังเกตเห็นวาคํา “เมื่อน้ัน” และ “บัดน้ัน” เพ่ิงจะตั้งมั่นใชกันเปน
แบบในภายหลัง  บทละครแตกอนเกาใชคําแปลกๆ เชน “กลาวอางถึงนางพระราชมารดา”
ดังมีในเรื่องมโนราห  อยางน้ีเปนตน…

สวนบทละครน้ัน  เปนของตัวละครเขารองดนเอาตามใจเขา เชน ลิเกเลนเรื่องอิเหนา
เขาก็รองดนเปน “ฝายวาละวะปนหยีก็จรลีไคลคลา” คนท่ีแข็งเขาก็คิดบทรองของเขาข้ึนสดๆ
คนท่ีออนก็จํามาทองไวเลนตอไป  พวกกวีเห็นวารุมรามจึงเอามาแตงใหใหมใหเรียบรอย  แลวเลย
ไมใหตัวละครรองเอง ไมเก่ียวทางบาลี

ความคิดวนเวียนจับไมติดอยูดังน้ี  จึงยังไมแนใจลงไปไดวาบทละครข้ึนตนวา “เมื่อน้ัน”
“บัดน้ัน” มาแตอะไร  ท้ังจัดเปนยศเสียดวย  ตัวนายเอกโรงใช “เมื่อน้ัน” เสนากํานัลใช
“บัดน้ัน” ประหลาดอยูนักหนา

นริศ
7 กันยายน 24781

เครื่องดนตรีไทยท่ีใชแสดงละครใน ไดแก วงปพาทยบรรเลงเพลงประกอบการแสดง  ใชปใน
ใชเพลงหนาพาทยประกอบบทบาทของตัวละครและเหตุการณในเรื่อง  เชน คุกพาทย  บาทสกุณี2

ผูแสดงละครในไมตองรองเพราะมีตนเสียงรองแทน  ผูแสดงจะเนนทารําท่ีประณีตงดงาม  ดังนั้นไมวาจะ
เปนบทดําเนินเรื่องหรือบทเจรจาจะมีตนเสียงและลูกคูรองเปนพ้ืน

สุรพล  วิรุฬหรักษ  กลาวถึงลักษณะสําคัญของละครในสมัยรัชกาลท่ี 2 ไดดังนี้
1. ละครในนาจะจัดแสดงเปนตอนเพียงตอนหน่ึงหรือสองตอน ซึ่งสัมพันธกับ

กําหนดเวลาปฏิบัติพระราชภารกิจของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
2. แตละตอนจะสงบทตัวละครตัวเอกตัวใดตัวหน่ึงเปนหลัก ท้ังในการรําใชบท

และในการอวดฝมือรําเดี่ยว ยกเวนการรบ เชน อิเหนาสั่งถํ้า บุษบาชมศาล อิเหนาฉายกริช
วิหยาสะกําคลั่ง ดรสาแบหลา เปนตน

3. ผูแสดงรําแตไมรองตามแบบโขนและระบํา ใหตนบทซึ่งเปนผูชายบอกบทโดย
อานจากบทในสมุดไทยและบอกช่ือเพลง คนรองจะรองตามเน้ือ ลูกคูจะรับ ผูแสดงรําใชบท
ตามความท่ีรอง ผูแสดงเจรจาเอง ใชคําพูดเปนรอยแกว  โดยเน้ือความทวนบทรอง สํานวนพูด
สละสลวยกวาคําพูดสามัญ

4. ผูแสดงละครตองรําไดดีในการรํา 3 ประเภท ไดแก 1. การรําหนาพาทย
ช้ันสูง เชน บาทสกุณี เสมอตามสภาพ คุกพาทย ตระตางๆ เชน ตระนิมิต ตระสันนิบาต
ตระบองกัน 2. การรําใชบทอยางประณีตหมดจดทุกกระบวนความ และ 3. การรําเดี่ยวเพ่ือ

1 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  และสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. (2552). เมื่อนั้น  บัดนั้น. ใน เพลง
ดนตรี  และนาฏศิลป  จากสาสนสมเด็จ. บรรณาธิการโดยพูนพิศ  อมาตยกุล. หนา 122.

2 อารดา  กีระนันทน. (2542). ละครใน. ใน สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง  เลม 12. หนา 5790 – 5797.
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อวดความสามารถในการรําช้ันสุนทรียศิลป ซึ่งใชเวลานานใชพลังมาก ใชความจําท่ีแมนยําใน
กระบวนรําท่ีประณีตและสลับซับซอน เชน บุษบาชมศาล

5. ละครในมีฉากท่ีตองการรําเดี่ยว คลายๆ กันอยูจํานวนหน่ึง จําแนกไดดังน้ีคือ
การรําเดี่ยวในบท ชมดง ชมรถ ชมมา ลงสรง ลงสรงโทน ลงสรงสุหราย และแตงองคทรงเครื่อง
ฯ บทเหลาน้ีไพเราะ มีคําพรรณนาท่ีละเอียดซึ่งผูรําตองตีบทดวยทารําท่ีงดงาม และพยายามมิ
ใหซ้ําทากัน

6. การดําเนินเรื่องของละครในรัชกาลท่ี 2 เช่ืองชา แมจะปรับปรุงใหกระชับข้ึน
จากเดิมแลวกลาวคือเรื่องไมไดดําเนินไปมากในชวงท่ีแสดงในตอนหน่ึงๆ  เพราะเนนการรําของ
ตัวเอก จึงบรรจุเน้ือความพรรณนาสรรพสิ่ง การแสดงความรูสึก และการรายรําอวดฝมือไวมาก
เชน ตอนอิเหนาสั่งถํ้าก็จับเรื่องตั้งแตอิเหนาลานาง จึงมาข้ึนมาแลวขับเยาะยางพลางสั่งเสียถํ้า
ใหดูแลรักษานาง จากน้ันก็ขับมาออกไป เปนจบตอน ใชเวลาในการแสดงประมาณ 45 – 60
นาที ดําเนินเรื่องไปไดเพียงเล็กนอยเทาน้ัน

7. ผูแสดงงาม ผูแสดงละครในเปนสุภาพสตรีชาววัง งดงามมาก จึงมีหลาย
ทานเปนเจาจอมท่ีโปรดปรานของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย การคัดเลือกตัว
เอกสําหรับละครในของกรมศิลปากรในปจจุบันก็พิถีพิถันมาก คือตองดูความงดงามของใบหนา
รูปราง ทรวดทรง แขน มือ ผิวพรรณ ใหใกลเคียงกับบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีพรรณนาไว
นอกเหนือไปจากความสามารถในการรํา ผูท่ีรํางาม แตไมใครสวย จะจัดใหแสดงบทเดนท่ีสวม
หนาโขน แสดงละครในเรื่องรามเกียรต์ิ

8. การฝกซอมเครงครัด เพราะการสรางสรรคละครในตองการใหประณีตท่ีสุดดี
ท่ีสุด มีท่ีตําหนินอยท่ีสุด

9. เครื่องแตงกายงดงาม ละครในมีเครื่องแตงกายท่ีงดงามประณีตเปนพิเศษเห็น
ไดจากช้ินสวนตางๆ ของเครื่องละครใน เชน ชฎา กรองคอ และเครื่องประดับอ่ืนๆ ซึ่งจัดแสดง
ประจําอยู ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรุงเทพมหานคร และนครศรีธรรมราช ซึ่งสันนิษฐาน
วาเปนเครื่องละครของเกาครั้งตนกรุงรัตนโกสินทร การแตงกายละครในมี 2 แบบ คือ แบบยืน
เครื่องและแบบแตงอยางนอย การแตงแบบยืนเครื่องน้ัน ตัวพระสวมเสื้อแขนยาวมีอินทรธนู
อยางพระโขนในปจจบุัน สวนตัวนางหมสองสะพัก คือใชสไบปกแถบเดียวกันโอบหลัง ออมอก
หมผานไหลท้ัง 2 ขาง ปลอยชายลงเสมอกันทางหลัง

10. ปนจุเหร็จ เปนเครื่องประดับศีรษะของอิเหนาเมื่อปลอมเปนปนหยี และ
บุษบาเมื่อปลอมเปนอุณากรรม รัชกาลท่ี 2 คงโปรดใหออกแบบใชแทนการโพกผาตาด
ปนจุเหร็จเปนกรอบหนาไมมียอดนับเปนศิราภรณเฉพาะละครในในยุคน้ี

11. ภาษา บทละครในของรัชกาลท่ี 2 ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรวา
ไพเราะหาท่ีเปรียบไมได    เน้ือเพลงรองกับปพาทยไดลงตัว การลําดับคําและลําดับความทําให
รําไดสวยงามแสดงอารมณตัวละครไดชัดเจน

12. เพลงท่ีใชเปนหลักในการรองดนดําเนินเรื่องคือรายใน นอกน้ันเปนเพลงหนา
พาทยประกอบกิริยาตางๆ ตามประเพณีละคร ท่ีเดนคือเพลงรองมีทวงทํานองไพเราะเพราะ
พริ้ง เพ่ือใหรับกันกับความไพเราะของภาษา ตาดู การฟอนรําดวยผูรําท่ีงดงามท้ังรูปรางและ
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การฟอนรํา สวนหูก็สดับภาษาและเพลงอันไพเราะ ทําใหการแสดงละครในสรางสุนทรียรสไดอ
ยางสมบูรณ

13. การรักษาสถานภาพของตัวละคร ละครในจะรักษาบทบาทของตัวละคร
อยางเครงครัดในดานกิริยา มรรยาท ความรูสึก ผูแสดงเปนเจาจะรักษาความสงางามตลอดการ
แสดง ผูแสดงพระนางจะไมแสดงตลกใหคนดูถูกภูมิปญญาและบุคลิกภาพของตัวละคร ตลก
ละครในจึงมีจําอวดแยกออกมาแสดงตางหากไมปะปนกับตัวเอกในทองเรื่อง และมักออกมุข
ตลกในเรื่องการทํางานการกอสราง การสุมไฟ การเตรียมงาน เปนตน

14. การแสดงจารีตประเพณีแหงราชสํานัก ละครในจะมีบทแสดงใหเห็นถึง
ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ท่ีตัวละครพึงปฏิบัติโดยจําลองมาจากจารีตประเพณีในราช
สํานัก เชน การเฝาแหน การหมอบ การกราบ การคลาน การเชิญของ ฯลฯ ละครในจึงเปน
รูปแบบหน่ึงของการจําลองวัฒนธรรมแหงราชสํานักไวใหคนดูไดเรียนรูจากการแสดง

15. การแสดงภาพเหตุการณในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร มีบทพรรณนาอยูหลาย
ตอนท่ีแสดงถึงสภาพบานเมือง ปราสาทราชวัง กําแพง คูเมือง ปอมปราการ บานเรือน วิถี
ชีวิตประจําวันของประชาชน การสมโภช การพระเมรุ การแสดงมหรสพตางๆ ซึ่งเปนชีวิตไทย
นอกจากน้ียังมีบทพรรณนา การยกทัพ การสงคราม อาวุธยุทโธปกรณตางๆ ทําใหเห็นสภาพ
กรุงเทพมหานครในสมัยน้ันไดเปนอยางดี1

นอกจากนี้ยังกลาวถึงวัตถุประสงคของละครในวามีวัตถุประสงคในการแสดงใหเกิดความงาม
ซึ่งอยูบนพ้ืนฐานของความประณีตอยางยิ่งของมาตรฐานแหงราชสํานัก 5 ประการคือ

1. บทงามและประณีต ดวยภาษาท่ีไพเราะสละสลวย อํานวยประโยชนตอการ
ฟอนรําเชิงละคร อุดมดวยสาระทางศิลปะ และวัฒนธรรมท่ีตระการตาในจินตนาการ

2. ดนตรีงามและประณีตดวยการเลือกสรรบรรจุเพลงอยางไพเราะเหมาะสมกับ
อารมณของละคร ดวยคนรองท่ีฝกหัดการรองเพลงมาโดยเฉพาะ พรอมกับการบรรเลงดวย
วงดนตรีปพาทยท่ีนุมนวล ละเอียดและไพเราะ

3. เครื่องแตงกายงามและประณีต ดวยสีสันของเสื้อผาท่ีสดใสพรอมการปกท่ี
ละเอียดออน เครื่องศิราภรณและถนิมพิมพาภรณท่ีจัดทําอยางประณีตและสวมใสตั้งแตศีรษะ
จรดเทา

4. การรํางามและประณีต ดวยการฝกหัดอยางเต็มท่ีเพราะมีเวลาทุมเทใหท้ังครู
และศิษย การฝกหัดในเบื้องตนก็ใชเวลานาน การฝกซอมละครก็ใชเวลานานเชนกันอีกท้ัง
ผูตรวจคุณภาพข้ันสุดทาย คือ องคพระมหากษัตริยผูทรงเปนศิลปน ยิ่งตองทําใหมีท่ีอาจถูก
ตําหนิไดนอยท่ีสุด

5. คนรํางามและประณีต ดวยการเลือกสรรรูปราง หนาตา บุคลิกท่ีเหมาะสมกับ
ตัวละคร ซึ่งไดพรรณนาความงดงามไวในบทละครอยางเลอเลิศ และบุคคลท่ีไดรับเลือกใหมา

1 สุรพล  วิรุฬหรักษ. (2543). วิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325 – 2477. หนา 87.
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แสดงละครในยอมมีพ้ืนเพดานกิริยามรรยาทและอารมณท่ีประณีต พรอมท่ีจะทําใหตัวละคร
งามและประณีตไดอยางสมบูรณ1

2.1.3 ความดีเดนของบทละครในเรื่องอิเหนา : การสรางอารมณสะเทือนใจแกผูอาน
วรรณคดีเรื่องอิเหนาแตงเปนกลอนบทละครซึ่งมีลักษณะบางประการคลายกลอนสุภาพหรือ

กลอนแปดแต มีจํานวนคํานอยกวา กลอนบทละครแตง ข้ึนเพ่ือใชประกอบการแสดงละครรํา
บทละครในเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดรับการยกยองจาก
วรรณคดีสโมสรวาเปนยอดของบทละครรําเม่ือ พ.ศ. 2459

ในบรรดาบทละครรําท่ีคนชอบ  เรื่องอ่ืนเห็นจะไมเสมอดวยเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธ
รัชกาลท่ี 2 วรรณคดีสโมสรก็ไดตัดสินเมื่อปมะโรง พ.ศ. 2459 วาเปนยอดของบทละครรําท้ังสิ้น
เพราะเปนหนังสือซึ่งแตงดี  พรอมท้ังความ  ท้ังกลอน  ท้ังกระบวนท่ีจะเลนละครประกอบกันทุก
สถาน ท่ีจริงบรรดาบทละครพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 ก็ดีพรอมเชนน้ันทุกเรื่อง  แตเรื่องอ่ืนทรง
พระราชนิพนธเฉพาะแตตอนท่ีจะเลนละครหลวง  มิไดทรงท้ังเรื่องเหมือนอยางเรื่องอิเหนา
จึงผิดกัน2

บทละครในเรื่องอิเหนามีความดีเดนท้ังทางวรรณคดีและทางการแสดง3 ซึ่งมีลักษณะเปน
บทละครท่ีมี “ทวิประสงค”4 หากพิจารณาบทละครในเรื่องอิเหนาในปจจุบัน ซึ่งผูชมสวนใหญรับรสดวย
“การอาน” ไมใช “การชม” ในประเด็นนี้ผูวิจัยจึงจะศึกษาบทละครในเรื่องอิเหนาในฐานะเปนบทละคร
สําหรับอาน ซึ่งเปนการศึกษา “สื่อ” ท่ีใชเปนสําคัญ

ตามทรรศนะของชาวตะวันตกท่ีกลาวน้ี  หัวใจของละครก็คือ “การแสดงอยางมี
ประสิทธิภาพ” ซึ่งตองทําใหผูดู “ถูกกระตุนทางอารมณดวยสภาวการณระหวางตัวละคร”
จนไมใสใจเลยวา “สื่อท่ีใชน้ันคืออะไร” ในขณะท่ีคนไทยกลับเพงเล็ง “สื่อ” เปนสําคัญ  กวีจะ
มีฝมือมากนอยเพียงใด  เราวัดกันดวยความสามารถในการเลือกสื่อ  ไมวางานช้ินน้ันจะเปน
ศิลปะประเภทใดก็ตาม  ยิ่งผนวกกับความคิดท่ีวาบทละครคือวรรณกรรมท่ีแตงข้ึนเพ่ือเปนบท
มหรสพ  และวรรณกรรมเรื่องเอกท้ังหลายผานเขาไปในตาของผูเสพทางหน่ึงก็ดวยการแสดง

1 แหลงเดิม. หนา 89 – 90.
2 แหลงเดิม. หนา (1).
3 ธานีรัตน  จัตุทะศรี. (2552). พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลที่ 2 : การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครใน.

วิทยานิพนธ อ.ด. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.
4 กุสุมา  รักษมณี. (2547). บทละครสําหรับอาน. ใน วรรณสารวิจัย. หนา 88.
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แลว  ยิ่งเห็นวาวรรณกรรมกับละครอยูคูกันมาตลอด  ถามีโอกาสแสดง   งานศิลปะช้ินน้ันก็
เปนบทละคร  เมื่อไมมีโอกาสแสดงก็เปนวรรณกรรมหรือบทละครสําหรับอานได1

ผูสนใจเรื่องอิเหนาในฐานะเปนวรรณคดีทางการแสดงสามารถอานเพ่ิมเติมไดในงานวิจัยเรื่อง
พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลท่ี 2 : การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครใน2

บทละครในเรื่องอิเหนามีความดีเดนในการสรางอารมณสะเทือนใจซึ่งจากองคประกอบหลัก
3 ประการ ไดแก การสรางตัวละคร บทสื่อสาร และฉาก มีรายละเอียดดังนี้

2.1.3.1 การสรางตัวละคร
องคประกอบสําคัญท่ีทําใหผูอานบทละครในเรื่องอิเหนา ประทับใจคือ การสราง

ตัวละคร ซึ่งมีท้ังสวนดีและสวนดอย มีท้ังขอนาตําหนิและนาชื่นชม มีลักษณะความเปนมนุษยปุถุชน
ผูวิจัยจะกลาวถึงตัวละคร 2 ประเภท ไดแก ตัวละครเอก ไดแก อิเหนาและบุษบา และตัวละครรอง ไดแก
จินตะหรา และจรกา

2.1.3.1.1 ตัวละครเอก : อิเหนา
อิเหนาเปนพระเอกในวรรณคดีไทยท่ีผูอานรูจักมากท่ีสุดตัวหนึ่ง การสราง

อิเหนาใหเปนตัวละครเอกมี 2 ประเด็น ไดแก ลักษณะพิเศษของอิเหนา และลักษณะนิสัยของอิเหนา
ลักษณะพิเศษของอิเหนา
อิเหนามีลักษณะพิเศษท่ีทําใหเปนตัวละครเอกท่ีมีเสนห นาประทับใจ

ลักษณะพิเศษของอิเหนา ไดแก การเปนวงศเทวา นิมิตแรกเกิด ความงดงาม และความเกงกลาสามารถ
ในการรบ

การเปนวงศเทวา เปนสิ่งสําคัญในเรื่อง แสดงลักษณะพิเศษของ
ตัวละคร และแสดงยศศักดิ์ท่ีสูงสงยิ่งของตัวละคร กษัตริยวงศเทวาสืบเชื้อสายมาจากเทวดาจึงมีอํานาจ
และยิ่งใหญท่ีสุดในเรื่อง วงศเทวามีพระอัยกาคือปะตาระกาหลา ซึ่งเปนเทวดา และเปนผูกําหนดชะตา
ชีวิตของตัวละคร เม่ืออิเหนาเกิดพระองคเหาะลงมาจากสวรรคเพ่ือมอบกริชใหอิเหนา บันดาลให
วิหยาสะกําพบรูปบุษบา และบันดาลใหลมหอบบุษบา ปะตาระกาหลาจึงเปนองคพระอัยกาท่ีมีบทบาท
สําคัญ เมืองท้ังสี่ม่ันคงและยิ่งใหญท่ีสุดในเรื่อง เรียงลําดับความสําคัญจากกรุงกุเรปน ดาหา กาหลัง
และสิงหัดสาหรี ตามจารีตประเพณีกษัตริยวงศเทวามีมเหสีได 5 องค ดํารงตําแหนงดังนี้ ประไหมสุหรี
เปนอัครมเหสี รองลงมาคือมะเดหวี มะโต ลิกู และเหมาหลาหงี ตามลําดับ วงศเทวานิยมใหหม้ันหมาย

1 แหลงเดิม. หนาเดิม.
2 ธานีรัตน  จัตุทะศรี. (2552). พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลที่ 2 : การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดี

บทละครใน. วิทยานิพนธ อ.ด. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.
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และแตงงานกันระหวางโอรสธิดาของเมืองท้ังสี่ เพ่ือเปนการรักษาเลือดใหบริสุทธิ์อยูภายในวงศของตน
ดังปรากฏวา “ตามจารีตบุราณสืบมา หวังมิใหวงศาอ่ืนปน” และ “มิใหระคนปนศักดิ์” บุษบาจึงไดเปนคู
ตุนาหงันอิเหนา การเปนวงศเทวาจึงสําคัญยิ่งสําหรับอิเหนา เพราะอิเหนาเปนราชบุตรคนโตของ
ทาวกุเรปนและประไหมสุหรีซึ่งเปนมเหสีเอก เห็นไดวาอิเหนามีพ่ีชายคือกะหรัดตะปาตีซึ่งเกิดกับ
ทาวกุเรปนและมเหสีรองแตไมไดมียศศักดิ์เทาอิเหนา ทาวกุเรปนจึงทําพิธีบวงสรวงขอใหมีราชบุตรกับ
ประไหมสุหรี เพ่ือใหครองกรุงกุเรปนตอไป อิเหนาจึงเปนกษัตริยวงศเทวาท่ีมียศศักดิ์และบารมีสูงสงยิ่ง

นิมิตแรกเกิด เม่ืออิเหนาจะเกิดมีนิมิตหลายอยางเกิดข้ึนในกรุงกุเรปน
เริ่มจากทาวกุเรปนทําพิธีบวงสรวงขอบุตร หลังจากนั้นประไหมสุหรีฝนวาพระอาทิตยทรงกลดตกลง
ตรงหนานาง และนางรับไวได ความฝนนี้แสดงวาผูมีบุญบารมีจะมาเกิด แสดงวานางจะไดบุตรชายท่ีมี
บุญบารมีมาก ตอมาพระองคจึงทรงครรภ เม่ือจะประสูติพระโอรสไดเกิดเหตุอัศจรรยในกรุงกุเรปน
ทาวกุเรปนเกรงจะเปนลางราย  จึงใหโหรทํานาย คําทํานายนี้แสดงบารมีของอิเหนา และทํานายชีวิตของ
อิเหนาดวย

๏ บัดน้ัน ขุนโหรกราบทูลแถลงไข
ขาพิเคราะหเห็นไมเปนไร แตวันแรกน้ันไดปรึกษากัน
คูณควณสวนสอบทุกตํารา ดูชะตานคเรศเขตขัณฑ
วางลัคนอินทพาทบาทจันทร ก็ไมเห็นสําคญัอันตราย
เพราะอานุภาพพระโอรส ใหปรากฏแกโลกท้ังหลาย
ซึ่งฟารองสน่ันลั่นแลบพราย บันดาลเปนสายอินทรธนู
จะกึกกองเกียรตยิศท้ังทศทิศ เรืองฤทธ์ิไมมีท่ีเคยีงคู
พระจะเท่ียวโรมรันพันตู ปราบหมูอรริาชทุกบุรี
อันเกิดพายุใหญไมลม ระตูจะบังคมบทศรี
ซึ่งฝนตกเจด็วันเจ็ดราตรี บรรณาการจะมีเนืองมา
เมื่อพระชันษาสิบหาขวบ พระเคราะหรายประจวบกันหนักหนา
จะพลัดพรากจากเมืองถึงสามครา แตวาเห็นไมเปนไรนัก
พระจะไปไดนางในเมืองอ่ืน ชมช่ืนรื่นรสดวยยศศักดิ์
แลวจําเปนจะจากกันท้ังรัก พระจะไดทุกขนักเพราะนารี
นางใดท่ีประสงคจํานงให ไมอาลยัจะสลดัหลีกหนี
ซึ่งเมฆหมอกมืดมัวท่ัวธาตรี บดบังรังสีสรุิยน
พระองคดั่งดวงทินกร ทรงเดชขจรทุกแหงหน
พระโอรสยศยิ่งภูวดล เหมือนเมฆเกลื่อนกลนเขาบังไว
ซึ่งเปนควันตลบอบอัมพร ภูธรจะทุกขทนหมนไหม
ดวยโอรสาจะคลาไคล จําเปนจําใหกําจดักัน
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พระจะเท่ียวมะงุมมะงาหรา ย่ํายีบีฑาทุกเขตขัณฑ
สิบสามปจะคืนกุเรปน จะไดสองนางน้ันมาธานี
จึ่งจะเย็นแหลงหลาประชากร สโมสรเปนสุขเกษมศรี
จะสมบรูณยิ่งกวาทุกวันน้ี พระจะมเีหสีถึงสิบองค
บรรดากรุงชวาท้ังปวงน้ัน จะข้ึนแกกุเรปนเปนสวยสง
ขาเห็นพรอมกันเปนมั่นคง มิไดพะวงสงกา ฯ

ฯ 26 คํา ฯ1

นิมิตท่ีเกิดข้ึนแสดงบุญญาบารมีของอิเหนาซึ่งเนนมากเปนพิเศษ
เปนเครื่องยืนยันความพิเศษท่ีสุดของอิเหนา ซึ่งมีเพียงคนเดียวเทานั้น ลําดับข้ันตอนการเกิดของอิเหนา
ลวนมีความอัศจรรยรองรับ ลักษณะพิเศษนี้เปนสิ่งยืนยันยศศักดิ์ท่ีสูงสงยิ่งของอิเหนา

ความงดงาม ความสงางามของอิเหนาทําใหผูพบครั้งแรกพิศวง
หลงใหล ผูแตงไมไดเนนการพรรณนาความงามของอิเหนาตามขนบชมความงามในวรรณคดีมากนัก
แตแสดงโดยใหผูพบอิเหนาครั้งแรกแสดงปฏิริยาและความรูสึกท่ีมีตอความงามของอิเหนา ความงามนี้
ทําใหลืมโกรธเคืองอิเหนา ดังท่ีชาวดาหารูสึกเม่ืออิเหนาเขาเมืองดาหา ขณะนี้ชาวดาหาโกรธอิเหนาท่ี
ทอดท้ิงบุษบา ความงามของอิเหนาทําใหชาวดาหาไมโกรธอิเหนา แมแตพระพ่ีเลี้ยงนางกํานัลก็หลงใหล
ในความงามของอิเหนา และขอใหไดครองคูกับบุษบาเพราะเหมาะสมกันท่ีสุด

๏ บัดน้ัน พระพ่ีเลีย้งกํานัลนอยใหญ
ท้ังเหลาทาวนางขางใน ตางไปชิงชองมองดู
ชมโฉมระเดนมนตรี ไมมผีูใดจะควรคู
เปรียบกับพระบุตรีโฉมตรู งามดูดั่งแกวกับสวุรรณ
บางวาเหมือนอสัญแดหวา กับนางเทพธิดากระยาหงัน
บางวาเหมือนสรุิยากับพระจันทร ถาไดครองกันจะสมควร
สมท้ังรูปทรงแลยศศักดิ์ เสียดายนักพระมาคิดหักหวน
ตางคนก็ตางรัญจวน คร่ําครวญไปทุกหนานารี ฯ

ฯ 8 คําฯ เจรจาบทท่ี 132

นอกจากจะไมตําหนิและโกรธแคนอิเหนาแลว นางกํานัลเหลานี้ยัง
ชื่นชมความงามและรูสึกเสียดายท่ีอิเหนาไมไดครองคูกับบุษบา ท้ังท่ีอิเหนาทําใหชาวดาหาและนางบุษบา

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย. (2546). บทละครเรื่องอิเหนา. หนา 10 – 11.
2 แหลงเดิม. หนา 301.
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เจ็บช้ําใจ ความงามท่ีทําใหคนลืมโกรธ พิศวงและหลงใหล จึงเปนความงามอยางพิเศษและทําใหเกิดความ
อัศจรรยใจ

ความเกงกลาสามารถในการรบ อิเหนาเปนกษัตริยนักรบ เพราะเปน
หนาท่ีของชนชั้นกษัตรยิท่ีตองปกปองบานเมืองและประชาชน อิเหนาไดทําหนาท่ีนั้นอยางดียิ่งโดยใชฝมือ
ในการรบอยางจริงจัง ในบทละครเรื่องอิเหนาไดแสดงความสนใจของอิเหนาในเรื่องการสูรบตั้งแตเริ่มเรื่อง
อิเหนาสนใจฝกซอมศิลปศาสตรสําหรับกษัตริยเม่ืออายุไดสิบหาป อิเหนาสนใจและใหทหารฝกซอมฝมือ
อยูเสมอ เม่ือเขาเมืองหมันหยาไปอยูกับจินตะหรา อิเหนารับสังคามาระตาเปนนองและเอาใจใสฝกซอม
ใหมีฝมือในเรื่องนี้ดวยสังคามาระตาจึงมีฝมือจนกระท่ังรบชนะวิหยาสะกํา อิเหนาเอาใจใสใหทหารของตน
ไดฝกเพลงอาวุธเสมอ ทัพของอิเหนาจึงเกงท่ีสุดและรบชนะทุกครั้ง อิเหนาจึงเกงดวยฝมือและการฝกฝน
ของตนเอง กริชท่ีองคปะตาระกาหลามอบใหไมไดมีไวเพ่ือชวยเหลืออิเหนา เปนเพียงอาวุธประจําตัวแสดง
ความพิเศษของอิเหนา ความสามารถในการรบของอิเหนาปรากฏเดนชัดท่ีสุดเม่ือทําศึกกะหมังกุหนิง

การสรางใหทาวกะหมังกุหนิงมีฝมือในการรบ เปนการเนนใหเห็นความ
เกงกลาของอิเหนาเพราะทาวกะหมังกุหนิงผูซึ่ง “สงครามทุกครั้งแตหลังมา ไมเคยอัปราแกไพรี” กลับตอง
พายแพแกอิเหนา การรบครั้งนี้ยังแสดงใหเห็นวาอิเหนาเปนคนฉลาด เพราะใชสติปญญาในการสูรบ ไมได
ใชกําลังแตอยางเดียว

ลักษณะนิสัยของอิเหนา
อิเหนาเปนคนท่ีมีเสนห ผูอานตําหนิอิเหนาเพราะเปนคนเอาแตใจ

ตนเองจนทําใหผูอ่ืนเดือดรอน ขณะเดียวกันก็เกิดความเอ็นดูและรักใครอิเหนา ซึ่งเปนเพราะลักษณะนิสัย
ของอิเหนา คือ การใหความสําคัญกับความรักเหนือสิ่งใด  การเปนคนฉลาดพูดและวางตัว  และการเปน
นักปกครองท่ีดี

การใหความสําคัญกับความรักเหนือสิ่งใด อิเหนาใหความสําคัญกับ
หัวใจรักของตนเหนือสิ่งอ่ืนใด และพยายามไขวควาเพ่ือใหไดสมใจในรัก ดังนั้นกรอบของจารีตประเพณีจึง
ไมเปนอุปสรรค อิเหนาไดรับการเลี้ยงดูในสิ่งแวดลอมท่ีแสดงใหเห็นวาเปนคนสําคัญ อิเหนาเปนราชบุตร
กรุงกุเรปนซึ่งเปนใหญท่ีสุดในวงศเทวา และอิเหนาจะเปนผูครองสมบัติตอไป อิเหนารูดีวาตนมี
ความสําคัญมาก ยศศักดิ์ท่ีสูงสง รูปโฉมท่ีงดงาม และความสามารถในการรบท่ียอดเยี่ยม ทําใหอิเหนา
ม่ันใจใจตนเอง และกลา ทําทุกอย างเ พ่ือใหตนสมรั ก หญิงคนแรกท่ี อิเหนารักคือจินตะหรา
เปนความรักของเจาชายหนุมแรกรุนผูมีอายุ 15 ป จินตะหรายังเปนหญิงคนแรกท่ีตางจากนางสนมท่ีเคย
ปรนนิบัติ สูงศักดิ์กวาและงดงามกวา รักครั้งแรกของอิเหนามีอุปสรรคคือบุษบา ซึ่งเปนคูตุนาหงันตาม
ประเพณีของวงศเทวา อิเหนาจึงตัดสินใจท้ิงตุนาหงันบุษบาเปนการละเมิดจารีตวงศเทวา ทําใหกษัตริย
วงศเทวาโกรธเคืองอิเหนามาก อิเหนาเลือกคูครองดวยความตองการของหัวใจ ไมใชดวยยศศักดิ์หรือตาม
จารีตประเพณี แมจินตะหราจะต่ําศักดิ์เพียงใด อิเหนาก็ตองการนาง อิเหนาละท้ิงราชสมบัติเพ่ือใหได
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ครองรักกับนาง ไมมีใครขัดขวางอิเหนาได ความเด็ดเดี่ยวของอิเหนาทําใหตองตัดขาดจากกรุงกุเรปนและ
อยูครองรักกับจินตะหราท่ีหมันหยาปกวา ครั้นอิเหนามีความจําเปนตองไปชวยรบในศึกกะหมังกุหนิงและ
พบรักครั้งท่ีสองกับบุษบา ความรักครั้งนี้ลึกซึ้งและรุนแรงท่ีสุด อิเหนาจึงท้ังรักและเสียดายบุษบาเพราะ
ตนเองเปนผูตัดรอนสละนางไป

อิเหนาทุมเทชีวิตอีกครั้ง และตัดสินใจละเมิดจารีตครั้งท่ีสองดวยการ
ลมพิธีอภิเษกของบุษบาและจรกา เพ่ือลักบุษบาเพ่ือใหตนไดสมรัก การกระทําครั้งนี้สรางความเดือดรอน
วุนวายใหคนจํานวนมาก อิเหนาไดบุษบาสมใจ แตมีความสุขเพียงระยะสั้นๆ ก็ตองมีเหตุใหตองพรากจาก
กันซึ่งไมไดเกิดจากมนุษย ดวยความรักบุษบาอยางแทจริงแมรูวาอํานาจเทวาทําใหตองพรากจากกัน
อิเหนาก็ไมยอมแพและมุงม่ันตามหาบุษบา ความมุงม่ันตั้งใจของอิเหนา “แมนมิพบดวงยิหวายาใจ
จะสูมวยบรรลัยไมกลับมา” เห็นไดวาอิเหนาตัดสินใจตอสูปญหาดวยสติปญญาและความสามารถของตน
แมจะตองตามหาบุษบาอยางไมรูอนาคต

ทอดองคลงกับท่ีบรรจถรณ เรารอนรัญจวนหวนให
คิดถึงบุษบายิ่งอาลัย เท่ียวหาแหงใดไมพานพบ
พระแนนอนถอนจิตเจบ็ใจ ท้ังบกเรือเหนือใตก็ไปจบ
จนสิ้นแดนมะละกามหารณพ ไมพานพบพนิดาดวงจันทร
หรือชะรอยเทวาพานอง ไปสูหองวิมานเมืองสวรรค
หรือสิงสตัวพยัคฆาในอารญั พาไปขบคั้นใหบรรลัย
จึงสูญสิ้นช่ือระบอืนาม จะมีใครบอกความก็หาไม
แมนตายก็จะตายตามไป ไมอยูใหหนักพ้ืนพสุธา ฯ1

การตามหาบุษบาโดยไมมีขาวคราวหรือรองรอยใดแสดงความมุงม่ัน
ของอิเหนา เพราะหากไมพบบุษบาอิเหนาก็จะขอตายตามไปดวย การออกตามบุษบาเปนการทาทาย
ความสามารถของอิเหนาแสดงวาอิเหนาไมยอมใหโชคชะตากําหนดชีวิตของตน แมอุปสรรคครั้งนี้จะเปน
เพราะเทวาบันดาลซึ่งเกินกําลังมนุษยจะตานทาน แตอิเหนาก็ไมยอทอ นั่นเปนเพราะวาอิเหนาให
ความสําคัญกับความรักเหนือสิ่งใด

การเปนคนฉลาดพูดและวางตัว เม่ืออิเหนาทําความผิดหรือทําให
ผูอ่ืนไมพอใจ อิเหนามีวิธีพูดและวางตัวท่ีทําใหผูอ่ืนเอาผิดอิเหนาไมได และบางครั้งทําใหผูอ่ืนคลายความ
โกรธเคืองอิเหนา

1 แหลงเดิม. หนา 511 – 512.
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ความนารักฉลาดพูดและฉลาดวางตัวของอิเหนาทําใหผูอ่ืนคลายความ
โกรธเคืองอิเหนา เม่ือทําความผิดอิเหนาจะเลือกพูดและทําในสิ่งท่ีแสดงใหเห็นวาอิเหนายอมรับผิด โดยไม
แสดงความหยาบคายและกาวราว ความผิดครั้งแรกของอิเหนาคือไปติดพันจินตะหราแลวไมยอมกลับเมือง
อิเหนายอมรับผิดกับประไหมสุหรีกุเรปน ดังนี้

๏ เมื่อน้ัน ระเดนมนตรีเรืองศรี
กมเกลาทูลสนองพระชนนี อันโทษาลูกน้ีผิดนัก
ไดทูลลาวาจะมาเปนหลายหน สองประหมันน้ันกนแตหนวงหนัก
ตางองคอาลัยดวยใจรัก หาญหักหามไวมิใหมา
ตอไดแจงอาการในสารศรี วาชนนีจะคลอดโอรสา
พระจึงอวยใหลูกไคลคลา รีบเดินท้ังทิวาราตรี
จะวาไปก็ในลูกผิดเอง เหมือนไมเกรงเบื้องบาทบทศรี
ถึงประหมันมิใหจรลี แมนมิฟงใชท่ีจะทําไม
ตกแตเกรงผูอ่ืนน้ันยิ่งกวา พระบิตุเรศมารดาเปนใหญ
ลูกไดพลั้งผิดคิดเบาใจ ขอพระองคจงไดเมตตา
แลวทูลถวายของขวัญ สองประหมันประทานขนิษฐา
พระพินิจพิศโฉมวิยะดา เสนหาพางเพียงดวงใจ
พลางดูทํานองสองกษัตริย เห็นคอยคลายเคืองขัดอัชฌาสัย
จึงบังคมลาคลาไคล เสด็จไปท่ีอยูพระภูมี ฯ1

อิเหนาใหเหตุผลวาผูใหญรักและอาลัยอิเหนา จึงกลับเมืองไมได
แตอิเหนาเดินทางทันทีท่ีไดรับสาร อิเหนารับผิดเพียงผูเดียว ซึ่งเปนเพราะอิเหนาเห็นคนอ่ืนสําคัญกวาพอ
แมตน อิเหนาชี้แจงเหตุผลอยางนุมนวลออนหวาน ความออนนอมนุมนวลของอิเหนา ทําใหผูฟงพอใจและ
คลายความโกรธเคือง

อิเหนาทําผิดรายแรงท่ีสุดคือการท้ิงตุนาหงันบุษบา เปนเหตุใหเกิดศึก
กะหมังกุหนิง เม่ือไปชวยรบ อิเหนาอาสาขอรบใหชนะจึงจะเขาเมือง อิเหนารูวาทาวดาหาโกรธตนมาก
จึงวา

๏ เมื่อน้ัน ระเดนมนตรีใจหาญ
ฟงสุหรานากงแจงการ จึงตอบพจมานอนุชา
ซึ่งทานขุนแคนเคืองนัก ก็ประจักษแจงใจไมกังขา
ไมถือโทษโกรธตอบพระผานฟา จะตั้งหนาหักหาญพาลภัย

1 แหลงเดิม. หนา 86.
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เสร็จศึกจะเขาไปอัญชลี จะดาตีก็ตามอัชฌาสัย
เมื่อไดเกินแลวก็จนใจ ตามแตภูวไนยจะปรานี ฯ1

ศึกครั้งนี้เกิดจากอิเหนา ทําใหทาวดาหาและกษัตริยวงศเทวาเดือดรอน
อิเหนาจึงขอรับผิดดวยการออกรบ หากพายแพก็เปนการลงโทษอิเหนา แตอิเหนาม่ันใจวาตนตองชนะ
และจะนําชัยชนะไปไถโทษ ทาวดาหาจะลงโทษอิเหนาเชนไรก็ได เพราะอิเหนายอมรับวาผิดจริง เม่ือเขา
เฝาทาวดาหา อิเหนานั่งนิ่งรับฟงการประชดประชันโดยไมโตแยง

๏ เมื่อน้ัน ระเดนมนตรีเรืองฉาย
ไดฟงเสาวนียอภิปราย ใหระคายระคางหมางใจ
กราบบาทบังคมแลวกมหนา จะสนองพจนาก็หาไม
ในอกรอนรุมดังสมุไฟ หฤทัยไหวหว่ันพันทวี ฯ2

ทาวดาหาและประไหมสุหรีประชดประชันอิเหนาดวยถอยคําท่ีรุนแรง
แมอิเหนาจะไมพอใจหรือตองการแกขอกลาวหามากเพียงใด อิเหนาก็ไดแตนิ่งฟง ทาวดาหาจึงคลายความ
ขุนเคืองเพราะความออนนอมของอิเหนา อิเหนาแสดงใหเห็นวายอมรับผิด โดยไมใชอํานาจหรือกําลัง
ลบลางความผิด แตใชความออนนอมนุมนวล ทําใหผูอ่ืนยกโทษใหอิเหนา แมกระท่ังทาวดาหาซึ่งโกรธ
อิเหนาท่ีสุด เพราะอิเหนาทําใหพระองคตองยกบุษบาใหระตูต่ําศักดิ์ แตความนารักมีเสนหของอิเหนา
กลับทําใหพระองคคลายความโกรธเคือง และเปดโอกาสใหอิเหนาใกลชิดบุษบา

การเปนนักปกครองท่ีดี ไดแก มีเมตตากรุณา ใหอภัยผูท่ียอมรับผิด
และเลี้ยงดูคนใกลชิดดวยความเอาใจใส อิเหนาเปนจอมกษัตริยท่ีออนหวาน คําพูดของอิเหนานุมนวล
นาฟงไมแสดงอํานาจอยางกาวราว เชน แมขณะกําลังกลุมใจเรื่องจินตะหรา อิเหนาก็ยังพูดจากับคน
ใกลชิดอยางนุมนวลนาฟง

๏ เมื่อน้ัน ระเดนมนตรีศรีใส
จึงตอบท้ังสี่พ่ีเลี้ยงไป เมื่อไมเห็นวิตกในอกเลย
อันความทุกขเหลือทุกขครั้งน้ี จะคิดฉันใดดีนะพ่ีเอย
แมมิไดสูสมชมเชย ท่ีไหนเลยนองจะมีชีวา ฯ3

1 แหลงเดิม. หนา 268.
2 แหลงเดิม. หนา 297.
3 แหลงเดิม. หนา 63.
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อิเหนาเปนแมทัพท่ีใหเกียรติคนในปกครอง แมวาคนเหลานั้นจะ
ดอยกวาอิเหนา เห็นไดจากเม่ืออิเหนาจะใหคนเหลานี้ทํางานให  อิเหนาจะพูดจาขอรอง โดยไมสั่งหรือ
แสดงกิริยาไมสุภาพ อิเหนาไมถือวาตนเปนแมทัพหรือกษัตริย อิเหนานับญาติกับคนเหลานั้นได ซึ่งเปนการ
ผูกใจคนเหลานั้น อิเหนายังเปนแมทัพท่ีใหรางวัลทหารคนใกลชิดอยูเสมอ เพ่ือเปนขวัญและกําลังใจ
ดังเชน เม่ือเสนาท้ังสี่ถวายของสูจินตะหรา อิเหนาประทานรางวัลใหดังนี้

๏ เมื่อน้ัน พระโฉมยงวงศอสัญแดหวา
ไดฟงวาทีสี่เสนา แสนโสมนัสสาเปนพนนัก
จึงประทานเสื้อผาเงินทอง สิ่งของสมควรแกยศศักดิ์
เราแทนคณุท่ีทานสามภิักดิ์ จงรักชวยรอนเราครั้งน้ีฯ1

การท่ีอิเหนาประทานรางวัลให ทําใหทหารและคนใกลชิดตั้งใจและ
เต็มใจทํางานใหอิเหนา แสดงใหเห็นวาอิเหนาเห็นความสําคัญของคนเหลานั้น ไมไดละเลยหรือมองขาม
ความดีของคนเหลานั้น บริวารของอิเหนาจึงจงรักภักดีตออิเหนา

2.3.1.2 ตัวละครเอก : บุษบา
บุษบาเปนนางเอกในวรรณคดีไทยท่ีผูอานชื่นชอบเปนตัวละครท่ีทําใหบทละครในเรื่อง

อิเหนามีรส ยั่วยุความรูสึก และทําใหผูอานเกิดอารมณสะเทือนใจตลอดท้ังเรื่อง2 การสรางตัวละครเอกคือ
บุษบามี 2 ลักษณะ ไดแก ลักษณะพิเศษของบุษบา และลักษณะนิสัยของบุษบา

ลักษณะพิเศษของบุษบา
บุษบาเปนตัวนางท่ีโดดเดนท่ีสดุในเรื่อง มีลักษณะพิเศษท่ีทําใหผูอานประทับใจ

ไดแก การเปนวงศเทวา นิมิตแรกเกิด ความงามเลิศ และการสรางใหบุษบาไดแสดงบทบาทหลากหลาย
การเปนวงศเทวา บุษบาเปนพระราชธิดาคนโตของทาวดาหาและประไหมสุหรี

ดาหา ดาหาเปนเมืองซึ่งยิ่งใหญรองจากเมืองกุเรปน ยศศักดิ์ของบุษบาจึงสูงสงยิ่ง ดังนั้นทาวกุเรปน
จึงขอตุนาหงันบุษบาใหอิเหนาตามจารีตประเพณี

๏ เมื่อน้ัน พระทรงภพกุเรปนนาถา
แจงวาองคพระอนุชา มีราชธิดาลาวัณย
พระเรงช่ืนชมโสมนัส จึงใหจัดสิ่งของไปทําขวัญ
กับเครื่องบรรณาการนอกน้ัน เปนของตุนาหงันกัลยา
ขอระเดนบษุบาโฉมยง ใหองคอิเหนาโอรสา
ตามจารีตบุราณสืบมา หวังมิใหวงศาอ่ืนปน

1 แหลงเดิม. หนา 149.
2 บุญเหลือ เทพยสุวรรณ. (2539). แวนวรรณกรรม. หนา 115.
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ครั้นเสยีศักดิส์ุริยวงศเทเวศร ก็เกิดเหตุอันตรายหลายหน
ไพรฟาประชากรรอนรน จลาจลตางตางท้ังธานี
ฝายพระอนุชากาหลัง อีกท้ังสิงหัดสาหรี
ตางแตงบรรณการมากมี ไปทําขวัญบุตรีพระพ่ียา ฯ1

บุษบาจะเปนประไหมสุหรีของอิเหนาตอไป ซึ่งเปนไปตามจารีตประเพณีของ
วงศเทวา แตอิเหนากลับไมไยดีคูตุนาหงันเพราะไปหลงใหลจินตะหราซึ่งต่ําศักดิ์ ทําใหบุษบาและวงศ
ตระกูลอับอาย เสื่อมเสียเกียรติ เปนความอัปยศอดสูยิ่งนัก

นิมิตแรกเกิด แรกเริ่มท่ีบุษบาจะเกิดมีเหตุอัศจรรยเปนเครื่องพิสูจนความงาม
ของบุษบา คือดอกไมบานและมีกลิ่นหอมตลอดเวลา ดนตรีบรรเลง เม่ือบุษบาเกิดสิ่งอัศจรรยตางๆหายไป
เหลือเพียงกลิ่นหอม บุษบาจึงไดชื่อตามเหตุอัศจรรยนั้น

๏ เมื่อน้ัน องคประไหมสุหรีดาหา
อยูเย็นเปนสขุทุกทิวา นานมาโฉมยงทรงครรภ
เมื่อจะประสตูิพระดนัย เวลาประจุสมัยไกขัน
บังเกิดมหัศอัศจรรย กลิ่นสุคันธรสรวยริน
ดอกไมทุกพรรณก็บันดาล เบิกบานเกสรขจรกลิ่น
ภุมเรศรอนรองโบยบิน ประสานเสยีงเพียงพิณพาทยฆอง
ดนตรีแตรสังขก็ดงัเอง อัศจรรยบรรเลงกึกกอง
ครั้นอรณุรุงรางสรางแสงทอง ดังแสงรุงเรืองรองอรามไป
สุรศรีดังสีธรรมชาติ เลื่อมพรายโอภาสผองใส
จึงประสตูิธิดายาใจ งามวิไลล้ําเลิศเพรศิพราย
อันอัศจรรยท่ีบันดาล ก็อันตรธานสญูหาย
ยังแตกลิ่นหอมรวยชวยชาย จึงถวายพระนามตามเหตุน้ัน
ช่ือระเดนบุษบาหน่ึงหรัด ลออเอ่ียมเทียมทัดนางสวรรค
ท้ังในธรณีไมมีทัน ผิวพรรณผดุผองดังทองทา
อันองคมะเดหวีมีศักดิ์ ถนอมอุมฟูมฟกรักษา
ท้ังสามมเหสีโสภา รักราชธิดาดังดวงใจ ฯ2

การใหรายละเอียดการเกิดของบุษบามากเชนนี้ แสดงใหเห็นความสําคัญของ
บุษบาวาเทียบเทาอิเหนา แสดงความเหมาะสมคูควรกันของพระนาง ผูแตงเริ่มใหรายละเอียดในความ

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย. (2546). บทละครเรื่องอิเหนา. หนา 20 – 21.
2 แหลงเดิม. หนา 19 – 20.
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งามของบุษบาวางามเทียมเทานางสวรรค และงามท่ีสุดในแผนดิน โดยไมไดพรรณนาวางามอยางไร
แตใชคํากลอนสั้นๆเพียงวา “ลออเอ่ียมเทียมทัดนางสวรรค ท้ังในธรณีไมมีทัน”

ความงามเลิศ บุษบาเปนหญิงท่ีงามท่ีสุดในเรื่อง โดยมีวิธีการสรางลําดับความ
นาสนใจในตัวบุษบา เริ่มจากระยะไกลจนกระท่ังใกลเขามาเรื่อยๆ จนความงามนั้นมาหยุดอยูตรงหนา
บุษบางามมากจนกระท่ังผูพบครั้งแรกตกตะลึง และถึงกับสิ้นสติ ผูแตงกลาวถึงความงามของบุษบาครั้ง
แรกเม่ือนางเกิด หลังจากนั้นจึงทราบความงามของบุษบาจากคําเลาลือของตัวละครอ่ืน คือเม่ืออิเหนาตัด
ขาดบุษบา ขาวความงามเลื่องลือไปไกล จรกาเปนชายคนแรกท่ีใหชางเขียนไปวาดรูป เม่ือชางเขียนพบ
บุษบาขณะยังโศกเศราและ “ไมปรัดผัดพักตร” ชางเขียนถึงตะลึง วาดรูปนางไมได

๏ บดัน้ัน นายชางฉลาดเลขา
ครั้นเห็นระเดนบุษบา ดั่งนางในช้ันฟาสุราลัย
ใหตะลึงลมืตัวมัวแตดู จะวาดรูปโฉมตรูก็หาไม
จนนางยุรยาตรคลาดคลอยไป ก็โกรธใจตัวเองใชพอดี ฯ1

ชางเขียนยอมตองเคยพบหญิงงามมากแลว แสดงวาบุษบางามยิ่งกวาหญิงใด
เพราะชางเขียนตะลึง วาดรูปนางไมได นับเปนวิธีแสดงวาบุษบายิ่งนัก โดยไมตองพรรณนาแตอยางใด
ผูพบบุษบาครั้งแรกลวนตะลึงและมีปฏิกิริยาตางกันไป จรกาและวิหยาสะกําดูรูปบุษบาครั้งแรก
ตางตกตะลงึและสิ้นสติ วิหยาสะกําไดรูปบุษบาท่ีแตงองคทรงเครื่องแลว ความปนปวนและตะลึงในความ
งามของบุษบา ทําใหวิหยาสะกําสลบทันที

กลวิธีการสรางความนาพิศวงในความงามของบุษบา นับเปนการสรางลําดับ
ความนาสนใจและนาติดตามของเรื่อง ตั้งแตจากระยะไกลจนกระท่ังใกลตัวเขามาจบพบความงามของ
บุษบาตรงหนา เริ่มจากอิเหนาตัดขาดบุษบาเพราะคิดวาจินตะหรางามท่ีสุดบุษบาไมมีทางเทียบได แสดง
ใหเห็นวาอิเหนาไมสนใจบุษบาเลย เม่ือเกิดศึกกะหมังกุหนิงชิงบุษบา อิเหนาก็คิดเพียงวาบุษบาก็คงงามอยู
บาง ไมเชนนั้นระตูสองเมืองคงไมรบชิงนาง ตอนนี้แสดงวาอิเหนาก็คงสนใจบุษบาบาง จนกระท่ังเม่ือพบ
สียะตรานองชายบุษบา อิเหนาพิศวงวาสียะตราซึ่งเปนชายยังงามเพียงนี้ แลวบุษบาซึ่งเปนหญิงจะงาม
สักเพียงใด ในท่ีสุดเม่ือสังคามาระตาพร่ําถึงความงามของบุษบา อิเหนาก็ไมสนใจดู ท้ังๆท่ีบุษบาอยูใกล
อิเหนา กระท่ังตองดูบุษบาอยางฝนใจ ผูหญิงท่ีอิเหนาคิดวา “จะงามสัก เพียงไหน” กลายเปน
หญิงท่ี “งามจริงยิ่งเทพนิมิต” ความตกตะลึงในความงามของบุษบาและความเสียดายบุษบาทวมทน
จนกระท่ังอิเหนาแสดงความผิดปกติออกมา

โดยท่ัวไปหากจะพรรณนาความงามของตัวนาง มักพรรณนาวางามอยางไรโดย
พิจารณาไปทีละสวน เม่ือไดพบนางนั้นอยูตรงหนา หรืออาจไดยินกิตติศัพทความงามของนางแลวสนใจ

1 แหลงเดิม. หนา 191.
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อยากไดเปนคูครอง แตอิเหนาไมไดสนใจบุษบาเลยแมจะไดยินวานางงามมาก หรือแมกระท่ังเม่ือ
สังคามาระตาท่ีนั่งอยูขางๆสะกิดเตือน วิธีการพรรณนาความงามของนางก็ตางจากตัวนางตัวอ่ืนในเรื่อง
คือพรรณนาวานางงามมากจนผูพบครั้งแรกสิ้นสติเพราะความงามของนาง วิธีนี้แสดงใหเห็นวาบุษบางาม
ยิ่งกวาคําพรรณนาใดๆ และความงามนี้เองท่ีทําใหเกิดเหตุวุนวายและทําใหการดําเนินเรื่องซับซอนยิ่งข้ึน
การเนนความงดงามเปนเลิศของบุษบาจึงเปนสวนท่ีสัมพันธกับโครงเรื่อง ทําใหผูอานเกิดความพิศวง
อัศจรรยใจ

การสรางใหบุษบาไดแสดงบทบาทหลากหลาย ลักษณะพิเศษประการนี้ตางจาก
ตัวนางในวรรณคดีไทยเรื่องอ่ืน บุษบาไดเปนท้ังหญิง เปนท้ังชายเม่ือตองปลอมเปนอุณากรรณ และกลับ
เปนหญิงอีกครั้งเม่ือเปนแอหนังติหลาอรสา

เม่ือเปนหญิงคือเปนบุษบา บุษบาไดแสดงอารมณและความรูสึกของหญิงสาว
อยางเต็มท่ี คือเจ็บแคนเม่ือถูกถอนหม้ัน ไวเชิงอยางสตรีมียศศักดิ์ ไมยินยอมเปนของอิเหนางายๆ
เม่ืออิเหนาถูกตองตัวนางและขอเปลี่ยนเครื่องทรงกับตัวนาง บุษบาแคนใจมากแตตองยินยอมเพราะไมมี
ทางเลี่ยง ความกลุมใจและแคนใจมีมาก บุษบาเศราโศกเสียใจกับสภาพของตัวเอง ความรุมรอนใจนั้นมี
ตลอดเวลา แตบุษบาไมไดคร่ําครวญใหใครตองรับรู เพียงเก็บไวในใจเทานั้น ความแคนของบุษบาเพ่ิมข้ึน
เม่ืออิเหนากระทําการอยางไมเกรงใคร ถึงตอนนี้นางยังไมแสดงทาทีพึงใจอิเหนาตอเม่ือเปนอิเหนาแลว
บุษบาก็กลายเปนหญิงท่ีซื่อสัตยและจงรักภักดีตอสามี

องคปะตาระกาหลาบันดาลใหลมหอบบุษบาพรากจากอิเหนา และใหเปนชาย
ในรางอุณากรรณ อุณากรรณไดแสดงบทบาทนั้นอยางเต็มท่ี ท้ังเก้ียวผูหญิงและทําศึกสงคราม
อุณากรรณทําหนาท่ีการเปนเจาชายทุกประการ เริ่มจากลาระตูประมอตันไปเดินปาหาคูครอง ระหวาง
ทางระตูเมืองอ่ืนเขามาขอผูกไมตรี โดยมอบราชโอรสและราชธิดาให ถึงตอนนี้บุษบาในรางอุณากรรณ
ตองเรียกระเดนกุสุมาเขามาหา และพูดจาโอโลมนาง กระทําตนเปนชายพึงใจหญิงเพ่ือไมใหใครสงสัย

การทําสงครามกับระตูจะมาหรา เปนการใหโอกาสบุษบาในรางอุณากรรณได
แสดงความกลาหาญท่ีออกรบ ซึ่งตัวนางนอยตัวนักจะไดทําหนาท่ีนี้ ท้ังยังแสดงใหเห็นความกลาหาญ
เด็ดเดี่ยว ท่ีไมมีหญิงใดในบทพระราชนิพนธเรื่องอิเหนามีโอกาสไดทํา การทําสงครามครั้งนี้ทําใหอิเหนา
ชื่นชมความสามารถของบุษบา เม่ือตองรบบุษบาทําหนาท่ีของตนอยางเต็มท่ี ท้ังท่ีหวาดกลัวเพราะเปน
หญิงท่ีไมเคยแมแตจะจับตองอาวุธ องคปะตาระกาหลาจึงลงมาชวยบุษบาโดยท่ีบุษบาในรางอุณากรรณก็
ตองแสดงความสามารถของตนดวย หาใชเปนเพราะอิทธิฤทธิ์เทวดาเพียงอยางเดียว

การสรางบุษบาใหเปนนางเอกท่ีไดแสดงบทบาทความเปนชายไดอยางเต็มท่ี ไม
วาจะเปนการมีบทเขาพระเขานาง และการทําสงคราม นับเปนวิธีสรางใหบุษบาเปนตัวละครหญิงท่ีมี
บทบาทหลากหลาย ไดแสดงความคิดความรูสึกเม่ือตองเผชิญเหตุการณท่ีไมคาดคิด การสรางใหบุษบาตอง
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อยูในรางอุณากรรณ ยังเปนการเพ่ิมบทบาทใหบุษบาโดดเดนข้ึน ความโดดเดนและหลากหลายนี้เองท่ีทํา
ใหผูอานบทพระราชนิพนธเรื่องอิเหนา ประทับใจและชื่นชมบุษบา

เม่ือตองบวชเปนชีหนีปนหยี บุษบาในบทบาทแอหนังติหลาอรสาไดบําเพ็ญ
เพียรจนสามารถทํานายเหตุการณในอนาคตได เปนเหตุใหไดกลับมาพบอิเหนาอีกครั้ง การสรางใหบุษบา
ไดแสดงบทบาทของการเปนแอหนังอยางเต็มท่ีทําใหบุษบาเปนตัวนางท่ีนาชื่นชม คือมีความมุงม่ันและ
ตั้งใจทําหนาท่ีของตนเต็มท่ี หากเพียงใหบุษบาตองเปนแอหนังแลวอิเหนามารับกลับโดยยังไมไดกลาวถึง
ความสามารถของแอหนังนางนี้ บุษบาก็ไมไดแสดงบทบาทท่ีตางจากตัวนางในเรื่อง และไมรูอารมณ
ความรูสึกของบุษบาเม่ือตองเปนแอหนังแลวกลัววาประสันตาจะรูความจริง

ลักษณะนิสัยของบุษบา
แสดงความเปนหญิงท่ีมีพัฒนาการทางอารมณอยางสมเหตุผล ทําใหพฤติกรรม

ท่ีแสดงออกมาเหมาะควร ลักษณะนิสัยของบุษบาทําใหผูอานชื่นชม เขาใจและเห็นใจตัวละครนี้ ไดแก
การรักศักดิ์เหนือสิ่งใด  มีจิตใจออนไหว  และการเปนคนเจาอารมณ

การรักศักดิ์ เหนือสิ่งใด ในขณะท่ีอิเหนาใหความสําคัญกับความรักเหนือ
สิ่งใดโดยไมคํานึงถึงยศศักดิ์ บุษบากลับใหความสําคัญกับยศศักดิ์ยิ่งกวาชีวิต บุษบาเปนลูกท่ีดีของแม
เม่ือตองตุนาหงันอิเหนาตามราชประเพณี นางไมเคยขัดขืนหรือแสดงทาทีไมพอใจ เม่ืออิเหนาท้ิงตุนาหงัน
บุษบายังคงสงวนทาที และไวตัวเพราะเปนวงศเทวาสูงสง จึงไมรองไหคร่ําครวญ ความโศกเศราเสียใจของ
บุษบาแสดงออกดวยพฤติกรรมท่ีเปลี่ยนไป ไดแกไมเท่ียวชมอุทยานเหมือนเคย และไมสนุกสนานราเริง
เหมือนกอน

การท่ีอิเหนาตัดรอนบุษบา ทําใหตองเสื่อมเสียเกียรติยศของตนเองและวงศ
ตระกูล บุษบาจงึโกรธแคนอิเหนามาก จนกระท่ังกลาขัดรับสั่งทาวดาหา ไมยอมไปไหวอิเหนาจนตองบังคับ
เม่ือเลี่ยงไมได บุษบาทําอยางฝนใจยิ่ง

๏ เมื่อน้ัน ระเดนบุษบาดวงสมร
ฟงพระมารดาวาวอน ใหกลัดกลุมรุมรอนฤทัย
ยิ่งคิดความหลังคั่งแคนนัก นงลักษณมิใครจะไหวได
จําเปนดวยกลัวก็จนใจ จําไหวนิดหน่ึงพอเปนทีฯ1

1 แหลงเดิม. หนา 302.
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หลังจากนั้นเปนหนาท่ีของอิเหนาท่ีตองหาทางใกลชิดบุษบา เพราะบุษบาไมได
แสดงกิริยาพึงใจอิเหนา ขณะเดียวกันบุษบาก็ไมไดแสดงความรูสึกของตนท่ีมีตอจรกา บุษบายังคงวางตน
เปนกุลสตรีท่ีสงวนทาที อิเหนาจึงใหสียะตราเปนสื่อหาทางใกลชิดบุษบา บุษบารูวาอิเหนาสนใจตนแต
บุษบายังคงแคนเคืองอิเหนาและแสดงใหอิเหนารับรูโดยการฝนรับสั่งไมยอมรอยมาลัยใหอิเหนา
ความเสียใจทําใหบุษบาตรอมใจ ทาวดาหาสังเกตเห็นและใหไปไหวพระดาบสใหรดน้ํามนตใหบุษบา
ระหวางทางพบอิเหนา กิริยาทาทีท่ีมีตออิเหนาเริ่มเปลี่ยนไป คือไมไดแคนเคืองอิเหนาแตแสดงจริตกิริยา
หญิง ดวยเหตุท่ีอิเหนาไดถูกตองตัวนางแลว

๏ เมื่อน้ัน บุษบาเยาวยอดเสนหา
ดําเนินเดินเคียงเมียงมา นัยนาหลบเนตรภูวไนย
นางสะบิ้งสะบดัดวยขัดเคือง ชายชําเลืองหางตาแลวคอนให
ขวยเขินสะเทินหฤทัย จําเปนจําใจจรจรลัฯ1

เม่ืออิเหนาปลอมเปนจรกาไปรับนางถึงท่ีบรรทม บุษบาโกรธมากจนตองรองไห
ดวยความแคนใจ ดังนี้

๏ เมื่อน้ัน ระเดนบุษบานารีศรีใส
ไมแจงเหตุผลกลใด ตกใจตะลึงท้ังอินทรีย
กันแสงพลางตรสัดวยขัดแคน บังอาจมาถึงแทนบรรทมศรี
จะพาเราไปไหนดังน้ี จึงทําทีทะนงอหังการ
แมไฟไหมมาถึงวังใน จะสูมวยบรรลัยเสียดีกวา
เราไมเสียดายชีวา วางเสียอยาพาบทจร ฯ2

บุษบาโกรธจรกาจนตองรองไหดวยความแคนใจ จรกาเปนเพียงระตูต่ําศักดิ์
แมจะเปนคูครองของนางแตยังไมไดอภิเษก การทําเชนนี้จึงเปนการหม่ินเกียรติบุษบามาก ความรักศักดิ์
ของนางจึงปรากฏอยางเดนชัด และยอมตายเสียดีกวา

ความรักศักดิ์ของบุษบาปรากฏอยางเดนชัดเม่ืออยูในรางอุณากรรณ ปนหยี
สงสารถึงนางสะการะหนึ่งหรัด บุษบาตําหนินางดังนี้

1 แหลงเดิม. หนา 368.
2 แหลงเดิม. หนา 428.
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คลี่ออกอานดูรูประจักษ รสรักผูกพันกันหนักหนา
นอยจิตคิดแคนพระธิดา จะมาปนศักดิ์ดวยโจรไพร
ท้ังคูตุนาหงันน้ันก็มี หรือมาเปนเชนน้ีก็เปนได
เสียแรงเปนวงศาสุราลยั ไมรักศักดิ์จะใหเขานินทา
แลวคิดแคนขัดใจปนหยี ไมเจยีมตัวกลัวศรีปตหรา
แมนพระองคทรงทราบกิจจา จะพลอยพาเราน้ีใหช่ัวไป
คนอะไรท่ีไหนทะนงศักดิ์ อหังการเกินพักตรมักใหญ
คิดพลางวางสารน้ันลงไว แลวกลับไปดาหาปาตี ฯ1

บุษบาแสดงความจริงใจดวยการตําหนิฝายหญิงกอน นางสะการะหนึ่งหรัดเปน
ถึงวงศเทวาและมีคูตุนาหงันแลว แตกลับมีใจใหปนหยีซึ่งเปนเพียงโจรปา ไมรักศักดิ์ของตน ความคิดของ
บุษบาแสดงใหเห็นวาบุษบาเปนคนรักศักดิ์ ไมนิยมหญิงท่ีทําผิด ตัวนางตองเปนคูครองจรกาเพราะขัด
รับสั่งพระราชบิดาไมได แมจะไมนิยมชมชอบแตไมสามารถขัดขืน สวนปนหยีนั้นบุษบาตําหนิวาไมเจียมตัว
ความตอนนี้ยังเนนแกนเรื่องสําคัญคือการยึดถือเรื่องยศศักดิ์ บุคคลนอกวงศเทวัญท่ีตองการคูครองเปน
วงศเทวาจึงเปนพวกท่ี “ไมเจียมตัว” และ “อหังการเกินพักตรมักใหญ” ยิ่งนัก

การเปนวงศเทวานับเปนการสรางเงื่อนไขสําคัญใหตัวละคร ทําใหตางจาก
ตัวละครอ่ืน บุษบาจึงถือวายศศักดิ์ของตนมีคายิ่งกวาสิ่งใด เม่ือเปนหญิงแรกรุนบุษบารักนวลสงวนตัวไม
สนใจเรื่องบุรุษเพศอยางเปดเผย แมจะชื่นชมพอใจอิเหนา นางก็ไมแสดงความรูสึกของตนอยางโจงแจง
บุษบาสงวนทาทีและไมยอมอิเหนาอยางงายดาย ซึ่งเปนการเพ่ิมคุณคาใหกับตนเอง เม่ือเปนของอิเหนา
แลวตองพรากจากกัน บุษบาซื่อสัตยและจงรักภักดีตออิเหนา บุษบายอมตายเพ่ือไมตองเปนของปนหยี
ความรักศักดิ์ของบุษบาจึงทําใหผูอานชื่นชมประทับใจตัวละครนี้

มีจิตใจออนไหว หวาดระแวงตามวิสัยหญิง ลักษณะนิสัยนี้ปรากฏอยางเดนชัด
เม่ือตองพรากจากอิเหนา บุษบาตองปลอมเปนชายในรางอุณากรรณ ท้ังหวาดกลัวและเศราเสียใจ การ
ตองเดินปากับนางพ่ีเลี้ยงสองคนโดยไมมีแมรองเทาจะใส ทําใหผูอานสงสารบุษบามาก

วาแลวก็พากันคลาไคล ดําเนินในแนวปาพนาศรี
บุหลันทรงกลดหมดราคี เหมือนจะชวนใหลลีาไป
ลมหวนอวลกลิ่นบุหงา หอมตลบอบมาในปาใหญ
เหมือนเมื่ออยูในถํ้าอําไพ รวยรื่นช่ืนใจดวยมาลา
คิดพลางนางทรงกันแสงร่ํา ชะรอยกรรมทําไวเปนหนักหนา
เดิมพลดักําจัดจากพารา มาอยูคูหาคอยคลายใจ

1 แหลงเดิม. หนา 631.
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มิสามาซ้ําใหจําจาก พลัดพรากจากถํ้าทองผองใส
อกเอยไมเคยเดินไพร เคยสําราญแตในพระบรุี
ครั้งน้ีตกไรไดยาก ลําบากชอกชํ้าบทศรี
แตเกือกจะรองก็ไมมี จะเหยยีบยางจรลีกลใด
จําจิตจึงจําลีลา เจ็บบาทานักก็รองไห
ยางยองจองจูงกันคลาไคล มรคาจะไปก็ไมมี
ไดยินสําเนียงเสียงปกษา รองชมจันทราอยูอ่ึงมี่
เหมือนจะถามขาวมาดวยปรานี มารศรไีดฟงวังเวงใจ ฯ1

สิ่ ง ท่ีบุษบาแคลงใจตลอดเวลา คือ อิ เหนาอาจกลับ ไปหาจินตะหรา
เพราะแรกเริ่มอิเหนาเปนฝายทอดท้ิงนาง และตองพรากจากจินตะหราท้ังท่ียังรักกันอยู แมบุษบาจะม่ันใจ
วาอิเหนารักนางแตวิสัยหญิงยอมกังวลและหวาดระแวงวาจะถูกทอดท้ิง โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือเคยรูรสนั้น
มาแลว ความหวาดหวั่นของบุษบาแสดงผานความคิดคํานึงของนางหลายครั้ง แมจะม่ันใจวาอิเหนาตอง
ตามมาดวยความรัก แตก็เกิดความหวั่นไหววาอิเหนาอาจกลับไปหาจินตะหรา จิตใจท่ีออนไหวและ
หวาดระแวงตามวิสัยหญิง ทําใหบุษบารองไหคร่ําครวญความหวาดกลัวของนางนับวาเปนไปอยางมีเหตุผล

ความคิดท่ีวาอิเหนาอาจกลับไปหาจินตะหรา ทําใหบุษบาไมเชื่อวาปนหยีคือ
อิเหนาปลอมตัวมา แมนางพ่ีเลี้ยงท้ังสองจะทูลวาปนหยีคืออิเหนา เม่ือปนหยีชิงกริชไปได บุษบาเสียใจ
มากและคิดวาคงหนีปนหยีไมพน บุษบายอมตายดีกวาจะตองเปนของปนหยี แมพ่ีเลี้ยงทูลวาปนหยีคือ
อิเหนาติดตามมา บุษบาไมเชื่อ เพราะคิดวาอิเหนาคงกลับไปอยูกับจินตะหราแลว อิเหนาคงไมยอมลําบาก
ออกติดตามนาง

การมีจิตใจออนไหวและหวาดระแวงตามวิสัยหญิง ทําใหบุษบาเปนตัวละครท่ีมี
ชีวิตจิตใจ อารมณความรูสึกของนางเปนไปอยางสมเหตุผล เพราะอิเหนาไมเห็นคุณคาของนาง จึงท้ิง
ตุนาหงันนาง ความจริงขอนี้ทําใหบุษบาหวาดระแวงอยูตลอดเวลา เปนเหตุผลท่ีดีวาทําไมนางจึงไมเชื่อวา
อิเหนาจะติดตามมาดวยความรัก ลักษณะเชนนี้ทําใหผูอานเขาใจและเหน็ใจบุษบา

การเปนคนเจาคารม ลักษณะนิสัยนี้ทําใหบุษบาเปนนางเอกท่ีผูอานประทับใจ
เพราะรับรูสภาพอารมณของบุษบาไดชัดเจนข้ึน บุษบาเปนตัวละครท่ีมีคารมคมคาย สามารถโตตอบอยาง
ฉลาดเฉลียว กลาวไดวาการเปนคนเจาคารม เปนลักษณะสําคัญท่ีทําใหผูอานเขาใจบุษบาไดดยีิ่งข้ึน

การเปนคนเจาคารมจึงเปนวิธีสรางอารมณสะเทือนใจไดดีวิธีหนึ่ง ท้ังยังเปนการ
แสดงฝมือการประพันธของผูแตง บุษบาเปนตัวนางท่ีมีคําคม มีโวหารคมคาย คุณสมบัติขอนี้แสดงออก
อยางเดนชัดเม่ือบุษบาเจรจาโตตอบกับผู อ่ืน บุษบาสามารถใชถอยคําแกปญหาไดทุกสถานการณ

1 แหลงเดิม. หนา 474.
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ตัวอยางเชนเม่ืออิเหนาลักนางไปไวท่ีถํ้าทอง บุษบาสามารถใชคารมท่ีฉลาดหลักแหลมและรูเทาทันอิเหนา
ทําใหอิเหนาตองแกลงปลอยนางไวท่ีถํ้าทองตามลําพังเพ่ือสรางความหวาดกลัวใหกับบุษบา บทเจรจา
ตอนนี้แสดงใหลักษณะการเปนคนเจาคารมของบุษบาอยางเดนชัด และสามารถทําใหอิเหนาผูเกงกลา
สามารถตองหาอุบายอ่ืนเพ่ือทําใหบุษบาใจออน ถอยคําของบุษบามีดังนี้

๏ อกเอยนานอยใจนัก ช่ัวชาอัปลักษณบัดสี
ชางกระไรไมมคีวามดี เสียทีท่ีกําเนิดเกิดมา
ทําใหเคืองเบื้องบาทบิตุรงค เหมือนมิใชเช้ือวงศอสัญหยา
แมมวยมดุสุดสิ้นชีวา จะดีกวาท่ีไดอัประมาณ
ท้ังเจ็บท้ังอายท้ังขายหนา อยูช่ัวกัลปาวสาสาน
ดังชาติกะละหนาสาธารณ ผิดพงศวงศวานท้ังปวงไป
เขาจะคอนนินทาทุกแหงหน จะอยูดูหนาคนกระไรได
วาพลางนางชักชายสไบ ผิดพักตรร่ําไรโศกี ฯ1

บุษบาโทษตนเองวาไมมีคุณสมบัติของผูหญิงท่ีดี ทําใหพระบิดาพระมารดา
อับอายขายหนา นาจะตายไปดีกวาท่ีตองทําใหวงศตระกูลและตัวเองอับอายขายหนา ความรูสึกท่ีวา
“ท้ังเจ็บท้ังอายท้ังขายหนา” จึงเปนความรูสึกท่ีรุนแรงยิ่งนัก เพราะเปนการเนนย้ําใหเห็นความในใจ
ท้ังหมด และเปนความรูสึกท่ีจะคงอยูตลอดไป “อยูชั่วกัลปาวสาสาน” ความอับอายนี้จะทําใหคนท่ัวไป
นินทา ทําใหตัวนางและวงศตระกูลไมอาจสูหนาใครได สิ่งท่ีบุษบากลาวท้ังหมด เปนการกลาวโทษตนเอง
ถึงผลท่ีเกิดจากการท่ีอิเหนาทอดท้ิง  โดยไมกลาวถึงตนเหตุคืออิเหนา ความตอนนี้จึงเปนการกลาว
ประชดประชันโทษตัวเอง ซึ่งแทจริงก็คือกลาวโทษอิเหนา

บทสนทนาตอไปนี้แสดงการกระทําของอิเหนาท้ังหมดไดอยางดียิ่ง ดังนี้

ลิ้นเอยลิ้นลม เพราะพริ้งกลิ้งกลมดังจักรผัน
ในสารศรมีีมาเปนสําคญั วาไมเลี้ยงขาน้ันแนนอน
ซึ่งวาไมเลี้ยงจินตะหรา จงรําลึกตรึกตราดูกอน
อยากลาวแกลงกลับกลอกยอกยอน อักษรมีมั่นอยูเปนตรา
ก็ยอมรูอยูท่ัววาช่ัวชาติ เจาสลัดตดัขาดไมปรารถนา
จึงเริศรางหางกันแตน้ันมา พระบิดาอาดูรฟูนไฟ
ไพรฟาประชากรก็รอนรน ไดเคืองแคนทุกขทนหมนไหม
แตเพียงน้ันแลวมิหนําใจ ยังมาซ้ําทําใหอัประมาณ

1 แหลงเดิม. หนา 432.
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กระน้ีหรือแบกหนามาวารัก ปลอมปลนฉกลักหักหาญ
น่ีเน้ือแกลงชิงชังจังฑาล ใหเดือดรอนรําคาญท้ังธานี ฯ1

บุษบายอนความถึงเหตุการณครั้งท่ีอิเหนาสงสารมาตัดรอน นางเตือนอิเหนาวา
“อยากลาวแกลงกลับกลอกยอกยอน” เพราะหลักฐานคือ “อักษรมีม่ันอยูเปนตรา” การท่ีอิเหนาพูดผิดให
กลายเปนถูก บุษบารูเทาทัน ถอยคําท่ีใชจึงนับวารุนแรงและเนนวา “ก็ยอมรูอยูท่ัววาชั่วชาติ เจาสลัด
ตัดขาดไมปรารถนา” เปนการตําหนิตนเองอยางรุนแรง ซึ่งมีน้ําเสียงตําหนิอิเหนานั่นเอง เพราะอิเหนา
ตัดรอนนางโดยท่ีนางไมมีความคิด อิเหนายังทําสิ่งรายแรงท่ีสุดคือ “ปลอมปลนฉกลักหักหาญ” ไดแก
“ปลอม” แอบอางชื่อจรกาปลอมเขาไปถึงท่ีบรรทมของบุษบา “ปลน” ใหทหารทําเปนชาวกะหมังกุหนิง
มาปลนเมืองดาหา ใชกําลังลอบแยงชิงนางโดยไมรูตัว “ฉก” ชิงตัวนางมาโดยเร็ว “ลัก” คือลอบทําในสิ่งท่ี
ตนไมมีสิทธิ์ และ “หักหาญ” คืออิเหนาชิงตัวนางมาดวยถือวาตนมีอํานาจเพราะตองการนางโดยไม
คํานึงถึงสิ่งใด ท้ังหมดนี้จึงแสดงการกระทําของอิเหนาท้ังหมดไดดียิ่ง เปนการตําหนิและดาวาอิเหนาอยาง
รุนแรงท่ีสุด แสดงใหเห็นวาบุษบาโกรธแคนอิเหนาตลอดเวลา ความจริงท้ังหมดนี้อิเหนาปฏิเสธไมได แกตัว
ไมได ทาทีของบุษบาทําใหอิเหนาตองเปลี่ยนทาทีของตน ดวยการทําทีท้ิงนางไว เพ่ือใหนางหวาดกลัว

เม่ือปลอมเปนอุณากรรณ ลักษณะการเปนคนเจาคารมยังคงปรากฏอยาง
เดนชัด แสดงความฉลาดเฉลียวของบุษบา ตัวอยางเชน ตอนนางสะการะหนึ่งหรัดรอยบุหงาใหปนหยีและ
อุณากรรณ อุณากรรณรูเรื่องดีจึงแสดงทาทีใหปนหยีรู ปนหยีปฏิเสธและวาตนไมบังอาจ “อาจเอ้ือมเอา
ดอกฟา” ซึ่งหมายถึงไมกลาคิดรักใครสะการะหนึ่งหรัด อุณากรรณกลาวแกวา

๏ เมื่อน้ัน อุณากรรณยิม้แลวแถลงไข
ถาดอกฟานอมก่ิงลงมาไซร จะถึงมือหรือไมใหวามา
น่ีหรือรักใครไวใจกัน ยังมิทันไรหมางระคางขา
อยาพักเอ้ือนอําทํามารยา นองแจงกิจจาอยูเต็มใจ
แลววาพ่ีเปนไรไมไปเฝา ทุกขโศกโรคเราหรือไฉน
หรือธุระกังวลกลใด ดูทีเหมือนจะไขในอุรา ฯ2

การเปรียบนางสะการะหนึ่งหรัดเปนดอกฟาแสดงความสูงศักดิ์ของนาง ซึ่งเปน
พระราชธิดาของกษัตริยวงศเทวา คูครองของนางจึงตองเปนวงศเทวาดวยกันเทานั้น ปนหยีเปนเพียง
โจรปาซึ่งต่ําศักดิ์ยิ่ง จึงเปนไปไมไดท่ีจะไดครองคูกัน คําแกของอิเหนาจึงสมเหตุผล แตอุณากรรณแยงได
นาฟง เปนคําคมท่ีแสดงทาทีของนางสะการะหนึ่งหรัดท่ีมีตอปนหยีไดดียิ่ง เพราะหากนางยินยอมแลว
ความรักนี้จึงเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนได อุณากรรณรูความจริงขอนี้ดี จึงตั้งคําถามกับปนหยีวา “ถาดอกฟาโนมก่ิง

1 แหลงเดิม. หนา 434.
2 แหลงเดิม. หนา 636.
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ลงมาไซร จะถึงมือหรือไมใหวามา” แสดงใหเห็นความม่ันใจในความคิดของอุณากรรณ ทําใหเห็นลักษณะ
นิสัยของบุษบาวาชางสังเกตโดยผูแตงไมตองบอกตรง ๆ

2.1.3.1.3 ตัวละครรอง : จินตะหรา
จินตะหราเปนตัวละครรองท่ีมีความสําคัญ เพราะทําใหอิเหนาถอนหม้ันบุษบา

ซึ่งเชื่อมโยงไปถึงเหตุการณในเรื่องท้ังหมด ผูอานรูจักจินตะหราตั้งแตเริ่มเปดเรื่องหลังจากท่ีผูแตงแนะนํา
ตัวละครเอกคืออิเหนาแลว ตอมาก็คือจินตะหรา และบุษบาตามลําดับ จึงนับเปนการใหความสําคัญกับ
ตัวละครตัวนี้มาก แมจะไมไดแนะนําละเอียดเทาบุษบา แตก็ทําใหเห็นวามีความสําคัญโดยเฉพาะอยางยิ่ง
เม่ือเปนการแนะนําท่ีมากอนบุษบานางเอกของเรื่อง

ลักษณะภายนอก
ลักษณะภายนอก ไดแก รูปโฉมและยศศักดิ์ ซึ่งมีความสําคัญท่ีสุดในบทละคร

เรื่องอิเหนา สิ่งท่ีสําคัญยิ่งประการหนึ่งในการสรางตัวละครตัวนี้ คือการสรางลักษณะภายนอกของ
จินตะหราและบุษบาเปรียบเทียบกัน โดยใหจินตะหราดอยกวาบุษบาทุกประการ

รูปโฉม ผูอานรูจักจินตะหราเริ่มจากประไหมสุหรีหมันหยาประสูติพระราช
บุตรีโดยบรรยายรูปสมบัติของพระราชบุตรีวาผิวดําแดง งามยิ่งหญิงใดในเมืองหมันหยา เปนท่ีรักขององค
พระอัยยิกา ทาวหมันหยาและประไหมสุหรี ตลอดจนพระญาติวงศ ท่ีสําคัญคือมีศักดิ์เปนนองสาวท่ีเกิด
ปเดียวกับอิเหนา

หลังจากแนะนําจินตะหราแลวก็ไมไดกลาวถึงอีก จนกระท่ังอิเหนาไปคํานับศพ
พระอัยยิกาท่ีเมืองหมันหยา จึงเปดตัวจินตะหราอีกครั้ง เปนการพบกันระหวางอิเหนาและจินตะหราเปน
ครั้งแรก และนับเปนครั้งแรกท่ีอิเหนาไดเดินทางมาตางเมือง ไดพบหญิงงามคนแรกในวัยหนุม รูปโฉมและ
กิริยาทาทีของจินตะหราทําใหอิเหนาพึงใจมาก ถึงกับดูนางไมวางตา

แมจินตะหราจะงามกวาหญิงใดในหมันหยา แตไมทําใหผูพบนางครั้งแรก
ตกตะลึง บุษบาจึงงามกวาจินตะหรามากนัก เม่ือปลอมเปนอุณากรรณและตองรบกับทาวจะมาหรา
ความงามของบุษบาทําใหทาวจะมาหราเอ็นดูนางจนไมอยากรบดวย จินตะหรานั้นมีเพียงอิเหนาเทานั้นท่ี
พบนางครั้งแรกแลวหลงรักและเก็บไปเพอคลั่ง นอกจากอิเหนาแลวไมมีใครอ่ืน การเทียบความงามของ
นางท้ังสองนี้ ผูแตงใหตัวละครในเรื่องเปนผูเปรียบเทียบ ไมไดบอกตรงๆวาใครงามกวาใคร แตเห็นไดจาก
พฤติกรรมของตัวละครไมวาจะเปนวิหยาสะกํา จรกา ทาวกะหมังกุหนิง หรือทาวจะมาหรา ตัวละครท่ีพบ
นางท้ังสองและแสดงพฤติกรรมเม่ือพบนางท้ังสองตางกัน ไดแกประสันตา ประสันตาไมไดแสดงพฤติกรรม
ใดเม่ือพบจินตะหรา แตเม่ือพบบุษบาครั้งแรกนั้นประสันตาถึงกับ “พิศวงหลงไปไมพริบตา จนพานมาลา
นั้นเอียงไป”
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ยศศักดิ์ จินตะหราเปนเพียงพระราชบุตรีทาวหมันหยา เปนเพียงวงศระตู
ต่ําศักดิ์ แมวาจะมีเกียรติสูงกวาระตูเมืองอ่ืน เพราะเปนพระญาติวงศเทวาก็ตาม แตยศศักดิ์ของจินตะหรา
ยังเปนรองบุษบาซึ่งเปนวงศเทวาเชนเดียวกับอิเหนา จินตะหรารูฐานะของตนดี การพร่ําประณามตนจึง
เปนการแสดงความในใจของนาง เม่ืออิเหนาปลอมเปนโจรปาปนหยียกทัพมาถึงหมันหยา  ทาวหมันหยา
ยอมยกจินตะหราใหโจรปางายๆ การกระทําของทาวหมันหยาครั้งนี้ทําใหอิเหนาถึงกับดูถูกคนท้ังเมือง
หมันหยา

๏ เมื่อน้ัน พระโฉมยงองคมิสาระปนหยี
แยมยิ้มพริม้พักตรเปรมปรีด ภูมีตริตรึกนึกใน
อันชาวหมันหยาน้ีช่ัวนัก จะถือศักดิ์รักหนาก็หาไม
แตโจรปาจะมาชิงชัย ไมมีใครสามารถอาจผจญ
ท้ังจะเอายาหยีของพ่ียา ไปใหอายชาวปาพนาสณฑ
คิดพลางเสแสรงใสกล ใหพระองคยกพลมาชิงชัย
ถาแมนยอทอไมตอตี ก็สงองคบุตรีออกมาให
ทานอยาลอลวงโจรไพร ใหไดดังคําจาํนรรจา1

ทาวหมันหยาจึงเปนผูทําใหจินตะหราต่ําศักดิ์ยิ่งข้ึน เพราะหากอิเหนาเปนโจร
ปาจริงนางจะเปนเพียงเครื่องบรรณาการของโจรปา ต่ําศักดิ์กวานางสะการะวาตีและนางมาหยารัศมีอีก
ตางจากเม่ือเกิดศึกชิงบุษบา แมทัพท่ียกมาชิงจะเปนทัพของทาวกะหมังกุหนิงผูไมเคยรบแพใคร
แตทาวดาหาก็พรอมท่ีจะยกทัพสูเพ่ือรักษาเกียรติของตน เปนการปกปองเกียรติของนางบุษบาเพ่ิมคาให
นางอีกดวย

ยศศักดิ์จึงเปนเงื่อนไขสําคัญท่ีกําหนดวาจินตะหราไมคูควรกับอิเหนา และยัง
เปนการกําหนดบุคลิกลักษณะของกษัตริยวงศเทวาใหตางจากระตูต่ําตอย นั่นคือการรักศักดิ์ยิ่งกวาชีวิต
ทาวดาหาจึงยินดีทําศึกกะหมังกุหนิงเพ่ือปกปองเกียรติของวงศตระกูล ในขณะท่ีระตูหมันหยายอมแพ
แมกระท่ังโจรปา

ลักษณะนิสัยของจินตะหรา
เปนสวนสําคัญท่ีทําใหผูอานเขาใจ เห็นใจจินตะหรา ลักษณะนิสัยบางประการ

ของจินตะหราทําใหนางดอยกวาบุษบาอยางเห็นไดชัด ไดแก  กลาแสดงออก  และข้ีหึงและเจาทิฐิ
กลาแสดงออก จินตะหรากลาแสดงอารมณและความรูสึกของตน ในขณะท่ี

บุษบาไมใครจะแสดงทาทีเทาใดนัก ทําใหบุษบาวางตัวไดเหมาะควร โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของอิเหนา

1 แหลงเดิม. หนา 139 -140.
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เม่ืออิเหนาซึ่งเปนกษัตริยวงศเทวารูปงามและสูงศักดิ์มาหลงรัก จินตะหราพึงใจอิเหนา แมจะรูวาอิเหนามี
คูตุนาหงันแลว และคูตุนาหงันนั้นเปนพระญาติของนางเอง จินตะหราแสดงทาทีพึงใจในตัวอิเหนาดังนี้

๏ เมื่อน้ัน จินตะหราวาตีมศีักดิ์
เห็นอิเหนาเฝาดูอดสูนัก นงลักษณแอบหลังพระชนนี
พลางชมายชายเนตรดูเชษฐา นัยนาแลสบก็หลบหนี
หมอบเมียงเอียงอายเปนทวงที เทวีขวยเขินสะเทินใจ ฯ1

จินตะหราไมไดเฉยเมยตออิเหนา แตแสดงทาทีใหรูวาพึงใจอิเหนาเชนกัน
การใหชานสลาและสไบของนางแกอิเหนา เปนการตอความสัมพันธกับอิเหนา ท้ังท่ีรูวาอิเหนามีคูตุนาหงัน
แลว การตอไมตรีใหอิเหนาอยางงายดายเชนนี้ ทําใหผูอานบางคนนึกตําหนินาง การแสดงออกของ
จินตะหรา จึงตางจากบุษบา

ข้ีหึงและเจาทิฐิ ผูหญิงท่ีจินตะหราหึงหวงคือบุษบา เพราะบุษบาเปนคูตุนาหงัน
ของอิเหนาซึ่งสูงศักดิ์กวาจินตะหรา ความหึงหวงปรากฏอยางเดนชัดเ ม่ืออิเหนาตองไปรบใน
ศึกกะหมังกุหนิง จินตะหราตัดพออิเหนาดังนี้

๏ เมื่อน้ัน จินตะหราวาตีมศีักดิ์
ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก สะบัดพักตรผินหลังไมบังคม
แลวตอบถอยนอยหรือพระทรงฤทธ์ิ ชางประดิษฐคิดความพองามสม
ลวนกลาวแกลงแสรงเสเลหลม คดคมแยบคายหลายช้ัน
พระจะไปดาหาปราบขาศึก หรือรําลึกถึงคูตุนาหงัน
ดวยสงครามในจิตยังตดิพัน จึงบิดผันพจนาไมอาลยั
ไหนพระผานฟาสัญญานอง จะปกปองครองความพิสมัย
ไมนิราศแรมรางหางไกล จนบรรลัยมอดมวยไปดวยกัน
พระวาจานาเช่ือเปนพนนัก จึงหลงรักภักดไีมเดียดฉันท
พาซื่อสุจรติคิดสําคัญ หมายมั่นวาเมตตาปรานี
มิรูมาอาภัพกลับกลาย จะหลีกเลี่ยงเบีย่งบายหนายหนี
ยังสมคําสัญญาท่ีพาที ก่ีรอยปพระจะกลับคืนมา

ฯ 12 คํา ฯ2

1 แหลงเดิม. หนา 40.
2 แหลงเดิม. หนา 254.
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ความรูสึกของจินตะหราเปนความรูสึกของหญิงสาวท่ีกลัวคนรักทอดท้ิง
โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือคนรักตองไปพบคูตุนาหงันท่ีพรอมไปดวยรูปสมบัติและคุณสมบัติ สวนนางนั้น
กลายเปนคนท่ีอิเหนาไดครอบครองและอยูดวยกันเปนเวลานานแลว ไมใชหญิงสาวคนใหมของอิเหนาท้ัง
ไมใชวงศเทวาดวยกัน นางจึงเทียบบุษบาไมไดเลย ความรูสึกหึงหวงของจินตะหราจึงเปนความรูสึกท่ีมี
เหตุผล นางยังรูวาอิเหนานั้นเวลารักแลวยอมทําทุกวิถีทางเพ่ือใหตนสมปรารถนา แมการท้ิงบานเมืองมา
เพ่ือใหไดตัวนาง ถอยคําประชดประชันของนาง แสดงใหเห็นวานางหึงหวงอิเหนา แมวาการไปรบครั้งนี้จะ
เปนความจําเปน และเปนเรื่องท่ีสําคัญยิ่ง แตจินตะหราไมรับฟงเหตุผลใด จินตะหรายังคงตัดพออิเหนา
ตอไปวา

ราง
๏ เมื่อน้ัน โฉมยงองคระเดนจินตะหรา

คอนใหไมแลดูสารา กัลยาคั่งแคนแนนใจ
แลววาอนิจจาความรัก พ่ึงประจักษดั่งสายนํ้าไหล
ตั้งแตจะเช่ียวเปนเกลยีวไป ท่ีไหนเลยจะไหลคืนมา
สตรีใดในพิภพจบแดน ไมมีใครไดแคนเหมือนอกขา
ดวยใฝรักใหเกินพักตรา จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย
โอวานาเสียดายตัวนัก เพราะเช่ือลิ้นหลงรักจึงชํ้าจติ
จะออกช่ือลือช่ัวไปท่ัวทิศ เมื่อพลั้งคิดผิดแลวจะโทษใคร
เสียแรงหวังฝงฝากชีวี พระจะมเีมตตาก็หาไม
หมายบําเหน็จจะรีบเสด็จไป ก็รูเทาเขาใจในทํานอง
ดวยระเดนบุษบาโฉมตรู ควรคูภิรมยสมสอง
ไมต่ําศักดิ์รูปช่ัวเหมือนตัวนอง ท้ังพวกพองสุริยวงศพงศพันธุ
โอแตน้ีสืบไปภายหนา จะอายชาวดาหาเปนแมนมั่น
เขาจะคอนนินทาทุกสิ่งอัน นางรําพันวาพลางทางโศกา

ฯ 14 คํา ฯ โอด1

คํารําพึงรําพันตอนนี้เปนท่ีรูจักกันดีในหมูผูอานวรรณคดี เปนการแสดง
ความรูสึกของจินตะหราผูรูตัวดีวาจะตองเสียอิเหนาไปอยางแนนอน การเปรียบเทียบความรักวาเปน
เหมือนสายน้ําเชี่ยวท่ีไหลไปไมมีทางไหลยอนกลับคืนมานั้น ก็เปรียบไดกับความรักของอิเหนาและตัวนางท่ี
จากนี้ไปจะไมมีอีกแลว เปนการแสดงความแนใจในความคิดของตัวเอง โดยอาศัยปรากฏการณทาง
ธรรมชาติใหเปนสิ่งรองรับความคิดนั้น การท่ีจินตะหรากลาววาอิเหนานั้น “หมายบําเหน็จจะรีบเสด็จไป”
บําเหน็จจากการทําศึกครั้งนี้คือตัวบุษบา เพราะเปนธรรมเนียมมาแตโบราณวา เม่ือเกิดศึกชิงนาง ผูชนะ

1 แหลงเดิม. หนา 255.



52

จะไดนางนั้น คํารําพันในตอนนี้จึงทําใหเห็นวานางหึงหวงอิเหนา กลัววาอิเหนาจะรักบุษบา ความหึงหวง
ของจินตะหราจึงปรากฏอยางเดนชัดจากคํารําพันตอนนี้

จินตะหราเปนคนเจาทิฐิ การท่ีอิเหนาทอดท้ิงนางทําใหนางอับอายและเจ็บช้ําใจ
เม่ือตองเขาพิธีอภเิษก จินตะหราไมยอมยกโทษใหอิเหนา  พูดจาประชดประชัน และแสดงความขุนเคือง
ใจในตัวอิเหนา แมนอิเหนาจะเพียรพยายามงองอนหลายครั้ง  แตจินตะหรา “กลาววาจาวากํ้าเกิน” ทําให
อิเหนา “พระทัยฉุนขุนของหมองจิต  ใหแคนคิดเคืองขัดสหัสา” การเปนเจาทิฐิจึงทําใหอิเหนาเบื่อหนาย
จินตะหรายิ่งนัก

2.1.3.1.4 ตัวละครรอง : จรกา
จรกาเปนตัวละครรองท่ีมีความสําคัญยิ่ง เพราะสรางข้ึนเพ่ือทําใหอิเหนา

เพอคลั่งและเสียดายบุษบามากยิ่งข้ึน จรกาเปนตัวละครท่ีทําใหเห็นความแตกตางระหวางอิเหนาและจรกา
วาตางกันราวฟากับดิน เปนตัวละครท่ีทําใหผูพบเห็นเสียดายบุษบายิ่งนักหากตองคูจรกา

ลักษณะภายนอก

ไดแก รูปโฉม ยศศักดิ์ และความสามารถใน การรบ ซึ่งไมมีสวนใดเลย เปนสิ่งท่ี
ทําใหทุกคนรังเกียจจรกา

รูปโฉม เริ่มจากการสรางใหจรกาอัปลักษณ ไมนามอง ในขณะท่ีความสงางาม
ของอิเหนา ทําใหชาวเมืองดาหาตกตะลึงจนไมโกรธอิเหนาท่ีท้ิงคูตุนาหงัน แตจรกาผูมาชวยแกหนาให
บุษบาและทาวดาหา กลับทําใหผูพบครั้งแรกชิงชังและรังเกียจ เพราะความอัปลักษณ ความอัปลักษณของ
จรกาเริ่มจากการเปดตัวจรกา ดังนี้

ชา
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงระตูจรกาเปนใหญ

ทาวมีพระเชษฐารวมฤทัย ผานเวียงชัยลาสําสืบพงศพันธุ
มีธิดานารีวิไลลักษณ ผิวพักตรผองเพียงดวงบุหลัน
ช่ือระเดนกุสมุาลาวัณย ตุนาหงันกับสังคามาระตา
ระตรูําพึงถึงองค ดวยรูปทรงอัปลักษณหนักหนา
ดูไหนมไิดงามท้ังกายา ลักขณาผมหยักพักตรเพรียง
จมูกใหญไมสงาราศี จะพาทีแหงแหบแสบเสียง
คิดจะหากัลยาเปนคูเคียง ท่ีงามเพียงสาวสวรรคใหเก้ือองค
แตเท่ียววาดรูปนางตางพารา ในแวนแควนแดนชวาไมใหลหลง
พระพินิจพิศดูรปูทรง มิไดตองประสงคจงใจ  ฯ

ฯ 10 คํา ฯ1

1 แหลงเดิม. หนา 185 - 186.
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ความอัปลักษณของจรกาทราบไดจากคํารําพึงของจรกาเอง เปนวิธีท่ีแสดงให
เห็นวาแมจรกายังตองยอมรับความอัปลักษณ หากใหตัวละครอ่ืนบรรยายอาจทําใหไมสมจริงนัก
การใหจรกาเปนผูบอกเองจึงทําใหเห็นวาความอัปลักษณนี้แมแตตัวเองก็ยังมองเห็น ไมเปนการเขาขาง
ตัวเอง นอกจากรูปทรงจะอัปลักษณแลว แมแตเสียงก็ไมไพเราะ เรียกไดวาไมมีดีเลย การสรางใหจรกา
เปนชายหนุมอัปลักษณท่ีสุดในเรื่องมีสิทธิ์ในตัวบุษบาซึ่งงามท่ีสุด จึงเปนการสรางภาพท่ีขัดแยง ไมคูควร
กันเปนอยางยิ่ง

เม่ือทาวดาหาและมเหสีท้ังสองพบจรกาเปนครั้งแรก ความอัปลักษณของจรกา
ทําใหกษัตริยท้ังสามเสียใจยิ่งนัก และเสียดายบุษบาผูงามยิ่ง ท้ังรูปโฉมและยศศักดิ์ของจรกานั้นเทียบกับ
อิเหนาไมไดเลย โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ืออิเหนาเพ่ิงเขาเฝากอนจรกา แตทาวดาหาแกไขอะไรไมไดแลวจึง
ตองตอนรับจรกา สวนนางสนมเม่ือเห็นจรกาตางตําหนิและรังเกียจจรกา ไมมีใครเห็นความเหมาะสม
ระหวางจรกาและบุษบาเลย

๏ บัดน้ัน ฝูงสนมนารีศรีใส
ท้ังเถาแกชะแมกํานัลใน ตางไปชิงชองมองดู
ครั้นเห็นจรกาเขามาเฝา บรรดาเหลาชะแมแซเสียง
บางตําหนิติวาหนาเพรียง ดูดําดังเหน่ียงนาชังนัก
ไมมีทรวดทรงองคเอวอวน พิศไหนเลวลวนอัปลักษณ
ใสชฎาก็ไมรับกับพักตร งามบาดตานักข้ีครานดู
บางวาเสียงเพราะเสนาะเหลือ แหบเครือเบื่อฟงรําคาญหู
รูปรางอยางไพรใชระตู ไมควรเคียงคูพระบุตรี
กระน้ีหรือชางมาตุนาหงัน เห็นเกินหนาไกลกันท้ังศักดิ์ศรี
ดังเอาปดข้ีรายราคี ปนมณีจินดาคาควรเมือง
ลางคนวาระตูจะคูครอง ดั่งเพชรผูกเรืองรองดวยทองเหลือง
เหมือนทองคําธรรมชาติรุงเรือง มารูกับกระเบื้องไมควรกัน
บางนางบางโกรธแลวพาที เสียดายพระบุตรสีาวสวรรค
ถาไดกับอิเหนากุเรปน นาชมสมกันขาชอบใจ
อันระตผููน้ีบัดสีนัก จะรวมเรียงเคยีงพักตรหาควรไม
บางหามวาอยาอ้ืออึงไป บางบนพิไรไปมา

ฯ 16 คํา ฯ เจรจาบทท่ี 171

1 แหลงเดิม. หนา 306 – 307.
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เห็นไดวาความอัปลักษณของจรกาเปนสิ่งสําคัญยิ่งท่ีทําใหจรกานารังเกียจ เริ่ม
จากผิวดําหนาเปนรอยพรุนไมเนียนเรียบเหมือนหนาเพรียง รูปรางอวนไมมีทรวดทรง เสียงก็ไมเพราะ
ทุกสวนอัปลักษณหมด จรกาก็คือลูกปดราคาถูก สวนบุษบานั้นคือเพชรมีคา โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนเพชรท่ี
มีคาควรเมือง ลูกปดกับเพชรนั้นนํามาเทียบกันไมไดเลย แมแยกกันอยูลูกปดก็ดอยคา แตนี้เทียบวานํา
ลูกปดมาปนเพชร ลูกปดยิ่งหมดคามากยิ่งข้ึนตรงขามกับเพชรซึ่งจะยิ่งเรืองรองเปลงประกาย จรกาจึงไม
คูควรกับบุษบายิ่ง ความไมคูควรกันอยางยิ่งนี้เองท่ีทําใหผูพบเห็นเสียดายบุษบา และเพ่ิมความรังเกียจไป
ท่ีจรกาผูไมเจียมตน ท้ังเสียดายบุษบาและโกรธจรกาไปดวย เม่ือนําจรกามาเทียบกับอิเหนา ยิ่งเพ่ิมความ
เสียดายบุษบามากยิ่งข้ึน เปนการเปรียบเทียบท่ีเห็นขอแตกตางไดอยางเดนชัด จรกาจึงเปนตัวละครท่ี
สรางข้ึนเพ่ือใหเกิดความเสียดายบุษบา อันเนื่องมาจากความอัปลักษณของจรกา

ยศศักดิ์ จรกาเปนเพียงระตูต่ําศักดิ์ คุณสมบัติขอนี้เปนสิ่งท่ีทําใหไมคูควรกับ
บุษบา ผูท่ีตําหนิและริษยาจรกาท่ีสุดก็คืออิเหนา ดังปรากฏในราชสารท่ีอิเหนาสงใหบุษบามีใจความดังนี้

ชา

๏ ในลักษณน้ันวาจรกา รูปช่ัวต่ําชาท้ังศักดิ์ศรี
ทรลักษณพิกลอินทรีย ดูไหนไมมีจาํเรญิใจ
เกศานาสิกขนงเนตร สมเพชพิปริตผิดวิสัย
เสียงแหบแสบสั่นเปนพนไป รูปรางชางกระไรเหมือนยักษมาร
เมื่อยิ้มเหมือนหลอกหยอกเหมือนขู ไมควรคูเคียงพักตรสมคัรสมาน
ดังกากาจชาติชาสาธารณ มาประมาณหมายหงสพงศพระยา
แมนแผนดินสิ้นชายท่ีพึงเชย อยามีคูเลยจะดีกวา
พ่ีพลอยรอนใจแทนทุกเวลา หรือวาสนานองจะตองกัน ฯ

ฯ 8 คํา ฯ1

อิเหนาเนนความต่ําศักดิ์ของจรกาถึงสองครั้ง ครั้งแรกคือ “รูปชั่วต่ําชาท้ัง
ศักดิ์ศรี” ความต่ําศักดิ์ของจรกานารังเกียจยิ่งนักเพราะจรกาจะเปนคูครองของบุษบาผูสูงศักดิ์ ครั้งท่ีสอง
อิเหนาใชความเปรียบ เพ่ือแสดงความไมคูควรกันในเรื่องของความตางศักดิ์ อิเหนาเปรียบความไมคูควร
กันนั้นวา “ดังกากาจชาติชาสาธารณ มาประมาณหมายหงสพระยา” กากับหงสใชเปรียบใหเห็นความตาง
ศักดิ์กันไมสามารถนํามาปะปนกันได โดยเนนวาเปน “กากาจชาตชิาสาธารณ” คือเปนกาท่ีมีลักษณะต่ําชา
สวนบุษบาเนนวา “หงสพงศพระยา” คือเปนหงสท่ีสูงสง เปนถึงนางพญาหงส กาท่ีนํามาเปรียบจึงเปนกา
ท่ีต่ําชาท่ีสุด สวนหงสนั้นเปนหงสท่ีสูงสงท่ีสุด ความเปรียบนี้จึงแสดงความไมคูควรกันเปนอยางยิ่งระหวาง
จรกาและบุษบา

1 แหลงเดิม. หนา 346.
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ความสามารถในการรบ เม่ือเกิดศึกกะหมังกุหนิง จรกาไมมีโอกาสแสดงฝมือ
ในการรบ เพราะทัพจรกามาไมทัน อิเหนาจึงไดแสดงความสามารถในการรบอยางเต็มท่ี ผลของการเปนผู
ชนะทําใหทุกคนชื่นชม และอิเหนานํามาอางภายหลังวามีสิทธิ์ในตัวบุษบา ดังท่ีทาวกะหมังกุหนิงบอกไว
วา ใครรบชนะก็จะไดบุษบาเพราะเปนธรรมเนียมแตโบราณ อิเหนาตางหากท่ีมีสิทธิ์ไดบุษบา ไมใชจรกา
สวนจรกานั้นผลของการมารบไมทันนอกจากจะไมไดแสดงความสามารถแลว ยังถูกตําหนิอีกดวย

๏ บัดน้ัน ประสันตาไดฟงไมน่ิงได
จึงวาเราลําบากยากใจ สูทนปนไฟแทบตาย
ทานมาชุบมือเอาสรรพ น่ังกินสํารับเลนงายงาย
เมื่อมีชัยทานไดพลอยสบาย แมนแพก็จะตายแตพวกเรา ฯ

ฯ 4 คํา ฯ เจรจาบทท่ี 51

การมารบไมทันของจรกาจึงเปนการเพ่ิมขอนาเกียจของจรกาใหมีมากข้ึน คือ
ไมใหปฏิบัติหนาท่ีของคูตุนาหงัน และทําใหอิเหนาสามารถอางสิทธิ์ในการเปนเจาของบุษบาได ชัยชนะ
ของอิเหนาทําใหผูคนชื่นชมยินดี ไมวาจะเปนทาวดาหา ประไหมสุหรี มะเดหวี พ่ีเลี้ยงและนางสนม
หากอิเหนาอางสิทธิ์ในตัวบุษบา ทาวดาหาก็คงตองยกให ท่ีสําคัญคือไมมีใครสามารถรบชนะอิเหนาได
บุษบาก็ตองเปนของอิเหนาตามธรรมเนียม แตอิเหนาไมไดอางสิทธิ์นั้นเพราะมุงกลับหมันหยาไมสนใจ
บุษบา จนกระท่ังไดพบบุษบาแตจรกามาถึงกอน อิเหนาจึงไดแตเสียดายบุษบา และเสียดายโอกาสท่ีจะได
บุษบามาครอบครอง

2.1.3.2 บทสื่อสาร
บทสื่อสารคือ ถอยคําท่ีตัวละครใชแสดงความในใจของตน ท้ังในรูปแบบของราชสาร

บทสนทนาของตัวละคร และบทคิดคํานึงของตัวละคร ผูวิจัยจะเลือกเฉพาะบทสื่อสารท่ีเปน “วรรคทอง”
จากวรรณคดีเรื่องอิเหนา โดยนําเสนอ 3 หัวขอ ไดแก บทสื่อสารของตัวละครท่ีแสดงอารมณรัก บท
สื่อสารของตัวละครท่ีแสดงอารมณโกรธ และบทสื่อสารของตัวละครท่ีแสดงอารมณโศก

2.1.3.2.1 บทสื่อสารของตัวละครท่ีแสดงอารมณรัก

รสวรรณคดีท่ีเดนท่ีสุดในเรื่องไดแกรสรักโดยเฉพาะอยางยิ่งความรักของ
หนุมสาว ผูอานรับรูอารมณรักของตัวละครจากกลวิธีทางวรรณศิลป 2 ประการ ไดแกการใชถอยคําและ
การใชภาพพจน

1 แหลงเดิม. หนา 294.
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ราชสารรักของอิเหนา เปนถอยคําเลาโลมออนหวาน เพ่ือใหหญิงท่ีหมายปอง
ใจออนยอมเปนของอิเหนา อิเหนารําพันถึงความทุกขใจซึ่งยังไมไดสมรัก เชนเม่ืออิเหนาตองจาก
จินตะหรากลับเมือง อิเหนาสงสารจารึกบนกลีบดอกปะหนันใหจินตะหรา ท้ังเวาวอนและเรียกรองให
จินตะหราเห็นใจ อิเหนาขอแลกเปลี่ยนผาคลุมตัวและชานสลาเพ่ือเปนท่ีระลึกถึงกัน ของใชสวนตัวนี้จะ
เปนความใกลชิดผูกพันระหวางอิเหนากับจินตะหรา อิเหนาตั้งใจวาจะกลับมาหานาง

๏ ในลักษณอักษรเสนหา ของพ่ียาจารึกกลีบประหนัน
มาแจงความทรามวัยวิไลวรรณ ดวยผูกพันพิศวาสไมคลาดคลาย
แตทุกขตรอมจนผอมผิดราง เจาไมเห็นบางหรือโฉมฉาย
ถึงจะมวยชีวันอันตราย ก็ไมหมายวาจะคืนพารา
น่ีเน้ือชะรอยกรรมไดทําไว จะจําไกลพุมพวงดวงยิหวา
มิรูท่ีจะแข็งขัดพระบัญชา จะขอลาโฉมยงอยูจงดี
ซาโบะจะขอเปลีย่นสไบบาง ไปชมพลางตางพักตรยาหยี
กับท้ังชานสลาจงปรานี เหมือนชวยชูชีวีของพ่ีไว
ถึงกลับไปก็ไมอยูชา จะคืนมาชมชิดพิสมัย
จงเปนมิตรไมตรีแตน้ีไป ดังไดตุนาหงันกันมา ฯ

ฯ 10 คํา ฯ1

อิ เ หนา ใช ถ อย คํ า เ รี ยกจิ นตะหราดั งต อ ไปนี้ “ทรามวั ยวิ ไล วร รณ”
“โฉมฉาย” “พุมพวงดวงยิหวา” “โฉมยง” และ “ยาหยี” ถอยคําเหล านี้ ใช เรียกหญิง ท่ีรัก
เปนความหมายวายกยองใหเกียรติใหเปนท่ีรักยิ่งของตน อิเหนาแทนตัวเองวา “พ่ียา” และ “พ่ี” เพ่ือเพ่ิม
ความรูสึกสนิทสนม ไมใหหางเหินกันเกินไป อิเหนาเปนเจาชายสูงศักดิ์ เปนกษัตริยวงศเทวา จินตะหรา
เปนเพียงธิดาระตูต่ําศักดิ์เทานั้น การท่ีอิเหนาใหความสนิทสนมกับนางจึงเปนการใหเกียรติและยกยอง
ดวยถอยคําท่ีใหความรูสึกออนหวานและยกยองใหเปนท่ีรัก

การใชถอยคํา “ดวยผูกพันพิศวาสไมคลาดคลาย” แสดงถึงความม่ันคงในรักท่ี
อิเหนามีตอจินตะหรา เพราะหมายความวาอิเหนาจะใฝใจรักใครนางเสมอ ความรูสึกนี้จะคงท่ีตลอดไปไม
อาจบรรเทาลงไดเลย อิเหนาจึงไมอาจคลายความรักท่ีมีตอนางได การท่ีอิเหนาขอเปลี่ยนซาโบะของตน
กับสไบและชานสลาของจินตะหรา แสดงถึงความใกลชิดผูกพันซึ่งกันและกัน ของท้ังสองสิ่งนี้แสดงความ
ใกลชิดกัน เพราะเปนของท่ีอยูใกลตัวท่ีสุดมีกลิ่นกายของกันและกันติดอยูดวย สวนชานสลาเปนหมากท่ี
อิเหนาจะขอจินตะหรา ซึ่งแสดงวาอิเหนาตองการสิ่งของท่ีใกลตัวจินตะหราท่ีสุด การขอแลกเปลี่ยน
สิ่งของนี้ก็เพ่ือเปนท่ีระลึกถึงกันเพ่ือใหใกลชิดผูกพันกันยิ่งข้ึน เปนของแทนกายกันและกันนั่นเอง การท่ี

1 แหลงเดิม. หนา 76.
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จินตะหรายินยอมมอบของแทนกายนี้จึงเปนการแสดงใหเห็นวานางมีใจรักตอบ คําวา “ปรานี” ในท่ีนี้จึง
หมายถึงการมีไมตรีตออิเหนา

การใชโวหารอติพจนเพ่ือแสดงความรักท่ียิ่งใหญท่ีมีตอจินตะหรา ทําใหซาบซึ้ง
ประทับใจและรูสึกเปนจริงเปนจังไปกับภาพพจนนั้น ซาโบะและชานสลาของนางจะ “ชวยชูชีวีของพ่ีไว”
ความเกินจริงนั้นยังเกิดจากคํากลอนตอไปนี้ “แตทุกขตรอมจนผอมผิดรางเจาไมเห็นใจบางหรือโฉมฉาย”
และ “ถึงจะมวยชีวันอันตราย ก็ไมหมายวาจะคืนพารา” โวหารอติพจนเหลานี้ใชเพ่ือแสดงวา เพียงจินตะ
หรามีใจรักตอบอิเหนาก็จะทําใหอิเหนามีชีวิตอยูได แมกายหางกันแตสิ่งของแทนตัวนางจะชวยประคอง
ชีวิตอิเหนา อิเหนาทุกขโศกตรอมใจ ไมกินไมนอน เปนเหตุใหรูปรางซูบผอม แมตองตายก็ยินดี ขอเพียง
นางมีไมตรีตอบ จินตะหราจึงเปนผูกําหนดชีวิตของอิเหนา จินตะหราจึงเปนท่ีรักยิ่งและสําคัญท่ีสุดสําหรับ
อิเหนาในขณะนี้

การใชภาพพจนอุปมาโวหารตอไปนี้ นาจะทําใหจินตะหราพอใจท่ีสุดเพราะ
ยกยองใหเกียรติวานางเปนวงศเทวาเชนกัน นั่นคือ “จงเปนมิตรไมตรีแตนี้ไป ดังไดตุนาหงันกันมา”
เพ่ือแสดงวาท้ังรักและผูกพันกับนางดังไดเปนคูครองของกันและกันมากอน แมจะไมมีพระราชพิธีรับรอง
แตอิเหนาจะรักและยกยองจินตะหราเพียงคนเดียว

บทคิดคํานึงของอิเหนาท่ีแสดงใหเห็นวาความรักทําใหเกิดความสุขใจไดแก
บทชมโฉมนางเม่ืออิเหนาลอบชมบุษบาเลนธาร ความงดงามของถอยคําและความเปรียบในตอนนี้ แสดง
ใหเห็นวาบุษบางามเปนหนึ่ง ความงามนั้นทําใหอิเหนา สังคามาระตาและพ่ีเลี้ยงตกตะลึงพูดไมออก

๏ ดั้นดัดลัดเลี้ยวไปตนธาร หวังมิใหเยาวมาลยสงสัย
เก็บพรรณมาลีลอยลงไป แลวแฝงไมมองดูเทวี ฯ

ฯ 2 คํา ฯ

พักตรนองละอองนวลปลั่งเปลง ดังดวงจันทรวันเพ็งประไพศรี
อรชรออนแอนท้ังอินทรีย ดังกินรีลงสรงคงคาลัย
งามจริงพริ้งพรอมท้ังสารพางค ไมขัดขวางเสยีทรงท่ีตรงไหน
พิศพลางประดิพัทธกําหนัดใน จะใครไปโอบอุมองคมา
ท้ังสังคามาระตาก็พิศวง พระพ่ีเลีย้งงวยงงหลงใหล
ดูเดินดังดําเนินเหมราช งามประหลาดเลิศล้ําเลขา
พิศไหนใหเพลินจําเรญิตา พระราชาชมพลางทางถอนใจ
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ท้ังสังคามาระตาก็พิศวง พระพ่ีเลีย้งงวยงงหลงใหล
มิไดวาขานประการใด ตั้งแตดูไปไมพริบตา ฯ

ฯ 8 คํา ฯ1

บุษบาไมรูวาอิเหนามาแอบดู กิริยาอาการตางๆท่ีแสดงจึงเปนธรรมชาติ ไมได
เสแสรางแกลงดัดใหดูสวยงาม ความงามเลิศของหญิงท่ีตนรักทําใหอิเหนาเกิดความตองการไดนางเปนคู

การใชถอยคําเพ่ือแสดงอาการของตัวละครเม่ือพบความงามเลิศของบุษบา
การพรรณนากิริยาอาการของตัวละครเม่ือไดพบภาพความงามเลิศเปนดังนี้ อิเหนาถึงกับ “พระราชาชม
พลางทางถอนใจ” ความสุขใจและความอ่ิมใจเม่ือไดชมความงามท่ีสุดโดยไมอาจพรรณนาความรูสึกนั้น
ออกมาได ทําใหอิเหนาถอนใจออกมา เพ่ือคลายความอ่ิมเอมใจ อาการของสังคามาระตาคือ “พิศวง”
ตกตะลึงและพูดไมออก ดวยไมคิดวาจะมีหญิงใดงามเชนนี้และพระพ่ีเลี้ยง “งวยงงหลงใหล” คือคุมสติ
ตนเองไมไดเพราะไมคิดวาบุษบาจะงดงามถึงเพียงนี้  ไดแตไมพูดไมจา และมองดูไมกระพริบตา
ความงามนี้จึงเปนยอดยิ่ง ความรักท่ีอิเหนามีตอบุษบาจึงทําใหอิเหนาสุขใจ ถอยคํา “พิศพลางปฏิพัทธ
กําหนัดใน จะใครไปโอบอุมองคมา” แสดงถึงความรักใครในตัวบุษบา การไดลอบมองหญิงท่ีรักจึงทําให
อิเหนาตองการไดนางเปนคูครอง จนกระท่ังตองการใกลชิดเพ่ือแสดงความรักและความตองการในตัวนาง

การใชอุปมาโวหารเพ่ือแสดงความงามเลิศของบุษบาปรากฏถึงสามครั้งดังนี้
ความผุดผองของหนานางเปรียบไดกับ “ดังดวงจันทรวันเพ็งประไพศรี” ภาพพระจันทรเต็มดวงเปลงแสง
เหลืองนวล เปนรัศมีผุดผอง หนาของบุษบาจึงงามนวลเนียนผุดผอง รูปทรงของบุษบาเปรียบดังกินรี
โดยแสดงกิริยาอาการดวยดังนี้ “ดังกินรีลงสรงคงคาลัย” คือความงดงามของรูปรางและกิริยาอาการของ
บุษบาเปนไปอยางแชมชอยนุมนวลเปรียบดังนางกินรีลงเลนน้ําในลําธาร ผูอานเห็นภาพการลงเลนน้ําของ
บุษบาอยางเดนชัด ความเปรียบท่ีไพเราะงดงามท่ีสุดอยูท่ี

ดูเดินดังดําเนินเหมราช งามประหลาดเลิศล้ําเลขา
พิศไหนใหเพลินจําเรญิตา พระราชาชมพลางทางถอนใจ

บุษบาเปนหญิงสาวท่ีงามสมบูรณอยางแทจริง คืองามท้ังรูปโฉมและงามท้ังจริต
กิริยา ตอนนี้บุษบาไมรูวามีใครมาแอบดูตนอาบน้ํา กิริยาท่ีแสดงออกจงึเปนธรรมชาติ ไมไดดัดใหดูสวยงาม
กิริยาอาการเดินของนางนั้น “ดังดําเนินเหมราช” คือเปนการเดินของนางพญาหงสท่ีท้ังสงางามและออน
ชอยนุมนวล การเปรียบเชนนี้แสดงถึงความสูงศักดิ์ของนางดวย ซึ่งใชเปรียบกับบุษบาเพียงคนเดียว
เพ่ือแสดงวาบุษบาเปนหญิง ท่ี เ พียบพรอมท่ีสุด ท้ังรูปโฉมและยศศักดิ์  ความงามของบุษบาท่ี

1 แหลงเดิม. หนา 335 – 336.
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“งามประหลาดเลิศล้ําเลขา” จึงสรางความพิศวงใหผูท่ีพบบุษบาในขณะนี้เพราะนางงามยิ่งกวารูปวาด
งามอยางไมอาจหาคําใดมาพรรณนาได

ตอไปนี้ เปนบทกลอมบุษบาท่ีแสดงอารมณรักท่ีทําใหตัวละครมีความสุข
การแสดงความรักของอิเหนาท่ีมีตอบุษบา ความรักนั้นมีมากจนตองเอยออกมาเปนถอยคําเพ่ือใหบุษบาได
รับรู บทกลอมนางตอนนี้เปนท่ีรูจักกันอยางแพรหลาย เพราะความไพเราะและงดงามของถอยคํา
ใจความเปนดังนี้

๏ สายสมรนอนเถิดพ่ีจะกลอม เจางามจริงพริ้งพรอมดังเลขา
นวลละอองผองพักตรโสภา ดังจันทราทรงกลดหมดมลทิน
งามเนตรดังเนตรมฤคมาศ งามขนงวงวาดดังคันศิลป
อรชรออนแอนดังกินริน หวังถวิลไมเวนวายเอยฯ

ฯ 4 คําฯ กลอม

๏ พ่ีปรารมภตรมตรอมหฤทัย กลัวเกลือกจะไมเหมือนหมาย
บวงสรวงเทพเจาทุกเพรางาย ใหชักโฉมฉายมาเชยชิด
เปนบุพเพนิวาสาสนอง จึงไดนองมาภริมยสมสนิท
พลางกลอมถนอมนวลชวนชิด จนนิทราหลับไปเอย ฯ1

ฯ 4 คําฯ

กลอนตอนนี้เปนบทชมโฉมและกลอมบุษบา เพราะอิเหนาเห็นวา “พักตรเจา
เศราสลดอดบรรทม พ่ีจะกลอมเอวกลมใหนิทรา” เม่ือไดนางแลว อิเหนาไมไดละเลยในตัวบุษบา
แตเอาใจใสและเอ้ืออาทรตอทุกขสุขของบุษบามาก อิเหนาสังเกตและเปนหวงวาบุษบาจะนอนไมหลับจึง
กลอมนาง ถอยคําท่ีใชเปนไปอยางนุมนวล ออนหวาน แมจะไดตัวนางแลว ความรักนั้นก็ไมไดลดนอย
ลงเลย มีแตความสุขสมหวังท่ีมากลน

ความดีเดนของบทกลอมนางตอนนี้เกิดจากการเลือกใชคําแทนตัวเองของ
อิเหนา และการใชคําเรียกบุษบา เพ่ือแสดงความออนโยนในจิตใจของอิเหนา อิเหนาแทนตัวเองวา “พ่ี”
เพ่ือแสดงความสนิทสนมท่ีมีตอกัน และแสดงวาอิเหนาจะเปนผูปกปองและคุมครองบุษบาดวย การเรียก
บุษบาวา “เจา” นอกจากจะแสดงความรักท่ีมีตอนางแลว ยังมีน้ําเสียงแสดงความเอ้ืออาทรและแสดง
ความเอ็นดูบุษบาดวย การใชคําเรียกบุษบาวา “เจา” หรือ “นอง” แสดงถึงความผูกพันท่ีมากกวาความรัก
ของหนุมสาว เปนความรักของผูท่ีได “รวมวงศพงศพันธุ” กันดวย ความรักนี้จึงยอมผูกพันและแนบแนน

1 แหลงเดิม. หนา 448.
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กวาความรักของหนุมสาว สวนคําเรียกนางวา “โฉมฉาย” ถือเปนคําเรียกนางตามขนบในวรรณคดีไทย
แสดงวาท้ังรักและยกยองใหเกียรติวานางนั้นงามมาก ความดีเดนของบทกลอมนางตอนนี้จึงอยูท่ีการ
เลือกใชคํา ซึ่งแสดงถึงความทะนุถนอมและเอ้ืออาทรท่ีอิเหนามีใหบุษบา

นอกจากการใชคําแทนตัวเองและการใชคําเรียกบุษบาแลว คํากลอมท่ีวา
“สายสมรนอนเถิดพ่ีจะกลอม” เปนถอยคําท่ีแสดงความรักท่ีอิเหนามีใหบุษบา คําวา “เถิด” เปน
คําประกอบทายกิริยาแสดงความหมายเปนเชิงวิงวอนหรือชักจูง ในท่ีนี้อิเหนาหวงบุษบา จึงวิงวอนขอให
นางหลับ แสดงความหวงใยในตัวนาง คําวา “ถวิล” หมายถึงคิดและคิดถึง ก็คือ อิเหนาคิดถึงบุษบา
ตลอดเวลา ความท่ีวา “พลางกลอมถนอมนวลชวนชิด” คําวา “ถนอม” แสดงใหเห็นอาการคอย
ประคับประคองใหดี คําท้ังสามไดแก “เถิด” “ถวิล” และ “ถนอม” มีน้ําเสียงนุมนวลออนโยนแสดงทาที
ปกปองคุมครองของอิเหนา อิเหนาไมเคยรักและหวงใยใครเทาบุษบามากอนเลย อารมณของอิเหนาและ
บุษบาท่ีมีรวมกันในตอนนี้คืออารมณสุข ซึ่งเกิดจากสมหวังในรัก การกลอมเปนกิริยาทะนุถนอม แสดงถึง
ความออนโยน ตองการเปนผูปกปอง และยินดีเสียสละเวลานอนเพ่ือมากลอมนางใหหลับสบายและมี
ความสุข บทกลอมบุษบาตอนนี้จึงแสดงความรูสึกนุมนวลและออนโยนท่ีอิเหนามีตอบุษบาไดอยางดียิ่ง

อุปมาโวหารในบทกลอมนางตอนนี้ใชเพ่ือชมโฉมบุษบา เปนการชมโฉมนางตาม
ขนบวรรณคดีไทยคือ ชมความงามผุดผองของใบหนานางวาดังพระจันทรท่ีมีรัศมีเรืองรองลอมรอบ ตางาม
ดังตากวาง ค้ิวงามดังคันศร และรูปรางงดงามดังกินรี ความหมายของบทชมโฉมนางตอนนี้คือ ใบหนาท่ี
งามนั้นตองผุดผองและนวลเนียน ดวงตาท่ีงดงามตองท้ังใสและบริสุทธิ์ ค้ิวท่ีงามนั้นตองท้ังโกงและเรียว
สวนรูปรางท่ีงดงามนั้นตองไดสัดสวนและกลมกลึง บทชมโฉมนางตอนนี้ใชเพ่ือกลอมนางจึงถือวาอยูใน
สถานการณท่ีนายินดี และตางจากบทชมโฉมนางอ่ืนๆ ท่ีใชชมโฉมเม่ือแรกพบกัน ชมเพ่ือใหนางรูและชม
เม่ือยังไมไดนาง แตในครั้งนี้อิเหนาสมหวังในตัวบุษบาแลว จึงเปนความจริงใจของอิเหนา และเปนคําชมท่ี
แสดงใหเห็นวาอิเหนารักบุษบามากท่ีสุด ลึกซึ้งท่ีสุด แมจะสมหวังในตัวนางแลว แตความรักของอิเหนาไม
จืดจางและลดนอยลงเลย

2.1.3.2.2 บทสื่อสารท่ีแสดงอารมณโกรธ
แสดงความขุนเคืองใจและความไมพอใจของตัวละครอยางรุนแรง ความโกรธทํา

ใหกลาววาจาประชดประชัน และตําหนิตัวละคร
เม่ือทาวกุเรปนมีราชสารมาไกลเกลี่ยเรื่องอิเหนาและบุษบา ทาวดาหารูทันทีวา

อิเหนาตองการถอนหม้ันบุษบา เพราะไปหลงใหลผูกพันจินตะหรา ความโกรธของพอผูรูวาลูกสาวของตน
ถูกถอนหม้ันโดยไมมีความผิด ทําใหทาวดาหาเอยปากยกลูกสาวของตนใหใครก็ไดท่ีมาขอเพ่ือแกหนาตน
โดยไมคํานึงถึงผลท่ีจะตามมา ความโกรธของทาวดาหาเปนดังนี้
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๏ เมื่อน้ัน พระองคทรงพิภพดาหา
ทราบสารเคืองแคนแนนอุรา จึงตรัสแกกัลยาท้ังหาองค
จะรีรองอไปไยเลา อันลูกเราเขาไมมีประสงค
พระเชษฐารักศักดิ์สุรยิวงศ จึงทรงอาลัยไกลเกลีย่มา
ซึ่งจะคอยทาหลานตามสารศรี อีกรอยปก็ไมจากเมืองหมันหยา
แตจะเวียนงดงานการวิวาห จะซ้ํารายอายหนายิ่งนัก
แมนใครมาขอก็จะให ไมอาลยัท่ีระคนปนศักดิ์
ถึงไพรประดาษชาติทรลักษณ จะแตงใหงามพักตรพงศพันธุ

ฯ 10 คํา ฯ เสมอ1

การใชถอยคําของทาวดาหาตอนนี้เปนท่ีประทับใจผูอานมาชานาน เพราะแสดง
ความโกรธของทาวดาหาไดอยางดียิ่ง เริ่มจาก “ทราบสารเคืองแคนแนนอุรา” ความรูสึกของทาวดาหา
เกิดข้ึนเปนข้ันตอน คือเม่ือรูขาวก็ไมพอใจ รูสึกโกรธ และโกรธมากเจ็บอยูไมรูหาย ซึ่งเปนความแคนใจ
ความรูสึกท้ังหมดนี้ทําใหอึดอัดใจ คับแคนใจ เพราะโกรธยิ่งนักท่ี “อันลูกเราเขาไมมีประสงค” บุษบาไม
เปนท่ีตองการของอิเหนา ทาวดาหาจึงโกรธแคนมากเพราะเสียหนา อิเหนากลาละเมิดจารีตวงศเทวาซึ่ง
เปนสิ่งท่ีพระองคคาดไมถึง ความเจ็บช้ําน้ําใจ และความโกรธเคืองท่ีตองอับอายขายหนา ทําใหพระองค
เอยปากยกบุษบาใหใครก็ไดท่ีมาขอ

ตามจารีตของกษัตริยวงศเทวาตองมีการอภิเษกในวงศเทานั้น เพราะสมศักดิ์กัน
ท่ีสุด แตบุษบาซึ่งเปนนางในวงศเทวากลับตองอภิเษกกับคนนอกวงศ ซึ่งยังไมรูวาจะเปนผูครองแควน
หรือคนธรรมดาสามัญ ใครก็ตามท่ีมาขอบุษบาเปนคนแรกจะไดนางไป การใชถอยคํา “ถึงไพรประดาษ
ชาติทรลักษณ” จึงแสดงใหเห็นวาแมแตผูท่ีต่ําศักดิ์และอัปลักษณเพียงใดก็เปนคูครองของบุษบาได “ไพร”
หมายถึงพลเมืองสามัญ “ประดาษ” หมายถึงสามัญต่ําชา และ “ชาติทรลักษณ” หมายถึงผูท่ีเกิดมาแลวมี
ลักษณะท่ีไมดี อัปลักษณ ท้ังหมดนี้จึงเปนการเนนถึงความต่ําศักดิ์ อัปลักษณของผูท่ีจะไดครองกับบุษบา
ซึ่งตอยต่ําเทียบไมไดเลยกับเจาชายสูงศักดิ์และสงางามเชนอิเหนา แตอยางไรทาวดาหาจะจัดการอภิเษก
ใหยิ่งใหญสมพระเกียรติ เพ่ือแกหนาตนเองและวงศตระกูล เปนการประชดอิเหนา โดยไมคํานึงถึง
ความรูสึกของบุษบา การท่ีทาวดาหาทําเชนนี้จึงไมคํานึงถึงคุณคาของบุษบาเลย เพราะไมสนใจวานางจะ
ไดคูครองเปนคนต่ําศักดิ์ อัปลักษณเชนไร ท้ังๆท่ีนางนั้นงามท่ีสุด ยศศักดิ์สูงสงยิ่ง ทาวดาหาตั้งใจทํา
ประชดอิเหนา และเพ่ือบรรเทาความโกรธแคนท่ีเกิดข้ึน

บทสนทนาตอนนี้ใชโวหารอติพจนถึงสองครั้งเพ่ือเนนความโกรธของทาวดาหา
เพราะพระองครูวาอิเหนาไมตองการบุษบา มีเพียงทาวกุเรปนท่ียังรักศักดิ์จึงไกลเกลี่ยใหคอยอิเหนา แต
ทาวดาหาไมยอมเพราะโกรธอิเหนามาก ท่ีจะใหคอยอิเหนากลับคืนมาหาบุษบานั้นเปนไปไมไดเลยเพราะ

1 แหลงเดิม. หนา 179 – 180.
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“อีกรอยป ก็ ไม จากเ มืองหมันหยา” แสดงให เห็นความ ม่ันใจของทาวดาหา การใช ถ อย คํา
“รอยป” เปนการใชโวหารอติพจน คือการเปรียบเกินความจริง เพ่ือใหคําพูดนั้นดูเปนจริงเปนจัง และเห็น
ภาพไดชัดเจนข้ึน การท่ีคนจะอยูไดถึงรอยปนั้นเปนไปไมได เม่ือนํามาใชกับการรอคอยใหอิเหนาจากเมือง
หมันหยา จึงทําใหเห็นความเกินจริงของคําพูด และแสดงถึงความม่ันใจของทาวดาหาดวย การใช
ภาพพจนอติพจนยังปรากฏในถอยคําประชดประชันของทาวดาหาวา “แตจะเวียนงดงานการวิวาห”
อิเหนาเพ่ิงท้ิงตุนาหงันบุษบาเพียงครั้งเดียวเทานั้น แตการใชถอยคําวา “เวียน” นั้น หมายถึงอาการเกิด
ซ้ําแลวซ้ําอีก ดังนั้นคําพูดของทาวดาหาในตอนนี้จึงเปนการพูดเกินจริง เพ่ือใหเห็นวาอิเหนาตองบอกตัด
บุษบาอีกเปนแน

กลอนตอนนี้แสดงถึงอารมณของมนุษยท่ีเกิดข้ึนอยางรวดเร็ว และไมอาจ
ควบคุมได ผลท่ีเกิดข้ึนทําใหผูอ่ืนตองไดรับความเสียหาย ความดีเดนของกลอนตอนนี้จึงอยูท่ีการสะทอน
อารมณโกรธของมนุษยไดอยางดียิ่ง ซึ่งเปนไปอยางเดนชัดและกระทบความรูสึกผูอานเปนอยางดี ไมวา
ใครก็ไมอาจควบคุมความรูสึกนี้ได ไมวาจะเปนคนธรรมดาสามัญหรือกษัตริยท่ีสูงศักดิเ์ชน ทาวดาหา

อารมณโกรธของทาวกุเรปน ปรากฏในราชสารของทาวกุเรปน ราชสารสวนนี้
เปนท่ีจับใจผูอานมาชานาน เพราะแสดงอารมณโกรธของทาวกุเรปนไดอยางดีเยี่ยม

เอกบท
๏ ในลักษณน้ันวาปจจามิตร มาตั้งติดดาหากรุงใหญ

จงเรงรีบรี้พลสกลไกร ไปชวยชิงชัยใหทันที
ถึงไมเลีย้งบุษบาเห็นวาช่ัว แตเขารูอยูวาตัวน้ันเปนพ่ี
อันองคทาวดาหาธิบดี น้ันมิใชอาหรือวาไร
มาตรแมนเสยีเมืองดาหา จะพลอยอายขายหนาหรือหาไม
ซึ่งเกิดศึกสาเหตเุภทภัย ก็เพราะใครทําความไวงามพักตร
ครั้งหน่ึงก็ใหเสียวาจา อายชาวดาหาอาณาจักร
ครั้งน้ีเรงคิดดูจงนัก จะซ้ําใหเสียศักดิ์ก็ตามที
แมนมิยกพลไกรไปชวย ถึงเรามวยก็อยามาดผูี
อยาดูท้ังเปลวอัคคี แตวันน้ีขาดกันจนบรรลยั

ฯ 10 คํา ฯ1

ความดีเดนของราชสารฉบับนี้เกิดจากการใชถอยคําท่ีมีพลังความหมายเพียง
อยางเดียวเปนการใชถอยคําวาอยางเจ็บแสบ โดยไมใชคําหยาบคายแตอยางใด ราชสารแบงเปนสองสวน

1 แหลงเดิม. หนา 250 – 251.
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สวนแรกเปนการตั้งคําถามสามขอใหอิเหนาตอบ ซึ่งเปนวิธีแสดงความผิดของอิเหนา และสวนท่ีสองเปน
การยื่นคําขาดใหอิเหนายกทัพไปชวยรบ

สวนแรก ถอยคําท่ีใชไมมีคําใดมีความหมายหยาบคายแตเปนการวาอยางลึกซึ้ง
ทาวกุเรปนตั้งคําถามใหอิเหนาตอบสามขอ นั่นคือหนึ่งทาวดาหาใชอาของอิเหนาหรือไม สองคือหากเสีย
เมืองดาหาแลวกษัตริยวงศเทวาท้ังหมดตองขายหนาไปดวยใชหรือไม และสามคือสงครามครั้งนี้เกิดข้ึน
เพราะใคร ปญหาท้ังสามขอนี้อิเหนาตอบไมได เพราะรูดีวาท้ังหมดเกิดข้ึนเพราะตน เม่ือแกปญหาไมไดจึง
ตองยกทัพไปชวยรบ ราชสารฉบับนี้ยังแสดงความสําคัญของการเปนญาติวงศของกษัตริยวงศเทวา นั่นคือ
การท่ีทาวกุเรปนเอยถึงความสัมพันธระหวางอิเหนากับบุษบาและทาวดาหา แมอิเหนาจะไมตองการบุษบา
แตอิเหนาตองยกทัพไปชวยรบ เพราะบุษบาเปนนองของอิเหนา และทาวดาหาก็เปนอาของอิเหนา
การเปนญาติวงศจึงเปนสิ่งสําคัญยิ่ง

ถอยคําท่ีมีพลังความหมายไดแก “ถึงไมเลี้ยงบุษบาเห็นวาชั่ว” ขอความนี้ไมเปน
จริงเลยบุษบาไมมีลักษณะใดท่ี “ชั่ว” ตรงกันขาม นางเปนหญิงท่ีมีความ “ดีเลิศ” อยูในตัวเอง อิเหนา
ดวนตัดสินใจดวยความไมรูจริง ขอความนี้จึงเปนการวากระทบอิเหนา เหตุนี้เกิดข้ึนเปนเพราะ “ก็เพราะ
ใครทําความไวงามพักตร” คําวา “งามพักตร” ไมไดหมายถึงการทําสิ่งดีงาม แตตรงกันขาม กลับเปนการ
ทําใหเกิดความเสื่อมเสีย โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือผูเปนกษัตริยวงศเทวาท่ียิ่งใหญท่ีสุดตองเสื่อมเสียเกียรติยศ
เพราะพระราชโอรสของพระองค “ทําความไวงามพักตร” จึงเปนการตําหนิอิเหนาอยางรุนแรง เพราะ
พระองคตอง “อายชาวดาหาอาณาจักร” เพราะตองเสียคําพูดในเรื่องขอตุนาหงันบุษบาใหอิเหนา แตท่ี
จะตองเสียหายมากท่ีสุดก็คือการท่ีจะตองเสื่อมเสียพระเกียรติของกษัตริยวงศเทวา เพราะ “จะซ้ําเสีย
ศักดิ์” หมายถึงจะไมไดเปนกษัตริยวงศเทวาท่ีสูงสงอีกตอไป ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนจึงไมใชความอับอาย
เทานั้น แตจะเปนการสูญเสียวงศเทวาเลยทีเดียว

ราชสารสวนท่ีสองไดแกใจความบทสุดทาย แสดงความโกรธของทาวกุเรปนไดดียิ่งคือ

แมนมิยกพลไกรไปชวย ถึงเรามวยก็อยามาดผูี
อยาดูท้ังเปลวอัคคี แตวันน้ีขาดกันจนบรรลยั

เปนการตัดขาดอิเหนา แมกระท่ังงานศพซึ่งเปนงานท่ีจะไดแสดงความรัก ความ
เคารพกันเปนครั้งสุดทาย อิเหนาก็ไมตองไปรวมพิธี พระองคหามแมกระท่ังเปลวไฟในงานศพของพระองค
เอง อิเหนาจะไมมีโอกาสไดเห็น เปนความโกรธท่ีสุดของมนุษยคนหนึ่ง ความตอนนี้จึงเปนการตัดขาดจาก
อิเหนา ซึ่งเปนพระราชโอรสของพระองคเอง ใจความในราชสารไมไดพร่ําพรรณนาวาทาวกุเรปนโกรธ
อิเหนามากเพียงใด แตใชคํานอยกินความมากและลึกซึ้ง เพ่ือแสดงวาทาวกุเรปนรังเกียจอิเหนายิ่งนัก การ
หามไมใหอิเหนาไป “เผาผี” แสดงวาพระองคโกรธอิเหนาอยางรุนแรง ยิ่งไปกวานั้นแมแต “เปลวอัคคี”
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ในงานศพ อิเหนาก็ไมตองมาดู นั่นคือไมใหอิเหนาเขาใกลในพิธีศพ ซึ่งแสดงวารังเกียจท่ีสุด ผูอานจึงเขา
ใจความโกรธของทาวกุเรปนไดเดนชัดยิ่งนัก

2.1.3.2.3 บทสื่อสารของตัวละครท่ีแสดงอารมณโศก
อารมณโศกในบทละครเรื่องอิเหนา ไมไดเกิดจากการรับรูความหายนะของ

ตัวละคร แตเปนอารมณโศกท่ีเกิดจากการรับรูความทุกขทรมานเพียงชั่วคราวของตัวละคร ไดแกความ
รุมรอนทุรนทุรายใจเพราะยังไมสมรัก ความสิ้นหวังของตัวละครท่ีคิดวาไมมีทางไดสมหวังในความรัก
การท่ีตัวละครคิดวาตองลาจากผูเปนท่ีรักโดยไมมีความหวังวาจะไดพบกันอีก และการตองพลัดพราก
จากคนรัก

ตวัอยางแรกคือบทคิดคํานึงท่ีแสดงความรุมรอนทุรนทุรายใจของตัวละคร หญิง
ท่ีทําใหอิเหนาเรารอนทุรนทุรายใจท่ีสุดคือบุษบา เพราะอิเหนาตัดรอนบุษบาดวยตัวเอง ความรักในครั้งนี้
ทําใหอิเหนาโศกเศราเสียใจมาก คํารําพึงรําพันของอิเหนาเปนดังนี้

พญาโศก
๏ ทอดองคลงกับท่ีบรรจถรณ จะเปลื้องเครื่องอาภรณก็หาไม

ใหระทวยระทดสลดใจ แตตรติรึกนึกในไปมา
โอวาโฉมเฉลาเยาวลักษณ เสียดายศักดิ์อสัญแดหวา
จะระคนปนศักดิ์จรกา อนิจจาพ่ีจะทําประการใด
จะคิดไฉนดีนะอกเอย จะไดเชยชมชิดพิสมัย
พระเรงรอนรานทะยานใจ ดังเพลิงกาฬผลาญไหมท้ังกายา
ฉุกใจไดคิดสิการแลว ดังดวงแกวตกตองแผนผา
ราวระยําชํ้าจิตเจบ็อุรา ประหน่ึงวาจะวายชีวี
แนนอนถอนฤทัยใหลหลง ถึงองคบุษบายาหยี
ลืมสามสดุานารี ภูมีสรอยเศราโศกาลัย ฯ

ฯ 10 คํา ฯ โอด1

การใชถอยคําเปนองคประกอบหนึ่งท่ีสรางอารมณสะเทือนใจไดเปนอยางดี
อาการ “ระทวยระทดสลดใจ” แสดงถึงอาการโอนออนไปมาอยางหมดแรง เพราะตอนนี้อิเหนาหมด
กําลังใจแลววาจะไดครองรักกับบุษบา ความเหนื่อยออนหมดกําลังใจของอิเหนาจึงแสดงออกดวยอาการ
ดังกลาว นับวาเปนการเลือกใชคําท่ีทําใหเห็นภาพและความรูสึกของอิเหนาในตอนนี้ไดดียิ่งนัก การใช
ถอยคําในความเปรียบท่ีวา “พระเรงรอนรานทะยานใจ ดังเพลิงกาฬผลาญไหม ท้ังกายา” คํา “เรง”

1 แหลงเดิม. หนา 305.
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“รอน” “ราน” และ “ทะยานใจ” แสดงความรุมรอนใจและความกระวนกระวายใจของอิเหนา เปน
ความรูสึกทุรนทุรายใจเพราะเสียดายบุษบา ถอยคําท้ังสี่เปนการเนนใหเห็นสภาพจิตใจของอิเหนาในตอนนี้
การเรียงคําท้ังสี่ไวดวยกันจงึแสดงวาอิเหนารอนรุมยิ่งนัก

ถอยคําท่ีไพเราะในคํากลอนตอนนี้คือ “ฉุกใจไดคิด” คําวา “ฉุกใจ” หมายถึง
สะดุดใจใชเพ่ือแสดงใหเห็นวาอิเหนาเพ่ิงคิดไดตอนนี้วาคิดผิดทําผิดท่ีตัดรอนบุษบาคูตุนาหงันของตน
คําวา “ฉุกใจ” ยังแสดงถึงความเสียใจของอิเหนาอีกดวย

ความรูสึกเสียดายบุษบาใชภาพพจนท่ีโดดเดนเปรียบเทียบ ซึ่งทําใหผูอาน
ประทับใจมาชานาน เปนความเปรียบตามขนบวรรณคดีไทย เปรียบผูหญิงท่ีตนรักเปนดัง “ดวงแกว”
ท่ีเปราะบางและมีคายิ่ง การสูญเสียคนรักไปก็เหมือนกับดวงแกวท่ีเปราะบางมีคายิ่งนั้นไดแตกสลาย มิ
อาจแกไขใหกลับคืนได ดังเชนความรูสึกของอิเหนาท่ีสูญเสียบุษบาใหจรกา

ฉุกใจไดคิดสิการแลว ดังดวงแกวตกตองแผนผา
ราวระยําชํ้าจิตเจบ็อุรา ประหน่ึงวาจะวายชีวี

ความรูสึกเสียดายและเจ็บปวดท่ีตองสูญเสียบุษบาไป ทําใหอิเหนาพร่ํารําพัน
ความในใจของตน ความเปรียบตอนนี้สามารถสื่อความรูสึกท้ังหมดของอิเหนาไดอยางเดนชัด อิเหนาไม
สามารถแกไขทุกสิ่งทุกอยางกลับคืนมาเหมือนเดิมได ภาพ “ดังดวงแกวตกตองแผนผา” แสดงเหตุการณ
ท่ีดวงแกวอันเปราะบางมีคายิ่งไดตกกระทบ "ตกตองแผนผา" “ซึ่งแข็งกระดางดวงแกวนั้นตองแตกสลาย
ทันทีท่ีกระทบความแข็งกระดางนั้น ท้ังหมดนี่เปนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนโดยไมไดกลาววาผลท่ีตามมานั้นจะ
เปนอยางไร แตผูอานสามารถสรางภาพนั้นไดจากเหตุท่ีแสดงไว”1

การใชอุปมาโวหารเพ่ือแสดงความรุมรอนทุรนทุรายใจของอิเหนา ปรากฏอยาง
เดนชัดจากคํากลอน “พระเรงรอนรานทะยานใจ ดังเพลิงกาฬผลาญไหมท้ังกายา” การเปรียบความรอน
รุมใจของอิเหนากับ “เพลิงกาฬ” ก็คือไฟอันรอนแรง ดังนั้นความทุรนทุรายใจของอิเหนาจึงไมใชเพียงไฟ
ธรรมดาเทานั้นแตเปนไฟท่ีรายแรงและรอนแรงท่ีสุด “เพลิงกาฬ” นี้เองท่ี “ผลาญ” คือทําลายลางท่ัวตัว
อิเหนา การใชคําซอนวา “ผลาญไหม” จึงเปนการเนนถึงกิริยาการทําลายลางของไฟอันรายแรงนั้น เพ่ือให
เห็นวาอิเหนาตองรุมรอนใจยิ่งนัก การเลือกใชความเปรียบในตอนนี้ จึงทําใหเขาใจความรูสึกของอิเหนาได
ดีท่ีสุด

ความเจ็บปวดรวดราวใจของอิเหนา แสดงออกอยางเดนชัดดวยความเปรียบวา
“ราวระยําช้ําจิตเจ็บอุรา ประหนึ่งวาจะวายชีวี” ความรูสึกเจ็บปวดใจนี้มีมากท่ีสุด ทําใหเจ็บปวดท่ีสุด

1 สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา. (2528, ธันวาคม). ด่ังดวงแกวตกตองแผนผา. วารสารภาษาและวรรณคดีไทย. (2): 88 – 95.
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ความรุนแรงนั้นอาจทําใหอิเหนาเสียชีวิตได การใชอุปมาโวหารในตอนนี้จึงแสดงใหเห็นวา อิเหนาให
ความสําคัญกับความรักเหนือสิ่งใด แมชีวิตของอิเหนาก็สามารถแลกกับความสุขสมหวังในความรักได
ความรักท่ีอิเหนามีใหบษุบาจึงลึกซึ้งและรุนแรงยิ่งนัก

จึงกลาวไดวาการใชภาพพจนอุปมาโวหารในบทสื่อสารตอนนี้ เปนท่ีประทับใจ
ผูอานมาชานาน เพราะเนนความรูสึกของอิเหนาไดอยางเดนชัดท่ีสุด ไมวาจะเปนความเสียดายบุษบา
ความสิ้นหวังในตัวบุษบา ซึ่งเกิดจากตัวอิเหนาเปนผูกระทําท้ังสิ้น ภาพท่ีปรากฏในใจผูอานจึงเปนภาพ
ความรอนรุมกระวนกระวายใจของอิเหนา ซึ่งทุกขโศกเพราะยังไมสมหวังในความรัก

ความทุกขโศกของอิเหนายังเกิดจากการตองพลัดพรากจากบุษบา ความรูสึกนี้
พบมากในบทนิราศซึ่งเปนเปนขนบประการหนึ่งในการแตงวรรณคดีไทย ใชเพ่ือแสดงความรูสึกของ
ตัวละครเม่ือตองเดินทางจากผูเปนท่ีรัก เม่ืออิเหนาตองไปเตรียมการลักบุษบา ซึ่งเปนความหวังสุดทาย
ของอิเหนา การใชภาพพจนท่ีโดดเดนไดแกการสรางความเปรียบ โดยใหสิ่งท่ีอิเหนาเห็นหรือสัมผัสใน
ขณะนั้น มีลักษณะคลายภาพเหตุการณระหวางอิเหนาและบุษบา ใจความมีดังนี้

สามไม
๏ พระวิโยคโศกเศราเปลาเปลี่ยว ดังมาเดียวลิ่วโลดตะลึงหลง

จนสายถือท่ีพระหตัถก็พลดัลง จึงคอยคงคืนสมประดดีาล
กระจางแจงแสงเทียนโคมสอง เหมือนเมื่อนองเสี่ยงเทียนอธิษฐาน
ลมพัดเพลิงดับอนธการ ประมาณเหมือนตอนคางคาวดับไฟ
กลิ่นลําดวนหวนหอมเหมือนกลิ่นเจา ท่ีคลึงเคลาชมชิดยังคิดได
เดือนดับลับเมฆมดืไป เหมือนมืดในวิหารบนคริี
แววเสียงสําเนียงดุเหวารอง เหมือนเสียงนองทูลมะเดหวี
วังเวงใจในเวลาราตรี จนแสงทองสองศรีสวางฟา ฯ1

การข้ึนตนในลักษณะเชนนี้เปนการข้ึนตนดวยน้ําเสียงของผูแตง เพ่ือแสดง
อากัปกิริยาและความรูสึกในใจตัวละคร ความรูสึกในใจอิเหนาสงผลถึงความรูสึกภายนอกไดเดนชัดท่ีสุด
ความโศกเศราท่ีสุดทําใหอิเหนาจมอยูในความทุกขเพียงลําพัง ท้ังท่ีเปนการเดินทางท้ังกองทัพ ใจท่ีเปลา
เปลี่ยววังเวงทําใหจมอยูในความคิดคํานึงของตน จนกระท่ังไมมีสติ หมดแรงเพราะความทุกขใจ ซึ่งแสดง
ดวยความรูสึกภายนอกคือ “จนสายถือท่ีพระหัตถก็พลัดลง” คํากลอนบทแรกนี้จึงเปนการบอกเลาให
ผูอานเห็นวา อิเหนาอยูในภวังคและเกิดความทุกขจนไมมีสติ สภาพธรรมชาติกลางดึกจึงทําใหอิเหนา
โศกเศราและวาเหวยิ่งนัก เห็นไดวาอิเหนาทุกขโศกยิ่ง อิเหนาหมกหมุนอยู กับความคิดถึงบุษบา

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย. (2546). บทละครเรื่องอิเหนา. หนา 412.



67

คิดกลับไปกลับมาตั้งแตกลางดึกจนกระท่ังรุงเชา ซึ่งปรากฏในการใชถอยคําวา “วังเวงใจในเวลาราตรี จน
แสงทองสองสีสวางฟา”

ผูอานรับรูความรูสึกของอิเหนาจากการใชความเปรียบ เม่ือพบเห็นสิ่งใดท่ีชวน
ใหคิดถึงนาง ก็จะเราอารมณรักและคิดถึงบุษบามากยิ่งข้ึน การเดินทางขณะนี้เปนเวลาลวงสองยามแลว
ความมืดและความเงียบสรางความวังเวงใจไดมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งความรูสึกของอิเหนาในตอนนี้เปน
ความรูสึกของผูท่ียังไมสมหวังในความรัก ตองลาจากคนรัก และเหตุการณท่ีเตรียมลักบุษบายังไมสัมฤทธิ์
ผล อิเหนาจึงวิตกกังวล การจากมาของอิเหนาในครั้งนี้มีท้ังความทุกขรอนใจและความรูสึกเงียบเหงาวังเวง
ใจ ความมืดยามราตรีท่ีมีเพียงแสงเทียนจากโคม ทําใหคิดถึงบุษบาเสี่ยงเทียนในวิหาร ความสวางท่ีไดจาก
แสงเทียนเหมือนกันทําใหอิเหนาคิดถึงบุษบา โคมดับเพราะลมพัด ทําใหคิดถึงครั้งท่ีอิเหนาใหสังคามาระ
ตาและพ่ีเลี้ยงตอนคางคาวมาดับไฟ ความมืดจากแสงเทียนดับเปนเหตุการณท่ีเหมือนกัน กลิ่นดอกลําดวน
ท่ีลอยมากับสายลม ทําใหคิดถึงกลิ่นกายของบุษบาท่ีหอมกรุน ภาพดวงจันทรท่ีคอยๆลอยจนลับเมฆ เหลือ
เพียงความมืดมิด ทําใหคิดถึงความมืดขณะท่ีอยูในวิหารกับบุษบา ไดยินเสียงนกรอง ก็ทําใหคิดถึงเสียงรอง
ของบุษบา ท้ังหมดนี้สรางความวังเวงใจใหกับอิเหนายิ่งนัก เพราะทําใหคิดถึงบุษบายิ่งข้ึน อิเหนาหมกมุน
อยูกับความคิดและความรูสึกของตน ตั้งแตเริ่มออกเดินทางซึ่งฟายงัมืดมิดจนกระท่ังทองฟาสวาง

การใชความเปรียบตอนนี้ แสดงใหเห็นวาสภาพธรรมชาติจูโจมจิตใจอิเหนา
ความงดงามของธรรมชาติจึงเปนสิ่งเราอารมณรัก ทําใหอิเหนาโศกเศราและวังเวงใจยิ่งข้ึน

บทครวญของบุษบาท่ีแสดงอารมณโศกเศราเสียใจอยางเดนชัดตัวอยางหนึ่ง
ไดแก บทครวญเม่ือถูกลมหอบ บุษบาตองเดินปากับนางพ่ีเลี้ยง ความหวาดกลัวและความหวั่นไหวของ
บุษบาปรากฏในบทคิดคํานึงดังนี้

รองทยอย

๏ วาแลวก็พากันคลาไคล ดําเนินในแนวปาพนาศรี
บุหลันทรงกลดหมดราคี เหมือนจะชวนใหลลีาไป
ลมหวนอวลกลิน่บุหงา หอมตลบอบมาในปาใหญ
เหมือนเมื่ออยูในถํ้าอําไพ รวยรื่นช่ืนใจดวยมาลา
คิดพลางนางทรงกันแสงร่ํา ชะรอยกรรมทําไวเปนหนักหนา
เดิมพลดักําจัดจากพารา มาอยูคูหาคอยคลายใจ
มิสามาซ้ําใหจําจาก พลัดพรากถํ้าทองผองใส
อกเอยไมเคยเดินไพร เคยสําราญแตในพระบรุี
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ครั้งน้ีตกไรไดยาก ลําบากชอกชํ้าบทศรี
แตเกือกจะรองก็ไมมี จะเหยยีบยางจรลีกลใด
จําจิตจึงจําลีลา เจ็บบาทานักก็รองไห
ยางยองจองจงูกันคลาไคล มรคาจะไปก็ไมมี
ไดยินสําเนียงเสียงปกษา รองชมจันทราอยูอึงมี่
เหมือนจะถามขาวมาดวยปรานี มารศรไีดฟงวังเวงใจ

ฯ 14 คํา ฯ เพลง1

ภาพของนางกษัตริยวงศเทวาท่ีเคยสุขสบายในเมืองดาหา ตอนนี้แมแตรองเทา
ซึ่งจําเปนท่ีสดุในการเดินทางกลางปาก็ไมมี บุษบาจึงตองเดินเทาเปลา จากท่ีเคยใสรองเทาทองเดินในเมือง
อยางสุขสบาย ขณะนี้แมแตรองเทาธรรมดาก็ไมมีจะใส คํากลอนตอนนี้จึงแสดงใหเห็นความลําบากของ
บุษบาไดดีท่ีสุดและยังแสดงความวิตกกังวลของบุษบาในขณะนี้ไวดวยวา “จะเหยียบยางจรลีกลใด” แสดง
ใหเห็นวาบุษบาวิตกกังวลมากเพราะแมแตจะเดินทางไปอยางไร ไปทางใด บุษบาก็ยังไมรู ความทุกข
ทรมานและความวิตกกังวลของบุษบาจึงแสดงออกมาอยางเดนชัด เปนความทุกขกายและทุกขใจซึ่งยังไม
เคยพบมากอนในชีวิต

ความทุกขกังวลไมรูวาจะไปหนใด ทําใหบุษบารองไหเพราะไมเคยพบความ
ยากลําบาก ท้ังความเจ็บปวดท่ีตองเดินเทาเปลากลางปา ท้ังความวิตกกังวลซึ่งตองจากบานเมืองและ
คนรักจากความสุขสบายทุกอยาง ความทุกขลําบากท่ีไดรับตอนนี้จึงมีมากท่ีสุดในชีวิตของบุษบาเพราะ
ลําบากท้ังกายลําบากท้ังใจ และเม่ือตองทนรับชะตากรรมอยางหลีกเลี่ยงไมได การรองไหจึงเปนทาง
ระบายความทุกขใจของบุษบา ซึ่งแสดงจิตใจท่ีหวั่นไหวของบุษบา ภาพ “ยางยองจองจูงกันคลาไคล” จึง
ทําใหผูอานสงสารบุษบามากท่ีสุด อาการ “ยางยอง” ทําใหเห็นความเจ็บปวดท่ีตองเดินปาโดยไมไดใส
รองเทา ทําใหตองเดินอยางไมเต็มเทาเพราะเจ็บเทามาก ภาพนางกษัตริยผูสูงสงตองเดินปาอยางลําบาก
สรางความสะเทือนใจใหผูอานไดเปนอยางดี การตองเดินอยางไมเต็มเทาเพราะเจ็บปวด และไมรูวาจะเดิน
ไปทางใด ไปอยางไร เพราะรอบตัวมีแตปา ไมมีทางเดิน ไมมีผูคน จึงเปนการสรางความอางวางวังเวงใจ
ใหกับบุษบามาก การตองเผชิญความทุกขยากเชนนี้จึงทําใหบุษบาผูสูงศักดิร์องไหคร่ําครวญไปตามทาง

แมจะเปนความทุกขใจท่ีสุดในชีวิตและเปนชวงเวลาท่ีลําบากท่ีสุด บุษบาก็ไม
โทษใคร เพราะบุษบาคิดวา “ชะรอยกรรมทําไวเปนหนักหนา” บุษบาจึงเปนผูท่ียอมรับโชคชะตาของ
ตนเองไมโทษวาเปนเพราะใครหรือเพราะอะไรจึงทําใหบุษบาตองมารับกรรมเชนนี้ การยอมรับความจริง

1 แหลงเดิม. หนา 474.
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โดยไมโตแยงหรือตั้งขอสงสัยตอสิ่งใด ทําใหเห็นวาบุษบาเปนหญิงท่ีเขมแข็งไมยอมแพตอสิ่งตางๆ
การยอมรับความจริงในเรื่องนี้ จึงทําใหผูอานชื่นชมในความกลาหาญ และเขมแข็งของบุษบา

ความดีเดนของบทคิดคํานึงตอนนี้เกิดจากการใชภาพพจนบุคลาธิษฐานคือการ
นําธรรมชาติมาเปรียบใหแสดงอาการดุจมีชีวิต เพ่ือใหเขาใจความรูสึกตัวละครไดชัดเจนและลึกซึ้งยิ่งข้ึน
ขณะนี้รอบตัวบุษบามีเพียงพระพ่ีเลี้ยงท้ังสอง และธรรมชาติกลางปาซึ่งสรางความหวาดกลัวและวังเวงใจ
ใหบุษบายิ่งนัก ทําใหบุษบาเศราโศกยิ่งข้ึน การตองเดินทางในเวลากลางคืนกลางปา ยิ่งสรางความวังเวงใจ
ใหบุษบา พระจันทรท่ีทอแสงเปนประกายสวยงาม เหมือนกับวามีคนกําลังเชื้อเชิญใหบุษบาเดินทาง เห็น
ไดจาก “บุหลันทางกลดหมดราคี เหมือนจะชวนใหลีลาไป” ความตอนนี้แสดงบรรยากาศขณะนั้น ใหเห็น
ความงดงามของธรรมชาติ ภาพพระจันทรทอประกายสวยงาม หากอยูในเมืองดาหา อาจสรางความ
เพลิดเพลินใหบุษบา แตเม่ือตองอยูกลางปาตามลําพังสตรี ความงดงามนั้นทําใหวังเวงใจยิ่งข้ึน คํากลอน
ท่ีวา “ไดยินสําเนียงเสียงปกษา รองชมจันทราอยูอึงม่ี เหมือนจะถามขาวมาดวยปรานี” เสียงนกรอง
ทามกลางธรรมชาติ นาจะสรางความไพเราะและเพลิดเพลินใจใหบุษบาแตกลับทําใหบุษบาเหงาและ
วาเหว การไดเห็นธรรมชาติทําใหบุษบามองธรรมชาติและนําธรรมชาตินั้นเขามาสัมพันธกับความคิดและ
ความรูสึกของตนท้ังๆ ท่ีธรรมชาติไมไดมีสวนเก่ียวพันกับบุษบาในขณะนั้นเลย เปนเพียงความรูสึกของ
บุษบาแตเพียงผูเดียวเทานั้น ความรูสึกของบุษบาเม่ือไดยินเสียงนกรองเปนดังนี้ “มารศรีไดฟงวังเวงใจ”
แสดงสภาพจิตใจของบุษบาขณะนี้ไดดีท่ีสุด

2.1.3.3 ฉาก
ในงานวิจัยนี้จะศึกษาฉากเมือง ฉากธรรมชาติ ฉากศึกษากะหมังกุหนิง ฉากบุษบา

เสี่ยงเทียน ฉากลมหอบ และฉากมะงุมมะงาหรา ซึ่งเปนฉากท่ีทําใหเกิดอารมณสะเทือนใจ
2.1.3.3.1 ฉากเมือง
กลาวถึงฉากเมืองตอนตนเรื่อง เปนการพรรณนาความงดงามยิ่งใหญของเมือง

และความสุขของประชาชนท่ีอยูในเมือง เมืองท่ีกลาวถึงไดแกเมืองของกษัตริยวงศเทวาท้ัง 4 เมือง ไดแก
กุเรปน ดาหา กาหลัง และสิงหัดสาหรี เริ่มการพรรณนาท่ีพระมหาราชวัง ซึ่งเปนจุดศูนยกลางเมือง

ยานี

๏ อันสี่ธานีราชฐาน กวางใหญไพศาลหนักหนา
เทเวศรนฤมติดวยฤทธา สนุกดั่งเมืองฟาสรุาลยั
มีปราสาทท้ังสามตามฤดู เสด็จอยูโดยจินดาอัชฌาสัย
หลังคาฝาผนังนอกใน แลวไปดวยโมราศลิาทอง
ภูเขาเงินรองฐานมมีารแบก ยอดแทรกยอดใหญไมสิบสอง
แกวไพฑูรยทําเปนลํายอง บัญชรชองชัชวาลบานบัง
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พระปรัศวซายขวาอาโถง ทองพระโรงรจนาหนาหลัง
พระแทนแกวกุดั่นบัลลังก กางก้ันเศวตฉัตรอยูอัตรา
บรรจถรณท่ีไสยาสนอาสนสุวรรณ มีฉากแกวแพรวพรรณคั่นฝา
ท่ีเสวยท่ีสรงคงคา ท่ีน่ังเย็นอยูหนามณเฑียรทอง
พรรณไมดอกลูกปลูกกระถาง ไวหวางอางแกวเปนแถวถอง
ราบรื่นพ้ืนชาลาดังหนากลอง อิฐทองปูลาดสะอาดตา
มีทิมท่ีลอมวงองครักษ นอกกองเกณฑพิทักษรักษา
โรงแสงโรงภูษามาลา เรียงเรยีบรัถยาหนาพระลาน
โรงเครื่องเน่ืองกันเปนหลั่นลด โรงมาโรงรถคชสาร
ติกาหลังสาํหรับพระกุมาร อยูนอกปราการกําแพงวังฯ1

เทวดาเนรมิตเมืองท้ัง 4 ข้ึน ดังนั้นเมืองนี้จึงงดงามเทียบไดกับ “เมืองฟา
สุราลัย” การพรรณนาพระมหาราชวังจึงเนนท่ีความงดงาม สะดวกสบาย และความยิ่งใหญ เห็นไดวาเมือง
นี้สรางอยางประณีตบรรจง ประดับประดาดวยแกวมณีและทอง ทําใหเกิดแสงระยิบระยับงดงามไมวา
จะเปน “หลังคาฝาผนังนอกใน แลวไปดวยโมราศิลาทอง” “แกวไพฑูรยทําเปนลํายองบัญชรชองชวาล
บานบัง” และ “ราบรื่นพ้ืนชาลาดังหนากลอง อิฐทองปูลาดสะอาดตา”

ภายในบริเวณพระมหาราชวังพรั่งพรอมดวยสิ่งปลูกสรางสําหรับประกอบการ
หรือไวสิ่งของไมวาจะเปนโรงแสง โรงภูษามาลา โรงครัว โรงมา โรงรถ โรงคชสาร และยังมีติกาหลัง คือ
เรือนแกวสําหรับเปนท่ีอยูของพระราชกุมาร พระราชวังนี้จึงยิ่งใหญและพรั่งพรอมยิ่งนัก การสรางตําหนัก
น้ําประดับประดาดวยแกวมณีและลวดลายสีทอง เพ่ือใหเกิดภาพงดงามจับตา เม่ือสวนท่ีประดับดวยแกว
มณีและทองตองแสง จงึอรามเรืองรองและเกิดแสงวะวับงดงามยิ่งข้ึน ทิศใตของเมืองมีพระราชอุทยาน ใน
เรื่องเรียกวาสะตาหมัน ปลูกพรรณไมตางๆมากมายสวยงามและรมรื่นยิ่งนัก

ปะหล่ิม

๏ ทิศใตภายนอกธานี มีสระสวนศรีสตาหมัน
มิ่งไมหลายอยางตางพรรณ ลวนแกลงกลั่นสรรมาปลูกไว
บางเผลด็ผลผการะยายอย ชอชอยชูกานบานไสว
พางพ้ืนรื่นรมสําราญใจ มีตําหนักนอยในวารี
อันโบกขรณสีี่เหลี่ยม นํ้าเปยมเทียมปากสระศรี
ใสสะอาดปราศจากราคี ดังแสงแกวมณรีจนา

1 แหลงเดิม. หนา 2
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มีพรรณโกสุมปทุมมาลย ตูมบานแยมกลีบกลิ่นกลา
เกสรรวงลงในคงคา พระพายพาหอมฟุงจรุงใจฯ

ฯ 8 คํา ฯ1

สวนท่ีพรรณนามาท้ังหมดแสดงถึงความงดงามและพรั่งพรอมของเมืองท้ัง 4 ซึ่งหมายถึง
อํานาจและบารมีของกษัตริยท่ีปกครองเมือง เปนเมืองในอุดมคติท่ีมีลักษณะงามเลิศและดีเลิศ นอกจากจะ
เนนความงดงามของเมืองแลว การพรรณนาถึงเมืองยังมีนัยถึงความม่ันคงและเปนปกแผนของเมืองดวย
โดยกลาววาเมืองนี้เปนศูนยกลางของการติดตอคาขายกับตางประเทศ

เบาหลุด
๏ ลูกคาวาณิชทุกนิเวศน มาแตตางประเทศเขตขัณฑ

สําเภาจอดทอดทาเรียงรัน สลุบแขกกําปนวิลันดา
จีนจามอะแจแซซอง คับคั่งท้ังสิบสองภาษา
แสนสนุกสุขเกษมเปรมปรา ถวนหนาประชาชนมนตรี2

ผูอานเห็นภาพความงดงามและยิ่งใหญของเมืองท้ัง 4 ไดแก กุเรปน ดาหา
กาหลัง และสิงหัดสาหรี ภาพพระมหาราชวังท่ียิ่งใหญงดงามและนาอยู ประดับประดาตกแตงอยาง
ประณีตบรรจง พรั่งพรอมบริบูรณดวยพระตําหนักน้ํา โรงมา โรงชาง โรงรถ โรงครัว โรงแสง และโรงภูษา
มาลา เหลานี้ลวนแสดงถึงบารมีของกษัตริยผูครองเมือง เมืองนี้ยังเปนปกแผนม่ันคง ซึ่งสะทอนผานการ
เตรียมพรอมของทหาร ความแข็งแรงม่ันคงของกําแพงเมือง และความสงบสุขของประชาชน เหลานี้ลวน
เปนความงดงามท่ีปรากฏในใจผูอานจากการพรรณนาฉากเมืองอยางละเอียดและครอบคลุมทุกสวน ผูอาน
จินตนาการภาพเมืองนั้นซึ่งงดงามดัง “เมืองฟาสุราลัย”

การพรรณนาเมืองทําใหผูอานรับรูฐานะของตัวละครไดดีข้ึน การพรรณนาเมือง
ของกษัตริยวงศเทวาวางดงามและยิ่งใหญ แสดงวากษัตริยวงศเทวาสูงสง มีอํานาจและบารมียิ่งนัก
โดยเฉพาะอยางยิ่งกรุงกุเรปนซึ่งยิ่งใหญท่ีสุด และมีอํานาจท่ีสุดในวงศเทวาและอิเหนาซึ่งเปนราชบุตรองค
โตของทาวกุเรปนกับประไหมสุหรีกุเรปน สภาพแวดลอมท่ีพรั่งพรอมและงดงามยิ่งนี้เอง ท่ีทําใหอิเหนาสงา
งามมีอํานาจ และมีความม่ันใจในตัวเองสูง

การพรรณนาฉากเมืองของกษัตริยวงศเทวาท้ัง 4 เมือง จึงทําใหผูอานเห็นภาพ
ความงดงามยิ่งใหญของเมือง ทําใหเขาใจความยิ่งใหญมีอํานาจของกษัตริยวงศเทวา ซึ่งมียศศักดิ์สูงสงยิ่ง

1 แหลงเดิม. หนา 5.
2 แหลงเดิม. หนา 4.
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กวาเมืองอ่ืนๆในเรื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งอิเหนาซึ่งเปนราชบุตรคนโตของเมืองกุเรปนซึ่งยิ่งใหญและมี
อํานาจท่ีสุดในวงศเทวา

2.1.3.3.2 ฉากธรรมชาติ
ฉากธรรมชาติท่ีปรากฏในบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 มีท้ัง

ฉากธรรมชาติในเวลากลางวัน และฉากธรรมชาติในเวลากลางคืน
การพรรณนาธรรมชาติตอนบุษบาเลนธาร ทําใหผูอานเห็นภาพความงดงามนั้น

และเขาใจความรูสึกของบุษบา ดังนี้

๏ นางจึงสรงสนานในสระศรี กับกํานัลนารเีกษมศานต
หอมกลิ่นโกสุมปทุมมาลย อายอบชลธารขจรไป
นํ้าใสไหลเย็นเห็นตัวปลา วายแหวกปทุมมาอยูไหวไหว
นิลุบลพนนํ้าข้ึนราํไร ตูมตั้งบังใบอรชร
ดอกขาวเหลาแดงสลบัสี บานคลี่ขยายแยมเกสร
บัวเผื่อนเกลื่อนกลาดในสาคร บังอรเก็บเลนกับนารี
นางทรงหักหอยเปนสรอยบัว สวมตัวกํานัลสาวศรี
แลวปลิดกลีบปทุมมาลยมากมี เทวีลอยเลนเปนนาวา
บางนางบางกระทุมนํ้าเลน บางโกรธวากระเซ็นถูกเกศา
บางวายแซงแขงเคียงกันไปมา เกษมสุขทุกหนากํานัลในฯ

ฯ 10 คํา ฯ เจรจา  บทท่ี 35

ราย
๏ สรงเสร็จเสด็จทรงเครื่อง ยางเยื้องจากฝงสระใหญ

เท่ียวเลนริมธารสําราญใจ ชมพรรณดอกไมนานา ฯ
ฯ 2 คํา ฯ1

ความงดงามของภาพท่ีปรากฏเกิดจากการพรรณนาธรรมชาติอยางละเอียด
ภาพบุษบาซึ่งงามเลิศจนทําใหผูพบตกตะลึงจนสิ้นสติ ขณะนี้อยูทามกลางความงดงามของธรรมชาติกลาง
สระบัว ดอกบัวหลากสีหลายพันธุ มีท้ังดอกตูมและดอกบาน มีท้ังท่ีข้ึนปริ่มน้ําและพนน้ํา สงกลิ่นหอม
อบอวลไปท่ัวสระ บุษบาอยูทามกลางความงดงามนั้น กิริยาท่ีทําลวนเพ่ิมความงดงามใหนาง ไมวาจะเปน
การเก็บดอกบัว หักดอกบัวเปนสายสรอยใหนางกํานัล และปลิดกลีบบัวทําเปนเรือลํานอยๆ ลอยน้ํา ภาพ
ท่ีเกิดข้ึนนุมนวลละมุนละไมงดงามและชวนมองยิ่งข้ึน

1 แหลงเดิม. หนา 341.
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ความงดงามของภาพท่ีปรากฏเกิดจากการพรรณนาภาพความเคลื่อนไหวใน
ขณะนั้น ไดแก “น้ําใสไหลเย็นเห็นตัวปลา วายแหวกปทุมมาอยูไหวไหว” และภาพตัวละครแสวงหาความ
สําราญจากธรรมชาติ คือเก็บดอกบัว หักกานดอกบัวทําเปนสายสรอย ปลิดกลีบดอกบัวลอยน้ําเลน และ
เลนน้ํา และยังพรรณนาเสียงท่ีเกิดจากการเลนน้ํา “กระเซ็น” เพ่ือใหรูสึกถึงความเย็นสบายของสายน้ํา
ธรรมชาติตอนนี้จึงงดงามดวยภาพดอกบัวหลากสี กลิ่นหอมอบอวลของดอกบัว เสียงน้ํากระทบกันซึ่ง
แสดงความเย็นสบายและสดชื่น และภาพการเคลื่อนไหวของตัวละคร ทําใหเห็นความมีชีวิตชีวาในขณะนั้น

เห็นไดวาตอนบุษบาเลนธารนี้ เนนท่ีการพรรณนาความงดงามของธรรมชาติ
และความงดงามของบุษบาไปพรอมๆกัน การพรรณนาอยางละเอียด ทําใหภาพท่ีปรากฏเดนชัด
อากัปกิริยาของบุษบาเกิดข้ึนอยางเปนข้ันตอน และนุมนวลแชมชอยท้ังสิ้น เพ่ือเนนใหเห็นวาบุษบางดงาม
ท้ังรูปโฉมและจริตกิริยา ผูอานเห็นภาพความงดงามนั้นโดยตลอด กลาวไดวาการไดสัมผัสความงดงาม
เหลานี้ทําใหผูอานเปนสุขใจ การไดพบหญิงท่ีงามเลิศทามกลางธรรมชาติท่ีงดงามชวนมองโดยท่ีหญิงนั้นทํา
กิริยาแชมชอยงดงามอยางเปนธรรมชาติ ไมวาจะเปนการเลนน้ํา เก็บดอกบัว หักกานบัวทําเปนสายสรอย
และปลิดกลีบบัวทําเปนเรื่องลํานอยๆ ลอยน้ํา ภาพเหลานี้ลวนเพ่ิมเสนหใหหญิงนั้นงดงามยิ่งข้ึน และทําให
ผูอานรูสึกเปนสุขใจ ความงามเชนนี้เองท่ีทําใหผูอานประทับใจติดตาตรึงใจ การพรรณนาธรรมชาติตอนนี้
ทําใหผูอานรับรูสภาพจิตใจของบุษบา บุษบาเปนตัวละครท่ีไมแสดงความรูสึกของตนเดนชัดนัก เม่ือ
อิเหนาท้ิงตุนาหงันนางและพระราชบิดายกนางใหระตูต่ําศักดิ์ บุษบาก็ไมมีโอกาสไดแสดงความในใจวา
พอใจหรือไม ความทุกขโศกของนางเปนเชนไร ไมมีการแสดงออกอยางเดนชัด แตการเลนธารในครั้งนี้
แสดงความเพลิดเพลินใจของบุษบาอยางเดนชัดเปนครั้งแรก

รูปท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา  ตอนบุษบาเลนธาร
วัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯ
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บทพรรณนาธรรมชาติในเวลากลางคืนท่ีนับวางดงามอยางยิ่งบทหนึ่ง ไดแกตอน
บุษบาชมจันทร ความงดงามของธรรมชาติในเวลากลางคืนเปนดังนี้

ชมดง
๏ ครั้นค่ําสนธยาราตรีกาล จึ่งเผยมานออกชมแสงบุหลัน

ทรงกลดหมดเมฆพรายพรรณ แสงจนัทรจับแสงรถทรง
แสงโคมประทีปทองสองสวาง กระจางจับพุมไมไพรระหง
ดอกพยอมหอมหวนลาํดวนดง สายหยดุประยงคโยทะกา
หอมกลิ่นกลวยไมท่ีใกลทาง บอกบาหยันพลางแลวแลหา
ลมหวนอวลกลิ่นสมุาลยมา ระคนกลิ่นบหุงารําไป
เรไรจักจั่นสน่ันเสยีง เพราะเพียงดนตรีปไฉน
บุหรงรองพรองเพรียกพงไพร ฟงเพลินจําเรญิใจไปมา ฯ1

ฯ 8 คํา ฯ เชิด

ความงดงามของธรรมชาตเิวลากลางคืนทําใหบุษบาเปดมานออกชมจันทร ภาพ
ท่ีปรากฏแกตาของนางคือ ภาพพระจันทรเต็มดวงทอแสงงดงามทามกลางความมืดมิดของทองฟา แสงท่ี
นุมละมุนของพระจันทรทาบทับกับแสงสีทองแพรวพราวของรถทรง ทําใหเห็นภาพความนวลเนียนเปน
รัศมีทองอรามตา ขณะท่ีแสงจากโคมสองทางสาดสองท่ีพุมไมก็เปนแสงสีทองนุมละมุนเชนเดียวกัน
นอกจากภาพแสงท่ีงดงามจับตาแลว ยังมีกลิ่นหอมของดอกไมนานาชนิดในปา โดยเฉพาะกลิ่นหอมของ
ดอกกลวยไมซึ่งอยูใกลกันนั้น ความหอมของมวลดอกไมในปายังปะปนไปกับกลิ่นหอมของดอกไมท่ีปรุง
แตงข้ึน จึงยิ่งสรางความสดชื่นใหเกิดกับตัวละคร นอกจากนี้แลวยังไดยินเสียงจักจั่นดังระงมไปท้ังปา สราง
ความเพลิดเพลินใจยิ่งนัก ท้ังยังมีเสียงนกรองดังแววมาเปนระยะ เวลาดึกเชนนี้จึงเปนชวงเวลาท่ีตัวละคร
ดื่มด่ํากับความงามของธรรมชาติไดอยางเต็มท่ี ภาพธรรมชาติในเวลากลางคืนขณะนี้จึงงดงามชวนมอง
ผูอานเห็นภาพความงดงามรวมไปกับตัวละคร ความงดงามของบุษบาขณะเปดมานชมจันทรนี้ ทําให
อิเหนาตื่นตะลึงและหลงใหลในตัวนางยิ่งข้ึน แสงจันทรมีสีเหลืองนวลละมุน ใหความรูสึกออนโยนและ
นุมนวล เม่ือทอแสงจับตองสิ่งใดจึงเพ่ิมความนุมนวลนามองใหสิ่งนั้นยิ่งข้ึน ภาพบุษบาเผยมานชม
ธรรมชาติในเวลากลางคืน โดยมีแสงจันทรสาดทอไปท่ัวรางนี้ ทําใหเกิดรัศมีเรืองรองท่ัวรางนาง
ความงดงามของบุษบาในขณะนี้จึงจับตาและจับใจอิเหนายิ่งนัก การพรรณนาความงดงามของแสงจันทร
จึงทําใหภาพธรรมชาติในเวลากลางคืนงดงามชวนมองยิ่งข้ึน

1 แหลงเดิม. หนา 371 – 372.
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การไดอยูทามกลางธรรมชาติท่ีงดงามยอมสรางความเพลิดเพลินใจและรื่นรมย
ใจใหผูพบเห็น ผูแตงนําเสนอความงดงามนั้นดวยการพรรณนาโดยไมใชความเปรียบ ดังนั้นภาพ
พระจันทรเต็มดวง จึงงดงามและชวนหลงใหลดวยธรรมชาติของพระจันทร ไมไดงดงามเพราะนวลเนียน
เหมือนผิวนางอันเปนท่ีรัก ภาพน้ําคางตกตองใบไมก็งดงาม เพราะแสดงถึงความเย็นสดชื่นและความ
บริสุทธิ์สดใส ไมไดเกิดจากการเปรียบเทียบกับสิ่งใด ความชื่นชมในความงดงามของธรรมชาติเกิดจากการ
พรรณนาอยางละเอียดถึงภาพท่ีงดงาม กลิ่นหอมสดชื่น เสียงท่ีไพเราะเพราะพริ้ง และความเย็นสบายของ
สายลมท่ีพัดผาน ความรูสึกซาบซึ้งดื่มด่ําในความงดงามของธรรมชาติคอยๆ เกิดข้ึนและกระจางชัดเจนใน
ท่ีสุด

2.1.3.3.3 ฉากศึกกะหมังกุหนิง
ฉากนี้เปนฉากรบท่ียิ่งใหญและงดงามยิ่งในบทละครเรื่องนี้ แสดงความเกงกลา

สามารถของอิเหนา ฉากสําคัญนี้เริ่มจากอิเหนามาถึงเมืองดาหา ทาวกะหมังกุหนิงและอิเหนาเจรจาทัพ ลง
มือรบ และจบฉากสําคัญเม่ืออิเหนารบชนะ

ฉากรบนับเปนเหตุการณท่ีนาตื่นเตนของเรื่อง ในท่ีนี้นับเปนจุดคลี่คลายปญหา
ในใจของอิเหนา นั่นคือเรื่องความงามของบุษบา เพราะเม่ือรบชนะแลว อิเหนาก็ไดพบบุษบาท่ีงามยิ่ง
เปนเหตุการณท่ีอิเหนาไดประจักษความจริงวาบุษบางามยิ่งกวาจินตะหรา ปญหาตางๆ ในใจอิเหนาจึง
คลี่คลายไปเชนเดียวกับการทําศึกสงคราม

ประเพณีในการรบท่ีสําคัญยิ่งประการหนึ่ง ไดแกการเจรจาทัพของแมทัพ
เพ่ือถามชื่อเสียงเรียงนามของกันและกัน บทเจรจาทัพตอนนี้นับวางดงามดวยถอยคําภาษาท่ีคมคาย
กระทบใจผูฟงยิ่งนัก ไดแกบทเจรจาทัพของทาวกะหมังกุหนิงกับอิเหนา ซึ่งจะตัดตอนมาบางสวนดังนี้

๏ เมื่อน้ัน ทาวกะหมังกุหนิงเรืองศรี
รูวาระเดนมนตรี ภูมีครั่นครามขามวิญญาณ
แตมานะตอบไปดวยใจหาญ เจาผูวงศวานอสญัหยา
แตละองคทรงโฉมโสภา ชันษาอายุยังเยาว
ไดเห็นก็เปนนาเสียดาย จะพากันมาตายเสียเปลาเปลา
ไมควรคูสูรบกับเรา ครั้นจะฆาเสยีเลาก็อายใจ
อน่ึงตัวเจากับเราน้ี จะราคเีคืองกันก็หาไม
ใหจรกามาเถิดจะชิงชัย เจาจะไดดเูลนเปนขวัญตาฯ

ฯ 8 คํา ฯ1

1 แหลงเดิม. หนา 276.
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เปนถอยคําขมขวัญเริ่มจากการชมอิเหนาวารูปงาม อายุยังนอย แตจะตองตาย
เพราะรบกับพระองคเพราะ “ไมควรคูสูรบกับเรา ครั้นจะฆาเสียเลาก็อายใจ” ทาวกะหมังกุหนิงขมอิเหนา
ดวยถอยคําท่ีคมคาย เหมือนผูใหญพูดกับเด็กอยางปรานี ทาวกะหมังกุหนิงใหอิเหนาสงจรกามาชิงชัยกับ
ตน เพราะจรกาเปนผูมีสิทธิ์ในตัวบุษบา จึงไมใชธุระของอิเหนา ถอยคําของทาวกะหมังกุหนิงแสดงใหเห็น
ชั้นเชิงของผูท่ีผานโลกมากอน การใหอิเหนาสงจรกามาชิงชัยกับพระองคเปนการปองกันไมใหอิเหนาเขา
มาเก่ียวของ เพ่ือท่ีพระองคจะไดไมตองรบกับอิเหนา ทาวกะหมังกุหนิงขมขวัญอิเหนาอยางผูใหญท่ีมี
ประสบการณและสามารถควบคุมสติไวได การสูรบตองอาศัยสติและควบคุมอารมณใหไดหากไมแลวอาจ
พายแพในการรบ ทาวกะหมังกุหนิงจึงพูดเพ่ือขมขวัญอิเหนาใหเกิดความเกรงกลัวพระองค ขณะเดียวกันก็
กีดกันไมใหอิเหนามาเก่ียวของดวย ซึ่งนับวาทาวกะหมังกุหนิงคาดการณผิดเพราะอิเหนามาเพ่ือปกปอง
บุษบา

การพูดขมขวัญโดยแสดงทาทีปรานีนี้ ไมอาจทําใหอิเหนาโกรธได อิเหนา
สามารถควบคุมสติอารมณของตนไดอยางม่ันคง และตอบไปวา

๏ เมื่อน้ัน พระองควงศอสัญแดหวา
จึงตอบวาอันตัวจรกา มิไดอยูดาหาธานี
เมื่อหลับตามารบใหผดิเมือง รี้พลตายเปลืองไมพอท่ี
จะรบกับจรกาดังวาดังน้ี จงลาเลิกโยธีถอยไป
แมนไมรูแหงเมืองจรกา จะชวยช้ีมรรคาบอกให
ถาขืนตั้งประชิดตดิกรุงไกร คงชิงชัยไมฟงทานพาที
ถึงมาตรแมนจรกามมิาเลา ตัวเราจําชวยดวยเปนพ่ี
เมตตาวานองเปนสตรี จะทอดท้ิงมารศรีเสียอยางไร
ใชนางเกิดในปทุมา สุริยวงศพงศาน้ันหาไม
จะมาชวงชิงกันดงัผลไม อันจะไดนางไปอยาสงกาฯ

ฯ 10 คํา ฯ1

อิเหนาตอบโตอยางคมคายท่ีสุด ถอยคําตอนนี้เปนการเยยทาวกะหมังกุหนิง
ขณะนี้จรกาไมมีสิทธิ์ในตัวบุษบาเพราะยังไมไดอภิเษกสมรส จรกาจึงไมใชคนของเมืองดาหา การท่ีทาว
กะหมังกุหนิงขอรบกับจรกา ทําใหอิเหนาพูดไววา

เมื่อหลับตามารบใหผดิเมือง รี้พลตายเปลืองไมพอท่ี

1 แหลงเดิม. หนา 276.
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นั่นคือเปนความผิดของทาวกะหมังกุหนิง ถอยคํา “หลับตามารบใหผิดเมือง”
จัดวาเปนขนบในการรบท่ีตองเยาะเยยศัตรู เพ่ือทําใหศัตรูโกรธ จะไดขาดสติและควบคุมอารมณตนเอง
ไมไดเม่ือรบแลวจะไดเกิดความผิดพลาด การใชคําวา “หลับตา” ในท่ีนี้ไมไดหมายถึงกิริยาปดกลีบตา
เทานั้น แตหมายถึงการไมรับรูสิ่งใด มองไมเห็นวาเกิดอะไรข้ึน การใชคําวา “หลับตา” จึงทําใหเกิดภาพ
ข้ึนในใจผูอานอยางชัดเจน อิเหนายังวาตอไปดวยวา “แมนไมรูแหงเมืองจรกา จะชวยชี้มรรคาบอกให”
แสดงความหวังดีและเห็นใจในความไมรูของทาวกะหมังกุหนิง ซึ่งทําใหทาวกะหมังกุหนิงเจ็บใจมาก เพราะ
ผูพูดเปนคูตอสูของพระองคเอง เหมือนใหเด็กคอยแนะนําผูใหญ คํากลอนตอนนี้แสดงใหเห็นการเยยอยาง
เจ็บปวด ซึ่งสรางความเจ็บแคนใจใหทาวกะหมังกุหนิงไดเปนอยางดี

นอกจากนี้ยังมีการใชภาพพจนอุปมาโวหาร ซึ่งไพเราะและคมคายท่ีสุดนั่นคือ

ใชนางเกิดในปทุมา สุริยวงศพงศาน้ันหาไม
จะมาชวงชิงกันดังผลไม อันจะไดนางไปอยาสงกา

อิเหนาวาบุษบาไมใชคนไมมีพอแม ไมใชคนไมมีเชื้อวงศ ความเปรียบท่ีวา
“จะมาชวงชิงกันดังผลไม” หมายความวานางไมใชของสาธารณะ ไมใชผลไมใหผูชายมาแยงกัน “ผลไม”
ในท่ีนี้หมายถึงนารีผล นารีผลหรือมักกลีผลเปนผลไมประหลาดท่ีออกลูกเปนผูหญิง มีเฉพาะในปา
หิมพานต ลูกนารีผลจะมีหัวจุกติดอยูตามก่ิง หอยตามก่ิง ใครแยงไดก็จะมีสิทธิ์ครอบครองนาง มีชีวิตอยูได
เพียงเจ็ดวันเทานั้น หลังจากนั้นจะเหี่ยวและเนา แตบุษบาไมใชนารีผล นางเปนคนมีพอแม และเปนถึง
วงศเทวา และอิเหนาซึ่งเปนพ่ีชายของนางจะปกปองคุมครองนางเอง ใครท่ีจะชิงนางไปตองตอสูกับอิเหนา
ความตอนนี้แสดงใหเห็นวาอิเหนาตั้งใจปกปองคุมครองนอง และเชื่อม่ันวาไมแพทาวกะหมังกุหนิง ดังนั้น
ทาวกะหมังกุหนิงจึงไมมีโอกาสไดนางไปแนนอน

บทเจรจาทัพของอิเหนาในตอนนี้ มีน้ําเสียงปกปองคุมครองบุษบา อิเหนาทํา
อยางบริสุทธิ์ใจในฐานะพ่ีชาย อิเหนายังไมพบบุษบาจึงยังไมรักบุษบา การมาครั้งนี้เปนความจําใจของ
อิเหนาดวย เม่ือตองรบกับศัตรูท่ีตั้งใจมาชิงนาง อิเหนาไดทําหนาท่ีของพ่ีชายท่ีตั้งใจปกปองคุมครองนองได
อยางดีท่ีสุด ถอยคําท่ีพูดเปนไปอยางสมเหตุสมผล ขณะเดียวกันยังแสดงบุคลิกลักษณะของอิเหนาไมได
เกรงกลัวทาวกะหมังกุหนิง ถอยคําท่ีพูดไมมีความเกรงใจแตก็ไมหยาบคาย ความองอาจสงางามนี้ทําให
ผูอานชื่นชมอิเหนา

ศึกกะหมังกุหนิงแสดงความรักความผูกพันท่ียิ่งใหญของกษัตริยวงศเทวา
ท่ีพรอมจะตอสูเพ่ือรักษาศักดิ์ศรีของวงศเทวาไว ดังเชนท่ีอิเหนามาชวยรบในครั้งนี้เพราะทาวดาหาเปนอา
และบุษบาเปนนองของตน ทาวกุเรปน ทาวกาหลัง และทาวสิงหัดสาหรี ตางสงทหารมาชวยเหลือ เพ่ือ
รักษาเชื้อวงศเทวาของตนเอาไว
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2.1.3.3.4 บุษบาเสี่ยงเทียน
ฉากนี้เริ่มจากบุษบาไปไหวพระปฏิมาแลวอธิษฐานเสี่ยงเทียน ภายในวิหารมี

เพียงบุษบา มะเดหวีดาหา และพ่ีเลี้ยงสี่คน ฝายอิเหนาและพรรคพวกแอบเขาไปโดยไมมีใครรู
การกําหนดใหมีฉากบุษบาเสี่ยงเทียนเพ่ือแสดงความลังเลไมแนใจของบุษบา แม

ทาวดาหาจะยกบุษบาใหจรกาแลว แตบุษบายังมีความหวังจะไดอภิเษกกับอิเหนา และทุกคนลวนตั้ง
ความหวังวาบุษบาจะตองเปนคูครองของอิเหนา คําอธิษฐานมีดังนี้

ชา

๏ ครั้นถึงจึงถวายนมัสการ อธิษฐานตามความปรารถนา
แลวจึงจุดเทียนมิทันชา กัลยาออกนามตามจํานง
เลมหน่ึงเทียนระเดนบุษบา ปกลงตรงหนานวลหง
เลมหน่ึงเทียนอิเหนาสรุิยวงศ ปกลงเบื้องขวาเทวี
เลมหน่ึงเทียนทาวจรกา อยูเบื้องซายบุษบามารศรี
เทียนทองท้ังสามเลมน้ี ขอจงเปนท่ีเสี่ยงทายฯ

ฯ 6 คํา ฯ

๏ แลวมีเสาวนียอันสุนทร ตรัสสอนพระบตุรโีฉมฉาย
เจาอยาขวยเขินสะเทินอาย จงเสี่ยงทายอธิษฐานดวยวาจา
แมนเจาจะไดขางไหนแน ใหประจักษทักแทจงหนักหนา
แมนจะไดขางระตูจรกา ใหเทียนพ่ียาน้ันดับไป
แมนจะไดขางอิเหนากุเรปน ใหรัศมีเพลิงน้ันแจมใส
ใหเทียนจรกาดับทันใด ขอใหเห็นประจักษบดัน้ีฯ

ฯ 6 คํา ฯ1

ความงดงามของฉากสําคัญนี้ เกิดจากการสรางบรรยากาศใหงดงามและ
นุมละมุนดวยการกําหนดใหในวิหารมืดสนิท มีเพียงแสงเทียนสองทาง แสงจากเทียนวูบไหวตามแรงลม
บุษบา มะเดหวีดาหา และพ่ีเลี้ยงท้ังสี่ นั่งอยูเบื้องหนาองคพระปฏิมา ขณะท่ีเบื้องหลังอิเหนาและพวก
ซอนอยู อิเหนาเห็นเหตุการณตลอด แสงเทียนทําใหบุษบางดงามชวนมอง ทําใหอิเหนาเสนหานางยิ่งข้ึน

ภาพแสงเทียนจับใบหนาบุษบา โดยมีอิเหนามองดวยความรัก และเกิดความ
เคลื่อนไหวเพราะพวกอิเหนาไลตอนคางคาวฝูงใหญทําใหเทียนดับ อิเหนาออกมาสัมผัสตองตัวบุษบา
พ่ีเลี้ยงบุษบาจุดเทียนเขามาใหม เปนเชนนี้ถึงสามครั้ง ภาพการเคลื่อนไหวเกิดข้ึนอยางมีจังหวะ ผูอานเห็น
เหตุการณรวมไปกับตัวละคร การสรางฉากเชนนี้แสดงถึงความตั้งใจในการใหองคประกอบของภาพ

1 แหลงเดิม. หนา 350.



79

สมบูรณ แสงเทียนทําใหภาพท่ีเกิดข้ึนเปนเงาวูบไหว ชวนมองข้ึน ภาพเหตุการณท่ีเกิดข้ึนไมวุนวายหรือ
สับสนจนเกินไป เนื่องจากจํากัดจํานวนคนในวิหารไวแตแรก แมกระท่ังการท่ีอิเหนาตองตัวบุษบาก็
เปนไปอยางนุมนวลแสงเทียนจึงเปนสิ่งท่ีทําใหภาพงดงามและนุมละมุน ทําใหเกิดแสงสีท่ีจับใจผูอาน ภาพ
องคพระปฏิมาขนาดใหญชวยเพ่ิมความศักดิ์สิทธิ์และความนาเกรงขามใหเกิดข้ึนดวย

การเสี่ยงเทียนโดยมะเดหวีดาหาใหบุษบาปกเทียนซึ่งแทนตัวอิเหนาไวขาวขวา
เทียนของจรกาปกไวขางซาย แสดงวามะเดหวีดาหาใหความสําคัญแกอิเหนามากกวาจรกา การเสี่ยงเทียน
คือการพยายามหาหนทางใหบุษบาไดครองคูกับอิเหนา เพราะขณะนี้ฝายวงศเทวาไมตองการใหบุษบาเปน
คูครองจรกา มะเดหวีดาหาหวังวาพระปฏิมาจะตอบในสิ่งท่ีตนตองการ คือบุษบาจะไดคูอิเหนา บุษบา
ตามเสด็จมาก็เพ่ือตองการไดรูวาตนจะไมตองคูจรกา อิเหนาเองก็มีความหวังวาจะไดครองคูกับบุษบาแม
ตนเองจะเปนฝายปฏิเสธบุษบาก็ตาม ตัวละครลวนมีความหวังแมวาทาวดาหาจะยกบุษบาใหจรกาแลว
ความขัดแยงลังเลใจของตัวละครทําใหตองพ่ึงอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แสดงใหเห็นวาตัวละครยังคงเปยมดวย
ความหวัง แมจะดูเหมือนสิ้นหวังสิ้นหนทางแลวก็ตาม

การกําหนดใหตัวละครตองอยูในบรรยากาศท่ีมืดมิด เปนการแสดงความรูสึก
ของตัวละครวามืดมนไมแจมใส โดยมีความหวังเพียงแสงเทียนท่ีใชอธิษฐาน แสงเทียนจึงเปนตัวกําหนดวา
ตัวละครจะสมหวังหรือไม บุษบาจะไดกับอิเหนาหรือจรกาจึงข้ึนอยูเปลวเทียนท่ีใชสองทาง ซึ่งจะเห็นได
วาเปลวเทียนวูบไหวตลอดเวลาและอาจดับไดทุกเม่ือ นับเปนการสรางความหวังท่ีสรางความหวั่นไหวให
ตัวละครไดเปนอยางดี

ความมืดในวิหารจึงเปรียบไดกับความมืดมนในจิตใจตัวละคร ซึ่งรอปาฏิหาริย
จากอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ คืออํานาจจากองคพระปฏิมานั่นเอง ดังนั้นเม่ือมะเดหวีดาหาไดยินเสียงตอบ
จึงเขาใจวาเปนเสียงองคพระปฏิมา โดยไมสงสัยวาจะเปนไปไดหรือไม แมเม่ือบุษบารองวามีมือชายมา
ถูกตององค พระองคก็เขาใจไปวาองคพระปฏิมาหยอกลอบุษบา ท้ังนี้เพราะพระองคตองการเชื่อเชนนั้นจึง
ไมเกิดความลังเลสงสัยเลย ท้ังท่ี “เกิดมาไมไดยินใครลือเลา พระเปนเจากลาวคําใหประจักษ”
การกําหนดใหมีตัวละครจํากัดเขาไปในวิหารท่ีมืดผิด ซึ่งมีองคพระปฏิมาขนาดใหญ จึงเปนการเพ่ิมความ
ศักดิ์สิทธิ์ และนาเกรงขามในอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหมีมากข้ึน ความมืดจึงเปนการเพ่ิมความนาพิศวงใหเกิด
กับตัวละคร มะเดหวีจึงเชื่อวาเกิดปาฏิหาริยเพราะอํานาจขององคพระปฏิมาทําใหบุษบาไดครองคูกับ
อิเหนา แมกระท่ังบุษบาเองก็เชื่อเชนนั้น

ความมืดในวิหารยังเปนการสรางโอกาสใหอิเหนาไดใกลชิดผูกพันบุษบายิ่งกวา
ชายใด อิเหนาเพ่ิมความเสนหาบุษบายิ่งข้ึน การท่ีอิเหนาและพวกตอนคางคาวมาดับไฟ ทําใหพ่ีเลี้ยงของ
บุษบาตองใชเวลานานพอสมควรเพ่ือจดุไฟใหม เปนเชนนี้ถึงสามครั้ง อิเหนาจึงไดถูกตองตัวบุษบา
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๏ ไฟดับมดืมนอนธการ ในวิหารหาเห็นกันไม
พระจึงคอยยองคลาไคล ออกไปยังองคพระบุตรี ฯ

ฯ 2 คําฯ

๏ โอบอุมนงลักษณใสตักไว ลูบไลปทุมทองผองศรี
นาสาสูบรสสุมาลี หอมกลิ่นเทวีฟุงขจร1

ฯ 2 คําฯ

จากท่ีเพียงหลงใหลในรูปโฉมบุษบา การไดสัมผัสชิดใกลบุษบายิ่งกวาชายใดจึง
เปนการเราอารมณรัก และเพ่ิมความตองการในตัวบุษบามากยิ่งข้ึน อารมณรักของอิเหนาในขณะนี้จึงไมมี
อํานาจใดตานทานได จึงกลาวไดวาบรรยากาศสรางโอกาสใหอิเหนา ผลจากการไดถูกตองตัวบุษบา
มะเดหวีจึงตองรับปากวาจะชวยเหลืออิเหนาตอพระพักตรองคพระปฏิมา อิเหนาจึงเกิดความหวัง
เพราะการท่ีมะเดหวีรับปากวาจะชวยเหลือเปนหนทางสุดทายของอิเหนาในขณะนี้ จากนี้ไปอิเหนาจึงเฝา
แตรอคอย

ฉากนี้แสดงใหเห็นสภาพจิตใจของบุษบาไดอยางดียิ่ง การตองเสี่ยงเทียนเพ่ือ
เลือกชายเปนคูครองทําใหบุษบากระดากใจ คําท่ีแสดงความรูสึกของบุษบาเริ่มจาก “ลูกนี้อดสูเปนพน
ไป”“จําเปนกลาวคําดวยจําใจ” และ “บังคมกมพักตรละอายใจ” แสดงใหเห็นวาบุษบาไมเต็มใจและ
ละอายใจท่ีจะกลาวคําอธิษฐาน แมวาจะเปนเพียงการกลาวตามมะเดหวีดาหาและมีเพียงไมก่ีคนท่ีรูความ
ขอนี้ เม่ือรูวาอิเหนา สังคามาระตา และประสันตาอยูในเหตุการณนี้ดวยบุษบาจึงอดสูใจท่ีสุด ท้ังอิเหนา
ยังไดลวงเกินบุษบา ทําใหเสื่อมเสียเกียรติ บุษบาจึงรูสึกเจ็บใจ อับอาย และคับแคนใจยิ่งนักเพราะไมอาจ
แกไขอะไรได ความเจ็บแคนใจของบุษบาเปนดังนี้

ชาป

๏เมื่อน้ัน ระเดนบุษบาสาวสวรรค
ในอกหมกไหมดังไฟกัลป อยูยังหองสุวรรณไสยา
บรรทมรําพึงคะนึงไป ใหคลั่งคลุมกลุมใจหนักหนา
ตัวกูแมนมวยมรณา ก็ดีกวาท่ีเปนดังน้ี
ไมสรงไมเสวยกระยาหาร เยาวมาลยมัวหมองรัศมี
ยิ่งคิดยิ่งแคนแสนทวี ดังเลือดตามารศรีจะหยัดลง ฯ

ฯ 6 คํา ฯ โอด2

1 แหลงเดิม. หนา 354.
2 แหลงเดิม. หนา 358.
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การท่ีบุษบาตอง “ถูกมือชาย” เชนนี้ยังเปนการเพ่ิมความผูกพันระหวางอิเหนา
กับบุษบายิ่งไปกวาการไดเปนคูตุนาหงันกันเทานั้น อิเหนาจึงมีสิทธิ์มากกวาจรกาท่ีจะไดเปนคูครองบุษบา

รูปท่ี 2 จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา  ตอนบุษบาเสี่ยงเทียน รูปท่ี 3 จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา  ตอนบุษบาเสี่ยงเทียน
วัดโสมนัสวิหาร  กรุงเทพฯ วัดอัมพวันเจติยาราม  สมุทรสงคราม

มะเดหวีดาหาเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งท่ีแสดงอารมณอยางเดนชัดในเหตุการณนี้
พระองคโกรธอิเหนาท่ีทําการหยามเกียรติบุษบาและเพราะเปนผูควบคุมบุษบามาเอง การท่ีอิเหนากลาทํา
เชนนี้ทําใหพระองคคิดวาเปนเพราะตนเปนเพียงมะเดหวีหาใชประไหมสุหรีผูเปนมเหสีเอก ท้ังยังโกรธท่ี
อิเหนาหลอกวาเปนองคปฏิมา โดยท่ีพระองคทรงเชื่อ ความโกรธเคืองทําใหกลาตําหนิอิเหนาอยางรุนแรง
ดังนี้

ชาป

๏ เมื่อน้ัน มะเดหวีเคืองขัดอัชฌาสยั
จึงวาแกระเดนมนตรีไป เปนไฉนมาทําอหังการ
ลบหลูดูหมิ่นเปนพนนัก องอาจราชศักดิ์เปนหนักหนา
แตเราเปนผูใหญกํากับมา ยังวาทําไดถึงเพียงน้ี
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ฮึกฮักหักหาญไมคิดกลัว ถือตัววามีศักดิ์ศรี
จะเกรงใจใครบางก็ไมมี เห็นดีแลวหรือประการใด1

ฯ 6 คํา ฯ

การใชถอยคําตอนนี้แสดงพฤติกรรมของอิเหนาอยางเดนชัด เริ่มจาก
“อหังการ” หมายถึงอวดดีทะนงตน “ดูหม่ิน” หมายถึง แสดงอาการเปนเชิงดูถูกถือวาตนมีฐานะ
“องอาจ” หมายถึง กลาหาญ “ฮึกฮัก” หมายถึงอาการไมพอใจ อาการขัดใจ “หักหาญ” หมายถึงทําดวย
อํานาจ และ “ถือตัว” หมายถึงไวตัวไมยอมลดตัวเพราะหยิ่งในศักดิ์ศรีหรือฐานะของตน กลุมคําเหลานี้
แสดงถึงความเอาแตใจตนเองของอิเหนา ท้ังยังแสดงวามะเดหวีดาหาไมอาจควบคุมอารมณโกรธไดจึง
กลาววาจาตําหนิอิเหนาดวยการประชดวา “องอาจราชศักดิ์เปนหนักหนา” คําวา “องอาจ” หมายถึงกลา
หาญ ผึ่งผาย สงา และอาจอง เม่ือเปนการประชดจึงหมายความวา อิเหนาถือตัววามีฐานันดรและเปน
กษัตริยวงศเทวา จึงกลาลวงเกินบุษบาซึ่งถือวาเปนการกระทําท่ีไมเกรงใจและไมเคารพมะเดหวีดาหา
อยางไรก็ตาม อิเหนาก็ยังดึงดันไมยอมปลอยบุษบา มะเดหวีดาหาจึงตองรับปากวาจะชวยเหลืออิเหนา
เพ่ือแกไขสถานการณในขณะนั้น

ฉากสําคัญตอนบุษบาเสี่ยงเทียนจึงมีความสัมพันธกับตัวละคร โดยมีสถานการณ
เปนเครื่องกําหนดใหตัวละครไดแสดงอารมณและความรูสึกของตนไดเต็มท่ี อารมณรักของอิเหนา อารมณ
โกรธของมะเดหวีดาหา และความคับแคนใจของบุษบาจึงรุนแรงและลึกซึ้งยิ่งนัก ปฏิกิริยาและพฤติกรรม
ของตัวละครท่ีแสดงออกมา จึงสะทอนภาพมนุษยปุถุชนไดอยางดียิ่ง ทามกลางบรรยากาศความศักดิ์สิทธิ์
ภายในวิหาร ซึ่งมีองคพระปฏิมาขนาดใหญอยูในความมืดมิดมีเพียงแสงเทียนสองทาง โดยท่ีตัวละครมา
เพ่ือประกอบพิธีสําคัญคือการเสี่ยงเทียนอธิษฐาน แสงจากเทียนทําใหภาพวูบไหวตามแรงลม และทําให
บรรยากาศนุมนวลข้ึน ไมนากลัวจนเกินไป

ฉากนี้ยังแสดงถึงการเชื่อมโยงบริบทอยางเปนเอกภาพ กลาวคือเหตุจากความ
สิ้นหวังของตัวละครจึงตองอธิษฐานเสี่ยงเทียนเพ่ือใหสมหวัง การมาเสี่ยงเทียนทําใหอิเหนากับบุษบามี
โอกาสไดผูกพันลึกซึ้ง ทําใหอิเหนามีสิทธิ์เหนือจรกาท่ีจะไดบุษบาเปนคูครองและเม่ือมะเดหวีดาหาไมอาจ
ชวยอิเหนาได อิเหนาจึงกลาขัดจารีตประเพณีท่ีสําคัญยิ่งดวยการลักบุษบา ซึ่งเปนการละเมิดตอเทพคือ
องคประตาระกาหลา ทําใหอิเหนากับบุษบาตองทุกขทรมาน เพราะองคประตาระกาหลาบันดาลให
ลมหอบเพ่ือใหพรากจากกัน ลีลาการสรางฉากบุษบาเสี่ยงเทียนจึงงดงามแยบคาย มีผลตอการดําเนินเรื่อง
อยางเปนเอกภาพ

1 แหลงเดิม. หนา 355.
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2.1.3.3.5 ลมหอบ
ฉากสําคัญนี้เริ่มจากองคปะตาระกาหลาแคนอิเหนาท่ีกอเหตุเดือดรอนจึง

บันดาลใหลมหอบบุษบา แลวสาปใหบุษบาและอิเหนาจํากันไมได จบตอนเม่ือบุษบาตองปลอมเปนอุณา
กรรณออกเดินปากับพ่ีเลี้ยงท้ังสอง

ภาพท่ีปรากฏเปนความตื่นตะลึงของตัวละคร ท่ีตองประสบเหตุอัศจรรยอันหา
สาเหตุไมได เหตุการณนี้เกิดเวลาเย็น ขณะชมสวนดอกไม แลวฟาก็มืดมัว เกิดพายุใหญ เสียงฟารองและ
แผนดินไหว บรรยากาศท่ีแจมใสเปลี่ยนเปนมืดมนฉับพลัน แลวพายุนั้นก็พัดพารถทรงลอยลิ่วปลิวไป
ใชระยะเวลาเพียง “เฉวียนฉวัดลัดนิ้วมือเดียว” ก็เขาเขตเมืองประมอตัน ภาพความเคลื่อนไหวหยุดนิ่ง
แลวเปลี่ยนภาพเปนเวลากลางคืน ภาพท่ีปรากฏจึงงดงามเพราะแสดงใหเห็นความตอเนื่องของเหตุการณ
ซึ่งผูอานเห็นภาพรวมดวย ความอัศจรรยนี้สรางความพิศวงใหผูอยูในเหตุการณเปนอยางยิ่ง

ไดยินเสียงสน่ันครั่นครื้น พางพ้ืนพสุธาสะเทือนไหว
พยุพัดผงคลคีลุมไป ไมไลหักยับระยาํลง
อากาศมืดทิดทุกทิศา โยธาหยุดยืนตะลึงหลง
ไมเห็นทางท่ีจะเดินในแดนดง พระน่ิงคิดพิศวงในวิญญาณ
เทียนทองสองเสด็จก็ดับหมด ใหชักรถเขาแอบขางเง้ือมผา
พระหว่ันจิตคดิถึงบุษบา พลางกอดวิยะดาไวแนบองคฯ

ฯ 8 คํา ฯ เจรจาบทท่ี 641

การกําหนดใหบรรยากาศรอบตัวมืดสนิทจนมองไมเห็นทาง และแผนดิน
สะเทือนไหวเชนนี้ทําใหเกิดความอัศจรรยใจในเหตุการณสําคัญนี้ การท่ีอิเหนาประสบเหตุในขณะท่ี “จะ
ใกลพลับพลาพนาลัย” ทําใหเห็นภาพคูพระนางจะไดพบกันและครองรักอยางสมหวัง ระยะทางใกลเพียงนี้
กลับเกิดเหตุอัศจรรยทําใหตองพรากจากกัน ฉากนี้มีผลตอบุษบามากท่ีสุด เพราะตองพลัดพรากจาก
อิเหนาท้ังท่ีเพ่ิงสมรัก และตองออกปาโดยท่ีตนเปนหญิงและไมมีฝมือในเรื่องการปองกันตัว แมองค
ปะตาระกาหลาจะประทานกริชเพ่ือชวยคุมครองตัว แตบุษบายังคงโศกเศราเพราะไมรูวาชีวิตตอนี้ไปจะ
เปนอยางไร จะไดพบอิเหนาอีกหรือไม เชนเดียวกับความโศกเศราของอิเหนาเม่ือรูวาบุษบาหายไป
ความรักความอาลัยในตัวนางทําใหอิเหนาสิ้นสติและมีกิริยาคลุมคลั่ง นอกจากจะทําใหอิเหนาโศกเศรา
แลว ฉากนั้นยังแสดงถึงความรักความผูกพันท่ีอิเหนามีตอบุษบา ซึ่งมากมายและยิ่งใหญกวาความรักท่ีมีให
หญิงอ่ืน ทําใหไมอาจระงับสติอารมณของตนได อิเหนาจึงถึงกับสลบเพียงเพราะคิดถึงบุษบา และคร่ํา
ครวญถึงบุษบา

1 แหลงเดิม. หนา 481.
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ความมืดมนขณะเกิดลมหอบแสดงถึงภาวะความมืดมนภายในใจตัวละคร
เพราะแตนี้ไปคือการพลัดพรากจากคนรัก ไมวาอิเหนาหรือบุษบาลวนตองทุกขระทมจากการติดตามหากัน
ซึ่งเปนไปอยางมืดมนและอับจนหนทาง การกําหนดใหเกิดลมหอบพรากอิเหนาและบุษบา แสดงถึงอํานาจ
จากเทวาซึ่งไมมีเหตุผลบงชี้วาเกิดเพราะอะไร และเม่ือเกิดข้ึนแลวมนุษยยากจะฝาฝนได ปรากฏการณซึ่ง
ไมมีสาเหตุเชนนี้ทําใหมนุษยเชื่อวาเกิดจากเวรกรรม ดังท่ีตัวละครเชื่อวาเปนเพราะเวรกรรม

รูปท่ี 4 จิตรกรรมฝาผนังเร่ืองอิเหนา  ตอนลมหอบ
วัดอัมพวันเจติยาราม  สมุทรสงคราม

ฉากสําคัญนี้ยังมีผลตอการดําเนินเรื่อง เปนการพิสูจนความรักของคูพระนางวา
จะยิ่งใหญและอดทนเพียงไรตอปญหาซึ่งเกินกําลังมนุษย ท้ังยังแสดงถึงความรักความผูกพันท่ีลึกซึ้งและ
ยิ่งใหญของอิเหนาท่ีมีตอบุษบา

2.1.3.3.6 มะงุมมะงาหรา

เริ่มจากอิเหนาปลอมเปนปนหยีและออกเดินทางตามหาบุษบา จนกระท่ังถึง
ตอนสิ้นคําสาปใจความสําคัญของฉากนี้เปนดังนี้ เริ่มจากอิเหนาปลอมเปนชาวปา

ความงดงามของฉากสําคัญตอนมะงุมมะงาหราคือการกําหนดใหคูพระนางจํา
กันไมไดเม่ือพบกัน ท้ังนี้เพราะคูพระนางเปลี่ยนเพียงเครื่องแตงกายและอําพรางยศศักดิ์ของตนเทานั้น แต
ความงามเปนเลิศของคูพระนางยังคงอยู ความแปลกนี้เองท่ีเปนลักษณะเดนของการมะงุมมะงาหรา และ
ทําใหผูอานประทับใจ ความพิศวงเคลือบแคลงใจของคูพระนาง ทําใหฉากมะงุมมะงาหราชวนติดตาม
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ภาพท่ีปรากฏไมใชการผจญภัยอยางยากลําบากของตัวละคร แตการมะงุมมะงาหราเปนเพียงการปลอมตัว
ออกทองเท่ียวผจญภัยไปยังท่ีตางๆ เปนการเปลี่ยนสถานท่ีใหมๆ อิเหนาและบุษบาจึงยังคงมีรูปโฉมงดงาม
มีบริวารพรั่งพรอม ความทุกขลําบากมีเพียงความทุกขระทมใจเพราะตองพลัดพรากจากคนรักเทานั้น
ขณะเดียวกันการท่ีอิเหนาและบุษบาตองอยูชิดใกลกัน และตางพะวงถึงกันและกันท้ังท่ีไดพบและชิดใกล
กันแลว จึงเปนการสรางสถานการณใหภาพท่ีปรากฏงดงามและติดตามตรึงใจยิ่งข้ึน

การมะงุมมะงาหรามีความสัมพันธกับโครงเรื่องและตัวละคร นั่นคือการ
มะงุมมะงาหราทําใหโครงเรื่องคืบหนาตอไปไดเพราะเปนการเดินทางท่ีตองพลัดพรากจากบุษบา ทําให
อิเหนาไดนางตางๆมากมาย การมะงุมมะงาหรายังทําใหเกิดการพบปะ ไมวาจะเปนอุณากรรณ นาง
สะการะหนึ่งหรัด และยาหรัน ขณะเดียวกันก็ทําใหตัวละครเกิดความเขาใจผิด นั่นคือบุษบาเขาใจผิด
อิเหนาเพราะคิดวาอิเหนาหมดรักนาง และกลับไปอยูกับจินตะหรา

การมะงุมมะงาหราแสดงความรักความผูกพันท่ีอิเหนามีตอบุษบา ซึ่งลึกซึ้งและ
ยิ่งใหญอิเหนาตามหาบุษบาเพ่ือแสดงความตองการของตน ความตองการของอิเหนายังคงมีพลังเกิน
อํานาจใดจะทัดทานได อิเหนาดั้นดนติดตามบุษบาโดยไมรูอนาคต แสดงถึงความตั้งใจจริงของอิเหนาใน
การยอมรับผิดท่ีละเมิดจารีตถึงสองครั้ง อิเหนายังคงมุงม่ันตามหาบุษบาแมวาอิเหนาจะกลับไปหาจินตะ
หราก็ได ความมานะบากบั่นของอิเหนาจึงทําใหผูอานชื่นชมในตัวอิเหนาและชื่นชมในความรักความผูกพัน
ท่ีอิเหนามีตอบุษบา ความเคลือบแคลงสงสัยในกันและกันของคูพระนาง ทําใหผูอานสนใจและเอาใจชวย
ใหตัวละครสมหวังในความรัก ผูอานรูความจริงท้ังหมดในขณะท่ีคูพระนางตางสงสัยซึ่งกันและกัน

๏ เมื่อน้ัน อายันจึงตอบขนิษฐา
พ่ีเห็นมิใชบุษบา แตวาหากคลายคลึงกัน
หายไปแตหญิงสามคน ไฉนจะไดพลแลวผายผัน
มาเท่ียวรบรุกบุกบัน อันการศึกน้ันสุดแตชาย
อ่ืนอ่ืนท่ีคิดสงสัย ครั้นคิดถึงชิงชัยก็สูญหาย
แลวเปนบุตรระตูผูเพริศพราย จะถวิลยินรายก็ผดิไป
สวนพระวาจาวาดังน้ัน แตฤทัยผูกพันพิสมยั
ใหคิดถึงบุษบายาใจ ภูวไนยไมเปนสมประดี ฯ

ฯ 8 คํา ฯ

๏ เมื่อน้ัน อุณากรรณผูรุงรัศมี
ลงจากปจจาหงันคริี กลับมายังท่ีรถทอง ฯ

ฯ 2 คํา ฯ เสมอ
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๏ ครั้นถึงจึงมีวาจา แกพ่ีเลี้ยงกัลยาท้ังสอง
แถลงเลาเน้ือความตามทํานอง วันน้ีนองเท่ียวชมพนาวัน
พบอายันปนหยีปะตาปา อยูบนภูผาปจจาหงัน
ทวงทีเหมือนพระพ่ีกุเรปน องคหน่ึงน้ันเหมือนสังคามาระตา
นองอุตสาหฝนหนาพาที แจงคดีเอ้ือนอําอยูหนักหนา
บอกวามาแตมะละกา เปนนาฉงนสนเทหใจ ฯ

ฯ 6 คํา ฯ

๏ บัดน้ัน พ่ีเลี้ยงท้ังสองสนองไข
หรือชะรอยพระเชษฐาชาญชัย ภูวไนยแปลงนามตามมา
หวังมิใหใครแจงประจักษองค วาเปนวงศพงศพันธุอสัญหยา
เท่ียวตามพระนองนุชสุดปญญา จึงมาเขาปะตาปาอยูท่ีน้ี
แมจงตรองตรึกนึกใน เห็นมิใชโจรปาพนาศรี
เทเวศรบอกเหตุใหจรลี จึงมาพบภูมีดังจํานง ฯ

ฯ 6 คํา ฯ

๏ เมื่อน้ัน อุณากรรณตอบความตามประสงค
มิใชพระเชษฐาโฉมยง อยาพะวงหลงคิดเห็นผิดไป
จินตะหราวาตีเปนท่ีรัก หรือจะหักเสนหามาได
จะสลัดซดัเมียทานเสยีไย พ่ีชางเอาอะไรมาเจรจา
แตเราหากไดทุกขรอน จากบิดามารดรมานอนปา
วาพลางถอนฤทัยไปมา นิทราไมหลับในราตรี ฯ

ฯ 6 คํา ฯ ตระประทมไพร1

การสรางสถานการณใหสังคามาระตาลวงรูความจริงและหาทางบอกความจริง
แกอิเหนา จึงทําใหผูอานสนใจใครรูวาอิเหนาและบุษบาจะจํากันไดดวยวิธีใด นี่จึงเปนกลวิธีสรางความ
นาสนใจใหเรื่องนาติดตามยิ่งข้ึน

เม่ือความจริงปรากฏหลังสิ้นคําสาป จึงทําใหอิเหนาและบุษบารักใครและผูกพัน
กันลึกซึ้งยิ่งข้ึน ดวยเหตุผลท่ีตางก็มานะบากบั่น อดทนและตอสูอุปสรรคมากมาย ความรักนั้นจึงลึกซึ้งและ
ยิ่งใหญเพราะตางฝายตางม่ันคงในรัก ซึ่งเปนการแสดงความรักท่ียิ่งใหญของคูพระนางอยางมีเหตุผล

1 แหลงเดิม. หนา 536 - 537
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2.2 การนําเสนอเร่ืองอิเหนาในรูปแบบบทเจรจา
ในบทนี้จะกลาวถึงความเปนมาของบทเจรจาเรื่องอิเหนา  และความดีเดนของบทเจรจาเรื่อง

อิเหนา : หาสยรสท่ีสะทอนภาพสังคม
2.1 ความเปนมาของบทเจรจาเรื่องอิเหนา
พระบาทสมเด็จพระพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงมีพระราชกรณียกิจในการ พัฒนา

นาฏศิลปไทยเปนอยางยิ่ง พระองคทรงพระราชนิพนธบทประพันธไวหลายเรื่องเพ่ือใชแสดงละคร  เทาท่ี
ปรากฏหลักฐาน มีดังนี้

1. บทลครจับระบํา ไมทราบปท่ีแตง
2. บทระบําตลก ประมาณ พ.ศ. 2409 ถึง 2411
3. โจร 40 พ.ศ. 2419
4. ผัวกลัวเมีย พ.ศ. 2420
5. นิทราชาคริช พ.ศ. 2422
6. บทเจรจา  ลครอิเหนา พ.ศ. 2425
7. วงศเทวราช พ.ศ. 2427
8. พนันงดความโกรธ พ.ศ. 2432
9. เงาะปา พ.ศ. 24491

บทเจรจาละครเรื่องอิเหนาเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  และ
โปรดใหพระเจานองยาเธอ  กรมหลวงพิชิตปรีชากรรวมนิพนธบางสวน  ทรงพระราชนิพนธข้ึนสําหรับให
ละครหลวงเลน เม่ือครั้งเสด็จเฉลิมพระราชมนเทียรข้ึนพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท  เนื่องในงานสมโภช
พระนครอายุครบ 100 ป  ในปมะเมีย พ.ศ. 2425 มีท้ังหมดจํานวน 68 บท  จัดพิมพครั้งแรกเนื่องใน
โอกาสท่ีพระนางเจาสุขุมาลมารศรีพระราชเทวี  ทรงบําเพ็ญพระกุศลฉลองพระชันษาแซยิด  โดยมี
พระประสงคเพ่ือเปนของชํารวยแกผูท่ีไปชวยงาน  โปรดใหพิมพบทพระราชนิพนธเรื่องอิเหนา พระราช
นิพนธในรัชกาลท่ี 2 และคําเจรจาละครอิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 5 เพ่ือใหไดอานแพรหลาย
และรักษาพระราชนิพนธไวไมใหสูญไป

บทเจรจาท่ีพิมพในสมุดเลมน้ี  พระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราช
นิพนธเองบาง  โปรดใหพระเจานองยาเธอกรมกลวงพิชิตปรีชากรแตงถวายบาง  บางทีจะมี
ของเจานายพระองคอ่ืนอิกบาง  แตสวนพระองคอ่ืนน้ันหาทราบแนไม  ทรงแตงข้ึนสําหรับ

1 สุรพล  วิรุฬหรักษ. (2553). นาฏยศิลปรัชกาลที่ 5. หนา 253.
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ลครหลวงเลน  ครั้งเสด็จเฉลิมพระราชมณเฑียรข้ึนพระท่ีน่ังจักรีมหาปราสาท  เน่ืองในงานสมโภช
พระนครอายุครบ 100 ป เมื่อปมะเมีย พ.ศ. 24251

ในคํานําซึ่งอธิบายบทเจรจาละครอิเหนา ไดกลาวถึงลักษณะการแตง ดังนี้

คําเจรจาน้ีเปนของแตงสําหรับตัวลครเจรจาแซกสลับกับบทลครของเดิม เพราะฉน้ันในการ
พิมพมีกระบวรท่ีจะทําเปน 2 อยาง คือ อยางท่ี 1 ตัดบทเจรจาไปพิมพในหนังสือบทลคร
ตรงท่ีท่ีใชคําเจรจาทุกแหง จะทําอยางน้ี เห็นวาคําเจรจาจะกระจัดกระจายเสีย ท้ังบทลครท่ีพิมพก็จะ
ดูแปลกรูปไป แลท่ีสุดบทละครกับบทเจรจาเปนหนังสือแตงตางสมัยกัน จะเอาไปคละกันดูไมเหมาะ
แกทางวรรณคดี จึงไดตกลงทําอยางท่ี 2 คือรวมคําเจรจาพิมพไวเปนเลมหน่ึงตางหาก แตไดหมายเลข
บอกไวเปนสําคัญ ท้ังท่ีในสมุดบทลครแลในสมุดคําเจรจา วาคําเจรจาบทไหนใชตรงไหน ใครอาน
บทลครถึงตรงท่ีหมายบอกเลขบทเจรจาไวจะพลิกดูในสมุดคําเจรจาท่ีเลขตรงกัน ฤาใครอานบทเจรจา
บทไหน จะใครรูวาอยูในบทลครตรงไหน ดูเลขซึ่งบอกนาสมุดไวท่ีบทเจรจาแลวไปพลิกดูท่ีนาน้ัน ก็จะ
พบท่ีท่ีเจรจาเปนการสดวกท้ัง 2 สถาน

บทลครอิเหนาฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ ซึ่งพระนางเจาฯ โปรดใหพิมพครั้งน้ีเปน 3 เลม
สมุด บรรดาบทท่ีใชคําเจรจาพระราชนิพนธอยูในสมุดเลม 2 ท้ังน้ัน ไมตองคนหาในเลมอ่ืน ขอบอกไว
ใหทราบอิกประการ 1 อักขรวิธีท่ีพิมพคําเจรจาในสมุดเลมน้ี พิมพตามฉบับเดิมซึ่งเขียนเอาสําเนียง
พูดเปนขอสําคัญ แตก็อาจจะอานเขาใจความไดไมลําบากอันใด2

พระนิพนธบทเจรจาสํานวนนี้รวมนิพนธอยูในประชุมพระนิพนธพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวง
พิชิตปรีชากร โดยใชชื่อบทละครพูดเรื่องอิเหนา ตอนศึกทาวกะหมังกุหนิงตีกรุงดาหา บทเจรจาเรื่อง
อิเหนาจึงมีข้ึนไวเพ่ือสําหรับ “ตัวละครเจรจาแซกสลับกับบทละครของเดิม” พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธข้ึนโดยทรงใชกลวิธีการแตงหลายประการ เชน การใชนามบุคคล
ชื่อสถานท่ี  เหตุการณท่ีเปนสมัยนิยมในชวงนั้น  แตงแทรกในบทสนทนาเปนระยะ เนื่องจากมีผูศึกษา
บทเจรจาละครอิเหนาคอนขางนอย  ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยางการศึกษาของสุรพล วิรุฬหรักษ เก่ียวกับ
บทเจรจาละครอิเหนา3 ดังนี้

1. เอยนามบุคคลอยางชัดเจน บุคคลซึ่งมีตัวตนจริง ท่ีทรงเอยถึงในบทพระราชนิพนธน้ี
มีท้ังบุคคลซึ่งยังมีชีวิตอยู และหาชีวิตไมแลว ซึ่งเช่ือไดวาเปนท่ีรูจักกันดีในหมูผูเลนและผูชม
ละคร อาทิ

1 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว. (2464). บทเจรจาลครอิเหนา. ใน บทเจรจาละครอิเหนาและตาํนานเรื่องละคร
อิเหนา. กรุงเทพฯ : โรงพิมพไทย. (พระนางเจาสุขุมาลศรีพระราชเทว ี โปรดใหพิมพในงานฉลองพระชัณษาซายิด  เมื่อประกา พ.ศ. 2464).

2 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว. (2516). บทเจรจา ลครอิเหนา. หนา (1) – (2).
3 สุรพล  วิรุฬหรักษ. (2553). นาฏยศิลปรัชกาลที่ 5. หนา 267 – 271.
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มลาหรอ อุย ตามแตหลอนจะโกรธจะกริ้ว ท่ีจะใหฉันนุงข้ีริ้วไมยอมจนตาย พุโท
ผาตวนคณุพอซื้อเจกจิ๋วมาใหใหมใหม หลอนก็เอาไปเสียท้ังสามผืน...

...
ปะหนัน ซื้ออะไร เอาท่ีไหนมา ดผูาตวนเถอะ เจกจิ๋วฤาน่ี
ยาหยา ผาเขาสั่งไปนานแลว แตแมทองคํายังไมตาย เขาจะขายผืนละยีส่ิบแปด

ฉันเห็นวาแพง ตอก็ไมให
ปะหนัน อุย ยี่สิบแปดใครจะซื้อได เอาเถอะถาใหยี่สิบสี่ จะเอาสักสองผืน

2. ไมออกนามโดยตรง แตเน้ือความมีนัยใหเขาใจ บุคคลท่ีทรงกลาวถึงดวยวิธีการเชนน้ี
มีท้ังท่ีเปนบทเจรจาปกติ และบทเจรจาประเภท “เรื่องซุบซิบท่ีลือฉาว” ดังตัวอยาง

บุหลัน ถมไป ใหมใหม อยากลัว ยังเย็บคางอยูหางแบดแมนก็หลายอยางดวยกัน
ฉันเตือนแหมมเมื่อตะก้ี แหมมวาจะเย็บใหทัน

...
สาหรี หีบใครนะหลอน ทําไมฉันไมไดเหน็
มลาหรอ หีบรายน้ันนะเปนไร หีบรายปมะโรงนะหลอนไมไดเห็นฤา เมื่อมลีคร

โรงกลอเขาไปกินปอออกโรง
สาหรี อะไรหึ ฉันนึกไมออก
สุบัง ออ ฉันนึกไดแลว แมสาหรไีมเห็นหรอกแมมลาหรอ
สาหรี เรื่องราวมันเปนยังไงบอกใหฉนัรูมัง่
มลาหรอ รูละจะซื้อฤา หีบรายน้ีเจาของเขามั่งมีมาก เมื่อกอนอยูท่ีในวัง แมยาหยา

แนะ เขาเปนคนสนิท เขาเปนคูคดิคูอาน เขาเสียใจวาอยูในวังมานาน
ไมไดหีบทอง เขาถึงทําหีบเพ็ชรใบน้ี ใหเห็นวามีดอกมิใชเตม็ตรอง
แตท่ีอยากไดหีบหลวงสักใบ พอจะไดเปนเกียรติยศ คอยคอยอยูนาน
เห็นไมไดการก็ออนใจพอมีเหตุก็บอกออกเวนแตยังไมไป ใครใครชวยกัน
หามปรามก็ไมฟงวาตอรับสั่งถึงจะอยูได แลวก็ใหประทานหีบทอง
เสียสักใบ พออยาใหตองขายหนากับคนท่ีเขามาใหมใหมมีคนรับแกก็
รออยูนานนาน แตเห็นไมไดการก็เสียใจบอกวาหวงตึกจะออกไป

สุบัง อุย หมั่นไส ไปแลวยังอวดดีวาหนีออกมาได ทานโปรดปรานมากมาย
แตตัวไมสบายไมเต็มใจ ถึงไดหีบทองหีบหยองก็ไมเห็นดีอะไร...

3. กําหนดช่ือตัวละคร ใหตรงกับช่ือผูท่ีจะแสดงเปนตัวละครน้ันๆ วิธีการท่ี 3 น้ีเอง
ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงใชกับผูเปนครู 3 ทาน ซึ่งไดเอยนามไปแลว
กลาวคือทรงพระราชนิพนธบท “ทาวอ่ิม” ใหทาวศรีสัจจา (อ่ิม) แสดง “ทาวเปลี่ยน”
ใหทาวอินทรสุริยา ( เปลี่ยน ) แสดง และ “คุณปาลํ าใย” ใหคุณเถาแกลําใยแสดง
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ซึ่งเมื่อพิจารณาบทเจรจาแลว ก็จะเห็นไดวา ทรงพระราชนิพนธใหตัวละครท้ังสามน้ี
มีลักษณะเฉพาะบางอยาง ท่ีสันนิษฐานไดวาคงจะทรงหยิบยืมพฤติกรรมจริงๆ ของแตละทาน
น้ันเอง มาเปนบทบาท และบทเจรจาของตัวละคร อาทิ คุณลําไย ผูท่ีบรรดาคุณขางในมักแวะ
เวียนไปขอใหชวยกันไรให และเปนผูท่ีชอบสดับธรรมเทศนามาก ดังท่ีเมื่อแรกปรากฏตัวใน
ละครน้ัน ก็เพ่ิงจะกลับจากไปฟงเทศน และเมื่อจบฉาก ก็จะไปฟงเทศนท่ีโรงทาน อีกครั้ง

สวนทาวเปลี่ยนน้ัน ไมมีบทท่ีแสดงลักษณะชัดเจนนัก แตมีบทเจรจาของทาวอ่ิมบทหน่ึง
ตอนท่ีเลนสะบาแพ แลวถูกปรับใหลุกข้ึนรํา ในช้ันแรกทาวอ่ิมไมยอมรํา แตเสนอใหทาว
เปลี่ยนเปนผูรําแทน โดยกลาววา “...แมเปลี่ยนนะแนะ หลอนช่ังรํางามเหมือนคุณวรจันทรไป
ใหหลอนรําเถอะ” ซึ่งเมื่อทาวเปลี่ยนไดยินดังน้ัน ก็ลุกข้ึนแสดงความพรอมท่ีจะรําแทนทันที จน
คนอ่ืนตองทักทวง และในท่ีสุด ทาวอ่ิมก็ยอมลุกข้ึนรํา สําหรับบททาวอ่ิม ซึ่งเลนโดยทาวศรีสัจ
จา (อ่ิม) น้ัน กลาวไดวาเปนตัวประกอบท่ีพระองคทรงแจกบทใหมาก เดน และมีนํ้าเสียงยั่วลอ
มากท่ีสุด กลาวคือ ทรงใหเปนตัวละครท่ีอารมณเสียงาย เอะอะปงปงไมสงบลงงายๆ และหากมี
ใครหามปราม ก็มักจะประชดประชันประกาศวา “จะเอาไปเฆี่ยนไปฆาท่ีไหนก็เอาไปเถอะ”
บาง หรือบนวา “จะลาออกจากราชการ” บาง

มะดีหวี รําคาญคณุทาวน่ีนัก ยังไมยังทันไรก็โมโหออกโรม โรม ไปเปลาเปลาน้ี
ทาวอิ่ม อาว ก็เมื่อเห็นยังง้ีก็พูดไปนะแหละ กลับกริ้วเอาวาพูด ทีน้ีจะได

ไมพูดละ เอาเถอะ คราวน้ีไมพูดละ พูดไมไดละ ไมพูด ไมพูดละ
เมื่อพูดผดิก็เอาออกมาเสียจากราชการเถอะ ไมอยากทําหรอก

บาหยัน ฮุย  ทานจะพูดฤาไมพูดอะไรก็น่ิงเสียมั่งเถอะเจาคะ
ทาวอิ่ม โอ อยาสอดนะ อยาสอด ขาราชการมากอนเจา ขารูนะ รูดอก

เมื่อไมใหพูด จะไดไมพูด แตวาผิดก็อยามาลงเอาอีแกน่ีนะ ประเดี๋ยวน้ี
อะไรอะไร ก็ทาวอ่ิม ทาวอ่ิม น่ีแหละ เอาเถอะไมพูดละ ทาวนางอ่ืน
ทานมีดอก (ลุกข้ึนเดินไปน่ังหางๆ กอดมือ แหงนหนาเคี้ยวหมากบน)
ยังง้ีละทําราชการไมไดเห็นจะตองออก เจ็บใจนัก

......
บาหยัน น่ันอะไรละเจาคะ อิฉันบอกใหไปเท่ียวหา นิวาใครทเลาะเอาละ
ทาวอิ่ม ก็หามันไมเห็นน่ีนะ จะเอาไปเฆี่ยนไปฆาท่ีไหนก็เอาไปเถอะ
บาหยัน ก็ทานไมหายังง้ี มันจะเห็นท่ีไหนละคะ ราชการนะเจาคะ (บาหยันกลับไป)
ทาวอิ่ม เอา ใหเท่ียวหาก็หามันไป ใหตีนหกัตายโหงเสียรูแลวรูรอดไป (ไปหา

กับนางกํานัลท้ังปวง เดินบนพึมพํา แลวตะโกน) นายยุโบล แมยุโบล
เจาขาไปเสียขางไหนละเจาคะ (บน) จะรูท่ีไปหาขางไหนนะยังง้ีละ
เต็มทีละไมเคยพบเคยเห็น (ตะโกน) คุณนายยุโบลเชิญมาน่ีเถิดเจาขา
อิฉันเจ็บเทา นักเจาขา (น่ังบน) โอย น่ันมีอยางฤๅ คนหน่ึงไปขางไหน
เสียแลว กลับใชใหเรามาหา จะรูท่ีไปหาท่ีไหน ยังง้ีฤๅชอบแตใหผูชาย
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เขาชวยกันคนหาในปา ดูซิ ถึงจะถูก แตพวกหญิงใครจะไปเห็น
เอาเถอะ ไมหาไมแหหละ จะเอาไปเฆี่ยนไปฆาท่ีไหนก็เอาไปเถอะ...

หลายคน ยังไงละคณุเจาขา ทานไปหาไดหรอืไม
ทาวอิ่ม (ยืนทาวสะเอ็ว) โฮย ไปหาไปแหมนัท่ีไหน ตีนจะหักจะดวนเสียแลวน่ี

ไมหาละ จะเอาไปฆาไปเฆี่ยนอะไรเสียก็เอาไปเถอะ

เช่ือไดวา เมื่อนําบทเจรจาดังกลาวมาเลนละครใน คราวสมโภชพระนคร 100 ป
เมื่อ พ.ศ. 2425 น้ัน ท้ังตัวทานผูเลนเปนทาวอ่ิม ตัวละครอ่ืนๆ และบรรดาทานผูชมท้ังหลาย
ท่ีรูจักทาวศรีสัจจา (อ่ิม) ยอมจะรูสึกขบขันกันท่ัวหนา และคงจะขันยิ่งข้ึนไปอีก หากทาว
ศรีสัจจาไมยอมเลนใหสมบทบาท และประกาศวา “จะเอาไปเฆี่ยนไปฆาท่ีไหนก็เอาไปเถอะ”
หรือ “จะลาออกจากราชการ” นับเปนพระปรีชาในการทรงพระราชนิพนธบทใหเหมาะกับตัว
ผูเลนละคร เพ่ือผลสําเร็จในเวลาท่ีละครแสดง

จากบทเจรจาท่ียกมาเปนตัวอยางขางตน จะเห็นวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธคํากํากับการเลนแทรกไวในระหวางบทเจรจาดวย ซึ่งเทากับวาทรง
กํากับการเลนตัวละคร ผานตัวบทพระราชนิพนธน่ันเอง ท้ังน้ีเพราะ นอกจากจะทรงพระราช
นิพนธการออกทาทางของตัวละคร และการเขาออกโรงละครแลว ยังเห็นไดวาขณะท่ีทรง
พระราชนิพนธ น้ัน คงจะทรงคะเนแลววาจะปลูกโรง ท่ีใด ตอนใดท่ีจะใชสถานท่ีจริง
และตัวละครจะตองเลนกับสถานท่ีน้ันๆ อยางไร ดังตัวอยางตอไปน้ี

ยาหยา วายก็ไดจะเปนไรมี คอยดูเถอะใหดีดี (นางยาหยาวายไปเปนทาตางๆ
ตะแคงบาง หงายบาง วายขามสระบาง พวกท่ีดูพากันชมอือออไปตางๆ
แตพากันข้ึนหมด นางสะเปยเอาลกูมะตาดทุบท่ัวตามคั่นอัฒจันทรแลว
พอนางยาหยาขามไปถึงฝงสระฟากโนน)

บทพระราชนิพนธตอนซึ่ งเดนท่ีสุด และเหมาะเปนตัวอยางใหเห็นถึงพระราช
จินตนาการท่ีทรงใชระหวางพระราชนิพนธบทเจรจา และคํากํากับการเลน แทรกลงในระหวาง
บทรองของเดิม เพ่ือใหเลนละครไดนาดู ตรงตามพระราชประสงค คือ บทท่ี 23 ทาวลาสําเขา
เฝาทาวดาหา ดังตอไปน้ี

บท ลดองคลงเหนือบลัลังกอาสน หมูอมาตยแวดลอมหลายหลั่น
จรกา (ยิ้ม ถวายบังคมสี่ครั้ง)
บท เห็นทาวลาสํามาอภิวันท พระผินผนัภักตรตรสัประภาษไป
จรกา (พลอยประนมมือไปดวย แลวหันหนามาบอกแกเสนา) พ่ีฉัน ดี ดี หี้
บท ดูกอนระตผููทรงนาม คอยมีความผาสุกฤาไฉน
จรกา (ยิ้ม ถวายบังคม แลวหันมาวาแกเสนา) รับสั่งรบัพ่ีฉัน (แลวสะกิดทาว

ลาสํา) กราบทูล กราบทูล หี้
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บท ครองบุรีราชฐานสําราญใจ ฤๅทุกขโศกโรคไภยพาธา
จรกา (หันหนามาวาแกเสนา มือช้ีลาสํา) แขงแรง ไมใครจะเปนคนข้ีโรค ข้ีไภย หี้ ...
บท เมื่อน้ัน ทาวลาสาํสนองพระบรรหาร
จรกา (สะกิดทาวลาสําขนาบไป ประนมมือหัวเราะกับทาวดาหาบาง แลว

หันมาวากับเสนา) กราบทูล
บท วามิไดมีเหตุเภทพาล อยูสําราญเปนสุขสวัสดี
จรกา (สะกิดทาวลาสํา) กราบทูล กราบทูล
บท ดวยเดชานุภาพพระภูวไนย ปกไปไดเย็นเกษี
จรกา (พลอยไหวทาวดาหาดวย แลวเอามือสกิดเทาลาสํา

ทําหนาเกิดความสองสามครั้ง)
บท ไพรฟาประชาชนมนตรี ในธานีเกษมเปรมปรา
จรกา (หันมาวาแกเสนา) ในเมืองลาสําสบาย สบายมากหี้

บทเจรจาของจรกาบทท่ี 2 และบทรองสุดทาย ซึ่งทรงพระราชนิพนธคํากํากับวิธีแสดง
ไวในวงเล็บน้ันเปนวิธีเขียนบทแบบใหมท่ีการเขียนบทละครทางโลกตะวันตกนิยมใช เพ่ือใหผู
แสดงทํากิริยาอาการไดตามท่ีผูเขียนบทตองการ1

2.2 ความดีเดนของบทเจรจาเรื่องอิเหนา : หาสยรสท่ีสะทอนภาพสังคม
บทเจรจาละครเรื่องอิเหนาเริ่มเรื่องตอนท่ีจรกาทราบขาววาทาวกะหมังกุหนิงยกทัพมาประชิด

เมืองดาหา  จบลงตอนท่ีสังคามาระตาเตือนสติอิเหนาเม่ืออิเหนาคร่ําครวญหลังจากท่ีรูวาบุษบาหายไป
สวนท่ีเปนพระนิพนธของกรมหลวพิชิตปรีชากรเริ่มตอนท่ีจรกาออกวาราชการ  มาใชอานสารดาหาใหไป
ชวยการศึก  จบดวยฤๅษีเสกน้ํามนตรเม่ือมะเดหวีพาบุษบามากราบฤๅษี  โดยแบงเปนบทดังนี้  บทท่ี 5
ชาวเมืองดาหามาดูอิเหนา  บทท่ี 7 ยาสาออกไปสั่งใหจัดประเสบัน  บทท่ี 8 สี่พ่ีเลี้ยงปลอบบุษบาจะใหข้ึน
ไปเฝา  บทท่ี 9 บาหยัน  คุณเฒาแก  กํานัล  บทท่ี 10 เสนากับพนักงาน

บทเจรจาละครเรื่องอิเหนาเนนความสนุกสนานและความตลกขบขัน  ดังนั้นตัวละครสําคัญ เชน
อิเหนา  บุษบา  จึงมักไมปรากฏบทบาทมาก  ดังเชนอิเหนาปรากฏบทบาท 17 ตอน  ดังนี้

บทท่ี 3 อิเหนาครวญถึงจินตะหรา
บทท่ี 20 สียะตราพูดกับอิเหนา  เม่ือไปหาจรกากลับมา
บทท่ี 27 ประสันตาชมบุษบา  ลออิเหนา  ซึ่งมีบทเจรจาของอิเหนาเพียงประโยคเดียว

คือ “จริงนะ  เขายอมวา  ชางตื่นมาตื่นเอาไวได  คนตื่นตื่น  พบตื่นงามตื่น-”2

1 แหลงเดิม. หนา 267 – 271.
2 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว. (2516). บทเจรจา ลครอิเหนา. หนา (1) – (2).



93

บทท่ี 38 นางยุบลทูลอิเหนา
บทท่ี 39 อิเหนาพูดกับนางยุบล
บทท่ี 41 อิเหนาดูเลนกระบี่กระบอง
บทท่ี 42 มะดีหวีใหสาวใชมาไลกิดาหยัน
บทท่ี 44 อิเหนาพูดปลอมพระปฏิมา
บทท่ี 45 อิเหนาพูดกับมะดีหวี
บทท่ี 48 หกกษัตริยเลนลอนเตนนิส
บทท่ี 57 กะระตาหลาทูลอิเหนาวาจรกามาเฝา
บทท่ี 58 จรกาลาสํา  สิ้นสงไสยอิเหนา
บทท่ี 59 ทาวดาหาพูด  เม่ืออิเหนาไปแกสงไสย
บทท่ี 60 นางวิยะดาถามอิเหนา  ถึงบุษบา
บทท่ี 61 นางวิยะดาจะตามอิเหนาไปปา
บทท่ี 64 อิเหนาหลบพยุในเงื้อมเขา
บทท่ี 67 สังคามาระตาเตือนสติอิเหนา

การปรากฏบทบาทของอิเหนาท้ัง 17 ตอน  มักเปนบทเจรจาท่ีอิเหนาไมไดสรางความสนุกสนาน
ตัวละครตัวอ่ืนเปนผูสรางความสนุกสนานและตลกขบขัน  ท้ังหมดเปนเหตุการณท่ีมีอิเหนาเปนผูดําเนิน
เรื่อง  เชน  อิเหนาใหนางยุบลนําดอกไมไปใหบุษบา  อิเหนาปลอมเปนพระปฏิมา  หรืออิเหนาไปแกสงสัย
ท่ีเมืองดาหา  เปนตน  นอกจากนี้ยังเปนบทท่ีแสดงความรูสึกโศกเศราเสียใจและคร่ําครวญ ดังนี้

บทท่ี 3
อิเหนาประธมครวญถึงนางจินตะหรา

ตอบทรอง “กรตระกองกอดหมอนถอนฤทัย” นา 5
อิเหนา ฮา  น่ีกรรมอะไรหนอ  กรรมอะไร  ถึงจําท่ีจะตองเปนอยางน้ี  ฮา  แน

เพราะเปนเจาเทาน้ันเอง  จะกินก็ตองบังคับ  นอนก็ตองบังคับ  จะมีเมียก็ตองบังคับ
๏…(บทขาด)… …(บดขาด)…
ปลดปลงลงมา ใหรําเปนทาบัวตุม
๏ บัวบานบัวคลี่ จงกลนีแยมตระพุม
…(บทขาด)… แลวทาแมลงมุมชักใย
๏ ทาพระยาหงษทอง ลงลอยลองลํานํ้าไหล
ลองตรงลงไป ยังปากนํ้าพระคงคา
๏ ขอเชิญรอยช่ัง เจารําชางประสานงา
รําทากินรา ลงมาจะเลนสาคร
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๏ แลวเก็บดอกไม มารอยเปนเครื่องอาภรณ
น่ีแหละครูสอน ทํานองพอขุนศรัทธาฯ1

การแสดงความเศราโศกของอิเหนาท่ีตองพลัดพรากจากบุษบา  ดังปรากฏในบทสุดทายเม่ือ
สังคามาระตาเตือนสติอิเหนาใหคิดหาทางติดตามบุษบา

บทท่ี ๖๗
สังคามาระตาเตือนสติอิเหนา

ตอบทรอง “กวาจะไดพบองคนงเยาว” นา 248

อิเหนา (โคลงพระเศียร) ฮาย พ่ีเหลือทนเต็มที สิ้นสติสมประดีแลวครั้งน้ี
สังคามาระตา รับสะกะหมอม การเศราโศกไมไดทําใหเปนประโยชนสิ่งใด แมพอท่ีจะ

มีชองติดตามหา ถามีโศกมาก็ทําใหชา หรือบางทีทําใหหาไมได ความท่ีทรง
โศกก็ไมไดทราบถึงพระนองนาง มามัวโศกเสียยังง้ี มีแตจะเสียทุกอยาง

อิเหนา จะ จะ พอไมมีทุกขพอก็ไมรูวาทุกขนะเปนอยางไร ถึงพอฉลาดคาด
อะไรถึง พอก็ไมอาจคาดถึงความทุกขของคนท่ีมีทุกขได แมพระ
อาทิตยท่ีสองท่ัวโลก ก็ไมสองเขาไปถึงทุกขท่ีสอนอยูในกลีบหัวใจ
พุดโท พุดโท พอพูดราวกะทุกขมนัเกาะอยูเหมือนทากเหมือนปลิง
จะไดดึงท้ิงงายงายได เมื่อไหรแหละถึงตัว ถึงจะลงน่ังโคลงหัวเหมือนพ่ี
ฮาย ฮาย เตม็ที เต็มที

สังคามาระตา ท่ีทรงดังน้ีเปนการจริงทุกสิ่งทุกประการ หมอมฉันไมคดัคานหามิได
แตยังตองขอฝาพระอาญากราบทูลอิกวาการท่ีทรงทุกขอยูน้ีมีแต
อันตราย ท้ังพระองคท่ีอยูแลพระนองท่ีหาย ความ ทุกขอยางน้ีควรจะมี
มาก แหละยากท่ีจะละเวนจริง แตถึงกระน้ัน สูคิดดันดีกวาน่ิง ถึงโรค
จะหนักเหลือท่ีจะเยยีวยาหาย ก็ตองขวนขวายไวดีกวาท้ิง ความทุกข
มันจะมีก็ตองจํามีอยูเปนธรรมดา แมจะละท้ิงเสียมิไดก็ตองทนไป แต
คิดอานเสาะแสวงหาพระนองนางไปดวย เผื่อบางทีจะพบไดก็แกทุกข
ไดดีกวาทุกขอยูเปลาๆ ซึ่งหมอมฉนักราบทูลเกินมาน้ี พระอาญาไมพน
เกลากระหมอม

บทเจรจารวม 68 บท ท้ังท่ีซ้ําความกันบทหน่ึง
หมดเพียงเทาน้ี2

1 แหลงเดิม. หนา 4 – 5.
2 แหลงเดิม. หนา 135 – 136.
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บุษบาเปนตัวละครเอกท่ีปรากฏบทบาทไมมากนักเชนเดียวกับอิเหนา  เพราะภาพความเปน
นางเอกในวรรณคดีไทยจึงไมควรมีความตลกขบขันแทรกเขามา  บทท่ีปรากฏบทบาทของบุษบามี 7 บท
ไดแก

บทท่ี 26 สียะตราเถียงกับบุษบาเม่ือรับดอกไม
บทท่ี 29 สียะตราเถียงกับบุษบาเรื่องดอกไม
บทท่ี 34 นางกํานัลเลนสบา
บทท่ี 35 บุษบาเลนน้ํา
บทท่ี 36 บุษบาเลนเอาเถิดมีบทเจรจาของบุษบา 2 ครั้ง  ไดแก “เลนปดตากันเถอะเจาเอย”

และ “มันก็เข็ดมันม่ังซิ  พวกเจาทํามันเสียร่ําไป  วันนี้ถูกเขาสองหนแลวนี่
มันจะท่ีไหนได”1

บทท่ี 43 มะดีหวีสอนบุษบาใหเสี่ยงเทียน  มีบทเจรจาของบุษบา 3 ครั้ง ไดแก
“มิไดเพคะ”
“หมอมฉันวาไมได”
“ไขหนา”2

บทท่ี 63 ประสันตาเลนตลกเวลาบุษบาชมสวน

ตัวอยางบทเจรจาตอไปนี้  เปนบทเจรจาของบุษบากับสียะตรา  บุษบาตอวาสียะตราเรื่องรับ
ดอกไมของอิเหนา

บทท่ี 26
สียะตราเถียงกับบุษบาเมื่อรับดอกไม

ตอบทรอง “ไมควรไหวเจียวฤๅจึงโกรธา” นา 53

สียะตรา เปนเด็กน้ียากจริงนะ ไมรูวาความผิดจะมีข้ึนเมื่อไรเหมือนเรื่องเดี๋ยวน้ี
ไมไดคิดเลยวาจะผิดก็เปนได

บุษบา ทําไมนะ เขาไดสั่งไดเสียเมื่อไรละ เอาไหนมาพูด ดีอกดีใจละ ท้ังกราบ ท้ังไหว
ฉวยเอาช่ือเขาไปวา

สียะตรา ทําไม ทําไมเพคะ ทําไมเจาพ่ีไมไดสอนหมอมฉันฤๅวาถาพูดกับผูใหญละใหไหว
พุดโทน่ีไมใชของของเจาพ่ีประทานฤๅยังไง หมอมฉันนึกวาเราท้ังสองออนกาเปน
นองจึงตองไหว เมื่อตรงตรงดี ไมมผีิดเลยแตสักนิดก็กริ้วได

บุษบา ก็ไหวทําไมถึงไมไหวแตตัว ถึงตองเอาช่ือเขาเขาไปพันไปพัว

1 แหลงเดิม. หนา 67.
2 แหลงเดิม. หนา 93.
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สียะตรา เพคะ เพคะ ผดิ ผดิ ผิดเพราะวาเปนเด็กเถียงไมข้ึน มันก็เหมือนกะไอเรื่องกะโถน
หกนะแหละ ถาหมอมฉันทําหกละ เจาพ่ีก็กริ้วละ วาไมมีกิริยา ถาเจาพ่ีทําหกเอง
ก็กลบัมากริ้วหมอมฉันอิก วาเอามาตั้งไวกีดทางไปทางมา ตกเปนผดิท้ังข้ึนท้ังลอง
จะทํายังไรฉน้ีเลา

บุษบา อยาพูดใหมากใหเกินดไีป พอสียะตรา ถาบนไปไมน่ิงจะโกรธจริงจังไมแกลงวา
สียะตรา ออ น่ีแกลงกริ้วใหเขาฟงดอกฤา หมอมฉันไมทราบน่ีเพคะ น่ิงละ น่ิง น่ิง
บุษบา เกลียดปากไมอยูศุข
สียะตรา หมอมฉันน่ิงแลวน่ีเพคะ
บุษบา พูดมากนะ
สียะตรา น่ิงละเพคะ น่ิง น่ิง1

บทท่ี 63 ประสันตาเลนตลกเวลาบุษบาชมสวน

บทท่ี 63
ประสันตาเลนตลกเวลาบุษบาชมสวน

ตอบทรอง “ ก็พาทีสรวลสันตกันไปมา” นา 233

ประสันตา แฮ น่ีถามจริงจริงเถอะ ไมเช่ือจริงจริงฤๅ
บาหยัน น่ีก็ถามจริงจริงเถอะ ปดจริงจริงฤๅ
ประสันตา จะ ปด ปด ปด (หนาเฉย)
พรอมกัน ฮะ ฮะ ฮะ
ประสันตา เร็ว เร็ว เร็ว เร็ว (เขาลากรถ)
บาหยัน ดูเอาสิ เสด็จอยูน่ี น่ีอะไร
กะระตาหลา ฮะ น่ันจะพาไปไหน
ประสันตา เร็วเร็ว (ลากว่ิง)
บาหยัน อะไร อะไร ดู ดูนะ ว่ิงทําไม
ปะเสหรัน อุย มีสัตวรายจริงฤๅท่ีน่ี ประสันตาถึงไดพารถว่ิงทะเลอทะลา
กะระตาหลา อะไรหึ น่ีจริงจริงฤๅ (ชวยลากรถว่ิง)
ประสันตา ไปทางนูน ไปทางนูน เร็วเร็ว เร็วเร็ว
นางท้ังสาม อะไร ประสันตา ประสันตา อะไร อะไร
ประสันตา เร็วเร็ว ไป ไป
บุษบา อุย อุย น่ีอะไร
ประสันตา ฮาย ฮาย เหน่ือยจริง หยุดที (หยดุรถ)
บาหยัน อาว อาว พาว่ิงมาละหยุดเสียทําไมละฮะ

1แหลงเดิม. หนา 42 – 43.
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ประสันตา พุดโท ก็เหน่ือยราวกะจะขาดใจ
นางท้ังสาม น่ีอะไร น่ีอะไร (เหลียวดรูอบ)
ประสันตา อาว เห็นรถเดินชาชาไมทรงสบาย ก็ลองฮอถวายดูยังง้ันเอง หิ้หิ้

(ยิ้มเหี้ย)
พรอมกัน อะพุดโท อะพุดโท
บาหยัน ฮะฮะฮะ คนคนน้ีสาํคัญจริง ปดดวยปากไมสะใจ ปดดวยมืออิกก็ได
ปะเสหรัน จริงหลอน ดีปรากฏปดไมมีตัวสู
ประสันตา คอยดู จะปดใหเช่ืออิกท้ังรู
กะระตาหลา อะ ไดทีละอยากําเริบใหมันหนักไป
ประสันตา จะใหลองเมื่อไร เดี๋ยวน้ีฤๅ เอาปดกันเลนสดสดใหม
กะระตาหลา ฮะฮะ พอคุณ สุดใจละเจา ขาไหว
ประสันตา คอยดู คอยฟง จะปดละนะ (เดินเลี่ยงไปน่ังลงเอามือปดปดแลวกลับมา

ยืนชักรถทําหนาเฉย)
บาหยัน น่ีปดแลวฤๅจะทําอยางไรตอไป
ประสันตา วาจะปลดแลวไปปดจะเปนข้ีปดฤๅไม
กะระตาหลา น่ีแลวแลวฤๅ พุดโท
ประสันตา ก็แกเช่ือฤาไมเลาละวาขาจะปด
กะระตาหลา เทาน้ันเถอะพอมโหสถ อยาพูดใหมากความความไปเลยเจาสามสิบสองคด
ประสันตา เอายังง้ันก็มาเทียมเขา อยาชาเจามารถ (ดีดมือทําปากกักกักลอ

กะระตาหลา กะระตาหลาโกรธ) ชะชะ อยาสบัดหนา ทําพยศไป กัก
กักกัก ยอยอ (จับหูกะระตาหลาเอามือปดเสีย) เอา อุยหนา โขกเอา
แลวละ เอา ดุแทแท ไมไดการจะตองลงแส (มือถอนหญากํามายัด
ปากกะระตาหลา) ยอยอ กักกักกัก ยอยอ เอากินหญาเสียเอา ยอยอ
หนอยพยศ หนอยโกรธ หนอยทีจะเผน หนอยแน เตนเตน เผาะเผาะ
เผาะ (กะระตาหลาโกรธว่ิงไปคนหากอนดินจะขวาง) บะบะ พยศออก
หอ นะนะ เอาพอ บะเร็วจริง หนอยแน เอาตีนคุยดินทีจะเกลือก บะ
บะ

กะระตาหลา ไมเลนแนะ เลนร่ําไรนะ  โกรธจริงนะ
ประสันตา วะนะอะไรน่ัน จะออกง้ิวฤๅน่ัน เอาสิ ตุกตุกตุกตุกตุก  แฉงแฉงแฉง

วะไมมีเขมาจะเขียนหนา  ทาน้ีมันทาหนาดํา  เอะน่ันหักก่ิงไมจะทํา
งาวฤๅ  ไมสอยดอกไมน่ันแนด้ํายาวยาว

กะระตาหลา เดี๋ยวน้ีแหละ หื้อ  เดี๋ยวน้ีแหละ
ประสันตา ตุงแช
กะระตาหลา เออ  เออ
ประสันตา ตุงแช (กะระตาหลาไลเฆี่ยน) โว แชแชแช
บุษบา ดู ดู ชางเลนแทแทพ่ีประสันตา  ดูซิก็ชางโกรธจริง  ไดพ่ีกะระตาหลา
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บาหยัน กะระตาหลาดูซิ  ก็จะไปไลเขาทําไม จะน่ังน่ิงน่ิงเสียไมไดน่ีพอคุณเถอะ
น่ังน่ิงเสียก็เกอไปเองแหละ

ประสันตา อุวะ  น่ันนางออกมาอิกตัวหรือน่ัน  บะ  ตองสีซอ  แตงแตง  ออออออ
อ๋ิอ๋ิ แตงแตงแตง

บาหยัน เอะ  แกไมเคยลอขาหรอก  อยามาลอขานะ
ประสันตา อุวะ  น่ันนางบูนะหรือ  ก็ไมบอกใหรู ทํากลองใหมซิ  ตุกตุกตุกตุก

แชแชแช
บาหยัน พอคุมเถอะ  ไหวละ  ยอมแพ (ยกมือไหว) อยาลอเลย  พอคุณเถอะ
บุษบา ประสันตา  ประสันตา  เทาน้ันทีเถอะ  ทองฉันแขงแลว
ประสันตา (ลงหมอบกมหนาน่ิงทําเปนกลัวไมพูด)
บุษบา เอะ  น่ีจะไพลมาเลนฉันอยางไร
ประสันตา (ถวายบังคม) หามิได  เคาะรางวัล  เหี้ย  เหี้ย
กะระตาหลา (ยองไปหักรังมดแดงมาเคาะลงบนหลังประสันตา)

เอา  เอา  รางวัล  ตัวง้ิวเขาได  เขาใหสวนแบงปนเอารังมดแดงน่ีแหละ
ถึงจะสะใจ  หะ  หะ  หะ

ประสันตา โอย  โอย  โอย
บุษบา อูย  อูย  พุดโท  ไปทําแก  เจ็บหรือคะ ประสันตา
ประสันตา ไมเปนไรมิได
บาหยัน มัวเลนอยูนะ  เขายังไมไดดอกไมก่ีมากนอยเลย  ทําแกลงไถล  ท่ีแทก็

กลัวเขาจะเรงดอกไม
ประสันตา ไมไดการละ  กะระตาหลา  เขารถเถอะพอ  จะไดความผิด  ไปสวน

กุหลาบเถอะจะขะ  ไป (เขาโรง)1

จากตัวอยางท้ัง 2 บท  เห็นไดวาภาพของบุษบาท่ีปรากฏยังคงเปนกุลสตรีท้ังกิริยาทาทางและ
คําพูด  ในบทท่ี 63 แมประสันตาจะเลนตลกใหตัวละครอ่ืนๆ ดูและมีบุษบาอยูในเหตุการณนั้นดวย
แตมีบทเจรจาของบุษบาสั้นๆ เพียง 3 ครั้ง  ซึ่งทุกครั้งเปนการแสดงทาทีเห็นใจผูอ่ืน  จึงยังคงรักษา
“ภาพนางเอก” ไดอยางครบถวน

ตัวละครท่ีมีบทบาทเปนตัวละครท่ีแตงเพ่ิมข้ึนมาเพ่ือสรางรสใหแกบทเจรจา  เชน ทูต  มาใช
นางกํานัล  ประชาชนท่ีมาเฝาดูอิเหนาเขาเมืองดาหา  เปนตน  นอกจากนี้ยังมีตัวละครท่ีเปนท่ีรูจักกันดีใน
บทละครในเขารวมดวย เชน สังคามาระตา  สียะตรา  ทาวดาหา จรกา  และทาวลาสํา ฯลฯ  รสวรรณคดี
ท่ีโดดเดนในบทเจรจาละครอิเหนาสํานวนนี้จึงเปนหาสยรส  คือรสแหงความตลกขบขัน อันเนื่องมาจาก
พระอัจฉริยภาพในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีทรงพระราชนิพนธบทเจรจาเรื่องอิเหนา

1 แหลงเดิม. หนา 128 – 131.
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โดยจําลองภาพเหตุการณตางๆ  ตัวละคร  และชื่อสถานท่ีมาแทรกไวในบทพระราชนิพนธ ดังเชนตอน
ชาวเมืองชมอิเหนา พระองคทรงเลือกใชตัวละครโดยกําหนดใหเปนชาวจีน  และฝรั่ง  ซึ่งถือเปน
“ชาวเทศ” ท่ีมีบทบาทสําคัญหลายประการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
จนมีคํากลาวท่ีวา “พูดฝรั่ง  นั่งรถเจก” ในบทเจรจาละครเรื่องอิเหนาขุนพัฒนหลงเปนชาวจีนท่ีพูด
ภาษาไทยไมชัด  กลาวคือพูดภาษาไทยแตสําเนียงภาษาจีน ออกเสียงตัวสะกดไมชัด  เสียงยาวกลายเปน
เสียงสั้น เปนตน  สวนชาวฝรั่งคือมิสเตอรกอก  พูดไทยแตสําเนียงฝรั่ง  เชน “ประเจา” หมายถึง พระเจา
และยังแทรกความขบขันดวยการใหตัวละครมีลักษณะพูดติดอาง  ซึ่งสัมพันธกับชื่อตัวละครวา “นายอาง”

นอกจากนี้การตั้งชื่อตัวละครวา “ขุนพัฒนหลง” นั้นมีนัยสําคัญถึงภาษาจีน (กลาง) เสียง “หลง”
ในภาษาไทยเปนพองเสยีงกับภาษาจีนท่ีมีความหมายวา “มังกร” ซึ่งเปนสัตวมงคลของชาวจีน อีกดวย

บทท่ี 7
ชาวเมืองชมอิเหนา

ตอบทรอง “ไพรฟาจะไดพ่ึงสืบไป” นา 8

(บทชาวเมือง กระบวรอิเหนาออกจากโรงเดินวน สิ้นบทแลวข้ึนเจรจาตอนน้ี นายมากราบถวายบังคม
สามครั้ง นายอางยกมือข้ึนไหว หนานบุญสงเอามือประนมอยูกลางกระหมอม มะกะตอยไหวเหมือนกัน
ขุนพัฒนหลงเคีย้ะ มิสเตอกอกเปดหมวก)

ขุนพัฒนหลง ฉะ ฉะ ฉะ ฉวยจีน ฉวยจีนจีนนอ งามอะไลยังลี้ ลูหนายังกะพะ
เน้ือหอมทีเลียว ฉา โหนยเน หตูาตะละกวนอิมเหนีย คนลูปยังลี้ถา
เปนมวงจงี –

นายอาง กะ กะ กะ ก็ ก็ ก็ ไม ไม ไม ไม ดี (พรอมกัน) ฮา
หนานบุญสง ฉาธุ ฉาธุ งามบอแพ
นายมา เออพอคุณ งามราวกะพระศรีอารยิไมเคยพบไมเคยเห็นเลย
ขุนพัฒนหลง คนมีลักหะหนะยังลี้ ก็มีบุญมคีวามศุขมากมาก
นายมา ความศุขความศุขท่ีพูด รูฤาวาเปนยังไร
ขุนพัฒนหลง ทําไลไมลู กะสิบายอกสิบายใจซินา
นายมา คนอยางไรจึงเรียกวาคนสบาย
ขุนพัฒนหลง มีเงินมากมาก อยูนานนานตาย
นายมา มีเงินมากทุกขมาก เพราะตองระวัง ตายชาอยูเปนข้ีขาอนิจจัง
ขุนพัฒนหลง ก็ยังลั้น อะไลอะไลพอนักปาชถึงจะสิบาย
นายมา ไมเกิดไมแกไมตาย อะเราพูดนอกคอกจนสุดกระบวรไปแลว หวลนึกถึง

ทูลกระหมอมแกวก็เสียดาย
ขุนพัฒนหลง พ้ัว พ้ัว กวนกงชวยปุนเถา ใหไลลกูเจาลูกนาย
หนานบุญสง อือวา ผีเหยาทาวเลือนชวยทูลหัว ไดเมียสมตัวจะเสน ใจควาย
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มิสเตอกอก โอะ จั๋นออนวอนประเจา ใหจวยเกาใหสปายสปาย
มะกะตอย เออเออ พีพอพีแม ซมคิดจะทะแยทะวาย
นายอาง ฉัน ฉัน ข็ ข็ ข็ งะ งะ-
มิสเตอกอก กุดมอนิง นาย
นายมา ฮื้อ ฮื้อ แลวกันพอเจาประคณุ ไปเสียสดุสายตาแลว ลูกจะไดดูท่ีไหนอิก

เลาพอคุณ
ขุนพัฒนหลง อยา อยา อ๋ัว อ๋ัว อ๋ัววาถาเปนมวงจงี-
มิสเตอกอก อาย อาย อยาเปนตุก ไมเปนไหร มาน่ีเตอะ จั๋น จะปาว่ิงแกงไปดู ตาํเนียมนอก

ไมตื๋อ ไมเปนไหร
หนานบุญสง บา บอไดแลวนอ คอยก่ัวเขาเอาดาบปาดคอ มวยบอใดกับไปเมืองนอ
มิสเตอกอก อยากลัว อยากดูตองดู ใคจะไปก็ไป จั๋นไปเดีย๋วน้ี

(พรอมกัน เวนแตหนานบุญสง) ไป ไป
นายมา ตายก็ตาย ถึงตายก็กําลังช่ืนใจ คงไดไปท่ีชอบ ไปก็ไป
หนานบุญสง บา คอยยั่นนักนอ ไปบอได นึกนึกแลวคําดูคอใจมันหายวาบวาบ
นายมา อาย เอาไปใหได (ฉุดตัวหนานบญุสงว่ิงลัดไปเขาโรง)1

นอกจากนี้  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวยังเพ่ิมตัวละครเพ่ือท่ีมีลักษณะ “พิเศษ”
ในทางท่ีชวนใหขบขัน  เชน ฤาษีหูตึง นายเดะเด็กรับใชพูดติดอาง  ซึ่งไมใชตัวดําเนินเรื่อง  แตเปน
ตัวแทรกเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนาน ความขบขันจึงอยูท่ีการท่ีฤๅษีหูตึงฟงไมชัด  หรือเขาใจเรื่องไมตรงกับท่ี
ผูพูดตองการสื่อสาร  การท่ีนายเดะพูดติดอางจึงพูดซ้ําๆ กัน ดังนี้

มะดีหวี พูดกับพระฤษี
ตอบทรอง “กราบเกลาวันทาพระอาจารย” นา 101

มะดีหวี เจาประคุณ ดีฉันพาแมบุษบามากราบเทาเจาประคุณ (พูดกับบุษบา)
ดูซิน่ันทําอะไรยังง้ันนะ พระเจาทานอยูน่ี บาปนะ

ฤษี ขอถวายพระพร ขออภัยอาตมา ตรัสเมื่อก้ีเบาไปหนอย
มะดีหวี อุย เจาประคุณ ดีฉันรับประทานโทษ ดีฉันเรียนเมื่อตะก้ีวารับสั่งให

ดีฉัน พาแมบุษบามากราบเทานะเจาคะ
ฤษี อะไรละ ถวายพร อาตมาฟงหาถนัดไม
เดะ สีกาเขาวาพาแมแมงา แมบุษงางา
บาหยัน ฮะ ฮะ เจาเณรน่ันวาอะไรยังง้ันนะ จุจุจุ แฮะแฮะ จุจุจุ
เดะ อือ ทะไมนะ ขาวาไมถูกหรือ ไมจริงหรือ ยังไงสีกาเมื่อตะก้ีไมไดวาอยางน้ัน

1 แหลงเดิม.. หนา 10 – 12.
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จริงหรือ
มะดีหวี จะ พอเณร (หันมาวากับบาหยัน) อ้ือ ช่ังเจากูเถอะนา อยาวาเจากูเลย
ฤษี ขอถวายพร รูปขออภัยโทษ รับประทานฟงอิกสักครั้ง
บาหยัน รับประทาน ทานรบัสั่งวาเสด็จ-
เดะ ไมใช ไมใชขอรับ สีกาวาไมถูก ไมไดวายังง้ัน วายังง้ี ดีฉันพาแมงางา
ฤษี เสือกนะ ไป ไป เณรหมัดไลไปเสยีที อายน่ีทลึ่งนัก
มะดีหวี อุยอุย ช่ังเจากูเถอะเจาคะ
บาหยัน รับประทาน รับสั่งวาเสด็จพาพระราชบุตรีมากราบเทาเจาคณุนะเจาคะ
ฤษี ออ ออ อาตมาเขาใจละ ขอถวายพร มหาบพิตรจะเสด็จมาบําเพ็ญพระราช

กุศลแกพระฤษีชีปา ผูอนาถาหาญาติโยมมิได อยางน้ันซิขอถวายพร การท่ี
ทรงพระดําริหดังน้ีชอบนักหนา อันวาผลทานน้ีมีอุปมาดังชาวสวนชาวนา
หวานพืชในท่ีเน้ือนาอันดี ก็จะมีผลรอยเทาพันทวี แอม แอม เปนการดีดยีิ่ง
นัก ขอถวายพร แอม แอม แอม

มะดีหวี สาธุเจาประคณุ ดีฉันขอนํ้ามนตรดออนดวยนะเจาคะ
ฤษี ไอ รับสั่งยังไร ขอถวายพร โปรดอาตมาใหดังสักหนอย
บาหยัน (เบา ๆ) น่ีแหละจริงนะเขาวาเคยไดยังไรก็พาไปทางน้ัน (ดัง) แอม แอม

รับสั่งวาจะทรงสรงนํ้ามนตเจาขะ
เดะ ผาซี สีกาน่ี พูดผิดนะ
ฤษี อายเดะ เอาอิก ไป ไป
บาหยัน หึ หึ หึ หึ เณรน่ีแกกะไรอยูนะ ชางไมคิดบางเลยนะวาเสือกเมื่อเขาไม

ตองการ มิใชแตไมมีประโยชนกีดเขาดวย
มะดีหวี อุย บาหยันน่ีอะไร ออกมาขอนพระขอนเณรชางไมกลัวไฟนรกจะลนหัวเลยละ
บาหยัน ความจริงไมมีบาปนะกะนะกะหมอม
มะดีหวี มาคนเดยีวถึงคอยบอกหนังสือพระสังฆราชใหสะใจ มากะขาจะพลอยตองไป

เปนพยาน ขอเสียทีเถอะ เออยังไง วาเจาเณรอยูเมื่อตะก้ีวากะไร แลวยังไง
ตัวถึงทําเองละ

ฤษี ขอถวายพร โปรดทําทานพระสรุเสียงใหอุโฆษข้ึนสักหนอย
มะดีหวี (วากับบาหยัน) แมเสยีงดีบอกทานทีเถอะ ขาจะบอกทานก็กลัวจะอุโฆษ
บาหยัน ทีน้ีกํามะฉันพูดเพราะ ตองพระประสงคนะกะนะกะหมอม ( ดัง ) รับสั่งวา

ขอรับประทานนํ้ามนตนะเจาคะ
ฤษี (เบา ๆ) ไอ เณรหมดั จุจุจุจุจุ เณรหมัด สีกาเขาวากะไร ไอ ไอ ไอ
หมัด พระสีกาเขาวาจะขออุทกังฉันขอรับ ( ลุกข้ึนพูดเบา ) สีการูปยังง้ี ใชใหไป

ตักนํ้าคางอายหมดัก็คงไปเอาจนได ( ดัง ) ฮึ ฮึ รับประทานโทษ ชาววัดไมมเีช่ียน
มีขัน

ฤษี ( เบา ) จุจุจุ หมัด หมัด หมัด
บาหยัน ไมใช ไมใช ทานจะสรงนํ้ามนต
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ฤษี ออ ออ อาตมาทราบละ ทราบละจะขะ ขอถวายพร คําโมทนาทานท่ี
ทานวา เปรียบดวยวาริวโห แลปญจมหานนีโย น่ันหรือขอถวายพร
มหาบพิตรเห็นจะเคยทรงมหาชาตลิะสิ แอม แอม แตคําโมทนาน้ี เขาใชเมื่อ
กินทานบริจาคสาํเร็จแลว คือยถาวาริวหา

บาหยัน อุย กลุมใจนัก โสตทานตึงชักไปแตจะเอา โอยลืมไป สาธุ สาธุ (ดัง) ไมใชเจาขะ รับ-
มะดีหวี อือ บาหยันน่ีอะไรหึ ทานจะสั่งสอนธรรมก็ไปขวางไปขัดนะ
บาหยัน นะกะนะกะหมอม กํามะฉันนึกวารับสั่งใหกํามะฉันบอกใหทานเขาใจ กํามะฉัน

ฉลองพระเดชพระคณุเกินไปนะกะนะกะหมอม
ฤษี แอม แอม ถาแหละเมื่อมหาบพิตรกระทําทานกิจเสร็จแลว อาตมาแลสามเณรก็คงจะ

ถวายอนุโมทนาสวนพระราชกุศลขอถวายพระพร
มะดีหวี ยังง้ีละทําไมไมพูดละ
บาหยัน พรหมาจโลกา-
มะดีหวี ดู ดู อะไร ไปลอทานละเอา
บาหยัน กํามะฉันสําคัญวาจะทรงธรรมอิกนะกะนะกะหมอม
มะดีหวี อุย กลุมใจนัก สาเหง็ดบอกทานทีเถอะ
สาเหง็ด รับสั่งวาจะสรงนํ้ามนตดอกเจาขะ1

นอกจากการเนนความสนุกสนานแลว บทเจรจาเรื่องอิเหนายังนําเสนอภาพสังคมในสมัยรัชกาล
ท่ี 5 ซึ่งมีชาวตางชาติเขามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร มีหางจําหนายสินคาซึ่งเปนท่ีนิยมในขณะนั้น กีฬาของ
ชาวตะวันตกท่ีไดรับความนิยม เชน เทนนิส เปนตน ดังจะยกตัวอยางตอนนางกํานัลเตรียมตัวตามเสด็จไป
ใชบน แสดงคานิยมในสมัยนั้นท่ีชอบซื้อสินคาจากหาง เชน แหวน  ตุมหู ดังตัวอยาง

ยาหยา แมบุหลันมาน่ังท่ีน่ีเถอะ ดูของดีดมีั่งสิจะ
บุหลัน นึกนึกก็ไมอยากดู กลัวจะสูใครไมได แตเอาดลีะหลอน ฉันกลัวจะซื้อไมทัน

ดวยวันนะมีอยูวันเดียว (น่ังหางๆ นางปะหนัน บางบุหงา ไปน่ังพับเพียบด)ู
ปะหนัน แหวนตุมหูน่ีหางไหน ใครเอามา สาํรับน้ีราคาเทาไร
ยาหยา ของแมพันเขาเอามา เขาวาราคาสบิแปดช่ัง
บุหลัน แมปะหนันหลอนนะมั่งมีนะ  ไปน่ังดูของดีดีจะซื้ออิกฤๅ
ปะหนัน ซื้ออะไร  เอาท่ีไหนมา  ดผูาตวนเถอะ  เจกจิ๋วฤๅน่ี2

มีหางจําหนายสินคาในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดแก  หางแบดแมน  หางยูเลียน  สินคาท่ีจําหนายใน
หางมีหลากหลาย  เชน เสื้อ  ถุงตนีแพร  ตุมหูเพชร  เปนตน

1 แหลงเดิม. หนา 112 -115.
2 แหลงเดิม. หนา 41.
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บทท่ี 25
นางกํานัลดีใจจะไดตามเสด็จ

ตอบทรอง “ท่ัวทุกนางในพระกํานัล” นา 47

ดูเหมือนไมไดรองบท ใชเจรจาแทนทีเดียว
(นางยาหยา นางมลาหรอ สองคนเดินกรอกันออกมา)

ปะหนัน อาว น่ันนะเปนแนละ ในวันใชบล ของเราท่ีแตงคราวน้ีก็มีอยูดวยกัน
แลวทุกคนทุกคน น่ันก็ตองมีผานุง ตวนมั่งมวงมั่งใหหลายหลายสี
จะได นุ ง เวลาละผืน เสื้อแพรใสกลางวัน  เสื้อขาวใสกลางคืน
แตแพรนะเปนตองใชท่ีไดเมื่อวานซืน ดวงจานดวงจักรของฉันไดไว
ฉันข้ึนไปชาไป แมเกือบจะเสียทีแนะหลอน เหลืออยูแตสองแถบ ฉัน
ฉวยไวได ใชน่ันแหละดี  หลอนจะไดไมมีท่ีไหน หมวกฝรั่งคราวน้ี
จะตองเอาไป เขาทุงเขาปาทานเคยใหใส

บหุลัน วาแตทําไมถึงจะเหมือนเหมือนกัน
ปะหนัน อายยังง้ันจนใจฉัน วาแตอะไรของใครขาดอยูไมมจีะไดชวยกันหา

เท่ียวไขวเท่ียวควาไปตามที ฉันหนักใจอยูแตเสื้ออยางใหมของฉัน
แหละนอยเต็มทีจะตัดใหมก็แพงเหลือทน จะตองรอไปจนเงินกลางป
แมบุหลันวานซืนน้ีหลอนบอกกะฉันวา ของหลอนตัดใหมมีหลายตัว
ถาขอยืมใสไดบางจะยังช่ัว

บุหลัน ถมไป ใหมใหม อยากลัว ยังเย็บคางอยูหางแบดแมนก็หลายอยาง
ดวยกัน ฉันเตือนแหมมเมื่อตะก้ีแหมมวาจะเย็บใหทัน ถุงตีนแพร
คุณพอสั่งมาใหมใหมก็มีเปนหลายคู ถมไปเครื่องนุงหมฉันมีเปนตู

มลาหรอ อุย  ยังง้ันละฉันไมมีธุระอะไร  ฉันรอนใจอยูแตเรื่องกันหนาฉันไปละ
นะแมบุหลัน  ฉันจะไปหาคุณปา

บุหลัน พรุงน้ีไมไดฤๅ จะดวนไปไหน
มลาหรอ โอย ไมไดหรอกหลอน ฉันกลัวจะไมทัน ถาหนารถไมไดกันละ

กรรม กรรม จะรบีกันเสยีวันวัน แลวจะไดนอนหัวค่ํา จะตื่นแตเชา
นอนดึกตาจะลึกเตม็ที แมบุหรงไปดวยกันแมะละหลอน

บุหรง ไปสิคะ คุณพ่ี (นางมลาหรอ นางบหุรง เขาโรง)
บุหงา อุย อะไรฉันไมเปนทุกขเหมือนกะของแตงตัว เขารูหมดวาของมี จะไม

แตงก็กลัว
บุหลัน มีก็ใส ทําไมจะไมแตง ฉันขอถาม
บุหงา ฮื้อ คราวน้ีละเปนแน คงเกิดความ คุณแมรูละตาย ฉันไมเปนคน

ทานคงเขามาดามาวาเอาปน
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บุหลัน ทําไม ทําไม บอกฉันเถิดจะไดชวยกันคิด
บุหงา ฮื้อ ฮื้อ ฉันเช่ือคนผิด แมบุหลันไมชวยฉันครั้งน้ีละคงไมพนกรวนพน

หวาย หลอนโปรดชวยไปเอามาไวท่ีหลอนสักที เบี้ยหวัดนาฉันจะจดัให
ดี ตุมหรูะยาเพ็ชรหลอนงามงาม คุณแมซื้อมาจากหางยุเลียน
เม็ดกลางกล่ําออนแลวก็เปนเบรเลยีน1

นอกจากนี้ ยังมีการนําเสนอภาพสินคาจากตางประเทศ เชน กลองยาสูบ ซึ่งใหจรกาเปนผูเสนอ
สินคาตัวนี้ ดวยเปนผูใชกลองยาสูบ “ดูด แผลบ แผลบ” ภาพท่ีปรากฏจึงสรางความขบขันเปนอยางดี
ดังตอนจรกาออกพลับพลา

บทท่ี 32
จรกาออกพลับพลา

เจรจากลางบทตรง “เห็นเสนาเฝาอยูแนนหนา” นา 62
จรกา กลองไหน  กลอง

(เสนาเอากลองมาถวายแลวยัดยา  จรกาจุดไฟดูด  แผลบ  แผลบ
แผลบ  แลวจรกาพูดตอไป) อายกลองไมชอมคันน้ัน  เอามาฤาไมได
เอามา

เสนา (ทูล) เอามา
จรกา (หัวรอ  อ๋ี  อ๋ี  อ๋ี ดูดกลอง  แผลบ แผลบ แผลบ) ของขางาม  เอามาน่ี

ทีหรู
เสนา (สงกลองถวาย)
จรกา งาม งาม อ๋ี (ดูดกลองแผลบแผลบ) เฮยใหพรานเขาไปหานกนะ จะไป

ถวาย อ๋ี
เสนา ขอรับ
จรกา (ดูดกลอง  แผลบ แผลบ แผลบ แผลบ) เตาดวยนะ เตา อ๋ี หา

เครื่องแกงใหพรอม อ๋ี (ดูดกลอง  แผลบแผลบแผลบแผลบแผลบ)
ไอหานกับกระจงนะ  ใครเอามาฤาไมไดเอามาฮะ

เสนา เอามา
จรกา อ๋ี (ดูดกลอง  แผลบแผลบแผลบแผลบแผลบ) ขาจะไปใหสังคามาระตา

ดีดี  อ๋ี รักกันมาก  รักกันมานาน  รักกันมานาน  อ๋ี รักกันจริงจริง อ๋ี
(ดูดกลอง  แผลบแผลบแผลบแผลบแผลบ) ใหเจกเขาทําโพงเล็กเล็ก
ขาจะไปใหสียะตรา  บอกไววาจะให  อ๋ี  ขารักมาก  ฉลาด ฉลาด ดี ดี
เห็นจะเหมือนพ่ีนาเอนดู รักขามาก  ขาก็รักมาก รักกันมานาน อ๋ี (ดูด
กลอง  แผลบแผลบแผลบแผลบ) แนะ แลวจะเสด็จตอไปอิก  ระวังให

1 แหลงเดิม. หนา 33 – 35
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ดีนะ  อายคนจูงมาจูงฬา เขาจะยิงปนยิงผา  ใหยึดไวใหแนน  ตกลงมา
คราวกอนขายหนาเต็มที  ขัดตะโพกไป อ๋ี ไปเถอะ มาไปเตรียม
กระบวร อ๋ี (เขาโรง)1

การนําเสนอกีฬาตะวันตกอยางเทนนิส ซึ่งเปนกีฬาท่ีถือวา “ทันสมัย” ในขณะนั้น  ซึ่งมีแต
ชนชั้นสูงท่ีเลนกีฬาชนิดนี้ ในตอนหกกษัตริยเลนลอนเตนนิส

บทท่ี 48
หกกระษัตริยเลนลอนเตนนสิ

ตอบทรอง “แทบใกลอาศรมพระมุนี” นา 96

อิเหนา ท่ีน่ีเย็นสบายดีจริงจริง  มันนานอนอยูท่ีน่ี  ไมนาจะกลับ
จรกา ขอราบ  เย็นดี  ถาเอาปรอทมาจับ  เห็นจะถึงหกสิบสองดีกรี
สังคามาระตา ขอรับ  เย็นท้ังนอกเย็นท้ังใน  แตเย็นขางนอกมีปรอทวัดได วามากนอย

เทาไร  แตขางในไมมีเครื่องมือท่ีจะวัดเขาไปได
กะหรัดตะปาตี มี  เอาฤา  น่ีจะวัดเอง  จะทําใหรูสินะ  วามันเย็นเพียงไหน
ลาสํา วัดได  จับเมะดเูทพจรเหมือนกับจนีแสเขาจับนะซิ
กะหรัดตะปาตี แมะมะอะไรเดี๋ยวน้ีน่ี ดาบนะแนะ  ผาอกมันออกดูหัวใจก็แลเห็นดอก

วามันจะพองจะเย็นสักเทาใด  ขาเห็นมันจะเกินหัวใจเก่ียงอุยท่ีวาเปน
อยางโตเทาไขหานไปเสียอิก

ประสันตา ถากะน้ันเห็นจะสักเทาไขนกกระจอก
ลาส่ํา ไฮ  ก็ไขนกกระจอกมันเล็กกาไขหานน่ีนะ
ประสันตา พุดโท กะหมอมพูดยังไมทันจบ  ก็พูดเอาชิงเอาเทศทายคําเขาไป

เสียน่ี  มันก็เล็กไปนะสิขอรบั
สังคามาระตา ฮะฮะฮะ  ขันจริงจริง  ไขนกกระจอกเทาน้ิวกอย  เอาเทศเติมเขาคําเดียว

มันกลับโตข้ึนเกือบเทาหัว  ถาใจเดิมมันเทาไขไก  ถาเมื่อกําลังกริ่มอะไร
สําคัญ  มันจะโตข้ึนสักเพียงไร  ฮะฮะฮะฮะฮะ

สุหรานากง แฮะ  ขอเสียทีเถอะ พูดเรื่องอ่ืนอ่ืนเถอะ
กะหรัดตะปาตี พูดถึงหอกถึงดาบกลัวอายคุยจะตืน่
ประสันตา เออกะน้ันหมอมฉันจะเลนหนังตลงุถวาย  แตมีมีตัวทิดพรหมเลนไมสนุก
จรกา ไมเปนไร  บาวฉันมี
กะหรัดตะปาตี บาวฉันสวยไป  เปนไมได  ทําเลนกะตัวทิดพรหม  ถารูปไมสมก็เปนไมได
อิเหนา เอาอิกละ  พ่ีกะหรดัตะปาตี  น่ีจะเอาฉันไปเปนทิดพรหมฤาพ่ี
สังคามาระตา ถาขืนน่ังพรอมกันอยูท่ีน่ีเห็นจะอดไมได  พูดมาก็ตองพูดไป

1 แหลงเดิม. หนา 55 – 56.
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จรกา พูดไมพูดเรื่องดีดี  ทําไมถึงเลนพูดถอนรัศมี
กะหรัดตะปาตี ดีเสียอิกน่ี  เพียงพูดถอนเปนอยางผูดี  ถาเปนไพรไพรมันใสกันยิ่งกาน้ี

เอาฤาเลนอยางไพรกัน  เรียนพวกกิดาหยันมาก็จะไดดดูี
อิเหนา ไมไดการละ  เห็นจะน่ังอยูไมได  มาเถอะ  มาเลนลอนเตนนิสกันเปนไร
จรกา (แลลาสํา) ขอรับ ดี ดี น่ังนานแลว  จะไดแกเมื่อยเสียมั่งสักที
กะหรัดตะปาตี เมื่อยมันมหีลายอยาง  เมื่อยอะไร  เมื่อยขาฤาเมื่อยหลังก็บอกมา

ของแกมีหลายอยางตามวาศนา  ถาเจานายขุนนางทานก็ใชนวด
ถาพลเรือนเขาก็เดินก็ดดัแก  ถาข้ีขาเขามักใชหวาย  แตขนาบหลังเปน
อยางดี ถาลองสักทีละไมเมื่อยจนตาย

สุหรานากง เสด็จก็เสด็จ  รําคาญนักอยูท่ีน่ี    พ่ีประสันตา  หีบลอนเตนนิสอยูท่ีไหน
ใหเขายกมา  แฮะแฮะฮะฮะยะรเุดะ  ปกขายเขาสินายังไง เร็วเขาสินา
แอ  พอสังคามาระตา  ทําหนาเมือ่ยแนเจาขา

สังคามาระตา เปลาเปลา  ไมมีเมื่อยมไิด  กลัวจะตองรักษา  กลัวจะถูกขนาบ  หลงั
มันจะลายกระท่ังบา

สุหรานากง อยาพูดใหมันมากความไปเลยนะ  เขาตั้งแลว  มาสิ  ไป  ไป  เออใคจะอยู
ขางไหน

กะหรัดตะปาตี (พูดกับสังคามาระตาเบาๆ) แฮะ  แฮะ  แกคอยอยูขางจรกานะ  จะได
แกลงทําตีผิดไปถูกหัวมันเลน ฉันอยูขางโนนจะตีใหจังหนาเทียวนะ
อยาอึงไป

สังคามาระตา ขอรับ  ดี  ดี  หมอมฉันจะตผีิดใหเต็มเหน่ียว  เอาใหเขียวเทียวฟาผี่
ฮะฮะ  อายสตัตะกรรม  ไมทนทุกขท่ีรูท่ีเคยทน  รนไปหาท่ีหมายศุข
อายท่ียังไมแลเห็นแหละมันมักจะเปนเชนน้ี

จรกา (พูดกับอิเหนา) รับประทานหมอมฉันว่ิงไมสูถนัด  ตองขอพ่ึงพระบารมี
ขออยูขางฝาบาท  ดวยทรงตีดี

สุหรานากง เอา  กระน้ันทานลาสําอยูกับฉัน  พ่ีกะหรัดตะปาตีฤาพอสังคามาระตา
ใคจะมาอยูดวยกันก็มา

อิเหนา อะไมได  ตองเอาพอสังคามาระตามาไวขางน้ี  พ่ีกะหรัดตะปาตีมือ
หนักนัก  ถาพลาดอิกสักอักจะเสียที

จรกา ดีแลวขอราบ  ดี  ดี  หี้  หี้ (เลนพูดเอะอะตามทีในการเลน
กะหรัดตะปาตีแกลงขวางลูกถูกทองจรกา)

จรกา โอย  โอย  ตายแลว (ทําน่ังลงจุกดิ้นไปมาไมพูดลาสํานวดหนาขา
สังคามาระตาบีบตนคอ)

ลาสํา พุดโท  พุดโท  ชวยนองฉันดวยซิ  นองฉันจะตาย  ยังไงละนาย  ยังไง
ละนาย  ชวยที

อิเหนา พ่ีกะหรัดตะปาตีนะ  เลนอะไรนะ  เกินไปยังง้ีไมดี
กะหรัดตะปาตี พะผา  หาสูนยกลางยากนัก  ไอเรานึกวายังนอย  คนอ่ืนทานนึกวา
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มากจะทํายังไง  กะรับลูกมันพลัดมือกะทอนไปถูกเขาเบาเบา  ชากอน
คอยดูกอนวาขาเจามากเกินไปฤาเปลา  ดูฟงแตขางเดียวนิพากันปรับ
โทษเสียแลวละ  จะทําใหดูเดี๋ยวน้ีแหละ  ไมเปนไร  ประเดี๋ยวเถอะ
คงจะพากันกลับนึกวาขาทํานอยไป
(ตรงเขาไปเอามืออุดปาก บอกใหสังคามาระตาอุดจมูกจรกาทนไมได
ทลึ่งลุกข้ึน)

จรกา อุบะ  เลนคุมเหงกันอยางน้ีใครจะเลนได
กะหรัดตะปาตี เห็นแมะละ  ใครมาก  ใคร  ใคร (พรอมกันฮาหัวเราะ)
อิเหนา หายฤาจรกา  การเลนมันก็พลั้งพลาดเปนธรรมดา  เลนกันใหมเถอะ

อยาโกรธกันเลยนา
สังคามาระตา จริงแหละขอรับ  รักเลนก็อยาถือ  รักช่ือก็อยาฉอ เขายอมวา  เอากะ

เขาใหมขอรับ  มือของเราก็มเีหมอืนกัน  จะกลัวอะไร
จรกา เอาก็เอา  คนอ่ืนรูจักพลาด  ฉันก็พลาดได  แนบอกลวงหนาเสียกอนนะ

หัวแตกอยาเอาความกันนะจะ  รกัเลนก็อยาถือ  รักอะไรก็ไมรู  เอาตีมาซิ
(ตั้งทาจะคอยเอามือรับลูกจะขวางบาง  พอสหุรานากงโยนลูกมาทลึง่ไปจะ
รับ  สังคามาระตาตีตามถูกศีรษะจรกา)

จรกา (มือกุมศีรษะ) โอย  โอย  เอา  เจาขา  ตีหัวฉัน (เอามือลูบมาดู
เลือด) หัวฉันคงแตก  โอย  โอย  โอย  อุยอุยอุย  อุยอุยอุย (อิเหนา
สุหรานากงมาขอดู  ไมใครจะใหดู  พอมือถูกเขานิดหน่ึง  ก็รองครางไป
วาปวด)

อิเหนา เปลาแลนา  ไมเห็นฟกเห็นบวมอะไร  เปนลูกผูชายชางไมอายรองไปได
สุหรานากง เออ  ไหนเมื่อก้ีวาหัวแตกไมเอาความละวากะไร
จรกา โอยโอย  มันช่ังปวดเสยีน่ีกะไร โอยโอยโอยโอย
อิเหนา เห็นจะตองหาหมอละ  ดูปวดไมหายเลย  จะทํายังไง  ไหนพ่ีกะหรัดตะปาตี

ลองรักษาดูสักที
กะหรัดตะปาตี (ดูแผล) อาย  ไมไดละขอรับ  คราวน้ีเจ็บจริง  น่ีแหละแผลแตกในละ

เปนไรละ  ถาไมผาเสยีละปวดไมหายไปจนตาย  รักษาไมได
จรกา (ครางเบาลง) เห็นจะไมสูเปนอะไรดอกขอรับ
อิเหนา อาว  ถายังง้ันตองผา  ท้ิงไวชาจะเสยีการใหญ  ไปไหน  มาน่ี  พ่ีประสันตา

เคยเปนหมอฝมือดี  มาน่ีมาชวยผา
ประสันตา (ดูแผล  จรกาไมรอง) ยังปวดอยูฤาขอรับ   อุแหม  ผาเล็กก็ไมได

ตองผาใหปากแผลกวางสักหาน้ิว  ถึงจะหายปวด (เอามือกดหนัก
จรกาไมรอง) น่ีแหละนานไปละมีตัวนกกระจอกในน้ัน

จรกา นกกระจอกเทศฤาไทยจะ
ประสันตา ฮะฮะฮะฮะ  ถาเร็วก็ไทย  ถานานไปก็กลายเปนเทศ (ชักกฤช) ไมได

ตองรับประทานผาเสียเดี๋ยวน้ี  ถาท้ิงไวใหปวดไมได



108

จรกา ฉันไมปวด
ประสันตา (หันหนามายักคิ้วกับพวกระเดน) เจ็บก็เหมือนกัน
จรกา เจ็บก็เจ็บนอยนอย ดเูหมือนเกือบหายละจะ
ประสันตา นอยมากก็เหมือนกัน  ถาหายตองหายทีเดียว  ถาไมหายท้ิงไวไมได
จรกา เห็นจะหายละจะ  ฉันกดดมูันไมเจ็บ  หี้  หี้
อิเหนา เห็นจะหายละ  หามไปไวท่ีศาลา
กะหรัดตะปาตี ไมได  ไมได  ตองหิ้วไปดีกวา
สังคามาระตา พอละนะ  หยุดพักเสียสักที
กะหรัดตะปาตี เอากลับไปถอนกันใหมก็ดี
อิเหนา มาไปน่ังพักกันเสยีสักทีก็ไป
จรกา ครั้งน้ีฉันบอบชํ้ามาก  ท้ังกายท้ังใจ
ประสันตา ประทานโทษสักก่ีดีกรี  เครื่องวัดมีฤาไมมี
อิเหนา ไปเถอะนะอยาชา  ไปน่ังพักท่ีศาลาโนนเถอะ
(ระเดนเดินตามกันไป  สังคามาระตายุใหระเดนดาหยนเดินสดุดเสนบาง  ผลักระเดน
ดาหยันไปโดนบาง กวาจะเขาโรง)1

บทเจรจาละครเรื่องอิเหนานับไดวามีความสนุกสนาน สะทอนภาพสังคมสมัยรัชกาลท่ี 5 และ
แสดงใหเห็นความเปลี่ยนแปลงของการแสดงละครในเรื่องอิเหนาซึ่งเพ่ิมบทเจรจาตลกเขามา โดยท่ียังคง
รักษาบทพระราชนิพนธไว

2.3 การนําเสนอเร่ืองอิเหนาในรูปแบบบทละครดึกดําบรรพ
ในสวนนี้จะกลาวถึงความเปนมาของบทละครดึกดําบรรพ  และลักษณะเดนของบทละคร

ดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา : การผสมผสานระหวางตะวันออกกับตะวันตก

2.3.1 ความเปนมาของบทละครดึกดําบรรพ
ละครดึกดําบรรพ เปนรูปแบบการละครชนิดหนึ่งเกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว เรียกชื่อตามสถานท่ีจัดแสดงละครคือ “โรงละครดึกดําบรรพ” ของเจาพระยาเทเวศร
วงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน  กุญชร) เม่ือครั้งดํารงตําแหนงเปนผูบัญชาการกรมมหรสพ  ไดเขาชม
การแสดงโอเปรา (Opera) ท่ียุโรปใน พ.ศ.2434 ทรงนําแนวคิดและรูปแบบบางประการมาพัฒนา
ปรับปรุงละครไทยจนเกิดเปน “ละครดึกดําบรรพ”

1 แหลงเดิม. หนา 99 – 104.
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คําวา “ดึกดําบรรพ” ในความหมายทางการละครมี 3 ประการ ไดแก
1. การเลนชักนาคดึกดําบรรพ หรือเรียกวาเลนการดึกดําบรรพในสมัยพระรามาธิบดีท่ี 2

พิธีอินทราภิเษก  เปนการแสดงท่ีนําเรื่องมาจากเทพปกรณัม  ตอนกวนเกษียรสมุทร แสดงเรื่องอวตาร
ปางหนึ่งของพระนารายณคือกูรมาวตาร

2. ละครดึกดําบรรพ เกิดในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เปนลักษณะละคร
รําอยางใหม  เกิดข้ึนจากบุคคลสําคัญสองทานคือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  และเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน

3. ละครเบิกโรงเรื่องดึกดําบรรพ เปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  ซึ่งทรงนําเนื้อเรื่องมาจากปกรณัมของอินเดีย 4 ชุด ไดแก ชุดมหาพลี  ชุดฤษีเสี่ยงลูก
ชุดนรสิงหาวตาร  และชุดคเณศรเสียงา

“ดึกดําบรรพ” จึงหมายถึงรูปแบบการแสดงละครอยางหนึ่ง  เกิดข้ึนเปนครั้งแรกในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีรับสั่งใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ซึ่งเปนอธิบดี
กรมมหรสพในสมัยนั้นคิดหารูปแบบการแสดงมหรสพเพ่ือตอนรับราชอาคันตุกะสยาม  เจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒนจึงไดขอถวายคําปรึกษาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศ เธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ จึงทรงเห็นสมควรใหจัดมหรสพในรูปแบบคอนเสิรตเปนชุด โดยจัดเพลงเปน
ชุดตับตางๆ เชน ตับพรหมาสตร  ตับนางลอย  ตับนาคนาศ  เปนตน

การแสดงคอนเสิรตไดรับความนิยมในชวงหนึ่ง  แตตองใชผู มีฝมือท้ังการรองและการรํา
การบรรเลงวงปพาทย  ดังนั้นการแสดงจึงเริ่มลดความนิยม   จนกระท่ังตอมาเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน
เดินทางไปยุโรป และไดนําการแสดงละครเวทีโอเปราของฝรั่งมาเลาถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

เมื่อในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  มีเจาฝรั่งและ
ชาวตางประเทศท่ีสูงศักดิ์เขามาเฝาเนืองๆ มีพระราชประสงคจะใหมีการเลนสําหรับรับแขก
เมือง  จึงดํารัสสั่งใหเจาพระยาเทเวศวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน  กุญชร) ซึ่งเปนอธิบดี
กรมมหรสพและมีละครผูหญิงของตนเอง  อันไดรับมรดกตกตอมาในสกุลกุญชรดวยอีกโรงหน่ึง
คิดจัดการเลนคอนเสิตสําหรับรับแขกเมือง  เจาพระยาเทเวศฯ เคยไดฟงการขับรอง  ซึ่งสมเด็จ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงจัดใหพวกทหารเขาเลนผสมวงดวยกันครั้งหน่ึง
เมื่อยังเสด็จอยูในกรมทหารบก  จึงกราบทูลขอใหทรงชวยอํานวยการจัดคอนเสิตตามพระราช
ประสงคดวย  สมเด็จเจาฟากรมพระนริศฯ ก็รับทรงชวยเลือกบทและเพลงดนตรี  ตลอดจน
อํานวยการซักซอม  สวนเจาพระยาเทเวศฯ เปนผูเลือกหาคนขับรองกับดนตรี  จึงมีการขับรอง
เรียกวา “คอนเสิต” Concert ตามภาษาฝรั่งเกิดข้ึนกอน  และเปนเริ่มแรกท่ีสมเด็จเจาฟา
กรมพระนริศฯ กับเจาพระยาเทเวศฯ จะชวยกันคิดแกไขปรับปรุงกระบวนเลน  ขยายจาก
คอนเสิตใหวิตถารยิ่งข้ึนเปนลําดับมา
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คอนเสิตท่ีเลนช้ันแรกน้ัน  มีคนรองชายพวกหน่ึง  หญิงพวกหน่ึงน่ังบนเวทีใน
หองรับแขกบรรเลงเพลงตางๆ ท่ีไพเราะ  เลือกมาขับรองประสานเสียงชายหญิงเขากับเครื่อง
ปพาทย  เลนเมื่อภายหลังเลี้ยงอาหารเวลาค่ํา  ใครไดฟงก็ชอบท้ังไทยและชาวตางประเทศ
ดวยไดฟงดนตรีไทยบรรเลงอยางไพเราะ  ผิดกับเลนมโหรีปพาทยอยางแตกอนจึงมีคอนเสิตใน
งานรับแขกเมือง  หรือแมงานอ่ืนท่ีเปนงานใหญสืบมาเนืองๆ ตอมาสมเด็จเจาฟากรมพระนริศฯ
ทรงพระดําริแกไขกระบวนคอนเสิต  ใหรองบทเปนเรื่องเดียวตอกันแตตนจนปลาย  เชนคัดเอา
บทละครเรื่องรามเกียรติ์และเรื่องอิเหนา  มาปรุงเปนบทรองลํานําตางๆ ใหเขากับเรื่อง ก็เกิด
เปน “คอนเสิตเรื่อง” เลนในงานตางๆ ซึ่งเคยเลนคอนเสิต  แลวมีผูเอาไปกรอกลงแผนเสียง
ไดฟงกันแพรหลาย ก็ชอบใจท่ัวไปในพ้ืนเมือง  เมื่อมีคอนเสิตเรื่องข้ึนแลวตอมาเจาพระยา
เทเวศฯ คิดขยายกระบวนเลนใหแปลกออกไป  ดวยเอาตัวละครออกรําเขากับเพลงคอนเสิต
เคยเลนเรื่องนางนารายณปราบนนทุกถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ทอดพระเนตรท่ีหองมุขกระสันดานตะวันตกพระท่ีน่ังจักรีมหาปราสาทในการรับเจาฝรั่ง
ครั้งหน่ึง  คนก็ชอบกันมาก  นับวาเริ่มเกิดเปนเคาของละครดึกดําบรรพ ข้ึนในครั้ง น้ัน
แตคอนเสิตอยางมีตัวละครเลนยาก  เพราะนอกจากประสมเสียงคนขับรองและปพาทยให
ไพเราะ  ยังตองหาตัวละครใหเหมาะแกการเลนดวย  จึงไมใครจะไดเลนสืบมา

ตอมาถึง พ.ศ. 2434 เจาพระยาเทเวศฯ ไปยุโรป  ไปเห็นละครออปะราท่ีฝรั่งเลน
ชอบติดใจ  กลับมาทูลชวนใหสมเด็จเจาฟากรมพระนริศฯ ทรงชวยรวมมือกันคิดอาน  ขยาย
การเลนละครคอนเสิตดังกลาวมาแลวใหเปนอยางออปะราไทย  เจาพระยาเทเวศฯ จะสราง
โรงทําเครื่องและใหละครผูหญิงของทานเลน  ขอใหสมเด็จเจาฟากรมพระนริศฯ ทรงคิด
บทและจดักระบวนลํานําท่ีละครจะขับรองบาง  ก็ตกลงกัน  เจาพระยาเทเวศฯ จึงใหสรางโรง
ละครข้ึนใหมในบานของทานทางริมถนนอัษฎางคใหเรียกช่ือวา “โรงละครดึกดําบรรพ”
โดยประสงคจะใชคํา “ดึกดําบรรพ” น้ันเปนช่ือคณะละคร  มิใหเรียกกันวา “ละครเจาพระยา
เทเวศฯ” อยางแตกอน  แตช่ือน้ันเกิดข้ึนพรอมกับละครไทยเปนอยางใหม  คนท้ังหลายจึงเอา
ช่ือคณะไปเรียกกันเปนช่ือละครท่ีเลนอยางออปะรา  วาละครดึกดําบรรพติดตอมา
ละครดึกดําบรรพแรกเลนเมื่อ พ.ศ. 2442 ในการรับแขกเมืองซึ่งเขามาเฝาในปน้ัน แตน้ันมาใน
การรับแขกเมืองศักดิ์สูงก็โปรดใหไปดูละครแทนฟงคอนเสิตอยางแตกอน  ในเวลาปรกติ
เจาพระยาเทเวศฯ ก็ใหเลนละครดึกดําบรรพ  ใหคนดูท่ีโรงละครริมถนนอัษฎางค  เหมือนอยาง
ละครโรงอ่ืนๆ มาจนถึง พ.ศ. 2452 นับเวลาแตแรกเลนมาไดสิบป1

1 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. (2502). ตํานานละครดึกดําบรรพ. ใน ประชุมบทละครดึกดําบรรพ ฉบับบริบูรณ.
กรุงเทพฯ : ม.ป.ท.. พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ  นางอาจวิชชาสรร (ถ้ําทอง  ชัยปาณี) ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วันที่ 6 สิงหาคม
2502. หนา 1 – 3.
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การปรับปรุงละครรําอันเปนจุดเริ่มตนของคณะละครดึกดําบรรพ  มีผูรวมงาน 5 ทาน
แตละทานทําหนาท่ีตางๆ กัน ดังนี้

1. เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน  เปนเจาของคณะละครและเปนผูอํานวยการสรางโรงละคร
อุปกรณการแสดง  เครื่องแตงกาย  และเปนผูดูแลการฝกซอม

2. สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงพระนิพนธบทละคร
ปรับปรุงและบรรจุทํานองเพลง  ออกแบบฉาก  และเปนผูกํากับการแสดง

3. หลวงประดิษฐไพเราะ (ตาด  ตาตะนันทน) ทําหนาท่ีประดิษฐทํานองเพลง  และควบคุมวง
ปพาทย

4. หลวงเสนาะดุริยางค (ทองดี  ทองพิรุฬห) เปนผูประดิษฐและปรับปรุงทางรอง  และควบคุม
การขับรอง

5. หมอมเข็ม  กุญชร  เปนผูประดิษฐ ปรับปรุงทารํา และควบคุมการฝกซอมตัวละคร

สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีบทบาทสําคัญในการกําหนดแบบแผน  หรือ
ขนบของการแสดงละครดึกดําบรรพใหตางจากละครอ่ืนๆ โดยทรงมีบทบาท 5 ประการ1 ดังนี้

1. การเลือกเฟนและปรับปรุงทํานองเพลง
2. การออกแบบฉากและจัดองคประกอบของฉาก
3. การแตงหนาและแตงกายตัวละคร
4. การกํากับการแสดง
5. การแตงบทละคร

1 ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ. (2544). ละครดึกดําบรรพ : การทดลองศิลปะการละครอยางใหมของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ. ใน ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี. กรุงเทพฯ : ประพันธสาสน. หนา 106.
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รูปท่ี 5 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
เมื่อดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ  เจาฟากรมขุนนริศรานุวัติวงษ  ในสมัยท่ีทรงพระนิพนธบทละคอน1

การปรับปรุงการแสดงใหมีการรองมากข้ึน  เปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงใหมีลีลาทวงทาท่ี
หลากหลาย  การคัดเลือกผูแสดงท่ีมีรูปรางหนาตาสวยงาม เชี่ยวชาญท้ังกระบวนทารํา  พรอมกับขับรอง
เพลงไดอยางไพเราะประทับใจผูฟง ทําใหละครดึกดําบรรพไดรับความนิยมอีกครั้ง

เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนไดสรางโรงละครข้ึนใหมในป พ.ศ. 2442 แทนโรงละครเดิม
ตั้งอยูภายในบริเวณวังบานหมอ  ริมถนนอัษฎางคดานเหนือ  ตั้งชื่อโรงละครตามสถานท่ีจัดแสดงละคร
ดึกดําบรรพวา “โรงละครดึกดําบรรพ”

1 ภาพจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ . (2502). ประชุมบทละครดึกดําบรรพ
ฉบับบริบูรณ . พิมพคร้ังที่ 4. กรุงเทพฯ : พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ  นางอาจวิชชาสรร (ถ้ําทอง  ชัยปาณี) ณ
เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม.
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รูปท่ี 6 แบบหนาโรงละคร  ฝพระหัตถทรงราง1

บทละครดึกดําบรรพท่ีปรากฏในหนังสือชุมนุมบทละครดึกดําบรรพมี 8 เรื่อง ดังนี้
1. บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง

ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลัย
ตอนท่ี 2 ตีคลี
ตอนท่ี 3 ถอดรูป

2. บทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี
ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค
ตอนท่ี 2 ชุบตัว
ตอนท่ี 3 หึง

3. บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา
ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช
ตอนท่ี 2 ไหวพระ
ตอนท่ี 3 บวงสรวง

1 ภาพจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ . (2502). ประชุมบทละครดึกดําบรรพ  ฉบับ
บริบูรณ. พิมพคร้ังที่ 4. กรุงเทพฯ : พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ  นางอาจวิชชาสรร (ถ้ําทอง  ชัยปาณี) ณ  เมรุวัด
มกุฏกษัตริยาราม.
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4. บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย  ภาคตน
ตอนท่ี 1 ตกเหว
ตอนท่ี 2 ตามหา
ตอนท่ี 3 เห็นนิมิต

บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย  ภาคปลาย
ตอนท่ี 1 คืนลําเนา
ตอนท่ี 2 เขาเมือง
ตอนท่ี 3 ตอนรับ

5. บทละครดึกดําบรรพเรื่องกรุงพาณชมทวีป
ตอนท่ี 1 กําเริบฤทธิ์
ตอนท่ี 2 อวตาร

6. บทละครคอนดึกดําบรรพเรื่องรามเกียรติ์
ตอนศูรปนขาตีสีดา

7. บทละครดึกดําบรรพเรื่องอุณรุท
8. บทละครดึกดําบรรพเรื่องพระมณีพิชัย

สุรพล  วิรุฬรักษ กลาวถึงกลวิธีการปรับปรุงละครรํามาเปนละครดึกดําบรรพไวดังนี้
1. การรอง  การรํา  การแตงกาย  และธรรมเนียมการแสดงเปนไปในแนวละครในและละครนอก

แบบหลวง  คงเปนเพราะบทท่ีใชแสดงปรับปรุงจากบทละครในและละครนอกแบบหลวงของรัชกาลท่ี 2
2. แบงการแสดงออกเปนฉาก  เปนตอน  โดยทรงนําบทละครรําของเดิมมาปรับปรุงใหม

แบงเหตุการณเปนตอนตามความสําคัญของเนื้อเรื่องในแตละตอน  จะแบงออกเปนฉากๆ ตามสถานท่ีซึ่ง
เหตุการณนั้นเกิดข้ึน

3. ดําเนินเรื่องดวยบทเจรจา  และบทรองท่ีเปนบทเจรจาของตัวละคร
4. การจัดฉากประกอบการแสดง  และอุปกรณประดับฉากเพ่ือใหเกิดความสมจริง  และชวยให

ผูชมเขาใจไดทันทีวาเหตุการณนั้นเกิดข้ึนท่ีใด  โดยไมตองอาศัยจินตนาการชวย  อาศัยการเปด และปด
มานหนาเวทีในการเปลี่ยนจากฉากหนึ่งเปนอีกฉากหนึ่ง

5. การใหตัวละครรองเอง  โดยใหบทรองมีลักษณะเปนคําพูดของตัวละครตลอด
6. การรําแบบละครดึกดําบรรพ  โดยมีหลักการวาเปนการรําประกอบบทไมใชการรําตีบทอยาง

ละครใน
7. มีวงปพาทยบรรเลงประกอบการขับรองของตัวละคร  วงปพาทยมีเสียงนุมนวล  เบา  เหมาะ

กับการบรรเลงในโรงละครท่ีมิดชิด วงปพาทยประกอบดวยเครื่องดนตรี 11 ชนิด ไดแก  ระนาดเอก
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ระนาดทุม  ระนาดทุมเหล็ก  ฆองวงใหญ  ขลุยเพียงออ  และหรือขลุยอู  กลองตะโพน 2 ลูก  ฆองหุย
7 ลูก  ตะโพน  กลองแขก  ฉ่ิง  และซออู

8. การแตงหนาตัวละครใหสมจริง
9. การมีระบําแทรกในละคร  เชน ระบําดาวดึงส  ในเรื่องสังขทอง  ระบําเหมราช  ในเรื่อง

สังขศิลปชัย  เพ่ือใหผูชมตื่นตาตื่นใจและประทับใจ
10. ผูแสดงละครดึกดําบรรพเปนผูหญิงลวน1

2.3.2 ลักษณะเดนของบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา : การผสมผสานระหวางตะวันออก
กับตะวันตก

ละครดึกดําบรรพ  เปนละครรําแบบใหมเกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ไดรับแบบอยางมาจากการแสดงคอนเสิรตของตะวันตกโดยเฉพาะอยางยิ่งละครโอเปรา
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงนําแบบแผนละครโอเปรามา
ผสมผสานกับการปรับปรุงละครในเพ่ือใหทันสมัยยิ่งข้ึน

ละครโอเปราเปนละครตะวันตกชนิดหนึ่งนิยมมากในชวงศตวรรษท่ี 19 ท่ีมีการรองและการใช
ศิลปะแขนงตางๆ รวมกัน เชน บทกวีนิพนธ  การใชดนตรีบรรเลง  การใชฉากท่ีสมจริง  การใชแสง
และเครื่องแตงกายท่ีสวยงาม    ผูแสดงละครโอเปราจึงตองมีความสามารถในการขับรอง  สามารถแสดง
กิริยาทาทาง  อารมณความรูสึกสอดคลองกับบทบาทท่ีไดรับ  ดังนั้นผูแสดงโอเปราจึงตองมีความสามารถ
ในการรองมาก

บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนาท่ีใชในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีท้ังหมด 3 ตอน ไดแก
ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช  เริ่มจากอิเหนา  สังคามาระตา  และพ่ีเลี้ยง ตามเสด็จทาวดาหาไป

ใชบน  อิเหนาไปพบนางคอมขณะท่ีนางคอมหลงปา  อิเหนาจึงชวยพาไปสงท่ีศาล  โดยใหนางคอมนําดอก
ปะหนันจารึกสารสงใหบุษบา  เม่ือบุษบารับดอกปะหนัน  อิเหนากวัดแกวงกริชกระทบแสงอาทิตย
เกิดประกายวาบเขาตา  เปนเหตุใหบุษบาเปนลม

ตอนท่ี 2 ไหวพระ  เริ่มจากอิเหนากับสังคามาระตานั่งอยูหนาวิหาร  ดูพ่ีเลี้ยงและกิดาหยันเลน
งูกินหาง  มะเดหวีพาบุษบาไปเสี่ยงเทียน  อิเหนา  สังคามาระตา  และประสันตา  แอบเขาไปในวิหาร
ซอนอยูหลังพระปฏิมา  อิเหนาตอนคางคาวออกมาทําใหเทียนดับ  แลวจึงออกมาโลมนางบุษบา  มะเดหวี
รับปากวาจะชวยอิเหนาใหไดบุษบาไปครอง  อิเหนาขอแลกเครื่องอาภรณกับบุษบา

ตอนท่ี 3 บวงสรวง  ทาวดาหาพรอมดวยมเหสีกับบุษบา  สียะตรา  อิเหนา  สุหรานากง
กะหรัดตะปาตี  สังคามาระตา  ลาสํา  และจรกา  ทําพิธีบวงสรวงเทพเจา

1 สุรพล  วิรุฬหรักษ. (2553). นาฏยศิลปรัชกาลที่ 5. หนา 91 – 96.
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รูปท่ี 6 แบบฉากในละครดึกดําบรรพ  เร่ือง อิเหนา  ตอนไหวพระ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวดวยเสนดินสอ1

ลักษณะเดนในการนําละครโอเปรามาผสมผสานกับละครรําของไทยในบทละครดึกดําบรรพเรื่อง
อิเหนา มี 3 ประการ ไดแก  การแบงบทละครดึกดําบรรพเปนตอนหรือฉาก  การเนนความสมจริงในเรื่อง
การขับรอง  การเจรจา  และฉาก  และการนําเพลงพ้ืนบานมาปรับปรุงโดยใหปพาทยบรรเลงรับเพลง
ขับรองดังนี้

2.3.2.1 การแบงบทละครดึกดําบรรพเปนตอน หรือฉาก บทละครดึกดําบรรพเรื่อง
อิเหนาแบงเปนตอน 3 ตอน  ไดแก  ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช  ตอนท่ี 2 ไหวพระ  และตอนท่ี 3
บวงสรวง มีท้ังหมด 5 ฉาก  ไดแก ฉากปา  ฉากลานวัด  ฉากหนาวิหาร  ฉากในวิหารนอย  และฉากใน
วิหารใหญ ในแตละตอนมีการใชฉากและอธิบายฉาก  การปรากฏตําแหนงของตัวละคร  และการบอก
พฤติกรรมของตัวละคร  ดังเชน ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉากกริช

1 ภาพจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ . (2502). ประชุมบทละครดึกดําบรรพ  ฉบับ
บริบูรณ. พิมพคร้ังที่ 4. กรุงเทพฯ : พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ  นางอาจวิชชาสรร (ถ้ําทอง  ชัยปาณี) ณ  เมรุวัด
มกุฏกษัตริยาราม.
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ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช
____________

โหมโรงแรก
ปพาทยทําเพลง ตระนอน – รัว – สีนวล – เพลงฉิ่ง

ฉากปา ท่ี 1
ปพาทยทําเพลงเร็ว (อิเหนา สังคามารตา กับพ่ีเลี้ยง เสนา กิดาหยัน ออก) ลา

รองลําชมดงรับปพาทย
อิเหนา- นาชมท่ีทาพนาเวศ
เสนา- ท่ีประเทศแทบเนินสิงขร
สังคา- พฤกษารมแสงทินกร
เสนา- ลมพัดเกสรขจรมา
อิเหนา- ลําดวนหวนหอมพะยอมแยม
เสนา- พิกุลแกมแกวเกดกฤษณา
สังคา- ไมผลผลหอยยอยระยา
เสนา- หลนกลาดดาษดาพนาลัย

รองลําแมศรีทรงเคร่ืองรับปพาทย
อิเหนา- เสียงนกโพระดก มันรองโฮกโปก โฮกโปกอยูหนไหน
เสนา- พระพุทธเจาขา ก่ิงเพกาน่ันเปนไร

ตัวเขียวเขียวเอาเลี้ยวไป เขาโพรงไมทางน้ีเอยฯ
สังคา- เสียงนกกางเขน ออจับตอไมเอน เจรจาอยูจูจี๋
เสนา- พระพุทธเจาขา นาเอ็นดูเตม็ที

แตเลีย้งไมรอดมันยอดดี ดิ้นจนหัวฉีกปกหักเอยฯ
อิเหนา- นกกาเหวาเสยีงหวาน รองกองดงดาน เสียงกังวานยิ่งนัก
เสนา- บุราณทานวาไว มันไขใหกาฟก

เท็จจริงไมประจักษ พระพุทธเจาขาเอยฯ
สังคา- น่ันไกหรืออะไร อุยจริงจริงแหละไก พอทักไปก็ขันจา
เสนา- ขันคกึอยูคนละถ่ิน ตัวไหนบินเขาหา

พระพุทธเจาขา ตีกันสิ้นทาทางเอยฯ
ฝูงกํานัล- (รองในโรง) ดอกเอย ดอกมะซาง

รักกันจริงอยาท้ิงขวาง อยาเหินอยาหางกันเอยฯ
อิเหนา- อยาอึกทึกไป เสียงอะไรน่ัน (ตรับฟง)
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รองลําแขกกลอมเจา (ในโรง)
ฝูงกํานัล- ปูเลาปนัง บากันราบา

เจะสเลมัน ยะดีรายา
กําเลาตักนัน ยามันบารู
ตุนตดมาราห อาเยรมาตา
ปราวกะจิ ปุเละตางะ
ปะคังปูนจา สะเตียงมาตฯี

(อิเหนาไลบริวารกลับหลังเขาโรง องคเองสะกดตามเสยีงรอง เขาโรง)

รองลําแขกถอนสายบัว
(ยุบลรองในโรงแลวเดินออกมา)

ยุบล- อาเยรปาซัง สิอุรังฮิเลียร (ทวน)
ตันยงมดูรา ยะฮูยะฮารา (ทวน)

รองลําแขกลนัดาดง
วาลูตวนหะบี ตาฮูอาดดั
มุดาดันตุฮา ดาปดสะลามัด
วันนอรอมิน อาเยรมะนีเดะ
มุดาดันตุฮา ซางัดลาหยะเร
ปราวปุเตะ เก็นปาลางี
ลันตัยปากู อนิสสลาตาวิโละ
อาเยรเลีย ปาเตะกูอินี
สดับมานิต เจะปนนังมุกาฯ

(ลูกไมหลนตกใจ รองหวีดว่ิงเขาแอบตนไม) ปพาทยทํารัวฉิ่ง

เจรจา
(ภาวนา) ปะตาๆ ปะตา ระกะลา กาลาๆ ปะๆ ปะตาระ กะลา ปะตาระกาลา ปะตาระกาลา
(เรียก)แมเตะ แมเตะจา มาน่ีแนะ (ชะเงอดูเห็นลูกไมหลนอีก) ออ (หัวเราะ) ลูกไมหลน ตกใจ
เสียเกือบตาย แมเตะจา แมเตะ มาน่ีแนะ จะบอกอะไรให เอะเงียบเทียว (เท่ียวมอง) แมเตะ
จา แมเตะ แมนิ แมเงาะ แมเงาะ (ตกใจ) หายไปหมด ไมเหลือสักคน (ตะโกน) แมนิ แมเตะ กู
(น่ังตรับฟง) เอะ ไมมีใครกูรับ กู (น่ิงฟง) ตายตาย ไมมีใครไดยิน กู (น่ิงฟง) เขาพากันท้ิงไปเสีย
หมด  กู (น่ิงฟง) กู(สะอ้ืน) คราวน้ีอีคอมตายแลว

ปพาทยทําเพลงโอดสองช้ัน
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รองรําแขกเร็วรับปพาทย
โอโออนิจจาตัวกู มาเท่ียวหลงอยูในปากวาง
จะกลับไปก็ไมรูแหงทาง เย็นค่ําจะคางอยูปาน้ี
สิงสัตวในไพรมิใชเลน มันเห็นมันจะขบหัวบี้

(อิเหนาออกมายืนอยูขางหลัง)
จะผินหนาพ่ึงใครก็ไมมี ครั้งน้ีเหมือนจะตายวายชีวาฯ (สะอ้ืน)

เจรจา
อิเหนา- อีคอม รองไหทําไมวะ
ยุบล- (เหลียวดูพิศ) ทูลหมอมแกว อีคอมรอดตัวแลว (กราบตีน)

ปพาทยทําเพลงโอดเอม

อิเหนา- เอ็งช่ือไหร
ยุบล- หมอมฉันช่ือยุบลเพคะ
อิเหนา- มาแตไหน
ยุบล- มาแตเมืองดาหาเพคะ
อิเหนา- เปนบาวใคร
ยุบล- หมอมฉันเปนขาพระบุตรีเพคะ
อิเหนา- ออ เดี๋ยวน้ีแมบุษบาอยูไหนวะ
ยุบล- เสด็จประทับอยูท่ีศาลเพคะ
อิเหนา- ก็ทําไมเอ็งมาอยูเสียท่ีน่ีเลา
อุบล- รับสั่งใหเก็บดอกไม จะทรงทําบุหงาบูชาพระเปนเจา ตะวายังขาดดอกปะหนัน

หมอมฉันมาเท่ียวหา จะเอาไปถวายเพคะ
อิเหนา- แลวก็ยังไงถึงมาน่ังรองไหอยูลา
ยุบล- เมื่อมานะมาหลายคนดวยกัน แลวเขาพากันท้ิงเสยีหมด หมอมฉันหลงอยูคนเดียว

จะกลับไปก็ไปไมถูก ถึงไดรองไห ไดโปรดชวยหมอมฉันสักทีเถอะทูลหมอมแกว
อิเหนา- อือ มันยากอยู แตกูก็ออกสงสาร เอ็งจะมาตายเสียเปลาๆ ไมเขาเรื่อง

เสือสางกลางปามันมิใชเลนหนา
ยุบล- (สะอ้ืน) ทูลหมอมแกว ไดโปรดชวยชีวิตไวสักทีเถอะ อยาใหตายเสียเลย
อิเหนา- จะชวยเอ็งก็ไดหรอก แตเอ็งคิดจะแทนคุณขามั่งไหม
ยุบล- โอ ทูลหมอมแกว ครั้งน้ีอียุบลเหมอืนตายแลว ถาฝาพระบาทชวยใหรอดชีวิต

ก็เหมือนชุบข้ึนใหม พระคณุเหลือลนพนท่ีจะประมาณ การท่ีจะแทนพระคุณนะ
พนวิสัย อียุบลเปนแตทาส ไมไดเปนไท ไมมีอะไรนอกจากเลือดเน้ือและนํ้าใจ
ขอถวายฝาพระบาท ถาหากเปนประโยชน จะโปรดประการใด ก็ขอฉลองพระเดช
พระคุณท้ังสิ้น
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อิเหนา- กูไมไดคิดจะใหเอ็งแทนคุณเกินกวาท่ีเอ็งจะทําได ถาเอ็งรับสัญญาจะทําตาม
กูบังคับแลว กูจะพาเอ็งไปสงใหถึงศาล

ยุบล- เพคะ หมอมฉันจะทําตามรับสั่งทุกอยางๆ แลวแตพระประสงค
อิเหนา- ดีละ ยังง้ันเอ็งคอยอยูท่ีน่ีกอนนะ กูไปประเดี๋ยวจะกลับมา
ยุบล- เพคะ

ปพาทยทําตนเพลงเขามาน (อิเหนาเขาโรง)1

ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช  แบงเปน 2 ฉาก  ไดแก  ฉากปา ท่ี 1 กับฉากลานวัด ท่ี
2 การระบุคําวา “ท่ี 1” และ “ท่ี 2” เพ่ือบอกวาเปนฉากท่ีเทาไร  เพ่ือไมใหสับสน  สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกํากับเพลงท่ีใชรองและบรรเลงไวอยางครบถวน  เชน
“ปพาทยทําเพลง  ตระนอน – รัว – สีนวล – เพลงฉ่ิง” และ “ปพาทยทําเพลงเร็ว” เม่ือจะเปนบทรองก็
ระบุวาเปนเพลงอะไร  จากตัวอยางขางตนไดแก

รองลําชมดงรับปพาทย
รองลําแมศรีทรงเครื่องรับปพาทย
รองลําแขกกลอมเจา (ในโรง)
รองลําแขกถอนสายบัว
รองลําแขกลันดาดง
รองลําแขกเร็วรับปพาทย

ท้ังนี้ไดกําหนดไวอยางชัดเจนวาใครรองทอนใด  หรือตองรองทุกคน  ลักษณะเชนนี้จึง
ทําใหการดําเนินเรื่องเปนไปอยางรวดเร็ว  ผูชมทราบวาเปนเหตุการณตอนใดโดยดูจากฉากท่ีอยูดานหลัง

2.3.2.2 การเนนความสมจริงในเรื่องการขับรอง  การเจรจา  และฉาก
การเนนความสมจริงในการขับรอง  และการเจรจา ใหตัวละครมีอารมณความรูสึก

สอดคลองกับบทบาทท่ีตัวละครไดรับ ท้ังนีป้รับปรุงการเจรจาจากบทละครใน  และใชภาษาท่ีรวมสมัยกับ
ผูชม ดังตัวอยางตอนท่ี 2 ไหวพระ

1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ . (2502). บทละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา. ใน ประชุม
บทละครดึกดําบรรพ ฉบับบริบูรณ. หนา 105.
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ฉากในวิหารนอย ท่ี ๔
(อิเหนากับสังคามารตาและประสันตา แอบดูอยูท่ีประตู เห็นมะดีหวีจะเขาวิหาร

ก็ว่ิงหนีเขาแอบหลังพระ) ปพาทยทําเพลงเร็ว (มะดีหวีพาบุษบากับสี่พ่ีเลี้ยงตามออก) ลา
(น่ังไหวพระ)

รองลําขับไมบัณเฑาะว
มะดีหวี - พระเปนเจา จงโปรดเกลาใหแจงปญหา

ขอถวายประทีปบูชา (จุดเทียน)
น่ีเทียนบุษบานารี (ปกเทียน)
น่ีเทียนอิเหนานัดดา (ปกเทียน)
น่ีเทียนจรกากรุงศรี (ปกเทียน)
เทียนทองท้ังสามเลมน้ี ขอจงเปนท่ีเสี่ยงทาย ฯ

ปพาทยทําเพลงขับไมบณัเฑาะว

เจรจา
แมบุษบา จงเสี่ยงทายอธิษฐานทีหรือวา ถาเจาจะไดขางไหน ก็ขอใหประจักษ

ทักแท แมจะไดขางระตูจรกา จงใหเทียนอิเหนาพ่ียาดับ ถาจะกลับไดขางอิเหนาพ่ียา ก็ใหเทียน
จรกาดับไป ขอใหหมดมลทินสิ้นสงสัย จงวาไปเถิดหนาแมนะ

(เห็นบุษบาไมวา)

ยังไงเลา อยาอายเลยหนา จงวาไปเถอะ
บุษบา - ลูกกระดากปากอดสูใจ จะใหวาเหมือนคําพระมารดา ลูกจะวาออกมายังไงได
มะดีหวี - จะกระดากกระเดื่องไปทําไม เราอยูดวยกันแตเทาน้ี ไมมีใครอีกละในวิหาร
บาหยัน - แข็งพระทัยเถอะเพคะ อยาใหเน่ินนานเลย จะไดแจงการท่ีเดือดรอน
มะดีหวี - จงตั้งจิตอธิษฐานดวยวาจา จงฟงคํามารดาสั่งสอน เอาซตีั้งใจไหวพระปฏิมากร

ดวงสมรของแมจงวาไปเถอะ หนาแมนะ
บุษบา - พระมารดาจะใหลูกวายังไงเพคะ
มะดีหวี - เอา แมจะสอนใหวา เจาวาตามไปเถอะ

รองลําแขกนกเอี้ยง
มะดีหวี - แมขาจะไดขางไหนแน
บุษบา - แมขาจะไดขางไหนแน
มะดีหวี - ใหประจักษทักแทจงหนักหนา
บุษบา - ใหประจักษทักแทจงหนักหนา
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มะดีหวี - แมจะไดขางระตูจรกา
บุษบา - แมจะไดขางระตูจรกา
มะดีหวี - ใหเทียนพ่ียาน้ันดับไป
บุษบา - ใหเทียนพ่ียาน้ันดับไป
มะดีหวี - แมจะไดขางอิเหนากุเรปน
บุษบา - แมจะไดขางอิเหนากุเรปน
มะดีหวี - ใหรัศมีเพลิงน้ันแจมใส
บุษบา - ใหรัศมีเพลิงน้ันแจมใส
มะดีหวี - ใหเทียนจรกาดับทันที
บุษบา - ใหเทียนจรกาดับทันที
มะดีหวี - ขอใหเห็นประจักษฉับพลัน
บุษบา - ขอใหเห็นประจักษฉับพลัน

รองลําครอบจักวาลรับปพาทย
อิเหนา - อันนางบุษบานงเยาว จะไดแกอิเหนาแมนมั่น

จรกาใชวงศเทวัญ แมไดครองกันจะรายนัก

รองราย
มะดีหวี - เกิดมาไมไดยินใครลือเลา
สี่พ่ีเลี้ยง - พระเปนเจากลาวคําใหประจักษ
มะดีหวี - ชะรอยวาบุญของลูกรัก
สี่พ่ีเลี้ยง - ศักดิ์สิทธ์ินักเห็นแทแนกระไร

รองลําเชื้อ
มะดีหวี - ซึ่งพระองคตรสัมาท้ังน้ี ขาบาทยังมีความสงสัย

ดวยอิเหนามไิดชอบใจ จึงเกิดเหตเุภทภยัดังน้ี
เขาไปเลี้ยงระเดนจินตะหรา จะท้ิงขวางรางหยาไมตองท่ี

(เอ้ือน)

เจรจา
พระปฏิมาไมยักพาที ดูซีน่ีแนแมบษุบา แมทูลเทาไรก็ไมตอบถอย ชะรอยบุญแม

นอยเปนหนักหนา ลูกรักจงกลาววาจา ใหเหมือนแมวาหนอยเปนไร

รองลําเชื้อ
บุษบา - ซึ่งพระองคตรสัมาท้ังน้ี ขาบาทยังมีความสงสัย

ดวยอิเหนามไิดชอบใจ จึงเกิดเหตเุภทภยัเปนโกลา
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จินตะหราวาตีเปนท่ีรัก ไยจะรางหางหักมาดาหา
อิเหนา - จินตะหราใชวงศเทวา อิเหนากับบุษบานารี

วาสนาเขาเคยคูกัน ท่ีจะมิรักน้ันก็ใชท่ี
บัดน้ีตามมาถึงคิรี ก็เพราะมีใจแสนเสนหนางฯ

ปพาทยทําเพลงคุกพาทยลาหน่ึง (อิเหนาตอนคางคาวออก เทียนดับ พ่ีเลี้ยง
คลําหาเทียน สาเหง็ดหาไดเขาไปจุดในโรง อิเหนาออกโลมนาง)

เจรจา
บุษบา - วาย มือชายถูกลูก พระมารดาชวยดวย
มะดีหวี - อะไร อยารองไหใหมันครื้นเครงไปเลย แมตองตัวเจาเองหรอกวาอยูท่ีไหน

ใครจะสามารถอาจใจเขามาไดถึงในน้ี
ปพาทยทําเพลงคุกพาทยลาสอง (อิเหนาเห็นแสงไฟหนีเขาหลังพระ) ปพาทยทํา

เพลงชุบ (สาเหง็ดถือเทียนออก มะดีหวีจุดเทียนใหม)

เจรจา
มะดีหวี - แมบุษบา ทูลตอไปอีกทีหรือลกู วาอิเหนาผูกพันมาตดิตาม ดวยความเสนหา

น้ันนาสงสัย ซึ่งมาจากหมันหยา ก็เพราะดาหามภีัย แตพอไหวพระ
เสร็จสรรพ แลวจะกลับไป จะวามาเพราะรักยังไงนะ1

ผูวิจัยมีโอกาสไดชมการแสดงบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนท่ี 2 ไหวพระเม่ือ
วันท่ี 4 มีนาคม 2556 ซึ่งเปนสวนหนึ่งในการประชุมวิชาการนานาชาติเรื่อง “The Panji / Inao
Traditions in Southeast Asia” ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  จัดแสดงโดยกรมศิลปากร  ดังนั้น
ในสวนนี้จึงขอวิเคราะหขอมูลตัวบทรวมกับการชมการแสดง

1 แหลงเดิม. หนา 98 – 102.
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รูปท่ี 8 แผนพับการแสดงเร่ืองอิเหนาในการประชุมวิชาการนานาชาติเร่ือง
“The Panji / Inao Traditions in Southeast Asia” ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย

การใหตัวละครเจรจาสลับกับการขับรอง  ทําใหผูชมสัมผัสบรรยากาศท่ีแตกตางกัน
การสรางบทเจรจาทําใหรูสึกวาตัวละครกําลังสนทนากัน  ซึ่งเปนการรับรสท่ีตางจาก “การอานตัวบท”
ดังตัวอยางจากประโยคตอไปนี้ “จงวาไปเถิดหนาแมนะ”  “ยังไงเลา  อยาอายเลยหนา  จงวาไปเถอะ”
“เอาซีตั้งใจไหวปฏิมากร”  “เอา  แมจะสอนใหวา” “ดูซีนี่แนแมบุษบา” และ “วาย  มือชายถูกลูก
พระมารดาชวยดวย”

ในบท “รองลําแขกนกเอ้ียง” เปนตอนท่ีมะเดหวีดาหาใหบุษบากลาวคําอธิษฐานตาม
บทละครดึกดําบรรพแสดงโดยใหบุษบากลาวตามมะเดหวีทีละวรรค  ลักษณะเชนนี้ทําใหผูชมเห็น
ปฏิกิริยาของตัวละครสองตัว  ซึ่งเปนการดําเนินเรื่องท่ีสมจริง  นอกจากนี้ยังมีการคัดตัวบทในบทละครใน
เรื่องอิเหนามาไวใน “รองลําครอบจักรวาลรับปพาทย”  “รองราย” “รองลําเชื้อ” ผูแสดงใสทวงทํานอง
และอารมณในการขับรอง  ทําใหผูชมรับรสไดเพ่ิมข้ึน
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จากการสัมภาษณผูชมละครดึกดําบรรพตอนนี้ท่ีเปนชาวไทยพบวา  เปนการนําเสนอ
เรื่องอิเหนาท่ีเขาใจงายรูสึกสนุกสนาน  บทสนทนาของตัวละครฟงเขาใจงาย  เหมาะสมกับสังคมปจจุบัน
ไดรับรสวรรณคดีคือความงามไพเราะของภาษา1 แตเม่ือเปนชาวตางชาติกลับพบวาฟงไมเขาใจท้ังหมด
แตไดรับความสนุกสนานเนื่องดวยตัวละครในละครดึกดําบรรพเคลื่อนไหวรางกายเร็วและไมรําชาเหมือน
ท่ีเคยดูมา2 และหากไดอานตัวบทละครดึกดําบรรพในตอนนี้กอนชมการแสดงอาจทําใหเขางายกวาการ
ชมการแสดงเพียงอยางเดียวโดยไมรูเรื่องราวโดยยอมากอน3 ชาวตางชาติบางคนถึงขนาดเขาใจลักษณะ
นิสัยของอิเหนาวามีลักษณะเจาเลหจากการดูฉากในวิหาร4

ในสวนของบทเจรจาท่ีแตงเพ่ิมข้ึนมาก็ใชภาษาไดไพเราะสละสลวย เปนภาษาท่ีสื่อ
ความไดชัดเจนแมในปจจุบัน  โดยระบุไวชัดเจนวาเปนตอน “เจรจา” ในตัวอยางท่ียกมามีท้ังหมด 4 ครั้ง
สั้นและยาวตามความเหมาะสม ผูแสดงเจรจาอยางมีจังหวะ  ทําใหผูชมเพลิดเพลินและประทับใจ

บทละครตอนนี้เม่ือนําไปแสดงจริง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบฉากใหพระปฏิมาเปนเทวรูปยืนขนาดใหญเห็นดานขาง สวนอิเหนาซอน
อยูขางหลังองคพระ  ท้ังสองฝายไมเห็นกันซึ่งสมจริงตามเรื่อง  แตผูชมเห็นท้ังสองฝาย

นอกจากนี้เม่ือดับไฟจุดเทียน  บรรยากาศมืดเหมือนจริง  มีการปลอยคางคาวออกมา
ผสมกับคางคาวชักรอก  ทําใหดูสมจริง การใชฉากสมจริง  เชน การตอนคางคาว  การจุดเทียน  เทียน
ดับจุดเทียนใหม  เปนตน

รองลําสีนวล
อิเหนา - โฉมงาม ชางซักไซไตถามจูจี้

แมมิเช่ือวาจาพาที แตน้ีอยามาบูชาเราฯ
ปพาทยทําเพลงคุกพาทยลาหน่ึง (อิเหนาตอนคางคาวออกเทียนดับ ประเสหรัน

ฉวยเทียนเขาไปจุดในโรง อิเหนาออกโลมนาง)

เจรจา
บุษบา - วาย พระมารดาเพคะ ชวยลูกดวย พระพ่ีเขามาได ขมเหงลูกไมเกรงใจ

ผลักไสก็ไมฟง
มะดีหวี - (ตกใจ) สาเหง็ด ไปจุดเทียนมาเร็วเร็ว
สาเหง็ด - ประเสหรันไปแลวเพคะ

1 นิธิอร  พรอาํไพสกุล. (2556, 4 มีนาคม), สัมภาษณโดย  สุภัค  มหาวรากร, ที่ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย
2 Miss Rong Han Liu. (2556, 4 มีนาคม), สัมภาษณโดย สุภัค  มหาวรากร, ที่ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย
3 Miss Shi Lei. (2556, 4 มีนาคม), สัมภาษณโดย  สุภัค  มหาวรากร, ที่ ศูนยวฒันธรรมแหงประเทศไทย
4 Miss Zheng  Yuan. (2556, 4 มีนาคม), สัมภาษณโดย  สุภัค  มหาวรากร, ที่ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย
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ปพาทยทําเพลงคุกพาทยลาสอง (ประเสหรันออก เทียนดับกลับเขาไปจุดใหม)
ปพาทยทําเพลงชุบ (ประเสหรันออก เอาปลองไมครอบไฟมาเปด พากันตกตะลึง)1

รูปท่ี 9 อิเหนากับสังคามารตาและประสนัตา แอบดูอยูท่ีประตู เห็นมะดีหวีจะเขาวิหาร ก็ว่ิงหนีเขาแอบหลังพระ
การแสดงละครดึกดําบรรพเร่ืองอเิหนา ตอน  ไหวพระ  ในการประชุมวิชาการนานาชาติเร่ือง
“The Panji / Inao Traditions in Southeast Asia” ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย

รูปท่ี 10 มะดีหวีพาบุษบากับสี่พ่ีเลี้ยงไหวพระ
การแสดงละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา ตอน  ไหวพระ ในการประชุมวิชาการนานาชาติเร่ือง
“The Panji / Inao Traditions in Southeast Asia” ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย

1 แหลงเดิม. หนา 103.
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รูปท่ี 11 อิเหนาตอนคางคาวออกเทียนดับ ประเสหรันฉวยเทียนเขาไปจุดในโรง อิเหนาออกโลมนางบุษบา
การแสดงละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา ตอน  ไหวพระ  ในการประชุมวิชาการนานาชาติเร่ือง
“The Panji / Inao Traditions in Southeast Asia” ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย

รูปท่ี 12 ประเสหรันออก เอาปลองไมครอบไฟมาเปด พากันตกตะลึง มะเดหวีตอวาอิเหนา
การแสดงละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา ตอน  ไหวพระ  ในการประชุมวิชาการนานาชาติเร่ือง
“The Panji / Inao Traditions in Southeast Asia” ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย
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2.3.2.3 การนําเพลงพื้นบานมาปรับปรุงโดยใหปพาทยบรรเลงรับเพลงขับรอง
เพ่ือบรรยายเรื่องและใชเพลงประกอบทารํา  เชน เพลงแมศรี  เพลงแมงู  เปนตน

ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช  ฉากปา ท่ี 1

รองลําแมศรีทรงเคร่ืองรับปพาทย
อิเหนา - เสียงนกโพระดก มันรองโฮกโปก โฮกโปกอยูหนไหน
เสนา - พระพุทธเจาขา ก่ิงเพกาน่ันเปนไร

ตัวเขียวเขียวเอาเลีย้วไป เขาโพรงไมทางน้ีเอยฯ
สังคา - เสียงนกกางเขน ออจับตอไมเอน เจรจาอยูจูจี๋
เสนา - พระพุทธเจาขา นาเอ็นดูเตม็ที

แตเลี้ยงไมรอดมันยอดดี ดิ้นจนหัวฉีกปกหักเอยฯ
อิเหนา - นกกาเหวาเสียงหวาน รองกองดงดาน เสียงกังวานยิ่งนัก
เสนา - บุราณทานวาไว มันไขใหกาฟก

เท็จจริงไมประจักษ พระพุทธเจาขาเอยฯ
สังคา - น่ันไกหรืออะไร อุยจริงจริงแหละไก พอทักไปก็ขันจา
เสนา - ขันคกึอยูคนละถ่ิน ตัวไหนบินเขาหา

พระพุทธเจาขา ตีกันสิ้นทาทางเอยฯ
ฝูงกํานลั - (รองในโรง) ดอกเอย ดอกมะซาง

รักกันจริงอยาท้ิงขวาง อยาเหินอยาหางกันเอยฯ
อิเหนา - อยาอึกทึกไป เสียงอะไรน่ัน (ตรับฟง)1

ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช  ฉากลานวัด ท่ี 2

รองลําแขกประเทศรับปพาทย
บุษบา - จะรองเรื่อยรับขับครวญ
กํานัล - โหยหวนสาํเนียงเสียงประสาน
บุษบา - บําเรอเทวาหนาพระลาน
กํานัล - ใหกังวานเพราะพรองกองระงม
บุษบา - แมศรีเอย แมศรีสาวสะ
กํานัล - ยกมือไหวพระ แลวจะมีคนชม
บุษบา - ขนคิ้วเจาก็ตอ ท้ังคอเจาก็กลม
กํานัล - ดูไมลมืปลื้มอารมณ ชมแมศรีเอยฯ2

1 แหลงเดิม. หนา 84.
2 แหลงเดิม. หนา 92.
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ตอนท่ี 2 ไหวพระ ฉากหนาวิหาร ท่ี ๓

(อิเหนากับสังคามารตาน่ังอยูหนาวิหาร ดูพ่ีเลี้ยงและกิดาหยัน ว่ิงเตนเลน
อะไรตางๆ ทีหลังเลนงูกินหาง พ่ีเลี้ยงเปนพองูแมงู กิดาหยันเปนลูกงู)

รองลํางูกลืนหาง
พองู - แมเอยแมงู เจาไปอยูท่ีไหนมา
แมงู - ฉันไปกินนํ้าหนา กลับมาเมื่อตะก้ี
พองู - ไปกินนํ้าบอไหน จงบอกใหถวนถ่ี
แมงู - ฉันจะบอกบัดเดี๋ยวน้ี
พองู - บอกไปซีอยาเน่ินชา
แมงู - ไปกินนํ้าเอย ไปกินนํ้าบอหิน
ลูกงู - ไปกินนํ้าบอหิน บินไปก็บินมา (ทวน)
แมงู - บินเอยบินรอน ดังกินนรบนเวหา
ลูกงู - รักเจากินรา บินมาบินไปเอย ฯ (ทวน)
พองู - เราจะขอถามอีกสักหนอย
แมงู - ถามอะไรบอยบอยไปทีเดียว
พองู - เออเมื่อเจาไปเท่ียว กินนํ้าบอเดียวหรือไฉน
แมงู - เราไปกินอีกบอ หน่ึงหนาเจาพองูใหญ
พองู - ไปกินนํ้าบออะไร จงบอกไปเร็วเถิดหนา
แมงู - ไปกินนํ้าเอย กินนํ้าบอโศก
ลูกงู - ไปกินนํ้าบอโศก โยกไปโยกมา (ทวน)
แมงู - โศกเอยโศกเศรา คิดถึงเจาทุกเวลา
ลูกงู - รักเจาพวงดอกโศก โยกมาโยกไปเอย (ทวน)

เจรจา
แมงู - กินหัวหรือกินหาง
พองู - กินกลางตลอดตัว (ไล)1

1 แหลงเดิม. หนา 96 - 97.
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การนําเพลงพ้ืนบานมาแทรกเพ่ือขับรองเชนนี้ทําใหผูชมสนุกสนาน  จะเห็นไดวามีการ
เลือกเพลงท่ีเหมาะสมกับเหตุการณหรือฉากตามทองเรื่อง บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา พระนิพนธ
ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงเปนบทละครท่ีมีลักษณะเดนในการ
ผสมผสานระหวางความเปนตะวันตกและความเปนตะวันออกไดอยางแนบเนียนและกลมกลืน ผูชมไดรับ
ฟงเพลงและดนตรีท่ีไพเราะ  ทําใหรูสึกเพลิดเพลินและสนุกสนาน  ขณะเดียวกันก็ยังคงมีเนื้อความตาม
บทพระราชนิพนธเรื่องอิเหนา จึงยังคงไดรับรสของภาษาท่ีไพเราะสละสลวยดังเดิม



บทที่ 3
การนาํเสนอเรือ่งอิเหนาในรปูแบบละครโทรทศัน

สังคมสมัยใหมเกิดการสรางสรรครูปแบบบันเทิงอยางเปนอุตสาหกรรมท่ีเรียกกันวา อุตสาหกรรมบันเทิง
ไดแก ภาพยนตร เพลง แผนเสียง เทป รายการวิทยุ และโทรทัศน ความบันเทิงในรูปแบบอุตสาหกรรมน้ี
ปรับเปล่ียนไปตามกลุมคนดู และสังคมของคนดู ดังท่ี กาญจนา แกวเทพ กลาววา

คุณลักษณะอีกประการหน่ึงท่ีเปล่ียนแปลงของ “ความบันเทิง” ในสมัยใหมคือ
การสรางสรรค และผลิตความบันเทิงอยางเปนอุตสาหกรรม โดยท่ีในยุคกอนอุตสาหกรรมน้ัน
การผลิตและสรางสรรคความบันเทิงน้ันมักเปนงานของปจเจกบุคคลหรือคนกลุมเล็กๆ
(ท่ีเรียกวาศิลปน) ท่ีเกิดแรงบันดาลใจทางศิลปะในการสรางสรรคความเพลิดเพลิน หรือมิฉะน้ัน
ก็เปนกิจกรรมท่ีชุมชนกระทําตามธรรมเนียมประเพณีท่ีเคยปฏิบัติสืบตอกันมา เชน การเลน
เพลงเรือ เพลงเก่ียวขาว เปนตน เปาหมายของกิจกรรมดังกลาวก็เปนไปเพ่ือความรื่นเริงใจบาง
สรางสามัคคีในชุมชนบาง ประกอบพิธีกรรมบาง สวนวิธีการดําเนินกิจกรรมน้ันมีลักษณะเปนไป
เองอยางสมัครใจ ไมเขมงวดเรื่องการแบงงานกันทํา ฯลฯ ... อุตสาหกรรมความบันเทิง
(Entertainment Industry) ท่ีมักหมายถึงอุตสาหกรรมของส่ือมวลชนเริ่มตั้งแตภาพยนตร
เพลง แผนเสียง เทป รายการวิทยุและโทรทัศน1

บรรดารูปแบบอุตสาหกรรมบันเทิงท้ังหลายน้ัน ละครโทรทัศนเปนส่ือบันเทิงท่ีไดรับความนิยม และมี
อิทธิพลมาก ท้ังในแงผูชมท่ีนิยมชมละครโทรทัศน และการนําเสนอเรื่องราวตางๆ ผานส่ือชนิดน้ีท่ีทําใหผูชมรูสึกวา
“สมจริง” ซึ่งอาจเน่ืองมาจากคุณลักษณะของละครโทรทัศนท่ีสามารถกระตุนใจผูชมได ลักษณะละครโทรทัศนมี
ดังน้ีคือ2

1. ละครโทรทัศน ชวยใหผูชมไดปลดปลอยอารมณ ผานการดําเนินเรื่องและการกระทําของตัวละคร ทํา
ใหผูชมไดหัวเราะ ไดรองไห ไดแปลกใจ ไดต่ืนเตนกับเหตุการณท่ีพลิกผันอยางเหนือความคาดหมาย

2. ละครโทรทัศนใหโอกาสผูชมไดเติมเต็มจินตนาการ ซึ่งเปนความตองการพื้นฐานของมนุษย ในขณะท่ี
โลกท่ีเปนจริงในชีวิตประจําวันน้ันซ้ําซาก ขาดสีสัน เม่ือดูละครโทรทัศนจึงเปนเหมือนการเปดโลกท่ีมีสีสันสดใส
แหงจินตนาการใหผูชมไดสัมผัสดวยประสบการณ

1 กาญจนา  แกวเทพ. (2545). เพงพินิจและครุนคิดตามความบันเทิงในส่ือ. ใน สื่อบันเทิงอํานาจแหงความไรสาระ. กรุงเทพฯ: ออลอ
เบาทพร้ินต. หนา 15.

2 แหลงเดิม. หนา 74.
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3. ละครโทรทัศนเปดโอกาสใหผูชมไดคนหาขอมูล และคําแนะนําจากตัวละครท่ีตนช่ืนชอบ เชน บรรดาผู
ท่ีตกท่ีน่ัง “เมียหลวง” คงจะใจจดใจจอกับ “ดร.วิกันดา” ในละครเรื่อง “เมียหลวง” วาเธอจะมีปฏิกิริยาตอบโต
อยางไร เพื่อจะนํามาปรับใชกับชีวิตจริงของตนเอง1

ในบทท่ี 2 ผูวิจัยไดศึกษาการนําเสนอบทละครเร่ืองอิเหนาในรูปแบบบทละครใน  บทเจรจา  และบท
ละครดึกดําบรรพไปแลว  ในบทน้ีผูวิจัยจะศึกษาการนําเสนอเรื่องอิเหนาในรูปแบบละครโทรทัศน  ซึ่งเปนส่ือ
บันเทิงท่ีไดรับความนิยมและมีอิทธิพลมาก

กอนเริ่มละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดาทุกครั้ง จะมีตัวอักษรข้ึนตนดวยขอความวา “ละคร
เรื่องน้ีดัดแปลงมาจากพงศาวดารชวา โดยไดอัญเชิญช่ือตัวละครและบทกลอนบางบทมาจาก กลอนบทละคร
เรื่อง “อิเหนา” พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย”

ผูสรางแสดงถึงท่ีมาของละครโทรทัศนเรื่องน้ีวา ดัดแปลงมาจากพงศาวดารชวา ซึ่งก็คือ “นิทานปนหยี”
ธานีรัตน จัตุทะศรี ไดสรุปลักษณะรวมของนิทานปนหยีไวดังน้ี

ลักษณะรวมของนิทานปนหยีน้ันมีหลายประการ  เชน  มีโครงเรื่องท่ีมีลักษณะ
เปนนิทานวีรบุรุษท่ีคลายคลึงกับวรรณกรรมโรมานซ (Romance) ของตะวันตก  คือเปน
เรื่องราวการผจญภัยและการตามหากันระหวางตัวเอกฝายชายและหญิง  โดยมีการรบชิงนาง
และตีเมืองตางๆ ระหวางการผจญภัย  และเมื่อพิจารณารายละเอียดในโครงเรื่องก็พบวานิทาน
ปนหยีแตละสํานวนมักปรากฏเหตุการณสําคัญรวมกัน  เชน  การท่ีตัวละครเอกฝายชายไป
หลงรักหญิงท่ีต่ําศักดิ์กวา  การหายตัวไปของตัวเอก  การปลอมแปลงตัวและการจํากันไมได
ของตัวละคร ฯลฯ  นอกจากน้ีบุคลิกภาพและบทบาทของตัวเอกในนิทานปนหยีแตละสํานวนก็
ยังมีลักษณะรวมกันดวย  เชน  การแสดงวีรกรรมรบตีบานเมืองตางๆ เพ่ือขยายอาณาจักร
การเปนนักรักท่ีทรงเสนหและมีความสามารถในการเก้ียวพาราสีหญิงสาว  และการเปนศิลปน
เอกไมวาจะเปนนักดนตรี  นักแสดง  หรือกวี  ไมเพียงเทาน้ัน  ในนิทานปนหยีหลายสํานวน
ยังปรากฏเน้ือหาท่ีแสดงวัฒนธรรมชวามลายูหลากหลายประเภทรวมกันดวย  เชน  พิธีกรรม
และการละเลนตางๆ  และการใชอาวุธกริช2

1 แหลงเดิม. หนาเดิม.
2 ธานีรัตน จัตุทะศรี. (2552). พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลท่ี 2 : การสรางนิทานปนหยีใหเปนยอดแหงวรรณคดีบทละครใน.

วิทยานิพนธ อ.ด. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. หนา 5.
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นิทานปนหยีแพรหลายไปท่ัวเอเชียตะวันออกเฉียงใต   ในประเทศไทยมีการสรางเปนบทละครใน
และไดรับความนิยมมาต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึงปจจุบัน  ดังปรากฏในละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา
ผูสรางแจงไวอยางชัดเจนวา “อัญเชิญช่ือตัวละครและบทกลอนบางบท” มาจากบทละครในเรื่องอิเหนา
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ดังน้ันการ “ดัดแปลง” เรื่องต้ังแตตนจนจบใหมี
ลักษณะ “รวมสมัย” จึงไมไดนํามาจากพระราชนิพนธโดยตรง

ละครโทรทัศนเรื่องน้ีมีท้ังหมด 62 ตอน แตละตอนออกอากาศประมาณ 20 นาที บางตอนตองใสแวนสาม
มิติดูจึงจะไดอรรถรสเพิ่มข้ึน ตอนท่ี 1 เริ่มเรื่องดวยภาพความเดือดรอนของมนุษย องคปะตาระกาหลาจึงขอให
โอรสท้ัง 4 พระองคลงมาชวย จบเรื่องตอนท่ี 62 เปนฉากการแตงงานของอิเหนากับบุษบา จินตะหรา มาหยารัศมี
และดะราหวัน

ในบทน้ี ผู วิจัยจะศึกษาละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดาในหัวขอตอไปน้ี  การนําเสนอ
บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  การนําเสนอฉากสําคัญของเรื่อง การสรางตัวละคร
สําคัญ และการเสนอภาพสังคมปจจุบัน

3.1 การนําเสนอบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
ในละครโทรทัศนเรื่องน้ีนําเสนอบทพระราชนิพนธ1ใน 2 ลักษณะ ไดแก การนําเสนอดวยเพลง และการ

นําเสนอดวยบทสนทนาของตัวละคร
3.1.1 การนําเสนอดวยเพลง เปนการดัดแปลงบทพระราชนิพนธมานําเสนออีกรูปแบบหน่ึงเพื่อใหเกิด

ความไพเราะ สวนใหญเลือกตอนท่ีผูอานประทับใจ มีท้ังหมด 8 เพลง ไดแก
เพลงที่ 1 ตอนที่ 1 เพลงแนะนํากษัตริยวงศเทวา 4 เมืองใหญ เปนการแนะนําตัวละครตอนเริ่มเรื่องซึ่ง

ตรงกับบทพระราชนิพนธ

มาจะกลาวบทไป ถึงส่ีองคทรงธรรมนาถา
เปนหนอเน้ือเช้ือวงศเทวา บิตุเรศมารดาเดยีวกัน
รุงเรืองฤทธาศักดาเดช ไดดํารงนคเรศเขตขัณฑ
พระเชษฐาครองกรงุกุเรปน ถัดน้ันครองดาหาธานี
องคหน่ึงครองกาหลังบรุีรตัน องคหน่ึงครองสิงหัดสาหรี
เฉลิมโลกโลกาธาตรี ไมมีผูรอตอฤทธ์ิ

1 ตอไปนี้ผูวิจัยจะใชคําวา “บทพระราชนิพนธ” แทน “บทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัย”
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ระบือลือท่ัวทุกประเทศ ยอมเกรงเดชเดชาอาญาสิทธ์ิ
บํารุงราษฎรดับเข็ญอยูเปนนิจ โดยทางทศพิธราชธรรม1

เพลงที่ 2 ตอนที่ 4 เพลงแสดงความรูสึกของจินตะหราเม่ือพบอิเหนาแลว เพลงน้ีใชบรรยายความรูสึก
ของตัวละครท่ีเปนทุกขเพราะความรัก ไมวาจะเปนจินตะหรา บุษบาหรือแมกระท่ังอิเหนาเอง เปนเพลงประกอบ
บทละครตอนจบ เรื่ อ ง  คั ดมาจากบทพระราช นิพนธ ตอนจินตะหราครวญ เ ม่ื อ อิ เหนาต อ ง ไป ศึก
กะหมังกุหนิง

แลววาอนิจจาความรัก พ่ึงประจักษดัง่สายนํ้าไหล
ตั้งแตจะเช่ียวเปนเกลียวไป ท่ีไหนเลยจะไหลคืนมา
สตรีใดในพิภพจบแดน ไมมใีครไดแคนเหมือนอกขา
ดวยใฝรักใหเกินพักตรา จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย
โอวานาเสียดายตัวนัก เพราะเช่ือล้ินหลงรักจงึชํ้าจติ
จะออกช่ือลือช่ัวไปท่ัวทิศ เมื่อพล้ังคิดผิดแลวจะโทษใคร2

เพลงที่ 3 ตอนที่ 6 เพลงน้ีมีตอนอิเหนาไดจินตะหรา พบในบทพระราชนิพนธตอนเดียวกับในละคร
โทรทัศน โดยปรากฏเปนภาพท่ีตองตีความ เปนสัญลักษณในบทอัศจรรยในวรรณคดีไทย

อิงแอบแนบชิดเชยพักตร แรกรักรวมหองสองสม
กรสอดกอดเก่ียวเกลียวกลม ประคองเคียงบรรทมประทับกาย
อัศจรรยบันดาลไหวหวาด อัสนีกัมปนาทคะนองสาย
เปรี้ยงเปรี้ยงเสียงสน่ันล่ันแลบพราย พระพิรณุโปรยปรายอายละออง
ผกาแกวโกสุมปทุมมาลย ก็แบงบานรับแสงสูรยสอง
แมลงภูผ้ึงภุมรินทอง รอนรองเชยรสสุมาลี3

เพลงที่ 4 ตอนที่ 22 เพลงน้ีมีเม่ืออิเหนาพบบุษบาท่ีเมืองดาหา อิเหนาเสียดายบุษบา เพลงน้ีแทน
ความรูสึกของอิเหนาซึ่งตรงกับในบทพระราชนิพนธ ปรากฏอีกหลายครั้งในละครโทรทัศนเพื่อส่ือถึงความรักและ
ความรูสึกเสียดายบุษบา

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย. (2546). บทละครเรื่องอิเหนา. หนา 1.
2 แหลงเดิม. หนา 255.
3 แหลงเดิม. หนา 154.
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ทอดองคลงกับท่ีบรรจถรณ จะเปล้ืองเครื่องอาภรณก็หาไม
ใหระทวยระทดสลดใจ แตตรติรึกนึกในไปมา
โอวาโฉมเฉลาเยาวลักษณ เสียดายศักดิ์อสัญแดหวา
จะระคนปนศักดิ์จรกา อนิจจาพ่ีจะทําประการใด
จะคิดไฉนดีนะอกเอย จะไดเชยชมชิดพิสมัย
พระเรงรอนรานทะยานใจ ดังเพลิงกาลผลาญไหมท้ังกายา
ฉุกใจไดคิดสิการแลว ดังดวงแกวตกตองแผนผา
ราวระยําชํ้าจิตเจบ็อุรา ประหน่ึงวาจะวายชีวี
แนนอนถอนฤทัยใหลหลง ถึงองคบุษบายาหยี
ลืมสามสุดานารี ภูมีสรอยเศราโศกาลัย1

เพลงที่ 5 ตอนที่ 36 อิเหนาไดบุษบาแตตองไปแกสงสัยท่ีเมืองดาหา เพลงน้ีจึงเปนบทลาของอิเหนา
ปรากฏในบทพระราชนิพนธเม่ืออิเหนาไดบุษบาและตองการกลอมบุษบา แสดงความรักของอิเหนาท่ีมีตอบุษบา

สายสมรนอนเถิดพ่ีจะกลอม เจางามจรงิพริง้พรอมดงัเลขา
นวลละอองผองพักตรโสภา ดังจันทราทรงกลดหมดมลทิน
งามเนตรดังเนตรมฤคมาศ งามขนงวงวาดดงัคันศิลป
อรชนออนแอนดังกินริน หวังถวิลไมเวนวาย เอยฯ2

เพลงที่ 6 ตอนที่ 38 เพลงน้ีปรากฏตอนท่ีอิเหนาออกตามหาบุษบาเม่ือรูวาบุษบาหายไป แลวกลับไปท่ี
กุเรปน แตในบทละครพระราชนิพนธเปนตอนท่ีอิเหนาออกตามหาบุษบาไปถึงภูผาปจจาหงัน แลวคิดออกบวช
เพื่อใหผลบุญบันดาลใหพบบุษบา

หรือชะรอยเทวาพานอง ไปสูหองวิมานเมืองสวรรค
หรือสิงสัตวพยัคฆาในอารญั พาไปขบคั้นใหบรรลัย
จึงสูญส้ินช่ือระบอืนาม จะมใีครบอกความก็หาไม
แมนตายก็จะตายตามไป ไมอยูใหหนักพ้ืนพสุธา3

1 แหลงเดิม. หนา 305.
2 แหลงเดิม. หนา 448.
3 แหลงเดิม. หนา 511 – 512.
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เพลงที่ 7 ตอนที่ 49 เพลงน้ีเปนเพลงเดียวในละครโทรทัศนเรื่องน้ีท่ีนําเสนอโดยใหสังคามาระตาเปน
ผูขับรอง ตอนท่ีอิเหนา บุษบา สังคามาระตา ตองรวมมือกันชวยสะการะหน่ึงหรัด ในยามคํ่าคืนตัวละครคิดถึง
คนรักของตนเม่ือไดฟงเพลงน้ี ในบทพระราชนิพนธเปนบทขับรําของบุษบาในรางอุณากรรณ

เจาดวงยิหวาเอย ไมควรเลยจะอางขนางหนี
ชะรอยกรรมจงึนําจรลี ปานน้ีจะเปนประการใด
จะเท่ียวมะงมุมะงาหรา จะรูแหงตามหาหนไหน
ตั้งแตจะโศกาอาลัย ดวยแรมรางหางไกลมา เอย

หรือหน่ึงจะมาตามเรา หรือเจาจะคืนยงัเคหา
จะพะวาพะวังวิญญาณ หวงหนาหวงหลังกังวลใจ
แตเราทองเท่ียวมาเดียวดาย ไมวายเศราสรอยละหอยไห
หรือเจาจะสําราญบานใจ พรอมกันอยูในบาน เอย1

เพลงที่ 8 ตอนที่ 59 เพลงน้ีนําเสนอในรูปแบบการเลาเรื่อง เม่ือบุษบาพนคําสาป ตัวละครผูเลาเรื่องเปน
ผูท่ีองคปะตาระกาหลาสงมา ในบทพระราชนิพนธเปนบทครวญของอุณากรรณถึงอิเหนา

โอวาปานน้ีพระพ่ีเจา จะโศกเศรารญัจวนหวนหา
ตั้งแตไปแกสงสัยมา ไมเห็นขนิษฐาในถํ้าทอง
พระจะแสนโศกสรอยละหอยไห รอนราชหฤทัยหมนหมอง
จะดั้นดนคนควาเท่ียวหานอง ทุกประเทศเถ่ือนทองพนาลี2

การนําวรรคทองมานําเสนอในรูปแบบเพลง นับเปนการนําเสนอบทพระราชนิพนธในรูปแบบใหมซึ่งตาง
จากเดิม โดยยังคงใจความสําคัญและอารมณความรูสึกของตัวละครไวดังเดิม ยกเวนเพลงท่ี 7 ซึ่งใหตัวละครอ่ืน
แสดงความในใจแทนบุษบา อาจเปนเพราะวาผูสรางละครโทรทัศนตองการนําเสนอความสามารถของนักแสดงผูรับ
บทสังคามาระตาคือ ธรรศภาคย  ชี  หรือ บี้ เคพีเอ็น ซึง่เปนผูขับรองเพลงนําละครเรื่องน้ีคือเพลง “สุดหัวใจ”

1 แหลงเดิม. หนา 578.
2 แหลงเดิม. หนา 514.
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สุดหัวใจ (เพลงประกอบละคร สุดหัวใจเจาชายเทวดา)
นักรอง บี้ KPN

คํารอง นราธิป ปานแร
ทํานอง Baby PiG

เรียบเรียง Baby PiG

เขามาทําเธอเขามาทํา ใหเกิดพลังขางใน
เธอมีแรงบันดาลใจ ใหความรักฉันไปตอ

หมื่นขุนเขาก่ีพันเมด็ฝน ไมทําใหตองรัง้รอ
เปดเกมรุกเพ่ือคําวารัก ไมขอตัง้รบัตอไป
ดั่งมนตราทําใหเวลา มันหยุดทันทีท่ีเจอ
ก่ีอาวุธของเหลานักรบ ก็ไมมีฤทธ์ิเทาเธอ

ใจฉันรอนรนเพราะรัก มันเกิดข้ึนเพราะเธอ
มาโจมตีใหใจฉันเพอ อยางน้ีตองสูสุดใจ

สุดชอบฟา แมจะยาวไกล
แผนดินผืนนํ้ากวางใหญ ไมเทาความรัก

โปรดรูวาท้ังหัวใจ เมื่อมีคําวารักใหใครไมเลิกรา
ดวยแรงพลังความหวังจากน้ี

สุดลมหายใจท่ีม ีขอรักเธอสุดหัวใจ
บอกวารักจะบอกวารัก สุดตัวและสุดหัวใจ
บอกวารักจะบอกวารัก สุดตัวและสุดหัวใจ
บอกวารักจะบอกวารัก สุดตัวและสุดหัวใจ

สุดขอบฟา แมจะยาวไกล
แผนดินผืนนํ้ากวางใหญ ไมเทาความรัก

โปรดรูวาท้ังหัวใจ เมื่อมีคําวารักใหใครไมเลิกรา
ดวยแรงพลังความหวังจากน้ี

สุดลมหายใจท่ีม ีขอรักเธอสุดหัวใจ
บอกวารักจะบอกวารัก สุดตัวและสุดหัวใจ
บอกวารักจะบอกวารัก สุดตัวและสุดหัวใจ
บอกวารักจะบอกวารัก สุดตัวและสุดหัวใจ
บอกวารักจะบอกวารัก สุดตัวและสุดหัวใจ
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3.1.2 การนําเสนอดวยบทสนทนาของตัวละคร เปนการคัดบทพระราชนิพนธท่ีผูอานประทับใจมา
นําเสนอในละครโทรทัศนโดยใหตัวละครในเรื่องเปนผูพูด ปรากฏเฉพาะเหตุการณสําคัญ ดังน้ี

คําทํานายของยาสากุเรปนเม่ืออิเหนาเกิด

เพราะอานุภาพพระโอรส ใหปรากฏแกโลกท้ังหลาย
ซึ่งฟารองสน่ันล่ันแลบพราย บันดาลเปนสายอินทรธนู
จะกึกกองเกียรตยิศท้ังทศทิศ เรืองฤทธ์ิไมมีท่ีเคยีงคู
พระจะเท่ียวโรมรันพันตู ปราบหมูอรริาชทุกบุรี
อันเกิดพายุใหญไมลม ระตูจะบังคมบทศรี
ซึ่งฝนตกเจด็วันเจด็ราตรี บรรณาการจะมีเนืองมา
เมื่อพระชันษาสิบหาขวบ พระเคราะหรายประจวบกันหนักหนา
จะพลัดพรากจากเมืองถึงสามครา แตวาเห็นไมเปนไรนัก
พระจะไปไดนางในเมืองอ่ืน ชมช่ืนรื่นรสดวยยศศักดิ์
แลวจําเปนจะจากกันท้ังรัก พระจะไดทุกขนักเพราะนารี1

บทโกรธของทาวดาหาเม่ือตัดสินใจยกบุษบาใหชายอ่ืน

จะรีรองอไปไยเลา อันลูกเราเขาไมมีประสงค
พระเชษฐารักศักดิ์สุริยวงศ จึงทรงอาลัยไกลเกล่ียมา
ซึ่งจะคอยทาหลานตามสารศรี อีกรอยปก็ไมจากเมืองหมันหยา
แตจะเวียนงดงานการวิวาห จะซ้ํารายอายหนายิง่นัก
แมนใครมาขอก็จะให ไมอาลัยท่ีระคนปนศักดิ์
ถึงไพรประดาษชาติทรลักษณ จะแตงใหงามพักตรพงศพันธุ

ฯ 10 คํา ฯ เสมอ2

1 แหลงเดิม. หนา 11.
2 แหลงเดิม. หนา 179 – 180.
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ราชสารของทาวกุเรปนถึงอิเหนา

ในลักษณน้ันวาปจจามิตร มาตัง้ติดดาหากรุงใหญ
จงเรงรีบรี้พลสกลไกร ไปชวยชิงชัยใหทันที
ถึงไมเล้ียงบุษบาเห็นวาช่ัว แตเขารูอยูวาตัวน้ันเปนพ่ี
อันองคทาวดาหาธิบดี น้ันมิใชอาหรือวาไร
มาตรแมนเสียเมืองดาหา จะพลอยอายขายหนาหรือหาไม
ซึ่งเกิดศึกสาเหตเุภทภัย ก็เพราะใครทําความไวงามพักตร
ครั้งหน่ึงก็ใหเสียวาจา อายชาวดาหาอาณาจักร
ครั้งน้ีเรงคิดดูจงนัก จะซ้ําใหเสียศักดิ์ก็ตามที
แมนมิยกพลไกรไปชวย ถึงเรามวยก็อยามาดูผี
อยาดูท้ังเปลวอัคคี แตวันน้ีขาดกันจนบรรลัย1

การคัดบทพระราชนิพนธมานําเสนอดวยบทสนทนาของตัวละครมากท่ีสุด คือตอนบุษบาเส่ียงเทียน
เปนการเจรจาโตตอบกันระหวางมะเดหวีกับบุษบา บุษบากับอิเหนาซึ่งหลอกวาเปนองคปะตาระกาหลา อยางไรก็ดี
การคัดบทพระราชนิพนธมานําเสนอในตอนน้ีไมไดคัดมาท้ังหมด แตเลือกมาวางเรียงรอยเขาดวยกัน โดยมีภาพของ
ตัวละครสลับไปมา ทําใหผูชมเขาใจเรื่องราวดวยบทพระราชนิพนธท่ีไพเราะสละสลวย ดังน้ี

มะเดหวีดาหา เทียนทองท้ังสามเลมน้ี ขอจงเปนท่ีเส่ียงทาย
แมนเจาจะไดขางไหนแน ใหประจักษทักแทจงหนักหนา
แมนจะไดขางระตูจรกา ใหเทียนพ่ียาน้ันดับไป
แมนจะไดขางอิเหนากุเรปน ใหรศัมีเพลิงน้ันแจมใส

บุษบา ใหเทียนจรกาดับทันใด ขอใหเห็นประจักษบดัน้ี
อิเหนา อันนางบุษบานงเยาว จะไดแกอิเหนาเปนแมนมั่น

จรกาใชวงศเทวัญ แมนไดครองกันจะอันตราย

บุษบาไมเช่ือปะตาระกาหลาจึงลุกข้ึนยืนโตเถียง

1 แหลงเดิม. หนา 250 – 251.
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อิเหนา จินตะหราใชวงศเทวัญ
อิเหนากับบุษบาโฉมยง เปนวงศเทวัญกระยาหงัน
วาสนาเขาเคยคูกัน ท่ีจะมิรักน้ันอยาสงกา

บุษบา แตจรกาไมมีความผิด
อิเหนา แมนแผนดินส้ินชายท่ีพึงเชย อยามีคูเลยจะดีกวา

พ่ีพลอยรอนใจแทนทุกเวลา หรือวาสนานองจะตองกัน1

จบตอนน้ีดวยบทพระราชนิพนธคําพูดของอิเหนาวา “แมนเทวีมิเช่ือจรกา แตน้ีอยามาบูชาเรา”2

การคัดบทพระราชนิพนธตอน “บุษบาเส่ียงเทียน” มาไวในละครโทรทัศนจึงทําใหผูชมสัมผัสความไพเราะ
งดงาม โดยผูสรางไมไดคัดบทพระราชนิพนธมาท้ังหมด แตคัดเลือกและสลับเหตุการณกอน – หลังใหม ซึ่งไมได
ทําใหเสียเน้ือความ การนําราชสารของอิเหนามาสลับไวในตอนน้ีมีความกลมกลืนและเขาใจไดวาตองการส่ือ
ความรูสึกเสียดายบุษบา

3.2 การนําเสนอฉากสําคัญ
ฉากเปนองคประกอบสําคัญประการหน่ึงท่ีทําใหผูชมรูจักหรือจดจําเรื่องราวในละครเรื่องใดเรื่องหน่ึงได

ในบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนา มีฉากสําคัญหลายฉากท่ีทําใหผูอานจดจําวรรณคดีเรื่องน้ีได ฉากเหลาน้ียังคง
ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ืองสุดหัวใจเจาชายเทวดา ซึ่งมีท้ังการปรับเปล่ียนและดํารงอยูดังเดิม ผลการวิจัยพบวา
ฉากสําคัญท่ีปรากฏในละครโทรทัศนมี 6 ฉาก ไดแก ฉากพระจันทรเต็มดวง ฉากเมืองวงศเทวา ฉากบุษบาเลนธาร
ฉากบุษบาเส่ียงเทียน ฉากลมหอบและฉากเลนหนัง

3.2.1 ฉากพระจันทรเต็มดวง พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยโปรดพระจันทรเต็มดวง ใน
บทพระราชนิพนธเรื่องอิเหนาจึงปรากฏภาพความงดงามของทองฟายามคํ่าคืนท่ีมีพระจันทรเต็มดวงทอแสงนวล
สวาง บทพระราชนิพนธเก่ียวกับพระจันทรในเรื่องอิเหนามีบทหน่ึงท่ีรูจักกันเปนอยางดี เพราะตอมากลายเปน
เพลงสรรเสริญพระจันทร หรือ สรรเสริญพระบารมีในสมัยหน่ึง เน้ือความกลาวถึงสังคามาระตาไปแตงถํ้าทอง ดังน้ี

จระเขหางยาว
๏ กิดาหยันหมอบกรานอยูงานพัด พระบรรทมโสมนัสอยูในท่ี

บุหลันเล่ือนลอนฟาไมราคี รัศมีสองสวางดังกลางวัน
พระน่ิงนึกตรึกไตรไปมา ท่ีจะแตงคูหาสตาหมัน
ปานน้ีพระองคทรงธรรม จะนับวันเคราคอยทุกเวลา

1 แหลงเดิม. หนา 346.
2 แหลงเดิม. หนา 353 – 354.
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ครั้นลวงเขายามดึกสงดั สงบเงยีบเสียงสัตวทุกภาษา
วังเวงวิเวกวิญญาณ พระนิทราหลับไปในราตรี ฯ

ฯ 6 คํา ฯ ตระ1

ในบทชมโฉมบุษบาก็มักจะกลาวถึงความงามในแสงจันทรยามคํ่าคืน

เห็นระเดนบุษบาลาวัณย เผยมานพิศพรรณพฤกษา
งามพักตรผิวผองดังทองทา จับแสงจันทราในนภางค2

ความเปรียบในการชมโฉมตัวนางท้ังสอง ไดแก จินตะหรากับบุษบา ก็มักจะใชบทพระจันทรในการเปรียบ
ดังน้ี

พระแสรงทําทักษิณไปพลาง ชําเลืองเนตรดูนางจินตะหรา
แสงเพลิงสองจับกับพักตรา โสภาเพียงบุหลันลอยโพยม3

พัดชา
๏ สายสมรนอนเถิดพ่ีจะกลอม เจางามจรงิพริง้พรอมดงัเลขา

นวลละอองผองพักตรโสภา ดังจันทราทรงกลดหมดมลทิน4

1 แหลงเดิม. หนา 403.
2 แหลงเดิม. หนา 372.
3 แหลงเดิม. หนา 52.
4 แหลงเดิม. หนา 448.
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รูปท่ี 13 พระจันทรเต็มดวงท่ีเมืองหมันหยา

รูปท่ี 14 พระจันทรเต็มดวงหลายรูปแบบ

ความงดงามของพระจันทรเต็มดวงเปนส่ิงท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงเห็นความสําคัญ
ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธอยางเดนชัด เม่ือนําเสนอในรูปแบบละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา
ผูสรางใชฉากพระจันทรเต็มดวงหลายครั้งเพื่อเนนความงดงามยามคํ่าคืน เชน จินตะหราคิดถึงอิเหนา อิเหนาไดจิน
ตะหรา อิเหนากลุมใจท่ีจะตองไปทําศึกกะหมังกุหนิง อิเหนาโลมจินตะหรา อิเหนารําลึกถึงราชสารจากทาวกุเรปน
วิหยาสะกําทําพิธีบูชาซาตาน อิเหนาพบบุษบา อิเหนายอมรับผิดท่ีไปหลงจินตะหรา เปนตน การใชฉากพระจันทร
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เต็มดวงในละครโทรทัศนเรื่องน้ีปรากฏแทบทุกครั้งยามคํ่าคืน เพื่อเนนภาพท่ีงดงามโดยไมมีนัยสําคัญในการส่ือ
ความหมาย อาจเปนเพราะวาละครโทรทัศนเนนการส่ือความหมายสําคัญดวยการชมจากภาพ ซึ่งตางจากการอาน

3.2.2 ฉากเมืองวงศเทวา เปนฉากสําคัญในบทพระราชนิพนธ ปรากฏตอนตนเรื่องเพื่อแนะนํากษัตริย
วงศเทวา 4 พระองค

ชา
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงส่ีองคทรงธรรมนาถา

เปนหนอเน้ือเช้ือวงศเทวา บิตุเรศมารดาเดยีวกัน
รุงเรืองฤทธาศักดาเดช ไดดํารงนคเรศเขตขัณฑ
พระเชษฐาครองกรงุกุเรปน ถัดน้ันครองดาหาธานี
องคหน่ึงครองกาหลังบรุีรตัน องคหน่ึงครองสิงหัดสาหรี
เฉลิมโลกโลกาธาตรี ไมมีผูรอตอฤทธ์ิ
ระบือลือท่ัวทุกประเทศ ยอมเกรงเดชเดชาอาญาสิทธ์ิ
บํารุงราษฎรดับเข็ญอยูเปนนิจ โดยทางทศพิธราชธรรม ฯ

ฯ 8 คํา ฯ1

แลวจึงแนะนํามเหสีของกษัตริยเทวาวามี 5 ตําแหนง ไดแก ประไหมสุหรี มะเดหวี มะโต ลิกู และ
เหมาหลาหงี พรรณนาความงดงามของเมืองท้ังส่ีอยางละเอียด ประชาชนอยูอยางมีความสุข ความงดงามของ
อุทยานสระนํ้า และเขาวิลิศมาหราในกรุงดาหา จบดวยคํากลอนสรุปวา

ท้ังส่ีพระองควงศเทเวศร ดํารงนคเรศเกษมสันต
ไพรฟาขาแผนดินส้ินท้ังน้ัน เปนสุขทุกวันทุกเวลา ฯ2

ละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา เปดเรื่องดวยภาพความเดือดรอนของประชาชน องค
ปะตาระกาหลาซึ่งอยูบนสวรรคจึงขอใหโอรสท้ัง 4 ลงไปชวยเพราะวา “เวลาเสพสุขบนสวรรคหมดแลว ตองลงไป
ชวยมนุษย” กษัตริยวงศเทวาจึงลงมาชวยเหลือประชาชนดวยการใหนํ้า อาหาร และรักษาพยาบาลผูเจ็บปวยจาก
สงคราม ภาพเมืองวงศเทวาจึงเปนภาพเมืองท่ีต้ังอยูบนยอดเขาสูงเหมือนอยูบนสวรรค แตความเปนอยูของคนใน
เมืองเหมือนคนธรรมดาในปจจุบัน

1 แหลงเดิม. หนา 1
2 แหลงเดิม. หนา 6.
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รูปท่ี 15 เมืองดาหา

3.2.3 ฉากบุษบาเลนธาร ในบทพระราชนิพนธเปนตอนบุษบาลงสรงขณะไปใชบนยังเขาวิลิศมาหรา
อิเหนา สังคามาระตา และพี่เล้ียง ลอบมองบุษบาทุกคนตางตกตะลึงในความงดงามของบุษบา

๏ ดั้นดัดลัดเล้ียวไปตนธาร หวังมใิหเยาวมาลยสงสัย
เก็บพรรณมาลีลอยลงไป แลวแฝงไมมองดูเทวี ฯ

ฯ 2 คํา ฯ
ชา
๏ พักตรนองละอองนวลปล่ังเปลง ดังดวงจันทรวันเพ็งประไพศรี

อรชรออนแอนท้ังอินทรีย ดังกินรีลงสรงคงคาลัย
งามจริงพริ้งพรอมท้ังสารพางค ไมขัดขวางเสียทรงท่ีตรงไหน
พิศพลางประดิพัทธกําหนัดใน จะใครไปโอบอุมองคมา
ดูเดินดงัดําเนินเหมราช งามประหลาดเลิศลํ้าเลขา
พิศไหนใหเพลินจําเรญิตา พระราชาชมพลางทางถอนใจ
ท้ังสังคามาระตาก็พิศวง พระพ่ีเล้ียงงวยงงหลงใหล
มิไดวาขานประการใด ตั้งแตดูไปไมพริบตา

ฯ 8 คํา ฯ1

1 แหลงเดิม. หนา 335 – 336.
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ฉากน้ีเปนบทชมโฉมบุษบาอีกครั้งหน่ึง ความงามน้ันทําใหทุกคน “งวยงงหลงใหล” นับเปนบทชมโฉม
นางในวรรณคดีไทยท่ีมีลักษณะเฉพาะ เม่ือปรากฏในละครโทรทัศนไดมีการปรับเปล่ียนใหม โดยใหมีเพียงอิเหนา
ลอบชมบุษบาในยามคํ่าคืน ขณะท่ีบุษบาเลนนํ้าในสระวายนํ้า มีการจุดเทียนรอบสระ อิเหนาออกมาพบบุษบาและ
ยอมรับผิดชอบเรื่องจินตะหราวาเปนเพราะความใกลชิดและกําลังสับสนท่ีถูกบังคับใหแตงงาน ความสงสารและ
ความใกลชิดจึงทําใหเกิดเหตุการณท่ีเมืองหมันหยา อิเหนาย่ืนกริชของตนใหบุษบาแทงอิเหนาเพื่อไถโทษ แต
บุษบาไมเช่ืออิเหนาและผลักอิเหนาตกนํ้า ขณะอิเหนาลอบมองบุษบาน้ีมีเพลงท่ีคัดจากบทพระราชนิพนธแสดง
ความรูสึกของอิเหนาวาเสียดายบุษบาประกอบเพื่อแทนความรูสึกของอิเหนา

รูปท่ี 16 บุษบาเลนธาร

รูปท่ี 17 อิเหนาแอบดูบุษบาเลนธารจากระเบียง
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3.2.4 ฉากบุษบาเส่ียงเทียน ฉากน้ีเปนฉากสําคัญท้ังในบทพระราชนิพนธและละครโทรทัศนเรื่องสุด
หัวใจเจาชายเทวดา ซึ่งปรากฏ 2 ตอน ฉากน้ีมีการปรับเปล่ียนมาก วิหารเปล่ียนเปนโบสถ สังคามาระตาไป
เตรียมการโดยใชเครื่องดนตรีของคณะนักดนตรีท่ีหลงทางไปทําเทคนิคแสงสีเสียง มะเดหวี บุษบาและบาหยันเขา
ไปในโบสถเพื่อเส่ียงเทียน ฉากน้ีใชเทคนิคสรางภาพเทวดาลอยเดนในโบสถเพื่อโตตอบบุษบา และใหเทียนจรกาดับ
เพื่อทํานายวาบุษบาจะไดครองคูกับอิเหนา แตบุษบาไมเช่ือจึงยืนข้ึนโตเถียงเทวดา ฉากน้ีคัดบทพระราชนิพนธตอน
บุษบาเส่ียงเทียนมาเปนสนทนาโตตอบของบุษบากับอิเหนาในรางเทวดา เม่ือองคปะตาระกาหลาบันดาลใหไฟดับ
บุษบาจึงพบวาอิเหนาและพวกอยูในโบสถ ฉากน้ียังคงเหตุการณสําคัญคือ อิเหนาไดถูกเน้ือตองตัวบุษบา แตใน
ละครโทรทัศนไมมีการเปล่ียนเครื่องทรงของบุษบากับอิเหนา ชาวดาหาในฉากน้ีโกรธอิเหนามากแมกระท่ังสียะตรา

รูปท่ี 18 บุษบาเส่ียงเทียน

รูปท่ี 19 อิเหนาปลอมเปนองคปะตาระกาหลา
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รูปท่ี 20 บุษบาไมเช่ือองคปะตาระกาหลา (อเิหนาปลอม) จึงลุกข้ึนยืนโตเถียง

3.2.5 ฉากลมหอบ หลังจากอิเหนาไดบุษบาแลว ปะตาระกาหลาบันดาลใหลมหอบบุษบาพรากจาก
อิเหนา เม่ือเปนละครโทรทัศน ฉากน้ียังคงปรากฏโดยผูท่ีพรากบุษบาจากอิเหนายังคงเปนองคปะตาระกาหลา
ดังเดิม แตเปล่ียนแปลงรายละเอียดน่ันคือ องคปะตาระกาหลาแปลงเปนอิเหนาแลวชวนบุษบา บาหยันและกุสุมา
ไปเท่ียว องคปะตาระกาหลาขับเครื่องบินสวนตัวไปเมืองประมอตันสาปใหท้ังสามคนเปนผูชาย โดยใหอุณากรรณ
มีนองสาวช่ือมารตีซึ่งก็คือกุสุมาและมีคนรับใชหนุมช่ือจินดาซึ่งก็คือบาหยัน ปะตาระกาหลากําหนดไววา “เปนชีวิต
ท่ีไมมีอดีต มีแตปจจุบันและอนาคตเทาน้ัน” เม่ือท้ัง 3 คน ฟนข้ึนมาจึงไมมีใครจําชีวิตของตนเองได

รูปท่ี 21 องคปะตาระกาหลาสาปใหบุษบา  บาหยัน  และกุสุมาเปนผูชาย
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รูปท่ี 22 องคตะตาระกาหลาเปนผูขับเครื่องบิน

รูปท่ี 23 องคปะตาระกาหลาขับเครื่องบินสวนตัวไปเมืองประมอตัน
เมื่อบุษบา  บาหยัน  และกุสุมา ฟนข้ึนมาจึงไมมีใครจําชีวิตของตนเองได

3.2.6 ฉากเลนหนัง ในบทพระราชนิพนธเปนฉากประสันตาเลนหนัง ทําใหอิเหนารูวาบุษบาเปนแอหนัง
จึงพนคําสาป ในละครโทรทัศนมีการปรับเปล่ียนฉากน้ีเปน “ละครหนากาก” ซึ่งเปนการแสดงเหมือน “เลนหนัง”
โดยองคอสัญแดหวามอบการแสดงชุดน้ีแดคูบาวสาวคืออุณากรรณกับสะการะหน่ึงหรัด ฉากน้ีจึงเปนการเลาเรื่อง
อีกรูปแบบหน่ึงโดยยังคงมีบทพระราชนิพนธแตนําเสนอเปนเพลง
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รูปท่ี 24 ละครหนากาก องคอสัญแดหวามอบการแสดงชุดน้ีแดคูบาวสาวคืออุณากรรณกับสะการะหน่ึงหรัด

รูปท่ี 25 การเลาเรื่องโดยใชละครหนากาก

โอ
๏ โอวาปานน้ีพระพ่ีเจา จะโศกเศรารญัจวนหวนหา

ตั้งแตไปแกสงสัยมา ไมเห็นขนิษฐาในถํ้าทอง
พระจะแสนโศกสรอยละหอยไห รอนราชหฤทัยหมนหมอง
จะดั้นดนคนควาเท่ียวหานอง ทุกประเทศเถ่ือนทองพนาลี1

1 แหลงเดิม. หนา 514
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ผลจากการแสดงละครหนากากทําใหบุษบาทําอิเหนาไดแตเขาใจผิดวาอิเหนาชอบดะราหวัน อิเหนาเปน
เพียงผูเดียวท่ีไมรูวาอุณากรรณคือบุษบา

3.3 การสรางตัวละครสําคัญ
ละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดามีการสรางตัวละครสําคัญตามบทพระราชนิพนธ โดยยังคง

ลักษณะสําคัญและมีการปรับเปล่ียนใหมในงานวิจัยน้ีจะนําเสนอตัวละครสําคัญ 4 ตัว ไดแก องคปะตาระกาหลา
อิเหนา บุษบา และจินตะหรา

3.3.1 องคปะตาระกาหลา
อาจกลาวไดวาผูสรางละครโทรทัศนเรื่องน้ีสรางตัวละครตัวน้ีใหสัมพันธกับ “ผูชม” ดังจะวิเคราะหเปน

ลํา ดับไป บทบาทขององคปะตาระกาหลาเปนการ “ตีความ” ท้ั ง ในแง ของ ผู ส งสารและผู รั บสาร
องคปะตาระกาหลาปรากฏตัวเปน “เทวดา” ต้ังแตตนเรื่อง เปนผูกําหนดวากษัตริยวงศเทวาท้ังส่ีตองลงไปชวย
มนุษย เพราะ “เวลาเสพสุขบนสวรรคหมดแลว” การกําหนดใหองคปะตาระกาหลาแตงชุดสีขาวและมีอํานาจ
บันดาลทุกส่ิงไดจึงยังคงลักษณะสําคัญดังในบทพระราชนิพนธ

รูปท่ี 26 องคปะตาระกาหลาแตงชุดสีขาว มีอํานาจบันดาลทุกส่ิงได
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รูปท่ี 27 องคปะตาระกาหลาเปนผูกําหนดวากษัตริยวงศเทวาตองลงไปชวยมนุษย เพราะ “เวลาเสพสุขบนสวรรคหมดแลว”

องคปะตาระกาหลาเปนเทวดาท่ีกษัตริยวงศเทวาเคารพนับถือ เม่ือมีเหตุการณสําคัญเกิดข้ึน กษัตริยวงศ
เทวาตองขออํานาจปะตาระกาหลาใหชวยเหลือ เชน เม่ืออิเหนาเกิด ทาวกุเรปนตองขอพรจากองคปะตาระกาหลา
ใหคุมครอง ซึ่งใชการมองไปบนฟาเพื่อใหองคปะตาระกาหลารับรู ในละครโทรทัศนกําหนดใหตัวละครมองเห็นองค
ปะตาระกาหลาดังเชนชาวกุเรปนเห็นปะตาระกาหลาลงมาจากสวรรคเพื่อมอบกริชจารึกช่ืออิเหนาใหอิเหนา
“หยังหยังหน่ึงหรัดอินดรา อุดากันสาหรีปาตี อิเหนาเองหยังตาหลา” ซึ่งคัดมาจากบทพระราชนิพนธ

ยานี
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงองคอสัญแดหวา

ซึ่งเปนบรมอัยกา สถิตยังช้ันฟาสุราลัย
จึงนิมติกริชแกวสุรกานต นามกรพระหลานจารึกใส
ครั้นเสร็จเสด็จจากวิมานชัย เหาะมากรงุไกรกุเรปน ฯ

ฯ 4 คํา ฯ รัว1

ตัวละครทุกตัวเคารพองคปะตาระกาหลามาก ไมวาจะเปนทาวกุเรปน ทาวดาหา ประไหมสุหรีดาหา
เห็นไดจากการท่ีทาวกุเรปนขอใหปะตาระกาหลาชวยเรื่องท่ีอิเหนาไปหลงรักจินตะหราจนไมยอมแตงงานกับบุษบา
องคปะตาระกาหลาจึงเปนผูกําหนดชะตาชีวิตของตัวละคร ดังปรากฏในคําพูดของอิเหนาวา “ถาจะแตงงานตอง
ขออนุญาตทานปู” และตอนทายเรื่องทาวกุเรปนยํ้าวา “องคอสัญแดหวาเปนคนต้ังกฎการแตงงาน” มีเพียงอิเหนา
ท่ีกลาโตเถียงองคปะตาระกาหลา อยางไรก็ตาม การโตเถียงครั้งน้ีเปนเพียงความฝนของอิเหนา อิเหนาตอวาองค
ปะตาระกาหลาและขอความยุติธรรม

1 แหลงเดิม. หนา 16 .
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อิเหนา : ทําไมชีวิตของผมจงึตดัสินใจไมได เพราะกฎท่ีกําหนดไว
ปะตาระกาหลา : เรากําหนดแลววามันเปนส่ิงท่ีดีสําหรับเจา

เจาตองรับผิดชอบในส่ิงท่ีเกิดข้ึน ตอไปน้ีเราคงไมตองเจอกันอีก

คําพูดขององคปะตาระกาหลาท่ีวา “เรากําหนดแลว” จึงเปนการเนนความสําคัญขององคปะตาระกาหลา
ดังในบทพระราชนิพนธ การท่ีอิเหนาโตเถียงองคปะตาระกาหลาในความฝนจึงแสดงใหเห็นวาเปนจิตใตสํานึกของ
อิเหนาท่ีอาจไมกลาแสดงใหใครรู แมจะขัดแยงและคิดวาทําส่ิงถูกตองแลว แตอิเหนาก็ลังเลไมแนใจ ดังท่ีปรึกษา
ประสันตาวา “นายวาส่ิงท่ีช้ันทํามันถูกตองหรือเปลา” จึงอาจกลาวไดวาอิเหนายังคง “เกรง” และเช่ือม่ันศรัทธา
อํานาจขององคปะตาระกาหลา ดังเชนเม่ือเกิดเหตุการณท่ีแกปญหาไมไดอิเหนาจะขอให “ทานปู” ชวยแทบทุก
ครั้ง

องคปะตาระกาหลาจึงเปนผูกําหนดวา “วงคเทวัญตองคูกับวงคเทวัญ อิเหนาตองรับผิดชอบส่ิงท่ีเกิดข้ึน”
เม่ืออิเหนากอเหตุครั้งท่ีบุษบาไปเส่ียงเทียนยังเขาวิลิศมาหรา องคปะตาระกาหลาโกรธอิเหนามากท่ีลบหลูเกียรติ
วงศเทวา “เราดูเจาเลนสนุกมานานแลว คราวน้ีถึงตาเราบาง” จึงชวยใหชาวดาหาเห็นวาอิเหนาลวงเกินบุษบา
แมเม่ืออิเหนาไปแกสงสัยท่ีเมืองดาหา อิเหนายังคงกลาลบหลูองคปะตาระกาหลาดวยการสาบานกับทาวกุเรปนวา
หากลักพาบุษบาไปจริงก็จะขอใหอิเหนาทุกขใจแสนสาหัส ผลจากการทําผิดครั้งน้ี องคปะตาระกาหลาจึงกลาววา
“ถึงเจาไมขอ ขาก็จะจัดให” น่ันคือพรากบุษบาไปจากอิเหนา อิเหนาจึงตองทุกขใจแสนสาหัสเพราะตัวอิเหนาเอง

เหตุการณในละครโทรทัศนเรื่องน้ีจึงถูกกําหนดโดยองคปะตาระกาหลาต้ังแตตนเรื่อง ไดแก

1. กษัตริยวงศเทวาตองลงไปชวยมนุษย
2. กษัตริยวงศเทวาตองแตงงานกัน
3. พรากบุษบาใหพลัดพรากจากอิเหนา
4. กําหนดใหอุณากรรณเดินทางไปพบอิเหนา
5. กําหนดใหอิเหนาจําบุษบาไมได
6. ชวยอุณากรรณใหรบชนะ
7. ทําใหกษัตริยวงศเทวาจํากันได

บทบาทขององคปะตาระกาหลาจึงคงลักษณะเดิมดังในบทพระราชนิพนธ
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ลักษณะสําคัญองคย่ิงของตัวละครองคปะตาระกาหลาคือ การเปนผูแสดงแงคิดเพื่อเตือนสติหรือ “สอน”
ผูชมละครโทรทัศนในปจจุบัน ซึ่งหากวิเคราะหกลุมผูชมละครโทรทัศนเรื่องน้ีก็นาจะไดแกเยาวชน บทบาทน้ี
ปรากฏในคําพูดขององคปะตาระกาหลาต้ังแตตนเรื่องจนจบ ดังน้ี

ตอนท่ี 1 : เวลาเสพสุขบนสวรรคหมดแลวตองลงไปชวยมนุษย
แมจะเปนวงศเทวัญก็จะตองเรียนรูท่ีจะชนะเคราะหกรรมดวยตนเอง

ตอนท่ี 15 : เรากําหนดแลววามันเปนส่ิงท่ีดีสําหรับเจา เจาตองรับผิดชอบในส่ิงท่ีเกิดข้ึน
ตอนท่ี 19 : วงศเทวัญตองคูกับวงศเทวัญ
ตอนท่ี 29 : ขาหวังวาเจาจะคนพบคําตอบไดเร็วๆน้ี หลานรัก
ตอนท่ี 36 : เปดโอกาสใหแกตัว

ถึงเจาไมขอ ขาก็จะจดัให
ตอนท่ี 37 : เปนชีวิตท่ีไมมีอดีต มแีตปจจุบันและอนาคตเทาน้ัน

หนทางขางหลังยงัอีกยาวไกล
ตอนท่ี 56 : อิเหนาตองการแตเอาชนะ ก็จะตองแพ
ตอนท่ี 58 : ความเจาเลหของเจาจะทําใหเจาอับอาย

เราสงอุณากรรณมาส่ังสอนอิเหนาเพ่ือใหรูจักความพายแพ ... มนุษยเกิดมาพรอมกับ
ความไมรู ... หลานทุกคนก็ไมไดดกีวาอิเหนา ...

ตอนท่ี 62 : หวังวาตอไปน้ี  พวกเจาคงไมหลงระเริงกับกิเลสตัณหา  ความสุขช่ัวครูช่ัวยาม จนถึงกับละเลย
ภาระหนาท่ีรับผิดชอบ  จนทําใหเทวดาอยางเราตองเดือดรอน

จากคําพูดขององคปะตาระกาหลาท้ังหมดจึงเปนการใหแงคิดแกผูชมและทําใหเขาใจตัวละครตัวอ่ืนมาก
ย่ิงข้ึน โดยเฉพาะอยางย่ิงอิเหนา หากองคปะตาระกาหลาเปนตัวแทนของอํานาจส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ ผูชมก็จะพบวาอิเหนา
เปนผูท่ีทาทายอํานาจส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ บทสนทนาระหวางอิเหนากับองคปะตาระกาหลาจึงมีมากท่ีสุด อิเหนาตอง
เดือดรอนเพราะการกระทําเอาแตใจตนเองและเพราะ “ขัดขืน” อํานาจศักด์ิสิทธ์ิ ในมุมมองเชนน้ีชีวิตมนุษยทุกคน
ไดถูกลิขิตไวแลว การกระทําตางๆ ข้ึนอยูกับการตัดสินใจของตนเชนเดียวกับอิเหนาท่ีแมจะพยายาม “ฝนชะตา
ชีวิต” เชนไร สุดทายก็ตองเปนไปตาม “อํานาจวงศเทวา”

แมวาการปรากฏขององคปะตาระกาหลาจะมีเพียงไมก่ีตอน หากทุกครั้งก็เปนการดําเนินเรื่อง ลักษณะ
เชนน้ีพบในบทพระราชนิพนธเชนกัน ดังจะเห็นไดวาองคปะตาระกาหลามีบทบาทเฉพาะเหตุการณสําคัญดังน้ี
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ครั้งท่ี 1 องคปะตาระกาหลามอบกริชจารึกช่ืออิเหนา

ยานี
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงองคอสัญแดหวา

ซึ่งเปนบรมอัยกา สถิตยังช้ันฟาสุราลัย
จึงนิมติกริชแกวสุรกานต นามกรพระหลานจารึกใส
ครั้นเสร็จเสด็จจากวิมานชัย เหาะมากรงุไกรกุเรปน ฯ

ฯ 4 คํา ฯ รัว1

ครั้งท่ี 2 องคปะตาระกาหลามอบกริชจารึกช่ือสียะตรา

องคอสัญแดหวาวราฤทธ์ิ เสกแสรงนฤมิตกริชให
วางลงขางองคพระดนัย จารึกนามน้ันใสในกริชมา
ช่ือระเดนสียะตราหน่ึงหรัด สืบวงศพงศกษัตริยอสัญหยา
พระชนกชนนีก็ปรีดา เสนหาดังดวงฤทัย2

ครั้งท่ี 3 องคปะตาระกาหลาลักรูปบุษบาจากชางเขียน

ยานี
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงองคอัยกากระยาหงัน

อาสนออนเรารอนคอืไฟกัลป เทวัญเล็งทิพเนตรดู
แจงวาอิเหนาไปหลงรัก ท่ีต่ําศักดิ์ขืนเล้ียงเคียงคู
จะใหนองไดครองกับระตู ไมเกรงกูผูเปนอัยกา
จําจะกอเหตุเภทภัย ใหมันไดโทมนัสสหัสา
คิดแลวสําแดงเดชา เหาะระเห็จลงมาในเท่ียงคืน ฯ

ฯ 6 คํา ฯ กลม

ราย
๏ ครั้นถึงริมทางกลางดงดอน เห็นชางนอนหลับไหลยงัไมตื่น

จึงเขาไปขางหลังยัง้ยืน คอยเปล้ืองผืนผาโพกออกพลัน

1 แหลงเดิม. หนา 16.
2 แหลงเดิม. หนา 21.
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หยิบกระดาษวาดรูปทรงเครื่องไว แลวโพกใหเหมือนเกากระหมวดมัน่
ครั้นเสร็จเสด็จจากไพรวัน เหาะไปกระยาหงันช้ันฟา ฯ

ฯ 4 คํา ฯ เชิด1

ครั้งท่ี 4 องคปะตาระกาหลาแปลงเปนกวางทองลอวิหยาสะกําใหไดพบรูปวาดบุษบา

ยานี
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงองคอสัญแดหวา

เห็นวิหยาสะกํายกพลมา ลอมไลมฤคาในอารญ
ช่ืนชมสมคะเนของเทเวศร จะทําใหเกิดเหตุเภทผล
จึงหยิบกระดาษวาดรูปนฤมล เหาะจากไพชยนตวิมานมา ฯ

ฯ 4 คํา ฯ กลม

ราย
๏ ครั้นถึงหนทางสามแพรง ท่ีตําแหนงตนไทรใบหนา

ก็ลงยืนยังพ้ืนพสุธา แทบริมมฤคาพนาลัย
จึงหยิบเอากระดาษวาดรูปนาง แอบวางไวใตตนไทรใหญ
แลวจําแลงแปลงกายทันใด ดวยฤทธิไกรเทวัญ ฯ

ฯ 4 คํา ฯ ตระ

๏ บัดเดีย๋วก็กลายเปนกวาง ทองงามลํายองรปูโฉมเฉิดฉัน
ออกจากชายปาอารัญ ผายผันเผนโผนโจนทะยาน ฯ

ฯ 2 คํา ฯ เชิด2

ครั้งท่ี 5 องคปะตาระกาหลาโกรธอิเหนาจึงบันดาลใหลมหอบพรากบุษบาจากอิเหนา

ยานี
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงองคปะตาระกาหลา

ซึ่งเปนบรมราชอัยกา สถิตในช้ันฟาสุราลัย
แคนดวยอิเหนานัดดา อหังการกอเภทเหตุใหญ
กูแกลงสรรคบุษบาลงไป หวังจะใหเปนคูครองกัน

1 แหลงเดิม. หนา 193 – 194.
2 แหลงเดิม. หนา 208.
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ก็ไมเล้ียงตามวงศท่ีจงให ทําตามนํ้าใจหุนหัน
รักแตท่ีต่ําพงศพันธุ บากบั่นตัดรอนบหอนคิด
เดิมวาไมเล้ียงบษุบา แลวกลับมาภิรมยสมสนิท
กูมิใหสูสมชมชิด จะปลดปลิดบุษบาพาไป
ถึงจะพบพานกันวันหนา จะทรมาใหแทบเลือดตาไหล
คิดแลวออกจากพิมานชัย ลงไปยงัพ้ืนสุธาธาร ฯ

ฯ 10 คํา ฯ กลม1

องคปะตาระกาหลาใหบุษบาแปลงเปนอุณากรรณและสาปใหจําอิเหนาไมได

ชมตลาด
๏ วาแลวองคทาวเทเวศร จึงจําเริญพระเกศสายสมร

ประทานกริชอันเรืองฤทธิรอน จารึกนามกรในกริชน้ัน
อุณากรรณกะหมันวิยาหยา มิสาเหรนดุหวาเฉิดฉัน
แลวทรงเครื่องอยางชายพรายพรรณ เทวัญประสิทธ์ิประสาทพร ฯ

ฯ 4 คํา ฯ

ราย
๏ แมนเจาจะไปแหงใด ใหคนมใีจสโมสร

ปรากฏยศเกียรติทุกนคร จงขจรเล่ืองช่ือลือชา
จะประสงคส่ิงใดใหสําเร็จ สมเสร็จดั่งใจปรารถนา
บรรดาแวนแควนแดนชวา อยารูอัปราชัยใคร
ถึงจะพบอิเหนากุเรปน ใหแคลงกันฟนเฟอนสงสัย
ตอส่ีพ่ีนองรวมเวียงชัย จึงใหรูจักศักดิ์กัน
ใครใครนอกน้ันท้ังปวง อยาใหลวงแจงการหลานขวัญ
ครั้นประสิทธ์ิพรแลวเทวัญ คืนยังกระยาหงันช้ันฟา ฯ

ฯ 8 คํา ฯ เชิด2

ครั้งท่ี 6 องคปะตาระกาหลาใหพรอุณากรรณใหรบชนะทาวจะมาหรา

1 แหลงเดิม. หนา 471 – 472.
2 แหลงเดิม. หนา 473 – 474
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ยานี
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงองคปะตาระกาหลา

สถิตยังกระยาหงันช้ันฟา ถวิลถึงนัดดายาใจ
แจงวาจะออกรบไพรี ประกวดกับปนหยีเปนการใหญ
เปนหญงิไมเคยชิงชัย คงประหว่ันพรั่นใจเปนพนคดิ
จํากูจะลงไปโลมเลา ใหบรรเทารันทดสลดจิต
คิดพลางผาดแผลงสําแดงฤทธ์ิ ออกจากท่ีสถิตแลวลงมา ฯ

ฯ 6 คํา ฯ กลม

ราย
๏ ครั้นถึงพารากาหลัง ก็เขาในนิเวศนวังดาหา

ยืนอยูตรงพักตรนัดดา แลวมีบัญชาตรัสไป
เจาอยาหวาดหว่ันพรั่นจิต จะพายแพปจจามิตรน้ันหาไม
อัยกาจะชวยอวยชัย บันดาลใหไพรีอัปรา
จงแข็งใจทําใหเหมือนชาย อยาใหอายปนหยีสุกาหรา
ประสาทพรสอนส่ังพระนัดดา แลวคืนยังช้ันฟาสุราลัย ฯ

ฯ 6 คํา ฯ เชิด1

ครั้งท่ี 7 องคปะตาระกาหลาแปลงเปนยูงมาลอยาหรัน

ยานี
๏ มาจะกลาวบทไป ถึงองคปะตาระกาหลา

ทิพยอาสนเคยออนแตกอนมา กระดางดงัศิลาประหลาดใจ
จึงเล็งดูรูแจงประจักษ วาสียะตราหลานรักพิสมัย
บัดน้ีอาวรณรอนฤทัย จะเท่ียวไปตามสามสุรยิวงศ
อยาเลยจะชวยนําจรลี ใหท้ังส่ีพานพบสบประสงค
คิดแลวสุราฤทธ์ินิมิตองค เปนบุหรงมยเุรศรอนมา ฯ

ฯ 6 คํา ฯ ตระ
ราย
๏ ครั้นถึงริมทางกลางดง ก็โผลงจับอยูท่ีเชิงผา

ทําทํานองทวงทีกิริยา เหมือนอยางมยรุาพนาลี ฯ
ฯ 2 คํา ฯ

1 แหลงเดิม. หนา 681 - 682.
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องคปะตาระกาหลาในบทพระราชนิพนธจึงปรากฏนอยครั้งกวาในละครโทรทัศนแมจะมีบทบาทสําคัญ
เชนกันคือ การเปนผูกําหนดชะตาชีวิตตัวละคร แตในละครโทรทัศนจะเพิ่มการใหคําแนะนําส่ังสอนมากกวา และ
สรางลักษณะนิสัยการมีอารมณขันนอกเหนือไปจากความนาเกรงขามซึ่งมีมาต้ังแตในบทพระราชนิพนธ

3.3.2 อิเหนา
ละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา นําเสนอตัวละครตัวน้ีใหมีลักษณะพิเศษเหมือนในบทพระราช

นิพ น ธ  ไ ด แ ก  ก า ร เ ป น ว ง ศ เ ท ว า  นิ มิ ต แ ร ก เ กิ ด  ค ว า ม ง ด ง า ม  แ ล ะ ค ว า ม ส า ม า ร ถ ใ น ก า ร ร บ
อิเหนาเปนเจาชายหนุมสืบเช้ือสายมาจากวงศเทวา ท่ีสําคัญคือเปนโอรสทาวกุเรปนครองเมืองใหญท่ีสุด

อิเหนาจึง เปนหลานชายคนโตขององคปะตาระกาหลา ซึ่ ง มีความสํา คัญย่ิง  ดังจะเห็นไดจากการ ท่ี
องคปะตาระกาหลาเหาะลงมามอบกริชจารึกช่ือใหอิเหนาซึ่งเปน “หลานปู” เพียงคนเดียวท่ีไดรับส่ิงพิเศษเชนน้ี

เกิดนิมิตแรกเกิดของอิเหนาเพื่อยืนยันวาอิเหนามีบุญบารมีมาก นิมิตท่ีเกิดข้ึนน้ีมีการทํานายวาอิเหนามี
บารมีมาก แตตอง “พลัดพรากจากเมืองถึงสามครา” การทํานายน้ีเปนส่ิงท่ีละครโทรทัศนตองการส่ือวา “แมวา
เปนวงศเทวัญก็จะตองเรียนรูท่ีจะชนะเคราะหกรรมดวยตนเอง” ดังเชนท่ีอิเหนาตองประสบ

ความงดงามของอิเหนายังคงปรากฏอยางเดนชัดในละครโทรทัศนเรื่องน้ี เริ่มจากการเปดตัวอิเหนาต้ังแต
เริ่มเรื่อง อิเหนาเปนนายแบบ “เจาชายสุดหลอ” ท่ีหญิงสาวในประเทศเห็นวา “Hot” ท่ีสุด “อยากควง” ท่ีสุด
อิเหนาเปนคนแรกท่ีไดถายแบบหนาปกนิตยสาร “Wow” ผูสรางตีความความหลอท่ีสุดของอิเหนาโดยใหผูหญิงใน
งาน “ลมลงกรี๊ด” แทรกดวยคําพูดของผูหญิงในงานวา “เจาชายเทวดา” และ“หลอจนกรี๊ดสลบ” นับวาเปนการ
ตีความความงดงามของอิเหนาวารูปงามเชนไร จึงทําใหผูพบเห็นลืมความโกรธและหลงใหลจนส้ินสติ

รูปท่ี 28 เปดตัว “อเิหนา”
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รูปท่ี 29 ฉากเปดตัวอิเหนา อิเหนาเปนนายแบบ “เจาชายสุดหลอ”

ความสามารถในการรบของอิเหนายังคงเปนลักษณะพิเศษของตัวละครตัวน้ี อิเหนาไดแสดง
ความสามารถหลายครั้ง ไดแก การตอสูกับนักเลงช่ือบุศสิหนา การตอสูกับกองทัพของนายพลบันดัง การรบชนะ
ทาวกะหมังกุหนิงซึ่งเปนชนเผาท่ีบูชาซาตาน การชวยเหลือบุษบาท่ีถูกลักพาตัวไป และการยกทัพไปชวยเหลือเมือง
หมันหยาจากกองทัพของนายพลบันดัง ท้ังหมดน้ีจึงแสดงถึงความเกงกลาสามารถของอิเหนา

ลักษณะนิสัยของอิเหนาท่ีปรากฏอยางเดนชัดในละครโทรทัศนเรื่องน้ียังคงเปนการใหความสําคัญกับความ
รักเหนือส่ิงอ่ืนใด อิเหนาหลงรักจินตะหราท่ีหมันหยา โดยแสดงออกชัดเจนเพื่อใหชาวหมันหยารูวาพอใจจินตะหรา
จนกระท่ังไดจินตะหราดังต้ังใจ แตตองรีบกลับกุเรปน เม่ือตองตัดสินใจเลือกวาจะทําอยางไรในรักครั้งน้ี อิเหนา
ถามกะหรัดตะปาตีวา “ถาตองเลือกระหวางหนาท่ีการงานกับความรักจะเลือกอยางไร” คําถามน้ีจึงเปนการคิด
ใครครวญวาจะทําอยางไรกับจินตะหราผูซึ่งอิเหนาใหสัญญาไววา “นองจะเปนเมียคนเดียวของพี่ จําไว”
การตัดสินใจเลือกจินตะหราจึงทําใหอิเหนาไมไดทําหนาท่ีวงศเทวาคือการตองแตงงานกับบุษบา ซึ่งอิเหนารูดีดังน้ัน
จึงละท้ิงความเปนเจาชายสูงศักด์ิ ยอมเปนเพียง “โจรนอกกฎหมาย” เม่ือพิสูจนความรักท่ีมีใหจินตะหรา
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รูปท่ี 30 อิเหนาปลอมเปนโจรนอกกฎหมาย

เม่ืออิเหนาหลงรักบุษบา อิเหนาทําทุกอยางเพื่อใหสมหวัง แตรักครั้งน้ีมีอุปสรรคมากเพราะอิเหนาเปนฝาย
ถอนหม้ันบุษบาจนเกิดศึกกะหมังกุหนิง อิเหนาจึงตองทําทุกวิถีทาง ผูสรางยังคงเนนความสําคัญตอนน้ีดังปรากฏ
หลายตอน ไดแก

ตอนท่ี 22 : อิเหนาพบบุษบา คิดถึงบุษบาเพียงคนเดียว
ตอนท่ี 23 : อิเหนานอนไมหลับท้ังคืน ไมกลับหมันหยาและคิดหาวิธีท่ีจะอยูท่ีดาหา แอบดูบุษบา

รวมมือกับสียะตรา ชาวดาหารับรูวาอิเหนาเสียดายบุษบา
ตอนท่ี 24 : อิเหนาสารภาพกับบุษบาวา “เรื่องท่ีผานมาเปนความโงของพ่ีเอง” อิเหนากลาวกับ

ประสันตาวา “เรื่องน้ีผานไปแลวไมรื้อฟนดีท่ีสุด หนาดานเจาไว หาทางใหบุษบาหายโกรธเร็วท่ีสุด”
ตอนท่ี 25 : อิเหนายอมรับผิดกับบุษบาวาท่ีรักจินตะหราเพราะกําลังสับสนท่ีถูกบังคับใหแตงงาน

เปนเพราะความสงสารและความใกลชิดเทาน้ัน แตบุษบาไมเช่ืออิเหนา อิเหนาจึงวางแผนจะไปพบ
บุษบายังเขาวิลิศมาหรา

ตอนท่ี 26 : อิเหนาสารภาพกับบุษบาวา “เสียส่ิงท่ีมีคาเพราะความโงของพ่ี”
อิเหนาลอยมงกุฎดอกไมมามอบใหบุษบา

ตอนท่ี 27 : อิเหนาพาบุษบาเก็บดอกไม วางแผนเขาไปขอโทษบุษบาแตไมสําเร็จ
ตอนท่ี 28 : อิเหนาวางแผนเขาไปในพิธีเส่ียงเทียน อิเหนามีโอกาสถูกเน้ือตองตัวบุษบา
ตอนท่ี 29 : อิเหนาเสียใจมากท่ีไมสมหวังจึงกินเหลาจนเมาไมไดสติ
ตอนท่ี 30 : อิเหนาปวยหนักตองเขาโรงพยาบาล ประสันตาเตือนสติใหรีบหายเพ่ือไปชิงตัวบุษบา

เพราะ “เจาชายเปนคนไมยอมแพอะไรงายๆ”
ตอนท่ี 31 : อิเหนาเตรียมการลักบุษบา สังคามาระตารวมมือเต็มท่ีเพราะรูวาอิเหนาเดิมพันดวยชีวิต
ตอนท่ี 32 : อิเหนาชวยบุษบาจากพวกกะหมังกุหนิง บุษบาถูกยาพิษวิธีแกคือตองไดเลือดสดๆ
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จากหัวใจของอิเหนา ซึ่งอิเหนายินดีทําเพ่ือบุษบา
ตอนท่ี 33 : อิเหนาแกลงปวยเพ่ือใหบุษบาดูแล
ตอนท่ี 34 : อิเหนาขอโทษบุษบา บุษบายอมเปนของอิเหนา

อิเหนาจึงเปนผูท่ีใหความสําคัญกับความรักเหนือส่ิงอ่ืนใด ไมยอมแพแมจะมีอุปสรรคมากมาย เม่ือรูวาผิด
ก็ยอมรับและคิดหาหนทางเพื่อใหสมหวัง การยอมรับวา “เปนความโงของพี่เอง” จึงเปนลักษณะนิสัยสําคัญท่ีทําให
ผูชม “เขาใจและเห็นใจ” อิเหนามากย่ิงข้ึน ในตอนทายเรื่องอิเหนายอมรับผิดท่ีองคปะตาระกาหลา
ไมชวยเหลือ เพราะวา “ทุกอยางท่ีเกิดข้ึนเพราะพวกเราทําตัวเอง มัวแตหาความสุขความสนุกใสตัวไมเหลียวแล
บานเมือง เปนตัวถวง ทานปูถึงไมชวยเรา”

ลักษณะนิสัยท่ีสําคัญอีกประการหน่ึงซึ่งผูสรางละครโทรทัศนเรื่องน้ีนําเสนออยางเดนชัดคือ การชอบ
เอาชนะ เพราะอิเหนาม่ันใจวาตนเองเกงท่ีสุด อิเหนาจึงเปนผูท่ี “แพไมเปน” ความเช่ือม่ันน้ีแสดงผานการพยายาม
ฝนอํานาจขององคปะตาระกาหลา ผูชมจะเห็นไดวาอิเหนากับองคปะตาระกาหลาขัดแยงกันอยางเห็นไดชัด
ผูท่ีโตเถียงองคปะตาระกาหลามากท่ีสุดก็คืออิเหนา องคปะตาระกาหลาก็รูวาอิเหนาไมยอมแพใครเพราะอิเหนา
เช่ือม่ันในตนเอง ความสามารถในการรบจึงเปนส่ิงท่ีเห็นชัด เม่ืออิเหนาทาดวลกริชกับอุณากรรณโดยมีเดิมพันวา
หากอุณากรรณแพสะการะหน่ึงหรัดตองแตงงานกับสุหรานากงดังเดิม ท้ังน้ีเพราะอิเหนาม่ันใจวา “ถามีกริชอยูใน
มือช้ันไมเคยแพใคร” อาจจะกลาวไดวาม่ันใจส่ิงท่ีถูกตองเพราะการแพอุณากรรณก็เปนเพราะ “อํานาจวงศเทวา”
ไมใชฝมืออุณากรรณ เพราะองคปะตาระกาหลาต้ังใจ “ส่ังสอนอิเหนาเพื่อใหรูจักความพายแพ” ท้ังน้ีเพื่อใหอิเหนา
เรียนรูท่ีจะ “แพ” เพื่อเอาชนะ “ความไมรู” ของตัวอิเหนาเอง

3.3.3 บุษบา
การสรางตัวละคร “บุษบา” ในละครโทรทัศนเรื่องน้ีมีการตีความใหมีบุษบารักและเปนหวงอิเหนาใน

ตอนตนเรื่อง
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รูปท่ี 31 บุษบาใสหนากากแฟนซี

เปดตัวบุษบาต้ังแตตอนท่ี 1 เปนการปลอมตัวในงานแฟนซีหนากาก บุษบาเปน “ชายหนุมชุดขาว” มา
รอดูอิเหนาเชนเดียวกับผูหญิงคนอ่ืนๆ แตบุษบาไมไดช่ืนชมวาอิเหนารูปงาม บุษบาเพียงสนใจวาอิเหนาซึ่งเปน
คูหม้ันของตนน้ันมีลักษณะเชนไรจึงติดตามอิเหนา มีบทสนทนาของบุษบาคือ “อยากรูตัวตนท่ีแทจริง” และสรุปวา
อิเหนา “ไมไดเลวรายอะไรแตเจอกันครั้งแรกยังตัดสินไมได” อยางไรก็ตาม บุษบายอมรับวาอิเหนารูปงาม
เม่ืออิเหนาสรางสถานการณวาจอมโจรปนหยีจับตัวไปขณะท่ีจะแตงงานกับบุษบาท่ีเมืองดาหา บุษบาจึงแอบตาม
หาตัวอิเหนาท่ีเมืองหมันหยาจึงรูวาอิเหนามีความสุขอยูกับจินตะหราดวยความรัก ละครโทรทัศนตอนน้ีแสดงให
เห็นวาบุษบาเสียใจมาก และขอพรส่ิงศักด์ิสิทธ์ิวา “ประทานความเขมแข็งแกลูกดวย” บุษบาไปถือศีลและขอพรท่ี
เขาวิลิศมาหรา

ละครโทรทัศนเรื่องน้ียังคงเนนความเปนขัตติยะนารี การรักศักด์ิของวงศเทวาย่ิงส่ิงใด ลักษณะเชนน้ีมี
ความโดดเดนย่ิงกวาอิเหนา ดังจะเห็นไดจากเม่ือทาวดาหาโกรธอิเหนาและยกบุษบาใหผูชายคนแรกท่ีมาขอ บุษบา
ยอมรับการตัดสินใจน้ันเพราะวา “หญิงเปนลูกทานพอ เปนวงศเทวัญ เราจะไมยอมเสียสัจจะเด็ดขาด” แมตอมา
บุษบาจะเห็นวาจรกาอัปลักษณ ตํ่าศักด์ิ และมีลักษณะสติปญญาไมคอยดี แตบุษบากลับชอบจรกา เพราะวา
“ดูตลก ไมมีพิษมีภัย ถึงจะรูปช่ัวแตจิตใจอาจจะดีก็ได” ลักษณะเชนน้ีทําใหผูชมรูวาบุษบางดงามท้ังรางกายและ
จิตใจ แมจะถือยศศักด์ิย่ิงแตหากตองแตงงานกับคนตํ่าศักด์ิกวาเพราะหนาท่ี บุษบาก็ยินดี ดังน้ันเม่ือตํามะหงงให
ปูนตาลอบสังหารจรกาเม่ือไมใหบุษบาตองแตงงานกับจรกาเพื่อรักษาวงศเทวัญ บุษบาจึงโกรธมากเพราะบุษบา
เช่ือม่ันวา “การอยูเพื่อทําหนาท่ี เปนการรักษาดาหา” ดังน้ันบุษบาซึ่งเปนกษัตริยวงศเทวาจึงมีหนาท่ีตองแตงงาน
กับจรกา แมตอมาบุษบาจะพึงพอใจอิเหนามากเพียงใดก็ตาม
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เม่ือบุษบารักอิเหนาแตตองพลัดพรากจากกันเพราะองคปะตาระกาหลา บุษบาในรางอุณากรรณรูสึก
เกลียดอิเหนาและม่ันใจวาอิเหนาเปนคนเลว แตเม่ือตองใกลชิดกันมากข้ึน อุณากรรณก็เปล่ียนความรูสึกมาชอบ
อิเหนาท้ังๆ ท่ีไมรูวาอิเหนาเปนใคร อุณากรรณท้ังรักและเกลียดอิเหนาเพราะเขาใจผิดวาอิเหนาเจาชูมาก ท้ังน้ีเปน
ความรูสึกท้ังท่ียังจําไมไดวาอิเหนาเปนใคร เม่ือพนคําสาป บุษบายังคงเขาใจผิดวาอิเหนาเจาชูจึงหนีอิเหนากลับ
เมืองดาหา แตไดรูความจริงภายหลังวาตนเขาใจผิดเพราะอิเหนารักบุษบาเพียงคนเดียว บุษบาจึงปลอมตัวตามหา
อิเหนา ไดชวยเหลือจินตะหราท้ังท่ีจําไดวาคือผูหญิงคนแรกของอิเหนา บุษบาไมโกรธจินตะหราแตยอมรับไดวา
“เราตางก็รักทานพี่อิเหนา ควรทําใหคนท่ีเรารักมีความสุข เรา 3 คนคงเคยทําเวรทํากรรมรวมกันมา ไมมีใครท่ีจะ
ไมรักเจาชายอิเหนา”

3.3.4 จินตะหรา
การนําเสนอบทละครเร่ืองอิเหนาในรูปแบบละครโทรทัศนครั้งน้ีสรางใหจินตะหราเปนรองบุษบาอยาง

เดนชัด ท้ังเรื่องความงดงามและลักษณะนิสัย อยางไรก็ดี จินตะหราเปนตัวละครท่ีมีความเปล่ียนแปลงอยาง
เห็นไดชัด

ประไหมสุหรีหมันหยาเปนนองสาวของประไหมสุหรีกุเรปนและประไหมสุหรีดาหา แตอิจฉาริษยาพี่สาวท้ัง
สองคน ดังน้ันเม่ือรูวาอิเหนาจะมาหมันหยาจึงหาวิธีใหอิเหนาสนใจจินตะหรา แตจินตะหรากลับไมทําตามคําส่ัง
เริ่มแรกจินตะหราเปนหญิงสาวท่ีออนแอกลัวแม แตกลาขัดใจแมเพราะไมออกไปพบอิเหนา อิเหนาบังเอิญไดพบ
จินตะหราและสนใจจินตะหรา แตจินตะหราเปนฝายหลบหลีกอิเหนา จินตะหราสงวนทาทีแมอิเหนาจะชวยชีวิต
จากการตกนํ้า เพราะจินตะหรารูดีวา “เปนเพียงธิดาวงศระตู ไมบังอาจเทียบช้ันวงศเทวัญ” จึงไมอยากพบอิเหนา
เม่ืออิเหนาสารภาพรักและไดใกลชิดจินตะหรามากข้ึน ความรูสึกของจินตะหราจึงเปล่ียนไปและกลายเปนความรัก
การท่ีอิเหนาไดจินตะหราเปนภรรยาเพราะอุบายของประไหมสุหรีหมันหยา อิเหนาอยูท่ีหมันหยาอยางมีความสุข
จนกระท่ังตองกลับกุเรปน จินตะหราปวยตรอมใจเพราะคิดถึงอิเหนา ซึ่งเปนความทุกขเพราะรักครั้งแรกของจินตะ
หรา ซึ่งเปนผลจากความซื่อไรเดียงสา จนคิดจะฆาตัวตาย ประไหมสุหรีหมันหยาตบตีทํารายจินตะหราใหตอสูเพื่อ
ความรัก จึงเปนเหตุผลท่ีทําใหจินตะหราท่ีเคยไรเดียงสาเปล่ียนมาเปนผูหญิงท่ียึดถือความรักและจะตอสูเพื่อความ
รัก ดังน้ันเม่ือจอมโจรปนหยีตองการตัวจินตะหรา จินตะหราจึงยอมฆาตัวตาย ทําใหอิเหนาช่ืนชมวาจินตะหรา
ใจเด็ด “หัวใจดวงน้ีเปนของนองคนเดียว”
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รูป 32 จินตะหรา

ลักษณะนิสัยของจินตะหราเปล่ียนไปเม่ือมีสถานการณสําคัญคือศึกกะหมังกุหนิง จินตะหราทําทุกวิธีเพื่อ
ไมใหอิเหนาไปดาหา ความทุกขเพราะรักอิเหนาทําใหจินตะหราแกลงปวยเพื่อเหน่ียวรั้งอิเหนาใหอยูกับตน
แตอิเหนาก็จากไปเม่ือรูความจริง อิเหนากลับมาหมันหยาอีกครั้งเพื่อชวยตอสูกับนายพลบันดัง ประไหมสุหรี
หมันหยายอมรับผิด ประไหมสุหรีกุเรปนจึงสูขอจินตะหราใหอิเหนา แตอิเหนาปฏิเสธเพราะจะตามหาบุษบาให
พบกอน จินตะหราแสดงความไมพอใจใหทุกคนไดรู ทะเลาะกับอิเหนา ดาทอ ทุบตี และตบหนาอิเหนาเม่ือรูวา
บุษบาเปนภรรยาอีกคนหน่ึงของอิเหนา แมวาประไหมสุหรีหมันหยาจะอบรมส่ังสอนแตจินตะหราไมยอมยกโทษให
อิเหนาเพราะวา “ลูกมากอนจะไมยอมเปนเมียนอย ไมยอมยกโทษใหเจาชายอิเหนาเด็ดขาด” ความด้ือดึงและ
ตองการใหอิเหนารักตนเพียงคนเดียวเปนส่ิงท่ีจินตะหรายึดม่ันเรื่อยมา จึงตัดสินใจออกบวชเพราะรูวาอิเหนารัก
บุษบาแลว เม่ือไดพบอิเหนาอีกครั้ง จินตะหราคิดฆาตัวตายเพื่อใหอิเหนาเลือกระหวางตนกับบุษบา แตอิเหนา
ไมเลือกจินตะหราจึงกระโดนํ้าฆาตัวตาย แตไมตายเพราะบุษบาชวยเหลือ

จินตะหราโกรธบุษบามากตัดพอตอวาตัวเอง “เปนเพราะช้ันเองท่ีปลอยตัวปลอยใจไปรักคนท่ีมีเจาของ
แลวสมนํ้าหนาตัวเองนัก” และดาวาบุษบา “ชวยทําไม เปนมารหัวใจ” ลักษณะเชนน้ีจึงทําใหจินตะหราเปนรอง
บุษบา โดยเฉพาะอยางย่ิงเรื่องจิตใจ ซึ่งยึดถือความรูสึกของตนเองจนไมใสใจความรูสึกของผูอ่ืน

3.4 การเสนอภาพสังคมปจจุบัน
การแปรรูปบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาในครั้งน้ี มีการนําเสนอภาพสังคมปจจุบัน 3 ประการ ไดแก

อิทธิพลของส่ือ ความนิยมของวัยรุน การนําเสนอภาพ “คนชายขอบ”
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3.4.1 อิทธิพลของส่ือ
ส่ือมีอิทธิพลมากในสังคมปจจุบันดังปรากฏในละครโทรทัศนเรื่องน้ีวาบางครั้งส่ืออาจทําใหชีวิตมนุษย

เปล่ียนแปลงได
เริ่มเรื่องจากงานแฟช่ันโชวมีการถายทอดผานสถานีโทรทัศนเพื่อเปดตัว “เจาชายอิเหนาเองหยังดาหลา”

นายแบบปกนิตยสาร wow ฉากน้ีมีเพื่อแสดงใหเห็นวาหญิงสาวจํานวนมากคล่ังไคลอิเหนาและรูจักอิเหนาจากส่ือ
ตางๆ ผลจากการท่ีหลายคนรูจักน้ีทําใหอิเหนารูสึกวาไมมีความเปนสวนตัวเพราะคนสวนใหญในสังคมสนใจ
แมกระท่ังบุษบาก็อยากรูจักอิเหนา

รูป 33 ส่ือกําลังนําเสนอฉากแฟช่ันโชว

รูปท่ี 34 การนําเสนองานแฟช่ันโชวผานมุมมองกลองจากส่ือ
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ผูท่ีไดรับผลกระทบจากส่ือมากท่ีสุดคือบุษบา แมบุษบาจะหลีกเล่ียงการออกส่ือแตเพราะเปนเจาหญิงท่ี
“hot” ท่ีสุดจึงตองใหสัมภาษณส่ือ บาหยันเปนผูพูดวา “เจาหญิงไมโปรดการถายพระรูปและการสัมภาษณ”
บุษบาเองก็แสดงทาทีอยางเดนชัด ซึ่งเนนใหเห็นวาบุษบาเปนเจาหญิงท่ีฉลาดและทันสมัย เม่ือทาวดาหาโกรธ
อิเหนาท่ีถอนหม้ันบุษบาไปอยูกับจินตะหราท่ีหมันหยาน้ัน หากทาวดาหาไมตองออกส่ือโทรทัศนก็อาจไมโกรธจน
ขาดสติ

รูปท่ี 35 นักขาวสัมภาษณทาวดาหา

รูปท่ี 36 ทาวดาหาใหสัมภาษณ
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รูปท่ี 37 คําใหการของทาวดาหาผานมุมมองกลอง
ฉากน้ีแสดงถึงหนาท่ีของนักขาวท่ีตองพยายาม “หาขาว” จึงถามส่ิงท่ีไมสมควรถามหรือทําในส่ิงท่ีไม

สมควรทํา ดังท่ีพยายามใหรายบุษบาวาเบี่ยงเบนทางเพศไมชอบผูชาย ทําใหทาวหาดาแถลงขาววายังมีการอภิเษก
แตเปล่ียนตัวเจาบาวจากอิเหนาเปนใครก็ไดท่ีมาขอบุษบาเปนคนแรก ท่ีทําเชนน้ีเพราะวา “พอพูดเพื่อแกหนา
ใหลูก การถูกถอนหม้ันเปนเรื่องนาอาย” การสัมภาษณครั้งน้ีเผยแพรอยางรวดเร็ว ทาวกุเรปนโกรธเพราะ
“ขายหนา” ชาวดาหาเสียใจแตแกไขอะไรไมได ทาวกุเรปนกับประไหมสุหรีดาหาขอพรจากองคปะตาระกาหลา
ใหชวย สวนประไหมสุหรีหมันหยาดีใจเพราะตนเปนฝายชนะ ผูท่ีไดรับประโยชนจากส่ืออีกผูหน่ึงคือจรกา
นองชายของหัวหนาหมูบานชาวประมง จรกาเห็นบุษบาในโทรทัศนแลวชอบมากจึงขอใหพี่ชายคือลาสําไปขอ
บุษบา ทาวดาหาจึงยกบุษบาใหจรกาเพราะลาสําพูดวา “ขาเปนคนรักษาสัจจะ...หรือทานคิดจะกลับคํา เปน
กษัตริยแหงวงศเทวัญจะคืนคําหรือ”

รูปท่ี 38 จรกาเห็นบุษบาในโทรทัศน
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วิหยาสะกําเปนอีกผูหน่ึงท่ีเห็นบุษบาในโทรทัศนแลวตองการบุษบาจึงทําใหเกิดศึกกะหมังกุหนิง
การนําเสนอภาพอิทธิพลของส่ือในละครโทรทัศนเรื่องน้ีจึงแสดงใหเห็นวา ส่ือมีบทบาทสําคัญในสังคมปจจุบัน

3.4.2 ความนิยมของวัยรุน
เน่ืองจากละครโทรทัศนเรื่องน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อตองการใหเยาวชนไทยรูจักบทละครเร่ืองอิเหนามากข้ึน

จึงมีเหตุการณหลายอยางท่ีวัยรุนปจจุบันนิยม ไดแก การเตนบีบอย (B-boy)และการเลนเพนทบอล (Paintball)
3.4.2.1 การเตนบีบอย (B-boy) เปนการเตนชนิดหน่ึงของฮิปฮอป (Hip-Hop) เปนการเตนท่ี

ไมใชการลอกเลียนแบบแตดัดแปลงเพื่อไมใหเหมือนใครและไมใหมีใครเหมือนตัวเอง เดิมเปนการเตนเพื่อตัดสิน
ปญหาระหวางกลุม ทาท่ีเตนอาจใชลอเลียนหรือทาทายคูตอสูหรือฝายตรงขาม ซึ่งจะชนะไดตองมีทาทียากกวา
สรางสรรคกวาและรวดเร็วกวา แมจะเริ่มเตนบีบอยท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาในป ค.ศ. 1970 แตปจจุบันการเตน
บีบอยยังคงไดรับความนิยมท่ัวโลก เพราะเปนการสรางสรรคการเตนท่ีสนุกสนาน

คําวา B – Boying มีรากศัพทมาจากภาษาของชนชาติแอฟริกัน หมายถึงกระโดดและโลดเตน1

การเตนบีบอยท่ีปรากฏในละครโทรทัศน เรื่อง สุดหัวใจเจาชายเทวดา เปนการเปดตัว
สังคามาระตา แสดงโดยดาราวัยรุนช่ือธรรศภาคย ชี หรือ บี้ เคพีเอ็น ซึ่งเปนนักรองลูกครึ่งไทย – ไตหวัน ไดรับ
รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 จากการประกวดรองเพลงรางวัล KPTV Award ครั้งท่ี 20 นักรองคนน้ีเสียงดีและโดดเดน
จากการเตน ดังน้ันการเตนบีบอยในฉากน้ีจึงเปนการแสดงความสามารถของ บี้ เคพีเอ็น โดยใหกลุมของบุศสิหนา
กลุมแกลงมาหยารัศมี ซึ่งเปนพี่สาวของสังคามาระตา บุศสิหนาจับมาหยารัศมีไปเพื่อขมขูใหยอมเปนผูหญิงของ
บุศสิหนา สังคามาระ-ตาจึงทาเตนบีบอยกับบุศสิหนาเพื่อใหเลิกยุงกับมาหยารัศมี ฉากน้ีเปนการแสดงลีลาการเตน
บีบอยเพื่อตัดสินปญหา ซึ่งมีลักษณะตรงกับความมุงหมายเดิมท่ีเปนการเตนเพื่อตัดสินปญหาระหวางกลุม การมี
ฉากน้ีจึงอาจทําใหกลุมผูชมวัยรุนสนใจและติดตามเรื่องราวตอไปน้ี

1 สืบคนจาก http://www.b-boyblacklist.blogspot.com/2011/07/blog-post_05.html. สืบคนเมื่อวันที่ 25 กรกฎาคม 2556.
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รูปท่ี 39 ฉากเปดตัวสังคามาระตา

รูปท่ี 40 การเตนบีบอย

3.4.2.2 การเลนเพนทบอล (Paintball)
เพนทบอล คือ ลูกบอลระบายสีขนาดเล็ก ยิงออกไปกระทบของแข็งแลวเจลาตินท่ีครอบหมึกไว

จะแตกออกทําใหสีท่ีบรรจุขางในกระเด็นออกไปติดยังท่ีหมาย การละเลนน้ีเริ่มท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา เดิมใชใน
งานเกษตรกรรมและปาไมเพื่อยิงไปยังท่ีหมาย ไดแก ตนไม สัตวปาหรือสัตวเล้ียง ทําใหไมมีอันตราย ตอมามีการ
ประยุกตใหเปนกีฬายิงลูกบอลสีเพื่อแยงธงของแตละฝาย แบงผูเลนเปน 2 ฝาย แตละฝายใชปนเพนทบอลยิง
ปองกันไมใหอีกฝายหน่ึงเขามาถึงธงได ผูชนะคือผูท่ีรักษาธงไวได กีฬาน้ีตองมีอุปกรณรักษาความปลอดภัยคือ
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หมวกเพื่อปองกันไมใหลูกบอลสีโดนตา หู จมูก และปาก อยางไรก็ดี ลูกบอลขนาดเล็กเหลาน้ีไมมีอันตรายหาก
บังเอิญกินเขาไปเพราะผลิตจากสารท่ีไมมีพิษ ละลายนํ้าไดจึงลางออกเม่ือเปรอะผิวหนังหรือเส้ือผาประโยชนของ
การเลนเพนทบอลคือ การฝกสมาธิ ไดรูจักวางแผนการเลน ฝกความสามัคคี และไดออกกําลังกาย1

การเลนเพนทบอลในละครโทรทัศนเรื่องน้ีมีผลทําใหสุหรานากงกับสะการะหน่ึงหรัดมีโอกาสใกลชิดกัน
อิเหนา สุหรานากง สังคามาระตา และประสันตาเปนฝายหน่ึง อีกฝายหน่ึงคือบุษบา สะการะหน่ึงหรัด กุสุมา และ
บาหยัน ตางฝายตางเปนคูกัน ดังน้ี

อิเหนาคูกับอุณากรรณ
สุหรานากงคูกับสะการะหน่ึงหรัด
สังคามาระตาคูกับกุสุมา
ประสันตาคูกับบาหยัน

ผูเลนท้ัง 4 คูน้ีมีโอกาสใกลชิดกันย่ิงข้ึนเพราะขณะน้ีตางจํากันไมได โดยเฉพาะอยางย่ิงคูของสุหรานากง
กับสะการะหน่ึงหรัดซึ่งตางไมชอบกัน การเลนเพนทบอลครั้งน้ีทําใหสุหรานากงไดจูบสะการะหน่ึงหรัด ซึ่งตอมาท้ัง
คูก็ไดแตงงานกันตามกฎของวงศเทวัญ

รูปท่ี 41 การเลนเพนทบอลท่ีแบงเปน 2 ฝายในละครโทรทัศนสุดหัวใจเจาชายเทวดา

1 สืบคนจาก http://www.electron.rmutphysics.com/science-news.. สืบคนเมื่อวันที่ 25 กรกฎาคม 2556.
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รูปท่ี 42 การเลนเพนทบอลท่ีใชการยิงลูกบอลสีใสฝายตรงขาม

นอกจากน้ียังพบวามีการใชรถเอทีวี ATV ( All – TerrainVehicle )ซึ่งเปนรถท่ีมีเครื่องมอเตอรไซด
ขนาดเล็ก เปนสามลอท่ีใชในทางวิบากท่ีน่ังตองครอมเม่ือขับข่ี โดยใชมือท้ังสองขางบังคับแฮนด รถเอทีวีเปนรถท่ี
วัยรุนนิยมมาก ใชเม่ือตองทองเท่ียวผจญภัยในทางทุรกันดาร ในเรื่องเปนการเปดตัววิหยาสะกํากับกลุมเพื่อนๆ
ท่ีมาทวงหน้ีหมูบานของลาสํา ปะตาระกาหลาบันดาลใหวิหยาสะกําไดรูปบุษบาขณะขับรถเอทีวีมาท่ีหมูบาน
ชาวประมงน้ี

รูปท่ี 43 การใชรถเอทีวี ATV ( All – TerrainVehicle )
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ส่ิงท่ีสําคัญสําหรับวัยรุนปจจุบันคือการใชโทรทัศนมือถือ ดังท่ีสะการะหน่ึงหรัดใชมือถือถายรูปตัวเองหอม
แกมอุณากรรณ แลวสงไปใหสุหรานากงดู เพื่อแสดงวาตนมีคนรักแลว ภาพในมือถือน้ีทําใหอิเหนารูสึกวา
อุณากรรณเหมือนบุษบามาก นอกจากโทรศัพทมือถือแลวยังมีการใชเว็บแคม (webcam) ซึ่งเปนกลองท่ีสง
สัญญาณภาพผานทางคอมพิวเตอร ดังท่ีบุษบาสงภาพตัวเองใหจรกา เปนตน

รูปท่ี 44 บุษบาสงสัญญาณภาพผานทางคอมพิวเตอร

3.4.3 การนําเสนอภาพ “คนชายขอบ”
คนชายขอบ (man, marginal) หมายถึง “บุคคลท่ีไมไดเปนสมาชิกเต็มบทบาท  ในกลุมสังคมใดสังคม

หน่ึง  เปนผูท่ีเขากับกลุมสังคมน้ันไดไมสนิท (ดู marginal ประกอบ)” หากพิจารณาความหมายของคําวา
“ชายขอบ” ประกอบดวย  อธิบายไดดังน้ี “marginal ชายขอบ  ซึ่งอยูในตอนปลาย  หรือขอบเขตหรือบริเวณท่ี
รับรูกันอยู  เชน  เขตดินแดนทองท่ี  หรือเขตวัฒนธรรม  คําน้ีมีความหมายแฝงอยูวาผูคนหรือส่ิงท่ีอยูในบริเวณ
ชายขอบน้ันมีการแยกตัวจากสวนใหญ  ไมปรับตัวใหเขากับสวนใหญ  หรือมีลักษณะท่ีผิดแผกไปจากปรกติของ
สวนใหญ”1 หากพิจารณาตามความหมายน้ี  คนชายขอบ หรือคนกลุมนอยในละครโทรทัศนเรื่องน้ีคือ จรกากับ
ลาสําจากหมูบานชาวประมงของลาสํา และวิหยาสะกํากับทาวกะหมังกุหนิงจากเมืองชายแดนท่ีทําเหมืองดีบุก

หมูบานประมงของลาสํา เปนหมูบานบริเวณริมทะเล หัวหนาหมูบานคือลาสํา นองชายคือจรกา และ
คนรับใช 1 คน ผูคนในหมูบานผิวคลํ้า ผมหยิกฟู รูปรางลํ่าสันบึกบึน เปนคนพูดตรง รักษาสัจจะ เม่ือตองเขาเมือง
ดาหาจึงมีลักษณะตางจากชาวดาหา ท่ีเห็นเดนชัดคือในงานเล้ียงขอบคุณอิเหนาท่ีมาชวยศึกกะหมังกุหนิง

1 ราบบัณฑิตยสถาน. (2524). พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ – ไทย. หนา 214 – 215.
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รูปท่ี 45 การนําเสนอตัวละครชายขอบ “จรกา”

รูปท่ี 46 การนําเสนอตัวละครชายขอบ “ลาสํา”

ลักษณะของชาวประมงในหมูบานน้ีตางจากเมืองชายแดนของกะหมังกุหนิงมาก เมืองน้ีสืบเช้ือสายจาก
เผาพื้นเมือง บูชาซาตานและ “แมหมอ” มีการใชเวทมนตรเพื่อสะกดบุษบา ทาวกะหมังกุหนิงคานํ้ามันเถ่ือน เปน
ศัตรูกับลาสํา ดังน้ันลาสํากับกะหมังกุหนิงจึงเปนฝายท่ีอยูตรงขามกัน แมจะเปนคนชายขอบเหมือนกันแตลาสําเปน
คนนาจะดีกวา

ภาพของคนชายขอบท้ัง 2 กลุมน้ี เปนผูท่ีมีความแตกตางจากกษัตริยวงศเทวาอยางเดนชัด  เห็นไดจาก
บุคลิกลักษณะภายนอก  ไมวาจะเปนเครื่องแตงกาย  ผิวพรรณ  และกิริยาทาที  ลักษณะเชนน้ีจึงเปนการกําหนด
วา “ผิดแผกไปจากปกติของกษัตริยวงศเทวา” ดังน้ันจึงไมคูควรกับกษัตริยวงศเทวา  ท้ังน้ีหากพิจารณาลักษณะ
ภายในคือจิตใจแลว  วิหยาสะกํากับทาวกะหมังกุหนิงเปนกลุมคนไมดี  ดังจะเห็นไดจากการบูชาซาตานและ
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“แมหมอ” ซึ่งเปนภาพแทนของคนไมดีเพราะใชไสยศาสตรทํารายบุษบา  ผลท่ีไดรับคือ  ท้ังวิหยาสะกํากับทาว
กะหมังกุหนิงตองพายแพอิเหนาและเสียชีวิตในท่ีสุด

รูปท่ี 47 วิหยาสะกําขอความชวยเหลือจาก “แมหมอ”

รูปท่ี 48 การนําเสนอภาพตัวละครชายขอบ “แมหมอ”
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จรกาเปนคนชายขอบท่ีมีลักษณะสติปญญาไมคอยดีแตจิตใจดี  ท้ังจรกาและลาสําไมไดเปนฝายราย
เหมือนวิหยาสะกํากับทาวกะหมังกุหนิง  แตความผิดคือไมประมาณตน  ดังปรากฏในคําพูดของทาวดากับประไหม
สุหรีดาหาวา

ประไหมสุหรีดาหา : ช้ันสงสารลูกเหลือเกิน  ถาตาสีตาสามาขอจะทําอยางไร
ทาวดาหา : ดาหาเปนเมืองใหญ  ผูจะมาขอตองประมาณตนดีแลว  ไมใชพวกบาใบแนนอน

ผลของการไมประมาณตน  ทําใหกษัตริยวงศเทวาทุกขใจและเดือดรอน  บุษบาจึงไมตองครองคูกับจรกา
เพราะจรกาไปชอบหญิงรับใชดาหาคนหน่ึง



บทที่ 4
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

จากการศึกษาบทละครเรื่องอิเหนาท้ัง 4 สํานวน ไดแก บทละครในเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา พระนิพนธสมเด็จเจาฟา กรมพระยา
นริศรานุวัตติวงศ และบทละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา ผลงานของลลิตา ฉันทศาสตรโกศล
กับธนินทร อุชุภาพ ผูวิจัยพบวาบทละครเรื่องอิเหนา 3 สํานวนในสมัยหลังไดรับอิทธิพลจากบทละครใน
เรื่องอิเหนา พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย โดยมีการแปรรูปเพ่ือนําเสนอเปน
ละครประเภทตางๆ ตามสมัยนิยม การแปรรูปดังกลาวมีท้ังการสืบทอดลักษณะสําคัญและการสรางสรรค
ลักษณะเดนท่ีเหมาะแกยุคสมัย อนึ่ง ในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยศึกษาบทละครในเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนฉบับหลัก เพราะเปนตนฉบับของเรื่องอิเหนาท่ีแพรหลายใน
สังคมไทยและมีเนื้อหาสมบูรณ และศึกษาบทละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา เปนสําคัญ
เพราะเปนเรื่องอิเหนาท่ีแพรภาพในวงกวางและเปนปจจุบันท่ีสุด ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้

4.1 การสืบทอดลักษณะสําคัญในบทละครเร่ืองอิเหนา
ผูวิจัยพบวา แมเรื่องอิเหนาจะมีการแปรรูปหลายครั้งตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบัน แตยังคงมีการ

อนุรักษตนเอง (self – correction) คือการอนุรักษจุดเดนหรือแกนของเรื่องไว ลักษณะเชนนี้ทําใหคนไทย
จําเรื่องอิเหนาได แมกาลเวลาจะผานมานานเทาใด หรือมีการเปลี่ยนแปลงการนําเสนอเรื่องอิเหนาใน
ลักษณะใด ตัวอยางสําคัญคือ ฉากปกไหมนอยเรื่องอิเหนา ใชเทคนิคการปกแบบโบราณของไทย ปกเปน
เรื่องอิเหนา 18 ตอนท่ีสําคัญและรูจักกันดี เชน บุษบาเลนธาร บุษบาเสี่ยงเทียน และลมหอบ เปนตน ฉาก
ปกไหมนอยเรื่องอิเหนา เปนศิลปะในสมัยรัชกาลท่ี 9 แหงกรุงรัตนโกสนิทร รังสรรคโดยสถาบันสิริกิติ์ สวน
จิตรลดา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในงานศิลปแผนดินครั้งท่ี
6 จะเห็นไดวายังคงมีการสืบทอดลักษณะสําคัญในบทละครเรื่องอิเหนาดังเดิม ผูวิจัยสรุปการสืบทอด
ลักษณะสําคัญในบทละครเรื่องอิเหนาเปนตารางดังนี้
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ลําดับ
ท่ี

ลักษณะสําคัญ บทละครใน บทเจรจา บทละครดึก
ดําบรรพ

บทละคร
โทรทัศน

1 ตัวละครสําคัญ
1.1 อิเหนา    
1.2 บุษบา    
1.3 จินตะหรา  - - 
1.4 จรกา   - 
1.5 ตัวละครรองอ่ืนๆ    

1.6 ตัวละครประกอบ    

2 ฉากสําคัญ
2.1 ฉากเมืองของกษัตริยวงศเทวา  - - 
2.2 ฉากศึกกะหมังกุหนิง  - - 
2.3 ฉากบุษบาเลนธาร   - 
2.4 ฉากบุษบาเสี่ยงเทียน    
2.5 ฉากลมหอบ   - 

2.6 ฉากมะงุมมะงาหรา  - - 

3 การนําเสนอวรรคทองในบทละครเร่ือง
อิเหนา

 -  

4.1.1 ตัวละครสําคัญ
การแปรรูปบทละครเรื่องอิเหนาทุกครั้งตองมีตัวละครเอกคือ อิเหนากับบุษบา แตอาจมีบทบาท

มากนอยแตกตางกันไปตามรูปแบบของละคร ท่ีสําคัญคืออิเหนากับบุษบาตองรักษาบทบาทการเปน
พระ – นาง อยางเครงครัด แมละครนั้นจะเนนหาสยรส ดังท่ีสุรพล วิรุฬหรักษ สรุปไววา “การรักษา
สถานภาพของตัวละคร ละครในจะรักษาบทบาทของตัวละครอยางเครงครัดในดานกิริยา มรรยาท
ความรูสึก ผูแสดงเปนเจาจะรักษาความสงางามตลอดการแสดง ผูแสดงพระนางจะไมแสดงตลกใหคนดูถูก
ภูมิปญญาและบุคลิกภาพของตัวละคร  ตลกละครในจึงมีจําอวดแยกออกมาแสดงตางหากไมปะปนกับ
ตัวเอกในทองเรื่อง และมักออกมุขตลกในเรื่องการทํางานการกอสราง การสุมไฟ  การเตรียมงาน เปนตน”

ดังนั้นอิเหนากับบุษบาในบทเจรจาจึงมีบทบาทคอนขางขางนอย แตบทบาทเดนจะเปนตัวละคร
ประกอบ ไดแก ประสันตา ประเสหรัน บาหยัน เสนา สาเหง็ด ฯลฯ ซึ่งแสดงตลกไดอยางเต็มท่ี นอกจากนี้
ยังสรางตัวละครเพ่ิมข้ึนมาเพ่ือสรางความตลกขบขันโดยเฉพาะ ไดแก ขุนพัฒนหลง นายอาง มิสเตอกอก
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หนานบุญสง นายมา และมะกะตอย ในบทเจรจาสํานวนนี้ไมปรากฏบทบาทของจินตะหราเพราะเปน
ตัวละครท่ี “ไมเอ้ือ” ตอการแสดงหาสยรส

ตัวละครอ่ืนยังปรากฏบทบาทในเรื่องอิเหนา 2 สํานวน ยกเวนจินตะหรากับจรกาท่ีไมมีบทบาทใน
ละครดึกดําบรรพ ซึ่งเปนเพราะบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา มีเพียง 3 ตอน ไดแก ตัดดอกไมฉายกริช
ไหวพระ และบวงสรวง การมีเนื้อหานอยจึงเปนขอจํากัดในการสืบทอดตัวละครสําคัญ เชน จินตะหรากับ
จรกา

ในละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา มีการสืบทอดตัวละครสําคัญครบถวนซึ่งอาจเปน
เพราะดําเนินเรื่องถึง 62 ตอน แตอาจปรับบทบาทของตัวละครแตละตัวใหสําคัญมากหรือนอยตามความ
เหมาะสมกับบริบทของสังคม ซึ่งจะกลาวละเอียดในหัวขอ 4.2 การสรางสรรคลักษณะเดนในบทละคร
เรื่องอิเหนาสํานวนตางๆ

4.1.2 ฉากสําคัญ
บทละครในเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมีฉากสําคัญท่ี

ทําใหผูอานประทับใจและติดตราตรึงใจ เม่ือนําเรื่องอิเหนามาแปรรูปเปนบทละครประเภทอ่ืนจึงยังคงมี
ฉากสําคัญเหลานี้แตมีการ “ลดทอน” หรือ “ปรับเปลี่ยน” เพ่ือใหเหมาะกับการเลือกไปแสดง ดังนั้นในบท
เจรจาจึงปรากฏฉากบุษบาเลนธาร ฉากบุษบาเสี่ยงเทียน และฉากลมหอบ ในบทละครดึกดําบรรพปรากฏ
เพียงฉากบุษบาเสีย่งเทียนเทานั้น ท้ังนี้เปนการเลือกฉากเพ่ือใหเหมาะกับการแสดงละครท้ัง 2 ประเภท

ฉากสําคัญท้ังหมดปรากฏในละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา แตเปลี่ยนแปลง
รายละเอียดใหเหมาะกับการนําเสนอเปนละครโทรทัศนและบริบทของสังคม ท้ังหมดเปนการตีความของ
ผูเขียนบท ผูชมเห็นภาพเมืองของกษัตริยวงศเทวาลอยเหนือเมืองอ่ืน เพ่ือแสดง “ลักษณะพิเศษ”
ของกษัตริยวงศเทวา ฉากศึกกะหมังกุหนิงเปนภาพการตอสูระหวางอิเหนากับทาวกะหมังกุหนิง โดยเปน
การยิงธนูและยิงปน สิ่งสําคัญท่ียังดํารงอยูคืออิเหนายังตองใชกริชเพ่ือเอาชนะทาวกะหมังกุหนิง ฉาก
บุษบาเลนธารเปลี่ยนรายละเอียดใหบุษบาเลนน้ําในสระวายน้ํา มีอิเหนาผูเดียวท่ีลอบมอง ฉากบุษบาเสี่ยง
เทียนเปลี่ยนแปลงรายละเอียดมากท่ีสุด แตยังคงเสนอภาพการท่ีอิเหนามีสิทธิ์ในตัวบุษบาเหนือชายใด
ฉากลมหอบใหองคปะตาระกาหลาปลอมเปนอิเหนาขับเครื่องบินใหบุษบา กุสุมา และบาหยัน พรากจาก
อิเหนา สุดทายคือฉากมะงุมมะงาหรายังคงเปนการออกตามหาบุษบาแตสภาพบานเมืองจากท่ีอิเหนา
กลาววาติดตามบุษบา “จนสิ้นแดนมะลากามหารณพ” กลายเปนภาพบานเมืองท่ีเจริญแลวมี
หางสรรพสินคาและสิ่งอํานวยความสะดวกตางๆ

กลาวไดวาฉากสําคัญยังคงเปนลักษณะสําคัญในบทละครเรื่องอิเหนา ซึ่งยังคงสืบทอดตอมาใน
ละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา
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4.1.3 การนําเสนอวรรคทองในบทละครเรื่องอิเหนา
ละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา ยังคงนําเสนอวรรคทองในบทละครเรื่องอิเหนา

โดยนําเสนอดวยเพลงและบทสนทนาของตัวละคร ทําใหผูชมซึ่งเปนเยาวชนรุนใหมรูจักวรรณคดีเรื่องนี้
มากข้ึน การฟงวรรคทองในวรรณคดีดวยเพลงอาจทําใหผูฟงคุนชิน และจดจําวรรคทองเหลานี้ได
การนําเสนอวรรคทองในบทละครเรื่องอิเหนาจึงเปนวิธีหนึ่งท่ีทําใหผูชมรูจักภาษาท่ีไพเราะงดงามและอาจ
เกิดความซาบซึ้งประทับใจในลําดับตอไป

4.2 การสรางสรรคลักษณะเดนที่เหมาะแกยุคสมัย
การแตงวรรณคดีเรื่องหนึ่งกวียอมนําเสนอเรื่องราวในสังคมลงไปในวรรณคดีเรื่องนี้ท้ังโดยตั้งใจ

และไมไดตั้งใจ บทละครเรื่องอิเหนาซึ่งนําเสนอในรูปแบบบทละครท่ีแตกตางกันในระยะเวลาท่ีตางกันจึงมี
การสรางสรรคลักษณะเดนท่ีเหมาะแกยุคสมัย รายละเอียดมีดังนี้

บทละครในเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย แตงเพ่ือใช
แสดงละครในซึ่งเปนศิลปะชั้นสูง ดังนั้นศิลปะการใชภาษาจึงประณีตงดงาม มีลักษณะเปนท้ังบทสําหรับ
แสดงและบทสําหรับอาน สิ่งสําคัญคือในปจจุบันผูอานรับรสบทละครในเรื่องอิเหนาจากการอาน ดังนั้น
ลักษณะเดนคือการสรางอารมณสะเทือนใจแกผูอาน ซึ่งเกิดจากการสรางตัวละคร บทสื่อสาร และการ
สรางฉากสําคัญ องคประกอบท้ัง 3 ประการนี้ทําใหผูอานประทับใจบทละครในเรื่องอิเหนา ซึ่งมีอิทธิพล
ตอการนําเรื่องอิเหนามาสรางสรรคในรูปแบบอ่ืนในสมัยหลัง

บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา เปนการนําเรื่องอิเหนามาแปรรูปอีกลักษณะหนึ่ง เนนการสราง
หาสยรส ขณะเดียวกันก็สะทอนภาพสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 5 การเนนความสนุกสนานและความตลก
ขบขันจึงทําใหการแปรรูปเรื่องอิเหนาในครั้งนี้มีขอจํากัดหลายประการ เชน ไมปรากฏบทบาทของอิเหนา
กับบุษบา ฉากสําคัญมีนอย ไมปรากฏวรรคทองจากเรื่อง เปนตน บทเจรจาเรื่องอิเหนาซึ่งแตงในวาระ
“เฉพาะกิจ” และผูแสดงมีตัวตนจริง เอยนามอยางชัดเจน หรือไมออกนามแตเนื้อความทําใหเขาใจได จึง
เปนการนําเสนอเรื่องอิเหนาท่ีจํากัดกลุมผูชม ซึ่งตองเปนผูท่ีอยูรวมสมัยจึงจะเขาใจได

บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา เปนการแสดงละครท่ีมีลักษณะการผสมผสานระหวาง
ตะวันออกกับตะวันตก จึงมีรูปแบบการรองแบบละครโอเปราของตะวันตก ผูแสดงขับรองเพลงเองจึงมี
ลักษณะเปนคําพูดของตัวละครท่ีแสดงอารมณความรูสึกขณะนั้น มีการแบงบทละครดึกดําบรรพเรื่อง
อิเหนาเปน 3 ตอน 5 ฉาก ซึ่งผูชมรูจักเปนอยางดี ไดแก ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช ตอนท่ี 2 ไหวพระ
และตอนท่ี 3 บวงสรวง จึงทําใหเห็นความสมจริงท้ังในเรื่องการขับรอง การเจรจา และฉาก ภาษาท่ีใชมีท้ัง
ในการเจรจาของตัวละครซึ่ ง เปนภาษาเจรจาในสมัยนั้น และการใชวรรคทองหรือตัวบทจาก
บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ดังนั้นผูชมจึงไดรับรสความไพเราะงดงาม
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ของภาษาดวย กลาวไดวาการชมบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนาไดรับความสนุกสนานเพลิดเพลินจาก
ทวงทาการรายรํา ลีลาการเคลื่อนไหว และเพลงรองท่ีสนุกสนาน แมบางครั้งอาจไมเขาใจเนื้อหาของเรื่อง
เลย จึงเปนการแสดงท่ีทันสมัยและรับชมไดทุกกาลเวลา

การสรางสรรคเรื่องอิเหนาในรูปแบบท่ี “แหวกแนว” ท่ีสุดคือการนําเสนอในรูปแบบ
ละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา ผูสรางกําหนดจุดมุงหมายไวอยางชัดเจนวาสรางเพ่ือให
เยาวชนไทยรูจักวรรณคดีเรื่องอิเหนามากข้ึน จึงนําเสนอเปนละครแนวแฟนตาเซีย หากพิจารณาจากการ
สืบทอดลักษณะสําคัญจากบทละครในเรื่องอิเหนาจะพบวาละครโทรทัศนเรื่องนี้ยังคงสืบทอดลักษณะ
สําคัญเกือบทุกประการ ไมวาจะเปนโครงเรื่อง การสรางตัวละคร ฉาก การนําเสนอวรรคทองจากเรื่อง
แตมีการดัดแปลงใหเหมาะสมกับบริบทของสังคม ดังนั้นผูชมจึงเห็นการแตงกายของตัวละครท่ีมีลักษณะ
เหมือนในสังคมปจจุบัน ฉากตางๆเชนการเดินทางของตัวละครดวยรถยนต การตอสูดวยการยิงปนหรือ
ยิงธนู ลักษณะเชนนี้อาจทําใหผูชมบางสวน “หงุดหงิด” ท่ีมีการนําบทพระราชนิพนธท่ีมีคุณคามา
“ทําลาย” เชนนี้ แตหากพิจารณาวาผูสรางไดพยายาม “รักษา” เหตุการณสําคัญของเรื่องไว เพ่ือทําให
คนรุนใหมรูจักวรรณคดีมรดกเรื่องสําคัญของไทย ในมุมมองนี้ก็จะเห็นไดวาเยาวชนไทยรูจักเรื่องอิเหนา
มากข้ึน สามารถจําชื่อตัวละคร ตําแหนงสําคัญในเรื่อง ศัพทชวาหรือชื่อเรียกท่ียากไดดีข้ึน

สิ่งสําคัญในการแปรรูปเรื่องอิเหนาเปนละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจเจาชายเทวดา คือ
การปรับเปลี่ยนเนื้อหาบางตอนใหเขาใจงายข้ึนและเหมาะสมกับบริบทของสังคม ลักษณะเชนนี้คือการ
เปลี่ยนรายละเอียด การขยายความ และการสลับเหตุการณ ซึ่งเกิดข้ึนไดเสมอเม่ือมีการเดินทางของเรื่อง
เลาเรื่องหนึ่ง ปรากฏอยางเดนชัดผานบทบาทขององคปะตาระกาหลาเทวดาผูบันดาลทุกสิ่งในเรื่อง
อํานาจขององคปะตาระกาหลาคือการกําหนดชีวิตของตัวละคร การเปนเทพสูงสุดในเรื่องจึง “สั่งสอน”
ตัวละครไดทุกตัว นั่นคือการใหแงคิดและ “สอน” ผูชมโดยไมตองตีความเองซึ่งตางจากการอานวรรณคดี
ท่ีผูอานรูสึกใครรูวาเนื้อความตอนนี้มีความหมายอยางไร สัญลักษณนี้ตีความวาอยางไร แตละครโทรทัศน
ในปจจุบันไมมีลักษณะ “ทาทายการตีความ” องคปะตาระกาหลาจึงตอง “สอนตรงๆ” และสรุปแนวคิด
ของเรื่องไววา “พวกเจาคงไมหลงระเริงกับกิเลสตัณหา ความสุขชั่วครูชั่วยาม จนถึงกับละเลยภาระหนาท่ี
รับผิดชอบ” จึงกลาวไดวาผูสรางละครโทรทัศนเรื่องนี้สรางตัวละครตัวนี้ใหสัมพันธกับ “ผูชม” ซึ่งตองการ
เสพความบันเทิงจากสื่ออยางสะดวกสบายและรวดเร็ว

อภิปรายผล
การแปรรูปบทละครเรื่องอิเหนาในรูปแบบการแสดงนับเปนการสรางสรรคเรื่องอิเหนาตามความ

นิยมของผูคนในสมัยนั้น กลาวคือผูสรางจําเปนตองคํานึงถึง “รสนิยม” ของสังคมในขณะนั้น เพ่ือใหผูชม
ไดรับอรรถรสจากการเสพความบันเทิงอยางเต็มท่ี การนําเรื่องอิเหนามาแปรรูปในแตละยุคสมัยแสดงถึง
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ความนิยมและแพรหลายของเรื่องอิเหนาในสังคมไทย ทําใหเห็นสายธารของบทละครเรื่องอิเหนาท่ีดํารง
อยูอยางสรางสรรคในสังคมไทยมาชานาน

ลวงสมัยถึงปจจุบัน การนําเรื่องอิเหนามาแปรรูปในสื่อบันเทิงเชน ละครโทรทัศน ทําใหเกิดการ
วิพากษวิจารณแพรหลายในกลุมผูรักวรรณคดีไทย สวนใหญเปนการ “ตําหนิ” ผูสรางวาทําใหวรรณคดี
เรื่องอิเหนาเสื่อมเสีย หากพิจารณาถึงขอจํากัดในการสรางละครโทรทัศนเรื่องนี้ ท้ังเรื่องประเภทของสื่อ
และบริบททางสังคม จะทําใหเขาใจและเห็นใจผูสรางมากข้ึน เพียงแคการกําหนดวาใครจะเปนผูแสดงเปน
อิเหนากับบุษบาก็ยอมไดรับเสียงวิพากษวิจารณแลว เพราะการอานตัวบทวรรณคดี “เอ้ือ” ตอการ
จินตนาการภาพในใจของผูอาน อิเหนากับบุษบาจึงมีรูปรางหนาตาแตกตางกันไป ไมใชดังท่ีปรากฏใน
ละครโทรทัศนเรื่องนี้ ตัวอยางนี้จึงทําใหเห็นวาผูสราง “กลา” ท่ีจะดัดแปลงวรรณคดีเรื่องนี้ โดยนาจะ
ตระหนักถึงผลกระทบท่ีจะเกิดข้ึนไดเปนอยางดี

อยางไรก็ตาม  ผูสรางปรับเปลี่ยนรายละเอียดหลายประการโดยคํานึงถึงบริบทสังคมปจจุบันเปน
อยางดี  อิเหนาจึงมีมเหสีเพียง 4 คนจากท่ีตองมีถึง 10 คน  ท่ีสําคัญคือผูหญิงท่ีอิเหนารักมีเพียง
2 คนเทานั้นคือบุษบากับจินตะหรา  สวนมาหยารัศมีกับระเดนดะราหวันเปนผูหญิงท่ีชวยเหลืออิเหนา
ไมใชผูหญิงท่ีอิเหนารักแตตองแตงงานเพราะหนาท่ีและความรับผิดชอบ  บุษบาเปนผูหญิงท่ีรักและภักดี
ตออิเหนา  บุษบาจึงยินดีท่ีจินตะหราจะเปนภรรยาอีกคนหนึ่งของอิเหนา  แมจะมีโอกาสทํารายจินตะหรา
แตบุษบาไมทําเพราะเชื่อวาควรทําใหคนท่ีเรารักมีความสุข “กรรม” คือสิ่งกําหนดชีวิตมนุษย  และ
สรุปวา “ไมมีใครท่ีจะไมรักเจาชายอิเหนา”

หากการแปรรูปบทละครเรื่องอิเหนาในละครโทรทัศนครั้งนี้ทําใหเยาวชนรูจักวรรณคดีเรื่อง
อิเหนามากข้ึน  จดจําชื่อตัวละคร  เหตุการณสําคัญ  และวรรคทองในวรรณคดีเรื่องนี้ไดบาง  และมีบาง
คนสนใจจนกระท่ังติดตามอานบทพระราชนิพนธเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย  ก็เปนเครื่องยืนยันถึงความพยายามของผูสรางละครโทรทัศนเรื่องสุดหัวใจ
เจาชายเทวดาไดเปนอยางดี

ขอเสนอแนะ
ปจจุบันมีการนําวรรณคดีมรดกมาศึกษาแพรหลาย  จึงควรมีการศึกษาวรรณคดีเหลานี้โดยใช

กรอบแนวคิดอ่ืน  ศาสตรอ่ืน  จะทําใหเห็นบทบาทและความสําคัญของวรรณคดีมรดกในสังคมไทยไดเปน
อยางดี
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