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 การสืบทอดปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เปนการศกึษาสถานภาพ 
บทบาท และการสืบทอด ซ่ึงใชวิธีการศกึษาโดยการคนควาจากหนังสือ เอกสารและงานวจิัย รวบรวม
ขอมูลภาคสนาม โดยวิธีทางมานุษยดุริยางควิทยา 
 ผลวิจัยพบวา 
  1. วงปพาทย ในตําบลบางปลา  อําเภอบางพลี  จังหวัดสมุทรปราการ  มีจํานวน 8 คณะ
มีนักดนตรีทั้งหมด 93 คน สวนใหญเปนชายจาํนวน 83 คน หญิง 10 คน นักดนตรีมีอายุระหวาง 10 - 20 ป 
มากที่สุด อาย ุ 61 - 70 ป นอยที่สุด นกัดนตรียังมีการสบืทอดสูเยาวชนปจจุบันมาก ในขณะทีน่ักดนตรี
อาวุโสลดนอยลงมาก 
  2. วงปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพล ีจังหวดัสมุทรปราการ มีบทบาทตอสังคม
และวัฒนธรรม 3 ลักษณะ คือ ดนตรีประกอบพิธีกรรม พบวา พธีิกรรมที่ปพาทยยังมีบทบาทอยู คือ 
พิธีกรรมในงานศพ สวนพิธีกรรมอื่นๆ เชน พิธีกรรมในการทําบุญ พิธีกรรมงานบวชนาค พิธีกรรมงาน
แตงงาน วงปพาทยมีบทบาทนอยมาก บทบาทในการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้นมีการบรรเลง
ประกอบการแสดงนอยมาก มีเพียงการบรรเลงประกอบการแสดงรํามอญหนาศพเทานัน้ สวนการบรรเลง
ประกอบการแสดงอืน่ๆ เชน โขนสด ลิเก ละครชาตรีมกัมปีพาทยประกอบประจําคณะอยูแลว จะมบีางครั้ง
ที่คนบรรเลงไมเพียงพอจึงหาคนเพิ่ม และบทบาทของวงปพาทยที่มีตอสังคม มีขอตกลงกันวาในงาน
ประจําปของวดัราษฎรบูรณะ จะตองสลับสับเปลี่ยนวงปพาทยมาบรรเลงกันในแตละป การสอนเด็กทีส่นใจ
ในดานดนตรไีทยนัน้มีเพยีงบางวงที่มีเดก็มาขอเรียน 
  3. พบวา มีการสบืทอดปพาทยเปน 2 ลักษณะ คือ การสืบทอดปพาทยทีด่ําเนินมาจาก
ครอบครัวจํานวน 7 คณะ และไดรับการถายทอดดนตรีจากครูดนตรีภายในจังหวัดและทองถ่ินอื่นๆ
จํานวน 1  คณะ หัวหนาคณะปพาทยสวนใหญเปนนักดนตรีที่ไดรับอิทธิพลดนตรีในดานเพลงของสาย
พระยาประสาน  ดุริยะศัพท (แปลก ประสานศัพท) มากที่สุดจํานวน 4  คณะ รองลงมาเปนสายดนตรีที่
ยังเปนแบบทองถ่ิน จํานวน 3  คณะ เปนวงดนตรีสายหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) จํานวน 
1 คณะ วงปพาทยสวนใหญยังมีขนบประเพณีในการรับศิษยเหมือนในอดตี คือ ตองมีผูใหญ หรือ
ผูปกครองนํามาฝาก  กํานลที่ใชในการรับศิษย ไดแก ดอกไม ธูป เทียน เงิน  คาถาที่ใชประกอบพิธีมี 2 
ลักษณะ คือ มีใชทั้งที่เปนภาษาไทยและภาษาบาลี การจับมือ ครูดนตรีไทย มักใชฆองวงใหญ เพลง
สาธุการ ถาเปนเครื่องมอญจะใชเพลงประจําวัด ทําพิธีรับศษิยในวนัพฤหสับด ีสถานทีค่รูปพาทยใชสอนศิษย



จําแนกเปน 2 ลักษณะ คือ สอนที่บานครู และการสอนนอกบานครู ส่ือและอุปกรณที่ครูใชในการสอน 
เปนเครื่องดนตรีที่ครูมีอยูแลวและใชแถบบันทึกเสียงประกอบบาง เนือ้หาของเพลงที่ครูใชสอนปพาทย
มีลักษณะเปน 2 แบบ คือ สอนเนื้อหาแบบเกาอยางโบราณ  และสอนเนื้อหาดนตรีแบบประยุกต ครูมัก
เลือกเครื่องดนตรีใหศิษยเรียนโดยดตูามความเหมาะสมของผูเรียนตลอดจนการนําไปใชประโยชน  
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 The transmission of  Pi-Phat in Tambon Bang Pla, Amphoe Bang Phli, Changwat Samut 
Prakan was the study of the conditions, roles, and transmission. The study methodology included 
studying books, documents, and research studies as well as fieldwork data collection by means of  
ethnomusicology. 
 The research results revealed as follow.  
  1. There were 8 Pi-Phat bands in Tambon Bang Pla, Amphoe Bang Phli, Changwat  
Samut Prakan with 93 musicians. Most of the musicians were 83 males and 10 females. The 
musicians aged 10 – 20 years old were the major part of the musicians while those aged 61 – 70 years 
old were the least part. A high transmission of musicians to youngsters still existed while senior 
musicians decreased rapidly.  
  2. The roles of Pi-Phat band in Tambon Bang Pla, Amphoe Bang Phli, Changwat 
Samut Prakan towards society and culture classified in 3 characteristics. The ritual music in which Pi-
Phat still played a role was in funeral rites. The Pi-Phat band played a very little role in other rituals 
such as charitable rituals, ordination ceremony, and wedding ceremony. It had a very little role in 
performances. The only play was for Mon dance before the corpse. Other performances such as live 
Khon, Li-kay, and Lakorn Chatri usually had their own Pi-Phat band. Some musicians were sought if 
insufficient. The roles of the Pi-Phat band towards society included an agreement that Pi-Phat bands 
would take turn to perform in the annual festival of Wat Ratburana. Some bands had teachings for 
students who applied. 
  3. The transmission of Pi-Phat was found in 2 characteristics: the transmission from  
families, totally 7 bands; from other local musician teachers, 1 band. Four Pi-Phat band heads were 
the musicians influenced by the musical line of Phraya Prasarn Duriyasap (Plaek Prasarnsap), 3 were 
influenced by locally musical line, and 1 influenced by the musical line of Luang Pradit Pairoh (Sorn 
Sinlapabanleng). Most of the  Pi-Phat bands still had the traditions of students admission like in the 
old days, i.e. requiring senior or parent introduction.  The required gifts for the student admission 
included flowers, joss sticks, candles, and money.  The gatha or incantation used in the rituals had 2 



characteristics, i.e. Thai and Pali languages, and clasping hand.  The musician teachers often used 
Kongwong Yai and the Satu-kan song, and in case of Pi-Phat Mon, Pleng Pracham Wat, in the student 
admission ritual on Thursday. The teaching places of Pi-Phat teachers classified into 2 characteristics, 
i.e. at teacher’s own home and out of teacher’s home.  The media and instrument used by teachers 
included their existing musical instrument and  some tape recordings. The Pi-Phat content used in 
teachings classified into 2 characteristics, i.e. traditional and applied musical content. Teachers often 
chose musical instrument for students to learn based on student appropriateness as well as further 
usage.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ประกาศคณุูปการ 
 
 ปริญญานิพนธเลมนี้สําเร็จลุลวงดวยดี เนื่องจากไดรับความชวยเหลือจาดผูที่มีพระคุณดงัรายนาม
ที่จะกลาวถึง ซ่ึงผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณทานรองศาสตราจารย ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท ประธานที่ปรึกษาปริญญานิพนธ 
รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ กรรมการที่แตงตั้งเพิ่มเติม 
ทานเหลานี้ไดใหคําปรึกษา คําแนะนํา และแกไขขอบกพรองจนปริญญานิพนธมีความสมบูรณถูกตอง 
 ขอขอบพระคณุภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ อาจารยสุรศกัดิ์ จํานงคสาร 
และอาจารยทกุทานที่ไดประสิทธิประสาทความรู คําแนะนํา คําปรึกษา อบรมสั่งสอนในทุกๆ อยางแก
ผูวิจัย ผูวิจยัสํานึกและระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารยทุกทานเสมอ และจะนําความรูนั้นไปใชใหเกิด
ประโยชนแกผูอ่ืนตอไป 
 ขอขอบพระคุณคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ ทั้ง 8 คณะ 
ที่ไดใหขอมูลอันเปนสาระสาํคัญ เสียสละเวลาและใหความรวมมือที่ดมีากแกผูวิจยั ทําใหผูวจิัยสามารถ
ศึกษาขอมูลตางๆ ไดอยางราบรื่น 
 ขอขอบคุณ คุณธนพรรณ  ดํารงคสุทธิพงศ และเพื่อนดุริยางคทุกๆ คน สําหรับกาํลังใจและ
ความชวยเหลือในทุกๆ ดาน 
 สุดทายนี้ ขอขอบพระคุณบดิา มารดา ซ่ึงเลี้ยงดูและอบรม ช้ีแนวทางที่ถูกตองดวยความรัก 
ความเมตตา ใหกําลังใจ ตลอดจนสนับสนุนใหทุนการศึกษาเลาเรียน ทําใหผูวิจัยประสบความสําเร็จใน
คร้ังนี้ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 กลุมชนในแตละสังคมตางมวีิถีชีวิตและวฒันธรรมทีแ่ตกตางกนัไป  ขึน้อยูกับสภาพภูมิประเทศ  
ภูมิอากาศ สภาพความเปนอยู และวัฒนธรรมที่ไดสืบทอดจากรุนหนึ่งไปรุนหนึ่ง ในแตละสังคมมีการเคลื่อนยาย
ถ่ินฐานที่อยูอาศัย วัฒนธรรมจะถูกหลอหลอมรวมกัน และมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน 
 ชนชาติไทยมีมรดกและวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมายาวนาน วัฒนธรรมหรือชีวิตของคนไทยใน
การอยูรวมกันในสังคมนั้นมีหลักฐานทั้งทางประวัติศาสตรและโบราณคดปีรากฏชัดเจน (คณะกรรมการแหงชาติ
วาดวยการศึกษาฯ สหประชาชาติ.  2537: 1) 
 วิถีชีวิตของคนไทยตั้งแตโบราณกาลมาเปนชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรี เพราะคนไทยเปนชนชาติ 
ที่รักความสนุกสนาน  และความรื่นเริงเปนสาระสําคัญของชีวิต หากชีวิตมีความสุข สนุกสนาน ชีวิตนั้น
จะเปนชีวิตที่ดแีละสมบูรณ ในทัศนะคติของคนไทยในอดีตนั้น มีความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนา  
ตองมีการทําบุญ โดยเริ่มตั่งแตการทําบุญการทําขวัญเดือน และการโกนผมไฟทารกที่เกิดใหม  เมื่อเด็กโตขึ้น
ตองมีการโกนจุก หากบุคคลนั้นเปนชาย ตองอุปสมบทในพุทธศาสนา  มีพิธีทําขวัญนาคพิธีบวช  จากนั้น
ก็ถึงพิธีมงคลสมรส  การทําบุญอายุครบรอบ  และเมื่อตายลงก็มีพิธีตางๆในงานศพซึ่งในงานตางๆ ที่กลาว
มานั้น ตองมีดนตรีประกอบเกือบทั้งหมด เริ่มตนที่ปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง บรรเลงรับพระที่มาเจริญ
พระพุทธมนต บรรเลงระหวางพระฉนั  และบรรเลงสงพระเวลาพระกลบัดวยเพลงกลาวรํา แสดงความปติ
ยินดีที่ไดทําบญุ นอกจากปพาทยจะใชในการประกอบพิธีกรรมแลว ในดานการแสดง นาฏศิลปไทย  เชน  
โขน  ละคร  ลิเก  และอ่ืนๆ ก็ใชปพาทยประกอบ (กนก  คลายมุข.  2541: 22) 
 ดนตรีเปนภาษาอีกแขนงหนึ่ง ซ่ึงสามารถจะใชเปนเครื่องมอืส่ือความหมายได  ตัวอยางทีง่ายที่สุด 
เชน ดนตรีสามารถชวยใหคนฟงเกิดความตื่นเตน ความโศกเศรา ความราเริง รวมทั้งความรัก ความเสนหา
อาลัย อันเปนความรูสึกที่เรารูสึกไดงายดายทีสุ่ด แตในขณะเดียวกัน ดนตรีอาจจะใหความหมายที่อยากกวานั้น
อีกหลายประการ อาทิ ความเคียดแคน ความหึงหวง ความเจ็บช้ํา หรือแมแตจะแสดงอาการประชดประชัน  
ก็ยังสามารถทําไดเชนกัน (พูนพิศ อมาตยกุล.  2528) 
 ธรรมชาติของมนุษยจะตองอยูรวมกันเปนกลุมๆ ดังที่ เพลโต ปราชญชาวกรีก ในสมัยโบราณ
กลาววา มนุษยเปน “สัตวสังคม” การที่มนุษยสามารถดํารงอยูได ก็เพราะการอยูรวมกันทําใหเกิดกจิกรรม
ตางๆ มากมายอันกอใหเกิดระบบตอสังคมขึ้น ระบบดังกลาวก็คือ โครงสรางของสังคมประกอบดวยสถาบัน
ที่หลากหลาย ที่มีขนาดใหญและมีความเจริญกาวหนามาก ก็จะประกอบดวยสถาบันทางสังคมมาก และมี
ความสลับซับซอนมากขึน้ อยางไรก็ตามแตละสังคมกย็อมมีสถาบันหลักๆ  คือ  สถาบันครอบครัว  สถาบัน 
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เศรษฐกิจ สถาบันการเมืองการปกครอง สถาบันศาสนา สถาบันการศึกษา และสถาบันนันทนาการ แตละ
สถาบัน มีความแตกตางกันออกไปตามภารกิจตามหนาที่ของตนเอง ตามที่จุดมุงหมายทีต่ั้งไว จึงดูเหมอืนวา  
การดํารงชีวิตของมนุษยไมเพียงแตมีความตองการในเรื่องของปจจัย 4 เทานั้น แตมนุษยยังมีความตองการ
ไปมากกวานั้น นั่นคือ ความตองการความสุข โดยเฉพาะความสุขทางใจ สุดแทแตใครจะหาความสุขอะไร 
 ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งที่จัดอยูในสถาบันนันทนาการ เพื่อชวยในการเสริมสรางความรื่นเริง
บันเทิงใจ มวลมนุษยทุกชาติทุกเผาพันธุที่อาศัยอยูรวมกันเปนกลุม เปนสัตวสังคมเดียวกัน จะสรางสรรค
เครื่องดนตรีขึ้นมาเปนเอกลักษณของชุมชน และเผาพันธุของตนเองสืบตอมาจากรุนหนึ่งผานคนสูอีกรุนหนึ่ง 
อยางตอเนื่องและยาวนานจนมาถึงปจจุบันดนตรีเหลานั้นจึงกลายเปนวัฒนธรรม 
 ดนตรีไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมประจําชาติไทย ที่มีประวัติความเปนมา และพัฒนาการทาง
สังคมไทยมายาวนาน ดังปรากฏในหลักฐานทางประวัติศาสตร ซ่ึงระบถึุงวงปพาทย หรือเครื่องดนตรีที่ใช
ในวงปพาทย เอกสารเหลานี้ มีอยูมากมาย ทั้งในรูปแบบของศิลาจารึก วรรณกรรมและกฎหมาย เชน  ศิลาจารึก
วัดพระยืน จังหวัดลําพูน ไดจารึกวา “ตีพาทยดังพิณฆองกลองปสรไนพิสเนญชัยทะเทียดกาหลแตรสังข
มานกังดาล” จารึกนี้ระบุถึงเครื่องดนตรีที่ใชมี พาท ฆอง กลอง ปไฉน แตรเขาควาย กลองสองหนา แตรงอน  
กังสดาล ตะโพน และสันนิษฐานวา ดงเดือด คือ กลองชนิดหนึ่ง (สุจิตต วงษเทศ.  2544; อางอิงจาก  
อานันท นาคคง.  2544: 14) และศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหงหลักที่หนึ่ง ดานที่สองจารึกวา “ดํบงคํกลอง  
ดวยเสียงพาท เสียงพณิ เสียงเลื้อน เสยีงขับ ใครจักมกัเลนเลน ใครจกัมกัหวัหวั ใครจกัมักเลื้อน” (กรมศิลปากร. 
2526: 13) 
 ปพาทย ซ่ึงมีประวัติความเปนมาและพฒันาการในสังคมไทยมายาวนาน ในเอกสารหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรปรากฏขอมูลระบุถึงปพาทย หรือเครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทยมากมาย ทั้งในรูปของจารึก  
วรรณกรรมและกฎหมาย ในศิลาจารึกวัดพระยืน ซ่ึงมีอายุยาวตั่งแตศตวรรษที่ 20 ระบุถึงเครื่องดนตรีที่ใช
ในวงปพาทย ไดแก ฆอง กลอง ป และตะโพน ศิลาจารึกหลักที่ 8 ปรากฏคําวา “ดริุพาท” ซ่ึงเปนคําที่ใช  
หมายถึง เครื่องดนตรีที่มีเสียงกึกกอง เหมาะแกการประโคม คือ เครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทย (ภัทรวดี  
ภูชฎาภิรมย.  2536: 7 – 8) 
 ในชวงเวลากวาสองรอยปของกรุงรัตนโกสินทร ปพาทยไดดํารงอยูในสังคมมาตลอด แมจะ
ไมแพรหลายอยูทั่วไป ทุกภูมภิาคของประเทศก็ตาม แตเฉพาะภูมภิาคทีจ่ัดเปนดนตรีพืน้ถ่ิน เชน ภาคกลาง
ปพาทยปรากฏอยูในทุกชนช้ันของสังคม เปนศิลปะที่เกี่ยวของผูกพันอยูกับสังคมและวิถีชีวิตของคนไทย
(วิมาลา ศิริพงศ.  2537: 81) เห ็นไดจากชาวยุโรปคนหนึ่งที่มาพํานักในประเทศสยามในสมัยของสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดเห็นขอสังเกตวา “หมูบานของชนชาวไทยทุกหมูบานจะตองมีวงดนตรีประจําอยู
ดวย” (นิจ  ทองโสภิต.  2514: 85) 
 ความซบเซาของดนตรีภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองนั้น เปนที่ยอมรับกัน ทั้งภายใน
และภายนอกวงการดนตรีไทย ซ่ึงเปนผลมาจากอิทธิพลของความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย และวัฒนธรรม
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ของดนตรีตะวนัตก ตลอดจนพิธีกรรมที่ปฏิบัติตามแบบอยางโบราณหลายๆอยาง เชน พิธีบวชนาค พิธี
แตงงาน พิธีทอดกฐิน พิธีทอดผาปา คอยๆ เปลี่ยนแปลงไป วงปพาทย ซ่ึงทําหนาที่ในการประกอบพิธีกรรม
ถูกลดบทบาทลง ภาวการณดํารงชีพของการดนตรีปพาทย และนักดนตรี จึงตองปรับเปลี่ยนบทบาทของ
ตนเอง ใหสอดคลองกับสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรม จึงสงผลใหชีวิตของนกัดนตรีปพาทย
ตองมีการเปลี่ยนแปลงอยางคอยเปนคอยไปอยางตอเนื่อง ซ่ึงความเปลี่ยนแปลงบางอยาง มีผลผลักดันให
ขนบธรรมเนียมประเพณีทางดนตรีบางสวนขาดหายไป บางสวนมีการผสมกลมกลืนกันไปพรอมทั้งทัศนคติ
ความเชื่อ ความศรัทธาที่เคยยดึถือปฏิบัติสืบตอมาชานาน เร่ิมคลี่คลายไปอยางชาๆ (เสถียร ดวงจนัทรทิพย.  
2537: 78) 
 ผูวิจยัเห็นวาชมุชนตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมทุรปราการ เปนชุมชนที่มกีารรวมตัวกนั
อยางเหนียวแนนทางวัฒนธรรม เพราะชุมชนบางปลา มีการประชันแขงขันในเชิงดนตรีละคร และเปนชุมชน
ที่มีคณะดนตรีปพาทยไทย ปพาทยมอญ ละคร ลิเก ซ่ึงในสภาพสังคมในปจจุบัน จะเห็นไดวา สังคมไทย
กําลังประสบปญหาการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและสังคม อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวนัตกมีผลกระทบ
ทําใหวัฒนธรรมบางอยางของไทยเปลี่ยนแปลง ทําใหคานิยมที่ดีงามของไทยเริ่มจางไปพรอมกับการลมสลาย
ของชุมชนและวัฒนธรรมทองถ่ิน เนื่องจากคนรุนใหมใหความสําคญักับดนตรีไทยนอยลง แตในตําบล
บางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมทุรปราการ ยังมีความเคลื่อนไหวของวงปพาทยอยู ซ่ึงถาเปรยีบเทยีบกับ
สมัยกอน จะคอยๆ นอยลง จึงเปนเรื่องที่นาศึกษาและรวบรวมวงปพาทยเปนอยางยิ่ง 
 

ความมุงหมายในการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จงัหวัดสมุทรปราการ 
 2. เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดของวงปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จงัหวัด
สมุทรปราการ 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 1. ทําใหทราบถึงสภาพและบทบาทของวงปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ 
 2. ทําใหทราบถึงกระบวนการสืบทอดวงปพาทยในตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ 
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การศึกษาครั้งนี้ จะทําการศึกษาจากคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
จํานวน  8 คณะ คือ 
  1. คณะดํารงศิลป 
  2. คณะสุดประเสริฐ 
  3. คณะเกรียงไกรรวมศิลป 
  4. คณะ ส. นําศิลป 
  5. คณะลั่นทมทอง 
  6. คณะ พ. ศรีเพชร 
  7. คณะ ส. ประดิษฐ 
  8. คณะฟกทอง 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 โตโผ หมายถึง ผูที่เปนหัวหนาคณะละคร หรือวงดนตรี 
 ทําพาทย หมายถึง การบรรเลงปพาทยตามงานตางๆ 
 กํานล หมายถึง ส่ิงของที่จัดไวสําหรับไหวครูกอนที่จะบรรเลง เชน  ดอกไม ธูป เทียน เหลา
บุหร่ี เงิน 6,  12,  24 บาท  
 คาตัว หมายถึง อัตราคาจางผูแสดง 
 งานเจา หมายถึง งานบรรเลงดนตรีหรือการแสดงละครถวายใหแก เจาพอ เจาแมตามศาล หรือ
ตําหนักทรงเจาตางๆ  
 เคร่ืองมอญ หมายถึง วงปพาทยมอญ 
 เกาะบางปลา  หมายถึง ที่ตั้งของตําบลบางปลา จะมีลักษณะเปนเกาะ มีน้ําลอมรอบ 
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ภาพประกอบ 1 การสืบทอดปพาทย ในตําบลบางปลาอําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 
 
 
 
 
 
 

การสืบทอดปพาทย ในตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

สภาพของวงปพาทย  บทบาทของวงปพาทย การสืบทอดวงปพาทย

ประวัตวิงปพาทย  ประกอบการแสดง

สถานที่เรียนดนตรี 

เครื่องดนตรีที่ใชใน 
การเรียนการสอน 

การรับศิษย 

ประกอบพิธีกรรม การตอเพลง 

การเรียนการสอน 

ทางเพลงที่ใชสอน 

กระบวนการการสืบทอดของวงปพาทย

สภาพและบทบาทของวงปพาทย



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 การศึกษาในปจจุบัน ขอมูลตางๆ ถือวา มีความสําคัญในการทําวจิัย ทั้งนี้ตองอาศัยขอมูลจาก
แหลงขอมูลตางๆ เชน จากเอกสารสิ่งพิมพ เอกสารงานวจิัย หนังสือทางวชิาการตางๆ เพือ่นําขอมูลเหลานั้น
มารวมทําการวิจัย ดังนี ้
 

เอกสาร ตํารา และหนังสอืทางวิชาการ 
 พระยาอนุมานราชธน (บุปผา ทวีสุข.  ม.ป.ป.: 13) ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรม คือ วิถี
หรือดาํเนนิแหงชีวิตของชมุชนหมูหนึ่ง ซ่ึงอยูรวมกนัในที่หนึง่หรือประเทศหนึง่โดยเฉพาะ และเพงเล็งถึง
ความเปนอยูของคนในสวนรวมไมเฉพาะเอกชนหรือคนๆ เดยีว ส่ิงตางๆทุกสิ่งทกุอยาง ซ่ึงมนษุยเปนผูทํา
หรือปรุงแตงสรางขึ้น หรือดัดแปลงแกไขสิ่งที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ เพื่อประโยชนแหงความเปนอยูของตน
ในสวนรวม ไมไดมุงเฉพาะตัวคนเดียวก็เปนวัฒนธรรมทั้งนั้น 
 วัฒนธรรมสมัยสุโขทัย มีความเจริญกาวหนาทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งทางศาสนา และ
ศิลปกรรม อาจกลาวไดวา  เปนตนแบบของวัฒนธรรมไทยในปจจุบัน วัฒนธรรมตางๆ ในปจจุบันพัฒนา
โดยมีฐานมาจากวัฒนธรรมสุโขทัย และสําหรับ จิตร ภูมิศักดิ์ (2527: 98) กลาววา วัฒนธรรมในสมัยอยุธยา
พัฒนามาจากแควนอโยธยา ซ่ึงเปนแควนอิสระอยูบริเวณลุมแมน้ําเจาพระยา ตั้งแตลพบุรีมาจนถึงสุดปากแมน้ํา
เจาพระยา จากจดหมายเหตุของราชสํานักจีนราชวงศหงวน พบวา อโยธยาเคยติดตอกับจีนระหวาง พ.ศ.  
1823 – 1842 ซ่ึงทําใหเชื่อไดวา มีรัฐอโยธยาเกิดขึ้น ซ่ึงอาจเกิดขึ้นกอนหนานี้แลวก็ได และตอมาจึงไดพัฒนา
เปนอาณาจักรอยุธยา อาณาจักรอยุธยาเริ่มมีอํานาจมากขึ้น และปรากฏแกวงสังคมตางๆ ในดินแดนสุวรรณภูมิ
ตั้งแต พ.ศ.  1893 และส้ินสุดลงเมื่อ  พ.ศ.  2310 รวมเวลา  417  ป  มีกษัตริยปกครองถึง 33พระองค 
 วัฒนธรรมของกรุงศรีอยุธยามาจากหลายทาง ทั้งแควนไทยดวยกัน และตางชาติ ดังนี้  
  1. ขอม จากการที่ขอมมีอํานาจ มีอิทธิพลเหนือกลุมสังคมไทยในระยะแรกๆ ระยะหลงั
ไทยมีอํานาจแข็งขึ้น เมื่อประมาณ พ.ศ. 1974 กรุงศรีอยุธยายกทัพไปตีนครธม แลวกวาดตอนชาวกัมพูชา
มายังกรุงศรีอยุธยาเปนจํานวนมาก มีพวกนักปราชญราชบัณฑิตรวมมาดวย ไทยไดรับอิทธิพลวัฒนธรรม
จากขอมหลายอยาง โดยเฉพาะระบบการปกครอง ศิลปกรรม ความคิดความเชื่อ 
  2. จากชาวตางชาติ โดยผานการคาขายกับประเทศเพื่อนบาน ไดแก จนี ญี่ปุน เปอรเซีย  
อินโดนีเชีย ประเทศทางหมูเกาะตะวันออกแถบมาเลเซีย และการคากับประเทศตะวันตก ไดแก โปรตุเกส  
ฮอลันดา  นอกจากนี้ฝร่ังเศส ยังไดเขามาเผยแพรศาสนาคริสตดวย 



  7 

  3. จากการทําสงครามกับประเทศเพื่อนบาน ทัง้ถูกรุกรานและไปรุกรานเพื่อนบาน จึงไดรับ
อิทธิพลจากเขมร จากพมารามัญ 
 วัฒนธรรมสมยัธนบุรี สมยันีม้ีชวงเวลาเพียง 15 ป พระเจาตากสินไดกูเอกราช รวบรวมบานเมือง
เปนปกแผน และเริม่ฟนฟูวฒันธรรมของชาติ เชน ทาํนบุํารุงศาสนา ศลิปกรรม และเศรษฐกจิในดานตางๆ  
การฟนฟ ูกระทําไดไมมาก เพราะบานเมืองยังไมสงบ และระยะเวลาการครองราชยส้ัน วฒันธรรมสวนใหญ
มีลักษณะเหมอืนกับอยุธยา แตวัฒนธรรมจีนเริ่มปรากฏมากขึ้นกวาแตกอน ทั้งนี้เนื่องจากมีชาวจีนเขามา
อาศัยอยูมากขึน้ 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร ลักษณะวัฒนธรรมเปนชวงๆ คือ 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร สภาพการณของดนตรีไทยเริ่มขยับตัว มีการพัฒนาเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้น  
ทางดานบทเพลงก็มีการเปลี่ยนแปลงทั้งรูปของการขับรองและอัตราจังหวะในการบรรเลง โดยเฉพาะวงดนตรี
ประเภทปพาทย มีการพัฒนารูปแบบที่เห็นเปนรูปธรรมอยางชัดเจน วัฒนธรรมดนตรีไทยปรับเปล่ียนจาก
รูปแบบดนตรี เพื่อพิธีกรรมเปนดนตรีเพื่อการฟงมากขึ้น 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 วิมาลา ศิริพงษ (2538: 84) กลาววา  
พระองคทรงเอาพระทัยใสในการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมแขนงตางๆ เพื่อไมใหขาดชวงกับสมยัอยุธยา  
ในรัชกาลที่ 1 นี้ มีผูประดิษฐเครื่องดนตรีเพิ่มเติมอยางหนึ่ง คือ กลองทัด (เดิมมีใชอยูเพียงลูกเดียว) สราง
กลองทัดเพิ่มอีกลูกหนึ่ง เพื่อใหเกิดเสียงสูงลูกหนึ่ง (ตูม) และเสียงต่ําอีกลูกหนึ่ง (ตอม) เมื่อตีประกอบกัน
สองลูกก็จะเปนเสียง  ตูม ตูม ตอม ตอม 
 สมัยสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 มนตรี ตราโมท (2533: 71) กลาววา พระองค
ทรงโปรดดนตรีและนาฏศิลปมากพระองคทรงเปนศิลปน สามารถทรงซอสามสายไดเปนเลิศ พระองค มี
ซอสามสายคูพระหัตถ ช่ือ “สายฟาฟาด” พระองคทรงพระราชนิพนธเพลงอันเนื่องมาจากทรงสุบินนิมิต
ช่ือเพลงวา “บุหลันลอยเล่ือน” บางคนเรียกวา “บุหลันเลื่อนลอยฟา” หรือเพลง “ทรงพระสุบิน” ในสมัย
รัชกาลที่ 2 นี้ มีกลองเกิดขึ้นชนิดหนึ่งชื่อ กลองสองหนาเขามาใชบรรเลงในวงปพาทย เพื่อใชประกอบ 
การรองสงเพลงเสภา ดังปรากฏในบทไหวครู ซ่ึงแตงในรัชกาลที่ 2 วา 
 
    เมื่อคร้ังจอมนรินทรแผนดินลับ  เสภาขับยังหามีปพาทยไม 
   คร้ันมาถึงองคพระทรงชัย     จึงเกิดมีขึ้นในอยุธยา 
 
จึงนับเปนการพัฒนาปพาทยไปสูการบรรเลง เพื่อการฟงไดอีกสวนหนึง่  (มนตรี  ตราโมท.  2533: 71) 
 สมัยสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 3 สงบศึก ธรรมวิหาร (2540: 24) พูดถึงการพัฒนา
รูปแบบของอัตราจังหวะในการบรรเลง คือ มีการขยายเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นเพิ่มขึ้นเปนสามชั้น มี
การประดิษฐคิดสรางเพิ่มเครื่องดนตรีขึ้นอีกสองชนิด ไดแก ระนาดทุมกับฆองวงเล็ก เพื่อเพิ่มเสียงสูงต่ํา
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ในวงปพาทยเพิ่มขึ้น ซ่ึงไดอิทธิพลมาจากเครื่องดนตรีของชาวตางชาติ ฉะนั้นจากวงปพาทยเครื่องหา จึง
กลายมาเปนปพาทยเครื่องคู 
 สมัยสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4  พูนพิศ อมาตยกุล (2524: 24) กลาววา การดนตรีไทย
เจริญขึ้นมาก มีวงดนตรีเกิดขึ้นหลายวงและมีครูดนตรีหลายทานที่มีช่ือเสียงในสมัยนี้ อาทิเชน พระประดิษฐ
ไพเราะ (ครูมแีขก) พระเจาอยูหวัทรงมีพระราชานุญาตใหพระราชวงศมีวงดนตรีเปนของตนเองได ซ่ึง
เปนโอกาสใหนักดนตรีชาวบานที่มีฝมือไดเขามารับใชทางดานดนตรีอยูตามวังตางๆ ในพระอุปถัมภของ
พระราชวงศหรือขุนนางมากขึ้น ซ่ึงเปนการเพิ่มปริมาณของบุคคลและความรูในวิทยาการดานดนตรีมากขึ้น
เปนลําดับ เครื่องดนตรีที่สรางขึ้นในสมัยนี ้ไดแก ระนาดเอกเหล็กและระนาดทุมเหล็ก ทําใหวงปพาทย
เครื่องคูในสมัยรัชกาลที่ 3 พัฒนามาเปนวงปพาทยเครื่องใหญในสมัยรัชกาลนี้ การที่ปพาทยไดรับความนิยม
ในหมูเจานาย ขุนนางดวยหนาที่ใหมคือการบรรเลงเพื่อการฟง จึงนับเปนกาวใหมของวงการปพาทย ใน
สมัยรัตนโกสินทรที่เปนแบบแผนชัดเจนขึ้น 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5  มนตรี ตราโมท (2527: 37)  กลาววา  
พระองคทรงประกาศเลิกไพรและทาส ทําใหสภาพสังคมดนตรีเกดิการเปลี่ยนแปลง คอื นักดนตรีสวนหนึ่ง
เขาอยูในอุปถัมภของราชสํานัก ในขณะทีน่ักดนตรีอีกสวนหนึ่งออกไปประกอบอาชีพอิสระ โดยการบรรเลง
ดนตรีประกอบการแสดงทั้งในเมืองหลวงและตามหัวเมืองตางจังหวัด ในสมัยนี้ มีการปรับปรุงละครไทย
ใหคลายกับละครโอเปราของฝรั่ง จึงมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นใหม เพื่อใหมีเสยีงออน ทุม นุมนวล  
สอดคลองกับละครดังกลาวที่เรียกภายหลังวา ละครดกึดําบรรพ และวงปพาทยที่ผสมขึ้นใหมก็เรียกชื่อ
ตามไปดวยวา วงปพาทย “ดึกดําบรรพ” เครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นในวงปพาทยดึกดําบรรพ ซ่ึงเพิ่มจากของเดิม
ที่มีอยูแลว ไดแก 
  กลองตะโพน คือ การนําเอาตะโพนไทย 2 ใบมาใสขาตั้งขึ้น ติดขาวสุกใหมีเสียงเลียนแบบ
อยางกลองทัดแตมีเสียงนุมนวลกวากลองทัด 
  วงฆองชัย คือ การนําฆองหุย 7 ใบ มาเทียบเสียงใหเรียงลําดับกันมาตีแทนฆองโหมง 
   ดนตรไีทยชวงนี้ จึงมีพัฒนาการทางวิชาการดนตรีอยางสูง เกดินักดนตรีอาชพี ซ่ึงสวนใหญ
มาจากสามัญชนที่มีความรู 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 กนก คลายมุข (2541: 21) กลาววา  
พระองคทรงโปรดในศิลปะการแสดงละคร และดนตรีมาก ทรงโปรดเกลาฯ ใหตั้งกรมมหรสพ ซ่ึงมีกรม
โขนหลวง และกรมปพาทยหลวง มีการบัญญัติราชทินนามสําหรับพระราชทานแกนักดนตรีของกรมมหรสพ
เพิ่มขึ้นจากที่เคยมีมาในรัชกาลที่ 5 ถึงกวา 50 ช่ือ ปญญา รุงเรือง (2527: 74) พูดถึงเครื่องดนตรีที่ประดษิฐขึ้น
ในสมัยนี้ ไดแก อังกะลุง นอกจากนั้น ยังมกีารขับรองเพลงเถาอยางแพรหลาย ไดนําเพลงชวามาดัดแปลง
เปนเพลงไทย เชน เพลงยะวา เพลงโหมโรงบูเซ็นซ็อค และเพลงสะมารัง ซ่ึงการดนตรีในสมัยนี้ สอใหเห็น
เคาของการดนตรีแบบใหม ซ่ึงมีวังและวัดเปนสวนสําคัญอยางมากในการอุปถัมภค้ําจุนดนตรีไทย 
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 สมัยสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที ่7 เมื่อป พ.ศ. 2475 เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง
จากระบบสมบรูณาญาสิทธิราช มาเปนระบอบประชาธิปไตย ซ่ึงสรางความกดดนัตอองคพระมหากษตัริย 
กระทั่งพระองคทรงสละราชสมบัติ เมื่อป พ.ศ. 2477 ในการครั้งนี้ทําใหเหลาบรรดาศิลปนไดรับผลกระทบ
ทั้งดานจิตใจและความเปนอยู ดังกลอนลิเกของ ครูหอมหวน นาคศิริ ซ่ึงเปนลิเกที่มีช่ือเสียงมากในสมัยนั้น
รองวา 
 

   พระยาพหลเปนตนเหตุ   
  บวรเดชเปนตนเรื่อง 
  ขับเจาเขาปา       
  แลวเอาหมามานั่งเมือง 
   

 นักปพาทยที่เคยอยูในระบบอุปถัมภของราชสํานักไดแบงออกเปน 2 กลุม กลุมหนึ่งเลือกที่จะ
เขาสูระบบราชการของรัฐบาล อีกกลุมหนึ่งเลือกที่จะมีสถานะภาพนักดนตรีอิสระ อยูนอกระบบราชการ  
มนตรี ตราโมท (2525: 3) กลาววา กลุมที่เลือกอยูนอกระบบราชการก็กระจัดกระจายออกไปอยูตามตางจังหวัด
ใชวิชาดนตรีทีต่นเองถนัด หาเลี้ยงชีพโดยการไปเปนครูใหกับวงดนตรีปพาทยตามบานนอก และแมกระทั่ง
รับจางบรรเลงดนตรีตามงานตางๆ ที่ชาวบานยังคงยึดมั่นในวัฒนธรรมประเพณีของแตละทองถ่ิน อยูอยาง
เหนียวแนน อยางไรก็ตามพระองคทรงสนพระทัยในดนตรีไทยและทรงฝกหัดจนทรงพระราชนิพนธเพลงไทย
ไดเพลงที่พระองคทรงพระราชนิพนธมีอยู 3 เพลง ไดแก โหมโรงคลื่นกระทบฝง ราตรีประดับดาว และ
เขมรลออองค ซ่ึงทั้ง 3 เพลงนี้ ถือเปนเพลงอมตะ ที่ยังเปนที่นิยมในหมูนักดนตรีไทยในปจจุบัน อยาง
ไมเสื่อมคลาย 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาอานนัทมหิดล รัชกาลที่ 8 ถือเปนยุคมืดของการดนตรีไทย
เพราะผูนํารัฐบาลคือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม พยายามจะใหคนไทยหันไปนยิมตะวันตก อยางสดุขอบ  
ซ่ึงมีผลกระทบตอวงการดนตรีไทยเปนอยางมาก ถึงอยางไรก็ตามโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรที่เปดเรียน
ในปลายรัชกาลที่ 7 ก็เร่ิมเจริญเติบโตในรัชกาลนี้ 
 สมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช รัชกาลปจจุบัน กนก คลายมุข (2541: 21) กลาววา  
พระองคทรงพระปรีชาสามารถทางดานดนตรีตะวันตกอยางเชี่ยวชาญ พระองคทรงสนพระทัยและหวงใย
ศิลปะการดนตรีไทย ดังจะเห็นไดจากพระบรมราชโองการดังนี้ “ศิลปะของชาติไทย เปนพยานอันหนึ่งที่
แสดงวา ชาติไทยเปนชาติที่เจริญรุงเรืองมาแตโบราณ การที่จะรักษาแบบแผนความเจริญรุงเรืองนี้ไว มิให
เสียรูป ควรจะไดรวบรวมศิลปะของไทยไวมิใหเส่ือมสูญ เพราะในปจจุบันนี้ มีศิลปะของชาติอ่ืนเขามาปะปน
อยูเปนอันมาก อาจทําใหศิลปะของไทยเรา ซ่ึงอยูในระดับที่ดีงามอยูแลวแปรผันได” ปจจบุันกิจกรรมสงเสริม
ดนตรีไทยอยูในรูปแบบของ ชมรมดนตรีไทย  ชุมนุมดนตรีไทยที่อยูในสถาบันการศึกษาตางๆ มากที่สุด 
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 กาญจนา อินทรสุนานนท (2543: 43) ไดกลาวถึง ความเขมแข็งทางวัฒนธรรมไวในบทความ
เร่ือง อิหราน : ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรม วา ชุมชนที่อยูรวมกันแตละคนในชุมชนมีจุดหมายใน
ชีวิตที่แตกตางกัน แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกนั ซ่ึงจะเปนรากแกวของชุมชนทาํใหเกิด
ทฤษฎีขึ้นมาอีกทฤษฎีหนึ่งคอื ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม ไดแก  
  1. อยูอยางไทย 
  2. ใฝใจศึกษา 
  3. เสาะหาความรู 
  4. เขาสูคานิยม 
  5. สรางสมอุดมการณ 
  6. สืบสานวัฒนธรรม 
  7. จดจําประเพณี 
  8. ของดีศาสนา 
 ในทางที่สอดคลองกัน พระยาอนุมานราชธน (2515: 73) ไดใหความเห็นเกี่ยวกับลักษณะทาง
วัฒนธรรมไว ดังนี้ 
  1. มีการสะสม หมายถึง ตองมีทุนอยูกอนแลวและสะสมทุนนั้นใหเพิ่มขึน้เรื่อยๆ 
  2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึง ตองดัดแปลงและปรับปรุงสวนที่บกพรองให
มีความถูกตองเหมาะสม 
  3. จะตองมีการถายทอด หมายถึง ทําใหวัฒนธรรมนั้น มีการแพรหลายในวงกวาง ซ่ึง
สอดคลองกับ สุพัตรา สุภาพ (2540: 68) ที่กลาววา วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม หมายความ ครอบคลุม
ถึงทุกสิ่งทุกอยางที่แสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม ซ่ึงสังคมในแตละสังคมมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง 
ที่อาจแตกตางกันและเหมือนกันบาง ขึ้นอยูกับทองถ่ิน คานิยม ความรู ความเชื่อ จารีต ประเพณี ศีลธรรม 
วิทยาการ กฎหมายและทุกสิ่งทุกอยางที่ไดกระทํา ไดประพฤติปฏิบัติโดยสมาชิกของสังคม วัฒนธรรม
เปนทั้งวัฒนธรรมวัตถุและวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกับวัตถุ ซ่ึงองคประกอบของวัฒนธรรมมีทั้งองควัตถุ
ที่มีรูปราง และไมมีรูปราง เปนองคการ องคพิธีการ องคมิติ ซ่ึงมีการถายทอดสืบทอดเปนมรดกของสังคม 
 ในการเรียนปพาทยนั้น มีเร่ืองที่เกี่ยวกับความเชื่อและขั้นตอนในการเรียน ดังนี้ 
  1.  ความเชือ่เร่ืองขนบประเพณขีองปพาทย ในเรื่องของความเชื่อ สํานกังานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ (2539: 173) อธิบายวา ความเชื่อ (Belief Superstition) จัดเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม 
หมายถึง ความเห็นจริงดวย ความนับถือ การยอมรับนับถือ ความเชื่อ แบงออกไดกวางๆ เปน 2 ประเภท 
คือ 
   1.1 ความเชื่อในอํานาจลึกลับเหนอืธรรมชาติ (Supernaturalism) ไดแก ความเชื่อในเรื่อง
ภูตผีและวิญญาณตางๆ ซ่ึงอํานาจลึกลับเหนอืธรรมชาตินี้สามารถให ทั้งผลดีและผลรายตอชีวิตความเปนอยู
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ของมนุษยได ความเชื่อนี้จึงเปนพื้นฐานใหเกิดการกระทําสิ่งตางๆ ที่เปนพิธีกรรม และความเชื่อชนิดนี้
สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
    1.1.1 ความเชื่อที่มีอยูในรูปของศาสนา (Religion) 
    1.1.2 ความเชื่อที่เปนไสยศาสตร (Magic) 
   1.2 ความเชือ่ในเรื่องธรรมชาติ ซ่ึงเปนลักษณะความเชือ่ที่เปนวทิยาศาสตร (Scientific) 
ภัทรวรรณ จันทรธิราช (2539: 104) กลาววา ผูคนในสังคมแบบนี้มักเห็นวา เร่ืองของศาสนาหรือความเชื่อ
ในอํานาจลกึลับเปนเรื่องงมงายไรเหตุผล ในสังคมปพาทยนั้น มวีัฒนธรรมความเชื่อแฝงอยูในกลุมของ
นักปพาทยเอง ซ่ึงจัดอยูในประเภทความเชื่อในอํานาจลึกลับ เชน เช่ือวา ในวงดนตรีมี “พอแก” ซ่ึงมีรูป
สักการะเปนศีรษะฤๅษีคอยคุมครองอยู หรือเชื่อวา เครื่องดนตรีทุกชิ้นมีครูประจําอยู จะดูถูกหรือกระทํา
การอันใดที่ไมสมควรตอเครื่องดนตรีนั้น  ๆไมได ซ่ึงเหตุเหลานี้ ทําใหเกิดพิธีกรรมตาง  ๆที่เปนขนบประเพณี
สืบตอกันมา เชน บานที่เปนที่รวมเครื่องดนตรีหวัหนาคณะ จะตองจดัอาหารถวายครูทุกวันพฤหสัสบดี  
หรือตองจัดพิธีไหวครูเปนประจําทุกป  กระทั่งกลายเปนประเพณี 
    ในเรื่องของประเพณี บปุผา ทวีสุข (ม.ป.ป.: 16) ใหความหมายของประเพณวีา คือ 
ความประพฤติที่ชนหมูใดหมูหนึ่งอยูในที่แหงหนึ่งถือเปนแบบแผนกันมาอยางเดียวกัน และสืบตอกันมา
ชานาน ถาใครในหมูประพฤติออกนอกแบบถือวา ผิดประเพณี ในลักษณะเดียวกนั วไิลเลข ถาวรธนสาร 
และคนอื่นๆ (2531: 523) ไดใหความหมายของประเพณีวา หมายถึง การกระทํา ซ่ึงประพฤติกันอยูบอยๆ 
จนเปนนิสัย ความเคยชิน และมีการถายทอดสืบตอกันมาจนเปนแบบอยางมาชานาน ในสังคมปพาทยจัดเปน
สังคมดนตรีที่มีการปฏิบัติกันในลักษณะขนบธรรมเนียมประเพณีเปนสวนใหญ 
    ณรงคชัย ปฎกรัชต (2540: 26) กลาววา ในสังคมไทยถือวา วันพฤหัสบดีนั้น เปน
วันครู จะทําการเรียน ไมวาจะเปนสาขาวชิาชีพใดกต็ามจะเริ่มฝากตวัเขาเรียน หรือเร่ิมเรียนกันครัง้แรก
ในวนัครู คือ วันพฤหัสบดี นี่เอง ในสังคมดนตรีปพาทยก็เชนกัน พิธีกรรมสําคัญๆที่เกี่ยวกับดนตรีไทยจะ
กระทํากนัในวนัพฤหัสบดี โดยถือวันพฤหสับดีเปนวนัครู และในการฝากตัวเปนศษิย ผูเรียนจะตองนํา
เครื่องกํานลไปบูชาครูดวย 
    พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2525 (2538: 94) ไดอธิบายวา กํานล
คือ เงินคํานับบูชาครูปพาทย คือ พระปรคนธรรพ หรือพระนารทมุนี ซ่ึงถือวา เปนครูเดิมของตน มีเทียน
สําหรับจุดที่ตะโพนดวย ในลักษณะที่สอดคลองกัน ครูน้าํวา รมโพธ์ิทอง (สัมภาษณ 20 มี.ค. 2546) ได
อธิบายถึงการรับเด็กเขาเรยีนในสํานัดดนตรีวาตองมีผูปกครองที่เปนผูใหญ เชน พอ แม ปู ยา ตา ยาย 
ของเด็กตองไปติดตอแจงความประสงคกบัครู ผูเปนเจาของสํานักปพาทยกอน พรอมนัดวนัเวลากนั ซ่ึง
จะตองเปนวันพฤหัสบดี ที่ถือวา เปนวันคร ู ผูปกครองก็จะพาผูเรียนไปฝากกับผูสอน โดยผูเรียนจะตองนํา
ขันกํานล ที่เปนขันลางหนา ใสดอกไมธูปเทียน ผาขาว ผาเช็ดหนาและเงินกํานล 6 บาท ไปสักการะครู 
ผูลวงลับไปแลวและเคารพครูผูสอน จึงจะไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาให 
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    ประเพณกีารรบัศิษยนัน้ ครูน้าํวา รมโพธ์ิทอง (2534: 21) กลาวไวในวารสารยูงทองวา 
เมื่อครูผูสอนรับขันกาํนลจากศิษยแลว ครจูะจดุธูปเทียนเพื่อบูชาครูทีเ่ปนเทวดา ซ่ึงไดแก พระปรคนธรรพ 
พระปญจสิงขร และพระวิษณุกรรม เปนตน พรอมทั้งกลาวคําบูชานําศิษย โดยใหศิษยวา ตามโดยแยกเปน
สวนๆ ดังนี้ 
     สวนที่ 1 เปนคาถาบูชาพระรัตนตรัย 
      วา นะโม กอน 3 จบ 
       พุทธบูชา มหาเตชวันโต ธรรมบูชา มหาปญโญ สังฆบูชา มหาโภคว
โห ติโลก นาถัง อัคคี พหูบุปผัง  อหัง ชิตะเน อสีติ กัปปโกฏิโย อภิรูโป มหา ปญโญ ทาเรนโต ปฏิกัตยัง 
นิพพานัง ปรมัง สุขัง (กลาวนําอยางนี้ 3 คร้ัง) 
     สวนท่ี 2 เปนคาถากลาวชุมนุมเทวดา 
      สัคเค กาเม จรูเป คิริสิขรตเก จันตลิกเข วิมาเน ทีเป รัฐเฐ จ คาเม ดา
รุวณคหเน เคหวัตถุมหิ เขตเต ภูมมา จายันตุ เทวา ชลถลวิสเม ยักขคันธัพพนาคา ติฎฐันตา สันติเกยัง มุนิ 
วรวจนัง สาธุโว เม สุณันตุ ธรรมสวณกาโล อยัมภทันตา ธรรมสวณกาโล อยัมภทันตา ธรรมสวณกาโล 
อยัมภทันตา 
     สวนท่ี 3 เปนคาถาบทดอกไมธูปเทียน 
      อิมัง ธูปะธูปง บุปผคันธัง ครูอาจารืยะคุณนัง อะหังปูเชมิ (วา 3 คร้ัง) 
       สําหรับเรื่องของคาถานี้ แตละสํานักจะไมเหมือนกนั แตจะเปนไป
ในลักษณะทํานองเดียวกัน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับที่แตละทานไดรับสืบทอดตอกันมาจากครูผูใหญในแตละสํานัก 
    พิธีกรรมไหวครู เปนขนบธรรมเนียมปฏิบัติเกิดจากความเชื่อ เปนลักษณะเฉพาะ
ของวิชาศิลปะ ที่นอกจากจะแสดงความเคารพกตเวทิคุณกับครูที่มีชีวิตอยูในปจจุบันและเสยีชีวิตแลว การกระทํา
กตเวทิคุณยังแผออกไปถึงเทพเจาที่วิชานั้น ถือวาเปนครูบาอาจารย ดวยการไหวครูของดนตรีไทยนั้น มี
หลายอยาง เวลากอนนอนพวกเราสวดมนตไหวพระแลวก็ไหวครูอาจารยดวย แตถาเปนการประกอบพิธี
ไหวครูที่เปนพิธีรีตรอง เพราะถือวา พระพฤหัสบดีเปนครูทั่วทุกวิชา บานใดมีเครื่องปพาทย มีผูบรรเลง
เปนหมูคณะมักจะประกอบพิธีไหวครูและครอบครูเปนประจําทุกป 
  2. การศึกษาปพาทย 
   รัตนา ตันบุญเต็ก (2531: 40 – 41) ไดกลาวถึงความหมายของการศึกษา ในลักษณะ
ทั่วๆ ไปวา 
    1. การศึกษาเปนกิจการของมนุษย และสําหรับมนุษยเทานั้น 
    2. การศึกษาเปนกระบวนการมิใชเปนส่ิงที่คนเราครอบครองหรือเปนสวนหนึ่ง
ของมนุษย ความรู หรือทักษะ หรือลักษณะดีงามเปนเพียงหลักฐานที่แสดงวาคนเราไดรับการศึกษา มิใช
เปนตัวการศึกษา การศึกษาเปนกระบวนการเปนกิจกรรมอยางหนึ่งที่สัมพันธเกี่ยวของกับมนุษย 
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    3. การศกึษาเปนการพฒันามนษุยในฐานะทีเ่ปนมนษุย พัฒนาธรรมชาติทีแ่ทจริง
ภายในตัวมนุษยใหมนุษยไดเรียนรูและเติบโตตอไป 
    4. การศึกษาตองมีทิศทาง กระบวนการพัฒนามนุษยนั้น ไมใชการศึกษาทั้งหมด 
การศึกษาตองอาศัยองคกรการศึกษาชวยช้ีนํา ใหทิศทางและปรุงแตงใหมนุษยเจริญงอกงาม และจะตอง
เปนกระบวนการสองทางคือ มีปฏิสัมพันธระหวางผูใหกับผูรับ 
    5. การศึกษาตองเปนไปดวยเจตนา และเปนเจตนาที่จะใหผูศึกษาเกิดการเรียนรู 
การเปล่ียนแปลงเจริญงอกงามภายในตนเอง 
    6. มนุษยเทานั้นที่รับผิดชอบเรื่องการศึกษา วัตถุส่ิงแวดลอมทางกายภาพทั้งหลาย
ชวยใหมนุษยเกิดการเรียนรูได แตส่ิงเหลานั้นมิใชองคการที่รับผิดชอบในเรื่องการศึกษา 
   ปรัชญาการศกึษามีความหมายมาก มิไดมีความหมายเพียงหนึ่งเดียว สามารถใหความหมาย
เปนกลางๆ ไดวา ปรัชญาการศึกษาคือ การนําปรัชญามาใชในเรื่องของการศึกษา เปนการใชปรัชญา และ
วิธีของปรัชญา 
   ในเรื่องของปรัชญานั้น วิทย วิศเวทย (2526: 38) กลาววา บทบาทของปรัชญานั้นจะมี
สวนชวยในการวางแผนในการดําเนินการทางการศึกษา บทบาทที่มองไดคอื ดานเนือ้หาและวิธีการปรัชญา
มีสวนชวยนกัการศึกษาในดานการกําหนดเปาหมาย หรือกําหนดสิ่งอันมีคาสูงสุดในการดําเนินกิจการ
การศึกษา การศึกษามีไวเพื่อชีวิต และควรเปนชีวิตที่ดี ในแงวิธีการ วิธีการของปรัชญาคือ วิเคราะห สังเคราะห
และตีความโดยใชเหตุผลตามครรลองของตรรกวิทยา และดวยการคนควาเชิงญาณทัศน (Insight) ปรัชญา
ไมใชความรูที่เกิดจากขอมูลเชิงประจักษ (Emticical Data) ทํานองเดียวกัน วิมลศรี อุปรมัย (2530: 9)  
กลาวถึงปรัชญามีความหมายวา ความรกัในความฉลาด คนเราเมือ่มีความรักในสิ่งใดกพ็ยายามใฝหาสิ่งนั้น 
เชน รักคุณคาของปริญญาบัตรก็พยายามใฝหาใหไดมาซึ่งปริญญาบัตร เมื่อรักในศิลปวัฒนธรรม เราจึง
ใฝหาและเกิดการศึกษาศิลปวัฒนธรรม รวมทั้งดานดนตรีไทยดวย เพราะดนตรีไทยมีลักษณะการถายทอด
โดยใชความทรงจําถายทอดจากครูสูลูกศิษย ในลักษณะตวัตอตัว ลักษณะการศึกษาดนตรี จึงแตกตางจาก
การศึกษาดนตรีในระบบโรงเรียนเชนปจจุบัน 
   ในการรับเด็กเขาเรียน ช้ิน  ศิลปบรรเลง (2521: 27) กลาววา การเรียนตองมีแบบแผน
ประเพณีอยางเกาคือ ตองมีผูใหญพาไปฝากผูสอน ผูเรียนตองนําดอกไมธูปเทียนไปสักการะครูใหญฝาย
ดนตรีผูลวงลับไปแลว และเคารพครูผูสอน จึงจะไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชา ฝกฝนให ในลักษณะที่
สอดคลองกัน      
   เฉลิม บัวทั่ง (2530: 15) กลาวถึงการรับเด็กเขาเรียนปพาทยวา ผูปกครองตองนําเด็กถือ
ขัน ดอกไม ธูป เทียน เขาไปกราบ สามครั้ง และเปลงเสียงขอเรียนดนตรีกับทาน พรอมทั้งจะเชื่อฟงคํา
ตักเตือนทุกอยาง แมกระทําความผิดก็เฆี่ยนตีได อาจารยก็จะรับไวแลวนาํดอกไม ธูป เทียน พรอมทั้งขัน
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และเด็กไปที่เครื่องดนตรีแลวใหเด็กกราบ สามครั้ง แลวจึงกลาวคาถานําเด็กครอบสามครั้ง เปนอันเสร็จ
พิธีในการรับเด็กเขาเรียน 
   สําหรับสถานที่ วัสดุอุปกรณและสื่อประกอบการสอนนั้น ช้ิน ศิลปบรรเลง (2521: 27) 
กลาววา การเรียนดนตรีที่จะเกงเร็วตองไปอยูบานครู ซํ้าบางคนยังมาอาศัยกินในบานครู เรียนกันตั้งแต
เชาจนเย็น หมั่นผสมวงและฝกซอม ตอนกลางคืนครูอาจเรียกมาสอนเพลง ที่ทานคิดขึ้นไดอยางปจจุบัน
ทันดวนก็มี การตอเพลงมีอยูในวงจํากัด มีการหวงเพลง การเรียนตองอาศัยความทรงจําเพียงอยางเดียว 
เปนการเรียนที่อยูในวงแคบโดยโบราณ อาจารยทานไดกําหนดหลักสูตรการจัดการเรียนการสอนของปพาทย
ในสมัยโบราณดังที่ ครูเฉลิม บัวทั่ง (2530: 15) อธิบายวา ระเบียบแบบแผนในการตอเพลง มีดังนี้ 
    1. เพลงโหมโรงเย็น โดยเร่ิมตอเพลงสาธุการไปจนจบทั้งชุด เวนเพลง ตระโหม
โรงไว 1 เพลง มีการไหวครูประจําป คร้ังตอไปสามารถจับมือตอเพลงตระโหมโรงโดยใชอุปกรณเหมือน
เชนเดิม 
    2. เพลงชา เพลงอะไรก็แลวแตครูผูสอนทานจะตอให 
    3. เพลงลงสรง 
    4. เพลงเวียนเทียน 
    5. เพลงพระฉัน 
    6. เพลงกราวรํา 
    7. เพลงเหาะ 
    8. เพลงเถา เร่ิมตอเมื่อเรียนประมาณปที่ 3 
    9. เพลงหนาพาทย เร่ิมตอเมื่อเรียนถึงปที่ 4 
    10. เพลงหนาพาทยช้ันสูง เมื่อเรียนปที่ 5 
   พินิจ ฉายสุวรรณ (2539: 80) ไดกลาวถึงวิธีการฝก ระนาดเอกวา เร่ิมเรียนตองฝกฆอง
วงใหญกอน โดยเรียนเพลง “สาธุการ” ในชุดโหมโรงเย็น หรือบางทานเรยีกเพลงชุดนี้วา “สวดมนตฉันเชา” 
หลังจากนั้นก็ตอเพลง ดังตอไปนี้ 
    1. เพลงชุดโหมโรงเย็น 
    2. เพลงโหมโรงเชา 
    3. เพลงชา เพลงเร็ว 
    4. เพลงเร่ืองลงสรง 
    5. เพลงฉิ่งพระฉัน 
    6. เพลงวา 
    7. เพลงชุดนางหงส 
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   ณรงคชัย ปฏกรัชต (2540: 26) พูดถึงการเรยีนดนตรไีทยในใสมยักอนวา นกัดนตรีไทย
ในสํานักดนตรีมีแบบแผนการเรียนแบบเขม มีวินัย มีขนบธรรมเนียมประเพณีรวมกันระหวางครูกับศิษย 
ระหวางศษิยกบัศิษย ซ่ึงหลักสูตรก็มีความหลากหลายไปบาง แตโดยหลักการทั่วไปแลวการเรยีนเร่ิมตน
ดวย เพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม เปนตน การเรียนเพลงชุดโหมโรงเย็น
เพราะในการบรรเลงงานพิธีกรรมไมวาจะเปน งานขึ้นบานใหม งานบวชนาค งานพิธีกรรมอื่นๆ เพลงสวนนี้
ตองใชบรรเลงในงานเหลานัน้ แตละเพลงในชุดโหมโรงเย็น มีเพลงขนาดยาวหลายเพลง เชน เพลงเขามาน 
เชิด กลม กราว เปนตน เพลงในลักษณะสําคัญและใชเปนหลักในการเรียนก็คือ เพลงเร่ือง แตละสํานัก
ดนตรีมีเพลงเรื่องที่ใชสอนศิษยมากมายแตกตางกัน การรูเพลงเร่ืองมากยอม หมายความวานักดนตรีผูนั้น
ไดรูจักเพลงเล็กเพลงนอยที่จัดกลุมไวชัดเจน ในยุคที่นิยมนําเพลงเกามาแตงขยายในอัตราสามชั้น และแตงตัด
เปนชั้นเดียว และนํามาบรรเลงลดหลั่นที่เรียกวา เพลงเถานั้น สวนใหญนักดนตรีนําทํานองเพลงเรื่องไป
เปนสมมุติฐานในการแตงเพลง กระบวนการเหลานี้ เปนการเรียนดนตรีไทยตามแบบแผนดั่งเดิม ในเรื่อง
ของวิธีสอนนั้น เสรี หวังในธรรม และ สุจิตต วงษเทศ (2527: 120) กลาววา การเรียนดนตรีไทย เรียนดวย
ความจํา การสอนจึงเริ่มดวยภาคปฏิบัติอยางเดียว สวนภาคทฤษฎีนั้น ไปสอนเมื่อสามารถปฏิบัติไดแลว 
การที่จะเลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดก็สําคัญอยูไมนอย เพราะเครื่องดนตรีแตละอยางมีลักษณะการเลน
ตางกัน โดยใชหูและความจาํเปนหลักในการปฏิบัตินั้น บางอยางใชนิว้ บางอยางใชขอ บางอยางใชปอด
ตองใชกําลังลมเปา หากศิษยผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรี เลือกส่ิงที่ไมเหมาะสมผลที่ได ก็ไมไดเปนไปตาม
ความประสงค เพราะฉะนั้นผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดนั้น จะตองเลือกใหเหมาะสมกับตนเองดวย 
    ในเรื่องของเวลาที่ใชในการเรียน การสอน และการฝกซอมนั้น ชลิตา จันทรแกว 
(2539: 9 – 10) กลาวถึงสํานักดนตรีไทยบานบาตรของ ครูหลวงประดิษฐ ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จัด
เวลาเรียนดนตรีวา เร่ิมตั้งแตเชามืด เพื่อไลมือ ฝกซอมและทบทวนเพลงตอเนื่องกันเปนชั่วโมงกอนที่จะ
ถึงเวลาอาหารเชา ชวงสาย บาย เย็น ค่ํา มีการตอเพลงจากครู ฝกซอมวง หรือทบทวนเพลงเฉพาะบุคคล 
    สําหรับสื่อที่ใชในการสอนของครูดนตรไีทย มักเปนเครื่องดนตรีไทยที่ครูมีอยูแลว 
หากจํานวนเครื่องดนตรีมีนอยไมพอกับจาํนวนผูเรียน มักจะใหผลัดกันเรียน ผลัดกันซอม สวนสื่ออ่ืนๆ
มักไมปรากฏวา ครูโบราณทานใชอุปกรณใดๆ มาชวยในการสอนมากนัก 
    สําหรับการสืบทอดในทางปพาทยนั้น มีลําดับขั้นตอนในการสืบทอด หรือการศึกษา 
โดยเฉพาะทั้งในเรื่องของเพลงและเครื่องดนตรี โดยเบื้องตนเริ่มศึกษาเครื่องดนตรีที่เปนหลักของวงปพาทย 
อันเปนเครื่องดนตรีที่รักษาเนื้อเพลงหลักไวอยางสมบูรณ ไดแก ฆองวงใหญ เพลงโบราณที่อาจารยได
กําหนดไวคือ เพลงสาธุการ ซ่ึงเปนเพลงแรกในชดุโหมโรงเย็น ถือกันวา เมื่อเรียนเพลงสาธุการแลว ผูเรยีน
จะเขาใจวิธีการตางๆ ในการใชมือฆอง ซ่ึงแจกแจงอยูในเพลงครบถวน 
    แมวาจะมีผูกําหนดใหนักดนตรีเปนทาง “ฝงโนน” หรือ “ฝงนี้” อยางไรก็ตามแต
ลักษณะการเรยีนการสอนดนตรีไทยก็มีรูปแบบเปนขนบปฏิบัติกันอยูแลว การสืบทอดดนตรีไทยทั่วไป 
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เราไดรับการสืบทอดมาเปนลําดับเปนรุน เหมือนไดรับการสืบทอด ถายทอดวิธีการบรรเลง ตลอดจนเนื้อเพลง
ที่เปนลีลา เปนทวงทาํนองตาง  ๆก็รักษากันไวดวยสมอง ดวยความจํากนัมาแตโบราณ บางอยางถึงคลาดเคลื่อน
กันไปบาง แตถึงกระนั้นโครงสราง หรือทํานองเพลงสวนใหญก็คงความคลายกัน อันแสดงใหเหน็ถึงวา 
ดนตรีไทยนั้นมีกําเนิดมาจากรากฐานเดียวกัน  
   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2537: 12 – 13) ไดจัดทําหนังสือ “วัฒนธรรม
กับการพัฒนา” ศาสตราจารยนายแพทย ประเวศ วะลี ซ่ึงพิมพเผยแพรเนื่องในปรณรงควัฒนธรรมไทย ป 
2537 โดยเนื้อหาที่ไดอธิบายถึง วัฒนธรรมวา เปนรากฐานของสังคมแตละสังคมที่สามารถเปนเครื่องมือ
ที่ทําใหสังคมเกิดความเขมแข็ง ออกเปน 8 ประการ คือ 
    1. มีความหลายหลายกระจายอํานาจจึงสงเสริมการเมืองระบบประชาธิปไตย 
    2. นอกจากนี้ยังไดสรุปคุณลักษณะของวัฒนธรรมที่เขมแข็งไดและกระจายรายได
สรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
    3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถ่ิน 
    4. มีความเปนบูรณาการ 
    5. สรางความบรรสาน สอดคลองและความสมดุลยั่งยืน 
    6. มีการพัฒนาจิตใจและจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 
    7. สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
    8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
    ซ่ึงคุณลักษณะ 8 ประการนี้ จะสามารถทําใหวัฒนธรรมเกดิการดํารงอยู และพัฒนา
ตอไป แตส่ิงทีก่ลาวนีเ้ปนทฤษฎกีารสรางความเขมแข็งใหกับสังคม โดยใชวฒันธรรมทําใหชุมชนบางปลา
เปนสังคมไทยที่สอดคลองกับคุณลักษณะ 8 ประการ ที่กลาวมาขางตนนี้ ทําใหชุมชนบางปลาจึงเปนชุมชน
ที่มีความเขมแข็งทางวัฒนธรรม 
   พลวัฒ ประพฒันทอง (2540: 9 – 10) ไดจัดทํารายการสํารวจวัฒนธรรมบางปลา ซ่ึง
จัดพิมพในวารสาร มฉก. วิชาการ ปที่ 1 ฉบับที่ 1 ของ บุญตา เขียนทองกุล (2357: 59) ไดกลาวถึง ไวใน
บทความเรื่อง การเปรียบเทียบวิวัฒนาการของดนตรีประกอบการแสดงแกสินบน ในวารสารเพลงดนตรี 
ดนตรีในชวงแรกเปนการบรรเลงถวายบําเรอตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ยังไมมีรูปแบบที่แนนอน ที่มาปรากฏชัด ใช
ประกอบการแสดงละครชาตรีแกบน เครื่องดนตรีประกอบดวย ปชวา ฆองคู โทนชาตรี 2 ใบ กลองชาตรี
เรียกวา ปพาทยเครื่องเบา เพราะแตเดิมคณะละครตองมักตองเดินทางดวยเครื่องหิ้วเครื่องดนตรีไปงายๆ 
แตในสังคมยคุแรกๆ การเลนเหลานี้มิไดมขีึ้นเพื่อ “หา” หรือรับจางอยางสมัยหลังๆ แตมีขึ้นดวยระบบ
ความเชื่ออยางใดอยางหนึ่ง ทั้งผูเลนและผูรวมเลนในพิธีนั้น เพราะมีความเชื่ออยางเดียวกันวา จะเกื้อกูล
ใหเกิดความอุดมสมบูรณในชุมชนนั้นๆ ได ตราบใดที่ยังอยูในวิถีชีวิตและความตองการของคนสวนใหญ 
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   มหาวิทยาลัยหวัเฉียวเฉลิมพระเกียรติ โดยเนือ้หาไดรวบรวมจากการสัมภาษณทานผูใหญ
เกาแกในชุมชนของบางปลา ชุมชนดังกลาว ไดพูดถึงตาํบลบางปลา ในฐานะที่เปนชุมชนดนตรี และ
ละครไทยที่ใหญแหงหนึ่ง เมื่อชุมชนดนตรีไทยและละครไทยนางเลิ้ง ที่สมัยกอนมักเรียกติดปากกันวา 
“สนามควาย” พลวัฒ ประพัฒนทอง ไดศึกษาในดานประวัติของชุมชนบางปลา ทรัพยากรธรรมชาติ ลักษณะ 
ทางกายภาพของชุมชน การประกอบอาชีพ วัฒนธรรมดานอาหารและวัฒนธรรมดานการแสดงละครชาตรี 
โดยขอมูลที่ไดสวนใหญไดมาจากการสัมภาษณ แมประเสริฐ ศรีออน อดีตโตโผละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ 
ซ่ึงถือวา เปนคณะที่ใหญที่สุดในชุมชนบางปลา ทําใหทราบถึงความเปนมาของการสืบทอดดานการเสดง
ละครที่ไดจาก ครูจิบ รุงไพโรจน ซ่ึงเปนครูละครจากเมื่อเพชรบุรี ที่หนีภัยสงครามมาอยูที่ชุมชนบางปลา 
และก็ไดฝกหดัละครชาตรีใหกับสาวๆ ชาวบางปลาอยูนาน จนปจจุบันมีลูกศิษยอยูมากกวา 300 คน สวน
ดานดนตรีไทยนั้น ในบทความกลาวเพียงวาในชุมชนบางปลามีคณะปพาทยอยูมากมายรับบรรเลงงานพิธี
ทั่วไป และบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี การรําแกบนดวย และในชวงเวลาชวงเยน็หรือวนัหยุด 
ก็จะทําการฝกซอมละครและดนตรีปพาทยใหแกเดก็  ๆในชุมชนบางปลาดวยบทความของ พลวัฒ ประพัฒนทอง 
จะเปนขอมูลเบื้องตนที่สามารถนํารองไปสูการศึกษาในดานตางๆ 
   สุพัตรา สุภาพ (2540: 68) ที่กลาววา วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคมหมายความครอบคลุม
ถึงทุกสิ่งทุกอยางที่แสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม ซ่ึงสังคมในแตละสังคม มีวัฒนธรรมเฉพาะของ
ตนเอง ที่อาจจะแตกตางกันและเหมือนกันบางขึ้นอยูกับทองถ่ิน คานิยม ความรู ความเชื่อ จารีต ประเพณี 
ศีลธรรม วิทยาการ กฎหมายและทุกส่ิงทกุอยางที่ไดกระทาํ ไดประพฤติปฏิบัติโดยสมาชิกของสังคม วฒันธรรม
เปนทั้งวัฒนธรรมวัตถุและวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกับวัตถุ ซ่ึงองคประกอบของวัฒนธรรม มีทั้งองควัตถุ
ที่มีรูปราง และไมมีรูปราง เปนองคการ องคมิติ ซ่ึงมีการถายทอดสืบทอดเปนมรดกของสังคม 
   ธนิต  อยูโพธิ์ (2530: 128 – 132)  ไดอธิบายถึงวงปพาทยสมัยสุโขทัยท่ีพบหลักฐานใน
ศิลาจารึกหลักที่ 1 ในหนังสือไตรภูมิพระรวง และหลักศิลาจารึกวัดพระยืน ไวดังนี้ เครื่องดนตรีในวงปพาทย
ตามหลักฐานเห็นวามี  ฆอง  กลอง  ตะโพน  ฉิ่งและป ในสวนระนาดนั้น ยังเปนที่กงัขากันอยูวา เกิดขึ้น
ในสมัยสุโขทัยหรือไม เพราะมีคําที่นาสงสัยวา เปนระนาด คือคําวา พาทยอยู 2 แหง  แหงที่ 1 ในไตรภมูิกถา
วา “ลางคนตีพาทยฆองตีกรับ” อีกแหงหนึ่งพบในศิลาจารึกวัดพระยืนวา “ตีพาทยดังพิณฆองกลอง”  คําวา  
ตีพาทย ทําใหนาคิดวา พาทย จะหมายถึง ระนาดก็ได ถาเปนเชนนี้วงปพาทยเครื่องหาก็มีครบเหมือนใน
ปจจุบันนี้แลวตั้งแตสมัยสุโขไทย แตถายังไมมีระนาดก็ตองนับเปนหาทั้งฉิ่งดวยดังนั้นยอมใหเห็นวาปพาทย
เร่ิมเปนวัฒนธรรมดนตรีของชาวไทยตั้งแตสมัยสุโขทัยแลว 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 วิมาลา ศิริพงษ (2538: 1 – 2) ไดจัดทําวิทยานิพนธเร่ืองการสืบทอดวัฒนธรรมไทยในสังคมไทย
ในปจจุบัน ศึกษากรณีสกุล พาทยโกศล และสกุล ศิลปะบรรเลง ซ่ึงเปนวิทยานิพนธที่ศึกษาเกี่ยวกับดนตรีไทย
ในเชิงมานุษยวิทยา โดยการศึกษาลักษณะและวิธีการที่วัฒนธรรมดนตรีไทย ดํารงอยูในปจจุบัน ทามกลาง
ความเปลี่ยนแปลงของบริบทของสังคม โดยเลือกกลุมนักดนตรีไทยที่ยังคงดําเนินกิจกรรมทางดนตรีไทย
สืบทอดตอจากบรรพบุรุษของตนที่อยูในปจจุบัน สองกลุมคือ สกุลพาทยโกศล  และ สกุลศิลปบรรเลง 
ซ่ึงเปนตระกูลนักดนตรีไทย  ซ่ึงผลการวิจัยสรุปวา  ทั้ง  2  สกุล มีความแตกตางกันอยางชัดเจน กลาวคือ  
สกุลพาทยโกศล เปนองคกรลักษณะบานปพาทย ประกอบดวยสมาชิกภายในบานหรือเครือญาติ เปนกลุม
การทํางานดนตรีไทยทีใ่หญในบทบาทเดิมคือ การบรรเลงประกอบพิธีกรรมเปนหลักเพื่อหารายได การถายทอด
วิชาจะใชการบอกเลา หรือปากตอปากตามประเพณีปฏิบตัิในวฒันธรรมดนตรีไทย สกุลพาทยโกศล จึง
เปนสกุลที่พยายามรักษารูปแบบเดิมใหคงอยู สวนสกุลศิลปบรรเลง มีองคกรอยูในรูปแบบของมูลนิธิ
หลวงประดิฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) ซ่ึงประกิจกรรมดานการอนุรักษและเผยแพรดนตรีไทย และเปด
สอนดนตรีไทยแกบุคคลทั่วไป และพัฒนาวิธีการบันทึกโนตเพลงไทยดวย สกุลศิลปะบรรเลง จึงเปนสกุล
ที่พยายามปรับเปลี่ยนตัวเอง เพื่อตอบรับการเปลี่ยนแปลงของบริบทของสังคมไดชัดเจนกวาสกุลพาทยโกศล  
ซึ่งวิทยานิพนธเลมนี้จะเปนตัวอยางเปรียบเทียบใหเห็นกับการปรับสภาพกิจกรรมดนตรีไทยเพื่อความอยูรอด
ในสังคมปจจุบัน 
 รสสุคนธ  อินคง  (2546: 132 – 133) ศึกษาสภาพบทบาทและกระบวนการสืบทอดปพาทยปจจุบัน
ในจังหวัดอางทอง  ผลการวิจัยพบวา 
  1. ปจจุบนัในจังหวดัอางทองมวีงปพาทยอยูทัง้หมด 34 คณะ นักดนตรี 398 คน สวนใหญ
เปนชาย นักดนตรีมีอายุระหวาง 10 – 30 ป มีมากแสดงใหเห็นวา มีการสบืทอดปพาทยสูเยาวชนปจจบุันมาก  
สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ บทบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่
ปพาทย มีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปจจุบันพบวา การบรรเลงปพาทย เพื่อประกอบ
พิธีกรรม สวนใหญเปนพิธีกรรมงานศพ  การแสดงที่ใชประกอบการแสดงลดลงมาก 
  2. กระบวนการสืบทอดปพาทย พบวา ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยังเหมือน
ในอดีต คือ ผูปกครองนําเด็กมาฝาก พิธีกรรมการจับมือกอนเริ่มเรียนปพาทยจะเริ่มเพลงสาธุการ สถานที่
ยังใชบานครูเปนที่ศึกษา มีเครื่องดนตรีเปนส่ือและอุปกรณการเรียนการสอนเนื้อหาการสอนเริ่มเปลี่ยนแปลง
ไป โดยการนําเพลงมอญมาสอนแทน เพลงชุดโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธีสอน
ใชวิธีสาธิตเปนหลัก 
  ในอดีตการเรียนปพาทยนั้น ผูเรียนจะใหความสําคัญกับครูมาก เพราะตองการไดรับความรู
จากครู แตในปจจุบันครูตองใหความสําคัญกับผูเรียนเพื่อสืบทอดปพาทย และมีผูบรรเลงปพาทยเวลารับ
งานแสดง 
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 กนก  คลายมุข (2542: 139 – 140) ไดศึกษาเรื่อง “การสืบทอดปพาทยในอําเภอบางบาน  จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา” พบวา ปจจุบันอําเภอบางบาน จังหวดัพระนครศรอียุธยา มีวงปพาทยจํานวน 24 วง  
นักดนตรี 160 คน การสืบทอดดนตรี สวนใหญมาจากบรรพบุรุษ บทเพลงของปพาทยเปลี่ยนแปลงไป
จากอดตีมาก การบรรเลงทีใ่ชประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงที่ใชประกอบ 
การแสดงลดนอยลงมาก กระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรยีนปพาทยคล่ีคลายลง 
พิธีกรรมในการจับมือเปล่ียนแปลงไป สถานที่เรียนใชบานครู มีเครื่องดนตรีเปนส่ือและอุปกรณการเรียน
การสอนเนื้อหาการสอนเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยการนําเพลงมอญมาสอนแทน เพลงชดุโหมโรงเชา โหมโรงเย็น  
เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธีสอนใชวิธีสาธติเปนหลัก การลงโทษดวยการตีไมนยิมใช เสริมแรงดวยการชม
มากกวาการวัดประเมิน ใชวิธีสังเกต 
 สงบศึก ธรรมวหิาร(2534: 96) ไดศกึษาเรื่อง “แนวคดิและวิธีการของ มนตรี ตราโมท ในการอนุรักษ
และถายทอดดนตรีไทย” พบวา ควรมีการสรางดนตรีไทยใหไดมาตรฐาน โดยการรักษาเอกลักษณของ
เครื่องดนตรีเอาไว ผูบรรเลงและผูฟง ควรรูหนาที่ของเครื่องดนตรีไทย หลักการผสมวง และโอกาสใน
การบรรเลง การรองและการบรรเลง ตองใหถูกตองตามแผนเดิมและถาแตงใหมควรแตงใหเขากับยุคสมัย
ผูชํานาญการดนตรี ควรแตงตําราดนตรีไทย และพยายามสอดแทรกเนื้อหาของดนตรีไทยและเพลงไทย 
ในงานเขียนตางๆ สําหรับดานแนวคิดและวิธีการถายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย พบวา การสอนตอง
เร่ิมจากการปฏิบัติจากงายไปหายาก รัฐบาลควรใหเงินสนับสนุนดานงบประมาณ และครูผูสอน ควรจะมี
ตําราที่เกีย่วกับดนตรไีทยใหนักดนตรีไทยและประชาชนไดเรียนรูและเขาใจ เพื่อเปนพื้นฐานในการบรรเลง
และการฟงอยางเขาใจและซาบซึ้ง 
 ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย (2536) ไดศึกษาเรื่อง “สถานภาพของนักปพาทยในสังคมไทย พ.ศ. 2411 – 
2468” พบวา การขยายตัวของเศรษฐกิจการคา ทั้งภายในและภายนอกประเทศทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลง
ในโครงสรางทางสังคม ทําใหคนกลุมตางๆ คอยๆ เปนอิสระจากควบคุมกาํลังคนมาประกอบอาชีพในวถีิทาง
ตางๆ กัน ดวยเหตุนี้การปกครองของไทยจึงมีผูประกอบการตางๆ ขึ้นมากมายในสังคมไทย นักปพาทย ก็
เปนอาชีพทีแ่ยกตวัออกมาเปนอิสระ รัฐบาลและคนชั้นสงูใหการสนบัสนุนอาชีพนักปพาทย เพราะปพาทย
แสดงถึงอารยธรรมทางดานวัฒนธรรมการดนตรีไทย และการบันเทงิ จึงแบงนกัปพาทย ไดเปน 2 กลุม 
นักปพาทยในความอุปถัมภและนักปพาทยผูประอิสระ บทบาทของนักปพาทยที่เพิ่มขึ้นเปนดัชนีทางดาน
วัฒนธรรมดานดนตรีไทยที่ยิ่งเจริญเติบโตมากขึ้น ซ่ึงจะเห็นไดจากการบันเทิงรูปแบบตาง  ๆที่อยูในความนิยม  
อาทิเชน ละครรอง ลิเก เปนตน 
 กฤษฎางค ไวยนันท (2548) ไดทําการศึกษาเรื่องการสืบทอดวงปพาทยใน ลุมน้ํา ลพบุรี ในชวง
ระหวาง พ.ศ. 2546 – 2547 จากการศึกษาการสืบทอดวงปพาทยในลุมน้ําลพบุรี สรุปผลการศึกษาได ดังนี้  
สภาพวงปพาทยและบทบาทในปจจุบัน เปนวงปพาทยไทย 20 คณะ เปนวงปพาทยมอญ 45 คณะ วงปพาทย
ในลุมน้ําลพบุรีมีจํานวนทั้งส้ิน 65 คณะ มีนักดนตรีทั้งหมด 499 คน คนระนาดเอก 87 คน คนระนาดทุม 
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50 คน คนฆองวงใหญ 168 คน คนฆองวงเล็ก 50 คน คนป 43 คน คนเครื่องหนัง 85 คน คนขับรอง 16 คน
ในปจจุบันจํานวนนักดนตรีอาวุโสของลุมน้ําลพบุรี มีจํานวนนอยลงในขณะที่การสืบทอดสูเยาวชนมีจํานวน
มากขึน้ บทบาทของวง พิธีกรรมทีว่งปพาทยยังคงมีบทบาทอยู ไดแก฀ พธีิงานศพ ซ่ึงนยิมใชวงปพาทยมอญ
มากกวาวงปพาทยไทย ประกอบการแสดง พบวา วงปพาทยในลุมน้ําลพบรีุมีบทบาทในการบรรเลงประกอบ 
การแสดงอยูบาง เชน บรรเลงประกอบการรําหนาศพ สวนการแสดงประเภทโขน฀ลิเก฀ สวนใหญจะมีวง
ปพาทยประจําคณะอยูแลว คณะปพาทยที่ใชทางเพลงของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และ
ทางเพลงของนักดนตรีในทองถ่ิน มีจํานวน 5 คณะ คณะปพาทยที่ใชทางเพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) และทางเพลงของนักดนตรีในทองถ่ิน มีจํานวน 27 คณะ คณะปพาทยที่ใชทางเพลง
ของครูจางวางทั่ว พาทยโกศล และทางเพลงของนักดนตรีในทองถ่ิน มีจํานวน 8 คณะ คณะปพาทยที่ใช
ทางเพลง 3 ทาง คือ ทางของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) และทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และทางเพลงของนักดนตรีในทองถ่ิน มี
จํานวน 8 คณะ คณะปพาทยที่ใชทางเพลง 3 ทาง คือ ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ทางของครูจางวางทั่ว พาทยโกศลและทางเพลงของนักดนตรีในทองถ่ิน มีจํานวน 1 คณะ การรับศิษยของ
คณะปพาทยในลุมน้ําลพบุรี฀ตองมีผูปกครองหรือญาติผูใหญนํามาฝาก จึงจะรับเปนศิษยเขาเรียนในสํานัก
ของแตละคณะ แตปจจุบนัพบวาสวนใหญความเขมงวดตามแบบขนบประเพณีโบราณไดเปลี่ยนไปจากอดีต 
 บุญโชค ไชยชาติ (2551: 160 – 161) ไดทําการศึกษาเรือ่ง การสืบทอดวงปพาทย ในจังหวัด
พระนครศรีอยธุยา ทาํการศกึษาขอมูล ระหวาง พ.ศ. 2550 – 2551 พบวา วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรอียุธยา 
จํานวน 84 คณะ มีนักดนตรีทั้งหมด 345 คน สวนใหญเปนชาย จํานวน 289 คน หญิง 56 คน นักดนตรี มี
อายุระหวาง 10 – 30 ป มากทีสุ่ด อาย7ุ1 ปขึ้นไป นอยที่สุด การสืบทอดวงปพาทย ของหัวหนาคณะปพาทย 
พบวา ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีการสืบทอดวงปพาทยเปน 2 ลักษณะ ไดแก การสืบทอดปพาทยที่
ดําเนินมาจากครอบครัวนักดนตรี ตั้งแตบรรพบุรุษ จํานวน 70 คณะ และการสืบทอดอีกลักษณะหนึ่ง คือ 
การสืบทอดปพาทยจากการเรียนศึกษาดนตรี มีทั้งหมด 14 คณะ เปนวงดนตรีที่ตั้งขึ้นใหม 1 คณะ หัวหนา
คณะปพาทยของจังหวดัพระนครศรีอยุธยา สวนใหญเปนนักดนตรีที่ไดรับอิทธิพลดนตรใีนดานเพลง แนวทาง
การบรรเลงดนตรี ในลักษณะดนตรีแบบอยางของ หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มากที่สุด 
จํานวน 57 คณะ รองลงมาเปนสายดนตรทีี่ยังเปนดนตรแีบบทองถ่ินทีไ่มไดรับอิทธิพลดนตรจีากครูดนตรี
คนใดเลย จํานวน 13 คณะ สายพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) จํานวน 2 คณะ และเปนวงดนตรี
ที่ไดรับอิทธิพลดนตรีแบบอยางจาก จางวางทั่ว พาทยโกศล จํานวน 6 คณะ การรับศิษยสวนใหญ ยังมี
ขนบประเพณีในการรับศิษยเหมือนในอดีต คือ ตองมีผูใหญหรือผูปกครองนํามาฝาก แตพบวา ปจจุบนั
ครูดนตรีไทยรับศิษยตางจากอดีต คือ ตองคัดเลือกศิษยโดยไมมีผูปกครองนํามาฝาก และมีศิษยทีส่นใจ
ศรัทธาตอตัวครูผูสอนดนตรีไทยมาขอเรียนดวยตัวเอง กาํนล ไดแก ดอกไม ธูป เทียน เงิน จํานวนตามแต
ครูเรียกรอง คาถาที่ใชประกอบพิธีมี 2 ลักษณะ คือ มีทั้งเปนภาไทย และภาษาบาลี การจับมือ ครูดนตรีไทย
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มักใชฆองวงใหญ บรรเลงเพลงสาธุการ ทําพิธีรับศิษยในวนัพฤหัสบดี สวนสถานที่ที่ครูปพาทยใชสอนศิษย 
จําแนกเปน 2 ลักษณะ ไดแก ใชบานครูเปนสถานที่จัดการเรียนการสอนทั่วไป และการสอนนอกบานครู 
 ชูชาติ พิณพาทย (2546: 199 – 200) ไดศึกษาวัฒนธรรมปพาทยมอญ อําเภอเมืองปทุมธานี โดย
การศึกษาประวตัิและพัฒนาการของตระกูลปพาทยมอญ อําเภอเมืองปทุมธานี คร้ังนี้พบวา มีตระกูลปพาทยมอญ
ทั้งหมด 7 ตระกูล โดยมีรายชื่อตระกูล ดังนี้  
  1. ตระกูลดนตรีเจริญ 
  2. ตระกูลพิณพาทย 
  3. ตระกูลฆองเสนาะ 
  4. ตระกูลระนาดเสนาะ 
  5. ตระกูลวงษดนตรี 
  6. ตระกูลปเสนาะ 
  7. ตระกูลดนตรีเสนาะ 
 วงปพาทยมอญที่เกิดขึ้นจากตนตระกูลพบวา มีจํานวน 6 วง  มีรายชื่อดังนี้ 
  1. ตนตระกูลดนตรีเจริญ 
  2. ตนตระกูลระนาดเสนาะ 
  3. นายคงพัน พิณพาทย 
  4. นายแสน ดนตรีเสนาะ 
  5. นายกราน ปเสนาะ 
  6. นายเลี้ยง วงษดนตรี 
 วงปพาทยมอญที่เกิดขึ้นในรุนที่ 1 พบวา มีจํานวน 10 วง วงปพาทยมอญที่เกิดขึ้นในรุนที่ 2 
พบวา มีจํานวน 14 วง วงปพาทยที่เกดิขึ้นในรุนที่ 3 พบวา มีจํานวน 12 วง วงปพาทยมอญที่เกิดจากการเปน
ศิษยของตระกลูตางๆ มีจํานวน 6 วง วงปพาทยมอญในปจจุบัน พบวา มจีํานวน 7 วง ตระกูลที่เปนผูบกุเบิก
ทางเพลงมอญมี 2 ตระกูล นกัดนตรีในจังหวัดปทุมธาน ีคือ นายฝุน ระนาดเสนาะ นักดนตรีที่ไดศึกษา
ระนาดเอกกับครูดนตรีที่มีช่ือเสียง คือ นายประสงค พณิพาทย เรียนระนาดเอกกับ ครูเฉลิม บัวทั่ง และ
นายสนิท วงษดนตรี เรียนระนาดเอกกับ ครูหลวงประดษิฐไพเราะ สําหรับเครื่องดนตรีของกลุมตระกลูตางๆ 
พบวา แตละตระกูลมีเครื่องดนตรีคลายกนัคือ วงปพาทยมอญ วงปพาทย วงแตรวง และวงฆองกระแต 
เอกลักษณของปพาทยมอญในพื้นที่อําเภอเมืองปทุมธานี พบวา มีเอกลักษณที่เดนมาก คือ เพลงมอญ การใช
มือฆองมอญ การบรรเลงตะโพนมอญ   
 มานะ ธานี (2546: 75) ไดทาํการศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงปพาทยจงัหวดัสิงหบุรี พบวา วงปพาทย
มีบทบาทตอสังคมและวัฒนธรรมในจังหวัดสิงหบุรี 2 ลักษณะ คือ ในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม คือ 
พิธีศพ วงปพาทยที่ใชประกอบเปนวงปพาทยมอญเทานั้น ในฐานะดนตรีประกอบการแสดง เชน ลิเก ซ่ึง
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เปนการบรรเลงประจําคณะลิเก แตมีจํานวนนอย การสืบทอดปพาทยในจังหวัดสิงหบุรีมี 2 ลักษณะ คือ 
การสืบทอดปพาทยที่ดําเนินมาจากครอบครัวนักดนตรีไทยตั้งแตบรรพบุรุษ และการสืบทอดอีกลักษณะหนึ่ง
คือ เปนวงปพาทยที่กอตั้งขึ้นใหม  
 อนงคนาฏ เจริญรวย (2547: 134 – 135) ไดทาํการศึกษาการสืบทอดวงปพาทยในจังหวัดฉะเชิงเทรา
ทําการศึกษาขอมูลระหวาง พ.ศ. 2546 – 2547 จากการศึกษาการสืบทอดวงปพาทยในจังหวัดฉะเชิงเทรา
พบวา วงปพาทยในจังหวัดฉะเชิงเทราจํานวน 38 คณะ มีนักดนตรีทั้งหมด 225 คน สวนใหญเปนชาย 207 คน 
หญิง 18 คน นักดนตรีอายุระหวาง 71 – 80 ป นอยที่สุดจํานวน 3 คน อายุ 61 – 70 ป 10 คน อายุ 51 – 60 ป 
19 คน อายุ 10 – 20 ป 34 คน อายุ 21 – 30 ป 46 คน อายุ 41 – 50 ป 53 คน อายุ 31 – 40 ป 60 คน จะเห็นวา
นักดนตรีอายุระหวาง 31 – 40 ป มีจํานวนมากที่สุด นักดนตรีในวงปพาทยจังหวัดฉะเชิงเทรา ยังมีการสืบทอด
สูเยาวชน แตสวนใหญมิไดมจีุดประสงคหลักเพื่อประกอบอาชีพ วงปพาทยในจังหวัดฉะเชิงเทรา มีบทบาท
ตอสังคมและวัฒนธรรม 2 ลักษณะ คือ  
  1. ในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม คือ พิธีกรรมในงานศพ วงปพาทยที่ใชประกอบเปน
วงปพาทยมอญ 
  2. บทบาทในการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น มีบทบาทในการบรรเลงประกอบ 
การแสดงนอยมาก พาทยเปน 2 ลักษณะคือ การสืบทอดปพาทยที่ดําเนินมาจากครอบครัวนักดนตรีไทย
ตั้งแตบรรพบุรุษ จํานวน 28 คณะ และเปนวงดนตรีที่ตั้งขึ้นใหม จํานวน 10 คณะ 
   สายนักดนตรี สายหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) มากที่สุดจํานวน 17 คณะ 
รองลงมาเปนสายดนตรีที่ยังเปนดนตรีแบบทองถ่ิน จํานวน 12 คณะ วงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลดนตรีจาก
แบบอยาง จางวางทั่วพาทยโกศล จํานวน 7 คณะ สายพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) จํานวน 1 คณะ 
และสายที่ไดรับการถายทอดจากหลายสํานัก จํานวน 1 คณะ 
 สุภลักษณ สุขเกษม (2548: 107 – 108) ไดทําการศึกษา เร่ืองการสืบทอดปพาทยในจังหวัด
สมุทรสงครามทําการศึกษาขอมูลระหวาง พ.ศ. 2546 – 2548 พบวา วงปพาทยในจังหวัดสมุทรสงคราม
ปจจุบันมีทั้งหมด จํานวน 20 วง บทบาทของวงปพาทยในปจจุบันหางหายไปจากสังคมของคนไทยมาก
จะมีก็แตพิธีกรรมงานศพเทานั้น สวนการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น แมวาการแสดงศิลปะพื้นบาน
หรือนาฏศิลปไทยโดยทัว่ไป ยงัใชดนตรีไทยอยู เชน วงปพาทย เปนดนตรปีระกอบการแสดงก็ตาม การคัดเลือก
ศิษย ในการเรียนจะเรียนจากการจดจําและการสืบทอดตอๆ กันมา ครูจึงเปนศูนยรวมของวิชาทัง้หมด 
โดยมีวิธีการรับศิษย 3 วิธี ไดแก ครูเปนผูคัดเลือกผูเรียนเอง เด็กคนใดมีแววที่จะเลนปพาทยได ครูจะไป
ขอพอกับแม เพื่อนํามาฝกเรียนปพาทย เชน เมื่อไดศึกษาพบวา วิธีที่ครูคัดเลือกศิษยมาเรียนเอง โดยไปขอ
กับพอแม และมากินนอนอยูบานครูดนตรีนั้น ปจจุบันแทบจะไมมี สวนวิธีที่พอแม ผูปกครองนํามาฝากเรียน
จะมีมากและเด็กจะมาเรียนดวยความเต็มใจ ก็จะเรียนไดดี มีความมานะและเอาใจใส สวนวิธีสุดทายนั้นที่
ศิษยที่สมัครใจมาเรียนดวยตนเองนั้น มักจะเปนผูมีประสบการณและเปนดนตรีมาอยูแลว เด็กเหลานี้จะ
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มาขอเรียนเพิม่เติม กระบวนการสอนปพาทย เนื้อหาของเพลงที่ครูดนตรีไทยใชสอนปพาทย มลัีกษณะ
เปน 2 แบบ คือ สอนเนื้อหาแบบเกาโบราณ เร่ิมเรียนปพาทยเครื่องไทย คือ โหมโรงเย็น โหมโรงเชา 
เพลงเร่ือง เพลงพิธีกรรมตางๆ กลุมนี้สอนเนื้อหาดนตรีแบบประยุกต คือ แบบเกากับแบบใหมประสม
ประสานกัน ทัง้เครื่องดนตรีในวงปพาทย และเครื่องดนตรใีนวงปพาทยมอญปะปนกนั ครูมักจะเปนผูเลือก
เครื่องดนตรีใหศิษยเรียนเอง โดยดูความเหมาะสม 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาวิจยั 

 
 การศึกษาการสืบทอดปพาทยใน  ตําบลบางปลา  อําเภอบางพลี  จังหวัดสมุทรปราการมีผูศึกษา
คนควาเกี่ยวกบัวงดนตรีปพาทยเพียงวงเดียว คือ วงสุดประเสริฐ เทาที่คนความีปรากฏงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ
กับวงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการเพียงงานเดียว ในการวิจยัคร้ังนี้รวบรวม
ขอมูลจากดานการวิจัย เอกสารและตําราตางๆ ที่เกี่ยวของกันและออกปฏิบัติภาคสนามเพื่อรวบรวมขอมูล  
โดยศึกษาสภาพทั่วไปของจังหวัดสมุทรปราการและวงปพาทยในปจจุบัน จากนั้นนําขอมูลที่รวบรวมทั้งหมด
มาทําการวิเคราะหเรียบเรียงเปนรายงานการวิจัยในรูปแบบการบรรยาย โดยกําหนดแนวทางวิธีการดําเนินการ
ศึกษาวิจัยดังขัน้ตอนตอไปนี้ 
 

ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลทางเอกสารหลักฐาน ไดรวบรวมขอมูลเอกสารและสิ่งพิมพ ไดแก เอกสาร วารสาร  
จุลสาร รายงานการสัมมนา และการศึกษางานวิจัย ที่เกี่ยวของกับการสืบทอดวงปพาทยซ่ึงไดทําการศึกษา
คนควาจากแหลงขอมูลตางๆ ดังนี ้
  1.1 สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
  1.2 หองสมุดประชนจังหวัดสมุทรปราการ 
  1.3 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรปราการ 
  1.4 หองสมุดศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 2. ขอมูลเกี่ยวกับนักดนตรีอาชีพ สัมภาษณจากหัวหนาคณะปพาทยและผูเกี่ยวของในวงปพาทย  
ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ จํานวน 8  คณะ ดังนี้ 
  2.1 คณะ ดํารงศิลป 
  2.2 คณะ เกรียงไกรรวมศิลป 
  2.3 คณะ ส. นําศิลป 
  2.4 คณะ สุดประเสริฐ 
  2.5 คณะ ฟกทอง                                                                 
  2.6 คณะ พ. ศรีเพชร 
  2.7 คณะ ล่ันทมทอง 
  2.8 คณะ ส. ประดิษฐศิลป  
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 3. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการใชกระบวนการทางมานุษยวิทยา ดังนี้ 
  3.1 การสังเกตการสืบทอดของวงปพาทยแตละวง 
  3.2 การสัมภาษณ 
  3.3 การบันทึกเสียงและการบันทึกภาพนิ่ง จากวงปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี  
จังหวัดสมุทรปราการ 
 

ขั้นศึกษาขอมูล 
 1. ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร รายงานวิจัย ตําราและเอกสารตางๆทางวิชาการ รวมทั้งวิทยานพินธ
ที่เกี่ยวของเพื่อใหไดขอมูลที่สมบูรณและถูกตอง 
 2. ขอมูลที่ไดจากการศกึษาคนความาเรยีงลําดบัตามเนือ้หาสาระ และจดัใหเปนหมวดหมู โดย 
อาศัยการเรียบเรียงเนื้อหาใหสัมพันธกันอยางตอเนื่อง 
 3. ศึกษาขอมูลภาคสนามในหัวขอตอไปนี้  
  3.1 สังเกตสภาพทั่วไปบริเวณสถานที่ตั้งคณะปพาทย 
  3.2 สอบถามและสัมภาษณนักดนตรีทั้ง 8 คณะ โดยใชแบบสัมภาษณ 
  3.3 บันทึกเสียงและภาพนักดนตรไีทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ 
  3.4 ถอดขอมูลที่ไดจากการบันทึกเสียง บันทึกเปนลายลักษณอักษร 
 

วิเคราะหขอมูล 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ไดจัดเรียงหัวขอเปนลําดับตอไปนี้ 
 1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยที่อยูในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จงัหวัดสมุทรปราการ 
ดังนี้ 
  1.1 สภาพของวงปพาทยในปจจุบัน 
  1.2 บทบาทของวงปพาทยในการประกอบพิธีกรรม 
  1.3 บทบาทของวงปพาทยในการประกอบการแสดง 
  1.4 บทบาทของวงปพาทยที่มีตอสังคม 
 2. ศึกษากระบวนการสืบทอดปพาทยของหวัหนาคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภทบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ ดังนี้ 
  2.1 การสืบทอดสายนักดนตรีของหัวหนาคณะปพาทย 
  2.2 สายนักดนตรี 
  2.3 การรับศิษย 
  2.4 สถานที่จัดการเรียนการสอน 
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  2.5 การใชส่ืออุปกรณประกอบการสอน 
  2.6 รูปแบบการจัดการเรียนการสอน 
 
ตาราง 1 การสัมภาษณหัวหนาวงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 

ช่ือวงปพาทย สัมภาษณคร้ังที่ 1 สัมภาษณคร้ังที่ 2 สัมภาษณคร้ังที่ 3 
    

1.  คณะ ดํารงศิลป 20 เมษายน 2553 2 สิงหาคม 2553 17 ตุลาคม 2553 
2.  คณะ เกรียงไกรรวมศิลป 25 เมษายน 2553 5 สิงหาคม 2553 19 ตุลาคม 2553 
3.  คณะ ส.นําศิลป 21 เมษายน 2553 6 สิงหาคม 2553 18 ตุลาคม 2553 
4.  คณะ สุดประเสริฐ 28 เมษายน 2553 9 สิงหาคม 2553 19 ตุลาคม 2553 
5.  คณะ ฟกทอง 2 พฤษภาคม 2553 15 สิงหาคม 2553 24 ตุลาคม 2553 
6.  คณะ พ.ศรีเพชร 5 พฤษภาคม 2553 19 สิงหาคม 2553 25 ตุลาคม 2553 
7.  คณะ ล่ันทมทอง 7 พฤษภาคม 2553 23 สิงหาคม 2553 27 ตุลาคม 2553 
8.  คณะ ส. ประดิษฐ 10 พฤษภาคม 2553 28 สิงหาคม 2553 30 ตุลาคม 2553 
    

 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 4 
การสืบทอดปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

 
1. ภาพและบทบาทวงปพาทยปจจุบันในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 1.1 สภาพของวงปพาทยในปจจุบัน  
  1.1.1 จํานวนคณะปพาทยและนักดนตรี ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
จากการศึกษาคณะปพาทยในตําบลบางปลา  พบวา มีคณะปพาทยจํานวน 8 คณะ ดงันี้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 นายบุญรอด  ดําทองสุก หวัหนาคณะดํารงศิลป 
 
 
   1.1.1.1 คณะดํารงศิลป  มีนายบุญรอด  ดําทองสุก เปนหวัหนาคณะ อยูบานเลขที่ 35 
หมู 1  ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ รหัสไปรษณีย 10540 โทรศัพท  -  มีนักดนตรี
ประจําคณะ ดงันี้ 
    นักดนตรีชุดแรกที่เร่ิมกอตั้งวงดนตรี (ปพาทยไทย) คณะดํารงศิลปสวนมากได
เสียชีวติลงแลว ซ่ึงตอมาในป พ.ศ. 2500 ทางคณะดํารงศิลปไดจดัซื้อวงปพาทยมอญ จึงเชิญครูที่มีช่ือเสียง
มาสอนเพลงมอญที่คณะดํารงศิลปเพิ่มเติม จากเดิมทีใ่ชเครื่องไทยในการประกอบงานศพ โดยการนํา
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ตะโพนมอญและปมอญแทนตะโพนไทย กลองทัด และปใน ในการประกอบงานศพ ครูที่เชิญมา คือ ครูมี  
มีสี และครูประสงค พิณพาทย จึงใหลูกหลานและเด็กที่สนใจเขาเรียนดวย จึงทําใหเกิดนกัดนตรีรุนใหมขึ้น  
คือ 
     1. นายสําเนา  เปรมปรีดา บรรเลง ระนาดเอก ป อายุ 80 ป 
     2. นายฉลอง ดําทองสุก  บรรเลง ฆองวงเล็ก  อายุ 75 ป 
     3. นายวิวัท  มั่นทอง  บรรเลง ฆองวงใหญ  อายุ 74 ป 
     4. นายบุญรอด ดาํทองสุก บรรเลง ฉิ่ง    อายุ 65 ป 
     5. นายดิเรก ดําทองสุก  บรรเลง ระนาดเอก  อายุ 53 ป 
     6. นายบรรเลง ดาํทองสุก บรรเลง ระนาดเอก ฆอง อายุ 50 ป 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 นายเกรยีงไกร พิชญานนท หัวหนาคณะเกรยีงไกรรวมศิลป 
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  1.1.1.2 คณะเกรียงไกรรวมศิลป มีนายเกรียงไกร พิชญานนท เปนหวัหนาคณะ อยู
บานเลขที่ 27/1 หมู 1 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ รหัสไปรษณีย 10540 โทรศัพท  
08-1258-9795  มีนักดนตรีประจําคณะ ดังนี้ 
    1. นางชอบ พิชญานนท   บรรเลง ฉาบ   อายุ 70 ป 
    2. นายสะอาด  ศรีออน   บรรเลง ป รองนํา  อายุ 66 ป 
    3. นายเกรียงไกร  พิชญานนท บรรเลง ระนาดทุม  อายุ 53 ป 
    4. นางปทิตตา  พิชญานนท  บรรเลง ฉิ่ง    อายุ 50 ป 
    5. นายนริศร  ประดิษฐ   บรรเลง ฆองวงเล็ก  อายุ 40 ป 
    6. นายบุญรอด  รอดบํารุง  บรรเลง ฆองวงเล็ก  อายุ 37 ป 
    7. นายยุทธชยั  พชิญานนท  บรรเลง ระนาดเอก  อายุ 26 ป 
    8. นายกัมปนาท  ดําทองสุก  บรรเลง ตะโพนมอญ  อายุ 26 ป 
    9. นายอนนัตชัย  บุญประเสริฐ บรรเลง ฆองวงใหญ  อายุ 20 ป 
    10. นายครองลาภ  ฉุยฉาย  บรรเลง ฆองวงใหญ  อายุ 20 ป 
    11. นายชลธี  ศรีออน   บรรเลง เปงมางคอก  อายุ 18 ป 
    12. นายพงศพณิช  ศรีออน  บรรเลง ฆองวงเล็ก  อายุ 16 ป 
    13. เด็กชายธนพล  มีกล่ินหอม บรรเลง ฆองวงใหญ  อายุ 12 ป 
    14. เด็กชายธงธวัช  ทัศนเจริญ บรรเลง โหมง   อายุ 12 ป 
    15. เด็กชายจตุพร  รอดบํารุง  บรรเลง กรับ   อายุ 8 ป 
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ภาพประกอบ 4  นายศักดิ์ชัย ฟกทอง หวัหนาคณะคณะ ส. นําศิลป 
 
 
  1.1.1.3 คณะ ส. นําศลิป มีนายศักดิชั์ย ฟกทอง เปนหัวหนาคณะ อยูบานเลขที่ 15 หมู 3 
ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ รหัสไปรษณยี 10540 โทรศัพท – มีนักดนตรีประจํา
คณะ ดังนี ้
    1. นายอุดม  คงทรัพย   บรรเลง ป     อายุ 72 ป 
    2. นายประสิทธิ์  ประดิษฐ   บรรเลง ตะโพนมอญ   อายุ 46 ป 
    3. นางปานจิตร  รอดบํารุง  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 33 ป 
    4. นายชัยรัตน  รอดบํารุง  บรรเลง เปงมางคอก   อายุ 32 ป 
    5. นายศักดิ์ชัย  ฟกทอง   บรรเลง ฉิ่ง     อายุ 31 ป 
    6. นางบัว  เมืองเรือง   บรรเลง นักรอง ฉาบใหญ อายุ 27 ป 
    7. นายเฉลิมพล  ฟกทอง  บรรเลง ระนาดเอก   อายุ 22 ป 
    8. นายฉัตรนเรศ  สาบุญ  บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 21 ป 
    9. นายน้ําเพชร  ฟกทอง   บรรเลง ระนาดทุม   อายุ 20 ป 
    10. เด็กชายนัฎติโชค  เมืองเรือง บรรเลง กรับ    อายุ 13 ป 
    11. เด็กชายศุภกิจ  แตงออน  บรรเลง ฉาบ    อายุ 12 ป 
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    12. เด็กชายนที  เชือ้ขาวพิมพ  บรรเลง โหมง    อายุ 12 ป 
    13. เด็กชายนครินทร  รอดบํารุง บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 12 ป 
    14. เด็กชายบุรินทรธร  รอดบํารุง บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 10 ป 
    15. เด็กชายศักรินทร  ฟกทอง  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ  8 ป 

 

 
 

ภาพประกอบ 5  นายสุชาติ  ศรีออน หัวหนาคณะสุดประเสริฐ 
 
 
   1.1.1.4 คณะสุดประเสริฐ มีนายสุชาติ  ศรีออน เปนหัวหนาคณะ อยูบานเลขที่ 7/4 
หมู 3  ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ รหัสไปรษณีย 10540 โทรศัพท 08-7699-7422  
มีนักดนตรีประจําคณะ ดังนี ้
    1. นายสุชาติ ศรีออน   บรรเลง ป รองนํา   อายุ 56 ป 
    2. นายสมชาย ศรีออน   บรรเลง  ฉิ่ง    อายุ 55 ป 
    3. นายกิติทัศน ศรีออน    บรรเลง ฆองวงใหญ ปใน อายุ 54 ป 
    4. นางเพลินใจ แกวสมนึก  บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 49 ป 
    5. นายสุรชัย ศรีออน   บรรเลง ระนาดเอก   อายุ 38 ป 
    6. นายอรรทพล ทองพวงเงิน บรรเลง ตะโพนมอญ   อายุ 38 ป 
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    7. นายเฉลิมชัย ทองพวงเงิน  บรรเลง ป     อายุ 36 ป 
    8. นายราชสิทธิ์ ทัศนะเจริญ  บรรเลง ฆองวงเล็ก ฉาบ    อายุ 29 ป 
    9. นายภิญโญ ทรัพยสมบูรณ บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 28 ป 
    10. นายสันติสุข ศรีออน   บรรเลง ระนาดทุม   อายุ 24 ป 
    12. นายเจดิพล แกวสมนึก  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 22 ป 
    13. นายพรพจน  มีกลิ่นหอม  บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 20 ป 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 นายชูชีพ ฟกทอง หัวหนาคณะฟกทอง 
 
 
   1.1.1.5 คณะ ฟกทอง มีนายชูชีพ ฟกทอง เปนหัวหนาคณะ อยูบานเลขที่ 34/1 หมู 4  
ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ รหัสไปรษณยี 10540 โทรศัพท 02-7507934 มีนักดนตรี
ประจําคณะ ดงันี้ 
    1. นายชูชีพ  ฟกทอง   บรรเลง ระนาดทุม   อายุ 59 ป 
    2. น.ส.สุวิชชา ฟกทอง   บรรเลง ฉิ่ง     อายุ 33 ป 
    3. นายสวัชชัย ฟกทอง   บรรเลง ระนาดเอก   อายุ 26 ป 
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    4. นายจารวุัฒน เจียงแจมจิต  บรรเลง ตะโพน    อายุ 19 ป 
    5. นายณัฐนนท พูลมา    บรรเลง ป     อายุ 18 ป 
    6. นายนิรุทธิ์ ศาสตรประเสริฐ บรรเลง ตะโพนมอญ   อายุ 18 ป 
    7. นายเจษฎา วาดี    บรรเลง เปงมางคอก   อายุ 18 ป 
    8. นายนนทวัฒน เจียงแจมจิต บรรเลง รอง      อายุ 18 ป 
    9. น.ส.พิมพิวภิา เทียงสมบุญ บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 17 ป 
    10. น.ส.วราภรณ  มูลเอี่ยม  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 17 ป 
    11. น.ส.สโรชา ขมหวาน   บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 17 ป 
    12. นายภทัรพล  พิกุลเงิน  บรรเลง ระนาดเอก   อายุ 17 ป 
    13. ด.ช.ธาริน ร่ืนเริง    บรรเลง ฉาบ    อายุ 17 ป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7  นายพาส ศรีเพชร หัวหนา คณะ พ. ศรีเพชร 
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   1.1.1.6 คณะ พ. ศรีเพชร  มีนายพาส ศรีเพชร เปนหัวหนาคณะ อยูบานเลขที่ 34 หมู 4  
ตําบลบางปลา อําเภอบางพล ีจังหวัดสมุทรปราการรหัสไปรษณีย 10540 โทรศัพท 08-6976-9022  มีนัก
ดนตรีประจําคณะ ดังนี ้
    1. นายพาส  ศรีเพชร  บรรเลง ป     อายุ 80 ป 
    2. นายอําพล  พูลมา  บรรเลง ระนาดทุม  รอง  อายุ 61 ป 
    3. นายธวัช  ศรีเพชร  บรรเลง ฉิ่ง     อายุ 60 ป 
    4. นายเพทาย  ศรีเพชร  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 52 ป 
    5. นายไพฑูรย  ศรีเพชร    บรรเลง ฆองวงใหญ ระนาด อายุ 50 ป 
    6. นายสามารถ  ภูนุช  บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 41 ป 
    7. นายอัศวนิ  ศรีเพชร  บรรเลง ตะโพน    อายุ 40 ป 
    8. นายพิชิชพงษ  พัดทอง  บรรเลง ประกอบจังหวะ  อายุ 29 ป 
    9. นายสมภพ  พูลมา   บรรเลง เปงมาง    อายุ 21 ป 
    10. นายธันู  ศรีเพชร    บรรเลง ระนาดเอก   อายุ 20 ป 

 

 
 

ภาพประกอบ 8  นายล่ันทม มาเอก หัวหนา คณะ ล่ันทมทอง  
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   1.1.1.7 คณะ ล่ันทมทอง มีนายลั่นทม มาเอก เปนหัวหนาคณะ อยูบานเลขที ่ 33/1 
หมู 2 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการรหัสไปรษณยี 10540 โทรศัพท 02-752-3362  
เนื่องจากไมมีนักดนตรีประจําวงดนตรีโดยจางคนในหมูบานบาง จางคนขางนอกบาง ในวงมีเพียงลูกชาย
ที่สืบทอดเพียงคนเดียว มีหลานชาย แตไมสืบทอดตอไป มีนักดนตรีที่จางประจําคณะ ดังนี ้
    1. นายล่ันทม  มาเอก   บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 77 ป 
    2. นายอุดม  คงทรัพย   บรรเลง ป     อายุ 72 ป 
    3. นายประสิทธิ์  ประดิษฐ  บรรเลง ตะโพนมอญ   อายุ 46 ป 
    4. นางปานจิตร  รอดบํารุง  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 33 ป 
    5. นายชัยรัตน  รอดบํารุง  บรรเลง เปงมางคอก   อายุ 32 ป 
    6. นายศักดิ์ชัย  ฟกทอง   บรรเลง ฉิ่ง     อายุ 31 ป 
    7. นางบัว  เมืองเรือง   บรรเลง นักรอง ฉาบใหญ อายุ 27 ป 
    8. นายเฉลิมพล  ฟกทอง  บรรเลง ระนาดเอก   อายุ 22 ป 
    9. นายฉัตรนเรศ  สาบุญ  บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 21 ป 
    10. นายน้ําเพชร  ฟกทอง   บรรเลง ระนาดทุม   อายุ 20 ป 
    11. เด็กชายนัฎติโชค  เมืองเรือง บรรเลง กรับ    อายุ 13 ป 
    12. เด็กชายศุภกิจ  แตงออน  บรรเลง ฉาบ    อายุ 12 ป 
    13. เด็กชายนที  เชือ้ขาวพิมพ  บรรเลง โหมง    อายุ 12 ป 
    14. เด็กชายนครินทร  รอดบํารุง บรรเลง ฆองวงเล็ก   อายุ 12 ป 
    15. เด็กชายบุรินทรธร  รอดบํารุง บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 10 ป 
    16. เด็กชายศักรินทร  ฟกทอง  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ  8 ป 
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ภาพประกอบ 9  นายมนตรี ประดิษฐ หัวหนาคณะ ส. ประดิษฐศิลป 
 
   1.1.1.8 คณะ ส. ประดิษฐศิลป มีนายมนตรี ประดิษฐ เปนหัวหนาคณะ อยูบานเลขที่ 3 
หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ รหัสไปรษณยี 10540 โทรศัพท 08-8013-2768  
มีนักดนตรีประจําคณะ ดังนี ้
    1. นายสมจิต  พลูมา  บรรเลง ประกอบจังหวะ  อายุ 72 ป 
    2. นายมนตรี  ประดิษฐ  บรรเลง ระนาดเอก   อายุ 52 ป 
    3. นายกูเกียรติ์  พูลมา  บรรเลง เครื่องหนัง   อายุ 50 ป 
    4. นายศักสิทธิ์  ประดิษฐ บรรเลง ระนาดทุม   อายุ 27 ป 
    5. นายตวงสิทธิ์  พูลมา  บรรเลง ฆองวงใหญ   อายุ 23 ป 
 
  1.1.2 อาชีพของนักดนตรีไทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพล ีจังหวดัสมุทรปราการ 
   1.1.2.1 คณะดํารงศิลป  
    1. นายสําเนา  เปรมปรีดา  อาชีพ ขาราชการบํานาญ 
    2. นายฉลอง  ดําทองสุก  อาชีพ ขาราชการบํานาญ 
    3. นายวิวัท  มั่นทอง   อาชีพ ขาราชการบํานาญ 
    4. นายบุญรอด  ดําทองสุก  อาชีพ ประกอบอาชพีสวนตวั 
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    5. นายดิเรก  ดําทองสุก   อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    6. นายบรรเลง  ดาํทองสุก  อาชีพ พนักงานบรษิทั 
   1.1.2.2 คณะเกรียงไกรรวมศิลป 
    1. นางชอบ  พิชญานนท  อาชีพ แมบาน 
    2. นายสะอาด  ศรีออน   อาชีพ รับจาง 
    3. นายเกรียงไกร  พิชญานนท อาชีพ ขาราชการครู 
    4. นางปทิตตา  พิชญานนท  อาชีพ ครู 
    5. นายนริศร  ประดิษฐ   อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    6. นายบุญรอด  รอดบํารุง  อาชีพ นักดนตรี 
    7. นายยุทธชยั  พชิญานนท  อาชีพ ขาราชการครู 
    8. นายกัมปนาท  ดําทองสุก  อาชีพ ครู 
    9. นายอนนัตชัย  บุญประเสริฐ อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    10. นายครองลาภ  ฉุยฉาย  อาชีพ นักศึกษา 
    11. นายชลธี  ศรีออน   อาชีพ นักเรียน 
    12. นายพงศพณิช  ศรีออน  อาชีพ นักเรียน 
    13. เด็กชายธนพล  มีกล่ินหอม อาชีพ นักเรียน 
    14. เด็กชายธงธวัช  ทัศนเจริญ อาชีพ นักเรียน 
    15. เด็กชายจตุพร  รอดบํารุง  อาชีพ นักเรียน 
   1.1.2.3 ส.นําศิลป 
    1. นายอุดม  คงทรัพย   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    2. นายประสิทธิ์  ประดิษฐ  อาชีพ  นักดนตรีไทย 
    3. นางปานจิตร  รอดบํารุง  อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    4. นายชัยรัตน  รอดบํารุง  อาชีพ นักดนตรีไทย 
    5. นายศักดิ์ชัย  ฟกทอง   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    6. นางบัว  เมืองเรือง   อาชีพ แมบาน 
    7. นายเฉลิมพล  ฟกทอง  อาชีพ ครู 
    8. นายฉัตรนเรศ  สาบุญ  อาชีพ นักศึกษา 
    9. นายน้ําเพชร  ฟกทอง   อาชีพ นักศึกษา 
    10. เด็กชายนัฎติโชค  เมืองเรือง อาชีพ นักเรียน 
    11. เด็กชายศุภกิจ  แตงออน  อาชีพ นักเรียน 
    12. เด็กชายนที  เชือ้ขาวพิมพ  อาชีพ นักเรียน 
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    13. เด็กชายนครินทร  รอดบํารุง อาชีพ นักเรียน 
    14. เด็กชายบุรินทรธร  รอดบํารุง อาชีพ นักเรียน 
    15. เด็กชายศักรินทร  ฟกทอง  อาชีพ นักเรียน 
   1.1.2.4 คณะสุดประเสริฐ 
    1. นายสุชาติ  ศรีออน   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    2. นายสมชาย  ศรีออน   อาชีพ ประกอบธุรกจิสวนตวั 
    3. นายกิติทัศน  ศรีออน    อาชีพ นักดนตรีไทย   
    4. นางเพลินใจ  แกวสมนึก  อาชีพ ประกอบธุรกจิสวนตวั 
    5. นายสุรชัย  ศรีออน   อาชีพ ประกอบอาชพีสวนตวั 
    6. นายอรรทพล  ทองพวงเงิน อาชีพ นักดนตรีไทย 
    7. นายเฉลิมชัย  ทองพวงเงิน อาชีพ ขาราชการ กทม. 
    8. นายราชสิทธิ์  ทัศนะเจริญ อาชีพ นักดนตรีไทย 
    9. นายภิญโญ  ทรัพยสมบูรณ อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    10. นายสันติสุข  ศรีออน   อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    12. นายเจดิพล  แกวสมนึก  อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    13. นายพรพจน  มีกลิ่นหอม  อาชีพ นักศึกษา 
   1.1.2.5 คณะฟกทอง 
    1. นายชูชีพ  ฟกทอง   อาชีพ ครู 
    2. น.ส.สุวิชชา  ฟกทอง   อาชีพ ครู 
    3. นายสวัชชัย  ฟกทอง   อาชีพ นักศึกษา 
    4. นายจารวุัฒน  เจียงแจมจิต อาชีพ นักเรียน 
    5. นายณัฐนนท  พูลมา    อาชีพ นักเรียน 
    6. นายนิรุทธิ์  ศาสตรประเสริฐ อาชีพ นักเรียน 
    7. นายเจษฎา  วาดี    อาชีพ นักเรียน 
    8. นายนนทวัฒน  เจียงแจมจิต อาชีพ นักเรียน 
    9. น.ส.พิมพิวภิา  เทียงสมบุญ อาชีพ นักเรียน 
    10. น.ส.วราภรณ  มูลเอี่ยม  อาชีพ นักเรียน 
    11. น.ส.สโรชา  ขมหวาน  อาชีพ นักเรียน  
    12. นายภทัรพล  พิกุลเงิน  อาชีพ นักเรียน 
    13. ด.ช.ธาริน  ร่ืนเริง   อาชีพ นักเรียน 
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   1.1.2.6 พ.ศรีเพชร 
    1. นายพาส  ศรีเพชร    อาชีพ นักดนตรีไทย 
    2. นายอําพล  พูลมา    อาชีพ นักดนตรีไทย 
    3. นายธวัช  ศรีเพชร    อาชีพ ประกอบอาชพีสวนตวั 
    4. นายเพทาย  ศรีเพชร   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    5. นายไพฑูรย  ศรีเพชร       อาชีพ นักดนตรีไทย 
    6. นายสามารถ  ภูนุช    อาชีพ นักดนตรีไทย  
    7. นายอัศวนิ  ศรีเพชร   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    8. นายพิชิชพงษ  พัดทอง   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    9. นายสมภพ  พูลมา    อาชีพ นักดนตรีไทย 
    10. นายธันู  ศรีเพชร     อาชีพ นักศึกษา 
   1.1.2.7 คณะลั่นทมทอง 
    1. นายล่ันทม  มาเอก   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    2. นายอุดม  คงทรัพย   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    3. นายประสิทธิ์  ประดิษฐ   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    4.  างปานจิตร  รอดบํารุง  อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    5. นายชัยรัตน  รอดบํารุง  อาชีพ นักดนตรีไทย 
    6. นายศักดิ์ชัย  ฟกทอง   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    7. นางบัว  เมืองเรือง   อาชีพ แมบาน 
    8. นายเฉลิมพล  ฟกทอง  อาชีพ ครู 
    9. นายฉัตรนเรศ  สาบุญ  อาชีพ นักศึกษา 
    10.  ายน้ําเพชร  ฟกทอง   อาชีพ นักศึกษา 
    11. เด็กชายนัฎติโชค  เมืองเรือง อาชีพ นักเรียน 
    12. เด็กชายศุภกิจ  แตงออน  อาชีพ นักเรียน 
    13. เด็กชายนที  เชือ้ขาวพิมพ  อาชีพ นักเรียน 
    14. เด็กชายนครินทร  รอดบํารุง อาชีพ นักเรียน  
    15. เด็กชายบุรินทรธร  รอดบํารุง อาชีพ นักเรียน  
    16. เด็กชายศักรินทร  ฟกทอง  อาชีพ นักเรียน 
   1.1.2.8 ส. ประดิษฐศลิป 
    1. นายสมจิต  พลูมา   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    2. นายมนตรี  ประดิษฐ   อาชีพ นักดนตรีไทย 
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    3. นายกูเกียรติ์  พูลมา   อาชีพ นักดนตรีไทย 
    4. นายศักสิทธิ์  ประดิษฐ  อาชีพ พนักงานบรษิทั 
    5. นายตวงสิทธิ์  พูลมา   อาชีพ นักศึกษา 
  1.1.3 สภาพที่อยูอาศัยของวงปพาทย 
   1.1.3.1 คณะดํารงศิลป 

 

 
 

ภาพประกอบ 10 สถานที่ทําการของคณะดาํรงศิลป 

คณะดํารงศิลป

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 
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   1.1.3.2 คณะเกรียงไกรรวมศิลป 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 สถานที่ทําการของคณะเกรียงไกรรวมศิลป 
 

คณะดํารงศิลป

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 

คณะเกรียงไกร

รวมศิลป 
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   1.1.3.3 ส. นําศิลป 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 สถานที่ทําการของคณะส. นําศิลป 

คณะดํารงศิลป

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 

คณะส.นําศิลป 
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   1.1.3.4 คณะสุดประเสริฐ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 13 สถานที่ทําการของคณะสุดประเสริฐ 
 

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 

คณะสุดประเสริฐ 
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   1.1.3.5 คณะฟกทอง 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 14 สถานที่ทําการของคณะฟกทอง 

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 

คณะฟกทอง 
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   1.1.3.6 พ. ศรีเพชร 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 15 สถานที่ทําการของคณะพ. ศรีเพชร 

 

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 

คณะ
พ.ศรี
เพชร
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   1.1.3.7 คณะลั่นทมทอง 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ 16 สถานที่ทําการของคณะลัน่ทมทอง 

 

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 

คณะ

ล่ันทมทอง



                                  47 

   1.1.3.8 ส. ประดิษฐศลิป 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 สถานที่ทําการของคณะส. ประดิษฐศลิป 
 

อ.บ.ต. 

ถนนเทพารักษ 

วัดบางปลา 

คณะ
พ.ศรี
เพชร

คณะส.ประดิษฐศิลป 
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  1.1.4 จํานวนเครื่องดนตรีของวงปพาทย 
 

ปพาทยไทย : ปใน 1 เลา, ระนาดเอก 1 ราง, ระนาดทุม 1 ราง, ฆองวงใหญ 1 วง,
ฆองวงเล็ก 1 วง, ตะโพน 1 ลูก, กลองทัด 1 คู, ฉิ่ง 1 คู, ฉาบใหญ 1 คู, ฉาบเล็ก 1 คู, 
กรับ 2 คู, อังกะลุง 1 ชุด 
ปพาทยมอญ : ปมอญ 1 เลา, ระนาดเอก 1 ราง, ระนาดทุม 1 ราง, ฆองมอญวง
ใหญ 2 โคง, ฆองวงเล็ก 1 วง, ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง, ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง,
ตะโพนมอญ 1 ลูก, เปงมางคอก 1 คอก, ฆองราว 1 ชุด 

1. คณะดํารงศลิป 

แตรวง : ทรัมเปต 2 ตัว, ยูโฟเนียม 1 ตัว, บาริโทน 1 ตัว, กลองฝรั่ง 1 ใบ 

ปพาทยไทย : ปใน 1 เลา, ระนาดเอก 2 ราง, ระนาดทุม 2 ราง, ฆองวงใหญ 1 วง,
ฆองวงเล็ก 1 วง, ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง, ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง, ขิม 1 ตัว,  
ผืนระนาด 6 ผืน, ผืนทุม 5 ผืน, ตะโพน 2 ลูก, กลองทัด 2 คู, กลองแขก 3 คู, 
กลองตุก 1 คู, โทนชาตรี 1 คู, ฉิ่ง 2 คู, ฉาบใหญ 3 คู, ฉาบเล็ก 2 คู, กรับ 2 คู 

ปพาทยมอญ : ปมอญ 1 เลา, ระนาดเอกรางหงสา 1 ราง, ระนาดทุมรางหงสา 1 ราง, 
ฆองมอญวงใหญ 4 โคง, ฆองวงเล็ก 2 วง, ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง, ระนาดทุม
เหล็ก 1 ราง, ตะโพนมอญ 2 ลูก, เปงมางคอก 2 คอก, ฆองราว 1 ชุด 

2. คณะเกรียงไกร
รวมศิลป 

แตรวง : แซกโซโฟน 2 ตัว, คาริเน็ต 2 ตัว, ทรอมโบน 2 ตัว, ทรัมเปต 2 , 
กลองฝรั่ง 2 ใบ, กลองสามใบ 1 ใบ 
ปพาทยไทย : ปใน 1 เลา, ระนาดเอก 5 ราง, ระนาดทุม 4 ราง, ฆองวงใหญ 4 วง,
ฆองวงเล็ก 3 วง, ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง, ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง, ตะโพน 5 ลูก,
กลองทัด 7 คู, กลองแขก 3 คู, กลองตุก 2,โทนชาตรี 3, กลองสองหนา 2 ลูก,  
ฉิ่ง 1 คู, ฉาบใหญ 1 คู, ฉาบเล็ก 1 คู , กรับ 2 คู, ซออู 2 คัน 
ปพาทยมอญ : ปมอญ 1 เลา, ระนาดเอกรางหงสา 1 ราง, ระนาดทุมรางหงสา 1 ราง, 
ฆองมอญวงใหญ 4 โคง, ฆองมอญวงเล็ก 2 วง, ระนาดเอกเหล็กรางหงสา 1 ราง,
ระนาดทุมเหล็กรางหงสา 1 ราง, ตะโพนมอญ 2 ลูก, เปงมางคอก 2 คอก,  
ฆองราว 2 ชุด, ผืนระนาด 10 ผืน, ผืนระนาดทุม 10 ผืน 

3. คณะ ส. นําศิลป 

แตรวง : แซกโซโฟน 2 ตัว, คาริเน็ต 1 ตัว, ทรอมโบน 2 ตัว, ทรัมเปต 2 , 
กลองฝรั่ง 2 ใบ 
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ปพาทยไทย : ปใน 2 เลา, ระนาดเอก 1 ราง, ระนาดทุม 1 ราง, ฆองวงใหญ 2 วง,
ฆองวงเล็ก 1 วง, ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง, ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง, ผืนระนาด 3 ผืน,
ผืนทุม 3 ผืน, ตะโพน 1 ลูก, กลองทัด 2 คู, กลองแขก 1 คู, กลองตุก 1 คู, 
โทนชาตรี 1 คู, ฉิ่ง 1 คู, ฉาบใหญ 3 คู, ฉาบเล็ก 1 คู , กรับ 2 คู 
ปพาทยมอญ : ปมอญ 1 เลา, ปชวา 1 เลา, ระนาดเอกรางหงสา 1 ราง, ระนาดทุม
รางหงสา 1 ราง, ฆองมอญวงใหญ 4 โคง, ฆองมอญวงเล็ก 1 วง, ระนาดเอกเหล็ก 
1 ราง, ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง, ตะโพนมอญ 2 ลูก, เปงมางคอก 1 คอก,  
ฆองราว 1 ชุด 

4. คณะสุดประเสริฐ 

แตรวง : แซกโซโฟน 2 ตัว, ทรอมโบน 1 ตัว, ทรัมเปต 3, กลองฝรั่ง 2 ใบ 

ปพาทยไทย : ปใน 1 เลา, ระนาดเอก 3 ราง, ระนาดทุม 2 ราง, ฆองวงใหญ 1 วง,
ฆองวงเล็ก 1 วง, ตะโพน 3 ลูก, กลองทัด 2 คู, กลองแขก 1 คู, ฉิ่ง 1 คู, ฉาบใหญ 
1 คู, ฉาบเล็ก 1 คู, กรับ 2 คู, ผืนระนาด 5 ผืน, ผืนระนาดทุม 4 ผืน 
ปพาทยมอญ : ปมอญ 1 เลา, ระนาดเอก 1 ราง, ระนาดทุม 1 ราง, ฆองมอญวงใหญ 
2 โคง, ฆองมอญวงเล็ก 1 วง, ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง, ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง, 
ตะโพนมอญ 1 ลูก, เปงมางคอก 1 คอก, ฆองราว 1 ชุด 

5. คณะฟกทอง 

แตรวง : แซกโซโฟน 2 ตัว, ทรอมโบน 1 ตัว, ทรัมเปต 1, กลองฝรั่ง 2 ใบ, 
ยูโฟเนยีม 1 ตัว 
ปพาทยไทย : ปใน 1 เลา, ระนาดเอก 1 ราง, ระนาดทุม 1 ราง, ฆองวงใหญ 1 วง,
ฆองวงเล็ก 1 วง, ระนาดเอกเหล็ก 1, ระนาดทุมเหล็ก 1, ตะโพน 1 ลูก, กลองทัด 
1 คู, กลองแขก 2 คู, ฉิ่ง 1 คู, ฉาบใหญ 2 คู, ฉาบเล็ก 2 คู, กรับ 2 คู, อังกะลุง 1 ชุด 
ปพาทยมอญ : ปมอญ 2 เลา, ระนาดเอกรางหงสา 1 ราง, ระนาดทุมรางหงสา  
1 ราง, ฆองมอญวงใหญ 5 โคง, ฆองมอญวงเล็ก 2 วง, ระนาดเอกเหล็กรางหงสา 
1 ราง, ระนาดทุมเหล็กรางหงสา 1 ราง, ตะโพนมอญ 2 ลูก, เปงมางคอก 2 คอก,
ฆองราว 1 ชุด, ผืนระนาด 6 ผืน, ผืนระนาดทุม 3 ผืน 

6. คณะ พ. ศรีเพชร 

แตรวง : แซกโซโฟน 1 ตัว, คาริเน็ต 1 ตัว, ทรอมโบน 1 ตัว, ทรัมเปต 1 ,  
กลองฝรั่ง 1 ใบ, กลองสามใบ 1 ใบ 
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ปพาทยไทย : ปใน 1 เลา, ระนาดเอก 1 ราง, ระนาดทุม 1 ราง, ฆองวงใหญ 1 วง,
ฆองวงเล็ก 1 วง, ตะโพน 1 ลูก, กลองทัด 1 คู, กลองแขก 1 คู, ฉิ่ง 2 คู, ฉาบใหญ 
1 คู, ฉาบเล็ก 1 คู, กรับ 2 คู, รางระนาดทําขึ้นเอง 6 ราง 
ปพาทยมอญ : ปมอญ 1 เลา, ระนาดเอกรางทอง 1 ราง, ระนาดทุมทอง 1 ราง,
ระนาดเอกรางหงสา 1 ราง, ระนาดทุมรางหงสา 1 ราง, ฆองมอญวงใหญ 4 โคง,
ฆองมอญวงเล็ก 2 วง, ตะโพนมอญ 2 ลูก, เปงมางคอก 1 คอก, ฆองราว 1 ชุด, 
ผืนระนาด 6 ผืน, ผืนระนาดทุม 6 ผืน 

7. คณะลั่นทมทอง 

แตรวง : ทรอมโบน 1 ตัว, ทรัมเปต 1, บาริโทน 1 ตัว, กลองฝรั่ง 1 ใบ 

ปพาทยไทย : ระนาดเอก 1 ราง, ระนาดทุม 1 ราง, ฆองวงใหญ 1 วง, ฆองวงเล็ก 
1 วง, ตะโพน 1 ลูก, กลองทัด 1 คู, ฉิ่ง 1 คู, ฉาบใหญ 1 คู, ฉาบเล็ก 1 คู , กรับ 1 คู 
ปพาทยมอญ : ไมมีเคร่ืองดนตรี 

8. คณะ ส. ประดิษฐ 
    ศิลป 

แตรวง : ไมมีเคร่ืองดนตร ี
 

  1.1.5 อัตราคาจางการรับงาน 
 

คณะปพาทย งานบวช งานทรงเจา งานศพ หมายเหต ุ

1. คณะดํารงศลิป 1,000  
 

 2 โคง 1,500 – 2,000 
3 โคง 2,000 – 2,500 

(เลิกกิจการ) 

2. คณะเกรียงไกร   
รวม ศิลป 

ใกล  6,000 
ไกล  7,000-8,000 

ใกล  6,000 
ไกล  7,000 – 8,000 

3 โคง 6,500 – 7,000 
5 โคง 10,000 – 12,000 
6 โคง 12,000 – 15,000 

 

3. คณะ ส. นําศิลป 
 
 

ใกล  7,000 
ไกล  7,500-8,000 

ใกล  7,000 
ไกล  7,500 – 8,000 
(ดูจากระยะเวลาดวย) 

3 โคง 8,000 
4 โคง 10,000 (เพิ่มรางทุม) 
5 โคง 12,000 – 15,000 
    (เครื่องใหญ) 

 

4. คณะสุดประเสริฐ 
 

ใกล  7,000 
ไกล 7,500 – 8,000 

3,500 – 4,000 
(เครื่องไมครบ) 

3 โคง 8,000 
4 โคง 9,000 
5 โคง 11,000 – 12,000 

 

 

 



                                  51 

5. คณะฟกทอง 
 

ใกล  7,000 
ไกล 7,500 – 8,000 

ใกล  7,000 
ไกล  7,500 – 8,000 

3 โคง 8,000 – 10,000 
4 โคง 11,000 – 15,000 
5 โคง 15,000 

 

6. คณะ พ. ศรีเพชร 
 

ใกล  7,000 
ไกล 7,500 – 8,000 

ใกล  7,000 
ไกล  7,500 – 8,000 

3 โคง 8,000 
4 โคง 10,000 
5 โคง 12,000 – 15,000 

 

7. คณะลั่นทมทอง 
 

ใกล  6,000 
ไกล 7,500 – 8,000 

6,000 (เครื่องไมครบ) 
(ตามระยะทาง) 

3 โคง 8,000 
4 โคง 9,000 – 9,500 
5 โคง 15,000 

 

8. คณะส.ประดิษฐ 
    ศิลป 

ใกล  6,000 
ไกล ตามระยะทาง 

5,000(ไมมีป)   

 
 1.2 บทบาทของวงปพาทยในการประกอบพิธีกรรม 
  สังคมชาวไทยที่อาศัยอยูใน  ตําบลบางปลา  อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการปจจบุัน 
ไดมกีารเปลีย่นแปลงไปอยางมากมาย ทั้งสภาพถูมิศาสตรหลายๆ ดาน ดานเศรษฐกจิ และการดําเนนิชีวติ
ของคนในสังคม  ตลอดจนวัฒนธรรมที่ปรับเปลี่ยนไปเพื่อความเหมาะสมในการดําเนินชวีิตในปจจุบัน 
  จากการศึกษาภาคสนามวงปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
มีทั้งหมด 8 วง มี 1 วง ที่ไมมกีารรับงานแลวและนกัดนตรีสวนใหญเสียชีวิตแลว พบวา บทบาทของวงปพาทย
ยังมีหนาที่บรรเลงในพิธีกรรมตางๆอยูบาง  ดังนี ้
  1.2.1 พิธีไหวครู 
   พิธีกรรมการไหวครูดนตรีไทยเปนพิธีกรรมที่สําคัญ วงดนตรีไทยทุกวงจะจัดขึ้นทุกป
ในวนัพฤหัสบดี แมวา จะมีการจัดงานไหวครูรวมกันใชช่ือวา งานไหวครูศิลปน บางปลา จัดโดย ชมรม
ศิลปนตําบลบางปลา ยกเวนวงเกรียงไกรรวมศิลป จะจัดในวันที่ 23 ตุลาคม ของทุกปเพราะเปนวันหยุดราชการ
เนื่องในวันปยมหาราช พิธีดังกลาวมีผลทางดานจิตใจ เปนการแสดงความกตัญูระลึกถึงพระคุณครู ถึงแมวา
การจัดพิธีไหวครูในแตละครั้งจะสิ้นเปลืองคาใชจายมาก แตหัวหนาวงก็จะจัดขึ้นทุกป และมีการเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมซ่ึงในสมัยกอนจะจดังาน 2 วันคือ เย็นวนัพุธ มีการสวดมนตเย็น วันพฤหัสบดีประกอบพิธีไหวครู  
ซ่ึงในปจจุบนัมีการรวบรัดใหเหลือวนัเดยีวคือวันพฤหัสบดี ในชวงเชาจะประกอบพิธีสงฆ โดยหัวหนา
วงจะนิมนตพระมา 9 รูป พระสงฆจะทําพิธีสวดมนตแผสวนบุญสวนกุศลแกบรรพบุรุษและครผููลวงลับ  
จากนั้นเจาภาพจะจดัสํารับ  คาว  หวาน  ถวายแดพระสงฆ  ระหวาทีพ่ระสงฆฉันดนตรีไทยกจ็ะบรรเลง
ขับกลอมไปดวย เมื่อพระสงฆฉันเสร็จเรยีบรอยเจาภาพจงึถวายจตุปจจยัแกพระสงฆทกุรูปจากนัน้พระสงฆ
จึงเดินทางกลับ จึงจะเริ่มพิธีไหวครูโดยจะเชิญครูดนตรีไทยอาวุโสที่ทางวงปพาทยแตละวงนับถือมาเปน
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ผูอานโองการ ในบางวงจะจดัหาวงปพาทยที่จะทําเพลงหนาพาทยมาจากขางนอก หรือในกรุงเทพฯ  แต
บางวงกใ็ชคนในวงที่มีความสามารถที่จะตอเพลงหนาพาทยได 
   เมื่อไหวครูเสรจ็แลวกจ็ะมพีธีิครอบครู ผูที่จะครอบครูจะนําขนัน้ํา ดอกไม ธูปเทยีน  
ผาเช็ดหนา  คากํานล 12 บาท ใสขันเพื่อนําไปใหผูอานโองการครูจะรับขันและนําเศียรพอแกมาครอบที่ศีรษะ 
จากนั้นจะเปาหัวและเจิมหนาผาก เปนอันเสร็จพิธีการไหวครู เจาภาพจะเชิญแขกรวมรับประทานอาหาร
กลางวัน ในชวงบายจะเปนการบรรเลงถวายมือของลูกศิษย เมื่อเสร็จเรียบรอยทุกคนจะเดินทางกลบับาน 
  1.2.2 พิธีกรรมทางศาสนา 
   ประเพณีทําบญุเล้ียงพระ เนื่องจากสภาพทางเศรษฐกิจที่เปลี่ยนไป ดังนั้นการทําบุญ
จึงทํากันอยางรวดเร็ว มักทาํกันโดยมกีารสวดมนตเล้ียงพระในชวงเวลาเดียวกัน ซ่ึงเปนระยะเวลาสั้นๆ 
ดังนั้นปพาทยจึงหมดบทบาท สําหรับดนตรีประกอบพธีิกรรมสวนนี ้ เวนแตในกรณีที่เจาภาพที่มฐีานะ
ทางการเงินสูง จึงมักจดัใหมปีพาทยรวมบรรเลงประกอบพิธีกรรมดวย งานพิธีกรรมที่เกี่ยวกับพิธีกรรม
ทางศาสนามักจะใชวงปพาทยเปนวงดนตรีประกอบ เชน ประเพณกีารเทศนมหาชาติ และการเทศนมหาชาติ
อีกแบบหนึง่ทีเ่รียกวา มหาชาติทรงเครื่องหรือมหาชาติออกตัว โดยจัดขึน้เพื่อที่จะเชิญชวนพุทธศาสนกิชน
ไดมีโอกาสสรางกุศล และเพื่อใหเปนการสมจริงเกิดเปนรูปธรรมมากยิ่งขึ้น จึงนยิมจัดผูแสดงประกอบ
ตามเนื้อหาของเรื่องที่ใชในการแสดงธรรม คือ เร่ืองพระเวสสันดร มกัใชผูแสดงประกอบในกณัฑชูชก 
จุลพน มหาพน กุมาร และมัทรี ดนตรีจะทําหนาที่บรรเลงเพลงประกอบการเทศนจบในแตละกณัฑ อีก
ทั้งยังตองบรรเลงประกอบการแสดงของตัวแสดงตามเรื่องดังกลาว การบรรเลงประกอบในแตละกัณฑ 
ปพาทยยังคงใชเพลงประกอบกัณฑ ดังนี ้
    กัณฑทศพร    เพลงสาธุการ 
    กัณฑหิมพานต   เพลงตวงพระธาตุ 
    กัณฑทานกณัฑ   เพลงพญาโศก 
    กัณฑวนปเวส   เพลงพญาเดิน 
    กัณฑชูชก    เพลงเซนเหลา 
    กัณฑจุลพน    เพลงรัวสามลา 
    กัณฑมหาพน   เพลงเชิดกลอง 
    กัณฑกุมาร    เพลงเฉิดฉิ่ง เพลงโอด 
    กัณฑมัทรี    เพลงทยอย เพลงโอด 
    กัณฑสักบรรพ   เพลงเหาะ 
    กัณฑมหาราช   เพลงกราวนอน 
    กัณฑฉกษัตริย   เพลงตระนอก 
    กัณฑนครกัณฑ   เพลงกลองโยน เพลงเชิด 
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   การบรรเลงประกอบการเทศนมหาชาตินัน้ ในสวนทีเ่ปนเพลงที่นักดนตรีบางวงไมสามารถ
เลนและบรรเลงได จะเปลี่ยนเพลงเองตามความเหมาะสมที่นักดนตรีไทยสามารถบรรเลงได การบรรเลง
ประกอบการเทศนมหาชาติออกตัว หรือมหาชาติทรงเครื่อง  สวนมากปพาทยมักทําหนาที่บรรเลงปพาทย
ประกอบการแสดงของตัวละครในเรื่องพระเวสสันดร เพลงที่ใชเปนเพลงหนาพาทยงายๆ เชน โอด เชิด  
รัว และการบรรเลงการประกอบการรองกลอนสดแบบอยางลิเก 
  1.2.3 พิธีกรรมกับชีวิต 
   ดนตรีมักเขาไปมีบทบาทอยางมากในอดีต ปจจุบันพบวา วงปพาทยก็ยังมีสวนรวมอยู 
บาง  เชน 
   ประเพณีบวชนาค นอกจากจะมพีิธีกรรมทางศาสนาแลว ยังมีพิธีกรรมยอยอีก เชน  
แหนาค อาบน้ํานาค  ทําขวัญนาค งานเลี้ยงร่ืนเริง ในแตละพิธียอยนั้น นยิมใชดนตรีประกอบพิธีตาม
ความเหมาะสมโดยตลอด ปจจุบันยังไดพบเห็นอยูบางถึงแมวาจะมีไมมากนัก สําหรับการใชวงปพาทย
ประกอบในพธีิดังกลาว แตเนื่องจากสังคมของคน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
อยูในลักษณะที่เปนสังคมดนตรีไทย  คนทั่วไปมักพบเห็นดนตรีไทย  ฟงดนตรีไทยบางพอสมควร จึงมี
ผูนิยมใชวงปพาทยสําหรับประกอบพิธีกรรมในประเพณีบวชนาคอยูบาง 
   พิธีกรรมเกี่ยวกับการตาย เมื่อสภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมือง ตลอดจนความนิยม
ในการใชดนตรีไทยในการประกอบพิธีกรรม ในการดาํเนนิชีวติของคนไทยไดเปลีย่นแปลงไป พิธีกรรมที่
เกีย่วกบัวิถีชีวติของคนตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมทุรปราการ ก็ปรับเปลีย่นไป พิธีกรรมตางๆ 
มักถูกดนตรีตะวันตกคุกคาม ทําใหวัฒนธรรมไทยเปลี่ยนแปลงไป เหลือแตเพียงพิธีกรรมการตายเทานั้น 
ที่ยังนิยมใชกนัอยู เพื่อเปนการประโคม และมักจะใชวงปพาทยมอญมากกวาการใชวงปพาทยนางหงส 
เหมือนอยางแตกอน 
   ปจจุบันวงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีการประชัน
แขงขัน เพื่อบริการสังคมทั่วไป และเปนวงดนตรีประเภทเดียวที่ยังสามารถใชประกอบอาชีพใหกับนักดนตรีไทย
ไดเปนอยางดี สังเกตไดจากการสรางฆองมอญจํานวนมาก เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญ จึงถือเปนคานิยม
วาหากงานใดติดตอวงปพาทยมอญที่มีจํานวนฆองมอญมากแสดงวา เปนงานที่ใหญ เพราะทําใหดูโออา 
สวยงาม สรางความมีหนามตีา ใหกับเจาภาพยิ่งนกั ดังนั้นหัวหนาวงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ จึงจัดหาฆองมอญจํานวนมากเพื่อเอาไวบริการสังคม    
 1.3 บทบาทของวงปพาทยในการประกอบการแสดง 
  ดนตรีไทยกับศิลปะการแสดง มีความสัมพันธกันมาชานาน ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ดนตรี
ประกอบการแสดงโขน ละคร หุน เสภา ดงัมีบทไหวครูในรัชกาลที่ 2 ตอนหนึ่งไดกลาวถึง การนําปพาทย
เขามาบรรเลงประกอบการขับเสภาวา “เมื่อคร้ังพรจอมนรินทรแผนดินลับ เสภาขับยังหามีปพาทยไม มา
เมื่อพระผูทรงชัย ก็เกิดคนดีในอยุธยา” (มาศสุภา สีกอง.  2531: 70; อางอิงจาก สุจิตต วงษเทศ.  2527)  
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มนตรี ตราโมท (2538: 34) ไดกลาวถึง การบรรเลงเพลงประกอบการแสดงไว ดังนี้ 
  โขน ละคร ลิเก หรือหุน เปนมหรสพของไทยภาคกลางที่มีการแสดงในบานเมืองของเรา
มาชานานแลว โดยเฉพาะโขน ละคร ถือวา เปนการแสดงที่มีแบบแผนเปนหลักของนาฏศิลปไทย ที่มีรูปแบบ
การแสดงที่มีแมแบบเปนตัวอยาง เปนเอกลักษณเฉพาะ ซ่ึงไมเหมือนการแสดงแบบอื่น สวนดนตรีที่ใช
บรรเลงมหรสพเหลานี้จะใชวงปพาทยเครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู หรือวงปพาทยเครื่องใหญ แลวแต
ความประสงคของเจาภาพ สวนพิธีการบรรเลงแลวแตจะเปนมหรสพประเภทใด คือ โขน ละคร ลิเก หุน 
วงปพาทย จะตองเริ่มดวยการโหมโรงกอนทั้งนั้น การโหมโรงถือวาเปนสิ่งสําคัญของการแสดง เพลงโหมโรง
จะทําใหรูวาการแสดงนั้นๆ จะไดทําการแสดงขึ้นแลว และเปนการประกาศใหผูที่อยูไกล ไดทราบดวยวา
ที่นี่มีการแสดงและการแสดงจะเริ่มขึ้นแลว เพราะวา เพลงโหมโรงนั้นประกอบดวยกลองทัดซึ่งทําใหได
ยินไปในระยะไกลได การแสดงมหรสพชนิดตางๆ ตองมีการบรรเลงปพาทยประกอบ ดังนี้    
  1.3.1 การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงโขน 
   โขนเปนนาฏศิลปไทยโบราณแบบหนึ่ง ที่ทําทารําตามแบบละครในแตละตอนจะเพิ่ม
ทารําที่มีตัวแสดงแปลกออกไปและเปลี่ยนเปนทํานองเพลงที่ดําเนินเรื่องไมเหมือนละคร โดยมีลักษณะสําคัญ
ที่ผูแสดงจะตองสวมหัวโขนหมดทุกตัว ยกเวนตัวพระ ตัวนาง และเทวดาดําเนินเรื่องดวยการกลาวลํานํา
เปนทํานองเรียกวา “พากย” สวนการเจรจาก็จะเปนทํานองอีกแบบหนึ่ง บทพากยจะเปนกาพยยาน ีและ
กาพยฉบัง การพูดของตัวโขนจะมีผูพูดแทนทั้งส้ิน เรื่องที่แสดงนิยมเรื่องรามเกียรติ์เพียงเรื่องเดียว โขนมี
หลายอยาง เชน โขนกลางแปลง โขนนั่งราว โขนโรงใน และโขนหนาจอ  ถาจะบรรเลงประกอบดนตรีใน
การแสดงโขนตองรูวา เปนโขนประเภทไหนถาเปนโขนกลางแปลงซึ่งแสดงในสนามหรือที่ลานกวางอยางหนึ่ง  
กับโขนนั่งราว ซ่ึงแสดงบนโรงแตตัวโขนนั้นนั่งราวไมไผ 
   การบรรเลงประกอบโขนกลางแปลง หรือโขนนั่งราวนีจ้ะบรรเลงเฉพาะเพลงหนาพาทย
ประกอบกิริยาอาการตางๆ ของตัวโขนเทานั้น เพราะวา โขนทั้งสองแบบนี้ ดําเนินเรื่องดวยการพากย และ
การเจรจา ไมมีรอง สวนเพลงหนาพาทยที่บรรเลงประกอบก็ตองใหเหมาะสมกับตัวโขน เชน เวลายกทัพ
ของพระราม พระลักษณหรือลิงก็ตองใชเพลงกราวนอก ถาหากเปนการยกทัพของฝายลงกา ไมวาจะเปน
ยักษตนใดก็จะตองใชเพลงกราวใน อยางนีเ้ปนตน ถาหากวา เปนโขนโรงในหรอืโขนหนาจอที่มีรองแบบละคร
ในเขามาผสมดวยก็จะตองมีคนรอง และจะตองรองตามเนื้อเรื่องการบรรเลงปพาทยก็จะตองมีการบรรเลง
หนาพาทยตางๆ และรับรองตามที่คนรองไดรองสง 
   ในการบรรเลงปพาทยประกอบโขนของวงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ จะมีเพียงแคการบรรเลงประกอบโขนหนาไฟ หรือการแสดงโขนหนาศพ สวนมากจะเปน
ตอนเล็กๆ เชน โขนตอนจับนาง หรือตอนยกรบที่ใชผูแสดงเพียง 4 – 5 คน เทานั้น และโขนอีกประเภทหนึ่ง
ที่วงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดทําการบรรเลงประกอบคือ โขนสด   
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   การแสดงโขนสดทางกรมศิลปากรไมจัดอยูในประเภทของโขน ซ่ึงเปนการแสดงที่ผสมผสาน
ทางวัฒนธรรม ที่ปรับปรุงมาจากการแสดงโขนใหเรียบงายขึ้นเปนแบบชาวบาน ลดแบบแผนทั้งทารํา การแตงกาย 
การขับรอง คําพากย และเจรจา โขนสดมีลักษณะเปนการแสดงที่เกดิจาก ประสมการแสดง 3 ชนดิ คือโขน 
หนังตะลุง และลิเก โดยผูแสดงเปนผูพูดเจรจาเอง และไมตองสวมหวัโขนคลุมหนา เพลงที่ใชประกอบ 
การแสดงโขนเพลงหนาพาทย ที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาอาการและบทบาทตางๆ ของโขนเพลงเขามาน 
ใชประกอบการเดินเขาฉากในระยะใกล  ๆของตัวเอก เพลงเสมอ ใชประกอบการไปมาในระยะใกลๆเพลงเชิด 
ใชประกอบการไป มาในระยะไกลๆ และใชในการตอสูเพลงตระนิมิตร ใชประกอบการแปลงกายของตัวหุน
ที่เปนตัวเอกๆเพลงชุบ ใชประกอบการเดินของนางกํานัล เชน เมื่อนางยีสุ่นใชนางกํานลัใหไปตามพราหมณ 
ปพาทยก็ทําเพลงชุบเพลงโลม ใชประกอบการโลมเลาเกี้ยวพาระหวางตวัแสดงทีเ่ปนตวัเอก มักตอดวยเพลง
ตระนอน เพลงตระนอน ใชสําหรับตัวเอกเมื่อจะเขานอน โดยมาบรรเลงตอจากเพลงโลมเพลงโอด ใชประกอบ 
การเศราโศกเสียใจเชดิฉิ่ง ใชประกอบการเดินทาง การเหาะ เชน เบญจกายเหาะมายัง เขาเหมตรัินเชิด
กลอง ใชบรรเลงตอจากเพลงเชิดฉิ่งเพลงรวัตางๆ ใชประกอบการแผลงอทิธิฤทธ์ิ หรือแปลงตวัอยางรวบรัด
เพลงกราวนอก ใชประกอบการยกทัพตรวจพลของกระบวนทัพฝายมนุษย เพลงกราวใน ใชประกอบการยกทัพ
ตรวจพลของกระบวนทัพฝายยักษ 
  1.3.2 การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงละคร 
   ละครเปนการแสดงการรําที่เปนเรื่องราวมหีลายประเภท เชน ละครชาตรี ละครนอก 
ละครใน ละครดึกดําบรรพ การบรรเลงประกอบการแสดงละคร นักดนตรีจะตองรูวาจะบรรเลงประกอบ
กับละครประเภทไหนเพราะวิธีการบรรเลงจะแตกตางกัน  
   ละครนอก มีวัตถุประสงคเพียงอยางเดียวคือ ดําเนินเรื่องราวที่รวดเร็วและตลกขบขัน
เพราะฉะนั้นการบรรเลงดนตรีปพาทยจังหวะที่บรรเลงจะตองเร็ว คอนขางรวบรัดไมชายืดยาด บรรเลงให
เหมาะสมกับตัวละครที่รายรําอยางกระฉับกระเฉง  
   ละครใน การบรรเลงปพาทยก็จะตองดําเนนิแนวจังหวะคอนขางชา การบรรเลงปพาทย
จะตองบรรเลงใหถูกวัตถุประสงคแบบนี้ ละคร มีความมุงหมายในการรักษาศิลปะในทางนาฏศิลปเปนสําคัญ
กับรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี ถอยคําที่รองจะตองเปนคําสุภาพ ไมตลาด เพราะฉะนั้นการบรรเลงปพาทย
จะตองดําเนินจังหวะใหชาเพื่อการรายรําจะไดงดงามออนชอย ถูกตามแบบแผน แมการบรรเลงประกอบ 
การรองในเรื่อง จังหวะก็คอนขางชาใหเหมาะสมกับทํานองรองและทีทาของการรายรํา  
   ถาเปนละครดึกดําบรรพวงปพาทยกจ็ะตองผสมเครื่องดนตรใีหถูกตองตามที่สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ ไดทรงปรับปรุงและวางแผนไว คือ มีแตเครื่องดนตรีที่มี
เสียงนุมนวลและทุม ระนาดเอกจะตองใชไมนวมบรรเลง ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองวงใหญ ขลุยเพียงออ 
ซออู ฆองหุย หรือฆองชัย ซ่ึงมีเจ็ดลูก เสียงจะเรียงระดับกันเจ็ดเสียง เครื่องประกอบจังหวะก็จะมี ตะโพน 
กลองตะโพน กลองตะโพนนี้ใชตะโพนหันเอาเทาออกแลวตั้งหนาขึ้นตีแทนกลองทัด เปนสองลูก และฉิ่ง 
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นอกจากนั้น ยังตองมีกลองแขกสําหรับตีประกอบจังหวะ เวลาบรรเลงหรือขับรองจะตองใหถูกตองตาม
แบบแผนดวย แนวการบรรเลงก็จะมีทั้งจังหวะชาและจังหวะเร็วตามลักษณะของเพลง และตามเนื้อเร่ืองที่
จะดําเนินในตอนนั้นๆ 
   ละครชาตรี นับเปนละครที่มีมาแตสมัยโบราณ และมีอายุเกาแกกวาละครชนิดอ่ืนๆ มี
ลักษณะเปนละครเรคลายของอินเดียท่ีเรียกวา "ยาตรี" หรือ "ยาตราซึ่งแปลวาเดินทางทองเที่ยว ละครยาตรานี้
คือละครพื้นเมืองของชาวเบงคลีในประเทศอินเดีย ซ่ึงเปนละครเร นิยมเลนเรื่อง "คีตโควินท" เปนเรื่อง
อวตารของพระวิษณุ ตัวละครมีเพียง 3 ตัว คือ พระกฤษณะ นางราธะ และนางโคป ละครยาตราเกิดขึ้นใน
อินเดยีนานแลว สวนละครรําของไทยเพิ่งจะเริ่มเลนในสมยัตอนตนกรุงศรอียุธยา จึงอาจเปนไดที่ละครไทย
อาจไดแบบอยางจากละครอนิเดีย เนื่องจากศิลปวัฒนธรรมของอินเดียแพรหลายมายงัประเทศตางๆ ใน
แหลมอนิโดจนี เชน พมา มาเลเซยี เขมรและไทย จึงทําใหประเทศเหลานีม้ีบางสิ่งบางอยางคลายกันอยูมาก 
   ในสมัยโบราณละครชาตรีเปนที่นิยมแพรหลายทางภาคใตของไทย เร่ืองที่แสดงคงจะ
นิยมเรื่องพระสุธนนางมโนราห จึงเรียกการแสดงประเภทนีว้า "โนราหชาตรี" เพราะชาวใตชอบพูดตัด
พยางคหนา สันนิษฐานวา ละครชาตรีไดแพรหลายเขามายังกรุงรัตนโกสินทร 3 คร้ัง คือ ใน พ.ศ. 2312 
เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จยกทัพไปปราบเจานครศรีธรรมราช และพาขึ้นมากรุงธนบุรี
พรอมดวยพวกละคร ใน พ.ศ. 2123 ในวานฉลองพระแกวมรกต ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหละครของ
นครศรีธรรมราชขึ้นมาแสดงประชันกับละครหลวงผูหญิงของหลวง ใน พ.ศ. 2375 สมัยรัชกาลที่ 3 แหง
กรุงรัตนโกสินทร สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุนนาค) สมัยท่ียังเปนเจาพระยาพระคลัง ได
ลงไปปราบ และระงับเหตกุารณรายทางหวัเมืองภาคใต พวกชาวใต จึงอพยพติดตามขึ้นมาดวย รวมทั้ง
พวกที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรี นอกจากนี้ยังมีผูสันนิษฐานวา ตนกําเนิดละครชาตรีมาจาก
กรุงศรีอยุธยากอน เดมินั้นพระเทพสิงขร บุตรของนางศรีคงคา ไดหดัละครที่กรุงศรีอยุธยา ขุนศรัทษา
เปนตัวละครของพระเทพสิงขร ไดนําแบบแผนละครลงไปหัดขึ้นในเมืองนครศรีธรรมราชเปนปฐม จึงได
เลนละครสืบตอกันมา โดยมากในเวลานี้เราเขาใจวา "โนราห" เปนแบบแผนการละครของชาวปกษใต แต
ความจริงโนราหเปนแบบแผนของกรุงศรีอยุธยาแทๆ เปนแตเสียงรองเพี้ยนไปอยางเสียงคนปกษใตเทานัน้ 
ในสมัยตอมา การละครของกรุงศรีอยุธยาไดกาวหนาเปลี่ยนแปลงไปมาก แตทางปกษใตคงแสดงตามแบบเดิม
อยูจนกระทั่งทุกวันนี ้ ดังนัน้ถาเราใครจะดูละครเปนแบบกรุงศรีอยุธยาในสมัยตนๆ อยางแทจริงกต็องดู
โนราห 
             ในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดมีผูคิดนําเอาละครชาตรีกับละครนอกมาผสมกัน เรียกวา "ละคร
ชาตรีเขาเครื่อง" หรือ "ละครชาตรีเครื่องใหญ" การแสดงแบบนี้บางทีก็มีฉากแบบละครนอก แตบางครั้งก็
ไมมีฉากอยางละครชาตรี ดนตรีที่ใชประกอบก็ใชแบบผสม คือ ใชเครื่องดนตรีของละครชาตรีผสมวงปพาทย
ของละครนอก การแสดงเริ่มดวยการรําซัดชาตรี แลวลงโรง จับเรื่องดวย "เพลงวา" แบบละครนอก สวนเพลง 
และวิธีการแสดงกใ็ชทัง้ละครชาตร ีและละครนอกปนกนั การแสดงแบบนี้ยังเปนทีน่ยิมมาถึงปจจุบัน และ 
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นิยมมาแสดงเปนละครแกบนตามสถานที่ตางๆ 
   ในการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงละครของวงปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ นั้นมีเพียงการบรรเลงประกอบละครชาตรีเทานั้น เพราะในตําบลบางปลา
ยังมีคณะละครชาตรีอยูหลายคณะ ผูที่สืบทอดก็จะเปนลูกหลานของนักดนตรีที่เปนผูหญิง เครื่องดนตรีที่ใช
จะมีเพยีงระนาดเอก ระนาดทุม ตะโพน กลองทัด และเครื่องประกอบจังหวะ ตวัผูแสดงก็จะมีไมกี่คน
ประมาณ 4 – 5 คน สวนมากจะแสดงในเรื่อง รามวงศ แกวหนามา ยอพระกลิ่นกินแมว พระอภัยมณี สังขทอง 
พิกุลทอง ไกรทอง ลักษณาวงศ ขุนชางขุนแผน  
  1.3.3 การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงลิเก 
   ลิเกเกิดขึ้นในปลายรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จนถึงตนรัชกาลที่ 5 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว คําวาลิเก มาจากการรองสรรเสริญพระเจาของแขกเจาเซ็นที่เรียกวา 
ดิเกร ซ่ึงเปนภาษาเปอรเซีย พวกเจาเซ็นในเมืองไทยไดรับพระราชทานอุปถัมภมากมายตั้งแตกรุงศรอียุธยา
เปนราชธานีเปนตนมา จนถึงคราวที่มีงานในพระราชวังพวกเจาเซ็นไดเขาไปสวดสรรเสริญพระผูเปนเจา 
เพื่อความไพเราะและแสดงฐานะทางสังคมดวย และไดกระจายสูสังคมของชาวบานทั่วไป 
   ตอมามีคนไทยเริ่มหัดเพลงดิเกรขึ้น ในขั้นแรกใชทํานองเหมือนกับเพลงสวด หลังจากนั้น
จึงคอยกลายเปนแบบของไทย ดิเกร จึงเพี้ยนมาเปนยี่เก หรือลิเก ความนิยมของลิเกมีมากทําใหละครนอก
ซบเซาลงและจางหายไปในที่สุด เพราะลิเกในระยะแรกใชชายลวนแสดงเรื่องราวที่ละครนอกแสดง เชน 
ไกรทอง  ยอพระกลิ่น ลักษณาวงศ ฯลฯ (นิตยา เพชรแสง.  ม.ป.ป.:46) 
   การบรรเลงปพาทยประกอบลเิกของวงปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดั 
สมุทรปราการ นั้นมีเปนประจาํเนื่องจากใน ตําบลบางปลาเดิมมีคณะลิเกอยู 2 คณะ คือ คณะสมผลสกุลทอง 
และ คณะ ป. นพพร ศรีเพชร แตในปจจุบันเหลือคณะทีย่ังรับงานอยูเพยีงคณะเดยีวคอื คณะ ป. นพพร ศรีเพชร 
ทําใหนักดนตรีมีการสับเปลี่ยนกัน “ทําลิเก” หรือ การบรรเลงประกอบการแสดงลิเกนั้นเอง   
 1.4 บทบาทของวงปพาทยท่ีมีตอสังคม 
  นายบุญรอด ดําทองสุก หัวหนาคณะ ดํารงศิลป (สัมภาษณ, 2 ส.ค. 53)  
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานทําบุญศาลเจาพอพระราม พระลักษณ ทีเ่ปนที่เคารพของ
ชาวบางปลา 
   2. นําวงปพาทยไปแสดงงานวันเขาพรรษา 
  นายเกรียงไกร พิชญานนท หัวหนาคณะ เกรียงไกรรวมศิลป (สัมภาษณ, 5 ส.ค. 53)  
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานประจําปที่วัดราษฎรบูรณะ (เวียนกันปละวง) 
   2. เปนคณะกรรมการ “ชมรมศิลปนบางปลา” 
   3. สอนปพาทยใหกับเด็กบริเวณใกลเคียงที่มีความสนใจทางดานดนตรีไทย แลวนํา
ออกแสดงตามงานตางๆ   
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  นายศักดิ์ชัย ฟกทอง หัวหนาคณะ ส. นําศิลป (สัมภาษณ, 6 ส.ค. 53)  
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานประจําปที่วัดราษฎรบูรณะ (เวียนกันปละวง) 
   2. เปนคณะกรรมการ “ชมรมศิลปนบางปลา” 
   3. สอนปพาทยใหกับลูกหลาน และเด็กบริเวณใกลเคียงที่มีความสนใจทางดานดนตรีไทย 
แลวนําออกแสดงตามงานตางๆ   
  นายสุชาติ ศรีออน หัวหนาคณะ สุดประเสริฐ (สัมภาษณ, 9 ส.ค. 53)  
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานประจําปที่วัดราษฎรบูรณะ (เวียนกันปละวง) 
   2. เปนคณะกรรมการ “ชมรมศิลปนบางปลา” 
   3. สอนปพาทยใหกับลูกหลานและเด็กบริเวณใกลเคียงที่มีความสนใจทางดานดนตรไีทย 
แลวนําออกแสดงตามงานตางๆ 
   4. มอบกลองแขกใหกับโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ   
  นายชูชีพ ฟกทอง หัวหนาคณะ ฟกทอง (สัมภาษณ, 15 ส.ค. 53)  
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานประจําปที่วัดราษฎรบูรณะ (เวียนกันปละวง) 
   2. นําวงปพาทยไปแสดงงานวันลอยกระทงที่วัดราษฎรบูรณะ 
  นายพาส ศรีเพชร หัวหนาคณะ พ. ศรีเพชร (สัมภาษณ, 19 ส.ค. 53) 
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานประจําปที่วัดราษฎรบูรณะ (เวียนกันปละวง) 
   2. เปนคณะกรรมการ “ชมรมศิลปนบางปลา” 
   3. นําวงปพาทยไปแสดงงานทอดกฐิน  
  นายล่ันทม มาเอก หัวหนาคณะ ล่ันทมทอง (สัมภาษณ, 23 ส.ค. 53)  
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานประจําปที่วัดราษฎรบูรณะ (เวียนกันปละวง) 
   2. สอนปพาทยใหกับลูกหลาน และเด็กบริเวณใกลเคียงที่มีความสนใจทางดานดนตรีไทย 
แลวนําออกแสดงตามงานตางๆ 
  นายมนตรี ประดิษฐ หัวหนาคณะ ส. ประดิษฐศิลป (สัมภาษณ, 28 ส.ค. 53)  
   1. นําวงปพาทยไปแสดงงานประจําปที่วัดราษฎรบูรณะ (เวียนกันปละวง) 
   2. สอนปพาทยใหกับลูกหลาน และเดก็บริเวณใกลเคียงที่มีความสนใจทางดานดนตรไีทย 
แลวนําออกแสดงตามงานตางๆ (ปจจุบันไมมีเด็กมาเรียนแลว) 
 

2. กระบวนการสืบทอดของวงปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 2.1 การสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย 
  จากการศกึษาพบวา หัวหนาคณะปพาทยในจงัหวัดสมทุรปราการมีลักษณะการสืบทอดปพาทย
เปน 2 ลักษณะ คือ 
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  2.1.1 การสืบทอดปพาทยจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเปนนักดนตรี 
  2.1.2 การสืบทอดปพาทยจากการศึกษา 
 

  2.1.1 การสืบทอดปพาทยจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเปนนักดนตรี 
   จากการศึกษาพบวาคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
มีหัวหนาคณะปพาทยที่มีลักษณะการสืบทอดศิลปะเพื่อการประกอบอาชีพ ดานปพาทยภายในครอบครัว
มาตั้งแตบรรพบุรุษ ซ่ึงมีจํานวนคณะปพาทย และลักษณะการสืบทอด ดังนี้ 
   2.1.1.1 นายบุญรอด  ดําทองสุก  หัวหนาคณะ ดํารงศิลป 
 

 
ภาพประกอบ 18 สมาชิกคณะ ดํารงศิลป 

 
 
 

นายเล็ก + นางชั้ว ดําทองสุก 
(ปพาทย) 

นายฉลอง +ภรรยา 
ดําทองสุก 
(ปพาทย) 

นางสําราญ+สามี  
ฟกทอง 

นางอารมณ+สามี 
จารุพณานนท 

นายบุญรอด+นางมาลี 
ดําทองสุก 

         (ปพาทย) 

น.ส.สุมิตรา  ดําทองสุก 

สุนทรา  ดําทองสุก 

นางพาใจ  ฟกทอง

นายชัยวัฒน  ฟกทอง

น.ส.กินรี  ดําทองสุก

นายวีรภพ  ดําทองสุก

นายฉัตรชัย  ดําทองสุก 

นายวิชัย  ดําทองสุก 

นางรัตนา  ฟกทอง

น.ส.อุษา  ดําทองสุก 
นายภาวนา มีกลิ่นหอม 
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    นายบุญรอด  ดําทองสุก เกิดเมื่อวันที่ 22 ตุลาคม 2487 บิดาชื่อนายเล็ก ดําทองสุก  
มารดาชื่อนางชัว้ ดําทองสุก  นายบุญรอดไดสมรสกับ นางมาลี สุขขี  มีบุตรทั้งหมด 2 คน คือ นางสาวกินรี  
ดําทองสุก และนายวีรภพ  ดําทองสุก 
     1. นางสาวกินรี  ดําทองสุก อาชีพ รับราชการทหาร เลนดนตรีไมเปน 
     2. นายวีรภพ  ดําทองสุก  อาชีพ ประกอบกิจการสวนตัว เลนดนตรีไมเปน 
    นายบุญรอด ดําทองสุก  เขาเรียนครั้งแรกเมื่ออายุ  8 ป ที่โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ 
จนจบประถมศึกษาปที่ 4 แลว จึงไปตอมัธยมที่โรงเรียนบางพลีราษฎรบํารุง จนจบมัธยมศึกษาปที่ 3 
    นายบุญรอด เริ่มเรียนดนตรีไทย ตอนอายุ 10 ป ครูคนแรกคือ บิดา และ นายสุด  
ดําทองสุก เครื่องมือคือ ฆองวงใหญในเพลงโหมโรงเย็น โหมโรงเชา เพลงกลอง เพลงเรื่อง เพลงเถา และ
เพลงมอญไมกี่เพลง เนื่องจากสมัยกอน ยังไมมีเครื่องมอญ จึงใชเครื่องไทยบรรเลงในงานศพ แตเปลี่ยนปใน
เปนปมอญ ตะโพนไทยเปนตะโพนมอญ และกลองมาลายูในการบรรเลงเพลงนางหงส หลังจากนายสุด
เสียชีวิตลง นายเล็กผูเปนบิดา จึงไดวาจางนายมี มีสี มาสอนแทน ขณะนั้นนายบุญรอด อายุได 15 ป ตอมา
ใน พ.ศ. 2500 นายเล็กไดซ้ือวงปพาทยมอญ จํานวน 1 วง (ฆอง 3 วง) จึงไดเชิญครูประสงค พิณพาทย มาสอน
ในเรื่องของเพลงมอญ ตอมานายบุญรอดอายุครบ 20 ป จึงไดรับราชการทหารเปนเวลา 2 ป ในขณะที่เปน
ทหารนั้น ก็ไดพบกับนางมาลี และตกลงเปนสามีภรรยากันและมีลูกดวยกัน 2 คน  ตอมานายบุญรอดอายุ
ได 30 ป นายบุญรอดไดบวชเปนพระ พอบวชเรียนเสร็จแลว บิดาจึงเริ่มใหหัดป ทั้งปในและปมอญ และ
ดําเนินกิจการมาเรื่อยๆ สมาชิกในวงตางเห็นวา อาชีพนักดนตรียังไมคอยมั่นคง จงึไปทํางานประจํากนั 
ทําใหสมาชิกในวงลดลงเรื่อยๆ จนมาถึงป พ.ศ. 2540 รวมทั้งนายเล็กผูเปนบิดาไดเสียชีวิตลง จึงทําให
คณะดํารงศิลปตองเลิกกิจการลง แตนายบุญรอดก็ยังคงรับงานกับวงอื่นๆ อยู จนอายุประมาณ 60 ป มี
อาการผิดปกติกับลําคอ จึงเลิกรับงานโดยสิ้นเชิง 
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   2.1.1.2 นายเกรียงไกร  พิชญานนท  หัวหนาคณะ เกรียงไกรรวมศิลป 
 
 
 
      

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19 สมาชิกคณะ เกรียงไกรรวมศิลป 
 

 
    นายเกรียงไกร พิชญานนท เกิดเมื่อวันที่ 23 ธันวาคม 2500 บิดาชื่อนายสมัค  
พิชญานนท มารดาชื่อนางชอ พิชญานนท  นายเกรียงไกรไดสมรสกับ นางศรีรัตน มีบุตรทั้งหมด 2 คน 
คือ นายยุทธชัย พิชญานนท และ นางสาวกนกวรรณ พิชญานนท 
     1. นายยุทธชัย พิชญานนท อาชีพ  ครู  บรรเลงปพาทย 
     2. นางสาว กนกวรรณ พิชญานนท อาชีพ นักศึกษา นาฏศิลป 
    นายเกรียงไกร พิชญานนท เขาเรียนครั้งแรก ที่โรงเรียนบางกระอี่ จนจบประถมศึกษาปที่ 4  
แลวจึงไปเรียนตอที่โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ จนจบประถมศึกษาปที ่ 7 ระดับมัธยมที่โรงเรียนบางพลี
ราษฎรบํารุง จนจบมัธยมศึกษาปที่ 3 แลวจงึเรียนตอในวิชาชีพครู 2 ป จนถึงวันที่ 16 พฤษภาคม พ.ศ. 2523 
จึงเขารับราชการครู ตอมาจึงเรียนตอปริญญาตรีที่มหาวทิยาลัยราชนครินทร (ค.บ.) ตอมาไดเขาศกึษาตอ
ในระดับปริญญาโท ณ วิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี ในสาขาบริหารการศึกษา ศึกษาจบในป พ.ศ. 2548 
    นายเกรียงไกร พิชญานนท เร่ิมเรียนดนตรีไทย ตอนอายุ 13 ป กับ นายเชิด ศรีออน 
ในเครื่องมือฆองวงใหญ เพลงที่เร่ิมเรียนคือ เพลงโหมโรงเย็น  โหมโรงเชา  ตอมาอายุได 15 ป จึงเริ่มเรียน

นายสมัค + นางชอ พิชญานนท 
ปพาทย + ละคร 

นางปทิตตา  พิชญานนท 
(นาฏศิลป) 

นายยุทธชัย พิชญานนท 

(ปพาทย) 

น.ส.กนกวรรณ พิชญานนท 
(ละคร) 

นายกฤตภาส อาจสีนาค 

นายธนกร อาจสีนาค 

น.ส.สุรภา อาจสีนาค
(นาฏศิลป) 
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เพลงมอญกับนายสะอาด  ศรีออน พออายุ 17 ป ไดไปเรียนกับครูบุญมี มีสี  ตอมาอายุได 19 ป ไดไปเรียน
กับ นายวิบูรณธรรม เพียรพงศ ทั้งเพลงเถา  เพลงมอญ  เพลงเดี่ยวระนาด แตเดิมนายเกรียงไกร ทําปพาทย
ประจําอยูวง สุดประเสริฐ แตพอมาถึงในป พ.ศ. 2548 นายเกรยีงไกร ไดสรางเครื่องมอญขึ้น 1 วง มจีาํนวน 
ฆองมอญ 4 โคง ตอมาภายหลังสรางฆองมอญเพิ่มอีก 2 โคง ตั้งชื่อคณะวา เกรียงไกร รวมศิลป และรับ
งานมาเรื่อยๆ จนถึงปจจุบัน และในปจจุบันในตําบลบางปลามีการจัดตั้งชมรมนักดนตรีขึ้น นายเกรียงไกร 
พิชญานนท ก็เปน 1 ในสมาชิกของชมรมนี้ ดวย 
   2.1.1.3 นายศักดิ์ชัย  ฟกทอง หัวหนาคณะ  ส. นําศลิป 

  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20 สมาชิกคณะส. นําศิลป 
 
 

    นายศักดิ์ชัย ฟกทอง เกิดเมื่อวันที่ 18 ตุลาคม 2521 บิดาชื่อ นายสุบิน ฟกทอง  
มารดาชื่อ นางขวัญเรือน ฟกทอง  นายศักดิ์ชัยไดสมรสกับ นางบัว  เมืองเรือง  มีบุตรทั้งหมด  2  คน คือ
เด็กชายศักรินทร  ฟกทอง  และ เด็กหญิงกมลตา  ฟกทอง 

นายสุบิน + นางขวัญเรือน ฟกทอง 

(ปพาทย) + (ละคร) 

นายสุรินทร  
ฟกทอง (ปพาทย)

นางสุรีพร ฟกทอง 
(ปพาทย) 

นางปานจิตร 
รอดบํารุง 
 (ปพาทย) 

นายศักดิ์ชัย 
ฟกทอง 

(ปพาทย) 

นายเฉลิมพล 
ฟกทอง 

(ปพาทย) 

นายน้ําเพชร 

ฟกทอง 

(ปพาทย)

ด.ช.กํานล  
ณ บางชาง 
(ปพาทย) 

ด.ช.นครินทร 
รอดบํารุง 
(ปพาทย) 

ด.ช.บุรินทรธร
รอดบํารุง 
(ปพาทย) 

ด.ญ.กมลตา 
ฟกทอง 

ด.ช.ศักรินทร
ฟกทอง 

(ปพาทย) 



                                  63 

    นายศักดิ์ชัย ฟกทอง เขาเรียนครั้งแรกที่โรงเรียนวดัราษฎรบูรณะตั้งแตระดับประถม 
จนถึงระดับมัธยมศึกษาปที่ 3 แลวเรียนตอ ช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4 – 6 ทีโ่รงเรียนบางพลีราษฎรบํารุง แลว
จึงหยุดเรียน  ออกมาทําปพาทยอยางเต็มตัว 
    นายศักดิ์ชัย ฟกทอง เร่ิมเรียนปพาทยตั้งแตเรียนอยูช้ันประถมศึกษาปที่ 1 เรียนกับ
บิดาคือ นายสุบิน ฟกทอง ทัง้เพลงไทยและเพลงมอญ ไมเคยเรียนกบัผูอ่ืนเลย แตเดิมมแีตเครื่องไทย ตอมา
ในป พ.ศ. 2525 บิดาจึงสรางเครื่องมอญ จํานวน 3 โคง และสรางเพิ่มทีละ 3 โคง จนครบ 9 โคงในปจจุบัน 
ก็รับงานมาเรื่อยๆ จนถึงป พ.ศ. 2548 บิดาไดเสียชีวิตลง นายศักดิ์ชัย เลยรับหนาที่ดูแลคณะปพาทยตอ
จากบิดา เพราะเปนลูกชายคนโตที่สุดในขณะนั้น เนื่องจากพี่ชายคนโตไดเสียชีวิตลงกอนหนานี้หลายป  
และในปจจุบันในตําบลบางปลา มีการจัดตั้งชมรมนักดนตรีขึ้น นายศักดิ์ชัย ฟกทอง ก็เปน 1 ในสมาชิก
ของชมรมนี้ดวย ในปจจุบัน คณะ  ส. นําศิลป ยังรับงานตามปกติ 
   2.1.1.4 นายสุชาติ  ศรีออน  หัวหนาคณะ  สุดประเสริฐ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 21 สมาชิกคณะสุดประเสริฐ 

 
 

นายเชิด + นางจําลอง  ศรีออน 
    (ปพาทย) 

นายสุชาติ+นางจําลอง 
ศรีออน(ปพาทย) 

นายสมชาย  ศรีออน
(ปพาทย) 

นายสมนึก ศรีออน 
(ปพาทย) 

นางเพลินใจ  
แกวสมนึก(นาฏศิลป) 

นายสุรชัย ศรีออน 
(ปพาทย) 

นางนราพร  ศรีออน 
(นาฏศิลป) 

นายสันติสุข  
ศรีออน(ปพาทย) 

นางเพชรอุมา  
สําเภาพร(นาฏศิลป)

นางอภิชญา ชินปต
(นาฏศิลป) 

น.ส.อรอุมา ศรีออน
(นาฏศิลป) 

นางอริสรา  ตู 
(นาฏศิลป) 

น.ส.อรจิรา  แกวสมนึก
(นาฏศิลป) 

นายเจิดพล  แกวสมนึก
(ปพาทย) 
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    นายสุชาติ ศรีออน เกิดเมื่อวันที่ 13 พฤศจิกายน 2494 บิดาชื่อ นายบุญเชิด ศรีออน  
มารดาชื่อ นางประเสริฐ ศรีออน นายสุชาตไิดสมรสกบั นางจําลอง มีบตุรทั้งหมด 2 คน คือ นายสุรชัย  ศรีออน 
และ นางสาวนราพร  ศรีออน 
     1. นายสุรชัย  ศรีออน อาชีพ  ขับรถรับจาง  ปพาทย 
     2. นางสาวนราพร  ศรีออน  อาชีพ คาขาย  นาฏศิลป 
    นายสุชาติ ศรีออน เขาเรียนครั้งแรกที่โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะจนจบระดับประถมปที่ 4  
แลว จึงไปหยุดเรียน  ออกมาทําปพาทยอยางเต็มตัว 
    นายสุชาติ เมื่อยังเด็กไดติดตาม ครอบครัวไปแสดงละครชาตรีตามงานตางๆ โดย
เร่ิมจากการตีเครื่องประกอบจังหวะ สมัยนั้นคาตอบแทนตองานประมาณ 50 สตางค ตอมาเริ่มหัดละคร
และปพาทยจากยาพุธ ผูเปนยาแทๆ ของนายสุชาติ นายสุชาติ ตื่นเชาตองหงุเขาตอนตี 5 ทุกวนั หลังจากนั้น
ก็ตีฆองและแตงตัวไปโรงเรียน ตอนเย็นกลับมาจากโรงเรียนก็ตีฆอง ตอนกลางคืนก็ซอมละคร ทําอยางนี้
เปนประจําทกุวัน ครูที่มาชวยหดัละครก็คือครูจิบ ที่มาจากเพชรบุรี พอโตขึ้นนายสุชาติ ก็ไดเรียนเพลงมอญ
กับครูบุญมี พออายุครบ 20 ป นายสุชาติ จึงบวชทดแทนคุณบิดามารดา หลังจากบวช อายุได 22 ป นายสุชาติ
ไดสมรสกับ นางจําลอง มีลูกดวยกัน 2 คน ในชีวิตชวงหนุมนั้น นายสุชาติ ทํางานโรงงานไมถึงปก็ออก 
เคยขับรถ 2 แถว และเคยขับรถประจําอยูที่บริษัทมิทซูบิชิ หลังจากบิดาเสียชีวิตนายสุชาติก็ดูแลวงปพาทย
มาโดยตลอด กอนที่บิดาจะเสีย ไดแบงเครื่องดนตรีแกลูกทั้งหมด โดยนายสุชาติไดเครื่องมอญมา 5 โคง 
เครื่องไทย 1 ชุด นายสุชาตกิลาววา สมยักอนการทีจ่ะหาวงปพาทยในงานศพ เจาภาพจะตองจองเปนเดือน  
แตมาถึงสมัยนี้ เจาภาพพอสวดเสร็จก็เผาเลยบางงานก็จางบางงานก็ไมจาง สวนงานละครก็จะมีมากในชวง
ออกพรรษา แตงานทรงเจาก็มีอยูประจํา 
   2.1.1.5 นายชูชีพ  ฟกทอง  หัวหนาคณะ  ฟกทอง 
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ภาพประกอบ 22 สมาชิกคณะฟกทอง 
 
 
  นายชูชีพ ฟกทอง  เกิดเมื่อวันที่ 12 พฤศจิกายน 2494 บิดาชื่อ นายโหง ฟกทอง  มารดาชื่อ 
นางวาด ฟกทอง นายชูชีพไดสมรสกับ นางสมถวิล มั่นทอง มีบุตรทั้งหมด 3 คน คือนางสาวสุวิชชา ฟกทอง 
นางสุพัชรินทร และ นายสุวัทชัย ฟกทอง 
     1. นางสาวสุวิชชา ฟกทอง  อาชีพ  ครู  นาฏศิลป 
     2. นางสุพัชรินทร ฟกทอง  อาชีพ  (เสียชีวิต) 
     3. นายสุวัทชัย ฟกทอง  อาชีพ  นักศึกษา  ปพาทย 
    นายชูชีพ ฟกทอง  เขาเรียนคร้ังแรกเมื่ออายุ 8 ป ที่โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ จนถึง
ประถมศึกษาปที่ 4 แลวเรียนตอ ช้ันประถมศึกษาปที ่ 5 – 7 ที่โรงเรียนวัดบางพลีใหญ เรียนตอช้ัน
มัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 ที่โรงเรียนบางพลีราษฎรบํารุง แลวไปเรียนตอ ปวช. ที่โรงเรียนการชางเพชรบูรณ  
    นายชูชีพ  ฟกทอง เร่ิมเรยีนดนตรไีทยเมือ่ตอนเรยีนอยูในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
กับปูหวาด ซ่ึงเปนปูแทๆ เรียนกับปูไดประมาณ 1 ป จึงมาเรียนอยางจริงจังที่บานดํารงศิลป ขณะนั้นครู
เล็กและครูมี เปนผูสอนในขณะที่เรียนดนตรีก็ออกงานไปดวย จนจบมัธยมศึกษาปที่ 3 จึงไปเรียนตอที่

ดร.นันทนา 
ฟกทอง 

นายสุวัทชัย
ฟกทอง 

(ปพาทย) 

นางสุพัชรินทร
ร่ืนเริง

น.ส.สุวิชชา
ฟกทอง 

นายชูชีพ
ฟกทอง 

(ปพาทย)

นางวิลาวัณย
อรามศรี 

นายสุพัฒน 
ฟกทอง 

นายชํานาญ
ฟกทอง 

นางจิต
รัตนาคม

ร.ต.อ.ชาญ 
ฟกทอง 

(ปพาทย) 

นายชูชัย
ฟกทอง 

นางมัธรินทร 
เสียงชื่นจิต 
(เคร่ืองสาย) 

นาง 
แสงเดือน 
แยมชุติ 

นายธัญพัฒน
ฟกทอง

นายศุภกร
ฟกทอง

ร.อ.ธนบดี
ฟกทอง

(ปพาทย)

นายโหง  + นางวาด  ฟกทอง 
      (ปพาทย) 

นางสุภาพร 
ฟกทอง 
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จังหวัดเพชรบูรณ จึงไมไดเรียนดนตรีเปนระยะเวลาประมาณ 3 ป หลังจากเรียนจบก็กลับมาเรียนดนตรี
และดําเนินอาชพีนักดนตรีตอมาเรื่อยๆ จนถงึอายุ 20 ป นายชูชีพ จึงอุปสมบทในป พ.ศ. 2517 ถึง พ.ศ. 2518 
ไดรับราชการทหาร จนถึง พ.ศ. 2519 ในขณะที่เปนทหารนั้นก็ไดแตงงานกับ นางสมถวิล หลังจากปลด
ทหารแลว นายชูชีพก็กลับมาดําเนินอาชีพดานดนตรีไทย ตลอดมา จนถึง พ.ศ. 2536 
บิดาจึงซ้ือเครื่องไทยให 1 ชุด และวงเครื่องมอญเครื่องใหญอีก 1 ชุด (ฆอง 3 โคง) นายชูชีพ จึงเปนหัวหนาวง
นับตั่งแตนั้นเปนตนมา 
   2.1.1.6 นายพาส  ศรีเพชร  หัวหนาคณะ  พ. ศรีเพชร 
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ภาพประกอบ 23 สมาชิกคณะพ. ศรีเพชร 

นางบังเอิญ ศรีออน
(ปพาทย) 

นางละออ ชอพวงเงิน
(นาฏศิลป) 

นายสะอาด  ศรีออน
(ปพาทย) 

นางละเอียด เกตุขวง
(นาฏศิลป) 

นางชอบพิชญานนท
(นาฏศิลป) 

นางชอ  มามาก
(นาฏศิลป) 

นายบุญชู  ศรีออน
(ปพาทย) 

นายบุญโชติ ศรีออน 

นายบุญเชิด ศรีออน
(ปพาทย) 

นางพุธ  ศรีเพชร 
(ปพาทย) 

นายพัด  ศรีเพชร 
(ปพาทย) 

นายสมศักดิ์  พูลมา
(ปพาทย) 

นายสมโภชพูลมา
(ปพาทย) 

นายสมพงศ  พูลมา
(ปพาทย) 

น.ส.อําพร  พูลมา

นายอําพล  พูลมา
(ปพาทย) 

นางยุพิน  หวานเสนาะ

นางประไพ  พัดทอง 

นางพลู  พูลมา 
 

นายอัศวิน  ศรีเพชร
(ปพาทย) 

นางวาสนา  ศรีเพชร

นางสวาท  สุดใจ

นายไพฑูรย  ศรีเพชร
(ปพาทย) 

นายเพทาย  ศรีเพชร
(ปพาทย) 

นายถวัล  ศรีเพชร
(ปพาทย) 

นางสมถวิล  ฟกทอง

นายเชย  ศรีเพชร
(ปพาทย) 

น.ส.วันเพ็ญ ศรีเพชร 

นายพาส  ศรีเพชร  

(ปพาทย) 

นายเพชร + นางจาง ศรีเพชร 
(ปพาทย) 

นางสําอาง ศรีออน
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   นายพาส ศรีเพชร เกิดเมื่อวนัที่ 1 มกราคม 2468 บิดาชื่อ นายเพชร ศรีเพชร  มารดา
ช่ือ นางจาง  ศรีเพชร  นายพาสไดสมรสกับ นางไสว  ศรีเพชร  มีบุตรทั้งหมด  9  คน คือ 
     1. นางวันเพ็ญ  ศรีเพชร  อาชีพ  อาสาสมัครอานามัย  เลนดนตรีไมเปน 
     2. นายเชย  ศรีเพชร  อาชีพ  ชางไม  ปพาทย 
     3. นางสมถวิล  ศรีเพชร   อาชีพ รับจางทั่วไป  เลนปพาทยไมเปน 
     4. นายถวัล  ศรีเพชร  อาชีพ โตโผลิเก  ปพาทย 
     5. นายเพทาย  ศรีเพชร   อาชีพ  รับทําปพาทย ปพาทย 
     6. นายไพฑูรย  ศรีเพชร  อาชีพ รับทําปพาทย  ปพาทย 
     7. นางสวาท  สุดใจ  อาชีพ  อาสาสมัครอานามัย  เลนปพาทยไมเปน 
     8. นางวาสนา  ศรีเพชร  อาชีพ  คาขาย  เลนปพาทยไมเปน 
     9. นายอัศวนิ  ศรีเพชร  อาชีพ  กิจการสวนตัว  ปพาทย 
    นายพาสเกิดที่ ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เร่ิมเรียนระดับ
ประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดใหมอมตรส (บางขุนพรหม) จนจบประถมปที่ 4 นายพาสเริ่มเรียนปพาทยกับ
บิดา คือ นายเพชร ศรีเพชร ในเพลงชุดโหมโรงเย็น โหมโรงเชา และเพลงไทยตางๆ ตามลําดับ ตอมานายพาส
ไดมีโอกาสไดไปทําปพาทยกบัคณะดํารงศิลป จึงไดมีโอกาสไดเรียนเพลงมอญจากคณะดํารงศิลป มาเรื่อยๆ 
จนอายุครบ 20 จึงบวชเรียนเพื่อทดแทนบุญคุณบิดามารดา พออายุ 21 ป ไดไปเปนทหารเปนเวลา 2 ป 
หลังจากเปนทหาร นายพาสไดแตงงานกับนางไสว 
    แตเดิมนายพาสมีวงปพาทยไทยอยูแลว และตอมาบิดาไดเสียชีวิตลง ในป พ.ศ. 2533 
นายพาสไดเร่ิมสรางเครื่องมอญขึ้น และตอเพลงใหลูกๆ ผูชาย หลังจากสรางเครื่องมอญ นายพาส จึงตัง้ชื่อ
คณะวา พ. ศรีเพชร จนถึงปจจุบัน ในปจจุบันนายพาสไดรับหนาที่อานโองการของหมูบาน เพราะใน
ฐานะที่เปนผูหลักผูใหญในหมูบาน และเปนที่รักของนักดนตรีไทยในหมูบาน นายพาสไดมีความคิดที่จะ
รวมกันประกอบพิธีไหวครูปพาทยของของตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ และก็
ประสบผลสําเร็จ ไดมีการจัดพิธีไหวครูผานไปแลว 2 ป แมแตจะมีบางวงที่ไมไดเขารวมในพิธี แตก็ถือวา
เปนจุดเริ่มตนที่ดี  
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   2.1.1.7 นายล่ันทม  มาเอก  หวัหนาคณะ  ล่ันทมทอง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 24 สมาชิกคณะลั่นทมทอง 
 
 
    นายล่ันทม มาเอก เกิดเมื่อเดือน กุมภาพันธ 2476 บิดาชื่อนายเทยีม มาเอก  
มารดาชื่อนางเฉย  มาเอก  นายล่ันทมไดสมรสกับนางประสาน  มาเอก  มีบุตรทั้งหมด  6  คน คือ 
     1. นางทับทิม  มาเอก  อาชีพ  คาขาย   เลนดนตรีไมเปน 
     2. นางพลับพลึง  มาเอก  อาชีพ  คาขาย  เลนดนตรีไมเปน 

นายเทียม + นางเฉย มาเอก 

(ปพาทย) 

นางประทุม  
เพ็งกลัด 

นางบุญธรรม ถึกพานิช นายลั่นทม  มาเอก

(ปพาทย) 

นางทอ  สงเสริม  นางทาบ  ศรีออน

นายบุญเกิน เพ็งกลดั นายธวัช ถึกพานิช

น.ส.น้ําคาง เพ็งกลดั 

นายสมเกียรติ์ เพ็งกลัด นางแจว ถึกพานิช 

นายบุญทิ้ง มาเอก

(ปพาทย) 

นางอรติชา  มาเอก  

นายสันทาน  มาเอก

นายประทวน  มาเอก

นางพลับพลึง มาเอก

นางทับทิม มาเอก

นางเฉลิมศรี ศรีออน 

นายไพทูล ศรีออน

นายสมพงศ ศรีออน

นางสําออย ศรีออน นางเล็ก สงเสริม 

นายปต  สงเสริม 

นางอวน  สงเสริม 

นายอั๋น  สงเสริม 
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     3. นายประทวน  มาเอก  อาชีพ  รับราชการทหาร  เลนดนตรีไมเปน 
     4. นายสันทาน  มาเอก  อาชีพ  องคการบริหารสวนตําบลเลนดนตรีไมเปน 
     5. นางอรติชา  มาเอก  อาชีพ  คาขาย  เลนดนตรีไมเปน 
     6. นายบุญทิ้ง  มาเอก  อาชีพ  ทํางานบริษัท  ปพาทย 
    นายล่ันทม มาเอก จบประถมศึกษาปที่ 4 ที่โรงเรียนวดัราษฎรบูรณะ พออายุได 15 ป 
จึงเริ่มเรียนปพาทยกับปูอยู เพลงที่เรียนไดแกโหมโรงเชา โหมโรงเย็น และเพลงไทยตางๆ นายล่ันทมไมเคย
เรียนเพลงมอญเลย บางทีอาศัยครูพักลักจําเอา ในขณะที่เรียนปพาทย นายลั่นทมก็รับบรรเลงปพาทยประจําวง
นั้นดวย พอถึงอายุ 19 ป นายล่ันทมก็ไดสมรสกับนางประสาน หลังจากนั้น 1 ป นายล่ันทมจึงบวชทดแทน
คุณบิดามารดา หลังจากนั้นป พ.ศ. 2538 จงึเริ่มสรางเครื่องมอญ จํานวน 6 โคง แตเดิมบิดานายลั่นทม มี
เครื่องไทยอยูแลว 1 วง ทําใหนายล่ันทม มีทั้งเครื่องไทยและเครื่องมอญ และยังรับงานอยูจนถึงปจจุบัน 
  2.1.2 การสืบทอดปพาทยจากการศึกษา 
   นอกจากการสืบทอดจากครอบครัวที่มบีรรพบุรุษเปนนกัปพาทยแลว หวัหนาคณะปพาทย 
ใน ตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ พบวา มีการสืบทอดที่เกิดจากการศกึษาดนตรี แลว
จึงกอตั้งวงดนตรีไทยขึ้น เพือ่การประกอบอาชีพ โดยที่บรรพบุรุษ ไมมีผูใดเปนนกัดนตรี มีจํานวนคณะ
การสืบทอด ดงันี้ 
   2.1.2.1 นายมนตรี ประดิษฐ หวัหนาคณะ ส. ประดษิฐศิลป 

 

 
ภาพประกอบ 25 สมาชิกคณะส. ประดิษฐศิลป 

 
 

นายศักดิ์สิทธิ์ 

ประดิษฐ 
นายบุญเชิดน.ส.ศรีนวล นายสมชาย

น.ส.สุรีรัตน

ประดิษฐ  

นายมนตรี+ภรรยา  ประดิษฐ 
(ปพาทย) 

นางจอย  บางจาก  (ละคร) นายบุญยืน  ประดิษฐ

นายเกรียงไกร + นางศรีรัตน 
พิชญานนท (ปพาทย) 
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    นายมนตรี ประดิษฐ เกิดเมื่อวนัที่ 7 มกราคม 2501 บิดาชื่อ นายเอียง ประดิษฐ  มารดาชื่อ 
นางเจียม ประดิษฐ นายมนตรีไดสมรสกับ นางสําราญ ประดิษฐ มีบุตรทั้งหมด 2 คนคือ นายศักดิ์สิทธิ์  
ประดิษฐ และ น.ส.สุรีรัตน  ประดิษฐ 
    นายมนตรี ประดิษฐ เขาเรียนครั้งแรกเมื่ออายุ 8  ป ที่โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ จน
จบประถมศึกษาปที่ 4 จึงเริ่มเรียนปพาทยกับนายเผือด พัดทอง จึงไดติดตามนายเผือดไปออกงานตางๆ
สวนมากจะเปนการบรรเลงประกอบละคร จนบางครั้งไมไดกลับมาบานเปนเดือนๆ จนอายุ 20 ปนายมนตร ี
จึงบวชทดแทนคุณ พอ แม หลังจากบวชเรยีนแลว นายมนตร ีจึงไดเปนทหารระหวางนั้นกไ็ดเจอกับนางสําราญ 
และอยูกินเปนสามีภรรยากัน หนาที่ของนายมนตรีในระหวางที่เปนทหาร คือ เปนชางตัดผมในกรม หลังจาก
ปลดทหารแลว นายมนตรี จึงออกมาประกอบอาชีพตัดผม และนําเงินที่ไดสะสมจากการตัดผมนั้น ไปซื้อ
วงปพาทยเครื่องคูได 1 วง ก็ไดสอนลูกทั้ง 2 คน จนออกงานไดจึงรับงานบรรเลงปพาทยทั่วไป สวนมาก
จะบรรเลงในงานทรงเจาไหวครู เนื่องจากเปนที่ทราบกันทั่วไปวา คณะ ส. ประดิษฐศิลป มีความชํานาญ
ในงานทรงเจาไหวครูมาก 
    ปจจุบัน นายมนตรี ประดษิฐ มีวงปพาทยไทยเครื่องคู 1 วง นายมนตรี กลาววา
ตอนนี้งานนอยลงมาก ลูกทัง้ 2 จึงหางานอื่นๆ ทําไปดวย การเลนดนตรี จึงกลายเปนงานอดิเรกไป 
 
ตาราง 2  สรุปลักษณะการสบืทอดปพาทยของหัวหนาคณะ 
 

ช่ือวงปพาทย 
การสืบทอดจากครอบครัวที่

บรรพบุรุษเปนดนตร ี
การสืบทอดปพาทยจาก

การศึกษาดนตรี 
   

1.  คณะ ดํารงศิลป   
2.  คณะ เกรียงไกรรวมศิลป   
3.  คณะ ส. นําศิลป   
4.  คณะ สุดประเสริฐ   
5.  คณะ ฟกทอง   
6.  คณะ พ. ศรีเพชร   
7.  คณะ ล่ันทมทอง   
8.  คณะ ส.ประดิษฐ   
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 2.2 สายนักดนตร ี
  จากการศึกษาภาคสนาม วงปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
สามารถแบงสายนักดนตรีตามลักษณะแนวการบรรเลงขับรองได ดังนี้ 
  สายพระยาเสนาะดุริยางค  (แชม  สุนทรวาทิน) 
   1. นายบุญรอด ดําทองสุก หัวหนาคณะ ดํารงศิลป ไดเริ่มเรียนปพาทยกับนายเล็ก ดําทองสุก 
ผูเปนบิดาจากนั้นไดวาจาง ครูประสงค พิณพาทย และ ครูมี มีศรี มาตอเพลงมอญที่บานนายบุญรอด จึง
ไดรับทางเพลงของสายพระยาประสาน ดุริยะศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
   2. นายเกรียงไกร พิชญานนท หัวหนาคณะ เกรียงไกรรวมศิลป ไดเร่ิมเรียนปพาทย
กับครูเชิด ศรีออน ตอมาคณะดํารงศิลปไดวาจาง ครูประสงค  พิณพาทย และ ครูมี  มาตอเพลงมอญที่บาน
นายเกรียงไกร จึงไปเรียนดวย นายเกรียงไกร จึงไดรับทางเพลงมอญของสายพระยาประสาน ดุริยะศัพท
(แปลก ประสานศัพท) และนายเกรียงไกร พิชญานนท ไดไปเรียนตอกับนายวิบูรณธรรม เพยีรพงศ นายเกรยีงไกร 
จึงไดรับทางดนตรีสาย  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   3. นายศักดิ์ชัย ฟกทอง หัวหนาคณะ ส. นําศิลป ไดเรียนปพาทยกับบิดาคือ นายสุบิน  
ฟกทอง เพียงคนเดียว ซ่ึงนายสุบิน เคยไปเรียนกับครู ประสงค พิณพาทย และครูมี นายศักดิ์ชัย จึงไดรับ
เพลงมอญของสายพระยาประสาน ดุริยะศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
   4. นายสุชาติ ศรีออน หวัหนาคณะ สุดประเสริฐ ไดเริ่มเรียนฆองวงใหญกับปูชิด ยาพุธ  
ศรีออน ตอมาไดไปตอเพลงมอญกับครูมี ที่บานดํารงศิลป นายสุชาต ิจึงไดรับเพลงมอญของสายพระยา 
ประสาน ดุริยะศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
   5. นายชูชีพ ฟกทอง หัวหนาคณะฟกทอง ไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญกับปูหวาด ซ่ึงเปน
ปูแทๆ ตอมาจึงมาเรียนดนตรีกับครูเล็ก ดําทองสุก หลังจากนั้น ในขณะที่ครูประสงค พิณพาทยมาสอนที่
บางปลา นายชูชีพตองไปเรียนตอ ปวช. ที่ตางจังหวัด ทําใหนายชูชีพไดรับสายนักดนตรีสายทองถ่ิน 
   6. นายพาส ศรีเพชร หัวหนาคณะ พ. ศรีเพชร ไดเริ่มเรียนปพาทยกับนายเพชร ศรีเพชร
ผูเปนบดิา โดยเริ่มจากฆองวงใหญ ตอมาไดไปเรยีนเครื่องมอญกบัครู ประสงค พณิพาทย และ ครูม ีทีบ่าน
ดํารงศิลป นายพาส  ศรีเพชร จึงไดรับเพลงมอญของสายพระยาประสาน ดุริยะศพัท (แปลก ประสานศัพท) 
   7. นายล่ันทม มาเอก หวัหนาคณะลั่นทมทอง ไดเริ่มเรียนปพาทยกับนายอยู เชียงหยอง 
เปนนักดนตรทีี่อยูในตําบลบางปลาคนหนึ่ง และไมเคยเรียนกับครูทานใดอีกเลย ทําใหนายล่ันทมไดรับ
ทางเพลงในสายทองถ่ิน   
   8. นายมนตรี ประดิษฐ หวัหนาคณะ ส. ประดษิฐศิลป ไดเริ่มเรียนปพาทยกบันายเผือด  
พัดทอง ซ่ึงเปนมือระนาดคณะละคร  นายเผือดเปนลูกศิษยของครูสุด ดําทองสุก มือระนาดของคณะดํารงศิลป  
นายสุด ไดเรียนระนาดกับบิดา และไดเรียนเพลงมอญกับครูประสงค พิณพาทย และครูมี นายมนตรี จึง
ไดรับเพลงมอญของสายพระยาประสาน ดุริยะศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
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ตาราง 3  สรุปสายนักดนตรขีองหัวหนาวงปพาทย 
 

ช่ือวงปพาทย 
พระยาประสานดุริยะศัพท 

(แปลก ประสานศัพท) 
สายหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) 
สายดนตรีแบบอยางทองถ่ิน 

    

1. คณะดํารงศลิป    
2. คณะเกรยีงไกรรวมศิลป    
3. คณะ ส. นําศิลป    
4. คณะสุดประเสริฐ    
5. คณะฟกทอง    
6. คณะ พ. ศรีเพชร    
7. คณะลั่นทมทอง    
8. คณะ ส. ประดิษฐ    
    

 
 2.3 การรับศิษย 
  จากการศึกษาพบวา วงปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มี
วิธีการรับศิษยแบงออกเปน 2 แบบ คือ 
  2.3.1 ผูปกครองนําเด็กมาฝากเรียน 
   ครูดนตรีไทยหลายทานยังปฏิบัติเหมือนในอดีต โดยทําการรับศิษยที่ผูปกครองสนใจ
และมีความสมคัใจที่จะใหลูกหลานไดเรียนดนตรี จึงนํามาฝาก สวนผูเรียนกับผูสอนจะมีความสัมพนัธกัน
ในฐานะเครือญาติที่ใกลชิดสนิทสนมกัน ในสภาพของการเปนเครือญาติกันนั้นมักจะทําใหผูเรียนมีกรอบ
จํากัดในการศึกษาดนตรีไทยคอนขางนอย มักจะมีความคุนเคยและเปนกันเอง กับครูอยูแลวความเกรงใจ
ครูจึงดูเหมือนวานอยกวาศิษยทั่วไป ศิษยที่ไมใชเครือญาติ ครูดนตรีไทยทั่วไป มักยดึถือปฏิบัติ โดยให
ผูปกครองนํามาฝากเรียน เพื่อที่ผูปกครองจะไดรับรูกฎเกณฑระเบียบตางๆ ของการเรียนดนตรี ตามที่ครู
ดนตรีกําหนด และผูปกครองจะไดทําการฝากฝงลูกหลานใหเรียนกับครูทานนั้นๆ ดวย 
  2.3.2 ผูเรียนมาขอเรียนปพาทยกับครู 
   คณะปพาทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ สวนมากใชวิธีที่
ผูเรียนที่มีความสนใจมาขอเรียนปพาทยจากครู ในบางครั้งศิษยที่รับเขามาเรียนปพาทย จะมีความสามารถ
ในดานดนตรีไทยมาแลวแตตองการจะหาความรูเพิ่มเติม ลูกศิษยในลักษณะนี้ ครูมักจะเลือกบุคคลที่รูจัก
และใกลชิดหรือเคยรูจักกันมากอนแลว 
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   การเลือกลูกศิษยที่จะเรียนปพาทยทั้ง 2 วธีิ ดังกลาว พบวา การเลือกศิษยที่ผูปกครอง
นํามาฝากในวิธีที่ 1 พบวา เด็กมีความเต็มใจ สนใจมากกวา เพราะผูปกครองยอมถามความสมัคใจของเด็ก
มากอนแลวแตมิไดหมายความวา ไมมีปญหาภายหลัง เนื่องจากการเรยีนดนตรีไทยนัน้ ตองใหความเอาใจใส
ในการเรียนมาก เพราะเปนการศึกษาในลักษณะของทักษะในการปฏิบัติ ผูเรียนจึงตองใหเวลากับการเรียน
เปนอยางมาก มักพบวา เด็กจะเบื่อหนายในระยะหนึ่ง ทําใหไมประสบความสําเร็จในการเรียนดนตรีไทย
ไดมาก 
   ศิษยที่สมัคใจมาขอเรียนดวยตัวเอง ในวิธีที่ 2 โดยภาพรวมของปจจุบนั มักเปนบุคคล
ที่มีประสบการณทางดานดนตรีไทยอยูแลว และมาขอเรียนเพิ่มเติมในดานตางๆ เชน ทางเพลงของแตละ
เครื่องมือ ทางเดี่ยวของแตละเครื่องมือ เชน ระนาดเอก ปใน เปนตน มักเปนกลุมที่ประสบความสําเร็จใน
การศึกษาดนตรีไทยเปนอยางมา 
   เมื่อไดผูเรยีนดนตรแีลวครูปพาทยจะทาํพิธีกรรมตามความเชื่อทีไ่ดปฏิบัติสืบตอกนัมา
ตั้งแตอดีต โดยปฏิบัติในลักษณะดังนี้คือ 
    วันท่ีใชประกอบพิธี 
     เมื่อครูไดตกลงใจกับเด็ก หรือผูสนใจเรียนปพาทยแลว ครูจะใหผูเรียนมาทํา
พิธีรับศิษยที่ถูกตองตามขนบธรรมเนียมประเพณีที่ปฏิบัติสืบมา โดยจะทําในวันพฤหัสบดีที่ถือวา เปนวันครู 
ครูปพาทย ตลอดจนนกัดนตรีทั้งหมดที่พบ 8 วงในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
ลวนผานขัน้ตอนในการประกอบพิธีกรรม ที่พึงกระทาํกนัในวันพฤหัสบดีเทานัน้ โดยจะตองมีส่ิงของและ
พิธีกรรม ดังนี้ 
    กํานล 
     การเรียกรองคากํานลของครูนับเปนส่ิงที่นักดนตรีปฏิบัติสืบตอกันมา และจัด
วานักดนตรีไทยทุกคนใหความเคารพ และใหความสําคัญเปนอยางมาก สวนคากํานลนั้นมักเปนส่ิงของ
และเงินจํานวนแลวแตวา ครูทานนั้นๆ จะเรียกรองอยางไร ความแตกตางของกํานลนั้นขึ้นอยูกับครูผูสอน
ยึดถือปฏิบัติอยางไร โดยสวนมากนกัดนตรีวงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ  
จะเหมือนกันคือ เรียกรองกํานลตามที่ไดรํ่าเรียนมา ไมเคยเพิ่มเติมส่ิงของหรือจํานวนเงินใดๆ เลย เพราะ
ถือวา เปนการปฏิบัติตามอยางครูโบราณทาน โดยพื้นฐานแลวของกํานลจะมี ดอกไม ธูป เทียน  เหลา 1 ขวด 
บุหร่ี 1 ซอง ผาขาว ขันน้ําและเงิน จํานวน 12 บาท 
     จากการศึกษาภาคสนาม พบวา การเรียกรองกํานลในการรับศิษยของวงปพาทย
ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีความแตกตางกันในแตละวง เพราะครูแตละทาน
ตางไดรับการสืบทอดในเรื่องการเรียกรองกํานลจากศิษยตางกัน ดังนี้ 
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ตาราง 4  แสดงการใชกํานลของครูปพาทย  
 

กํานล 
ลําดับที่ ช่ือ-สกุล 

จํานวนเงิน ส่ิงของ 
หมายเหต ุ

     

1 คณะดํารงศิลป 6 บาท ดอกไม  ธูป  เทียน  
2 คณะเกรียงไกรรวมศิลป 12 – 24 บาท ดอกไม  ธูป  เทียน  บุหร่ี  เหลา  
3 คณะ ส. นําศิลป 12 บาท ดอกไม  ธูป  เทียน  ขัน  ผาขาว  
4 คณะสุดประเสริฐ 12 บาท ดอกไม  ธูป  เทียน  
5 คณะ ฟกทอง 12 บาท ดอกไม,ธูป,เทยีน  
6 คณะ พ. ศรีเพชร 12 บาท ดอกไม  ธูป  เทียน  ขัน  ผาขาว  
7 คณะลั่นทมทอง 12 บาท ดอกไม  ธูป  เทียน  
8 คณะ ส. ประดษิฐ   12 บาท ดอกไม  ธูป  เทียน  ขัน  
     

 
    คาถา คํากลาวบูชาคร ู
     คาถาที่ครูปพาทยนิยมใชกนัโดยทั่วไป มีลักษณะที่แตกตางกัน ตามแตที่ครู
แตละทานไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ บางทานใชภาษาเปนภาษาบาลี บางทานไดรับสืบทอดมาเปน
ภาษาไทย แตจุดประสงคในการใชมีจุดมุงหมายเดียวกนัคือ เพื่อเปนการระลึกบูชาพระคุณของครู ครู
หลายทานไดกลาวไว ดังนี ้
      นายชูชีพ ฟกทอง (สัมภาษณ) กลาววา ไดรับมอบคํากลาวบูชาครู มาจาก
บรรพบุรุษ (นะโม 3 จบ) พระพิฆเนเทวะ ขาขอเชิญพระพิฆเนศเทวะบุตร อันทรงมหิทฤทธิรุทในเชิง
ประพันธ แตงกาพยกลอนอักษร สารพันลวนดีเลิศ พระองคเปนผูประเสริฐในเชิงกวี ทั่วภิภพจบธานียอม
เกรงเดช ทั้งชพีราหมณ ขามเขตุยอมบูชา ขาขออัญเชิญมาอวยพรเปดปากแดขาผูเปนศิษย ขาขออัญเชิญ 
ชลิต จะรองขออยาผิดปดทวาร ใหคลองดังทองธารกระแสสินธุ ใครไดยินไดชม ดังไดพรพระสยมภวูนารถ 
ขาขออภิวาทวนัทนานอม พรอมดวยเครื่องสังเวยอนับรรจง ขอเชิญทานเสด็จลงมารบัเครื่องสังเวย แหง
ปวงขานอมถวาย ทัง้พระฤๅษตีาไฟ พระฤๅษีนารอด พระฤๅษีนารายณ พระฤๅษีโคดม ผูประสิทธิ ทั้ง 108 
พระองค 
      นายเกรียงไกร พิชญานนต (สัมภาษณ) กลาววา เชนเดียวกับนายชูชีพ 
และกลาวสิ่งที่ดีๆ ในการประกอบกิจการไหสําเร็จลุลวงไปดวยด ี

      นายล่ันทม มาเอก (สัมภาษณ) กลาววา (นะโม 3 จบ) วันทิตะวา อาจาริยัง 
ปะทังปะทัง วินัดสันติ ปะติปะติบูชา คันทัพนาคา เวสุกรรมมหา ปญจะสิงขรเทวา สัพบูชาเย 
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      พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2528 (2528: 795) ไดอธิบาย
ความหมายของคําวา สบถ หมายถึง  อางสิ่งศักดิ์สิทธิใหลงโทษตัวเอง  เมื่อไมเปนไปอยางที่พูด 
      เมื่อพิจารณาถงึศักดิ์ศรีของสองคํานี้ จะเหน็วา สบถ เปนคําพูดที่พูดขึน้
ลอยๆ พูดพลอยๆ ไมเปนแกนสารเทาใดนัก สวนคําวาสาบาน เปนคําที่หนักแนนและมั่นคง กลาวโดย
ตั้งใจมากกวา 
      ปพาทยมีลักษณะความเชื่อในเรื่องการสาบานอยูบาง แตเปนเพียงสวนประกอบ
เล็กนอยทีใ่หความสําคัญ แตมักจะแสดงออกใหเหน็เปนการสัญญาตอครูผูสอนมากกวาที่จะเปนการสาบานกัน
อยางจริงจัง เชน เมื่อครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) รับนายประสิทธิ์ ถาวร เปนศิษยนัน้  
ทานครูใหเตรียมเครื่องบูชา แลวทานนํากลาวบูชาครู เมื่อคําบูชาครูเรียบรอยแลว สาบานใหเห็นดังที่ครู
ประสิทธ ถาวร (2524: 62) กลาววา “ทานใหผมสาบานตอองคเทพศักดิ์สิทธิ์ วาผมจะซื่อสัตย สุจริต เปน
ศิษยที่ดี ไมคิดทรยศ ทั้งตอหนาและลับหลัง”  เปนตน 
    การจับมือ 
     ประเพณีของการเรียนปพาทยอีกอยางหนึ่งที่มกัจะทําในพิธีการรับศิษยคือ การจับมือ  
หลังจากที่ครูนาํศิษยทาํพิธีคาราวะครู อาจารยเสร็จเรยีบรอยแลว จะทําพธีิการจับมือโดยการใหศิษยบรรเลง
ฆองวงใหญดวยเพลงสาธุการ ซ่ึงถือวา เปนเพลงครู เปนเพลงที่สําคัญที่สุดในบรรดาเพลทั้งหมด โดยบรรเลง 
1 วรรค 3 จบ และใหศิษยกราบเครื่องดนตรีอีก 3 คร้ัง เปนอันเสร็จพิธี 
     นายล่ันทม มาเอก (สัมภาษณ) การจับมือของเด็กที่เพิ่มเริ่มเรียน จะใหผูอาวุโส
ในหมูบานจับใหแลวจึงเริ่มตอเพลงได 
     นายเกรียงไกร พิชญานนต (สัมภาษณ) สมัยกอนใหนายเชิดเปนผูจับมือให 
แตพอนายเชิดเสียชีวิต ก็เลยจับมือเอง 
     นายศักดิ์ ฟกทอง (สัมภาษณ) กลาววา การจับมือถาเปนปพาทยไทย ก็จะจับ
ดวยเพลงสาธุการ แตถาเปนปพาทยมอญ ก็จะจับมือดวยเพลงประจําวัด 
     นายชูชีพ ฟกทอง (สัมภาษณ) กลาววา สําหรับที่จะมาเรียนกับผมตองพาไป
จับมือกับนายวิวัท มั่นทอง ซ่ึงเปนนักดนตรีไทยอาวุโส ของหมูบาน 
     นายสุชาติ ศรีออน (สัมภาษณ) กลาววา พิธีจับมือมีดังนี้ นําดอกไม ธูป เทียน 
มาแลวใหกลาวตามครูเสร็จแลว จึงจะทําการจับมือ เพลงสาธุการ 3 คร้ัง  
      เพลงสาธุการที่ใชจับมือศิษย นบัวา เปนเพลงสําคัญทางเพลงของครูแตละทาน  
อาจมีมือฆองที่ตางกันบางเล็กนอย  มีลักษณะ ดังนี ้
       เพลงสาธุการฆองวงใหญทีใ่ชประกอบพธีิจับมือ 
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        ในอดีตการเรียนปพาทยเร่ิมเรียนจากเพลงโหมโรงเย็น โหมโรงเชา  
เพลงเร่ือง และเพลงอื่นๆ เพราะสังคมไทยในอดีตนั้น ใหความสําคัญกับพิธีกรรมตางๆ มาก ปพาทยมีบทบาท
ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมนั้นๆ ดวย พิธีกรรมในการจับมือในการจัดการเรียนการสอนปพาทย ใน
อดีต จึงใชเพลงสาธุการ ซ่ึงเปนเพลงที่ใชในการบรรเลงโหมโรงเย็น โหมโรงเชา ปจจบุันสังคมเปลี่ยนแปลง
ไป ดนตรีไทยมักไมไดทาํหนาที่ประกอบพิธีกรรมตาง  ๆดังเชนในอดีต ครูดนตรีไทยหลายทานจงึปรับเปลี่ยน
รูปแบบการเรียนใหสอดคลองกับความตองการของสังคม ในปจจุบันเพลงโหมโรงเย็น โหมโรงเชา นักดนตรี
ไมไดใชประโยชนจากเพลงดังกลาว เพราะสภาพของงานที่สนองตอการบรรเลงดนตรีนั้นเปลี่ยนไป งาน
ปพาทยสวนใหญ มักจะเปนงานศพ ใชปพาทยมอญบรรเลง เมื่อเชนนีก้ารเรียนดนตรีปพาทย จึงปรับเปลี่ยน 
ไปตามโอกาส การใชงานของดนตรีจึงมีผลใหเพลงที่ใชในการจับมือ และเครื่องดนตรีในการรับศิษยเปลี่ยนไป  
จากในอดีตเคยจับมือดวยฆองวงใหญเพลงสาธุการ ปรับเปลี่ยนเปนการจับมือดวยฆองวงใหญเพลงประจําวัด
ไปดวย 
 จากการศึกษาพบวา มีครูผูสอนปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ 4 วง 
การจับมือเปนแบบเดิมดวยฆองวงใหญเพลงสาธุการ และ 4 วง จับมืออีกแบบคือ การจับมือดวยฆองมอญ
วงใหญเพลงประจําวัด และวงปพาทยทั้ง 8 วง มีขนบธรรมเนยีมประเพณีในการรับศษิยไมแตกตางจากอดีต
มากนกั มีทัง้ผูปกครองนาํมาฝากและมาขอเรียนดวยตนเอง โดยกํานลทีใ่ชในการรับศษิยมลัีกษณะใกลเคยีงกัน
คือ  ขัน  ผาขาว (บางวงไมจะไมใช) ดอกไม ธูป เทียน เหลา บุหร่ี เงิน จํานวนตามแตที่ครูเรียกรอง คาถาที่
ใชประกอบพิธีมี  2 ลักษณะคือ  มีทั้งภาษาไทยและภาษาบาลี  ความเชื่อทางโหราศาสตร  และการสาบาน
ไมมีครูคนใดปฏิบัติ การจับมือครูดนตรีไทยมี 2 ลักษณะคือ เครื่องไทยจะจับมือดวยเพลงสาธุการ ถาเปน
เครื่องมอญจะใชเพลงประจําวัด  และครูผูสอนปพาทยจะทําพิธีรับศิษยเหมือนกันคือ ในวันพฤหัสบดี 
 2.4 สถานที่จัดการเรียนการสอน 
  สถานที่ 
   การที่ลูกศิษย จะมีความรูไดนั้น สถานที่ก็เปนสิ่งที่สําคัญตอการจัดการเรียนการสอน
เปนอยางมาก ไมวาการศึกษาในศาสตรใดๆ บรรยากาศในการจัดสถานที่เรียนมักเปนส่ิงที่เอ้ืออํานวยตอ
ผลสัมฤทธิ์ในการเรียนของผูเรียนดวย การจัดการศึกษาของไทยในอดีตมีวัดเปนศูนยกลางของการเรียนรู  
พระสงฆเปนครูสอนวิชาการ คือ อาน เขียน คิดเลขและศึกษาพระศาสนา มีการสอนวิชาพิเศษ เชน วิชา
แพทยแผนโบราณ วิชาชางศิลป โหราศาสตร วิชาปองกันตัว และวิชาดนตรี เปนตน สถานที่ ที่ใชเปน
โรงเรียนคือ หอฉัน หอสวดมนต ศาลาการเปรียญ กุฏิ เมื่อพระฉันอาหารเสร็จแลว ก็เล้ียงอาหารศิษยดวย  
หลังจากนั้น จึงเปนสถานที่เลาเรียนตอไป วัดจึงเปนแหลงที่ใหการศึกษาไดดี เพราะมีความสัมพันธที่เปน
วงจรเอื้ออํานวยตอผูเรียนและครูผูสอน 
   ดวยเหตุนี้บานครูสอนดนตรีจึงเปนสถานที่เรียนที่สําคัญ หากตองการเรียนใหเปนเร็ว
และเกง ผูเรียนจะตองไปอยูและอาศัยบานครูที่มีความรูอยางแทจริง ไปอาศัย และรับใชครูอยางใกลชิด
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ผูเรียนตองมีความเขาใจจริง เพราะตองเรียนกันตั้งแตเชาจรดค่ํา ตองหมั่นฝกซอมและผสมวง  บางเวลาครู
อาจเรียกมาตอเพลงที่คิดขึ้นไดอยางฉับพลัน เชน นายอุทัย แกวละเอียด (2546) เลาวา “ตอนที่อยูบานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ ครูแตงเพลงเขมรไทรโยค เถา ในงานไหวครูเมื่อเสร็จแลวก็ตอเพลงกันเลย” 
   ในอดีตบานของครูดนตรีไทยสวนใหญ มักจะเปนบานหลังใหญโต โดยเฉพาะสังคม
ภาคกลางที่มีความเจริญทางดานวัตถุ ตางกับปจจุบันที่ขนาดของบานเริ่มเล็กลง เพื่อความเหมาะสมกับ
สภาพความเปนอยูในสังคมปจจุบนั ทีไ่มเอื้อตอการมีบานหลังใหญ สังคมของนกัดนตรไีทยเปนสวนหนึ่ง
ของสังคมที่มีลักษณะเปนแบบเดียวกับสังคมทั่วไป บานครูดนตรีไทยสวนใหญเปนผูที่มีฐานะทางการเงินด ี
มักจะบานหลงัใหญ เมื่อมีการสอนดนตรี จึงมักทํากจิกรรมการเรียนการสอนในบานของครู และยงัเกิด
ความสะดวกสําหรับผูสอน ที่สามารถจัดการเรียนการสอนไดตลอดเวลาที่ครูวาง 
    นายเกรียงไกร พิชญานนต (สัมภาษณ) กลาววา ในการซอมตองจัดระเบียบเวลา
ในการซอมใหดี เนื่องจากบริเวณซอมและบริเวณที่ครอบครัวประประกิจวัตรประจําวันอยูบริเวณเดียวกัน 
    นายบุญรอด ดาํทองสุก (สัมภาษณ) กลาววา สมัยกอนในการซอมไมตองคํานึงถึง
อะไรเลย ไมวาจะใชไมแข็งหรือปในการซอมเพราะคนในหมูบานสวนมากจะเปนดนตรีไทย และสมัยกอน
ยังไมมีโทรทัศน จึงใหความสําคัญในการซอมแลว คนที่ไมไดเปนดนตรีก็ชอบฟงดนตรี 
 จากการศึกษาวงดนตรีไทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ พบวา บาน
ของวงดนตรีไทยทั้งหมด ไมมีการแยกเรือนเครื่องดนตรีไทย วงปพาทยทั้งหมด 8 วง ยังใชบานที่พกัอาศัย
เปนถานที่สอนและซอมเพลง บานหลังเล็ก จึงมีปญหา เนื่องจากเครื่องดนตรีไทย มีขนาดใหญ ตองใช
พื้นที่ในการจัดเก็บใหเปนระเบียบเรียบรอยไดเหมือนเครื่องดนตรีสากล เมื่อเวลาที่มีการเรียนการสอนมักจะ
ปฏิบัติตามสภาพที่มีอยู ซ่ึงมักจะทําใหมีปญหามากมาย เชน คนในครอบครัวของครูดนตรี ไมสามารถทํา
กิจกรรมตามทีต่องการไดในบางโอกาส ในขณะที่ซอมเพลงหรือตอเพลงมีเสียงดงัรบกวนผูอ่ืน ทั้งในครอบครวั
และบานขางเคียง  เปนตน 
 จะเห็นไดวา นกัดนตรีสวนใหญ ตองการมีเรือนเก็บเครื่องดนตรีใหเปนสดัสวน เพื่อสําหรับซอม
และตอเพลง และจดัเครื่องดนตรใีหเหมาะสมแกการเคารพบูชา แตเนือ่งจากอาชพีนกัดนตรไีทยไมสามารถ
ทํารายไดใหกับนักดนตรีไทยไดมากพอสมควร ทําใหไมสามารถขยับขยายสถานที่ได จึงจําเปนตองเก็บ
เครื่องดนตรีไวกับบานที่พักอาศัย 
 2.5 การใชสื่อและอุปกรณการสอน 
  เคร่ืองดนตรี 
   การเรียนการสอนปพาทยของนักดนตรีชาวตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
เปนการสอนที่มุงเนนการปฏิบัติเครื่องดนตรี เพื่อนําไปใชมากกวาสอนทฤษฎี ฉะนั้นการจัดการเรียนการสอน
ของครูดนตรีไทย มักใชอุปกรณเครื่องดนตรีไทยที่มีอยูแลวเปนส่ือประกอบการสอน   
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   ในอดีตเครื่องดนตรีมักจะมีจํานวนไมเพียงพอกับจํานวนผูเรียนเพราะการเรียนตองใช
เครื่องดนตรีในวงปพาทยไทยเปนอุปกรณในการเรียนการสอน ซ่ึงสวนใหญจะเรียนเพลงไทย โดยเฉพาะ
ฆองวง  เปนเครื่องดนตรีที่จําเปนมาก ในสมัยกอนนัน้ปพาทยมอญ ยังไมเปนที่แพรหลาย ปพาทยมอญ
เร่ิมเขามาในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ คร้ังแรกเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 โดยวง
ดํารงศิลป เปนวงแรกที่มีเครื่องปพาทยมอญ 
   ในปจจุบนัความนยิมปพาทยมอญในสังคมมมีาก ทําใหเกิดการแขงขนักนัระหวางวงดนตรี
มากขึ้น โดยการสรางฆองมอญไวเปนจํานวนมากๆ เพื่อสําหรับบริการสังคม จึงเปนผลดีกับการเรียนการสอน
ดวย เพราะศิษยที่เรียนดนตรีจะมีเครื่องดนตรีเพียงพอสําหรับการเรียนการสอน ไมตองแบงเวลากันเรียน 
ถึงแมจุดประสงคหลักของการสรางเครื่องดนตรีไมไดเพียงเพื่อตอบสนองการเรียนการสอนก็ตาม 
  เทคโนโลยีสมัยใหม 
   เทคโนโลยีสมัยใหมนับวาเปนส่ิงหนึ่งที่นักดนตรีไทย นํามาเปนเครื่องชวยสอน โดยมาก 
นิยมใชแถบบันทึกเสียง โดยมีจุดประสงคในการใช 2 ลักษณะ คือ 
   1. ใชเพื่อเปนการเตือนความจํา ลักษณะในการใชแถบบันทึกเสียงเปนเครื่องชวยเตือน
ความจํา เปนที่นิยมมากในหมูนักดนตรีทัว่ไป เพราะการเปดแถบบันทึกเสียงในแตละครั้ง มีประโยชน
หลายทาง นอกจากเปนการฟงเพื่อผอนคลายความตึงเครียดแลว ยังสามารถใชการฟงนั้น เปนการทบทวน
ความจําของเพลงตางๆ บางครั้งครูผูสอนดนตรี หรือนักดนตรีลืม หรือไมแนใจวา ถูกตองเพียงใด 
   2. ใชเพื่อการตอเพลงที่สามารถหาผูตอเพลงใหได ซ่ึงภาษานักดนตรีไทย เรียกวา 
“แกะเพลง” ซ่ึงลักษณะการทําเชนนี ้นักดนตรีบางคนถือวา เปนเรื่องที่นาอับอาย ถือวา เปนการเรียนที่
ไมไดรับจากผูสอนโดยตรง ซ่ึงไมสามารถปฏิบัติไดถูกตองตามรูปแบบของเนื้อหาของดนตรีทีแ่ทจริง เชน  
การใชมือฆอง เปนตนแตสําหรับนักดนตรีบางทานก็ไมมีความคิดเชนนั้น โดยใหเหตผุลวา การตอเพลง
จากแถบบันทึกเสียงนั้น สามารถใชเปนตัวแทนของครูไดอยางดี ในระดับหนึ่งดวย 
    นายศักดิ์ชัย ฟกทอง (สัมภาษณ) กลาววา เทปบันทึกเสียง จะชวยในการตอเพลง
ในบางครั้งก็ลืมไปบาง ถาเปนเพลงที่ไมคอยไดซอม 
    นายเกรียงไกร พิชญานนต (สัมภาษณ) กลาววา ผมใชเทปในการตองเพลงบาง
โดยเฉพาะในเพลงที่ตองการมือที่แทจริงของครูผูแตง และยังใชฟงเพื่อความเพลิดเพลิน 
 จากการศึกษาพบวา สถานที่เรียนและสื่อการสอนดนตรีไทยใน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวดัสมุทรปราการ นิยมสอนที่บานครู นอกจากบางโอกาสที่ตองออกไปเรียนนอกสถานที่บาง เชน 
โรงเรียนในบริเวณใกลเคียง  หรือวัด  เพราะบานครูคับแคบไมสามารถนําฆองมอญมาตั้งหลายๆ วงได 
 2.6 รูปแบบการจัดการเรียนการสอน 
  ในการจดัการเรียนการสอนปพาทยนัน้ ส่ิงสําคัญที่ผูสอนตองกําหนด คือ เนื้อหาในการสอน
ปพาทย ซ่ึงปจจุบันพบวามีความแตกตางกนั ตามแตวา ครูทานนั้น จะมจีุดประสงคตองการใหศษิยแตละคน
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แตละรุน มีความรู ความกาวหนาทางดนตรีไทยไปในแนวทางใด ซ่ึงครูผูสอนจะกําหนดเนื้อหาของดนตรี
และการสอนใหกับศิษย  เพื่อสนองความเจริญเติบโตทางดนตรีไทย  ตามแนวจุดประสงคนั้นๆ เชน 
  1. เพื่อปฏิบัติตามประเพณีการเรียนการสอนปพาทยตามแบบเกา 
  2. เพื่อนํามาประยุกตใหเหมาะสมในการประกอบอาชีพปจจุบันเปนแบบประยุกต 
  การสอนปพาทยของครูดนตรีไทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
มีลักษณะการบรรจุเนื้อหาเปนหลักสูตรที่แตกตางกันในแตละวง ดังนี ้
 
ตาราง  5  แสดงเนื้อหาการสอนของครูปพาทย 
 

แบบเกา แบบประยกุต 
  

นายบุญรอด ดําทองสุก นายเกรียงไกร พิชญานนต 
นายสุชาต ิศรีออน นายศักดิ์ชัย ฟกทอง 
นายล่ันทม มาเอก นายชูชีพ ฟกทอง 
นายมนตร ีประดิษฐ นายพาส ศรีเพชร 
  

 
  การกําหนดเนือ้หาในการสอนนั้น ยังมีความแตกตางกันในปพาทยแตละวงดวย  ดังนี้  
   1. การสอนปพาทยแบบเกา 
    การเรียนดนตรีไทยในอดีตนั้น ครูดนตรจีะกําหนดหลกัสูตรเปนขั้นตอน โดยมี
เปาหมายใหผูเรียนนําความรูในแตละขัน้ตอนพัฒนาไปสูการเรยีนในระดบัตอไปไดตามลําดับ ครูจะไมมุงเนน
ที่ใหผูเรียนสามารถนําไปประกอบอาชีพได โดยเร็วศิษยทุกคนตองผานขั้นตอนตามที่ครูกําหนด ฉะนั้น
พื้นฐานทางดานดนตรีของศิษยจึงมีประสิทธิภาพที่สูงมาก และสงผลทําใหศิษย สามารถนําไปใชในพิธีกรรม
ตางๆ ได โดยลักษณะของดนตรีพิธีกรรมมักเปนพิธีกรรมที่ใชวงปพาทย เปนดนตรีบรรเลงประกอบเปน
สวนใหญ หากมองอยางแทจริง พบวา นอกจากจุดประสงคดังกลาวขางตน เพื่อเปนการวางพื้นฐานที่ดี
ของดนตรีไทยแลวนั้น ครูดนตรีไทยทุกคนยังหวังใหศิษยเปนนักดนตรีไทยที่ดีมีฝมือ และยังเพื่อประกอบ
อาชีพ อีกดวย 
    เพลงแบบดั้งเดิมที่ครูดนตรไีทยใชสอนศษิย ใหกําหนดเนื้อหาของการเรียนเพลง
ตางๆ ไวเปนขั้นๆ ดังนี้ (กนก  คลายมุข.  2541: 150 – 151) 
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     เพลงโหมโรง  ประกอบกอบดวยเพลงตางๆ ดังนี้ 
      1. เพลง สาธุการ 
      2. เพลง ตระโหมโรง 
      3. เพลง รัวสามลา 
      4. เพลง เขามาน 
      5. เพลง ปฐม 
      6. เพลง ลา 
      7. เพลง เสมอ 
      8. เพลง วัวลาเดียว 
      9. เพลง เชิด 
      10. เพลง กลม 
      11. เพลง ชํานาญ 
      12. เพลง กราวใน 
      13. เพลง ตนชุบ 
      14. เพลง ลา 
     เพลงโหมโรงเชา ประกอบกอบดวยเพลงตางๆ ดังนี้ 
      1. เพลง สาธุการ 
      2. เพลง เหาะ 
      3. เพลง รัวลาเดียว 
      4. เพลง กลม 
      5. เพลง ชํานาญ 
     เพลงเรื่อง ประเภทเพลงชามีการเรียนอยูเปนสวนนอยเพราะขอจํากัดของโอกาส
ที่ใชและองคความรูที่มีอยูไมมากนักจึงมีการเรียนประเภทนี้ในบางคณะ เชน 
      1. เพลงชา เร่ือง พระรามเดินดง 
      2. เพลงชา เร่ือง สรอยสนตัด 
      3. เพลงชา เร่ือง เตากินผักบุง 
      4. เพลงชา เร่ือง สีนวล 
      5. เพลงชา เร่ือง ตะนาว 
    การจดัการสอนปพาทยของครูผูสอนดนตรใีนกลุมที่ยงัรักการใชการอนุรักษเนื้อหา
แบบเกา ทําพิธีจับมือศิษยดวยเพลงสาธุการ ดวยฆองวงใหญเครื่องปพาทยไทยทําตามแบบดั้งเดิมทุกประการ 
และเริ่มเรียนดวยเพลงในชุดโหมโรงเขา และโหมโรงเย็นเชนเดียวกัน ตางกันในวิธีการเลือกใชเพลงโหม
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โรง เพราะครูบางทานใชสอนโหมโรงเชากอน บางทานสอนเพลงโหมโรงเย็นกอน และเพลงหลังจากนั้น
มีความแตกตางกันของการเลือกเพลงเรื่องดวย แลวแตวาทานเห็นเหมาะสมเชนใด เมื่อมีความสามารถใน
การบรรเลงในพิธีสวดมนตเยน็ ฉันเชาไดเรียบรอยดแีลวจงึเริ่มเรียนเพลงมอญโดยมักไมสนใจวามงีานแสดง
มากนอยเพียงใด 
    ในการสอนเนือ้หาของดนตรีไทย จะใชเนื้อหาแบบดั้งเดิม ซ่ึงมีลักษณะเดียวกนั 
แตกตางกัน ที่เพลงบางเพลงในกลุมเพลงเรือ่งหลังจากเมือ่ตอโหมโรงเชา โหมโรงเย็น ซ่ึงแลวแตวาครู
แตละทานเห็นสมควรวา ตอเพลงใดกอน 
   2. การสอนปพาทยแบบประยุกต 
     ปจจุบันสภาพของสังคมเปลี่ยนแปลงไป บทบาทของวงปพาทยไทยคือวงปพาทย
ที่บรรเลงประกอบพิธีกรรม และพิธีที่เกี่ยวของกับชีวิตนอยลง จะมีก็เพียงปพาทยมอญที่ยังเปนที่ตองการ
ของชุมชนอยู ดังนั้น ครูดนตรีไทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการหลายๆ ทาน จึง
ไดปรับเปลี่ยนเนื้อหาและหลักสูตรในการสอนใหเหมาะสมเพื่อรับใชสังคมไดทันเวลา 
    เมื่อเนื้อหาการเรียนการสอนผานวิถีกระบวนการไประดับหนึง่ จึงเริ่มมีการตอเพลงเดี่ยว 
เพลงสําคัญใหกับศิษยดวย ซ่ึงแลวแตวา ครูผูสอนเปนผูพิจารณา 
    2.1 วิธีการสอน 
      บานเปนสถานศึกษาแหงแรกของเด็ก ครูคนแรกของเด็กคือ แม ซ่ึงเปนผูสอน
วิธีการดําเนินชีวิตใหตั้งแตคลอด แมสอนทุกเรื่องตั้งแต กิน อยู หลับ นอน การเลน หัดเดิน กิริยามารยาท 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ไปจนกระทั่งความรูในการประกอบอาชีพ 
     การสอนในบานเปนการสอนแบบมุขปาฐะ พอ แม พี่ นอง ปู ยา ตา ยาย ตาง
เลาเรื่องสืบทอดตอๆ กันมา ไมมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร เปนการสื่อความหมายในดานการพูด 
การฟง เด็กเริ่มเรียนตั้งแตเปนทารก เรียนจากการไดยิน ไดฟงเพลงกลอมเด็กเปนการฝก การฟงทางหูและ
ทางตา ดูการเคลื่อนไหวของริมฝปาก แมจึงถายทอดทักษะทางภาษาใหลูกดวยการรองเพลงกลอมใหนอน 
ถายทอดภาษาทาทางผานทางการสัมผัส การถายทอดหรือปลูกฝงแนวความคิดตางๆ แกเด็กตอนใกลหลับ
นั้น ดูจะเกิดผลดี เพราะเปนเวลาที่จิตใจเปนสมาธิมากที่สุด 
     ตามวิถีชีวิตไทย การสั่งสอนมีความหมายกวางครอบคลุมถึงการใหการศึกษา 
การอบรมเพื่อใหเด็กมีวิชาความรูเปนผูมีมรรยาทที่ดี มีความประพฤติดี และเปนผูมีศีลธรรมดีงาม วิธีการสอน
สวนใหญเปนการสั่งสอนตักเตือน การแนะแนวทาง การหามปราม การเสริมกําลังใจ ทั้งนี้ผูส่ังสอนยังได
แสดงความปราณีตอศิษยอยางแทจริง ศิษยจึงมีความเคารพนับถือ และสํานึกบุญคุณของครู หรือบุตร ธิดา
ที่มีความสํานึกบุญคุณตอพอแม 
     การศึกษาดนตรีไทยอาศัยความใกลชิด จนเกิดความเคยชนิ และทําใหเรียนรู
ไดเร็ว ผูที่มีความรูทางดานดนตรีนับวา เปนผูที่มีความสามารถ เพราะตองมีความทรงจําดีเลิศ เพราะไมมี
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เครื่องบันทึกเสียงชนิดใดจะบันทึกเสียงดนตรีไดดีละเอยีดลออ ตั้งแตสมัยโบราณมาใชการสั่งสอนแบบ
ใชความจํา โดยมากครูจะสอนศิษยตามปฏิภาณ ความสามารถของศิษยแตละคน ผูใดมีความสามารถดี จะ
ไดทํานองที่แปลก ไพเราะ พิสดารกวาผูที่ไมมีฝมือ 
   จากการศึกษาครูดนตรีไทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ที่ทํา
การสอนปพาทยใหกับศิษย โดยทั่วไป วิธีสอน ดังนี้  
    2.2 การเลือกเคร่ืองดนตรีใหปฏบิัต ิ
      การเลือกเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับผูเรียน นับเปนส่ิงสําคัญมากถึงแมวาใน
วงปพาทย เครื่องดนตรี จะมีลักษณะเปนเครื่องดีดเสียเปนสวนใหญ แตละอยางใชอวัยวะคลายกัน แต
เครื่องดนตรีบางชนิดตางจากเครื่องดนตรีสวนใหญในวงปพาทยที่ใชสวนของขอมือ เพราะบางชนิดตอง
ใชกําลังเปา ถาผูเรียนเลือกเรยีนเครื่องดนตรีไมเหมาะสมกับรางกายนับวาเปนปญหาใหญที่อาจทําใหผูเรียน
ปพาทยไมประสบความสําเร็จ 
     เมื่อครูผูสอนเห็นวา ศิษยสามารถปฏิบัติฆองวงใหญไดดีแลว จึงจะใหผูเรียน
เปล่ียนเครื่องมือได โดยพิจารณาจากสิ่งตอไปนี้ 
      1. ความเหมาะสมของผูเรียน โดยครูจะเปนผูพิจารณาเองวา แวว หรือ
ไหวพริบของศิษยผูนั้นควรจะปฏิบัติเครื่องดนตรีช้ินใด เชน ศิษยผูใดมีความแมนยําในการตอเพลงมาให
เรียนฆองวงใหญตอไป เพื่อเปนหลักของวง ผูที่มีไหวพริบดี เฉลียวฉลาด จะใหฝกระนาดเอก ผูที่ดอยลง
มาจะใหฝกระนาดทุมหรือฆองวงเลก็ ผูที่มคีวามอดทนกาํลังดี มไีหวพริบ ใหเรียนป สวนผูที่ดูไมขยนัซอม
แตจังหวะดี ใหเรียนเครื่องหนัง เปนตน 
      2. ความเหมาะสมในการผสมวง โดยปกติศษิยที่สมัครเรียนปพาทยมักจะ
ฝกประสบการณอยูกบัครูอยูประจําวงดนตรีของครู ฉะนั้นครูจะพจิารณาวา ในวงปพาทยของครูนั้น ขาดคน
บรรเลงเครื่องดนตรีช้ินใด จะใหศิษยปฏิบัติเครื่องนั้น สวนผูเรียนนัน้มักจะปฏิบัติตามคําแนะนําของครู 
ผูสอน เมื่อมีความสามารถปฏิบัติไดดีแลว จึงเลือกเครื่องดนตรีช้ินตอไปที่ตองการเรียนได นอกเสยีจาก
การเรียนปพาทยที่ผูเรียนมาขอเรียนเปนพิเศษ เชน ตอเพลงเดี่ยว เพลงสําคัญ การเลือกเครื่องดนตรี จึง
ขึ้นอยูกับผูเรียนวา จะเรียนเครื่องดนตรีช้ินใด 
    2.3 ลักษณะการถายทอด 
     การถายทอดวัฒนธรรมทางดนตรีไทยของนักดนตรีไทยในตําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวดัสมุทรปราการ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนั ยังมลัีกษณะการถายทอดแบบมุขปาฐะ คือ การถายทอด
แบบปากตอปาก โดยลักษณะการถายทอดของผูสอน มีลักษณะการถายทอด 3 แบบ คือ 
      1. ครูเปนผูสอน ผูถายทอดใหศิษยเอง 
       ในการสอนปพาทยใหกบัศษิย ครูจะมีบทบาทมากโดยจะทําการสอน
ดวยตนเอง เอาใจใส เขมงวด และมีเวลาใหศิษยอยางเต็มที่ 
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      2. ศิษยรุนพี่เปนผูถายทอดแทนครู 
       ในบางครั้งมีลูกศิษยจํานวนมาก ครูจึงจําเปนตองมอบหมายใหศิษย
รุนที่ครูไววางใจเปนผูทําหนาที่แทนครู กรณีที่ครูติดธุระหรือเหนื่อยจนเกินไป เชน  
      3. ศิษยรุนเดียวกนัถายทอดกันเอง 
       ในกรณีที่ตอเพลงพรอมกันหลายๆ คน ศิษยบางคน ตามเพื่อนไมทัน
หรือตอเพลงแลวลืม ไมสามารถบรรเลงไปพรอมกับเพื่อนๆ ได พวกที่ตอเพลงไดเร็ว ความจําดี ก็จะชวย
ทบทวนใหเพื่อน โดยจะอยูในความดูแลของครู 
    2.4 วิธีการถายทอดของครู 
     วิธีการถายทอดของครูดนตรีไทยในจังหวัดสมุทรสงคราม จะมีลักษณะถายทอด
โดยใชวิธีการสอนหลายอยาง เชน 
     2.4.1 การถายทอดโดยตรง 
      การบรรยาย นบัเปนวิธีที่สําคัญที่ครูผูสอนนิยมใชในการจักการเรยีนการสอน
ทั่วไป การบรรยายของครูผูสอนปพาทยใชขบวนการ ตอไปนี้ 
      2.4.1.1 บรรยายวิธีการตางๆ เพื่อเปนการแนะนําเครือ่งดนตร ีเชน รูปราง
ลักษณะทั่วไปในการใช การเก็บรักษาเครื่องดนตรี เปนตน วิธีการปฏิบัติ เชน การจับไม การนั่ง เปนตน 
      2.4.1.2 บรรยายอบรม กิริยามารยาท ศีลธรรม การทําตัวเปนคนดีใน
สังคม ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญนอกเหนือจากการเรียนดนตรีที่ครูดนตรีไทยใหความสําคัญมากอยางหนึ่ง 
      2.4.1.3 บรรยายโดยใชวิธีเปลงเสียงใหศิษยปฏิบัติตาม ในการสอนปพาทย
ของครูดนตรีไทย พบวา ยังมคีรูจํานวนมากที่ใชวิธีการเปลงเสียง บอกเพลงใหกับลูกศิษย โดยนิยมออกเสียงเพลง
ดวยความเขาใจของครูและศิษยรวมกัน เชน  ทิง  โนง  โทง  โถง  เตง  ติง  แนง  เตง เปนตน ลูกศิษยไดฟงเสียง
ก็จะบรรเลงตาม นับวา เปนวิธีการที่ยังใชอยูมาก 
      2.4.1.4 การสาธิต เปนวิธีการสําคัญทีก่ารเรียนปพาทยโดยเฉพาะการปฏิบัติ 
เพราะเปนการแสดงใหผูเรียนเห็นรูปธรรมมากกวาการตอเพลงดวยการออกเสียงแลวใหบรรเลงตาม การสาธิต
ที่ครูดนตรีไทยใชปฏิบัติ มี ดังนี้ 
       2.4.1.4.1 สาธิตเปนตวัอยาง เปนการปฏิบัติโดยครูเปนผูปฏิบัตินํากอน 
จากนั้นศิษยเปนผูตาม เชน ครูตีระนาดเอกเมื่อศิษยไดฟงเสียงเพลงจากครู ศิษยจะบรรเลงตาม นับวา เปน
วิธีการที่ยังปฏิบัติกันอยูมาก ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
       2.4.1.4.2 จับมือใหตี เปนการสาธิตที่ครูมักกระทําใหศิษยที่ตอเพลง
ยาวมากๆ การสาธิตวิธีแบบนี้ตองใชเวลานานมาก เพราะจะตองสาธิตใหกับเด็กทุกคน หากมีศิษยมากๆ 
ครูตองเหนื่อยมาก จึงมักเปนวิธีสุดทายที่ครูปฏิบัติ สวนมากจะใชกับเด็กที่เพิ่งเริ่มเรียน 
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   3. การสอนโดยออม 
    การตามเพลง จัดเปนวิธีการสอนปพาทยที่ครูดนตรีไทย ยังนิยมใชกันอยู การตาม
เพลงบอย  ๆทําใหเกิดความเคยชินและเมื่อมีความเคยชินมากขึ้น จะสามารถจําเพลงไดโดยที่ครูไมตองตอเพลง
นั้นเลย ลักษณะที่ครูปพาทยมักใหศษิยตามจะเปนเพลงประเภทเพลงมอญเปนสวนใหญ และมกัจะบรรเลง
ในงานที่แสดงจริงๆ 
    การตามเพลงในปจจุบันมีปจจัยหลายอยาง เชน เพื่อไมตองเสียเวลาในการตอเพลง
บางครั้งเกิดจากการที่มีการประสมวงโดยนํานักดนตรีจากตางวงมารวมบรรเลง เพลงตาง  ๆที่ใชในการบรรเลง
จึงหลากหลาย ผูที่ไมไดเพลงตองตามเพลง เมื่อตามบอยครั้งขึ้นก็จะจําได 
    สอนในเหตุการณจริง ยังพบวา ครูปพาทยยังใชกันบางพอสมควร แตมักเปนการสอน
ของทฤษฎีการนําดนตรีไทยไปใช 
    3.1 ขนบธรรมเนียมปฏิบัติของผูเรียน 
     การเรียนดนตรไีทยในอดีต จะใหเปนและเกงจะตองอาศัยอยูบานครู การปฏิบัติ
ดวยตัวของศิษยจึงเปนสิ่งที่สําคัญที่จะตองกระทํา เพื่อใหเปนที่รักและไววางใจของครู แตเมื่อสังคมเจริญขึ้น 
ความเจริญทางดานการสื่อสาร คมนาคมมีมากขึ้น การเดินทางมาเรียนดนตรีสะดวกขึ้นการที่ผูเรียนจะตอง
พักอาศัยอยูบานครู เพื่อเรียนดนตรีจึงเปลี่ยนแปลงไป ปจจุบันพบวา ศิษยที่เรียนปพาทยในตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ จะไมพักอาศัยอยูกับครู เพราะบานอยูใกลบานครู ถึงเวลาเรียนศิษยก็
จะมาเรียนเมื่อเลิกเรียนแลวก็จะกลับบาน 
    3.2 เวลาในการตอเพลงและการฝกซอม 
     การเรียนปพาทยไทยในอดีต เวลาทีจ่ะใชในการตอเพลงและฝกซอมนัน้ มกัจะ
กระทําไดเต็มที่ เพราะศิษยที่รํ่าเรียนดนตรีมีเวลามาก เรียนปพาทยเพียงอยางเดียวไมตองเรียนวิชาสามัญ
ในโรงเรียนดังเชนปจจุบัน การตอเพลงและฝกซอมเพลงปพาทย จึงเกิดขึ้นไดตลอดเวลา ทั้งกลางวัน และ
กลางคืน ตามแตกําหนดเวลาของสํานักดนตรีแตละสํานัก 
 จากการวิจัยพบวา ครูดนตรใีน ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ จะเลือก
เครื่องดนตรีไทยใหกับศิษย โดยดูความเหมาะสมและความสามารถของผูเรียน รวมทั้งการผสมวงเพื่อไป
แสดง ในดานของลักษณะของการถายทอดนัน้ นอกจากครูจะถายทอดโดยตรงแลว ยงัใหรุนพี่สอนรุนนอง
แทนครูและศิษยดวยกัน แลกเปลี่ยนความรูกันเอง การถายทอดอาจจะใชวิธีการสาธิตและการบรรเลงเปนหลัก 
ปจจุบันผูเรียนมักไมอาศัยอยูที่บานครู ศิษยสวนมากจึงไมตองดูแลและปรนนิบัติครูเหมอืนในอดีต การตอเพลง
และการซอมเพลง มักจะทํากันในเวลากลางคืนมากกวา เพราะเปนชวงเวลาที่ผูเรียนวาง 
    3.3 ความสัมพันธระหวางครูกับศิษย 
     การเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น นอกครูจะสอนความรูทางดานดนตรีแลว ครู
ยังทําหนาทีใ่นการอบรมจิตใจ และความประพฤติของผูเปนศิษยดวยศษิยทุกคนเปรียบเสมือนกับลูก เพราะ
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มากินมานอนอยูดวยกัน ดังนั้น ครูดนตรีไทยทุกคนยอมตองมีจิตวิทยาในการสอนสูงมาก เพราะตองดูแล
และใหวิชาความรูกับศิษยที่มาจากคนละทิศละทาง มาอยูรวมกันในบานของครู 
     การเรียนดนตรีไทย ครูกับศิษยจะมีความสัมพันธกันอยางใกลชิด เพราะตอง
อยูรวมกัน ดังนั้น ครูจึงตองใชจิตวิทยาที่จะใหลูกศิษยเกดิความรักและความศรัทธา นับถือครูเปนเหมือน
ญาติผูใหญ เปนคนในครอบครัวเดียวกัน วธีิการหนึ่งก็คือ การนับถือในฐานะญาติ เชน อา  ลุง  นา  หรือพี่ 
ซ่ึงเปนวิถีชีวิตอยางหนึ่งของคนไทย 
    3.4 การลงโทษ 
     การลงโทษหรือการทาํโทษในการเรยีนการสอนของไทยในสมยักอน หมายถึง
วิธีการตางๆ ที่ครูใช เพื่อใหนักเรยีนไดรับความเจ็ดปวด ทรมานทางกาย หรือจิตใจในระดับหนึง่ เพื่อ
บังคับบัญชาใหนักเรียนอยูในระเบียบแบบแผนที่กําหนด ควบคุมใหนักเรียนตั้งใจเรียนจนไดดี ปกครอง
การเรียนใหนักเรียนอยูในระเบียบ เพื่อที่ครูจะสอนไดสะดวก อบรมจิตใจ และฝกฝนใหนักเรียนมีนิสัย
และความประพฤติดีขึน้ และเปนการดดัสันดานของนกัเรยีนดวย การลงโทษใหถูกตองและเหมาะสม และ
กอใหเกิดผลดีนั้น เปนส่ิงที่ยาก จากการศึกษาพบวา ครูดนตรีไทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการมีวิธีการลงโทษ 2 ทาง คือ 
     3.4.1 การลงโทษทางใจ 
      การลงโทษทางใจ ไดแก การลงโทษที่ทําใหผูกระทําผิดเกิดความละอาย
และเกรงกลวัตอผลของการกระทําผิด และปรับเปลีย่นพฤติกรรมของตนเองใหดีขึ้น ซ่ึงพบวา มีการลงโทษ
ทางจิตใจ หลายวิธี 
      3.4.1.1 การสั่งสอน วากลาวตักเตือน นับวา เปนการลงโทษที่เบา และ
กระทํางายที่สุด พบวา บรรดาครูปพาทยทั้งหลายจะใชมากที่สุด การลงโทษสั่งสอน และวากลาวตักเตอืนนี้
จะทําเพื่อมิใหศิษยหลงผิดกระทําถึงขั้นรุนแรงตอไป 
      3.4.1.2 การดุดาขูใหกลัว เปนการลงโทษทีห่นกักวาการวากลาวตกัเตอืน 
และยังพบวา ครูผูสอนก็ยังใชกันอยูไมนอย 
      3.4.1.3 การปรับใหทําการเรียนมากขึ้น ครูผูสอนปพาทยยังใชอยูบาง เชน 
ใหทําการบานมาก ๆ ซอมเพลงหลายๆ เที่ยว 
       นายเกรียงไกร พิชญานนต (สัมภาษณ) “ศษิยคนใดที่สอนแลวจําไมได 
ก็จะใหบรรเลงเพลงนั้น 10 รอบ หรือ 20 รอบ” 
       นายศักดิ์ชัย ฟกทอง (สัมภาษณ) ทําโทษโดยการใหทําความสะอาด
เครื่องดนตรี 
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     3.4.2 การลงโทษทางกาย 
      การลงโทษทางกาย มักเปนการลงโทษที่ทําใหศิษยเกิดความเจ็บปวดทาง
รางกาย เชน การตี ขวางดวยอุปกรณตางๆ เปนตน 
      ในอดีตการลงโทษดวยการตคีรูผูสอนจะใชกับศษิยมาก ศษิยตองระวังตวั
ในการเรยีน เพราะหากปฏิบัติเครื่องดนตรีไมถูกใจครู ครูมักจะหยิบฉวยอุปกรณทีใ่กลมือตีได โดยมาก
จะเปนไมตีระนาดที่ครูถือสาธิตอยูนั้น  
      ในภาพรวมของการสอนปพาทย ครูผูสอนปจจุบันไมใชการตี แตมักใช
วิธีดุ เสียงดังแทน เพราะมีศิษยจํานวนไมนอยที่เลิกเรียนปพาทย เพราะถูกครูตี  ครูหลายทานใหเหตุผลวา 
สมัยนี้ตีไมไดแลว เพราะถาตีเด็กก็จะเลิกเรียนดนตรีไทย ทั้งที่ครูดนตรีปพาทยทุกคนตางใหเหตผุลวา 
การตีของครูเปนการทําโทษ เพื่อจุดประสงคหลักคือ ตองการใหศิษยหลาบจํา และตองการที่จะใหศิษยไดดี
ตามที่ครูตองการ โดยไมไดคิดที่จะทําใหลูกศษิยเจบ็ตวัแตอยางใด วิธีการลงโทษของครูผูสอนตองปรับเปล่ียน  
ไป โดยครูตองปรับตัว เปนผูเอาอกเอาใจศิษยมากกวา ตางจากในอดีตที่ศิษยตองหมั่นปรนนิบัติเอาใจครู 
ผูสอน 
       นายบุญรอด ดําทองสุก (สัมภาษณ) กลาววา สมัยกอนจะทําโทษดวย
การตีดวยไมระนาด    

 
 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาการสืบทอดปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดดําเนินการ
วิจัยตามลําดับสรุปได ดังนี้ 
 

ความมุงหมายในการวิจัย 
 1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยที่อยูในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จงัหวัดสมุทรปราการ 
 2. ศึกษากระบวนการสืบทอดปพาทยของหวัหนาคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ 
  

วิธีการดําเนินการศึกษา 
 การวิจัยเร่ืองการสืบทอดปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เปน
การวิจัยโดยใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ทําการศึกษาขอมูลระหวาง พ.ศ. 2551 – 
2553 ขั้นตอนในการวิจัยแบงออกเปน 3 ขั้นตอน คือ การเก็บขอมูล (Data Collection) การวิเคราะหขอมูล 
(Data Analysis) และการเสนอผลการศึกษาวจิัย ในการเก็บขอมูลผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ส่ิงพิมพ
ตางๆ อีกทั้งยังไดรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาคณะปพาทยเกี่ยวกับการสืบทอดปพาทย และ
บุคคลที่เกี่ยวของ เพื่อที่จะไดขอมูลอยางชัดเจนเปนประโยชนตอการวิจัย 
 

การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสารหลักฐานจากเอกสารสิ่งพิมพ ไดแก เอกสาร วารสาร งานวิจัย วิทยานพินธ 
และหนังสือที่เกี่ยวของ 
           2. ขอมูลเกี่ยวกับนักดนตรีอาชีพ สัมภาษณจากหัวหนาคณะปพาทย และผูเกี่ยวของในวงปพาทย 
ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ จํานวน 8 คณะ 
  3. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม ไดแก การสังเกตสภาพการเรียนการสอนปพาทย การสัมภาษณ
แบบมีโครงสราง และการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง หัวหนาคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ 
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การวิเคราะหขอมูล 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ไดจัดเรียงหัวขอเปนลําดับตอไปนี้ 
 1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปพาทยที่อยูในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จงัหวัดสมุทรปราการ 
ดังนี้ 
  1.1 สภาพของวงปพาทยในปจจุบัน 
  1.2 บทบาทของวงปพาทยในการประกอบพิธีกรรม 
  1.3 บทบาทของวงปพาทยในการประกอบการแสดง 
  1.4 บทบาทของวงปพาทยที่มีตอสังคม 
 2. ศึกษากระบวนการสืบทอดปพาทยของหวัหนาคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภทบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ ดังนี้ 
  2.1 การสืบทอดสายนักดนตรีของหัวหนาคณะปพาทย 
  2.2 สายนักดนตรี 
  2.3 การรับศิษย 
  2.4 สถานที่จัดการเรียนการสอน 
  2.5 การใชส่ืออุปกรณประกอบการสอน 
  2.6 รูปแบบการจัดการเรียนการสอน 
 

สรุปผลการศึกษา 
 จากการศึกษาการสืบทอดปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  มีผล
การศึกษาสรุปได ดังนี้ 
 1. สภาพและบทบาทของวงปพาทยในปจจุบัน 
  1.1 จํานวนวงปพาทย 
   วงปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพล ีจังหวดัสมุทรปราการ  มีจํานวน 8 คณะ มี
นักดนตรีทั้งหมด 85 คน สวนใหญเปนชายจํานวน 75 คน หญิง 9 คน นักดนตรีมีอายุระหวาง 10 – 20 ป 
มากที่สุด อายุ 61 – 70 ป นอยที่สุด นกัดนตรี ในตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ ยังมี
การสืบทอดสูเยาวชนปจจุบันมาก ในขณะที่นักดนตรีอาวุโสลดนอยลงมาก 
  1.2 บทบาทของวงปพาทย 
   วงปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีบทบาทตอสังคม 
และวัฒนธรรม 3 ลักษณะ คือ 
   1.2.1 ในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม พบวา พิธีกรรมที่ปพาทยยังมีบทบาทอยู คือ 
พิธีกรรมในงานศพ วงปพาทยที่ใชประกอบเปนวงปพาทยมอญเทานัน้ หากงานใดติดตอวงปพาทยมอญ
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ที่มีจํานวนฆองมอญมากแสดงวาเปนงานที่ใหญ เพราะทําใหดูโออา สวยงาม สรางความมีหนามีตาใหกับ
เจาภาพยิ่งนัก สวนพิธีกรรมอื่นๆ เชน พิธีกรรมในการทําบุญ พิธีกรรมงานบวชนาค พิธีกรรมงานแตงงาน 
วงปพาทยมีบทบาทนอยมาก 
   1.2.2 บทบาทในการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น วงปพาทย ในตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ มีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงนอยมาก ทีเพียงการบรรเลง
ประกอบการแสดงรํามอญหนาศพเทานัน้ สวนการบรรเลงประกอบการแสดงอื่นๆ เชน โขนสด ลิเก 
ละครชาตรี มกัมีปพาทยประกอบประจําคณะอยูแลว จะมบีางครั้งที่คนบรรเลงไมเพียงพอ จึงในการบรรเลง
ประกอบโขนหนาไฟ หรือการแสดงโขนหนาศพ สวนมากจะเปนตอนเล็กๆ เชน โขนตอนจับนาง หรือ
ตอนยกรบที่ใชผูแสดงเพียง 4 – 5 คน เทานั้น และโขนอีกประเภทหนึ่งที่วงปพาทยในตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดทําการบรรเลงประกอบคือโขนสด 
   1.2.3 บทบาทของวงปพาทยที่มีตอสังคม วงปพาทยในตาํบลบางปลา มีขอตกลงกันวา
ในงานประจําปของวัดราษฎรบูรณะ จะตองสลับสับเปลี่ยนวงปพาทยมาบรรเลงกันในแตละป การสอนเดก็
ที่สนใจในดานดนตรีไทยนั้นมีเพียงบางวงที่มีเด็กมาขอเรียน 
 2. กระบวนการสืบทอดปพาทย 
  2.1 ลักษณะการสบืทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย  
   ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมทุรปราการ พบวา มีการสืบทอดปพาทยเปน 
2 ลักษณะ คือ การสืบทอดปพาทยที่ดาํเนนิมาจากครอบครัวนักดนตรีไทย ตั้งแตบรรพบุรุษ จํานวน 7 คณะ 
และการสืบทอดอีกลักษณะหนึ่งมี จํานวน 1 คณะ โดยไดรับการถายทอดดนตรีจากครูดนตรีภายในจังหวัด
และทองถ่ินอ่ืนๆ 
  2.2 สายนักดนตรี 
   หัวหนาคณะปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ สวนใหญ
เปนนกัดนตรทีี่ไดรับอิทธิพลดนตรใีนดานเพลง แนวทางการบรรเลงดนตรี ในลักษณะดนตรแีบบอยางของ
สายพระยาประสาน ดุริยะศัพท (แปลก ประสานศัพท) มากที่สุด จํานวน 4 คณะ รองลงมาเปนสายดนตรี
ที่ยังเปนแบบทองถ่ินที่ไมไดรับอิทธิพลดนตรีจากครูดนตรีที่ใดเลย จํานวน 3 คณะ เปนวงดนตรี สาย
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จํานวน 1 คณะ 
  2.3 ขนบประเพณีและความเชื่อในการรับศิษย 
   วงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  สวนใหญยังมีขนบประเพณี
ในการรับศิษยเหมือนในอดีต คือ ตองมีผูใหญ หรือผูปกครองนํามาฝาก แตพบวา ปจจุบันครูดนตรีไทย
รับศิษยตางจากอดีต คือ ตองคัดเลือกศิษยโดยไมมีผูปกครองนํามาฝาก และมีศิษยที่สนใจศรัทธาตอตัวครู 
ผูสอนดนตรีไทยมาขอเรียนดวยตัวเองดวย กํานลที่ใชในการรับศิษยไดแก ดอกไม ธูป เทียน เงิน จํานวน
ตามแตครูเรียกรอง คาถาที่ใชประกอบพิธีมี 2 ลักษณะ คือ มีใชทั้งที่เปนภาษาไทยและภาษาบาลี การจับมือ 
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ครูดนตรีไทย มักใชฆองวงใหญ บรรเลงเพลงสาธุการถาเปนเครื่องมอญ จะใชเพลงประจําวัด ทําพิธีรับศิษย
ในวันพฤหัสบดี 
  2.4 สถานที่จัดการเรียนการสอน  
   สถานที่ครูปพาทยมักสอนศษิยจําแนกเปน 2 ลักษณะคือ ใชบานครู เปนสถานที่จดั 
การเรียนการสอนทั่วไป และการสอนนอกบานครู โดยมกัเปนการสอนเพลงสําคัญยังมีความเชื่อวา ตองสอน
นอกบาน ซ่ึงมักทําการสอนตามวัด หรือสถานที่สาธารณะทั่วไปที่มีความเหมาะสม มีการตอเพลงในงาน
แสดงดนตรีดวย 
  2.5 การใชส่ืออุปกรณประกอบการสอน 
   ส่ือและอุปกรณที่ครูใชในการสอน เปนเครื่องดนตรีที่ครูมีอยูแลว จํานวนเครื่องดนตรี
มีพอใหผูเรียนใชเรียน ส่ือประกอบการเรียนการสอน พบวา มีการใชแถบบันทึกเสียงประกอบบาง แตมัก
เปนการใชเพื่อเปนการเตือนความจําของครูผูสอน แตไมพบวาเคยเปดใหผูเรียนฟงกอนเรียนแตอยางใด 
  2.6 รูปแบบการเรียนการสอน 
   เนื้อหาของเพลงที่ครูดนตรีไทย ใชสอนปพาทยมีลักษณะเปน 2 แบบ คือ สอนเนื้อหา
แบบเกาอยางโบราณ เร่ิมเรียนปพาทยเครื่องไทย ตอเพลงตามแบบแผนโบราณดั้งเดิม คือ โหมโรงเย็น โหมโรงเชา 
เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรมตาง  ๆกลุมที่สอนเนื้อหาดนตรีแบบประยุกต คือ แบบเกากับแบบใหม เรียนผสมผสานกัน
ทั้งเครื่องดนตรีในวงปพาทย และเครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญปรับปนกัน การสอนมิไดเพียงแตสอนเนื้อหา
การปฏิบัติเทานั้น แตครูยังไดสอนทฤษฎีทีเ่หมาะสมตามสภาพ กําลัง ของผูเรียนจะพึงใชประโยชนดนตรีไทย
ควรรู ทั้งลักษณะทั่วไปของเครื่องดนตรีในวงปพาทย การนําปพาทยไปใชในพิธีกรรมตางๆ 
  2.7 วิธีการสอน 
   ครูมักเลือกเครื่องดนตรีใหศิษยเรียน โดยดูตามความเหมาะสม และความสามารถของ
ผูเรียน ตลอดจนการนาํไปใชประโยชน การถายทอด นอกจากครูจะเปนผูถายทอดเองแลว ยังใหรุนพี ่และ
ศิษยดวยกัน เปนผูชวยถายทอดแทนครูดวย การถายทอดมกัใชวิธีการบรรยายและการสาธิตเปนหลัก ผูเรียน
มักไมพักอาศัยอยูที่บานครู และไมตองชวยครูทํางานตาง  ๆเหมือนในอดีต การตอเพลงและซอมเพลง โดยมาก
ใชเวลากลางคืน มากกวา เพราะเปนชวงเวลาที่ผูเรียนวาง 
 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาการสืบทอดปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีประเด็น
สําหรับอภิปรายผล ดังนี้ 
 1. สภาพและบทบาทของปพาทยในปจจุบัน 
  คณะปพาทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ปจจุบันมีจํานวน 8 คณะ 
ไมประกอบอาชีพทางดานปพาทย 1 คณะ มีนักดนตรี 93 คน เพศชาย 83 คน เพศหญิง 10 คน สาเหตุที่ 
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ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีคณะปพาทยมากถึง 8 คณะ เนื่องจากตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ ตั้งอยูติดกับจังหวดักรุงเทพเมืองหลวงของประเทศไทย ซ่ึงในอดีต
เคยเปนแหลงที่มีความเจริญดานวัฒนธรรมของภาคกลาง รวมทั้งวัฒนธรรมดานปพาทย และมีการสืบทอด
วัฒนธรรมดานนี้จากบรรพบุรุษตอเนื่องมา จะเห็นวา กลุมผูมีอายุระหวาง 10 – 30 ป มีจํานวนมากที่จะ
สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีตอไป โดยมีการสืบทอดเปน 2  ลักษณะ 
  1. สืบทอดดนตรมีาจากครอบครัวนักดนตรีไทยในอดีต ซ่ึงสอดคลองตามทฤษฎี Structural 
Functionalism วาระบบสังคมตางๆ ประกอบไปดวยโครงสรางและกิจกรรมตางๆ ซ่ึงโครงสรางคือ แบบแผน
ที่อยูไดนาน คนในสมัยบรรพบุรุษ มีวัฒนธรรมอยางไร ยอมกระทํากิจกรรม เพื่อถายทอดวัฒนธรรมสูคน
รุนตอมาดวย และยังคงรกัษาสืบตอไป แมวาตองปรับเปลีย่นบางสิ่งบางอยางใหเหมาะสมกับชวงเวลานั้นๆ 
นักดนตรีไทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีลักษณะการสืบทอดปพาทยตาม
ทฤษฎีดังกลาวนี้ดวย 
  2. สืบทอดดนตรจีากครูปพาทย ภายในทองถ่ินและนอกทองถ่ิน สอดคลองตามทฤษฎี
การแพรกระจายนวตักรรม ที่วา นวัตกรรมตางๆ ของสังคม ยอมแพรกระจายสูสังคมตางๆ ได นักดนตรีไทย
ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดรับวัฒนธรรมปพาทย จากบุคคลที่มีความรู
ความสามารถในสังคมอื่นๆ เชนจาก พระยาประสานดุริยะศัพท (แปลก ประสานศัพท) ในสมัยท่ีทานมี
ช่ือเสียง ทานไดมาสอนที่ตําบลบางปลาเปนเวลา 5 – 6 ป 
  บทบาทของปพาทยในปจจุบันจางหายไปจากสังคมของคนไทยมาก พิธีกรรมในงานศพเทานั้น
ที่ปพาทยยังมีบทบาทเหนียวแนน อันเนื่องมาจากยังไมมีวงดนตรีใดมาแทนที่ไดดีเทาวงปพาทยมอญ และ
วงปพาทยทีม่ีอยูในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ ตางปรับปรุงเปลี่ยนแปลง สนองตอบ
ตามความตองการของสังคมไดเปนอยางดี ปจจยัที่มีผลกระทบอยางมากตอบทบาทของปพาทยในพธีิกรรม
ตาง  ๆทีเ่คยเปนสวนหนึง่ในวิถีชีวิตของคนไทย เกดิจากความเจริญทางดานวตัถุ และการคุกคามของวฒันธรรม
ตะวันตก 
  สวนการบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงนั้น ถึงแมวา การแสดงศิลปะพื้นบาน หรือนาฏศิลปไทย 
โดยท่ัวไปยังใชดนตรีไทย เชน วงปพาทย เปนดนตรีประกอบการแสดง แตการปรับตวัของธุรกจิการแสดง 
เพื่อใหสามารถแขงขนัเพือ่ความอยูรอดได ทาํใหวงปพาทยในฐานะวงดนตรีประกอบการแสดง มบีทบาทอยูใน
วงจํากัด ในกลุมใดกลุมหนึ่งเทานั้น สอดคลองตามทฤษฎีการรับนวัตกรรม ขึ้นอยูกับระบบสังคม สังคมใหม
จะรับนวัตกรรมใหมเร็ว มีระบบคานิยมและบรรทัดฐานในสังคมในลักษณะที่สนับสนุนการเปลี่ยนแปลง
และพัฒนาสังคมใหเจริญรุดหนา 
  ในอนาคต จึงเปนเรื่องนาเปนหวงอยางยิ่ง สําหรับสภาพของวงปพาทย มีแนวโนมที่ยากจะ 
หาผูสืบทอดตอไป แมกลุมผูสืบทอดในลักษณะครอบครัวก็ตาม เนื่องจากบทบาทของปพาทยลดลงเรื่อยๆ 
ผูสืบทอดไมเล็งเห็นถึงประโยชนการนําไปใชในการดําเนินวิถีชีวิต 
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 2. กระบวนการสืบทอดปพาทยในปจจุบัน 
  กระบวนการสืบทอดปพาทยของนักดนตรีไทย ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ  ปจจุบัน มีลักษณะที่ยังรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมของบรรพบุรุษไวในบางกระบวนการ และ
บางกระบวนการถูกปรับเปล่ียนไปตามความตองการของสังคมดวย 
  การรับศิษย จะทําพิธีรับศิษยในวันพฤหัสบดีเหมือนในอดีต การรับศิษยสวนใหญยงัตองมี
ผูใหญหรือผูปกครองนํามาฝากฝง แตมีลักษณะแตกตางไปจากเดิมคอื ปจจุบนัพบวา ครูดนตรีไทยรับศิษย
โดยคัดเลือกศษิยโดยไมมีผูปกครองนํามาฝากดวยนัน้ เกดิจากสังคมทั่วไปมองวา วิชาความรูดานดนตรีไทย
ไมสามารถนําไปประกอบอาชีพเล้ียงตัวเองไดเหมือนอยางแตกอน และบทบาทปพาทยมีนอยลงดังกลาว
ขางตน ความเจริญดานการศกึษามีมาก เด็กตองเขาสูระบบการศึกษาภาคบังคับ จึงไมมีเวลาใหความสําคัญ
กับศิลปะดานนี้มากนัก การสืบทอดปพาทยของนักดนตรี จึงเปนไปดวยความยากลําบาก ครูปพาทยตอง
มองหาเดก็ที่มคีวามเหมาะสมทั้งทางดานครอบครวั ดานการศกึษา มาฝกหดัเพื่อความอยูรอด ซ่ึงเปนปญหา
ใหญมาก สังเกตไดจากปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมทุรปราการ ปจจุบันมเีดก็จํานวนนอย
ฝกหัดปพาทย เนื่องจากขาดผูที่สนใจ ใสใจอยางจริงจัง แมวามีศิษยกลุมหนึ่งที่สนใจศรัทธาตอตัวครูผูสอน
ดนตรีไทยมาขอเรียนดวยตัวเองก็ตาม แตเปนเพียงจํานวนนอยเทานั้น 
  กํานลที่ใชในการรับศิษย ไดแก ขนั ผาเชด็หนา ดอกไม ธูป เทียน และเงิน จํานวนตามแต
ครูจะเรียกรองเหมือนในอดีต บางคณะจะตองใชเหลาและบุหร่ีดวย คาถาที่ใชประกอบพิธีมี 2 ลักษณะ คือ 
มีใชทั้งที่เปนภาษาไทยและภาษาบาลี การจับมือ ครูดนตรีไทย มักใชฆองวงใหญ บรรเลงเพลงสาธุการ ถาเปน
เครื่องมอญจะใชเพลงประจําวัด ทําพิธีรับศิษยในวนัพฤหสับด ีการจับมอืศิษยครูดนตรไีทยใชฆองวงใหญ 
บรรเลงเพลงสาธุการ แตมีครูดนตรีไทยจํานวนหนึ่งจับมอืใหกับศษิยดวยฆองมอญวงใหญ บรรเลงเพลง
ประจําวัด ซ่ึงแสดงใหเห็นวา นักดนตรีไทยยังยึดถือ ขนบธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบทอดมาแตในอดีต แตมี
การปรับเปลี่ยนพิธีกรรมบางสวนในการจับมือ อันเนื่องมาจากจุดประสงคคือ ตองการมุงเนนที่จะใหศิษย
เรียนเพลงมอญ ตามกระแสการใชประโยชนดนตรีไทยในปจจุบัน 
  สถานที่สําหรับใชเปนที่จัดการเรียนการสอนในปจจุบัน ยังใชบานครูเปนหลักในการจัดการเรียน
การสอน หากตอเพลงตองหาม ตามความเชื่อที่วา หามตอเพลงในบาน ยังใชสถานที่อ่ืน เชน วัด เปนสถานที่
ในการจดัการเรียนการสอน เชน เพลงหนาพาทย โดยจางนักดนตรีขางนอกมาสอนรวมหรือจะสงตัวแทนวง
มาตอ แสดงใหเห็นวา แหลงที่ใหการศึกษาดนตรีนั้น บานยังเปนแหลงศึกษาหาความรูที่สําคัญเชนในอดีต 
  เนื้อหาที่ใชสอนตางไปจากเดิม คือ มีการใชเพลงมอญเขามาเปนหลักในการสอน เนื่องมาจาก
บทบาทการใชดนตรีไทยในสังคม มีความตองการใชวงปพาทยมอญมากกวาวงปพาทยไทย ดังนั้นเนื้อหา
ที่ครูจัดใหกับศษิยจึงเปนการจดัเพือ่ตอบสนองการใชประโยชนดนตรใีนสังคมมากกวา แตเนื่องจากดนตรไีทย
ยังถูกปลูกฝงดวยความเชื่อสืบตอมา ครูดนตรีบางทานยังยึดถือขนบธรรมเนียมปฏิบัติแบบเกาอยู โดยไมคํานึง 
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ถึงความเปลี่ยนแปลงของสังคม และอีกสวนหนึ่งไดปรับปรุงการใชเนื้อหา ทั้งแบบเกาแบบใหมรวมกัน 
เพื่อเปนการตอบสนองตอบการใชงานในปจจุบันไปพรอมๆ กับรักษาขนบธรรมเนียมปฏิบัติแบบเกา 
  วิธีสอนยังเปนแบบเดมิ คือ การเรยีนแบบตวัตอตัว มีครูเปนศูนยกลางการเรียน อันเนื่องมาจาก
เหตุที่ ดนตรีไทยเปนวิชาที่ตองพัฒนากระบวนการเรยีนเปนขั้นเปนตอนมีระเบียบแบบแผนตามที่ครูโบราณ
กําหนดไว เปนศาสตรและศิลปที่ตองการเรียนรูดวยการเอาใจใสอยางจริงจัง ทั้งผูเรียนและผูสอน จึงยาก
ที่จะใชวิธีการจัดการเรียนการสอนแบบอื่นๆ ใหประสบความสําเร็จไดดีเทากับการสอนแบบมุขปาฐะ 
  ในอนาคต สภาพการจัดการเรียนการสอนปพาทย นาจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ
การแขงขัน เพื่อการอยูรอดในสังคม ลักษณะการเรียนเพื่อมุงการใชประโยชน จนไมไดใสใจหลักการที่
แทจริงของปพาทยเหมือนในอดีต ที่บรรพบุรุษส่ังสมสืบทอดมา แหลงวิทยาการดานปพาทยตองเปลี่ยน
สภาพจากบาน เปนโรงเรียน ภาพการเรียนการสอนแบบตั้งเดิมเลือนหายไป ขาดผูอนุรักษอยางจริงจัง 
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในตาํบลบางปลา อําเภอบางพล ี จังหวัดสมุทรปราการ 
ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษา และขอเสนอแนะในการทําวิจยัตอไป 
 1. ขอเสนอแนะดานการศึกษาและการแกปญหา 
  1.1 สภาพบทบาทของปพาทย จากผลการศึกษา จะเห็นกระบวนการสืบทอดปพาทย ใน
ลักษณะการจดัการเรียนการสอน ตามสภาพปจจุบัน ซ่ึงเปนแนวทางในการศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี 
และแนวทางในการศึกษาทางดนตรีศึกษา พอเปนตัวอยางของการจัดการเรียนปพาทยที่นาสนใจ 
  1.2 ดานสภาพและบทบาทของวงปพาทย ควรมีการจัดตั้งเปนกลุม ชมรมตางๆ ในพืน้ที่
เพื่อเปนการอนุรักษจํานวนคณะปพาทย แกปญหาการแขงขันทางธุรกิจปพาทย และปญหาการขาดแคลน
นักดนตรี และยังเปนการสรางสัมพันธภาพที่ดีระหวางนักดนตรีดวย 
  1.3 ดานการจัดการเรียนการสอนนั้น หนวยงานตางๆ ทั้งภาครัฐบาลและเอกชนที่เกี่ยวของ
กับเรื่องดนตรีไทย ควรจดัหาการสงเสริม อนุรักษ งานดานดนตรีไทย โดยเฉพาะการเรียนการสอนปพาทย
แบบตั้งเดิมทีก่าํลังจะสูญหาย เพื่อใหเกิดการสืบทอดศิลปะวิทยาการเหลานี้ตอคนรุนหลัง ทําใหเกดิทศันคติ
ที่ดีตอการประกอบอาชพีดานดนตรไีทยเชน ในชวงปดเทอมควรจดัการเรยีนดนตรีไทยโดยไมเสียคาใชจาย 
ใชสถานที่คือที่วัดเพื่อเปนการสืบทอดดนตรีไทยของตําบล 
 2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 
  การศึกษาของผูวิจัยขางตน เปนการศึกษารวบรวมขอมูลเบื้องตน ยงัมีรายละเอียดในแงมุม
อ่ืนๆ ที่นาสนใจ เชน 
  2.1 ศึกษาเรื่องปพาทย ในดานการสรางเครื่องดนตรีในคณะปพาทย 
  2.2 ศึกษาวิธีการ การสรางสรรคผลงานดนตรีของนักดนตรีในวงปพาทยแตละทาน 
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  2.3 ศึกษาธุรกิจการจัดการคณะปพาทย 
  2.4 ศึกษารายละเอยีดการสืบทอดปพาทยในกลุมอ่ืนๆ ที่ยังประกอบอาชพีในการบรรเลง
ปพาทยเปนหลัก โดยทําการวิจัยเพิ่มเติมแบบเจาะลึก 
  2.5 ศึกษาสภาพบทบาทและการ สืบทอดคณะปพาทย ในระดับอําเภอและระดับจังหวัด 
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ขอมูลจําเพาะของจังหวัดสมุทรปราการ 
 

 จังหวดัสมุทรปราการ หรือที่เรียกกนัวา เมืองปากน้าํ ซ่ึงเคยเปนเมืองหนาดานทางทะเลที่สําคญั

ในอดีต จังหวดัสมุทรปราการตั้งอยูในภาคกลางของประเทศไทยสองฟากฝงตอนปลายสุดของแมน้ําเจาพระยา 

บริเวณปากอาวไทย ระหวางเสนละติจูดที่ 13 – 14 องศาเหนอื และเสนลองจิจูดที่ 100 – 101  องศาตะวนัออก 

หางจากใจกลางกรุงเทพมหานครไปทางทศิตะวนัออกเฉยีงใตประมาณ 29 กิโลเมตร มีเนื้อที่ประมาณ 
1,004  ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 627,557 ไร  
  อาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง ดังนี ้

   • ทิศเหนือและทิศตะวนัตกตดิตอกับกรุงเทพมหานคร  

   • ทิศตะวนัออกติดตอกับจังหวัดฉะเชิงเทรา  

   • ทิศใตติดตอกบัอาวไทย (แนวเขตนานน้ําตามพระราชบญัญัติกําหนดเขตจังหวดั
ในอาวไทยตอนใน พ.ศ. 2502 [3] ติดตอ กรุงเทพมหานคร จังหวัดสมทุรสาคร จังหวัดชลบุรี จังหวัด
ฉะเชิงเทรา)  
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  จังหวดัสมุทรปราการแบงการปกครองสวนภูมภิาค แบงออกเปน 6 อําเภอ ประกอบไปดวย 
   1. อําเภอเมืองสมทุรปราการ  
   2. อําเภอบางบอ  
   3. อําเภอบางพลี  
   4. อําเภอพระประแดง  
   5. อําเภอพระสมทุรเจดีย  
   6. อําเภอบางเสาธง *  
  ใน 6 อําเภอ แบงออกเปน 50 ตําบล 405 หมูบาน 
  จังหวดัสมุทรปราการมกีารบริหารราชการสวนทองถ่ิน โดยมี 1 องคการบริหารสวนจงัหวดั 
17 เทศบาล และ 31 องคการบริหารสวนตําบล จําแนก ได ดังนี้: 
   1. อําเภอเมืองสมุทรปราการ  
    1.1 อบต. 4 แหง - แพรกษา - บางดวน - บางโปรง - เทพารักษ - แพรกษาใหม  
    1.2 เทศบาล 7 แหง คือ  1) เทศบาลนครสมุทรปราการ  2) เทศบาลเมืองปากน้าํ
สมุทรปราการ  3) เทศบาลตําบลสําโรงเหนอื  4) เทศบาลตาํบลบางปู  5) เทศบาลตําบลแพรกษา 6) เทศบาล 
ตําบลดานสําโรง  7) เทศบาลตําบลบางเมือง  
   2. อําเภอบางบอ  
    2.1 อบต. 8 แหง คอื  1) บางเพรียง  2) บานระกาศ  3) คลองดาน  4)บางบอ   
5) บางพลีนอย  6) คลองนิยมยาตรา  7) คลองสวน  8) เปร็ง  
    2.2 เทศบาล 3 แหง  คือ  1) เทศบาลตําบลบางบอ  2) เทศบาลตําบลคลองสวน  
3) เทศบาลตําบลคลองดาน  
   3. อําเภอบางพลี  
    3.1 อบต. 6 แหง  คือ  1) บางพลีใหญ  2) บางแกว  3) บางโฉลง  4) บางปลา  
5) ราชาเทวะ  6) หนองปรือ  
    3.2 เทศบาล 1 แหง คือ  เทศบาลตําบลบางพลี  
   4. อําเภอพระประแดง  
    4.1 อบต. 6 แหง  คือ  1) ทรงคนอง  2) บางกระสอบ  3) บางยอ  4) บางน้ําผ้ึง  
5) บางกะเจา  6) บางกอบัว  
    4.2 เทศบาล 3 แหง คือ  1) เทศบาลเมืองพระประแดง  2) เทศบาลเมืองลัดหลวง  

                                                            

 * บางเสาธงเปนอําเภอใหมที่ไดยกฐานะจากกิ่งอําเภอบางเสาธง ดวยมติคณะรัฐมนตรี  เมื่อวันที่ 15 
พฤษภาคม พ.ศ. 2550  
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3) เทศบาลเมืองสําโรงใต  
   5. อําเภอพระสมุทรเจดีย  
    5.1 อบต. 4 แหง คอื 1) บานคลองสวน  2) ในคลองบางปลากด  3) แหลมฟาผา  
4) นาเกลือ  
    5.2 เทศบาล 2 แหง คือ 1) เทศบาลตําบลพระสมุทรเจดยี  2) เทศบาลตําบล
แหลมฟาผา  
   6. อําเภอบางเสาธง  
    6.1 อบต. 3 แหง คอื 1) บางเสาธง  2) ศีรษะจรเขนอย  3) ศีรษะจรเขใหญ  
    6.2 เทศบาล 1 แหง คือ  เทศบาลตําบลบางเสาธง  
 

คมนาคม 
 ในจังหวัดสมุทรปราการ การเดินทางสวนใหญใชรถสวนบุคคลและรถประจําทาง โดยมีรถ
ประจําทางที่สําคัญ ไดแก บริเวณ บางนา สําโรง ปากน้ํา บางพลี และพระประแดง สําหรับการโดยสาร
ทางเรือ ผานทางแมน้ําเจาพระยา มีเรือโดยสารเลียบแมน้ํา ขึน้ไดที่ทาน้ําปากน้ํา และมีการโดยสารขามแมน้ํา
หลายจุด รวมทั้งบริเวณทาน้าํพระประแดง มีทาแพสําหรับบรรทุกรถขามแมน้ํา การเดินทางทางอากาศ
ผานทางทาอากาศยานสุวรรณภูมิ และยังสามารถเดนิทางเขากรุงเทพมหานครไดโดยรถไฟฟาแอรพอรตเรลลิงก
จากทาอากาศยานสุวรรณภูมิ 
 นอกจากนั้น การรถไฟฟาขนสงมวลชนแหงประเทศไทยหรือ รฟม. จะทําการกอสรางสวนตอ
ขยายรถไฟฟาบีทีเอส สายสุขุมวิท เขาสูจังหวัดสมุทรปราการ โดยไดแบงออกเปน 2 ระยะ ตอจากของ
กรุงเทพมหานคร คือ ระยะที่สอง แบริ่ง - สมุทรปราการ (บางปง) จํานวน 9 สถานี รวมระยะทาง 12.6 กิโลเมตร 
ซ่ึงขณะนี้อยูในระหวางการจัดเตรียมโครงการ และนาจะเริ่มกอสรางไดในไตรมาสที่ 4 พ.ศ. 2554 โดย
ในขณะนี้ไดมีการออกพระราชกฤษฎีกากําหนดเขตที่ดินที่จะเวนคืนในทองที่เขตบางนา กรุงเทพมหานคร 
และอําเภอเมืองสมุทรปราการไวแลว และมีผลบังคับใช 4 ป ตั้งแตวันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2553 รวม
ระยะทางตามแนวโครงการ 14 กิโลเมตร โดยผูที่ถูกเวนคนืทีด่ินจะถือวาเปน ผูเสียสละ โดยจะไดรับเกยีรติบัตร 
และยังไดรับการจารึกชื่อลงในแผนหิน และนําไปแสดงไวที่สถานีปลายทางของโครงการในระยะทีส่อง 
นอกจากนั้นยังมีการศึกษาแนวทางในการเดินรถระยะที่สาม ตอจากบางปงไปจนถึงบางปู (สถานพักผอน
ตากอากาศบางปู) จํานวน 4  สถานี ระยะทาง 7 กิโลเมตร 
 นอกจากที่กลาวมา ยังมีสถานทองเที่ยวที่นาสนใจตอไปนี้ 

  • ตลาดน้ําบางน้าํผึ้ง - แหลงรวมอาหารพื้นบานรวมถึงที่พักผอนหยอนใจ เปดเฉพาะ
เสาร-อาทิตย และวันหยุดราชการ  

  • ตลาดน้ําโบราณบางพลี  
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  • บานสาขลา – หมูบานทางวัฒนธรรมเกาแก สมัยสุโขทัย  

  • ปอมพระจุลจอมเกลา - ปอมปนที่สําคัญสรางขึ้นสมัยรัชกาลที่ 5  

  • เมืองโบราณ - พิพิธภณัฑกลางแจงที่จาํลองสถานที่สําคัญและโบราณสถานในเมืองไทย  

  • พระสมุทรเจดีย - โบราณสถานที่สําคัญคูบานคูเมือง  

  • พิพิธภัณฑชางเอราวัณ -  ประติมากรรมทองแดงรูปชางที่มีขนาดใหญที่สุดในโลก  

  • ฟารมจระเข - ฟารมจระเขและสวนสัตวสมุทรปราการ  

  • สถานตากอากาศบางปู - สถานพักผอนหยอนใจและเปนศูนยรวมของฝูงนกนางนวล  

  • หลวงพอโต - หลวงพอโตวัดบางพลีใหญใน พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวสมุทรปราการ
และประชาชนทั่วไปนับถือ  
 ประวัติความเปนมา 
  สมุทรปราการ เปนเมืองที่สรางขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาในรัชสมัยของพระเจาทรงธรรม มี
ช่ือปรากฏอยูใน พระราชกฤษฎีกาซึ่งตราขึ้น เมื่อ พ.ศ. 2178 พระเจาทรงธรรมไดโปรดเกลาฯ ใหสราง
เมืองสมุทรปราการขึ้นที่บริเวณ คลองปลากด มีฝร่ังชาวฮอลันดาเขามาคาขาย กับไทยในสมัยของ สมเด็จ
พระเอกาทศรถ เปนพอคาที่วางตัว และติดตอ กับไทยเปนอยางดี อีกทั้งกระทําความดีความชอบกับทาง
ราชการแผนดินหลายอยาง สมเด็จพระเอกาทศรถจึงไดทรง พระราชทานที่ดินบริเวณเหนือคลองปลากด 
ใชเปนที่ตั้งคลังสินคา และเปนที่อาศัยของเจาหนาที่อยางพรอมเพียง เปนสถานที่งดงาม และบริบูรณดวย
เครื่องใชที่จําเปนและทันสมัย จนถึงกับมีการยกยองในหมูชาวฮอลันดา วาเปนเมือง "นิวอัมสเตอรดัม" 
(New Amsterdam) ปจจุบันถูกน้ําเซาะพังไปแลว สมัยรัตนโกสินทรตอนตน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศลา
นภาลัย ทรงเห็นวา ปากน้ําเจาพระยานั้น หากมีขาศึกมารุกรานพระนครก็จะทําไดงาย จึงโปรดเกลาฯ ให
กรมหมื่นเจษฎาบดินทร (พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว) กับพระยาพระคลัง (ดัส) เปนแมกองไป
ควบคุม การกอสรางเมืองสมุทรปราการขึ้นใหมในป พ.ศ. 2362 ตรงบริเวณบางเจาพระยา คือ ตําบล
ปากน้ําในปจจุบัน ใชเวลาในการกอสรางประมาณ 3 ป 
  จังหวัดสมุทรปราการ หรือที่เรียกกันเปนสามัญทั่วไปวา "เมืองปากน้ํา" เพราะตั้งอยูปากน้ํา
เจาพระยาเปนเมือง สําคัญทางประวัติศาสตร มาตั้งแตโบราณเปนเมืองหนาดานทางทะเลที่มีความสําคัญ
ตลอดมาทุกยุคทุกสมัย " สมุทร" แปลวา " ทะเล" และ "ปราการ" แปลวา "กําแพง" สมุทรปราการ แปลวา 
กําแพงชายทะเล หรือ กําแพงริมทะเล ซ่ึงหมายถึงเมืองหนาดานชายทะเล หรือ ริมทะเลที่มีกําแพงมั่นคง
แข็งแรงสําหรับปองกันขาศึกนั่นเอง นับวา เปนการใหช่ือเมืองที่ถูกตองและเหมาะสมตามความมุงหมาย
ในการตั้งเมืองเปนอยางยิ่ง 
  ประวัติความเปนมาของเมืองสมุทรปราการ สลับซับซอนสัมพนัธกับเมืองพระประแดงมาก 
(ปจจุบันเปน อําเภอพระประแดงในจังหวดัสมุทรปราการ) เพราะเมืองสมุทรปราการ ไดตั้งขึ้นในสมัย
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กรุงศรีอยุธยา เปนราชธาน ี แตเมืองพระประแดงเดิมนัน้ ขอมไดตั้งขึ้นในสมัยขอมมีอํานาจครอบครอง
บริเวณลุมแมน้ําเจาพระยา ซ่ึงสมัยนั้น ทะเลยังลึกเขามามากจนจรดเขตทางใตของกรุงเทพมหานคร ขอม
เรียกวา "ปากน้ําพระประแดง" เมื่อตั้งที่เมือง ปากน้ําก็เรียกวา "เมืองพระประแดง" (ตามหลักฐานทาง
ประวตัิศาสตรเชื่อวา เมืองพระประแดง ที่ขอมตั้งนี้อยูที่ คลองเตย เขตพระโขนง กรุงเทพมหานคร ปจจุบัน
คือ ที่ทําการ การทาเรือแหงประเทศไทย) คร้ันนานมา มีแผนดิน งอกออกไป เมืองพระประแดงหางจาก
ปากน้ําเขาทุกที จึงมีการโยกยายตั้งเมืองปากน้ํา ขึ้นใหมเพื่อความเหมาะสม จึงมีทั้งเมืองสมุทรปราการ 
และเมอืงพระประแดง ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ครั้นถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร ความจําเปน ทางการเมอืง และ
ความปลอดภยัของประเทศชาติ มีมากขึ้นจึงไดตั้งเมือง นครเขื่อนขันธขึ้น (ปจจุบนั เปนอําเภอ พระประแดง 
จังหวัดสมุทรปราการ) จึงกลาวไดวา จังหวัดสมุทรปราการ หรือเมืองปากน้ําในปจจุบันนี้ มีประวัติ และ
อาณาเขต ของเมือง 3 เมืองรวมกัน คือ เมืองพระประแดง เมืองนครเขื่อนขันธ และเมืองสมุทรปราการ 
  สมุทรปราการ ในอดีตนับเปนพัน  ๆปมาแลวนั้น นักปราชญทางประวัติศาสตร และโบราณคดี
สันนิษฐานวา บริเวณพื้นที่ของจังหวัดนี้ทั้งหมด ตั้งแตปากอาวไทย จนจรดพื้นที่ทางใต ของจังหวัด
พระนครศรีอยธุยา เปนทะเลทัง้หมด มเีรือสําเภาจีน แลนขึ้นไปถึงกรุงศรีอยธุยาไดโดยสะดวก ตอมานาน  ๆเขา 
บริเวณแหลงนีต้ื้นเขนิกลายเปน ที่ราบลุมอดุมสมบูรณ ทั้งมแีมน้าํเจาพระยาไหลผานไปออกทะเล การคมนาคม
สะดวก ผูคนจึงอพยพเขาไปตั้งหลักแหลง ทํามาหากินมากขึ้นโดยลําดบั บริเวณลุมน้าํเจาพระยาทั้งหมด
มาจนจรดปากอาวไทย เปนเขตอาณาจกัรทวารวด ี และชนชาวทวาราวดีในบริเวณนีส้วนมากมีเชือ้ชาติไทย 
จากหลักฐานการขุดคนพบซากโบราณสถาน กับพบโบราณวัตถุ มีตะเกียงสัมฤทธ์ิของชาวโรมันที่ตําบล
พงตึก อําเภอทามะกา จังหวัดกาญจนบุรี ทําใหสันนษิฐานไดวาบริเวณตําบล ดังกลาวและอาณาเขตใกลเคียง
คงจะเปนเมืองทาริมทะเลที่สําคัญของอาณาจักร ทวาราวดี คูกับเมืองนครปฐม ซ่ึงเปนเมืองสําคัญริมทะเล
อีกเมืองหนึ่งของอาณาจักรทวาราวดีเชนกัน 
 จึงพอสรุปไดวา อาณาจักรทวาราวด ีคงเปนอาณาจกัรที่รุงเรืองและมีอาณาบริเวณอยูในที่ราบลุม
ในแมน้ําเจา พระยา ทั้งหมดตลอดมาจน จรดอาวไทย ประชาชนพลเมืองคงมีเช้ือสายไทย มีความเจริญสูง 
ซ่ึงอยูในราว พ.ศ. 1000 ถึง พ.ศ. 1300 ดังนั้น พื้นทีข่องเมืองสมุทรปราการเดมิ จึงอยูในอาณาจกัรทวาราวดี
มาแลวตัง้แตในสมยัโบราณ ถาจะกลาวยอน หลังขึ้นไปในอดตี สมุทรปราการมีประวัติศาสตรความเปนมา
ที่นํากลาวไดละเอียด รวม 5 สมัยดวยกัน คือ สมัยลพบุรี สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และ สมัย
รัตนโกสินทร 
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ภาคผนวก ข 
 

ตาราง การสัมภาษณหัวหนาวงปพาทยในตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
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ตาราง 6 การสัมภาษณหวัหนาวงปพาทยในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวดัสมุทรปราการ 
 

ช่ือวงปพาทย สัมภาษณคร้ังที่ 1 สัมภาษณคร้ังที่ 2 สัมภาษณคร้ังที่ 3 
    

1.  คณะ ดํารงศิลป 20 เมษายน 2553 2 สิงหาคม 2553 17 ตุลาคม 2553 
2.  คณะ เกรียงไกรรวมศิลป 25 เมษายน 2553 5 สิงหาคม 2553 19 ตุลาคม 2553 
3.  คณะ ส. นําศิลป 21 เมษายน 2553 6 สิงหาคม 2553 18 ตุลาคม 2553 
4.  คณะ สุดประเสริฐ 28 เมษายน 2553 9 สิงหาคม 2553 19 ตุลาคม 2553 
5.  คณะ ฟกทอง  2 พฤษภาคม 2553 15 สิงหาคม 2553 24 ตุลาคม 2553 
6.  คณะ พ.ศรีเพชร 5 พฤษภาคม 2553 19 สิงหาคม 2553 25 ตุลาคม 2553 
7.  คณะ ล่ันทมทอง 7 พฤษภาคม 2553 23 สิงหาคม 2553 27 ตุลาคม 2553 
8.  คณะ  ส.ประดิษฐ 10 พฤษภาคม 2553 28 สิงหาคม 2553 30 ตุลาคม 2553 
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ภาคผนวก ค 
 

แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 
เร่ือง การสืบทอดวงปพาทยในตําบลบางปลา  อําเภอบางพลี  จังหวัดสมุทรปราการ 

 
1. ช่ือวง ................................................................................................................................................... 
2. หัวหนาวงปพาทยช่ือ..................................................... นามสกุล ....................................................... 
3. ที่อยูปจจุบนั ......................................................................................................................................... 
 โทรศัพท ................................................................................................................................... 
4. รายช่ือนักดนตรีประจําวงปพาทย 
 

ลําดับ
ที่ 

ช่ือ-นามสกุล บรรเลงเครื่องดนตร ี อายุ 
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5. การสืบทอดปพาทยของหวัหนาวงปพาทย 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
6. สายนักดนตร ี
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
7. การรับงานบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรม 
 7.1 พิธีกรรมทางศาสนา ............................................................................................................ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 7.2 พิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต ......................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 7.3 การประกอบการแสดง ....................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
8. การจัดการเรยีนการสอนปพาทย 
 8.1 การรับศิษย ......................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 8.2 ความเชื่อดานโหราศาสตร .................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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 8.3 พิธีการรับศิษย .................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.3.1 วันประกอบพธีิ ......................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.3.2 กํานล ........................................................................................................................ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.3.3 คํากลาวบูชาครู .......................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.3.4 การจับมือ .................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 8.4 สถานที่เรียน ....................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 8.5 ส่ือและอุปกรณ ................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.5.1 เครื่องดนตรี .............................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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  8.5.2 เทคโนโลยีสมัยใหม .................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 8.6 เนื้อหาที่ใชสอน .................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 8.7 วิธีการสอน ......................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.7.1 การเลือกเครื่องดนตรีใหปฏิบัติ ................................................................................ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.7.2 ลักษณะการถายทอด ................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.7.3 วิธีการถายทอดของครู .............................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.7.4 ขนบปฏิบัติของผูเรียน .............................................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.7.5 เวลาในการซอมและการตอเพลง .............................................................................. 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
  8.7.6 การลงโทษ ............................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
       ช่ือ – นามสกุล ....................................................................... ผูใหขอมูล 
         ( ..................................................................... )  

      วัน…… เดือน ………………....... พ.ศ. ............ 
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ภาคผนวก ง 
 

ประวัติครูดนตรีไทย 
ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมทุรปราการ 
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 พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เปนบุตรคนโตของขุนกนกเรขา (ทองดี) กับ
นางนิ่ม เกิดเมื่อ วันที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2403 ตรงกับวันอังคาร ณ บานเลขที่ 81 ตรอกไข ถนนบํารุงเมือง 
ตําบลหลังวัดเทพธิดา กรุงเทพมหานคร ทานไดเรียนปชวากับครูช่ือ “หนูดํา” สวนวิชาดนตรีปพาทยอยางอื่น 
ไดศึกษาอยางจริงจังกับครูชอย สุนทรวาทิน (บิดาของพระยาเสนาะดุริยางค) จนบรรลุแตกฉาน ทานเขา
รับราชการ ตั้งแตเมื่อพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั ทรงพระยศเปนพระยุพราช ไดทูลขอพระราชทาน
บรรดาศักดิ์จากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวใหนายแปลกเปนที่ “ขุนประสานดุริยศัพท" นับ
จากนัน้กไ็ดรับพระราชทานเลือ่นบรรดาศักดิม์าเปนลําดบั จนไดเปนที่ “พระยาประสานดุริยศพัท” เจากรม
ปพาทยหลวง ในสมัยรัชกาลที่ 6 ความรูความสามารถของพระยาประสานดุริยศัพทนั้น เปนที่กลาวขวัญ
เร่ืองลือวา ทานเปนผูที่ถึงพรอมดวยฝมือ ความรู ปฏิภาณ ไหวพริบ ทานเปนครู และเปนศิลปนที่หาได
ยากยิ่ง เมื่อป พ.ศ. 2428 ทานไดรับเลือกใหไปรวมฉลองครบรอบรอยปของพิพิธภัณฑเมืองอวิมปลีย ที่
ประเทศอังกฤษผลของการบรรเลงขลุยของทานเปนทีพ่อพระราชหฤทยัของสมเดจ็พระราชนิีนาถวคิตอเรยี
เปนอยางยิ่งถึงกับรับสั่งขอฟงเพลงขลุยเปนการสวนพระองคในพระราชวังบัคกิ้งแฮมอีกครั้ง การบรรเลง
ครั้งหลังนี้ สมเด็จพระนางเจาวิคตอเรียทรงลุกจากที่ประทับและใชพระหัตถลูบคอพระยาประสานฯ พรอมทั้ง
รับสั่งถามวา เวลาเปานั้นหายใจบางหรือไม เพราะเสียงขลุยดังกังวานอยูตลอดเวลา พระยาประสานดุริยศัพท
ไดแตงเพลงไวดังนี้คือ เพลงเชดิจีน 3 ช้ัน พมาหาทอน เขมรราชบุรี ลาวคําหอม ลาวดําเนินทราย เขมรทรงดําเนนิ 
(เขมรกลอมพระบรรทม) เขมรปากทอ เขมรใหญ ดอกไมไทร ถอนสมอ ทองยอน เทพรัญจวน นารายณ
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แปลงรูป แมลงภูทอง สามไมใน อาถรรณ คุณลุงคุณปา พราหมณเขาโบสถ ธรณีรองไห มอญรองไห 
แขกเห อนงคสุดา วิเวกเวหา แขกเชิญเจา ยองหวิด 3 ช้ัน เปนตน 
  ความสามารถทางดนตรีของทานนัน้ ทําใหทานมีลูกศิษยที่มีความสามารถเปนทวีคณูขึ้นไป 
และศิษยของทานเปนที่รูจกัโดยทัว่ไปคือ พระประดับดุริยกิจ (แหยม วณิณิ) พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) 
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) หลวงบรรเลงเลิศเลอ (กร กรวาทิน) พระยาภูมเิสวิน (จิตร จิตตเสรี) 
อาจารยมนตรี ตราโมท ครูเฉลิม บัวทั่ง เปนตน 
  พระยาประสานดุริยศัพท ปวยเปนโรคชรา และถึงแกกรรมเมื่ออายุได 65 ป เมื่อวันที่ 5 
มีนาคม พ.ศ. 2467 
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 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (6 สิงหาคม พ.ศ. 2424 – 8 มีนาคม พ.ศ. 2497) เกิด
เมื่อวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ. 2424 เปนบุตรของ นายสิน นางยิ้ม ศิลปบรรเลง เนื่องจากบิดาคือ ครูสินเปน
เจาของวงปพาทย และเปนศษิยของพระประดิษฐไพเราะในป พ.ศ. 2443 ขณะเมื่ออายุ 19 ป ทานได
แสดงฝมือเดี่ยวระนาดเอก ถวายสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมพระยาภาณพุันธุวงศวรเดช เปนที่
ตองพระทัยมาก จึงทรงรับตัวเขามาไวที่วังบูรพาภิรมย ทาํหนาที่คนระนาดเอก ประจาํวงวังบูรพาไปดวย 
พรอมกับสมเด็จทาน ไดเชิญครูมาสอนที่วัง คือ พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เนื่องจาก
จางวางศร ไดรับพระกรุณาจากสมเด็จเจาฟากรมพระยาภาณุพนัธุวงศวรเดช เปนอยางมาก ทรงจัดหาครู
ที่มีฝมือมาฝกสอน ทําใหจางวางศรมีฝมือกลาแข็งขึ้นในสมัยนั้นไมมใีครมีฝมือเทียบเทาไดเลย 
  จางวางศร ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์ เปน หลวงประดิษฐไพเราะ ในสมัยรัชกาลที่ 6 
เมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2468 ทั้งๆ ที่ทานไมเคยรับราชการอยูในกรมกองใดมากอน ทั้งนีก้็เพราะ
ฝมือและความสามารถของทาน เปนที่ตองพระหฤทัยนั่นเอง 
  คร้ันถึงป พ.ศ. 2469 ทานไดเขารับราชการในกรมปพาทยและโขนหลวง กระทรวงวัง ทานได
มีสวนถวายการสอนดนตรีแด พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 
พระบรมราชินี รวมทั้งมีสวนชวยงานพระราชนิพนธเพลงสามเพลง คือ เพลงราตรีประดับดาวเถา เพลง
เขมรละออองคเถา และ เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง สามชั้น 
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 เพลงที่ไดแตงไว 
  หลวงประดษิฐไพเราะ ไดแตงเพลงไวมากกวารอยเพลง  เชน 

   • เพลงโหมโรง : โหมโรงกระแตไตไม โหมโรงปฐมดุสิต โหมโรงศรทอง โหมโรง
ประชมุเทวราช โหมโรงศรทอง โหมโรงประชมุเทวราช โหมโรงบางขุนนนท โหมโรงนางเยื้อง โหมโรง
มาสะบัดกีบ และโหมโรงบูเซ็นซอค  เปนตน  

   • เพลงเถา : กระตายชมเดือนเถา ขอมทองเถา เขมรเถา เขมรปากทอเถา เขมรราชบุรีเถา 
แขกขาวเถา แขกสาหรายเถา แขกโอดเถา จีนล่ันถันเถา ชมแสงจันทรเถา ครวญหาเถา เตาเหเถา นกเขา
ขะแมรเถา พราหมณดดีน้ําเตาเถา มุลงเถา แมลงภูทองเถา ยวนเคลาเถา ชางกินใบไผเถา ระหกระเหินเถา 
ระส่ําระสายเถา ไสพระจันทรเถา ลาวเสี่ยงเทียน เถา แสนคํานึงเถา สาวเวียงเหนือเถา สาลิกาเขมรเถา โอลาวเถา 
ครุนคิดเถา กําสรวลสุรางคเถา แขกไทรเถา สุรินทราหูเถา เขมรภูมิประสาทเถา แขไขดวงเถา พระอาทิตย-
ชิงดวงเถา  กราวรําเถา ฯลฯ  
  หลวงประดิษฐไพเราะถึงแกกรรม เมื่อวันที่ 8 มีนาคม พ.ศ. 2497 รวมอายุ 73 ป ชีวประวัติ
ของทานเปนแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรเร่ืองโหมโรง 
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ภาคผนวก จ 
 

ภาพประกอบวงปพาทยในตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
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หัวหนาคณะ ดํารงศิลป 
 
 

 

บานเก็บเครื่อง 
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หัวหนาคณะ เกรียงไกรรวมศิลป 
 

 
 

พิธีไหวครู 
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การเรียนการสอน 
 

 
 

วงปพาทยไทย (งานไหวเจา) 
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รําหนาศพ 
 

 
 

วงแตรวงพิธีแหนาค 
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หัวหนาคณะ ส.นําศิลป 
 

 
 

การเก็บเครื่องดนตรี 
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การเก็บเครื่องดนตรี 
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การเรียนการสอน 
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หัวหนาคณะ สุดประเสริฐ 
 

 
  
 

วงปพาทยมอญ 
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การเก็บเครื่องดนตรี 
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นางรํา 
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หัวหนาคณะ ฟกทอง 
 

 
 
 
 

วงปพาทยมอญ 
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การเก็บเครื่อง 
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