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การศกึษาวจิยัเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั มี

จดุมุง่หมายดงัน้ี 

1. เพื่อศกึษาประวตัชิวีติและผลงานของ มนูญ พลอยประดบั  

2. เพือ่ศกึษาวเิคราะหเ์พลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิของ  

มนูญ พลอยประดบั  

โดยผูว้จิยัเริม่ศกึษาขอ้มลูจากเอกสารอา้งองิต่างๆ โน้ตเพลง แผ่นซดี ีขอ้มลูจากการ

สมัภาษณ์จดบนัทกึ และวเิคราะหเ์พลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอย

ประดบั จาํนวน 7 เพลง ซึง่เป็นเพลงทีไ่ดท้าํการบนัทกึเสยีงเพื่อเผยแพร ่

ผลการศกึษาพบว่า มนูญ พลอยประดบั เริม่ฝึกกตีารด์ว้ยตนเอง จากนัน้จงึเรยีนกตีาร์

คลาสสคิอยา่งจรงิจงัและเรยีนการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพิม่เตมิ ปจัจบุนั ดาํรงตาํแหน่งครู

สอนกตีารค์ลาสสคิ ประจาํอยูท่ีโ่รงเรยีนดนตรสียามกลการ นครพงิค ์จงัหวดัเชยีงใหม ่ผลงาน

ของมนูญ พลอยประดบั มทีัง้ การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน การประพนัธ ์และการเปิดการแสดง

กตีารค์ลาสสคิต่อหน้าสาธาณะชน เป็นครสูอนกตีารแ์ละนกักตีารค์ลาสสคิทีม่คีวามสามารถเป็น

ทีย่อมรบัในวงการกตีารค์ลาสสคิของประเทศไทย  เมือ่ มนูญ พลอยประดบั ไดม้าใชช้วีติอยูท่ี่

จงัหวดัเชยีงใหม ่ทาํใหไ้ดส้มัผสัถงึดนตรพีืน้บา้นลา้นนา  จงึเกดิเป็นแนวคดิและแรงบนัดาลใจใน

การเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ 

 จากการศกึษาวเิคราะห ์พบวา่ช่วงเสยีงทีใ่ชม้คีวามกวา้งประมาณ 3 ช่วงคู่แปด มกีาร

ใชโ้น้ตประดบัอยา่งอสิระ มกีารสรา้งทาํนองเพิม่เพือ่ใชเ้ป็นบทนํา บทเ ชือ่ม และบทจบ ใชก้าร

เทรโมโลเพื่อเลยีนจงัหวะการดดีรวัของเครือ่งดนตรซีงึ มกีารใชโ้น้ต 3 พยางค ์5 พยางค์ 6 

พยางค ์และ 7 พยางค ์เพือ่สรา้งสสีนัใหก้บัจงัหวะ การเรยีบเรยีงเสยีงประสานอยูใ่นรปูแบบของ

ดนตรป๊ีอป คลาสสคิ และแจซ๊ ผสมผสานกนั มกีารเปลีย่นคอรด์ทุกๆ สองจงั หวะเป็นส่วนใหญ่ 

โดยใชบ้นัไดเสยีงทีม่โีน้ตทีเ่กดิจากสายเปิดของกตีารเ์ป็นหลกั เพื่อใหส้ะดวกต่อการบรรเลง พบ

เทคนิคการบรรเลงทีนํ่ามาใช ้ไดแ้ก่ การเทรโมโล การใชเ้สยีงกอ้ง การดดีแบบอารเ์ปโจ การดดี

แบบพซิซคิาโต เป็นตน้  เน่ืองจากทาํนองของเพลงพืน้บา้นลา้นนานัน้มคีวามยา วไมม่าก คตี

ลกัษณ์ของเพลงเสเลเมา ล่องแมปิ่ง น้อยใจยา รอบเวยีง กุหลาบเชยีงใหม ่และจอ๊ย จงึอยูใ่น

ลกัษณะทาํนองหลกัและการแปร ส่วนเพลงสาวไหม นัน้จดัเป็นคตีลกัษณ์แบบเพลงรอ้ง เคเดนซ์

ทีนํ่ามาใชค้อื เคเดนซปิ์ด เคเดนซก์ึง่ปิด และการเคลือ่นทีข่องคอรด์พเิศษ 



LANNA FOLK MUSIC FOR CLASSICAL GUITAR ARRANGED BY                 

MANOON PLOYPRADAB  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

AN ABSTRACT 

BY 

CHATCHAYA KANJA 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

Presented in Partial Fulfillments of the Requirements for the                                    

Master of Arts degree in Ethnomusicology                                                           

at Srinakarinwirot University 

May 2012 



Chatchaya Kanja.  (2012).  Lanna folk music for classical guitar arranged by 

Manoon Ploypradab.  Master thesis, M.F.A. (Ethnomusicology).  Bangkok:  

Graduate School, Srinakharinwirot University.  Advisor Committee:   

Dr.Janida Tangdechahiran, Dr.Veera Phansue. 

 

The main objectives of the research of Lanna folk music for classical guitar 

arranged by Manoon Ploypradab are as following: 

1. To study Manoon Ploypradab’s biography and his work.

2. 0

  

To study Lanna folk music for classical guitar playing of Manoon Ploypradab  

The result of study found that Manoon Ploypradab learnt guitar by himself 

before taking it seriously on classical guitar study and arrangement lessons in 

additional. Now he is the position of classical guitar teacher at Siam Kolakarn 

Nakornping Music School Chiang Mai. His masterpieces include music arrangements, 

composition and classical guitar performances in public. Manoon Ploypradab is a 

competent classical guitarist and instructor established by Thailand classical society. 

Since he moved to Chiang Mai, he’s touched by Lanna folk songs and later brought into 

his inspiration to arrange Lanna folk music for classical guitar.  

Researcher has studied from reference documents, Manoon Ploypradab’s 

sheet music, audio records, his recorded interview and analysis his published 7 pieces 

of Lanna folk music for classical guitar. 

From the analysis study also found that width range of 3 octaves uses grace 

note freely and creates additional melody as introduction, interlude and ending. Tremolo 

is used as rhythm imitation of Sueng’s picking. Triplet, quintuplet, sextuplet and 

septuplet are used to create vivid rhythm. Arrangement is a music style of popular, 

classical and jazz mixed together. Chord is normally changed every two beats by mainly 

using keys which open string notes for the smooth playing. Playing technique such as 

tremolo, harmonics, arpeggio and pizzicato. Since the melody length of Lanna folk 

songs is not long, so music form of Sele Mao, Long Mae Ping, Noi Jai Ya, Rob Wieng, 

Rose of Chiang Mai and Joy are considered as theme and variations; while Sao Mai is 

a song form. Perfect cadence, Plagal cadence and special chord progression are used.   
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ดร.เฉลมิพล งามสุทธ ิกรรมการแต่งตัง้เพิม่เตมิทีใ่หค้าํแน ะนํา ทาํใหเ้น้ือหาของงานวจิยัมคีวาม

ถูกตอ้ง ชดัเจนยิง่ขึน้ 

ขอขอบคณุคณาจารยแ์ละพนกังาน ภาควชิาดรุยิางคศาสตรศ์กึษา ทีช่่วยเหลอืและ

ผลกัดนัจนนําไปสูค่วามสาํเรจ็ในครัง้น้ี 

ขอขอบคณุอาจารยม์นูญ พลอยประดบั นกักตีารค์ลาสสคิผูส้รา้งสรรคผ์ลงานลํา้คา่

ทางวฒันธรรมใหเ้กดิขึน้ ผูเ้ป็นอาจารยท์ี่ ถ่ายทอดความรูต่้างๆ แก่ผูว้จิยั และเป็นผูท้ีม่อบขอ้มลู

ในการทาํงานวจิยัทัง้หมด อกีทัง้ยงัคอยช่วยเหลอืและใหก้าํลงัใจเสมอมา ตลอดช่วงเวลาในการ

ทาํวจิยัฉบบัน้ี 
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สามารถเอ่ยนาม ไดจ้นครบทัง้หมด ซึง่มสี่วนช่วยเหลอืเกีย่วขอ้ง เป็นแรงกระตุน้ ผลกัดนัและ

ช่วยสนบัสนุนใหง้านวจิยัสามารถผา่นไปไดด้ว้ยด ี

ขอกราบขอบพระคณุบดิา มารดา และคณุยา่ ทีอ่บรมเลีย้งด ูสง่เสรมิใหผู้ว้จิยัไดส้าํเรจ็

ในการศกึษาตลอดมา 

คณุคา่และประโยชน์จากปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ี ขอม อบใหเ้ป็นสว่นหน่ึงในการพฒันา

สงัคมและประเทศชาตสิบืไป 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

ภมิูหลงั 

 เพลงพืน้บา้น (Folk song) เป็นมรดกทางศลิปวฒันธรรมของชนชาต ิหากไดศ้กึษาถงึ

รากเหงา้ทางวฒันธรรมลงไปแลว้ไมว่า่จะเป็นประเทศไหน เรากม็กัจะพบวา่มเีพลงพืน้บา้น

ปรากฏอยูทุ่กภมูภิาคของประเทศนัน้ๆ เพลงพืน้บา้นเป็นสิง่สะทอ้นความเป็นอยูข่องผูค้น 

สภาพภมูอิากาศ ภมูปิระเทศ ความอุดมสมบรูณ์ของธรรมชาต ิวถิดีาํรงชวีติ คต ิความเชือ่ ของ

ผูค้นในทอ้งถิน่นัน้ๆไดเ้ป็นอยา่งด ีประเทศไทยของเรามเีพลงพืน้บา้นอยูห่ลากหลายชนิดแบ่ง

ตามเขตวฒันธรรมเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ  ไดแ้ก่ เพลง พืน้บา้นภาคกลาง เพลงพืน้บา้นอสีาน 

เพลงพืน้บา้นภาคใตแ้ละเพลงพืน้บา้นลา้นนา ซึง่ในแต่ละประเภทนัน้ยงัมคีวามหลากหลายของ

เพลงพืน้บา้นแยกยอ่ยลงไปอกี 

 เพลงพืน้บา้นลา้นนาเป็นเพลงพืน้บา้นทางภาคเหนือของประเทศไทยโดยสะทอ้นให้

เหน็ถงึการดาํรงชวีติของผูค้นในทอ้งถิน่ สภาพภมูปิระเทศทีเ่ป็นภเูขาสงู อากาศหนาวเยน็ มี

เชือ้ชาต ิภาษาถิน่ ขนบธรรมเนียมประเพณแีละวฒันธรรมอนัเป็นเอกลกัษณ์ทีแ่ตกต่างไปจาก

ภมูภิาคอื่นๆ  ในประเทศไทย ดนตรพีืน้บา้นลา้นนาจะบรรเลงดว้ยเครือ่งดนตรพีืน้เมอืง ไดแ้ก่  

สะลอ้ ซอ ซงึ เป็นตน้ แต่ในปจัจบุนั ในสงัคมทีม่คีวามเจรญิทางดา้นการสือ่สาร การคมนาคม 

เทคโนโลย ีและการรบัวฒันธรรมต่างชาต ิดนตรพีืน้บา้นลา้นนาไดม้ผีสมผสานเครือ่งดนตรอีื่นที่

มใิช่เครือ่งดนตรพีืน้เมอืงเช่น เครือ่งดนตรไีทยภาคกลาง และเครือ่งดนตรขีองชาตอิื่นเขา้มา

ประสมวงทาํใหด้นตรมีคีวามรว่มสมยัมากขึน้ และยงัคงไวซ้ึง่กลิน่อายของวฒันธรรมลา้นนาเดมิอยู่ 

กล่าวถงึ เครือ่งดนตรต่ีางชาตทิีเ่ขา้มามอีทิธพิลต่อวงการดนตรใีนประเทศไทยในปจัจบุนัมาก

ทีสุ่ดคอื เครือ่งดนตรตีะวนัตกโดยเฉพาะกตีาร ์ซึง่จดัเป็นเครือ่งสายตะวนัตกประเภทดดีทีไ่ดร้บั

ความนิยมสงูในประเทศไทย เครือ่งดนตรกีตีารแ์บ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ ประเภทแรกคอื 

กตีารโ์ปรง่ ซึง่แบ่งเป็นกตีารค์ลาสสคิและกตีารโ์ปรง่สายเหลก็ ประเภททีส่องคอื  กตีารไ์ฟฟ้า ซึง่

ในการคน้ควา้วจิยัครัง้น้ีจะศกึษาเฉพาะกตีารค์ลาสสคิเท่านัน้ 
 ในปจัจบุนัทีเ่ทคโนโลยดีา้นการตดิต่อสือ่สารมคีวามสะดวกรวดเรว็ทาํใหม้กีารรบัเอา
วฒันธรรมของต่างชาตมิาใช ้โดยไมค่าํนึงถงึ รากเหงา้วฒันธรรมของตนเอง อาจทาํใหเ้พลง
พืน้บา้นลา้นนาซึง่เป็นมรดกทางศลิปวฒันธรรมทีส่บืทอดกนัมา และหากไมม่กีารอนุรกัษใ์หค้ง
อยูห่รอืสบืทอด กจ็ะสญูหายไปกบักาลเวลาและวถิชีวีติของคนในสงัคมทีเ่ปลีย่นไป  การนําเพลง
พืน้บา้นลา้นนามาเรยีบเรยีงสาํหรบับรรเลงกตีารค์ลาสสคิซึ่ งเป็นเครือ่งดนตรทีีไ่ดร้บัความนิยม
สนใจในหมูน่กัดนตรแีละผูท้ีต่อ้งการฝึกเลน่ดนตร ีนัน้เป็นการผสมผสานศลิปวฒันธรรมดัง้เดมิ
กบัศลิปะปจัจบุนั โดยจะไดศ้ลิปวฒันธรรมใหมข่ึน้มา เรยีกวา่ ศลิปวฒันธรรมรว่มสมยั 
(Contemporary Arts & Culture) ซึง่การพฒันาดงักลา่วเป็นแนว ทางในการพฒันาทีพ่ยายามหา
มติขิองความต่อเน่ืองทางศลิปวฒันธรรมใหเ้พิม่ขึน้ ไมใ่หม้กีารขาดตอนทางวฒันธรรมขึน้ใน
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สงัคมไทย สชุาต ิแสงทอง  (2552: 100) นบัวา่เป็นวธิกีารหน่ึงทีส่ามารถอนุรกัษแ์ละสบืทอดบท
เพลงพืน้บา้นลา้นนาใหค้งอยูคู่ส่งัคมไทยตลอดไปได ้วธิกีารดงักลา่วต้ องอาศยัผูท้ีม่คีวามรู ้
ความเขา้ใจในบทเพลงพืน้บา้นลา้นนา อกีทัง้ตอ้งมคีวามเชีย่วชาญในดา้นการเรยีบเรยีงเพลงซึง่
เป็นศาสตรท์างดนตรตีะวนัตกและมทีกัษะทางดา้นกตีารค์ลาสสคิเป็นอยา่งดยีิง่ ซึง่เป็น
คุณสมบตัทิีจ่ะขาดเสยีไมไ่ด ้
 กตีารค์ลาสสคิเป็นเครือ่งดนตรตีะวนัตกมถีิน่กาํเนิดอยูท่ีป่ระเทศสเปน โดยมวีวิฒันาการ
มาจากเครือ่งดนตรทีีเ่รยีกวา่ “ลทู” ดว้ยเอกลกัษณ์ทางเสยีงทีนุ่่มนวล ไพเราะ แตกต่างไปจาก
กตีารป์ระเภทอื่นๆ อกีทัง้บทเพลงสาํหรบักตีารค์ลาสสคิมรีะเบยีบแบบแผนที่ ชดัเจนในดา้นคตี
ลกัษณ์และวธิกีารบรรเลง ทาํใหใ้นปจัจบุนัน้ีมผีู้ นิยมบรรเลงกตีารค์ลาสสคิแพรห่ลายไปทัว่โลก
รวมทัง้ในประเทศไทย เน่ืองจากเครือ่งดนตรชีนิดน้ีสามารถบรรเลงทาํนองไปพรอ้มๆ  กบัเสยีง
ประสานได ้ทาํใหม้กีารเรยีบเรยีงบทเพลงต่างๆ  มากมายสาํหรบับรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิเช่น 
เพลงคลาสสคิ เพลงบลสู ์เพลงแจส๊ เพลงป๊อบปลู่าร ์สาํหรบัในประเทศไทยนัน้ ไดม้กีารเรยีบเรยีง
เพลงสาํหรบับรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิไวไ้ดแ้ก่ เพลงพระราชนิพนธ ์เพลงไทยเดมิ เพลงพืน้บา้น 
เป็นตน้  
 มนูญ พลอยประดบั คอื นกักตีารค์ลาสสคิชาวไทยทีม่ฝีีมอืและความสามารถเป็นยอมรบั
ในระดบัแนวหน้าของ วงการกตีารค์ลาสสคิไทย  มผีลงานสรา้ง สรรคท์ีโ่ดดเด่น จากผลงาน
ทางดา้นการประพนัธเ์พลงและเรยีบเรยีง เสยีงประสาน ดนตรสีาํหรบักตีารค์ลาสสคิ ซึง่ไดเ้รยีบ
เรยีงทัง้ดนตรไีทยเดมิและดนตรพีืน้บา้น ซึง่มนีกักตีารค์ลาสสคิชาวไทย เพยีงไมก่ีค่นเท่านัน้ทีม่ ี
ผลงานสรา้งสรรคใ์นลกัษณะน้ี โดยเฉพาะอยา่งยิง่  มนูญ พลอยประ ดบั เป็นนกักตีารค์ลาสสคิ
เพยีงผูเ้ดยีวในประเทศไทยทีไ่ดเ้รยีบเรยีง เสยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลง
กตีารค์ลาสสคิและไดแ้สดงและเผยแพรสู่ส่าธารณชนทัง้ชาวไทยและต่างชาต ิสามารถสรา้งชือ่เสยีง
และเผยแพรด่นตรพีืน้บา้นลา้นนา ซึง่เป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมพืน้บ้ านของประเทศไทยให้
เป็นทีป่ระจกัษแ์ก่สายตานานาประเทศได ้นอกจากน้ี มนูญ พลอยประดบั ยงัเป็นนกักตีารค์ลาสสคิ
ทีม่ผีลงานดา้นการแสดงกตีารค์ลาสสคิอยา่งสมํ่าเสมอ และเป็นครสูอนกตีารค์ลาสสคิทีด่เียีย่ม มี
ประสบการณ์สงูในดา้นการสอนกตีารต์ามสถาบนัดนตรแีละในระดบัอุดมศกึษา ต่างๆ เป็นผูอ้ยู่
เบือ้งหลงัความสาํเรจ็ของนกักตีารค์ลาสสคิชาวไทยหลายคน 
 เพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํ หรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิ ของ มนูญ พลอยประดบั 
ไดก่้อใหเ้กดิดนตรรีว่มสมยัทีไ่พเราะ งดงาม ดว้ยการนําเอาทาํนอง ของดนตรพีืน้บา้นลา้นนามา
เรยีบเรยีง เสยีงประสาน อยา่งวจิติรบ รรจง สามารถพรรณนาถงึธรรมชาตแิละวถิกีารดาํรงชวีติ
ของผูค้น ชาวลา้นนา ทีแ่ฝงอยูใ่นบทเพลง ได้ มลีลีาและกลิน่อายของดนตรพีืน้เมอืงทางเหนือ  
ผสมผสานกบัรปูแบบของดนตรคีลาสสคิทางตะวนัตก ถ่ายทอดออกมาดว้ยเทคนิคและวธิบีรรเลง
กตีารค์ลาสสคิรปูแบบต่างๆ โดยเน้นการเดีย่วกตีารค์ลา สสคิเป็นหลกั แต่กม็กีารนําเอาเครือ่ง
ดนตรอีื่น  ๆเขา้มาบรรเลงรว่มเช่น โทน ราํมะนา สะลอ้ ไวโอลนิ คยีบ์อรด์ เป็นตน้ โดยเรยีบเรยีง
เสยีงประสานแนวดนตรไีดอ้ยา่งกลมกลนื ยิง่ทาํใหด้นตรมีคีวามรว่มสมยัและยงัคงเอกลกัษณ์
ของดนตรลีา้นนาไวไ้ดเ้ป็นอยา่งด ี
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 ผลงานของ มนูญ พลอยป ระดบั มคีณุประโยชน์อยา่งสงูในดา้นการเผยแพรค่วามรู ้

ความซาบซึง้ในบทเพลงพืน้บา้นลา้นนาทีน่บัวนัจะเลอืนหายไปจากสงัคมไทยยคุปจัจบุนั โดยทาํ

ใหบ้ทเพลงดงักลา่วนัน้มคีณุคา่ทนัสมยั ไมล่า้หลงั ซึง่ในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงพืน้บา้นลา้นนา

สาํหรบักตีารค์ลาสสคินัน้ จะช่วยส่งเสรมิใหม้กีารเลน่กตีารค์ลาสสคิในรปูแบบเพลงไทยพืน้บา้น

มากขึน้ ซึง่ มนูญ พลอยประดบั นัน้ถอืไดว้่า เป็นนกักตีารค์ลาสสคิตวัอยา่งทีด่ใีน การแสวงหา

แนวทางการบรรเลงกตีารค์ลาสสคิในรปูแบบใหม่ ใหแ้ก่นกักตีารค์ลาสสคิรุน่ต่อๆ มา ทาํให้

วงการกตีารค์ลาสสคิของไทยเจรญิกา้วหน้ามากยิง่ขึน้ และในท่ามกลางกระแสแห่ง โลกาภวิตัน์ที่

ไมเ่คยหยดุน่ิงนัน้  ผลงานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ  นัน้สามารถถ่ายทอดถงึ

สาํเนียงดนตรพีืน้บา้นของไทยผา่นเสยีงกตีารค์ลาสสคิออกไปสูค่วามเป็นสากล เป็นอกีวถิทีางหน่ึง

ทีจ่ะสามารถคงความเป็นเอกลกัษณ์ของไทยใหย้ัง่ยนือยูไ่ดอ้ยา่งมัน่คง  

 

ความมุ่งหมายของการวิจยั 

 1.  เพื่อศกึษาประวตัชิวีติและผลงานของ มนูญ พลอยประดบั  

 2.  เพือ่ศกึษาวเิคราะหเ์พลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิของ 

มนูญ พลอยประดบั  

 

ความสาํคญัของกาค้นคว้าวิจยั 

 การศกึษาเพลงพืน้บา้นล้ านนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั นัน้ทาํ

ใหท้ราบถงึวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิ 

อนัเป็นดนตรรีปูแบบใหมใ่นการบรรเลงกตีารค์ลาสสคิ การศกึษาชวีประวตัขิอง มนูญ พลอย

ประดบั ทาํใหท้ราบแนวคดิและแรงบนัดาลใจในการผ สมผสานทาํนองเพลงพืน้บา้นลา้นนามา

ประยกุตใ์หบ้รรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิซึง่จดัเป็นเครือ่งดนตรตีะวนัตก ซึง่ในการทีจ่ะสรา้งสรรค์

ผลงานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ นัน้ตอ้งอาศยัความรูค้วามสามารถอยา่งสงูใน

การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน  อกีทัง้ตอ้งมคีวามรอบรูใ้นบทเ พลงพืน้บา้นลา้นนานัน้ๆ ความรู้

เหลา่น้ีสามารถใชเ้ป็นแนวทางในการศกึษาดนตรแีก่คนรุน่หลงัไดเ้ป็นอยา่งด ี

 

ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 

 การศกึษาคน้ควา้ในครัง้น้ี จะศกึษาประวตัชิวีติและผลงาน  วเิคราะหร์ปูแบบและ

วธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิ  โดยจะ

วเิคราะหใ์นดา้นของทาํนอง จงัหวะ เสยีงประสาน สสีนัเสยีง ประโยคเพลง ตลอดจนแนวคดิและ

แรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ 

พลอยประดบั 
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ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบั 

 1.  ทาํใหท้ราบถงึประวตัชิวีติและผลงานของ มนูญ พลอยประดบั  ซึง่เป็นบุคคลสาํคญั

ในวงการกตีารค์ลาสสคิของประเทศไทย  

 2.  ทาํใหท้ราบถงึรปูแบบและวธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนา

สาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั 

 3.  ขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการศกึษาคน้ควา้จะเป็นประโยชน์ในดา้นการอนุรกัษศ์ลิปวฒันธรรม

พืน้บา้นลา้นนาของไทยโดยเฉพาะดา้นดนตรพีืน้บา้นลา้นนาใหค้งอยูคู่ส่งัคมไทยตลอดไป 

 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 ผูว้จิยักาํหนดขอ้ตกลงเบือ้งตน้ในการวจิยัดงัน้ี 

  1. การศกึษาประวตัแิละผลงานของ มนูญ พลอยประดบั รวมไปถงึแนวคดิและแรง

บนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเ สยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ จะศกึษา

เฉพาะขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการเกบ็ขอ้มลูภาคสนามโดยการสมัภาษณ์ มนูญ พลอยประดบั และบุคคล

ต่างๆ ทีม่คีวามใกลช้ดิ 

  2.  บทเพลงทีนํ่ามาศกึษา เป็นบทเพลงทีถ่กูรวบรวมอยูใ่นอลับัม้ชุด “รกัไทย 

(Thailand my love)” เท่านัน้ มรีายชือ่เพลงดงัต่อไปน้ี 

   2.1 เพลงสาวไหม 

   2.2 เพลงเสเลเมา 

   2.3 เพลงล่องแมปิ่ง 

   2.4 เพลงน้อยใจยา 

   2.5 เพลงรอบเวยีง 

   2.6 เพลงกุหลาบเชยีงใหม ่

   2.7 เพลงจอ๊ย 

  3.  เพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิทีนํ่ามาศกึษานัน้ ผูว้จิยัจะนําเสนอใน

รปูแบบของโน้ตสากลทีพ่มิพด์ว้ยโปรแกรมคอมพวิเตอรด์นตร ี

 

นิยามศพัทเ์ฉพาะ 

 Har. หรอื Harmonics (ฮารโ์มนิกส์ ) หมายถงึ เสยีงกอ้ง เทคนิคพเิศษสาํหรบักตีาร์  

แบ่งเป็น Natural Harmonic ฮารโ์มนิกสแ์ท ้เป็นเสยีงหลอกทีม่รีะดบัเสยีงสงูซึง่ไมใ่ช่เสยีงที่

แทจ้รงิของระดบัเสยีงนัน้ และ  Artificial Harmonics ฮารโ์มนิกสป์ลอมเป็นเสยีงหลอกของโน้ตที่

เกดิจากการใชน้ิ้วกดสาย ไมใ่ช่เสยีงหลอกทีเ่กดิจากการเล่นสายเปล่า 
 C. หรอื B. (Capo or Bar) หมายถงึ การคาโปหรอืทาบบารใ์นตาํแหน่งต่างๆ  บนคอ

กตีาร ์
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 0 1 2 3 4  หมายถงึ  การเลน่สายเปิด และสญัลกัษณ์แทนน้ิวมื อซา้ยอนัไดแ้ก่ น้ิวชี ้

น้ิวกลาง น้ิวนาง และน้ิวกอ้ย ตามลาํดบั 
 p I m a หมายถงึ สญัลกัษณ์แทนน้ิวมอืขวาอนัไดแ้ก่ น้ิว หวัแมม่อื น้ิวชี ้น้ิวกลาง และ

น้ิวนาง ตามลาํดบั 
      หมายถงึ สญัลกัษณ์บอกตําแหน่งสายกตีารต์ัง้แต่สายที ่ 1 2 3 

4 5 และ 6 ตามลาํดบั 
 ตวัเลขโรมนั I II III IV V VI VII VIII IX X XI XII หมายถงึ สญัลกัษณ์บอกตําแหน่งบน

คอกตีารต์ัง้แต่ตําแหน่งที ่1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 และ 12 ตามลาํดบั 
 Tremolo (เทรโมโล) หมายถงึ  การดดีรวัม ี2 ลกัษณะดงัน้ี 

 

  1.                                            2. 

 Arpeggio (อารเ์ปโจ) หมายถงึ การกระจายเสยีงโน้ตในคอรด์  

  1.                                           2. 

 

 
3. 

 

 Pizzicato (พซิซคิาโต) หมายถงึ เทคนิคการดดีสายไวโอลนิแทนการส ีแต่เมือ่นํามา

บรรเลงบนดว้ยกตีารจ์ะใชส้นัมอืขวาวางทาบลงบนสะพานสาย แลว้ใชน้ิ้วหวัแมม่อืดดีสาย 

 Tam. หรอื Tambora (ทมัโบรา ) หมายถงึ  

 Broken chord (โบรกเคน คอรด์ ) หมายถงึ กลุ่มโน้ตในคอรด์ทีนํ่ามาเล่นโน้ตทลีะตวั 

ไมใ่ช่เล่นพรอ้มกนั 

เทคนิคการบรรเลงกตีาร์ โดยการตสีาย

บรเิวณใกล้ๆ  สะพานสาย (Bridge) โดยการใชข้า้งของน้ิวหวัแมม่อื ทาํใหเ้หมอืนเสยีงกลอง 

 Block chord (บลอ็กคอรด์) หมายถงึ การเลน่โน้ตในคอรด์พรอ้มกนั 

 Line Cliché (ไลน์ คลเิช่) หมายถงึ การแตกคอรด์ๆ เดยีวออกเป็นคอรด์ยอ่ย เพื่อให้

เสยีงประสานไดม้กีารเคลื่อนไหว โดยใชโ้น้ตในคอรด์นัน้เพิม่ขึน้หรอืลดลงทลีะครึง่เสยีง 

 Modulation (โมดเูลชัน่ ) หมายถงึ  การยา้ยบนัไดเสยีงไปสู่บนัไดเสยีงอื่นโดยอาศยั

คอรด์หรอืโน้ตชกันําเขา้ไป 

 Sequence (ซเีควนซ์ ) หมายถงึ  ทาํนองทีท่ลีกัษณะขึน้ลงเหมอืนกนัเป็นระยะขัน้คู่

เท่ากนั แต่อยูต่่างระดบัเสยีงหรอืต่างกุญแจ เป็นเทคนิคสาํคญัในการประพนัธเ์พลง 
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 หน่วยจงัหวะยอ่ยเอก (Rhythmic motif) หมายถึง ลกัษณะจงัหวะสาํคญัในบทเพลงที่

ผูแ้ต่งกําหนดใหเ้ป็นหลกัของเพลงเพื่อสรา้งความเป็นอนัหน่ึงอนัเดยีวกนั 

 Grace note (เกรซโน้ต) หมายถงึ โน้ตประดบัชนิดหน่ึง เป็นโน้ตตวัเลก็ทีอ่ยูข่า้งหน้า

โน้ตหลกั เล่นผ่านไปอยา่งรวดเรว็โดยไมน่บัจงัหวะ 

 

กรอบแนวคิด 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวตัชิวีติและผลงาน วธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

แนวคดิและแรงบนัดาล

 

 1. เพลงสาวไหม 

2. เพลงเสเลเมา 

3. เพลงล่องแมปิ่ง 

4. เพลงน้อยใจยา 

5. เพลงรอบเวยีง 

6. เพลงกุหลาบ

เชยีงใหม ่

7. เพลงจอ๊ย 

 

 

ประวตัสิว่นตวั 

      1. ดา้นครอบครวั 

      2. ดา้นการศกึษา    

      สายสามญั/ดนตร ี

        

 

 
ผลงาน 

      1. การประพนัธเ์พลง 

      2. การเรยีบเรยีงดนตร ี

รปูแบบและวธิกีารเ รยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้น

ลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั 

ทฤษฎดีนตรี

ตะวนัตกตาม

แนวคดิของ     

ณชัชา พนัธุเ์จรญิ          

ศลิปชยั กงตาล                       

ฯ 

 

วเิคราะหใ์นดา้น         

- ทาํนอง 

- จงัหวะ 

- เสยีงประสาน 

- สสีนัเสยีง 

- ประโยคเพลง 

         มนูญ พลอยประดบั 



บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 

ในการศกึษาคน้ควา้ผลงานเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ         

มนูญ พลอยประดบั ทาํใหม้กีารศกึษาขอ้มลูต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้งทัง้ในดา้นของดนตรพีืน้บา้น

ลา้นนา ดนตรสีาํหรบับรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิรวมทัง้หลกัการท างดนตรหีรอืทฤษฎดีนตรทีี่

เกีย่วขอ้ง ซึง่ลว้นแต่มคีวามสาํคญัต่อการศกึษาคน้ควา้เป็นอยา่งยิง่ เอกสารและตาํราทาง

วชิาการทีเ่กีย่วขอ้งรวมไปถงึงานวจิยัมหีวัขอ้ดงัน้ี 

1. แนวคดิทีเ่กีย่วกบัเพลงพืน้บา้นและเพลงพืน้บา้นลา้นนา 

2. แนวคดิทีเ่กีย่วกบักตีารค์ลาสสคิ 

3. ทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 

4. งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 

 

1. แนวคิดท่ีเก่ียวกบัเพลงพืน้บา้นและเพลงพืน้บา้นล้านนา 

นิยามศพัทข์องเพลงพืน้บา้นนัน้ ไดม้ผีูใ้หค้วามหมายไวห้ลากหลายดงัน้ี                

สุชาต ิแสงทอง (2552: 94) ไดอ้ธบิายวา่ เพลงพืน้บา้นหมายถงึ บทเพลงทีถู่กสรา้งขึน้สาํหรบั

ชุมชนใดชุ มชนหน่ึงและสามารถสะทอ้นภาพใหเ้หน็ถงึวถิชีวีติของชุมชนนัน้ๆ มกีารถ่ายทอด

จากรุน่สูรุ่น่ดว้ยวธิมีขุปาฐะหรอืการบอกเลา่แบบปากต่อปากนัน่เอง ทัง้น้ีผูท้ ีไ่ดร้บัการถ่ายทอด

อาจจะมกีารปรบัเปลีย่นวธิกีารละเลน่ การรอ้งหรอืบรรเลงใหเ้ป็นไปตามความอารมณ์และ

ความรูส้กึนึกคดิ ทีเ่กดิขึน้ในขณะนัน้หรอืทีเ่รยีกวา่ การดน้สด (Improvisation) ศลิปวฒันธรรม

ดงักลา่วน้ีจงึตอ้งอาศยัความเป็นศลิปินทีอ่ยูใ่นตวัตนนัน้ๆ ดว้ย ในประเทศไทยมเีพลงพืน้บา้น

อยูห่ลากชนิดและมวีถิกีารเล่นแตกต่างกนัออกไปตามแต่ละพืน้ที ่ โดยมกีารอธบิายเพิม่เตมิอกี

ว่า สชุาต ิแสงทอง (2552: 51) โดยส่วนใหญ่แลว้ เพลงพืน้บา้นนัน้ถกูสรา้งจากคนสว่นใหญ่ทีอ่ยู่

ในสงัคม อาท ิเพลงเกีย่วขา้ว ทีส่ะทอ้นถงึชวีติการทาํมาหากนิ สามารถสมัผสัสนุทรยีะทาง

ดนตรไีดโ้ดยตรงจากการดน้เพลงแบบฉบัพลนั รอ้งโตต้อบกนัซึง่ตอ้งใชป้ฏภิาณไหวพรบิของตวั

ผูร้อ้ง ในขณะที่ สุกร ีเจรญิสุข (2538: 75-77) ไดใ้หนิ้ยามของ เพลงพืน้บา้น ไวว้า่ เป็นศลิปะ

การละเลน่ ทีส่รา้งความบนัเทงิอยา่งเดยีว ของชาวบา้น ในสงัคมครัง้ยงัเป็นระบบบา้นอยู ่          

ผูส้รา้งสรรคง์านดนตรแีบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกคอื กลุ่มผูนํ้าซึง่มคีวามรูค้วามสามารถและ

โอกาสมากกวา่ คนกลุม่น้ีมกัจะเกณฑช์าวบา้นทีม่ฝีีมอืทางศลิปะดนตรมีาพฒันาดนตร ีผลงาน   

ทีอ่อกมาจงึอยูใ่นลกัษณะของดนตรรีาชสาํนกัหรอืดนตรใีนศาสนพธิ ีสว่นกลุม่หลงัจะเป็นผูท้ี่

ดอ้ยโอกาสกว่า แต่กม็ีฝีมอืทางดนตร ีกส็รา้ง สรรคผ์ลงานเพลงสาํหรบัชาวบา้นในสงัคม  หรอืที่

เรยีกกนัทั ่วไปวา่เพลงพืน้บา้น  บทเพลงพืน้บา้นเป็นเพลง ทีถ่กูสรา้งขึน้ เพือ่ความสนุกสนาน  

บนัเทงิ หรอืประกอบงานพธิขีองชาวบา้น โดยมลีกัษณะดงัต่อไปน้ี 
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 1.  เพลงพืน้บา้นเป็นเพลงรอ้งทีไ่มม่ดีนตรปีระกอบ หรอืมเีพยีงเครือ่งประกอบจงัหวะ 

เช่นกรบั ฉิ่ง ฉาบ กลอง หรอืใชว้ธิปีรบมอืเท่านัน้ เน้ือรอ้งผกูขึน้โดยใชฉ้นัทลกัษณ์ของชาวบา้น 

อาจเป็นกลอนตลาด รา่ยยาว เป็นตน้ 

 2.  เพลงพืน้บา้นมทีาํนองทีส่ ัน้ ซํา้ๆ กนัโดยเปลีย่นเน้ือรอ้งไป ไดห้ลากหลาย  เขา้หลกั

ทีว่า่ “รอ้ยเน้ือทาํนองเดยีว” ซึง่อาจจะเป็นการรอ้งเดีย่วหรอืมลีกูคู่ประกอบ 

 3.  ใหค้วามสาํคญักบัเน้ือเรือ่งมาก ความหมายของเพลงมกัเกีย่วกบัความรกั ความรืน่เรงิ 

การดาํรงชวีติ ศาสนา คตธิรรม นิทานสอนใจ เป็นตน้ 

 4.  เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ มกัจะเป็นเครือ่งประกอบจงัหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรบั โหมง่ โทน 

ราํมะนา กลองยาว เครือ่งดนตรี ทีบ่รรเลงทาํนองได้ กจ็ะมสีะลอ้ ซอ ซงึ แคน  โหวด เป็นตน้ 

บรรเลงคลอไปพรอ้มกบัการขบัลาํนํา 

 5.  วถิทีางการบรรเลงของชาวบา้นนัน้ไมม่รีะเบยีบแบบแผนทีเ่ครง่ครดัหรอืตายตวั 

สามารถบรรเลงไปตามสะดวก เพยีงแต่นดัหมายเป็นทีรู่แ้ละเขา้ใจกนัเท่านัน้ 

 6.  เพลงพืน้บา้นมกีารสบืทอดกนัมาอยา่งชา้นาน ไมม่กีารจดบนัทกึขอ้มลู หรอืประวตัิ

ความเป็นมาไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร ไมท่ราบชือ่ผูแ้ต่ง สบืทอดโดยอาศยัการเลา่และปฏบิตัิ   

สบืต่อกนัมาตัง้แต่บรรพบุรษุ เพลงพืน้บา้นอยา่งเดยีวกนัอาจมชีือ่เรยีกต่างกนัเมือ่ขา้มไปยงัอกี

หมูบ่า้นหน่ึง เมือ่ยคุสมยัเปลีย่นไป เทคโนโลยแีละความเจรญิรปูแบบต่างๆ ใ นดา้นดนตรไีด้   

เขา้มาเบีย่งเบนความสนใจจนกลายเป็นคา่นิยมใหมข่องชาวบา้น เพลงพืน้บา้นจงึคอ่ยๆ เสือ่ม   

ความนิยมลงไป 

 ปจัจบุนัไดม้แีนวทางการศกึษาดนตรอีกีสาขาหน่ึงทีเ่รยีกวา่ “ดรุยิางคศาสตรช์าตพินัธุ์ ” 

(Ethnomusicology) ซึง่เป็นการศกึษาถงึวชิามานุษยวทิยา (Anthropology) และดนตรี ซึง่ทาํให้

มกีารศกึษาเพลงพืน้บา้นกนัอยา่งจรงิจงั  

 เพลงพืน้บา้นในประเทศไทยอยูใ่นลกัษณะของ “ศลิปะรวม” (Total Arts) มากกวา่ทีจ่ะ

เป็น “ศลิปะบรสิทุธิ ”์ (Pure Arts) เน่ืองจากมคีวามสมัพนัธอ์ยา่งใกลช้ดิทัง้ยงัเป็นการผสมผสาน

กนัของศลิปะอื่นๆ เกอืบทุกแขนง ถงึวา่แมจ้ะแยกดนตรอีอกมาจากศลิปะแขนงอื่นๆ แลว้กต็าม 

เพลงพืน้บา้น มกัจะถกูดดัแปลงใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมทอ้งถิน่ เสมอๆ  ดา้นเน้ือรอ้ง และทาํนอง

อาจจะเปลีย่น และผดิเพีย้นไปจากเดมิ  ตามยคุตามสมยั  ต่อมาสงัคมไทยเราไดร้บัอทิธพิลจาก

นกัรอ้งทีเ่ลยีนแบบเพลงพืน้บา้นชาวอเมรกินั  จนทาํใหเ้กดิศลิปินอยา่ง จรลั มโนเพช็ร            

ภสูมงิ หน่อสวรรค ์กุง้ กติตคิุณ เป็นตน้  เหตุทีเ่รยีกว่า “เลยีนแบบเพลงพืน้บา้น ” (Traditional 

Song) นัน้ เน่ืองจากเพลงพืน้บา้นจรงิมจีาํนวนน้อยมาก แต่เรากเ็รยีกเพลงเลยีนแบบเพลง

พืน้บา้นวา่เป็นเพลงพืน้บา้น (Folk Song) และใชเ้ครือ่งดนตรกีตีารเ์ป็นหลกัในการบรรเลง

ทาํนองและประกอบจงัหวะการรอ้ง 
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 สุกร ีเจรญิสุข (2538: 41-46) ไดอ้ธบิายถงึลกัษณะทีส่าํคญัของเพลงพืน้บา้น ว่าเป็น

ผลงานเพลง ของชาวบา้น ทีแ่ต่งขึน้เพือ่ความสนุกสนาน เลน่เป็นมหรสพของชาวบา้น เพือ่ดู

กนัเอง ไมไ่ดมุ้ง่ความไพเราะหรอืความสวยงามมากนกั ไมรู่ว้่าใครเป็นผูแ้ต่ง แต่กส็บืทอดต่อกนั

ดว้ยการเลยีนแบบหรอืลอกเลยีนกนัมา ในระบบครอบครวัและระบบชาวบา้น ดงัประโยคทีว่า่ 

“ไมเ่ก่งแต่ชาํนาญ ไมเ่ชีย่วชาญแต่เคยมอื ” นัน้แสดงใหเ้หน็ถงึการฝึกฝนทีไ่มไ่ดมุ้ง่เน้นสู่      

ความเป็นเลศิทางศลิปะ แต่อยา่งใด เสน่หข์องเพลงพืน้บา้นอยูท่ีเ่น้ือเรือ่งหรอืเน้ือหาของเพลง

เกีย่วขอ้งกบัชวีติของคนในหมูบ่า้น 

 ระบบเสยีงของทาํนองเพลงพืน้บา้นนัน้ม ี 5 เสยีง เรยีงกนั คอื โด เร ม ีซอล ลา 

ใกลเ้คยีงกบับนัไดเสยีงเพนทาโทนิค (Pentatonic Scale) ซึง่เป็นบนัไดเสยีงทีพ่บมากใน ดนตรี

ตะวนัออกเฉยีงใต ้สว่นดา้นเสยีงประสานนัน้ จะมเีสยีงรอ้งประกอบอยูบ่า้งทีเ่รยีกวา่ “ลกูคู่” ซึง่

จะรอ้งในแนวเสยีงเดยีวกนัทัง้หมด (Unison) เพลงพืน้บา้นโดยปกตแิลว้นัน้ เป็นเพลงทีม่ ี

ทาํนองงา่ยๆ เพือ่ประกอบเน้ือรอ้งเท่านัน้ โดยมเีพยีงการเอือ้นทีเ่ป็นสิง่ทีแ่สด งถงึความไพเราะ 

วจิติรพสิดารรวมไปถงึความกา้วหน้าของเพลงพืน้บา้น  

 จติวญิญาณของเพลงพืน้บา้นนัน้คอื ความมชีวีติชวีาของเน้ือเพลงทีนํ่าเสนอถงึความ

เป็นจรงิในชวีติของชาวบา้นอยา่งตรงไปตรงมาโดยไมเ่สแสรง้ เพลงพืน้บา้นนัน้ยงัตอบสนอง

ความตอ้งการของชวีติชาวบา้นทัง้ในดา้น ความสนุกครกึครืน้ การไดร้อ้งราํทาํเพลง แสดงถงึ

อารมณ์รกั พอใจ โกรธ เกลยีด เคยีดแคน้ ชงิชงั สามารถใชเ้ป็นสือ่สญัลกัษณ์ของกลุม่ชนนัน้ๆ 

และยงัเป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตรท์ีบ่นัทกึเรือ่งราวเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่คยเกดิขึน้ไดเ้ป็น

อยา่งด ีซึง่สอดคลอ้งกบัความเหน็ของ  เฉลมิศกัดิ ์พกุิลศรี (2538: 88) ทีไ่ดส้รปุถงึลกัษณะของ

ดนตรพีืน้บา้นวา่ ธรรมชาตขิองเพลงพืน้บา้นนัน้เหมอืนกบัหุ่นทีย่งัไมไ่ดแ้ต่งตวั ยงัคงเป็นหุน่ทีม่ ี

ความสะอาดบรสิุทธิ  ์และมคีวามเป็นธรรมชาตโิดยแทจ้รงิ ไมม่มีายาเจอืปน  ศลิปะแบบพืน้บา้น

ทีถ่กูสรา้งมาจากสงัคมชาวบา้น นัน้ เป็นสิง่บ่งบอกถงึ ฐานะ ทาง สงัคมในระดบั “ชาวบา้น ”       

ดว้ยรปูแบบของศลิปะทีแ่สดงให้เหน็อยา่งชดัเจน  ทาํใหท้ราบถงึสิง่ต่างๆ  ทีแ่ฝงอยูใ่น“ชาวบา้น” 

ไดม้ากเช่น ภาษา กริยิา มารยาท ประวตัศิาสตร์ อาชพี วฒันธรรมตลอดจนขนบธรรมเนียม

ประเพณต่ีางๆ  ซึง่แฝงอยูใ่นเพลงพืน้บ้ าน เปรยีบดงักระจกแกว้ใสที่ สะทอ้นถงึศลิปวฒันธรรม

ของชาวบา้นใหแ้ก่คนรุน่หลงัไดเ้หน็ถงึสภาพสงัคมไทยในอดตีไดอ้ยา่งชดัเจน  

 กาญจนา อนิทรสนุานนท์  (2525: 86) อธบิายเกีย่วกบัเพลงพืน้บา้นวา่เป็นเพลง

ชาวบา้นรอ้งเลน่กนัตามทอ้งถิน่ต่าง  ๆ ทัว่ทุกภาค ภาษาทีใ่ชใ้นเพลงมคีวามเรยีบงา่ย ฉนัทลกัษณ์

เป็นบทกลอนสัน้ๆ  เน้ือหาในบทเพลงสว่นมากเป็นไปในเชงิเกีย้วพาราสี  ความเป็นไปในสงัคม 

การอบรมสัง่สอนให้ คนทาํความดี รวมไปถงึการยกยอ่งเทดิทนูชาติ  ศาสนา พระมหากษตัรยิ ์

เพลงของชาวบา้นแต่ละภาคมเีน้ือหาสาระในบทเพลงคลา้ยคลงึกนั แตกต่างกนัเพยีงทาํนองรอ้ง

และดนตร ีตลอดจนสาํเนียงภาษาทีเ่พีย้นแปรง่ตามภาษาถิน่ของตน เช่นเดยีวกบัที ่อมรา กลํ่าเจรญิ 

(2553: 2-3) ไดนิ้ยามความหมายของคาํวา่ “เพลงพืน้บา้น ” คอื บทเพลงทีเ่ป็นวรรณกรรมของ
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ชาวบา้น โดยมกีารคดิคน้รปูแบบการรอ้งและการเลน่ขึน้มาเอง เน้ือรอ้งของเพลงพืน้บา้นอาจตั ด

ทอนหรอืขยายได ้ไมม่ตีายตวั และเน่ืองจากไมม่กีารจดบนัทกึทาํนองเพลงไวจ้งึทาํใหม้กีารแตก

ลลีาเพลงไปไดห้ลากหลายแนวทาง สบืทอดต่อกนัดว้ยวธิปีากต่อปากหรอื มขุปาฐะ ไมป่รากฏ 

ไมม่กีารบนัทกึอยา่งเป็นลายลกัษณ์อกัษรเกีย่วกบับทเพลงไมว่่าจะเป็นทีม่าของเพลง ชื่อผูแ้ต่ง 

หรอืระเบยีบวธิกีารบรรเลง เพลงพืน้บา้นสว่นใหญ่มเีน้ือหาทีเ่กีย่วขอ้งกบัวถิชีวีติของชาวบา้นใน

สงัคมเกษตรกรรม รอ้งในพธิกีรรมและเพลงปฏพิากษ์  เพือ่ความบนัเทงิ รืน่เรงิ ในโอกาสทีช่าย

หญงิจะไดพ้บปะกนัในงานเทศกาล และงานนกัขตัฤกษ์ต่างๆ เช่น  เทศกาลสงกรานต ์ทอดกฐนิ 

งานเกีย่วขา้ว นวดขา้ว พธิแีห่นางแมว เป็นตน้  

 ลกัษณะของเพลงพืน้บา้นอยูท่ีถ่อ้ยคาํทีใ่ชใ้นเพลงซึง่มคีวามเรยีบงา่ย ไมซ่บัซอ้น แต่

อาจมนียัแฝงอยู ่หากเป็นคนในทอ้งถิน่กจ็ะรูจ้กัและเขา้ใจไดท้นัท ีเน้ือหาของเพลงมคีวามตลก

ขบขนั ซึง่พบในเพลงพืน้บา้นทัว่ไป ฉนัทลกัษณ์ของคาํรอ้ งไมแ่น่นอน อาจใชค้าํตัง้แต่ 2 คาํ ไป

จนถงึ 17-18 คาํ เวลารอ้งจะรอ้งซํา้ไปมาหรอืแทรกการเอือ้นเสยีงเขา้ไปในคาํรอ้ง มกีารรวบ

หรอืตดัเตมิเสรมิความในคาํรอ้งดว้ย บทกลอนทีใ่ชเ้ป็นคาํรอ้งเหล่าน้ี ไมม่แีหล่งทีม่าแน่ชดัว่า

ใครเป็นผูแ้ต่ง ใชว้ธิจีาํสบืต่อกนัมา สว่นดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการรอ้ง ใชว้ธิตีบมอืหรอืเครือ่งกํากบั

จงัหวะ เช่น ฉิ่ง กรบั กลอง โทน หรอืเครือ่งดนตรปีระจาํทอ้งถิน่ รวมไปถงึการแต่งกายของ

นกัแสดงทีแ่ต่งกายตามแบบพืน้บา้นของตนเองดว้ย  ลกัษณะเดยีวกนั ประสทิธิ ์เลยีวศริพิงศ ์

(2520: 9-10) ไดว้เิคราะหใ์นเรือ่งสิง่ทีห่ายไปในการศกึษาเพลงพืน้บา้นว่านกัวชิาการส่วนใหญ่ที่

ศกึษาเรือ่งของเพลงพืน้บา้น  มกัเป็นนกัวชิาการในสาขา ทีไ่มเ่กีย่วขอ้งกบัดนตรี  ผลของ

การศกึษาทีป่รากฏต่อสาธารณชนมกัเป็นผลการวเิคราะห์ “คาํรอ้ง” ซึง่ในความเป็นจรงิแลว้ เพลง

ขบัรอ้งทุกเพลงไดม้าจากการรวบรวมเอาศลิปะสองสาขาเขา้ดว้ ยกนั คอื “ภาษา” กบั “ดนตร”ี 

ดงันัน้การศกึษาทีเ่กีย่วกบัเพลงพืน้บา้น ยงัขาดอกีครึง่หน่ึงคอื  การศกึษาในสว่นทีเ่ป็นเรือ่งของ

ดนตรี ซึง่ดนตรีพืน้บา้นนัน้ กม็อีงคป์ระกอบเช่นเดยีวกบัศลิปะอื่นๆ  องคป์ระกอบของดนตรี

พืน้บา้น ไดแ้ก่ 

 1.  ทาํนอง ทาํนองของเพลงพืน้บา้นของแต่ละทอ้งถิน่ เป็นสิง่ที่ ระบุสญัชาตขิองดนตรี

พืน้บา้นนัน้ๆ ได ้

 2.  ลลีาและจงัหวะ เป็นสิง่กระตุน้ความรูส้กึ และเรา้อารมณ์ใหค้ลอ้ยตามบทเพลงนัน้ๆ 

 3. เสยีงผูร้อ้งเพลงพืน้บา้น  ในแต่ละสงัคมต่างมีความคดิความนิยม เป็นอตัลกัษณ์ของ

ตนเอง อาจส่งผลใหม้กีารใชเ้สยีงรอ้งทีแ่ตกต่างกนั 

  4.  พืน้ผวิ เน่ืองจากความแตกต่างของแต่ละสงัคมคอื  สิง่ทีท่าํใหเ้พลงพืน้บา้นแต่ละที่

แต่ละทอ้งถิน่มลีกัษณะเฉพาะเป็นของตนเอง ทาํใหเ้พลงพืน้บา้นบางแห่งนิยมรอ้งเสยีงเดยีวกนั

หมดแต่บางแหง่มกีารประสานเสยีง 
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 สุกร ีเจรญิสุข (2538 : 123-127) กลา่ววา่ อาณาจกัรล้ านนาคอื อาณาจกัรทีเ่คย

เจรญิรุง่เรอืงและมปีระวตัคิวามเป็นมาอนัยาวนาน มอีาณาเขตอยูท่างตอนเหนือของประเทศ

ไทยในปจัจบุนัครอบคลมุพืน้ที ่ 8 จงัหวดัไดแ้ก่ เชยีงราย เชยีงใหม ่ลาํปาง ลาํพนู พะเยา แพร ่

น่านและแมฮ่อ่งสอน มรดกทางศลิปวฒันธรรมของชาวลา้นนาไดม้กีารสบืทอดต่อกั นมาอยา่ง

ยาวนาน มกีารรบัเอาศลิปวฒันธรรมของชนเผา่ต่างๆ มาผสมผสานประยกุตจ์นกลายเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะเช่น การแต่งกาย ขนบประเพณ ีการละเลน่ เรือ่งราวของเพลงพืน้บา้นลา้นนา 

เพลงและเครือ่งดนตรสีาํเนียงแบบชาวลา้นนา เป็นตน้ 

 ดนตรขีองชาวลา้นนาเป็นหน่ึงในดนตรดีัง้เดมิของชาวสยาม จดัอยูใ่นกลุม่ดนตรไีทย-ลาว 

มบีนัไดเสยีง (Lao’s Mode) ใกลเ้คยีงกนั ดว้ยธรรมชาตอินัสวยงามในลกัษณะของภมูปิระเทศ

ทางตอนเหนือ ซึง่สว่นใหญ่เป็นเทอืกเขาสงู เตม็ไปดว้ยปา่เขาลาํเนาไพร น้ําตก สายน้ําลาํธาร 

ทีใ่หค้วามรูส้กึเงยีบสงบ รม่เยน็ สง่ผลใหจ้ติใจของชาวลา้นนา เป็นผูม้คีวามเยอืกเยน็ อ่อนหวาน 

สาํเนียงดนตรขีองชาวลา้นนาจงึใหค้วามรูส้กึเยอืกเยน็ แผว่เบา อ่อนหวาน หากแต่บางครัง้ได้

แฝงความเศรา้ไวด้ว้ย เครือ่งดนตรลีา้นนาสว่นใหญ่จงึมรีะดบัเสยีงทีเ่บาแทบทัง้สิน้ โดยมคีวาม

เชือ่วา่ไดร้บัอทิธพิลทางวฒันธรรมมาจากทางตอนใตข้องประเทศจนี เพราะม ีสภาพทางภมูศิาสตร์

และทรพัยากรธรรมชาตริว่มกนัมาแต่โบราณ สามารถสงัเกตไดจ้ากเครือ่งดนตรบีางอยา่งทีม่ ี

ลกัษณะคลา้ยกนัเช่น 

  ซงึ  คลา้ยกบั  ปิปะ ของจนี 

  สะลอ้       ”  ซออูฮู้ ้ ของจนี 

  ป่ีซอ       ”  ขลุ่ยจนี 

ลกัษณะเดน่ของดนตรลีา้นนามอียู ่3 ประการดว้ยกนัคอื 

 1.  การขบัรอ้งเดีย่ว ไมม่กีารบรรเลงเครือ่งดนตรปีระกอบเพลงประเภทน้ีมทีัง้เพลงที่

ใชใ้นพธิกีรรมและเพลงขบัเพื่อความเพลดิเพลนิ โดยอาศยัคาํรอ้ง เน้ือเรือ่ง การเอือ้น เป็นหลกั 

เช่น การรา่ย การสวดมนตร ์เพลงกลอ่มเดก็ การขบัรอ้งทาํนองเสนาะ เป็นตน้   

 2.  การขบัรอ้งหรอืการขบัซอประกอบดนตร ีเน้ือหาของเพลงประเภทน้ีขึน้อยูก่บั

วตัถุประสงคข์องกจิกรรมหรอืงานทีจ่ะใช ้โดยทัว่ไปมอียู ่3 ประการดงัน้ี 

  2.1  การขบัซอในพธิกีรรมต่างๆ เช่น งานขึน้บา้นใหม ่งานบวชนาค งานศพ งาน

ทาํบุญรอ้ยวนั เป็นตน้ 

  2.2  การขบัซอเพือ่เลา่นิทาน หรอืเลา่นิทานพืน้บา้น 

  2.3  การขบัซอเพือ่เกีย้วพาราสรีะหวา่งหนุ่มสาว เป็นการสือ่สารความในใจซึง่กนั

ละกนั 

 เพลงทีใ่ชใ้นการขบัซอ จะเน้นทีเ่สยีงรอ้งและเน้ือหาเรือ่งราวมากกวา่ท่าทางหรอื      

การรา่ยราํ การขบัรอ้งตอ้งใชท้กัษะทางโวหาร ปฏภิาณไหวพรบิในการผกูเรือ่งราวและการโตต้อบ

ระหวา่งหญงิชาย 
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 นอกจากการขบัซอแลว้ ยงัมกีารจอ๊ย หรอืการขบัรอ้งทาํนองเสนาะแบบโบราณ เพือ่

บรรยายความในใจ หนุ่มชาวลา้นนานิยมการจอ๊ย เพือ่แอ่วสาวในตอนกลางคนื โดยมกัจะ     

สสีะลอ้ ดดีซงึหรอืเป๊ียะ (พณิเพีย๊ะ ) ประกอบการจอ๊ยไปดว้ย โดยมวีตัถุประสงค์ เพือ่ความ

สนุกสนานเพลดิเพลนิและ และเป็นการบอกกลา่วแก่เจา้บา้นหรอืเจา้ถิน่นัน้ๆ วา่เป็นผูม้าเยอืน

อยา่งเป็นมติร อกีทัง้เป็นการบอกลว่งหน้าแก่สาววา่จะมหีนุ่มมาถงึเรอืนดว้ย 

 3.  การบรรเลงดนตรลีว้นๆ ไมม่กีารรอ้งหรอืขบัซอประกอบ มทีัง้การบรรเลงเดีย่วและ

รวมวง เพลงทีนิ่ยมบรรเลงและเป็นทีรู่จ้กักนัทัว่ไปไดแ้ก่ เพลงล่องน่าน ฤาษหีลงถํ้า สนีวล ป่ีจุม่หา้ 

พมา่แทงกบ พมา่ราํขวาน ปราสาทไหว ปราสาทกุด โยกเยก ลาวน้ําพรา้ว ลาวกระแซ ปุม่เป้ง 

สบัปลิน้ เป็นตน้ รวมทัง้การบรรเลงดนตร ี “มองเซงิ” ทีไ่ดร้บัอทิธพิลมาจากชาวเงีย้ว  หรอืชาว

ไทยใหญ่ มจีงัหวะกระฉบักระเฉง เรา้ใจ นิยมบรรเลงในงานบุญต่างๆ โดยเฉพาะงานบวชเณร  

 สอดคลอ้งกบัขอ้มลูของ อมรา กลํ่าเจรญิ (2553: 89-93) ทีว่า่เพลงและการละเลน่พืน้บา้น

อนัเป็นเอกลกัษณ์ของลา้นนา ไดแ้ก่ ซอ จอ๊ย เฮด้กวาม และเพลงอื่อลกู ดงัมรีายละเอยีด ดงัน้ี 

1. ซอ เป็นภาษาเหนือมคีวามหมายตรงกบัคาํวา่ เพลง เช่น ซอละมา้ยเชยีงแสน กค็อื  

เพลงทาํนองละมา้ยเชยีงแสน เป็นตน้ นอกจากน้ี ซอ ยงัหมายถงึนกัรอ้งหรอืผูข้บัรอ้ง เรยีกวา่ 

ช่างซอ ลกัษณะของช่างซอ ตอ้งมเีสยีงเลก็แหลม เพื่อใหเ้ขา้กบัเสยีงของป่ีจมุทีเ่ปา่คลออยู ่ตอ้ง

ฝึกฝนอยา่งจรงิจงั เพราะตอ้งรอ้งโตต้อบกนัดว้ยปฏภิาณไหวพรบิ ถา้ช่างซอชายหญงิมามาซอคู่

กนัจะเรยีกวา่ คูถ่อ้ง ในสมยัโบราณ การจะเป็นช่างซอนัน้ตอ้งไดร้บัการถ่ายทอดจากครซูอ เมือ่

จะออกไปประกอบอาชพีกต็อ้งผา่นพธิแีบ่งครซูอ เพือ่เชญิวญิญาณของครซูอมาคุม้ครองรกัษา 

จงึจะมอบสทิธกิารสอนใหก้บัคนอื่นต่อไปได ้

 2. จอ๊ย หรอื ชอ้ย ในภาษาถิน่ คอื การนําเอาคาํประพนัธป์ระเภทหน่ึงของลา้นนาที่

เรยีกว่า ค่าว (ภาษาถิน่เขยีน “ครา่ว”) มาขบัรอ้งดว้ยทาํนองสัน้ๆ ลกัษณะของจอ๊ย จะไมย่ดืยาว

อยา่งซอ มกัใชผู้ข้บัรอ้งเพยีงคนเดยีว เน้ือรอ้งของจอ๊ย มเีน้ือหามุง่แสดงอารมณ์หรอื ความในใจ 

จะมเีครือ่งดนตรปีระกอบหรอืไมม่กีไ็ด ้โอกาสในการเล่นจอ๊ย ไดแ้ก่ จอ๊ยเพื่อเอาเสยีงตวัเองเป็น

เพือ่นยามเดนิทางไปไหนตอนกลางคนืคนเดยีวหรอืตอนเขา้ปา่ ชายหนุ่มจอ๊ยเพือ่เกีย้วสาว จอ๊ย

เพือ่แขง่ขนัประชนัฝีปากกนัระหวา่งเพือ่นฝงู แต่เป็นการจอ๊ยเพือ่ผกูมติรไมตรีมากกว่าจะเอาแพ้

ชนะกนั แมก้ระทัง่ในขณะทีม่กีารเลน่ซอ ช่างซออาจจอ๊ยใหผู้ฟ้งัดว้ย  และจอ๊ยเน่ืองในโอกาส

ต่างๆ เช่น จอ๊ยแสดงความขอบคุณ จอ๊ยอวยพร จอ๊ยอําลา เป็นตน้ ความไพเราะของจอ๊ย อยูท่ี่

เสยีงรอ้งและความหมายสัน้ๆ แต่กนิใจ การสมัผสัของคาํ  จะมรีะหวา่งวรรคเท่านัน้ แต่ไมม่ี

รปูแบบของคาํประพนัธม์ากนกั 
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 3. เฮด้กวาม เป็นศลิปะการรอ้งเพลงพืน้บา้นในอดตีและเป็นทีนิ่ยมมากของคนไตใน 

จงัหวดัแมฮ่่องสอน เน่ืองจากคนไตมอีารมณ์ศลิปิน เมือ่เกดิความรูส้กึประทบัใจในสิง่ใด ไมว่า่จะ

เป็นความชืน่ชมยนิด ีความรกั ความสมหวงั ผดิหวงัหรอืเสยี ใจ กจ็ะระบายความรูส้กึออกมา

เป็นเพลง ลลีาของเฮด้ กวามจงึมหีลายลลีาท่วงทาํนอง และมกันิยมรอ้งเฮด้กวามรว่มกบั      

การเลน่ดนตรพีืน้บา้นของชาวไตทีเ่รยีกวา่ กา้มอง 

 4. เพลงอื่อลกู หรอืเพลงกล่อมเดก็ของทางพืน้บา้นลา้นนา มจีดุประสงคเ์พื่อกล่อมให ้

เดก็นอนหลบัเรว็ขึน้ และเพื่อแสดงความรกั ความเอือ้อาทรของแมท่ีม่ต่ีอลกู มเีน้ือหาคลา้ยคลงึ

กบัเพลงกล่อมเดก็ของแต่ละภมูภิาคของไทยโดยทัว่ไป 

 

2. แนวคิดท่ีเก่ียวกบักีตารค์ลาสสิค 

ในศาสตรค์วามรูท้ีเ่กีย่วกบักตีารค์ลาสสคิ วทิยา วอสเบยีน (2531: 77) ไดบ้รรยายถงึ

บทเพลงทีป่ระพนัธส์าํหรบัเค รือ่งดนตรปีระเภทคยีบ์อรด์ นัน้เป็นบทเพลงทีย่ากแก่การบรรเลง

ดว้ยกตีาร ์ แต่กม็หีลายต่อหลายบทเพลงซึง่เมือ่ดดัแปลง ใหบ้รรเลงดว้ยกตีารแ์ล้ ว กย็งัคง

สามารถรกัษารปูแบบและความไพเราะของตน้ฉบบัเดมิเอาไวไ้ด ้ โดยอธบิายเพิม่เตมิว่า        

บทประพนัธใ์นสมยัต่างๆ มอีทิธพิลต่อ กตีารอ์ยา่งเสมอมา นอกจากนัน้ บทเพลงทีถ่กูประพนัธ์

สาํหรบับรรเลงดว้ยกตีารโ์ดยเฉพาะ สามารถถ่ายทอดความรูส้กึต่างๆ ไดเ้ป็นอยา่งด ีมกีาร

คดิคน้วธิกีารเลน่ใหม่ๆ  ขึน้อยูเ่สมอทาํใหก้ตีารม์ขีอบเขตในการเลน่กวา้งไปจากเดมิอกีดว้ย  

ดว้ยหลกัฐานจากบทเพลงในยคุต่างๆ ไมว่่าจะเป็นสมยั เรอเนสซองก ์บาโรค คลาสสคิ โรแมนตคิ 

และศตวรรษที ่20 อนัเป็นสิง่ทีบ่่งบอกถงึความสามารถของเครือ่งดนตรชีนิดน้ี วทิยา วอสเบยีน 

(2531: 85) ทัง้น้ียงัไดนํ้าเสนอ แนวความคดิทางดนตรขีอง ดอดจส์นั ทีเ่ชื่อว่าเครือ่งดนตรใีด ๆ 

ไมจ่าํเป็นจะตอ้งมแีนวทางการประพนัธห์รอืแ นวทางการเล่นทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะตวัไป เพราะ

นัน่เท่ากบัเป็นการปิดตวัเองต่อโลกดนตรสีากล ซึง่ความจรงิแลว้ยงัมแีนวดนตรแีละทางการเลน่

ในรปู แบบอื่นๆ อกีทีส่ามารถนํามา ประยกุต์ ใชใ้นการเล่นหรอืดดัแปลงใหใ้ชเ้ล่นกนัได ้ไม่

จาํเป็นตอ้งเฉพาะเจาะจงในลกัษณะเฉพาะของแต่ละเครือ่ง ดนตร ีวทิยา วอสเบยีน  (2531: 87) 

และยงัไดใ้หข้อ้มลูเพิม่เตมิอกีว่า ในปจัจบุนัน้ี  ผลงานทางกตีาร์ นัน้มกีารพฒันาที่ กา้วหน้า ไป

อยา่งมากมาย ทดัเทยีมไมแ่พเ้ครือ่งดนตรปีระเภทคยีบ์อรด์เลยทเีดยีว อนัเกดิจากคตีกวทีาง

กตีาร์และผลงานการประพนัธเ์พลงสาํหรบักตีารน์ัน้มจีาํนวนม ากขึน้ และยงัไดพ้ฒันาดดัแปลง

วธิทีางการเลน่ใหม่ๆ  ขึน้อกี  ผลงานทีถ่กูสรา้งขึน้ใน ปจัจบุนัเป็นแนวดนตรรีว่มสมยั 

(Contemporary Music) ซึง่มกีารคาํนึงถงึเรือ่งเสยีงเป็นสาํคญั สิง่ใด ทีท่าํเกดิเสยีงได ้สิง่นัน้ก็

สามารถนํามาประกอบเป็นบทเพลงได ้ซึง่คตีกวทีัว่ๆ ไปกย็อมรบัในแนวคดิเรือ่งเสยีงน้ีดว้ย 
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 เอกพชิยั สอนศร ี(2547: 171-172) ไดก้ล่าวถงึ ความมหศัจรรยใ์นสสีนั ลลีา และความงดงาม

ของเสยีงกตีารค์ลาสสคิโดยใชค้าํกล่าวของโชแปง (Frederic Chopin) ทีว่า่ “Nothing is more 

beautiful than a guitar, save perhaps two” ซึง่แปลไดค้วามว่ า “แมเ้พยีงกตีารเ์พยีงหน่ึงตวัก็

หาเครือ่งมอืใดจะงามเท่า นอกเสยีจากกตีารส์องตวั” ดว้ยบทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคินัน้ 

จะมสีาํเนียงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอนัเน่ืองมาจากเทคนิคการบรรเลงทีน่่าสนใจของเครือ่ง

ดนตร ี 

 กตีารค์ลาสสคิมพีฒันาการในดา้นบทประพนัธแ์ละรปูแบบวธิกีารบรรเลงเสมอมาตัง้แต่

อดตีจนถงึปจัจบุนั ดงัน้ี 

 1. ยคุกลาง (Medival Period) ดนตรใีนยคุน้ี เพลงรอ้งมคีวามเด่นเหนือกว่าเพลง

บรรเลง เครือ่งดนตรจีงึมไีวบ้รรเลงประกอบการรอ้งเพลง การเล่นไมซ่บัซอ้น เล่นโน้ตเดีย่วเป็น

ส่วนใหญ่ เครือ่งดนตรใีนยคุน้ีไดแ้ก่ ลทู (Lute) 

 2. ยคุฟ้ืนฟูศลิปวทิยาการ (Renaissance Period) ดนตรใีนยคุน้ียงันิยมบรรเลง

ประกอบการรอ้งเพลงและแต่งเป็นเพลงประกอบการเตน้ราํ  มคีตีกวทีีส่าํคญั เช่น  มลิาน     

(Luis Milan), ดาวแลนด ์(John Dowland) และนาวาเอส (Luys de Navaez) เป็นตน้ 

 3. ยคุบาโรก (Baroque Period) ลกัษณะของดนตรใีนยคุน้ีเป็นการสอดประสานของ

ทาํนอง (Counterpoint) และการเลยีนทาํนอง (Imitation) มคีตีกวทีีส่าํคญั เช่น  บาค (Johann 

Sebastian Bach), ววิลัด ิ(Antonio Vivaldi) และฮานเดล (George Frideric Handel) เป็นตน้ 

 4. ยคุคลาสสคิ (Classical Period) ดนตรใีนยคุน้ีเริม่มบีทฝึกใหม่ๆ  สาํหรบัการซอ้ม 

(Etude) รวมไปถงึบทเพลงขนาดใหญ่อยา่ง โซนาตา (Sonata) และคอนแชรโ์ต (Concerto)     

มคีตีกวทีางกตีารค์ลาสสคิทีส่าํคญั เช่น ซอร ์ (Fernando Sor), คารลูล ิ(Ferdinando Carulli), 

อากวาโด (Dionisio Aguado) และจเูลยีนี (Mauro Giuliani) เป็นตน้ 

 5. ยคุโรแมนตคิ (Romantic Period) ในยคุน้ีเริม่มพีฒันาการดา้นเทคนิคการบรรเลง

กตีารค์ลาสสคิมากขึน้ มเีทคนิคทีน่่าสนใจไดแ้ก่ เทรโมโล (Tremolo), ทมัโบรา (Tambora) หรอื

เทคนิคการเลน่กตีารเ์ลยีนเสยีงกลอง, แทบาเลท (Tabalet) หรอืเทคนิคการเลน่กตีา รเ์ลยีนเสยีง

กลองแต๊ก เป็นตน้ คตีกวทีางกตีารค์ลาสสคิทีส่าํคญั คอื ทารเ์รกา (Francisco Tarréga) 

 6. ยคุศตวรรษที ่20 (20
th

 

 Century Period) เริม่มกีารสรา้งเทคนิคแปลกๆ สาํหรบั

ดนตรกีตีารค์ลาสสคิในยคุน้ี เช่น การดงึสาย การเคาะ ตบกตีาร์  หรอืแมก้ระทัง่การใชค้อรด์ที่

กระดา้งหมูากๆ คตีกวทีางกตีารค์ลาสสคิทีส่าํคญั  อาท ิคอชกนิ (Nikita Koshkin), บราวเวอร ์

(Leo Brouwer) นอกจากน้ียงัมนีกักตีารค์ลาสสคิทีโ่ดดเดน่คอื เซโกเวยี (Andrés Segovia), 

จอหน์ วลิเลยีมส ์(John Williams) เป็นตน้ 
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 เรด (สุเทพ อศัวหฤทยั . 2547: 12; อา้งองิจาก Reid. 2002. Total Guitar. p. 100) ได้

กลา่วถงึสิง่ทีต่อ้งคาํนึงถงึและใหค้วามสาํคญัประการแรกในการเรยีบเรยีงเพลงสาํหรบับรรเลง

ดว้ยกตีารเ์พยีงตวัเดยีวคอื เรือ่งของบนัไดเสยีงหรอืคยีข์องบทประพนัธน์ัน้ๆ รวมไปถงึ        

การเปลีย่นบนัไดเสยีง (Transposition) เน่ืองจากกตีารน์ัน้มขีอ้จาํกดัในเรือ่งของพสิยัหรอื

ช่วงกวา้งของเสยีง ซึง่กตีารจ์ะมช่ีวงเสยีงกวา้งประมาณ 4 ช่วงคู่แปด (4 Octaves) เทยีบได้

เพยีงครึง่หน่ึงของช่วงเสยีงของเปียโน ดว้ยเหตุน้ี กตีารจ์งึไมส่ามารถบรรเลงไดด้ใีนทุกๆ บนัไดเสยีง 

ความคดิเหน็น้ีสมัพนัธก์ั บขอ้คดิเหน็ของ โอลดฟี์ลด ์ (สุเทพ อศัวหฤทยั . 2547: 12; อา้งองิจาก 

Oldfield. 2001. Total Guitar. p. 101) ทีไ่ดก้ล่าวถงึลกัษณะเฉพาะของเครือ่งดนตรกีตีารว์่า 

เน่ืองจากเสยีงโน้ตเสยีงหน่ึงๆ นัน้สามารถบรรเลงไดห้ลายตาํแหน่งบนคอกตีาร ์ (Finger Board) 

โดยทีโ่น้ตเสยีงเ ดมินัน้ หากมกีารเปลีย่นตาํแหน่งในการบรรเลง เสยีงทีไ่ดจ้ะมสีสีนัทีต่่างกนั

ออกไป อกีทัง้เทคนิคเฉพาะของกตีารใ์นดา้นของการเปลีย่นหรอืเคลือ่นทีจ่ากระดบัเสยีงตํ่าไป

หาเสยีงทีส่งูกว่าทีเ่รยีกว่า แฮมเมอรอ์อน (Hammer-On) หรอืเคลื่อนทีจ่ากระดบัเสยีงสงูไปหา

เสยีงทีต่ํ่ากว่าทีเ่รยีกว่า พลูอ๊อฟ (Pull Off) หรอืการดนัสายเพือ่เปลีย่นระดบัเสยีง (Bending the 

string up and down) กด็นีัน้ สิง่เหลา่น้ีเสยีงประสานของกตีารน์ัน้มสีสีนัต่างไปจากเครือ่งดนตรี

ประเภทคยีบ์อรด์หรอืเปียโน หากแต่กตีารก์ย็งัมขีอ้จาํกดัในเรือ่งพสิยัหรอืความกวา้งขอ ง

ช่วงเสยีง (Range) ผูเ้รยีบเรยีงดนตรสีาํหรบักตีารต์อ้งมคีวามเขา้ใจอยา่งลกึซึง้ในการเลอืก

บนัไดเสยีงทีจ่ะนํามาใชใ้นบทประพนัธ ์

 

3. ทฤษฎีดนตรีตะวนัตก 

 สธน โรจนตระกลู (2540: 4) ไดอ้ธบิายเกีย่วกบัองคป์ระกอบของบทเพลง โดยจาํแนก

เป็น 4 ประการดงัน้ี 

 1. ลลีาจงัหวะ (Rhythm) คอื เสยีงสัน้- ยาว ทีเ่ป็นตวักําหนดทาํนองเพลงไวใ้หเ้ป็น

หมวดหมู ่

 2. ทาํนองเพลง (Melody) คอื เสยีงสงู-ตํ่า และมอีตัราสัน้ยาวต่าง  ๆกนั ดาํเนินเรยีงกนั 

อยา่งต่อเน่ืองเป็นช่วงตอนหน่ึง 

 3. การประสานเสยีง (Harmony) คอื การวางแนวเสยีงใหป้ระสานรบักบัแนวทาํนอง 

เพือ่ความไพเราะและความสมบรูณ์ยิง่ขึน้ของทาํนองเพลง 

 4. คตีลกัษณ์ (Forms) คอื รปูแบบทางดนตรหีรอืโครงสรา้งของบทเพลงต่างๆ ทีย่ดึถอื

เป็นแนวทางหรอืหลกัในการประพนัธเ์พลง 

 

 



 

 

16 

 สอดคลอ้งกบัแนวทางของ ณชัชา พนัธุเ์จรญิ (2551: 1-6) ซึง่อธบิายถงึความสาํคญั
ของการวเิคราะหเ์พลงและแน ะแนวทางต่างๆในการวเิคราะหเ์พลง โดยก่อนทีจ่ะวเิคราะหเ์พลง
ใดเพลงหน่ึงนัน้ควรจะตอ้งศกึษาในภาพรวมทัว่ไปเกีย่วกบัเพลง เช่น ชื่อเพลง ชื่อผูแ้ต่ง ปีเกดิ
และปีตายของผูแ้ต่ง ปีทีแ่ต่ง ยคุดนตร ีจาํนวนผลงาน ความสาํคญัของเพลง ชวีติของผูแ้ต่ง 
ประเภทของเพลง เครือ่งดนตรทีี่ ใช ้จาํนวนท่อน อตัราความเรว็และลลีา ความยาวของเพลง  
เมือ่ไดภ้าพรวมโดยทัว่ไปของเพลงแลว้ จงึจะวเิคราะหใ์นแงข่องทฤษฎต่ีอไป โดยจะวเิคราะหใ์น
ส่วนประกอบหลกัของเพลง เช่น ทาํนอง จงัหวะ เสยีงประสานและสสีนัเสยีง รวมไปถงึ        
การวเิคราะหป์ระโยคเพลงต่างๆ ทีร่อ้ยเรยีงขึน้เป็นบทเพลงและสงัคตีลกัษณ์อนัเป็นสิง่ทีบ่่งบอก
ถงึโครงสรา้งของเพลงนัน้ๆ และเหนือสิง่อื่นใดนัน้ ก่อนทีจ่ะเริม่วเิคราะหเ์พลง จะตอ้งรูถ้งึจดุที่
น่าสนใจของเพลงดว้ย  
 นอกจากน้ี ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์ (2548: 139-140) อธบิายถงึทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
ในเรือ่งของ กุญแจเสยีง (Key) ไวว้า่ กุญแจเสยีงมคีวามสาํคญัมากต่อดนตรทีีอ่ยูใ่นระบบโทนาลติ ี
(Tonality) นกัแต่งเพลงในยคุบาโรกจนถงึยคุโรแมนตคิเกอืบทัง้หมดจะตอ้งกําหนดกุญแจเสยีง
ในเบือ้งตน้ก่อนทีจ่ะสรา้งทาํนองและเสยีงประสานต่อไป ดนตรทีีอ่ยูใ่นระบบโทนาลติน้ีีจงึถกู
เรยีกวา่ ระบบองิกุญ แจเสยีง ซึง่ในแต่ละกุญแจเสยีงนัน้จะมโีน้ตโทนิกอนัเป็นโน้ตทีส่าํคญัทีสุ่ด
และมโีน้ตโดมนินัทท์ีม่คีวามสาํคญัรองลงมา โดยระบบองิกุญแจเสยีงน้ีจะมเีพยีงเมเจอรห์รอื    
ไมเนอรเ์ท่านัน้ บทเพลงหน่ึงๆ จะตอ้งมกุีญแจเสยีงหลกัของเพลงเสมอ แต่อาจมกีารเปลีย่น
กุญแจเสยีงเกดิขึน้ ในเพลงได ้และมกัจะวนกลบัมาทีกุ่ญแจเสยีงเดมิในตอนทา้ยของเพลง  และ
อธบิายในเรือ่งของการทดเสยีง (Transposition) ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์ (2548: 148) วา่เป็น  
การปรบัระดบัเสยีงของทาํนองใหอ้ยูใ่นช่วงเสยีงทีเ่หมาะสมต่อการรอ้งหรอืการบรรเลง        
การทดเสยีงนัน้จะยงัคงรั กษาระยะของขัน้คูแ่ละการขึน้ลงของทาํนองเพลงไวเ้หมอืนเดมิ โดยมี
การใชกุ้ญแจเสยีงใหม ่การทดเสยีงมปีระโยชน์อยา่งมากต่อหมูน่กัดนตรใีนกรณทีีม่โีน้ตเพลง
สาํหรบัเครือ่งดนตรชีนิดหน่ึงแต่ตอ้งการปรบัใหก้บัเครือ่งดนตรอีกีชนิดหน่ึงสามารถบรรเลงได้
ในช่วงเสยีงทีเ่หมาะสมกบัชนิ ดนัน้ๆ อยา่งเช่น เครือ่งเปา่ในวงดุรยิางค ์ซึง่มรีะดบัเสยีงไมต่รง
กบัโน้ตทีเ่ขยีน จงึตอ้งมกีารทดเสยีงสาํหรบัเครือ่งดนตรเีสยีก่อนเพื่อใหไ้ดเ้สยีงทีต่อ้งการอยา่ง
ถกูตอ้ง อกีทัง้ยงัไดใ้หนิ้ยามความหมายเรือ่ง โมด (Modes) ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์ (2548: 157-
163) วา่เป็นบนัไดเสยีงโบราณทีนิ่ยมใชใ้นยคุกลาง (Middle Age) และยคุฟ้ืนฟูศลิปวทิยาการ 
(Renaissance Period) ซึง่ไมไ่ดอ้งิระบบกุญแจเสยีงเมเจอร-์ ไมเนอร ์ โมดหลกั (Authentic 
Mode) มทีัง้สิน้ 7 โมด โดยทีโ่มดแต่ละโมดนัน้นัน้จะมโีน้ตจบหรอืฟินาลสิ (Finalis) เป็นโน้ต
สาํคญํหรอืโทนิกนัน่เอง และยงัมโีน้ตพกัประโยคเพลง อยูใ่นลาํดบัที ่ 5 นบัจากฟินาลสิ เรยีกวา่ 
โน้ตโดมนินัท ์
 นอกจากโมดหลกัทัง้ 7 โมดดงักล่าวไปแลว้นัน้ยงัมโีมดทีม่ช่ีวงเสยีงตํ่า เรยีกว่า โมดรอง 
(Plagal Mode) ควบคู่กนัไปดว้ย โดยโมดรองนัน้จะมคีาํนําหน้าชื่อโมดว่า ไฮโป (Hypo) ซึ่ง
แปลว่า ตํ่า หรอือยูใ่ต ้ช่วงเสยีงของโมดรองจะอยูต่ํ่ากว่าโมดหลกัเป็นระยะขัน้คู่ 4 แต่ยงัใช้       
ฟินาลสิตวัเดยีวกนักบัโมดหลกั ส่วนโน้ตโดมนินัทข์องโมดรองนัน้จะอยูต่ํ่ากว่าโน้ตโดมนินัทข์อง
โมดหลกัเป็นระยะคู ่3 แสดงเป็นตารางไดด้งัน้ี 

 



 

 

17 

ตาราง 1 โครงสรา้งโมด 7 โมด     

            

   

            * หมายเหตุ โน้ต B ไมส่ามารถเป็นโน้ตฟินาลสิ หรอืโดมนินัท ์ได ้เน่ืองจากเป็นโน้ตที่

ไมม่ ัน่คง ไมส่ามารถยนือยูด่ว้ยตนเองได ้จงึตอ้งเลือ่นไปใชโ้น้ต C ซึง่มคีวามมัน่คงกว่า  

ลาํดบั ชื่อประจาํโมด ประเภทโมด โครงสรา้ง ฟินาลสิ โดมนินัท ์

1. โมดไอโอเนียน  

(Ionian Mode)           

หลกั                              C, D, E, F, G, A, B, C C G 

โมดไฮโปไอโอเนียน 

(Hypoionian Mode)              

รอง G, A, B, C, D, E, F, G C E 

2. โมดโดเรยีน             

(Dorian Mode)           

หลกั                              D, E, F, G, A, B, C, D D A 

โมดไฮโปโดเรยีน       

(Hypodorian Mode)              

รอง A, B, C, D, E, F, G, A D F 

3. โมดฟรเิจยีน            

(Phrygian Mode)           

หลกั                              E, F, G, A, B, C, D, E E C 

โมดไฮโปฟรเิจยีน            

(Hypophrygian Mode)              

รอง B, C, D, E, F, G, A, B E G 

4. โมดลเิดยีน              

(Lydian Mode)           

หลกั                              F, G, A, B, C, D, E, F F C 

โมดไฮโปลเิดยีน              

(Hypolydian Mode)              

รอง C, D, E, F, G, A, B, C F A 

5. โมดมกิโซลเิดยีน              

(Mixolydian Mode)           

หลกั                              G, A, B, C, D, E, F, G G D 

โมดไฮโปมกิโซลเิดยีน              

(Hypomixolydian Mode)              

รอง D, E, F, G, A, B, C, D G C 

6. โมดเอโอเลยีน         

(Aeolian Mode)           

หลกั                              A, B, C, D, E, F, G, A  A E 

โมดไฮโปเอโอเลยีน        

(Hypoaeolian Mode)              

รอง E, F, G, A, B, C, D, E A C 

7. โมดโลเครยีน          

(Locrian Mode)           

หลกั                              B, C, D, E, F, G, A, B B F 

โมดไฮโปโลเครยีน        

(Hypolocrian Mode)              

รอง F, G, A, B, C, D, E, F B D 
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 และยงัไดก้ล่าวต่อไปว่า ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2548: 183-191) คอรด์ประกอบไป

ดว้ยกลุ่มโน้ตจาํนวน 3-4 ตวั คอรด์ม ี4 ชนิด คอื คอรด์เมเจอร ์คอรด์ไมเนอร ์คอรด์ดมินิิช และ

คอรด์อ๊อกเมนเตด็ ทัง้น้ี โน้ตทีจ่ะประกอบกนัเป็นคอรด์ไดน้ัน้ตอ้งเป็นโน้ตทีอ่ยูใ่นบนัไดเสยีงและ

มคีวามสอดคลอ้งกบักุญแจเสยีงนัน้ๆ ดว้ย หน้าทีข่องแต่ละคอรด์ตอ้งมคีวามสมัพนัธก์บัลาํดบัที่

ของคอรด์ในบนัไดเสยีงอยา่งชดัเจน การ เลอืกใชค้อรด์ทีเ่หมาะสมกบัการนํามาใชใ้นการดาํเนิน

คอรด์จงึเป็นเรือ่งสาํคญั 

 คอรด์ทีนํ่ามาใชใ้นการสรา้งเสยีงประสานม ี3 ลกัษณะ ดงัน้ี 

 1. คอรด์พืน้ฐาน คอื คอรด์จาํนวน 7 คอรด์ ทีถู่กสรา้งขึน้อยูบ่นโน้ตในกุญแจเสยีง

จาํนวน 7 ตวั ซึง่โครงสรา้งของคอรด์พืน้ฐานคอื โน้ตในลาํดบัที ่1, 3, และ 5 ในบนัไดเสยีง 

 2. คอรด์ทบเจด็ เป็นคอรด์ทีม่คีวามซบัซอ้นขึน้จากคอรด์พืน้ฐาน มกีารทบโน้ตทีอ่ยู่

สงูกว่าโน้ตลาํดบัที ่5 ในบนัไดเสยีง โดยจะทบเป็นขัน้คู่ 3 ขึน้ไปตามลาํดบั เช่น คอรด์ทบเจด็ ก็

จะทบโน้ตตวัที ่7 คอรด์ทบเกา้ กจ็ะทบโน้ตตวัที ่ 7 และ 9 คอรด์ทบสบิเอด็และคอรด์ทบสบิสาม 

ตามลาํดบั แต่ในทางปฏบิตันิัน้ เมือ่ใชค้อรด์เหลา่น้ี มกัมโีน้ตปรากฏไมค่รบทุกตวัในคอรด์ อาจ

มกีารตดัทิง้โน้ตตวัอื่นในคอรด์ลงไปบา้ง 

 3. คอรด์โครมาตกิ หมายถงึ คอรด์ทีม่กีารนําโน้ตนอกกุญแจเสยีงมาใช ้ซึง่อาจจะใช้

กบัโน้ตบางตวัหรอืโน้ตทุกตวัในคอรด์โดยไมต่อ้งมกีารเปลีย่นแปลงบนัไดเสยีงแต่อยา่งใด คอรด์

ชนิดน้ีจะช่วยเพิม่สสีนั ความแปลกห ูและความทนัสมยัใหก้บับทเพลง  

 ขอ้มลูลกัษณะเดยีวกนักบั ศลิปชยั กงตาล (2541: 5-11) ทีอ่ธบิายเรือ่งของคอรด์ไวว้่า 

คอรด์คอื กลุ่มเสยีงทีถู่กเปล่งออกมาพรอ้มๆ กนัตั ้ งแต่ 3 เสยีงขึน้ไป โดยสรา้งจากโน้ตใน

ตาํแหน่งที ่1, 3, และ 5 ของบนัไดเสยีง และแบ่งรปูแบบของคอรด์เป็น 2 ประเภท ดงัน้ี 

 1. คอรด์โน้ต 3 ตวั เรยีกว่า ทรยัแอด (Triad) สรา้งจากโน้ตในลาํดบัที ่1, 3, และ 5  

ของบนัไดเสยีง  ทรยัแอดน้ี ยงัแยกออกไดอ้กี 4 ชนิด คอื คอรด์เมเจอร ์คอรด์ไมเนอร ์คอรด์ดิ

มนิิช และคอรด์อ๊อกเมนเตด็ โดยมโีครงสรา้งดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตาราง 2 โครงสรา้งคอรด์โน้ต 3 ตวั 

 

ลาํดบั ชนิดคอรด์ โครงสรา้ง 

1. คอรด์เมเจอร ์ 1,   3,   5 

2. คอรด์ไมเนอร ์ 1,   
b

3. 

3,   5 

คอรด์ดมินิิช 1,   
b

4. 

3,   b5 

คอรด์อ๊อกเมนเตด็ 1,   3,   
#
5 

 

 2. คอรด์โน้ต 4 ตวั เรยีกว่า เซเว่นคอรด์ (Seventh Chord) หรอืซกิสค์อรด์ (Sixth  

Chord) สรา้งโดยการนําทรยัแอดมารวมกบัโน้ตในลาํดบัที ่ 7 หรอื 6 ของบนัไดเสยีงนัน้ แยก

ออกไดอ้กี 4 ชนิดคอื คอรด์เมเจอรเ์ซเว่น คอรด์เซเว่น คอรด์ดมินิิชเซเว่น และคอร์ ดซกิส ์โดยมี

โครงสรา้งดงัตารางต่อไปน้ี 

 

ตาราง 3 โครงสรา้งคอรด์โน้ต 4 ตวั 

 

ลาํดบั ชนิดคอรด์ โครงสรา้ง 

1. คอรด์เมเจอรเ์ซเว่น 1,   3,   5,   7 

2. คอรด์เซเว่น 1,   3,   5,  
b

3. 

7 

คอรด์ดมินิิชเซเว่น 1,   
b
3,   

b
5,   

๐

4. 

7 

คอรด์ซกิส ์ 1,   3,   5,   6 

   

 

 นอกจากน้ี ยงัไดเ้รยีงลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสยีงหรอืไดอะโทนิกคอรด์สเกล (Diatonic 

Chord Scale) โดยกาํกบัชือ่ประจาํลาํดบัของคอรด์ดงัตารางต่อไปน้ี 

 

 



 

 

20 

ตาราง 4 โครงสรา้งไดอะโทนิกคอรด์สเกล (Diatonic Chord Scale) 

 

ตําแหน่ง ชือ่ประจาํ คอรด์เลขโรมนั  

(สาํหรบัคอรด์ 3 เสยีง) 

สญัลกัษณ์คอรด์  

(สาํหรบัคอรด์ 4 เสยีง) 

1. โทนิก (Tonic) I maj7 

2. ซเูปอรโ์ทนิก (Super Tonic) II m

3. 

7
 

มเีดยีนท ์(Mediant) III m

4. 

7
 

ซบัโดมนินัท ์(Subdominant) IV maj7 หรอื maj6 

5. โดมนินัท์ (Dominant) V 7 

6. ซบัมเีดยีนท ์(Submediant) VI m

7. 

7
 

ลดีดิง้โน้ต (Leading Note) VII m
7b5

 

          

 และยงัไดอ้ธบิายเพิม่เตมิ (2541: 31-40) ในเรือ่งรปูแบบการเคลือ่นทีข่องคอรด์ต่างๆ 

3 รปูแบบ ไดแ้ก่ 

 1. คอรด์แพทเทริน์ (Chord Pattern) เป็นรปูแบบการเคลื่อนทีข่องคอรด์ทีถู่กจดัเป็น

ชุดเหมาะสาํหรบันําไปสรา้งเป็นบทนํา บทเชื่อม หรอืบทจบของเพลงได ้

 2. คอรด์คาเดนส ์(Chord Cadence) เป็นรปูแบบการเคลือ่นทีข่องคอรด์ I, IV, IVm, V7 

โดยผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสานสามารถวางสลบัทีไ่ดห้ลายแบบตามความเหมาะสม 

 3. คอรด์บลสู ์ (Chord Blues) เป็นรปูแบบการเคลือ่นทีข่องคอรด์ทีก่าํหนดไวต้ายตวั

จาํนวน 12 หอ้งเพลง ทางเดนิคอรด์บลสู ์น้ียงัไดเ้ป็นตน้กําเนิดเพลงแจซ๊และเพลงแนวรอ็กใน

ปจัจบุนัอกีดว้ย 

 รวมทัง้ไดอ้ธบิายถงึความสมัพนัธร์ะหวา่งคอรด์กบัทาํนอง ศลิปชยั กงตาล (2541: 55-

63) วา่ในการพจิารณาเลอืกใชค้อรด์ใดๆ เพือ่ใหเ้หมาะสมและเขา้กบัแนวทาํนองนัน้ ตอ้งดคูวาม

สอดคลอ้งของโน้ตในแนวทาํนองกบัเสยีงคอรด์ หากวางทาํนองและคอรด์ไดถู้กตอ้งแลว้จะพบว่า

ทาํนองทีต่รงกบัเสยีงในคอรด์ไดอ้ยา่งกลมกลนืจะเรยีกวา่ คอรด์โทน (Chord Tone) สว่นทาํนอง

ทีไ่มต่รงกบัเสยีงในคอรด์นัน้เรยีกวา่ นอนคอรด์โทน (Non-Chord Tone) ซึง่ในทาํนองหน่ึงๆ 

ยอ่มจะมคีอรด์โทนและนอนคอรด์โทนปรากฏอยูเ่สมอ และแต่ละคอรด์นัน้ตอ้งมหีน้าทีอ่ยา่งชดัเจน 

ผูเ้รยีบเรยีงฯ สามารถเลอืกรปูแบบการเคลือ่นทีข่องคอรด์ต่างๆ เช่น การเคลือ่นทีแ่บบโดมนินัท ์

คอรด์แพทเทริน์ คอรด์คาเดนส ์หรอืการใชค้อรด์แทน คอรด์แทรก คอรด์เทนชัน่ นํามาปรบัใชใ้น

เพลงไดต้ามความเหมาะสม 
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 ศลิปชยั กงตาล (2541: 125-137) ไดก้ลา่วถงึในการเขยีนบทนํา บทเชือ่ม และบทจบ

ใหก้บัเพลงไวด้งัน้ี    

 1. บทนํา การเขยีนบทนํานัน้ถอืวา่เป็นงานสาํคญั เพราะเป็นสว่นช่วยทาํใหผ้ลงาน

การเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงใหอ้อกมาด ีดงันัน้ ผูเ้รยีบเรยีงฯ ตอ้งพจิารณาเป็นพเิศษ 

โดยตอ้งมคีวามคุน้เคยกบัแนวทาํนองและอารมณ์เพลงเป็นอยา่งด ีตอ้งมจีดัวางรปูแบบ (Style) 

ของบทเพลง ซึง่มหีลายวธิใีนการเขยีนบทนําของเพลง ดงัน้ี 

  1.1 นําสว่นใดสว่นหน่ึงของท่อนทาํนองมาผกูสรา้งเป็นบทนํา 

  1.2 เขยีนโดยใชร้ปูแบบทางเดนิคอรด์ต่างๆ หรอืสามารถใชร้ปูแบบของจงัหวะโดย

ตอ้งดภูาพรวมของกระสวนจงัหวะทาํนอง ของทัง้เพลง 

  1.3 สรา้งกระสวนจงัหวะใหม่ๆ  ขึน้มาโดยอาศยัลลีาของเพลงนัน้ๆ วา่จะใหเ้ขา้กบั

แนวลลีาจงัหวะไหน 

  1.4 เขยีนขึน้โดยอสิระ ซึง่ผูเ้รยีบเรยีงฯ จะตอ้งพจิารณาโครงสรา้งต่างๆ ของเพลง

เช่น แนวลลีาจงัหวะอะไร ความสอดคลอ้งของอารมณ์และทาํนอง เป็นตน้ 

 2. บทเชือ่ม เป็นวธิกีารเตมิเตม็ช่องวา่งของรอยต่อระหวา่งท่อนเพลงนัน้ๆ ใหส้มบรูณ์ 

การสรา้งทาํนองใหมเ่พื่อเชื่อมต่อระหว่างท่อนเพลง หรอืท่อนดนตรรีบัแลว้เริม่รอ้งใหม ่ก็

หมายถงึบทเชือ่มดว้ยเหมอืนกนั การสรา้งบทเชือ่มใหส้มัพนัธก์บัแนวทาํนองแ ละคอรด์มหีลาย

วธิเีช่น 

   2.1 สรา้งบทเชือ่มจากบทนํา วธิน้ีีใชเ้มือ่บรรเลงหรอืรอ้งจบแลว้ตอ้งการบรรเลง

หรอืรอ้งซํ้าใหมอ่กีครัง้ตัง้แต่ตน้ โดยใชเ้ครือ่งหมาย D.C. (ยอ่มาจาก Da Capo) 

  2.2 เปลีย่นเสยีงของเครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงและจงัหวะจากบทนํา มาสรา้งเป็นบท

เชือ่มสรา้งบทเชือ่มระหวา่งทาํนองกบัคาํรอ้ง 

  2.3 นําการแสดงออกดว้ยความรูส้กึของการบรรเลง มาเป็นบทเชือ่มต่อ ในขณะที่

ทาํนองหลกัเริม่เคลื่อนเขา้มา 

 3. บทจบ การเขยีนบทจบของเพลงใหอ้อกมาดนีัน้เป็นเรือ่งสาํคญั  เพราะบทจบจะ

เป็นการทิง้อารมณ์ใหก้บัผูฟ้งัใหเ้กดิความรูส้กึซาบซึง้ ประทบัใจถงึความยิง่ใหญ่เพยีงไรของบท

เพลงนัน้ๆ ซึง่ลกัษณะของบทจบ สามารถพจิารณาได ้3 หลกัเกณฑ ์ดงัน้ี 

  3.1 รปูแบบ (Format Ending) 

   3.1.1 นําสว่นของบทนํามาใชเ้ป็นบทจบ 

   3.1.2 ขยายสว่นยอ่ยของทาํนองหลกัใหย้าวขึน้ 
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   3.1.3 ใชว้ลสีัน้ๆ ของวรรคสดุทา้ยในบทเพลงมาสรา้งเป็นบทจบ 

   3.1.4 ใชก้ารบรรเลงซํา้ๆ แลว้จงึคอ่ยๆ เบาเสยีงใหจ้างหายไป โดยในตอนทา้ย

ของบทจบจะตอ้งมเีครือ่งหมาย F.O. (ยอ่มาจาก Fade Out) กาํกบัไวด้ว้ย 

   3.1.5 ใชว้ธิไีลน์ คลเิช (Line Cliche) คอื การแตกเสยีงคอรด์เดยีวใหเ้ป็นคอรด์ยอ่ย 

เพื่อใหเ้กดิความเคลื่อนไหวของเสยีงประสานโดยการเพิม่หรอืลดทลีะครึง่เสยีงของโน้ตในคอรด์ 

  3.2 คอรด์ การนําการเคลือ่นทีข่องคอรด์พเิศษ เป็นสิง่ทีส่รา้งความรูส้กึของอารมณ์ 

เพลงในบทจบได ้ผูเ้รยีบเรยีงฯ สามารถนําทางเดนิคอรด์พเิศษดงัต่อไปน้ี มาปรบัใชใ้นบทจบ

ของเพลงตามความเหมาะสมได ้

   3.2.1
  b

   3.2.2  I      -     

VI - V7 - I 
b

   3.2.3  I - 

VI7    -    I7 
b

   3.2.4  I - VII - 

VII - I 
b

3.2.6  I - IV - 

VII - I 
b
VI - 

b

   3.2.6  จบแบบดเีซพทพี คาเดนส ์(Deceptive Cadence) โดยการยา้ยไปจบ

ในบนัไดเสยีงใหม่    

IImaj7      - I 

  3.3 จงัหวะ บทจบของเพลงทีส่ ิน้สุดบนจงัหวะต่างๆ ในหอ้งสุดทา้ยของเพลง หาก 

ไดร้บัการเรยีบเรยีงฯ มาอยา่งเหมาะสมจะสามารถใหค้วามรูส้กึทีด่แีก่ผูฟ้งัได ้สิง่เหล่าน้ีจงึเป็น

เรือ่งสาํคญัซึง่ผูเ้รยีบเรยีงฯ ตอ้งคาํนึงถงึในการสรา้งแนวใหก้บับทจบของเพลง 

 

4. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 นอกเหนือจากเอกสารและตําร าวชิาการดงัทีไ่ดก้ลา่วมาแลว้ ผูว้จิยัยงัไดใ้ชเ้อกสาร

งานวจิยัทีเ่กีย่วกบัเพลงพืน้บา้นลา้นนา กตีารค์ลาสสคิ หลกัการทางดนตรแีละทฤษฎดีนตร ี       

อกีจาํนวนหน่ึงสาํหรบัใชอ้า้งองิดงัมรีายชือ่ต่อไปน้ี 

 องัคณา ใจเหมิ (2538: 143-144) ไดศ้กึษาวเิคราะหร์ปูแบบโครงสรา้งของ เพลง

พืน้เมอืงเหนือ พบว่าทาํนองของเพลงพืน้เมอืงเหนือส่วนใหญ่ เป็นเพลงสัน้ๆ ไพเราะ จดจาํได้

งา่ย ไมส่ลบัซบัซอ้น จดัจงัหวะจะโคนไวอ้ยา่งลงตวั มสีาํเนียงดนตรทีีอ่่อนหวาน นุ่มนวล ให้

บรรยากาศแหง่ความสงบ ความรกั สือ่ถงึวฒันธรรมอนัดงีามของชาวเหนือ หากมองในดา้นของ

ระบบเสียง (Tuning System) ของดนตรพีืน้เมอืงเหนือนัน้ จะพบวา่มลีกัษณะคลา้ยกบัดนตรี

ไทยคอื มเีจด็เสยีง โดยแต่ละเสยีงมรีะยะห่างเท่ากนั โดยเครือ่งดนตรพีืน้เมอืงเหนือทีม่กีารตัง้

เสยีงไวต้ายตวัคอื ซงึ นัน่เอง 
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 สุเทพ อศัวหฤทยั (2547: 124-125) ไดศ้กึษาคน้ควา้เรือ่งเพลงพร ะราชนิพนธท์ีนํ่ามา

เรยีบเรยีงใหบ้รรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิของ เขตตอ์รญั เลศิพพิฒัน์ พบว่ามกีารเรยีบเรยีงฯ โดย

ใหม้โีน้ตบนสายเปิดใหม้าก เพือ่ใหง้า่ยต่อการบรรเลง รวมถงึบทเพลงพระราชนิพนธท์ีนํ่ามา

เรยีบเรยีงนัน้ จะมทีาํนองกวา้งไมเ่กนิ 2 คู่แปด และส่วนใหญ่มช่ีวงเสยีงของ ทาํนองกวา้ง

ประมาณคู ่10 ซึง่ทาํใหง้า่ยต่อการเรยีบเรยีงดนตรสีาํหรบับรรเลงดว้ยกตีารต์วัเดยีว มกีารสรา้ง

บทนํา (Introduction) บทเชือ่ม (Link) และบทจบ (Ending) ในบางเพลง อกีทัง้มกีารนําเทคนิค

เฉพาะของกตีารม์าใชใ้นบทเพลงดว้ยไดแ้ก่ เทคนิคแฮมเมอรอ์อน เทคนิคพลูอ๊อฟ เทคนิ คเทร

โมโล เทคนิคเสยีงฮารโ์มนิก และเทคนิคการกระจายคอรด์ 

 ซาลายทู แอมมาโร (Sarayut Ammaro. 2000: 147) ไดท้าํวจิยัเรือ่ง  Arrangements 

of Thai Traditional Music in Classical Guitar Style. โดยงานวจิยัฉบบัน้ีศกึษาพฒันาการของ

กตีารค์ลาสสคิในสงัคมไทย รวมทัง้การเรยีบเ รยีงเพลงไทยของศลิปินตามแนวกตีารค์ลาสสคิ

จาํนวน 7 ท่าน ผลการศกึษาพบวา่ ถงึแมใ้นประเทศไทยจะไมม่หีนงัสอืหรอืตาํราทีเ่กีย่วกบั

หลกัการประพนัธเ์พลงหรอืการเรยีบเรยีงเสยีงประสานสาํหรบักตีารค์ลาสสคิกต็าม แต่กลุม่นกั

กตีารค์ลาสสคิของไทยกม็ผีลงานเรยีบเรยีงเพลงไทยตามแนวกตี ารค์ลาสสคิ และไดอ้อก

เผยแพรสู่่สาธารณชน โดยไดใ้ชห้ลกัวชิาการเรยีบเรยีงเสยีงประสานดนตรทีัว่ไปเท่าทีม่อียูม่า

เป็นแนวทางในการเรยีบเรยีงฯ สิง่เหลา่น้ีแสดงใหเ้หน็ถงึความรูค้วามสามารถของนกักตีาร์

คลาสสคิชาวไทย ทีป่ระยกุตท์าํนองเพลงไทยอนัเป็นเอกลกัษณ์ของชาต ิมาผสมผส านกบักตีาร์

คลาสสคิซึง่เป็นเครือ่งดนตรตีะวนัตกไดอ้ยา่งลงตวั ทัง้ยงัใหแ้นวคดิในดา้นการสรา้งเสยีง

ประสาน การออกแบบวธิกีารบรรเลงตลอดจนเทคนิคต่างๆ ของกตีารค์ลาสสคิทีนํ่ามาใชใ้นบท

เพลง เพือ่ใหน้กักตีารค์ลาสสคิรุน่หลงั สามารถนําแนวทางเหลา่น้ีมาประยกุตใ์ชแ้ละพฒันาการ

เรยีบเรยีงผลงานของตนเองได ้

 เซกลั (Sarayut Ammaro. 2000: 31; อา้งองิจาก Segal 1994. The role of Andres Segovia 

in re-shaping the repertoire of the classical guitar. unpage) ไดท้าํวจิยัศกึษาถงึบทบาทและ

อทิธพิลทางดนตรขีองเซโกเวยี ทีส่่งผลต่อผลงานของบรรดาคตีกวกีี ตารค์ลาสสคิในยคุศตวรรษ

ที ่20 คอื ทานสแ์มน (Tansman), คาสเทลนูโอโว เทเดสโค (Castelnuovo-Tedesco), ทอรโ์รบา 

(Torroba), ทรูนิา (Turina) และ พองซ ์(Ponce) เซโกเวยีไดป้รบัปรงุและแกไ้ขผลงานเหล่าน้ีจน

ไดร้บัความสาํเรจ็ โดยเซโกเวยีเองนัน้ไดส้าธติการบรรเลงกตีารค์ลาสสิ คใหก้บักลุม่ของคตีกว ี

เพือ่ใหม้กีารคดิคน้วธิแีละรปูแบบใหม่ๆ  ในการสรา้งบทประพนัธด์นตรสีาํหรบักตีารค์ลาสสคิ 

 ลอนคาร ์(Sarayut Ammaro. 2000: 32; อา้งองิจาก Loncar 1996. A survey of compositions 

for classical guitar written by Croatian composers from 1945 to 1990. unpage) ไดท้าํวจิยั

อนัมจีดุมุง่หมายในการศกึษาบทประพนัธส์าํหรบักตีารค์ลาสสคิทีป่ระพนัธโ์ดยคตีกวชีาว

โครเอเชยี การศกึษาถงึประวตัขิองคตีกวเีหลา่น้ี ทาํใหท้ราบถงึรปูแบบของบทประพนัธ ์และจาก

การวเิคราะหผ์ลงาน แสดงใหเ้หน็ถงึองคป์ระกอบของทาํนอง เสยีงประสาน ลลีาจงัห วะ พืน้ผวิ

ดนตร ีทีเ่ป็นแบบแผนของดนตรตีะวนัตกหรอืยโุรปตะวนัออก และกระสวนจงัหวะเพลงพืน้เมอืง

แถบเมดเิตอรเ์รเนียน 
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 ครทิเทนเดน (Sarayut Ammaro. 2000: 32; อา้งองิจาก Crittenden. 1996. Silvius 

Leopold Weiss’s Solo Lute Sonatas 20 and 33 from Dresden manuscript 2841, V.I in the 

Sachsische Landesbibliothek : a transcription from the tablature and a performance edition for 

classical guitar. unpage) ไดท้าํวจิยัศกึษาบทเพลงโซนาตาหมายเลข 20 และ 33 สาํหรบัเดีย่ว

เครือ่งดนตรลีทู ประพนัธโ์ดย เวส (S.L.Weiss) บทประพนัธด์งักลา่วไดถ้กูปรบัเปลีย่นระบบการ

บนัทกึโน้ตจากแทบเลเจอร ์มาเป็นการบนัทกึโน้ตแบบปจัจบุนั เพือ่ใหส้ามารถบรรเลงดว้ยกตีาร์

คลาสสคิได ้โดยมกีารปรบัปรงุแกไ้ขในรายละเอยีดใหถ้กูตอ้ง มกีารเปลีย่นบนัไดเสยีง วธิกีาร

วางน้ิว การควบคมุเสยีงดงั-เบา สัน้-ยาว เสยีงเชือ่ม-ขาด และโน้ตประดบัทีถ่กูตอ้งอกีดว้ย 

 วรีชาต ิเปรมานนท ์(สุเทพ อศัวหฤทยั. 2547: 15; อา้งองิจาก วรีชาต ิเปรมานนท์. 2532. 

รายงานผลการวจิยัดนตรไีทยแนวใหมช่่วงปี พ .ศ. 2520-2530. ไมป่รากฏเลขหน้า ) ไดศ้กึษาถงึ

พฒันาการทางดา้นวชิาการทฤษฎดีนตร ีโดยมุง่เน้นเรือ่งการใชเ้สยีงประสาน การสอดแทรก

แนวทาํนอง หลกัการประพนัธเ์พลง และการเรยีบเรยีงเพลง ผลของการศกึษาพบว่ามทีฤษฎี

ดนตรใีหม่ๆ  เกดิขึน้หลายทฤษฎ ีซึง่ทฤษฎดีนตรแีนวใหมเ่หลา่น้ีเกดิขึน้จากการผสมผสาน

ทฤษฎดีนตรตีะวนัตกเขา้กบัทฤษฎขีองดนตรไีทย โดยมกีารประยกุต ์และพฒันาเปลีย่นรปูแบบ

ทางดนตร ีทาํใหเ้กดิผลงานทางดนตรทีีม่สีาํเนียงและสสีนัในแบบดนตรตีะวนัออก 

 



บทท่ี 3 

วิธีดาํเนินการวิจยั 

 
ผูว้จิยัไดศ้กึษาคน้ควา้ขอ้มลูจากเอกสารโน้ตเพลงพืน้บา้นลา้นนาทีเ่รยีบเรยีงไว้

สาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิ ซดีแีละปกซดีเีพลงชุด รกัไทย และคาํใหส้มัภาษณ์ของ 

มนูญ พลอยประดบั รวมทัง้หนงัสอื ตาํรา งานวจิยั วทิยานิพนธ ์วารสาร บทความ และขอ้มลู

ออนไลน์ทีเ่กีย่วขอ้ง จากนัน้จงึนําขอ้มลูทัง้หมดมาศกึษาวเิคราะหโ์ดยใชห้ลกัการทางทฤษฎี

ดนตรตีะวนัตก แลว้จงึนําเสนอรายงานวจิยัในรปูแบบของการเชงิพรรณนาวเิคราะห ์โดย

กาํหนดแนวทางและขัน้ตอนในการดาํเนินงานการวจิยัดงัน้ี 

 

1. ข ัน้ค้นคว้าข้อมลู 

 1.1 ขัน้ปฐมภมู ิ ศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูเบือ้งตน้จากเอกสารโน้ตเพลงพืน้บา้นลา้นนาที่

เรยีบเรยีงไวส้าํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิและคาํใหส้มัภาษณ์ของ มนูญ พลอยประดบั

 1.2  ขัน้ทุต ยิภมู ิศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูจากซดีแีละปกซดีเีพลงชุด รกัไทย รวมทัง้หนงัสอื 

ตาํรา งานวจิยั วทิยานิพนธ ์วารสาร บทความ และขอ้มลูออนไลน์ทีเ่กีย่วขอ้ง 

 

2. ข ัน้เกบ็ข้อมลูภาคสนาม 

 2.1 การสมัภาษณ์ มนูญ พลอยประดบั 

  2.1.1  การสมัภาษณ์ประวตัสิว่นตวัของ มนูญ พลอยประดบั 

  2.1.2  การสมัภาษณ์ประวตัดิา้นดนตรแีละผลงานของ มนูญ พลอยประดบั 

  2.1.3  การสมัภาษณ์ถงึแนวคดิและแรงบนัดาล ใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

เพลง  พืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั 

 2.2 การสมัภาษณ์ลกูศษิยแ์ละบุคคลแวดลอ้มของ มนูญ พลอยประดบั 

  2.2.1 การสมัภาษณ์เกีย่วกบัความเป็นมาและประวตัดิา้นต่างๆ ของ มนูญ 

พลอยประดบั 

 2.3  รวบรวมเอกสารโน้ตเพลงพืน้บ้ านลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิทีเ่ขยีนดว้ย

ลายมอืของ มนูญ พลอยประดบั ในรายชือ่เพลงดงัต่อไปน้ี 

  2.3.1 เพลงสาวไหม 

  2.3.2 เพลงเสเลเมา 

  2.3.3 เพลงล่องแมปิ่ง 

  2.3.4 เพลงน้อยใจยา 

  2.3.5 เพลงรอบเวยีง 
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  2.3.6 เพลงกุหลาบเชยีงใหม ่

  2.3.7 เพลงจอ๊ย 

 

3. ข ัน้จดักระทาํและเรียบเรียงข้อมลู 

 สบืเน่ืองหลงัจากการปฏบิตังิานภาคสนาม ผูว้จิยัไดนํ้าขอ้มลูทีเ่กบ็รวบรวมไวม้า

ตรวจสอบความสมบรูณ์และความถูกตอ้ง อกีทัง้จดัหมวดหมูเ่พื่องา่ยและสะดวกต่อการวเิคราะห์

ขอ้มลูโดยจะสรปุขอ้มลูจากเครือ่งมอืแต่ละกลุ่มแยกไวเ้ป็นหมวดหมู ่หากพบว่าขอ้มลูไมส่มบรูณ์

หรอืไมถู่กตอ้ง ผูว้จิยัจะเกบ็ขอ้มลูเพิม่เตมิและตรวจสอบความถูกตอ้งเพื่อใหง้านวจิยัมคีวาม

สมบรูณ์ 

 ขอ้มลูต่างๆ ทีไ่ดจ้ากการศกึษาเอกสารต่างๆ และการสมัภาษณ์จะถกูนํามาเรยีบเรยีง

ขอ้มลูตามขัน้ตอนดงัต่อไปน้ี 

 3.1 ศกึษาและเรยีบเรยีงขอ้มลูจากปกซดีเีพลงชุด “รกัไทย” หนงัสอื ตาํรา งานวจิยั 

วทิยานิพนธ ์วารสาร บทความ และขอ้มลูออนไลน์ทีเ่กีย่วขอ้งกบัเรือ่งทีศ่กึษา 

 3.2  ศกึษาและเรยีบเรยีงขอ้มลูจากการสมัภาษณ์ มนูญ พลอยประดบั 

 3.3  ศกึษาและ เรยีบเรยีงขอ้มลูจากการสมัภาษณ์บุคคลทีใ่กลช้ดิ กบั มนูญ พลอย

ประดบั 

 3.4  นําเอกสารโน้ตเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิทีเ่ขยีนดว้ยลายมอืของ 

มนูญ พลอยประดบั มาพมิพใ์หมด่ว้ยโปรแกรมคอมพวิเตอรด์นตร ี

 

4. ข ัน้วิเคราะหข้์อมลู 

 4.1 ศกึษาประวตัขิอง มนูญ พลอยประดบั 

  4.1.1 ประวตัสิว่นตวั 

  4.1.2  ประวตัดิา้นดนตรแีละผลงาน 

  4.1.3  เกยีรตปิระวตัแิละรางวลัเกยีรตคิณุดา้นดนตรทีีเ่คยไดร้บั 

  4.1.4  แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้น

ลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ 

 4.2 ศกึษาวเิคราะหเ์พลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั 

ในเพลงสาวไหม เสเลเมา ล่องแมปิ่ง น้อยใจยา รอบเวยีง กุหลาบเชยีงใหม่ และจอ๊ย โดยใชห้ลกั

ทฤษฎดีนตรตีะวนัตกตามแนวคดิของ ณชัชา พนัธุเ์จรญิ ศลิปชยั กงตาล เป็นตน้ โดยนํา

หลกัการต่างๆ ขา้งตน้มาใชใ้นการศกึษา รปูแบบและวธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ตามหวัขอ้

การวเิคราะหด์งัต่อไปน้ี  

  4.2.1 ทาํนอง 

  4.2.2  จงัหวะ 
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  4.2.3  เสยีงประสาน 

  4.2.4  สสีนัเสยีง 

  4.2.5  ประโยคเพลง 

 

5. ข ัน้สรปุผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 5.1  นําขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการเกบ็ขอ้มลูภาคสนามมาเรยีบเรยีงวเิคราะหแ์ลว้ทาํการ

บนัทกึลงในงานวจิยั 

 5.2  นําเสนอขอ้มลูทีไ่ด้จากการศกึษาคน้ควา้เชงิคุณภาพในรปูแบบลกัษณะของการ

พรรณนาวเิคราะห ์



บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะหข้์อมลู 

 
 ในปจัจุบนั เราอาจจะเคยไดย้นิชื่อเสยีงของนกักตีารค์ลาสสคิชาวไทยมาบา้งแลว้ ผา่น
การประชาสมัพนัธ์จากสื่อประเภทต่างๆ  ซึ่งบุคคลกลุ่มน้ีมทีกัษะความสามารถในการบรรเลง
กตีารค์ลาสสคิอย่างยอดเยีย่ม สามารถสรา้งชื่อเสยีงใหก้บัประเทศไทยใหม้คีวามทดัเทยีมกบั
ต่างประเทศ แต่ยงัมนีักกตีารค์ลาสสคิอกีกลุ่มหน่ึงที่ไม่เพยีงแต่จะมคีวามสามารถในด้านการ
บรรเลงเท่านัน้ บุคคลกลุ่มน้ียงัได้สร้างสรรค์ผลงานทางกีตาร์คลาสสิคที่สามารถดํารงซึ่ง
วฒันธรรมพืน้บา้นของไทยไวด้ว้ย ชื่อของ มนูญ พลอยประดบั จงึเป็นทีรู่จ้กักนัดใีนวงการกตีาร์
คลาสสิคของไทยในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานทางกีตาร์คลาสสิค และเป็นผู้อยู่เบื้องหลัง
ความสําเรจ็ของนักกตีาร์คลาสสคิไทยหลายคน ผูว้จิยัจงึนําเสนอประวตัิชวีติและผลงานของ 
มนูญ พลอยประดบั ดงัน้ี 
 

ประวติัด้านครอบครวั 
 มนูญ พลอยประดับ เกิดเมื่อวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2508 มีภูมิลําเนาเดิมอยู่ ณ 
บา้นเลขที ่33 หมู ่7 ตําบลตะเคยีนเลื่อน อาํเภอเมอืง จงัหวดันครสวรรค ์เป็นบุตรคนสุดทอ้งใน
จํานวนทัง้หมด 11 คน ของ นายมนัส พลอยประดบั และ นางประเทอืง พลอยประดบั ปจัจุบนั
ยงัครองชวีติโสด  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1 มนูญ พลอยประดบั 
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ประวติัด้านการศึกษา 
 มนูญ จบการศกึษาระดบัประถมศกึษาจากโรงเรยีนวดัเกาะหงส ์และเขา้เรยีนต่อใน
ระดบัมธัยมศกึษาที่โรงเรยีนนครสวรรค์ จากนัน้ได้สําเรจ็การศกึษาระดบัปรญิญาตร ีและ
ปรญิญาโทจากมหาวทิยาลยัสโุขทยัธรรมาธริาช สาขานิเทศศาสตร ์

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพประกอบ 2 มนูญ พลอยประดบั ขณะกาํลงัสอนกตีารค์ลาสสคิ ณ โรงเรยีนดนตรสียามกล 
 การนครพงิค ์จงัหวดัเชยีงใหม ่

 
ประวติัด้านการศึกษาดนตรี 
 มนูญ เริม่ฝึกกตีารด์้วยตนเอง เมื่ออายุได้ 14 ปี ต่อมาเริม่เรยีนกตีารค์ลาสสคิอย่าง
จรงิจงัครัง้แรกกบั อาจารยปิ์ยะ อนิทนิล ทีโ่รงเรยีนดนตรสียามกลการ จงัหวดันครสวรรค ์จนจบ
ระดบัเกรดหก และเรยีนกตีารค์ลาสสคิเพิม่เตมิกบัอาจารยพ์านิช ลาภานนัท ์อาจารยพ์รอ้มพงษ์ 
ทองแถม อาจารยด์วน ศรสีะอาด อาจารยว์ทิยา วอสเบยีน อาจารยโ์คอสิมึ ิ(T. Koizumi) เป็น
ตน้ ไดเ้รยีนวชิาการเรยีบเรยีงเสยีงประสานกบั อาจารยป์ระทกัษ์ ใฝศุ่ภการ ทีจ่งัหวดักรุงเทพฯ 
พร้อมๆ กบัฝึกเครื่องดนตรอีื่นๆ อีกด้วยเช่น กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน อิเลคโทน กลองชุด และ
สามารถสอบเทยีบเกรดวชิากตีารค์ลาสสคิระดบัเกรดสีไ่ด ้ (Yamaha guitar grade 4) ต่อมาได้
เรยีนวชิาการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพิม่เตมิอกีกบั อาจารยป์ระสทิธิ ์พยอมยงค ์และอาจารย์
เบอรน์ารด์ ซมัเนอร ์(Bernard Sumner) อกีทัง้ไดเ้ขา้รว่มสมัมนาตลอดจนทาํ Masterclass กบั
ผูเ้ชีย่วชาญทางดนตรหีลายทา่น  
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 นอกจากน้ี เมื่อครัง้ยงัเป็นนักเรยีนระดบัชัน้มธัยม มนูญ เคยเล่นในวงดนตรไีทย
ประจําโรงเรยีนนครสวรรค ์ทําใหส้ามารถบรรเลงเครื่องดนตรไีทยไดห้ลายชิน้ เช่น ขมิ ระนาด
เอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ เป็นตน้  
 
ประวติัด้านการทาํงาน 
 มนูญ เริม่ต้นงานในสายดนตร ีเมื่อปี พ.ศ.2528 โดยเป็นครูสอนพเิศษ ณ วทิยาลยั

พยาบาลจงัหวดันครสวรรค ์โดยสอนเครื่องดนตรกีตีารไ์ฟฟ้าและเบส ปีต่อมาไดด้าํรงตําแหน่ง

ครูสอนกีตาร์ที่โรงเรยีนดนตรีสยามกลการ จงัหวดัสุพรรณบุรี โดยการชกัชวนของอาจารย์

ชชัวาลย ์หางเขยีว พรอ้มกบัเป็นนกัดนตรอีาชพีดว้ย จากนัน้ในปีพ.ศ.2531 มนูญ ไดเ้ดนิทาง

มาเป็นกรรมการสอบเทยีบเกรดวชิากตีารข์องนักเรยีนโรงเรยีนดนตรยีามาฮา่ จงัหวดัเชยีงใหม ่

และในปีต่อมาจงึไดม้าเป็นครสูอนกตีารป์ระจาํทีโ่รงเรยีนดนตรยีามาฮ่า จงัหวดัเชยีงใหม่ โดย

การชกัชวนของ อาจารยว์นิยั สวา่งงาม ซึง่ดาํรงตําแหน่งเจา้ของโรงเรยีนดนตรยีามาฮา่ จงัหวดั

เชยีงใหม่ ในขณะนัน้ ต่อมาในปี พ.ศ. 2545-2551 ไดร้บัเชญิเป็นอาจารยพ์เิศษสอนวชิากตีาร์

คลาสสคิทีม่หาวทิยาลยัพายพั และสถาบนับณัฑติพฒันศลิป์เชยีงใหม ่

 ปจัจุบัน มนูญ พลอยประดับ ดํารงตําแหน่งครูสอนกีตาร์คลาสสิค ประจําอยู่ที ่

โรงเรยีนดนตรสียามกลการนครพงิค ์จงัหวดัเชยีงใหม ่

ผลงานทางดนตรี 
 ดา้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสานไดแ้ก่ ผลงานการบรรเลงกตีารค์ลาสสคิ อลับัม้ เพลง
ไทย สไตลก์ตีาร ์No.1 ชื่อชุด “รกัไทย” (Thailand my love) อลับัม้กุหลาบเมอืงเหนือ อลับัม้ 
Power of the mountain อลับัม้ Giving freedom อลับัม้ My favorite master pieces ซึง่อลับัม้
ชุดน้ีไดนํ้าไปแสดงและเผยแพร่ ณ ประเทศมาเลเซยีดว้ย และเพลงทัว่ไปสําหรบัใชเ้ป็นสื่อใน
การเรยีนการสอนวชิากตีารค์ลาสสคิ นอกจากน้ี มนูญ พลอยประดบั ไดเ้ป็นผูช้่วยอาจารยเ์บอร์
นารด์ ซมัเนอร ์ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพระราชนิพนธ์สําหรบักตีารค์ลาสสคิในบท
เพลง No Moon, Sweet words และ Oh I Say ซึง่อยูใ่นอลับัม้ Sweet words (The music of 
His Majesty the King of Thailand Volume.2) 
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ภาพประกอบ 3 ปกซดีอีลับัม้เพลงไทยสไตลก์ตีาร ์No.1  ชื่อชุด “รกัไทย” 
 

 ดา้นการประพนัธ ์มนูญไดแ้ต่งเพลงใหก้บัหน่วยงานต่างๆ เชน่ เพลงทีใ่ชง้านศาสนา  
ได้แก่อลับัม้เพลงพฒันาคุณภาพชวีิต (แต่งให้วดับุปผาราม จงัหวดัเชียงใหม่) เพลงสถาบนั 
ได้แก่ อลับัม้ขอบคุณวนัเวลา (แต่งให้คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช)  
เพลงประจําโรงเรยีนวชริวทิย์ จงัหวดัเชยีงใหม่ เพลงมาร์ชประจําโรงเรยีนหทยัชาติ จงัหวดั
ปราจนีบุร ีเป็นตน้ 

เกียรติประวติัและรางวลัเกียรติคณุ 
 - พ.ศ.2527 ได้รบัรางวลัดีเด่นจากการเป็นตัวแทนเขตภาคเหนือเข้าร่วมแข่งขนั

ประกวดโฟล์กซองที่โรงเรียนดนตรียามาฮ่าเชียงใหม่ ได้รบัรางวัลชนะเลิศในการแข่งขนั

ประกวดโฟลก์ซองของมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ จงัหวดัพษิณุโลก 

 - พ.ศ.2535 เป็นครสูอนกตีารค์นแรกของประเทศไทยทีไ่ดร้บัใบประกาศนียบตัรขัน้ 

สงูสุดจากการสอบเทยีบเกรดสาม (Yamaha guitar grade 3) ของสถาบนัดนตรยีามาฮ่า 

ประเทศญีปุ่น่ 

 - พ.ศ.2537 เป็นตน้มา เป็นครผููส้่งนักเรยีนแขง่ขนักตีารช์งิแชมป์แห่งประเทศไทย 

จดัโดยโรงเรยีนดนตรสียามกลการ ซึ่งมนีักเรยีนได้รบัรางวลัชนะเลศิทุกปี และมนีักเรยีนที่มี

ความสามารถโดดเด่นไดแ้ก่ วรกานต์ แสงสมบูรณ์ ปจัจุบนัเป็นอาจารยพ์เิศษสอนที่ วทิยาลยั  

ดุรยิางคศิลป์มหาวทิยาลยัมหดิล มหาวทิยาลยัศิลปากร โรงเรยีนดนตรยีามาฮ่า เจตต์จํานง    

จงประเสรฐิ ปจัจุบนักําลงัศกึษาระดบัปรญิญาโทดา้นกตีาร ์ทีป่ระเทศเยอรมนั เผดจ็ เนตรภกัด ี

ปจัจุบนักําลงัศกึษาระดบัปรญิญาโทดา้นกตีาร ์ทีป่ระเทศเนเธอรแ์ลนด ์และ ประคอง ประมวลสนิ 

ปจัจุบนัเป็นอาจารยส์อนทีโ่รงเรยีนดนตรยีามาฮา่ จงัหวดัเชยีงใหม ่
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 - พ.ศ. 2545 ไดร้บัรางวลัครดูเีดน่ของสถาบนัดนตรยีามาฮา่ ประเทศไทย 

 - พ.ศ. 2548 เขา้รว่มในคณะทาํงานการวจิยัเพือ่จดัทาํหลกัสตูรขบัซอ โปงลาง ละคร 

หุน่ไทยของวทิยาลยัศลิปะสือ่และเทคโนโลย ีมหาวทิยาลยัเชยีงใหม ่

 - พ.ศ. 2549 เป็นต้นมา ไดร้บัการแต่งตัง้เป็นกรรมการสอบเทยีบเกรดวชิากตีาร์

คลาสสคิระดบัสงูของสถาบนัดนตรยีามาฮา่ ประเทศไทย 

 - พ.ศ.2552 บรรเลงกตีารใ์นการบนัทกึเสยีงในผลงานเพลงของ อนัเดรส โอเบริท์ 

(Andreas Aubert) นกัแต่งเพลงชาวเนอรเ์วย ์

 - พ.ศ.2554 ไดร้บัเชญิไปเป็นศลิปินในการแสดงคอนเสริต์ Classical guitar society  

guitar camp 2011 ณ กรงุกวัลาลมัเปอร ์ประเทศมาเลเซยี และทาํ Master Class ใหก้บัสมาคม

กตีารม์าเลเซยี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพประกอบ 4 มนูญ พลอยประดบั ในการแสดงกตีารค์ลาสสคิ ณ ประเทศมาเลเซยี 
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 - ไดร้บัเกยีรตเิป็นกรรมการตดัสนิในการแขง่ขนัดนตรตีามสถาบนัต่างๆ 

 - เปิดการแสดงกตีารค์ลาสสคิ (Recital concert) ตามสถานที่ต่างๆ เช่น สมาคม

ฝรัง่เศส มหาวทิยาลยัราชภฏัเชยีงราย มหาวทิยาลยัราชภฏัเชยีงใหม่ มหาวทิยาลยัราชภฏั

ลําปาง มหาวทิยาลยัราชภฏัราชนครนิทร ์มหาวทิยาลยัราชภฏันครศรธีรรมราช มหาวทิยาลยั

พายพั มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยันเรศวร American 

university alumni language center (A.U.A จงัหวดัเชยีงใหม)่ รวมไปถงึโรงแรมทีม่ชีื่อเสยีง

ของจงัหวดัเชยีงใหม ่เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 5 แผน่ประชาสมัพนัธก์ารแสดงกตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั 
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แนวคิดและแรงบนัดาลใจในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพื้นบ้านล้านนา
สาํหรบักีตารค์ลาสสิค 
 จากการที่ มนูญ พลอยประดบั ได้ย้ายมาเป็นครูสอนกีตาร์โรงเรยีนดนตรยีามาฮ่า
เชยีงใหม ่และไดใ้ชช้วีติอยูท่ีจ่งัหวดัเชยีงใหม่ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2532 เป็นตน้มานัน้ ทําให ้มนูญ ได้
สมัผสัถงึวฒันธรรมและความเป็นอยูแ่บบลา้นนา รวมไปถงึดนตรพีืน้บา้นลา้นนาอยา่งเช่น วงสะ
ล้อ ซอ ซึง เป็นต้น สิง่เหล่าน้ีเป็นแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพื้นบ้าน
ลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ ซึง่แฝงลลีา กลิน่อายของดนตรพีืน้เมอืงทางภาคเหนือ ผสมผสาน
กบัรปูแบบดนตรคีลาสสคิ ทางตะวนัตก มจีนิตนาการในการทาํในแต่ละบทเพลงอย่างอสิระ บท
เพลงแต่ละเพลงจะเป็นแบบ Theme and Variation ซึง่นกัประพนัธเ์พลงคลาสสคินิยมแต่งเพื่อ
โชว์ความสามารถของการเล่นเครื่องดนตรอีย่างวจิติรงดงาม โดยเริม่เรยีบเรยีงเสยีงประสาน
เพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ ตัง้แต่ปี พ.ศ.2535 และเสรจ็สมบูรณ์ในปี พ.ศ.2541 
โดยลาํดบัเพลงก่อน-หลงัไดด้งัน้ี 
 1. ล่องแมปิ่ง  
 2. น้อยใจยา 
 3. รอบเวยีง 
 4. จ๊อย 
 5. กุหลาบเชยีงใหม ่
 6. เสเลเมา 
 7. สาวไหม 
 
การวิเคราะหเ์พลงพืน้บา้นล้านนาสาํหรบัการบรรเลงด้วยกีตารค์ลาสสิค 
 บทเพลงพืน้บา้นลา้นนาทีจ่ะนํามาวเิคราะหน์ัน้ไดท้ําการบนัทกึเสยีงเพื่อเผยแพร่ในปี 
2546 ซึง่ มนูญ พลอยประดบั เป็นผูบ้รรเลงกตีารค์ลาสสคิเองทัง้หมด บทเพลงพืน้บา้นลา้นนาที ่
มนูญ พลอยประดบั ไดท้ําการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพื่อใหส้ามารถบรรเลงดว้ยกตีารต์วัเดยีว 
คอื ล่องแมปิ่ง น้อยใจยา รอบเวยีง กุหลาบเชยีงใหม ่และจ๊อย อกีทัง้มกีารนําเครื่องดนตรสีะลอ้
มาบรรเลงคู่กบักตีารค์ลาสสคิ (Duet) ในเพลงเสเลเมา และเรยีบเรยีงเสยีงประสานสําหรบัการ
บรรเลงด้วยกตีาร์สองตวัและ สะล้อ (Trio) ในเพลงสาวไหม เพื่อเป็นเพิม่สสีนัใหก้บับทเพลง 
โดยผู้วิจยัจะทําการวิเคราะห์เฉพาะแนวกีตาร์คลาสสิคเท่านัน้ ซึ่งได้กําหนดหวัข้อในการ
วเิคราะหเ์พลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิไว ้5 หวัขอ้ดงัน้ี 

 1. ทาํนอง 
 2. จงัหวะ 
 3. เสยีงประสาน 
 4. สสีนัเสยีง 
 5. ประโยคเพลง 
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เพลงสาวไหม 

สาวไหมเป็นทํานองเก่า ไม่มเีน้ือร้อง ซึ่งในเวลาต่อมามศีิลปินล้านนาหลายท่านได้
ประพนัธ์คําร้องเข้าไปทําให้เพลงมีสีสนัฟงัดูสนุกสนานมากขึ้น ผู้เรียบเรียงได้นําสะล้อ มา
บรรเลงคู่โดยออกแบบเป็นแนวป๊อปปูล่าร ์ผสมกบัลลีาคลาสสคิ เพลงน้ีมคีวามไพเราะชวนฟงั
ดว้ยมลีกูลอ้ ลกูรบั ซึง่บรรยายถงึการพดูคุยระหวา่งกตีาร ์(เสยีงผูช้าย) และ สะลอ้ (เสยีงผูห้ญงิ) 
ในเรือ่งของการป ัน่ฝ้ายและฟ้อนสาวไหม โดยมโีน้ตทาํนองหลกัและทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตที่
เรยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ ดงัต่อไปน้ี 
 โน้ตทาํนองหลกั 
(- ล ด ํล ซ ม – ซ)       

- - - - - ม - ซ - - - ล ด ํร ํด ํม ํ - - ด ํร ํ ม ํร ํด ล ซ ม ร ด ซ ล ด ซ 
- - - - - - - ซ - - ล ซ - ม - ร - - - - ด ร  ม ซ - - ล ซ - ม - ร 

- ม ซ ร ม ร ด ํล ซ ม ร ด ซ ล ด ํซ - - - - - - - ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ 
- - - - ด ํล - ล ด ํล ซ ด - ร - ม - ล ซ - - - - - - ม – ร - - - - 

- ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ร ล ซ ล ด ํซ 
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ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ 
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 คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบเพลงรอ้ง (Song form) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 95 
หอ้งเพลง โดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

 1. บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่4  
 
 
         
           ถงึ 
 
 
 
 
 2. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่4 ถงึหอ้งที ่54 สามารถแบ่งเป็นทอ่นเพลงได้

ดงัน้ี 
2.1 ทอ่น A1 เริม่จากหอ้งที ่4 ถงึหอ้งที ่14  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.2 ทอ่น A2 เริม่จากหอ้งที ่14 ถงึหอ้งที ่24  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

14 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

1 

 

4 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

24 
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2.3 ทอ่น B1 เริม่จากหอ้งที ่24 ถงึหอ้งที ่34  

 
 
 
 
 
 
 
 

2.4 ทอ่น B2 เริม่จากหอ้งที ่34 ถงึหอ้งที ่44  
 
 
 
 
 
 
 
 

2.5 ทอ่น A3 เริม่จากหอ้งที ่44 ถงึหอ้งที ่54  
 
 
 
 
 
 
 
3. บทเชื่อม (Interlude) เริม่จากหอ้งที ่54 ถงึหอ้งที ่62  
 
 
 
 
 
 

 

34 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

44 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 
กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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4. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่62 ถงึหอ้งที ่92 สามารถแบ่งเป็นท่อนเพลงได้
ดงัน้ี 

4.1 ทอ่น A4 เริม่จากหอ้งที ่62 ถงึหอ้งที ่72  
 
 
 
 
 
 
 
 

4.2 ทอ่น B3 เริม่จากหอ้งที ่72 ถงึหอ้งที ่82  
  
 
 
 
 
 
 
 

4.3 ทอ่น B4 เริม่จากหอ้งที ่82 ถงึหอ้งที ่92  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

72 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 
กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

92 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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5. บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่92 ถงึหอ้งที ่95  
 
 
 
 
 
 
 

 
1. การวิเคราะหท์าํนอง 

 ช่วงเสยีงของเพลงสาวไหมอยู่ระหว่างโน้ต E ถงึ F# เท่ากบั 3 ช่วงคู่แปด
กบัอกีคู่ 2 เมเจอร ์โน้ตเสยีงตํ่าทีสุ่ดของเพลงน้ีคอื โน้ต E เป็นเสยีงเบสซึ่งพบทัว่ไปในเพลง 
หา่งจากโน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ต F# ในหอ้งที ่61 

 
 
 
 
มกีารใช้โน้ตประดบัสร้างความพลิ้วไหวใหก้บัทํานอง ซึ่งจะพบโน้ตประดบัเหล่าน้ีใน

เกอืบทุกประโยคของบทเพลง แสดงใหเ้หน็ถงึการใชโ้น้ตประดบัมาแปรทาง โดยโน้ตประดบัที่
นํามาใชค้อื เกรซโน้ต (Grace note) โดยระยะของขัน้คูท่ีใ่ชไ้มเ่กนิคูส่าม ดงัตวัอยา่ง 

 
 
 
1.1 ทอ่น A2 ทาํนองหลกัไดส้ลบัไปอยูท่ีแ่นวสะลอ้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

95 

กตีาร ์1 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

ทาํนองหลกั  
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A1 
ยกเสยีงขึน้ 1 คูแ่ปด 

A2 

 

และยา้ยทาํนองหลกักลบัมาทีแ่นวกตีาร ์1 อกีครัง้ในหอ้งที ่22  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.2 ดนตรใีนบทเชื่อมจะเหลอืเพยีงแนวกตีาร ์1 และ 2 เท่านัน้  เพื่อเปิดโอกาสใหแ้นว

กตีาร ์1 ไดบ้รรเลงทาํนองอยา่งเตม็ที ่ก่อนทีจ่ะเขา้สูท่อ่น A4 ต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.3 ในท่อน A4 เป็นการนําเสนอทํานองหลกัของเพลงอกีครัง้ ซึ่งทํานองในท่อนน้ีเป็น

การผสมผสานทาํนองชว่งแรกของทอ่น A1 และชว่งทา้ยของทอ่น A2 ในแนวกตีาร ์1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 
ทาํนองหลกั  กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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1.4 บทจบ เป็นทาํนองสัน้ๆ เพือ่นําไปสูก่ารจบเพลง ซึง่ในท่อนน้ีแนวกตีาร ์1 ทาํหน้าที่
เป็นแนวประสานรบักบัแนวสะลอ้ โดยมแีนวกตีาร ์2 สอดทาํนองประสานปิดทา้ย 

 
 
 
 
 
 
 
 

2. การวิเคราะหจ์งัหวะ 
อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้นเพลงน้ีเป็นอตัราจงัหวะธรรมดา C (Common time) ความเรว็ของ

เพลงอยูใ่นระดบัชา้ โน้ตตวัแรกของเพลงน้ีอยูใ่นจงัหวะยกทีต่น้เพลง 
2.1 มกีารลอ้และรบัจงัหวะระหวา่งแนวกตีาร ์1 และแนวสะลอ้ เมือ่มกีารหยดุพกัจงัหวะ 

ในแนวกตีาร ์1 แนวสะลอ้จะบรรเลงรบัทนัทดีว้ยความยาวจงัหวะเท่าๆ กนั หรอืบรรเลงเหลื่อม
กนั ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 

 

 

 

 

 

2.2 มกีารใชโ้น้ต 3 พยางคใ์น ½ จงัหวะ ในแนวกตีาร ์1 ในหอ้งที ่70, 78 และ 88  
 
 
 

 
 
 
 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

ลอ้ 

รบั 

เหลื่อม 25 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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2.3 ในหอ้งที ่92 ขณะทีแ่นวกตีาร ์1 และแนวสะลอ้ บรรเลงทาํนองเสยีงยาวนัน้ แนว 
กตีาร ์2 ไดบ้รรเลงโน้ตเขบต็สองชัน้แทรกขึน้มาทําใหเ้กดิการเรง่อตัราจงัหวะขึน้มาอยา่งทนัท ี
ก่อนจะคลีค่ลายลงในหอ้งที ่93 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.4 ในหอ้งที ่94 แนวกตีาร ์1 และแนวสะลอ้บรรเลงทาํนองเสยีงยาวซึง่เป็นโน้ตทาํนอง 
ตวัสุดทา้ยของเพลงน้ี แนวกตีาร ์2 ยงับรรเลงโน้ตเขบต็หน่ึงชัน้ต่อเน่ืองและจบลงในหอ้งที ่95 
ดว้ยโน้ตทาํนองเสยีงยาวเป็นการปิดทา้ยเพลง 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

3. การวิเคราะหเ์สียงประสาน 
บนัไดเสยีงทีเ่ลอืกนํามาเรยีบเรยีงในทาํนองหลกัของเพลงน้ีคอื บนัไดเสยีง A เมเจอร ์ 

ในเพลงน้ีมดีนตร ี 3 แนว โดยแนวแรกคอื กตีาร ์1 ทําหน้าทีเ่ป็นแนวทํานองหลกัและแนว
ประสาน (ลูกรบั)ในบางช่วงในที่ขณะที่แนวที่ 2 คือ สะล้อ เป็นแนวประสาน (ลูกล้อ) เป็น
สว่นมาก และแนวที ่3 คอื กตีาร ์2 บรรเลงคอรด์ยนืพืน้เพื่ออุม้แนวทํานองไว ้พืน้ผวิ (Texture) 
ของบทเพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี (Homophony)  
  
 
 

92 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

94 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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3.1 มกีารใชค้อรด์ในทอ่นบทนําดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.2 มกีารใชค้อรด์ในทาํนองหลกัดงัน้ี  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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ในเพลงน้ี มกีารเปลีย่นคอรด์ทุกสองจงัหวะเป็นสว่นใหญ่ การเรยีบเรยีงเสยีงประสานใน
ท่อนทํานองหลกัน้ี ผูเ้รยีบเรยีงฯ ไดก้ําหนดใหแ้นวกตีาร ์2 บรรเลงในลกัษณะบลอ็กคอรด์ 
(Block chord) เพือ่ใหท้าํนองมคีวามเดน่ชดั และโบรกเคนคอรด์ (Broken chord)  

นอกจากน้ี มกีารกําหนดใหแ้นวสะลอ้บรรเลงทํานองสอดประสานแทรกเมื่อแนวทาํนอง
หลกั (แนวกตีาร ์1) บรรเลงทาํนองเสยีงยาว ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 

 

 

 

3.3 ดนตรใีนบทเชื่อมจะเหลอืเพยีงแนวกตีาร ์1 และ 2 เทา่นัน้  เพือ่ตอ้งการใหแ้นว 
กตีาร ์1 ไดบ้รรเลงทาํนองอยา่งเตม็ที ่เสยีงประสานในทอ่นน้ีจงึเป็นเพยีงแนวคอรด์ บรร เล ง ใน
ลกัษณะโบรกเคน คอรด์ เพือ่รองรบัแนวทาํนองเทา่นัน้ ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.4 ในหอ้งที ่92 ขณะทีแ่นวกตีาร ์1 และแนวสะลอ้ บรรเลงทาํนองเสยีงยาวนัน้ แนว 
กตีาร ์2 ไดบ้รรเลงเสยีงประสานดว้ยวธิอีารเ์ปโจ (Arpeggio) เป็นระยะ 2 ชว่งคูแ่ปด  

 
 
 
 
 
 

10 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

92 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

55 
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3.5 ในหอ้งที ่94-95 ซึง่เป็นชว่งสดุทา้ยของเพลง แนวกตีาร ์1 และแนวสะลอ้บรรเลง 
ทํานองเสยีงยาวประสานเป็นคู่ 3 เมเจอร ์โดยมแีนวกตีาร ์2 ใชว้ธิอีารเ์ปโจ และสอดเสยีง
ประสานเป็นคู ่5 พลกิกลบัขนาน เคลื่อนทีใ่นทศิทางขึน้ต่อเน่ืองไปจนจบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4. การวิเคราะหสี์สนัเสียง 

 บทเพลงสาวไหม ถูกเรยีบเรยีงฯ ใหบ้รรเลงดว้ยเครื่องดนตร ี3 ชิน้ (Trio) ประกอบไป
ดว้ยกตีารส์องตวัและสะลอ้ จงึทาํใหส้สีนัเสยีงของเพลงน้ีมคีวามหลากหลาย มลีูกลอ้ ลูกรบั ซึง่
บรรยายถึงการพูดคุยระหว่างกีตาร์ (เสยีงผู้ชาย) และ สะล้อ (เสยีงผูห้ญิง) มเีสยีงที่เกดิจาก
เทคนิคการบรรเลงสะลอ้และเสยีงจากกตีารค์ลาสสคิทีผ่สมผสานกนั 

4.1 มกีารใช้เทคนิคดดีรวัสายในโน้ตเสยีงยาวเพื่อสรา้งมติิใหก้บัแนวทํานองและ

เลยีนเสยีงการดดีซงึ 
 
 
 
4.2 พบการใชเ้สยีงกอ้ง ประเภทฮารโ์มนิกสแ์ท ้( Natural harmonics) ในหอ้งเพลง

ดงัน้ี 
         
 
 
4.3 ใชเ้ทคนิคการดดีคอรด์แบบอารเ์ปโจ (Arpeggio) ช่วยทําใหเ้สยีงคอรด์มคีวาม

นุ่มนวล ไมแ่ขง็กระดา้ง 
 
 
 
 

94 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

4 95 

กตีาร ์2 

กตีาร ์2 

1 

กตีาร ์1 

15 
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5. การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 

คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบเพลงรอ้ง (Song form) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 95 
หอ้งเพลง โดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

5.1 บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่4  
 
 
         
           ถงึ 
 
 
 
 
การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ีดาํเนินจากคอรด์ V7 - I จดัเป็นเคเดนซส์มบรูณ์  

หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence)  
5.2 ทํานองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่4 ถงึหอ้งที ่54 สามารถแบ่งเป็นท่อน

เพลงไดด้งัน้ี 
5.2.1 ทอ่น A1 เริม่จากหอ้งที ่4 ถงึหอ้งที ่14  
 

 
 
 
 
 
 
 

5.2.2 ทอ่น A2 เริม่จากหอ้งที ่14 ถงึหอ้งที ่24  
 

 
 
 
 
 
 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

14 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

24 

   
   
   
   
   
    

3 1 

   V7         I               
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5.2.3 ทอ่น B1 เริม่จากหอ้งที ่24 ถงึหอ้งที ่34  
 
 
 
 
 
  
 
 

5.2.4 ทอ่น B2 เริม่จากหอ้งที ่34 ถงึหอ้งที ่44  
 
 
 
 
 
 
 
 

5.2.5 ทอ่น A3 เริม่จากหอ้งที ่44 ถงึหอ้งที ่54  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

34 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

44 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 
กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 IIm         V7 

ทอ่น A1 

14 

การดําเนินคอรด์ในช่วงทา้ยของแต่ละท่อนย่อยนัน้ ดําเนินจากคอรด์ IIm – V7 
จดัเป็นเคเดนซไ์มส่มบรูณ์ หรอืเคเดนซเ์ปิด (Imperfect cadence) ดงัตวัอยา่ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 
24 

 IIm          V7 
ทอ่น A2 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 
34 

 IIm          V7 
ทอ่น B1 
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5.3 บทเชื่อม (Interlude) เริม่จากหอ้งที ่54 ถงึหอ้งที ่62  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การดําเนินคอรด์ในช่วงทา้ยของท่อนน้ีดําเนินจากคอรด์ I – V7 จดัเป็นเคเดนซ์ไม่

สมบรูณ์ หรอืเคเดนซเ์ปิด (Imperfect cadence) 
 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

     IIm         V7 

ทอ่น A3 

54 

 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

                              I           V7         

61 

 IIm         V7 
ทอ่น B2 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

44 
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5.4 ทํานองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่62 ถงึหอ้งที ่92 สามารถแบ่งเป็นท่อนเพลง
ไดด้งัน้ี 

5.4.1 ทอ่น A4 เริม่จากหอ้งที ่62 ถงึหอ้งที ่72  
 
 
 
 
 
 
 
 

5.4.2 ทอ่น B3 เริม่จากหอ้งที ่72 ถงึหอ้งที ่82  
 
 
 
 
 
 
 
 

5.4.3 ทอ่น B4 เริม่จากหอ้งที ่82 ถงึหอ้งที ่92  
 
 
 
 
 
 
 
 
ท่อน B3 และ B4 เป็นการนําเอาทาํนองในท่อน B1 และ B2 มาบรรเลงซํ้าอกีครัง้โดยมี

การแปรทาํนองเกดิขึน้เพยีงเลก็น้อย เพือ่รกัษาทาํนองหลกัของเพลงไว ้ 
การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ี มลีกัษณะเหมอืนกบัขอ้ 5.2 แทบทุกประการ 
 

 

72 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 
กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

 

92 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 
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5.5 บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่92 ถงึหอ้งที ่95  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ีดาํเนินจากคอรด์ V7 – I จดัเป็นเคเดนซส์มบรูณ์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

93 

กตีาร ์1 

สะลอ้ 

กตีาร ์2 

  V7                  I               



61 
 
เพลงเสเลเมา 

เสเลเมามลีกัษณะทํานองคลา้ยกบัเพลงเงีย้ว (สองชัน้) ผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสาน ไดนํ้า
เครือ่งดนตรสีะลอ้ มาเล่นคูก่บักตีารค์ลาสสคิ โดยผลดักนัเดน่ ซึง่ผูว้จิยัจะทาํการวเิคราะหเ์ฉพาะ
แนวกตีารค์ลาสสคิเทา่นัน้ โดยมโีน้ตทาํนองหลกัและทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีง
ประสานแลว้ ดงัต่อไปน้ี 
 โน้ตทาํนองหลกั 

- - - - - - - ม - - - - - ซ -ล - - - - - ร - ม - - - - - ซ -ล 

- - - - - - - ม - - - - - ซ -ล - - ด ํล - ซ - ด - - - ร - ม - ซ 

- - - - - - - ม - - - - - ซ -ล - - ด ํล - ซ - ด ํ - - - ร ํ - - - ม ํ

- - - - ซ ํม ํร ํด ํ - - ม ํร ํ ด ํล - ด ํ ล ล ล ล - ม ํ- ร ํ - ด ํ- ล - ซ - ล 
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ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ 
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65 
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คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 126 หอ้งเพลง ความยาวของเพลงจาํนวน 126 หอ้ง ใช้
เวลาในการบรรเลง 4.18 นาท ีโดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1. บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่21 
 
 
    
    ถงึ 

 
 

2. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่22 ถงึหอ้งที ่45  
 
 
 
 
 

3. ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่46 ถงึหอ้งที ่69 
 
 
 
 
 

4. ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่70 ถงึหอ้งที ่93  
 
 
 
 
 

5. ทอ่นแปรทาํนองที ่3 (Third Variation) เริม่จากหอ้งที ่94 ถงึหอ้งที ่117   
 
 
 
 

45 

กตีาร ์

สะลอ้ 

69 

กตีาร ์

สะลอ้ 

93 

กตีาร ์

สะลอ้ 

กตีาร ์

สะลอ้ 

21 

กตีาร ์

สะลอ้ 

1 
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6.      บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่117 ถงึหอ้งที ่126  
 
 
 
 
 
 

1. วิเคราะหท์าํนอง 
ชว่งเสยีงของเพลงเสเลเมาอยูร่ะหวา่งโน้ต E ถงึ E                เท่ากบั 3 ช่วงคู่แปด 

โน้ตเสยีงตํ่าทีสุ่ดของเพลงน้ีคอื โน้ต E เป็นเสยีงเบสซึง่พบทัว่ไปในเพลง หา่งจากโน้ตเสยีงสงู
ทีส่ดุคอื โน้ต E พบทัว่ไปในทาํนอง  

มกีารใช้โน้ตประดบัสร้างความพลิ้วไหวใหก้บัทํานอง ซึ่งจะพบโน้ตประดบัเหล่าน้ีใน
เกอืบทุกประโยคของบทเพลง แสดงใหเ้หน็ถงึการใชโ้น้ตประดบัมาแปรทาง โดยโน้ตประดบัที่
นํามาใชค้อื เกรซโน้ต (Grace note) โดยระยะของขัน้คูท่ีใ่ชไ้มเ่กนิคูส่าม ดงัตวัอยา่ง 

  
 
 

1.1 ทอ่นบทนํา ในแนวกตีารม์กีารใชร้ปูคอรด์ในแนวตัง้เพือ่รองรบัแนวทาํนองสะลอ้ที ่
เขา้มา  

 
 
 
 
 

1.2  โน้ตทีม่เีสยีงยาวจะถูกแปรทาํนองดว้ยการเทรโมโล (Tremolo) ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 

 
 
 
 
 

กตีาร ์

สะลอ้ 

126 

กตีาร ์

สะลอ้ 

5 

กตีาร ์

สะลอ้ 

28 
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1.3 มคีวามหนาแน่นของทาํนองมากขึน้ตามลาํดบัทอ่นเพลง เปรยีบเทยีบดงัตวัอยา่ง  
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 
        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.4 ในชว่งตน้ของบทจบ กตีารแ์ละสะลอ้ไดผ้ลดักนับรรเลงแนวทาํนอง 
 
 
 
 
 
 

กตีาร ์

สะลอ้ 

ทอ่นทาํนองหลกั 

กตีาร ์

สะลอ้ 

ทอ่นแปรทาํนองที ่1 

กตีาร ์

สะลอ้ 

ทอ่นแปรทาํนองที ่2 

กตีาร ์

สะลอ้ 

ทอ่นแปรทาํนองที ่3 
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2. การวิเคราะหจ์งัหวะ 

อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้นเพลงน้ีเป็นอตัราจงัหวะธรรมดา 2/4 ความเรว็ของเพลงอยูใ่นระดบั
ปานกลาง 

2.1 ในบทนํา ใชโ้น้ตเขบต็สองชัน้เป็นสว่นใหญ่ ต่อมามกีารใชโ้น้ต 6 พยางค ์และโน้ต   
7 พยางคใ์นหน่ึงจงัหวะ ทาํใหม้กีารเรง่อตัราจงัหวะขึน้ ดงัตวัอยา่ง 

 
 
 
 

2.2 ทาํนองหลกั มกีารนําเอาลกัษณะจงัหวะของการเทรโมโลมาใชใ้นทาํนองทีม่จีงัหวะ 
ยาวดงัตวัอยา่ง 

 
 
 
 
 
 

2.3 มคีวามหนาแน่นจงัหวะมากขึน้ตามลาํดบัทอ่นเพลง เน่ืองจากมกีารแปรทาํนอง 
เปรยีบเทยีบดงัตวัอยา่ง  

 

 
 
 
 
 
     
 
 
        
 
 
 
 

9 

ทอ่นแปรทาํนองที ่1 

46 

กตีาร ์

สะลอ้ 

ทอ่นทาํนองหลกั 

22 

กตีาร ์

สะลอ้ 

26 

กตีาร ์

สะลอ้ 
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2.4 มกีารใชโ้น้ต 3 พยางค ์ในหอ้งเพลงดงัน้ี  
  
 
 
 

2.5 บทจบ ทอ่นน้ีมปีรบัความเรว็จงัหวะใหช้า้ลงมา เปรยีบเสมอืนเป็นการหยดุพกัเพือ่ 
ผอ่นคลายความรบีเรง่ในทอ่นทีผ่า่นมาและเตรยีมเขา้สูก่ารจบเพลง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

118 

กตีาร ์

สะลอ้ 

ทอ่นแปรทาํนองที ่3 

94 

กตีาร ์

สะลอ้ 

ทอ่นแปรทาํนองที ่2 

70 

กตีาร ์

สะลอ้ 

123 125 60 



73 
 
3. การวิเคราะหเ์สียงประสาน 

บนัไดเสยีงทีเ่ลอืกนํามาเรยีบเรยีงในเพลงน้ีคอื บนัไดเสยีง A ไมเนอร ์ พืน้ผวิ(texture) 
ของบทเพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี (Homophony)  

 3.1 มกีารใชค้อรด์ในทอ่นบทนําดงัน้ี 
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3.2 มกีารตกแต่งคอรด์เพือ่ใหเ้สยีงประสานมคีวามแปลก โดยใชว้ธิลีดเสยีงโน้ตในคอรด์
ทลีะครึง่เสยีงหรอืทีเ่รยีกวา่ ไลน์ คลเิช ่(Line Cliche) ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 
3.3 มกีารใชค้อรด์ในทาํนองหลกัดงัน้ี  

                   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กตีาร ์

สะลอ้ 

กตีาร ์

สะลอ้ 
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ในเพลงน้ี มกีารเปลี่ยนคอรด์ทุกสองจงัหวะเป็นส่วนใหญ่ ใชเ้สยีงประสานเป็นบลอ็ก
คอรด์ (Block chord) เพื่อใหท้ํานองมคีวามเด่นชดั หากทํานองมเีสยีงยาวจะใชว้ธิอีารเ์ปโจ 
(Arpeggio) ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

3.4 บทจบ มกีารใชค้อรด์ดงัน้ี 

 
             

 

 

 

 

 

 

ในหอ้งที ่118-120 พบกลุ่มคอรด์ Fmaj7 Em7 และ Dm7 จดัอยูใ่นลกัษณะคอรด์การที่

มเีคลื่อนทีไ่ปขา้งหลงั 
 

Block chord 

 
  Arpeggio 

กตีาร ์

สะลอ้ 

22 

กตีาร ์

สะลอ้ 

กตีาร ์

สะลอ้ 
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4. การวิเคราะหสี์สนัเสียง 
 ผูเ้รยีบเรยีงฯ เพลงเสเลเมาไดนํ้าเครื่องดนตรสีะลอ้มาบรรเลงคู่กบักตีารค์ลาสสคิ จงึ
ทําให้สีสนัเสียงของเพลงนี้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้นทัง้จากเสียงที่เกิดจากเทคนิคการ

บรรเลงสะลอ้และเสยีงจากกตีารค์ลาสสคิทีผ่สมผสานและผลดักนัเดน่ 
4.1 มกีารใชเ้ทคนิคเทรโมโลในโน้ตเสยีงยาวเพือ่สรา้งมติใิหก้บัแนวทาํนองและเลยีน 

เสยีงการดดีซงึ ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

4.2 พบการใชเ้สยีงกอ้ง ประเภทฮารโ์มนิกสแ์ท ้( Natural harmonics) ในหอ้งที ่117  
  
 
 
 
 

4.3 ใชเ้ทคนิคการดดีคอรด์แบบอารเ์ปโจ (Arpeggio) ช่วยทําใหเ้สยีงคอรด์มคีวาม

นุ่มนวลไมแ่ขง็กระดา้ง ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

 
5. การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 
 คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทาํนองหลกัและการแปร (Theme & Variation) 
มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 126 หอ้งเพลง โดยแบ่งออกทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

5.1 บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่21  
 
 

   ถงึ 
 
 
 

26 

5 

21 

กตีาร ์

สะลอ้ 

1 
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5.2 ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่22 ถงึหอ้งที ่45  
 
 
 
 
 
 

5.3 ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่46 ถงึหอ้งที ่69 
 
 
 
 
 
 

5.4 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่70 ถงึหอ้งที ่93  
 
 
 
 
 
 

5.5 ทอ่นแปรทาํนองที ่3 (Third Variation) เริม่จากหอ้งที ่94 ถงึหอ้งที ่117   
 
 
 
 
 
 

จาํนวนและความยาวในแต่ละประโยคของทอ่นทาํนองหลกัจนถงึทอ่นแปรทาํนองที ่3   
รวมทัง้ความยาวของแต่ละทอ่นนัน้มคีวามยาวเกอืบเทา่กนัทุกประการ 

 
 
 

45 

กตีาร ์

สะลอ้ 

69 

กตีาร ์

สะลอ้ 

93 

กตีาร ์

สะลอ้ 

กตีาร ์

สะลอ้ 
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5.6 บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่117 ถงึหอ้งที ่126  
 
 
 
 

 
การดาํเนินคอรด์ในช่วงทา้ยของแต่ละท่อน ดาํเนินจากคอรด์ V7 - i จดัเป็นเคเดนซ์

สมบรูณ์ หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) ดงัตวัอยา่ง 
 
 
            
 
 
 
 
 
              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กตีาร ์

สะลอ้ 

126 

  V7               i 
บทนํา 

     V7              i 
ทอ่นทาํนองหลกั 

     V7              i 
ทอ่นแปรทาํนองที ่1 

  V7                 i 
ทอ่นแปรทาํนองที ่2 

  V7                    i 
ทอ่นแปรทาํนองที ่3 
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เพลงล่องแม่ปิง 

ล่องแมปิ่งเป็นทาํนองเพลงพืน้บา้นลา้นนาโบราณ ไมม่หีลกัฐานปรากฏแน่ชดัว่าใครเป็น
ผูแ้ต่ง เป็นบทเพลงที่ไดร้บัความนิยมมากเพลงหน่ึง เพราะมที่วงทํานองไพเราะอ่อนหวาน มี
กลิน่อายของดนตรเีมอืงเหนือ ผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสานไดแ้ต่งบทนําเพิม่ เพลงน้ีไดบ้รรยายถงึ
ความงดงามของทวิทศัน์ ผูค้น ศลิปวฒันธรรม จารตีประเพณีอนัดงีามที่เกดิขึน้ในดนิแดนลุ่ม

แม่น้ําปิง โดยมโีน้ตทํานองหลกัและทํานองหลกัที่แทรกในโน้ตที่เรยีบเรยีงเสยีงประสานแล้ว 
ดงัต่อไปน้ี 
 โน้ตทาํนองหลกั 

---- -ซซซ ลซมซ -ล-ด ํ ---- ซลซด ํ ซลซด ํ มรซม 
---- ซดรม รมซม รด-ร ---- ซดรม รมซม รด-ร 
-ซ-ล -ด-ร มรซร มรดล ซดรม -ซ-ล ซลดลํ ซม-ซ 
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ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ 



81 
 

 
 



82 
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คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจํานวน 73 หอ้งเพลง ความยาวของเพลงจํานวน 73 หอ้ง ใช้
เวลาในการบรรเลง 4.21 นาท ีโดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1. บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 – 7  
 

           ถงึ 
 

2. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่7 ถงึหอ้งที ่31 ทอ่นทาํนองหลกัน้ียงัแบ่งเป็น 
ทอ่นเพลงยอ่ยได ้2 ทอ่น คอื  

2.1 ทอ่นแรก เริม่จากหอ้งที ่7 ถงึหอ้งที ่19  
 
 
 
 
 

2.2 ทอ่นสอง เริม่จากหอ้งที ่19 ถงึหอ้งที ่31  
 
 
 
 
 

3. ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่31 ถงึหอ้งที ่43  
 
 
 
 
 

4. ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่43 ถงึหอ้งที ่55  
 
 
 
 
 

1 7 

19 

31 

43 

55 
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ประโยคถาม ประโยคตอบ 

5. ทอ่นแปรทาํนองที ่3 (Third Variation) เริม่จากหอ้งที ่55 ถงึหอ้งที ่73  
 
 
 
 
 
1. การวิเคราะหท์าํนอง 

ช่วงเสยีงของเพลงล่องแมปิ่งอยูร่ะหว่างโน้ต E ถงึ G                   เท่ากบั 3 ช่วงคู่
แปดกบัอกี คู่ 3 โน้ตเสยีงตํ่าทีสุ่ดของเพลงน้ีคอื โน้ต E เป็นเสยีงเบสซึง่พบทัว่ไปในเพลง หา่ง
จากโน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ต G พบในหอ้งสดุทา้ยของเพลง                                                           
 
 
 

มกีารใช้โน้ตประดบัสร้างความพลิ้วไหวใหก้บัทํานอง ซึ่งจะพบโน้ตประดบัเหล่าน้ีใน
เกอืบทุกประโยคของบทเพลง แสดงใหเ้หน็ถงึการใชโ้น้ตประดบัมาแปรทาง โดยโน้ตประดบัที่
นํามาใชไ้ดแ้ก่ เกรซโน้ต (Grace note) และมอรเ์ดนต ์(Mordent) โดยระยะของขัน้คู่ทีใ่ชไ้มเ่กนิ
คูส่าม ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

1.1 ทํานองของบทนํา สรา้งโดยใชโ้ครงสรา้งของบนัไดเสยีงเพนทาโทนิค (Pentatonic 
Scale) เกอืบทัง้หมด เริม่ต้นดว้ยการสรา้งทํานองสัน้ๆ ในลกัษณะเป็นประโยคถาม-ตอบ ใน
บรรทดัแรก โดยทีโ่น้ตตวัสุดทา้ยของแต่ละประโยคบรรเลงดว้ยการเทรโมโล (Tremolo) คลา้ย

เสยีงดดีของซงึ  
 
 
 
 
 
 
 
 

73 

เกรซโน้ต มอรเ์ดนต ์
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1.2 ทาํนองหลกั ทอ่นทาํนองหลกัน้ียงัแบ่งเป็นทอ่นเพลงยอ่ยได ้2 ทอ่น คอื  
1.2.1 ทอ่นแรก ทอ่นน้ีเป็นการนําเสนอทาํนองหลกัของเพลง มุง่เน้นใหแ้นว 

ทํานองเด่นชดัด้วยวธิีกําหนดแนวทํานองให้อยู่แนวบนสุด (โน้ตหางขึ้น) ทําใหฟ้งัและเขา้ใจ
ทาํนองไดง้า่ย มกีารแปรทาํนองดว้ยการเทรโมโลในโน้ตทีม่เีสยีงยาว ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

1.2.2 ทอ่นสอง ทอ่นน้ีเป็นการยํา้ทาํนองหลกัอกีครัง้ โดยมกีารยา้ยแนวทาํนอง 
ใหต้ํ่าลงมา 1 ชว่งคูแ่ปด ตัง้แต่จุดเริม่ตน้ของทอ่นถงึหอ้งที ่27 ในจงัหวะที ่1 ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

1.3 มกีารแปรทาํนองโดยใชโ้น้ตทาํนองสลบัเสยีงโน้ต E ซึง่เป็นโน้ตบนสายเปิด 
 
 
 
 
 

1.4 มกีารใชก้ลุ่มทาํนองสัน้ๆ 4 กลุ่ม ลอ้ทาํนองกนัระหวา่งเสยีงสงู (หางขึน้)  
สลบักบัเสยีงตํ่า (หางลง)  
 
 
 
 

1.5 ทาํนองในชว่งสดุทา้ยของเพลงน้ีเคลื่อนทีใ่นลกัษณะอารเ์ปโจ (Arpeggio) โดยมกีาร
ซํ้าโน้ตในคอร์ด และเคลื่อนที่ขึ้นไปจนถึงโน้ตสูงสุดซึ่งให้ความรู้สึกถึงการจบเพลงน้ีอย่าง
สมบรูณ์ 
 
 
 
 

38 

8 

20 

34 
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2. วิเคราะหจ์งัหวะ 

อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้นเพลงน้ีเป็นอตัราจงัหวะสีธ่รรมดา C (common time) ความเรว็ของ
เพลงอยูใ่นระดบัชา้ปานกลาง โน้ตตวัแรกของเพลงน้ีอยูใ่นจงัหวะยกทีต่น้เพลง 

2.1 บทนํา มกีารบรรเลงโน้ตรวั เพือ่เลยีนจงัหวะการดดีรวัแบบเครือ่งดนตรซีงึของทาง 
ภาคเหนือ  
 
 
 
 

- มกีารใชโ้น้ต 6 พยางคใ์นหน่ึงจงัหวะ เรยีงต่อกนัสามชุด ความหนาแน่นของโน้ตที ่
เพิม่ขึน้น้ี สง่ผลใหอ้ตัราเรง่ของเพลงเพิม่ขึน้และทาํใหฟ้งัเหมอืนเพลงดาํเนินเรว็ขึน้  
 
 
 
 

- มกีารเปลีย่นอตัราจงัหวะเป็น 2/4 และเปลีย่นอตัราจงัหวะอกีครัง้เป็น 4/4 ในหอ้งที ่7 
จบทอ่นน้ีดว้ยการบรรเลงรวัยาว ก่อนจะเขา้สูท่อ่นทาํนองหลกั 
 
 
 
 

2.2 ทํานองหลกั มกีารนําเอาลกัษณะจงัหวะของการเทรโมโลมาใชใ้นทํานองทีม่จีงัหวะ

ยาว ดงัตวัอยา่ง  
                
                                                                 เทา่กบั 
 
 
 2.3 ในหอ้งที่ 36 มกีารย่อส่วนลกัษณะจงัหวะลงอย่างชดัเจน จากโน้ตเขบต็สองชัน้
กลายเป็นเขบต็สามชัน้ ยิง่ทาํใหอ้ตัราเรง่ของเพลงเพิม่มากขึน้อยา่งรวดเรว็  
 
 
 
 

5 

6

36
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2.4 ในท่อนแปรทํานองที ่2 มกีารใชโ้น้ต 3 พยางค ์โน้ต 5 พยางค ์โน้ต 6 พยางค ์และ
โน้ต 7 พยางค ์อยา่งอสิระในทอ่นน้ี ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

2.5 ท่อนแปรทํานองที่ 3 ใชก้ารเทรโมโลในการแปรจงัหวะทํานองเกอืบตลอดทัง้ท่อน 
ทาํใหจ้งัหวะในทอ่นน้ีมคีวามพลิว้ไหว แต่กใ็หอ้ตัราจงัหวะทีน่ิ่ง คงที ่และสมํ่าเสมอ  
 
 
 
 
 

2.6 มกีารยดืจงัหวะปรากฏขึน้สองครัง้ เป็นการหยดุพกัสัน้ๆ ในชว่งทา้ยของทอ่น  
 
 
 
 
 
3. วิเคราะหเ์สียงประสาน 

บนัไดเสยีงที่เลอืกนํามาเรยีบเรยีงในเพลงน้ีคอื บนัไดเสยีง G เมเจอร์ ซึ่งมคีวาม
เหมาะสมในการบรรเลงดว้ยกตีารต์วัเดยีว พืน้ผวิ (texture) ของบทเพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี 
(Homophony)  
 3.1 มกีารใชค้อรด์ในทาํนองหลกัดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 

48 

56 

71 
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ในเพลงน้ี มกีารเปลีย่นคอรด์ทุกสองจงัหวะเป็นสว่นใหญ่ สว่นใหญ่ใชเ้สยีงประสานดว้ย

วธิอีารเ์ปโจ (Arpeggio) นอกจากน้ีมกีารใชค้อรด์และเสยีงประสานทีน่่าสนใจดงัต่อไปน้ี 
3.2 ในหอ้งที ่27 ถงึหอ้งที ่29 แนวเบสดาํเนินขึน้ทลีะขัน้ โดยอาศยัการพลกิกลบัของ 

คอรด์ A และคอรด์ B7 พลกิกลบัครัง้ที ่1 ในหอ้งที ่28 
 
 
 
 
 

3.3 พบวา่มแีนวทาํนองและแนวเบสประสานเสยีงเป็นคู ่6 ขนานขึน้ลงตามแนวทาํนอง  
 
 
 
 
 
 
 
 

27 

39 
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3.4 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 มกีารใชค้อรด์และเสยีงประสานทีน่่าสนใจดงัน้ี 
-    หอ้งที ่48 มกีารใชค้อรด์ E7 ซึง่ทาํหน้าทีเ่ป็นคอรด์โดมนินัทข์องคอรด์ Am  

บรรเลงในลกัษณะการกระจายคอรด์เพือ่เกลาไปสูค่อรด์ Am ในหอ้งถดัไป 
 
 
 
 
 

- หอ้งที ่52 มกีารใชค้อรด์ F ซึง่เป็นคอรด์ทีอ่ยูน่อกบนัไดเสยีงของเพลงน้ี โดยม ี
การเกลาจากจงัหวะที ่4 ของหอ้งที ่51 มาก่อน 
 
 
 
 
 
4. วิเคราะหสี์สนัเสียง   

4.1 ใชก้ารดดีรวัสายเพือ่เลยีนสสีนัของดดีซงึ 
 
 
 
 

4.2 ในหอ้งที่ 52 ตัง้แต่โน้ตตวัสุดทา้ยของกลุ่มโน้ต 5 พยางค์ ถูกกําหนดใหเ้ล่นเสยีง
เบา นุ่มนวล (dolce) เพือ่ลดความกระชัน้ของทอ่นเพลง 
 
 
 
 

4.3 ช่วงสุดทา้ยของท่อนแปรทํานองที่ 3 ใชเ้ทคนิคการดดีแบบพซิซคิาโต (Pizzicato) 
ทาํใหเ้สยีงฟงัดกูระชบัขึน้  
 
 
 
 

48 

52 

71 
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5. การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 
 คตีลกัษณ์ของเพลงนี้เป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 73 หอ้งเพลง โดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

5.1 บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 – 7  
 
 
               ถงึ 
 

มกีารสรา้งประโยคถาม-ตอบ ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

5.2 ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่7 ถงึหอ้งที ่31 ท่อนทาํนองหลกัน้ียงัแบ่งเป็น
ทอ่นเพลงยอ่ยได ้2 ทอ่น คอื  

5.2.1 ทอ่นแรก เริม่จากหอ้งที ่7 ถงึหอ้งที ่19  
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ี ดาํเนินจากคอรด์ iim - V จดัเป็นเคเดนซไ์ม ่
สมบรูณ์ หรอืเคเดนซเ์ปิด (Imperfect cadence) 

5.2.2 ทอ่นสอง เริม่จากหอ้งที ่19 ถงึหอ้งที ่31  
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ี ดาํเนินจากคอรด์ V7 – I จดัเป็นเคเดนซ ์
สมบรูณ์ หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) 
 

1 7 

ประโยคถาม ประโยคตอบ 

18 

iim                                    V 

30 

V7                          I                 
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5.3 ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่31 ถงึหอ้งที ่43  
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ี ดาํเนินจากคอรด์ V7 of V ไป V จดัเป็นเคเดนซ ์
ไมส่มบรูณ์ หรอืเคเดนซเ์ปิด (Imperfect cadence) 

5.4 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่43 ถงึหอ้งที ่55  
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ี ดาํเนินจากคอรด์ V7 – I จดัเป็นเคเดนซ ์
สมบรูณ์ หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) 

5.5 ทอ่นแปรทาํนองที ่3 (Third Variation) เริม่จากหอ้งที ่55 ถงึหอ้งที ่73  
 
 
 
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ี ดาํเนินจากคอรด์ IV – Ivm - I จดัเป็นเคเดนซ ์
กึง่ปิด (Plagal cadence)  
 
 
 
 
 
 

42 

V7 of V                              V                

V7                                   I                 

IV                            IVm                 

I 
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เพลงน้อยใจยา 

น้อยใจยาเป็นเพลงที่เกิดขึ้นในสมยัเจ้าดารารศัมี พระชายาในรชักาลที่ 5 โดยมีผู้
ดดัแปลง (ไม่ทราบนาม) จากเพลงล่องน่านหรอืพระลอล่องน่าน ใหล้งดนตรหีน้าทบัแบบภาค
กลาง เพื่อนํามาใช้ประกอบละครรอ้งเรื่อง น้อยใจยา จงึไดช้ื่อเพลงว่า น้อยใจยา และทํานอง
เพลงมเีน้ือรอ้ง ประกอบการฟ้อนน้อยใจยา (ศตวรรษ พงษ์เจรญิ 2535) ผูเ้รยีบเรยีงไดใ้ส่สสีนั
ลลีาการเล่นกตีารอ์อกไปในแนวป๊อป โดยมโีน้ตทํานองหลกัและทํานองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตที่

เรยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ ดงัต่อไปน้ี 
 โน้ตทาํนองหลกั 
ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ด ํล ซ ด ร ม - ม - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 
- ม - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม - ซ - ล 
- - ด ํซ ล ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ด ํ - - - ด ํ - ซ - ล 
- - - ด ํ - ล -  ด ํ - - ร ม ร ํด ํล ด ํ - - - ด ํ - ล -  ด ํ - - ร ม ร ํด ํล ด ํ
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ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ 

 



94 
 

 



95 
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 คตีลกัษณ์ของเพลงนี้เป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจํานวน 63 หอ้งเพลง ความยาวของเพลงจํานวน 63 หอ้ง ใช้
เวลาในการบรรเลง 3.48 นาท ีโดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1. บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่4  
 
 
        ถงึ 
 

2. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่4 ถงึหอ้งที ่24  
 
 
 
 

3. ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่24 ถงึหอ้งที ่44  
 
 
 
 

4. ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่44 ถงึหอ้งที ่60  
 
 
 
 
 

5. บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่60 ถงึหอ้งที ่63  
 
 
 
 
 
 
 
 

24 

44 

60 

63 

1 
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21 

เสยีงตํ่า   เสยีงสงู 

โน้ตประดบัตวัเลก็ มอรเ์ดนต ์

1. วิเคราะหท์าํนอง 
 ช่วงเสยีงของเพลงน้อยใจยาอยูร่ะหว่างโน้ต E ถงึ E เท่ากบั 3 ช่วงคู่
แปดโน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุของเพลงน้ีคอื โน้ต E เป็นเสยีงเบสซึง่พบทัว่ไปในเพลง หา่งจากโน้ตเสยีง
สงูทีส่ดุคอื โน้ต E พบบนจงัหวะสดุทา้ยของหอ้งที ่62 และจงัหวะแรกของหอ้งที ่63 
 
 
 
 

มกีารใช้โน้ตประดบัสร้างความพลิ้วไหวใหก้บัทํานอง ซึ่งจะพบโน้ตประดบัเหล่าน้ีใน
เกอืบทุกประโยคของบทเพลง แสดงใหเ้หน็ถงึการใชโ้น้ตประดบัมาแปรทาง โดยโน้ตประดบัที่
นํามาใชไ้ดแ้ก่ เกรซโน้ต (Grace note) และมอรเ์ดนต ์(Mordent) โดยระยะของขัน้คู่ทีใ่ชไ้มเ่กนิ
คูส่าม ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

1.1 ทาํนองของบทนํา สรา้งโดยใชโ้ครงสรา้งของบนัไดเสยีงเพนทาโทนิค (Pentatonic  
Scale) เกอืบทัง้หมด เป็นทาํนองสัน้ๆ ลอ้เสยีงสงู-ตํ่า 
 
  
 
 

1.2 ทาํนองหลกัของเพลง มุง่เน้นใหแ้นวทาํนองเด่นชดัดว้ยวธิกีําหนดแนวทาํนองใหอ้ยู่
แนวบนสุด (โน้ตหางขึน้) ทําใหฟ้งัและเขา้ใจทํานองไดง้่าย โน้ตทีม่เีสยีงยาวจะถูกแปรทํานอง
ดว้ยการเทรโมโล (Tremolo) ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

- มกีารสรา้งทาํนองเชื่อมสัน้ๆ จากชว่งทา้ยของทอ่นทาํนองหลกัไปหาทอ่นแปร 
ทาํนองที ่1 
 
 

62 
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เทา่กบั 

2. วิเคราะหจ์งัหวะ 
อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้นเพลงน้ีเป็นอตัราจงัหวะสีธ่รรมดา 4/4 ความเรว็ของเพลงอยูใ่นระดบั

ชา้ปานกลาง โน้ตตวัแรกของเพลงน้ีอยูใ่นจงัหวะยกทีต่น้เพลง 
2.1 มกีารบรรเลงโน้ตรวัเป็นโน้ต 7 พยางคใ์นชว่งบทนํา เพือ่เลยีนจงัหวะการดดีรวัแบบ

เครือ่งดนตรซีงึของทางภาคเหนือ  
 
 
 
 
 
 
 

2.2 ท่อนทาํนองหลกัน้ีมกีารนําเอาลกัษณะจงัหวะของการบรรเลงเทคนิคเทรโมโลมาใช้

ในทาํนองทีม่จีงัหวะยาว ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

2.3 มกีารยดืจงัหวะปรากฏขึน้สองครัง้ เป็นการหยุดพกัสัน้ๆ ในช่วงทา้ยของท่อน และ
จบดว้ยโน้ต 10 พยางคใ์น 1 จงัหวะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

62 
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3. วิเคราะหเ์สียงประสาน 

บนัไดเสยีงที่เลอืกนํามาเรยีบเรยีงในเพลงน้ีคอื บนัไดเสยีง A เมเจอร์ ซึ่งมคีวาม
เหมาะสมในการบรรเลงดว้ยกตีารต์วัเดยีว พืน้ผวิ (texture) ของบทเพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี 
(Homophony)  
 3.1 มกีารใชค้อรด์ในทาํนองหลกัดงัน้ี  
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ในเพลงน้ีมกีารเปลีย่นคอรด์ทุกสองจงัหวะและใชว้ธิอีารเ์ปโจ (Arpeggio) ในการเรยีบ

เรยีงเสยีงประสานเป็นสว่นใหญ่   
3.2 ในหอ้งสดุทา้ยของเพลงใชค้อรด์ Aadd9 ในลกัษณะอารเ์ปโจ 

 
 
 
 
 
4. การวิเคราะหสี์สนัเสียง 

4.1  ใชก้ารบรรเลงโน้ตรวัซํ้าๆ กนัในชว่งบทนํา เพือ่เลยีนสสีนัของดดีซงึ 
 
 
 
 
 
 
 

4.2 มกีารใชเ้ทคนิคเทรโมโลในโน้ตเสยีงยาวเพื่อสรา้งมติใิหก้บัแนวทํานองและเลยีน
เสยีงการดดีซงึ 
 
 
 
 

4.3 ใชเ้ทคนิคการการดดีแบบพซิซคิาโต (Pizzicato) ทาํใหเ้สยีงฟงัดกูระชบัขึน้ พบใน
หอ้งที ่20 และบรรเลงซํ้าในหอ้งที ่40   
 
 
 

20 
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20 

4.4 พบการใชเ้สยีงกอ้ง ประเภทฮารโ์มนิกสแ์ท ้( Natural harmonics) เพื่อสรา้งมติแิละ
สสีนัเสยีงใหก้บัแนวทาํนองในชว่งทา้ยเพลง 
              
 
  
 
 
5. การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 

คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 63 หอ้งเพลง โดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

5.1 บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่4  
 
 
        ถงึ 
 

มกีารสรา้งประโยคถาม-ตอบ ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5.2 ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่4 ถงึหอ้งที ่24  
 
 
 
 

ดนตรใีนหอ้งที ่20 ถงึ 24 เป็นประโยคเชื่อมไปสูท่อ่นแปรทาํนองถดัไป 
 
 

62 

24 

1 

ประโยคถาม 

ประโยคตอบ 
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    V7                          I 

59 

5.3 ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่24 ถงึหอ้งที ่44  
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นทาํนองหลกั และทอ่นแปรทาํนองที ่1 ดาํเนินจาก 
คอรด์ V - VIm จดัเป็นเคเดนซข์ดั (Interrupted cadence) ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5.4 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่44 ถงึหอ้งที ่60  
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ี ดาํเนินจากคอรด์ V7 - I จดัเป็นเคเดนซส์มบรูณ์  
หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) 

5.5 บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่60 ถงึหอ้งที ่63  
 
 
 
 
 
 

44 

V                                VIm 
ทอ่นทาํนองหลกั 

23 

V                                VIm 
ทอ่นแปรทาํนองทื่ 1 

43 
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เพลงรอบเวียง 

รอบเวยีงเป็นทํานองเพลงที่มสีําเนียง ลีลาลูกเล่นคล้ายเพลงล่องแม่ปิงไม่มหีลกัฐาน
ปรากฏแน่ชดัว่าใครเป็นผูแ้ต่ง ผูเ้รยีบเรยีงพยายามที่จะรกัษารูปแบบดัง้เดมิไว ้แต่ไดใ้ส่คอรด์ 
เสยีงประสาน จงัหวะในรปูแบบดนตรป๊ีอปปลู่ารผ์สมกบัลูกเล่นคลา้ยกบัซงึ จบดว้ยเทคนิคกตีาร์
คลาสสคิแบบพสิดาร โดยมโีน้ตทํานองหลกัและทํานองหลกัที่แทรกในโน้ตที่เรยีบเรยีงเสยีง
ประสานแลว้ ดงัต่อไปน้ี 
 โน้ตทาํนองหลกั 

- - - - ซ ล ซ ด ํ ซ ล ซ ด ํ ม ร ซ ม - - - - ซ ล ซ ด ํ ซ ล ซ ด ํ ม ร ซ ม 

- - ซ ซ ล ซ ม ร ม ร ด ร - ม - ซ - - - - ม ม ม ซ ม ม ม ซ ม ร ด ํล 

- ด - ร ม ร ด ล - ซ ซ ซ ด ํล ซ ม - - - - ด ร ม ซ ล ซ ด ํล ซ ม - ร 

ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ ม - ร - ด         
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ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ 
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 คตีลกัษณ์ของเพลงนี้เป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 46 หอ้งเพลง ใชเ้วลาในการบรรเลง 2.53 นาท ีโดยแบ่ง
ออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่14 
 

   ถงึ 
 
  

2. ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่14 ถงึหอ้งที ่28  
 
 
 
 

3. ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่28 ถงึหอ้งที ่42  
 
 
 
 

4. บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่42 ถงึหอ้งที ่46  
 
 
 
 
 
1. การวิเคราะหท์าํนอง 

ชว่งเสยีงของเพลงรอบเวยีงอยูร่ะหว่างโน้ต E ถงึ A               เท่ากบั 3 ช่วงคู่แปด
กบัอกีคู่ 4 เมเจอร ์โน้ตเสยีงตํ่าทีสุ่ดของเพลงน้ีคอื โน้ต E เป็นเสยีงเบสซึ่งพบทัว่ไปในเพลง 
หา่งจากโน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ต A พบในหอ้งสดุทา้ยของเพลง                                                           
 
 
 
  

14 

46 
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45 

มกีารใช้โน้ตประดบัสร้างความพลิ้วไหวใหก้บัทํานอง ซึ่งจะพบโน้ตประดบัเหล่าน้ีใน
เกอืบทุกประโยคของบทเพลง แสดงใหเ้หน็ถงึการใชโ้น้ตประดบัมาแปรทาง โดยโน้ตประดบัที่
นํามาใชค้อื เกรซโน้ต (Grace note) โดยระยะของขัน้คูท่ีใ่ชไ้มเ่กนิคูส่าม ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 
 

1.1 มกีารใช้โน้ต     เป็นช่วงสัน้ๆ บนจงัหวะที ่3 เพื่อลอ้รบักบัทาํนองในจงัหวะที ่1 
ในหอ้งที ่1 และ 3 เป็นการสรา้งความหลากหลายในดา้นทาํนอง ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

1.2 มคีวามหนาแน่นของทาํนองมากขึน้ตามลาํดบัทอ่นเพลง เปรยีบเทยีบดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.3 เมื่อเขา้สู่หอ้งที ่45 ไดใ้ชเ้ทคนิคอารเ์ปโจ (Arpeggio) ในลกัษณะขึน้และลงอย่าง

รวดเรว็ต่อเน่ืองกนัในทศิทางลงไปจนถงึหอ้งสุดทา้ยและจบดว้ยโน้ต A ซึง่เป็นตวัโน้ตทีม่เีสยีง

สงูสดุของเพลง 
 
               

15 

ทอ่นแปรทาํนองที ่1 

1 

29 

ทอ่นแปรทาํนองที ่2 

1 

ทอ่นทาํนองหลกั 
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2. การวิเคราะหจ์งัหวะ 

อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้นเพลงน้ีเป็นอตัราจงัหวะสีธ่รรมดา 4/4 ความเรว็ของเพลงอยูใ่นระดบั
ชา้ปานกลาง ซึง่ผูเ้รยีบเรยีงไดก้าํหนดความเรว็จงัหวะไวท้ี ่   = 72 โน้ตตวัแรกของเพลงน้ีอยูใ่น
จงัหวะยกทีต่น้เพลง 

2.1 มกีารใชโ้น้ตรวั     เป็นช่วงสัน้ๆ บนจงัหวะที่ 3 ในห้องที่ 1 และ 3 เพื่อเลียน
จงัหวะการดดีรวัแบบเครือ่งดนตรซีงึของทางภาคเหนือ ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 
 
 

2.2 ท่อนแปรทํานองที ่2  มกีารนําเอาลกัษณะจงัหวะของการบรรเลงเทคนิคเทรโมโลมา

ใชใ้นทาํนองทีม่จีงัหวะยาว 
 
 
 
 

2.3 มกีารยดืจงัหวะปรากฏในหอ้งเพลงดงัน้ี  
 

 
 
 
 

2.4 มกีารใชโ้น้ต 6 พยางค ์ต่อเน่ืองกนัถงึ 10 ครัง้ในหอ้งที ่45 ซึง่ในหอ้งน้ีถูกเรยีบเรยีงฯ 
ใหอ้ยูน่อกกฏเกณฑข์องอตัราจงัหวะ 4/4 สามารถยดืหยุน่ความเรว็จงัหวะไดอ้ยา่งอสิระ  
     
 
 
 
3. วิเคราะหเ์สียงประสาน 

บนัไดเสยีงทีเ่ลอืกนํามาเรยีบเรยีงในเพลงน้ีคอื บนัไดเสยีง A เมเจอร ์ซึง่มคีวาม
เหมาะสมในการบรรเลงดว้ยกตีารต์วัเดยีว พืน้ผวิ (texture) ของบทเพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี 
(Homophony)  

30 

41 42 44 46
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 3.1 มกีารใชค้อรด์ในทาํนองหลกัดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในเพลงน้ีมกีารเปลี่ยนคอร์ดห้องเพลงละสองคอร์ดเป็นส่วนใหญ่ โดยคอร์ดแรกจะมี
ความยาวสามจงัหวะ และคอรด์หลงัยาวหน่ึงจงัหวะ โดยคอรด์หลงัน้ีจะอยูบ่นจงัหวะทีส่ ีข่องหอ้ง
เพลงซึง่จดัเป็นจงัหวะเบา ทาํหน้าทีเ่ป็นคอรด์ผา่น  

การเรยีบเรยีงเสยีงประสานในท่อนทํานองหลกัน้ี ส่วนใหญ่ใชเ้สยีงประสานเป็นบลอ็ก

คอรด์ (Block chord) เพือ่ใหท้าํนองมคีวามเดน่ชดั ดงัตวัอยา่ง 
    
 
 
 

3.2 มกีารเคลื่อนทีท่ลีะครึง่เสยีงของแนวเบสในหอ้งที ่33 ถงึหอ้งที ่35  
 
 

33 
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 3.3 ในบทจบมกีารใชเ้ทคนิคอารเ์ปโจขึน้ลงในรปูแบบโน้ตหกพยางคต่์อเน่ืองกนัถงึ 10 
ครัง้ โดยมกีารเคลื่อนทีข่องแนวเบสในทศิทางลงอยา่งต่อเน่ือง 
 
 
 
 

-   ในครัง้ที ่10 ใชว้ธิกีระจายเสยีงโน้ตในคอรด์ขึน้ไปหาคอรด์สดุทา้ยโดยมรีะยะกวา้ง 
ของคูเ่สยีงถงึ4 ชว่งคูแ่ปด  
                    
 
 
 
 
4. การวิเคราะหสี์สนัเสียง 

4.1 มกีารใชโ้น้ตรวั     เป็นชว่งสัน้ๆ เพือ่เลยีนสสีนัของดดีซงึ ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

4.2 มีการใช้โน้ตประดับ         บรรเลงโดยการรดูสายกตีารเ์ป็นคู่เสยีงแสดงใหเ้หน็

ถงึสสีนัเสยีงอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของกตีารไ์ดอ้ยา่งชดัเจน  พบในหอ้งที ่2, 10 และ 16 
4.3 พบการใชเ้สยีงกอ้ง ประเภทฮารโ์มนิกสแ์ท ้( Natural harmonics) เพื่อสรา้งมติแิละ

สสีนัเสยีงใหก้บัแนวทาํนอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

45 
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5. การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 

คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 46 หอ้งเพลง โดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

5.1 ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่14 
 
 

   ถงึ 
 

5.2 ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่14 ถงึหอ้งที ่28  
 
 
 
 

5.3 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่28 ถงึหอ้งที ่42  
 
 
 
 

- มกีารใชเ้ทคนิคซเีควนซ ์(Sequence) ในทศิทางขึน้อยา่งต่อเน่ือง 
 
 
 
 

5.4 บทจบ (Ending) เริม่จากหอ้งที ่42 ถงึหอ้งที ่46  
 
 
 
 

- มกีารใชเ้ทคนิคซเีควนซ ์(Sequence) ในทศิทางลงอยา่งต่อเน่ือง 
 
 
 
 

14 1 

31 

46 

45 
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การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นทาํนองหลกั ทอ่นแปรทาํนองที ่1, และ 2 
ดาํเนินจากคอรด์ V7 - I จดัเป็นเคเดนซส์มบูรณ์ หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) ดงั

ตวัอยา่ง 
  
 
  
 
 
 
                
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

13 

ทอ่นทาํนองหลกั 
V7                      I 

ทอ่นแปรทาํนองที ่1 
               V7            I 

27 

ทอ่นแปรทาํนองที ่2 
V7                         I 

41 
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เพลงกหุลาบเชียงใหม่ 

กุหลาบเชียงใหม่เป็นบทเพลงเพลงเก่าแก่ของล้านนา ไม่ปรากฏนามผู้แต่ง มี
ท่วงทาํนองไพเราะสัน้ๆ เรยีบงา่ย ผูเ้รยีบเรยีงไดแ้ต่งบทนําและเพิม่ท่อนแปรทํานองในรปูแบบ
ของดนตรป๊ีอป คลาสสคิ แจ๊ซ ผสมผสานกนัเพื่อไม่ใหซ้ํ้าซาก และแสดงเทคนิคการเล่นกตีาร์
อย่างหลากหลายเพื่อบรรยายว่า “ดอกกุหลาบเชยีงใหม่น้ี แมจ้ะมคีวามงามสุดจะพรรณนาแต่

แฝงดว้ยหนามแหลมคม” ในท่อนจบบรรยายถงึผเีสือ้ หมู่แมลงผึง้บนิมาดูดน้ําหวานจากดอก
กุหลาบรมิน้ําตกอย่างมคีวามสุข โดยมโีน้ตทํานองหลกัและทํานองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบ

เรยีงเสยีงประสานแลว้ ดงัต่อไปน้ี 
 โน้ตทาํนองหลกั 

---ด   รมฟซ ---ล ดลํซม --ซล ดลํซร มรดร มลซม 
---ด   รมฟซ ---ล ดลํซม --ซร   ดลํ-ด ํ ร ํด ํล ซ มซลด ํ
- รมร ดลํ-ด ํ รดํลํซ มซลด ํ         
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ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ 
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60 51 

60 

 คตีลกัษณ์ของเพลงนี้เป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 73 หอ้งเพลง ใชเ้วลาในการบรรเลง 4.21 นาท ีโดยแบ่ง
ออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1. บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่10  
 
                 ถงึ 
 
 

2. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่10 ถงึหอ้งที ่20  
 
 
 
 

3. ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่20 ถงึหอ้งที ่30  
 
 
 
 
 

4. ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่30 ถงึหอ้งที ่40  
 
 
 
 

5. ทอ่นแปรทาํนองที ่3 (Third Variation) เริม่จากหอ้งที ่40 ถงึหอ้งที ่50   
 
 
 
 

6. ทอ่นแปรทาํนองที ่4 (Fourth Variation) เริม่จากหอ้งที ่51 ถงึหอ้งที ่60  
 
                                                         ถงึ 
 

10 1 

20 

40 

50 
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มอรเ์ดนต ์เกรซโน้ต 

7. ทอ่นแปรทาํนองที ่5 (Fifth Variation) เริม่จากหอ้งที ่61 ถงึหอ้งที ่73  
 
 
                                                                   ถงึ      
 
 
1. การวิเคราะหท์าํนอง 

ช่วงเสยีงของเพลงกุหลาบเชยีงใหมอ่ยูร่ะหว่างโน้ต E ถงึ G#                  เ ท่ า กั บ 
3 ชว่งคูแ่ปดกบัอกีคู ่3 เมเจอร ์โน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุของเพลงน้ีคอื โน้ต E เป็นเสยีงเบสซึง่พบทัว่ไป
ในเพลง หา่งจากโน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ต G# ในหอ้งที ่66 
                  
                       
                 
 
 
 มกีารใชโ้น้ตประดบัสรา้งความพลิ้วไหวใหก้บัทํานอง ซึ่งจะพบโน้ตประดบัเหล่าน้ีใน
เกอืบทุกประโยคของบทเพลง แสดงใหเ้หน็ถงึการใชโ้น้ตประดบัมาแปรทาง โดยโน้ตประดบัที่
นํามาใชไ้ดแ้ก่ เกรซโน้ต (Grace note) และมอรเ์ดนต ์(Mordent) โดยระยะของขัน้คู่ทีใ่ชไ้มเ่กนิ
คูส่าม ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

1.1 ในชว่งทา้ยของบทนํามกีารใชก้ลุ่มคอรด์พเิศษ บรรเลงดว้ยการใชส้นัมอืขวาเคาะ 
ตรงบรเิวณสะพานสายกตีาร ์เพือ่เลยีนเสยีงกลอง (Tambora)  
 
 
 
 
 
 
 

66 

9 

72 
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1.2 กาํหนดใหแ้นวทาํนองหลกัอยูแ่นวบนสดุ (โน้ตหางขึน้) ทาํใหฟ้งัและเขา้ใจ 
ทาํนองไดง้า่ย โน้ตทีม่เีสยีงยาวจะถูกแปรทาํนองดว้ยการเทรโมโล (Tremolo) ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

1.3 ในทอ่นแปรทาํนองที ่1 มกีารแปรทาํนองดว้ยวธิกีารยา้ยแนวทาํนองให ้
ตํ่าลงมา 1 ชว่งคูแ่ปด โดยกาํหนดใหแ้นวเบส (ดโูน้ตหางลง) เล่นในแนวทาํนองหลกั ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

1.4 ทาํนองของทอ่นแปรทาํนองที ่4 ไดถู้กแปรใหไ้ปอยูใ่นกุญแจเสยีงชนิดไมเนอร ์แนว 
ทํานอง (ดูโน้ตหางขึน้) บรรเลงดว้ยเทคนิคฮารโ์มนิกส ์(Harmonics) ใหค้วามรูส้กึหม่นหมอง 
เศรา้สรอ้ย 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

1.5 ท่อนแปรทํานองที่ 5  ท่อนน้ีแปรทํานองด้วยการเทรโมโลเกือบตลอดทัง้ท่อน 
ทํานองมีความพลิ้วไหว ไพเราะ ให้ความรู้สึกรื่นรมย์ ยินดี แตกต่างจากท่อนที่ผ่านมา 
สอดคลอ้งกบัคาํบรรยายถงึผเีสือ้ หมูแ่มลงผึง้บนิมาดดูน้ําหวานจากดอกกุหลาบรมิน้ําตกอยา่งมี
ความสขุ 

 
 

ar.8……………………….………. 

10 

23 
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1.6 ทาํนองในช่วงทา้ยของท่อน จบดว้ยเทคนิคอารเ์ปโจ (Arpeggio) ของคอรด์ Eadd9 
ในทศิทางขึน้แลว้ลงอยา่งรวดเรว็ และปิดทา้ยดว้ยดว้ยโน้ต E บรรเลงดว้ยเทคนิคฮารโ์มนิกส ์
 
               
 
 
 
2. วิเคราะหจ์งัหวะ 

อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้นเพลงน้ีเป็นอตัราจงัหวะสีธ่รรมดา C (Common time) ความเรว็ของ
เพลงอยูใ่นระดบัชา้ปานกลาง 

2.1 มกีารใชโ้น้ตหกพยางคใ์น 1 จงัหวะ ในหอ้งที ่2 และใชซ้ํ้าอกีครัง้ในหอ้งที ่6  
 
 
 
 

2.2 ทํานองหลกั มกีารนําเอาลกัษณะจงัหวะของการเทรโมโลมาใชใ้นทํานองทีม่จีงัหวะ

ยาว ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 

2.1 ทอ่นแปรทาํนองที ่1 มหีน่วยจงัหวะยอ่ยเอก (Rhythmic motif) ดงัน้ี 
 

-      พบในหอ้งที ่21, 22, 25, 26       
 

2.2 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 ในทอ่นน้ีมหีน่วยจงัหวะยอ่ยเอก และอยูใ่นลกัษณะจงัหวะขดั  
(Syncopation) ดงัน้ี 
 

-      พบในหอ้งที ่31, 35, 36 บนจงัหวะที ่3 และหอ้งที ่37 
 

2.3 ลกัษณะจงัหวะของทอ่นแปรทาํนองที ่5 เป็นการเทรโมโลเกอืบตลอดทัง้ทอ่น ทาํให ้
จงัหวะมคีวามลื่นไหล และต่อเน่ือง ดงัตวัอยา่ง 
 
 

2
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2.4 จงัหวะในช่วงท้ายของเพลงถูกเรียบเรียงฯ ให้บรรเลงโดยยืดหยุ่นความเร็วได ้
(Adlib.) 
 
 
 
 
3. การวิเคราะหเ์สียงประสาน 

บนัไดเสยีงทีเ่ลอืกนํามาเรยีบเรยีงในทํานองหลกัของเพลงน้ีคอื บนัไดเสยีง E เมเจอร ์
และมกีารยา้ยบนัไดเสยีง (Modulation) ไปยงับนัไดเสยีง E ไมเนอร ์ในท่อนแปรทํานองที ่4 
และยา้ยบนัไดเสยีงกลบัมาเป็นบนัไดเสยีง E เมเจอร ์อกีครัง้ในท่อนแปรทาํนองที ่5 ซึง่ลกัษณะ

การยา้ยบนัไดเสยีงในเพลงน้ีจดัอยู่ในประเภทบนัไดเสยีงคู่ขนาน (Parallel key) โดยทัง้ 2 
บนัไดเสยีงน้ีต่างกม็คีวามเหมาะสมในการบรรเลงดว้ยกตีารต์วัเดยีว พืน้ผวิ (Texture) ของบท
เพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี (Homophony)  
 3.1 มกีารใชค้อรด์ในทอ่นบทนําดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- ในหอ้งที ่9 มกีารใชก้ลุ่มคอรด์พเิศษเพือ่ใหเ้สยีงประสานมคีวามแปลก พสิดาร 

71 
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3.2 มกีารใชค้อรด์ในทาํนองหลกัดงัน้ี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในเพลงน้ี มกีารเปลีย่นคอรด์ทุกสองจงัหวะเป็นสว่นใหญ่ ในท่อนทาํนองหลกัมกัใชเ้สยีง
ประสานเป็นบลอ็กคอรด์ (Block chord) เพื่อใหท้าํนองมคีวามเด่นชดั และใชข้ ัน้คู่ต่างๆ ทัง้ใน
ทศิทางขนานกบัทาํนองและแบบสวนทาง หากทาํนองมเีสยีงยาวจะใชก้ารอารเ์ปโจ ( Arpeggio) 
ดงัตวัอยา่ง 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

บลอ็กคอรด์ 

ขัน้คู ่
ขนาน 

 

ขัน้คู ่
แบบสวนทาง 

 
 
 

15 
เทรโมโล 

 
 
 

อารเ์ปโจ 



125 
 

3.3 ท่อนแปรทาํนองที ่1 รปูแบบเสยีงประสานในท่อนน้ี มกีารใชข้ ัน้คู่และทรยัแอดชนิด
ต่างๆ (โน้ตหางขึน้) มาประสานกบัแนวทาํนองซึง่สลบัลงไปอยูบ่นแนวเบส ดงัตวัอยา่ง 

 
 
 
 

 3.4 มกีารใชโ้น้ตนอกคอรด์ประเภทโน้ตผา่น (Multi passing tone) ดว้ย  
 
 
 
 

3.5 มกีารเปลีย่นแปลงคอรด์เพื่อเพิม่สสีนัใหแ้นวทาํนองรวมทัง้ใหแ้นวเบสเคลื่อนทีท่ลีะ
ขัน้ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 

3.6 ทอ่นแปรทาํนองที ่4 มกีารยา้ยบนัไดเสยีงไปยงับนัไดเสยีง E ไมเนอร ์มกีารใช ้
คอรด์ดงัน้ี 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสยีงประสานในทอ่นน้ี สว่นใหญ่ใชก้ารกระจายเสยีงโน้ตในคอรด์ ในหอ้งที ่52 มดีาํเนิน
ลงทลีะครึง่เสยีงของแนวเบส ทาํใหเ้สยีงประสานมมีติยิิง่ขึน้ 
 
 

21 

 
32 

Dm                    Dm7    Dm6  
33 
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 3.7 ทอ่นแปรทาํนองที ่5 ไดม้กีารยา้ยบนัไดเสยีงกลบัมาเป็นบนัไดเสยีง E เมเจอร ์อกี
ครัง้ รปูแบบเสยีงประสานเป็นการอารเ์ปโจ ในขณะทีแ่นวทาํนองแปรดว้ยเทคนิคเทรโมโลเกอืบ

ตลอดทัง้ทอ่น ชว่งทา้ยของทอ่นใชบ้ลอ็กคอรด์เพือ่เตรยีมเขา้สูก่ารจบเพลง ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 
 
4. การวิเคราะหสี์สนัเสียง 

4.1 มกีารใชเ้ทคนิคเทรโมโลในโน้ตเสยีงยาวเพื่อสรา้งมติใิหก้บัแนวทํานองและเลยีน
เสยีงการดดีซงึ 

 
 
 
 

4.2 พบการใชเ้สยีงกอ้ง ทัง้ประเภทฮารโ์มนิกสแ์ท ้( Natural harmonics) และฮารโ์ม

นิกสป์ลอม (Artificial harmonics) ในแนวทาํนองของท่อนแปรทาํนองที ่4 (ดโูน้ตหางขึน้) ทาํให้
ทาํนองมมีติแิละสสีนั 
                    
 
 
 
 
 
 
 
 

4.3 ใชเ้ทคนิคการดดีคอรด์แบบอารเ์ปโจ (Arpeggio) ในหอ้งที ่1, 4, 8 และ 71 ทาํให้
เสยีงคอรด์มคีวามนุ่มนวล ไมแ่ขง็กระดา้ง 
 
 
 

3 

ar.8……………………….………

1 



127 
 

4.4 มกีารบรรเลงคอรด์ดว้ยการเทคนิคทมัโบรา (Tambora) เพื่อเลยีนเสยีงกลอง ใน
หอ้งเพลงดงัต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
5.การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 

คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 73 หอ้งเพลง โดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

5.1 บทนํา (Introduction) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่10  
 
                ถงึ 
 
 

5.2 ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่10 ถงึหอ้งที ่20  
 
 
 
 

5.3 ทอ่นแปรทาํนองที ่1 (First Variation) เริม่จากหอ้งที ่20 ถงึหอ้งที ่30  
 
 
 
 

5.4 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation) เริม่จากหอ้งที ่30 ถงึหอ้งที ่40  
 
 
 
 
 
 

9 

10 1 

19 

40 
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5.5 ทอ่นแปรทาํนองที ่3 (Third Variation) เริม่จากหอ้งที ่40 ถงึหอ้งที ่50   
 
 
 
 

 ท่อนน้ีเป็นการยอ้นความคดิในด้านทํานองหลกัอกีครัง้ ลกัษณะของดนตรใีนท่อนน้ี    
จงึเหมอืนกบัทอ่นทาํนองหลกัแทบทุกประการ 
 การดําเนินคอรด์ในช่วงทา้ยของท่อนทํานองหลกั ท่อนแปรทํานองที ่1, 2, และ 3 
ดาํเนินจากคอรด์ V7 - I จดัเป็นเคเดนซส์มบูรณ์ หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) ดงั

ตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

50 

V7       I 
ทอ่นทาํนองหลกั 

20 

ทอ่นแปรทาํนองที ่1 
 

30 

V7                  I 

ทอ่นแปรทาํนองที ่2 
 
 
 

     V7                  I 

40 

ทอ่นแปรทาํนองที ่3 
V7      I 

50 
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60 

     I                V 

51 

5.6 ทอ่นแปรทาํนองที ่4 (Fourth Variation) เริม่จากหอ้งที ่51 ถงึหอ้งที ่60  
 

 
       ถงึ 

 
 

ทอ่นน้ีมกีารเปลีย่นบนัไดเสยีง (Modulation) ไปยงับนัไดกุญแจเสยีง E ไมเนอร ์การ 
ดําเนินคอรด์ในช่วงทา้ยของท่อนน้ีดําเนินจากคอรด์ I - V จดัเป็นเคเดนซ์ไม่สมบูรณ์ หรอื      
เคเดนซเ์ปิด (Imperfect cadence)  

5.7 ทอ่นแปรทาํนองที ่5 (Fifth Variation) เริม่จากหอ้งที ่61 ถงึหอ้งที ่73 
 
 
 
       

ถงึ   
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ีดาํเนินจากคอรด์ IV – I จดัเป็นเคเดนซก์ึง่ปิด  
(Plagal cadence) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

71 

IV                            I 



130 
 
เพลงจอ๊ย 

จ๊อย เป็นลํานําเพลงทีใ่ชร้อ้งของชาวลา้นนา เทยีบลกัษณะไดก้บัการขบัเสภาของภาค

กลาง ทาํนองทีใ่ชใ้นการจ๊อยนัน้มหีลายทาํนอง เชน่ จ๊อยเชยีงแสน จ๊อยคา่ว เป็นตน้ โดยทาํนอง
ที่ใชใ้นจ๊อยน้ีกค็อื ทํานองเพลงลาวจ้อย มนูญ พลอยประดบั ไดใ้ส่จนิตนาการอย่างอสิระที่ใน
การเรยีบเรยีงเสยีงประสานใหเ้ป็นเพลงบรรเลงสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ โดยมโีน้ตทาํนองหลกัและ
ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ ดงัต่อไปน้ี 
 โน้ตทาํนองหลกั 
-  -  - ด ร ม ซ  ร -  -  -  -  -  ม - ร  - - - ด  ร ม ซ ร  ม ร ด ร  - ม -  ซ 
-  -  - ม  ซ ล ด ํซ -  -  -  ม ร ด ร ม  - ซ - ล  - ด -  ร  ม ร ด ล  - ด -  ซ 
-  -  - ล  ซ ซ ซ ซ -  ซ -  ล ด ร ม ล  - ซ - ม  - ซ -  ล ซ ล ด ล  - ซ ซ ซ 
-  -  - ล  ซ ซ ซ ซ ซ ม ร ด  -  ร -  ม  -  -  -  -  ซ ล ด ร  ม ร ซ ม  - ร  -  ด 
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ทาํนองหลกัทีแ่ทรกในโน้ตทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานแลว้ 



132 
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 คตีลกัษณ์ของเพลงนี้เป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 92 หอ้งเพลง ใชเ้วลาในการบรรเลง 5.00 นาท ีโดยแบ่ง
ออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1. ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่26  
 

     ถงึ 
 

 
2. ทอ่นแปรทาํนองที ่1(First Variation)  เริม่จากหอ้งที ่26 ถงึหอ้งที ่51  

 
 
 
 

3. ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation)  เริม่จากหอ้งที ่51 ถงึหอ้งที ่77  
 
 
 
 
 
1. การวิเคราะหท์าํนอง 

ชว่งเสยีงของเพลงจ๊อยอยูร่ะหว่างโน้ต E ถงึ G               เทา่กบั 3 ชว่งคูแ่ปดกบัอกี 
คู่ 3 เมเจอร ์โน้ตเสยีงตํ่าทีสุ่ดของเพลงน้ีคอื โน้ต E เป็นเสยีงเบสซึง่พบทัว่ไปในเพลง หา่งจาก
โน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ต G พบในหอ้งที ่45     
 
 
 
 

มกีารใช้โน้ตประดบัสร้างความพลิ้วไหวใหก้บัทํานอง ซึ่งจะพบโน้ตประดบัเหล่าน้ีใน
เกอืบทุกประโยคของบทเพลง แสดงใหเ้หน็ถงึการใชโ้น้ตประดบัมาแปรทาง โดยโน้ตประดบัที่
นํามาใชค้อื เกรซโน้ต (Grace note) โดยระยะของขัน้คูท่ีใ่ชไ้มเ่กนิคูส่าม ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 

26 
1 

51 

77 

45 
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1.1 ทํานองหลกั ท่อนน้ีเป็นการนําเสนอทํานองหลกัของเพลง มุ่งเน้นใหแ้นวทํานอง
เด่นชดัดว้ยวธิกีําหนดแนวทํานองใหอ้ยู่แนวบนสุด (โน้ตหางขึน้) ทําใหฟ้งัและเขา้ใจทํานองได้
งา่ย โน้ตทีม่เีสยีงยาวจะถูกแปรทาํนองดว้ยการเทรโมโล (Tremolo) ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

1.2 ท่อนแปรทํานองที ่1 ผูเ้รยีบเรยีงฯ ไดใ้ชว้ธิยีา้ยบนัไดเสยีงไปยงับนัไดเสยีง G 
เมเจอรแ์ละจากการยา้ยบนัไดเสยีงน้ีส่งผลใหร้ะดบัเสยีงของแนวทํานองสงูเด่นขึน้อย่างชดัเจน 
เปรยีบเทยีบดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

1.3 ท่อนแปรทํานองที่ 2 ในท่อนน้ี ผูเ้รยีบเรยีงฯ ได้ใช้วธิยีา้ยบนัไดเสยีงไปยงับนัได
เสยีง C เมเจอร ์และแปรทํานองดว้ยวธิกีารยา้ยแนวทํานองใหต้ํ่าลงมา 1 ช่วงคู่แปด โดย
กาํหนดใหแ้นวเบส (ดโูน้ตหางลง) เล่นในแนวทาํนองหลกั 
    
             
 
 
 
 
 
 

บนัไดเสยีงเสยีงเดมิ (D เมเจอร)์ 

1 

บนัไดเสยีงใหม ่(G เมเจอร)์ 

26 

1 

52 
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2. วิเคราะหจ์งัหวะ 

อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้นเพลงน้ีเป็นอตัราจงัหวะสีธ่รรมดา C (Common time) ความเรว็ของ
เพลงอยูใ่นระดบัชา้ปานกลาง โน้ตตวัแรกของเพลงน้ีอยูใ่นจงัหวะยกทีต่น้เพลง 

2.1 มีการนําเอาลกัษณะจงัหวะของการเทรโมโลมาใช้ในทํานองที่มีจงัหวะยาว ดงั
ตวัอยา่ง 

 
 
 
 
2.2 ในชว่งทา้ยของทอ่นแปรทาํนองที ่1 มกีารใชโ้น้ตสามพยางคใ์น 1 จงัหวะ โดยใช ้

ตดิต่อกนัรวม 6 ครัง้   
 
 
 
 
 

2.3 มลีกัษณะจงัหวะที่น่าสนใจ ที่ปรากฏเป็นระยะๆ เรยีกว่า หน่วยจงัหวะย่อยเอก 
(Rhythmic motif) ดงัน้ี 
 
 
 
 
 
3. การวิเคราะหเ์สียงประสาน 

บนัไดเสยีงทีนํ่ามาเรยีบเรยีงในทาํนองหลกัของเพลงน้ีคอื บนัไดเสยีง D เมเจอร ์และมี
การยา้ยบนัไดเสยีง (Modulation) ไปยงับนัไดเสยีง G เมเจอร ์ในท่อนแปรทาํนองที ่1 และยา้ย
บนัไดเสยีงอกีครัง้เป็นบนัไดเสยีง C เมเจอร ์ในท่อนแปรทาํนองที ่2 ซึง่ลกัษณะการยา้ยบนัได

เสยีงในเพลงน้ีจดัอยูใ่นประเภทบนัไดเสยีงสมัพนัธ ์(Related key) โดยทัง้ 3 บนัไดเสยีงน้ีต่างก็
มคีวามเหมาะสมในการบรรเลงดว้ยกตีารต์วัเดยีว พืน้ผวิ (Texture) ของบทเพลงเป็นแบบโฮ

โมโฟนี (Homophony)  
 
 
 

49 

52 60

1 
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3.1 มกีารใชค้อรด์ในทาํนองหลกัดงัน้ี  
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ในเพลงน้ี มกีารเปลีย่นคอรด์ทุกสองจงัหวะเป็นสว่นใหญ่ ในท่อนทาํนองหลกัมกัใชเ้สยีง
ประสานเป็นบลอ็กคอรด์ (Block chord) เพื่อใหท้าํนองมคีวามเด่นชดั หากทาํนองมเีสยีงยาวจะ
ใชว้ธิอีารเ์ปโจ (Arpeggio) และการสอดทาํนองประสาน ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
3.2 มกีารใชโ้น้ตนอกคอรด์ (Non-chord tone) ประเภทโน้ตผา่น (Passing tone) และ 

เปลีย่นแปลงคอรด์เพือ่เพิม่สสีนัใหแ้นวทาํนองรวมทัง้ใหแ้นวเบสเคลื่อนทีท่ลีะขัน้ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

3.3 ในท่อนแปรทํานองที ่1 มกีารสรา้งทางเดนิคอรด์เฉพาะเพื่อใชใ้นตอนจบของท่อน
ดงัน้ี 
 
 
 
 

3.4 มกีารใชโ้น้ตผา่นแบบครึง่เสยีง (Chromatic passing tone) ในการตกแต่งทาํนอง
สอดประสาน 
 
 

บลอ็กคอรด์ 

อาร์

เปโจ 

สอด

ทาํนองฯ 

52 

50 

 

Passing C#dim7 
44 
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3.5 มกีารเปลีย่นแปลงคอรด์เพือ่เพิม่สสีนัใหแ้นวทาํนองในหอ้งที ่70  
 
 
 
 
 
 

3.6 สรา้งทางเดนิคอรด์เฉพาะเพือ่ใชใ้นตอนจบของเพลงดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
4. การวิเคราะหสี์สนัเสียง 

4.1 มกีารใชเ้ทคนิคเทรโมโลในทาํนองเสยีงยาวเพื่อสรา้งมติใิหก้บัแนวทาํนองและเลยีน
เสยีงการดดีซงึ ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 

4.2 มกีารใชโ้น้ตประดบั        บรรเลงโดยการรดูสายกตีารเ์ป็นคู่เสยีง แสดงใหเ้หน็
ถงึสสีนัเสยีงอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของกตีารไ์ดอ้ยา่งชดัเจน         

4.3 มกีารเล่นโน้ตเสยีงสัน้หว้น (Staccato) ซึง่เป็นการยํ้าจงัหวะสุดทา้ยก่อนจะเขา้สู่

การซํ้าทาํนองอกีครัง้หน่ึง 
 
 
 
 

4.4 พบการใชเ้สยีงกอ้ง ประเภทฮารโ์มนิกสแ์ท ้( Natural harmonics) ในลกัษณะขัน้  
คู ่3 เมเจอร ์เพือ่สรา้งมติแิละสสีนัเสยีงใหก้บัแนวทาํนอง  
 
 

24 

26 

คอรด์ Gbdim7 

70 

76 
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5. การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 

คตีลกัษณ์ของเพลงน้ีเป็นแบบสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (Theme & 
Variation) มคีวามยาวของเพลงจาํนวน 77 หอ้งเพลง โดยแบ่งออกเป็นทอ่นต่างๆ ไดด้งัน้ี 

5.1 ทาํนองหลกั (Theme) เริม่จากหอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่26  
 

    ถงึ 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยของทอ่นน้ีดาํเนินจากคอรด์ V7 - I จดัเป็นเคเดนซส์มบรูณ์ 
หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) ดงัตวัอยา่ง 
 
 
 
 
 

5.2 ทอ่นแปรทาํนองที ่1(First Variation)  เริม่จากหอ้งที ่26 ถงึหอ้งที ่51  
 
 
 
 
 

ท่อนน้ีมคีวามยาวในแต่ละประโยคของยาวเท่ากบัท่อนทํานองหลกั การดําเนินคอร์ด
ในชว่งทา้ยใชค้อรด์ IV – Ivm – I จดัเป็นเคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence)  

5.3 ทอ่นแปรทาํนองที ่2 (Second Variation)  เริม่จากหอ้งที ่51 ถงึหอ้งที ่77  
 
 
 
 
 

การดาํเนินคอรด์ในชว่งทา้ยใชค้อรด์ I – IV – bVI - bIImaj7 - I เป็นการเคลื่อนทีข่อง 
คอรด์พเิศษเพือ่สรา้งความรูส้กึของอารมณ์เพลง  
 
 

26 
1 

     V7       I 

50 

     IV         IVm       I 



บทท่ี 5 

สรปุผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

 การศกึษาวจิยัเรือ่ง เพลงลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั ในครัง้น้ี

เป็นการวจิยัเชงิพรรณนาวเิคราะห ์จากการศกึษาชวีประวตั ิและผลงานของ มนูญ พลอยประดบั  

สามารถสรปุผลไดด้งัน้ี 

 

1. ด้านชีวประวติัและผลงาน 

 1.1  ประวตัสิว่นตวั มนูญ พลอยประดบั มภีมูลิาํเนาอยูท่ีจ่งัหวดันครสวรรค ์เป็นบุตร

ของนายมนสั พลอยประดบั และ นางประเทอืง พลอยประดบั ฐานะทางครอบครวัอยูใ่นระดบั

ปานกลาง จบการศกึษาระดบัปรญิญาโทจากมหาวทิยาลยัสโุขทยัธรรมาธริาช สาขานิเทศศาสตร ์

ปจัจบุนัยงัครองชวีติโสด 

 1.2  ประวตัดิา้นดนตรแีละผลงาน มนูญ พลอยประดบั สามารถเลน่เครือ่งดนตรไีทย

และสากลไดห้ลายชิน้ เริม่ฝึกกตีารด์ว้ยตนเองตัง้แต่อาย ุ 14 ปี ต่อมาเริม่เรยีนกตีารค์ลาสสคิ

อยา่งจรงิจงัครัง้แรกกบั อาจารยปิ์ยะ อนิทนิล และเรยีนกตีารค์ลาสสคิเพิม่เตมิกบัอาจารยท์าง

กตีารค์ลาสสคิ ทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศอกีหลายท่าน  ไดเ้รยีนวชิาการเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานครัง้แรกกบั อาจารยป์ระทกัษ ์ใฝศุ่ภการ ต่อมาไดเ้รยีนวชิาการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

เพิม่เตมิอกีกบั อาจารยป์ระสทิธิ ์พยอมยงค ์และอาจารยเ์บอรน์ารด์ ซมัเนอร ์ (Bernard 

Sumner) อกีทัง้ไดเ้ขา้รว่มสมัมนาตลอดจนทาํ Masterclass กบัผูเ้ชีย่วชาญทางดนตรหีลายท่าน

 มนูญ เริม่ตน้งานในสายดนตร ีเมือ่ปี พ .ศ.2528 โดยเป็นครสูอนพเิศษ ณ วทิยาลยั

พยาบาลจงัหวดันครสวรรค ์หลงัจากนัน้กไ็ดท้าํงานในตาํแหน่งของครสูอนกตีารท์ีโ่รงเรยีนดนตรี

สยามกลการ จงัหวดัสพุรรณบุร ีโรงเรยีน ดนตรยีามาฮ่า จงัหวดัเชยีงใหม ่ มหาวทิยาลยัพายพั  

และสถาบนับณัฑติพฒันศลิป์เชยีงใหม่  โดยลาํดบั ปจัจบุนั มนูญ พลอยประดบั ดาํรงตาํแหน่ง

ครสูอนกตีารค์ลาสสคิ ประจาํอยูท่ีโ่รงเรยีนดนตรสียามกลการ นครพงิค ์จงัหวดัเชยีงใหม ่

 ผลงานของมนูญ พลอยประดบั มทีัง้การเรยีบเรยีงเสยีงประสานและการประพนัธ ์ดา้น 

การเรยีบเรยีงเสยีงประสานไดแ้ก่ ผลงานการบรรเลงกตีารค์ลาสสคิ ซึง่มหีลายอลับัม้ เพลง

ทัว่ไปสาํหรบัใชเ้ป็นสือ่ในการเรยีนการสอนวชิากตีารค์ลาสสคิ  และเป็นผูช่้วยอาจารยเ์บอรน์ารด์ 

ซมัเนอร ์ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพระราชนิพนธส์าํหรบักตี ารค์ลาสสคิในบท

เพลง  No Moon, Sweet words และ Oh I Say ซึง่อยูใ่นอลับัม้ Sweet words (The music of 

His Majesty the King of Thailand Volume.2) สว่นผลงานดา้นการประพนัธ ์มนูญ พลอยประดบั    

ไดแ้ต่งเพลงใหก้บัหน่วยงานต่างๆ เช่น วดับุปผาราม จงัหวดัเชยีงใหม ่คณะนิเ ทศศาสตร ์

มหาวทิยาลยัสโุขทยัธรรมาธริาช โรงเรยีนวชริวทิย ์ จงัหวดัเชยีงใหมโ่รงเรยีนหทยัชาต ิ จงัหวดั

ปราจนีบุร ีรวมทัง้เปิดการแสดงกตีารค์ลาสสคิต่อหน้าสาธารณะชน    
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 จากการสมัภาษณ์บุคคลใกลช้ดิไดแ้ก่ อาจารยว์รกานต ์แสงสมบรูณ์ อาจารยย์อดชาย 
ทรพัยม์หาเจรญิ และอาจารยว์รวทิย ์วรฉตัร ทาํใหท้ราบว่า มนูญ พลอยประดบั เป็นผูท้ีม่คีวาม
เอาใจใสใ่นการทาํงานเป็นอยา่งมาก มคีวามละเอยีด พถิพีถินั และรอบคอบสงู อกีทัง้เป็นคน
อารมณ์ด ีใจเยน็ เป็นครสูอนกตีารท์ีด่เียีย่ม พรอ้มทีจ่ะใหก้าํลงัใจแก่ลกูศษิยแ์ละผูร้ว่มงานเสมอ
 1.3  เกยีรตปิระวตัแิล ะรางวลัเกยีรตคิณุดา้นดนตรทีีเ่คยไดร้บั  มนูญ พลอยประดบั  
เป็นครสูอนกตีารแ์ละนกักตีารค์ลาสสคิทีม่คีวามสามารถเป็นทีย่อมรบัในวงการกตีารค์ลาสสคิ
ของประเทศไทย โดยเป็นครสูอนกตีารค์นแรกของประเทศไทยทีไ่ดร้บัใบประกาศนียบตัรขัน้สงูสดุ
จากการสอบเทยีบเกรดสาม (Yamaha guitar grade 3) ของสถาบนัดนตรยีามาฮา่ ประเทศญีปุ่น่ 
และส่งนกัเรยีนเขา้รว่มการแขง่ขนักตีารช์งิแชมป์แห่งประเทศไทย จดัโดยโรงเรยีนดนตรสียาม
กลการ ซึง่มนีกัเรยีนไดร้บัรางวลัชนะเลศิทุกปี จนไดร้บัรางวลัครดูเีดน่ของสถาบนัดนตรยีามาฮ่า 
ประเทศไทย อกีทัง้ไดร้บัการแต่งตัง้เป็นกรรมการสอบเทยีบเกรดวชิากตีารค์ลาสสคิระดบัสงูของ
สถาบนัดนตรยีามาฮา่ ประเทศไทย  
 มนูญ พลอยประดบั ไดส้รา้งบุคลากรทางกตีารค์ลาสสคิทีม่คีวามสามารถโดดเดน่
ไดแ้ก่ วรกานต ์แสงสมบรูณ์ ปจัจบุนัเป็นอาจารยพ์เิศษสอนที ่วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์
มหาวทิยาลยัมหดิล มหาวทิยาลยัศิ ลปากร โรงเรยีนดนตรยีามาฮา่ เจตตจ์าํนง จงประเสรฐิ 
ปจัจบุนักาํลงัศกึษาระดบัปรญิญาโทดา้นกตีาร ์ทีป่ระเทศเยอรมนั เผดจ็ เนตรภกัด ีปจัจบุนักาํลงั
ศกึษาระดบัปรญิญาโทดา้นกตีาร ์ทีป่ระเทศเนเธอรแ์ลนด ์และ ประคอง ประมวลสนิ ปจัจบุนั
เป็นอาจารยส์อนทีโ่รงเรยีนดนตรยีามาฮา่ จั งหวดัเชยีงใหม่  และไดร้บัเกยีรตใิหเ้ป็นกรรมการ
ตดัสนิในการแขง่ขนัดนตรตีามสถาบนัต่างๆ 
 นอกจากการเป็นครสูอนกตีารท์ีด่เียีย่มแลว้ มนูญ พลอยประดบั มทีกัษะดา้นการ
บรรเลงกตีารค์ลาสสคิทีย่อดเยีย่ม ไดเ้ปิดการแสดงกตีารค์ลาสสคิ (Recital concert) ตาม
สถานทีต่่างๆ เช่น สมาคมฝรัง่เศส มหาวทิยาลยัต่างๆ ทัว่ประเทศ รวมไปถงึโรงแรมทีม่ชีือ่เสยีง
ของจงัหวดัเชยีงใหม ่และไดร้บัเชญิไปเป็นศลิปินในการแสดงคอนเสริต์ Classical guitar 
society guitar camp 2011 ณ กรงุกวัลาลมัเปอร ์ประเทศมาเลเซยี และทาํ Master Class 
ใหก้บัสมาคมกตีารม์าเลเซยี  ซึง่เป็นการเผยแพรผ่ลงานของนกักตีารค์ลาสสคิชาวไทยใหเ้ป็นที่
ประจกัษแ์ก่ต่างชาต ิ 
 1.4 แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนา
สาํหรบักตีารค์ลาสสคิ เริม่ตน้จากการที ่มนูญ พลอยประดบั ไดย้า้ยมาเป็นครสูอนกตีารโ์รงเรยีน
ดนตรยีามาฮา่เชยีงใหม ่ และไดใ้ชช้วีติอยูท่ีจ่งัหวดัเชยีงใหมต่ัง้แต่ปี พ .ศ. 2532 เป็นตน้มานัน้ 
ทาํให ้มนูญ ไดส้มัผสัถงึวฒันธรรมและความเป็นอยูแ่บบลา้นนา รวมไปถงึดนตรพีืน้บา้นลา้นนา
อยา่งเช่น วงสะลอ้ ซอ ซงึ เป็นตน้ สิง่เหลา่น้ีเป็นแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน
เพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ โดยใชส้งัคตีลกัษณ์ทาํนองหลกัและการแปร (Theme 
and variation) เป็นสว่นใหญ่  ซึง่นกัประพนัธเ์พลงคลาสสคินิยมแต่งเพือ่โชวค์วามสามารถของ
การเลน่เครือ่งดนตรอียา่งวจิติรงดงาม โดยเริม่เรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บา้นลา้นนา
สาํหรบักตีารค์ลาสสคิ ตัง้แต่ปี พ.ศ.2535 และเสรจ็สมบรูณ์ในปี พ.ศ.2541 ในบทเพลงล่องแมปิ่ง 
น้อยใจยา รอบเวยีง จอ๊ย กุหลาบเชยีงใหม ่เสเลเมา และสาวไหม ตามลาํดบั 
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2. ด้านการวิเคราะหเ์พลงพืน้บ้านล้านนาสาํหรบัการบรรเลงด้วยกีตารค์ลาสสิค 

 2.1 ทาํนอง ช่วงเสยีง (Range) ทีใ่ช้ในเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลงดว้ย

กตีารค์ลาสสคิมคีวามกวา้งประมาณ 3 ช่วงคู่แปด โดยเพลงทีม่ช่ีวงเสยีงกวา้งทีสุ่ดคอื เพลงรอบเวยีง 

ทีม่ช่ีวงเสยีงกวา้งเท่ากบั 3 ช่วงคู่แปดกบัอกีคู่ 4 เพอรเ์ฟค มกีารใชโ้น้ตประดบัอยา่งอสิระใน

การแปรทาํนอง โดยโน้ตประดบัทีนํ่ามาใชค้อื เกรซโน้ต (Grace note) และมอรเ์ดนต ์ (Mordent) 

มรีะยะของขัน้คูท่ ีใ่ชไ้มเ่กนิคู ่3 พบการแปรทาํนองดว้ยวธิกีารต่างๆ ดงัตารางต่อไปน้ี 

 

ตาราง 5 วธิกีารแปรทาํนองทีใ่ชใ้นเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิ 

 

 เน่ืองจากมกีารแปรทาํนอง ทาํใหม้คีวามหนาแน่นของทาํนองมากขึน้ตามลาํดบัท่อนเพลง 

พบการสรา้งทาํนองเพิม่เพือ่ใชเ้ป็นบทนํา บทเชือ่ม และบทจบในบทเพลงดงัตารางต่อไปน้ี 

 

ตาราง 6 การสรา้งบทนํา บทเชือ่ม และบทจบ 

 

 

 

 

ลาํดบั วธิกีารแปรทาํนอง ชื่อเพลง 

1. การเทรโมโล (Tremolo) และการดดีรวัในทาํนองทีม่เีสยีงยาว ทุกเพลง 

2. ยา้ยแนวทาํนองใหต้ํ่าลงมา 1 ช่วงคู่แปด ล่องแมปิ่ง 

น้อยใจยา 

กุหลาบเชยีงใหม ่

3. ยา้ยบนัไดเสยีง (Modulation) จอ๊ย 

4. อารเ์ปโจ (Arpeggio) รอบเวยีง 

5. ผลดักนับรรเลงแนวทาํนองระหวา่งกตีารแ์ละสะลอ้ สาวไหม 

เสเลเมา 

ลาํดบั ท่อนทาํนอง ชื่อเพลง 

1. บทนํา เสเลเมา ล่องแมปิ่ง น้อยใจยา และกุหลาบเชยีงใหม ่

2. บทเชือ่ม สาวไหม และน้อยใจยา 

3. บทจบ สาวไหม เสเลเมา น้อยใจยา และรอบเวยีง 
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 2.2  จงัหวะ  อตัราจงัหวะทีใ่ชใ้น เพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีาร์

คลาสสคิมคีอื อตัราจงัหวะธรรมดาเช่น C (Common time), 4/4, 2/4 เป็นตน้ มกีารแปรจงัหวะ

ทาํนอง ดว้ยการเทรโมโลเพือ่เลยีนจงัหวะการดดีรวั ของ เครือ่งดนตรซีงึของทางภาคเหนือ 

เน่ืองจากมกีารแปรทาํนอง ทาํใหม้คีวามหนาแน่นจงัหวะมากขึน้ตามลาํดบัของท่อน เพลง มกีาร

นําเอาลกัษณะจงัหวะของโน้ต 3 พยางค ์5 พยางค ์6 พยางค ์และ 7 พยางค ์มาใชเ้พือ่สรา้งสสีนั

ใหก้บัจงัหวะ  

 2.3  เสยีงประสาน การเรยีบเรยีงเสยีงประสานอยูใ่นรปูแบบของดนตรป๊ีอป คลาสสคิ 

และแจซ๊ ผสมผสานกนั พืน้ผวิ (Texture) ของบทเพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี (Homophony) มกีาร

เปลีย่นคอรด์ทุกๆ สองจงัหวะเป็นสว่นใหญ่ โดยใช้เสยีงประสานเป็นบลอ็กคอรด์ (Block chord) 

เพื่อใหท้าํนองมคีวามเด่น ชดั หากทาํนองมเีสยีงยาวจะใชว้ธิอีารเ์ปโจ ผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสาน 

จะใชบ้นัไดเสยีงทีม่โีน้ตทีเ่กดิจากสายเปิดของกตีารเ์ป็นหลกั เพื่อใหส้ะดวกต่อการบรรเลง ดงั

ตารางต่อไปน้ี 

 

ตาราง 7 บนัไดเสยีงทีใ่ชใ้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

 

 

 2.4  สสีนัเสยีง  มเีทคนิคการบรรเลงเฉพาะของกตีารท์ีนํ่ามาใช ้ไดแ้ก่ การเทรโมโล 

การใชเ้สยีงกอ้ง (Harmonics) การดดีแบบอารเ์ปโจ การดดีแบบพซิซคิาโต (Pizzicato) และการ

ใชเ้ทคนิคทมัโบรา (Tambora) เป็นตน้ 

 2.5  ประโยคเพลง  จากการศกึษาวเิคราะหบ์ทเพลงทัง้ 7 เพลง พบวา่ทาํนองของ

เพลงพืน้บา้นลา้นนานัน้มคีวามยาวไมม่ากนกั คตีลกัษณ์ของเพลงจึ งอยูใ่นลกัษณะทาํนองหลกั

และการแปรเกอืบทัง้หมด ซึง่พบคตีลกัษณ์น้ีในเพลงเสเลเมา ล่องแมปิ่ง น้อยใจยา รอบเวยีง 

กุหลาบเชยีงใหม ่และจอ๊ย ส่วนเพลงสาวไหม นัน้จดัเป็นคตีลกัษณ์แบบเพลงรอ้ง (Song form) 

มกีารใชเ้คเดนซส์มบรูณ์ หรอืเคเดนซปิ์ด (Perfect cadence) ในเพลงสาวไหม เสเลเมา น้อยใจยา 

และรอบเวยีง ใชเ้คเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) ในเพลงล่องแมปิ่ง และกุหลาบเชยีงใหม่  ส่วน

เพลงจอ๊ย นัน้ใชว้ธิกีารจบเพลงดว้ยการเคลื่อนทีข่องคอรด์พเิศษ 

ลาํดบั ชื่อเพลง บนัไดเสยีง 

1. สาวไหม A เมเจอร ์

2. เสเลเมา A ไมเนอร ์

3. ล่องแมปิ่ง G เมเจอร ์

4. น้อยใจยา A เมเจอร ์

5. รอบเวยีง A เมเจอร ์

6. กุหลาบเชยีงใหม ่ E เมเจอร ์

7. จอ๊ย D, G และ C เมเจอร ์
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อภิปรายผล 

 การศกึษาวจิยัเรือ่งเพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั  

ในเชงิพรรณาวเิคราะหน์ัน้ ทาํใหท้ราบถงึวธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงพืน้บา้นลา้นนา

ใหส้ามารถบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิซึง่จดัเป็นเครือ่งดนตรตีะวนัตกได้ ซึง่จะเป็นแนวทางใหแ้ก่

คนรุน่หลงัสามารถนําไปประยกุตใ์ชใ้นการเรยีบเรยีง เสยีงประสานบทเพลงพืน้บา้นอื่นๆ ต่อไป

ได ้เมือ่ศกึษาขอ้มลูยอ้นไปถงึชวีประวตัแิละผลงาน กจ็ะพบว่า มนูญ พลอยประดบั นัน้นอกจาก

จะมีทกัษะการบรรเลงกตีารค์ลาสสคิทีเ่ยีย่มยอดและมี ความรูด้า้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

แลว้ ยงัมทีกัษะการบรรเลงเครือ่งดนตรไีทยตลอดจนมคีวามรูค้วามเขา้ใจเกีย่วกบัดนตรี พืน้บา้น

ลา้นนาเป็นอยา่งด ีโดยมกีารศกึษาคน้ ควา้ขอ้มลูเกีย่วกบัเพลงพืน้บา้นลา้นนาก่อนทีจ่ะเรยีบ

เรยีงเสยีงประสานใหก้ารบรรเลงดว้ยกตีารค์ลาสสคิ จงึทาํใหผ้ลงาน ทีไ่ดม้คีวามประณตี และ

ทรงคุณค่า  

 การศกึษาวจิยัในครัง้น้ีจงึเป็นแนวทางใหผู้ท้ ีต่อ้งการเรยีงเรยีงเสยีงประสานดนตรี

พืน้บา้นไดต้ระหนกัถงึความสาํคญัในการ ศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูเกีย่วกบัเอกลกัษณ์ทางดนตรทีี่

ปรากฏในเพลงพืน้บา้นแต่ละทอ้งถิน่อยา่งถ่องแท ้ซึง่จะมสีว่นช่วยใหผ้ลงานการเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานดนตรนีัน้ๆ มคีวามสมบรูณ์ ไพเราะ งดงาม ตามแบบฉบบัดนตรขีองแต่ละทอ้งถิน่นัน้ๆ 

และยงัสามารถอนุรกัษ์และเผยแพรด่นตรพีืน้บา้นไวใ้หด้าํรงอยูไ่ดอ้ยา่งยัง่ยนื 

 

ข้อเสนอแนะเพ่ือการวิจยัในครัง้ต่อไป 

 จากการศกึษาวจิยัเรือ่ง เพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั 

ผูว้จิยัเหน็วา่มแีนวทางทีจ่ะศกึษาคน้ควา้ในประเดน็อื่นอกี คอื 

 1. ศกึษาเกีย่วกบัการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพล งไทยอื่นๆ สาํหรบักตีารค์ลาสสคิ

ของ มนูญ พลอยประดบั 

 2. ศกึษาเกีย่วกบันกักตีารค์ลาสสคิไทยทีม่คีวามสามารถและผลงานเป็นทีย่อมรบั 
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ภาคผนวก ก 

ภาพของ มนูญ พลอยประดบั และกิจกรรมต่างๆ 
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ภาพประกอบ  มนูญ พลอยประดบั 

ภาพประกอบ  มนูญ พลอยประดบั ขณะกาํลงัสอนกตีารค์ลาสสคิ 

ณ โรงเรยีนดนตรสียามกลการนครพงิค ์จงัหวดัเชยีงใหม่ 
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ภาพประกอบ  ปกซดีอีลับัม้เพลงไทยสไตลก์ตีาร ์No.1     

ชือ่ชดุ “รกัไทย” 

ภาพประกอบ   มนูญ พลอยประดบั ในการแสดงกตีารค์ลาสสคิ    

ณ ประเทศมาเลเซยี 
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ภาพประกอบ  แผ่นประชาสมัพนัธก์ารแสดงกตีารค์ลาสสคิของ มนูญ พลอยประดบั 
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ภาคผนวก ข 

ตวัอย่างโน้ตเพลงฉบบัเขียนด้วยลายมือของ มนูญ พลอยประดบั      
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