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 การวิจยันีไ้ด้ใช้วิธีการดําเนนิการวิจยัตามหลกัมานษุยดริุยางควิทยา โดยข้อมลูตา่งๆ ท่ีรวบรวม

ได้ทัง้หมดมาจากการเก็บข้อมลูโดยการลงพืน้ท่ีภาคส นามแล้วนํามาทําการศกึษาวิเคราะห์ เรียบเรียง  

ความสําคญั  โดยมีวตัถปุระสงค์ดงันี ้

 1.)   เพ่ือศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของวง “บาตคูาด้า” ประเทศบราซิล และวง “บางกอก   

บาตคูาด้า” ประเทศไทย  

 2.)  เพ่ือศกึษาบทบาทและหน้าท่ีเบือ้งต้นของเคร่ืองดนตรีในวง “บาตคูาด้า”  

 ผลการวิจยัพบวา่  บราซิลเป็นประเทศท่ีรวมเอาความหลากหลายทางชาตพินัธุ์และวฒันธรรม

เข้าไว้ด้วยกนั ชาวแอฟริกนัท่ีถกูเกณฑ์มาเป็นทาส มีอิทธิพลท่ีสง่ผลตอ่ดนตรีบราซิลในปัจจบุนั ด้วยจงัหวะ

ท่ีสนกุสนาน อนัเป็นเอกลกัษณ์ ซึง่เกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองกระทบ ” ชนิดตา่ งๆ ท่ีนํามา

บรรเลงด้วยกนัได้อยา่งลงตวั  โดยวงดนตรีประเภทนีใ้นบราซลิเรียกวา่วง “บาตคูาด้า” อนัจะพบเห็นได้

ในขบวนพาเหรดของเทศกาลคานิวลัในประเทศบราซิล 

 วง “บางกอก บาตคูาด้า”  ถกูก่อตัง้ขึน้มาด้วยความรักในเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองกระทบ  ของ

คณุณฐัวฒุ ิลีก้ลุ โดยได้ทําการศกึษาและค้นคว้าด้วยตวัเองจากตํารา และจากอาจารย์ผู้ทรงคณุวฒุ ิเม่ือ

มีโอกาสเดนิทางไปยงัประเทศบราซิล คณุณฐัวฒุิ ก็ได้เก็บเก่ียวประสบการณ์จากสถานท่ีและต้นแบบของ

วงบาตคูาด้าท่ีแท้จริง เพ่ือนํามาพฒันาฝีมือและตอ่ยอดความรู้ท่ีมีอยู ่ม่ือมีข้อมลูตา่งพร้อมแล้ว คณุณฐั

วฒุ ิก็ถ่ายทอดความรู้หลา่นัน้ ไปยงัลกูศษิย์และกลุม่เพ่ือน และรวมตวักนัเป็นวง “บางกอก บาตคูาด้า” 

ขึน้มา 

 สําหรับเคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้านัน้ ประกอบไปด้วย เคร่ืองดนตรีประเภท “Accent” หมายถึง

เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ “เน้นเสียง” หรือสร้างจงัหวะหลกัให้กบัวง ประกอบด้วยซโูด ไคซา่ รีปินเิก้  แทมโบริม  

แพนเดอิโร่  กุ๋ยก๊ะ และทิมบา สว่นเคร่ืองดนตรีประเภท “8 Note Pulse” หมายถึงเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นตวั

สร้างจงัหวะเสริม  ประกอบด้วย อะโกโก้ กนัซา่ และ เชค็เกอร์  คาซิซ่ี ไทรแองเกิล้ และ อปิโต้ 

 วิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวงบาตูคาด้านัน้ มีวิธีการบรรเลงแบบทัง้ท่ีใช้ไม้ตี ใช้มือตี หรือใช้

ทัง้มือและไม้ในการตี จะมีบางเคร่ืองท่ีมีวิธีการเลน่แตกตา่งไป เชน่  “กุย๋ก๊ะ”  ท่ีต้องใช้มือสอดเข้าไปในตวั

กลอง เพ่ือใช้ผ้าชบุนํา้รูดกบัแทง่ไม้ไผใ่ห้เกิดเสียง จดุเดน่ของการเลน่เคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้าคือ การ

เลน่ตามอารมณ์แบบไมมี่กฎเกณฑ์ตายตวั ผู้ ท่ีมีพืน้ฐานด้านเคร่ืองกระทบอยูแ่ล้วสามารถเรียนรู้ได้ไมย่าก 
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 This study is conducted according to ethnomusicological methodology through 

collecting the information in field then analyzes and compile. There are two purposes of this 

study including: 

 1.) To study the history of Batucada in Brazil and “Bangkok Batucada Band” in  

Thailand. 

2.) To study basic actions of music instruments of Batucada band.               

 

 The study reveals that Brazil is a country which has merged variety of races and cultures 

together. The present music in Brazil has received an influence from African slaves. The perfect mixed 

of varietal percussions provides a unique enjoyable rhythm and this kind of music band in Brazil called 

“Batucada” which can be usually seen at the carnival parades in the country. 

 “Bangkok Batucada” was created with fondness of percussion by Nattawut Leekul, who did 

self-study and research from textbooks and qualifiers. When he went to Brazil, he gathered many 

experiences from the real original of Batucada and then he developed his knowledge and skills. After 

having sufficient information, Nattawut passed on those information and knowledge to his students and 

friends until they have formed the band “Bangkok Batucada” later on. 

 For the instruments used in Batucada include “Accent” and “8 Note Pulse”. “Accent” is 

the music instruments that accentuate or produce major rhythm for the band which consist of 

Surdo, caixa, Repinique, Tamborim, Pandeiro, Cuíca, and Timba. “8 Note Pulse” is the music 

instruments that create minor rhythm which are Agogô, Ganzá & Shaker, Caxixi, Triangle, and 

Apito. 

 To play Batucada can be performed or beat with hand or stick or both of them. 

However, there are some instruments that are different performing such as Cuíca which is 

played by rubbing a damp cloth along the length of the bamboo stick located inside the drum. 

Batucada feature is playing through emotion, has no specific criterion, therefore, this is not 

hard to learn for people who already have percussion basic skill. 
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 ปริญญานิพนธ์ฉบบันีสํ้าเร็จลงได้ด้วยดีเน่ืองจากบคุคลสําคญัท่ีให้การชว่ยเหลือ                

และให้ความร่วมมือในงานท่ีเก่ียวข้องกบัปริญญานิพนธ์จากหลายๆฝ่าย  

 ขอขอบพระคณุ รองศาสตราจารย์ ดร .มานพ  วิสทุธิแพทย์ ประธานควบคมุปริญญานิพนธ์   

และ รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา  อินทรสนุานนท์ กรรมการควบคมุปริญญานิพนธ์ ท่ีให้คําปรึกษาใน

การนําเสนองานวิจยั  และการวิเคราะห์ข้อมลูรวมทัง้การเรียบเรียงงานวิจยัของปริญญานพินธ์ฉบบันี ้

ขอขอบพระคณุ คณุณฐัวฒุ ิ ลีก้ ุหวัหน้าวงบางกอกบาตคูาด้า ท่ีสละเวลาให้ข้อมลูทางด้าน     

เคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้าโดยละเอียด และให้ความกรุณาสอนวิธีการเลน่เคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้า

ในเบือ้งต้นแก่ผู้ วิจยั 
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ศรีนครินทรวิโรฒ  ท่ีให้คําปรึกษาและเสนอแนะแนวทางในการเขียนงานวิจยัให้เป็นไปตามรูปแบบ  
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บทที่ 1 

บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

 คงไมมี่ใครเลยท่ีจะปฏิเสธวา่ ดนตรีนัน้เป็นสิ่งท่ีผกูพนักบัวิถีชีวิตของมนษุย์เรามาโดยตลอด  

ศลิปวฒันธรรมทางดนตรีถือเป็นเคร่ืองหมายสําคญัชิน้หนึง่อนัแสดงออกถึงเอกลกัษณ์ของแตล่ะ        

ชนชาตไิด้เป็นอยา่งดี และเน่ืองด้วยโลกมีการพฒันาอยา่งต่ อเน่ือง ดนตรีเองก็ต้องพฒันาเชน่กนั 

หากแตย่งัคงไว้ซึง่สว่นสําคญัอนัเป็นแบบแผนเฉพาะตวั และนําสิ่งใหม่ๆ  มาผนวกเข้าด้วยกนัให้

ผสมผสานได้อยา่งลงตวั 

 วฒันธรรมเป็นมรดกของสงัคมท่ีมีมานาน เป็นแบบแผนพฤตกิรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู้จาก

การอบรมสัง่สอน ในฐานะท่ีเป็นสมาชิกสงัคมและวฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีมีอยูร่่วมกนัในกลุม่คนตา่งๆ ท่ีทํา

ให้สงัคมมีระเบียบแบบแผนและมีความสขุ ปกตแิล้วคําวา่วฒันธรรมมกัจะใช้พดูกนัเป็นประจํา เพราะ

คนท่ีมีวฒันธรรมกบัคนท่ีไมที่นัน้ตา่งกนั โดยบคุคลจะต้องประพฤตตินให้เหมาะสม ตามสภาพของ

สงัคมและวฒันธรรม วฒันธรรมก็เป็ นสิ่งท่ีสร้างขึน้โดยมนษุย์ มนษุย์จะเป็นผู้ ทํานบํุารุง ถ่ายทอดและ

เปล่ียนแปลงวฒันธรรม มนษุย์เป็นสตัว์ประเภทเดียวท่ีมีวฒันธรรม คือ มีการเรียนรู้รับชว่งสืบตอ่กนัมา

และได้สร้างสรรค์เพิม่เตมิ การท่ีมนษุย์สามารถสร้างวฒันธรรมได้ดีก็เพราะมนษุย์มีลกัษณะทางกาย

และจิตใจเ ป็นพิเศษเหนือกวา่สตัว์ทัง้ปวง และสิ่งนีเ้องทําให้มนษุย์แตกตา่งกบัสตัว์ เพราะวฒันธรรม

ทําให้มนษุย์เป็นมนษุย์อยา่งแท้จริง (สพุตัรา  สภุาพ. 2523: 139 – 140) 

 สิ่งตา่งๆ  ทัง้หลายท่ีมนษุย์ได้แสดงออกมานัน้ เป็นพฤตกิรรมท่ีสะท้อนให้เห็นสภาพความ

เป็นอยูข่องสงัคม โดยแตล่ ะสงัคมยอ่มมีสภาพแวดล้อม จารีตประเพณี ระเบียบวินยัทางสงัคมท่ี

แตกตา่งกนั (สงดั  ภเูขาทอง. 2532: 56) และวฒันธรรมนัน้ยงัสามารถถ่ายโยงกนัได้ลอกเลียน แบบกนั

ได้ และสามารถนํามาดดัแปลงใช้ได้ตามความเหมาะสมกบัสภาพสงัคม และวฒันธรรมของผู้ดดัแปลง

ได้ด้วย วฒันธรรมใดมีความแ ขง็แกร่ง เน่ืองจากมีการสืบเน่ืองมายาวนานก็จะมีศกัยภาพในการ

ดดัแปลงวฒันธรรมอ่ืน  ๆมาใช้ประโยชน์ในวฒันธรรมของตนได้ โดยไมมี่ผลกระทบท่ีจะทําให้วฒันธรรม

ของตนเสียหาย หากแตจ่ะทําให้วฒันธรรมของตนเจริญก้าวหน้า และดํารงอยูอ่ยา่งเข้มแข็งย่ิงขึน้ ตรง

ข้ามกบัวฒันธรรมท่ีออ่นแอและการสัง่สมวฒันธรรมและการปฏิบตัวิฒันธรรมนัน้ๆ  แตเ่พียงอยา่งเดียว

เทา่นัน้ไม ่แตข่ึน้อยูก่บัสํานกึในวฒันธรรมของผู้คนเจ้าของวฒันธรรม และวิธีการถ่ายทอดวฒันธรรม

ของมนษุย์ในวฒันธรรมนัน้ๆ  ด้วย (ปัญญา รุ่งเรือง . 2544: 86 - 87) โดยสิง่ตา่งๆ  เหลา่นีจ้ะสามารถ

สะท้อนออกมาให้เห็นในรูปแบบของศลิปะตา่งๆ ซึง่ดนตรีก็เชน่กนั (สงดั  ภเูขาทอง. 2532: 56) 
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 ดนตรี เป็นสิ่งแสดงออกถึงวฒันธรรมอยา่งหนึง่ของมนษุย์ท่ีมีคณุคา่มหาศาล  และเป็นสว่น

หนึง่ของศลิปวฒันธรรมท่ีเก่าแก่ท่ีสืบทอดตอ่กนัมานานนบัเป็นร้อยปี  เป็นศลิปะท่ีอาศยัเสียงเพ่ือ

ถ่ายทอดอารมณ์ไปสูผู่้ ฟัง เป็นศลิปะท่ีงา่ยตอ่การสมัผสั ก่อให้เกิดความสขุ  ความปิตพิอใจแก่มนษุย์ได้  

(เสาวนีย์  สงัหโสภณ. 2541: 8) ชนทกุชาตทิกุภาษาล้วนมีบทเพลงท่ีแสดงถึงความมีเอกลกัษณ์ประจํา

ถ่ิน ประจําเผา่  และเชือ้ชาตขิองตน  ทัง้นี  ้บทบาทหน้าท่ีของเพลงมีความสําคญัเก่ียว ข้องกบัสงัคม

มนษุย์มาช้านาน  เร่ิมจากการใช้บทเพลงในพิธีกรรมความเช่ือ  และศาสนา  อีกทัง้ความเก่ียวข้องตาม

ขนบธรรมเนียมประเพณีตา่งๆ  ทัง้ในสว่นของพิธีการและความบนัเทิงท่ีแสดงออกของคนในสงัคม   

(วิชา  เชาว์ศลิป์. 2543: 1) 

 ดนตรีมีหลายประเภทเชน่เดียวกนักบัศลิปะอ่ืนๆ มี ทัง้ท่ีเป็นแบบง่ายๆ เรียบๆ และแบบท่ี

สลบัซบัซ้อนอยา่งถึงท่ีสดุ แล้วแตก่ารพฒันาของแตล่ะท้องถ่ินนัน้ๆ ในขณะท่ีสว่นหนึง่ของโลกพฒันา

ไปอยา่งรวดเร็วและก้าวหน้ามาก อีกสว่นหนึง่ก็ยงัคงดํารงสภาพแบบดัง้เดมิตามธรรมชาต ิแม้แตใ่น

ประเทศเดียวกนัวฒันธรรมเดียวกนัก็ยงัมีความ เจริญก้าวหน้าทางดนตรีไมเ่ทา่เทียมกนั เพราะบทบาท

หน้าท่ีของดนตรและแนวคดิในการสร้างดนตรีของผู้คนในแตล่ะสงัคมแตกตา่งกนัไปตามความรู้ ความ

เข้าใจ รสนิยม ความเอือ้อํานวยทางวตัถ ุปัจจยัทางทนุทรัพย์ ความจําเป็นในการใช้งาน และระดบัชัน้

ของสงัคม (ปัญญา  รุ่งเรือง. 2525: 8)  

 ดนตรีเป็นศลิปะของเสียงท่ีเกิดจากความพากเพียรในการสร้างเสียงให้อยูใ่นระเบียบของ

จงัหวะทํานอง สีสนัของเสียงและคีตลกัษณ์ ซึง่ไมว่า่จะเป็นของชนชาตใิด ภาษาใด ก็ล้วนมีพืน้ฐานมา

จากสว่นตา่งๆ เหลา่นีท้ัง้สิน้ ความแตกตา่งในรายละเอียดของแตล่ะสว่นแตล่ะวฒันธรรมนัน้เ ป็นสิ่งท่ี

เกิดขึน้จริง แตก่ารท่ีจะแตกตา่งอยา่งไรนัน้ กรอบวฒันธรรมของแตล่ะสงัคมจะเป็นปัจจยัท่ีกําหนดให้

ตรงตามรสนิยมของแตล่ะวฒันธรรม จนเป็นผลให้แยกแยะดนตรีของชาตหินึง่แตกตา่งจากดนตรีอีก

ชาตหินึง่ (เฉลิมศกัดิ ์ พิกลุศรี. 2542: 2) 

 หากกลา่วถึงประเทศในกลุม่ละตนิอ เมริกาท่ีมีความโดดเดน่ทางด้านดนตรีท่ีสดุประเทศ หนึง่  

คงหนีไมพ้่นประเทศ “บราซิล” ด้วยขนาดของพืน้ท่ีอนักว้างใหญ่ไพศาล จงึรวมไว้ซึง่ความหลากหลาย     

ไมว่า่จะเป็นด้านความสมบรูณ์ทางธรรมชาต ิและด้านวฒันธรรม  ท่ีเกิดจากการผสมผสานรากของชน

เผา่อินเดีย นดัง้เดมิและชาวแอ ฟริกนั จงึทําให้ ดนตรีของบราซิล  เตม็ไปด้วยความคกึคกัสนกุสนาน

ประกอบกบั ลีลาการเต้นรําแบบแซมบ้าท่ีเป็นเอกลกัษณ์ ดงัจะเหน็ได้จากเทศกาลประจําปีท่ีเมือง             

ริโอ เดอ จาเรโน อนัเป็นสีสนัของประเทศบราซิลท่ีเชิญชวนให้นกัทอ่งเท่ียวและผู้ ท่ีหลงใหลในจงัหวะ

ดนตรีอนัสนกุสนานได้เข้าไปสมัผสั (ศภุลกัษณ์  สนธิชยั. 2545: 1)  
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 เน่ืองจากบราซลิเคยเป็นอาณานคิมของโปรตเุกสมาก่อน ชาวโปรตเุกสผู้ปกครองบราซลิได้

หลอ่หลอมวฒันธรรมของตนเองให้ชาวบราซิลเลียนรับไว้ทัง้ภาษาและศาสนา ถึงแม้วา่วฒันธรรมของ

ประชากรชาวบราซิลจะตา่งกนัแตมี่สิ่งหนึง่ท่ี เหมือนกนั คือความรักดนตรี ท่ีฝังอยูใ่นสายเลือดของชาว

บราซิลเลียนมานานแสนนาน ชาวบราซิลเลียนได้ช่ือวา่เป็นคนรักเสียงดนตรีเป็นชีวิตจิตใจ ดงันัน้ดนตรี

ของบราซิลจงึมีวิวฒันาการมาเร่ือยๆ ประกอบกบัการรับไว้ซึง่วฒันธรรมด้านดนตรีของแอฟริกาไว้มาก 

ดนตรีของบราซลิจงึออก มาในลกัษณะร้องรําทําเพลงท่ีมีจงัหวะกลองเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั ดนตรีและ

การเต้นรําจงึเป็นศลิปะท่ีเดน่ท่ีสดุของชาวบราซิล (ศภุลกัษณ์  สนธิชยั. 2545: 47) 

 เม่ือกลา่วถึงดนตรีบราซิล สิ่งแรกท่ีผู้คนทัว่ไปจะนกึถึง คงเป็นคําวา่ “แซมบ้า” หรือ “บอสซา

โนวา่” ซึง่เป็นคําคุ้นหแู ละตดิปาก เพ่ือบง่บอกถึงความเป็นตวัตนของดนตรีบราซลิ  ซึง่อนัท่ีจริงแล้ว คํา

วา่ แซมบ้า มีรากฐานมาจากภาษาแองโกลา เเซมบ้า ท่ีมีความหมายวา่  คําเชือ้เชิญเพ่ือไปเต้นรํา แซม

บ้าเร่ิมเป็นท่ีได้ยินเม่ือปลายศตวรรษท่ี 1900 ซึง่สว่นใหญ่หมายถึงการเต้นพืน้เมืองของชาวบราซิลท่ี

ได้รับอิทธิพลมาจากแอฟริกา  ซึง่มีการพฒันาและปรับปรุงมากท่ีสดุท่ีเมืองริโอ เดอ จาเนโร  จนกระทัง่

ได้รับการยอมรับวา่เป็นการเต้นประจําชาตขิองประเทศบราซิล  แซมบ้าสามารถจําแนกได้เป็นหลาย

หลายประเภทขึน้อยูก่บัวา่ได้รับการพฒันามาจากภมูิภาคแถบใดในบราซิล   

และเม่ือตัง้คําถา มวา่ ถ้าเชน่นัน้แล้ววงดนตรีของชาวบราซลิเลียน  ท่ีเราเคยพบเห็นวา่มีเคร่ือง

ดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะท่ีหลากหลายและมีความสนกุสนาน  แท้จริงนัน้ มีช่ือวงหรือไม ่ถ้า

มี วงดนตรีวงนัน้จะมีช่ือวงวา่อยา่งไร คงมีคนจํานวนน้อยท่ีทราบ  และเม่ือกลา่วถึงคําวา่ “บาตคูาด้า 

(Batucada)” ก็แทบจะไมมี่ใครทราบเลยวา่คืออะไร  ซึง่วงบาตคูาด้า  นีก็้คือวงดนตรีท่ีประกอบไปด้วย

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะ หลายชิน้ซึง่บางชิน้ก็คล้ายคลงึกบัเคร่ืองดนตรีสากล ท่ีชาว

บราซิลเลียนใช้เลน่ในเทศกาลหรืองานร่ืนเริงตา่ง ๆ ท่ีเราคุ้นหนูัน่เอง  ซึง่ในปัจจบุนัก็มีการนําเอาเคร่ือง

ดนตรีสากลตา่ง ๆ เข้ามาบรรเลงผสมผสานเพ่ือให้เกิดความร่วมสมยัมากขึน้ด้วย 

 ในประเทศไทยเองมีก็กลุม่คนท่ีสนใจศกึษาดนตรีสไตล์บราซลิ จงึได้รวมตวักนัจดัตัง้วงดนตรี   

“บาตคูาด้า (Batucada)” ขึน้มา มีช่ือวงวา่ “บางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada)” นําโดย     

“คณุณฐัวฒุ ิ ลีก้ลุ” ซึง่เป็นนกัดนตรีท่ีมากด้วยประสบการณ์การทํางานในแวดวงดนตรี  โดยทําการศกึษา

ดนตรีประเภทนีอ้ยา่งจริงจงั และได้ทําการศกึษาทัง้ในและนอกประเทศโดยการไปศกึษากบัผู้ เช่ียวชาญถึง

ประเทศบราซลิและได้นําความรู้ความสามารถท่ีได้นัน้กลบัมาถ่ายทอดให้กบัเพ่ือนและผู้ ท่ีสนใจจนเกิด

เป็นวง “บางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada)” ขึน้มา  โดยวงนีไ้ด้ไปแสดงตามคําเชญิจาก

มหาวิทยาลยั และตามเทศกาลดนตรีตา่งๆ สร้างความสนกุสนานและสีสนัทางดนตรีรูปแบบใหมใ่ห้กบั

ผู้พบเหน็ได้มากทีเดียว 
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 จากข้อความข้างต้นท่ีได้กลา่ว ไปแล้วนัน้ ทําให้ผู้ วิจยัเกิดความสนใจและเล็งเห็นวา่ หากได้

ทําการศกึษา นา่จะเป็นประโยชน์ตอ่วงการ การศกึษาและวงการดนตรีในบ้านเราไมม่ากก็น้อย  

เน่ืองจากวงบาตคูาด้านัน้ ถือเป็นดนตรีชาตพินัธุ์โดยแท้จริง และยงัไมมี่ผู้ใดทําการศกึษาและทํา

เอกสารความรู้ท่ีเป็นภาษาไทยอยา่ง เป็นลายลกัษณ์อกัษร ประกอบกบัเป็นการดีท่ีมีวงดนตรีนีอ้ยูใ่น

ประเทศไทย ทําให้การวิจยัมีความสะดวกย่ิงขึน้  ผู้ วิจยัจงึมีความตัง้ใจทําการศกึษาเพ่ือนํามาซึง่ข้อมลู

ท่ีเป็นประโยชน์ในการศกึษาขัน้ตอ่ไป ทัง้ยงัเป็นประโยชน์อยา่งย่ิงสําหรับผู้ ท่ีสนใจและต้องการค้นคว้า  

เพราะนอกจากจะได้รับข้อมลูใหม่ๆ  แล้ว ยงัได้เปิดรับวฒันธรรมของชนชาตอ่ืิน และเล็งเห็นคณุคา่ของ

ศลิปะด้านดนตรีของโลก  และสง่ผลถึงผู้ วิจยัโดยตรงคือ การได้รับองค์ความรู้ใหม่  ซึง่สามารถนํามา

พฒันาหรือผสมผสานกบัองค์ความรู้ท่ีมีอยูส่ร้างสรรค์สิ่งดีๆ เพ่ือสงัคมดนตรีในบ้านเราได้อีกด้วย 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1. เพ่ือศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของวง “บาตคูาด้า” ประเทศบราซิลและวง “บางกอก บาตคูาด้า” 

ประเทศไทย  

 2. เพ่ือศกึษาบทบาทและหน้าท่ีเบือ้งต้นของเคร่ืองดนตรีในวง “บาตคูาด้า” 

 

ความสาํคัญของการค้นคว้าวิจัย 

 วงบาตคูาด้าเป็นวงดนตรีพื น้เมืองท่ีถือเป็นศลิปะประจําท้องถ่ินของประเทศบราซิล  สามารถ

พบเห็นได้จากส่ือตา่ง ๆ เม่ือมีงานเทศกาลท่ีประเทศบราซิลหรือประเทศแถบละตนิอเมริกาอ่ืนๆ การเข้ามา

แสดงของวงบาตคูาด้า ในประเทศไทยนัน้  ไมมี่ให้เห็นกนัเทา่ไรนกั เน่ืองจากอยูใ่นทวีปท่ีหา่งไกลจาก

ประเทศไทย ในขณะท่ีดนตรีจากประเทศอ่ืนๆ ในแถบเอเชีย ได้เข้ามาอยูอ่ยา่งตอ่เน่ือง จนกระทัง่ดนตรี

จากบางประเทศเชน่ ญ่ีปุ่ น เกาหลี หรืออินเดียนัน้ ได้เปิดโรงเรียนสอนทัง้ทฤษฎีและปฏิบตัอิยา่งเป็น

ทางการเลยทีเดียว อาจเพราะข้อจํากดัในการศกึษา ไมว่า่จะเป็นด้านทนุทรัพย์และฐานข้อมลูท่ีมีอยู่นัน้

ไมพ่อเพียง กลุม่ผู้ ท่ีสนใจอยา่งจริงจงัต้องลงทนุโดยการไปศกึษาด้วยตนเองถึงประเทศบราซลิโดยใช้

ทนุทรัพย์สว่นตวั  แตท่ัง้การเดนิทางและท่ีพกัอาศยันัน้ต้องใช้เงินเป็นจํานวนมาก นบัเป็นอปุสรรคท่ีทํา

ให้การศกึษานัน้ทําได้อยา่งไมเ่ตม็ท่ี 

 การศกึษาวงบาตคูาด้าเป็นสว่นหนึง่ในการเผยแพร่ความรู้ ด้านดนตรีชาตพินัธุ์และวฒันธรรม

ของชาวบราซิลเลียน สง่ผลให้ผู้ วิจยัได้รับองค์ความรู้ใหม ่ดงันี ้

 1. เพ่ือทราบถึงประวตัคิวามเป็นมาของวง “บาตคูาด้า” ในประเทศบราซิลและวง “บางกอก

บาตคูาด้า” ประเทศไทย 
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 2. ได้รับองค์ความรู้จากการศกึษาบทบาทและหน้าท่ีเบือ้งต้นของเคร่ืองดนตรีชิน้ตา่ง ๆ ในวง  

“บาตคูาด้า” 

 3. ได้รับองค์ความรู้จากการศกึษารูปแบบจงัหวะของเคร่ืองดนตรีชิน้ตา่ง ๆ ในวง “บาตคูาด้า” 

 4. เพ่ือเป็นการเผยแพร่ศลิปะพืน้เมืองของประเทศบราซิลให้ เป็นท่ีรู้จกั กบัผู้ ท่ีสนใจ  และให้

ความรู้สําหรับผู้ ท่ีต้องการศกึษา 

 

ขอบเขตของการวิจัย  

 1. ศกึษาบริบททางสงัคมโดยรวมของประเทศบราซิล  รวมถึงประวตัคิวามเป็นมาของวง           

“บาตคูาด้า” ในประเทศบราซิล  (ทําการศกึษาจากเอกสารและงานวิจยัท่ีมีอยูใ่นประเทศไทยรวมไปถึง

การสมัภาษณ์จากบคุคลข้อมลู) และวง “บางกอกบาตคูาด้า” ประเทศไทย 

 2. ศกึษาบทบาทและหน้าท่ีเบือ้งต้นของเคร่ืองดนตรีตา่งๆ ในวงบาตคูาด้า เชน่ ช่ือเคร่ือง

ดนตรี สว่นประกอบของเคร่ืองดนตรีและวิธีการเลน่เบือ้งต้น เป็นต้น 

 3. ศกึษารูปแบบจงัห วะท่ีเป็นจงัหวะหลกั (คล้ายคลงึกบัดริุยศพัท์คําวา่ “หน้าทบั” ในดนตรี

ไทย) ของเคร่ืองดนตรีทกุชิน้ในวงบาตคูาด้า 

 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 

  1. การศกึษาค้นคว้าในครัง้นีผู้้ วิจยัขอนําเสนอข้อมลูท่ีได้จากตําราวิชาการและข้อมลูท่ีได้จาก

การลงพืน้ท่ีภาคสนาม โดยการบนัทกึการสมัภาษณ์ การบนัทกึภาพน่ิง และการบนัทกึภาพเคล่ือนไหว  

และข้อมลูท่ีมีอยูแ่ล้วจากวิทยากรหรือศลิปินของวงบางกอกบาตคูาด้า เทา่นัน้ 

 2. ผู้ วิจยัทําการศกึษารูปแบบจงัหวะท่ีเป็นจงัหวะหลกัเทา่นัน้ เน่ืองจากจงัหวะเหลา่นี ้

สามารถแตกแขนงออกไปได้ในหลายรูปแบบตามแตค่วามรู้สกึ (Feel) และเอกลกัษณ์เฉพาะบคุคล 

 3. บนัทกึจงัหวะในการบรรเลงเป็น Score โน้ตสากล 

 4. การบนัทกึจงัหวะเพลงท่ีใช้ประกอบการศกึษาเป็นการบนัทกึเสียงจากเคร่ืองดนตรี ตา่ง ๆ 

ในวงบาตคูาด้า โดยผู้ศกึษาค้นคว้านํามาถอดและบนัทกึเป็นโน้ตเพลง  
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 บาตูคาด้า หมายถึง วงดนตรีพืน้เมืองประเภทหนึง่ของชาวบราซิล ซึง่ประกอบไปด้วยเคร่ือง

ดนตรีประเภทเคร่ืองปร ะกอบจงัหวะ (Percussion) ชนิดตา่งๆ นิยมใช้บรรเลงในงานเทศกาลหรืองาน

ร่ืนเริง 

 บางกอกบาตูคาด้า หมายถึง วงบาตคูาด้าท่ีเกิดจากการรวมตวักนัของ คนไทยกลุม่หนึง่ซึง่มี

ใจรักในดนตรีประเภทนี ้โดยได้ทําการศกึษาและนํามาเผยแพร่ในประเทศไทย 

 จังหวะหลัก หมายถึง ในกรณีนีใ้ช้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้า ซึง่ความหมายนัน้

คล้ายคลงึกบัดริุยศพัท์ คําวา่ “หน้าทบั” ในดนตรีไทย ซึง่จงัหวะหลกัของเคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้า

บางเคร่ืองนัน้ สามารถแตกออกไปได้มากมายตามอารมณ์ของผู้ เลน่ 

 บทบาทและหน้าท่ี  หมายถึง หน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีเม่ืออยู่ ในวง วา่มีลกัษณะเดน่หรือ

ลกัษณะสําคญัอยา่งๆ ไรเม่ือบรรเลง 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
      

บาตูคาด้า: กรณีศึกษาวงบางกอกบาตูคาด้า 

 
           บราซิล - วฒันธรรม                                                   ดนตรี   

 

 

ประวตับิาตคูาด้าในประเทศบราซลิ              วงบางกอกบาตคูาด้าในประเทศไทย  

 

 

 

 

      บทบาทหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรี                                        รูปแบบจังหวะ 

 

       -  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงบาตคูาด้า        -  ถอดโน้ตท่ีได้จากการบนัทกึเสียง                                     

  ลกัษณะทางกายภาพ 

 

       -  การแบง่หมวดหมูแ่ละหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรี      -   แสดงเป็นโน้ตสากล 

 

       -  วิธีการบรรเลงเบือ้งต้น                                      -   แสดงตวัอยา่งการบรรเลงรวม 

                                         เป็น Score โน้ตสากล 

 

 

   ศึกษาข้อมูล          เรียบเรียงข้อมูล          วิเคราะห์ข้อมูล          สรุปและอภปิรายผล 

 

 ทราบถึงประวตัคิวามเป็นมาของวง “บาตคูาด้า” ในประเทศบราซิลและวง “บางกอกบาตคูาด้า”         

ประเทศไทย และการศกึษาหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีในวงบาตูคาด้า รวมไปถึงการศกึษา  

รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองดนตรีนัน้ ก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหมสํ่าหรับผู้ ท่ีสนใจ  

และผู้ ท่ีต้องการจะศกึษา 

 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

 ในการศกึษาค้นคว้าครัง้นี ้ผู้ วิจยั ได้ใช้รายละเอียดของข้อมลูและเนือ้หาด้านความรู้ตา่งๆ   

จากงานด้านวิชาการและบทความท่ีรวบรวมได้ในปัจจบุนั โดยศกึษาจากตําราวิชาการ จากรายงาน

วิจยั  รวมทัง้ข้อมลูการสมัภาษณ์จากการลงพืน้ท่ี ภาคสนาม เพ่ือเป็นสว่นประกอบของการวิจยัครัง้นี ้

 ข้อมลูตา่งๆ ได้แบง่เป็นหวัข้อสําคญัดงันี ้

1. เอกสารและตําราทางวิชาการ 

2. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

เอกสารและตาํราทางวิชาการ 

 อลับนิ ริคาร์โด กราโว (Albin, Ricardo Cravo. 1997: 9) ได้กลา่วถึงประวตัขิองดนตรีชาว

บราซลิไว้ ดงันี ้ชาวอินเดียซึง่เป็นเชือ้สายเดมิ ชอบเป่าขลุย่ ชาวโปรตเุกส  ชอบขบัร้องเพลงร่วมกบัคนท่ี

เลน่เคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา่ viola ชาวอาฟริกนัชอบทว่งทํานองท่ีเร้าใจ บราซิลเป็นประเทศแหง่

เสียงดนตรี  จากการเรียบเรียงเสียงประสานของ Villa-Lobos กลายเป็นทว่งทํานองท่ีออ่นหวานข อง 

bossa nova เพ่ือให้มีการตีกลอง samba บราซิลได้พฒันาดนตรีให้มีความทนัสมยัย่ิงขึน้  มีคณุภาพ

และมีความหลากหลาย เม่ือพวกสอนศาสนาคริสต์เดนิทางมายงับราซิลเป็นครัง้แรก  พวกเขาพบวา่ 

ชาวบราซิลร้องเพลงและเต้นรําในขณะท่ีประกอบพิธีทางศาสนา โดยใช้เคร่ืองดนตรีประเภทเขย่ า จงึได้

มีการทําเพลงโดยสอดแทรกข้อความทางศาสนาเข้าไปเป็นภาษา tupi นอกจากนีย้งันําการร้องเพลง

ประสานเสียงเข้ามาและสอนให้มีการเป่าขลุย่ และเคร่ืองดนตรีชนิดดีด นอกจากนีย้งัมีการใช้  ดนตรีใน

พิธีเข้ารับเป็นคริสตศาสนิกชนซึง่มกัทํากนัในหมูบ้่านและโบสถ์ 

 ดนตรีของชาวแอฟริกนัถกูนําเข้ามาเผยแพร่ในชว่งศตวรรษแรกของการเป็นอาณานคิม  และ

มีความสมบรูณ์ขึน้โดยผสมผสานกบัดนตรีของพวกไอบีเรียน  ดนตรีท่ีสําคญัท่ีทาสชาวนิโกรใช้คือ 

Lundu ซึง่เป็นการร้องและเต้นท่ีออกในแนวตลก ซึง่เป็นท่ีนิยมร้องกนัมากในราชสํานกัโปรตเุกสในชว่ง

ศตวรรษท่ี 19 ในชว่งหลงัของศตวรรษท่ี 18 และระหวา่งศตวรรษท่ี 19 มีการร้องเพลงรัก เรียกวา่  

modinha ซึง่เป็นท่ีนิยมและร้องกนัทัง้ในร้านเสริมสวยของบราซิลหรือในราชสํานกัของโปรตเุกส  ไมมี่

ใครทราบวา่ modinha เกิดขึน้ในบราซิลหรือโปรตเุกสมีการตัง้โรงเรียนสอนดนตรีในบาเฮีย ในต้น

ศตวรรษท่ี 17 และมีการเลน่ดนตรีเก่ียวกบัศาสนาในโบสถ์ตลอดยคุท่ีเป็นอาณานิคม  นอกจากนีย้งัมี

การเลน่ดนตรีในรูปแบบอ่ืน ๆ เชน่กนั เชน่ในปี 1808 กษัตริย์ Joao VI สง่นกัเรียนไปเรียนกบั Marcos 

ชาวโปรตเุกส และ Ssigismund von Neukomm นกัเปียนโนชาวออสเตรีย นกัดนตรีในประเทศก็เป็นท่ี
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ช่ืนชอบของพระองค์เชน่กนั เชน่  Jose Mauricio Nunes Garcia ซึง่มีช่ือเสียงในการเลน่ออร์แกนและ

เคร่ืองดนตรีประเภท  cclavichord พระองค์ได้แตง่ตัง้ผู้ตรวจการประจําหอสวดมนต์หลวง  ซึ่ งเป็น

องค์กรท่ีมีเคร่ืองดนตรีมากกวา่ 100 ชิน้ รวมทัง้มีนกัร้องซึง่หลายคนเป็นชาวตา่งชาต ิ

 ในตอนปลายศตวรรษนี ้คาร์ลอส โกเมส (Carlos Gomes) เกิดทีเ่มือง Campinas รัฐ เซา 

เปาโล ได้สร้างละครโอเปร่าสําหรับเลน่โอเปร่าตามสไตล์อิตาลี โดยเฉพาะเร่ือง il guarany ซึง่เป็นโอเป

ร่าเก่ียวกบันวนยิายของ Jose de Alencar เก่ียวกบัตวัผู้ ร้ายท่ียยุงให้อินเดียโจ มตีเพ่ือให้ได้ทรัพย์

สมบตัขิองขนุ นางโปรตเุกสและบตุรสาวมาเป็นเจ้าสาว Brasilio Itibere เป็นผู้ เรียบเรียงเสียงประสาน

คนแรกท่ีใช้ดนตรีท่ีได้รับความนิยม  ดนตรีท่ีเขาเรียบเรียงช่ือ A. Sertanaja (The Country Maiden) ถกู

นํามาแสดงโดย Franz Liszt และเลน่เปียนโน ในด้านว รรณกรรมและจิตรกรรม  งานสปัดาห์ศลิปะ

สมยัใหมไ่ด้ปฏิรูปดนตรีของชาวบราซิลและทําให้มีการยอมรับผู้  เรียบเรียงเสียงประสานรายใหม ่ๆ ซึง่

นําโดย Heitor Villa-Lobos ซึง่มีการนําเทคนิค  avant garde จากยโุรปมาใช้ ซึง่เป็นการถ่ายทอด  

ทว่งทํานองและเนือ้หาของเพลงพืน้บ้านของบราซิ ล ดนตรีของเขามกัรวมกบัเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมเลน่ใน

วงออร์เคสตรา หลงัจากนัน้  แนวโน้มของดนตรีทางบราซิลก็เร่ิมมีช่ือเสียง นกัเขียนช่ือ Mario de 

Andrade เสนอวา่ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานดนตรีควรมีแรงบนัดาลใจเก่ียวกบัชีวิตประจํา  ชาตซิึง่เน้นท่ี

เพลงพืน้บ้านของ  บราซิล ผู้ เรียบเรียงเสียงประสาน Camargo Guarniere ซึง่ยดึแบบของ Andrade 

เป็นหวัหน้าโรงเรียนดนตรีช่ือ Nationalist ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานรายอ่ืน ๆ ในกลุม่นี ้คือ  ลเูซียโน 

กลัเลท (Luciano Gallet. 1893-1931), ออสการ์ ลอเรนโซ เฟอร์นนัเดีย (Oscar Lorenzo Fernandea. 

1897-1948), ฟรานซิสโก มิกโนเน ่ (Francisco Mignone. 1897-1986), ราลาเมส นาตสัล่ี (Radames 

Gnatalli. 1906-1988) และกรู่า พีค (Guerra Peixe. 1914) ในการเรียบเรียงเสียงประสานท่ีแตกตา่ง

กนัออกไป ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานเหลา่นีไ้ด้ค้นหาภาษาท่ีไมทํ่าให้เสียลกัษณะสําคั ญ ของดนตรีไป 

หลงัจากปี ค .ศ. 1939 มีโรงเรียนดนตรีอ่ืนเร่ิมท่ีจะอ้างตวัทัง้นีเ้ป็นผลเน่ืองมาจากผลงานของ Hans, 

Joachim Koellreutter ซึง่เป็นผู้สร้างสรรค์กลุม่ท่ีเรียกวา่ Live Music Group กลุม่นีต้ัง้ขึน้โดย คลาดโิอ 

ซานโทโร (Claudio Santoro. 1919-1990), ยนูิส คาทนุดา (Eunice Caatunda. 1926), เอดโิน ไครเกอร์ 

(Edino Krieger. 1928) และคนอ่ืน ๆ ท่ีใช้ภาษาสากลในดนตรีของตน 

 เดอ อลัเลนการ์ เอดกิาร์ (De Alencar, Edigar. 1983: 14) ได้กลา่วถึงประวตัขิองดนตรีชาว

บราซลิไว้ ดงันี ้ ดนตรีท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสดุของบราซิลพฒัน าควบคูไ่ปกบัดนตรีคลาสสคิและ

เคร่ืองดนตรีของยโุรป คือ กีต้าร์ เปียโน ขลุย่ ซึง่สามารถสร้างเสียงได้จาก กะทะทอดของ ภาชนะขนาด

เล็ก หรืออะไรก็ได้ท่ีทําให้เกิดเสียง ระหวา่งปี 1930 มีการเลน่ดนตรีทางวิทยซุึง่กลายมาเป็นส่ือท่ีมี 

ความสําคญัมาก ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานท่ีเป็นท่ีรู้จกัดีสามทา่นในยคุนีคื้อ โนส โรซา่ ลามาไทม์  บาโบ 

และ แอร่ี บารอสโซ ่ (Noel Rosa, Lamartime Babo; & Ary Barroso. 1903-1963) นกัร้องหลกัของ 
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Baarroso คือ Carmen Miranda เป็นผู้ ท่ีประสบความสําเร็จและมีช่ือเสียงมากเม่ือเธอปรากฎตวัใน

ภาพยนตร์ฮอลลีวดู กลางปี 1960 ได้มีการเลา่เร่ือง The Girl From Ipanema โดยทําเป็นทํานองเพลง  

ซึง่เป็นผลของการเปล่ียนแปลง bossa nova ของนกัร้องและผู้ เรียบเรียงเสียงประสานชาวบราซลิ  ทํา

ให้ดนตรีของบราซิลได้รับความนิยมอยา่งตอ่เน่ืองและนําช่ือเสียงมาสูผู่้ เรียบเรียงเสียงประสานคือ  

Tom Jobim และบทกวีของ Vinicius de Moraes 

 ในปี 1968 เป็นชว่งเผดจ็การ มีการสู้รบแบบกองโจร  และมีความกงัวลเก่ียวกบัการเปล่ียน

ระบบการเมือง  จงึมีพวกท่ีชอบการเปล่ียนแปลงเกิดขึน้ คือ Caetano Veloso, Gilberto Gil และ         

Gal Costa ซึง่พวกเขาสามารถอธิบายและผสมผสานดนตรี  (เชน่ละตนิและร็อคแอนด์โรล ) ให้เข้ากนั

ดนตรี ท่ีได้รับความนิยมในท้องถ่ินของบราซิลคือ forro จากทางตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศ  ซึง่มี

การใช้ขลุย่และกีตาร์และเคร่ืองดนตรีชนิดเขยา่ร่วมด้วยในการให้จงัหวะ  ในการเต้น frevo ก็มาจาก

ทางตะวนัออกเฉียงเหนือ ซึง่เป็นดนตรี ที่มีพลงั แตก็่เรียบงา่ย chorinho หรือ Little tear ก็มาจากริโอ  

ซึง่เป็นการผสมผสานเคร่ืองดนตรีหลายอยา่ง เชน่กีตาร์ ขลุย่ เคร่ืองดนตรีท่ีใช้เขยา่  และคลาริเน็ตหรือ

แซกโซโฟนร่วมด้วยเป็นครัง้คราว นอกจากนีย้งัมี lambada เม่ือมีการเต้นรํา lambada เป็นจงัหวะท่ี

เร็ว ซึง่เป็นช่ือท่ีได้มาจากชาวโปรตเุกส  แตท่ี่นิยมมากท่ีสดุก็คือ Samba ไมมี่ใครยืนยนัได้วา่ samba มี

ต้นกําเนดิมาจากไหน  บางคนเช่ือวา่เกิดบนถนนในริโอ เดอ จาเนโร  ซึง่ประกอบด้วยวฒันธรรมท่ี

แตกตา่งกนัสามวฒันธรรม คือ เพลงในราชสํานกัของชาวโปรตเุกส  เนือ้เพลงของอาฟริกนั แล ะการใช้

เท้าเต้นอยา่งรวดเร็วตามแบบของอินเดีย บางคนเช่ือวา่ samba มีต้นกําเนดิมาจากอาฟริกนั ปัจจบุนันี ้  

บราซิลก็มีการค้นคว้าหาทว่งทํานองและเนือ้หาใหม ่ๆ  ซึง่หมายความวา่ผู้ เรียบเรียงต้องพยายามหา

แหลง่เก่ียวกบัดนตรีอยูเ่สมอเพ่ือ  สร้างความประทบัใจให้ผู้ ฟัง นกัแสดง ดนตรีท่ีเป็นท่ีรู้จกัดี เชน่ 

Bilberto Gil, Maria Betania, Alcione, roberto Carlos, Ney Matogrosso, Rita Lee, Milton 

Nascimento, Hermeto Paschoal, Fafa de Belem, Chitaozinho e Chororo, Elba Ramalho, 

Alceu Valenca , Djavan, Marisa Monte, Ivan Lins, Joao osco, Cazuza (*), Luiz Gonzaga (*), 

Luiz Gonzaga Jr (*), Elis Regina(*)(*) ถึงแม้วา่ตอนนีเ้สียชีวิตแล้ว  ช่ือคนส่ีคนสดุท้ายก็ยงัเป็นท่ี

รําลกึถึงของคนทัว่ไป 

 บาร์โบซา่ โอเรสเตส (Barbosa, Orestes. 1978: 23) ได้กลา่วถึงวิวฒันาการของดนตรีบราซลิ

วา่ ดนตรีในบราซิลพฒันาขึน้อยา่งเห็นได้ชดัโดยมีกา รเปล่ียนแปลงสองครัง้ใหญ่ ๆ  คือประเพณีท่ีเป็น

ลายลกัษณ์อกัษร (ถ่ายทอดมาจากดนตรีของชาวยโุรป ) ซึง่เรียกวา่  "การเรียนรู้ " หรือ "คอนเสร์ิต" และ

ประเพณีท่ีไมไ่ด้เป็นลายลกัษณ์อกัษร  (เป็นผลมาจากการผสมผสานระหวา่งดนตรีของชาวยโุรป          

คนพืน้เมืองและชาวอาฟริกนั) ทัง้สองอยา่งนีไ้ด้มีการพฒันาตามวิถีทางของมนัเองซึง่เกิดขึน้ในหลาย ๆ 

ประเทศ ในบราซิล ผู้ ท่ีตกอยูใ่นความนิยมและประเพณีท่ีต้องเรียนรู้จะมีความสําคญัเป็นพิเศษ  จงึไม่

ต้องสงสยัเลยวา่น่ีคือลกัษณะพิเศษอยา่งหนึง่ในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีของชาวบราซิล 
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 เนลสนั ฟาเรีย คลิฟ คอร์แมน (Nelson Faria; & cliff Korman. 1993: 2) ได้กลา่วถึงดนตรี

บราซลิไว้วา่ เราสามารถเห็นความเดน่ชดัของดนตรีในประเทศบราซิลจาก งานเทศกาล ซึง่จดัขึน้ทัว่

ประเทศบราซิล เป็นพิธีฉลองท่ีจดัขึน้ตามปฏิทินทางศาสนา  มนัเป็นการเฉลิมฉลองก่อนฤดู ถือศีลเลนต์ 

ซึง่จะสิน้สดุลง เม่ือวนัต้นแหง่ฤดถืูอบวช  กิจกรรมในงานเทศกาล Carnival ทัว่บราซิล โดยปกตจิะมีขึน้

จากวนัศกุร์ก่อนวนัต้นแหง่ฤดถืูอบวช ในบางเมือง  การเฉลิมฉลองนีจ้ะใช้เวลานานทัง้สปัดาห์ และจะ

รวมถึงวนัหยดุสดุสปัดาห์ท่ีตาม มาด้วย  สํานกังานและธรุกิจสว่น ใหญ่ของบราซิลจะปิดทําการ เม่ือถึง

สปัดาห์แหง่งานเทศกาล  Carnival ซึง่เหมือนกบัท่ีบริษัทตา่ง ๆ  ในหลายสว่นของโลกได้ปิดทําการ

ระหวา่งวนัคริสต์มาสถึงวนัขึน้ปีใหม่ หนึง่ในจดุเดน่ของงานเทศกาล Carnival ตามประเพณีใน Rio de 

Janeiro คือขบวนพาเหรดของกลุม่นกัเรียนแซมบ้าชั ้ นแนวหน้า ซึง่จะมีในคืนวนัอาทิตย์และวนัจนัทร์

ของงานเทศกาล Carnival ตามวตัถปุระสงค์ของ  Passarela do Samba ท่ีสร้างขึน้ (Sambódromo) 

ซึง่ตัง้อยูท่ี่ Avenida Marques de Sapucaí ใกล้กบัศนูย์- กลางของเมือง ขบวนพาเหรดฤดหูนาว           

ซึง่เป็นลกัษณะเฉพาะของกลุม่นกั เรียนแซมบ้าชัน้นําจากหลายแผนก  จดัขึน้โดยสมาคมกลุม่นกัเรียน

แซมบ้าและคณะกรรมการการทอ่งเท่ียวแหง่ Rio 

 ดา ทาโวลา่ อาท (da Tavola, Artur. 1988: 10) ได้กลา่วถึงดนตรีแนวบอสซาโนวา่ในบราซิล

ไว้ ดงันี ้Bossa nova ปรากฏขึน้ในริโอ เดอ จาเนโรในตอนปลายปี 1950 ในตอนแรกเล่นกนัภายใน

ห้องพกัของชนชัน้กลางและชัน้สงูของริโอ ตอ่มา bossa nova กลายเป็นเคร่ืองหมายแนวความคดิใหม่

ด้านดนตรี ซึง่มีความเศร้า  บางครัง้ก็ต้องร้องออกนอกคีย์ ซึง่เนือ้เพลงก็มีความสําคญั ด้วยเหตนีุใ้น

บราซิล ความสมัพนัธ์ของบทกวีกบัผู้ เรียบเรียง (Vinicius de Moraes, Chico Buarque, Tom Jobim, 

Luiz Bonfa และ Baden Power) จงึประสบความสําเร็จด้วยดี 

 ขจดัภยั  บรุุษพดั (2532: 3) อ้างถึงคํากลา่วของ ศ .ศลิป์ พีระศรี เพ่ือเทียบเคียงกบักรณีของ

ดนตรีแนวนี  ้ โดยปัจจบุนัเมือง ตา่งๆ ทัง้ นิวยอร์ก ชคิาโก ลอนดอน ริโอ เดอจาเนโร  กําลงัร้องขับขาน

เพลงบอสซา โนวา แม้เวลาจะผา่นพ้นมา 50 ปีในวนันี  ้ แตสี่สนัของมนัยงัสดใหมแ่ละเตม็ไปด้วย

ชีวิตชีวา 

 ญาณเทพ  อารมณ์อุน่ (2549: บทความ) คนผิวดําหลายแสนคนท่ีถกูขนสง่มาจากแอฟริกา

โดยทางเรือนัน้ ไมว่า่จะเป็นเผา่เซเนกลั , ยอรูบาส์, ดาโฮเมียนส์ , อสัฮนัตสิ ฯลฯ  ล้วนแต่มีวฒันธรรม

เฉพาะเป็นของตนเองทัง้สิน้อยา่งไรก็ตาม  สิ่งท่ี ชนแอฟริกนัทกุเผา่มีร่วมกนัก็คือการให้ “เสียงเพลง” มี

บทบาทในทกุๆกิจกรรมของชีวิต  แม้กระทัง่ลกัษณะของภาษาพดูก็มีจงัหวะจะโคนแผงเร้นอยู่  เพราะ

เป็นธรรมชาตขิองดนตรีแอฟริกนัท่ีจะเน้นจดุเดน่อยูท่ี่ “จงัหวะ” เป็นสําคญั ความเป็นอยูข่องทาสผิวดํา

เหลา่นีไ้ด้คล่ีคลายมาเป็นระยะๆ ตามสภาพสงัคมการเมืองท่ีเปล่ียนแปลงไป โดยเฉพาะอยา่งย่ิงในชว่ง

หลงัสงครามกลางเมืองนอกจากวฒันธรรมดนตรีของตนเองแล้ว  คนผิวดํายงัซมึซบัรับอิทธิพลของ
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ดนตรี ศาสนาและดนตรียโุรปจากคนผิวขาวไปพร้อมๆกนั  คนผิวดํา เหลานีมี้เพลงร้องระหวา่งการ

ทํางานในไร่ฝ้ายและพืน้ท่ีเกษตรกรรมอ่ืนๆ บนรถไฟ  หรือบนเรือเดนิทะเล การใช้เคร่ืองดนตรีราคาถกู  

การเรียนรู้ทฤษฎีดนตรีตะวนัตกในลกัษณะ “ ถกูบ้าง – ผดิบ้าง ” ของคนผิวดํา  ทําให้มีการแปร่งเสียง

ตวัโน้ตของบนัไดเสียงยโุรป ผดิเพีย้นไปเป็นโน้ตเพล ง “บลูส์ (Blues)” นอกจากนีรู้ปแบบเพลงเต้นรํา

แบบ “รอนโด” ของยโุรปก็ได้ผสมจงัหวะขดั(Syncopation) ของแอฟริกนัแปรรูปมาเป็นดนตรี “แร็กไทม์ 

(ragtime)” อีกด้วยดนตรี “ บลูส์ ” และ “ แร็กไทม์ ” นบัเป็นองค์ประกอบพืน้ฐานของแจ๊สในเวลาตอ่มา

เป็น Dixieland , New Orleans , Swing , Big Band , Be – Bop , Cool Jazz , Modal Jazz ฯ   

 แลร่ี ฟิน (Larry  Finn. 1999: 4) กลา่วถึงทว่งทํานองการตีกลองของชาวบราซลิ วา่ ด้รับ

อิทธิพลอยา่งมากจากจงัหวะแบบแอฟริกนั  ซึง่เข้ามาพร้อมกบัทาสผวิดําซึง่ได้มีการพฒันาจนมีรูป

แบบอยา่งปัจจบุนั  ชนิดของกลองก็มี มากมายอยา่ง repinique, cuica และ pandeiroการตีกลองเป็น

องค์ประกอบท่ีสําคญัของแซมบ้า และคาโปเอร่า  หลายคนเช่ือวา่การเต้นคาโปเอร่านัน้ เข้ามาพร้อม ๆ 

กบัทาสผวิดําท่ีเข้ามา จาก  Angola, Congo, Gold Coast ซึง่ได้ฝึกฝนจนกลายมาเป็นศาสตร์แหง่การ

เคล่ือนไหว, การละเลน่ และการเต้นรํา จากทา่ทางการเต้นรําท่ีดเูหมือนไมมี่อะไร แตก่ารเต้นคาโปเอร่า

ถือได้วา่เป็นศลิปะการตอ่สู้ ท่ีทา lนําไปใช้ป้องกนัตวัจากผู้คมุชาวโปรตเุกสใน  Palmares ซึง่เป็นหนึง่ใน

เมืองท่ีมีทาสหลบหนีไปอยูม่ากท่ีสดุ 

 เซอร์แมน ลอง (Cherman Long. 1984: 35) Capoeira (คาโปเอร่า) เป็นการเต้นรําแบบการ

ตอ่สู้  ท่ีมีลกัษณะเป็นพิธีการทางศาสนา และมีรูปแบบเฉพาะ มีดนตรีเป็นของตนเอง และมกัแสดงใน

กนัเมืองของซลัวาดอร์ (Salvador) และ บาเฮีย (Bahia) ซึง่เป็นการแสดงลกัษณะของชาวบราซิลทัง้ใน

ศลิปะด้านการเต้นรําและการทําศกึสงคราม ซึง่พฒันามาจากทา่ ทางการตอ่สู้ ท่ีคดิขึน้ในองัโกลา่ ใน

ตอนต้นยคุสมยัท่ีมีทาส ก็มีการตอ่สู้ระหวา่งคนผิวดําอยา่งตอ่เน่ือง และเม่ือเจ้าของทาสจบัได้วา่ทาส

ของตนตอ่สู้กนั ก็จะมีการทําโทษทัง้สองฝ่าย ทาสถือวา่การทําเชน่นีไ้มมี่ความยตุธิรรมและก่อให้เกิด

ฉากควนัท่ีใช้บงัการเคล่ือนไหวในเวลา สู้ รับ มี ดนตรีและเพลงเพ่ือบดบงัการตอ่สู้ ท่ีแท้จริง เป็นเวลา

หลายปีมาแล้วท่ีการแสดงนีถื้อวา่เป็นกีฬาชัน้สงูซึง่คูต่อ่สู้ทัง้สองฝ่ายพยายามท่ีจะเข้าโจมตีเพียงใช้ขา 

เท้า ส้นเท้า และศรีษะ แตห้่ามใช้มือ การเคล่ือนไหวในเวลาสู้ รับเป็นการใช้รถเล่ือนและแทน่สําหรับมือ

จบัท่ีหมนุได้บนพืน้ ดนตรีจะบรรเลงขึน้พร้อมกนัซึง่มี capoeira รวมทัง้ berimbau มีไม้รูปร่างโค้งท่ีมี

ลวดเหลก็ขงึจากปลายด้านหนึง่ไปอีกด้านหนึง่ มีเปลือกนํา้เต้าท่ีทําหน้าท่ีเหมือนกลอ่งเสียงตดิเข้ากบั

ด้านลา่งของ berimbau โดยท่ีผู้ เลน่จะสัน่สว่นด้านหน้า ขณะท่ีเมล็ ดในเปลือกนํา้เต้านัน้สง่เสียงดงั   

เขาก็จะดงึลวดด้วยเหรียญทองแดงเพ่ือให้เกิดเสียง 
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 บาร์โบซา่ โอเรสเตส (Barbosa  Orestes. 1978: 12) กลา่วถึง “แซมบา” ไว้วา่เป็นดนตรีท่ี

เป็นท่ีรู้จกัและคุ้นเคยท่ีสดุเม่ือนกึถึงประเทศบราซิล  แซมบาได้พฒันาขึน้ในยคุก่อน choro (โคโร) ซึง่

เป็นบทเพลง  และการเต้นรําท่ีเกิดขึน้มาในสมยัศตวรรษท่ี 19 ได้มีการค้นพบบนัทกึของการแสดงกลุม่

ท่ีเรียกวา่แซมบาในหลายๆ เมือง อาท ิริโอ เดอ จาเนโร (Rio de Janeiro) และ เซา เปาโล (Sao Paulo) 

ถึงแม้วา่แซมบานัน้จะปรากฎอยูใ่นหลากหลายรูปแบบ แตท่ี่เป็นท่ีโดด่เด่ นออกมา ได้แก่  บทกลอน บท

เพลง และ การแสดงออกทางการเต้น เป็นต้น  จงัหวะแซมบานัน้ต้นกําเนิดมาจากบทสวดท่ีเป็นเพลง  

จงึเป็นท่ีมาของคําวา่แซมบาซึง่มีความหมายวา่ “อธิษฐาน” แซมบาได้ขยายวงกว้างมาสูเ่มือง ริโอ เดอ  

จาเนโร โดยผู้อพยพมาจากเมืองบาเฮีย (Bahia) ในประเทศบราซิลและได้กลายมาเป็นเพลงประจําของ

ชาว ริโอ เดอ จาเนโร ในเวลาอนัรวดเร็ว  ประชาชนท่ีอยูใ่นหมูบ้่านท่ียากจนจะมารวมตวักนั  เพ่ือเต้น

เฉลิมฉลองเทศกาลในระแวกนัน้  ในขณะเดียวกนัแตล่ะหมูบ้่านก็จะมีสไตล์การเต้นท่ีแตกตา่งกนั

ออกไปอีก 

 ศภุลกัษณ์  สนธิชยั (2545: 48) “แซมบ้า ” คือดนตรีท่ีมีลกัษณะผสมผสานของดนตรีจาก       

ชน 3 ทวีปท่ีมาอยูใ่นบราซิล คือการร้องเพลงแบบโบเลโรของสเปน จงัหวะกลองของแอฟริกา และการ

เต้นรําแบบชาวละตนิอเมริกนั แซมบ้า เป็นทัง้การร้องเพลง การเต้นรํา และการบรรเลงดนตรีในจงัหวะ  

ท่ีคกึคกัและเร้าใจ สนกุสนานทัง้คนเลน่ดนต รีและคนฟัง ดนตรีแซมบ้าเป็นท่ีรู้จกัและได้รับความนิยม

สงูสดุทัว่โลกตัง้แตปี่ ค .ศ.1930 นกัร้องและนกัเต้นแซมบ้าท่ีมีช่ือเสียงท่ีสดุ คือ คาร์เมน มิแรนดา 

(Carmen Miranda) คนท่ีหลงใหลชอบเพลงแซมบ้าจะเห็นภาพคาร์เมน มิแรนดา สวมหหมวกปีกใหญ่

ตกแตง่เป็นรูปกระจาดผลไม้สารพดัชนิดเทินไว้บนศรีษะ ยกัย้านสา่ยสะโพกไปตามจงัหวะเพลงแซมบ้า

อนัเร้าใจ 

 อลัเบอร์โต เนตโต (Alberto Netto. 1999: 1) กลา่วถึงวง  Batucada (บาตคูาด้า ) วา่มี

ความสําคญัอยา่งย่ิงเพราะถือเป็นรากเหง้าของดนตรีบราซิลเลียน เป็นดนตรีในสไตล์แซมบ้าท่ีเลน่อยู่

ทัว่ไปในบราซิล เรียกได้วา่ท่ีไหนท่ีมีการชมุนมุกนัของกลุม่ชนไมว่า่จะเป็นข้างถนนหรือในรัว้ราชวงัก็จะ

มีวงดนตรีประเภทนีเ้ลน่อยูร่ํ่าไป ตลอดจนงานเทศกาลในขบวนพาเหรด ช่ือ Batucada (บาตคูาด้า ) 

มาจากจงัหวะและเพลงสไตล์แอฟริกนัท่ีเรียกวา่ “Batuque (บาตู๊ค)” และยงัใช้เรียกทา่เต้นท่ีเป็ นท่ีนิยม

ของชนเผา่แอฟริกนัด้วย วง Batucada (บาตคูาด้า)นัน้ประกอบไปด้วยเคร่ืองประกอบจงัหวะของบราซิล

ชนิดตา่ง ๆ ยกตวัอยา่งเชน่ repinique, surdo de marcacao (low surdo), surdo de resposta (high 

surdo), surdo de corte (mid surdo), caixa (snare), tamborim, agogo, apito (whistle), cuica, 

ganza, chocalho, reco-reco, pandiero, and frigideira เป็นต้น  
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งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 อนรัุกษ์  บญุแจะ (2538: บทคดัยอ่) ทําการศกึษาวิวฒันาการของดนตรีสากล  จากการศกึษา

พบวา่  ตัง้แตส่มยัก่อนประวตัศิาสตร์ จะพบวา่ มนษุย์ได้คดิค้นการประดิ ษฐ์เคร่ืองดนตรี โดยเฉพาะ

เคร่ืองเคาะตี เร่ิมต้นจากการนําไม้มากระทบกนั ให้เกิดเป็นเสียง ตอ่มาจงึนําเอาแผน่หนงัสตัว์ขงึให้ตงึ

รอบทอ่นไม้ท่ีเจอะเป็นโพรง แล้วใช้เชือกหนงัสตัว์ร้อยรอบระหวา่งแผน่หนงักบัทอ่นไม้ แล้วจงึใช้ไมท่อ่น

เล็ก ๆ ตีลงบนหนงัสตัว์จงึเกิดเสียง จาก แผน่หนงัสตัว์ได้พฒันาขึน้มาเป็นแผน่พลาสตกิในศตวรรษท่ี 

20 เคร่ืองเคาะตีท่ีใช้บรรเลงมี 2 ประเภท คือ ประเภทท่ีมีระดบัเสียงแนน่อน (Instruments of Definite 

Pitch) ได้แก่ กลองทมิปานี คลอคเคลน็สปิล ระนาด เป็นต้น อีกประเภทหนึง่มีระดบัเสียงไมแ่นน่อน 

(Instruments of Indefinite Pitch) ได้แก่ กลองใหญ่ กลองเล็ก ฉาบ แทมบรีูน กรับสเปน ก๋ิง และกลองชดุ 

เคร่ืองเคาะตีประเภทมีเสียงไมแ่นน่อน เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีมากกวา่เคร่ืองเคาะตีท่ีมี

ระดบัเสียงแนน่อน  

 รัญจวน  อิศรานวุฒัน์ (2542: บทคดัยอ่) ทําการศกึษาเร่ืองกลองยาวของชาวอําเภอศรีสมเดจ็ 

จากการศกึษา พบวา่ เคร่ืองดนตรี แบง่ออกเป็น 3 กลุม่ คือ ประเภทหนงัหุ้ม ประเภทโลหะ ประเภท

ดนตรีสากล ประเภทหนงัหุ้ม ได้แก่ กลองยาว และกลองรํามะนา พบวา่ วสัดท่ีุใช้หุ้มกลองยงัใช้หนงัววั 

ไมมี่การเปล่ียนแปลง เพราะหนงัววัทนทานและเสียงดงัดี ไม้ท่ีใช้ ทําหุน่นิยมใช้ไม้หาด ไม้ขนนุ ไม้ประดู ่

ไม้พยงุ สว่นเชือกร้อยหรูะวิง และสายตงึเดมิใช้เชือก หนงัววั เปล่ียนเป็นเชือกไนลอ่น เพราะหาง่ายและ

สะดวกในการใช้ ประเภทโลหะ ประกอบด้วย ฉ่ิง  ฉาบ และฆ้องโหมง่ มีพฒันาการด้านจํานวนการใช้

เพิ่มขึน้ สว่นวสัดไุมเ่ปล่ียน แปลง ประเภท ดนตรีสากล ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า และกลองโซโล่  มีพฒันาการ

ด้านจํานวนและการใช้ทกุคณะ จาก เดมิไมมี่ การประสมวง  มีการพฒันาจากแบบดัง้เดมิ เป็นแบบ

ประยกุต์ จํานวนเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึน้  รวมทัง้มีเคร่ืองดนตรีสากลและการฟ้อนรําประกอบขบวน วิธีการ

บรรเลงพบวา่ปัจจบุนั การ บรรเลงกลองยาวจะใช้ดนตรีสากลบรรเลงนํา เพลงท่ีใช้ในการบรรเลงเป็น

เพลงไทยลกูทุง่ ลกูกรุง เพลงหมอลํา ท่ีนิยมทัง้ในอดีต และปัจจบุนั 

 สมพล  แสนนาม (2540: บทคดัยอ่ ) ทําการศกึษาเร่ืองวงโยธวาทติ จาการศกึษา พบวา่  

ในทางดนตรี เคร่ืองเพอร์คชัชนั (percussion) หมายถึงวตัถท่ีุให้ เสียงจากการตี กระทบ ถ ูเขยา่ หรือ

การกระทําลกัษณะท่ีใกล้เคียงกนัท่ีทําให้วตัถสุัน่และเกิดเสียง เพอร์คชัชนันัน้หมายความรวมทัง้เคร่ือง

ดนตรีท่ีรู้จกักนัทัว่ไป เชน่ กลอง  ฉาบ  ฆ้อง  แทมบรีูน  ไซโลโฟน  หรือสิ่งของซึง่ถกูนํามาใช้ในดนตรี

สมยัใหมห่ลายชนิด เชน่ ไม้กวาด  ทอ่โลหะ เป็นต้น  เคร่ืองเพอร์คชัชนัมีทัง้เคร่ืองดนตรีท่ีมีระดบัเสียง  

และไมมี่ระดบัเสียง เคร่ืองดนตรีท่ีมีระดบัเสียง ซึง่หมายถึงวา่เสียงท่ีออกมานัน้มี ความถ่ีท่ีซบัซ้อนจน

มาสามารถตัง้เป็นตวัโน้ตได้เชน่ กลอง ทิมปานี มาริมบา ไซโลโฟน ระนาด และเคร่ืองท่ีไมมี่ระดบัเสียง    

เชน่ กลองสแนร์ ฉาบ ไทรแองเกิล เป็นต้น  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%86%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%97%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%99&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%8B%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%99&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%94�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%96%E0%B8%B5%E0%B9%88�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%8B%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%99&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A�
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 อคัรพล นามดี (2539: บทคดัยอ่ ) ทําการศกึษาเร่ืองเคร่ืองประกอบจงัหวะ จากการศกึษา  

พบวา่ คําวา่เพอร์คชัชนั มีท่ีมาจากภาษาละตนิวา่ "percussio" ซึง่มีความหมายวา่ "ตี" ในภาษาองักฤษ  

คําวา่เพอร์คชัชนัไมไ่ด้จํากดัการใช้เฉพาะในทางดนตรี ใน ภาษาไทย บางครัง้จะเรียกเคร่ืองเพอร์คชัชนั

วา่ เคร่ืองกระทบ  เคร่ืองตีหรือเคร่ืองเคาะ รวมถึงเคร่ืองให้จงัหวะ และเคร่ืองประกอบจงัหวะ  ในวงออร์

เคสตรา  เพอร์คชัชนัถือเป็นหนึง่ในส่ีสว่นประกอบอนัได้แก่ เคร่ืองสาย  เคร่ืองเป่าลมไม้  เคร่ืองเป่า

ทองเหลือง และเพอร์คชัชนั เคร่ืองดนตรีท่ีมกัจะใช้ในวงออร์เคสตราได้แก่ ทิมปานี กลองสแนร์ กลองใหญ่ 

ฉาบ ไทรแองเกิล  แทมแทม กลอกเคนสปีล  ไซโลโฟน  เซเลสทา  และไชมส์ นอกจากนี ้ฝ่ายเพอร์คชัชนั

ยงัรับผิดชอบการสร้างเสียงอ่ืนๆ เชน่ คาวเบลล์  วดูบลอก  และเคร่ืองดนตรีแปลกๆ  อีกหลายชนดิ 

โดยทัว่ไปนกัเพอร์คชัชนัจะถกูฝึกให้เลน่ได้ทกุเคร่ือง แตน่กัทิมปานีมกัจะเลน่ทิมปานีเป็นหลกัแม้วา่จะ

ถกูฝึกมาแบบนกัเพอร์คชัชนัก็ตาม นอกจากนกัทมิปานี ผู้ เลน่คนอ่ืนจะต้ องพร้อมกบัการเลน่ทกุเคร่ือง 

รวมถึงเคร่ืองดนตรีแปลกๆอยา่งกลอง บองโกหรือมาราคา  ในหนึง่เพลงผู้ เลน่อาจจะต้องเลน่มากกวา่

หนึง่เคร่ืองดนตรี ซึง่หลายครัง้ต้องเปล่ียนระหวา่งเคร่ืองอยา่งรวดเร็ว หรือแม้แตเ่ลน่ส องเคร่ืองในเวลา

เดียวกนัเคร่ืองดนตรีเพอร์คชัชนัแบบ มาร์ช จะถกูออกแบบมาเป็นพิเศษสําหรับการเลน่ในขณะท่ีมีการ

เคล่ือนไหว และมีเสียงดงัเพราะกิจกรรมดนตรีแบบมาร์ชมกัจะอยูภ่ายนอกอาคาร เคร่ืองดนตรีประเภท

นี ้ใช้ในวงมาร์ช  ดรัมคอร์ป  ในขณะท่ีอองซอมเบลิ ท่ีใช้เคร่ืองดนตรีเพอร์คชัชนัแบบมาร์ชมกัรู้จกัในช่ือ

ดรัมไลน์ เคร่ืองดนตรีเพอร์คชัชนัแบบมาร์ชชิงท่ีใช้ ได้แก่ กลองสแนร์  กลองใหญ่  ฉาบ  กลองเทเนอร์    

เป็นต้น โดยเคร่ืองดนตรีแบบมาร์ชจะมีความแตกตา่งจะเคร่ืองดนตรีชนดิเดียวกนัท่ีใช้ในวงออร์เคสตรา 

นอกจาก นี ้ในวงมาร์ชและดรัมคอร์ป อาจจะมีเคร่ืองเพอร์คชัชนัแบบออร์เคสตราตัง้อยูด้่านข้างของ

สนาม มกัเรียกวา่ "พิท" 

 สมพงษ์  ทองคํา (2544: บทคดัยอ่ ) ทําการศกึษาเร่ืองแจ๊สในประเทศไทย จากการศกึษา

พบวา่ลกัษณะของทอ่นเพลงแตล่ะทอ่นไมมี่กฎเกณฑ์ตายตวัโดยจะให้อิสระการบรรเลงของเ คร่ือง

ดนตรีเป็นสําคญั โครงสร้างของทํานองมีลกัษณะท่ีหลากหลายไปในแตล่ะเพลง บางเพลงมีลกัษณะท่ี

เรียบงา่ยเป็นประโยคถามประโยคตอบท่ีมีทํานองคล้ายกนัเป็นสว่นใหญ่ และมีการซํา้ การซีเควนท์ 

การแปรแบบเพลงโดยทัว่ ๆ ไป แตก็่มีหลายครัง้ท่ีใช้ความสามารถเฉพาะตวัของนกัดนตรีโดยก าร

บรรเลงแบบ Improvisation ซึง่ต้องอาศยัฝีมือและความชํานาญของนกัดนตรี ในการบรรเลงเคร่ือง

ดนตรีชิน้นัน้ๆเป็นอยา่งมาก ซึง่โดยทํานองหลกัแล้วจะมีความเรียบงา่ยไมซ่บัซ้อน 

  ลฟัล็อค เอลเลน  (Lovelock, Allen. 1982: Abstract) ทําการศกึษา การเต้นรําและละคร

พืน้บ้านของบราซิลจะ เป็นการแสดงออกซึง่ความรู้สกึทางศลิปะท่ีเป็นท่ีนิยม เนือ้เร่ือง ทว่งทํานอง 

เคร่ืองแตง่กาย และการแสดงตา่ง ก็เผยให้เห็นถึงองค์ประกอบหลกัสามประการของวฒันธรรมประจําชาติ

ซึง่มีปฏิกิริยาตอ่กนัอยา่งสลบัซบัซ้อ นมีการเต้นรําพืน้บ้านของบราซลิมากมาย – ทกุอยา่งเป็นการแปลง

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%86%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%8B%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%99&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%97%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B9%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8A&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8A&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9B&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
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เร่ืองมาจากยคุสงครามตอนต้นระหวา่งโปรตเุกสและอินเดีย [Caboclinhos และ Caiapos ซึง่แสดงใน

รัฐตา่ง ๆ ของ เพอร์นมับโุค (Pernambuco) และ อลากอส (Alagoas)] สําหรับ Cavalhada ของเพียร์

โนโพลิส ในรัฐโกแอส จะมีการแหอ่ยา่งน้อยสามวนั ซึง่เป็นการแสดงให้เห็นการตอ่สู้ระหวา่ง ชาวคริส

เตียน และชาวมร์ู บนคาบสมทุรไอบีเรียน Cavalhada ยงัคงได้รับการรักษาให้คงอยูจ่ากประเพณีการ

ตอ่สู้กนัในสมยักลาง   

 วิบลูย์  ตระกลูฮุ้น (2542: บทคดัยอ่ ) ทําการศกึษาเร่ืองดนตรีของกลุม่ชาตพินัธุ์ อกุ๋อง : 

กรณีศกึษาจงัหวดัสพุรรณบรีุ และจงัหวดัอทุยัธานี จากการ ศกึษาพบวา่  ความหมายของเพลงส่ือให้

เห็นถึงการดําเนินชีวิตของชนชาวกลุม่ชาตพินัธุ์อกุ๋อง ระบบเสียงในดนตรีอกุ๋องมีระยะหา่งระหวา่งเสียง

ใน 1 ชว่งเสียง (Octave) เทา่กบั 1190.5 เซนต์ (Cent) เม่ือนําระยะหา่งของระดบัเสียงในลําดบัขัน้ตา่ง  ๆ

บนบนัไดเสียงอกุ๋อง เปรียบเทียบ กบัระยะหา่งในระบบดนตรีสากล พบวา่ ระบบเสียงดนตรีของกลุม่

ชาตพินัธุ์อกุ๋องใกล้เคียงกบัระบบเสียงของดนตรีสากล ทํานองเพลงของกลุม่ชาตพินัธุ์อกุ๋องมี  3 ลกัษณะ 

คือ เพลงท่ีมีลกัษณะเป็นแนวทํานอง เพลงท่ีมีลกัษณะเป็นรูปแบบของจงัหวะการพดู และเพลงท่ีมี

ลกัษณะเป็นทํานองผสมกบัรูปแบบของจงัหวะการพดู 

 ธรรมนญู  จิตรีบตุร (2543: บทคดัยอ่) ทําการศกึษาเร่ือง “ป๊ิห์” ดนตรีของชนเผา่ลวัะ บ้านเตย๋ 

จงัหวดันา่น ผลการศกึษาพบวา่ ชนเผา่ลวัะเป็นกลุม่ชน ท่ีอาศยัอยูบ่ริเวณจงัหวดันา่นของประเทศไทย 

มีประเพณีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองคือพิธีกรรมโสลด “ป๊ิห์” เป็นเคร่ืองดนตรีท่ี

ใช้ในพิธีกรรมโสลด เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีผลิตจากไม้ไผช่นิดหนึง่ ท่ีเรียกวา่ไม้เฮียะ มีทัง้หมด 10 ชดุ 

สําหรับชดุทีมี่  3 เสียงมี  5 ชดุ ได้แก่ พะรด ไฮ้ ฮี จมุยมุ และเมยเอา สําหรับชดุ 2 เสียงมี  5 ชดุ ได้แก่ 

องักอมปีร์พะรด องักอมปีร์ไฮ้ องักอมปีร์ฮี องักอมปีร์จมุยมุ และองักอมปีร์เมยเอา  ลกัษณะเฉพาะทาง

ดนตรีของ “ป๊ิห์” พบวา่ รูปแบบเป็นเพลงท่ีมีรูปแบบเดียว มีลกัษณะการบรรเลงท่ีซํา้ไปซํา้มา โดยสว่นใหญ่

เพลงท่ีบรรเลงด้วย “ป๊ิห์” นัน้ใช้กระสวนจงัหวะท่ีเหมือนกนัและใกล้เคียงกนั การเคล่ื อนท่ีของทํานอง

พบการคเคล่ือนท่ีท่ีมีอยู ่ 6 ลกัษณะคือ การเคล่ือนท่ีแบบซํา้ตวัโน้ต การเคล่ือนท่ีแบบสลบัฟันปลา    

การเคล่ือนท่ีแบบขาลงและขาขึน้ การเคล่ือนท่ีแบบขาขึน้และขาลง  การเคล่ือนท่ีแบบขาขึน้ การเคล่ือนท่ี

แบบขาลง 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 3 

วธีิดาํเนินการศึกษาค้นคว้า 

 
 การศกึษา วงบาตคูาด้า กรณีศกึษาวงบางกอกบาตคูาด้า  ในครัง้นีผู้้ วิจยัได้ใช้วิธีการศกึษา

ค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และจากการสมัภาษณ์บคุคล จากนัน้จงึนําข้อมลูทัง้หมดท่ี

รวบรวมได้มาศกึษา จดัหมวดหมู ่วิเคราะห์  เรียบเรียงข้อมลู นําเสนอรายงายผลการวิจยัแบบพรรณนา

วิเคราะห์ โดยกําหนดแนวทางและวิธีดําเนินการศกึษาค้นคว้าเป็นขัน้ตอนดงันี ้

 

1.  ขัน้รวบรวมข้อมูล 

 1.1  เตรียมหวัข้อท่ีจะศกึษาและรวบรวมข้อมลู โดยการศกึษาจากเอกสารท่ีเก่ียวข้องใน เร่ือง

ทฤษฎีเก่ียวกบัดนตรีพืน้เมืองของชาวบราซลิ  โดยรวบรวมและศกึษาค้นคว้าจากแหลง่ความรู้ตา่ง  ๆเชน่ 

สํานกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ หอสมดุจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั หอสมดุวิทยาลยั

ดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหดิล เป็นต้น  โดยเอกสารท่ีนํามาศกึษา แบง่เป็น 2 ประเภท ดงันี ้

  1.1.1  เอกสารและตําราทางวิชาการ 

  1.1.2  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 1.2  รวบรวมข้อมลูจากประสบการณ์ตรงของวิทยากร และผู้ทรงคณุวฒุิตา่ง ๆ โดยมี

รายนามบคุคลข้อมลู ดงันี ้

  1.2.1  สมาชกิวง “บางกอกบาตคูาด้า” ประกอบด้วย 

    ณฐัวฒุ ิ ลีก้ลุ  (หวัหน้าวง) 

   1.2.2  ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีสากล และดนตรีชาตพินัธุ์   ประกอบด้วย 

    ช้างต้น  กญุชร ณ อยธุยา 

    ดร.เดน่  อยูป่ระเสิรฐ 

            ประเสริฐ  ฉิมท้วม 

    ราเชนทร์  เหมือนปอง 

    Mr.lester 

    ณฐันนัท์  สงัขทรัพย์ 

    อดลุย์  วงศ์แก้ว 

    ปรัชญา  ชยะโสตถิ 
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 1.3  ศกึษารวบรวมข้อมลูภาคสนาม ด้วยวิธีการตา่งๆ ดงันี ้

  1.3.1  สมัภาษณ์บคุคลข้อมลูโดยการบนัทกึเทปเพ่ือนํามาใช้ในการศกึษาวิเคราะห์ 

  1.3.2  รวบรวมวีซีดี คลปิวีดีโอ การแสดงของวงบาตคูาด้า 

  1.3.3  บนัทกึวีดีทศัน์จากการแสดงจริง 

  1.3.4  เก็บรวบรวมข้อมลูโดยการบนัทกึวีดีทศัน์เพ่ือนํามาใช้ในการศกึษาวิเคราะห์ 

 1.4  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลู 

  1.4.1  กระดาษจดบนัทกึ 

  1.4.2  กล้องบนัทกึภาพน่ิง 

  1.4.3  กล้องบนัทกึภาพเคล่ือนไหว 

   1.4.4  เคร่ืองบนัทกึเสียง 

   1.4.5  แบบสมัภาษณ์ 

   1.4.6  แบบสงัเกต 

 

2.  ขัน้ศึกษาข้อมูล  
 นําข้อมลูท่ีได้จาก การรวบรว มภาคสนามมาประมวลความ  และนํา มาจําแนกโดย จดัเรียบ

เรียงตามขัน้ตอนแล้วนํามาเขียนงานวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ ดงันี ้ 

 2.1 เพ่ือศกึษา ประวตัคิวามเป็นมาของวง “บาตคูาด้า ” ประเทศบราซิลและวง “บางกอก  

บาตคูาด้า” ประเทศไทย โดยศกึษาจากเอกสารและตําราทางวิชาการรวมไปถึงการถอด เทปการสมัภาษณ์

และเรียบเรียงข้อมลูการลงภาคสนาม ในด้านตา่ง ๆ คือ  

  2.1.1 ประวตัศิาสตร์ประเทศบราซิล 

  2.1.2 การเข้ามาของดนตรี และอิทธิพลท่ีสง่ผลตอ่ดนตรี 

   2.1.3 แนวดนตรีประเภทตา่ง ๆ  

   2.1.4 รูปแบบของวงบาตคูาด้า 

   2.1.5    ประวตัคิวามเป็นมาของวงบางกอกบาตคูาด้า 

  2.1.6 ผลงานท่ีผา่นมาและประสบการณ์ท่ีภมูิใจ 

 2.2 เพ่ือศกึษาบทบาทและหน้าท่ีเบือ้งต้นของเคร่ืองดนตรีในวง “บาตคูาด้า” โดยทําการ 

แบง่การศกึษาออกเป็นด้านตา่ง ๆ ดงันี ้

2.2.1 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงบาตคูาด้า และลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี 

  2.2.2 การแบง่หมวดหมูข่องเคร่ืองดนตรี และหน้าท่ีเม่ืออยูใ่นวง 

  2.2.3 วิธีการบรรเลงเบือ้งต้น 

2.3 เพ่ือศกึษารูปแบบจงัหวะ ของเคร่ืองดนตรีในวง “บาตคูาด้า” โดยนําเทปการบนัทกึเสียง 

ประกอบกบัภาพเคล่ือนไหวมาถอดเป็นโน้ต 
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3.  ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 

 3.1  เรียบเรียงประวตัคิวามเป็นมาของวง “บาตคูาด้า ” ประเทศบราซิลและวง “บางกอก   

บาตคูาด้า” ประเทศไทย ในทกุด้านท่ีศกึษา ดงันี ้

  3.1.1 ประวตัศิาสตร์ประเทศบราซิล 

  3.1.2 การเข้ามาของดนตรี และอิทธิพลท่ีสง่ผลตอ่ดนตรี 

   3.1.3 แนวดนตรีประเภทตา่ง ๆ  

   3.1.4 รูปแบบของวงบาตคูาด้า 

   3.1.5    ประวตัคิวามเป็นมาของวงบางกอกบาตคูาด้า 

  3.1.6 ผลงานท่ีผา่นมาและประสบการณ์ท่ีภมูิใจ 

 3.2   เรียบเรียงบทบาทและหน้าท่ีเบือ้งต้นของเคร่ืองดนตรีในวง “บาตคูาด้า” จากการแบง่

การศกึษาออกเป็นด้านตา่ง ๆ ดงันี ้

  3.2.1 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงบาตคูาด้า และลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี 

  3.2.2 การแบง่หมวดหมูข่องเคร่ืองดนตรี และหน้าท่ีเม่ืออยูใ่นวง 

  3.2.3 วิธีการบรรเลงเบือ้งต้น 

  3.3   เรียบเรียงรูปแบบจงัหวะของเคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้า  ทกุชิน้  จากโน้ตท่ีถอดจาก

การบนัทกึเสียงประกอบกบัการบนัทกึภาพเ คล่ือนไหว  โดยจดัแสดงเป็นโน้ตสากล  และแสดงตวัอยา่ง

การบรรเลงรวมกนัเป็น score โน้ตสากลเพ่ือศกึษารูปแบบจงัหวะ ของเคร่ืองดนตรีในวง “บาตคูาด้า” 

โดยทําการศกึษารูปแบบจงัหวะหลกั (คล้ายคลงึกบัดริุยศพัท์คําวา่ “หน้าทบั” ในดนตรีไทย ) ของเคร่ือง

ดนตรีทกุชิน้ โดยทําการบนัทกึเสียงประกอบกบัการบนัทกึภาพเคล่ือนไหวและนํามาถอดเป็นโน้ตสากล 

 3.4   ตรวจสอบข้อมลูให้ถกูต้องครบถ้วนสมบรูณ์ตรงตามจดุมุง่หมายของการศกึษาค้นคว้า 

 3.5   จดัแยกข้อมลู เรียบเรียง นําเสนอในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ 

 

4.  ขัน้สรุป 

 4.1   สรุปผลการวิจยัการศกึษา 

 4.2   นําเสนอแนวคดิและสาระสําคญัท่ีค้นพบจากการศกึษา 

 4.3   อภิปรายผลและเสนอแนะ 



บทที่ 4 

บาตูคาด้า : กรณีศึกษาวงบางกอกบาตูคาด้า 
 

 ในการศกึษา บาตคูาด้า : กรณีศกึษาวงบางกอกบาตคูาด้า ในครัง้นีผู้้ วิจยัมีความมุง่หมายท่ี

จะศกึษา บทบาทหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีเม่ืออยูใ่นวง มีสาระสําคญัคือ การศกึษารูปแบบจงัหวะและ

วิธีการเลน่เบือ้งต้น ของเคร่ืองดนตรี  โดยทําการศกึษาจาก “วงบางกอกบาตคูาด้า ” ซึง่เป็นวงบาตคูา

ด้าวงแรกในประเทศไทย โดยได้นําเสนอเป็นลําดบัขัน้ตอนดงันี ้

 

1. ประวัตคิวามเป็นมา 
1.1 ประวัตศิาสตร์ของประเทศบราซลิ 

 ในจํานวนประเทศกลุม่ละตนิอเมริกา บราซิล ถือได้วา่เป็นประเทศท่ีมีความโดดเดน่มากท่ีสดุ

ประเทศหนึง่ ด้วยขนาดของพืน้ท่ีอนักว้างใหญ่ไพศาล จงึรวมไว้ซึง่ความหลากหลายและความสมบรูณ์

ทางธรรมชาต ิทัง้ป่าดงดบิอเมซอน ท่ีเลา่ลือกนัถึงความลีล้บั ซึง่น้อยคนนกัจะเดนิทางเข้าไปถึง ทัง้ยงั

เป็นผืนป่าท่ีมีสตัว์พืน้เมืองแปลกๆเฉพาะถ่ินอยูม่า กมาย  สว่นในด้านของผู้คนและวฒันธรรม มี ความ

โดดเดน่ท่ีการผสมผสานระหวา่งรากชนเผา่อินเดียนดัง้เดมิและชาวแอฟริกนั โดยเฉพาะดนตรีท่ีมี

จงัหวะคกึคกัสนกุสนานและลีลาการเต้นรําแบบแซมบ้าท่ีเป็นเอกลกัษณ์ 

 ปี ค.ศ.1500 นกัเดนิเรือชาวโปรตเุกสช่ือ “เปรโด อลัวาเรส กาบรัล ” (Pedro Alvares Cabral) 

ออกเดนิทางจากกรุงลิสบอน มุง่สูต่ะวนัตกจะไปอินเดีย เขาพาเรือมายงัชายฝ่ังทะเลบราซิลโดยบงัเอิญ 

จากนัน้ก็รายงานไปยงัพระเจ้าแผน่ดนิโปรตเุกสในเวลาตอ่มา นกัประวตัศิาสตร์บางคนมีความเหน็วา่  

เปโดรไมไ่ด้ค้นพบบราซิลโดยบงัเอิญ เพราะบราซิลนัน้เป้นท่ีรู้จกัและปรากกอยูใ่นแผนท่ีนกัเดนิเรื อมา

นานแล้ว แตเ่ปรโดต้องการไปบราซิลเพราะต้องการผนวกดนิแดนนีเ้พ่ือเป็นสว่นหนึง่ของโปรตเุกสเพียง

เทา่นัน้ 

 อีก 30 ปีตอ่มา King Joao III ของโปรตเุกส สง่ชาวโปรตเุกสมาตัง้ถ่ินฐานท่ีบราซิล ขณะนัน้

เป็นยคุลา่อาณานิคมของประเทศท่ีมีอิทธิพลในยโุรป พระเจ้าแผน่ดนิโปรตเุก ส ทรงเกรงวา่จะสญูเสีย

บราซิลไปให้กบันกัลา่อาณานิคม  จงึทรงแบง่พืน้ท่ีชายฝ่ังทะเล บราซิลออกเป็น 12 สว่น ให้พระญาติ

วงศ์ใกล้ชดิของพระองค์ชว่ยกนัดแูลรักษา ซึง่ตอ่มาพบวา่ ดนิฟ้าอากาศของบราซลิเหมาะกบัการทําไร่

อ้อยมาก จงึได้มีการริเร่ิมทําไร่อ้อยขึน้ท่ีบราซลิ  การทําไร่ อ้อยเป็นงานหนกัท่ีต้องใช้แรงงานมาก ชาว

โปรตเุกสได้เกณฑ์เอาชาวอินเดียนแดง ซึง่เป็นชนเผา่พืน้เมืองมาเป็นทาสแรงงานทําไร่อ้อย และปรากฏ

ในเวลาตอ่มาว่า ธุรกิจการทําไร่อ้อยท่ีบราซิลของ โปรตเุกสนัน้สู้การค้าทาสไมไ่ด้ จงึเกิดการค้าทาสขึน้

ในบราซิล คนท่ีเป็นแกนนําสําคญัในเร่ืองการค้าทาส คือคนท่ีเรียกตวัเองวา่ “บนัเดรังเต”  (Bandeirantes)จาก
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เมืองเซาเปาโลคนเหลา่นีเ้ป็นลกูผสมท่ีเกิดขึน้จากพอ่ชาวโปรตเุกสกบัแมท่ี่เป็นชาวอินเดียน พวกเขาลา่

ชาวอินเดียนในท้องถ่ินมาขายเป็นทาสแรงงาน  พฤตกิรรมชัว่ร้ายนีไ้ด้เตบิดตแพร่หลายไปทัว่อเมริกา

ใต้ เป็นการค้าทาสท่ีพวกโปรตกีุส บราซลิ (Portuguese Brazil) เป็นคนเร่ิมต้น 

ในศตวรรษท่ี 17 โปรตกีุสบราซิลเอาทาสจากแอฟริ กามาทํางานในไร่อ้อยแทนพวกอินเดียน

เพราะทาสจากแอ ฟริกาแข็งแรงและทํางานได้ดีกวา่ ทาสท่ี ต้องการอิสรภาพพากนัหนีออกจากไร่ อ้อย     

ไปใช้ชีวิตอิสระอยูใ่นป่าลกึซึง่ยากตอ่การตดิตาม  เน่ืองจากภมูปิระเทศของบราซลิเป็นป่าทบึ พวกทาส

จงึไปรวมกนัสร้างชมุชนของตวัเองแอบซอ่นอยูใ่นป่า 

ปลายปี ค.ศ.1690 มีการพบทองคําในเขตรัฐ Minas Gerais ของบราซิล ผู้คนหลัง่ไหลมาขดุ

ทองกนัมาก ยคุนีจ้งึเป็นยคุต่ืนทองในบราซิล ชาวบราซิลกบัชาวโ ปรตเุกสพาทาสจากแอฟริกามาทํา

เหมืองทอง  ทาสแอฟริกาท่ีถกูขายเพ่ือมาขดุทอง ต้องล้มตายในระหวา่งการขดุทองในแดนกนัดารของ

บราซลิเป็นจํานวนมากมาย 

ต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 18 นะโปเลียนยกทพัจากฝร่ังเศส บกุโปรตเุกส ก่อนท่ีนะโปเลียนจะ

ยาตราทพัเข้ากรุงลสิบอนเพียง 2 วนั เจ้าชายรัช ทายาทของโปรตเุกส  ทรงพาพระบดิากบัสมาชิกใน

ราชวงศ์ เสดจ็หนีออกนอกประเทศลงเรือไปบราซิล เม่ือไปถึงเจ้าชายมกฎุราชกมุารได้ทรงประกาศตัง้

นคร “ริโอ เดอ จาเนโร ” เป็นเมืองหลวงของราชอาณาจกัรโปรตเุกส บราซิลและอลักราฟ  บราซิลจงึ

กลายเป็นประเทศอาณานิคมใหม่  ประเทศเดียวในโลก ท่ีได้รับเกียรติ ให้เป็นท่ีประทบัของพระเจ้า

แผน่ดนิยโุรป  ครัน้ตอ่มาเม่ือสงครามสงบแล้ว เจ้าชายมิได้เสดจ็กลบัโปรตเุกสตามพระบดิา พระองค์

ยงัคงประทบัอยูท่ี่ ริโอ เดอ จาเนโร และได้ทรงประกาศอิสรภาพให้บราซิลเป็นประเทศเอกราช ไม่

ขึน้กบัโปรตเุกสอีกตอ่ไป เวลานัน้โปรตเุกสออ่นแอมาก ไมส่ามารถจดัการกบัเจ้าชายได้ บราซลิจงึได้รับ

อิสรภาพ ไมเ่ป็นอาณานิคมของโปรตเุกสตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา เป็นการได้เอกราชโดยไมมี่การเสียเลือก

แม้แตห่ยดเดียว 

ในศตวรรษท่ี 19  กาแฟเร่ิมมีบทบาทขึน้ม าแทนท่ีการสง่ออกนํา้ตาลของบราซิ ล  แตเ่ดมิ

บราซิลใช้แรงงานทา สจากแอฟริกาทํางานในไร่อ้อยกบัไร่กาแฟ แตเ่ม่ือทัว่โลกตอ่ต้านการค้าทาส 

บราซลิก็ต้องพลอยขาดแคลนแรงงานไปด้วย  ผู้คนเร่ิมรู้จกับราซลิมากขึน้ ชาวยโุรปโดยเฉพาะชาวอิตา

เลียนพากนัอพยพหลัง่ไหลเข้ามาทํางานในไร่กาแฟนบัหม่ืนแสนคน การทําไร่กาแฟรุ่งเรืองดีทําให้

เจ้าของไร่กบัค นท่ีเก่ียวข้องกบัธุรกิจนีมี้อิทธิพลมากขึน้เป็นลําดบั  ก่อนขึน้ศตวรรษท่ี 19 ทหารบราซิล

กลุม่หนึง่ท่ีมีนกัธุรกิจการค้ากาแฟหนนุหลงั  ได้ทําการปฏิวตัขิึน้เป็นผู้ นําบราซิล  ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา

บราซลิก็ถกูปกครองโดยระบบเผดจ็การทหารมาเป็นเวลานานถึง 40 ปี ระหวา่งนัน้ทหารรัฐบาลบราซิล

ท่ีผลดัเปล่ียนกนัเข้ามาปกครองประเทศ โดยมีการใช้กําลงั อํานาจ และอิทธิพล ทําการปฏิวตัแิยง่ชิง

อํานาจกนัเป็นรัฐบาลปกครองประเทศตลอดเวลา 
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ค.ศ.1929 เศรษฐกิจโลกเกิดวิกฤต ทําให้ตลาดกาแฟข องบราซลิตกต่ํา ผู้ ค้ากาแฟท่ีเคยมี

อิทธิพลอยูเ่บือ้งหลงัการเมืองของบราซิลอ่ อนแอลง พนัธมิตรเสรีนิยมของนกัการเมืองผา่นตรงข้ามได้

ให้การสนบัสนนุคณะนายทหารชาตนิยิมโดยทําการยดึอํานาจ แตเ่ม่ือนกัการเมืองกลุม่พนัธมติรเสรี

นิยมแพ้การเลือกตัง้คณะทหารชาตนิิยม ก็ยดึอํานาจปกครองบราซิล โดยแตง่ตัง้ผู้ นําฝ่ายเสรีนิยม ช่ือ 

Getullio  Vargas ให้เป็นประธานาธิบดีของบราซิล  ปรธานาธิบดี วาร์กาส ผู้ ช่ืนชมลทัธิสงัคมนิยม

เผดจ็การของมสุโสลินี  ปกครองบริหารประเทศอยูน่านถึง 30 ปี ก่อนจะถกูบงัคบัให้ลงจากอํานาจในปี             

ค.ศ.1954 

ประธานาธิบดีบราซิลคนตอ่มา คือ Juscelio  Kubitschek คบูสิเช็คเป็นคนใช้เงินมือเตบิ เข า

สัง่ให้สร้างกรุงบราซิเลียขึน้เป็นเมืองหลวงใหมข่องบราซิล เจตนาท่ีสร้างเมืองหลวงใหมซ่ึง่มีทําเลท่ี

ตัง้อยูบ่ริเวณตอนในของประเทศ ก็เพ่ือต้องการให้พืน้ท่ีแถบนัน้ ได้รับการพฒันา เป็นการนําความ

เจริญไปสูบ่ริเวณท่ีเคยเป็นป่าดงดบิและไมมี่คนเข้าไปอยูม่าก่อน 

ต้นปี ค.ศ.1960 เกิดภาวะเงินเฟ้อรุนแรง ทําให้เศรษฐกิจของบราซิลป่ันป่วน สาเหตขุองเงิน

เฟ้อสว่นหนึง่มาจากการท่ีรัฐบาลทุม่เงินก้อนใหญ่ในการสร้างเมืองหลวงใหม ่ภาวะเงินเฟ้อในประเทศ 

ผสมกบัวิกฤตการเมืองท่ีประชาชนพากนัหวาดกลวัวา่ บราซลิจะกลายเป็นประเทศคอมมวินสิต์ เม่ือ ฟิ

เดล คาสโตร ได้รับชยัชนะทว่มท้นในประเทศควิบา ทําให้การปกครองระบอบประชาธิปไตยท่ีออ่นแอ

ของบราซิลถกูทหารปฏิวตัยิดึอํานาจการปกครองประเทศครัง้ตอ่ไป 

ในชว่งตอนกลางของปี ค .ศ.1980 เศรษฐกิจของบราซิลกลบัฟืน้ขึน้มาใหม ่เม่ือคณะทหารท่ี

ปกครองบราซิลคืนอํานาจการปกครองประเทศให้รัฐบ าลพลเรือนบริหารประเทศ โดยได้รับการ

สนบัสนนุด้านการเงินจากธนาคารตา่งชาต ิ ปี ค .ศ.1989 บราซิลมีการเลือกตัง้ประธานาธิบดีเป็นครัง้

แรกในชว่งเวลา 30 กวา่ปี  ประธานาธิบดีคนใหมท่ี่ได้มาจากการเลือกตัง้ คือ  Fernando Colia de 

Mello ซึง่เป็นอดีตแชมป์คาราเต้ 

 เม่ือรับตําแหนง่ประธานาธิบดี เฟอร์นนัโด้ประกาศตอ่ต้านการทจุริตคอรัปชัน่และจะลดอตัรา

เงินเฟ้อลงให้ได้ แตช่ัว่เวลาท่ีเขาเป็นประธานาธิบดีเพียง 3 ปี เฟอร์นนัโด้ก็ถกูจบัได้วา่คอรัปชัน่ และถกู

บงัคบัให้ลาออกจากตําแหนง่  โดยเฟอนนัโด้ถกูกลา่วหาวา่เขากบัพวกใช้เลห์่เหล่ียมและใช้ อํานาจขม่ขู่

เรียกรับเงินสินบน  และใช้ตําแหนง่ประธานาธิบดีแสวงหาผลประโยชน์ ทําให้เศรษฐกิจบราซิลเสีย

หายไปกวา่ 1,000 ล้านเหรียญสหรัฐ    

 เดือนธนัวาคม ค.ศ.1992 รองประธานาธิบดี ItamaFrancoได้รับการแตง่ตัง้ให้เป็นประธานาธิบดี

คนตอ่มาและทําหน้าท่ีจนถึงการเลือกตัง้ใหม ่ จนในปี ค.ศ. 1994 บราซิลได้ประธานาธิบดีคนใหม ่  ช่ือ 

Fernando Cardoso  เขาพยายามแก้ปัญหาเงินเฟ้อของประเทศ เป็นผลให้ช าวบราซิ เลียนตกงาน

เกือบ 2 ล้านคน แตป่ระธานาธิบดีคาร์โดโซก็ได้รับเลือกตัง้ให้เป็นประธานาธิบดีอีกครัง้ในการเลือกตัง้

เม่ือปี ค.ศ.1998 
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  1.1.1 ภูมปิระเทศและภูมิอากาศ 

  ภูมปิระเทศ 

  บราซิลตัง้อยูใ่นทวีปอเมริกาใต้ มีพรมแดน ด้านทิศเหนือ ทิศตะวนัตก  และทิศใต้

ตดิตอ่กบัประเทศละตนิอเมริกาอ่ืน ๆ ยกเว้นประเทศชิลีกบัประเทศเอกวาดอร์ ด้านทิศตะวนัอ อกจรด

มหาสมทุรแอตแลนตกิ ภมูิประ เทศทัว่ไปเป็นท่ีราบ พืน้ท่ีท่ีสงูท่ี สดุไมเ่กิน 3,000 เมตร (10,000 ฟตุ) 

พืน้ท่ีสว่นใหญ่ของประเทศประมาณร้อยละ 60 เป็นพืน้ท่ีราบ 

ท่ีราบลุม่แมนํ่า้ท่ีเรียกกนัวา่  “The River Plate Basin” เป็นต้นของแมนํ่า้ปารันยา่

กบัแมนํ่า้อรุุกวยั (Parana and Uruguay rivers) ทางตอนเหนือของป่าอเมซอนเป็นท่ีราบสงูกุ ยอานา 

(Guiana  Highlands) ซึง่พืน้ท่ีบางสว่นเป็นป่าทบึกบัทะเลทรายท่ีเกล่ื อนไปด้วยก้อนหิน ท่ีราบสงู

บราซิ เลียน (Brazilian Highlands) ท่ีอยูต่อนในของประเทศ เป็นท่ีราบในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ

ของบราซลิ เรียกวา่ “The  Mato  Grosso” พืน้ท่ีแถวนีป้กคลมุด้วยป่าดงดบิ หนาทบึ  ภาคนีมี้เทือกเขา

เป็นแนวไปตามชายฝ่ังทะเลเรียกวา่ “The  Great Encarpment” 

 

  ภูมิอากาศ 

ภมูอิากาศของบราซลิแตกตา่งกนัไปตามภมูปิระเทศ กลา่วคืออากาศทางตอน

เหนือของประเทศซึง่เป็นเขตป่าอะเมซอน มีอากาศร้อนชืน้แบบป่าฝน ในบริเวณแถบชายฝ่ังทะเล

ตะวนัออก มีอากาศแ บบประเทศในเขตร้อน  สว่นทางตอนใต้ของประเทศ มีสภาพอากาศอบอุน่และ

หนาวเย็น  ฤดกูาลในบราซิลจะตรงข้ามกบัประเทศในทวีปยโุรป คือฤดหูนาวในยโุรปจะเป็นฤดรู้อนใน

บราซิล ฤดหูนาวเร่ิมต้นตัง้แตเ่ดือนมิถนุายน ถึง กนัยายน อณุหภมูิประมาณ 17 -24  องศาเซลเซียส 

  ทางตอนเหนือของบร าซิล ฤดฝูนอยูใ่นระหวา่งเดือนมกราคม ถึง เมษายน แตฤ่ดู

ฝนในแถบ    ริอ เดอ จาเนโร  และ เซาเปาโลเร่ิมต้นเดือนพฤศจิกายน ถึง มีนาคม ในขณะท่ีภาค

ตะวนัออก ฤดฝูนอยูร่ะหวา่เดือนเมษายน ถึง กรกฎาคม  และตามปกตแิล้วบราซิลเป็นประเทศท่ีมี

แสงแดดจดัจ้าตลอดทัง้ปี 

 

1.1.2 เศรษฐกิจ การเมืองและการปกครอง 

   เศรษฐกิจ 

ระบบเศรษฐกิจของบราซิลเป็นแบบเสรีนิยม ในปี พ .ศ.2544 บราซิลมี GDP 

(ผลิตภณัฑ์มวลรวมในประเทศ )  เทา่กบั 3,000 ล้านเหรียญสหรัฐ  รายได้เฉล่ียตอ่ประชากรเทา่กบั  

6,100 เหรียญสหรัฐ   อตัราการเจริญเตบิโตทางเศรษฐกิจ ประมาณร้อยละ 3  อตัราเงินเฟ้อประมาณ

ร้อยละ 8  
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สินค้าสง่ออกท่ีสําคญัของบราซิล คือแร่โลหะและผลิตภณัฑ์จากแร่  เคร่ืองมือ

เคร่ืองใช้เก่ียวกบัการขนสง่ถัว่เหลือง กาแฟ และนํา้ตาล ประเทศคูค้่าท่ีสําคญัของบราซิลคือ ประเทศ ใน

กลุม่สหภาพยโุรป อเมริกากลางและเมริกาใต้ เอเชีย สหรัฐอเมริกา และบางประเทศในตะวนัออกกลาง 

    ประชากรสว่นใหญ่ประกอบอาชีพภาคบริการประมาณร้อยละ 43 .1  ภาค

เกษตรกรรมประมาณร้อยละ  24.2  ภาคอตุสาหกรรมประมาณร้อยละ 12.6  ภาคการค้าปลีกร้อยละ 

13.4 และภาคการก่อสร้าง ร้อยละ 6.6 

    แม้วา่บราซิลจะได้รับการจดัอนัดบัวา่เป็นประเทศท่ีมีเ ศรษฐกิจโตเป็นลําดบัท่ี 10 

ของโลก  แตบ่ราซิลก็ยงัเป็นประเทศกําลงัพฒันา  (developing  country)  ประเทศหนึง่ในกลุม่ละตนิ

อเมริกา  ฐานะของประเทศคอ่นข้างยากจน ไมต่า่งไปจากประเทศด้อยพฒันาในภมูิภาคอ่ืนของโลก 

ประชากรสว่นใหญ่ของประเทศมีคณุภาพชีวิตท่ีต่ํากวา่มาตรฐาน ยาก จนและขาดแคลนเหมือน

ประชากรของหลายประเทศในแอฟริกาและบางประเทศในเอเชีย 

    ชอ่งวา่งระหวา่งคนรวยกบัคนจนของบราซิลหา่งกนัมาก  คนมีฐานะร่ํารวยของ

บราซิลซึง่มีอยูป่ระมาณร้อยละ 1 ของประเทศ คนพวกนีอ้ยูค่ฤหาสน์หลงัใหญ่ท่ีมีรัว้สงูรอบบ้าน เพ่ือ

กนัขโมยและกนัสายตาของคนท่ี จะมาแอบดชีูวิตความเป็นอยูห่รูหราภายในบ้าน  วนัหยดุสดุสปัดาห์

พวกเขาจะไปพกัผอ่นตามบ้านพกัตากอากาศชายทะเล หรือมีบ้านพกัในชนบทท่ีปลกูสร้างบนท่ีดนิผืน

ใหญ่มีหน้าบ้านท่ีมองเห็นวิวอนังดงามของทะเลและป่าเขา  คนรวยในบราซิลมีท่ีดนิในครอบครอง

มากมาย ท่ีดนิเหลา่นัน้เป็นท่ีวา่งเปลา่ไมไ่ด้รับการพฒันาให้เกิดประโยชน์แตอ่ยา่งใด 

    ในขณะเดียวกนั คนจนในบราซิลมากกวา่คอ่นประเทศไมมี่บ้านจะอยู ่ต้องอาศยั

อยูใ่นสลมัและแหลง่เส่ือมโทรมของเมือง อาศยันํา้ด่ืมนํา้ใช้จากแหลง่นํา้สาธารณะ จนเป็นบอ่เกิดของ

ปัญหาความสกปรกและโรคระบาดเป็นประจํา จะพบเห็นทัว่ไปในบราซลิวา่เดก็ๆจากครอบครัวยากจน

ในบราซิลไมมี่บ้าน ต้องอาศยัท้องถนนและท่ีสาธารณะเป็นท่ีว่ิงเลน่กินนอน ย่ิงกวา่นัน้เดก็ยากจนใน

บราซลิต้องเข้าสูต่ลาดแรงงานตัง้แตอ่ายยุงัน้อยเพ่ือหารายได้มาจนุเจือครอบครัว จะพบเดก็อาย ุ 5 

ขวบ รับจ้างขดัรองเท้าข้างถนน บ้าง ออกมาเร่ขายหมากฝร่ัง  เดก็ท่ีถกูเกณฑ์เข้าไปทํางานในโรงงาน

อตุสาหกรรมมีอยูเ่ป็นจํานวนมาก สถิตลิา่สดุ (ปีค .ศ.1999 ) นิตยาสารทางเศรษฐกิจ ช่ือ The 

Economist รายงานวา่ บราซลิมีจํานวนเดก็ในวยัเพียง 7-12 ปี ทํางานอยูใ่นภาคเกษตรกรรมกบั

ภาคอตุสาหกรรมถึง 736,000 คน 

    บราซิลมีปัญหาสงัคมเร่ืองการเหยียดผิวท่ีคอ่นข้างรุนแรงมานาน คนผิวสีไมไ่ด้รับ

การยอมรับจากสงัคมแทบทกุระดบั  คนผิวสีถกูกีดกนัในการทํางาน จะได้งานชัน้ต่ําเพียงแคพ่อมี

รายได้ซือ้อาหารประทงัชีวิตไปวนัๆเทา่นัน้ โดยเฉพาะอยา่งย่ิง คนผิวสีท่ีมีเชือ้สายอินเดียน ซึง่เป็นชน

พืน้เมืองดัง้เดมิของบราซิลมาก่อน  เป็นพวกท่ีนา่สงสารมากท่ีสดุ  พวกนีมี้ความเป็นอยูท่ี่แร้นแค้น เป็น

พลเมืองชัน้สองของประเทศท่ีทางการบราซิลทอดทิง้ละเลย 
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  นอกจากปัญหาความยากตนของพลเมืองสว่นใหญ่ของประเทศแล้ว บราซิลยงัมี

ปัญหาเร่ืองคนไมรู้่หนงัสือ ซึง่เป็นปัญหาใหญ่ข องประเทศ  ระบบการศกึษาของบราซิลล้มเหลวเพราะ

ปัญหาการเหยียดผวิท่ีฝังรากมานาน โรงเรียนรัฐบาลมีปัญหาเร่ืองมาตรฐานการศกึษา คนท่ีพอมีฐานะ

จะสง่ลกูไปเรียนโรงเรียนเอกชน เพราะนกัเรียนโรงเรียนเอกชนเทา่นัน้ท่ีจะได้เข้าไปเรียนตอ่ใน

มหาวิทยาลยั เดก็ยากจนน้อยคนนกัท่ีจะมีโ อกาสได้เข้าไปเลา่เรียนในมหาวิทยาลยั   ดงันัน้ชาวบราซลิ

เลียนผวิขาวจงึเป็นกลุม่ท่ีมีการศกึษาดีและมีโอกาสในการได้งานท่ีดีมากกวา่ 

  บราซิลเป็นประเทศท่ีสง่ออกสินค้าเกษตรกรรมท่ีใหญ่เป็นอนัดบั 2 ของโลก สินค้า

สง่ออกท่ีสําคญัของบราซลิประกอบด้วย กาแฟ นํา้ตาล ถัว่เหลือง เนือ้ววั นํา้ส้ม สตัว์ปีก ผงโกโก้ ยาสบู 

ข้าวโพด และฝ้าย นํา้ส้มคัน้และกาแฟเป็นรายได้หลกัของประเทศ ในภาคอตุสาหกรรม บราซลิทําการ

ผลติเคร่ืองจกัร สนิค้าเคร่ืองไฟฟ้า อปุกรณ์ก่อสร้างกบัผลติภณัฑ์ท่ีทําจากยางเพ่ือการสง่ออกด้วย  

นอกจากนีย้งัเป็นประเทศผู้สง่ออกแร่เหล็ก ท่ีใหญ่ท่ีสดุในโลก พร้อมทัง้ยงัมีทรัพยากรธรรมชาต ิเชน่ 

ทองคํา ทองแดง ดีบกุ ไททาเนียม และแมงกานีส ท่ีมีความสําคญัตอ่เศรษฐกิจของบราซิลในอนาคต 

    การค้นพบแหลง่นํา้มนัในประเทศเป็นความหวงัใหมข่องบราซิล แม้วา่ในปัจจบุนั

ยงัต้องนําเข้านํา้มนัเพ่ือการบริโภคในประเทศอยู่ ก็ตาม หลงัจากผา่นพ้นวิกฤตเศรษฐกิจของประเทศ

ในชว่งปีค.ศ.1980 แล้ว เศรษฐกิจของบราซิลกลบัฟืน้ตวัมาอยา่งเข้มเข็งและแสดงให้เห็นชดัเจนในชว่ง

ปี 1990 การเปล่ียนแปลงด้านโครงสร้างเศรษฐกิจของประเทศเป็นผลสําเร็จมาจากการดําเนินนโยบาย

ทางการเงินใหมข่องรัฐบาลด้วยการใช้เงินตระกลูใหมคื่อ “รีล” 

    บราซิลได้รับผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจในเอเชียเม่ือปีค .ศ.1999 ทําให้คา่เงิน             

รีลตกลงอยา่งมาก จนเกิดปัญหากบัฐานะทางการเงินของประเทศ จน IMF ต้องเข้ามาชว่ยแก้ไขปัญหา  

รัฐบาลของบราซิลตกลงดําเนินนโยบายแก้ไขปัญหาการเงินของประเทศ ภายใต้ ความชว่ยเหลือและ

สนบัสนนุจาก IMF จนกระทัง่เศรษฐกิจของประเทศคอ่ยๆฟืน้ตวัในท่ีสดุ 

 

     1.1.3 การเมืองและการปกครอง 
    การเมือง 

 บราซิลมีการปกครองระบบสหพนัธ์สาธารณรัฐ (Federal  Republic) มีประธานาธิบดี

เป็นประมขุของรัฐและรัฐบาล  รัฐธรรมนญูของบราซิลกําหนดให้ประธานาธิบดีเป็นผู้ มีอํานาจในการตัง้

รัฐมนตรีมาเป็นคณะรัฐบาลบริหารประเทศ ประธานาธิบดีเมาจากการเลือกตัง้ ประธานาธิบดีและรอง

ประธานาธิบดีอยูใ่นตําแหนง่คราวละ 4 ปี วฒุสิมาชกิท่ีได้มาจากการเลือกตัง้จะอยูใ่นตําแหนง่คราวละ   

8 ปี  การเมืองบราซลิเพิง่ยา่งก้าวเข้าสูค่วามเป็ นประชาธิปไตยอยา่งแท้จริง เม่ือปีค .ศ.1980 การ

เปล่ียนแปลงทางการเมืองของบราซลิเป็นไปคอ่นข้างช้ามาก กวา่จะได้เป็นประชาธิปไตยเตม็รูปแบบ

อยา่งเชน่ในปัจจบุนั รัฐธรรมนญูฉบบัลา่สดุของบราซิล ฉบบัปีค .ศ.988  บญัญตัใิห้ประชาชนบราซิลมี

เสรีภาพในการพดูและในการประท้วง  รวม ทัง้ให้สิทธิประชาชนท่ีอายตุัง้แต ่ 16 ปี กบัคนไมรู้่หนงัสือมี

สทิธิออกเสียงเลือกตัง้ได้ 
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    การปกครอง 

  บราซลิแบง่เขตการปกครองประเทศตามลกัษณะการบริหาร การเมือง และการปกครอง

ออกเป็น 5 ภมูภิาค คือ ภาคตะวนัออกเฉียงใต้ ภาคใต้ ภาคตะวนัออกกลาง ภาคตะวนัออกเฉียงเหนื อ 

และภาคเหนือ 

 

   1.1.4 ศาสนา  วรรณคดี และศิลปวัฒนธรรม 

    ศาสนา 

    บราซิลไมมี่ศาสนาประจําชาต ิประชากรสว่นใหญ่นบัถือศาสนาคริสต์นิกาย

โรมนัคาทอลกิ  ชาวบราซลิเลียนไมเ่คร่งศาสนานกั  อาจเป็นเพราะประชากรมีหลากหลายวฒันธรรม 

ในเขตท่ีหา่งไกลความเจริญ ประชาชนยงันบัถื อการทรงเจ้าเข้าผี และปฏิบตัพิิธีกรรมแปลกๆ กนัอยู ่

โดยเฉพาะพิธีกรรมตา่งๆ ของชาวแอฟริกนัท่ีนํามาด้วยตัง้แตเ่ม่ือครัง้ท่ีถกูจบัมาขายเป็นทาสแรงงานทํา

ไร่อ้อย ในครัง้นัน้  โปรตกีุสบราซลิ ผู้ปกครองประเทศ พยายามไมใ่ห้ชาวแอฟริกนัทําพธีิตา่งๆ ตาม

ความเช่ือของเผา่พนัธุ์ และบงัคบัให้ทาสพืน้เมืองกบัทาสตา่งแดนหนัมาเป็นคาทอลิก แตไ่มป่ระสบ

ผลสําเร็จ ถึงแม้พวกทาสจะเข้าโบสถ์ แตก็่แอบทําพธีิบวงสรวงบชูาพระเจ้าของตนไปด้วย 

    เม่ือบราซิลมีกฎหมายรัฐธรรมนญู จงึได้ตราบทบญัญตัใินรัฐธรรมนญูไว้วา่ ให้

ประชาชนมีเสรีภาพในการนบัถือศาสนา แตใ่นคว ามเป็นจริงแล้วชาวบราซลิเลียนผวิสีท่ีมีความเช่ือใน

สิ่งท่ีตนนบัถือนัน้ ก็ยงัประสบปัญหาและไมส่ามารถทําพิธีกรรมทางศาสนาตามความเช่ือของตนได้

อยา่งเสรีดงัท่ีได้ตราไว้เป็นกฎหมายของประเทศ 

 

   วรรณคด ี

    นกัเขียนเร่ืองอา่นเลน่ของบราซิลท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัดี ช่ือ Machdo de Assis และ

นกัเขียนท่ีมีช่ือเสียงมากของศตวรรษท่ี 20  คือนกัเขียนถ่ินนิยม ช่ือ Jorge  Amado  เร่ืองท่ีเขาเขียน

เกือบทกุเร่ืองเป็นเร่ืองความรักโรแมนตกิของชาวบาเฮีย และฉากในรัฐบาเฮียทกุเร่ือง 

    นกัเขียนขายดีของบราซิล ช่ือ Paulo Coelho ยอดจําหนา่ยหนงัสือท่ี เขาแตง่ขาย

ในบราซลิประเทศเดียวได้มากกวา่ 10 ล้านเลม่ ชาวละตนิอเมริกนัชอบอา่นงานของเขามาก ท่ีนา่ภมูิใจ

ก็คือตลาดหนงัสือของเขาในละตนิอเมริกามียอดจําหนา่ยมากเป็นลําดบั 2 รองจาก Garbrial Garcia 

Marques  นกัเขียนรางวลัโนเบล ชาวละตนิอเมริกนั 

    มีรายงานวา่ ตัง้แต่ ตอนกลางศตวรรษท่ี 19 เป็นต้นมา บราซิลมียอดซือ้หนงัสือ

ภาษาตา่งประเทศสงูมากขึน้เร่ือยๆ อนัหมายถึงวา่ชาวบราซเิลียนมีความรู้เพิม่ขึน้และนยิมอา่นหนงัสือ

ภาษาอ่ืนกนัมากขึน้ รวมทัง้หนงัสือ นวนิยายดีๆ ของบราซลิเองก็ได้รับการแปลเป็นภาษาองักฤษอยา่ง

แพร่หลาย 
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    1.1.5 ศิลปวัฒนธรรม 

    วัฒนธรรม 

    บราซิลเคยเป็นอาณานิคมของโปรตเุกสมาก่อน ชาวโปรตเุกสผู้ปกครองบราซิลได้

หลอ่หลอมวฒันธรรมของตนเองให้ชาวบราซิเลียนรับไว้ ทัง้ภาษาโปรตเุกสและการนบัถือศาสนาคริสต์ 

    ประชากรของบราซิลคือชนพืน้เมืองดัง้เดมิท่ีเป็นชาวอินเดียน มีวิถีชีวิตแ ละ

วฒันธรรมของตนฝังรากลกึมานาน การท่ีบราซิลมีทาสแอฟริกนัมาอยูใ่นประเทศ จงึได้รับเอา

วฒันธรรมแปลกๆ ของทาสแอฟริกนัเข้าไว้ ชาวแอฟริกนัท่ีถกูนํามาเป็นทาสในบราซิลไมไ่ด้มาแตต่วั

เปลา่ๆ พวกเขานําเอาวฒันธรรมท้องถ่ินของแอฟริกนั มาด้วย พวกทาสแอฟริกนัเหลา่นีต้้องใช้ชีวิตอยู่

ในบราซิลเป็นเวลานานหลายชัว่อายคุน ทําให้บราซิลเป็นประเทศท่ีมีวฒันธรรมผสมผสานท่ีมาจาก

ตา่งทวีป 

    ตอ่มาชาวยโุรป ชาวตะวนัออก และชาวเอเชีย  พากนัอพยพเข้ามาอยูใ่นบราซลิ 

และนําเอาวฒันธรรมของตนเข้ามาด้วยเชน่เดียวกบัชาวแอฟริกนั  การท่ีบราซิลมีประชาชนหลายเชือ้

ชาติท่ีมีวฒันธรรมและชีวิตความเป็นอยูท่ี่ตา่งกนัตามพืน้เพดัง้เดมิของชาตติน ทําให้บราซิลกลายเป็น

ประเทศท่ีมีวฒันธรรมผสมอยา่งท่ีเป็นอยูท่กุวนันี ้ ท้องถ่ินใดมีคนท่ีมีรากวฒันธรรมเดียวกนัมาอยู่

รวมกนัมาก ท้องถ่ินนัน้ก็มีวฒันธรรมคล้อยตามคนท่ีอยูใ่นถ่ินนัน้เชน่เดียวกนั 

 

1.2 การเข้ามาของดนตรีและอทิธิพลท่ีส่งผลต่อดนตรี 

 ถึงแม้วา่วฒันธรรมของประชากรชาวบราซิลจะตา่งกนัแตมี่สิ่งหนึง่ท่ีเหมือนกนั คือความรัก

ดนตรีท่ีฝังอยูใ่นสายเลือดของชาวบราซิเลียนมานานแสนนาน ชาวบราซิเลียนได้ช่ือวา่เป็นคนรักเสียง 

ดนตรีเป็นชีวิตจิตใจ ดงันัน้ดนตรีของบร าซลิจงึมีวิวฒันาการมาเร่ือยๆ และเน่ืองจากบราซลิรับเอา

วฒันธรรมด้านดนตรีของแอฟริกาไว้มาก ดนตรีบราซิลจงึออกมาในลกัษณะร้องรําทําเพลงท่ีมีจงัหวะ

กลองเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั ดนตรีและการเต้นรําจงึเป็นศลิปะท่ีเดน่ท่ีสดุของชาวบราซิล 

 ชาวบราซิเลียนเป็นคนเปิดเผย รักสนกุ และ เป็นมิตรกบัคนง่าย ลกัษณะธรรมชาตขิองพวก

เขา คือเวลาพดูจะต้องเคล่ือนไหวร่างกายไปด้วยเสมอ และภาษาทา่ทางบางอยา่งก็ใช้แทนคําพดูได้ดี 

เป็นท่ีรู้กนัในบราซิลวา่เม่ือยกหวัแมมื่อขึน้หมายถึง OK หรือ Thank you หรือใช้แทนคําพดูทกัทายเม่ือ

พบกนั 

 ชาวอินเดียนซึง่เป็นเชือ้สาย เดมิชอบเป่าขลุย่ ชาวโปรตเุกสชอบขบัร้องเพลงพร้อมกบัผู้

บรรเลงวิโอลา่ (viola) ชาวแอฟริกนัชอบทว่งทํานองท่ีเร้าใจ บราซิลจงึเป็นประเทศแหง่เสียงดนตรี   และ

เพ่ือให้มีจงัหวะท่ีสนกุสนานในการร้องรําทําเพลง  ชาวบราซลิจงึได้พฒันาดนตรีให้มีความทนัสมยั

ย่ิงขึน้ มีคณุภาพและมีความหลากหลาย เม่ือพวกสอนศาสนาคริสต์เดนิทางมายงับราซิลเป็นครัง้แรก  
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พวกเขาพบวา่ ชาวบราซิลร้องเพลงและเต้นรําในขณะท่ีประกอบพิธีทางศาสนา  โดยใช้เคร่ืองดนตรี

ประเภทเขยา่  จงึได้มีการทําเพลงโดยสอดแทรกข้อความทางศาสนาเข้าไปเป็นภาษาทปีู (tupi) 

นอกจากนีย้งันําการร้องเพลงประส านเสียงเข้ามาและสอนให้มีการเป่าขลุย่  และเคร่ืองดนตรีชนิดดีด 

นอกจากนีย้งัมีการใช้ ดนตรีในพิธีเข้ารับเป็นคริสตศาสนิกชนซึง่มกัทํากนัในหมูบ้่านและโบสถ์ 

 ดนตรีของชาวแอฟริกนัถกูนําเข้ามาเผยแพร่ในชว่งศตวรรษแรกของการเป็นอาณานิคม  และ

มีความสมบรูณ์ขึน้โดยผสมผสานกบัดนตรีของพวกไอบีเรียน ดนตรีท่ีสําคญัท่ีทาสชาวนิโกรใช้คือ “ลนัด”ู 

Lundu ซึง่เป็นการร้องและเต้นท่ีออกในแนวตลก ซึง่เป็นท่ีนิยมร้องกนัมากในราชสํานกัโปรตเุกสในชว่ง

ศตวรรษท่ี 19 ในชว่งหลงัของศตวรรษท่ี 18 และระหวา่งศตวรรษท่ี 19 มีการร้องเพลงรัก เรียกวา่          

”โมดนิฮา ” modinha ซึง่เป็นท่ีนิยมและร้องกนัทัง้ในร้านเสริมสวยของบราซิลหรือในราชสํานกัของ

โปรตเุกส ไมมี่ใครทราบวา่โมดนิฮา เกิดขึน้ในบราซิลหรือโปรตเุกส  

 ในต้นศตวรรษท่ี 17 มีการตัง้โรงเรียนสอนดนตรีในบาเฮีย และมีการเลน่ดนตรีเก่ียวกบั

ศาสนาในโบสถ์  ตลอดยคุท่ีเป็นอาณานคิม  นอกจากนีย้งัมีการเลน่ดนตรีในรูปแบบอ่ืน ๆ เชน่กนั  

เชน่ในปี 1808 กษัตริย์ “โจ ท่ี 5“ (Joao VI) ได้สง่นกัเรียนไปเรียนดนตรีตา่งๆ กบั ชาวโปรตเุกส และ                 

นกัเปียโนชาวออสเตรีย พระองค์ได้แตง่ตัง้ผู้ตรวจการประจําหอสวดมนต์หลวง  ซึง่เป็นองค์กรท่ีมีเคร่ือง

ดนตรีมากกวา่ 100 ชิน้ รวมทัง้มีนกัร้องซึง่หลายคนเป็นชาวตา่งชาต ิในตอนปลายศตวรรษนี ้คาร์ลอส 

โกเมส (Carlos Gomes) ได้สร้างละครโอเปร่าตามสไตล์อิตาลี ซึง่เป็นโอเปร่าเก่ียวกบันวนยิายของ             

โจเซ ่เดอ อเลนคา (Jose de Alencar) มีเนือ้เร่ืองเก่ียวกบัตวัผู้ ร้ายท่ียยุงให้ชนเผา่อินเดียนโจมตีเพ่ือให้

ได้ทรัพย์สมบตัขิองขนุนางโปรตเุกส  และนําบตุรสาวมาเป็นเจ้าสาว โดยมี บราซลิโิอ อิตเิบีย (Brasilio 

Itibere) เป็นผู้ เรียบเรียงเสียงประสานคนแรก  ดนตรีท่ีเขาเรียบเรียงช่ือ A. Sertanaja (The Country 

Maiden) ซึง่ได้รับความนยิมเป็น อยา่งมาก จากนัน้ก็มีผู้ประสานเสียงรายใหมเ่พิม่มากขึน้ และ มีการ

นําเทคนิคจากรูปแบบดนตรีคลาสสกิของยโุรปมาใช้  ซึง่เป็นการถ่ายทอด  ทว่งทํานองและเนื อ้หาเพลง

พืน้บ้านของบราซิล  แตใ่ช้เคร่ืองดนตรีท่ีนิยมเลน่ในวงออร์เคสตรา หลงัจากนัน้  แนวโน้มของดนตรีทาง

บราซิลก็เร่ิมมีช่ือเสียง นกัเขียนช่ือ มาริโอ้ เดอ องัเดรด (Mario de Andrade) เสนอวา่ผู้ เรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีควรมีแรงบนัดาลใจเก่ียวกบัชนชาตซิึง่เน้นท่ีเพลงพืน้บ้านของบร าซิล และสร้างการเรียบ

เรียงเสียงประสานท่ีแตกตา่งกนัออกไป  ผู้ เรียบเรียงเสียงประสาน รุ่นใหม่ได้ค้นหาภาษา ที่ไมทํ่าให้เสีย

ลกัษณะสําคญัของดนตรีไป ทําให้เกิดผลงานท่ีสร้างสรรค์ขึน้อยา่งมากมาย 

 ดนตรีท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสดุของบร าซิลพฒันาควบคูไ่ปกบัดนตรีคลาสสิก และเคร่ือง

ดนตรี คือดนตรีซึง่สามารถสร้างเสียงได้จาก กระทะทอดของ ภาชนะขนาดเล็ก  หรืออะไรก็ได้ท่ีทําให้

เกิดเสียง  ซึง่ได้รับอิทธิพลมาจากเคร่ืองดนตรีของชาวแอฟริกนั จากนัน้ก็มีการพฒันาเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองเคาะ หรือเคร่ืองประกอบจงัหวะเหลา่นีใ้ห้มีรูปแบบท่ีสวยงามและดเูป็นสากลมากขึน้ 
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1.3 แนวดนตรีของบราซลิ 

   1.3.1 แซมบ้า (Samba) 

   คือดนตรีท่ีมีลกัษณะผสมผสานของดนตรีจากชน 3 ทวีปท่ีมาอยูใ่นบราซิล คือการร้อง

เพลงแบบโบเลโรของสเปน จงัหวะกลองแอฟริกา และการเต้นรําแบบชาวละตนิอเมริกนั 

   แซมบ้าเป็นทัง้การร้องเพลง การเต้นรํา และการบรรเลงดนตรีในจงัหวะท่ีคกึคกัเร้าใจ 

สนกุสนานทัง้คนเลน่ดนตรีและคนฟัง  ดนตรีแนวแซมบ้าเป็นท่ีรู้จกัและได้รับคว ามนยิมสงูสดุทัว่โลก

ตัง้แตปี่ ค.ศ.1930 

   นกัร้องและนกัเต้นแซมบ้าท่ีมีช่ือเสียงท่ีสดุของบราซิล คือ คาร์เมน มิแรนดา (Carmen  

Miranda) คนท่ีหลงใหลชอบเพลงแซมบ้า จะเห็นภาพคาร์เมน  มิแรนดา สวมหมวกปีกใหญ่ตกแตง่

เป็นรูปกระจาดผลไม้สารพดัชนิดเทินไว้บนศีรษะ พร้อมกบัยั กย้ายสา่ยสะโพกไปตามจงัหวะเพลงแซม

บ้าอนัเร้าใจ 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1  คาร์เมน  มิแรนดา 

 

ไมมี่ใครยืนยนัได้วา่ แซมบ้า  มีต้นกําเนิดมาจากไหน บางคนเช่ือวา่เกิดบนถนนใน       

ริโอ เดอ จาเนโร ซึง่ประกอบด้วยวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนัสามวฒันธรรม คือ  เพลงในราชสํานกัของชาว

โปรตเุกส เนือ้เพลงของอาฟริกนั และการใช้เท้าเต้นอยา่งรวดเร็วตามแบบของอินเดีย บางคนเช่ือวา่ samba 

มีต้นกําเนิดมาจากแอฟริกนั ปัจจบุนันี ้ บราซิลก็มีการค้นคว้าหาทว่งทํานองและเนือ้หาใหม ่ๆ ซึง่หมายความ

วา่ผู้ เรียบเรียงต้องพยายามหาแหลง่เก่ียวกบัดนตรีอยูเ่สมอเพ่ือ สร้างความประทบัใจให้ผู้ ฟัง 
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1.3.2 บอสซา โนวา  (Bossa Nova) 

  Bossa Nova “บอสซา โนวา ”  หมายถึงคล่ืนลกูใหม ่  เป็นกระแสดนตรีใหมข่อง

บราซิลท่ีพฒันาจากดนตรี “แซมบ้า” (Samba) และสว่นหนึง่รับเอาอิทธิพลดนตรีแจ๊สแบบ “คลู” ทาง

ฝ่ังตะวนัตกของสหรัฐอเมริกา มา “บอสซา โนวา ” ก่อกําเนิดขึน้โดยกลุม่นกัดนตรีผิวขาวท่ีเลน่อยูแ่ถว

ชายหาด “อีปาเนมา”(Ipanema) และ “โคปาคาบานา” (Copacabana) ในเมืองริโอเดจาเนโร ประเทศ

บราซิล  

  โดย เฉพาะอยา่งย่ิงนกัดนตรี นกัแตง่เพลงผวิขาวชนชัน้กลาง ช่ือ  อนัโตนิโอ 

คาร์ลอส โชบมิ  (Antonio Carlos Jobim)  และนกัร้อง นกักีตาร์ จาว จลิแบร์โต (Joao Gilberto) ถือ

เป็นคนสําคญัท่ีร่วมสร้างดนตรีบอสซา โนวา ในปลายทศวรรษ 1950  ชาร์ลี เบร์ิด (Charlie Byrd) นกั

กีตาร์ และ สแตน เกตซ์ (Stane Gets) นกัแซ็กโซโฟน สองนกัดนตรีอเมริกนั ก็มีสว่นร่วมทําให้ดนตรี 

“บอสซา โนวา” ได้รับความนยิมและรู้จกักนัทัว่โลก ในต้นทศวรรษ 1960 

 ดนตรีในบราซิลพฒันาขึน้อยา่งเห็นได้ชดัโดยมีการเปล่ียนแปลงจากสิ่งสําคญัสองอยา่ง นัน่

คือ ประเพณีท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษร (ถ่ายทอดมาจากดนตรีของชาวยโุรป ) ซึง่เรียกวา่  "การเรียนรู้ "  

และประเพณีท่ีไมไ่ด้เป็นลายลกัษณ์อกัษร  (เป็นผลมาจาก การผสมผสานระหวา่งดนตรีของชาวยโุรป 

คนพืน้เมืองและชาวแอฟริกนั) ทัง้สองอยา่งนีไ้ด้มีการพฒันาตามวิถีทางของมนัเองซึง่เกิดขึน้ในหลาย ๆ 

ประเทศ ในบราซิล ประเพณีท่ีต้องเรียนรู้จะมีความสําคญัเป็นพิเศษคือดนตรี  จงึไมต้่องสงสยัเลยวา่น่ี

คือลกัษณะพิเศษอยา่งหนึง่ในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีของชาวบราซิล 

 เม่ือกลา่วถึง ดนตรีแนว “บราซิเลียนสไตล์ ” นัน้ เรามกัจะนกึถึงและเคยชนิกบัคําวา่ “แซมบ้า” 

มากท่ีสดุ  เม่ือกลา่วถึงแซมบ้าก็มกัจะนกึถึงเทศกาล ขบวนพาเหรดท่ีมีสีสนั พร้อมกบัจงัหวะของดนตรี

ในการเต้นรําแบบเร้าใจ ซึง่ในความเป็นจริงแล้ว ดน ตรีสไตล์แซมบ้านัน้ยงัแยกยอ่ยได้อีก เชน่  แซมบ้า 

เดอ เบอควิ (Samba de breque) พาโกเด้ (Pagode) พาทิลโด้ อลัโต้ (Patildo alto) เป็นต้น ทัง้นีก้าร

แยกยอ่ยของดนตรีสไตล์แซมบ้านัน้ ขึน้อยูก่บั ความเร็ว  (Tempo) เนือ้เพลง (Lyrics) แรงบนัดาลใจ

หรือแรงขบั (Motif)  และการเรียบเรียง (Arangement)  

 แนวดนตรีแซมบ้า มีเคร่ืองดนตรีท่ีประกอบไปด้วย เคร่ืองเคาะและเคร่ือง ประกอบจงัหวะเป็น

สําคญั จงึไมแ่ปลกท่ีดนตรีแนวนีจ้ะมีสีสนัท่ีดงึดดู ชวนผู้คนให้อยากเต้นรํา  การนําเคร่ือง เคาะและ

เคร่ืองประกอบจงัหวะซึง่สว่นใหญ่เป็นเคร่ือง ดนตรีท่ีใช้มือในการบรรเลง  (Hand Percussion) ร่วมกบั

อปุกรณ์  เชน่ไม้ตี  ยกตวัอยา่ง เซอด ู(Surdos) ไคซา่ (Caixa) แทมโบริม (tamborim) อโกโก้ (Agogô) 

โดยมีผู้ เลน่อยา่งน้อยตัง้แต ่10 คนขึน้ไป เราเรียกวงดนตรีนีว้า่ “บาตคูาด้า” (Batacada) 
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2 รูปแบบของวงบาตูคาด้า (Batucada) 

 บาตูคาด้า เป็น วงดนตรีท่ีใช้เคร่ือง เคาะและเคร่ือง ประกอบจงัหวะ ในการบรรเลง ซึง่เป็น                  

ท่ีนิยมอยา่งแพร่หลายในบราซิล ถือวา่มีความสําคญัและเป็นหวัใจหลกัของดนตรีสไตล์บราซิเลียน 

หรือเรียกอีกอยา่งวา่ อฟัโฟร่ บราซเิลียนสไตล์ (Afró Brazilian Style) ในบราซิล บาตูคาด้า จะรู้จกัใน

อีกช่ือหนึง่ คือ “ริทมิสตาส” (Ritmistas) หรือ บาตเูควียรอส (Batuqueiros)  สว่นคําวา่ “บาตคูาด้า” นัน้ 

มาจากเพลงและจงัหวะไสตล์แอฟริกนั ท่ีเรียกวา่ “บาตคู” (Batuque) และอีกนยัหนึง่ก็มาจากทว่งทา่

ในการเต้นรําอนัเป็นท่ีช่ืนชอบและนิยมในหมูช่นเผา่แอฟริกนั 

 บาตูคาด้า ถือกําเนิดขึน้ในบราซิลระหวา่งชว่งศตวรรษท่ี 17 – 18 พฒันามาจากดนตรีสไตล์

แอฟริกนัท่ีเรียกวา่ “บาตคู ” โดยเร่ิมต้นจากการผสมผสานจงัหวะตา่งๆ เข้าด้วยกนั จนในทกุวนันี ้

กลายเป็นสีสนัและอยูใ่นทกุๆ มมุของสงัคมบราซิเลียน หากเรามีโอกาสเดนิทางไปบ ราซิล เราจะ

สามารถพบเห็นผู้ เลน่และวงดนตรีประเภทนี ้ได้ ในผบั บาร์ ชายหาด ตรอกซอย ริมถนนใหญ่ เกมส์การ

แขง่ขนัฟตุบอลหรือแม้แตใ่นงานเฉลิมฉลองตา่งๆ ตลอดจนในขบวนพาเห รดของเทศกาลคานิวลั  

(Carnival หรือ Carnaval) อนัย่ิงใหญ่ใน บราซลิ ท่ีจดัขึน้ ณ เมือง ริโอ เดอ จาเนโร ประมาณเดือน 

กมุภาพนัธ์ และท่ีเมือง เซา เปาโล ในเดือนสิงหาคม ของทกุปี  อนัเป็นท่ีเล่ืองลือไปทัว่โลก  เป็นพิธีฉลอง

ท่ีจดัขึน้ตามปฏิทินทางศาสนา  เป็นการเฉลิมฉลองก่อนฤดถืูอศีลเลนต์ ซึง่จะสิน้สดุลง เม่ือวนัต้นแหง่

ฤดถืูอบวช  โดยจํานวนผู้ เลน่ในวงบาตกูาด้านัน้ จะมากหรื อน้อยก็ขึน้อยูก่บัขนาดของขบวนแห ่ซึง่ใน

บางครัง้จํานวนผู้ เลน่นี ้อาจจะมากถึงหลกัพนัก็เป็นได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  2  งานคานิวลัและสีสนัเคร่ืองแตง่กายอนัเป็นเอกลกัษณ์ 
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3. ประวัตคิวามเป็นมาของวงบางกอกบาตูคาด้า (Bankok Batucada) 
  3.1 ผู้ก่อตัง้วงบางกอกบาตูคาด้า 

  วงบางกอกบาตคูาด้า  ถกูก่อตัง้มาด้วยความรักในดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะ

(Percussion) ราวปี 2540 ผู้ ท่ีเร่ิมก่อตัง้ คือ “คณุณฐัวฒุ ิลีก้ลุ ” ซึง่ปัจจบุนัประกอบอาชีพเป็นอาจารย์ 

และอาจารย์พเิศษของมหาวิทยาลยัตา่ง ๆ รวมไปถึงเป็นศิ ลปินอิสระท่ีอยูเ่บือ้งหลงัความสําเร็จของ

ศลิปินนกัร้องช่ือดงัหลายคน  ด้วยเป็นสิง่ท่ีตนรักและประกอบกบัศกึษามาทางด้านนีอ้ยูแ่ล้ว จงึมี

ต้นทนุความรู้อนัเป็นองค์ประกอบสําคญัในการริเร่ิมศกึษา ด้วยตนเอง ไมว่า่จากตําราหรือส่ือตา่งๆ

ประกอบกบัขอคําแนะนําและคําปรึกษาจากอาจารย์ ผู้ใหญ่ท่ีตนนบัถือ  และเม่ือมีโอกาสได้ไปประเทศ

บราซลิ ก็จะถือโอกาสเก็บเก่ียวประสบการณ์และนําเคร่ืองดนตรีท่ีพอจะนํากลบัมาได้กลบัมาด้วย จน

ปัจจบุนัมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะ (Percussion) ของประเทศตา่งๆรวมถึง เคร่ือง

ดนตรีของประเทศบราซิลอยูใ่นหลกั “ร้อย” เลยทีเดียว 

  เม่ือเรียนรู้และสัง่สมประสบการณ์จนมีความชํานาญในระดบัหนึง่แล้ว คณุณฐัวฒุิ ก็ได้

ถ่ายทอดและแบง่ปันความรู้นีใ้ห้เพ่ือนๆและลกูศษิย์ และเร่ิมรวมตวักนั  โดยตัง้ช่ือวา่ “วงบางกอกบาตู

คาด้า (Bangkok Batucada)” และได้ออกแสดงในงานตา่งๆเร่ือยมาจนถึงปัจจบุนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  3  คณุณฐัวฒุิ ลีก้ลุ 

 



   33 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  4 เคร่ืองเพอร์คสัชัน่ (Percussions) ของคณุณฐัวฒุิ  ลีก้ลุ 

 

 

2.2 สมาชิกในวงบางกอกบาตูคาด้า 

1. นายณฐัวฒุ ิ ลีก้ลุ 

2. นายณภทัร  พิริยกิตติศ์รัณย์ 

3. …….. 

4. ………….. 

5. …………… 

6. …………… 

7. ………………………. 

8. ………….. 

9. ………. 

10. …………………. 

11. ………………………………. 

12.  
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ภาพประกอบ  5 สมาชกิในวงบางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada) 

 

4. ผลงานที่ผ่านมาและประสบการณ์ที่ภูมิใจ  

 ท่ีผา่นวงบางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada) มีงานแสดงตา่งๆมากมาย และแตล่ะ

งานนัน้ก็สร้างความภาคภมูิใจและนบัเป็นประสบการณ์ท่ี ดีตอ่สมาชิกในวงแทบทัง้สิน้ อีกทัง้ยงัสร้าง

ความประทบัใจตอ่ผู้ชมท่ีได้พบเห็น เพราะวงบาตคูาด้า เป็นดนตรีท่ีแทบจะไมมี่ใครรู้จกั แตภ่ายใต้

เสียงกลองท่ี อกึกระทกึนัน้ ก็สร้างจงัหวะและสีสนัท่ีเร้าใจได้อยา่งมากมาย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  6 ชดุท่ีใช้ในการแสดง สีเหลือง-เขียว ท่ีเปรียบเสมือนสญัลกัษณ์ของ “บราซิล”  
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ภาพประกอบ  7 การแสดงของวงบางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada) ในงานเปิดตวัสินค้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  8 ผลงานการแสดงของวงบางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada) 
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7. ประเภทของเคร่ืองดนตรีที่ใช้ในวงบาตูคาด้า 

 เราสามารถแบง่เคร่ืองดนตรีในวงบาตกูาด้าออกเป็น 2 กลุม่ใหญ่ด้วยกนั คือ 

1. เคร่ืองดนตรีประเภท “Accent” หมายถึงเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ “เน้นเสียง”  หรือสร้างจงัหวะ 

หลกัให้กบัวง 

2. เคร่ืองดนตรีประเภท “8 Note Pulse”  หมายถึงเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นตวัสร้างจงัหวะเสริม  

 

8. เคร่ืองดนตรีที่ใช้ในวงบาตูคาด้าและลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี 

เคร่ืองดนตรีในวงบาตูกาด้าประเภท “Accent” ประกอบไปด้วย 

 8.1 ซูโด (Surdo) 

  ซูโด เป็นกลองท่ีทําจากไม้ หรือโลหะ ทรงถงันํา้มนั (Barrel-shaped) ด้านในกลวง ขงึหน้า

ด้านเดียวด้วยหนงัลกูววั หรือพลาสตกิ มีน๊อตขนาดยาวประมาณ 10 ตวั หรือมากกวา่นัน้ ใช้สําหรับจนู

เสียงเวลาเลน่ใช้ไม้ตี 1 อนัประกอบกบัการใช้นิว้มือหรือฝ่ามืออีกข้างหนึง่ชว่ยในการบรรเลง ด้ามไม้ตี

ทําจากไม้เนือ้ดี สว่นปลายไม้ตีใช้ผ้าขนสตัว์สงัเคราะห์หรือผ้าขนสตัว์ธรรมชาตหิุ้มไว้ให้กลมหนาคล้า ย

กบัไม้ตีของกลองทิมปานี (Timpani) แตใ่นบางครัง้อาจใช้ไม้ตีท่ีมีสว่นปลายเป็นไม้  หากต้องการเน้น

จงัหวะเพลงให้ได้อารมณ์ตา่งกนั สว่นมืออีกข้างนัน้ชว่ยในการหยดุเสียงหรือชว่ยในการแทรกบาง

จงัหวะเข้าไปในจงัหวะหลกั  

   ในภาษาโปรตเุกส ซโูด มีความหมายวา่ “คนหหูนวก” ช่ือของซโูดนัน้  แบง่ได้ 3 อยา่งตาม

ลกัษณะขนาดและเสียง คือ 

   8.1.1 ซูโด มากานา (Surdo Marcaná) หรือ ซูโด มากาก้า (Surdo Marcacáo) 

   เป็นซูโดท่ีมีขนาดใหญ่ และมีเสียงต่ําและทุ้มท่ีสดุ ในซูโด 3 อยา่ง ตอบสนองสําหรับการ

บรรเลงท่ีต้องการความหนกัแนน่และเสียงท่ีทุ้มต่ํา บนจงัหวะแบบแซมบ้า  มีเสียงอนัทรงพลงัเทียบได้

กบัเบส (Bass) ในวงสตริง ขนาดโดยทัว่ไปแล้วจะอยูท่ี่  22 x 22 นิว้ หรือ 22 x 24 นิว้ ไมร่วมกบัขาตัง้

ท่ีเป็นอปุกรณ์เสริมเม่ือเลน่อยู่ กบัท่ี  แตห่ากเลน่ในขบวนพาเหรดจะมีสายคล้องเอวหรือคอชว่ยในการ

รับนํา้หนกั 
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ภาพประกอบ 9 ซโูด มากานา ท่ีทําจากโลหะและท่ีทําจากไม้ ขงึหน้าด้วยพลาสตกิ 

 

   8.1.2 ซูโด เรสปอสต้า (Surdo Resposta) หรือ คอนทรา ซูโด (Contra Surdo)  

                เป็นซูโดท่ีมีขนาดและเสียงอยูใ่นระดบักลาง จะใช้เลน่ก็ตอ่เม่ือมีการนํา ซูโด มากานา 

มาเลน่อยูใ่นวงเทา่นัน้ ขนาดโดยทัว่ไปแล้วจะอยูท่ี่ 15 x 16 นิว้ หรือ 16  x 18 นิว้   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 10  ซูโด เรสปอสตา ท่ีตวักลองทําจากโลหะ และขงึหน้าด้วยพลาสตกิ 

 

   8.1.3  ซูโด คอทาดอร์ (Surdo Cortardor)  

   เป็นซูโด ท่ีมีขนาดเล็กและมีเสียงสงูท่ีสดุ “คอทาดอร์ ” (Cortardor) หมายความวา่ “การ

ตดั” ซึง่ก็บง่บอกบทบาทหน้าท่ีของมนัได้เป็นอยา่งดี คือ การทําหน้าท่ี ลดัจงัหวะ และเปล่ียนแปลง

จงัหวะ เพิ่มสีสนัและลกูเลน่ ขนาดโดยทัว่ไปแล้วจะอยูท่ี่ 12 x 13 นิว้ หรือ 13 x 14 นิว้   
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ภาพประกอบ 11  ซโูด คอทาดอร์ ท่ีตวักลองทําจากไม้ และขงึหน้าด้วยพลาสตกิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 เปรียบเทียบซโูดขนาดตา่ง ๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 13 ซโูด มากานา ท่ีทําตวักลองทําจากโลหะ ขงึหน้าด้วยหนงั และไม้กลอง 
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ภาพประกอบ 14  ไม้ตี ซโูด แบบตา่ง ๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 ขนาดของซโูด มากานา เม่ือเปรียบเทียบกบัคน 
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 8.2 ไคซ่า (Caixa) 

 ไคซา่ เป็นต้นกําเนิดของกลองสแนร์ (Snare Drum) ท่ีใช้ในดนตรีแนว อฟัโฟร่ บราซิเลียน

สไตล์ (Afró Brazilian Style) สมยัก่อนถกูใช้ในการเดนิสวนสนามของทหารโปรตเุกส และเร่ิมใช้ในวง

บาตูคาด้า เม่ือปี 1950 ไคซา่มีบทบาทห น้าท่ีในการทําจงัหวะหลกัและให้สญัญาณ  โดยใช้การเน้น

เสียงท่ีมีความแตกตา่งกนั ตวักลองทําจากโลหะหรือไม้ ขงึหน้าด้วยพลาสตกิด้านเดียว ข้างในกลวง ใช้

ไม้ตีแบบเดียวกบักลองสแนร์หรือเป็นไม้แบบปลายมนไมมี่หวัก็ได้ มีน๊อตตวัยาวยดึหน้ากลองเพ่ือหมนุ

ปรับระดบัเสียง โดยทัว่ไปมีขนาดประมาณ 12 x 8นิว้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 16 ลกัษณะรูปทรงของ ไคซา่ (Caixa) และขนาดเม่ือเปรียบเทียบกบัคน 

 

 8.3 รีปินิเก้ (Repinique) 

 รีปินเิก้ เป็นกลองสองหน้าขนาดเลก็ ตวักลองทําจากโลหะ มีช่ือเรียกอีกอยา่งวา่ “รีปิเก้ ” 

(Repique) หรือ ซโูด เดอ รีปิเก้ (Serdos de Repique) เวลาเลน่ใช้ไม้ตี 1 อนั ประกอบกบัการใช้นิว้มือ

หรือฝ่ามืออีกข้างหนึง่ชว่ยในการบรรเลง ซึง่การใช้มืออีกข้างชว่ยในการบรรเลงนัน้ ทําให้ได้เสียงในโทน

ท่ีแตกตา่งกนัพร้อมทัง้ยงัได้อารมณ์เพลงท่ีหลากหลายอีกด้วย 

   รีปินิเก้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีผลิตขึน้ม าให้มีเสียงในโทนสงู โดยหนงักลองผลิตจากวสัดุ

สงัเคราะห์ท่ีบางกวา่หนงักลองทัว่ไป ซึง่มีความสําคญัโดยนยัคือ เสียงสงูท่ีเป็นจดุเดน่นีทํ้าหน้าท่ีในการ

เป็น Leader (ผู้ นํา) ในวง โดยคอยสง่สญัญาณในการเร่ิมต้น ให้จงัหวะ หรือเปล่ียนจงัหวะเป็นต้น  

ขนาดโดยทัว่ไปอยูท่ี่ประมาณ 12 x 12 นิว้   
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ภาพประกอบ 17 ลกัษณะรูปทรงของ รีปินิเก้ (Repinique) และขนาดเม่ือเปรียบเทียบกบัคน 

 

 8.4 แทมโบริม (Tamborim) 

 แทมโบริมเป็นเคร่ืองดนตรีประเภท Accent ท่ีมีขนาดเล็กท่ีสดุ มีเสียงแหลมสงู เป็นกลองมี

ขอบขนาดเส้นผา่ศนูย์กลาง 6 นิว้ ขอบกลองทําจากโลหะ ขงึหน้าด้วยพลาสตกิด้านเดียว มีนอ็ตยดึ

หน้ากลองเพ่ือหมนุปรับระดบัเสียง  มีความสําคญัในระดบัต้นๆ  ของดนตรีแนวแซมบ้า (Samba style)

ท่ีจะขาดไมไ่ด้มีวิธีการเลน่ คือ “การเลน่แบบ 2 ด้าน”  หรือคว่ํากบัหงายสลบัไปมา โดยผู้ เลน่ต้องมี

ทกัษะความชํานาญอยา่งมากจงึ จะเลน่แบบ “คว่ํา และ หงาย ”ได้ แตท่ี่เลน่กนัโดยทัว่ไปก็จะเลน่

ตามปกตคืิอใช้มือข้างซ้ายถือไว้ประกอบกบัการใช้นิว้กลางแตะตรงหนงักลองด้านในเพ่ือเป็นการห้าม

เสียงหรือหยดุเสียง และใช้ไม้กลองท่ีทําจากไม้หรือพลาสตกิท่ีมีลกัษณะพเิศษคือมีความยืดหยุน่และ

ลกัษณะคล้ายก้านธปู  3 อนัในด้ามเดียวมีช่ือเรียกเฉพาะวา่ “รูท” (Rute) ตีลงไปตรงกลางหน้ากลอง 

สลบักบัการคว่ําหน้ากลองลงและใช้ไม้ ตีข้ึนไป ข้อดีของการใช้ไม้กลองประเภทนีคื้อ เสียงท่ีได้จะมี

ความดงัและกงัวานเป็นพเิศษ 
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ภาพประกอบ 18 ลกัษณะรูปทรงของ แทมโบริม(Tamborim)และขนาดเม่ือเปรียบเทียบกบัคน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 19   ลกัษณะรูปทรงของไม้ตีแทมโบริม (Rute) 

 

 8.5 แพนเดอโิร่ (Pandeiro) 

 แพนเดอิโร่ มีลกัษณะทัว่ไปท่ีมองแล้วเหมือนกบั แทมเบอรีน (Tambourine) ท่ีเรารู้จกัและใช้

กนัแพร่หลาย แตส่ิ่งท่ีทําให้แตกตา่งก็คือเสียง ท่ีไมใ่ชเ่พี ยงเสียงแห้งๆ  สัน้ๆ  ของโลหะท่ีกระทบกนั 

หากแตข่ึน้อยูก่บัเทคนิคในการเลน่ให้มีเสียงท่ีมีนํา้หนกัท่ีหลากหลาย เป็นกลองมีขอบสัน้เชน่เดียวกบั 

แทมโบริม (Tamborim) มีขนาดเส้นผา่นศนูย์กลางประมาณ 10-12 นิว้ทําจากหนงัหรือพลาสตกิมีนอ็ตยดึ

หน้ากลองเพ่ือหมนุปรับระดบัเสียง  ขอบกลองผลติด้วยโลหะ เจาะเป็นทางยาวเว้นวรรคโดยรอบ และ

ใช้โลหะวงกลมแบนขนาดเล็ก (รูปทรงเหมือนฉาบท่ีประกบกนั ) เจาะตรงกลางและใช้น็อตยดึไว้แทรก

ลงในชอ่งทางยาวรอบตวักลอง เม่ือมีแรงสัน่สะเทือนก็จะมีเสียงท่ีเกิดขึน้จากการกระทบกนั 
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ภาพประกอบ 20  แพนเดอิโร่ (Pandeiro) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 21 ด้านในและสว่นขอบด้านข้างของแพนเดอิโร่ (Pandeiro) 

 

 

 



   44 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 22 โลหะรูปทรงคล้าย “ฉาบ” ท่ีเป็นสว่นประกอบสําคญัของแพนดเิอโร่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 23 แจ็คสนั นกัดนตรีแพนดเิอโร่ช่ือดงัชาวบราซิล 

 

 8.6  กุ๋ยก๊ะ (Cuíca) 

 กุย๋ก๊ะเป็นกลองหน้าเดียวขนาดเส้นผา่นศนูย์กลางประมาณ 8-10 นิว้ ตวักลองทําจากไม้ ขงึ

หน้าด้วยหนงั มีลกัษณะการกําเนดิเสียงเหมือนกบัลกูสบู โดยจะมีไม้ไผเ่หลาแทง่บาง ๆ เรียกวา่ “สติก๊” 

(Stick) (สติก๊ของกุย๋ก๊ะบางตวัอาจจะทําจากเส้นหนงัพั นเกลียวก็ได้) ยดึตดิอยู่ตรงกลางหน้ากลองโดย

ด้านปลายของไม้จะอยูข้่างลา่ง ใต้หนงัขงึหน้ากลอง (อยูภ่ายในตวักลอง ) เวลาเลน่จะใช้สายคล้องไว้

กบัคอ ใช้ลําตวัชว่ยพยงุ และใช้มือขวาสอดเข้าไปในตวักลอง ใช้ผ้าชบุนํา้หมาดๆ คลมุท่ีแทง่ไม้ไผ ่รูด

หรือนวดลง จะได้ยินเสียงสัน่สะเทือนเบาๆ สว่นมืออีกข้าง นัน้ใช้นิว้กลางหรือสว่นอ่ืนของฝ่ามือ กดลง

ไปท่ีหนงักลองด้านนอก จะได้โทนเสียงสงู- ต่ํา ท่ีแตกตา่งกนัไป  ลกัษณะเดน่ของกุ๋ยก๊ะคือมีนํา้เสียงท่ี

สนกุสนาน เป็นเอกลกัษณ์ไมเ่หมือนใคร 
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ภาพประกอบ 24 กุย๋ ก๊ะ (Cuíca) 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพประกอบ 25 ด้านในของตวักลอง กุ๋ยก๊ะ (Cuíca) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 26 หนงักลองและแทง่หนงั (Stick) 
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 8.7 ทมิบา (Timba)  

 ทมิบาเป็นกลองเด่ียวหน้าเดียวรูปร่างทรงกรวย คือมีหน้ากลองกว้างสว่นตวักลองจนถึงปลาย

นัน้สอบลง  โดยปกตเิวลาเลน่จะวางขนานลงกบัพืน้ แตเ่พ่ือความสะดวกและความคลอ่งตวัในการ

เคล่ือนท่ี เวลาเลน่ก็จะนิยมตัง้ไว้กบัขาตัง้หรือคล้องคอไว้หากใช้ในขบวนพาเหรด ขนาดโดยทัว่ไปจะมี

เส้นผา่ศนูย์กลางอยูท่ี่ 10 -12 นิว้ ไลข่นาดสอบลงไปเร่ือยๆ  จนถึงสว่นปลายของตวักลองจะมีขนาด

เส้นผา่ศนูย์กลางท่ี 4 – 6 นิว้ มีน็อตยดึหน้ากลองเพ่ือหมนุปรับระดบัเสียง เวลาเลน่ใช้ มือตี ทิมบามี

เสียงสงูกงัวาน โทนเสียงของทิมบานีจ้ะเดน่มากเม่ืออยูใ่นวง โดยเลน่ Solo หรือนําวงได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 27 ทิมบา (Timba) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 28 ทิมบา (Timba) และขนาดของทิมบาเม่ือเทียบกบัคน 
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เคร่ืองดนตรีในวงบาตูกาด้าประเภท “8 Note Pulse” ประกอบไปด้วย 

8.8 อะโกโก้ (Agogô) 

  อะโกโก้ มีความหมายวา่ “ระฆงั” ท่ีมีรูปทรงเหมือนแก้วเหล้าท่ีทําจากโลหะสองอนั ถกูเช่ือมตอ่

ด้วยให้ยดึตดิกนัเป็นรูปตวั “U” ด้วยเหลก็เส้นขนาดเลก็ ให้มีความสงูต่ําเหล่ือมลํา้กนัเลก็น้อย เวลาเลน่

ใช้มือซ้ายถือ สว่นมือขวาถือไม้เพ่ือตี และยงัสามารถใช้มือบีบเพ่ือให้สว่นของเคร่ืองท่ีเป็นโลหะกระทบ

กนัได้ อีกด้วย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 29 อะโกโก้ (Agogô) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 30 ภายในของอะโกโก้ (Agogô) และขนาดเม่ือเปรียบเทียบกบัคน 
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8.9 กันซ่า และ เช็คเกอร์  (Ganzá & Shaker)  

   กนัซา่เป็นช่ือเรียกของเคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทเขยา่ท่ีมีลกัษณะทรงกระบอก ความสงู

ประมาณ 12 นิว้ สมยัก่อนทําจากกระบอกไม้ไผแ่ละใสเ่มลด็ของผลอโวคาโด้ไว้ข้างในเพ่ือให้เกิดเสียง

เวลาเขยา่ แตปั่จจบุนัจะผลิตขึน้จากโลหะและใสก้่อนกรวด ทราย หรือเมล็ดพืชเล็กๆ  เข้าไปแทน เวลา

เลน่จะใช้เพียงกระบอ กเดียว หรือ เพิ่มไปจนถึง 3 กระบอกก็ได้ โดยหากจะเพิม่จํานวนกระบอกก็จะมี

อปุกรณ์ท่ีใช้ยดึระหวา่งกระบอก เพ่ือสะดวกตอ่การถือ โดยกนัซา่จะเป็นตวัเสริมในจงัหวะหลกัและเพิ่ม

ให้เสียงโดยรวมของทัง้วงมีความดงัมากย่ิงขึน้  สว่นเชค็เกอร์นัน้ลกัษณะโดยทัว่ไปก็คล้ายกบักนัซา่ 

เพียงแตจ่ะมีขนาดกระบอกท่ีสัน้กวา่ โดยทัว่ไปอยูท่ี่ประมาณ 5-6 นิว้ นิยมใช้กระบอกเดียว หรือ

กระบอกคู ่และใช้เป็นตวัเสริมให้จงัหวะหลกัเชน่กนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 31 กนัซา่ (Ganzá) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 32 เช็คเกอร์ (Shaker) ท่ีทําจากโลหะ และท่ีทําจากหวายสาน 
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8.10 คาซิซ่ี (Caxixi)  

  คาซิซ่ีเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านลกัษณะเป็นตะกร้าสานด้วยหวายขนาดเล็ก มีหหิูว้รูปทรง

คล้ายกบัผลของลกูแพร์ โดยภายในบรรจดุ้วยก้อนกรวดเล็กๆหรือเมล็ดพืช เชน่ เมล็ดถัว่ตา่งๆ เวลาเลน่

ใช้สองอนัโดยใช้นิว้ชีแ้ละนิว้กลางสอดเข้าไปในหหิูว้ สว่นนิว้อ่ืนๆ  ท่ีเหลือใช้ประคอง และเขยา่เพ่ือให้

เกิดเสียงโดยสลบัซ้ายขวาตามจงัหวะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 33 คาซิซ่ี (Caxixi) 

 

8.11 ไทรแองเกิล้ (Triangle) 

   ไทรแองเกิล้แปลเป็นภาษาไทยได้วา่ “สามเหล่ียม” ซึง่ก็คือรูปทรงของเคร่ืองดนตรีชนิดนี ้ท่ีมี

ลกัษณะเป็นสามเหล่ียม ทําจากโลหะดดัเป็นทรงสามเหล่ียมไมเ่ช่ือมตอ่กนั มีขนาดท่ีหลากหลาย เวลา

เลน่ใช้ไม้ตีท่ีทําจากโลหะเชน่เดียวกนัเคาะลงไป จะได้เสียงกงัวานใส คล้ายระฆงั 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 34 ไทรแองเกิล้ (Triangle) 
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8.12 อปิโต้ (Apito) 

   อปิโต้เป็นนกหวีดท่ีทําจากโลหะ มีรูสําหรับเป่าและรูสําหรับนิว้ปิด ใช้นิ ้ วชีแ้ละนิว้หวัแมมื่อ

เปิดปิดสลบักนัจะได้โทนเสียงท่ีตา่งกนัไป มีบทบาทในการสร้างความสนกุสนานครึกครืน้ ด้วยเสียงท่ี

แหลมดงัอนัเป็นเอกลกัษณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 35 อปิโต้ (Apito) 
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9. วิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวงบาตูคาด้าเบือ้งต้น 

9.1 ซูโด (Surdo)  

9.1.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

   ซูโดเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีขนาดใหญ่ หากเลน่อยูก่บัท่ี หรือในห้องก็จะใช้ขาตัง้เสริมให้

สงูขึน้เพ่ือสะดวกในการตี แตห่ากใช้ในขบวนพาเหรดก็จะใช้สายคล้องกบัเอวหรือคอและใช้ลําตวัชว่ย

ในการพยงุ สว่นไม้ตีนัน้ก็ใช้มือข้างท่ีถนดัในการจบั (สว่นมากจ ะใช้มือขวา ) โดยยดึเอาความสะดวก

และความถนดัของผู้ เลน่เป็นหลกั หรือจบัโดยใช้วิธีการ “กํา” ก็ได้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36  วิธีการจบัไม้ตีซูโด(Sudo) 

 
 

9.1.2 เทคนิคและวิธีการทาํให้เกิดเสียง 

    แม้ซูโดจะมีหลายขนาด แตเ่ทคนิคและวิธีการเลน่นัน้ไมมี่อะไรท่ีแตกตา่งกนัเลย ส่วน

วิธีท่ีทําให้เกิดเสียงนัน้ ทําได้โดยการใช้มือขวาถือไม้และตี สว่นมือซ้ายกดหน้ากลองเพ่ือห้ามเสียง ไมใ่ห้

กงัวาน (หากต้องการ) โดยจะมีวิธีการตี 3 แบบ หลกัๆ คือ 

    แบบท่ี 1 ตีแบบ “ห้ามเสียง” คือการตีลงไป แล้วใช้มือกดตามเพ่ือห้ามหรือหยดุเสียง 

การตีวิธีนีจ้ะได้เสียงแบบท่ีทุ้มกงัวานในชว่งระยะสัน้ ๆ แล้วหยดุไป อนัเน่ืองมาจากการใช้ฝ่ามือกดท่ี

หน้ากลองเพ่ือหยดุการสัน่สะเทือน      

 

 

 

 

 

 
              

ภาพประกอบ 37  การตีซูโด (Sudo) แบบ “ห้ามเสียง” 
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   แบบท่ี 2 คือการใช้มือกดท่ีหน้ากลองตลอดแล้วใช้ไม้ตีลงไป วิธีนีเ้รียกวา่ การตีแบบ           

“ปิดเสียง” วิธีนีจ้ะได้เสียงท่ีหนว่ง ๆ สัน้ๆ ไมก่งัวาน เพราะการใช้มือกดท่ีหน้ากลองไว้ตลอดเวลาจะลด

การสัน่สะเทือนและความกงัวาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 38 การตีซูโด (Sudo) แบบ “ปิดเสียง” 
 

  แบบท่ี 3 คือการใช้ไม้ตีลงไปโดยไมมี่การใช้มืออีกข้าง กดท่ีหน้ากลอง วิธีนีเ้รียกวา่ 

การตีแบบ “เปิดเสียง” วิธีนีจ้ะได้เสียงกงัวานเหมือนกลองท่ีมีเสียงทุ้มโดยทัว่ไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 39 การตีซูโด (Sudo) แบบ “ห้ามเสียง” 
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9.1.3 กระสวนจังหวะ 

   ซโูดนัน้ทําหน้าท่ีคล้ายกบัเบส (Bess) ในวงสตริง ดงันัน้จะเน้นจงัหวะท่ีเป็น ห้วงๆ 

ไมถ่ี่มากนกั 

 

ตัวอย่างท่ี 1 ซโูด 

 

 

 

 

ตัวอย่างท่ี 2  ซโูด 

 

 

 
 

 

9.2 ไคซ่า (Caixa) 

9.2.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ   

   ไคซา่ มีรูปทรงเหมือนกบักลองสแนร์ (Snare drum) หากจะแตกตา่งกนัเพียงเลก็น้อย ก็

คงเป็นในเร่ืองของขนาด ซึง่ไคซา่บางตวั อาจมีขนาดท่ีเล็กกวา่สแนร์ แตไ่ มม่ากนกั  และเชน่เดียวกบั       

ซโูดคือ หากเลน่อยูก่บัท่ี หรือในห้องก็จะใช้ขาตัง้เสริมให้สงูขึน้เพ่ือสะดวกในการตี แตห่ากใช้ในขบวน

พาเหรดก็จะใช้สายคล้องกบัเอวหรือคอ และใช้ลําตวัชว่ยในการพยงุ สว่นไม้ตีนัน้ใช้ 2 อนั (1 คู)่ เป็นไม้

ตีแบบเดียวกนักบั สแนร์  เวลาตีให้ค ว่ํามือลงและใช้นิว้ชี ้นิว้หวัแมมื่อ และฝ่ามือล็อคไม้ไว้ไมใ่ห้เล่ือน

หลดุ  

 

9.2.2 เทคนิคและวิธีการทาํให้เกิดเสียง 

 การตีไคซา่ให้ดีนัน้ผู้ เลน่ จะต้องเรียนรู้จกั การควบคมุนํา้หนกัการตี  และควบคมุจงัหวะ 

การกระดอน (Rebound) ของไม้ ทัง้มือซ้าย และมือขวา  ให้ชํานาญและเกิดความคลอ่งตวั ไมเ่กร็ ง ก็

จะทําให้ตีได้ดี ข้อสําคญัคือต้องฝึกแบบฝึกหดัพืน้ฐานเป็นประจํา กบัเคร่ืองกําหนดจงัหวะ  พร้อมทัง้ฟัง

เสียง และควบคมุนํา้หนกัการตีทัง้ดงั-เบา ให้คมชดัตลอดเวลา แล้วจงึคอ่ยเพิ่มความเร็ว ขึน้เร่ือย ๆ จน

ชํานาญ แตต้่องระลกึไว้เสมอวา่  ต้องควบคมุนํา้หนกั และ ควบคมุการ Rebound ของทัง้สองมือ ให้ดี

เสมอ 
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ภาพประกอบ 40  วิธีการจบัไม้ตีและตําแหนง่ในการตีไคซา่ (Caixa) 

 

9.2.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1 ไคซา่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอย่างท่ี 2 ไคซา่ 
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9.3 รีปินิเก้ (Repinique) 

9.3.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

  รีปินเิก้มีลกัษณะคล้ายกบัไคซา่(Caixa) แตมี่ความสงูท่ีมากกวา่เลก็น้อยประมาณ 3-4 นิว้ 

หากเลน่อยูก่บัท่ี หรือในห้องก็จะใช้ขาตัง้เสริมให้สงูขึน้เพ่ือสะดวกในการตี แตห่ากใช้ในขบวนพาเหรด

ก็จะใช้สายคล้องกบัเอวหรือไหลแ่ละใช้ลําตวัชว่ยในการพยงุ ใช้มือและไม้ในการตี โดยใช้ข้างท่ีถนดัจบั

ไม้ตี  

 

9.3.2 เทคนิคและวิธีการทาํให้เกิดเสียง 

    รีปินิเก้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีไว้ เพ่ือสร้างจงัหวะสมัพนัธ์กนักบัซูโด  โดยเรียกวา่รูปแบบ

ประโยคถาม – ตอบ (เลน่ตอบรับกนัไปมา ) อาจจะเป็นรูปแบบจงัหวะเดียวกนัหรือตา่งกนัก็ได้โดยสิ่งท่ี

ทําให้เกิดความแตกตา่งของจงัหวะนัน้ก็คื อโทนเสียงท่ีสงูกวา่ของรีปินิเก้กบัเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนๆ  

นอกจากการใช้มือร่วมกบัการใช้ไม้ตีแล้ว เทคนิคการตีในตําแหนง่ตา่งๆก็เป็นสว่นสําคญัท่ีทําให้เสียงท่ี

ออกมานัน้มีสีสนัแตกตา่งกนัไป ยกตวัอยา่งคือ 

     

  แบบท่ี 1 การตีลงไปบริเวณจดุศนูย์กลางของหน้ากลอง  การตีในรูปแบบนีจ้ะได้โทนเสียง

ท่ีดงักงัวาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 41 การตีรีปินิเก้ (Repinique) แบบท่ี 1 (ตีตรงกลาง) 
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   แบบท่ี 2  การตีลงไปบริเวณใกล้ชว่งขอบหน้ากลอง (ตีชดิขอบ) การตีในรูปแบบนีจ้ะได้ 

โทนเสียงท่ีหนกัแนน่ไมก่งัวานมากนกั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 42 การตีรีปินิเก้ (Repinique) แบบท่ี 2 (ตีชดิขอบ) 

    

   แบบท่ี 3 การตีลงไปบริเวณขอบกลอง (ตีตรงขอบ) จะได้โทนเสียงท่ีหนกัหนว่งของโลหะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 43 การตีรีปินิเก้ (Repinique) แบบท่ี 3 (ตีตรงขอบ)  
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   แบบท่ี 4 การตีด้วยมือ จะทําให้ได้เสียงท่ีมีความนุม่นวล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 44 การตีรีปินิเก้ (Repinique) แบบท่ี 4 (ตีด้วยมือ) 

 

9.3.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1  รีปินิเก้ 

 

 

 

 

 

 
 

 

ตัวอย่างท่ี 2  รีปินิเก้ 
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9.4 แทมโบริม (Tamborim) 

9.4.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

  วิธีการจบัแทมโบริมคือใช้มือซ้ายจบัตรงชว่งขอบกลอง โดยจับในลกัษณะการหงายมือ

ขึน้ โดยใช้ฝ่ามือและนิว้หวัแมมื่อในการรองรับและใช้นิว้ชี ้นิว้นางและนิว้ก้อยล็อคท่ีขอบกลองด้านใน 

สว่นนิว้กลางนัน้ใช้แตะท่ีหนงักลองด้านใน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 45 ลกัษณะการจบัแทมโบริม (Tamborim) 

 

9.4.2 เทคนิคและวิธีการทาํให้เกิดเสียง 

    แทมโบริมเป็นกลองขนาดเล็กท่ีสดุในวงบาตู คาด้า มีเสียงสงู ดงั กงัวาน เวลาเลน่ใช้

นิว้กลางของมือข้างท่ีถือแตะลงไปท่ีหนงักลองด้านใน และใช้ไม้  ตีกวาดไปท่ีหน้ากลองและชว่งขอบ

หน้ากลอง โดยเม่ือตีจบโน้ตตวันัน้ๆ  ก็ใช้นิว้กลางแตะเพ่ือหยดุเสียง หรือในขณะเดียวกนัก็อาจจะใช้

นิว้กลางแตะไว้และตีไปด้วยพร้อมๆ กนั เพ่ือเป็นการสร้างเสียงแบบ “เสียงปิด” นอกจากนีย้งัมีวิธีการตี

แบบ 2 ด้าน คือ “คว่ํา กบั หงาย” อีกด้วย 
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ภาพประกอบ 46 วิธีการตีแทมโบริม (Tamborim) แบบ “คว่ํา” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 47 วิธีการตีแทมโบริม (Tamborim) แบบ “หงาย” 
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9.4.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1  แทมโบริม 
 

 

 

 

 
 

 

ตัวอย่างท่ี 2  แทมโบริม 

 

10  

 

 
 

 

9.5  แพนเดอโิร่ (Pandeiro) 

  9.5.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

    ทัง้รูปทรงและการเลน่แพนดเิอโ ร่นัน้คล้ายคลงึกบัการเลน่ แทม โบรีน(Tambourine) 

ไมใ่ช่ แทมโบริม (Tamborim) คือใช้มือซ้ายจบัตรงชว่งขอบกลอง โดยจบัในลกัษณะการหงายมือขึน้ 

โดยใช้ฝ่ามือและนิว้หวัแมมื่อในการรองรับและใช้นิว้ชี ้นิว้นางและนิว้ก้อยล็อคท่ีขอบกลองด้านใน สว่น

นิว้กลางนัน้ใช้แตะท่ีหนงักลองด้านใน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
    

ภาพประกอบ 48 ตําแหนง่และวิธีการจบั แพนเดอิโร่ (Pandeiro) 
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 9.5.2 เทคนิคและวิธีการทาํให้เกิดเสียง 

    วิธีการตีแพนเดอิโร่คือ ใช้อุ้งมือขวาและทกุนิว้ในการตี สว่นนิว้กลางของมือซ้าย ท่ี

แตะอยูต่รงหนงักลองด้านในนัน้มีหน้าท่ีคอยควบคมุการเปิด-ปิด โทนเสียง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 49  วิธีการตีแพนเดอิโร่ (Pandeiro) โดยใช้นิว้ชีถึ้งนิว้ก้อย 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

    

ภาพประกอบ 50 วิธีการตีแพนเดอิโร่ (Pandeiro) โดยใช้หวัแมมื่อและอุ้งมือ 
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ภาพประกอบ 51 วิธีการตีแพนเดอิโร่ (Pandeiro) 

 

  9.5.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1 แพนเดอิโร่ 

 

 

 

 

 

 
 

ตัวอย่างท่ี 2 แพนเดอิโร่ 
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 9.6  กุ๋ยก๊ะ (Cuíca) 

   9.6.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

   เน่ืองจากเป็นกลองท่ีมีขนาดไมใ่หญ่มากและต้องเลน่แบบ 2 ทาง คือด้านนอกและ

ด้านใน หากเลน่ในขบวนพาเหรดจงึนิยม ใช้สาย คล้องไว้กบัคอ สอดมือขวาข้าไปในตวักลอง และใช้

ลําตวัชว่ยพยงุ หรือหากเลน่ในห้องหรือพืน้ท่ีจํากดัอาจวางไว้บนตกัก็ได้ 

 

   9.6.2 เทคนิคและการทาํให้เกิดเสียง 

   วิธีการทําให้เกิดเสียงของ กุ๋ยก๊ะจะแปล กกวา่เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ในวงบาตู คาด้า คือจะ

ไมใ่ช้ไม้หรือมือในการตี แตจ่ะ ใช้ผ้าชบุนํา้หมาดๆ คลมุท่ีแทง่ไม้ไผ่ ด้านในของตวักลอง  รูดหรือนวดลง 

จะได้ยินเสียงสัน่สะเทื อนเบาๆ สว่นมืออีกข้างนัน้ใช้นิว้กลางหรือสว่นอ่ืนของฝ่ามือ กดลงไปท่ีหนงั

กลองด้านนอก จะได้โทนเสียงท่ีแตกตา่งกนัไป เชน่หากเราอยากได้เสียงท่ีสงูขึน้ก็ใช้นิว้กลางกดลงไป 

หรือเอานิว้ชีซ้้อนขึน้บนนิว้กลางเพ่ือเป็นการเพิ่มนํา้หนกั เสียงท่ีได้ก็จะสงูขึน้ไปอีก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 52 การสอดมือเข้าไปในกุย๋ก๊ะ (Cuíca) 
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ภาพประกอบ 53 ผ้าชบุนํา้ท่ีใช้ในการรูดกบัแทง่ไมไ่ผ ่(Stick) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 54 วิธีการใช้ผ้าชบุนํา้รูดกบัแทง่ไม้ไผ่ (Stick) 
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ภาพประกอบ 55 วิธีการใช้ผ้าชบุนํา้รูดกับแทง่ไม้ไผ ่(Stick) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 56 การใช้นิว้กดลงไปท่ีหน้ากลอง เพ่ือสร้างเสียงสงู-ต่ํา 
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9.6.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1 กุย๋ก๊ะ 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอย่างท่ี 2 กุย๋ก๊ะ 

 

 

 

 

 

 

 

 9.7  ทมิบา (Timba) 

  9.7.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

  ในสมยัก่อนการเลน่ทิมบา จะนยิมเลน่โดยวิธีการวางขนานลงกบัพืน้และใช้  มือตี แต่ใน

ปัจจบุนัเม่ือวงบาตคูาด้าจะนิยมใช้ใน ขบวนพาเหรด  หรือสถานท่ีกว้างๆ และมีการเคล่ือนไหวอยู่

ตลอดเวลา ก็จะนิยมตัง้ไว้กบัขาตัง้หรือใช้สายคล้องคอ และใช้ลําตวัชว่ยในการพยงุ เพ่ือความสะดวก

และความคลอ่งตวัในการเคล่ือนท่ี  
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ภาพประกอบ  57 การยดึทมิบาไว้กบัสายคล้องเอวแล้วใช้ลําตวัชว่ยในการพยงุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               

ภาพประกอบ 58 ทิมบา(Timba) ในขบวนพาเหรด 

 

   

 

 

 

 



   68 

 
   9.7.2 เทคนิคและวิธีทาํให้เกิดเสียง 

   ทิมบานัน้ต้องใช้นิว้มือและฝ่ามือในการตี การตีในตําแหนง่ท่ีตา่งกนัก็จะทําให้ได้เสียง

ท่ีตา่งกนัไปด้วย เทคนคิในการตีกลองด้วยมือเปลา่นัน้คือ ต้องไมเ่กร็งหรือยกไหล ่ปลอ่ยตวัตามสบาย

ให้เป็นไปตามธรรมชาต ิมือซ้ายมือซ้ายจะตีในตําแหนง่ใกล้กบัขอบหน้ากลอง สว่นมือขวานัน้ตีตรง

ตําแหนง่ก่ึงกลางของหน้ากลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 59 วิธีการตีทิมบา (Timba) 
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9.7.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตวัอย่างท่ี 1 ทิมบา 
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 9.8  อะโกโก้ (Agogô) 

    9.8.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

    ในการเลน่อะโกโก้ ให้ใช้มือซ้ายถือ ในชว่งของด้ามท่ีเป็นรูปตวั  “U” โดยถือในลกัษณะ

ของการกําไว้แบบหลวม ๆโช้อุ้งมือชว่ยในการประคอง ระดบัในการถือจะอยู่ตาํแหน่งช่วงกลางลาํตวั

ด้านซ้าย สว่นมือขวาถือไม้ตีในแนวขวางกนักบัตวัอะโกโก้ (เหมือนเคร่ืองหมายบวก) 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 60 วิธีการจบัอะโกโก้ (Agogô) 

 

   9.8.2 เทคนิคและวิธีการทาํให้เกิดเสียง 

   การใช้ไม้ตีลงไปบนอะโกโก้นัน้ หากตีลกูบนจะได้เสียงท่ีสงูกวา่ลกูลา่ง และบางจงัหวะ

ใช้มือบีบเพ่ือให้สว่นของเคร่ืองท่ีเป็นโลหะกระทบกนัให้เกิดเสียงโดยเสียงท่ีออกมานัน้จะดงั “ชคิ (Chick)” 

ถือเป็นการสร้างสีสนัเพิ่มเตมิให้สนกุสนาน 

   อะโกโก้แตล่ะอนัท่ีผลิตจากโรงานหรือบ้านเรือนนัน้จะมีเสียงสงู- ต่ําไมเ่ทา่กนั และไมมี่

มาตรฐานวา่ลกูบนต้องเป็นโน้ตเสียงอะไร หรือลกูลา่งต้องเป็นโน้ตเสียงอะไร สิ่งนีน้บัวา่เป็นเสนห์่อีก

อยา่งของดนตรีบราซิล ท่ีเน้นในเร่ืองของอารมณ์ผู้ เลน่มากกวา่รูปแบบและหลกัการของดนตรี ซึ่ งถือวา่

เป็นการเลน่เพ่ือผอ่นคลายและเพ่ือความสนกุสนานอยา่งแท้จริง 
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ภาพประกอบ 61 วิธีการบีบอะโกโก้ (Agogô) ให้กระทบกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 62 วิธีการตีอะโกโก้ (Agogô) 
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    9.8.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1 อะโกโก้ 

 

 

 

 

 

 

ตวัอย่างท่ีท่ี 2 อะโกโก้ 

 

 

 

 

 

   

 9.9  กันซ่า และ เช็คเกอร์  (Ganzá & Shaker) 

  9.9.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

  หากเป็นกนัซา่ และ เช็คเกอร์  (Ganzá & Shaker) แบบกระบอกเด่ียว นัน้ ก็จะถือด้วย

มือซ้ายมือเดียว โดยจบัตรง ชว่งกลางกระบอก โดยวางกระบอกลงบนอุ้งมือ ในแนวนอน และไมต้่อง    

กําแนน่มาก จบัให้พอกระชบัและระวงัอยา่ให้เล่ือนไปมา แตห่ากเป็นกนัซา่ และ เช็คเกอร์ท่ีมี 2 กระบอก

ขึน้ไปเช่ือมตดิกนัก็จะใช้มือทัง้สองข้างจบัชว่งปลายกระบอกซ้าย-ขวา หรือหากเป็นเชค็เกอร์ท่ีมีลกัษณะสัน้

และหลายกระบอกเช่ือมกนั เชน่ 10 กระบอกขึน้ไป ตําแหนง่ในการจบัก็จ ะอยูช่ว่งกลางแทง่ไม้หรือ

โลหะท่ีใช้ยดึตดิ โดยเชค็เกอร์จะเรียงอยูฝ่ั่งซ้ายและขวา โดยมีมือทัง้สองของผู้ เลน่จบัอยูต่รงกลาง 
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ภาพประกอบ 63 ตําแหนง่จบักนัซา่ และ เช็คเกอร์   

 

9.9.2 เทคนิคและวิธีทาํให้เกิดเสียง 

    เม่ือจบัท่ีกระบอกตรงตําแหนง่และถกูวิธี แล้ว การจะทําให้เกิดเสียงนัน้ทําได้โดยการ

เขยา่ โดยรูปแบบของการเขยา่นัน้คือ เหว่ียงข้อมือ ไปข้างหน้าแล้วดงึกลบัมาข้างหลงัเป็นแนวตรง 180 

องศา ทําซํา้ไปมาและพยายามรักษาจงัหวะและนํา้หนกัในการเหว่ียงให้คงท่ี 

 

 

 

 

 

 

 
 

          

    ภาพประกอบ 64 ทิศทางในการเขยา่   
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   9.9.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1 กนัซา่ และ เชค็เกอร์   

 

 

 

 

 
  

ตัวอย่างท่ี 2 กนัซา่ และ เชค็เกอร์   

 

 

 

 

 

 

 
9.10  คาซิซ่ี (Caxixi)  

   9.10.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ 

    วิธีการจบัคาซิซ่ีนัน้ทําได้หลายแบบ โดยมากจะ ใช้นิว้ชีแ้ละนิ ว้กลางของมือแตล่ะ ข้าง 

(หรือตามแตถ่นดั) สอดเข้าไปในหหูิว้ของทัง้สองอนั สว่นนิว้อ่ืนๆ ท่ีเหลือใช้ประคอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 65 วิธีการจบัคาซซ่ีิแบบตา่งๆ 
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   9.10.2 เทคนิคและวิธีการทาํให้เกิดเสียง 

   วิธีการทําให้เกิดเสียงของ คาซซ่ีินัน้ทําได้โดยการ เขยา่สลบัซ้ายขวาตามจงัหวะ  โดย

เลน่แบบอิสระตามอารมณ์เพลงในขณะนัน้ (Feelling) และไมมี่รูปแบบท่ีตายตวั 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 66 วิธีการเลน่คาซิซ่ี (Caxixi) 

    

   9.10.3 กระสวนจังหวะ 

   ไมมี่รูปแบบท่ีตายตวั อาจใช้รูปแบบเดียวกนักบักนัซา่ และ เชค็เกอร์ (Ganzá  & 

Shaker) หรือเลน่ตามอารณ์เพลงแบบอิสระ 

   

9.11  ไทรแองเกิล้ (Triangle) 

    9.11.1 ตาํแหน่งวธีิการจับ  

     ตําแหนง่การจบั ไทรแองเกิล้  (Triangle) คือชว่งมมุด้านบนของรูปทรงสามเหล่ียมท่ี

เช่ือมตดิกนั โดยคว่ํามือลงแล้วห้อยสว่นมมุนัน้ไว้ท่ีนิว้ชีแ้ละนิว้หวัแมมื่อ หรือจะห้อยไว้ท่ีนิว้ชีนิ้ว้เดียว

โดยหงายมือขึน้ก็ได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
      

ภาพประกอบ 67 ตําแหนง่และวิธีการจบัไทรแองเกิล้ (Triangle) 
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   9.11.2 เทคนิคและวิธีทาํให้เกิดเสียง 

   วิธีทําให้ ไทรแองเกิล้ (Triangle) เกิดเสียงนัน้ทําได้โดย ใช้ไม้ตีท่ีทําจากโลหะ เคาะลงไป 

จะได้เสียงกงัวานใสคล้ายระฆั ง และหากต้องการหยุ ดเสียงไมใ่ห้กงัวาน ก็ให้ใช้นิว้นาง นิว้กลาง และ

นิว้ก้อย กําเข้ามาท่ีแทง่โลหะของไทรแองเกิล้ซึง่เป็นการลดการสัน่สะเทือนนัน่เอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 68 วิธีการตีและการห้ามเสียงไทรแองเกิล้ (Triangle) 

  

9.11.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตวัอย่างท่ี 1 ไทรแองเกิล้ (Triangle) 

 

 

 

 

 

  

  9.12 อปิโต้ (Apito) 

   9.12.1 ตาํแหน่งและวธีิการจับ  

   โดยมากแล้วผู้ เลน่อปิโต้มกัจะใช้สายคล้องท่ีคอเพ่ือแขวนอปิโต้ไว้เหมือนกบันกหวีด

ทัว่ไป เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีขนาดเล็ก การใช้สายคล้องไว้นัน้ถือเป็นการป้องกนัการตกหลน่

ในขณะเลน่และนําขึน้มาใช้ได้อยา่งสะดวก อีกนยัหนึง่นัน้ก็เพ่ือเป็นการสะดวกหากจะเลน่เคร่ืองดนตรี

อยา่งอ่ืนไปพร้อมกนัด้วย สว่นวิธีการจบันัน้ก็จะใช้นิว้กลาง นิว้นาง และนิว้ก้อย ของมือข้างท่ีถนดั                            

จบัสายคล้องคอท่ีเช่ือมอยูก่บัอปิโต้ โดยกําสามนิว้นีไ้ว้หลวมๆ เพ่ือชว่ยไมใ่ห้สายเกะกะ และใช้ปากคาบ

สว่นปลายสําหรับเป่าไว้ไมใ่ห้เล่ือนหลดุ 



   77 

 
   9.12.2 เทคนิคและวิธีทาํให้เกิดเสียง  

   อปิโต้สามารถเป่าให้มีเสียงหลายรูปแบบ เชน่ เป่าแบบเป็นห้วงๆ ตอ่ๆ กนัแบบกระชัน้ 

(Staccato) เป่าแบบตอ่เน่ืองกนัยาวๆ (Long) เป่าแบบเสียงดงั (Loud) หรือแบบเบาๆ (Soft note) 

หากต้องการให้มีเสียงลมแทรกเข้ามาเวลาท่ีเป่า ก็สามารถทําได้โดยการเปิดนิว้หวัแมมื่อและนิว้ชีท่ี้จาก

รูท่ีปิดอยูส่ลบักนั หรือเปิดทัง้สองนิว้ก็ได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 69 วิธีเป่าอปิโต้ (Apito) 

 

  9.12.3 กระสวนจังหวะ 

 

ตัวอย่างท่ี 1 อปิโต้ 

 

 

 

 

 

 

ตัวอย่างท่ี 2 อปิโต้ 

 

 

 



บทที่ 5 

สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 ในการศกึษา บาตคูาด้า : กรณีศกึษาวงบางกอกบาตคูาด้า  เป็นการวิจยัเชงิคณุภาพท่ีมี           

การรวบรวมข้อมลูจากการลงพืน้ท่ีภาคสนาม ในกรุงเทพมหานคร โดยการรวบรวมข้อมลูนัน้ได้ศกึษา

ข้อมลูตามวิธีการทางหลกัมานษุยดริุยางควิทยา  ซึง่สามารถสรุปได้ดงันี ้

 

1.  วัตถปุระสงค์ของการวิจัย 

 1.  เพ่ือศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของวง “บาตคูาด้า” ประเทศบราซิลและวง “บางกอก  บาตู

คาด้า” ประเทศไทย  

 2.  เพ่ือศกึษาบทบาทและหน้าท่ีเบือ้งต้นของเคร่ืองดนตรีในวง “บาตคูาด้า”  

 

2.  ความสาํคัญของการค้นคว้าวิจัย 

 วงบาตคูาด้าเป็นวงดนตรีพืน้เมืองท่ีถือเป็นศลิปะประจําท้องถ่ินของประเทศ  บราซิล สามารถ

พบเห็นได้จากส่ือตา่ง  ๆเม่ือมีงานเทศกาลท่ีประเทศบราซิลหรือประเทศแถบละตนิอเมริกาอ่ืน ๆ การเข้า

มาแสดงของวงบาตคูาด้าในประเทศไทยนัน้ ไมมี่ให้เห็นกนัเทา่ไรนกั เน่ืองจากอยูใ่นทวี ปท่ีหา่งไกลจาก

ประเทศไทย ในขณะท่ีดนตรีจากประเทศอ่ืนๆ ในแถบเอเชีย ได้เข้ามาอยูอ่ยา่งตอ่เน่ือง  จนกระทัง่ดนตรี

จากบางประเทศเชน่ ญ่ีปุ่ น เกาหลี หรืออินเดียนัน้  ได้เปิดโรงเรียนสอนทัง้ทฤษฎีและปฏิบตัอิยา่งเป็น

ทางการเลยทีเดียว อาจเพราะข้อจํากดัในการศกึษา ไมว่า่จะเป็นด้านทนุทรัพย์และฐานข้อมลูท่ีมีอยูน่ัน้

ไมพ่อเพียง กลุม่ผู้ ท่ีสนใจอยา่งจริงจงัต้องลงทนุโดยการไปศกึษาด้วยตนเองถึงประเทศ  บราซิลโดยใช้

ทนุทรัพย์สว่นตวั  แตท่ัง้การเดนิทางและท่ีพกัอาศยันัน้ต้องใช้เงินเป็นจํานวนมากเป็นอปุสรรคท่ี  ทําให้

การศกึษานัน้ทําได้อยา่งไมเ่ตม็ท่ี  การศกึษาในครัง้นีน้ัน้  จงึนบัวา่เป็นประโยชน์ตอ่ผู้ ท่ีสนใจ หรือผู้ ท่ี

อยากจะเรียนรู้ 

 

3.  วธีิดาํเนินการศึกษาค้นคว้า 

 การศกึษา บาตคูาด้า : กรณีศกึษาวงบางกอกบาตใูนครัง้นี ้ ผู้ วิจยัได้ใช้วิธีการศกึษาค้นคว้าจาก

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และจากการสมัภาษณ์บุ คคล จากนัน้จงึนําข้อมลูทัง้หมดท่ี รวบรวม

ได้มาศึ กษา จดัหมวดหมู ่วิเคราะห์ เรียบเรียงข้อมลู นําเสนอรายงานผลการวิจยัแบบ พรรณนา

วิเคราะห์  
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4.  สรุปผลการวิจัย  
 4.1 ประวัตคิวามเป็นมา 

  4.1.1 ประวัตศิาสตร์ประเทศบราซิล 

  เม่ือปี ค.ศ.1500 มีนกัเดนิเรือชาวโปตเุกส ช่ือว่ า เปโดรอนัวาเรส กาบลั  เขาออกเดนิทาง

จากกรุง ริสบอน มุง่สูต่ะวนัตกเพ่ือไปอินเดีย  แตเ่ขาถึงฝ่ังทะเลบราซิลโดยบงัเอิญ และนําเร่ืองไป

รายงานพระเจ้าแผน่ดนิ ถึงเร่ืองการค้นพบแผน่ดนิใหม่ ไมน่านท่ีแหง่นีก็้กลายเป็นอาณานิคมของโปตเุกส 

ในเวลาตอ่มา แตแ่ท้ท่ีจริงแล้วแผน่ดนิท่ีวา่นีจ้ะปรากฏในแผนท่ีของนกัเดนิเรือ  ความท่ีอยากได้ดนิแดน

สว่นนีร้วมกบัโปตเุกส มากกวา่ 30 ปีตอ่มาพระเจ้าแผน่ดนิท่ี 3 ของโปตเุกส สัง่ให้ชาวเมืองมาตัง้ถ่ินฐานท่ี

บราซิล  เพราะชว่งนัน้เป็นชว่งของยคุลา่อาณานิคม ของประเทศท่ีมีอิทธิพลของยโุรป  แตพ่ระเจ้า

แผน่ดนิกลัวสญูเสียบราซิลไป  จงึแบง่พืน้ท่ีชายทะเลของชายฝ่ังทัง้หมด ออกเป็น 12 สว่นโดยให้พระ

ญาตขิองพระองค์ชว่ยกนัดแูล แตด่นิฟ้าอากาศของท่ีนัน่  เหมาะกบัการทําไร่อ้อย จงึมีการริเร่ิมทําไร่

อ้อยขึน้มา งานทําไร่เป็นงานท่ีหนกั ต้องใช้แรงงาน ชาวโปตเุกส  จงึไปเกณฑ์เอาชนเผา่พืน้เ มืองมาเป็น

ทาสแรงงาน เรียกวา่ ชาวอินเดียน  และตอ่มาเร่ิมมีการค้าทาสเกิดขึน้ คนท่ีเป็นคนค้าทาสจะเรียก

ตวัเองวา่  “บนัเดรังเต” จากเมืองเซาเปาโล ซึง่เป็นลกูผสมท่ีเกิดจากพอ่ชาวโปตเุกส  กบัแมเ่ป็นชาว

อินเดียน เขาจะลา่ชาวอินเดียนในท้องถ่ินมาขายเป็นทาสแรงงาน ธุรกิจค้าทาสแพร่หลายไปทัว่อเมริกาใต้ 

พวกโปตเุกส บราซลิ  เป็นพวกท่ีเร่ิมต้นค้าทาส ตอ่มา โปตเุกส บราซลิ หนัมาเอาทาสจากแอฟริกา  มา

ทํางานแทนพวกอินเดียน เพราะมีความแข็งแรงกวา่ และทํางานได้ดีกวา่  ไมน่านพวกทาสพากนั

หลบหนี ออกจากไร่อ้อย เพ่ือไปใช้ชีวิตอิสระในป่าลกึ  และไมส่ามารถติ ดตามมาได้ เพราะเขตบราซลิ

เป็นป่าทบึ  

  เพระเหตนีุทํ้าให้บราซลินัน้มีกลุม่ชาตพินัธ์ท่ีหลากหลาย อีกทัง้ความสมบรูณ์ของสภาพ

ภมูิประเทศ ยงัสามารถทําให้ผู้คนดํารงชีวิตอยูไ่ด้อยา่งสะดวกสบาย และขยบัขยายเกิด เป็นสงัคมเมือง

ใหญ่ ท่ีผสานเอาวฒันธรรมของแตล่ะชนชาตพืิน้ถ่ินเอา ไว้ได้อยา่งลงตวัรวมไปถึงวฒันธรรมทางด้าน

ดนตรีด้วย 

  4.1.2 การเข้ามาของดนตรีและอทิธิพลท่ีส่งผลต่อดนตรี 

  ชาวบราซลิมี ความรักดนตรีท่ีฝังอยูใ่นสายเลือดของมานานแสนนาน ชาวบราซิเลียนได้

ช่ือวา่เป็นคนรักเสียง ดนตรีเป็นชีวิตจิตใจ ดงันัน้ดนตรีของบราซิลจงึมีวิวฒันาการม าเร่ือยๆ และ

เน่ืองจากบราซิลรับเอาวฒันธรรมด้านดนตรีของแอฟริกาไว้มาก ดนตรีบราซิลจงึออกมาในลกัษณะ  

ร้องรําทําเพลงท่ีมีจงัหวะกลองเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั ดนตรีและการเต้นรําจงึเป็นศลิปะท่ีเดน่ท่ีสดุของ

ชาวบราซลิ  
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  ดนตรีของชาวแอฟริกนัถกูนําเข้ามาเผยแพร่ในชว่งศตวรรษแร กของการเป็นอาณานคิม  

และมีความสมบรูณ์ขึน้โดยผสมผสานกบัดนตรีของพวกไอบีเรียน  ดนตรีท่ีสําคญัท่ีทาสชาวนิโกรใช้คือ 

“ลนัดู” Lundu ซึง่เป็นการร้องและเต้นท่ีออกในแนวตลก  ซึง่เป็นท่ีนิยมร้องกนัมากในราชสํานกั

โปรตเุกสในชว่งศตวรรษท่ี 19 ในชว่งหลงัของศตวรรษท่ี 18 และระหวา่งศตวรรษท่ี 19 มีการร้องเพลง

รัก เรียกวา่ ”โมดนิฮา ” modinha ซึง่เป็นท่ีนิยมและร้องกนัทัง้ในร้านเสริมสวยของบราซิลหรือใน             

ราชสํานกัของโปรตเุกส ไมมี่ใครทราบวา่โมดนิฮา เกิดขึน้ในบราซิลหรือโปรตเุกส  

  ดนตรีท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสดุของบราซิลพฒันาควบคูไ่ปกับดนตรีคลาสสกิและเคร่ือง

ดนตรี คือดนตรีซึง่สามารถสร้างเสียงได้จาก กระทะทอดของ ภาชนะขนาดเล็ก  หรืออะไรก็ได้ท่ีทําให้

เกิดเสียง ซึง่ได้รับอิทธิพลมาจากเคร่ืองดนตรีของชาวแอฟริกนั จากนัน้ก็มีการพฒันาเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองเคาะ หรือเคร่ืองประกอบจงัหวะเหลา่นีใ้ห้มีรูปแบบท่ีสวยงามและดเูป็นสากลมากขึน้ 

4.1.3 แนวดนตรีของบราซลิ 

   4.1.3.1 แซมบ้า (Samba) 

   คือดนตรีท่ีมีลกัษณะผสมผสานของดนตรีจากชน 3 ทวีปท่ีมาอยูใ่นบราซิล คือการ

ร้องเพลงแบบโบเลโรของสเปน จงัหวะกลองแอฟริกา และการเต้นรําแบบชาวละตนิอเมริกนั โดยแซมบ้า

เป็นทัง้การร้องเพลง การเต้นรํา และการบรรเลงดนตรีในจงัหวะท่ีคกึคกัเร้าใจ  

   4.1.3.2 บอสซา โนวา (Bossa Nova) 

   Bossa Nova “บอสซา โนวา ” หมายถึงคล่ืนลกูใหม ่  เป็นกระแสดนตรีใหมข่อง

บราซิลท่ีพฒันาจากดนตรี “แซมบ้า” (Samba) และสว่นหนึง่รับเอาอิทธิพลดนตรีแจ๊สแบบ “คลู” ทางฝ่ัง

ตะวนัตกขอ งสหรัฐอเมริกามา “บอสซา โนวา ” ก่อกําเนดิขึน้โดยกลุม่นกัดนตรีผวิขาวท่ีเลน่ อยูแ่ถว

ชายหาด  “อีปาเนมา ” (Ipanema) และ “โคปาคาบานา ” (Copacabana) ในเมืองริโอเด จาเนโร 

ประเทศบราซิล  

  

 4.2 รูปแบบของวงบาตูคาด้า (Batucada) 

 บาตูคาด้า เป็นวงดนตรีท่ีใช้เคร่ืองเคาะและเคร่ื องประกอบจงัหวะ ในการบรรเลง ซึง่เป็น                 

ท่ีนิยมอยา่งแพร่หลายในบราซิล ถือวา่มีความสําคญัและเป็นหวัใจหลกัของดนตรีสไตล์บราซิเลียน 

หรือเรียกอีกอยา่งวา่ อฟัโฟร่ บราซเิลียนสไตล์ (Afró Brazilian Style) ในบราซิล บาตูคาด้า จะรู้จกัใน

อีกช่ือหนึง่ คือ “ริทมสิตาส” (Ritmistas) หรือ บาตเูควียรอส  (Batuqueiros)  สว่นคําวา่ “บาตูคาด้า” 

นัน้ มาจากเพลงและจงัหวะไสตล์แอฟริกนั ท่ีเรียกวา่ “บาตคู ” (Batuque) และอีกนยัหนึง่ก็มาจาก

ทว่งทา่ในการเต้นรําอนัเป็นท่ีช่ืนชอบและนิยมในหมูช่นเผา่แอฟริกนั 
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 บาตูคาด้า ถือกําเนิดขึน้ในบราซิ ลระหวา่งชว่งศตวรรษท่ี 17 – 18 พฒันามาจากดนตรี สไตล์

แอฟริกนัท่ีเรียกวา่ “บาตคู ” สามารถพบเห็นผู้ เลน่และวงดนตรีประเภทนี ้ได้ ในผบั บาร์  ชายหาด 

ตรอกซอย ริมถนนใหญ่  เกมส์การแขง่ขนัฟตุบอลหรือแม้แตใ่นงานเฉลิมฉลองตา่งๆ  ตลอดจนใน

ขบวนพาเหรดของเทศกาลคานิวลั (Carnival หรือ Carnaval) โดยจํานวนผู้ เลน่ในวงบาตกูาด้านัน้ จะ

มากหรือน้อยก็ขึน้อยูก่บัขนาดของขบวนแห ่ซึง่ในบางครัง้จํานวนผู้ เลน่นี ้อาจจะมากถึงหลกัพนัก็

เป็นได้ 

 

4.4 ประวัตคิวามเป็นมาของวงบางกอกบาตูคาด้า (Bankok Batucada) 

 วงบางกอกบาตคูาด้า  ถกูก่อตัง้มาด้วยความรักในดนตรีปร ะเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะ

(Percussion) ราวปี 2540 ผู้ ท่ีเร่ิมก่อตัง้ คือ “คณุณฐัวฒุ ิลีก้ลุ ”  ด้วยเป็นสิ่งท่ีตนรักและประกอบกบั

ศกึษามาทางด้านนีอ้ยูแ่ล้ว จงึมีต้นทนุความรู้อนัเป็นองค์ประกอบสําคญัในการริเร่ิมศกึษาด้วยตนเอง 

ไมว่า่จากตําราหรือส่ือตา่งๆประกอบกบัขอคําแ นะนําและคําปรึกษาจากอาจารย์ผู้ใหญ่ท่ีตนนบัถือ 

และเม่ือมีโอกาสได้ไปประเทศบราซิล ก็จะถือโอกาสเก็บเก่ียวประสบการณ์และนําเคร่ืองดนตรีท่ีพอจะ

นํากลบัมาได้กลบัมาด้วย เม่ือเรียนรู้และสัง่สมประสบการณ์จนมีความชํานาญในระดบัหนึง่แล้ว คณุ

ณฐัวฒุิ ก็ได้ถ่ายทอดและแบง่ปันความรู้ นีใ้ห้เพ่ือนๆและลกูศษิย์ และเร่ิมรวมตวักนั โดยตัง้ช่ือวา่           

“วงบางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada)” และได้ออกแสดงในงานตา่งๆเร่ือยมาจนถึงปัจจบุนั   

สมาชิกในวงนัน้ประกอบด้วยลกูศษิย์จากสถาบนัท่ีสอนอยู ่ กลุม่เพ่ือนๆท่ีมีใจรักในเคร่ืองกระทบหรือ

เคร่ืองประกอบจงัหวะ (Percussion) เชน่เดียวกนั รวมไปถึงอาจารย์ท่ีเคารพนบัถือด้วย 

 

 4.5 ผลงานท่ีผ่านมาและประสบการณ์ท่ีภาคภูมิใจ 

 “วงบางกอกบาตคูาด้า (Bangkok Batucada)” ได้ออกแสดงในงานตา่งๆหลายงาน ทัง้งานท่ี

เป็นสาธารณกศุลเชน่ งานดนตรีในสวนสาธารณะ งานเทศกาลดนตรีนานาชาต ิและงานในเชิงพาณิชย์ 

เชน่ การเลน่ในงานเปิดตวัสินค้าตา่ง ๆหรืองานคอนเสิร์ตศลิปินช่ือดงั แตท่กุงานก็ล้วนแล้วแตส่ร้าง

ความบนัเทิงและความแปลกใหมใ่ห้กบัวงการดนตรีบ้านเราได้เสมอ  
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4.6 ประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงบาตูคาด้า 

 สามารถแบง่เคร่ืองดนตรีในวงบาตกูาด้าออกเป็น 2 กลุม่ใหญ่ด้วยกนั คือ 

   1. เคร่ืองดนตรีประเภท  “Accent” หมายถึงเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ “เน้นเสียง ” หรือสร้าง

จงัหวะหลกัให้กบัวง 

   2. เคร่ืองดนตรีประเภท “8 Note Pulse” หมายถึงเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นตวัสร้างจงัหวะเสริม  

 

 4.7 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงบาตูคาด้าและลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี 

เคร่ืองดนตรีในวงบาตูกาด้าประเภท “Accent” ประกอบไปด้วย 

   4.7.1 Surdo (ซูโด) 

  ซูโด เป็นกลอง ขงึหน้าด้านเดียวด้วยหนงั หรือ พลาสตกิ ทําจากไม้ หรือโลหะ รูปทรงถงั

นํา้มนั (Barrel-shaped) มีน๊อตรอบตวักลองสําหรับจนูเสียง ใช้ไม้ตี  แบง่ได้ 3 อยา่งตามลกัษณะขนาด

และเสียง คือ 

4.7.1.1 ซูโด มากานา (Surdo Marcaná) หรือ ซูโด มากาก้า (Surdo Marcacáo) 

   เป็นซูโดท่ีมีขนาดใหญ่ และมีเสียงต่ําและทุ้มท่ีสดุ ในซูโด 3 อยา่ง ตอบสนอง

สําหรับการบรรเลงท่ีต้องการความหนกัแนน่และเสียงท่ีทุ้มต่ํา บนจงัหวะแบบแซมบ้า มีเสียงอั นทรง

พลงัเทียบได้กบัเบส (Bass) ในวงสตริง ขนาดโดยทัว่ไปแล้วจะอยูท่ี่  22 x 22 นิว้ หรือ 22 x 24 นิว้  

   4.7.1.2 ซูโด เรสปอสต้า (Surdo Resposta) หรือ คอนทรา ซูโด (Contra Surdo)  

   เป็นซูโดท่ีมีขนาดและเสียงอยูใ่นระดบักลาง จะใช้เลน่ก็ตอ่เม่ือมีการนําซูโด มา

กานา มาเลน่อยูใ่นวงเทา่นัน้ ขนาดโดยทัว่ไปแล้วจะอยูท่ี่ 15 x 16 นิว้ หรือ 16  x 18 นิว้   

   4.7.1.3 ซูโด คอทาดอร์ (Surdo Cortardor)  

   เป็นซูโด ท่ีมีขนาดเล็กและมีเสียงสงูท่ีสดุ “คอทาดอร์ ” (Cortardor) ทําหน้าท่ี ลดั

จงัหวะ และเปล่ียนแปลงจงัหวะ เพิ่มสีสนัและลกูเลน่ ขนาดโดยทัว่ไปแล้วจะอยูท่ี่ 12 x 13 นิว้ หรือ 13 x 

14 นิว้       

  4.7.2 ไคซ่า (Caixa) 

   ไคซา่ เป็นต้นกําเนิดของกลองสแนร์ (Snare Drum) สมยัก่อนถกูใช้ในการ เดนิ

สวนสนามของทหารโปรตเุกส และเร่ิมใช้ในวงบาตูคาด้า เม่ือปี 1950 มีหน้าท่ีในการทําจงัหวะหลกัและให้

สญัญาณ ตวักลองทําจากโลหะหรือไม้  ใช้ไม้ตีแบบเดียวกบักลอง  สแนร์หรือเป็นไม้แบบ ปลายมนไมมี่

หวัก็ได้ มีน๊อตตวัยาวยดึหน้ากลองเพ่ือหมนุปรับระดบัเสียง โดยทัว่ไปมีขนาดประมาณ 12 x 8 นิว้ 
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  4.7.3 รีปินิเก้ (Repinique) 

  รีปินิเก้ เป็นกลองสองหน้าขนาดเล็ก ตวักลองทําจา กโลหะ มีช่ือเรียกอีกอยา่งวา่ “รีปิเก้ ” 

(Repique) หรือ ซโูด เดอ รีปิเก้ (Serdos de Repique) เวลาเลน่ใช้ไม้ตี 1 อนั ประกอบกบัการ ใช้อุ้งมือ 

ฝ่ามือ และนิว้ในการเคาะหรือตี รีปินิเก้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีผลิตขึน้มาให้มีเสียงในโทนสงู หนงักลองผลิต

จากวสัดสุงัเคราะห์ท่ีบางกวา่หนงักลองอ่ืนๆ ขนาดโดยทัว่ไปอยูท่ี่ประมาณ 12 x 12 นิว้   

  4.7.4 แทมโบริม (Tamborim) 

  แทมโบริมเป็นเคร่ืองดนตรีประเภท Accent ท่ีมีขนาดเล็กท่ีสดุ มีเสียงแหลมสงู เป็นกลอง

หน้าเดีนวมีขอบขนาดเส้นผา่ศนูย์กลาง 6 นิว้ ขอบกลองทําจากโลหะ ขงึหน้าด้วยพลาสตกิ  มีน๊อตยดึ

หน้ากลองเพ่ือปรับระดบัเสียง มีความสําคญัในระดบัต้นๆของดนตรีแนวแซมบ้า (Samba style) 

   

  4.7.5 แพนเดอโิร่ (Pandeiro) 

  แพนเดอิโร่ (Pandeiro)ลกัษณะคล้ายกบั  แทมเบอรีน (Tambourine) มีขนาดเส้นผา่น

ศนูย์กลางประมาณ 10-12 นิว้ ตา่งกนัตรงท่ี แพนเดอิโร่ (Pandeiro) จะมีหน้ากลองท่ี ทําจากหนงัหรือ

พลาสตกิ  สว่น แทมเบอรีน (Tambourine) ท่ีเราคุ้นเคยนัน้จะไมมี่หน้ากลอง มีน๊อตยดึหน้ากลองเพ่ือ

ปรับระดบัเสียง  ขอบกลองผลิตด้วยโลหะ เจาะเป็นทางยาวเว้นวรรคโดยรอบ และใช้โลหะวงกลมแบน

ขนาดเล็ก (รูปทรงเหมือนฉาบท่ีประกบกนั ) เจาะตรงกลางแล ะใช้น๊อตยดึไว้แทรกลงในชอ่งทางยาว

รอบตวักลอง เม่ือมีแรงสัน่สะเทือนก็จะมีเสียงท่ีเกิดขึน้จากการกระทบกนั 

  4.7.6 กุ๋ยก๊ะ (Cuíca) 

  กุย๋ก๊ะเป็นกลองหน้าเดียวขนาดเส้นผา่นศนูย์กลางประมาณ 8-10 นิว้ ตวักลองทําจากไม้ 

ขงึหน้าด้วยหนงั มีลกัษณะการกําเนดิเสียงเหมือนกบัลกูสบู โดยจะมีไม้ไผเ่หลาแทง่บางๆ เรียกวา่ 

“สติก๊” (Stick) ยดึตดิอยูต่รงกลางหน้ากลองโดย ย่ืนลงไปในหุน่กลอง  เวลาเลน่ใช้มือขวา สอดเข้าไปใน

ตวักลอง ใช้ผ้าชบุนํา้หมาดๆ คลมุท่ีแทง่ไม้ไผ ่รูดหรือนวดลง จะได้ยินเสียงสัน่สะเทือนเบาๆ  

  4.7.7 ทมิบา (Timba)  

  ทมิบาเป็นกลองเด่ียวหน้าเดียวรูปร่างทรงกรวย คือมีหน้ากลองกว้างสว่นตวักลองจนถึง

ปลายนัน้สอบลง  โดยปกตเิวลาเลน่จะวางขนานลงกบัพืน้ แตเ่พ่ือความสะดวกและความคลอ่งตวัใน

การเคล่ือนท่ี เวลาเลน่ก็จะนิยมตัง้ไว้กบัขาตัง้หรือคล้องคอไว้หากใช้ในขบวนพาเห รด ขนาดโดยทัว่ไป

จะมีเส้นผา่ศนูย์กลางอยูท่ี่10 -12 นิว้ ไลข่นาดสอบลงไปเร่ือยๆจนถึงสว่นปลายของตวักลองจะมีขนาด

เส้นผา่ศนูย์กลางท่ี 4 – 6 นิว้ มีน๊อตยดึหน้ากลองเพ่ือหมนุปรับระดบัเสียง 
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 เคร่ืองดนตรีในวงบาตูกาด้าประเภท “8 Note Pulse” ประกอบไปด้วย 

4.7.8 อะโกโก้ (Agogô) 

  อะโกโก้ มีรูปทรงเหมือนแก้วเหล้าท่ีทําจากโลหะสองอนั ถกูเช่ือมตอ่ด้วยให้ยดึตดิกนัเป็น

รูปตวั “U” ด้วยเหลก็เส้นขนาดเลก็ ให้มีความสงูต่ําเหล่ือมลํา้กนัเลก็น้อย เวลาเลน่ใช้มือซ้ายถือ สว่น

มือขวาถือไม้เพ่ือตี และยงัสามารถใช้มือบีบเพ่ือให้สว่นของเคร่ืองท่ีเป็นโลหะกระทบกนัได้ อีกด้วย  

  4.7.9 กันซ่า และ เช็คเกอร์ (Ganzá & Shaker)  

  กนัซา่เป็นช่ือเรียกของเคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทเขยา่ท่ีมีลกัษณะทรงกระบอก ความ

สงูประมาณ 12นิว้ สมยัก่อนทําจากกระบอกไม้ไผแ่ละใสเ่มล็ดของผลอโวคาโด้ไว้ข้างในเพ่ือให้เกิด

เสียงเวลาเขยา่  แตปั่จจบุนัจะผลิตขึน้จากโลหะและใสก้่อนกรวด ทราย หรือเมล็ดพืชเล็กๆเข้าไปแทน 

เวลาเลน่จะใช้เพียงกระบอกเดียว หรือ เพิ่มไปจนถึง 3 กระบอกก็ได้  

  4.7.10 คาซิซ่ี (Caxixi)   

  คาซิซ่ีเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านลกัษณะเป็นตะกร้าสานด้วยหวายขนาดเล็ก มีหหิูว้รูปทรง

คล้ายกบัผลของลกูแพร์ โดยภายในบรรจดุ้วยก้อนกรวดเล็กๆหรือเ มล็ดพืช เชน่ เมล็ดถัว่ตา่งๆ ใช้เขยา่

เพ่ือให้เกิดเสียงโดยสลบัซ้ายขวาตามจงัหวะ 

  4.7.11 ไทรแองเกิล้ (Triangle) 

  ไทรแองเกิล้  คือ เคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะเป็นสามเหล่ียม ทําจากโลหะดดัเป็นทรง

สามเหล่ียมไมเ่ช่ือมตอ่กนั เวลาเลน่ใช้ไม้ตีท่ีทําจากโลหะเคาะลงไป จะได้เสียงกงัวานใสคล้ายระฆงั 

  4.7.12 อปิโต้ (Apito) 

  อปิโต้เป็นนกหวีดท่ีทําจากโลหะ มีรูสําหรับเป่าและรูสําหรับนิว้ปิด ใช้นิว้ชีแ้ละนิว้หวัแมมื่อ

เปิดปิดสลบักนัจะได้โทนเสียงท่ีตา่งกนัไป มีบทบาทในการสร้างความสนกุสนานครึกครืน้ ด้ วยเสียงท่ี

แหลมดงัอนัเป็นเอกลกัษณ์ 

 

 4.8 วธีิการบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวงบาตูคาด้าเบือ้งต้น 

  4.8.1 ซูโด (Surdo) 

  ซูโดเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีขนาดใหญ่  หากใช้ในขบวนพาเหรดก็จะใช้สายคล้องกบัเอว หรือ

คอ ใช้มือข้างท่ีถนดัถือไม้ตี 1 อนั จบัโดยใช้วิธีการ “กํา” ก็ได้ โดยจะมีวิธีการตี 3 แบบ หลกัๆ คือ 
   

แบบท่ี 1 ตีแบบ “ห้ามเสียง” คือการตีลงไป แล้วใช้มือกดตามเพ่ือห้ามหรือหยดุเสียง 

แบบท่ี 2 ตีแบบ “ปิดเสียง” คือการใช้มือกดท่ีหน้ากลองตลอดแล้วใช้ไม้ตีลงไป  

แบบท่ี 3 ตีแบบ “เปิดเสียง” คือการใช้ไม้ตีลงไปโดยไมมี่การใช้มืออีกข้างกดท่ี 

หน้ากลอง  
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  4.8.2 ไคซ่า (Caixa) 

  ไคซา่ มีรูปทรง และวิธีการเลน่ เหมือนกบักลองสแนร์ (Snare drum) หากใช้ในขบวน

พาเหรดจะใช้สายคล้องกบัเอวหรือคอ และใช้ลําตวัชว่ยในการพยงุ สว่นไม้ตีนัน้ใช้ 2 อนั (1 คู)่ เป็นไม้ตี

แบบเดียวกนักบั สแนร์ เวลาตีให้คว่ํามือลงและใช้นิว้ชี ้นิว้หวัแมมื่อ และฝ่ามือล็อคไม้ไว้ไมใ่ห้เล่ือนหลดุ   

ผู้ เลน่จะต้อง ควบคมุนํา้หนกัการตี  และควบคมุจงัหวะ การกระดอน (Rebound) ของไม้ ทัง้มือซ้าย 

และมือขวา ให้ชํานาญ 

  4.8.3 รีปินิเก้ (Repinique) 

  รีปินิเก้ มีลกัษณะคล้ายกบัไคซา่ (Caixa) แตมี่ความสงูท่ีมากกวา่เลก็น้ อยประมาณ 3-4 

หากใช้ในขบวนพาเหรดก็จะใช้สายคล้องกบัเอวหรือไหล่ และใช้ลําตวัชว่ยในการพยงุ  เทคนิคการตีใน

ตําแหนง่ตา่งๆก็เป็นสว่นสําคญัท่ีทําให้เสียงท่ีออกมานัน้มีสีสนัแตกตา่งกนัไป  เชน่การตีด้วยมือ ตีตรง

กลาง ตีตรงขอบ และตีชิดขอบ เป็นต้น 

  4.8.4 แทมโบริม (Tamborim) 

  วิธีการจบัแทมโบริมคือใช้มือซ้ายจบัตรงชว่งขอบกลอง โดยจบัในลกัษณะการหงายมือขึน้ 

โดยใช้ฝ่ามือและนิว้หวัแมมื่อในการรองรับและใช้นิว้ชี ้นิว้นางและนิว้ก้อยล็อคท่ีขอบกลองด้านใน สว่น

นิว้กลางนัน้ใช้แตะท่ีหนงักลองด้านใน และใช้ไม้ท่ีเรียกวา่ “รูท” (Rute) ตีกวาดไปท่ี หน้ากลองและชว่ง

ขอบหน้ากลอง โดยเม่ือตีจบโน้ตตวันัน้ๆก็ใช้นิว้กลางแตะเพ่ือหยดุเสียง หรือในขณะเดียวกนัก็อาจจะ

ใช้นิว้กลางแตะไว้และตีไปด้วยพร้อมๆกนั เพ่ือเป็นการสร้างเสียงแบบ “เสียงปิด” หากชํานาญแล้วยงั

สามารถตีสลบั “คว่ํา และ หงาย” ได้ด้วย 

  4.8.5 แพนเดอโิร่ (Pandeiro) 

  ทัง้รูปทรงและการเลน่แพนดเิอโร่นัน้คล้ายคลงึกบัการเลน่ แทม โบรีน(Tambourine) คือใช้

มือ ซ้ายจบัตรงชว่งขอบกลอง โดยจบัในลกัษณะการหงายมือขึน้ โดยใช้ฝ่ามือและนิว้หวัแมมื่อ ในการ

รองรับและใช้นิว้ชี ้นิว้นางและนิว้ก้อยล็อคท่ีขอบกลองด้านใน สว่นนิว้กลาง นัน้ใช้แตะท่ี  หนงักลองด้าน

ในคอยควบคมุการเปิด-ปิด โทนเสียง และใช้อุ้งมือขวาและทกุนิว้ในการตี 

  4.8.6 กุ๋ยก๊ะ (Cuíca) 

  การเลน่กุย๋ก๊ะทําได้โดย ใช้สายคล้องท่ีคอ สอด มือขวาข้าไปในตวักลอง และใช้ลําตวัชว่ย

พยงุ หรือหากเลน่ในห้องหรือพืน้ท่ีจํากดัอาจวางไว้บนตกัก็ได้ จากนัน้ใช้ผ้าชบุนํา้หมาดๆ คลมุท่ีแทง่ไม้

ไผด้่านในของตวักลอง รูดหรือนวดลง จะได้ยินเสียงสัน่สะเทือนเบาๆ สว่นมืออีกข้างนัน้ใช้นิว้กลางหรือ

สว่นอ่ืนของฝ่ามือ กดลงไปท่ีหนงักลองด้านนอก จะได้โทนเสียงท่ีแตกตา่งกนัไป 

 

 

 



 86 

  4.8.7 ทมิบา (Timba) 

  ผู้ เลน่จะนิยมตัง้ ทิมบาไว้กบัขาตั ง้หรือใช้สายคล้องคอ และใช้ลําตวัชว่ยในการพยงุ เพ่ือ

ความสะดวกและความคลอ่งตวัในการเคล่ือนท่ี  ใช้นิว้มือและฝ่ามือในการตี การตีในตําแหนง่ท่ีตา่งกนั

ก็จะทําให้ได้เสียงท่ีตา่งกนัไปด้วย เทคนคิในการตีกลองด้วยมือเปลา่นัน้คือ ต้องไมเ่กร็งหรือยกไหล ่

ปลอ่ยตวัตามสบายให้เป็นไปตามธรรมชาต ิมือซ้ายมือซ้ายจะตีในตําแหนง่ใกล้กบัขอบหน้ากลอง สว่น

มือขวานัน้ตีตรงตําแหนง่ก่ึงกลางของหน้ากลอง 

  4.8.8 อะโกโก้ (Agogô) 

  ในการเลน่อะโกโก้ ให้ใช้มือซ้ายถือในชว่งของด้ามท่ีเป็นรูปตวั “U” โดยถือในลกัษณะ ของ

การกําไว้แบบหลวม ๆโช้อุ้งมือชว่ยในการประคอง ระดบัในการถือจะอยูตํ่าแหนง่ชว่งกลางลําตวัด้านซ้าย 

สว่นมือขวาถือไม้ตีในแนวขวางกนักบัตวัอะโกโก้ (เหมือนเคร่ืองหมายบวก) ตีลกูบนและลกูลา่งสลบักนั 

บางจงัหวะบีบท่ีด้ามจบัให้ทัง้สองกระทบกนัดงั “ชิค” (Chick) 

  4.8.9 กันซ่า และ เช็คเกอร์ (Ganzá & Shaker) 

  หากเป็นกนัซ่า และ เช็คเกอร์ (Ganzá & Shaker) แบบกระบอกเด่ียว นัน้ ก็จะถือด้วยมือ

ซ้ายมือเดียว โดยจบัตรง ชว่งกลางกระบอกโดยวางกระบอกลงบนอุ้งมือ ในแนวนอน แตห่ากเป็นกนัซา่ 

และ เช็คเกอร์ท่ีมี 2 กระบอกขึน้ไปเช่ือมตดิกนัก็จะใช้มือทัง้สองข้างจบัชว่งปลายกระบอกซ้าย- ขวา 

หรือหากเป็น เช็คเกอร์ท่ีมีลกัษณะสัน้และหลายกระบอกเช่ือมกนั เชน่ 10 กระบอกขึน้ไป ตําแหนง่ใน

การจบัก็จะอยูช่ว่งกลางแทง่ไม้หรือโลหะท่ีใช้ยดึตดิ ใช้การเขา่เพ่ือให้เกิดเสียง โดย เหว่ียงข้อมือ ไป

ข้างหน้าแล้ว ดงึกลบัมาข้างหลงัเป็นแนวตรง 180 องศา ทําซํา้ไปมาและพยายามรักษาจงัหวะและ

นํา้หนกัในการเหว่ียงให้คงท่ี 

  4.8.10 คาซิซ่ี (Caxixi)  

  ใช้นิว้ชีแ้ละนิว้กลาง ของมือแตล่ะข้าง (หรือตามแตถ่นดั )สอดเข้าไปในหหูิว้ ของทัง้สองอนั 

สว่นนิว้อ่ืนๆท่ีเหลือใช้ประคอง เขยา่สลบัซ้ายขวาตามจงัหวะ  โดยเลน่แบบอิสระตามอารมณ์เพลงใน

ขณะนัน้ (Feelling) และไมมี่รูปแบบท่ีตายตวั 

  4.8.11 ไทรแองเกิล้ (Triangle) 

  ใช้มือข้างท่ีถนดัจบั ไทรแองเกิล้  (Triangle) ชว่งมมุด้านบนของรูปทรงสามเหล่ียมท่ีเช่ือม

ตดิกนั โดยคว่ํามือลงแล้วห้อยสว่นมมุนัน้ไว้ท่ีนิว้ชีแ้ละนิว้หวัแมมื่อ หรือจะห้อยไว้ท่ีนิว้ชีน้ิว้เดียวโดย

หงายมือขึน้ก็ได้ ใช้แทง่โลหะเคาะไปท่ีตําแหนง่ใดก็ได้ และหากไมต้่องการให้เสียงกงัวานให้กําไปท่ีแทง่

โลหะสามเหล่ียมเพ่ือหยดุการสัน่สะเทือนนัน้ 
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  4.8.12 อปิโต้ (Apito) 

  ใช้สายคล้องท่ีคอเพ่ือแขวนอปิโต้ไว้เหมือนกบันกหวีดเพ่ือป้องกนัการตกหลน่ ใช้นิว้กลาง  

นิว้นาง และนิว้ก้อย ของมือ ข้างท่ีถนดั จบัสายคล้องคอของอปิโต้โดยกําสามนิว้นีไ้ว้หลวมๆ  เพ่ือชว่ย

ไมใ่ห้สายเกะกะ และใช้ปากคาบสว่นปลายสําหรับเป่าไว้ไมใ่ห้เล่ือนหลดุ โดยอปิโต้สามารถ เป่าให้ มี

เสียงหลายรูปแบบ เชน่ เป่าแบบเป็นห้วงๆ ตอ่ๆ กนัแบบกระชัน้ (Staccato) เป่าแบบตอ่เน่ืองกนัยาวๆ 

(Long) ฯลฯ หากต้องการให้มีเสียงลมแทรกเข้ามาเวลาท่ีเป่า ก็สามารถทําได้โดยการเปิดนิว้หวัแมมื่อ

และนิว้ชีท่ี้จากรูท่ีปิดอยูส่ลบักนั หรือเปิดทัง้สองนิว้ก็ได้ 

 

5.  อภปิรายผลการวิจัย 

 การวิจยัเร่ือง “บาตคูาด้า : กรณีศกึษาวงบางกอกบาตคูาด้า” พบวา่ วงบาตคูาด้า ยงัไมเ่ป็นท่ี

รู้จกัมากนกัในประเทศไทย จากปัจจยัด้านเอกสารและตําราตา่งๆของไทย ท่ีเก่ียวข้องกบัวงบาตคูาด้า

นัน้ แทบจะไมมี่ให้เห็นเลย หากแตบ่างเลม่นัน้ จะกลา่วถึงก็แคเ่พียงเร่ืองของดนตรีบราซิล แตก็่ไมไ่ด้ลง

ลกึในรายละเอียดตา่งๆมากนกั ประกอบกบัผู้ ท่ีเลน่ดนตรีแนวนีใ้นประเทศไทยยั งเป็นเพียงแคค่นกลุม่

เล็กๆ วงบางกอกบาตคูาด้า ถือวา่เป็นวงเดียวในประเทศไทย ท่ีสามารถรวมตวักนัได้มากท่ีสดุ และ

สามารถจดัการวงเพ่ือแสดงในงานตา่งๆ รวมถึงขยายเครือขา่ยผู้ เลน่และสืบทอดวิธีการเลน่ได้ 

 วงบาตคูาด้าในบราซลินัน้ มีเสนห์่ทางดนตรีอยา่งมากมาย แม้วา่จะเป็นเ พียงดนตรีในกลุม่

เคร่ืองกระทบ เคร่ืองประกอบจงัหวะ (Percussion) เพียงเทา่นัน้ แตก็่สร้างความสนุ กและสีสนัทาง

ดนตรีได้เป็นอยา่งดี สิ่งสําคญัท่ีถือเป็นจดุเดน่อีกอยา่งของวงบาตคูาด้านัน้ คือการเลน่ด้วยอารมณ์ของ

นกัดนตรีอยา่งแท้จริง ไมมี่กฎเกณฑ์ท่ีตายตวั ในรูปแบบการบรรเลง การจบั หรือการผสมกนัของเคร่ือง

ดนตรีในวง ยกตวัอยา่งเชน่ในขบวนพาเหรดอนัย่ิงใหญ่ วงบาตคูาด้า มีผู้ เลน่นบัพนัคน ไมมี่กฎเกณฑ์

ใดระบไุว้วา่ ต้องมีเคร่ืองดนตรีประเภทไหนก่ีชิน้ หากแตข่ึน้อยูก่บัผู้ เลน่ วา่อยากเลน่เคร่ืองไหน แตท่ี่

สําคญัคือต้องอยูใ่นรูปแบบจงัหวะท่ีเข้ากนัได้ทกุคน 

 เคร่ืองประกอบจงัหวะตา่งๆในวงบาตคูาด้านัน้ มีรูปร่างลกัษณะคล้ายกบัเคร่ืองประกอบ

จงัหวะสากลทัว่ไป จะมีก็เพียงบางเคร่ืองท่ีดแูปลกตาไป เชน่ กุย๋ก๊ะ (Cuíca) หรือ คาซิซ่ี (Caxixi) สว่น

ท่ีคอ่นข้างแตกตา่งคือเทคนิคและวิธีการเลน่ ประกอบกบักระสวนจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ ซึง่ต้องเรียนรู้

และฝึกฝนอยา่งจริงจงั จงึจะเกิดทกัษะความชํานาญ 
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6.  ข้อเสนอแนะ 

 การวิจยัเร่ือง “บาตคูาด้า : กรณีศกึษาวงบางกอกบาตคูาด้า ” ในครัง้นี  ้ทําให้ผู้ วิจยัเกิด องค์

ความรู้ใหม ่และได้รับรู้คณุคา่วฒันธรรมของชาว บราซิล ดงันัน้ผู้ วิจยัมีข้อเสนอแนะสําหรับการวิจยัใน

ครัง้ตอ่ไปในหลายประเดน็ท่ีสําคญั เพ่ือให้ผู้ ท่ีสนใจหรือผู้ ท่ีต้องการศกึษาเพิ่มเตมิสามารถนําแนวทาง

ดงักลา่วไปทําการวิจยัในเร่ืองท่ีเก่ียวเน่ืองกนัหรือลกัษณะเชน่เดียวกนัดงัตอ่ไปนี ้

 6.1 การวิจยัในครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเชงิคณุภาพท่ีมีการ ลงพืน้ท่ีภาคสนาม เพ่ือเก็บรวบรวม

ข้อมลูเก่ียวกบั  วงบางกอกบาตคูาด้า  ในเขตจงัหวดักรุงเทพมหานคร และเน่ืองจาก ผู้ ก่อตัง้วงและ เป็น

หวัหน้าวงบางกอกบาตคูาด้านัน้ มีความรู้ความสามารถเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีในกลุม่เคร่ืองกระทบ  

(Percussion) อยา่งมากมาย เชน่ กลองญ่ีปุ่ น หรื อกลองตา่งๆของประเทศเกาหลี อาจทําการศกึษา ใน

เร่ืองนีไ้ด้ 

 6.2 การศกึษาครัง้นีไ้ด้ทําการศกึษา เก่ียวกบัลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี และ

วิธีการบรรเลงเบือ้งต้น ในการศกึษาครัง้ตอ่ไป ผู้ศกึษาอาจจะศกึษาในเชงิลกึของรายละเอียดการ

บรรเลง และรูปแบบวงดนตรีของบราซิลแบบอ่ื นๆ ท่ีมีเคร่ืองดนตรีจากวงบาตคูาด้าเป็นพืน้ฐานและนํา

เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆมาผสมเพิ่มได้ 

 6.3 การศกึษาครัง้นีไ้ด้ยกตวัอยา่งของรูปแบบกระสวนจงัหวะสําหรับผู้ ท่ีสนใจอยากจะหดั

เลน่เคร่ืองดนตรีในวงบาตคูาด้าเบือ้งต้น ในการศกึษาครัง้ตอ่ไป ผู้ศกึษาอาจจะศกึษาในวิธีการบรรเลง

เคร่ืองดนตรีในวงโดยละเอียด รวมถึงสร้างแบบฝึกหดัท่ีเป็นขัน้ตอนตอ่เน่ืองสําหรับแตล่ะเคร่ืองก็ได้ 

 6.4 ผู้ วิจยัได้ทําการศกึษาและมีความคดิเห็นวา่ กระสวนจงัหวะ ของเคร่ืองดนตรีในวงบาตู

คาด้านัน้ มีความสนกุสนานและนา่สนใจ  ดงันัน้ผู้ ท่ีจะทําการศกึษาในครัง้ตอ่ไป สามารถนําก ระสวน

จงัหวะแบบเตม็รูปแบบ มาทําการวิเคราะห์ตอ่ไปได้ 

 6.5 ประเทศอ่ืนๆในกลุม่ประเทศแถบลาตนิอเมริกา และแอฟริกายงัมีวฒันธรรมด้าน ดนตรีท่ี

นา่สนใจอยูห่ลายอยา่ง ยกตวัอยา่งเชน่ ดนตรีของชาวพืน้เมืองแอฟริกนั ท่ีมีจดุเดน่ในเร่ืองกลอง และ

เคร่ืองดนตรีท่ีผลติจากวสัดท่ีุมีอยูใ่นธรรมชาต ิซึง่อาจมีความเหมาะสมกบัการศกึษาในด้านมานษุยดริุ

ยางควิทยาบ้างไมม่ากก็น้อย และอาจนํามาศกึษาได้ 
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ตาํแหน่งที่ตัง้ประเทศบราซลิ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บราซิล หรือช่ือทางการ  สหพนัธ์สาธารณรัฐบราซิล  เป็นประเทศท่ีใหญ่ท่ีสดุและ มีประชากร

มากท่ีสดุ 0ในทวีปอเมริกาใต้ 0 และเป็นประเท ศท่ีใหญ่ท่ีสดุเป็นอนัดบัท่ี 5 ของโลก มีพืน้ท่ีกว้างขวาง

ระหวา่งตอนกลางของทวีปอเมริกาใต้0และมหาสมทุรแอตแลนตกิ 0 มีอาณาเขตตดิตอ่กบั ประเทศอรุุกวยั 0 

อาร์เจนตนิา0 ปารากวยั0 โบลเิวีย0 เปรู0 โคลอมเบีย0 เวเนซุเอลา 0 กายอานา 0 ซูรินาเม 0 และดนิแดนเฟรนช์เกีย

นา0 — ทกุประเทศในทวีปอเมริกาใต้ ยกเว้นเอกวาดอร์0และชลีิ 0 

ช่ือ "บราซิล" มาจากต้นไม้ชนิดหนึง่ท่ีมีช่ือวา่  บราซิลวดู 0 (Pau-Brasil ในภาษาโปรตเุกส ) ซึง่

นําไปใช้ย้อมผ้าด้วยสีแดงจากเปลือกไม้ของมนั  บราซิลเป็นดนิแดนแหง่เกษตรกรรมและป่าเขตร้อน  

การท่ีบราซิลมีทรัพยากรธรรมชาตท่ีิมากมายและมีแรงงานเป็นจํานวนมา ก ทําให้เป็นประเทศท่ีมี

ผลิตภณัฑ์มวลรวมภายในประเทศ (GDP) สงูท่ีสดุในทวีปอเมริกาใต้ (สงูเป็นอนัดบัท่ี 10 ของโลก) และ

เป็นผู้ นําทางเศรษฐกิจระดบัภมูิภาคในปัจจบุนั ใช้ภาษาโปรตเุกส0เป็นภาษาทางการ 
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http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2�
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http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B9%E0%B8%94&action=edit&redlink=1�
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แผนที่ประเทศบราซลิ 
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สัญลักษณ์และธงประจาํชาต ิ
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เทศกาลคานิวัล (Carnival) ในกรุงริโอ เดอ จาเนโร 
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บทบาทพเิศษต่อสังคม ของหมอลาํ ป.ฉลาดน้อย 
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วงบาตูคาด้า (Batucada) ในขบวนพาเหรดเทศกาลคานิวัล 
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วงบางกอกบาตูคาด้า (Bankok Batucada) 
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ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
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ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
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