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บทที$  &  

บทนํา 

 

เรื$อง การศกึษาภาพยนตร์แนวสัจนิยมมหัศจรรย์ในประเด็นกวาดล้างคอมมิวนิสต์จากกรณีถังแดง 

 

ที$มาและความสาํคัญ 

 เหตกุารณ์ถงัแดง หรือการกวาดล้างคอมมิวนิสต์ที<ภาคใต้ของประเทศไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2514 - 2516 

ไม่ได้เป็นที<รู้จกัมากนกัในสงัคมไทย โดยเฉพาะภูมิภาคอื<นในประเทศไทย ในขณะที<เหตกุารณ์นี Tเป็นบาดแผลใน

ความทรงจําของคนในภาคใต้มานานหลายสิบปี เหตใุดเหตกุารณ์นี Tไม่เคยถูกพดูถึงในสงัคมไทย หรือเพราะว่า

ห้ามพดูถึง   คณะผู้จดัทําจึงสนใจจะหยิบเอาประเด็นเหตกุารณ์ความรุนแรงที<ถูกบิดบงันี T มาเป็นแก่นเรื<องหลกั 

โดยใช้แนวคิดสจันิยมมหศัจรรย์มาช่วยในการถ่ายทอดเนื Tอเรื<อง เนื<องจากว่า ทางคณะผู้จดัทําเล็งเห็นว่า เรื<อง

เหตุการณ์ถงัแดงนี T เป็นเรื<องละเอียดออ่อนมาก เป็นการยากที<จะถ่ายทอดออกอยากตรงไปตรงมา ด้วยเหตนุี T 

ผู้จดัทําจึงเลือกวิธีการถ่ายทอดแบบสจันิยมมหศัจรรย์ ซึ<งมีจุดกําเนิดมาจากบริบททางการเมืองที<คล้ายกันกับ

ประเทศในแถบละตินอเมริกา จึงเป็นตวัเลือกที<เราจะนํามาเป็นวิธีการสื<อสารของภาพยนตร์ เพื<อให้ผู้ชมได้รู้จกั

เหตกุารณ์นี Tผ่านการเล่าเรื<องที<สนุก และผ่านการใช้สญัญะต่างๆ  

 

วัตถุประสงค์  

1. เพื<อศึกษาภาพยนตร์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ 
2. เพื<อศึกษาประวตัิติศาสตร์ทางการเมือง กรณีกวาดกวาดล้างคอมมิวนิสต์ถงัแดง 

 

วิธีดําเนินงาน 

1. ศึกษาการสร้างสรรค์ภาพยนตร์แนวสจันิยมมหศัจรรย ์

2. ศึกษาประวตัิศาตร์และเหตกุารณ์ที<เกี<ยวข้องจากเหตกุารณ์ถงัแดง 

3. ศึกษาวฒันธรรมท้องถิ<นของคนภาคใต้ 

4. สมัภาษณ์นกัวิชาการ หรือ ผู้มีความรู้ที<เกี<ยวข้องกบัเหตกุารณ์ถงัแดง 

5. วางแผนการดําเนินการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ออกเป็น ` ขั Tนตอน ดงันี T 
5.1 ขั Tนตอนก่อนการถ่ายทํา (Pre-Production) 

§ ศึกษาค้นคว้าข้อมลูที<เพิ<มเติมเกี<ยวกบัภาพยนตร์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ 
§ ศึกษาทฤษฎีเพิ<มเติมที<จะนํามาพฒันาเรื<องและตวัละคร 
§ วางโครงเรื<อง 
§ เขียนบทภาพยนตร์ 
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§ วางแผนการถ่ายทํา โดยการทํา Storyboard , กําหนด Mood and Tone  

และกําหนดมมุกล้อง 

§ คดัเลือกนกัแสดง ออกแบบเสื Tอผ้าให้เข้ากบับคุลิกตวัละคร 

§ วางแผนงบประมาณ และกําหนดตารางเวลาสําหรับการถา่ยทํา 

§ เตรียมอปุกรณ์ในการถ่ายทํา 
5.2  ขั Tนตอนการถ่ายทํา (Production) 
5.3  ขั Tนตอนหลงัการถ่ายทํา (Post – Production) 

§ ตดัต่อภาพ ใส่เสียง ใส่ดนตรีประกอบ 

§ สร้างเทคนิคพิเศษตามที<กําหนดไว้ 

§ ปรับสีตามที<กําหนดไว้ 

§ นําเสนอภาพยนตร์ที<เสร็จสมบูรณ์ 

6. นําเสนอภาพยนตร์สั Tนต่อคณะกรรมการ และสาธารณชน 

 

ขอบเขตของการวิจัยและสร้างสรรค์ 

1. ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 

1.1. การศึกษาข้อมลูปฐมภูมิจากที<ได้ค้นคว้าจากแหล่งที<มาต่างๆ ตามทั Tงเอกสารวิชาการ หนงัสือ 

อินเตอร์เน็ต หรือ งานวิจยัทางด้านภาพยนตร์ 

1.2. การลงพื Tนที<ทําแบบสมัภาษณ์และสอบถาม นกัวิชาการ และผู้ที<เคยอยู่ในเหตกุารณ์ถงัแดง 

1.3. ศึกษาจากภาพยนตร์แนวสจันยิมมหศัจรรย์ที<มีวิธีการเล่าใกล้เคียงกนั จํานวน 3 เรื<อง 

2. ขอบเขตการออกแบบสร้างสรรค ์

2.1. การร้างสรรค์ภาพยนตร์สั Tนแนวสจันยิมมหศัจรรย์ ที<มีโครงสร้างดงันี T 

§ นายเมธี รวมสขุ (ผลิต) หน้าที< : Director of Photography 

ศึกษาเกี<ยวกบักระบวนการถ่ายทํา การเล่าสื<อความหมายด้วยภาพในภาพยนตร์แนว 

สจันิยมหศัจรรย์ ให้สามารถตรงกบัความคิดของผู้กํากบัและสามารถสื<อสารกบัผู้ชมได้ 

§ นายดสิุต สมบูรณ์บูรณะ (แสดง) หน้าที< : Producer/Production Manager/ Co-Director 

 ศึกษาการเรียนรู้กระบวนการ การตดิต่อสื<อสารประสานงาน การเตรียมเอกสารต่างๆ 

การจดัการกองถ่ายให้ดําเนินลลุ่วงไปได้ด้วยดี   การรับมือกบัปัญหาต่างๆ การควบคมุ

ค่าใช้จ่ายภายในกองไม่ให้บานปลาย 
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ศึกษาการแสดง การเคลื<อนไหวของนกัแสดงให้ออกมาเป็นธรรมชาติ ศึกษา

วฒันธรรมของคนใต้ เพื<อนํามาประยุกตใ์ช้กบัตวัละครในเรื<องพร้อมทั Tงพฒันาบทภาพยนตร์

ให้เรื<องราวการเล่าเรื<องของตวัละครต่างๆ สมบูรณ์มากยิ<งขึ Tน 

§ นางสาวอธิษฐาน สวุรรณโพธิศรี  หน้าที< : Assistant Director  

 ศึกษากระบวนการถ่ายทําภาพยนตร์และการวางแผนงานรวมถึงกระบวนการ

ติดต่อประสานงานกบัทีมงาน การจดัการกองถ่าย การเตรียมรับมือและแก้ไขปัญหาที<

สามารถเกิดขึ Tนได้ในกอง เพื<อให้งานสามารถดําเนินไปตามแผนการที<วางไว้ได้ 

§ อาร์ต บุญพาลํ Tาเลิศนาย อาร์ต บุญพาลํ Tาเลิศ ( ออกแบบ ) หน้าที< : Set Designer / Location 

Manager / Property Master 

รับผิดชอบในการไปหาสถานที< ที<ถ่ายทําร่วมกับทีมงานในกอง และการตกแต่งเซต

ฉากทั Tงหมด  รวมไปถึงการจัดเตรียมหาอุปกรณ์ประกอบฉาก และสร้างฉากตามที<ฝ่ายศิลป์

ออกแบบในแต่ละฉากตามเรื<องราวในบทภาพยนตร์ทั Tงหมด ภายในระยะเวลาที<กําหนดก่อนที<

จะมีการถ่ายทําภาพยนตร์ ตลอดจนรวมถึงดแูลรักษาและเก็บอปุกรณ์ประกอบฉากที<จดัหามา

ทั Tงหมด 

§ ณัฐวรา สวุรรณปรีดี (แสดง) หน้าที< : Casting / Acting coach 

ศึกษากระบวนการหานกัแสดงเพื<อให้ได้นกัแสดงที<มีคณุภาพ เหมาะสมกบับทบาท

ได้รับมากที<สดุสามารถเข้าใจและเข้าถึงตวัละครนั Tนๆ ได้เป็นอย่างด ี

วิเคราะห์วิธีการเข้าถึงอารมณ์ของตวัละคร การแสดงอารมณ์ผ่านทางร่างกาย การใช้

บทสนทนาให้ขบัเคลื<อนภาพไปในทางที<ถกูต้อง การวางแผนการพฒันาตวัละครตวัและการทํา 

วิเคราะห์คาแร็คเตอร์เพื<อที<จะสามารถฝึกซ้อมนกัแสดงให้ออกมาตรงกบับทบาทของตวัละคร

ให้มากที<สดุ 

§ นายศภุวิชญ์ บวัเกศ (ผลิต) หน้าที< : Screen Writer / Director / Editor 

ศึกษาองค์ประกอบของการเขียนบทภาพยนตร์ ทั Tงด้านบทสนทนา สถานการณ์ โครง

เรื<อง ลําดบัฉาก และองค์ประกอบการเล่าเรื<องต่างๆ รวมถงึศึกษาข้อมลูต่างๆ ที<สามารถ

นํามาใช้กบัเรื<องได้ เพื<อให้บทมีความสมบูรณ์และสื<อสารกบัผู้ชมได้อย่างชดัเจน 

ศึกษาองค์ประกอบและเรียนรู้การกํากบัอารมณ์นกัแสดง องค์ประกอบการเล่าเรื<อง 

ภาษาภาพ การดําเนินเนื Tอเรื<องไปตามบทภาพยนตร์ การแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้า แต่

ยงัคงสารดั Tงเดิมไว้ให้ผู้ชมเข้าใอย่างชดัเจน 



 4 

ศึกษากระบวนการตดัต่อ การร้อยเรียงภาพเคลื<อนไหว การเลือกใช้วิธีการลําดบัภาพ

ให้สื<อสารกบัผู้ชมได้อย่างชดัเจนและตรงตามความต้องการของภาพยนตร์ที<ต้องการจะบอก 

 

§ กนัย์พชัร ปโยขจรกิตติ�  หน้าที< Art Director 

ศึกษาเกี<ยวกบัองค์ประกอบศิลป์เพื<อการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ไม่ว่าจะเป็นการ

ใช้สี เส้น รูปร่าง รูปทรง และพื Tนผิวของสิ<งต่างๆ ที<จะสามารถนํามาเชื<อมโยงกบัเนื Tอเรื<อง

ประเด็นที<ได้ทําการศกึษาให้เป็นไปในทิศทางเดียวกนั และศึกษาด้านเสื Tอผ้าเครื<องแต่งกาย

จากการวิเคราะห์ตวัละคร บริบทและสงัคมจากเนื Tอเรื<อง เพื<อช่วยให้สามารถเล่าเรื<องได้และ

สามารถสื<อถึงความเป็นภาพยนตร์แนวลึกลบัและสจันิยมมหศัจรรย ์

 

เครื$องมือหรืออุปกรณ์ที$ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. แบบสมัภาษณ์ 

 

เครื$องมือหรืออุปกรณ์ที$ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. ได้ศึกษาการทําภายนตร์สั Tน แนวสจันิยมมหศัจรรย ์

2. ได้ศึกษาความรู้ทางประวตัศิาตร์ทางการเมืองการกวาดล้างคอมมิวนิสต์กรณถีงัแดง 
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บทที$  Q 

เอกสารและงานวิจัยที$เกี$ยวข้อง 

 

ในการวิจยัครั Tงนี Tคณะผู้จดัทําได้ศกึษาเอกสารและงานวิจยัที<เกี<ยวข้อง และได้นําเสนอหวัข้อต่อไปนี T 

 

2.1 ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกบัแนวคิดสัจนิยมมหัศจรรย์ (Magical Realism) 

 2.1.1 ความหมายของแนวคิดสจันิยมมหศัจรรย ์

 2.1.2 แนวคิดสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทย 

2.2 ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกบัภาพยนตร์แนวสัจนิยมมหัศจรรย์ (Magical Realism Movies) 

 2.2.1 ความหมายของภาพยนตร์แนวสจันิยมมหศัจรรย ์

 2.2.2 ภาพยนตร์แนวสจันยิมมหศัจรรยท์ี<นํามาศึกษา 

2.3 ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกบัโศกนาฎกรรมถังแดง หรือ เหตุการณ์กวาดล้างคอมมิวนิสต์ในภาคใต้ 

ของประเทศไทย 

 2.3.1 การเข้ามาของพรรคคอมมิวนิสต์ในประเทศไทย 

 2.3.2 ข้อมลูของเหตกุารณ์ถงัแดง 

 2.3.3 ผลกระทบของเหตกุารณ์ถงัแดง ที<มีต่อชาวบ้านในภาคใต้ 

 2.3.4 การพดูถึงเหตกุารณ์ถงัแดงในปัจจบุนั 

2.4 ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกบัทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกมนัด์ ฟรอยด์ 

 2.4.1 พฤติกรรมมนุษย์ “กลไกในการป้องกนัตวัเอง” (Defense Mechanism)  

2.5 ข้อมูลเกี$ยวกับทฤษฎีโครงสร้างที$เกี$ยวข้อง 

 2.5.1 ข้อมลูเกี<ยวกบัภาพยนตร์แนวสยองขวญั 

 2.5.2 แนวคิดคอมมิวนิสต์ 

 2.5.3 แนวคิดอนุรักษ์นิยม 

 2.5.4 ข้อมลูเกี<ยวกบัสญัลกัษณ์นยิม 
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2. 1ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกับแนวคิดสัจนิยมมหัศจรรย์ (Magical Realism) 
2.1.1 ความหมายของแนวคิดสจันิยมมหศัจรรย์ 

 
สจันิยมมหศัจรรย์ (Magical Realism) 

“สัจนิยมมหัศจรรย์” (Magical Realism) เป็นแนวทางการประพนัธ์ที<กําลังได้รับความ
นิยมในแวดวงวรรณกรรมไทยร่วมสมยั สัจนิยมมหศัจรรย์ถือกําเนิดขึ Tนในช่วงหลังสงครามโลก
ครั Tงที< 1 เมื<อ ฟรันซ์ โรห์ (Franz Roh) นกัประวตัิศาสตร์ศิลป์ชาวเยอรมนับญัญัติศพัท์ว่าสจันิยม
มหัศจรรย์ (Magischer Realismus) ขึ Tนเพื<อนเรียกกระแสการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ใน
ประเทศเยอรมนี ในช่วงเวลาที< ผู้คนสูญเสียความเชื<อมั<นต่อหลักคิดเหตุผล อีกทั Tงความ
เจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ซึ<งชาวตะวันตกยึดมั<นว่าเป็นรากฐานของอารยธรรมได้ถูก
ทําลายลง ศิลปะสจันิยมมหศัจรรย์ได้มีบทบาทสําคญัในการท้าทายความเชื<อบนหลกัคิดเหตผุล
และคณุค่าทางวิทยาศาสตร์ ด้วยการกระตุ้นเตือนให้มนษุย์มองเหน็คณุค่าของพลงัมหศัจรรยซ์ึ<ง
แฝงเร้นอยู่ในตวัตน (ชูศกัดิ� ภทัรกุลวณิชย์, 2548: 317-318) 

แม้ว่าอาเลโค การ์เปนเตียร์ (Alejo Carpentier) นกัเขียนชาวคิวบาผู้มีบทบาทสําคัญ

ในการเผยแพร่และวางรูปแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ให้กลายเป็นลักษณะอันโดดเด่นของการ

ประพันธ์ในละตินอเมริกา จะเสนอไว้ในบทความเรื<อง “On the Marvelous Real in America” 

ว่า ความเป็นจริงอันมหัศจรรย์ เป็นมรดกทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของดินแดนลาติน

อเมริกา ซึ<งมีมาแต่แรกเริ<ม แต่ก็มิได้หมายความว่า สัจนิยมมหัศจรรย์จะเป็นกระแสการ

สร้างสรรค์วรรณกรรมเฉพาะในดินแดนลาตินอเมริกาเท่านั Tน ดังที<อิซาเบล อัลยันเด นักเขียน

หญิงชาวชิลี ผู้เขียนนวนิยายแนวสจันิยมมหศัจรรย์เสนอไว้ว่า “สจันิยมมหศัจรรย์เป็นกลวิธีทาง

วรรณศิลป์หรือวิถีการมองซึ<งเป็นพื Tนที<สําหรับพลังที<มองไม่เห็นที<ขับเคลื<อนโลกไม่ว่าจะเป็น

ความฝัน ตํานาน ปกรณัม อารมณ์ แรงปราถนา หรือประวัติศาสตร์...การมองชีวิตเช่นนี Tพบได้

ในวรรณกรรมแอฟริกนั เอเชีย และประเทศกําลงัพฒันาเกือบทุกหนแห่ง สจันิยมมหศัจรรย์มีอยู่

ทั<วโลก เป็นความสามารถที<จะเห็นและเขียนเกี<ยวกับทุกมิติของความเป็นจริง” (Allende, 

����:��) ดังนั Tนเมื<อกระแสวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์เริ<มต้นและเฟื< องฟูขึ Tนที<ลาติน

อเมริกา โดยเฉพาะอย่างยื<งหลังจากนวนิยายเรื<อง One Hundred Years Of Solitude (หนึ6ง

ร้อยปีแห่งความโดดเดี6ยว) ของกาเบรียล การ์เซีย มาร์เกซ นักเขียนชาวโคลมัเบีย ได้รับรางวลั

โนเบลใน ค.ศ.���� และได้รับยกย่องให้เป็นต้นแบบของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ซึ<งส่ง

อิทธิพลต่อนกัเขียนทั<วโลก การประพนัธ์แนวนี Tก็ได้แผ่อิทธิพลไปทั<วโลกอย่างต่อเนื<องและมีการ

ผสานลกัษณะความเป็นพื Tนถิ<นซึ<งผู้กโยงกบัความมหศัจรรย์ในพ้นที<นั Tนๆร่วมด้วยไม่เว้นแม้แตใ่น

ทวีปเอเชีย เช่น วรรณกรรมของซาลมาน รัชดี (Salman Rushdie) นักเขียนเชื Tอสายอินเดีย 
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วรรณกรรมของฮารูกิ มูราคามิ (Haruki Murakami) นักเขียวชาวญี<ปุ่ น และวรรณกรรมของ

นกัเขียนไทย เช่น กนกพงศ์ สงสมพนัธ์ุ , ศิริวร แก้วกาญน์ , ศิริพรรณ เตชจินดาวงศ์ (คอยนุช) , 

จิรภทัร องัศมุาลี , ปริทรรศ หุตางกูร เป็นต้น 

นักเขียนไทยร่วมสมัยคนหนึ<งที<นิยมแนวทางการประพันธ์แบบสัจนิยมมหศัจรรย์คือ 

อนุสรณ์ ติปยานนท์ ผลงานวรรณกรรมของเขามีลักษณะเด่นที<การผสานองค์ประกอบความ

มหศัจรรย์เหนือจริงไว้กบัการนาํเสนอความจริงบนหลกัเหตผุล กลวิธีการประพนัธ์ในลกัษณะนี Tมี

พัฒนาการอย่างต่อเนื<องตั Tงแต่ผลงาน เรื<องแรกจนถึงผลงานรวมเรื<องสั Tนชุด นิมิตต์วิกาล ซึ<ง

ตีพิมพ์เมื<อ พ.ศ.���� และได้เข้ารอบสุดท้ายในการประกวดรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอด

เยี<ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ในปีเดียวกนั อาจกล่าวได้ว่าหนงัสือรวมเรื<องสั Tนชุด นิมิตต์วิกาล เป็น 

“วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์” เต็มรูปแบบ เพราะ “...ความเหนือจริงที<ปรากฏในเรื<องสั Tน...

มีเพื<อยืนยันว่าเหตุผลไม่อาจเป็นเพียงเครื<องมือเดียวที<อธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ ที<มนุษย์

ประสบ ในหลายๆครั Tงการฟังเสียงของความเชื<อและ ศรัทธาในโลกแห่งจิวิญญาณอาจนําเรา

ไปสู่คําตอบอีกชุดหนึ<งซึ<งมีความหมายต่อชีวิตมากกว่า ศนูย์กลางของเรื<องเล่า ณ แดนบูรพทิศ 

ความสําคัญของอดีต ความ ทรงจําและการดํารงอยู่ของตํานานในโลกสมัยใหม่เพิ<มกลิ<นอาย

ของความเป็นเรื<อง เล่าแนวหลังอาณานิคมที<ท้าทายชุดเรื<องเล่ากระแสหลักในปัจจุบัน...” 

(ภาพรวม ของเรื<องสั Tนที<ส่งเข้าประกวดรางวลัซีไรต์ประจําปี ����, ออนไลน์)  

 

2.1.2 แนวคิดสจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมไทย 

 

สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมไทย 

             ถ้าหากเราพิจารณาสิ<งรอบตวัในสังคมไทยแล้ว นิทานพื Tนบ้านไทยอย่าง นางสิบสอง 

ปลาบู่ทอง แม่นาคพระโขนง ต่างก็มีเรื<องราวความเชื<ออิทธิฤทธิ�ปาฏิหาริย์อยู่  ซึ<งคนไทยก็ดู

เชื<อถือเรื<องเหลือเชื<อที<อยู่ในนิทานเหล่านี T ดจูากหลกัฐาน เช่น การตั Tงชื<อต้นไม้ตามนิทาน การมี

ศาลเจ้าไว้เคารพสักการะ ฯลฯ หากเราจัดจําแนกให้นิทานพื Tนบ้านนี Tให้เป็นงานสัจนิยม

มหัศจรรย์จะได้หรือไม่ รองศาสตราจารย์ชูศักดิ� ภัทรกุลวณิชย์ อาจารย์ประจําสาขาวรรณคดี

องักฤษ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ได้เสนอความคิดเห็นว่า 

“ผมคิดว่านิยายอภินิหาริย์ผีๆ สางๆ ทั Tงหลายแหล่ของวรรณกรรมไทยที<มีมา

ก่อนยุคสจันิยม ไม่สามารถเรียกได้ว่าเป็นสจันยิมมหศัจรรย์ เพราะว่ามนัมีการ

แบ่งกนัชดัเจนระหว่างโลกอภินิหาริย์กบัโลกของความเป็นจริงสจันิยมหศัจรรย์
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คือการทําให้โลกที<อยู่เหนือความเป็นจริงอนัคุ้นเคยมาอยูต่รรกะเดยีวกบัโลก

ความเป็นจริงได้” 

แม้สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมไทยและลาตินอเมริกาจะมีฉากผีสางและอภินิหาริย์

เหมือนกัน ทว่ากระบวนการสร้างความมหัศจรรย์ก็แตกต่างกันอยู่ วรรณกรรมสัจนิยม

มหัศจรรย์ของลาตินอเมริกาจะพยายามให้การบรรยาย (การอุปลักษณ์ หรือ metaphor) ที<มี

ความมหศัจรรย์เป็นจริงในระดบัจริงทุกมิติ แต่วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย์ไทยมกัสอดแทรก

ความมหัศจรรย์ ขึ Tนมาเป็นสัญลักษณ์เปรียบเทียบเพื<อส่งสารบางอย่าง หรือเป็นแค ่

การอปุลกัษณ์แก่ภูมิปัญญาชาวบ้านที<กําลงัจะถูกทําลาย ซึ<งหลายต่อหลายครั Tงนกัเขียนไทย

มักนําเสนอความมหัศจรรย์ออกมาในรูปแบบวิพากษ์สังคม วิถีชีวิตชาวบ้าน วัฒนธรรม

ท้องถิ<น 

เมื<อพิจารณารูปแบบและเนื Tอหาของศิลปะสัจนิยมมหัศจรรย์แล้ว เราอาจเคยคิดว่า

วรรณกรรมที<มีการบรรยายด้วยฉากอภินิหาริย์ชวนเพ้อฝันไม่เกิดประโยชน์อะไร และเป็นเรื<อง

ไกลตัว ทว่าบรรดาความคิด บรรดาความงมงายของชาวบ้านที<เราอาจเคยดูแคลนก็ถูก

สร้างใหม่ด้วยคําว่า ‘ภูมิปัญญา’ อันเกิดจากการฟืTนฟูประวัติศาสตร์ท้องถิ<น วัฒนธรรมของ

ชุมชน ซึ< งประวัติศาสตร์ท้องถิ<นนั Tนไม่ได้เ ขียนด้วยตัวมันเอง แต่ เ ขียนภายใต้กรอบ

ประวัติศาสตร์ชาติ ซึ<งชูศักดิ�เสนอความคิดเห็นต่อเรื<องนี Tว่ากระแสที<มาอยู่ด้วยกันคือภูมิ

ปัญญาชาวบ้าน ประวัติศาสตร์ท้องถิ<นที< เพิ<งสร้าง และวัฒนธรรมชุมชน ทําให้สัจนิยม

มหัศจรรย์ไทยเฟื< องฟูขึ Tนมาในยุคนั Tน ดังนั Tนสัจนิยมแบบไทยๆ ก็เหมือนประชาธิปไตยแบบ

ไทยๆ คือเน้นแต่ความมหัศจรรย์สูงมากและเยอะมาก นี<คือข้อแตกต่างระหว่างสัจนิยม

มหศัจรรย์ในลาตินอเมริกากบัสจันิยมมหศัจรรย์ของไทย 

 

สจันิยมมหศัจรรย์ในเรื<องสั Tน “เงาแห่งฝน” 

 

 “เงาแห่งฝน” เป็นเรื<องราวการเดินทางของ ‘ผม’ ตวัละครชาวไทยซึ<งต้อง เดินทางไป

นําอินซูลินจากโรงพยาบาลเมืองกระเจห์ มาฉีดให้เพื<อนนกัปลกูป่าชาวสวิสซึ<งประสบภาวะ

ขาดนํ Tาตาลในเลือดอย่างรุนแรง ระหว่างที< ‘ผม’ หลงทางอยู่ใน ป่า หญิงสาวชาวเขมรชื<อ นิม 

เฮย เภรียง ปรากฏตวัขึ Tนอย่างลึกลบัและช่วยนําทาง ‘ผม’ ให้กลบัสู่เส้นทางที<ถูกต้อง‘ผม’จึง

สญัญาว่าจะหาหนงัสือสวดมนต์ภาษาเขมร มาให้เธอตามคําขอเมื<อเดินทางขากลบั   
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   ที<เมืองกระเจห์  ‘ผม’ เข้าพักในเกสต์เฮ้าส์แห่งหนึ<งเพื<อรอพบหมอในเช้าวันรุ่งขึ Tน คืน

นั Tน ‘ผม’ แวะซื Tอหนงัสือจากร้านขายของชําเล็กๆ และนํากลบัมา อ่านที<บาร์ชั Tนล่างของที<พัก 

ขณะอ่านหนังสือ เสียงจาก S-21 ของเดวิด แชนด์เลอร์  ‘ผม’ ได้ยินเสียงโห่ร้องของผู้ชม

โทรทัศน์ทั Tงชาวต่างชาติและชาวเขมรซึ<งมาชมการถ่ายทอดสดฟุตบอลเฟรนช์คพั ระหว่าง

ฟุตบอลพกัครึ<งเวลา ‘ผม’ นําสมดุภาพถ่าย ประวตัิศาสตร์กมัพชูายุคใหม่มาด ูและพบว่า นมิ 

เฮย เภรียง ได้เสียชีวิตไปตั Tงแต่สมยัเวียดนามเข้ายึดอํานาจรัฐบาลเขมรแดง  

วนัรุ่งขึ Tนหลงัจากได้รับอินซูลิน ‘ผม’ เร่งเดนิทางกลบัและได้พบกบันิม เฮย เภรียงอีก

ครั Tง ‘ผม’ ได้ร่วมเป็นสกัขีพยานในพิธีส่งวิญญาณเธอสู่ภพอนัสนัติ  เภรียงเล่าสาเหตทุี<ทําให้

วิญญาณของเธอยงัสถิตอยูใ่นป่าและแสดงทศันะว่า การ เข่นฆ่าพี<น้องร่วมชาตใินยุคเขมร

แดงและความผนัผวนต่างๆ ที<เกิดขึ Tน เป็นผลจากการที<กมัพชูาตกเป็นอาณานิคมอยู่นาน จน

ทําให้ชาวเขมรสญูเสียจิตวิญญาณ ความเป็นเขมร หลงัจากเภรียงเดินทางสู่สคุติ ‘ผม’ ได้นํา

อินซูลินกลบัไปฉีดให้ เพื<อน เมื<อเพื<อนหายเป็นปกติ ‘ผม’ และเพื<อนตดัสินใจเดนิทางกลบั  

  แนวคิดสําคญัที<อนุสรณ์ ติปยานนทเ์สนอ ไว้ในเรื<องสั Tนเรื<อง “เงาแห่งฝน” ผ่านกลวิธี

การประพนัธ์ที<ผสาน “สจันิยม” และ “มหศัจรรย์” ไว้ ด้วยกนัก็คือการเข้าปกครองกมัพชูาของ

เจ้าอาณานคิมส่งผลกระทบอย่างรุนแรงต่อวิถชีีวิตของ ประชาชนและได้ทําลาย “จิต

วิญญาณความเป็น เขมร” ลงอย่างไม่อาจหลีกเลี<ยง แม้ลทัธิอาณานิคม จะสิ Tนสดุไปนานแล้ว

ก็ตาม แต่อิทธิพลในด้านต่างๆ ของเจ้าอาณานิคมยงัคงดาํรงอยู่จวบจนปัจจุบนั การ สญูเสีย

จิตวิญญาณความเป็นเขมรซึ<งส่งผลให้ชาว เขมรไม่สามารถพึ<งพาและปกครองตนเองได้ เป็น

สาเหตสํุาคญัของการฆ่าล้างเผ่าพนัธ์ุพี<น้องร่วมชาติในสมยัรัฐบาลเขมรแดงและความผนั

ผวนต่างๆที<เกิดขึ Tนในกมัพชูาในเวลาต่อมา  

           ในเรื<องสั Tนเรื<อง “เงาแห่งฝน” ผู้เขียนไม่เพียงเสนอภาพกมัพชูาในฐานะอดีตประเทศ

อาณานิคมของฝรั<งเศสเท่านั Tน  แต่ยงัแสดงให้เหน็การตกอยู่ภายใต้ “อิทธิพล” หรือ “เงา” ของ

ชาติอื<นๆ ซึ<งพยายามเข้าแทรกแซงกิจการภายในกมัพชูา ด้วย  

 

กมัพชูาภายใต้ “เงา” ของเจ้าอาณานคิมและชาติมหาอํานาจ 

 

ในเรื<องสั Tนเรื<อง “เงาแห่งฝน” ผู้เขียนดําเนินเรื<องตาม “โครงเรื<องแนวผจญภัย” เพื<อ

เปิดพื Tนที<ให้ความมหศัจรรย์ ทว่าความระทึกใจในเรื<องสั Tนเรื<อง “เงาแห่งฝน” กลับมิได้อยู่ที<
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อปุสรรคซึ<งเป็นบททดสอบตวัเอก วิธีการที<ตวัเอกใช้เอาตวัรอดหรือสิ<งมหศัจรรย์พนัลึกซึ<งได้

พบเจอระหว่างทาง เช่นวรรณกรรมแนวผจญภยัมหศัจรรย์ เรื<อง เพชรพระอมุา หรือ ล่องไพร 

ด้วยอปุสรรคเพียงประการเดียวที< ‘ผม’ ต้อง เผชิญคือการหลงทางในป่า ซึ<ง ‘ผม’ ได้รับความ

ช่วยเหลือจากนิม เฮย เภรียงเป็น อย่างดี ความระทึกใจจึงอยู่ที<เหตุการณ์ตอนท้ายเรื<องซึ<ง

เปิดพื Tนที<ให้ ‘ผม’ ได้พูดคุยกบัวิญญาณของเภรียง นับเป็นจุดสําคญัที<ช่วยคลี<คลายเรื<องเล่า

และ เหตกุารณ์ที<ผู้เขียนใช้ในการผูกเรื<อง   

“...วรรณกรรมฉบับถ่ายเอกสารของโอโนเร่ เด บัลซัค, เสียงจาก S-21 หนงัสือ-รวม

เรื6องเล่าแห่งโตลสเลงของเดวิด แชนด์เลอร์ และสมุดรวมภาพถ่าย ประวติัศาสตร์กมัพูชายุค

ใหม่โดยช่างภาพชาวญี6ปุ่ น...” (อนุสรณ์ ติปยานนท์, 2554: 56-57) ซึ<ง ‘ผม’ ซื Tอมาจากร้านค้า

ริมทางในเมืองกระเจห์ เป็นวัตถุต้นเรื<อง ซึ<งผู้เขียนใช้ในการผูกเรื<อง ผู้เขียนสร้างให้ ‘ผม’ 

เลือกเปิดดเูฉพาะหนงัสือเรื<อง เสียงจาก S-21 และสมุดรวมภาพถ่ายประวตัิศาสตร์กมัพชูา

ยุคใหม่ และได้นําเนื Tอความบางตอนจากในหนงัสือ เสียงจาก S-21 และคําอธิบายภาพถ่าย

ในสมดุ ภาพโดยสงัเขปมาใส่ไว้ในเรื<องสั Tน สลบักบัการให้ ‘ผม’ บรรยายภาพชาวเขมรซึ<ง แห่

แหนเข้าชมการถ่ายทอดสดฟุตบอลเฟรนช์คัพในบาร์ตามเวลาในท้องเรื<อง  ดังนั Tนการ

พิจารณาวรรณกรรมของบัลซัคร่วมกับหนังสือทั Tงสองเล่มที< ‘ผม’ เลือก ซื Tอจึงมีนัยสําคัญที<

สอดประสานกนั  หนงัสือเรื<อง เสียงจาก S-21: ความหวาดกลวัและประวติัศาสตร์ในคุกลบั

ของพอล พต (Voices from S-21: Terror and History in Pol Pot's Secret Prison) ของ

เดวิด แชนด์เลอร์ (David Chandler) เป็นวัตถุต้นเรื<องชิ Tนแรกที<ผู้เขียน น ามาใช้ผูกเรื<อง 

ความจ านวนห้าย่อหน้าซึ<งผู้เขียนคดัสรรแปลเทียบความจาก หนงัสือ เป็นฉากการค้นพบคุ

กลับที<ใช้คุมขังนักโทษการเมืองซึ<งได้รับขนานนามว่า S-21 (Security Office 21) หรือตวล

สแลง (Tuol Sleng) เป็นครั Tงแรกโดยกองกําลัง เวียดนาม เมื<อวันที< 8 มกราคม ค.ศ.1979 

หนึ<งวนัหลงัจากกองทพัเวียดนามเข้ายึด กรุงพนมเปญและโค่นล้มรัฐบาลเขมรแดงได้สําเร็จ 

เนื Tอความที<ผู้เขียนนํามาแทรก ใส่ไว้ในเรื<องสั Tนได้ผลิตซํ Tาาภาพความโหดร้ายทารุณที<รัฐบาล

เขมรแดงกระทําต่อ พี<น้องร่วมชาติ ดังความตอนหนึ<งกล่าวว่า  และในห้องชั Tนล่างของตึก

ด้านทิศใต้นั Tนเองที<ช่างภาพ ทั Tงสองได้พบศพชายหลายคนที<ถูกสังหารทิ Tง บางศพถูกล่ามโซ่ 

ติดกับเตียงเหล็ก บางศพลําคอของเหยื<อถูกเชือดจนขาดรุ่งริ<ง เลือดบางจุดบนพื Tนยังไม่ทนั

แห้งด้วยซํ Tา จํานวนศพที<พบมีถึง 14 ศพ ซึ<งล้วนถูกปลิดชีพก่อนหน้าไม่กี<วนั (อนุสรณ์ ติปยา

นนท์, 2554: 58)  
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  ผู้เขียนให้ ‘ผม’ กล่าวเปรียบเทียบภาษาที<เดวิด แชนด์เลอร์ใช้พรรณนา เหตุการณ์ใน

หนังสือเรื<อง เสียงจาก S-qr ไว้ว่า “...เหมือนดงัการได้นั6งล้อมวงรอบ กองไฟเพื6อฟังผู้เฒ่า

เล่านิทาน...” (อนุสรณ์ ติปยานนท์, ����: �£) นยันี T ทําให้มิติ ของเรื<องราวทางประวตัิศาสตร์

ซึ<งถือเป็นวาทกรรมกระแสหลักในโลกความเป็นจริง มีลักษณะคาบเกี<ยวกับเรื<องแต่งตาม

จินตนาการในโลกมหศัจรรย์กล่าวคือ เหตุการณ์การฆ่าล้างเผ่าพันธ์ุพี<น้องร่วมชาติกมัพชูา

อย่างโหดร้ายทารุณของ รัฐบาลเขมรแดงซึ<งสมควรเกิดขึ Tนได้เฉพาะแต่ในโลกมหัศจรรย์

อย่าง “นิทาน” นั Tน กลับเกิดขึ Tนจริงและกลายเป็นประวัติศาสตร์แห่งบาดแผลในโลกที<เรา

อาศัยอยู่ การไม่สามารถอธิบายปรากฏการณ์อันราวกับเป็นเรื<องสมมุติในโลกของนิทานที< 

เกิดขึ Tนได้นี Tเองทําให้ ‘ผม’ ซึ<งผู้เขียนสร้างให้เป็นตัวแทนของผู้อ่านและผู้คนจํานวน มากใน

โลกปัจจุบนันิยาม เหตกุารณ์ดงักล่าวว่าเป็น “ความบ้าคลั<งอนัไร้เหตผุล” ซึ<ง เป็นปมสําคญัที<

ผู้เขียนใช้ผูกเรื<อง ก่อนการคลี<คลายเพื<อนําเสนอแนวคิดหลกัโดย ตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ 

นิม เฮย เภรียง ในท้ายเรื<อง 

วัตถุต้นเรื<องชิ Tนต่อมาคือ สมุดรวมภาพถ่ายประวัติศาสตร์กัมพูชายุคใหม่ โดย

ช่างภาพชาวญี<ปุ่ นซึ<งผู้เขียนให้ ‘ผม’ บอกเล่าเหตุการณ์สําคัญต่างๆ ไว้ว่า “... ในนัvนมี

ภาพถ่ายน่าสนใจมากมาย ตัvงแต่การเสด็จนิวติักมัพูชาของสมเด็จเจ้านโรดมสีหนใุนวยัหนุ่ม 

ภาพการเดินทางไปเยือนจีนของพอล พต ภาพฝูงรถถงัของ กองทพัเวียดนามเคลื6อนเข้าสู่

กรุงพนมเปญ ปัญญาชนรุ่นใหม่พากนัเดินขบวนใน สงครามกลางเมือง...” (อนุสรณ์ ติปยา

นนท์, ����: ��-¤¥) เห็นได้ชัดว่าผู้เขียนใช้ คําอธิบายภาพถ่ายเพียงไม่กี<บรรทัดเพื<อแสดง

ภาพแทนประวตัิศาสตร์กมัพชูาในแต่ ละยุคสมยัได้เป็นอย่างดี  

ภาพการเสด็จนิวติักัมพูชาของสมเด็จเจ้านโรดมสีหนุในวยัหนุ่ม เป็นภาพแทนของ

ประวตัิศาสตร์กมัพชูาภายใต้การปกครองของเจ้านโรดม สีหนุ ตั Tงแต่ ค.ศ. ���� เมื<อ “...เดอ

กูซ์ ข้าหลวงใหญ่ฝรั6งเศสได้เลือกเจ้านโรดมสีหน ุ(ประสูติ ค.ศ. ryqq)...ผู้ทรงศึกษาอยู่ ณ 

วิทยาลยัของฝรั6งเศส ที6เมืองไซ่ง่อนให้ขึvนครองราชย์...” การดําเนินนโยบายของสมเด็จสีหนุ

ในการเรียกร้องเอกราชจากเจ้าอาณานิคม ฝรั<งเศสซึ<งเป็นผลสําเร็จในปลาย ค.ศ.���` การ

ดําเนินนโยบายผูกขาดอํานาจ ทางการเมืองของสมเด็จสีหนุซึ<งครอบงําชีวิตคนกมัพชูาเป็น

เวลาสิบห้าปีตั Tงแต่ ค.ศ.���� จวบจน “...เจ้าสีหนุทรงถูกถอดจากตําแหน่งโดยสมัชชา

แห่งชาติที6ทรง แต่งตัvงด้วยพระองค์เองใน ค.ศ.ry|}…” (แชนด์เลอร์, 2546: 262, 294, 299)  

  ภาพปัญญาชนรุ่นใหม่ที6พากันเดินขบวนในสงครามกลางเมือง เป็นภาพแทนของ

กัมพูชาภายใต้การปกครองของลอน นอล ตั Tงแต่ ค.ศ.��£¥ เมื<อลอน นอล โค่นล้มอํานาจ
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ของสมเด็จสีหนุ จนถึงต้น ค.ศ.��£� ภาพการเดินขบวนของ ปัญญาชนชาวเขมรซึ<งเป็น

สมาชิกขบวนการคอมมิวนิสต์กัมพูชา หรือต่อมารู้จักกัน ในชื<อ “เขมรแดง” เกิดจากการที<

เขมรแดงไม่พอใจสหรัฐอเมริกา (รวมถึงรัฐบาลลอน นอลซึ<งยินดีให้สหรัฐอเมริกาเข้า

แทรกแซงและสนบัสนุนงบประมาณจํานวนมหาศาล) ซึ<งทิ Tงระเบิดโจมตีฝ่ายคอมมิวนิสต์ทั Tง

กองกําลงัเวียดนามที<เข้ามาตั Tงฐาน ทัพในกัมพูชาและกองกําลังเขมรแดงอย่างหนัก การ

จดัตั Tงรัฐบาลสหภาพแห่งชาติ กมัชาที<ปักกิ<งของสมเด็จสีหนุร่วมกบัผู้นําคอมมิวนิสต์ได้ทําให้

ฝ่ายคอมมิวนิสต์ กมัพชูาภายใต้การนําของปัญญาชนกลุ่มปารีสเข้มแข็งขึ Tนและสามารถเข้า

บุกยึด กรุงพนมเปญได้สําเร็จในวนัที< �£ เมษายน ค.ศ.��£� (เขียน ธีระวิทย์และสณุัย ผาสขุ

, 2543: 28-32)  

  ภาพการเดินทางไปเยือนจีนของพอล พต เป็นภาพแทนของ “...ระบอบการปกครอง

คอมมิวนิสต์ที6ควบคุมกมัพูชาตัvงแต่เดือนเมษายน ค.ศ.ry|� ถึงเดือน มกราคม ค.ศ.ry|y 

เป็นที6รู้จกักนัในนาม กัมพูชาประชาธิปไตย...” ปฏิเสธไม่ได้ว่า ซาโลธ สอ ซึ<งต่อมารู้จกักนั

ในชื<อจดัตั Tงว่า พอล พต ได้รับอิทธิพลและแนวคิดการปฏิวตัิจากเหมา เจ๋อ ตงุ  ดงัจะเห็นว่า

ใน ค.ศ.��¤¤ พอล พตใช้เวลาหลายเดือนอยู่ ในประเทศจีนก่อนเดินทางกลบักมัพชูา (แชน

เลอร์, 2546: 329, `��) นอกจากนี T การที<พอล พตเดินทางไปจีนใน ค.ศ.��££ ก็เพื<อหวงัใช้

ความสัมพันธ์อันดีกับจีน เพื<อป้องกันภัยคุกคามจากเวียดนาม (แม้ในความเป็นจริงจีนจะ

มิได้ให้ความ ช่วยเหลือกัมพูชาอย่างชัดเจน) ในขณะที<เวียดนามก็สร้างหลักประกันความ

ปลอดภยัให้ตนเองจากการคกุคามของจีนด้วยการทําสนธิสญัญามิตรภาพและความ ร่วมมือ

กับโซเวียต เวียดนามส่งกองพลบุกเข้าไปในกมัพูชาและสามารถยึดครอง กรุงพนมเปญได้

สําเร็จในเวลาต่อมา (เขียน ธีระวิทย์และสณุัย ผาสขุ, 2543: 35-36)  

ภาพฝูงรถถังของกองทัพเวียดนามเคลื6อนเข้าสู่กรุงพนมเปญ เป็นภาพ แทนของ

กมัพชูาภายใต้การควบคุมดแูลของเวียดนามตั Tงแต่วนัที< £ มกราคม ค.ศ. ��£� “...จนกระทั6ง

ถึง ค.ศ.ry�y ในนามสาธารณรัฐประชาชนกมัพูชา (People’s Republic of Kumpochea)...” 

(แชนด์เลอร์, ���¤: `�£) บุคคลที<มีความสัมพันธ์ ใกล้ชิดกับเวียดนาม รวมถึงอดีตสมาชิก

เขมรแดงซึ<งต่อมากลายเป็นผู้นําแนวร่วม ปลดปล่อยชาติกัมพูชาภายใต้การอุปถัมภ์ของ

เวียดนามเช่น เฮง สารินและฮุน เซน ได้รับมอบหมายให้ดํารงตําแหน่งสําคัญในรัฐบาล

สาธารณรัฐ ความขัดแย้งระหว่าง รัฐบาลสาธารณรัฐประชาชนกัมพูชาและรัฐบาลผสม

กมัพชูาประชาธิปไตยซึ<งเกิด จากการจดัตั Tงของเขมรสามฝ่ายได้แก่ ฝ่ายของสมเด็จสีหนุ ฝ่าย
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ของซอนซาน และ ฝ่ายของอดีตรัฐบาลกมัพูชาประชาธิปไตย ดําเนินไปอย่างต่อเนื<องยืดเยื Tอ 

และมีทีท่าผ่อนปรนในช่วงปลายทศวรรษที< ���¥ เมื<อโซเวียตดําเนินนโยบายผ่อนคลาย ความ

ตึงเครียดกบัตะวนัตกและจนี และปรับลดความช่วยเหลือทางทหารแก่ เวียดนาม แม้เวียดนาม

จะประกาศถอนกําลังทหารออกจากกัมพูชาในเดือน กันยายน ค.ศ.���� แต่ก็ยังคงเข้า

แทรกแซงกมัพชูาอยู่เป็นระยะ จวบจนการลงนามร่วมกนัในข้อตกลงสนัติภาพนานาชาติที<กรุง

ปารีสของเขมรทั Tงสี<ฝ่ายในเดือน ตุลาคม ค.ศ.���� เพื<อเตรียมพร้อมสําหรับการสร้างความ

ปรองดองและการจดัการ เลือกตั Tงทั<วไปในกมัพชูา จึงถือเป็นจุดสิ Tนสดุของเวียดนามในการเข้า

ยึดครอง กมัพชูา (เขียน ธีระวิทย์และสณุัย ผาสขุ, 2543: 37-43)  

คําอธิบายภาพถ่ายในสมดุภาพประวตัิศาสตร์กมัพชูาในเรื<องสั Tนเรื<อง “เงาแห่งฝน” ซึ<ง

ผู้เขียนคัดสรรให้ ‘ผม’ กล่าวถึงนั Tน แสดงให้เห็นประวัติศาสตร์กัมพูชา ร่วมห้าสิบปีคือตั Tงแต่ 

ค.ศ.����-���� จะเห็นว่า กัมพูชาตกอยู่ภายใต้ “เงา” ใน ความหมายที<ตรงกับคําว่า 

“shadow” ในภาษาองักฤษ ซึ<งหมายถึง “อิทธิพล” (influence) ของมหาอํานาจอนัหลากหลาย

ได้แก่ ฝรั<งเศส สหรัฐอเมริกา จีน และ เวียดนามทั Tงในทางตรงและทางอ้อม ไม่เพียงเท่านั Tนการ

ตัดภาพสลับไปมาระหว่าง เรื<องเล่าประวัติศาสตร์กัมพูชาในวัตถุต้นเรื<องกับภาพของชาว

กัมพูชาที<แห่แหน เข้าชมการถ่ายทอดสดฟุตบอลเฟรนช์คัพระหว่างทีมโอลิมปิกมาร์เซย์และ

ทีม สตารสบูร์กในบาร์เมืองกระเจห์ตามเวลาในท้องเรื<อง ก็แสดงให้เห็นว่า “อิทธิพล” หรือ 

“อํานาจ” โดยเฉพาะอย่างยิ<งของเจ้าอาณานิคมฝรั<งเศส ยังคงแผ่ปกคลุมวิถี ชีวิตของชาว

กมัพชูาจวบจนปัจจุบนั    

 ...มีเสียงโห่ร้องเป่าปากที<หน้าประตูและพื Tนที<ด้านในบางส่วนมี ชาวเขมรท้องถิ<นอดั

แน่นเพื<อชมการถ่ายทอดสดนดันี T คําถามข้อใหญ่ก่อตวัขึ Tนในความคิดคํานึงของผม สําหรับ

ชาวต่างชาติ หลากสีผิวที<เดินทางไกลมาค่อนโลก การยอมสยบอยู่หน้าจอ โทรทศัน์เพื<อขจดั

ความเปลี<ยวเปล่านั Tนเป็นสิ<งที<เข้าใจได้ แต่ สําหรับผู้คนในประเทศนี Tเล่า ในประเทศที<ไฟฟ้า

ถูกใช้น้อยกว่า แสงเทียน กบัระเบิดมีมากกว่าจํานวนประชากร ดวงตาเศร้า สร้อยมีมากกว่า

ดวงตาเปี<ยมความหวัง พวกเขาชื<นชมยินดีสิ<งใดหนอกับเกมกีฬาจากเจ้าอาณานิคมยุค

สุดท้าย? ...4:3 เสียงโห่ ร้องของกองเชียร์ทีมโอลิมปิกมาร์เซย์ดงัสนั<นหวั<นไหวประหนึ<ง ดงั

เสียงโห่ร้องอวยชยัแห่งกองทพัฝรั<งเศสเมื<อแรกยาตราเข้ายึด ครองอินโดจีน... (อนุสรณ์ ติป

ยานนท,์ 2554: 59-60)  

  เมื<อพิจารณาคําว่า “เงา” ในความหมายว่า “สิ<งที<ไม่จริง” (a thing that is not real) 

ร่วมด้วยอาจกล่าวได้ว่า นัยนี T คําว่า “เงา” สื<อความถึง “ภาพเกมกีฬา ฟุตบอลจากหน้าจอ
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โทรทศัน์” และชวนให้ประหวดัถึง “วรรณกรรมฉบับถ่ายเอกสาร ของโอโนเร่ เด บลัซคั” ร่วม

ด้วย จะเห็นว่าทั Tงรายการถ่ายทอดสดทางโทรทศัน์และ วรรณกรรมฉบบัถ่ายเอกสารล้วนเป็น

เพียง “เงา” หรือ “สําเนา” ที<จําลองจาก “ของ จริง” ซึ<งหมายถึงการแข่งขนัฟุตบอลเฟรนช์คัพ

ในประเทศฝรั<งเศสและวรรณกรรม ฉบับภาษาฝรั<งเศสของบลัซคั แม้กัมพูชาจะเฉลิมฉลอง

เอกราชไปเมื<อปลาย ค.ศ. ���` ทว่าชาวเขมรก็ยังมิได้มีอิสรภาพในการดําเนินชีวิตตามวิถี

แห่งตนอย่าง แท้จริง ด้วยฝรั<งเศสได้ทิ Tง “เงา” ของตนเองไว้ในรูปลกัษณ์ต่างๆ ซึ<ง “เงา” นี Tได้ 

ผลิตซํ Tาอํานาจและอิทธิพลของฝรั<งเศสที<มีต่อวิถีชีวิตของชาวเขมรจวบจนปัจจุบนั นยันี T “เงา” 

จึงเกี<ยวโยงสัมพันธ์กับภาพแสดงแทนทางวัฒนธรรม (cultural representation) ของเจ้า

อาณานิคมซึ<งเข้าปกครองอาณานิคมและยังคงทิ Tงร่องรอย ไว้ ภาพชาวกัมพชูาในบาร์เล็กๆ 

ซึ<งยังคงยินดีที<จะเสพความรื<นรมย์จากเกมกีฬา ของเจ้าอาณานิคมฝรั<งเศสในพื Tนที<เรื<องสั Tน 

อาจตีความได้ว่าเป็นภาพแทนของ ประชาชนกมัพชูาในภาพรวมซึ<งยงัคงยอมรับภาพแสดง

แทนวฒันธรรมฝรั<งเศส โดยมิได้ระแวงสงสยัถึงผลกระทบจากการตกอยู่ภายใต้อิทธิพลของ

ฝรั<งเศส  และ คงจะไม่ไกลเกินจริงหากจะกล่าวว่า แม้ลัทธิอาณานิคมจะสิ Tนสุดลง แต่อดีต

ประเทศ อาณานิคมก็ยงัคงตกอยู่ในภาวะ “กึ<งอาณานิคม” ต่อไป  

  นอกจากผู้เขียนจะแสดงให้เห็นอิทธิพลของเจ้าอาณานิคมฝรั<งเศสซึ<งยังคง ส่งผล

กระทบต่อวิถีชีวิตของชาวเขมรจวบจนปัจจุบันแล้ว “...กับระเบิดที6มีมากกว่า จํานวน

ประชากร...” ที< ‘ผม’ กล่าวถึงยงัแสดงให้เห็น ผลพวงจากสงครามกลางเมือง ภายในกมัพชูา 

ซึ<งแม้สงครามจะสิ Tนสุดลง แต่ปัญหาเรื<องกับระเบิดก็ยังคงส่งผล กระทบร้ายแรงคุกคาม

ความปลอดภัยของประชาชนชาวเขมรโดยทั<วไป ขณะที<ขั Tวอํานาจฝ่ายต่างๆ ที<ใช้กับระเบิด

เพื<อ “...รักษาพืvนที6ของตัว หรือต้องการรักษาสิทธิ การเดินรถหรือขนส่ง...” ไม่มีฝ่ายใด

รับผิดชอบว่าฝ่ายตนวางกบัระเบิดไว้ที<ใด (เขียน ธีระวิทย์และสณุัย ผาสขุ, 2543: 128-129) 

ปฏิเสธไม่ได้ว่าการวางกับระเบิด เป็นกลยุทธ์สําคัญของฝ่ายคอมมิวนิสต์กัมพูชาซึ<งทําให้

สามารถเข้าบุกยึดกรุง พนมเปญได้สําเร็จ โดยนัยนี T “...กับระเบิดที6มีมากกว่าจํานวน

ประชากร...” จึงตอกยํ Tา ภาพลักษณ์ของเขมรแดงซึ<งผูกโยงกบัความโหดร้ายและความบ้า

คลั<งอนัไร้เหตผุล ซึ<งผู้เขียนได้เสนอไว้ตอนต้นเรื<องผ่านฉากการค้นพบคกุลบั S-�� ซึ<งตดัตอน

จาก หนงัสือเรื<อง เสียงจาก S-21   

สิ<งที<น่าพิจารณาร่วมในการผูกเรื<องก็คือ ลวดลายเชิงซิ<นของ นิม เฮย เภรียง วิญญาณ

ปัญญาชนสตรีชาวเขมรซึ<ง “...แซมด้วยสรรพอาวุธแห่งสงคราม เช่น เครื6องบินบี-�q…” นั Tน 

(อนุสรณ์  ติปยานนท์, ����: �`) ช่วยตอกยํ Tาอิทธิพลของ มหาอํานาจสหรัฐอเมริกาซึ<งแผ่ปก
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คลุมกัมพูชาในสมัยรัฐบาลลอน นอลได้เป็นอย่าง ดี จากฐานข้อมูลของกองทัพอากาศ

สหรัฐอเมริกาซึ<งบนัทึกข้อมูลการทิ Tงระเบิดใน ประเทศเวียดนาม ลาว และกมัพชูาในสงคราม

อินโดจีนเผยว่า กัมพูชาเป็นประเทศ ที<ถูกโจมตีด้วยการทิ Tงระเบิดมากที<สุดในประวัติศาสตร์ 

โดยเฉพาะใน ค.ศ.��£` เมื<อสหรัฐอเมริกาปฏิบตัิการโจมตีกมัพชูาอย่างหนกัโดยใช้เครื<องบิน  

B-�� ระดมทิ Tง ระเบิดแบบปพูรมในพื Tนที<รอบกรุงพนมเปญซึ<งมีประชากรอาศยัอยู่เป็นหลกั แม้ 

ปฏิบัติการครั Tงนี Tจะมุ่งหมายเพื<อหยุดยั Tงการเคลื<อนพลของกองกําลังเขมรแดงเข้าสู่ กรุง

พนมเปญ แต่ความสูญเสียในชีวิตและทรัพย์สินของชาวเขมรจากการโจมตี ดังกล่าวได้

กลายเป็นเหตผุลสําคญัที<ฝ่ายคอมมิวนิสต์ใช้โฆษณาชวนเชื<อให้พลเรือน เข้าร่วมกบัเขมรแดง 

อันทําให้กองกําลังเขมรแดงเข้มแข็งยิ<งขึ Tน (Owen and Kiernan, 2006: Online) แม้ว่า

สหรัฐอเมริกาจะยุติการเข้าแทรกแซงและสนับสนุน ลอน นอลเมื<อเขมรแดงเข้ายึดกรุง

พนมเปญได้สําเร็จ ทว่าชีวิตของประชาชนหลายแสนคนที<สูญเสียไปในครานั Tน นอกจากไม่

สามารถเรียกกลบัคืนได้แล้วยงัสร้าง ประวัติศาสตร์แห่งบาดแผลไว้ในความทรงจําของผู้คน

ยากที<จะลบเลือน  

การผูกเรื<องในเรื<องสั Tน “เงาแห่งฝน” แสดงให้เห็นประวัติศาสตร์กมัพชูา อันยาวนาน

ซึ<งล้วนแล้วแต่ตกอยู่ภายใต้ “เงา” ซึ<งหมายถึงอิทธิพลของมหาอํานาจ อนัหลากหลาย ผู้เขียน

เผยให้เห็น “เงา” ของเจ้าอาณานิคมซึ<งดํารงอยู่ในลักษณะ ภาพแสดงแทนทางวัฒนธรรมที<

ส่งผลให้ผู้คนในอดีตประเทศอาณานิคมยงัคง สญูเสียจิตวิญญาณของตน แม้ลทัธิอาณานิคม

ในเชิงพื Tนที<ซึ<งเป็นส่วนหนึ<งของ จักรวรรดินิยมจะสิ Tนสุดลงไปแล้วก็ตาม การที<อนุสรณ์เลือก

เสนอภาพการตกอยู่ ภายใต้อิทธิพลของมหาอํานาจอย่างอเมริกา จีนและเวียดนาม รวมถึง

ภาพ เหตกุารณ์ฆ่าล้างเผ่าพนัธ์ุที<เกิดขึ Tนในสมยัรัฐบาลเขมรแดง ซึ<งเป็นความผนัผวนที< เกิดขึ Tน

ในกัมพูชาภายหลังจากกมัพูชาได้รับเอกราชจากฝรั<งเศสนั Tน ก็เพื<อเน้นยํ Tา แนวคิดสําคัญใน

เรื<องสั Tนที<ผู้เขียนต้องการเสนอภาพชาวเขมรที<ไม่สามารถพึ<งพา และปกครองตนเองได้

หลงัจากได้รับเอกราช นบัเป็นการย้อนกลบัไปวิพากษ์ลทัธิ อาณานิคมอีกทอดหนึ<ง 
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2.2 ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกับภาพยนตร์แนวสัจนิยมมหัศจรรย์ (Magical Realism Movie) 

 

2.2.1 ความหมายของภาพยนตร์แนวสจันยิมมหศัจรรย ์

ภาพยนตร์ 

            ภาพยนตร์เป็นศิลปะ การสร้างภาพยนตร์ก็จัดเป็นงานศิลปะแขนงหนึ<ง โดยเป็น

กระบวนการที<นําเอาการรับรู้ที<มีอยู่ในธรรมชาติมาแปรเปลี<ยน เพื<อถ่ายทอดออกมาเป็น

ความรู้สึกที<มี ความงดงามด้วยการประมวลเนื Tอหา เรื<องราว จินตนาการ และอารมณ์

สะเทือนใจของตนออกมา ให้ผู้ดูเกิดความรู้สึกสะเทือนใจถ่ายทอดผ่านทางงานเทคนิคด้าน

บทประพันธ์ ดนตรี ภาพ แสง สี เสียง ถ้อยคํา และการแสดง โดยที<แต่ละส่วนมีความคิด

ประสานกันอย่างกลมกลืน ภาพยนตร์ถือเป็นสื<อที<ใช้เร้าอารมณ์คนดู ให้ผูกติดอยู่กับสิ<งที<

ปรากฎออกมาผ่านภาพยนตร์ จึงอยู่ที<การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื<อถ่ายทอดออกมาได้

อย่างมีชีวิตชีวาและเปี<ยมไปด้วยพลงั ภาพยนตร์จึงเป็นการรวมศิลปะหลายแขนงไว้ด้วยกัน

เป็นที<เรียกว่าศิลปะผสม ซึ<งมีลกัษระพิเศษที<แตกต่างไปจากศิลปะประเภทอื<น (ธนวตั เสงี<ยม 

และคณะ, 2558) 

 

 

ความหมายของสจันยิมมหศัจรรย ์ 

ชูศักดิ� ภัทรกุลวณิชย์ (����: ¤£) กล่าวไว้ว่า สัจนิยมมหัศจรรย์เกิดจาก การนําคํา

สองคําที<สื<อถึงแนวการประพันธ์สองรูปแบบซึ<งเป็นปรปักษ์กันมาวางไว้ เคียงกัน คําว่า 

“Realism” สื<อความถึง “วรรณกรรมแนวสัจนิยม” ซึ<งเป็นศิลปะการ ประพันธ์ที<เน้นสะท้อน

ภาพชีวิตและสังคมตามความเป็นจริง โดยที<ความเหมือนจริงและความสมจริงนั Tนตั Tงอยู่บน

ฐานคิดแบบเหตุผลตามหลกัวิทยาศาสตร์ ขณะที< คําว่า “Magic” สื<อความถึง “วรรณกรรม

แนวแฟนตาซ”ี ซึ<งผูกพนักบัเรื<องมหศัจรรย์ เหนือจริงรวมถึงตํานานและเรื<องเล่าพื Tนถิ<นซึ<งไม่

สามารถอธิบายด้วยหลักเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ได้ สัจนิยมมหัศจรรย์จึงเป็นพื Tนที<ของการ

ปะทะสังสรรค์ระหว่าง โลกทัศน์สองแบบซึ<งผูกโยงกับตรรกะคนละชุด โดยนัยนี T สัจนิยม

มหัศจรรย์จึงมิได้ มีสถานะเป็นเพียงแนวทางการประพันธ์เท่านั Tน แต่ยังมีความสําคัญใน

ฐานะ วาทกรรมซึ<งมีแนวคิดและอดุมการณ์รองรับด้วย ดงัที<สรุเดช โชติอดุมพนัธ์ (����: ��-

�¥) อธิบายไว้ว่า ขณะที<วาทกรรมสจันิยมใช้มมุมองทางวิทยาศาสตร์และระบบ เหตผุลเพื<อ

ล้มล้างกระแสจินตนิยม (Romanticism) ซึ<งเป็นแนวทางการประพันธ์กระแสหลักที<มุ่งเน้น
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นําเสนอความจริงในแบบจินตนาการฟุ้งฝันในยุคก่อนหน้า สัจนิยมมหัศจรรย์ก็เกิดขึ Tนเพื<อ

วิพากษ์วาทกรรมสัจนิยมอีกต่อหนึ<ง ด้วยการเสนอ ให้เห็นขีดจํากัดของเหตุผลในการ

นําเสนอความจริง ในที<นี Tสัจนิยมมหัศจรรย์จึง เป็นการสร้าง “วาทกรรมผสมผสาน” 

(hybridized discourse) ที<มีโลกของเหตผุล เป็นพื Tนฐาน และบนพื Tนฐานนั Tนมีองค์ประกอบ

ของเรื<องราวเร้นลับหรืออิทธิฤทธิ� ปาฏิหาริย์ผสานอยู่โดยที<ไม่พยายามจัดการหรืออธิบาย

องค์ประกอบเหล่านั Tนโดยใช้ระบบเหตผุล   

เวนดี บี. ฟารีส (Wendy B. Faris) ได้เสนอลักษณะสําคัญของวรรณกรรม แนวสัจ

นิยมมหศัจรรย์ไว้ � ประการ ซึ<งอาจสรุปได้ว่า สจันิยมมหศัจรรย์เป็นกลวิธี หรือแนวทางการ

ประพนัธ์ที<ผสานความเป็นจริงบนหลกัการเหตผุลและความ มหศัจรรย์เหนือจริงหลอมรวมไว้

ในองค์ประกอบต่างๆ ผู้อ่านจะไม่สามารถจําแนก โลกของความเป็นจริงออกจากโลก

มหัศจรรย์ได้อย่างชัดเจนและเห็นว่ามีความ เป็นไปได้ที<ปรากฏการณ์มหศัจรรย์ในเรื<องจะ

เกิดขึ Tนในโลกที<ตนอาศัยอยู่ นั<นเป็น เพราะ “การผสาน” และ “การหลอมรวม” ระหว่าง

แนวทางการประพันธ์ที< ผูกโยงกับ โลกทัศน์คนละแบบซึ<งเป็นปฏิปักษ์ต่อกัน สัจนิยม

มหศัจรรย์จึงทําให้พรมแดนที<เคยใช้จําแนกความจริงและความมหศัจรรย์พร่าเลือนและเลื<อน

ไหล และด้วยเป็นกลวิธีการประพนัธ์ที<มีแนวคิดเรื<องความเหลื<อมลํ Tาอยู่เบื Tองหลงั จึงทําให้สจั

นิยม มหศัจรรย์มีบทบาทสําคญัในการเผยให้เห็นความไม่เท่าเทียมในสงัคม ตั Tงคําถาม และ

วิพากษ์ต่อระบบความคิดความเชื<อแบบเดิม (ดเูพิ<มเติมใน Faris, 1995: 167174) 

 

ภาพยนตร์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ 

ภาพยนตร์แนวสัจนิยมมหัศจรรย์ คือ ภาพยนตร์ที<ได้รับแรงบัลดาลใจมาจาก 

วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ หรือ ใช้แนวคิดสจันิยมมหศัจรรย์มาแต่งเป็นบท โดยถือ

กําเนิดขึ Tนในช่วงเฟื< องฟูของวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ (ปี ค.ศ.���¥ - ���¥) 

กลายเป็นรูปแบบภาพยนตร์ของลาตินอเมริกัน โดยวรรณกรรมเรื<องแรกที<ถูกดดัแปลงมา

เป็นภาพยนตร์คือ วรรณกรรมเรื<อง El Túnel (The Tunnel) ของ เออเนสโต้ ซาบาโต้ 

(Ernesto Sábato) ทว่าภาพยนตร์ที<ดัดแปลงมาจากแนวคิดสัจนิยมมหัศจรรย์เรื<องแรก 

แท้จริงแล้วเกิดขึ Tนในเม็กซิโกในปี ค.ศ.���¤ คือเรื<อง “Talpa” ซึ<งดัดแปลงจากเรื<องสั Tนใน

ชื<อเดียวกนัอีกที ปัจจุบณัแนวคิดสัจนิยมมหศัจรรย์ถูกเพิ<มในประเภทของภาพยนตร์อย่าง

เป็นทางการ โดยภาพยนตร์แนวสัจนิยมมหัศจรรย์ที<มีชื<อเสียง อย่างเช่น Like Water for 

Chocolate (ค.ศ.����) , Big Fish (ค.ศ.�¥¥¥) , Pan’s Labyrinth (ค.ศ.�¥¥¤) , Life of Pi 
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(ค.ศ. �¥�¥) และภาพยนตร์ไทยอย่าง หมานคร (พ.ศ.���£) ซึ<งสร้างจากบทประพนัธ์ของ 

ศิริพรรณ เตชจินดาวงศ์ (คอยนุช) หรือภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกูล  

ภาพยนตร์แนวสัจนิยมมหัศจรรย์กับภาพยนตร์แนวแฟนตาซี แตกต่างกันตรงที<  

ภาพยนตร์แนวสัจนิยมมหัศจรรย์นั Tน ตัวละครในภาพยนตร์จะดํารงอยู่ในโลกที<ผสมผสาน

ตรรกะความจริงกบัความมหศัจรรย์เข้าด้วยกนั โดยเป็นปกติ แต่ขณะเดียวกนั ภาพยนตร์

แนวแฟนตาซีคือ ภาพยนตร์ที<ตวัละครมีตรรกะตรงกบัความเป็นจริง เข้าไปสู่โลกที<มีความ

มหัศจรรย์ จึงเกิดเป็นเรื<องราวที<น่าตื<นเต้น อีกส่วนที<แตกต่างกันคือ ภาพยนตร์สัจนิยม

มหัศจรรย์มักจะเล่าเรื<องราวที<อิงกับประวัติศาสตร์ และตํานานพื Tนบ้าน ไม่ว่าจะเป็นตัว

ละครพื Tนบ้าน , ความเชื<อเรื<องผีสาง เป็นต้น  

 

2.2.2 ภาพยนตร์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ที<นํามาศึกษา 

 

ภาพยนตร์เรื<อง : ลงุบุญมีระลึกชาติ 

เรื<องย่อ : ลงุบุญมีกําลงัล้มป่วยด้วยอาการไตวาย บุญมีรู้ว่าตนเองจะมีชีวิตอยู่ได้

ไม่ถึง �� ชั<วโมง และเชื<อว่าความเจ็บป่วยที<เป็นอยู่อาจเกี<ยวกบักรรมที<เขาเคยฆ่าสมาชิก

พรรคคอมมิวนิสต์ตายไปหลายราย เขาถูกภรรยาที<ตายไปมาหลอกหลอนในสภาพผู้

บริบาลรักษา ลูกชายที<หายสาบสูญไปนานก็กลับมาจากป่าในสภาพที<คล้ายลิง 

เหตกุารณ์เหล่านี Tทําให้ลงุบุญมีสามารถระลึกชาติได้ และติดตามไปยงัสถานที<ที<เกี<ยวของ

กบัอดีตชาติของเขา ก่อนจะเสียชีวิตไปพร้อม ๆ กบัการสนทนาถึงเรื<องราวของชีวิตตนเอง 

ที<กินเวลานานหลายร้อยปี 

การนําเสนอที<นํามาศึกษา : ภาพยนตร์เรื<อง ลุงบุญมีระลึกชาติ มีเรื<องราว

เกี<ยวกบัเรื<องเชิงเหนือจริง การนั<งสมาธิ สะกดจิต และระลึกชาติ ในเรื<องจะมีการปรากฎ

ตวัของลิงผี ที<เป็นลกูชายของลงุบุญมี ซึ<งเป็นคนที<เข้าร่วมพรรคคอมมิวนิสต์ที<อาศยัอยู่ใน

ป่าทางภาคอีสาน หรือน้องสาวลงุบุญมีที<กลายเป็นผีมาเยี<ยมลุงบุญมี โดยลงุบุญมีเองก็

ไม่ได้ตกใจกับการปรากฎตัวของน้องสาวที<ตายไป กลับกันลุงบุญมีก็ชวนทั Tงคู่มานั<ง

รับประทานอาหารร่วมกัน ซึ<งทั Tงหมดเป็นความเชื<อของชาวบ้านในประเทศไทย และยัง

พดูถึงประวตัิศาสตร์การกวาดล้างคอมมิวนิสต์ในประเทศไทย โดยผสมรวมกบัความเป็น

จริงได้อย่างดี 
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ภาพยนตร์เรื<อง : Pan’s Labyrinth 

เรื<องย่อ : เรื<องราวในภาพยนตร์เกิดขึ Tนในประเทศสเปน ราว ค.ศ. ���� ในช่วง

สงครามกลางเมืองสเปน ตวัเอกของเรื<องเป็นเด็กหญิงชื<อโอฟีเลีย รับบทโดยอิวาน่า บาเค

โร่ มีพ่อเลี Tยงเป็นนายทหารพรรคฟาแลงก์ ที<ออกตามล่ากองกําลังกบฏฝ่ายต่อต้าน

รัฐบาลของนายพลฟรันซิสโก ฟรังโก ภาพยนตร์กล่าวถึงจินตนาการของโอฟีเลียว่าได้พบ

กบัเขาวงกตของเทพฟอน ซึ<งได้มอบหนงัสือนิทานชื<อ Book of Crossroads และกล่าวว่า

จริงๆแล้วเธอเป็นเจ้าหญิงในเทพนิยายชื<อ เจ้าหญิงโมแอนนา โอฟีเลียจะต้องปฏิบัติ

ภารกิจตามที<เทพฟอนสั<ง จึงจะได้กลบัไปครองอาณาจกัรของเธอ 

การนําเสนอที<นํามาศึกษา : การดําเนินเรื<องที<มีความน่าตื<นเต้น และน่ากลวัไป

พร้อมกัน สัตว์ประหลาดแต่ละตัวในภาพยนตร์มีการดีไซน์ที<มาจากสัตว์ในตํานานของ

สเปนและลาตินอเมริกา 

 

2.3 ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกับโศกนาฎกรรมถังแดง หรือ เหตุการณ์กวาดล้างคอมมิวนิสต์ในภาคใต้ของ

ประเทศไทย 

 

2.3.1 การเข้ามาของพรรคคอมมิวนิสต์ในประเทศไทย 

 

ขบวนการคอมมิวนิสต์ในประเทศไทยเริ<มต้นจากการอพยพของชาวจีนและ

เวียดนามที<เลื<อมใสมาร์กซิสตั Tงแต่ปลายรัชกาลที< 6  จนนําไปสู่การก่อตั Tงพรรคคอมมิวนิสต์

สยาม แต่การประกาศก่อตั Tงพรรคคอมมิวนิสต์ไทยอย่างเป็นทางการเกิดขึ Tนในการประชุม

สมัชชาพรรคครั Tงแรก พ.ศ. 2485 หลังจากนั Tนพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยก็เป็นที<

รู้จกักว้างขวางขึ Tน  

พรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยเป็นพรรคแนวอดุมการณ์ ยึดมั<นในลทัธิมาร์กซ 

เลนินและลัทธิเหมา โดยมีความมุ่งหมายเพื<อสร้างความเสมอภาคทางชนชั Tน ชี Tนําสังคม

โดยพรรคคอมมิวนิสต์ และต่อสู้ เอาชนะระบบทุนนิยมด้วยวิธี “ป่าล้อมเมือง” 

ความขดัแย้งทางอดุมการณ์ทางการเมืองได้ปะทุขึ Tนอย่างเห็นได้ชดัในช่วงสงคราม

เย็นอันเป็นสงครามที<เกี<ยวเนื<องกบัอุดมการณ์ทางการเมืองระหว่างฝ่ายประชาธิปไตยกบั

ฝ่ายคอมมิวนิสต์ ประเทศไทยจึงได้รับรังสีที<ถูกขบัเคลื<อนด้วยอดุมการณ์นี Tไปด้วยผ่านการ

เข้ามาตั Tงฐานทพัของทหารอเมริกนั ซึ<งในขณะนั Tนเองประเทศไทยเองอยู่ภายใต้การเผด็จ
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การทหารของจอมพลสฤษดิ� ธนะรัชต์ จึงทําให้เกิดการเคลื<อนไหวเพื<อเรียกร้องความ

ยุติธรรมสนัติจากกลุ่มคนที<มีแนวคิดอย่างคอมมิวนิสต์ 

ในส่วนของการเคลื<อนไหวของพคท.ในภาคใต้บริเวณจ.พัทลุงนั Tนตามบทความ

ต่างๆได้ระบุไว้ว่าเกิดขึ Tนในช่วงพ.ศ. 2512-2513 แต่จากการสอบถามผู้รู้ปละลงพื Tนที<

สํารวจในชุมชนลําสินธ์ุเพื<อเก็บข้อมลูของทางกลุ่ม ชาวบ้านในที<นั Tนได้อธิบายถึงเหตกุารณ์

ว่ามีการจับกุมชาวบ้านในเขตพทัลงุในช่วงปี พ.ศ. 2508-2515 ด้วยข้อหามีการกระทําอนั

เป็นคอมมิวนิสต์หรือการมีส่วนร่วมกบัพคท. 

 

§ แนวทางการใช้ propaganda โดย พคท. 

 

 การใช้โฆษณาชวนเชื<อของ พคท. จะเน้นกลุ่มเป้าหมายชนชั Tนแรงงานเป็นหลักตาม

ทฤษฎีชนบทล้อมเมืองผ่านสื<อต่างๆ เสนอนโยบายการลดช่องว่างระหว่างชนชั Tนปกครอง

กับกลุ่มคนรากหญ้ามักโจมตีหน่วยงานของรัฐบาล โดยอาศัยเหตุการณ์ที<เกิดขึ Tนจริงใน

ประเทศ แล้วบิดเบือนข้อเท็จจริงต่างๆที<เกิดขึ Tน ด้วยการแทรกซ้อนอย่างแยบยล 

 กลุ่มคอมมิวนิสต์ขยายพื Tนที<ปฏิบัติการลงมายังภาคใต้ของไทย ซึ<งส่วนใหญ่จะเป็น

พื Tนที<ชุมชนที<ห่างไกลจากการปฏิบตัิงานของภาครัฐ โดยกลุ่มคอมมิวนิสต์ใช้วิธีการแทรก

ซึมเพื<อเข้าไปแฝงตัวปฏิบัติการในกลุ่มชาวบ้านอย่างเงียบๆ โดยที<ชาวบ้านไม่ได้สงสัย 

อย่างเช่น ผู้ที<เข้าร่วมพคท.ส่วนใหญ่เป็นเหล่าปัญญาชน มีความรู้ทางการแพทย์ก็สามารถ

ให้การรักษาชาวบ้านได้ ชาวบ้านจึงเลือกที<จะรักษากับเหล่าหมอตีนเปล่า มากกว่าการ

เดินทางไปยงัโรงพยาบาลของหน่วยงานรัฐซึ<งต้องใช้ระยะเวลาในการเดินทางค่อนข้างนาน  

แต่หากการทํางานของภาครัฐมีประสิทธิภาพ เหล่าคอมมิวนิสต์ก็มิสามารถอาศยัช่องโหว่นี T

ในการชวนเชื<อได้ 
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2.3.2 ข้อมลูของเหตกุารณ์ถงัแดง 

§ ถงัแดง หรือ เหตกุารณ์ถีบลงเขาเผาลงถงั 7 

 คือเหตุการณ์ความรุนแรงที<เกิดขึ Tน บริเวณชุมชนลําสินธ์ุ จ.พัทลุง (พื Tนที<สีแดง) โดย

เจ้าหน้าที<รัฐจับผู้ต้องสงสัยว่าเป็นคอมมิวนิสต์หรือให้ความช่วยเหลือและสนับสนุน

คอมมิวนิสต์มาสอบสวนก่อนที<จะสงัหารอย่างลบัๆ โดยหลงัจากการสอบสวนจะใช้การตใีห้

สลบก่อนนําไปใส่ในถงันํ Tามนัขนาด 200 ลิตร ราดนํ Tามนั แล้วจุดไฟเผาทั Tงเป็น ผู้ต้องสงสัย

บางรายเพียงแค่สลบไปยังไม่ทันเสียชีวิตก็ฟืTนขึ Tนมาขณะที<ไฟกําลังลุก จึงส่งเสียงร้อง

โหยหวน เจ้าหน้าที<รัฐจึงต้องสตาร์ทรถแล้วเร่งคนัเร่งเพื<อกลบเสียงร้องนั Tน จากนั Tนจึงนําเถ้า

ถ่านและซากกระดกูเททิ Tงลงคลองข้างค่ายทหาร ซึ<งวิธีการกวาดล้างนี Tเป็นวิธีการที<สามารถ

กําจัดคนได้โดยทันทีและไม่เหลือร่องรอยทิ Tงเอาไว้ การกวาดล้างด้วยวิธีดังกล่าวเกิดขึ Tน

ในช่วงปลายปี 2514-2515 แล้วค่อยๆหมดไปหลังจากที<นกัศึกษาจํานวนไม่น้อยได้เข้ามา

เคลื<อนไหวตามพื Tนที<ต่างจงัหวัดในปี 2516 (นับเป็นเวลาเกือบ 2 ปี) ทําให้เจ้าหน้าที<รัฐไม่

สามารถใช้วิธีการเดิมต่อไปได้เนื<องจากการใช้นํ Tามันในการเผามีต้นทุนค่อนข้างสูงแม้จะ

สามารถกลบกลิ<นศพได้ก็ตาม วิธีการกวาดล้างจึงเปลี<ยนจากเผามาเป็นยิงเพราะการยิงใช้

เวลาในการจดัการน้อยกว่าการเผาทั Tงยงัประหยดัต้นทุนอีกด้วย ถึงแม้จะทิ Tงร่องรอยเอาไว้ก็

ตาม แต่สําหรับชาวบ้านในพื Tนที<นี Tเรียกการกวาดล้างคอมมิวนิสต์ของรัฐ ไม่ว่าจะด้วย

วิธีการใด ที<เป็นการทําร้ายประชาชนทุกรูปแบบ อย่างการอุ้มฆ่า การยิง การซ้อมทรมาน 

การจบักุมคมุขงั ว่าการเผาลงถงัแดง 

 

§ วิธีการฆ่าหรือการกวาดล้างคอมมิวนิสต์ในภาคใต้ 

 มีอีกหลายรูปแบบ อย่างเช่น การยิงกรอกหู ใช้ค้อนทุบต้นคอ จบัประชาชนใส่ถงัแดง

แล้วเผาทั Tงเป็น การยิงทิ Tงและถีบลงเขาบางครั Tงก็ให้ถือมีดกันคนละเล่มแล้วให้ฆ่ากนัเอง 

โดย เจ้าหน้าที<ปฏิบตัิงานจะเข้าล้อมหมู่บ้านและจบัประชาชนที<ตกเป็นผูต้องสงสยัไป แล้ว

ทําการสอบสวนโดยวิธีการทารุณต่างๆ แม้สอบสวนแล้วจะยอมรับหรือไม่ยอมรับ เมื<อถูก

จับเข้าไปในค่ายทหารแล้วน้อยคนนักที<จะได้กลับออกมา มีประชาชนจํานวนมากที<หาย

สาบสูญไปไม่ได้กลับมาบ้านอีกเลย ถ้าหากญาติไปรอรับที<หน้าค่ายแล้วได้รับคําตอบว่า 

“บุคคลนี Tได้รับการปล่อยตัวแล้ว” เป็นอันเข้าใจได้ว่า บุคคลนั Tนได้เสียชีวิตแล้ว ไม่เหลือ

แม้แต่ซากศพหรือซากกระดกูคืนให้เพื<อไปทําพิธีทางศาสนา 
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§ ผู้เสียชีวิตจากกรณีถงัแดง แบ่งออกเป็น � กลุ่มใหญ่ 

1) กลุ่มที<เกี<ยวข้อง รู้จัก หรือเป็นญาติพี<น้องของคนที<ตดัสินใจเข้าป่าไปร่วมกบัพคท. 

คนกลุ่มนี Tมักถูกจบไปไต่สวนเพื<อสืบหาที<อยู่ของญาติที<อยู่ในป่า คนกลุ่มนี Tมักถูก

จบัลงถงัแดงแม้มิได้เข้าร่วมกบั พคท. แต่การที<อาศัยอยู่ในบริเวณนี Tนั Tนถือว่าเข้า

ข่ายสมรู้ร่วมคิดและคอยให้ความช่วยเหลือเรื<องเสบียงและส่งข่าวกบัอีกฝ่าย 

2) เป็นบุคคลที<อยู่ในบัญชีรายที<ทางราชการได้จากสายข่าว แบ่งอีกเป็น � กลุ่มย่อย

คือ  

ก. สายข่าวได้มาอาจเป็นชื<อของบุคคลที<เข้าป่าจริงๆและโดนข้อหา

คอมมิวนิสต์เนื<องจากความขดัแย้งส่วนตวักบัเจ้าหน้าที<รัฐ 

ข. บุคคลที<มีรายชื<อซํ Tากนัหรือออกเสียงคล้ายกนั หรือแม้แต่ชื<อเดียวกนัแต่

คนละนามสกุลก็ถูกจบัเหวี<ยงแหมาหมด รวมถึงการกวาดจบับุคคลที<มี

นามสกุลเดยีวกนัอีกด้วย 

ดงันั Tนบคุคลที<ไม่ได้เกี<ยวของกบัคอมมิวนิสต์แตช่ื<อซํ Tา นามสกุลซํ Tากบับุคคลที<

เข้าป่าก็สามารถกลายเป็นเหยื<อในการจบัลงถงัแดงได้ จะเห็นได้ว่าคนสองกลุ่มนี Tที<

ถูกลงถงัแดงมกัเป็นผู้บริสทุธิ�มากกว่าเป็นกลุ่มเป้าหมายที<ทางการต้องการตวัจริงๆ 

มีผู้เสียชีวิตราว `¥¥¥ คนจากการกวาดล้างคอมมิวนิสต์ เฉพาะจงัหวดัพทัลงุกว่า 

�¥¥ คน 

 
2.3.3 ผลกระทบของเหตกุารณ์ถงัแดง ที<มีต่อชาวบ้านในภาคใต้ 

 

§ ความเป็นอยู่ของชาวบ้าน 

 

เนื<องจากเป็นชนบทที<ห่างไกลชาวบ้านส่วนใหญ่จึงเป็นชนชั Tนแรงงานมีอาชีพ

เกษตรกรรมและประมงการที<แผนพฒันาเศรษฐกิจโดยรัฐบาลจอมพลถนอมมุ่งเน้นการ

พัฒนาอุตสาหกรรมมากกว่าเกษตรกรรมจึงส่งผลต่อความเป็นอยู่ของชาวบ้านจนเกิด

ความแร้นแค้นในชนบททําให้ชาวบ้านบางส่วนจึงเลือกที<จะเป็นโจรลักเล็กขโมยน้อย

เพื<อความอยู่รอด ชาวบ้านคนอื<นๆจึงจําเป็นต้องอยู่อย่างหวาดระแวง และการเข้ามา

ของคอมมิวนิสต์ในชุมชนลําสินธ์ุนั Tนสามารถช่วยลดปัญหานี Tได้ส่วนหนึ<ง เนื<องจากกลุ่ม

คอมมิวนิสต์ มีกําลังอาวุธสามารถจัดการปัญหาโจรชุกชุมในชุมชนได้ ต่อมา
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คอมมิวนิสต์ได้เข้ามาอย่างรวดเร็ว ผ่านระบบเครือญาติ และได้มีการตั Tงค่ายทหาร

ขึ Tนมาในชุมชน ชาวบ้านจึงตกอยู่ในภาวะเขาควาย โดยจะต้องเลือกฝ่ายระหว่างภาครัฐ

กับคอมมิวนิสต์โดยชาวบ้านที<ไม่เลือกฝ่ายถูกเหมารวมว่าเป็นคอมมิวนิสต์โดยปริยาย 

แต่ก็มีชาวบ้านบางส่วนที<ไม่ได้ต้องการเข้าร่วมกบั พคท. ตั Tงแต่แรกแต่ด้วยปัญหาความ

อดอยากและโจรชุกชุมในชุมชนแล้วแต่กลับไม่ได้รับความช่วยเหลือจากภาครัฐแล้วยงั

ถูกเอารัดเอาเปรียบจากบุคคลที<มีอิทธิพลในท้องถิ<นแต่เจ้าหน้าที<กลับเพิกเฉยประกอบ

กับอุดมการณ์ของฝ่ายคอมมิวนิสต์ที<มุ่งเน้นในการขจดัความเลื<อมลํ Tาระหว่างชนชั Tนจึง

ทําให้ชาวบ้านเลือกที<จะลุกขึ Tนมาต่อสู้กับปัญหาด้วยตนเอง ด้วยเหตุที<ว่าชาวบ้านลกุ

ขึ Tนมาจับอาวุธต่อสู้ เพื<อความอยู่รอดแม้มิได้มีจุดประสงค์ในการต่อต้านภาครัฐก็ถูก

เหมารวมว่าเป็นคอมมิวนิสต์เช่นกนั 

 

2.3.4 การพดูถึงเหตกุารณ์ถงัแดงในปัจจบุนั 

 

จากที<ได้กล่าวไปในข้างต้นถึงการเกิดเหตุการณ์เผาลงถังแดงในช่วงปี  

2514-2515 แต่กลับมีการนําเสนอเหตุการณ์ถังแดงลงหน้าหนังสือพิมพ์ช่วง ก.พ. 

2518 แล้วข่าวนี Tก็ได้เงียบหายไป แต่หลงัจากการเกิดเหตกุารณ์ 6 ต.ค. 2519 พลเอก 

เปรม ติณสลูานนท์ ได้ออกคําสั<งนายกรัฐมนตรีที< 66/2523 กําหนดนโยบายและปรับ

ท่าทีในการต่อสู้กับคอมมิวนิสต์ โดยมีการออกกฎหมายนิรโทษกรรมให้ผู้แปรพกัตร์ 

ทําให้นกัศึกษาที<หลบหนีเข้าป่า กลบัออกจากป่า เหตกุารณ์ถงัแดงจึงได้รับการยืนยนั

ว่าเกิดขึ Tนจริง แต่ไม่ได้รับการพดูถึงอย่างกว้างขวาง  

 

บริบทสงัคมปัจจุบนั 

 

 ในส่วนของชาวบ้านในชุมชนลําสินธ์ุ ปัจจุบันชุมชนลําสินธ์ุ ถือเป็นชุมชนที<

สามารถยืนได้ด้วยลําแข้งของตัวเอง ชาวบ้านมีความสามัคคีและปรองดองกัน 

สามารถให้ความช่วยเหลือกันได้โดยผ่านเครือข่ายสินธ์ุแพรทอง ดังนั Tนการพูดถึง

เรื<องราวในอดีตเป็นเรื<องที<เจ็บปวดสําหรับพวกเขา ชาวบ้านโดยส่วนใหญ่มกัเลือกที<

จะไม่พดูถึงเรื<องราวในอดีตอีกเพราะถือว่าเป็นส่วนที<ทําให้แตกหกักนัในชุมชน หาก

รื TอฟืTนขึ Tนมาอีกอาจจะส่งผลให้เกิดความขัดแย้งกันอีกได้ แต่ทางกลุ่มได้รับความ
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ช่วยเหลือจากศูนย์การเรียนรู้ของเครือข่ายสินธ์ุแพรทอง จึงได้ข้อมูลมาอีกว่า จาก

เหตุการณ์เผาลงถงัแดงทําให้ชาวบ้านตระหนกัถึงความเป็นพี<น้องกันมากขึ Tนความ

การสูญเสียและการแบ่งฝ่ายไปในครั Tงนั Tน ทําให้ได้เรียนรู้ว่าการอยู่กับปัจจุบันจึง

น่าจะเป็นการดีกว่าการหนัไปมองอดีตที<เจ็บปวด 

 

2.4 ข้อมูลที$เกี$ยวข้องกบัทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกมนัด์ ฟรอยด์ 

 

                ซิกมนัต์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) จิตแพทย์ชาวออสเตรีย เชื Tอสายยิว เกิดวนัที< 6 พฤษภาคม 

1856 ในครอบครัวที<มีอาชีพขายขนสัตว์ มีฐานะปานกลาง เมื<อายุได้ 4 ขวบ ครอบครัวก็ได้ย้าย จาก 

เชโกสโลวาเกียไปอยู่ที<กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย  

            ฟรอยด์สนใจด้านวิทยาศาสตร์มาตั Tงแต่เด็ก เรียนจบจากมหาวิทยาลยัเวียนนาสาขาวิทยาศาสตร์ 

แล้วเรียนต่อสาขาแพทยศาสตร์ จากนั Tนได้ไปศึกษาต่อด้านโรคทางสมองและประสาท ที<กรุงปารีสกบั หมอ

ผู้เชี<ยวชาญด้านอัมพาต ที<นั<นฟรอยด์ได้ค้นพบว่าความจริงแล้วคนไข้บางรายป่วยเป็นอมัพาต เนื<องจาก

ภาวะทางจิตใจไม่ใช่ร่างกาย 

               ฟรอยด์เชื<อว่าพฤติกรรมส่วนใหญ่ของมนุษย์ มีแรงจูงใจมาจากจิตไร้สํานึกซึ<งมกัจะผลกัดนัออก 

มาในรูปความฝัน การพดูพลั Tงปาก หรืออาการผิดปกติทางด้านจิตใจในด้านต่างๆ เช่น โรคจิต โรคประสาท 

เป็นต้น และยังเชื<อเกี<ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ ว่ามนุษย์เกิดมาพร้อมกับแรงขับทาง สัญชาตญาณ 

(Instinctual Drive) และเป็นพลังงานที<สามารถเปลี<ยนแปลงและเคลื<อนที<ได้ จิตจึงเป็นพลังงานรูปหนึ<งที<

สามารถเปลี<ยนแปลงและไม่หยุดนิ<ง บ้างจะแสดงออกมาในรูปแบบของสัญชาตญาณทางเพศ 

(Sexual Instinct)แต่ฟรอยด์ไม่ได้หมายถึงความตองการทางเพศนอกจากนี Tฟรอยด์ ยังได้อธิบายว่า

สัญชาตญาณจะแสดงออกมาในรูปของพลังทางจิตที<เกี<ยวข้องกับพลังขับทางเพศ เรียก ว่า พลังลิบิโด 

(Libido) 

 
2.4.1 พฤติกรรมมนุษย์ “กลไกในการป้องกนัตวัเอง” (Defense Mechanism)  

 
เป็นกลยุทธ์ที<บุคคลนํามาใช้เพื<อลดสภาวะทางอารมณ์ต่างๆ ที<เกิดขึ Tนด้วยการบิดเบือน 

ปฏิเสธ และหลีกเลี<ยงสถานการณ์ต่างๆ นอกจากนั Tนการปรับตวัโดยการใช้กลไกป้องกนัตนเอง

ยังมีจุดมุ่งหมาย เพื<อที<จะยกย่องตนเอง ทําให้รู้สึกว่าตนเองมีคุณค่า มีศักดิ�ศรีและขจัดความ

กลวัต่างๆ ที<มารบกวน จิตใจให้หมดไปดงันั Tนเมื<อได้ใช้แล้ว บุคคลนั Tนจะรู้สึกสบายใจขึ Tนถึงแม้ว่า

การปรับตัวโดยการใช้กลไก ป้องกันตนเองนี Tจะสามารถรักษาความสมดุลของ จิตใจไว้ได้ใน
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ระดับหนึ<งก็ตาม แต่ถ้านําไปใช้กับทุกเรื<องจนเคยชินเป็นนิสัยแล้ว จะส่งผลให้เป็นผลเสียต่อ

บุคลิกภาพของบุคคลนั Tนได้ เพราะการปรับตวั โดยการใช้กลไกป้องกนัตนเองเป็นการต่อสู้  และ

ป้องกนัตนเองจากสถานการณ์ความเป็นจริงที<ไม่สามารถยอมรับได้ ดงันั Tน ถ้าใช้บ่อยอาจทําให้

บุคคลมีบุคลิกภาพที<ไม่สามารถยอมรับความเป็นจริงที< เกิดขึ Tนกบัตนเอง และอาจนําไปสู่อาการ 

ของโรคประสาทได้ในที<สดุ (เติมศกัดิ� คทวณิช, 2547, 298) การปรับตวัโดยการใช้ กลไกป้องกนั

ตนเอง ตามทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ ที<นิยมใช้ในชีวิต ประจําวนั มีดงัต่อไปนี T  

1. การไม่ตดัสินใจเลือกข้างใดข้างหนึ<ง (Ambivalence) เป็นสภาวะที< อีโก้ ไม่ตดัสินใจ เลือก

ข้างใดข้างหนึ<งให้เด็ดขาดลงไป แต่อยู่ในสภาวะสองจติสองใจ เอียงไปข้างนั Tนทีข้างนี Tที มี

ลกัษณะ โลเลหลายใจ 

2. ปฏิกิริยาการหลบหนี (Avoidance) เป็นปฏิกิริยาการหลบหนีจากวัตถุ ผู้คน หรือ

เหตุการณ์ที<ทําให้ต้องเจ็บปวด เนื<องจากต้องข่มความรู้สึกที<พลังทางเพศและความ

ก้าวร้าว อนัแฝงอยู่ในจิตไร้สํานึก ถูกระตุ้นให้สําแดงความปรารถนาออกมา เช่น พระเอก

ในนิยายเรื<อง ทไวไลฟ์ ทั้งๆที<รักนางเอกมาก แต่ก็พยายามหนีและอยู่ห่างจากนางเอก 

เพราะกลวัความเป็น แวมไพร์ของตนจะทําร้ายนางเอก  

3. การหยุดนิ<งไม่เปลี<ยนแปลง (Fixation) เป็นสภาวะที<หยุดอยู่กับที<ไม่ยอมเคลื<อนไหว 

เปลี<ยนแปลงไปเพราะประสบการณ์อนัเจ็บปวด (Trauma) เช่น เด็กที<เคยสญูเสียพ่อแม่ก็

จะไม่สร้าง ความรักกบัใครอีกเลยเพราะจะเกาะยึดอยู่กบัความรู้สึกสญูเสียที<เกิดขึ Tน 

4. การเลียนแบบ (Identification) คือ การปรับตวัโดยการเลียนแบบพฤตกิรรม ทศันคต ิ

ค่านิยมของบุคคลหรือสิ<งของที<ตนชื<นชอบ โดยการพยายามปรับเปลี<ยนพฤติกรรมและ

ความรู้สึกทาง จติใจ เช่น การแสดงพฤตกิรรมให้เหมือนกบับุคคลต้นแบบ ซึ<งอาจเป็น

ดารา นกัแสดง หรือตวัละครต่างๆ โดยการแต่งตวั แสดงลกัษณะท่าทางเหมือนผู้ที<

เลียนแบบ นอกจากนั Tนก็มีความรู้สึกร่วม กบัผู้ที<เราเลียนแบบด้วย  

5. การกล่าวโทษผู้อื<นหรือการโยนความผิดให้แก่ผู้อื<น (Project) คือ การลดความวิตกกังวล 

โดยการย้ายหรือโยนความผิด ความไม่ดีงามของตนเอง หรือความรับผิดชอบจากผลของ

การกระทํา ของตนเอง หรือผลจากความคิดที<ไม่เหมาะสมของตนไปให้บุคคลอื<น เช่น ถ้า

ตนเองรู้สึกไม่ชอบใคร ที<ตนควรจะชอบ ก็อาจจะบอกว่าคนนั Tนไม่ชอบตน “เป็นการไม่

ยอมรับความผิดของตนนั Tนเอง” ลักษณะนี T ตรงกับสุภาษิตไทยที<ว่า “รําไม่ดีโทษปี< โทษ

กลอง” 
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6. การแสดงปฏิกิริยาตรงข้ามกบัความปรารถนาที<แท้จริง (Reaction Formation) คือ การ

แสดงออกในสิ<งที<ตรงข้ามกบัที<ตนรู้สึก เพราะคิดว่าสงัคมอาจยอมรับไม่ได้ โดยการทุ่มเท

ในการ แสดงพฤติกรรมตรงข้ามกับความรู้สึกของตนเอง ที<ตนเองคิดว่าเป็นสิ<งที<สังคม

อาจจะไม่ยอมรับ เช่น แม่ที<ไม่รักลูกคนใดคนหนึ<งอาจจะมีพฤติกรรมตรงข้าม โดยการ

แสดงความรักมากมายอย่างผิดปกติ 

7. การเก็บกด (Repression) เป็นการเก็บความรู้สึกผิด ความคับข้องใจเอาไว้ในจิตใต้ 

สํานึกจนกระทั<งลืมซึ<งการเก็บกดนี Tหากต้องเก็บความรู้สึกเอาไว้มากอาจทําให้เป็นโรค

ประสาทได้ 

8. การขจัดความรู้สึก (Suppression) มีลักษณะคล้ายกับการเก็บกด แต่เป็นกระบวนการ 

ขจดัความรู้สึกดงักล่าวออกไปจากความคิด และเป็นกระบวนการที<เกิดอย่างที<ผู้กระทํามี

ความรู้ตวัและ ตั Tงใจในขณะที<การเก็บกดนั Tนไม่รู้ตวั 

9. การหาเหตผุลเข้าข้างตนเอง (Rationalization) คือการหาเหตผุล หาคําอธิบาย มาอ้างอิง 

มาประกอบการกระทําของตนเพื<อให้เป็นที<ยอมรับของคนอื<น เป็นการปรับตวัโดยการหา

เหตผุลเข้า ข้างตนเอง โดยให้คําอธิบายที<เป็นที<ยอมรับสําหรับคนอื<นการใช้วิธีการป้องกนั

ตนเองแบบนี Tคล้ายๆ กบัการ “แก้ตวั” นั<นคือบุคคลจะพยายามหาเหตผุล อ้างข้อมลูต่างๆ 

เพื<อสนบัสนุน 

§ แบบองุ่นเปรี Tยว (Sour Grape) เช่น นักเรียนอยากเรียนแพทยศาสตร์ แต่สอบเข้า

ไม่ได้ สอบได้วิศวกรรมศาสตร์ อาจจะบอกว่าเข้าแพทย์ไม่ได้ก็ดีแล้ว เพราะอาชีพ

แพทย์เป็นอาชีพที<เสียสละ เหน็ดเหนื<อย เสี<ยงภยั ไม่มีเวลาของตนเอง เป็นวิศวกร

ดีกว่า เพราะเป็นอาชีพอิสระมีรายได้มาก 

§ แบบมะนาวหวาน (Sweet Lemon) เช่น นักเรียนไม่อยากเรียนกฏหมาย พ่อแม่

อยากให้เรียน ก็เลยลองสอบเข้าคณะนิติศาสตร์แล้วสอบเข้าได้ พ่อแม่ดีใจ

สนับสนุนจึงต้อง เรียนวิชากฎหมาย เลยคิดว่าเรียนกฏหมายก็ดี มีความรู้เป็น

อาชีพมีเกียรติ มีประโยชน์ต่อสงัคม มีรายได้สงู และวนัหนึ<งอาจจะได้เป็นรัฐมนตรี

ก็ได้ 

10. การชดเชยหรือการทดแทน (Substitution/Compensation) การชดเชยหรือการทดแทน 

ด้วยการหาทางออกในอนัที<จะแสดงความต้องการของตน เช่น การต้องการระบายความ

ก้าวร้าวก็ หนัไปเล่นกีฬาทดแทน หรือวิพากษ์วิจารณ์ศิลปะ เป็นการชดเชยในสิ<งที<สงัคม

ยอมรับได้ 
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11. การถดถอย (Regression) คือการหนีกลับไปอยู่กับสภาพอดีตที<ตนเคยมีความสุข เป็น

การแสดงพฤติกรรมถดถอยไป เป็นการหนีกลับไปอยู่ในสภาพอดีตที<เคยทําให้ตนมี

ความสุข เช่น ผู้ใหญ่เมื<อเผชิญหน้ากับความเจ็บปวดก็แสดงอาการกลับไปเป็นเด็กอีก

ครั Tง หรือเด็ก �-` ขวบ ที<ช่วยตนเองได้ มีน้องใหม่ เห็นแม่ให้ความเอาใจใส่น้อง จึงมี

ความรู้สึกว่าแม่ไม่รักและไม่สนใจตนเท่า กับที<เคยได้รับ จะมีพฤติกรรมถดถอยไปอยู่ใน

วยัทารก ที<ช่วยตนเองไม่ได้ ต้องให้แม่ทําให้ทุกอย่าง 

12. การสร้างวิมานในอากาศ หรือการฝันกลางวนั (Fantasy/Day Dreaming) คือ การคิดฝัน 

หรือสร้างวิมานขึ Tนเอง สร้างจินตนาการหรือมโนภาพเกี<ยวกบัสิ<งที<ตนมีความต้องการแต่

เป็นไปไม่ได้ ไม่สามารถเป็นจริงได้ ฉะนั Tนจึงคิดฝันหรือสร้างวิมานในอากาศขึ Tนเพื<อสนอง

ความต้องการชั<วขณะหนึ<ง เช่น คนไม่สวยก็นึกฝันว่าตนเองสวย เก่งเหมือนนางเอก มี

พระเอกและผู้ชายมารัก มาให้เลือกมากมาย เป็นต้น  

13. การแยกตวั (Isolation) คือ การแยกตวัให้พ้นจากสถานการณ์ที<นําความคับข้องใจมาให้ 

โดยการแยกตนออกไปอยู่ตามลําพังเป็นอารมณ์ที<อยากอยู่เงียบๆคนเดียว ไม่อยากยุ่ง

เกี<ยวกบัใคร และไม่อยากให้ใครมายุ่งด้วย  

14. การแทนที< (Displacement) คือ การระบายอารมณ์โกรธ หรือคบัข้องใจต่อคนหรือ สิ<งของ

ที<ไม่ได้เป็นต้นเหตขุองความคบัข้องใจ เช่น พนักงานที<ถูกเจ้านายดดุ่าหรือทําให้คบัข้อง

ใจ เมื<อกลับมาบ้านอาจจะมีพฤติกรรมก้าวร้าวต่อภรรยาและลูกหรือนักศึกษาที<โกรธครู

แต่ทําอะไรไม่ได้ อาจจะเตะโต๊ะ หรือเก้าอี T เพื<อเป็นการระบายอารมณ์ เป็นต้น ตรงกับ

สภุาษิตไทยที<ว่า “ตีววักระทบคราด” 

15. การไม่ยอมรับความจริง (Denial of Reality) เป็นวิธีการที<บุคคลไม่ยอมรับรู้ ไม่ยอมเข้าใจ 

ไม่ยอมเผชิญหน้ากบัสภาพความเป็นจริงที<เกิดขึ Tนกบัตนเอง เพราะเจ็บปวดกบัความจริง

ที<เกิดขึ Tนหรือ เป็นอยู่ รับไม่ได้กับความจริงที<ทําให้ตนต้องสูญเสียหรือไม่ได้ในสิ<งที<ตน

ปรารถนา การปฏิเสธความเป็น จริงมากๆ ก็ทําให้เป็นโรคประสาทได้ 

16. การแสดงความก้าวร้าว (Aggression) เป็นการกระทําของบุคคลเมื<อถูกขัดขวางทาง

ความคิด ความต้องการของตน ความต้องการเอาชนะ จึงแสดงอํานาจโดยการต่อสู้  ทาง

กาย วาจาด้วยความ ก้าวร้าวเพื<อทําลายผู้อื<นหรือทําร้ายผู้อื<นให้เจ็บปวด และยอมแพ้

บุคคลนั Tนในที<สดุ 

กลไกในการป้องกนัตวั (Defense Mechanism) จึงเป็นวิธีการปรับตวัในระดบัจิตไร้สํานกึ 

กลไกในการป้องกันตัวมักจะเป็นสิ<งที<คนทั<วไปนําไปใช้ในชีวิตประจําวันของบุคคลปกติทุกวัย 
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ตั Tงแต่ อนุบาลจนถึงวยัชรา เป็นวิธีการที<บุคคลใช้ในการปรับตวั เมื<อประสบปัญหาความคบัข้องใจ 

การใช้ กลไกป้องกนัตัวจะช่วยยืดเวลาในการแก้ปัญหาเพราะจะช่วยให้ผ่อนคลายความเครียด

ความไม่สบาย ใจ ทําให้คิดหาเหตุผลหรือแก้ไขปัญหาได้ในที<สุด (แพรภัทร ยอดแก้ว, 2552: 

ออนไลน์) 

 

2.5 ข้อมูลเกี$ยวกบัทฤษฎีโครงสร้างที$เกี$ยวข้อง 

 

2.5.1. ข้อมลูเกี<ยวกบัภาพยนตร์แนวสยองขวญั 

§ ภาพยนตร์สยองขวญั (Horror film) เป็นภาพยนตร์ที<มุ่งเน้นทําให้ผู้ชมรู้สึกหวาดกลัว, 

เสียวไส้ และรู้สึกสยองขวัญ ภาพยนตร์เหล่านี Tมักใช้วิธีการสร้างฉากที<ทําให้ตกใจ 

ด้วยการใช้สิ<งที<เกี<ยวข้องกับความตายหรือสิ<งที<เหนือธรรมชาติ จึงมักมีความคาบ

เกี<ยวกันกับความเป็นแฟนตาซีกับนิยายวิทยาศาสตร์ ความน่ากลัวเหล่านี Tยังใช้สิ<ง

กระตุ้นเช่นดนตรีสร้างความตื<นเต้นกระตกุอารมณ์ 

§ ภาพยนตร์สยองขวญัมกัเป็นสิ<งที<เกี<ยวข้องกบัฝันร้ายของผู้ชม, ความหวาดกลวัที<ซ่อน

อยู่, ความเกลียดและความกลัวของสิ<งที<ไม่รู้จัก แม้ว่าการจัดการกบัสิ<งเหล่านี Tจะทํา

ด้วยสิ<งที<เหนือธรรมชาติในท้องเรื<อง หากเป็นเรื<องที<เกี<ยวกับการเจ็บป่วย, ฆาตกร

ต่อเนื<อง, โรคระบาด และลทัธิเหนือจริง ก็อาจนิยามกบัสิ<งเหล่านี Tว่าความสยองขวัญ

ได้เช่นกนั 

§ ภาพยนตร์ตระกูลนี Tแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะเด่นๆ ถ้าพดูถึงสยองขวญัจะเป็น Horror 

Film , เขย่าขวัญจะเป็น Thriller Film และ ลุ้นระทึก Mystery Film โดยทั Tง3รูปแบบนี T

ถูกสร้างขึ Tนเพื<อปลกุเร้าคนด ูโดยที<สยองขวญักบัเขย่าขวญัมีความคล้ายกนัแต่ต่างกนั

ตรงที< การที<เราเป็นการฆาตกรรม เห็นศพ เห็นกองเลือด ก็จะเป็นแนวสยองขวัญ แต่

เขย่าขวญัจะเป็นการนําเสนอในอีกรูปแบบหนึ<ง เช่น ใช้เสียง ใช้เงา โดยไม่ต้องให้เห็น

วิธีการฆาตกรรมบวกกบัการใช้ดนตรีประกอบด้วย ส่วนลักษณะลุ้นระทึก คือจะเป็น

การลุ้นคอยเอาใจช่วย เช่น คนๆหนึ<งต้องหนีเอาตวัรอดจากฆาตกร โดยไม่จําเป็นต้อง

เป็นผี โดยทั Tงตระกูลนี Tต้องใช้ศิลปะในการปลุกเร้าคนดู โดยต้องทําให้คนดูต้องลุ้น 

(วาจวิมล เดชเกต,ุ ออนไลน์) 
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2.5.2 แนวคิดคอมมิวนิสต์ 

 

  แนวคิดแบบคอมมิวนิสต์คือแนวคิดที<ได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดสงัคมนยิมของ คาร์ล มาร์กซ์ 

มีจุดประสงค์ในการสร้างสงัคมที<ปราศจากชนชั Tน และต่อต้านระบอบประชาธิปไตยที<เปรียบเสมือนเป็น

ปลาใหญ่กินปลาเล็ก โดยพยายามจะเลิกล้างระบบทุนนิยมและจดัตั Tงสงัคมใหม่ โดยให้ถือว่าทรัพย์สิน

ทั Tงหมด เป็นของส่วนรวม เนื<องจากเห็นว่าระบบทนุนยิมส่งผลให้เกดิความไม่เทา่เทียมกนัของ ความสขุ

สมบูรณ์และความยากจนของมนุษย์ ส่วนใหญ่เกิดจากการที<ต่างคนต่างเป็นเจ้าของทรัพย์สิน ทําให้

เกิดความไม่เท่าเทียมกนั  

 

2.5.3 แนวคิดอนุรักษ์นิยม 

 

  แนวคิดอนุรักษ์นิยมให้ความสําคัญกบัอดีต และไม่นิยมการปฏิรูปหากจะมีการเปลี<ยนแปลง

ควรจะเป็นไปตามสภาสังคม โดยไม่ทําลายคุณธรรมที<ดีงามที<ได้ยึดถือกันมาก่อน เชื<อว่าประเพณีที<

ยึดถือกนัมาแต่เดิมนั Tนเป็นเครื<องพิสจูน์ให้เห็นว่าเป็นสิ<งที<ใช้ได้ ควรจะนํามาเป็นเครื<องยึดเหนี<ยวการ 

กระทําทั Tงหลายในสงัคม 

§ หลกัการสําคญัของแนวคิดอนุรักษ์นิยมมีดงันี T  
1. ประเพณี (Tradition) เป็นความคิดหรือกจิกรรมใดๆ ที<อยูช่่วงการเปลี<ยนแปลง โดย

สะท้อนให้เหน็การสั<งสมในอดีต ประเพณีเป็นสิ<งดีงาม 
2. การปฏิบตัินิยม (Pragmatism) โดยเหน็ว่า เหตผุล(Reason) มีข้อจํากดัในการ

ดํารงชีวิตของมนุษย์  แต ่จะนิยมประสบการณ์ (Experience) ประวตัิศาสตร์ 
(History) และสิ<งที<ปฏิบตัิได้   

3. ความไม่สมบูรณ์มนุษย์ (Human  Imperfection)เป็นความคิดพิจารณามนุษย์แง่
ร้าย/ลบ (Pessimistic) หรือมนุษย์มีข้อจํากดั (Limited) ต้องพึ<งผู้อื<น เหน็แก่ตวั 
กระหายอํานาจ  จะอาศยัรัฐที<เข้มแข็ง เข้มงวด กฎหมายและลงโทษเด็ดขาด 

4. อินทรียภาพ (Organicism) เป็นความคิดที<ว่า จะไม่มีมนษุย์สามารถอยู่นอกสงัคม  
เพราะมนุษย์มีข้อจํากดัและต้องพึ<งผู้อื<น  จึงต้องรวมกลุ่ม เช่น ครอบครัว  
กลุ่มเพื<อน ฯลฯ โดยกลุ่มเกิดเองตามธรรมชาติ มองเป็นสิ<งมีชีวิต 

5. ระดบัตํ<าสงู (Hierarchy) องค์ประกอบสงัคม/อวยัวะมีความหมายและความสําคญัไม่
เท่ากนั เน้นยํ Tาความไม่เสมอภาค 

6. อํานาจหน้าที< (Authority) เป็นสิ<งที<เกดิขึ Tนตามมาธรรมชาติ ไม่ใช่การตกลงรวมกนั ให้
ความสําคญักบัภาวะผู้นําและการมีระเบียบวินยั 
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7. ทรัพย์สิน (Property) ทรัพย์สินสะท้อนถึงความสามารถของปัจเจกชน  ผู้ที<ฉลาดและ
ทํางานหนกัจะมีความรํ<ารวยได้  ทรัพย์สินยงัทําให้ผู้ครอบครองรู้สึกเป็นผู้ส่าวนได้
ส่วนเสียของสงัคมชดัเจนขึ Tน 
 

2.5.4 ข้อมลูเกี<ยวกบัสญัลกัษณ์นยิม 

 

สญัวิทยา เป็นศาสตร์ที<ศึกษาเกี<ยวกบัระบบของสญัลกัษณ์ ที<ปรากฏอยู่ในความคิดของมนษุย์ 

อันถือเป็นทุกสิ<งทุกอย่างที<อยู่รอบตัวของเรา สัญลักษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา รหัส สัญญาณ เครื<อง 

หมาย ฯลฯ หรือหมายถึงสิ<งที<ถูกสร้างขึ Tนมาเพื<อให้มีความหมายแทนของจริง ตัวจริงในตวับทและ ใน

บริบทหนึ<งๆ การนําทฤษฎีสญัวิทยามาใช้ในการศึกษาการสื<อสารของมนุษย์ ถือเป็นการศึกษาใน แนว

ใหม่และเป็นจุดเน้นที<ต่างไปจากการศึกษาดั Tงเดิม ที<มุ่งศึกษาการสื<อสารแบบเป็นกระบวนการที< 

เกี<ยวข้องอยู่กับสาร ช่องทาง เครื<องส่ง ผู้รับ เสียงรบกวน และการย้อนกลับ ซึ<งถือเป็นพื Tนนฐาน ของ

การสื<อสาร สญัวิทยาเป็นทฤษฎีที<นํามาอธิบายการสื<อสารของมนุษย์ว่า การสื<อสารคือจุดกําเนิด ของ

ความหมาย ซึ<งการศึกษาแนวนี Tจะไม่สนใจความล้มเหลวของการสื<อสาร และไม่เกี<ยวข้องกับ 

ประสิทธิผลและความถูกต้อง แต่เป็นแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความแตกต่างของวัฒนธรรม 

ระหว่างผู้ให้และผู้รับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมายภายในระบบภาษา วัฒนธรรม 

และความความเป็นจริงที<ไม่สามารถแสดงผลเป็นลูกศร หรือเป็นเส้นตรงของกระแสการไหลของ

ข่าวสาร แต่เป็นการศึกษาเชิงโครงสร้าง โดยมุ่งความสนใจไปที<การวิเคราะห์โครงสร้างที<กลุ่ม

ความสมัพนัธ์ที<ทําให้สาร หมายถึง บางสิ<งที<มนัสร้างเครื<องหมายบนกระดาษ หรือเสียง ไปยงัสารที<จะ

ถูกส่งออกไป ในการสื<อสารแต่ละครั Tง ดงันั Tนการศึกษาแนวสญัวิทยานี Tถือว่าตวักําหนดของการสื<อสาร 

ขึ Tนอยู่กับ สังคมและสิ<งรอบตัวบนโลกของมนุษย์ ไม่ใช่ขึ Tนอยู่กับกระบวนการของการสื<อสาร แต่

ระบบสญัญะทํา การควบคมุการสร้างความหมายของตัวบทให้เป็นไปอย่างมีความสลบัซบัซ้อนอย่าง

แฝงเร้น และต้องขึ Tนอยู่ลกัษณะของแต่ละวฒันธรรม Saussure แบ่งสญัญะออกเป็น 2 ส่วน  

ส่วนแรกคือตัวหมาย (Signifier) เป็นรูปแบบทางกายภาพของสัญลักษณ์ เช่น คําที<ถูกเขียน 

เส้นต่างๆ ในหน้ากระดาษที<ก่อให้เกิดภาพวาด รูปภาพ หรือเสียง ส่วนที<สองคือ ตัวหมายถึง 

(Signified) คือบริบทภายในใจที<ถูกหมายถึงโดยตวัหมาย ดงันั Tน คําว่า ต้นไม้ ไม่จําเป็นต้องเป็นต้นไม้ 

ที<เฉพาะเจาะจง แต่หมายถึงบริบทที<ถูกสร้างขึ Tงทางวัฒนธรรมว่าคือความเป็นต้นไม้ กระบวนการ 

ทั Tงหมดนี Tเราเรียกว่าการสร้างความหมาย การศึกษาในเชิงสัญญะให้ความสําคัญกับการหาความ 

สมัพนัธ์ระหว่างตวัหมายกบัตวัหมายถึง เพื<อดวู่าความหมายถูกสร้างขึ Tนและถูกถ่ายทอดออกมาอย่าง 
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ไร โดยนําเอาตัวบทมาวิเคราะห์เพื<อดูว่าตัวหมายนั Tนสร้างความหมายอย่างไร ขั Tนตอนในการแสดง 

ความหมาย 2 ระดบั คือ  

• ระดบัแรกเป็นการตีความตามความหมายตรง (Denotation)  

การตีความตามความหมายตรงเป็นระดับที<เกี<ยวข้องกับความจริงตาม

ธรรมชาติเป็นการอ้าง ถึงสามัญสํานึกหรือความหมายที<ปรากฎแจ่มแจ้งอยู่แล้ว

ของสัญญะ (Sign) และความสมัพนัธ์ของ สัญญะกับสิ<งที<กล่าวถึงในความหมายที<

ชดัแจ้งของสญัญะ เช่น ภาพของอาคารใดอาคารหนึ<ง ก็แสดงว่าเป็นอาคารนั Tน  

• ระดบัที<สอง เป็นการตีความหมายโดยนยัแฝง (Connotation)  

การตีความหมายในขั Tนนี T จะเป็นการตีความหมายในระดับที<มีปัจจัยทาง

วัฒนธรรมเข้ามาเกี<ยว ข้องด้วยซึ<ง ไม่ได้เกิดจากตวัของสัญญะเองเป็นการอธิบาย

ถึงปฏิสัมพันธ์ที<เกิดขึ Tนเมื<อสัญญะกระทบกับ ความรู้สึกหรืออารมณ์ของผู้ใช้ และ

คณุค่าทางวฒันธรรมของเขา ซึ<งสญัญะในขั Tนนี Tจะทําหน้าที< � ประการ คือ ถ่ายทอด

ความหมายโดยนัยแฝง และถ่ายทอดความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths) 

Barthes เรียกกระบวนการในการเปลี<ยนแปลง ลดทอน ปกปิด บิดเบือนฐานะการ

เป็นสัญญะของ สรรพสิ<งในสังคมให้กลายเป็นเรื<องของธรรมชาติ เป็นสิ<งปกติ

ธรรมดา หรือเป็นสิ<งที<มีบทบาท (LITTLE GITL,ม.ป.ป:ออนไลน์)  
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บทที$ k  

การวิเคราะห์ 

 

แก่นเรื$อง (Theme) 

 

“ถ้าไม่ยอมรับความจริงกจ็ะไม่ได้เรียนรู้” 

  มนุษย์ทุกคนล้วนปิดบังความจริงอย่างใดอย่างหนึ<งเสมอ โดยเฉพาะอย่างยิ<ง ความผิดที<ตน

เคยก่อเอาไว้ ซึ<งมนุษย์ทุกคนล้วนมีกลไกในการหลีกหนีความจริงนี Tเสมอ ซึ<งเป็นสัญชาติญานในการป้องกนั

ตวัเอง ในปัจจุบนั มีเรื<องราวมากมายถึงถูกปิดบงัไว้เป็นความลบั โศกนาฎกรรมต่างๆ จากฝีมือของกลุ่มคนไม่กี<

คน ที<ส่งผลกระทบต่อคนทั Tงประเทศล้วนถูกปิดบงั บิดเบือน จนเมื<อกาลเวลาผ่านไป ความเป็นจริงนั Tนก็ถูกทํา

ให้หายไป และเกิดความเชื<อใหม่ขึ Tนมา จากการบิดเบือนของคนไม่กี<กลุ่ม เมื<อพยายามมองย้อนกลบัไป หรือตั Tง

คําถามจากความเชื<อที<ถูกบิดเบือน ก็ไม่สามารถจะรับรู้ความเป็นจริงได้ทั Tงหมด เหตุนี Tเองจึงทําให้ 

ประวตัิศาสตร์มกัจะเกิดซํ Tารอยอยู่บ่อยๆ เพราะเมื<อไม่สามารถยอมรับความเป็นจริงได้ เราทุกคนก็ไม่สามารถ

เรียนรู้สิ<งใดจากเหตทุี<เกิดขึ Tนได้ 

 

โครงสร้างการเล่าเรื$อง 

 

              เรื<องราวโดยย่อของภาพยนตร์สั Tนเรื<องนี Tคือ เรื<องราวของ “โจ” เด็กหนุ่มวัยมัธยมปลาย ที<สนใจเรื<อง

เหตุการณ์ประหลาดที<ไม่สามารถหาคําตอบได้ เขาจึงตัดสินใจเดินทางไปที<หมู่บ้านแห่งนึง ทางภาคใต้ของ

ประเทศไทย เพื<อศึกษาถึงเหตกุารณ์ประหลาดนั Tน เมื<อไปถึง โจก็รู้สึกถึงความแปลกประหลาดของหมู่บ้านแห่ง

นี T ลงุของเขามกัยํ Tาอยู่เสมอว่าอย่าออกไปไหนตอนกลางคืน หรือชาวบ้านคนอื<นๆที<ไม่รู้เรื<องเหตกุารณ์ประหลาด

นี Tเลย เขาจึงตดัสินใจออกตามหา สตัว์ประหลาด ตนหนึ<งที<เขาบงัเอิญพบ แต่กลบักลายเป็นว่า สตัว์ประหลาด

ตนนี Tลกัพาตวัลงุของโจไป ขณะเดียวกนันั Tน เขาก็ได้พบกบั พรานคนหนึ<ง ที<อาสาจะพาเขาเดินทางไปตามหาลงุ 

และได้เล่าถึงความจริงที<เกิดขึ Tนทั Tงหมด 
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วิเคราะห์ตัวละคร 

§ โจ 

เด็กหนุ่มวยัมธัยมปลาย อายุ �£-�� ปี ผิวสองสี ผมสีดํา ตาสีนํ Tาตาลเข้ม สงูประมาณ �£¥ เซนตเิมตร 

นํ Tาหนกัประมาณ 65 กิโลกรัม สีหน้าท่าทางดอูยากรู้อยากเห็นอยูต่ลอดเวลา มีความกระฉับกระเฉง  

• ลกัษณะภายใน 

มีความมั<นใจในตัวเอง ดื Tอเงียบ แต่เป็นกันเอง มีสัมมาคารวะ ชอบดูหนังและอ่านหนังสือ

วิทยาศาสตร์ ชอบจดบันทึกและเก็บข้อมูลความรู้รอบตัว มุทะลุ ใจร้อน มีความอยากรู้อยากเห็น  

ทะเยอทะยาน อยากเป็นที<ยอมรับจากคนอื<นๆ ชอบความตื<นเต้น เร้าใจ เชื<อว่าชีวิตเป็นสนามเด็กเล่น

และการผจญภยัที<ยิ<งใหญ่ มกัเป็นผู้สํารวจ คิดค้นสิ<งต่างๆ อารมณ์ดี มองโลกในแง่ดีเสมอ เป็นคนที<ไม่

รอบคอบจึงทําให้เกิดความผิดพลาดอยู่บ่อยครั Tง ไม่ชอบการผูกมัดหรือรับผิดชอบอะไรจริงจัง แต่มี

เสน่ห์ตรงเอาตวัรอดเก่ง 

• ลกัษณะทางสงัคม 

ฐานะปานกลาง ศาสนาพทุธ พ่อแม่พื Tนเพเป็นคนใต้ แต่ตวัโจกําเนิดและโตที<กรุงเทพ เรียนอยู่

ชั Tนมธัยมปลายที<โรงเรียนรัฐบาลแหง่หนึ<ง 

• ความสนใจ 

สนใจเรื<องลึกลบั ไสยศาสตร์และชอบการพิสจูน์ความจริง และชื<นชอบการทดลองสิ<งต่างๆ

ด้วยตนเองเพื<อให้ความเชื<อของตนเองเป็นความจริงและหนกัแนน่ขึ Tน 

• ภูมิหลงั 

   เป็นคนที<สงสยัในความเชื<อต่างๆของผู้คนอยูเ่สมอและด้วยช่วงวยัของโจตอนนี Tทําให้สนใจใน

สตัว์ประหลาดเป็นพเิศษจึงทําให้เกิดความทะเยอทะยานและอยากรู้อยากพิสจูน ์

รูปภาพที6  r ภาพอ้างอิงตวัละครโจ 



 34 

• เป้าหมายของตวัละคร 

โจอยากจะพิสจูนค์วามเชื<อในเรื<องของสตัว์ประหลาดในป่าภาคใต้ของเขาว่าเป็นจริงหรือไม่ 

แต่กลบัค้นพบเหตกุารณ์ประหลาดที<เหนือความคาดหมายของตน 

 

§ พราน 

ชายวยั ��-�¥ ปี ผิวคลํ Tาดํากรําแดด ผมสีดําแดง ดวงตาสีนํ Tาตาลเข้มตามสไตล์คนใต้ รูปร่างสนัทดักํายํา 

• ลกัษณะภายใน 

มุ่งมั<น อยากได้อะไรต้องได้ สู้สุดทางเพื<อสิ<งที<ตนต้องการ เห็นแก่ตัว ไม่ยอมก้มหัวให้ใคร ไม่

แสดงความอ่อนแอหรือความเปราะบางให้ใครเห็น เป็นคนที<มีอดุมการณ์ชดัเจน เจ้าเล่ห์ มีความมุ่งมั<น 

มีจิตใจแน่วแน่ ไม่เกรงกลัวสิ<งใด เป็นคนอารมณ์ร้อน แต่มีความสามารถในการพลิกแพลงและพูด

กล่อมคนให้เชื<อได้ง่าย เอาตัวรอดเก่ง คิดว่าการเจ็บปวดเจียนตายดีกว่าไม่รู้สึกอะไรเลย ดําเนินชีวิต

ตามอดุมการณ์ของตน รักแรง เกลียดแรง 

• ลกัษณะทางสงัคม 

ครอบครัวสูญหายไปกับเหตุการณ์บางอย่างทําให้ต้องอยู่ตัวคนเดียว ไม่มีงานทําเป็นหลัก

แหล่งจึงทําให้ฐานะที<เคยดีกลายเป็นลําบาก อาศัยป่าเป็นแหล่งพํานกัและหาอาหารจนชํานาญและ

เชี<ยวชาญการเดินป่าและหาของป่า รู้จักการติดตามสัตว์และหาเบาะแส มีความสนใจไปจนถึงขั Tน

หมกมุ่นในเรื<องของการตามล่าสตัว์ประหลาดที<เขาเชื<อว่าเป็นคนที<พรากชีวิตครอบครัวของเขาไป 

 

 

 

รูปภาพที6  q ภาพอ้างอิงตวัละคร 
พราน 
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§ ลงุ 

อายุ �¥-�� ปี เป็นคนผิวคลํ Tา ตาสีนํ Tาตาลเข้ม ผมบางๆน้อยๆสีเริ<มขาวร่างกายดอู่อนแอผอมบาง 

หน้าตาใจดี ยิ Tมแย้ม  

• ลกัษณะภายนอก 

บุคลิกใจดี มีนํ Tาใจ เป็นห่วงครอบครัวกบัคนรอบข้างมาก มีความลบัเก็บงําอยู่ในจิตใจไม่บอก

ใครเพราะเป็นห่วงความปลอดภัยกับทุกคนรอบตัว เป็นตัวละครที<ครองสติได้ดีเยี<ยม ความรู้สึกไว มี

ลางสังหรณ์ คิดหน้าคิดหลังก่อนเสมอ ตัดสินใจเร็ว และเด็ดขาด คิดว่าคนอื<นต้องพึ<งพาตัวเองเสมอ 

เป็นกงัวลกบัสิ<งที<ต้องรับผิดชอบและผลที<จะตามมา 

• ลกัษณะทางสงัคม 

อาศยัอยู่ตวัคนเดียวเนื<องจากภรรยาเสียชีวิตจากเหตกุารณ์บางอย่าง ทําให้ตนต้องอยู่ตวัคน

เดียว ทําอาชีพกรีดยางในสวนเลี Tยงชีพไปวนัๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  � ภาพอ้างอิงตวั
ละคร ลุง 

 



 36 

การวเิคราะห์จากทฤษฎีที$เกี$ยวข้อง 

 

1. ภาพยนตร์สจันิยมมหศัจรรย์ (Magical Realism) 

คณะผู้จัดทํามีโจทย์ตั Tงต้นในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื< องนี Tในรูปแบบภาพยนตร์แนวสัจนิยม

มหัศจรรย์ เพื<อนําเสนอเรื<องราวที<ถูกเล่าต่อมาจนกลายเป็นตํานานพื Tนบ้าน เนื<องจากภาพยนตร์แนว 

สจันิยมมหศัจรรย์มีการใช้เทคนิคนําเสนอที<เน้นระบบสญัลกัษณ์ และเทคนิคทางภาพยนตร์ที<ดปูระหลาด อาทิ 

ภาพ แสง สี เสียง การตดัต่อ เพื<อสร้างโลกสมมติขึ Tนมาจากตํานานนิทานพื Tนบ้าน 

 

2. ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกมนัด์ ฟรอยด์  

 พฤติกรรมมนุษย์ “กลไกในการป้องกนัตัวเอง” (Defense Mechanism)   เป็นกลยุทธ์ที<บุคคลนํามาใช้

เพื<อลดสภาวะทางอารมณ์ต่างๆ ที<เกิดขึ Tนด้วยการบิดเบือน ปฏิเสธ และหลีกเลี<ยงสถานการณ์ต่างๆ นอกจากนี T

การปรับตวัโดยการใช้กลไกป้องกนัตนเองยังมีจุดมุ่งหมาย เพื<อที<จะยกย่องตนเอง ทําให้รู้สึกว่าตนเองมีคุณค่า 

มีศกัดิ�ศรีและขจดัความกลวัต่างๆ ที<รบกวน จิตใจให้หมดไป ทางผู้เขียนบทได้นําทฤษฎีนี Tมาใช้ในการออกแบบ

การเล่าเรื<องและตวัละคร โดยทางผู้เขียนบทได้หยิบยกสองในสิบห้าข้อของทฤษฎีนี Tมาประกอบการเขียนบท 

§ การกล่าวโทษผู้อื<นหรือการโยนความผิดให้แก่ผู้อื<น (Project) คือ การลดความวิตกกงัวล โดยการย้าย

หรือโยนความผิด ความไม่ดีงามของตนเอง หรือความรับผิดชอบจากผลของการกระทํา ของตนเอง 

หรือผลจากความคิดที<ไม่เหมาะสมของตนไปให้บุคคลอื<น เช่น ถ้าตนเองรู้สึกไม่ชอบใคร ที<ตนควรจะ

ชอบ ก็อาจจะบอกว่าคนนั Tนไม่ชอบตน “เป็นการไม่ยอมรับความผิดของตนนั<นเอง” ลกัษณะนี T ตรงกบั

สภุาษิตไทยที<ว่า “รําไม่ดีโทษปี<โทษกลอง” 

§ การไม่ยอมรับความจริง (Denial of Reality) เป็นวิธีการที<บุคคลไม่ยอมรับรู้ ไม่ยอมเข้าใจ ไม่ยอม

เผชิญหน้ากบัสภาพความเป็นจริงที<เกิดขึ Tนกบัตนเอง เพราะเจ็บปวดกบัความจริงที<เกิดขึ Tนหรือ เป็นอยู่ 

รับไม่ได้กับความจริงที<ทําให้ตนต้องสูญเสียหรือไม่ได้ในสิ<งที<ตนปรารถนา การปฏิเสธความเป็น จริง

มากๆ ก็ทําให้เป็นโรคประสาทได้ 
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Concept Image 

 

 
รูปภาพที6  � Concept Image 

จากภาพ Concept Image เป็นภาพของหมอกควนัที<กําลังจะปกปิดหรือคลุมสิ<งที<ดํามืดและคล้ายกับ

ไฟที<เกิดการปะทุอยู่ตลอดเวลา สื<อความรู้สึกให้เห็นถึงการพยายามจะซุกซ่อนหรือปิดบงับางสิ<งบางอย่างที<น่า

กลัวและโหดร้ายเอาไว้ด้วยหมอกควันที<ดูจะคลุมเครือ ไม่ชัดเจน และดูเหมือนเป็นการบิดเบือนความมืดดํา

เหล่านั Tน ประกายไฟที<อยู่ตรงกลางภาพเปรียบกับได้กับเนื Tอเรื<องที<พดูถึงเรื<องราวของเหตุการณ์ถังแดงที<เป็น

เหตุการณ์ความโหดร้ายรุนแรงและป่าเถื<อนจากการเมืองเหตุการณ์หนึ<งซึ<งเป็นความจริงที<เกิดขึ Tน และเมฆ

หมอกโดยรอบก็เปรียบได้กบับริบทสงัคมที<พยายามจะปิดซ่อนเรื<องราวเหล่านี Tเอาไว้ 

 

Design Concept 

“Hiding” คือการปกปิดหรือซุกซ่อน คํานี Tเป็นแนวคิดในการออกแบบองค์ประกอบศิลป์ในงาน

ภาพยนตร์ ทั Tงการออกแบบเครื<องแต่งกาย เสื Tอผ้าหน้าผม อปุกรณ์ประกอบฉาก และสถานที<ต่างๆ 

 

Mood and Tone 

การใช้โทนสีที<เป็นสีคู่ตรงข้ามกนัอย่างโทนร้อนและโทนเย็น เพื<อแบ่งแยกแนวความคิดของตวัละคร

แต่ละฝ่าย โดยสีโทนร้อนจะแทนถึงความกระตือรือร้นในการออกตามหาสิ<งที<ถูกปกปิดอยู่ ในขณะที<สีโทนเย็น

นั Tนแทนถึงโลกของเหล่าตวัละครฝ่ายที<พยายามจะปิดบงัหรือหลดุพ้นจากสิ<งเหล่านี Tแล้ว 
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บทที$ v  

กระบวนการสร้างสรรค์ 

 

4.1 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

 

 แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานมาจากการที<คณะผู้จดัทําได้สนใจเรื<องการกวาดล้าคอมมิวนิสต์

ที<ภาคใต้ของประเทศไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2514 - 2516 ซึ<งเหตกุารณ์ดังกล่าวถูกเรียกขานกันว่า “เหตุการณ์ถงั

แดง” เป็นเรื<องน่าประหลาดใจเพราะว่า บุคคลที<คณะผู้จดัทํานั Tนไม่ได้รู้จกัเหตกุารณ์ถงัแดงเลย คณะผู้จดัทําจึง

สนใจจะหยิบเอาประเด็นเหตุการณ์ความรุนแรงที<ถูกบิดบังนี T มาเป็นแก่นเรื<องหลัก โดยใช้แนวคิดสัจนิยม

มหศัจรรย์มาช่วยในการถ่ายทอดเนื Tอเรื<อง เนื<องจากว่า ทางคณะผู้จดัทําเล็งเห็นว่า เรื<องเหตกุารณ์ถงัแดงนี T ถ้า

ถ่ายทอดมนัออกมาอย่างตรงไปตรงมา อาจจะเป็นเรื<องละเอียดอ่อน เพราะเหตนุี T วิธีการถ่ายทอดแบบสจันิยม

มหัศจรรย์ ซึ<งมีจุดกําเนิดมาจากบริบทการเมืองที<คล้ายกนักบัประเทศในแถบละตินอเมริกา จึงเป็นตัวเลือกที<

เราจะนํามาเป็นวิธีการสื<อสารของภาพยนตร์ 

 

4.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 

 

 4.2.1 การกําหนด Concept Image 

  จาก Theme ของเรื<อง “ถ้าไม่ยอมรับความจริงก็จะไม่ได้เรียนรู้” ซึ<งเกิดจากการปิดบงั

บางสิ<งไว้นั Tน และเนื Tอเรื<องของภาพยนตร์ที<มีเนื Tอหาเกี<ยวกบัการใช้เรื<องเล่าหรือตํานานมาปกปิด

หรือบิดเบือนความจริง ภาพ Concept Image ที<ได้จึงเป็นภาพวาดที<สร้างขึ Tนมา สื<อให้เห็นถึง

ความขัดแย้งไม่ว่าจะเป็นเรื<องสีและพื Tนผิวที<ให้ความรู้สึกที<ต่างกันในภาพเดียว จึงได้กําหน 

Design Concept ที<ใช้ในการออกแบบคือ “Hiding” นั<นคือการปกปิดซึ<งความหมายจะสื<ออยู่ใน

การออกแบบเครื<องแต่งกาย อปุกรณ์ประกอบฉาก และสถานที<ในตวัเรื<อง 
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จากภาพ Concept Image เป็นภาพของหมอกควนัที<กําลงัจะปกปิดหรือคลุมสิ<งที<ดํา

มืดและคล้ายกับไฟที<เกิดการปะทุอยู่ตลอดเวลา สื<อความรู้สึกให้เห็นถึงการพยายามจะซุก

ซ่อนหรือปิดบงับางสิ<งบางอย่างที<น่ากลวัและโหดร้ายเอาไว้ด้วยหมอกควนัที<ดจูะคลมุเครือ ไม่

ชัดเจน และดูเหมือนเป็นการบิดเบือนความมืดดําเหล่านั Tน ประกายไฟที<อยู่ตรงกลางภาพ

เปรียบกบัได้กบัเนื Tอเรื<องที<พูดถึงเรื<องราวของเหตกุารณ์ถังแดงที<เป็นเหตุการณ์ความโหดร้าย

รุนแรงและป่าเถื<อนจากการเมืองเหตุการณ์หนึ<งซึ<งเป็นความจริงที<เกิดขึ Tน และเมฆหมอก

โดยรอบก็เปรียบได้กบับริบทสงัคมที<พยายามจะปิดซ่อนเรื<องราวเหล่านี Tเอาไว้ 

 

4.2.2 ความสมัพนัธ์ของงานวิจยักบัแกน่ของเรื<องที<นําไปสู่การออกแบบ 

   ก ารกํ าห น ด  Style และ  Mood and Tone จ าก  Concept Image และ  Design 

Concept ที<ได้แนวทางในการออกแบบของภาพยนตร์นั Tนเป็นลกัษณะของ Opposite สิ<งที<อยู่

ตรงข้ามกัน คนละด้านกัน เข้ามาใช้ในการออกแบบงานสร้างเพื<อใช้ในการเล่าเรื<อง เพราะ

เนื Tอหาของภาพยนตร์นั Tนกําลังเล่าถึงความเป็นจริงและเรื<องเล่าที<บิดเบือนความเป็นจริงไป 

โดยคู่ตรงข้ามที<ใช้นั Tนจะมาจาก Design Concept ที<ได้กําหนดไว้นั<นก็คือ “Hiding” หรือการ

ปิดบงั 

   แนวความคิดของตวั Mood Board ที<นําเสนอออกมานั Tนได้ออกแบบให้เข้ากบัอารมณ์

ของภาพยนตร์ที<กล่าวไว้คือ “Hiding” และรวมถึงสื<อให้เห็นถึงเนื Tอเรื<องที<จะออกมาด้วย นั<นคือ

การนําป่าเขาเข้ามาเป็นตัวตกบ่งบอกถึงสถานที<ที<เกิดเรื<องราวและเหตุการณ์ต่างๆ ขึ Tน โดย

ภาพที<อยู่รายล้อมป่าเขานั Tนทั Tงหมดล้วนให้อารมณ์ความรู้สึกที<ลึกลับ ความมืดมน สิ<งที<ซ่อน

เร้น ความคลมุเครือ และความน่ากลวัที<จะปรากฏออกมาในตัวเนื Tองานภาพยนตร์ที<มีเรื<องเล่า

รูปภาพที<  5  Mood Board ในการออกแบบที<สื<อถึง Design Concept คําว่า “Hiding” 
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จากป่าที<กําลงัห้อมล้อมและปกปิดบางสิ<งบางอย่างตรงใจกลางป่าที<อยู่ตรงกลางบอร์ดเอาไว้

นั<นเป็นภาพที<ให้ความรู้สึกโหดร้ายรุนแรงที<เกิดขึ Tนซึ<งแทนเหตกุารณ์ของถังแดง สิ<งที<หดหู่และ

เป็นที<พดูถึงกนัสดุนั<นก็คือการจบัคนมาเผาในถงั ประเด็นที<ได้หยิบจบัมาศึกษานั<นเอง 

Mood and Tone สีที<ใช้ในการออกแบบนั Tนเป็นไปตามโลกของตัวละครที<ปรากฏใน

เนื Tอเรื<อง ซึ<งโทนสีขององค์ประกอบต่างศิลป์ในภาพยนตร์ ทั Tงเครื<องแต่งกายและอุปกรณ์

ประกอบฉากต่างๆ จะสื<อให้เห็นการปกปิดของตวัละคร โลกของกลุ่มตัวละครทั<วไปไม่รู้เรื<อง

อะไรจะใช้โทนสีสว่างสดใสที<เกิดขึ Tนจากแม่สี กลุ่มตวัละครที<พยายามจะปิดบงัความจริงจะใช้

สีโทนเย็นและเฉดให้มืดลงจากแม่สี เพื<อให้ดหูม่นหมองไม่สดใส ให้ความรู้สึกถึงอารมณ์ที<ซ่อน

เร้นปกปิด ส่วนกลุ่มตัวละหลักในการดําเนินเรื<องนั Tนใช้สีโทนร้อนสื<อแทนพลังงานและให้

ความรู้สึกกระตือรือร้นของตวัละครที<ต้องการตามหาบางอย่างและเฉดมืดให้เห็นถึงความมืด

หม่นเช่นกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  6 สีขัvนที6 � Complementary Colors 
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สีและโดยจะกําหนดให้สีที<ใช้ในเรื<องนั Tนเป็นสีที<เริ<มต้นตั Tงแต่สีขั Tนที<สามเป็นต้นไปซึ<ง

เป็นสีที<ได้จากการผสมจากสีขั Tนที<สองมาแล้วเรื<อยๆ เป็นต้นไป และมีการใช้ Shade เข้ามา

เพื<อให้ความรู้สึกที<หม่นหมอง ซีด และจืดจาง ไม่สดใสตามอารมณ์ของเนื Tอเรื<องที<ให้ความ

หมองหม่น ขุ่นมวั และคลมุเครือ สีโทนเย็นจะให้ความหมายถึงความรู้สึกสงบนิ<งและลึกลับ 

และสีโทนร้อนกําหนดความหมายให้แทนถึงความกระตือรือร้น พลงังาน แรงผลกัดนัหรือการ

กระตุ้นบางอย่าง 

 

• Time and Place 

 เวลาที<กําหนดในเรื<องหรือจุดเวลาของเรื<องราวที<เกิดขึ Tนในภาพยนตร์นั Tน ตอนแรกได้มี

การประชุมและถกเถียงกันขึ Tนว่าจะกําหนดให้เป็นช่วงปี 2512-2514 หรือ 2519 ที<ช่วงนั Tน

เหตุการณ์เพิ<งขึ Tนและหยิบยกมาพูดถึงอีกครั Tงในเวลาไล่เลี<ยกันกับเหตุการณ์การเมืองที<

เกิดขึ Tนในกรุงเทพช่วงนั Tน หลงัจากนั Tนก็เปลี<ยนมากําหนดให้เป็นช่วงปีพ.ศ. 2549 เนื<องจากมี

เหตกุารณ์การเมืองครั Tงใหญ่ของประเทศไทยเกิดขึ Tนอีก สิ<งต่างๆ ทําให้ย้อนกลบัไปเชื<อมโยง

กับประเด็นเรื<องราวที<ศึกษาได้มาก แต่สรุปสุดท้ายก็ได้กําหนดให้จุดเวลาในเรื<องนั Tนเป็น 

Non-Period Period ไป ซึ<งนั<นก็คือไม่มียุคไม่มีสมัยเข้ามาเป็นตัวกําหนดเรื<อง เพราะการที<

ตัวละครได้ย้อนกลับไปตามค้นคว้าหาเรื<องราวและคําตอบของเหตุการณ์ถังแดงที<เป็น

ประเด็นของเรื<องนั Tน เปรียบได้กับผู้คนที<สนใจประเด็นเรื<องนี Tอยากรู้อยากเห็นอยากหา

คําตอบหลังจากเหตุการณ์ที<เกิดขึ Tนก็ยังคงมีอยู่ในทุกยุคทุกสมัยที<สามารถศึกษาเรื<องราว

เหล่านี Tได้ตลอดเวลา 

 สถานที<ที<เกิดเรื<องราวนั Tนกําลังเล่าถึงประเทศไทย ซึ<งมีการพดูถึงกรุงเทพในตอนท้าย

เรื<อง แต่เรื<องราวส่วนใหญ่นั Tนจะเป็นภาคใต้โดยมาก เนื<องจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูล

เกี<ยวกับ “ถังแดง” ได้ถูกพูดเหมารวมว่าเป็นเหตุการณ์ความรุนแรงที<เกิดขึ Tนทางภาคใต้ ซึ<ง

จุดกําเนิดเริ<มต้นที<จงัหวดัพทัลุงและบริเวณจงัหวดัละแวกใกล้เคียง แต่ประเด็นที<ศึกษาและ

นํามาเรียงร้อยใหม่และบิดเบือนกลายมาเป็นตํานานเรื<องเล่าทําให้ไม่ต้องการกําหนด

สถานที<เฉพาะเจาะจงมากนักว่าเป็นจังหวัดใด แค่ว่าเป็นจังหวัดจังหวัดหนึ<งทางภาคใต้

เพราะภาพยนตร์กําลงัพดูถึงเรื<องราวเหล่านั Tนโดยรวมที<เกิดขึ Tนทางภาคใต้ของไทย 
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4.3 ขั wนตอนในการสร้างสรรค์ 

  

4.3.1 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้เขียนบทและผู้กํากบัภาพยนตร์ 

ผู้จัดทําเริ<มจากการทําความเข้าใจประเด็นเรื<องที<จะถ่ายทอดออกมาเมื<อผู้จดัทําเข้าใจ

เรื<องและประเด็นสําคญัแล้ว ข้าพเจ้าจึงมอบหมายให้ทีมงานไปศึกษาค้นคว้าข้อมลูเพิ<มเตมิ เพื<อ

นําข้อมลูนั Tนมาเขียนบทภาพยนตร์ต่อไป 

 

• Research 

ผู้จัดทําแบ่งงานให้ทีมงานไป Research ว่าทําไมเหตุการณ์ถังแดง มักไม่ปรากฎใน

สื<อสังคมต่างๆ และแท้จริงแล้วเหตุการณ์นี Tมันเกิดอะไรขึ Tนบ้าง จากนั Tนผู้จัดทําก็เลือก

ประเด็นที<ว่า คนส่วนใหญ่มกัจะไม่ยอมรับความเป็นจริง มานําเสนอ และศึกษาการเล่าเรื<อง

แบบสจันิยมมหศัจรรย์จากภาพยนตร์เรื<องต่างๆ อาทิ 

 

 

 

 

รูปภาพที6  7 ตวัอย่างภาพยนตร์ที6ผู้จดัทําได้แบ่งศึกษา 
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• กําหนดแก่นของเรื<องและเขียนบทภาพยนตร์ 

เมื<อผู้จัดทํารู้จักประเด็นและทิศทางของเรื<องแล้ว ว่าภาพยนตร์เรื<องนี Tจะนําเสนอ

เรื<องราวเกี<ยวกับการไม่ยอมรับความจริง ซึ<งข้าพเจ้าและคณะทีมงานสรุปประเด็นออกมา

ในธีมที<ว่า “การไม่ยอมรับความจริงจะไม่ทําให้เกิดการเรียนรู้“ เมื<อได้ Theme ที<เป็นหัวใจ

หลกัของภาพยนตร์แล้ว จึงมีการแบ่งโครงสร้างของบทภาพยนตร์ โดยเริ<มจากการกําหนดว่า 

แต่ละ Sequence จะเล่าว่าอะไร แล้วค่อยกําหนดรายละเอียดย่อยลงไปใน Scene ว่าจะเล่า

อะไรบ้าง 

 ซึ<งผู้จัดทําได้กําหนดความเชื<อพื Tนฐานของตัวละครหลักอย่าง “โจ” ก่อน เพื<อให้

สอดคล้องกับ Theme ที<ตั Tงไว้จากที<โจเชื<อว่า “ตนต้องเปิดโปงความจริงเกี<ยวกับเหตุการณ์

ประหลาดนี T” เมื<อเรื<องดําเนินไปถึงจุดจบ โจต้องมีความเชื<อของตนใหม่ว่า “ตนต้องลืมมนัไป

เหมือนกับคนอื<น” เพราะเมื<อเรื<องดําเนินถึงจุดจบแล้ว คนดูจะได้เห็นว่า “เมื<อโจไม่ยอมรับ

ความจริง สดุท้ายโจก็ไม่เรียนรู้อะไรเลย” 

 เมื<อผู้จัดทําแบ่งโครงสร้างตามความเชื<อหลักของตัวละครแล้ว ข้าพเจ้าก็เริ<มเขียน 

Sequence จากความเชื<อหลักของตัวละครเพื<อเป็นโครงสร้างให้กับบทภาพยนตร์ และ

กําหนดด้วยประโยคสั Tนๆว่า แต่ละ Sequence นั Tนจะเกิดอะไรขึ Tนบ้าง หลังจากนั Tนจึงค่อย

เขียน Scene ย่อยไปในแต่ละ Sequence เพื<อลําดับเรื< องให้เข้ากับประโยคที<กําหนด 

Sequence ไว้ 

 วิธีการนี Tทําให้ข้าพเจ้าสื<อสารกบัทีมงานและนกัแสดงได้สะดวกยิ<งขึ Tนซึ<งเป็นประโยชน์

ต่อการกํากบัอารมณ์ของนกัแสดง และการกํากบัการเล่าเรื<องของภาพยนตร์ 

รูปภาพที6  8 ลําดบัการเล่าเรื6องของภายนตร์ 
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4.3.2 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของผู้คดัเลือกนกัแสดงและผู้ฝึกสอนการแสดง 

• รูปแบบการแสดงที<มาใช้ในภาพยนตร์ 

แนวสจันยิมประยกุต ์(Modified Realism) 

          การแสดงแนวเหมือนชีวิต ยังเป็นที<นิยมอยู่อย่างกว้างขวางแม้ในปัจจุบนั เพราะเป็น

สิ<งที<คนทั<วไปทําความเข้าใจได้ง่าย อย่างไรก็ตาม ละครแนวเหมือนจริงในยุคปัจจุบนันี T ไม่ได้

พยามยามจะจําลองชีวิตมาทุกกระเบียดนิ Tวเช่นในยุคแรกเริ<ม นักการละครไม่จําเป็นต้อง

ซื<อสัตย์ต่อความเป็นจริงจนเกินไปนกั คนดูพร้อมจะยอมรับวิธีการเสนอละครในแบบต่างๆ 

มากขึ Tน โดยเข้าใจได้ว่าละครนั Tนแตกต่างออกไปจากชีวิตจริง เพราะฉะนั Tนจึงไม่มีความ

จําเป็นใดๆ ที<จะต้องจําลองภาพลวงของความเป็นจริงมาทุกแง่ทุกมมุ 

          ฉากละครจึงเลือกเอาแต่บางส่วนที<สําคัญอันเป็นที<เกิดเหตุมาใช้ หรือเป็นเค้าของ

สถานที< มากกว่าจะเสนอรายละเอียดของสถานที<อย่างสมบูรณ์ เหมือนในแนวสจัจนิยมและ

ธรรมชาตินิยมดั Tงเดิม คนดูจะต้องสร้างมโนภาพต่อเติมเอาเองบ้าง เช่น มีเพียงโครงของ

หลังคา ทําให้เรารู้ว่าส่วนนั Tนเดิมอยู่ภายในบ้าน ประตูอาจมีเพียงกรอบให้เห็น กล่าวคือ 

รายละเอียดของความจริงลดน้อยลงและทําให้ง่ายเข้า 

            โครงสร้างของละครก็มีอิสระมากขึ Tน และไม่มีรูปแบบแน่นอน เป็นแบบทดลอง

แสวงหาสิ<งที<ดีที<สุดที<จะทําได้แต่ละสภาพการณ์ เรื<องราวและจิตวิทยาของตัวละคร แม้

บางครั Tงจะดเูกินจริงไปบ้าง ก็เป็นที<ยอมรับกนั ถ้าจะทําให้เรื<องเป็นที<เข้าใจได้ดีขึ Tน กล่าวโดย

สรุปคือ ละครสจัจนิยมแบบประยุกต์นี T  นําเอาความคิดและวิธีการของแนวต่อต้านสจัจนิยม

มากลั<นกรอง และผสมกลมกลืนกนัตามแต่จะต้องการใช้ เพื<อพยายามเสนอสจัจะนั<นเอง 

             นกัเขียนบทละครคนสําคญั คือ อาร์เธอร์ มิลเลอร์(Arthur  Miller เกิดเมื<อ พ.ศ.2458 

ตรงกับสมัยรัชกาลที< 6)   ชาวอเมริกัน  บทละครที<มีชื<อเสียงที<สุดของเขา คือ อวสานของ

เซลล์แมน (Death of a Salesman)      ซึ<งแสดงให้เห็นถึงความล้มเหลวของชีวิตคนธรรมดา

คนหนึ<ง ที<ดําเนินชีวิตด้วยการยึดถือค่านิยมผิดๆ ละครเรื<องนี Tใช้ลกัษณะเอ็กซ์เปรสชั<นนิสม์

เข้าประกอบหลายตอน เพื<อแสดงให้เห็นความคิดคํานึงของตวัละครเอก อย่างไรก็ตามการ

ดําเนินเรื<องส่วนใหญ่ ก็ยงัคงลกัษณะสจัจนิยมอยู่ 

§ การคดัเลือกนกัแสดง 

กระบวนการคัดเลือกนักแสดง จะแบ่งออกเป็น � ส่วน คือส่วนที<ประกาศหาตาม

ช่องทางออนไลน์ต่างๆ และที<มาจากทางโมเดลลิ<งและติดต่อส่วนตัว ส่วนอีกส่วนคือการตา

มห านัก แสดงจากพื Tนที< จ ริ งบ ริ เวณสถ าน ที<ที< เ ร าจะใ ช้ถ่ ายทํ า  ( ตํ าบลลานสกา  
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จังหวัดนครศรีธรรมราช) เพื<อที<จะได้นกัแสดงที<สามารถพดูภาษาท้องถิ<นซึ<งก็คือภาษาใต้ได้

อย่างคล่องแคล่ว เป็นธรรมชาติ 

• ตวัละครโจ  ความต้องการของผู้ตามหานกัแสดงคือ เด็กผู้ชาย อายุ �¤-�� ปี เป็น

คนช่างสังเกต อยากรู้อยากเห็นพดูจาฉะฉาน อ่อนน้อมถ่อมตน เป็นคนที<มีความ

สนใจในเรื<องวิทยาศาสตร์และความลี Tลบั 

วิธีการคดัเลือก 

1) ตั้งคําถามและสัมภาษณ์ผ้◌ูมาคัดเลือกเพื<อหาประสบการณ์ร่วมกับตัว

ละคร  

2) จําลองสถานการณ์ที<ใกล้เคียงกับตวัละครในเรื<อง และลองให้ผู้คัดเลือก

ออกแบบการแสดงเพื<อดคูวามสามารถ ไหวพริบของผู้คดดัเลือก 

3) คดัเลือกบทเพื<อให้ผู้คดัเลือกทําการทดลองการแสดง โดยเลือกจากส่วนที<

แสดงให้เห็นถึงความต้องการของตวัละคดัที<สดุ 

 

ผู้ที<ผ่านการคดัเลือก 

 

 

 
 

 
 

 
 
 

หลงัจากที<ทีมงานได้ทําการปรึกษาหารือกนั ทั Tงด้านการแสดงและรูปลกัษณ์

ภายนอกของผู้ผ่านเข้ารอบทกุคน ทางเราเห็นตรงกนัว่า นาย กณิศ วิเชียรวนชิกุล 

ที<มีความคิดและการแสดงทั Tงทางสีหน้าและการพดูที<ตรงตามตวัละครของเรามาก

ที<สดุ 

 

 

 

รูปภาพที6  9 ผู้ผ่านคดัเลือกบทโจ ทัvง 3 คน 

นายกศิน วิเชียรนิชกุล 
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• ตวัละคร พราน 

ความต้องการของทางผู้กํากับคือ ต้องการคนที<พูดภาษาท้องถิ<นทางใต้ได้

คล่องแคล่วมากเป็นพิ เศษ และเป็นคนที<รูปร่างกํายําผิวคลํ Tาแดด มีสีหน้าที<ขึงขัง

เอาจริงเอาจัง และที<สําคัญคือเป็นคนที<ต้องคิดอะไรในหัวอยู่ตลอดเวลา ซึ<งการ

แสดงเหล่านั Tนจะแสดงออกทางสีหน้าชดัเจนมากที<สดุ 

วิธีคดัเลือก 

1) ตั้งคําถามและสมัภาษณ์เพื<อหาประสบการณ์ร่วม เรื<องเกี<ยวกบัการ

สญูเสียสิ<งที<รักไป 

2) เลือกบทของตวัละคร พราน ที<แสดงออกถึงความกระตือรือร้นที<ตนได้จบั

สตัว์ประหลาดได้สําเร็จ เพื<อให้ผู้คดัเลือกแสดงอารมณ์ตื<นเต้น ดีใจ และ

โกรธแค้นออกมาให้ได้มากที<สดุ 

 

ผู้ที<ผ่านคดัเลือก 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

จากนั Tน ทีมงานได้ทําการพิจารณาจากการแสดง การให้สมัภาษณ์ 

และวิธีการพดู ผลที<ได้ออกมา ผู้ได้รับคดัเลือกให้รับบท พราน คือ  

คณุนุกุล ภาชนะกาญจน์ ที<มีความสามารถในการพดูภาษาท้องถิ<นได้เป็นอย่างดี 

มีแววตาและนํ Tาเสียงที<แข็งแกร่งมุ่งมั<น และมีความสามารถด้านการแสดงและ

ท่องบทเป็นอย่างด ี

 

 

 

รูปภาพที6  10  ผู้ผ่านคดัเลือกบทพราน ทัvง 3 คน 

คณุนุกุล ภาชนะ
กาญจน์
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• ตวัละครลงุชยั 

ทีมงานได้ทําการลงพื Tนที< เพื<อหาคนที<ชํานาญทางและเหมาะสมที<สดุที<

จะรับบทลงุชยั จากบทตัวละครต้องการคนที<พดูภาษาท้องถิ<นเป็นภาษาหลัก  ทํา

ให้ได้คุณ สบาย อยู่ด้วง มาเป็นนักแสดง เพราะมีลักษณตรงตามคาแร็คเตอร์ที<

วางแผนไว้ มีความสามารถด้านการแสดงที<สามารถพฒันาได้  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

§ การวางแผนการทํางานกบันกัแสดง 

1) อธิบายบริบทของตวัละคนให้นกัแสดงฟังอย่างละเอียด 

2) ให้นกัแสดงทําความรู้จกัตวัละครให้ลึกขึ Tน ให้เชื<อในความเป็นตวัละครให้ได้มากที<สดุ 

3) หาจุดเชื<อมโยงที<นกัแสดงมีต่อตวัละครของเรา 

4) ทดลองและซ้อมให้นกัแสดงสวมบทบาทเป็นตวัละครของเรา 

• กระบวนการ Workshop มีดงันี T 
 จะเริ<มตั Tงแต่ผู้ฝึกสอนทําความรู้จักกับนักแสดงเบื Tองต้น ให้นักแสดงคลาย
ความมเครียดและความกดดันลง พร้อมกับแนะนําตัวไปด้วย หลังจากนั Tน เริ<ม
กระบวนการเข้าสู่ตวัละครด้วยกิจกรรมต่างๆ ตามวนัที<แบ่งเอาไว้ เพื<อนกันกัแสดงมี
ความคุ้นเคยกับผู้ฝึกสอนและมีความเป็นธรรมชาติ และเพื<อให้นักแสดงเกิดความ
เชื<อในตวัละคร กิจกรรม จึงถูกคิดค้นและแบ่งออกเป็นข้อต่างๆดงันี T 

 

การซ้อมการแสดง วนัที< 1 

 ตวัละครโจ 

1) ตัวละคร โจเล่นเกมความจํา (ชื<อจริง นามสกุล ชื<อเล่น อายุ นํ Tาหนัก ส่วนสงู 

เบอร์โทรศพัท์) 

รูปภาพที6  11 ผู้ผ่านคดัเลือกบทลุง 

คณุสบาย อยู่ด้วง 
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2) เดิน หาจุดโฟกัส ยืดเส้นยืดสาย เปลี<ยนท่าทาง เป็นสัตว์ สิ<งของ เปลี<ยน

สถานที< 

3) ยกตัวอย่างเรื<องที<มีความสุขที<สุด เศร้าที<สุด โกรธที<สุด สับสนที<สุด และเหงา

ที<สดุ สลบักนัเล่าทุกคน  (เพื<อเป็นการละลายพฤติกรรมของนกัแสดง และหา

จุดเชื<อโยงที<นกัแสดงมีเหมือนกบัตวัละคร)  

4) ยกเรื<องที<น่าสนใจมาทําเป็น scene test เพื<อสร้างเหตกุารณ์จําลอง (เน้นไปที<

เรื<องสบัสน, เศร้า)  

5) ค่อยๆใส่ความเป็นโจเข้าไป ด้วยการหาความรู้สึกนึกคิดของตัวแสดง ว่ามี

อะไรเชื<อมโยงบ้าง ลองใช้   เหตุการณ์สมมติในการค้นหา เช่น ใส่ความ

ตื<นเต้นลงไป ให้หาของในกระเป๋าแล้วตื<นเต้นขึ Tนเรื<อยๆ หรือ ใส่ ความกลวัสดุ

ขีดลงไป ให้ตัวแสดงจินตนาการถึงสิ<งที<กลัวที<สุดเป็นเราคนใดคนหนึ<ง แล้ว

แสดงออกมา หรือ จําลองว่าในห้องคือป่าลึก ให้ตัวแสดงค่อยๆเดินจากมมุ

หนึ<งไปอีกมุมหนึ<ง ให้สมมติว่ากําลังจะไปเจอกับ สมบัติหรืออะไรก็ได้ที<น่า

ค้นหา 

6) สอนให้ตัวแสดงจําความรู้สึกทั Tงหมดไว้ให้ได้มากที<สุด ปิดไฟในห้อง แล้วหา

ประโยคดึงความเป็นโจออกมา พดูซํ Tาๆ ตอกยํ Tาความรู้สึกให้ตวัแสดงด้วยการ

หาประโยคตอบรับ 

7) เสร็จแล้วให้นอนมองเพดาน (ปิดไฟอยู่) ถามตัวแสดงว่ารู้สึกอย่างไรบ้าง มี

ภาพในหวัแบบไหนบ้าง คิดว่าโจ ควรจะรู้สึกอย่างไรกบัตวัเองและสิ<งที<กําลงั

ตามหา (กิจกรรมจากข้อ �-£เป็นกิจกรรมที<สร้างขึ Tนเพื<อการเข้าสู่ตัวละคร

ทั Tงสิ Tน) 

8) เดิน ยืดเส้นยืดสาย ผลที<ได้รับ : นกัแสดงมีความเข้าใจในตวัละครมากขึ Tน มี

ความเป็นธรรมชาติและเข้าถึงอารมณ์ที<ทางเราต้องการจะสื<อได้มากขึ Tน มี

ความสบายใจในการแสดงออก ไม่เกร็งและเข้าถึงตวัละครได้มากขึ Tน 

 

ผลที<ได้รับ : นกัแสดงมีความเข้าใจในตวัละครมากขึ Tน มีความเป็นธรรมชาติ

และเข้าถึงอารมณ์ที<ทางเราต้องการจะสื<อได้มากขึ Tน มีความสบายใจในการ

แสดงออก ไม่เกร็งและเข้าถงึตวัละครได้มากขึ Tน 
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ตวัละคร พราน  

1) แนะนําตัว นั<งคุยถามไถ่ประสบการณ์ที<ผ่านมา เรื<องการทํางาน ชีวิต การ

ท่องเที<ยว เป็นต้น 

2) นําเรื<องที<ตัวแสดงเล่า มาใช้เป็นการต่อยอดหาความเชื<อมโยงของตัวละคร 

เริ<มผูกความสัมพนัธ์ของเรื<องราวส่วนตวั กับเรื<องราวที<เกิดขึ Tนในหนงั พร้อม

แนะนําตวัละครพรานให้กบัตวัแสดงฟัง ให้ตวัแสดงรู้ว่ากําลงั จะเล่นเป็นใคร /

ยกตัวอย่าง ถ้ามีเรื<องตื<นเต้น หรือเรื<องที<ดีใจมากๆ ให้มาผูกกับตอนที<ตดัหวั

สตัว์ประหลาด ได้ เป็นต้น 

3) ทีนี T ให้ตวัแสดงลองโปรเจคอารมณ์ออกมาผ่านเสียง (ใช้โอกาศนี Tลดเบอร์การ

แสดงลง) จาก �-�¥ ให้มี ความแตกต่างกัน ทั Tง ดีใจ เสียใจ โกรธ ตกใจหรือ

ตื<นเต้น 

4) ให้ตวัแสดงหลบัตา ปิดไฟในห้อง (ทําท่าถือปืนก็ได้) เราเดินกระจายๆเรียกชื<อ 

ให้ตวัแสดงหลบัตา หนัตาม เสียงที<ได้ยิน ฝึกการฟังและความตื<นตวั 

5) ให้ตวัแสดงนั<งหนัหลงั เราจะผลดักนัเรียกชื<อ หรือพดู (หรือต่อบทก็ได้) ให้ตวั

แสดงตอบรับมาด้วยอารมณ์ และความรู้สึกที<เราส่ง เช่น เรียกชื<อ ดูว่าตัว

แสดงตอบอย่างไร อารมณ์ไหน ต่อยอดจากตรงนั Tน สมมติว่าตัว แสดงตอบ

มาด้วยอารมณ์นิ<งเฉย ให้ลองยุไปในทิศทางที<ตัวละครเป็น เช่นอารมณ์โกรธ 

แค้น ตกใจ ตื<นเต้น เป็นต้น 

6) เนื<องจากตวัละครพรานมีความเป็นธรรมชาติและเข้าใจในตวัละครพอสมควร

แล้ว เราจึงทําการหาจุดเชื<อมโยงของตัวละครที<มีกบันกัแสดงของเรา และทํา

การเข้าสู่การซ้อมเข้าตวัละครในทนัที 

 

ผลที<ได้รับ : นกัแสดงพรานมีความเป็นธรรมชาติมากขึ Tน และสามารถเข้าถึง

ตวัละครที<เราวางไว้ได้อย่างสมบูรณ์แบบ 

การซ้อมการแสดงนกัแสดงพรานมีความเป็นธรรมชาติมากขึ Tน และสามารถเข้าถงึ

ตวัละครที<เราวางไว้ได้อย่างสมบูรณ์แบบ 
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การซ้อมการแสดงวนัที< 2 (ซ้อมการแสดงร่วมกนั) 

เริ<มต้นจากให้นกัแสดง เรียกแทนอีกฝ่ายด้วยชื<อในบทภาพยนตร์จริง เพื<อที<

นกัแสดงจะได้คุ้นชินกบัการเป็นตวัละครนั Tนๆ และเริ<มกิจกรรมต่างๆต่อไปนี T 

1) แนะนําตวัในฐานะตวัละคร 

2) ให้คยุกนั ในฐานะตวัละคร สมมตเิหตกุารณ์ต่างๆที<เกดิขึ Tนในหนงั แตย่งั

ไม่ใช่การต่อบท  

3) ให้ทั Tงสองคนลองรับส่งอารมณ์กนั ผลดักนัเริ<มและรับ เชน่ พรานเริ<ม พดู

ด้วยอารมณ์โกรธ โจ รับด้วย  อารมณ์เกรง หรือโจเริ<ม ด้วยคําถาม พราน

ตอบด้วยอารมณ์เย้ยหยนัขําขนั เป็นต้น (ใช้ทุกอารมณ์ที<เกิดขึ Tนในหนงั) 

เพื<อดจูงัหวะรับส่ง  

4) เริ<มต่อบท เริ<มจากส่วนของบทที<ง่าย ไปจนถงึยากดจูงัหวะรับส่งเป็น  

พิเศษ ระวงัไม่ให้เป็นไลน์ละคร  

 เพื<อทําให้ตวัละครทั Tงสองตวัเกิดความเชี<ยมโยงและไปในทิศทางเดยีวกนั การ

ฝึกซ้อมการแสดงวันที<สองจะเป็นการเข้าคู่กนั เพื<อหาจุดเชื<อมโยงในการแสดง การ

ออกท่าทางสีหน้า และการต่อบทพูด เพื<อความเข้าใจที<ตรงกัน ผลที<ได้รับคือทั Tงคู่

สามารถแสดงเข้าขากนัได้ดี มีความเป็นธรรมชาติมากกว่าทุกครั Tงที<ผ่านมา และจํา

บทของตวัเองได้เป็นอย่างดี 

 

4.3.3 กระบวนการสร้างสรรค์ของผู้อํานวยการสร้าง 

    

§ แผนการทํางานกบัฝ่ายต่างๆ 

 

• การทํางานร่วมกบัผู้กํากบัภาพยนตร์ และผู้คดัเลือกนกัแสดง 

  ทําความรู้จักกบัตวัละครในเรื<อง เพื<อที<จะทราบว่า ภาพยนตร์จะต้องมีนักแสดงกี<คน 

มีคาแร็กเตอร์ความต้องการขนาดไหน เพื<อให้ความเข้าใจตรงกบัที<ผู้กํากบั และ ผู้คดัเลือกนกัแสดง

ต้องการ ประชุมกันเพื<อกําหนดระยะเวลาในการตามหานักแสดง พร้อมงบประมาณ(ค่าตัว

นักแสดง) ตามความเหมาะสมและความสามารถของแต่ละคาแร็คเตอร์(ความยากง่ายของการ

แสดง ระยะเวลาในการทํางานของนกัแสดง) เพื<อที<จะสามารถควบคมุงบประมาณค่าใช้จ่ายในส่วน

ของการแสดงได้ พร้อมทั Tงช่วยผู้กํากับและผู้คัดเลือกการแสดง จากการชั<งนํ Tาหนักของ ความ
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เหมาะสมจากการแสดงของผู้คดัเลือก ความเหมาะสมของราคา และเงื<อนไขของนกัแสดงแต่ละคน 

เพื<อให้การทํางานในส่วนต่อไปราบลื<น จัดเตรียมอุปกรณ์สําหรับการถ่ายการคัดเลือกนักแสดง

(Casting) หาสถานที<สําหรับการจดัการแคสติ Tง  

 

• การทํางานร่วมกบัผู้กํากบัศิลป์และออกแบบเครื<องแต่งกาย 

 ทราบรายละเอียดของสิ<งของ ชุด รวมถึงความต้องการที<ของผู้กํากับศิลป์และ

ออกแบบเครื<องแต่งกาย ว่าต้องการจํานวนเท่าไร ลักษณะของสิ<งที<ต้องการเป็นอย่างไร รวมถึงให้

ทําการประเมินค่าใช้จ่ายคราวๆ  เพื<อที<จะได้จัดสรรงบประมาณได้ตามความเหมาะสม จัดลําดบั

ความจําเป็นของสิ<งของ หรือความต้องการต่างๆของฝ่ายศิลป์  หากสิ<งของบางอย่างต้องใช้

ระยะเวลาในการออกแบบหรือจดัทําขึ Tนมาใหม่ ต้องดคูวามเหมาะสมว่าจําเป็นกบัเรื<องไหม มีวิธีอื<น

ที<ทดแทนได้หรือไม่ เพื<อที<จะสามารถควบคุมค่าใช้จ่าย และ เวลาให้งานเป็นไปได้ง่ายดาย ไม่สับ

ซ้อน นอกจากนี Tยังต้องทําความรู้จักกับสถานที<ที<ใช้ถ่ายทํา ถึงข้อจํากัดต่างๆ ว่าแต่ละสถานที<มี

ข้อจํากัดอย่างไร การเดินทางในการไปถ่ายทํายากง่ายเพียงใด หรือในแต่ละสถานที มีข้อจํากัด

อะไรพิเศษหรือไม่ เช่น ห้ามติดตั Tงอุปกรณ์บางอย่าง พร้อมทั Tงช่วยเสนอหรือหาวิธีแก้ปัญหาที<

เหมาะสม 

  

• การทํางานกบัผู้กํากบัภาพ 

 ทําความเข้าใจกบักระบวนการถ่ายทําทั Tงหมด ในแต่ละซนี ว่ามีความยากง่ายหรือมี

ความต้องการอะไรเป็นพเิศษ เพื<อที<จะสามารถนําจดัสรรงบประมาณในการจดัหาอปุกรณ์ได้อย่<าง

เหมาะสม รวมถึงรวมร่วมหาวิธีการแก้ปัญหา และประเมินปัญหาที<จะเกดิขึ Tนจริง เมื<อถึงเวลาถ่าย

ทํา เพื<อให้การถ่ายทําเป็นไปอย่างราบรื<นและรวดเร็ว 

 

§ การวางแผนการผลิตภาพยนตร์ 

เมื<อเสร็จสิ Tนกระบวนการเรียบเรียงเนื Tอหาของภาพยนตร์แล้ว    ฝ่ายผู้อํานวยการสร้างได้ทํา

การวิเคราะห์และประเมินจากบทของภาพยนตร์และหน่วยงานต่างๆ ถึงรายละเอียดค่าใช้จ่ายของ

แต่ละฝ่าย โดยสามารถประเมินงบประมาณออกมาได้ดงันี T 
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การประเมินค่าใช้จ่าย 

 

 

หลงัจากประเมินค่าใช้จ่ายออกเป็นหมวดหมูต่่างๆ รวมเป็นเงินทั Tงสิ Tน �¥¥,�¥¥ บาท โดยใน

กลุ่มมีสมาชิกทั Tงหมด £ คน ประเมินออกมาเฉลี<ยเป็นเงนิ คนละประมาณ ��,£¥¥ บาท 

 

§ การจดัการตารางเวลาการถ่ายทําภาพยนตร์ 

 การจัดตารางการถ่ายทําภาพยนตร์เป็นสิ<งสําคัญสําหรับขั Tนตอนการถ่ายทําจึงต้องมีการ

วางแผนอย่างรอบคอบเและคํานึงถึงปัจจัยต่างๆทั Tง คิวของนักแสดง ความพร้อมของเครื<องแต่งกาย 

อปุกรณ์ประกอบฉาก สถานที<ถ่ายทํา รวมถึงการวางแผนสํารองหาเกิดความไม่พร้อมสําหรับการถ่าย

ทําอนัเนื<องจากสภาพอากาศ ดงันั Tนจึงจําเป็นที<จะต้องตรวจสอบวนัเวลาและสภาพอากาศที<เหมาะสม

สําหรับการถ่ายทํา เมื<อสามารถประเมินความพร้อมในขั Tนตอนการเตรียมงานกบัแต่ละฝ่ายได้แล้ว จึง

จัดทําเอกสารโดยแบ่งเป็นการจัดตารางการทํางานและตารางการถ่ายทํารูปแบบรายเดือน 

(Schedule) และตารางการถ่ายทําในแต่ละวัน (Breakdown) ซึ<งทีมงานสามารถกําหนดวันเวลาที<ใช้

ในการถ่ายทําทั Tงหมดจํานวน � วนั ดงันี T 

 
ราการค่าใช้จ่าย ราคา หมายเหตุ 

1 ค่าที<พกั โฮมสเต THB 12,000 สําหรับทีมงาน 12 คน 4 วนั 

2 
ค่าอาหาร สําหรับทีมงาน THB 26,400 สําหรับทีมงาน 26 คน/มือละ 

40 บาทต่อคน 

3 ค่านํ Tามนัรถ THB 20,000 คนัละ 4000 บาท/5คนั 

4 ค่าเดินทางทีมงาน+ค่าเครื<องนกัแสดง THB 15,000 
 

5 ค่าอาหารสําหรับ Extra THB 2,000 อาหารสําหรับเอกตร้า 

6 ค่าทีมงาน THB 60,000 คิวละ 12000/5คิว 

7 นํ Tามนัเครื<องปั<น THB 4,000 
 

8 ค่าอาร์ต  THB 20,000 
 

9 ค่าสถานที<  THB 1,500 
 

10 ค่านกัแสดงและ Extra THB 20,000 ทั Tงหมด ทุกคิว ทุกอย่าง 

11 Post Production THB 10,000 
 

12 Hardisk THB 4,500 
 

 
รวม 200,400 
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มกราคม 

อาทิตย์ จันทร์ อังคาร พุธ พฤหัสบดี ศุกร์ เสาร์ 
 

1 2 3 4 5 6 

7 8 9 10 11 12 13 

14 15 16 17 18 19 20 

21 
 

22 23 24 
SET 

25 
SET 

26 
SET 

27 
SET 

28 
SET 

29 
SET 

30 
Q1 

31 
Q2 

   

 

กุมภาพนัธ์ 
อาทิตย์ จันทร์ อังคาร พุธ พฤหัสบดี ศุกร์ เสาร์ 

    1 

Q3 
2 

3 

INSERT 

4 5 
 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 16 17 

18 19 20 21 
 

22 23 24 

25 26 27 28 
   

 

มีนาคม 

อาทิตย์ จันทร์ อังคาร พุธ พฤหัสบดี ศุกร์ เสาร์ 
    

1 2 3 

4 5 6 7 8 9 
SET 

10 
Q4 

11 12 13 14 15 16 17 

18 19 20 21 22 23 24 

25 26 27 28 29 30 31 
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§ แบบบนัทึกการประชุมและการแก้ปัญหา  

• ประชุมครั Tงที<  � วนัที< £ กนัยายน ��¤¥   

วาระที< � พดูคยุเกี<ยวกบัประเดน็และรูปแบบของภาพยนตร์  

วาระที< 2 ทําความเข้าใจกบัตวัอย่างภาพยนตร์และหนงัสือใช้ในการศึกษาทํา 

  ภาพยนตร์  

• ประชุมครั Tงที<    � วนัที< �� กนัยายน ��¤¥   

วาระที< � แจกแจงหน้าที<การทํางานของแต่ละคนในกลุ่ม   

วาระที< � กําหนดและแบ่งขอบเขตที<ต้องการศึกษา 

• ประชุมครั Tงที< `  วนัที< �` กนัยายน ��¤¥  

  วาระที< 1 อภิปรายสิ<งที<ได้ไปค้นคว้ามา 

  วาระที<2 เตรียมงานนําเสนอ 

• ประชุมครั Tงที< � วนัที< �� กนัยายน ��¤¥  

  วาระที<1 เข้าปรึกษา อ.อสุมุา สขุสวสัดิ� เรื<องขอบเขตและประเด็นที<ต้องการศึกษา 

• ประชุมครั Tงที< � วนัที< �£ กนัยายน ��¤¥  

  วาระที< 1 อภิปรายสิ<งที<ได้ไปค้นคว้ามา  

  วาระที< 2  ค้นหาข้อมลูเพิ<มเติมที<หอสมดุแล้วนํามาเรียบเรียง 

• ประชุมครั Tงที< ¤ วนัที< �� กนัยายน ��¤¥   

วาระที< � ระดมความคิดกนัภายใน 

• ประชุมครั Tงที< £ วนัที< � ตลุาคม ��¤¥   

วาระที< � เข้าปรึกษาอ.สามมิติ สขุบรรจง เรื<องหวัข้อที<ต้องการศึกษา 

• ประชุมครั Tงที< � วนัพธุที< � ตลุาคม ��¤¥   

วาระที< � เข้าปรึกษาอ.อสุมุา สขุสวสัดิ� เรื<องวิธีการเล่าเรื<องและหวัข้อที<ต้องการ 

  ศึกษา   

วาระที< � วางโครงเรื<องคร่าวๆ 

•  ประชมุครั Tงที< 9 วนัจนัทร์ที< 7 ตลุาคม 2560  

วาระที< 1 รวบรวมข้อมลูและเตรียมการนําเสนอ 

  วาระที< 2 สญัญะที<จะนํามาใช้ในเรื<อง 
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• ประชุมครั้งที< �¥ วนัที< �� ตลุาคม ��¤¥  

วาระที< 1 ทิศทางของเนื Tอเรื<อง 

 วาระที< 2 การเก็บค่าใช้จ่ายกองกลาง 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �£ ตลุาคม ��¤¥   

วาระที< � เข้าปรึกษาอ.อสุมุา สขุสวสัดิ� เรื<อง ทิศทางของเนื Tอเรื<อง 

  วาระที< 2  คิดคําถามสําหรับสมัภาษณ์ คณุพฒันะ จิรวงศ ์

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �� ตลุาคม ��¤¥  

วาระที< 1 สมัภาษณ์ คณุพฒันะ จิรวงศ์ เรื<องบริบทของสงัคมหลงัจากเหตกุารณ์ถงัแดง 

 ใน จ.พทัลงุ 

  วาระที< 2 แบ่ง sequence ของเรื<อง 

• ประชุมครั Tงที< �` วนัที< �� ตลุาคม ��¤¥   

วาระที< � สมัภาษณ์ คณุจุฬารัตน์ ดํารงวิถีธรรม เรื<องความรุนแรงและความทรงจํา 

  บุคคลจากเหตกุารณ์ถงัแดง   

วาระที< � จําแนกกลุ่มคนกบัสญัญะ 

  วาระที< 3 ประชุมโครงเรื<องและเส้นเรื<อง 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �� ตลุาคม ��¤¥   

วาระที< � ประชุมเรื<องการลงพื Tนที<ชุมชนลําสินธ์ุ จ.พทัลงุ 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< `� ตลุาคม ��¤¥  

วาระที<1 รวบรวมข้อมลูเพื<อเตรียมการนําเสนอ 

• ประชุมครั Tงที< �¤ วนัที< ` พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � กําหนดเป้าหมายและสิ<งที<ต้องการศกึษาเพื<อเตรียมตวัลงพื Tนที<ชุมชนลําสินธ์ุ  

จ.พทัลงุ 

• ประชุมครั Tงที< �£ วนัที< � พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � รวบรวมข้อมลูที<ได้จากการลงพื Tนที< 

  วาระที< 2 ประชุมบทภาพยนตร์และคาแรคเตอร์ของตวัละคร 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �� พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � ประชุมงานของทุกฝ่ายสําหรับการนําเสนอ 

  วาระที< 2 วาดสตอรี<บอร์ด 
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• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �` พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � รวบรวมงานของทุกฝ่ายสําหรับการนําเสนอ 

  วาระที< 2 วางแผนการค้นหาสถานที<ถ่ายทํา 

• ประชุมครั Tงที< �¥ วนัที< �� พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � เตรียมการ casting 

  วาระที< 2 นดัแนะวนัเพื<อค้นหาสถานที<ในการถ่ายทํา  

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �� พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � ทําการ casting   

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �� พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � ทําการ casting     

วาระที< � สรุปการ casting 

• ประชุมครั Tงที< �` วนัที< `¥ พฤศจิกายน ��¤¥   

วาระที< � ประชุมเรื<องสถานที<ในการถ่ายทํา    

วาระที< � วางแผนการ casting ครั Tงที< � 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที<� ธันวาคม ��¤¥   

วาระที< � นดัแนะสถานที<และเวลาในการคดัเลือกนกัแสดง 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที<� ธันวาคม ��¤¥   

วาระที< � ทําการ casting ครั Tงที< �  

• ประชุมครั Tงที< �¤ วนัที< � ธันวาคม ��¤¥   

วาระที< � ทําการ casting ครั Tงที< �   

วาระที< � สรุปการ casting ครั Tงที< � 

• ประชุมครั Tงที< �£ วนัที< �¥ ธันวาคม ��¤¥   

วาระที< � ประชุมเตรียมงาน Pre-Production 1 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที<�¤ ธันวาคม ��¤¥   

วาระที< � ประชุมเตรียมงาน Pre-Production 2  

 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �� ธันวาคม ��¤¥ 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วาระที< � สรุปสถานที<ถ่ายทําและตวัแสดง 

• ประชุมครั Tงที< �� วนัที< �� มกราคม ��¤�   

วาระที< � เข้าปรึกษาอ.อสุมุา สขุสวสัดิ� เรื<องแผนการถ่ายทาํ 

• ประชุมครั Tงที< `¥ วนัที< �� มกราคม ��¤�   

วาระที< � นดัแนะสถานที<และเวลาในการ work shop นกัแสดงและลองเครื<องแต่งกาย 

นกัแสดง 

• ประชุมครั Tงที< `� วนัที< �� มกราคม ��¤�   

วาระที< � ประชุมงานของทุกฝ่าย เพื<อเตรียมพร้อมสําหรับการเดินทางไป 

    จ. นครศรีธรรมราช 

• ประชุมครั Tงที< `� วนัที< �� มกราคม ��¤�   

วาระที< � ประชุมงานของทุกฝ่ายเพื<อเตรียมงาน 

• ประชุมครั Tงที< 33 วนัที< �� มกราคม ��¤�   

วาระที< � ประชุมงานของทุกฝ่าย เพื<อเตรียมพร้อมสําหรับการถ่ายทําคิวแรก 

• ประชุมครั Tงที< `� วนัที< `¥ มกราคม ��¤�  

วาระที< � ประชุมงานของทุกฝ่าย เพื<อเตรียมพร้อมสําหรับการถ่ายทําคิวที<สอง 

• ประชุมครั Tงที< `� วนัที<`� มกราคม ��¤�   

วาระที< � ประชุมงานของทุกฝ่าย เพื<อเตรียมพร้อมสําหรับการถ่ายทําคิวที<สาม 

• ประชุมครั Tงที< `¤ วนัที< �¥ กุมภาพนัธ์ ��¤�  

วาระที< � สรุปจากRough cut � เพื<อแก้ไขปัญหา 

วาระที< 2 วางแผนสําหรับการถ่ายทําคิวที<สี< 

• ประชุมครั Tงที< `£ วนัที< £ มีนาคม ��¤�   

วาระที< � สรุปสถานที<ถ่ายทําและตวัแสดงคิวที<สี< 

• ประชุมครั Tงที< `� วนัที< � มีนาคม ��¤�   

วาระที< � ประชุมงานของทุกฝ่าย เพื<อเตรียมพร้อมสําหรับการถ่ายทําคิวที<สี< 
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4.3.4 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้กํากับภาพ  

§ การพฒันาการเล่าเรื<องด้วยภาพ การถ่ายทํา และการตดัต่อ 

ภาพยนตร์แนวสจันิยมมหศัจรรย์เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์หรือวิถีการมมองซึ<งเป็นพื Tนที<สําหรับ

พลงัที<มองไม่เห็นที<ขบัเคลื<อนโลกและความสามารถที<จะเห็นและเขียนเกี<ยวกบัทุกมิติของความเป็นจริง 

ในกระบวนการถ่ายทําจึงมีการเลือกใช้กล้องและเลนส์ให้มีความเหมาะสมกบัการเล่าเรื<องในซีนนั Tนๆ 

เพื<อการสารสื<อที<ชดัเจน โดยในส่วนซีนที<เป็นการเล่าเรื<องของตวัละครโจได้เลือกใช้เลนส์ที<มีความเก่า 

เพื<อให้ได้ภาพที<ไม่คมชดัเปรียบดงัการเล่าเรื<องจากความทรงของตวัละคร พร้อมทั Tงการเลือกใช้แสงที<

สร้างความคลมุเครือ แตกต่างจากซีนที<เห็นตวัละครโจเล่าเรื<องได้มีการเลือกใช้เลนส์และแสงที<มีความ

ชดัเจนและคมชดักว่า และยงัได้มีการเลือกใช้การเคลื<อนกล้องในแบบต่างๆเพื<อสร้างความหมายและ

การเปลี<ยนซีนที<นุ่มนวล 

 

 

                        รูปภาพที6  12  ตวัอย่างจากภาพยนตร์ ภาพที6เกิดจากการปรุงแต่งของตวัละคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

§ แนวคิดทางด้านภาพ (อารมณ์ของภาพ มมุกล้อง และการทําสีภาพยนตร์) 

ผู้กํากบัภาพต้องการที<จะสื<อภาพออกมาเหมือนเป็นการเล่าเรื<องของตัวละครโจ โดยหลกัแล้ว

จะเป็นการสื<อถึงอารมณ์ของตัวละครว่าในเหตุการณ์นั Tนๆ มีความรู้สึกว่าอยากไร ในหลายๆครั Tงก็

รูปภาพที6  13 ความคลุมเครือของภาพที6เกิดจากการใช้เลนส์เก่า 
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อาจจะผิดแปลกจากความเป็นจริงไปบ้าง ทั Tงนี Tก็เพราะว่าเกิดจากการปรุงแต่งของตัวละครเองที<ไม่

สามารถจดจําความเป็นจริงของเหตกุารณ์ที<ได้เกิดขึ Tนทั Tงหมด 

การทําสีของภาพยนตร์ได้มีการทําให้สอดคล้องกบัการออกแบบที<เตรียมไว้ตั Tงแต่ต้น โดยที<จะ

ให้สีโทนอบอุ่นแทนการมีชีวิตและกระตือรือร้น จะเห็นจากการที<ตวัละครเป็นฝ่ายออกไปตามหาความ

จริงหรือเป็นฝ่ายที<มีชีวิต ส่วนในด้านสีโทนเย็นนั Tนจะแทนความตายและการเป็นเหยื<อ ก็จะเห็นจากการ

ที<ตวัละครเป็นผู้ถูกกระทําหรือว่าได้เสียชีวิตลงไปแล้ว 

  

 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  14 สีโทนอบอุ่นแทนการมีชีวิตและกระตือรือร้น 

รูปภาพที6  r� สีโทนเย็แทนความตายและการเป็นเหยื6อ 
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§ การลําดบัเรื<องราวของภาพยนตร์ด้วยภาพ 

  Sequence 1 : มุ่งมั<นออกตามหาความจริง 

 
รูปภาพที6  r� Sequence 1 : มุ่งมั6นออกตามหาความจริง 
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Sequence 2 : ยิ<งออกหายิ<งถูกล่า 

 

 

Sequence 3 : ตํานานและพิธีกรรม 

 
 

รูปภาพที6  r| Sequence q : ยิ6งออกหายิ6งถูกล่า 

รูปภาพที6  r� Sequence � : ตํานานและพิธีกรรม 



 62 

Sequence 4 : ความตายในคืนวนัเพ็ญ 

รูปภาพที6  ry Sequence � : ความตายในคืนวนัเพ็ญ 
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4.3.5 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้ออกแบบสถานที$และอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 

§ การหาข้อมลูสําหรับการออกแบบสถานที< 
• Reference Location : บ้านลงุของโจ , หมู่บ้านชาวบ้าน ( บ้านที<ภาคใต้) 

 

จะตั Tงบ้านเรือนอยู่ใกล้แหล่งนํ Tาเพื<ออปุโภคบริโภค ใกล้ท่านํ Tา ลําคลอง อ่าวและทะเล 

เพื<อสะดวกในการสญัจรและการทํามาหากิน คนไทยภาคใต้จะมีคติในการตั Tงบ้านเรือน เชน่  

ปลกูบ้านโดยมีตีนเสารองรับเสาเรือนแทนการขุดหลุมฝังเสา เพื<อสะดวกในการโยกย้ายและ

เป็นการป้องกนัมด ปลวก มีคติห้ามปลกูเรือนขวางตะวนั เพราะจะขวางเส้นทางลมมรสมุซึ<ง

อาจทําให้หลงัคาปลิวและถูกพายุพดัพงัได้ง่าย วสัดทุี<นํามาสร้างคือสิ<งที<หาได้ง่ายในท้องถิ<น 

บ้านเรือนมีหลายลกัษณะมีทั Tงบ้านเรือนเครื<องผูก หลงัคาทรงจั<วและทรงปั Tนหยา มีใต้ถุนเตี Tย

เพราะมีลมพายุเกือบทั Tงปี หากปลกูเรือนสงูอาจต้านทานแรงลม ทําให้เรือนเสียหายได้ 

ลกัษณะทั<วไป 

  เรือนส่วนใหญ่จะวางเสาไว้บนตอหม้อตีนเสาซึ<งจะก่ออิฐฉาบปนูเมื<อต้องการจะทํา

การย้ายบ้านก็จะ ปลดกระเบื Tองลงตีไม้ยึดโครงสร้างเสาเป็นรูปกากบาทแล้วใช้คนหามย้าย

ไปตั Tงในที<ที<ต้องการนํากระเบื Tองขึ Tนมงุใหม่ ส่วนใหญ่จะใช้ไม้ในการก่อสร้างรูปทรงของเรือน

เป็นเรือนไม้ ใต้ถุนสงูประมาณคนก้มตวัลอดผ่านได้ เสาทุกต้นไม่ฝังลงดินเพราะว่าดินมนัชื Tน 

และก็จะทําให้เสาผุเร็ว แต่จะตั Tงอยู่บนแผ่นปูนหรือแผ่นหินเรียบ ๆ ที<ฝังอยู่ ในดินให้โผล่

ขึ Tนมาจากพื Tนดินไม่เกิน 1 ฟุต เพื<อกนัมิให้ปลวกกดัตีนเสาและกนัเสาผุจากความชื Tนของดิน 

 

 

 

 

รูปภาพที6  q} ภาพอ้างอิง บ้านเรือนของภาคใต้ 
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• Reference Location : บ้านของโจที<กรุงเทพฯ 

 

 การที< เราจะเลือกที<อยู่อาศัยในลักษณะใดนั Tน ก็ขึ Tนอยู่กับปัจจัยหลายประการ  

เช่น งบประมาณในการก่อนสร้างหรือซื Tอ ทําเลที<ตั Tง ความสะดวกสบาย จําจํานวนสมาชิกใน

ครอบครัว เป็นต้น ซึ<งแยกอธิบายที<อยู่อาศยัตามลกัษณะรูปแบบแต่ละอย่างได้ดงันี T 

o บ้านเดี<ยว เป็น "บ้านในดวงใจ" ของผู้ซื Tอบ้านแทบจะทุกคน เพราะบ้านเดี<ยวให้

ความรู้สึกเป็นส่วนตวัในการอยู่อาศยัและมีบริเวณที<ทําให้รู้สึกโล่ง โปร่ง นอกจากนี T

แล้ว สําหรับบางคนบ้านเดี<ยวถือเป็นเครื<องแสดงถึงความเป็นผู้มีฐานะในระดบัหนึ<ง 

(ขึ Tนอยู่กับขนาด ความหรูหรา และราคาของบ้าน) อีกด้วยบ้านเดี<ยวราคาถูกมกัจะ

เป็นบ้านชั Tนเดียว แต่โดยทั<วไปแล้วบ้านเดี<ยวจะเป็นบ้าน � ชั Tน อนึ<ง บ้านเดี<ยว ` ชั Tน 

ก็มีให้เห็นบ้างในบริเวณที<ที<ดินมีจํากดัหรือมีราคาแพงมากการจดัสรรบ้านเดี<ยวนั Tน 

กฎหมายกําหนดให้ต้องมีขนาดที<ดินไม่ตํ<ากว่า �¥ ตารางวา โดยที<ดินต้องมีหน้า

กว้างติดถนนไม่ตํ<ากว่า �¥ เมตร ลึก �¥ เมตร 

o บ้านแฝด ลักษณะของบ้านแฝดโดยทั<วไป คือ เป็นบ้าน � หลังมีฝาบ้านด้านหนึ<ง

ติดกัน สร้างขึ Tนเป็นคู่ บ้านแฝดมีบริเวณคล้ายบ้านเดี<ยวแต่น้อยกว่า กฎหมาย

กําหนดให้บ้านแฝดต้องมีขนาดที<ดินไม่ตํ<ากว่า ̀ � ตารางวา บ้านแฝดคู่หนึ<งต้องมี

ความกว้างของที<ดินไม่ตํ<ากว่า �¤ เมตร โดยแบ่งข้างละ � เมตรบ้านแฝดเป็นเหมือน

บ้านที<ไม่ค่อยเป็นที<นิยม อาจเป็นเพราะเป็นบ้านที<จะเป็นบ้านเดี<ยวก็ไม่ใช่ จะเป็น

ทาวน์เฮ้าส์ก็ไม่เชิง ในปีหนึ<งๆ จึงมีบ้านแฝดเกิดขึ Tนน้อยมา 

o ทาวน์เฮาส์ (Town house) บ้านแถวที<ปลกูเป็นแนวยาว อาจมีตั Tงแต่ชั Tนเดียวขึ Tนไป 

จนถึง ̀ -� ชั Tน บ้านลักษณะนี Tใช้เนื Tอที<ในการก่อสร้างน้อย ที<ดินแต่ละหน่วยมีขนาด

เล็กมากเพียง �¤-�� ตารางวาเท่านั Tน ตัวบ้านตั Tงอยู่ตรงกลางมีที<ดินเหลืออยู่

เล็กน้อย โดยหน้าบ้านอาจจดัเป็นสวนหย่อม ส่วนด้านหลงับ้านเป็นลานตากผ้า ทํา

สวนครัว บริเวณด้านหน้าบ้านติดถนนหรือทางเท้า แต่ละหน่วยของอาคารจะใช้ผนงั

รูปภาพที6  qr ภาพอ้างอิงบ้านเรือนของกรุงเทพฯ 



 65 

ร่วมกัน ยกเว้นหน่วยแรกและหน่วยสุดท้ายของแถว ทําให้ช่วยประหยัดค่าวัสดุ

ก่อสร้างอีกทางหนึ<ง จึงทําให้ราคาของบ้านต่อหน่วยไม่สงูมากนกั อยู่ในงบประมาณ

ที<คนมีฐานะปานกลางจะซื Tอหรือผ่อนส่งได้ 

o แฟลต (Flat) หรือห้องชุด มีลกัษณะเช่นเดียวกบั อพาร์ตเมนต์ (Apartment) ที<สร้าง

ได้ห้องมาก ทําให้เกิดความคุ้มค่า เพราะสร้างเป็นอาคารสูงหลายชั Tนบนที<เพียง

เล็กน้อย สร้างได้รวดเร็ว ลดต้นทุนในการผลิต เนื<องจากใช้ฐานรากและหลังคาอนั

เดียวกัน จึงทําให้ช่วยชะลอการแผ่ขยายตัวของที<อยู่อาศยัโดยรอบในแนวราบได้ดี 

ลดความหนาแน่นของที<อยู่อาศัยไม่ให้เบียดเสียดกันมากเกินไป อาคารหนึ<งๆ 

สามารถอยู่กันหลายๆ ครอบครัว ถึงแม้ว่าจะปลูกสร้างอยู่ในบริเวณใจกลางเมือง 

ซึ<งที<ดินมีราคาสงูก็ตาม แต่เมื<อเอาจํานวนหน่วยทั Tงหมดมาเฉลี<ยแล้ว จึงทําให้ราคา

ต่อหน่วยไม่สงูมากนกั 

o คอนโดมิเนียม (condominium) เป็นอาคารที<อยู่อาศยัที<สร้างในแนวดิ<งสงูกว่าแฟลต 

เป็นอาคารที<มีห้องร่วมกันคือ บุคคลหลายๆคน สามารถถือกรรมสิทธิ�ในที<ดินผืน

เดียวกัน มีลักษณะคล้ายแฟลต เริ<มตั Tงแต่ห้องเดี<ยวเอนกประสงค์ไปจนถึง 3-4 

ห้องนอน ซึ<งแต่ละหน่วยจะมีห้องต่างๆ เช่น ห้องนอน ห้องนํ Tา ห้องครัว ห้องรับแขก 

อย่างครบถ้วน ตลอดจนห้องทํางาน ห้องพักผ่อนส่วนตัวด้วย ในอาคารชุดจะแบ่ง

ออกเป็น 2 ส่วนคือทรัพย์สินส่วนบุคคล ได้แก่ ห้องชุด และทรัพย์สินส่วนกลางได้แก่ 

ที<ดิน 

 

• Reference Location : ป่าดิบชื Tน  ,  หาดริมลําธารป่าดิบชื Tน 

 

 
 

รูปภาพที6  qq ภาพอ้างอิง ป่าดิบชืvน,ตะลิ6งใกล้ป่าดิบชืvน 
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ภาคใต้มีพื Tนที<ประมาณ £¥,£�� ตารางกิโลเมตร ประกอบด้วย �� จังหวัด 

แบ่งออกเป็นภาคใต้ฝั<งตะวนัออก ได้แก่ ชุมพร สรุาษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช สงขลา 

พัทลุง ปัตตานี ยะลา นราธิวาส ภาคใต้ฝั<งตะวนัตก ได้แก่ ระนอง พังงา ภูเก็ต กระบี< 

ตรัง สตลู  

o ลกัษณะภูมิอากาศของภาคใต้  

ลกัษณะภูมิอากาศเป็นแบบร้อนชื Tนแถบมรสมุ (Am) คือมีฝนตกชกุ

สลบักบัฤดแูล้งสั Tนๆ ภาคใต้ไม่มีฤดหูนาว เนื<องจากอยู่ใกล้เส้นศนูย์สตูร  

และได้รับอิทธิพลจากลมมรสมุตะวนัออกเฉียงใต้และลมมรสมุตะวนัออก 

เฉียงเหนือทําให้ฝนตกชุกตลอดทั Tงปี จงัหวดัที<มีฝนตกชุกที<สดุคือ ระนอง และ

จงัหวดัที<มีฝนตกน้อยคือ สรุาษฎร์ธาน ี

o สาเหตขุองการเกิดฝนตกชุกในภาคใต้ 

1) เกิดจากร่องลมมรสมุที<เคลื<อนจากทางเหนือเข้าสู่เส้นศนูยส์ตูร ทํา

ให้ฝนตกชกุ 

2) เกิดจากลมมรสมุตะวนัออกเฉียงเหนือพดัผ่านอ่าวไทยและทะเลจีน

ใต้ นําฝนมาตกทางทะเลด้านตะวนัออกของภาคใต้  

3) เกิดจากพายุดเีปรสชนัที<ก่อตวัอยู่ในทะเลจนีใต้ ทําให้ฝนตกหนกั

และนํ Tาท่วม 

เป็นระบบนเิวศน์ของป่าไม้ชนิดที<ประกอบด้วยพนัธ์ุไม้ชนดิไม่ผลดั

ใบคือมีใบเขียวตลอดเวลา แบ่งออกเป็น � ชนิด คือ 

1) ป่าดิบเมืองร้อน (Tropical evergreen forest) เป็นป่าที<อยู่

ในเขตลมมรสมุพดัผ่านเกือบตลอดปี มีปริมาณนํ Tาฝนมาก 

แบ่งออกเป็น : 

ก. ป่าดงดิบชื Tน (Tropical rain forest) 

ป่าดงดิบชื Tนในประเทศไทยมีการกระจายส่วนใหญ่

อยู่ทางภาคใต้และภาคตะวันออกของประเทศ อาจพบ

ในภาคอื<นบ้าง แต่มักมีลักษณะโครงสร้างที<เป็นสังคม

ย่อยของสังคมป่าชนิดนี T ป่าดงดิบชื Tนขึ Tนอยู่ในที<ราบรื<น

บ น ภู เ ขาที< ร ะดับ ความสูงไ ม่ เกิน  600 เ มตรจาก

ระดับนํ Tาทะเล ในภาคใต้พบได้ตั Tงแต่ตอนล่างของ



 67 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ลงไปจนถึงชายเขตแดน ส่วน

ทางภาคตะวันออกพบในจังหวัดตราด จันทบุรี ระยอง 

และบางส่วนของจงัหวดัชลบุรี (อทุิศ, 2541) 

ข. ป่าดงดิบแล้ง (Dry evergreen forest) 

ป่าดงดิบแล้งของเมืองไทยพบกระจายตั Tงแต่

ตอนบนของทิวเขาถนนธงชัยจากจังหวัดชุมพรขึ Tนมา

ทางเหนือ ปกคลุมลาดเขาทางทิศตะวันตกของทิวเขา

ตะนาวศรีไปจนถึงจังหวัดเชียงราย ส่วนซีกตะวันออก

ของประเทศปกคลุมตั Tงแต่ทิวเขาภูพานต่อลงมามาถึง

ทิวเขาบรรทัด ทิวเขาพนมดงรักลงไปจนถึงจังหวัด

ระยองขึ Tนไปตามทิวเขาดงพญาเย็น ทิวเขาเพชรบูรณ์

จนถึงจังหวัดเลยและน่าน นอกจากนี T ยังพบในจังหวดั

สกลนคร และทางเหนือของจงัหวัดหนองคายเลียบลํา

นํ Tาโขงในส่วนที<ติดต่อกับประเทศลาว ป่าชนิดนี Tพบ

ตั Tงแต่ระดับความสูงจากนํ Tาทะเลปานกลางประมาณ 

100 เมตรขึ Tนไปถึง 800 เมตร 

ค.              ป่าดงดิบเขา (Hill evergreen forest)ป่าดงดิบ

เขาอาจพบได้ในทุกภาคของประเทศในบริเวณที<เป็น

ยอดเขาสูง พบตั Tงแต่เขาหลวง จ.นครศรีธรรมราช เขต

รักษาพันธ์ุสตัว์ป่าห้วยขาแข้ง ขึ Tนไปจนถึงยอดเขาสงู ๆ  

ในภาคเหนือ เช่น ยอดดอยอินทนนท์ ดอยปยุ และยอด

ดอยอื<นๆ ในจงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย และแม่ฮ่องสอน 

เป็นต้น ส่วนทางภาคตะวันออกพบได้บนยอดดอยภู

หลวง ภูกระดึง ยอดเขาสูงในเขตรักษาพันธ์ุสัตว์ป่าภู

เขียว อทุยานแห่งชาติเขาใหญ่ เป็นต้น 
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• Reference Location : ป่าสวนพารา 

การเตรียมพื Tนที<ปลูกสร้างสวนยางเป็นการปรับพื Tนที<ให้มีสภาพเหมาะสม

สําหรับปลูกยางทั Tงด้านการปฏิบัติงานในสวนยางและการอนุ รักษ์ดินและนํ Tา 

จําเป็นต้องวางแผนการใช้พื Tนที<อย่างมีประสิทธิภาพ เพื<อความสะดวกในการดูแล

บํารุงรักษาต้นยาง การเตรียมพื Tนที<ปลูกยาง ได้แก่ การทําความสะอาดพื Tนที< การวาง

แนว การขุดหลมุ และการจดัทําเป็นขั Tนบนัได เป็นต่อ 

o การวางแนวปลกู 

การวางแนวปลูกในพื Tนที<ลาดเท ในพื Tนที<ลาดเทหรือพื Tนที<ที<อยู่บน

ควนเขา การแนวปลูกไม้สามารถใช้วิธีแบบเดียวกบัพื Tนที<ราบได้ เนื<องจากที<

ลาดเทหรือที<ควนเขามีการไหลบ่าของนํ Tาในขณะที<มีฝนตก เป็นผลให้เกิดการ

ชะล้างและพังทลายของหน้าดิน ดังนั Tน เพื<อป้องกันการชะล้างและ 

การพงัทลายของดิน 

o ลักษณะรูปแบบสวนยางพารา     ต้องวางแนวปลูกตามแนวตะวัน 

ออกตะวนัตก โดยมีระยะปลกู �.� x �.¥ เมตร หรือ `.¥ x £.¥ เมตร หรือ `.¥ 

x ¤.¥ เมตร ในแหล่งปลูกยางใหม่ โดยมีขนาดของหลุม �¥ x 50 x 50 

เซนติเมตร และทําการปลกูต้นกล้ายางพารา โดยคดัเลือกต้นกล้ายางพาราที<

สมบูรณ์แข็งแรงปราศจากโรคและแมลงศตัรูพืช ขนาด �-� ฉัตร และคลกุปุ๋ ย

หมักอัตรา ��-�� กิโลกรัมต่อหลุม พร้อมกับใส่เชื Tอจุลินทรีย์ควบคุมเชื Tอ

สาเหตโุรคพืชที<ผลิตจากสารเร่ง พด.` อตัรา ` กิโลกรัมต่อตนั ใส่รองก้นหลมุ

และทําการปลูกต้นกล้ายางพารา หลังจากปลูกยางพาราได้ �� วัน ให้ปลกู

พืชตระกูลถั<วคลมุดิน เช่น ถั<วคาโลโปโกเนียม อตัรา � กิโลกรัมต่อไร่ หรือถั<ว

คุดซู อัตรา � กิโลกรัมต่อไร่ หรือถั<วฮามาด้า อัตรา � กิโลกรัมต่อไร่ โรยเป็น

รูปภาพที6  q� ภาพอ้างอิงสวนยางพารา 
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แถวแทรกระหว่างยางพารา เพื<อป้องกันกําจัดวัชพืช ป้องกันการชะล้าง

พงัทลาย และเป็นการเพิ<มอินทรียวตัถุให้กบัดิน 

 

§ การออกแบบสถานที<ที<ใช้ในการถ่ายทําภาพยนตร์ 

• การออกแบบสถานที<ถ่ายทํา 

o สถานที<ถ่ายทํา : บ้านลงุของโจ ห้องรับแขก ห้องนอนของโจ 

o สถานที<ถ่ายทํา : ป่าดิบชื Tน,สวนยางที<โจเข้าไปสํารวจ 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  q� ภาพการออกแบบสถานที6-บ้านลุง และห้องต่างๆ 

รูปภาพที6  q� ภาพการออกแบบสถานที6-ป่าดิบชืvน และสวนยาง 
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o สถานที<ถ่ายทํา : หาดริมลําธาร,ห้องโจที<กรุงเทพฯ 

 

• สถานที<จริงใช้ในการถ่ายทํา 

o บ้านลงุ 

 
                                  รูปภาพที6  q| สถานที6ถ่ายทําจริง - บ้านลุง ภายนอก 

 
 
 
 
 
 
 

รูปภาพที6  q� ภาพการออกแบบสถานที6 - หาดริมลําธาร และ ห้องของโจที6กรุงเทพฯ 
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จากข้อมลูเกี<ยวกบัลกัษณะที<อยู่อาศยัในภาคใต้ที<กล่าวข้างต้นมีการเปลี<ยนแปลงยุค ให้

เรื<องราวในภาพยนตร์เกิดในช่วง พ.ค ���� เพราะ ในปี พ.ศ ���� ได้มีการกลับมาพูดถึง

เหตุการณ์ถงัแดงอีกครั Tงหนึ<งเลยทําให้บทภาพยนตร์มีการเปลี<ยนแปลง เป็นบ้านลุงของโจจาก

บ้านไม้เก่ามีใต้ถุนสูงเป็นลักษณะบ้านเดี<ยวปูนไม่มีใต้ถุนเปลี<ยนแปลงลักษณะตามความ

เหมาะสมของบทและตามยุคสมยัที<เกิดขึ Tน  

  สถานที<ถ่ายทําเป็นบ้านเดี<ยวขนาดเล็กที<ข้างบ้านจะมีสวนยางพาราขนาดเล็กอยู่ 

เพราะ ลุงทําอาชีพเป็นชาวยางพารา ในด้านของการออกแบบและความหมายเชิงสัญลกัษณ์ 

คือ บ้านลุงของโจที<ภาคใต้ผู้กํากับและผู้กํากับศิลป์เห็นตรงกันว่าควรเป็นบ้านเดี<ยวขนาดเล็ก

ห้องขนาดเล็ก และมีสวนยางขนาดย่อมไม่ใหญ่ ลงุจะออกไปทําสวนยางทุกๆวนัจนเป็นกิจวัตร 

ในส่วนการเลือกบ้านถ่ายทําต้องการเป็นแบบบ้านเดี<ยวขนาดเล็กสําหรับ 2-3 คน มีลักษณะ

ค่อนข้างเก่าและรกเล็กน้อย เพื<อให้เข้ากบับริบทสถานะของตวัละครที<วางไว้ 

 

 

 

 

รูปภาพที6  q� สถานที6ถ่ายทําจริง - บ้างลุง ภายใน 
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o ป่าดิบชื Tน,ลําธาร,สวนยาง  

 

รูปภาพที6  qy สถานที6ถ่ายทํา - ป่าดิบชืvน,ลําธาร,สวนยาง 

รูปภาพที6  �} ฉากแคมป์กองไฟในป่าดงดิบ 
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สถานที<ถ่ายทําจะใช้เป็นป่าดิบชื Tนเนื<องมาจากตามตวับทที<เกิดในภาคใต้ที<มีฝนตกชุก 

จะใช้ลักษณะของป่าแทนด้วยความหมายเป็นสถานที<ที<เต็มไปด้วยปริศนาไม่สามารถมองไป

ข้างในได้จากภาพนอกซ่อมความบิดเบือนความจริงและความโหดร้าย ความตาย ความอึดอดั

ไว้ข้างในใจกลางป่า และเป็นที<ที<อนัตรายที<ไม่ควรเข้าไป 

  ในด้านการด้านการเลือกสถานที< ทีมงานเห็นว่าควรหาป่าที<สร้างบรรยากาศให้ชวน

น่ากลัว มีความมืดที<ไม่สามารถมองเห็นอะไรข้างหน้าได้ และมีที<ซ่อนตวัสัตว์ประหลาดที<อาศยั

อยู่ในป่าได้ และมาในส่วนของลําธารเลือกสถานที<ที< มีชายหาดสองฝั<งที<แบ่งด้วยลําธารขนาดที<

ค่อนข้างใหญ่ซึ<งเป็นสญัลกัษณ์ในการออกแบบว่าฝั<งหนึ<งเป็นที<อยู่ของวิญญาณคนที<เสียชีวิตไป

แล้วกบัฝั<งที<อยู่ของชาวบ้านที<จะมาทําพิธีที<ชายหาดในคืนพระจนัทร์เต็มดวง ตามบทภาพยนตร์

ที<ผู้กํากบักําหนดไว้ 

 

Model & Location Set : บ้านลงุของโจ 

  แนวทางการออกแบบ  Location บ้านลุงของโจ จะเป็นการออกแบบที<ตามสภาพ

ความเป็นจริงของพื Tนที<จังหวัดนั Tนๆ ตามยุคสมัยจะใช้ตัวบริบทสถานะของตัวละครเป็น

ตวักําหนดแนวคิดขอบเขตขนาดบ้านและขนาดห้อง และการออกแบบภายในบ้านซึ<งมีลักษณะ

การจดัวางสิ<งของและเฟอร์นิเจอร์ที<มีไม่เยอะ และค่อนข้างเก่า เน้นใช้สอยประโยชน์ ในด้านการ

ออกแบบและความหมายเชิงสัญลักษณ์ คือ ในบ้านจะมีกรอบรูปประดับตามผนังบ้านเป็น

จํานวนมาก ซึ<งเป็นรูปของภรรยาของลงุโดยความหมายโดยนยัว่า เป็นสิ<งเดียวที<ภรรยาของลงุ

เหลือไว้ให้เป็นความทรงจํา และสิ<งของที<ตวัละครโจนําติดตวัมาไว้ในห้องนอน เช่น แผนที<  สมดุ

จด กระดาษ หนงัสือประวตัศาสตร์ต่างๆ ไฟฉาย ใช้แทนความหมายว่าเขาไม่ได้มาเที<ยวบ้านลุง

เฉยๆ แต่เขามีประสงค์เพื<อมาเข้าป่าตามหาและไขปริศนาเรื<องลี Tลบัในป่าที<เขาสงสยัและสนใจ 

รูปภาพที6  �r ฉากภายในบ้านลุงตอนกลางคืน 
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• การออกแบบอปุกรณ์เพื<อใช้ประกอบฉาก 

o อปุกรณ์ประกอบฉาก : สิ<งของตวัละครทั Tงหมดและของตกแต่งสถานที<ถ่ายทํา

ภาพยนตร์ 

ออกแบบและอุปกรณ์ประกอบฉาก ประกอบฉากและตัวละคนก่อนถ่ายทําจริง  

( Props อาจมีเปลี<ยนแปลงตามความเหมาะสมกบัเรื<องราวในภาพยนตร์ ) 

 

• อุปกรณ์ประกอบฉากของตัวละครโจ ได้แก่ กระเป๋า,สมุดบันทึก ,ไฟฉาย  

หนังสือประวัติศาสตร์ , มีดพกพา , เข็มทิศ , โมเดลสัตว์ประหลาด , วิทยุ , 

ผ้าเช็ดหน้า 

 

 

 

รูปภาพที6  �q อุปกรณ์ประกอบฉากของตวัละครโจ 

รูปภาพที6  �� อุปกรณ์ประกอบฉากของตวัละครโจ 
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• อปุกรณ์ประกอบฉากของจวัละคร พราน ได้แก่  ปืนล่าสตัว์ , ปืนพก , ย่าม � 

ใบ � ขนาด , เครื<องรางของขลงั , มีดกริช 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  �� อุปกรณ์ประกอบฉากของตวัละครพราน 



 76 

• อุปกรณ์ประกอบฉากในฉากของพิธีกรรมของชาวบ้าน ได้แก่ คบไฟ สิ<งของ

ส่วนตวัที<นํามาทําพิธี ถงันํ Tามนั 200 ลิตร 

ในด้านการแทนความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของอุปกรณ์ประกอบฉาก ตัวละครโจเอา

สิ<งของเช่น แผนที< สมุดจด ไฟฉาย หนังสือประวัติศาสตร์ กระดาษ ดินสอ ติดตัวมาบ้านลงุที<

ภาคใต้แทนความหมายว่าเขาไม่ได้มาเที<ยวบ้านเฉยๆ แต่เขามีประสงค์อย่างอื<นที<สําคญักว่า 

คือ การมาหาความจริงบางอย่างการหายตัวและการตายคนในป่าอย่างเป็นปริศนา การตั Tง

โต๊ะทําพิธี มีทั Tงของเซนไหว้ ของทําพิธีทางความเชื<อและการจดัสถานที<ของชาวบ้าน ระหว่าง

คนเป็นกบัวิญญาณที<เสียชีวิตไปแล้ว และนายพรานมีทั Tงปืนล่าสดุและมีดยาวที<มียนัต์อาคม

ลงไว้ เพื<อใช้จดัการกบัสตัว์ประหลาดที<เขาหาล่าล้างแค้นมามากกว่า `¥ ปี 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  �� อุปกรณ์ประกอบฉากพิธีธีกรรม 
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• อปุกรณ์ประกอบฉากที<ใช้ในการเล่าเรื<อง 

 

อุปกรณ์ประกอบฉากที<ใช้เล่าเรื<องหลักๆคือ หนังสิอประวัติศาสตร์และภาพวาดที<ตัวละครโจ

วาดมา ในการแทนค่าเชิงสัญลักษณ์ของความจริงที<น่ากลัวการล้างคอมมิวนิสต์ที<เกิดขึ Tนในหมู่บ้าน 

เช่น การตายอย่างเป็นปริศนาของชาวบ้าน การหายตัวไปในป่า มีศพตกจากเขา เผาลงถัง ซึ<งมาใน

รูปแบบของสตัว์ประหลาดที<จะฆ่าคนทุกคนที<มนัพบเห็นทุกคนตลอดจนรวมไปถึงบุคคลที<เกี<ยวข้องกับ

คนที<ถูกฆ่าอย่างโหดร้ายและน่ากลวั  

 

 

 

 

 
 

รูปภาพที6  �� อุปกรณ์ประกอบฉากเล่าเรื6อง 



 78 

 
4.3.6 กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้ออกแบบเครื$องแต่งกายนักแสดง 

§ การหาข้อมลูสําหรับการออกแบบเครื<องแต่งกาย 

1) การแต่งกายของวยัรุ่นไทยเพศชายในช่วงปีพ.ศ. ���� โดยรับอิทธิพลจากตะวนัตก 

จากการศึกษาค้นคว้าจะเห็นได้ว่าลักษณะเสื Tอผ้าของวัยรุ่นชายไทยช่วงยุคนั Tนได้รับ

อิทธิพลมาจากตะวนัตก โดยทั<วไปส่วนใหญ่จะมีการใส่เสื Tอยืด เสื Tอเชิ Tต เสื Tอโปโลทรงตรงไม่รัดรูป

พิมพ์ลายกราฟฟิก บ้างเรียบหรือบ้างเป็นลายขวาง เลเยอร์ของเสื Tอผ้าที<ใส่มกัมีสองชั Tน เช่น ใส่เสื Tอ

ยืดข้างใน ข้างนอกเป็นเสื Tอเชิ Tตแขนยาวไม่ติดกระดุม หรือเสื Tอยืดข้างในแล้วใส้เสื Tอกนัหนาวไม่รูด

ซิปคลุมทับอีกทีเป็นตัวนอก สีสันมีความหลากหลาย กางเกงที<นิยมเป็นกางเกงยีนส์ทรงขา

กระบอก มีทั Tงยีนส์สีนําเงินเข้ม สีดํา สีเทา เป็นต้น 

 

 

รูปภาพที6  �| ภาพอ้างอิงการแต่งกายของวยัรุ่นชายไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2549 
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2) การแต่งกายของชาวบ้านทางจงัหวดัแถบภาคใต้ของไทยในช่วงปี พ.ศ. ���� 

การแต่งกายของกลุ่มอายุเหล่านี Tมักจะสวมใส่เสื Tอผ้าสบาย มีความเรียบง่าย ไม่

หวือหวาอะไรเท่าไหร่ ไม่ค่อยมีความเป็นแฟชั<นเข้ามาเกี<ยวมากนกั เนื<องจากไม่ได้อยู่ใน

ความสนใจของกลุ่มคนเหล่านี T ส่วนใหญ่เสื Tอผ้าจะเป็นผ้าฝ้าย เสื Tอเชิ Tตทั Tงแขนสั Tนและแขน

ยาว เสื Tอคอปกโปโลแขนสั Tน หรือเสื Tอยืดทั Tงเรียบหรือพิมพ์ลายทั<วไป บ้างก็เป็นเสื Tอกีฬาที<มี

ลักษณะเป็นผ้าลื<น ยืดหยุ่นใส่สบายมีความบางของผ้า ไม่ร้อน แพทเทิร์นที<ปรากฏใน

เสื Tอผ้ามักจะเป็นลายสก็อต ลายตาราง ลายขวาง ส่วนสีของเสื Tอผ้านั Tนจะไม่ค่อยเป็นสีที<

สดใสเพราะเนื<องจากใช้สวมใส่ในการทํางานด้วยแล้วนั Tน มักจะมีความเก่าเร็วอีกทั Tงมี

รอยเปื Tอนคราบต่างๆ มีการขาดหลดุรุ่ยบางที<ที<มีการเสียดสีบ่อย กางเกงจะเป็นกางเกงขา

กระบอกและขาสามส่วนเท่าเข่า 

 

§ แนวคิดในการออกแบบเครื<องแต่งกายนกัแสดง 

เนื<องจากภาพยนตร์ยังคงสร้างอิงตามโลกของความเป็นจริงในเชิงสัจนิยมมหัศจรรย์ การ

ออกแบบเครื<องแต่งกายของตัวละครต่างๆ ในเรื<องนั Tนจึงออกแบบตามสภาพแวดล้อมทางสังคมและ

การประกอบอาชีพตามลกัษณะของผู้คนในโลกความเป็นจริงอยู่ และเพื<อให้ช่วยในการเล่าเรื<องจึงนํา

ความขัดแย้งของสิ<งที<เป็นคู่ตรงข้ามกันมาแทรกในเนื Tอเรื<องเพื<อสอดคล้องกับเรื<องราว และแบ่งแยก

กลุ่มได้อย่างชดัเจน 

  

 

 

รูปภาพที6  �� ภาพอ้างอิงการแต่งกายของชาวบ้านภาคใต้ไทย ในช่วง พ.ศ. 2549 
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• การหยิบจบัแฟชนัในช่วงปีพ.ศ. 2549 มาใช้ในการออกแบบ 

  การวาง Concept ของเรื<องคือการปิดบังความจริง การซ่อนบางอย่าง นั<น

แสดงให้เห็นถึงการไม่ยอมรับมัน ดังนั Tน การใช้สีมีความสําคญัที<เข้ามาช่วยในเรื<องของการ

แบ่งแยกความเป็นคู่ตรงข้าม ทั Tงเสื Tอผ้าเครื<องแต่งกาย เครื<องประดบั และสิ<งของพกพาของ

ตวัละคร 

 

§ การออกแบบเครื<องแต่งกายนกัแสดงที<ใช้ในภาพยนตร์ 

• ตวัละครหลกั “โจ” 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  เมื<อเด็กหนุ่มอย่างโจอยากที<จะออกตามหาบางอย่างในป่าที<ซึ<งเตม็ไปด้วยภยั

อนัตรายต่างๆ ตวัละครโจเป็นเด็กหนุ่มที<มีความกระตือรือร้น จึงออกแบบให้โจใส่เสื Tอยดืสี

เหลืองแทนถึงพลังงานและมุ่งมั<น และด้วยความที<ต้องเข้าป่าตอนกลางคืนจึงให้ใส่

เสื Tอเชิ Tตแขนยาวสีแดงเป็นเสื Tอนอก และกางเกงยีนส์ขายาวเพื<อปกคลมุร่างกายป้องกนัสิ<ง

ขีดข่วนในป่า เครื<องแต่งกายส่วนใหญ่จะเป็นสีโทนร้อน ให้รู้สึกถึงความตรงข้ามกนักบัป่า

ในตอนกลางคืนที<เป็นโทนเย็นอย่างเขียวกบันํ Tาเงิน 

 

 

รูปภาพที6  �y การออกแบบเครื6องแต่งกาย ตวัละครโจ 
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o ฉากโจกลบัมาเล่าเรื<องให้ครอบครัวฟังที<กรุงเทพฯ 

จากเหตุการณ์ที<เพิ<งผ่านมาทําให้โจได้สูญเสียลุงไป เขาเลิกตามหาอีกต่อไป

เมื<อได้รับรู้ถึงความเป็นจริงที<เกิดขึ Tน ความกระตือรือร้นในการอยากรู้อยากเห็นเรื<องราว

นั Tนจึงหมดไป เลยเลือกให้โจเปลี<ยนโทนสีเสื Tอจากช่วงแรกของเรื<องที<ออกตามหาความ

จริงมาตลอด จากโทนร้อนอย่างเหลืองหรือแดงกลายมาเป็นเสื Tอสีกรมโทนเย็นซึ<งมี

ความมืดมนและความทึบของสีให้อารมณ์ถึงสิ<งที<ปิดบงัอยู่ในตอนสุดท้ายของเรื<อง ซึ<ง

เหมือนกบัชาวบ้านคนอื<นเลือกที<จะเก็บงําเรื<องจริงนี Tเอาไว้ต่อไป 

o ฉาก โจไปงานศพเพื<อน 

เนื<องจากโจไม่ได้มีลกัษณะนิสยัที<เป็นคนสนใจในเรื<องแฟชนัอะไรเท่าไหร่นัก 

การแต่งกายของเขาจึงเรียบง่าย ในช่วงยุคปีพ.ศ. 2549 นั Tนจะมีการนิยมใสเสื Tอโปโลกนั

อย่างแพร่หลาย ถึงเสื Tอโปโลจะเป็นที<นิยมแต่ก็ไม่ได้ดแูฟชั<นจดั เป็นความเรียบง่ายใน

รูปภาพที6  �} การแต่งกายของโจในฉากที6เล่าเรื6องให้ครอบครัวฟัง 

รูปภาพที6  �r การแต่งกายโจ ในฉากที6โจไปงานศพ 
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การแต่งกายเหมาะแก่การใส่เป็นชุดไปรเวทได้และถือว่าสภุาพในระดบันึง จึงเลือกให้โจ

ใส่เสื Tอโปโลสีดําและกางเกงยีนส์ขายาวไปงานศพเพื<อนของตน 

 

• ตวัละครพราน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พรานเป็นอีกหนึ<งตัวละครที<พยายามออกตามหาความจริงเฉกเช่นเดียวกนักบั

เด็กหนุ่มโจ โทนสีเสื Tอผ้าของพรานจึงเลือกให้เป็นโทนร้อนเช่นกัน โดยเลือกเสื Tอเป็น

เสื Tอเชิ Tตสีกากี และเครื<องประดับและสิ<งของพกพาต่างๆ ของพรานไม่ว่าจะเป็นสร้อยจี T 

สีแดงเข้ม กระเป๋าสะพายสีนํ Tาตาลหม่น รองเท้าหนงัสีนํ Tาตาลอมแดง เพื<อบ่งบอกอารมณ์

ของตวัละครที<มีความโกรธเกลียดเคียดแค้นมานานกบัเหตกุารณ์การสญูเสียครั Tงใหญ่นั Tน 

 

• ตวัละคร ลงุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  �q การแต่งกายของตวัละครพราน 

รูปภาพที6  �� การแต่งกายของตวัละคร ลุง 
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ลุงของโจเป็นตัวละครคนในพื Tนที<ที<ต่างก็รับรู้เรื<องราวเหตกุารณ์ทั Tงหมดที<เกิดขึ Tน 

แต่พยายามจะปกปิดเรื<องเหล่านั Tนเพื<อไม่ให้โจหลานชายของตนต้องเข้ามาเกี<ยวข้องและ

ตกอยู่ในอันตราย จึงนําสีฟ้า นํ Tาเงินเข้ม เทามาใช้ ซึ<งชุดของลุงถูกออกแบบให้ดเูป็นชุด

ชาวบ้านทั<วไป เรียบง่าย ไม่ค่อยมีเครื<องตกแต่งอะไร ด้วยความที<คนต่างจังหวัดที<มี

สภาพแวดล้อมและวัยเหมือนดังตัวละครลุงที<มีอาชีพทําสวน ส่วนใหญ่จากการค้นคว้า 

จะพบว่าพวกเขาไม่ค่อยสนใจเรื<องแฟชั<นและการซื Tอเสื Tอผ้าเพื<อใส่ตามกระแส ไม่ค่อยได้

ซื Tอเสื Tอผ้าใหม่ และมีร่องรอยขีดข่วนจากการทํางานจากสวนหรือความเก่าและนานแล้ว

ของเนื Tอผ้า ดังนั Tนเสื Tอผ้าที<ลุงใส่จะดูมีความเก่า ผ่านการใช้งานจริง มีรอยคราบนํ Tายาง

จากการทําสวนรวมไปถึงรอยขาดและเป็นขลยุต่างๆ 

 

• ตวัละครประกอบอื<นๆ ชาวบ้านที<อยูท่ี<นั<น 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ตวัละครชาวบ้านธรรมดาที<ไม่รู้เรื<องราวหรือไม่สนใจต่อเหตกุารณ์นั Tน จะเห็น

ได้ว่าส่วนใหญ่จะเป็นสีสดใสไม่ค่อยมีการเพิ<มเฉดของสีเสื Tอผ้าเพื<อให้ดูหม่นหมองและ

แสดงถึงการปิดบงับางสิ<งบางอย่าง 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพที6  �� การแต่งกายของตวัละครชาวบ้าน 
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4.4 ผลงานการสร้างสรรค์ 

§ ภาพยนตร์ สตัว์ดงดิบ The Southern Folktale 

  

รูปภาพที6  �� ผลงานการสร้างสรรค์จากภาพยนตร์ Southern Folktale 
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§ โปสเตอร์ประกอบภายนตร์ Southern Folktale สตัว์ดงดิบ 

 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาษาองักฤษ 

โปสเตอร์ภาษาองักฤษ โปสเตอร์ภาษาไทย 

รูปภาพที6  �� โปสเตตอร์ประกอบภาพยนตร์ Sounthern Folktale 
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บทที$ �  

สรุปและอภิปรายผลการสร้างสรรค์ 

 การศึกษาการสร้างสรรค์ภาพยนต์สั Tนแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ ที<มีประเด็นการศึกษาเกี<ยวข้องกับการ

กวาดล้างคอมมิวนิสต์(กรณีถังแดง) โดยมีวัตถุประสงค์ เพื<อให้ผู้ชมตระหนักถึงการใช้ความรุนแรงแก้ปัญหา

ของประเภทไทยในอดีต ไม่เฉพาะเจาะจงว่าเป็นฝ่ายใดฝ่ายหนึ<ง แต่ผลลัพธ์ที<ออกมาไม่เป็นประโยชน์กบัฝ่าย

ใดเลย ซํ Tายงัเป็นรอยแผลเป็นที<ต่างสร้างความเจ็บปวดที<ไม่น่าจดจําให้กบัทุกๆคน และเพื<อให้ผู้ชม ตระหนกัถังึ

วิธีการที<จะแก้ปัญหาที<จะตามมาในอนาคต 

 

สรุปผลการศึกษา 

 จากกระบวนการศึกษาการสร้างภาพยนตร์สั Tนแนวสัจนิยมมหศัจรรย์ ที<มีประเด็นการศึกษาเกี<ยวข้อง

กบัการกวาดล้างคอมมิวนิสต์(กรณีถงัแดง)  โดยดําเนินเรื<องผ่านตวัละครชื<อโจ เด็กหนุ่มวยัมธัยมปลาย ที<สนใจ

เรื<องเหตกุารณ์ประหลาดที<ไม่สามารถหาคําตอบได้ เขาจึงตดัสินใจเดินทางไปที<หมู่บ้านแห่งนึง ทางภาคใต้ของ

ประเทศไทย เพื<อศึกษาถึงเหตกุารณ์ประหลาดนั Tน เมื<อไปถึง โจก็รู้สึกถึงความแปลกประหลาดของหมู่บ้านแห่ง

นี T ลงุของเขามกัยํ Tาอยู่เสมอว่าอย่าออกไปไหนตอนกลางคืน หรือชาวบ้านคนอื<นๆ ที<ไม่รู้เรื<องเหตกุารณ์ประลาด

นี Tเลย เขาจึงตดัสินใจออกตามหา สตัว์ประหลาด ตนหนึ<งที<เขาบงัเอิญพบ แต่กลบักลายเป็นว่า สตัว์ประหลาด

ตนนี Tลกัพาตวัลงุของโจไป ขณะเดียวกนันั Tน เขาก็ได้พบกบั พรานคนหนึ<ง ที<อาสาจะพาเขาเดินทางไปตามหาลงุ 

และได้เล่าถึงความจริงที<เกิดขึ Tนทั Tงหมดในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื<องนี Tมีการผสมผสานภาพยนตร์

แนวสัจนิยมมหัศจรรย์โดยใช้แนวคิดทฤษฎีต่างๆ มาประกอบเขีบนบท โดยยทฤษฎีที<นํามาใช้หลักๆได้แก้ 

ทฤษฎีสจันิยมมหศัจรรย์ และ ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกมนัด์ ฟรอยด์ 

 สัตว์ดงดิบ คือ ต้องการพูดถึงการใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหาของความขัดแย้งทางการเมืองของ

เมืองไทย โดยไม่ได้เจาะจงว่าเป็นฝ่ายใดฝ่ายหนึ<ง เกิดเป็นบาดแผลที<ผู้คนล้วนต้องการจะลบเลื<อนและไม่อยาก

พูดถึงสัตว์ดงดิบ มีลักษณะไม่เป็นเส้นตรง โดยใช้เรื<องเล่า/ตํานานพื Tนบ้านในการเล่าเรื<องราวของความรุนแรง 

และผลที<เกิดจากความรุนแรง โดยเรื<องราวที<เกิดขึ Tนในเรื<องเป็นเพียงเรื<องราวของเด็กหนุ่มคนหนึ<งเท่านนั Tน 

 

การอภิปรายผล 

 การสร้างสรรค์ผลงานนภาพยนตร์สั Tน แนวสัจนิยมมหัศจรรย์ที<มีประเด็นการศึกษาการกวาดล้าง

คอมมิวนิสต์(กรณีถงัแดง)โดยดําเนินเรื<องผ่านตวัละครโจ ที<เล่าเรื<องราวที<ตนพบให้ครอบครัวฟัง เรื<องสตัว์ดงดบิ 

คณะผู้จัดทําได้ใช้ข้อมูลที<ได้ศึกษามากจากเอกสารและงานวิจยัต่างๆ มาสร้างประเด็นเกี<ยวกับการใช้ความ

รุนแรงในการแก้ปัญหาด้านการเมืองและนําเสอในรูปแบบของแนวคิดสจันิยมมหศัจรรย์ ของตวัละครที<เล่าเรื<อง
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ของความรุนแรงผ่านรูปแบบของนิทาน,ตํานานพื Tนบ้าน ผสมผสานกับความเป็นภาคใต้ของไทย ในส่วนของ

กระบวนการสร้างสรรค์ ภาพยนตร์สั Tน กลุ่มผู้วิจยัได้ปฏิบตัิงานตั Tงแต่กระบวนการเลือกสรรหวัข้อในการนําเสนอ

ภาพยนตร์ ขั Tนตอนก่อนการถ่ายทํา ขั Tนตอนถ่ายทํา และขั Tนตอนหลงัถ่ายทํา ยงัไม่รวมไปถึงขั Tนตอนของการจัด

ฉากภาพยนตร์ให้ผู้ชมได้รับชมผลงานนวัตกรรมสื<อสารนิพนธ์อีกด้วย โดยการปฏิบัติรงานเหล่านี Tล้วนแต่เป็น

แนวทางในการฝึกการทํางานร่วมกบัผู้สอน  

 

ปัญหาและวิธีการแก้ปัญหา 

§ ปัญหาที<เกดิขึ Tนในขั Tนตอนเตรียมการก่อนการผลิต ได้แก ่

  

• ปัญหาในการขนอปุกรณ์ครุภณัฑ์ถ่ายทําภาพยนตร์  

  เนื<องจากภาพยนตร์เรื<องนี Tมีการถ่ายทําในต่างจังหวัด มีการเดินทางที<ยากลําบาก

ส่งผลให้สามารถนําทีมงานและอปุกรณ์ในการถ่ายทํามาใช้ได้อย่างจํากดั บวกกบัระหว่างที<ถ่ายนั Tน

ทีมงานได้ประสบอบุัติเหตุ ทําให้ความสามารถในการปฏิบัติการถ่ายทําภาพยนตร์ลดลง ส่งผลให้

เกิดความล่าช้าในการทํางานและไม่สามารถปฏิบตัิตามแผนการที<ได้วางไว้ตั Tงแต่ต้นได้ มีการเสียค่า

ล่วงเวลาเกิดขึ Tน จึงต้องมีการปรับแปลงในบางช่วงบางตอนของภาพยนตร์ และในส่วนของอปุกรณ์

นั Tนได้เกิดการสื<อสารที<ผิดพลาดขึ Tน ทําให้ไม่ได้นําเครื<องสร้างควันไฟฟ้ามายังสถานที<ถ่ายทําใน

ต่างจังหวัดด้วย ทีมงานจึงต้องสร้างควันโดยวัสดุภายในท้องถิ<นมาเผาไฟอย่างเช่นกาบมะพร้าว 

เป็นต้น 

  

• ปัญหาในการติดต่อสถานที<ถ่ายทํา 

  เนื<องด้วยเรื<องราวที<เกิดขึ Tนในภาพยนตร์ที<จะถ่ายทํามีขนาดใหญ่จึงทําให้ต้องใช้

สถานที<ค่อนข้างเยอะและต้องเดินทางตระเวนหาสถานที<ที<ตรงตามความต้องการมากที<สดุ ปัญหา

ที<มองเห็นชัดที<สุดคือ ต้องเดินทางไกลหาสถานที<ต่างหวัดในภาคใต้ เพราะ เรื<องราวเกิดขึ Tนที<

ภาคใต้ ทําให้มีข้อจํากดัในเรื<องของลักษณะของสถานที<และสภาพอากาศสิ<งแวดล้อมที<ต้องการ 

ฉากที<สําคัญในเรื<องคือ บ้านลุงของโจ ป่ายาง ป่าดิบชื Tน และ ลําธาร โดยบ้านลุงของโจและ

หมู่บ้านชาวบ้านมีขั Tนตอนยุ่งยากเล็กน้อยในเรื<องของลักษณะห้องภายในบ้านและรอบๆบ้านที<

ต้องการ ซึ<งแตกต่างจากป่ายาง ป่าดิบชื Tน และลําธาร เพราะ อันเนื<องมาจากลักษณะทาง

ภูมิศาสตร์และอากาศในภาคใต้ ป่าและลําธารต้องสัมพนัธ์กัน จะมีขั Tนตอนในการหาที<ค่อนข้าง

ยุ่งยากที<งานทีมงานเลือกมาใช้ในการถ่ายทํา คือ ริมหาดทรายติดลําธารอยู่ในพื Tนที<บ้านคีรีวง 
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นครธรรมราช ซึ<งบางจุดเป็นพื Tนที<ส่วนบุคคลจึงต้องทําเรื<องขออนุญาตใช้พื Tนที<กบัคนในพื Tนที< รวม

ไปถึง หมู่บ้านและป่ายางพารา  ในส่วนของป่าดิบชื Tนและป่ายางพาราที<หามาได้พื Tนที<ค่อนข้างมี

ความอนัตรายจากสัตว์และแมลง เพราะ ป่าค่อนข้างรกและทางเข้าไปข้างในป่าค่อนข้างลําบาก

จึงต้องมีการอนุญาตคนในพื Tนที<จัดการทําเส้นทางเข้าป่าและจัดการกับสัตว์แมลงในป่าและ

ติดตามเฝ้าดูความปลอดภัยและอันตรายที<อาจจะเกิดขึ Tนระหว่างเดินทางและตอนถ่ายทํา และ

ทางทีมงานเกือบทั Tงหมดไม่ใช่คนในพื Tนที<จึงทําให้การติดต่อที<ค่อนข้างยากลําบาก จึงต้องหาคนที<

รู้จักในพื Tนที<ช่วยประสานงานและทําเรื<องขออนุญาตใช้สถานที<ถ่าย และต้องคอยเฝ้าติดตามผล

เป็นระยะๆเพื<อเตรียมพร้อมก่อนถึงกําหนดวนัถ่ายจริง  

  

• ปัญหาด้านเสื Tอผ้านกัแสดง  

สีเสื Tอผ้าในตอนแรกที<ออกแบบนําเสนอไปเกิดความไม่สอดคล้องกนักบัด้านการกํากบัภาพ ซึ<ง

เกิดจากความไม่ใส่ใจของผู้ออกแบบเสื Tอผ้าเครื<องแต่งกายเอง จึงทําให้ต้องมีการปรับแก้เพื<อ

นําเสนอใหม่อีกครั Tงหนึ<ง 

เนื<องจากมีฉากที<ตวัละครหลักต้องเข้าป่าและต้องเปื Tอนเลือด ด้วยความคิดที<ไม่รอบคอบจึง

ไม่ได้ซื Tอเสื Tอผ้าที<เหมือนกนัอีกหลายตวัเผื<อใช้ในการถ่ายเทคใหม่หรือฉากอื<นๆ ที<ต้องใช้เสื Tอผ้าเดิม 

และยงัไม่สามารถกําหนดเบรคดาวน์ได้ล่วงหน้าก่อนหน้านั<น เพราะต้องเดินทางลงมายงัพื Tนที<จริง

ก่อนถ่ายก่อน ด้วยความที<สถานที<ถ่ายทํานั Tนมีความห่างไกลจากกรุงเทพเป็นอย่างมาก ไม่สามารถ

ย้อนกลบัไปซื Tอได้ เมื<อเตรียมเสื Tอผ้ามาได้ไม่พร้อมพอ จึงแก้ปัญหาด้วยการออกไปหาซื Tอเสื Tอผ้าที<มี

ลกัษณะคล้ายคลึงกนัเพื<อมาสํารองไว้ใช้ในฉากที<ต้องเลอะเลือด 

ชุดสัตว์ประหลาดในตอนแรกที<ออกแบบไว้นั Tนเป็นการทํามือขึ Tนจากการนํากระดาษ

หนังสือพิมพ์มาทําเป็นเปเปอร์มาเช่ทั Tงตัว แต่เมื<อเริ<มทําแล้วรู้สึกมันใช้ไม่ค่อยได้ผล เพราะเกิด

ปัญหาการจากความไม่พอดีของการแข็งตัวของกระดาษที<ยากต่อการควบคลุมเมื<ออยู่บนตัว

นักแสดงที<ต้องใส่ชุดสัตว์ประหลาด อีกทั Tงไม่มีความยืดหยุ่นเมื<อนําชิ Tนส่วนมาประกอบใส่บน

ร่างกาย ก่อนเดินทางลงไปยงัสถานที<ถ่ายทํา จึงได้ทําการปรึกษาเพื<อนๆ ในกลุ่มเพื<อแก้ปัญหาคือ

ไปเช่าชุดจากร้านมาใช้ถ่ายในการถ่ายทํา แต่เมื<อใกล้ถ่ายพบว่าผู้กํากับยังอยากปรับแก้และเพิ<ม

ลกูเล่นให้กบัชุดสตัว์ประหลาดที<เช่ามา แต่ก็มีข้อจํากดัและเงื<อนไขของการเช่าชุดมา จึงไม่สามารถ

ทําอะไรกบัชุดได้มากนกั เพราะจะเป็นการไปทําลายชุด เมื<อปรึกษากนัสดุท้ายผู้กํากบัจึงตดัสินใจที<

จะเปลี<ยนไปทําซีจีสตัว์ประหลาดต่อในขั Tนตอนหลังการผลิต เลยไปซื Tอไฟเส้นมาติดเพิ<มบนชุดสัตว์

ประหลาดเพื<อมาร์คจุดที<จะนําไปต่อยอดในการทําซีจีต่อไป 
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• ปัญหาในการเสาะหานกัแสดง 

   เนื<องจาก ความต้องการของตวัละครมีมาก คณะผู้จดัทําจึงจําเป็นต้องหานกัแสดงที<มี

ความเหมาะสมมากที<สุด คณะผู้จัดทํามีเวลาในการเตรียมตัวไม่มาก เพราะฉะนั Tนสิ<งที<ต้องเผชิญ

คือ การเปิดแคสติ Tงหลายวันหลายครั Tงหรือการตามหานกัแสดง จากสถานที<ถ่ายทําจริง เพื<อให้ได้ 

ผลลัพท์ที<สุด โดยใช้เวลาทั Tงสิ Tนหนึ<งเดือนเต็ม และได้นักแสดงที<เหมาะสมที<สดุออกมาดังที<ปรากฎ

อยู่ในภาพยนตร์ 

 

• ปัญหาการสื<อสารในการออกแบบอปุกรณ์ประกอบฉาก 

ปัญหาที<เกิดขึ Tนในช่วงแรกของการออกแบบเพื<อให้งานออกแบบเข้ากบัตวับทเรื<องและตวั

ละคร ปัญหาในการสื<อสารทําความเข้าใจแนวคิดที<ในการออกแบบกับอาจารย์และผู้กํากับ 

เนื<องจากในตัวบทมีความไม่คงที<และแน่นอนจึงมีการออกแบบแนวคิดปรับเปลี<ยนไปเรื<อยตาม

ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของบท จึงต้องมีการอธิบายแนวคิดการออกแบบและเหตผุลให้

ทีมงานเข้าใจในทางทิศทางเดียวกัน และรับฟังความคิดเห็นของคนอื<นมาปรับใช้ตามความ

เหมาะสม ปัญหาช่วงการเตรียมหาอปุกรณ์ที<จะมาใช้ในฉาก ปัญหาที<เกิดขึ Tนคือเนื<องจากในตวับท

ภาพยนตร์มีการใช้อาวธุมีดและปืนล่าสตัว์ ค่อนข้างยากลําบากในการจดัหามาใช้ เพราะ เป็นของที<

มีความอนัตรายมากอาจจะเกิดอบุตัิเหตทุี<ไม่คาดคิดก็ได้หากประมาทและไม่ระมดัระวงัต้องหาจาก

คนที<รู้จักเท่านั Tนจึงจะสามารถขออนุญาตยืมมาใช้ได้ และต้องดูแล วิธีการใช้งานและความ

ปลอดภยัในการใช้ถ่ายทําทั Tงทีมงานและตวันกัแสดงที<ใช้ประกอบในฉาก 

  

• ปัญหาด้านการเตรียมสตัว์ประหลาด 

 เนื<องจากทีมงานด้านการออกแบบไม่สามารถเตรียมการแต่งหน้า,แต่งตวัสตัว์ประหลาดได้ทัน 

ทําให้ต้องใช้ชุดสวมใส่ที<ไม่ตรงกบัภาพที<ถูกเตรียมไว้ ด้วยเหตุนี Tทีมงานจึงไม่สามารถถ่ายทําฉาก

สัตว์ประหลาดได้ แนวทางการแก้ไขปัญหาคือ คิดช็อตใหม่ หรือปรับเปลี<ยนการเล่าเรื<องใหม่ และ

ต้องใช้คอมพิวเตอร์กราฟฟิคเข้ามาแก้ปัญหา โดยการนําแผงไฟ LED มากําหนดจุด Tracking การ

เคลื<อนไหว เพื<อนําไปทําคอมพิวเตอร์กราฟฟิคต่อไป 
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§ ปัญหาที<เกดิขึ Tนในขั Tนตอนการผลิต ได้แก่  

 

• ปัญหาด้านสถานที<และสภาพอากาศ  

เนื<องด้วยเรื<องราวที<เกิดขึ Tนในภาพยนตร์ที<จะถ่ายทํามีขนาดใหญ่จึงทําให้ต้องใช้สถานที<

ค่อนข้างเยอะ ปัญหาคือบางสถานที<คับแคบและเป็นแหล่งชุมชนชาวบ้านทําให้การหาจอดที<รถ

ค่อนข้างลําบากต้องหาที<จอดในพื Tนที<ละแวกใกล้เคียงเป็นที<จอด และปัญหาที<ใหญ่ที<สุดเป็น 

อปุสรรค์คือสภาพอากาศ เนื<องมาจากจงัหวดันครธรรมราชที<ไปถ่ายมีฝนตกชุกเป็นบางวนั จึงทําให้

ต้องรอในฝนหยุดตกก่อนแล้วค่อยถ่ายทําต่อ และผลกระทบจากฝนตกทําให้หน้าดินในป่าที<ทีมงาน

จะไปถ่ายทํามีความลื Tนและทรุดตวัจึงต้องมีความระมดัระวงัทําเส้นทางให้แข็งแรงและจดัการแมลง

และยุงในป่า ให้สะดวกและปลอดภยัระหว่างถ่ายทําทั Tงนกัแสดงและทีมงานทั Tงหมด 

  

• ปัญหาด้านเสื Tอผ้านกัแสดง 

 คิววันแรก ปัญหาส่วนใหญ่จะเป็นเรื<องของชุดสตัว์ประหลาด ในขณะถ่ายทําต้องเปิดไฟที<ติด

ขึ Tนบนชุดสตัว์ประหลาดไปด้วยท่ามกลางป่า เนื<องจากสายไฟมีความยาวจํากดัจึงต้องมีคนช่วยจับ

สายและหลบตามหลังสัตว์ประหลาดตลอดเวลาในตอนถ่าย และความไม่เรียบร้อบที<เกิดขึ Tน

ตลอดเวลาการถ่ายฉากสัตว์ประหลาด ทําให้ต้องจัดชุดอยู่แทบจะตลอดเวลา จึงทําให้เกิดความ

ล่าช้าในถ่ายทําและกินเวลาการถ่ายทําจนเกือบจะเช้า 

คิววนัที< 2 ของการถ่ายทํา เนื<องจากความสะเพร่าของการเตรียมการเสื Tอผ้านกัแสดงในช่วงเช้า

ที<ไม่คํานึงให้รอบคอบดีถึงความเรียบร้อย จึงทําให้ตอนเปลี<ยนสถานที<ถ่ายต้องย้อนกลบัไปกลับมา

ระหว่างที<พักและสถานที<ถ่าย ด้วยความที<ถ่ายหลายสถานที<ในวันเดียวกันและต้องเปลี<ยนเสื Tอผ้า

ใหม่ทุกสถานที<ในแต่ละฉาก ความไม่พร้อมเหล่านี Tจึงทําให้เกิดความล่าช้าในการถ่ายทําทําให้ฝ่าย

อื<นๆ ต้องรอเสื Tอผ้าที<ต้องย้อนกลบัไปเอา ทั Tงที<ถ้าขนทุกชุดที<ต้องใช้ถ่ายในคิวนั Tนขึ Tนติดไปกบัรถใหญ่

ที<เป็นรถสวสัดิการตั Tงแต่แรกทั Tงหมด ก็ไม่ต้องย้อนกลบัไปเอา ด้วยความชะล่าใจที<คิดว่าสถานที<ถา่ย

แต่ละที<นั Tนอยู่ในละแวกใกล้เคียงกนั และก็สามารถย้อนกลบัมายงัที<พกัได้ 

คิววนัสดุท้ายของการถ่ายทําเกือบจะเป็นไปอย่างราบรื<น เมื<อเริ<มพยายามแก้ปัญหาที<บกพร่อง

จากช่วงวนัถ่ายทําวนัแรกๆ แต่สดุท้ายก็เกิดความผิดพลาดอีกในเรื<องชุดของตวัละครหลกัอย่างโจที<

เป็นฉากทางเข้าป่าที<ใส่ชุดผิดฉาก ซึ<งฉากที<ถ่ายทางเข้าป่าที<เป็นสถานที<เดียวกนัมีสองฉากซึ<งเสื Tอไม่

เหมือนกนั ด้วยความเข้าใจผิดและความสะเพร่าไม่เช็คดใูห้ถี<ถ้วนดีกอ่นในตารางเบรคดาวน์ เมื<อมา
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รู้ทีหลงัว่าที<ถ่ายไปคิววนัสดุท้ายนั Tนเกิดความผิดพลาด สดุท้ายแล้วการแก้ไขปัญหานั Tนจึงตกไปอยู่

ในขั Tนตอนของการใช้การตดัต่อช่วยทําให้แนบเนียนแทนให้ดแูล้วไม่เกิดการผิดสงัเกตมากนกั 

  

• ปัญหาด้านความพร้อมของนกัแสดง 

        จากเวลาการเตรียมการที<มีจํากัด ทําให้นักแสดงมีเวลาในการเตรียมตัวน้อย ทาง

ผู้จดัทําจึงมีการซ้อมนกัแสดงมาบ้าง และให้นกัแสดงเตรียมตวั ทําความเข้าใจกบับทและพยายาม

ให้นักแสดงเห็นภาพให้ชัดเจนที< ส่วนนักแสดงที<ได้จากพื Tนที< ก็มีการซ้อมการแสดงให้ แต่เพราะ

นกัแสดงพื Tนที< ไม่มีประสบการณ์ด้านการแสดงมาก่อน ทําให้นางบางส่วนของการมีการเสียเวลาไป

บ้าง  

 

§ ปัญหาที<เกดิขึ Tนในขั Tนตอนหลงัการผลิต ได้แก่  

• ปัญหาด้านการลําดบัภาพ 

เนื<องจากตอนถ่ายทํานั Tนเวลามีอย่างจํากัด ทําให้เกิดการคิดช็อตขึ Tนมาใหม่ หรือการ

ปรับเปลี<ยนบท ซึ<งทําให้การตัดต่อไม่เป็นไปตามบทภาพยนตร์ดั Tงเดิม ทําให้ต้องหาวิธีแก้ไขใหม่

ในช่วงตดัต่อ แนวทางการแก้ไขปัญหาคือ การถ่ายทําซีนที<เหลืออยู่ในโลเคชั<นกรุงเทพ ให้ช่วยเติม

เรื<องของบทที<ขาดหายไปในการคิดช็อตใหม่ หรือ การอดัเสียงพากย์บรรยายข้อมลูบางอย่างที<ภาพ

ไม่สามารถสื<อออกมาได้ชดัเจน 

  

• ปัญหาด้านคอมพิวเตอร์กราฟฟิคของตวัสตัว์ประหลาด 

 จากปัญหาที<ทีมงานด้านการออกแบบไม่สามารถเตรียมการแต่งหน้า,แต่งตวัสตัว์ประหลาดได้

ทนั ทําให้ตวัสตัว์ประหลาดที<ต้องใช้คอมพิวเตอร์กราฟฟิคในการทํานั Tนกินเวลาและเสียเงินจํานวน

มาก เนื<องจากสตัว์ประหลาดไม่ได้ถูกเตรียมมาเพื<อทําคอมพิวเตอร์กราฟฟิคแต่แรก แนวทางการ

แก้ปัญหาคือต้องมีการลําดบัเรื<องใหม่และใช้ sound design เข้ามาช่วย ซึ<งทําให้ต้องเสียเงินเพิ<มอีก

จํานวนมาก 

  

  ฉากที<เป็นพาร์ทเล่าเรื<องในตอนแรกนั Tนนําเสนอในรูปแบบของการทําเป็นหน้าหนงัสือแบบ 

Altered Books แต่เนื<องจากระยะเวลาในการทํานั Tนมีไม่มากพอ และยุ่งยากเกินไป จึงได้ปรับเปลี<ยนให้ทําเป็น

ภาพนิ<งที<เป็นภาพเขียนและนํามาใส่เอฟเฟคในตอนตดัต่อขึ Tนมาแทน ทั Tงนี Tจึงทําให้ต้องมีการจ้างทีมมาทําซีจใีห้

และมีค่าใช้จ่ายเพิ<มขึ Tนในการจ้าง 
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ข้อเสนอแนะ 

1. จากการเริ<มต้นการทํางาน การที<สมาชิกทุกคนในกลุ่ม จะทํางานร่วมกนัได้อย่างมีประสิทธิภาพสงูสดุนั Tน 

การเหน็ภาพตรงกนัเป็นเรื<องที<สําคญัมาก เพื<อที<การทํางานจะไปในทิศทางเดียวกนั และไม่เสียเวลา 

2. ความรับผิดชอบ เป็นสิ<งสําคญัที<สดุในการทํางานของทกุๆหน้าที< หากใครคนใดคนหนึ<งขาดความ

รับผิดชอบในการทําหน้าที<ของตนเอง ก็ส่งผลให้การทํางานของฝ่ายอื<น มีปัญหาไปหมด 

3. การวางแผนการทํางานล่วงหน้าเป็นเรื<องที<สําคญัมาก นอกจากนั Tนยงัควรจะเตรียมวิธีแก้ปัญหาสําหรับ

สถานการณ์ไม่คาดฝัน ที<สามารถจะเกิดขึ Tนได้ 

4. มีสติ ใช้เหตผุล ในการทํางานหรือแก้ปัญหาทุกๆอย่าง   
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Sequence 1 มุ่งมั$นออกตามหาความจริง 
 

OPENING PROLOGUE 
 

โจ 
“ เคยได้ยนิเรื<องเหตกุารณ์ประหลาดเกดิขึ Tนที<นั<นมั Tย 

มีคนหลายร้อยคนหายตวัไปอย่างไร้ร่องรอย 
ตกกลางคนืก็มกัมีเสียงร้องโหยหวนดงัออกมาจากป่า 

ในบางวนัที<ฝนตก ชาวบ้านมกัเห็นกระโหลกกลิ Tงตามโคลนที<ไหลมาจากภูเขา 
ชาวบ้านบางคนเจอซากศพถูกเผาอย่างน่าอนาถ 

คนที<ออกเรือหาปลา ก็เจอศพลอยเติ<งอยู ่
หรือบางคน กเ็คยเหน็ศพตกลงมาจากท้องฟ้า 

น่าแปลกที<ไม่มีใครรู้เลยว่า เหตกุารณ์ประหลาดนี Tมนัคืออะไร ไม่มีใครพดูถึงมนั แม้แต่พ่อก็ไม่เคยเล่าให้ผมฟัง 
และตอนนี Tมนัก็ยงัเกิดขึ Tนอยู่  " 

 
SC1 / INT / บ้านโจ กรุงเทพ / กลางวัน 
เปิดภาพมา เป็นโจกําลงันั<งเล่าเรื<องนี Tให้ครอบครัวฟัง โดยถ่ายผ่านหลงัโจ 
หน้าพ่อแม่โจกําลงัฟังอย่างตั Tงใจ 
รวมถึงน้องสาวของโจเอง 

โจ 
"ผมเลยตั Tงใจศกึษาเรื<องนี T กบัเพื<อนที<อยูท่ี<นั<น 

SC1A / EXT / กลางป่า / กลางคืน 
เด็กคนนึงวิ<งเข้ามากลางเฟรม  
ในมือเขาถือมีดและกําลงัโทรศพัท์หาใครบางคนอยู ๋

โจ 
และได้รู้ว่าเขาก็หายตวัไปเช่นกนั 

SC1B / EXT / กลางทะเล / กลางคืน 
กลางดึกคนืหนึ<ง มีเรือประมงลอยลําเพื<อหาปลายามคํ<าคนื  
ทนัใดนั Tน เขาก็ได้ยินเสียงบางอย่างหล่นลงมาจากฟ้าตกสูท่ะเล  
เขาพบกบัศพคนลอยอยู่  
เขาไม่ได้ตกใจแต่อย่างใด แคถ่อนหายใจเฮือกนึง เขาปล่อยศพนั Tนลอยไปตามนํ Tา  

โจ 
ผมเลยลงไปที<นั<น" 
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SC2 / EXT / ถนนสายหลกั / เย็น 
ภาพกว้างของของถนนสายหลกัในภาคใต้ สองข้างทางเตม็ไปด้วยต้นไม้ มีรถคนัหนึ<งขบัผ่านไป รถคนันั Tนขบั
เข้ามาถึงใน หมู่บ้านแห่งนงึ และขบัต่อไป  
เราจะเห็นหมู่บ้านนี Tเป็นปกติธรรมดา  

 
SC2A / EXT / ภายนอก / บ้านลุง / เย็น 
รถคนันั Tนหยดุที<บ้านหลงันึง คนในรถเปิดประต ูระหว่างนั Tนเขาก็รับโทรศพัท ์

โจ 
ครับพ่อ 

มางานศพเพื<อนไง 
โจวางสาย 
 
SC3 / INT / บ้านลุง / เย็น 
เขาขนทุกอย่างเข้าไปในบ้าน เปิดประตเูข้าห้องของตวัเอง วางของลง  
เขาค่อยๆเอาเสื Tอผ้าออกจากกระเป๋า 
โจหยิบสมดุอนันึงออกมา เขานั<งเปิดด ู
ลงุเดินเข้ามาในห้อง 
โจตกใจเอาสมดุหลบ 
ลงุมอง 

ลุง 
อะไรน่ะ 

โจ 
สมดุเพื<อนน่ะลงุ 

 
ลุง 

ของคนนี Tเหรอ 
โจ 

ใช่ครับ 
ลุง 

แล้ว..จะออกไปตอนไหน 
โจ 

ไปเย็นๆครับ เดี�ยวขบัรถไปเอง 
ลุง 

จะออกไปก็บอกละกนั 
ลงุหนัหลงั แล้วหนักลบัมาเหมือนมีอะไรจะพดูต่อ 



 100 

ลุง 
เอ้อ อย่ากลบัดึกนะ แถวนีvป่าทัvงนัvน อนัตราย 

โจ 
ครับ 

ลงุเดินออกไป 
 
SC4 / EXT / วัด / เย็น(หรือกลางวัน) 
โจขี<มอเตอร์ไซค์มาถึงที<วดั 
 
SC4A / INT / วัด / เย็น(หรือกลางวัน) 
บรรยากาศในวดัเงยีบเชียบ คนอื<นๆกําลงัเก็บข้าวของเนื<องจากจบงานศพแล้ว เหลือแค่รูปเพื<อนโจกบัพวงหรีด  
โจเดินเข้ามายนืมองรูปเพื<อน  
โจถอนหายใจ คิ Tวขมวด เหมือนจะโกรธแค้นอะไรบางอย่าง  
เขาหยิบสมดุเปิดออกมาด ู 
ในนั Tนมีข้อความมากมายเขียนอยู่ ข้างๆเป็นการโยงใยข้อความมากมาย  
โดยมีหวัข้อว่า “ฆาตกรรมหมู่ ����”  
โจได้ยินเสียงคนคยุกนั หนัไปมอง  
มีลงุคนนึงกําลงัยืนคยุกบัลงุอีกคน  

ลุงอีกคน 
แล้วเป็นอะไรตาย? 

ลุงคนแรก (พ่อเพื$อนโจ) 
จมนํ Tาครับ น่าว่าหนีไปว่ายนํ Tาตอนกลางคนื ผมไม่รู้เลย มีชาวประมงไปเจอ 

ลุงอีกคน 
เอ่อๆ เสียใจด้วยนะ มีอะไรให้ช่วยก็บอกได้ 

โจยืนมอง สงัเกตทุ่าทางของพ่อเพื<อน 
พ่อเพื<อนโจเดินลกุลี Tลกุลน มองซ้ายขวาไปมาเหมือนกงัวลอะไรบางอย่าง 
 
 
SC5 / INT / บ้านลุง / กลางคืน 
โจกบัลงุนั<งกินข้าวกนั 

โจ 
ลงุ.. 
ลุง 

หื Tอ? 
โจ 
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จริงมั Tยที<เมื<อก่อน แถวนี Tเคยมีคนหายตวัไปเฉยๆ 
ลงุชะงกั 

ลุง 
ไปเอามาจากไหน 

โจ 
เพื<อนผมบอก..เพื<อนคนที<เพิ<งเสียอะ 

ลงุหยุดคดิ 
ลุง 

..ก็หลงป่าเอย ตกเขาเอย ..สมยัก่อนมนัอนัตรายมาก 
โจ 

แต่คนที<หายไป ก็หายไปทั Tงตระกูลเลยนะ  
ลงุเงียบไป 

โจ 
แล้วไหนจะเสียงร้องโหยหวน กบักลิ<นเหม็นไหม้ตอนกลางคืน.. 

ลงุตอบปัด 
ลุง 

เห้ย มาคยุอะไรบนโต๊ะกนิข้าวน ิ
โจเงียบไปครู่นึง 

โจ 
แล้วเรื<องศพตกมาจากฟ้าอะจริงมั Tย? 

ลงุเงียบ 
โจ 

ตอนนั Tนมนัเกิดอะไรขึ Tนอะลงุ 
ลุง 

(ขึ Tนเสียง) 
โจ!!  

โจตกใจ 
ลุง 

หยุดถามได้แล้ว  
โจเงียบไป พร้อมลกุไปเกบ็จาน 
ลงุนั<งอยู่บนโต๊ะคนเดียว 
 
SC6 / INT / บ้านลุง / กลางคืน 
ภาพกว้างภายนอกบ้านโจตอนกลางคนื 
โจค่อยๆปิดประตหู้องตวัเองออกมา เขาสะพายกระเป๋าย่ามใบนึง 
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โจค่อยๆเดนิย่องในบ้านอย่างเงียบๆ 
SC6A / EXT / บ้านลุง / กลางคืน 
โจเดินออกมานอกบ้าน ปิดประต ู 
 
SC7 / EXT / ถนนแห่งนึง / กลางคืน 
โจกําลงัขบัรถมอเตอร์ไซค์ไปที<ไหนสกัแห่ง 
โจหยุดรถ กางแผนที<ออก สภาพโดยรอบมืดและเงยีบ ทนัใดนั Tนกเ็ริ<มมีเสียงซ่อกแซ่กดงัออกมาจากในป่ายาง
ข้างๆ โจทิ Tงรถไว้แล้วเดินเข้าไปตามหาที<มาของเสียงนั<น  
 
SC7A / EXT / ป่ายาง / กลางคืน 
โจเดินเข้ามาในป่ายาง ส่องไฟฉายไปรอบๆ 
เขาเดนิไปเจอเลือด แล้วรีบเดนิดตูามทางเลือด  
โจแอบยืนมอง เหมือนมีตวัอะไรสกัอย่างกําลงักินซากสตัว์นั Tนอยู่  
โจหนักลบัมาตั Tงสติ เขาตื<นเต้น ใจเต้นรัวมาก 
โจหนักลบัไปอีกที ตวันั<นกห็ายไปแล้ว ทนัใดนั Tนก็มีเสียงฟรึ<บ ดงัมาจากข้างๆ คล้ายกบัมีตวัอะไรวิ<งหลบโจ  
โจรีบวิ<งตามไปดแูต่ก็ไม่พบอะไร   

 
Sequence 2 ยิ$งออกหายิ$งถูกล่า 

 
SC8 / INT / บ้านลุง / กลางคืน 
โจเดินกลบัมาที<บ้าน ค่อยๆแอบเปิดประตเูพื<อเข้าไป โจค่อยๆย่องเดนิไปที<ห้องตวัเอง เปิดประตมูากพ็บลงุ
ตวัเองรออยู่  

ลุง 
ไปไหนมา 

โจ 
ผมหิว..เลยออกไปหาอะไรกิน 

ลุง 
นี<..ลงุขอนะ ดึกๆเนี<ย อย่าออกไปอีก มนัอนัตราย 

โจ 
ได้ครับ 

โจยิ Tมให้พร้อมพยกัหน้า ดลูกุลี Tลกุคน และเหมือนซ่อนอะไรไว้ 
โจ 

ลงุ ผมง่วงแล้ว ผมขอตวันอนนะ 
โจเดินไปที<ห้องตวัเอง 
ลงุมองตามด้วยสายตาที<เป็นห่วง 
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SC8A / INT / ห้องโจ บ้านลุง / กลางคืน 
โจปิดประตหู้อง สีหน้าโจดตูื<นเต้น เขารีบเดินไปที<โต๊ะ 
เขาหยิบสมดุขึ Tนมา เริ<มสเก็ตช์สตัว์ประหลาดจากที<ไปเห็นมา 
 
 
SC9 / INT / บ้านลุง / กลางวัน 
วนัต่อมา โจตื<นมาล้างหน้าแปรงฟัน 
ลงุเดินมา 

ลุง 
ตื<นซะเที<ยงเลยนะ มาๆกนิข้าว 

SC10 / INT / บ้านลุง / กลางวัน 
ทั Tงคู่นั<งกินข้าวด้วยกนั  

โจ 
แถวนี Tมีอะไรเที<ยวบ้างอะลงุ 

ลุง 
เด็กแถวนี Tชอบไปเที<ยวนํ Tาตกกนั ไปไม่ยาก  

โจ 
เดีÄยวลองไปดคูรับ ว่าจะไปขบัรถเล่นด้วย 

ลุง 
มีอะไรก็โทรมานะ อย่ากลบัดึกอีก 

SC11 / INT / บ้านลุง / กลางวัน 
โจนั<งอยู่ในห้องคนเดยีว โจกําลงันั<งเขียนอะไรบางอย่าง  
บนโต๊ะเขามี กระดาษจดกองอยู่ แผนที<  
โจปิดสมดุ หยิบกระเป๋าออกไป 
 
SC12 / INT / บ้านลุงตาํรวจ / กลางวัน 
โจนั<งอยู่กบัคณุลงุตํารวจ  
ลงุตํารวจกําลงัมองกระดาษที<โจจด  
โจหนัไปมองเครื<องแบบที<วางไว้  

โจ 
วนันี Tไม่ทํางานเหรอครับ? 

ลุงตํารวจ 
(เหลือบมอง) วนันี Tวนัอาทิตย ์

โจ 
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อ่อ..ครับ 
ลงุนั<งดพูวกกระดาษที<โจจด แล้วมองหน้าโจ 
ลงุวางกระดาษลงแล้วหวัเราะเบาๆ 

ลุงตํารวจ 
เธอเหน็หมีรึเปล่า 

โจ 
ไม่ใช่นะครับ ผมจําได้ว่ารูปร่างมนัเป็นงี Tเลย 

ลุงตํารวจ 
บ้าหรือเปล่า มนัจะไปมีได้ไงไอตวัพนันี T (มองอีกทีนึง) เอ้อ หมีควายอะแหละ 

ลงุตํารวจหยบิบุหรี<มาสบู 
โจเงียบไป 
ลงุตํารวจหยบิกระดาษมาดอีูกครั Tง 

ลุงตํารวจ 
เออ..เคยมีเด็กคนนึงมาถามถึงเหมือนกนั .. 

ไอ่..เหมือนจะลกูป้าแดง ตรงหมู่สามนิ ที<เพิ<งเสียไป 
โจหูผึ<ง 

 
โจ 

ครับ... เขาเป็นเพื<อนผมเอง 
ลงุตํารวจเงยีบไปครู่ 

ลุงตํารวจ 
แล้วรู้จกักนัได้พรืออะ 

 
โจ 

ผมติดต่อกบัเขาทางเน็ตครับ พอดีสนใจอะไรเหมือนกนั 
ลุงตํารวจ 

หว่ะ เด็กสมยันี T อินเทรนด์น่ะ 
โจ 

ครับ พ่อผมก็คนที<นี<เหมือนกนั 
ลุงตํารวจ 
อ่อเหรอ 

ลงุตํารวจยื<นกระดาษกลบัไปให้โจ 
ลุงตํารวจ  

คราวหน้าเจออีกอย่าวิ<งนะ ให้แกล้งตาย 
โจถอนหายใจ 
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SC13 / EXT / กระท่อมกลางสวน / กลางวัน 
ตดัมาที<กระท่อมในสวนยาง โจถามกบัเด็กวยัเดียวกนั(A) 
วยัรุ่นนั<งหวัเราะ 

วัยรุ่นคนนึง 
พี<...พี<ไปเป็นนกัวาดการ์ตนูได้เลยหน่ะ 

วยัรุ่นยื<นกระดาษคนืให้โจ 
โจถอนหายใจ 

โจ 
แล้วน้องเคยได้ยนิข่าวคนหายตวัไปเฉยๆไหม พ่อแม่เคยเล่าให้ฟังบ้างปะ 

วัยรุ่นคนนึง 
ม่ายนะ พวกมึงเคยได้ยินหม้าย 

วัยรุ่นคนอื$นๆ 
ม่าย ไม่เคย 
วัยรุ่นคนนึง 

ไม่มีใครเคยได้ยินหว่ะพี<  
โจ 

เออ ไม่เป็นไร 
โจเดินไป 

วัยรุ่นคนนึง 
หลอนหม้ายไอบ่าวนี T 

มีวยัรุ่นคนนึงมองตามโจไป ท่าทางเหมือนรู้อะไรบางอย่าง 
 
SC14 / INT / บ้านยาย / กลางวัน 
ตดัมาอีกที<ที<บ้านคณุยายชาวสวนที<สามีตาย 
โจนั<งฟังอย่างใจจดใจจ่อ 

ยาย 
“..ฉนัจําไม่ได้แล้ว..แค่เขาไม่กลบัมา”  

โจนิ<งเงียบไม่รู้จะถามอะไรต่อ  
เธอถามต่อ  

ยาย 
‘ทําไมอยากรู้เรื<องนี T’  

โจ 
แค่อยากรู้น่ะครับ 

ยาย 
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อย่าสนใจมนัเลย สามสิบปีแล้ว 
โจเงียบไป 

โจ 
งั Tนผมขอตวัก่อนนะครับ 

ยายมองตามโจ 
โจเดินออกมาจากบ้านคณุยาย กําลงัขึ Tนรถ 
มีใครบางคนกําลงัยนืมองโจอยู่ (พราน เห็นแค่ด้านหลงั) 
โจรู้สึกตวัว่ามีคนมอง เลยหนัไปมอง 
คนๆนั Tนหายไป 

 
SC15 / EXT / ป่ายาง / เย็น 
ตดัมาที<ป่ายาง(ที<เจอสตัว์ประหลาดเมื<อคนื) โจขบัรถมาจอด 
โจเดินลงมาแล้วมองไปรอบๆ 
โจเดินสํารวจ ระหว่างนั Tนก็มีเสียงซ่อกแซก่ดงัมา โจหนัไป แล้วเดินตามเสียงไป 
ระหว่างที<เดนิ โจเริ<มได้ยินเสียงไฟไหม้ พร้อมเสียงร้องโหยหวนเบาๆ  
โจเดินไปหลบหลงัต้นไม้ต้นนึง  
โจหนัมา สีหน้าตกใจ 
ภาพที<โจเหน็คือ ถึงสีแดงที<ไฟกําลงัไหม้อยู่ ถงัใบนั Tนสั<นไปมา เหมือนกําลงัเผาบางอย่างอยู่ข้างใน 
โจเหลือบไปมองข้างๆ เห็นสตัว์ประหลาดกําลงัยืนหลบอยูใ่นพุ่มไม้ 
โจตกใจสดุขีด รีบวิ<งไปตามคนมาด ู 
ข้างๆมีลงุกําลงัตกปลาอยู่ โจวิ<งไปตาม  

โจ 
ลงุๆ!! 

 
ลุงตกปลา 

อะไร!? 
SC16 / EXT / ป่ายาง / เย็น 
โจเดินมาถึง กลบัพบว่าไม่มีร่องรอยอะไรเลย โจช็อกมาก  
ลงุมองไปรอบๆ  

ลุงตกปลา 
ไม่เห็นมีอะไรเลย 

โจมองไปรอบๆ หายใจแรงและถี< 
โจ 

เมื<อกี Tมนัยงัอยู่ตรงนี Tเลย 
ลุงตกปลา 



 107 

เมารึเปล่าไอ้เดก็นี T 
ลงุเดินออกไป ปล่อยโจยืนนิ<งอยู่คนเดยีว 
ระหว่างนั Tน มีชายลึกลบัยืนหลบอยู่หลงัต้นไม้ กําลงัมองโจอยู่ (พราน แตเ่หน็แค่ด้านหลงั) 
 
SC17 / EXT / ป่าเขา / คํ$า-กลางคืน 
Insert ป่าเขา พระอาทิตย์กําลงัตกดิน 
 
SC18 / EXT/INT / บ้านลุง / คํ$า-กลางคืน 
โจขบัรถมาถึงหน้าบ้าน ขณะกําลงัจอดรถ เขาหยุดชะงกั  
โจเหน็ประตบู้านถูกเปิดทิ Tงไว้  
โจเดินเข้าบ้านพร้อมเรียกลงุ แต่ก็ไม่มีเสียงตอบกลบั  
โจเหน็สภาพบ้านเหมือนโดนค้น มีการต่อสู้   
โจเหน็รอยเลือดและแว่นลงุที<ตกอยู่ ทนัใดนั Tนเขาก็ได้ยินเสียงกุกกกั โจหนัไป  
เจอนายพรานอยู่ในเงามืด กําลงัเล็งปืนมาที<โจ  
โจช็อค  
นายพรานลดปืนลง แล้วจะเดินออกจากบ้าน  
โจตะโกนตาม 

โจ 
 ‘ใครอะ  

มาทําอะไรในนีv’  
พรานไม่สนใจ โจตะโกนไปอีก  

โจ 
แล้วลุงผมอยู่ไหน’  

พรานหยุดแล้วหนัมามอง  
พราน 

‘คนที6หายไปคือลุงเธอเหรอ’  
โจพยกัหน้า  
พรานเดนิเข้ามาหาโจ  

พราน 
‘อยากตามหาลุงมัvย’  

โจพยกัหน้าทั Tงๆที<ตวัสั<นกลวั  
พราน 

‘งัvนเราไปหาไอตวับ้านั6นกนั’  
โจตกใจกบัคําพดูพราน  
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Sequence 3 ตํานานและพิธีกรรม 
 
SC19 / EXT / หมู่บ้าน / กลางคืน 
บรรยากาศหมูบ้่านเงยีบเชยีบ มีชาวบ้านเดนิออกมาสองสามคน มารวมตวักนั ส่วนใหญ่จะเป็นคนแก่ๆ มี
หนุ่มๆบ้าง ทกุคนเดินตามคนถือคบเพลิง มีคนในบ้านหลงันึงแอบมองอยู่ แล้วปิดหน้าต่างไป 
 
SC20 / INT / ในป่า / กลางคืน 
ในป่ากลางคืน โจนั<งมองพรานกําลงัแทะไก่ย่างหน้ากองไฟ  
พรานก็ยื<นไกม่าให้โจ  
โจปฎิเสธเพราะกินอะไรไม่ลง  
พรานถามขึ Tน  

พราน 
‘รู้เรื6องสตัว์ประหลาดได้ไง’  

โจ 
‘ผมรู้แค่ว่า ที6นี6มีคนตายเพราะเหตกุารณ์ประหลาด.. 
แต่ไม่นึกว่ามนัเป็นเพราะไอ้สตัว์ประหลาดตวันัvน’ 

พราน 
แล้วรู้ได้ไงว่ามีคนตายที6นี6  

โจ 
ผมมีเพื6อนอยู่ที6นี6ครับ ผมกบัเขาสนใจเรื6องเหตกุารณ์ประหลาดที6เกิดขึvนเมื6อสามสิบปีก่อน 

พราน 
แล้วเพื6อนล่ะ 

โจ 
เขาตายแล้วครับ คงโดนไอตวับ้านั6นฆ่า 

ทั Tงคู่นิ<งไปสกัพกั 
พราน 

‘กูล่ามนัมานานแล้ว นี6เป็นครัvงแรกที6กูเกือบได้ตวัมนั’  
โจถามต่อ  

โจ 
คือผมอยากรู้ ว่ามนัคือตวัอะไรกนัแน ่

พรานนิ<งเงียบไป 
พราน 

‘เดี�ยวกูเล่าให้ฟัง’  
โจขยบัเข้าใกล้พราน 

พราน 
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เรื6องมนัมีอยู่ว่า 
พรานเริ<มเล่า  
 
SC20A ตํานาน 
ภาพเฟดดํา เข้าหนงัสือ altherd book 

พราน 
นานมาแล้ว มีคนกลุ่มนึง พยายามจะครองผืนป่าแห่งนี T แต่ก็มีอีกกลุ่มที<ไม่พอใจ ทําให้ทั Tงสองกลุ่มเริ<มสู้กนั 

ระหว่างที<รบกนั ก็เกิดไฟไหม้ป่า พวกที<หนีไม่ทนั ก็โดนไฟคลอกตายกนัเป็นเบือ 
ว่ากนัว่า พวกสตัว์เจ้าที< ก็โดนเผาตายไม่เหลือ 

แล้วก็เกิดเหตปุระหลาด เหมือนวิญญานทั Tงหมดนั<นรวมร่างกนั เกิดเป็นตวัประหลาดจากกองขี Tเถ้า 
แล้วมนัก็ออกตามฆ่าคนที<มาอาศยับนที<ของมนั  

ทุกวนันี T เหล่าวิญญานคนที<ตายนบัร้อย ก็ยงัวนเวียนอยู่ในป่า 
แล้ววนัไหนที<พระจนัทร์เต็มดวง พวกเขาจะปรากฎตวัออกมา..หาคนที<ยงัมีชีวิตอยู ่

 
SC21 / INT / ในป่า / กลางคืน 
โจฟังจบแล้วเงียบไปพกัใหญ่  

โจ 
มนั...ฟังดเูป็นนทิานมากกว่านะ มนัใชเ่รื<องจริงเหรอ 

พราน 
แล้วสิ<งที<เอาตวัลงุมึงไป มนัเป็นนิทานเหรอ 

โจเงียบไป 
พราน 

คนที6นี6แม่ง ไม่เคยเชื6อ ว่ามนัมีอยู่..ทกุคนเอาแต่ใช้ชีวิตไปวนัๆ  
...เวลามีใครตาย ก็ไม่เคยจะสนใจ เดี�ยวก็ลืมๆกนัหมด 

โจนิ<งไป พยายามกลั Tนไม่ให้ตวัเองร้องไห้ 
พรานหนัมอง 

พราน 
‘นอนซะ เดี�ยวพรุ่งนีvเช้าออกไปหาลุงเธอกนั ฉนัเชื6อว่าลุงเธอยงัมีชีวิตอยู่’  

พรานแตะไหล่โจ  
โจพยกัหน้า  
พรานเอนตวัลงนอน เอาหมวกปิดหน้า  
โจนั<งมองพราน ในใจเขายงัรู้สึกผิดเรื<องลงุอยู ่
 
SC22 / EXT / ลานว่างริมลําธาร / กลางคืน 
คนในหมู่บ้านรวมตวักนัประมาณ £-� คน ในนั Tนมียายที<โจเคยไปถามและวยัรุ่นคนที<มองโจยืนอยู่  
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มีลงุคนนึงเดนิเอาธูปไปปักตรงศาลเล็กๆริมนํ Tา  
ทั Tงหมดยกมือไหว้ไปทางอีกฝั<งของคลอง 
Insert พระจนัทร์สีเลือด 
 
SC23 / EXT / ป่า / กลางคืน 
โจตื<นมา กองไฟกเ็ริ<มมอด  
โจได้ยินเสียงซ่อกแซ่ก  
โจหนัมองรอบๆปรากฎว่าพรานไม่อยู่แล้ว  
โจรีบยืนขึ Tน เสียงซ่อกแซ่กกย็งัคงดงัอยู่  
โจหนัไปมองรอบๆเริ<มลนลาน  
เขาหยิบคบไฟขึ Tน แล้วเดนิเรียกหาพราน  
ระหว่างที<เรียกโจก็ได้ยินเสียงร้องโหยหวน โจตะโกนเรียกลงุ เสียงซ่อกแซ่กดงัขึ Tนเรื<อยๆ  
และมนัวิ<งไปทางอื<น โจรีบวิ<งตาม  
 
SC24 / EXT / ป่า / กลางคืน 
ระหว่างที<วิ<ง โจหยุดมองรอบๆ เสียงนั<นหายไป  
เขายิ<งลนลาน ตะโกนเรียกลงุ 
โจได้ยินเสียงกิ<งไม้หกั 
โจหนัไปมอง พบกบัลงุคนนึง ในสภาพไม่มีแขน เสื Tอเปื Tอนเลือด ตวัขาวซีด หลบอยู่หลงัต้นไม้ เขาใช้แขนอีกข้าง
ชี Tทางให้โจ 
โจได้แต่มอง และวิ<งตามทิศนั Tนไป  
โจวิ<งมาหยุดอีกที< หนัไปมอง มีป้าผู้หญิงตวัขาวซีดยนือยู่ เธอชี Tไป โจวิ<งไป  
ระหว่างนั Tนกมี็เดก็คนนึงที<ตวัเปื Tอนเลือด ชี Tไปอีก โจวิ<งตามไป 

 
Sequence 4 ความตายในคืนวันเพ็ญ 

SC25 / EXT / ป่า / กลางคืน 
โจวิ<งมาหยุดหน้าต้นไม้ต้นใหญ่  
โจหนัไปมองรอบๆ เขาได้ยนิเสียงร้องโหยหวน เขาได้กลิ<นอะไรบางอย่างที<เหม็นไหม้ เขาหนัคบไฟไป  
เจอร่างสตัว์ประหลาดยืนจ้องมาทางเขา เขาตกใจสดุขีด 
สตัว์ประหลาดออกจากความมืด เดนิเข้ามาใกล้โจ  
แสงจนัทร์สาดให้เหน็ใบหน้าของมนั มนัอ้าปากจะพร้อมเขมือบ  
โจปัดคบเพลิง กลวัสดุขีดจนล้มลงไป  
มนัเริ<มเดินมาใกล้เรื<อยๆ  
โจถอยจนหลงัชนต้นไม้ สตัว์ประลาดกระโจนใส่ โจร้องลั<น  
“ปัÅง” เสียงปืนดงัลั<นป่า  
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สตัว์ประหลาดกระเด็นล้มลง 
โจหนัไปเห็นพรานที<ดกัยิงอยู่ พรานรีบวิ<งเข้าไปหามนัพร้อมเอาปืนพกยิงซํ Tา สตัว์ประหลาดร้องโหยหวน  
โจมองไปที<มนั เห็นแววตามของมนัคล้ายกบัคน  
โจนิ<งไป พรานหยิบกริชมา ตดัหวัสตัว์ประหลาดนั<นทิ Tง ร่างเขาเต็มไปด้วยเลือด  
โจช็อคสดุขีด 
สตัว์ประหลาดหยุดร้องแน่นิ<ง พรานหยบิหวัมาใส่ในย่าม รีบเชด็เลือด พร้อมมองโจ  

พราน 
‘ต้องขอบคุณเธอมากนะ มนัตามกลิ6นสายเลือดของคนที6มนัฆ่าล่าสดุ  

เธอเป็นเครื6องนําโชคของฉนั’ 
 โจผลกัพรานออก โจช็อคจนพดูอะไรไม่ออก  

โจ 
คุณ...คุณมนั 

 
พราน 

‘เธอยงัเด็ก ไม่เข้าใจความโหดร้ายของโลกหรอก’   
โจยงัช็อกอยู ่
พรานนิ<งเงียบพร้อมพยกัหน้า   

พราน 
‘สามสิบปี...สามสิบปี...ฉนัจะเอารางวลันีvไปบอกคนในหมู่บ้าน’  

พรานรีบเดนิออกไป ทิ Tงโจไว้เบื Tองหลงั 
โจเริ<มคมุสติได้ แล้ววิ<งตามพรานไป 
 
SC26 / EXT / ลําธาร / กลางคืน 
ที<ลําธาร ชาวบ้านกลุ่มเดิมมายนืรวมตวักนั แต่ละคนถือคบไฟ  
ขณะฝั<งตรงข้าม เริ<มมีคนตายเดินออกจากป่ามายนืข้างลําธาร คนจํานวนไม่น้อยทยอยออกมายนื  
ลงุคนนึงมองไปที<ป้าอีกคนที<อยู่ฝั<งตรงข้าม  
เขายิ Tมให้กนัและกนั  
วยัรุ่นคนนึงมองวยัรุ่นอีกคนที<อยู่อีกฝั<ง เขาพดูกบัตวัเองเบาๆ  

วัยรุ่นคนนึง 
“พ่อ..”  

คนอีกฝั<งยนืมองเขา  
ยายยืนมองคนวยัหนุ่มอีกคน เธอโบกมือให้  
 
SC27 / EXT / ลําธาร / กลางคืน 
ระหว่างนั Tนพรานก็วิ<งมาถึงข้างลําธาร (ช็อตตามหลงัพรานเห็นลําธาร)  
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พรานเดนิขึ Tนไปบนหิน และตะโกนเรียก  
พราน 

‘ทกุคน!’  
ชาวบ้านหนัไป แต่คนอีกฝั<งไม่หนั  
พรานควกัหวัสตัว์ประหลาดออกจากย่าม 

พราน 
’สามสิบปี กทํูาเพื6อทกุคน กฆู่ามนัได้..’  

ชาวบ้านทกุคนเอาแต่มองไม่ตอบโต้อะไร  
พรานสบัสนงงงวย หนัไปมองที<หวั 
หวัที<พรานถือเป็นหวัแพะ 
พรานตกใจ โยนมนัทิ Tง 
พรานหายใจแรงมากเพราะช็อกกบัสิ<งที<เกิดขึ Tน 
พรานหนัไปมองชาวบ้าน  
ชาวบ้านยงันิ<งเงียบ มองพรานด้วยสายตาเฉยชา ระหว่างนั Tนโจวิ<งมาเจอพอดี  
พรานล้มลงไปนั<ง ชาวบ้านไม่สนใจพราน หนัไปมองคนอีกฝั<งลําธาร 
โจเหน็สภาพพราน แล้วหนัไปมองอีกฝั<ง โจพยายามมองหาลงุ  
โจเดินไปข้างลําธาร โจหยุดชะงกั  
โจเหน็เพื<อนตวัเองยนือยู่  
โจหนัไปมองข้างๆ โจช็อคจนกลั Tนนํ Tาตาไม่อยู่  
ลงุโจยืนอยู่อีกฝั<ง สีหน้านิ<งเฉย  
โจล้มลงคกุเข่า เริ<มร้องไห้ออกมา 
ภาพกว้างลําธาร เฟดดํา  
 
 
SC28 / INT / บ้านโจ กรุงเทพ / กลางวัน 
หนึ<งอาทิตย์ต่อมา กล้องถอยออกจากหน้าต่าง  
กล้องแพนมาเจอโจกําลงันั<งอยู่ที<โต๊ะ ระหว่างนั Tนมีเสียงโจกําลงัเล่าเรื<อง 

โจ 
พรานคนนั Tนฆ่าสตัว์ประหลาด..เขาตดัหวัมนั..แล้ว.. 

พ่อโจ,แม่โจ,น้องสาวโจ นั<งฟังอยู่ข้างๆ  
โจ 

เขาโหดร้ายมาก..เขาพยายามใช้ผมเป็นเหยื<อล่อ.. เขาบอกว่า...สตัว์ประหลาดมนัตามกลิ<นสายเลือด 
ของคนที<มนัเพิ<งฆ่า 

โจ 
หลงัจากนั Tน...เขาก็รีบวิ<งไปที<ลําธาร เพื<อประกาศให้ทุกคนรู้.. 
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พ่อโจยงัคงนั<งฟังอยู ่
แม่ก็นั<งนิ<งๆ 

โจ 
ผมไม่ทนัได้มองเขา..ผมรีบหนัไปมองอีกฝั<งของลําธาร 

แล้ว.. 
ผมก็เหน็ลงุ ยนือยู ่

พ่อโจหายใจออกอย่างช้าๆ พร้อมกอดอก 
พ่อโจ 
อืม.. 
โจ 

พ่อเชื<อผมใช่มั Tย 
พ่อโจ 

พ่อว่า... ลกูแต่งนิทานได้สนุกดีนะ 
โจนิ<งไป 

โจ 
ผมว่าแล้วว่าพ่อไม่เชื<อ 

พ่อโจนิ<งไปครู่ แล้วลกุขึ Tนเดินมานั<งข้างโจ 
โจยงักลวัๆอยู ่
พ่อเอามือโอบกอดโจ 

พ่อโจ 
โจ...พ่อก็ลงไปจดังานศพ พ่อเหน็สภาพลงุ.. 

ลงุตกเขาตาย 
พ่อโจลกุขึ Tนกําลงัจะเดินออกจากห้อง 
 

พ่อโจ 
พ่อก็อยากจะเชื<อนทิานที<ลกูเล่านะ มนัอาจทําให้พ่อเศร้าน้อยลง 

ลกูจะเชื<องั Tนก็ได้นะ.. 
พ่อเดินออกจากห้องไป 
แม่โจเดินมาหา 

แม่โจ 
ไม่เป็นไรนะ แม่เข้าใจลกู... 

โจหนัมามองแม่หวงัว่าแม่จะเข้าใจ 
แม่โจ 

แม่รู้ว่ามนัทําใจยาก แต่ลกูต้องอยู่กบัความจริงนะ 
โจนั<งคิดมาก 
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แม่โจ 
เดีÄยวแม่ทํากบัแกงจืดแสนอร่อยให้กนิ จะได้หายเศร้านะ 

แม่ลกุเดนิออกไปจากห้อง 
น้องสาวโจมองไปที<โจแล้วลกุขึ Tนกําลงัจะเดนิจากห้อง 
โจนั<งคิดมากอยู่คนเดียว 
น้องสาวโจปิดประต ูแล้วเดินมานั<งข้างๆ 

น้องสาว 
พี< ถ้ามีอะไร บอกหนูได้นะ  

โจยงันั<งนิ<งคิดอะไรอยู่คนเดยีว 
น้องสาว 

สรุปที<นั<น มนัเคยเกิดอะไรขึ Tนเหรอ 
โจหนัมามอง 

โจ 
เธออยากฟังจริงๆเหรอ 

น้องสาว 
ก็..ถ้ามนัทําให้พี<สบายใจ 

โจมองหน้าน้องสาว แล้วตดัสินใจเล่า 
โจ 

ไม่มีอะไรอะ ช่างมนัเถอะ 
โจลกุเดนิออกไปจากห้อง ทิ Tงน้องสาวนั<งอยู่คนเดียว 
กล้องค่อยๆเคลื<อนหนีไปที<ริมหน้าต่าง 
กล้องไปหยุดที<หน้าต่าง 
เฟดดํา 
จบ. 
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ภาคผนวก ข 
ฝ่ายอำนวยการสร้าง  
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ภาคผนวก ค 
เบื Tองหลงัการถ่ายทํา 
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