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            ปริญญานิพนธ์เล่มนี้เป็นงานวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยาซึ่งศึกษาบทบาทหน้าที่ ผลงาน

เพลงประจ ากองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา ประวัติ บทบาทหน้าที่ 

ผลงาน เพลง5 บทเพลง ประจ า แผนกจุลดุริยางค์กองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศผลการศึกษา

พบว่า           

            ประวัติกองดุริยางค์ทหารอากาศแบ่งออกเป็น 3 ยุค 1. ยุคเริ่มต้น ( พ.ศ 2482 ) 2.ยุคปรับปรุง

โดย พระเจนดุริยางค์  (พ.ศ 2484 ) 3. ยุคหลัง พ.ศ 2500 ถึงปัจจุบนั  พบว่ามีการเปลี่ยนแปลงและ

พัฒนาขึ้นอย่างมาก ในหลายๆด้าน  ไม่ว่าจะเป็นสถานท่ี บุคลากร และการปฏิบัติวิชาการทางด้าน

ดนตรี  

            บทบาทหน้าที่ ของกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศด้านการฝึกศึกษา  มีการพัฒนา

หลักสูตรการเรียนการสอนอย่างที่ไม่มีแบบแผน เป็นโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  และปรับปรุง

หลักสูตรเพื่อให้สอดคล้องรองรับกับสถานการณ์ปัจจุบัน บทบาทหน้าที่ ด้านการพัฒนาการดนตรี   

จากวงเปลี่ยนเป็น แผนก เพิ่มแผนก ดนตรี ไทย กับแผนกขับร้องและการแสดง รวมเป็น 5 แผนก ขึ้น

ตรงต่อกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

            การวิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงบทเพลงของ แผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรีในกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ  จ านวน 5 บทเพลงผลการวิเคราะห์พบว่า เทคนิคการประสานเสียง ใช้หลักการ

ประสานเสียงและการออร์เคสเตรชั่นส าหรับวงวงออร์เคสตร้า โดยใช้หลักการและวิธีการพื้นฐานของ

ดนตรีตะวันตกดังนี้              

            1.  โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody )ประกอบด้วย บันไดเสียง  C เมเจอร์ ,D 

เมเจอร์ F เมเจอร์ ,E แฟลต เมเจอร์, C ไมเนอร์  จังหวะ 2/4 , 4/4, 4/4, 3/4 ,4/4 

            2 . ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form ) ใชัทั้งหมด 2รูปแบบคือ Binary Form ,Ternary Form                  



            3. การประสานเสียง ( Harmony ) แบ่งกลุ่มการประสานเสียงออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแนว

ท านอง  ใช้เทคนิคการประสานเสียงแบบด าเนินตามแนวกัน และกลุ่มแนวคอร์ดใช้เทคนิคการประสาน

เสียงแบบด าเนินเฉลียงแนวกัน การเคลื่อนที่ของคอร์ดจะใช้คอร์ดพื้นฐาน การพักประโยคเพลงจะเป็น

การพักแบบสมบูรณ์ และไม่  สมบูรณ์                     

            4. การเรียบเรียงเสียง  ( Sound Arrangement )ลักษณะการประสมวงดนตรี     เป็นการผสม

วงดนตรีของวงออร์เคสตร้าขนาดใหญ่ของแผนกจุลดุริยางค์ กองดุริยางค์ทหารอากาศ ประกอบไปด้วย  

กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments)กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments)กลุ่ม

เครื่องสาย (String Instruments)  และกลุ่มเครื่องตี  ( percussion ) โดยในแต่ละกลุ่มสามารถสลับกัน

ด าเนินในแนวท านอง และ แนวประสาน 
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             This thesis is a  Èthnomusicology for study the role and function about the work of 

the music of Royal Thai air force band   For the purpose of this thesis is to study history, the 

roles and function, the work 5 music of  orchestra Department royal Thai air force Band. 

Found that the history . 

            The history of Royal Thai air force band  can divided 3 era. 1. Beginning era (1939) 

2. Improved era by Peter Feit (1941) 3. Present era (1957 - present) They had improved and 

developed many ways such as the place, personal and the performance of music. 

            Roles of the Royal Thai air force band education training they had developed the 

curriculum of teaching and learning and improved the curriculum for according in present 

moment. The roles of music development from the band to change to the department. And 

added Thai music department and voice department also. Now there are 5 departments.  

Direct Royal Thai Air Force Band. 

            The analysis techniques and harmonic of orchestra royal Thai air force band 5 

pieces found that they used the principle of harmony and orchestration  for orchestra Using 

the principles and basic methods of Western music. 

            1. The structural Melody consists of C major scale, D major, F major scale, Eb major 

scale, c minor. Rhythm àre 2/4, 4/4 4, 4/4, 3/4, 4/4 beats 

            2. The musical form used 2 formats. Binary form and Ternary form. 

            3. The harmony divided 2 groups. Melody group is used by technique of harmony 

and Chord group is used by cadence is full cadence and middle cadence 

            4. The sound arrangement Styles of band is a mixed band of big orchestra of  



orchestra royal Thai air force Band consists of the wood wind Instruments, Brass 

Instruments, String Instruments and percussion. Each group can change melody and 

harmony. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ปริญญานิพนธ์ 

เรื่อง 

การศึกษาบทบาทหน้าที่ และผลงานเพลง ประจ ากองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ  

ของ 

เกษรา  อินทวัฒน์ 

 

ได้รับอนุมัติจากบัณฑิตวิทยาลัยให้นับเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตร  

ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  

ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 

................................................................... คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

                          (รองศาสตราจารย์ดร.สมชาย  สันติวัฒนกุล) 

                                  วันที่ ....... เดือน พฤษภาคม.. พ.ศ. 2555 

 

คณะกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ์                    คณะกรรมการสอบปากเปล่า 
 
..................................................... ประธาน        ...................................................   ประธาน 
(ดร.วีระ  พันธุ์เสือ)                                               (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี  ศรีสมบัติ) 
 
..................................................... กรรมการ       ........................................... ......... กรรมการ 
(ดร.ชนิดาตังเดชะหิรัญ )                                       (ดร.วีระ  พันธุ์เสือ) 
 
                                                                           ....................................................กรรมการ 

                                        (ดร.ชนิดา   ตังเดชะหิรัญ ) 
 
                                                                          .....................................................กรรมการ 

                                                 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.เฉลิมพล  งามสุทธิ) 

 



ประกาศคุณูปการ 
 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้ส าเร็จลุล่วงได้ดี เพราะได้รับความช่วยเหลือจากผู้มีพระคุณดังรายนามที่จะ

กล่าวถึง ซึ่งผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้  

ท่านดร.วีระ  พันธุ์เสือ   ประธานควบคุมปริญญานิพนธ์    ดร.ชนิดา  ตังเดชะหิรัญ   

กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ์      ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี  ศรีสมบัติ  ประธาน สอบปากเปล่า 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร เฉลิมพล งามสุทธิ   กรรมการสอบปากเปล่า รองศาสตราจารย์ มานพ  วิสุทธิ

แพทย์   และ รองศาสตราจารย์ กาญจนา อินทรสุนานนท์    ท่านเหล่านี้ได้ให้ค าปรึกษา แนะน า และ

ช่วยแก้ไขข้อบกพร่องจนวิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ์ถูกต้อง 

นาวาอากาศเอก สมชาย  พงศ์พระธานี ผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ พลอากาศตรี 

ฉลาด นนทสนิท  นาวาอากาศเอก  อเนก  วีระธรรมานนท์  อดีตผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ  

นาวาอากาศเอก  บุญเสริมช้างใหญ่  อดีตรองผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหาร นาวาอากาศตรีสาธิต   มี

ชูโภชน์ ที่ให้ความอนุเคราะห์แนะน าข้อมูล เกี่ยวกับ ประวัติ และผลงานเพลง กองดุริยางค์ทหาร
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บทที่ 1 

บทน า 
 

ภูมิหลัง 

               ดนตรีเป็นสิ่งที่ธรรมชาติให้มาพร้อมๆกับชีวิตมนุษย์  โดยที่มนุษย์เองไม่รู้ตัวดนตรีเป็นทั้ง

ศาสตร์และศิลป์อย่างหนึ่ง ที่ช่วยให้มนุษย์มีความสุขสนุกสนาน รื่นเริง ช่วยผ่อนคลายความเครียดทั้ง

ทางตรงและทางอ้อม ดนตรีเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจของมนุษย์ ให้มีความเบิกบานหรรษาให้เกิด

ความสงบและพักผ่อนกล่าวคือ ในการด ารงชีพ ของมนุษย์ต้ังแต่เกิดจนกระทั่งตาย ดนตรีมีความ

เกี่ยวข้องอย่าง หลีกเลี่ยงไม่ได้  อาจสืบเนื่องมาจาก  ความบันเทิงในรูปแบบต่างๆ  โดยตรงหรืออาจ

เกิดจากขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบในการ

ท างานเพลงที่เกี่ยวข้องในงานพิธีการ  เพลงสวดถึงพระผู้เป็นเจ้าเป็นต้น 

       ดนตรีเป็นศิลปะที่อาศัยเสียงเพื่อเป็นสื่อในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ  ไปสู่ผู้ฟัง

เป็นศิลปะที่ง่ายต่อการสัมผัสก่อให้เกิดความสุข ความปลื้มปีติพึงพอใจ  ให้แก่มนุษย์ได้ นอกจากน้ีได้มี 

นักปราชญ์ท่านหนึ่งได้กล่าว ไว้ว่า “ดนตรีเป็นภาษาสากลของมนุษยชาติ  เกิดขึ้นจากธรรมชาติ และ 

มนุษย์ได้น ามาดัดแปลงแก้ไขให้ประณีตงดงามไพเราะเมื่อฟังดนตรีแล้วท าให้เกิดความรู้สึกนึกคิด

ต่างๆ”  นั้นก็เป็นเหตุผลหนึ่งที่ท าให้เราได้ทราบว่ามนุษย์ไม่ว่าจะเป็นชนชาติใด  ภาษาใด ก็สามารถ

รับรู้อรรถรสของดนตรีได้ โดยใช้เสียงเป็นสื่อได้เหมือนกัน  

       มีบุคคลจ านวนไม่น้อยที่ต้ังค าถามว่า “ดนตรีคืออะไร” แล้ว “ท าไมต้องมีดนตรี” ค าว่า 

“ดนตรี” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถานพ.ศ. 2525 ได้ให้ความหมายไว้ว่า “เสียงที่ประกอบกัน

เป็นท านองเพลง เครื่องบรรเลงซึ่งมีเสียงดังท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน หรือเกิดอารมณ์รัก โศกหรือรื่นเริง ”

จากความหมายข้างต้น จึงท าให้เราได้ทราบค าตอบที่ว่าท าไมต้องมีดนตรี  ก็เพราะว่าดนตรีช่วยท าให้

มนุษย์เรารูส้ึกเพลิดเพลินได้  เพราะเหตุใดมนุษย์เราจึงต้องสร้างสิ่งดังกล่าวขึ้นมาซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านั้น 

การประเมินคุณค่า จ าเป็นต้องใช้สติปัญญาและความพอใจของคนคนนั้น  จึงจะรู้คุณค่า นอกจากน้ีไม่

มีใครรู้แน่นอนว่า ความพอใจ  มีมาตรฐานของการวัดอย่างไร ถึงแม้ว่าจะมีทฤษฎีที่น่าสนใจมากมาย

ส าหรับศึกษาเปรียบเทียบ อย่างไรก็ดีสิ่งหนึ่งที่แน่นอนท่ีสุดคือ การแสดงออกเหล่านี้เป็นสิ่งที่แย ก

มนุษย์ออกจากสัตว์ เพราะสัตว์ไม่มีดนตรี ไม่มีความงามทางศิลป์ฯลฯ นอกจากนี้แล้วมนุษย์ยัง
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แตกต่างจากสัตว์ตรงค าว่า “การด ารงอยู่” (Exist) และ “การด ารงชีวิต” (Live) มนุษย์เราไม่ต้องการ

เพียงแต่เพื่อด ารงชีวิตอยู่เท่านั้น แต่มนุษย์เรายังมีความต้องการสิ่งอ่ืน ๆ เช่น อยากรวยมากขึ้น อยากมี

รถหรูๆขับอยากมีบ้านสวยๆอยู่ อยากมีความเป็นอยู่ ที่สุขสบายมีสิ่งอ านวยความสะดวกมากขึ้น 

ในทางตรงกันข้ามสัตว์ไม่ได้มีความต้องการอยากจะได้เช่นเดียวกับมนุษย์  ประโยชน์ของดนตรีต่อ

สังคมมนุษย์ดังได้กล่าวมาแล้วว่าดนตรีนั้นก่อก าเนิดมาพร้อมๆกับสังคมมนุษย์   ดังนั้นมนุษย์จึงได้

น าเอาดนตรีมาใช้ในการปรับปรุงพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้น  ซึ่งพอจะสรุปประโยชน์ของดนตรีที่

มนุษย์น ามาใช้ได้ดังนี้                                                                                                               

              1. ด้านการศึกษา น าเสียงดนตรีมาใช้ประกอบในการสอนแบบสร้างสรรค์ทางศิลปะผล

ปรากฏว่าเสียงดนตรีสามารถส่งเสริมพัฒนาการทางอารมณ์ เสริมสร้างความคิด จินตนาการ ช่วย

กระตุ้นให้มีการแสดงออกในทางสร้างสรรค์ส่งเสริมให้มีความสัมพันธ์ระหว่างประสาทหู  กล้ามเนื้อมือ

ให้สอดคล้องกับการใช้ความคิดท าให้หายเหนื่อยและผ่อนคลายความตึงเครียด หลักการดังกล่าวนี้มีใช้

มาตั้งแต่สมัยกรีก ในยุคเฮเลนิสติค(Hellinistic Period 440-330 B.C) ชนชาติกรีกได้พัฒนาหลักการ

ของ อีธอส (Doctrine of ethos) ซึ่งเป็นความเชื่อในเรื่องของพลังแห่งสัจธรรมของดนตรี โดยกล่าวไว้ว่า

พลัง ของดนตรีมีผลเกี่ยวเนื่องกับการแสดงออกถึงความชื่นชอบหรือความขัดแย้ง กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ 

ดนตรีเกี่ยวข้องกับความดีและความชั่วร้าย   ในหนังสือ Poetics นั้น อริสโตเติล (Aristotle) ได้อธิบาย

ว่าดนตรีมีอ านาจเหนือจิตใจมนุษย์  เขากล่าวว่าดนตรีเลียนแบบอารมณ์ต่างๆของมนุษย์ ฉะนั้นเมื่อ

มนุษย์ได้ยินดนตรี  ซึ่งเลียนแบบอารมณ์ใดอารมณ์หนึ่ง  ก็จะเกิดมีความรู้สึกคล้อยตามไป   ถ้าได้ยิน

ดนตรีที่กระตุ้นอารมณ์ที่ท าให้จิตใจต่ าบ่อยๆ เข้าก็ท าให้เขาพลอยมีจิตใจต่ าไปด้วย   ตรงกันข้ามถ้ามี

โอกาสได้ฟังดนตรี ที่ช่วยยกระดับจิตใจก็จะท าให้ผู้นั้นเป็นคนที่มีจิตใจสูง  ดังนั้นเปลโตและ อริสโตเติล

จึงมีความคิดเห็นตรงกันในข้อท่ีว่าหลักสูตรการศึกษาควรประกอบด้วยวิชากีฬาและดนตรีที่

ถูกต้อง  เพื่อเป็นการฝึกทั้งร่างกายและจิตใจเปลโตสอนว่า “การเรียนดนตรีอย่างเดียวท าให้อ่อนแอ

และเป็นคนมีปัญหา การเรียนกีฬาอย่างเดียวท าให้เป็นคนที่อารมณ์ก้าวร้าวและไม่ฉลาด” ยิ่งกว่านั้น

เปลโตยังได้ก าหนดไว้ว่า “ดนตรีที่เหมาะสมส าหรับการศึกษาไม่ควรมีลีลาที่ท าให้อารมณ์อ่อนไหว ควร

ใช้ท านองที่มีลีลาดอเรียน(Dorian)และฟรีเจียน (Phrygian)” บันไดเสียงทั้งสองข้างต้นท าให้เกิด

อารมณ์กล้าหาญและสุภาพเรียบร้อย เปลโตยังเคยกล่าวไว้ว่า“จะให้ใครเป็นผู้เขียนกฎหมายก็แล้วแต่ 

ขอให้ข้าพเจ้าได้เป็นผู้แต่งเพลงประจ าชาติก็แล้วกัน” 
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               2. ด้านสังคม มีการใช้จังหวะดนตรีมาก าหนดควบคุมการท างาน เพื่อให้เกิดความพร้อม

เพรียงเช่นการพายเรือจังหวะยก-ส่งของเป็นต้น การใช้ดนตรีปลุกเร้าอารมณ์ให้เกิดความรัก ความ

สามัคคีในหมู่คณะ เช่นเพลงปลุกใจ เพลงเชียร์เป็นต้น ใช้เสียงดนตรีเพื่อสร้างบรรยากาศในการ

ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ให้ดูศักด์ิสิทธิ์ เคร่งขรึม น่าเชื่อถือ  หรือสื่ออารมณ์ความรู้สึกที่ร่าเริง เบิกบาน 

สนุกสนาน ในงานเลี้ยงสังสรรค์ งานฉลองต่างๆเป็นต้น นอกจากน้ันยังเป็นการสร้างงาน อาชีพ ให้กับ

บุคคลในสังคมอย่างมากมายทั้งทางตรงและทางอ้อม เช่น นักดนตรี  นักร้อง ครูสอนดนตรี นักประพันธ์

เพลง นักผลิตรายการคอนเสิร์ต นักดนตรีบ าบัดผู้อ านวยการเพลงหรือ วาทยากรนักเขียนทางดนตรี นัก

ประดิษฐ์เครื่องดนตรี และผู้ซ่อมหรือปรับเสียงเครื่องดนตรี เป็นต้น  

               3. ด้านจิตวิทยา ใช้เสียงดนตรีปรับเปลี่ยนนิสัยก้าวร้าวของมนุษย์ รักษาโรคสมาธิสั้น 

โดยเฉพาะเด็กจะท าให้มีสมาธิยาวขึ้นอ่อนโยนขึ้น โดยใช้หลักทฤษฎีอีธอส (Ethos) ของ ดนตรี ซึ่งเชื่อ

ว่าดนตรีมีอ านาจในการที่จะเปลี่ยนนิสัยของมนุษย์ จนกระทั่งในบางกรณีสามารถรักษาโรคให้หาย

ได้ ปัจจุบันมีนักดนตรีบ าบัดผู้ซึ่งมีความสามารถฟื้นฟูและบ าบัดรักษาความเจ็บป่วยทั้งทางร่างกาย

และจิตใจ ท างานในด้านนี้ 

               4. ด้านกีฬา ใช้ดนตรีประกอบกิจกรรมกีฬา เช่น ยิมนาสติกกิจกรรมเข้าจังหวะ การเต้นแอโร

บิค เป็นต้นนอกจากน้ันยังมีกิจกรรมต่างๆมากมายที่ใช้ดนตรีเป็นส่วนประกอบในการด าเนินการทั้ง

ทางตรงและทางอ้อม อาจกล่าวได้ว่าดนตรีเป็นส่วนประกอบที่ขาดเสียมิได้ในกิจกรรมของสังคมมนุษย์  

กองดุริยางค์ทหารอากาศฯก็เช่นเดียวกันเป็นอีกหน่วยงานหนึ่งในกองทัพอากาศที่ใช้ดนตรีเป็น

ส่วนประกอบในภารกิจต่างๆ และถือได้ว่าเป็นหน่วยงานหนึ่งที่ให้การสืบทอดความรู้ทางด้านดนตรีมา

ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ดนตรีได้เข้ามามีบทบาทส าคัญกับกองทัพไทย ต้ังแต่ในสมัยพระบาทสมเด็จ

พระจอมกล่าวเจ้าอยู่หัว ซึ่งท่านทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มีการฝึกหัดทหารในกองทัพไทยตาม

แบบยุโรปโดยในการฝึกกองทัพนั้นจะใช้ดนตรีบรรเลงประกอบ โดยใช้ดนตรีประเภทแตรวง และมีการ

ก่อต้ังหน่วยทหารเรียกว่า “ทหารเกณฑ์หัดอย่างฝรั่ง” ขึ้นในพระบรมมหาราชวัง(วังหลวง)และในกรม

พระราชวังบวรสถานมงคล(วังหน้า)  (คณะกรรมการช าระประวัติศาสตร์ไทย.2525:529-530) จนถึงใน

สมัยสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จาค็อบ ไฟท์(Jacob Feit)เข้ามารับราชการเป็นครูแตรวงใน

พระราชส านัก  ของกรม พระราชวังบวรวิไชยชาญ (วังหน้า)   ปรับปรุงแตรวงทหารในปี พ.ศ. 2420   

ซึ่งในเวลาต่อมาเรียกชื่อใหม่ว่า “วงโยธวาทิต” 
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               กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ เป็นหน่วยงานหนึ่งที่สังกัดอยู่ในกองทัพอากาศไทย (อักษรย่อ: 

ทอ.,อังกฤษ: Royal Thai Air Force : RTAF)   กองทัพอากาศไทย เกิดขึ้นภายหลังจาก  การจัดต้ัง

กองทัพอากาศฝรั่งเศส ซึ่งเป็นกองทัพอากาศหน่วยแรก  ของโลกเพียง 4 ปีเท่าน้ัน ถือได้ว่าเป็น

กองทัพอากาศที่ก่อต้ังเป็นล าดับแรกๆ ของเอเชีย และมีวีรกรรมครั้งส าคัญเกิดข้ึนมากมายในช่วงกรณี

พิพาทไทย-อินโดจีนฝรั่งเศส ปัจจุบันมีกองบัญชาการอยู่ที่เขตดอนเมือง กรุงเทพฯ 

               ในปี พ.ศ. 2480 กองทัพอากาศไทยได้สถาปนาขึ้น  จากนั้นได้มีการพัฒนาและเพิ่มก าลังพล

ประจ าหน่วยต่างๆ รวมไปถึงหน่วยขลุ่ย - กลอง ประจ ากองบิน เพื่อท าหน้าที่เดินน าแถวทหารไป

ผลัดเปลี่ยนกองรักษาการณ์ อีกทั้งมีการบรรจุครูแตร เข้าประจ าการ เพื่อฝึกสอนพลทหารและบุตร

หลานครอบครัวในหน่วยให้ปฏิบัติเครื่องดนตรี ครูแตรที่ได้รับการบรรจุ คือ จ่าอากาศโท ขวัญ น้อยรอด 

(กองดุริยางค์ทหารอากาศ. 2552: 5) เมื่อต้ังหน่วย ขลุ่ย - กลอง จนสามารถปฏิบัติหน้าที่ได้แล้ว มี

ทหารบางคนสามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีสากลได้อีกหลายประเภท เช่น คลาริเนท , ทรัมเปท,ทรอมโบน, 

แซกโซโฟน จ่าอากาศโท ขวัญ  น้อยรอด ครูผู้ฝึกสอนมีความคิดเห็นว่า ควรจะขยายหน่วย “ขลุ่ย - 

กลอง” ให้เป็นหนว่ย “แตรวง” ขนาดเล็ก เพื่อใช้บรรเลงรับลิเกแทนวงปี่พาทย์ และการบรรเลงอ่ืนๆของ

หน่วยจึงเสนอความคิดเห็นไปยังผู้บังคับบัญชา ซึ่งได้รับการสนับสนุนเป็นอย่างดี หน่วย “แตรวง” หรือ

ปัจจุบันเรียกว่า กองดุริยางค์ทหารอากาศ จึงถือก าเนิดขึ้นที่ กองบินน้อยที่ ๔ ต าบล โคกกระเทียม 

จังหวัดลพบุรี ต้ังแต่พ.ศ. 2482 (กองดุริยางค์ทหารอากาศ. 2552:11) 

               นับต้ังแต่อดีต (พ.ศ. 2482) ถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2554) รวมเป็นเวลา 72 ปี ที่กองดุริยางค์ทหาร

อากาศถือก าเนิดขึ้น ซึ่งตลอดระยะเวลาดังกล่าว กองดุริยางค์ทหารอากาศได้มีการปรับปรุงและพัฒนา

ขีดความสามารถทางด้านดนตรีมาอย่างต่อเนื่องจนท าให้ศักยภาพของกองดุริยางค์ทหารอากาศเป็นที่

รู้จักและสร้างชื่อเสียงอย่างมากให้กับกองทัพอากาศ ซึ่งผลงานที่ได้ประจักษ์ ได้แก่ งานด้านพระราช

พิธี รัฐพิธี งานพิธีต่าง ๆ แต่ขาดการต่อเนื่องในการรวบรวมผลงานบุคลากร ที่มีความรู้เกี่ยวกับประวัติ

และรายละเอียดด้านดนตรีในกองดุริยางค์ทหารอากาศ อีกทั้งปัจจุบันยังขาดเอกสารที่ตีพิมพ์เพื่อการ

ค้นคว้าและอ้างอิงทางวิชาการ จึงเป็นท่ีน่าวิตกว่าหากไม่มีการรวบรวมข้อมูล รายละเอียดต่าง ๆ ไว้

เป็นหลักฐานจะเป็นที่น่าเสียดายย่ิง  ผู้วิจัยจึงอยากที่จะเผยแพร่ประวัติความเป็นมาต้ังแต่การก่อต้ัง 

บทบาทหน้าที่ในการบริหารส่วนราชการและผลงานเพลงประจ าแผนกจุลดุริยางค์  กองดนตรี  กอง

ดุริยางค์ทหารอากาศฯ ให้เป็นที่รู้จัก แก่บุคคลทั่วไปเพื่อสืบทอดวิชาการทางด้านดนตรี ผู้วิจัยจึงได้
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ก าหนดหัวข้อวิจัยคือ “ศึกษาบทบาทหน้าที่ และผลงานเพลงประจ ากองดุริยางค์ทหารอากาศ” โดยจะ

ศึกษาในด้านประวัติต้ังแต่การก่อต้ัง บทบาทหน้าที่ในการบริหารส่วนราชการและผลงานเพลงประจ า

แผนกจุลดุริยางค์  กองดนตรี  กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ  ต้ังแต่ปีพ .ศ. 2482 - พ.ศ. 2554 ผู้วิจัยเชื่อ

ว่า ผลวิจัยจะเป็นประโยชน์ในการเผยแพร่ความส าคัญด้านดนตรี และเป็นแนวทางในการศึกษาต่อไป                                                         

ความมุ่งหมายของการวิจัย 

                1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา บทบาทหน้าที่ กองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วย

บัญชาการอากาศโยธิน                                                                                                 

                2. เพื่อศึกษาบทเพลงแผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วย

บัญชาการอากาศโยธิน 

ความส าคัญของการวิจัย 

                1. ท าให้ทราบประวัติความเป็นมา บทบาทหน้าที่ของแต่ละแผนก ในกองดนตรีกองดุริยางค์

ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีการปรับปรุง  พัฒนาอยู่

ตลอดเวลา โดยสามารถจัดหมวดหมู่ให้เป็นแบบแผนเพื่อใช้เป็นเอกสารอ้างอิง  

                2. ทราบเทคนิคการประสานเสียงแผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ      

หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน 

                3. เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนาหน่วย และศึกษาความรู้ แก่ผู้ที่สนใจต่อไป 

ขอบเขตการวิจัย  

               1.  ด้านเนื้อหา ศึกษาเนื้อหาด้านประวัติการก่อต้ัง และบทบาทหน้าที่ในแต่ละแผนกของกอง

ดนตรี  กองดุริยางค์ทหารอากาศหน่วยบัญชาการอากาศโยธินจากผู้บังคับบัญชาและผู้ที่มีส่วน

เกี่ยวข้อง 

               2.  ด้านบทเพลง เพลงที่น ามาวิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงเป็นบทเพลงร่วมสมัย และ

ใช้บรรเลงประจ าแผนกจุลดุริยางค์ จ านวน 5 เพลง 1) เพลงบ้านไร่นาเรา 2. เพลงฟ้าปิด 3) เพลงแด่เธอ

ลูกฟ้าไทย   4 ) เพลง รักฟ้า  5) เพลงมหาราชพระจอมสยาม 

                       2.1  วิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียง ส าหรับแผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรี  กอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน   จะวิ เคราะห์เกี่ยวกับองค์ประกอบของดนตรีดังนี้                                                                                                                                                 

                              2.1.1  โครงสร้างของท านอง ( Structural  Melody ) 
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                              2.1.2  ฉันทลักษณ์ดนตรี (Musical Form ) 

                              2.1.3  การประสานเสียง (Harmony) วิเคราะห์เกี่ยวกับเรื่อง  1)Chord Progress 

การเคลื่อนที่ของคอร์ด  2)  Cadence จุดพักประโยคเพลง 

                              2.1.4  การเรียบเรียงเสียง  ( Sound  Arrangement ) 1) ลักษณะการประสมวง  

2) ความเข้มของเสียง (Dinamic) 3) สีสันของเสียง (Tone Color) 

               3.  ด้านพื้นที่ ศึกษาเฉพาะที่กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน ดอน

เมือง  กรุงเทพมหานครเท่านั้น 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ            

                1.  หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน หมายถึง หน่วยงานในกองทัพอากาศ มีหน้าที่ เตรียม

และปฏิบัติการใช้ก าลังภาคพื้นการป้องกันที่ต้ัง  การต่อสู้อากาศยาน การปฏิบัติการพิเศษ และการ

ดุริยางค์กับมีหน้าที่จัดการความรู้ ควบคุม ประเมินผล และตรวจตรากิจการในสายวิทยาการด้าน

อากาศโยธินและดุริยางค์ มีผู้บัญชาการหน่วยบัญชาการอากาศโยธิน เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ                                     

                2.  กองดุริยางค์ทหารอากาศ หมายถึง หน่วยงานที่ขึ้นตรงต่อหน่วยบัญชาการอากาศ

โยธิน มีหน้าที่ ด าเนินการด้านการดุริยางค์ การฝึกศึกษา และการพัฒนาการดนตรีของก องทัพอากาศ 

มีผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศ  

                3.  บทบาทหน้าที่ หมายถึง การปฏิบัติตามหน้าที่และสิทธิของตนตามสถานภาพของตน 

สถานภาพ คือต าแหน่ง ส่วนบทบาทคือการกระท าตามสิทธิและหน้าที่ของสถานภาพ  

                4.  วงโยธวาทิต หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 3 ประเภท คือ 1) ประเภท

เครื่องลมไม้    2) ประเภทเคร่ืองลมทองเหลือง  3) ประเภทเคร่ืองประกอบจังหวะ                                                                           

             5.  วงดุริยางค์ หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 4 ประเภท                              

1) ประเภทเคร่ืองสาย    2) ประเภทเคร่ืองลม ไม้    3) ประเภทเคร่ืองลมทองเหลือง    4) ประเภทเคร่ือง

ประกอบจังหวะ                                                                                                                                                        

                6.  วงปี่พาทย์ หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องตี เป็นหลักโดยมีเครื่องเป่าคือขลุ่ย

หรือปี่ร่วมอยู่ด้วย ใช้ส าหรับเป็นเครื่องประโคมในพิธีกรรมต่าง ๆ รวมทั้งการแสดงโขน – ละคร ฟ้อนร า 

และมีการผสมวงตามโอกาสที่ใช้ท าให้จ านวนของเครื่องดนตรีมีน้อยมากแตกต่างกันไป                                                    
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               7.  จุลดุริยางค์ หมายถึง เป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 4 ประเภท คือ 1) 

ประเภทเคร่ืองสาย    2) ประเภทเคร่ืองลมไม้   3) ประเภทเคร่ืองลมทองเหลือง   4) ประเภทเคร่ือง

ประกอบจังหวะ  เป็นวงดนตรีที่บรรจุอยู่ในแผนกกองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ   

               8.  ออร์เคสเตรชั่น  (Orchestration) หมายถึง การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงดนตรี  

หมายถึงการก าหนด เครื่องดนตรีส าหรับแต่ละแนวของบทเพลง  ส าหรับวงดนตรีและเป็นวิชาที่ว่าด้วย

กฎเกณฑ์การเรียบเรียงเสียงที่เหมาะสมส าหรับวงดนตรี 

               9.  ท านองหลัก(Basic Melody) หมายถึงท านองที่เป็นเนื้อแท้ของเพลง บรรเลงโน้ตห่างๆ

โดยสามารถให้เครื่องดนตรีอ่ืนๆบรรเลงแปรท านองเป็นของตนเองท านองหลักนี้ทางดนตรีไทยถือว่า 

ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านองหลักของวง 

               10.  ฟลูสกอร์( Full score) หมายถึงโน้ตเพลงที่แสดงแนวบรรเลงของเครื่องดนตรีครบทุก

แนวไว้บนหน้าเดียวกัน เป็นโน้ตเพลงฉบับที่ผู้อ านวยเพลงใช้ส าหรับวงจุลดุริยางค์ 

               11.  การเคลื่อนท่ีด าเนินตามแนวกัน หมายความว่า การเคลื่อนแนวประสานเสียงโดยวิธี

ไล่ตามกันหรือเป็นคู่ขนานกัน 

               12.  การเคลื่อนท่ีเฉลียงแนวกัน หมายความว่าการเคลื่อนแนวประสานเสียงโดยแนวหนึ่ง

ด าเนินเคลื่อนขึ้นไป หรือเคลื่อนลงมาแต่อีกแนวหนึ่งด าเนินไปโดยมิได้เคลื่อนไปจากแนวเดิม                                                                
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กรอบแนวคิดการวิจัย 

 ศึกษาบทบาท หน้าที่และผลงานเพลงประจ ากองดุริยางค์ทหารอากาศ 

 

      เพื่อศึกษาประวัติ 

กองดุริยางค์ ทหารอากาศ 

  

 

 

      เพื่อศึกษาบทเพลง 

   วงจุลดุริยางค์ฯ จ านวน 

           5บทเพลง  

           

               

 

 

 - ยุคเริ่มต้น(2482) 

 - ยุคปรับปรุงโดย พระเจนดุริยางค์  

    (2484) 

 - ยุคหลัง พ.ศ. 2500  

 

โครงสร้างท านองเพลง 

   ศึกษา บทบาทหน้าที่  

กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ     

            

 

 

การเรียบเรียงเสียง

ประสานของวงดนตรี  

  - ด้านการฝึกศึกษา 

  - ด้านการพัฒนาการ              

    ดนตรี 

 

 

ฉันทลักษณ์ดนตรี 

การประสานเสียง 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
    ในการศึกษาค้นคว้าครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา เอกสารที่สําคัญและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและได้

นําเสนอตามหัวข้อ  ดังต่อไปนี้ 

  1.  เอกสารตําราทางวิชาการ 

                   1.1  เอกสารสภาพสังคมและวัฒนธรรม 

                   1.2  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับหน่วยงานด้านการดุริยางค์ ในกองทัพไทย 

                              1.3  เอกสารตําราทางวิชาการที่เกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีสากล ได้แก่ การประสาน         

                              เสียง  จังหวะ - ทํานองและการออร์เคสเตรชั่น                             

                        2.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

                              2.1 งานวิจัยในประเทศ 

                              2.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 

1.  เอกสารต าราทางวิชาการ 

              1.1  สภาพสังคมและวัฒนธรรม 

                     สังคม หมายถึงคนจํานวนหนึ่งที่มีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกันตามระเบียบกฎเกณฑ์ โดยมี

วัตถุประสงค์สําคัญร่วมกัน วัฒนธรรม หมายถึงสิ่งที่ทําให้เจริญงอกงามแก่หมู่คณะ วิถีชีวิตของหมู่

คณะ (ราชบัณฑิตยสถาน. 2539: 757, 817)  

                     วัฒนธรรม มีองค์ประกอบหลัก 3 ประการคือ องค์ประกอบด้านวัตถุ ด้านสังคมและด้าน

การแสดงออก ซึ่งเป็นองค์ประกอบพื้นฐานที่แสดงให้เห็นถึงความจําเป็น สถานภาพ ลักษณะและ

ความต้องการทั่วไปที่บุคคลจะเป็นที่ยอมรับของคนอ่ืนในสังคมได้ (ปัญญา รุ่งเรือง. 2549:35) 

วัฒนธรรม (Culture) เป็นเรื่องใหญ่เพราะสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเป็นวัฒนธรรมทั้งสิ้น เมื่อมีการสั่งสมสืบ

ต่อกันมาสิ่งที่ไม่เหมาะสมก็ย่อมตายจากไป (สุกรี เจริญสุข. 2538:29) 

                     สังคมเป็นแหล่งหล่อหลอมทางวัฒนธรรมของมนุษย์ ดนตรีเกิดได้ ดํารงอยู่ได้ 

เปลี่ยนแปลงได้ และเสื่อมสลายได้เพราะสังคม นักมานุษยดุริยางค์วิทยาให้ความสําคัญต่อสาระทาง   
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สังคม (Social context) และสาระทางวัฒนธรรม (Cultural context) เพราะสังคมและวัฒนธรรมส่งผล

ถึงคุณลักษณะทางดนตรี ซึ่งผลกระทบนั้นมีทั้งจากภายในและภายนอกสังคม ในทางกลับกัน ดนตรี

ย่อมส่งผลย้อนกลับไปยังสังคมและวัฒนธรรมอ่ืนได้เช่นเดียวกัน (ปัญญา รุ่งเรือง. 2549:39)                

               Blacking ได้นําข้อมูลทางดนตรีและข้อมูลทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องมาวิเคราะห์ร่วมกัน

สามารถสรุปได้ดังนี้ 

                     1.  ความสัมพันธ์ที่ดนตรีมีต่อสังคม (Music in Society and Culture) เพื่อศึกษาว่า

ดนตรีมีบทบาทหน้าที่อย่างไร และส่งผลอย่างไรต่อสังคมนั้น 

                     2.  ความสัมพันธ์ที่สังคมมีต่อดนตรี (Society and Culture in Music) เพื่อศึกษาว่ามี

สภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมอะไรบ้างที่ส่งผลให้ดนตรีมีลักษณะ และรูปแบบอย่างที่ปรากฏอยู่ทั้ง

รูปร่าง ลักษณะเครื่องดนตรี รูปแบบการบรรเลง ตลอดจนแนวทํานองเพลง (Blacking. 1976: 32-88)  

 แนวคิดทางสังคม (Social thought) หมายถึง ความคิดของมนุษย์ โดยมนุษย์และเพื่อมนุษย์ 

จะกระทําโดยคนเดียวหรือหลายคนก็ได้ กรณีที่คิดคนเดียวต้องเป็ นที่ยอมรับของผู้อ่ืนแม้ไม่ยอมรับ

ทั้งหมดก็อาจยอมรับเพียงบางส่วนความคิดนั้นจึงคงอยู่ได้    

               ทฤษฎีสังคม   หมายถึง คําอธิบายเรื่องของคน และความสัมพันธ์ระหว่างคนตามหลัก

เหตุผล และความสัมพันธ์ระหว่างคนต่อคน คนต่อกลุ่ม คนต่อสภาพแวดล้อมอย่างมีระบบ (โรงเรียน

เสนาธิการทหารบก.  ม.ป.ป.) การถ่ายทอดทางสังคมเป็นกระบวนการที่มีโครงสร้างและส่งผลต่อ

บุคคลในลักษณะที่คล้ายคลึงกัน ไม่ว่าจะเกิด ณ ที่แห่งใด แต่อาจจะมีเนื้อหาสาระที่แตกต่างกันไป 

การถ่ายทอดทางสังคมยังเป็นกระบวนการแบบสลับกลับสองทิศทาง ผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ ายทอด

ต่างมีอิทธิพลต่อกัน(งามตา วนินทานนท์.  2535: 73) มนุษย์สร้างสังคมขึ้นและคิดวิธีบํารุงสังคมให้

สังคมนั้นคงอยู่ บุคคลจะเปลี่ยนบทบาทไปตามตําแหน่งหน้าที่ ที่ได้รับมอบหมายจากสังคม สังคมมี

บทบาทที่ส่งผลถึงดนตรีและดนตรีก็มีบทบาทที่ส่งผลต่อสังคมด้วยเช่นกัน  ท้ังลักษณะของเครื่องดนตรี 

รูปแบบการบรรเลงและทํานองเพลง  

               ดุริยางค์ หมายถึงเครื่องดีดสีตีเป่า (ราชบัณฑิตยสถาน. 2539:307) คําว่า “ดุริยางค์” (ดุริย + 

องค) ดุริย สันสกฤตตรงกับบาลีว่า ตันตริน ที่ภาษาไทยใช้คําว่าดนตรีเมื่อนําไปสนธิกับ องค หรือ องค์ 

ที่แปลว่าส่วนหรือตอนตามหลักการสนธิ สระอะสนธิกับสระอะจะต้องยืดเสียงเป็นสระอาจึงได้คําใหม่

ว่าดุริยางค์ (ปัญญา รุ่งเรือง. 2549:11) 
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               พิธีไหว้ครูดนตรีเป็นการรักษาประเพณีและวัฒนธรรมที่ดีของไทย เป็นการแสดงออกถึง

ความกตัญญูกตเวทีของศิษย์ที่มีต่อครู  ความเคารพต่อครูบาอาจารย์ เป็นการสร้างศรัทธาและสมาธิ

ในการเรียนดนตรี เป็นการบํารุงขวัญของผู้ร่วมพิธี เสริมสร้างความสามัคคีระหว่างศิลปิน                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

องค์ความรู้ด้านการบริหาร 

               การบริหารในระบบราชการเป็นการบริหารที่มีการแบ่งการปฏิบัติงาน โดยการอาศัย

กฎระเบียบ ลักษณะการบังคับบัญชาไปตามลําดับชั้น ลักษณะสําคัญของระบบราชการมี 7 ประการ 

ได้แก่การแบ่งงานกันทําตามความชํานาญเฉพาะด้าน คือ มีการแบ่งงานขององค์การออกเป็นหน้าที่

ต่าง ๆ ตามตําแหน่งที่แตกต่างกัน แต่งตั้งบุคคลเข้าดํารงตําแหน่งโดยพิจารณาถึงความรู้ความสามารถ

และความชํานาญเฉพาะด้านนั้น ๆ เป็นสําคัญ 

                      1.  การแบ่งงานกันทําตามความชํานาญเฉพาะด้าน คือ มีการแบ่งงานขององค์การ

ออกเป็นหน้าที่ต่าง ๆ ตามตําแหน่งที่แตกต่างกัน แต่งตั้งบุคคลเข้าดํารงตําแหน่งโดยพิจารณาถึง

ความรู้ความสามารถและความชํานาญเฉพาะด้านนั้น ๆ เป็นสําคัญ 

                      2.  การกําหนดลําดับชั้นการบังคับบัญชาไว้อย่างแน่นอน เพื่อจะได้ทราบว่าผู้ใดเป็น

ผู้บังคับบัญชาและผู้ใดเป็นผู้ใต้บังคับบัญชา 

                      3,  การกําหนดอํานาจหน้าที่และความรับผิดชอบไว้อย่างชัดเจน เพื่อให้แต่ละบุคคลที่

ดํารงตําแหน่งสามารถปฏิบัติหน้าที่และความรับผิดชอบได้อย่างถูกต้อง  

                      4.  การกําหนดกฎระเบียบวินัยและกฎข้อบังคับต่างๆ เพื่อเป็นหลักประกันที่ทุกคน

จะต้องเคารพปฏิบัติให้อยู่ภายในกรอบของระเบียบวินัยและกฎข้อบังคับเหล่านี้ เช่นเดียวกัน  

                      5.  การให้ความดีความชอบต่างๆ จะต้องอยู่บนพื้นฐานของความรู้ความสามารถของ

บุคคลนั้น 

                      6.  การรวมอํานาจไว้ที่ศูนย์กลาง เนื่องจากการมีลักษณะทางโครงสร้างของการแบ่ง

งานกันทําตามความชํานาญเฉพาะด้าน อาจก่อให้เกิดปัญหาการประสานงานขึ้นได้  ดังนั้นการรวม

อํานาจไว้ที่ผู้บังคับบัญชาระดับสูงจะช่วยลดปัญหาการประสานงานให้เหลือน้อยที่สุดหรือให้หมดสิ้น

ไป 
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                      7.  การบันทึกระเบียบเป็นลายลักษณ์อักษร เพื่อการศึกษา ค้นคว้า หรืออ้างอิงได้ใน

ภายหลังอีกทั้งเป็นแบบฉบับให้การปฏิบัติงานของทุกคนอยู่ในมาตรฐานเดียวกัน  (พะยอม วงศ์สารศรี. 

2542:14 ) 

               จากความหมายของคําว่า  บริหาร  ตามที่ทัศนะของนักวิชาการต่างๆ สรุปได้ว่ า การบริหาร

เป็นภาระหน้าที่ของบุคคลตั้งแต่สองคนขึ้นไป ดําเนินงาน  อย่างมีระบบ ระเบียบ  กฎเกณฑ์ ทรัพยากร  

และเทคนิคต่างๆมาช่วยกันในการบริหาร เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ที่ต้ังไว้  

  บทบาท หมายถึง การทําหน้าที่ของดนตรีตามที่กําหนดไว้ ตามวัตถุประสงค์ของสังคมทฤษฎีของ ลิน

ตัน (Linton) กล่าวว่า สถานภาพหรือตําแหน่งเป็นตัวกําหนดบทบาทให้แก่บุคคล  สถานภาพ เป็น

นามธรรม หมายถึงฐานะหรือตําแหน่ง ดังนั้น เมื่อกําหนดตําแหน่งใดขึ้นก็จําเป็นจะต้องมีบทบาทหรือ

ภาระหน้าที่กํากับตําแหน่งนั้นไว้เสมอ 

               ทฤษฎีของสกอต (Scott) กล่าวถึง บทบาทไว้ 5 ประการดังนี้ 

บทบาทเป็นความคาดหวังที่เกิดขึ้นในตําแหน่งต่างๆ มิได้เกี่ยวข้องหรือมุ่งไปที่ตัวบุคคล  

บทบาทมีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมในการทํางาน  บทบาทในองค์การเป็นพฤติกรรมที่ถูกคาดหวังให้

ปฏิบัติงานหนึ่งๆ 

บทบาทนั้นยากท่ีจะกําหนดชี้เฉพาะลงไปได้อย่างชัดเจน 

บทบาทจะทําให้บุคคลเกิดการเรียนรู้และเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม 

บทบาทกับงานไม่ใช่เป็นสิ่งเดียวกัน ในงานหนึ่งๆ บุคคลอาจมีหลายบทบาทได้ 

               ทฤษฎีของฮอร์แมนส์ (Homan) กล่าวว่า ตําแหน่งเป็นสาระของพฤติกรรมสัมพันธ์บุคคลจะ

ปฏิบัติอย่างไรก็ต่อเมื่อเห็นว่าเป็นประโยชน์แก่ตนเองและคิดเสมอว่าตําแหน่งเป็นเพียงปัจจัยที่กระตุ้น

ให้บุคคลเกิดการกระทําหรือแสดงพฤติกรรมเท่านั้น (ธนารัตน์ เทพโยธิน. 2544: 10)   

               กองดุริยางค์ทหารอากาศเป็นองค์กรคุณภาพทางสายวิทยาการดุริยางค์ของกองทัพไทย  

และมีความเป็นเลิศด้านการดนตรีในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ภารกิจของกองดุริยางค์ทหาร

อากาศ มีหน้าที่ดําเนินการด้านการดุริยางค์ การฝึกศึกษา และการพัฒนาการดนตรีของกองทัพอากาศ 

มีผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ 
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1.2 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับหน่วยงานด้านการดุริยางค์ ในกองทัพไทย 

               หน่วยงานด้านการดุริยางค์ในกองทัพไทย มีประวัติความเป็นมายาวนานกว่าหนึ่งศตวรรษ มี

การเปลี่ยนแปลง การพัฒนาอย่างต่อเนื่องมาโดยตลอด ปัจจุบันมี 4 หน่วยงานหลัก คือ 

                     1.  กองดุริยางค์ กรมยุทธบริการทหาร กองบัญชาการกองทัพไทย 

                     2.  กองดุริยางค์ทหารบก กรมสวัสดิการทหารบก กองทัพบก 

                     3.  กองดุริยางค์ทหารเรือ ฐานทัพเรือกรุงเทพ กองทัพเรือ 

                     4.  กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน กองทัพอากาศ 

กองดุริยางค์ กรมยุทธบริการทหาร 

               กองดุริยางค์ กรมยุทธบริการทหาร เป็นหน่วยงานดุริยางค์ของกองบัญชาการกองทัพไทย 

จัดต้ังขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2534 โดยการแปรสภาพจากหมวดดุริยางค์ แผนกบํารุงความสุข กรมสารบรรณ

ทหาร กําลังพลส่วนใหญ่บรรจุจากบุคคลพลเรือนที่มีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรี ในส่วนของ

การจัดหน่วย ได้ใช้ลักษณะการจัดหน่วยของกองดุริยางค์ทหารบกเป็นต้นแบบ ในการดําเนินการ ทําให้

โครงสร้างของกองดุริยางค์ กรมยุทธบริการทหาร มีลักษณะรูปแบบที่คล้ายคลึงกับกองดุริยางค์

ทหารบกเกือบทั้งหมด ยกเว้นส่วนของโรงเรียนดุริยางค์ที่มิได้กําหนดไว้  มีการแบ่งส่วนราชการ

ออกเป็น 4 แผนก ได้แก่  

                        -  แผนกธุรการ 

                        -  แผนกดนตรี  

                        -  แผนกวิทยาการ  

                        -  แผนกบริการ  

แต่ละแผนกแบ่งส่วนย่อยออกเป็นหมวดต่างๆตามลักษณะของงานที่ปฏิบัติออกเป็น 4 หมวด ได้แก่ 

หมวดโยธวาทิต หมวดหัสดนตรี หมวดดนตรีสากล และหมวดดนตรีไทย ซึ่งในระดับการปฏิบัติภารกิจ

บรรเลง กองดุริยางค์ได้แยกย่อยเป็นวงดนตรีที่เป็นวงหลัก จํานวน 4 วง ได้แก่ วงโยธวาทิต วงหัสดนตรี 

วงดนตรีสากล และวงดนตรีไทย โดยวงหลักทั้ง 4 วง ยังมีการแตกแขนงเป็นวงย่อยที่มีความ

หลากหลาย และมีความสอดคล้องในแต่ละภารกิจ โดยพิจารณาถึงทรัพยากรที่มีอยู่ของทั้ง 4 วงหลัก 

ในการผสมผสานกันได้อย่างลงตัว  (ณฤทธิ์ คล้ายประยงค์.  2552: 2)  

กองดุริยางค์ทหารบก   
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               ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการก่อต้ังหน่วยทหารเกณฑ์หัดอย่างฝรั่ง

ขึ้น ฝึกสอนโดยนายทหารชาวอังกฤษชื่อ ร้อยเอกอิมเปย์ (Impey) และ ร้อยเอกน็อกซ์ (Knox) ต่อมา

เมื่อกําลังพลเพิ่มขึ้นได้มีการแบ่งกําลังพลออกเป็นกองทหารหน้าซึ่งเป็นทหารแตรสําหรับนําขบวนเสด็จ 

ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดต้ังกอง

แตรวงทหารมหาดเล็กขึ้น มีการจัดวงเครื่องสายฝรั่งวงเล็ก ๆ ไว้ใช้ในราชการ พ.ศ. 2480 มีการปรับปรุง

วงดนตรี ให้ทันสมัยขึ้นพร้อมกับมีการจัดวงหัสดนตรีและวงปี่พาทย์ขึ้นด้วย ได้เปลี่ยนชื่อเป็น “กองแตร

วง กองทัพบก” เมื่อ พ.ศ. 2486 เปลี่ยนชื่ออีกครั้งเป็น “กองดุริยางค์ทหารบก” เมื่อ พ.ศ. 2521 จนถึง

ปัจจุบัน   

               กองดุริยางค์ทหารบก มีภารกิจในการวางแผน อํานวยการ กํากับการ และดําเนินการฝึก

ศึกษาการดนตรี รวมทั้งการปฏิบัติการแสดงดนตรีของกองทัพบกตามที่ได้รับมอบหมาย โดยมีผู้บังคับ   

กองดุริยางค์ทหารบกเป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ มีการแบ่งส่วนราชการ ดังนี้  

                      -  กองบังคับการ มีหน้าท่ีวางแผน อํานวยการ ประสานงานและกํากับการในเรื่องต่างๆ      

ท่ีเกี่ยวข้องกับความรับผิดชอบของกองดุริยางค์ทหารบก 

                      -  แผนกดนตรี มีหน้าที่แสดงดนตรีสากล โยธวาทิต หัสดนตรี และดนตรีไทย  

                      -  แผนกวิทยาการ มีหน้าที่ศึกษา ค้นคว้า และพัฒนาวิทยาการดนตรี ให้คําแนะนํา        

เกี่ยวกับวิทยาการดนตรีสากล ดนตรีไทย ตลอดจนการประพันธ์เพลง และเรียบเรียงเสียงประสาน เพื่อ

ใช้ในกิจการของกองดุริยางค์ทหารบก รวมทั้งการดําเนินการ งานพิพิธภัณฑ์ดนตรีและห้องสมุด      

                      -  แผนกบริการ มีหน้าที่ให้การบริการเรื่องสวัสดิการ การซ่อมบํารุง การขนส่ง  

การเลี้ยงดู และการรักษาความปลอดภัย 

                      - โรงเรียนดุริยางค์ มีหน้าที่ดําเนินการฝึก และศึกษาวิชาการดนตรีให้กับกําลังพล                 

เหล่าดุริยางค์ รวมทั้งนักเรียนดุริยางค์ทหารบก (สมเกียรต์ิ จุลโอภาส. 2551:35 )      

กองดุริยางค์ทหารเรือ 

              ได้มีมาต้ังแต่ก่อนต้ังหน่วยทหารเรือเป็นกรมทหารเรือ โดยเริ่มมีขึ้นต้ังแต่การก่อต้ัง “กรม

ทหารแตรมะรีน” เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2421 ในสมัยที่เรือพระที่นั่งเวสาตรีเข้ามาถึงใหม่ ๆ มี 

ร้อยเอกฟุสโก (Captain M. Fusco) เป็นครูและเป็นผู้บังคับบัญชา  มีหน้าที่สําหรับบรรเลงในงาน

เกียรติยศและสําหรับลงประจําเรือพระที่นั่ง เวลาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสทางทะเล 
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ทั้งในอ่าวไทยและในต่างประเทศ เช่น เมื่อคราวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จ

ประพาสยุโรปเป็นครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2440 ทางราชการได้จัดให้หน่วยดุริยางค์ภายใต้บังคับบัญชาของ

ร้อยเอกฟุสโก ลงประจําเรือพระที่นั่งมหาจักรีเดินทางไปยุโรปด้วย ซึ่งกรมทหารแตรมะรีนในขณะนั้น 

คือ กองดุริยางค์ทหารเรือ ฐานทัพเรือกรุงเทพในปัจจุบัน 

               กองดุริยางค์ทหารเรือเริ่มมีในอัตรากําลังกองทัพเรือเป็นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2448 มีชื่อว่า 

“กองแตร” ขึ้นกับกรมทหารเรือฝ่ายบก มีนายเรือโทผู้ช่วย (เรือเอก) หลวงพิมลเสนี (หลํา) เป็นผู้บังคับ

กอง ขณะนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิจ ทรงดํารง

ตําแหน่งผู้บัญชาการกรมทหารเรือ นอกจากทรงเป็นนักปกครองที่ดีเลิศแล้ว พระองค์ยังทรงนําความ

เจริญมาให้แก่กองทัพเรืออย่างมากมาย และเนื่องจากทรงสําเร็จการศึกษาวิชาการทหารจากประเทศ

เยอรมัน พระองค์ได้ทรงปรับปรุงกองทัพเรือไทยให้เหมาะสมกับกาลสมัย รวมทั้งกองแตรด้วย                 

               เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิจ ทรงโปรดดนตรีมากโดยเฉพาะดนตรีไทย 

ทรงเล่นเครื่องมือได้แทบทุกชนิด ส่วนดนตรีสากลทรงเล่นเปียโนได้และทรงเข้าพระทัยวิธีเคาะจังหวะ

เพลงต้ังแต่ดํารงตําแหน่งผู้บัญชาการทหารเรือก็ทรงสนพระทัยในแตรวงทหารเรือมาก ทรงพยายามให้ 

“กองแตร” เจริญและพัฒนาขึ้น ทรงกําหนดหลักสูตรการศึกษาวิชาการดนตรี เรียกว่า “วิชาการแตร” 

ขึ้นเมื่อ  พ.ศ. 2449 นับว่าแตรวงทหารเรือได้เจริญขึ้นอย่างมากสมดังพระประสงค์ของพระองค์ท่านปี 

พ.ศ. 2478 กองแตรเปลี่ยนชื่อเป็น “หมวดดุริยางค์ทหารเรือ” ขึ้น การบังคับบัญชากับสถานีทหารเรือ

กรุงเทพ มีการขยายอัตรากําลังพลเพิ่มขึ้น แบ่งส่วนราชการออกเป็น 2 ส่วน คือ แผนกแตรวง และ

แผนกซอฝรัง่ จนถึงปี พ.ศ. 2486 ได้ขยายหน่วยใหญ่ขึ้นและเรียกชื่อใหม่เป็น “กองดุริยางค์ทหารเรือ” 

ในปี พ.ศ. 2522 กองดุริยางค์ทหารเรือได้ขึ้นการบังคับบัญชาต่อฐานทัพเรือกรุงเทพ จนถึงปัจจุบัน  

               กองดุริยางค์ทหารเรือ เป็นหน่วยขึ้นตรงต่อฐานทัพเรือกรุงเทพ แบ่งส่วนราชการออกเป็น          

5 ส่วน ดังนี้ 

                     1.  แผนกธุรการ มีหน้าที่ดําเนินการเกี่ยวกับการธุรการ การสารบรรณ การกําลังพล                             

และการเงิน 

                     2. แผนกวิชาการ มีหน้าท่ีดําเนินการประพันธ์เพลง เรียบเรียง ปรับปรุง และรวบรวม                 

ตลอดจนเก็บ รักษาโน้ตเพลงที่ใช้ในการบรรเลง วิจัยและพัฒนากิจการดุริยางค์ประมวล ปรับปรุง ผลิต

ตํารา คู่มือ โน้ตเพลงที่ใช้ในการศึกษาและฝึกอบรมตลอดจน  กิจการห้องสมุดที่เกี่ยวกับวิชาการดนตรี                                                                                                                                       

http://www.navymusicdiv.com/old_boss.html
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                     3.  แผนกดนตรี มีหน้าที่ในการบรรเลงดนตรีในงานต่าง ๆ ตามที่ได้รับมอบหมาย                                            

จัดทํา  สถิติ และ ปรับปรุงการบรรเลงให้ได้ระดับมาตรฐาน 

                     4.  แผนกสนับสนุน มีหน้าที่ให้การสนับสนุนในด้านกิจการพลาธิการ และการดนตรี                

                     5.  โรงเรียนดุริยางค์ มีหน้าที่ให้การศึกษา และฝึกอบรมแก่ ทหารเหล่าดุริยางค์ เหล่า                               

สัญญาณแตรเดี่ยว และนักเรียนดุริยางค์ ข้อมูลจาก 126 ปี ดุริยางค์ทหารเรือ สืบสานตํานานดนตรี

แห่งราชนาวีไทย 

กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

               กองทัพอากาศพัฒนาหน่วย  เมื่อกองทัพอากาศ ได้สถาปนาขึ้นเมื่อวันที่ ๙ เมษายน ๒๔๘๐ 

โดยขึ้นตรงต่อกระทรวงกลาโหม  ทหารทุกหน่วยในกองทัพอากาศเปลี่ยนเครื่องแบบจากสีขี้ม้า เป็นสี

เทา เปลี่ยนยศ และเครื่องหมาย เป็นทหารอากาศ  ในขณะนั้น กองทัพอากาศ มีกองบินซึ่งต้ังอยู่ที่

ตําบลโคกกระเทียม หลังเขาพระบาทน้อย ครั้งแรก (กรมอากาศยาน) มีกองบิน ๔ กองบินเดียว ต่อมา

กองทัพอากาศได้ย้ายกองบินที่ ๒ จากดอนเมืองมารวมด้วย โดยต้ังอยู่ด้านหลังของเขาพระบาทน้อย 

กําลังพลของหน่วยเพิ่มมากขึ้น  กองทัพอากาศจึงได้เริ่มพัฒนาหน่วยต้ังแต่ พ.ศ.๒๔๘๐ ดังนี้         

                    1.  บรรจุกําลังพลเพิ่มขึ้น 

                           1.1 ให้กองบินที่ต้ังอยู่ในบริเวณ พื้นที่จังหวัดลพบุรีขยายบรรจุกําลังพลเพิ่มขึ้น                          

                    2.  การสวัสดิการ 

                           2,1  สร้างสโมสรนายทหารสัญญาบัตร และนายทหารชั้นประทวน                                                             

                           2.2  จัดต้ังหน่วยขลุ่ย - กลอง ประจํากองบิน เพื่อทําหน้าที่เดินนําแถวทหารไป  

ผลัดเปลี่ยน กองรักษาการณ์ 

                           2.3  จัดให้มีการแสดงลิเก (นาฏดนตรี) ภายในหน่วยทุกวันเสาร์ ผู้แสดงลิเก คือ 

ทหาร และครอบครัวในหน่วย                                                                                                                                                                   

                           2.4  บรรจุครูแตร เข้าประจําการ เพื่อฝึกสอนพลทหาร และ บุตรหลาน  ครอบครัวใน 

หน่วยให้ปฏิบัติเครื่องดนตรี 

               ครูแตรที่ได้รับการบรรจุ  คือ  จ่าอากาศโท  ขวัญ  น้อยรอด เดิมรับราชการอยู่กรมมหรสพ 

หลวง ทหารรักษาวัง ซึ่งถูกยุบตอนเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.  ๒๔๗๕   ปี พ.ศ. 2480 มีการจัดต้ัง

หน่วย “ขลุ่ย – กลอง” ประจํากองบินน้อยที่4 ขึ้น เพื่อทําหน้าที่เดินนําแถวทหารไปผลัดเปลี่ยนกอง
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รักษาการณ์ เมื่อมีกําลังพลเพิ่มขึ้น “แตรวงทหารอากาศ” ได้ถือกําเนิดขึ้นเมื่อ พ.ศ.2482 ต่อมากองแตร

วงทหารอากาศ  ย้ายไปรวมกับกองภาพยนตร์ทหารอากาศ  มีการเชิญพระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะ

กร) จากกรมศิลปากรมาเป็นผู้อํานวยการด้ายดนตรีเพื่อจัดต้ังวงดนตรีให้ถูกต้องตามมาตรฐานสากล 

พระเจนดุริยางค์ได้ดําเนินการจัดต้ังวงดนตรีขึ้นในกองแตรวงทหารอากาศจํานวน 3 วง คือ  (กอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ. 2552: 3 )       

                     1. วงโยธวาทิต (Military band) 

                     2. วงจุลดุริยางค์ (Symphony Orchestra) 

                     3. วงหัสดนตรี (Jazz band) 

               กองแตรวงทหารอากาศปี พ.ศ.๒๔๘๓ กองทัพอากาศได้จัดต้ังหมู่แตรวงขึ้นที่ดอน

เมือง   การบังคับบัญชา กองแตรวงทหารอากาศขึ้นตรงต่อกองบังคับการทหารอากาศ โดยมี นาวา

อากาศเอกหลวงเจริญ จรัมพร ดํารง ตําแหน่ง หัวหน้ากองบังคับการ กองทัพอากาศ   สถานที่ฝึกซ้อม

กองแตรวง ใช้บริเวณโรงอาหารของกองเสนารักษ์ ทหารอากาศ เนื่องจากดอนเมืองสมัยนั้นอยู่ไกลมาก

และบ้านพักสําหรับข้าราชการกองแตรวงทหารอากาศก็ไม่มีให้จึงต้องพักอยู่กรุงเทพฯ การเดินทางไป

ปฏิบัติงานก็ไม่สะดวกผู้บังคับบัญชาจึงให้ไปฝึกซ้อมที่กองภาพยนตร์ทหารอากาศ ทุ่งมหาเมฆ                                                                                                                                                                                                                                                                            

ปี พ.ศ. 2489 มีการยุบกองภาพยนตร์ทหารอากาศ กองแตรวงทหารอากาศเปลี่ยนเป็นกองดุริยางค์

ทหารอากาศ จนถึงปัจจุบัน  

               กองดุริยางค์ทหารอากาศ มีหน้าที่ดําเนินการด้านการดุริยางค์ การฝึกศึกษา และการพัฒนา

ด้านดนตรีของกองทัพอากาศ มีผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศเป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ      

มีการแบ่งส่วนราชการดังนี้ 

                     1.  กองบังคับการ 

                     2.  กองดนตรี 

                     3.  แผนกวิทยาการ 

                     4.  แผนกบริการ 

                     5.  โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ (กองดุริยางค์ทหารอากาศ. 2552: 28 ) 

บริบทพื้นที่ของกองดุริยางค์ทหารอากาศ  
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เมื่อกองทัพอากาศได้สถาปนาขึ้นเมื่อวันที่  9 เมษายน 2480 โดยขึ้นตรงต่อกระทรวงกลาโหม ทหารทุก

หน่วยในกองทัพอากาศเปลี่ยนเครื่องแบบจากสีขี้ม้า เป็นสีเทา เปลี่ยนยศ และเครื่องหมายเป็นทหาร

อากาศ ในขณะนั้นกองทัพอากาศมีกองบินซึ่งตั้งอยู่บนตําบลโคกกระเทียม หลังเขาพระบาทน้อย ครั้ง

แรก (กรมอากาศยาน) มีกองบิน4 กองบินเดียว ต่อมากองทัพอากาศได้ย้ายกองบินที่ 2 จากดอนเมือง

มารวมด้วย โดยต้ังอยู่ด้านหลังของพระบาทน้อย กําลังพลของหน่วยเพิ่มมากขึ้น  เมื่อต้ังหน่วยขลุ่ย-

กลอง จนสามารถปฏิบัติหน้าที่ได้แล้ว มีทหารบางคนสามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีสากลได้อีกหลาย

ประเภท เช่น คลาริเนท, ทรัมเปท, ทรอมโบน, แซกโซโฟน จ่าอากาศโท ขวัญ  น้อยรอด ครูผู้ฝึกสอนมี

ความคิดเห็นว่า ควรจะขยายหน่วย “ขลุ่ย - กลอง” ให้เป็นหน่วย “แตรวง” ขนาดเล็กเพื่อใช้บรรเลงรับ

ลิเกแทนวงปี่พาทย์ และการบรรเลงอ่ืนๆของหน่วยจึงเสนอความคิดเห็นไปยังผู้บังคับบัญชา ซึ่งได้รับ

การสนับสนุนเป็นอย่างดี หน่วย “แตรวง” หรือปัจจุบันเรียกว่า กองดุริยางค์ทหารอากาศ จึงถือกําเนิด

ข้ึนท่ี กองบินน้อยที่ ๔ ตําบล โคกกระเทียม จังหวัดลพบุรี ต้ังแต่ พ.ศ. 2482 (กองดุริยางค์ทหารอากาศ. 

2552: 4 ) 

               8 ธ.ค. 2484 ได้เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 กองทัพญี่ปุ่นได้ยกพลขึ้นบกที่จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์ และอีกหลายจังหวัดในภาคใต้ ใกล้กรุงเทพฯที่สุดคือ ตําบลบางปู จังหวัด

สมุทรปราการ  กองทัพญี่ปุ่นเจรจากับคณะรัฐบาล ซึ่งมี จอมพล ป.พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี 

กองทัพญี่ปุ่นไม่มีเจตนาจะรุกรานประเทศไทย เพียงขอเป็นทางผ่านไปยังประเทศพม่าและมาเลเซีย

รัฐบาลจึงสั่งให้หยุดการสู้รบ   ต่อมาทหารญี่ปุ่นขอเข้าอยู่บริเวณดอนเมือง ด้านทิศตะวันตกใกล้สถานี

รถไฟดอนเมืองหน่วยราชการของ กองทัพอากาศ ต้องย้ายมาอยู่ด้านทิศตะวันออกของสนามบินดอน

เมืองใกล้ถนนพหลโยธิน กองโรงเรียนการบินย้ายไปอยู่สนามบินจังหวัดนครราชสีมา รุ่ งขึ้นวันที่9 

ธ.ค.2484 สนามบินดอนเมืองไม่มีเครื่องบินแม้แต่เครื่องเดียว ทหารอากาศทุกหน่วยที่มีที่ต้ังอยู่บริเวณ

ด้านทิศตะวันตกตรงข้ามสถานีรถไฟดอนเมือง  ย้ายมาหมดทุกหน่วยคงเหลือแต่กองรักษาการณ์อยู่

ด้านประตูเข้าออก  ส่วนกองแตรวงคงมี พลทหาร สง่า  อารัมภีร์ และ พลทหาร สันต์  โตเจริญ ประจํา

อยู่ 2คนเท่านั้น 

               ปัจจุบัน กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน ต้ังอยู่ ถนนเดชะตุงคะ 

แขวงสีกัน เขตดอนเมือง กรุงเทพฯ 10210 โทร. 0-2534-8870, 0-2534-8872,0-2534-9890 และ 0-

2534-8880  กิจการของกองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก
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มาเป็นเวลานาน เป็นที่กล่าวถึงความไพเราะด้านการบรรเลง ความสวยงามในการแต่งกาย จนได้รับ

ความไว้วางใจให้บรรเลงในงานพระราชพิธี รัฐพิธี และพิธีการต่าง ๆ เช่น งานเลี้ยงรับรองพระราช

อาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว งานของสถานทูตประเทศต่าง ๆ  งานพระราชทานเพลิง

ศพ มีการบรรเลงเพื่อประชาชนในการปฏิบัติการจิตวิทยาและกล่อมขวัญทหารทั่วประเทศ ทั้งดนตรี

ไทยและดนตรีสากลมีการจัดแสดงคอนเสิร์ต ขึ้นปีละครั้ง ณ หอประชุมใหญ่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งชาติ 

ให้ชื่อว่า “คอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทยเพื่อชัยพัฒนา” กองดุริยางค์ทหารอากาศ เป็นหน่วยขึ้นตรงต่อหน่วย

บัญชาการอากาศโยธิน แบ่งส่วนราชการออกเป็น  5 ส่วน ดังนี้ 

                     1.  กองบังคับการ มีหน้าท่ี อํานวยการ ประสานงาน กํากับการ ควบคุมปกครอง บังคับ

บัญชาบริหาร  งาน ให้เป็นไปตามภารกิจ ของกองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน 

                     2.  กองดนตรี มีหน้าที่ ควบคุม กํากับ ดูแลการฝึกซ้อม  และการปฏิบัติการแสดงดนตรี

ของกองทัพอากาศในงานพิธีรัฐพิธี งานพิธีต่างๆ การจัดวงดุริยางค์ร่วมกับกองทหารเกียรติยศ การ

ปฏิบัติการจิตวิทยา และบํารุงขวัญกําลังพลของทหารอากาศ รวมทั้งปฏิบัติการแสดงดนตรีเพื่อการ

ประชาสัมพันธ์ให้กับกองทัพอากาศ สนับสนุนหน่วยทหารและส่วนราชการอ่ืนๆตามที่ได้รับมอบหมาย 

มีหัวหน้ากองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ 

                     3.  แผนกวิทยาการ มีหน้าที่ ศึกษา ค้นคว้า พัฒนา และให้คําแนะนําเกี่ยวกับวิทยาการ

ดนตรี ตลอดจนการประพันธ์เพลง การเรียบเรียงเสียงประสาน รวบรวมจัดทําตํารา แบบฝึกหัดและบท

เพลง วางแผนการฝึก และพิพิธภัณฑ์ดุริยางค์ มีหัวหน้าแผนกวิทยาการกองดุริยางค์ทหารอากาศเป็น

ผู้บังคบับัญชารับผิดชอบ 

                     4.  แผนกบริการ มีหน้าที่ ให้การบริการเกี่ยวกับ การพลาธิการ การสวัสดิการ การ

พยาบาลและสุขาภิบาล การซ่อมบํารุงเครื่องดุริยางค์ การโยธา และการขนส่ง  มีหัวหน้าแผนกบริการ 

กองดุริยางค์ทหารอากาศ เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ                                                                                                                                                 

                     5. โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ มีหน้าที่  ดําเนินการฝึก และศึกษา วิชาดนตรีสากล 

ดนตรีไทย และวิชาสามัญ ตามหลักสูตร ให้กับนักเรียนดุริยางค์ และกําลังพลเหล่าทหารดุริยางค์ มี

ผู้อํานวยการโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ   
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ภาพประกอบ 1 ผังองค์กรหน่วยบัญชาการอากาศโยธิน 

 

1.3. เอกสารตําราทางวิชาการที่เกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีสากล ได้แก่ การประสานเสียง จังหวะ ทํานอง - 

และการออร์เคสเตรชั่น 

               3.1 การประสานเสียง ( Harmony) ณรุทธ์  สุทธจิตต์ ได้บอกความหมายของการประสาน

เสียงว่า องค์ประกอบดนตรีที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานของเสียงมากกว่าหน่ึงเสียง ในแนวต้ังซึ่งตรง

ข้ามกับทํานองที่เป็นการจัดเรียงของเสียงตามแนวนอน ( ณรุทธ์  สุทธจิตต์. 2540: 24 )           

                     แมนรัตน์   ศรีกรานนท์  (ม.ป.ป.)ได้เรียบเรียงหนังสือตํารา 2 เล่มคือ แจ๊สฮาร์โมนี (Jass 

Harmony) ซึ่งได้กล่าวถึงหลักการสําคัญต่างๆตั้งแต่เบื้องต้นไว้อย่างชัดเจนโดยเริ่มจากบันไดเสียง

เมเจอร์( Major Scale) และบันไดเสียง( Minor Scale) จนถึงการแก้ไขเพิ่มเติมคอร์ดต่างๆการใส่คอร์ด

กับทํานองและการใส่ทํานองกับคอร์ด อีกเล่มหนึ่งก็คือแจ๊สคอมโพสซิชั่น ( Jazz Composition) โดย

กล่าวถึงรูปแบบต่างๆของการประสานเสียง การวางแผนสร้างสกอร์ ( Score )ในการเรียบเสียง

ประสาน ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในการทําวิจัยในครั้งนี้เป็นอย่างมาก 

         หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน 

         กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

      กองบังคับการ   โยธวาทิต 

  จุลดุริยางค์       กองดนตรี 
  หัสดนตรี 

      แผนกวิทยาการ 
  ดนตรีไทย 

  ขับร้องและการแสดง 
         แผนกบริการ 

     โรงเรียนดุริยางค์ 
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                     บทเพลงจะประกอบด้วยประโยคเพลง  เป็นหน่วยที่สั้นที่สุดของเพลง ณัชชา  โสตยานุ

รักษ์  ได้กล่าวถึง ประโยคเพลงว่าจะมีการถามตอบที่เรียกว่าประโยคถามประโยคตอบ  หมายถึง

ประโยคที่มีความสัมพันธ์กัน อาจจะเป็นทํานองคล้ายกัน ลักษณะจังหวะมีโครงสร้างคล้ายกันรูปร่าง

ขึ้นลงของทํานองคล้ายกันหรือทํานองมีความยาวเท่าๆกันนอกจากคล้ายกันแล้วในกรณีความตอบ

แตกต่างกันโดยสิ้นเชิงก็อาจเกิดขึ้น ในประโยคคําถาม- ประโยคคําตอบ แต่อย่างไรก็ตามประโยค

คําถาม- ประโยคคําตอบ  จะจบลงด้วยเคเดนซ์ (  Cadences )แบ่งออกเป็น2ชนิด คือ1) จบแบบ

สมบูรณ์ หรือจบแบบบริบูรณ์( Perfect Cadence )  2) จบแบบไม่สมบูรณ์ หรือจบกลางเพลง  

(Interrupted  Cadence)                                                                           

                     สอดคล้องกับอารี สุขะเกศ (2539: 4-25-4-28) ได้กล่าวถึง การพักประโยคเพลง 

(Cadences)  ว่าบทเพลงเมื่อได้ดําเนินมาถึงจุดหนึ่ง จําเป็นจะต้องมีการหยุดพัก หรือจบสิ้นลงภาษา

เพลงก็ไม่ต่างไปจากภาษาพูด มีการจบวรรคหรือจบประโยคเช่นเดียวกัน 

 การพักประโยคเพลงในระบบเดิม แบ่งออกเป็น 2 ระบบใหญ่ๆคือ 

                           1. พักแบบบริบูรณ์ แบ่งย่อยออกเป็นอีกหลายแบบ เช่น  

                                 1.1  จบแบบเปอร์เฟคต์ (Perfect Cadence  )แบบนี้จะใช้กับการจบตอน จบ

ท่อน หรือจบบทเพลงโดยใช้คอร์ด V หรือ  V7 ติดตามด้วยคอร์ด I ในแบบพื้นต้น   

                                 1.2   จบแบบเพลกัล (Plagal) แบบนี้ใช้คอร์ด IV ติดตามด้วยคอร์ด I เป็นการ

จบแบบบริบูรณ์อีกแบบหน่ึง ส่วนใหญ่ใช้กับการจบของบทเพลงศาสนา 

                                 1.3  จบแบบต่อเนื่อง (Full cadence) มีหลายแบบ แบบแรกใช้คอร์ด IV – V 

และ I รวม 3 คอร์ดต่อเนื่องกันหรือคอร์ด IV – Vsus4 – I ก็ใช้ได้เช่นเดียวกัน 

                                 1.4  อีกแบบหน่ึงของการพักแบบต่อเนื่อง จะใช้คอร์ด II แทนคอร์ด IV เป็นการ

ต่อเนื่องในลักษณะ lim7 – V 7 หรือ V7sus4 แล้วลงท้ายด้วยคอร์ด I แบบพื้นต้น 

                                 1.5  แบบที่ 3 คอร์ด IV ต่อซ้ําด้วยคอร์ด I โดยคอร์ดหลังมีขั้นดอมินันท์อยู่แนว

เบสเท่ากับเป็นคอร์ด V 7 sus4             

                           2.  จบไม่สมบูรณ์ หรือจบกลางเพลง การจบแบบนี้ก็แบ่งออกได้หลายวิธี

เช่นเดียวกัน เช่น  
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                                  2.1   แบบลวงจบ (Interrupted Cadence) ใช้คอร์ด V 7 ติดตามด้วยคอร์ดอ่ืน

ใดที่ไม่ใช่คอร์ด I เช่นคอร์ด V 7 – V I หรือ V 7 ต่อด้วย III เป็นต้น ที่ได้ชื่อว่าลวงจบ ก็เนื่องจากสร้าง

ความผิดคาดให้เกิดกับผู้ฟัง ซึ่งเมื่อได้ยินคอร์ด V7 ก็คาดว่าจะ ต้องติดตามด้วยคอร์ด I 

                                  2,2   แบบอิมเปอร์เฟคต์ (Imperfect Cadence) เป็นแบบตรงกันข้ามกับการ

จบ แบบบริบูรณ์ โดยใช้คอร์ด I – V หรือ คอร์ด II – V หรือจากคอร์ดใดๆ ติดตามด้วย คอร์ด V 

               นอกจากการต่อเนื่องของคอร์ดแล้ว ยังมีองค์ประกอบที่สําคัญอีก 2 ประการ คือ บันไดเสียง 

และขั้นคู่เสียง เป็นองค์ประกอบที่ทําให้เพลงมีความไพเราะน่าฟัง บันไดเสียง และขั้นคู่เสียง มี

นักวิชาการหลายท่านได้กล่าวไว้ว่า คําว่า บันไดเสียงมาจากภาษาลาตินว่า สกาลา (Scale) แปลว่า 

บันได (Ladder) หมายถึงระดับเสียงมาเรียงติดต่อกันเป็นทางขึ้นหรือทางลงในช่วงคู่แปด บันไดเสียงมี

หลายชนิด ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับระยะขั้นคู่ ระหว่างโน้ต ณัชชา พันธ์เจริญ (2539 : 130) ได้กล่าวถึงขั้นคู่เสียง

ไว้ว่า ขั้นคู่เสียง คือโน้ต 2 ตัวที่เกิดขึ้นพร้อมกันทีละตัวก็ได้ เนื่องจากขั้นคู่เสียงเป็นพื้นฐานทั้งในแนว

ทํานอง และในแนวประสานเสียง ในความหมายของขั้นคู่เสียงเหมือนกัน บราวน์ (1987 : 6) ได้กล่าว

ไว้ว่า ขั้นคู่เสียงเป็นค่าความห่างระหว่างเสียงของโน้ต 2 ตัว เรียกว่า ขั้นคู่เสียง และได้กล่าวถึงบันได

เสียงไว้ดังนี้ เมื่อบรรเลงโน้ตเสียง C บันไดเสียงเมเจอร์ (Major Scale) คําอธิบายที่เกี่ยวกับบันไดเสียง

ในลักษณะการเรียงเสียงของบันไดเสียง สมชาย อมะรักษ์ (2532 : 49) อธิบายไว้ดังนี้ บันไดเสียงคือ

เสียงที่เรียงไว้ตามลําดับ ต้ังแต่เสียงต่ําไปหาเสียงสูงเรียกว่า บันไดเสียงขาขึ้น (Ascending) หรือเสียง

สูงลงมาเสียงตํ่า ซึ่งเรียกบันไดเสียงขาลง (Descending) เสียงในบันไดเสียงจะมีกี่เสียงก็ได้ แต่เสียง

เริ่มต้นและเสียงสุดท้ายต้องห่างกันคู่ 8 (1 Octave) สมนึก อุ่นแก้ว (2538 : 27) ได้กล่าวถึงเสียงที่

นํามาเป็นบันไดเสียงไว้ว่า บันไดเสียง หมายถึง กลุ่มเสียงของระดับเสียง หรือโน้ตที่นํามาจัดเรียงกัน 

เป็นลําดับขั้นจากเสียงตํ่าขึ้นไปเสียงสูง ซึ่งเรียกว่าไล่เสียงขาขึ้น (Ascending) หรือจากเสียงสูงลงมา

เสียงตํ่า เรียกว่า ไล่เสียงขาลง (Descending) โดยไม่มีข้ามขั้นเสียง และครอบคลุมโน้ตทั้งหมดในหนึ่ง

คู่ 8 และยังได้กล่าวถึงขั้นคู่เสียงไว้ว่า ขั้นคู่เสียงหมายถึงสิ่งที่ใช้วัดความแตกต่าง ระหว่างเสียง 2 เสียง 

โดยการนับระยะห่างของเสียง เรียงตามลําดับขั้นของโน้ต นํามาเรียงเสียงเป็นทํานองเพลง 

               3.2 ฉันทลักษณ์ดนตรี  อารี สุขะเกศ (  2534 : 15 ) ได้กล่าวไว้ว่า  ฉันทลักษณ์ดนตรี 

หมายถึงแบบแผนโครงสร้างของบทเพลงทั้งหมด ต้ังแต่ส่วนใหญ่จนถึงรายละเอียดส่วนย่อยที่สุด และ

การจัดแบ่งประโยค วรรค และตอนของบทเพลง สาระที่เป็นหลักสําคัญของฉันทลักษณ์ดนตรี  คือการ
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ทวนซ้ํา ( Repetition ) และความแตกต่าง ( Contrast ) การขยาย การขยายทํานองของบทเพลง

สามารถกระทําได้หลายวิธี นิยมใช้ในระหว่างตอนกลาง หรือในตอนท้ายวรรค  

                     วิธีที่ 1 การทวนซ้ํา ( Repetition ) ห้องหนึ่งห้องใดหรือการทวนซ้ํา 

                     วิธีที่ 2 การเลียนแบบ (Sequence ) คล้ายทวนซ้ํา แต่ต่างระดับเสียงกัน 

                     วิธีที่ 3 การทวนซ้ํา (Imitation )  เป็นอีกแบบหน่ึงซึ่งจะใช้เฉพาะอัตราจังหวะมากกว่า

ทิศทางของทํานองเพลง 

               3.3  จังหวะ (Rhythm) 

                      ณรุทธิ์ สุทธจิตต์ (2538 : 22)ได้กล่าวไว้ว่า จังหวะประกอบด้วยการเน้น และความยาว 

                              1.  การเน้น (Accent) คือ จังหวะที่หนักกว่าจังหวะข้างเคียง ตามโครงสร้างอัตรา

จังหวะนั้น จังหวะที่หนึ่งในทุกกลุ่มจังหวะ เป็นจังหวะหนักกว่าจังหวะอื่นๆ บางครั้งการเน้นอาจเรียกว่า 

จังหวะหนัก 

                              2.  ความยาว ได้แก่ ความสั้นยาวของจังหวะ โน้ตบางตัวอาจมีจังหวะสั้น บางตัวมี

จังหวะยาว ณัชชา โสคติยานุรักษ์(2542 : 13) ได้แบ่งจังหวะออกเป็น 5 ส่วน ได้แก่ 

                                  1)   จังหวะ (Beat) ใช้ในความหมายของการเน้นจังหวะและจํานวนจังหวะใน

ห้อง เช่น จังหวะที่ 1 มีน้ําหนักมากกว่าจังหวะที่ 2 เพลงนี้มี 3 จังหวะ ในแต่ละห้อง โน้ตบนจังหวะที่ 2 

ในห้องสุดท้ายเป็นโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด เป็นต้น ทั้งนี้รวมถึงจังหวะเน้น (Accent) จังหวะหนัก 

(Strong Beat) และจังหวะเบา (Weak Beat) ด้วย 

                                   2)  ลักษณะจังหวะ (Rhythm) ใช้อธิบายสัญลักษณ์ที่บอกความสั้นยาวของตัว

โน้ตและตัวอย่างการใช้ เช่น ลักษณะจังหวะของทํานองนี้ประกอบด้วยโน้ตตัวดํา 2 ตัว โน้ตเขบ็ตสอง

ชั้น 4 ตัว โน้ตตัวดําประจุด 1 ตัว โน้ตเขบ็ตหนึ่งขั้น 1 ตัว ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้น 1 ตัว โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 1 

ตัว และจบด้วยโน้ตตัวดํา 1 ตัว คําที่ใช้ในความหมายนี้ใช้คําว่า จังหวะ 

                                  3)  อัตราเร็ว (Tempo) เช่น จังหวะช้า จังหวะเร็ว 

                                  4)  อัตราจังหวะ (Time หรือ Meter) เช่นเพลงนี้อยู่ในจังหวะสองหรือสาม เป็น

ต้น อันที่จริงตัวนี้เป็นตัวกําหนดชีพจรจังหวะ (Pulse) นักดนตรีต้องรู้ชีพจรจังหวะเพลงเสียก่อน จึงจะ

คิดแนวการเล่นจังหวะหนักจังหวะเบาได้ถูกต้อง 
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                                  5)  เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time Signature หรือ Meter Signature หรือ 

Meter) 

                     อินทรา บุญนาค (2539 : 12-16) ได้กล่าวถึงจังหวะเอาไว้ดังนี้ 

                            คําว่าจังหวะใช้ความหมายกว้างๆ ที่อธิบายการเคลื่อนที่ของดนตรี หน่วยที่เล็กที่สุด

ของจังหวะดนตรี คือ พอลส์ (Palse) หรือ บีท (Beat) สามารถแบ่งได้ดังนี้      

                                   1.  การเน้น (Accent) 

                                   2.  มีเตอร์ (Meter) หรืออัตราจังหวะ คือพอลสที่เกิดขึ้นอย่างสม่ําเสมอตลอด

เพลง ส่วนมากจะเป็นกลุ่มของจังหวะต้ังแต่ 2 จังหวะ (2 บีท) ขึ้นไปและโน้ตตัวแรกของกลุ่มจะถูกเน้น 

และระบบจังหวะของดนตรีตะวันตกส่วนมาก จะเรียกว่า ดิวีซีฟริธึม Divisive Rhythm) หมายความว่า 

แต่ละพอลส์จะถูกแบ่งเป็นส่วนเท่าๆ กัน    

                                   3.  ซิงโคเพชั้น (Syncopation) คือการท่ีเราเน้นจังหวะยกของเพลงซึ่งปกติจะ

ไม่เน้น 

                                   4.   ริธึมมิคโมทีฟ (Rhythmic Motive) คือการใช้จังหวะใดก็ตามซ้ํากันไปมา

เป็นเวลานาน จะเรียกจังหวะนั้นว่า ริธึมมิคโมทีฟ ไม่จําเป็นต้องเหมือกันและเปลี่ยนทิศทางได้ แต่

จังหวะของแต่ละโมทีฟต้องเหมือนเดิม และมีริธึมมิคทีฟอีกประเภทหนึ่งที่นิยมใช้กันในแนวของเสียง

ประสาน การใช้จังหวะเดิมซ้ําไปมาในแนวเบสเช่นนี้ จะทําให้แนวทํานองที่อยู่เหนือกว่ามีความโดเด่น

ข้ึน 

                                   5.  อีลีชั่น (Ellision) ในบางกรณีโน้ตตัวสุดท้ายของ ริธึมมิคโมทีฟ จะทําหน้าที่

เป็นโน้ตตัวแรกของโมทีฟตามมา การเกยกันในลักษณะนี้เรียกว่าอิลีชั่น ซึ่งสร้างความต่อเนื่องให้กับ

เพลงมากขึ้น 

                                   6.  ฮาร์โมนิคริธึม (Harmonic Rhythm) คือจังหวะของการเคลื่อนที่ของเสียง

ประสาน ซึ่งจะบอกได้ว่าเสียงประสานเปลี่ยนเร็วหรือช้าเพียงใด 

              3.4  การออร์เคสเตรชั่น (Orchestration) 

                     การออร์เคสเตรชั่น (Orchestration) วอลเตอร์ พิสตัน (Walter Piston. 1990 : 355) ได้

บอกความหมายของออร์เคสเตรชั่น ว่า หมายถึง การศึกษาการใช้เครื่องดนตรีอย่างไร ให้มีความ

เกี่ยวเนื่องกับความสมดุลย์ของความกลมกลืน (Balance of Sonority) ความเป็นเอกภาพและความ
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หลากหลายของสีสันของเสียง ความชัดเจน ความสดใส นํ้าเสียง ตลอดจนคุณค่าของความเป็นดนตรี 

โดยแบ่งรูปแบบออร์เคสเตรชั่น ไว้เป็นพื้นผิว (Texture) ต่างๆ ดังนี้ 

               1.   การยูนิชั่น (Orchestral Unison) คือการเล่นโน้ตเสียงเดียว 

               2.   ทํานองและการบรรเลงประกอบ (Melody and Accompaniment) 

               3.   ทํานองรอง (Second Melody) คือมีทั้งทํานองหลักทํานองรอง และการบรรเลงประกอบ                                                                                                                                              

               4.   การเขียนทํานองแนวต่างๆ (Part Writing) คือการเขียนในแนวเสียงต่างๆ (Four-Part 

Writing) เช่น เสียงสูง (Soprano) กลาง (Alto) กลางต่ํา (Tenor) และเสียงต่ํา (Bass) หรือมีมากกว่า 4 

แนวก็ได้ และในทุกแนวจะมีความสําคัญเท่ากัน 

               5.  พื้นผิวหลายแนว (Contrapuntal Texture)คือ มีหลายทํานอง และหลายแนวในหนึ่งเพลง 

               6.  คอร์ด (Chord) คือการประสมเสียงของเครื่องดนตรี โดยสามารถแบ่งได้ 4 ชนิด ดังนี้ 

       6.1 แบบเรียง (Juxtaposition หรือ Superposition) คือ การประสมเสียง โดยใช้เครื่อง

ดนตรีเรียงตามลําดับจากบนล่าง 

          6.2 แบบสับหว่าง (Interlocking) คือ การใช้เครื่องดนตรีเล่นโน้ตสลับกันจากบนลงล่าง 

          6.3 แบบโอบ (Enclosure) คือการใช้เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งเล่นโอบเครื่องมืออีกชนิดหนึ่ง

ไว้   

       6.4 แบบร่วมเสียง(Overlapping)คือการใช้เครื่องดนตรีต่างชนิดกันทบโน้ตบางตัวใน

คอร์ด 

               7.  พื้นผิวหลายรูปแบบ (Complex Texture) คือ การรวมเอาพื้นผิวหลายแบบ บรรเลงพร้อม

กัน เช่น มีการเขียนทํานองแนวต่างๆ (Part Writing) และการบรรเลงแบบ คอร์ด พร้อมกัน เป็นต้น 

 การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดนตรีขนาดใหญ่ที่มีนักดนตรีมากกว่า 50 คน เช่น วง

ออร์เคสตร้า วงโยธวาทิต วงจุลดุริยางค์ นอกจากจะต้องมีความเข้าใจหลักทฤษฎีโน้ตแล้ว สิ่งที่สําคัญก็

คือ ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน จะต้องทําความรู้จักกับเครื่องดนตรีแต่ละชนิดให้เข้าใจถึงธรรมชาติของ

แต่ละเครื่องดนตรี อีกทั้งต้องทําความคุ้นเคยกับเสียงของเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ให้ได้ยินสีสั นของแต่

ละเครื่อง เมื่อเวลาที่เขียนโน้ตให้เครื่องเหล่านั้นบรรเลง และพยายามหาโอกาสฟังเสียงเครื่องดนตรีต่าง

ชนิดกันผสมเสียงกัน ทั้งนี้เพื่อนํามาเป็นข้อมูลในการเรียบเรียงบทเพลง  ชูชาติ  พิทักษากร ( 2526: 
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23-27)กล่าวถึงประเภทของเครื่องดนตรี และลักษณะของการบรรเลงของเครื่องดนตรีในกลุ่ม

เครื่องสาย แต่ละชนิดไว้ดังนี้ 

กลุ่มเครื่องสาย ( String Instrument) ในกลุ่มเครื่องสาย เครื่องดนตรีที่ชนิดแรก “ไวโอลิน”  ไวโอลิน

แบ่งเป็น ๒ พวก คือ 

                ไวโอลินที่หนึ่ง (first violin)พวกไวโอลินที่หนึ่งจะเป็นแนวเสียงโซปราโน 

                ไวโอลินที่สอง (second violin)ไวโอลิน ที่สองจะเล่นแนวเสียงเมซโซ- โซปราโน และอัลโต 

ซึ่งเป็นแนวเสียงที่ตํ่ากว่าโซปราโน  คนส่วนมากแม้ฝรั่งเองก็ต่างมักเข้าใจกันว่า พวกไวโอลินที่หนึ่ง

ดีกว่าไวโอลินที่สอง แต่ความจริงแล้วหาเป็นเช่นนั้นไม่  ไวโอลินเป็นเคร่ืองดนตรีที่เล่นท่วงทํานอง 

(Melodic instrument) และสามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างดีเยี่ยม เพราะเสียงของซอชนิดนี้ แหลม 

สดใส พราวพริ้ง อ่อนหวาน ชวนให้เคลิบเคลิ้มตามไปได้ง่าย หรือถ้าจะเล่นให้คึกคักสนุกสนานก็ทําได้ 

และแม้แต่จะเล่นให้เศร้าสร้อยสะเทือนใจก็ทําได้เป็นอย่างดีเช่นกัน 

               วิโอลา (viola) ซอนี้บางคนเรียก ไวโอลา การเรียกเช่นนี้ เป็นการเรียกที่ผิด  การเรียกที่ถูก

เรียก “วิโอลา” วิโอลาเป็นซอที่มีทรวดทรงเช่นเดียวกับไวโอลินทุกประการ แต่มีขนาดเล็กกว่า  และเสียง

ของวิโอลาจะไม่สดใสเหมือนไวโอลิน อีกทั้งยังทุ้มและหนักแน่นกว่า เป็นเสียงที่ค่อนข้างเศร้า แต่ก็เร้า

อารมณ์ได้ไม่น้อยกว่าไวโอลิน โดยปกติวิโอลาจะเล่นในแนวเสียงอัลโต และบางครั้งจะเล่นต่ําลงไปถึง

เสียงเทเนอร์ก็มี 

               วิโอลอนเชลโล (violoncello) ชื่อซอนี้ค่อนข้างยาว ดังนั้น จึงมักเรียกกัน สั้น ๆ ว่า “เชลโล” 

(cello) เนื่องจากซอเชลโลนี้มีขนาดใหญ่กว่าวิโอลาประมาณ ๓ เท่า ดังนั้น ผู้บรรเลง จึงไม่สามารถเอา

ขึ้นพาดไหล่ได้เช่นไวโอลินหรือวิโอลา เวลาเล่นเขาจึงต้องนั่งเก้าอ้ี  แล้วเอาเชลโลหันหน้าออกแล้วหนีบ

ด้วยเข่าไว้ในระหว่างขา เสียงของซอเชลโลเทียบระหว่างเสียงเทเนอร์บาริโทน และเบส สุ่มเสียงของเชล

โลนี้ ถึงแม้จะทุ้มต่ํา แต่ก็เป็นเสียงที่นุ่มนวล ลึกซึ้ง กังวาน สามารถแสดงออกถึงอารมณ์เศร้าสร้อย 

หม่นหมอง อัดอ้ันตันใจได้อย่างวิเศษ เชลโล นอกจากเป็นเคร่ืองดนตรีที่เล่นได้อย่างไพเราะมากแล้ว 

ยังเป็นเคร่ืองดนตรีที่ผู้เล่นสามารถแสดงท่วงท่าการบรรเลงได้อย่างงดงามและสง่าอีกด้วย  

              ดับเบิลเบส (double bass) ดับเบิลเบสเป็นซอท่ีมีขนาดใหญ่มากเป็น เครื่องดนตรีที่ใหญ่

ที่สุดในกลุ่มจนเวลาเล่น ผู้เล่นต้องยืนหรือน่ังบนเก้าอ้ีสูงๆเพื่อสีซอนี้ เสียงของดับเบิ้ลเบสทุ้มต่ําสุด   
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เป็นเสียงที่แสดงถึงความมีอํานาจ ความน่ากลัว และบางครั้งก็แสดงความตลกขบขันได้อย่างดี 

ซอนี้เมื่อเทียบเสียงจะได้กับเสียงเบส และเสียงดับเบิลเบส  

               ฮาร์พ (harp) อยู่ในประเภทเคร่ืองดีด (plucked instrument) เสียงฮาร์พหรือพิณใหญ่นั้น

ไพเราะ นุ่มนวล มีเสน่ห์มากๆ คีตกวีมักใช้ฮาร์พเพิ่มสีสันให้เสียงเพลงให้งดงามยิ่งขึ้น ซุ่มเสียงของ

ฮาร์พคล้ายเปียโน แต่นุ่มนวลกว่ามาก ในวงดุริยางค์ถ้ามีฮาร์พปรากฏอยู่  เครื่องดนตรีชนิดน้ีจะอวดรูป

โฉมของมันเด่นเหนือเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ทั้งหมด 

               นงลักษณ์ ประสพสุข (2536 : 29 – 60) กล่าวถึงประเภทของเครื่องดนตรี และลักษณะของ

การบรรเลงของเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ 

ไว้ดังนี้ 

กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind Instrument) 

 ฟลุต (Flute)  ฟลุตเป็นเคร่ืองมือที่ต้องใช้ลมมากในการผลิตเสียง ดังนั้นควรมีช่วงให้พักบ้าง 

ทั้งยังเป็นโอกาสให้พักริมฝีปากด้วย ผู้เล่นฟลุต ชอบอ่านโน้ตที่ใช้เส้นน้อยมากกว่าแบบที่ใช้ 8va กํากับ 

               ปิคโคโล (Picolo)เสียงที่ได้ยินสูงกว่า โน้ตที่เขียน 1 octave  ปิคโคโล เป็นเคร่ืองดนตรี

ที่มีเสียงระดับสูง ดังนั้นเพื่อหลีกเลี่ยงความยุ่งยากในการใช้เส้นน้อย จึงต้องเขียนโน้ตตํ่ากว่า 1 octave 

ปิคโคโลมีความคล่องตัวมากที่สุด ในวงออร์เคสตร้า สามารถเล่นโน้ตวิ่งในจังหวะเร็วๆ กระโดดเสียงไป

มา arpeggio หรือทํานองที่วิจิตรพิสดารต่างๆ ได้ดี ส่วนมากไม่ค่อยเล่นทํานองซ้ําๆ  

 คุณสมบัติทีดีของปิคโคโล คือ ใช้เพิ่มความคมชัดให้กับทํานอง จึงมักใช้ทบสูงกว่าเครื่องลม 

(บางครั้งเครื่องสาย) เป็นคู่ 8 และบ่อยครั้งที่ปิคโคโลเล่น unison กับฟลุตเพื่อช่วยเน้นเสียงสูง 

ของฟลุต 

 โอโบ (Oboe)  เสียงของโอโบที่เหมาะสมที่จะใช้บรรยายธรรมชาติในชนบท หรือใช้เล่น

ทํานองที่แสดงความรู้สึกลึกซึ้งได้ดี นอกจากน้ันยังมีลักษณะพิเศษ คือ เสียงของโอโบสามารถตัดเสียง

ของเครื่องมืออ่ืนๆในวงออร์เคสตร้า ทําให้ได้ยินเด่นชัดออกมาจากวงได้ และเป็นเคร่ืองมือที่ใช้เทียบ

เสียงวงดนตรีอ่ืนในวงออร์เคสตร้า โดยใช้ตัว A = 440 รอบ ต่อวินาทีเป็นหลัก 

 คลาริเน็ต (Clarinet)เสียงที่ได้ยินตํ่ากว่านี้เป็นคู่ 2 เมเจอร์ เสียงคลาริเน็ตมีคุณสมบัติ

เหมาะสมกับการบรรเลงเป็นทํานอง 
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 เบสคลาริเน็ต (Bass Clarinet)การบันทึกโน้ตใช้ได้ 2 กุญแจ เสียงที่ได้ยินตํ่ากว่า โน้ตที่เขียน

เป็นคู่ 9 เมเจอร์   เบสคลาริเน็ตที่ใช้กันทั่วไปคือ Bb เบสคลาริเน็ต คุณภาพเสียงโดยทั่วไปของเบสคลา

ริเน็ตเป็นเสียงใหญ่ หนา และพร่า มักใช้ทบแนวเบสให้เสียงหนาและเข้มขึ้น เสียงในช่วงกลางๆ เป็น

เสียงที่ใช้ได้ดีเมื่อต้องการทบเครื่องมืออ่ืนในช่วงเสียงเทเนอร์และเบส เสียงในช่วง Octave ตํ่ากว่านั้น

ขุ่นมัวมาก 

 บาสซูน (Bassoon)  บาสซูน เป็นเครื่องเป่าที่มีลักษณะแบบลิ้นคู่ เช่นเดียวกับโอโบ 

ช่วงเสียงของบาสซูนต่ํา จงมักใช้เล่นทบแนวเบสกับเชลโล หรือเล่นเป็นแนวเบสของกลุ่มเครื่องลมไม้ใน

วงออรเ์คสตร้า แม้ว่าบาสซูนจะมีเสียงตํ่า แต่ก็ไม่ใช่เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นแนวเบสอย่างเดียว บา

สซูน เป็นเครื่องมือที่เหมาะสําหรับทํานอง เช่นเดียวกับฟลุต โอโบ หรือเครื่องมืออ่ืนๆ  

กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass Instrument) 

    ฮอร์น (French Horn, Horn in F, F Horn)เสียงทื่ได้ยินตํ่ากว่า โน้ตที่เขียนเป็นคู่ 5 

เปอร์เซ็นต์ฮอร์นเป็นเครื่องดนตรี ที่บรรเลงคอร์ดได้ดี แต่บางครั้งสามารถบรรเลงแนวทํานองได้  

ทรัมเป็ต (Trumpet)โดยปรกติจะใช้ Bb ทรัมเป็ต  เสียงที่ได้ยินตํ่ากว่า โน้ตที่เขียนเป็นคู่ 2 เมเจอร์  

ทรัมเป็ตสามารถทําเสียงนุ่มนวลและเล่นทํานองที่อ่อนไหวได้ด้วย มิใช่แต่จะเล่นได้แต่ทํานองแบบ 

fanfare หรือฮึกเหิมเท่านั้น การลดความดังของทรัมเป็ตนั้นใช้ mute ซึ่งทําจากไม้ไฟเบอร์ พลาสติก 

หรือ โลหะ ใส่ที่ปลายแตร แต่ต้องระวังในการเลือกใช้ mute ทําให้สีสันของทรัมเป็ตเปลี่ยนไปด้วย เสียง

จะอู้อ้ี เวลาใช้ต้องแน่ใจว่าต้องการสีสันแบบนั้นจริงๆ มิใช่เพียงแต่จะเล่นให้เบาลงเท่านั้น  

 ทรอมโบน (Trombone)เทเนอร์ทรอมโบน ,เบสทรอมโบน  ทรอมโบนมี slide สําหรับเลื่อน

เข้า-ออก ทําให้ความยาวของท่อลมเปลี่ยนแปลง มีทั้งหมด 7 positions ทรอมโบนมักใช้เล่นแนว

ประสานเทียบเท่ากับเชลโล หรือบาสซูนในวงออร์เคสตร้า โดยใช้ทบสูงกว่าทูบาเป็นคู่ที่ 8 บางครั้ง

ทรอมโบนก็เล่นเป็น unison กับฮอร์น ลักษณะการใช้ slide ของทรอมโบนไม่เอื้ออํานวยให้เล่นทํานอง

เร็วมากๆ 

   ทูบา เป็นเครื่องมือที่มีเสียงต่ําที่สุดในเครื่องลมทองเหลือง จึงทําหน้าที่เล่นเป็นเบส และ

บ่อยครั้งก็ใช้ทบ unison กับดับเบ้ิลเบส เพื่อให้แนวเบสมีเสียงแน่นขึ้น ผู้เล่นจะต้องใช้ลมมาก

เช่นเดียวกับการเล่นฮอร์น 
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กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ (Percussions Instrument) 

               ทิมปานี (Timpany Kettledrums) ทิมปานี เป็นกลองที่เปลี่ยนระดับเสียงได้ โดยใช้กระเดื่อง

หรือใช้เท้ากด มีขนาดต่างๆกัน วัดตามเส้นผ่าศูนย์กลางของหน้ากลองดังนี้  ขนาดที่นิยมใช้ คือ ขนาด 

28 นิ้ว และ 25 นิ้ว ถ้าใช้ทิมปานี 3 ใบ ก็เลือกขนาด 30 นิ้ว หรือ 23 นิ้ว ใบใดใบหน่ึงเพิ่มเข้าไป 

 ไซโลโฟน (Xylophone)เสียงที่ได้ยินสูงกว่า โน้ตที่เขียน 1 octave  ไซโลโฟนเป็นเครื่องดนตรี

ที่มีลักษณะคล้ายระนาดของไทย และมีหลายขนาด เครื่องดนตรีที่มีลักษณะใกล้เคียงกับไซโลโฟน คือ 

มาริมบา (Marimba) ไวโบราโฟน (Vibraphone) และ กล็อคเคนชปีล (Glockenspiel) 

ระฆังราว (Chimes) เสียงที่ได้ยินสูงกว่า โน้ตที่เขียน 1 octave  ระฆังราวเป็นเครื่องตีที่มีลักษณะเป็น

ท่อโลหะขนาดต่างๆกัน แขวนไว้กับราว เมื่อเคาะจะได้เสียงเหมือนระฆัง 

               กลองสแนร์ (Snare Drum หรือ Side Drum)  กลองสแนร์ เป็นเคร่ืองตีที่ไม่ได้มีระดับเสียง

ตายตัว (Indifinite pitch) เวลาเขียนโน้ตอาจเขียนบนบรรทัดห้าเส้น หรือบันทึกบนเสียงเด่ียวก็ได้  

               กลองใหญ่ (Bass Drum)  กลองใหญ่ใช้สําหรับเพิ่มความดังกระหึ่ม หรือเน้นจังหวะให้กับวง

ออร์เคสตร้าได้ดี  สามารถทําเสียงฟ้าคะนองได้เหมือนมาก หรือใช้รัวเบาๆ ก็ได้ เวลาเขี ยนโน้ตใช้

บรรทัดห้าเส้น หรือบันทึกแบบเดียวกับกลองสแนร์ก็ได้  

  ฉาบ (Cymbals)  ฉาบเป็นเคร่ืองดนตรีมักใช้ร่วมกับกลอง 

               กิ๋ง (Triangle)  กิ๋งเล่นได้ดีทั้งตีธรรมดา รัวหรือสะบัดแบบกลองสแนร์ เสียงกังวานใสของกิ๋ง

ช่วยเพิ่มความสดใสให้กับออร์เคสตร้า ท้ังในระดับความดัง f และ p และการรัวกิ๋งก็ช่วยเพิ่มความ

ต่ืนเต้นเร้าใจให้กับวงออร์เคสตร้าในช่วง climax ได้ดีอาจบันทึกโน้ตบรรทัดห้าเส้นหรือบนเส้นเด่ียวก็ได้ 

 การเขียน score เขียนได้ 2 แบบ แบบแรก คือ เขียนโน้ตทุกแนวเป็น concert pitch คือ ไม่

เปลี่ยนคีย์ให้กับเครื่องมือบางชนิด เช่น ทรัมเป็ตหรือคลาริเน็ต วิธีง่ายกับผู้เรียบเรียง แต่จะยุ่งยากเมื่อ

ลอกแนวแยกให้เครื่องดนตรีต่างๆ เล่น เพราะต้องเสียเวลาในการเปลี่ยนคีย์ให้กับเครื่องมือบางชนิด 

อีกวิธีหนึ่งคือ เขียน score โดยเปลี่ยนคีย์ให้กับเครื่องมือต่างๆ ไว้เรียบร้อย เมื่อลอกแนวจะไม่เสียเวลา

และมีความผิดพลาดน้อย วิธีหลังนี้เป็นที่นิยม (นงลักษณ์ ประสพสุข 2536 : 9) 
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ภาพประกอบ 2  การจัดรูปแบบวงออร์เคสตร้าวงจุลดุริยางค์ 

                                      กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

 

                
                             

ภาพประกอบ 3  การผสมวงประกอบด้วยกลุ่มเครื่องสาย,กลุ่มเครื่องลมไม้ 

                            กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ 

 

 

 

2.งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 



31 

 

               2.1  งานวิจัยในประเทศ 

                      ถวัลย์ชัย  สวนมณฑา (2546) วิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงสําหรับวงโยธวาทิต

ของพระเจนดุริยางค์. ผลวิจัยพบว่าพระเจนดุริยางค์เป็นผู้มีผลงานก่อต้ังพร้อมทั้งพัฒนาดนตรีสากลใน

ประเทศไทย ทั้งด้านวงดุริยางค์สากล วงโยธวาทิต  และที่สําคัญคือเทคนิคการประสานเสียง  ผลการ

วิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงและการออร์เคสเตรชั่น สําหรับวงโยธวาทิตใช้หลักการและวิธีการ

พื้นฐานของดนตรีตะวันตกคือ การเรียบเรียงเสียงประสานใช้ทํานองเดิมมีการประดิษฐ์ทํานองเป็น

บางส่วนเพื่อให้เหมาะสมกับการบรรเลงด้วยเครื่องสากล และใช้เครื่องหมายกําหนดจังหวะ อัตรา

จังหวะประเภทธรรมดา ได้แก่เครื่องหมายกําหนดจังหวะ 2/4 และเครื่องหมายกําหนดจังหวะ C ใช้

บันไดเสียง3บันไดคือ บันไดเสียง ซีเมเจอร์ อีแฟลต เมเจอร์ และเอฟเมเจอร์  พระเจนดุริยางค์ใช้เทคนิค

การออร์เคสเตรชั่นเป็นลักษณะการประสมวงของวงโยธวาทิต วงใหญ่แบบมาตรฐานสากลแบ่งเครื่อง

ดนตรีออกเป็น 2กลุ่ม 1) กลุ่มบรรเลงแนวทํานอง  2) กลุ่มบรรเลงแนวคอร์ด โดยกลุ่มบรรเลงทั้งกลุ่มที่1 

และกลุ่มที่2 มีการบรรเลงสลับแนวกันในช่วงสั้นๆเพื่อให้การบรรเลงมีความสมบูรณ์มากขึ้นโดยมีเครื่อง

ประกอบจังหวะบรรเลงสนับสนุนทั้งสองแนวได้แก่ กลองเล็ก  กลองใหญ่ ฉาบ ไทรแองเกิล กลองทิม

ปานี 

                     อนุรักษ์  บุญแจะ (2539: 12 )ได้ศึกษา วงโยธวาทิตกองทัพเรือ ผลวิจัยพบว่าวงดนตรีใน

ประเทศไทยมีอยู่หลายลักษณะด้วยกัน มีทั้งที่เป็นของดั้งเดิมของชนชาติไทยเองและมีวงที่ได้รับ

อิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจากชาติต่าง ๆ ที่เคยเข้ามาติดต่อกับชนชาติไทย วงโยธวาทิตเป็นวงดนตรี

ชนิดหน่ึงที่ชนชาติไทยได้รับอิทธิพลมาจากทางซีกโลกตะวันตกมาใช้อย่างแพร่หลายในสังคมไทย 

ดนตรีของทหารที่เป็นแบบอย่างมาสู่ประเทศไทยนั้น อาจกล่าวได้เป็น 2 ทาง คือ แตรสัญญาณของ

ทหารซึ่งนายทหารชาวอังกฤษนําเข้ามาเผยแพร่และการบรรเลงดนตรีรวมวง ต่อมาใช้คําว่า วงโยธ

วาทิต (Military Band) ซึ่งไทยได้รับอิทธิพลจากยุโรปและอเมริกา ได้ผนวกวัฒนธรรมไทยแท้เข้าไปสู่

การบรรเลงด้วย โดยได้ดัดแปลงมาบรรเลงเพลงไทยแท้ เช่น เพลงตับ เพลงเถา ซึ่งผิดไปจากรูป

แบบเดิมที่ประเทศตะวันตกเคยใช้มาก่อน วงโยธวาทิตกองทัพเรือมีรากฐานมาจากการรับวัฒนธรรม

ดนตรีตะวันตกเข้ามาในสังคมไทย โดยรับแบบอย่างมาจากวงโยธวาทิตประจําเรือรบต่างชาติที่

เดินทางมาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทย เมื่อมีการก่อต้ังวงโยธวาทิตขึ้นแล้วก็มีบทบาทในการรับ

ใช้สังคมไทยมาโดยตลอด           
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                     สมเกียรต์ิ จุลโอภาส (2551: 9 ) ได้ศึกษาเปรียบเทียบหลักสูตรนักเรียนดุริยางค์โรงเรียน

ดุริยางค์เหล่าทัพ ผลวิจัยพบว่าโรงเรียนดุริยางค์ของทั้งสามเหล่าทัพมีโครงสร้างของหลักสูตรที่

เหมือนกันคือประกอบด้วยกลุ่มวิชา 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มวิชาดนตรี กลุ่มวิชาทหาร และกลุ่มวิชาสามัญ 

โรงเรียนดุริยางค์ทหารบกและโรงเรียนดุริยางค์ทหารเรือมีลักษณะเหมือนกันในด้านคุณสมบัติ ของ

นักเรียน ระยะเวลาเรียน ในขณะที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศมีลักษณะที่แตกต่างกัน  

                     ปริญญา  รัตนแสนสุข (2546: 39 ) ได้ศึกษาแตรสัญญาณที่ใช้ในกองทัพไทย ผลวิจัย

พบว่ามนุษย์ใช้สัญญาณเสียงติดต่อกันต้ังแต่สมัยโบราณ ในทางทหารก็มีการใช้สัญญาณเพื่ อบอก

ความหมายแทนคําสั่ง เช่น การเป่าแตรเป็นสัญญาณ ต่ืน นอน หรือเรียกแถว เป็นต้น เสียงแตรที่เป่า

เป็นสัญญาณบอกให้ทหารรู้ว่าเขาจะทํากิจกรรมอะไร เครื่องดนตรีที่นิยมนํามาใช้เป่าเป็นสัญญาณคือ 

แตรบูเก้ิน (Bugle) มีวิวัฒนาการมาจากเขาสัตว์ที่ใช้เป่าเป็นสัญญาณในยุคกลาง (Middle Ages) 

ต่อมาเปลี่ยนมาใช้เป็นทองเหลืองหรือทองแดงดังเช่นในปัจจุบัน นิยมใช้ในกิจกรรมของกองทัพเกือบ

ทุกประเทศ บทบาทของแตรสัญญาณได้เข้าไปมีส่วนที่สําคัญอย่างยิ่งทั้งราชพิธีและรัฐพิธี เช่น พิธี

เสด็จพระราชดําเนินทางชลมารค พิธีสวนสนามของทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์ เป็นต้น เสียงเพลง

สัญญาณเปรียบเสมือนคําสั่งของผู้บังคับบัญชา เมื่อทหารทุกคนได้ยินเสียงสัญญาณแตรต้องปฏิบัติ

ตามอย่างเคร่งครัด มิฉะนั้นจะถือว่าเป็นการขัดคําสั่ง มีความผิดและต้องรับโทษ  

                     วัฒนา ศรีสมบัติ (2542: 67 ) ได้ศึกษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอย

นอกสําหรับวงโยธวาทิตโดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์ว

รพินิต ผลการวิเคราะห์พบว่าทํานองหลักใช้ระบบ 5 เสียง (Pentatonic scale) บางท่อนใช้เสียง 7 

เสียง (Diatonic scale) ทํานองแปรของเครื่องที่มีทํานองเก็บมีการใช้ Chromatic passing note มีการ

ใช้ Broken chord ในกลุ่มเครื่องลมไม้ (Wood winds) ในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass) มีการใช้

โน้ตนอกคอร์ด (Non chord tone) คือแบบ Passing note, Skipping passing note, Auxiliary note 

และ Changing note การย้ายบันไดเสียงใช้แบบ Common chord modulation การเรียบเรียงเสียง

ประสานให้วงโยธวาทิตมีลักษณะคล้ายแนวดําเนินทํานองของดนตรีไทยคือให้กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลง

แนวเก็บทางของระนาดเอก กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทํานองทางฆ้องวงใหญ่แต่มีความ

แตกต่างระหว่างทํานองแปร    
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                     สมเกียรต์ิ สายวงศ์ (2540 : 39) ได้กล่าวถึง การต่อเนื่องของคอร์ดว่า การต่อเนื่องของ

คอร์ดโปรเกรสชั่นระหว่างโทนิคทรัยแอด และดอร์มินันท์ ทรัยแอด (V) ทั้งคอร์ด I และ V เปรียบเทียบ

ได้กับความเป็นเจ้าของบันไดเสียง การดําเนินของ I ไปสู่ V และกลับไปสู่ I อีกครั้ง ทําให้เกิดความ

ชัดเจนของบันไดเสียงนั้นๆ และความสัมพันธ์ระหว่างแนวทํานองกับ การประสานเสียงได้โดย

เปรียบเทียบเป็น 2 มิติ กล่าวคือ แนวทํานองจะเป็นเรื่องของการพิจารณาเป็น แนวนอน ส่วนการ

ประสานเสียงนั้นจะพิจารณาในแนวต้ัง ในทางกลับกันเราอาจพิจารณาอีกแนวความคิดหนึ่งได้ว่า การ

เคลื่อนที่ของแนวทํานองที่ดําเนินไปตามระยะขั้นคู่ที่กว้างกว่าหนึ่งเสียงเต็ม หรือหนึ่งขั้นแล้วนั้น จะ

ส่งผลต่อความรู้สึกได้ยิน ให้เป็นลักษณะของการดําเนินของแต่ละเสียงที่เป็นคอร์ดออกมา ลักษณะ

เช่นนี้ทํานองก็สามารถใช้เป็นข้อมูลที่จะระบุคอร์ดจากโน้ตแต่ละตัวที่มีความหมาย ถึงการประสาน

เสียงในแต่ละช่วงออกมาได้ 

                     จิรวัฒน์    โคตรสมบัตร (2539 ) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง การวิคราะห์การเรียบเรียงเสียง

ประสานของคีติ  คีตากร  ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ของ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  

ก็ได้พบว่าในการศึกษานี้ ได้มุ่งเน้นในเรื่องเทคนิควิธีการเรียบเรียงเสียงประสานของ คีติ  คีตากร  

เฉพาะเพลงพระราชนิพนธ์  สรุปได้ว่าคีติ  คีตากร  ได้นําองค์ประกอบทางดนตรีมาใช้ มีการปรับปรุง

เสียงทั้งทางร้อนและการประสานเสียงให้มีความกลมกล่อมขึ้น ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน มีการ

เพิ่มน้ําหนักขั้นคู่เสียงโดยการชัขั้นคู่เสียงแบบยูนิสัน  การใช้เสียงควบในระยะ  1 หรือ 2 อ็อคเตฟ มีการ

นํารูปแบบการเคลื่อนที่ของคอร์ดในดนตรีแจ็สมาใช้ได้อย่างเหมาะสม  จึงเป็นลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งถือ

ได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรี  เช่นคอร์ด  บันไดเสียง  การพักประโยคเพลง  เสียงที่นอกคอร์ด ลีลา

จังหวะในเรื่องของกระสวนของลีลาจังหวะพื้นฐานของจังหวะชนิดต่างๆ 

               2.2  งานวิจัยต่างประเทศ 

                       กิลเลียน  โรเจอร์ (Gillian Rogers. 2003) ได้ศึกษาเรื่อง Melbourne Symphony 

Orchestra พบว่า วงออร์เคสตร้าเมลเบิร์นก่อต้ังขึ้นอย่างเป็นทางการในปี ค.ศ. 1940 โดยบริษัท

แพร่กระจายภาพของออสเตรเลีย ด้วยการประชาสัมพันธ์ ผู้ควบคุมวงดนตรีและนักดนตรีที่ดี ทําให้วง

ดนตรีมีชื่อเสียงไปทั่วโลก ซึ่งมีผู้ชมกว่า 250,000 คน ใน120 การแสดง ซึ่งมีเป็นสมาชิกอยู่ก่อนแล้ว

จํานวนหนึ่ง ซึ่งในปี ค.ศ.2003 มีสมาชิกมากกว่า 16,000 ซึ่งมีการต่ออายุสมาชิกร้อยละ 90 มีปัจจัย

หลายอย่างที่มีผลต่อจํานวนผู้ชม โดยส่วนใหญ่เกิดจาก 
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                             1.  ไม่มีเวลาและเงิน 

                              2.  ขาดความรู้หรือ ไม่รับรู้เก่ียวกับการแสดงนั้นๆ 

                              3.  ไม่มีเพื่อนไปดูด้วย 

                             4.  ไม่เข้าใจเนื้อเรื่องของการแสดง จึงไม่เกิดความสนใจที่จะชม 

                      เจฟเฟร  ทรูรอฟ( Jeffrey Truerof. 2004: 23 ) ได้ศึกษาเรื่อง Plan of Orchestra พบว่า 

คนอเมริกันส่วนใหญ่นิยมรูปแบบบทเพลงของยุคโรแมนติก ซึ่งจากจํานวนของคอนเสิร์ตที่ชัดเจนของปี 

ค.ศ. 2002 ถึง 2003 ทําให้ทราบว่าผู้คนนิยมรับชมรับฟังผลงานเพลงในช่วงยุคนี้มากกว่าผลงานเพลง

ของยุคอ่ืนถึงแม้ความยาวของคอนเสิร์ตใกล้เคียงกันมาก ซึ่งวงออร์เคสตร้าจะเสนอผลงานของยุคทั้ง 4 

ยุค คือ โมเดิร์น โรแมนติก คลาสสิกและบาร็อค 
 



บทที่  3 

วิธีด าเนินการวิจัย 
                

   การวิจัยนี้ผู้วิจัยใช้แนวคิดทางมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology)  ใช้ระเบียบวิธีวิจัย

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาจากงานเอกสารหนังสือต่างๆ  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องการ

สัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญในเรื่องที่เกี่ยวข้องและการออกเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอน

การด าเนินงานดังต่อไปนี้ 

                     1.   ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากแหล่งที่มาต่างๆ 

                     2.  อุปกรณ์ที่ใช้รวบรวมข้อมูล  

                     3.  การจัดกระท าและศึกษาข้อมูล 

                     4.  วิเคราะห์ข้อมูล 

                     5.  สรุปผลการวิจัยอภิปรายและเสนอแนะ  

 

1.  ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากแหล่งที่มาต่างๆ 

               1.1  เอกสาร สิ่งพิมพ์ วารสาร บทความ 

                      - จากหอสมุดกองทัพอากาศ 

                      - จากกห้องสมุดพระเจนดุริยางค์ 

                      - จากห้องสมุดกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

                      - ส านักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

                      - ศูนย์บรรณสารสนเทศทางการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

               1.2  ด้านการสัมภาษณ์ 

                      การสัมภาษณ์ (Interview)แบ่งเป็น 

                            1.2.1 การสัมภาษณ์ แบบเป็นทางการ (Formal Interview) ผู้วิจัยจะสัมภาษณ์โดย

การเตรียมค าถามไว้ล่วงหน้าทั้งค าถามแบบเจาะจง(In-dept) และค าถามแบบปลายปิด(In-dept 

Informal Interview) 
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                             1.2.2 การสัมภาษณ์ แบบไม่เป็นทางการ (Informal Interview) เป็นการสัมภาษณ์

ที่เหมาะส าหรับการวิจัยทางมานุษยดุริยางค์วิทยาเนื่องจากเป็นการสัมภาษณ์ที่ต้องใช้ควบคู่กับการ

สัมภาษณ์แบบมีส่วนร่วม 

               โดยผู้วิจัยจะสัมภาษณ์จากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในด้านต่างๆของกองดุริยางค์ทหารอากาศฯ

เพื่อให้ทราบถึงวิธีการปฏิบัติงานในแต่ละภารกิจเช่นการจัดรูปแบบวงดนตรีการเลือกบทเพลงที่ใช้

บรรเลงตามโอกาสต่างๆเพื่อให้ภารกิจส าเร็จลุล่วงไปด้วยดีโดยสัมภาษณ์จากบุคคลข้อมูล ดังต่อไปน้ี 

               บุคคลข้อมูล ผู้ทรงคุณวุฒิ 

                       1.2.2.1  ผู้บังคับการ กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ 

                       1.2.2.2  รองผู้บังคับการ กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ 

                       1.2.2.3  หัวหน้ากองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ 

                                -  หัวหน้าแผนกวง โยธวาทิต และนักดนตรี 

                                -  หัวหน้าแผนกวงจุลดุริยางค์ และนักดนตรี 

                                -  หัวหน้าแผนกวงหัสดนตรี และนักดนตรี 

                                -  หัวหน้าแผนกวงดนตรีไทย และนักดนตรี 

                                -  หัวหน้าแผนกวงขับร้อง-การแสดง และนักดนตรี 

               บุคคลข้อมูลทั่วไป ผู้ทรงคุณวุฒิ ให้การสนับสนุนกองดุริยางค์ทหาร อากาศ    เพื่อให้ทราบ

ถึงข้อมูลเพิ่มเติมด้านต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น  ผลงานที่ส าคัญ และเหตุผลในการขอรับการสนับสนุนวง

ดนตรีจากกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

                       1.2.2.4  อดีตผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศฯ 

                       1.2.2.5  ศิลปินผู้มีชื่อเสียงในอดีตและปัจจุบัน 

               1.3  จาก Score บทเพลง และโน้ตเพลงดังต่อไปนี้                 

                       1.  เพลงบ้านไร่นาเรา                              

                        2.  เพลงฟ้าปิด 

                        3.  เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย 

                        4.  เพลงรักฟ้า 

                        5.  เพลงมหาราชพระจอมสยาม 
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               1.4  จากสื่อ Internet 

 

2.  อุปกรณ์ที่ใช้รวบรวมข้อมูล  

                2.1  เครื่องบันทึกเสียง 

                2.2  ไมโครโฟน 

                2.3  กล้องถ่ายรูปดิจิตอล 

                2.4  กล้องถ่ายวีดีโอ 

                2.5  เครื่องคอมพิวเตอร์ 

                2.6  แบบสอบถาม 

                2.7  แบบสัมภาษณ์ 

                2.8  แบบบันทึก 

                2.9  แบบสังเกต 

 

3.  การจัดกระท าและศึกษาข้อมูล 

                3.1  น าข้อมูลจากการค้นคว้าด้านเอกสารและการสัมภาษณ์ที่ได้มาท าการตรวจสอบโดย 

ผู้เชี่ยวชาญ  จัดหมวดหมู่ของข้อมูล  แยกประเภท จัดล าดับก่อนหลัง ตามเวลาและ  สถานที่ระยะเวลา 

ได้แก่ ปี เดือน วัน เวลา 

                       -  สถานที่ ได้แก่ ประเทศ รัฐ/ จังหวัด เมือง 

                       -   ผู้ร่วมงาน ได้แก่ระบุจ านวน นักดนตรี ขนาดของวงดนตรี  

                       -  เครื่องดนตรี ระบุชื่อเฉพาะและชื่อภาษาอังกฤษ 

                       -  สถานการณ์ทางวัฒนธรรม 

                       -  วัตถุประสงค์ 

               3.2  ถอดข้อมูลจากการสัมภาษณ์ (Interview) และบันทึกเสียง (Record) 

               3.3  จัดจ าแนก Score จัดหมวดหมู่ของแต่ละบทเพลงตามSection ของเครื่องดนตรี 
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4.  วิเคราะห์ข้อมูล 

                4.1  น าประวัติการก่อต้ังกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศหน่วยบัญชาการอากาศโยธิน

มาประมวลเรียบเรียงบันทึกไว้โดยแบ่งออกดังนี้  

                        4.1.1 ประวัติความเป็นมา  กองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการ

อากาศโยธิน      

                        4.1.1.1  ยุคเริ่มต้น พ.ศ 2482 

                        4.1.1.2  ยุคปรับปรุงโดย พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร) พ.ศ 2484 

                        4.1.1.3  ยุคหลัง พ.ศ. 2500  

                4.2  เพื่ออธิบายถึงบทบาทหน้าที่ของกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการ

อากาศโยธิน  

                        4.2.1  บทบาทหน้าที่ด้านการศึกษาวิชาดนตรี 

                        4.2.2 บทบาทหน้าที่ด้านการพัฒนาการดนตรี 

                4.3  น าข้อมูลที่ได้จากการถอดบทสัมภาษณ์มาวิเคราะห์เพื่อหาความสอดคล้อง 

หรือแตกต่างจากข้อมูลด้านเอกสาร 

                4.4  น าโน้ตเพลงที่เรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงจุลดุริยางค์( Score)พร้อมทั้งโน้ต 

ท านองหลัก จ านวน5เพลงคือ           

                        1.  เพลงบ้านไร่นาเรา                              

                        2.  เพลงฟ้าปิด 

                        3.  เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย 

                        4.  เพลงรักฟ้า 

                        5.  เพลงมหาราชพระจอมสยาม 

มาวิเคราะห์ตามหลักทฤษฎีโน้ตสากลดังนี้  

                               4.4.1 โครงสร้างท านอง ( Structural Melody ) 

                               4.4.2 ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form ) 

                               4.3.3 การประสานเสียง(Harmony) วิเคราะห์ดังหัวข้อต่อไปนี้  

                                        4.3.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่เดียวกัน ( Ùnison ) 
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                                        4.3.3.2 หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลงกับแนวท านอง

สนับสนุน        

                                        4.3.3.3 Chord Progress การเคลื่อนที่ของคอร์ด   

                                        4.3.3.4 Cadence จุดพักประโยคเพลง 

                              4.3.4 การเรียบเรียงเสียง ( Sound Arrangement )  

                                        4.3.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี  

                                        4.3.4.2  ความเข้มของเสียง (Dinamic ) 

                                        4.3.4.3 สีสันของเสียง (Tone Color)                 

                                                                               

5.  สรุปผลการวิจัยอภิปรายและเสนอแนะ  

               น าเสนอข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิจัย เสนอตามความส าคัญของการวิจัยโดยใช้วิธี เชิง

พรรณนาวิเคราะห์(Descriptive Research) 

 
 
 
 
 
                                

  

 

 
 

 
         

 

 
          



บทที ่4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

               ก่อนที่จะศึกษาในหัวข้อต่างๆผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลของประวัติกองดุริยางค์ทหารอากาศต้ังแต่

ก่อต้ังจนถึงป―จจุบัน พ.ศ.2482 - พ.ศ.2554  และ ได้ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลตามจุดประสงค์ที่ต้ังไว้  แบ่ง

ออกเป็น 2 ตอนดังนี้ 

              1. ศึกษาประวัติความเป็นมา บทบาท หน้าที่ของกองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วย

บัญชาการอากาศโยธิน                                                                                                 

              2. การวิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงบทเพลงของ แผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรีในกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน  จ านวน  5 บทเพลง 

                     1.  เพลง บ้านไร่นาเรา 

                     2.  เพลง ฟ้าปิด 

                     3.  เพลง แด่เธอลูกฟ้าไทย 

                     4.  เพลง รักฟ้า 

                     5.  เพลง มหาราชพระจอมสยาม 

         

ตอนที่1 ศึกษาประวัติความเป็นมา บทบาทหน้าที่ของกองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน 

          1. ประวัติความเป็นมากองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน  

                     1.1 ยุคเริ่มต้น ( พ.ศ 2482 ) 

                     1.2 ยุคปรับปรุงโดย พระเจนดุริยางค์  ปิติ  วาทยะกร ( พ.ศ 2484 ) 

                     1.3 ยุคหลัง พ.ศ. 2500 

               2. เพื่ออธิบายถึงบทบาทหน้าที่ของกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการ

อากาศโยธิน    

                     2.1 บทบาทหน้าที่ ด้านการศึกษาวิชาดนตรี 

                     2.2 บทบาทหน้าที่ ด้านการพัฒนาการดนตรี 
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1. ประวัติความเป็นมากองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน  

               1.1 ยุคเริ่มต้น คือช่วงระยะเวลา เริ่มก่อต้ัง พ.ศ 2482 -  ช่วงสมัยปรับปรุงโดย พระเจน

ดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร) ในยุคนี้  จากการตรวจสอบกองทัพอากาศจากหน้าประวิติศาสตร์พบว่าการ

จัดส่วนราชการและขนานนามหน่วยกองบินต่างๆ จากอดีตถึงป―จจุบันมีการเปลี่ยนแปลงอยู่มาก

พอสมควร ส่วนหนึ่งพบว่าในขณะนั้นกองทัพอากาศมีกองบินซึ่งตั้งอยู่ที่หลังเขาพระบาทน้อย ที่ต าบล

โคกกระเทียม อ. เมือง จังหวัดลพบุรี อยู่1 กองบิน ได้แก่“กองบินน้อยที่4”  ระหว่างปี พ.ศ. 2480 ถึงปี 

พ.ศ. 2481 กองทัพอากาศได้ย้ายส่วนราชการและยุทโธปกรณ์ของกองบินน้อยที่ 2 ซึ่งมีที่ตั้งเดิมอยู่ที่

ดอนเมืองมารวมอยู่ ณ กองบินน้อยที่4 โดยเสร็จสิ้นภายในปลายปี พ.ศ. 2481 ซึ่งยังคงใช้ชื่อว่ากองบิน

น้อยที่4 อยู่ ต่อมาได้มีการขยายอัตรากองบินเพิ่มโดยได้ให้กองบินน้อยที่ 4 เดิมย้ายหน่วยไปอยู่ที่

อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์และได้รับการเปลี่ยนชื่อเป็น“กองบิน4”ตามล าดับ ส่วนที่ต้ังเดิมของ

กองบินน้อยที่4 ได้เปลี่ยนเป็นกองบิน2 จากนั้นกองทัพอากาศได้มีการพัฒนาหน่วยกองบินน้อยที่4 ซึ่ง

เป็นการพัฒนาในภาพรวมและเป็นการพัฒนาในส่วนที่เก่ียวข้องกับกองแตรวงทหารอากาศในสมัยนั้น 

ดังนี้ 

                    1. บรรจุก าลังพลเพิ่มขึ้น 

                           1.1 ให้กองบินที่ต้ังอยู่ในบริเวณ พื้นที่จังหวัดลพบุรีขยายบรรจุก าลังพลเพิ่มขึ้น  

                    2. มีการจัดการสวัสดิการให้กับก าลังพล 

                           2.1 สร้างสโมสรนายทหารสัญญาบัตร และนายทหารชั้นประทวน 

                           2.2 จัดต้ังหน่วยขลุ่ย-กลองประจ ากองบินเพื่อท าหน้าที่เดินน าแถวทหารไป

ผลัดเปลี่ยนกองรักษาการณ์ 

                           2.3 จัดให้มีการแสดงลิเก (นาฏดนตรี) ภายในหน่วยทุกวันเสาร์ ผู้แสดงลิเก คือ 

ทหารและครอบครัวในหน่วย 

                           2.4 บรรจุครูสอนแตรเข้าประจ าการ เพื่อฝึกสอนพลทหารและบุตรหลานครอบครัว

ในหน่วยให้ปฏิบัติเครื่องดนตรี   

               การ จัดต้ังหน่วยขลุ่ย-กลอง และขยาย หน่วยขลุ่ย-กลอง เป็นแตรวง    การ จัดต้ังหน่วยขลุ่ย-

กลอง เป็นส่วนหน่ึงในการจัดการด้านสวัสดิการของกองทัพอากาศส าหรับก าลังพลในกองบินน้อยที่ 4 
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ทั้งยังมีหน้าที่ในการบรรเลงเพลงน าแถวทหารหมู่เล็กๆ ในโอกาสต่างๆ ภารกิจที่ชัดเจนคือการน าแถว

ทหารไปเปลี่ยนเวรรักษาการณ์ในจุดต่างๆภายในกองบิน 

               เพื่อต้องการให้หน่วยขลุ่ย – กลองสามารถปฏิบัติหน้าที่อย่างสมบูรณ์ กองทัพอากาศจึง

บรรจุก าลังพลเป็นครูผู้สอน 1นาย ในต าแหน่งครูแตรคือ “ จ่าอากาศโท ขวัญ น้อยรอด” และบรรจุ

ก าลังพลในหน่วยขลุ่ยกลองอีกจ านวน 8 นาย                  

               เมื่อต้ังหน่วย ขลุ่ย - กลอง จนสามารถปฏิบัติหน้าที่ได้แล้ว มีทหารบางคนสามารถปฏิบัติ

เครื่องดนตรีสากลได้อีกหลายประเภท เช่น คลาริเน็ท, ทรัมเป็ท, ทรอมโบน, แซกโซโฟน จ่าอากาศโท 

ขวัญ  น้อยรอด ครูผู้ฝึกสอนมีความคิดเห็นว่า ควรจะขยายหน่วย ขลุ่ย - กลองให้เป็นหน่วย แตรวง 

ขนาดเล็ก เพื่อใช้บรรเลงรับลิเกแทนวงปี่พาทย์  และการบรรเลงอื่นๆของหน่วย จึงเสนอความคิดเห็นไป

ยังผู้บังคับบัญชา ซึ่งได้รับการสนับสนุนเป็นอย่างดี กองบินน้อยที่ ๔ จึงได้ขอรับการสนับสนุนจาก

กองทัพบกในการโอนย้ายข้าราชการให้เข้ามารับราชการในกองทัพอากาศในต าแหน่ง ครูผู้สอน เพื่อมา

ช่วยในการสอนวิชาดนตรีให้กับกองพลของหน่วยขลุ่ย – กลองเพิ่มอีก 3 ท่าน  

               จึงกล่าวได้ว่า“หน่วยแตรวงทหารอากาศ” จึงถือก าเนิดที่ กองบินน้อยที่ ๔ ต าบล โคก

กระเทียม   อ าเภอ เมือง  จังหวัดลพบุรี   ต้ังแตพ่.ศ. ๒๔๘๒  เป็นต้นมา 

               ปี พ.ศ. ๒๔๘๓    กองทัพอากาศได้จัดต้ัง “ หมู่แตรวง” ข้ึนท่ีฐานทัพอากาศดอนเมอืง มีท่ีต้ัง

ของหน่วยอยู่ฝ―่งทิศตะวันตกของสนามบินใกล้กับกองเสนารักษ์ทหารอากาศเดิม  

               พ.ศ. ๒๔๘๔ กองทัพอากาศมีค าสั่ง ทอ.ท่ี ๒๑๐/๒๐๘๙๕ ลงวันที๑่ พ.ค. ๒๔๘๔ ให้จัดต้ัง

กองแตรวงทหารอากาศ โดยมีเรืออากาศตรี โพธิ์  ศานติกุล ด ารงต าแหน่งผู้บังคับกองแตรวงทหาร

อากาศ  ซึ่งก่อนที่ท่านจะเข้ารับราชการในกองทัพอากาศนั้น ท่านได้รับราชการอยู่ที่กรมมหรสพหลวง

ทหารรักษาวัง เป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านดนตรีสากลเป็นอย่างดี  ซึ่งต่อมาท่านได้ด ารงต าแหน่ง

ผู้บังคับกอง ดุริยางค์ทหารอากาศคนแรก และยังสร้างผลงานด้านดนตรี จนเป็นท่ียอมรับไว้มากมาย  

               การจัดสายบังคับบัญชาของกองแตรวงทหารอากาศ ในสมัยนั้น เป็นหน่วยขึ้นตรงต่อกอง

บังคับการทหารอากาศ  โดยมีนาวาอากาศเอกหลวงเจริญ จรัมพร ด ารงต าแหน่ง หัวหน้ากองบังคับ

การทหารอากาศ 

               ๗ ม.ิย. ๒๔๘๔   กองทัพอากาศได้มีค าสั่งย้ายก าลังพลจาก “หน่วย แตรวง กองบินน้อยที่ ๔ 

”จังหวัดลพบุรี รวม ๗ คน และได้ย้ายข้าราชการที่รับราชการอยู่ในฐานทัพอากาศดอนเมืองอีก 2 นาย
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เพื่อปฏิบัติหน้าที่ด้านดนตรี และสารบรรณในกองแตรวงทหารอากาศ สรุปต าแหน่งและการปฏิบัติ

หน้าที่ส าหรับก าลังพลของกองแตรวงทหารอากาศรุ่นนี้จ านวน 9 นายได้ดังนี้ 

                     ๑. เรืออากาศตรี  โพธิ์   ศานติกุล            ผู้บังคับกองแตรวง 

                     ๒. จ่าอากาศโท   โพธิ์   ชูประดิษฐ์          รองผู้บังคับกองแตรวง 

                     ๓. จ่าอากาศโท   น้อม                           ปฏิบัติหน้าที่งานสารบรรณ 

                     ๔. จ่าอากาศโท   ขวัญ  น้อยรอด            ทรอมโบน 

                     ๕. พลทหาร วิชัย    ด้ันเจริญ                  ทรัมเป็ท 

                     ๖. พลทหาร สันต์    โตเจริญ                   ไวโอลิน 

                     ๗. พลทหาร สง่า     อารัมภีร์                   คลาริเน็ท 

                     ๘. พลทหาร ไฉน     ไลยะเกษ                 เบส 

                     ๙. พลทหาร กาศ     กุลเศวต                  อัลโตแซกโซโฟน 

               กองแตรวงทหารอากาศเปลี่ยนเครื่องหมายบน.๔ เป็น ตว.ทอ. พร้อมทั้งน าเครื่องดนตรีที่ติด

ตัวมาจาก บน. ๔ มอบให้กองแตรวงทหารอากาศ ภายในกองแตรวงทหารอากาศมีเปียโนอยู่ ๑ หลัง 

และเครื่องดนตรีอีกไม่กี่ชิ้น ซึ่งในขณะนั้นกองแตรวงทหารอากาศมีก าลังพลที่ปฏิบัติงานด้านดนตรีอยู่

เพียง 8 นาย        

               ต่อมาภายในปี พ.ศ. ๒๔๘๔ ได้เกิดสงครามโลกครั้งที่ ๒ กองทัพญี่ปุ่นได้ยกพลขึ้นบกที่

จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ และอีกหลายจังหวัดในภาคใต้ ใกล้กรุงเทพฯที่สุดคือ ต าบลบางปู จังหวัด

สมุทรปราการ  กองทัพญี่ปุ่นเจรจากับคณะรัฐบาล ซึ่งมี จอมพล ป.พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี 

กองทัพญี่ปุ่นไม่มีเจตนาจะรุกรานประเทศไทย เพียงขอเป็นทางผ่านไปยังประเทศพม่าและมาเลเซีย

รัฐบาลจึงสั่งให้หยุดการสู้รบ ต่อมาทหารญี่ปุ่นขอเข้าอยู่บริเวณดอนเมือง ด้านทิศตะวันตกใกล้สถานี

รถไฟดอนเมืองหน่วยราชการของ กองทัพอากาศ ต้องย้ายมาอยู่ด้านทิศตะวันออกของสนามบินดอน

เมืองใกล้ถนนพหลโยธิน กองโรงเรียนการบินย้ายไปอยู่สนามบินจังหวัดนครราชสีมา รุ่งขึ้นวันที่ ๙ ธ.ค.

๒๔๘๔ สนามบินดอนเมืองไม่มีเครื่องบินแม้แต่เครื่องเดียว ทหารอากาศทุกหน่วยที่มีที่ต้ังอยู่บริเวณ

ด้านทิศตะวันตกตรงข้ามสถานีรถไฟดอนเมือง  ย้ายมาหมดทุกหน่วยคงเหลือแต่กองรักษาการณ์อยู่

ด้านประตูเข้าออก ส่วนกองแตรวงคงมี พลทหาร สง่า  อารัมภีร์ และ พลทหาร สันต์  โตเจริญ ประจ า

อยู่ ๒ คนเท่านั้น                                                                                                                             



44 
 

               กองแตรวงทหารอากาศ จึงได้ย้ายไปรวมอยุ่กับ กอง“ภาพยนตร์ทหารอากาศ” ณ ต าบล ทุ่ง

มหาเมฆ อ าเภอ ยานนาวา จังหวัดพระนคร โดยให้อยู่ในการบังคับบัญชาของกองภาพยนตร์ทหาร

อากาศ โดยมี นาวาอากาศโท สกล รสานนท์ เป็นผู้อ านวยการ และนาวาอากาศโท ขุนสวัสด์ิ ฑิฆัมพร 

เป็นรองผู้อ านวยการ 

               การย้ายแตรวงทหารอากาศในครั้งนี้ก าลังพลส่วนใหญ่ยังใช้สถานที่ปฏิบัติงานที่ดอนเมือง

เป็นที่พักอาศัย แต่เมื่อถึงเวลาปฏิบัติงาน หรือฝึกซ้อมดนตรีต้องเดินทางจากที่ต้ังเดิมบริเวณดอนเมือง

ไปยังที่ตั้งใหม่บริเวณทุ่งมหาเมฆ จึงเกิดความไม่สะดวกในการเดินทางไปกลับ และการปฏิบัติงาน 

ผู้บังคับบัญชาจึงพิจารณาให้ย้ายกองแตรวง ทั้งในส่วนที่เป็นสถานที่ปฏิบัติงานละสถานที่พักอาศัย

ทั้งหมดไปยังที่ตั้งใหม่ ที่ทุ่งมหาเมฆในเวลาต่อมา 

               กองแตรวง กองภาพยนตร์ทหารอากาศในขณะนั้น มีผู้บังคับบัญชารุ่นแรก คือ 

                      ๑. นาวาอากาศเอก สกล  รสานนท์       ผู้อ านวยการ กองภาพยนตร์ทหารอากาศ 

                      ๒. เรืออากาศตรี  โพธิ์  ศานติกุล           ผู้บังคับกองแตรวง กองภาพยนตร์ทหารอากาศ 

                      ๓. จ่าอากาศโท โพธิ์ ชูประดิษฐ์            ผู้ช่วยผู้บังคับกองแตรวง กองภาพยนตร์ทหาร

อากาศ                                                   

-           

             
                    

ภาพประกอบ 4  กองภาพยนตร์ทหารอากาศ ทุ่งมหาเมฆ 
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ภาพประกอบ 5  สัญลักษณ์กองภาพยนตร์ทหารอากาศ ทุ่งมหาเมฆ 

 

1.2 ยุคปรับปรุงโดย พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร) คือ ช่วงระยะเวลาปรับปรุงโดยพระเจนดุริยางค์  

พ.ศ 2484 –  พ.ศ 2500 

                                      
                 

ภาพประกอบ  6 พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร) 
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               พ.ศ  2483 เมื่อกองทัพอากาศได้จัดต้ังกองภาพยนตร์ขึ้นแล้วจ าเป็นต้องมีดนตรีเพื่อใช้

บรรเลงประกอบภาพยนตร์  กองทัพอากาศจึงได้เชิญท่านพระเจนดุริยางค์ซึ่งขณะนั้นท่านรับราชการ

อยู่ที่กรมศิลปกรให้เข้ารับราชการท่ีกองทัพอากาศโดยมอบหมายให้ท่านเป็นผู้อ านวยการดนตรี ซึ่งใน

ขณะนั้นกองแตรวงทหารอากาศมีก าพลที่ปฏิบัติงานด้านดนตรีอยู่เพียง 8 นาย 

               เพื่อให้วงดนตรีของกองทัพอากาศมีขนาดที่เหมาะสมสามารถบรรเลงบทเพลงที่มีมาตรฐาน

และบทเพลงที่ใช้ประกอบภาพยนตร์ได้ ช่วงปี พ.ศ  2484 – 2485 กองทัพอากาศจึงโอนย้ายข้าราชการ

และบรรจุนักดนตรีซึ่งสามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีได้แล้วเข้ารับราชการในกองทัพอากาศ ซึ่งก่อนหน้านี้

นักดนตรีเหล่านี้หลายคนได้ปฏิบัติงานอยู่ในหน่วยงานด้านดนตรีอ่ืนๆเช่น กรมมหรศพหลวง ทหาร

รักษาวัง กรมศิลปกร กองทัพเรือ กองทัพบก รวมไปถึงนักดนตรีทั่วไป กองทัพอากาศจึงได้บรรจุบุคคล

พลเรือนเข้ารับราชการเป็นนักดนตรีประจ ากองแตรวงกองภาพยนตร์ทหารอากาศ จ านวน 19 คน ในปี 

พ.ศ  2484  ในปี พ.ศ 2485 จ านวน 6 คน สรุปยอดผู้บังคับบัญชา และก าลังพลของแตรวง กอง

ภาพยนตร์ทหารอากาศ ในยุคพระเจนดุริยางค์ เริ่มก่อต้ัง วงดนตรี จ านวน 36 คน 

              ในช่วงยุคนี้ กองดุริยางค์ทหารอากาศ ได้รับมอบพื้นที่ทั้งหมดจากกองภาพยนตร์ทหาร

อากาศ ณ ที่ต้ังบริเวณทุ่งมหาเมฆ เมื่อ พ.ศ.2489 แล้ว กองดุริยางค์ทหารอากาศได้ปรับปรุงอาคาร

สถาน ดังนี้        

                     1) ซ่อมขยายอาคารกองบังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

 

                
                              ภาพประกอบ 7  อาคารกองบังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ                                                                                                                               
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                      2) สร้างอาคาร 1 ชั้น ส าหรับเป็นสถานที่ฝึกซ้อมวงจุลดุริยางค์ 

 

             
                                   

ภาพประกอบ 8 แผนกวงจุลดุริยางค์ 

                     3) ให้พื้นที่บริเวณโรงถ่ายภาพยนตร์ เป็นสถานที่ฝึกซ้อมวงโยธวาทิต 

 

        
                        

ภาพประกอบ  9   โรงถ่ายภาพยนตร์ ใช้เป็นสถานที่ฝึกซ้อมชั่วคราวของวงโยธวาทิต 
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                     4) สร้างอาคาร 2 ชั้น ตามแบบมาตรฐานของกรมยุทธโยธาทหารอากาศ เพื่อใช้เป็น

โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ 

                     5) บริเวณส่วนหน่ึงของโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศเป็นสถานที่ฝึกซ้อมวงหัสดนตรี 

                     6) สร้างอาคาร 1 ชั้น เพื่อใช้เป็นคลังเก็บเครื่องดนตรี 

          7) สร้างอาคารเรือนแถวไม้ 2 ชั้น ส าหรับให้ข้าราชการพักอาศัย โดยจัดให้ห้องด้านล่าง

เป็นที่พักส าหรับข้าราชการที่มีครอบครัว ส่วนห้องข้างบนเป็นที่พักส าหรับข้าราชการโสดห้องละ 2 คน 

 8) สร้างอาคารร้านค้าและโรงอาหาร 

       9) ต่อมาได้สร้างอาคารฝึกซ้อมขึ้นด้านทิศเหนือระหว่างกองรักษาการณ์และกองบังคับ

การเพื่อใช้เป็นสถานที่ฝึกซ้อมวงหัสดนตรี 

นักร้องหญิงรุ่นแรกของกองแตรวงทหารอากาศ 

                เนื่องจากบทเพลงต่างๆที่ถูกประพันธ์ขึ้นในยุคนั้นไม่ว่าจะเป็นเพลงส าหรับแสดงในการ

บรรเลงทั่วไปหรือเพลงประกอบภาพยนตร์ไม่ได้อยู่ในรูปแบบของการบรรเลงแต่เพียงอย่างเดียว บท

เพลงที่บรรเลงประกอบการขับร้องก็ถูกประพันธ์ขึ้นเป็นจ านวนมากทั้งยังได้รับความนิยมชมชอบจาก

ผู้ฟ―งอีกด้วย    บทเพลงขับร้องที่ประพันธ์ขึ้นในยุคนี้ ประพันธ์ขึ้นให้มีการร้องทั้งส าหรับผู้ชายและ

ผู้หญิง ซึ่งนักร้องชายของวงดนตรีกองแตรวงทหารอากาศ นั้นจะมาจากข้าราชการท่ีเป็นนักดนตรี

ภายในวงนั้นเอง แต่ในช่วงเวลานั้นวงดนตรีกองแตรวงทหารอากาศยังไม่มีนักร้องหญิง ผู้บั งคับบัญชา

พิจารณาแล้วจึงอนุมัติให้กองแตรวงทหารอากาศ บรรจุนักร้องหญิง จ านวน 7  คนได้แก่ 

                      1. นางสาว จ าเพาะ กมลวาทิน ( คุณหญิง จ าเพาะ  วัฒนางกูล) 

                      2. นางสาว อุทิศ      โหมดประดิษฐ์ 

                      3. นางสาว มาลี       วิชิตานนท์ ( ไลยะเกษ) 

                      4. นางสาว จินตนา  อยู่ถ่ินสิงห์ 

                      5. นางสาว ยุวนุช     ฤกษ์ยามดี 

                      6. นางสาว สมนึก    รามะโยธิน 

                      7. นางสาว เฉลย     เที่ยงนิมิต 
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               นักร้องหญิง 7คนนี้ได้ท าหน้าที่นักร้องประจ าวงดนตรีกองแตรวงทหารอากาศ และได้ร่วม

ร้องเพลงกับวงดนตรีของกองแตรวงทหารอากาศอย่างต่อเนื่อง จึงกล่าวได้ว่า นักร้องหญิง ทั้ง 7คนนี้

เป็นนักร้องหญิงรุ่นแรกของกองแตรวงทหารอากาศ  

 

            
 

ภาพประกอบ 10 นักร้องหญิงรุ่นแรกของกองแตรวงทหารอากาศ 

 

              
 

ภาพประกอบ 11 นักร้องหญิงรุ่นแรกของกองแตรวงทหารอากาศ 

                                   ร้องเพลงกับวงดนตรีของกองแตรวงทหารอากาศ         
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จัดให้มีมีพิธีไหว้ครูดนตรี และนาฏศิลป์ กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

                กองดุริยางค์ทหารอากาศได้จัดให้มีพิธีไหว้ครูตามแบบแผนที่ถูกต้องตามขนบธรรมเนียม

ประเพณี  ซึ่งผู้น าในพิธีไหว้ครู  ส่วนใหญ่จะเป็นผู้ทรงคุณวุฒิจากกรมศิลปกร มีพิธีไหว้ครูของกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศใช้ชื่อว่า พิธีไหว้ครูดนตรี และนาฏศิลป์ กองดุริยางค์ทหารอากาศ จัดขึ้นครั้งแรก

ประมาณปี พ.ศ 2496 เมื่อสมัยที่ นาวาอากาศเอก อาคม กาญจนมุสิก เป็นผู้บังคับกองดุริยางค์ทหาร

อากาศ และจัดให้มีพิธีไหว้ครูต่อเนื่องมาเป็นประจ าปีทุกปี ปีละ 1 ครั้งจนถึงป―จจุบัน โดยก าหนดให้วัน

พฤหัสบดีที่เหมาะสมและไม่ติดภารกิจใดๆในเดือนพฤศจิกายนของทุกปีเป็นวันก าหนดจัดพิธี  แต่หาก

มีภารกิจที่ส าคัญจนไม่สามารถจัดพิธีในเดือนพฤศจิกายน  ก็สามารถอนุโลมจัดพิธีในวันพฤหัสบดีของ

เดือนอ่ืนๆที่เหมาะสมได้  

 

             
                             

ภาพประกอบ12  พิธีไหว้ครู  กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

    

1.3  ยุคหลัง พ.ศ 2500 ถึงป―จจุบัน 

               จากการที่พระเจนดุริยางค์ ได้สร้างคุณูปการและได้ท าหน้าที่อาจารย์สอนดนตรีนักเรียน 

และผู้สนใจในสถาบันดนตรีในประเทศหลายแห่ง หลังจากที่ท่านได้เสียชีวิตลงประมาณ 1 ปี บรรดา
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ศิษย์ซึ่งท่านเคยถ่ายทอดความรู้ให้ จึงได้รวมตัวกันจัดต้ังเป็น “ชมรมศิษย์พระเจนดุริยางค์” และ

สามารถจัดต้ัง “มูลนิธิพระเจนดุริยางค์” ได้ในเวลาต่อมา ซึ่งองค์กรดังกล่าวสามารถปฏิบัติหน้าที่เป็น

อนุสรณ์แด่ศาสตราจารย์พระเจนดุริยางค์ และยังผลักดันส่งเสริมในการที่จะพัฒนาวิชาการด้านดนตรี

ของชาติ ตามเจตนารมณ์ของท่านได้เป็นอย่างดี พันโทบุญเลิศ กาศสุวรรณ ได้เขียนบทความเกี่ยวกับ

ความเป็นมาของชมรมศิษย์พระเจนดุริยางค์ และมูลนิธิพระเจนดุริยางค์ ซึ่งตีพิมพ์อยู่ในหนังสือ “110 

ศาสตราจารย์พระเจนดุริยางค์ ผู้วางรากฐานดนตรีสากลของไทย” ซึ่งมีเนื้อหาดังต่อไปนี้ 

                                      

                      ความเป็นมาของชมรมศิษย์พระเจนดุริยางค์ 

     และ 

    มูลนิธิพระเจนดุริยางค์ 

     โดย 

    พ.ท.บุญเลิศ กาศสุวรรณ 

 

 วันที่ 14 ตุลาคม 2512 เวลาประมาณ 18.00 น. บุคคลคณะหนึ่งประกอบไปด้วยพลเรือน ต ารวจ 

ทหาร ได้ก่อตัวที่ร้านอาหารศรแดง มุมอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย ดังต่อไปนี้ 

 ฝ่ายพลเรือน มี ครูเอื้อ สุนทรสนาน, ครูสง่า อารมภีร์, นายสุคนธ์ กันตังกุล, อาจารย์ชลหมู่ 

ชลานุเคราะห์, คุณประสานจิตต์ (วาทยะกร) กันตังกุล 

     ฝ่ายต ารวจมี พ.ต.ท.กมล แพทย์คุณ, ร.ต.อ.ทีฆา โพธิเวส 

  ฝ่ายทหารมี   ทหารบก:  พ.ท.ชูศักด์ิ ภัทรนาวิก, จ.ส.อ.บุญเลิศ กาศสุวรรณ 

                       ทหารเรือ:   ร.อ.สมัคร เศวตดิษฐ รน., ร.ท.เกรียงศักด์ิ แสงชอุ่ม รน. 

            ทหารอากาศ:ร.อ.อารี สุขะเกศ, ร.อ.ไพโรจน์      ดุริยางคเศรษฐ์ 

               ฝ่ายต ารวจโดย พ.ต.กมล แพทย์คุณ ได้กล่าวขึ้นก่อนว่า ที่เชิญทุกท่านมาร่วมประชุมในวันนี้

ก็ด้วยวัตถุประสงค์เพื่อหารือในการหาทุนมาสร้างอนุสรณ์แด่พระเจนดุริยางค์ ในฐานะที่ลูกศิษย์จะพึง

มีต่ออาจารย์ ผู้วางรากฐานทางดนตรีสากลในประเทศไทย  ร.อ.อารี  สุขะเกศ ได้เสนอนโยบายในการ

สร้างอนุสรณ์ ว่าได้เคยจัดพิมพ์เพลงพระราชนิพนธ์จ าหน่ายเพื่อน ารายได้จากก าไรน าขึ้นทูลเกล้าถวาย 

และขอพระราชทานมาเป็นทุนเริ่มแรกก่อต้ังมูลนิธิพระเจนดุริยางค์ได้มีวัตถุประสงค์เพื่อสนับสนุน
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วิชาการดนตรีของประเทศไทย ให้เจริญก้าวหน้าและเพื่อสนับสนุนผู้รักการดนตรีใคร่จะศึกษาหา

ความรู้แต่ขาดทุนทรัพย์   

               จาก พ.ศ.2525 การด าเนินงานทางด้านกิจกรรมต่างๆ ได้ชะงักลงเป็นเวลา 10 ปี ระหว่างนั้น

ผู้ก่อการมูลนิธิฯ น.อ.ส าเร็จ นิยมเดชรน. และ พ.ต.อ.กมล แพทย์คุณ ได้ถึงแก่กรรมลง จวบจน พ.ศ.

2535 จากแรงผลักดันที่ อ.สุกรี จรกรรณ ได้รับการฝากฝ―งจาก น.อ.ส าเร็จ นิยมเดช รน. ก่อนตายให้

ช่วยประสานงานต่อและแรงความพยายามของศิษย์ก้นกุฏิ น.ท.อารี  สุขะเกศ ฝ่ายหนึ่งกับทายาทของ

ท่านอาจารย์พระเจนดุริยางค์อีกฝ่ายหนึ่ง จึงได้ผลักดันให้การริเริ่มขึ้นมาใหม่ภายใต้การบริหารงานของ

ประธานชมรมคนใหม่ พ.อ.วัฒน์  เกิดสว่าง ผู้บังคับกองดุริยางค์ทหารบก เพื่อด าเนินงานตาม

วัตถุประสงค์ให้ส าเร็จลุล่วงไปตามเจตนารมณ์เดิมของบรรดาศิษย์พระเจนดุริยางค์ที่หวังและตั้งใจไว้  

               หลังจากที่ก่อต้ังมูลนิธิพระเจนดุริยางค์ได้เป็นที่เรียบร้อยแล้ว ชมรมศิษย์พระเจนดุริยางค์ใน

นามมูลนิธิพระเจนดุริยางค์ได้จัดกิจกรรมเพื่อหาเงินสมทบทุนให้มูลนิธิมีความมั่นคงมากย่ิงขึ้น ซึ่งกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศเป็นหน่วยงานหนึ่งซึ่งเข้าร่วมสนับสนุนกิจกรรมต่างๆ ของมูลนิธิพระเจนดุริยางค์

อยู่เสมอมา 

   ในสมัย ยุค พ.ศ 2500 เป็นต้นมา กองดุริยางค์ทหารอากาศได้มีการพัฒนาการ ปรับปรุง

เปลี่ยนแปลง จากจุดเริ่มต้นต้ังแต่ยุคแรกที่กองทัพอากาศจัดต้ังหน่วยขลุ่ยกลอง ณ กองบินน้อยที่ 4 

จังหวัดลพบุรี สู่กองแตรวงทหารอากาศ  ณ ที่ต้ังบริเวณ ดอนเมืองย้ายไปทุ่งมหาเมฆย้ายไปสวนมะลิ 

(บ่อนไก่)ย้ายกลับมายังทุ่งมหาเมฆอีกครั้ง จนป―จจุบันซึ่งมีที่ตั้งอยู่ที่ แขวงทุ่งสีกัน เขตดอนเมือง 

               กองดุริยางค์ทหารอากาศได้รับมอบสถานที่จากกองภาพยนตร์ทหารอากาศ จนถึง พ .ศ.

2538ผู้บังคับบัญชาชั้นสูงของกองทัพอากาศ มีนโยบายที่จะพัฒนากองดุริยางค์ทหารอากาศให้

ก้าวหน้าย่ิงขึ้น โดยเมื่อ พ.ศ.2538 พลอากาศเอกหม่อมราชวงศ์ศิริพงษ์ ทองใหญ่ผู้บัญชาการทหาร

อากาศได้แต่งตั้งคณะกรรมการพัฒนากองดุริยางค์ทหารอากาศโดยมี  

                       1. พลอากาศเอก เกริกชัย หาญสงคราม 

            2. พลอาการเอก สุเทพ เทพรักษ์ 

            3. พลอากาศเอก ดนัย โมรินทร์ 

               เป็นคณะกรรมการปรับปรุงกองดุริยางค์ทหารอากาศซึ่งได้มีแนวทางในการพัฒนา และ

ด าเนินการปรับปรุง ในหลายด้าน เช่น 
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           - การปรับปรุงอัตราการจัดหน่วย 

           - หลักสูตรการเรียนการสอนของโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ 

           - เครื่องแต่งกายของนักดนตรีและนักร้อง 

           - จัดต้ังห้องสมุดและโสตทัศนูปกรณ์ 

          - จัดหาเครื่องดนตรี และอุปกรณ์ต่างๆ เพิ่มเติม 

               จากมติที่ประชุมคณะกรรมการปรับปรุงกองดุริยางค์ทหารอากาศ เห็นชอบให้ย้ายกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ จากท่ีต้ัง บริเวณทุ่งมหาเมฆ ไปยังที่ต้ังใหม่ บริเวณทุ่งสีกัน เขตดอนเมือง โดยให้

เริ่มด าเนินการย้ายต้ังแต่วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ.2538 แต่ในช่วงเวลานั้นการก่อสร้างที่ท าการใหม่ของ

กองดุริยางค์ทหารอากาศยังไม่เสร็จสมบูรณ์ คณะกรรมการจึงพิจารณาให้ส่วนราชการต่างๆ ของกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศเข้าท าการ ณ ที่ต้ังชั่วคราว ซึ่งพอสรุปได้ดังนี้  

  - โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ และวงดนตรีไทย ย้ายเข้าที่ต้ังชั่วคราว ณ กอง

วิทยาการ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน บริเวณทุ่งสีกันดอนเมือง 

           - แผนก(วงดนตรี)ต่างๆ และส่วนราชการอ่ืนๆ ย้ายเข้าท่ีต้ังชั่วคราว ณ อาคารที่พัก

นักกีฬาหมายเลข 1 (อาคาร 5014) และอาคารที่พักนักกีฬาหมายเลข 2 (5015) บริเวณสนามกีฬา

จันทรุเบกษา ซึ่งอาคารดังกล่าวอยู่ในความดูแลของกรมสวัสดิการทหารอากาศ  

 ครั้นเมื่อเดือน พฤศจิกายน พ.ศ.2539 กองดุริยางค์ทหารอากาศจึงได้ย้ายส่วนราชการ

ทั้งหมดเข้าสู่ที่ต้ังใหม่ บริเวณทุ่งสีกัน ดอนเมือง จนถึงป―จจุบัน     

       
ภาพประกอบ 13 กองดุริยางค์ทหารอากาศ ในป―จจุบัน พ.ศ  2555 
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ภาพประกอบ 14  กองดุริยางค์ทหารอากาศ ในป―จจุบัน พ.ศ  2555 

           

               ในป―จจุบัน หลังจากย้ายที่ต้ังมาอยู่ บริเวณทุ่งสีกัน ดอนเมือง แล้ว ข้าราชการกองดุริยางค์

ทหารอากาศ ก็ปฏิบัติหน้าที่ ได้ดี  มีผลงานต่อเนื่อง     มาโดยตลอดนอกจากหน้าที่หลักทางด้านดนตรี

แล้ว ขา้ราชการกองดุริยางค์ทหารอากาศ ยังได้ช่วยเหลือสังคมตามแต่ละโอกาส  มีการน าวงดนตรี ไป

บรรเลง ตามสถาบันต่างๆเช่น โรงเรียน และสวนสาธารณะฯลฯ เพื่อเผยแพร่และให้ความรู้วิชาการ

ทางด้านดนตรี และครั้งเกิดอุทกภัยน้ าท่วมเมื่อ เดือน ตุลาคม พ.ศ 2554 ได้ไปช่วยเหลือประชาชนเขต

ดอนเมือง โดยการไปช่วยกันกั้นกระสอบทราย และไปบริจาค ถุงยังชีพ ให้กับประชาชน ชาวดอนเมือง  
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ภาพประกอบ 15 ข้าราชการแผนกจุลดุริยางค์ 

                                                กองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ  ช่วยน้ าท่วม 

 

                ภารกิจกองดุริยางค์ทหารอากาศ มีหน้าที่ ด าเนินการด้านการดุริยางค์ การฝึกศึกษา  และ

การพัฒนาการดนตรีของกองทัพอากาศ มีผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ  หน่วยบัญชาการ

อากาศโยธิน เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ          

รายชื่อผู้บังคับบัญชากองดุริยางค์ทหารอากาศต้ังแต่อดีตจนถึงป―จจุบัน 

1. นาวาอากาศตรี โพธิ ศานติกุล                                      พ .ศ. 2483 -  พ.ศ.2495 

2. นาวาอากาศตรี วารี อินทรทัต                                      พ .ศ. 2495 -  พ.ศ.2496 

3. นาวาอากาศตรี อาคม กาญจนมุกสิก                           พ.ศ. 2496 -  พ.ศ.2498 

4. นาวาอากาศเอก แขม      กุญชร ณ อยุธยา                   พ .ศ. 2498 -  พ.ศ.2499 

5. นาวาอากาศเอก มานะ    สังขวิจิตร                              พ .ศ. 2499 -  พ.ศ.2501 

6. นาวาอากาศตรี นอบ       กฤษณะเศรณี                       พ.ศ. 2501 -  พ.ศ.2504 

7. นาวาอากาศโท ขนิษฐ      มหาภูมิ                               พ .ศ. 2504 -  พ.ศ.2517 

8. นาวาอากาศตรี นิยม        เทพป―ญญา                         พ .ศ. 2517 -  พ ศ. 2518 



56 
 

9. นาวาอากาศโท ไพโรจน์    ดุริยางคเศรษฐ                    พ.ศ. 2518 -  พ.ศ.2521 

10. นาวาอากาศโท อารี       สุขะเกศ                              พ .ศ. 2521 -  พ.ศ.2526 

11. นาวาอากาศเอก สมพงษ์ บุญยสารนัย                       พ .ศ. 2526 -  พ.ศ.2529 

12. นาวาอากาศเอก สมคิด   กฤษณะเศรณี                     พ .ศ. 2529 -  พ.ศ.2530 

13. นาวาอากาศเอก วีระ      มั่นสาคร                             พ .ศ. 2530 -  พ.ศ.2531 

14. นาวาอากาศเอก ประเสริฐ     กิ่งสวัสดิ์                       พ .ศ. 2531-  พ.ศ.2533 

 15. นาวาอากาศเอก ประเสริฐ     เพชรคุ้ม                        พ .ศ. 2533 -  พ.ศ.2534 

16. นาวาอากาศเอก สมพงษ์       บุญยสารนัย                 พ .ศ. 2534 -  พ.ศ.2535 

           17. นาวาอากาศเอก สุพจน์         โตสุพันธ์                        1  เม.ย. พ.ศ. 2535 -  30  ก.ย.                 

                                                               พ.ศ.2535 

18. นาวาอากาศเอก ประเสริฐ     เพชรคุ้ม                        พ .ศ. 2535 -  พ.ศ.2538 

 19. นาวาอากาศเอก ประชันศักด์ิ  นาคะเสงี่ยม                 พ .ศ. 2538  -  พ.ศ.2540 

 20. นาวาอากาศเอก นรินทร์        ระวีวัฒน์                       พ.ศ. 2540 -  พ.ศ.2543 

  21. นาวาอากาศเอก ฉลาด         นนทสถิต                       พ .ศ. 2543  -  พ.ศ.2548 

       22. นาวาอากาศเอก เอนก          วีระธรรมานนท์              1  ต.ค. พ.ศ. 2548 - 1  ต.ค.                      

                                                                 พ.ศ.2553  

              23.  นาวาอากาศเอกสมชาย      พงศ์พระธานี                  1 ต.ค. พ. ศ 2553   จนถึงป―จจุบัน 

                                                                                                    พ.ศ.  2555 
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ภาพประกอบ 16 นาวาอากาศเอกสมชาย  พงศ์พระธานี 

                                        ผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

               นาวาอากาศเอกสมชาย  พงศ์พระธานี ผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศคนป―จจุบัน 

ได้รับการแต่งตั้งเป็นผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารอากาศ เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม พ. ศ 2553 จนถึง

ป―จจุบัน  พ.ศ. 2555 

 

 
 

ภาพประกอบ 17 กองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศป―จจุบัน 

 

http://www.rtafband.com/_admin/photo/SiamPhoto0000021.jpg
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ประวัติบุคคลส าคัญกองดุริยางค์ทหารอากาศ ต้ังแต่อดีตจนถึงป―จจุบัน 

               กองดุริยางค์ทหารอากาศ นับได้ว่ามีชื่อเสียงและมีการพัฒนาขึ้นได้อย่างรวดเร็วนับต้ังแต่ใน

อดีตจนถึงป―จจุบัน  มีบุคลากรที่มีคุณภาพ มีชื่อเสียง รวมไปถึงผลงานในด้านต่างๆ บุคคลส าคัญ

เหล่านี้จึงถือว่าเป็น บุคลากร ที่มีบทบาท หน้าที่ส าคัญ  กับทางกองดุริยางค์ทหาร เป็น อย่างมาก ผู้วิจัย

จะขอกล่าวถึงประวัติ และผลงาน บุคคลส าคัญ ที่มีบทบาท หน้าที่ กับทางกองดุริยางค์ทหาร อากาศ  

ดังต่อไปนี้               

1) เรืออากาศตรี สุเทพ วงศ์ค าแหง 

 

                                                                         
ภาพประกอบ 18 สุเทพ วงศ์ค าแหง  ศิลปินแห่งชาติ 

                                           สาขาศิลปะการแสดง  พ.ศ 2533 

     

               เรืออากาศตรี สุเทพ วงศ์ค าแหง มีบทบาทในด้านการร้องเพลง มีหน้าที่หลัก เป็นนักร้องอยู่

ในแผนกหัสดนตรี   กองดุริยางค์ทหารอากาศ เรืออากาศตรี สุเทพ วงศ์ค าแหง ได้มีโอกาสศึกษาวิชา

ดนตรีและการขับร้องจากแบบเรียนของพระเจนดุริยางค์  ต้ังแต่ พ.ศ  2488 ป―จจุบันได้มีผลงานการขับ

ร้องเพลงมากมายทั้งในและต่างประเทศได้รับคัดเลือกให้เป็นผู้ขับร้องบทเพลงพระราชนิพนธ์ ของ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในหลายโอกาส มีผลงานการขับร้องเพลงไทยสากล เพลงประกอบ

ภาพยนตร์และโทรทัศน์ รวมแล้ว3000  เพลง และได้รับพระราชทานแผ่นเสียงทองค า 4 ครั้ง รางวัลเสา

อากาศทองค า ในฐานะนักร้องยอดเยี่ยม 2ครั้งได้รับพระราชทานดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ (ศิลปกรรม) 

จากสถาบัน เทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเฉพาะช่าง ได้รับพระราชทานดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ
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ปริญญาปรัชญา สาขาสื่อสารมวลชน จากมหาวิทยาลัยรามค าแหง  และได้รับพิจารณายกย่องชู

เกียรติ ให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ( เพลงไทยสากล- ขับร้อง ) ปีพุทธศักราช 2533   

เป็นนักร้องที่อยู่ในยุคสมัยเดียวกับ จ่าอากาศโท สง่า  อารัมภีร์         

2)  สง่า อารัมภีร์ หรือ ครูแจ๋ว (แจ๋ว วรจักร์) 

 

                                      
 

ภาพประกอบ19 สง่า   อารัมภีร์  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

                               ( เพลงไทยสากล )ประจ าปี พุทธศักราช 2531                                                                                                                                          

               สง่า อารัมภีร์ หรือ ครูแจ๋ว (แจ๋ว วรจักร์) (11 ธันวาคม พ.ศ. 2464 - 3 มิถุนายน พ.ศ. 2542)   

มีบทบาท เป็นข้าราชการทหารของกองดุริยางค์ทหารอากาศ  มีหน้าที่หลักคือ เป็นนักดนตรีและนัก

แต่งเพลง ของแผนกจุลดุริยางค์ กองดุริยางค์ทหารอากาศ  ป―จจุบัน เป็นนักเขียนและศิลปินแห่งชาติ

สาขาศิลปะการแสดง (เพลงไทยสากล) เมื่อ พ.ศ. 2531  สง่า อารัมภีร์ เป็นนักแต่งเพลงซึ่งแต่งท านอง

เพลงอมตะหลายเพลง เพลงที่มีชื่อเสียงที่สุดคือ "น้ าตาแสงไต้" และ "เรือนแพ" 

               สง่า อารัมภีร์ เกิดเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม พ.ศ. 2464 ที่กรุงเทพมหานคร เรียนดนตรีที่กอง

ดุริยางค์กองทัพอากาศ เป็นศิษย์ของครูโพธิ์ ศานติกุล  และพระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยกร) จบแล้วจึง

รับราชการเป็นนักดนตรีและนักแต่งเพลงของกองดุริยางค์กองทัพอากาศ ร่วมงานเป็นนักประพันธ์เพลง

ประกอบการแสดงละครเวทีของคณะละครศิวารมย์ เมื่อมีอายุ 24 ปี  สง่า อารัมภีร์ ได้มีผลงานการ

ประพันธ์เพลงทิ้งไว้มากมาย มีผลงานเพลงมากกว่า 2000 เพลงซึ่งเป็นบทเพลงที่ใช้ประกอบละคร 
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และภาพยนตร์ ไม่น้อยกว่า250 เพลง และเพลงที่ประสบความส าเร็จเป็นครั้งแรกคือเพลง   “น้ าตาแสง

ใต้”  ใช้ประกอบละครเรื่อง พันท้ายนรสิงห์    เมื่อ พ.ศ. 2487  นายสง่า อารัมภีร์ เป็นนักประพันธ์เพลง

ไทยสากลที่มีความสามารถรอบตัวโดยประพันธ์ทั้งบทร้อง ท านอง แยกเสียงประสาน ควบคุมวงดนตรี

ตลอดจนการบันทึกเสียง  เป็นนักเขียนหลายนามปากกา ตลอดจนการถ่ายทอดนิพนธ์ของกวีเอก 

ออกเป็นไทยสากลได้อย่างเนียบเนียน  ถึงพร้อมด้วยสุนทรียภาพแห่งดนตรี ต้ังแต่พุทธศักราช 2487  

เป็นต้นมา  นายสง่า อารัมภีร์ ยังเป็นผู้ร่วมก่อต้ังสมาคมนักแต่งเพลงและสมาคมนักแต่งเพลงและ

สมาคมดนตรีแห่งประเทศไทย  และได้รับการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง ( เพลงไทยสากล ) ประจ าปี พุทธศักราช 2531 

3)   มนัส ปิติสานต์ 

          

                                                            
                                 

ภาพประกอบ20 ครูมนัส ปิติสานต์ 

     

               มนัส ปิติสานต์ (1 กรกฎาคม พ.ศ. 2471 - ) )   มีบทบาท เป็นข้าราชการทหารของกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ  มีหน้าที่หลักคือ เป็นนักดนตรีและนักแต่งเพลง ของแผนกจุลดุริยางค์ กอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ   มนัส ปิติสานต์ เป็นนักดนตรี และนักแต่งเพลง ที่มีชื่อเสียง เกิดที่อ าเภอบางบัว

ทอง จังหวัดนนทบุรี เป็นบุตรของนายมูล และนางจ าเริญ ปิติสานต์ บิดารับราชการจึงติดตามบิดามา

เรียนหนังสือที่อ าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ แล้วย้ายมาเรียนต่อชั้นมัธยมที่โรงเรียนเนติ

ศึกษา ย่านราชวัตร จนกระทั่งเกิดสงครามโลกครั้งที่สอง ได้ย้ายไปเรียนที่กองดุริยางค์ทหารอากาศ 

เป็นลูกศิษย์ของพระเจนดุริยางค์ รุ่นเดียวกับสง่า อารัมภีร์   ปรีชา เมตไตรย์ และชลหมู่ ชลานุเคราะห์ 

http://th.wikipedia.org/wiki/1_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2471
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A8&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B2_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%A5%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88_%E0%B8%8A%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Manus1.jpg
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และเข้ารับราชการ เป็นนักดนตรีของกองดุริยางค์ทหารอากาศ ต้ังแต่ปี พ .ศ. 2486 จนเกษียณอายุ

ราชการมนัส ปิติสานต์ มีโอกาสได้ร่วมงานกับสง่า อารัมภีร์ และปรีชา เมตไตรย์ เล่นดนตรี และแต่ง

เพลงร้อง เพลงละครเวที ให้กับคณะศิวารมณ์ของหม่อมหลวงทรงสอางค์ ฑิฆัมพร ต่อมาทั้งสามท่าน

ได้ร่วมกันก่อต้ังวงดนตรีกระชับมิตร ในปี พ.ศ. 2520 

               ครูมนัส ปิติสานต์ มีผลงานแต่งเพลงที่มีชื่อเสียงเช่น เพลง "เสน่หา" (แต่งเมื่อ พ.ศ. 2507 ขับ

ร้องโดยสุเทพ วงศ์ก าแหง เมื่อ พ.ศ. 2509) "เหมือนคนละฟากฟ้า" (แต่งเมื่อ พ.ศ. 2503 ค าร้องโดย จง

รัก จันทร์คณา ขับร้องโดยธานินทร์ อินทรเทพ เมื่อ พ.ศ. 2506) "ระฆังใจ" "คืนนั้น" "ไม่มีเสียงเรียกจาก

ใจ" "เพื่อเธอที่รัก" "เปลวไฟรัก"ผลงานเพลงของครูมนัส ที่เป็นเพลงประกอบละครโทรทัศน์ ที่มีชื่อเสียง 

ได้แก่เพลง "พิภพมัจจุราช" (ขับร้องโดย วิเชียร ภู่โชติ [1]) "คืนค ารัก" "หุ่นไล่กา" "เพื่อเธอที่รัก" "ปอบผี

ฟ้า" "แม่นาคพระโขนง" "สิงหไกรภพ" "สี่ยอดกุมาร" "เสน่หาอาลัย" "ฝนรักฝนเศร้า" "เธอก็รู้" "ดาวพระ

ศุกร"์ผลงานเพลง "เหมือนคนละฟากฟ้า" ที่ครูมนัสแต่งค าร้อง ขับร้องโดยธานินทร์ อินทรเทพ ได้รับ

รางวัลแผ่นเสียงทองค าพระราชทาน ครั้งที่ 1 ประเภทนักร้องชายชนะเลิศ เพลงไทยสากล ประเภท ก 

ประจ าปี พ.ศ. 2507  และยังได้เป็นผู้แต่ง เพลง มาร์ชศรีสุวิช ให้กับโรงเรียนศรีสุวิช อีกด้วย 

4 )  ครูสุรพล สมบัติเจริญ 

 

                                            
                                                 

                                           ภาพประกอบ  21 ครูสุรพล สมบัติเจริญ 

             

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C_%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%86%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E_%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81_%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81_%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%AA_%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C#cite_note-0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2


62 
 

               ครูสุรพล สมบัติเจริญ   มีบทบาท เป็นข้าราชการในต าแหน่งนักร้องของกองดุริยางค์ทหาร

อากาศ  มีหน้าที่หลักคือ เป็นนักร้อง แผนกขับร้อง กองดุริยางค์ทหารอากาศ  ครูสุรพล สมบัติเจริญ   

เกิดที่อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เมื่อวันที่ 24 กันยายน พ.ศ.2473 มีชื่อเดิมว่า "ล าดวน สมบัติ

เจริญ" เป็นบุตรชายคนที่ 2 ในบรรดาพี่น้องท้องเดียวกัน 6 คน บิดาชื่อนายเปลื้อง สมบัติเจริญ เป็น

ข้าราชการแผนกสรรพกร จังหวัดสุพรรณบุรี มารดาชื่อ นางวงศ์ สมบัติเจริญ เป็นแม่ค้าขายของเล็กๆ 

น้อยๆ อยู่กับบ้าน 

               เข้าเรียนหนังสือที่โรงเรียนประสาทวิทย์และโรงเรียนประจ าจังหวัด คือโรงเรียนกรรณสูตร

วิทยาลัยจนจบชั้นมัธยมปีที่ 6 ใน ปี  พ.ศ. 2490 แล้วเข้าศึกษาต่อที่โรงเรียนช่างก่อสร้างอุเทน

ถวาย   แต่เรียนอยู่ได้ปีเดียวก็ลาออกเพราะไม่ชอบ เลยไปเป็นครูสอนหนังสือที่โรงเรียนจีน  กงลิเสีย

เสี้ยว แต่ก็ลาออกอีกเพราะอยากจะเป็นนักร้อง  เมื่ออายุเข้าเกณฑ์ก็สมัครเป็นทหารเกณฑ์ กองพาหนะ 

สังกัดกองทัพเรือ แล้วย้ายเข้ามาที่กรุงเทพฯ แต่ก็ยังไม่มีโอกาสได้เป็นนักร้องกับเขาเสียที ท้ังๆ ท่ี

หลงใหลใฝ่ฝ―นอยากจะเป็นเหมือนนักร้องรุ่นพี่ๆ เช่น เบญจิมนทร์ หรือตุ้มทอง โชคชนะ นักร้องประจ า

วงที่มีชื่อเสียงมากในยุคนั้น 

               ครูสุรพล สมบัติเจริญ เคยให้สัมภาษณ์ไว้คร้ังหนึ่ง เกี่ยวกับเรื่องความรัก ความชอบ ในการ

แต่งเพลงของตนว่า "ผมน่ะ มันชอบมาต้ังแต่ชั้นประถมแล้ว พูดแล้วเหมือนโม้  หัดแต่งตั้งแต่อยู่

โรงเรียนประสาทวิทย์แล้ว ก็นึกๆ หาท านองมาใส่ แล้วก็ร้องกันให้ฟ―งในชั้น... 

               ในช่วงที่เป็นคนงานของกองทัพเรืออยู่นั้นมีงานร าวงที่ไหนผมต้องไปช่วย รู้จักไม่รู้จักไม่

ส าคัญ ขอให้ได้ร้องเป็นใช้ได้ ว่างก็หัดแต่งเพลงดูเพราะรู้สึกว่าไม่ยากเย็นเข็นใจอะไรเลย.." 

                ต่อมาจึงตัดสินใจลาออกแล้วไปสมัครเป็นลูกจ้างรายวันที่หมวดคลังสนามบิน แผนกช่าง

โยธาทหารอากาศ กองทัพอากาศ ดอนเมือง และเปลี่ยนชื่อเสียใหม่ว่าสุรพล สมบัติเจริญ แทนล าดวน

ชื่อเก่า เริ่มชีวิตเป็นนักร้องเมื่อสมัครเป็นนักมวยค่ายเลือดชาวฟ้าของเรืออากาศตรีปราโมทย์  วรรณ

พงษ์ และมีโอกาสได้ร้องเพลงในงานสังสรรค์ จึงได้รับการสนับสนุนให้ไปอยู่เป็นนักร้องที่กองดุริยางค์

ทหารอากาศ ทุ่งมหาเมฆ เพื่อเอาดีในการเป็นนักร้องอย่างที่เจ้าตัวมุ่งมาดปรารถนาและมุ่งหวังต้ังใจไว้

แต่เดิม โดยได้ย้ายไปเมื่อวันที่ 2 มิถุนายน พ.ศ.2497 ซึ่งเป็นหน่วยงานเดียวกันกับสุเทพ วงศ์ก าแหง 

และครูนคร ถนอมทัรพย์(กุงกาดิน) 

               ประชุม พุ่มศริริ นักร้องหญิงของกองดุริยางค์ทหารอากาศเคยให้สัมภาษณ์ว่า"...สุรพลเป็น
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คนมีใจฝ―กใฝ่ในเรื่องการร้องร าท าเพลงมาก พอว่างจากงานในหน้าที่ก็จะนั่งเขียนเพลง เคาะจังหวะไป 

เรื่อยๆ อย่างไม่รู้จักเบื่อหน่าย ใครมีงานที่ไหน ไม่ว่างานอะไร แกจะต้องเสนอตัวไปช่วยร้องเพลงเป็น

คนแรก เป็นที่รักของทุกคนในกรมกอง นิสัยดี คุยสนุกสนาน เหมือนไม่มีความทุกข์อะไรในใจเลย...ส่วน

เรื่องเสียงที่ว่าไปพ้องกับนักร้องรุ่นพี่อย่างเบญจามินทร์นั้น แกก็ไม่ได้ดัด มันบังเอิญ ไปมีส่วนคล้าย

กันเอง.." ผลงานเพลงแรกที่แต่งและบันทึกเสียงคือ เพลงน้ าตาลาวเวียง ซึ่งแต่งไว้เมื่อเดือนตุลาคม  ปี 

พ.ศ.2496 พร้อมกับเพลงอื่นๆ อีกรวม 9 เพลง แต่เพลงที่โด่งดังและเป็นที่รู้จักของคนทั่วๆ ไปก็คือ เพลง

ชูชกสองกุมาร ที่สุรพล สมบัติเจริญ ร้องเป็นตัวชูชก และเป็นผลงานเพลงชุดแรกที่ได้บันทึกแผ่นเสียง 

5)  เรืออากาศเอก โองการ กลีบชื่น 

 

                                            
                                         

ภาพประกอบ 22  เรืออากาศเอก โองการ กลีบชื่น 

       

               เรืออากาศเอก โองการ กลีบชื่น  มีบทบาท เป็นข้าราชการในต าแหน่งผู้ควบคุมวงดนตรีไทย

กองดุริยางค์ทหารอากาศ  มีหน้าที่หลักคือ เป็นผู้ดูแลและฝึกซ้อมนักดนตรีไทยให้กับ แผนกดนตรีไทย 

กองดุริยางค์ทหารอากาศ ครูโองการ กลีบชื่น เริ่มเรียนดนตรีกับบิดา ก่อนจะถูกพาไปฝากไว้กับ ครูปริก 

โตสง่า เมื่ออายุ 8 ปี จึงเข้าไปถวายตัวเป็นมหาดเล็กสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมขุนเพชรบุรี

อินทราชัยกระทั่งสิ้นพระชนม์ จึงมาฝากตัวฝึกตนที่ส านักบ้านบาตรของท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 

ประจวบเหมาะกับการก่อต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางค์ คุณหญิงชั้น ศิลปะบรรเลง จึงได้น าตัวไปเป็นครูปี่

http://sirindhornmusiclibrary.mahidol.ac.th/musiclibrary/index.php?ac=hall_of_fame/hall_of_fame_dataperson&id=74&languages=th


64 
 

พาทย์รุ่นแรกของที่นั่น กระทั่งเข้าท างานที่แผนกดุริยางค์ไทย กรมศิลปกร ก่อนโอนไปประจ ากอง

ดุริยางค์ ทหารอากาศ           

6)  ครูสุรินทร์ อุดมสวัสด์ิ 

               ครูสุรินทร์ อุดมสวัสด์ิ  มีบทบาทที่ส าคัญคือเป็นนักดนตรี ประจ ากองดุริยางค์ทหารอากาศ    

บรรจุเป็นข้าราชการลูกจ้างประจ า มีหน้าที่หลักคือ เป็นนักระนาดเอก  แผนกดนตรีไทย กองดุริยางค์

ทหารอากาศ ครูสุรินทร์ อุดมสวัสด์ิ มือระนาดเอกจากอัมพวาศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) ที่ร่วมสร้างสรรค์ผลงานเผยแพร่ดนตรีไทยทางโทรทัศน์กับ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ มาโดยตลอด 

เป็นที่คุ้นหน้าคุ้นตาของผู้ชมรายการทั่วไป เกิดเมื่อ ๒๔๘๑ ที่บ้านข้างวัดภุมรินทร์กุฎีทอง เรียนหนังสือ

และบวชที่วัดภุมรินทร์นี้ เป็นคนปี่พาทย์ท่ีคล่องทุกเครื่องมือ โดยเฉพาะระนาดเอก เริ่มเรียนกับครูศุข 

นักดนตรีต่อมาได้เข้ามาเรียนดนตรีที่บ้านบาตรคู่กับเพื่อนคนปี่ท่ีเป็นลู กชายครูศุข คือดวงจันทร์ นัก

ดนตรี เรียนได้ไม่นานท่านครูถึงแก่กรรม ก็ได้วิชาเพิ่มเติมจากครูศิริ นักดนตรี  

               เมื่อเกิดวงดุริยางค์กองทัพอากาศขึ้นมา ก็ได้เป็นนักดนตรีร่วมวงในรุ่นบุกเบิก ซึ่งบรรจุเป็น

ข้าราชการ ลูกจ้างประจ าในขณะนั้น ยุคเดียวกับ ครูณรงค์ อรรถกฤษณ์, ครูพิณ เรืองนนท์, ครูละมูล 

เผือกทองค า, ครูจริยา ตระกูลด าเนิน ฯลฯ โดยมีครูโองการ กลีบชื่น เป็นผู้ควบคุมวง ครูสุรินทร์ อุดม

สวัสดิ์ สามารถบรรเลงเครื่องมือต่างๆได้รอบวงไม่เคยเกี่ยงงอนว่าจะเล่นบทบาทอะไร ร่วมสร้าง

ชื่อเสียงให้วงดุริยางค์ทหารอากาศในรายการวิทยุมาตลอด จนถึงขึ้นประชันที่วัดพระพิเรนทร์ 

นอกจากน้ี เป็นมือระนาดเอกประจ าการอบรมครูดนตรี-นาฏศิลป์ อศร. ของคุรุสภาซึ่งคุณหญิงชิ้น 

ศิลปบรรเลง และอาจารย์บรรเลง สาคริก เป็นผู้ให้การอบรมครูจากทั่วประเทศ และเคยร่วมเดินทางกับ

คณะผกาวลีนาฏศิลป์ไปเผยแพร่ดนตรีไทยในต่างประเทศหลายครั้ง  ครูสุรินทร์ อุดมสวัสด์ิ  เป็นคนมี

ไหวพริบปฏิภาณดี เมื่อ ดร.อุทิศพูดอะไรขึ้นมาสดๆในรายการหรือแม้แต่นอกห้องส่งในการบรรยาย

ดนตรีไทยตามสถานที่ใดๆก็ตาม ไม่ว่าจะพูดเลี้ยวลดไปอย่างไร ครูสุรินทร์ก็สามารถขึ้นหัวเพลงระนาด

พาลูกวงไปได้ตลอดรอดฝ―่ง 

7) ครูละมูล เผือกทองค า 

               ครูละมูล เผือกทองค า  มีบทบาทที่ส าคัญคือเป็นนักดนตรี ประจ ากองดุริยางค์ทหารอากาศ    

บรรจุเป็นข้าราชการลูกจ้างประจ า มีหน้าท่ีหลักคือ เป็นนักระนาดเอก  แผนกดนตรีไทย กองดุริยางค์

ทหารอากาศ ภายหลังได้เข้าร่วมบรรเลงกับวง ฟองน้ า                                                      
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2.  เพื่ออธิบายถึงบทบาท หน้าที่ของกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน  

               2.1 บทบาทหน้าที่ ด้านการศึกษาวิชาดนตรี 

                     ในยุคแรกแต่ก่อนที่ยังไม่มีการก่อต้ังโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  ที่จะใช้ผลิตบุคลากร 

การฝึกศึกษาวิชาดนตรีจะใช้ครูแตรที่มีความสามารถทางด้านดนตรีเป็นผู้ฝึกสอน ครูแตรที่ได้รับการ

บรรจุ เข้าประจ าการ เพื่อฝึกสอนพลทหารและบุตรหลานครอบครัวในหน่วยให้ปฏิบัติเครื่องดนตรี คือ 

จ่าอากาศโท ขวัญ  น้อยรอด เดิมรับราชการอยู่กรมมหรสพหลวง ทหารรักษาวัง ซึ่งถูกยุบตอน

เปลี่ยนแปลงการปกครอง     

                     สถานที่ฝึกซ้อมกองแตรวง ใช้บริเวณโรงอาหารของกองเสนารักษ์ ทหารอากาศ 

เนื่องจากดอนเมืองสมัยนั้นอยู่ไกลมากและบ้านพักส าหรับข้าราชการกองแตรวงทหารอากาศก็ไม่มีให้

จึงต้องพักอยู่กรุงเทพฯ การเดินทางไปปฏิบัติงานก็ไม่สะดวกผู้บังคับบัญชาจึงให้ไปฝึกซ้อมที่กอง

ภาพยนตร์ทหารอากาศ ทุ่งมหาเมฆ  ในยุคสมัยนี้การฝึกศึกษาดนตรีนั้นจุดประสงค์เพื่อใช้บรรเลงรับ

ลิเกแทนวงปี่พาทย์  และการบรรเลงอื่นๆของหน่วย 

                     สาเหตุส าคัญอีกประการหนึ่ง ที่ท าให้การฝึกศึกษาวิชาดนตรี ในขณะนั้นมีการพัฒนา

ดนตรีไม่ดีเท่าที่ควร   อาจเนื่องมาจากสถานที่การฝึกซ้อมที่ยังไม่อ านวยความสะดวกเพียงพอแก่ผู้ที่มา

พบเห็น  รวมไปถึงการเลื่อนวิทยะฐานะ ทางการทหารไม่ทัดเทียมกับหน่วยงานอื่น ทั้งๆที่มีทหาร

อากาศจากกองบินอ่ืนๆที่พอปฏิบัติเครื่องดนตรีได้มาเยี่ยมและบางคนจะขอย้ายมาสังกัดกองแตรวง

ทหารอากาศแต่เห็นสภาพโรงหลังคามุงจากฝาไม้ไผ่ขัดแตะและสภาพที่ฝึก ซ้อมรวมทั้งจ านวนนัก

ดนตรี ท าให้ข้าราชการเหล่านี้ยกเลิกความคิดที่จะย้ายเข้ามาปฏิบัติหน้าที่ในหน่วยแตรวงทหารอากาศ

โดยสิ้นเชิง หมดเพราะบางคนเป่าได้แต่แตรเดี่ยว ซึ่งใช้ในเวลาปลุก, เวลานอน, เวลารวมพล และแจ้ง

เหตรุ้ายต่างๆ ทั้งยังให้ความเห็นว่าถ้ารับราชการอยู่กับต้นสังกัดเดิมหรือสังกัดอ่ืนๆ น่าจะมีอัตราและ

ความเจริญก้าวหน้าในหน้าที่ราชการที่ดีกว่า สุดท้ายข้าราชการกลุ่มนี้ส่วนใหญ่ได้เลื่อนวิทยะฐานะให้

เป็นนายทหารสัญญาบัตรต้ังแต่ชั้นเรืออากาศตรี ถึง นาวาอากาศเอก ส่วนข้ าราชการกองแตรวงทหาร

อากาศซึ่งเรียกได้ว่ามีฝีมือการบรรเลงดนตรีดีกว่า ยังไม่มีโอกาสได้เลื่อนวิทยะฐานะเลย  จนครบอายุ 

๖๐ ปี เกษียณอายุราชการแล้ว บางคนยังมียศแค่พันจ่าอากาศเอกเท่านั้น  
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ภาพประกอบ 23  ก าลังพล หน่วยแตรวงกองบินน้อยที่ 4 แถวหน้าคือครูที่ได้รับการโอนย้ายมา    

       จากกองทัพบก หนึ่งนั้นคือ จ่าอากาศโท  ขวัญ น้อยรอด                                                                                     

               

               พระเจนดุริยางค์ได้เข้ารับราชการในกองภาพยนตร์ทหารอากาศ  ท่านสามารถจัดต้ังวง

ดุริยางค์ของกองแตรวงทหารอากาศจนสามารถบรรเลงเพลงประกอบภาพยนตร์และบรรเลงในโอกาส

ต่างๆจนได้ผลดีในระดับหน่ึง    ด้วยเกรงว่าหากมีเหตุใดอันจะท าให้นักดนตรีบางคน หรือหลายคนไม่

สามารถร่วมบรรเลงกันจนเป็นวงดุริยางค์ในระดับมาตรฐานได้ อันจะท าให้การบรรเลงขาดความ

สมบูรณ์ไป ประกอบกับนโยบายที่วงดนตรีต่างๆของกองแตรวงทหารอากาศจะต้องสามารถรองรับ

ภารกิจต่างๆของกองทัพอากาศได้ท่านจึงได้เสนอแนวคิดไปยังผู้บังคับบัญชาชั้นสูงของกองทัพอากาศ

เพื่อเปิดโรงเรียนสอนดนตรีขึ้นในส่วนของกองทัพอากาศ เพื่อเป็นการขยาย รองรับ และจัดอัตราก าลัง

พลให้เหมาะสม ซึ่งแนวคิดดังกล่าวได้รับการสนับสนุนจากกองทัพอากาศเป็นอย่างดี   

               พ.ศ 2485  กองทัพอากาศจึงได้เริ่มด าเนินการก่อต้ัง  “ โรงเรียนดนตรีทหารอากาศ” ขึ้นตรง

ต่อกองภาพยนตร์ทหารอากาศ  ซึ่งต่อมาโรงเรียนดนตรีทหารอากาศ ได้เปลี่ยนชื่อเป็น “โรงเรียน

ดุริยางค์ทหารอากาศ”   จึงนับได้ว่านี่คือจุดเริ่มต้นของโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศนั่นเอง โอกาสนี้

กองทัพอากาศจึงมอบหมายให้ท่านด ารงต าแหน่ง “ผู้อ านวยการโรงเรียนดนตรี กองภาพยนตร์ทหาร

อากาศ”   อีกต าแหน่งหนึ่งด้วย 
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               จากบทความหลายตอนซึ่งปรากฏอยู่ในหนังสือ  บันทึกความทรงจ าของพระเจนดุริยางค์ ( ปิ

ติวาทยะกร )สามสิบห้าปีในชีวิตการดนตรี 2460- 2495 ซึ่งเรียบเรียงโดยศาสตราจารย์พระเจน

ดุริยางค์เองพบว่าท่านมีแนวคิดที่จะพัฒนาดนตรีสากลของชาติในทุกๆด้านให้มีความเจริญรุดหน้าอยู่

ตลอดชั่วชีวิตของท่าน หลายครั้งที่ท่านพยายาม ผลักดันให้หน่วยงานของรัฐซึ่งมีหน้าที่รับผิดชอบใน

ด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติด าเนินการเปิดโรงเรียนดนตรีเพื่อเปิดโอกาสให้ผู้สนใจและมีคุณสมบัติ

เหมาสมเข้าศึกษาในโรงเรียนที่มีการจัดบริเวณสถานศึกษาอย่างเหมาะสม มีเครื่องดนตรี วัสดุ

สิ้นเปลือง อะไหล่ แบบเรียน อุปกรณ์อ านวยความสะดวก ที่มีประสิทธิภาพและเพียงพอ สามารถซ่อม

บ ารุงรักษาเครื่องดนตรี และอุปกรณ์ต่างๆให้สามารถใช้งานได้ดี มีผู้รับผิดชอบด้านการรักษาและตรวจ

ตราบทเพลง  เสนอแนวทางจัดหลักสูตรโดยเปิดรับสมัคร ผู้เรียนที่มีวัยเหมาะสมกล่าวคือควรมีอายุไม่

เกิน 14 ปี มีครูผู้ฝึกสอนที่มีความสามารถ มีเบี้ยเลี้ยงเงินเดือนและสวัสดิการท่ีเพียงพอแก่การครองชีพ 

มีการจัดการเรียนการสอนที่มุ่งเน้นในสาขาวิชาดนตรีอย่างเข้มข้น ควบคู่ไปกับการเรียนในวิชาสามัญ 

พร้อมทั้งปลูกฝ―งให้ผู้เรียนมีระเบียบวินัย มีความรับผิดชอบ เห็นคุณค่าในศิลปะด้านดนตรี พร้อมจะ

รักษาไว้ซึ่งเกียรติของตนเองและหน่วยงาน อันจะส่งผลให้ประเทศไทย มีนักดนตรีที่มีทักษะ มี

ความสามารถในการบรรเลงที่มีมาตรฐานสูง เข้าใจถึงศิลปะ ที่งดงามในการบรรเลงซึ่งเป็นส่วนส าคัญ

ในการทีจ่ะแสดงให้นานาอารยะประเทศ เห็นซึ่งความเจริญทางด้านศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทย  

 แนวคิดของศาสตราจารย์พระเจนดุริยางค์ซึ่งท่านได้วางรากฐานไว้ต้ังแต่อดีตยังสามารถใช้ได้ดีมาโดย

ตลอดมาจนถึงป―จจุบัน กองดุริยางค์ทหารอากาศและโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศมีพัฒนาการที่ดีมา

อยา่งต่อเนื่อง 

               โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศแห่งแรกตั้งอยู่ในพื้นที่ของกองภาพยนตร์ทหารอากาศ บริเวณ

ด้านขวาของประตูทางเข้ากองภาพยนตร์ทหารอากาศ ลักษณะโรงเรียนเป็นอาคารไม้ชั้นเดียว 

โครงสร้างเป็นไม้ฝาเป็นสื่อร าแพน หลังคามุงจาก  กว้างประมาณ 10 เมตร ยาวประมาณ 30 เมตร ตัว

โรงเรียนหันหน้าไปทางทิศใต้  ด้านหลังโรงเรียนติดกับแนวรั้วขนานกับซอยปรีดี หน้าโรงเรียนเป็น

ระเบียงทางเดินไปกองบังคับการ กองแตรวงทหารอากาศ และโรงอาหาร แบ่งอาหารเป็น 2 ห้อง โดยใช้

ผ้าม่าน สีแดงกั้นเป็นห้อง ห้องแรกส าหรับนักดนตรีทหารอากาศ ห้องที่  2 เป็นห้องเรียนส าหรับ

ข้าราชการซึ่งรับราชการอยู่ในกองแตรวงทหารอากาศ ตรงกลางห้องมีแกรนด์เปียโนอยู่ 1 หลัง 
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               นักเรียนดนตรีรุ่นที่ 1 พ.ศ 2485  ใช้สถานที่เมื่อครั้งแรก ต้ังที่กองภาพยนตร์ทหารอากาศ ทุ่ง

มหาเมฆ ต่อมาได้ย้ายตามกองแตรวง ทหารอากาศไปยังย่านสวนมะลิ ( บ่อนไก่ ) และกลับมายัง

สถานที่เมื่อครั้งแรกตั้งที่กองภาพยนตร์ทหารอากาศ อีกครั้งเมื่อครั้งที่กองภาพยนตร์ทหารอากาศถูกยุบ  

               พ.ศ 2489 เมื่อกองภาพยนตร์ทหารอากาศถูกยุบและส่งมอบพื้นที่ให้กับกองดุริยางค์ทหาร

อากาศ จึงได้สร้างอาคาร หลังใหม่ขึ้น 1 หลัง ตามแบบมาตรฐานของกรมยุทธโยธาเพื่อใช้เป็นสถานที่

ท าการของโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  โดยมีนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศเข้าศึกษาต้ังแต่รุ่นที่ 2 

พ.ศ 2492 ถึงรุ่นที่ 12    พ.ศ 2514 ( หลักสูตร 3 ปี )เข้าศึกษา           

               โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ได้เปิดรับสมัครบุคคลพลเรือนเข้าเป็นนักดนตรีทหารอากาศ 

ซึ่งต่อมาได้เปลี่ยนเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ต้ังแต่ พ .ศ 2485   มาเป็นระยะ  จนถึงป―จจุบัน 

(พ.ศ 2554 ) เป็นจ านาน 30  รุ่น  

               หลักสูตรที่ใช้ตั้งแต่กองทัพอากาศจัดต้ัง   โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  

รุ่นท่ี 1  พ.ศ 2485   จ านวน 1 รุ่น ใช้หลักสูตร 2 ปี 

รุ่นท่ี 2  พ.ศ 2485   -  รุ่นท่ี 5 พ.ศ 2497   จ านวน 4 รุ่น ใช้หลักสูตร 5 ปี                  

ผู้บังคับบัญชาโรงเรียนดนตรีทหารอากาศ  กองภาพยนตร์ทหารอากาศ  

                     ๑. นาวาอากาศเอก สกล  รสานนท์         ผู้อ านวยการ กองภาพยนตร์ทหารอากาศ 

                     ๒. นาวาอากาศโท ขุนสวัสด์ิ  ฑิฆัมพร      รองผู้อ านวยการ กองภาพยนตร์ทหารอากาศ 

                     ๓. พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร)       ผู้อ านวยการ โรงเรียนดนตรี ทหารอากาศ 

                     ๔. เรืออากาศตรี  โพธิ์  ศานติกุล             ผู้บังคับกองแตรวง ทหารอากาศ 

                     ๕. จ่าอากาศโท โพธิ์ ชูประดิษฐ์              ผู้ช่วยผู้บังคับกองแตรวง ทหารอากาศ   

                นอกจากโรงเรียนดุริยางค์แล้วยัง มีการจัดต้ังโรงเรียนนาฏศิลป์สากล กองภาพยนตร์ทหาร

อากาศ ในปี พ.ศ 2486 ในสมัย ที่นาวาอากาศโท ขุนสวัสด์ิ  ฑิฆัมพร  ด ารงต าแหน่ง ผู้อ านวยการ กอง

ภาพยนตร์ทหารอากาศ   มี มาดาม สวัสด์ิธนบาล เป็นผู้อ านวยการสอน    นักเรียนที่มาสมัครเรียนจะ

เป็นผู้สมัครใหม่ และผู้ที่บรรจุเป็นนักร้องในวงดนตรีแล้ว เช่น 

                     - จ่าอากาศโท ถวัลย์  วรวิบุล                          - นาย ไสว 

                     - จ่าอากาศตรี สง่า  อารัมภีร์                          - นางสาว จีรพันธ์  โทณวาณิก 

                     - นางสาวยุวนุช ฤกษ์ยามดี                            - นางสาว สมพร  ยิ่งวัฒนา 
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                      - นางสาวสมนึก รามะโยธิน                           - นางสาวเสน่ห์ หาญพาณิช 

                      - นางสาววันดี  พุกชาญค้า 

การแสดงส่วนมากเป็นการแสดงร่วมกับวงจุลดุริยางค์ ในงานต้อนรับแขกเมืองในยามสงคราม ซึ่ง

ส่วนมากเป็นทหารญี่ปุ่น  

 

                   
 

                   ภาพประกอบ  24  นักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ รุ่นที่ 1พ.ศ 2485    

                                                                                                                                                                                                                                                       

            
 

            ภาพประกอบ  25  ด้านหน้าอาคารเรียนของ โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ         
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ภาพประกอบ  26  โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  ในสมัย พ.ศ 2492     

               โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศในป―จจุบัน เป็นหน่วยขึ้นตรงต่อทหารอากาศมีหน้าที่  

ด าเนินการฝึก และศึกษา วิชาดนตรีสากล ดนตรีไทย และวิชาสามัญ ตามหลักสูตร ให้กับนักเรียน

ดุริยางค์ และก าลังพลเหล่าทหารดุริยางค์ มีผู้อ านวยการโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  กองดุริยางค์

ทหารอากาศฯ เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ  

                                                                         
                                

ภาพประกอบ  27 นาวาอากาศเอกสมชาย  พงศ์พระธานี 
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นาวาอากาศเอกสมชาย  พงศ์พระธาน ีผู้อ านวยการโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ 

                                  

                                                        
                                                              

ภาพประกอบ 28 นาวาอากาศโทพิชัย  เถียรทวี 

                                               รอง ผู้อ านวยการโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ 

               ต้ังแต่เมื่อกองทัพอากาศจัดต้ังโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศขึ้นนั้น กองทัพอากาศได้ก าหนด

นโยบายการรับสมัครบุคคลพลเรือนเข้าเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ โดยต้องสอดคล้องกับ

โครงสร้างของอัตราก าลังพลของกองดุริยางค์ทหารอากาศ และกองทัพอากาศ ซึ่งมีอัตราก าลังพลใน

ปริมาณที่จ ากัด จึงท าให้โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ไม่สามารถเปิดรับสมัครบุคคลพลเรือน เข้าเป็น

นักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศเป็นประจ าทุกปีได้เช่นเดียวกับโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก โรงเรียน

ดุริยางค์ทหารเรือ และสถาบันโรงเรียน หรือ วิทยาลัยอ่ืนๆ ของกองทัพอากาศ  

               โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ได้เปิดรับสมัครบุคคลพลเรือนเข้าเป็นนักดนตรีทหารอากาศ 

ซึ่งต่อมาได้เปลี่ยนเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ต้ังแต่ พ .ศ 2485   มาเป็นระยะ  จนถึงป―จจุบัน 

(พ.ศ 2554 ) เป็นจ านาน 30 รุ่น  

               หลักสูตรที่ใช้ตั้งแต่กองทัพอากาศจัดต้ัง   โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  

                     รุ่นท่ี 1  พ.ศ 2485   จ านวน 1 รุ่น ใช้หลักสูตร 2 ปี 

                     รุ่นท่ี 2  พ.ศ 2485    -  รุ่นท่ี 5 พ.ศ 2497     จ านวน 4 รุ่น ใช้หลักสูตร 5 ปี 

                     รุ่นท่ี 6  พ.ศ 2502    -  รุ่นท่ี 7 พ.ศ 2502    จ านวน 2 รุ่น ใช้หลักสูตร 3 ปี 

                     รุ่นท่ี 8  พ.ศ 2506   -  รุ่นท่ี 9  พ.ศ 2507     จ านวน 2 รุ่น ใช้หลักสูตร 5 ปี 

                     รุ่นท่ี 10 พ.ศ 2511   -  รุ่นท่ี 16  พ.ศ 2520    จ านวน 7 รุ่น ใช้หลักสูตร 3 ปี 

http://www.rtafband.com/_admin/photo/SiamPhoto0000007.jpg
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                    รุ่นท่ี 17 พ.ศ 2521    -  รุ่นท่ี 21 พ.ศ 2534     จ านวน 5 รุ่น ใช้หลักสูตร 5 ปี 

                    รุ่นท่ี 22 พ.ศ 2543    -  รุ่นท่ี 23 พ.ศ 2544    จ านวน 2 รุ่น ใช้หลักสูตร 6 ปี 

                    รุ่นท่ี 22  พ.ศ 2543 ( 2554 )   -  รุ่นท่ี 30 พ.ศ 2554  จ านวน 9 รุ่น ใช้หลักสูตร ปวช. 3 ปี 

               หมายเหตุ รุ่นที 22 และ 23 ช่วง 3 ปีแรก ได้ฝากเรียนไว้ที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก ส่วน 3 ปี

ต่อมาได้โอนเข้าศึกษา ณ โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ โดยใช้หลักสูตร ปวช . 3 ปี  

               จะเห็นว่ามีการใช้หลักสูตรที่แตกต่างกันออกไป ของนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ต้ังแต่ รุ่น

ท่ี 1  พ.ศ 2485   ถึงรุ่นที่ 21 พ.ศ 2534     ใช้หลักสูตร 3 ปีบ้าง 5 ปีบ้าง ทั้งนี้เนื่องจาก เพื่อให้

สอดคล้องต่อป―ญหา ความต้องการก าลังพลและความพร้อม ในการจัดการศึกษาของโรงเรียนดุริยางค์

ทหารอากาศในแต่ละช่วงเวลา                                                                                                                      

               เมื่อ พ.ศ 2538 โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ได้ท าการปรับปรุงหลักสูตร แล้วเสร็จในปี พ.ศ 

2540 ใช้ชื่อว่า” หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ พุทธศักราช 2540 

ประเภทวิชาศิลปกรรม สาขาวิชาการดนตรี” โดยได้รับการรับรองจากกระทรวงศึกษาธิการ        

               จากการพัฒนาหลักสูตรนี้ท าให้นักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ซึ่งส าเร็จการศึกษาตาม  

หลักสูตร มีสิทธิ์ได้รับการศึกษาวิชาชีพ (ปวช.) ซึ่งมีศักด์ิและสิทธ์ เทียบเท่ากับการศึกษาในส่วนอาชีวะ

ศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ ผู้เรียนสามารถศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษา ได้ตามระเบียบของ

กองทัพอากาศ และยังได้รับสิทธิประโยชน์ต่างๆ จากทางราชการเพิ่มข้นกว่านักเรียนดุริยางค์ในรุ่นก่อน 

               พ.ศ 2514 ในช่วงที่  นักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ รุ่นท่ี 11  พ.ศ 2513 ก าลังศึกษาอยู่ใน

ภาคปลายปีการศึกษาที่ 3 รุ่นท่ี 12  พ.ศ 2514 ก าลังศึกษาอยู่ในภาคปลาย ชั้นปีที่ 2 นั้น รุ่นที่ 13 พ.ศ 

2515 ก าลังศึกษาอยู่ในภาคปลายชั้นปีท่ี 1 นั้น โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศได้ย้ายที่ต้ังมาอยู่ที่

บริเวณกองวิทยาการ กรมอากาศโยธิน ป―จจุบันเป็นศูนย์การอากาศโยธิน หน่วยบัญชาการอากาศ

โยธิน จากนั้นโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศได้ใช้พื้นที่ที่เป็นที่ท าการอยู่จนถึง พ .ศ 2521 ซึ่งอาคาร

เหล่านี้เคยเป็นพื้นที่ที่กองทัพอากาศ มอบให้กองทัพอากาศ แห่งประเทศสหรัฐอเมริกาเข้าใช้พื้นที่เมื่อ

ครั้งเกิดสงครามเวียตนาม ซึ่งกองทัพอากาศแห่งประเทศสหรัฐอเมริกาได้สร้างอาคารไว้เมื่อกองทัพ

กองทัพอากาศสหรัฐอเมริกาได้ถอนก าลังออกไปจนได้มอบอาคารดังกล่าวให้กับกองทัพอากาศไทย  
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        ภาพประกอบ 29  ที่ต้ังชั่วคราวของโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศป―จจุบันคือ ศูนย์การอากาศ            

                โยธินหน่วยบัญชาการอากาศโยธินป―จจุบัน                                  

               พ.ศ 2521 ในช่วงที่นักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ รุ่นท่ี 17  พ.ศ 2521  ( หลักสูตร 5 ปี ) 

ก าลังศึกษาอยู่ในภาคปลายชั้นปีท่ี 4 นั้นโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ได้ย้ายกลับไปยังที่ท าการเดิม 

ณ ทุ่งมหาเมฆ ซึ่งขณะนั้นมีนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ รุ่น18  พ.ศ 2524 เข้าศึกษาอยู่ก่อนแล้ว 1 

ภาคการศึกษา จากน้ันจึงใช้พื้นที่นี้เป็นที่ท าการของโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศอยู่จนถึง ปี พ .ศ 

2535 

               พ.ศ 2538 เมื่อครั้งที่ กองดุริยางค์ทหารอากาศย้ายเข้าสู่ที่ท างานชั่วคราวบริเวณสนามกีฬา 

จันทรุเบกษา โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ และแผนกดนตรีไทย ได้แยกที่ท าการโดยใช้อาคารในกอง

วิทยาการ หน่วยบัญชาการอากาศโยธินซึ่งขณะนั้นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ รุ่นที่ 21  พ.ศ 2534  

( หลักสูตร 5 ปี ) ก าลังศึกษาอยู่ในภาคปลาย ชั้นปีที่ 5 

               ประมาณเดือน พฤษจิกายน พ.ศ 2535   โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศได้ย้ายเข้าสู่ที่ท าการ

ใหม่ โดยที่ไม่ได้ใช้จัดการเรียนการสอนให้กับนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศถึง 7 ปี เนื่องจากยังไม่มีการ

เปิดรับสมัครบุคคลพลเรือนเข้าเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ 

               พ.ศ 2546 เมื่อโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศได้รับโอนนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ซึ่งฝาก

เรียนไว้ที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก ต้ังแต่ปี พ.ศ 2543 กลับเข้าศึกษายังโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ 
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พร้อมกับรับสมัครบุคคลพลเรือนเข้าเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  อาคาร โรงเรียนดุริยางค์ทหาร

อากาศหลังป―จจุบันบริเวณแขวง สีกัน จึงได้เริ่มใช้งานต้ังแต่ ช่วงเวลานั้นเป็นต้นมา  

 

                       
                              

ภาพประกอบ 30 โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศในป―จจุบัน 

 

               
               

ภาพประกอบ 31  การแต่งกายของนักเรียน ดุริยางค์ทหารอากาศในป―จจุบัน 
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               2.2  บทบาทหน้าที่ ด้านการพัฒนาการดนตรี 

                     ในยุคสมัยแรก ความรู้ความสามารถในการบรรเลงดนตรี น้ันอาศัยผู้ที่มีความรู้

ความสามารถในการเล่นดนตรี อยู่ก่อนแล้ว จากก าลังพลของทางกองทัพอากาศ โดยมีเรืออากาศตรี 

โพธิ์  ศานติกุล ด ารงต าแหน่งผู้บังคับกองแตรวงทหารอากาศ และมีการจัดต้ังหมู่แตรวงขึ้นในปี พ.ศ. 

๒๔๘๓ จากหมู่แตรวงเริ่มพัฒนาขึ้นเป็นกองแตรวงทหารอากาศพ.ศ. ๒๔๘๔โดยมีเรืออากาศตรี 

โพธิ์  ศานติกุล ด ารงต าแหน่งผู้บังคับกองแตรวงทหารอากาศ มีก าลังพลเพียงไม่กี่คน  การบังคับ

บัญชา กองแตรวงทหารอากาศ ขึ้นตรงต่อกองบังคับการทหารอากาศ  โดยมีนาวาอากาศเอกหลวง

เจริญ จรัมพร ด ารงต าแหน่ง หัวหน้ากองบังคับการกองทัพอากาศ 

                     เมื่อวงดนตรีของแตรวงทหารอากาศมีนักดนตรีที่มีความสามารถเล่นเครื่องดนตรีต่างๆที่

เป็นมาตรฐาน ในจ านวนที่เหมาะสมแล้วในยุคสมัยที่พระเจนดุริยางค์ เข้ามารับหน้าที่ ผู้อ านวยการ

ด้านดนตรีจึงจัดต้ังวงดนตรีมาตรฐานสากล ขึ้นจ านวน ๓ วง คือ การพัฒนาการด้านวงดนตรีจึงก าเนิด

ขึ้นดังนี้            

๑. วง “โยธวาทิต”  (MILITARY  BAND) 

         

 
                      

                               ภาพประกอบ  32   วง “โยธวาทิต”   
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                                 ภาพประกอบ  33  วง “โยธวาทิต”                       

                

๒. วง “จุลดุริยางค์” (ORCHESTRA)  

               จากจุดเริ่มต้นที่กองทัพอากาศต้องการใช้วงจุลดุริยางค์ในการบรรเลงประกอบภาพยนตร์

และบรรเลงในโอกาสต่างๆ แผนกจุลดุริยางค์ของกองทัพอากาศ ได้ปฏิบัติหน้าที่การบรรเลงการจัด

ข้าราชการเข้าร่วมบรรเลงดนตรีสังกัดอ่ืน การเข้าร่วมบรรเลงกับวงดุริยางค์  4 เหล่าทัพในพระราชพิธี 

พิธีการ หน้าที่หลัก ที่ส าคัญของแผนกจุลดุริยางค์คือบรรเลงในพระราชพิธี  พิธี ทั้งในส่วนที่เป็นภารกิจ

ของกองทัพอากาศและภารกิจระดับชาติ ต่อเนื่องตลอดมา  วง “จุลดุริยางค์” บรรเลงเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ให้กับกองภาพยนตร์ทหารอากาศในครั้งนั้นเป็นผลส าเร็จอย่างยิ่ง ทั้งยังสามารถบรรเลงใน

งานต่างๆจนได้รับความชื่นชม ซึ่งบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงนั้นท่านพระเจนดุริยางค์ได้ประพันธ์และ

เรียบเรียงเสียงประสาน ทั้งยังได้ร่วมประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสานกับข้าราชการของกองแตรวง

ทหารอากาศ เช่นเพลงศรีอยุธยา  และบ้านไร่นาเรา ซึ่งประพันธ์ค าร้องโดย ขุนวิจิตรมาตรา( สง่า  

กาญจนาคพันธ์)เพลงน าในมหราอุปรากรดารณีหรือเมื่อครั้งที่มีทหารญี่ปุ่นร่วมงานอยู่ด้วยเป็นประจ า

นั้น ท่านก็ได้น าท านองเพลงญี่ปุ่นหลายเพลงมาเรียบเรียงเสียงประสานให้วงจุลดุริยางค์บรรเลงโดยใช้

ชื่อเพลงว่าญี่ปุ่น1 ,ญี่ปุ่น 2,ญี่ปุ่น3 เป็นต้น 
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                             ภาพประกอบ  34  วง “จุลดุริยางค์”   

                

 
                                  

                              ภาพประกอบ 35   วง “จุลดุริยางค์”                                            
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๓. วง “หัสดนตรี” ( JAZZ  BAND) 

               ช่วงประมาณพ.ศ.2486-2487 กองดุริยางค์ทหารอากาศต้ังแต่เมื่อครั้งที่ยังใช้ชื่อว่ากองแตร

วงได้จัดต้ังวงหัสดนตรีขึ้น โดยมีนาวาอากาศโท ขุนสวัสด์ิ ฑิฆัมพร ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการกอง

ภาพยนตร์ทหารอากาศท่านได้ด าริที่จะจัดต้ังวงหัสดนตรีขึ้นในส่วนของกองทัพอากาศเพื่อให้เป็นวง

ดนตรีที่สามารถบรรเลงบริการชุมชนและสร้างความบันเทิงให้กับประชาชนตามกระแสนิยมตามสมัย

นั้นซึ่งหลังจากนั้นวงหัสดนตรีของกองดุริยางค์ทหารอากาศได้มีผลการบรรเลงที่ดีต่อเนื่องตลอดมา ใน

สมัยหนึ่งดนตรีประเภทหัสดนตรีได้รับความนิยม หน่วยงานต่างๆล้วนมีวงหัสดนตรีประจ าหน่วยนั้นๆ 

เช่นวงดุริยะโยธิน ของกองดุริยางค์ทหารบก วงลูกประเดื่อของกองดุริยางค์ทหารเรือ วงดนตรีลีลาศ

กรมโฆษณาการ หรือวงดนตรีของกรมประชาสัมพันธ์ในป―จจุบัน  วงคีตะวัฒน  วงประสานมิตรวง

ส านักงานทรัพย์สินส่วนมหากษัตริย์ เป็นต้น ส าหรับวงหัสดนตรีของกองดุริยางค์ทหารอากาศนั้นใช้ชื่อ

ว่า  “ลูกฟ้า” และ “ ศรสวรรค์” 

 

 
 

                                       ภาพประกอบ 36   วง “หัสดนตรี”       
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                      ภาพประกอบ 37   วง “หัสดนตรี” ในสมัยใช้ชื่อวงว่า “ลูกฟ้า”                           

         

               พระเจนดุริยางค์ได้ด าเนินการฝึกซ้อมโดยมี เรืออากาศโทโพธิ์  ศานติกุลและจ่าอากาศเอก

โพธิ์    ชูประดิษฐ์  เป็นผู้ช่วย พร้อมทั้งมอบให้ผู้ที่มีความรู้ความสามารถ ควบคุมแต่ละวงดังนี้    

                      -  เรืออากาศโท โพธิ์  ศานติกุล และจ่าอากาศเอก โพธิ์  ชูประดิษฐ์   ควบคุมการ

ฝึกซ้อม วง “จุลดุริยางค์                

                      - จ่าอากาศโท เสงี่ยม  กาศสุวรรณ  ควบคุมการฝึกซ้อมวง “หัสดนตรี” 

                      - จ่าอากาศโท ถวัลย์  วรวิบูลย์  ควบคุมการฝึกซ้อมวง “โยธวาทิต” 
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                              ภาพประกอบ 38 เรืออากาศตรี โพธิ์  ศานติกุล           

                                            

               วงดนตรีของกองแตรวงทหารอากาศสามารถบรรเลงประกอบภาพยนตร์ เป็นผลส าเร็จทั้งยัง

สามารถบรรเลงในงานต่างๆจนได้รับความชื่นชม ซึ่งบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงนั้นท่านพระเจน

ดุริยางค์ได้ประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสาน ทั้งยังได้ร่วมประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสานกับ

ข้าราชการของกองแตรวงทหารอากาศ เช่นเพลงศรีอยุธยา  และบ้านไร่นาเรา ซึ่งประพันธ์ค าร้องโดย 

ขุนวิจิตรมาตรา( สง่า  กาญจนาคพันธ์)เพลงน าในมหราอุปรากรดารณีหรือเมื่อครั้งที่มีทหารญี่ปุ่น

ร่วมงานอยู่ด้วยเป็นประจ านั้น ท่านก็ได้น าท านองเพลงญี่ปุ่นหลายเพลงมาเรียบเรียงเสียงประสานให้

วงจุลดุริยางค์บรรเลงโดยใช้ชื่อเพลงว่าญี่ปุ่น1 ,ญี่ปุน่ 2,ญี่ปุ่น3 เป็นต้น 

               นอกจากน้ีจ่าอากาศโท โพธิ์  ชูประดิษฐ์ ยังได้ประพันธ์เพลงไทยสากลซึ่งได้รับความนิยมใน

สมัยนั้นขึ้นอีกหลายเพลง เช่น ชื่นชีวิต , ศรอนงค์, มโนทัย 

               บทเพลง “ สดุดีพิบูลสงคราม” ซึ่งมีค าร้องขึ้นต้นว่า “ไชโยวีรชนชาติไทย…..”ประพันธ์ค าร้อง

ร่วมกันโดยเรืออากาศโท โพธิ์  ศานติกุล, เรืออากาศโท ทองอินทร์ บุญยเสนา ( เวทางค์) และ จ่า

อากาศตรีสง่า อารัมภีร์ เรียบเรียงเสียงประสานโดยพระเจนดุริยางค์ ก็จัดเป็นผลงานหนึ่งซึ่งได้รับความ

สนใจในสมัยนั้นเช่นกัน              

               กองดุริยางค์ทหารอากาศได้จัดให้มีวงดนตรีตามลักษณะการบรรเลงต่างๆจากการจัดอัตรา

ตามโครงสร้างตามแบบของกองทัพอากาศ ฐานะของวงดนตรีต่างๆได้ขยายขึ้น จากที่เคยใช้ค าข้ึนต้น
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ว่า “ วง” ก็ได้ขยายอัตราเป็นฝ่าย ป―จจุบันวงดนตรีต่างๆของกองดุริยางค์ทหารอากาศมีฐานะเป็น 

“แผนก” ขึ้นตรงต่อ “กองดนตรี”ซึ่งสามารถจัดโครงสร้างดังนี้ 

               กองดนตรี มีหน้าที่ ควบคุม ก ากับ ดูแลการฝึกซ้อม และการปฏิบัติการแสดงดนตรีของ

กองทัพอากาศในงานพิธี รัฐพิธี งานพิธีต่างๆ การจัดวงดุริยางค์ร่วมกับกองทหารเกียรติยศ การ

ปฏิบัติการจิตวิทยา และบ ารุงขวัญก าลังพลของทหารอากาศ    ดูแลและรับผิดชอบงานต่างๆที่ได้รับ

มอบหมายจากผู้บังคับบัญชา ในทุกๆด้านไม่จ าเป็นจะต้องเรื่องที่เกี่ยวกับการแสดงดนตรีเพียงอย่าง

เดียว แล้วน ามาพิจารณาตามความเหมาะสม ตามรูปแบบของงานแล้วจึงจะสรุปเพื่อที่จะได้

มอบหมายงานไปตามแผนกต่างๆที่ขึ้นตรงต่อกองดนตรี  

               ป―จจุบัน กองดนตรี ยังได้จัดให้มีการ เปิดการแสดงดนตรีให้กับประชาชน ตามหน่วยราชการ

และสถาบันต่างๆ มีการน าข้าราชการเข้าไปช่วยเหลือประชาชนนอกจากน้ียังมีการจัดแสดงดนตรี

ให้กับทหารในเขตชายแดน เพื่อเป็นการบ ารุงขวัญ เพื่อเผยแพร่มีการจัดแสดงคอนเสิร์ต ภายในกอง

ดุริยางค์ ทหารอากาศ โดยจัดให้มีการแสดงในวันศุกร์ หรือวันสุดท้ายของสัปดาห์ เป็นการแสดงผลงาน

ทางด้านดนตรี ของแต่ละแผนกต่างๆที่ขึ้นตรง กับกองดนตรี หมุนเวียนสลับกันไป  

เพื่อการประชาสัมพันธ์ให้กับกองทัพอากาศ สนับสนุนหน่วยทหารและส่วนราชการอ่ืนๆตามที่ได้รับ

มอบหมาย มีหัวหน้ากองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบรายชื่อหัวหน้า

กองดนตรีต้ังแต่อดีต ถึงป―จจุบัน 

                     1. นาวาอากาศเอก ปราโมทย์  จิตต์เลิศ             พ.ศ. 2535 -  พ.ศ.2548 

                     2. นาวาอากาศเอก ช านาญ   ป―้นสุวรณ             พ .ศ. 2537 -  พ.ศ.2538 

                     3. นาวาอากาศเอก ศุภเดช      หลวงกระเจ้า      พ .ศ. 2539 -  พ.ศ.2540 

                     4. นาวาอากาศเอก อเนก        วีระธรรมานนท์    พ.ศ. 2540 -  พ.ศ.2544 

                     5. นาวาอากาศเอก  บุญเสริม   ช้างใหญ่           พ.ศ. 2544 -  พ.ศ.2548 

                     6. นาวาอากาศเอก ประยงค์   ศักด์ิถาวรด ารง    พ .ศ. 2548 -  พ.ศ.2552 

                     7. นาวาอากาศเอก มนู          อยู่อ่อน               พ .ศ. 2552-   ป―จจุบัน (พ.ศ. 2555 ) 
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ภาพประกอบ 39 นาวาอากาศเอกมนู  อยู่อ่อน 

                                               หัวหน้ากองดนตรี  กองดุริยางค์ทหารอากาศ                                                                                                                                            

                                      

กองดนตรีมีแผนกขึ้นตรง คือ 

               1. แผนก จุลดุริยางค์ 

               2. แผนก โยธวาทิต 

               3. แผนก หัสดนตรี 

               4. แผนก ดนตรีไทย 

               5. แผนก ขับร้องและการแสดง 

1. แผนกจุลดุริยางค์ พัฒนามาจาก วง “จุลดุริยางค์” 

               จากจุดเริ่มต้นที่กองทัพอากาศต้องการใช้วงจุลดุริยางค์ในการบรรเลงประกอบภาพยนตร์

และบรรเลงในโอกาสต่างๆ แผนกจุลดุริยางค์ของกองทัพอากาศ ได้ปฏิบัติหน้าที่การบรรเลงการจัด

ข้าราชการเข้าร่วมบรรเลงดนตรีสังกัดอ่ืน การเข้าร่วมบรรเลงกับวงดุริยางค์  4 เหล่าทัพในพระราชพิธี 

พิธีการ หน้าที่หลัก ที่ส าคัญของแผนกจุลดุริยางค์คือบรรเลงในพระราชพิธี  พิธี ทั้งในส่วนที่เป็นภารกิจ

ของกองทัพอากาศและภารกิจระดับชาติ ต่อเนื่องตลอดมา 

               แผนกจุลดุริยางค์ มีการพัฒนาด้านการฝึกวิชาดนตรีมาอย่างต่อเนื่อง มีจ านวนของ

ข้าราชการที่เพิ่มขึ้น  มีการกระจายภารกิจหน้าที่ต่างๆกันออกไป  มีระเบียบวินัยและ ปฏิบัติตามค าสั่ง

ของผู้บังคับบัญชาอย่างเคร่งครัด                                         

http://www.rtafband.com/_admin/photo/SiamPhoto0000020.jpg
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ภารกิจแผนกจุลดุริยางค์ มีหน้าที่ 

                      - ควบคุมก ากับดูแล ฝึกซ้อม  ปรับปรุงบ ารุงรักษาเครื่องดนตรี รวมทั้งปฏิบัติการแสดง

ดนตรีตามที่ได้รับมอบ   มีหัวหน้าแผนกจุลดุริยางค์ เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ 

                แผนกจุลดุริยางค์มีสมาชิกอยู่ในเกณฑ์ที่เรียกได้ว่าเป็นวงดุริยางค์ซิมโฟนีระดับมาตรฐาน 

สามารถบรรเลงเพลงในโอกาสต่างๆได้อย่างสมบูรณ์ครบครัน มีหลายโอกาสที่สมาชิกของวงจุล

ดุริยางค์ได้เป็นก าลังหลักในการแสดงคอนเสิร์ต หรือการแสดงดนตรีในงานส าคัญ เช่นคอนเสิร์ตพระ

เจนดุริยางค์110 ปี 120 ปี และ122 ปี ร่วมบรรเลงกับนักดนตรีจากหน่วยงานอ่ืนๆในการแสดง

คอนเสิร์ตของมูลนิธิสายใจไทย และ การจัดแสดงคอนเสิร์ต ของกองทัพอากาศในชื่อ “ทัพฟ้าคู่ไทย  

เพื่อชัยพัฒนา ” โดยมีนโยบายจากทางกองทัพอากาศ ให้จัดคอนเสิร์ต“ทัพฟ้าคู่ไทย  เพื่อชัยพัฒนา ”

ขึ้นทุกๆปี  โดยครั้งแรกจัดขึ้นเมื่อปี พ.ศ  2550 และกองทัพอากาศมีนโยบายท่ีก าหนดให้เป็นวาระเป็น

ประจ าทุกปี 

               ป―จจุบัน แผนกจุลดุริยางค์อยู่ภายใต้การบังคับบัญชาของ น.อ ชฏิล บุตรศรี ซึ่งเป็นนักเรียน

ดุริยางค์ทหารอากาศรุ่นที่17 ได้รับต าแหน่งหัวหน้าแผนกจุลดุริยางค์เมื่อ 1 ตุลาคม พ. ศ. 2554   

มีข้าราชการจ านวน 65 คน 

               แผนกจุลดุริยางค์ นอกจากรูปแบบวงออร์เครสตร้าขนาดใหญ่แล้วยัง ได้แบ่งประเภทชนิด

ของวงออกไปอีกเป็นจ านวน 3 วง คือวง 1)วงสตริงควอเต็ท 2) วงสตริงควินเต็ท 3) วง Trio  

                     1) วงสตริงควอเต็ท คือ วงที่ประกอบไปด้วยผู้บรรเลงจ านวน 4 คน  จัดเป็นเคร่ืองสาย

ทั้งหมด ประกอบไปด้วย  เครื่องดนตรี จ านวน 4 ชิ้นได้แก่ 1. Violin 2. Viola 3. Cello 4. Double bass 

                     2) วงสตริงควินเต็ท คือ วงที่ประกอบไปด้วยผู้บรรเลงจ านวน 5 คน  จัดเป็นเคร่ืองสาย

ทั้งหมด ประกอบไปด้วย  เครื่องดนตรี จ านวน 5 ชิ้นได้แก่ 1. ViolinI  2. ViolinII  3. Viola 4. Cello 5. 

Double bass 

                     3) วง Trio คือ วงที่ประกอบไปด้วยผู้บรรเลงจ านวน 3 คน  จัดเป็นเคร่ืองสายท้ังหมด 3 

ชิ้นประกอบไปด้วย  2 รูปแบบคือ  รูปแบบที่ 1 ) 1. Violin 2. Viola 3. Cello , Double bass  

                                                   รูปแบบที่ 2 )   1. Violin, Flute  2. Double bass  3. Piano 

โดยจะใช้ข้าราชการภายในแผนกจุลดุริยางค์เป็นผู้บรรเลงหมุนเวียนสลับกันไป จ านวนข้าราชการใน

แผนกจุลดุริยางค์ มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ทุกปี เนื่องจากจะมีข้าราชการบางส่วนที่ปลดเกษียณ ออกไป
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ท าให้จ านวนข้าราชการภายในแผนก ลดน้อยลง แต่ก็จะมีข้าราชการที่ส าเร็จการศึกษา จากโรงเรียน

ดุริยางค์ทหารอากาศ ซึ่งจะได้รับการประดับยศ  จ่าอากาศตรี จะถูก ส่งตัวบรรจุลงตามแผนกต่างๆ  

ของกองดนตรี จึงมีผู้ส าเร็จการศึกษาเข้ามาบรรจุในแผนกจุลดุริยางค์ เพื่อชดเชยข้าราชการ ท่ีปลด

เกษียณอายุ ออกไป   ป―จจุบันแผนกจุลดุริยางค์มีการพัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็ว เนื่องจากมีบุคลากรที่มี

ความรู้ความสามารถเพิ่มขึ้น และมีการแสวงหาความรู้ใหม่ๆอยู่ตลอดเวลา  

                                                                                                                                                                                                                          

                                                

 
                               

ภาพประกอบ 40  แผนกจุลดุริยางค์   ร่วม บรรเลงคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย“เพื่อชัยพัฒนา”ครั้งที่ 5 

2. แผนกโยธวาทิต พัฒนามาจาก วง “วงโยธวาทิต” 

                กล่าวได้ว่า แผนกโยธวาทิต คือวงดนตรีที่ใช้ในกิจการของทหารซึ่งกิจการด้านการทหารของ

กองทัพอากาศหลายอย่างต้องใช้วงโยธวาทิตเป็นวงดนตรีหลักไม่ว่าจะเป็นพระราชพิธี  พิธี  การ

บรรเลงบริการชุมชนและบรรเลงในโอกาสต่างๆ  แผนกโยธวาทิตของกองดุริยางค์ทหารอากาศได้รับ

มอบหมายให้ปฏิบัติภารกิจให้กับกองทหารต่างๆอยู่เสมอมา เช่นการบรรเลงประกอบ ทหารกอง

เกียรติยศในการรับส่งเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ และ

พระบรมวงศานุวงศ์ รวมไปถึงพระราชอันคาตุกะ การบรรเลงในพิธีสวนสนามและการท าสัตย์ปฏิญาณ
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ตนต่อหน้าธงไชยเฉลิมพลของก าลังพลในกองทัพอากาศ ในการบรรเลงในพิธีการต่างๆของ

กองทัพอากาศ  การเข้าร่วมบรรเลงกับวงดุริยางค์4 เหล่าทัพในพระราชพิธี พิธีการ หรือการบรรเลงใน

โอกาสต่างๆ รวมไปถึงการบรรเลงบริการชุมชนและการบรรเลงในโอกาสต่างๆตามที่ได้รับการร้องขอ  

               ครั้งหนึ่งเมื่อปีพ.ศ. 2496  พลอากาสเอกฟื้น รณนภากาศ ฤทธาคนี ผู้บัญชาการทหาร

อากาศในขณะนั้น ได้รับพระราชทานยศ จอมพลอากาศ กองทัพอากาศจึงได้จัดพิธีเฉลิมฉลอง ซึ่งมี

การจัดกองทหารเกียรติยศและก าลังจากหน่วยต่างๆหลายหน่วย เพื่อท าพิธีสวนสนาม ณ ลานหน้า

กองบัญชาการกองทัพอากาศ   ในการนี้กองดุริยางค์ทหารอากาศได้รับค าสั่งให้จัดวงโยธวาทิตวงใหญ่ 

ซึ่งมีผู้บรรเลง60คน บรรเลงในพีธีสวนสนาม ขณะนั้นกองดุริยางค์ทหารอากาศประสบป―ญหาว่ามี

เครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าซึ่งเป็นเครื่องดนตรีกลุ่มหลักของวงโยธวาทิตไม่เพียงพอ อีกทั้งเครื่อง

ดนตรีที่ขอยืมมาจากกรมศิลปากรก็ได้ส่งคืนไปหมดแล้ว ขณะที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ต้องการ

จ าหน่ายเครื่องดนตรีในวงโยธวาทิตจ านวนหนึ่งพอดี กองดุริยางค์ทหารอากาศจึงได้มอบหมายให้จ่า

อากาศโท ถวัลย์ วรวิบุล หัวหน้าวงโยธวาทิตในขณะนั้น ไปประสานขอซื้อมาให้ทั้งหมด กองดุริยางค์

ทหารอากาศจึงสามารถแก้ไขป―ญหาได้ในขณะนั้น ทั้งยังช่วยให้การจัดวงโยธวาทิตมีขนาดใหญ่

เหมาะสมกับพิธี คือมีสมาชิกประมาณ 70คน 

               พิธีสวนสนามในขณะนี้กองดุริยางค์ทหารอากาศได้รับมอบหมายให้  นางสาวสิริมา ทรัพย์

เย็น ( เรืออากาศตรี ศิริมา  อินธ ารง) ซึ่งท าหน้าที่เป็นนักร้องหญิงของกองดุริยางค์ทหารอากาศในคณะ

นั้นเป็นคฑากรผู้น าวงโยธวาทิต จึงนับเป็นครั้งแรกที่วงโยธวาทิตของกองดุริยางค์ทหารอากาศใช้ค

ฑากรเป็นผู้น าแถว 

               ป―จจุบันวงโยธวาธทิต ได้แบ่งการบังคับบัญชาออกได้เป็น6วงย่อยๆ ขึ้นตรงต่อแผนกโยธ

วาธทิิต กองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศได้แก่  

                      -  วงโยธวาทิตที่ 1,2 และ3 เป็นข้าราชการของแผนกโยธวาทิต ฯ ซึ่งปฏิบัติหน้าที่อยู่ที่

กองดุริยางค์ทหารอากาศ ดอนเมือง กรุงเทพฯ 

                     -  วงโยธทิตท่ี 4 ประจ าอยู่ที่กองบิน   41  จังหวัดเชียงใหม่ 

                     -  วงโยธวาทิตที่ 5  ประจ าอยู่ที่กองบิน    1  จังหวัดนครราชสีมา 

                      -  วงโยธวาทิตที่ 6 ประจ าอยู่ที่กองบิน    7  จังหวัดสุราษฎร์ธานี            
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และได้มีการจัดประกวดวงโยธวาทิตทั้ง 6 วง ในแต่ละกองบินขึ้นในทุกๆปี โดยมีจุดประสงค์เพื่อความ

สามัคคี และเพื่อพัฒนาศักยภาพของแผนก โยธวาทิต ให้มีประสิทธิภาพยิ่งๆขึ้นไป  

               ป―จจุบันแผนกโยธวาทิตอยู่ภายใต้การบังคับบัญชาของ  น.ต วิรัช ชนะพิณ โดยมี น.ต.วรเขต  

ทะโกษา  และ น.ต. สราวุธ  สุนันทราภรณ์ เป็นผู้ช่วยนายวง สมาชิกข้าราชการแผนกโยธวาธทิต มี

ประมาณ 65 คน ส่วนใหญ่จะเป็นข้าราชการชาย เนื่องจากภารกิจของแผนกโยธวาทิตส่วนใหญ่จะ

ค่อนข้างหนัก ยากต่อการใช้ข้าราชการหญิงข้าราชการภายในแผนกมีทั้งส่วนที่มาจากโรงเรียน            

ดุริยางค์ทหารอากาศ และในส่วนที่มาจากการสอบคัดเลือกจากบุคคลภายนอก ที่จบการศึกษาระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลายและมีความสามารถในการเล่นดนตรี นอกจากน้ีแผนกโยธวาทิตยังได้มีการ

จัดต้ังวงเหยี่ยวด า ขึ้น เพื่อสะดวกในการบรรเลงภารกิจนอกสถานที่ ใช้ปลุกขวัญก าลังใจให้กับ

ประชาชน  

              วงเหยี่ยวด า เป็นวงดนตรีที่ ผสมผสานไปด้วยเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า ได้แก่ Trumpet, 

Trombone, Saxophone มีกลองเป็น เครื่องประกอบจังหวะ  นอกจากน้ียังได้น า กีตาร์ , เบส รวมไป

ถึงนักร้องมา มาร่วมบรรเลงและสร้างสีสันให้กับวงเหยี่ยวด ามากยิ่งขึ้นวงเหยี่ยวด าอยู่ภายใต้การดูแล

และการบังคับบัญชาของ  น.ต ชฏิล บุตรศรี วิรัช ชนะพิณ 

 

               
                                                  

                       ภาพประกอบ 41 นักดนตรีแผนกโยธวาทิต ประจ าวงเหยี่ยวด า                        
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  ภาพประกอบ 42  แผนกโยธวาทิตร่วมบรรเลงกับทหารดุริยางค์ของบรูไน ณ ประเทศ บรูไน 

 

                   
 

          ภาพประกอบ 43  ภาพการบรรเลง แปรขบวนของแผนกโยธวาทิต ณ ประเทศ บรูไน                                                                                           
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3. แผนกหัสดนตรี พัฒนามาจาก วง “หัสดนตรี ” 

               ช่วงประมาณพ.ศ.2486-2487 กองดุริยางค์ทหารอากาศต้ังแต่เมื่อครั้งที่ยังใช้ชื่อว่ากองแตร

วงได้จัดต้ังวงหัสดนตรีขึ้น โดยมีนาวาอากาศโท ขุนสวัสด์ิ ฑิฆัมพร ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการกอง

ภาพยนตร์ทหารอากาศท่านได้ด าริที่จะจัดต้ังวงหัสดนตรีขึ้นในส่วนของกองทัพอากาศเพื่อให้เป็นวง

ดนตรีที่สามารถบรรเลงบริการชุมชนและสร้างความบันเทิงให้กับประชาชนตามกระแสนิยมตามสมัย

นั้นซึ่งหลังจากนั้นวงหัสดนตรีของกองดุริยางค์ทหารอากาศได้มีผลการบรรเลงที่ดีต่อเนื่องตลอดมา ใน

สมัยหนึ่งดนตรีประเภทหัสดนตรีได้รับความนิยม หน่วยงานต่างๆล้วนมีวงหัสดนตรีประจ าหน่วยนั้นๆ 

เช่นวงดุริยะโยธิน ของกองดุริยางค์ทหารบก วงลูกประเดื่อของกองดุริยางค์ทหารเรือ วงดนตรีลีลาศ

กรมโฆษณาการ หรือวงดนตรีของกรมประชาสัมพันธ์ในป―จจุบัน  วงคีตะวัฒน  วงประสานมิตรวง

ส านักงานทรัพย์สินส่วนมหากษัตริย์ เป็นต้น ส าหรับวงหัสดนตรีของกองดุริยางค์ทหารอากาศนั้นใช้ชื่อ

ว่า  “ลูกฟ้า” และ “ ศรสวรรค์” ต่อมากองดุริยางค์ทหารอากาศได้จัดต้ังวงหัสดนตรีหญิงล้วนขึ้นอีกหนึ่ง

วง ใช้ชื่อวงว่า “nine girls” นอกจากน้ันยังมีการก่อต้ังวงหัสดนตรี โดยมีลักษณะหรือการเรียกชื่ อวง

ต่างๆไป เช่นวงคาวบอย วงสตริงหญิง วงเฉพาะกิจ ซึ่งวงหัสดนตรีของกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

สามารถสร้างผลงานให้เป็นที่ยอมรับและได้รับความนิยมไม่น้อยไปกว่าวงหัสดนตรีของหน่วยอ่ืนๆ 

นอกจากน้ียังเป็นส่วนหนึ่งในการส่งเสริมให้นักร้องที่ร่วมวงดนตรีอยู่ด้วยน้ันมีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น 

วิเชียร ภู่โชติ , สุเทพ วงศ์ก าแหง , บุญธรรม  พระประโทน เป็นต้น  นอกจากจะได้รับความนิยมจาก

ประชาชนแล้ว ผู้บังคับบัญชาในกองทัพอากาศก็มีความรู้สึกชื่นชมวงหัสดนตรีของกองดุริยางค์ทหาร

อากาศเช่นกันจะเห็นได้ว่า ครั้งหนึ่งสุเทพ วงศ์ก าแหง ขณะที่เป็นทหารกองประจ าการ กองดุริยางค์

ทหารอากาศได้ขอตัวมาร่วมเป็นนักร้องของวง เมื่อได้มีโอกาสแสดงความสามารถในการร้องเพลงใน

งานต้อนรับ นายพล อูนุ นายกรัฐมนตรีแห่งประเทศพม่า สามารถสร้างความชื่นชมให้พลอากาศเอกทวี 

จุลทรัพย์ เสนาธิการทหารอากาศในสมัยนั้น ท่านจึงได้ประดับยศจ่าอากาศตรีให้เป็นกรณีพิเศษ  หรือ

วารี เฉตตี ขณะที่เป็นทหารกองประจ าการซึ่งกองดุริยางค์ทหารอากาศได้ขอตัวมาช่วยราชการเช่นกัน 

ครั้งหนึ่งได้มีโอกาสร้องเพลงในงานราตรีสโมสร ณ สโมสรนายทหารอากาศ กรมช่างอากาศบางซื่อ ซึ่ง

มีจอมพลฟื้น รณนภากาศ ฤทธคนี ผู้บัญชาการทหารอากาศเป็นประธาน วารี เฉตตี สามารถร้องเพลง

ได้เป็นที่ประทับใจของผู้บัญชาการทหารอากาศ จึงได้รับการประดับยศจ่าอากาศตรีให้เป็นกรณี พิเศษ
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เช่นกัน   วงหัสดนตรีของกองดุริยางค์ทหารอากาศมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง สามารถปฏิบัติภารกิจ

ต่างๆรับใช้กองทัพอากาศได้อย่างน่าชื่นชม ทั้งยังสามารถแสดงผลงานได้ดีทั้งในระดับกองทัพ 

ระดับชาติ และระดับนานาชาติ นักดนตรีที่บรรจุอยู่ในแผนกหัสดนตรี ส่วนใหญ่มาจากนักเรียนที่จบ

จากโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ  และมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรี ตรงกับแผนกหัส

ดนตรี ข้าราชการแผนกหัสดนตรีส่วนใหญ่จะเป็นข้าราชการชาย ข้าราชการที่เป็นผู้หญิงจะมีเป็นส่วน

น้อย ป―จจุบัน แผนกหัสดนตรีอยู่ภายใต้การบังคับบัญชาของ  น.ต วิรัช ชนะพิณ  มี ร.อ. สืบ  ช้างใหญ่  

และ ร.ท.  จิระ  สัตตะพันธ์คีรี เป็นผู้ช่วยนายวง 

 

              
                                  

                               ภาพประกอบ  44  การบรรเลงดนตรี แผนก หัสดนตรี 
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                                 ภาพประกอบ 45  การบรรเลงดนตรี แผนก หัสดนตรี 

 

4. แผนกดนตรีไทย 

               กองดุริยางค์ทหารอากาศได้จัดต้ัง แผนกดนตรีไทยขึ้นเมื่อปี พ .ศ 2512 ในสมัยที่ นาวา

อากาศตรี ขนิฐ มหาภูมิ ด ารงต าแหน่งผู้บังคับกอง โดยได้มอบให้ เรืออากาศเอกนพ อยู่อ่อน เป็น

ผู้ด าเนินการทุกขั้นตอน  เมื่อครั้งแรกตั้งแผนกดนตรีไทยใช้ชื่อว่าวงเครื่องสายไทย ได้เริ่มสมั ครบุคคล

และโอนย้ายข้าราชการเพื่อเข้าปฏิบัติหน้าที่นักดนตรีไทย ทั้งจากภายนอกและภายในกองทัพอากาศ 

ส าหรับการจัดหาเครื่องดนตรีนั้นได้จัดซื้อเครื่องดนตรีย่านคลองเตยตามชนิดและจ านวนเคร่ืองดนตรีที่

พอประกอบกันบรรเลงเป็นวงมาตรฐานได้ก่อน ต่อมาจึงได้จัดซื้อเครื่องสายเช่น ขิมและจะเข้ เพิ่มเติม

ในภายหลัง ส าหรับก าลังพลรุ่นแรกที่บรรจุเข้าในวงเครื่องสายไทยนั้น แบ่งเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มที่บรรจุ

เข้าใหม่ และกลุ่มที่ย้ายมาจากหน่วยงานต่างๆ    ต่อมาใน  พ.ศ 2512 เข้าเป็นนักเรียนโรงเรียนดุริยางค์

ทหารอากาศ ได้เริ่มสมัครบุคคลพลเรือนเข้าเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ เป็นชาย 15 คน และ

หญิง 10 คน โดยก าหนดให้นักเรียนหญิงทั้งหมดได้รับการฝึกศึกษาเครื่องดนตรีในแบบวงมโหรีหญิง 

เพื่อที่จะสามารถบรรจุเข้าในวงดนตรีไทยโดยเฉพาะ  หลังจากนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศหญิง รุ่นปี 

พ.ศ 2512 ได้ส าเร็จการศึกษาแล้วได้เข้าบรรจุรับราชการและปฏิบัติหน้าที่ลุล่วงได้ตามเจตนารมณ์ของ
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กองดุริยางค์ทหารอากาศ  นอกจากบุคลากรในยุคก่อต้ังและนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศหญิง รุ่นปี 

พ.ศ 2512 แล้วกองทัพอากาศได้บรรจุหรือโอนย้ายบุคคลเข้าราชการในแผนกดนตรีไทยเพื่มเติมอีก

จ านวนหนึ่ง โดยมียอดข้าราชการในแต่ละช่วงที่แตกต่างกัน ทั้งนี้เนื่องจากบางท่านที่เกษียณอายุบ้าง 

บางท่านลาออกบ้าง บางท่านเสียชีวิตบ้าง  

               ป―จจุบันแผนกดนตรีไทยมีนักดนตรีไทยมีนักดนตรีที่มีความสามารถ มีเครื่องดนตรีและนัก

ดนตรีเพียงพอส าหรับจัดวงดนตรีไทยตามแบมาตรฐาน เช่น การจัดวงเพื่อแสดงเดี่ยวประกอบเครื่อง

ประกอบจังหวะ วงปี่พาทย์ไทยรูปแบบต่างๆ วงปี่พาทย์มอญ วงมโหรี วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสม

ขิมหรือวงมโหรีผสมขิม เป็นต้น นอกจากน้ียังสามารถบรรเลงโดยน าเครื่องดนตรี ไทยซึ่งได้รับการปรับ

ระดับเสียงให้เป็นแบบสากล เข้าร่วมบรรเลงกับเครื่องดนตรีแบบตะวันตกในการบรรเลงแบบร่วมสมัย

สามารถท าการแสดงได้สมบูรณ์งดงาม ประสบความส าเร็จได้รับความชื่นชมจากผู้ฟ―งเป็นอย่างดี    

บุคคลที่มีชื่อเสียง ที่นับได้ว่าท าให้ ดนตรีไทยของกองดุริยางค์ทหารอากาศเป็นที่รู้จักกันดี ใน กองทัพ

และหน่วยราชการต่างๆ  ก็คือ  ครูละมูล เผือกทองค า ,ครูสุรินทร์ อุดมสวัสด์ิ ซึ่งป―จจุบันท่านได้เสียชีวิต

ลงแล้ว และ เรืออากาศเอก โองการ กลีบชื่น  ผู้ควบคุมวงดนตรีไทย ในสมัยนั้น                                                                                      

               แผนกดนตรีไทยอยู่ภายใต้การบังคับบัญชาของ น.ต. ส าเลา  พิสมัย มี ร.ต. ธีรพงศ์ ทองเพิ่ม 

เป็นผู้ช่วยนายวง นอกจากน้ี ร.ต. ธีรพงศ์ ทองเพิ่ม ยังมีฝีมือในการบรรเลงระนาดเอก ผลงานที่ผ่านมา

คือ การเด่ียวระนาดเอกในคอนเสิร์ต ทัพฟ้าคู่ไทย  เพื่อชัยพัฒนา  ครั้งที่ 2 ในเพลง ค้างคาวกินกล้วย

และคอนเสิร์ต ทัพฟ้าคู่ไทย  เพื่อชัยพัฒนา  ครั้งที่ 3  เพลง อาหนู เป็นการบรรเลงระนาด 2 ราง โดยมี 

จ.อ  หญิง เปมวิกา    รักชอบดี  ร่วมการบรรเลงในครั้งนี้ด้วย  แผนกดนตรีไทยมีผลงานการบรรเลง

ร่วมกับวงออร์เคสตร้า ของแผนกจุลดุริยางค์ ในคอนเสิร์ต ทัพฟ้าคู่ไทย  เพื่อชัยพัฒนา ต้ังแต่ครั้งที่ 1 

จนถึงป―จจุบัน ซึ่งผู้บรรเลงเดี่ยวดนตรีไทยในคอนเสิร์ตแต่ละครั้ง จะถูกคัดเลือกจากผู้มีความรู้

ความสามารถในการเล่นดนตรีไทยเป็นพิเศษ ของแผนกดนตรีไทย  
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          ภาพประกอบ 46 แผนกดนตรีไทยแสดงคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย“เพื่อชัยพัฒนา” 

                                   

 
 

            ภาพประกอบ 47 แผนกดนตรีไทยแสดงคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย“เพื่อชัยพัฒนา”                                      
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5. แผนกขับร้องและการแสดง 

               จากจุดเริ่มต้นที่กองดุริยางค์ทหารอากาศ เมื่อครั้งที่ได้ชื่อว่ากองแตรวงทหารอากาศได้รับ

สมัครนักร้องหญิงรุ่นแรกจ านวน 7คน เพื่อปฏิบัติหน้าที่ทั้งในด้านขับร้องและการแสดง สมาชิกของ

แผนกขับร้องและการแสดงได้ปฏิบัติหน้าที่ควบคู่และสนับสนุนวงดนตรีต่างๆของกองดุริ ยางค์ทหาร

อากาศ ตลอดมาในป―จจุบันบุคลากรในแผนกขับร้องและการแสดงสามารถปฏิบัติภารกิจได้หลายอย่าง 

ไม่ว่าจะเป็นการขับร้องเพลงในราชพิธี พิธี การขับร้องบันทึกเสียงเพลงเอกลักษณ์ของกองทัพอากาศ 

การขับร้องประสานเสียง ( Choir )  การขับร้องประสานเสียงประกอบนักร้องน า (Chorus) รวมไปถึง

การจัดการแสดงเข้าร่วมแสดงกับวงดนตรี ในรูปแบบต่างๆตามความเหมาะสมของภารกิจ  บุคลากร

ของแผนกขับร้องและการแสดงส่วนใหญ่ เป็นบุคคลพลเรือน ที่บรรจุเข้ารับราชการในอัตรานักร้อง เมื่อ

เข้ารับราชการในแผนกขับร้องและการแสดงแล้วจะถูกบรรจุเป็นข้าราชการพลเรือน แต่ป―จจุบันมีการ

คัดเลือกนักร้องจากบุคคลพลเรือน แต่ได้รับการบรรจุเป็น ข้าราชการทหาร ได้รับการแต่งตั้งประดับยศ

เป็น จ่าอากาศตรี และ อีกส่วนหนึ่งซึ่งเป็นส่วนน้อยเป็นบุคลากรที่ส าเร็จการศึกษา จากโรงเรียน

ดุริยางค์ทหารอากาศ ครั้นเมื่อมีความสามารถในการขับร้องจึงเปลี่ยนหน้าท่ีจากนักดนตรีเป็นนักร้อง

แทน  

               นักร้องที่สร้างชื่อเสียงและเป็นท่ีรู้จักกันดี อีกท่านหนึ่งซึ่งอดีตเคยเป็นผู้บังคับบัญชาของ     

แผนกขับร้องและการแสดง คือ น.ต. หญิงประภาศรี ศรีค าภา ป―จจุบันท่านได้เกษียณอายุไปแล้วเมื่อปี 

พ.ศ . 2553 

                                            
 

        ภาพประกอบ 48  น.ต.หญิง ประภาศรี ศรีค าภา อดีตหัวหน้าแผนก ขับร้องและการแสดง                                                        

http://www.rtafband.com/index.php?mode=clip&group=0&id=19&CurrentPage=4
http://www.rtafband.com/index.php?mode=clip&group=0&id=19&CurrentPage=4
http://www.rtafband.com/index.php?mode=clip&group=0&id=19&CurrentPage=4
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               ประภาศรี ศรีค าภา" THE QUEEN OF THAI HORROR DRAMATIC SONG ได้ถูก

กล่าวขวัญว่าเป็นต านานแห่งเสียงร้องของเพลงสยองขวัญ และ ละครโศกน้ าตาท่วมจอ แม่นาคพระ

โขนง, ปอบผีฟ้า, ดาวพระศุกร์ "ป้าน้อย" ประภาศรี ศรีค าภา เป็นผู้สร้างชื่อเสียงให้กับกองกองดุริยางค์

มาโดยตลอดโดยผ่านการสอบคัดเลือกมาจากบุคคลพลเรือน จนได้รับการแต่งตั้งยศ นายทหารสัญญา

บัตรจากกองทัพอากาศ เนื่องจากเป็นบุคลที่สร้างชื่อเสียงให้กับทางกองทัพอากาศในขณะนั้น 

               ป―จจุบัน แผนกขับร้องและการแสดงอยู่ภายใต้การบังคับบัญชาของ น.ท หญิง สุภาพ รตา

นนท์ 

 

          
            

                            ภาพประกอบ 49 ข้าราชการแผนกขับร้องและการแสดง 

                                    ในคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย“เพื่อชัยพัฒนา”                             

       

               จะเห็นว่า กองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ ได้พัฒนาฝีมือและปฏิบัติภารกิจต่างๆ

มากมายมีผลงาน สืบเนื่องอยู่ตลอดเวลา และภารกิจหลักอันเป็นผลงานที่ส าคัญ ของกองดนตรี ก็คือ

การแสดงคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย “เพื่อชัยพัฒนา” เป็นการน านักดนตรี ทุกแผนกของ กองดนตรีมาแสดง

รวมกัน 

 ความเป็นมาการจัดคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทยเพื่อ “ชัยพัฒนา” 
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                กองทัพอากาศได้จัดคอนเสิร์ต ทัพฟ้าคู่ไทย “ชัยพัฒนา” มาแล้วรวม 5 ครั้ง ซึ่งแต่ละครั้งมี

รายละเอียดความเป็นมาและผลการสรุปได้ดังนี้  

               ครั้งที่ 1 เมื่อวันที่ 24  ตุลาคม พ.ศ 2549 ใช้ชื่อว่า“คอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย”  ตามนโยบายของ

พลอากาศเอก ชลิต พุกผาสุก ผู้บัญชาการทหารอากาศในขณะนั้น โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อหารายได้

โดยไม่หักค่าใช้จ่าย สนับสนุนการด าเนินงานของมูลนิธิชัยพัฒนา และเพื่อเป็นการเสริมสร้าง

ประสบการณ์ ให้แก่นักดนตรีของวงดุริยางค์กองทัพอากาศ ซึ่งการจัดคอนเสิร์ตครั้ง นั้นได้รับพระ

กรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี เสด็จมาเป็นองค์

ประธาน และได้น ารายได้จากการแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ทูลเกล้าฯ เป็นเงินทั้งสิ้น 4,796,856 บาท 

               ครั้งที่ 2 เมื่อวันที่  14 สิงหาคม พ.ศ 2550 กองทัพอากาศไดัรับอนุญาตจากมูลนิธิชัยพัฒนา 

ให้ใช้ชื่อมูลนิธิในการจัดคอนเสิร์ต โดยใช้ชื่อคอนเสิร์ตว่า ทัพฟ้าคู่ไทย  “ เพื่อชัยพัฒนา” เพื่อให้สามารถ

สื่อถึงวัตถุประสงค์ของการจัดคอนเสิร์ตได้ชัดเจนยิ่งขึ้นและได้รับพระมหากรุณาธิคุณ จากสมเด็จพระ

นางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ฯ สยามกุฎราช

กุมาร เสด็จฯ แทนพระองค์ ทอดพระเนตรคอนเสิร์ต ในการนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าศรีรัศมิ์ 

พระวรชายา ฯ โดยเสด็จพระราชด าเนินด้วย และได้น ารายได้จากการจัดแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้

ทูลเกล้าฯเป็นเงินทั้งสิ้น 10,559,101 บาท 

               ครั้งที่ 3 เดิมก าหนดจัดในปี พ.ศ . 2551 แต่เนื่องจากอยู่ในช่วงเวลาการไว้ทุกข์ถวายอาลัย

แด่สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลป์ยาณิวัฒนากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ จึงงดการจัดในปี

ดังกล่าว และเมื่อพ้นเวลาแห่งการไว้ทุกข์ของพสกนิกรชาวไทยแล้ว กองทัพอากาศจึงได้ก าหนดจัด

คอนเสิร์ตฯ ครั้งที่ 3 ในวันที่ 27 มีนาคม  พ.ศ 2552 ซึ่งตรงกับวันท่ีระลึกกองทัพอากาศ และได้รับพระ

กรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี เสด็จมาเป็นองค์

ประธานและได้น ารายได้จากการจัดแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ ทูลเกล้าฯ เป็นเงินทั้งสิ้น 6,171,500 บาท 

               ครั้งที่ 4 เดิมก าหนดจัดในวันที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ 2553 และสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้า

จุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี ทรงตอบรับเสด็จมาเป็นองค์ประธานแต่เนื่องจากห้วงเวลา

ดังกล่าว สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี  ทรงติดปฏิบัติพระกรณียกิจ

ทางวิชาการ ณ สหรัฐอเมริกา  จึงโปรดเกล้า ฯ ให้นายด ารง  รัตนพานิช รองประธานสถาบันวิจัยจุฬา
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ภรณ์ ฝ่ายกิจกรรมพิเศษ เป็นผู้แทนพระองค์ และได้น ารายได้จากการจัดแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ 

ทูลเกล้าฯ เป็นเงินทั้งสิ้น 6,687,849 บาท  

               ครั้งที่ 5 ได้ รับพระกรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัคร

ราชกุมารี  เสด็จมาเป็นองค์ประธาน ยังความปลาบปลื้มแก่คณะกรรมการจัดงาน ตลอดจนข้าราชการ

กองทัพอากาศโดยทั่วไปและการจัดแสดงคอนเสิร์ตดังกล่าวยังคงวัตถุประสงค์เพื่อน ารายได้โดยไม่หัก

ค่าใช้จ่ายมอบให้มูลนิธิชัยพัฒนาเช่นเดิม 

               ความเป็นมา  มูลนิธิชัยพัฒนา  

                      พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้มีพระราชด าริ  ให้จัดต้ังขึ้นเพื่อสนับสนุนการ

ด าเนินงานตามโครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ  และโครงการพัฒนาอ่ืนๆ เพื่อช่วยเหลือประชาชน

ในด้านเศรษฐกิจ และสังคมให้มีคุณภาพชีวิตและสามารถพึ่งพาตนเองได้ 

 

 
                    

                  ภาพประกอบ 50  ภาพผู้บังคับบัญชากองดุริยางค์ทหารอากาศ 

                          และนักดนตรีในคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย “เพื่อชัยพัฒนา” 
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ตอนที่ 2 เป็นการวิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงบทเพลงของ แผนกจุลดุริยางค์ กอง             

ดนตรีในกองดุริยางค์ทหารอากาศ  จ านวน 5 บทเพลง 

               1.  เพลง บ้านไร่นาเรา 

               2.  เพลง ฟ้าปิด 

               3.  เพลง แด่เธอลูกฟ้าไทย 

               4.  เพลง รักฟ้า 

               5.  เพลง มหาราชพระจอมสยาม 

               การวิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงบทเพลง ของแผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรีในกอง

ดุริยางค์ทหารอากาศ เป็นการวิเคราะห์เกี่ยวกับองค์ประกอบดนตรีโดยอาศัยหลักทฤษฎีตามเอกสาร

ต าราที่ได้อ้างอิงไว้ประกอบ ผู้วิจัยได้ก าหนดหัวข้อของการวิเคราะห์ดังนี้  

                      1. โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody ) 

                      2. ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form )  

                      3. การประสานเสียง ( Harmony ) 

                              3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison ) 

                              3.2 ระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน   

                              3.3 การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 

                              3.4 จุดพักประโยคเพลง (Cadence)  

                     4. การเรียบเรียงเสียง  ( Sound Arrangement ) 

                              4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี 

                              4.2  ความเข้มของเสียง (Dinamic) 

                              4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color )    

         

1. เพลงบ้านไร่นาเรา  

               เพลงบ้านไร่นาเรา เป็นผลงานเพลงที่ใช้ประประกอบภาพยนตร์เรื่อง“บ้านไร่นาเรา”  พ.ศ.

2484 ภาพยนตร์เรื่องบ้านไร่นาเราเป็นภาพยนตร์เรื่องแรก ที่อ านวยการสร้างโดยกองภาพยนตร์ทหาร

อากาศ ภาพยนตร์เรื่องนี้มี ฯพณฯ ท่านจอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในขณะนั้นเป็นผู้ให้เค้า
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โครงเรื่อง โดยมอบหมายให้ “นางสาวอารี ป่ินแสง”(คุณหญิง) นางงามน้ าตาลแห่งเขลางค์นคร 

(ล าปาง) เป็นผู้แสดงน าฝ่ายหญิง ในบท “ข าคม บ ารุงชาติ” และมอบหมายให้ “เรืออากาศเอกทวี จุล

ละทรัพย์”(พลอากาศเอก) ซึ่งส าเร็จการศึกษาวิชาการบินและการศึกษาจากโรงเรียนเสนาธิการ ของ

ประเทศอังกฤษ เป็นผู้แสดงน าฝ่ายชายในบท “ชาญ บ าเพ็ญดี”   ภาพยนตร์เรื่องนี้มีองค์ประกอบต่างๆ 

ที่สมบูรณ์ไม่ว่าจะเป็นบทภาพยนตร์ นักแสดงน า การถ่ายท า การตัดต่อดนตรีน า หรือดนตรีประกอบ

ภาพยนตร์ คณะท างานที่มีความสามารถ ท้ังยังมีเนื้อเรื่องซึ่งให้เค้าโครงเรื่องจากผู้น าของประเทศ ซึ่งมี

เนื้อหาในทางที่จะเผยแพร่ภาพลักษณ์ที่ดีของวัฒนธรรมไทย ปลูกจิตส านึกให้คนไทยมีความรักชาติ ซึ่ง

ขณะนั้นอยู่ในช่วงภาวะสงครามโลก นอกจากน้ียังช่วยส่งเสริมให้คนไทยมีทัศนคติที่ดีต่ออาชีพ

เกษตรกรรมและกสิกรรม จึงท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้ประสบความส าเร็จอย่างมากในทุกๆด้าน เมื่อครั้ง

ออกฉาย 

               ภาพยนตร์เรื่องนี้ถ่ายท าด้วยฟิล์มขนาดมาตรฐาน 35 มิลลิเมตรระบบเสียงในฟิล์ม กอง

ภาพยนตร์ทหารอากาศจึงมอบหมายให้พระเจนดุริยางค์เป็นผู้ก ากับดนตรี โดยท่านได้ประพันธ์ ร่วม

ประพันธ์ เรียบเสียงประสาน และควบคุมการบรรเลง โดยวงจุลดุริยางค์ของกองแตรวงทหารอากาศ

เป็นผลส าเร็จดียิ่ง  ( กองดุริยางค์ทหารอากาศ : 2552 :  10 ) 

             1.1 โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody )เพลงบ้านไร่นาเรา  

                   โครงสร้างของบทเพลงประกอบด้วย บันไดเสียง  C เมเจอร์ มีการบันทึกท านองด้วย

เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2/4 เพลงบ้านไร่นาเรา เริ่มบทเพลงด้วยท่อน Introduction ก่อนเข้าสู่แนว

ท านองในท่อน À, ท่อน B, และท่อน C ในระหว่างท่อนของบทเพลงทั้ง 3 ท่อนมีการย้อนซ้ าท านองเดิม 

ของบทเพลง ในท่อน À  และ B ยกเว้นในท่อน  C จะย้อนทั้งหมด3 เที่ยว และในเที่ยวที่ 3  ของท่อน C 

จะมีเครื่องหมาย segno ให้ย้อนกลับไปยังท่อน A  หมายความว่าต้องบรรเลงบทเพลงทั้งหมดอีกครั้ง

หนึ่ง จึงจะถือว่า เป็นการบรรเลงจบบทเพลง 
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              ท่อน                                        ห้องเพลง                                 จ านวนห้องเพลง                 

—————————————————————————————————————————    

          ท่อน   Introduction             1     -   10                               10 

          ท่อน    A                                      11   -   18                                          8 

          ท่อน    B                                      21   -   28                                  8 

         ท่อน     C                                     31   -    35                                          5                               

 

ห้องเพลงที่        1  -  10      เรียกว่า    ท่อน  Introduction 

ห้องเพลงที่      11  -  18      เรียกว่า   ท่อน  A 

ห้องเพลงที่      21  -  28      เรียกว่า   ท่อน  B 

ห้องเพลงที่      31  -  35      เรียกว่า   ท่อน  C 

       

              1.2  ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Form )  ผู้วิจัยได้น าแนวท านองเพลงที่เคร่ืองดนตรีต่างๆ บรรเลง

ตามFull Score ของแผนกจุลดุริยางค์ มาเรียบเรียงใหม่ บันทึกอยู่ช่วงกลางของบรรทัด5เส้น เพื่อ

สะดวกในการวิเคราะห์เพลงบ้านไร่นาเรา เป็นบทเพลงทั้งหมด 3 ภาค เรียกว่า Binary Form  ประกอบ

ไปด้วยท่อน A : B : C 

              ท่อน  Introduction    มีการด าเนินด้วยแนวท านองหลัก ที่ 1 ใน 3 บาร์แรก   ต่อด้วยแนว

ท านองหลักที่ 2 ในบาร์ที่ 4-6  และ แนวท านองหลักที่ 3 ในบาร์ที่  7-10  

ตัวอย่างที่ 1 

 
            ท่อน  À   มีการด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 1 โดยการท านองหลักที่ 1 ในท่อน 

Introduction มาใช้ในการด าเนินแนว Melody ในท่อน À  เป็นการทวนซ้ าแนวท านองในเทคนิค 

Imitation    
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 ตัวอย่างที่ 2     

 
               ท่อน  B   จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่   2 และมีการขยายท านองบทเพลง โดย

การทวนซ้ า โดยใช้เทคนิค Imitation ซึ่งจะใช้เฉพาะอัตรา มากกว่าทิศทางของท านองเพลง และ 

Repetition   คือการทวนซ้ า ห้องหนึ่งห้องใด หรือกลุ่มโน้ตชุดหนึ่งชุดใด 

ตัวอย่างที่ 3 

เทคนิค Imitation                                       Repetition 

 
                 ท่อน C  จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักท่ี 3  แต่มีการใช้เทคนิคการขยายท านองบท

เพลงจากประทุนที่ 2 ของท่อน B เป็นการใช้เทคนิค Imitation    

 ตัวอย่างที่ 4 

 
1.3  การประสานเสียง (  Harmony ) 

               การศึกษาค้นคว้าพบว่า เป็นการประสานเสียงด้วยทฤษฎีการประสานเสียงที่มีหลายวิธี

รวมกันแล้วท าการเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นบทเพลงส าหรับบรรเลง วงออร์เคสตร้าของแผนกจุล

ดุริยางค์ จึงได้น าเครื่องดนตรี มาใช้บรรเลงเป็นแนวท านองแทนค าร้อง ซึ่งบทเพลง บ้านไร่นาเรา น้ีเป็น

การผสมผสานไปด้วย เครื่องสาย (String Instruments) และ เครื่องเป่า ซึ่งเครื่องเป่า แบ่งออกเป็น 2 

กลุ่ม คือ  1.( Brass Instruments)  2. (Wood wind  Instruments) 

หลักการประสานเสียง เพลงบ้านไร่นาเรา 



101 
 

              1.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison ) ขั้นคู่ Unison  คือกลุ่มโน้ตที่มีละ

ดับเสียง ขั้นคู่เดียวกัน มีระดับเสียงเท่ากัน ผู้วิจัยพบว่าในบทเพลงบ้านไร่นาเรามีการจัดแนวท านอง

เพลงให้ประสานเสียงในลักษณะขั้นคู่เดียวกันกับแนวท านองในจุดเริ่มต้น และจุดพักประโยคในแต่ละ

ท่อน การบรรเลงขั้นคู่เดียวกันพบมากในกลุ่มของเครื่องดนตรีดังนี้คือ                                  

ตัวอย่างที่ 5 

                   Violin I     บรรเลงร่วมกับ      Oboe          Bar        3  -  6    

            

            
     

 ตัวอย่างที่ 6 

                        Flute        บรรเลงร่วมกับ   Oboe         Bar         8 – 10 

                       
   

  ตัวอย่างที่ 7     

                     Flute        บรรเลงร่วมกับ   Violin I       Bar        14  -  18 , 19 -  20  

                                Flute     14  -  18                                Violin I  14  -  18                  

          
     

    ตัวอย่างที่ 8        

                               Flute     19 -  20                                     Violin I  19 -  20 
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ตัวอย่างที่ 9 

                    Flute        บรรเลงร่วมกับ                             Violin I       Bar        25  -  30 

                             
ตัวอย่างที่ 10 

 Violin I    บรรเลงร่วมกับ    Violin II      Bar       31  -  33                        

 Violin Ì                                                            

 
   Violin II  

              1.3.2  หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน ผู้วิจัยพบว่า เมื่อ

เครื่องใดเคร่ืองหนึ่งบรรเลงเป็นแนวท านองหลัก จะมีเครื่องดนตรี ในกลุ่มนั้น บรรเลงเป็นแนวสนับสนุน

เสมอ  การบรรเลงประสานเสียงระหว่างท านองเพลงกับแนวสนับสนุน พบมากในการบรรเลงดังนี้คือ  

                Oboe,  Violin I    เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย  Clarinets in E แฟลต 

ตัวอย่างที่ 11 
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ตัวอย่างที่ 12 

               Flute,  Oboe      เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย  Clarinets in E แฟลต 

 

 
 

               Flute,   Violin I   เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย  Violin I , Viola, Clarinets  E แฟลต   

    ตัวอย่างที่ 13 
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              Oboe, Trombone เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย    Trumpets 

ตัวอย่างที่ 14 

 

 
             Flute,  Violin I      เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย    Violin II, Viola ,Clarinets in E 

แฟลต,   

  ตัวอย่างที่ 15                                                                                              
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               Violin I, Violin II  เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย     Viola ,Clarinets in E แฟลต      

ตัวอย่างที่ 16 

 
    

              การประสานเสียงของ กลุ่มเครื่องสาย   (String Instruments )   จะสังเกตเห็นว่า เมื่อ Violin I 

บรรเลงแนวMelody ในหมายเลข1แนวสตริงที่เหลือจะท าหน้าท่ีเป็นแนวประสานเพื่อสอดแทรกกับแนว

ท านอง ดังตัวอย่าง ท่อน Introduction Bar 1 -6    
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ตัวอย่างที่ 17 

       
 

             แนว Celloกับ Double Bass ประสานเสียงในแนวแนว ในขั้นคู่ Ùnison ของท านองหลักที่ 1 

Violin ในบาร์ที่ 11 – 18 

ตัวอย่างที่ 18 

                  Violin I แนวท านอง   Cello  (Counterpoint ) Double Bass  (Counterpoint) 

 

 
ตัวอย่างที่ 19          

                Violin I, Violin 2 และ Viola บรรเลงแนวท านองหลักที่ 1 มีแนว Cello, Double Bass  

สอดแทรกแนวท านอง 
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               Òboe ด าเนินแนว ท านองหลักที่ 2 ท่อน B ในกรอบที่1 มีการประสานเสียงกับแนวท านอง 

ในกลุ่ม เครื่องสาย  (String Instruments ) และในกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments),                       

(Brass Instruments ) อัตราจังหวะของแนวท านองประสานเสียงจะมีลักษณะเดียวกัน เวลาบรรเลงจะ

เน้นเสียงตัวโน้ต เพราะมีเครื่องหมาย Accent ก ากับบนตัวโน้ต  

ตัวอย่างที่ 20 
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              1.3.4  การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression )  

                        การเคลื่อนที่ของคอร์ดเพลงบ้านไร่นาเราท่อน  Introduction  ห้องเพลงท่ี 1 -  10                                                                                

│ I -   │I -   │V-   │VI - │III - │  - VI│III -  │Vc  - │-  IV│I -  │            

    

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน   Introduction  ใช้คอร์ดเมเจอร์ เป็นส่วน

ใหญ่คือ I   , IV , V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด III , VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของ

คอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน A  ห้องเพลงท่ี   11  -  18       

│ I -   │V - │I - II │III - │I -  │V- VI│III – VI │V - │   
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               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ด ท่อน A มีการใช้คอร์ดเมเจอร์ คือคอร์ด I , V และ

คอร์ดไมเนอร์คือ II , III , VI แต่จบด้วยคอร์ดชั้นเอกคือคอร์ด V 

 

ท่อน B   ห้องเพลงท่ี   21  -  28      

│IV- │I - │II - │VI- │IIb -  II│II  - │VIb - │V - I │ 

   

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อนB ใช้คอร์ดเมเจอร์ เป็นส่วนใหญ่คือ I   , IV , 

V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด II , VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน 

และการพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่1 เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

 ท่อน C ห้องเพลงท่ี    31  -  35       

│Vb- │III  -  │II – V7 │ VI - Vb│I  - │          

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อนC  ใช้คอร์ดเมเจอร์ คือ I  , V มีคอร์ดไมเนอร์ 

อยู่ 3 คอร์ดคือ คอร์ด III ,II , VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน และการพลิก

กลับของคอร์ดครั้งที่1 เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

              1.3.5 การพักประโยคเพลง (Cadence ) 

                       เพลง บ้านไร่นาเรามีการพักประโยคเพลงทั้งหมด 3 ครั้งดังนี้  ห้องเพลงที่ 17-18 คอร์ด      

VI – V  เป็นการพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์  Imperfect ห้องเพลงที่   28 -29  คอร์ด      V  -  I   

เป็นการพักประโยคเพลงแบบ Perfect  ท่อนนี้ถือว่าเป็นการพักประโยคเพลงที่สมบูรณ์  ห้องเพลงที่    

34 - 35   คอร์ด  V - I     เป็นการพักประโยคเพลงแบบ Perfect ใน ท่อนสุดท้ายของบทเพลง เป็นการ

พักประโยคเพลงที่สมบูรณ์   

 

ตัวอย่างที่ 21  การพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ Imperfect  ห้องเพลงที่ 17-18  คอร์ด  VI - V  

 

│ I -   │V - │I - II │III - │I -  │V- VI│ │     III – VI │V - │      
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ตัวอย่างที่ 22  การพักประโยคเพลงแบบสมบูรณ์ Perfect  ห้องเพลงที่   28 -29  คอร์ด V  -  I    

 

│IV- │I - │II - │VI- │IIb -  II│II  - │VIb - │ │     

 

ตัวอย่างที่  23 การพักประโยคเพลงแบบสมบูรณ์ Perfect ห้องเพลงที่    35 - 36   คอร์ด  V b- I      

 

│Vb- │III  -  │II – V7 │  

  

               จากการศึกษาพบว่า บทเพลงบ้านไร่นาเราใช้เทคนิคการพักประโยคเพลง 2 แบบ คือ 1) พัก

ประโยคเพลงแบบสมบูรณ์  เพื่อให้บทเพลงบรรเลงไปอย่างต่อเนื่องซึ่งจะพบเป็นส่วนใหญ่ 2) พัก

ประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ จะพบในห้องเพลงที่9 -  10  , 17-18                                                                                                                                                      

              1.4  การเรียบเรียงเสียง ( Sound Arrangement ) เพลงบ้านไร่นาเรา เป็นการ การเรียบเรียง

เสียง ส าหรับวงออร์เคสตร้า แผนกจุลดุริยางค์ 

                      1.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี จากการศึกษาพบว่าเป็นลักษณะการประสมวงของ

วง ออร์เคสตร้าขนาดใหญ่แบบมาตรฐานสากล จึงท าให้เกิดความสมดุล ของเสียงโดยมีเครื่องดนตรีที่

น ามาวิเคราะห์ตามโน้ต ( Full Score ) มีทั้งหมด 10 แนว แบ่งเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้                                          

 

ตัวอย่างที่ 24 

        เครื่องดนตรี                                                          กลุ่มเครื่องดนตรี 

1.  Flute 

2.  Oboe                                                 กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) 

3.  Clarinets in E แฟลต 

4.   F  Horn 

5.  B แฟลต Trumpet                                 กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments) 

6.  Trombone 

 

V -  I   │  

VI - Vb│I  -│      
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7.   Violin  I 

8.  Violin  II                                               กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments) 

9.   Viola                                                

10.  Violone cello 

      

               1.4.2  ความเข้มของเสียง ( Dinamic ) มีการก าหนดความเข้มของเสียงตามธรรมชาติของ

เครื่องดนตรี ได้อย่างเหมาะสม เช่น กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) บรรเลงแนวท านอง 

ก็จะใช้กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments) บรรเลงเป็นเสียงประสาน เพื่อให้น้ าหนักของ

เสียงมีความทัดเทียมกัน โดยใช้กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments)บรรเลงแนวท านองหลัก ร่วมกับ

กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) ซึ่งระดับความเข้มของเสียงสามารถบรรเลงไปด้วยกัน

ได้ และมีกลุ่มเครื่องเป่า( Clarinet, Trumpet )กับเครื่องสายแนวล่าง  (Cello, Double Bass )บรรเลง

สนับสนุน ในเสียงต่ าเพื่ออุ้มเสียงให้มีความหนักแน่นขึ้น 

              1.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color ) ในการวางแนวเครื่องดนตรี มีการสลับแนวเครื่องดนตรี

บรรเลงท านองหลักตลอดเวลา เพื่อให้แนวของท านองหลักไม่รู้สึกซ้ า เพราะสีสันของเครื่องดนตรี 

เปลี่ยนความรู้สึกของผู้ฟ―ง เช่น แนวกลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) กับแนวกลุ่ม

เครื่องสาย (String Instruments)ร่วมกันบรรเลงแนวท านองหลัก สลับกันไป ท าให้ท านองหลักเปลี่ยน

สีสัน และอารมณ์ของเพลงได้เป็นอย่างดี มีการวางต าแหน่งของCounterpoint โดยใช้เครื่อง ( Brass 

Instruments) และ ( Wood wind  Instruments) ท าให้ท านองเพลงมีการสอดแทรกระหว่างแนว

ประสานกับแนวท านองหลักอยู่ตลอดเวลา สร้างความไพเราะยิ่งขึ้น 

  

2.  เพลงฟ้าปิด  

               เพลง ฟ้าปิด เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ ขึ้นเพื่อใช้ในการบรรเลงในคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย “เพื่อ

ชัยพัฒนา” ค าร้องและท านองโดยคุณ สติ สติฐิต “  เนรัญชรา”  และเรียบเรียงเสียงประสานโดย          

น.อ. บุญเสริม  ช้างใหญ่เนื่องจากผู้บัญชาการกองทัพอากาศ ในสมัยนั้นคือ  พลอากาศเอก ชลิต พุก

ผาสุก ต้องการให้มีบทเพลงที่ใช้เป็นสัญลักษณ์ของกองทัพอากาศ  จึงได้มอบหมายให้กองดุริยางค์

ทหารอากาศ แต่งเนื้อร้องและท านอง  และก าหนดให้ทุก ๆหน่วยงานของกองทัพอากาศใช้เป็น
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สัญลักษณห์ลังจากที่เลิกการแสดง  บทเพลงฟ้าปิดนี้จึงถูกก าหนดให้ บรรเลงในตอนท้ายของการแสดง 

คอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทยเพื่อชัยพัฒนา ต้ังแต่ครั้งที่ 3 เป็นต้นมา 

               2.1 โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody ) เพลงฟ้าปิด โครงสร้างของบทเพลง

ประกอบด้วย บันไดเสียง D เมเจอร์ มีการบันทึกท านองด้วยเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 3/4  ยกเว้นใน 

4 บาร์แรกของบทเพลงเท่านั้นที่เป็นท่อน Introduction ใช้เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 4/4  

 

       ท่อน                                          ห้องเพลง                                 จ านวนห้องเพลง    

—————————————————————————————————————————          

   ท่อน Introduction                             1   -   6                                            6 

   ท่อน  A                                                7   -  16                                          10 

   ท่อน  AA                                     17   -  26                                10 

   ท่อน   B                                        27   -  36                                          10 

   ท่อนจบ                                     37    -  46                                          10 

————————————————————————————————————————— 

               

               ห้องเพลงที่                     1  -  6             เรียกว่า   Introduction   

               ห้องเพลงที่                   7  -  16             เรียกว่า   ท่อน  A 

               ห้องเพลงที่                 17  -  26             ท่อน  AA 

               ห้องเพลงที่                 27  -  36             ท่อน  B                  

               ห้องเพลงที่                 37  -  46             เรียกว่า   ท่อนจบ  

 

 2.2  ฉัทลักษณ์ดนตรี ( Form )  

               ผู้วิจัยได้น าแนวท านองเพลงที่เคร่ืองดนตรีต่างๆ บรรเลงตาม Full Score ของแผนกจุล

ดุริยางค์ มาเรียบเรียงใหม่ บันทึกอยู่ช่วงกลางของบรรทัด5เส้น เพื่อสะดวกในการวิเคราะห์ โดยมีท่อน

เพลงดังต่อไปนี้ เพลงฟ้าปิด เป็นบทเพลงทั้งหมด 2 ภาคเรียกว่า Binary Form  ประกอบไปด้วย ท่อน 

A : AA : B 
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          ท่อน  Introduction  เป็นการด าเนินแนวท านองด้วยค าร้อง ใน 6 บาร์แรกของบทเพลงในจังหวะ 

4/4  และ จังหวะ 3/4   

ตัวอย่างที่ 25 

                    
      

       

 ท่อน  À   จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 1 ที่เป็น Melody ในจังหวะ 3/4  ในบาร์ที่ 7-16 

ตัวอย่างที่ 26                                                  

                          
     

       ท่อน  AA จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่  2 โดยใช้เทคนิค Imitation  

เทคนิค Imitation เป็นการขยายท านองบทเพลง โดยการทวนซ้ า ซึ่งจะใช้เฉพาะอัตรา มากกว่าทิศทาง

ของท านองเพลง (วิชาฉันทลักษณ์ดนตรีแบบเรียน โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ: 2534: 4 ) 

ตัวอย่างที่ 27 

                                                                                    
         

          ท่อน B  จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 3 จะใช้หลักการ Sequence กับแนวท านอง

หลักที่ 2 มีการเปลี่ยนแนว Melody แต่ยึดท านองเดิมไว้ 

 



114 
 

ตัวอย่างที่ 28                                                

                         
    

          ท่อน AAA จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่  4 จะใช้หลักการ Sequence กับแนว

ท านองหลักที่ 1 ในท่อน A มีการเปลี่ยนแนว Melodyแต่ยึดท านองเดิมไว้ 

ตัวอย่างที่ 29                                                                            

              
                                        

         วรรคสุดท้ายของ  ÀAA จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่  4 และยึดแนวท านองMelody

เป็นคอร์ดเดียวกัน โน้ตชื่อเดียวกันไปจนจบบทเพลงเปรียบเสมือนค าร้องที่ลากเสียงยาวออกไป  แล้ว

ค่อยๆหน่วงเหนี่ยวจังหวะให้ช้าลง ก่อนจบบทเพลง โดยใช้เทคนิคการขยายเพลงแบบ Imitation 

ตัวอย่างที่ 30                                       

                          
 

               2.3  การประสานเสียง (  Harmony ) 

                     การศึกษาค้นคว้าพบว่า เป็นการประสานเสียงด้วยทฤษฎีการประสานเสียงที่มีหลายวิธี

รวมกันแล้วท าการเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นบทเพลงส าหรับบรรเลง วงออร์เคสตร้าของแผนกจุล

ดุริยางค์ ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ผสมผสานไปด้วย เครื่องสาย (String Instruments) และ เครื่องเป่า แบ่ง

ออกเป็น 4กลุ่ม คือ 1. ( Brass Instruments) 2.  (Wood wind  Instruments) 3. (percussion 

)Drums 4. Piano 
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หลักการประสานเสียง เพลงฟ้าปิด                                                                                                   

                     2.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison ) ผู้วิจัยพบว่ามีการจัดแนว

ท านองเพลงให้ประสานเสียงในลักษณะขั้นคู่เดียวกันกับแนวท านอง การบรรเลงขั้นคู่เดียวกันพบมาก

ในกลุ่มของเครื่องดนตรีดังนี้คือ   

ตัวอย่างที่ 31 

                   Clarinet  บรรเลงร่วมกับ  Sax tenor ในแนว Counterpoint ในท่อน A AA 

     

  
 ตัวอย่างที่ 32              

                       Bassoon  บรรเลงร่วมกับ  Violaในแนว Counterpoint ในท่อน À AA      

  

   
ตัวอย่างที่ 33                     

                         Oboe บรรเลงร่วมกับ  Violin ii   ในแนว Counterpoint ในท่อน À AA         

    

 
     

 ตัวอย่างที่ 34 

                        Violin I  บรรเลงร่วมกับ  Flute  ในแนว Melody ในท่อน AAA ในบาร์ที่  46-53 
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ตัวอย่างที่ 35 

                 Violin I    บรรเลงร่วมกับ    Violin II และ Viola    ท่อน À Bar 22-25  

                      
                     2.3.2  หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน ผู้วิจัยพบว่า 

เมื่อเครื่องใดเคร่ืองหนึ่งบรรเลงเป็นแนวท านองหลัก จะมีเครื่องดนตรี ในกลุ่มนั้น บรรเลงเป็นแนว

สนับสนุนเสมอ  การบรรเลงประสานเสียงระหว่างท านองเพลงกับแนวสนับสนุน พบมากในการบรรเลง

ดังนี้คือ                 

Flute    เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย  กลุ่ม Wood wind, Brass Instrument 

               ในท่อน À Flute จะบรรเลงในแนว Melody และจะมีการสอดแทรกเข้ามา ในแนวของ 

Oboe, Clarinet, Alto,Tenor Saxophone  และ Bassoon                                                                                                                                   
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 ตัวอย่างที่ 36        

                                   
             

               Violin I,เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย กลุ่มเครื่องสาย  ในท่อน ÀA แนว  Violin I จะ

บรรเลงเป็นแนวท านองหลัก ก าหนดให้เป็นแนวท านองหลักที่ 2 มีการสนับสนุนโดย Violin II  กับ Viola 

ซึ่งแนวสนับสนุนนี้ ด าเนินเป็นแนวประสานเสียงท านองเดียวกัน แต่มีระยะคู่เสียงห่างกันคู่ 5 เปอร์เฟค  

ตัวอย่างที่ 37 

 

                    
          

                การประสานเสียงของ Wood wind  Instruments)กับ Wood wind  Instruments) 
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 ตัวอย่างที่ 38          

 
               การประสานเสียงของ กลุ่มเครื่องสาย   (String Instruments ) กับ กลุ่มเครื่องสาย   (String 

Instruments)                      

ตัวอย่างที่ 39 

 

 
               การประสานเสียงของ เครื่องสาย  (String Instruments ) และ (String Instruments )   

ตัวอย่างที่ 40 
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                การประสานเสียงของ (Wood wind  Instruments) กับ ( Wood wind  Instruments ) 

ตัวอย่างที่ 41 

 
 

ตัวอย่างที่ 42 
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ตัวอย่างที่ 43 

 
 

ตัวอย่างที่ 44 

               การประสานเสียงของ กลุ่มเครื่องสาย   

                      
                       (String Instruments )   กับ  กลุ่มเครื่องสาย   (String Instruments) 
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ตัวอย่างที่ 45 

 

 
 

                การประสานเสียงของ (Wood wind  Instruments) กับ ( Wood wind  Instruments )                     

ตัวอย่างที่ 46 

 

 
     

                 การประสานเสียงของ กลุ่มเครื่องสาย   (String Instruments )   กับ  กลุ่มเครื่องสาย   

(String Instruments)                       
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ตัวอย่างที่ 47 

 

 
                

               การประสานเสียงของ  ( Wood wind  Instruments ) กับ( Brass  Instruments) 

ตัวอย่างที่ 48 
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                     2.3.4  การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 

         ท่อน Ìntroduction ห้องเพลงท่ี      1 - 6 

│ I - │I - │II – │ I -  │V -  │ V7 -  │  

         

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน Ìntroduction ใช้คอร์ดเมเจอร์ เป็นส่วนใหญ่

คือ I  , V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 1คอร์ดคือ คอร์ด  II   เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบ

พื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  A ห้องเพลงท่ี      7  -  16     

│ I -   │VI - II │V- │I -  │I -  │ IV-  │V-   │I  - IV │V - │V -  │  

             

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน A  ใช้คอร์ดเมเจอร์ เป็นส่วนใหญ่คือ I  , IV, 

V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 1 คอร์ดคือ คอร์ด II   เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน 

เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  AA ห้องเพลงท่ี    17  -  26     

│ I -    │VI - II │IV- │VI -│II - │V- │I - │I – V7│I -  │I -   │   

              

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน AA เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ 

คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ด

แบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  B   ห้องเพลงท่ี    27  -  36     

│IV -  │II - │V-  │V7 - │II -  │V-  │I -   │I-    │V - │V - │ 
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               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อนB  เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ คือ 

I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 1 คอร์ดคือ คอร์ด II   เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบ

พื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

 ท่อนจบ  ห้องเพลงท่ี    37  -  46     

│I -  │VI -II  │V-  │I -  │I -   │IV-  │II -   │V7 -  │I - │I -  │ 

     

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อนจบ  ใช้คอร์ดเมเจอร์ คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไม

เนอร์ อยู่ 3 คอร์ดคือ คอร์ด  II , VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิด

ความชัดเจนของบันไดเสียง  

               ท่อน B บาร์ที่ 5 มีการย้ายบันไดเสียง ทางเครือญาติเดียวกัน คือ คอร์ด È7 ไปยังคอร์ด À 

ของบันไดเสียง D Majorคู่ 3 ของ È7ต้องมีระยะคู่เสียงเท่ากับคู่ 2 เมเจอร์ ดังนั้น โน้ตตัวซอลจึงต้องถูก

แปลงเสียงให้สูงขึ้น ให้เป็นคู่ 2 เมเจอร์โน้ตตัวซอลจึงเป็น ซอลชาร์ป G#               

2.3.5 การพักประโยคเพลง (Cadence ) 

               เพลง ฟ้าปิดมีการพักประโยคเพลงทั้งหมด 4ครั้งดังนี้  ห้องเพลงที่ 14-15   คอร์ด IV - V  เป็น

การพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect   ห้องเพลงที่   24-25  คอร์ด V7  -  I   เป็นการพัก

ประโยคเพลงแบบ Perfect  ท่อนนี้ถือว่าเป็นการพักประโยคเพลงที่สมบูรณ์  ห้องเพลงที่    34- 35   

คอร์ด  I - V     เป็นการพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์  Imperfect ห้องเพลงที่    44- 45   คอร์ด   

V7 -  I   เป็นการพักประโยคเพลงแบบ Perfect ใน ท่อนสุดท้ายของบทเพลง เป็นการพักประโยคเพลง

ที่สมบูรณ์   

 

ตัวอย่างที่ 49   การพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์Imperfect  ห้องเพลงที่ 14 -  15  คอร์ด IV - V   

 

│ I -   │VI - II │V- │I -  │I -  │ IV-  │V-    - IV │V - │     

 

 

│I  - IV │V -│ 
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ตัวอย่างที่ 50   การพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์ Perfect  ห้องเพลงที่ 24 -  25  คอร์ด V7 -  I   

 

  │ I -    │VI - II │IV- │VI -│II - │V- │I -  │I -  │    

 

ตัวอย่างที่ 51   การพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์Imperfect  ห้องเพลงที่ 34 -  35  คอร์ดI -  V                                                                                               

 

│IV -  │II - │V-  │V7 - │II -  │V-  │I -   │I-    │V - │ 

 

ตัวอย่างที่  52  การพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์ Perfect  ห้องเพลงที่ 44 -  45  คอร์ด V7 -  I 

  

  │I -  │VI -II  │V-  │I -  │I -   │IV-  │II -   │V7 -  │I - │               

                

               จากการศึกษาพบว่า บทเพลง ฟ้าปิด ใช้เทคนิคการพักประโยคเพลง 2 แบบ คือ 1) พัก

ประโยคเพลงแบบสมบูรณ์  เพื่อให้บทเพลงบรรเลงไปอย่างต่อเนื่องซึ่งจะพบเป็นส่วนใหญ่ 2) พัก

ประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ จะพบในห้องเพลงที่ 14 - 15  , 34 - 35                                                                                                                                                      

               2.4  การเรียบเรียงเสียง( Sound Arrangement ) เพลงฟ้าปิดเป็นการเรียบเรียงเสียง ส าหรับ

วงดนตรี แผนกจุลดุริยางค์ ดังนี้คือ 

                      2.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี จากการศึกษาพบว่าเป็นลักษณะการประสมวงของ

วงออร์เคสตร้าขนาดใหญ่แบบมาตรฐานสากล จึงท าให้เกิดความสมดุล ของเสียงโดยมีเครื่องดนตรีที่

น ามาวิเคราะห์ตามโน้ต ( Full Score ) มีทั้งหมด 15 แนว แบ่งเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้  

 

ตัวอย่างที่ 53 

                          เครื่องดนตรี                                             กลุ่มเครื่องดนตรี  

1.  Flute 

2.  Oboe                                                กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) 

3.  Clarinets in E แฟลต                                     

│I – V7│I - │ 

│ 

│I-  │V -│  

│V7 -  │I - │ 
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4.  Alto Saxophone 

5.  Tenor Saxophone                                          กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) 

6.  Bassoon                                                       

 7.  F  Horn                                              

8.  B แฟลต Trumpet                                           กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments) 

9.  Trombone 

10.  Drums                                                           กลุ่มเครื่องตี          ( percussion ) 

11.  Violin  I 

12.  Violin  II 

13.  Viola                                                             กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments) 

14.  Violone cello 

15.   Double Bass 

             

                     2.4. 2  ความเข้มของเสียง (Dinamic) มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดยใชัอัตรา

จังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 80 ก ากับไว้ในตอนต้นของบทเพลง แสดงให้ทราบว่าบทเพลงฟ้าปิดนี้ มีอัตรา

จังหวะ เร็วปานกลาง  มีการก าหนดระดับกลุ่มเสียงตามธรรมชาติของเครื่องดนตรี ได้อย่างเหมาะสม 

เช่นเมื่อใช้กลุ่ม (String  Instruments)บรรเลงแนวท านอง ก็จะมีแนวท านองประสานสอดแทรกไปด้วย 

เป็นการสนับสนุนแนวท านองหลักได้เป็นอย่างดีเช่นเมื่อไวโอลิน   บรรเลงแนวท านองหลักก็จะมีแนว

String ที่เหลือบรรเลงแนวท านองประสาน เป็น ลาย( Counterpoint ) และในบางครั้งมีการสลับแนว

ท านองไปยังกลุ่ม  ( Wood wind  Instruments)  ก็จะมีการวางแนวท านองไว้คล้ายๆกันกับกลุ่ม     

(String  Instruments) ท าให้เกิดการเปลี่ยนสีสันสลับกันไปมา เปลี่ยนอารมณ์ของผู้ฟ―งได้อีกทั้งยังมี

กลุ่ม ( Brass Instruments) กับเครื่องสายแนวล่าง ( Cello, Double Bass )บรรเลงสนับสนุน ในเสียง

ต่ าเป็นการ  บรรเลงคอร์ดเพื่ออุ้มเสียงให้มีความหนักแน่นขึ้น   

                      2.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color ) ในการวางแนวเครื่องดนตรี มีการสลับแนวเครื่อง

ดนตรีบรรเลงท านองหลัก เพื่อให้แนวของท านองหลักไม่รู้สึกซ้ า เพราะสีสันของเครื่องดนตรี เปลี่ยน

ความรู้สึกของผู้ฟ―ง เช่น แนวฟลุต กับแนวไวโอลิน ร่วมกันบรรเลงแนวท านองหลัก สีสันของฟลุตที่มี
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เอกลักษณ์เฉพาะ รวมกับสีสันของแนวไวโอลิน ท าให้ท านองหลักเปลี่ยนสีสัน และอารมณ์ของเพลงได้

เป็นอย่างดี  

3.  เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย 

                เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทยเป็นการประพันธ์ขึ้นเพื่อมอบให้แก่ทหารอากาศ ทุกคน มีเนื้อหาที่

เกี่ยวกับภารกิจต่างๆของทหารอากาศ โดยให้ทหารอากาศทุกคน ได้ตระหนักถึงการเป็นลูก ชาวฟ้า

ผู้ประพันธ์ใช้แผนกขับร้องและการแสดง ในการบันทึกเสียงค าร้อง และมีแผนกจุลดุริยางค์บรรเลงใน

แนวท านอง แต่ผู้วิจัยจะน าแนวท านองที่เป็นค าร้องมาใช้เป็นการบรรเลงโดยใช้เครื่องดนตรีในแผนกจุล

ดุริยางค์บรรเลงแทน เพื่อให้เหมาะสมกับแผนกจุลดุริยางค์ และสะดวกในการวิเคราะห์เพลงแผนกจุล

ดุริยางค์เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทยเป็นการเรียบเรียงเสียงประสานโดย ร.ต. บรรจง แก้วค า เพื่อมอบให้แก่

แผนกจุลดุริยางค์ ในการบรรเลงประกอบการแสดงต่างๆที่เกี่ยวข้องกับกองทัพอากาศ  

               3.1  โครงสร้างของท านอง เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย โครงสร้างของบทเพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย 

ประกอบด้วย บันไดเสียง F เมเจอร์ มีการบันทึกท านองด้วยเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 4/4 คือในหนึ่ง

บาร์ของบทเพลงก าหนดให้มีการบันทึกตัวโน๊ตมีอัตราเท่ากับตัวด า จ านวน 4 ตัว อัตราจังหวะเท่ากับ4 

จังหวะในหนึ่งบาร์ 

—————————————————————————————————————————          

                 ท่อน                                         ห้องเพลง                            จ านวนห้องเพลง 

      ท่อน  Introduction                                  1   -   8                                   4 

      ท่อน   A                                                 9   -  15                                          7 

      ท่อน  AA                                          16   -  22                                    7 

      ท่อน  B                                           23  -  31                                         9 

      ท่อนจบ ( Coda )                               47 -  53                                    7 

————————————————————————————————————————— 

                            ห้องเพลงที่     1   -  8               เรียกว่า    Introduction   

                           ห้องเพลงที่      9  -  15              เรียกว่า    ท่อน  A 

                           ห้องเพลงที่     16  -  22             เรียกว่า    ท่อน  AA 

                           ห้องเพลงที่      23 -  31            เรียกว่า     ท่อน  B 
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                           ห้องเพลงที่    47  -  53              เรียกว่า    ท่อน จบ ( Coda ) 

               3.2  ฉันทลักษณ์ดตนรี ( Form )  ผู้วิจัยได้น าแนวท านองเพลงที่เคร่ืองดนตรีต่างๆ บรรเลง

ตามฟลูสกอร์ ของแผนกจุลดุริยางค์  มาเรียบเรียงใหม่ บันทึกอยู่ช่วงกลางของบรรทัด5เส้น เพื่อสะดวก

ในการวิเคราะห์ โดยมีท่อนเพลงดังต่อไปนี้  เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย เป็นบทเพลงทั้งหมด 2 ภาค เรียกว่า 

Binary Form  ประกอบไปด้วยท่อน À : AA : B 

ตัวอย่างที่  54 

               ท่อน  Introduction  เป็นการด าเนินแนวท านองด้วยเครื่องสาย Violìn ในห้องที่ 5 – 8 ก่อน

เข้าสู่แนว melody ในท่อน À  

 

                                   
 

ตัวอย่างที่  55 

                  ท่อน  À   จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 1 ในแนว Melody 

                         
 

  ตัวอย่างที่  56  

                    ท่อน  AA  จะด าเนินแนวท านองซ้ ากับแนวท านองหลักที่ 1โดยการใช้ เทคนิคที่เรียกว่า              

Repetition เทคนิค Repetition เป็นการขยายท านองบทเพลง โดยการทวนซ้ า ห้องหนึ่งห้องใดหรือกลุ่ม

โน้ตชุดหนึ่งชุดใด (วิชาฉันทลักษณ์ดนตรีแบบเรียน โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ: 2534: 3 ) 
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 ตัวอย่างที่ 57 

                ท่อน B จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 3 และท านองหลักที่ 4 

 

                    
             

ตัวอย่างที่ 58 

                ท่อนจบ ( Coda ) จะด าเนินแนวท านองเดียวกัน กับแนว ท านองหลักที่ 3 ในท่อน B โดยใช้

เทคนิค ในการขยายแนวท านองเพลงเรียกว่า Repetition 

 

                          
 

 

               3.3  การประสานเสียง (  Harmony ) 

                     การศึกษาค้นคว้าพบว่า เป็นการประสานเสียงด้วยทฤษฎีการประสานเสียงที่มีหลายวิธี

รวมกันแล้วท าการเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นบทเพลงส าหรับบรรเลง วงออร์เคสตร้าของแผนกจุล

ดุริยางค์ ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ผสมผสานไปด้วย เครื่องสาย (String Instruments) และ เครื่องเป่า แบ่ง

ออกเป็น 3กลุ่ม คือ 1. ( Brass Instruments) 2.  (Wood wind  Instruments) 3.  percussion  

หลักการประสานเสียง เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย  
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                     3.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison ) ผู้วิจัยพบว่ามีการจัดแนว

ท านองเพลงให้ประสานเสียงในลักษณะขั้นคู่เดียวกันกับแนวท านองในจุดเริ่มต้น และจุดพักประโยคใน

แต่ละท่อน การบรรเลงขั้นคู่เดียวกันพบมากในกลุ่มของเครื่องดนตรีดังนี้คือ  

ตัวอย่างที่ 59 

       Clarinets in E แฟลต        บรรเลงร่วมกับ                Tenor Saxophone    Bar 22-  23   

 
     

ตัวอย่างที่ 60 

                  Flute   บรรเลงร่วมกับ   Violin I   ในท่อนจบ ( Coda )   ในท านองหลักที่ 3 

                                   Flute   บรรเลงในท านองหลักที่ 3 

 

 
                       

ตัวอย่างที่ 61 

           Violin I  บรรเลง ในท านองหลักที่ 3 
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              3.3.2  หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน ผู้วิจัยพบว่า เมื่อ

เครื่องใดเคร่ืองหนึ่งบรรเลงเป็นแนวท านองหลัก จะมีเครื่องดนตรี ในกลุ่มนั้น บรรเลงเป็นแนวสนับสนุน

เสมอ  การบรรเลงประสานเสียงระหว่างท านองเพลงกับแนวสนับสนุน พบมากในการบรรเลงดังนี้คือ  

             Violin I       เป็นแนวท านองหลัก สนับสนุนโดย     Flute 

ตัวอย่างที่ 62 

        

 
 

               การประสานเสียงของ Flute กับกลุ่มเครื่องสาย  (String Instruments )      

 

ตัวอย่างที่ 63                                  

                                                                               Flute บรรเลงท านองหลักที่1 
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               (String Instruments ) แนว ประสาน 

 
       

               Flute บรรเลงในแนวท านองหลักที่ 2  มีกลุ่ม  Wood wind  Instruments กับ  Brass 

Instruments ประสานเสียง ล้อเลียนแนวท านองในลักษณะของsequence 

ในท่อน ÀA บาร์ที่ 19 - 22 

ตัวอย่างที่  64   

                               

  
                

               Flute บรรเลงในแนวท านองหลักที่ 4  มีกลุ่ม  Wood wind  Instruments กับ  Brass 

Instruments ประสานเสียง ล้อเลียนแนวท านองในลักษณะของsequence 

ในท่อน B บาร์ที่ 27 - 30                                   
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ตัวอย่างที่ 65 

 

 
      

              Flute และ Violin Iบรรเลงในแนวท านองหลักที่ 4 มีกลุ่ม  Wood wind  Instruments กับ  

Brass Instruments ล้อเลียนแนวท านองในลักษณะของsequenceในท่อน จบ ( Coda )บาร์ที่ 46- 50 

ตัวอย่างที่  66                                  
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                3.3.4  การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 

ท่อน Introduction  ห้องเพลงท่ี   1   -  8      

│ I -   │VII -  │VI - │V7 -│I - III │VI -  │ II – II │V - │  

 

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน Introduction มีการใช้คอร์ดเมเจอร์ คือ I  

,V ,V7มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III ,VI  และคอร์ด ดิมมินิชคือ คอร์ด  VII เป็นการใช้

เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  A  ห้องเพลงท่ี    9  -  15     

│ I -    │III - II │IV- VI │II - III │VI -  │II - │V - │  

 

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน A  มีการใช้คอร์ดเมเจอร์ คือ I  , IV ,V มี

คอร์ดไมเนอร์ อยู่ 3 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III ,VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน 

เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

ท่อน  AA  ห้องเพลงท่ี    16  -  22   

│I -  │III - │ IV- VI│ II - III │VI -  │II – II7 │V -   │ 

          

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน AA เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ 

คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III ,VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ด

แบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  B ห้องเพลงท่ี    23 -  31    

│I - VII│VI - │ II - │V - │I -  VII│VI - │II -  │IV - │I -  │ 
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               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน B เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ คือ 

I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , VI  และคอร์ด ดิมมินิชคือ คอร์ด  VII เป็นการใช้

เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

ท่อน จบ ( Coda )ห้องที่    40  -  49  

│I- │I - VII │VI -│II - │V7 - │I -  VII│VI -  │II -  │IV-  │I-   │ 

     

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ด.ในตอนจบของบทเพลงนั้น เป็นการใช้คอร์ด

เมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , VI  และคอร์ด ดิมมินิชคือ 

คอร์ด  VII  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันได

เสียง  การด าเนินของคอร์ดจะเกลาเข้าหาคอร์ด I เป็นส่วนใหญ่เพื่อต้องการเสียงกลมกล่อมและชัดเจน  

               3.3.5 การพักประโยคเพลง (Cadence ) 

                        เพลง แด่เธอลูกฟ้าไทย มีการพักประโยคเพลงทั้งหมด 4 ครั้งดังนี้ ห้องเพลงที่ 14-15  

คอร์ด II - V   เป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect   ห้องเพลงที่   21-22 คอร์ด II- V 

เป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect     ห้องเพลงที่ 30- 31   คอร์ด  IV -  I    เป็นการ

พักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์  Plagal ห้องเพลงที่    48- 49   คอร์ด   IV -  I      เป็นการพักประโยค

เพลงแบบ ไม่สมบูรณ์  Plagal ใน ท่อนสุดท้ายของบทเพลง  

ตัวอย่างที่ 67 

       ท่อน  A  การพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์ Imperfect  ห้องเพลงท่ี 14-15 คอร์ด II- V 

               

│ I -    │III - II │IV- VI │II - III │VI -  │II - │V - │  

ตัวอย่างที่ 68 

         ท่อน  A A     การพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ Imperfect  ห้องเพลงที่ 21-22คอร์ด II- V 

  

│I -  │III - │ IV- VI│ II - III │VI -  │II – II7 │V -   │ 

ตัวอย่างที่ 69 

          ท่อน  B    การพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Plagal   ห้องเพลงที่  30 – 31คอร์ด IV -  I     

II- │V- │ 

II│V-  │ 

IV - │I -  
│ 
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│I - VII│VI - │ II - │V - │I -  VII│VI - │II -  │IV - │I -  │ 

ตัวอย่างที่ 70 

      ท่อนจบ(Coda) มีการพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์ Plagal  ห้องเพลงที่  48 – 49 คอร์ด IV -  I    

 

│I - VII │VI -  │II -   │V -   │I -  VII│VI -  │II -  │IV-  │I-   │     

            

               จากการศึกษาพบว่า บทเพลงแด่เธอลูกฟ้าไทยใช้เทคนิคการพักประโยคเพลงแบบเดียวคือ 

พักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ จะพบในตอนท้ายของแต่ละท่อนของบทเพลง  

 

               3. 4  การเรียบเรียงเสียง ( Sound Arrangement ) เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย ส าหรับวงดนตรี 

แผนกจุลดุริยางค์ 

                      3.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี จากการศึกษาพบว่าเป็นลักษณะการประสมวงของ

วงออรเ์คสตร้าขนาดใหญ่แบบมาตรฐานสากล จึงท าให้เกิดความสมดุล ของเสียงโดยมีเครื่องดนตรีที่

น ามาวิเคราะห์ตามโน้ต ( Full Score ) มีทั้งหมด 18 แนว แบ่งเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้ 

    ตัวอย่างที่ 71                                   

                     เครื่องดนตรี                                                          กลุ่มเครื่องดนตรี 

1.  Flute 

2.  Oboe                                                               

3.  Clarinets in E แฟลต 

4.  Bassoon                                                           กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) 

5.  Alto Saxophone 

6.  Tenor Saxophone  

7.  Baritone   Saxophone                            

8.  F  Horn   

9.  B แฟลตTrumpet                                              กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง   ( Brass Instruments)                                                                                                                                                          

10.  Trombone 

IV- │I-    
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11.  Violin  I 

12.  Violin  II                                                        

13.   Viola                                                                กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments) 

14.  Violone cello 

15.  Double Bass                                                        

16.  Drums                                                               กลุ่ม percussion 

17.  Timpani                                                               

18.  Piano                                                                 เครื่องสาย 

       

                3.4. 2  ความเข้มของเสียง ( Intensity) มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดยใชัอัตราจังหวะ

โนต้ตัวด าเท่ากับ 79 ก ากับไว้ในตอนต้นของบทเพลง แสดงให้ทราบว่าบทเพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย มี

อัตราจังหวะ เร็วปานกลาง  มีการก าหนดระดับกลุ่มเสียงตามธรรมชาติของเครื่องดนตรี ได้อย่าง

เหมาะสม เช่นเมื่อใช้กลุ่ม (String  Instruments)บรรเลงแนวท านอง ก็จะมีแนวท านองประสาน

สอดแทรกไปด้วย เป็นการสนับสนุนแนวท านองหลักได้เป็นอย่างดีเช่นเมื่อไวโอลิน   บรรเลงแนวท านอง

หลักก็จะมีแนวString ที่เหลือบรรเลงแนวท านองประสาน เป็น ลาย( Counterpoint ) และในบางครั้งมี

การสลับแนวท านองไปยังกลุ่ม  ( Wood wind  Instruments)  ก็จะมีการวางแนวท านองไว้คล้ายๆกัน

กับกลุ่ม     (String  Instruments) ท าให้เกิดการเปลี่ยนสีสันสลับกันไปมา เปลี่ยนอารมณ์ของผู้ฟ―ง  มี

การด าเนินลาย( Counterpoint ) ควบคู่กันไประหว่าง ( Wood wind  Instruments)กับ  (String  

Instruments)   มีกลุ่ม ( Brass Instruments) กับเครื่องสายแนวล่าง ( Cello, Double Bass )บรรเลง

สนับสนุน ในเสียงต่ าเป็นการ  บรรเลงคอร์ดเพื่ออุ้มเสียงให้มีความหนักแน่นขึ้น   

              3.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color ) ในการวางแนวเครื่องดนตรี มีการสลับแนวเครื่องดนตรี

บรรเลงท านองหลักตลอดเวลา เพื่อให้แนวของท านองหลักไม่รู้สึกซ้ า เพราะสีสันของเครื่องดนตรี 

เปลี่ยนความรู้สึกของผู้ฟ―ง เช่น แนวฟลุต กับแนวไวโอลิน ร่วมกันบรรเลงแนวท านองหลัก สีสันของฟลุต

ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ รวมกับสีสันของแนวไวโอลิน ท าให้ท านองหลักเปลี่ยนสีสัน และอารมณ์ของเพลง

ได้เป็นอย่างดี มีเครื่องหมายก าหนดความหนักเบา การเน้นเสียง ค่อยๆดังขึ้นและค่อยๆเบาลง ก าหนด
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ไว้เมื่อต้องการให้บทเพลงในท่อนใดมีการ เล่นที่แตกต่างออกไป จึงท าให้สีสันของเสียง มีความไพเราะ

ยิ่งขึ้นเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงได้ลึกซึ้ง 

 

                                                                  เครื่องหมาย Decrescendo ค่อยๆเบาลง 

                                                                                                             

                                                                 เครื่องหมาย       Crescendo         ค่อยๆดังข้น                 

                                

                      F                                          เครื่องหมาย         Forte                    ดัง 

                                                                  เครื่องหมาย        Àccent                 เน้น 

                      Mf                                        เครื่องหมาย         Mezzo Forte    ค่อนข้างดัง 

      

4.  เพลงรักฟ้า 

               เพลงรักฟ้า ค าร้องท านองโดย น.อ  บุญเสริม ช้างใหญ่ อดีต รองผู้บังคับการกองดุริยางค์

ทหารอากาศ ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เช่นเดียวกับเพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย คือเพื่อ

มอบให้แก่ทหารอากาศ ทุกคน มีเนื้อหาที่เกี่ยวกับภารกิจต่างๆของทหารอากาศ โดยให้ทหารอากาศทุก

คน ได้ตระหนักถึงการเป็นลูก ชาวฟ้าผู้ประพันธ์ใช้แผนกขับร้องและการแสดง ในการบันทึกเสียงค าร้อง 

และมีแผนกจุลดุริยางค์บรรเลงในแนวท านอง แต่ผู้วิจัยจะน าแนวท านองที่เป็นค าร้องมาใช้เป็นการ

บรรเลงโดยใช้เครื่องดนตรีในแผนกจุลดุริยางค์บรรเลงแทน เพื่อให้เหมาะสมกับแผนกจุลดุริยางค์  และ

สะดวกในการวิเคราะห์เพลงแผนกจุลดุริยางค์เพลง รักฟ้า เป็นการเรียบเรียงเสียงประสานโดย ร.ต. 

บรรจง แก้วค า เพื่อมอบให้แก่แผนกจุลดุริยางค์ ในการบรรเลงประกอบการแสดงต่างๆที่เกี่ยวข้องกับ

กองทัพอากาศ 

               4.1  โครงสร้างของท านอง เพลง รักฟ้า 

                      เพลง รักฟ้าประกอบด้วย บันไดเสียง E แฟลต เมเจอร์ มีการบันทึกท านองด้วย

เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 3/4 คือในหนึ่งบาร์ของบทเพลงก าหนดให้มีการบันทึกตัวโน้ต มีอัตรา

เท่ากับตัวด า  
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          ท่อน                                          ห้องเพลง                                 จ านวนห้องเพลง   

          

   ท่อน Introduction                           1   -   12                                              12 

   ท่อน    A                                              13  -   20                                               8 

   ท่อน   AA                                       21  -   28                                        8 

   ท่อน    B                                         29  -   36                                              8 

    ท่อน  AAA                                       37  -   44                                              8 

          

                ห้องเพลงที่            1  -  12            เรียกว่า     Introduction   

                ห้องเพลงที่           13  -  20           เรียกว่า     ท่อน  A 

                ห้องเพลงที่           21  -  28           เรียกว่า     ท่อน  AA 

                ห้องเพลงที่           29 -  36            เรียกว่า     ท่อน  B                  

                ห้องเพลงที่           37 -  44            เรียกว่า     ท่อน AAA 

                                                                       

               4.2  ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Form )  

                      ผู้วิจัยได้น าแนวท านองเพลงที่เคร่ืองดนตรีต่างๆ บรรเลงตามฟลูสกอร์  ของพระเจน

ดุริยางค์ มาเรียบเรียงใหม่ บันทึกอยู่ช่วงกลางของบรรทัด5เส้น เพื่อสะดวกในการวิเคราะห์ โดยมีท่อน

เพลงดังต่อไปนี้      เพลง รักฟ้า เป็นบทเพลงทั้งหมด 3 ภาค เรียกว่า Ternary Form  ประกอบไปด้วย 

ท่อน À : AA : B : AAA 

ตัวอย่างที่ 72 

               ท่อน  Introduction  เป็นการด าเนินแนวท านองด้วย Oboe เครื่องสาย Violìn ในห้องที่ 5 – 8 

ก่อนเข้าสู่แนว melody ในท่อน À   
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ตัวอย่างที่  73   

               ท่อน  À   จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 1 ในแนว Melody 

             
            

ตัวอย่างที่ 74 

             ท่อน  AA   จะด าเนินแนวท านองซ้ ากับแนวท านองหลักที่ 1โดยการใช้ เทคนิคที่เรียกว่า     

Repetition เทคนิค Repetition และ การใช้  Ìmitation ในวรรคที่ 2  ทั้ง 2 แบบนี้เป็นการขยายท านอง

บทเพลง โดยการทวนซ้ า ห้องหนึ่งห้องใดหรือกลุ่มโน้ตชุดหนึ่งชุดใด (วิชาฉันทลักษณ์ดนตรีแบบเรียน 

โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ: 2534: 3 ) 

 
 

ตัวอย่างที่ 75 

               ท่อน B จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่  2 
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 ตัวอย่างที่ 76 

            ท่อน ÀAA จะด าเนินแนวท านองเดียวกัน กับในท านองหลักที่ 2 โดยใช้เทคนิค ในการขยาย

แนวท านองเพลงนี้ว่า Repetition 

 
 

     ตัวอย่างที่ 77 

                 ท่อนจบ ( Coda )จะเป็นการขยายแนวท านองเพลงจากท่อน AAAให้ยาวออกไป โดยใช้

เทคนิค Repetition 

 
          

               4.3  การประสานเสียง (  Harmony ) 

                     การศึกษาค้นคว้าพบว่า เพลงรักฟ้า เป็นการประสานเสียงด้วยทฤษฎีการประสานเสียงที่

มีหลายวิธีรวมกันแล้วท าการเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นบทเพลงส าหรับบรรเลง วงออร์เคสตร้าของ

แผนกจุลดุริยางค์ ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ผสมผสานไปด้วย เครื่องสาย (String Instruments) และ เครื่องเป่า 

แบ่งออกเป็น 3กลุ่ม คือ 1. ( Brass Instruments) 2.  (Wood wind  Instruments) 3.  percussion  

หลักการประสานเสียง เพลง รักฟ้า 

                      4.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison ) ผู้วิจัยพบว่ามีการจัดแนว

ท านองเพลงให้ประสานเสียงในลักษณะขั้นคู่เดียวกันกับแนวท านองในจุดเริ่มต้น และจุดพักประโยคใน

แต่ละท่อน การบรรเลงขั้นคู่เดียวกันพบมากในกลุ่มของเครื่องดนตรีดังนี้คือ  

  Violin I    บรรเลงร่วมกับ    Violin II      Bar       1  -  12 

 Violin II    บรรเลงร่วมกับ   Viola          Bar        1  -  6 

Bassoon   บรรเลงร่วมกับ   Horn         Bar         9 -12 
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ตัวอย่างที่ 78 

 

 
                

                               Flute        บรรเลงร่วมกับ   Clarinet        Bar         16 - 18 

ตัวอย่างที่ 79 
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ตัวอย่างที่ 80 

                    Violin III        บรรเลงร่วมกับ   Viola       Bar        14  -  17  

 
                   Oboe บรรเลงร่วมกับ   Violin I        

 

ตัวอย่างที่ 81 

 

 
 

 
          Viola บรรเลงร่วมกับ   Bass 24-26 

 

ตัวอย่างที่ 82 

 

 
              Flute,   Clarinets ,บรรเลงร่วมกับ   Violin I  ,  Violin I 
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ตัวอย่างที่ 83 

 

 
 

                      4.3.2  หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน ผู้วิจัยพบว่า 

เมื่อเครื่องใดเคร่ืองหนึ่งบรรเลงเป็นแนวท านองหลัก จะมีเครื่องดนตรี ในกลุ่มนั้น บรรเลงเป็นแนว

สนับสนุนเสมอ                  

                              การประสานเสียงของ oboe และ Clarinet 
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ตัวอย่างที่ 84 

 
                

                      การประสานเสียงของ กลุ่มเครื่องสาย  (String Instruments ) 

 

ตัวอย่างที่ 85

 
                      การประสานเสียงของ  เครื่องสาย  (String Instruments )  Violin และ Horn  
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 ตัวอย่างที่ 86 

 
 

                     การประสานเสียงของ (Wood wind  Instruments) Òboe กับ  String Instruments ) 

                        

         ตัวอย่างที่ 87 
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                      การประสานเสียงของ  (Wood wind  Instruments)  กับ (Wood wind  Instruments)  

 

ตัวอย่างที่ 88 
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                     การประสานเสียงของ (String Instruments )กับ ( String Instruments ) 

ตัวอย่างที่ 89 

 
             

                      การประสานเสียงของ  Flute กับ (String Instruments ) 

ตัวอย่างที่ 90 
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                     4.3.4  การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 

ท่อน   Introduction ห้องเพลงท่ี      1  -  12     

│ I -   │VII - │VI - │V7 -│I - III │VI -  │ II – II7 │V - │  

        

                     จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน  Introduction เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์

เป็นส่วนใหญ่ คือ I  ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III ,VI และคอร์ดดิมมินิชคือ คอร์ดVII 

เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  A ห้องเพลงท่ี    13  -  20     ท่อนเพลงที่ 2   

│ I -    │III -  │IV-  │ V  - │VI -  │II - │ II -│V - │  

 

                     จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน A เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ 

คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III ,VI  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ด

แบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  AA  ห้องเพลงท่ี    21  -  28    ท่อนเพลงที่ 3   

│I -   │III - │ IV- │ V -   │ I -  │ II - │V -  │ I -   │  

 

                     จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน AA เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วน

ใหญ่ คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III   เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของ

คอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ในท่อน  B   ห้องเพลงท่ี     29 -  36     ท่อนเพลงที่ 4   

│I -   │I –V7 │ VI - │ II - │I -   │VII - VI│II -  │V - │ 
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                     จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน B  เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วน

ใหญ่ คือ I   ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II ,VI และคอร์ด ดิมมินิชคือ คอร์ดVII เป็นการใช้

เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

ท่อน  AAA ห้องเพลงท่ี    37 -  44    ท่อนเพลงที่ 5   

│I -   │III - │ II - │ V -   │ I -  │ II - │V -  │ I -   │  

 

                     จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน AAA เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วน

ใหญ่ คือ I  ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III   เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ด

แบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

ท่อนจบ ( Coda ) 

│II -  │ III - │ II -  │V -   │ I -   │II -  │V -  │I -  │  

 

                     จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน ( Coda )เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็น

ส่วนใหญ่ คือ I   ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III   เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของ

คอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

                     4.3.5  การพักประโยคเพลง (Cadence ) 

                               เพลง รักฟ้ามีการพักประโยคเพลงทั้งหมด 5 ครั้งดังนี้ ห้องเพลงที่ 19-20  คอร์ด II 

- V   เป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect   ห้องเพลงที่   27-28 คอร์ด V -I เป็นการพัก

ประโยคเพลงแบบสมบูรณ์  Perfect     ห้องเพลงที่ 35- 36   คอร์ด   II- V เป็นการพักประโยคเพลง

แบบ ไม่สมบูรณ์ Imperfect ห้องเพลงที่    43- 44   คอร์ด   V -  I   เป็นการพักประโยคเพลงแบบ 

สมบูรณ์  Perfect    ห้องเพลงที่    52- 53  คอร์ด   V -  I   เป็นการพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์  

Perfect  ใน ท่อนสุดท้ายของบทเพลง  

ตัวอย่างที่ 91 ท่อน  A  การพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์  Imperfect  ห้องที่ 19-20 คอร์ด II - V    

 

 │ I -    │III -  │IV-  │ V  - │VI -  │II - │ II -│V -   II - │V   │ 
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ตัวอย่างที่ 92 ท่อน  A A  การพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์  Perfect  ห้องที่  27 – 28 คอร์ด V7 -  I 

     

│I -   │III - │ IV- │ V -   │ I -  │ II - │V -  │ I -   │  

 

ตัวอย่างที่ 93 ท่อน  B การพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ Imperfect ห้องที่  35 – 36 คอร์ดII - V    

│ 
│I -   │I –V7 │ VI - │ II - │I -   │VII - VI│II -  │V - │ 

 

ตัวอย่างที่ 94 ท่อน  A A A การพักประโยคเพลงแบบสมบูรณ์ Perfect   ห้องที่  43 – 44 คอร์ดV7 -  I     

 

│I -   │III - │ II - │ V -   │ I -  │ II - │V -  │ I -   │  

 

ตัวอย่างที่ 95ท่อน จบ(Coda )การพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์ Perfect ห้องที่ 52 – 53 คอร์ดV -  I   

  

│II -  │ III - │ II -  │V -   │ I -   │II -  │V -  │I -  │  

 

                     จากการศึกษาพบว่า บทเพลงรักฟ้าใช้เทคนิคการพักประโยคเพลง 2 แบบเดียวคือ 1) 

พักประโยคเพลงแบบสมบูรณ์ เป็นส่วนใหญ่ 2)  พักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ จะพบ ในห้องที่ 19-

20 ห้องที่  35 – 36 ในตอนท้ายของแต่ละท่อนของบทเพลง  

 

               4. 4  การเรียบเรียงเสียง ( Sound Arrangement ) เพลงรักฟ้า ส าหรับวงดนตรี แผนกจุล

ดุริยางค์ 

                      4.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี จากการศึกษาพบว่าเป็นลักษณะการประสมวงของ

วงออร์เคสตร้าขนาดใหญ่แบบมาตรฐานสากล จึงท าให้เกิดความสมดุล ของเสียงโดยมีเครื่องดนตรีที่

น ามาวิเคราะห์ตามโน้ต ( Full Score ) มีทั้งหมด 14 แนว แบ่งเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้  

  

V -  │ I -  │ 

││ 

II -  │V - │ 

V -  │ I -  │ 

│ 

V - │I -  │ 



152 
 

ตัวอย่างที่  96             

 

 เครื่องดนตรี                                                                   กลุ่มเครื่องดนตรี 

1.  Flute 

2.  Oboe                                                                                                                                                                        

3.  Clarinets in E แฟลต                                       กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind Instruments) 

4.  Bassoon 

5. F  Horn  .                                                                                                                    

6. B แฟลต Trumpet                                          กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง    ( Brass Instruments) 

7. Trombone 

8. Timpani                                                        กลุ่ม percussion                                                                                                                                                                                                 

9.  Drums                                                                     

10.  Violin I                                                 

11.  Violin II                                                         

12.   Viola                                                       กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments) 

13.  Violone  

14.  Double Bass 

           

                      4.4. 2  ความเข้มของเสียง (Dinamic) มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดยใชัอัตรา

จังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 74 ก ากับไว้ในตอนต้นของบทเพลง แสดงให้ทราบว่าบทเพลงรักฟ้า  มีอัตรา

จังหวะ เร็วปานกลาง  มีการก าหนดระดับกลุ่มเสียงตามธรรมชาติของเครื่องดนตรี ได้อย่างเหมาะสม 

เช่นเมื่อใช้กลุ่ม (String  Instruments)บรรเลงแนวท านอง ก็จะมีแนวท านองประสานสอดแทรกไปด้วย 

เปน็การสนับสนุนแนวท านองหลักได้เป็นอย่างดีเช่นเมื่อไวโอลิน   บรรเลงแนวท านองหลักก็จะมีแนว

String ที่เหลือบรรเลงแนวท านองประสาน เป็น ลาย( Counterpoint ) และในบางครั้งมีการสลับแนว

ท านองไปยังกลุ่ม  ( Wood wind  Instruments)  ก็จะมีการวางแนวท านองไว้คล้ายๆกันกับกลุ่ม     

(String  Instruments) ท าให้เกิดการเปลี่ยนสีสันสลับกันไปมา เปลี่ยนอารมณ์ของผู้ฟ―ง  มีการด าเนิน
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ลาย( Counterpoint ) ควบคู่กันไประหว่าง ( Wood wind  Instruments)กับ  (String  Instruments)   

มีกลุ่ม ( Brass Instruments) กับเครื่องสายแนวล่าง ( Cello, Double Bass )บรรเลงสนับสนุน ใน

เสียงต่ าเป็นการ  บรรเลงคอร์ดเพื่ออุ้มเสียงให้มีความหนักแน่นขึ้น  

                      4.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color ) ในการวางแนวเครื่องดนตรี มีการสลับแนวเครื่อง

ดนตรีบรรเลงท านองหลักตลอดเวลา เพื่อให้แนวของท านองหลักไม่รู้สึกซ้ า เพราะสีสันของเครื่องดนตรี 

เปลี่ยนความรู้สึกของผู้ฟ―ง เช่น แนวฟลุต กับแนวไวโอลิน ร่วมกันบรรเลงแนวท านองหลัก สีสันของฟลุต

ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ รวมกับสีสันของแนวไวโอลิน ท าให้ท านองหลักเปลี่ยนสีสัน และอารมณ์ของเพลง

ได้เป็นอย่างดี  มีการเปลี่ยน ความรู้สึกของผู้ฟ―ง มีช้า  มีเร็ว  โดยการใช้ การสัญลักษณ์  มีเครื่องหมาย

ก าหนดความหนักเบา การเน้นเสียง ค่อยๆดังขึ้นและค่อยๆเบาลง ก าหนดไว้เมื่อต้องการให้บทเพลงใน

ท่อนใดมีการ เล่นที่แตกต่างออกไป จึงท าให้สีสันของเสียง มีความไพเราะยิ่งขึ้นเข้าถึงอารมณ์ของบท

เพลงได้ลึกซึ้ง 

                                                           เครื่องหมาย Decrescendo ค่อยๆเบาลง 

                                                                                                             

                                                           เครื่องหมาย       Crescendo         ค่อยๆดังข้น                 

                                

                          F                              เครื่องหมาย   Forte      ดัง 

                                                          เครื่องหมาย    Àccent    เน้น 

                       Mf                               เครื่องหมาย   Mezzo Forte    ค่อนข้างดัง 

                         Rit……                     หมายถึง  หน่วงเหนี่ยวจังหวะให้ช้าลง 

                       Tempo                        หมายถึง การกลับมาบรรเลงสู่ จังหวะเดิม 

         

               5.  เพลง มหาราชพระจอมสยาม 

                     บทเพลง “ มหาราชพระจอมสยาม” แต่งเนื้อร้องและท านองโดย คุณ สติ สติฐิต “  เนรัญ

ชรา” เรียบเรียงเสียงประสานโดย เรืออากาศตรี บรรจง  แก้วค า เนรัญชรา ได้กล่าวในหนังสือข่าวทหาร

อากาศฉบับที่  11 เดือน พฤษจิกายน  2547  ไว้ว่า เพลง “ มหาราชพระจอมสยาม” เป็นบทเพลงที่ต้ัง

โครงสร้าง และเขียนมาด้วยความระมัดระวังที่สุด เริ่มแรกหาท านองเอาไว้ก่อน จากนั้นจึงน าพระราช
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กรณียกิจ แห่งองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ มาจัด

วางล าดับก่อนหลังเท่าที่จะใส่ในท านองได้ ซึ่งมีสี่ช่วงบทเพลงท านองคล้ายกันไปจนจบ วงดุริยางค์

ทหารอากาศ จึงขอพระราชทานพระบรมราชโรกาส บรรเลงและขับร้องเพลง“ มหาราชพระจอมสยาม” 

น้อมเกล้าฯ ถวายเนื่องในโอกาส พระราชพิธีมหามงคล เฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554  

และใช้บรรเลงในตอนท้าย ของคอนเสิร์ตทัพฟ้าคู่ไทย“ เพื่อชัยพัฒนา”       

                5.1  โครงสร้างของท านอง เพลงมหาราชพระจอมสยาม 

                       โครงสร้างของบทเพลงประกอบด้วย บันไดเสียง C ไมเนอร์ มีเครื่องหมายต้ังบันไดเสียง

เท่ากับบันไดเสียง  E แฟลตเมเจอร์  ซึ่งถือว่าเป็นเครือญาติทางเครื่องหมายต้ังบันไดเสียง เนื่องจากมี

จ านวนเครื่องหมายต้ังบันไดเสียง เท่ากัน คือ 3 แฟลต มีการบันทึกท านองด้วยเครื่องหมายก าหนด

จังหวะ 4/4 และก าหนดให้ อัตราจังหวะโน้ตตัวด า เท่ากับ 69  

 

————————————————————————————————————————— 

          ท่อน                                             ห้องเพลง                                   จ านวนห้องเพลง          

     

        ท่อน  Introduction                 1   -    8                                  8 

       ท่อน    A                                          9   -   16                                             8 

       ท่อน   AA                                      17   -   24                                   8 

      ท่อน   B                                        25   -   40                                           16 

      ท่อน  C                                      41   -   48                                            8 

      ท่อน  BB                                      49  -    64                                           16 

      ท่อน  CC                                          65  -   80                                           16 

—————————————————————————————————————————  
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                 ห้องเพลงที่               1  -  8             เรียกว่า    Introduction   

                ห้องเพลงที่                9  -  16           เรียกว่า    ท่อน  A 

                ห้องเพลงที่               17  -  24          เรียกว่า    ท่อน  AA 

                ห้องเพลงที่               25  -  40          เรียกว่า    ท่อน  B                 

                ห้องเพลงที่                41  -  48         เรียกว่า    ท่อน  C 

                ห้องเพลงที่                49  -  64         เรียกว่า    ท่อน  BB 

                ห้องเพลงที่                65  -  80         เรียกว่า    ท่อน  CC 

                                                                      

               5.2  ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Form ) ผู้วิจัยได้น าแนวท านองเพลงที่เคร่ืองดนตรีต่างๆ บรรเลง

ตามFull   Score ของแผนกจุลดุริยางค์ มาเรียบเรียงใหม่ บันทึกอยู่ช่วงกลางของบรรทัด5เส้น เพื่อ

สะดวกในการวิเคราะห์ โดยมีท่อนเพลงดังต่อไปนี้ เพลง มหาราชพระจอมสยาม เป็นบทเพลงทั้งหมด 3 

ภาค เรียกว่า Ternary Form  ประกอบไปด้วยท่อน À : AA : B : C  

ตัวอย่างที่  97  

              ท่อน  Introduction  เป็นการด าเนินแนวท านองด้วยเครื่องสาย Violìn ในห้องที่ 5 – 8 ก่อน

เข้าสู่แนว melody ในท่อน À  

 
               

  ตัวอย่างที่  98  

                ท่อน  À   จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 1 ในแนว Melody 
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 ตัวอย่างที่  99  

               ท่อน  AA   จะด าเนินแนวท านองซ้ ากับแนวท านองหลักที่ 2 โดยการใช้ เทคนิคที่เรียกว่า     

Repetition  เทคนิค Repetition เป็นการขยายท านองบทเพลง โดยการทวนซ้ า ห้องหนึ่งห้องใดหรือ

กลุ่มโนต้ชุดหนึ่งชุดใด (วิชาฉันทลักษณ์ดนตรีแบบเรียน โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ: 2534: 3 )          

 

 
 

   ตัวอย่างที่  100        

               ท่อน B จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่  3 ในวรรคที่ 1 และ ท านองหลักที่  4 ใน

วรรคที่ 2 แนวท านองหลักที่  3 ในวรรคที่ 1 จะแบ่งเป็น 2 ท่อน ในท่อนที่ 2 จะใช้เทคนิคแบบ 

Repetition จากท่อนที่ 1 คือการซ้ าแนวท านองเดิม 

     

               
 

ตัวอย่างที่  101     

             ท่อน B ในแนวท านองหลักที่  4 จะแบ่งเป็น 2 ท่อน ในท่อนที่ 2 จะใช้เทคนิคแบบ Ìmitation 

จากท่อนที่ 1 คือการซ้ าแนวท านองเดิม 
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ตัวอย่างที่ 102   

              ท่อน C จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่   5 

   

                 
  ตัวอย่างที่   103               

              ท่อน BB จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่ 3 จะด าเนินแนวท านองซ้ ากับแนวท านอง

หลักที่ 3ในท่อน  B   ในวรรคที่ 1 โดยการใช้ เทคนิคที่เรียกว่า  Repetition  เทคนิค Repetition เป็นการ

ขยายท านองบทเพลง โดยการทวนซ้ า ห้องหนึ่งห้องใดหรือกลุ่มโน้ตชุดหนึ่งชุดใด (วิชาฉันทลักษณ์

ดนตรีแบบเรียน โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ: 2534: 3 ) 

 

 
           

ตัวอย่างที่  104               

              ในวรรคที่ 2 ของท่อน BB จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่  4 จะด าเนินแนวท านองซ้ า

กับแนวท านองหลักที่ 4 ในท่อน  B  โดยการใช้ เทคนิคที่เรียกว่า  Repetition  เทคนิค Repetition เป็น

การขยายท านองบทเพลง โดยการทวนซ้ า ห้องหนึ่งห้องใดหรือกลุ่มโน้ตชุดหนึ่งชุดใด (วิชาฉันทลักษณ์

ดนตรีแบบเรียน โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ: 2534: 3 )                                        
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ตัวอย่างที่ 105   

              ท่อน CC จะด าเนินแนวท านองด้วย ท านองหลักที่  5 จะด าเนินแนวท านองซ้ ากับแนวท านอง

หลักที่ 5 ในท่อน  C โดยการใช้ เทคนิคที่เรียกว่า  Repetition  เทคนิค Repetition เป็นการขยาย

ท านองบทเพลง โดยการทวนซ้ า ห้องหนึ่งห้องใดหรือกลุ่มโน้ตชุดหนึ่งชุดใด (วิชาฉันทลักษณ์ดนตรี

แบบเรียน โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ: 2534: 3 ) 

 

      

     
 

               5.3  การประสานเสียง (  Harmony ) 

            การศึกษาค้นคว้าพบว่า เป็นการประสานเสียงด้วยทฤษฎีการประสานเสียงที่มีหลายวิธีรวมกัน

แล้วท าการเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นบทเพลงส าหรับบรรเลง วงออร์เคสตร้าของแผนกจุลดุริยางค์ 

ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ผสมผสานไปด้วย เครื่องสาย (String Instruments) และ เครื่องเป่า แบ่งออกเป็น 3

กลุ่ม คือ 1. ( Brass Instruments) 2.  (Wood wind  Instruments) 3.  percussion  

หลักการประสานเสียง เพลงมหาราชพระจอมสยาม        

                      5.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison ) ผู้วิจัยพบว่ามีการจัดแนว

ท านองเพลงให้ประสานเสียงในลักษณะขั้นคู่เดียวกันกับแนวท านองในจุดเริ่มต้น และจุดพักประโยคใน

แต่ละท่อน การบรรเลงขั้นคู่เดียวกันพบมากในกลุ่มของเครื่องดนตรีดังนี้คือ  

 ตัวอย่างที่  106  

                       Flute   บรรเลงร่วมกับ   Violin I     ในห้องที่    4  -  8 ท่อน Introduction   
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ตัวอย่างที่  107  

                       Flute        บรรเลงร่วมกับ   Oboe  ในห้องที่  17 – 19  ท่อน AA 

 
 

ตัวอย่างที่ 108   

                        Oboe        บรรเลงร่วมกับ   Violin II     ในห้องที่    29 – 33  ท่อน  B 

 

                            
 

   ตัวอย่างที่ 109                

                       Oboe        บรรเลงร่วมกับ   Violin II  ในห้องที่    29 – 33  ท่อน  B 

              

              
 

        ตัวอย่างที่ 110       

                          Violin I    บรรเลงร่วมกับ    Violin II, viola  ในห้องที่    42 – 46 ท่อน C     
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ตัวอย่างที่   111 

                     Clarinets  บรรเลงร่วมกับ Tenor Saxophone ในห้องที่    43 – 44  

 
 

ตัวอย่างที่ 112   

                   Flute   บรรเลงร่วมกับ   Violin I   ในห้องที่    49  - 52  ท่อน BB 

  

 
 

     ตัวอย่างที่   113   

                    Cello  บรรเลงร่วมกับ  Double Bass  ในห้องที่    53  -  56  ท่อน  BB 

 
  ตัวอย่างที่114              

                   Bassoon    บรรเลงร่วมกับ  Cello, Double Bass ในห้องที่  76 -  80 ท่อน CC ตอนจบ

ของบทเพลง          
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                     5.3.2  หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน ผู้วิจัยพบว่า 

เมื่อเครื่องใดเคร่ืองหนึ่งบรรเลงเป็นแนวท านองหลัก จะมีเครื่องดนตรี ในกลุ่มนั้น บรรเลงเป็นแนว

สนับสนุนเสมอ  การบรรเลงประสานเสียงระหว่างท านองเพลงกับแนวสนับสนุน พบมากในการบรรเลง

ดังนี้คือ 

          Flute,  Violin I        เป็นแนวท านองหลักท่อน  BB สนับสนุนโดย     Clarinets in E แฟลต 

                             

   ตัวอย่างที่ 115 

          

 
 

 
           

              การประสานเสียงของ กลุ่ม Wood wind, ( Brass Instruments )กลุ่มเครื่องสาย   (String 

Instruments ) ในท่อน Introduction ตามตัวอย่างในกรอบสี่เหลี่ยม  
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 ตัวอย่างที่ 116                        

 
     

 

 

 

 

 



163 
 

               การประสานเสียงของ Brass Instruments ในท่อน Àตามตัวอย่างในกรอบสี่เหลี่ยม 

 ตัวอย่างที่  117  

 

  
                                                                                                                        

               การประสานเสียงของ Wood wind  Instruments,  Brass Instruments, String 

Instruments ในท่อน ÀÀ ตามตัวอย่างในกรอบสี่เหลี่ยม 

ตัวอย่างที่ 118   
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               การประสานเสียงของ Wood wind  Instruments, Brass Instruments, String Instruments 

ในท่อน B ตามตัวอย่างในกรอบสี่เหลี่ยม 

ตัวอย่างที่  119             
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               การประสานเสียงของ Brass Instruments, String Instruments ในท่อน C ตามตัวอย่างใน

กรอบสี่เหลี่ยม   

ตัวอย่างที่  120 

 

 



170 
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              การประสานเสียงของ Wood wind  Instruments ,  Brass Instruments, String 

Instruments ในท่อน BB ตามตัวอย่างในกรอบสี่เหลี่ยม 

ตัวอย่างที่ 121      
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                  การประสานเสียงของ Wood wind  Instruments ,   Brass Instruments, String 

Instruments ในท่อน CC ตามตัวอย่างในกรอบสี่เหลี่ยม 

ตัวอย่างที่ 122      
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                     5.3.4  การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression )                                               

ท่อน   Introduction     ห้องเพลงท่ี      1  -  8         

│ I -   │I - │I - │ IV -│Vb - │I -  II │ V - │V - │  

 

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน Introduction เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็น

ส่วนใหญ่ คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 1 คอร์ดคือ คอร์ด  II เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของ
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คอร์ดแบบพื้นฐาน  และการใช้คอร์ด พลิกกลับครั้งที่ 1 ในคอร์ด Vb เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันได

เสียง  

ท่อน  A   ห้องเพลงที่  9  -  16  ท่อนเพลงที่ 2    

│ I -  V  │ V7-  │IV- I │ III - I │IV -  VII │III - │ II - │V - │ 

 

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน Aเป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ คือ 

I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III ,  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบ

พื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  AA  ห้องเพลงที่   17  -  24 ท่อนเพลงที่ 3        

│I -  V│ I - │ VI- V│ I - │IV - VII │III –│V - │V - V│  

 

              จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน AA เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ 

คือ I  , IV ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 1 คอร์ดคือ คอร์ด  III และคอร์ด ดิมมินิชคือคอร์ด  VII  เป็นการใช้

เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  B  ห้องเพลงที่  25  -  40  ท่อนเพลงที่ 4              

│I - │I - │ I - IV - V7│ I - │I  - │I - │I -  IV - V7 │I -  │ 

 

│I -  IV │V7 - │I -  IV- VII│Ib -│V - │V - │V - V7│V-│ 

 

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน B  เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ 

คือ I  , IV ,V และคอร์ด ดิมมินิชคือคอร์ด  VII  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน 

เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

ท่อน  C  ห้องเพลงที่   41  -  48  ท่อนเพลงที่ 5         

│ VII - │ I - │V7  - │I - │VIIb - III │I - II│V - │I - │ 
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               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน C เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ คือ 

I  ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด  II , III   และคอร์ด ดิมมินิชคือคอร์ด  VII  เป็นการใช้เทคนิค

การเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  BB  ห้องเพลงที่  49  -  64   ท่อนเพลงที่ 6    

│I - │I - │ I - IV - V7│ I - │I  - │I - │I -  IV - V7 │I -  │ 

 

│I -  IV │V7 - │I -  IV- VII│Ib -│V - │V - │V - V7│V-│ 

 

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน BB  เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ 

คือ I  , IV ,V และคอร์ดดิมมินิชคือคอร์ด  VII  เป็นการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน 

เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

 

ท่อน  CC ห้องเพลงที่   65  -  80   ท่อนเพลงที่ 7    

 

│ VII - │I -  │III -   V │ I -   │VIIb - III │I -  │ V -  │I-  │I-   │     

 

│ VI-  │V - │I -   │VI -│VII - V7│ I -  I │ I - I │ 

 

               จากการศึกษาพบว่าการเคลื่อนที่ของคอร์ดท่อน CC  เป็นการใช้คอร์ดเมเจอร์เป็นส่วนใหญ่ 

คือ I   ,V มีคอร์ดไมเนอร์ อยู่ 2 คอร์ดคือ คอร์ด   III ,VI และคอร์ดดิมมินิชคือคอร์ด  VII เป็นการใช้

เทคนิคการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบพื้นฐาน เพื่อให้เกิดความชัดเจนของบันไดเสียง  

                     5.3.5  การพักประโยคเพลง (Cadence ) 

                               เพลงมหาราชพระจอมสยาม มีการพักประโยคเพลงทั้งหมด 6 ครั้งดังนี้ ห้องเพลง

ท่ี 15-16  คอรด์ II - V   เป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect   ห้องเพลงที่   22-23 

คอร์ด III  - V เป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect     ห้องเพลงที่ 31- 32   คอร์ด  V7 -  
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I    เป็นการพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์  Perfect l ห้องเพลงที่    47- 48  คอร์ด   V -  I เป็นการพัก

ประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์  Perfect  ห้องเพลงที่ 55-56  คอร์ด V7  - I  เป็นการพักประโยคเพลงแบบ

สมบูรณ์  Perfect   ห้องเพลงที่ 75-76  คอร์ด V - I   เป็นการพักประโยคเพลงแบบสมบูรณ์  Perfect      

ใน ท่อนสุดท้ายของบทเพลง  

 

ตัวอย่างที่ 123  ท่อน A การพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ Imperfect  ห้องที่ 15-16  คอร์ด  II - V    

 

│ I -  V  │ V7-  │IV- I │ III - I │IV -  VII │III - │ II - │V - │ 

 

ตัวอย่างที่ 124 ท่อน A A การพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ Imperfect ห้องที่ 22 – 23 คอร์ด  III - V  

 

│I -  V│ I - │ VI- V│ I - │IV - VII │III –│V - │    V - V│  

 

ตัวอย่างที่ 125  ท่อน Bการพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์ Perfectห้องที่  31 – 32 คอร์ด V7 -  I     

 

│I - │I - │ I - IV - V7│ I - │I  - │I - │I -  IV - V7 │I -  │ 

 

│I -  IV │V7 - │I -  IV- VII│Ib -│V - │V - │V - V7│V-│ 

 

ตัวอย่างที่ 126 ท่อน C การพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์  Perfect   ห้องที่  47 – 48 คอร์ด V -  I     

 

│ VII - │ I - │V7  - │I - │VIIb - III │I - II│V - │I - │ 

 

ตัวอย่างที่ 127  ท่อน BB การพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์ Perfect  ห้องที่  55 – 56 คอร์ด V 7-  I    

  

│I - │I - │ I - IV - V7│ I - │I  - │I - │I -  IV - V7 │I -  │ V7 │I -  │ 

V - │I - 

│ 

V7 │I -  │ 

III –│V -│ 

II - │V - │ 
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│I -  IV │V7 - │I -  IV- VII│Ib -│V - │V - │V - V7│V-│ 

 

ตัวอย่างที่ 128 ท่อน CC การพักประโยคเพลงแบบ สมบูรณ์  Perfect ห้องท่ี   75  -  76  คอร์ด V -  I 

 

│ VII - │I -  │III -   V │ I -   │VIIb - III │I -  │ V -  │I-  │I- │     

 

│ VI-  │V - │I -   │   VI -│VII - V7│ I -  I │ I - I │ 

 

               จากการศึกษาพบว่า บทเพลงมหาราชพระจอมสยามใช้เทคนิคการพักประโยคเพลง 2 แบบ

เดียวคือ 1) พักประโยคเพลงแบบสมบูรณ์ เป็นส่วนใหญ่ 2)  พักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์ จะพบ 

ในห้องที่ 15-16  ห้องที่ 22 – 23  ในตอนท้ายของแต่ละท่อนของบทเพลง  

               5. 4  การเรียบเรียงเสียง ( Sound Arrangement ) เพลง มหาราชพระจอมสยามมีการเรียบ

เรียงเสียง ส าหรับวงดนตรี แผนกจุลดุริยางค์ดังนี้ 

                       5.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี จากการศึกษาพบว่าเป็นลักษณะการประสมวง

ของวงออร์เคสตร้าขนาดใหญ่แบบมาตรฐานสากล จึงท าให้เกิดความสมดุล ของเสียงโดยมีเครื่อง

ดนตรีที่น ามาวิเคราะห์ตามโน้ต ( Full Score ) มีทั้งหมด 22  แนว แบ่งเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีดังนี้             

 

ตัวอย่างที่ 129 

                         เครื่องดนตรี                                             กลุ่มเครื่องดนตรี 

1.  Flute 

2.  Oboe                                             

3.  Clarinets in E แฟลต                                      

4.  Bassoon                                                         กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments) 

5.  Alto Saxophone 

6.  Tenor Saxophone 

7.  Baritone   Saxophone                                                                                                                                                                                                            

V - │I -  │  
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8.  F  Horn   

9.  B แฟลต Trumpet                                                                                     

10.  Trombone                                                     กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass  Instruments) 

11. Tuba 

12. Timpani                                                            

13. B.D. 

14. S.N.                                                                  กลุ่ม percussion 

15. Triangle                                                

16. Cymbal                                                         

17. Harp                                                                                                                               

18.  Violin  I 

19.  Violin  II                                                            กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments) 

20.  Viola                                                              

21.  Violone cello  

22.  Double Bass 

           

                     5.4. 2  ความเข้มของเสียง (Dinamic) มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดยใชัอัตรา

จังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 69 ก ากับไว้ในตอนต้นของบทเพลง แสดงให้ทราบว่าบทเพลงมหาราชพระ

จอมสยาม มีอัตราจังหวะ เร็วปานกลาง  มีการก าหนดระดับกลุ่มเสียงตามธรรมชาติของเครื่องดนตรี 

ได้อย่างเหมาะสม เช่นเมื่อใช้กลุ่ม (String  Instruments)บรรเลงแนวท านอง ก็จะมีแนวท านอง

ประสานสอดแทรกไปด้วย เป็นการสนับสนุนแนวท านองหลักได้เป็นอย่างดีเช่นเมื่อไวโอลิน   บรรเลง

แนวท านองหลักก็จะมีแนวString ที่เหลือบรรเลงแนวท านองประสาน เป็น ลาย( Counterpoint ) และ

ในบางครั้งมีการสลับแนวท านองไปยังกลุ่ม  ( Wood wind  Instruments)  ก็จะมีการวางแนวท านองไว้

คล้ายๆกันกับกลุ่ม     (String  Instruments) ท าให้เกิดการเปลี่ยนสีสันสลับกันไปมา เปลี่ยนอารมณ์

ของผู้ฟ―ง  มีการด าเนินลาย( Counterpoint ) ควบคู่กันไประหว่าง ( Wood wind  Instruments)กับ  
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(String  Instruments)   มีกลุ่ม ( Brass Instruments) กับเครื่องสายแนวล่าง ( Cello, Double Bass )

บรรเลงสนับสนุน ในเสียงต่ าเป็นการ  บรรเลงคอร์ดเพื่ออุ้มเสียงให้มีความหนักแน่นขึ้น   

                    5.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color ) ในการวางแนวเครื่องดนตรี มีการสลับแนวเครื่อง

ดนตรีบรรเลงท านองหลักตลอดเวลา เพื่อให้แนวของท านองหลักไม่รู้สึกซ้ า เพราะสีสันของเครื่องดนตรี 

เปลี่ยนความรู้สึกของผู้ฟ―ง มีการใช้กลุ่ม( Brass Instruments) เป็นแนวประสานกับแนวท านองของ( 

Wood wind  Instruments) ท าให้เสียงมีน้ าหนักที่เท่าๆกัน เมื่อสอดแทรกระหว่างแนวท านองเพราะ

เมื่อกลุ่ม Wood wind  Instruments บรรเลงในลักษณะ อัตราจังหวะยามๆ  กลุ่ม( Brass 

Instruments) ก็จะใช้แนวท านองที่เลื่อนไหล  มีการใช้เทคนิคของกลุ่ม(String  Instruments) ท าให้

เปลี่ยนอารมณ์ได้เป็นอย่างดี เช่นใช้เทคนิค การดีด ( Pizz ) และรัวคันชัก (Tremolo) ท าให้แนวนอง

เปลี่ยนสีสัน และอารมณ์ของเพลงได้เป็นอย่างดี มีเครื่องหมายก าหนดความหนักเบา การเน้นเสียง 

ค่อยๆดังขึ้นและค่อยๆเบาลง ก าหนดไว้เมื่อต้องการให้บทเพลงในท่อนใดมีการ เล่นที่แตกต่างออกไป 

จึงท าให้สีสันของเสียง มีความไพเราะยิ่งขึ้นเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงได้ลึกซึ้ง 

                          

                                                                    เครื่องหมาย Decrescendo ค่อยๆเบาลง 

                                                                                                      

                                                                   เครื่องหมาย       Crescendo         ค่อยๆดังข้น                 

                    F                                             เครื่องหมาย         Forte                    ดัง 

                                                                   เครื่องหมาย         Àccent                 เน้น 

                      Mf                                         เครื่องหมาย         Mezzo Forte    ค่อนข้างดัง 

         

 

 

 

 

                 



บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 
               ศึกษา บทบาทหน้าที่  ผลงานเพลง ประจ า กองดุริยางค์ทหารอากาศมีการด าเนินการศึกษา 
สรุปผลการศึกษา อภิปรายผลการศึกษาและข้อเสนอแนะดังนี้  

  
สรุปผลการวิจัย 
               ศึกษาประวัติ บทบาทหน้าที่ของกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ กองดุริยางค์ทหาร
อากาศผลการศึกษา พบว่า 
                     1. ประวัติกองดุริยางค์ทหารอากาศ 
                           1.1  ยุคเริ่มต้น  คือช่วงระยะเวลา เริ่มก่อต้ัง พ.ศ. ๒๔๘๒-  ช่วงสมัยปรับปรุงโดย 
พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร)  กองดุริยางค์ทหารอากาศ ถือก าเนิด“แตรวง”เป็นครั้งแรก ท่ี กองบิน
น้อยที่ ๔ ต าบล โคกกระเทียม จังหวัดลพบุรี ปี พ.ศ. ๒๔๘๒ ต่อมาภายในปี พ.ศ. ๒๔๘๔ ได้เกิด
สงครามโลกครั้งที่ ๒ กองทัพญี่ปุ่นได้ยกพลขึ้นบกที่จังหวัดประจวบคีรีขันธ์     กองแตรวง ทหารอากาศ 
จึงได้ย้ายไปรวมอยุ่กับ กอง“ภาพยนตร์ทหารอากาศ” ณ ต าบล ทุ่งมหาเมฆ อ าเภอ ยานนาวา จังหวัด
พระนคร โดยให้อยู่ในการบังคับบัญชาของกองภาพยนตร์ทหารอากาศ โดยมี นาวาอากาศโท สกล 
รสานนท์ เป็นผู้อ านวยการ และนาวาอากาศโท ขุนสวัสด์ิ ฑิฆัมพร เป็นรองผู้อ านวยการ กองแตรวง
ทหารอากาศในสมัยนั้น จัดต้ังขึ้นเพื่อใช้บรรเลงรับลิเกแทนวงปี่พาทย์  และการบรรเลงอื่นๆของหน่วย 
                           1.2 ยุคปรับปรุงโดย พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร) พ.ศ. ๒๔๘๔ คือ ช่วง
ระยะเวลาปรับปรุงโดยพระเจนดุริยางค์  –  พ.ศ 2500    พ.ศ  2483  กองแตรวง ทหารอากาศ ได้จัดต้ัง
กองภาพยนตร์ขึ้นจึงเรียน เชิญท่านพระเจนดุริยางค์เป็นผู้อ านวยการดนตรี  กองแตรวง กองภาพยนตร์
ทหารอากาศ จ านวน ก าลังพลของแตรวง กองภาพยนตร์ทหารอากาศ ในยุคพระเจนดุริยางค์ เริ่มก่อต้ัง 
วงดนตรี มีจ านวน 36 คนในช่วงยุคนี้ กองดุริยางค์ทหารอากาศ ได้รับมอบพื้นที่ทั้งหมดจากกอง
ภาพยนตร์ทหารอากาศ ณ ที่ต้ังบริเวณทุ่งมหาเมฆ เมื่อ พ.ศ.2489  ต่อมาภายในปี พ.ศ 2496  จัดให้มี
พิธีไหว้ครูดนตรี และนาฏศิลป์ กองดุริยางค์ทหารอากาศ ครั้งแรก ในสมัย นาวาอากาศเอก อาคม 
กาญจนมุสิก เป็นผู้บังคับกองดุริยางค์ทหารอากาศ 
                         1.3 ยุคหลัง พ.ศ 2500 ถึงปัจจุบัน  หลังจากที่พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร) ได้
เสียชีวิตลงประมาณ 1 ปี บรรดาศิษย์ซึ่งท่านเคยถ่ายทอดความรู้ให้ จึงได้รวมตัวกันจัดต้ังเป็น “ชมรม
ศิษย์พระเจนดุริยางค์”มูลนิธิพระเจนดุริยางค์ได้มีวัตถุประสงค์เพื่อสนับสนุนวิชาการดนตรีของประเทศ
ไทย ให้เจริญก้าวหน้า  เมื่อ พ.ศ.2538 พลอากาศเอกหม่อมราชวงศ์ศิริพงษ์ ทองใหญ่ผู้บัญชาการ



184 
 

ทหารอากาศได้แต่งตั้งคณะกรรมการพัฒนากองดุริยางค์ทหารอากาศ เพื่อด าเนินการปรับปรุง กอง
ดุริยางค์ทหารอากาศ ในด้าน ต่างๆ ต่อมาคณะกรรมการปรับปรุงกองดุริยางค์ทหารอากาศ เห็นชอบ
ให้ย้ายกองดุริยางค์ทหารอากาศ จากท่ีต้ัง บริเวณทุ่งมหาเมฆ ไปยังที่ต้ังใหม่ บริเวณทุ่งสีกัน เขตดอน
เมือง โดยให้เริ่มด าเนินการย้ายต้ังแต่วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ.2538แต่ในช่วงเวลานั้นการก่อสร้างที่ท า
การใหม่ของกองดุริยางค์ทหารอากาศยังไม่เสร็จสมบูรณ์  ครั้นเมื่อเดือน พฤศจิกายน พ.ศ.2539 กอง
ดุริยางค์ทหารอากาศจึงได้ย้ายส่วนราชการทั้งหมดเข้าสู่ที่ต้ังใหม่ บริเวณทุ่ งสีกัน ดอนเมือง จนถึง
ปัจจุบัน 
ประวัติบุคคลส าคัญของ กองดุริยางค์ทหารอากาศ 
             1) เรืออากาศตรี สุเทพ วงศ์ค าแหง  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ( เพลงไทยสากล- 
ขับร้อง) พ.ศ 2533 

             2) สง่า อารัมภีร์ หรือ ครูแจ๋ว (แจ๋ว วรจักร์) ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (เพลงไทย
สากล) เมื่อ พ.ศ. 2531 
             3) มนัส ปิติสานต์  มีบทบาท เป็นข้าราชการทหารของกองดุริยางค์ทหารอากาศ ในต าแหน่ง 
นักดนตรีและนักแต่งเพลง 

4) ครูสุรพล สมบัติเจริญ   เป็นนักร้อง แผนกขับร้อง ของกองดุริยางค์ทหารอากาศ 
               5) เรืออากาศเอก โองการ กลีบชื่น  มีบทบาท เป็นข้าราชการในต าแหน่งผู้ควบคุมวงดนตรี
ไทยกองดุริยางค์ทหารอากาศ 
               6)  ครูสุรินทร์ อุดมสวัสด์ิ  เป็นนักระนาดเอก  แผนกดนตรีไทย กองดุริยางค์ทหารอากาศ 
               7) ครูละมูล เผือก เป็นนักระนาดเอก  แผนกดนตรีไทย กองดุริยางค์ทหารอากาศ 
                       
                     2. เพื่ออธิบายถึงบทบาทหน้าที่ของกองดนตรีกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

                            2.1 บทบาทหน้าที่  ด้านการฝึกศึกษา  ในยุคแรกยังไม่มีโรงเรียนดุริยางค์ทหาร
อากาศ จะใช้ครูแตรที่มีความสามารถทางด้านดนตรีเป็นผู้ฝึกสอน พ.ศ 2485  กองทัพอากาศเริ่ม
ด าเนินการก่อต้ัง  “ โรงเรียนดนตรีทหารอากาศ” ขึ้นตรงต่อกองภาพยนตร์ทหารอากาศ  ในสมัยพระ
เจนดุริยางค์ ต่อมาโรงเรียนดนตรีทหารอากาศ ได้เปลี่ยนชื่อเป็น “โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ”   โดย
มี พระเจนดุริยางค์ เป็นผู้อ านวยการโรงเรียนดนตรี กองภาพยนตร์ทหารอากาศ”     โรงเรียนดุริยางค์
ทหารอากาศ ได้เปิดรับสมัครบุคคลพลเรือนเข้าเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ ต้ังแต่ พ.ศ 2485   
มาเป็นระยะ  จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ 2554 ) เป็นจ านาน 30 รุ่น มีผู้อ านวยการโรงเรียนดุริยางค์ทหาร
อากาศ กองดุริยางค์ทหารอากาศฯ เป็นผู้บังคับบัญชารับผิดชอบ  
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                            2.2  บทบาทหน้าที่ ด้านการพัฒนาการดนตรี  มีการพัฒนาหน่วยขลุ่ย – กลอง เป็น
กองแตรวงทหารอากาศ   พระเจนดุริยางค์จัดต้ังวงดนตรีมาตรฐานสากล ประจ ากองแตรวงทหาร
อากาศ   ข้ึนจ านวน3 วง คือ  1. วง “โยธวาทิต”   2. วง “จุลดุริยางค์”    3. วง “หัสดนตรี”ปัจจุบัน กอง
แตรวงทหารอากาศเปลี่ยนเป็นกองดุริยางค์ทหารอากาศ โดยวงดนตรีต่างๆของกองดุริยางค์ทหาร
อากาศมีฐานะเป็น “แผนก” ขึ้นตรงต่อ “กองดนตรี”มีทั้งหมด 5 แผนกคือ1. แผนกจุลดุริยางค์  2. แผนก 
โยธวาทิต   3. แผนกหัสดนตรี  4. แผนกดนตรีไทย   5. แผนกขับร้องและการแสดง 
                                        
               การวิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงบทเพลงของ แผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรีในกอง  
ดุริยางค์ทหาร   อากาศ  จ านวน 5 บทเพลง 
                     1. เพลง บ้านไร่นาเรา 
                          1.1 โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody )โครงสร้างของบทเพลงประกอบด้วย 
บันไดเสียง  C เมเจอร์บันทึกท านองด้วยเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2/4 
                          1.2 ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form )   เพลง บ้านไร่นาเรา เป็นบทเพลงทั้งหมด 2 
ภาคเรียกว่า Binary Form   
                          1.3 การประสานเสียง ( Harmony ) 
                                 1.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison )พบมากในกลุ่ม
เครื่องสาย   (String Instruments ) และในกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments),                                                                                                                            
                                 1.3.2  หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน เมื่อ
แนวหนึ่งแนวใดด าเนิน แนวท านองหลัก อีกแนวหนึ่งจะเดินแนวท านองสนับสนุน                                      
                                 1.3.3 การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 
ท่อน Introduction  ห้องที่ 1 -  10   

                                                                               
│ I -   │I -   │V-   │VI - │III - │  - VI│III -  │Vc  - │-  IV│I -  │            
 
ท่อน A   
 
│ I -   │V - │I - II │III - │I -  │V- VI│III – VI │V - │      
 
ท่อน B 
 
│IV- │I - │II - │VI- │IIb -  II│II  - │VIb - │V - I │     
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 ท่อน C 
 
│Vb- │III  -  │II – V7 │ VI - Vb│I  - │          
 
                                 1.3.4 การพักประโยคเพลง (Cadence )    เพลง บ้านไร่นาเรามีการพักประโยค
เพลงทั้งหมด 3 ครั้งการพักประโยคเพลงแบบ ไม่สมบูรณ์  Imperfect และการพักประโยคเพลงแบบ 
สมบูรณ์ Perfect   
                           1.4 การเรียบเรียงเสียง  ( Sound Arrangement ) 
                                 1.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี      มี การแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรี ทั้งหมด 10 
แนว กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments)กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments)
กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments) 
                                 1.4.2  ความเข้มของเสียง (Dinamic)มีการก าหนดความเข้มของเสียงตาม
ธรรมชาติของเครื่องดนตรี ได้อย่างเหมาะสม เช่นใช้ไวโอลินกับฟลุตบรรเลงแนวท านองหลักซึ่งระดับ
ความเข้มของเสียงสามารถบรรเลงไปด้วยกันได้ 
                                 1.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color )  ในการวางแนวเครื่องดนตรี มีการสลับ
แนวเครื่องดนตรีบรรเลงท านองหลักตลอดเวลา เพื่อให้แนวของท านองหลักไม่รู้สึกซ้ า                   
                     2.  เพลง ฟ้าปิด           
                           2.1  โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody )ประกอบด้วย บันไดเสียง D 
เมเจอร์ มีการบันทึกท านองด้วยเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 4/4มีเครื่องหมายต้ังบันไดเสียง 2 ชาร์ป 
                           2.2  ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form ) เป็นบทเพลงทั้งหมด 2 ภาคเรียกว่า 
Binary Form   
                           2.3  การประสานเสียง ( Harmony ) 
                                  2.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison )พบมากในกลุ่ม
เครื่องสาย   (String Instruments ) และในกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments), 
                                  2.3.2 หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลง กับแนวท านองสนับสนุน  
พบมาก ในกลุ่ม Wood wind  Instruments , และ กลุ่มเครื่องสาย  (String Instruments ) 
                                  2.3.3 การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 
 
 ท่อน Ìntroduction ห้องเพลงที่      1 - 6 
│ I - │I - │II – │ I -  │V -  │ V7 -  │          
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ท่อน  A ห้องเพลงที่      7  -  16 
     
│ I -   │VI - II │V- │I -  │I -  │ IV-  │V-   │I  - IV │V - │V -  │  
 
ท่อน  AA ห้องเพลงที่    17  -  26    
  
│ I -    │VI - II │IV- │VI -│II - │V- │I - │I – V7│I -  │I -   │   
 
ท่อน  B   ห้องเพลงที่    27  -  36   

   
│IV -  │II - │V-  │V7 - │II -  │V-  │I -   │I-    │V - │V - │ 
 
ท่อนจบ  ห้องเพลงที่    37  -  46  
    
│I -  │VI -II  │V-  │I -  │I -   │IV-  │II -   │V7 -  │I - │I -  │ 
        
                                 2.3.4 การพักประโยคเพลง (Cadence )   เพลง ฟ้าปิดมีการพักประโยคเพลง
ทั้งหมด 4ครั้งดังนี้  เป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect   และการพักประโยคเพลง
แบบ สมบูรณ ์Perfect 
                     2.4 การเรียบเรียงเสียง  ( Sound Arrangement ) 
                           2. 4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรี  มี การแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรี ทั้งหมด 15 แนว 
กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments)กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments)กลุ่ม
เครื่องสาย (String Instruments)  และกลุ่มเครื่องตี  ( percussion ) 
                           2. 4.2  ความเข้มของเสียง (Dinamic)มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดยใชัอัตรา
จังหวะโน้ตตัวด าเท่ากับ 80 ก ากับไว้ในตอนต้นของบทเพลง แสดงให้ทราบว่าบทเพลงฟ้าปิดนี้ มีอัตรา
จังหวะ เร็วปานกลาง 
                           2.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color ) ในการวางแนวเครื่องดนตรี มีการสลับแนว
เครื่องดนตรีบรรเลงท านองหลัก เพื่อให้แนวของท านองหลักไม่รู้สึกซ้ า   
                     3.  เพลง แด่เธอลูกฟ้าไทย 
                           3.1 โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody )เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย 
ประกอบด้วย บันไดเสียง F เมเจอร์ จังหวะ 4/4 เครื่องหมายต้ังบันไดเสียง 1 แฟลต 
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                           3.2 ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form )   เพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย เป็นบทเพลง
ทั้งหมด 2 ภาคเรียกว่า Binary Form              
                           3.3  การประสานเสียง ( Harmony ) 
                                  3.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison )พบมากในกลุ่ม
เครื่องสาย   (String Instruments ) และในกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments 
                                  3.3.2 หลักการประสานเสียงระหว่างท านองเพลงกับแนวสนับสนุน พบมากใน 
กลุ่มเครื่องสาย   (String Instruments ) สนับสนุนโดยกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments 
                                  3.3.3 การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 
ท่อน Introduction  ห้องเพลงที่   1   -  8    
   
│ I -   │VII -  │VI - │V7 -│I - III │VI -  │ II – II │V - │  
 
ท่อน  A  ห้องเพลงที่    9  -  15  
    
│ I -    │III - II │IV- VI │II - III │VI -  │II - │V - │  
 
ท่อน  AA  ห้องเพลงที่    16  -  22  
  
│I -  │III - │ IV- VI│ II - III │VI -  │II – II7 │V -   │ 
 
ท่อน  B ห้องเพลงที่    23 -  31    
 
│I - VII│VI - │ II - │V - │I -  VII│VI - │II -  │IV - │I -  │ 
 
ท่อน จบ ( Coda )ห้องที่    40  -  49  
 
│I- │I - VII │VI -│II - │V7 - │I -  VII│VI -  │II -  │IV-  │I-   │                  
           
                                        3.3.4  การพักประโยคเพลง (Cadence )เพลง แด่เธอลูกฟ้าไทย มีการพัก
ประโยคเพลงทั้งหมด 4 ครั้งเป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect และ  Plagal 
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                            3.4  การเรียบเรียงเสียง  ( Sound Arrangement ) 
                                   3.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรีมี การแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรี ทั้งหมด 18 
แนว กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments)กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments)
กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments)  และกลุ่มเครื่องตี  ( percussion ) 
                                   3.4.2  ความเข้มของเสียง (Dinamic)มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดย
ใชัอัตราจังหวะโน้ตตัวด าเท่ากับ 79 ก ากับไว้ในตอนต้นของบทเพลง แสดงว่าบทเพลงแด่เธอลูกฟ้าไทย 
มีอัตราจังหวะ เร็วปานกลาง  มีเครื่องหมายก าหนดความหนักเบาการใช้เครื่องหมาย ในการเน้นเสียง 
ค่อยๆดังขึ้นและค่อยๆเบาลงเพื่อแสดง Dinamic ของบทเพลง   
                                   3.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color )   )   มีการสลับแนวเครื่องดนตรีบรรเลง
ท านองหลักตลอดเวลา   มีการใช้เทคนิคของกลุ่ม(String  Instruments) ท าให้เปลี่ยนอารมณ์ได้เป็น
อย่างดี    ก าหนดไว้เมื่อต้องการให้บทเพลงในท่อนใดมีการ เล่นที่แตกต่างออกไป จึงท าให้สีสันของ
เสียง มีความไพเราะยิ่งขึ้นเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงได้ลึกซึ้ง                                                           
                      4. เพลง รักฟ้า 
                            4.1 โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody )  เพลง รักฟ้าประกอบด้วย บันได
เสียง E แฟลต เมเจอร์ จังหวะ 3/4 มีเครื่องหมายต้ังบันไดเสียง 3 แฟลต 
                            4.2 ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form )    เพลง รักฟ้า เป็นบทเพลงทั้งหมด 2 
ภาคเรียกว่า Binary Form   
                            4.3 การประสานเสียง ( Harmony ) 
                                  4.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison )พบมากในกลุ่ม
เครื่องสาย   (String Instruments ) และในกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments  ) 
                                 4.3.2 การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 
ท่อน   Introduction ห้องเพลงที่      1  -  12    
  
│ I -   │VII - │VI - │V7 -│I - III │VI -  │ II – II7 │V - │         
 
ท่อน  A ห้องเพลงท่ี    13  -  20     ท่อนเพลงที่ 2  
  
│ I -    │III -  │IV-  │ V  - │VI -  │II - │ II -│V - │  
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ท่อน  AA  ห้องเพลงท่ี    21  -  28    ท่อนเพลงที่ 3 

   
│I -   │III - │ IV- │ V -   │ I -  │ II - │V -  │ I -   │  
 
ท่อน  B   ห้องเพลงท่ี     29 -  36     ท่อนเพลงที่ 4  

  
│I -   │I –V7 │ VI - │ II - │I -   │VII - VI│II -  │V - │ 
 
ท่อน  AAA ห้องเพลงท่ี    37 -  44    ท่อนเพลงที่ 5   
 
│I -   │III - │ II - │ V -   │ I -  │ II - │V -  │ I -   │  
 
ท่อนจบ ( Coda ) 
 
│II -  │ III - │ II -  │V -   │ I -   │II -  │V -  │I -  │  
     
                                  4.3.3 การพักประโยคเพลง (Cadence )    เพลง รักฟ้ามีการพักประโยคเพลง
ทั้งหมด 5 ครั้งเป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfect   และการพักประโยคเพลงแบบ
สมบูรณ์  Perfect 
                        
                           4. 4 การเรียบเรียงเสียง  ( Sound Arrangement ) 
                                  4.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรีมี การแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรี ทั้งหมด 14  
แนว กลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments)กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass Instruments)
กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments)  และกลุ่มเครื่องตี  ( percussion ) 
                                  4.4.2  ความเข้มของเสียง (Dinamic)มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดยใชัอัต
ราจังหวะโน้ตตัวด าเท่ากับ 74 แสดงว่าบทเพลงรักฟ้า มีอัตราจังหวะ เร็วปานกลาง โดย ก ากับไว้ใน
ตอนต้นของบทเพลง มีเครื่องหมายก าหนดความหนักเบา การเน้นเสียง ค่อยๆดังขึ้นและค่อยๆเบาลง 
เพื่อแสดง Dinamic ของบทเพลง   
                                  4.4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color )   มีการสลับแนวเครื่องดนตรีบรรเลง
ท านองหลักตลอดเวลา   มีการใช้เทคนิคของกลุ่ม(String  Instruments) ท าให้เปลี่ยนอารมณ์ได้เป็น



191 
 

อย่างดี    ก าหนดไว้เมื่อต้องการให้บทเพลงในท่อนใดมีการ เล่นที่แตกต่างออกไป จึงท าให้สีสันของ
เสียง มีความไพเราะยิ่งขึ้นเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงได้ลึกซึ้ง                                         
                     5.  เพลง มหาราชพระจอมสยาม 
                            5.1 โครงสร้างของท านอง ( Structural Melody )   ประกอบด้วย บันไดเสียง C ไม
เนอร์ มีจังหวะ 4/4 มีเครื่องหมายต้ังบันไดเสียง 3 แฟลต 
                            5. 2 ฉันทลักษณ์ดนตรี ( Musical Form )    เป็นบทเพลงทั้งหมด 3 ภาคเรียกว่า 
Ternary Form   
                            5. 3 การประสานเสียง ( Harmony ) 
                                   5.3.1 หลักการประสานเสียงแบบขั้นคู่ เดียวกัน (Unison )พบมากในกลุ่ม
เครื่องสาย   (String Instruments ) และในกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments  ) 
                                   5. 3.2 การบรรเลงประสานเสียงระหว่างท านองเพลงกับแนวสนับสนุน พบมาก
ในกลุ่มเครื่องสาย   (String Instruments ) และในกลุ่มเครื่องเป่า (Wood wind  Instruments  ) 
                                   5.3.3 การเคลื่อนที่ของคอร์ด ( Chord Progression ) 
ท่อน   Introduction     ห้องเพลงที่      1  -  8    
      
│ I -   │I - │I - │ IV -│Vb - │I -  II │ V - │V - │  
 
ท่อน  A   ห้องเพลงที่  9  -  16  ท่อนเพลงที่ 2 
    
│ I -  V  │ V7-  │IV- I │ III - I │IV -  VII │III - │ II - │V - │ 
 
ท่อน  AA  ห้องเพลงที่   17  -  24 ท่อนเพลงที่ 3     
    
│I -  V│ I - │ VI- V│ I - │IV - VII │III –│V - │V - V│  
 
ท่อน  B  ห้องเพลงที่  25  -  40  ท่อนเพลงที่ 4  
             
│I - │I - │ I - IV - V7│ I - │I  - │I - │I -  IV - V7 │I -  │ 
 
│I -  IV │V7 - │I -  IV- VII│Ib -│V - │V - │V - V7│V-│ 
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ท่อน  C  ห้องเพลงที่   41  -  48  ท่อนเพลงที่ 5    
      
│ VII - │ I - │V7  - │I - │VIIb - III │I - II│V - │I - │ 
 
ท่อน  BB  ห้องเพลงที่  49  -  64   ท่อนเพลงที่ 6   
 
│I - │I - │ I - IV - V7│ I - │I  - │I - │I -  IV - V7 │I -  │ 
 
│I -  IV │V7 - │I -  IV- VII│Ib -│V - │V - │V - V7│V-│ 
 
ท่อน  CC ห้องเพลงที่   65  -  80   ท่อนเพลงที่ 7   
  
│ VII - │I -  │III -   V │ I -   │VIIb - III │I -  │ V -  │I-  │I-   │  
    
│ VI-  │V - │I -   │VI -│VII - V7│ I -  I │ I - I │ 
           
                                   5.3.4 การพักประโยคเพลง (Cadence )มีการพักประโยคเพลงทั้งหมด 6 ครั้ง
เป็นการพักประโยคเพลงแบบไม่สมบูรณ์  Imperfectและ  การพักประโยคเพลงแบบสมบูรณ์  Perfect       
                            5. 4  การเรียบเรียงเสียง  ( Sound Arrangement ) 
                                    5.4.1  ลักษณะการประสมวงดนตรีการแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรี ทั้งหมด 22  
แนว ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ ( Wood wind  Instruments)กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ( Brass 
Instruments)กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments)  และกลุ่มเครื่องตี  ( percussion ) 
                                    5. 4.2  ความเข้มของเสียง (Dinamic)มีการก าหนดความเข้มของเสียงโดย
ใชัอัตราจังหวะโน้ตตัวด าเท่ากับ 69 ก ากับไว้ในตอนต้นของบทเพลง แสดงว่าบทเพลงมหาราชพระจอม
สยาม มีอัตราจังหวะ เร็วปานกลาง และใช้เครื่องหมาย ก าหนด หนัก เบาเพื่อแสดง  Dinamic ของบท
เพลง 
                                    5. 4.3  สีสันของเสียง ( Tone  color ) มีการสลับแนวเครื่องดนตรีบรรเลง
ท านองหลักตลอดเวลา   มีการใช้เทคนิคของกลุ่ม(String  Instruments) ท าให้เปลี่ยนอารมณ์ได้เป็น
อย่างดี เช่นใช้เทคนิค การดีด ( Pizz ) และรัวคันชัก (Tremolo) ท าให้แนวนองเปลี่ยนสีสัน และอารมณ์
ของเพลง         
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การอภิปรายผล 
               1. ผลการวิจัยพบว่าประวัติกองดุริยางค์ทหารอากาศ แบ่งออกเป็น 3ยุคโดยใช้ระยะเวลาการ
พัฒนาและการเปลี่ยนแปลงกองดุริยางค์ทหารอากาศเป็นตัวก าหนด จะพบว่าในยุคหลัง พ .ศ 2500จน
มาถึงปัจจุบัน บทบาทหน้าที่ ด้านการฝึกศึกษา และการพัฒนาการดนตรี ในยุคนี้จะมีการพัฒนาที่
เจริญขึ้นได้อย่างรวดเร็ว และเป็นที่รู้จักของบุคคลภายนอกมากขึ้น มีผลงานต่างๆเกิดขึ้นมากมาย กว่า
ในยุคแรกๆ อาจเป็นเพราะในยุคนี้หน่วยงานของกองทัพอากาศได้ให้ความส าคัญมากกว่าแต่ก่อน มี
สถานที่ที่เหมาะแก่การฝึกศึกษา มีบุคลากรมากขึ้นรวมไปถึงมีเครื่องดนตรี ที่ มีความทันสมัย มีการ
จัดรูปแบบของวงได้อย่างเป็นสัดส่วน มีการปฏิบัติงานและการบริหารที่เป็นแบบแผน มากกว่าในยุค
อ่ืนๆ 
               2. ในด้านบุคลากร ที่มีความส าคัญส่วนใหญ่จะพบในยุคของพระเจนดุริยางค์มากกว่าในยุค
ปัจจุบัน พบว่าเนื่องมาจากจ านวนนักดนตรีในยุคสมัยนั้นมีการแข่งขันกันไม่มากนัก และนักดนตรีที่มี
ชื่อเสียงส่วนใหญ่ จะหันมารับราชการเพราะมีความมั่นคงผิดกับในปัจจุบันที่นักดนตรีสามารถ เลือกที่
จะปฏิบัติงานในด้านอ่ืนได้มากกว่าแต่ก่อน 
               3. บทบาทหน้าที่ด้านการฝึกศึกษาและการพัฒนาการดนตรี ผลวิจัยพบว่าโรง เรียนดุริยางค์
ทหารอากาศมีบทบาทมากต่อการพัฒนาในด้านบุคคลากรของกองดุริยางค์ทหารอากาศ เพราะนัก
ดนตรีส่วนใหญ่ ได้เริ่มศึกษาดนตรีจากโรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ แล้วจึงรับราชการในแผนกต่างๆ
หลังจากจบการศึกษา         
               4. การวิเคราะห์เทคนิคการประสานเสียงบทเพลงของ แผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรีกอง
ดุริยางค์ทหารอากาศ พบว่าบทเพลงส่วนใหญ่  เป็นบทเพลงร่วมสมัย และมักใช้ประจ าในแผนกจุล
ดุริยางค์เท่านั้น เป็นการใช้เทคนิคการประสานเสียงของวงออร์เคสตร้า ใช้หลักการประสานเสียงต ารา
พระเจนดุริยางค์เป็นส่วนใหญ่ ประกอบไปด้วยแนวท านองเพลง ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้เครื่องดนตรีกลุ่ม 
String Instruments และกลุ่มWoodwind Instruments บรรเลงในแนวท านองหลัก กลุ่ม Brass 
Instruments และกลุ่มเครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ าบรรเลงในแนวประสาน และแนวคอร์ด ด าเนินสลับ แนว
กันไปแล้วแต่ความเหมาะสมของบทเพลง  
               5. ผลการวิจัยนี้สอดคล้องกับผลวิจัยของถวัลย์ชัย  สวนมณฑา(2546).วิเคราะห์เทคนิคการ
ประสานเสียงส าหรับวงโยธวาทิตของพระเจนดุริยางค์. ผลวิจัยพบว่า ผลการวิเคราะห์เทคนิคการ
ประสานเสียงและการออร์เคสเตรชั่น ส าหรับวงโยธวาทิตใช้หลักการและวิธีการพื้นฐานของดนตรี
ตะวันตกคือ การเรียบเรียงเสียงประสานใช้ท านองเดิมมีการประดิษฐ์ท านองเป็นบางส่วนเพื่อให้
เหมาะสมกับการบรรเลงด้วยเครื่องสากล 
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ข้อเสนอแนะ 
               1. ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 
                     1.1  ผลการวิจัยท าให้ทราบถึง ประวัติความเป็นมา บทบาท หน้าที่ของแต่ละวงใน กอง
ดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีการ
ปรับปรุง  พัฒนาอยู่ตลอดเวลา โดยสามารถจัดหมวดหมู่ให้เป็นแบบแผนเพื่อใช้เป็นเอกสารอ้างอิง                                                                               
                    1.2 ทราบเทคนิคการประสานเสียงแผนกจุลดุริยางค์ กองดนตรี กองดุริยางค์ทหาร
อากาศ  หน่วยบัญชาการอากาศโยธิน 
                    1.3 เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนาหน่วย และศึกษาความรู้ แก่ผู้ที่สนใจต่อไป 
                2.  ข้อเสนอแนะสิ่งที่ควรท าต่อไป 
                     2.1 ควรวิเคราะห์การ เรีบบเรียงเสียงประสานส าหรับแผนกจุลดุริยางค์ที่เป็นเพลง 
คลาสสิค เพื่อหารูปแบบของการประสานเสียงอีกรูปแบบหนึ่ง  
                     2.2 ควรวิเคราะห์การ เรีบบเรียงเสียงประสานแผนกอื่นๆ ของกองดนตรี กองดุริยางค์
ทหารอากาศ  เพื่อน ามาเปรียบเทียบหาความเหมือนหรือแตกต่างระหว่างการ  เรีบบเรียงเสียงประสาน
แผนกจุลดุริยางค์ 
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