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This thesis is the research on Ethnomusicology which will study on The  Study Tan-

Yong Music :  A case study of Paklok Tan-Yong Conservation Group , Paklok sub-district 

,Thalang district, Phuket province.  It aims to study on the Tan-Yong music history And 

cultural factors related to the Tan-Yong The result of the study found that: 

Tan -Yong is the art of folk music. The development of the Ronggeng danceThere 

is no clear evidence as to who takes the initiative. And occur in any year. The meaning 

of Tan Yong Song, mostly focused on love. Form of music is similar to Ronggeng. But there 

are different parts of the lyrics. The vestibule is a fresh mood of the singer. It begins with the 

word "Tan -Yong" always. It is unique to the Tan -Yong. 

The research found that there are totally 7 songs all of which share the same  

melody played by a  violin. The accompaniments are a Ramana drum ,a Gong, and small 

cymbals. Each track has two to four paragraphs.The  pitches of all songs ranges from C to 

D in the third octave. The rhythm pattern of  songs is quite simple and similar to each other. 

And also the various playing techniques. Including Trill, Staccato, Glissando,and  Accent 

techniques.  
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บทที ่1 

บทน า 
 

 

ภูมิหลัง 

 ในอดีต มนุษย์เริ่มรวมกันอยู่เป็นกลุ่มเล็ก ซึ่งเป็นวิถีชีวิตที่เกิดจากการพัฒนาความรู้ในการท า

การเกษตร และการเลี้ยงสัตว์เพื่อผลิตอาหารให้พอเพียงต่อการด ารงชีวิต เมื่อปริมาณอาหารมากพอ

ส าหรับทุกคนที่มาอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม ท าให้มนุษย์มีเวลาส าหรับการสร้างที่อยู่อาศัยและตั้งถิ่นฐาน

แบบถาวร และไม่จ าเป็นต้องต้องมีชีวิตโดยการเร่ร่อนล่าสัตว์และเก็บหาอาหารอีกต่อไป เรียกได้ว่าเป็น

จุดเริ่มต้นในการสร้าง อารยะธรรม ของมนุษย์ และเป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้เกิดการร่วมมือกัน การค้าขาย 

และเป็นจุดเริ่มต้นในการพัฒนาไปสู่สังคมที่มีความซับซ้อนมากขึ้น 

 มนุษย์ชาติทุกเผ่าพันธุ์ไม่ว่าจะเป็นชนเผ่าที่ล้าหลัง หรือชนเผ่าที่มีอารยะธรรม ต่างก็มี

วัฒนธรรมดนตรีซึ่งมีความแตกต่างกันไปตามลักษณะองค์ประกอบทางสังคม และวัฒนธรรมของตน 

พัฒนาการทาง     ดนตรีของชนเผ่าต่าง ๆจะสัมพันธ์กับพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของเผ่านั้นด้วย

(พูนพิศ อมาตยกุล.2527: 1-5) และ ดนตรีช่วยท าให้มนุษย์เรารู้สึกเพลิดเพลินได้ รวมถึงเป็นสื่อกลาง

ทางสังคมที่มนุษย์สามารถบ่งบอกถึงความเป็นตัวตนของตนเองได้   ทางมานุษยวิทยามองดนตรีใน

ลักษณะที่สัมพันธ์กับมนุษย์และสังคม ดนตรีคือผลผลิตของพฤติกรรม   ในด้านความคิดและการ

สร้างสรรค์ของมนุษย์ แต่พฤติกรรมในด้านความนึกคิดที่ท าให้เกิดดนตรีขึ้นมานั้น ก็เป็นสิ่งอัน

เนื่องมาจากแนวคิดที่เกิดมาจากสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมในสังคมที่มนุษย์ด ารงอยู่ (ศรีศักร วัล

ลิโภดม 2535: 2) และแต่ล่ะสังคมนั้นก็จะมีความแตกต่างกันตามลักษณะการด ารงชีวิตในแต่ละ

ภูมิภาค ซึ่งภูมิภาคภาคใต้ของประเทศไทยเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่เก่าแก่แห่งหนึ่งของโลก  มีหลักฐาน

ทางโบราณคดีจ านวนมากที่แสดงให้เห็นถึงการต้ังชุมชนของผู้คนในภูมิภาคแถบนี้  จากประวัติศาสตร์

และหลักฐานทางโบราณคดีพบว่าชาวอินเดียเป็นชาติแรกที่เดินทางสู่คาบสมุทร ซึ่งเป็นภูมิภาคภาคใต้

ของประเทศไทยมากที่สุด ชาวอินเดียเหล่านั้นได้น าเอาศาสนามาเผยแพร่ตลอดจนดนตรีและการแสดง

ที่ใช้เกี่ยวข้องกับความเชื่อพิธีกรรม มีร่องรอยของความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กัน (ณรงค์ชัย  

ปิฏกรัชต์.2538:13-18)  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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 จังหวัดภูเก็ต เป็นจังหวัดหนึ่งทางภาคใต้ของประเทศไทย เป็นเกาะซึ่งมีขนาดใหญ่ที่สุดใน

ประเทศไทย ต่างจากจังหวัดอ่ืนโดยสิ้นเชิง จังหวัดที่ใกล้เคียงทางทิศเหนือ คือ จังหวัดพังงา ทางทิศ

ตะวันออก คือ จังหวัดพังงาและจังหวัดกระบี่ ทั้งเกาะล้อมรอบด้วยทะเลอันดามัน และยังมีเกาะที่อยู่ใน

อาณาเขตของจังหวัดภูเก็ตทางทิศใต้และตะวันออก การเดินทางเข้าสู่ภูเก็ตนอกจากทางเรือแล้ว 

สามารถเดินทางโดยรถยนต์ซึ่งมีเพียงเส้นทางเดียวผ่านทางจังหวัดพังงา ข้ามสะพานสารสินและ

สะพานคู่ขนาน คือสะพานท้าวเทพกระษัตรีเข้าสู่ตัวจังหวัด และทางอากาศซึ่งมีท่าอากาศยาน

นานาชาติภูเก็ตรองรับ ท่าอากาศยานนี้ต้ังอยู่ทางเหนือของเกาะ ด้านทิศตะวันตก   

 เดิมค าว่า ภูเก็ต นั้นใช้ค าว่า ภูเก็จ อันแปลว่า เมืองแก้ว จึงใช้ตราเป็นรูปภูเขา(ภู)มีประกาย

แก้ว(เก็จ)เปล่งออกเป็นรัศมี  ตรงกับความหมายเดิมซึ่งชาวทมิฬเรียก มณิครัม ตามหลักฐาน พ.ศ. 

1568 ภูเก็ตเป็นที่รู้จักของนักเดินเรือที่ใช้เส้นทางระหว่างจีนกับอินเดีย โดยผ่านแหลมมลายู หลักฐานที่

เก่าแก่ที่สุดก็คือ หนังสือภูมิศาสตร์และแผนที่เดินเรือของคลอดิอุส ปโตเลมี เมื่อประมาณ พ.ศ. 700 

กล่าวถึงการเดินทางจากแหลมสุวรรณภูมิลงมาจนถึงแหลมมลายู ซึ่งต้องผ่านแหลม จังซีลอน หรือ

เกาะภูเก็ต(เกาะถลาง)     

 จากประวัติศาสตร์ไทย ภูเก็ตเป็นส่วนหน่ึงของอาณาจักรตามพรลิงก์ อาณาจักรศรีวิชัย สืบ

ต่อมาจนถึงสมัยอาณาจักรศิริธรรมนคร เรียกเกาะภูเก็ตว่า เมืองตะกั่วถลาง เป็นเมืองที่ 11 ใน 12 

เมืองนักษัตร โดยใช้ตราเป็นรูปสุนัข จนถึงสมัยสุโขทัย เมืองถลางไปขึ้นกับเมืองตะกั่วป่า ในสมัย

อยุธยา ชาวฮอลันดา ชาวโปร์ตุเกส และชาวฝรั่งเศส ได้สร้างสถานที่เก็บสินค้าเพื่อรับซื้อแร่ดีบุกจาก

เมือง(ถลาง)ภูเก็ต 

 ปัจจุบันชาวภูเก็ตส่วนใหญ่จะเป็นชาวจีนกลุ่มต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น ชาวจีนฮกเกี้ยน ชาวจีนช่อง

แคบ ชาวจีนกวางตุ้ง ฯลฯ รวมไปถึงชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิม แถบอ าเภอถลาง โดยเฉพาะชาว

ไทยมุสลิมมีจ านวนถึงร้อยละ 20-36 ของประชากรในภูเก็ต มีมัสยิดแถบอ าเภอถลางราว 30 แห่งจาก 

42 แห่งทั่วจังหวัด มีกลุ่มชาติพันธุ์ชาวเล กลุ่มอูรักลาโว้ยและพวกมอแกน (มาซิง) ซึ่งมอแกนแบ่ง

ออกเป็น 2 กลุ่มย่อย คือ มอเกนปูเลา (Moken Pulau) และ มอเกนตาหมับ (Moken Tamub) และยังมี

ชนกลุ่มต่างชาติอย่างชาวยุโรปท่ีเข้าลงทุนในภูเก็ต รวมไปถึงชาวอินเดีย มีชาวคริสต์ในภูเก็ตราว 300 

คน ชาวสิกข์ท่ีมีอยู่ราว 200 คน และชาวฮินดรูาว 100 คน และแรงงานต่างด้าวชาวพม่า ลาว และเขมร

ราวหมื่นคน    

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%87%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1568
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1568
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%AA_%E0%B8%9B%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._700
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B4%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
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 เนื่องจากภูเก็ตเป็นเมืองที่ประกอบด้วยกลุ่มคนหลายเชื้อชาติ  หลายศาสนา และหลาย

วัฒนธรรมอาศัยอยู่ ดังนั้นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวภูเก็ตจึงมีความหลากหลายและสัมพันธ์กับ

คติความเชื่อ ศาสนา และประเพณีปฏิบัติที่สืบเนื่องกันมา ปัจจุบันศิลปะการแสดงต่างๆหลายอย่าง

ของภูเก็ตเริ่มสูญหายและไม่ได้เป็นที่นิยมเช่นเดิม เพราะคนรุ่นใหม่ไม่นิยมและไม่มีการสืบสานต่อ    

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของภูเก็ตที่ยังมีการแสดงต่อเนื่องถึงปัจจุบัน ได้แก่ การแสดงหุ่นเชิดกาเหล้  

การแสดงรองเง็ง การแสดง- 

หนังตลุง และการแสดงตันหยง (รายงานการศึกษาวิจัยข้อมูลชุมชนจังหวัดภูเก็ต มูลนิธิชุมชน-

ภูเก็ต.2552:48,41-55) 

 ศิลปะการแสดงเพลงตันหยง เป็น การละเล่นที่ผสมผสานระหว่างท่าเต้นกับ บทร้องและ

ท านองเพลง มีลักษณะเหมือน การแสดงร าวงทั่วไป กล่าวคือมีการจัดต้ัง เป็นคณะ คณะหนึ่งมีนางร า

ประมาณ ๔– ๑๐ คน นางร าได้รับการฝึกฝนให้มีความ ช านาญในจังหวะท่าเต้นแบบต่างๆ ทุกคน 

สามารถขับร้องเพลงได้ทุกท านอง รู้ทั้งบท กลอนและสามารถผูกเป็นกลอนสดขึ้นร้อง เองได้ ใน

สมัยก่อนคณะตันหยงเป็นคน ภายในครอบครัว หรือเครือญาติ ต่อมาจึง รับคนในหมู่บ้านเดียวกัน เข้า

ร่วมในคณะ อาจเป็นเพราะความสะดวกต่อการฝึกซ้อม และสะดวกในการเรียกรวมตัวกันเมื่อมีผู้รับ ไป

แสดงมีหัวหน้าคณะหรือนายโรงที่มี ความรู้ในเรื่องขนบนิยมของตันหยงเป็น อย่างดี นายโรงของคณะ

มีความสามารถใน การสีซอหรือไวโอลิน การเล่นตันหยงมีบทร้องทั้งบทของ เก่าที่จ าสืบทอดต่อกันมา

และบทร้องใหม่ที่ เป็นบทร้องที่คิดขึ้นมาร้องสดๆ ส่วนใหญ่ มุ่งเน้นเรื่องราวเกี่ยวกับความรักและการ 

เกี้ยวพาราสีซึ่งจัดว่าเป็นเรื่องส าคัญที่สุด และเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน การแสดง ดังกล่าวนี้ผู้เล่น

ต้องมีปฏิภาณไหวพริบสูง คิดกลอนได้เร็ว มีความคิดที่แหลมคมจึง สามารถเล่นได้ดี  (ภูมิปัญญาด้าน

ศิลปะการแสดงของประเทศไทย.2549:188,188-192)  

 การแสดงตันหยงในจังหวัดภูเก็ต  ปจจุบันเหลือคณะตันหยงไมกี่คณะ  หนึ่งในนั้นคือคณะ

ตันหยง กลุ่มนุรักษ์บ้านป่าคลอก ซึ่งในปจจุบันเปนคณะตันหยงที่ยังคงอนุรักษและสืบทอดการแสดง

ตันหยงแบบด้ังเดิมและถือไดวามีชื่อเสียงมากท่ีสุดในจังหวัดภูเก็ต เปนคณะตันหยงที่ต้ังถิ่นฐานอยูท่ี

บ้านป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต  ซึ่งจากสภาพสังคมในปจจุบันการเลนแสดงตันหยงตองเสื่อม

สลายไปตามกาลเวลา  ทั้งนี้เพราะค่านิยม  รวมถึงเทคโนโลยีสมัยใหมซึ่งมีอิทธิพลที่เหนือกวา และ

เนื่องดวยสภาวะทางเศรษฐกิจที่ บีบรัดใหตองดิ้นรนเพื่อปากทองจึงสงผลใหคณะตันหยงบางคณะตอง
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ปรับเปลี่ยนการแสดงเพื่อใหเขากับกระแสของสังคม  และสภาวะแวดลอมในปจจุบัน  จึงท าใหการ

แสดงตันหยงนั้นเปลี่ยนแปลงไป จากเดิม ผู้วิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาบทเพลงตันหยงของคณะตันหยง

กลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต  เพื่อเปนการกระตุ้นให้เกิดการ

อนุรักษ์และสืบสานการแสดงตันหยงใหคงอยูต่อไป 

 

จุดมุ่งหมายของการศึกษา 

 1. ศึกษาประวัติความเป็นมา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต  

 2. ศึกษาดนตรีตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอ

ถลาง จังหวัดภูเก็ต 

 

ความส าคัญของการศึกษา 

 ปัจจุบันศิลปะการแสดงตันหยงหาดูได้ยากขึ้นทุกที คนรุ่นใหม่หนุ่มสาวขาดความสนใจที่ จะ

สืบทอดอย่างจริงจัง ประกอบกับสิ่งอ านวยความสะดวกและสิ่งบันเทิงใหม่ๆ เข้ามาอย่างรวดเร็ว กลุ่ม

ศิลปินที่เหลือล้วนสูงอายุแล้วท้ังสิ้น จึงควรทีจ่ะสืบสาน สืบทอด และเผยแพร่ศิลปะการแสดงตันหยง 

ให้คงอยู่คู่กับท้องถิ่นต่อไป  ผู้วิจัยจึงเห็นความส าคัญว่าเป็นการสมควรอย่างยิ่งที่จะศึกษา

ศิลปะการแสดงตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง 

จังหวัดภูเก็ต  อันจะก่อให้เกิดประโยชน์ดังต่อไปนี้ 

 1.  ผลจากการศึกษา  เพื่อเปนการกระตุ้นให้เกิดการอนุรักษ์และสืบสานการแสดงตันหยง ให้

คงอยู่ส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาต่อไป 

 2.  เพื่อเข้าใจถึงบทบาท โครงสร้าง และองค์ประกอบทางดนตรีที่ใช้ในการแสดงตันหยง  

เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา 

 3.  เพื่อเก็บรวบรวมบทเพลงที่ใช้ในการแสดงตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่า

คลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต ไม่ให้สูญหาย 

 

ขอบเขตของการศึกษา 
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 การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตการศึกษาค้นคว้าในด้านต่างๆดังต่อไปนี้ 

   1.  ศึกษาประวัติความเป็นมา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของการแสดงตันหยง ของ

คณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

  1.1  ประวัติความเป็นมา 

    1.2  เครื่องแต่งกาย 

  1.3  พิธีกรรม 

  1.4  การสืบทอด 

   2.  ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีที่ใช้ในการแสดงตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์

บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

  2.1  ประวัตินักดนตรี 

  2.2  เครื่องดนตรี 

  2.3  ล าดับขั้นตอนการแสดง 

  2.4  โอกาสที่ใช้แสดง 

  2.5  ท านองเพลงไหว้ครู 

  2.6  ท านองเพลงที่ใช้ในการแสดง 

 

ข้อตกลงเบื้องต้น 

 1.  การศึกษาเพลงตันหยงศึกษาโดยการเก็บข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์และ

สังเกตการณ์จริง 

 2.  ข้อมูลในการวิเคราะห์เพลงตันหยง  ศึกษาโดยการบันทึกภาพเคลื่อนไหวและเสียงจาก

การบรรเลงสด  โดยใช้โน้ตสากลในการบันทึก   

 3.  การศึกษาครั้งนี้จะใช้ข้อมูลเพลงตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่ าคลอก 

ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

 4.  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกวิเคราะห์เฉพาะท านองหลักของไวโอลินเท่านั้น 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ตันหยง หรือ  เพลงตันหยง  หมายถึง การละเล่นที่พัฒนามาจาก   รองแง็ง  ได้รับ

แบบอย่างดังเดิมจากรองแง็งของชาวไทยมุสลิมในสี่จังหวัดชายแดนใต้  ซึ่งชาวบ้านภาคใต้แถบฝั่ง

ทะเลตะวันตก เช่น กระบี่ พังงา ภูเก็ต นิยมเล่นกันทั้งชาวไทยมุสลิมและไทยพุทธ   

 ดนตรีตันหยง หมายถึง  ดนตรีที่บรรลงประกอบบทร้องเพลงตันหยง ซึ่งมีไวโอลินและกลอง

ร ามะนาเป็นเครื่องดนตรีหลัก 

 รองแง็ง  หรือ หล้อแหง็ง หมายถึง  บทร้อยกรองประเภทมุขปาฐะ(Oral Literature) มีการ

ถ่ายทอดจดจ าต่อๆกันมา  เป็นการละเล่นที่นิยมเล่นกันในหมู่ชาวไทยอิสลามและกลุ่มชาวเลที่อาศัย

อยู่ตามเกาะแถบฝั่งชายทะเล  โดยกลุ่มของชาวเลจะเรียกการเล่นชนิดนี้ว่า รูเงะ หรือรูเง็ก  

 ชาวเล หมายถึง กลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่งทางใต้ของประเทศไทย อาศัยตามเกาะชายฝั่งใน

มหาสมุทรอินเดียแถบภูเก็ต และทะเลอันดามัน ชาวเลอพยพเคลื่อนย้ายเร่ร่อน ทามาหากินอยู่ในแถบ

จังหวัดระนอง พังงา ภูเก็ต กระบี ่และสตูล 

 ชาวไทยใหม่  หมายถึง เป็นค าที่สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานโปรดให้เรียกชาวทะเล

แทนค าว่า “ชาวเล” หรือ “ชาวน้ า”  หรือแทนค าอ่ืนๆ ทั้งนี้เพื่อลดช่องว่างด้านความรู้สึกที่ไม่ดีระหว่าง

ชนกลุ่มนี้กับประชาชนทั่วไป 

 องค์ประกอบทางวัฒนธรรม หมายถึง ส่วนประกอบในรูปแบบของกิจกรรมมนุษย์ ที่ท าให้

กิจกรรมนั้นเด่นชัดและมีความส าคัญในวิถีการด าเนินชีวิต ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่คนในหมู่ผลิตสร้างขึ้น 

ด้วยการเรียนรู้จากกันและกัน และร่วมใช้อยู่ในหมู่พวกของตน 

 การศึกษาดนตรี หมายถึง กระบวนการในการวิเคราะห์ ที่น ามาซึ่งความเข้าใจใน

องค์ประกอบและรูปแบบของดนตรีนั้นๆ 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
การศึกษาเพลงตันหยง  กรณีศึกษาคณะตันหยงกลุ่ม
อนุรักษ์-บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง  

จังหวัดภูเก็ต 

เพลงตันหยง 

ศึกษาด้านวัฒนธรรม ศึกษาด้านดนตรี 

การวิเคราะห์ 

องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 
 ประวัติความเป็นมา 

 เครื่องแต่งกาย 

 พิธีกรรม 

 การสืบทอด 

 

องค์ประกอบทางดนตรี 
 ประวัตินักดนตร ี

 เครื่องดนตร ี

 ล าดับขั้นตอนการแสดง 

 โอกาสที่ใช้แสดง 

 ท านองเพลงไหว้คร ู

 ท านองเพลงที่ใช้ในการแสดง 

 

 เข้าใจถึงบทบาท โครงสร้าง และองค์ประกอบทางดนตร ี
พร้อมทั้งบันทึกเป็นโน้ตสากล 

คุณค่าที่ได้รับ 

เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในเชิง มานุษยดุริยางควิทยา 

        และเปนการกระตุ้นให้เกิดการอนุรักษแ์ละสืบสานการแสดงตันหยง ให้คงอยูต่่อไปศึกษาต่อไป 



บทที ่2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

  

 ในการศึกษาเรื่อง “การศึกษาเพลงตันหยง : กรณีศึกษาคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่า

คลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต” ผู้ศึกษาได้ท าการค้นคว้าเอกสารและงานวิจัยต่างๆที่

เกี่ยวข้องกับงานวิจัยดังนี้ 

 1.  เอกสารที่เกี่ยวข้อง 

  1.1  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาทางด้านวัฒนธรรม 

  1.2  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการแสดงตันหยง  

  1.3  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวทางการวิเคราะห์ 

 2.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

1.  เอกสารท่ีเกี่ยวข้อง 
 1.1  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาทางด้านวัฒนธรรม  

 หากจะกล่าวถึงวัฒนธรรมโดยทั่วไป หมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษย์ ที่ท าให้กิจกรรมนั้น

เด่นชัดและมีความส าคัญในวิถีการด าเนินชีวิต ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่คนในหมู่ผลิตสร้างขึ้น ด้วยการ

เรียนรู้จากกันและกัน และร่วมใช้อยู่ในหมู่พวกของตน ซึ่งมีผู้ที่ศึกษาและให้ค าจ ากัดความของค าว่า 

“วัฒนธรรม” ไว้มากมาย ดังนี้  

 อมรา  พงศาพิชญ (2534  :  1-2)  ใหความหมายของค าวา วัฒนธรรมเกิดขึ้นเมื่อมนุษยท่ีอยู

ในบริเวณที่ใกลเคียงกันในสังคมเดียวกันท าความตกลงกันวาจะยึดระบบไหนดีพฤติกรรมใดบางที่จะ

ถือเปน๊พฤติกรรมที่ควรปฏิบัติ  ขอตกลงเหลานี้คือการก าหนดความหมายใหกับสิ่งตาง ๆ  ในสังคม  

เพื่อวาสมาชิกในสังคมจะไดเขาใจตรงกันและยึดระบบเดียวกัน  ดังนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบสัญลักษณ

ในสังคมมนุษยที่มนุษยสรางขึ้น  เมื่อสรางขึ้นแลวจึงสอนใหคนรนุหลังๆ  ไดเรียนรูหรือน าไปปฏิบัติ  

วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรูและมีการถายทอด 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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 กาญจนา  อินทรสุนานนท์   ได้กล่าวว่า ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ( The 

Diffusion Theory of Cultural)  เจ้าของทฤษฎีคือ ราล์ฟ ลินตัน (Ralph Linton)  

             ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเชื่อว่าการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการ 

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม   โดยเกิดจากการติดต่อสื่อสารกันระหว่างสังคมที่ต่างวัฒนธรรม  รวมกัน  

และต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน  เมื่อเกิดการกระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้ว  สังคมที่เจริญ 

กว่าอาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที่ด้อยกว่าได้ และในท านองเดียวกันสังคมที่ด้อยกว่า

อาจจะไม่รับสังคมที่เจริญกว่าก็ได้ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายของ

วัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นขึ้นใหม่เองในสังคม  หรือถ้ามีก็

มักจะเกิดจากการน าสิ่งใหม่จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกับของที่มีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ที่ไม่เคย

มีมาก่อน    จะเห็นได้จากสังคมอเมริกันซึ่งมีศักยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสูง  แต่การ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นจากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90% เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นเพียง 

10% เท่านั้น  

              ทฤษฎีว่าด้วยศักยภาพของวิวัฒนาการ  (Theory  of  Evolution  Potential) เจ้าของทฤษฎี

คือ  เอลมัน อาร์. เซอร์วิส (Elman R. Service) นักมานุษยวิทยายุคปัจจุบัน ชาวอเมริกัน  

ทฤษฎีว่าด้วยศักยภาพของวิวัฒนาการ มีสาระส าคัญ ดังนี้  

             1.  กระบวนวิวัฒนาการมี 2 ประเภท  คือ  วิวัฒนาการทั่วไปกับวิวัฒนาการเฉพาะ  

วิวัฒนาการทั่วไป(General Evolution) เป็นวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมของมนุษย์ มีลักษณะ

เช่นเดียวกับวิวัฒนาการของสิ่งมีชีวิตที่นักทฤษฎีวิวัฒนาการคนก่อนๆ  เสนอไว้   กล่าวคือ  วัฒนธรรม

ของมนุษย์เริ่มต้นจากวัฒนธรรมดั้งเดิม  ยุคก่อนอารยธรรม ( Primitive  Cultural) มาสู่ยุคอารยธรรม ( 

Civilization) และยุคภาวะทันสมัยในปัจจุบันตามล าดับ  ซึ่งเป็นความเจริญก้าวหน้าทางสังคม

โดยทั่วไป ส่วนวิวัฒนาการเฉพาะ (Specific Evolution) นั้นเป็นวิวัฒนาการของสังคมแต่ละสังคมและ

มีส่วนสัมพันธ์กับวิวัฒนาการโดยทั่วไปในรูปของความสัมพันธ์ผกผันที่ตรงกันข้ามกัน  

             2.  กระบวนวิวัฒนาการเฉพาะมี “ หลักการว่าด้วยความอ่ิมตัว ” (Principle of Stabilization) 

ซึ่งเกิดขึ้นในตอนท้ายของการปรับตัว ( Adaptation) เป็นสิ่งจ ากัดการขยายตัว กล่าวคือ กระบวน 

วิวัฒนาการเฉพาะเป็นการปรับตัวของระบบให้ เข้ากับภาวะแวดล้อมได้เพิ่มขึ้นเรื่อยๆจนกระทั่งถึงขั้น  

สูงสุด  ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงไปได้อีกต่อไป ดังนั้น ถ้าหากวัฒนธรรมแบบต่างๆ สามารถปรับตัวเข้า 
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กับสภาพแวดล้อมต่างๆ ได้ดีอย่างเต็มที่แล้วกระบวนวิวัฒนาการก็จะหยุดนิ่ง  ไมมีการเปลี่ยนแปลง

ใดๆ เกิดขึ้นอีก  แต่ในความเป็นจริงวิวัฒนาการทั้งจากอดีตและปัจจุบันยังคงเกิดขึ้นและคงจะมีต่อไป

ในอนาคต เนื่องจากการปรับตัวโดยส่วนรวมไม่สามารถกระท าได้อย่างสมบูรณ์เต็มที่นั้นเอง   

               3.  กระบวนวิวัฒนาการมีการครอบง า (Dominance) วัฒนธรรมที่ด้อยกว่า  โดยวัฒนธรรมที่

สูงกว่า ท าให้วัฒนธรรมที่ด้อยกว่าได้ปรับปรุงวัฒนธรรมของตนให้ เหมาะสมยิ่งขึ้น แต่ถ้าวัฒนธรรมนั้น  

อ่อนแอมากเกินไปก็จะถูกครอบง าจนสูญสิ้นไป  

              4.  วัฒนธรรมที่ยังพัฒนาไม่เต็มที่จะมีศักยภาพสูงกว่าวัฒนธรรมที่พัฒนาเต็มที่แล้วทิศทาง

ของวิวัฒนาการจึงเป็นแบบสลับไปสลับมา(Zigzag)มากกว่าที่จะเป็นแบบเส้นตรงสายเด่ียว

(Unilinear)ในทิศทางเดียวกัน จะเห็นได้จากการเคลื่อนที่ย้ายแหล่งอารยธรรมของโลกจากดินแดนแถบ

เมโสโปเตเมียไปสู่ดินแดนต่างๆ เช่น บาบิโลเนีย อียิปต์ ในช่วงระยะเวลาต่อมาก็เกิดความอ่ิมตัวจึง

วิวัฒนาการเชื่องช้าลงวัฒนธรรมของกรีกซึ่งด้อยกว่ากลับมีวิวัฒนาการได้เจริญก้าวหน้าสูงกว่าเมื่อถึง

จุดอ่ิมตัววัฒนธรรมของอาณาจักรโรมันได้เจริญก้าวหน้าแทนที่แล้วสลายตัวลงอีก  จนกระทั่งปัจจุบัน

ยุโรปตะวันตกและอเมริกาเหนือก าลังเป็นบริเวณที่มีระดับวิวัฒนาการเจริญก้าวหน้าและทันสมัยมาก

ที่สุดในโลกแต่เมื่อถึงจุดอ่ิมตัวก็จะมีสังคมอื่นเจริญก้าวหน้าแทนที่เช่นเดียวกัน  กระบวนวิวัฒนาการ

ของแต่ละสังคมจึงไม่จ าเป็นต้องเจริญก้าวหน้าตลอดไป แต่อาจจะมีทั้งความเจริญและเสื่อมโทรมตาม

ความสามารถในการปรับตัวในแต่ละยุคแต่ละสมัย 

 สุพัตรา  สุภาพ. ( 2540: 68) ได้ให้ความหมายของวัฒนธรรมไว้  ดังนี้  วัฒนธรรมมี

ความหมายครอบคลุมถึง  ทุกสิ่งทุกอย่างที่แสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคม  ซึ่งในแต่ละสังคมจะมี

วัฒนธรรมเฉพาะของตนที่อาจแตกต่างกันและเหมือนกันบ้างขึ้นอยู่กับท้องถิ่น ค่านิยม  ความรู้   ความ

เชื่อ  จารีต ประเพณี  ศีลธรรม  วิทยาการ  กฎหมาย  และทุกสิ่งทุกอย่างที่ได้กระท า  ได้ประพฤติ

ปฏิบัติโดยสมาชิกของสังคมวัฒนธรรมเป็นทั้งประเพณีที่เป็นวัฒนธรรมวัตถุ  และวัฒนธรรมที่ไม่

เกี่ยวข้องกับวัตถุ  ซึ่งองค์ประกอบของวัฒนธรรมมีทั้งองค์วัตถุที่มีรูปร่าง ไม่มีรูปร่าง  เป็นองค์การ  องค์

พิธีการ  องค์มิติ  ซึ่งมีการถ่ายทอดสืบเป็นมรดกของสังคม 

 กาญจนา  อินทรสุนานนท์ . (2543: 43)  ได้กล่าวถึงความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมไว้ใน

บทความเรื่อง อิหร่าน  : ภูมิลักษณ์ประชาชนและวัฒนธรรม ว่าชุมชนที่อยู่รวมกันแต่ละคนในชุมชนมี
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จุดหมายในชีวิตที่แตกต่างกัน  แต่ทุกคนในชุมชนจะต้องมีอุดมการณ์ร่วมกันซึ่งเป็นรากแก้วของชุมชน

ท าให้ เกิดทฤษฎีขึ้นมาอีกทฤษฎีหนึ่ง  คือ ทฤษฎีรากแก้วทางวัฒนธรรม  ได้แก่     

     1. อยู่อย่างไทย  

     2 .ใฝ่ใจศึกษา  

     3. เสาะหาความรู้   

     4. เข้าสู่ค่านิยม  

     5. สร้างอุดมการณ์  

     6. ประสานวัฒนธรรม  

     7. จดจ าประเพณี  

     8. ของดีศาสนา  

 บุญยงค์   เกศเทศ . (2536: 18) กล่าวว่า วัฒนธรรมหมายถึง  การปลูกฝังสิ่งต่างๆ ลงใน

สังคมมนุษย์และมีการถ่ายทอดต่อกันไป  มนุษย์เกิดมาในสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติที่มีอยู่ในโลก

เหมือนสัตว์โลกอ่ืนๆ แต่มนุษย์สามารถปรับปรุง เปลี่ยนแปลงสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาตินั้น ให้ เกิด

ประโยชน์แก่ตนได้มากที่สุด กระบวนการปรับปรุงสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ท าให้มนุษย์เกิดความรู้  

ความคิด ความเชื่อ และถ่ายทอดกันต่อๆ มากระบวนการเหล่านี้ท าให้ เกิดผลทางวัตถุอันได้แก่  

เครื่องมือ เครื่องใช้  สิ่งก่อสร้าง และสิ่งปลูกฝังทางสติปัญญา ซึ่งเป็นสิ่งอ านวยประโยชน์ในการ

ด ารงชีวิตร่วมกันของมนุษย์  มีขนบธรรมเนียม ศาสนา   จารีต  ประเพณี  พิธีกรรม  ศิลปกรรม  

วรรณคดี เป็นต้น  

(กรุงเทพธุรกิจ ออนไลน์ : สืบค้นเมื่อวันที่ 1 มกราคม 2554) คนเมืองภูเก็ตนั้นส่วนใหญ่เป็น

ลูกครึ่งที่เกิดจากคนพื้นเมืองกับคนจีนที่มาจากฮกเกี้ยน ซึ่งคนภูเก็ตจะเรียกเด็กลูกครึ่งที่เกิดจากคน

พื้นเมืองและคนจีนทั้งชายและหญิงว่า “บ้าบ๋า” ต่างจากท่ีสิงคโปร์ มาเลเซีย และ ปีนัง ที่จะเรียกเด็ก

ลูกครึ่งที่เป็นผู้หญิงว่า “ย่าหยา”  คนที่อยู่ในตัวเมืองภูเก็ตส่วนมากจะเป็นชาวจีน ในขณะที่ชนพื้นเมือง

ของภูเก็ตจะอยู่ที่ถลาง ด้วยความที่มีชาวจีนเข้ามาอาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก จึงท าให้ภาษาของชาว

ภูเก็ตมีการยืมค าในภาษาจีนมาใช้เยอะ แต่เป็นการน ามาผสมผสานในส าเนียงของชาวใต้   คนภูเก็ต

จะมีปัญหาการสื่อสาร เมื่อต้องเขียนค าในภาษาท้องถิ่นสื่อสารให้เป็นภาษากลาง ชาวภูเก็ตจะเขียน

http://www.google.co.th/url?sa=t&source=web&cd=1&ved=0CBkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bangkokbiznews.com%2Fhome%2Fdetail%2Flife-style%2Fculture%2F20100624%2F339107%2Fnews.html&ei=gr5PTbeUNoOIrAfViMHaBg&usg=AFQjCNHTnMfyXuawMzOfCwoE0wnim_FRkQ
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ไม่ได้ เนื่องจากภาษาภูเก็ตมีทั้งหมด 7 ระดับเสียง ในขณะที่ระดับเสียงในภาษาไทยมีเพียง 5 ระดับ

เสียง ดังนั้นการสื่อสารระหว่างคนภูเก็ตกับคนภาคอ่ืนๆ จึงเป็นปัญหาและท าให้เกิดความเข้าใจผิดกัน   

 
 1.2  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการแสดงตันหยง 

(ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงของประเทศไทย.2549: 188-192)  การแสดง “ตันหยง” 

หรือ “เพลง ตันหยง” หรือ “หล้อแหง็งตันหยง” เป็น ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวไทยมุสลิม ภาคใต้

แถบชายฝั่งทะเลตะวันตก นิยมเล่น ทั้งชาวไทยมุสลิมและชาวไทยพุทธใน จังหวัดกระบี่ ตรัง พังงา และ

ภูเก็ต ลักษณะ การแสดงเป็นศิลปะที่มีลักษณะผสมผสาน ระหว่างวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้กับ 

วัฒนธรรมพื้นบ้านของมลายู ทั้งยังมี บทบาทต่อวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นอย่างมาก  

1.  ลักษณะทั่วไปของการแสดง 

ศิลปะการแสดงเพลงตันหยง เป็น การละเล่นที่ผสมผสานระหว่างท่าเต้นกับ บทร้องและ

ท านองเพลง มีลักษณะเหมือน การแสดงร าวงทั่วไป กล่าวคือมีการจัดต้ัง เป็นคณะ คณะหนึ่งมีนางร า

ประมาณ ๔– ๑๐ คน นางร าได้รับการฝึกฝนให้มีความ ช านาญในจังหวะท่าเต้นแบบต่างๆ ทุกคน 

สามารถขับร้องเพลงได้ทุกท านอง รู้ทั้งบท กลอนและสามารถผูกเป็นกลอนสดขึ้นร้อง เองได้ ใน

สมัยก่อนคณะตันหยงเป็นคน ภายในครอบครัว หรือเครือญาติ ต่อมาจึง รับคนในหมู่บ้านเดียวกัน เข้า

ร่วมในคณะ อาจเป็นเพราะความสะดวกต่อการฝึกซ้อมและสะดวกในการเรียกรวมตัวกันเมื่อมีผู้รับ ไป

แสดงมีหัวหน้าคณะหรือนายโรงที่มี ความรู้ในเรื่องขนบนิยมของตันหยงเป็น อย่างดี นายโรงของคณะ

มีความสามารถใน การสีซอหรือไวโอลิน    การเล่นตันหยงมีบทร้องทั้งบทของ เก่าที่จ าสืบทอดต่อกัน

มาและบทร้องใหม่ที่ เป็นบทร้องที่คิดขึ้นมาร้องสดๆ ส่วนใหญ่ มุ่งเน้นเรื่องราวเกี่ยวกับความรักและการ 

เกี้ยวพาราสีซึ่งจัดว่าเป็นเรื่องส าคัญที่สุด และเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน การแสดง ดังกล่าวนี้ผู้เล่น

ต้องมีปฏิภาณไหวพริบสูง คิดกลอนได้เร็ว มีความคิดที่แหลมคมจึง สามารถเล่นได้ดี ส าหรับท่าร า ผู้

ร าร ายืนอยู่กับที่ มีการเคลื่อนไหวท่าทางโดยใช้มือ เท้า การ โอนตัวอ่อน โยกตัว และการย่อตัวเป็นหลัก  

2.  โอกาสของการแสดง  

ในอดีตมี การแสดงตันหยง ตามเทศกาลและวัน ส าคัญต่างๆ ปัจจุบันนิยมแสดงในงานรื่น 

เริงหรืองานที่เป็นมงคลต่างๆ เช่น งาน แต่งงาน งานบวช งานเทศกาลของหมู่บ้าน เป็นต้น  

3.  เครื่องดนตรีและการแต่งกาย  
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การแสดงตันหยง มีพัฒนาการมาจากการแสดงรองเง็ง  ในช่วงแรกๆการละเล่นดังกล่าว

ไม่ได้น าเครื่องดนตรีมาเล่นภายหลังจึงมีผู้คิดน าเครื่องดนตรีเข้า  การแต่งกายของผู้แสดง นิยมแต่ง 

กายแบบหญิงไทยมุสลิมทั่วไป คือ นุ่งผ้าถุง ปาเต๊ะ สวมเสื้อยาหยา และนิยมผ้าที่เป็น ลูกไม้สีสดใส มี

ผ้าคล้องคอ เพลงตันหยง คณะใดที่มีผู้ชายแสดง นักแสดงนิยมแต่ง กายแบบชุดพิธีของชายมาลายู คือ 

นุ่ง กางเกงขายาว ใช้ผ้าโสร่งพับครึ่งนุ่งทับ กางเกง สวมเสื้อแขนยาว นิยมใช้สีขาวหรือ สีอ่อน สอดชาย

ไว้ในกางเกง สวมหมวกด า 

4.  สถานที่ในการแสดง  

ในสมัยโบราณศิลปะการแสดง เพลงตันหยงนิยมเล่นบนลานดินกว้างๆ หรือตามชายหาด 

ปัจจุบันเพื่อความสะดวก จึงนิยมปลูกเวทีที่ไม่สูงนัก เพื่อแยกให้เป็น สัดส่วนระหว่างผู้แสดงกับผู้ชม  

5.  เพลงและท านองเพลง  

เพลงและท านองเป็นเรื่องที่ส าคัญ ท่ีสุดของ ศิลปะการแสดงตันหยง สาเหตุ หนึ่งที่เรียก

การละเล่นตันหยงนี้ว่า “เพลง ตันหยง” เพราะเนื้อเพลงที่นิยมร้องโต้ตอบ กันมักขึ้นต้นด้วยค าว่า 

“ตันหยงตันหยง.....”  

เนื้อเพลงตันหยงมีฉันทลักษณ์ของ เพลงดังนี้  

บทหนึ่งมี 4 วรรค แต่ละวรรคมี 4–8 ค า โดยที่วรรคต้นมี 8 ค า  

วรรคที่ 1 นิยมขึ้นต้นด้วยค า ว่า “ตันหยงตันหยง......” มีความหมายถึง ดอกไม้ที่เป็นภาพ

ตัวแทนของผู้หญิง  

วรรคที่ 2 ม ี7 -8 ค า ขึ้นด้วยค า ว่า “หยงไหรละน้อง......ยังดอก....” แล้วใส่ ชื่อดอกไม้หรือ

ต้นไม้ตามที่คิดไว้เข้าไปเป็น ค าต่อไปจนครบ 8 ค า  

วรรคที่ 3 และวรรคที่ 4 ม ี7–8 ค า  

วรรคที่ 5 ม ี4 ค าเหมือนวรรคแรก  

วรรคที่ 6 ม ี7–8 ค า มักซ้ ากับ วรรคที่ 4  

วรรคที่ 8 ม ี7–8 ค าเช่นกัน 

6.  การไหว้ครู  

การไหว้ครู เป็นขนบปฏิบัติที่ จ าเป็นอย่างยิ่งก่อนที่จะเริ่มท าการแสดง โดยมีวัตถุประสงค์

เพื่อเป็นการไหว้และ ระลึกถึงผู้ที่ให้การฝึกสอนดนตรี อุปกรณ์ที่ใช้ในการไหว้ครูมีดังนี้ คือ ไฟแช็ค ๑ 
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อัน เทียนขาว ๑ เล่ม หมาก ๓ ค า พลู ๓ ค า เงิน จ า นวน ๙๙ บาท หรือ ๑๐๙ บาท แล้วน าเครื่องดนตรี

ทั้งหมดมาวางไว้ข้างๆ โดยมีนักดนตรีสีไวโอลิน ผู้ท าพิธีน้อมนึกถึง ครูบาอาจารย์ผู้สอน จากนั้นจึงท่อง

คาถาจูง ใจคนดู 

7.  องค์ประกอบของการแสดงตันหยง 

  7.1  ผู้เต้น ใช้ผู้เต้นทั้งชายและหญิง หรือผู้หญิงทั้งหมดก็ได้ ผู้เต้นต้องเป็นผู้ที่รู้ จังหวะเพลง

และลีลาในการเต้น การยืนของ ผู้เต้นมีช่วงห่างกันพอสมควร 

  7.2  ท่าเต้น เมื่อดนตรีบรรเลงเพลง ผู้เต้นจะเต้นตามจังหวะ ลีลาท่าเต้นต้อง เคลื่อนไหวทั้ง

มือ เท้า และล าตัวอย่างนิ่ม นวล ผู้แสดงต้องจ าท่าทาง ลีลาการเต้น และเพลงที่เต้น ว่าเพลงใดใช้ท่า

อย่างไร จุดเด่นของการเต้นเมื่อมีการ เปลี่ยนท่าเต้น ลีลาท่าเต้นก็จะเปลี่ยนไป ตามจังหวะของเพลง 

  7.3  การแต่งกาย ผู้เต้นแต่งกายแบบ ชาวไทยมุสลิมพื้นเมืองภูเก็ต 

  7.4  การแสดง ส าหรับการแสดงนั้น นิยมเล่นในโอกาสรื่นเริงต่างๆ เช่น งาน เลี้ยงฉลอง 

งานพิธีเปิดต่างๆ เจ้าภาพที่จัด งานมักก าหนดเวลาให้ส าหรับผู้แสดง เพื่อมิ ให้ผู้ชมเกิดความเบื่อหน่าย 

  7.5  เครื่องดนตรี ที่ใช้ประกอบการ เต้น มีไวโอลิน กลองร ามะนา ๒ ใบ 

8.  บทเพลงประกอบการแสดงตันหยง  

ส าหรับบทเพลงประกอบการแสดง ตันหยง เนื้อเพลงส่วนใหญ่ เป็นบทเกี้ยวพา ท่าทางการ

ร าตันหยง ในแต่ละเพลง มีลีลาท่าร าเฉพาะ ผู้แสดงต้องจ าบทเพลงให้แม่นย าจึงจะร าได้ สวยงามผู้คิด

ท่าร าให้แก่คณะตันหยงกลุ่ม อนุรักษ์บ้านป่าคลอก คือนายสัน ช านินา 

ณรงคชัย  ปฎกรัชต  (2530  :  189-192)  ไดกลาวถึงการเกิดศิลปะรองแง็งวา  การเกิด

ศิลปะรองแง็งเริ่มตนที่นักเดินเรือชาวตะวันตกที่หวังผลในเชิงการคากับประเทศทางโลกตะวันออก  

เพื่อส ารวจดินแดน  หรือเพื่อหวังแผและลาอาณานิคม  เพื่อการคาหรือ เพื่อเผยแผศาสนาทั้งหลายทั้ง

ปวงนี้ก็คือการเดินทางจากตะวันตกสูตะวันออก  ...กิจกรรมการละเลนที่เปนนันทนาการของ

ชาวตะวันตก  มีทั้งในเทศกาลงานรื่นเริงตามวัฒนธรรมของตะวันตก  ที่สร้างความสนใจใหแ้กชาว

พื้นเมืองมาก  ภาพสะท้อนของการเต้นร าชายหญิง  มีการขับร้องและดนตรีประกอบทาเต้นที่มีลีลา

จงัหวะต่างๆ  เป็นส่วนใหเกิดการน ามาเรียนแบบขึ้นในกลุ่มชนชาวพื้นเมืองมลายูและขยายกว้าง

ออกไปตามชุมชนที่มีการติดต่อได ทั้งในพื้นที่ทางภาคใตของไทยในปัจจุบัน  ...อยา่งไรก็ตามเมื่อ

พิจารณากลุม่ชนที่เลน่ศิลปะร็องแง็งในพื้นที่ดังกลาวเปนการลอกเลี 
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ยนแบบการเตนของชาวตะวันตกแล้วน ามาดัดแปลงให้เขากับลักษณะของสังคมและวัฒนะธรรม

ท้องถิ่นมุงการเล่นในลักษณะสนุกสนาน 

 สุธิวงศ พงศไพบูลย  (2524  : 2-4  )  ไดกลาวถึงเอกลักษณของดนตรีพื้นเมืองภาคใตวา  

ลีลาดนตรีของภาคใตมีจังหวะที่กระชั้นหนักแนน  เฉียบขาด  ฉับพลัน  มีความอึกทึกเราใจมากกว

าความออนหวานคลายลีลาคลื่นกระแทกฝงและยอดไมสะบัด  การแสดงออกทางอารมณศิลปะของ

ชาวใตเปนแบบง่ายๆ  มีสัจจะมากกวาความฝนการสื่อสารทางอารมณ จึงเนนท่ีถอยค าและวาจาแห

งกาย  มากกวาการใชสัญลักษณที่ซับซอนซอนความฝน  การดนตรีจึงมีบทบาทเพียงชวยเสริมถอยค า

และทาทางบงบอกความร่าเริง  ครื้นเครง  เครื่องดนตรีของภาคใตสวนมากจึงเปนเคร่ืองตีใหจังหวะ

ประกอบค าขับรอง  และทาทางการเตนร ามากกวาจะใชเปนท านองเพื่อสื่ออารมณ  ...เนื่องจากดนตรี

พื้นเมืองภาคใตเปนเพียงเครื่องใชจังหวะของการรองร า  ดนตรีภาคใตจึงใชประกอบการละเลนเสมอ  

ไมมีการบรรเลงดนตรีลวนแบบภาคอ่ืนๆ  เพราะไมมีเครื่องเดินท านอง  ยกเวนกาหลอเพียงอยางเดียวท่ี

เปนดนตรีประโคมงานศพ  แตก็เปนดนตรีแบบชวา  มลายู  โดยใชปออเดินท านอง  เนื่องแตภาคใตต

อแดนกับมาเลเซีย  จึงมีวัฒนธรรมชวา  มลายู เข้ามาประสมกันอยูมาก  ดนตรีและการละเลนพื้นเมือง

ก็มีการถายทอดถึงกัน  ในแนวทางเดียวกัน  เรณู โกศินานนท  (2534  :  173)  ไดกลาวถึงพีธีกรรมและ

การละเลนของภาคใตในเรื่องของการแสดง  “รองแง็ง”  ซึ่งมีการสันนิษฐานวาเปนการแสดงของชาว

โปรตุเกสหรือชาวดัทสมากอน  แลวก็ไดแพรหลายมาจากอินโดนิเซียอีกตอหนึ่ง  จากนั้นขยายตัว

ออกไปสูภาคอ่ืน ๆ  มากขึ้น  ในภาคใตน้ันแตเดิมมามีผูอธิบายวาเปนการแสดงที่ผสมกับการแสดงมะ

โยง  คือเมื่อหยุดมะโยงเพื่อพักเหนื่อยราว  10-20  นาที  ก็จะสลับการเตนรองแง็ง  โดยผูแสดงมะโย่ง

นั้นออกมาจับคูเตนร าแลวผูดูก็พลอยผสมโรงสนุกสนานไปดวย  ...คูเตนอยูจนจบเพลงมักเตนไดดีและ

สวยงาม 

 ประพนธ เรืองณรงค  (2529  :  77-78)  กลาววา  การเลนร็องแง็งเปนที่นิยมเลนกันในหมู 

ชาวมุสลิมเชื้อสายมลายูแตโบราณ  การเลนชนิดน้ีนาจะไดรับรูปแบบมาจากชนชาวยุโรป  เชน  

โปรตุเกส  หรือ  ฮอลันดา  ตอมากลุมชนชาวชวามลายูน ามาดัดแปลงเปนการเลนของตน  และขุนนาง

ชาวมุสลิมในเขตสามจังหวัดภาคใตในอดีต  คือ  ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  รับมาเลนอีกตอหนึ่ง

โดยเลนกันอยูเฉพาะในหมูชนชั้นสูงและไดเผยแพรสูชาวบานโดยการแสดงมะโยง  ซึ่งเปนการละเลนพื้

นบานอีกอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิมในเขตดังกลาว  การเลนรองแง็ง  ในกลุม  4  จังหวัดภาคใต ใช
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เพลงประกอบที่มีเนื้อร้องเปนภาษามลายู เพลงที่ใชรองประกอบทาเตนมีประมาณ  10  เพลง  เครื่อง

ดนตรีที่ใชประกอบการใหจังหวะมี  ร ามะนา  ฆอง  และไวโอลิน  ปจจุบันมีการเพิ่มกีตารเขาไปดวย  ป

จจุบันการเลนรองแง็งก็ยังเปนทีนิยมกันอยูในหมูคนไทยมุสลิม  แตสวนใหญเปนรองแง็งชั้นต่ าใน

ลักษณะร าวง  ไมใชรองแง็งที่เปนศิลปะการเตนร าชั้นสูงหรือขุนนางมุสลิมในสมัยกอน  

ประเทือง  เครือหงส  (2519  :  107-108)  กลาววารองแง็งเป็นการละเลนท่ีชาวน้ าจัดขึ้นบ

อยๆ  แตเปนท่ีนาสังเกตวานางร าเปนผูหญิง  บานใดที่มีลุกสาวจะตองฝกหัดลูกสาวของตนร ารองแง็ง

ใหเปน  การร ารองแง็งถือเปนอาชีพอยางหนึ่ง  และรับชวงตอมาเรื่อยๆ  ในชั้นลูกหลาน  การละเลนด

นตรีและเครื่องดนตรีเหมือนกับรองแง็งมลายูทั่วไป  มีเพลงขับพรอมๆ  กับการเตนร า  การเตนร าก็มี

หลายจังหวะขับแกกันไปเรื่องๆ  มีบทรองที่สนุกสนาน  ปจจุบันรองแง็งเปนที่ชื่นชอบของชาวน้ าแถบ

เกาะสิเหร เกาะลันตา  เกาะอาดัง  เกาะจ า  และเกาะลังกาวีในสหพันธรัฐมาเลเซีย  บางแหงกลายมา

หัดเปนร าวงก็มี  โดยเฉพาะแถบเกาะสิเหร เพราะมีชาวน้ ามีโอกาสเขาสูตัวเมืองบอยๆ  และเปนท่ี

น่าสนใจทั้งเปนที่นิยมชมชอบของคนหนุมสาว  ปจจุบันรองแง็งจึงฝกกันทั้งร าวงและรองแง็ง  สถานที่ฝ

กก็ฝกกันในหมูบาน  รองแง็งที่มีชื่อไดแกรองแง็งที่ลันตา  เกาะอาดัง  เกาะจ า  และเกาะสิเหร มีเกาะ

ละ 1-2  คณะ เครื่องดนตรีที่ใชจะใชร ามะนา  ไวโอลิน  หรือซอเปนหลัก  บางแหงใชถังน้ ามันขนาด

ใหญใชไมเคาะตามจังหวะที่ตองการ  บทเพลงที่ขับไปพรอมกับจังหวะจะเปนเพลงร็องแง็งเปนภาษา

ชาวน้ าปะปนกับภาษามาเลเซียบาง  อินโดนิเชียบาง  ปจจุบันมักใชเนื้อเพลงที่เปนภาษาไทยแตขับให

เขากับจังหวะร็องแง็ง นอกจากน้ีก็มีเพลงลูกทุงประกอบดวย 

 สถาพร  ศรีสัจจัง  และเวียน  ชนะกูล  (2529  :  4001)  ไดกลาวถึงดนตรีที่ใชประกอบการเล

นรองแง็งวา  มีไวโอลิน  และร ามะนาเปนหลัก  อาจมีฆองและฉิ่งเสริมเขาไปดวยก็ได รองแง็งสามารถ

จัดเลนไดทุกงาน  ทั้งงานมงคลและอวมงคล  จังหวะเพลงที่ใชรองมีทั้งที่เปน  “ค าเรียน”  คือค าที่จ าสืบ

ต่อกันมา  และที่คิดผูกแตงขึ้นใหมดวยปฏิภาณของผูรองเอง  ภาษาที่ใชขับรองเพลงในบางพื้นที่  เชน  

ภูเก็ต  และกระบี่มักใชภาษามลายูถ่ิน  สวนในเขตจังหวัดตรังไทยถ่ินใตเปนหลักผสมดวยภามลายู

ถิ่นบางในบางสวน  เนื้อเพลงมักจะสะทอนถึงเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการเกี้ยวพาราสีระหวางชายหญิง  

แตก็มีไมนอยที่สะท้อนใหเห็นถึงชีวิตและโลกทัศนดานตางๆ  ของชาวบานในทองถิ่นนั้นๆ  เนื้อเพลง

หลายสวนสะทอนใหเห็นถึงความประสมประสานทางวัฒนธรรมระหวางชาวไทยพุทธกับชาวไทย

มุสลิมอยางเปนรูปธรรม 
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 กลิ่น  คงเหมือนเพชร  (ม.ป.ป.:1)  ไดกลาวถึงความเปนมาของรองแง็ง  โดยต้ังสันนิษฐาน

ความเป็นมาของรองแง็งไว  2 ทาง  คือ 

 1.  กลุมแรก  กลาววาเปนการวิวัฒนาการมาจากการเตนร าพื้นเมืองที่เรียกวา  ระบ า ชาว

เกาะ น ามาเผยแพรโดยชาวชวาในบริเวณจังหวัดทางตอนใตของประเทศไทย  และกลาววาแถบสตูล  

บุโบย  และต าบลใกลเคียงในอ าเภอระงู  เปนแหลงรองแง็งในประเทศไทย  ตอมาก็แพรหลายไปยัง

จังหวัดตางๆ  ที่อยูใกลเคียง  รองแง็งนั้นแพรหลายไปในหมูชาวเลดวย  เพราะในหมูชาวเลมีการ

บวงสรวงเทพเจาประจ าเกาะ   หรือพิธีลอยเคราะหประจ าปซึ่งจัดขึ้นปละ  2  ครั้ง  เรียกวา  “พิธีลอย

เรือ”  ในงานดังกลาวนอกจากมีการสนุกสนานดวยเพลงพื้นเมืองของตนแลว  ชาวชวา  มลายูที่มา

อาศัยอยูตามเกาะตางๆ  เหลานี้ไดมารวมสนุกสนานในพิธีของชาวเกาะตางๆ  ดวย  พรอมกับเอา

การเตนรองแง็งมาเผยแพร เลยกลายเปนการเลนที่แพรหลายไปในหมูชาวเลดวย 

 2.  กลุมที่สอง  กลาววารองแง็งเริ่มมีขึ้นโดยชาวโปรตุเกส  ซึ่งเปนชาวผิวขาวพวกแรกที่เขามา

ในแหลมมลายู ในโอกาสวันส าคัญ  เชน  วันขึ้นปใหมหรืองานอื่นๆ  มักมีการสนุกสนานโดยการเตนร า

แบบคลาสสิค  โดยเฉพาะการเตนในจังหวะ  “ลาฆูดูวอ”  (ลาฆูดัว)  ชาวพื้นเมืองที่ไดเห็นเกิดความ

สนใจน าไปฝึกซอมออกแสดงเพื่อความสนุกสนาน  และประดิษฐทาร าที่สวยงามเพิ่มขึ้นอีกมากมาย  

การร าแพรหลายไปอยางรวดเร็ว  ส าหรับประเทศไทยนั้นร็องแง็งจากเมืองกะลันตันและเปรักเขามา

แสดงในจังหวัดทางชายแดนภาคใตของไทย  ชาวพื้นเมืองที่นิยมก็ฝกฝนตามแบบอยางกันทั่วไป ก็

ดัดแปลงทาร าใหมๆ  ใหเข้ากับสภาพวัฒนธรรม  เพราะชาวไทยและชาวมลายูนิยมศิลปะแบบร ามา

กกวาการเตนตามแบบตะวันตก 
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 1.3  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์ 

มานพ  วิสุทธิแพทย์ ( 2533: 27 ) ได้ให้ทัศนะถึงวรรคเพลงว่า วรรคเพลง คือการแบ่งท านอง 

เพลงออกเป็นส่วนๆในการแบ่งวรรคยึดถือ “ท านองเพลง” เป็นหลัก การแบ่งท านองเพลงท านองหนึ่งๆ 

นั้นสามารถแบ่งได้เปน็ยาวหรือส่วนสั้นๆ ซึ่งจะได้ความหมายและความสมบูรณ์แตกต่างกัน การแบ่ง  

ท านองเพลงจึงไม่ควรแบ่งให้เล็ก หรือสั้นจนไม่ได้ความหมาย 

 วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ .  (2522:  11)  ได้ให้ความหมายของ  “ท านอง”  ว่าหมายถึงการ

เคลื่อนที่ของระดับเสียง ซึ่งประกอบด้วยเสียงสูงต่ าสลับกันไปตามความประสงค์ของผู้แต่ง การ

เคลื่อนที่น้ีจะบอกถึงรูปร่างของเพลง ท าให้ผู้ฟังสามารถจ าแนกและจดจ าเพลงได้ ทั้งน้ี สรุปความใน

รายละเอียดขององค์ประกอบของท านองได้ดังน้ี   

     1.  จังหวะท านอง จังหวะของท านองท าให้ เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหว และมีอิทธิพลต่อ

ความรู้สึกของมนุษย์  

2.  ระดับเสียง มนุษย์สามารถรับความถี่ของคลื่นเสียงได้ต้ังแต่  16-12,000 เฮิรตซ์ และ

ช่วงเสียงที่เหมาะแก่การสร้างงานทางดนตรี จะอยู่ในช่วงความถี่เสียงประมาณ 27-4,000 เฮิรตซ์  

3.  การเคลื่อนที่ ท านองมีลักษณะของการเคลื่อนที่อยู่ 3 แบบ คือ  

 3.1 การเคลื่อนที่ด้วยวิธีการซ้ าเสียงเดิม  

 3.2 การเคลื่อนที่โดยล าดับ  

 3.3 การเคลื่อนที่โดยวิธีกระโดด  

      4.  ความยาวท านอง ความยาวของท านองมีความยาววัดได้เป็น  ห้องเพลง   วลีเพลง  

และประโยคเพลง   

     5.  พิสัย หมายถึงระยะห่างระหว่างระดับเสียงต่ าสุด-สูงสุดของท านองเพลงนั้นๆ โดยที่

สามารถวัดระยะห่างดังกล่าวเป็นคู่เสียง 

ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542: 110) ได้จัดท าหนังสือสังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์ ว่าด้วย

โครงสร้างหรือรูปลักษณ์ที่เรียกว่า สังคีตลักษณ์ รวมไปถึงการวิเคราะห์ลึกลงไปถึงรายละเอียดอ่ืน ๆ ท่ี

น่าสนใจทั้งในแง่ของประวัติและทฤษฎี ซึ่งมเีนื้อหาดังนี้  

 1. การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลง  

 2. การวิเคราะห์ประโยคเพลง  
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 3. การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์  

 4. การวิเคราะห์ท านอง  

 5. การวิเคราะห์จังหวะ  

 6. การวิเคราะห์เสียง 

ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์ (2543: 1-3) ได้ศึกษาลักษณะของดนตรีและวัฒนธรรมพื้นบ้านโดย

ตลอด ซึ่งในปี พ.ศ. 2544 ได้จัดท าหนังสือวิชาการด้านดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 32 ได้รวบรวมความ 

เป็นมาของเครื่องดนตรีในภาคใต้ในแง่ของการศึกษาดนตรี ทางมนุษย์วิทยา ลักษณะความเชื่อรวมถึง  

วัฒนธรรมที่เชื่อมโยงในดนตรี พิธีกรรมต่าง ๆ นั้น ก็มีผู้สนใจศึกษาและได้ผสมทฤษฎีออกมาในรูปแบบ

ต่าง ๆ นอกจากน้ียังกล่าวได้ถึงองค์ประกอบในการวิเคราะห์ดนตรีดังนี้    

  1.  เสียง  

 2.  พื้นฐานจังหวะ  

 3.  ท านอง 

 4.  พื้นผิวของเสียง 

 5.  สีสันของเสียง  

 6.  คีตลักษณ์  

 ในกรณีของดนตรีไทยนั้น คีตลักษณ์สามารถพิจารณาได้ดัง น้ี  

    1.  รูปแบบของเพลง  

2.  ลีลาของเพลง  

ดังนั้นเราอาจสรุปในเบ้ืองต้นได้ว่าดนตรีทุกแขนงมีลักษณะโครงสร้างที่เป็นหลัก สามารถ  

ศึกษาในลักษณะภายในและภายนอกชัดเจนอย่างมีหลักการออกมาได้  

ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2528: 19-50)  ได้กล่าวถึงองค์ประกอบทางดนตรีว่ามีทั้งหมด 9 อย่าง 

ดังนี้  

 1. เสียง (Tone) ประกอบด้วย  

    1.1 ระดับเสียง  

     1.2 ความยาวของเสียง  

     1.3 ความเข้มของเสียง  
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   1.4 คุณภาพของเสียง  

 2. เวลา (Time) ประกอบด้วย  

     2.1 ความเร็วจังหวะ  

     2.2 อัตราจังหวะ  

     2.3 จังหวะ  

 3. ท านอง (Melody)  

     3.1 จังหวะของทานอง  

     3.2 มิติ  

     3.3 ช่วงเสียง  

     3.4 ทิศทางของทานอง  

 4. เสียงประสาน  

     4.1 คอร์ด  

 5. ระบบเสียง  

     5.1 Tonal Music  

     5.2 Polytionlity  

     5.3 Multionality  

     5.4 Atonality  

     5.5 Microtonality  

 6. สีสัน (Tone Colour)  

     6.1 เสียงร้องของมนุษย์  

     6.2 เครื่องดนตรี  

 7. ลักษณะของเสียง (Characteristics of Sound)  

 8. รูปพรรณ (Texture)  

 9. รูปแบบ (Forms)  

     9.1 องค์ประกอบพื้นฐานของรูปแบบ  

     9.2 โครงสร้างของรูปแบบ  
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        9.2.1 โครงสร้างของประโยค  

       9.2.2 ส่วนหลัก  

        9.2.3 ส่วนประกอบเฉพาะของบทเพลง 

สุวัฒน์  ทรงเกียรติ (2542: 11)  กล่าวว่า เราสามารถวิเคราะห์และแยกแยะองค์ประกอบ

ทางดนตรีมาได้ดังนี้  

 1.  เสียง  คือ  ส่วนที่มาสัมผัสโสตประสาทมนุษย์  

 2.  จังหวะ  คือ  การเคลื่อนที่ของเสียงดนตรีไปตามเวลา  

 3.  ท านอง  คือ  รูปร่างของเสียงดนตรี   

 4.  พื้นผิว  คือ  จ านวนแนวท านองที่มีอยู่ในเสียงดนตรี   

 5.  การประสานเสียง  คือ  ความกลมกลืนของเสียงดนตรี  

 6.  สีสัน  คือ  คุณภาพของเสียงดนตรี   

 7.  รูปแบบหรือคีตลักษณ์  คือ  สัดส่วนของบทเพลง 

ณัชชา   โสคติยานุรักษ (2544: 6 - 24) ไดกลาวถึงการวิเคราะหท านอง  โดยใหความหมาย

ของท านองวา  คือ  เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกันเปนชุด  แตละเสียงนอกจากจะมีระดับ

เสียงสูงต่ าแลว  ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน ท านองเปนสวนประกอบของ

เพลงที่ทุกชาติทุกภาษาทุกวัฒนธรรมใหความส าคัญมากท่ีสุด  เนื่องจากท่วงท านองเปนเสียงสูง  เสียง

ต่ า  เสียงขึ้น  เสียงลง  ซึ่งเสียงมนุษยรองเลียนได สามารถ สะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง  อยาง

ไรก็ดี การวิเคราะหท านองมีหลักและประเด็นส าคัญ ในสวนที่เกี่ยวของกับท านอง  คือ 

ชวงเสียง (Range)  คือ  ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มีระดับ

เสียงต่ าสุดของแนวด าเนินท านอง 

ขั้นคู (Interval) การวิเคราะหขั้นคูในท านองเดียวก็คือการวิเคราะหการด าเนินท านองวาเป

นการเคลื่อนจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งอยางไร    มีการขยับมากนอยเพียงใด  โดยวัดไดจาก

การนับขั้นคู่ 

โครงหลักของท านอง  การวิเคราะหโครงหลักของท านองจะเปนตัวก าหนดระดับความส าคัญ

ของตัวโนตและก าหนดทิศทางของท านอง  กลาวคือ   แทนที่จะดูจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตตัวถัดไปอย
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างตรงไปตรงมาทุกตัว  แตการวิเคราะหโครงหลักของท านองจะดูภาพรวมโดยเลือกโนตตัวสูงสุดหรือ

ต่ าสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางท านอง   ซึ่งโนตเหลานี้จะอยูบนจังหวะส าคัญ 

    

2.  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

(รายงานการศึกษาวิจัยข้อมูลชุมชนจังหวัดภูเก็ต มูลนิธิชุมชน-ภูเก็ต.2552:48 )  เนื่องจาก

ภูเก็ตจากภูเก็ตเป็นเมืองที่ประกอบด้วยกลุ่มคนหลายเชื้อชาติ  หลายศาสนา และหลายวัฒนธรรม

อาศัยอยู่ ดังนั้นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวภูเก็ตจึงมีความหลากหลายและสัมพันธ์กับคติความ

เชื่อ ศาสนา และประเพณีปฏิบัติที่สืบเนื่องกันมา ปัจจุบันศิลปะการแสดงต่างๆหลายอย่างของภูเก็ต

เริ่มสูญหายและไม่ได้เป็นที่นิยมเช่นเดิม เพราะคนรุ่นใหม่ไม่นิยมและไม่มีการสืบสานต่อในที่นี้จึงขอน า

ข้อมูลศิลปะการแสดงพื้นบ้านของภูเก็ตซึ่งยังมีการแสดงต่อเนื่องถึงปัจจุบันมาน าเสนอได้แก่   

 1.  การแสดงหุ่นเชิดการเหล้ 

              คณะหุ่นเชิดจีนการเหล้ในภูเก็ตมีการแสดงมาต้ังแต่อดีต   โดยนายเทียนศักด์ิ องค์พฤกษาหรือ

แป๊ะถาว   ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษที่ชื่อแป๊ะอินผู้เป็นบิดา     เชื่อว่าเป็นมรดกตกทอด มา

จากเมืองจีน   การเชิดหุ่นจีนการเหล้จะท าให้โอกาสต่างๆได้แก่ เทศกาลไหว้เทวดา  การว่าจ้างวานให้

แสดงแก้บนและ การว่าจ้างให้แสดงในงานมงคลต่างๆเช่นงานขึ้นบ้านใหม่ และงานเปิดร้านค้าเป็นต้น  

ทั้งนี้การแสดงจะมีการประโคมดนตรีประกอบอันได้แก่  ฆ้อง  ปี่โย้ย หรือปี่ต้ีแต่ และกลอง  การแสดง

หุ่นการเหล้นี้ถึงแม้เจ้าของคณะจะมีอายุมากแล้วแต่ก็ได้มีการสืบสานแล ะถ่ายทอดศิลปะสู่คนรุ่นหนึ่ง

ไปสคนอีกรุ่นไม่ขาดสาย     แต่ความนิยมปัจจุบันอาจน้อยลงเหลือไว้เฉพาะในกลุ่มคนไทยเชื้อสายจีน

ที่ยังเคร่งครัดประเพณีเท่านั้น 

 2.   การแสดงรองเง็ง 

  รองเง็ง หรือหล้อแหง็ง เป็นมหรสพพื้นเมืองภาคใต้ฝั่งทะเลตะวันตกที่มีการ

ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้กับวัฒนธรรมพื้นบ้านมาลายู เป็นการแสดงท่าร าประกอบ

ค าร้องซึ่งมีลักษณะคล้ายเพลงปฏิพากย์ คือผูกเป็นกลอนร้องโต้ตอบกันระหว่างชาย หญิง ท านองเกี้ยว

พาราสีโดยใช้ภาษามาลายู  ดนตรีประกอบมีฉิ่ง ร ามะนา โหม่ง และไวโอลิน ซึ่งเครื่องดนตรีชนิดหลังนี้

ดูแปลกแยกจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองชนิดอ่ืน ผู้รู้บางท่านสันนิษฐานว่า อาจได้รับอิทธิพลจากชาว

โปรตุเกสและฮอลันดาที่เข้ามาต้ังสถานีการค้าและมีอิทธิพลอยู่ในแถบมาเลเซียและอินโดนีเซียในสมัย
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อยุธยา เดิมมหรสพชนิดนี้นิยมเล่นในหมู่ชาวบ้านทั่วไป ทั้งชาวไทยพุทธ ไทยมุสลิม และชาวเล  แต่

รองเง็งในภูเก็ตฝึกร้องเล่นกันเฉพาะในหมู่ชาวเลเป็นส่วนใหญ่ โดยมีการจัดต้ังเป็นคณะรับจ้างงานทั่ว  

ไปปัจจุบันมีเหลือคณะรองแง็งเหลืออยู่ไม่กี่คณะ  โดยส่วนใหญ่จะอยู่ในชุมชนชาวเล     เนื่องจาก

รองเง็งเป็นการแสดงชนิดหนึ่งที่ต้องใช้ประกอบในพิธีกรรมส าคัญเช่นการลอยเรือเป็นต้น  คณะรองแง็ง

ที่มีชื่อเสียงที่สุดปัจจุบันอยู่ที่เกาะสิเหร่ เป็นของ ป้าจิ้ว ประโมงกิจ  ซึ่งเป็นผู้ที่ได้รับพระราชทานรางวัล

เกียรติคุณอนุรักษ์มรดกไทย จากสมเด็จพระเทพรัตน์ราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี   ทั้งนี้การแสดง

รองเง็งปจัจุบันได้มีการดัดแปลงใหม่เนื่องไม่มีผู้ชายที่สามารถเล่นรองเง็งในภาษามาลายูได้เหมือน

สมัยโบราณ    จึงใช้ผู้หญิงแสดงทั้งหมด และมีการปรับแต่งท่าร า ให้สวยงามและพร้อมเพรียง  เพลงที่

ใช้ร้องส่วนใหญ่มักเป็นเรื่องเกี่ยวกับธรรมชาติ ทะเล  ความรัก และการอคอยของผู้หญิงต่อคนรักที่

ออกไปทะเล เป็นต้น   

 3.   การแสดงหนังตะลุง 

    ในอดีตหนังตะลุงเป็นมหรสพยอดนิยมในภาคใต้นอกเหนือจากโนราแล้ว ไม่มีการ

แสดงใดท่ีจะดึงคนดูได้เท่าหนังตะลุง ด้วยความนิยมท าให้หนังตะลุแพร่ขึ้นไปถึงภาคกลางโดยมี

เพชรบุรีเป็นศูนย์กลาง  ส่วนภาคอีกสานดัดแปลงเป็นหนังปราโมทัย  

  ชาวบ้านภาคใต้ แบ่งหนังตะลุงออกเป็นสองสายใหญ่ ๆ คือ หนังฝั่งตะวันออก หรือ   

“หนังปละออก” ได้แก่ หนังตะลุงจากสุราษฎร์  ชุมพร นครฯ พัทลุง สงขลา กับหนังฝั่งตะวันตกหรือ   

“หนังปละตก” ได้แก่ พังงา ภูเก็ต   ทั้งสองสายมีรายละเอียดในขั้นตอนการเล่นแตกต่างกัน  เช่น   

ล าดับในการแสดง  กล่าวคือหนังปละตกจะเริ่มด้วยการออกสามรูป คือ หน้าน้ า  หน้าไฟ และฤษี  ต่อ

ด้วยลิงด า ลิงขาว แล้วจึงออกรูปประกาศ (เอ่ยนามบูชา ทวยเทพ ครูบาอาจารย์  และเจ้าภาพ)  แต่

หนังปละออกจะเริ่มด้วยพระอิศวร  ทรงโคศุภราช  แล้วออกรูปประกาศ  การสืบทอดวิชาเล่นหนั งต ะ

ลุงนั้น  จะเป็นลักษณะที่ครูหนังซึ่งออกตระเวนเล่นตามถิ่นต่าง ๆ  เมื่อพบชาวบ้านคนใดมีใจรักอยาก

เรียน  ก็สั่งสอนครอบครูมอบวิชากัน  อีกลักษณะคือถ่ายทอดกันเองในสายตระกูล  ทั้งบังคับกะเกณฑ์  

ทั้งสมัครใจ  แล้วแต่กรณีไป  ส าหรับภูเก็ตแต่เดิมหนังตะลุงเป็นที่นิยม มากและมีคณะหนังตะลุงอยู่

หลายคณะ     แต่ปัจจุบันเหลืออยู่คณะเดียวคือคณะของลุงชวน ประสมทรัพย์     ซึ่งมีอายุมากแล้วจึง

ไม่ค่อยออกรับเล่นในงานทั่วไปเช่นในอดีต     ยกเว้นแต่ช่วงที่มีเทศกาล ส าคัญหรืองานแสดงโชว์     
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การแสดงหนังตะลุงได้ดีผู้เป็นนาย หนังได้ต้องมีปฏิภาณดีและ เก่งด้านการใช้ภาษาทั้งภาษาราชาศัพท์

และท้องถิ่น ซึ่งเด็กรุ่นใหม่มักไม่ค่อยมีใครมีทักษะและความสนใจด้านน้ีท าให้ขาดการสืบทอด 

 4.   การแสดงตันหยง 

  การแสดงตันหยงหรือเพลงตันหยงหรือหล้อแหง็งตันหยง เป็นศิลปะการแสดงที่มี

ลักษณะการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ฝั่งตะวันตกกับวัฒนธรรมพื้นบ้านมาลายู  ซึ่ง

แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชนที่มีความแตกต่างด้านศาสนา วัฒนธรรมและความเชื่อได้เป็น

อย่างดี  ลักษณะการแสดงเป็นการผสมผสานระหว่างท่าเต้นกับบทร้องซึ่งปัจจุบันมีการดัดแปลงเป็น

ภาษาไทยแต่ยังคงท านองและท่าเต้นคล้ายมาลายูไว้บ้าง  ลักษณะกลอนที่ผูกร้องโต้ตอบกันระหว่าง

นางร ากับชายคู่ร าที่มักเป็นกลอนปฏิภาณและกลอนโบราณที่ร้องต่อๆกันมาส่วนใหญ่มุ่งเน้นเรื่องความ

รักและการเกี้ยวพาราสีเป็นส าคัญ  โดยมีค าขึ้นต้นว่าตันหยง ตันหยงเสมอ การแสดงตันหยงจะสนุกถ้า

ผู้ เล่นมีปฏิภาณไหวพริบสูงและสามารถคิดกลอน โต้ตอบได้เร็ว  เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบเพลงคือ

ร ามะนา และไวโอลีนเป็นหลัก โดยโอกาสที่จะแสดงส่วนใหญ่คืองานรื่นเริงหรืองานมงคลต่างๆทั้งของ

ชาวไทยพุทธและมุสลิม ศิลปะการแสดงตันหยงปัจจุบันในภูเก็ตหาดูได้ยากขึ้นทุกทีเพราะคนรุ่น เก่าที่

แสดงมีอายุมากขึ้นและคนรุ่นหนุ่มส าวไม่มีใครอยากสืบทอด ด้วยเหตุนี้ทางชาวบ้านชุมชนปากคลอก

น าโดยคุณ กาญจนา วิสารทพงษ์    จึงได้มีการรวบรวมบุคลกรและภูมิปัญญาด้านนี้ในชุมชน เพื่อท า

การฝึกหัดเด็กรุ่นใหม่และผู้ที่สนใจในการแสดงตันหยงเพื่อสืบสานการละเล่นนี้ และ จัดต้ังคณะตันหยง

กลุ่มอนุรักษ์ บ้านปากคลอกขึ้ นโดยได้ร่วมแสดงเปิดตัวครั้งแรกในงานถนนวัฒนธรรมภูเก็ตปี พ .ศ.

2548 ซึ่งได้รับการตอบรับที่ดีท าให้คณะตันหยงปากคลอกได้รับเชิญไปแสดงในงานต่างๆทั้งราชการ

และเอกชนตลอดมา  

พงษธร ล าเนาครุฑ. (2548: 313 ) ท าการศึกษาบทเพลงประกอบการเล่นรองแง็งจังหวัด

ภูเก็ต กรณีศึกษารองแง็งคณะพรสวรรค์ ได้ศึกษาเกี่ยวกับรองแง็งซึ่งเดิมเป็นการละเล่นพื้นเมืองของ

ชาวหมู่เกาะชวา ประเทศอินโดนีเซีย และมาเลเซีย ซึ่งได้แพร่ขยายเข้ามาสู่ทางตอนใต้ของประเทศไทย 

ผลจาการศึกษาพบว่า บทเพลงทั้ง 15 เพลง มีลักษณะเป็นบทเพลงท านองเดียว โดยใช้ไวโอลิน 1 คัน

บรรเลงท านอง และมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะได้แก่ ร ามะนา ฉิ่ง แทมบูริน โหม่ง กรับและฉาบเล็ก 

นอกจากน้ียังพบว่ารูปแบบของบทเพลงทั้ง 15 เพลง เป็นเพลงท่อนเดียว 
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เอกรัฐ ศรีสว่าง. (2552 : 161) ท าการศึกษาดนตรีร ามะนาในพิธีลอยเรือ กรณีศึกษาชาวเลอู

รักลาโว้ย เกาะหลีเป๊ะ ต าบล เกาะสาหร่าย อ าเภอเมืองสตูล จังหวัดสตูล โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

ดนตรีร ามะนาที่ใช้ในพิธีลอยเรือ และเก็บบันทึกค าร้องและท านองของดนตรีร ามะนาเป็นโน้ตสากล  

ผลการศึกษาพบว่า  

1. ดนตรีร ามะนาในพิธีลอยเรือ เป็นการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีลอยเรือ ซึ่งเป็นพิธีที่ชาวเล

อูรักลาโว้ยกระท ากันปีละ 2 ครั้ง ในระหว่างวันขึ้น 13 ค่ า ถึงแรม 1 ค่ าเดือน 6 และ ข้ึน 13 ค่ า ถึงแรม 

1 ค่ าเดือน 11 โดยมีความเชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีกรรมนี้แล้วจะท าให้วิญญาณบรรพบุรุษคุ้มครอง

ลูกหลานชาวเลอูรักลาโว้ย ให้ปลอดภัยจากการออกทะเล ภัยธรรมชาติและโรคภัยไข้เจ็บ ดนตรี

ร ามะนาจะเริ่มท าการบรรเลงหลังจากทาพิธีไหว้โต๊ะฮีรีและพิธีฉลองเรือก่อนที่จะน าออกไปลอยในทะเล 

ซึ่งพิธีไหว้โต๊ะฮีรีเป็นพิธีกรรมแรกของพิธีลอยเรือ โดยลูกหลานชาวเลอูรักลาโว้ย จะน าเครื่องเซ่นไหว้ ท่ี

ประกอบด้วยอาหารคาวหวาน มาที่หลุมฝังศพโต๊ะฮีรีซึ่งเป็นบรรพบุรุษของชาวเลในหมู่บ้าน และเมื่อ

โต๊ะหมอท าพิธีกรรมเสร็จแล้ว นักดนตรีก็จะเริ่มบรรเลง เครื่องดนตรีที่ใช้คือรามะนา การแต่งกายนัก

ดนตรีจะใส่กางเกงขาสั้นและยาว เสื้อมีทั้งแขนสั้นและแขนยาว ซึ่งเป็นการแต่งกายตามปกติวิถีชีวิต 

การบรรเลงดนตรีร ามะนา จะไม่มีพิธีการในการบรรเลงมากนัก โดยจะเริ่มด้วยเพลงแรกที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการอัญเชิญวิญญาณบรรพบุรุษให้มากินของเซ่นไหว้  และบรรเลงอีก 6 เพลงซึ่งมีเนื้อหา

เกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวเล  

2. การศึกษาดนตรีพบว่า ดนตรีร ามะนาในพิธีลอยเรือมีทั้งหมด 7 เพลง ลักษณะของบท

เพลงมีคนร้องน าหนึ่งคนซึ่งร้องน าก่อนในแต่ละวรรคเพลง โดยคนร้องที่เหลือเป็นลูกคู่รับ ค าร้องของลูก

คู่รับมีลักษณะคล้ายกับค าร้องน า ร้องสลับกันไปมาจนจบเพลง มีเทคนิคการขับร้องหลายลักษณะเช่น 

การลักจังหวะ การโยกเสียง การผ่านเสียง การช้อนเสียง การสะบัดเสียง การโปรยและการเน้นเสียง ค า

ร้องของเพลงใช้ภาษาของชาวเลอูรักลาโว้ยซึ่งเป็นภาษาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว นักร้องทั้งหมดตีกลอง

ร ามะนาไปด้วยเพื่อประกอบจังหวะ โดยลักษณะจังหวะกลองร ามะนาเป็นจังหวะที่ไม่ซับซ้อน 

สุรศักด์ิ เพชรคงทอง. (2551:168) ท าการศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ได้ศึกษาเกี่ยวกับลิเกลาฮู ใน

ต าบลท่าโพธิ์ อ าเภอสะเดา จังหวัดสงขลา มีประวัติความเป็นมาไม่น้อยกว่า 60 ปี ได้รับความนิยมเป็น

อย่างมากเมื่อ 40 ปีก่อน และสูญหายไปประมาณปี พ.ศ. 2510 จนปี พ.ศ. 2540 ภายใต้การนาของ 

นายสุชาติ สุริยันยงค์ ได้รวบรวมนักดนตรีที่เคยเล่นลิเกลาฮูมาต้ังคณะขึ้นใหม่ ปัจจุบันคณะลิเกลาฮู มี
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ลักษณะเป็นคณะลิเกสาธิต ไม่ได้หวังผลกาไรหรือชื่อเสียงใด ๆ หวังเพียงต้องการรักษาศิลปะการแสดง

เพลงพื้นบ้านแขนงนี้และพร้อมที่จะถ่ายทอดให้กับผู้ที่สนใจ คณะลิเกลาฮูปัจจุบันมีสมาชิกทั้งหมด 12 

คน เครื่องดนตรีที่ใช้มีร ามะนา 3 ใบ แทมบูริน ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหม่ง เป็นเครื่องประกอบจังหวะ ส่วน

แอคคอเดียน กับ ไวโอลินใช้เป็นเครื่องด าเนินท านอง การแต่งกายผู้ชายจะนุ่งกางเกงขายาว เสื้อแขน

ยาว บางครั้งอาจใส่หมวกแขก ส่วนผู้หญิงนุ่งผ้าถุง สวมเสื้อแขนยาวและคลุมผ้า การแสดงลิเกลาฮูไม่

มีพิธีมากนักจะเริ่มต้นด้วยการเบิกโรง การว่าเพลง และการลาผู้ชม ปัจจุบันลิเกลาฮูมักจะได้รับเชิญไป

แสดงในงานที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและการอนุรักษ์ ผลการศึกษาพบว่า เพลงลิเกลาฮูทั้ง 10 เพลง มี

ลักษณะเป็นท านองเดียวสั้น ๆ บรรเลงซ้ าไปมาสลับกันระหว่างท่อนร้องของลูกคู่รับ และท่อนร้องของ

คนว่าเพลง ใช้เทคนิคการร้องประสานกันเป็นหมู่คณะ โดยใช้เสียงประสานคู่ 1 และ 8 กลุ่มเสียงที่ใช้ใน

ลิเกลาฮู เมื่อนามาเปรียบเทียบเสียงตามหลักบันไดเสียงดนตรีสากลมี  3 แบบ คือ ใช้บันไดเสียงเมเจอร์ 

ใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิคและไม่สามารถจัดอยู่ในบันไดเสียงกลุ่มใดได้ 

ณัฐฐาพร หอมแช่ม. (2548: 110 ) ท าการศึกษาลิเกฮูลู กรณีศึกษาคณะอาเนาะป อุ-มาร์ อา

เนาะปูยู อ าเภอแม่ลาน จังหวัดปัตตานี ซึ่งได้ศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับลิเกฮูลู  โดย

ส่วนมากเป็นวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมทางศาสนาอิสลาม เช่น การแต่งกาย ภาษา 

พิธีกรรมทางศาสนา และประเพณีความเชื่อในเรื่องต่าง ๆ ที่สืบทอดกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษจนถึง

ปัจจุบัน และศึกษาด้านเศรษฐกิจ สังคม จิตวิญญาณ การปกครองด้วย 

อารีรัตน์ เรืองก าเนิด (2543: 53) ได้ศึกษาวงโหม่งครึม ดนตรีสาหรับงานศพในจังหวัดชุมพร 

ซึ่งเป็นดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของตัวเอง ที่ใช้บรรเลงในงานศพในชุมชนของจังหวัดชุมพร โดยสรุป

งานวิจัยเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมในพิธีศพกับดนตรีโดยมีจุดประสงค์เพื่อบรรเทาความ

เศร้าโศกของญาติผู้ตาย การบรรเลงเพื่อเตือนสติให้มนุษย์รู้จักปลงและปล่อยวาง เพลงมีการบรรเลง

ทานองที่ไม่ซับซ้อนเกิดจากสภาพแวดล้อมทางสังคมและทางกายภาพของวงโหม่งครึมที่ไม่ซับซ้อน ไม่

มีความแตกต่างทางชนชั้น ลักษณะสังคมมีความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย นอกจากน้ีการบรรเลงที่มีล าดับ

ขั้นตอนเกิดจากในสังคมที่มีการจัดการปกครอง หมู่บ้านและต าบล มีสถาบันการเมืองที่แน่นอน น่ัน

หมายถึง สังคมที่มีการจัดระเบียบการปกครองเป็นล าดับความส าคัญ ท าให้มีผลต่อลักษณะของดนตรี

งานศพด้วย ผลจากการศึกษาพบว่า องค์ประกอบทางดนตรีของวงโหม่งครึม ได้แก่ เครื่องดนตรี ปี่ใน 
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กลองทน 2 ใบและฆ้อง บทเพลงที่ใช้บรรเลงเดิมมี 12 ไม้ รูปแบบของบทเพลงพบว่า ไม้สองและไม้สาม 

ใช้ท านองเพลง “แม่ไม้ปี่โทน” 



บทที3่ 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 

 
ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา เพลงตันหยง กรณีศึกษาคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์

บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต  เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้ระเบียบวิจัย

ทางด้านมานุษยดุริยางควิทยา มีการน าเสนอข้อมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) 

โดยศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมถึงข้อมูลจากเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ์ 

และข้อมูลที่จากการปฏิบัติภาคสนาม ด้วยวิธีการสังเกต สัมภาษณ์ การบันทึกเสียง การบันทึกภาพ 

เพื่อน ามาวิเคราะห์ ซึ่งผู้ศึกษาได้ก าหนดแนวทางการด าเนินการตามขั้นตอนดังนี้  

 

การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 

1.  ข้อมูลจากการรวบรวมเอกสารต่าง ๆ ได้แก่ บทความ วารสาร รายงานการวิจัย ต ารา

วิทยานิพนธ์ หนังสือต่าง ๆ ทางวิชาการ โดยการศึกษาจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้  

   1.1  ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  

   1.2  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

   1.3  หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 

   1.4  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยทักษิณ 

   1.5  หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

   1.6  ห้องสมุดศูนย์ศิลปวัฒนธรรมภูเก็ต  

2.  สืบค้นฐานข้อมูลจากอินเตอร์เน็ท (Internet)  โดยท าการสืบค้นจากเวปไซต์ที่เป็นส่วน

ของราชการ และเอกชน ดังนี้ 

   -  http://th.wikipedia.org 

   -  http://www.bangkokbiznews.com/home/detail/life-style/culture/ 

   -  http://www.google.co.th/ 

   -  http://www.phuket.go.th/webpk/default.php  
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   -  http://www.phuketculture.net/ 

3.  ข้อมูลจากภาคสนาม 

       3.1  ท าการสัมภาษณ์บุคคลที่มีความรู้และความสามารถ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ตันหยง โดย การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Formal interview) ซึ่งได้มีการจัดเตรียมค าถามไว้

ล่วงหน้าแล้วโดยค าถามจะมีลักษณะเฉพาะเจาะจงในประเด็นที่เกี่ยวกับดนตรี และการแสดงตันหยง 

ได้แก่  

1.  ประวัติคณะตันหยง 

2.  ประวัตินักดนตรี 

3.  เครื่องดนตรี 

4.  เครื่องแต่งกาย 

5.  ล าดับขั้นตอนการแสดง 

6.  โอกาสที่ใช้แสดง 

7.  การสืบทอด 
 

วิธีด าเนินการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 

1. เดินทางไปยังบ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

2. ติดต่อแนะน าตนเองและแจ้งวัตถุประสงค์ของการศึกษาค้นคว้ากับนายกองค์การบริหาร

ส่วนต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

3. พูดคุยสอบถามชาวบ้าน และผู้ที่เกี่ยวข้อง  

4. ติดต่อนัดหมายนักดนตรีล่วงหน้าเพื่อท าการสัมภาษณ์เก็บข้อมูล  

5. บันทึกข้อมูลทั้งหมด ด้วยการจดบันทึก บันทึกเสียงด้วยเครื่องบันทึกเสียง และบันทึกภาพ

ด้วยกล้องถ่ายภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว 

 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 

1.  อุปกรณ์ในการจดบันทึก  

2.  เครื่องบันทึกเสียง  

3.  กล้องถ่ายรูป  
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4.  กล้องถ่ายภาพเคลื่อนไหว 

5.  สายวัดใช้วัดลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี 

 

การศึกษาข้อมูล 

ศึกษาจากการส ารวจภาคสนามและจากเอกสารต าราทางวิชาการต่าง ๆ มาเรียบเรียงให้มี

ความสอดคล้องกัน ซึ่งได้มีการแบ่งประเด็นการศึกษา ดังนี้ 

 1.  ศึกษาประวัติความเป็นมา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของการแสดงตันหยง ของ

คณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

  1.1  ประวัติความเป็นมา 

    1.2  เครื่องแต่งกาย 

  1.3  พิธีกรรม 

  1.4  การสืบทอด 

   2.  ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีที่ใช้ในการแสดงตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์

บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

  2.1  ประวัตินักดนตรี 

  2.2  เครื่องดนตรี 

  2.3  ล าดับขั้นตอนการแสดง 

  2.4  โอกาสที่ใช้แสดง 

  2.5  ท านองเพลงไหว้ครู 

  2.6  ท านองเพลงที่ใช้ในการแสดง 

    ซึ่งผู้วิจัยเลือก  7 เพลง คือ ลากูดูวอ มะอินัง ปุรงปุเต๊ะ ปุรงตีมัง หาดยาว ปารีอาตูน  

ซีนาโด้ง 

 

การจัดท าข้อมูล 

1.  น าข้อมูลจากการค้นคว้าจากเอกสารสิ่งพิมพ์ งานวิจัยและต าราวิชาการต่างๆ มา

จัดล าดับความส าคัญของเนื้อหา  
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2.  น าข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ มาจัดเรียงให้มีความสัมพันธ์กันและมีความ

ต่อเนื่องกับเนื้อหา  

3.  ถอดข้อมูลจากเครื่องบันทึกเสียงค าสัมภาษณ์และบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร  

4.  น าข้อมูลจากการศึกษาดนตรีมาบันทึกเป็นโน้ตสากล  

5.  น าข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบแก้ไข ปรับปรุง เรียบเรียงเนื้อหา 

 

วิเคราะห์ข้อมูล 

ข้อมูลที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม เป็นข้อมูลหลัก ใช้ข้อมูลจาก

เอกสารงานวิจัย ต าราหนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องเป็นข้อมูลสนับสนุน โดยมี

รายละเอียดของการรวบรวมและวิเคราะห์ ดังนี้ 

 1.  ศึกษาประวัติความเป็นมา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของการแสดงตันหยง ของ

คณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

  1.1  ประวัติความเป็นมา 

   1.1.1  ประวัติความเป็นมาของชุมชนบ้านป่าคลอก 

   1.1.2  ประวัติความเป็นมาของของการแสดงตันหยง 

   1.1.3  ประวัติความเป็นมาของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก 

  1,2  องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 

     1.2.1  การแต่งกาย 

   1.2.2  พิธีกรรม 

   1.2.3  การสืบทอด 

   2.  ศึกษาดนตรีตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอ

ถลาง จังหวัดภูเก็ต  โดยใช้หลักการวิเคราะห์ตามทฤษฎีดนตรีสากล ดังนี้  

  2.1  ประวัตินักดนตรี 

  2.2  เครื่องดนตรี 

  2.3  ล าดับขั้นตอนการแสดง 

  2.4  โอกาสที่ใช้แสดง 
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  2.5  ท านองเพลงไหว้ครู 

   2.5.1  ข้อมูลทั่วไปของเพลง 

  2.5.2  ท านองเพลง (Melody) 

   2.5.2.1  ช่วงกว้างของเสียง (Range) 

   2.5.2.2  รูปแบบของท านอง (Melodic rhythm) 

   2.5.2.3  รูปแบบจังหวะ (Rhythmic pattern) 

  2.5.3  การใชคู่้ประสาน 

  2.5.4  เทคนิคต่างๆ 

  2.6  ท านองเพลงที่ใช้ในการแสดง 

   2.6.1  ข้อมูลทั่วไปของเพลง 

  2.6.2  ท านองเพลง (Melody) 

   2.6.2.1  ช่วงกว้างของเสียง (Range) 

   2.6.2.2  รูปแบบของท านอง (Melodic rhythm) 

   2.6.2.3  รูปแบบจังหวะ (Rhythmic pattern) 

  2.6.3  การใช้คู่ประสาน 

  2.6.4  เทคนิคต่างๆ 

 โดยมีบทเพลงที่น ามาวิเคราะห์ ดังนี้ 

1. ลากูดูวอ 

2. มะอินัง              เพลงไหว้ครู 

3. ปุรงปุเต๊ะ 

4. ปุรงตีมัง 

5. หาดยาว 

6. ปารีอาตูน 

7. ซีนาโด้ง 

 ซึ่งมีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือกบทเพลงที่น ามาวิเคราะห์ ดังนี้ 

  1.  เป็นเพลงที่ใช้เล่นเป็นประจ า 

เพลงที่ใช้ในการ

แสดง 
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  2.  เป็นบทเพลงที่แสดงรูปแบบแตกต่างกันอย่างชัดเจน เช่น ท านองเพลง วรรคเพลง 

อัตราจังหวะ 

  3.  เป็นบทเพลงที่แสดงเทคนิคในการบรรเลงที่แตกต่างกัน 

 

ขั้นสรุป 

1.  สรุปผลการวิจัยการศึกษา  

2.  น าเสนอผลงานการวิจัย  

3.  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 



 

บทที่ 4 

ขัน้วเิคราะห์ข้อมูล 
 

 

1.  ประวัตคิวามเป็นมา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของการแสดงตันหยง   

 1.1  ประวัตคิวามเป็นมา 

  1.1.1  ประวัตคิวามเป็นมาของชุมชนบ้านป่าคลอก  

   ต ำบลป่ำคลอก ในอดีตมีสภำพเป็นป่ำทบึ ต้นไม้สงูใหญ่ สตัว์ป่ำนำนำชนิดชกุชมุ ในรัช

สมยัของพระบำทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลก ได้เกิดสงครำมเก้ำทพัขึน้ พระเจ้ำปดงุ กษัตริย์ของ

ประเทศพมำ่ในสมยันัน้ ได้ให้แมท่พัยกทพัมำตีหวัเมืองปักษ์ใต้ เชน่ ไชยำ นครศรีธรรมรำช และให้ย่ีหวุน่น ำ

ก ำลงัทพัเรือพล 3,000 คนเข้ำตีเมืองตะกัว่ป่ำ เมืองตะกัว่ทุง่ และเมืองถลำง สว่นหนึง่ยกทพัมำแถบบริเวณ

ชำยทะเล ได้เกิดกำรปะทะกนั ฆำ่ผู้คนล้มตำเกล่ือนกลำด บ้ำงก็โดนไฟคลอก ซึง่ขณะนัน้เจ้ำเมืองถลำง 

(พญำพิมลอยัำขนั) เพิ่งถึงแก่อนิจกรรม ทำ่นผู้หญิงจนั ภรรยำ และคณุมกุ น้องสำว จึงรวบรวมก ำลงัตอ่สู้

กบัพมำ่จนชนะเม่ือวนัท่ี 13 มีนำคม พ.ศ. 2328  หลงัจำกพมำ่ยกทพักลบัไปจงึเรียกว่ำ "ป่ำคลอก" จนถึง

ปัจจบุนั  (ท่ีมำ : องค์กำรบริหำรสว่นต ำบลป่ำคลอก) สภำพทัว่ไปของต ำบลป่ำคลอก  มีเนือ้ท่ีโดยประมำณ 

38 ตำรำงกิโลเมตร หรือประมำณ23,650 ไร่  เป็นพืน้ท่ีลำดเทจำกภเูขำทำงทิศตะวนัตกลงสูท่ะเลอนัดำมนั 

และมีพืน้ท่ีรำบบริเวณทำงทิศตะวนัตออกของต ำบล โดยอำณำเขตต ำบลทำงทิศเหนือ ติดกบั ต.เทพ

กระษัตรี อ.ถลำง จ.ภเูก็ต และ ทะเลอนัดำมนั  ทิศใต้ ตดิกบั ทะเลอนัดำมนั  ทิศตะวนัออก ติดกบั ทะเลอนั

ดำมนัทิศตะวนัตก ติดกบั ต.ศรีสนุทร อ.ถลำง จ.ภเูก็ต บริเวณทิศตะวนัออกจะมีลกัษณะเป็นชำยหำดยำว

โค้งเข้ำหำกนัเล็กน้อย รู้จกักนัในช่ืออำ่วปอ  ซึง่เป็นท่ีตัง้ของทำ่เรือเทียบเรืออ่ำวปอ ใช้ประโยชน์ในกำร

ประมงและทอ่งเท่ียวเกำะ 

  ชำวบ้ำนในต ำบลป่ำคลอก ส่วนใหญ่ประกอบอำชีพทำงด้ำนกำรเกษตรกรรม เพรำะด้วย

สภำพพืน้ท่ีอดุมสมบรูณ์ มีแหลง่น ำ้ตำมธรรมชำตซิึง่ไหลจำกเขำพระแทว ซึง่เป็นป่ำต้นน ำ้ของจงัหวดัภเูก็ต

จงึเป็นปัจจยัสง่เสริมทำงกำรเกษตรอยำ่งยิ่ง เกษตรกรในท้องถ่ินสว่นใหญ่จะท ำสวนยำง มะพร้ำว และ

ผลไม้ และมีอำชีพรองในกำรท ำประมง รับจ้ำง ค้ำขำย มีกำรแปรรูปสินค้ำประมงสง่พอ่ค้ำคนกลำง ถ้ำหำก

เป็นของสด เชน่สตัว์น ำ้ ก็จะวำงขำยเองในตลำด หรือบริเวณทำ่เทียบเรือ  

 

   

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9E
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/13_%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2328
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ภำพประกอบ 1 แผนท่ีต ำบลป่ำคลอก แสดงท่ีตัง้หมูบ้่ำน  

 

 ประเพณีที่ส าคัญ 

 ประเพณีสวดกลำงบ้ำนลอยเรือสะเดำะเครำะห์  เป็นพิธีกรรมท่ีสืบทอดกนัมำแตโ่บรำณ มกั

จดัขึน้ในชว่งฤดแูล้งประมำณเดือนมกรำคมถึงเดือนเมษำยนหรือตำมแตจ่ะเห็นเหมำะสม  กำรสวด

กลำงบ้ำนนบัเป็นสิริมงคลแก่หมูบ้่ำนตำมควำมเช่ือในอดีต จำกกำรบอกเลำ่สืบตอ่กนัมำวำ่หลงัจำกเคยเกิด

อหิวำตกโรคระบำดในหมูบ้่ำนท ำให้ผู้คนล้มตำยกนัมำก ตำ่งเลำ่ขำนและมีควำมเช่ือกนัวำ่ ผู้คนถกูผีทะเล

โกรธท่ีไมใ่ห้ควำมเคำรพ อีกทัง้ได้ทิง้ขยะสกปรกลงในแม่น ำ้ เม่ือเกิดเหตกุำรณ์ขึน้ผู้ใหญ่บ้ำนจงึได้ตีเกรำะ

เรียกคนในหมูบ้่ำนมำประชมุปรึกษำหำรือกนั จงึได้ตกลงให้มีกำรจดัพิธีบวงสรวงสกักำระบชูำสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ 

ดงันัน้เพ่ือเป็นกำรสร้ำงขวญัและก ำลงัใจแก่ประชำชนในท้องถ่ิน โดยมีขัน้ตอนพิธีกรรม ดงัตอ่ไปนี ้

 1. กำรท ำเรือแพ ชำวบ้ำนจะร่วมกนัจดัท ำเรือหรือแพขึน้อยำ่งประณีตตกแตง่สวยงำม 

 2. กำรสะเดำะเครำะห์ คนในหมูบ้่ำนจะตดัผม ตดัเล็บมือเล็บเท้ำ ชำยเสือ้ผ้ำและชำย

เคร่ืองนุง่หม่ รวมทัง้เคร่ืองครัว เชน่ หวัหอม กระเทียม พริก กะปิ น ำ้ตำล เกลือ ข้ำวสำรอยำ่งละเล็กน้อย 

บ้ำนผกัฉีด 

บ้ำนป่ำคลอก 

บ้ำนบำงโรง 

บ้ำนพำรำ 

บ้ำนเกำะนำคำ 

บ้ำนอ่ำวปอ 

บ้ำนยำม ู
บ้ำนบำงลำ 

บ้ำนอ่ำวกุ้ง 

N 
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แล้วน ำไปใสใ่นเรือแพท่ีเตรียมไว้เพ่ือสะเดำะเครำะห์ ก่อนใสจ่ะต้องจดุธูปเทียนอธิษฐำนให้สิ่งท่ีไมดี่

ทัง้หลำยในบ้ำนลอ่งลอยไปพร้อมกบัเรือแพ 

 3. พิธีสวดภำณยกัษ์ เม่ือเตรียมของสะเดำะเครำะห์เรียบร้อยแล้ว จงึจดัให้มีกำรสวดภำณ

ยกัษ์ขึน้ ๓ วนั ๓ คืน ในบริเวณจดุกลำงบ้ำน (ศนูย์กลำงหมูบ้่ำน) ทกุคืนจะมีมหรสพร่วมงำนสมโภช 

 4. กำรน ำเรือแพไปลอยน ำ้ เม่ือมีกำรสวดตำมวนัเวลำท่ีก ำหนดแล้ว ในคืนสดุท้ำยจะน ำเรือแพ

ไปลอยน ำ้ในเวลำประมำณ 24.00 น. เม่ือยกเรือแพขึน้ ชำวบ้ำนจะตีเกรำะและตีกระป๋องให้เกิดเสียงดงั 

เป็นสญัญำณในกำรน ำสิ่งไมดี่ออกไปจำกหมูบ้่ำน โดยมีพระสงฆ์เดนิน ำหน้ำเรือแพ ชำวบ้ำนจะร่วมกนัแห่

เรือแพไปสง่ถึงทำ่เรือ น ำเรือแพลอยลงแมน่ ำ้ มีกำรจดุประทดัถือเป็นกำรลอยเครำะห์เพ่ือจะได้อยูเ่ย็นเป็น

สขุ 

 5. กำรตกับำตร หลงัจำกคืนลอยเรือแพแล้ว รุ่งเช้ำชำวบ้ำนจะน ำข้ำวสกุ ข้ำวสำรไปตกับำตร

อีกครัง้ เป็นกำรเสร็จพิธีสวดกลำงบ้ำน 

 
ภำพประกอบ 2 เรือแพท่ีใช้ในพิธี 

ท่ีมำ :  องค์กำรบริหำรส่วนต ำบลป่ำคลอก 

 

  1.1.2  ประวัตคิวามเป็นมาของการแสดงตันหยง 

   กำรแสดงตนัหยง เป็นกำรแสดงท่ีพฒันำมีจำกกำรแสดงรองแง็ง ไมท่รำบหลกัฐำนท่ีแนช่ดั

ไว้ใครเป็นผุ้ ริเร่ิมและเกิดขึน้ในปีใด เป็นเพียงกำรสืบตอ่ในลกัษณะมขุปำฐะ คำดวำ่เร่ิมแพร่หลำยในงำนร่ืน

เริงของหมูช่ำวเลและกลุม่ชมุชนริมชำยฝ่ังอนัดำมนั โดยนำยสนั ช ำนินำ เป็นผู้ มีควำมรู้ และเป็นผู้ ริเร่ิมรุ่น

แรกๆในกำรจดัตัง้คณะตนัหยงในจงัหวดัภเูก็ต 
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  เพลงตนัหยงเป็นบทเพลงท่ีแสดงถึงควำมงดงำมของธรรมชำตืในท้องถ่ิน ควำมหมำยสว่น

ใหญ่มุง่เน้นในเร่ืองควำมรัก ซึง่รูปแบบของบทเพลงนัน้มีควำมคล้ำยคลงึกบัรองแง็ง แตจ่ะตำ่งกนัอย่ำงเห็น

ได้ชดัในสว่นของค ำร้องซึง่จะเป็นกำรด้นสดตำมอำรมณ์ของผู้ ร้อง โดย ขึน้ต้นด้วยค ำว่ำ”ตนัหยง”เสมอ ซึง่

เป็นเอกลกัษณ์ของกำรแสดงตนัหยง  กำรแสดงตนัหยงมีลกัษณะท่ีผสมผสำนกนัของวฒันธรรมพืน้บ้ำน

และวฒันธรรมมลำย ูซึง่มีกลุ่มนกัวิชำกำรได้ตัง้ข้อสนันิฐำนไว้ 2  กลุม่ โดยกลุม่แรกกล่ำววำ่ มำจำกกำร

เต้นร ำพืน้เมืองท่ีเรียกว่ำระบ ำชำวเกำะ ซึง่เผยแพร่โดยชำวชวำในทำงตอนใต้ของไทย ตอ่มำก็แพร่หลำยไป

ในหมูช่ำวเล กลุม่ท่ีสองกลำ่ววำ่เร่ิมขึน้จำกกำรเต้นร ำแบคลำสสิกของชำวโปรตเุกส ชำวพืน้เมืองท่ีได้เห็น

เกิดควำมสนใจน ำไปฝึกแสดงเพ่ือควำมสนกุสนำน และแพร่หลำยไปอยำ่งรวดเร็ว ซึง่ทัง้สองกลุม่ได้มีกำร

พฒันำจนเกิดเป็นกำรแสดงตนัหยงในท่ีสดุ โดยในปัจจบุนักำรแสดงตนัหยงยงัคงเป็นวฒันธรรมท่ีได้รับกำร

สืบทอดอยู ่และได้เผยแพร่ในท้องถ่ินและผู้ ท่ีสนใจได้รู้จกัอีกด้วย 

  

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

  

ชาวชวา ชาวโปรตุเกส 

ระบ าชาวเกาะ 

ชาวเล 

การเต้นร าแบบคลาสสิก 

ชาวพืน้เมือง 

รองแงง็ 

ตันหยง 
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ภำพประกอบ 3 นกัร้องและนำงร ำบนเวทีแสดง  

 

  1.1.2  ประวตัิควำมเป็นมำของคณะตนัหยงกลุม่อนรัุกษ์บ้ำนป่ำคลอก 

   แต เดมิกำรเล นตนัหยงในบ ำนป่ำคลอก นัน้เป นไปในรูปแบบของกำรเล

นเพ่ือควำมสนกุสนำนในกลุ่มชำวบ้ำนหรือ งำนร่ืนเริงเท ำนัน้  ไมไ่ด้มีกำรจดัตัง้เป็นคณะ  ต อมำได

มีครอบครัวของนำยสนัช ำนินำ ซึง่ย้ำยถ่ินฐำนมำจำกเกำะยำว ผู้ มีควำมรู้ทำงกำรเลน่รองแง็งตนัหยงเป็น

อยำ่งดี เป็นแกนน ำในกำรจดัตัง้คณะตนัหยง ด้วยสมยัยงัเป็นวยัรุ่นนัน้นำยสนั มีควำมสนใจในเร่ืองเพลง

พืน้บ้ำน ประกอบกบัในท้องถ่ินเดมิ นิยมมีวงรองแง็งไว้เพ่ือสร้ำงควำมสนกุสำนหลงัเลิกงำน  บ้ำงก็จดัใน

มหรสพตำ่งๆ จงึเป็นโอกำสให้นำยสนัได้ศกึษำหำควำมรู้จำกผู้ รู้ในสมยันัน้ หำกมีเวลำก็อำศยัครูพกัลกัจ ำ 

หดัเลน่ไวโอลินหรือซอ รวมทัง้กลองร ำมะนำ ซึง่ในขณะนัน้นำยสนัช ำนินำ อำยไุด้19 ปี   

  นำยสนั หรือป๊ะสนั (ป๊ะหมำยถึง พอ่) ท่ีชำวบ้ำนเรียกกนัตดิปำก ได้กลำ่ววำ่ กำรท่ีจะเลน่

ตนัหยงให้สนกุนัน้จะต้องอำรมณ์ดี มีควำมรู้ทำงด้ำนกลอน สำมำรถคดิกลอนได้เร็วจึงจะสำมำรถเลน่ได้

อยำ่งสนกุ  ปัจจบุนัป๊ะสนัอำศยัอยูก่บัภรรยำท่ีบ้ำนอำ่วปอ ยงัคงท ำกำรแสดง เป็นวิทยำกำรและฝึกสอนกำร

แสดงตนัหยงแก่ผู้ ท่ีสนใจอยูเ่ป็นประจ ำ ถึงแม้ตนเองจะมีปัญหำด้ำนกำรมองเห็น เน่ืองด้วยประสบอบุตัเิหตุ

ในเหตกุำรสนึำมิปี พ.ศ.2547  (นำยสนั ช ำนินำ สมัภำษณ . 13 มีนำคม 2554) 
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                                      ภำพประกอบ 4 ป๊ะสนัสำธิตกำรเลน่ไวโลอิน 

 

 

 
ภำพประกอบ 5  คณะตนัหยงกลุม่อนรัุกษณ์บ้ำนป่ำคลอก 
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ภำพประกอบ 6 ผู้วิจยัเก็บข้อมลูกำรแสดง 

 

 1.2  องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 

  1.2.1  เคร่ืองแตง่กำย 

  ชดุท่ีใช ในกำรแสดง  เรียกว ำ ชดุยำ่หยำ  ซึง่เป นชดุท่ีได รับอิทธิพลมำจำก

ประเทศอินโดนีเซีย  และมำเลเซีย  โดยจะใช ผ ำลกูไม ตดัเป นเสือ้ มีผ้ำคล้องคอ และจะใช ผ

ำปำเต ะเป นผ ำนุ งท อนลำ่ง  ซึง่ผ ำลกูไม และผ ำปำเต ะท่ีใช จะมีสีสนัสวยงำม  

อำจมีเคร่ืองประดบัเป นสร อยมกุและเกล ำมวยผมแล้วทดัดอกไม   คณะใดท่ีมีผู้ชำยแสดง 

นกัแสดงนิยมแตง่ กำยแบบชดุพิธีของชำยมำลำยู คือ นุง่ กำงเกงขำยำว ใช้ผ้ำโสร่งพบัคร่ึงนุง่ทบั กำงเกง 

สวมเสือ้แขนยำว นิยมใช้สีขำวหรือ สีออ่น สอดชำยไว้ในกำงเกง สวมหมวกด ำ กำรแตง่กำยของนกัดนตรี 

นิยมใสเ่สือ้มีปก หรือเสือ้บำตกิ นุง่กำงเกงขำยำว  
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   ภำพประกอบ 7 เคร่ืองแตง่กำยของผู้แสดงหญิง               ภำพประกอบ 8  เคร่ืองแตง่กำยนกัดนตรี  

 

 

  1.2.2  พิธีกรรมกำรไหว้ครู 

   กำรไหว้ครู เป็นขนบปฏิบตัท่ีิ จ ำเป็นอยำ่งยิ่งก่อนท่ีจะเร่ิมท ำกำรแสดง    โดยมี

วตัถปุระสงค์เพ่ือเป็นกำรไหว้และ ระลกึถึงผู้ ท่ีให้กำรฝึกสอนดนตรี อปุกรณ์ท่ีใช้ในกำรไหว้ครูมีดงันี ้ 

   ไฟแช็ค ๑ อนั 

    เทียนขำว ๑ เลม่  

   หมำก ๓ ค ำ  

   พล ู๓ ค ำ 

    เงิน จ ำ นวน ๙๙ บำท หรือ ๑๐๙ บำท  

  จำกนัน้ผู้น ำเคร่ืองดนตรีทัง้หมดมำวำงไว้ข้ำงๆ โดยมีหวัหน้ำคณะ ผู้ท ำพิธีน้อมนกึถึง ครู

บำอำจำรย์ผู้สอน จำกนัน้จงึทอ่งคำถำจงู ใจคนด ูและตำมด้วยบทไหว ครูท่ีเป็นเพลงอยู  3 เพลง  คือ  

ลำกดูวูำ, มะอีนงั, ปรุงปเุต๊ะ  เพ่ือเป นกำรบอกเจ ำท่ีเจ ำทำงให คุ มครอง  และให กำรแสดง

ด ำเนินไปอย ำงรำบร่ืนไม มีอปุสรรคใด ๆ  ต อมำก็จะเล นเพลงตำมอธัยำศยั  และก อนจะป

ดกำรแสดงจะให เพลงเพ่ือบอกลำเจ ำท่ีเจ ำทำงและผู ชมกำรแสดงด วยเพลงลำกดูวูอ แล

วจงึถือว ำจบกำรแสดง 
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ภำพประกอบ 9  ของท่ีน ำมำไหว้ครู 

 

 
ภำพประกอบ 10 พิธีไหว้ครู 

ท่ีมำ : http://www.culture.go.th/knowledge 

 

  1.2.3  กำรสืบทอด 

   เดมิทีนัน้กำรศกึษำดนตรีตนัหยงนัน้จะเป็นลกัษณะเรียนรู้ด้วยตนเองจำกกำรสงัเกต น้อย

มำกท่ีจะมีกำรสอนกนัแบบศิษย์อำจำรย์อยำ่งจริงจงั ท ำให้ไมมี่กำรจดบนัทกึโน้ตเป็นลำยลกัษณ์อกัษร กำร

บรรเลงท ำนองไวโอลินจงึต้องอำศยัควำมจ ำและกำรแปรท ำนองจำกท ำนองร้อง ซึง่สร้ำงปัญหำตอ่คนรุ่น

ใหมที่สนใจจะศกึษำ ป๊ะสนักลำ่ววำ่เดก็รุ่นใหม่เรียนได้ไม่ก่ีวนัก็เลิก เพรำะนอกจำกจะไมมี่กำรบนัทกึโน้ต

http://www.culture.go.th/knowledge
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แล้ว ยงัไมมี่ช่ือเรียกตวัโน้ตด้วย ซึง่ปัจจบุนัผู้ ท่ีได้เรียนกบัป๊ะสนัอย่ำงจริงจงัและสำมำรถบรรเลงร่วมวงได้

จริงมีเพียงคนเดียวคือนำยเดน่ ซึง่เป็นเพ่ือนกนัตัง้แตส่มยัยงัหนุม่ 

   ในทำงร้อง ผู้ ท่ีจะหดัร้องก็ต้องถอดค ำร้อง จำกกำรร้องของป๊ะสนัเอง เพรำะค ำร้องสว่น

ใหญ่นัน้เกิดจำกกำรด้นสด ท ำให้ยำกตอ่กำรก ำหนดรูปแบบ(From)ของค ำร้องท่ีชดัเจน ซึง่ผู้ ท่ีจะสำมำรถ

ร้องได้ดีนัน้จะต้องรู้ภำษำถ่ิน สำมำรถผกูเป็นกลอนได้ โดยเร่ืองท่ีร้องสว่นใหญ่จะเก่ียวกบัควำมรัก กำรเกีย้ว

พำ และชีวิตประจ ำวนัของชำวบ้ำน   

 
ภำพประกอบ 11 ป๊ะสนั สำธิตกำรตีร ำมะนำคู่ 

 

   ในทำงเคร่ืองประกอบจงัหวะ โดยเฉพำะกลองร ำมะนำ เดิมทีนัน้กำรบรรเลงจะใช้นกัดนตรี

1คน ตอ่กลอง1ใบ แตด้่วยเหตผุลท่ีได้กล่ำวในข้ำงต้นและเพ่ือควำมสะดวกตอ่กำรฝึกซ้อม วิธีกำรบรรเลงจงึ

เปล่ียนไป โดยเป็นกลองร ำมะนำ 2 ใบตอ่นกัดนตรี 1คน สว่นฉ่ิงกบัโหมง่ ปัจจบุนัไมมี่ผู้ เลน่ ปัจจบุนัป๊ะสนั

หรือนำยสนั ช ำนินำ ยงัคงรับงำนแสดง และถ่ำยทอดศลิปะกำรแสดงตนัหยงให้แก่ผู้ ท่ีสนใจ รวมทัง้เป็น

วิทยำกรฝึกสอนกำรแสดงตนัหยงแก่เด็กรุ่นใหมใ่นชมุชน 
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   จำกกำรศกึษำรำยละเอียดดงักลำ่วท ำให้ทรำบถึงรูปแบบของกำรสืบทอด ซึง่มีรูปแบบดงันี ้

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ป๊ะสัน 

คณะตันหยง บุคคลทั่วไป 

คณะนางร า นายเด่น เยาวชน 

บ้านป่าคลอก 

ผู้ที่สนใจ 

ปัญหาที่พบ 

 ไมมี่กำรบนัทกึโน้ตและค ำร้อง 

 เยำวชนรุ่นใหมข่ำดควำมสนใจท่ีจะศกึษำ 

 ขำดทรัพยำกรบคุคลท่ีมีควำมรู้ควำมสำมำรถ 

 ขำดกำรสนบัสนนุจำกภำครัฐ 
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2.  องค์ประกอบทางดนตรี  

 2.1  ประวตัินกัดนตรี 

  1.   นำยสนั ช ำนินำ 

  นำยสนั ช ำนินำ หรือป๊ะสนั อำย ุ72 ปี  ปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมูท่ี่2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอ

ถลำง จงัหวดัภเูก็ต สมรสกบั นำงป๊อไมมนู้ำ ยงัทะเล มีบตุรด้วยกนั 10คน เป็นชำย5คน หญิง5คน  ป๊ะสนั

ตำบอดทัง้สองข้ำงด้วยอบุตัเิหตใุนเหตกุำรสนึำมิ ปัจจบุนัไมป่ระกอบอำชีพ    

ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำยสนั ช ำนินำ เป็นหวัหน้ำคณะ มีควำมสำมำรถทัง้ร้องและเลน่

เคร่ืองดนตรีทกุชิน้ อีกทัง้เป็นผู้ ฝึกสอนนำงร ำ  โดยนำยสนัช ำนินำเร่ิมหดัดนตรีตนัหยงตัง้แตอ่ำย ุ19 ปี 

 

 
ภำพประกอบ  12 นำยสนั ช ำนินำ หวัหน้ำคณะ 

 

   2.  นำงเปีย เช่ืองยำง 

  นำงเปีย เช่ืองยำง อำย ุ66 ปี อยู่บ้ำนเลขท่ี29/1 หมูท่ี่5 ต ำบลคลองพน อ ำเภอคลองทอ่ม 

จงัหวดักระบี่ ปัจจบุนัไมป่ระกอบอำชีพ   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงเปีย เช่ืองยำง เป็นนกัร้องและนำงร ำ โดย

นำงเปีย เช่ืองยำง แสดงตนัหยงมำกวำ่ 10 ปี 
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ภำพประกอบ 13 นำงเปีย เช่ืองยำง 

 

   3.  นำยเดน่ ดจุพยคัฆ์ 

  นำยเดน่  อำย ุ76 ปี  ปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมูท่ี่2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดั

ภเูก็ต ประกอบอำชีพค้ำขำย   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำยเดน่ท ำหน้ำท่ีเลน่ไวโอลิน  โดยนำยเดน่ เลน่ดนตรี

ตนัหยงมำกวำ่ 10 ปี 

 

 
      ภำพประกอบ 14 นำยเดน่ ดจุพยคัฆ์  
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  4.  นำงประจวบ เผ่ือแผ่ 

   นำงประจวบ เผ่ือแผ่ ปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมูท่ี่2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดัภเูก็ต 

ประกอบอำชีพค้ำขำย   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงประจวบ เผ่ือแผ่ เป็นนำงร ำ โดยมีประสบกำรณ์กำรแสดง 

7 ปี 

 
      ภำพประกอบ 15 นำงประจวบ เผ่ือแผ่ 

 

  5,  นำงจรีุ รำชพร 

   นำงจรีุ รำชพร ปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมูท่ี่2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดัภเูก็ต 

ประกอบอำชีพค้ำขำย   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงจรีุ รำชพร เป็นนำงร ำ โดยมีประสบกำรณ์กำรแสดง 7 ปี 
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ภำพประกอบ 16 นำงจรีุ รำชพร 

 

  6.  นำงเล็ก  กำญจนำ 

   นำงเล็ก  กำญจนำ ปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมูท่ี่2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดัภเูก็ต 

ประกอบอำชีพครูโรงเรียนบ้ำนป่ำคลอก   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงเล็ก  กำญจนำเป็นนำงร ำ โดยมี

ประสบกำรณ์กำรแสดง 7 ปี 

 
ภำพประกอบ 17 นำงเล็ก  กำญจนำ 
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  7.  นำงจนัทร์ทิพย์ ผลพทุธ 

   นำงจนัทร์ทิพย์ ผลพทุธปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมูท่ี่2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดั

ภเูก็ต ประกอบอำชีพค้ำขำย   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงจนัทร์ทิพย์ ผลพทุธเป็นนกัร้องและนำงร ำ โดยมี

ประสบกำรณ์กำรแสดง 7 ปี 

 
ภำพประกอบ 18 นำงจนัทร์ทิพย์ ผลพทุธ 

 

  8.  นำงแดง  ผลพทุธ 

   นำงแดง  ผลพทุธปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมู่ท่ี2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดัภเูก็ต 

ประกอบอำชีพค้ำขำย   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงแดง  ผลพทุธเป็นนำงร ำ โดยมีประสบกำรณ์กำรแสดง 7 ปี 
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ภำพประกอบ 19 นำงแดง  ผลพทุธ 

 

  9.  นำงเอียด  สวสัดี 

   .  นำงเอียด  สวสัดี ปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมูท่ี่2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดัภเูก็ต 

ประกอบอำชีพ รับจ้ำงทัว่ไป   ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงเอียด  สวสัดีเป็นนำงร ำ โดยมีประสบกำรณ์กำร

แสดง 7 ปี 
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ภำพประกอบ 20 นำงเอียด  สวสัดี 

 

 

  10.  นำงทรง  ผลพทุธ 

   นำงทรง  ผลพทุธ ปัจจบุนัอำศยัอยูท่ี่ หมู่ท่ี2 ต ำบลป่ำคลอก อ ำเภอถลำง จงัหวดัภเูก็ต 

ประกอบอำชีพ ค้ำขำย ทำงด้ำนหน้ำท่ีในวง นำงทรง  ผลพทุธเป็นนำงร ำ โดยมีประสบกำรณ์กำรแสดง 5 ปี 
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ภำพประกอบ 21 นำงทรง  ผลพทุธ 

 

 2.2  เคร่ืองดนตรี 

  2.2.1 กลองร ำมะนำ เป็นกลองท่ีท ำด้วยไม้ขงึหน้ำ หนงัด้ำนเดียว โดยในกำรบรรเลงจะ

ใช้ร ำมะนำจ ำนวน 2ใบ มีขนำดเส้นผำ่นศนูย์กลำงประมำณ 25-28 เซนตเิมตร สว่นสงูวดัจำกขอบประมำณ 

15-20 เซนตเิมตร ส่วนตวักลองท ำด้วยไม้ หนงักลองมีกำรน ำเอำผ้ำใบสงัเครำะห์ตรึงด้วยเชือกไนลอน รอบ

ข้ำงยดึให้ตงึ เดมิทีกำรบรรเลงร ำมะนำจะต้องนัง่วำงไว้ใต้หวัเขำ่ 2 ข้ำง แตใ่นปัจจบุนัเพ่ือควำมสะดวกใน

กำรบรรเลง ทำงคณะจงึท ำขำตัง้ร ำมะนำ ซึง่ท ำให้สำมำรถยืนเลน่ได้ 

 

     
          ภำพประกอบ 22  กลองร ำมะนำเล็ก                              ภำพประกอบ 23  กลองร ำมะนำเล็ก 
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      ภำพประกอบ  24  กลองร ำมะนำใหญ่                             ภำพประกอบ 25 กลองร ำมะนำใหญ่ 

 

         
      ภำพประกอบ 26  กลองร ำมะนำบนขำตัง้               ภำพประกอบ 27  วิธีตีร ำมะนำแบบไมมี่ขำตัง้ 

 

  2.2.2  ไวโอลิน   เป็นไวโอลินขนำดมำตรฐำน มีสำย  4  แตใ่ช้บรรเลงจริงแค3่ สำย   กำรตัง้

เสียง เรียงตำมล ำดบัคือ  ลำ(A)  เร(D)  ลำ(A)  โดยนกัดนตรีจะตัง้สำยไวโอลินด้วยควำมรู้สกึ  ซึง่มีลกัษณะ

เป็นคู ่4  ดงันี ้

 
 

สำยที3่ 

สำยที2่ 

สำยที1่ 
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ภำพประกอบ 28  ไวโอลิน 

 

  2.2.3 โหมง่ เป็นโหมง่มีปุ่ มด้ำนเดียว ท ำจำกโลหะ มีหหูิว้ท ำด้วยเชือกไนลอน  โดยใน

กำรบรรเลงจะใช้โหมง่1 ใบ มีขนำดเส้นผำ่นศนูย์กลำงประมำณ 50 เซนตเิมตร ส่วนสงูวดัจำกขอบประมำณ 

9 เซนตเิมตร ขนำดเส้นผำ่นศนูย์กลำงของปุ่ มประมำณ 8 เซนตเิมตร ใช้ไม้ตีขนำดยำวประมำน 15 

เซนตเิมตร   

 

 
ภำพประกอบ 29  โหมง่ 

 

  2.2.4 ฉ่ิง เป็นฉ่ิง 2 ฝำ ท ำจำกทองเหลือง มีกำรร้อยด้วยเชือกไนลอน  ในกำรบรรเลงจะใช้ฉ่ิง

1 คู ่มีขนำดเส้นผำ่นศนูย์กลำงประมำณ 5  เซนตเิมตร  
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ภำพประกอบ 30  ฉ่ิง 

 

 2.3  ล ำดบัขัน้ตอนกำรแสดง 

  ก่อนเร่ิมกำรแสดงทกุครัง้ จะต้องมีพิธีกำรไหว้ครู โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือเป็นกำรไหว้และ 

ระลกึถึงผู้ ท่ีให้กำรฝึกสอนดนตรี โดยมีหวัหน้ำคณะ ผู้ท ำพิธีน้อมนกึถึง ครูบำอำจำรย์ผู้สอน จำกนัน้จงึทอ่ง

คำถำจงู ใจคนด ูและตำมด้วยบทไหว ครูท่ีเป็นเพลงอยู  3 เพลง  คือ  ลำกดูวูำ, มะอีนงั, ปรุงปเุต๊ะ  เพ่ือ

เป นกำรบอกเจ ำท่ีเจ ำทำงให คุ มครอง  และให กำรแสดงด ำเนินไปอย ำงรำบร่ืนไม มี

อปุสรรคใด ๆ  ต อมำก็จะบรรเลงเพลงตำมอธัยำศยั  และก อนจะป ดกำรแสดงจะให เพลงเพ่ือ

บอกลำเจ ำท่ีเจ ำทำงและผู ชม ด วยเพลงลำกดูวูอ แล วจงึถือว ำจบกำรแสดง 

   

 2.4  โอกำสท่ีใช้แสดง 

  -  ใช ในงำนนกัขตัฤกษ ต ำงๆ   

                   -  งำนรับจ ำงแก บน  

                   -  งำนแต งงำน  

                   -  งำนบวช  

                   -  เล นเพ่ือควำมสนกุสนำนในหมู คณะ  

                   -  รับจ ำงแสดงให กบัหน วยงำนต ำงๆ ทัง้รัฐ  และเอกชน 

 

 2.5  เพลงไหว้ครู 

ในกำรวิเครำะห์เพลงตนัตนัหยง ได้ใช้ทฤษฎีกำรวิเครำะห์ของอำจำรย์ณรุทธ์ สทุธจิตต์ และ

อำจำรย์ณชัชำ โสคติยำนรัุกษ์ ซึง่มีกำรวิเครำะห์ดงันี ้
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   เพลงท่ี1  เพลงลำกดูวูอ 

 
 

   1.  ข้อมลูทัว่ไปของเพลง 

    เพลงลำกดูวูอ เป็นเพลงแรกท่ีใช้บรรเลงในกำรไว้ครู และเป็นเพลงลำในเพลงสดุท้ำย มี

ควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก ใช้กลุม่เสียง A B C D E F G อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 74 

ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง ไมมี่คน

ร้อง ร้อง มี1 วรรคเพลง เลน่ซ ำ้ มีจ ำนวนทัง้หมด 20 ห้องเพลง  

  2.  ท ำนองเพลง (Melody) เพลงลำกดูวูอ เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะได้ดงันี ้

 2.1  กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง (Melodic Progression) กำรเคล่ือนท่ีของท ำนองเพลง

เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 2-20 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

 2.1.1  กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง (Repetition) เพลงลำกดูวูอ มีกำรเคล่ือนท่ีแบบ

ซ ำ้เสียง ดงันี ้  
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ีอนท่ีแบบซ ำ้เสียง

(Repetition) มีจ ำนวน 21 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 2,3,4.6-7,7-8,9 -10,12,13,14,15,16,17,18,19 

   

   2.1.2   กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct Motion) เพลงลำกดูวูอ มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ ดงันี ้
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  จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ 

(Conjunct Motion)  มีจ ำนวน 24 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 2,3,4.5,6,7,9,10,11,12,13-

14,15,16,17,18,19,20  

 

   2.1.3  กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct Motion) เพลงลำกดูวูอ มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ ดงันี ้

 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct 

Motion)  มีจ ำนวน 16 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 3,5,6,7-8,9,10,11-12,13,14-15,16,1718,19 
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  2.2  ชว่งกว้ำงของเสียง (Range) ท ำนองเพลงลำกดูวูอ มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงูต ่ำ

ของบทเพลงดงันี ้

   เสียงต ่ำสดุ ในเพลงลำกดูวูอระดบัเสียงต ่ำสดุคือ เสียง C 

 
 

   เสียงสงูสดุ ในเพลงลำกดูวูอระดบัเสียงสงูสดุคือ เสียง D 

 
 

 ท ำนองเพลงลำกดูวูอ เป็นกำรบรรเลงในชว่งโน้ต C-D(Octave3) ชว่งกว้ำงของเสียงในกำร

บรรเลง มีระยะหำ่งระหว่ำงเสียงสงูสดุและเสียงต ่ำสดุ ดงัรูป 
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  2.3  รูปแบบของท ำนอง (Melodic rhythm) รูปแบบท ำนองเพลง มีหลำยรูปแบบโดย

เร่ิมจำกห้องท่ี 2-20 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

   รูปแบบท่ี 1 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี1 พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี1 – 2 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี1 
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   รูปแบบท่ี 2 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี2  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี2-3 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี2 
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 รูปแบบท่ี 3 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 3  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี3-5 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

  รูปแบบของท ำนองแบบท่ี3 
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   รูปแบบท่ี 4 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 4  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี7-8 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี4 
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   รูปแบบท่ี 5 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 5  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี9-10 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี5 
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   รูปแบบท่ี 6 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 6  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี11-12 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี6 
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   รูปแบบท่ี 7 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 7  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี13-14 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

     รูปแบบของท ำนองแบบท่ี7 
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   รูปแบบท่ี 8 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 8  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี15-16 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี8 
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   รูปแบบท่ี 9 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 9  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 17-18 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี9 
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   รูปแบบท่ี 10 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 10  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี16-17,18-19 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี10 

 
 

  รูปแบบของท ำนองในเพลงลำกดูวูอ เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-20 พบวำ่มีรูปแบบของท ำนอง

อยูท่ัง้หมด 10 แบบ 

 

  2.4  รูปแบบจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพลงลำกดูวูอใช้เคร่ืองดนตรี 3 ชิน้ในกำร

ประกอบจงัหวะ คือ ร ำมะนำ โหมง่ และฉ่ิง ตัง้แตห้่องท่ี 1-20  ดงันี ้

   ทำงร ำมะนำ 
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   ทำงโหมง่ 

 

 
 

   ทำงฉ่ิง 

 

 
  กระสวนจงัหวะของเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในเพลงลำกดูวูอเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-20 พบว่ำ

มีกระสวนจงัหวะรูปแบบเดียว 
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  3.  กำรใช้คูป่ระสำน  เพลงล ำกดูวูอมีกำรใช้คู ่5  ในกำรประสำนเสียง ดงันี ้ 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรใช้คูป่ระสำน  มีจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 8 และ10 

 

 4.  เทคนิคกำรบรรเลง  พบว่ำเพลงลำกดูวูอใช้เทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

  4.1 เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอยำ่งเร็ว (trill) 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอยำ่งเร็ว 

(trill) ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 14 

 

  4.2  เทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้(Staccato) 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้(Staccato) มี

จ ำนวน 3 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 13,14,16 
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  4.3  เทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 20 

 

 

 

 

 สรุป เพลงลำกดูวูอ เป็นเพลงแรกท่ีใช้บรรเลงในกำรไว้ครู และเป็นเพลงลำในเพลงสดุท้ำย 

มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก ใช้กลุม่เสียง A B C D E F G อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 

74 จ ำนวนโน้ต20 ห้องเพลง  ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน 

กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง ไมมี่คนร้อง มี1 วรรคเพลง เลน่ซ ำ้  

  ชว่งเสียงในกำรบรรเลงเพลงลำกดูวูอ อยูร่ะหวำ่งโน้ต C-D (Octave3) ซึง่ประกอบด้วย

กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ และกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้  รูปแบบของท ำนองเพลง

เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-20 พบวำ่มีทัง้หมด 10 และรูปแบบของเคร่ืองประกอบจงัหวะพบว่ำมีรูปแบบเดียว อีกทัง้

พบวำ่มีกำรใช้คู ่5 ในกำรประสำนเสียง รวมถึงเทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ประกอบด้วย เทคนิคกำรสลบั

คร่ึงเสียงอย่ำงเร็ว เทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้ เทคนิคกำรรูดสำย 
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  เพลงท่ี2 เพลงมะอินงั 
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   1.  ข้อมลูทัว่ไปของเพลง 

    เพลงมะอินงั เป็นเพลงท่ีสอง ท่ีใช้บรรเลงในกำรไว้ครู มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำ ใช้กลุม่เสียง D E F G A B C ในอตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเท่ำกบั 120  ลกัษณะ

ของบทเพลง เป็นเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหม่ง ฉ่ิง ไมมี่คนร้อง 

ประกอบด้วย 4 วรรคเพลง  มีรูปแบบคือ Intro 1+2+1+3+1+4  มีโน้ตจ ำนวน 66 ห้องเพลง  

 

  2.  ท ำนองเพลง (Melody) เพลงมะอินงั เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะได้ดงันี ้

 2.1  กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง (Melodic Progression) กำรเคล่ือนท่ีของท ำนองเพลง

เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-66 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

 2.1.1  กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง (Repetition) เพลงมะอินงั มีกำรเคล่ือนท่ีแบบ

ซ ำ้เสียง ดงันี ้  
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  จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง 

(Repetition) มีจ ำนวน 29 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1-2,3-4,5-6,7,8-9,12-14,16,18,21,24-

25,26,27,31-33,34,35,38-39,43,44-45,48,50,51-52,53,55,56,63,64 

 

   2.1.2  กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct Motion) เพลงมะอินงั มีกำรเคล่ือนท่ี

แบบตำมขัน้ ดงันี ้
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct 

Motion)  มีจ ำนวน 16 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 3,4-5,7,8-9,11-12,15,18,21-22,56-57,58-

59,60,61,62-63,65 

 

   2.1.3  กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct Motion) เพลงมะอินงั มีกำรเคล่ือนท่ี

แบบข้ำมขัน้ ดงันี ้
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct 

Motion)   มีจ ำนวน 24 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 3,6,8,19,22-23,26-27,29,34-35,38,40,41,42-

43,44,46-47,48,51,52,55,57-58,62,64,65 
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  2.2  ชว่งกว้ำงของเสียง (Range) ท ำนองเพลงมะอินงั มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงูต ่ำ

ของบทเพลงดงันี ้

   เสียงต ่ำสดุ ในเพลงมะอินงัระดบัเสียงต ่ำสดุคือ เสียง D 

 
 

   เสียงสงูสดุ ในเพลมะอินงัระดบัเสียงสงูสดุคือ เสียง A 

 
 

 ท ำนองเพลงมะอินงั เป็นกำรบรรเลงในชว่งโน้ต D - A (Octave2) ชว่งกว้ำงของเสียงในกำร

บรรเลง มีระยะหำ่งระหว่ำงเสียงสงูสดุและเสียงต ่ำสดุ ดงัรูป 

 
 

  2.3  รูปแบบของท ำนอง (Melodic rhythm) รูปแบบของท ำนองเพลงมีหลำยรูปแบบ 

โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 1-66 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้
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   รูปแบบท่ี 1 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 1  พบจ ำนวน 5 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 2-3,7-8,32-34,43-44,50-51 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี1 
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   รูปแบบท่ี 2 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 2  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 9-10,45-46 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี2 
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   รูปแบบท่ี 3 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 3  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 11-12,47-48 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี3 
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   รูปแบบท่ี 4 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 4  พบจ ำนวน 6 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 9-10,45-46 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี4 
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   รูปแบบท่ี 5 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 5 พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 15-16 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี5 
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   รูปแบบท่ี 6 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 6  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้อง16-17,24-26 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี6 
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   รูปแบบท่ี 7 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 7  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 19-20 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

     รูปแบบของท ำนองแบบท่ี7 
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   รูปแบบท่ี 8 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 8  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 21-22 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี8 
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   รูปแบบท่ี 9 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 9  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 23-24 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี9 
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   รูปแบบท่ี 10 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 10  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 24-25,34-35,51-53 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี10 
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   รูปแบบท่ี 11 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 11  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 20-21,36-37 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี11 
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   รูปแบบท่ี 12 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 12  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 40-41 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี12 
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   รูปแบบท่ี 13 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 13  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 34-36,52-53 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี13 
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   รูปแบบท่ี 14 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 14  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 36-38 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี14 
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   รูปแบบท่ี 15 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 15  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 56-57  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี15 
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   รูปแบบท่ี 16 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 16  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 58-59  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี16 
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   รูปแบบท่ี 17 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 17  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 60-61 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี17 
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   รูปแบบท่ี 18 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 18  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 62-63 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี18 
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   รูปแบบท่ี 19 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 19 พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 64-65 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี19 

 
 

  รูปแบบของท ำนองในเพลงมะอินงั เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-66 พบวำ่มีจงัหวะของท ำนองอยู่

ทัง้หมด 19 แบบ 
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  2.4  กระสวนจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพลงมะอินงัใช้เคร่ืองดนตรี 3 ชิน้ในกำร

ประกอบจงัหวะ คือ ร ำมะนำ โหมง่ และฉ่ิง ตัง้แตห้่องท่ี 1- 66  ดงันี ้

   ทำงร ำมะนำ 

 

 
 

   ทำงโหมง่ 

 

 
 

   ทำงฉ่ิง 

 

 
 

  กระสวนจงัหวะของเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในเพลงมะอินงัเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-66 พบวำ่มี

กระสวนจงัหวะรูปแบบเดียว 

 

  3  กำรใช้คูป่ระสำน  เพลงมะอินงัมีกำรใช้คู ่5  ในกำรประสำนเสียง ดงันี ้ 
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรใช้คูป่ระสำน  มีจ ำนวน 4 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 12-14,24-25,31-32,62-63 

 

 4  เทคนิคกำรบรรเลง  พบวำ่เพลงมะอินงัใช้เทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

  4.1 เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอยำ่งเร็ว (trill) 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอยำ่งเร็ว 

(trill) ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 42 

 

  4.2  เทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้(Staccato) 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้(Staccato) 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 23-24 

 

  4.3  เทคนิคกำรเน้นเสียง (Accent) 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคเทคนิคกำรเน้นเสียง 

(Accent) มีจ ำนวน 3 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1-2 
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 สรุป เพลงมะอินงั เป็นเพลงท่ีสอง ท่ีใช้บรรเลงในกำรไว้ครู มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำ ใช้กลุม่เสียง D E F G A B C อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 120 ลกัษณะของ

บทเพลง เป็นเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง ไมมี่คนร้อง 

ประกอบด้วย 4 วรรคเพลง  มีรูปแบบคือ  Intro 1+2+1+3+1+4   

  ชว่งเสียงในกำรบรรเลงเพลงมะอินงั ใช้ชว่งเสียงระหวำ่งโน้ต D - A (Octave2) ซึง่

ประกอบด้วยกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ และกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ โดยรูปแบบ

ของท ำนองเพลงมะอินงัเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-66 มีทัง้หมด 20 แบบ รูปแบบท่ีพบมำกท่ีสดุคือรูปแบบท่ี4 

จ ำนวน 6 ครัง้  และพบวำ่มีกำรใช้คู ่5th ในกำรประสำนเสียง รวมถึงเทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ 

ประกอบด้วย เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอยำ่งเร็ว  เทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้ เทคนิคกำรเน้นเสียง 
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  เพลงท่ี3 เพลงปรุงปเุต๊ะ 
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   1.  ข้อมลูทัว่ไปของเพลง 

    เพลงปรุงปเุต๊ะ เป็นเพลงท่ีสำม ท่ีใช้บรรเลงในกำรไว้ครู มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำ ใช้กลุม่เสียง D E F G A B C ในอตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเท่ำกบั 120 ลกัษณะของ

บทเพลง เป็นเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง ไมมี่คนร้อง มี 4 

วรรคเพลง  มีรูปแบบคือ  1+2+3+1+2+3+1+2+3+4 มีโน้ตจ ำนวน 66 ห้องเพลง  

 

  2.  ท ำนองเพลง (Melody) เพลงมะอินงั เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะได้ดงันี ้

 2.1  กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง (Melodic Progression) กำรเคล่ือนท่ีของท ำนองเพลง

เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-66 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

 2.1.1  กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง (Repetition) เพลงปรุงปเุต๊ะ มีกำรเคล่ือนท่ี

แบบซ ำ้เสียง ดงันี ้  
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   จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง 

(Repetition) มีจ ำนวน 16 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 7,9,12-13,18-19,21,22-23,28,30,34,39-40,41-

42,43-44,51,54-55,60-61 

 

   2.1.2  กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct Motion) เพลงปรุงปเุต๊ะ มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ ดงันี ้
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct 

Motion) มีจ ำนวน 61 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1,2-3,4,5,6,8-9,10,11-12,13,14-15,16-

17,18,19,20,22,25,26,27,28,29-30,31-32,33-34,35,36,37-38,39,40,41,42-43,46-

47,48,49,50,51,52-53,54,56-57,58-59,60,61-63,64 
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   2.1.3  กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct Motion) เพลงปรุงปเุต๊ะ มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ ดงันี ้

 

 



127 

  

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct 

Motion)มีจ ำนวน 26 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1-2,3,5,6-7,11,13,18,22,23,26,27,28,36-

37,39,43,44,45,47,48-49,53,57-58,60,62,63 

 

  2.2  ชว่งกว้ำงของเสียง (Range) ท ำนองเพลงปรุงปเุต๊ะ มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงูต ่ำ

ของบทเพลงดงันี ้

   เสียงต ่ำสดุ ในเพลงปรุงปเุต๊ะระดบัเสียงต ่ำสดุคือ เสียง D 

 
   เสียงสงูสดุ ในเพลงปรุงปเุต๊ะระดบัเสียงสงูสดุคือ เสียง D(Octave3) 
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 ท ำนองเพลงปรุงปเุต๊ะ เป็นกำรบรรเลงในชว่งโน้ต D - D (Octave3)ชว่งกว้ำงของเสียงใน

กำรบรรเลง มีระยะหำ่งระหว่ำงเสียงสงูสดุและเสียงต ่ำสดุ ดงัรูป 

 
 

  2.3  รูปแบบของท ำนอง (Melodic rhythm) รูปแบบของท ำนองเพลงมีหลำยรูปแบบ 

โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 1-66 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

   รูปแบบท่ี 1 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 1  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 1-2  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี1 
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   รูปแบบท่ี 2 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 2  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 3-4  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี2 
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   รูปแบบท่ี 3 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 3  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 5-6,25-27,46-48  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี3 
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   รูปแบบท่ี 4 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 4  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 6-7,27-28  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี4 
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   รูปแบบท่ี 5 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี5   พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 8-9,29-30 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี5 
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   รูปแบบท่ี 6 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 6  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 10-11,31-32,52-53 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี6 
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   รูปแบบท่ี 7 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 7  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 12-13,33-34,54-55 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

     รูปแบบของท ำนองแบบท่ี7 
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   รูปแบบท่ี 8 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 8  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 14-15,35-36,56-57 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี8 
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   รูปแบบท่ี 9 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 9  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปลำกดให้เห็นในห้องท่ี 16-17,37-38,58-59 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี9 
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   รูปแบบท่ี 10 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 10  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี18-19,39-40,60-61 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี10 
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   รูปแบบท่ี 11 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 11  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 20-21,21-22 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี11 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



150 

  

   รูปแบบท่ี 12 

 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 12  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี64-66 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี12 

 
    

  จงัหวะของท ำนองในเพลงปรุงปเุต๊ะ เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-66 พบวำ่มีจงัหวะของท ำนองอยู่

ทัง้หมด 12 แบบ 
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  2.4  รูปแบบของจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพลงปรุงปเุต๊ะใช้เคร่ืองดนตรี 3 ชิน้ในกำร

ประกอบจงัหวะ คือ ร ำมะนำ โหมง่ และฉ่ิง ตัง้แตห้่องท่ี 1- 66  ดงันี ้

   รูปแบบของจงัหวะแบบท่ี1 ซึง่พบในทำงร ำมะนำ 

 
 

   รูปแบบของจงัหวะแบบท่ี2 ซึง่พบในทำงร ำมะนำ 

 
 

   ทำงโหมง่ 

 

 
 

   ทำงฉ่ิง 

 

 
 

  กระสวนจงัหวะของเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในเพลงปรุงปเุต๊ะเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-66 พบวำ่

มีกระสวนจงัหวะทำงร ำมะนำ 2 แบบ สว่นทำงฉ่ิง และโหมง่นัน้มีรูปแบบเดียว 
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  3.  กำรใช้คูป่ระสำน  เพลงปรุงปเุต๊ะมีกำรใช้คู ่5t ในกำรประสำนเสียง ดงันี ้ 
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  จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรใช้คูป่ระสำน  มีจ ำนวน 3 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 16-17,37-38,58-59 

 

 .4.  เทคนิคกำรบรรเลง  พบว่ำเพลงปรุงปเุต๊ะ ใช้เทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

  4.1 เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอยำ่งเร็ว (trill) 

 
  จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอยำ่งเร็ว 

(trill) ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 27-28 

 

  4.2  เทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

 
 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 65 
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 สรุป เพลงปรุงปเุต๊ะ เป็นเพลงท่ีสำม ท่ีใช้บรรเลงในกำรไว้ครู มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำ ใช้กลุม่เสียง D E F G A B C อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 120 ลกัษณะของ

บทเพลง เป็นเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง ไมมี่คนร้อง มี 4 

วรรคเพลง  มีรูปแบบคือ 1+2+3+1+2+3+1+2+3+4   

   ชว่งเสียงในกำรบรรเลงเพลงมะอินงั ใช้ชว่งเสียงระหวำ่งโน้ต D – D(Octave3 ) ซึง่พบวำ่มี

กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง ประกอบด้วยกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ และกำรเคล่ือนท่ี

แบบข้ำมขัน้ รูปแบบของท ำนองเพลง มีทัง้หมด 12 แบบ โดยรูปแบบท่ีพบมำกท่ีสดุคือรูปแบบท่ี 3,6และ 10 

จ ำนวน 3 ครัง้ อีกทัง้มีกำรใช้คู ่5th ในกำรประสำนเสียง รวมถึงเทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ประกอบด้วย 

เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียงอย่ำงเร็ว เทคนิคกำรรูดสำย 
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 2.6  เพลงท่ีใช้ในกำรแสดง 

  เพลงท่ี1 เพลงบรุงตีมงั 
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   1.  ข้อมลูทัว่ไปของเพลง 

    เพลงบรุงตีมงั เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก กำร

เกีย้วพำรำศี  ใช้กลุม่เสียง  C D E F G A B  อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 128  ลกัษณะ

ของบทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ 

คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 3 วรรคเพลง  มีรูปแบบดงันี ้ 1+2+1+2+1+3 จ ำนวนโน้ต 57 ห้อง

เพลง 

    ค ำร้อง เพลงบรุงตีมงั เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำรำศี โดยใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด มีตวัอยำ่งค ำร้องดงันี ้

     บรุงละตมิงั  บรุง น้ำอำรำยำ  มะนำมำรี  ตะละบงับรุง น้อยนอยน๋อย 

     บรุงตีมงั   อำ่ ตนัละหยง  ก ำปงเลหนอ หยงแลดอกปลำ 

     ไมรั่กแล้ว บงัไมม่ำ  บงับอกต้องข้ำมป่ำ  มำหลำยแหง่ 

     บรุงละตมิงั บรุง น้ำอำรำยำ มะนำมำรี  ตะละบงับรุงหน่อยมำหลำยแหง่ 

     บรุงตมิัง้  มำหลำยแหง่  (แล้วจงันะ จงัวำ่ปลำ) บงัต้องขบัปลำ หมดเรียว หมด

แรง 

     มำหลำยแหง่  มำถึงนีด้ ำแดง น้องไมแ่หลงด้วย 

     บรุงละตมิงั  บรุง น้ำอำรำยำ  มะนำมำรี  ตะละบงับรุง  ไมแ่หลงด้วย 

     บรุงตมิงั น้องนีไ้มแ่หลงด้วย … 

  

  2.  ท ำนองเพลง (Melody) เพลงบรุงตีมงั เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะได้ดงันี ้

 2.1  กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง (Melodic Progression) กำรเคล่ือนท่ีของท ำนองเพลง

เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-57 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้
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 2.1.1  กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง (Repetition) เพลงบรุงตีมงั มีกำรเคล่ือนท่ีแบบ

ซ ำ้เสียง ดงันี ้  
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง 

(Repetition) มีจ ำนวน 38 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1-2,2-3,3-4,4-5,6-7,11-12,12-13,14,16-

17,19,21,22-23,24,25,26-27,29,31,32-33,34-35,37,38,39,41,43,44-45,41,43,44-45,51,52,56 

 

   2.1.2  กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct Motion) เพลงบรุงตีมงั มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ ดงันี ้
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct 

Motion)  มีจ ำนวน 35 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 6,7-8,9-10,12,13,14,15,16,19-21,22,24,25,26,27-

28,29-30,31-32,34,35,36,37-39,41-42,42-43,43-44,45-46,46-47,47-48,49,50,51-52,53-54,55-56 
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   2.1.3  กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct Motion) เพลงบรุงตีมงั มีกำรเคล่ือนท่ี

แบบข้ำมขัน้ ดงันี ้
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 จำกโน้ต จะเห็นได้วำ่ในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct 

Motion)  มีจ ำนวน 22 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1,4,6,8-10,11,12,14,18,21,23,25,28,30,32,33-

34,36,40,45,47,49-50,52,54  

 

 2.2  ชว่งกว้ำงของเสียง (Range) ท ำนองเพลงบรุงตีมงั มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงูต ่ำของ

บทเพลงดงันี ้

   เสียงต ่ำสดุ ในเพลงบรุงตีมงัระดบัเสียงต ่ำสดุคือ เสียง C 

 
   เสียงสงูสดุ ในเพลงบรุงตีมงัระดบัเสียงสงูสดุคือ เสียง D(Octave3) 

 
 

 ท ำนองเพลงบรุงตีมงั เป็นกำรบรรเลงในชว่งโน้ต C - D (Octave3)ชว่งกว้ำงของเสียงในกำร

บรรเลง มีระยะหำ่งระหว่ำงเสียงสงูสดุและเสียงต ่ำสดุ ดงัรูป 

 
 

  2.3  รูปแบบของท ำนอง (Melodic rhythm) จงัหวะของท ำนองเพลงมีหลำยรูปแบบ 

โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 1-57 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้
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 รูปแบบท่ี 1 
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จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 1  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงัปรำกฎให้

เห็นในห้องท่ี 1-2,23-24,45-46vมีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี1 
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 รูปแบบท่ี 2 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 2  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 3-4,24-25,47-48 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี2 
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   รูปแบบท่ี 3 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 3  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 5-6,26-28,48-50 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี3 
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   รูปแบบท่ี 4 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 4  พบจ ำนวน 6 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี7-8,20-21,28-2942-43,50-51,52-53 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี4 
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   รูปแบบท่ี 5 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 5  พบจ ำนวน 6 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี7-8,20-21,28-2942-43,50-51,52-53 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี5 
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   รูปแบบท่ี 6 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 6  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี11-12,33-34 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี6 
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   รูปแบบท่ี 7 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 7  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี13-14,35-36 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

     รูปแบบของท ำนองแบบท่ี7 
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   รูปแบบท่ี 8 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 8  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี15-16,36-38 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี8 
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   รูปแบบท่ี 9 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 9  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี17-18,38-40 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี9 
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   รูปแบบท่ี 10 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 10  พบจ ำนวน 3 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี19-20,27-29,40-42 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี10 
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   รูปแบบท่ี 11 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 11  พบจ ำนวน 2 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 21-22,,43-44 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี11 
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   รูปแบบท่ี 12 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 11  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 54-55 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ  

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี12 
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   รูปแบบท่ี 13 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 13  พบจ ำนวน 1 ครัง้ ดงั

ปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 56-57 ซึง่เป็นวรรคจบของเพลง มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี13 

 
 

  รูปแบบของท ำนองในเพลงบรุงตีมงั เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-57 พบวำ่มีรูปแบบของท ำนอง

อยูท่ัง้หมด 13 แบบ 

 

  2.6.1.2.4  รูปแบบจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพลงบรุงตีมงัใช้เคร่ืองดนตรี 3 ชิน้ใน

กำรประกอบจงัหวะ คือ ร ำมะนำ โหมง่ และฉ่ิง ตัง้แตห้่องท่ี 1- 57  ดงันี ้

   รูปแบบจงัหวะ ท่ีพบในทำงร ำมะนำ 

    
 

   รูปแบบจงัหวะ ท่ีพบในทำงโหมง่ 
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   รูปแบบจงัหวะ ท่ีพบในทำงฉ่ิง 

 

 
 

  รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในเพลงบรุงตีมงัเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-57 พบวำ่มี

รูปแบบจงัหวะรูปแบบเดียว 

 

  3.  กำรใช้คูป่ระสำน  จำกกำรศกึษำ ไมพ่บกำรใช้คูป่ระสำนในเพลงบรุงตีมงั 

   

  4.  เทคนิคกำรบรรเลง  พบว่ำเพลงบรุงตมิงัใช้เทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

   4.1 เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียง อยำ่งเร็ว (trill) 

 
   จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียง อย่ำง

เร็ว (trill) ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 15-16 

 

   4.2  เทคนิคกำรเน้นเสียง(Accent) 

 
  จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรเน้นเสียง(Accent) ดงั

ปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 11 
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   4.3  เทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

 
  จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 57 

 

 

 

  สรุป เพลงบรุงตีมงั เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก กำร

เกีย้วพำรำศี ใช้กลุม่เสียง  C D E F G A B  อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 128 ลกัษณะของ

บทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ 

ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 3 วรรคเพลง  มีรูปแบบคือ  1+2+1+2+1+3 จ ำนวนโน้ต 57 ห้องเพลง 

   ชว่งเสียงในกำรบรรเลงเพลงบรุงตีมงั ใช้ชว่งเสียงระหว่ำงโน้ต C – D(Octave3 ) โดย

พบวำ่มีกำรเคล่ือนท่ีของท ำนองเพลง ประกอบด้วยกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ และ

กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ และพบวำ่รูปแบบของท ำนองเพลง มีทัง้หมด 14 แบบ โดยรูปแบบ ท่ีพบมำกท่ีสดุ

คือรูปแบบท่ี 4และ5 จ ำนวน 6 ครัง้ อีกทัง้พบเทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ประกอบด้วย เทคนิคกำรสลบั

คร่ึงเสียง อยำ่งเร็ว เทคนิคกำรเน้นเสียง เทคนิคกำรรูดสำย
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  เพลงท่ี2 เพลงหำดยำว 

 
 

   1.  ข้อมลูทัว่ไปของเพลง 

    เพลงหำดยำว เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำรำศี ใช้กลุม่เสียง  D E F G A B C อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเท่ำกบั 120

ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 2 วรรคเพลง จ ำนวนโน้ต22 ห้องเพลง 

    ค ำร้อง เพลงหำดยำว เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบั

ควำมรัก กำรเกีย้วพำรำศี โดยใช้ควำมสำมำรถของผู้ ร้องในกำรด้นค ำร้องสด มีตวัอยำ่งค ำร้องดงันี ้

   ค ำปงแลน้องเห้อ จิงไหมน้อง   หยงนีแ้ลดอกไหร้ 

   หยงดอกไหร้ ถ้ำพุ้งนีไ้ซร้ นอ  มงึลำไป น้องฝำกไหร่เอำไว้ ชว่ยหนอ่ย 

   น้อจม   ออ อ่อ  อ๊อ อ้อ  ไว้หนอ่ยบงัจม 

   ผ้ำเช็ดหน้ำน้องแลกกบัผ้ำห่ม ได้ผ้ำหม่ ได้ผ้ำแล้ว ให้หน่อ บงัจม 

   แตห่ำลงไป เอ้ย    ไปทัง้สอง  ไปทัง้สอง … 
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  2.  ท ำนองเพลง (Melody) เพลงหำดยำว เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะได้ดงันี ้

 2.1  กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง (Melodic Progression) กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง

เพลงเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-22 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

 2.1.1  กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง (Repetition) เพลงหำดยำว มีกำรเคล่ือนท่ี

แบบซ ำ้เสียง ดงันี ้    

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง 

(Repetition) พบจ ำนวน 6 ครัง้ ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 1,2,3-6,11,12,14-16 

 

   2.1.2  กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Cojunct Motion) เพลงหำดยำว มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ ดงันี ้
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ 

(Cojunct Motion)  พบจ ำนวน 10 ครัง้ ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 2,3,6,10,12,13,16,18,29,21-22 

 

   2.1.3  กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct Motion) เพลงหำดยำว มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ ดงันี ้

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง 

(Repetition) พบจ ำนวน 6 ครัง้ ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 1,2,3-6,11,12,14-16 

 

  .2.2  ชว่งกว้ำงของเสียง (Range) ท ำนองเพลงหำดยำว มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียง

สงูต ่ำของบทเพลงดงันี ้

   เสียงต ่ำสดุ ในเพลงหำดยำวระดบัเสียงต ่ำสดุคือ เสียง D 

 
 

   เสียงสงูสดุ ในเพลงหำดยำวระดบัเสียงสงูสดุคือ เสียง D(Octave3) 
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 ท ำนองเพลงหำดยำว เป็นกำรบรรเลงในชว่งโน้ต D - D (Octave3) ชว่งกว้ำงของเสียง

ในกำรบรรเลง มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงูสดุและเสียงต ่ำสดุ ดงัรูป 

 
 

  2.6.2.2.3  จงัหวะของท ำนอง (Melodic rhythm) จงัหวะของท ำนองเพลงมีหลำย

รูปแบบ โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 1-22 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

   รูปแบบท่ี 1 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 1  พบจ ำนวน 2 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 1-2,11-12  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี1 
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   รูปแบบท่ี 2 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 2  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี  3-4 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี2 
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  รูปแบบท่ี 3 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 3  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 5-6 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี3 
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   รูปแบบท่ี 4 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 4  พบจ ำนวน 2 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 7-8,19-20  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี4 
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   รูปแบบท่ี 5 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 5  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 9-10  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี5 
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   รูปแบบท่ี 6 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 6  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 13-14  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

     จงัหวะของท ำนองแบบท่ี6 
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   รูปแบบท่ี 7 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 7  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 15-16  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี7 
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   รูปแบบท่ี 8 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 8  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 18-19  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี8 
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   รูปแบบท่ี 9 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 9  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 21-22  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   จงัหวะของท ำนองแบบท่ี9 

 
 

  จงัหวะของท ำนองในเพลงหำดยำว เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-22 พบวำ่มีจงัหวะของ

ท ำนองอยูท่ัง้หมด 9 แบบ 

 

  2.6.2.2.4  กระสวนจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพลงหำดยำวใช้เคร่ืองดนตรี 3 

ชิน้ในกำรประกอบจงัหวะ คือ ร ำมะนำ โหมง่ และฉ่ิง ตัง้แตห้่องท่ี 1- 22  ดงันี ้

   กระสวนจงัหวะท่ี1 ซึง่พบในทำงร ำมะนำ 
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   กระสวนจงัหวะท่ี2 ซึง่พบในทำงร ำมะนำ 

 
 

   กระสวนจงัหวะ ท่ีพบในทำงโหมง่ 

 

 
 

   กระสวนจงัหวะ ท่ีพบในทำงฉ่ิง 

 

 
 

  กระสวนจงัหวะของเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในเพลงหำดยำวเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-22

พบวำ่มีกระสวนจงัหวะทำงร ำมะนำ 2 รูปแบบ และในสว่นทำงโหมง่และฉ่ิงมีรูปแบบเดียว 

 

  3.  กำรใช้คูป่ระสำน  เพลงหำดยำวมีกำรใช้คู่ 4 ในกำรประสำนเสียง ดงันี ้
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรใช้คูป่ระสำน พบจ ำนวน 4

ครัง้ ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 4-6,14-16   

 

 4.  เทคนิคกำรบรรเลง  พบว่ำเพลงหำดยำวใช้เทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

  4.1  เทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

พบจ ำนวน 1ครัง้ ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 22 
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   สรุป เพลงหำดยำว เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำรำศี ใช้กลุม่เสียง  D E F G A B C อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเท่ำกบั 120

ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 2 วรรคเพลง  จ ำนวนโน้ต 22 ห้องเพลง 

   เพลงหำดยำว ใช้ชว่งเสียงระหวำ่งโน้ต C – D(Octave3 ) ซึง่พบกำรเคล่ือนท่ีของ

ท ำนอง ประกอบด้วยกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ และกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ 

  โดยรูปแบบของท ำนองเพลง พบวำ่มีทัง้หมด 9 แบบ และพบวำ่มีกำรใช้คู ่4ในกำร

ประสำนเสียง รวมถึงเทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) ซึง่เป็นเทคนิคในกำรบรรเลงเดียวท่ีพบในบท

เพลง 
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  เพลงท่ี3 เพลงปำรีอำตนู 

 
 

  1.  ข้อมลูทัว่ไปของเพลง 

    เพลงปำรีอำตนู เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำรำศี ใช้กลุม่เสียง  D E F G A B C อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเท่ำกบั 120 

ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 3 วรรคเพลง 

   ค ำร้อง เพลงปำรีอำตนู เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบั

ควำมรัก กำรเกีย้วพำรำศี โดยใช้ควำมสำมำรถของผู้ ร้องในกำรด้นค ำร้องสด มีตวัอยำ่งค ำร้องดงันี ้

   อำดีตนัหยง  ค ำปงแลหนอ่ ยงัมีแลดอกปลำ   

   หยงดอกปลำ่ แตน่กึว่ำน้องจิไมม่ำ ได้ยินเสียงร ำนำ เสียงดงัก้อง 

   นกึวำ่จิไมม่ำ  ได้ยินเสียงร ำนำ ดงัไปก้อง 
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   หรอยจงั จงัหวัปลำ  บงัไมม่ำ หมำได้พบได้น้อง 

   ไมพ่บน้องบงัได้ยินเสียงร ำนำ  ดงัไปก้อง 

   เบอ่แคท่ี่ได้พบน้อง  แตน้่องอยำ่     

   ดงัไปก้อง   เบอ่แคท่ี่ได้พบน้อง  ด้วยรองแง็ง 

  

  2.  ท ำนองเพลง (Melody) เพลงปำรีอำตนู เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะได้ดงันี ้

 2.1  กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง (Melodic Progression) กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง

เพลงเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-30 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

 2.1.1  กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง (Repetition) เพลงปำรีอำตนุ มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง ดงันี ้ 
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง 

(Repetition)  พบจ ำนวน 7 ครัง้ ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 2,6-7,8,10,22-23,26 

 

   2.1.2  กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct Motion) เพลงปำรีอำตนู มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ ดงันี ้
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 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ 

(Conjunct Motion) พบจ ำนวน 22 ครัง้ ดงัปรำกฎให้เห็นในห้องท่ี 1-2,2-3,4,9,10,11,13,14, 

15,16,17-18,19,20,21,22,23-24,25,26,27,28-29,30 

 

   2.1.3  กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct Motion) เพลงปำรีอำตนู มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ ดงันี ้

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ 

(Disjunct Motion) พบจ ำนวน 13 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 2,3-4,7,9,12,,16,17,18-

19,22,28,29,30 
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  2.2  ชว่งกว้ำงของเสียง (Range) ท ำนองเพลงปำรีอำตนู มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียง

สงูต ่ำของบทเพลงดงันี ้

   เสียงต ่ำสดุ ในเพลงปำรีอำตนูระดบัเสียงต ่ำสดุคือ เสียง D 

 
  เสียงสงูสดุ ในเพลงปำรีอำตนูระดบัเสียงสงูสดุคือ เสียง D(Octave3) 

 
 

 ท ำนองเพลงปำรีอำตนู เป็นกำรบรรเลงในชว่งโน้ต D - D (Octave3) ชว่งกว้ำงของเสียง

ในกำรบรรเลง มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงูสดุและเสียงต ่ำสดุ ดงัรูป 
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  2.3  รูปแบบของท ำนอง (Melodic rhythm) รูปแบบของท ำนองเพลงมีหลำย

รูปแบบ โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 1-30 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

   รูปแบบท่ี 1 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 1  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 2-3 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี1 
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   รูปแบบท่ี 2 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 2  พบจ ำนวน 2 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 3-4,8-10  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี2 
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   รูปแบบท่ี 3 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 3  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 5-6  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี3 
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   รูปแบบท่ี 4 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 4  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 9-10  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี4 
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   รูปแบบท่ี 5 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 5  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 11-12  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี5 
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   รูปแบบท่ี 6 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 6  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 13-14  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

     รูปแบบของท ำนองแบบท่ี6 
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   รูปแบบท่ี 7 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 7  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 15-16  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี7 
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   รูปแบบท่ี 8 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 8  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 15-16  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี8 
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   รูปแบบท่ี 9 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 9  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 15-16  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี9 
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   รูปแบบท่ี 10 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 10  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 23-24  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี12 
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   รูปแบบท่ี 11 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 11  พบจ ำนวน 2 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 25-26,27-28 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี11 
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   รูปแบบท่ี 12 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 12  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 29-30  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี12 

 
 

  รูปแบบของท ำนองในเพลงปำรีอำตนู เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-30  พบวำ่มีรูปแบบของ

ท ำนองอยูท่ัง้หมด 12 แบบ 

 

 

 



222 

  

  2.4  รูปแบบของจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพลงปำรีอำตนูใช้เคร่ืองดนตรี 3 ชิน้

ในกำรประกอบจงัหวะ คือ ร ำมะนำ โหมง่ และฉ่ิง ตัง้แตห้่องท่ี 1- 30  ดงันี ้

   รูปแบบของจงัหวะท่ี1 ซึง่พบในทำงร ำมะนำ 

  
  

   รูปแบบของจงัหวะท่ี2 ซึง่พบในทำงร ำมะนำ 

 
 

   รูปแบบของจงัหวะ ท่ีพบในทำงโหมง่ 

 

 
 

   รูปแบบของจงัหวะ ท่ีพบในทำงฉ่ิง 

 

 
 

  กระสวนจงัหวะของเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในเพลงปำรีอำตนูเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-30

พบวำ่มีกระสวนจงัหวะทำงร ำมะนำ 2 รูปแบบและในสว่นทำงโหมง่และฉ่ิงมีรูปแบบเดียว 
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  3.  กำรใช้คูป่ระสำน  จำกกำรศกึษำ ไมพ่บกำรใช้คูป่ระสำนในเพลงปำรีอำตนู 

 

  4.  เทคนิคกำรบรรเลง  พบว่ำเพลงปำรีอำตนูใช้เทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

   4.1 เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียง อยำ่งเร็ว (trill) 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียง อย่ำง

เร็ว (trill) ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 28-29 

 

   4.2  เทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้ (Staccato) 

 
  จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้ 

(Staccato) ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 18-19 

 

   4.3  เทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรรูดสำย (Glissando) 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 4 
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  สรุป เพลงปำรีอำตนู เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรเกีย้วพำรำศี ใช้กลุม่เสียง  D E F G A B C ในอตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 120

ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 3 วรรคเพลง  จ ำนวนโน้ต 30 ห้องเพลง 

   ท ำนองเพลงปำรีอำตนู เป็นกำรบรรเลงในชว่งโน้ต D - D (Octave3)  ซึง่กำรเคล่ือนท่ี

ของท ำนองเพลง ประกอบด้วยกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ และกำรเคล่ือนท่ี

แบบข้ำมขัน้ โดยรูปแบบของท ำนองเพลงหำดยำวเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-30 มีทัง้หมด 12 แบบ รูปแบบท่ี

พบมำกท่ีสดุคือ รูปแบบท่ี 2 และ11 จ ำนวน 2 ครัง้ อีกทัง้ยงัพบเทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ 

ประกอบด้วย เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียง อยำ่งเร็ว เทคนิคกำรเลน่เสียงสัน้  เทคนิคกำรรูดสำย 
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  เพลงท่ี4 เพลงซีนำโด้ง 

 
 

   1.  ข้อมลูทัว่ไปของเพลง 

    เพลงซีนำโด้ง เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก กำร

ลำจำกของคนรัก ใช้กลุม่เสียง  D E F G A B C อตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 85

ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 3 วรรคเพลง มีรูปแบบ ดงันี ้ 1+2+2+3 

   ค ำร้อง เพลงซีนำโด้ง เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบั

ควำมรัก กำรจำกลำของคนรัก โดยใช้ควำมสำมำรถของผู้ ร้องในกำรด้นค ำร้องสด มีตวัอยำ่งค ำร้อง

ดงันี ้

   วำตนัละหยง  ก ำปงแลน้องเหอ  หยงดอกไร  ซำยงัเอย๋  บหุงำตนัละหยง 

   หยงมีแลดอกไร พรุ่งนีแ้ล้วโหย  น้องลำไป  ด้วยแรงและสร้ำงใย จะยงัก้อง 



226 

  

   ซินำโด้ง  ซำยงั  จะยงัก้อง  หนัหน้ำแล้วซงัหลำด  ยอดเทิดบนุนำก 

   หนอ่อยำ่ร ่ำอย่ำร้อง  ซำยงัเอ๋ย  หนัหน้ำแล้วซงัหลำด  ยอดเทิดบนุนำก 

   หนอ่อยำ่ร ่ำอย่ำร้อง  แล้วลำซำงใหญ่  จะยงัก้อง แตอ่ยำ่ร้องน้องหน่อ   

บงัร้องด้วย 

   ซีนำโด้ง  ซำยงั  บงัร้องด้วย 

 

  2.  ท ำนองเพลง (Melody) เพลงซีนำโด้ง เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะได้ดงันี ้

 2.1  กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง (Melodic Progression) กำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง

เพลงเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-29 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

 2.1.1  กำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง (Repetition) เพลงซีนำโด้ง มีกำรเคล่ือนท่ี

แบบซ ำ้เสียง ดงันี ้  

 

 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง 

(Repetition)  พบจ ำนวน 5 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1,2-3,5,13,21  
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   2.1.2  กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ (Conjunct Motion) เพลงซีนำโด้ง มีกำรเคล่ือนท่ี

แบบตำมขัน้ ดงันี ้

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ 

(Conjunct Motion) พบจ ำนวน 33 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 2,3,4,5,6,7-8,9,10,11-

12,13,14,16,17-18,18-19,20,21-22,23,24,25-26,27,28-29 
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   2.1.3  กำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ (Disjunct Motion) เพลงซีนำโด้ง มีกำร

เคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ ดงันี ้

 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของกำรเคล่ือนท่ีแบบข้ำมขัน้ 

(Disjunct Motion) พบจ ำนวน 15 ครัง้ ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1,2,3-4,5,7,11,14-15,15-

16,18,19,22,23,26,27 

 

  .2.2  ชว่งกว้ำงของเสียง (Range) ท ำนองเพลงซีนำโด้ง มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงู

ต ่ำของบทเพลงดงันี ้

   เสียงต ่ำสดุ ในเพลงซีนำโด้งระดบัเสียงต ่ำสดุคือ เสียง D 
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   เสียงสงูสดุ ในเพลงซีนำโด้งระดบัเสียงสงูสดุคือ เสียง D(Octave2) 

 
 

 ท ำนองเพลงซีนำโด้ง เป็นกำรบรรเลงในชว่งคู ่1 Unison คือ D - D  ชว่งกว้ำงของเสียง

ในกำรบรรเลง มีระยะหำ่งระหวำ่งเสียงสงูสดุและเสียงต ่ำสดุ ดงัรูป 
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  2.3  รูปแบบของท ำนอง (Melodic rhythm) รูปแบของท ำนองเพลงมีหลำยรูปแบบ 

โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 1-29 มีกำรวิเครำะห์ดงัตอ่ไปนี ้

   รูปแบบท่ี 1 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 1  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 1-2 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี1 
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   รูปแบบท่ี 2 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 2  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 3-4  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี2 
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   รูปแบบท่ี 3 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 3  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 5-6  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี3 
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   รูปแบบท่ี 4 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 4  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 7-8  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี4 
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   รูปแบบท่ี 5 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 5  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 7-8  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี5 
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   รูปแบบท่ี 6 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 6  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 11-12 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี6 
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   รูปแบบท่ี 7 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 7  พบจ ำนวน 2 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 13-14,21-23  มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

     รูปแบบของท ำนองแบบท่ี7 
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   รูปแบบท่ี 8 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 8  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 24-25 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี8 
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   รูปแบบท่ี 9 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 9  พบจ ำนวน 1 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 26-27 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี9 
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   รูปแบบท่ี 10 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของท ำนองท่ี 10  พบจ ำนวน 2 ครัง้ 

ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 20-21,,28-29 มีลกัษณะรูปแบบของท ำนอง คือ 

   รูปแบบของท ำนองแบบท่ี10 

 
 

  รูปแบบของท ำนองในเพลงซีนำโด้ง เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-29  พบวำ่มีรูปแบบของ

ท ำนองอยูท่ัง้หมด 10 แบบ 
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  2.4  รูปแบบจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพลงปำรีอำตนูใช้เคร่ืองดนตรี 3 ชิน้ใน

กำรประกอบจงัหวะ คือ ร ำมะนำ โหมง่ และฉ่ิง ตัง้แตห้่องท่ี 1- 30  ดงันี ้

   กระสวนจงัหวะท่ีพบในทำงร ำมะนำ 

 
 

   กระสวนจงัหวะท่ีพบในทำงโหมง่ 

 

 
 

   กระสวนจงัหวะท่ีพบในทำงฉ่ิง 

 

 
 

  รูปแบบจงัหวะของเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในเพลงซีนำโด้ง เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 1-29

พบวำ่มีกระสวนจงัหวะรูปแบบเดียว 

 

 3.  กำรใช้คูป่ระสำน  จำกกำรศกึษำ ไมพ่บกำรใช้คูป่ระสำนในเพลงซีนำโด้ง 
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4.  เทคนิคกำรบรรเลง  พบว่ำเพลงซีนำโด้งใช้เทคนิคในกำรบรรเลงตำ่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

  4.1 เทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียง อยำ่งเร็ว (trill) 

 
 จำกโน้ตจะเห็นได้ว่ำในกรอบส่ีเหล่ียม เป็นรูปแบบของเทคนิคกำรสลบัคร่ึงเสียง อย่ำง

เร็ว (trill) ดงัปรำกฏให้เห็นในห้องท่ี 8,11,12,19,20,24,27,28  
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  สรุป เพลงซีนำโด้ง เป็นเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงตนัหยง มีควำมหมำยเก่ียวกบัควำมรัก 

กำรจำกลำของคนรัก ใช้กลุม่เสียง  D E F G A B C ในอตัรำจงัหวะ 4/4 ควำมเร็วของจงัหวะเทำ่กบั 85 

ลกัษณะของบทเพลง เป็นเพลงท่ีต้องใช้ควำมสำมำรถของคนร้อง ในกำรด้นค ำร้องสด บรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรี 4 ชิน้ คือ ไวโอลิน กลองร ำมะนำ โหมง่ ฉ่ิง มี 3 วรรคเพลง  จ ำนวนโน้ต 29 ห้องเพลง 

   ท ำนองเพลงซีนำโด้ง เป็นกำรบรรเลงในชว่งคู ่1 Unison คือ D - D  โดยกำรเคล่ือนท่ี

ของท ำนอง ประกอบด้วยกำรเคล่ือนท่ีแบบซ ำ้เสียง กำรเคล่ือนท่ีแบบตำมขัน้ และกำรเคล่ือนท่ีแบบ

ข้ำมขัน้ ซึง่มีรูปแบบของท ำนองเพลง ทัง้หมด 10 แบบ โดยรูปแบบท่ีพบมำท่ีสดุคือรูปแบบท่ี 7 และ10   

อีกทัง้ยงัพบเทคนิคกำรบรรเลงคือ กำรสลบัคร่ึงเสียง อย่ำงเร็ว (trill) 



บทที ่5 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 
การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยในเชิงพรรณนาวิเคราะห์เพื่อศึกษาดนตรีตันหยง กรณีศึกษา

คณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต  ผู้วิจัย มุ่งเน้นที่จะ

ศึกษาดนตรีตันหยงและเก็บรวบรวมค าร้องและท านองดนตรี โดยใช้ระเบียบวิธีการทางมานุษยดุริยาง

วิทยา ซึ่งผู้วิจัยได้ด าเนินตามขั้นตอนและสรุปผล อภิปรายผล ตลอดจนมีข้อสังเกตที่ได้จากการวิจัยมา

เสนอแนะตามล าดับขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

 

จุดมุ่งหมายของการศึกษา 

 1. ศึกษาประวัติความเป็นมา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต  

 2. ศึกษาดนตรีตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอ

ถลาง จังหวัดภูเก็ต 

 

วิธีการด าเนินการวิจัย  

   1.  ศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

  2.  ศึกษารวบรวมข้อมูลภาคสนามด้วยการสัมภาษณ์นักดนตรีตันหยง กลุ่มอนุรักษ์บ้านป่า

คลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต และศึกษาการแสดงดนตรีตันหยงจากการแสดงจริง 

ตลอดจนการสังเกตทั่ว ๆ ไป    

   3.  ศึกษาข้อมูลจากวิทยากรผู้ให้ความรู้  
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สรปุผล 

 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการสรุปผลโดยแบ่งเป็น 2 หัวข้อดังนี้ 

1. ศึกษาประวัติความเป็นมา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต  

  1.1  บ้านป่าคลอก เป็นส่วนหนึ่งของต าบลป่าคลอก จังหวัดภูเก็ต  สภาพทั่วไปเป็นพื้นที่

ลาดเทจากภูเขาทางทิศตะวันตกลงสู่ทะเลอันดามัน  ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพประมง 

เกษตรกรรมและค้าขาย 

  1.2  เพลงตันหยง เป็น การแสดงตันหยง เป็นการแสดงที่พัฒนามีจากการแสดงรองแง็ง 

ไม่ทราบหลักฐานที่แน่ชัดไว้ใครเป็นผุ้ริเริ่มและเกิดขึ้นในปีใด บทเพลงมีความหมายส่วนใหญ่มุ่งเน้นใน

เรื่องความรัก ซึ่งรูปแบบของบทเพลงนั้นมีความคล้ายคลึงกับรองแง็ง แต่ต่างกันอย่างเห็นได้ชัดในส่วน

ของค าร้องท่ีเป็นการด้นสดตามอารมณ์ของผู้ร้อง โดย ขึ้นต้นด้วยค าว่า”ตันหยง”เสมอ ซึ่งเป็น

เอกลักษณ์ของการแสดงตันหยง   

  1.3  ความเป็นมาของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก แตเดิม นั้นเปนไปใน

รูปแบบของการเลนเพื่อความสนุกสนานในกลุ่มชาวบ้านหรือ งานรื่นเริงเทานั้น  ไม่ได้มีการจัดต้ังเป็น

คณะ ตอมานายสันช านินา ซึ่งย้ายถ่ินฐานมาจากเกาะยาว เป็นผู้มีความรู้ทางการเล่นรองแง็งตันหยง

เป็นผู้ริเริ่มในการจัดต้ัง และฝึกสอนการแสดงตันหยงข้ึนที่บ้านป่าคลอก 

  1.4  เครื่องแต่งกาย การแต่งกายของผู้แสดง นิยมแต่ง กายแบบหญิงไทยมุสลิมทั่วไป คือ 

นุ่งผ้าถุง ปาเต๊ะ สวมเสื้อยาหยา และนิยมผ้าที่เป็น ลูกไม้สีสดใส มีผ้าคล้องคอ เพลงตันหยง คณะใดที่

มีผู้ชายแสดง นักแสดงนิยมแต่ง กายแบบชุดพิธีของชายมาลายู คือ นุ่ง กางเกงขายาว ใช้ผ้าโสร่งพับ

ครึ่งนุ่งทับ กางเกง สวมเสื้อแขนยาว นิยมใช้สีขาวหรือ สีอ่อน สอดชายไว้ในกางเกง สวมหมวกด า  

เครื่องแต่งกายของนักดนตรี นิยมใส่เสื้อมีปก หรือเสื้อบาติก นุ่งกางเกงขายาว  

  1.5  พิธีกรรมการไหว้ครู เป็นขนบปฏิบัติที่ จ าเป็นอย่างยิ่งก่อนที่จะเริ่มท าการแสดง    

โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นการไหว้และ ระลึกถึงผู้ที่ให้การฝึกสอนดนตรี อุปกรณ์ที่ใช้ในการไหว้ครูมี

ดังนี้ คือ ไฟแช็ค ๑ อัน เทียนขาว ๑ เล่ม หมาก ๓ ค า พลู ๓ ค า เงิน จ า นวน ๙๙ บาท หรือ ๑๐๙ บาท 

แล้วน าเครื่องดนตรีทั้งหมดมาวางไว้ข้างๆ โดยมีหัวหน้าคณะ ผู้ท าพิธีน้อมนึกถึง ครูบาอาจารย์ผู้สอน 

จากนั้นจึงท่องคาถาจูง ใจคนดูและตามด้วยเพลงไหว้ครู เป็นอันเสร็จพิธี 
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  1.6  การสืบทอด เดิมทีนั้นการศึกษาดนตรีตันหยงนั้นจะเป็นลักษณะเรียนรู้ ด้วยตนเอง

จากการสังเกต ท าให้ไม่มีการจดบันทึกโน้ตเป็นลายลักษณ์อักษร ท าให้ยากในการฝึกสอน ถึงกระนั้น 

ในปัจจุบันจากการสนับสนุนในชุมชน ท าให้ฝึกสอนเด็กรุ่นใหม่โดยเชิญนายสัน ช านินาเป็นวิทยากร

ภายนอกมาให้ความรู้ในสถานศึกษา รวมถึงการฝึกสอนในคณะด้วย 

 2. ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรี  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก 

อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต 

  2.1  ประวัตินักดนตรี นักดนตรีทุกคนอาศัยอยู่ใน  ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัด

ภูเก็ต และจังหวัดใกล้เคียง มีอาชีพค้าขายและรับจ้างทั่วไป นับถือศาสนาพุทธและอิสลาม มีอายุ

ระหว่าง 34-74 ปี 

  2.2  เครื่องดนตรี ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 4 ชิ้น คือ 

 2.2.1 กลองร ามะนา เป็นกลองที่ท าด้วยไม้ขึงหน้า หนังด้านเดียว โดยในการบรรเลง

จะใช้ร ามะนาจ านวน 2ใบ มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 25-28 เซนติเมตร ส่วนสูงวัดจากขอบ

ประมาณ 15-20 เซนติเมตร ส่วนตัวกลองท าด้วยไม้ หนังกลองมีการน าเอาผ้าใบสังเคราะห์ตรึงด้วย

เชือกไนลอน รอบข้างยึดให้ตึง เดิมทีการบรรเลงร ามะนาจะต้องนั่งวางไว้ใต้หัวเข่า 2 ข้าง แต่ในปัจจุบัน

เพื่อความสะดวกในการบรรเลง ทางคณะจึงท าขาต้ังร ามะนา ซึ่งท าให้สามารถยืนเล่นได้  

 2.2.2  ไวโอลิน  เป็นไวโอลิน ขนาดมาตรฐานคือ ยาว 23.5 นิ้ว และ คันชักยาว 29 น้ิว 

ใช้แค่สามสายในการเล่น การต้ังสายของไวโอลินจะต้ังเสียงเป็นคู่ 4 คือ A  D  A 

 2.2.3 โหม่ง เป็นโหม่งมีปุ่มด้านเดียว ท าจากโลหะ มีหูหิ้วท าด้วยเชือกไนลอน  โดยใน

การบรรเลงจะใช้โหม่ง1 ใบ มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 50 เซนติเมตร ส่วนสูงวัดจากขอบ

ประมาณ 9 เซนติเมตร ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางของปุ่มประมาณ 8 เซนติเมตร ใช้ไม้ตีขนาดยาวประ

มาน 15 เซนติเมตร 

2.2.4 ฉิ่ง เป็นฉิ่ง 2 ฝา ท าจากทองเหลือง มีการร้อยด้วยเชือกไนลอน  ในการบรรเลง

จะใช้ฉิ่ง1 คู่ มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 5  เซนติเมตร 

  2.3  ล าดับขั้นตอนการแสดง  เริ่มด้วยการไหว้ครู โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อระลึกถึงผู้ที่ให้

การฝึกสอนดนตรี อุปกรณ์ที่ใช้ในการไหว้ครู คือ ไฟแช็ค ๑ อัน เทียนขาว ๑ เล่ม หมาก ๓ ค า พลู ๓ ค า 

เงิน จ านวน ๙๙ บาท หรือ ๑๐๙ บาท แล้วน าเครื่องดนตรีทั้งหมดมาวางไว้ข้างๆ โดยนายสัน ช านินา 
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หัวหน้าคณะ จากนั้นจึงท่องคาถาจูงใจคนดู และตามด้วยเพลงไหว้ครู 3 เพลง อันได้แก่ ลากูดูวอ มะ

อินัง ปุรงปุ เป็นอันเสร็จพิธี หลังจากนี้สามารถบรรเลงเพลงตามอัธยาศัย แต่ก่อนจบการแสดง ต้องเล่น

เพลงลาคือเพลงลากูดูวอ อีกหนึ่งรอบ เป็นการจบการแสดง   

  2.4  โอกาสที่ใช้แสดง ในอดีตมีการแสดงตันหยง ตามเทศกาลและวัน ส าคัญต่างๆ  

ปัจจุบันนิยมแสดงในงานรื่น เริงหรืองานที่เป็นมงคลต่างๆ เช่น งาน แต่งงาน งานบวช งานเทศกาลของ

หมู่บ้าน เป็นต้น 

  2.5  เพลงไหว้ครู บทเพลงที่ใช้ในการไหว้ครูในการแสดงตันหยง มีทั้งหมด 3 เพลง ซึ่ง

ประกอบด้วย เพลงลากูดูวอ เพลงมะอินัง เพลงปุรงปุเต๊ะ โดยน าทั้ง 3 เพลงมาวิเคราะห์ สรุปได้ว่า 

   2.5.1  เพลงที่ใช้บรรเลงในการไว้ครู มีความหมายเกี่ยวกับความรัก การเก่ียวพา มี

กลุ่มเสียงแตกต่างกัน โดยใช้อัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 74-120  ลักษณะของบทเพลง เป็น

เพลงที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรี 4 ชิ้น คือ ไวโอลิน กลองร ามะนา โหม่ง ฉิ่ง ไม่มีคนร้องมี2-4 วรรคเพลง  

ใช้ช่วงเสียงระหว่างโน้ต C-D (Octave3) ประกอบด้วยการเคลื่อนที่ของท านองแบบซ้ าเสียง การ

เคลื่อนที่แบบตามขั้น และการเคลื่อนที่แบบข้ามขั้น 

   รูปแบบของท านองเพลงไหว้ครู พบว่ามีการใช้จังหวะของท านองหลายรูปแบบใน

แต่ละเพลง ซึ่งบางรูปแบบมีการใช้ซ้ ากันและพบว่ามีการใช้คู่ 5tในการประสานเสียง อีกทั้งมีการเทคนิค

ในการบรรเลงต่างๆ ประกอบด้วย เทคนิคการสลับครึ่งเสียงอย่างเร็ว เทคนิคการเล่นเสียงสั้น เทคนิค

การรูดสาย และเทคนิคการเน้นเสียง 

 2.6  เพลงที่ใช้ในการแสดง บทเพลงที่ใช้ในการแสดงตันหยง มีทั้งหมด 4 เพลง ซึ่ง

ประกอบด้วย เพลงบุรงติมัง เพลงหาดยาว เพลงปารีอาตูน และเพลงซีนาโด้ง โดยน าทั้ง 4 เพลงมา

วิเคราะห์ สรุปได้ว่า 

   2.6.1  เพลงที่ใช้บรรเลงที่ใช้ในการแสดง มีความหมายเกี่ยวกับความรัก การเก่ียว

พา โดยต้องใช้ความสามารถของคนร้อง ในการด้นค าร้องสด  ซึ่งมีกลุ่มเสียงแตกต่างกัน โดยใช้อัตรา

จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 85-128  ลักษณะของบทเพลง เป็นเพลงที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรี 4 

ชิ้น คือ ไวโอลิน กลองร ามะนา โหม่ง ฉิ่ง ไม่มีคนร้อง ม2ี-4 วรรคเพลง ใช้ช่วงเสียงระหว่างโน้ต C-D 

(Octave3) ประกอบด้วยการเคลื่อนที่ของท านองแบบซ้ าเสียง การเคลื่อนที่แบบตามขั้น และการ

เคลื่อนที่แบบข้ามข้ัน รูปแบบของท านองเพลง พบว่ามีการใช้จังหวะของท านองหลายรูปแบบในแต่ละ
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เพลง ซึ่งบางรูปแบบมีการใช้ซ้ ากัน และ พบว่ามีการใช้คู่ 4 และ 5ในการประสานเสียง อีกทั้งยังพบ

เทคนิคในการบรรเลงต่างๆ ประกอบด้วย เทคนิคการสลับครึ่งเสียงอย่างเร็ว เทคนิคการเล่นเสียงสั้น 

เทคนิคการรูดสาย และเทคนิคการเน้นเสียง 

3.  เพื่อเก็บบันทึกค าร้องและท านองดนตรีตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่า

คลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต ผลจากการศึกษาสรุปได้ว่า ได้จัดพิมพ์โน้ตดนตรี

ตันหยงเป็นโน้ตสากล ทั้งค าร้องและท านองดนตรี เพื่อที่จะได้มิให้สูญหาย และใหผู้้ที่สนใจได้ศึกษาใน

โอกาสต่อไป  

 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาเพลงตันหยง  ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก 

อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลและศึกษาวิเคราะห์จนได้ผลสรุป ตามความมุ่ง

หมาย และมีข้ออภิปรายเพิ่มเติมดังนี้  

   1.  การศึกษาเพลงตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก 

อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต พบว่าเพลงตันหยง เป็นสื่อกลางท่ีเสริมสร้างความสามัคคีระหว่างคนใน

ชุมชนเพื่อได้พบปะ พูดคุย และท ากิจกรรมร่วมกันผ่านบทเพลง ซึ่งเป็นแบบฉบับของตนเอง    

2.  ประโยชน์ที่ได้จากการศึกษาการศึกษาเพลงตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่า

คลอก ต าบลป่าคลอก อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์ยังเป็นการกระตุ้นคนรุ่น

ใหม่ให้กลับมาสนใจ ศิลปวัฒนธรรมของชุมชน 

3.  จากการศึกษาเพลงตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก 

อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต พบว่าในปัจจุบันยังคงมีการท าการแสดงอยู่ แต่มีจ านวนคณะที่ท าการแสดง

อยู่น้อย หากได้รับการสนับสนุนจากหลายๆฝ่าย ผู้วิจัยเชื่อว่าจะเป็นอนุรักษ์ศิลปะการแสดงนี้ได้อีกทาง

หน่ึง 

4.  จากการศึกษา ผู้วิจัยเห็นว่าการแสดงตันหยงของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก

ยังคงรูปแบบด้ังเดิมเอาไว้อย่างเหนียวแน่น ซึ่งเป็นสิ่งที่ดี แต่หากมองในทางกลับกัน การปรับเปลี่ยน

รูปแบบให้เข้ากับยุคสมัยมากขึ้นก็เป็นสื่งที่เหมาะสมกับปัจจุบัน เพื่อที่ว่าคนรุ่นใหม่จะเกิดความสนใจ

และสามารถเผยแพร่สู่วงกว้างได้ง่ายขึ้น 
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ข้อเสนอแนะ  

จากการศึกษาเพลงตันหยง ของคณะตันหยงกลุ่มอนุรักษ์บ้านป่าคลอก ต าบลป่าคลอก 

อ าเภอถลาง จังหวัดภูเก็ต ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังน้ี  

        1. ควรส่งเสริมให้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพื้นบ้านแขนงต่าง ๆ  

ในท้องถิ่น ให้มากขึ้น ซึ่งจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อการศึกษาต่อไป ในอนาคต  

        2.  การศึกษาในครั้งนี้ เป็นการศึกษาเพลงตันหยง ซึ่งเจาะลึกในเรื่อง ดนตรีแต่สามารถศึกษา

ในด้านอ่ืน ๆ ให้ลึกมากขึ้น เช่น ภาษา วัฒนธรรมและสังคม เป็นต้น 

 3.  สามารถท าการวิจัยเชิงเปรียบเทียบเรื่องเพลงตันหยง ของคณะอื่นๆที่มีอยู่ในภาคใต้ 
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ภาคผนวก ก 
รวบรวมและบันทึกค าร้องกับท านองดนตรีตันหยง 

__________________________________________________________________________________ 

 เพลงที่รวบรวมมีทั้งหมด 7 เพลง คือ เพลงลากูดูวอ มะอินัง ปุรงปุเต๊ะ บุรงติมัง หาดยาว ปารี

อาตูน ซีนาโด้ง 

  1.  เพลงลากูดูวอ 
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  2.  เพลงมะอินัง 
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  3.  เพลงปุรงปุเต๊ะ 
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 4.  เพลงบุรงติมัง 
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  5.  เพลงหาดยาว 
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 6.  เพลงปารีอาตูน 
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7.  เพลงซีนาโด้ง 

 



277 

  

 
 

 



278 

  

 
 



279 

  

ภาคผนวก ข 
ภาพประกอบ 

__________________________________________________________________________________ 

 

 
นางเปีย นายสัน และผู้วิจัย 

 

 

 
บ้านนายสัน ช านินา 
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เวทีการแสดง โคกพม่า 

 

 

 
ผู้ชมร่วมเต้นร ากับนักแสดง 
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วิวท่าเรือ อ่าวปอตอนกลางวัน 

 

 

 
วิวท่าเรืออ่าว ปอยามใกล้ค่ า 
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ชายทะเลอ่าวปอ ยามไกล้ค่ า 

 

 

 

 
นายสัน ช านินา ตีร ามะนาในการแสดง 
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แผนที่จังหวัดภูเก็ต แสดงที่ตั้งต าบลป่าคลอก 

ที่มา: http://www.puket.go.th 
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