
 

การศึกษามองวาย : เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี   จังหวัดกาญจนบุรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปริญญานิพนธ์ 

ของ 

ปรัชญา  วงษ์พจนี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอต่อบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพือเป็นส่วนหนึงของการศึกษา 

ตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

ตุลาคม 2556 



 

การศึกษามองวาย : เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี   จังหวัดกาญจนบุรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปริญญานิพนธ์ 

ของ 

ปรัชญา  วงษ์พจนี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอต่อบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพือเป็นส่วนหนึงของการศึกษา 

ตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

ตุลาคม 2556 

ลิขสิทธิ เป็นของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 



 

การศึกษามองวาย : เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี   จังหวัดกาญจนบุรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทคัดย่อ 

ของ 

ปรัชญา  วงษ์พจนี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอต่อบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพือเป็นส่วนหนึงของการศึกษา 

ตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

ตุลาคม 2556 



 

ปรัชญา  วงษ์พจนี. (2556). การศึกษามองวาย : เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี.  ศป.ม.ปริญญานิพนธ์ . (มานุษยดุริยางควิทยา). กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. อาจารย์ทีปรึกษาปริญญานิพนธ์: รองศาสตราจารย์       

ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท์, รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์. 

 

 

 การวิจัยครั งนี มีความมุ่งหมายเพือ 1) ศึกษาประวัติความเป็นมา บทบาทหน้าที และ

องค์ประกอบของมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง 2) เพือรวบรวมและวิเคราะห์บทเพลงทีบรรเลงโดย

มองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง จากการศึกษาข้อมูลได้จากการสํารวจ สัมภาษณ์ และวิเคราะห์ข้อมูล 

พบว่า 

 1.มองวายเป็นเครืองดนตรีประเภทตีโดยชาวกะเหรียงในประเทศพม่าเป็นผู ้ คิดค้นโดยใช้ มี

ลูกโหม่งทีมีระดับเสียงเรียงกันจํานวน 18 ลูก ทํามาจากโลหะผสม ลักษณะคล้ายโหม่งของไทย คือมี

ปุ ่ มตรงกลาง ระดับเสียงแตกต่างกันตามขนาดของลูกโหม่งแต่ละลูกผูกติดกับกรอบไม้ทั ง 3 ส่วน มอง

วายนับว่ามีบทบาทต่อสังคมในวฒันธรรมกะเหรียงซึงเป็นสือกลางและเป็นเครืองยึดเหนียวให้ชาว

กะเหรียงยังคงรักษาวัฒนธรรมของตนเอง  

2.เพลงทีบรรเลงโดยมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียงนั นสามารถรวบรวมได้ 12 เพลงซึงเพลง

เหล่านี บรรเลงอยู่ในงานต่างๆ ของชาวกะเหรียง ได้แก่ 1)ไหว้ครู 2)งานออกพรรษา 3)งานวัดประจําปี 

4)งานแก้บน 5)งานสงกรานต์ 6)งานศพ จากการวิเคราะห์เพลง พบว่ากลุ่มเสียงโดยรวมอยู่ในกลุ่ม

เสียง ฟา มักขึ นต้นด้วยท่อนนําและจบลงด้วยท่อนนํา มีการบรรเลงเพลงซํ า และจังหวะยก ในเทศกาล

งานบุญและงานรืนเริงแต่ละปี ในชุมชนกะเหรียงมีการแสดง ซึงจําเป็นจะต้องใช้วงดนตรีเป็นสือกลาง

ในการดึงดูดให้ผู ้คนเข้ามาร่วมงานกิจกรรมประจําปี เครืองดนตรีทีมีหน้าทีสําคัญในการบรรเลงบท

เพลงของวงคือ มองวาย  
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 The objective of this research are 1) to study the history, background, functions 

and components of Mong wai, and 2) to collect and analyze songs that played by Mong wai 

in Karen culture. The study and analysis of data collected  by surveying and interviewing 

showed that          

 1. Mong Wai is a percussion musical instrument invented by Karen tribe in 

Mynmar. Mong Wai has 18 small Gongs with 18 different pitches that orderly, made from 

alloy and looked similar to Thai Mong (Thai Gong). Mong Wai has big knob at the middle of 

each Gong, which has different size and produces different musical note.  Luk Mong are 

attached to all three parts of a wooden frame. Mong Wai plays a highly influential role for 

Karen culture. Mong Wai  is usually played as the main instrument in most of the Karen 

festivals and ceremonies. 

2. There are 12 Songs performed by using Mong Wai at different Karen ceremonies, 

i.e., 1) Paying homage to the teacher 2) End of Buddhist Lent Day 3) Temple fair 4) Fulfill 

one's vow 5) Songkran festival 6) The funeral.  From the song analysis it is found that the 

major tone of most songs is in "Fa" note. The songs generally start with introduction part and 

also end with the same introduction part. The songs also have a repeat and upbeat 

rhythm.  At all annual festivals, Mong Wai is usually used as the main musical instrument for 

attracting people to attend the events. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

    ปริญญานิพนธ์ฉบับนี สําเร็จได้ด้วยดีเพราะผู ้วิจัยได้รับความกรุณาอย่างยิงจากรอง

ศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท์  ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ์  รองศาสตราจารย ์

ดร.มานพ   วิสุธิแพทย์  ทีได้เสียสละเวลาอันมีค่าเพือให้คําปรึกษาแนะนํา  ในการจัดทํางานวิจัยนี ทุก

ขั นตอน  ผู ้ วิจัยขอกราบขอบพระคุณอย่างสูงไว้ ณ ทีนี 

  ขอกราบขอบพระคุณ  รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ และ อาจารย์ดร.วีระ พันธุ์

เสือกรรมการทีแต่งตั งเพิม  ทีให้ข้อเสนอแนะต่างๆเพือให้ปริญญานิพนธ์ฉบับนี มีความสมบูรณ์มากขึ น 

   ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ทุกท่านในสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา ทีได้ให้ความ

อนุเคราะห์และประสิทธิ ประสาทวิชาความรู้แก่ผู ้ วิจัยตลอดช่วงระยะเวลาทีผ่านมา  

 ขอขอบพระคุณอาจารย์สมชาย  ศรีสุขและนักดนตรีโหม่งวายและชาวชุมชนสังขละบุรีทุก

ท่านทีให้ความร่วมมือในการให้ข้อมูลการทําวิจัยในครั งนี   

 ขอขอบคุณอาจารย์จรัญ กาญจนประดิษฐ์ และครูสุพตัรา  ทรัพย์เสถียร ครูวงค์ชนิตา ปัทม

คมทีคอยให้ความช่วยเหลือทางด้านต่างๆแก่ผู ้ วิจัยเสมอมา 

 สุดท้ายนี ขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงสําหรับบิดา มารดา ทีให้การอบรมสังสอน

สนับสนุนในการศึกษา และเป็นกําลังใจสําคัญทีทําให้ผู ้ วิจัยทําปริญญานิพนธ์ฉบับนี สําเร็จลุล่วงไปได้

ด้วยดี  คุณค่าของปริญญานิพนธ์ฉบับนี ขอมอบเป็นเครืองบูชาพระคุณบิดามารดา อาจารย์ และบุคลที

เคารพรักทุกท่าน 
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บทที 1 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 

 มนุษย์ทีอาศัยกระจัดกระจายอยู่ตามท้องทีต่าง ๆ ในโลก  ล้วนมีชาติพันธุ์แตกต่างกันไปอาจ

เป็นเพราะส่วนต่าง ๆ ของโลกมีความแตกต่างกันในด้านภูมิศาสตร์   ภูมิอากาศ  พืชพนัธุ์ธรรมชาติและ

สภาพแวดล้อม   ความแตกต่างนั นจะแตกต่างกันตั งแต่วถีิชีวิตรูปร่างการแต่งกาย  ภาษา  ความคิด  

ความเชือ  ซึงสิงเหล่านี ได้พัฒนาจนกลายเป็นวัฒนธรรมทีมีลักษณะเฉพาะไปตามท้องทีของตน  ความ

แตกต่างดังกล่าวนี อาจเกิดจากการทีมนุษย์ปรับตัวให้เข้ากับสภาพแตกต่างทางด้านภาษาทีใช้ในการ

สือสาร   เป็นทีน่าสังเกตว่ามนุษย์      ทุกชาติพันธุ์มีระบบการเปล่งเสียง   ในภาษาเริมจากเส้นเสียงใน

ลําคอ  ช่องปาก  มุมเหงือก  ไรฟัน  เพดาน  ลิ น  ริมฝีปากเหมือนกัน   แต่ทุกภาษาจะมีวิธีการทแีตกต่าง

กันออกไปทําให้ภาษาในชนเผ่าต่าง ๆ แตกต่างกันออกไป 

 วัฒนธรรม เป็นสิงทีคู่กับมนุษย์ เป็นแนวคิดทีเป็นวิถีชีวิตและความประพฤติ  การปฏิบัติทีผู ้คน

ในสังคมหนึง ๆ ได้สังสมสืบทอดชัวลูกชัวหลาน เป็นระยะเวลานาน เป็นลักษณะเฉพาะทีพอเหมาะกับ

สภาพภูมิศาสตร์ และความเป็นอยู่ของผู ้ คนในสังคมนั น ๆ  ก่อให้เกิดสุขและความกลมกลืน ในสังคมเป็น

อย่างดี ว ัฒนธรรมเป็นสิงทีเลือนไหลถ่ายโยงจากบุคคลและจากท้องถินหนึงไปสู่อีกท้องถินหนึงได้ การ

ถ่ายโยงทางวัฒนธรรมเป็นไปโดยทีมนุษย์มีปฏิสัมพันธ์ซึงกันและกัน ทั งในครอบครัวเดียวกัน ระหว่าง

ครอบครัว ระหว่างหมู่บ้าน ตําบล จังหวัด จนในทีสุด ทั งประเทศ และระหว่างประเทศ (ปัญญา รุ่งเรือง. 

2544: 39) 

          ดนตรีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ทีรับใช้สังคมมนุษย์ทุกคติ ทุกภาษาและทุกชนชั น ตั งแต่อดีต 

จนถึงปัจจุบัน ในความหมายทางสังคมศาสตร์มนุษย์ยงักําหนดให้ดนตรีเป็นสือกลางระหว่างประชาชน

กับพระเจ้า เช่น ดนตรีในพิธีกรรมศาสนาของตะวันตก และดนตรีไทยในความเชือเรืองพิธีไหว้ครูทาง

ดนตรีของชาวไทย (กาญจนา อินทรสุนานนท.์ 2532: 63) ดนตรีจัดเป็นศิลปะอีกแขนงหนึงทีเราสามารถ

พบเห็นได้ในทุกชนชาติกลุ่มชน หรือแม้กระทังในกลุ่มสังคมเล็ก ๆ ดนตรีเป็นเรืองของเสียงทีอาศัยโสต

ประสาทเป็นเครืองรับรู้ และแปลความหมายหรือไม่มีก็ได้ ดุจเดียวกับเสียงของภาษาพูด ซึงในการ

ตีความหมาย อาจจะแตกต่างกันไปตามแต่ความคิดแต่ละคนหรือรับรู้ ไปคนละอารมณ์  ก็ได้ (สงัด ภูเขา

ทอง. 2532: 63) ไม่ว่าสมัยไหนถินไหน ตั งแต่ชาติทีเป็นป่าเถือนจนถึงชาติทีเจริญยอ่มมีการร้องรําทํา

เพลงเป็นสมบัตปิระจําชาติของตน  สําหรับใช้เนืองในกิจกรรมพิธีทางลัทธิศาสนาและในการพักผ่อน

หย่อนใจเนืองด้วยสังคม การร้องรําทําเพลงจึงเป็นสิงจําเป็นเกียวกับจิตใจขาดไม่ได้ เพราะเป็นศาสนาซึง
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บํารุงจิตใจให้แช่มชืน ชาติใดมีความเป็นอยู่อย่างไรมีจิตใจดีงาม หรือเลวทราม อาจดูได้จากการร้องรํา

ทําเพลงประจําชาติของตน และอาจเปรียบเทียบดูได้กับชาติอืนว่ามีความสูงตํากันอย่างไรในทาง

วัฒนธรรม (พระยาอนุมานราชธน. 2515: 104) 

 การศึกษาดนตรีในภูมิภาคต่าง ๆ จึงมิได้มีความหมายเพียงแค่ดนตรีของวัฒนธรมประจําชาติ

นั น ๆ เป็นหลัก แต่ยังหมายถึงดนตรีและวัฒนธรรมของบุคคลกลุ่มใดกลุ่มหนึง ณ ทใีดทีหนึงโดยเฉพาะ 

(ปัญญา รุ่งเรือง. 2541: 116) การศึกษาวัฒนธรรมในท้องถิน นอกจากการศึกษาด้านวัฒนธรรมยังมี

ด้านวัฒนธรรมด้านอืนๆ ทีแตกต่างคล้ายคลึงกัน เช่น พิธีกรรม และประเพณีต่างๆ ในพิธีกรรม และ

ประเพณีนี ยังประกอบไปด้วย บทเพลง พิธีการ  และสิงประกอบอืน ๆ ทีอยู่บนค่านิยมของกลุ่มนั น ๆ ซึง

สามารถเรียนรู้ เกียวกับประวัติศาสตร์คติชาวบ้าน คําประพันธ์ต่างๆ ภาษาถิน และเรืองราวเกียวกับการ

ดําเนินชีวิตของชาวบ้านได้ (กาญจนา อินทรสุนานนท์. 2536: 52) 

           จังหวัดกาญจนบุรี มีพรมแดนด้านตะวันตกติดต่อกับประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยมแห่ง

สหภาพพม่า บริเวณนี จึงมีการอพยพเคลือนย้ายของกลุ่มชาติพันธุ์หลายกลุ่มจากประเทศสาธารณรัฐ

สังคมนิยมแห่งสหภาพพม่าเข้ามาอยู่อาศัยในจังหวัดกาญจนบุรี เช่น พม่า มอญ กะเหรียง เผ่าล๊วะ หรือ

ละว้า อินเดีย  เป็นต้น  ชาวเขาเผ่ากระเหรียงจัดเป็นกลุ่มชาติพันธุ์หรือชนกลุ่มน้อยทีสําคัญกลุ่มหนึงของ

จังหวัดกาญจนบุรี เนืองจากอพยพเข้ามาอาศัยอยู่บริเวณพรมแดนไทย-พม่า มานานกว่า 100 ปี และมี

จํานวนค่อนข้างมาก (ศุทธินี ทองสะอาด. 2533: 1)  

          ชาวไทยเชื อสายกระเหรียงในจังหวัดกาญจนบุรี มีประวัติความเป็นมาน่าสนใจไม่น้อยกว่าชน

กลุ่มน้อยอืน ๆ ในหลักฐานทงัเอกสารเก่าและเอกสารใหม่หลายฉบับ  มีข้อมูลเกียวกับกระเหรียง

กาญจนบุรี ในลักษณะต่าง ๆ เช่น  การอพยพ  การตั งถินฐาน  สภาพเศรษฐกิจและสังคม   เป็นต้น  

ข้อมูลเหล่านี แสดงให้เห็นถึงบทบาทของกระเหรียงกาญจนบุรีในสังคมไทยตั งแต่อดีต   ในปัจจุบันชาว

ไทยเชื อสายกระเหรียงยังคงเห็นความสําคัญในลักษณะชนกลุ่มน้อยทีมีเอกลักษณ์ของตนเองในด้าน

วัฒนธรรม (มณฑล คงแถวทอง. 2539: 1) 

           กระเหรียง เป็นชือทีคนทัวไปใช้เรียกกลุ่มชนชาติพันธ์ุกลุ่มหนึง ทีอาศัยอยู่หนาแน่น ในบริเวณ

ภาคเหนือและตะวันตกของประเทศไทย  ชือ “กระเหรียง”  เป็นชือเรียกตามอย่างมอญซึงเรียกกลุ่มชาติ

พันธุ์นี ว่า “กะเรง” ชนกลุ่มนี(ยกเว้นกลุ่มตองสู)เรียกตนเองว่า “ปากะญอ” ซึงแปลว่า “คน”(โสฬส ศิริไสย์. 

2536: 38) ทางภาคเหนือของไทยและทางรัฐฉานของพม่ากลุ่มชนนี เป็นทีรู้ จักกันใน  นามว่า “ยาง” ซึง

เป็นคําทีพวกชานหรือไทยใหญ่ใช้เรียกกระเหรียง พม่าเรียกกระเหรียงว่า “คะหยิน” ซึงหมายถึง กะเหรียง

สะกอ และโป นอกจากคํานี แล้วยังพบว่า “กระเหรียงขาว” (Whit Karen) :ซึงใช้เรียกกระเหรียงสะกอและ

โป ส่วนทางภาคตะวันตก เช่น จังหวัดเพชรบุรี  ประจวบคีรีขันธ์  บางครั ง   จะใช้คําว่า “กะหร่าง” เรียก
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กลุ่มชนกระเหรียงทีอาศัยอยู่ในบริเวณนั น (สํานักงานเลขานุการคณะกรรมการปฏิบัติการจิตวิทยา

แห่งชาติ. 2518: 24) 

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานมีการจัดประชากรเชื อชาติกระเหรียงไว้เป็นชาวเขา  

กลุ่มหนึงอยู่ในกลุ่มภาษากลุ่มตระกูลทิเบต-พม่า (Tibeto-Burman) ชาวเขาเผ่ากระเหรียงนี เคยมี    ถิน

ฐานดั งเดิมอยู่ทางตอนใต้ของจีน และต่อมามีการอพยพเคลือนย้ายลงมาตั งถินฐานทางตอนใต้  จน

กลายเป็นชนกลุ่มน้อยทีสําคัญในพม่าและไทย มีข้อมูลระบุว่ามีชาวเขาเผ่ากระเหรียงในพม่า ประมาณ 

1,367,000 คน และมีชาวเขาเผ่ากระเหรียงอยู่ในไทยประมาณ 60,000 – 70,000 คน บริเวณทีมีกระเหรี

ยงตั งถินฐานอยู่มากคือทีราบหุบเขาในแนวเขาถนนธงชัยและตะนาวศรีซึงเป็นแนวพรมแดนระหว่างไทย

และพม่า (สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 2517: 889-890) 

           วัฒนธรรมของชาวกระเหรียง เป็นวัฒนธรรมทีผูกพันอยู่กับระบบนิเวศทางธรรมชาติอย่าง

กลมกลืน ซึงมีผลต่อชีวิตของชาวกระเหรียงทั งในมโนทัศน์ทางจักวาลวิทยา  ทีเชือว่าสรรพสิงมีจิต

วิญญาณเป็นเจ้าของดูแล (โกวิท แก้วสุวรณ. 2542: 32)   ชาวกระเหรียงโปในตําบลไล่โว่   อําเภอ      

สังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี   เป็นกลุ่มชาวเขาทีมีภาษาพูดเป็นของตนเอง  มีความเชือผสมผสาน

ระหว่างความเชือฤาษีและความเชือทางพุทธศาสนา  ซึงแสดงออกทางมโนทัศน์ในความเชือทางพุทธ

ศาสนา  ทังสองว่า  ความเชือฤาษีมีความกว้างไกล  สะอาดและเตียนโล่ง  ส่วนความเชือทางพุทธ

ศาสนานั นมีความสูงใหญ่  เมือความคิดทีกว้างไกล สะอาดเตียนโล่ง  รวมเป็นหนึงเดียวกับความสูงใหญ่

ย่อมทําให้เกิดความสมบูรณ์แก่สรรพสิงได้  เช่นเดียวกับพื นดินทีกว้างโล่งเตียนมีต้นไม้สูงใหญ่งอกงาม 

ย่อมสร้างความร่มรืนความอุดมสมบูรณ์แก่คนทุกคน (อ้างถึงโกวิท แก้วสุวรรณ สัมภาษณ์; และ     

หม่องแป๋. 2543: 134) จากมโนทัศน์ทีกล่าวมาในข้างต้นได้แสดงให้เห็นการหล่อหลอมวัฒนธรรมของ

ชาวกระเหรียงเข้าด้วยกัน  ทั งแนวทางปฏิบัติและแนวทางอุดมคติความเชือแบบฤาษีเป็นการตอบสนอง

ความต้องการในทางปฏิบัติ  ส่วนความเชือตามแบบพุทธศาสนา  สามารถตอบสนองชีวิตได้ในแนวทาง

ของอุดมคต ิ การสร้างบุญเป็นการสะสมบารมีให้ตนเอง ชาวกระเหรียงจึงไหว้ผีอันเป็น ความเชือแบบ

ฤาษี  และไหว้พระ  อันเป็นความเชือแบบพุทธศาสนา  โดยไหว้ผีเพือชีวิตในชาตินี  และไหว้พระเพือชีวิต

ในชาติหน้า (โกวิท แก้วสุวรรณ. 2543: 134)  

           เมือถึงโอกาสเทศกาลและพิธีกรรมต่าง ๆ ซึงมักจะเป็นพิธีกรรมทีเกียวข้องกับการทํามาหากิน

แทบทั งสิ น เทอลียโตวจะทําหน้าทีเป็นตัวแทนของหมู่บ้านในเทศกาลหรือพิธีกรรมต่าง ๆ แต่ละครั งชาว

กระเหรียงจะส่งข้าวไปยังหมู่บ้านต่าง ๆ พร้อมทั งจัดลานซึงเป็นพื นทีสําหรับแสดง ผลัดเปลียนกันตลอด

งาน ดังนั น     เทอลียโตวจึงเป็นทีเชิดหน้าชูตา  และเป็นตัวแทนของแต่ละหมู่บ้าน แต่ละหมู่บ้านที

มาร่วมเทศกาลหรือพิธีกรรมต่าง ๆ ซึงมักจะผลัดเปลียนเวียนกันจัดในทุกหมู่บ้านของ ชาวกะเหรียง

โดยเฉพาะกะเหรียงโป (ผอบ นะมาตร์;  และคนอืนๆ. 2544: 27-28) 
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 นอกจากเครืองดนตรีทีใช้รําตงแล้ว ชาวกระเหรียงยังคงมีเครืองดนตรีทีใช้ประกอบการแสดง

หรือใช้สร้างบรรยากาศ ในงานรืนเริงอืน ๆ เช่น กลองยาวแบบกระเหรียง (ทะ) ฆ้อง(หม่อง) และ แคน   

(ปีบา) โดยเฉพาะแคนของกระเหรียงนั นมีลักษณะพิเศษต่างจากแคนของทีอืนตรงทีเพียง 7 ลูกเท่านั น 

(แคนทัว ๆ ไป มี 8 ลูก) เนืองจากเพลงของกระเหรียงไม่มีตัวโน้ตดังกล่าวเลย ดังนั น ชาวกระเหรียงจึง

สามารถใช้แคนทีทําจากถินอืนมาเป่าเพลงของตนได้ กลองยาว ฆ้อง แคน  และฉาบนี ชาวกระเหรียงจะ

ใช้ในงานรืนเริง  เช่น  การรําดาบ(ไอยชะ)  การรํามือ(ไอไตรย)  การรําวงต่าง ๆ การเล่นสะบ้า (ลุก่วยเบ

เกชะ) เป็นต้น (พิพัฒน์ เรืองนาม. 2533: 48) 

           ดนตรีชาวเขาเผ่ากะเหรียงทีปรากฏในตําบลไล่โว่  อําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรีนั นมีทั ง

เพลงร้อง และเพลงทีบรรเลงด้วยเครืองดนตรี เช่นการแสดงรําตง  เครืองดนตรีทีใช้ประกอบการแสดงรํา

ตงคือ  กลองสองหน้า ระนาด ฆ้องวง พิณ หรือปี ฉิงตง(ไม้ไผ่ยางประมาณ 30 เซนติเมตร เซาะเป็นร่อง 

ใช้ไม้ตีให้จังหวะ) เนื อร้องของเพลงรําตงมีเนื อหาเกียวกับความเป็นมาของกะเหรียง  การอบรมให้เป็นคน

ดี  และเกียวกับพระพุทธศาสนา เป็นต้น (มณฑล คงแถวทอง. 2538: 53) เพลงทีใช้ในการรําตงนั นมี

เครืองดนตรีหลายชนิด  ชนิดแรก  คือ  แมนโดริน ดนตรีชนิดนี กะเหรียงได้รับจากพม่า        ระนาดเหล็ก 

(ปัตตาล่า)  กลองขนาดเล็ก (เป้อว) ฉาบ (ป้าจี) ฆ้องขนาดต่าง ๆ แขวนอยู่ในราง (มู่งว่า) กลองใหญ่ (ตะ

พอ) และกระบอกไม้ไผ่ตัดให้มีลักษณะพิเศษใช้ตี (โกร่ง) จะเห็นได้ว่า เครืองดนตรี    แต่ละชนิดแม้ว่าจะ

มีบางชิ นได้รับอิทธิพลจากชนกลุ่มอืน แต่ก็มีอีกหลายชิ นทีแสดงถึงวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวกะเหรียง

ได้ไม่น้อย (สถาบันพัฒนา. 2533: 48) 

           จีวายและมองวาย เป็นเครืองดนตรีตระกูล(Gong)นั น  รูปร่างเหมือนกัน จะต่างกันตรงลักษณะ

ของเนื อโลหะทีนํามาหล่อเป็นลูกฆ้อง  หากมองด้วยตา   จีวายจะมีลกัษณะคล้ายลูกฆ้องไทย   มีปุ ่ มตรง

กลาง   แต่มองวายหากมองด้วยตาจะมีลักษณะคล้ายโหม่งของไทย  คือผิวบางมีสีดํามีการเขียน

ลวดลายบนฆ้อง(วนิดา พรหมบุตร. 2552: 114) ซึงจีวายและมองวายนี มีบทบาทสําคัญในการบรรเลงใน

วงชะพูชะอูซึงประกอบพิธีรําตง ของชาวกะเหรียง เนืองด้วยเสียงของเครืองดนตรีและวิธีการบรรเลง

ทํานองทีน่าสนใจ และมีทํานองเพลงทีเป็นเอกลักษณ์ซึงอยู่คู่กับชาวกะเหรียงมาเป็นเวลานาน 

          ด้วยสภาพสังคมทีมีความเจริญก้าวหน้าและความเปลียนแปลงทางสังคมต่อวัฒนธรรม

กะเหรียงจึงทําให้วัฒนธรรมดนตรีไม่ได้รับความสําคัญต่อเยาวชนรุ่นหลังเท่าทีควร จึงทําให้วัฒนธรรม

ดนตรีกะเหรียงใกล้ทีจะสูญหายไป 

    จากความสําคัญดังกล่าวข้างต้น  เป็นสาเหตุให้ผู ้ วิจัยมีความสนใจทีจะศึกษามองวายศึกษา

และวิธีการบรรเลงมองวายของชาวกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ซึงมีการบรรเลงทีเป็น

เอกลกัษณ์ทีสําคัญของชาวกะเหรียง นับวันจะสูญหายเพราะสภาพสังคมทีเปลียนแปลงทุกขณะ  ผล

จากการขาดช่วงในการสืบทอดตลอดจนบทบาทในสังคมดนตรีลดน้อยลงในอนาคตอาจเป็นผลให้  
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วัฒนธรรมทางด้านนี สญูหายไป   ผู ้วิจัยได้ตระหนักถึงความสําคัญในการศึกษาจึงวิจ ัยเรืองนี  และสนใจ

ทีจะศึกษาวิธีการบรรเลง  เทคนิคการบรรเลง  และศึกษารวบรวมบทเพลงของมองวาย  ของชาว

กะเหรียง  อําเภอสังขละบุรี   จังหวัดกาญจนบุรี   เพือเผยแพร่แก่ผู ้ทีสนใจต่อไป 

 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 

 ในการวิจัยครั งนีผู ้วิจัยได้ตั งความมุ่งหมายไว้ดังนี 

1. เพือศึกษาประวั ติความเป็นมา บทบาทหน้าที และองค์ประกอบของมองวาย 

2. เพือรวบรวมและวิเคราะห์บทเพลงทีบรรเลงโดยมองวาย 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

  ด้วยสภาพสังคมทีมีความเจริญก้าวหน้าและการเปลียนแปลงของสภาพสังคมทําให้ส่งผล

กระทบต่อดนตรีชาวกะเหรียงและอาจทําให้ดนตรีกะเหรียงเปลียนแปลงและสูญหายไป 

   งานวิจัยนี เป็นการอนุรักษ์บทเพลงทีมีความเกียวข้องกับสังคมชนเผ่ากะเหรียงอําเภอสังขละบุรี 

จังหวัดกาญจนบุรี  โดยศึกษาเครืองดนตรีทีชือว่า มองวาย โดยการศึกษา วิธีการบรรเลง ซึงปัจจุบ ัน

กําลังสญูหายไป 

 

ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 

พื นทีการศึกษาในครั งนี ผู ้ วิจัยศึกษาเฉพาะพื นทีหมู่บ้านชาวกะเหรียงอําเภอสังขละบุรี            

จังหวัดกาญจนบุรี  

 บทเพลงทีรวบรวมและวิเคราะห์ครั งนี  เป็นบทเพลงทีชาวกะเหรียงนิยมบรรเลงโดยใช้มองวาย

ในการบรรเลงในวัฒนธรรมกะเหรียงในอําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี  
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
  

มองวาย   หมายถึง             ฆ้องแผงของชาวกะเหรียง    

      อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี  

เครืองดนตรีกะเหรียง หมายถึง  เครืองดนตรีทีใช้ในวัฒนธรรมของ 

      ชาวไทยเชื อสายกะเหรียง 

องค์ประกอบของมองวาย หมายถึง ส่วนสําคัญพื นฐานทีทําให้เกิดดนตรีขึ นมา    

      ประกอบด้วย เครืองดนตรี วิธีบรรเลง  

บทเพลง 

 รูปแบบเพลง  หมายถึง  โครงสร้างของบทเพลงเบื องต้นและ 

      ลักษณะการบรรเลง 

กลุ่มเสียง  หมายถึง  กลุ่มของระดับเสียงต่างๆ ทีนํามาเรียง 

                                                                        ตามลําดับ 

วรรคเพลง                             หมายถึง   การแบ่งความยาวทํานองเพลงทีมีความยาว

ของทํานอง  

ลูกตก                                   หมายถึง   เสียงสุดท้ายของทํานองเพลงในแต่ละวรรค 

กระสวนทํานอง  หมายถึง   รูปแบบการเคลือนทีของทํานองเพลง 

กระสวนจังหวะของทํานอง      หมายถึง    ตําแหน่งของเสียงต่างๆเพือได้ ทํานองที    

   ต้องการ 

บทบาทของมองวาย  หมายถึง  สิงทีสังคมกําหนดสถานะของมองวายทีมี

   ต่อชุมชนกะเหรียงอําเภอสังขละบุรี  

    จังหวัดกาญจนบุรี 

หน้าทีของมองวาย  หมายถึง  ภาระรับผิดชอบของมองวายต่อชุมชน 

   กะเหรียง อําเภอสังขละบุรี 

    จังหวัดกาญจนบุรี 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ศึกษาบริบททางสังคม 

กะเหรียง 

    - ประเพณี วัฒนธรรม 

   - สภาพแวดล้อม 

ศึกษามองวาย 

   - ประวัติมองวาย 

   - องค์ประกอบมองวาย 

เครืองดนตรี 

  - ลักษณะทาง

กายภาพ 

วิธีการบรรเลง 

 - ระบบเสียง 

- วิธีการบรรเลง 

บทเพลง 

- บันทึกบทเพลง 

- โอกาสในการบรรเลง 

- บทบาททางสังคม 

- หน้าทีทางสังคม 

- วิเคราะห์บทเพลง 

 
 

ทําให้ทราบถึงองค์ความรู้

เกียวกับองค์ประกอบของ     

มองวาย มีการบันทึกเป็น

ลายลักษณ์อักษรเป็น

หลักฐานด้านวัฒนธรรม  

เพือการเผยแพร่ และร่วม

อนุรักษ์ 
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บทที 2  

เอกสารและงานวิจัยที เกียวข้อง 

 
 ดนตรีชนเผ่านั น เนืองจากปัจจุบันมีผู ้สนใจศึกษาค้นคว้า และเขียนบทความเผยแพร่ในเอกสาร

วารสาร และหนังสือต่าง  ๆไว้พอสมควรแต่มีจํานวนไม่มากนัก เนื อหาส่วนใหญ่มีการกล่าวถึงองค์ประกอบ

ต่าง ๆ ทีเกียวกับการศึกษาดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ ในหลาย ๆ ทัศนะ โดยเน้นในด้านการรวบรวมข้อมูล

ทางด้านวัฒนธรรม การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชน พิธีกรรมและความเชือ รวมทั งทางด้านดนตรี ใน

ปัจจุบันมีผู ้ ให้ความสนใจศึกษาค้นคว้าและวิจัยมากขึ น ข้อมูลต่าง ๆ ทีนํามาใช้ประกอบการวิจัยครั งนี  

นับว่ามีความสําคัญต่อการศึกษาค้นคว้าวิจัยเป็นอย่างยิง แหล่งข้อมูลนี ได้มาจากเอกสารงานวิจัย เอกสาร

ทางวิชาการ ตําราหนังสือต่าง ๆ 

 

 ในการวิจัยครั งนี  ผูว้ิจัยได้รับเอกสารและงานวิจัยทีเกียวข้อง และได้นําเสนอตามหัวข้อต่อไปน ี

1. เอกสารที เกียวข้อง 

 1.1 เอกสารทีเกียวข้องกับการศึกษาทางด้านวัฒนธรรม 

1.2 เอกสารทีเกียวข้องกับชาวเขา 

1.3 เอกสารทีเกียวข้องกับดนตรีชาวเขา 

1.4 เอกสารทีเกียวข้องกับการวิเคราะห์บทเพลง 

 

2. งานวิจัยทีเกียวข้อง 

1. เอกสารทีเกียวข้อง 
1.1 เอกสารทีเกียวข้องกับการศึกษาทางด้านวัฒนธรรม 

           พระยาอนุมานราชธน (2515: 2) ให้ความหมายของคําว่า ว ัฒนธรรม ในฐานะของ                  

นักมานุษยวิทยาว่า ว ัฒนธรรมหมายถึง สิงทีมนุษย์สร้างขึ นโดยอาศัยการเรียนรู้ จากกัน และสืบต่อเนือง

เป็นความเจริญก้าวหน้า ส่วน สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์(2527: 17) ได้กล่าวถึงความหมายของวัฒนธรรม   ไว้

ว่า วัฒนธรรม คือ แนวทางในการแสดงออกของวิถีชีวิตทั งปวงทีบุคคลของกลุ่มชนคิดขึ นและกระทําขึ นเป็น

ต้นแบบ แล้วคนส่วนใหญ่ของกลุ่มชนยอมรับสืบทอด จนกระทังสิงนั นส่งผลต่อนิสัยของความคิดและการ

เชือถือของการกระทําของคนหมู่มากแห่งกลุ่มชนนั น 

     ประเทือง คล้ายสุบรรณ์ (2531: 3) วัฒนธรรม หมายถึง ทุกสิงทุกอย่างทีเป็นผลผลิตของ

มนุษย์ในสังคม เป็นต้นว่า ความคิด ความรู้สึก ความประพฤติ กิริยาอาการ ศิลปะ ประเพณี  กฏหมาย 

ประดิษฐ์ ทีสังคมยอมรับและปฏิบัติสืบต่อกันมาตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันวัฒนธรรมพื นบ้านมีลักษณะเป็น
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ทั งศาสตร์และศิลป์ เพราะเป็นวิชาทีมีหลักเกณฑ์สามารถพิสจูน์ได้ขณะเดียวกันก็เป็นศิลปะทีมีความ

งดงาม ไพเราะ เช่น เพลงพื นบ้าน เพลงกล่อมเด็ก 

           นอกจากนี  ยศ สันตสมบัติ (2540: 199)ได้กล่าวถึงมนุษย์กับวัฒนธรรมว่าศาสนาเป็น

ประสบการณ์ยากแก่การทําความเข้าใจและอธิบายได้ ตั งแต่รุ่งอรุณแห่งประวัติศาสตร์ มนุษย์ได้ทําการ

ประกอบพิธีกรรมเซ่นไหว้ บวงสรวงเทพยาดาฟ้าดิน สร้างเทพปรมณัม ไสยศาสตร์ ความเชือเกียวกับภูติผี

ปีศาจ วิญญาณและพระผู ้ เป็นเจ้า ศาสนามีความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นกับความเชือในสิงศักดิ สิทธิและ

อํานาจเหนือธรรมชาติ  ศาสนาโยงใยกับสถาบันทางสังคม เศรษฐกิจและการเมือง ความเชือทางศาสนามี

อิทธิพล   แทรกซึมเข้าสู่ปริมณฑลของสังคมวัฒนธรรม และประสบการณ์ชีวิตของมนุษย์ศาสนาต่างๆ  

ของมนุษย์มีความแตกต่างหลากหลายทั งในด้านของรูปแบบ เช่น การจัดองค์กรและพิธีกรรม และในด้าน

ของเนื อหาและความเชือเกียวกับสิงศักดิ สิทธิ  รวมทั งความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิงศักดิ สิทธิ เหล่านั น 

บางศาสนามีความเชือเกียวกับเทพเจ้าหลายองค์ บางศาสนามีความเชือเทพเจ้าองค์เดียว บางศาสนาไม่มี

เลย บางศาสนามีความเชือในเรืองผีวิญญาณ  ขอบเขตของอํานาจของเทพเจ้าและจิตวิญญาณศักดิ สิทธิ

ทั งหลายก็มีความแตกต่างกนัไป เทพเจ้าในศาสนาบางองค์เป็นผู ้สร้างและผู ้ ทําลายล้างมนุษย์  บาง

ศาสนาแบ่ง   แยกงานและอํานาจหน้าทีให้เทพเจ้าแต่ละองค์ ลดหลนักันออกไป เทพเจ้าหรือสิงศักดิ สิทธิ

ในบางศาสนาไม่ได้เข้ามายุ่งเกียวกับกิจการต่าง  ๆของมนุษย์โดยตรง ด้วยการให้คุณหรือโทษในกิจกรรม

และวิถีชีวิตประจําวันของมนุษย์ ในศาสนาทีสิงศักดิ สิทธิ เ ข้ามายุ่งเกียวกับชีวิตมนุษย์โดยตรง 

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิงศักดิ สิทธิ  จึงมีลักษณะความเกรงขามและความหวาดกลัว ก่อให้เกิด

พิธีกรรมเซ่นสรวงบูชาเพือความเอาใจ และต่อรองกับสิงศักดิ สิทธ์เหล่านั นศาสนาตามทัศนะทางมานุษย์

วิทยา จึงบ่งบอกนัยถึงการขยายความทางสัมพันธ์ทางสังคมของมนุษย์ออกไปสู่ความสัมพันธ์กับสิง

ศักดิ สิทธิ  ซึงมีอํานาจเหนือมนุษย์ธรรมชาติ 

           นอกจากนี  นิคม วงเวียน (2526: 168) ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมส่วย (กุ่ย) ด้านความเชือใน

จังหวัดสุรินทร์โดยกล่าวถึงความรู้ ทัวไปเกียวกับจังหวัดสุรินทร์ ความเชือและประเพณีของชาวส่วย เช่น 

ความเชือทีเกียวข้องกับประเพณี  ความเชือทีเกียวข้องกับพิธีกรรม  ความเชือทีเกียวข้องกับสิงศักดิ สิทธิ

และไสยศาสตร์ ความเชือทีเกียวข้องการศึกษาอบรมในสังคม  ความเชือทีเกียวข้องกับโชคลางและ

ปรากฏการณ์ธรรมชาติผลจากการวิเคราะห์พฤติกรรมการแสดงออกของชาวส่วย  โดยทัวไปมีลักษณะ  

เด่น ๆ คือ  รักสันโดษ  มักน้อย  นิยมใช้ชีวิตอย่างมีความสุข  โดยเฉพาะเน้นความสุขทางจิตใจ  ไม่เน้นวัตถุ

และมีความเชือในเรืองผี เทวดา ปรากฏอยู่ทัวไป เชือทางด้านไสยศาสตร์ สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525: 

210) ได้กล่าวถึง ว ัฒนธรรมพื นบ้านไว้ในหนังสือ วัฒนธรรมพื นบ้านปฏิบัติภาคใต้ โดยกล่าวถึง วัฒนธรรม

พื นบ้านว่ามีบทบาทและหน้าทีนานาประการทีสําคัญ คือ ช่วยผดุงเสถียรภาพ และเป็นกําลังสนับสนุนการ

แผ่ขยายของแบบอย่างการดําเนินชีวิต เป็นสิงทีสังคมปกป้องรักษามาตั งแต่อดีตทําให้เราสามารถเข้าใจ 

และหยงัถึงความต้องการทีจําเป็น รวมทั งความมุ่งหมายของสังคมนั น ๆ  ตลอดจนสิงทีกดดันให้เกิดปัญหา
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ขัดขวางการอยู่ดีกินด ี ซึงกาญจนา  อินทรสุนานนท์ (2545: 46) ได้กล่าวว่า  ดนตรีเป็นสือให้จิตใจมนุษย์

ได้พักพิง  สามารถเข้าใจภาษาดนตรีได้เหมือน ๆ กัน  ดนตรีนั นมีอยู่ทุกอารมณ์  เช่น  อารมณ์รัก  อารมณ์

โกรธ  อารมณ์โศกเศร้า  อารมณ์สนุกสนาน ฯลฯ  

           ในความหมายทีคล้ายคลึง  ประเวศ วะสี (2537: 22) ได้จัดทําหนังสือ “วัฒนธรรมกับ

การพัฒนา” ซึงพิมพ์เผยแพร่เนืองในปีรณรงค์วัฒนธรรมไทย 2538 โดยกล่าวถึงคุณลักษณะของวัฒนธรรม

ทีเข้มแข็งว่าเป็นรากฐานของสังคมแต่ละสังคม สามารถเป็นเครืองมือทีทําให้สังคมเกิดความเข้มแข็ง แบ่ง

คุณลักษณะของวัฒนธรรมทีเข้มแข็งออกเป็น 8 ประการ 

1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ จึงส่งเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 

2. กระจายรายได้ และสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ 

3. ส่งเสริมศักดิ ศรีชุมชนท้องถิน 

4. มีความเป็นบูรณาการ 

5. สร้างความประสานสอดคล้อง และสมดุลยังยืน 

6. มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซึ ง 

7. ส่งเสริมความเข้มแข็งของสังคม 

8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 

           จากการศึกษาเอกสารทางด้านวัฒนธรรมพบว่า วัฒนธรรมมีความหมายกว้างซึง

สามารถสรุปได้ว่าวัฒนธรรมหมายถึงการดําเนินชีวิตทีสังคมสร้างขึ นแล้วได้รับการยอมรับของคนในสังคม

นั น    ซึงวัฒนธรรมย่อมเปลียนแปลง ไปตามเงือนไขและกาลเวลา 

 

 1.2 เอกสารทีเกียวข้องกับชาวเขา 

 สุริยา รัตนกุล (2538 : 1) ได้กล่าวว่า กะเหรียง เป็นชือทีคนทัวไปใช้เรียกกลุ่มชนชาติพันธ์ุ      

กลุ่มหนึง ทีอาศัยอยู่หนาแน่นในบริเวณภาคเหนือและภาคตะวันตกของประเทศไทย ชือ “กระเหรียง” เป็น

ชือทีเรียกตามอย่างมอญซึงเรียกกลุ่มชาติพันธ์ุกลุ่มนีว่า “กะเรง” ชนกลุ่มนี  (ยกเว้นกลุ่มตองสู)   เรียก

ตนเองว่า  “ปกากะญอ” ซึงแปลว่า “คน” ทางภาคเหนือของประเทศไทยและทางรัฐฉานของพม่า  กลุ่มชน

นี เป็นทีรู้ จักกันในนามว่า “ยาง” ซึงเป็นคําทีพวกชานหรือไทยใหญ่ใช้เรียกกะเหรียง  พม่าเรียกกะเหรียงว่า 

“คะหยิน”  ซึงหมายกะเหรียงสะกอและโป นอกจากคํานี แล้วยังพบว่า มีการใช้คําว่า “กะเหรียงขาว” 

(White Karen)   ซึงใช้เ รียกทั งกะเหรียงสะกอและโป ส่วนทางภาคตะวันตก เช่น จังหวัดเพชรบุรี  

ประจวบคีรีขันธ์  บางครั ง   จะใช้คําว่า “กะหร่าง” เรียกกลุ่มชนกะเหรียงทีอาศัยอยู่บริเวณนั น 

 บุญช่วย ศรีสวัสดิ  (2506: 68) กล่าวว่า ในบรรดาชาวเขาทีกระจัดกระจายอยู่ทาง

ภาคเหนือของ  ประเทศไทยอยู่ในขณะนี นั นกะเห รียงนบัว่าเป็นชาวเขาทีมีจํานวนมากทีสุด นัก

ประวัติศาสตร์บางท่าน สันนิษฐานวา่เดิมทีนั น พวกนี อาศัยอยู่ในดินแดนด้านตะวันออกของธิเบต แล้วเข้า
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มาตั งอาณาจักรอยู่ในประเทศจีน เมือ 733 ปีก่อนพุทธกาลหรือประมาณ 3,238 ปีล่วงมาแล้ว ชาวจีน

เรียกว่าชนชาติโจว ภายหลังถูกกษัตริย์จีนรุกรานเมือ พ.ศ.207 จึงพากันแตกพ่ายหนีลงมาอยู่บริเวณลุ่มนํ า 

แยงซี ต่อมาเกิดปะทะกับชนชาติไทยจึงยอมถอยร่นลงมาอยู่ตามลําแม่นํ าโขง และแม่นํ าสาละวินในเขต

พม่า กะเหรียงเคลือนย้ายลงมาอยู่ตอนใต้ก่อนชนชาติไทย แต่ภายหลังพวกตระกูลมอญ – เขมร ชนชาตินี

อาศัยอยู่ทางทิศตะวันออกในเขตพม่ามากกว่าอยู่ในประเทศไทย และมีรัฐของตนเองต่างหากถงึ 2 รัฐ คือ

รัฐกะยาซึงเป็นดินแดนของกะเหรียงแดง กับรัฐต่อตูแล อันเป็นถินทีอยู่ของกะเหรียงขาว กะเหรียงอาศัยอยู่

ในเขตไทย ก่อนทีชนชาติไทยจะเคลือนย้ายลงมาสู่แหลมสุวรรณภูมิ แต่มีประเทศไทยเกิดขึ นในสมัยเมือ

พระเจ้า   อลองพญา  กษัตริย์พม่าทําสงครามกับพวกมอญ  พวกมอญพ่ายแพ้ถูกกองทัพพม่าติดตาม    

ฆ่าฟันอย่างหนัก  ในขณะนั นพวกกะเหรียงมีความสัมพันธ์อันดีกับพวกมอญและให้ทีพักหลบภัยแก่พวก

มอญ เมือพม่ายกกองทัพติดตามพวกกะเหรียงหวันเกรงภัยทีจะเกิดขนึจึงพากันอพยพเข้าสู่เขตไทย การ

อพยพของชาวกะเหรียงเข้าสู่ประเทศไทยนอกจากจะมีสาเหตุจากการหลบหนีภัยอ ันตรายมาแล้ว ยังมี

สาเหตุมาจากปัญหาทางเศรษฐกิจอีกด้วย กล่าวคือเมือการทํามาหากินทางเขตพม่าฝืดเคือง  พวกนี ก็พา

กันอพยพเข้ามาหาทําเลทีทํากินใหม่ในเมืองไทย ซึงลักษณะการอพยพแบบนี ไม่ใช่เกิดเฉพาะแต่กะเหรียง

เท่านั น  ยังรวมถึงชาวเขาเผ่าอืนอีกด้วยทีพากันอพยพเข้าสู่ประเทศไทย  เพราะปัญหาความยากลําบากใน

การประกอบอาชีพทางเกษตรกรรม 

 สุริยา รัตนกุล (2538: 5) ได้กล่าวว่า กะเหรียงทีพบในประเทศไทยแบ่งออกเป็นกลุ่ม

ย่อยตามลักษณะภาษาและความเป็นอยู่ได้ 4 กลุ่ม เรียงลําดับจากกลุ่มทีมีจํานวนมากไปหาน้อยได้ดังน ี

 1. กะเหรียงสะกอ (Sgaw Karen) 

           คนไทยในภาคเหนือเรียกกะเหรียงสะกอว่า “ยางขาว” นอกจากนี   ยังมีคําอนืทีใช้

เรียกกะเหรียงสะกอได้แก่ “ยางกะเลอ ยางป่า ยางบเปียง” กะเหรียงสะกอเรียกตัวเองว่า “จกอ” กล่าวว่า

เป็นกลุ่มกะเหรียงทีใหญ่ทีสุดในประเทศไทย มีจํานวนประชากรประมาณ 500,000 คน อาศัยอยู่อําเภอแม่

สอด จังหวัดตาก  อําเภอแม่สะเรียง  จังหวัดแม่ฮ่องสอน  จังหวัดเชียงใหม่  จังหวัดกาญจนบุรี  จังหวัด

ราชบุรี และแถบชายแดนไทย – พม่า ทัวไป 

 2. กะเหรียงโป (Pwo Karen ) 

            คนไทยในภาคเหนือเรียกกะเหรียงโปว่า “พล่อ”หรือ “โพล่ง” บ้างก็เรียกําว่า “ยาง 

เด้าะแด้ ยางบ้าน” กะเหรียงโปมีจํานวนประชากรเป็นทีสองรองจากกะเหรียงสะกอ คือประมาณ 70,000 

คน  อาศัยอยู่แถบจังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน  ลําพูน  ลําปาง  แพร่  ตาก  อุทัยธานี  

กาญจนบุรี  ราชบุรี และประจวบคีรีขันธ์  คนส่วนมากมักเข้าใจว่ากะเหรียงสะกอ  อาศัยอยู่เฉพาะทาง

ภาคเหนือ  และ กะเหรียงโปอาศัยอยู่ทางภาคตะวันตก  แต่แท้จริงแล้วจะพบกะเหรียงทั งสองกลุ่มใน

จังหวัดเดียวกัน แต่แยกหมู่บ้านไม่ปะปนกนั 
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 3. กะเหรียงคะยา (Kagah) แบร  (Bre) บเว (Bwe) 

 คนไทยภาคเหนือและไทยใหญ่เรียกกะเหรียงคะยาว่า “ยางแดง” ตามการแต่ง

กายของหญิงทีแต่งงานแล้วซึงนิยมใส่เสื อและนุ่งซินทอแซมด้วยสีแดง การเรียกชือตามสีของเครืองนุ่งห่ม

ทําให้เกิด    ความเข้าใจผิด และเรียกกะเหรียงโปวา่ “ กะเหรียงแดง” (Red Karen) ใช้เรียกกะเหรียงคะยา

เช่นกัน กะเหรียงคะยามีจํานวนน้อยประมาณ 1,500 คน อาศัยอยู่ทีหมู่บ้านห้วยเสือเฒ่า หมู่บ้านห้วยเดือ 

และหมู่บ้านขุนห้วยเดือ จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

   4.กะเหรียงตองสู  / ตองตู (Taungthu) หรือ ปาโอ / พะโอ (Pa-o) 

  พม่าและไทยใหญ่เรียกชนกลุ่มนี ว่า “ตองสู” ซึงหมายถึง “ชาวเขา” ผู ้ หญิง

กะเหรียงตองสูใส่ชุดสีดํา จึงมีชือเรียกในภาษาอังกฤษว่า “Black Karen” หรือ กะเหรียงดํา ตองสูมีจํานวน 

น้อยมาก  ประมาณ  600 คน อาศัยอยู่ในไม่กีหมู่บ้านในเขตอําเภอเมือง  จังหวัดแม่ฮ่องสอน  นอกจาก

กะเหรียง 4 กลุ่มทีกล่าวไปแล้วนี   ยังมีกะเหรียงกลุ่มเล็ก ๆ ทีเพิงเข้ามาอยู่ในประเทศไทยและเป็นทีรู้ จักกัน

ดี คือ       ปาดอง (กะเหรียงคอยาว)  และล่าสุดทีตามหลังปาดองมาคือ กะยอ(กะเหรียงหูยาว) 

จากการศึกษาพบว่าประเทศไทยในปัจจุบันมีชาวเขาเผ่ากะเหรียงจํานวนมากทีอาศัยอยู่ใน

ชายแดนภาคตะวันตก ซึงมีหลายเผ่าซึงกระจัดกระจายอยู่ตามจังหวัดต่าง ๆ ซึงบ้างก็อพยพมาจาก

ประเทศเพือนบ้าน ด้วยหลายสาเหตุต่าง ๆ เช่น ความยากลําบาก ถูกขับไล่ บ้างก็ทํามาหากินใน    ซึงการ

อพยพเช่นนี ไม่ใช่เผ่ากะเหรียงเพียงชาวเผ่าเดียวเทา่นั น 

 

 1.3 เอกสารทีเกียวข้องกับดนตรีชาวเขา 

    สนิท วงศ์ประเสริฐ เขียนบทความเพลงและการละเล่นของชาวเขาเผ่ามูเซอ ว่า มูเซอ

(แดง)  มีพฤติกรรมทีแสดงในรูปแบบเพลง 3 ประเภท ได้แก่ เพลงทีแสดงออกในวัด หรือ หอเย่ เพลงร่ายรํา

ในเทศกาลฉลองปีใหม่ และเกี ยวพาราสี  การเป่าเสียงทีออกมาเป็นภาษาพูด ปิกะลุยหรือขลุ่ย  ทําขึ นจาก   

ไม้ไผ่ยาวประมาณ 10 นิ ว  มีรูบังคับ 3-4 รู  แฮะซึกุ่ยหรือซึง  มักนิยมในการเกี ยวพาราสี  มี  2 สาย     

เครืองดนตรีชนิดนี ได้รับการถ่ายทอดจากชนเผ่าลีซอ และหน่อเมอะตู่หรือแคน  มีขนาดเล็กเท่ากับแคนของ

ชาวเขาเผ่ากีก้อ  ใช้ประกอบการเต้นรําภายในหอเย่หมู่บ้าน และการฉลองปีใหม ่

    สมัย สุทธิธรรม (2541: 9) ได้กล่าวถึง ชีวิตคนบนดอยของชาวเขาเผ่ามูเซอ เกียวกับ

การละเล่นพื นบ้านและดนตรีไว้ในหนังสือชนกลุ่มน้อยบนดอยสูง มูเซอ ว่ามูเซอมักจะให้  ความสําคัญกับ

ดนตรีและการละเล่นพื นเมืองในงานเทศกาลต่าง  ๆเช่น  งานปีใหม่  และงานทีเกียวกับการเฉลิมฉลองวัน

สําคัญอืน ๆ และทีนิยมเล่นกันมาก  ได้แก ่ ลูกข่าง  ร่วมกับการขับร้องดนตรีและการเต้นรํา โดยนิยมเล่น

กันทั งเด็กและผู ้ ใหญ่ถือเป็นการเฉลิมฉลอง บทบาทของดนตรีถูกนําไปใช้ในการประกอบพิธีกรรมงานรืน

เริง  และใช้เป็นสัญญาณแห่งความรัก  นอกจากนี ดนตรียังใช้ในงานพิธีศพอีกด้วย  มูเซอกับดนตรีจึงเป็น

ของคู่กัน   เครืองดนตรีทีสําคัญของมูเซอมีดังน ี
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           1. หน่อ (แคน) ทําด้วยเต้าแคนกับเลาแคน 5 เลา ลิ นและทีเป่า มี 3 คูเ่สียง สําเนียงที

เป่ามี   เสียงทุ ้มกว่าแคนของอีก้อ 

           2. อาถ่า (จ้องหน่อง) ทําด้วยไม้ไผ่ทีค่อนข้างแก่  ลักษณะคล้ายจ๊องหน่องของภาค

อีสานแต่มีขนาดเล็กกว่า เสียงเบาใช้ในงานรืนเริงและเกี ยวพาราสีหญิงสาว 

    ประเสริฐ ชียพิกุสิต เขียนบทความเพลงและการละเล่นของลีซอ ว่าเพลงทีจัดสําหรับดนตรี

ของชาวเขาเผ่าลีซอมีเครืองดนตรี 3 ชนิด ได้แก่ ซือบึ หรือ ซือบือ (พิณ) ฝู ่ หลู(แคนนํ าเต้า) หยือหลุ (ขลุ่ย) 

เครืองดนตรีทั ง 3 ชนิด ใช้เล่นเพือการเกี ยวพาราสีประกอบการเต้นรํา ซึงการเต้นรําจะขาดดนตรีไม่ได้ 

เพราะเสียงดนตรีจะเป็นผู ้นําจังหวะในการเต้นรํา เพลงทีใช้เล่นของซอบึมีประมาณ 40 เพลงฝู ่ หลู   หยือหลุ 

ประมาณ 10 เพลง 

    สําหรับในเรืองของดนตรีของชาวเขาเผ่าเย้า ชอบ คชาอนันต์ และสมเกียรติ จําลอง (2531: 

86) ได้กล่าวไว้ว่าดนตรีของเย้ามีลักษณะเป็นการละเล่นดนตรีแบบง่าย ๆ  ไม่ซับซ้อน โอกาสในการเล่น

ดนตรีของเย้าค่อนข้างจํากัดคือ  ดนตรีมีโอกาสนําออกมาเล่นได้ เฉพาะเพือเป็นส่วนประกอบในการดําเนิน

พิธีกรรมใหญ่ ๆ  หรือสําคัญตามคัมภีร์การประกอบพิธีกรรมทีระบุไว้ว่าต้องใช้ดนตรีประกอบเท่านั น   เช่น 

พิธีกรรมแต่งงาน  พิธีบวช  พิธีกรรมเกียวกับศพ  พิธีกรรมดึงวิญญาณคนตายจากนรก  เป็นต้น  และใน

บางพิธีกรรมเหล่านี   การใช้ดนตรีร่วมประกอบพิธีกรรมยังไม่อาจใช้เครืองดนตรีครบทุกประเภทได้ ทั งนี

ขึ นอยู่กับชนิดของพิธีกรรมและคุณสมบัติของบุคคลทีเป็นเจ้าของพิธีกรรม  เช่น  ดนตรีประกอบพิธีกรรม

ให้แก่ผู ้ตายทีไม่เคยผ่านบวชใหญ่  จะใช้ปีไม่ได้  หรือพิธีดึงวิญญาณขึ นจากนรก      จะใช้ดนตรีเพียงฉาบ

และกลอง เป็นต้น 

    รัลนา มณีประเสริฐ  เขียนบทความเพลงและการละเล่นพื นบ้านแม้ว : ภาพสะท้อนภูมิ

ปัญญาท้องถิน ว่าเพลงพื นบ้านมี  2  ลักษณะ  คือ  เพลงทีใช้ร้องประกอบพิธีกรรม และเพลงสําหรับการ

ร้องเล่น การเล่นเพลงร้องนั นสามารถเล่นโดยใช้เครืองดนตรีในการร้องได้  เช่น  เพลงแคน  เพลงขลุ่ย    

เพลงหย่า เพลงใบไม้  เป็นต้น 

    โรงเรียนสงครามจิตวิทยา (2518: 13) ได้กล่าวไว้ในหนังสือชาวเขาเผ่าม้งว่า ในเวลาคํา

คืนม้งนิยม ชักชวนกันออกเป็นเกี ยวพาราสีทีบริเวณป่าอยู่ใกล้หมู่บ้าน ปกติแล้วชายหนุ่มกับหญิงสาวจะไม่           

เกี ยวพาราสีกันในบ้านเรือนเพราะถือว่าเป็นการผิดผี  หลังจากหอบผ้าห่มไปรอเวลาอยู่ไม่ไกลจากบ้าน

หญิงสาวเท่าใดนัก เมือชายหนุ่มแน่ใจแล้วว่าพ่อแม่หญิงสาวนอนหลับแล้ว ชายหนุ่มจะเดินเข้าไปใกล้

ห้องนอนหญิงสาว เพือชักชวนหญิงสาวไปพลอดรักในป่า การชักชวนนิยมทํากัน 2 วิธี คือ โดยการกระซิบ

และเป่า “จาง” เรียก การกระซิบชวนจะต้องแผ่วเบาเพียงให้ฝ่ายหญิงได้ยินเท่านั น และยังได้กล่าว

ประเพณีเกียวกับการตายไว้ว่า เมือมีคนตายญาติพีน้องจะช่วยกันล้างหน้า ทาแป้ง และแต่งตัวเสื อผ้าใหม่

ให้แก่ศพ ทั งนี มีความเชือว่าคนตายจะได้เป็นทีชืนชม และได้รับการต้อนรับเป็นอย่างดีจากคนอีกโลกหนึง  

เพือให้งานศพได้เป็นไปโดยเรียบร้อยญาติพีน้องของผู ้ ตายจะตกลงหัวหน้าขึ นจัดการในพิธีนี  หัวหน้า
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จัดการ    งานศพดังกล่าวน ี จะมอบหมายงานบางอย่างให้ญาติพีน้องผู ้ ตายช่วยทํา อาทิ สร้างทีตั งศพ

ภายในบ้าน เช่น อาหารคนตาย เป่าแคน ตีกลอง หุงข้าว ทําอาการ ต่อหีบศพ ผ่าฟืน      ตักนํ า ตําข้าว  ฆ่า

วัว  รวมทั งการชําระหนี สินของผู ้ตาย  งานทีค่อนข้างหนักมากเพราะต้องกระทําติดต่อกันได้แก่การเป่าแคน

และ การตีกลองเสียงแคนโดยเฉพาะอย่างยิงเสียงกลองเป็นสัญลักษณ์แสดงว่ามีพิธีศพในบ้านนั น ส่วน

เสียงแคนนั นมีเพลงเฉพาะในพิธีศพจะนําไปเป่าเล่นในพิธีอืนไม่ได้ ส่วนกลองนั นถ้าไม่มีพิธีศพห้ามตีโดย

เด็ดขาด การตายโดยโรคระบาดนนัจะนําไปฝังโดยทันที ไม่มีการจดัพิธีศพแต่อย่างใด 

    โกวิท แก้วสุวรรณ (2542: 150) ได้ศึกษาดนตรีของชาวเขาเผ่ากะเหรียงโป ในหมู่บ้านเกาะ

สะเดิง อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี โดยสรุปพิธีกรรมเรียกขวัญทีเป็นมุมมองทางมานุษยวิทยาการ

ดนตรีมีในพิธีกรรมต่าง ๆ  ของชาวกะเหรียงว่า ดูทุ่หล่า เป็นการสือสารระหว่างคนกับวีหล่า ด้วยการใช้เสียง

เคาะและเสียงสวด จากการศึกษาพบว่า เสียงเคาะและเสียงสวดนั นมีลักษณะเป็นดนตรี คือ 1) ผู ้ประกอบ

พิธีกรรมมีลักษณะเป็นดนตรี  2) ด้านองค์ประกอบดูทุหล่า การเคาะอย่างมีจังหวะสมําเสมอ และการสวด

ด้วยเสียงสูงตําอย่างมีจังหวะลีลา  3) อุปกรณ์ทีใช้ทําให้เกิดเสียงในการทําพิธีทีทําให้เกิดสียงนั นเปรียบ

เป็นเครืองดนตรี และได้สรุปว่า ดูทุหล่า เป็นดนตรีทีใช้ในการประกอบพิธีเรียกกวีหล่า 

    สุจริตลักษณ์  ดีผดุง และสรินยา คําเมือง (2540: 37) ได้กล่าวว่า  เพลงทีมีมาแต่เดิมในวิถี

ชีวิตของชาวกะเหรียงโปคือ  เพลงทีใช้ในงานศพและงานแต่งงาน  เพลงทีใช้ในศพ เป็นการร้องโต้ตอบของ

หนุ่มสาวชาวกะเหรียงในงานศพ  ซึงเป็นโอกาสทีหนุ่มสาวจะได้พบปะกัน  พูดจาเกี ยวพาราสีกันและร้อง

เพลงโต้ตอบกัน  ส่วนการร้องเพลงในงานแต่งงานเป็นการร้องเพลงของผู ้ อาวุโสทีเป็นผู ้ชาย  ในพิธีแต่งงาน

ของชาวกะเหรียงโปการร้องเพลงในงานแต่งงานเป็นการร้องเพลงทีมีการลากเสียงเอื อนยาวมีคน ๆ  หนึงใน

กลุ่มเป็นต้นเสียงและคนอืน ๆ  ทีล้อมวงอยู่ก็จะร้องประสานตามไป  เนื อหาส่วนใหญ่ของเพลงจะเน้นความ

ดีใจทีได้มาพบปะกันมากมาย ในโอกาสอันเป็นมงคลมีความสนุกสนานหรือไม่ก็เป็นการบอกถึงความดี    

ความขยันขันแข็งของทั งฝ่ายเจ้าบ่าวและฝ่ายเจ้าสาว  และเป็นการอวยพรและ  สังสอนคู่บ่าวสาวไปด้วย 

ส่วนการรําตงก็เป็นว ัฒนธรรมของกะเหรียงทียังพอพบกันได้ในแถบจังหวัดกาญจนบุรี ในงานพิธีกรรมใหญ่ 

ๆ เช่น พิธีทําขวัญข้าวใหม่  บรรดาสาว ๆ ผู ้ รําซึงเป็นหญิงสาวทั งหมดนั นมาจากบ้านกองม่องทะ และ

บ้านเวียดาดี  การรําตงต้องใช้ผู ้แสดงอย่างน้อย 12 คน การรําตงนี จะมีการฝึกสอน นักดนตรีทั งหมดเป็น

ผู ้ชายเพลงทีใช้ประกอบในการรําตงมักเป็นเพลงนําไหว้ครู  เพลงสร้างความสามัคคี  เพลงขอบคุณ    เพลง

แสดงความรักทีแยกจากพีน้อง  เพลงการใช้ชีวิตเรียบง่าย  เพลงทีเล่าเรืองตํานานความเป็นมาของชาว

กะเหรียง และเพลงเกี ยวพาราสีกัน  เครืองดนตรีทีใช้ประกอบในการรําตงนั น นอกจากจะมีกลองยาว ฆ้อง 

ฉิง ฉาบ ซึงเป็นเครืองดนตรีพื นบ้านทีใช้ประกอบในการ   ขับร้องยังมีเครืองดนตรีสมัยใหม ่ เช่น  แมนโดลิน  

และระนาดเหล็ก  ซึงได้รับอิทธิพลจากพม่า และกระบอกไม้ไผ่ทีผ่าลักษณะพิเศษใช้สําหรับตี  ซึงอาจจะ

ได้รับอิทธิพลจากกลุ่มชนอืนเช่นกัน 
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    สุริยา รัตนกุล (2538 : 22) กล่าวว่า ในอดีตเครืองดนตรีทีใช้ในหมู่บ้านกะเหรียง  คือ  พิณ 6 

สาย ซึงอาจมีมากถงึ 12 สาย  พิณนี กําลังสูญหายไปกับสังคมชาวกะเหรียง  แม้แต่เพลงพื นบ้านดั งเดิมที

เรียกว่า “ทา” ก็กําลังสูญหายเช่นกัน  มีบทเพลงสมัยใหม ่ซึงใช้ทํานองสากล ทีเรียกว่า “ ต่า – ชะญหวิ” มา

แทนที เพลงสมัยใหม่นี มีรากฐานจากเพลงสวดในคริสต์ศาสนา ชาวกะเหรียงมักร้องเพลงกันในช่วงเวลา

ทํางาน เช่น  เมืออยู่ในไร่นา  ร้องโต้ตอบ  ร้องตามกัน  หรืออาจร้องเพลงของหนุ่มสาวในตอนกลางคืนชาว

กะเหรียงไม่มีการร้องรวมหมู่  โดยเฉพาะอย่างยิงในวงเหล้าดังเช่น   คนไทย  กะเหรียงสะกอมี

ความสามารถในการร้องเพลง  ซึงเป็นการร้องทีมีแบบแผน   มีการกําหนดชนิดของเพลงว่า  เพลงใดควร

ร้องในงานอะไร เพลงทีร้องในงานศพจะนํามาร้องในบ้านไม่ได้ถ้ามีใครร้องขึ นมาโดยบังเอิญจะต้องเลี ยงผี

ไถ่โทษ 

    จากการศึกษาดนตรีชาวเขาพบว่าดนตรีชาวเขาแต่ละท้องทีน ั นมีความแตกต่างทางด้าน

ลักษณะทางกายภาพ ซึงสอดคล้องกับลักษณะสภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศแต่ทีมีความเหมือนกันก็

คือดนตรีของชาวเขามีความเกียวข้องกับวิถีการดําเนินชีวิตของชาวเขา ไม่ว่าจะเป็นการเกี ยวพาราสี หรือ

พิธีกรรมต่าง ๆ ก็จะต้องมีดนตรีมาเกียวข้อง 

 

1.4 เอกสารทีเกียวข้องกับการวิเคราะห์บทเพลง 

 มานพ  วิสุทธิแพทย์ (2533: 87) ได้อธิบายถึงวิธีการวิเคราะห์เพลงไทยโดยใช้ข้อมูลที

บริบทอืน ๆ ของเพลงมาเป็นส่วนประกอบของการวิเคราะห์บทเพลง  เนืองจากบทเพลง  แต่ละเพลง  

ความสําคัญแตกต่าง  ซึงข้อมูลต่าง ๆ เหล่านี ประกอบด้วย 

  1. ข้อมูลเบื องต้นของบทเพลง  เป็นการศึกษาข้อมูลต่าง ๆ ของบทเพลงเพือให้ทราบ

รายละเอียดของบทเพลงข้อมูลเบื องต้น 

 - ประวัติทีมาของบทเพลง 

 - ประวัติผู ้แต่ง 

 2. โครงสร้างของบทเพลงเป็นข้อมูลทีเป็นองค์ประกอบภายนอก  เป็นข้อมูลที

สามารถใช้การสังเกต  ซึงเป็นการวิเคราะห์เบื องต้น  รายละเอียดกับโครงสร้างของบทเพลง  เช่น 

- ประเภทของบทเพลง 

- อัตราจังหวะ 

- จํานวนท่อน 

- หน้าทีของบทเพลง 

- ประเภทของวง 

- โอกาสทีบรรเลง 
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 3. รายละเอียดในการวิเคราะห์เป็นการนําทฤษฎีทางดนตรีมาประกอบวิเคราะห์  ซึง

ประกอบไปด้วย 

 -    บันไดเสียง 

- เพลงเปลียนบันไดเสียง 

- วรรคเพลงและลูกตก 

- ลักษณะทํานองและลักษณะเด่นของทํานอง  เช่น  ทํานองทางพื นและทํานอง

ทางกรอ หรือทํานองบังคับทาง 

- รูปแบบทํานอง  รูปแบบจังหวะ 

 

2.งานวิจัยที เกียวข้อง 

สําหรับเรืองการศึกษาดนตรีชาวเขาเผ่ากะเหรียงสะกอนั น ณรงค์ชัย ปิฎกรัตน์ , นิรันดร์ ภักดี 

และเอกราช แพรม่วง (2542: 93) ได้สรุปว่า ดนตรีนั นมีบทบาทต่อสังคม และวัฒนธรรมชนเผ่ากะเหรียง

สะกอ 2 ลักษณะ คือ ดนตรีตามแบบแผนดั งเดิม  เป็นเพลงร้องในงานศพ และเพือความบันเทิง  เสียงของ

ดนตรีชนเผ่าทั งทีแบบของดั งเดิม และได้รับอิทธิพลจากพม่าและล้านนา อีกลักษณะเป็นดนตรีสมัยใหม่ที

เผยแพร่จากเพลงสวดในคริสตศาสนา และการแพร่กระจายทางสือวิทยุและโทรทัศน์ เครืองดนตรีนั นแบ่ง

ได้   4 ประเภท คือ เครืองดีด มี เตหน่ากู เตหน่า เครืองสี มี สะล้อ เครืองตี  กลองกบ  กลองเดอ  และโม    

เครืองเป่า มี ขลุ่ยปออูปละแกว   ระบบเสียงพบว่าเป็นระบบเสียงเฉพาะไม่คล้ายคลึงกับระบบเสียงใด ๆ 

แต่มีแนวโน้มทีสามารถจัดอยู่ในลักษณะบันไดเสียงแบบ  5  เสียง (Pentatonic)  ได้แนวทํานองเพลง  

พบว่าการเคลือนทีของทํานองมี  3 ลักษณะ คือ  แบบกระโดด    ข้ามขั น   แบบเรียงตามลําดับขั น   และ

แบบซํ าตัวโน้ต    รูปแบบมีลักษณะแบบท่อนเดียว  และแบบสองท่อน 

ในเรืองดนตรีและความเชือมัน  วสันต์ชาย  อิมโอษฐ์ (2543: 89) ได้สรุปว่าม้ง ถือว่า “เค่ง” เป็น

เครืองดนตรีทีสําคัญทีสุด  ชือว่าสือสารกับวิญญาณได้ ใช้เป่าพิธีกรรมความเชือได้แก่ ความเชือชีวิตหลัง

ความตาย จึงมีพิธีศพถือว่าเป็นพิธีทีสําคัญทีสุด มีเพลงสําหรับเป่าเวลาเช้า เวลาเทียง เวลาเย็น ห้ามเป่า

ปนกันหรือเล่นกัน ห้ามสตรีเป่าเค่งในงานศพ เป็นต้น ในทํานองเดียวกัน 

ณรงค์ สมิทธิธรรม (2541: 97) ศึกษาวิจัยในหัวข้อ วงตกเส้ง : ดนตรีแห่งวิถีชีวิตของชาวลําปาง     

มีวัตถุประสงค์เพือศึกษาบทบาทและหน้าที  และสภาพของวงตกเส้งทีมีต่อวิถีชีวิตของชาวลําปาง ศึกษา

ประวัติความเป็นมา เครืองดนตรี การประสมวง การวิเคราะห ์ คีตลักษณ์โดยมีพื นทีศึกษาในจังหวัดลําปาง 

ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ผลการวิจัยสามารถอธิบายข้อมูลต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน 

งานวิจัยเกียวกับวัฒนธรรมดนตรีภาคใต้  จรินทร์  เทพสงเคราะห์ (2540: 85) ศึกษาดนตรี 

กาหลอ โดยเก็บข้อมูลภาคสนามโดยวิธีการสังเกต  สัมภาษณ์  บันทึกเทป  และถ่ายภาพประกอบ  เสนอ

ผลการศึกษาด้วยวิธีพรรณาวิเคราะห์ ผลงานวิจัยให้ได้รายละเอียดเกียวกับบทเพลง  ในเรืองจํานวนห้อง
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เพลง ท่อนเพลง  หน้าทับ  และจังหวะต่าง ๆ ตลอดจนอธิบายการดําเนินทํานองเพลงของดนตรีกาหลอ 

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีทีใช้ประกอบการแสดง 

ความสมัพันธ์ระหว่างแบบแผน วัฒนธรรมกับรูปแบบเพลงและการเปลียนแปลงทางสังคมและ

วัฒนธรรม  วิเคราะห์เพลงโดยใช้โน้ตอักษรไทย  ในเรืองบันไดเสียง  และรูปแบบจังหวะ โครงสร้างของ

ทํานองเพลงความสัมพันธ์ระหว่างทํานองเพลงกับกลองทน   ความสัมพันธ์ระหว่างทํานองเพลงแต่ละเพลง 

ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์  นิรันดร์ ภักดี และเอกราช  แพรม่วง(2542:90) การศึกษาดนตรีของเผ่า

กะเหรียงสะกอในพื นทีมูเส่คี  พื นทีเป็นบริเวณต้นแม่นํ าแจ่ม  อําเภอแม่แจ่ม  จังหวัดเชียงใหม่ พบว่า  

1. ดนตรีมีบทบาทต่อสังคมและวัฒนธรรมชนเผ่ากะเหรียงสะกอ 2 ลักษณะ  คือดนตรีตาม 

แบบดั งเดิม  มีทางเพลงเป็นเพลงร้องในงานศพ  เพือความบันเทิง  และทีได้รับอิทธิพลจากพม่าและ

ล้านนา 

2. เครืองดนตรีมี 4 ประเภท  คือเครืองดีด  มี เต น่ากู เตน่า  เครืองสี  มีสะล้อ  เครืองตี  มี      

กลองกบ  กลองเดอและโม  เครืองเป่ามี  ขลุ่ยปออู  และแกว  ระบบเสียงของดนตรีชนเผ่าประเภททีดําเนิน

ทํานองพบว่า  ระบบเสียงเฉพาะไม่คล้ายคลึงกับระบบเสียงใด ๆ ของตะวันตกได้อย่างชัดเจน  แต่มี

แนวโน้มทีสามารถจัดให้อยู่ในลักษณะบันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentation) ได้ 

ประชุม บุญน้อม และคณะ (2542: 94) ได้จัดทําโครงการวิจัยเรือง การศึกษากับความเข้มแข็ง

ของชุมชน : กรณีศึกษาการสืบทอดภูมิปัญญาชาวบ้านวงปีพาทย์พื นเมือง  ตําบลชมพู  อําเภอเมือง 

จังหวัดลําปาง  ผลการวิจัยสรุปว่า วงปีพาทย์พื นเมืองเป็นวงดนตรีเก่าแก่คู่ล้านนา เดิมเรียกว่า วงพาทย์ 

หรือ ฆ้องวง วงพาทย์ประกอบด้วยเครืองดนตรี  ฆ้องวง  แน  ตะโพนมอญ  ฉิง  ฉาบ  ต่อมาได้เครืองดนตรี

จากภาคกลางเข้าไปผสม  ได้แก่  ระนาดเอก  ระนาดทุ ้ม  จึงเรียกว่า  วงปีพาทย์พื นเมืองเหนือ ชาวบ้าน

เรียกว่า  วงป้าดหรือวงทึงทึง  ปัจจุบันวงดนตรียังมีความสําคัญในพิธีกรรมศพของชาวบ้าน  และลดลง

อย่างรวดเร็ว  จนอาจกล่าวได้ว่าวงปีพาทย์พื นเมืองมีลู่ทางทีจะสูญหายไปจากชุมชนอย่างแน่นอน  เพราะ

ไม่มีผู ้ สืบทอดองค์ความรู้   ปัจจัยสําคัญทีทําให้วงปีพาทย์ล่มสลายคือภาวะเศรษฐกิจของชุมชนแล้วก็หันเห

ไปประกอบอาชีพอืนทีมีค่าตอบแทนสูง  ในด้านการอนุรักษ์คือชุมชนและโรงเรียนได้ทราบข้อเท็จจริงถึง

สถานภาพของวงปีพาทย์พื นเมือง มองเห็นคุณค่าและเกิดความห่วงใยเป็นแรงกระตุ ้นให้เกิดความคิดทีจะ

สร้างกระบวนการอนุรักษ์แบบยังยืน โดยการสร้างหลักสูตรท้องถนิ     วงปีพาทย์พื นเมือง เพือนําไปใช้สอน

ในโรงเรียนให้บุตรหลานของชาวบ้านเป็นผู ้ สืบทอดองค์ความรู ้   ในลักษณะเดียวกัน  พรพิมล  ชันแสง 

(2541: 1) ได้จัดทําวิทยานิพนธ์เรือง อินก๋อน : ประเพณีการละเล่นของอําเภอเขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี   ผล

การศึกษาสรุปว่าการละเล่น  อ๋นก๋อน  มีการสืบทอดทางวฒันธรรมประเพณีอยู่ แม้ว่าวฒันธรรมบางอย่าง

ได้ลดบทบาทต่อการสนองตอบความต้องการของภายใต้เงือนไขของสังคมชุมชน  ก่อให้เกิดความ

สนุกสนานและสนองตอบความจําเป็นทั งในระดับสังคม และเป็นปัจเจกบุคคลปัจจัยสังคมทีมีผลต่อการ
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เปลียนแปลงทางตรงของการละเล่นอินก๋อน  ค่านิยมประเพณีปฏิบัติ  การอบรมสังสอนสมาชิกใน

ครอบครัว เศรษฐกิจ และความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 

ศรัณย์  นักรบ (2541: 88) ได้ทําการศึกษาวิจัยดนตรีชาวเขาเผ่าเย้า กรณีศึกษาหมู่บ้านผาเดือ 

อําเภอแม่ฟ้าหลวง  จังหวัดเชียงราย มีความมุ่งหมายเพือศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมทียังคงอยู่ ซึงเป็นการ

ถ่ายทอดกันมาช้านาน ไม่สามารถยืนยันได้ว่าเกิดขึ นในยุคสมัยใดนอกจากตํานานทีเล่าสืบต่อ     กันมา 

ดนตรีเป็นลักษณะการถ่ายทอดด้วยวิธีปากเปล่า เครืองดนตรีและส่วนประกอบต่าง ๆ เป็นวัสดุทีหาได้จาก

ธรรมชาติ ได้แก่ ไม้และหนังสัตว์ มี 4 ชนิด คือ หยัด เป็นเครืองดนตรีชนิดเดียวทีบรรเลงทํานอง โย ต้งล่อ 

และเฉ่าเจ้ย  เป็นเครืองดนตรีทีมีเฉพาะเครืองประกอบจังหวะ 3 ชิ น ดนตรีจะใช้บรรเลงเฉพาะเพือประกอบ

พิธีกรรมสําคัญ 3 พิธีกรรมเท่านั น พิธีกรรมการแต่งงานแบบใหญ่ พิธีกรรมงานศพ และพิธีกรรมงานขึ น

บ้านใหม่  บทเพลงทีบรรเลงประกอบพิธีกรรมทั งหมด 11 เพลง  โดยได้ทําการวิเคราะห์ถึงโครงสร้างทีเป็น

ลักษณะเฉพาะทีมีแนวทํานองเดียว ไม่ปรากฎเฉพาะทีปรากฏให้เห็นเด่นชัด ซึงพบว่าบทเพลงเป็นลักษณะ

ทีมีแนวทํานองเดียว ไม่ปรากฏเสียงในลักษณะดังเบา โครงสร้างของทํานองประกอบไปด้วยโน้ตเสียงยาว

สลับกับกลุ่มโน้ตตกแต่งทํานองทีเป็นวลีสั น ๆ ระบบเสียงมีเอกลักษณ์เฉพาะซึงใกล้เคียงกับระบบเสียงไม

เนอร์ มิได้ใกล้เคียงกับระบบเสียงของดนตรีไทยแต่ประการใด ในการบรรเลงบทเพลงพบว่าจะไม่เป็นไป

ตามกลุ่มเสียงไมเนอร์ ทั งนี เนืองจากนักดนตรีมีอิสระในการสร้างเสียงเครืองดนตรีทีบรรเลงประกอบจังหวะ  

ไม่มีบทบาทมากนัก  เป็นลักษณะการบรรเลงทํานองของหยัดเท่านั น 

เจตชรินทร์  จิรสันติธรรม (2524: 95) ได้ทําการศึกษาวิจัยดนตรีชาวเขาเผ่ามูเซอ : กรณีศึกษาหมู่

บ่านห้วยหลวง  อําเภอมาอาบ  จังหวัดเชียงใหม่  ผลการศึกษาวิจัยพบว่าดังน ี การวิเคราะห์ดนตรีทีใช้

ประกอบในพิธีฉลองปีใหม่  พบว่าเครืองดนตรีหลักทีใช้ในการดําเนินทํานอง  คือ “หน่อ” มีความสําคัญใน

การเป็นผู ้ นําการเต้นรําของมูเซอ  อยู่ในดนตรีตระกูลเครืองลมทีมีระดับเสียง 5 เสียง คือ ซอล  ลา ที โด เร  

หน่อ  มีส่วนประกอบ 3 ส่วน คือ ตัวนํ าเต้า ท่อเสียง 5 ท่อ และ ลิ น โครงสร้างของท่อนเดียวบรรเลงวนซํ า

วนไปวนมา  แต่ละเพลงมีองค์ประกอบครบถ้วน  ทั งทํานองเพลง  การประสานเสียงและจงัหวะ  นักดนตรี

มีอิสระในการสร้างเสียงสูง  ตํา  แตกต่างจากทํานองเดิม  โดยเกิดขึ นจากการควบคุมลมหายใจอันเป็น

ลักษณะพิเศษทีเป็นเอกลักษณ์ในบทเพลงทํานองขึ นต้นและลงจบมีลักษณะแตกต่างจากทํานองอืนภายใน

บทเพลง  ส่วนเครืองดนตรีประกอบ ได้แก ่ แจ้โก่ (กลอง)  บูลูโก่ (ฆ้อง)  และแป๋แฮะตู (ฉาบ)  ทั งนี เป็นการ

บรรเลงเพลงทั งหมดมีอยู่ลักษณะเดียว  คือการบรรเลง ด้วยจังหวะ   จรัล กาญจนประดิษฐ์(2547: 193)  

ได้ทําการศึกษาวิจ ัยดนตรีชาวกะเหรียงหมู่บ้านกองม่องทะ  ตําบลไล่โว่  อําเภอสังขละบุรี   จังหวัด

กาญจนบุรี  ผลการวจิัยพบว่า  ดนตรีดั งเดิมของชาวเขาเผ่ากระเหรียงได้รับอิทธิพลมาจากมอญและพม่า  

โดยแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ดังนี   1) เครืองดีด  ได้แก่  นาเด่ย (พิณกะเหรียง) และเมตารี (แมนโดริน)    2) 

เครืองตี  ได้แก่  ปาตาล่า (ระนาดเหล็ก)  โหม่งวาย      (ฆ้องราง)  ตะโพ้ว (ตะโพนใหญ่)  ตาคู ้ว  (ตะโพน

เหล็ก)  โป้ว (เปิง 4 ใบ)  เวหล่า เคาะจี (เกราะไม้)   เจ่งจี (ฉาบใหญ่)  ก๊อง (กังสดาล)  โคร๊ะ (เกราะไม้
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ขนาดใหญ่)    3) เครืองเป่า ได้แก่  ฆ่วย (ปีเขาควาย)  ขะน่วย (ปี) และปีบา (แคน) สําหรับเพลงร้องของ

ชาวกะเหรียง (ถะค)ู  นั นเป็นเพลงดั งเดิมทีสืบทอดต่อมาจากบรรพบุรุษมีเนื อหาต่างๆ เช่น ประวัติศาสตร์

ชนเผ่า  ธรรมชาติศาสนา ฯลฯ  บทเพลงต่าง ๆ นี ยังแสดงถึงการถ่ายทอดทางวรรณกรรมและอนุรักษ์  

ภาษาโผล่วไว้ด้วยบทเพลงนี นิยมร้องเพลงประกอบการบรรเลง  นาเด่ย เมตารี หรือปีบา    เพือความ

บนัเทิงในโอกาสต่าง ๆ และประกอบพิธีกรรมเชือว่าดนตรีสามารถเป็นสือกลางระหว่างชาวโผล่วและสิง

ศักดิ สิทธิ วฒันธรรมของชาวกะเหรียงมีดนตรีเข้ามามีบทบาทสําคัญในทุกช่วยชีวิต  ตั งแต่ เกิดจนตาย  เช่น  

เพลงกล่อมเด็ก  เพลงจีบสาว  และเพลงส่งวิญญาณทีร้องในงานศพ  อีกทั งในด้านกระบวนการผลิตฤดู

เกียวข้าว  จะมีเสียง  ฆ่วย (ปีเขาความ) เป็นสัญญาณแห่งขวัญกําลังใจของการเริมฤดูกาลเก็บเกียวเป็น

สือระหว่างโผล่วกับพิบือโย (แม่โพสพ)  มีเพลงฟาดข้าว  สําหรับพิธีกรรมในรอบปี  เช่น พิธีทําบุญข้าวใหม ่ 

พิธีผูกข้อมือ  ดนตรีมีหน้าทีเป็นดนตรีประกอบพิธีกรรม  เป็นสือกลางระหว่างชาวโผล่วกับสิงศักดิ สิทธิ  

และเพือนําจิตใจของผู ้ เข้าร่วมพิธีกรรมเข้าสู่พิธีกรรมด้วยจิตใจทีมีสมาธิ  ศรัทธา  ยํ าเตือน ความภูมิใจทาง

ชาติพันธุ์ของตนเอง 

เฉลิมกิต เข่งแก้ว (2547: 112) ได้ทําการศึกษาวิจัยเครืองดนตรีชาวเขาเผ่าลีซอ : กรณีศึกษา 

“ซือบ”ึ  บ้านเพชรดํา  ตําบลเขาค้อ  จังหวัดเพชรบูรณ์  โดยมีจุดมุ่งหมายในการศึกษาด้านวัฒนธรรมที

เกียวข้องกับซือบ ึ และวิเคราะห์บทเพลงทีบรรเลงโดยซือบึ  ผลการวิจัยพบว่า 

1)ซือบึเป็นเครืองดนตรีประเภทดีด มี 3 สาย  ประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ  9 ส่วน คือ หย่อง ลูกบิด 

ช่องใส่ลูกบิด  ลูกบิด  คันซอบึ  หย่องไม้  หน้าซือบึ  และไม้ดีด  ชาวลีซอใช้ซือบึบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ  

เพือสร้างความสนุกสนานและความสามัคคีในชุมชน  ได้แก่  พิธีปีใหม่  พิธีปีใหม่น้อย  พิธีแต่งงาน         

พิธีทําบุญฮวงซุ้ย  พิธีกินข้าวโพดใหม ่ การเกี ยวพาราสี  และการพักผ่อนหย่อนใจ  บทเพลงทีบรรเลงโดย

ซือบึจะมีความหมายบ่งบอกถึงสภาพแวดล้อมตลอดจนเหตุการณ์ต่าง ๆ ในชุมชนลีซอ  โดยมีระบบเสียง

ในบทเพลง  4  ระบบ  คือ ระบบอื อเตียว  มี  5 เสียง 6 ระดับ  ระบบหลอจอกวะ มี 5 เสียง 7 ระดับ           

มีเทคนิคการบรรเลงแบบดีดกระทบสาย  2 สาย และ 3 สาย เกิดเสียงประสาน  ซึงส่วนใหญ่พบในจังหวะ

ตกของห้องเพลง  รูปแบบของบทเพลงเรียบง่าย  เป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลงซํ าไปมา  มีการเคลือนทีของ

ทํานองหลายแบบ  แต่ใช้การเคลือนทีแบบกระโดดมากทีสุด  ผู ้บรรเลงจะต้องเต้นรําโดยให้ก้าวเท้าสัมพันธ์

กับจังหวะในบทเพลง 

นพมาศ  ศรีตาละหฤทัย.(2550: 99) ได้ทําการศึกษา สภาพและบทบาททางวัฒนธรรมชาวเขา

เผ่ากะเหรียง   หมู่บ้านปะ  น้อยปู  ตําบลแม่สุ  อําเภอท่ายาง จังหวัดตาก  พบว่าประชากรเผ่ากะเหรียง      

ปกากะญอ  ตั งถินฐานอาศัยอยู่ตามไหล่เขาและเชิงเขา  แต่งกายชุดประจําเผ่า  ประกอบอาชีพทําไร่      

ทําสวน  เลียงสัตว์   งานทอและงานสาน   เครืองดนตรีชาวเขาเผ่ากะเหรียง   สามารถแบ่งได้เป็น              

3 ประเภท ได้แก ่ ดีด  ได้แก่ เตเหน่า (พิณ) เครืองเป่า  ได้แก่   กะปือ   เครืองตี   ได้แก่   เดะเบาะ   และ 
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เจิ งจ(ิฉาบ)  ดนตรีชาวเขาเผ่ากะเหรียง  ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมต่าง ๆ บรรเลงเพือความบันเทิงและ

บรรเลงประกอบการแสดง 

วนิดา  พรหมบุตร(2552: 105) ได้ทําการศึกษาเรือง วงชะพูชะอู  เป็นวงดนตรีสําหรับ

ประกอบการแสดงของชาวกะเหรียง  ได้แก่  รําตง  รําอะเย้ย  และก่วยเจ๊าะ  การประสมวงประกอบด้วย

กลุ่มเครืองตี (Idiophones) หรือชะพู  ประกอบด้วยตะโพว้ (ตะโพน)  ตะคู ้ว(ตะโพนใบเล็ก)   โป้ว(เปิงสีใบ)  

โหม่งวาย(ฆ้องแผง)  จีวาย(ฆ้องแผง)   ในรางไม้ตอกติดด้วย  ฉิงฝาเดียว   และเจ่งจ(ีฉาบใหญ่)  เครืองเป่า

หรือชะอู  ประกอบด้วย ขะหน่วยปี (ปีขนาดใหญ่)  ขะหน่วยผะดู (ปีขนาดเล็ก) และตะเลาะ(ขลุ่ย) วงชะพู

ชะอูมีบทบาทในวัฒนธรรมกะเหรียงในอําเภอสังขละบุรี  ในงานบุญต่าง ๆ เช่น  งานข้าวใหม่  งานบุญ

สงกรานต์  งานบุญเข้าพรรษา  พิธีผูกข้อมือเดือนเก้า  งานบุญออกพรรษา  โดยจะบรรเลงสร้างบรรยากาศ

ของงานให้มีความสมบูรณ์มากขึ น 

 วิศรุต  สุวรรณศรี (2554: 96) ได้ทําการศึกษา ขะน่วยกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรีพบว่า  ขน่วยเป็นเครืองดนตรีประเภทเครืองเป่าแบบมีลิ นอยู่รวมกับวงดนตรีของชาวกะเหรียง

มาเป็นเวลาช้านานโดยได้รับอิทธิพลจากประเทศพม่า   นักดนตรีเชื อสายมอญ  กะเหรียง  และพม่าที

อาศัยอยู่ในอําเภอสังขละบุรีต่างก็ใช้ขะน่วยประกอบการบรรเลงในวงชะพูชะอูเช่นเดียวกัน  แต่มีชือเรียก

ต่างกัน  นอกจากนี ชาวกะเหรียงมีความสัมพันธ์กับชาวมอญ  และพม่าทีมีวัฒนธรรมคล้ายคลึงกัน การ

เล่นดนตรีจึงสามารถเล่นด้วยกันได้อย่างกลมกลืนถ้ามีการร้องเพลงเมือชาวกะเหรียงร้องภาษากะเหรียง 

หากคนมอญร้องภาษามอญ และหากพม่าร้องภาษาพม่า  แต่นักดนตรีของทั งสามกลุ่มก็สามารถบรรเลง

ไปด้วยกันได้ 

 วิเชษฐ์  สุดใด(2555: 91) ได้ศึกษาเรืองเครืองดนตรีประเภทเครืองดีดของกะเหรียงโปว์   

สันนิษฐานว่า  พัฒนามาจากเครืองดนตรีตะวันตกทีเรียกว่า “แมนโดลิน”  แต่ด้วยการออกเสียงของ

กะเหรียงไม่ชัดจึงเ พี ยนมาเป็น “เมตาลี” พบในตําบลไล่โว่  สามารถแบ่งได้ 2 ประเภท คือ                       

1.เมตาลีแบบโปร่ง  2. เมตาลีแบบกล่องอลูมิเนียม  การแสดงเมตาลีพบได้ทัวไปในตําบลไล่โว่  โดยชาว

กะเหรียงให้ความสําคัญ  และถือเป็นเครืองดนตรีประจําชนเผ่าของตนเอง  บทเพลงเมตาลียังสือถึง

ความรู้ สึกนึกคิดของชาวกะเหรียง   บางครั งสะท้อนมุมมองด้านสังคม   ธรรมชาติ  ความเชือ  และ    

ความรัก  การสืบทอดปัจจุบันน้อยมาก 

 จากข้อมูลทางด้านเอกสาร บทความวิชาการ และงานวิจัยทีกล่าวมาทั งหมดนี   ผู ้วิจัยได้นํามาเป็น

ข้อมูลพื นฐาน  เพือศึกษาเป็นแนวทางและประยุกต์ใช้ในการทําวิจัยเรือง  การศึกษาโหม่งวายชุมชนชาว 

กระเหรียงหมู่ อําเภอสังขละบุรี   จงัหวัดกาญจนบุรี  
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บทที 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 วิธีการดําเนินการวิจัยเรืองมองวาย เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี ผู ้ วิจัยศึกษาข้อมูลโดยการแบ่งเป็นการเก็บข้อมูลด้านเนื อหาจากเอกสารหนังสือ ตํารา

สิงพิมพ์  งานวิจัยทีเกียวข้องและเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกจากคนในชุมชนและนักเล่น

มองวายเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยแบ่งเป็น 4 ขั นตอนดังนี 

 

1.ขันรวบรวมข้อมูล 

 1.1 เตรียมหัวข้อและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทีเกียวข้องโดยรวบรวมและศึกษาค้นคว้าจาก

แหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังต่อไปนี 

 1.1.1 สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 1.1.2 ห้องสมุดมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

  1.1.3 หอสมุดแห่งชาติ 

1.2 รวบรวมข้อมูลจากประสบการณ์ตรงของวิทยากรและบุคคลในชุมชน  โดยผูว้ิจัยเดินทาง

ลงพื นทีเก็บข้อมูลภาคสนามด้วยตนเองจากชุมชนกะเหรียง  อําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี ซึง

การรวบรวมข้อมูลทั งหลายเหล่านี ได้ใช้อุปกรณ์  ในการจัดเก็บข้อมูลต่อไปนี 

 1.2.1 แบบบันทึกการสัมภาษณ์ 

 1.2.2 กล้องบันทึกภาพนิง ระบบดิจิตอล 

 1.2.3 กล้องบันทึกภาพเคลือนไหว 

1.3 รวบรวมข้อมูลการสัมภาษณ์จากศิลปินในชุมชนและผู ้ทรงคุณวุฒด้ิานประวัตมิองวาย

และทางด้านเครืองดนตรีมองวาย 

 1.3.1 สัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการเพือเก็บข้อมูลเกียวกับประวัติมองวาย 

 1.3.2 บันทึกภาพนิงระบบดิจิตอล เพือรวบรวมหลักฐานเกียวกับลักษณะทางกายภาพ

ของมองวาย 

 1.3.3 บันทึกภาพเคลือนไหว เพือเก็บรวบรวมบทเพลงทีบรรเลงโดยมองวาย 

 1.3.4 ผู ้ วิจัยศึกษาการบรรเลงมองวายด้วยตนเองโดยฝึกกับครูสอนมองวายชาว

กะเหรียงคือ เชอร์ล่าเปียว และ อ่องไข่จี   เพือรวบรวมเกียวกับวิธีการบรรเลงมองวาย 

 

 



22 

 

 1.3.5 ผูวิ้จัยร่วมบรรเลงมองวายในวงชะพูชะอู เพือเก็บรวบรวมข้อมูลเกียวกับบทบาท

หน้าทีของมองวายต่อสังคม 

 

2. ขันศึกษาข้อมูล 

 2.1 ศึกษา และเรียบเรียงข้อมูลเกียวกับแนวคิดและทฤษฎีในการวิเคราะห์เพลง 

 2.2 ศึกษาและ เรียบเรียงเอกสารทีเกียวข้องกับวัฒนธรรมดนตรีของกะเหรียง 

 2.3 ข้อมูลจากการบันทึกเทปสัมภาษณ์ 

 2.4 ถอดบทเพลงจากการบนัทึกเป็นโน้ตไทย 

 

3. ขันวิเคราะห์ข้อมูล 

 3.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบของมองวาย 

3.1.1 ประวัติความเป็นมาของเครืองดนตรีจากการสัมภาษณ์และจาก 

หลักฐานทีพบ 

3.1.2 เนื อหาสาระทีเกียวข้องกับองค์ประกอบของมองวาย ซึงมีอยู่ด้วยกัน3 ส่วนหลัก ๆ  ดังน ี

  3.1.2.1 องค์ประกอบด้านเครืองดนตรีกะเหรียง  ได้แก่ 

 - ลักษณะทางกายภาพของเครืองดนตรี 

 3.1.2.2 องค์ประกอบของด้านวิธีการบรรเลง 

 - ระบบเสียงของมองวาย 

 - วิธีการบรรเลง 

 3.1.2.3 องค์ประกอบด้านเพลงทีบรรเลง 

 - รวบรวมเพลงและบันทึกบทเพลงทีใช้การบรรเลง 

 3.1.3 ศึกษาบทบาทหน้าทีของมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง 

 - บทบาทต่อสังคม 

 - หน้าทีต่อสังคม 

 3.2 วิเคราะห์บทเพลงทีได้จากโน้ตเพลงทีบันทึกไว้ซึงรายการละเอียดการวิเคราะห์บทเพลง 

มีดังนี 

3.2.1 ข้อมูลเบื องต้นของบทเพลง เป็นการศึกษาข้อมูลต่าง ๆ ของบทเพลงเพือให้ 

ทราบรายละเอียดของบทเพลงข้อมูลเบื องต้น 

 - รูปแบบเพลง  
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3.2.2 รายละเอียดในการวิเคราะห์เป็นการนําทฤษฎีทางดนตรีมาประกอบวิเคราะห์   

ซึงประกอบไปด้วย 

 - วรรคเพลงและลูกตก 

 - กระสวนจังหวะของทํานอง 

 - กระสวนทํานอง 

4.ขันสรุป 

 4.1 นําเสนอผลงานจากการศึกษามองวาย เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี ในรูปแบบของเอกสารทีเป็นรูปแบบ โดยแยกออกเป็น 5 บทดังนี 

 4.1.1 บทนํา 

 4.1.2 เอกสารและงานวิจัยทีเกียวข้อง 

 4.1.3 วิธีดําเนินการวิจัย 

 4.1.4 การนําเสนอผลการวิจัย 

 4.1.5 สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 4.2 นําเสนอบทเพลงทีใช้บรรเลงโดยการบันทึกเป็นโน้ตไทยทางฆ้อง  

 4.3 นําเสนอบทเพลงทีใช้ในการวิเคราะห์เพลงเป็นโน้ตไทยทางพื น 

 4.4 รวบรวมข้อมูลทีได้จากการบันทึกภาพนิง ภาพเคลือนไหวและบันทึกเสียง 
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บทที  4 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 

         การเสนอผลงานวิจัยในครั งนี เป็นการเสนอวิจัยในเชิงคุณภาพ ทางมานุษยดุริยางควิทยา 

(Ethnomusicology) เรืองการศึกษามองวาย  เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

ซึงแบ่งเป็น 2 ตอนดังนี 
 

ตอนที 1 ศึกษาประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบของมองวาย 
1.1 ประวัติความเป็นมาของเครืองดนตรี 

           จากการสัมภาษณ์ นายสมชาย ศรีสุข (สัมภาษณ์: 2555)ในสมัยพระเจ้าตะเบงชะเวตี   

กษัตริย์แห่งประเทศพม่า  โดยมีเมืองหลวงชือ  กรุงหงสาวดี  ได้มีชาวกะเหรียงคนหนึงสนใจด้านดนตรี

พื นบ้าน         วันหนึงพวกเขาไปล่าสัตว์และลงอาบนํ าชําระร่างกายในบริเวณริมฝังแม่นํ าซึงมีต้นหว้าขึ นทั ง

สองฝังเต็ม   ไปหมด  ขณะนั นลกูหว้ากําลังสุกเต็มที  เมือกะเหรียงคนนี กําลังอาบนํ าและเพลิดเพลินกับ

ธรรมชาติ  บังเอิญลูกหว้าทีสุกเต็มที  หล่นลงมากระทบกับพื นนํ า  เสียงดังแปลก ๆ หลายลูก  บางครั งเสียง

ดัง    แหลมบ้าง  ทุ ้มบ้าง  จึงได้จินตนาการ  เมือฟังดูแล้วคล้ายกับเสียงเพลงโบราณ  เมือเขากลับมาบ้าน

จึงได้คิดเสียงทีได้ยินมาลําดับเสียง  หลังจากนั นจึงไปตัดไม้ไผ่ข้าง ๆ บ้าน  มาทําเป็นเสียงทีได้ยินมาและ

ทดลองตีหลาย ๆ ครั ง  แล้วมาเรียงเสียงตั งแต่ไม้ไผ่ขนาดยาวไปหาสั น  โดยใช้เครืองดนตรีของมอญหรือ

ฝรังมาลําดับเสียง  จากตัวแรกไปถึงตัวสุดท้ายมีทังหมด  18-21  ตัว  และจัดทํารางด้วยไม้เนื ออ่อน  

ทดลองตี       เป็นเพลง  ปรากฏว่าใช้ได้ดีพอสมควร  ถ้าเสียงยังไม่ดี  เขาจะเอาชัน(ยางไม้สําหรับยาเรือ)  

มาถ่วงให้ได้ระดับเสียงทีต้องการ  นีคือทีมาทีไปของการทําระนาดไม้ไผ่จนถึงปัจจุบัน 

        ต่อมามีผู ้คิดค้นการทําระนาดเหล็ก  โดยใช้แนวทางของชาวกะเหรียงทีคิดขึ นมา  และจัดทํา

รางเพือวางลูกระนาดให้ได้มาตรฐานและเรียงลําดับเสียง (ตัวโน๊ต) ตามเครืองดนตรีสากล 

          ในรัชกาลสมัยพระเจ้าปดุง (สิโบมิ) กษัตริย์แห่งพม่า ได้มีคนคิดค้นโหม่งรางขึ นมา โดยใช้

เหล็กทองเหลือง  มาตีลําดับเสียงตามโน้ต  และสร้างทีแขวนโหม่งตามรูปแบบต่าง ๆ เช่น ทําเป็นวงกลม        

ทําเป็นราง  ทําเป็นรูปพระจันทร์ครึงเสี ยว (ดนตรีมอญ)  และอีกหลายรูปแบบ  รางของโหม่งจะตกแต่งด้วย

วัตถุสะท้อนแสงและประดับด้วยสีสันต่าง ๆ ให้สวยงามยิงขึ น 
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            ในปัจจุบันนี  เครืองดนตรีกะเหรียงทีเห็นอยูใ่นปัจจุบัน  ส่วนใหญ่ชาวกะเหรียงในประเทศ

พม่าทีอพยพเข้ามายังประเทศไทยได้นําเครืองดนตรีเหล่านี  เช่น  กลอง  ปี  ระนาด  ฉิง  ฉาบ  เกราะ  โหม่ง  

มาเผยแพร่  และมาสอนให้กับเด็กเยาวชนทีตนได้อาศัยอยู่ในหมู่บ้านต่าง ๆ ในท้องทีอําเภอสังขละบุรี  

จังหวัดกาญจนบุรี  นอกจากนั นยังถ่ายทอดการแสดงพื นบ้าน  เช่น  การรําตง  การรําละคร  อีกด้วย  โดย

ใช้เครืองดนตรีเหล่านี มาประกอบการแสดง ดังที วนิดา พรหมบุตร (2552: บทคัดย่อ) สรุปได้ว่าดนตรีของ

ชาวกะเหรียงกาญจนบุรี ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีของชาวพม่าและมอญ ซึงมีความเชือมโยงกันระหว่าง

ทั งสองชาติ กลมกลืนกันจนกลายเป็นวัฒนธรรมร่วมกันทางดนตรี   

 1.2 เนื อหาสาระที เกียวข้องกับองค์ประกอบของมองวาย 

 1.2.1 ลักษณะทางกายภาพ 

            มองวาย เป็นเครืองดนตรีประเภทตี ซึงทําด้วยโลหะประเภททองเหลืองของชาวกะเหรียง   

ลูกฆ้องมีลักษณะคล้ายโหม่งของไทยซึง ผูกติดด้วยเชือกกับกรอบไม้สีเหลียมผืนผ้า แต่ละกรอบ ยึดติดด้วย

บานพับ ซึงสามารถแยกส่วนออกจากกันได้จะเห็นได้ว่า มองวาย  เป็นเครืองดนตรีประเภทฆ้องทีเรียงเป็น

แผง  บางครั งเรียกฆ้องแผงก็ได้  คือ เสียงเกิดจากการสันสะเทือนของมวลวัตถุประเภทฆ้อง(gong)  ลูก

โหม่งมีจํานวน 18 ลูก  ทํามาจากโลหะผสม หล่อลักษณะคล้ายโหม่งของไทย  มีปุ ่ มตรงกลางระดับเสียง

แตกต่างกนัตามขนาดของลูกโหม่งแต่ละลูกผูกติดกับกรอบไม้ทั ง  3  ส่วน   แล้วประกอบกันเป็นแผง   มอง

วายนี เป็นเครืองดนตรีจัดอยู่ในกลุ่มเครืองตี  ส่วนประกอบของมองวายประกอบด้วย   

 

 

 

 

 

 

 

ส่วนที 2 ส่วนท ี3 

ส่วนที 1 

ขาตั ง 

กรอบไม้ 

ลูกโหม่ง 

ไม้ตี 

ภาพประกอบ 1  แสดงส่วนประกอบทางกายภาพของมองวาย 
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 1.ลูกมองวาย ทําจากแผ่นโลหะผสม  หนาประมาณ 0.5  เซนติเมตร ลักษณะ 

เหมือนโหม่งของไทยมีปุ ่ มตรงกลาง  ใบใหญ่สุดมีเสียงตําสุด  ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  20  เซนติเมตร  ลูก

เล็กทีสุด   มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 10 เซนติเมตร  ระดับเสียงทีแตกต่างของลูกโหม่งแต่ละลูก  

อยู่ทีขนาดของมองวาย 

  2. กรอบไม้  เป็นส่วนประกอบทีสําคัญของมองวาย  ทําหน้าทียึดและจําแนกลูก

โหม่งแต่ละประเภทอย่างชัดเจน ลักษณะของกรอบทําจากไม้ประกอบกันเป็นสีเหลียมผืนผ้า 3  ส่วน  ผูก

ยึดติดกับลูกโหม่งด้วยเชือก  กรอบไม้สําหรับยึดติดลูกโหม่งจะติดขอบด้วยหวายบริเวณด้านหน้าเพือหนุน

ลูกโหม่งให้สูงขึ น  ทั ง 3 กรอบเกียวติดกันด้วยตะปซูึงงอโค้งเป็นตะงอ เป็น 3 ส่วนได้แก ่

ส่วนที 1  เรียก เชอ โพล่ว  เป็นส่วนทีลูกโหม่งมีขนาดใหญ่  จํานวน  3  ใบ  มีเสียงตํา 

บรรจุอยู่ในกรอบไม้ขนาด 48 × 16.5 เซนติเมตร  ในส่วนล่างสุดติดด้วยด้วยตะปูซึงงอโค้งเป็นตะงอเพือ

เกียวกับส่วนที 2 และผูกด้วยเชือกเอนไปด้านหลังประมาณ 45 องศา 

ส่วนที 2  เรียก หน่วย โพลว่  ขึงลูกโหม่งขนาดกลางจํานวน 7 ใบ มีเสียงกลาง บรรจุอยู่ใน

กรอบไม้ขนาด 75 × 46.5 เซนติเมตร เป็นส่วนทีเกียวกับส่วนที 1 และส่วนที 3  

ส่วนที 3 เรียก โหวโพล่ว เป็นส่วนทีลูกโหม่งมีขนาดกลาง จํานวน   8  ใบ มีเสียงสูงบรรจุ 

อยู่ในกรอบไม้ 2 ขนาดในกรอบเดียวกันคือ ด้านบน ขนาด 16.5× 48 เซนติเมตร บรรจุลูกโหม่ง 3 ลูกและ

ด้านล่างเป็นกรอบไม้ขนาด 14.5 × 75 เซนติเมตร บรรจุลูกโหม่ง 5 ลูก กรอบไม้บริเวณด้านซ้ายของส่วนที 

3 นี ติดด้วยตะปูเพือเกียวกับกรอบไม้ส่วนที 2 และบริเวณด้านขวาของกรอบไม้ส่วนที 3 จะหนุนด้วยขาตั ง 

วัสดุทีใช้ในการทํา  ไม้เนื อแข็งสําหรับทํากรอบของมองวายทรงสีเหลียมผืนผ้า โลหะผสมสําหรับ

ทําลูกโหม่ง  มีขนาดและระดับเสียงเรียงลําดับไปตลอดทั งแผง 

 โอกาสทีใช้  บรรเลงร่วมกับเครืองดนตรีอืน ๆ ในวงชะพูชะอู  หากมีการบรรเลงในขบวนแห่จะใช้      

วงชะพูชะอูของนักดนตรี   ใช้เชือกผูกห้อยคอแล้วเดินตีไปพร้อมกับเครืองดนตรีชนิดอืนในขบวนแห่  หรือ      

มีคนยกให้ทั งชุด  แล้วเดินแห่ไปพร้อมกัน 
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ส่วนที  1 ประกอบด้วยลูกโหม่ง  3  ใบ  ได้แก่  เสียงฟา , ซอล , ลา 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 2  แสดงสัดส่วน ในส่วนที 1 ของมองวาย 

 

ลูกที 1  เสียงฟา มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  เท่ากับ  24. 5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 3  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 1 

 

 

78.5 

34 27 

78.5 
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ลูกที 2  เสียงซอล  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  เท่ากับ  24  เซนติเมตร 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  4  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 2 

 

ลูกที 3  เสียงลา  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  เท่ากับ  22  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 5  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 3 
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ส่วนที  2 ประกอบด้วยลูกโหม่ง 7 ใบ ได้แก่เสียงที , โด , เร , มี , ฟา , ซอล , ลา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 6  แสดงสัดส่วน ในส่วนที 2 ของมองวาย 

 

ลูกที 4  เสียงที มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  18.5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 4 

75 ซ.ม. 

41 ซ.ม. 46.5 ซ.ม. 
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ลูกที 5 เสียงโด  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  17. 2  เซนติเมตร 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 5 

 

ลูกที 6 เสียงเร  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  16.5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 9  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 6 
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ลูกที 7 เสียงมี มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  16.5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 10  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 7 

 

ลูกที 8 เสียงฟา  มเีส้นผ่าศูนย์กลาง  16  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 11  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 8 
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ลูกที 9 เสียงซอล  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  15.5   เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 12  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 9 

 

ลูกที 10  เสียงซอล  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  15  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 13  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 10 
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ส่วนที  3 ประกอบไปด้วยลูกโหม่ง  8  ใบ  มีเสียงดังต่อไปนี 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 14  แสดงสัดส่วน ในส่วนที 3 ของมองวาย 

 

ลูกที  11  เสียงที  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  13.5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 11 

48 

16.5 

75 

35 

14.5 
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ลูกที 12  เสียงโด  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  13  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 16  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 12 

 

ลูกที 13  เสียงโด  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  12 เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 17  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 13 
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ลกูที 14  เสียงมี  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  11.5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 18  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 14 

 

ลูกที 15  เสียงฟา  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  11  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 19  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 15 
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ลูกที 16 เสียงซอล  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  10  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 20  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 16 

 

ลูกที 17  เสียงลา มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  9.5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 21 แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 17 
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ลูกที 18  เสียงลา  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  9.5  เซนติเมตร 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 22  แสดงเส้นผ่าศูนย์กลาง ลูกที 18 

 

ไม้ตี ของมองวาย 

          ไม้ตี  ทําจากไม้  ความยาวประมาณ  27.5  เซนติเมตร  เหลาให้มีหัวไม้  บางครั งใช้ผ้าพันหัวไม้ 

เพือให้เสียงมีความนุ่มนวลขึ น 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 23  เปรียบเทียบไม้ตีมองวายกับแผงมองวาย 
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ภาพประกอบ  24  แสดงความยาวของไม้ตี 

 

 1.2.2 ระบบเสียงของมองวาย 

            จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม มองวายทีใช้ในการเก็บข้อมูล มาจากโรงเรียนอุดมสิทธิ

ศึกษา และจากการสัมภาษณ์นายสมชาย ศรีสุข ซึงเป็นผู ้ เชียวชาญ ได้ข้อมูลในการกําหนดโน้ตเพลงลงบน

มองวายซึงนายสมชาย ศรีสุข ได้เทียบระดับเสียงของมองวายกับเสียงดนตรีสากล และเขียนโน้ตต่าง ๆ ลง

บนมองวายด้วยโน้ตทีเป็นอักษรไทย (สัมภาษณ์ นายสมชาย ศรีสุข: 2555) 

           ระบบเสียงของมองวายเรียงลําดบัตามขนาดของลูกโหม่งซึงมองวายแบ่งออกเป็น 3 ส่วน 

  ส่วนที 1 ขนาดใหญ่  มีลูกโหม่งจํานวน 3 ใบ มี 3 เสียง  ได้แก่ ฟา , ซอล , ลา 

 ส่วนที 2 ขนาดกลาง  มีลูกโหม่งจํานวน  7 ใบ  มี 7 เสียง  ได้แก่  ที , โด , เร  มี , ฟา , ซอล 

 ส่วนที 3 ขนาดใหญ่  มีลูกโหม่งจํานวน 8 ใบ มี 8 เสียง  ได้แก่ ที , โด , เร  มี , ฟา , ซอล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

27.5  ซ.ม. 
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 ภาพประกอบ 25    ภาพแสดงถึงตําแหน่งของเสียงต่าง ๆ บนมองวาย 

 

 

ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ม ํ ฟํ ซํ ลํ ทํ 

 

 

1.2.3 วิธีการบรรเลงมองวาย 

 ท่านั ง  นังขัดสมาธิ ตรงบริเวณกลางของมองวาย  

 การจับไม้ตี  ให้จับด้วยวิธีควํามือ กําไม้อยู่ในอุ ้งมือโดยรอบ ไม่แน่นจนเกินไป นิ วหัวแม่มอืยู่

บริเวณด้านข้างของไม้ตี ปลายนิ วชี อยู่บริเวณด้านข้างหรือด้านบนของไม้ตี แล้วควํามือลง ให้แขนทั งสอง

อยู่ข้างลําตัวไม่ชิดจนเกินไป และไม่เกร็ง 

ม ฟ 

ฟฺ ซฺ ล ฺ

ทฺ ด 
ร 

ซ 
มํ 

ฟํ 
ซํ 

ล ํ
ท 

ล 

ดํ 
รํ 

ทํ 

ส่วนที 1 ส่วนที 2 ส่วนท ี3 
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 ในการบรรเลงมองวายในบทเพลงต่างๆ จะมีวิธีการใช้มือในลักษณะต่างๆ ได้แก่ การบรรเลง      

คู่แปด คู่สี และการตีทีละมือ โดยต้องแบ่งมือซ้าย - ขวา เพือให้ได้สัดส่วนกัน 

 การบรรเลงมองวายในวงชะพูชะอูนั น ผู ้บรรเลงต้องมีความแม่นยําในบทเพลง สามารถ

บรรเลงนําพาทํานองบรรเลงนําจนจบเพลงให้ไปได้ด้วยดี ซึงหน้าทีของมองวาย จะบรรเลงคู่กับจีวายซึง

เป็นเครืองดนตรีทีเป็นทํานองหลักของวงชะพูชะอ ู

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 26   ท่านังและการจับไม้ตมีองวาย 
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 1.2.4  องค์ประกอบด้านเพลงทีบรรเลง 

 - รวบรวมเพลงทีใช้ในการบรรเลงมองวาย 

            จากการสัมภาษณ์ เชอร์ล่าเปียวและเชอร์ล่าไข่มิ นักดนตรีชาวกะเหรียงทีมีชือเสียงใน 

อําเภอสังขละบุรีและนายสมชาย ศรีสุข ผู ้ เชียวชาญทางด้านวัฒนธรรมกะเหรียง พบว่าบทเพลงทีบรรเลง

โดยมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียงนั น พบได้หลากหลายโอกาส โดยแต่ละงานนั นมิได้มีข้อบังคับในการ

เลือกเพลงทีจะนํามาบรรเลงในแต่ละงาน   โดยส่วนใหญ่ การทีจะบรรเลงในแต่ละงานขึ นอยู่ว่าผู ้ชมจะ

ขอให้บรรเลงเพลงใด นักดนตรีจะต้องบรรเลงตามคําขอของผู ้ชม  
           จากการเก็บข้อมูลเพลง เชอร์ล่าเปียวบรรเลงมองวายบรรเลงสอดประสานไปกับ เวหล่า

เคาะ (เครืองประกอบจังหวะ) บรรเลงไปตามจังหวะของบทเพลง จึงได้จังหวะของบทเพลงและนํามาแบ่ง

วรรคเพลงและเขียนบันทึกโน้ตเป็นโน้ตไทย  

                          จากการรวบรวมเพลงทีใช้ในการบรรเลงโดยมองวาย จากการสัมภาษณ์ เชอร์ล่าเปียว 

แบ่งประเภทของเพลงทีบรรเลงโดยมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียงได้ดังนี 

 1. เพลงไหว้ครู  
  1.1  บะปวย 

            ความหมายของเพลงกล่าวถึง ข้าพเจ้าพร้อมทั งคณะ  ขอรําลึกถึงพระ

พุทธคณุ  พระธรรมคุณ  พระสังฆคุณ และครูบาอาจารย์ทีได้สังสอนให้กับข้าพเจ้า  พร้อมทั งคณะมานั น  

ข้าพเจ้าพร้อมด้วยคณะ  ขอบูชาและขอขมาด้วยเครืองบูชาทีเตรียมไว้  ตามทีบรรพบุรุษถ่ายทอดมา  

ดังนั นขออํานาจของท่านทั งหลาย    ช่วยดลบันดาลให้กําลังใจแก่ข้าพเจ้าและคณะได้แสดงดนตรีหรือ

การละเล่นจนประสบผลสําเร็จ  และไม่มีเภทภัยหรือสิงภยันอันตรายเกิดขึ นแก่ข้าพเจ้าพร้อมด้วยคณะด้วย

เทอญ 
 

- - - ดํ - รํ – ดํ - ร – ฟ - ร – ดํ - - - - ซ ล ซ - - ร - - - ร - - 
- - - ด - - - ด - - - - - - - ด - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ด 

 

- ด - - ซ ล ซ - - ซ - - - ซ – ซ - ท - - - - - - ซ ล ซ - - ร - - 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - ฟ - - ทฺ - - - - - ฟ - - -  ฟ - - - ฟ 
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- - - ด - ท - - - - - ด - - - ซ - ฟ - - - ท – ดํ - - - ซ - - - ดํ 
- - - ด - ท - - - - - ด - - - ซ - ฟ - - - ท – ดํ - - - ซ - - - ดํ 

 
 

 2.งานวันออกพรรษา   

 2.1 เหม่ย ลา กล่า  

           ความหมายของเพลงกล่าวถึง สาวชาวป่าเป็นคนทีโกหกไม่เป็น  อยู่กับ

ธรรมชาติ  ไม่รู ้ จักการแต่งตัว  เป็นคนซือ  และอยู่ในดงในป่าเป็นเวลานาน  จึงทําให้คนไม่รู ้ จักเขา  

จนกระทังถึงวันตาย 

ท่อน 1 

- - - - - - - ม ํ - - - ม ํ - - - - - - - ท - - - - - ล - - - - - ซ 

- - - - - - - ม - - - - ม - - ด ท - - - - - ล – ซ - ซ – ซ - ฟ - - 

 

- - ร - -  มํ - - - - - ม ํ - - - - - - - ทํ - - - - - - ล - - - - ม ํ
- ด – ม -  - - ม - - - ม - - ด ท - - - - - ล – ซ - ซ –  ซ - ฟ – ม 

 

- - - - - - - ม ํ - - - ม - - - - - - - ท - - - - - ล - - - - - ซ 

- - - - - - - ม - - - - ม - - ด ท - - - - - ล – ซ - ซ – ซ - ฟ - - 

 

- - ร - -  มํ - - - - - ม ํ - - - - - - - ท - - - - - - ล - - - - ม 
- ด – ม -  - - ม - - - ม - - ด ท - - - - - ล – ซ - ซ –  ซ - ฟ – ม 
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- - - ดํ - - - ทํ - - - ด ํ - - - ม ํ - - - ดํ - - - ท - - - ล - - - ซ 

- ด - - - ท - - - ด - - - ม - - - ด - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - 

 

 - - - ดํ - - - ท - - - ดํ - - - ม ํ - - - ดํ - - - ท - - - ฟํ - - - ซํ 
- ด - -  - ทฺ - -  - ด - - - ม - - - ด - - - ทฺ - - - ฟ - - - ซ - - 

 

- ล – ซ - ล – ซ - ฟ – ซ - ล – ซ - ซํ - - - ซํ - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ท่อน 2 

 - - - รํ - - - ดํ - - - รํ - - - ดํ  - - - ดํ - ล - - - - - รํ - - - ดํ 
- ร - - - ด - -  - ร - - - ด - - - - - ด - - - ซ - ร - - - ด - - 
 

- - - ดํ - - - รํ - - - ดํ - - - ลํ - - - ซํ - ฟ – ฟ - - - ล - - - ล 
- ด - - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - 

 

- - - ฟ - - - ม ํ - - - ทํ - - - ดํ - - - ม ํ - - - ซํ - - - ล - - - ม ํ
- ซ - - - ม - - - ท - -  - ด - - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 
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ท่อน 3 

- - - ดํ - ซ – ซ - ล - - - - - - - รํ – ดํ -  รํ - ท - - - ท - - - ท 

- - - ด - - -  - - - - ฟ - ฟ – ฟ - - - ด - - - - - ทฺ - - - ทฺ - - 
 

- - - รํ - ลํ – ซํ - ซํ – ซํ - ซํ- ซํ - - - ร - - - ฟํ - ฟํ – ฟํ - ฟํ – ฟํ 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ 

 

- ฟํ -  - - ซํ - - - ฟํ - - - ท - - - - ฟํ - - - ฟํ - - - ฟํ - - - ฟํ - ฟํ 

- ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ทฺ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - ฟ 
 

- - - ซ - - - ดํ - ดํ - - - ดํ – ดํ  - ดํ – รํ - ดํ - ท - ดํ – รํ - ดํ – ดํ 

- ฟ - - - ฟ - - - - - ท - - - - - - - ร - ด – ท - ด – ร - ด - ด 
 

- - - - - ท – - - - - รํ - ท – ท - - - ล - ซ - - - ซ – ล - ซ – ซ 

- - - - - - - ท - ด - - - ทฺ – ทฺ - - - - - - - ฟ - - - - - - - - 
 

- - - - - ท - - - ฟํ – ฟํ - ฟํ - ฟํ - - - - - -  - ฟ - -  -ฟ - - - ท 

- - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - - - ม - - - ม - - - ด - - 
 

- - - - - - - ด   - - - ด - ซ - - - ดํ - - - - - ล - - - - - - - - 

- - - - - ร - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ซ – ซ - ซ - - 
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- - - - - ซ – ล - ดํ - - - ล - - - - - - - มํ - -  - - - ม ํ - ท – ดํ 

- - - ฟ  - - - ซ - - - ฟ - - - ท - ม - - - - - ม - ทฺ – ด 
 

- - - ซ - - - ซ - - - - - ฟํ – ฟํ - - - - - - ดํ - - ซํ - - - ฟํ - ฟํ 

- ม - - - ฟ - - - ม – ฟ - - - - - ซ – ล - ล - ล - ซ – ฟ - - - - 
 

- - - - - ท - - - - - - - - - ดํ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - - 

- ซ – ซ - - - ซ - ฟ – ม - ท - - - ม - - - ม - - - ม - - - ฟ – ฟ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ฟ - ซ – ล - - - - - ฟ – ซ 

- ซ – ร - ม – ฟ - ม – ท - ด - - - ด - - - - - - - ซ – ม -  - - -  
 

- - - ท - - - - - - – ดํ - - - ดํ - - - ล - - - ล - - - ด - - - ดํ 

- ม - - - ด – ร - ด - - - ด - -  - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ด - - 
 

- - - ท - - - ซํ - ฟํ - - - ฟํ - - - - - ฟ - - - ด - - รํ ดํ - - รํ ดํ 
- ทฺ - - - ซ - - - - - ฟ - - - ฟ - - ม - ร - - - - ร - - - - ร ด 

 
2.2 ผู ้จัย ตา  มั ย 

           ความหมายของเพลงกล่าวถึง คนชราคนหนึง  คอยดูแลพระพุทธศาสนาวัด

นั น  วันหนึงเขาได้นําลูกมะขามป้อม   ซึงเป็นยาสมุนไพรชนิดหนึงมาถวายพระพุทธรูป  มาอธิษฐานว่า  
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ขอให้เขาจงมีความสุข  ถึงแม้ฐานะยากจน  จะไม่มีอะไรถวาย  จึงนํามะขามป้อมมาถวาย  เกิดภพหน้า

ขอให้เกิดบนสรวงสวรรค์  
 
     

- - - ร - - - ลฺ - - - ร - - - ซ - - - ฟ - -  - - ดํ – ล - - - 
- ด - - - ด - - - ด - - - ฟ - - - ล - - - ซ – ล - - - - - ซ – ฟ 

 

- ลฺ – ดํ - - - รํ - - - ฟํ - - - ดํ - ดํ – ท - - - ลํ - - - ซํ - - - ซํ 

-ล – ด - ร - - - ฟ - - - ด - - - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - 

 

- ซ – ล - ซ - - - ร – ม - ร - - - ฟ – ซ - ฟ - - - ดํ – รํ - ดํ - - 
- - - ซ - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - ฟ - - - ด - - - ด  - - - ด 

 

- มํ – รํ - - - ดํ - - - ฟ - - - ล - ท - - - ล - - - ซ - - - ซ - - 
- - - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - - - ซ - - -ฟ - - - - 

 

- ซ – ล - ซ - - - ร – ม - ร - - - ฟ –ซ - ฟ - - - ดํ - รํ - ดํ - - 
- - - ซ - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - ฟ - - - ด - - - ด - - - ด 

 

- - - ดํ - รํ – ม ํ - รํ – ม ํ - ฟํ – ซํ - มํ – รํ - ดํ - - - ดํ - - - - - ดํ 
- ด - - - ซ – ล - ซ – ล - ฟ – ซ - - - - - - - ล - - - ซ - ด - - 

 

- - - ฟํ - ซํ – ล - ดํ – ล - - - - - - - ล - - - - - ร – ด - - - ฟํ 

- ฟ - - - ซ - - - - - - - ซ – ฟ - ซ - - - ซ – ฟ - - - -  - ฟ - - 
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- - - ดํ - รํ - - - ซํ - - - รํ – ด - รํ – ม ํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - ดํ – ดํ 
- ด - - - - - ม - - - ม ํ - - - ด - - - - - ม - - - - - - - ล – ด 

 

- - - ซ - - - ซ - ม - - - -  - ซ - - - ด  - - - ม - ฟ – ซ - - - ด 
- - - - - ซ - - - - - ร - ฟ - - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - 

 

- - - ล - - - - - ซ - - - ร - - - ลฺ - - - ร - - - ฟํ - - - ฟํ - - 
- - - - - ซ – ฟ - - - ฟ - - - ด - - - ด - - - ฟ - - - ฟ - - - ด 

 

 

 

2.3  โพ่ สะ ว่า  

           ความหมายของเพลง กล่าวถึงในสมัยก่อนพวกเรา   ยังไม่มีทีอยู่เป็นหลัก

แหล่ง   ต้องอาศัยผืนแผ่นดินของคนอืน  เปรียบเสมือนดอกจอกทีล่องลอยตามลํานํ า   โดยมีกระแสนํ าพา

ไปอย่างไร้จุดหมาย   ตราบใดกลุ่มดอกจอกหรือดอกขยะไปติดตามเกาะต่าง ๆ  พวกพืชเหล่านี จะขยาย

เผ่าพันธุ ์  ออกดอกออกผล  แผ่ขยายไปทัว  กระทังบัดนี ชนกะเหรียงต้องอาศัยผืนแผ่นของคนอืนอยู่  ดังนนั

บรรพบุรุษจึงได้สังสอนให้ชนรุ่นหลัง อย่าลืมบุญคุณของแผ่นดินทีตนอาศัยโดยเฉพาะหนุ่มสาว  ขอให้รวม

พลังความสามัคคี  ไม่ประพฤติชัว  ยึดหลกัธรรมะ  เป็นทีตั งจะทําให้ใจเป็นสุข 
 
สร้อย 

- - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ร - - - ด - - - ฟ 

- - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ม - - - - - - - ฟฺ - - - - 

- ร - - - ลฺ - - - ร - - - - - - - ล - - - ซ – ล - - - - - ดํ – ล 
- - - ด - - - ด - - - ฟ - - - ซ - - -ฟ - - - - - ซ – ล - - - - 
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-  ล - - - ล - - - ล - - - ล – ดํ - ล ซ - - ด- ร - - - - ร - ด – ฟ 
- - - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ฟ ซ - - ด - - - ฟ - - - - - ล - - - ฟ - - 

 

ท่อน 1 

- - - ลํ - - - ซํ - - - ลํ - - - - - ท – ล - ซ –ซ - - - ซ - ม – ร 
- ล - - - ซ - - - ล - - - ซ – ล - - - - - - - - - ฟ - - - ร - - 

 

- - - ล - - - มํ - รํ – ดํ - - - ฟํ - - - ซํ - - - ลํ - ท - - - ม – ร 
- ซ - - - ด ํ- - - - - - -  ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - ล - ร - - 

 

- - - ซํ - ล - - - ซ – ล - ล - - ซ ล - - - - - - - ร - - - ด - - 

- ซ - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - ซ - ฟ – ซ - - - ม - - - - 
 

- - - ซ - - ร ด - - - ด - ร - - - ด-ํ ม ํ - รํ – รํ - ดํ – ท - ล – ล 

- - - -  - ม - -  - ซฺ ลฺ - - - - ด - - - ร - - - - - ด – ล - - -  
 

- - - ล - รํ – รํ - ดํ – ล - - - -     
- ซ - - - - - ร - - - - - ซ – ฟ     

 

ท่อน 2 

- - - - - ซํ - - - ลํ - - - ฟํ - - - - - - ท - ร – ร - ร – ด - - - - 
- - - ซฺ - - - ล - - - ฟ - - - ซ - ล - - - ล - - - - - - - ฟ- -  
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- - - รํ - - - ร - ดํ – ท - ล - - -  - - ม ํ - - - รํ - - - ล - - - ซํ 

- ร - - - มํ - - - - - ล - - - ท - ดํ – - - ดํ - - - ซ - - - ซ - - 
 

- - - - - ร - - - - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ท - - - ร 

- - - ม - - - ม - ฟ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - 
 

- - - - - - - ลํ - - - - - - - ดํ - ล – ซ - - - - - ดํ - - - - - ฟํ 

- - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - - - ฟ- ด- - - - ร - - - ฟ 
 

2.4 ซี ตะ เมียะ เมยีะ  

 ความหมายของเพลง กล่าวถึง  มีชายวิเศษมีอภินิหาร  เครืองแต่งกายชุดแดง

ทั งหมด  สามารถกระโดดข้ามเขาทั งลูกได้  ภายในพริบตาเดียว  เขามีความเชือว่า  บารมีของพระพุทธเจ้า

ทําให้เขามีอภินิหาร  วันหนึงเขาได้สร้างผ้าป่า  เพือนําถวายแก่พระภิกษุสงฆ์  โดยการกระโดดรอบวดั  3  

รอบ  เป็นทีมาทีไปของการแห่กระต้อมปวย  โดยมีมโหรีประกอบให้ครึกครื น 

 

 - - - ฟํ - - - รํ - ดํ - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - รํ - ล – ท 
- - - ฟ - - - - - - - ท - ฟ - - - - - ซ - ม – ท - ด - - - ด ล ด 

 

- - - ท - - - - - ร - - - - -ม - - - ล - - - ร - - - ร - - - - 
- - - - - - - ม - - - ม - ด - - - ร  - - - ด - - - ด - - - ซ – ร 

 

- - - ท - - - ร - - - ดํ  - - - รํ - รํ - - - ดํ – รํ - ดํ – รํ - ดํ - ฟํ 
- ซ - -- - ม - -  - ด - - - ร - - - - - ล - ด – ร - ด – ร - ด – ฟ 
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- - - ท - - - - - รํ - - - - - ม - - - ล - - - ร - - - ร - - - - 
- - - - - - - ม - - - ม - ด - - - ร - - - ด - - - ด - - - ซ – ซ 

 

- ท – ท - - - รํ - - - ดํ - - - รํ - รํ - - - ดํ – รํ - ดํ – รํ - ดํ – ฟํ 
- - - - - ม - - - ด - - - ร - - - - - ล - ด - - - ด – ร - ด – ฟ 

  

- - - ท - - - - - รํ - - - - - ม - - - ล - - - ร - - - ร - - - - 
- - - - - - -  - - - ม - ด - - -  ร - - - ด - - - ด - - - ซ – ซ 

 

- - - ท - - - - - รํ - - - - - ม - - - ล - - - ร - - - ร - - - - 
- - - - - - - ม - - - ม - ด - - - ร - - - ด - - - ด  - - - ซ – ซ 

 

- ท – ท - - - ร - - - ดํ - - - รํ - รํ  - - - ดํ – รํ - ดํ – รํ - ดํ – ฟํ 
- - - - - ม - - - ด - - - ร - - - - - ล - ด – ร - ด – ร - ด – ฟ 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม ํ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม ํ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 
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- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม ํ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม ํ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม ํ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม ํ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ท - - - มํ - - - - ซ ล - - - รํ - ดํ – ท - - - ม ํ
- - - ด - ด – ด - - - ม ํ - - - - - ฟ - - - ซ - - - ด – ทฺ - ม - - 

 

- - - รํ - - - ดํ - - - รํ - - - ดํ - - -รํ - - - ดํ - - - รํ - - - ดํ 
- - - - - ท – ด - - - - - ท – ด - - - - - ท – ด - - - -  - ท – ด 

 

- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ดํ - ล - - - -  - - - ฟํ – ซํ - - - ดํ 
- - - - - ฟ –ม - ฟ - - - ด - - - - - ซ - ฟ – ซ - -  - - - ด - - 

 

- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ดํ - ล - - - -  - - - ฟํ – ซํ - - - ดํ 

- - - - - ฟ –ม - ฟ - - - ด - - - - - ซ - ฟ – ซ - -  - - - ด - - 
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 - - - ม - - - - - ร - -  - - - - - ร - -  - - - - - ร - -  - -  - - 
- - - - - ฟ – ซ - - - ม - ฟ – ซ - - - ม - ฟ – ซ - - - ม - ฟ -ซ 
 

- - - - - ฟ – ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

- - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - ล - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ซ – ฟ - - - ม - ม – ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - ซ – ล - - - ล - ท - - - - - ดํ - - - ล - - -ซ - - - ร 
- - - ม - - - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - 

 

 3. งานวัดประจําปี  
 3.1 ปะ โด หย่อง   
  ความหมายของเพลงกล่าวถึง  เด็กสาวทีมีความเฉลียวฉลาด  อาศัยอยู่ในป่า  

ไม่เคยเข้าไปในทีเจริญ  แต่มีอุปนิสัยเรียบร้อยเป็นทีรักใคร่ของชาวบ้าน  เขาอยู่กลมกลืนกับธรรมชาติ  

ดําเนินชีวิตในป่าจนกระทังตาย 
ท่อน1 

- - - ล - ม - - - ม – ร - - - - - ล – ซ - - - - - - - ล - - - ซ 

- - - - - - - ร - - ด - - ฟ- ซ - - - - - ฟ – ม - ร - - - ด - - 

 

- - - ล - - - ลํ - - - ล - - - ซํ - - - ซ - ล - - - ซ - - - ร - - 

- - - ท - ล – ล - ล – ล - ซ – ซ - ซ – ซ - - - ฟ - - - ม - - - ด 
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- - - ฟํ - - - ล - - ซ ฟ - ด- - ซ ซ - - - - - ซ - - - ล - - - ล 

- ฟ - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ล ซ ฟ - - - ล - - - ซ - - 

 

- ร - - - ด- ร - ล – ท - ดํ – รํ - ดํ – ดํ - ล - - - - - รํ - ดํ - ท 

- - - ดํ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ท - - - ซ - ฟ –ร - - - ด 

 

- ล - - - ล - - - - - ซ - - - ซ - ฟ - - - ล – ซ - - - ซ - ล – ซ 

- - - ล - ล – ล - ซ – ซ - ซ – ซ - - - ซ - - - - - ฟ - - - - - - 

 

- - - - - -- ร ร - - - ล - - - ซ - - - ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ด-ํ ล 

- ฟ – ม - - - - - ล - - - ซ - - - ล – ล - - - ร - - - ร - - - - 

 

ท่อน 2 

- - - ซ - - - ท - - - ท - ด – ร - ด - ท - - - - - - - - -  ฟ – ซ 

- ซ - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล – ซ - ล – ซ - - - ซ 

 

- - - ท - - - ดํ - - - ท - - - ฟํ - - - รํ - ดํ – ท - ดํ - รํ - ท – ดํ 

- ท - - - ด - - - ท - - - ฟ - - - - - ร - ด - ท - ด – ร - ท – ด 

 

- - - ฟํ - มํ – รํ - รํ – รํ - รํ – รํ - - มํ รํ - ดํ - ท - ล – ซ - ซ – ซ 

- - - ฟ - ม – ร - - - - - - - - - - ม ร - ด - - - - - - - - - - 
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- - - ท - - - ดํ - - - ท - - - ฟํ - - - รํ - ดํ – ท - ดํ – รํ - ท – ดํ 

- ทฺ - - - ด - - - ทฺ - - - ฟ - - - - - ร - ด – ท - ด – ร - ทฺ – ด 

 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - ฟํ - - - ลํ - - - ดํ 

- - - - - ท- ล - ล – ล - ล – ล - ด - - - ฟ - - - ล - - - ล - - 

 

- - - ดํ - - - ฟํ - - - ลํ - - - ลํ - - - ท - - - - - ม – ร - - - - 

- ด - - - ฟ - - - ล - - - ล - - - ท - - - ด – ร - - - - - ด - ท 

  

- ด – ร - ม – ร - ล – ซ - - - - - - - ล - - - ล - - -ซ - - - ซ 

- - - - - - - - - - - - - ม – ร - ท - - - ล - - - ซ - - - ซ - - 

 

- - - ฟ - - - ฟ - ม – ม - ม – ม - - - - ท - - - ท - ล – ล - - - ล 

- ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม - - - ท - - - ท - - - ซ - - - ล - - 

 

 

- ดํ - ท - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - ฟ - - - - - ซ 

- - - - - ล – ซ - ซ – ซ - ซ – ซ - ท – ท - ล – ซ - - - ซ - ล - - 

- - - ดํ - - - ล - - - - - ดํ - รํ - ดํ - - - ล - - - - - ล - - - - 

- - - - - ซ - - - ด - - - - - ร - - - ท - - - ซ - ซ – ซ - ฟ – ฟ 
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- - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม - - - ด - ร – ม 

- ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ม – ม - ม – ม - ด - - - - - - 

 

- - - ซ - ล - - - - - - - ร – ร - - - ด - - ด ด - ซ - - ซ - ล - - 

- ฟ - - - - - - - - - ม - - - - - - - - ด  - - ฟ - - - - ซ 

 

- - ฟ ฟ - ล - - - ด - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - - - ล - ดํ – รํ 

- - - - - - ซ ฟ - - - ร - ร – ซ - - - ซ - - - ม - ร - ด – ร 

 

ท่อน 3 

-  ฟ ม - ร - ร - ดํ – มํ - ร – ด - ท -ล - ด – ท - ล – ล - - - ดํ 

- - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - 

 

- - - ม ํ - ร – ด - - - ล - ด - - - ซ - - - - - ด - - - ด - - - ซ 

- ด - - - - - ด - ล – ล - - - ล - - - ฟ - - - - - ด – ด - - - - 

 

- - - ซ - - - ร - - - ร - ท - - - ล - - - ด - - - ร – ฟ - ฟ - ซ 

- ฟ - - - ล - - - ฟ - - - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - - 

 

- ร - - - ด – ร - ด – ท - ล – ล - ล – ท - - - ดํ - - - ม ํ - ด - ท 

- - - ฟ - - - ร - - - ล - - - ล - ล – ท - - - ด - - - ม - - - ล 
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- ล – ท - ด –ท - - - ท - ด- ร - ด – ร - ม – ร - ด – ม - ด – ร 

- - - ล - - - ล - ล – ล - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - ดฺ - - 

 

- ด- ม - ด -ร -ล-ด - - - ล - - - - - - - - - ม –ฟ - ซ - ล 

- ดฺ - - - ด - - - - - - - ฟ - - - ซ – ฟ - ซฟม - ม – ฟ - ซ – ล 

 

- ซ – ฟ - ฟ- ฟ - ม – ร - ด – ท - ม - - - ม - - - ล - - - - - ท 

 - - - ฟ - - - ร - - - ท - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - ม – ท 

 

- ม – ร - - - - - ด – ร - ด -     

- - - - -ด – ล - - - - - - - ฟ     

 

 3.2 เส่ง เจียว เย   

           ความหมายของเพลงกล่าวถึง การพลัดพรากระหว่างหนุ่มสาวคู่หนึง  ฝ่าย

ชายถูกเกณฑ์ไปเป็นทหารเป็นเวลาหลายปี  ในสมัยนั นการเดินทางลําบากมาก  การไปมาหาสู่ต้องข้ามเขา

ข้ามแม่นํ า  บางครั งมีอุปสรรคนานา  หนุ่มสาวคู่นี ได้สัญญากันไว้ว่า  ในคืนเดือนหงายครั งใดให้ส่งใจคิดถึง

ซึงกันและกัน  แม้จะอยู่ห่างไกลขอให้ร้องเพลงลอยตามสายลมฝากไปยังคู่รักทุกเมือราตรีในคืนเดือนหงาย 
 

- มํ – รํ - ดํ – ด ํ - ท – ล ซ ท - - - - - รํ - - - ดํ - - - - - - - ฟํ 

- - - ร - - - ด - - - - - - ล ซ - มํ - - - ล – ด - - - - - - - ฟ 

 

- - - ซ - - - - - ฟ – ม - ร - - - รํ – ล - - - รํ - ด – รํ - - - ซํ 

- - - - - ล – ซ - - - - - - - ม - - - - - ด - - - - - - - ซ – ซ 
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- - - ซ - - - - - ฟ – ม - ร - - - รํ – ล - - - รํ - ด – รํ - - - ซํ 

- - - - - ล – ซ - - - - - - - ม - - - - - ด - - - - - - - ซ – ซ 

 

- ร - - - - - ด - - - ร - ด - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - 

- - - ม - ร - - - ล - - - - - ล - ซ – ล - - - ล - - - ฟ - - - ร 

 

- - - ร - ล - - - - - - - - - - - - - รํ - มํ – ดํ - รํ – - - - - - - 

- - - ม - - - ซ - ฟ – ม - ร - - - - - ร - ม – ด - - - ล - ซ – ฟ 

 

- - - - - - - รํ - ดํ - - - - - - - ล - - - - - ล - - - ล - - - ดํ 

- - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - ซ ฟ - ซ - - - ซ - - - ด - - 

 

- - - - - - - รํ - ดํ - - - - - - - ล  - - - - - ล - - - ล - - - ดํ 

- - - - - - - - - - - ล - ซ - - - - ซ ฟ - ซ - - - ซ - - - ด - - 

 

- - -ล - - - - - - - - - ดํ – ดํ - - - ม ํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - - - - 

- - - - - ซ – ฟ - ซ – ด - - - - - - - - - - - ท - - - ท - ล - ซ 

 

- - - ดํ - - - รํ - - - ซํ - - - ลํ - ท - - - ท - - -  - - ม - ร - - 

- ด - - - ร - - - ซ - - - ล - - - - - ซ - - - ล - ซ - - - - - ม 
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- - -ล - - - - - - - - - ดํ – ดํ - - - ม ํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - - - - 

- - - - - ซ – ฟ - ซ – ด - - - - - - - - - - - ท - - - ท - ซ – ฟ 

 

 4. งานแก้บน 

 ชิ ต่อง เปียว  

           ความหมายของเพลงกล่าวถึง ชือหมู่บ้านในประเทศพม่า  หมู่บ้านนี มีคน

เข้าทรงเป็นสถานทีศักดิ สิทธิ   เป็นทีประทับเจ้าที    เจ้าทาง(ศาลเพียงตา)  ทีคอยดูแลปกป้องหมู่บ้าน  

บางครั งจะเข้ามาในร่างคน  จะบอกเหตุการณ์ล่วงหน้าของหมู่บ้านทีว่าอะไรจะเกิดขึ นและต้องรีบแก้ไขโดย

การแก้บน 
 

สร้อย 

- ท – รํ ด ท - - - - - ซ - ซ – ซ - ท – ซ - - - - - - - ดํ - ดํ – ดํ 
ม – ด - - - ล ซ - ฟ - - - - - - - - - - - ฟ - - - ท - - - - - - 

 

เนื อเพลง 

- - - - - - ฟ ซ - - - - - - ล ท - - - - - ดํ รํ ฟํ - - - ม ํ - - - ม ํ
- - - ด - ม - - - - - ม - ซ - - - - - ซ - -  - - - - ม - - - ม 

 

- - - ม ํ - ด – ท - ซ – ดํ - ด – ท - - - ดํ - - - ท - ดํ – ดํ - - - ท 
- - - ม - ด – ทฺ - ทฺ – ด - ซ – ทฺ - - - ด - - - ทฺ - - - ด - - - ทฺ 

 

- ดํ – ดํ - มํ – ดํ - ท – ดํ - ดํ – ท - ดํ – ท - ซํ – ฟํ - - - ซ - - - ดํ 
- - - ด - ม – ด - ทฺ – ด - ด – ท - ด – ทฺ - ซ – ฟ - ม - - - ด -  - 
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- - - - - ล – ซ - - - - - ล – ซ - - - ฟํ - ซ – ท - - - - - - - ฟ 
- ม – ฟ - - - - - ด – ม - - - - - ฟ - - - - -  - - ซ – ฟ - ม - - 

 

- - - ฟ - ร – ด - - - - - ซ - - - ดํ – ท - ล - - - ท – ดํ - - - ม ํ
- ม - - - - - - - ม – ฟ - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ม - - 

 

- - - รํ - - - - - ดํ - - - ท - - - ร – ร - ร – ซ - ซ – ร - ซ -  - 
- ท - - - ดํ – ท - - - ซ - - - ฟ - - ด - ด – ฟ - ล – ฟ ฟ – ฟ ม 

 

- ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ร - - - รํ – ดํ - - - ดํ - รํ – ดํ - ท - - 
- - - ม - - - ม - - - ม - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ฟ 

 

- ท – ร ด ท - - - - - ซ - ซ – ซ - ท – ซ - - - - - - - ดํ - ดํ – ดํ 
ม – ด - - - ล ซ - ฟ - - - - - - - - ฟ - - ล – ซ - ท - - - - - - 

 

- - - ม ํ - ดํ – ท - ซ – ดํ - ท – ด - - - ดํ - - - ท - ดํ – ดํ - - - ท 
- - - ม - ด – ทฺ - ทฺ – ด - ซ – ท - - - ด - - - ทฺ - - - ด - - - ทฺ 

 

- - - - - - ฟ ซ - - - - - - ดํ ท - - - - - - ดํ ล - ซ - - - - - - 
- - - ท - - - - - ด - - - ซ ด ทฺ - ล – ซ - ด - - - - - ฟ - ฟ – ซ 

 

- - - - - - ฟํ ซํ - - - - - - ดํ ท - - ล - - ซ - - - - ดํ ท - - - - 
- - -  - - - ฟ ซ - -  - - - -  - - - - - ซ - - - - - -  - - - - ล ซ 
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-  ซํ  - - - - ดํ ท - - - - - - - ฟ - - - ซํ - - - ฟํ - - - ม ํ - - - รํ 
- - - - - - - - - - ซ ฟ - - - ฟ - ซ - - - ฟ -  - - ม - - - ร - - 

 

- - - ซ - - - ดํ - - - ท - ดํ – รํ - ดํ - - - ทํ - - - - - - - - - ม ํ

- ฟ - - - ซ - - - - - ทฺ - ด – ร - - - - - - - ท - ฟ – ซ - ม - - 
 

- - - ม ํ - ดํ – ท - ซ – ดํ - ดํ – ท - - - ดํ - - - ท - - ดํ ดํ - - - ม 
- - - ม - ด – ท - ท – ด - ซ – ท - - - ด - - - ทฺ - - - ด - - - ทฺ 

 

กลับบรรทัดที 1 – 9  แล้วจบที บรรทัดที 3  วรรคแรก 

 5. สงกรานต์ 

   5.1 เมี ยะ นา ดา    

           ความหมายของเพลงกล่าวถึง การอัญเชิญนางสงกรานต์เข้ามาร่วมพิธี  การ

สรงนํ าพระ  การเล่นสงกรานต์  ของพวกเรา  และมีเมี ยะ นาดา (เป็นผู ้อัญเชิญ)  มาร่วมด้วย 
 

- - - รํ - - - - - - - รํ - - - ฟํ - - มํ รํ - รํ – รํ - ดํ – ท - - - - 

 - - - - - - - ล - - -  - - ฟ - - - ดํ - - - - - - - - - - - ล – ล 

 

- - - ดํ - รํ - - - ดํ - - - - - - - - - ฟํ - - - ซํ - - - ลํ - - - ดํ 

- ด - - - - - ล - - - ล - ซ – ฟ - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด - - 

- - รํ ดํ - - - ท - - ดํ ท - - - ท - - ดํ ท - - ดํ ท - - - - - ดํ -  - 
- - ร ด - - - ท - - ด ท - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
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- - - - - มํ – รํ - - - ลํ - - - รํ - - มํ ฟํ - รํ – รํ - - - ท - - - - 

- ด – ร - - - - - ล - -  - ร - -  - - ม ฟ - ด – ร - - - ล - ล – ล 

 

- - - ดํ - รํ - - - ดํ - -  - -  - - - - - ฟํ - - - ซํ - - - ลํ - - - ดํ  

- ด -  - - - - ล - - - ล - ซ - ฟ - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด - - 

 

- - - ม ํ - รํ – ดํ - ล - - - - - - - - ซ ล - - - ม ํ - - ซ ล - - - ดํ 

- - - ด - - - - - - - ซ - ฟ - ฟ - - - - - - - - - - - -  - - - -  

 

- - - ฟํ - - - รํ - - - ลํ - - - รํ - ฟํ – รํ - ดํ – รํ - ดํ - ท - - - - 

- - - ฟ - - ด - - ล - - - ด – ร - ฟ – ร - - - - - - - - - ล – ล 

 

- - - ดํ - รํ - - - ดํ -  - - -  - - - - - ฟํ - - - ซํ - - - ลํ - - - ดํ 

- ด - - - - - ล - - - ล - ซ – ฟ - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด - - 

 

- - - ม ํ - รํ – ดํ - ล - - - - - - - - ซ ล - - มํ ม ํ - ซ – ดํ - - - ฟํ 
- - - ด - - - - - - - ซ - ฟ – ฟ - ฟ - - - ม - - - - - ด - - - ฟ 
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 6. งานศพ 

 6.1 ลูก ก่วย ทะ วา ซ่อง  บรรจุศพใส่โลง 

            ความหมายของเพลงกล่าวถึง ประเพณีการแห่ศพพระโดยสร้างปราสาท  นํา

ศพพระทีมรณภาพไว้บนปราสาท  จะมีผู ้คน  แบกศพ  เพือจะส่งดวงวิญญาณ  เพือเข้าสู่สรวงสวรรค์ (แต่ง

กายแบบรําตง) 
 
 

- - - ล - - - - - ดํ – รํ - ดํ – รํ - มํ – รํ - มํ – ดํ - รํ – ม ํ - - - - 
- - - ด - ซ – ล - ด - - - ด - -  - ม - - - ม – ด - ร – ม - - - ม 

 

- ม ํ- - - ซํ – ล - ซํ - - - ท – ล - - - ม ํ - - - รํ - ดํ - - - ล - - 
- - - ซ - - - - - - - - - - - - - ซ – ม - ท - - - - - ซ - - - ซ 

 

- - - ดํ - ท - - - ท - - - - - ดํ  - ดํ – รํ - ดํ - - - ดํ - - - ซ - - 
- ด - - - - - ล - - - ล - ด - - - - - - - - - ล - - - ล  - - - ฟ 

 

- - - ดํ - ท - - - ท - -  - - - ดํ - ดํ – รํ - ดํ -  - - - - ดํ - ล - - 
- ด - - - - - ล - - - ล - ด -  - - - - - - - - ล - ด - - - - ซ ฟ 

 

- - - รํ - - - ด - ด - ท - - - ซ - - - ซ - ท - - - - - ล - - - - 
- ดร -  - ด - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - - - ทฺ - - - - - ซ – ฟ 

 

- ซ - - - - - ฟ - - - ร - - - ดํ - - - ม ํ - - ดํ รํ - - - ดํ - - - ท 
- - - ฟ - ม - - - ม - - - ทฺ - - - ม - - - - - - - ด - - - ทฺ - - 
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- - - ดํ - ด – ท - - - ซ  - - - ซ - ท - - - - - ทํ - ซํ – ทํ -ซํ – ฟ 
- ด - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - - - ซ - - - ซ - ซ - - - ซ – ฟ 

 

- มํ – ฟํ - มํ – ฟํ - มํ – รํ - - - รํ - - - ดํ - - - ม ํ - - - ฟํ - - - ล 
- - - ฟ - - -  ฟ - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - 

 

- - - ล  - ท – ดํ - ท – ล - - - - - - - ล - - - ซ - - - ท - - - ท 
- ซ - - - - - - - - - - - ซ – ฟ - ซ - - - ฟ - -  - ทฺ - -  - ทฺ - - 

 

- - - ท - รํ – ดํ - - - ม ํ - - - - - ซ – ล - - - ซํ - - - ม ํ - - - รํ 
- ทฺ - - - -  - - - ม - - - - - ฟ - ซ - - - ซ - - - - - ร - ร - - 

 

- - - ล - ดํ – ล - ซ  - - - ร - - - - - ล - - - ล - ดํ – รํ - ดํ – รํ 
- ม ซ - - - - - - - - ม - - - ด - - - ด - ซ – ด - - - ร - - - ร 

 

- มํ – ดํ - รํ – ม ํ - - - ม ํ - ซ – ล - ซ - - - ท – ล - - - - -  - - ม 
- ม – ด - ร – ม - ม - - - - - - - - - - - - - - - ซ – ฟ - - - - 

 

- - - ม ํ - รํ – ดํ - - - ล - - - ดํ - - - - - - - ท  - - - ดํ - - - ม ํ
- ท - - - - - - - ซ - - - ซ – ด - - - ทฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ม 

 

- ฟํ – ซํ - ฟํ- ม ํ - - - รํ - ดํ - ท - รํ ดํ ท - ดํ - - - ท - - - ล - - 
- ฟ – ซ - ฟ – ม - - - ร - ด – ทฺ - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ 
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- ท – ล - ซ - - - ท – ท - รํ – ดํ  - ท - - - ฟํ – ฟํ - ซ - - - มํ – รํ 
- - - ด - - - ท - - - - - - - - - - - ม - ฟ – ฟ - - - ฟ - ม – ร 

 

- ดํ - -  - มํ – ม ํ - - - ดํ - - - ท - ท – ดํ - - - ท - - - ล - - - - 
- ด – ม - - - - - - - ท - ทฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - -  - ซ – ฟ 

 

- ซ – ล - - - ล - - - - - ซํ - - - ดํ - - - ดํ - - - ซํ – ฟํ - ฟ – ม 
- - - - - ฟ –ซ - - ฟ ซ - - - ด - -  - ด - - - ซ - ซ – ฟ -  - - - 

 

- รํ – ม ํ - ดํ – รํ - - - ดํ - - - ท - - - ท - - - ท - รํ – ดํ - - - ม ํ
- - - - - - - - - ท - - - ทฺ - - - ทฺ - -  - ทฺ - -  - - - - - ม - - 

 

- - - ซ - - - - - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟํ - - - ม ํ - - - รํ 

- ฟ - -  - - - ทฺ - - - -  - - - ด  - - - ด - - -ฟ  - - - ม - - -  ร 
 

 

 

 

- ม - - - - - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ท – ดํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ 
- - - ด - ม – ทฺ - - - ม - - - ฟ - - - ทฺ - - - ด - ร – ด - ร – ท 
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6.2 จอง เหล่ โบ่ง เหว่  

           ความหมายของเพลงกล่าวถึง พีน้องสองคนอยู่ด้วยกันมา  มีวันหนึงมียักษ์

ตนหนึงเอาน้องชายไปเลี ยง     วันหนึงยักษ์หิวไม่มีอะไรกินจึงได้จับ  เด็กผู ้น้องกินจึงเป็นทีมาของเพลงพบ

ก่อนตาย 
 

- - - - - ด- รํ - มํ - - - ด – มํ - มํ – ฟํ - มํ – ซํ - ซ – ล - ซ – ฟ 

- ซ – ล - - - ร - - - ด  - - - ม - - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

 

- ฟํ – ซํ - ฟํ – ม ํ - ม – ร - ด –ฟ - มํ - - - รํ – ดํ - - - ล - - - ดํ 

- - - ม - - - ม - - - ด - - - ม - - - ท - - - - - ซ - - - ซ – ด 

 

- ดํ - - - ดํ – ดํ  - ท - - - ท – ดํ - ด - - - ท - - - ดํ - - - ท - - 

- - - ด - - -ท - - - ท - - - ด - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ทฺ 

 

- - - รํ - - - ดํ - - - ท - - - รํ - รํ – ด  - - - ม ํ - - - ซํ - - - ลํ 

- ร  - - - ด - - - ทฺ - - - ซ - -  - - - - - ม - - - ซ - - - ล - - 

 

- - - ลํ - - - ลํ - - - ลํ - - - - - ด - - - ซํ – ลํ  - - - - - - - ดํ 

- ล - - - ล - - - ล - - - ซ – ล - - - ซ - - - - -  ฟ - ซ - - - ด 

 

- ร – ด - ท - - - ซ - - - ซ - - - - - ซ - - - ร - - - ดํ - - - ซํ 

- - - - - - - ล - - - ฟ - - - ฟ - ม - - - ม - - - ด - - - ซ - - 
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- - - ล - - - ล - ท – ด - - - ล - - - ซ - ร - - - ร - - - - - ล 

- ซ - - - ซ - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - - - ฟ - - - ด - ซ - - 

 

- ม – ร - ด – ฟ - ม – ฟ - ม – ฟ - ม – ร - ม - - - ซ - - - ซํ – ดํ 

- - - ด - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ล - ซ – ด 

 

- ดํ ดํ ด ํ - - - ดํ - - - ดํ - รํ - - - รํ - - - ท – ล - -  -- - - - - 
- ด ด ด - ด - - - ด - - - - - ม ํ - - - ดํ - - - - - ซ – ฟ - - - ม 

 

- - - ล - ซ – ล - ท - ดํ - ร –ด - ท - - - ท – ล - - - - - - - ดํ 
- ซ - - - - - - - - -  ด - - - - - - - ล - - - - - ซ – ฟ - ด - - 

 

- รํ – ดํ - ท - - - - - - - - - - - ฟ – ซ - - - ซ - - - ท - - - รํ 
- - - - - - - ล - ซ – ซ - ฟ – ม - - - - - ฟ - - - ทฺ - - - ด - - 

 

- ม – ร - ท - - - - - ซ - ท – ดํ - - - - - - - ล - - - - - มํ – ม ํ
- - - - - - - ล - ฟ - - - - - - - ฟ – ซ - ฟ - - - ซ – ฟ - - - ม 

 

- - - ดํ - รํ – ดํ - ท – ล - - - - - - - ท - - - ดํ - ฟ – ซ - - - ม ํ
- ท - - - -  - - - - - - - ฟ - ม - ทฺ - - - ด - - - - - - - ม - - 

 

- ร – ด - ท -  - - ท – ดํ - ท –ม ํ -  - -ดํ - - ดํ ดํ - - ดํ ดํ - ดํ – ดํ 
- -  - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- ร – ด - ท - - - ท – ล - ซ – ฟ - - - ดํ - รํ –ดํ - ท - - - - - - 
- - - - - - - ล - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - ล - ซ – ซ 

 

- - - - - ฟ - ซ - - - ซํ - - - ท - - - ดํ - รํ – ดํ - ฟ – ซ - - - ม ํ
- ฟ – ม - - - - - ฟ – ซ - ทฺ - - - ด - - - - - - - - - - - ม - - 

 

- ร - - - ท - - - ท – ดํ - ท – ม ํ - ซ – ฟ - - - ท - - - ดํ - รํ- ดํ 

- - - ด - - - ม - - - - - - - ม - - - - - ทฺ - - - ด - - - - - 
 

- รํ – ดํ - ท – ล - ซ – ล - - - ดํ - รํ – ดํ - - - ม ํ - ฟ – ซ - ซ – ฟ 
- - - ด - - - ด - - - ด - ท - - - - - - - ท - - - - - - - - - - 

 

- มํ – รํ - ท – ม ํ - - - ม ํ - มํ – ม ํ - ซ – ฟ - - - ท - - - ดํ - รํ -ดํ 

- - - - - - - - - ม - - - -  - - - -  - - - ทฺ - - - ด - - - - - - 
 

- รํ – ด - ท – ล - ซ – ล - - - ดํ - รํ – ดํ - - - ม ํ - ฟ – ซ - ซ – ฟ 
- - - - - - - - - -  -- - ท -  - - - - - - ท - - - -  - - - -  - - 
 

- มํ – รํ - ท- ม ํ - - - ม ํ - - - - - - - ดํ - รํ –ดํ - ท –ล - - - - 
- - - - - - - - - ม - - - - -  - - ด - - - - -  - - - -  - - ซ – ฟ 

- ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - ล - ซ – ล - ท –ด 
- - - ม - - - ด - - - ด - - - ฟ - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - - 



68 
 

- - - ฟํ - - - - - - - ล - ซ - - - - - ม ํ - - - รํ - ดํ – ท - ซ – ฟ 
- ฟ - - - ฟ – ซ - ฟ - - - - - ฟ - ม - - - ท - - - - - - - - - - 

 

- ท - ด - - - - - - - ล - ซ - - - - - ม ํ - - - รํ - ด – ท - ซ – ฟ 
- - - - - ฟ – ซ - ฟ - - - - - ฟ - ม - - - ท -  - - - - - - - - - 

 

- ม - - - - - ท - - - ดํ - - - ฟํ - - - ม ํ - - - รํ - ซํ – ฟํ - ดํ – รํ 
- - - - - ทฺ - - - ด - - - ฟ - - - ม - - - ด – ร - - - - - - - - 

 

- ด - - - ท – ด - - - ม - ซ – ฟ - - - ท - ร – ดํ -ร – ดํ - ร – ดํ 

- - - ซ - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - ด - - - ด - - - ด 
 

- ท - - - ซ - - - - -ท - ดํ – รํ - รํ – ดํ - ท - - - - - ฟํ - ซํ – ฟํ 
- - - ล - - - ท - ทฺ - - - - - - - - - - - -  - ม - ฟ - - - ซ – ฟ 

 

- ซํ – ฟํ - มํ – รํ - ดํ – ท - - - ฟํ - ซํ – ฟํ - ซํ – ฟํ - มํ – รํ - ดํ – ท- 
- ซ – ฟ - - - - - - - - - ม - - - ซ – ฟํ - ซ – ฟ - - -  - -  - - - 

 

- - - ม ํ - ซ – ฟ - - - ท - รํ – ดํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - ท - - - ซ - - 
- ม - - - - - - - ทฺ -  - - ร – ด - ร – ด - ร – ด - - - ล - ซ – ท 

 

- ท – ล - ดํ - - - รํ - ดํ - ดํ - - - มํ - - - ซํ - - - ซํ - - - - - รํ 
- - - ด - - - ร - - - - - - - ม - - - ฟํ - - - ฟํ - - - ฟํ - มํ - - 
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- ดํ - - - - - ม ํ - - - ดํ - รํ – ดํ - ท - - - - - - - - - ฟํ - ซํ – ฟํ 
- - - ท - ม - - - ด - - - - - - - - - ล - ซ –ฟ - ฟ - - - ซ – ฟ 

 

- มํ – รํ - - - ม ํ - - - รํ - ดํ – ท - - - - - ท – ดํ - - - - - - - ซ 
- ม – ร - ดํ - - - ท - - - - - - - ซ – ล - - - - - ซ – ล - ฟ - - 

 

- ฟ - - - ท – ดํ - มํ - - - รํ – ดํ - ท – ซ - - - ท - - - ดํ - - - ฟํ 

- - - ม - - - - - - - ท - - - - - ฟ - - - ทฺ - - - ด - - - ฟ - - 
 

- - -  ร - ด - - - ซํ – ฟํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ด ํ- - - ล – ท - - - ม ํ
- - - ด - - - ซ - - - ฟ - - - - - - - - - - - ท - - - ทฺ - ม - - 

 
6.3 ซ่ง โด้ เหมีย   

           ความหมายของเพลงกล่าวถึง มีพญาลิงปกครองดูแลลูกลิงทั งฝูง  ดูแลทีป่า

เขาใหญ่และซนในฝูง  และรักษาป่า  ไม่ให้คนเข้ามาลุกลํ า  และสัตว์ต่าง ๆ ไม่ให้เข้ามาในอาณาเขต  หาก

มีผู ้ เข้ามาลุกลํ าจะช่วยกันปกป้องดูแลเผ่าพันธุ ์ 
 
 

- ล ซ - ซ – ล - - - ร - ล – ซ - - - - - - - ล - - - ร - - - ฟ 
- - - ฟ - - - - - ม - - - - - - - ฟ – ม - ร - - - ด - - - ด – ฟฺ 

 

- - - - ร – ฟ ซ - - - - - - - ล - - - - - ร - - - ร - - - ร - - 
- - - ด - ม – ด - - - ซ - - - - - ฟ – ม - - - ด - - - ด - - - ฟ 
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- ด – ร - - - ซ - - - - - ซํ – ซํ - - - ดํ - ซ -  - -  - - ซ - - - ร 
- - - - - ฟ – ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - - ม - - 

 

- - - ม ํ - รํ - - - ดํ - - - ดํ – มํ - รํ - - - ดํ - - - รํ - - - ฟํ - - 

- - ด - - - - ล - - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ 
 

- ซํ - - - ลํ - - - ซํ - - - ฟํ - - - ซํ - - - ลํ - - - - - รํ - - - - 
- - - ซ - - - ล -  - - ซ -  - -ฟ - - - ซ - - - ล - - - ร - - - - 

 

- - - - - ลํ – ลํ - ซ - - - - ซํ ซํ - - - ลํ - ฟํ – ซํ - มํ - - - รํ - - 
- - - ล - - - - -  - - - - ซ - - - ซ – ล - ฟ - ซ - ร – ร - - - ซ 

 

- ซํ – ซํ - - - - - - - ท - - - - - - -  - - ร – ด - - - ดํ - - - มํ 

- - - - - ซ - - - ล - - - ล – ซ - ฟ- ม - - - - - ด - - - ร - - 
 

- - - ม ํ - ฟํ – ซํ - มํ – รํ - ด  - - - ดํ - - - ซํ - - - - - ฟํ - - - ล 
- รํ - - -  - - ซ - - - - - - ล - - - - ซ - - - ซ - ฟ - - - ซ - - 

 

- - -  รํ - ลํ – ซํ - - - ม -  รํ - - - - - ดํ - - - รํ - - - - - ฟํ - - 
- ร - - - ล – ซ - ฟ – ร - - - ซ - ด - - - ด - - - ด – ฟ - - - - 

 

- - - ล - - - ซ - - - ฟํ - - - ลํ - ฟ – ม - ร – ด - - - ม - - - รํ 
- ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ – ร - - - ด - ร - - - ร - - 



71 
 

- - - ซํ - - - ฟํ - - - ม - - - ล - ฟํ – ฟํ - - - ดํ - - - ม ํ - - - รํ 
- ซ - - - ฟ - - - ม - - - ซ - - - ฟ – ร - รํ – ด - ร - - - ร - - 

 

- - - ลํ - - - ซํ - - - ฟํ - ฟํ – ลํ - ฟ – ม ํ - รํ – ดํ - -  - ม - - - รํ 
- ล - - - ซ - - - ฟ - - - -  - - - - - รํ - - - ด - ร – ร - ร - - 

 

- - - ท - - - ล -  - - ซ - ฟ – ล - ฟ – ม - มํ – รํ - ดํ – มํ - - - รํ 
- ล - - - ซ - - - ฟ - - - -  - - - - - - - ร - - - ด – ม - ร - - 

 

- ม – ร - ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - - - ดํ - รํ – ม ํ - ม – ฟ - - - รํ 
- ร –  ล - - - ล - - - ด - - - - - ด - - - - - ม - ร - - - ร - - 

 

- - - ซํ - ล - - - - - - - ร - - - -  - - - ร - - - - - ซ - ล - - 
- ซ - - - - - ซ - ฟ – ม - - - ซ - - - ด - - - ม - ฟ - - - - - ซ 

 

- - - - - ฟํ - - - ซ - - - ล – ล - - - ล - - - - - ล - - - ร - - 
- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - ฟ- ซ - - - ม - - - - 

 

- - - ดํ - รํ - - - ซํ - - - รํ - - - - - ดํ - - - รํ - - - ลํ - - - ดํ 
- ด - - - - - ม ํ - - - ม ํ - - - ดํ - ด - - - ร - - - ล - - - ด - - 

 

 



72 
 

- - - รํ - - - ฟํ - - - ซํ - - - ลํ - - - ม - รํ - - - ลํ - - - รํ - - 
- ร - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ร –ร - - - ล - - - ร - - - ร 

 

- รํ – ท - - - รํ - ด – ท - - - ซํ - - - ฟํ - - - ล - - - ร - ล – ซ 
- - - - -ท - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - -  - 

 

- - - - - - - ดํ - ดํ – รํ - ด – ฟํ - ล ซ ฟํ - มํ – รํ - ล – ซ - - ด - 
- ฟ- ม - ร – ล - - - ร - - - ฟ - - - ฟฺ - ร – ร - - - ซ - - - ม 

 

- รํ ดํ - - - ดํ รํ - - - ดํ - - - ฟํ     
- - - ล - ล - - - - - ด - - - -     

 

 1.3 ศึกษาบทบาทหน้าทีของมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง 

            จากการศึกษาบทบาทหน้าทีพบว่า ชาวกะเหรียงเป็นกลุ่มชนทีมีความเจริญทางวัฒนธรรมใน    

ระดับหนึง  โดยเฉพาะชาวกะเหรียวโปว์ ในอําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี เป็นกลุ่มทีมีภาษาพูดเป็น

ของตัวเองนับถือฤาษีโดยเชือว่ามีความเจริญทางจิต  และนับถือพุทธศาสนาโดยเชือว่ามีคําสอนทําให้เป็น

คนดี  เมือเอาสองอย่างมารวมกันสังคมของชาวกะเหรียงจึงมีความสุข 
           ชาวกะเหรียงโปว์เชือว่าทุกสิงในโลกนี มีจิตวิญญาณคอยดูแล ทุกรอบหนึงปีชาวกะเหรียงจะ

มีเทศกาลบูชาจิตวิญญาณและฉลองพืชผลทีเก็บเกียวได้ในแต่ละปี  วงดนตรีทีใช้บรรเลงในการฉลอง

เรียกว่าวงชะพชูะอู ซึงมมีองวายเป็นเครืองดนตรีหลักของชาวกะเหรียงซึงสามารถแยกบทบาทและหน้าที

ได้ดังนี 
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 1.3.1 บทบาทต่อสังคมในวัฒนธรรมกะเหรียง 

 1.3.1.1  เป็นสือกลางในการรวมตัวของชาวกะเหรียงให้เกิดเป็นชุมชนทีมพิีธีกรรม

ตามเทศกาลเป็นเครืองยึดเหนียวจิตใจ เช่น พิธีฉลองพืชผลทางการเกษตรเป็นต้น 

 1.3.1.2 เป็นเครีองยึดเหนียวจิตใจทีทําให้ชาวกะเหรียงยังรักษาเอกลักษณ์เฉพาะ 

ชนเผ่าของตนให้ยังยืนสืบไป 

 1.3.1.3 เป็นสิงสําคัญในการสร้างเสริมกําลังใจในการประกอบอาชีพให้เจริญรุ่งเรือง

อันนํามาสู่การฉลองพืชผล 

 1.3.1.4 เป็นสือกลางในพิธีกรรมประจําปี เพือบูชาจิตวิญญาณเพือคอยดูแลชีวิต

ความเป็นอยู่ความเชือ เป็นการแสดงออกถึงความกตัญ  ู

 

1.3.2 หน้าทีต่อสังคมของมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง 

 1.3.2.1 มองวายมีหน้าทีเป็นเครืองดนตรีหลักของวงชะพูชะอ ู

 1.3.2.2 ทําหน้าทีเป็นสือกลางให้คนมาร่วมงานบุญผ่านวงดนตรีชะพูชะอ ู

 1.3.2.3 ทําหน้าทีเป็นสือกลางให้คนมาร่วมงานบุญของชุมชนกะเหรียง เช่น แสดง

งานทอดกฐิน  การแสดงรําตง  การแสดงงานบุญขึ นบ้านใหม่  การแสดงในงานสงกรานต์ เป็นต้น 

 

ตอนท ี2 วิเคราะห์บทเพลงทีบรรเลงโดย มองวาย ในวัฒนธรรมกะเหรียง  
อําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี 
           โน้ตเพลงทีผู ้ วิจัยนํามาวิเคราะห์นี  ผู ้ วิจัยได้นําโน้ตทางฆ้องมาปรับเปลียนเป็นโน้ตทางพื น เพือให้

สะดวกในการวิเคราะห์ ในแต่ละเพลง ผู ้ วิจัยได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังนี 

  ก. รูปแบบเพลง 

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 ง. กระสวนทํานอง 
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 1. เพลงไหว้ครู 

 1.1  บะปวย  

 

- - - ดํ - รํ - ดํ - ร - ฟ - ร - ดํ - - - ฟ ซ ล ซ ฟ  - ร - ฟ - ร - ด 

- ด - ฟ ซ ล ซ ฟ - ซ - ฟ - ซ ฟ ซ - ท - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ - ร - ฟ 

- - - ด - ท - - - - - ด - - - ซ - ฟ  - - - ท - ดํ - - - ซ - - - ดํ 

 

 ก. รูปแบบเพลง ซึงประกอบด้วย 

           เป็นเพลงท่อนเดียว  ซึงผู ้บรรเลงต้องบรรเลงให้ครบ 3 รอบ รอบที 3 ทอดลง

อย่างช้าๆ 

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           ในบทเพลงนี มี  2  กลุ่มเสียง  คือกลุ่มเสียง  ที และ ฟา อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

ทั งหมด 6 ครั ง และอยู่ในกลุ่มเสียงที ทั งหมด 2 ครั ง โดยรวมอยู่ในกลุ่มเสียง ฟา  

 

 วรรคที 1 - - - ดํ - รํ - ดํ - ร - ฟ - ร - ดํ  ด1 

อยูใ่นบันไดสียง โด   โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร 

 

 

 วรรคที 2 - - - ฟ ซ ล ซ ฟ - ร - ฟ - ร - ด  ฟ1 

อยูใ่นบันไดสียง ฟา 

 

 วรรคที 3 - ด - ฟ ซ ล ซ ฟ - ซ - ฟ - ซ ฟ ซ  ฟ2 

อยูใ่นบันไดสียง ฟา 

 

 วรรคที 4 - ท - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ - ร - ฟ  ฟ1 

อยูใ่นบันไดสียง ฟา โดย มีโน้ต ที เป็นโน้ตจะเพือให้เกิดสําเนียง 
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 วรรคที 5 - - - ด - ท - - - - - ด - - - ซ  ท1 

อยูใ่นบันไดสียง ที 

 

 วรรคที 6 - ฟ  - - - ท - ดํ - - - ซ - - - ดํ  ฟ5 

อยูใ่นบันไดสียง ฟา 

 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 6  รูปแบบ ดังนี 

 

- - - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง

วรรคที 1     

 

- - - x x x x x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 2 

 

- - - x x x x x - x - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 3 

 

- x - - - - - x x x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 4 

 

- - -  x - x - - - - - x  - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 5 

 

-x - - - x - x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 6 
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 ง. กระสวนทํานอง 

  1.การใช้ทํานองซํ า  พบการใช้ทํานองซํ าบรรทัดแรก 2 เทียว 

(- - - ด ํ - รํ - ดํ - ร - ฟ - ร - ดํ - - - ฟ ซ ล ซ ฟ  - ร - ฟ - ร - ด) 

 

 2. จังหวะยก พบในวรรคที 4 ห้องที 1  และ วรรคที 5 ห้องที 2 

  วรรคที 4 - ท - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ - ร - ฟ   

 

  วรรคที 5 - - - ด - ท - - - - - ด - - - ซ   

 

 2. งานออกพรรษา 

 2.1  เหม่ย ลา กล่า 

ท่อน 1 

- - - - - - - ม ํ - - - ม - - ด ท - - - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ 
- ด ร ม - มํ - ม - - - ม ํ - - ด ท - - - ท - ล - ซ - ซ ล ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ม ํ - - - ม - - ด ท - - - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ 
- ด ร ม - มํ - ม - - - ม ํ - - ด ท - - - ท - ล - ซ - ซ ล ซ - ฟ - ม 

- ด - ดํ - ท- ทํ - ด - ดํ - ม - ม ํ - ด - ดํ - ท - ท - ล - ล - ซ - ซ 

- ด - ดํ - ท- ทํ - ด - ดํ - ม - ม ํ - ด - ดํ - ท - ท - ล - ล - ซ - ซ 

- ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ซ - ท 

 

ท่อน 2 

- ร - รํ - ด - ดํ - ร - รํ - ด - ดํ - - - ดํ - ล - ซ - ร - รํ - ด - ดํ 
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- ด - ด - ร - ร - ด - ดํ - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ซ - ล - ซ - ล 

- ซ - ฟ - ม - ม - ท - ท - ด - ดํ - ม - ม ํ - ซ - ซํ - ซ - ล - ซ - ม ํ

 

ท่อน 3 

- - - ดํ - ซ - ซ - ล - ฟ - ฟ - ฟ - รํ - ดํ - รํ - ท - ทฺ - ท - ทฺ - ท 
- - - รํ - ล - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - ร - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ 

- ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ท - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - -  ฟ - ฟ 

- ฟ - ซ - ฟ - ดํ - ดํ - ท - ดํ - ดํ - ดํ - รํ - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ - ดํ 

- - - - - ท - ท - ด - ร - ท - ท - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ซ 

- - - ซ - ท - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - - - ม - ฟ - ม - ฟ - ด - ท 

- - - - - ร - ด - ร - ด - ซ - - - ดํ - - - - - ล - ซ - ซ - ซ - - 

- - - ฟ - ซ - ล - ดํ - ซ - ล - ฟ - - - ท - มํ - - - - - ม ํ - ท - ด 

- ม - ซ - ฟ - ซ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ล - ล ดํ ล - ซ - ฟ - ฟํ - ฟํ 

- ซ - ร - ม - ฟ - ม - ท - ด - ร - ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ม - ฟ - ซ 

- ม - ท - ด - ร - ด - ดํ - ด - ดํ - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ด - ด - ดํ 

- ท - ท - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ม - ร - ด - - รด - - ร ด 

 

 ก. รูปแบบเพลง 

           รูปแบบเพลงมีทั งหมด 3 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น และบรรเลงท่อน 2 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น  จากนั น

บรรเลงท่อน 3 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น   

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 5 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด ,มี,ฟา,ซอล,ที อยู่ในกลุ่ม

เสียงโด ทั งหมด 39 ครั ง กลุ่มเสียง มี ทั งหมด 27 ครั ง กลุ่มเสียงฟา ทั งหมด 20 ครั ง อยู่ในกลุ่มเสียงที 

ทั งหมด 19 ครั ง โดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่มเสียงโด 
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ท่อน 1 

 วรรคที 1 - - - - - - - ม ํ - - - ม - - ด ท  ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ี

 วรรคที 2 - - - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ  ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอลโดยทีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 3 - ด ร ม - มํ - ม - - - ม ํ - - ด ท  ด7 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยทีโน้ต ที เป็นลูกตกและเป็นโน้ตจรเพือเปลียนกลุ่มเสียง 

 วรรคที 4 - - - ท - ล - ซ - ซ ล ซ - ฟ - ม  ซ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอลโดยทีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 5 - - - - - - - ม ํ - - - ม - - ด ท  ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ี

 วรรคที 6 - - - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ  ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โดยทีโน้ตฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 7 - ด ร ม - มํ - ม - - - ม ํ - - ด ท  ด7 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยทีโน้ต ที เป็นลูกตกและเป็นโน้ตจรเพือเปลียนกลุ่มเสียง 

 วรรคที 8 - - - ท - ล - ซ - ซ ล ซ - ฟ - ม  ซ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โดยทีโน้ตฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 9 - ด - ดํ - ท- ทํ - ด - ดํ - ม - ม ํ  ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ี

 วรรคที 10 - ด - ดํ - ท - ท - ล - ล - ซ - ซ  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยทีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 
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 วรรคที 11 - ด - ดํ - ท- ทํ - ด - ดํ - ม - ม ํ  ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ี

 วรรคที 12 - ด - ดํ - ท - ท - ล - ล - ซ - ซ  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยทีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 13 - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 14 - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ซ - ท  ซ3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

ท่อน 2 

 วรรคที 1 - ร - รํ - ด - ดํ - ร - รํ - ด - ดํ  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 2 - - - ดํ - ล - ซ - ร - รํ - ด - ดํ  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 3 - ด - ด - ร - ร - ด - ดํ - ล - ล  ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 4 - ด - ด - ร - ร - ด - ดํ - ล - ล  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 5 - ซ - ฟ - ม - ม - ท - ท - ด - ดํ  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 6 - ม - ม ํ - ซ - ซํ - ซ - ล - ซ - ม ํ  ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 
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ท่อน 3 

 วรรคที 1 - - - ดํ - ซ - ซ - ล - ฟ - ฟ - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 2 - รํ - ดํ - รํ - ท - ทฺ - ท - ทฺ - ท  ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 3 - - - รํ - ล - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ  ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

 วรรคที 4 - - - ร - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 5 - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ท - -  ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 6 - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - -  ฟ - ฟ  ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที เพราะเป็นวรรคทีต่อเนืองมาจาก วรรคที5 

 วรรคที 7 - ฟ - ซ - ฟ - ดํ - ดํ - ท - ดํ - ดํ  ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที เพราะเป็นวรรคทีต่อเนืองมาจาก วรรคที6 

 วรรคที 8 - ดํ - รํ - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ - ดํ  ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที เพราะเป็นวรรคทีต่อเนืองมาจาก วรรคที7 

 วรรคที 9 - - - - - ท - ท - ด - ร - ท - ท  ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที เพราะเป็นวรรคทีต่อเนืองมาจาก วรรคที8 

 วรรคที 10 - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ซ  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 
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 วรรคที 11 - - - ซ - ท - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  ม2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

 วรรคที 12 - - - - - ม - ฟ - ม - ฟ - ด - ท  ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

 วรรคที 13 - - - - - ร - ด - ร - ด - ซ - -  ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 14 - ดํ - - - - - ล - ซ - ซ - ซ - -  ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 15 - - - ฟ - ซ - ล - ดํ - ซ - ล - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 16 - - - ท - มํ - - - - - ม ํ - ท - ด  ม6 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

 วรรคที 17 - ม - ซ - ฟ - ซ - ม - ฟ - ฟ - ฟ  ม2 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

 วรรคที 18 - ซ - ล - ล ดํ ล - ซ - ฟ - ฟํ - ฟํ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 19 - ซ - ร - ม - ฟ - ม - ท - ด - ร  ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดย มีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 

 วรรคที 20 - ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ม - ฟ - ซ  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 
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 วรรคที 21 - ม - ท - ด - ร - ด - ดํ - ด - ดํ  ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 22 - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ด - ด - ดํ  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 23 - ท - ท - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ  ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 24 - - - ม - ร - ด - - รด - - ร ด  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

          รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 14  รูปแบบ ดังนี 

 

- - - - - - -x - - - x - - x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง

ท่อน 1 วรรคที 1,5     

 

- - - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  7 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง

ท่อนที 1 วรรคที 2,6  

ท่อนที 2 วรรคที 1 

ท่อนที 3 วรรคที 1,3,10,15 

    

- x x x - x - x - - - x - - x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง

ท่อน 1 วรรคที 3,7 

 

    

 

- - -x - x - x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง

ท่อน 1 วรรคที 4,8     
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- x- x - x- x -x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  19 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง

ท่อน 1 วรรคที 9,10,11,12,13 

ท่อน 2 วรรคที 1,3,4,5,6 

ท่อน 3 วรรคที 2,7,8,17,19,20,21,22,23 

    

 

- x - - - x - - - x - x - x -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  3 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง

ท่อน 1 วรรคที 14 

ท่อน 3 วรรคที 4,11 

    

- x - - - x - - - x - - - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อน 3 วรรคที 5     

 

- x - - - x - - - x - - - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อน 3 วรรคที 6 , 16      

 

- - - - - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อน 3 วรรคที 9 , 12      

 

- - - - - x - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อน 3 วรรคที 13      

 

- x - - - - - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อน 3 วรรคที 14      

 

- x - x - x x x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อน 3 วรรคที 18      
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- - - x - x - x -  - x x -  - x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อน 3 วรรคที 24     

 

 ง. กระสวนทํานอง 

  1.การใช้ทํานองซํ า  พบการใช้ทํานองซํ าท่อนที 1  วรรคที 1-4 บรรเลงซํ า       

2 เทียว 

  วรรคที 1 - - - - - - - ม ํ - - - ม - - ด ท   

  วรรคที 2 - - - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ   

  วรรคที 3 - ด ร ม - มํ - ม - - - ม ํ - - ด ท   

  วรรคที 4 - - - ท - ล - ซ - ซ ล ซ - ฟ - ม   

  

 2. จังหวะยก พบในท่อนที 2 วรรคที 5 และ ท่อนที 1 วรรคที 4 

ท่อน 1 วรรคที 14 - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ซ - ท   

 

ท่อน 2 วรรคที 5 - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ท - -   

 

 2.2 ผู ้จัย ตา มั ย 

- ด - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ 
- ล - ดํ - ร - รํ - ฟ - ฟํ - ด - ดํ - ดํ - ท - ล - ลํ - ซ - ซํ - ฟ - ซํ 
- ซ - ล - ซ - ร - ร - ม - ร - ฟ - ฟ -ซ - ฟ - ด - ดํ - รํ - ฟ - ซ 
- ม - ร - ล - ดํ - ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ซ - - 
- ซ - ล - ซ - ร - ร - ม - ร - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ด - ดํ - รํ - ดํ - ด 
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- ด - ดํ - รํ - มํ - รํ - มํ - ฟ - ซ - ม- ร - ดํ - ล - ดํ - ซ - ด - ด 

- ฟ - ฟํ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ - ซ- ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - ฟํ 

- ด - ดํ - รํ - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ดํ - ดํ 

- - - ซ - ซ - ซ - ม - ร - ฟ - ซ - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ด 

- - - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด - ล - ด - ร - ฟ - ฟ - ฟ - ฟํ - ด 

- ร - ด - ล - ด - ร - ฟ - - - ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ดํ - ล 

  

 ก. รูปแบบเพลง 

           รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น  

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 3 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด ,เร,ฟา, อยู่ในกลุ่มเสียงโด  

ทั งหมด 8 ครั ง กลุ่มเสียงเร  ทั งหมด 6 ครั ง กลุ่มเสียงฟา ทั งหมด 46 ครั ง โดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 

 

วรรคที 1 - ด - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ฟ - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 2 - ล - ฟ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 3 - ล - ดํ - ร - รํ - ฟ - ฟํ - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 4 - ดํ - ท - ล - ลํ - ซ - ซํ - ฟ - ซํ ฟ2 
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อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 5 - ซ - ล - ซ - ร - ร - ม - ร - ฟ ร3 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมี โน้ต ซอล เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 6 - ฟ -ซ - ฟ - ด - ดํ - รํ - ฟ - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 7 - ม - ร - ล - ดํ - ซ - ฟ - ซ - ล ฟ3 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมี โน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 8 - ท - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ซ - - ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมี โน้ต ที เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 9 - ซ - ล - ซ - ร - ร - ม - ร - ฟ ร3 

อยู่ในกลุ่มเสียงเร โดยมี โน้ต ซอล เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 10 - ฟ - ซ - ฟ - ด - ดํ - รํ - ดํ - ด ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 11 - ด - ดํ - รํ - มํ - รํ - มํ - ฟ - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียงเร โดยมี โน้ต ซอล เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 12 - ม- ร - ดํ - ล - ดํ - ซ - ด - ด ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 13 - ฟ - ฟํ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 
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วรรคที 14 - ซ- ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - ฟํ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 15 - ด - ดํ - รํ - ม - ซ - ม - ร - ด ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 16 - ร - ม - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ดํ - ดํ ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 17 - - - ซ - ซ - ซ - ม - ร - ฟ - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 18 - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ด ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา  

วรรคที 19 - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา  

วรรคที 20 - ล - ด - ร - ฟ - ฟ - ฟ - ฟํ - ด ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา  

วรรคที 21 - ร - ด - ล - ด - ร - ฟ - ซ - - ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา  

วรรคที 22 - ล - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ดํ - ล ฟ3 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา  
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 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

  รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 3  รูปแบบ ดังนี 

 

- x - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  17 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 1,2,3,4,5,6,7,9,10,11,12,13,14,15, 

16,20,22 

    

 

- x - x - x - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 8, 21 

 

    

- - - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  3 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 17,18,19 

 

    

 ง. กระสวนทํานอง 

  1.การใช้ทํานองซํ า   

       ไมพ่บการใช้ทํานองซํ า 

 2. จังหวะยก พบในวรรคที 8 และวรรคที 21 

วรรคที 8  - ท - ล - ล - ซ - ซ - ฟ - ซ - -  

 

วรรคที 21 - ร - ด - ล - ด - ร - ฟ - ซ - -  

 2.3 โพ่ สะ ว่า  

สร้อย 

- - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ร - - - ด  - - - ฟ 

- ล - ฟ ซ ล - ฟ ซ ล - ฟ ซ ล - ดํ - ล ซ ฟ - ด - ร - ลฺ - ร - ด - ฟ 
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ท่อน 1 

- ล - ล - ซ - ซ - ล - ล - ซ - ล - ท - ล - ซ - ซ - - ฟ - ซ - ม - ร 

- ซ - ล - ด - ม - ร - ด - ฟ- ฟ - ซ - ซ - ล - ล - ท - ล - ม - ร 

- ซ -ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ล - ฟ ซ ล - ซ - ฟ- ซ - ร - ม - ด - - 

- - - ซ - ม ร ด - ซ ล ด - ร - ด - ดํ - ม - ร - ร - ด - ท - ล - ล 

- ซ - ล - รํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ฟ     

 

ท่อน 2 

- - - ซ - ซํ - ล - ลํ - ฟ - ฟํ - ซ - ล - ท - ล - ร - ร - ด - ฟ - - 

- ร - รํ - ม - ร - ด - ท - ล - ท - ด - ม - ด - ร - ซ - ล - ซ - ซํ 

- - - ม - ร - ม - ฟ- ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ซ - ล - ล - ท - ล - ร 

- - - - - - - ล - - - - - - - ด - ล - ซ - ฟ - ด - ด - ร - - - ฟ 

 

 ก. รูปแบบเพลง 

           รูปแบบเพลงมีทั งหมด 2 ท่อน โดยเริมบรรเลง สร้อย จากนั นบรรเลงท่อนแรก 

ด้วยจังหวะช้า เทียว  ที 2 จังหวะเร็วขึ น และบรรเลงท่อน 2 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วย

จังหวะทีเร็ว  

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

 เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 3 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด ,ฟา,ซอล, อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

ทั งหมด 28 ครั ง กลุ่มเสียง ฟา ทั งหมด 19 ครั ง กลุ่มเสียงซอล ทั งหมด 11 ครั ง โดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่ม

เสียงโด 
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สร้อย 

 วรรคที 1 - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 

 วรรคที 2 - - - - - - - ร - - - ด - - - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 3 - ล - ฟ ซ ล - ฟ ซ ล - ฟ ซ ล - ดํ  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 4 - ล ซ ฟ - ด - ร - ลฺ - ร - ด - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

ท่อน 1 

 วรรคที 1 - ล - ล - ซ - ซ - ล - ล - ซ - ล  ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด วรรคต่อไปเป็นบันได เสียง โด 

 วรรคที 2 - ท - ล - ซ - ซ - ฟ - ซ - ม - ร  ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยมี โน้ต ฟา และ ที เป็นโน้ตจรเพือเกิดสําเนียง 

 วรรคที 3 - ซ - ล - ด - ม - ร - ด - ฟ- ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 4 - ซ - ซ - ล - ล - ท - ล - ม - ร  ซ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 

 วรรคที 5 - ซ -ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ล - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 
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 วรรคที 6 ซ ล - ซ - ฟ- ซ - ร - ม - ด - -  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 7 - - - ซ - ม ร ด - ซ ล ด - ร - ด  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

 วรรคที 8 - ดํ - ม - ร - ร - ด - ท - ล - ล  ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยมี โน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือเกิดสําเนียง 

 วรรคที 9 - ซ - ล - รํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 

ท่อน 2 

 วรรคที 1 - - - ซ - ซํ - ล - ลํ - ฟ - ฟํ - ซ  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที2 - ล - ท - ล - ร - ร - ด - ฟ - -  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยมี โน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือเกิดสําเนียง 

 วรรคที 3 - ร - รํ - ม - ร - ด - ท - ล - ท  ด7 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยเสียง ที  เป็นโน้ตจรและลูกตก เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 4 - ด - ม - ด - ร - ซ - ล - ซ - ซํ  ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

 วรรคที 5 - - - ม - ร - ม - ฟ- ซ - ฟ - ซ  ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล โดยเสียง ฟา  เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 6 - ล - ท - ซ - ล - ล - ท - ล - ร  ซ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 
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 วรรคที 7 - - - - - - - ล - - - - - - - ด  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

 วรรคที 8 - ล - ซ - ฟ - ด - ด - ร - - - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 12  รูปแบบ ดังนี 

 

- - - x - - - x - - - x - - -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง สร้อย วรรคที 1     

 

- - - - - - - x - - - x - - - -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง สร้อย วรรคที 2     

 

- x -x x x - x x x - x x x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง สร้อย วรรคที 3 

 

    

- x x x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง สร้อย วรรคที 4     

 

 

- x - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  10 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานองท่อนที 1 วรรคที 1,2,3,4,5,8,9 

ท่อนที 2 วรรคที 3,4,6 

    

 

x x - x - x - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง ท่อนที 1 วรรคที 6     
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- - - x - x x x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง ท่อนที 1 วรรคที 7     

 

- - - x - x - x - x -x  - x -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง ท่อนที 2 วรรคที 1     

 

- x - x - x - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง ท่อนที 2 วรรคที 2     

 

- - - x - x - x - x - x - x- x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง ท่อนที 2 วรรคที 5     

 

- - - - - - - x - - - - - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง ท่อนที 2 วรรคที 7     

 

- x - x - x - x - x - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง ท่อนที 2 วรรคที 8     

  

 

 ง. กระสวนทํานอง 

 1.การใช้ทํานองซํ า   

  ไม่พบการใช้ทํานองซํ า 

 2. จังหวะยก พบในท่อนที 2  

ท่อน 2 

  วรรคที2  - ล - ท - ล - ร - ร - ด - ฟ - -   
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 2.4 ซีตะ เมี ยะ เมี ยะ 

- - - ฟ - - - ร - ด - ท - ฟ - ซ - ล - ซ - ม - ท - ด - ร - ด ล ท 

- - - ท - - - ม - ร - ม - ด - ม - ร - ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ร 

- ซ - ท - ม - ร - ด - ดํ - ร - รํ - รํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ฟํ 

- - - ท - - - ม - รํ - ม - ด - ม - ร - ล - ด - ร - ด -ร - ซ - ซ 

- ท - ท - ม - ร - ด - ดํ - ร - รํ - รํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ฟํ 

- - - ท - - - - - รํ - ม - ด - ม - ร - ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ซ 

- - - ท - - - - - รํ - ม - ด - ม - ร - ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ซ 

- ท - ท - ม - ร - ด - ดํ - ร - รํ - รํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ซ - ซ 

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

- - - รํ - ท - ดํ - - - รํ - ท - ดํ - - - รํ - ท - ดํ - - - รํ - ท - ดํ 

- - - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ด - ดํ - ล - ซ - ฟ -ซ - ฟํ - ซํ - ด - ดํ 

- - - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ด - ดํ - ล - ซ - ฟ -ซ - ฟํ - ซํ - ด - ดํ 

- - - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ 

- - - ม - ฟ - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ  - - - ซ - - - ซ - - - ซ  

- - - ล - ซ - ฟ - ซ - ม - ม - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล - ซ - ดํ - ซ - ล - ฟ - ซ - ม - ร 
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 ก. รูปแบบเพลง 

  รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น  

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

 เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 6 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด,เร,มี,ฟา,ซอล,ที อยู่ในกลุ่ม

เสียงโด ทั งหมด 28  ครั ง กลุ่มเสียง เร ทั งหมด 30 ครั ง กลุ่มเสียง ฟา  ทั งหมด 34 ครั ง  กลุ่มเสียงซอล 

ทั งหมด 11 ครั ง กลุ่มเสียงที ทั งหมด 19  ครั งโดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 
วรรคที 1 - - - ฟ - - - ร - ด - ท - ฟ - ซ ท6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 2 - ล - ซ - ม - ท - ด - ร - ด ล ท ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี และมีโน้ต ลา และ เร เป็นโน้ต จร 

วรรคที 3 - - - ท - - - ม - ร - ม - ด - ม ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจร 

วรรคที 4 - ร - ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ร ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 5 - ซ - ท - ม - ร - ด - ดํ - ร - รํ ท3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 6 - รํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ฟํ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 7 - - - ท - - - ม - รํ - ม - ด - ม ซ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 
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วรรคที 8 - ร - ล - ด - ร - ด -ร - ซ - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 9 - ท - ท - ม - ร - ด - ดํ - ร - รํ ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 10 - รํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ฟํ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 11 - - - ท - - - - - รํ - ม - ด - ม ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 12 - ร - ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 13 - - - ท - - - - - รํ - ม - ด - ม ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 14 - ร - ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 15 - ท - ท - ม - ร - ด - ดํ - ร - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 16 - รํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ซ - ซ ท6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 17 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 
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วรรคที 18 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 19 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 20 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ร2 

 อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 21 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 22 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 23 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 24 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 25 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 26 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 27 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 
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วรรคที 28 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 29 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 30 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 31 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 32 - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด และ ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 33 - - - รํ - ท - ดํ - - - รํ - ท - ดํ ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 34 - - - รํ - ท - ดํ - - - รํ - ท - ดํ ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 35 - - - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 36 - ล - ซ - ฟ -ซ - ฟํ - ซํ - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 37 - - - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 
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วรรคที 38 - ล - ซ - ฟ -ซ - ฟํ - ซํ - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา  

วรรคที 39 - - - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ ม3 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี โดยมีโน้ต เร เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 40 - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ ม3 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี โดยมีโน้ต เร เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 41 - - - ม - ฟ - ซ - - - ซ - - - ซ ม3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 42 - - - ซ  - - - ซ - - - ซ - - - ซ  ม3 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี เพราะต่อเนืองจากวรรคที 41 

วรรคที 43 - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ม - ม - ม ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียง มีเพราะต่อเนืองจากวรรคที 42 

วรรคที 44 - - - - - - - - - - - - - - - -  

 

วรรคที 45 - - - ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล ซ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 

วรรคที 46 - ซ - ดํ - ซ - ล - ฟ - ซ - ม - ร ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

  รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 10  รูปแบบ ดังนี 
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- - - x - - - x - x - x - x -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  3 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง วรรคที 1,3, 7     

- x - x - x - x - x - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง วรรคที 2     

- x - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  14 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานอง วรรคที 4,5,6,8,9,10,12,14,15,16,36 

40,46 

    

- - - x - - - - - x - x - x -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

    ทํานอง วรรคที 11,13 

- - - x - x - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  8 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

    ทํานอง วรรคที 17,19,21,23,25,27,29,31 

- x x x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  7 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

    ทํานอง วรรคที 20,22,24,26,28,30,32 

- - - x - x - x - - - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  7 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

    ทํานอง วรรคที 32,37,39,43,45 

 

- - - x - x – x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

    ทํานอง วรรคที 41 

 

- - - x - - - x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

   

 

 

 ทํานอง วรรคที 42 
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- - - - - - - - - - - - - - - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

    ทํานอง วรรคที 44 

 ง. กระสวนทํานอง 

  1.การใช้ทํานองซํ า  พบการใช้ทํานองซํ า ในวรรคที 17 – 28 จํานวน 8 ครั ง  

- - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - - - ฟ ซ ล - ซ - รํ - ด - ท - ม - ม ํ

  
 

 2 จังหวะยก  พบจังหวะยกในวรรคที 17,19,21,23,25,27,29 

 - - - ฟ - ด - ฟ - ท - ม ํ - มํ - -  

 

 3. งานวัดประจําปี 

 3.1  ปะโดหย่อง 

ท่อน 1 

- - - ล - ม - ร - ม ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ล - ด - ซ 

- - - ล - ล - ลํ - ล - ลํ - ซ - ซํ - ซ - ซํ - ล - ฟ - ซ - ม - ร - ด 

- ฟ - ฟํ - - - ล - - ซ ฟ - ด - ฟ ซ ซ - ล ซ ฟ - ซ - ล - ลํ - ซ - ล 

- ร - ดํ - ดํ - รํ - ล - ท - ดํ - รํ - ดํ - ดํ - ล - ซ - ฟ - รํ - ดํ - ท 

- ล - ลํ - ล - ลํ - ซ - ซํ - ซ - ซํ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ 

- ฟ - ม - - ร ร - ล - ลํ - ซ - ซํ - ล - ลํ - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล 

 

ท่อน 2 

- ซ - ซ - ล - ท - ล - ท - ด - ร - ด - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ 
- ทฺ - ท - ด - ดํ - ทฺ - ท - ฟ - ฟํ - - - รํ - ดํ - ท - ดํ - รํ - ท - ดํ 
- - - ฟํ - มํ - รํ - รํ - รํ - รํ - รํ   - - มํ รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ล - ซ 
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- ดํ - ท - ล - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ท ดํ ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ 

- - - ดํ - ซ - ล - ด - - - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ซ ล ซ - ฟ - ฟ 

- ท - ท - ด - ดํ  - ทฺ - ท - ฟ - ฟํ - - - รํ - ดํ - ท - ดํ - รํ - ทฺ - ดํ 

- - - ด - ท - ล - ล - ล - ล - ล - ด - ดํ - ฟ - ฟํ - ล - ลํ - ล - ดํ 

- ด - ดํ - ฟ- ฟํ - ล - ลํ - ล - ลํ - ทฺ - ท - ด - ร - ม - ร - ด - ท 

- ด - ร - ม - ร - ล - ซ - ม - ร - ท - ล - ล - ลํ - ซ - ซํ - ซ - ซํ 

- ฟ- ฟํ - ฟ- ฟํ - มํ - ม ํ - มํ - ม ํ - ทฺ - ท - ทฺ - ท -ซ - ลํ - ล - ลํ 

- ซ - ซํ - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ฟ- ฟํ - มํมํม ํ - มํมํม ํ - ด - ดํ - รํ - มํ 

- ฟ- ซ - ล - - - - - ม - ร - ร - - - ด - - ด ด - ซ ฟ ซ - ล - ซ 

- - ฟ ฟ - ล ซ ฟ - ด - ร -ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ล - ดํ - รํ 

 

ท่อน 3 

- ซ ฟ ม - ร - ร - ดํ ม ม ํ - ร - ด - ท - ล - ด - ท - ล - ล - ด - ดํ 

- ด - ม ํ - ร - ดํ - ล ล ล - ด - ล - ซ - ฟ - - - ด - ด ด ด - - - ซ 

- ฟ- ซ - ล - ร - ฟ - ร - ท - ซ - ล - ด - ด - ร  - ร - ฟ - ฟ- ซ 

- ร - ฟ - ด - ร - ด ล ท - ล ล ล - ล - ท - - - ดํ - - - ม ํ - ด ล ท 

- ล ล ท - ด ล ท - ล ท ล - ด - ร - ด ร ร - ม ร ร - ด - ม - ด - ร 

- ด - ม - ด - ร - ล - ด - ฟ - ล - ซ - ฟ - ซ ฟม - ม -ฟ - ซ - ล 

- ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ม ร ร - ด ท ท - ม - ฟ - ม -ฟ - ล - ฟ - ม  ท ท 

- ม - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ฟ     

 

 ก. รูปแบบเพลง 

            รูปแบบเพลงมีทั งหมด 3 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น และบรรเลงท่อน 2 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น  จากนั น

บรรเลงท่อน 3 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น   
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 ข. รูปแบบทํานอง 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 7 กลุ่มเสียง ได้แก ่โด ,มี,ฟา,ซอล,ลา,ที  อยู่ใน

กลุ่มเสียงโด  ทั งหมด     50 ครั ง กลุ่มเสียงเร 21 ครั ง กลุ่มเสียงมี 3 ครั ง กลุ่มเสียง ฟา 40 ครั ง กลุ่มเสียง

ซอล 28 ครั ง กลุ่มเสียงลา 6 ครั ง กลุ่มเสียงที 14 ครั ง ครัง โดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 
ท่อน1 

วรรคที 1 - - - ล - ม - ร - ม ด ร - ฟ - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 2 - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ล - ด - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 3 - - - ล - ล - ลํ - ล - ลํ - ซ - ซํ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 4 - ซ - ซํ - ล - ฟ - ซ - ม - ร - ด ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 5 - ฟ - ฟํ - - - ล - - ซ ฟ - ด - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 6 ซ ซ - ล ซ ฟ - ซ - ล - ลํ - ซ - ล ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 7 - ร - ดํ - ดํ - รํ - ล - ท - ดํ - รํ ซ 5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

วรรคที 8 - ดํ - ดํ - ล - ซ - ฟ - รํ - ดํ - ท ซ3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร 
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วรรคที 9 - ล - ลํ - ล - ลํ - ซ - ซํ - ซ - ซํ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

วรรคที 10 - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

วรรคที 11 - ฟ - ม - - ร ร - ล - ลํ - ซ - ซํ ซ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 12 - ล - ลํ - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

ท่อน 2 

วรรคที1  - ซ - ซ - ล - ท - ล - ท - ด - ร ซ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 2 - ด - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ ม3 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี โดยมีโน้ต ลา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 3 - ทฺ - ท - ด - ดํ - ทฺ - ท - ฟ - ฟํ ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 4 - - - รํ - ดํ - ท - ดํ - รํ - ท - ดํ ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 5 - - - ฟํ - มํ - รํ - รํ - รํ - รํ - รํ  ร1 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร 

วรรคที 6  - - มํ รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ล - ซ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 
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วรรคที 7 - ดํ - ท - ล - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจร 

วรรคที 8 - ท ดํ ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ ท6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที โดยมีโน้ต ลา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 9 - - - ดํ - ซ - ล - ด - - - ดํ - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 10 - ดํ - ท - ล - ซ - ซ ล ซ - ฟ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 11 - ท - ท - ด - ดํ  - ทฺ - ท - ฟ - ฟํ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 12 - - - รํ - ดํ - ท - ดํ - รํ - ทฺ - ดํ ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 

วรรคที 13 - - - ด - ท - ล - ล - ล - ล - ล ล1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา 

วรรคที 14 - ด - ดํ - ฟ - ฟํ - ล - ลํ - ล - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 15 - ด - ดํ - ฟ- ฟํ - ล - ลํ - ล - ลํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 16 - ทฺ - ท - ด - ร - ม - ร - ด - ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 
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วรรคที 17 - ด - ร - ม - ร - ล - ซ - ม - ร ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 18 - ท - ล - ล - ลํ - ซ - ซํ - ซ - ซํ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 

วรรคที 19 - ฟ- ฟํ - ฟ- ฟํ - มํ - ม ํ - มํ - ม ํ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 20 - ทฺ - ท - ทฺ - ท -ซ - ลํ - ล - ลํ ซ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

วรรคที 21 - ซ - ซํ - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ฟ- ฟํ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 22 - มํมํม ํ - มํมํม ํ - ด - ดํ - รํ - มํ ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 23 - ฟ- ซ - ล - - - - - ม - ร - ร ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยมีโน้ตเสียง มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 24 - - - ด - - ด ด - ซ ฟ ซ - ล - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 25 - - ฟ ฟ - ล ซ ฟ - ด - ร -ฟ - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 26 - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ล - ดํ - รํ ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 
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ท่อน 3 

วรรคที 1 - ซ ฟ ม - ร - ร - ดํ ม ม ํ - ร - ด ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 2 - ท - ล - ด - ท - ล - ล - ด - ดํ ล3 

อยู่ในกลุ่มเสียงลา 

วรรคที 3 - ด - ม ํ - ร - ดํ - ล ล ล - ด - ล ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 4 - ซ - ฟ - - - ด - ด ด ด - - - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 5 - ฟ- ซ - ล - ร - ฟ - ร - ท - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยมีเสียง ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 6 - ล - ด - ด - ร  - ร - ฟ - ฟ- ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 7 - ร - ฟ - ด - ร - ด ล ท - ล ล ล ร5 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร 

วรรคที 8 - ล - ท - - - ดํ - - - ม ํ - ด ล ท ล2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา 

วรรคที 9 - ล ล ท - ด ล ท - ล ท ล - ด - ร ซ5 

อยอยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โดยมีเสียง โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 10 - ด ร ร - ม ร ร - ด - ม - ด - ร ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 
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วรรคที 11 - ด - ม - ด - ร - ล - ด - ฟ - ล ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร  

วรรคที 12 - ซ - ฟ - ซ ฟม - ม -ฟ - ซ - ล ซ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร 

วรรคที 13 - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ม ร ร - ด ท ท ร6 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจร 

วรรคที 14 - ม - ฟ - ม -ฟ - ล - ฟ - ม  ท ท ร6 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร 

วรรคที 15 - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ฟ ร3 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจร 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 21  รูปแบบ ดังนี 

 

- - - x - x - x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 1 วรรคที 1 

 

    

- x - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  26 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 1 วรรคที 1,4,7,8,9,10,12 

ท่อนที 2 วรรคที 1,2,3,7,11,14,15,16,17,18, 

19,20,21,26 

ท่อนที 3 วรรคที 2,5,6,11,15 

    

 

- x - x - - - x - - x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 1 วรรคที 5     
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x x - x x x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 1 วรรคที 6     

 

- x - x - - x x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 1 วรรคที 11     

 

- x - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 1 วรรคที 12     

 

- - x x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 2 วรรคที 6     

 

- x x x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 2 วรรคที 8     

 

- - - x - x - x - x - - - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 2 วรรคที 9     

 

- x - x - x - x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 3 วรรคที 3     

 

- x x x - x x x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 2 วรรคที 22 

ท่อนที 3 วรรคที 10 

    

- - - x - - x x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 2 วรรคที 24     
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- - x x - x x x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 2 วรรคที 25 

ท่อนที 3 วรรคที 12 

    

 

- x x x - x - x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 3 วรรคที 1     

 

- x - x - - - x - x x x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 3 วรรคที 4     

 

 

- x - x - x - x - x x x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 3 วรรคที 7,13     

 

 

- x - x - - - x - - - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 3 วรรคที 8     

 

- x x x - x x x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 3 วรรคที 9     

 

- x - x - x - x - x - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ท่อนที 3 วรรคที 14     

 

 ง. กระสวนทํานอง 

  1.การใช้ทํานองซํ า  พบทํานองซํ าได้แก่ 
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 ท่อนที1 วรรคที 3 ซํ ากับ ท่อนที 1 วรรคที9 

 - - - ล - ล - ลํ - ล - ลํ - ซ - ซํ  

 

 2. จังหวะยกพบใน ท่อนที 2 วรรคที 9 

 

 - - - ดํ - ซ - ล - ด - - - ดํ - รํ  

 

 3.2 เส่ง เจิว เย 

- ม – ร - ด –ดํ - ท- ล ซ ท ล ซ - ม – ร - ล – ด - - - -   - - - ฟ 

- - - ซ - ล – ซ - ฟ – ม - ร – ม - รํ –ล - ด – รํ - ด – รํ - ซ – ซํ 

- - - ซ - ล – ซ - ฟ – ม - ร – ม - รํ –ล - ด – รํ - ด – รํ - ซ – ซํ 

- ด – ดํ - ร – รํ - ซ – ซํ - ล – ลํ - ท – ซ - ท – ล - ซ – ม - ร – ม 

- ร – ม - ร – ด - ล – ร - ด – ลฺ - ซ – ล - ฟ – ล - ซ – ฟ - ม – ร 

- - - - - - - ร - ด – ล - ซ - - - ล ซ ฟ - ซ – ล - ซ – ล - ด – ดํ 

- - - - - - - ร - ด – ล - ซ - - - ล ซ ฟ - ซ – ล - ซ – ล - ด – ดํ 

- - - ล - ซ – ฟ - ซ – ด - ดํ – ดํ - - - ม ํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ 

- - - ล - ซ – ฟ - ซ – ด - ดํ – ดํ - - - ม ํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - ซ – ฟ 

 ก. รูปแบบเพลง 

            รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น  
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 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 5 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด ,เร,มี,ฟา,ซอล อยู่ในกลุ่ม

เสียงโด ทั งหมด 30  ครั ง กลุ่มเสียง เร ทั งหมด 1 ครั ง กลุ่มเสียงมี ทั งหมด 1 ครั ง เสียงฟา ทั งหมด 29 ครั ง 

เสียงซอล ทั งหมด 11 ครั งโดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

 
 

  วรรคที 1 - ม – ร - ด –ดํ - ท- ล ซ ท ล ซ  ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

  วรรคที 2 - ม – ร - ล – ด - - - - - - - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

  วรรคที 3 - - - ซ - ล – ซ - ฟ – ม - ร – ม  ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี โดยมี โน้ต ลา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

  วรรคที 4 - รํ –ล - ด – รํ - ด – รํ - ซ – ซํ  ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

  วรรคที 5 - - - ซ - ล – ซ - ฟ – ม - ร – ม  ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 6 - รํ –ล - ด – รํ - ด – รํ - ซ – ซํ  ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 7 - ด – ดํ - ร – รํ - ซ – ซํ - ล – ลํ  ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 8 - ท – ซ - ท – ล - ซ – ม - ร – ม  ซ6 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 
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 วรรคที 9 - ร – ม - ร – ด - ล – ร - ด – ลฺ  ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 10 - ซ – ล - ฟ – ล - ซ – ฟ - ม – ร  ร1 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมี โน้ต ซอล เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 11 - - - - - - - ร - ด – ล - ซ - -  ฟา 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา ซึง วรรคต่อไปเป็น กลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 12 - ล ซ ฟ - ซ – ล - ซ – ล - ด – ดํ  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 13 - - - - - - - ร - ด – ล - ซ - -  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 14 - ล ซ ฟ - ซ – ล - ซ – ล - ด – ดํ  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 15 - - - ล - ซ – ฟ - ซ – ด - ดํ – ดํ  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 16 - - - ม ํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ  ซ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 17 - - - ล - ซ – ฟ - ซ – ด - ดํ – ดํ  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 18 - - - ม ํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - ซ – ฟ  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

 



114 
 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 6  รูปแบบ ดังนี 

 

- x – x - x – x - x – x  x x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 1     

 

- x – x - x – x - - - - - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 2     

 

- - - x - x – x - x – x - x – x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  6 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 3,5,15,16,17,18     

 

- x – x - x – x - x – x  x x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  6 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 4,6,7,8,9,10     

 

 

- - - - - - - x - x – x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 11,13     

 

- x x x - x – x - x – x  - x – x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 12,14     

 

 ง. กระสวนทํานอง 

 1.การใช้ทํานองซํ า  พบทํานองซํ าในท่อนที1 วรรคที 4 ซํ ากับ วรรคที6  

  - รํ –ล - ด – รํ - ด – รํ - ซ – ซํ   

 
วรรคที 12 ซํ ากับ วรรคที 14  
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- ล ซ ฟ - ซ – ล - ซ – ล - ด – ดํ 
 

 2. จังหวะยก พบใน วรรคที 13 

  - - - - - - - ร - ด – ล - ซ - -   

 

 4.งานแก้บน 

  4.1 ชิ ต่อง เปียว 

ม ท ด รํ ด ท ล ซ - ฟ - ซ - ซ - ซ - ท - ซ - ฟ - - - ท - ด - ด - ดํ 
- - - ด - ม ฟ ซ - - - ม - ซ ล ท - - - ซ - ดํ รํ ฟํ - - - ม ํ - - - ม ํ
- - - ม ํ - ด - ท - ซ - ดํ - ด - ท - - - ดํ - - - ท - ด - ด - - - ท 
- ดํ - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - ดํ - ท - ดํ - ท - ซํ - ฟํ - ม - ซ - ด - ด 
- ม -ฟ - ล - ซ - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ฟํ - ซ - ท - ซ - ฟ - ม -ฟ 
- ม -ฟ - ร - ด - ม - ฟ - ซ - - - ดํ - ท - ล - ซ - ท - ดํ - มํ - ม 
- ท - รํ - ดํ - ท - ดํ - ซ - ท - ฟ - ร ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ม 

- ฟ - ม - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ด - รํ - ดํ - - - ดํ - รํ - ดํ - ท - ฟ 

ม ท ด ร ด ท ล ซ - ฟ- ซ - ซ - ซ - ท ฟ ซ - ล - ซ - ท - ด - ด -ด 

- - - ม ํ - ดํ - ท - ซ - ดํ - ท - ด - - - ดํ - - - ทฺ - ด - ดํ - - - ท 

- - - ท - - ฟ ซ - ด - - - ซ ด ท - ล - ซ - ด ดํ ล - ซ - ฟ - ฟ - ซ 

- - - - - - ฟ ซ - - - - - - ด ท - - ล ซ - ซ - - - - ด ท - - ล ซ 

- ซํ - - - - ดํ ท - - ซ ฟ - - - ฟ - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ม - ม ํ - ร - รํ 

- - รํ ดํ - - - ท - - ดํ ท - ม - ท - - ดํ ท - - ดํ ท - - - - - ด - ม 

- ฟ - ซ - ซ - ด - - - ท - ดํ - รํ - ดํ - - - ทํ - ท - ฟ -ซ - ม - ม ํ

- - - ม ํ - ดํ - ท - ซ - ดํ - ด - ท - - - ด - - - ท - - ดํ ดํ - - - ท 
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 ก. รูปแบบเพลง 

           รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น  

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 6 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด ,มี,ฟา,ซอล,ลา,ที อยู่ในกลุ่ม

เสียงโด ทั งหมด  19  ครั ง กลุ่มเสียง มี ทั งหมด 24 ครั ง กลุ่มเสียงฟา ทั งหมด 3 ครั ง เสียงซอล ทั งหมด 4 

ครั ง เสียงลา ทั งหมด 3 ครั ง เสียงที 29 เสียงโดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่มเสียงที 

สร้อย 

วรรคที 1 ม ท ด รํ ด ท ล ซ - ฟ - ซ  - ซ - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ที เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 2 - ท - ซ - ฟ - - - ท - ด - ด - ดํ ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

เนื อเพลง 

วรรคที 1 - - - ด - ม ฟ ซ - - - ม - ซ ล ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที มีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 2 - - - ซ - ดํ รํ ฟํ - - - ม ํ - - - ม ํ ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 3 - - - ม ํ - ด - ท - ซ - ดํ - ด - ท  ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ี

วรรคที 4 - - - ดํ - - - ท - ด - ด - - - ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 
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วรรคที 5 - ดํ - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - ดํ - ท  ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ี

วรรคที 6 - ดํ - ท - ซํ - ฟํ - ม - ซ - ด - ด ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที มีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 7 - ม -ฟ - ล - ซ - ด - ม - ล - ซ ม3 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี มีโน้ต ลา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 8 - ฟ - ฟํ - ซ - ท - ซ - ฟ - ม -ฟ ม2 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ี

วรรคที 9 - ม -ฟ - ร - ด - ม - ฟ  - ซ - - ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 10 - ดํ - ท - ล - ซ - ท - ดํ - มํ - ม ซ 3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

วรรคที 11 - ท - รํ - ดํ - ท - ดํ - ซ - ท - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 12 - ร ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ม ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 13 - ฟ - ม - ฟ - ม - ฟ - ม  - ร - ด ล3 

อยู่ในกลุ่มเสียงลา มีโน้ต เร เป็นโนตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 14 - รํ - ดํ - - - ดํ - รํ - ดํ - ท - ฟ ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 
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วรรคที 15 ม ท ด ร ด ท ล ซ  - ฟ- ซ - ซ - ซ ท6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที มีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 16 - ท ฟ ซ - ล - ซ - ท - ด  - ด -ด ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 

วรรคที 17 - - - ม ํ - ดํ - ท - ซ - ดํ - ท - ด ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที มีโน้ต มี เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 18 - - - ดํ - - - ทฺ - ด - ดํ - - - ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 

วรรคที 19 - - - ท - - ฟ ซ - ด - - - ซ ด ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 

วรรคที 20 - ล - ซ - ด ดํ ล - ซ - ฟ - ฟ - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 21 - - - - - - ฟ ซ - - - - - - ด ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 

วรรคที 22 - - ล ซ - ซ - - - - ด ท - - ล ซ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล มีโน้ต โด เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 23 - ซํ - - - - ดํ ท - - ซ ฟ - - - ฟ ม2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 24 - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ม - ม ํ - ร - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจรเพือให้เกิดสําเนียง 
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วรรคที 25 - - รํ ดํ - - - ท - - ดํ ท - ม - ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 26 - - ดํ ท - - ดํ ท - - - - - ด - ม ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 27 - ฟ - ซ - ซ - ด - - - ท - ดํ - รํ ท3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 28 - ดํ - - - ทํ - ท - ฟ -ซ - ม - ม ํ ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 29 - - - ม ํ - ดํ - ท - ซ - ดํ - ด - ท ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 30 - - - ด - - - ท - - ดํ ดํ - - - ท ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 17  รูปแบบ ดังนี 

 

x x x x x x x x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในทํานอง 

     สร้อย วรรคที1 และเนื อเพลงวรรคที 15 

- x - x - x - - - x - x - x- x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในทํานอง  

    สร้อยวรรคที2  

- - - x - x x x - - - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในทํานอง  

    เนื อเพลง วรรคที 1  

- - - x - x - x - x -x  - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  3 ครั ง อยู่ในทํานอง  

    เนื อเพลง วรรคที 3,17,29  
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- - - x - x x x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในทํานอง  

    

 

 

เนื อเพลง วรรคที 2 

 

 

- - x x - - x x - - - - - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในทํานอง  

    เนื อเพลง วรรคที 26 

 

 

- x x x x x x x x x x x x x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1  ครั ง อยู่ในทํานอง  

    เนื อเพลง วรรคที 12 

 

 

- - - x - - - x - x - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในทํานอง  

    เนื อเพลง วรรคที 4 , 18 

 

 

- - - - - - x x - - - - - - x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที  21 

 

 

- x - x - x - x - x -x  - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  7 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 5 -8,10- 11,13,24 

 

 

- x - x - x -x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 9 

 

 

- x x x - x - x - x - x - x -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 16 
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- - - x - - x x - x - - - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 19  

 

- - x x - x - - - - x x - - x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี   ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 22  

 

- x - - - - x x - - x x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 23  

 

- - x x - - - x - - x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 25  

 

- x - x - x - x - - - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน  

    เนื อเพลง วรรคที 27  

 

 ง. กระสวนทํานอง 

 1.การใช้ทํานองซํ า  พบทํานองซํ าได้แก่ 

  
 ม ท ด รํ ด ท ล ซ - ฟ - ซ  - ซ - ซ  

 
สร้อย วรรคที 1 ซํ ากับ เนื อเพลงวรรคที 15 

 
 - - - ดํ - - - ท - ด - ด - - - ท  

เนื อเพลงวรรคที 4  ซํ ากับเนื อเพลงวรรคที 18 
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 2. จังหวะยก พบในวรรคที 13 

 - - ล ซ - ซ - - - - ด ท - - ล ซ  

 

 5. งานสงกรานต ์

 5.1  เมี ยะ นา ดา 

- - - ร - - - ล - - - รํ - ฟ - ฟํ - ดํ รํ ม ํ - รํ - รํ - ดํ - ท - ล - ล 

- ด - ดํ - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ - ฟ - ฟํ - ซ - ซํ - ล - ลํ  - ด - ดํ 

- ด - ร - มํ - รํ - ล - ลํ - ร - รํ - - มํ ฟํ - ด - ร - - - ท - ล - ล 

- ด - ดํ - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ - ฟ - ฟํ - ซ - ซํ - ล - ลํ - ด - ดํ 

- - - ม ํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ฟ - ฟ - - ซ ล - - - ม ํ - - ซ ล - - - ดํ 

- - - ฟ - ด - ร - ล - ล - ด - ร - ฟ - ร - ด - ร  - ด - ท - ล - ล 

- ด - ด - ร - ล - ด - ล - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ซํ - ล - ลํ - ด - ดํ 

- - - ม ํ - ร - ด - ล - ซ - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล - ม ม ม - ซ - ดํ - - - ฟ 

 ก. รูปแบบเพลง 

          รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น  

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 3 กลุ่มเสียง ได้แก ่โด ,ฟา,ลา,อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

ทั งหมด 9  ครั ง กลุ่มเสียงฟา ทั งหมด 36 ครั ง เสียงลา ทั งหมด 6 ครั ง เสียงโดยรวมแล้ว อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 

วรรคที 1 - - - ร - - - ล - - - รํ - ฟ - ฟํ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 
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วรรคที 2 - ดํ รํ ม ํ - รํ - รํ - ดํ - ท - ล - ล ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 3 - ด - ดํ - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 4 - ฟ - ฟํ - ซ - ซํ - ล - ลํ  - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 5 - ด - ร - มํ - รํ - ล - ลํ - ร - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 6 - - มํ ฟํ - ด - ร - - - ท - ล - ล ฟ3 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 7 - ด - ดํ - รํ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 8 - ฟ - ฟํ - ซ - ซํ - ล - ลํ - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 9 - - - ม ํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ฟ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 10 - - ซ ล - - - ม ํ - - ซ ล - - - ดํ ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

วรรคที 11 - - - ฟ - ด - ร - ล - ล - ด - ร ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 12 - ฟ - ร - ด - ร  - ด - ท - ล - ล ฟ6 
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อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 13 - ด - ด - ร - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 14  - ฟ - ฟ - ซ - ซํ - ล - ลํ - ด - ดํ ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

วรรคที 15 - - - ม ํ - ร - ด - ล - ซ - ฟ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 16 - ฟ ซ ล - ม ม ม - ซ - ดํ - - - ฟ ล6 

อยู่ในกลุ่มเสียงลา โดยมีโน้ต ซอล เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 7  รูปแบบ ดังนี 

 

- - - x - - - x - - - x - x -x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานองวรรคที 1     

 

- x x x - x -x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานองวรรคที 2     

 

- x - x - x - x  - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  8 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานองวรรคที 3,4,5,7,8,12,13,14     

 

- - x x - x - x - - - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

ทํานองวรรคที 6     
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- - - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  3 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

อยู่ในทํานองวรรคที 9,11,15     

 

- - x x - - - x - - x x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

อยู่ในทํานองวรรคที 10     

 

- x x x - x x x - x - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

อยู่ในทํานองวรรคที 16     

 ง. กระสวนทํานอง 

 1.การใช้ทํานองซํ า  พบทํานองซํ าได้แก่ 

  
 - ฟ - ฟํ - ซ - ซํ - ล - ลํ  - ด - ดํ  

วรรคที 4 ซํ ากับ เนื อเพลงวรรคที 14 

 
 - - - ฟ - ด - ร - ล - ล - ด - ร  

เนื อเพลงวรรคที 11  ซํ ากับ วรรคที 12 

 2. จังหวะยก  -  

 
 6. งานศพ 

 6.1 ลูก ก่วย ทะ วา ซ่อง 

- - - ล - ซ - ล - ด - ร - ด - ร - ม - ร - ม - ด - ร - ม - - - ม 

- ม - ซ - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ซ - ม ํ - ท - รํ - ดํ - ซ - ล - ซ 

- ด - ดํ - ท - ล - ท - ล - ด - ดํ - ด - รํ - ด - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ 

- ด - ดํ - ท - ล - ท - ล - ด - ดํ - ดํ - รํ - ดํ - ล - ด - ดํ - ล ซ ฟ 

- ด ร รํ - ด - ดํ - ดํ - ท - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ท - ท - - - ล - ซ - ฟ 

- ซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ท - ด - ม - ม ํ - - ดํ รํ - ด - ดํ - ท - ท 
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- ด - ดํ - ด - ท - ฟ - ซ - ฟ -ซ - ท - ซ - - - ทํ - ซ - ทํ - ซ - ฟ 

- ม - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ท- รํ - ด - ดํ - ม - ม ํ - ฟ - ฟํ - ซ - ล 

- ซ - ล - ท - ดํ - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ท - ท - ท - ท 

- ท - ทํ - ร - ด - ม - ม ํ - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ซ - - - ม - ร - รํ 

- ม ซ ล - ดํ - ล - ซ - ม - ร - ด - - - ล - ซ - ด - ดํ - รํ - ดํ - รํ 

- มํ - ดํ - รํ - มํ - ม - ม ํ - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ซ - ฟ - - - ม 

- ท - ม ํ - รํ - ดํ - ซ - ล - ซ - ดํ - - - ทฺ - - - ท - - - ดํ - - - ม ํ

- ฟ - ซ - ฟ - ม  - - - ร - ด - ท - ร ด ท - ดํ - ซ - ท - ฟ - ล - ฟ 

- ม - ด - ม - ท - ท - ม - ซ - ฟ - ม - ท - ท - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ 

- ท - ล - ซ - ท - ท - ท - รํ - ดํ - ท - ม - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 

- ดํ - ม - มํ - ม ํ - - - ดํ - ท - ท  - ท - ดํ - ท - ท - - - ล - ซ - ฟ 

- ซ - ล - ฟ - ซ - - ฟ ซ - ซ - ด - ด - ด - ด - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ม 

- ร - ม - ด - ร - ท - ด - ทฺ - ท - ทฺ - ท - ทฺ - ท - ร - ด - ม - ม ํ

- ฟ - ซ  - - - ท - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 

ก. รูปแบบเพลง 

           รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 

2 จังหวะเร็วขึ น  

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 7 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด,เร,มี,ฟา,ซอล,ลา,ที อยู่ใน

กลุ่มเสียงโด ทั งหมด   17  ครั ง กลุ่มเสียง เร ทั งหมด 2 ครั ง กลุ่มเสียง มี ทั งหมด 11 ครั ง กลุ่มเสียงฟา 

ทั งหมด 17 ครั ง เสียงซอล ทั งหมด 18 ครั ง เสียงลา ทั งหมด 27 ครั ง เสียงที 25 เสียงโดยรวมแล้ว อยู่ใน

กลุ่มเสียง ลา 

 

 วรรคที 1 - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ด - ร  ด2 
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อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

 วรรคที 2 - ม - ร - ม - ด - ร - ม - - - ม  ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 

 วรรคที 3 - ม - ซ - ซ - ล - ซ - - - ท - ล  ซ6 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 

 วรรคที 4 - ซ - ม ํ - ท - รํ - ดํ - ซ - ล - ซ  ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงซอล 

 วรรคที 5 - ด - ดํ - ท - ล - ท - ล - ด - ดํ  ล3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา 

 วรรคที 6 - ด - รํ - ด - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 7 - ด - ดํ - ท - ล - ท - ล - ด - ดํ  ล3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา 

 วรรคที 8 - ดํ - รํ - ดํ - ล - ด - ดํ - ล ซ ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 9 - ด ร รํ - ด - ดํ - ดํ - ท - ฟ - ซ  ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา 

 วรรคที 10 - ฟ - ซ - ท - ท - - - ล - ซ - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 11 - ซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ท - ด  ฟ5 

 

 วรรคที 12 - ม - ม ํ - - ดํ รํ - ด - ดํ - ท - ท  ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 13 - ด - ดํ - ด - ท - ฟ - ซ - ฟ -ซ  ท6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 14 - ท - ซ - - - ทํ - ซ - ทํ - ซ - ฟ  ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 
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 วรรคที 15 - ม - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ท- รํ  ร1 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร 

 วรรคที 16 - ด - ดํ - ม - ม ํ - ฟ - ฟํ - ซ - ล  ล1 

อยู่ในกลุ่มเสียงลา โดยมีโน้ต ซอล เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 17 - ซ - ล - ท - ดํ - ท - ล - ซ - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียงฟา โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 18 - ซ - ล - ฟ - ซ - ท - ท - ท - ท  ล2 

อยู่ในกลุ่มเสียงลา โดยมีโน้ต ซอล เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 19 - ท - ทํ - ร - ด - ม - ม ํ - - - ฟ  ล6 

อยู่ในกลุ่มเสียงลา โดยมีโน้ต เร เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 20 - ซ - ล - ซ - ซ - - - ม - ร - รํ  ซ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

 วรรคที 21 - ม ซ ล - ดํ - ล - ซ - ม - ร - ด  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 22 - - - ล - ซ - ด - ดํ - รํ - ดํ - รํ  ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 23 - มํ - ดํ - รํ - มํ - ม - ม ํ - ซ - ล  ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

 วรรคที 24 - ซ - - - ท - ล - ซ - ฟ - - - ม  ซ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

 วรรคที 25 - ท - ม ํ - รํ - ดํ - ซ - ล - ซ - ดํ  ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียงที โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 26 - - - ทฺ - - - ท - - - ดํ - - - ม ํ  ล5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา 

 วรรคที 27 - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - ร - ด - ท  ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียงม ีโดยมีโน้ต เร เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 
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 วรรคที 28 - ร ด ท - ดํ - ซ - ท - ฟ - ล - ฟ  ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 29 - ม - ด - ม - ท - ท - ม - ซ - ฟ  ล6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา 

 วรรคที 30 - ม - ท - ท - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ  ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด โดยมีโน้ต ที เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 31 - ท - ล - ซ - ท - ท - ท - รํ - ดํ  ท2 

อยู่ในกลุ่มเสียงที 

 วรรคที 32 - ท - ม - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร  ท3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

 วรรคที 33 - ดํ - ม - มํ - ม ํ - - - ดํ - ท - ท  ม5 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

 วรรคที 34 - ท - ดํ - ท - ท - - - ล - ซ - ฟ  ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 35 - ซ - ล - ฟ - ซ - - ฟ ซ - ซ - ด  ฟ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 วรรคที 36 - ด - ด - ด - ซ - ซ - ฟ - ฟ - ม  ม1 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

 วรรคที 37 - ร - ม - ด - ร - ท - ด - ทฺ - ท  ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 38 - ทฺ - ท - ทฺ - ท - ร - ด - ม - ม ํ  ร2 

อยู่ในกลุ่มเสียง เร โดยมีโน้ต โด เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 39 - ฟ - ซ - - - ท - - - ท - - - ล  ล1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

 วรรคที 40 - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร  ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยมีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 
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 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 13  รูปแบบ ดังนี 

 

- - -x - x - x - x - x - x - x  ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 1 , 22     

 

- x -x - x - x - x - x - - - x  ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 2 , 19     

 

-  x - x - x - x - x - - - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 3     

 

 

 

- x - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  19 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 4,5,6,7,11,13,15,16,17,18,23,25,29,30, 

31,32,36,37,38 

    

 

- x - x - x - x - x - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 8     

 

- x x x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  3 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 9 ,21,28     

 

- x - x - - x x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 12     
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- x- x - - - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 14     

- x - - - x - x - x - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 24     

 

- - - x - - - x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 26,40     

 

- x - x - x - x - - x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 35     

 

- x - x - - - x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 

วรรคที 39     

  

 ง. กระสวนทํานอง 

 1.การใช้ทํานองซํ า  พบทํานองซํ าได้แก่ 

  
 ม ท ด รํ ด ท ล ซ - ฟ - ซ  - ซ - ซ  

 
สร้อย วรรคที 1 ซํ ากับ เนื อเพลงวรรคที 15 

 
 - - - ดํ - - - ท - ด - ด - - - ท  

เนื อเพลงวรรคที 4  ซํ ากับเนื อเพลงวรรคที 18 

 

 2. จังหวะยก พบใน วรรคที 13 

 - - ล ซ - ซ - - - - ด ท - - ล ซ  

 



132 
 

 6.2 จอง เหล่ โบ่ง เหว ่

- ซ - ล - ด - ร - มํ - ด - ด - ม ํ - มํ - ฟํ - มํ - ซํ  - ซ - ล  - ซ - ฟ 
- ฟ - ซ - ฟ - ม - ม - ร - ด - ฟ - มํ - ท - รํ -ด -ซ - ล - ซ - ดํ 
- ดํ -ด - ดํ ท ด ํ - ท - ทฺ - ท - ดํ - ด - ซ - ท - ฟ -ดํ -ม -ท - ทฺ 
- ร - รํ - ด - ดํ - ทฺ - ท - ซ - รํ - รํ - ด - ม - ม ํ - ซ - ซํ - ล - ลํ 
- ล - ลํ - ล - ลํ - ล - ลํ - ซ - ล - ด -ซ - ซ - ล - ฟ - ซ - - - ดํ 
- ซ - ล - ซ - ล - ท - ด - ซ - ล - ฟ - ซ - ร - ฟ - ร - ด - ซ - ล 
- ม - ร - ด - ฟ - ม - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ม - ทฺ - ซ - ล - ซ - ดํ 
- ดํ ดํ ด ํ - ด - ดํ - ด - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ -ฟ - - - ม 
- ซ - ล - ซ - ล - ท - ดํ - ร - ด - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ด - ดํ 

- รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ซ - ฟ- ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ทฺ - ท - ด - ดํ 

- ม - ร - ท - ล - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม ม ม 

- ท - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ฟ- ม - ท - ท - ด -ด - ฟ- ซ - ม - ม ํ

- ร - ด - ท - ม - ท - ด - ท - ม - - - ด - - ด ด - - ด ด - ด -ด 

- ร - ม - ร - ด - ร - ด - ซ - ฟ - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด 

- ร - ด - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ด - ดํ - รํ -ดํ - ท - ล - ซ - ซ 

- ฟ - ม  - ฟ- ซ - ฟ ซ ซ - ทฺ -ท - ด -ด - ร - ด - ฟ- ซ - ม - ม ํ

- ร - ด - ท - ม - ท - ด - ท ม ม - ซ - ฟ - ทฺ - ท - ด -ดํ - รํ - ดํ 

- รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ด - ร - ด - ท - ม ํ - ฟ - ซ - ซ -ฟ 

- มํ - รํ - ท - ม ํ - ม - ม ํ - มํ - ม ํ - ซ -ฟ - ทฺ - ท - ด - ดํ - รํ - ดํ 

- รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ด - ร - ด - ท - ม ํ - ฟ - ซ - ซ - ฟ 

- ม - ร - ท - ม - ม - ม - - - - - ด -ดํ - ร - ด - ท - ล - ซ - ฟ 

- ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม - ม ํ - ท - รํ - ด - ท - ซ - ฟ 

- ท - ด - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม - ม ํ - ท - รํ - ด - ท - ซ - ฟ 

- ม - - -ทฺ - ท - ด - ดํ - ฟ - ฟํ - ม - ม ํ - ด รํ ร - ซํ - ฟํ  - ดํ - รํ 

- ด - ซ - ท - ด  - ท - ม - ซ - ฟ - ทฺ - ท - รํ - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ 
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- ท - ล - ซ - ท - ทฺ - ท - ดํ - รํ - รํ - ดํ  - ท - ม - ฟ - ฟํ - ซํ - ฟํ 

- ซ - ฟ - มํ - รํ - ดํ - ท - ม - ฟํ - ซ - ฟํ - ซ - ฟํ - มํ - รํ - ดํ - ท 

- ม - ม ํ - ซ - ฟ - ทฺ - ท - รํ - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ท 

- ท ด ล - ดํ - ร - รํ - ดํ - ดํ - ม - มํ - ฟํ - ซํ - ฟํ - ซํ - ฟํ - มํ - รํ 

- ด - ท - ม - ม ํ - ด - ดํ - รํ -ดํ - ท - ล - ซ - ฟ - ฟ- ฟํ - ซํ - ฟ 

- มํ -รํ  - ดํ - ม ํ - ท - รํ - ดํ - ท - ซ - ล - ท - ดํ - ซ - ล - ฟ -ซ 

- ฟ- ม - ท - ดํ - มํ - ท - รํ -ดํ - ท - ซ - ท - ท - ด -ดํ - ฟ- ฟํ 

- - - ร - ด - ซ ซํ - ฟํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - ท - ล - ท - ม - ม ํ

 

 ก. รูปแบบเพลง 

           เป็นเพลงท่อนเดียว ซึงผู ้บรรเลงต้องบรรเลง และท้ายเพลงทอดลงอย่างช้าๆ 

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

           เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 7 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด,เร,มี,ฟา,ซอล,ลา,ที อยู่ใน

กลุ่มเสียงโด ทั งหมด  17  ครั ง กลุ่มเสียง เร ทั งหมด 2 ครั ง กลุ่มเสียง มี ทั งหมด 11 ครั ง กลุ่มเสียงฟา 

ทั งหมด 17 ครั ง เสียงซอล ทั งหมด 18 ครั ง เสียงลา ทั งหมด 27 ครั ง เสียงที 25 เสียงโดยรวมแล้ว อยู่ใน

กลุ่มเสียง ลา 

 

วรรคที 1 - ซ - ล - ด - ร - มํ - ด - ด - ม ํ ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 2 - มํ - ฟํ - มํ - ซํ  - ซ - ล  - ซ - ฟ ร3 
อยู่ในกลุ่มเสียงเร มีโน้ต ซอล เป็นโน้ตจร 

วรรคที 3 - ฟ - ซ - ฟ - ม - ม - ร - ด - ฟ ท5 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 
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วรรคที 4 - มํ - ท - รํ -ด -ซ - ล - ซ - ดํ ด1 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 5 - ดํ -ด - ดํ ท ด ํ - ท - ทฺ - ท - ดํ ท1 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 6 - ด - ซ - ท - ฟ -ดํ -ม -ท - ทฺ ท1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 7 - ร - รํ - ด - ดํ - ทฺ - ท - ซ - รํ ท3 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 8 - รํ - ด - ม - ม ํ - ซ - ซํ - ล - ลํ ด6 
อยู่ในกลุ่มเสียง 

วรรคที 9 - ล - ลํ - ล - ลํ - ล - ลํ - ซ - ล ฟ3 
อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 10 - ด -ซ - ซ - ล - ฟ - ซ - - - ดํ ฟ5 
อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 11 - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด - ซ - ล ฟ3 
อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 12 - ฟ - ซ - ร - ฟ - ร - ด - ซ - ล ฟ3 
อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 13 - ม - ร - ด - ฟ - ม - ฟ - ม - ฟ ร3 
อยู่ในกลุ่มเสียง เร 

วรรคที 14 - ม - ร - ม - ทฺ - ซ - ล - ซ - ดํ ด1 
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อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 15 - ดํ ดํ ด ํ - ด - ดํ - ด - ดํ - รํ - มํ ด3 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 16 - รํ - ดํ - ท - ล - ซ -ฟ - - - ม ด3 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 17 - ซ - ล - ซ - ล - ท - ดํ - ร - ด ม6 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 18 - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ด - ดํ ท2 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 19 - รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ซ - ฟ- ม ล5 
อยู่ในกลุ่มเสียง ลา  โน้ต ซอล เป็นโน้ตจร  

วรรคที 20 - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ทฺ - ท - ด - ดํ ม6 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 21 - ม - ร - ท - ล - ฟ - ซ - ท - ด ม6 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 22 - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม ม ม ม1 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 23 - ท - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ฟ- ม ม1 
 อยู่ในกลุ่มเสียง มี เสียง เร เป็นโน้ตจร  

วรรคที 24 - ท - ท - ด -ด - ฟ- ซ - ม - ม ํ ม1 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 
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วรรคที 25 - ร - ด - ท - ม - ท - ด - ท - ม ม1 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี  โน้ต เร เป็นโน้ตจร 

วรรคที 26 - - - ด - - ด ด - - ด ด - ด -ด ด1 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 27 - ร - ม - ร - ด - ร - ด - ซ - ฟ ม2 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 28 - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด ม6 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 29 - ร - ด - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ ท6 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 30 - ด - ดํ - รํ -ดํ - ท - ล - ซ - ซ ด5 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 31 - ฟ - ม  - ฟ- ซ - ฟ ซ ซ - ทฺ -ท ม5 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 32 - ด -ด - ร - ด - ฟ- ซ - ม - ม ํ ด3 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด โน้ต ฟา เป็นโน้ตจร 

วรรคที 33 - ร - ด - ท - ม - ท - ด - ท ม ม ด3 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 34 - ซ - ฟ - ทฺ - ท - ด -ดํ - รํ - ดํ ม6 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 35 - รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ด ด1 
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อยู่ในกลุ่มเสียง โด เสียง ที เป็นโน้ตจร 

วรรคที 36 - ร - ด - ท - ม ํ - ฟ - ซ - ซ -ฟ ม2 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 37 - มํ - รํ - ท - ม ํ - ม - ม ํ - มํ - ม ํ ม1 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 38 - ซ -ฟ - ทฺ - ท - ด - ดํ - รํ - ดํ ม6 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 39 - รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ด ด1 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด โน้ต ที เป็นโน้ตจร 

วรรคที 40 - ร - ด - ท - ม ํ - ฟ - ซ - ซ - ฟ ท6 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 41 - ม - ร - ท - ม - ม - ม - - - - ม1 
อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 42 - ด -ดํ - ร - ด - ท - ล - ซ - ฟ ท5 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 43 - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ ฟ1 
อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 44 - ม - ม ํ - ท - รํ - ด - ท - ซ - ฟ ท5 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที โน้ต มี เป็นโน้ตจร 

วรรคที 45 - ท - ด - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที โน้ต ลา เป็นโน้ตจร 
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วรรคที 46 - ม - ม ํ - ท - รํ - ด - ท - ซ - ฟ ม2 

อยู่ในกลุ่มเสียง มี โน้ต ซอล เป็นโน้ต จร 

วรรคที 47 - ม - - -ทฺ - ท - ด - ดํ - ฟ - ฟํ ม2 
อยู่ในกลุ่มเสียง ม ี

วรรคที 48 - ม - ม ํ - ด รํ ร - ซํ - ฟํ  - ดํ - รํ ด2 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด โน้ต เร เป็นโน้ตจร 

 

วรรคที 49 - ด - ซ - ท - ด  - ท - ม - ซ - ฟ ม2 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี 

วรรคที 50 - ทฺ - ท - รํ - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ดํ ท2 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 51 - ท - ล - ซ - ท - ทฺ - ท - ดํ - รํ ซ5 
 อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล โน้ต โด เป็นโน้ตจร 

วรรคที 52 - รํ - ดํ  - ท - ม - ฟ - ฟํ - ซํ - ฟํ ม2 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี โน้ต เร เป็นโน้ตจร 

วรรคที 53 - ซ - ฟ - มํ - รํ - ดํ - ท - ม - ฟํ ม2 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี โน้ต เร เป็นโน้ตจร 

วรรคที 54 - ซ - ฟํ - ซ - ฟํ - มํ - รํ - ดํ - ท ท1  
อยู่ในกลุ่มเสียง ที โน้ต มี เป็นโน้ตจร 

วรรคที 55 - รํ - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ - ท ท1 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที โน้ต ลา เป็นโน้ตจร 
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วรรคที 56 - ท ด ล - ดํ - ร - รํ - ดํ - ดํ - ม ด3 
อยู่ในกลุ่มเสียง โด โดยทีมีโน้ต ที เป็นโน้ตจร 

วรรคที 57 - มํ - ฟํ - ซํ - ฟํ - ซํ - ฟํ - มํ - รํ ท3 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที โดยทีมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร 

วรรคที 58 - ด - ท - ม - ม ํ - ด - ดํ - รํ -ดํ ล3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา โดยทีมีโน้ต เร เป็นโน้ตจร 

วรรคที 59 - ท - ล - ซ - ฟ - ฟ- ฟํ - ซํ - ฟ ล6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ลา โดยทีมีโน้ต เร เป็นโน้ตจร 

วรรคที 60 - มํ -รํ  - ดํ - ม ํ - ท - รํ - ดํ - ท ท1 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที โดยทีมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร 

วรรคที 61 - ซ - ล - ท - ดํ - ซ - ล - ฟ -ซ ฟ2 
อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา โดยมีโน้ต ล เป็นโน้ตจร 

วรรคที 62 - ฟ- ม - ท - ดํ - มํ - ท - รํ -ดํ ม2 
อยู่ในกลุ่มเสียง มี โดยมีโน้ต เร เป็นโน้ตจร 

วรรคที 63 - ท - ซ - ท - ท - ด -ดํ - ฟ- ฟํ ท5 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 64 - - - ร - ด - ซ ซํ - ฟํ - มํ - รํ ท3 
อยู่ในกลุ่มเสียง ที โดยมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร 

วรรคที 65 - ดํ - ล - ดํ - ท - ล - ท - ม - ม ํ ล5 
อยู่ในกลุ่มเสียง ลา 
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 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 6   รูปแบบ 

- x - x - x - x -  x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  56 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 
    วรรคที  

 

- x x x - x - x -  x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 
    วรรคที 15,56 

- - - x - x - x -  x - x - - - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 
    วรรคที 41 

 

- x - - - x - x -  x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 
    วรรคที 41 

 

-  - - x - x - x -  x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 
    วรรคที 28 , 64 

 

-  - - x - - x x -  - x x - - x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ในตําแหน่ง 
    วรรคที 16 

 ง. กระสวนทํานอง 

ทํานองซํ า  

 1.พบการใช้ทํานองซํ า  ในวรรคที 44 และ 46 

- ม - ม ํ - ท - รํ - ด - ท - ซ - ฟ 
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   2. จังหวะยก พบในวรรคที 47 

วรรคที 47 - ม - - -ทฺ - ท - ด - ดํ - ฟ - ฟํ  
 

 6.3 ซ่ง  โด เหมีย 

- ล ซ ฟ - ซ - ล - ม - ร - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ด - ฟ 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ซ - - - ล - ฟ- ม - ร - ด - ร - ด - ร - ฟ 
- ด - ร - ฟ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ดํ - ซ - ฟ - ฟ - ซ - ม - ร 
- ด - ม ํ - รํ - ล - ดํ - ล - ดํ รํ ม ํ - รํ - ล - ดํ - ซ - รํ - ฟํ - ฟํ - ฟํ 
- ซํ - ซ - ลํ - ล - ซํ - ซ - ฟํ - ฟ - ซํ - ซ - ลํ - ล - - - รํ - - - - 
- - - ล - ลํ - ลํ - ซ - - - ซ ซํ ซํ - ซ - ล - ฟํ - ซํ - มํ - ร - รํ - ซ 

- ซ - ซ - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ด - ดํ - ร - มํ 

- ร - ม - ฟ - ซ - ม - ร - ด - ล - ดํ - ซ - ซํ - ซ - ฟ -ฟํ - ซ - ล 

- ร - ร - ล - ซ - ฟ ม ร - รํ - ซ - ด - ดํ - ด - รํ - ด - ฟ - ฟ - - 

- ล - ลํ - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ซ - ล - ฟ - ม - ร - ด - ร - ม - ร - รํ 

- ซ - ซ - ฟ - ฟํ - ม - ม ํ - ซ - ล - ฟํ - รํ - รํ - ดํ - ร - มํ - ร - รํ 

- ล - ลํ - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ฟํ - ลํ - ฟ รํ ม ํ - รํ - ดํ - ร - ม - ร - รํ 

- ล - ท - ซ - ล - ฟ - ซ - ฟ - ล - ฟ - ม - ม - ร - ดํ - ม ํ - ร - รํ 

- ม - ร - ด - ล - ดํ - ด - ดํ - - - ด - ดํ - รํ - มํ - ม - ฟ - ร - รํ 

- ซ - ซํ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ 

- - - ฟ - ฟํ - ซ - ซ - ล - ล - ล - - - ล - ฟ- ซ - ล - ม - ร - - 

- ด - ดํ - รํ - มํ - ซํ - ม ํ - รํ - ดํ - ด - ดํ - ร - รํ - ล - ลํ - ด - ดํ 

- ร - รํ - ฟ - ฟํ - ซ - ซํ - ล - ลํ - ร - ม - รํ - ล - ลํ - ร - รํ - ร 

- ร - ท - ท - รํ - ด - ท - ซ - ซํ - ฟ- ฟํ - ซ - ล - ม - ร - ล - ซ 

- ฟ- ม - ร - ล - ด - ร - ด - ฟ - ล ซ ฟ - มํ - รํ - ล - ซ - ด - ม 

- รํ ดํ ล - ล ดํ รํ - - - ดํ - - - ฟํ     
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 ก. รูปแบบเพลง 

           เป็นเพลงท่อนเดียว ซึงผู ้บรรเลงต้องบรรเลง และท้ายเพลงทอดลงอย่างช้าๆ 

 

 ข. วรรคเพลงและลูกตก 

 เพลงนี มกีลุ่มเสียงทั งหมด 4 กลุ่มเสียง ได้แก่ โด,ฟา,ซอล,ที อยู่ในกลุ่มเสียง

โด ทั งหมด 39  ครั ง กลุ่มเสียงฟา ทั งหมด 48 ครั ง เสียงซอล ทั งหมด 12 ครั ง เสียงที 14 เสียงโดยรวมแล้ว 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 

วรรคที 1 - ล ซ ฟ - ซ - ล - ม - ร - ล - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา มี โน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 2 - ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ด - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา มี โน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 3 - - - ด ร ม ฟ ซ - - - ซ - - - ล ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 4 - ฟ- ม - ร - ด - ร - ด - ร - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา มี โน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 5 - ด - ร - ฟ ซ ซ - - - ซ - ซ ซ ซ ท6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 6 - ซ - ดํ - ซ - ฟ - ฟ - ซ - ม - ร ท3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที 

วรรคที 7 - ด - ม ํ - รํ - ล - ดํ - ล - ดํ รํ ม ํ ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 
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วรรคที 8 - รํ - ล - ดํ - ซ - รํ - ฟํ - ฟํ - ฟํ ท5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ที มี โน้ต ลา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 9 - ซํ - ซ - ลํ - ล - ซํ - ซ - ฟํ - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 10 - ซํ - ซ - ลํ - ล - - - รํ - - - - ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 11 - - - ล - ลํ - ลํ - ซ - - - ซ ซํ ซํ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 12 - ซ - ล - ฟํ - ซํ - มํ - ร - รํ - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 13 - ซ - ซ - ซ - - - ล - ท - ล - ซ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

วรรคที 14 - ฟ - ม - ร - ด - ด - ดํ - ร - มํ ด3 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 15 - ร - ม - ฟ - ซ - ม - ร - ด - ล ด6 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 16 - ดํ - ซ - ซํ - ซ - ฟ -ฟํ - ซ - ล ฟ3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 17 - ร - ร - ล - ซ - ฟ ม ร - รํ - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา และมีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 
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วรรคที 18 - ด - ดํ - ด - รํ - ด - ฟ - ฟ - - ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 19 - ล - ลํ - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ซ - ล ฟ3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 20 - ฟ - ม - ร - ด - ร - ม - ร - รํ ฟ6 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา มีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 21 - ซ - ซ - ฟ - ฟํ - ม - ม ํ - ซ - ล ฟ 3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา มีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 22 - ฟํ - รํ - รํ - ดํ - ร - มํ - ร - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 23 - ล - ลํ - ซ - ซํ - ฟ - ฟํ - ฟํ - ลํ ฟ 3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 24 - ฟ รํ ม ํ - รํ - ดํ - ร - ม - ร - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 25 - ล - ท - ซ - ล - ฟ - ซ - ฟ - ล ซ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล  มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 26 - ฟ - ม - ม - ร - ดํ - ม ํ - ร - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 27 - ม - ร - ด - ล - ดํ - ด - ดํ - - ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียงโด 
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วรรคที 28 - ด - ดํ - รํ - มํ - ม - ฟ - ร - รํ ด2 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 29 - ซ - ซํ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล  มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 30 - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ ด5 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 31 - - - ฟ - ฟํ - ซ - ซ - ล - ล - ล ฟ3 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 32 - - - ล - ฟ- ซ - ล - ม - ร - - ซ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล  มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 33 - ด - ดํ - รํ - มํ - ซํ - ม ํ - รํ - ดํ ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 34 - ด - ดํ - ร - รํ - ล - ลํ - ด - ดํ ด1 

อยู่ในกลุ่มเสียง โด 

วรรคที 35 - ร - รํ - ฟ - ฟํ - ซ - ซํ - ล - ลํ ซ 2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล มีโน้ต ฟา เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 36 - ร - ม - รํ - ล - ลํ - ร - รํ - ร ซ5 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล 

วรรคที 37 - ร - ท - ท - รํ - ด - ท - ซ - ซํ ซ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ซอล  มีโน้ต โด เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 
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วรรคที 38 - ฟ- ฟํ - ซ - ล - ม - ร - ล - ซ ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา  มีโน้ต มี เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 39 - ฟ- ม - ร - ล - ด - ร - ด - ฟ ฟ1 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

วรรคที 40 - ล ซ ฟ - ม ํ- รํ - ล - ซ - ด - ม ฟ2 

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา  มีโน้ต โด เป็นโน้ตจร เพือให้เกิดสําเนียง 

วรรคที 41 - รํ ดํ ล - ล ดํ รํ - - - ดํ - - - ฟํ  

อยู่ในกลุ่มเสียง ฟา 

 ค. กระสวนจังหวะของทํานอง 

 รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 13   รูปแบบ 

- x x x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  3 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 1, 24,40 

 

- x - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  25 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 2,4,6,8,9,12,14,15,16, 

19,20,21,22,23,25,26,28,29,33,34,35,36,37, 

38,39 

 

- - - x x x x x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 3 

 

- x - x - x x x - - - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 5 
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- x - x - x - x - x - x - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 7 

 

- x - x - x - x - - - x - - - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 10 

 

- - x- - x - x - x - - - x x x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 11 

 

- x - x - x - - - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 13 

 

- x - x - x - x - x x x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 17  

 

- x - x - x - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 18 , 27 

 

- - - x - x - x - x - x - x - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  2 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 30,31 

 

- - - x - x - x - x - x - x - - ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 32 

 

- x x x - x x x - - - x - - - x ใช้รูปแบบกระสวนจังหวะนี  1 ครั ง อยู่ใน 

    ตําแหน่งวรรคที 41 
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 ง. กระสวนทํานอง 

 1.การใช้ทํานองซํ า  พบทํานองซํ าได้แก่ 

  
 - ฟ - ม - ร - ล - ด - ร - ด - ฟ  

วรรคที 2 และ วรรคที 39 

 2. จังหวะยก พบใน วรรคที 13,18,27,32 

วรรคที 13 - ซ - ซ - ซ - - - ล - ท - ล - ซ  

วรรคที 18 - ด - ดํ - ด - รํ - ด - ฟ - ฟ - -  

วรรคที 27 - ม - ร - ด - ล - ดํ - ด - ดํ - -  

วรรคที 32 - - - ล - ฟ- ซ - ล - ม - ร - -  
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บทที 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
           การศึกษามองวาย เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี เป็นการวิจัยทีมี

การศึกษาจากข้อมูลต่างๆ ทั งด้านตําราและข้อมูลจากการลงพื นที ในอําเภอสังขละบุรี และนําข้อมูล

มาเรียบเรียงเป็นหมวดหมู่ตามกระบวนงานวิจัยในรูปแบบมานุษยดุริยางควิทยาซึงรายละเอียด

สามารถสรุปได้ดังน ี
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

           ในการวิจัยครั งนี ผู ้วิจัยได้ตั งความมุ่งหมายดังนี 

1.   เพือศึกษาประวัติความเป็นมา บทบาทหน้าที และองค์ประกอบของมองวาย 

2. เพือรวบรวมและวิเคราะห์บทเพลงทีบรรเลงโดยมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

           ด้วยสภาพสังคมทีมีความเจริญก้าวหน้าและการเปลียนแปลงของสภาพสังคมทําให้ส่งผล

กระทบต่อดนตรีชาวกะเหรียงและอาจทําให้ดนตรีกะเหรียงเปลียนแปลงและสูญหายไป 

           งานวิจัยนี เป็นการอนุรักษ์บทเพลงทีมีความเกียวข้องกับสังคมชนเผ่ากะเหรียง    อําเภอ    

สังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี  โดยศึกษาเครืองดนตรีทีชือว่า มองวาย โดยการศึกษา วิธีการบรรเลง 

ต่างซึงปัจจุบันกําลังสูญหายไป 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

           การศึกษามองวาย เครืองดนตรีกะเหรียง  อําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี  เป็นการวิจัย    

ทีมีการศึกษาจากข้อมูลต่าง ๆ ทั งด้านตําราและข้อมูลจากการลงพื นที ในอําเภอสังขละบุรี และนํา

ข้อมูลมาเรียบเรียงเป็นหมวดหมู่ตามกระบวนงานวิจัยในรูปแบบมานุษยดุริยางควิทยา โดยการศึกษา

นี ได้มีการวางแผนและมีการกําหนดหัวข้อทีต้องศึกษาเพือทําการวิจัย และดําเนินการวิจ ัยตามลําดับ

ขั นตอนต่าง ๆ และสรุปผลการดําเนินการวิจัย 
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สรุปผลการวิจัย 

           การศึกษามองวาย ดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรีผลการวิจัยสรุปได้ดังนี 

  ตอนที 1 ศึกษาประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบของมองวาย 

  1.1 ประวัติความเป็นมาของเครืองดนตรี 

           เครืองดนตรีกะเหรียงในปัจจุบ ันชาวกะเหรียงในประเทศพม่าเป็นผู ้ คิดค้นและใช้

วัสดุท้องถินประดิษฐ์ขึ นโดยใช้ระดับเสียงตามโน้ตดนตรีสากล จากหลักฐานทีพบทราบว่า มีการ

ประดิษฐ์ระนาดไม้ขึ นในสมัยพระเจ้าตะเบ็งชะเวตี  และมองวาย ในสมัยพระเจ้าประดุง  

           ปัจจุบันพบว่าชาวกะเหรียงในประเทศพม่าทีอพยพเข้ามาในอําเภอสังขละบุรี 

จ ังหวัดกาญจนบุรี  ได้ทําเครืองดนตรีหลายชนิดเข้ามาเผยแพร่และสอนเยาวชน เพือรักษาวัฒนธรรมนี

ไม่ให้สูญไป 

 1.2 เนื อหาสาระทีเกียวข้องกับองค์ประกอบของมองวาย 

 1.2.1 ลักษณะทางกายภาพ 

             รูปโหม่งมีจํานวน 18 ลูก  ทํามาจากโลหะผสม หล่อลักษณะคล้ายโหม่งของ

ไทย  คือมีปุ ่ มตรงกลาง  ระดับเสียงแตกต่างกัน  ตามขนาด ของลูกโหมง่แต่ละลูกผูกติดกับกรอบไม้ทั ง 

3 ส่วนแล้วประกอบกันเป็นแผง  ส่วนประกอบของมองวายประกอบด้วย    

  1.2.1.1  ลูกมองวาย ทําจากแผ่นโลหะผสม  หนาประมาณ 0.5  

เซนติเมตร ลักษณะเหมือนโหม่งของไทยมีปุ ่ มตรงกลาง 

 1.2.1.2 กรอบไม้ ประกอบกันเป็นกรอบสีเหลียมผืนผ้า 3  ชิ น สําหรับผูก

ยึดติดกับลูกโหม่ง 

 1.2.1.3  ไม้ตี ทําจากไม้ ความยาวประมาณ  20  เซนติเมตร  เหลาให้มี

หัวไม้  บางครั งใช้ผ้าพันหัวไม้เพือให้เสียงมีความนุ่มนวลขึ น 

 

 1.2.2 ระบบเสียงของมองวาย 

           ระบบเสียงของมองวายเรียงลําดับตามขนาดของลูกโหม่งและระดับเสียงของ

โหม่งใช้ระดับเสียงระดับเสียงแตกต่างกันตามขนาดของลูกโหม่ง ซึงมองวายแบ่งออกเป็น 3 ส่วน 

 ส่วนที 1 ขนาดใหญ่  มีลูกโหม่งจํานวน  3 ใบ  มี  3  เสียง  ได้แก่  ฟา , 

ซอล , ลา 

 ส่วนที 2 ขนาดกลาง  มีลูกโหม่งจํานวน 7 ใบ มี 7 เสียงได้แก่ ที,โด,เร,มี,

ฟา,ซอล, ลา 
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 ส่วนที 3 ขนาดใหญ่  มีลูกโหม่งจํานวน 8 ใบ มี 8 เสียงได้แก่ ที, โด, เร

,มี, ฟา, ซอล, ลา, ท ี

 

 1.2.3. วิธีการบรรเลงมองวาย 

             ท่านัง   นังขัดสมาธิหรือ นังชันเข่า ตรงบริเวณกลางของมองวาย  

             การจับไม้ตี   ให้จับด้วยวิธีควํามือ กําไม้อยู่ในอุ ้ งมือโดยรอบ ไม่แน่น

จนเกินไป นิ วหัวแม่มืออยู่บริเวณด้านข้างของไม้ตี ปลายนิ วชี อยู่บริเวณด้านข้างหรือด้านบนของไม้ตี 

แล้วควํามือลง ให้แขนทั งสองอยู่ข้างลําตัวไม่ชิดจนเกินไป และไม่เกร็ง 

             การบรรเลงมองวายในวงชะพูชะอูนั น ผู ้ บรรเลงต้องมีความแม่นยําในบท

เพลง สามารถบรรเลงนําพาทํานองบรรเลงนําจนจบเพลงให้ไปได้ด้วยดี  ซึงหน้าทีของมองวาย จะ

บรรเลงคู่กับจีวายซึงเป็นเครืองดนตรีทีเป็นทํานองหลักของวงชะพูชะอ ู

  

 1.2.4 องค์ประกอบด้านเพลงทีบรรเลง 

             รวบรวมเพลงทีใช้ในการบรรเลงมองวาย จากการรวบรวมเพลงทีใช้ในการ

บรรเลงโดยมองวาย จากการสัมภาษณ์ เชอร์ล่าเปียว สามารถแบ่งประเภทของเพลงทีบรรเลงโดย  

มองวายในวัฒนธรรมกะเหรียงได้ดังน ี

  1.2.4.1  เพลงไหว้ครู  

  - บะปวย 

 1.2.4.2  งานวันออกพรรษา   

    - เหม่ย ลา กล่า  

    - ผู ้จัย ตา มั ย 

    - โพ่ สะ ว่า  

    - ซี ตะ เมียะ เมียะ  

  1.2.4.3 งานวัดประจําปี  

   - ปะ โด หย่อง   

   - เส่ง เจียว เย   

 1.2.4.4 งานแก้บน 

   - ชิ ต่อง เปียว  
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 1.2.4.5  สงกรานต์ 

 -  เมียะ นา ดา    

 1.2.4.6 งานศพ 

    - ลูก ก่วย ทะ วา ซ่อง   

    - จอง เหล่ โบ่ง เหว่  

    - ซ่ง โด้ เหมีย   

 

 1.3 ศึกษาบทบาทหน้าทีของมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง 

 1.3.1 บทบาทต่อสังคมในวัฒนธรรมกะเหรียง 

           ในรอบหนึงปี ชาวกะเหรียงมีเทศกาลเกียวกับพิธีกรรมต่าง ๆ ซึงพิธีกรรม

เหล่านี ล้วนเกียวกับ การทํามาหากินกันทั งสิ นในการจัดพิธีกรรมแต่ละครั ง ชาวกะเหรียงจะส่งข่าวไปยัง

หมู่บ้านต่าง ๆ พร้อมทั งจัดงาน  ซึงเป็นพื นทีการแสดง  แต่ละหมู่บ้านจะผลัดเปลียนการแสดงแต่ละ

หมู่บ้านมาแสดงตลอด 

           เครืองดนตรีชาวกะเหรียงทีมีบทบาทสําคัญในการบรรเลงในวงชะพูชะอูที

บรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงของชาวกะเหรียงคือ มองวายและจีวาย  ซึงมองวายนับว่ามี

บทบาทต่อสังคมในวัฒนธรรมกะเหรียงซึงเป็นสือกลาง  และเป็นเครืองยึดเหนียวให้ชาวกะเหรียงยังคง

รักษาวัฒนธรรมของตนเองไว้อย่างยังยืนสืบไป 

 

 1.3.2 หน้าทีต่อสังคมของมองวายในวัฒนธรรมกะเหรียง 

             ชาวกะเหรียง นับว่าเป็นชนกลุ่มน้อยทีมีเอกลักษณ์ของตนเองด้านวัฒนธรรม 

วัฒนธรรมของชาวกะเหรียง  เป็นวัฒนธรรมทีผูกพันกับธรรมชาติอย่างกลมกลืน  โดยเฉพาะชาว

กะเหรียงโปว์    ในอําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี  ทีเชือถือหลักการทําสมาธิจิตแบบของฤๅษี

และหลักธรรมของพระพุทธศาสนาเข้าด้วยกัน ชาวกะเหรียงจึงไหว้พระเพือชีวิตในชาติหน้า 

             ในเทศกาลงานบุญและงานรืนเริงในแต่ละปี ชาวกะเหรียงจะจัดให้แต่ละ

หมู่บ้านมาผลัดเปลียนกันการแสดง  ซึงจําเป็นจะต้องใช้วงดนตรีเป็นสือกลางในการดึงดูดให้ผู ้ คนเข้า

มาร่วมงานกิจกรรม  ร้องรําทําเพลงและร่วมงานบุญ  ไม่ว่าจะเป็นการแสดงรําตง  การแสดงงาน

ทอดกฐิน งานแสดงทําบุญข้าวใหม่ งานสงกรานต์ จําเป็นต้องใช้วงชะพูชะอ ู มาแสดงในงานดังกล่าว

เป็นประจํา เครืองดนตรีทีมีหน้าทีสําคัญของวงก็คือ มองวายและจีวาย ซึงมีหน้าทีบรรเลงเป็นหลักของ

วงชะพูชะอู  
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 ตอนที 2 วิเคราะห์บทเพลงทีบรรเลงโดย มองวาย ในวัฒนธรรมกะเหรียง อําเภอ

สังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

           จากการลงพื นทีสํารวจบทเพลงทบีรรเลงวัฒนธรรมกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี  จังหวัด

กาญจนบุรี และนํามาวิเคราะห์มีทั งหมด 12 เพลง ดังน ี

1. เพลง ไหว้ครู  

 1.1 บะปวย 

             เป็นเพลงทีใช้ในการไหว้ครู  ก่อนทีจะบรรเลงใดๆ ควรทีจะบรรเลงเพลงไว้ครู

เป็นเพลงแรก    เพือความเป็นสิริมงคลแก่เจ้าของงาน และผู ้บรรเลง 

           การวิเคราะห์เพลงบะปวย ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลง มีท่อนเดียว บรรเลงกลับต้น 3 รอบ โดยรอบที 3 บรรเลงทอดลง 

อย่างช้า ๆ 

 2. ในบทเพลงนี มี 2   บันไดเสียง  คือบันไดเสียง  ที และ เสียงฟา อยู่ในบันไดเสียง

ฟา ทั งหมด 6 ครั ง และอยู่ในบันไดเสียงที ทั งหมด 2 ครั ง โดยรวมอยู่ในบันไดเสียง ฟา  

 3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 6  รูปแบบ 

 4. มีการใช้จังหวะยก 1 ครั ง 

 

 2. งานวันออกพรรษา 

 2.1 เหม่ย ลา กล่า 

           เป็นเพลงทีใช้ในงานตักบาตรเทโวซึงมีความหมายเกียวกับสาวชาวป่าเป็น

คนทีโกหกไม่เป็น    อยู่กับธรรมชาติ  ไม่รู้ จักการแต่งตัว  เป็นคนซือ  และอยู่ในดงในป่าเป็นเวลานาน  

จึงทําให้คนไม่รู้จ ักเขาจนกระทังถึงวันตาย 

           การวิเคราะห์เพลงเหม่ย ลา กล่า ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

 1. รูปแบบเพลงมีทั งหมด 3 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 

จังหวะเร็วขึ น และบรรเลงท่อน 2 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น  จากนั น

บรรเลงท่อน 3 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น   

 2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 5 บันไดเสียง ได้แก ่โด ,มี,ฟา,ซอล,ที โดยรวมอยู่ใน

บันไดเสียง โด 

 3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 14  รูปแบบ 

 4. มีการใช้จังหวะยก 2 ครั ง 
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 5. ทํานองทีมีความโดดเด่นคือ 2 บรรทัดแรกของท่อนที 1 พบการใช้ทํานองซํ า 

บรรเลงซํ า 2 เทียว 

 

 2.2 ผู ้จัย ตา มั ย 

           เป็นเพลงทีใช้ในงานตักบาตรเทโวซึงความหมายเกียวกับคนชราคนหนึง  

คอยดูแลพระพุทธศาสนาวัดนั น  วนัหนึงเขาได้นําลูกมะขามป้อม    ซึงเป็นยาสมุนไพรชนิดหนึงมา

ถวายพระพุทธรูป  มาอธิษฐานว่า  ขอให้เขาจงมีความสุข  ถึงแม้ฐานะยากจน  จะไม่มีอะไรถวาย  จึง

นํามะขามป้อมมาถวาย  เกิดภพหน้าขอให้เกิดบนสรวงสวรรค์ 

 การวิเคราะห์เพลงผู ้จัย ตา มั ย ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 

จังหวะเร็วขึ น  

 2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 3 บันไดเสียง ได้แก ่โด ,เร,ฟา, โดยรวมแล้ว อยู่ใน

บันไดเสียงฟา 

 3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด  3  รูปแบบ 

 4. มีการใช้จังหวะยก 2 ครั ง 

 

 

 2.3  โพ่ สะ ว่า  

           ซึงความหมายเกียวกับชาวบ้านกะเหรียง   ยังไม่มีทีอยู่เป็นหลักแหล่ง   ต้อง

อาศัยผืนแผ่นดินของคนอืน  ดังนั นบรรพบุรุษจึงได้สังสอนให้ชนรุ่นหลัง อย่าลืมบุญคุณของแผ่นดินที

ตนอาศัยโดยเฉพาะหนุ่มสาว  ขอให้รวมพลังความสามัคคี  ไม่ประพฤติชัว  ยึดหลักธรรมะ  เป็นทีตั งจะ

ทําให้ใจเป็นสุข 

 การวิเคราะห์เพลงโพ่ สะ ว่า ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

 1. รูปแบบเพลงมีทั งหมด 2 ท่อน โดยเริมบรรเลง สร้อย จากนั นบรรเลงท่อนแรก ด้วย

จังหวะช้า เทียวที 2 จังหวะเร็วขึ น และบรรเลงท่อน 2 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะ

ทีเร็ว 

 2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 3 บันไดเสียง ได้แก ่โด ,ฟา,ซอล,โดยรวมแล้ว อยู่ใน

บันไดเสียงโด 
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 3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 12   รูปแบบ 

 4. มีการใช้จังหวะยก 1 ครั ง 

 

 2.4 ซี ตะ เมียะ เมียะ  

             เป็นเพลงเล่าเรืองชายวิเศษมีอภินิหาร  เครืองแต่งกายชุดแดงทั งหมด  

สามารถกระโดดข้ามเขาทั งลูกได้  ภายในพริบตาเดียว  เขามีความเชือว่า  บารมีของพระพุทธเจ้าทําให้

เขามีอภินิหาร  วันหนึงเขาได้สร้างผ้าป่า  เพือนําถวายแก่พระภิกษุสงฆ์  โดยการกระโดดรอบวัด  3  

รอบ  เป็นทีมาทีไปของการแห่กระต้อมปวย  โดยมีมโหรีประกอบให้ครึกครื น 

  การวิเคราะห์เพลงซี ตะ เมียะ เมียะ  ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลงท่อนเดียว โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 จังหวะ

เร็วขึ น  

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 6 บันไดเสียง โดยรวมแล้ว อยู่ในบันไดเสียง ฟา 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 10   รูปแบบ 

  4. มีการใช้จังหวะยก 8 ครั ง 

 

  3. งานวัดประจําปี  

 3.1 ปะ โด หย่อง   

             เป็นเพลงเกียวกับเด็กสาวทีมีความเฉลียวฉลาด  อาศัยอยู่ในป่า  ไม่เคยเข้า

ไปในทีเจริญ     แต่มีอุปนิสัยเรียบร้อยเป็นทีรักใคร่ของชาวบ้าน  เขาอยู่กลมกลืนกับธรรมชาติ  ดําเนิน

ชีวิตในป่าจนกระทังตาย 

 การวิเคราะห์เพลงปะ โด หย่อง  ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลงมีทั งหมด 3 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 

จังหวะเร็วขึ น และบรรเลงท่อน 2 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น  จากนั น

บรรเลงท่อน 3 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น   

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 7 บันไดเสียง ได้แก่ โด ,มี,ฟา,ซอล,ลา,ที โดยรวมแล้ว 

อยู่ในบันไดเสียงฟา 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 10   รูปแบบ 

  4. มีการใช้จังหวะยก 8 ครั ง 
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 3.2 เส่ง เจียว เย   

             ความหมายเป็นการพลัดพรากระหว่างหนุ่มสาวคู่หนึง  ฝ่ายชายถูกเกณฑ์ไป

เป็นทหารเป็นเวลาหลายปี  ในสมัยนั นการเดินทางลําบากมาก  การไปมาหาสู่ต้องข้ามเขาข้ามแม่นํ า  

บางครั งมีอุปสรรคนานา  หนุ่มสาวคู่นี ได้สัญญากันไว้ว่า  ในคืนเดือนหงายครั งใดให้ส่งใจคิดถึงซึงกัน

และกัน  แม้จะอยู่ห่างไกลขอให้ร้องเพลงลอยตามสายลมฝากไปยังคู่รักทุกเมือราตรีในคืนเดือนหงาย 

 การวิเคราะห์เพลงเส่ง เจียว เย  ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลงมีทั งหมด 3 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 

จังหวะเร็วขึ น และบรรเลงท่อน 2 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น  จากนั น

บรรเลงท่อน 3 เทียวแรกด้วยจังหวะช้าและเทียวที 2 ด้วยจังหวะทีเร็วขึ น   

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 5 บันไดเสียง ได้แก่ โด ,เร,มี,ฟา,ซอล โดยรวมแล้ว  

อยู่ในบันไดเสียงโด 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด  6   รูปแบบ 

  4. มีการใช้จังหวะยก 2 ครั ง 

 

   4. งานแก้บน 

 4.1 ชิ ต่อง เปียว  

           ความหมายเป็นชือหมู่บ้านในประเทศพม่า  หมู่บ้านนี มีคนเข้าทรงเป็น

สถานทีศักดิ สิทธิ   เป็นทีประทับเจ้าทีเจ้าทาง(ศาลเพียงตา)  ทีคอยดูแลปกป้องหมู่บ้าน  บางครั งจะเข้า

มาในร่างคน  จะบอกเหตุการณ์ล่วงหน้าของหมู่บ้านทีว่าอะไรจะเกิดขึ นและต้องรีบแก้ไขโดยการแก้บน 

 การวิเคราะห์เพลงชิ ต่อง เปียว ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลงท่อนเดียว โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 จังหวะ

เร็วขึ น 

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 6 บันไดเสียง เสียงโดยรวมแล้ว อยู่ในบันไดเสียงที 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 17   รูปแบบ 

  4. มีการใช้จังหวะยก 2 ครั ง 
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 5. สงกรานต์ 

 5.1 เมียะ นา ดา 

             เป็นเพลงอัญเชิญนางสงกรานต์เข้ามาร่วมพิธี  การสรงนํ าพระ  การเล่น

สงกรานต์  ของพวกเรา  และมีเมี ยะ นาดา (เป็นผู ้อัญเชิญ)  มาร่วมด้วย 

 การวิเคราะห์เพลงเมียะ นา ดา ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 

จังหวะเร็วขึ น 

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 3 บันไดเสียง ได้แก่ โด ,ฟา,ลา,โดยรวมแล้ว อยู่ใน

บันไดเสียงฟา 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 7   รูปแบบ 

  4. ไม่พบจังหวะยก 

 

 6. งานศพ 

 6.1 ลูก ก่วย ทะ วา ซ่อง   

           เป็นเพลงเกียวกับประเพณีการแห่ศพพระโดยสร้างปราสาท  นําศพพระที

มรณภาพไว้บนปราสาท  จะมีผู ้คน  แบกศพ  เพือจะส่งดวงวิญญาณ  เพือเข้าสู่สรวงสวรรค์ (แต่งกาย

แบบรําตง) 

 การวิเคราะห์เพลงลูก ก่วย ทะ วา ซ่อง  ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. รูปแบบเพลงมีทั งหมด 1 ท่อน โดยเริมบรรเลงท่อนแรก ด้วยจังหวะช้า เทียวที 2 

จังหวะเร็วขึ น 

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 7 บันไดเสียง ได้แก่ โด,เร,ม,ีฟา,ซอล,ลา,ที        

โดยรวมแล้ว อยู่ในบันได เสียง ลา 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 13   รูปแบบ 

  4. มีการใช้จังหวะยก 1 ครั ง 
 

 6.2 จอง เหล่ โบ่ง เหว่  

           เป็นเพลงเกียวกับพีน้องสองคนอยู่ด้วยกันมา  มีวันหนึงมียักษ์ตนหนึงเอา

น้องชายไปเลี ยง    วันหนึงยักษ์หิวไม่มีอะไรกินจึงได้จับ  เด็กผู ้ น้องกินจึงเป็นทีมาของเพลงพบก่อนตาย 
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 การวิเคราะห์เพลงจอง เหล่ โบ่ง เหว ่ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. เป็นเพลงท่อนเดียว ซึงผูบ้รรเลงต้องบรรเลง และท้ายเพลงทอดลงอย่างช้าๆ 

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 7 บันไดเสียง ได้แก่ โด,เร,ม,ีฟา,ซอล,ลา,ที เสียง

โดยรวมแล้ว อยู่ในบันไดเสียง ลา 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 6   รูปแบบ 

  4. มีการใช้จังหวะยก 1 ครั ง 

 

 6.3 ซ่ง โด้ เหมีย   

             ความหมายของเพลงกล่าวถึงพญาลิงทีปกครองดูแลลูกลิงทั งฝูง  ดูแลทีป่า

เขาใหญ่และซนในฝูง  และรักษาป่า  ไม่ให้คนเข้ามาลุกลํ า  และสัตว์ต่าง ๆ ไม่ให้เข้ามาในอาณาเขต  

หากมีผู ้ เข้ามาลุกลํ าจะช่วยกันปกป้องดูแลเผ่าพันธ์ุ 
 การวิเคราะห์เพลงซ่ง โด้ เหมีย  ได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ดังน ี

  1. เป็นเพลงท่อนเดียว ซึงผู ้บรรเลงต้องบรรเลง และท้ายเพลงทอดลงอย่างช้า  ๆ

  2. เพลงนี มีบันไดเสียงทั งหมด 4 บันไดเสียง ได้แก่ โด,ฟา,ซอล,ที อยู่ในบันไดเสียง ฟา 

  3. รูปแบบกระสวนจังหวะทีใช้มีทั งหมด 13   รูปแบบ 

  4. มีการใช้จังหวะยก 1 ครั ง 

 

จากการวิเคราะห์เพลงทั งหมด 12 เพลงนันพบว่า 

   รูปแบบของเพลงนั น มีความยาวประมาณ 1 – 3 ท่อน ใช้บรรเลงตั งแต่ 1 – 3 รอบ โดยรอบ

แรกบรรเลงช้าและรอบหลังก็เพิมความเร็วขึ น แต่ก็มีบางเพลง เช่น เพลงบะปวย, เพลงจองเหล่โบ่งเหว่

และเพลงซ่งโด้เหมีย ทีขึ นต้นความเร็วธรรมดาและค่อยๆทอดเสียงให้ช้าลง  

 กลุ่มเสียง เท่าทีพบ มีตั งแต่ 2 กลุ่ม ถึง 7 กลุ่มเสียง ส่วนใหญ่อยู่ในบันไดเสียงฟาและเสียงโด 

ตามลําดับ ส่วนเสียงอืนๆ ได้แก่เพลง ชิต่องเปียว,เสียงลา ได้แก่เพลง ลูกก่วยทะวาซ่อง และเพลงจอง

เหล่โบ่งเหว่  

 รูปแบบกระสวนจังหวะ มีตั งแต่ 3 รูปแบบถึง 17 รูปแบบ ส่วนใหญ่จะมีทํานองซํ ากัน  ส่วน

เพลงทีไม่มีทํานองซํ าได้แก่เพลง ผู ้ จัยตามั ย,โพ่สะว่า,ซีตะเมี ยะเมี ยะ และทุกเพลงมีจังหวะยก มากบ้าง

น้อยบ้าง 
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 ลักษณะเด่นของเพลง ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงทีเริมบรรเลงอย่างช้าๆ และค่อย ๆ  เพิมความเร็ว

ตามลําดับ  แต่จะมีบางเพลงทีเริมต้นด้วยความเร็วธรรมดาและค่อย  ๆ  ทอดเสียงให้ช้าลง เช่น  

บะปวย  เพลงจองเหล่โบ่งเหว ่ และเพลงซ่งโด้เหมีย   บางเพลงก็มีสร้อยซึงถือว่าเป็นลักษณะเด่นของเพลง 

 

 

อภิปรายผล 

 ชาวกะเหรียงเป็นชนชาติทีทีเอกลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์ของตนเองโดยเฉพาะเป็นชาติ

อิสระมีถินฐานอยู่ทางตอนใต้ของพม่า   ต่อมาบางส่วนได้อพยพเข้ามาตั งถินฐานเป็นชนกลุ่มน้อยใน

ประเทศไทย ในอําเภอสังขละบุรี  จ ังหวัดกาญจนบุรี  เป็นมาเวลาช้านานแล้ว  ชาวกะเหรียง นับเป็น

ชนกลุ่มน้อยทีมีเอกลักษณ์ของตนเองด้านวัฒนธรรม  เช่น   การแต่งกาย  ชีวิตความเป็นอยู่  

โดยเฉพาะเครืองดนตรีมีบทบาทสําคัญมาก  ในการบรรเลงประกอบในพิธีกรรมทางพุทธศาสนาทีจัด

ขึ นในวันสําคัญของทุกปี  นับว่าดนตรีเป็นสือกลางและเป็นเครืองยึดเหนียวทางจิตใจทีทําให้วัฒนธรรม

กะเหรียงยังคงรักษาวัฒนธรรมของตนเอง  ในขณะทีสภาพสังคมปัจจุบันกําลังเปลียนแปลง  ซึง

สอดคล้องกับ จรัญ กาญจนประดิษฐ์ (2547: 241) ได้กล่าวว่า ชาวกะเหรียงในอําเภอสังขละบุรี 

จ ังหวัดกาญจนบุรี ทียังคงรักษาประเพณีดั งเดิมไว้อย่างเคร่งครัดเหมือนกันทุกหมู่บ้านทุกตําบล ยังมี

ความเข้มแข็ง ทางวัฒนธรรมในทุกกลุ่มชาติพันธุ ์

 จากผลการวิจัยเรือง การศึกษามองวาย  เครืองดนตรีกะเหรียง  อําเภอสังขละบุรี  จ ังหวัด

กาญจนบุรี  พบว่า มองวาย  เป็นเครืองดนตรีประเภทฆ้องทองเหลือง มีลักษณะคล้ายโหม่งของไทย มี

ขนาดต่าง ๆ มาผูกเรียงอยู่ในแผงกรอบสีเหลียมผืนผ้า เรียงตามลําดับเสียงของโน้ตดนตรีสากลซึง

สอดคล้องกับ วนิดา พรหมบุตร(2552: 18-20) ลักษณะของโหม่งวาย เป็นเครืองดนตรีประเภทฆ้อง 

เรียงกันเป็นแผง บางครั ง บางครั งเรียกฆ้องแผงก็ได้ คือเสียงเกิดจากการสันสะเทือนของมวลวัตถุ

ประเภทฆ้อง (gong) รูปของโหม่งมีจํานวน 18 ลูก ทํามาจากโลหะผสม หล่อ ลักษณะคล้ายโหม่ง    

ของไทย คือมีปุ ่ มตรงกลางระดับเสียงแตกต่างกันตามขนาด 

 มองวายเป็นเครืองดนตรีประเภทตี มีบทบาทสําคัญในการบรรเลงในวงชะพูชะอูทีบรรเลง

ประกอบและการแสดงของชาวกะเหรียง โดยเฉพาะมองวายมีเสียงและความโดดเด่น เป็นเครืองดนตรี

ทํานองเครืองดนตรีอืน ๆ สอดคล้องกับ วนิดา พรหมบุตร (2552: 215) ทีกล่าวไว้ว่า บทบาท ของวงชะ

พูชะอู นอกจากจะใช้บรรเลงเพือความรืนเริงสร้างบรรยากาศในพิธีกรรมหรือประเพณีต่างๆของชุมชน

ให้มีความสนุกรืนเริงแล้ว  ยังมีผลงานจิตใจโดยทางอ้อมทีละเอียดอ่อนแก่ชาวบ้านทุกคนอีกด้วย 

 ในงานเทศกาลงานบุญและงานรืนเริงประจําปีแต่ละปี  ชาวกะเหรียงแต่ละหมู่บ้านมา

ผลัดเปลียนการจัดการแสดงซึงจําเป็นต้องใช้เครืองดนตรีเป็นสือกลางในการดึงดูดผู ้คนให้เข้าร่วม
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กิจกรรมร้องรําทําเพลงและร่วมงานบุญ  จําเป็นต้องให้วงชะพูชะอูมาแสดงในงานดังกล่าวเป็นประจํา  

และยังเป็นเครืองยึดเหนียวจิตใจให้ชาวกะเหรียง  ดังนั นงานวิจัยครั งนี จึงเป็นการอนุรักษ์บทเพลงทีมี

ความเกียวข้องกับสังคมเผ่ากะเหรียงอําเภอสังขละบุรี  โดยเฉพาะมองวาย  ซึงบทเพลงและวิธีการ

บรรเลงกําลังจะสูญไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

 การวิจัยเรือง มองวาย เครืองดนตรีกะเหรียง อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ทําให้ผู ้วิจัย

ได้รับความรู้เกียวกับชีวิตความเป็นอยู่ ประวัติความเป็นมาและวัฒนธรรมประเพณีของชาวกะเหรียง

อย่างหลากหลาย จึงมีข้อเสนอแนะสําหรับผู ้สนใจทีจะศึกษาความรู้ หรือสนใจ ทีจะทําการวิจัยต่อไป

ดังน ี

            1.ข้อเสนอแนะในการทําวิจ ัยครั งต่อไป 

1.1 ควรศึกษาบทเพลงประเภทต่าง ๆ ทีมีเอกลักษณ์ของชาวกะเหรียง 

  1.2 ควรศึกษาเครืองดนตรีชนิดอืน ๆ ในวัฒนธรรมกะเหรียง 

  1.3 ควรศึกษาเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมอืน ๆ ในอําเภอสังขละบุรี เช่น มอญ, พม่า  

เป็นต้น  

 2. ข้อเสนอแนะในการนําผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน ์

  2.1 สามารถนําผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการฟืนฟูดนตรีชาติพันธุ์ของหน่วยงานที

เกียวข้องทางด้านวัฒนธรรม 

  2.2 สามารถนําผลงานวิจัยไปใช้ปรับปรุงดนตรีชาติพันธุ์ให้เป็นทีรู้จ ักและนิยมอย่าง

กว้างขวาง เป็นการส่งเสริมการท่องเทียวและนําความเจริญเข้ามาสู่ชมุชน 

  2.3 สามารถนําผลงานวิจัยมาใช้เป็นแนวทางในการอนุรักษ์และฟืนฟูบทเพลงของ

ดนตรีชาติพันธุ์ให้เป็นทีรู้จ ักทัวไป 
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ชือ – สกุล นายสมชาย  ศรีสุข 

สัญชาต ิ ไทย 

ศาสนา  พุทธ 

อาชีพ  ข้าราชการบํานาญ 

ทีอยู ่ปัจจุบัน บ้านเลขที  67  หมู่ที 3 บ้านไหล่นํ า  ตําบลหนองลู  อําเภอสังขละบุรี  จังหวัด

กาญจนบุรี  รหัสไปรษณีย์  71240 
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ชือ   นายเมี ยว  (เชอร์ล่าเปียว) 

สัญชาติ   -     

อาชีพ  รับจ้าง   

ศาสนา  พุทธ 

ทีอยู ่ปัจจุบัน ชุมชนบ้านใหม่พัฒนา  หมู่ที 7  ตําบลหนองล ู  อําเภอสังขละบุรี   

จังหวัดกาญจนบุรี 

ความสามารถ เครืองดนตรีในวงชะพูชะอ ู
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ประวัตย่ิอวิทยากร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชือ  ออ่ง เข่ง จี (ไข่ม)ิ 

อาชีพ  รับจ้างทัวไป 

ศาสนา  พุทธ 

ทีอยู ่ปัจจุบัน ชุมชนบ้านใหม่พัฒนา  หมู่ที 7  ตําบลหนองลู   อําเภอสังขละบุรี   

จังหวัดกาญจนบุรี 

ความสามารถ เครืองดนตรีในวงชะพูชะอ ู
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ประวัติย่อผู ้วิจัย 
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ประวัติย่อผู ้วิจัย 

 

ชือ  - นามสกลุ  ว่าทีร้อยตรีปรัชญา  วงษ์พจนี 

วันเดือนปีเกิด                 28 มิถุนายน 2527 

สถานทีเกิด    อําเภอเสนา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

สถานทีอยู่ปัจจุบัน       40 ถ.วิไลเสนา(ข) อ.เสนา จ.พระนครศรีอยุธยา 13110 

ประวัตกิารศึกษา                        

 พ.ศ. 2545   มัธยมศึกษาตอนปลาย 

     จาก โรงเรียนเสนา “เสนาประสิทธิ” 

 พ.ศ. 2552   กศ.บ.(การศึกษาบัณฑิต)   

จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

 พ.ศ. 2554   กศ.ม. (บริหารการศึกษา) 

     จาก มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 

 พ.ศ. 2556   ศป.ม. (มานุษยดุริยางวิทยา) 

     จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ตําแหน่งหน้าทีการงานในปัจจุบัน        ครูอันดับ ค.ศ.1 

สถานทีทํางาน              โรงเรียนลาดบัวหลวงไพโรจน์วิทยา อําเภอลาดบัวหลวง  

             จังหวดัพระนครศรีอยุธยา 
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