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 การแสดงออกถึงรูปลักษณความเปนไทยที่ปรากฏขึ้นจากอดีตจนถึงปจจุบัน มีการแสดง 

ออกผานสื่อที่แตกตางกันออกไปหลายดานดวยกัน หนึ่งในกระบวนการที่แตกตางกันเหลานี้ 

การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรม เปนกระบวนการหนึ่งที่แสดงออกถึง 

ความเปนไทยอยางชัดเจนมาโดยตลอด   

 จากการเปลี่ยนแปลงไปของสังคมสยามในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 

เจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ ประเทศสยามไดยึดเอาประเทศมหาอํานาจจากตะวันตกเปนตนแบบ ในการ 

พัฒนาประเทศ การรับเอาสหวิยาการตางๆในครั้งนั้นไดทําใหผลงานศิลปกรรมของไทย เกิดการ 

เปลี่ยนแปลงตามไป โดยเฉพาะผลงานศิลปกรรมที่แสดงออกถึงรูปลักษณของความเปนไทย 

ที่ผสมผสานรูปแบบสากลไวดวยกัน 

 นอกจากนี้นับตั้งแตประเทศไทยดําเนินนโยบายใน “การสรางชาติ” ในสมัยของ จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เปนชวงท่ีมีความสําคัญในการพยายามเปล่ียนแปลงและพัฒนาสังคมใหมีความทัดเทียม 
อารยประเทศทําใหทั้งรูปแบบและเนื้อหาในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต
ผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏขึ้นจึงเปลี่ยนจากจุดมุงหมายในการแสดงออกตาม จารีตประเพณี 
มาเปนการนําเสนอถึงอุดมการณของรัฐ การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย ผานผลงานศิลปกรรม 
ในรูปแบบตางๆจึงมีความเชื่อมโยงและกลายเปนกลไกหนึ่ง ที่ถูกหยิบยก ขึ้นมารับใชและตอบสนอง 
อุดมการณของรัฐและผูนําอยางชัดเจนยิ่งขึ้น อีกทั้งยังทําหนาที่ ในการสืบทอดอุดมการณเหลานั้น 
มาจนถึงปจจุบัน 
 ในการวิจัยคร้ังน้ีจึงมีจุดประสงคในการศึกษาถึง ความเช่ือมโยงกันในการนําเสนอรูปลักษณ 
ความเปนไทยท่ีปรากฏในผลงานศิลปกรรมตามอุดมการณท่ีรัฐกําหนดข้ึน โดยมุงเนนใหความสําคัญกับ 
การวิจัยครั้งนี้เพ่ือ1.ศึกษาคนควาและวิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาที่เกี่ยวของกับรูปลักษณความเปน
ไทยใน งานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 2.เพื่อศึกษาและวิเคราะห ผลงานตางๆ 
ที่เกี่ยวของกับความเปนไทยในการรับใชอุดมการณของรัฐ 3.เพ่ือนําขอมูลที่ไดรับจาก การวิจัยครั้งน้ี 
มาสรางสรรคผลงานศิลปะตามแนวทางของตนเองตามลําดับ 
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 Expression to the look of the Thailand that appears to date from the past is 
expressed through a variety of different ways. One of these different processes. Thailand 
is presented visually through the arts. The process is demonstrated. What is clear throughout 
Thailand. Of the transition to the Siam Society, in the reign of King Chulalongkorn. King Rama 
VI of Siam 5 countries have taken the privilege of the West as a model. 
  In developing countries. Taking various drugs in the United Wigan have made 
the art of Thailand. To change. In particular, the work of art that expresses the look and 
feel of the Thailand. The international mix together. Which represents the identity and ideals 

of. During the development of the country.  

  In addition, since the policy in Thailand. "Nation building" in the days of Chom 
Phon Pibulsonggram I was important in the effort to change and improve society. Civilized 
countries are similar in both form and content in the creation of artistic change. Of the 
works of art that appears to change in the expression of intent by the conservative tradition 
of presenting the ideology of the state. The presentation looks through Thailand. Works 
of art in various forms, there is a link, and a mechanism that was. Been raised. And the 
ideology of the state and the response more clearly. It also serves to inherit. Those 

ideas to date.   
  This research aims to study. A coherent presentation. Thailand looks as depicted 

in works of art as defined by the ideology that emphasizes the importance of this 

research for One. Study. And analyzed for texture, style and design associated with the 

arts in Thailand in response to the ideology of the state. 2 to study and analyze the 

various tasks involved in receiving the Thailand. The ideology of the state. 3 to use 

information obtained from this study to create works of art along. Of their respective 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ในสภาพสังคมปจจุบัน ความเปนไทย หรือ “อัตลักษณความเปนไทย” ถูกนําเสนอผานสื่อ
ตางๆโดยเฉพาะสื่อและเทคโนโลยีที่เกี่ยวของกับกระแสหลักของสังคม ที่ไดนําเสนอทั้งแนวความคิด
และรูปแบบของ “อัตลักษณความเปนไทย” อยูในชีวิตประจําวันของเราอยางสม่ําเสมอ ถึงแมวา
ความเปนไทยจะเปนสิ่งที่จับตองและหาความชัดเจนอยางเปนรูปธรรมมิได แตการนําเสนอความ
เปนไทยในรูปแบบตางๆยังคงถูกสรางความหมายและเชื่อมโยงกับอุดมการณของชาติในสังคมอยาง
ตอเน่ือง วาทกรรมความเปนไทยจึงเปนเครื่องมือในการสราง และหลอมรวมความแตกตางทั้งหลาย 
ที่ดํารงอยูโดยทั่วไปในสังคม ใหกลายเปนรูปแบบเดียวกัน คือ “อัตลักษณไทย”ในรูปแบบเดียวกัน 
เน่ืองจากความหมายของความเปนไทยนั้นถูกปรับเปลี่ยนไปตามกระแสสังคมที่เปลี่ยนแปลงของยุค
สมัยอยูเสมอ สงผลใหปญหาเรื่องอัตลักษณความเปนไทยจึงมีความคลุมเครือในการระบุถึง
ความหมายที่ขัดเจน “การนิยาม” ความเปนไทยถึงกลายเปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญในการให
ความหมายและสรางความเขาใจตอการนําเสนอตัวตนในฐานะ “คนไทย” ถึงแมวาการนิยามความ
เปนไทยจะดําเนินไปอยางไมคงเสนคงวา (arbitrary) ก็ตาม ทามกลางการแสวงหาตัวตนและ      
อัตลักษณความเปนไทย การนิยามและการสรางความหมายความเปนไทยยังคงถูกนําเสนอและผลิต
ซ้ําในกรอบแบบเดิมผานสิ่งตางๆ เชน ความเปนไทยที่ผูกโยงกับจรรยามารยาทแบบไทย การใช
ภาษาไทยอยางถูกตอง และการสํานึกถึงคุณคา รวมถึงการปฏิบัติตัวตามขนบธรรมเนียมประเพณี
และวัฒนธรรมที่ดีงามของไทย ดังนั้น “วัฒนธรรมไทย” จึงกลายเปนกระบวนทัศนหน่ึงที่ความสําคัญ
ในการใหความหมายกับลักษณะที่มีความเปนไทยอันถูกตองและดีงาม และกลายเปนกระแสหลักใน
การนําเสนอ ตัวตนของความเปนไทย ที่เกิดขึ้นทั้งภายในประเทศและการนําเสนอตัวตนในระดับ
โลก ภายใตการเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงของกระแสโลกในปจจุบัน กระบวนทัศนทางวัฒนธรรม
ไทยจึงเปนบรรทัดฐานสําคัญในการอธิบายรวมถึงการควบคุมลักษณะในการนําเสนอตัวตนที่แสดง
ถึง อัตลักษณความเปนไทยที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน  

 อัตลักษณความเปนไทยจึงเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นและนําไปสูการนําเสนอตัวตนผานกลไก
ของรัฐเพ่ือตอบสนองตอผลประโยชนในดานตางๆ ดังเชนที่ Hall ไดใหทัศนะเกี่ยวกับอัตลักษณของ
ชาติไววา   
 

อัตลักษณของชาติมิใชส่ิงที่เรามีมาแตกําเนิด แตถูกสรางขึ้นและทําใหแปล่ียนแปลงภายในการนําเสนอ
ภาพตัวแทน โดยมีความสัมพันธกับภาพตัวแทนนั้น เรารูวาอะไรคือ “อังกฤษ” แตเพียงจากวิถีทางที่ 
“ความเปนอังกฤษ” ถูกนําเสนอโดยวัฒนธรรมแหงชาติอังกฤษในฐานะชุดความหมาย จึงอาจกลาวไดวา 
ชาติมิไดเปนเพียงหนวยทางการเมือง แตคือบางสิ่งบางอยางที่สรางความหมาย-ซึ่งคือระบบของการ
นําเสนอภาพตัวแทนทางวัฒนธรรม ( กองสกล กวินรวีกุล.  2545: 149) 
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 การทําความเขาใจกับอัตลักษณจึงไมไดเปนขอเท็จจริงแบบสําเร็จรูป หากแตผูกติดกับ
การนําเสนอในฐานะ “ผลผลิต” ที่ไมมีวันจบสิ้นซ่ึงเกิดขึ้นกับกระบวนการสรางขึ้นจากภายใน และ
นําเสนอผานภาพตัวแทน การนําเสนอความเปนไทยในรูปแบบตางๆ จึงมักถูกนําเสนอและอางอิง
ผานวัฒนธรรมแหงชาติ  

 วัฒนธรรมแหงชาติ ( National Culture ) ไมใชแคเพียงดํารงอยูในฐานะสถาบันหลักทาง
สังคมหากแตประกอบดวยสัญลักษณและการนําเสนอภาพตัวแทนตางๆ ใหกับประชาชนและ
พลเมืองของชาติ ซึ่งการสรางภาพตัวแทนเหลานั้นเปนการสรางความหมายใหกับอัตลักษณความ
เปนไทยที่พยายามแสดงใหเห็นถึงเอกภาพทางวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลตอการจัดระเบียบและกําหนด
ความคิดของคนในชาติ อัตลักษณความเปนไทยจึงเปนผลผลิตของการนิยาม และการสราง
ความหมายเพื่อนําเสนอภาพตัวแทนที่พึงประสงคที่มีอิทธิพลจากการกําหนดและควบคุมของรัฐ และ
ไดกลายเปนวัฒนธรรมกระแสหลักที่กลายเปนมาตรฐานในการนําเสนอตัวตนที่มีความเปนไทย 
วัฒนธรรมไทยจึงเปนกลไกสําคัญประการหนึ่งในการที่มีสวนในการนิยามและใหความหมายแก
ความเปนไทย  

 หากแตการนิยามและใหความหมายในลักษณะของ วัฒนธรรมประจําชาตินั้นเปนกระบวน
ทัศนที่แฝงไวดวยการสรางความเปนไทยในทัศนะของ ชนชั้นสูง และชนชั้นปกครองเปนสําคัญ 
ดังเชนที่ พัฒนา กิติอาษา ไดใหทัศนะเกี่ยวกับวัฒนธรรมกระแสหลักของไทยไววา 
 

วาทกรรม วัฒนธรรมไทยเปน “มายาคติทางการเมือง (political myth) ถูกผลิตขึ้นโดยชนชั้นผูนําและ
ปญญาชน เพ่ือใชเปนเครื่องมือในการสรางชาติ โดยรากฐานปรัชญาและอุดมการณของชาติตะวันตกใน
ยุคลาอาณานิคมเปนรากฐานความคิดและแบบอยางที่สําคัญ  การผลิตซ้ําอุดมการณวัฒนธรรมไทยใน
ความหมายที่ใกลเคียงกับอารยธรรมนับต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตนมาสงผลใหกระบวนทัศน
วัฒนธรรมไทยตกเปนเครื่องมือทางการเมืองมาอยางตอเนื่อง วาทกรรมวัฒนธรรมไทยจึงเปนผลผลิต
ของความทันสมัย แตถูกทําใหมีเนื้อหาเนนความสําคัญของอุดมการณอนุรักษนิยมและการธํารง
โครงสรางอํานาจของชนชั้นนําของไทย (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 24) 

 
 

 จากการใหความสําคัญในการนิยามความหมายของวัฒนธรรมไทยในลักษณะนี้ จึงเปนผล
ใหการนําเสนออัตลักษณความเปนไทยในกระแสหลักนั้น ถูกกําหนดจากมาตรฐานของวัฒนธรรม
ชั้นสูง ( High Culture)  ที่มีลักษณะที่สูงสงถูกตองดีงามและทรงคุณคาในการอนุรักษ เปนหลัก
สําคัญในการนําเสนอ   อัตลักษณความเปนไทย และขณะเดียวกันก็พยายามเปลี่ยนแปลงและ
แบงแยกอัตลักษณที่เกิดจากวัฒนธรรมของประชาชนทั่วไปที่ดําเนินอยูในชีวิตประจําวันและอยู
นอกเหนือจากการนิยามใหกลายเปน วัฒนธรรมชั้นลาง( Low Culture) ที่มีลักษณะที่ไมพึงประสงค
ในการบรรจุเปนอัตลักษณความเปนไทย ในการเลือกสรางและเลือกนิยามความเปนไทยในแงนี้ จึง
ทําใหอัตลักษณความเปนไทย กลายเปนรูปแบบเดียวแบบเบ็ดเสร็จ คือความหมายที่มีลักษณะเปน
วัฒนธรรมชั้นสูงที่มีความเปนอารยธรรมเทานั้น การเลือกนิยามความเปนไทยจึงแสดงใหเห็นถึง
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ความเหลื่อมล้ําระหวางวัฒนธรรมของชนชั้นสูง และทําใหวัฒนธรรมของประชาชนทั่วไปที่ดําเนินไป
ในชีวิตประจําวันกลายเปนสิ่งที่ไรคุณคาและถูกมองขามในฐานะการเปนสวนหนึ่งของอัตลักษณ
ความเปนไทย ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความคับแคบของกระบวนทัศนวัฒนธรรมไทยในกระแสหลักที่ 
“ความเปนไทย”หรือ “ อัตลักษณความเปนไทย” มีกรอบในการแสดงออกที่ผูกติดกับมาตรฐาน
จากวัฒธรรมชั้นสูงเปนตนแบบและถูกตองดีงามเสมอ จนกลายเปนรูปแบบและสูตรสําเร็จในการ
นําเสนอและแสดงออกถึง อัตลักษณความเปนไทย และนําไปสูการสรางวาทกรรมความเปนอ่ืนทาง
วัฒนธรรมของคนชนชั้นลาง จากการนําเสนออัตลักษณความเปนไทยที่ปรากฏตามสื่อตางๆ
ชีวิตประจําวันจึงมีลักษณะที่บงบอกถึงขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมที่ดีงามถูกตองตามมาตรฐาน
ของวัฒนธรรมของชนชั้นสูง ที่เกิดจากการนิยามที่มีการคัดกรองและเลือกสรรลักษณะที่พึงประสงค
บางประการ ในการนําเสนอเหลานี้ไดแสดงใหเห็นวา อัตลักษณความเปนไทยเปนลักษณะของชน
ชั้นสูงในสังคมและแยกขาดจากลักษณะทั่วไปของชาวบานหรือพลเมืองในสังคม 

 จากขอมูลและความสําคัญดังกลาวจึงพอจะประมวลไดเปนปญหาดังนี้ 
1. การนําเสนอ รูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมในรูปแบบตางๆ เปนการ 

นําเสนอโดยการยึดเอาอุดมการณของรัฐเปนสําคัญ และไดกลายเปนบรรทัดฐานและคานิยมที่สําคัญ
ในการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย 

2. การยึดรูปเอาอุดมการณของรัฐเปนมาตรฐานในการกําหนด รูปลักษณความเปนไทย  
จึงทําให รูปลักษณที่เกิดจากการดําเนินชีวิตประจําวันของประชาชนโดยทั่วไปถูกมองขามและไมถูก
จัดวาเปนอัตลักษณที่แสดงออกถึงความเปนไทยหรือกลาย “เปนอ่ืน” ที่นอกเหนือจากการนิยาม 

3. การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมที่ตอบสนองอุดมการณของ 
รัฐ กลายเปนแบบแผนในการปฏิบัติ และมาตรฐานในการแสดงออกถึงความเปนอัตลักษณไทยที่พึง
ประสงค 

 จากความสําคัญขางตนผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา การนําเสนอรูปลักษณความเปน
ไทยที่นําเสนอผานผลงานศิลปกรรมในรูปแบบตางๆที่ปรากฏในชีวิตประจําวัน เชน โทรทัศน 
นิตยสาร รวมถึงสื่อสิ่งพิมพตางๆในปจจุบัน ซึ่งมีลักษณะการแสดงออกที่เปนผลจากการตอบสนอง
อุดมการณของรัฐ และกลายเปนมาตรฐานและคานิยมในการแสดงออกที่ถูกตองดีงาม และบงบอก
ถึงลักษณะของ “อัตลักษณความเปนไทย”  โดยนําขอมูลที่ไดจากการวิจัยครั้งน้ีมาพัฒนาสรางสรรค
และนําเสนอเปนผลงานศิลปะตามแนวทางของผูวิจัยตอไป  

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 

 1. เพ่ือศึกษาคนควา วิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาเกี่ยวกับแนวความคิดเรื่องการใชรูปลักษณ
ความเปนไทยในงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ  
 2.  เพ่ือศึกษาและวิเคราะหผลงานที่เกี่ยวของกับการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย 
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  2.1 การศึกษาและวิเคราะหแนวความคิด การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผาน
ผลงาน  ศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
  2.2 การวิเคราะหโครงสรางและรูปแบบทางศิลปะที่เกี่ยวของกับ การนําเสนอรูปลักษณ
ความเปนไทยเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
 3.  เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาแนวความคิดเกี่ยวกับการนําเสนอรูปลักษณความเปน
ไทยผานงานศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
 
ความสําคญัของการวิจัย 

 1.  เพ่ือใหทราบถึงที่มาและแนวความคิด ในการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานงาน
ศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 

 2.  เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการวิจัยแนวความคิดของการนํารูปลักษณไทยผานงาน
ศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะตามแนวทางของผูวิจัย 

 3.  เพ่ือเปนประโยชนในการศึกษาและทําความเขาใจเกี่ยวกับ แนวคิดการนําเสนอรูปลักษณ
ความเปนไทยผานงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ ตอบุคคลทั่วไปที่สนใจ 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 เพ่ือใหการวิจัยในครั้งนี้บรรลุตามจุดมุงหมายที่ไดตั้งไวผูวิจัยจึงกําหนดขอบเขตในการวิจัย
ดังนี้ 

 1. ในการวิจัยครั้งน้ีจะมุงเนนการศึกษาเรื่อง การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผาน
งานศิลปกรรม ที่มีลักษณะที่ไดรับอิทธิพลจากการสรางขึ้นเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐเปนหลัก 

 2.  ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้นี้ภาพรางที่เกิดจากการศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของกับการ
นาํเสนอรูปลักษณความเปนไทยเพ่ือการตอบสนองอุดมการณของรัฐ จํานวน 50 ชิ้น 

 3.  ตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้ไดจาก ลักษณะของการแสดงออกถึงรูปลักษณความเปนไทย
ผานงานศิลปกรรมที่ตอบสนองอุดมการณของรัฐที่ปรากฏบนสื่อในชีวิตประจําวัน รวมทั้งสิ่งพิมพ
ตางๆ แลวนํามาวิเคราะหแลวสรางเปนภาพรางตนแบบจํานวน 50 ชิ้น แลวนําใหผูเชี่ยวชาญเลือก
สุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ใหเหลือภาพรางตนแบบจํานวน 10 ชิ้น 

 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 1.  อัตลักษณ หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเปนตัวบงชี้ของลักษณะเฉพาะของบุคล 
สังคม ชุมชน หรือประเทศนั้นๆ เชน เชื้อชาติ ภาษา วัฒนธรรมทองถิ่น และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมี
คุณลักษณะที่ไมทั่วไปหรือสากลกับสังคม อ่ืนๆ พูดงายๆ คือลักษณะที่ไมเหมือนกับของคนอ่ืนๆ 
“อัตลักษณ” มาจากภาษาบาลีวา อตฺต + ลักษณ โดยที่ “อัตตะ” มีความหมายวา ตัวตน, ของตน 
สวน “ลักษณะ” หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว หากมองเพียงแครูปศัพท “อัตลักษณ” จึงเหมาะจะ
นํามาใชหมายถึงลักษณะเฉพาะตัวของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  
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 2.  วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ วิถีชีวิตของหมูคณะ ใน
พระราชบัญญัติวัฒนธรรม พุทธศักราช 2485 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความ
เปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน ทาง
วิทยาการ หมายถึง พฤติกรรมและสิ่งที่คนในหมูผลิต สรางขึ้นดวยกัน เรียนรูจากกันและกัน และ
รวมใชอยูในหมูพวกของตน  

 3. รูปลักษณความเปนไทย หมายถึง สัญลักษณ หรือ ลักษณะตางๆที่บงบอกถึง
ลักษณะเฉพาะของบุคคล หรือ สังคม ที่มีความหมายของความเปนไทย 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควาในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดจัดแบงตาม
ประเภทตางๆ ที่สอดคลองกับการหัวขอการวิจัยไวดังนี้ 

 1. เอกสารที่เกี่ยวของกับ วัฒนธรรม 
  1.1เอกสารที่เกี่ยวของกับ ความหมายของ “วัฒนธรรม” 
  1.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับ การใหความหมายของ วัฒนธรรมในประเทศไทย 

  1.3 เอกสารที่เกี่ยวของกับ วัฒนธรรมและความศิวิไลซ 
 2. เอกสารที่เกี่ยวของการรับอิทธิพลและวัฒนธรรมจากตะวันตกของชนชั้นนําสยาม 

 3. เอกสารที่เกี่ยวของกับ อัตลักษณชาติพันธุ 
  3.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับ อัตลักษณแหงชาติ 
 4. เอกสารที่เกี่ยวของกับ รัฐและประชากร 
  4.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับ รัฐและกลไกของรัฐในทัศนะของ มารกซซิลต 
  4.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับ รัฐและกลไกของรัฐในทัศนะของ มิลเชล ฟูโกต 
 5. เอกสารที่เกี่ยวของกับ แนวความคิดเรื่องชาติ 
  5.1 แนวความคิดเรื่อง ชาตินิยม 
  5.2 แนวความคิดเรื่อง ชาตินิยมในประเทศไทย 
  5.3 แนวความคิดเรื่อง ชาตินิยม ของหลวงวิจิตรวาทการ 
 6. การสรางความหมายของชาติไทย 
 7. การสราง อัตลักษณไทย 
 8. เอกสารที่เกี่ยวของกับศิลปะในสังคมไทย 

8.1 ยุคศิลปะสรางชาต ิ

8.2 ศิลปะไทยและเอกลักษณประจําชาต ิ

9. การสรางแบบสอบถาม 

1. เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 

 1.1 ความหมายของ “วัฒนธรรม”  
 เนื่องจากการใหความหมาย และคํานิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมนั้น เปนกลไกสําคัญในการ

สรางความเขาที่เชื่อมโยงกับการแสดงออกถึงความเปนไทยในการวิจัยครั้งน้ี ดังน้ันการใหความหมาย
ของ “วัฒนธรรม” ในแตละยุคสมัย จึงมีผลตอการทําความเขาใจกับทิศทางของความเปนไทยที่เกิดขึ้น
ดวยเชนกัน คําวา “วัฒนธรรม” เปนคําที่มีการแปลงความหมายมาจากคําในภาษาอังกฤษวา” culture” 
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ถึงแมวาคําจํากัดความของคําวา วัฒนธรรมจะมีการโตเถียงกันอยางเผ็ดรอน (hostility) นับตั้งแตปลาย
คริสตที่ 19 จนถึงตนคริสตศตวรรษที่ 20 ก็ตาม แตคําวา “วัฒนธรรม”ก็ยังถูกใชในการอธิบายสังคมตลอดมา 
 

เอ็ดเวิรด ไทเลอร (Edward B. Tylor) เปนบุคคลสําคัญทานหนึ่งที่ไดใหคําจํากัดความหมายของ
วัฒนธรรมในป 1871 โดยระบุวา วัฒนธรรม หมายถึง ความเชื่อ ศิลปะ จริยธรรม กฏหมาย ประเพณี 
และความสามารถหรืออุปนิสัยอ่ืนๆ ที่มนุษยไดมาโดยการเปนสมาชิกของสังคม แมวาวงวิชาการสาขา
มนุษยวิทยาจะผลิตความหมายการศึกษาวิเคราะหจํานวนมาก รวมทั้งประเด็นตแยงตางๆ ในระยะเวลา
ที่ผานมา แตคํานิยามของไทเลอร เรียกไดวามีความเปนอมตะและสะทอนมุมมองนักมานุษยวิทยาที่ตอ
วัฒนธรรมไดอยางชัดเจนที่สุด (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 62) 

 

 จะเห็นไดวาคําจํากัดความนี้ครอบคลุมหลายสิ่งหลายอยางทั้งที่เปนวัตถุ ปรากฏการณ 
และแนวความคิดตางๆในสังคม 
 

คลิฟฟอรด  เกียรซ  ในคํานําของหนังสือเร่ือง ชะตาของแนวความคิดวัฒนธรรม (The Fate Of 
“Culture”:Geertz and beyond) ออรตเนอรไดกลาวถึงทฤษฎีวัฒนธรรมของเกยรวามีสองมิติ  มิติแรก
เกี่ยวกับภววิทยา (ontology) “เปนการตอบคําถามวา วัฒนธรรมคืออะไร” (what culture is) และมิติที่
สองเกี่ยวกับญาณวิทยา (epistemology) ซึ่งตอบคําถามวา เรารูจักและเขาใจวัฒนธรรมไดอยางไร (how 
we can know it) ในมิติแรก เราอาจพูดไดวาวัฒนธรรมคือโลกทัศน คานิยม และคุณสมบัติอื่นๆ ของ
กลุมคนกลุมหนึ่ง(หรือสังคมหนึ่ง โดยเฉพาะ ซึ่งแตกตางจากวัฒนธรรมของคนกลุมอื่นๆ แนวความคิดนี้
เปนแนวคิดหลักในเรื่องวัฒนธรรมของสํานักมานุษยวิทยาอเมริกันมาต้ังแตอดีต เปนแนวคิดของโบแอส 
มี้ด และเบเนดิก (อคิน รพีพัฒน. 2551: 74) 

 

 ศาสตราจารย ชารลส เอฟ คายส(Charles F. Keyes) นักมานุษยวิทยาที่ทํางานวิจัยมากมาย
เกี่ยวกับประเทศไทย ไดแยกความหมายจากที่ปรากฏใชอยูในปจจุบันโดยนักวิชากรสํานักตางๆ
ออกเปน 5 กลุมดังตอไปน้ี  
 

      1. วัฒนธรรมคือรูปแบบของปรากฏการณและเหตุการณที่ไดสังเกตเห็น (pattern of observed 
events) ที่เปนทัศนะของนักพฤติกรรมศาสตร (behaviorist) และวัตถุนิยม ศาสตราจารยประชดวา ใน
กรณีนี้วัฒนธรรมมีเพ่ือใหคนขางนอกมอง ไมไดมีไวสําหรับผูถูกศึกษา (เจาของวัฒนธรรม) ใช 
      2. วัฒนธรรมในฐานะเปนบุคลิกภาพ ความหมายนี้เปนความหมายที่นักมานุษยวิทยาสํานัก 
“วัฒนธรรม และ บุคลิกภาพ” (culture and personality) ใชนักจิตวิทยาจํานวนหนึ่งก็ใชดวย 
      3. วัฒนธรรมคือการรับรู นักมานุษยวิทยากลุมนี้เรียกตนเองวา นักมานุษยวิทยาสํานักการรับรู 
(cognitive anthropologists) ยึดถือความหมายนี้ 
      4. วัฒนธรรมคือโครงสรางพื้นฐานของจิตมนุษย นี่คือความหมายที่เลวี สโตรส นักมานุษยวิทยาผู
ยิ่งใหญของฝรั่งเศสใช 
      5. วัฒนธรรมคือความหมาย (อันเปนที่รูกันทั่วไป หรือสาธารณะ) ศาสตราจารยคายสกลาวไวเปน
ภาษาอังกฤษวา “ culture as (public) meaning” เกียรและเทอรเนอร และนักมานุษยวิทยาอื่นๆหลาย
คนใชความหมายนี้ ( อคิน รพีพัฒน. 2551: 73) 
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 เรมอลนด  วิลเลียมส ไดศึกษาประวัติศาสตรสังคมของคําวา “culture” วา เดิมคํานี้มี
ความหมายจํากัดเฉพาะแนวประพฤติปฏิบัติที่ดีงาม สวนความหมายที่นักสังคมศาสตรมาให
ความหมายรวมถึงวิถีชีวิตดานตางๆ นั้นเปนความหมายภายหลัง อยางไรก็ดี ในฐานะที่เปนนักวิ
พากสังคม สําหรับวิลเลี่ยมเอง เขาเปนผูหน่ึงที่ผลักดันให “culture” มีความหมายเปนวิถีชีวิตพื้นๆ 
(culture is ordinary) (Williams. 1989) หรือที่สุจิตต วงษเทศ และ เตชะพีระเคยใชคําวา “วัฒนธรรมดา” 
(ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 89)  ในบทความของไดอธิบายถึงที่มาที่ไปและพัฒนาการทางประวัติสา
สตรในสังคมยุโรป ซึ่งสามารถเทียบเคียงและเผยใหเห็นพัฒนาการของมโนทัศนทางวัฒนธรรมใน
สังคมไทย ดังที่ พัฒนา  กิติอาษา ไดสรุปใจความสําคัญไวดังนี้ 
 

ประการแรก ความหมายของ “วัฒนธรรม” ในยุคสมัยใหมที่เกี่ยวของกับ “อารยธรรม” (cultivation) เริ่ม
ปรากฏตัวในคริสตศตวรรษที่ 16 แตปรากฏใหเห็นอยางเดนชัดนับตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 18 เปนตนมา
พัฒนาการดังกลาวเกิดขึ้นคลายคลึงกันทั้งในอังกฤษ ฝรั่งเศสและเยอรมัน 
ประการที่สอง การใชความหมายของ “วัฒนธรรม” ในความหมายเดียวกับอารยธรรมและการปลูกฝง
ความเจริญงอกงาม เปนรากฐานสําคัญของกระบวนทัศนทางทฤษฏีแบบวิวัตนาการนิยมและวิธีคิดที่มอง
วาสังคมและเชื้อชาติของคนยุโรปเปนยอดพีระมิดของความเจริญ (Eurocentrism) ซึ่งมีอิทธิพลสูงสุดใน
วงการของยุโรปในชวงเวลาดังกลาว กระบวนทัศนขางตนนี้ไดสรางความชอบธรรมทางการเมืองใหกับ
ลัทธิลาอาณานิคม และการขยายอิทธิพลทางเศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรมของชาติมหาอํานาจใน
ทวีปยุโรปไปทั่วโลกวิชาการสาขามนุษยสาสตรและสังคมศาสตรหลายแขนงโดยเฉพาะมานุษยวิทยาก็
เติบโตขึ้นทาจากการศึกษาวัฒนธรรมในความหมายแบบสากลนิยม (Universalism) กอนที่จะพัฒนามา
เปนการศึกษาวิถีชีวิตของคนเฉพาะกลุม (Particularism) ในเวลาตอมา รวมทั้งขอถกเถียงที่วา นัก
มานุษยวิทยาควรจะเนนศึกษาวัฒนธรรมในฐานะที่เปนระบบการผลิตซ้ําเชิงวัตถุ (material production 
system) หรือระบบความคิดหรือความหมายผานการใชสัญลักษณ (signifying or symbolic system)  
ประการที่สาม การใชคําวา “วัฒนธรรม” ในภาษาอังกฤษเต็มไปดวยขอถกเถียงและโตแยงอยางเผ็ดรอน 
(hostility) นับตั้งแตปลายคริสตศตวรรษที่ 19 และตนคริสตศตวรรษที่ 20 เปนตนมาเหตุผลสําคัญคือ 
วัฒนธรรมไดรับการนิยามและใชในความหมายที่เกี่ยวของกับการสนับสนุนอุดมการณของชนชั้นสูง และ
การตอตาน การใชคํานี้ในการปลุกระดมความเชื่อของเยอรมันในสมัยสงครามโลกครั้งที่1 ประเด็นสําคัญ
ที่เปนเหตุใหคํานี้ตกเปนเปาหมายของการวิพากษวิจารณอาจเนื่องมาจากการใหคํานิยามที่วา (1) 
วัฒนธรรมเปนเรื่องของความรูและศิลปะวิทยาการขั้นสูงที่เหนือกวา(คนอื่น) (superior knowledge) (2) 
ลักษณะนิสัยที่ไดรับการศึกษาอบรม บมเพาะสั่งสอนมาเปนอยางดี (refinement) และ (3) การแบงแยก
อยางชัดเจนระหวางศิลปะของชนชั้นสูง (high art) กับศิลปะและส่ือบันเทิงของสามัญชนทั่วไป (popular 
art and entertainment) พูดใหชัดเจนก็คือ มโนทัศนวัฒนธรรมถูกโจมตีเพราะวัฒนธรรมถูกผูกขาดการ
นิยามและใชในความหมายที่เอ้ือประโยชนทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคมของชนชั้นสูง ชนชั้น
ผูปกครอง และชนชั้นนํา ในขณะที่วิถีชีวิตของคนธรรมดาสามัญ ซึ่งเปนคนสวนใหญของสังคมถูก
มองขาม ไดรับการดูถูกเหยียดหยาม หรือไมไดรับพิจารณาวาเปนวัฒนธรรม (พัฒนา  กิติอาษา. 2546: 
60-62) 
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1.2 การใหความหมายของ วัฒนธรรม ในประเทศไทย 
สําหรับในประเทศไทยหลังจากการรับอิทธิพลและปรับตัวจากการเผชิญหนากับลัทธิอาณา

นิคมที่เกิดขึ้นตั้งแตรัชการที่ 4 และ รัชการที่ 5 เปนสําคัญ ที่ประเทศสยามไดมีการพัฒนาบทบาท
ของตนเองไปสูความเปน “อารยะ” และ เปนแนวคิดที่นํามาสูการใหความสําคัญตอการสรางและ
นําเสนอตัวตนที่มีลักษณะของวัฒนธรรมที่เปนอารยะ ที่ยึดตนแบบจากประเทศเจาอาณานิคมเปน
หลัก สืบเนื่องมาถึงยุคสมัยแหงการสรางชาติ ภายใตรัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่มีวาง
นโยบายการสรางชาติผานการสรางสังคมใหมีวัฒนธรรมที่เปนสากลมากขึ้นวัฒนธรรมจึงถือวาเปน
สวนสําคัญในการสรางชาติ  
 

การสรางชาติมีความหมายกวางใหยไฟสาลเริ่มต้ังแตประชากรของชาติจะตองสรางตัวของทานเองให
เปนพลเมืองดีขึ้นมากอน กลาวคือมีวัธนธัมดี มีศีลธัมดี มีอนามัยดี มีการแตงกายอันเรียบรอยดี มีที่พัก
อาศัยดี และมีที่ทํามาหากินดี… (ยุกต ิมุกดาวิจิตร. 2548: 93; อางอิงจาก แถมสุข. 2519: 124)  
ซึ่งคําวาวัฒนธรรมถูกใชเปนทางการครั้งแรกใน พ.ร.บ. บํารุงวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ.2483 โดยอาใน
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2484 ความวา “วัฒนธรรม” หมายความวา ลักษณะที่แสดงถึง
ความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติ และ ศีลธรรมอันดี
งามของประชาชน (ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 93; อางอิงจาก สุชีพ. 2500: 160)  

 
 บุคคลอีกทานหน่ึงที่มีความสําคัญในการให ความหมายกับวัฒนธรรมในชวงนี้คือ พระ
เจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ โดยระบุวา 
 

ตามที่ใชกันหยูโดยทั่วไปนั้น culture หมายถึง ความจะเรินไนทางวิชาความรู เชน วิทยาสตร สิลปะ
วิทยา วรรนคดี สาสนา ตลอดจนขนบทําเนียมประเพนีและ จรรยามารยาท สวน civilization นั้นมักใช
หมายถึงความจเรินเนื่องดวยองคการของสังคม เชน การเมือง การกดหมาย การเสถกิจ ฉเพาะหยางยิ่ง
แบบ อุสาหกัม ที่ใชโดยนัยตางกันเชนนี้ มีมูลมาจากตนสัพท เพราะ culture หมายถึง ความจเรินงอก
งามอันเทียบไดกับความจเรินซึ่งไดจากการเพาะปลูก ส่ิงไดที่เพาะปลูกใหจเรินขึ้นมาดวยการสึกสา
อบรมยอมเขาหยูไน culture หรือวัธนธัม สวนคําวา civilization ซึ่งเราแปวาอารยะธัม ตามตนสัพท
หมายถึงความจเรินของนครหรือพลเมือง คือผูที่หยูไนนครมีเมืองเปนหลัก เพราะฉะนั้นจึง หมายถึง 
ความจเรินซึ่งเนื่องมาจากองคการของสังคม ขอชักตัวหยางวิทยาสาสตรบริสุทธิ์หรือวิทยาสาสตรซึ่งมุง
หมายจะหากดความเปนจิงไนธัมชาติ เพ่ือเปนความรูเทานั้นก็เปนเรื่องของวัธนธัม แตวิทยาสาสตรที่ใช
ความรูไหเปนประโยชนแกชีวิตของบานเมือง เชน ไชทํารถไฟ อุสาหกัมตางๆ การสาธารนะสุข ฯลฯ 
และอ่ืนๆ เหลานี้ก็เปนเรื่องของอารยะธัม (กองสกล. 2545: 167; อางอิงจาก นราธิป พงศประพันธ. 
2485: 89)   

 
 ตามคํานิยามแบบนี้ทําใหวัฒนธรรมมีความหมายที่แคบและเปนระเบียบแบบแผนในการ
ปฏิบัติทีมุงเนนถึงการแสดงออกทีมีลักษณะทีดีงามตามการกําหนดจากการนิยามของชนชั้นสูงและ
ชนชั้นปกครองเปนหลัก ซึ่งสอดคลองกับ ยุกติ มุกดาวิจิตร ไดแสดงทัศนะวา 
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ตามนิยามแบบนี้  “วัฒนธรรม” หมายถึง “แบบปฏิบัติบางประการที่ดีงาม” ในแงนี้ “วัฒนธรรม” เปน
พฤติกรรมหรือประดิษฐกรรมบางสวนของมนุษย  ที่สําคัญคือ กิจกรรมหรือประดิษฐกรรมเหลานั้นตอง
เปนส่ิงที่ “ดีงาม”  “เจริญงอกงาม” หรือ “เหมาะสม” จึงจะมี “คุณคา” ควรคาแกการประพฤติหรือเสพใน
ฐานะสิ่งที่มีคุณคาเหนือคุณคาเหนือพฤติกรรมและประดิษฐกรรมทั่วไป  อยางไรก็ตาม  ส่ิงที่จะตอง
พิจารณาในรายละเอียด ไดแก “ความดีงาม” “ความเจริญงอกงาม” “ความเหมาะสม” วัฒนธรรมนั้น
แตกตางและเปลี่ยนแปลงไปในแตละ “วาถกรรมวัฒนธรรม” ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการอางอิงที่แตละวาทกรรม
ใหความสําคํญ และบริบทของการสรางความหมายที่แตละวาทกรรมเผชิญอยู (ยุกติ  มุกดาวิจิตร. 2548: 
92) 

 

 จากการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในชวง จอมพล ป.พิบูลสงคราม
ที่เกิดขึ้นนับตั้งแต พ.ศ. 2481-2487(ที่เกิดขึ้นกอนการตั้งกระทรวงวัฒนธรรมในป พ.ศ.2495) ถึงแม
จะเปนเวลาชางสั้นๆหากแตมีการดําเนินนโยบายและบังคับใชกันอยางเขมขน ในระยะเวลาเพียง 5 ป 
แตเปนการปรับปรุงวัฒนธรรมที่มีประสิทธิภาพตามเปาหมายที่กําหนด และมีอิทธิพลที่สงผล
สืบเนื่องมาถึงในปจจุบัน  

 ในชวง พ.ศ. 2506-2513 บุคคลที่สําคัญในการวิพากษนโยบายที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม
ของไทย คือ สุลักษณ ศิวลักษ โดนนําเสนอผานวารสารสังคมศาสตร ในเชิงวิพากษ ที่มุงเนนการ
นําเสนอ วัฒนธรรม ที่แยกขาดออกจากกระบวนการชาตินิยมวา   
 

“วัฒนธรรม” ของรัฐ และ “วัฒนธรรม”ของ “ตะวันตก” ที่ไดรับการสงเสริมโดยชนชั้นนําทางอํานาจ และ
เสนอใหอนุรักษและฟนฟู “วัฒนธรรม”  “ไทย” และ “วัฒนธรรม” “ตะวันออก วาทกรรมวัฒนธรรมแบบ 
สังคมศาสตรปริทัศน ไดกลาวถึงจุดประสงคสําคัญประการหนึ่งของวานสารไวสา  
เพ่ือจูงใจใหคนรักชาติ…วิธีการอันเราจะเราใจใหเกิดความรักชาตินั้น ก็ดวยการนําความจริง ความดี 
ความงามของชาติมาเสนอ ใหพวกเรารูจักชาติเราอยางถูกตองถองแท แตในขณะเดียวกันเราก็ตอง
ประกอบ ดวยความกลา กลาทาทายตอส่ิงซึ่งเราเห็นวาเลวทรามต่ําชา หรือส่ิงที่อัปลักษณตอชาติของเรา… 
เราเห็นวาวิธีเดียวที่จะทําใหคนรูจักชาติไทยในทางที่ถูก คนไทยจะตองเลิกรังเกียจของไทยๆ วาเกา วา
ลาสมัย… ถึงเวลาแลวหรือยังที่เราจะเลิกเหอฝรั่ง… 
เราไมตองการกระตุนชาตินิยม เราไมเห็นวาทุกส่ิงที่เปนไทยจะตองดีทุกส่ิง ทุกส่ิงที่เปนเทศจะตองเลว 
ตรงกันขาม ควรเลิกละกิเลสอยางไทยๆ ไดหลายอยางแลวและควรเรียนรูจากฝรั่งอีกมาก… เรายินดีที่
จะเสนอคุณงามความดีของฝรั่งสูกันเรื่อยๆ ไป… (ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 96; อางอิงจาก สุลักษณ. 
2506: 4-5) 

 
 1.3 เอกสารที่เก่ียวของกับ แนวความคิดวัฒนธรรมและความศิวิไลซ 
 เม่ือพิจารณาจากตนกําเนิดของการ นิยามและการสรางความหมายของวัฒนธรรมใน
ประวัติศาสตรไทยในขางตนแลว ไดแสดงใหเห็นมโนทัศนของวัฒนธรรมไทยที่แฝงไวดวย อคติ และ
ขีดจํากัด และ ความคับแคบ ที่กลายเปนบรรทัดฐานของสังคมมาทุกยุคทุกสมัย การทําความเขาใจ
กับบริบทของวัฒนธรรมที่พยายามผูกโยงความหมายไวกับ ความจริง ความดี ความงาม เหลานี้ทํา
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ใหวัฒนธรรม มีขีดกํากัดในการอธิบายวิถีชีวิตของกลุมคนทั่วไปในสังคม หากแตเปนการมุงนําเสนอ
ใหวิถีชีวิตของชนชั้นนําในแตละยุคสมัยเปนหลัก ทามกลางความแตกตางของวิถีชีวิตของคนใน
สังคม วัฒนธรรมที่ถูกนิยามความหมายตามทัศนะของชนชั้นชั้นนําในสังคม ไดกลายเปนเครื่องมือ
และมาตรฐานในการสรางเสนแบงระหวางชนชั้นใหเกิดขึ้นในสังคม อารยธรรม และความศิวิไลซ 
เปนสิ่งที่ปญญาชนและผูนําชาวสยามตั้งแตชวงตนกรุงรัตนโกสินทรไดพยายามสรางใหเกิดขึ้นโดยมี
ตนแบบมาจากประเทศเจาอาณานิคม ซึ่งตอมาไดกลายเปนความหมายหลักของ “วัฒนธรรมไทย” 
มาโดยตลอด  
 

ดังเชนที่ ทวีศักดิ์ แสดงใหเห็นถึงความซับซอนและกระบวนการสรางวาทกรรมเพื่อทําอารยธรรม  
“ตะวันตกใหเปนตะวันออก” (Orientalizing the Occiedental) ของชนชั้นผูนําสยามในคริสตศตวรรษที่ 
19 ผูนําของสยามในเวลานั้น โดยเฉพาะรัชกาลที่ 4 และเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) มีบทบาท
สําคัญในการ  คัดสรร  คัดเลือก  ใหคําอธิบาย  และตอบโตกับความรูและอารยธรรมตะวันตกที่สยาม
รับเขามา  แมวาในสมัยแรกๆสยามเชื่อมั่นวาความรูในทางธรรมของตนเหนือกวาความรูในทางโลกย
ของตะวันตกแตในระยะตอมา โดยเฉพาะชวงหลังวิกฤตการณ ร.ศ. 112 ในสมัยรัชกาลที่ 5 และบทบาท
ในการบริหารบานเมืองของเจานายรุนใหมที่ไดรับการศึกษาจากประเทศยุโรป จิตสํานึกเกี่ยวกับ
สถานภาพของตนเองดังกลาวเริ่มส่ันคลอนและเปล่ียนแปลงไปอยางเห็นไดชัด สยามเปดรับและยอมรับ
ความเหนือกวาและยิ่งใหญของพลังอํานาจของความรูทางโลกจากตะวันตกเรื่อยมา ความออนแอและไร
พลังทางปญญาของสยามในการทําตะวันตกใหเปนตะวันออกไดกลายมาเปนปญหาใหญ  และประเด็น
คําถามสําคัญในประวัติศาสตรชาติไทยสมัยใหม  (พัฒนา กิตติอาษา. 2546: 64; อางอิงจาก ทวีศักดิ์  
เผือกผสม. ม.ป.ป.) 

 

 จากความเชื่อม่ันในความเปนตะวันออกของตนเองในชวงแรก ปญญาชนในสยามตอง
เผชิญกับปญหาใหญกับการตอบโตกับความเจริญทางดานความรู และการพัฒนาของเทคโนโลยี 
หลังจากการตอบโตของผูนําชาวสยามเริ่มออนแอลง ผูนําและปญญาชนชาวสยามจึงหันกลับมาให
ความสนใจกับการทําตามอารยธรรมที่มีตนแบบมาจากประเทศมหาอํานาจตะวันตก ซึ่งปจจัยหลัก
ในการเปลี่ยนแปลงสํานึกของตนเองในครั้งน้ันมีตัวแปรทีสําคัญคือ กลุมปญญาชนของสยามที่ไดรับ
การศึกษาจากประเทศยุโรปในสมัยรัชกาลที่ 5 กลุมปญญานี้ เปนกลุมที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
ไปของสยามในหลายดาน เชน การเมือง การปกครอง การปฏิรูปการศึกษา ชนชั้นทางสังคม รวมถึง 
การพัฒนาสยามเกาในรูปแบบตางๆ ใหเปน “สยามใหม” ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาววา 
 

สังคมสยามแบบเกาที่สืบทอดกันมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยาจนถึงตนรัตนโกสินทรโดยประมาณ  เริ่มเปล่ียน
เขาสู “สยามใหม” ในสมัยรัชกาลที่ ๔ และเดนชัดยิ่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว (ครองราชยระหวางป ๒๔๑๑ – ๒๔๕๓, ค.ศ. ๑๘๖๘ – ๑๙๑๐) กลุม “สยามหนุม” 
ในชวงตนรัชกาลที่ ๕ ประกอบดวยโอรสของรัชกาลที่ ๔ ที่พยายามปฏิรูปการคลังและการศึกษา โดยมี
จุดสุดยอดของความเปลี่ยนแปลงอยูที่การปฏิรูปการปกครองในป ๒๔๓๕ ที่ทําใหอํานาจสูงสุดอารวม
ศูนยอยูที่สถาบันกษัตริย ในสมัยของ “สยามหนุม” อํานาจที่ก้ําก่ําและคานกันระหวางเจากับขุนนางและ
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ผูนําทองถิ่นหมอไป เชน การลดบทบาทขุนนางตระกูล บุนนาคและยุบวังหนา อาจกลาวไดวา รัชกาลที่  
๕ เปนพระมหากษัตริยไทยที่มีพระราชอํานาจและพระราชบารมีสูงสุดทั้งในทางทฤษฎีและทางปฏิบัติยิ่ง
กวาครั้งใดในประวัติศาสตร 
ผลจากการทําสนธิสนธิสัญญาเบาริ่ง  ระบบการคาตางประเทศที่เคยผูกขาดโดนเจาและขุนนางก็
กลายเปนการคาเสรี  ทําใหเศรษฐกิจเติบโตและเริ่มทําการเกษตรเพื่อสงออก  ชนชั้นสูงไดรับประโยชน
จากการเปลี่ยนแปลงนี้   เมืองหลวงเริ่มมีชนชั้นกลางขนาดเล็กที่สวนหนึ่งมีเชื้อสายจีน  ลูกหลานบางคน
ไดเปนราชการในระบบที่ขยายตัวขึ้น  ระบบไพรที่เส่ือมโทรมประกอบกับการเลิกทาสโดยรัชกาลที่ ๕ 
ทําใหสังคมสยามใหมเปล่ียนจากการมี  “เจา – ขุนนาง - ไพร - ทาส” กลายทาเปน “เจา - ขาราชการ -  
ราษฎร”  โดยมีชนชั้นกลางแทรกอยูตรงกลาง 
ยุคสยามใหมโดยกลุมสยามหนุมจึงเปนยุคแหง “แรกมีในสยาม” วิทยาการที่กาวหกนาและการปรับปรุง
แกไขจารีตประเพณีลาหลังตางๆ  ไดรับการริเริ่มในยุคนี้มากมาย  ทั้งการรถไฟ การไปรษณีย การสราง
ถนนราชดําเนิน การเสด็จประพาสยุโรปเปนครั้งแรกของกษัตริยไทยถึง ๒ ครั้ง การเลิกประเพณีหมอบ
คลานและการเลิกทาส ฯลฯ  (สุธี  คุณาวิชยานนท. 2545: 16) 

 
 จากการเปลี่ยนแปลงและปฏิรูปสังคมสยามเกาเขาสู “สยามใหม” ในสมัยรัชกาลที่ ๔ – ๕  
นั้นทําใหประเทศสยามมีการพัฒนาประเทศไปสูความเปนอารยธรรมตามแบบตะวันตกมาขึ้น การ
ปรับเปลี่ยนทาทีของตนเองในขณะนั้นทําให กลุมปญญาชนและชนชั้นเริ่มปรับตัวเองเขาสูความเปน
อารยธรรมกันอยางแพรหลาย บางครั้งความเชื่อม่ันในทางธรรมที่เชื่อม่ันวาตนเหนือกวาชาติตะวันตก
นั้นอาจจะเกิดขึ้นกับบางสวนของชนชั้นสูงในสังคมเพียงเทานั้น แตสยามประเทศโดยทั่วไปในขณะนั้น
กําลังตื่นเตนกับปรากฏการณความมหัศจรรยของเทคโนโลยี และแสงยานุภาพทางการทหารที่
หลั่งไหลเขาสูสยาม  ปรากฏการณเหลานี้ไดนําพามาซึ่งความทาทายตอความเชื่อม่ันและสํานึกแบบ
เกาที่มีอยูของชนชั้นสูงในสยาม และมีอธิพลตอการปรับตัวเพื่อไขวควาหาความศิวิไลซ  การบริโภค
สินคาเปนเปนอีกหนึ่งตัวอยางที่แสดงออกอยางเห็นไดชัดถึง ความแตกตางกันของชนชั้นในการ
เขาถึงความศิวิไลซ ชนชั้นสูง ขุนนาง หรือ เชื้อพระวงศ มักจะเขาถึงและใหความสําคัญกับการ
บริโภคความศิวิไลซมากกวาชนชั้นอ่ืนอ่ืนๆในสังคมซึ่งเริ่มตนมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4-5 เปนอยาง
นอย ดังเชนที่ ชัย เรืองศิลป ไดอธิบายถึงพฤติกรรมการบริโภคของชนชั้นสูงในขณะนั้นวา 
 

เวลาเรือเมลจากตางประเทศเขามาถึงกรุงเทพฯ  ผูที่ขึ้นไปซื้อสินคาในเรือกอนใคร ๆ  ก็คือ พวกเจานาย
และขุนนาง  สินคาที่ขายคลอง  ไดแก  เครื่องแตงกายที่ทันสมัย  มีหมวก  เส้ือนอก  เส้ือเชิ้ตสีขาว  
กระดุมทอง  เน็คไท  สายนาฬิกา  กางเกง  ถุงเทา  รองเทา  กับของใชในบาน  เชน  ชอน  สอม  ถวย
ชาม  ผาเช็ดมือ  ผาเช็ดหนา  ผาปูโตะอยางที่ฝรั่งใช  เจานายรุนพระอนุชาและพระโอรส…รู
ภาษาอังกฤษดี…พวกนี้นิยมส่ังซื้อหนังสือภาษาอังกฤษ  หนังสือพิมพขาวภาษาอังกฤษและหนังสือ
นิตยสารแทบทุกวัง  พระเจาแผนดินและเจานาย…นิตยสารสรางตําหนักแบบฝรั่ง  แตงหองใชโตะ  ตู  
เกาอี้  อยางฝรั่ง  ติดภาพถายหรือภาพเขียนใสกรอบกระจกที่ฝา…เสวยอาหารโดยใชชอนสอม  มีดและ
ผา…เจานายที่อยากไดชื่อวาเปนคนสมัยใหมก็ตองปฏิบัติเอาอยาง (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 66-67; 
อางอิงจาก ชัย  เรืองศิลป. ม.ป.ป.) 
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  การแสดงออกทางการบริโภคสินคาจากตางประเทศ เปนการแสดงออกถึงรสนิยมของกลุม
ชนชั้นสูงในสังคมสยามไดเปนอยางดี  การพัฒนาตนเองไปสูความเปนอารยธรรม หรือ ความศิวิไลซ
ของสังคมสยามจึงดําเนินไปตามแบบฝรั่ง หรือประเทศตะวันตกเปนสําคัญ  ทําใหอารยธรรมหรือ
ความศิวิไลซกลายเปนมโนทัศนและมรดกที่สําคัญสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ซึ่งเปนผลผลิตของชนชั้น
นําและชนชั้นสูงเปนหลัก หลังจากการไขวขาวความศิวิไลซของชนชั้นสูงในสยามในชวงแรกแลว 
อารยธรรมไดกลายเปนรากฐานทางความคิดในการแบงแยกความแตกตางของกลุมคนตางๆ คือการ
แบงแยกกลุมคนที่มีความเจริญตามแนวทางที่มีอารยะและกลุมคนที่ไมถูกพัฒนาใหมีความเจริญตาม
แบบอารยะ  โดยมองกลุมคนประเภทหลังวาลาสมัยและปาเถื่อน  (คนปา)  เหนือดัง เชน ใน
สมัยกอนที่สยามจะปรับตัวตามแบบฝรั่งการแบงแยกคนมักใชศาสนาเกณฑในการแบงกลุมคน  ซึ่ง
มองคนที่อยูนอกเหนือศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือ อยูนอกเหนือจากแผนดินเดียวกันวา
เปนคนอ่ืน (the others) ไมเวนแมแตพวกฝรั่งเชนกัน อยางที่ ปนแกว  เหลืองอรามศรี  ไดแสดงให
เห็นแนวคิดเกี่ยวกับ “คนอ่ืน”  หรือ “คนปา” วา 
 

“วาทกรรมคนปา”  หรือการนิยามและสรางภาพลักษณเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุตางๆ  ที่ไมใชคนสยาม
หรือคนในบังคมของสยามเปนผลผลิตทางการเมืองโดยตรงของชนชั้นนําและปญญาชนของสยาม บท
นิพนธหลายชิ้นของพระยาสุรศักดิ์  (เจิม  แสงชูโต)  พระยาประชาคดีกิจและพระประชากิจวรจักร
กลาวถึงคนปาหรือคนพื้นเมืองด้ังเดิมในดินแดนลานนาและลานชาง  เชน  ขา/ขา อยางไรก็ตาม กลาว
โดยเนื้อหาสาระแลว  วาทกรรมคนปาเปนเครื่องมือทางการเมืองที่สําคัญในการแบงแยกกลุมชาติพันธ
และอาณาเขตการปกครองของราชอาณาจักรสยาม ขณะเดียวกันก็เปนวาทกรรมที่แตกหนอมาจาก
มรดกทางความคิดเกี่ยวกับเชื้อชาติ (race) และอารยธรรม/ศิวิไลซ (civilization) ซึ่งชนชั้นนําสยามรับมา
จากประเทศมหาอํานาจอาณานิคมยุโรป โดยเฉพาะอังกฤษและฝรั่งเศส ในตอนปลายศริสตรศตวรรษที่ 
19 และตนคริสตศตวรรษที่ 20 (พัฒนา กิติอาษา. 2546: 68-69; อางอิงจาก ปนแกว เหลืองอรามศรี. 
ม.ป.ป.) 

 

 ถึงแมการรับเอากระแสวัฒนธรรม หรือ ความศิวิไลซ  ที่มีตนแบบมาจากประเทศ
มหาอํานาจนั้น ชนชั้นสูงน้ันจะเปนการพยายามไขวควาโดยการเลียนแบบก็ตาม  หากแตใน
ขณะเดียวกัน  เจานาย  เชื้อพระวงศ  และ  ขุนนางในแตละยุคสมัยถือเปนผูมีบทบาทในการ คัด
สรรค และเลือกเอาบางสวน  เพ่ือปรับแตงใหเขากับขนบธรรมเนียมประเพณีเดิมของสยาม  การดัด
เลือกความศิวิไลซ รวมถึงการปรุงแตงบางสวนนั้นเปนผลมาจากการพยามที่จะอนุรักษคุณคาของ
ขนบธรรมเนียมแบบดั้งเดิมของสยามเอาไวดวย  ดังน้ันวัฒนธรรมของสยามจึงเปนวัฒนธรรมที่
ผสมผสานกันระหวาง ความศิวิไลซจากตะวันตกพรอมทั้งอนุรักษประเพณีด้ังเดิมของตนเอง  ในการ
กระทําเชนน้ีไดสงผลถึงวาทกรรมกระแสหลักของความเปนไทยและการพิจารณาอัตลักษณความ
เปนไทยที่สงผลมาถึงปจจุบัน  การระบุตัวตน หรือ อัตลักษณของความเปนไทยนั้นจึงเปนเรื่องที่ระบุ
อยางจัดเจนมิได  หากแตเปนการเลือก ผสมผสาน และปรุงแตง ที่เกิดจากมโนทัศนที่เหมาะสมตาม
ทัศนะของผูนําและชนชั้นสูงในแตละยุคสมัยเปนหลักซึ่งสงผลตอการนิยามและการทําความเขาใจตอ
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วัฒนธรรมที่แตกตางกันไปแตละยุคสมัย การพยามยาม  คัดเลือก  คัดสรรค อารยธรรมและความ
ศิวิไลซเชนน้ีทําใหมโนทัศนวัฒนธรรมไทย  กลายเปนเครื่องมือทางอํานาจ (technology of power)  
ซึ่งทําหนาที่เปนบรรทัดฐานในการควบคุมคน และสรางอุดมการณในการสรางชาติตามทัศนะของชน
ชั้นสูงอยางชอบธรรมและทรงพลังมากที่สุดจากอดีตจนถึงปจจุบัน 
 มโนทัศนเร่ืองวัฒนธรรมไทย นั้นเกิดจากการปรับตัวของชนชั้นสูงของสยามในชวงเวลาที่
ตองเผชิญหนากับการลาอาณานิคม  การปรับเปลี่ยนทาทีในการเผชิญหนาในครั้งน้ันไดทําใหสํานึก
เกาของสยามถูกทาทายจาก ความรูสมัยใหม เทคโนโลยี และ แสงยานุภาพทางการทหาร  ทําใหชน
ชั้นนําและชนชั้นสูงของสยามพยายามปรับตัวและสรางประเทศใหมีความเปน อารยธรรม และความ
ศิวิไลซ ตามแบบประเทศมหามหาอํานาจในขณะนั้น  จากรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกมาเปนตนแบบ
ในการพัฒนาประเทศควบคูไปกับการอนุรักษรูปแบบขนบธรรมเนียมประเพณีในรูปแบบเดิมของ
สยาม  ทําใหการสรางวัฒนธรรมของสยามเกิดจากการ เลือกสรร ปรับแตง และ ผสมผสานใน
รูปแบบตางๆ ตามทัศนะและมโนทัศนของชนชั้นนําและชนชั้นสูงเปนหลักทีมุงเนนในการสรางอารย
ธรรมและความศิวิไลซ ซึ่งไดกลายเปนแนวความคิดสําคัญในการนิยามแลใหความหมายของ
วัฒนธรรมไทยมาจนถึงปจจุบัน 
 
2. เอกสารที่เก่ียวของการรับอิทธิพลและวัฒนธรรมจากตะวันตกของชนชั้นนําสยาม 

 ในชวงเวลาประมาณ100 ปที่ผานมา หรือตั้งแตชวงหลังพุทธศตวรรษที่ 24 เปนตนมาน้ัน
เปนชวงที่ วัฒนธรรมตะวันตกเริ่มเขามามีบทบาทตอแนวความคิดของคนไทยอยางเขมขน ซึ่งกลุม
ชนชั้นแรกที่รับเอาแนวความคิดทางวัฒนธรรมเหลานี้มาปรับใชเปนกลุมแรกๆ คือชนชั้นนํา และชน
ชั้นสูงที่ไดรับการศึกษาจากตางประเทศ รวมทั้งที่ไดรับการศึกษาตามแบบตะวันตกที่เกิดขึ้นใน
ประเทศสยามเอง ซึ่งอาจกลาวไดวา ชนชั้นนําหรือชนชั้นสูงในประเทศสยามในขณะนั้น ซึ่งไดแก 
พระมหากษัตริย เจานาย และขุนนางชั้นสูงน้ัน จึงเปนกลุมแรกที่มีการตื่นตัวตองกระแสวัฒนธรรม
ตะวันตก รวมถึงตระหนักถึงอิทธิพลทางการเมืองที่เกิดจากกระแสวัฒนธรรมที่แพรขยายเขามามี
บทบาทในประเทศสยามเปนอยางดี แมวาชนชั้นนํานั้นจะเปนชนชั้นที่มีจํานวนนอยเม่ือเปรียบเทียบ
กับจํานวนประชากรทั้งหมดของประเทศ แตบทบาทก็มีสวนสําคัญอยางยิ่งในการกําหนด นโยบาย
การปกครอง การตางประเทศ และระบบเศรษฐกิจโดยรวมของประเทศ ดังน้ันปฏิกิริยาของชนชั้นนํา 
การเปลี่ยนแปลงทางความคิด รวมถึงการเลือกตัดสินใจในการเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองใน
ดานตางๆ ทีไดรับอิทธิพลจากการรับวัฒนธรรมจากตะวันตก จึงมีผลสําคัญตอการกําหนดทิศทาง
และทัศนคติของสังคมไทยโดยรวมในเวลาตอมา ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกลาวพอจะแยกแยะใหเกิด
ความเขาใจไดดังตอไปน้ี 

 ในชวงแรก เปนชวงเวลาที่ตรงกับการปกครองของ พระบาทสมเด็จพระนั่งกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๓ ซึ่งอาจจะเรียกไดวาเปนชวงแรก หรือชวงของการตั้งหลักที่วัฒนธรรมตะวันตกไดเขามา
มีบทบาทตอทัศนคติของคนไทย ในชวงน้ีการแสดงอกกของชนชั้นนําไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา 
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ชนชั้นนําไทยไดเลือกรับเอาวัฒนธรรมตะวันตก และเทคโนโลยีการศึกษาสมัยใหมอยางกระตือรือรน 
แตในสวนของศาสนาและการปกครองนั้นเปนไปอยางระมัดระวัง แตถึงอยางไรชนชั้นนําไทยก็ได
ตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นในอนาคต จึงมีการเตรียมตัวตอการเปลี่ยนแปลงเหลานั้น 
การเตรียมตัวที่สําคัญในชวงนี้คือการปฏิรูปพุทธศาสนาใหเขมแข็งขึ้น 

 ในชวงที่สอง ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔ เปน
การเปลี่ยนแปลงที่เนนการปรับปรุงสถาบันหลักของไทยในบางประการ กลาวคือเปนการปรับปรุงใน
ระดับขอบนอกของสถาบันที่ยังไมมีการเปลี่ยนแปลงเน้ือหาหลักแตที่เปนรูปธรรมอยางใด การ
ปรับปรุงนี้เกิดจากการที่ชนชั้นนําไดตระหนักถึงแรงกระทบที่เกิดจากการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกที่
มีตอความเปนเอกราชของไทย การปรับปรุงจึงมุงเนนอยูที่การรักษาเอกราช วัฒนธรรมดั้งเดิมของ
ไทยในชวงนี้ยังไมไดรับการปรับเปลี่ยนแตอยางใด แตการเปลี่ยนแปลงในชวงนี้ก็กลายเปนการ
วางรากฐานในเกิดการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญในเวลาตอมา สิ่งสําคัญคือการขยับกฎเกณฑที่ควบคุม
สถาบันตางๆใหมีความหลวมตัวลง และการสรางความหลวมตัวเหลานี้เองที่นําไปสูการเปลี่ยนแปลง
ที่สะดวกขึ้นในเวลาตอมา 

 ชวงที่สาม ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ อาจ
เรียกไดวาเปนยุคการของการเปลี่ยนแปลงที่ครั้งสําคัญ ชวงนี้อิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกที่เกิดขึ้นทั้ง
ในดานการเมืองและเศรษฐกิจไดไหลเขาสูสังคมประเทศสยามอยางตอเน่ืองและเขมขน จึงเปนผลให
ชนชั้นนําไทยตองเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงสังคมในหลายดานดวยกันอยางเรงดวน เพ่ือสรางความ
เขมแข็งใหกับเอกราชของประเทศ การปฏิรูปในดานตางๆนี้มีความจําเปนที่จะตองใชวิทยาการและ
เทคโนโลยีจากตะวันตกอยางกวางขวาง และมีขอบขายลึกเขาไปในรูปแบบและเนื้อหาของสถาบัน
หลักอยางไมเคยมีมากอนลักษณะของการปฏิรูปจึงเปนไปในทิศทาง ใชเทคโนโลยีตะวันตกตอสูกับ
อํานาจของวัฒนธรรมของตะวันตกเอง การดําเนินนโยบายเชนน้ีในสวนหนึ่งทําใหวัฒนธรรมไทย
แบบด่ังเดิมบางอยางถูกทําลายไป ซึ่งเปนผลมาจากการพยายามปรับปรุงประเทศใหมีความทันสมัย
หรือมีความศิวิไลซเทียบเทากับนานาประเทศ แตอยางไรก็ดีในขณะเดียวกันก็พยามยามสรางสํานึก
ความเปนไทยในแบบดั่งเดิมไปดวยพรอมๆกัน 

 ชวงที่สี่เปนชวงที่ตรงกับรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในชวงน้ีการ
รับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกเขามาเปนไปในทิศทางการสรางความสมดุล กลาวคือเปนการหา
ความสมดุลระหวางการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกพรอมทั้งรักษาวัฒนธรรมไทยไวในเวลาเดียวกัน 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชการที่ ๖ ทรงเลือกใชการแกไขปญหาดวยวิธีการ “ลัทธิ
ชาตินิยม” ดวยทรงเห็นวา ลัทธิชาตินิยมน้ีเปนผลผลิตของวัฒนธรรมตะวันตก ที่จะสามารถสราง
ความชอบธรรมและสอดคลองกับการรับเทคโนโลยีตะวันตกมาใชในสังคมไทย ตลอดจนเปน
แนวทางที่เหมาะสมที่จะสรางแนวคิดในการรักษาความเปนไทยไวดวยเชนกัน 

 การเริ่มรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามาในประเทศไทยโดยชนชั้นนํานั้น ถือไดวาเริ่มตน
ขึ้นในยุคสมัยของรัชการที่ ๓ แหงกรุงรัตนโกสินทรระหวาง พ.ศ. 2367 – 2394 ในชวงนี้เปน
ระยะแรกที่วัฒนธรรมตะวันตกไดแผขยายเขามามีบทบาทอยางจริงจังในประเทศไทย การปรับตัว
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ของชนชั้นนําในยุคสมัยนี้เปนพ้ืนฐานที่กลายเปนแนวทางในการปรับตัวของชนชั้นนําไทยในสมัย
ตอมา ในสมัยน้ีอาจกลาวไดวาเปนยุคสมัยสุดทายของการฟนฟูวัฒนธรรมไทยซึ่งเปนผลมาจากการ
เสียกรุงครั้งที่ 2 ในยุคนี้ชนชั้นนําไทยเริ่มมีความมั่นใจในระดับความเจริญทางวัฒนธรรมของตนเอง 
และเชื่อวาวัฒนธรรมเปนวัฒนธรรมที่สูงสงที่สุดอยางหนึ่งของโลก คนไทยจัดใหตนเองเปนพวกที่มี
ความเจริญทางวัฒนธรรมเปนอันดับ2 รองจากจีนเทานั้น ซึ่งเปนผลมาจากความสําเร็จในการฟนฟู
อํานาจของไทยในดินแดนอินโดจีนและแหลมมาลายู ลักษณะเชนน้ีทําใหชนชั้นนําไทยมีความ
เชื่อม่ันในวัฒนธรรมของตนท่ีมีความเจริญทางวัฒนธรรมสูงสุด แมกระทั่งชาวตะวันตกที่เปนพอคา 
บาทหลวง มิชชันนารี หรือแมแตทูตชาวตะวันตกเองก็ถูกมองวามีความเจริญอยูในขั้นที่ต่ํากวาไทย 
โดยสวนใหญบุคคลเหลานี้จะมีประสบการณจากการถูกดูหม่ินเยาะเยย ลอเลียน หรือเปนตัวตลกใน
สายตาของคนไทยของชนชั้นนําไทย แมวาในเวลาตอมาชาวตะวันตกจะแสดงแสนยานุภาพทาง
การทหารและความเจริญทางเทคโนโลยีที่เหนือกวา แตในสวนลึกความรูสึกที่เหนือกวาของชนชั้น
นําไทยก็ไมไดถูกลบเลือนไปอยางงายดาย 

 ปฏิกิริยาของชนชั้นนําไทยที่เกิดขึ้นจากการับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากตะวันตกในชวง
รัชกาลที่๓สามารถแบงออกเปนสองแนวทางใหญดวยกันคือ ปฏิกิริยาที่มีตอวัฒนธรรมตะวันตกที่มี
ผลตอวิชาการสมัยใหมในสาขาตางๆ และเทคโนโลยีรวมไปจนถึงขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆและ
อีกแนวทางหนึ่งคือ ปฏิกิริยาที่มีความเชื่อทางศาสนา ในดานของวัฒนธรรมนั้นชนชั้นนําไทยมีความ
กระตือรือรนและชื่นชมตอวัฒนธรรมของชาวตะวันตก โดยไมมีการกีดกันตอตานจากรัฐบาลไทยแต
อยางใด การรับเอาเทคโนโลยีสมัยใหมละวัฒนธรรมนี้จากชาวตะวันตกกับเปนสิ่งที่ชวยเรงเราในชน
ชั้นนําไทยในขณะนั้น พยายามปรับตัวและเรียนรูใหมีความทัดเทียมกับตนแบบของชาติตะวันตก ซึ่ง
เปนทาทีที่ไมแตกตางมากหนักกับชนชั้นนําไทยในสมัยอยุธยา เจานายไทยที่มีการปรับตัวในการ
เรียนรูในวิชาการของตะวันตกไดอยางรวดเร็วทาหนึ่งคือ  
 

กรมขุนอิศเรศรังสังสรรค (เจาฟาจุฑามณี) พระอนุชาของเจาฟามงกุฎ ทรงเปนเจานายไทยพระองคแรก
ที่พูดภาษาอังกฤษไดอยางคลองแคลว และทรงรับธรรมเนียมตะวันตกบางอยางมาใช ทรงทดลองเสวย
พระกระยาหารแบบตะวันตก โปรดใหมีการฝกทหารตามแบบยุโรป และใหทหารแตงเคร่ืองแบบอยาง
ฝรั่งดวย ที่วังของพระองคมีส่ิงประดิษฐมากมายที่ส่ังมาจากสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ ทรงเปนเจานาย
พระองคแรกที่ใชบริการทางการแพทยสมัยใหมจากมิชชันนารี โดยทรงเชิญใหหมอบรัดเลยไปถวายการ
รักษาพระมารดา พระโอรส ธิดา และพระสนม (วิไลเลขา ถาวรธนสาร. 2545: 33) 

 
 นอกจากนี้ยังมีเจานายในระดับสูงอีกหลายพระองคที่มีความตื่นตัวกับเทคโนโลยีและ
การศึกษาของตะวันตกอีกหลายทานดวยกัน เชน กรมหมื่นวงษาสนิท ที่สนพระทัยตอวิชาการ
แพทยสมัยใหม , กรมขุนเดชอดิสร ทรงสนพระทัยในดานประวัติศาสตรการพิมพ,กรมหลวงมหิศว
รินทรามเรศ ทรงสนพระทัยการชางในดานตางๆ และโดยเฉพาะอยางยิ่งขุนนางในตระกูลบุญนาค
อีกหลายพระองคที่มีการกระตือรือรนตอวัฒนธรรมและเทคโนโลยีสมัยใหมที่แผขยายในสังคมไทย
ตั้งแตรัชกาลที่ ๓ เปนตนมา  
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 ในดานปฏิกิริยาของชนชั้นนําไทยที่มีความเชื่อตอศาสนาของชาวตะวันตกนั้น ชนชั้นนํา
ไทยไมยอมรับนับถือศาสนาคริสตที่พวกบาทหลวงและมิชชันนารีนําเขาเผยแผ ทาทีของชนชั้นนํา
ไทยในแงนี้แตกตางจากการตื่นตัวในแงของเทคโนโลยีและวิธีการอยางสิ้นเชิง ถึงแมวาชนชั้นนําไทย
จะมีนโยบายผอนปรนใหมิชชันนารีและบาทหลวงเผยแผศาสนาได ซึ่งมีมาแลวตั้งแตสมัยกรุง
รัตนโกสินทรก็ตาม แตการทํางานของบาทหลวงและมิชชันนารีเหลานั้นก็ไมประสบความสําเร็จ
เทาที่ควร ดังเชนที่นักสังคมวิทยาไดกลาวถึงพระพุทธศาสนาในสังคมไทยวา 
 

คนไทยสวนใหญแมจะเปนพุทธศาสนิกชนอยางจริงใจ แตก็ถือไดวาเปนพุทธศาสนิกชนที่ไมสูมีคุณภาพ
เทาใดนัก ทั้งนี้เพราะความเชื่อทางศาสนาของคนไทยแมจะเปนอิทธิพลของศาสนาพุทธเปนสวนใหญ 
แตก็มีสวนผสมของศาสนาอื่น เชน ศาสนาพราหมณและการนับถือผีปนอยูดวย แนวทางของศาสนาอื่น
ถูกนํามาผสมผสานเขาไวเผื่อประโยชนในการดํารงชีวิตของคนไทยอยางเหมาะเจาะ ดวยเหตุนี้ถาจะ
เรียกศาสนาของคนไทยใหถูกตองตรงความเปนจริงแลว ควรเรียกวา “ศาสนาไทย” ดังนั้น การที่จะ
เปล่ียนคนไทยใหไปนับถือศาสนาที่มิใช “ศาสนาไทย” จึงเปนเรื่องที่เกือบจะเรียกไดวาสุดวิสัย แตทวาใน
ขณะเดียวกัน การที่คนไทยมีแนวทางการนับถือศาสนาเชนนี้ ทําใหมีลักษณะกระตือรือรน อยากรูอยาก
เห็นและใหความ “นับถือ” ตอศาสนาอื่นดวย(วิไลเลขา ถาวรธนสาน. 2545: 42)

 
 กลาวโดยรวมคือ ในชวงแรกนี้แมวาผูนําไทยจะมีความชื่นชมตอวิชาการและเทคโนโลยี
ของชาวตะวันตกดังกลาว แตชนชั้นนําไทยก็ไมมีความพยามแตอยางใดที่จะนําระบบการปกครอง 
กฎหมาย หรือการศึกษาสมัยใหมเขามาใชในประเทศไทย โดยสวนมากจะเกิดจากอิทธิพลตะวันตก
ในทางออมมากกวา ลักษณะการตกลงกันของทั้งสองฝายดําเนินไปแนวทางอิสระที่จะดําเนินธุรกิจ
สวนตัวของตนไปตามสมควรเทานั้น ผูนําที่ชื่นชอบ ชื่นชมเทคโนโลยีในยุคนี้สวนมากแลวลวนเปน
บุคคลในตระกูลสูงที่มีบทบาทสําคัญทางการเมืองการปกครอง ผูนําเหลานี้ยังคงแสดงออกใหเห็นวา
ความชื่นชมและจงรักษภักดีตอพุทธศาสนารวมทั้งวัฒนธรรมดั่งเดิมของไทยเปนความมั่นใจใน
ตัวเองที่เพียงพออยูแลว เม่ือพิจารณาแลวจะเห็นไดวาการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกในชวงน้ี ชนชั้น
นําไทยรวมถึงผูปกครองมีการพิจารณาอยางระมัดระวังวาจะเลือกวัฒนธรรมสวนไหนเขามาใช
เพ่ือใหเปนประโยชนและผสมผสานกับวัฒนธรรมไทยเปนสําคัญ เพ่ือมิใหโครงสรางทางการเมือง
และการปกครองสวนรวมของประเทศไดรับความกระทบกระเทือน วัฒนธรรมของตางชาติจึงถูก
นํามาใชไดเพียงบางสวน เพ่ือเปดโอกาสใหคนไทยสามารถรักษาผลประโยชนทางวัฒนธรรมดั่งเดิม
ไวได ซึ่งวิธีการน้ีไดกลายเปนความสําคัญตอมาจนในถึงปจจุบัน การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกจึง
เปนการเลือกรับและคัดสรรที่เปนผลมาจากทัศนะความเหมาะสมกับสังคมไทยของชนชั้นนําเปนหลัก 
 ตอมาตั้งแต พ.ศ.2398 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชการที่๔ 
สภาพการของประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางมากในเวลาอันรวดเร็ว กลาวคือ อํานาจจาก
ประเทศตะวันตกทั้งในดานเศรษฐกิจและการเมืองไดถาโถมเขาสูประเทศไทยอยางหลีกเลี่ยงไมได 
ประเทศไทยจึงมีความจําเปนที่จะตองเผชิญหนาที่กับอํานาจเหลานั้น โดยการยอมเปดประเทศเพื่อ
การทําการคาเสรี ซึ่งทําใหกรุงเทพฯกลายเปนศูนยกลางการคาระหวางประเทศที่สําคัญแหงหนึ่งใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต  ชนชั้นนําไทยรูดีอยางไมมีขอสงสัยวา ประเทศไทยเปนเพียงประเทศเล็กๆ 
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ประเทศหนึ่ง เม่ือเปรียบเทียบกับแสงยานุภาพของประเทศมหาอํานาจจากประเทศตะวันตก  จาก
ความหวั่นวิตกเหลานี้ทําใหชนชั้นนําและผูปกครองในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ไดดําเนินนโยบายการรักษาเอกราชของประเทศเปนสําคัญ โดยชนชั้นนําไทยเห็นวา ที่จะทําให
ประเทศสามารถอยูรอดไปจากกระแสอํานาจของประเทศตะวันตกได จําเปนจะตองเร่ิมตนพัฒนา
ประเทศไปสูความเปนสมัยใหมใหทัดเทียมนานาประเทศใหได ซึ่งการพัฒนาไปสูความเปนสมัยใหม
นั้นแบงออกเปนสองแนวทาง แนวทางแรก คือการยอมรับระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมของตะวันตก
เขามาในระบบเศรษฐกิจของไทย แนวทางที่สองคือ การพัฒนาระบบการปกครองบางสวนโดยใช
เทคโนโลยีและแนวความคิดแบบตะวันตก เพ่ือใหเกิดผลที่มีประสิทธิภาพมากขึ้น การดําเนินการ
เปลี่ยนแปลงทั้งสองดานไปพรอมๆกันเชนนี้กระทําไปดวยการคัดเลือกเอาขอดีเพียงบางประการของ
วัฒนธรรมตะวันตกมาใชเทานั้น การพัฒนาของประเทศไทยจึงเปนไปควบคูกับการอนุรักษประเพณี
แบบดังเดิม 
 ดังน้ัน ชนชั้นนําไทยยังคงยึดหม่ันในหลักการรักษาประโยชนทางการปฏิบัติของตนเอง 
การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกนั้นจึงมีทั้งการนําเอาความทันสมัยมาใชในการปรับปรุงจารีต  สิ่งที่
ขยายตัวออกไปจากแนวคิดในยุคนี้คือ การเปลี่ยนแปลงในสถาบันหลักทั้งดานเศรษฐกิจและ
การเมือง แตสิ่งสําคัญคือชนชั้นนําไทยจะจัดใหมีการเปลี่ยนแปลงเทาทีจําเปนสําหรับความอยูรอด
เทานั้น เชน การสรางภาพพจนที่นาประทับใจใหแกมหาอํานาจตะวันตก การแสวงหาผลประโยชน
ทางเศรษฐกิจในยุคนี้ ชนชั้นนํายังคงใชความรูสึกอันลึกซึ่งในวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมตะวันตก
มาเปนเกณฑในการกําหนดขอบเขตในการเปลี่ยนแปลงและคงไว ผลงานชิ้นสําคัญที่เกิดขึ้นในชวงน้ี
คือ ผลงงานของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่มีการปรับเปลี่ยนลักษณะสถาบัน
พระมหากษัตริย ซึ่งทําใหแนวคิดเดิมเกี่ยวกับสถาบันน้ีถูกทาทาย จากการที่มีผูรูเกี่ยวกับระบอบ
การปกครองแบบประชาธิปไตยของตะวันตกมาขึ้น พระองคทรงเปลี่ยนลักษณะของสถาบัน
พระมหากษัตริยจากเคยเปนสถานะของเทวะและผูศักดิ์สิทธิ์ใหกลายมาเปนสถานะของมหาบุรุษที่มี
หนาที่ปกปองประชาชนและพระพุทธศาสนาแทน ซึ่งจะเห็นไดจากมีการปฏิรูปศาสนา ลักษณะเชนน้ี
ทําให มีการปลดเปลื้องความศักดิ์สิทธ ตามหลักของศาสนาพราหมณออกไปจากสถาบัน
พระมหากษัตริย และเนนลักษณะของพระมหากษัตริยที่เปนอุดมคติตามหลักของศาสนาพุทธแทน 
ทําเปลี่ยนแปลงเชนนี้ทําใหพระมหากษัตริยมีความชอบธรรมมากขึ้นในฐานะของผูนําในสังคม
สมัยใหมไดม่ันคงยิ่งขึ้น 

 การเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมไทยในชวงนี้จึงเปนการเคลื่อนไหวที่มีจุดประสงคในการ
เผชิญหนากับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและการเมือง ที่เปนผลมาจากอิทธิพลของประเทศ
ตะวันตก  ความสําคัญในการเปลี่ยนแปลงไปในทาทีของประเทศไทยคือการปรับตัวใหเพ่ือรักษาไว
ซึ่งเอกราชของประเทศเปนหลัก ลักษณะโดยรวมในการปกครองประเทศสวนใหญก็ยังคงเดิม 
กลาวคือ สถาบันพระมหากษัตริยยังคงมีอํานาจเด็ดขาดในการปกครองประเทศ การปกครองยังคง
รวมศูนยอํานาจเขาสูสวนกลาง ชนชั้นนําไทยในขณะน้ันยังไมตองการใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไป
มากกวานี้ เพราะยังเห็นวาไมมีความจําเปน และเห็นวาสถานการณในประเทศยังไมเอ้ืออํานวยตอ
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การเปลี่ยนแปลงมากนัก ถึงแมวาในชวงเวลานี้จะมีกระแสประชาธิปไตยเกิดขึ้นแลว แตชนชั้นนําก็
ยังคงมิไดใหความสนใจมากนัก ดังเชนที่ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดมีความเห็นวา 

 การปกครองแบบประชาธิปไตยยังมิอาจเกิดขึ้นไดในประเทศไทย เพราะประชาชนคนไทย
ยังคงมีการศึกษานอย อยูในสภาพที่เรียกวา “ดีกึ่ง รายกึ่ง” อีกทั้งยังรวมกันหลายชาติหลายภาษา 
คนอานหนังสือไมออกมีมากกวาคนอานหนังสือออกหลายเทา จึงควรที่จะตองปกครองแบบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยอยูตอไป ทรงเห็นวาระบอบประชาธิปไตยที่รัฐบาลมาจากการเลือกตั้งน้ันเปน
สิ่ง “มหัศจรรย” นักแตเหมาะสําหรับประเทศที่ประชาชนมีการศึกษาอยางดีแลวเทานั้น (วิไลเลขา 
ถาวรธนสาร. 2545: 85) 

 อยางไรก็ตาม ถึงแมวาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว ยังคงมีความจํากัดดวยสถานการณตางๆ การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกของชนชั้นนํา
ในชวงน้ีจึงอาจเรียกไดวาเปนนโยบายการทดลอง แตเปนผลใหกฎเกณฑตางๆในสังคมมีการคลี่คลาย
ออก ซึ่งถือเปนผลดีที่ทําใหชนชั้นนําสามารถเคลื่อนไหวไดในพื้นฐานสังคมแบบเกามากขึ้น การ
เปลี่ยนแปลงเชนนี้ถึงแมจะมิไดเปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสวนลึกของสถาบันหลักของสังคม 
แตก็เปนเสมือนการวารากฐานไว สําหรับชนชั้นนําไทยในการเปลี่ยนแปลงที่แทจริงในเวลาตอมา 

 ตอมาในชวง พ.ศ.2411-2493 ในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๕  วัฒนธรรมตะวันตกไดแพรขยายเขาสูดินแดนเอเชียอยางรวดเร็วและมากขึ้นกวา
สมัยกอน สวนหนึ่งเปนเพราะการคมนาคมทางเรือ ที่สามารถขุดคลองสุเอซไดสําเร็จ ทําใหการ
แลกเปลี่ยนในดานตางๆระหวางโลกตะวันตกและโลกตะวันออกสามารถกระทําการไดอยางทั่วถึงกัน
และรวดเร็วมากขึ้น การหลั่งไหลเขามาของวัฒนธรรมตะวันตกในชวงนี้ไดสงผลกระทบตอการเมือง
การปกครองของไทยในหลายดานดวยกัน การเมืองการปกครองและสังคมแบบเกาของไทยรวมถึง
ทั้งเอเชียตะวันออกเฉียงใต ประสบปญหาการตอบสนองและรองรับการหลั่งไหลเขามาของอิทธิพล
วัฒนธรรมตะวันตกเหลานั้น รัฐบาลอาณานิคมจึงตองจัดตั้งระบบการเมืองการปกครองแบบรวมศูนย
อํานาจเขาสูสวนกลางขึ้นมาเพื่อจัดการกับปญหาอาณานิคมที่เกิดขึ้น พรอมทั้งในขณะเดียวกันก็ตอง
ตอบสนองการขยายตัวทางการคาระหวางประเทศดวยเชนกัน สําหรับชนช้ันนําในประเทศไทย
จําเปนตองเผชิญกับสองทางเลือกคือ การจัดการปฏิรูปการปกครองใหมใหสอดคลองกับการรับมือ
กับอํานาจอาณานิคมและอีกทางหนึ่งคือ ยอมตกอยูภายใตการยึดครองของอํานาจตะวันตก 
 ในชวงน้ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงตระหนักดีวา การปฏิรูปของ
พระองค จะตองเปลี่ยนแปลงไปมากกวาในสมัยของพระราชบิดา ความจําเปนในการเปลี่ยนแปลงนี้
จึงตองเปลี่ยนแปลงสถาบันหลักของประเทศทั้งหมด พรอมทั้งตองเรงสรางสรรคความเจริญดานวัตถุ
ตางๆอยางเรงดวน การติดตอคาขายระหวางประเทศกลายเปนประเด็นสําคัญในการพัฒนาประเทศ 
การใช ระบบการค าแบบใหมถูกเนนจะใหความสําคัญมากขึ้น  ภายหลังกรณี  ร .ศ .112 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงสรุปแนวทางการรักษาเอกราชไวดังน้ี ๑.การรักษา
ความสัมพันธทางการทูตนานาประเทศ ๒.การทํานุบํารุงกองทัพพอที่จะรักษาความสงบภายใน ๓.
การจัดใหมีการบริหารราชการที่เปนระเบียบเรียบรอย เพ่ือประชาชนประกอบอาชีพไดสะดวกและ
รัฐบาลจะไดเก็บภาษีมากขึ้น เพ่ือนําไปพัฒนาประเทศ (bunnag. 1977: 92) 
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 การเปลี่ยนแปลงสถาบันตางๆที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ยังคงเปนไปในทิศทางที่ยึดม่ัน
ในหลักการประโยชนในทางปฏิบัติ โดยไดมีการคัดเลือก เลือกรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกและนํามา
ผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของคนไทย ด้ังน้ันการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกในระหวางการ
เปลี่ยนแปลงสถาบัน จึงเปนไปในแนวทางที่รวมกันระหวางนวัตกรรมทันสมัยจากตะวันตกและการ
ปรับปรุงจารีตของไทยในแบบดั้งเดิม ในชวงนี้เนื้อหาของวัฒนธรรมไทยถูกนําไปบรรจุไวใน
โครงสรางการปกครองแบบตะวันตก แทนที่เน้ือหาจากตะวันตกจะถูกนํามาบรรจุไวในโครงสรางของ
วัฒนธรรมไทยเหมือนในอดีต อีกทั้งไดมีการนําเอาวัฒนธรรมตะวันตกที่ไมเคยมีการใชมากอนใน
วัฒนธรรมของไทยมาเปนแนวทางในการปกครองเชน ระบบการศึกษา ระบบกฎหมายแผนใหม 
และระบบการบริหาร ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนการรับวัฒนธรรมตะวันตกและมุงเนนพัฒนาไปสูความ
เปนตะวันตกเชนกัน ในดานของวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ไมมีผลตอความเปนเอกราชยังคงถูกใชไป
ตามเดิม ทั้งน้ีเพ่ือมิใหสังคมไทยเกิดความตึงเครียดและความขัดแยงในการปกครองจนเกินไป ใน
สถาบันพระมหากษัตริย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังคงดําเนินรอยตามพระราช
บิดาในการทําหนาที่ในการปกครอง ดุจเปนเสมือนหนึ่งบิดาของประชาชน การผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรมตะวันตกและวัฒนธรรมไทยแบบดั้งเดิม จึงทําใหพระมหากษัตริย สามารถออกจากรมเงา
ของพระบรมมหาราชวังในทํางานในสายตาของประชาชนได พระองคตระหนักถึงบทบาทใหมนี้เปน
อยางดี  
 การเปลี่ยนแปลงบทบาทของสถาบันพระมหากษัตริยนี้ทําใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอง
เกลาเจาอยูหัว สามารถควบคุมขาราชการไดเปนครั่งแรกในประวัติศาสตร ตอมาพระองคทรง
จัดระบบการทํางาน โดยการกําหนดระดับชั้น การเลื่อนลําดับ การโยกยายตําแหนง ตลอดจนการได
บําเหน็จความดีของราชการไวเปนระเบียบอยางแนนอน แนวความคิดการเมืองการปกครองแบบ
ตะวันตก จึงเจือปนอยูในระบบราชการและขยายตัวอยางมาก ลักษณะเชนยังทําใหผูคนในชนชั้นลาง
มีสิทธิในการเขารับราชการไดมากขึ้นกวาในอดีต 
 การเปลี่ยนแปลงในระบบรัชกาลของไทยถือไดวาเปนแบบตะวันตกหากแตการบริหารกรม
กองตางๆในสวนกลางนั้น ยังคงใชตามแบบเดิมของไทย ซึ่งนํามาซึ่งของบกพรองมากมายที่มิอาจ
ตอบสนองตอสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วได พระองคจึงจัดใหมีการปกครองแบบการ
รวมศูนยเขาสูสวนกลางดวยระบบมณฑลเทศาภิบาล ซึ่งทําใหอาณาจักรที่อยูใตการปกครองแบบ
เกาถูกผนวกเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกันจนกลายเปนรัฐประชาชาติในที่สุด ชนชั้นนําในการปกครอง
ของไทยแบบดั้งเดิมถือวาเปนผูมีคุณธรรมสูงสงกวาประชาชนธรรมดา จึงเปนผูกําหนดความชอบ
ธรรมตางๆในสังคม แตเน่ืองจากระบบคุณธรรมไมสามารถกําหนดเปนกฎอยางชัดเจนได ระบบ
บริหารราชการของไทยเปนที่ผูนําจะตองใชวิจารณญาณในการกําหนดคุณคาระหวางบุคคล ผูอยูใต
บังคับบัญชาจะไดรับความดีความชอบอยางไรจึงขึ้นอยูกับความกรุณาของผูบังคับบัญชา การที่
ระบบราชการใหความสําคัญระหวางผูบังคับบัญชาและผูใตบังคับบัญชามากกวาความสัมพันธที่เปน
ระเบียบแบบแผน เปนปจจัยสําคัญที่ทําใหการบริหารราชการไมมีประสิทธิภาพเทาที่ควร ทั้งน้ีเพราะ
ในระบบราชการแบบเดิมชนชั้นสูงหรือขุนนางนั้นมักจะถูกจัดลําดับไวอยางชัดเจนโดยกําหนดจาก
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ยศและตําแหนง การกําหนดลําดับสูงต่ําเชนน้ีแสดงใหเห็นถึงความชัดเจนของระบบศักดินาของ
บุคคลตางๆในสังคม การกําหนดฐานะสูงต่ําในระบบราชการเชนน้ีจึงกลายเปนกําหนดผลประโยชน
ในฐานะสูงต่ําเชนกัน 
 ภายหลังการปฏิรูประบบบริหารราชการของไทยใหเปนแบบตะวันตกนั้น พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและขุนนางสวนหนึ่งมีความตองการใหมีการเปลี่ยนแปลงขึ้น ซึ่งในชวงนี้
ไดเกิดกลุม “สยามหนุม” ซึ่งเปนกลุมชนชั้นสูงและชนชั้นนําในสังคมที่ไดรับการศึกษาจาก
ตางประเทศ มาเปนกําลังหลักสําคัญในการเปลี่ยนแปลงระบบราชการแบบเกาใหกลายเปนระบบ
ราชการที่มีประสิทธิภาพตามแบบวัฒนธรรมตะวันตกขึ้น ภายหลังความพยายามทั้งหมดของกลุม
คนชั้นนําสยามหนุมน้ี ไดสรางใหเกิดแนวโนมที่นําความเปนสมัยใหมไปสูสถาบันตางๆในสังคม 
ลักษณะเชนน้ีทําใหการบริหารราชการของกระทรวง ทบวงกรมตางๆของไทย ถูกจัดใหเปนสัดสวน
ออกไปตามประเภทของงานมากขึ้น ลักษณะของหนวยงานเหลานี้จะตองพึ่งพาประสานงานกันอยาง
ชัดเจนซึ่งเปนระบบกฎเกณฑในการทํางานแบบตะวันตก มีการกําหนดลักษณะงานแตละตําแหนง
ตามความรูความสามารถของบุคลากรมากขึ้น ระบบการบริหารราชการเชนนี้จึงมุงเนนไปที่
ความสําคัญของความรูและเทคโนโลยีในดานตางๆ ซึ้งทําใหมีความสอดคลองกันระหวาง
จุดมุงหมายและวิธีการ การกําหนดความสัมพันธอยางใหมในระบบราชการนี้เปนการชวยควบคุม
ทิศทางและเปาหมายรวมถึงคานิยมแบบใหมดวย อยางไรก็ตามการจัดลําดับความสูงต่ําของ
ขาราชการยังคงไดรับการรักษาไว แตเปลี่ยนแปลงความหมายลําดับขั้นเหลานั้นใหหมายถึงความ
รับผิดชอบในการปฏิบัติหนาที่ การกําหนดลําดับชั้นตามธรรมเนียมเหมือนในอดีตที่เกิดจาก
ยศฐาบรรดาศักดิ์ในแบบเกาที่ไมเกี่ยวของกับหนาที่รับผิดชอบถูกยกเลิกไป รวมทั้งลําดับชั้นของ
ขาราชการซึ่งแตกอนขึ้นอยูกับความพอพระทัยของพระมหากษัตริยหรือผูบังคับบัญชาในระดับสูงก็
มีความกระจางชัดมากขึ้น หลักการคัดเลือกบุคคลเขารับราชการหันมามุงเนนการพิจารณาจาก
ความรูมากขึ้นกวาสมัยกอน เปนตน การดําเนินงานในระบบราชการที่เปลี่ยนแปลงไปเปนแบบ
ตะวันตกนี้ ยังสงผลใหวัฒนธรรมตะวันตกในดานตางๆคอยๆแทรกซึมเขาสูสังคมไทย ซึ่งทําให
สังคมและวัฒนธรรมของไทยคอยๆเปลี่ยนแปลงไปตามลําดับ  
 ดังนั้นสิ่งจําเปนอยางยิ่งในการปฏิรูปประเทศในชวงน้ี คือบุคลากรผูมีความรูความสามารถ
ในแบบแผนใหม พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมุงหมายวา คณะราชการจะ
กลายเปนหัวหอกสําคัญในการนําความเปลี่ยนแปลงตามแบบตะวันตกมาสูประเทศไทย พระองค
ทรงจัดใหบุคลากรมีความรูความสามรถอยางเรงดวน ทั้งโดยการจัดการศึกษาแบบแผนใหมและสง
นักเรียนไทยไปเรียนตางประเทศ การศึกษาแบบแผนใหมเริ่มจากการตั้งโรงเรียนขึ้นใน
พระบรมมหาราชวังในป พ.ศ.2413 และขยายตอไปสูโรงเรียนในกรมมหาดเล็ก รวมถึงกรุงเทพฯและ
ในตางจังหวัดในลําดับตอมา ในลักษณะดังน้ีชนชั้นนําและชนชั้นสูงในสังคมจึงเปนกลุมชนชั้นแรกที่
มีโอกาสไดรับการพัฒนาตามระบบการศึกษาแบบตะวันตก รวมถึงการสงเสริมนักเรียนไทยไปเรียน
ยังตางประเทศนั้น ในชวงเริ่มแรกบุคคลที่ไดรับการพิจารณาก็เปนบรรดาชนชั้นนําและชนชั้นสูงที่สืบ
เชื้อสายและฐานันดรมาจากสังคมไทยในอดีตแลวจึงคอยเปดโอกาสใหบุคคลทั่วไปในภายหลัง 
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 ตามประเพณีด้ังเดิมของไทยน้ัน ผูที่มีการศึกษาก็คือ พวกเจานายและขุนนาง กลุมชน
ชั้นสูงจึงเปนกลุมที่ตอบสนองตอความจําเปนของประเทศไดมากกวา และมีโอกาสในการเขาถึง
การศึกษาแบบแผนใหมกอนเสมอ การรับผิดชอบตอความเจริญของประเทศจึงเปนแรงผลักดัน
สําคัญใหชนชั้นนําและชนชั้นสูงตองขวนขวายความรูเพ่ือเปนโอกาสในทางราชการ เพราะชาติ
กําเนิดและความสัมพันธสวนตัวไมสามารถชวยใหบรรลุผลประโยชนไดด่ังเชนแตกอน 
 จากการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามาใชในการพัฒนาประเทศใหทันสมัยในรัชกาลที่ ๕ 
ถึงแมจะเปนการพัฒนาประเทศใหมีความเจริญกาวหนาทัดเทียมนานาประเทศ แตในอีกดานหน่ึงก็
ไดสรางความตึงเครียดใหกับความรูสึกกับชนชั้นนําไทยเชนกัน สาเหตุแหงความขัดแยงน้ีเกิดจาก 
ในความคิดแบบเกาของไทยและในความคิดแบบใหมตามแบบตะวันตก ซึ่งชนชั้นนําที่มีความคิด
แบบใหมมีความตองการใหเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในประเทศ แตชนชั้นนําที่ยังมีความคิดในแบบ
เกายังตองการรักษาสถานะเดิมไวตอไป ความขัดแยงน้ีเกิดขึ้นตั้งแตราวสมัยรัชกาลที่ ๔ และยังคง
เปนประเด็นสําคัญที่ถกเถียงกันมาจนถึงในปจจุบัน กลุมสยามหนุม ที่ประกอบดวยพระอนุชา และ
ขุนนางรุนใหม เปนกลุมที่กระตือรือรน ที่จะเห็นความเปลี่ยนแปลงของประทศนั้น ถูกโจมตีและ
ตอตานจากขุนนางและชนชั้นสูงในฝายอนุรักษนิยม ที่มองวา การเปลี่ยนแปลงที่กลุมสยามหนุม
ตองการนั้น เปนการเปลี่ยนแปลงที่รวดเร็วมากเกินไป ฝายอนุรักษนิยมโดยสมเด็จเจาพระยาบรม
มหาศรีสุริยวงค (ชวง บุญนาค) เห็นวา 
 

        การปฏิรูปจะนําใหขุนนางในระบบเดิมสูญเสียอํานาจ จะยังคงเห็นชอบอยูกับแนวทางการปกครอง
แบบเดิมขิงไทย ซึ่งทําใหฝายอนุรักษนิยมมีอิทธิพลสูง การใชเทคโนโลยีตะวันตกสําหรับขุนนางกลุมนี้ 
จึงถูกกําหนดขอบเขตใหอยูในกรอบของวิธีการที่จะนํามาซึ่งผลประโยชน(ซึ่งเปนผลประโยชนตาม
แนวทางและทัศนคติแบบเดิมของไทย) กลุมอนุรักษนิยมจึงยังยึดหมั่นอยูในอํานาจ ความมั่งคั่ง และ
ความสูงศักดิ์ของกลุมตนยิ่งกวาผลประโยชนของประชาชนและประเทศชาติ (วิไลเลขา ถาวรธนสาร. 
2425: 130-131) 

 
 ความตึงเครียดในความรูสึกของชนชั้นนําฝายอนุรักษนิยม ยังคงเกิดขึ้นการความกังวลวา 
วัฒนธรรมตะวันตกจะเปนสาเหตุใหวัฒนธรรมไทยถูกทําลาย และในขณะเดียวกันก็ตระหนักวา
ประเทศไทยมีความจําเปนตองรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามารักษาเอกราชเอาไว ความตึงเครียด
นี้ไดลดลงไปบางภายหลังจากรัชกาลที่ ๕  เสด็จกลับจากการประพาสจากยุโรปเปนครั้งแรกป พ.ศ. 
2440 การที่ไดทรงเห็นดวยพระองคเองวาความเจริญในยุโรปนั้นก็ยังมีชองโวเชนกัน และพระองค
ทรงมั่นพระทัยมากขึ้นวา ประเทศไทยสามารถที่จะดับเนินการพัฒนาประเทศใหมีความทันสมัยขึ้น 
พรอมกับยังรักษาเอกราชเอาไวได ในลักษณะเชนน้ี พระองคไดใชสถาบันด้ังเดิมของไทยมาชวยใน
การพัฒนาประเทศมากขึ้น ซึ่งทําใหลักษณะไทยแบบดั้งเดิมหลายประการยังคงไดรับการรักษา
เอาไว ในเวลาตอมาทรงเนนย้ําวา นักเรียนไทยไมมีความจําเปนตองทําอยางฝรั่ง และไมใหคิดวา 
คนที่ไดไปเรียนตางประเทศจะมีคุณคาเหนือกวาคนไทยในประเทศ ความตึงเครียดอีกประการหนึ่งที่
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มีขอบเขตกวางขวางกวาความรูสึกสวนตัวและมีผลในระยะยาวเกินกวาที่ผูนําในยุคปฏิรูปประเทศจะ
คาดเดาไดนั่นคือ ความตึงเครียดที่เกิดจากความแตกตางทางความคิดและการดําเนินชีวิตของชนชั้น
นําที่มีการศึกษาดีในเมืองหลวงกับชาวไรชาวนาที่อาศัยอยูตามชนบท ซึ่งเปนประชากรสวนมากของ
ประเทศ การปฏิรูปประเทศในสมัยรัชกาลที่ ๕ ยังคงมีขอบกพรองที่ไมสามารถสรางความเจริญให
กระจายตัวไปสูชนบทไดอยางทั่วถึง ชาวไรชาวนาสวนใหญยังคงมีความเชื่อและดํารงชีวิตใน
แบบเดิม การปฏิรูปดังกลาว เปนการกระทําโดยริเร่ิมจากกลุมชนชั้นนําในประเทศ แลวครอบลงไป
ใหแกประชาชนระดับลาง ลักษณะเชนน้ีไดทําใหเกิดชองวางทางสังคมระหวางชนชั้นนําในเมืองไทย
และชาวไรชาวนา ชองวางดังกลาวเกิดจากความแตกตางกันในหลายดานเชน การศึกษา เศรษฐกิจ 
ความแตกตางในวิถีชีวิตน้ี แสดงใหเห็นจากการที่เสนาบดีของไทยมีการดํารงชีวิตในหลายๆดาน
ตามแบบตะวันตกเชน การรับประทานอาหารแบบฝรั่ง การดื่มเครื่องดื่มใสน้ําแข็ง การมีบานอันโอ
อา ทันสมัย การนิยมอานหนังสือพิมพและตําราตางประเทศ แตในทางกลับกันชาวนาไทยสวนใหญ 
ยังคงมีวิถีชีวิตเหมือนที่เคยเปนมาในหลายรอยปกอน ชนชั้นกลางเปนอีกชนชั้นหนึ่งที่เขามามี
บทบาทในระบบราชการไทยในยุคนี้ ชนชั้นกลางเปนชนชั้นที่ไดรับการฝกฝนและอบรมในการศึกษา
แบบตะวันตกหลังจากเจานายและชนชั้นนําราวหนึ่งชั่วอายุคน ซึ่งไดแก 
 

    ขาราชการ พลเรือน และทหารชั้นผูนอย ครู หมอ และพอคา จะมีความเปนอยูสองแบบปะปนกัน
ระหวางแนวทางตะวันตกและแบบไทย กลุมนี้จะมีความแตกตางทางความคิดกับกลุมเจานายและ
ขาราชการชั้นผูใหญ การที่พวกนี้อยูในระดับลาง ทําใหเห็นไดอยางชัดเจนและใกลชิดกวากลุมเจานายที่
อยูสูงขึ้นไปกวา การปฏิรูปยังไมเสร็จสมบูรณแตอยางใด พวกเขาคิดวากลุมตนสมควรที่จะไดมีสวนรวม
ในการปกครองประเทศมากกวาสิทธิที่ไดรับอยูในขณะนั้น ในขณะเดียวกันกลุมชนชั้นกลางเหลานี้ ก็มี
ชองวางทางความคิดกับชาวนาสวนใหญที่ยังเห็นพระมหากษัตริยเปนเทพเจา (Siffin. 1966: 90)  

 
 ในชวงที่สาม เปนชวงที่ตรงกับรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ซึ่ง
เปนชวงเวลาที่ไดสงเสริมนโยบายการเปลี่ยนแปลงประเทศในสมัยของรัชกาลที่ ๕ ใหมีความชัดเจน
ขึ้น สิ่งที่พระองคไดเสนอแนวทางในการรักษาวัฒนธรรมไทยทามกลางกระการเปลี่ยนแปลงนี้ดวย
แนวความคิด “ลัทธิชาตินิยม”  ชนชั้นนําไทยในสมัยนี้นับเปนคนไทยในชวงที่สาม ที่ไดรับกระแส
วัฒนธรรมตะวันตก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯเองก็เปนหนึ่งในคนไทยมี่ไดรับการศึกษา
สมัยใหมตามแบบตะวันตกอยางเปนระบบเชนกัน ซึ่งแนวคิด “ชาตินิยม” ที่ทานเสนอก็เปนพลพวง
มาจากวัฒนธรรมตะวันตกเชนกัน เน่ืองจากพระองคทรงใชชีวิตในประเทศอังกฤษในชวงปลายของ
สมัยวิกตอเรีย ทําใหพระองคไดรับแนวความคิดในการอนุรักษวัฒนธรรม และปรับปรุงมาเปนการ
อนุรักษวัฒนธรรมไทยอยูพอสมควร  
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 แนวความ “คิดชาตินิยม” ที่ทานเสนอใหเปนแนวทางในการรักษาวัฒนธรรมไทยนั้น เปน
แนวคิดที่ตอยอดจากสังคมรัฐประชาชาติที่ถูกสรางขึ้นในรัชกาลที่ ๕ เพราะรัฐประชาชาตินี้ยังไม
สมบูรณเน่ืองจากประชาชนโดยทั่วไปยังมิไดมีสํานึกที่เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ดังน้ันพระองคจึงเรง
สรางวิถีชีวิตที่เปนอันเดียวกันน้ีดวยการใช “ลัทธิชาตินิยม” เปนเครื่องมือ 

 แตอยางไรก็ตาม ถึงแมแนวคิดชาตินิยมจะมุงเนนสรางความเปนหนึ่งเดียวกันและรักษา
วัฒนธรรมไทยเอาไว แตในขณะเดียวกัน ชาตินิยมก็มีลักษณะของความเปนสากลควบคูกันไปดวย 
ซึ่งในสวนนี้จะแสดงใหเห็นความเจริญของชาติที่มีความทันสมัยตามแบบวัฒนธรรมตะวันตก 
มาตรฐานเหลานี้ไดแก การพัฒนาทางเทคโนโลยี เครื่องจักรกลตางๆ การพัฒนาทางคมนาคม รวม
ไปถึงการผลิตอาวุธสมัยใหม ความจําเปนที่ประเทศไทยมีความจําเปนในการพัฒนาเพื่อใหมีความ
เจริญกาวหนาในความเปนสากลนั้น เพ่ือเปนความชอบธรรมในการยอมรับวัฒนธรรมตะวันตกดวย
เชนกัน จากความหวังจะใหประเทศมีความเปนสากลตามแบบตะวันตกนั้นทําใหประเทศไทย
จําเปนตองนําประเทศเขาสูสงครามโลกครั้งที่ 1 หรือแมกระทั้งการจัดใหมีการประกวดนางสาวไทย
และสงเสริมใหประชาชนมีวิถีชีวิตที่เปนมาตรฐานมาจากวัฒนธรรมตะวันตก เชน การแตงกาย การ
แบงเวลาการทํางานและการพักผอน รวมถึงการยกเลิกจารีตบางอยางที่บงบอกถึงความไมทันสมัย
สวนหนึ่งก็เกิดขึ้นในชวงนี้ สวนองคประกอบของชาตินิยมในดานที่จะรักษาวัฒนธรรมไทยเอาไวนั้น 
พระองคทรงมีพระราชดําริวา แมคนไทยจะตองสรางความเจริญแบบตะวันตกก็จริง แตสิ่งเหลานี้
ขอใหเปนเครื่องหอหุมภายนอก เนื้อในของคนไทยยังตองอยู พระองคเองก็เชนกัน แมจะทรงนิยม
วัฒนธรรมตะวันตกหลายประการ แตเนื้อในแลวก็ยังทรงผูกพันอยูกับความเปนไทย (Valla. 1978: 177)  

 ในความจําเปนในการรักษาวัฒนธรรมไทยเอาไวนั้น สวนหนึ่งก็จากแนวคิดวาการละทิ้ง
วัฒนธรรมไทยเทากับเปนการนําพาประเทศกลับไปสูความเปนบานปา ซึ่งจะทําใหคนในชาติ
กลายเปนคนที่ไมมีวัฒนธรรมดังเชนนานาประเทศ โดยมีองคประกอบในการรักษาวัฒนธรรมไทย
หลายประการ เชน ประวัติศาสตร ภาษา วรรณคดี ศิลปะ และสถาบันพระมหากษัตริย หากแตใน
ความเปนจริงแลวผูที่สนใจองคประกอบเหลานี้ที่แทจริงนั้น เปนกลุมชนชั้นนํา และชนชั้นสูงก็ตาม 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ใชองคประกอบเหลานี้ในการสรางความเปนชาตินิยม โดย
กระตุนใหคนไทยทั้งหลายภาคภูมิใจในอดีตโดยการยกยองเกียรติของวีรบุรุษและพระมหากษัตริยใน
อดีต นอกจากนี้ยังมีการฟนฟูราชประเพณีตางๆ เชน ประเพณีแรกนาขวัญและลอยกระทง เพ่ือใหมี
ความหมายสําหรับประชาชน ซึ่งในอดีตประชาชนจะมีสวนรวมในราชประเพณีไดนอยกวา  ในดาน
ศิลปะ วรรณคดี และภาษานั้น พระองคทรงฟนฟูศิลปะเหลานี้ขึ้นมาใหม ซึ่งเริ่มไดรับความนิยม
นอยลงตั้งแตรัชกาลที่ ๔ เปนตนมา ในแงนี้เองที่พระองคทรงตระหนักดีวาการเรงพัฒนาประเทศใน
ชวงเวลาที่ผานมาทําใหผูคนเริ่มหันไปใหความสนใจกับวัฒนธรรมตะวันตกจนละเลยวัฒนธรรมของ
ตนเอง การที่พระองคเรงสรางสํานึกใหคนไทยหันมาใหความสนใจกับศิลปกรรมของไทยนั้น เพราะ
ศิลปะของไทยนั้นเปนสิ่งที่บงบอกถึงความเปนชาติ หนวยงานที่รับหนาที่ในการสงเสริมในดานนี้คือ 
กรมศิลปากร กรมมหรสพ โรงเรียนชางศิลป และวรรคดีสโมสร เปนตน พระองคยังไดสงเสริมใหจัด
งานแสดงศิลปกรรมไทยไปรวมกับงานแสดงสินคาในตางประเทศ และภายหลังพระองคไดสงเสริม
ใหศิลปกรรมเหลานั้นมีความเปนไทยมาขึ้นกวาทุกยุคสมัยที่ผานมา 
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 การสรางความเปน “ชาตินิยม” ใหคนไทยกลับมาเห็นคุณคาของวัฒนธรรมไทยมิใชเรื่อง
งายนัก เพราะคนไทยนั้นเคยตกเปนอาณานิคมของวัฒนธรรมตะวันตกมากอนหนานี้ และสวนหนึ่งมี
ความพึงพอใจในการเปลี่ยนแปลงนั้นอยูแลว พระองคเห็นวาคนไทยนั้นมีความเปนปจเจกชนอยู
อยางสูงซ่ึงเปนปญหาในการสรางความเปนหนึ่งเดียวกัน วิธีการหนึ่งที่จะสามารถแกไขปญหาไดคือ 
การสรางวิญญาณของความเปนหมูคณะ (group spirit) โดยการจัดตั้งกองเสือปา และสงเสริมใหคน
ไทยมีนามสกุลและเลนกีฬาที่เปนหมูคณะเชน ฟุตบอล เปนตน การใหความสําคัญกับลัทธิชาตินิยม
ในชวงนี้ จึงถือเปนการสรางสมดุลระหวางวัฒนธรรมแบบตะวันตกและการอนุรักษวัฒนธรรมแบไทย
ใหคงไว แตแนวความคิดนี้สวนใหญแลวจะไดรับการตอบรับจากชนชั้นนําที่มีการศึกกาษาดีเปนหลัก 
ดังน้ันการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในทุกยุคทุกสมัยดังที่ไดกลาวมาจึงแสดงใหเห็น ถึงพัฒนาการ
และทาที่ของชนชั้นนําไทยในการปรับตัวตอการวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเขามา เน่ืองจากชนชั้น
นําเปนชนชั้นที่มีอํานาจในการตัดสินใจนโยบายที่สําคัญของประเทศมาโดยตลอด การเขาถึงความ
ทันสมัยในแบบตะวันตกจึงยังมีชองวางที่เกิดขึ้นระหวาง ชนชั้นในสังคม อีกทั้งการกําหนดทาทีของ
การปรับตัวน้ันมิไดดําเนินไปดวยการสรางความเสมอภาคและทั่วถึง หากแตเกิดจากการที่ชนชั้นนํา
เปนผูกําหนดตามทัศนะของตนและสรางเปนบรรทัดฐานในการปฏิบัติตามเปนสําคัญ 

 

3. เอกสารที่เก่ียวของกับ อัตลักษณชาติพันธุ 
 จากการตั้งคําถามวา “ชาติพันธุ” คืออะไร เปนคําถามที่มีความซับซอนในการหาคําตอบที่
ชัดเจนและตายตัว แตจากการศึกษาเพื่ออธิบายความหมายแบบกวางๆนั้น “ชาติพันธุ” มีความหมาย
เกี่ยวพันธกับคําอีกจํานวนหนึ่ง คือ เชื้อชาติ ชนชาติ เผา เผาพันธุ  เปนคําที่มีความหมายกวางๆ ใน
ทิศทางเดียวกัน คือ หมายถึง กลุมคนที่มีชีวิตอยูในพื้นที่บริเวณหนึ่ง มีภาษา วิถีชีวิต จารีตประเพณี
ที่คลายคลึงกัน(ศูนยมานุษยวิทยา. 2547: 5) การใหความหมายอยางกวางๆน้ี แสดงใหเห็นถึงควาย
คลายคลึงกันบางประการที่อยูรวมกลุมกัน และมีความแตกตางกันจากอีกกลุมชนหนึ่งที่ไมมี
องคประกอบที่คลาย คลึงกันกับกลุมของตน ความแตกตางที่เกิดขึ้นจากการจําแนกกลุมชาติพันธุ
เหลานี้ ไดกลายมาเปนแนวคิดเรื่อง อัตลักษณ (identity) ที่บงบอกถึงลักษณะบางประการหรือแสดง
ถึงตัวตนของแตละกลุมชาติพันธุที่มีความแตกตางกันออกไป 
 ภายหลังมีการตั้งคําถามไดมีการตั้งคําถามเรื่องชาติพันธุกันอยางตอเนื่อง ตอมาในชวง
ทศวรรษที่ 1950 จนถึงทศวรรษที่ 1960 การพยายามหาคําอธิบายความหมายของแนวคิดที่เกี่ยวกับ
ชาติพันธุ ทําใหนักมานุษยวิทยาบางกลุมไดสรางคําอธิบายความหมายของชาติพันธุ ในชวงกอน
ทศวรรษที่ 1950 (Walter Zenner) ไดสะทอนใหเห็นถึงปญหาที่มีในการจําแนกกลุมชนตางๆ โดย
การตั้งขอสังเกตจากคําศัพทที่เกี่ยวของกับกลุมชาติพันธุ 
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           “Ethnic group” (กลุมชาติพันธุ) ในฐานะที่เปนศัพทวิชาการยังปรากฏนอยมากในงานทาง
มานุษยวิทยา ในชวงนั้นจะมีคําอื่นๆ ที่ใชในการจําแนกกลุมคนเชน “ชนชาติ” (race) “กลุมคน” (people) 
และ “เผาพันธุ” (tribe) คําเหลานี้เปนที่นิยมใชนอยลงดวยเหตุผลตางๆ เชนคําวา “tribe” ถูกมองวา
สะทอนอคติของจักรวรรดินิยมตะวันตก เพราะคําวา “tribe” มาจากภาษาละตินวา “tribu” แปลวา คนปา
เถ่ือนที่อาศัยอยูนอกอาณาจักร เปนคนไรอารยธรรม แมวาในมานุษยวิทยาจะไมใชในความหมายนั้น 
แตยังแฝงความหมายเดิมไวบาง  ทําใหดูวาเปนคําที่ไมเปนกลาง เพราะใชกับกลุมคนที่ไรรัฐ สวนคําวา 
“race” ก็ยิ่งมีปญหา เพราะไปเกี่ยวของเชื่อมโยงกับลัทธินาซีในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 และยูเนสโก 
(UNESCO) ก็ของใจในความหมายของ “race” ซึ่งมีนัยของความไมเสมอภาคถึงกับมีการออกคําแถลง
ในเรื่องชนชาติถึง 4 ครั้ง คือ ในป ค.ศ. 1950, 1955, 1964 และ 1967 ซึ่งใจความสําคัญวา การจําแนก
ชนชาติตางๆเปนไปตามหลักการทางชีวภาพ คือความถี่ของหนวยพันธุกรรมสวนความแตกตางทาง
วัฒนธรรมไมเกี่ยวของกับความแตกตางทาง ชนชาติ  คํานี้จึงแทบจะสูญพันธุในชาติพันธุวิทยาใน
ทศวรรษ 1960 – 1970 เพราะทําใหเกิดความสับสนและเกิดอคติทางชาติพันธุ (ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ. 
2547: 9) 

 
 จากปญหาที่เกิดขึ้นในการพยายามหาคําศัพทในการจําแนกกลุมคนตางๆแสดงใหเห็นถึง
อคติและความไมเทาเทียมกันในการจําแนกกลุมคนตางๆที่เกิดขึ้นตั้งแตทศวรรษที่ 1950 เปนตนมา 
ภายหลังการจําแนกกลุมคนตางจึงหันมาใหความสนใจกับคําวา “กลุมชาติพันธุ” ความหมายถึงความ
แตกตางทาง “วัฒนธรรม” เปนหลัก  ซึ่งในชวงทศวรรษที่ 1960 นักมานุษยวิทยาบางกลุมไดอธิบาย 
วา “วัฒนธรรม” เปนสิ่งที่บงบอกไดถึงลักษณะรวมกันทางชาติพันธุบางประการ และในขณะเดียวกัน 
“ชาติพันธุ” ก็สามารถแสดงใหเห็นถึง กลุมวัฒนธรรมตางๆเชนเดียวกัน จากความสัมพันธเชื่อโยงกัน
ของคําทั้งสองนี้ไดนําไปสูแนวความคิดการจําแนกและพิจารณาความแตกตางกันหรือ “อัตลักษณ” ที่
แตกตางกันของกลุมชาติพันธุตางๆ นั้นเองดังเชนที่ นิติ  ภวัครพันธุ  ไดกลาววา 
 

ในชวงปลายทศวรรษที่ 1950 และตนทศวรรษ 1960 นักมานุษยวิทยาตะวันตกคิดหาคําอธิบายไดชุด
หนึ่ง กลาวคือพวกเขาอธิบายวา วัฒนธรรม (ที่กลายเปนอัตลักษณชองชนกลุมตางๆนั้น)  มีติดตัวเรามา
แตไหนแตไรแลว มีมาตั้งแตแรกเริ่มเดิมที มาพรอมกับการกําเนิดของส่ิงตางๆ (primordial attachment) 
หรือพูดใหแคบลงคือมีการ “ให(วัฒนธรรมนั้น) มา” (given) แกเราในฐานะสมาชิกของกลุมนั้น ส่ิงที่ “ให
มา”  นี้มีมากับเราตั้งแตเราเกิดมา อาทิเชน พ่ีนองเครือญาติ ศสานาหรือความเชื่อเฉพาะหน่ึงศาสนา 
หรือหนึ่งความเชื่อ ภาษาเฉพาะภาษาใดภาษาหนึ่งที่ผูคนรอบขางเราใชพูดใชติดตอกันและธรรมเนียม
ปฏิบัติทางสังคม (social practices) เฉพาะของกลุมชนชั้น (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 217) 

  

 จากการอธิบายขางตนเราจึงเกิดมาพรอมกับการ “ให” ซึ่งกลายเปนอัตลักษณที่ติดตัวเรา
มาตั้งแตเกิด และทําใหเราสามารถหาเหตุผลอางอิงวาเราเปนคนไทยไดจากการที่เรา เกิดในประเทศ
ไทย พูดภาษาไทย นับถือศาสนาพุทธซึ่งเปนศสานาประจําชาติไทย แตงกายแบบไทย เหลานี้ลวน
แลวแตเปนสิ่งที่เราไดมาพรอมกับการกําเนิด ดังน้ันเราจึงเปนคนที่มีอัตลักษณที่บงบอกถึงความเปน
ไทยไดเพราะเราลวนดํารงชีวิตอยูใน วัฒนธรรมแหงความเปนไทย 
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หากแตในความเปนจริงน้ันเราคงปฏิเสธมิไดวาในกลุมวัฒนธรรมหนึ่งๆนั้นมิไดมีการดํารง
อยูของวัฒนธรรมเดียวกันอยางบริสุทธิ์ แตเราสามมารถพบเห็นคนไทยในเชื้อสายตางๆ เชน จีน 
มอญ เขมร ลาว ซึ่งมีวัฒนธรรมในวิถีชีวิตที่แตกตางกันในสังคม ดงที่ นิติ ภวัรพันธุ ไดตั้งขอสังเกต
วา 
 

เราจะอธิบายอยางไรกับคนที่เกิดที่เขตยานาวา ในครอบครัวที่พอพูดภาษาจีน แมพูดภาษาไทย เรียน
ชั้นประถมศึกษาในโรงเรียนจีนที่ครูและนักเรียนสวนใหญนับถือศาสนาคริสต แตงงานอยูกินกับคนมุสลิม 
หรืออาจจะบอกวาหนุมใหญที่ขุนยวม ผูซึ่งสามารถพูดได 3 ภาษา เปนชาวกะเหรี่ยงหรือคนเมือง? หรือ
เราอาจจะหรือคําอธิบายใดใหกับชาวบานในเขตจังหวัดสกลนครบางหมูบานที่นับถือศาสนาคริสต แต
เก็บกระดูกของปูยาตายายไวในโกศที่ครอบไวดวยส่ิงกอสรางรูปทรงแบบเจดีย บนยอดเปนรูปไม
กางเขน และทําบุญรําลึกถึงผูตายในวันสงกรานตของทุกป? 
ในความเปนจริง มีผูคนจํานวนมากที่พูดไดมากกวาหนึ่งภาษา ปฏิบัติพิธีกรรมดานความเชื่อปะปนกัน 
แตงงานกับคนตางศาสนาแตงกายดวยเส้ือผาของคนกลุมอื่นที่ตนคิดวาดูดีกวา เหมาะสมกวาหรือเพราะ
ความเคยชิน หรือใชเครื่องไมเครื่องมือและเทคนิควิทยาการที่ประดิษฐคิดคนโดยคนตางกลุมตาง
วัฒนธรรม (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 218) 

 
 จากการตั้งขอสังเกตขางตน กลุมวัฒนธรรมหนึ่งๆ จึงประกอบดวยกลุม วัฒนธรรมยอยที่

ผสมผสานกันอยูอีกมากมายซึ่งทําใหเกิดปญหาที่ซับซอนอีกมายมายในการที่จําแนกอัตลักษณกลุม
ชาติพันธุโดยการใชกลุมวัฒนธรรมเปนเกณฑในการจําแนก อยางไรก็ตามในการยอมรับอยางกวางๆ
ในการจําแนกความแตกตางของอัตลักษณชาติพันธุ นักมานุษยวิทยาที่มีอิทธิพลตอการวิพากษ  
มโนทัศน “กลุมชาติพันธุ” “อัตลักษณชาติพันธุ” และ “พรมแดนชาติพันธุ” คือ Fredrik Barth บารธ
ยอมรับวาการจําแนกอัตลักษณชาติพันธุ (ethnic group) อยางกวางๆน้ันหมายถึงกลุมประชากรที่ 

 
1.  มีลักษณะทางกายภาพที่คลายคลึงกัน ที่แสดงลักษณะวาเปนพวกเดียวกัน (self-perpetuating) 
2.  รวมคุณคาทางวัฒนธรรมพื้นฐาน (fundamental cultural values) ชุดเดียวกัน และมีความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันในดานรูปแบบพฤติกรรมทางวัฒนธรรม (cultural forms) 
3.  สรางแบบแผนการติดตอส่ือสารและการรวมสังสรรคมีความสัมพันธกัน 
4.  กําหนดใหสมาชิกภาพซึ่งเปนที่ยอมรับทั้งในกลุมเดียวกันและผูอื่นหรือคนตางกลุมวาเปนสมาชิกของ
กลุมแตละกลุมที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะกลุม (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 218) 

 
 ถึงแมวาบารธจะยอมรับวาการจําแนกอัตลักษณชาติพันธุ จะดําเนินไปตามองคประกอบทั้ง 

4 ขางตนที่กลาวมา หากแตเขาพยายามชี้ใหเห็นอยางชัดเจนขึ้นวา หากจะพิจารณาปรากฏการณอัต
ลักษณชาติพันธุได ตองพิจารณาถึงสิ่งที่เรียกวาจิตสํานึกของคนแตละชาติพันธุ เพราะกลุมชนตางๆ
อาจะมีแบบแผนทางวัฒนธรรมเดียวกันบางประการซึ่งเกิดจากการปรับตัวจากสภาพแวดลอม ซึ่ง
อาจจะมีบางฝายมองวาไมใชกลุมวัฒนธรรมเดียวกันได บารธจึงนําเสนอใหเปลี่ยนมุมมองจากการ
พิจารณากลุมชาติพันธุ ที่มาจากกลุมวัฒนธรรมเดียวกัน มาเปนการพิจารณารูปแบบในการจัด
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ระเบียบสังคม จากการพิจารณาตามแนวทางนี้ทําใหการจําแนกอัตลักษณนั้นขึ้นอยูกับการที่สมาชิก
ในกลุมที่เรียกตนเองหรือถูกเรียกจากสมาชิกของกลุมอ่ืนวาเปนใคร การพิจารณาในแงนี้ทําใหมีการ
เนนความสําคัญไปที่ลักษณะที่ถูกเลือกขึ้นมาเปนสัญลักษณของความแตกตางทางชาติพันธุที่เกิดขึ้น
ระหวางกลุมชนตางๆ ซึ่งมิไดยึดติดอยูกับภาพรวมทางวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว ดังเชนที่ ฉวีวรรณ 
ประจวบเหมาะไดกลาวถึงขอเสนอของบารธวา 
 

ขอเสนอของบารทซก็คือ ใหเปล่ียนมุมมองจาการที่ “กลุมชาติพันธุ” เปนหนวยที่มีวัฒนธรรมรวมกันมา
มองในแงของการเปน “รูปแบบการจัดระเบียบสังคมอยางหนึ่ง” เมื่อเราหันมามองในแงนี้ ประเด็นสําคัญ
ในการพิจารณาก็คือ การที่สมาชิกของกลุมเรียกตัวเองหรือถูกเรียกโดยคนอื่นวาเปนใคร หรือเปน
สมาชิกของกลุมชาติพันธุใดในกระบวนการปฏิสัมพันธซึ่งกันและกัน และแมวาลักษณะทางวัฒนธรรมยัง
มีความสําคัญอยู แตเนนเฉพาะลักษณะที่เลือกเปนสัญลักษณของความแตกตางทางชาติพันธุระหวาง
กลุมชนตางๆ มิใชภาพรวมของวัฒนธรรมทั้งหมด ในแงนี้ความเปนกลุมชาติพันธุก็เปรียบเสมือน
สถานภาพอื่นๆใน สังคม เชน เพศสภาพ ชนชั้น หรือวัยวุฒิที่กลายเปนเครื่องหมายของการปฏิสัมพันธ
ที่จะทําใหผูปฏิสัมพันธรูวาควรปฏิบัติตอกันอยางไร และจะใชมาตรฐานและมาตรการใดเปนหลักการที่
ถูกตองและเหมาะสมในการปฏิบัติตอกัน (ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ. 2547: 14-15) 

 

 3.1 แนวความคิดเรื่องอัตลักษณแหงชาติ 
 จากแนวความคิดเรื่องอัตลักษณที่กลาวมาขางตน อัตลักษณยังเปนหัวขอที่ยังคงหาขอยุติ

ตายตัวมิได แนวความคิดแรกเชื่อวา อัตลักษณเปนสิ่งที่ติดตัวเรามาตั้งแตเกิด (primordial 
attachment) เชน ศาสนาและภาษา เปนตน ในอีกแนวความคิดหนึ่งกลับเชื่อวาอัตลักษณดังกลาว 
(ภาษาและศาสนารวมถึงความเชื่อ) เปนสิ่งที่ผันแปรเปลี่ยนใหมไดเสนอ ซึ่งในปจจุบันอาจจะมีกลุม
คนที่สามารถพูดและเขียนไดมากกวาหนึ่งภาษา หรือแมแตมีการนับถือศาสนาพุทธไปพรอมกับ
ความเชื่อเรื่องภูตผีและอํานาจนอกเหนือธรรมชาติ อีกทั้งมีการถือธรรมเนียมปฏิบัติของคนกลุมหนึ่ง 
ผสมผสานอยูกับสังคมอีกกลุมหน่ึง ดังน้ันการทําความเขาใจกับอัตลักษณที่สามารถทําความเขาใจ
ไดอยางกวางๆคือ อัตลักษณเปนสื่อที่สามารถแสดงออกมาไดโดยผานทางการใชภาษา ความเชื่อ 
กิจกรรมตางๆที่แสดงออกในสังคม และยังสามารถเปลี่ยนแปลงได ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลานี้ 
ขึ้นอยูกับความสัมพันธ (crelationship) ของปจเจกชนกลุมหน่ึงที่มีตอคนอีกกลุมหนึ่ง เน่ืองจากอัต
ลักษณทางชาติพันธุนั้นมีลักษณะที่ผูกโยงอยูกับความสัมพันธทางสังคมของคนกลุมตางๆ 
ความสัมพันธกันเหลานี้กลายเปนเง่ือนไขที่ทําใหอัตลักษณมีการเปลี่ยนแปลงไดหลายประการ 

 นอกเหนือจากปจจัยทางสังคมและเศรษฐกิจแลว ปจจัยที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ ปจจัย
ทางการเมือง ซึ่งมีบทบาทตออัตลักษณของปจเจกบุคคลเปนอยางมาก ดังน้ันการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมือง จึงมีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงดานอัตลักษณดวยเชนกัน 

 ในชวงศตวรรษที่19 การลาอาณานิคมของชาติตะวันตกและการปลดปลอยอิสรภาพของ
ประเทศที่เคยตกอยูภายใตอํานาจอาณานิคมนั้น ไมเพียงแตสงผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลง อัตลักษณ
ทางชาตินั้นเพียงเทานั้น หากแตไดกอใหเกิดสิ่งที่เรียกวา “อัตลักษณแหงชาติ” (national identity) 
อีกดวย 
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 ในบทความของ Peter Hinton ซึ่งไดศึกษาเกี่ยวกับชาติพันธุและพรมแดนทางชาติพันธุ
ของชาวบาน กระเหรียงในอําเภอแมสะเรียง จังหวัดแมฮองสอน ไดกลาวถึงความการขีดเสนแบง
พรมแดนทางชาติพันธุ (ethnic boundary)นั้นมิไดแบงแยกวาใครเปนใครไดอยางงายๆ จากการ
พยายามสรางความกระจางชัดเขาจึงเสนอวา เราควรจะหันมาพิจารณาที่เร่ืองของ “พิธีกรรม” ซึ่งมี
สิ่งที่สําคัญที่เขาเนนย้ําคือ พิธีกรรมมีการอางถึงสถานภาพทางสังคม (social status) ความสัมพันธ
เชิงอํานาจ (power relationships) ความมั่นคงและความยากจน (นิติ ภัครพันธุ. 2541: 227) ความสัมพันธ
เหลานี้ไดผูกโยงอัตลักษณชาติพันธุไวกับปจจัยหลายประการโดยเฉพาะความสัมพันธเชิงอํานาจ
และการเมือง สืบเนื่องกับการรับเอาแนวความคิดเรื่อง “ชาติ” จากยุโรป วัฒนธรรมและสังคมแลว
ความสัมพันธระหวางกลุมคนจากความคิดดั้งเดิมจึงเปลี่ยนแปลงไป ความสัมพันธของกลุมชาติพันธุ
จากเคยมีความสัมพันธที่มีตอชาติ(nations)เปนสําคัญ ซึ่งความแตกตางกันของอัตลักษณในความ
เชื่องโยงตอชาติเหลานี้ เปนเหตุผลหนึ่งที่กอใหเกิดสงครามที่ยาวนานในพมา เปนตน 

 เกลลเนอร ใหขอเสนอของคํานิยาม “ชาติ” (nation) ในสองแนวทาง 
 

“ชาติ” ในประการแรก หมายถึง ปจเจกชนที่อาศัยอยูในชาติเดียวกัน หากพวกเขามีวัฒนธรรมเดียวกัน 
ซึ่งหมายถึงระบบความคิดสัญลักษณและการรวมกลุมรวมสมาคมกัน และประการที่สอง หมายถึงประชาชน
ของชาติเดียวกัน เมื่อพวกเขาตางยอมรับวาตนเปนพวกเดียวกัน แยกตางหากกลุมอื่นๆ (collective entity) 
และพวกเขาลวนมีสิทธิและหนาที่ที่มีตอกันและกัน (mutual rights and duties)ในฐานะที่ทุกคนตางรวม
ในสมาชิกของชนชาติเดียวกัน (นิติ ภวัครพันธุ. 2541: 229) 

 

 ในความหมายของ เกลลเนอร “ชาติ” จึงมีความหมายกวางกวาชาติพันธุ เพราะชาตินั้นได
รวมเอากลุมปจเจกชนจํานวนมากเขาไวดวยกัน อยูในหนวยเดียวกัน ความกวางขวางของขอบเขต 
“ชาติ” จึงเปนธรรมดาที่จะมีความแตกตางของปจเจกชนหลายกลุมอาศัยอยูรวมกัน ถึงแมวาชาติจะ
มีความหมายถึงผูคนที่มีวัฒนธรรมเดียวกันก็ตาม  เชน ในชาติไทย วัฒนธรรมในแบบของไทยจึงมี
ทั้งคนที่นับถือศาสนาพุทธ คริสต อิสลาม และอ่ืนๆรวมถึงภายในวัฒนธรรมไทยมีผูคนพูดทั้งภาษา 
จีน เขมร ลาว อังกฤษ และอ่ืนๆอีกมากมาย 

 ความเปนไทยที่ เราเขาใจอยูในชีวิตประจําวัน จึงมีทั้งปจเจกชนกลุมตางๆที่ตอง
เปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขทางสังคม หรือปจจัยบางอยางที่เปลี่ยนแปลงไป ดังน้ันบอยครั้งในความ
เปนจริง กลุมคนที่แสดงออกถึงอัตลักษณทางชาติพันธุของตนจริง มิใชอัตลักษณแหงชาติ เชน อัต
ลักษณของมุสลิม กระเหรี่ยง อีสาน แตคนเหลานี้ก็มีอัตลักษณทางการเมืองเปนคนไทยเชนกัน 
ดังน้ันกลุมปจเจกชนตางๆจึงมีทั้งอัตลักษณทางชาติพันธุของตนเอง พรอมทั้งมีอัตลักษณแหงชาติ
ไปพรอมๆกันและสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขของสังคม 

 อน่ึงแนวความคิดเกี่ยวกับชาติพันธุ หรือ “ethnicity” ไดถูกแบงออกเปนสองประเภท
ดวยกันคือ ขั้นปฐมภูมิ คือ ลักษณะทางชาติพันธุที่แสดงใหเห็นความสอดคลองกับลักษณะแหงชาติ 
เชน คนอีสาน คือคนที่พูดภาษอีสาน แสดงลักษณะการรายรําแบบพื้นบานอีสาน และปฏิบัติตาม
ขนบธรรมเนียมของคนอีสาน ที่แสดงอัตลักษณแหงชาติวาเปนคนอีสาน สวนชาติพันธุที่
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เปรียบเทียบตนเองกับกลุมชาติพันธุอีกกลุมหนึ่งที่ดํารงอยูภายใตชาติเดียวกันในกรอบของการเปน
พลเมือง (citizenship) เชนคนไทยที่เปรียบเทียบกับคนจีนที่อยูในเมืองไทยวาใครเปนใครภายใต
กรอบของอัตลักษณแหงชาติ ทั้งที่ทั้งสองกลุมเปนพลเมืองของชาติไทย 

 สมิธ (Anthony D.Smith) เปนบุคคลอีกทานหนึ่งที่มีความพยายามหาคําอธิบาย
เกี่ยวกับอัตลักษณแหงชาติ เขาไมไดเห็นดวยกับแนวความคิดวาชาติถูกจินตนาการขึ้น หากแตเขา
กลับเชื่อวา ชาติเปนสิ่งที่ดํารงอยูมานานแลวและชาติมีลักษณะบางประการที่ทําใหพลเมืองที่อาศัย
อยูในชาติพันธุมีลักษณะที่เปนเฉพาะตนเองในแนวความคิดของ สมิธนาจะมีความแตกตางจาก
นักวิชาการคนอื่นๆที่มักจะมองวาชาติเปนการประดิษฐสรางของความเปนสมัยใหม  
 

สมิธระบุวา สมมุติฐานที่วาชาติดํารงอยูทําใหเราเสนอไดวา อัตลักษณแหงชาติมีลักษณะพื้นฐาน (fundament 
features) ดังตอไปนี้ 
1.  มีดินแดนทางประวัติศาสตรหรือบานเกิดเมืองนอน (an historic territory,or homeland) 
2.  มีนิยายปรัมปรา (myths) รวมกันและความทรงจําประวัติศาสตร 
3.  มีวัฒนธรรมของมวลชน (mass public culture)รวมกัน 
4.  มีสิทธิและหนาที่ทางกฎหมายของสมาชิกทั้งหมดรวมกัน 
5.  มีระบบเศรษฐกิจรวมกัน (นิติ ภวัครพันธุ. 2541: 231) 

 

 เม่ือเราพิจารณาขอเสนอของสมิธเปนไปในแนวทางที่เชื่อวา อัตลักษณเปนสมบัติที่ติดตัว
เรามาตั้งแตเกิด แตในอีกขอหนึ่งก็มีความคิดวา อัตลักษณและชาติพันธุเปนไปตามการเปลี่ยนแปลง
ของสถานการณ (particular situation) ซึ่งเม่ือมีการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ สถานการณของ
ปจเจกชนและอัตลักษณของกลุมยอยถูกผลกระทบหรือเกิดการเปลี่ยนแปลงไปดวย ดวยเหตุเหลานี้ 
จึงมีบอยครั้งที่ความเปนชาติพันธุ อาจจะถูกใชเปนเครื่องมือหรือเปนวิธีการหนึ่ง (instrumentally) 
โดยเฉพาะอยางยิ่งมักถูกใชเปนเครื่องมือของชนชั้นนํา(elites) ที่แขงขันกันเพ่ืออํานาจและปลุกระดม
ผูสนับสนุนฝายตน 

 ความขัดแยงของทั้งสองแนวความคิดมุงเนนใหความสําคัญกับแนวความคิดในแงของ
ประวัติศาสตรสัญลักษณและวัฒนธรรมของอัตลักษณชาติพันธุ และสมิธไดเสนอใหเราพึงตระหนัก
ถึงความแตกตางที่ชัดเจนระหวางความแตกตางที่ชัดเจนระหวางการจัดแหงดานชาติพันธุ (ethnic 
categories) และชุมชนทางชาติพันธุ 

 อยางไรก็ตามถึงแมวาสมิธ จะใหขอเสนอเรื่องชาติพันธุ วาเปนสิ่งที่มีลักษณะมาแตเดิม 
และอัตลักษณทางชาติพันธุจะดํารงอยูมากอนอัตลักษณทางการเมือง หรือ อัตลักษณแหงชาติ 
แตอัตลักษณทางชาติพันธุเหลานี้ มิไดดํารงอยูอยางมีลักษณะที่ตายตัว ไมมีความเปลี่ยนแปลง 
หากแตตรงกันขามอัตลักษณทางชาติพันธุนั้นมีการเปลี่ยนแปลงที่มาจากหลายสาเหตุดวยกัน เชน 
การเขาครอบครอง(conguesl) สงครามและการลี้ภัยและการอพยพ รวมถึงการเปลี่ยนแปลงทาง
ศาสนาและความเชื่อ สมิธจึงใหความสนใจตอการผันแปรของอัตลักษณในแงมุมของประวัติศาสตร
และวัฒนธรรมเปนหลัก 
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 เง่ือนไขทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปนั้นยอมสงผลกระทบตออัตลักษณของกลุมปจเจก
บุคคลในสังคม ดูเหมือนจะเปนแนวคิดที่เชื่อมโยงกันอยูพอสมควร โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
เปลี่ยนแปลงนั้น เปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง ดังเชน การเปลี่ยนแปลงทางการ
ปกครองมาเปนการปกครองแบบ “รัฐชาติสมัยใหม” ก็ยอยสงผลตออัตลักษณของกลุมประชากรและ
ปจเจกบุคคลตามไปดวย กลาวคือ นอกเหนือจากการมีอยูของอัตลักษณทางชาติพันธุ แลวยัง
จําเปนตองมีลักษณะของ “อัตลักษณแหงาติ” เปนของตนเอง ไมวาปจเจกชนผูนั้นจะมีอัตลักษณเดิม
ของตนเองอยางไรก็ตาม ก็ยังจําเปนตองรับอัตลักษณใหมเขามาแทนที่ ถึงแมวาปจเจกบุคคลจะตอง
เห็นพองกับอัตลักษณแหงชาติเหลานั้นก็ตาม ซึ่งในแนวทางนี้ อัตลักษณแหงชาติจึงมีความสําคัญ
กวาอัตลักษณทางชาติพันธุเดิมของตนเอง เชน ในกรณีของคนกระเหรียงในประเทศไทยที่ไมแสดง 
อัตลักษณทางชาติพันธุของตนแตเลือกแสดงออกถึงอัตลักษณแหงชาติไทยแทนเพื่อหลีกเลี่ยง
ปญหาทางการเมือง 

 เปนที่สังเกตวา การสรางอัตลักษณแหงชาตินั้นมีลักษณะรวมกันของกลุมคน หลายกลุม
หลายภาษาและเชื้อชาติ อยูรวมกันในชาติ ซึ่งเต็มไปดวยความหลากหลายในดานตางๆที่ดํารงอยู 
จากความแตกตางทั้งหลายเหลานี้ สามรถดํารงอยูไดเพราะการยอมรับความแตกตางเหลานั้นที่เกิด
จากฝายอ่ืนพรอมกับก็ยอมรับเราในฐานะที่มีความแตกตางเชนกัน อีกทั้งความแตกตางเหลานี้ ได
ถูกหยิบยืนแลกเปลี่ยนจนเกิดเปนการผสมผสานกันทางวัฒนธรรมมากอนที่จะเกิดแนวคิดเรื่อง 
“ชาติ”และรัฐชาติสมัยใหม จึงเปนการยากที่จะชี้ใหเห็นถึงความชัดเจนตายตัวไดวาอะไรเปน
องคประกอบของวัฒนธรรมที่แทจริง และไมสามารถระบุไดวาวัฒนธรรมของกลุมชนหนึ่งมีความเปน
ของแทและด้ังเดิมไดอยางไร 

 หากแตการพยายามในการสรางชาติสมัยใหม ไดทําใหเรามุงเนนหาแตอัตลักษณแหงชาติ
ที่ประกอบดวยลักษณะเฉพาะและเปนหนึ่งเดียวของตน ซึ่งเปนกาสรพยายามสรางกรอบความคิด 
เพ่ือยืนยันตัวตนรวมกันของคนในชาติ การแสวงหาความจริงแทหรือความเปน “ของแท”(authentic) 
ของวัฒนธรรมของตนทําใหเกิดความเหลื่อล้ําดวยความพิเศษเหนือกวากลุมชนอ่ืนจนกลายเปนอัตลักษณ
ที่เกิดจากอํานาจของการชี้ขาดจากคนเพียงกลุมเดียว ซึ่งการหาความจริงแทของวัฒนธรรมและอัตลักษณ
แหงชาตินี้ดูเหมือนจะดําเนินไปบนความขัดแยงกับความเปนจริง ดังน้ันการพยายามเสาะหาความ
เปนไทยแทจึงพิจารณาระบุไดอยางชัดเจนได 

 ความสําคัญอีกประการหนึ่งที่เชื่อมโยงกับการพัฒนาตนเองใหมีอารยธรรม ซึ่งเกิดจากการ
พยายามเรียนรูลอกแบบเอาวัฒนธรรมของตะวันตก มาเปนตนแบบเพื่อที่จะแสดงใหเห็นถึงอารยธรรม
ในวัฒนธรรมไทยที่เคยถูกดูหม่ินวาเปนคนปาเถื่อนลาหลังใชความศิวิไลซและความเจริญ ชาติไทย
ถูกพัฒนาใหมีความเจริญและไดรับการพัฒนาในระดับหน่ึงแตในทางกลับกันก็ทําใหความเปนของ
แทหรือความดั้งเดิมไมมีอยูเลย ทั้งน้ีความเปนไทยไดรับอิทธิพลและถูกผสมผสานจากประเทศ
มหาอํานาจมากอนหนานี้แลว เชน อิทธิพลจาก อินเดีย จีน เขมร เปนตน 
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 ถึงแมผูคนในชาติไทยในปจจุบันน้ีจะมิไดมีการใชอัตลักษณแหงตัวตนเหมือนเมื่อหลาย
รอยปกอน โดยมิมีการเปลี่ยนแปลงเลย ผสมผสมผสานกันของวัฒนธรรมและภาษาของคนหลาย
กลุมไดสรางความแตกตางและเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยในสังคมไทย จึงมีทั้งคนไทยที่นับถือ
อิสลาม เชื่อมนลัทธิไสยศาสตรและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เหมือนธรรมชาติไมไดมีเพียงการนับถือศาสนาพุทธ
ที่เปนศาสนาประจําชาติที่เปนจินตนาการของคนบางกลุมที่อางวาเปนอัตลักษณแหงชาติไทย 

 การพยายามสรางอัตลักษณแหงชาติ โดยการแสวงหาความเปนไทยแท อาจจะเปนการ
สรางอัตลักษณของตนที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง หากดแตในความเปนจริง ผูคนตางมีการ
ผสมผสานกันทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย และอาจจะมิไดใสใจกับความเปนของแทและจุดกําเนิด
ของตนเอง หากแตมีเรียนรูที่จะมีชีวิตอยูในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปมาอยูเสมอ พรอมกับยอมรับ
ความแตกตางที่เกิดขึ้นกับความสัมพันธกับผูอ่ืน การแสวงหาอัตลักษณแหงชาติจึงเปนการพยายาม
แสวงหาคงความเปนด้ังเดิมและความเปนของแทจากอดีตที่อาจจะไมเคยมีอยู การพยายามสรางอัตลักษณ
แหงชาติไดนํามาซึ่งกรอบการอางอิงตนเองและการเปนบรรทัดฐานของสังคม และการปฏิบัติตาม 
แตการสรางกติกาหรือระเบียบที่เปนบรรทัดฐานเหลานี้มิไดดําเนินไปดวยการแสดงออกถึงความ
หลากหลาย หากแตเกิดขึ้นจากเลือกหยิบบกความความสําคัญบางประการมานําเสนอและกําหนด
เอาการสรางเหลานั้นเปนบรรทัดฐานของความเปนไทยแทน ซึ่งการกําหนดอัตลักษณแหงความเปน
ไทย หรืออัตลักษณแหงชาติที่ไดกลาวมานี้มักจะผูกโยงอยูกับมุมมองของวัฒนธรรมที่มีอารยธรรม
หรือเปนวัฒนธรรมที่เปนของดีจากชนชั้นสูง มากกวาการนําเสนอตัวตนของความเปนไทยในมุมมอง
ของความหลากหลายที่ปรากฏอยูในความเปนจริง หากแตเปนการสรางลักษณะเฉพาะที่แสดงถึง
ความเปนคนสัญชาติหนึ่งสัญชาติใด 

 

4. เอกสารที่เก่ียวของกับ รัฐและประชากร 
 นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ดินแดนสุวรรณภูมิ หรือแมกระทั้งในดินแดน เอเชียอาคเนย 

นั้นประกอบดวยหลายกลุมชนมากมายหลายกลุม จากการสืบคนทางดานประวัติศาสตรสามารถ
ยืนยันไดถึงแหลงที่อยู ประเพณี วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของผูคนกลุมตางๆ รวมถึงการโยกยายถิ่น
ฐาน และผสมผสานแลกเปลี่ยนกันในดานตางๆ ซึ่งกันและกัน ซึ่งทําใหกลุมชน ในดินแดนเอเชีย
อาคเนยนี้ มีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันในดานตางๆ และกระจายตัวกันตั้งถิ่นฐาน
ดํารงชีวิตอยูในพ้ืนที่บริเวณนี้มาโดยตลอด จากการทําความเขาใจในดานประวัติศาสตรจึงพอจะทํา
ใหเราเขาใจไดถึง ความเหมือนและความแตกตางหลากหลายของกลุมชนตางๆในดินแดนแถบนี้  
 เม่ือการพัฒนาอุตสาหกรรมที่เกิดขึ้นในโลกตะวันตกไดแสดงใหเห็นถึงอํานาจและการ
พัฒนาที่เหนือกวา การลาอานานิคมจึงเร่ิมตนขึ้นและแพรขยายขอบเขตอํานาจของตนเอง มาถึง
ดินแดนสุวรรณภูมิ การขยายอํานาจของประเทศเจาอาณานิคมเหนือดินแดนแถบนี้ ไดสงผลใหเกิด
การปรับตัวรวมถึงการปรับเปลี่ยนทาที่และการปกครองในรูปแบบใหมเพ่ือใหสอดคลองกับอํานาจ
ที่มาจากการคุกคามของกลุมประเทศมหาอํานาจจากซีกโลกตะวันตก  การปรับเปลี่ยนที่เห็นไดชัด
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ในการรับมือกับภัยคุกตามในขณะนั้นไดแก การปรับเปลี่ยนการปกครองจากการปกครองแบบ “นคร
รัฐ” หรือ การปกครองแบบหัวเมืองตางๆ ตองหมดสิ้นไป แลวหันกลับมาใหความสําคัญกับการ
ปกครองแบบใหมที่มุงเนนการสถาปนา รัฐชาติ ทีมีลักษณะที่เปนหนึ่งเดียวกัน มีการปกครองแบบ
รวมศูนยอํานาจไวที่สวนการมากขึ้น ซึ่งการใหอํานาจกับการปกครองสวนกลางโดยตรองถือเปนการ
ลดบทบาทของการปกครองแบบหัวเมืองลง และนําไปสูการสถาปนาอํานาจของ” รัฐชาติ” จาก
สวนกลางใหมีความเขมแข็งและเบ็ดเสร็จเด็ดขาดขึ้น ดังเชนที่ มหาสิลา วีระวงศ ไดกลาวถึง ปรารถ
ของรัฐกาลที่ 5 หลังจากที่สยามเสียดินแดนทางฝงซายใหกับฝรั่ง(พ.ศ.2442)วา 
 

“ลักษณะการปกครองแผนดิน ที่นิยมใหเปนอยางราชาธิปไตย (Empire Monarchique)  โดยการ
ปกครองแบบคนตางชาติตางภาษาเปนเมืองขึ้น จึงถือหัวเมืองมณฑลชั้นนอก 3 มณฑลเปนเมืองลาว
และเรียกชาวเมืองซึ่งอันที่จริงเปนชนชาติไทย วาลาว เนื่องเพราะลักษณะการปกครองดังกลาว เปนอัน
พนเวลาพอสมควรแลว ถาคงไวจะกลับใหโทษแกบานเมือง จึงทรงพระราชดําริใหแกไขการปกครอง
เปล่ียนแปลงเปนพระราชอาณาจักรสยาม เลิกประเพณีเมืองประเทศราชถวายดอกไมเงินดอกไมทอง
ดังเชนแตกอน” (สุจิตต วงษเทศ. 2543: 463)  

 

 จาการเปลี่ยนแปลงการปกครองในครั้งนั้น ทําใหชนกลุม ตางๆ เชน ขา เขมร ญวน แกว จีน 
จาม ลาว และ อ่ืนๆ ตกอยูภายใตการปกครองของ “สยาม” หรือทําใหทุกคนกลายเปน “ไทย” หมด 
การทําใหทุกชนชาติกลายเปนไทย ถือเปนความสําคัญที่กอใหเกิดการปรากฏตัวที่ชัดเจนขึ้น ของรัฐ
ชาติไทย ซึ่งกลายเปนความแนนอนและตายตัวขึ้นจากเดิม จากความสัมพันธทั้งในดานการคาขาย
และความสัมพันธทางการเมืองในขณะนั้นทําใหสยามประเทศไดนําพาตนเองไปสูกระบวนการ
การสรารัฐชาติสมัยใหมอยางเต็มตัว ดังเชนที่ คณะบรรณาธิการ วารสาร ไทยศึกษา ไดใหทัศนะ
เกี่ยวกับการปรับตัวของประเทศสยามในชวงที่ตองเผชิญหนากับประเทศเจาอาณานิคมวา 
 

การปฏิวัติอุตสาหกรรมในชวงคริสตศตวรรษที่ ๑๘ ไดกอใหเกิดกระแสโลกาภิวัตน ผานการไหลเวียน
ของสินคาอุตสาหกรรมและทุน สยามไดรับผลกระทบอยางชัดเจนในสมัยรัชการที่ ๔ และเกิดการเปลี่ยน 
แปลงครั้งใหญในสมัยรัชการที่ ๕ ของกรุงรัตนโกสินทร กลุมประเทศมหาอํานาจจากความสําเร็จในการ
ประดิษฐคิดคนเครื่องจักรและเทคโนโลยี กลายเปนศูนยกลางความเจริญ และกระทําตนเปนสถานีแม
ขายกระจายความเจริญตามเสนทางการคาและการเมือง สยามเผชิญกระแสการเปลี่ยนแปลงของโลก
ครั้นนั้น ผานการติดตอสัมพันธทางการเมืองและการคาระหวางประเทศอยางหลีกเล่ียงไมได โดยสยาม
ยึดนโยบายทางการเมืองที่มีความยืดหยุนสูง คือยอมปรับปรุงตนเองใหเปนเสมือนสถานีลูกขายรับความ
เจริญจากตะวันตกเขามาและพัฒนาใหเกิดความเจริญขึ้นตามหัวเมืองตางๆ ของสยาม หากการปรับตัว
ในครั้งนั้นของสยามไดนําพาตนเองเขาสูกระบวนการสรางรัฐชาติสมัยใหม (คณะบรรณาธิการ วารสาร 
ไทยศึกษา. 2550: 1)  
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 การปรับตัวตออํานาจอานานิคมในครั้งน้ันจึงเปนเหตุผลสําคัญที่นําพาประเทศสยามมาสู
กระบวนการสรางรัชชาติสมัยใหมที่มีการรับรูปแบบมาจากประเทศมหาอํานาจ ซึ่งทําให “รัฐชาติ
สยาม” หรือ “รัฐไทย” มีตัวตนที่ชัดเจนขึ้นในเวลาตอมาความชัดเจนในการสรางรัฐชาติ ซึ่งทําใหการ
บริหารและปกครองของประเทศสยามเปลี่ยนแปลงไปซึ่งตกเปนภาระหนาที่ของชนช้ันชั้นนําของ
สยามในเวลานั้นเปนสําคัญ การเปลี่ยนแปลงไปของภายใตอํานาจของประเทศสยามที่ปกครองหัว
เมืองตางอยูแตเดิม และการเสียดินแดนบางสวนใหกับประเทศเจาอาณานิคมอยางฝรั่งเศสที่ยังคงมี
อํานาจทับซอนกันอยูในขณะนั้น ไดนําไปสูการพยามยามลากเสนแบงพรมแดนที่ชัดเจนขึ้นตาม
ระบบ “แผนที่สมัยใหม” จึงถือเปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญในการสรางรัฐชาติ ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของ
การสรางและพัฒนารัฐชาติในดานตางๆตอไป ดังเชน ที่นักประวัติศาสตรชาวฝรั่งเศส Pierre Vilar 
ไดใหทัศนะเกี่ยวกับพรมแดนไววา  
 

“หากจะดูประวัติศาสตรของโลกใหชัด ตองดูที่พรมแดน” พรมแดนในทัศนะของ Vilar คือจุดเริ่มตนของ
ความเปนชาติ และประเทศ เปนจุดตั้งตน พรอมๆกับจุดส้ินสุดของรัฐสมัยใหมและขอบเขตความเปน 
อธิปไตย เปนเสนผนวกเอา “ความแตกตาง”  ของคนในชาติภายในพรมแดนเดียวกันและแยก “ความ
แตกตางกัน” ของคนนอกเสนพรมแดนออกไป แนวความคิดดังกลาวมองพรมแดนในฐานะองคประกอบ
สําคัญของรัฐชาติที่มีบทบาทในการผูกโยงประวัติศาสตร ของมนุษยและสังคมเขากับการดํารงอยู ของรัฐ
ชาติ อันกลายมาเปนศูนยกลางของชีวิตทางสังคมและคนนอกวัฒนธรรม (ปนแกว เหลืองอรามศรี. 
2545: 1)  

 
 จากทัศนะดังกลาวการทําความเขาใจกับแนวคิดเรื่องรัฐชาติจึงมักเริ่มตนที่ เสนพรมแดน 
การอยูภายใตสนพรมแดนเดียวกันจึงมักถูกมอง หรืออางอิงวาเปนกลุมคน หรือ ชาติเดียวกัน 
ถึงแมวาการเกิดขึ้นของชาติจะเปนประดิษฐกรรมที่เกิดขึ้นภายหลังการดํารงอยูของกลุมชนชาติ
ตางๆ ก็ตาม ภายใตการกําหนดพื้นที่จากเสนพรมแดนเปนหลัก เสนพรมแดนจึงกลายเปนเครื่องมือ
สําคัญในการจัดระเบียบ และสรางความเหมือนหรือความแตกตางใหเกิดขึ้นกับรัฐตางๆ รวมถึงเปน
สิ่งที่ถูกอางถึงเสมอในการสรางความสมานสามัคคี รวมถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนใน
ชาติ ในแงนี้จึงแสดงใหเห็นวา ชาตินั้นเปนสิ่งที่อยูเหนือจากความแตกตางของกลุมตางๆ ภายใตเสน
พรมแดนเดียวกัน ดังที่ ธเนศ อาภรณสุวรรณ ไดใหทัศนะเกี่ยวกับ รัฐสมัยใหมวา 
 

รัฐสมัยใหม (state) ในความคิดและทฤษฎีที่ไมอิงชนชั้นมักหมายถึง “ชุมชนมนุษยที่ประสบความสําเร็จ
ในการผูกขาดการใชกําลังอยางชอบธรรม ภายใตอาณาเขตที่กําหนด” (Montserrat Guibernau. 1996: 
47; อางอิงจาก Max Weber. 1946: 78) หลังจากการพัฒนาของรัฐซับซอนมากขึ้น นิยามของรัฐจะ
มุงเนนไปในลักษณะของ “องคกรที่เปนนามธรรม (abstract organization) ที่ไมใชทั้งมนุษยและไมใชทั้ง
ชุมชนมันไมเหมือนทั้งผูปกครองและผูถูกปกครอง หากแตรัฐมีลักษณะที่คลายกับบรรษัทที่มองไมเห็น 
(invisible corporation) การที่รัฐในความหมายหลังนี้ที่เหมือนกับบรรษัท ทําใหมันมีลักษณะของการเปน
บุคคลที่อิสระไดดวยขอนี้ทําใหกฎหมายรองรับการเปนนิติบุคคลของรัฐ ทําใหรัฐสามารถทําสัญญาและ
เปนเจาของทรัพยสินตางๆได 
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คุณลักษณะประการตอมาของรัฐคือการเปนองคอธิปตย รัฐสามารถใชอํานาจไดโดยไมตองแบงปนหรือ
ใชรวมกับใครทั้งส้ิน รัฐสามารถใชอํานาจในสองทางหลักๆ คือทางแรกไดแกบทบาทในการเปนองคกร
ทางจริยธรรมเปนผูสรางและออกกฎหมายใหทุกคนทําตาม ในทางที่สองรัฐใชอํานาจโดยผานทางการทํา
สงครามหรือความรุนแรง (เชน การใชกําลังทหาร ตํารวจ คุกตะราง การลงโทษตางๆ) ทั้งสองดานลวน
นําไปสูการบังคับปกครองทําใหผูอยูภายใตการปกครองของรัฐกลายเปนคนที่รัฐตองการหรือปารถนาที่
จะใหเปนอยางนั้น ลักษณะประการสุดทายคือการเปนอาณาเขตที่แนนอน (being t (Martin Van 
Creveld. 1999: 416) ในการรับรูและเขาใจเมื่อพูดถึงรัฐ คนมักพูดถึงรัฐที่แสดงออกผานบรรดาสถาบัน
ทางการเมืองการปกครองที่มีลักษณะพิเศษในการผูกขาดความรุนแรงและการใชอํานาจกับผูอื่น เชน 
รัฐบาล หนวยงานราชการตางๆ เปนตน มีหนาที่ใหญๆคือการรักษาความมั่นคงและสงบสุขในพ้ืนที่
ภายใตการปกครองของรัฐบาลทําหนาที่ทําหนาที่เก็บภาษีจากราษฎร กําหนดนโยบายเศรษฐกิจ บริหาร
จัดการสาธารณูปโภค บริหารความยุติธรรม และจัดการระบบการศึกษา เปนตน (ธเนศ อาภรณสุวรรณ. 
2520: 8) 

 

 ถึงแมวา “รัฐชาติ” ในประเทศไทยจะเปนประดิษฐกรรมใหมที่เกิดขึ้นใหมในชวงตนกรุง
รัตนโกสินทร ซึ่งเปนผลมาจากการปรับตัวที่เกิดจากการคุกคามของประเทศมหาอํานาจอยาง 
อังกฤษและฝรั่งเศสในขณะนั้น แตการเกิดขึ้นของรัฐชาติสมัยใหมนั้นมิไดเพียงแตเกิดขึ้นเพ่ือการ
แสดงความชัดเจนทางกายภาพใหปรากฏ หรือเปนเพียงการระบุตําแหนงบนแผนที่เพียงเทานั้น 
หากแตการเกิดขึ้นของรัฐชาติไทย ไดนําพาความสํานึกตางๆเกี่ยวกับ รัฐ และ ความเปนชาติ ใหเกิด
ขึ้นกับประชานชนซึ่งเปนสมาชิกของชาติ พรอมทั้งในขณะเดียวกัน ยังปดกั้นและแยกแยะ รวมถึง 
การขจัด ความความแตกตางทางชาติพันธุอ่ืนๆที่ไมใชชาติพันธุไทย หรือ แยกความเปนไทย ออก
จากสิ่งที่ ไมนับรวมกับความเปนไทย รัฐชาติในแงดังกลาวจึงทําหนา ที่เหมือนองคกรทางการเมืองที่
อาศัยกลไกตางๆ เชน กฎหมาย ภาษา รวมถึงการศึกษา ในการจัดระเบียบและแยกแยะความ
แตกตางเหลานั้นซึ่งกลายเปนบรรทัดฐานของสังคมที่มีผลตอสถานะที่สูงต่ําของประ ชากรในสังคม  
นอกจากเปนองคประกอบหนึ่งในกระบวนการสรางชาติแลว รัฐชาติยังกอใหเกิดสิ่งที่เรียกวาชนกลุม
นอยที่ไมถูกนับรวมอยูในกระแสหลักของสังคมเชนกัน ซึ่งเปนปญหาของรัฐชาติที่ตองแกไขมาโดย
ตลอด ซึ่งตอมาไดกลายเปนปญหาเชื่อมโยงกับเร่ืองของอํานาจและชนชั้น ที่เปนมรดกตกทอดมา
จนถึงปจจุบัน 

 
 4.1 แนวความคิดเรื่อง รัฐ ในทัศนะของมารกซซิสต 

 ในการศึกษาเรื่องรัฐที่เชื่อมโยงกับปญหาเรื่องชนชั้น  แนวความคิดที่ถูกพาดพิงถึงมากที่สุด
แนวทางหนึ่งคือการการศึกษาเรื่องรัฐในแนวทางของมารกซิสต  ถึงแมวามารกซจะมิไดทําการศึกษา
เรื่องนี้ไวอยางชัดเจน แตทัศนะของเขาที่มีตอรัฐก็ปรากฏอยูในงานเขียนตางๆและนํามาซึ่งการ
โตเถียงกันในหมูนักมารกซิสตอยางกวางขวางในเวลาตอมา มารกซไดทําการศึกษาและเขียนโปรแกรม
ในการศึกษาวาดวยเศรษฐศาสตรการเมืองในชวงทศวรรษที่ 1850  ซึ่งเขาไดแบงแนวทางในการศึกษา
ไวเปน 6 แนวทาง คือ  1. ทุน (Capital) 2. ทรัพยสินที่ดิน (Land Property) 3. แรงงานจาง (Wage 
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Lebour) 4. รัฐ (State) 5. การคาระหวางประเทศ (International Trade) 6. ตลาดโลก (World Market) 
หากแตมารกซเองไดศึกษาตามแนวทางของเขาไดสําเร็จเพียงแนวทางเดียวคือ หนังสือวาดวยเร่ือง
ทุน ถึงแมวางานของเขาจะกระจัดกระจายและแทรกอยูตามงานเขียนชิ้นตางๆเปนสวนมากก็ตาม  
แต Ralph Mliband ไดแยกทัศนะในการอธิบายเรื่องรัฐของมารกซออกเปน 2 ทัศนะ 
 

1.  ทัศนะแรก (Primary View of the State) มารกซอธิบายรัฐในฐานะเปนเครื่องมือในการกดขี่และอยู
ภายใตการควบคุมของชนชั้นครอบงําทางเศรษฐกิจในสังคมทัศนะนี้ปรากฏในอยูในงานหลายๆ ชิ้นของ
มารกซแตที่เปนที่รูจักและถูกนํามาอางบอยที่สุดในหมูนักมารกซิสตเห็นจะไดแกขอความที่ปรากฏอยูใน 
Communist Manifesto ซึ่งเขาเขียนรวมกับ เองเกลส ระหวางเดือน ธันวาคม 1847 ถึงเดือน มกราคม 
1848 “การบริหารของรัฐสมัยใหมเปนเพียงคณะกรรมการเพื่อจัดการธุรกิจรวมของนายทุนทั้งชนชั้น
เทานั้น” และอํานาจการเมือง “โดยเนื้อแทก็คือ การจัดการโดยอํานาจของชนชั้นหนึ่งเพ่ือกดขี่อีกชน
ชั้นหนึ่ง” นี่เปนส่ิงท่ีเรียกวา Marxist View of State) และเปนทัศนะเดียวที่ปรากฏอยูในลัทธิมารกซิสต-
เลนินนิสม 
2.  ทัศนะที่สอง ( The Secondary View of the State) มารกซอธิบายรัฐในฐานะที่เปนอิสระจากและอยู
เหนือชนชั้นทั้งสังคมทั้งหมด เปนพลังครอบงําในสังคมยิ่งเสียกวาเปนเครื่องมือของชนชั้นครอบงํา 
ทัศนะการมองรัฐในแนวนี้ปรากฏอยูในงานเขียนชื่อ The 18th Brumaire of Louis Bonaparts) ซึ่ง
มารกซไดวิเคราะหรัฐโบนาบารท (Bonopartist State) ในฝรั่งเศสวาเปนชวงที่รัฐมีความเปนอิสระจาก
ชนชั้นหนึ่งชนชั้นใดมีสถานะอยูเหนือในสังคม (ศักดินา ฉัตรกุล ณ อยุธยา. 2526: 16-17) 

 

 นอกจากนี้หลังจากที่มารกซเสียชีวิตแลวหนึ่งปความพยายามครั้งสําคัญในการรวบรวม
แนวความคิดของมารกซที่เกี่ยวกับรัฐไดถูกดําเนินการตอโดย เองเกลส ซึ่งเปนแนวความคิดที่
ดําเนินไปในทิศทางเดียวกัน และถือเปนตนกําเนิดในการอธิบายเรื่องบทบาทของรัฐอยางเปนระบบ
ดวยแนวคิดของลัทธิมากรกซิสต แองเกลสไดอธิบายวา 
 

รัฐมิไดเปนอํานาจบังคับเหนือสังคมซึ่งหาที่มามิได…หากแตมันเปนผลิตผลของสังคม ณ ขั้นตอนของ
การพัฒนาการที่แนนอน ทั้งเปนเครื่องมือแสดงใหเห็นวาสังคมนี้ไดเขาสูยุคแหงความยุงยากที่ไมอาจ
แกไขปญหาความขัดแยงไดในตัวเอง ความแตกแยกที่เปนปรปกษอันไมอาจประนีประนอมกันไดและ
ปราศจากกําลังที่จะทําใหหลุดพนจากสภาพดังกลาว แตเพ่ือที่จะมิใหความเปนปรปกษและชนชั้นซึ่งมี
ผลประโยชนทางเศรษฐกิจขัดแยงกันเหลานี้ทําลายตนเองและสังคมไปกับการตอสูอันไรผล จึงกลายเปน
เรื่องจําเปนที่จะตองมีอํานาจอันหนึ่งซึ่งดูเหมือนวาอยูเหนือสังคม ซึ่งคอยผอนคลายความขัดแยงและ
รักษาไวภายใตขอบเขตของ “กฎเกณฑ” อํานาจนี้มีกําเนิดมาจากสังคมแตมันตั้งตัวเองอยูเหนือสังคม
และแยกตัวเองออกจากสังคมยิ่งขึ้นทุกที นี่แหละคือรัฐ และดวยเหตุที่รัฐถือกําเนิดมาจากความจําเปน 
เพ่ือควบคุมความเปนปรปกษทางชนชั้น และในขณะเดียวกันมันก็ถือกําเนินขึ้นมาทามกลางความ
ขัดแยงของชนชั้นเหลานี้ ดั้งนั้นโดยกฎเกณฑแลวมันจึงเปนรัฐของชนชั้นครอบงําทางเศรษฐกิจซึ่งมี
อํานาจมากที่สุด และก็โดยอาศัยรัฐเปนเครื่องมือพวกเขาจึงกลายเปนชนชั้นครอบงําทางการเมืองไป
ดวยและนี่คือการไดมาซึ่งเคร่ืองมือใหมในการปราบปรามขูดรีดชนชั้นผูถูกกดขี่ (ศักดินา ฉัตรกุล ณ 
อยุธยา. 2526: 17-18) 
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 ทัศนะของมารกซ และ แองเกลล ที่กลาวมานี้เปนแนวทางที่คลายคลึงกัน นั้นคือการ
อธิบาย รัฐ ในทัศนะที่เปนเครื่องมือและกลไกทางอํานาจที่ครอบงําชนชั้น ที่ชนชั้นที่สูงกวาใชเปน
เครื่องมือในการขูดรีดจากอีกชนชั้นหนึ่งโดยมีระบบเศรษฐกิจหรือทุนเปนหลักสําคัญในการหา
ผลประโยชน รัฐในความหมายที่อธิบายมาไดแสดงใหเห็นวาชนชั้นที่ครอบงําในทางเศรษฐกิจใน
สังคมนั้นเปนกลุมเดียวกันกับชนชั้นที่ครอบงําในทางการเมืองที่กุมอํานาจรัฐและกลไกตางๆ และ
อํานาจทางชนชั้นชั้นเหลานี้สามารถเปลี่ยนถายหรือเปลี่ยนรูปไปเปนอํานาจของรัฐไดในเวลา
เดียวกัน ในทฤษฏีวาดวยการอธิบายรัฐในลัทธิมารกซิสต ไมวาจะเปนมารกซหรือในทัศนะของเอง
เกลสเองก็ตามจึงมิไดมอง รัฐ ในฐานะที่เปนขอตกลงรวมกันหรือการเปนตัวแทนของสังคมสวนรวม
รวมกัน หากแตเปนการอธิบายเพื่อปฏิเสธเหตุผลดังกลาวและมุงเนนที่จะเสนอขอเท็จจริงที่วาสังคม
ประกอบดวยความแตกตางและขัดแยงกันทางผลประโยชนของแตละชนชั้น รัฐจึงเปนเครื่องมือใน
การแสวงหาผลประโยชนสําหรับชนชั้นที่สามารถควบคุมและบริหารอํานาจของรัฐได อีกทั้งนําไปสู
การครอบงําชนชั้นที่อยูต่ํากวาได 
  ในการศึกษารัฐในแนวทางนี้ “รัฐ” จึงเปนสิ่งที่ถือกําเนิดมาจากที่สังคมที่เปนสังคมแหง
ชนชั้นในขณะเดียวกัน ความไดเปรียบทางผลประผลประโยชนทางเศรษฐกิจ ไดสถาปนาองคกรแหง
อํานาจทางการเมืองที่เรียกวา “รัฐ” เพ่ือเปนเคร่ืองมือในการตอสูทางชนชั้นและรักษาสถานะที่
ไดเปรียบของตนเองไว ผลของการตอสูทางชนชั้นในสังคมทีสามารถเติบโตและกาวหนากวาจน
กลายมาเปนชนชั้นนําทางเศรษฐกิจที่มีความเขมแข็งในสังคมไดแลว พวกเขาก็จะใชอํานาจทางชน
ชั้นซึ่งไดเปรียบกวาของตนในการชวงชิงเอาอํานาจรัฐมาเปนของตนในแนวทางนี้ รัฐจึงตกเปน
เครื่องมือหน่ึงที่อยูภายใตการครอบงําจากชนชั้นใหมนี้เร่ือยไป ซึ่งขึ้นอยูกับแตละขั้นตอนของการ
พัฒนาการทางสังคม 

 ดังน้ันการมองรัฐในทัศนะแรกของลัทธิมารกซิสต ซึ่งประกอบดวยทัศนะของมารกซ เอง
เกลส รวมถึงเลนิน ใชคําอธิบายเกี่ยวกับรัฐและบทบาทของรัฐที่มีความสัมพันธกับชนชั้นทาง
เศรษฐกิจเปนหลัก การอธิบายในลักษณะนี้ทําใหรัฐโดยทั่วๆ ไปตกอยูภายใตการครอบงําและ
กลายเปนเครื่องมือของชนชั้นครอบงําหรือสวนมากจะเปนชนชั้นสูงที่มีอํานาจทางเศรษฐกิจหรือชน
ชั้นนายทุนในแตละสังคม  ปฏิบัติการของรัฐจึงลวนแตเปนไปตามการบงการที่เปนผลประ โยชนของ
ชนชั้นครอบงํา อีกทั้งชนชั้นครอบงําในแตละสังคมยังสามารถถายอํานาจครอบงําทางชนชั้นดังกลาว
ไปสูอํานาจรัฐไดอยางอัตโนมัติ กลาวคือเม่ือมีอํานาจทางเศรษฐกิจก็จะสงผลตอการมีอํานาจทาง
การเมืองไดเชนกัน 
 4.2 แนวความคิดเรื่องรัฐและอํานาจของรัฐในทัศนะของ มิเชล ฟูโกต 

 มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) มองการเมืองการปกครองสมัยใหมออกเปนสองดานดวย
กับดานแรกเขามองวาการปกครองสมัยใหมนั้นเปนมรดกตกทอดมาจากอดีตเชนการปกครองสมัย 
ใหมในยุโรปเปนมรดกตกทอดมาจากสมัย กรีก โรมัน และคริสเตียน และอีดานหนึ่งเปนผลมาจาก
การเปลี่ยนแปลงของสังคมที่เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในราวศตวรรษที่ 16-18 ในการ
วิเคราะหของฟูโกตเขามิไดแบงแยกอํานาจออกเปนสองขั้ว ชนชั้นครอบงํา/ชนชั้นที่ถูกครอบงํา 
นายทุน/กรรมกร เหมือนดังเชนแนวทางของมารกซิลต หากแตเขามองวามนุษยถูกรอยเรียงขึ้นเปน
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สังคมดวยการถักทอสายใยแหงอํานาจ และสายใยแหงอํานาจเหลานี้มิไดดํารงอยูอยางโดดเดี่ยว
หากแตเกิดขึ้นควบคูกับกับสิ่งที่เขาเรียกวาความรูเสมอ ฟูโกตมีความสนเรื่องวาทกรรมทางอํานาจที
อางอิงความรูในศาสตรตางๆมาใชในการครอบงําความคิดและการกระทําของผูคนดังเชนที่ รัตนา 
โตสกุล ไดกลาวไววา 

 
ความสนใจของฟูโกตที่มีตอวาทกรรมที่ปรากฏในศาสตรที่เกี่ยวของกับมนุษย คือ วาทกรรมทํางานได
อยางไรในการอางอิงความรูจากศาสตรตางๆมาครอบงําการคิดและการกระทําของมนุษย ฟูโกตไมเคย
ไววางใจ (ทฤษฎี แนวคิดศาสตรตางๆ) และต้ังขอสงสัยกับการอวดอางความเปนสัจจะหนึ่งเดียวของ
ศาสตรตางๆเสมอ ฟูโกตชี้ใหเห็นวาจุดเดนของปรัชญาการเมืองตะวันตก คือ การสรางขอสรุปเชิง
นามธรรมทั้งในดานหลักการและอุดมคติ เชน ทฤษฎีตางๆ และคิดคนรูปแบบแนวทางที่มีความยุติธรรม 
และนําขอสรุปเหลานั้นมาชีนําและครอบงําความคิดและพฤติกรรมของมนุษย 
เจตจํานงในการแสวงหาความรูเหลานี้แหละที่นําไปสูการปฏิบัติการของอํานาจในสังคมตะวันตก หนาที่
ของเราก็คือ การเลิกการทําตามตัวแบบของสังคมหรือขอเสนอจากทฤษฎีที่แสวงหาสังคมอุดมคติ แตตั้ง
คําถามตอการทํางานของอํานาจในสังคมแทน ฟูโกตคิดวา หนาที่ทางการเมืองของสมาชิกในสังคม ก็คือ
การวิพากษการทํางานของสถาบันตางๆ โดยเฉพาะสถาบันที่ เปนทางการที่พยายามนําเสนอ
ภาพลักษณของความเปนกลางและเปนอิสระจากอํานาจหลักในสังคม ทั้งนี้เพ่ือใหหนากากที่ปดไว
เปดเผยใหเห็นโฉมหนาที่แทจริงนั่นแหละจึงจะทําใหมวลชนตอบดโตไดตรงประเด็น (รัตนา โตสกุล. 
2548: 74-75) 

 

 ดวยทัศนะของฟูโกตที่มุงเนนวิเคราะหใหเห็นถึงความสัมพันธกันระหวางสิ่งเขาเรียกวา 
อํานาจ และ ความรูไดนําไปสูการเปดเผยในเห็นเห็นถึงวาทกรรมของอํานาจที่มีผลตอการครอบงํา
ความคิดของคนในสังคมโดยเฉพาะอยางยิ่งคือ วาทกรรมเรื่องอํานาจที่รัฐใชในการ ควบคุม ครอบงํา 
ความคิดและพฤติกรรมของประชาชนในสังคม ในการวิเคราะหเกี่ยวกับแนวความคิดเรื่องอํานาจของ
รัฐน้ัน ฟูโกต ไดจําแนกพัฒนาการของรัฐออกเปนสามขั้นตอนใหญคือ 
 

ฟูโกตมองวาในยุคกลางซึ่งอํานาจอยูในมือของพระมหากษัตริยรัฐมีลักษณะเปนรัฐเชิงกฎหมาย 
(juridical state) คือการใชกฎหมายเปนเครื่องมือสําคัญที่สุดของรัฐ อํานาจหลักคืออํานาจอธิปตย 
(sovereignty) ซึ่งก็คืออํานาจตามเจตจํานงหรือความประสงคขององคอธิปตย หรือประมุขของรัฐ รัฐ
แบบนี้เนนการรักษาอาณาเขต (territory) ซึ่งถือเปนสมบัติของกษัตริยหรือเจาชาย (prince) รัฐประเภทนี้
ปกครองดวยกฎหมาย (ซึ่งมีที่มาจากศาสนาหรือแหลงอ่ืนๆแตสวนสําคัญหนึ่งก็คือจากพระราชบัญญัติ
หรือกฎหมายที่ออกโดยพระราชา) จุดประสงคของรัฐคือการปกปองอํานาจขององคอธิปตย ซึ่งก็คือ
ปกปองสมบัติขององคอธิปตย ซึ่งก็คืออาณาเขตของรัฐนั่นเอง รัฐแบบนี้ถาเปนรัฐรุนยุคกลางเชนกันแต
เกาแกกวา คือรัฐท่ีปกครองโดยองคศาสนา ก็อาจมีเปาหมายเพื่อชีวิตที่ดีและยุติธรรม (good and just 
life) และมุงสูการปลดเปลื้อง อํานาจของทั้งกษัตริยและศาสนจักรลวนมีที่มาจากพระเจา 
ในคติการปกครองดังกลาวซึ่งพบในยุคเรอเนสซองส คือคติที่ปรากฏในหนังสือ The Prince ของ 
Machiavelli เห็นชัดวามีวัตถุประสงคที่ตางไปจากคติแบบศาสนาโดยสิ้นเชิง ใน The Prince จุดเนนคือ
อํานาจของกษัตริยที่เกี่ยวเนื่องกับอาณาเขตที่เขาปกครอง จะธํารงรักษาอํานาจไวไดอยางไร จะขยาย
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เพ่ิมอํานาจไดอยางไร จะรักษาขยายเพิ่มอาณาเขตของกษัตริยไดอยางไร…
พอถึงชวงศตวรรษที่ 16-17 ไดเกิดแนวคิดใหมเกี่ยวกับรัฐขึ้น ซึ่งกลาวไดวาเปลี่ยนแนวคิดเกี่ยวกับการ
ปกครองที่พลิกหนามือเปนหลังมือ เกิดรัฐที่อาจเรียกไดวาเปนรัฐแหงการบริหารจัดการ (administrative 
state) ซึ่งสะทอนอยูในหนังสือ เชน Miroir Politique ของ La Perriere หนังสือเรื่อง Anti Machiavelli 
ของพระเจาเฟรเดอริกมหาราช เปนตน หนังสือดังกลาวเนนส่ิงที่ตรงกันขามกับหนังสือของ Machiavelli 
โดยสิ้นเชิง กลาวคือ ในชวงยุคกลางที่ศาสนาคริสตและระบบฟวดัลครอบงําเปาหมายหรือเหตุผลของรัฐ 
เปนสาเหตุผลเชิงศาสนาคือการปลดเปลื้องบาปของมนุษย สวนในยุคของหนังสือ The prince เปาหมาย
อยูที่การรักษาอํานาจของกษัตริยหรือองคอธิปตย แตโลกยุคสมัยใหมไดเริ่มเกิดมีเปาหมายหรือเหตุผล
ของรัฐ (Reason of State) ซึ่งไมใชเพ่ือใครอื่น ไมวาจะเปนศาสนาหรือกษัตริย แตรัฐดําเนินงานหรือ
ดํารงอยูก็เพ่ือตัวรัฐเอง… ดังนั้นเมื่อเกิดสิ่งที่เรียกวา Reason of State ขึ้น ตรรกะใหญก็คือการธํารงไว
ซึ่งรัฐและดําเนินไปตามกฎของรัฐ เพ่ือการรักษารัฐ การดํารงอยูตอไปของรัฐ
ในชวงนี้ไดเกิดประเด็นใหมแหงการศึกษาคือประชากร (population) ความคิดเรื่องตํารวจ (police) 
ความคิดเรื่องสวัสดิการ (welfare) ฯลฯ เกิดขึ้นรายลอมสัมพันธกัน แตยังไมเกิดเปนรัฐสวัสดิการเต็มที่
เชนในปลายทศวรรษที่ 19-20 การเกิดรัฐแนวรัฐสวัสดิการ ซึ่งเปนการขยายตัวเต็มที่ของสิ่งที่เรียกวา 
government หรือ govermentalization of state นี้ จึงเปาผลผลิตใหมที่ออกดอกออกผลในชวงทศวรรษ
ที่ 19 นี้เอง เปาหมายของรัฐในชวงนี้ไมใชตัวรัฐเอง (อยางเดียว)แตเปนประชากร (ธีรยุทธ บุญมี. 2551: 
134-136) 

 

 จากการจําแนกการพัฒนาการของรัฐในยุคตางของฟูโก ไดนําไปสูการวิเคราะหปฏิบัติการ
ของรัฐที่มีความเชื่อมโยงกับวาทกรรมเชิงอํานาจในการปกครอง ฟูโกเริ่มวิเคราะหวาทกรรมเรื่อง
อํานาจของรัฐสมัยใหมดวยการเริ่มตนจากสิ่งที่เรียกวา เหตุผลแหงรัฐ (reason of state) โดยเขา
มองวาการปก ครองสมัยใหมจะเกิดขึ้นไดตองเกิดขึ้นมาจากเหตุผลของรัฐ ซึ่งเปนเหตุผลที่ทําใหทั้ง
รัฐและประชากรมีเปาหมายที่จะพัฒนารวมกัน และเริ่มละเอียดซับซอนขึ้นในการปกครองของ
รัฐสมัยใหม ทําใหการปกครองในรัฐสมัยใหมมีความแตกตางไปจากรัฐในสมัยเกา ที่มีลักษณะของ
การปกครองแบบ พอปกครองลูก พระเจาปกครองโลก ผูนําปกครองชุมชน โดยเฉพาะการเกิดขึ้น
ของแนวคิดเรื่องประชากร และ ปจเจกบุคลขึ้นทําใหรัฐตองมีการบริหารการปกครองที่แตกตางไป
จากเดิมและมีความจําเปนที่จะตองหา เหตุผลของรัฐมารองรับความ ชอบธรรมในการปกครอง
ประชากร อน่ึง ฟูโกตพยามยามชี้ใหเห็นคือทฤษฎีที่เกี่ยวกับตํารวจ ที่เกิดขึ้นควยคูกับการปกครอง
แบบรัฐสมัยใหม ซึ่ง ธีรยุทธ บุณมี ไดกลาวถึงที่มาของการเกิดเหตุผลแหงรัฐวาประกอบดวยแนวคิด 
2-3 ประการคือ 

 
ความคิดแรกก็คือการมองความหมายการเมืองเปล่ียนแปลงไปจากเดิม โดยมองความคิดการเมืองวา
เปนเรื่องความสัมพันธระหวางการปฏิบัติกับความรู โดยเฉพาะความรูเฉพาะที่เรียกวาความรูการเมือง 
ถาพิจารณาตามนักบุญ Thomas Aquinas ผูปกครองตองเปนผูทรงคุณธรรม ถาถามเพลโต กษัตริยตอง
เปนนักปราชญ ซึ่งไมเกี่ยวกับเมืองหรือการเมือง แตนี่เปนครั้งแรกที่ผูปกครองรัฐตองเปนนักการเมือง 
และตองมีความสามารถทางการเมืองและความรูเฉพาะบางอยาง 
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ความรูทางการเมืองไมใชความรูเกี่ยวกับสิทธิสวนบุคคล หรือกฎหมายธรรมชาติ หรือกฎหมาย
ศักดิ์สิทธิ์!! แตงเปนความรูเกี่ยวกับพลังอํานาจความเข็มแข็งของรัฐ ขีดความสามรถของรัฐ ความรูที่จะ
ทําใหส่ิงเหลานี้ดํารงอยูได และขยายตัวเติบโต ทั้งนี้ยอมตองรวมความรูดังกลาวที่เปนของรัฐคูแขง รัฐ
ปฏิปกษกับตัวเอง หรือรัฐที่เปนเพ่ือนบางของตัวเอง
รัฐบาลจึงเปนมากกวาการมีนโยบายและการปฏิบัติตามหลักการบางอยางดวยเหตุผล หรือดวยปญญา
อันวิเศษ หรือศีลธรรมจรรยาท่ีดี รัฐบาลตองมีวิถีชีวิตของตนเอง มีความเขมแข็ง ศักยภาพ อัตราการ
เติบโตในพลังอํานาจดานตางๆของตนเอง ความรูบางอยางจึงตองถูกสรางขึ้น โดยครั้งแรกใชชื่อวา “เลขคณิต
ทางการเมือง” (Political Arthmetic) และภายหลังเรียกกันใหมวา statistics (ส่ิงที่เกี่ยวกับรัฐหรือ state)  
ความคิดที่สองที่เกี่ยวเนืองกับเหตุผลแหงรัฐก็คือ ความคิดใหมเรื่องความเชื่อมโยงระหวางการเมืองกับ
ประวัติศาสตร ในอดีตความคิดเรื่องธรรมชาติของรัฐก็คือความสมดุลระหวางองคประกอบสวนตางๆของ
รัฐ โดยมีกฎหมายที่ดีเปนส่ิงกํากับดูแล จนกวารัฐยอยๆ เหลานี้จะรวมตัวเปนจักรวรรดิใหญครั้งสุดทาย
กอนที่พระเยซูคริสตจะเสด็จกลับมาปกครองโลกอีกหน แตในความคิดประวัติศาสตรแบบใหม รัฐตางๆ
ไมมีเปาหมายสุดทายวาจะเปนอยางไร มันรูแตเพียงวามันเปนอํานาจหนึ่งซึงตองสูแขงขันหรือทํา
สงครามกับอํานาจอื่นๆ อดีตเปนเชนนี้ ปจจุบันเปนเชนนี้ อนาคตอันใกลเปนเชนนี้ อนาคตยาวไกลก็
เปนเชนนี้ 
ความคิดที่สามก็คือ การหมดความหมายของปจเจกบุคคลในสายตาของรัฐ การที่รัฐดํารงอยูเพ่ือตัวมัน
เอง เปนจุดมุงหมายสุดทายของตัวมันเอง ส่ิงที่มันกังวลสนใจจึงอยูเฉพาะกับประเด็นการดํารงอยูของมัน 
การเสริมความเขมแข็งของตัวมันเอง โดยไมตองสนใจไยดีกับตัวบุคคล (จะสนใจก็เฉพาะองครวมของ
บุคคลในฐานะเปนประชากร) บุคคลจะทําอะไรในชีวิต การงานของเขา ความคิดของเขา การอยูหรือการ
ตายของเขา ไมสําคัญถาหากวามันไมมีสวนชวยเสริมปจจัยความเขมแข็งใหกับรัฐ ชีวิตของปจเจกบุคคล  
ผลงานของเขา ชีวิตของเขา การตายของเขา จะมีคาก็ตอเมื่อมันทําไปเพ่ือผลประโยชนของรัฐเทานั้น  
(ธีรยุทธ บุญมี. 2551: 138-139) 

 
 หลังจากการที่แนวคิดเรื่องประชากรกลายเปนแนวคิดสําคัญในการปกครอง รัฐสมัยใหมจึง

มีความจําเปนที่จะตองสรางองคความรูมารองรับเพ่ือสรางความชอบธรรมในการปกครอง  ฟูโกต
พยายามชี้ใหเห็นวาในกระบวนการปกครองของรัฐสมัยใหมนั้น ไดกอใหเกิดผลที่ตามมาคือ การ
สรางอํานาจเพื่อควบคุม ดูแล และสอดสอง ปจเจกของประชากรภายใตการปกครองตลอดเวลา ฟูโกต 
เชื่อวา รางกาย และ ความคิด ของเราถูกกระทําจากวาทกรรมอํานาจและความรูที่สรางโดยรัฐ
ตลอดเวลา เขาปฏิเสธภูมิปญญาที่เกิดจากยุคทันสมัยนิยมแตเขากลับแสดงใหเห็นถึงกระบวนการที่
เกิดขึ้นในยุคสมัยใหมนิยมน้ันเมไปดวยวาทกรรมแหงอํานาจผานการทํางานดวยกลไกตางๆของรัฐ 
ดังเชนที่ รัตนา โตสกุล ไดนําเสนอแนวความคิดของฟูโกตผานสิ่งที่เรียกวา เทคโนโลยีแหงอํานาจ 
(Technologies of power) วา 

 ฟูโกตสะทอนใหเห็นวา ในทุกกระบวนการของการสรางความทันสมัยใหสังคมปจจุบันได
กอใหเกิดผลที่ตามมา คือ อํานาจที่กระทําตอรางกายและความคิดของปจเจกโดยผากลไกอํานาจ
ของรัฐที่ใชการดูแล สอดสอง เฝาระวัง ตรวจตราและควบคุมปจเจก งานเขียนชิ้นสําคัญที่สุดในเรื่อง
อํานาจและการครอบงําของเขา มีชื่อ Discipline and Punish (1977) เขาสะทอนภาพสังคมทุนนิยม
สมัยใหมที่แมแตชีวิตสวนตัวของปจเจกก็ยังถูกควบคุม เฝาระวังและจัดการโดยเทคโนโลยีแหง
อํานาจรัฐ 
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ฟูโกตตรวจสอบการเปลี่ยนผานจากสังคมจากยุคกอนหนากับยุคสังคมทุนนิยมสมัยใหม ในยุคกอนหนา
สังคมทุนนิยมสมัยใหม วินัยและการลงโทษจะอยูในแบบวัฒนธรรมแหงการแสดงในพื้นที่สาธารณะ ใน
ยุคปจจุบันเปล่ียนมาเปนแบบวัฒนธรรมแหงการควบคุมจากภายใน (รัตนา โตสกุล. 2548: 76) 

 

 นอกจากนั้น ฟูโกตยังชี้ใหเห็นกระบวนการทํางานของวาทกรรมของอํานาจที่รัฐใชในการ 
ควบคุม สอดสอง ดูแล และเฝาระวังปจเจกบุคคลของรัฐ ผาการยกอยางการกอสรางทัณฑสถาน 
 

ฟูโกตไดใชขอมูลเรื่องการกอสรางทัณฑสถานที่ควบคุมนักโทษ ออกแบบโดย เจรามี่ เบนธัม(Jeremy 
Bentham) ในการทําความเขาใจวาเกิดอะไรขึ้นกับสังคมทุนนิยมในชวงศริสตศตวรรษที่ 19 โครงการนี้
เปนการปฏิรูประบบราชทัณฑในการควบคุมนักโทษ โดนใชความรูทางสถาปตยกรรมออกแบบคุกที่
เรียกวา แพนนอบติคอน “Panopticon” (pan = all, optic = seeing) อาคารนี้ออกแบบในลักษณะที่
นักโทษแตละหองขังจะมองไมเห็นกัน แตทุกหองจะมองเห็นหอคอยผูคุมนักโทษที่อยูตรงกลาง ลักษณะ
การจัดวางแบบนี้ทําใหนักโทษในแตละหองไมสามารถมีปฎิสัมพันธทางสังคมหรือส่ือสารกันเองได แตจะ
ถูกทําใหรูสึกอยูตลอดเวลากําลังถูกจองมองเฝาดูจากผูคุมท่ีอยูบนหอคอยกลาง อยางไรก็ตาม พวก
นักโทษจะมองไมเห็นผูคุมนักโทษ พวกเขาจะไมมีวันมองเห็นไดเลยวา เมื่อไหรผูคุมจะอยูประจําตรง
หอคอยกลาง หากทวาพวกเขาจะรูสึกอยูตลอดเวลาวามีคนเฝามองดูอยูตลอดเวลา และที่สุดพวกเขาก็
เฝาระวังควบคุมตนเองไปโดยปริยาย(รัตนา โตสกุล. 2546: 77) 

 

 การยกตัวอยางการกอสรางทัณฑสถานแบน แพนนอบติคอน ของฟูโกตไดแสดงใหเห็น
วิธีการทํางานในการควบคุมประชากรของรัฐที่ไมใชแคการลงโทษจาดภายนอก หากแตเปนการสราง
การควบคุมม่ีเกิดจากภายในตัวปจเจกของประชากรเอง เหลานี้ถือเปนปฏิบัติการที่ไมเพียงแตเปน
การควบคุมทางรางกายเพียงเทานั้นหากแตเปนความแบบเนียนที่เขาไปควบคุมในความคิดของประชากร 

 จากการศึกษาเรื่อง รัฐและกระบวนการทํางานของรัฐ ไดแสดงใหเห็นวารัฐที่กอตัวขึ้นใน
สมัยใหมนั้นไมเพียงเปนองคกรทางการเมืองเทานั้นหากแตยังแฝงไวปฏิบัติการเชิงอํานาจ และ ชน
ชั้น รวมถึงการที่รัฐไดกลายเปนสถานบันที่คอย ตรวจสอบ ควบคุม และ เฝาระวัง ใหประชากรใน
ภายใตการปกครองดําเนินไปในทิศทางและอุดมการณที่รัฐและชนชั้นที่มีอํานาจในการควบคุม
อํานาจของรัฐตองการ ดังน้ันการเกิดขึ้นของรัฐโดยเฉพาะรัฐสมัยใหมจึงไมไดตองการใหเกิดความ
แตกตางและหลายหลากภายในรัฐเดียวกัน หากแตในทิศทางตรงกันขามรัฐมีหนาที่ในการหลอหลอม
ดวยวิธีการและกลไกตางๆใหประชาชนในในรัฐมีความเปนหน่ึงเดียวกันหรือเปนหน่ึงเดียวกนัเทานัน้ 
เชนเดียวกันกับรัฐไทย ที่มีวาทกรรมเชิงอํานาจในการหลอหลอมใหความแตกตางทางเชื้อชาติที่มีอยู
กอนหนาการเกิดรัฐชาติสมัยใหม ใหกลายเปนอันหน่ึงอันเดียวเดียวกัน คือมีความเปนไทยเหมือนกัน 
อีกทั้งในขณะเดียวกันก็พยายามขจัดและปดกั้นความแตกตางที่อยูนอกเหนือจากความเปนไทยที่รัฐ
ตองการ  ดังน้ันรัฐจึงทําหนาที่เปนองคกรที่คอยตรวจสอบ ควบคุม และเฝาระวัง ใหการนําเสนอ
ความเปนไทยนั้นดําเนินไปตามรูปแบบตายตัวและเปนไปตามอุดมการณและเหตุผลที่รัฐตองการ 
วาทกรรมเรื่องชนชั้น และ อํานาของรัฐ จึงเปนเหตุผลสําคัญที่สงผลตอรูปแบบการนําเสนอความเปน
ไทย และ สรางสํานึกความเปนไทยใหเกิดขึ้นตอการรับรูของประชากรในสังคม มาโดยตลอด 
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5. เอกสารที่เก่ียวของกับ แนวความคิดเร่ือง ชาติ (nation) 
 แนวความคิดเรื่อง “ชาตินิยม” เปนแนวความคิดที่มีความสัมพันธผูกโยงกับอีกสองแนวคิด 

คือ รัฐ และ ชาติ ซึ่งไดทําหนาที่เกี่ยวของกัน ดังน้ันการทําความเขาใจกับแนวความคิดเรื่องชาติ 
(nation) จึงเปนแนวคิดสําคัญที่จะนําไปสูความเขาใจเกี่ยวกับเรื่องชาตินิยม จาการทําความเขาใจ
กับความหมายของชาติในเบื้องตนน้ัน มีการตีความในความหมายที่แตกตางกันออกไป เชน  
 

ชาติ คือ ผูคนซึ่งมีสวนคลายคลึงกันในลักษณะทางประชากรและวัฒนธรรม มีความรูสึกเปนชุมชน คือ 
แสดงอัตลักษณในฐานะกลุมที่แตกตางอยางเห็นไดชัดเจนจากกลุมอื่นๆ และมีความตองการที่จะ
ควบคุมดูแลตนเองในทางการเมือง จากความหมายของชาติเชนนี้ ชาติจึงเปนสถาบันที่จับตองไมได 
ชาติคือ วิญญาณหรือลักษณะทางจิตวิญญาณตัวอยางเชน ชาวไทย คือ รัฐของชาวไทย อันไดแก 
ราชอาณาจักรไทย  (กุลยา วิวิตเสวี. 2554: 23-24) 

 

 จากแนวความคิดดังกลาวของ กุลยา วิวิตเสวี ไดแสดงใหเห็นองคประกอบโดยรวมที่
ประกอบกันขึ้นเปนชาติ ซึ่งพอจะแบงเปนองคประกอบที่สําคัญของชาติไดสามประการดังน้ี คือ      
1. ความคลายคลึงกันทางประชากรและวัฒนธรรม 2. ความรูสึกเปนชุมชน 3. ความปรารถนาทีจ่ะ
แยกตัวทางการเมือง ดังที่ กุลยา ววิิตเสวีไดใหรายละเอียดไวดังนี้ 
 

ความคลายคลึงกันในลักษณะทางประชากรและวัฒนธรรม : ความคลายคลึงที่ผูคนมีอยูรวมกันทําใหเกิด
ชาติ ความคลายคลึงดังกลาวเปนลักษณะทางประชากร เชน ภาษา เชื้อชาติและศาสนา หรือ อาจเปน
วัฒนธรรมหรือประสบการณทางประวัติศาสตร กอนปฏิรูปการปกครองของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาฯ รัชกาลที่ 5 ประชากรในประเทศไทยมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เมื่อมีการสถาปนา
รัฐชาติสยามโดยการตีเสนเขตแดนตายตัวและสรางชาตินิยมจากศูนยกลางของประเทศเพื่อจุดมุงหมาย
ทางการเมือง ประชากรที่หลากหลายดังกลาวถูกทําใหเปนเอกภาพ เพ่ือ “รวมเลือดเนื้อชาติเชื้อไทย” 
การสรางเอกภาพทวีความเขมขนขึ้นอีกภายหลังเปล่ียนแปลงการปกครองเมื่อ พ.ศ. 2475 โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ใชนโยบายรัฐนิยมบีบบังคับใหพลเมืองในเขตดินแดน
ทั้งหมด ไมวาเชื้อชาติ ศาสนาและภาษาใดใหเปนคนไทยเหมือนกันหมด(ธเนศ อาภรณสุวรรณ. 2549: 
199-194) สําหรับประเทศไทย เราอาจกลาวไดวา ความเปนชาติไทยของคนไทยเกิดจากกระบวนการ
สรางชาติตั้งแตสมัยสถาปนารัฐสยามจนถึงปจจุบัน  
ความรูสึกเปนชุมชน : ความรูสึกเปนชุมชนของผูคนมีสวนในการใหความหมายแกชาติ ความสําเหนียก
เปนสวนสําคัญในขอนี้ไมวาความคลายคลึงกันในเชิงภาวะวิสัยจะเปนอยางไร กลุมของผูคนยอมไมใช
ชาติ เวนแตผูคนกลุมนั้นจะรูสึกเชนนั้น กลาวคือ ผูคนที่อยูคลายคลึงกันดังกลาวผูกมัดตนองเขาไว
ดวยกัน บทบาทของความสําเหนียกในการใหความหมายแกชาตินําไปสูความรูสึกเปน “กลุมพวกเรา” 
(we-group) ที่ใหความหมายกลุมเอง มิใชเฉพาะความคลายคลึงกันของสมาชิกที่ทําใหสมาชิกรูสึกเปน
สวนหนึ่งของกลุมเทานั้น แตยังตองเปนความคลายคลึงกันที่ทําใหสมาชิกรูสึกวาตนเองและบรรดา
สมาชิกของกลุมตนเองแตกตางจากกลุมอื่น คือความรูสึกเปน  “กลุมพวกเขา” (they-group) อีกดวย ซึ่ง
เราจะเห็นไดวา จิตสํานึกแหงความรูสึกของสมาชิกของกลุมที่เปนอยางเดียวกันในบรรดาสมาชิก และท่ี
แตกตางจากผูอื่นนี้มีลักษณะเปนอัตวิสัยโดยแท 
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ความปรารถนาที่จะแยกตัวทางการเมือง : ความปรารถนาของผูคนที่จะแยกตัวทางการเมืองชวยให
ความหมายแกชาติเชนกัน ส่ิงที่แยกชาติจากกลุมชาติพันธุ (ethnic group) คือ ชาติประสงคที่จะ
ปกครองดูแลตนเองหรืออยางนอยก็ประสงคที่จะปกครองดูแลตนเองหรืออยางนอยก็ประสงคจะมีอิสระ
ภายใน ซึ่งความประสงคทางการเมืองดังกลาว กลุมชาติพันธุไมมี ในสหรัฐอเมริกา มีกลุมผูคนหลาย
กลุม เชน ชาวอเมริกันอิตตาเลียน ซึ่งมีสวนรวมในวัฒนธรรมและมีจิตสํานึกทางอัตลักษณของความเปน
ชาวอิตาเลียนของตนเองอยางแรงกลา แตผูคนเหลานี้เปนเพียงกลุมชาติพันธุ มิใชชาติ เพราะผูคน
เหลานี้มิไดปรารถนาจะแยกตัวจากอเมริกัน ตางจากในรัฐที่มีความแตกแยกในชาติ เชน ไซปรัส ซึ่งเปน
ชุมชนกรีกเปนคนสวนใหญ และชุมชนตุรกีเปนสวนนอยที่ไมยอมรับความชอบธรรมของการปกครอง
ของชุมชนกรีกซึ่งเปนคนสวนใหญและปรารถนาจะแยกตัวจากชุมชนกรีก ชุมชนตุรกีจึงเปนกลุมชาติ
พันธุที่มีฐานะเปนชาติ (กุลยา วิวิตเสวี. 2554: 24-26) 

 
 สวนในอีกทัศนะหนึ่งที่เปนแนวทางการศึกษาเรื่องชาติ ที่เชื่อมโยงกับความเปนชาตินิยม 
ของ ธีรยุทธ บุณมี ไดใหความหมายเกี่ยวกับชาติไววา 
 

คําวา nation ในภาษาอังกฤษมาจากภาษาละติน หมายถึง กําเนิดซึ่งรากศัพทคําเดียวกับ ชาติ ของ
ภาษาสันสกฤต คํานี้เปนคําเดียวกับ ethne ในภาษากรีก ซึ่งหมายถึงกลุมคนตางชาติที่มีกําเนิดจากที่
เดียวกัน มันถูกนํามาใชในยุคกลาง เพ่ือบงบอกถึงนักศึกษามหาวิทยาลัยที่มาจากถิ่นตางๆ เชน  
“nation de France, nation de Germane, nation de Normandie” เนื่องจาก nation ในชวงนี้ หมายถึง
นักศึกษาที่มีความรูทาง ภาษา วัฒนธรรม และศาสนวิทยา ในชวงถัดมาคําวา nation จึงถูกใชเรียกกลุม
คนที่มีลักษณะเฉพาะของตน แตตองเปนกลุมคนที่มีความรูสูง มีฐานะสูงเปนชนชั้นนํา หรือทรงคุณวุฒิ 
(authority) ทางภาษาหรือวัฒนธรรม ซึ่งเริ่มใชในปลายศตวรรษที่ 12 ตอมาในชวงศตวรรษที่ 14-18 ใน
อังกฤษ มันจึงเริ่มคลายความหมายมาเปนคน หรือ ประชาชนโดยรวมจากแวนแควนหนึ่งๆ ซึ่งมีถ่ิน
กําเนิด ขนบธรรมเนียม ภาษา และวัฒนธรรมรวมกัน แตยังคงความหมายในลักษณะที่เปนกลุมชนชั้น
นําอยู อยางเชน การปฏิรูปการลงคะแนนเสียงในอังกฤษในชวงศตวรรษที่ 18 การถกเถียงในรัฐสภา ยัง
ปรากฏขอคิดเห็นแยงวา การขยายสิทธิความเปนพลเมืองของชาติไปสูประชากรผูใหญในหมูสามัญชน
ใหกวางขวางขึ้น จะนํามาซึ่งความเสื่อมของ “ชาติ” อังกฤษได ในเยอรมัน Martin Luther ผูนําการปฏิรูป
ศาสนา ถือวาองประกอบของชาติเยรอมันก็คือ กษัตริยกับเจานาย ที่เรียกวา international relation ใน
สมัยนั้น ก็คือความสัมพันธระหวางกษัตริยกับเจานายของแวนแควนตางๆเทานั้น (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 
26-27) 

 

 จากขอมูลขางตนไดแสดงใหเห็นถึงการใหความหมายของคําวา “ชาติ” นั้นเปนการให
ความหมายไปในทิศทางที่เกี่ยวของกับชนชั้นสูงและกษัตริยเปนหลักเสมอมา การรับรูเกี่ยวกับชาติ
จึงมีลักษณะของความ สูงสง ศักดิ์สิทธิ์ ตามไปดวยเม่ือกลาวถึง “ชาติ” ความหมายของมันจึงดํารงอยู
เหนือความสําคัญอ่ืนใดเม่ือประกอบกับการบังคับใชโดยรัฐ 
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 ถึงแมวาการศึกษาเรื่อง “ชาติ”จะมีการตีความและศึกษาในแนวทางที่แตกตางกันออกไป 
แตโดยสวนมากแลวนักวิชาการในปจจุบันมักจะมุงเนนการทําความเขาวา ชาติ เปนสิ่งที่ถูก
จินตนาการขึ้นในสังคมสมัยใหมซึ่งอยูในชวงเวลา 200 ปที่ผานมาเทานั้น หากแตการศึกษาเรื่อง
ชาตินั้นมีแนวทางในกาศึกษาแบงออกเปนสองแนวทางใหญดวยกันคือ  

 1 ชาติในแนวความคิดแบบเกา (primordialist) 
 แนวความคิดนี้มุงเนนการศึกษา “ชาติ” ในเชื่อที่วาเปนสิ่งที่เกิดจาก รากฐานทางชาติพันธุ 

ที่สืบทอดกันมาจากอดีตซึ่งภายหลังถูกหยิบยกขึ้นมาเปนสัญลักษณที่ใชในการสรางความเปน
ชาตินิยม นักวิชาการที่สําคัญในกลุมน้ีคือ 
 

Clifford Geertz เปนนักวิชาการคนแรกที่พูดถึงรากฐานเหลานี้ ซึ่งไดแก (1) การสืบสายเลือดเดียวกัน  
(2)เผาพันธุ (race) หรือชาติพันธุ (ethnic) (3)ภาษา (4) ศาสนา (5) พ้ืนดินถ่ินฐาน (6) ขนบธรรมเนียม
ประเพณี หรือวัฒนธรรมรวมกัน 
Geertz (1963) ถือวาคนทั่วไปมักถือเอาความผูกพัน 6 อยางดังกลาวขางตนเปนส่ิงที่ดํารงอยู หรือติด
ตัวมาแตแรกเกิด ทุกคนในโลกปจจุบันเกิดมาก็ลวนแตมีความเปนชาติใดชาติหนึ่งติดตัว มันจึงมีลักษณะ
ถูกบังคับใหเราคลอยตามมัน ความรูสึกผูกพันของเราตอมัน จึงมีตั้งแตความยําเกรง ชื่นชม สูงสง จน
กระทั้งศักดิ์สิทธ Greefeld (1982) มองความผูกพันดังกลาวคลายกับวาเปน “รากฐานแหงจิตสํานึกทาง
สังคม และเปนกรอบที่เราจะรูสึกและความรับรูโลกภายนอกใหแกเรา” Geertz เรียกความผูกพันนี้วา 
ความผูกพันแบบเกาแกโบราณ (primordial tie) (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 32-33)  

 
 2 ชาติ ในแนวความคิดแบบสมัยใหม (Modernist) 
ในแนวทางนี้มักจะมองวา ชาติ เปนผลผลิตที่เกิดจากสังคมสมัยใหม ที่มีการเปลี่ยนแปลง

ไปของสังคม เชนการเปลี่ยนไปของแนวคิดทางการปกครอง การปฏิวัติอุตสาหกรรม การพัฒนาการ
ของเทคโนโลยี การเกิดขึ้นของสิ่งพิมพตางๆ เปนตน  แนวคิดนี้มองวาชาติ เปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นใหม
จากปจจัยทางสังคม รวมถึงความเปนชาติพันธุ ความเปนไทย ความเปนลาว ก็ลวนแลวแตเปนผล
จากการสรางขึ้นแลวนําไปครอบลงบนชาวไทย หรือ ชาวลาวเหลานั้น ผานกลไกตางของสังคม 
นักวิชาการที่สําคัญในแนวทางนี้คือ เบน แอนเดอรสัน (Benedic Anderson) โดยเขาไดใหความหมาย
ของชาติ ไววา 

 
ชาติคือ ชุมชนจินตกรรม การเมือง-และจินตกรรมขึ้นโดยมีทั้งอธิปไตยและมีขอบเขตมาตั้งแตกําเนิด (it 
is an imagined political community-and imagined as both inherently and sovereign)  ชาติ ถูกจิน
ตกรรม ขึ้น ก็เพราะวาสมาชิกของชาติที่แมจะเล็กที่สุดก็ตาม แมจะไมเคยรูจักเพ่ือนสมาชิกรวมชาติ
ทั้งหมดของตนไมเคยพบเห็นพวกเขาเหลานั้นทั้งหมด หรือไมเคยแมกระทั้งไดยินชื่อเสียงเรียงนามพวก
เขาเหลานั้นก็ตาม กระนั้นจิตใจของแตละคนก็มีภาพพจนของความเปนชุมชนรวม Renan นักปรัชญา
ฝรั่งเศสกลาวถึงจินตกรรมนี้วา “สารัตถะของแตละชาติ ก็คือบรรดาปจเจกของชาติทั้งมวล ตางมีหลาย
ส่ิงรวมกัน และในเวลาเดียวกนัตางก็รวมลืมหลายสิ่งไปแลว (Benendict Anderson. 2552: 9-10) 

 



45 

 จากการใหความหมายของ “ชาติ” ในมุมมองดังกลาวทําใหความหมายของชาตินั้นมิได
ดํารงอยูในทางกายภาพหากแตความหมายของชาตินั้นถูกสรางขึ้นจากการจินตนากรของสมาชิกใน
รัฐ ดังน้ัน รัฐและชาติจึงทํางานรวมกันทั้งในทางกายภาพและการทํางานในจินตนาการของ
ประชาชนในรัฐชาติ ที่มีความหมายมุงเนนการสรางความเปนไทยใหเกิดขึ้นอยางชัดเจน การสราง
ชาติดวยกระบวนการ  “ชาตินิยม” จึงถือเปนอีกกลไกลหนึ่งในสการสรางสํานึกรวมกันทั้งอดีต 
ปจจุบันและ อนาคต ในทัศนะของ Anderson เขามองวาความเปนชาติเปนสิ่งที่ถูกจินตนาการขึ้น
ใหม แตก็มิใชวาชาติจะไมไดมีตัวตนอยูเลย หากแตชาติเปนจินคนาการที่นํามาซึ่งสํานึกวาเปนพวก
เดียวกัน ถึงแมในความเปนจริงแลวเราอาจจะไมเคยรูจักกันมากอนก็ตาม และที่สําคัญ ชาติถูก
จินตนาการขึ้นมาใหเปนชุมชนประชาคม ในแนวราบมากกวาแนวตั้งเพราะถึงแมวาจะมีการเอารัด
เอาเปรียบ มีความไมเทาเทียมกันในเชิงเศรษฐกิจและอํานาจอยูมาก แตคนในชาติก็มักจะมี
ความรูสึกวาทุกคนเปนเพื่อนรวมชาติในระนาบเดียวกัน (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 45)  

 อยางไรก็ถึงแมวาทัศนะที่มองวาชาติ เกิดขึ้นจากการสืบสายมาจากอดีต หรือ ทัศนะที่มอง
วาชาติเกิดจากพลพวงของความเปนสมัยใหมก็ตาม โดยบทสรุปแลวชาติก็มีความหมายไมแตกตาง
กันนัก เพราะนักวิชาการทั้งสองสายตางก็ยอมรับถึงความสัมพันธและเชื่อมโยงกันของเน้ือหาในการ
วิเคราะหเรื่องชาติ ดังเชนที่ ธีรยุทธ บุณมี ไดกลาววา 
 

ขอถกเถียงทางวิชาการวา ชาติเปนส่ิงเกาแกหรือเปนผลผลิตสมัยใหมโดยเนื้อหาไมไดแตกตางกันมาก
นัก เพราะกลุม Primodialist ที่มองวาชาติสืบมาจากสิ่งที่เกาแก เชน ความเปนชาติพันธุของแตละชาติ 
ความเปนภาษาของแตละภาษา ความเปนวัฒนธรรมของแตละวัฒนธรรม กําหนดไดดวยอะไร เพราะ
ความเปนชาติพันธุ ภาษา วัฒนธรรมหนึ่งๆ ก็เกิดจากความ หลากหลาย แตกตาง การหยิบยืม 
ผสมผสานปนเป จนไมอาจกําหนดไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ทั้งลักษณะความเปนทั้งลักษณะความเปน
ชาติพันธุ ภาษา และวัฒนธรรม ที่ถูกหยิบยกมาเปนคุณสมบัติประจําชาติ ก็ถูกปรุงแตงขึ้นใหมในยุค
สรางรัฐชาติในชวง 200 ปที่ผานมา จนไมอาจสาวกลับไปหารูปเดิมไดชัดเจน ในขณะเดียวกันกลุม 
modernist ก็ยอมรับวา มีส่ิงที่เกาแกดํารงอยู การจินตนาการหรือประดิษฐใหมก็ตั้งอยูบนพ้ืนฐานเกา
ทางประวัติศาสตรบางอยาง (historical subatratum) แตการเลือกส่ิงเกาแกมานี้มีลักษณะแบบ arbitrary 
คือสะเปะสะปะตามอําเภอใจเปนสวนใหญ ส่ิงที่ถูกจินตนาการหรือประดิษฐใหมบางครั้งก็เปนเพียง
ตํานาน เร่ืองเลา ความทรงจําที่รางเลือน ซึ่งถูกนํามาแกไขดัดแปลง หรือแตงขึ้นมาใหมโดยตรง (ธีรยุทธ 
บุณมี. 2546: 50) 
 

 จากขอมูลที่กลาวมาแลว จึงพอจะสรุปไดวา “ชาติ” หรือ ความเปนชาตินั้นโดยเนื้อหาแลว
อาจจะไมแตกตางกันมากนัก  แตความแตกตางของทั้งสองแนวนั้นขึ้นอยูที่พลที่เกิดจากทั้งสอง
แนวคิดมากกวา กลาวคือ แนวคิดที่เชื่อวาชาติเกิดจากสังคมสมัยใหม (modernist) มองวา กลไกใน
การสรางชาตินั้นคือ การพยายามสรางความเปนหนึ่งเดียวกันของชาติแลวนําไปครอบลงบนความ
แตกตางหลากหลายที่เกิดขึ้นในชาตินั้นๆ ทิศทางในการแกไขสังคมในแนวทางนี้ก็คือการมุงเนนที่จะ
รื้อฟนความหลากหลายในดานตางขึ้นมาใหม โดยเฉพาะความหลากหลายทางเชื้อชาติรวมทั้ง
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วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใหมจาการผสมผสานกันของวัฒนธรรมจาการอพยพและเคลื่อนยายถิ่นฐานของ
ผูคนในปจจุบัน ชาติในรูปแบบน้ีจึงนําไปสูสังคมที่หลากหลายและทําใหเกิดสิ่งที่เรียกวา พหุสังคม
และวัฒนธรรม 

 ในกลุมตอมาคือ กลุมที่เชื่อวาชาติมีอยูแตเดิมกอนสังคมสมัยใหม (primordialist) ใน
แนวความคิดนี้จะเชื่อวา “ชาติ” เปนสิ่งที่สืบทอดมาจากอดีตและมีลักษณะที่เปนลักษณะเฉพาะตัว 
กลุมนี้จะมองวาความแตกตางหลากหลายเปนภัยคุกคามความดีงามของชาติที่สืบทอดกันมาตั้งแต
อดีต หรือทําใหความเปนชาติเสื่อมลง และมีความกังวลวาวัฒนธรรมชั้นสูงที่เปนสมบัติของชาตินั้น
จะเสื่อมลง เม่ือมีวัฒนธรรมประชา (popular culture) เกิดขึ้น ดังน้ันชนกลุมนอย หรือผูที่อพยพเขา
มาใหมก็ควรที่จะเขาผสมผสานกับวัฒนธรรมหลักของคนสวนใหญหรือเขามาผสมกับวัฒนธรรมของ
ชาติที่ดํารงอยูเดิมแลว นอกจากนี้การผสานรวมกันของวัฒนธรรมอยางมีลําดับเชนนี้ก็เปรียบเสมือน
เบาหลอมทางวัฒนธรรมที่มีอํานาจทางการเมืองมากกวาใชในการหลอมรวมกลุมวัฒนธรรมยอยเพ่ือ
สรางความเปนชาติ ดังเชนที่ สหรัฐอเมริกาใชในการสรางความเปนอเมริกันและประเทศไทยใชสราง
ความเปนไทย 

 5.1 เอกสารที่เก่ียวของกับชาตินิยม 
 การเกิดและพัฒนาขึ้นของชาติและรัชประชาชาติ ไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในดาน

ตางๆอยางมากมาย หนึ่งในผลผลิตที่สําคัญของการพัฒนาขึ้นของรัฐชาติ คือการกอตัวขึ้นของอัต
ลักษณของกลุมชาติพันธุตางๆ ซึ่งมีบริบทและหนาที่ในทางการเมืองที่กําหนดวา ใครเปนใคร หรือ
เปนสวนประกอบของ”ชาติ” ที่มีพรมแดนชัดเจนหรือไม และมีสวนในการกําหนดสวนที่เรียกวา
องคประกอบของชาติ พรอมทั้งกําหนดดวยวากลุมชนใดที่อาศัยอยูในขอบเขตของชาติ และกลุมชน
ใดจะเปนกลุมที่แตกตางออกไป อํานาจทางการ เมืองจึงเปนสิ่งสําคัญในการประเมินความแตกตางที่
เกิดขึ้นนอกเหนือจากอาณาเขตของ “ชาติ” ที่กําหนดเอาไว  

 อยางไรก็ตามการดําเนินการของรัฐ และ ผูนําประเทศ ก็ยังคงตองเผชิญหนากับความ
หลากหลายของกลุมชนตางๆ ในการปกครองภายในอาณาเขต ทั้งที่เปนกลุมชนพื้นเมืองที่อาศัยอยู
เดิมและกลุมชนที่ยายถิ่นฐานเขามาใหม ความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น จึงเปนหนาที่ตอง
จัดการใหเกิดความเปนเอกภาพภายใตการปกครองของรัฐเดียวกันดวยรูปแบบตางๆ  เชน การใช
ภาษาไทยเปนภาษาราชการ  โดยผานระบบโรงเรียน ที่ตองการใหพลเมืองของรัฐตองพูดและเขียน
ภาษาไทยใหถูกตองตามรูปแบบที่ไดกําหนดไว  พรอมทั้งพลักดันใหภาษาไทย เปนภาษาราชการที่
ทุกคนตองพูดและออกเสียงใหถูกตองดวยความภาคภูมิใจรวมกัน ภาษาไทยจึงเปนเสมือนเครื่องมือ
ในการเชื่อมพลเมืองทุกคนเอาไวภายใตอุดมการณความเปนชาติ ซึ่งมีภาษาเปนอัตลักษณเดียวกัน 
ถึงแมวาในชาตินั้นอาจมีภาษาอื่นๆ อีกมากมายก็ตาม 

 จากความสําคัญของชาติที่ไดกลาวมาแลวขางตน ความเปนชาติและชาตินิยมสวนหนึ่งจึง
เปนผลผลิตมาจากสังคมสมัยใหม โดยเฉพาะการสถาปนารัฐที่มีความจําเปนตองสรางสํานึกรักชาติ 
เพ่ือผนึกความหลายหลายในดานตางๆที่ดํารงอยูกอนหนาใหมีความเปนหนึ่งเดียวกัน กระบวนการ
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สรางชาติหรือชาตินิยมจึงกลายเปนหนึ่งในกระบวนการที่สําคัญในการสรางความเปนปกแผนใหกับ
ชาติ ในชวงสงครามโลก ครั้งที่ 2 การศึกษาปญหาเรื่องชาตินิยมไดปรากฏตัวอยางชัดเจนขึ้น เพราะ
ปญหาชาตินิยมถูกพิจารณาวาเปนหน่ึงในปญหาที่นํามาซึ่ง สงครามและความรุนแรงในรูปแบบ
ตางๆ  ในปจจุบันการศึกษาแนวคิดชาตินิยมถูกยอมรับวาสวนหนึ่งเปนผลผลิตมาจากสังคมสมัยใหม 
หรืออยางนอยแนวความคิดชาตินิยมก็ปรากฏตัวไดอยางชัดเจนในสังคมสมัยใหม  

 
ชาติและชาตินิยมเปนผลผลิตของยุคสมัยใหม หรือความเปนสมัยใหม (modernity) ในลักษณะที่เปน
เครื่องมือและหนาที่ (instrumental, functional) กลาวคือ ชาติและชาตินิยมเปนเครื่องมือนําไปสูการสราง
ความเปนหนึ่งเดียวกัน (homogeneity) ความเปนมาตรฐานเดียวกัน เชน มีภาษาเดียวกัน ประเพณี 
วัฒนธรรมเดียวกัน และมีหนาที่เปนสัญลักษณปลุกเราความรูสึกผูกพัน ทําใหรูสึกเปนกลุมเดียวกัน เปนพลัง
ในการแขงขันที่เขมขน ในระบบการเมืองระหวางประเทศในสมัยสองสามรอยปที่ผานมานี้ (ธีรยุทธ 
บุณมี. 2546: 49)  

 
 เน่ืองจากแนวคิดชาตินิยมน้ันเปนแนวความคิดที่มุงเนนการสรางความเปนหน่ึงเดียวกันให

เกิดขึ้นกับกลุมคนในสังคม แนวความคิดชาตินิยมยมจึงมิไดดํารงอยูแคการเปนแนวความคิดหรือคํา
ขวัญประกอบการสรางชาติเทานั้น หากแตแนวความคิดเรื่องชาตินิยมไดกลายเปนกระบวนการใน
การปฏิบัติที่สามารถหวังผลทางการเมืองเปนสําคัญ ในแงนี้แนวความคิดชาตินิยมจึงมิไดเปน
อุดมการณแตเพียงอยางเดียวหากแตกลายเปนกระบวนการที่สงผลตอการรับรูของประชากรและ
สมาชิกในสังคมโดยตรง ดังเชนที่ Benedict Anderson ไดชีใหเห็นถึงการพิจารณาแนวความคิดเรื่อง 
ชาตินิยมวา  

 
ปญหาที่ทําใหเราคิดไมตกเกี่ยวกับ “ชาตินิยม” ก็คือเรามักอางวามันเปนอุดมการณหรือ “ลัทธิ” (ism) 
ชนิดหนึ่ง แตผูเขียนคิดวาอาจจะเปนการงายกวา ถาเราจะมองดู “ชาตินิยม” (ในบริบทของไทย) วามี
ความใกลเคียงกับกับคําวา “ศาสนา” (religion) หรือ “เครือญาติ” (kinship) มากกวาที่มันจะใกลชิดกับ 
“ลัทธิเสรีนิยม” หรือ “สังคมนิยม” (socialism) (Benedict Anderson. 2552: 9)  

 

 จากแนวทางการศึกษาแนวคิดชาตินิยมของ Anderson ไดแสดงใหเห็นถึงการมอง
ชาตินิยมมีความใกลชิดกับเราอยางแนบแนนพรอมทั้งนําเสนอวาชาตินิยมเปนกระบวนการหนึ่งที่
สรางความรูสึก หรือผูกตรึงผูคนใหตกอยูภายใตสิ่ง”จินตกรรม” ขึ้นโดยรัฐชาติ ในแงนี้กระบวนการ
ชาตินิยม จึงเปนกระบวนการที่ถูกสรางขึ้น หรือเปนสิ่งที่เกิดจากการประดิษฐขึ้น  
 นอกจากนี้ในงานของ กุลยา วิวิตเสวี ไดใหความเห็นเกี่ยวกับ ชาตินิยมวา 
 

ชาตินิยมเปนความรูสึกเกี่ยวกับ “ความเปนตัวตนทางการเมือง” (political self) ที่ทําใหผูคนเกิด
ความรูสึกรักชาติและประเทศของตน ซึ่งเปนความรูสึกที่สัมพันธกับ “กลุมพวกเรา” และแตกตางจาก 
“กลุมเขา” ชาตินิยมเปนอุดมการณ ก็เหมือนอุดมการณอื่นๆ ทั้งหลาย ชาตินิยมเปนชุดของความคิดที่
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สัมพันธกัน ซึ่งกําหนดคุณคาเกี่ยวกับส่ิงที่ดีหรือเลว วางแนวทางที่จะปฏิบัติแกผูที่ยึดมั่นในอุดมการณ
เชื่อมโยงผูที่ยึดมั่นในอุดมการณเขาไวดวยกันและแยกผูยึดมั่นเหลานี้ออกจากผูอื่น ชาตินิยมจึงเชื่อม
ปจเจกบุคคลโดยผานสายสัมพันธที่ถูกหลอมเมื่อปจเจกบุคคลเหลานั้นมีความรูสึกมีความผูกพันกับ
แผนดินมีจิตสํานึกของอัตลักษณและความภาคภูมิใจในตนเอง ผานการแสดงอัตลักษณของความเปน
ชาติของตน และถูกกระตุนใหชวยเหลือประเทศของตนในฐานของปจเจกบุคคล อุดมการณชาตินิยมยัง
ยืนยันอีกวา ความภัคดีทางการเมืองของปจเจกบุคคลนี้ควรขยายความไปถึง รัฐชาติ ซึ่งเปนส่ือกลาง
ทางการเมืองของการปกครองตนเองของชาติ ความสําคัญของชาติก็คือ ผูคนโดยมากมีอัตลักษณทาง
การเมืองมากกวาหนึ่งก็จริง แตทัศนะทางการเมืองขั้นพ้ืนฐานของผูคนจะเปนชาตินิยมเสมอ (กุลยา วิวิตเสวี. 
2554: 28) 

 
 5.2 แนวคิดชาตินิยมในประเทศไทย 
 ในประเทศไทย ลัทธิชาตินิยม เปนแนวคิดที่ถือกําเนิดขึ้นจากวัฒนธรรมของหมูชนชั้นนํา

กอนเปนกลุมแรกในสังคม ในชวงรัชกาลที่ ๔–๖ กลุมปญญาชนและขุนนางในราชสํานักสยามเปน
บุคคลกลุมแรกที่ไดรับการศึกษาในรูปแบบของชาติตะวันตก และไดนําพาแนวคิดชาตินิยมมา
เผยแพรในประเทศสยามในขณะนั้น อีกทั้งในชวงนั้นเกิดการเปลี่ยนแปลที่มีความสลับซับซอนขึ้นใน
แตละสังคมในแถบประเทศยุโรปตะวันออกและเอเชียและในชวงนี้เองที่ลัทธิชาตินิยมไดขยายตัวขึ้น
ตามลําดับ ดังเชนการปฏิรูปชาตินิยมของพวกขุนนางโปแลนด และฮังการี ที่พยายามแยกตัวจาก
ราชวงคอับสเบอรก ผูนําและเจานายซึ่งเปนชนชั้นนําของอังการี  และปญญาชนก็เร่ิมใชแนวคิด
ชาตินิยมในการตอตานจักพรรดิออสเตรียเชนกัน ซึ่งในประเทศไทยเองไดเกิดแนวคิดชาตินิยมขึ้นใน
กลุมชนชนนํา หรือที่เรียกกันวา “ชาตินิยมโดยกลุมเจานาย ขุนนาง” (ธีรยุทธ บุณมี. 2546: 60) ขึ้น
อยางมากมายเชนกัน  

 สวนในชวงรัชกาลที่ ๕ ในประเทศสยามขณะนั้นตองเผชิญกับการขยายตัวของลัทธิ
ชาตินิยมในยุโรปและการลาอาณานิคมในชวงใกลเคียงกัน การปรับตัวของรัชกาลที่ ๕ ไดดําเนินการ
ผานการปฏิรูปการปกครองที่สงผลกระทบตอหลายดานดวยกัน โดยมีตนแบบในการปฏิรูปจาก
ประเทศตะวันตก เชน การเลิกทาส รวมถึงการสงพระโอรส และเจานายชั้นสูงไปศึกษายัง
ตางประเทศ เปนผลใหในชวงทศวรรษที่ 1890 ประเทศสยามปฏิรูประบบการศึกษาขึ้นใหม โดยมี
การสรางโรงเรียนพระตําหนักสวนกุหลาบขึ้น ซึ่งกลาย เปนโรงเรียนที่มีการเรียนในระบบใหม
สําหรับลูกหลานเจานายและชนชั้นสูงในสมัยน้ัน อีกทั้งยังมีการปฏิรูปการบริหารราชการแผนดินใน
หลายดานในเวลาตอมา บุคลากรสวยใหญที่มีสวนในการปฏิรูปประเทศในชวงน้ันสวนใหญเปนกลุม
เจานายและชนชั้นสูงที่ไดรับการศึกษาจากตางประเทศ การพัฒนาประเทศในชวงเวลานั้นจึงมุงเนน
ใหประเทศเกิดการพัฒนาตามตนแบบ กลาวคือ มีการมุงเนนพัฒนาใหเปนประเทศที่มีความศิวิไลซ
อยางตะวันตกเปนหลัก หากแตการปฏิรูปดังกลาวนั้นยังคงอยูภายใตพระราชอํานาจของพระมาหา
กษัตริยตามเดิม สิ่งที่สําคัญประการหนึ่งที่เกิดขึ้นกับการปฏิรูปประเทศในครั้งน้ันคือ การทําใหเปน
อารยะในแนวแบบฝรั่งเศส  หรือการสรางวัฒนธรรมชั้นสูง (high culture) แบบอังกฤษ(ธีรยุทธ 
บุณมี. 2546: 102) การเนนใหเกิดวัฒนธรรมชั้นสูงเชนนี้ปรากฏตั้งแตการแตงกาย เครื่องแบบ 
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บานเรือน ถนน รวมถึงการสรางพระราชวังใหมีการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมของตนเองและ
วัฒนธรรมจากตะวันตกเพื่อแสดงถึงความศิวิไลซ ดังที่ปรากฏในแบบเรียนของกระทรวงศึกษาธิการวา 

 
…”คํา ศิวิลัยส…ก็คลายกับคําไทยเราวา “เจริญดีแลว” นั่นเอง และจะอธิบายออกไปใหกวางขวางคือ 
มนุษยชาติใดที่เรียกวาศิวิลัยส แลวนั้นคือเปนผูรูจักผิดชอบ ประพฤติตนถูกตองตามจริยา… แตพูด
งายๆ ก็คือคนชาติศิวิลัยสนั้น คือคนประพฤติตนเปนผูดี มีความสุภาพเรียบรอย… และมีความตั้งใจท่ีจะ
ทําประโยชนใหกับบานเมืองของตนเจริญขึ้นอยูเสมอ บานเมิงที่ศิวิลัยสมากนั้นก็คือ บานเมืองที่ราษฎร
พลเมืองเปนคนศิวิลัยสโดยมากราษฎรพลเมืองเหลานี้ยอมตั้งใจชวยกันทํางานบานเมืองจึงเจริญ.,..” 
(สุมินทร จุฑางกูร. 2529: 69) 

 

 ซึ่งหลังจากนั้นใหในชวงปลายรัชกาลที่ ๕ มีปญญาชนจํานวนหนึ่งพยายามใชแนวคิด
ชาตินิยมในการหลอหลอมเอา อาณาเขต ประเทศ ราษฎร เขาไวเปนหนึ่งเดียวกัน แตยังอยูภายใต
การปกครองของอํานาจพระมหากษัตริยตามเดิม 

 สืบเน่ืองมาถึงรัชกาลที่ ๖ ถือเปนพระมหากษัตริยพระองคแรกที่ใหความสําคัญกับแนวคิด
ชาตินิยมอยางจริงจัง ซึ่งไดนําแนวความคิดนี้มาเปนเครื่องมือในการสรางชาติในแนวทางของ
วัฒนธรรมชั้นสูงแบบ วิกตอเรีย ที่สงเสริมงานวรรณกรรม การเขียนนิยาย เร่ืองสั้น หนังสือพิมพ 
มารยาทผูดี สมบัติผูดี และหนาที่ของพลเมืองซ่ึงมีตนแบบมาจากประเทศอังกฤษ ดวยความรวมมือ
กับกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงใชแนวความคิดความรุงเรื่องในอดีตมาเปนกลไกในการสรางชาติ 
กลาวคือการนําลักษณะที่เปนประวัติศาสตรอันรุงเรื่องและความกลาหาญของกษัตริยในอดีตมาเปน
ตํานานในการสรางสํานึกรักชาติ ในลักษณะเชนนี้จึงทําใหสถาบันพระมหากษัตริยกลายเปน
ศูนยกลางของความเปนชาติ การใชแนวความคิดชาตินิยมในชวงน้ีจึงเปนการสรางความยิ่งใหญ
ใหกับอํานาจของพระมหากษัตริย รวมถึงการทํานุบํารุงรักษามรดกของชาติที่รุงเรื่องมาตั้งแตเม่ือ
ครั้งอดีต ดังพระราชดํารัสหลังพิธีบรมราชาภิเษกวา  

 
 

“…เรารูสึกยินดีวาบัดนี้ เราไดรับภาระอันใหญและสําคัญอยางยิ่งคือ เปนผูไดรับมอบหมายความเปน
ไทยแหงชาติไวในมือเราถืออยูวาเราเกิดมาเปนคนไทย และในตระกูลกษัตริยอันชาติเรา ที่มีพรรพบุรุษ
ของเราทั้งหลายไดชวยกันตั้งไวแลวและชวยกันรักษาสืบตอกันมา… ฝายเรารูสึกวาเปนมารยาทรับ
มรดกสําคัญนี้ไวแลว ก็ตองรักษาไวใหมั่นคงทั้งตองอุสาหะทํานุบํารุง ใหมรดกอันนี้เจริญเพ่ิมพูนทวีขึ้น
กวาเกาอีก ไดเพียงใดก็นับวาเปนกําไรเพยีงนั้น…” (ธีรยุทธ บุญมี. 2546: 105) 

 

 ในสมัยรัชกาลที่ ๖ จํานวนผูไดรับการศึกษาในระบบใหมมีจํานวนมากขึ้น โดยในจํานวนนี้
มีผูที่จบการศึกษาจากตางๆประเทศที่เปนคนในชนชั้นสามัญชนมากขึ้น และในจํานวนนี้ไดกลับมา
รับราชการทั้งที่เปนทหารและพลเรือนก็ตาม ภายหลังกลุมปญญาชนเหลานนี้ไดนําแนวความคิด
ชาตินิยมมาใช ซึ่งทําใหแนวความคิดชาตินิยม กลายเปนการเนนถึงสิทธิ และอํานาจของพลเมือง
มากขึ้นกวาในอดีต 
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 ภายหลังการเกิดกบฏ ร.ศ. 130 แนวความคิดชาตินิยมไดถูกนํามาใชในการปลุกระดมทาง
การทหาร โดยในชวงนี้ มีคําขวัญสําหรับปลุกใจทหารวา “เสียชีพดีกวาเสียชาติ จงมีความกตัญู
ชาติและความกระทําใจใหเปนไทย” รวมจนถึงคําประกาศของคณะราษฎรที่สะทอนใหเห็นถึง
แนวความคิดประชาธิปไตย และแนวคิดแบบสังคมนิยมผสมผสานกัน ซึ่งในที่สุดก็นําไปสูการ
ปกครองแบบเผด็จการ โดยมีการนําแนวความคิดชาตินิยมที่มีตนแบบจากประเทศ อิตาลี และ ญี่ปุน 
เปนหลัก แนวความคิดเชนน้ีเปนแนวคิดหลักของการปกครองโดย จอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งมี
ความแตกตางไปจากรัชกาลที่ ๖ กลาวคือ มีการดําเนินในรูปแบบประชานิยมมาขึ้น หากแตมิใช
ประชานิยมแบบพื้นบานอยางชัดเจน หากแตเปนการปรุงแตงใหมในลักษณะ new national high 
culture ขึ้นมาแทนเชนมีการตัดลักษณะบางประการที่เปนพ้ืนบานออกไป เชนการกินหมาก การนุง
ผาถุง และมีการนําเอาสิ่งใหมเสริมเขาไป เชน รํารง ชุดไทย การใสหมวก ฯลฯ ขึ้นมาแทนที่ ใน
ลักษณะเชนน้ีจึงเปนการสรางความหมายใหมใหกับความเปนไทย โดยการใชแนวคิดชาตินิยมมา
เปนเครื่องมือในการขับเคลื่อนนโยบาย 

 หลังจากจอมพล ป.พิบูลสงคราม สิ้นสุดสง โดยการยึดอํานาจของ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต  
ซึ่งเปนบุคคลที่มุงเนนใหความสําคัญกับระบบเศรษฐกิจในแบบอุตสาหกรรมเปนสําคัญ ซึ่งในสภาวะ
เชนไดทําใหมีการไหลบาของผูคนในภูมิภาคตางๆใหเขามารวมในกระบวนการผลิตในเมืองหลวง 
ซึ่งนําไปสูการแนวคิด “การผนวกรวม” ทางวัฒนธรรมของคนในภูมิภาคซึ่งสวนใหญจะยังมีความ
เลื่อมล้ํากันในทางชาติพันธุอยู กับวัฒนธรรมและความเปนไทยในกระแสหลักจากสวนกลาง
(กรุงเทพมหานคร) การใชแนวคิดชาตินิยมในยุคนี้แสดงใหเห็นในใชคํานําหนากลุมชาติพันธุตางวา 
ไทย เชน ไทยอีสาน ไทยมุสลิม ไทยภูเขา เปนตน ถึงแมวาพวกเขาจะไมไดมีความรูสึกรวมกับ
ความเปนไทยเหลานั้นก็ตาม 

 หลังจากมีการเปลี่ยนแปลงระบบเศรษฐกิจขึ้น ความแตกตางทางดานวิถีชีวิตของคนเมือง
และผูอพยพจากสวนภูมิภาคก็ปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนขึ้น ผูใชแรงงานถูกมองวาเปนพวกที่มี
วัฒนธรรมชั้นต่ํา ดํารงอาชีพชั้นต่ํา และยังทําใหเกิดแหลงเสื่อมโทรมตางเชน สลัม เปนตนจนนํามาสู
ความเหลื่อมล้ํากันทางชนชั้นและกลายเปนปญหาทางการเมืองที่สืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน   

 ในการใชแนวความคิดเรื่องชาตินิยมดังที่ไดกลาวมา อาจกลาวไดวาแนวความคิดนี้มีทั้งจุด
แข็ง และจุดออนในการนํามาใช จุดแข็งของการใชแนวความคิดชาตินิยมคือ แนวความคิดนี้สามารถ
ใชในการหลอมรวมวัฒนธรรมและความแตกตางทั้งหลายใหเกิดความรูสึกเปนหนึ่งเดียวกันได ซึ่ง
เปนการเอ้ือประโยชนตอการวางแนวทางในการพัฒนาประเทศ  

 ในทางกลับกันแนวความคิดชาตินิยมก็มีจุดออน คือการนํามาซึ่งความเปนหน่ึงเดียวกัน
นั้น มักจะเกิดขึ้นพรอมกับอคติทางชาติพันธุ เชน การใชแนวคิดชาตินิยมในการแบงแยกความเปน
ไทยหรือไมนั้น ในบางครั้งสรางสํานึกชาตินิยมกลายเปนการยึดม่ันเอาคติความเชื่อที่เกาแก ลาหลัง 
มาใชอยางบาคลั่ง จนหลายครั้งนําไปสูความรุนแรงทางการเมืองเร่ืองความเทาเทียมกันของคนกลุม
ตางๆในสังคมได   
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 5.3 แนวความคิดชาตินิยมของ หลวงวิจิตรวาทการ 
 ในชวงทศวรรษที่ 2470 – 2500 เปนชวงเวลาที่ประเทศตางๆในแถบภูมิภาคเอเชียอาคเนย 

หลายประเทศตดอยูภายใตอํานาจของประเทศเจาอาณานิคม ถึงแมประเทศสยามหรือประเทศไทย
ในเวลาตอมาจะมิไดเปนประเทศที่ตกอยูภายใตการปกครองของประเทศมหาอํานาจ แตประเทศ
สยามก็เปนอีกหนึ่งประเทศที่มิอาจจะหลีกเลี่ยงกับการเผชิญหนาและการเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้ได 
ดวยการเผชิญหนากับการลาอาณานิคมในครั้งน้ันไดสงผลใหประเทศสยามพยายามปรับตัวเพื่อการ
รักษาเอกราชและความอยูรอดของตนเอง 

 ภายในชวงพุทธศักราช 2475 – 2505 การเผชิญหนากับการเปลี่ยนแปลงครั้งน้ัน ประเทศ
สยามมีการตอบสนองกับปญหาที่เกิดขึ้นทั้งที่เปนการปรับตัวจากภายนอกและภายในประเทศหลาย
ประการดวยกัน แนวทางการปรับเปลี่ยนที่สําคัญประการหนึ่งในการรับมือกับการเปลี่ยนแปลงคือ 
การสรางความเปน “ชาตินิยม” โดยการสรางตัวตน “ความเปนไทย” เพ่ือเปนทั้งหลักยึดเหนี่ยวของ
คนในชาติรวมกัน พรอมทั้งเปนการวางพื้นฐานในการกาวไปสูการเปน “มหาประเทศ” เสียเองตาม
ความคิดของจอมพล ป.พิบูลสงครามซึ่งเปนผูนําประเทศในขณะนั้น ในชวงนี้บุคคลที่มีบทบาทสําคัญ
ในการผลักดันการสรางความเปนไทยใหเกิดขึ้นคือ หลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งมีแนวคิดในการสรางชาติ
ในทิศทางเดียวกับจอมพล ป.พิบูลสงคราม ดังเชนแนวคิดที่สอดคลองกันในการนําพาสยามไปสู
ความเปนมหาประเทศวา “ตอไปน้ีเราจําจะตองเปนมหาประเทศหรือมิฉะนั้นก็ตองลมจม… จํานวน
ประเทศเล็กๆจะตองถูกกลืนหายเขาไปในประเทศใหญ… ประเทศเล็กๆนอยๆจะหมดไป เหลือแต
ประเทศใหญ รูปการของโลกจะตองเปนเชนน้ีอยางแนนอน ดังน้ัน หลวงวิจิตรวาทการ และจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม จึงเห็นวาจําเปนที่ไทยจะตอง “เปนมหาประเทศเสียเอง” (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 31) 

 จากแนวคิดการเปนมหาประเทศเสียเอง ของจอมพล ป.พิบูลสงคราม และ หลวงวิจิตรวาท
การนี้ ไดนําไปสูการเรียกรองดินแดนที่เสียใหกับประเทศมหาอํานาจคืน โดยเฉพาะดินแดนที่ตั้งอยู
ในดินแดนสิบสองจุไทย ซึ่งถือเปนการพยายามขยายอาณาเขตของสยามใหกวางใหญขึ้นเพื่อสราง
ความเปนมหาประเทศ 

 
ถาหากเราไดดินแดนที่เสียไปนั้นคืนมา เรามีหวังที่จะเปนมหาประเทศ… เราจะสามารถมีดินแดนเขาไป
ถึงถ่ินไทยอันกวางขวางซึ่งต้ังอยูเหนือสิบสองจุไทย ที่นั่นมีเลือดเนื้อเชื้อไทยเราอยู ๒๔ ลานคน ซึ่งยัง
ถือตนเปนคนไทย พูดภาษาไทย มีชีวิตจิตใจเปนคนไทย… ในไมชาเราจะเปนประเทศที่มีดินแดนราว 
๙,๐๐๐,๐๐๐ ตารางกิโลเมตร และมีพลเมืองไมนอยกวา ๔๐ ลานคน เราจะเปนมหาประเทศ…(หลวง
วิจิตรวาทการ. 2483: 7) 

 

 จากแนวคิดการขยายอาณาเขตเพื่อสรางความเปนมหาประเทศซึ่งเปนการพยายามแกไข
ปญหาจากภายนอกแลว ความสําคัญประการตอมาสําหรับการสรางความเปนมหาประเทศ คือ การ
สรางสํานึกของคนในชาติใหเกิดขึ้นกับประชาชนในชาติ ความเปนมหาประเทศจึงจําเปนตองอาศัย
ความรูสึกรักชาติ และความสํานึกในความเปนชาติเดียวกัน แนวทางชาตินิยมจึงถือเปนกลไกที่
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สําคัญในการหลอมรวมความรูสึกเหลานี้  โดยการที่จะทําใหประชาชนรูสึกรักชาติไดนั้น จึงตองสราง 
“ความเปนไทย” ในเกิดเปนความภาคภูมิใจ ซึ่งการสรางความเปนไทยในครั้งนั้นเลือกสรางความ
เปนไทยในทางวัฒนธรรม และในขณะเดียวกันก็ตองสราง “ความเปนไทย” ที่เจริญตามมาตรฐาน
ตะวันตกไปพรอมๆกัน ความเปนไทยจึงเปนสิ่งที่ถูกพัฒนาไปในสองแนวทางควบคูกัน ในแงนี้ความ
เปนไทยจึงมิไดถูกสรางขึ้นเพ่ือเปนสิ่งยึดเหน่ียวของคนในชาติเพียงเทานั้น หากแตถูกสรางขึ้นเพื่อ
นําเสนอใหเห็นถึงความเจริญทางวัฒนธรรมที่ทัดเทียมกันในสายตาของชาวโลกไปพรอมๆกัน  
อยางไรก็ดีการสรางความเปนไทยในเชิงวัฒนธรรมของไทยยังคงตองไดรับการพัฒนาใหเปนที่
ยอมรับในขั้นที่สูงกวา ดังที่ สายชล สัตยานุรักษ ไดกลาววา 
 

ในเวลานั้นทั้งคนตะวันตกและคนในภูมิภาคอื่นๆ ของโลกรวมทั้งคนไทยที่ไดรับการศึกษาแบบตะวันตก
ทั้งโดยตรงและโดยออม ตางก็มีทัศนคติตอความเปลี่ยนแปลงของมนุษยและวัฒนธรรมของมนุษยตาม
แนวทฤษฎีวิวัฒนาการของชาลส ดารวิน กลาวคือเห็นวา คนกลุมตางๆ มีลักษณะเปน “RACE” ที่มี
พ้ืนฐานความเปนมาเชิงชีววิทยาและวัฒนธรรมที่เปนขั้นตอนจากต่ําไปสูสูง คนไทยและวัฒนธรรมไทยก็
อยูในกระบวนวิวัฒนาการเชนนี้ และเชื่อกันทั่วไปในเวลานั้นวัฒนธรรมไทยมีวิวัฒนาการอยูในระดับตํ่า
กวาวัฒนธรรมตะวันตก หลวงวิจิตรวาทการเองก็เคยรอมรับวากะโหลกศีรษะและขนาดสมองของคน
เอเชียซึ่งเบากวาชาวตะวันตกราว ๒๐ กรัมนั้น ทําใหคนเอเชียรวมทั้งคนไทยฉลาดนอยกวาคนตะวันตก 
(สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 32) 

 

 จากการพยามยามสราง ความเปนมหาประเทศ ตามแนวทางของหลวงวิจิตรวาทการ และ
จอมพล ป. พิบูลสงคราม จึงพยายามสรางความเปนไทยในเชิงวัฒนธรรมมาโดยตลอดจนกระทั้ง
ทศวรรษที่ 2500 ความเปนไทยถึงถูกปรับเปลี่ยนใหกลายเปนเครื่องมือในการการเมืองเพ่ือตอตาน
ลัทธิคอมมิวนิสต ซึ่งทําใหความหมายและของอัตลักษณและความเปนไทยถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย  

 อีกทั้งในชวงทศวรรษที่ 2430 เปนตนมา สังคมไทยมีความซับซอนขึ้น นอกจากการขยายตัว
ของระบบราชการแลว สวนหนึ่งยังมีกลุมคนที่ประกอบอาชีพใหมๆที่สรางมูลคาทางเศรษฐกิจจนมี
ผลในการตอรองในทรัพยากร กับอํานาจของชนชั้นสูงเดิม ซึ่งแตละกลุมมีความตองการทรัพยากรที่
เอ้ือประโยชนใหกับเศรษฐกิจของตน แตในขณะเดียวกันรัฐก็มีความพยายามใชอํานาจในการควบคุม
และจัดการเขมขนขึ้นเรื่อยๆ ทําใหในชวงนี้เกิดการแยงชิงและมีความขัดแยงกันอยางสูง ดังที่มี
เหตุการณแยงชิงที่ดินกันระหวางชนชั้นสูงและชาวนา มีการขัดขืนโดยการปลนสะดมและเกิดโจร
ตลอดจนอายเสือตางที่เกิดขึ้นเพ่ือปกปองผลประโยชนและทรัพยากรของตนเอง ในชวงน้ีประเทศสยาม
จึงมีลักษะของความแตกตางหลายหลายของกลุมคนตางๆอยูมาก ซึ่งทําใหขาดความเปนอันหน่ึงอัน
เดียวกัน ทั้งในทาง อุดมการณ การเมือง และเศรษฐกิจ เทาที่ควร รวมถึงในชวงทศวรรษที่ 2430 
เปนชวงที่ประเทศสยามมีการเริ่มตนรวมศูนยอํานาจการปกครองไวที่สวนกลาง ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตน
ของการสรางรัฐสมัยใหมในประเทศสยาม การเริ่มตนในชวงนี้จึงยังเปนรัฐสมัยใหมที่ยังขาดความ
เปนอันหน่ึงอันเดียวกันเรื่อยมา จนถึงทศวรรษที่ 2470 โดยเฉพาะอยางยิ่งในแงของอุดมการณและ
สํานึกรวมกันของคนในชาติ การขาดความเปนหนึ่งเดียวกันถือเปนปญหาใหญอยางยิ่ง ปญหาที่
หลวงวิจิตรวาทการตองแกไขในชวงนี้คือ 
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“การถือพวกถือเหลา” ที่มีอยูภายในรัฐเวลานั้น การถือพวกถือเหลานี้ยังยังปรากฏในกรณีที่คนกรุงเทพฯ 
เหยียดหยามคน “ลาว” ในทางภาคเหนือและภาคอีสานดวย ทําใหตองหาทางทําใหคน “ลาว” เหลานี้
กลายเปน “พวกเรา” คือเปนคนไทยที่รักชาติไทย ดังนั้น “ชาตินิยม” จะมีสวนสําคัญใน การสราง
จิตสํานึกที่เปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในรัฐ นอกจากยังทําใหเกิดสํานึกวามี “คนอื่น” ที่อาจกอให
ปญหาแก  “พวกเรา” ซึ่งทําใหตองรวมมือกัน สามัคคีกัน เพ่ือจะพ่ึงตัวเองไดในทางเศรษฐกิจ และ
สามารถตอตาน “คนอื่น” ที่จะเปนอันตรายตอความมั่นคงของรัฐดวย (สายชล สัตยานุรักษณ. 2545: 36) 

 

 เม่ือการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชสิ้นสุดลง โดยการปฏิวัติในเดือนมิถุนายน 
พ.ศ. 2475 ประเทศสยามในขณะนั้นตองเผชิญกับความขัดแยงและแตกตางกันอยางมากในทาง 
อุดมการณการเมืองและเศรษฐกิจ แนวคิดอุดมการณทางการเมืองในชวงเวลานี้จึงแตกออกเปน
หลายกลุมดวยกัน เชน ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชตามเดิม ลัทธิสังคมนิยม ลัทธิคอมมิวนิสต ลัทธิ
เสรีนิยม,ทุนนิยม และลัทธิชาตินิยมเปนตน ความหลากหลายทางอุดมการณทางการเมืองที่เกิดขึ้น
ในชวงรอยตอการเปลี่ยน แปลงการปกครองนี้ถือเปนสาเหตุสําคัญที่จะนําไปสูความแตกแยกของ
ประชาชนในประเทศ ซึ่งอาจจะทําใหเกิดความหวั่นไหวในการปกครอง ผูนําประเทศโดยเฉพาะ 
หลวงวิจิตรวาทการที่มีแนวคิดที่เชื่อม่ันใน ลัทธิชาตินิยมมาตั้งแตการเปลี่ยนแปลงการปกครองอยู
แลว จึงเห็นวาการที่จะแกปญหาที่เกิดขึ้นจากความแตกแยกดังกลาว มีความจําเปนตองใชแนวคิด
ชาตินิยม ทั้งนี้เพ่ือหลอมรวมความแตกตางและดํารงไวซึ่งเอกราชของประเทศสยาม ซึ่งในทัศนะ
ของทานชาตินิยมโดย “ความเปนไทย” นั้นจะชวยสรางกรอบและแบบแผนในความสัมพันธทาง
สังคมในขณะที่ประเทศมีความออนไหวเชนน้ีไดรวดเร็วที่สุด  
 อีกทั้งในชวงนี้เปนชวงที่เกิดการขยายตัวของชนชั้นกลางที่เกิดขึ้นทั้งในและนอกระบบ
ราชการการสราง “ความเปนไทย” จึงมีการปรับเปลี่ยนใหมีความสอดคลองกับคานิยมและแบบแผน
ความสัมพันธทางสังคมใหรองรับกับชนชั้นกลางดวยเชนกัน  การเกิดขึ้นและขยายตัวของชนชั้น
กลางถือเปนปญหาที่ผูปกครองตองตระหนัก  เพราะหลวงวิจิตรวาทการรูดีวาชนชั้นกลางนั้นเปนชน
ชั้นที่เกิดขึ้นและแยกตัวมาจากชนชั้นสูงในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชเดิม ดังน้ันชนชั้นกลางจึง
มองเห็น อารธรรมและมาตรฐานความศิวิไลซเชนเดียวกับชนชั้นสูงในสังคม ดังน้ันการสราง “ความ
เปนไทย” ในชวงการเปลี่ยนแปลงการปกครองจึงจําเปนตองอาศัยหลักอุดมคติที่มีความเสมอภาค
กันของทุกชนชั้น ถึงแมวาในความเปนจริงแลวอุดมคติเรื่องความเสมอภาคจะมิสามมารถดํารงอยู
และเกิดขึ้นจริงได เพราะความเสมอภาคกันในความเปนไทยนั้นจําเปนตองปฏิเสธหลักชาติกําเนิด
และตองลดชองวางความเปนชนชั้นในสังคมลง เม่ืออุดมคติความเสมอภาคไมสามมารถดําเนินการ
ใหเปนผลได ดวยพื้นฐานความเปนชาตินิยมจึงตองหาทางใหคนที่เสียเปรียบยอมรับในสถานะของ
ตนเอง โดยการเนนความสําคัญใหคนลืมผลประโยชนสวนตนและสรางความเปน “ชาติ” ให
กลายเปนผลประโยชนที่ยิ่งใหญและเปนสวนรวมมากกวา ในแงนี้ชาติจึงเปนสิ่งยึดเหนี่ยวสูงสุด 
ถึงแมวาชาติจะประกอบดวยความแตกตางทางชนชั้นมากเพียงใดก็ตาม 



54 

 จนถึงทศวรรษที่ 2500 หลวงวิจิตรวาทการยังคงยืนยันในแนวทางการสรางชาตินิยม โดย
การยืนยันความคิดนี้ปรากฏในการบรรยายเรื่อง “ผลของลัทธินิยมเกี่ยวกับความสัมพันธระหวาง
ประเทศ” เม่ือวันที่ 20 พฤศจิกายน 2502 ณ โรงเรียนเสนาธิการผสม ความวา 
 

ขาพเจายังเชื่อใจอยูเสมอวา ลัทธิอันหนึ่งซึ่งไมสามารถจะสูญหายไปจากโลกนี้คือ ชาตินิยม ประเทศ
ใหญๆจะสรางลัทธิอะไรขึ้นมาใหม ไมวาจะเปนคอมมิวนิสตหรือเสรีประชาธิปไตย ลงทายก็เปนเร่ือง
ชาตินิยมของประเทศนั้นๆเอง เปนเรื่องที่จะแสวงหาผลประโยชน แสวงหาอํานาจใหแกชาตินิยมของ
ตนเองทั้งส้ิน ชาตินิยมเปนแกนเปนสาระที่ซอนอยูภายใน สวนภายนอกเปนคอมมิวนิสตหรือ
ประชาธิปไตยซึ่งแฝงกําลังชาตินิยม (หลวงวิจิตรวาทการ. 2475: 7-8) 

 

 ถือไดวาชวงหลังจากการปฏิวัติการปกครองในป 2475 แนวความคิดชาตินิยมไดปรากฏ
ตัวอยางชัดเจนขึ้น เชน การเสนอแนวคิดชาตินิยมในการแกไขวิกฤตเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นทั่วโลก อันที่
จริงมิใชเพียงหลวงวิจิตรวาทการเพียงเทานั้นที่ใชแนวคิดชาตินิยมในการแกปญหา หากแตยังมีอีก
หลายแนวทางที่ถูกเสนอใหเปนทางออกในการแกไขปญหาเศรษฐกิจในขณะนั้น  เชน มีการเสนอให
จัดตั้ง “สภาราษฎร” เพ่ือการแกปญหาเรื่องชาตินิยม โดยเนนวา การจัดตั้งสภาดังกลาวจะตองมิใช
การเอาแบบอยางฝรั่งจนหลงลืมความเปนไทย และใหสงวนสิทธิ์และผลประโยชนใหตกเปนของชาติ
ไทยเทานั้น มิใชตกอยูภายใตพลประโยชนของกลุมชาติพันธุอ่ืน โดยเฉพาะคนจีน ในชวงเวลานี้ไดมี
การแกปญหาเศรษฐกิจโดยใชแนวคิดชาตินิยมมากขึ้นอยางเปนรูปธรรม ดังเชนที่ปรากฏใน
หนังสือพิมพชาติไทย บทความเรื่อง “รักชาติตองชวยชาติ” ที่มีการเสนอใหสงวนสิทธิเสรีภาพและ
ความเปนไทยแหงตัวตนและชาติ โดยใหคนไทยรับคนชาติเดียวกันเขาทํางาน ชวยกันผลิตสินคา
ไทย และชวยกันซ้ือบํารุงสินคาไทย (นครินทร เมฆไตรรัตน. 2542: 42) นอกจากนี้มีบุคคลอีหลาย
ทานที่ผลักดันแนวคิดชาตินิยมในการแกไขปญหาเศรษฐกิจ ซึ่งเปนไปในแนวทางมุงเนนการ
แกปญหาเรื่องผลประโยชนทางเศรษฐกิจที่ตกอยูในมือของกลมพอคาตางชาติเปนหลัก แตหลวง
วิจิตรวามทการเนนการแกปญหานี้โดยการสรางจิตรสํานึกความนิยมไทยแทน 

 ในป พ.ศ.2491 หลวงวิจิตรวาทการไดกลาวถึง ลัทธิเอกชนที่ทําใหคนไทยนึกถึงแต
ประโยชนสวนตน ซึ่งทานคิดวาการเนนแตประโยชนสวนตนนี้จะทําใหผลประโยชนของสวนรวมผล
พังพินาศและพลประโยชนสวนตัวก็จะพลอยสลายไปดวย ทานเนนวา “ความผิดและความบกพรอง
ทั้งหลาย เชน การคดโกง ทุจริต ฉอฉล ลักขโมย เกียจคราน เบียดเบียน และเอาเปรียบเพื่อนมนุษย 
เหลานี้เกิดขึ้นดวยลัทธิเอกชนทั้งสิ้น (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 44) ดังน้ันในการแกไขปญหาน้ี
ทานจึงเนนใหผูคนยึดม่ันในความเปนชาติ เพราะการยึดม่ันในชาตินั้นจะทําใหผูคนจะทําใหผูคนลด
การใหแกประโยชนสวนตนและเห็นก็ประโยชนของสวนรวมคือชาติแทน ซึ่งจะนําไปสูการสรางความ
สมัคสมานกลมเกลียวกันของคนในชาติในขั้นตอมา ในลักษณะเชนน้ีถึงแมความเชื่อทางศาสนาจะมี
ความแตกตางกันก็สามารถอยูรวมกันได เพราะชาตินั้นมีความสูงสงกวาศาสนาดวยเชนกัน  
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 นอกจากนี้ หลวงวิจิตรวาทการ ยังไดอางงานเขียนของ คารตัน เจ เอชเฮย (Carton J.H. 
Hayes) ในการอธิบายแนวความคิดชาตินิยมที่เปนผลใหเกิดความสมัคสมานกลมเกลียวกันของคน
ในชาติวา 

 ชาตินิยมเปนหลักลัทธิที่สรางขึ้นจากความรัก เร่ิมแตความรักครอบครัว ความรักหมู 
(Tribalism) ความรักถิ่นที่ (Localism) ความรักมาตุภูมิ (Patriotism) และความรักชาติ (Nationalism) 
ชาตินิยมจึงเปนลัทธิสรางความรักความสามัคคีในชาติ ประกอบดวยความภาคภูมิใจในสิ่งที่ตนมีอยู
เปนสมบัติของชาติ (สาชล สัตยานุรักษ. 2545: 45) นอกจากนี้ หลวงวิจิตรวาทการ ยังสรุปความ
ของลัทธิชาตินิยมในทัศนะของทานวา 
 

ชาตินิยมคือลัทธิที่นิยมความรวมใจ…เปนลัทธิที่เพงถึงสวนรวมมากกวาสวนตัวบุคคล…ชาตินิยมมี
จุดมุงหมายอยูที่สวนรวมและสวนรวมจุดใหญก็คือชาติ วิธีการของชาตินิยมจะดําเนินเปนกลุมเล็กๆ 
ขึ้นมา  จากหมูบาน  ตําบล,อําเภอ, จังหวัด หมายความวาเปนลัทธิชักชวนใหรวมใจจากกลุมคนจากเล็ก
ถึงใหญขึ้นมาเปนลําดับ จนกระทั้งถึงคนทั่วประเทศ ซึ่งเปนความหมายของชาติ…ขาพเจาประสงคให
ราษฎรเพื่อนรวมชาติของขาพเจา  ทุกคนมีที่ดินไวในกรรมสิทธิ์ตามควรแกอัตภาพ  ทั้งนี้เพราะหลัก
ชาตินิยมมีอยูวามนุษยซึ่งติดที่ดินและหาเลี้ยงชีพบนที่ดินยอมรักชาติรักประเทศมากกวามนุษยที่มี
อาชีพเรรอน…ขาพเจาตองการเห็นอนาคตของชาติตั้งอยูบนรากฐานอันหนักแนนถาวร  ใหเพ่ือนรวม
ชาติกอรางสรางตนการรวมกันเปนกลุมเปนกอนอยูในความสามัคคีธรรม  ขาพเจามองเห็นแตความ
รวมมือรวมแรงรวมใจเปนวิธีเดียวที่จะกอบกูฐานะของเราได (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 45-46) 

 

 ถึงแมวา หลวงวิจิตรวาทการ จะใหความสําคัญกับ “ชาติ”และ “แนวความคิดชาตินิยม” 
เปนอยางมาก แตทาก็มิไดจินตนาการถึงชาติในแงของความเปนชุมชนได ทั้งที่ในความเปนจริงคน
ในชาตินั้นมีการติดตอและปฏิสัมพันธกันในดานตางๆอยางรอบดาน แตการใหความสําคัญเกี่ยวกับ
ความเปนชาตินั้นเปนเพียงแตกลุมคนที่สืบสายเลือดเดียวกัน มีวิถีชีวิตเดียวกัน และอยูในวัฒนธรรม
เดียวกัน “ชาติ” ในจินตนาการของทานจึงมิไดมุงเนนความสัมพันธของคนในชาติทั้งในระดับปจเจก
และในระดับกลุม ทําใหชาติและชาตินิยมที่ทานพยายามปลูกฝงน้ันมิไดพัฒนาเปนชุมชนที่ผสานทุก
คนใหอยูรวมกันในชาติอยางเทาเทียมกัน อีกทั้งประชาชนทั้งหลายที่ประกอบกันขึ้นในความเปน
ชาตินั้นไมไดตระหนักวาตนเองเปนสวนหนึ่งของชาติ ทุกคนเปนเพียงปจเจกบุคคลที่ดํารงตนอยู
ตามสถานะของตนเองเทานั้น เพราะอํานาจที่แทจริงน้ันอยูที่ศูนยกลางคือผูนํา ซึ่งทําหนาที่ในการ
ตัดสินใจและชี้ขาดเรื่องสําคัญทุกอยางในสังคมหรือในชาติแตเพียงผูเดียว 

 อีกทั้ง หลวงวิจิตรวาทการ ไมไดใหความสําคัญกับชาติในความหมายในกลุมคนที่อยูใน
ระดับทองถิ่นและชนบท  กลาวคือทานมิไดใหความสําคัญกับ “ชาติ” ในแงของปจเจกของบุคคลทั้ง
ในระดับ ประเทศและทองถิ่นที่มีความเสมอภาคกัน โดยทานยอมรับวาในสังคมไทยนั้นยังมี สถานะ
ทางสังคมที่เลื่อมล้ํากันอยู ทานจึงเนนความเสมอภาคในทางกฎหมายที่เทาเทียมกันแทน แตทาน
มิไดสรางความเสมอภาคในเชิงโอกาสทางสังคมและเศรษฐกิจ หรือความเสมอภาคในศักดิ์ศรีความ
เปนมนุษย และความเสมอภาคทางสังคมและการเมืองอยางแทจริง แนวความคิดเรื่องชาตินิยมใน
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ทัศนะของหลวงวิจิตรวาทการถึงแมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอม แตอยางไรก็ตาม
แนวความคิดชาตินิยมน้ีก็มีจุดเนนในการสรางฐานอํานาจที่สําคัญใหแก ผูนําและกลุมคนบางชน
ชั้นในสังคมเทานั้น 

 

6. การสรางความหมายของชาติไทย 
 จากความสําคัญของ “ชาติ” และ “แนวความคิดชาตินิยม” ดังที่ไดกลาวมาแลว ทําใหชาติ

นําดํารงอยูในสถานะที่สูงสงกวาความหลากหลายของปจเจกบุคคลในดานตางๆในสังคม เม่ือ
ประเทศสยามมีการเคลื่อนไหวในแนวชาตินิยมอยาเขมขน ประเด็นเรื่องความหมายของชาติจึงถือ
เปนจุดมุงหมายที่สําคัญในการอธิบายถึงจุดศูนยรวมของทุกคนในชาติ ถึงแมวา ชาติ จะเปนคําที่ใช
กันอยูในชีวิตประจําวันเปนประจําแตความหมายของคํานี้กลับไมมีความชัดเจนในความหมายที่
ตายตัว 

 ในชวงทศวรรษที่ 2470 นั้นการใหความหมายของ ชาติ นั้นยังไปไปในแนวทางที่
หลากหลาย จนทําให สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงปรารภกับพระยาอนุมานราช
ธนวา ชาติ คํานี้อาการหนักมาก เราใชคํานี้เปนหลักอยูทุกวันนี้ ซึ่งฉันยังไมสามารถเขาใจไดเลยวา 
หมายความถึงอะไรเพียงไร…ฉันไมไดหมายถึงจะใหถอยหลังไปใชคําเดิมฉันบอกวาฉันไมเขาใจ
เทานั้น..(สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521: 185) สวนในแนวความคิดของ หลวง
วิจิตรวาทการ เองก็มิไดระบุความหมายของคําวาชาติไวอยางชัดเจนเทาใดนัก 

 เชนเดียวกับการแตงเพลงชาติ ในชวง พ.ศ. 2475 – 2477 ที่มีการแตงเพลงชาติขึ้นมา
หลายฉบับดวยกัน แตก็มิไดกลาวถึงความหมายของ “ชาติไทย” อยางชัดเจน แตกลับเปนมุงเนนไป
ในทางอุดมคติที่ตองกระทําใหบรรลุจุดมงหมาย แตในเพลงชาติฉบับของ พระยาธรรมศักดิ์มนตรี มี
การใชคําวา “ชาติไทย” ในความหมายที่แสดงถึงความเปนอิสระโดยใชคําวา “ชาวสยาม”  โดยสวน
มาแลวการแตงเพลงชาติในชวงนี้มุงเนนใหความหมายของ “ชาติ” ไปในแนวของการ “มีเลือดเน้ือ” 
ที่เปนไทย และใชความหมายของ “ไทย”แทนคาความเปนคน ดังที่ปรากฏในเพลงของขุนวิจิตร
มาตรา วา 

สืบชาติไทยดึกดําบรรพโบราณลงมา  
รวมรักษาเอกราษฏรชนชาติไทย… 
อันดินสยามคือวาเนื้อของเชื้อไทย…  
น้ํารินไหลคือวาเลือดของเชื้อขา… 
เราจะสามัคคีรวมมีใจ 
ยึดอํานาจกุมสิทธิอิสรเสรี 
ใครย่ําเราจะไมละให 
เอาเลือดลางใหส้ินแผนดินไทย 
สถาปนาสยามใหเชิดชัยชโย (อางใน สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 48) 
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 ตอในป พ.ศ. 2482 รัฐบาลไดจัดใหมีการประกวดเพลงชาติอีกครั้ง ปรากฏวา เพลงชาติใน
ฉบับของหลวงสารานุประพันธไดรับการคัดเลือกซึ่งเปนเพลงชาติที่ใชกันมาจนถึงปจจุบัน ซึ่งเน้ือ
รองก็ยังคงเนนความหมายเดิม คือ “ประเทศไทยรวมเลือดเน้ือเปนชาติเชื้อไทย..เอกราชจะไมใหใคร
ขมขี่ สละเลือดทุกหยาดเปนชาติพลี..” จากความสําคัญดังกลาวจะเห็นไดวาจุดเนนที่สําคัญในบท
รองเพลงชาติไทย นั้นคือการเนนชาติไทยในแงของการมีเชื้อสายที่สืบทอดรวมกันมาจากอดีต อีกทั้ง
เนนความสามัคคีกันของคนในชาติเพ่ือปกปองและตอสูเพ่ือเอกราชของชาติไทย  

 สําหรับหลวง วิจิตรวาทการ ก็ใหความหมายของชาติ ที่เปนไปในทางเดียวกัน ดังเชนที่
ปรากฏในเพลง “เลือดไทยที่แตงขึ้นเม่ือ พ.ศ.2481 ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการรวมกันใหเปนหน่ึง
เดียวกันของคนในชาติ หลังจากนั้น ทานไดเขียนบทกวีเร่ือง “การเคารพธงชาติ” และทานดีเขียน
ขยายความหมายของ “ชาติ” ใหมีความหมายที่ชัดเจนขึ้นกวาเดิมอีกทั้งยังเปนการอธิบาย
ความหมายของการ “รักชาติ”  และการเคารพธงชาติไวพรอมกัน 

 
ชาติเรานี้มีอะไรอยูในชาติ       เราสามารถจะเขาใจไดทั่วหนา 
คําวา “ชาติ” แปลวาเกิดกําเนิดมา         คือประชาชนทั้งหลายในแวนแควน 
อันประเทศคือแผนดินถ่ินยึดถือ           ชาติก็คือคนไทยหลาบสิบแสน 
รักประเทศ-รักถิ่น-รักดินแดน          รักชาติแนนแนหนัก-คือรักคน 
ทั้งที่อยูทั้งที่ดับลวงลับไป              แตโบราณกาลไกลทุกหนแหง 
ไมวาเจาไมวานายหรือไพรพล            ลวนเปนคนควรเคารพและบูชา 
ตั้งแตองคราชามหาราช                   ที่ทําคุณแกชาติมาหนักหนา 
ทั้งคนดีวีรชนแตตนมา                     ที่เกงกลาตอตีไพรีราย 
ไดกูชาติกูประเทศกูเขตแควน       ใหไทยเปนปกแผนไมสลาย 
บํารุงความกาวหนามามากมาย           ตัวทานตายชื่อทานอยูชื่นชูใจ 
วิญญาณทานสิงสูอยูโดยตรง            ในไตรรงคธงชาติปลิวไสว 
เราเคารพไตรรงคธงของไทย         ก็เหมือนไดเคารพทานเหลานั้น 
ขาพเจาจึงขอชวนมวลพี่นอง             อยาไดของใจรังเกียจคิดเดียดฉันท 
เคารพธงชาติไทยไปทุกวัน               จะสรางสรรคความเจริญแกเราเอง  
(หลวงวิจิตรวาทการ. 2505: 193) 
 

 เปนที่นาสังเกตวา หลวงวิจิตรวาทการ ไดใหความหมายเกี่ยวกับชาติไปในทิศทางที่เปน
มรดกที่สืบทอดกันมาจากอดีตและจะครอบคลุมถึงประชาชนคนไทยที่จะเกิดในภายภาคหนาดวย 
และความเปนชาติในทัศนะของทานนั้นคือครอบคลุมทุกชนชั้นในความเปนไทยเหมือนกันตั้งแตองค
พระมหากษัตริยมาจนถึงไพร ดังนั้นความเปนไทยจึงควรมีความเทาเทียมกันทุกชนชั้น แตใน
ความหมายของธงชาตินั้น หลวงวิจิตรวาทการไมไดเนนความหมายเดิมตามที่ พระบาทสมเด็จพระ
มุงกฎเกลาเจาอยูหัวไดใหความหมายไว คือสีแดงคือชาติ สีขาวหมายถึงศาสนา และสีน้ําเงิน
หมายถึงพระมหากษัตริย แตกลับใหความหมายของธงไตรรงคในความหมายในแงของคุณคาเกาแก
ที่สืบเชื้อสายมาจากอดีตแทน 
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 ตอมาในทศวรรษที่2480 -2500 ภายใตการตอบสนองนโยบายของรัฐบาล จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม หลวงวิจิตรวาทการไดใหความหมายของ “ชาติ” ไปเช่ือมโยงกับกับความหมายของ
เชื้อชาติ ซึ่งมีความหมายในแงของการสืบเชื้อสายและวัฒนธรรมมาจากอดีตนั่นเอง โดยที่
ความหมายของเชื้อชาติจะกวางกวาสายเลือดก็ตาม ดังที่ปรากฏในการบรรยายเรื่อง “นโยบาย
ชาตินิยม” ในป พ.ศ.2503 วา คําวาเชื้อชาติ หรือ Race หมายถึงการที่มนุษยมีเชื้อสาย ภาษา 
วัฒนธรรม ขนบประเพณี และวิถีชีวิตความเปนอยูอยางเดียวกัน คําวาชาติถาจะพูดกันใหงายๆก็คือ 
สวนรวมของมนุษยที่มีเชื่อชาติเดียวกัน รวมโชคชะตากัน (หลวงวิจิตรวาทการ. ม.ป.ป.: 147) 

 ในทัศนะของทานชาติจึงยังคงเปนสิ่งที่สูงสงและสืบทอดกันมาจากอดีต และความหมายที่
เกิดขึ้นกับชาติในทัศนะของทานจะเปนการเรียกรองใหเกิดความรักชาติเปนสําคัญ ถึงแมวา
ความหมายของชาติจะมิไดมีความกระจางชัด หากแตสิ่งสําคัญย่ิงกวาก็คือการเคารพรักในความเปน
ชาติ เพราะชาติคือสายโลหิตหรือชาติพันธุที่พวกเราทั้งหลายตางก็มีสวนรวมมาจากที่เดียวกัน การ
เรียกรองความรักชาติของทานจึงเปนความ “รักชาติ” จึงมิตองการความถูกตองและความเปนธรรม
ใดเพราะถือวาความรักชาติเปนสัญชาติญาณของมนุษย  
 

7. การสรางอัตลักษณไทย 
 “ชาติไทย” ในความหมายที่ ในความหมายถึงคนไทยทั้งหมดยอมมีความแตกตางกันใน

ดานตางๆ ปญหาเหลานี้ เปนสิ่งที่ทําใหความเปน “ชาติไทย” ยังขาดความชัดเจนในการระบุตัวตนที่
ชัดเจนของตนเอง ดังนั้นสิ่งสําคัญที่จําเปนตองมีคือความเปน ลักษณะของตนเองหรือมีความเปน
ไทย เพ่ือใหเปนหลักในอุดมคติในการยึดถือรวมกัน อีกทั้งยังเปนการรูถึงตัวตนของตนเองวาเปน
ใคร การสราง “ความเปนไทยถึงมีความสําคัญเทากับการสราง “ชาติ” ใหมีความมั่นคง ในการสราง 
“ความเปนไทย” นั้นหลวงวิจิตรวาทการไดมีความพยายามสรางนิยามความหมายในทัศนะและความ
ใฝฝนของทานซึ่งเปนชวงที่สังคมมีการเปลี่ยนแปลงอยูมาก จึงทําใหการสรางความเปนไทยใน
ความคิดของทานมีการเปลี่ยนแปลงอยูไมนอย 

 เม่ือกลาวถึงลักษณะ “ความเปนไทย” ในชวงแรก มักถูกนําไปเชื่อมโยงกับความเปนไทย
ในเชิงวัฒนธรรม แตมีบางครั้งที่ “ความเปนไทย” นั้นถูกนําเสนอผานความหมายของ “ความมีอิสรเสรี” 
ซึ่งเปนนิยามที่ใชกันอยางแพรหลายตั้งแตชวงรัชกาลที่ ๖ เปนตนมา เชนเดียวกับความหมายที่
หลวงวิจิตรวาทการเคยใชกอนที่จะหันมาใหความสําคัญกับ “วัฒนธรรม” ดังเชนที่ปรากฏในปาฐกถา
เรื่อง “มนุสสปฏิบัติ” มีความวา 
 

ขอใหเราทั้งหลายชวยกันตักเตือนบุตรหลานและคนในคุมครองบังคับบัญชาของเราใหเขาใจความหมาย
ของความเปนไทยอยางแจมแจง ไมมีชื่อประเทศไหนหรือชาติไหนในโลกจะมีความหมายลึกซึ้ง
กวางขวางเหมือนอยางชื่อประเทศเรา คําวาไทยคําเดียวนี้มีความหมายที่เตือนใจเราไดทุกสถาน คําวา
ไทยเตือนใจใหเราพยายามดํารงรักษาเอกราช เพ่ือมิใหหลุดความเปนไทยกลายเปนทาสของคนอื่น คํา
วาไทยเตือนใจใหเราตั้งตัวรักษาความเปนไทยแกตัว เพราะการพึ่งพาอาศัยคนอื่นนั้นไมตรงกับลักษณะ
ของความเปนไทย ที่กลาวมาแลวทั้งในสวนรวมและสวนตัว (หลวงวิจิตรวาทการ. 2482: 276) 
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 ดังน้ันคําวา “ไทย” ในชวงน้ีจึงหมายจึง ความเปนไทยที่มีอิสรเสรีภาพในตัวเอง ไมตกเปน
ทาสของผูอ่ืนเพราะการตกเปนทาสของผูอ่ืนเทากับหมดความเปนไทยไปจากตัว จากความหมายใน
เชิงอิสรภาพเชนนี้ หลวงวิจิตรวาทการจึงไดพลักดันความเปนไทยที่มีอิสรภาพนั้นปรากฏตัวในเชิง 
“วัฒนธรรม” “วัฒนธรรมไทย” จึงมีความหมายมากในความเปนอิสระจากวัฒนธรรมทั้งปวง วัฒนธรรมไทย
ในอุดมคติจึงเปนวัฒนธรรมที่มีลักษณะที่ไมเหมือนใครและไมอาจมีใครเหมือนไดเชนกัน  

 อยางไรก็ตามการสราง “ความเปนไทย” นั้น ในดานหนึ่งกลายเปนกลไกในการสรางความ
เปน “ชาตินิยม” การพยายามสรางความเปนไทยจึงยังคงมีลักษณะของการปลุกระดม “ความคิด
ชาตินิยม” อยูดวยเสมอมา การปลุกใจใหชนชาวไทยตื่นตัวในความรักชาตินั้น เปนเพราะการสราง 
“ความเปนไทย” มี “ลักษณะเฉพาะ” อันเปนที่นาภาคภูมิใจ พรอมทั้งกลายเปนแหลงอางอิงในทาง
ปฏิบัติใหกับประชาชนในชาติ โดยทานมีแนวคิดวา การสรางลักษณะเฉพาะนี้จะสามารถเปลี่ยน
พฤติกรรมของคนในชาติใหเปนไปในทิศทางที่กําหนดได การเปลี่ยนความเคยชินในแบบเดิมๆน้ี 
เม่ือนานไปในอนาคตจะเปนผลดีในการหลอหลอมคนทั้งหลายใหมีความเปนไทยได แนวคิดนี้จึงมิได
สรางขึ้นเพื่อคนในยุคนั้นอยางเดียว แตกลับเปนการรากฐานมาสูปจจุบันเชนกัน ในการสรางลักษณะ
นิสัยที่กลายเปนกรอบในการอางอิง “ความเปนไทย” ซึ่งถือเปนลักษะประจําชาตินั้น ทานเห็นวาเปน
สิ่งที่สมควรทําอยางยิ่งโดยทานกลาววา ขาพเจาเห็นวา โชคชะตาของประเทศชาติเปนของมีจริง แต
เราสามารถจะหลอหลอมกลอมเกลาปนรูปใหตามใจชอบของเรา ถาเราไมหลอหลอมและทํารูปให  
มันก็ปนรูปของมันเอง รูปที่โชคชะตาปนเองนั้นอาจเปนรูปที่ไมพอใจเราหรืออาจนําความทุกขความ
เดือดรอนมาใหเราทีเดียว (หลวงวิจิตรวาทการ. 2493: 333) “ความเปนไทย” ในแงนี้จึงมุงเนนสราง
อุปนิสัยจึงเปนการสรางกรอบปฏิบัติในแบบเดียวกัน ซึ่งกลายเปนผลดีตอผูนํารัฐในการปกครอง
อยางมาก เพราะผูคนทั้งหลายยอมถูกขัดเกลาจากผูนําในชาติอยูเสมอ  

 เชนนี้ “การสรางความเปนไทย” ที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัยจึงเปนเสมือนกรอบในการอางอิง
ตัวตน หรือ อางอิงถึงอัตลักษณ ที่ถูกกําหนดขึ้นในแตละยุคสมัย การยึดเอากรอบอางอิง (Frame of 
reference) ที่ถือเปนมาตรฐานตางๆของ “ความเปนไทย” จึงเปนการสรางความเขาใจใหกับคนใน
ชาติ วาเราเปนใครและแตกตางกับคนอื่นอยางไร แตในทางกลับกัน การสรางกรอบอางอิงเชนน้ีก็ได
กลายเปน การแบงเขาแบงเราที่เกิดขึ้นระหวางชนชั้นในสังคม เพราะกรอบการปฏิบัติเหลานี้มิได
เกิดขึ้นในวิถีชีวิตของประชาชนทั่วไป หากแตเกิดจากความเปนไทยในทัศนะที่ตองการสรางใหเกิด 
ความสูงสง ล้ําคา เพ่ือใหบรรลุจึงอุดมคติที่ไดกําหนดไว ดังน้ันคนที่ตองการความเปนไทยจึงจําเปนตอง
ยอมรับมาตรฐานที่หลวงวิจิตรวาทการตั้งไว ดวยลักษณะที่ผูกขาดเชนน้ี จึงทําใหความเปนไทยที่อยู
เหนือขอบเขตท่ีกําหนดไวกลายเปนไมใชไทย หรือกลาย เปนคนอ่ืนไป ซึ่งเชื่อมโยงกับการเขาถึง
ทรัพยากรของรัฐ หรือแมกระทั้งกลายเปนศัตรูของชาติที่สมควรถูกขจัดออกไป 

 ในชวงทศวรรษที่ 2470 รูปแบบในการสราง “ความเปนไทย” ในทัศนะของหลวงวิจิตรวาท
การนั้นเปนไปในทางที่ ยกยองความดีงามที่เปนมรดกตกทอดมาจากอดีต โดยการคนหาความดีของ
ชาติทั้งที่สามารถมองเห็น และมองไมเห็นในอดีตนั้นจะทําใหเราตระหนักไดวาชาตินั้นมีตัวตน
อยางไร วิธีการคนหาของดีของชาติ คือการคนหาความเปนไทยที่ดีงาม โดยทานเสนอใหศึกษาจาก 
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ประวัติศาสตร โบราณคดี อักษรศาสตร และศิลปะรูปแบบตางๆของชาติ พรอมทั้งใหอนุรักษ จารีต
ประเพณี ซึ่งทานมองวาเปนเครื่องเชิดชูเกียรติของชาติ ที่ประกอบกันขึ้นเปนตัวตน หรือเปนอัตลักษณ
ไทยนั่นเอง นอกจากนี้ยังทําใหชาติไทยมีเกียรติและไดรับการยอมรับจากนานาประเทศมากขึ้นดวย 
ดังที่ทานไดแสดงปาฐกถาในที่ประชุมขาหลวงประจําจังหวัดทั่วพระราชอาณาเขตในป พ.ศ.2478 วา 
 

ชาติใดๆ จะไดรับความนับถือเปนชาติอันแทจริง จะตองมีศิลปะของตนเองซึ่งมีลักษณะผิดแปลกกับชาติ
อื่นๆ หรือมีเครื่องแสดงวาเกิดจากความคิดประดิษฐของตนเอง ไมใชเอาอยางชาติอื่นเสมอไป… เพราะ
เหตุวาการที่ประชาชนหมูใดจะสามารถมีศิลปะของตนเองได ประชาชนหมูนั้นจะตองกอรางสรางตัวมา
นาน มีวัฒนธรรมสูง และมีคนฉลาดมาแลว แตกอนชาติไทยเราแมจะเปนชาติเล็กกําลังนอย แตเมื่อชาว
ตางประเทศไดเขามาแลเห็นศิลปกรรมของเราก็ตองยอมรับวาชาติไทยใชปาเถ่ือน ตรงกันขามศิลปกรรม
กระทําใหชาติไทยไดรับยกยองขึ้นสูฐานะพิเศษ …เรายิ่งมีของเกาซึ่งจะแสดงใหเห็นอายุยืนยาวมาก
เพียงไร ยิ่งเปนเกียรติยศแกบานเมืองเพียงนั้น เพราะของเกาที่มีอยูนั้นเปนเครื่องแสดงวาเราเจริญแลว
มาแตโบราณ(หลวงวิจิตรวาทการ. 2535: 66-69) 

 

 การคนหาความดีงามของชาติที่เปนมรดกตกทอดมาจากอดีตนั้นมิไดหยุดอยูเพียงแตใน
ประทศเทานั้น หากแตหลวงวิจิตรวาทการยังคงหวังวา ความเจริญจากศิลปะของชาติไทยจะนําพา
ประเทศสยามใหกลายเปนศูนยกลางทีสําคัญที่สุดในดินแดนสุวรรณภูมิ ซึ่งสังเกตไดวาทานตองการ
สรางใหประเทศสยามเปนประเทศที่มีความรุงเรืองที่สุดในดินแดนนี้ ดังเชนที่ปรากฏในหนังสือ
นาฏศิลปตอนหนึ่งวา 

 เพียงใหเราสามารถรักษาไวซึ่งสิ่งที่บรรพบุรุษของเราไดรักษามาแลวแตโบราณกาล…
โดยเฉพาะนาฏศิลป…เปนสิ่งซึ่งบรรพบุรุษของเราไดรักษามาหลายรอยป และเปนสวนประกอบหนึ่ง
แหงความเจริญของชาติ ชาวตางประเทศที่มีความรูไดมาแลเห็นก็ยอมรับวาชาติไทยไดมีวัฒนธรรม
อันรุงเรืองมาแตโบราณ… นาฏศิลปของไทย…เปนสวนหนึ่งซ่ึงเราจะอวดนานาชาติไดวา เปนสิ่งที่
เรามีดีกวาของชาติอ่ืน… พมา เขมร ไทยใหญ และไทยในฝงซายของแมน้ําโขง ยอมนับถือไทย
สยามเปนครูในศิลปกรรมอันนี้.. สยามกําลังเปนหัวใจแหงสุวรรณภูมิ เหมือนเอเธนสเปนหัวใจของ
กรีก… นาฏศิลปเปนเกียรติอันหนึ่งของชาติ (สายชล สัตยานุรักษ. 2545: 122) 

 อยางไรก็ตามในการคนหางามของชาติในอดีตของหลวงวิจิตรวาทการนั้น สวนหนึ่งได
ดําเนินไปดวยการอางอิง ความดีงาม และสูงสง ของวัฒนธรรมประเพณีจากอดีต แตอีกสวนหนึ่ง
ทานก็ตระหนักดีวาประเทศสยามยังคงดอยพัฒนา เพราะยังมีการยึดถือจารีตประเพณีที่ไมดีมา
ปฏิบัติ ทานจึงมิไดเนนที่จะรักษาจารีตประเพณีแบบดั้งเดิมไวทั้งหมด แตเปนการเลือกหยิบเอา
เฉพาะจารีตประเพณีที่ดีมาใชในการแสดงออกถึง “อัตลักษณความเปนไทย” ซึ่งโดยสวนมากแลวจะ
เปนเปนจารีตประเพณีที่เกิดจากชนชั้นสูงที่เห็นวามีความเปนศิวิไลซ และขจัดจารีตประเพณีที่แสดง
ใหเห็นถึงความไมเปนศิวิไลซออกจาก “อัตลักษณความเปนไทย” การสรางอัตลักษณความเปนไทย
จึงเปนการสรางที่เลือกผสมผสานระหวางความดีงามจากอดีตและการพัฒนาใหทัดเทียมกับนานา
ประเทศไปพรอมกัน ซึ่งหลวงวิจิตรวาทการเองก็ยอมรับวาเราตองอาศัยความคิดจากตางชาติเปน
แรงสนับสนุนความเจริญของชาติเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งในงานทางดานวิชาการ 
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8. เอกสารที่เก่ียวของกับศิลปะในสังคมไทย 
 ในชวงระหวางป พ.ศ.2394-2411 ตรงกับรัฐสมัยของรัชกาลที่4 แหงราชวงศจักรี ในขณะ
นั้นภูมิภาคเอเชียกําลังถูกคุกคามดวยภัยของการลาอาณานิคม มหาประเทศโดยเฉพาะมหาอํานาจ
อยางฝรั่งเศสและอังกฤษตางก็แยงชิงอาณาเขตในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยฝรั่งเศสได
เรียกดินแดนภายใตการปกครองของตนเองวา “อินโดจีน” ในยุคนี้ความสัมพันธระหวางประเทศ
สยามกับประเทศเจาอํานาจอาณานิคมดําเนินไปอยางไมเสมอภาค ดวยเขตนี้สยามจึงสงราชทูตไป
เจริญสัมพันธไมตรีกับยุโรปเปนครั้งแรก  ในปพ.ศ.2400 ในชวงน้ีประเทศสยามไดเร่ิมเผชิญหนากับ
ความเปนสมัยใหมที่เปนผลจากความสัมพันธกับประเทศตะวันตกมากขึ้น ในชวงนี้สยามเริ่มรับเอา
รูปแบบการพัฒนาบานเมืองที่มีตะวันตกเปนตนแบบมาใชในหลายดาน เชน วิทยาศาสตร การศึกษา 
เทคโนโลยี รวมถึงศิลปวัฒนธรรม ซึ่งถือวาเปนจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมที่มาพรอมกับความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี รัชกาลที่ 4 เปนผูที่มีความนิยมชมชอบในศิลปะวิทยาการแบบ
ตะวันตก ศิลปนคนโปรดของพระองคคือ ขรัว อินโขง ผลงานของทานถือเปนศิลปะแนวใหมในแผน
ดินสยาม ซึ่งมีเน้ือหาเกี่ยวกับปริศนาธรรมที่แตกตางไปจากเดิมที่มักจะปรากฏเปนจิตรกรรมฝาผนัง
แบบภาพพุทธประวัติ สิ่งสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหจิตรกรรมของ ขรัว อินโขงที่มีความเปนสมัยใหม 
คือ การใชหลักทัศนียวิทยามาชวยในการเขียนผลงานจิตกรรม ซึ่งทําใหผลงานของทานเปนผลงาน
ที่มีมิติลึก สมจริง และแตกตางจากจิตรกรรมไทยโดยทั่วไป นอกจากนี้รัชกาลที่ 4 ยังทรงทาทาย
จารีตและความเชื่อแบบเกา โดยทรงโปรดใหจิตรกรชาวยุโรปเขียนพระบรมสาทิสลักษณดวยสีน้ํามัน
บนไมและยังทรงโปรดใหปะติมากรปนพระบรมรูปเทาพระองคจริง ซึ่งเปนประติมากรรมองคแรกที่
สรางขึ้นขณะที่บุคคลยังมีชีวิตอยู ถือเปนการทาทายความเชื่อเดิมที่ไมเปนมงคล การติดตอเจริญ
สัมพันธไมตรีในยุคนนี้ยังสงผลใหเกิดการสะสมศิลปวัตถุอยางจริงจังขึ้นในสยาม เชน การนําภาพ
จิตรกรรมผูนําของชาวยุโรปมาถวายพระมหากษัตริยไทย และจิตรกรรมสีน้ํามันภาพราชทูตของ
สยามเขาเฝาสมเด็จพระราชินีวิคตอเรีย ณ พระราชวังวินเซอร เปนตน สังคมสยามในแบบเกาที่สืบ
ทอดกันมาจากกรุงศรีอยุธยาจึงเริ่มตนเขาสูความเปนสมัยใหมในชวงนี้  
 ตอมาในรัชกาลที่5 (ระหวางพ.ศ. 2511-2453) เปนชวงตนของรัชกาลที่5 ในราชวงศจักรี 
ไดมีการพัฒนาและปฏิรูปประเทศในดานตางๆอยางชัดเจนมากขึ้น ซึ่งมีความสําคัญอยูที่การ
เปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ.2435 ในยุคนี้วิทยาการที่กาวหนาไดมีสวนแกไขจารีตประเพณีที่
ลาหลังในดานตางๆอยางมากมาย จาการเสด็จประพาสยุโรปของกษัตริยสยามถึง 2 ครั้ง ทําให
รัชกาลที่5 ทรงวาจางศิลปนตางประเทศ รวมถึงนายชางและวิศวกร ใหสรางพระที่นั่ง พระตําหนัก
และวัดหลวงและมีการเขียนพระบรมฉายาลักษณไวอยางมากมาย ในชวงนี้ปฏิมากรชาวอิตาเลียน
คนสําคัญคือ เซซาเร ฟนตาคิโอติ (Cesare Fantacchiotti) ผลงานที่สําคัญของเขาคือการปนและ
การหลอสําริดพระบรมรูปรัชกาลที่ 5 เต็มองค ซึ่งเปนการยกเลิกความเชื่อแบบเกาๆอยางชัดเจน 
ตอมาในป พ.ศ.2449 การสรางพระบรมรูปทรงมาที่มีตนแบบมาจากพระบรมรูปพระเจาหลุยส14 
ทรงมา ณ พระที่นั่งอนันตสมาคม ไดกลายเปนอนุสาวรียสมัยใหมชิ้นแรกของพระมหากษัตริยไทย 
ในยุคนี้ศิลปะในแบบตะวันตกจึงถือเปนศิลปะที่เขามามีอิทธิพลตอศิลปะไทยอยางที่ไมเคยมีมากอน 
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แตอยางไรก็ตามรัชกาลที่ 5 ก็ยังทรงเล็งเห็นความสําคัญศิลปะแบบประเพณี โดยพระราชดําริวา 
“การชางในเมืองไทยฝดเคืองเต็มที” (สุธี คุณาวิชยานนท. 2545: 25) ซึ่งอาจทําใหงานชางประเพณี
ถูกบดบังไปจากความนิยม ศิลปะไทยประเพณีที่มีรากฐานมายาวนานจึงเสื่อมลงในยุคนี้ รัชกาลที่ 5 
ทรงพอพระทัยกับศิลปะที่เนนความเหมือนจริง อยางเชนศิลปะตามหลักวิชา (Academic art) 
มากกวาศิลปะในแนวเอกซเพรสชั่นนิสม (Expressionism)  
 จากการรับเอาวัฒนธรรมและเทคโนโลยีสมัยใหมจากประเทศที่เร่ิมไหลบาเขาสูสังคมไทย
ตั้งแตรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพระจอมเกลาเจาอยูหัว และเริ่มมีอิทธิพลตอสังคมไทยอยาง
ชัดเจนในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ ๕ การพัฒนาไปของ
สังคมไทยในชวงดังกลาวไดสงผลใหศิลปะในสังคมไทยเกิดการผสมผสานกัน ระหวางศิลปะแบบ
ประเพณีและแนวคิดจากศิลปะวิทยาการแบบใหมจากฝงตะวันตก  ในชางนี้สิ่งใหมที่เกิดขึ้นในสังคม
ศิลปะไทย คือ การเขียนภาพคน สถาปตยกรรม  การเขียนภาพที่มีแสงเงา และ การเขียนภาพโดย
การอาศัยหลังทัศนียวิทยา เชนการเขียนภาพของ ขรั่ว อินโขง ซึ่งแสดงเห็นทั้งมิติและน้ําหนักที่
แตกตางไปจากการเขียนภาพแบบเดิม  
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ความเคลื่อนไหวในสังคมศิลปะ
ไทยที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตก ไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจนขึ้น ในชวงนี้มีการเกิดขึ้นของกลุม
สยามหนุม ที่ไดรับการศึกษาจากวิทยาการจากตะวันตก ซึ่งกลายเปนกําลังหลักในการพัฒนาและ
เปลี่ยนแปลงสังคมไทย ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชญานนท ไดกลาวไววา 
 

ยุคสยามใหมโดยกลุมสยามหนุมจึงเปนยุคแหง “แรกมีในสยาม” วิทยาการที่กาวหนาและการปรับปรุง
แกไขจารีตประเพณีที่ลาหลังตางๆ ไดรับการริเริ่มในยุคนี้มากมาย ทั้งการรถไฟ การไปรษณีย การสราง
ถนนราชดําเนิน การเสด็จประพาสยุโรปเปนครั้งแรกของกษัตริยไทยถึง ๒ ครั้ง การยกเลิกประเพณีการ
หมอบคลานและการเลิกทาส ฯลฯ  
ถึงแมวาสยามใหมจะมีการปฏิรูป.ในหลายๆ ดาน แตสําหรับศิลปะและวัฒนธรรมก็ยังคงมีศูนยกลางอยูที่
ส๔บันกษัตริยและศาสนาอยูเชนเดิม แพงแตวาในยุคสยามใหมนี้ศิลปะแบบตะวันตกในทุกสาขา ไมวา
จะเปน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพถาย การออกแบบและสถาปตยกรรม ไดเขามาเบียดแทรกศิลปะ
ไทยจนลดความสําคัญไปเปนอันมาก (สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 16-17) 

 
 ในชวงน้ีผลงานศิลปกรรมที่ถูกนําเสนออยางเดนชัดคือ การสรางวัดอาราม อาคารพานิชที่มี

ตนแบบมาจากตะวันตก และมีการสรางอนุสาวรีที่เปลี่ยนแปลงจากพระพุทธรูปในอดีต มาเปนการ

สรางอนุสาวรียที่เปนพระมหากษัตริย หรือ วีรบุรุษแทน เชน การสรางอนุสาวรียพระบรมรูปทรงมาที่

มาตนแบบมาจากพระบรมรูปพระเจาหลุยสที่ 14 ทรงมาเปนตน ศิลปะในประเทศไทยในชวงนี้จึง

เปนชวงที่มีการปรับตัวโดยมีการอิงตนแบบจากศิลปะและวิทยาการใหมๆ จากประเทศตะวันตกเปน

หลัก อยางไรก็ตามศิลปะในชวงนี้ก็ยังคงมีศูนยกลางอยูที่สถาบันกษัตริยเชนเดิม 
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 ตอมาในชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมุงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๖ กระแสการ
เปลี่ยนแปลงตางๆ ที่ไหลบาเขาสูสังคมไทยกลายเปนปญหาให ตัวตนความเปนไทยเบียดใหมี
ความสําคัญนอยลง จนทําใหศิลปะสยามในชวงนั้นกําลังปวยไข โดยมีคําปรารภวา 
 

“เมื่อสยามใหมถูกครอบงําดวยแนวความคิดที่วา “จะเสียอะไรก็ไมวาขอใหกาวหนาก็แลวกัน” ก็เปน
ธรรมดาอยูเองที่คนทั้งหลายจะคิดวาการที่จะเจริญหนาอยางแทจริงนั้น เราจะตองหันหลังใหกับทุกๆส่ิง
ส่ิงที่อยูในแบบแผนที่เคยประพฤติปฏิบัติกันมาแตเกากอน และก็ดูเหมือนวาวิธีการที่ไดผลที่สุดในการ
ทําตัวใหเจริญกาวหนานั้นก็คือ ลมกระดานและตั้งตนกันใหม (สุธี คุณาวิชญานน. 2545: 25) 

 
 พระราชดํารินี้ไดสะทอนใหเห็นถึงจุดยืนที่เริ่มตนในการสรางความเปนชาตินิยมใหเกิดขึ้นใน
สังคมไทยแบบใหม ซึ่งเปนแนวคิดที่สงตอถึงยุค“สรางชาติ”ภายใตการการนําของจอมพล ป.พิบูล
สงคราม 

8.1 ยุคศิลปะสรางชาต ิ
จากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในวันที่ 24 มิถุนายน 2475 ถือเปนการเปลี่ยนแปลงการ

ปกครองครั้งสําคัญที่ทําให พระราชอํานาจของพระมหากษัตริยอยูภายใตรัฐธรรมนูญ ซึ่งเปน
ปรากฏการณใหมในสังคมไทย การเกิดขึ้นของระบบการปกครองแบบใหมไดสรางความขัดแยงกัน
อยูพอสมควร ระหวาง เจานาย ชนชั้นนํา ที่มีแนวคิดอนุรักษนิยมในระบอบเกา และปญญาชนที่มี
แนวคิดในระบบใหม ความขัดแยงน้ีนําไปสูการ รัฐประหาร 20 มิถุนายน 2476 กรณีกฎบวรเดช 
ภายหลังความขัดแยงยังดําเนินเรื่อยมาจนถึงการเปลี่ยนแปลงเขาสูกระแสสงครามโลกครั้งที่ 2 และ
กาวเขาสูยุคลัทธิชาตินิยม ที่มีผูนําคนสําคัญ ซึ่งเคยเปนหนึ่งในคณะราษฎรเม่ือครั้งการเปลี่ยนแปลง
การปกครองใน พ.ศ. 2475   

นับจากยุคนี้การพัฒนาเปลี่ยนแปลงประเทศถูกเนนย้ําและนําไปสูการปฏิบัติอยางจริงจัง
และกวางขวาง นโยบายที่สําคัญในการพัฒนาประเทศถูกนํามาใชอยางหลากหลาย และคําขวัญที่
สําคัญของยุคนี้คือ “เชื่อผูนําชาติพนภัย” “ทานผูนําไปไหนฉันไปดวย” และ “ไทยอยูคูฟา” ซึ่งเปนคํา
ขวัญที่เกิดขึ้นในชวงที่ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี ในชวงน้ีจึงเปนชวงที่
เกิดลัทธิชาตินิยมแบบตามผูนําเพื่อการสรางชาติไทยใหทัดเทียมกับอารยประเทศเปนหลักสําคัญ 

การเปลี่ยนแปลงเขาสูลัทธิชาตินิยมในชวงน้ี ไดสงผลตอสังคมไทยในดานตางๆอยางทั่ว
กัน เชนเดียวกับสังคมทางศิลปะ ที่ถูกนํามาใชเปนหนึ่งในเครื่องในการสรางชาติและการสถาปนา
ความเปนไทยใหเกิดขึ้น ในชวงนี้จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดมุงเนนการสถาปนา “ความเปนไทย” 
โดยอางอิงถึงวีระบุรุษที่มีเชื้อชาติไทยที่สืบทอดกันมาจากอดีต ศิลปกรรมในยุคนี้ที่โดดเดนคือการ 
สรางอนุสาวรียแหงชาติ คืออนุสาวรียของพระมหากษัตริย การสรางอนุสาวรียทาวสุรนารี  
อนุสาวรียประชาธิปไตยและภาพนูนสูงที่แสดงถึงสภาพชีวิตของประชาชนภายใตรัฐธรรมนูญ 
ผลงานศิลปกรรมในยุคนี้จึงถูกนํามาใชรองรับอุดมการณของรัฐที่แฝงไวดวยลัทธิชาตินิยม ที่มี
จุดมุงหมายเพื่อนําไปสูความเปนมหาประเทศของไทยนอกจากนี้ยังมีความเคลื่อนไหวในสังคม
ศิลปกรรมอีกมากมาย ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวถึงนิทรรศการที่มีความสําคัญกับวงการ
ศิลปะในชวงนี้วา 
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นิทรรศการที่มีความสําคัญตอวงการศิลปะในสมัยนี้ก็คือ การจัดงานฉลองรัฐธรรมนูญเปนประจําทุกป 
โดยเริ่มจากป ๒๔๘๐ ที่พระราชอุทยานสรารมย (ตอมาเปล่ียนมาจัดที่สนามเสือปาหนาเขาดินวนา) 
กรมศิลปากรจัดการประกวดประณีตศิลปกรรม ๕ ประเภท คือ ภาพเขียน ภาพปน รูปถาย (ที่แสดงถึง
ความงามของประเทศ เพ่ือใหคนในชาติเกิดความภาคภูมิใจและเปนการชักชวนใหชาวตางชาติมาเที่ยว
ชม) ศิลปะการพิมพ (โรงพิมพเขาประกวดการพิมพขอความบทบัญญัติแหงรัฐธรรมนูญ) และตุกตาแตง
กายแบบไทย ภาพเขียนและภาพปนที่เขารวมประกวดตองแสดงถึงความหมายของรัฐธรรมนูญและหลัก 
๖ ประการตามรัฐธรรมนูญฉบับคณะราษฏรที่วาดวย เอกราช ปลอดภัย เสมอภาค เสรีภาพและ
การศึกษา ผลงานลวนแลวแตมีวิธีการเลาเรื่องและสื่อความหมายโดยใชสัญลักษณอยางคอนขาง
ตรงไปตรงมา(สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 49) 
 

 จากผลงานที่เกิดขึ้นในชวงนี้ทําใหศิลปะในยุคของการสรางชาตินั้นมีรูปแบบในการ
นําเสนอไปคอนขางแสดงออกในความเปนชาตินิยมในยุคสมัย และมีจุดมุงหมายที่สําคัญคือการรับ
การอุดมการณของรัฐเปนหลัก ซึ่งแฝงอยูในผลงานศิลปกรรมแขนงตางๆ รวมไปจนถึง ผลงานทาง 
สถาปตยกรรม วรรณกรรม เพลง อยางกวางขวาง ความเชื่อมโยงประการหนึ่งของผลงานศิลปกรรม
ในยุคนี้คือผลงานศิลปกรรมที่เกิดจากแนวความคิดแบบอนุรักษนิยมและชาตินิยม ที่เกิดขึ้นใน
กระแสโลกในชวงกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งมักมีลักษณะที่ชวนเชื่อ อยางเชนในศิลปะแบบ
ฟาสซิสท หรื่อศิลปะ นาซีในเยอรมัน ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชญานนท ไดกลาวไววา 
 ศิลปะในชวงกอนและหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ มีความแปรผันไปตามสถานการณ
การเมืองภายในระหวางประเทศเปนอยางมาก ในกรณีประเทศเยอรมนี อดอรฟ ฮิตเลอร (Adolf 
Hiter) เริ่มมีอํานาจในป ๒๔๗๖ ฮิตเลอรสั่งปดสถาบันศิลปะหัวกาวหนาอยาง “บาวเฮาส” (Bauhaus) 
ศิลปนที่ทํางานในแนวสมัยใหมตางอพยพออกนอกประเทศ 
 หนึ่งในกิจกรรมที่ฮิตเลอรเขาจัดการกับศิลปะสมัยใหมอยางเปนทางการคือ การประฌา
มศิลปะเหลานั้นวาเปน ดีเจเนอเรจอารต (Degenerate art แปลเปนไทยไดวา “ศิลปะที่เสื่อมทราม”) 
ศิลปะที่เขาขายนี้ มีตั้งแตศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสมไปจนถึงเอกซเพรสชั่นนิสม ซึ่งศิลปนพวกนี้มัก
เปนพวกรักอิสระตอตานกระฎมพีและเปนพวกหัวขบถ… 
 เม่ือเอยถึงศิลปะแบบฟาสซิสต (fascist art) จะเปนที่เขาใจกันวาคือ ศิลปะแบบทางการที่
สนับสนุนโดยจอมเผด็จการขวาจัดที่ชื่อ เบนิโต มุสโสลินี (Benito Mussolini) ซึ่งขึ้นครองอํานาจใน
อิตาลีตั้งแตป ๒๔๖๕ มุสโสลินีสนับสนุนแนวนิยมหัวกาวหนา… สําหรับมุสโสลินีแลว ศิลปะสมัยใหม
คือสัญลักษณของวัฒนธรรมที่ควบคูไปกับการเมืองแบบใหม ซึ่งเปนสิ่งที่ลัทธิฟาสซิสม (fascism) 
ไดสัญญาและหาเสียงไวกับประชาชน มุสโสลินีมีคุณสมบัติพ้ืนฐานที่ใกลเคียงกีบพวกฟวเจอริสต
มาก เชน ความเปนพวกที่ชอบทะเลาะ กาวราว ตอตานแนวสตรีนิยม บูชาเทคโลโลยีและวิธีการ
โฆษณาชานเชื่อ จึงทําใหกลุมฟวเจอริสตกับ “ทานผูนํา” มุสโสลินีเปนพันธมิตรกัน 
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จากแผนของมุสโสลินีในป ๒๔๘๕ เขาไดจัดสราง “หออารธรรมแหงอิตตาลี” (The Palace of Italian 
Civilization) ใกลกรุงโรม และ “นิทรรศการของการปฏิวัติของฟาสซิสต” (Mostradella Rivoluzione 
Fasscista) เพ่ือฉลอง ๑๐ ปการครองอํานาจของมุสโสลินีและฟาสซิสต ตึกแนวอารต เดโค (art deco) 
ในโรมไดรับการตกแตงดวนภาพเขียนฝาผนังและประติมากรรมที่ดูทันสมัยโดยกลุมฟวเจอริสต เปน
ผลงานที่พรรณนาถึงความรุงเรืองของฟาสซิสตเปนสําคัญ… (สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 44-48) 

 
นอกจากนี้การพัฒนาศิลปของชาติใหมีความเจริญรุงเรืองสืบไป พรอมกับการสรางดุลภาพ

ใหเกิดขึ้นกับศิลปะในแบบแผนไทยและความเปนสากลนั้น ประเทศไทยไดเลือกสรรคจิตรกรและประ
ติมากรคนสําคัญมาชวยในการพัฒนางานศิลปกรรมของไทย ซึ่งไดแก มิสเตอร คาโร ริโกลี มาเขียน
ภาพในพระที่นั่งอนันตสมาคม และ คอรราโด เฟโรจี หรือ ศิลป พีรศรี เขามาสรางผลงานประติมากรรม
และอนุสาวรียตางๆในประเทศไทย เพ่ือเปนการพัฒนาและทํานุบํารุงผลงานศิลปกรรมของชาติไป
พรอมๆกัน 

การทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติยังคงแสดงออกอยางตอเนื่องภายใตนโยบายของรัฐ 

สิ่งหนึ่งที่แสดงออกถึงการทํานุบํารุงศิลปะโดยการสนับสนุนจาก พระบาทสมเด็จพระมุงกุฎเกลา

เจาอยูหัวคือ การจัดประกวดภาพสําหรับศิลปนสมัคเลนที่เริ่มตนจัดขึ้นระหวาง พ.ศ.2460 ดังที่      

วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาววา 

การประกวดภาพครั้งที่ 1 
หลังจากที่ประเทศไทยไดประกาศสงครามกับเยอรมนี เมื่อวันที่  22 กรกฎาคม  พ .ศ .2460 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดเสร็จแปลพระราชฐานไปยังพระราชวังบางปะอิน พระองคได
ทรงสอนเรื่องบทบาททางกรทหารและการเมืองระหวางสงครามขาราชบริพาร ไดโปรดเกลาฯใหขาราช
บริพารสมมุติตนเองเปนประเทศตางๆ พระองคเองไดสมมุติเปนรามนคร ประเทศตางๆ ไดเขียนธงชาติ
ของตนเองขึ้น ตอมาไดมีการเขียนภาพเปนงานอดิเรก พระองคเห็นวามีประโยชนจึงทรงกรุณาโปรก
เกลาฯใหจัดประกวดภาพขึ้นเปนครั้งแรก 
คณะกรรมการไดจัดภาพออกเปน 6 ประเภทคือ ภาพพ้ืนที่ ภาพคน ภาพประชด ภาพเบ็ดเตล็ดดินสอ 
ภาพเบ็ดเตล็ดสี ภาพถายแบบ รางวัลที่1 สารสรอยทอง18 รางวัลที่2 สายสรอยเงิน 24 รางวัล ภาพที่สง
เขาประกวดคณะกรรมการกําหนดราคาให 15สตางคถึง 20บาท ผูใดจะซื้อใหจองไวและใหมารับภาพ
เมื่อเสร็จการประกวดแลว ภาพที่ไมมีผูซื้อและภาพที่กันไวสําหรับเลหลัง ใหนํามาเลหลังวันสุดทาย มี
ภาพพิเศษอยู 2 ภาพที่นํามาเลหลังคือภาพแบงเปนสองตอน ตอบบนแสดงทารุณกรรมของพมาเมื่อครั้ง
เสียกรุง สวนตอนลางแสดงทารุณกรรมของเยอรมันเมื่อตีไดเบลเยี่ยม ภาพนี้พระยาโบราณราชธานินทร
ประมูลไดในราคา1000 บาท อีกภาพหนึ่งเปนภาพฝพระหัตถรูปไกเซอร เจาพระยาธรรมาธิกรณธิบดี
ประมูลไดในราคา 750 บาท ผูเขาชมตั้งซื้อต๋ัวลวงหนาใบละ 1บาทใชไดตลอดงาน ผูไมมีตั๋วเขามาดูจะ
ถูกปรับ 5บาท ภายนอกหองมีดนตรีและมีเครื่องดื่มจําหนาย รายไดทั้งหมด 4000บาทเศษ สงใหราช
นาวีสมาคมสมทบทุนซื้อเรือรบพระรวง 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงวาดภาพสงเขาแสดงภาพหลายภาพเชน 
ภาพหูผึ่ง ราคา 10บาท 
ภาพไกเซอรถูกแทง ราคา 15บาท 
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ภาพประอะไร พระราชทานนายประสาท สุขุม 
ภาพโปรเฟสเซอร พระราชทานหมอนหลวงปน มาลากุล 
การประกวดภาพครั้งที่ 2  
ในป พ.ศ. 2463 พระบรมวงศานุวงศไดส้ินพระชนมหลายพระองค รวมทั้งสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม
ราชินีนาถ พระบรมราชชนนี พันปหลวง ก็สวรรคตดวย ในพระราชสํานักจึงระงับการรื่นเริง พระองคทรง
พระราชดําริใหจัดการประกวดภาพครั้งที่2 ขึ้น จัดใหมีบัญชีภาพจําหนายแบงภาพที่สงเขาประกวดเปน 
3 ประเภทคือ ภาพถายแบบ ภาพฝมือเดิม และภาพลอ แตละประเภทยังแบงตามชนิดวัตถุคือ ดินสอ 
หมึก สีน้ํา สีน้ํามัน และจัดรางวัลเปน 5ชั้นคือ 
รางวัลพิเศษ ผูกแพรแลงสีเหลืองกับสีแดง 
รางวัลท่ี1 ผูกแพรแลงสีเหลือง 
รางวัลท่ี2 ผูกแพรแลงสีแดง 
รางวัลท่ี3 ผูกแพรแลงสีชมพู 
รางวัลชมเชย ผูกแพรแลงสีน้ําเงินแก 
มีผูสงเขาประกวดภาพ 501ภาพ ในจํานวนนี้เปนภาพฝพระหัตถ 43 ภาพ ราคาภาพฝพระหัตถตั้งแต 
30บาทถึง 150บาท ในวันสุดทายมีการเลหลังตามเชนเคย ตัวอยางภาพที่ไดรับรางวัลคือภาพถายแบบ
ดวยเสนหมึก หมานั่งเบาะ ฝมอนายบํารุงราชบทมาลย ไดรับรางวัลที่3 มีภาพพิเศษอยูภาพหนึ่ง คือ 
ภาพลอสีน้ํา “รับตราเกือกหลุด” ฝมือพระยาวิชิตชลธาร หลวงชาญภูเบศรไดซื้อไปและนํามาเลหลัง พระ
ยาวรสิทธิ์เสวีวัฒนประกวดราคาได 400 บาท การเลหลังไดเงิน 300บาทเศษ รวมกับการจําหนายภาพ
ปกติ 8,600 บาทเศษ ยังมีคาผานประตูและคาจําหนายบัญชีภาพอีก100บาทเศษ สงเขาสมทบทุนซื้อปน
ใหเสือปามณฑลอยุธยา 
การประกวดที่3 
เนื่องจากการประกวดภาพครั้งที่2 ที่พระราชวังบางปะอินประสบผลสําเร็จ พระองคทรงพระราชดําริให
จัดแสดงที่กรุงเทพฯ อีก3 เดือนตอมา จํานวนภาพที่สงเขาประกวด มีภาพฝพระหัตถ93 ภาพ ทรงเขียน
ระหวางงานอีก 7ภาพ รวม 100ภาพ ผูอื่นสงเขาประกวด 522ภาพ รวมทั้งส้ิน 622 ภาพ ระหวางเตรียม
งาน 7-9 ตุลาคม (แสดง 11-17 ตุลาคม 2463) ทรงพระกรุณาโปรกเกลาฯจัดใหมีขึ้นดังนี้ เมื่อวันที่ 7 
ตุลาคม กอนที่กรรมการจะตัดสินใหรางวัล ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหผูที่ไมไดเปนกรรมการ 15 
คน ลองตัดสินโดยการออกเสียงลงคะแนนเพื่อหยั่งเสียงตามแนวประชาธิปไตย ผลปรากฏวาไมแตกตาง
กับมติของคณะกรรมการ ในวันที่ 8-9ตุลาคม ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหมีการประกวดเขียนภาพ
หนาพระที่นั่ง ผูชนะการประกวดคือ 
วันที่ 8 ตุลาคม 2463 
ที่หนึ่ง พระยาชาญชาติเกไดสวรรย 
ที่สอง พระยาอนุชิตชาญชัย 
ที่สาม หลวงชาญภูเบศร (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2534: 77-79) 

 
 จากการประกวดผลงานศิลปะทั้ง 3 ครั้งดังกลาวไดแสดงใหเห็นวา การประกวดผลงานศิลปะ
ในแตละครั้งน้ัน ถูกเชื่อมโยงกับการสนับสนุนจากทัศนคติและอํานาจของชนชั้นนํา ซึ่งทําใหผลงาน
ศิลปะในการประกวดนั้น สะทองถึงบทบาท ตัวตน และทัศนคติ ของสังคมในแตละชวงเวลา 
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 8.2 ศิลปะไทยและเอกลักษณประจําชาติ 
 รูปลักษณความเปนไทยยังคงถูกพัฒนาจากอดีตมาจนถึงปจจุบันอยางตอเน่ือง และปรากฏตัว
เพ่ือยืนยันถึงความเปนไทย และยังทําหนาที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของชาติตามนโยบายของรัฐ 
หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 แลวในชวงป พ.ศ. 2523 -2545 ความเปนไทยถูก
นําเสนออยางชัดเจนอีกครั้งในฐานะเอกลักษณประจําชาติ ทั้งในดานขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม ประเพณี 
ซึ่งเปนมรดกตกทอดมาจากแนวความคิดในอดีต รูปแบบศิลปกรรมในชวงนี้ประกอบไปดวย ราชสํานัก 
วัด วัง และชางหลวง รูปแบบศิลปกรรมเหลานี้กลายเปน บรรทัดฐานซึ่งกําหนดรสนิยมในการแสดงออก
ของสังคมที่เนนความสําคัญไปที่ศิลปวัฒนธรรมที่เกิดจาก สวนกลาง (กรุงเทพมหานคร) รูปลักษณ
ความเปนไทยในแบบนี้ถูกสรางขึ้นตามประวัติศาสตรฉบับทางการ ซึ่งเปนผลงานของกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ และหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งสอดคลองกับ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวไววา 
 

“ความเปนไทย” แบบราชสํานัก วัด วังและชางหลวง สามารถเขากันไดดีกับประวัติศาสตรชาติไทยและ
ประวัติศาสตรศิลปะไทยฉบับทางการ ของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพและหลวงวิจิตรวาทการ 
(ซึ่งตอมาก็กลายเปนฉบับกรมศิลปากรและกระทรวงศึกษาธิการ) “ความเปนไทย” ในลักษณะดังกลาว 
ไดกลายเปนทั้ง “ สูตรสําเร็จ” ทางความคิดและรสนิยมแบบอัตโนมัติเปน “กระแสหลัก” สําหรับศิลปะ
ไทย 
ศิลปะลพบุรี ศิลปะสุโขทัย ศิลปะอยุธยาและศิลปะรัตนโกสินทร ไดกลายเปนศิลปะประเพณี ศิลปะ
ประจําชาติ มรดกเอกลักษณประจําชาติ (ที่ดูแลโดยกรมศิลปากร) ซึ่งขอเรียกโดยรวมวา “ศิลปะ
ประเพณี” 
อนุสาวรียแหงชาติมักจะเปนรูปประติการกรรมเหมือนจริง เชนเดียวกับประติมากรรมประดับ
สถาปตยกรรมของทางราชการ ในบางที่จะแสดงเรื่องราวจากวรรณคดีไทยในรูปแบบเหมือนจริง (เชน ที่
โถงโรงละครแหงชาติรอบวังสวนจิตรลดาและที่เมืองโบราณ) สถาปตยกรรมแบบไทยประยุกต (เชน 
สถาปตยกรรมสกุลชางสมเด็จพระยานริศฯ โรงละครแหงชาติ ตึกเรียนคณะอักษรศาสตรและหอประชุม
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่เปนตนแบบของสถาปตยกรรมไทยผสมสมัยใหม สําหรับหนวยงานของรัฐ) 
(สุธี คุณาวิชยานนท. 2545: 176-178) 

 
จิตรกรรมไทยประเพณีในสมัยนี้เปนรูปแบบที่แสดงถึง รูปลักษณความเปนไทยที่ผสมผสาน

กับรูปแบบศิลปกรรมสมัยใหม ซึ่งผลงานศิลปกรรมที่โดดเดนในชวงนี้คือ เหม เวชกร เฉลิม นาคี
รักษ  จักรพันธุ โปษยกฤต จิตรกรรมภาพเหมือนของ พระสรลักษณลิขิต เปนตน ในการสรางสรรค
ผลงานที่แสดงถึงรูปลักษณความเปนไทย (ในรูปแบบที่เปนทางการ และในบางกรณีมีการตรวจสอบ
และดูแลอยางเขมงวด) นอกจากนี้ยังมีผูดูแลอยางเปนทางการเชน กรมศิลปากร สํานักวัฒนธรรม
แหงชาติ และมีองคกรเอกชนที่สงเสริมศิลปะในรูปแบบน้ีอยางเชน ธนาคารกสิกรไทย ธนาคาร
กรุงเทพฯ ที่มีการจัดประกวดศิลปะเพ่ือสงเสริมรูปลักษณความเปนไทยที่เชื่อมโยงกับอุดมการณ
ของรัฐมาโดยตลอด ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวตอไปวา 
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นอกจากหนวยงานราชการแลว หนวยงานเอกชนอยางธนาคารกสิกรไทย ไดจัดประกวดรางวัลพูกันทอง 
ในหัวขอเกี่ยวกับกรุงรัตนโกสินทรใน 200 ปอีกดวย ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของกระแสการประกวด “จิตรกรรม
ภาพประวัติศาสตร” หรือ “แนวเฉลิมพระเกียรติ” กระแสการประกวดภาพลักษณะดังกลาว สามารถสืบ
ยอนกลับไปที่การประกวดจิตรกรรม ภาพพระราชพงศาวดารประกอบการแตงโคลง แลวนําไปประดับ
พระเมรุที่ทองสนามหลวง ในป 2419 สมัยรัชการที่5  หรือในป 2480 และ2482 งานฉลองรัฐธรรมนูญ 
ซึ่งกรมศิลปากรจัดใหมีการประกวดศิลปะประเภทตางๆ โดยมีหัวของเกี่ยวกับรัฐธรรมนูญ 
จากนั้นมาธนาคารกสิกรไทย ก็ไดจัดงานประกวดรางวัล “พูกันทอง” อีกหลายงานในเวลาใกลเคียงกัน เชน ใน
ป2530 เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระชนพรรษาครบ 60 พรรษา , ในป2534 เนื่อง
ในวโรกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระชนมายุครบ 36พรรษา  ในป 2535 
เนื่องในวโรกาสที่สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระชนมายุครบ 60 พรรษา 
ในป 2539 เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ได
กอใหเกิดความเคลื่อนไหวในทุกวงการ ซึ่งไดรวมถึงวงการทัศนศิลปดวย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ทรงมีสวนรวมในการกําหนดแนวทางภาพประกอบพระราชนิพนธ พระมหาชนก โดยมีศิลปนชั้นนําแหงยุค 
เชน ประหยัด พงษดํา ,พิชัย นิรันต, ปรีชา เถาทอง, เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน, ธีระวัฒน คะนะมะ และรุน
ใหมอยาง เนติกร ชินโย และ จินตนา เปยมศิริ โดยหวังวาจะเปนตัวแทนแหงยุคสมัยของ “ศิลปกรรม
รวมสมัยแหงรัชกาลที่9 (สุธี คุณาวิชยานนท. 2545: 179-180) 

 
 ถึงแมวา รูปลักษณความเปนไทยในยุคนี้ จะถูกยกระดับขึ้นเพ่ือใหสะทอนใหเห็นถึง
เอกลักษณของชาติ แตเชนเดียวกับทุกยุคที่รูปลักษณความเปนไทยตองเผชิญหนากับอารยธรรม
ตะวันตก จนตั้งแตชวงทศวรรษ 2530 เปนตนมา รูปลักษณความเปนไทยไดถูกนําพัฒนาผาน
นโยบายของรัฐที่มีการอนุลักษณอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น พรอมทั้งพัฒนาไปสูการทองเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม ที่มีผลตอระบบเศรษฐกิจของประเทศนับตั้งแตอดีตปจจุบัน  ศิลปะประเพณี หรือ ศิลปะที่
เปนทางการ ไดรับการสนับสนุนเปนอยางดีจากหนวยงานของรัฐ ในฐานะเอกลักษณและศิลปะ
ประจําชาติ รูปลักษณความเปนไทยที่ถูกนําเสนอผานศิลปะประเพณีเหลานี้ จึงมักจะมีรูปแบบ และ
เน้ือหาที่สอดคลองกับนโยบายของภาครัฐและหนวยงานราชการอยางเชื่อมโยงกัน  
 

9. การสรางแบบสอบถาม 
 โครงสรางของแบบสอบถาม 

 มารยาท โยทองยศ (2553) ไดอธิบายไววาโครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไปดวย 3 
สวนสําคัญ ดังนี้ 

 1. หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมีจดหมาย
นําอยูดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงคที่ใหตอบแบบสอบถาม การนํา
คําตอบที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการตอบแบบสอบถามพรอม
ตัวอยาง พรอมทั้งจบลงดวยชื่อและที่อยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่มขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนํา
ขอมูลไปเปดเผย 
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 2.  คําถามเกี่ยวกับขอมูลสวนตัว คําตอบที่ไดจะเปนขอเท็จจริงของผูตอบแบบสอบถาม 
เชน คําถามเกี่ยวกับเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูลสวนตัวอะไรบาง
นั้นขึ้นอยูกับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานั้นมีอะไรบางที่เกี่ยวกับ
ขอมูลสวนตัว เพ่ือที่จะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่องนั้นๆ เทานั้น 

 3.  คําถามเกี่ยวกับคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือ
ความคิดเห็นของผูตอบในเร่ืองน้ันๆ เปนชุดคําถามที่ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม หรือปรากฏการณ 
หรือใหแสดงความคิดเห็นในดานตางๆ 
 ข้ันตอนการสรางแบบสอบถาม 

 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี้ 
 ข้ันที่ 1 ศึกษาคุณลักษณะที่จะวัด 
 ผูวิจัยจะตองทราบวาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดใหมีอะไรบาง โดยอาจดูได         

จากวัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจัย จากนั้นจึงศึกษา
คุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชิงทฤษฎีและนิยามเชิงปฏิบัติการ 
ซึ่งอาจไดจากเอกสาร ตําราหรือผลการวิจัยตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกลเคียงกัน 

 ข้ันที่ 2 กําหนดประเภทของขอคําถาม 
 ผูวิจัยจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะวัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึ่งขอ 

คําถามในแบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
 1.  คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคําถามที่เปดโอกาสใหผูตอบสามารถ
ตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนิยมใชกันมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถคาดเดาไดลวงหนา
วาคําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณีที่ตองการไดคําตอบเพื่อนํามาเปนแนวทาง
ในการสรางคําถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทานตัดสินใจประกอบอาชีพคาขาย 
เพราะ ................................... 
 2.  คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคําถามที่ผูวิจัยมีแนวคําตอบไวให
ผูตอบเลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจัยกําหนดไวลวงหนามักไดมาจากการ
ทดลองใชคําถามในลักษณะที่เปนคําถามปลายเปด แลวนํามาจัดกลุมของคําตอบ หรือไดมาจาก
การศึกษาผลการวิจัยที่เกี่ยวของ หรือจากแนวความคิดของผูวิจัยเอง และจากขอมูลอ่ืนๆ 

 ข้ันที่ 3 การรางแบบสอบถาม 
 เม่ือผูวิจัยทราบถึงคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด และกําหนดประเภทของขอคําถามที่จะ

มีอยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจึงลงมือเขียนขอคําถามใหครอบคลุมทุกคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัด โดยเขียนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาวไวแลว และหลักการในการสราง
แบบสอบถาม ดังนี้ 
 1.  ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้นจะตอง
สอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 
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 2.  ตองสรางคําถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ตั้งไว เพ่ือปองกันการมีขอคําถามนอกประเด็น
และมีขอคําถามจํานวนมาก 
 3.  ตองถามใหครอบคลุมเร่ืองที่จะวัด โดยมีจํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไมมากหรือ
นอยเกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนั้นขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึ่งตามปกติพฤติกรรมหรือ
เรื่องที่จะวัดเรื่องหน่ึงๆ นั้นควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 
 4.  การเรียงลําดับขอคําถาม ควรเรียงลําดับใหตอเน่ืองสัมพันธกัน และแบงตามพฤติกรรม
ยอยๆ ไวเพ่ือใหผูตอบเห็นชัดเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคําถามงายๆ ไวเปนขอ
แรกๆ เพ่ือชักจูงใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควรเรียงไวตอนทายของ
แบบสอบถาม เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําใหตอบอยางไมตั้งใจ ซึ่งจะ
สงผลเสียตอการวิจัยมาก 
 5.  ลักษณะของขอความที่ดี ขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนั้น ควรมีลักษณะดังนี้ 
  -  ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกับวัตถุประสงค
และสองคลองกับเรื่อง 
  -  ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 
  -  ไมใชคําถามนําหรือแนะใหตอบ 
  -  ไมถามเรื่องที่เปนความลับเพราะจะทําใหไดคําตอบที่ไมตรงกับขอเท็จจริง 
  -  ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทําใหผูตอบแตละคนเขาใจ
ความหมายของขอความไมเหมือนกัน 
  -  ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิ่งที่วัดไดดวยวิธีอ่ืน 
  -  ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง คือ ตองคํานึงถึงระดับการศึกษา ความสนใจ 
สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 
  -  ขอคําถามหนึ่งๆ ควรถามเพียงประเด็นเดียว เพ่ือใหไดคําตอบที่ชัดเจนและตรงจุด
ซึ่งจะงายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
  -  คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมีมากพอ หรือใหเหมาะสมกับขอคําถามนั้น 
แตถาไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ ………………. 
  -  ควรหลีกเลี่ยงคําถามที่เกี่ยวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความเปนจริง 
เชน ทานมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศหรือไม 
  -  ที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของปริมาณ และใช
สถิติอธิบายขอเท็จจริงได เพราะปจจุบันนี้นิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะหขอมูล ดังน้ัน
แบบสอบถามควรคํานึงถึงวิธีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรดวย 
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 ข้ันที่ 4 การปรับปรุงแบบสอบถาม  
 หลังจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจัยควรนําแบบสอบถามนั้นมาพิจารณาทบทวน

อีกครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรใหผูเชี่ยวชาญไดตรวจแบบสอบถามนั้นดวย
เพ่ือที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไขใหดียิ่งขึ้น 
 ข้ันที่ 5 นําแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวิเคราะหคุณภาพ 

 เปนการนําเอาแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางเล็กๆ เพ่ือนํา
ผลมาตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม
ทําไดหลายวิธี แตที่สําคัญมี 2 วิธี ไดแก 

 1. ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่ตองการวัด  
โดยแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
  -  ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมีความครอบคลุม
วัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคุณภาพ คือ คาความสอดคลอง
ระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเน้ือหา(IOC: Index of item Objective Congruence) หรือ 
ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมินเนื้อหาของขอถามเปนรายขอ 
  -  ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถของ
แบบวัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความเที่ยงตรงเชิงพยากรณ
และความเที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ
(Correlation Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา t-test เปนตน 
  -  ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถึงความสามารถของ
แบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎี ซึ่งมักจะมีในแบบวัดทางจิตวิทยาและ
แบบวัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวิธี เชน การวิเคราะหองคประกอบ 
(Factor Analysis) การตรวจสอบในเชิงเหตุผล เปนตน 
 2. ความเชื่อม่ัน (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเสนคงวา นั่นคือ เครื่องมือที่
สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดกี่ครั้งผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหาคาความเชื่อม่ัน
มีหลายวิธีแตนิยมใชกันคือ คาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ คอนบารช (Conbach’s Alpha Coefficient : 
α coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณคา (Likert Scale) 

 ข้ันที่ 6 ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ 
 ผูวิจัยจะตองทําการแกไขขอบกพรองที่ไดจากผลการวิเคราะหคุณภาพของแบบสอบถาม 

และตรวจสอบความถูกตองของถอยคําหรือสํานวน เพ่ือใหแบบสอบถามมีความสมบูรณและมีคุณภาพ
ผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึ่งจะทําใหผลงานวิจัยเปนที่นาเชื่อถือย่ิงขึ้น 

 
 
 



72 

 ข้ันที่ 7 จัดพิมพแบบสอบถาม 
 จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพ่ือนําไปใชจริงในการเก็บรวบรวมขอมูล

กับกลุมเปาหมาย โดยจํานวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจํานวนเปาหมายที่ตองการเก็บรวบรวม
ขอมูล และควรมีการพิมพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสียหรือสูญหายหรือผูตอบไมตอบกลับ 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
ในการทําวิจัยในครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาเรื่องการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน

ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ  ผูวิจัยไดแบงวิธีดําเนินการออกเปนสองสวน สวนแรกคือ
การศึกษาขอมูลรวมถึงวิเคราะหแนวความคิดตางๆที่เกี่ยวของ อีกสวนหนึ่งคือวิเคราะหอิทธิพลดาน
รูปแบบจิตรกรรม ทั้งน้ีเพ่ือที่จะนําเสนอใหเห็นถึงกระบวนการของการปฏิบัติการสรางสรรคผลงาน
อยางมีเหตุและผล ในสวนของวิธีการวิจัยนั้น ผูวิจัยไดมีสวนประกอบในการวิจัยดังน้ี 

1. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
4. การวิเคราะหขอมูล 
5. ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

1. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
 ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีคือภาพรางจํานวน 50 ชิ้น ที่มาจากการศึกษาคนควาในเรื่อง 
การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ โดยประกอบดวย 

 - ภาพรางชุดที่ 1 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 2 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 3 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 4 จํานวน 10 ชิ้น 
 - ภาพรางชุดที่ 5 จํานวน 10 ชิ้น 

 กลุมตัวอยางคือ ประชากรทั้งหมดของเรื่อง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน
ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ ที่เกิดจากการศึกษาคนควาเปนภาพรางจํานวน 50 ชิ้นแลว
นําใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เปนภาพรางเหมือนจริงได
จํานวน 10 ภาพเปนกลุมตัวอยาง 
 
2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 การทําวิจัยครั้งน้ี เครื่องมือในการวิจัยเกิดจากการที่ผูวิจัยไดนําเอาขอมูลแนวความคิด
เน้ือหาที่เกี่ยวของ และขอมูลทางภาพที่เกี่ยวของที่ปรากฏตามเอกสารแลวนํามาวิเคราะห มาสราง
เปนภาพสเก็ต 2 มิติ จํานวน 50 ชิ้น ใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) จากภาพ สเก็ตทั้งหมดเลือกมา 10 ภาพ มาสรางเปนผลงานจิตรกรรม และสราง
แบบสอบถามเพื่อสรุปผลความเขาใจเรื่องมารของผูที่ไดชมผลงาน ซึ่งกลาวไดโดยสรุปวาเครื่องมือที่
ใชในการวิจัยครั้งนี้คือ 



74 

 1. ผลงานจิตรกรรมเกี่ยวกับ การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการ
รับใชอุดมการณของรัฐ 

 2. แบบสอบถามความเขาใจเรื่องมารของผูที่ไดชมผลงาน 

 
 การสรางแบบสอบถาม 

 ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามโดยแสดงความคดิเห็นในลักษณะมาตราสวนประมาณ 
(Rating Scale) โดยยึดหลักของ Ling Scale แบงเปน 5 ระดับดังนี้ 

ระดับความคดิเห็น  มากที่สุด  ใหคะแนนเทากับ 5 
ระดับความคดิเห็น  มาก   ใหคะแนนเทากับ 4 
ระดับความคดิเห็น  ปานกลาง  ใหคะแนนเทากับ 3 
ระดับความคดิเห็น  นอย   ใหคะแนนเทากับ 2 
ระดับความคดิเห็น  นอยที่สุด  ใหคะแนนเทากับ 1 
 เม่ือไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดังกลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกําหนดคา 

น้ําหนักคะแนนเพื่อนํามาอภิปรายผลดังน้ี 
 4.60 - 5.00   หมายถึง   มากที่สุด 
 3.60 - 4.50   หมายถึง   มาก 
 2.60 - 3.50   หมายถึง   ปานกลาง 
 1.60 - 2.50   หมายถึง   นอย 
 1.00 - 1.50   หมายถึง   นอยที่สุด 
 ตอนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมิน 

โดยเปนคําถามปลายเปด (Open - ended) 
 

 การตรวจสอบเครื่องมือ 
 1. ผูวิจัยนําภาพรางผลงานจริงจํานวน 10 ภาพที่มาจากภาพรางจํานวน 50 ชิ้นและ

แบบสอบถามประเมินความคิดเห็นที่สรางเสร็จแลวนําเสนอผูทรงคุณวุฒิ ทําการตรวจสอบและแกไข
ความถูกตอง 
 2. นําแบบประเมินความคิดเห็นที่สรางขึ้นไปขอคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษาและให
ผูเชี่ยวชาญพิจารณาความถูกตอง และความเหมาะสม ของเนื้อหาสํานวนภาษา และใหผูเชี่ยวชาญ
พิจารณาความถูกตอง และความเหมาะสมของเนื้อหา สํานวนภาษาและความชัดเจน ผูเชี่ยวชาญ
ประเมินแบบราง (ผูเชี่ยวชาญ) ไดแก ศิลปนและอาจารยผูสอนศิลปะ ตามเกณฑที่ตั้งไว และนํา
คะแนนที่ไดไปวิเคราะห แลวนํามาแกไขปรับปรุง 
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3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยเรื่อง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน
ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ ในครั้งนี้ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจาก  
 1. ตํารา หนังสือ และเอกสารตางๆ โดยแบงออกเปนสองสวนคือ ขอมูลที่เกี่ยวของกับ
เน้ือหาทางสังคมศาสตร ซึ่งเปนขอมูลเกี่ยวกับการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรม
ในรูปแบบตางๆที่มีผลมาจากการตอบสนองอุดมการณของรัฐ และขอมูลที่เกี่ยวของกับเน้ือหา
ทางดานศิลปะ 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูลดวยภาพถายจากสถานจริงที่ตางๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับการ
ใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 

4. วิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลเร่ือง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ  จนไดเน้ือหาที่เหมาะสมซึ่งนํามาใชในการสรางสรรคเปนผลงาน
จิตรกรรม  
 การวิเคราะหขอมูลมูลทางดานเน้ือหา 
 การวิเคราะหขอมูลทางดานเนื้อหา ในสวนนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลตางๆ โดยมุงเนน
ถึงการวิเคราะหรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ อีกทั้ง
วิเคราะหองคประกอบในสวนอ่ืนๆที่สงผลใหเกิดรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ เชน วัฒนธรรม การนิยามความหมายของความเปนไทย การสรางอัตลักษณ
ความเปนไทย และสวนประกอบตางๆ 
 การวิเคราะหกลวิธีในการสรางผลงาน 
 วิเคราะหกลวิธีในการสรางสรรคงานผูวิจัยไดวิเคราะหกลวิธีในการสรางงานจิตรกรรม จาก
ขอมูลเอกสาร การศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งขอมูลภาพถาย และผลงานศิลปะ ผูวิจัยจึงไดกําหนด
ขอบเขตของเนื้อหาและขั้นตอนในการดําเนินงานสรางสรรคงานดังตอไปน้ี 

 1. ขอมูลเรื่องการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกบัการรับใชอุดมการณ 
ของรัฐ 

 2. ที่มาของแนวความคิดและเน้ือหาในการสรางงานศิลปกรรมเกี่ยวกับรูปลักษณความเปน
ไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 3. รูปแบบของงานสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรื่อง ชนการใชรูปลักษณความเปนไทยผาน
ผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 4. สรุปขอมูล 
 5. สเก็ตผลงาน 
 6. นําสเก็ตมาสรางเปนผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน จํานวน 10 ชิ้น 
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 การกําหนดขั้นตอนการดําเนินการวิจัยและพัฒนาผูวิจัยทําการวิจัยมีขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

ศึกษาขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

วิเคราะหขอมูล  กําหนดขอบเขต 

นําขอมูลมาสรางสรรคเปนแบบรางจํานวน 50 ภาพ 

ใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling)   เพื่อนํามา

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมเรื่อง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน

ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ จํานวน10ชิ้น 

ผลงาน ภาพราง 

 ชุดที่ 1

ผลงาน ภาพราง 

 ชุดที่ 2

ผลงาน ภาพราง  

ชุดที่ 5

ผลงาน ภาพ 

ราง ชุดที่ 4 

ผลงาน ภาพราง 

ชุดที่ 3

ประเมินประสิทธิภาพผลงานโดยผูเชีย่วชาญ 

ปรับปรุงแกไขผลงาน 

ประเมินประสิทธิภาพการแสดงผลงานโดยผูเชี่ยวชาญรวมถึงขอมูลจาก 

แบบสอบถามบุคคลทั่วไป 

นําเสนอตอคณะกรรมการผูควบคุมปริญญานิพนธ 

นํามาแกไขปรับปรุงตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของ
รัฐ เพ่ือการสรางสรรคผลงานศิลปะ เปนการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) มี
จุดมุงหมายวา เพ่ือศึกษาคนควา วิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาเกี่ยวกับแนวความคิดเรื่องการใช
รูปลักษณความเปนไทยในงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ เพ่ือศึกษาและวิเคราะห
ผลงานที่เกี่ยวของกับการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย การศึกษาและวิเคราะหแนวความคิด การ
นําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน  ศิลปกรรมเพ่ือตอบสนองอุดมการณของรัฐ การ
วิเคราะหโครงสรางและรูปแบบทางศิลปะที่เกี่ยวของกับ การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยเพื่อ
ตอบสนองอุดมการณของรัฐ เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาแนวความคิดเกี่ยวกับการนําเสนอ
รูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมตาม
แนวทางของผูวิจัย การเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในตอนตอไปน้ี เปนการเสนอผลตามขอมูลที่ได
เพ่ือพิสูจนผลตามสมมติฐานที่ตั้งไว ซึ่งมีลําดับการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดังนี ้
 
ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัย 
 ผลจากการวิจัยทางดานเน้ือหาของการศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรม 
กับการรับใชอุดมการณรัฐในครั้งน้ีพบวา รูปลักษณความเปนไทยที่ปรากฏขึ้นอยาง ชัดเจนตั้งแตยุค 
“สรางชาติ” นั้น มีความเชื่อมโยงกับการตอบสนองกับอุดมการณของรัฐ ในหลายดานดวยกัน 
ซึ่งมีสวนเกี่ยวของกับการวิจัยในครั้งนี้ดังตอไปน้ี 
 รูปลักษณความเปนไทยท่ีปรากฏเดนชัดเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐในชวงน้ีมีรูปแบบที่ 
แตกตางออกไป นับตั้งแตการปรับตัวของสยามประเทศตอการพัฒนาเทคโนโลยี วิทยาการ และ 
อุตสาหกรรมสมัยใหม ที่ขยายตัวเขาสูประเทศไทยตั้งแต ชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุล 
จอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่๕ ในชวงน้ีสังคมไดถูกพัฒนาในดานตางๆ เชน การสราง ทางรถไฟ 
การไปรษณีย การศึกษา รวมถึงการรับเอาวิทยาการทางศิลปะ สิ่งเหลานี้ทําใหสังคมศิลปะ ในประเท
ไทยเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงไปทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหาโดยรวมแลวในชวงนี้ศิลปกรรมของไทย 
เริ่มมีการพัฒนารวมกับศิลปกรรมในรูปแบบสากลมากขึ้น ซึ่งแสดงใหเห็นถึงวิสัยทัศนในการปรับ 
เปลี่ยนตนเองไปสูความเปนอารยะที่มีความศิวิไลซตามแบบวัฒนธรรมตะวันตก ที่เปนผลพวงมา 
จากการรับวัฒนธรรมของชนชั้นนําของสังคมในขณะนั้น ซึ่งทําใหศิลปกรรมในชวงนี้แสดงออกถึง 
ตัวตนของประเทศตามทัศนะในชนชั้นดังกลาว รูปแบบศิลปะในชวงนี้จึงมีการผสมผสานกันระหวาง 
รูปลักษณความเปนไทยโดยที่มีรูปแบบศิลปกรรมของตะวันตกเปนหลัก เชน การสรางอนุสาวรีย 
พระบรมรูปทรงมา การรางพระที่นั่งจักรกรีมหาปราสาท การสรางพระที่นั่งอนันตสมาคม ที่มีการ 
ผสานรูปแบบศิลปกรรมทั้งสองเขาไวดวยกัน 
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 ในชวงเวลาตอมาในรัชสมัยของพระมุงกุฏเกลาเจาอยูหัว ประเทศสยามเริ่มมีการตื่นตัว ถึง
อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกมากขึ้น ทําใหสังคมในชวงนี้เร่ิมมีทัศนะในยกศิลปวัฒนธรรมไทย 
รวมถึงรูปลักษณที่แสดงออกถึงความเปนไทยกลับมาใชอีกครั้ง ดวยการมุงเนนสงเสริมรูปลักษณ 
ความเปนไทยในดานตางๆมานําเสนอตอสาธารณะชนอีกครั้ง ทําใหความเปนไทยกลายเปนประเด็น 
สําคัญในการแสดงตัวตนทามกลางกระแสวัฒนธรรมตะวันตก  ดังเชนที่ปรากกฎหนังสือศิลปะสมัย 
ใหม ของวิรุณ ตั้งเจริญ วา จากการที่อารยธรรมตะวันตกกําลังไหลบาทวมทนอยูในสังคมขณะนั้น 
พระบาทสมเด็จ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงแสวงหาดุลยภาพ ดวย จริยวัตรตามแบบแผนไทย 
และใฝพระทัย ในทางวรรณคดีไทยเปนอยางยิ่ง (วิรุญ ตั้งเจริญ. 2534:76) จากการกําหนดทิศทาง 
ของสังคมดังกลาว จึงทําใหผลงานทางดานศิลปกรรมมีรูปแบบที่ตอบสนอง ตามอุดมการณ
ของรัฐและสังคมตามไปดวย  
 ในชวงเวลาตอมา ในป พ.ศ. 2475 ประเทศไทยไดมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
โดยคณะราษฎรไดกระทําการปฏิวัติ เพ่ือสถาปนาระบอบประชาธิปไตย ซึ่งแนวความคิดนั้น
ไดสืบเนื่องมากอนหนานี้ ในรัชกาลที่ ๖ ซึ่งในชวงนั้นประเทศไทยไดวาจาง ศิลป พีระศรี 
มาเปนประติมากรคนสําคัญเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปกรรมใหสอดคลองกับอุดมการณของชาติใหรุง
เรือง ซึ่ง ศิลป พีระศรี ไดแสดงทัศนะที่เชื่อมโยงกันระหวางงานศิลปกรรมกับอุดมการณของรัฐวา  
 

วัฒนธรรมของเราในขณะนี้ เห็นไดว ามีการเปล่ียนแปลงไปมากซึ่ งการเปลี่ยนแปลงนี้มีผล 
สะทอนอยูในศิลปะสมัยใหม จึงเปนธรรมดาที่ศิลปนปจจุบัน จะผลิตงานศิลปะขึ้นมา ตามแนวของ 
ชีวิตความเปนอยูที่ตนกระทํา ตัวอยางเชน เดี๋ยวนี้เราแตงกายไมเหมือนแต กอนเรามีเครื่องจักร 
และวิธีการติดตอขนสงใหมๆเรามีบานที่ตกแตงอยางงดงาม ฯลฯ ทุกวันนี้เราติดตอกับโลกภายนอก 
ทุกขณะ ส่ิงเหลานี้ยอมมีผลสะทอนอยูในการ แสดงออก ซึ่งศิลปะสมัยใหมดวย ส่ิงสําคัญที่ สุด 
ในการศึกษาอยูที่การพิจารณาถึง ความตองการของราชการและทางสวนบุคคล แลวแตวิชาตางๆ 
ที่สอนเทาที่อาจจะเปนได (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2534: 101) 

 
 จากทัศนะดังกลาวทําใหการสรางสรรคและการศึกษาเกี่ยวกับผลงานศิลปกรรมของไทยมี 
สวนในการเชื่อมโยงกับราชการและอุดมการณของรัฐเชนเดียวกัน ถึงแมวาการเรียนการสอนศิลปะ
ในชวงน้ีจะมีการพัฒนารูปแบบรูปลักษณของศิลปกรรมใหผสานกับความเปนสากลไปบางก็ตาม 
แตการแสดงออกทางดานผลงานศิลปกรรมก็ยังตงถูกวางอยูบนประวัติศาสตรทางการเมืองมาอยางเ
สมอ คือพระมุงกุฎเกลาเจาอยูหัว หลวงวิจิตรวาทการ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ฯลฯ ซึ่งถือเปนผูมี 
คุณูปการตอวงการศิลปกรรมของประเทศไทย เน่ืองจากสังคมในยุคนี้เปนยุคแหงการสรางชาติ 
โดยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ดําเนินนโยบายการพัฒนาประเทศบนพื้นฐาน “ชาตินิยม” 
ทําใหรูปลักษณความเปนไทยที่แสดงออกผานผลงานศิลปะนั้นถูกปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตางกับในส
มัยสมบูรณาญาสิทธิราช หากแตการเปลี่ยนแปลงไปของรูปลักษณความเปนไทย ยังน้ีคงสอดคลอง 
กับกับอุดมการณชาตินิยมของรัฐอยูเชนเดิม ดังเชนที่ สุธี คุณาวิชญานนท ไดกลาวไววา 
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 ศิลปวัฒนธรรมในยุคนี้ถูกนําไปรองรับสถานการณบานเมืองอยางสอดคลอง นั้นคือ 
การตื่ นตั ว ส ร า งชาติ ขนาน ใหญ ให เ ป น ไทยแบบใหม  ซึ่ ง รั ฐ เ ชื่ อ ว า วัฒนธรรม ใหม นี้ 
(ที่แฝงไวดวยความเปนชาตินิยม)(สุธี คุณาวิชญานนท. 2545: 49)  เน่ืองจากสังคมในการสรางชาติ 
ในชวงน้ีเปนชวงที่ศิลปะแบบที่เนนถึงความสําคัญชองผูนําของสังคมเปนหลัก ซึ่งมีตนแบบมาจาก 
(Neo Fascist style) ผลงานที่แสดงออกจึงมีลักษณะที่แสดงออกถึงความเปนผูนําของไทย ซึ่งมี 
ความเข็มแข็ง ตามหลักวิชาที่แสดงออกมาในงานศิลปกรรมผลงานที่สําคัญในชวงนี้คือ 
อนุสาวรีประชาธิปไตย อนุสาวรียทาวสุรนารี อนุสวรียพระเจาตากสิน อนุสาวรียพระบาทสมเด็จ 
พระมุกฎเกลาเจาอยูหัว อนุสาวรียสมเด็จพระนเรศวรมหาราช อนุสาวรียชัยสมรถูมิ ฯลฯ รูปลักษณ
ความเปนไทยในชวงน้ีจึงมีการแสดงออกถึงสัดสวนตามหลักวิชาและตอบสนองถึงอุดมการณของรัฐ 
เปนสําคัญ 
 ถึงแมวาการเปลี่ยนเปลี่ยนไปของสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยอยางไรก็ตาม 
การแสดงออก ถึงรูปลักษณความเปนไทยก็มิไดจางหายไปจากผลงานศิลปกรรมของไทยทั้งแนวคิด 
และรูปแบบ ยังคงถูกพัฒนามาผสมผสานอยางตอเน่ือง เพ่ือยืนยันตัวตนและสะทอนถึงอุดมการณ 
ของรัฐ ที่ สอดแทรกในการรับรูใหกับพลเมืองของรัฐมาโดยตลอด อีกทั้งยังทําหนาที่ในการดํารง 
และสืบทอด มาจนถึงปจจุบัน ในการวิจัยครั้งนี้จึงแสดงใหเห็นวา รูปลักษณความเปนไทยผาน 
การแสดงออกทาง ผลงานศิลปกรรมมีการพัฒนาทางดานรูปแบบและแนวคิดอยางตอเน่ือง 
ซึ่งมีความเชื่อมโยงและตอบสนองกับอุดมการณของรัฐในแตละชวงเวลา 
 จากการศึกษาดานผลงานศิลปะ พบวา จากพื้นฐานลักษณะเฉพาะและความสามารถ
พิเศษของมนุษยที่มีความคิดสรางสรรคและการรับรูทางความงาม อันสามารถแสดงออกเพื่อ
ตอบสนองความตองการและความจาเปนในการดาเนินวิถีชีวิตทั้งในสวนตนและในภาพรวมของ
สังคมหรือการอยูรวมกันกรณีตางๆ สงผลสําคัญตอปรากฏการณอันเปนผลจากการแสดงออกของ
มนุษย ทั้งการแสดงออกเชิงพฤติกรรม และการแสดงออกเชิงวัตถุ ซึ่งในสวนของการแสดงออกเชิง
วัตถุนั้น เราเรียกโดยเบื้องตนวา วัตถุศิลปะ หรือผลงานทัศนศิลป (Visual Arts) (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 
2546: 46) ผลงานทัศนศิลปทุกชิ้นมีความคลายคลึงกันซึ่งเปนคุณสมบัติสากลรวมกันอยู คือ 
คุณสมบัติของความเปนศิลปะ (Artistic quality) ที่ผลงานศิลปะทุกชิ้นทุกแขนงมีตออารมณและ
ความรูสึกของผูรับรู เปนคุณสมบัติเชิงนามธรรม แฝงอยูในองคประกอบสวนที่เปนเน้ือหา คุณสมบัติ
นี้คือ คุณคาทางสุนทรียภาพ (Aesthetics Value) เปนคุณคาที่เราไดรับขณะที่มีประสบการณใน
ผลงานทัศนศิลป จากคุณคาทางดานสุนทรียภาพอันเปนพ้ืนฐานของผลงานทางศิลปะ นามา
เพ่ือที่จะสรางสรรคเปนผลงานทางดานศิลปะประยุกตทางการออกแบบ โดยอาศัยพ้ืนฐานของการ
สรางสรรคทัศนศิลปเปนเครื่องมือและทักษะ 
 ทักษะทางทัศนศิลปทั้งในดานการรับรูและประสบการณ ทางสุนทรียภาพและความเขาใจ
เร่ืองราวเนื้อหา กับการปฏิบัติเพ่ือสรางสรรคผลงานใหปรากฏ จึงเปนสิ่งสําคัญอยางมาก ที่ศิลปน 
นักออกแบบ หรือนักสรางสรรคทุกคนตองมีทัศนศิลป (Visual Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่มนุษย
สรางขึ้นใหเห็นเปนรูปทรง 2 มิติ และ 3 มิติ เปนศิลปะที่มีรูปรางและโครงสราง มีเน้ือที่ของปริมาตร
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และเนื้อที่บริเวณวางตามปริมาณของการรับรู ที่มีลักษณะเปน 2 มิติ และ 3 มิติ และที่สําคัญคือ
มองเห็นความงามได ขอบขายของความเปนทัศนศิลป อยางนอยตองมีองคประกอบรวมกัน 3 
ประการ คือ 1. รับรูไดดวยการมองเห็น ปจจัยหลักของการรับรูผลงานทัศนศิลป คือการสัมผัสดวย
สายตาที่ทาหนาที่ในการรวบรวมขอมูลและความรูสึกตางๆ เปนความแทจริงที่มองเห็นได มีลักษณะ
เปนภาพลักษณ (Image) ที่รับรูไดดวยตา ดูแลวเสมือนเปนจริงเปนจัง มีรูปทรงที่ประกอบขึ้นจาก
สวนประกอบที่มองเห็นได (Visual Elements) รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ศิลปนและนักออกแบบจะ
ใชสวนประกอบดังกลาวเปนสื่อแสดงออกถึงความคิดของตน ไดแก สี นาหนักออนแก เสน พ้ืนผิว 
รูปราง รูปทรง และพ้ืนที่วาง 2. มีรูปทรงกินพ้ืนที่ในอากาศ ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มีรูปทรง มีลักษณะ
เปนวัตถุ สามารถสัมผัสได ศิลปนและนักออกแบบจะเลือกใชสื่อและวัสดุที่เหมาะสมกับการ
แสดงออกของตนสรางสรรคเปนรูปทรงที่ตองการขึ้นมาดวยเครื่องมือและกลวิธีที่ตนเองถนัด รูปทรงนี้จะ
ครอบครองพื้นที่ในอากาศหรือพ้ืนที่วาง (Space) ได 2 ลักษณะคือ 2 มิติ หมายถึงการครอบครอง
พ้ืนที่เฉพาะความกวาง ยาว และ ลักษณะ 3 มิติ เปนการครอบครองพื้นที่ไดรอบตัว มีทั้งความกวาง 
ยาว หนาและลึก 3. แสดงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มีความหมายใน
ตัวเอง สามารถสะทอนบุคลิกของผูสรางสรรคออกมา ทั้งความคิดสติปญญา ความรูสึกแสดงออก 
ลักษณะของความเปนวัตถุที่เปนเหมือนตัวแทนของผูสรางมันขึ้นมาไดนี้ ทาใหทัศนศิลปเปนศิลปะที่
สามารถแสดงลักษณะสรางสรรคเฉพาะของบุคคลไดเปนอยางดี ไมวากระบวนการสรางสรรคนั้นจะ
เปนวิธีการใดหรือใชสื่ออะไร เชน วาดเสน ระบายสี ปน พิมพ แกะสลัก เชื่อม หลอ ฯลฯ 
 การสรางงานศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขาทัศนศิลป (Visual Art) นั้น ตองอาศัย
หลักการและองคประกอบหลายอยาง ซึ่งอาจอธิบายรายละเอียดไดดังนี้ 
 งานศิลปะสาขาทัศนศิลป (Visual Art) มีองคประกอบที่สําคัญตาง ๆ ซึ่งประกอบดวย 
  1.  เสน (Line) หมายถึง สิ่งที่ลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดที่กําหนดไว อาจมีลักษณะ
บางหนา ตรง หยัก หรือคดโคง เสนเปนสิ่งที่จะทําใหเกิดเปนภาพ และเรื่องราวตางๆ ตามมา 
รวมทั้งสามารถใชตกแตงทําภาพใหสวยงามออนชอยและสมบูรณขึ้นไปกวาเดิมอีกดวย เสน คือ 
รองรอยที่เกิดจากเคลื่อนที่ของจุด หรือถาเรานําจุดมาวางเรียงตอๆ กันไป เสนมีมิติเดียว คือ ความ
ยาว ไมมีความกวาง ทําหนาที่เปนขอบเขตของที่วาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจนกลุม
รูปทรงตางๆ รวมทั้งเปนแกนหรือ โครงสรงของรูปรางรูปทรง เสนเปนพ้ืนฐานที่สําคัญของงานศิลปะ
ทุกชนิด เสนสามารถใหความหมาย แสดง ความรูสึก และอารมณไดดวยตัวเอง และดวยการสราง
เปนรูปทรงตางๆ ขึ้น เสนมี 2 ลักษณะคือ เสนตรง (Straight Line) และ เสนโคง (Curve Line) เสน
ทั้งสองชนิดนี้ เม่ือนํามาจัดวางในลักษณะตางๆ กัน จะมีชื่อเรียกตางๆ และใหความหมาย ความรูสึก 
ที่แตกตางกันอีกดวย ชนิดของเสนมีหลายชนิด และใหความรูสึกแตกตางกันออกไป  
  2.  รูป (Figure) แบงออกเปน 1) รูปราง (Shape) หมายถึงรูปแบบ 2 มิติ มีแตดาน
กวางกับดานยาว ลักษณะแบนราบเรียบ 2) รูปทรง (From) หมายถึง รูป 3 มิติ มีดานกวาง ดานยาว 
และมีดานสูง หรือหนา เพ่ิมขึ้นมาอีก อาจนูนหรือเวาเขาไปได 
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  3. มวลและปริมาตร (Mass and Volume) หมายถึง การรวมตัวของเสนและ
รูปทรงตางเขาดวยกันเปนกลุม ทําใหดูเปนหมวดหมูดูแลวมีน้ําหนัก เกิดความรูสึกหนักแนน ทึบตัน 
เชน การมองดูตึกแถวขางถนน ซึ่งมีเสนและรูปราง รวมทั้งขนาดตางๆ กันทําใหภาพรวมดูแนนหนา
เปนปกแผนเปนตน 
  4.  ลักษณะพื้นผิว (Texture) หมายถึง สวนที่อยูชั้นนอกสุดของวัตถุที่จะนํามาสราง
งานศิลปะ ซึ่งอาจจะเปนผิวของวัตถุจริงหรือสรางขึ้นใหดูมีลักษณะเรียบ มัน ดาน ขรุขระ ซึ่งอาจทํา
ใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตามเรื่องราว ที่ศิลปนที่ตองการแสดงออก ลักษณะที่สัมผัสไดของพื้นผิว 
มี 2 ประเภท คือ 1. พ้ืนผิวที่สัมผัสไดดวยมือ หรือกายสัมผัส เปนลักษณะพื้นผิวที่เปนอยูจริงๆ ของ 
ผิวหนาของวัสดุนั้นๆ ซึ่งสามารถสัมผัสไดจากงานประติมากรรม งานสถาปตยกรรม และสิ่งประดิษฐ
อ่ืนๆ 2. พ้ืนผิวที่สัมผัสไดดวยสายตา จากการมองเห็นแตไมใชลักษณะที่แทจริงของผิว วัสดุนั้นๆ 
เชน การวาดภาพกอนหินบนกระดาษ จะใหความรูสึกเปนกอนหินแต มือสัมผัสเปนกระดาษ หรือใช
กระดาษพิมพลายไม หรือลายหินออน เพ่ือปะทับบนผิวหนาของสิ่งตางๆ เปนตน ลักษณะเชนนี้ถือ
วาเปนการสรางพื้นผิวลวงตาใหสัมผัสไดดวยการมองเห็นเทานั้น พ้ืนผิวลักษณะตางๆ จะให
ความรูสึกตองานศิลปะที่แตกตางกัน พ้ืนผิวหยาบจะใหความรูสึกกระตุนประสาท หนักแนน ม่ันคง 
แข็งแรง ถาวร ในขณะที่ผิวเรียบ จะใหความรูสึกเบา สบาย การใชลักษณะของพื้นผิวที่แตกตางกัน  
เห็นไดชัดเจน  จากงานประติมากรรม และมากที่สุดในงานสถาปตยกรรมซึ่งมีการรวมเอาลักษณะ  
ตางๆ กันของพื้นผิววัสดุหลายๆ อยาง เชน อิฐ ไม โลหะ กระจก คอนกรีต หิน ซึ่งมีความขัดแยงกัน
แตสถาปนิกไดนํามาผสมกลมกลืนไดอยางเหมาะสม ลงตัวจนเกิดความสวยงาม 
  5.  บริเวณที่วางหรือชวงระยะ (Space) บางครั้งนิยมเรียกวา ชองไฟ ซึ่งการที่จะมี
บริเวณวางเกิดขึ้นนั้นตองมีบริเวณสวนที่กําหนดใหเปนรูป (Figure) และบริเวณสวนที่กําหนดให
เปนพื้น (Ground) เสียกอน ดังน้ันถาสวนใหญเปนรูปสวนที่เหลือยอมเปนพื้น และสวนพ้ืนนั้นเอง
เรียกวา บริเวณวาง (Space) ซึ่งจะตองออกแบบใหมีความพอดี มีจังหวะชวงหางตางๆ อยางลงตัว 
ไมชิดหรือหางจนเกินไป บริเวณวางเหลานี้ อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึก สบาย อึดอัด หรือรูสึกใกล 
ไกล ตื้น ลึก ไปดวย 
  6. แสงและเงา (Light & Shade) แสงและเงา (Light & Shade) เปนองคประกอบ
ของศิลปที่อยูคูกันแสง เม่ือสองกระทบ กับวัตถุ จะทําใหเกิดเงา แสงและเงา เปนตัวกําหนดระดับ
ของคาน้ําหนัก ความเขมของเงาจะขึ้นอยู กับความเขมของแสง ในที่ที่มีแสงสวางมาก เงาจะเขมขึ้น 
และในที่ที่มีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในที่ที่ไมมีแสงสวาง จะไมมีเงา และเงาจะอยูในทางตรง
ขามกับแสงเสมอ คาน้ําหนัก ของแสงและเงาที่เกิดบนวัตถุ  
  7.  สี (Color) นับเปนองคประกอบสําคัญอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ สีจะทําให
ผลงานที่สําเร็จแลว มีความสวยงาม เดน สะดุดตา และสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง 
เปนการสรางบรรยากาศ และจินตนาการใหเร่ืองราวในการเขียนดูคลายเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง 
นอกจากนั้นยังชวยปกปดผิววัสดุที่ไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย 
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  การจัดองคประกอบทางศิลปะ เปนหลักสําคัญสําหรับผูสรางสรรค และผูศึกษางาน
ศิลปะ เน่ืองจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ลวนมีคุณคาอยู 2 ประการ คือ คุณคาทางดานรูปทรง และ 
คุณคาทางดานเรื่องราว คุณคาทางดานรูปทรง เกิดจากการนําเอา องคประกอบตาง ๆ ของ ศิลปะ 
อันไดแก เสน สี แสงและเงา รูปราง รูปทรง พ้ืนผิว ฯลฯ มาจัดเขาดวยกันเพ่ือใหเกิดความงาม ซึ่ง
แนวทางในการนําองคประกอบตาง ๆ มาจัดรวมกันนั้นเรียกวา การจัดองค ประกอบศิลป (Art 
Composition) โดยมีหลักการจัดตามที่จะกลาวตอไป อีกคุณคาหนึ่งของงานศิลปะ คือ คุณคา
ทางดานเนื้อหา เปนเรื่องราว หรือสาระของผลงานที่ศิลปนผูสราง สรรคตองการที่จะแสดงออกมา 
ใหผูชมไดสัมผัส รับรู โดยอาศัยรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบศิลปนั่นเองหรืออาจกลาว
ไดวา ศิลปน นําเสนอเนื้อหาเรื่องราวผานรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบทางศิลปะ ถา
องคประกอบที่จัดขึ้น ไมสัมพันธกับเนื้อหาเรื่องราวที่นําเสนอ งานศิลปะน้ันก็จะขาดคุณคาทางความ
งามไป ดังน้ันการจัดองคประกอบศิลป จึงมีความสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปะเปนอยางยิ่ง
เพราะจะทําใหงานศิลปะทรงคุณคาทางความงามอยางสมบูรณ หลักการออกแบบหรือบางทีเรียกวา 
หลักของศิลปะหรือหลักของการจัดภาพ เปนวิธีการนําเอาองคประกอบของศิลปะ มาจัดทําหรือ
หาทางทําใหเกิดผลงานที่สวยงาม โดยอาศัยองคประกอบของศิลปะดังกลาวมาแลว ซึ่งมีหลักสําคัญ 
ดังนี้ 
  1.  ความเปนเอกภาพ (Unity) เอกภาพ หมายถึง ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันของ
องคประกอบศิลปทั้งดานรูปลักษณะ และดานเนื้อหาเรื่องราว เปนการประสานหรือจัดระเบียบของ
สวนตาง ๆ ใหเกิดความเปนหน่ึงเดียว เพ่ือผลรวมอันไมอาจแบงแยกสวนใดสวนหนึ่งออกไป 
 การสรางงานศิลปะ คือ การสรางเอกภาพขึ้นจากความสับสน ความยุงเหยิง เปนการจัด
ระเบียบ และดุลยภาพ ใหแกสิ่งที่ขัดแยงกันเพ่ือใหรวมตัวกันได โดยการเชื่อมโยงสวนตาง ๆให
สัมพันธกันเอกภาพของงานศิลปะ มีอยู 2 ประการ คือ 1. เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การ
แสดงออกทีมีจุดมุงหมายเดียวแนนอน และมีความเรียบงาย งานชิ้นเดียวจะแสดงออกหลาย
ความคิด หลายอารมณไมไดจะทําใหสับสนขาดเอกภาพ และการแสดงออกดวยลักษณะเฉพาตัว
ของศิลปนแตละคน ก็สามารถทําใหเกิดเอกภาพแกผลงานได 2. เอกภาพของรูปทรง คือ การ
รวมตัวกันอยางมีดุลยภาพ และมีระเบียบขององคประกอบทางศิลปะ เพ่ือใหเกิดเปนรูปทรงหนึ่ง ที่
สามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณของศิลปนออกไดอยางชัดเจน เอกภาพของรูปทรง เปนบาง
ทีเรียกวาความเปนหนวย คือ การจัดใหสวนประกอบในภาพหรือในงานศิลปะน้ัน ๆ มีความสัมพันธ
กันเปนกลุมกอน ไมกระจัดกระจาย ไมใหดูแลวขัดตา เชน ถาใชสีก็ควรจะใหเปนกลุมเดียวกันหรือ
ในการออกแบบรูปทรงก็ใหดูมีลักษณะที่เขากันไมรูสึกวาขัดกันจนเกินไป 
  2.  สมดุล (Balance) ความหมายของความสมดุล คือ “ความเทากัน” นั่นเอง ความ
เทากันในองคประกอบของการจัดภาพนั้น หมายถึง การจัดใหภาพมีน้ําหนักเฉลี่ยเทาๆ กันทั้งภาพ 
เม่ือแบงภาพดวยสายตาแลวไมขัดตา หรือมีน้ําหนักไปขางใดขางหนึ่ง ซึ่งมีหลักการจัด 3 ประเภท 
คือ 1. สมดุลแบบซายขวาเหมือนกัน (Symmetrical Balance) เปนการสมดุลที่มีการจัดภาพให
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สวนประกอบ 2 ขางคลายกัน 2. สมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกัน (Asymmetrical  Balance) คือ 
การจัดภาพอาจมีบางสวนประกอบดานรูปรางหรือสีไมเหมือนกัน 3. สมดุลแบบแกนกลาง (Axial 
Balance) เปนวิธีการสรางความสมดุลโดยการสรางภาพที่เร่ิมตนจากศูนยกลาง แลวจัดภาพใหแตก
กระจายออกไปรอบ ๆ คลายรัศมี 
  3. ความกลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and Contrast) การจัดองคประกอบ
ของศิลปะหรือการจัดภาพนั้นควรจัดใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี คลายกับการ
จัดใหมีเอกภาพนั่นเอง แตความกลมกลืนน้ันถาไมมีความขัดแยงกันมาแทรกเลยก็จะดูราบเรียบ
จนเกินไป ทําใหภาพไมนาสนใจจึงตองทําใหมีขนาดแตกตางกันออกไปบาง เพ่ือใหเกิดการขัดแยง
เหมือนการเลนดนตรี ถาทํานองคลายกัน ไปตลอดก็ไมนาสนใจ อาจตองมีการเลนขัดจังหวะมา
แทรกเปนชวง ๆ เปนตน 
  4.  สัดสวน (Proportion) สัดสวน หมายถึง ความสัมพันธกันอยางเหมาะสมระหวาง
ชวงวาง รูปราง รูปทรง ขนาด พ้ืนผิวตาง ๆ รวมถึงสีที่นํามาใชจัดภาพซึ่งตองมีความพอดี ของ
องคประกอบที่แตกตางกัน ทั้งขนาดที่อยูในรูปทรงเดียวกันหรือระหวางรูปทรง และรวมถึง 
ความสัมพันธกลมกลืนระหวางองคประกอบทั้งหลายดวย ซึ่งเปนความพอเหมาะพอดี ไมมากไม
นอย ขององคประกอบทั้งหลายที่นํามาจัดรวมกัน สัดสวนของรูปและพื้นตองไมขัดกันเกินไป เชน 
ในพ้ืนที่ประมาณ 100% ของภาพนั้นๆ โดยมากนิยมแบงออกเปนสวนของรูปและพื้น จากนั้น
กําหนดใหเปนสวนของรูปหรือจุดเดนประมาณ 20% - 30% และที่เหลือเปนพ้ืนหรือเปนสวนสําคัญ
รองลงมา ความเหมาะสมของสัดสวนอาจ พิจารณาจากคุณลักษณะดังตอไปน้ี  
  5.  จังหวะ (Rhythm) ชวงจังหวะหรือลีลา หมายถึง การเคลื่อนไหวที่เกิดจาการซ้ํา
กันขององคประกอบ เปนการซ้ําที่เปนระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีชวงหางเทาๆ กัน มาเปน
ระเบียบที่สูงขึ้น ซับซอนขึ้นจนถึงขั้นเกิดเปนรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซ้ําของหนวย 
หรือการสลับกันของหนวยกับชองไฟ หรือเกิดจากการเลื่อนไหลตอเนื่องกันของเสน สี รูปทรง หรือ 
น้ําหนักเปนลักษณะการจัดวางสวนประกอบของภาพใหมีระยะพอดี ดูแลวเกิดความเคลื่อนไหวขึ้น
ในภาพนั้นๆ ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา เกิดบรรยากาศและจินตนาการสมจริงขึ้นได การจัดใหมีจังหวะ
นั้น สามารถทําไดหลายประการ เชน การจัดใหมีองคประกอบซ้ํา ๆ กัน (Repetition Rhythm) การ
จัดใหมีองคประกอบที่แตกตางกัน แตใหเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Progressive and Continuity) 
รูปแบบๆ หน่ึง อาจเรียกวาแมลาย การนําแมลายมาจัดวางซ้ํา ๆ กันทําใหเกิดจังหวะ และถาจัด
จังหวะใหแตกตางกันออกไป ดวยการเวนชวง หรือสลับชวง ก็จะเกิดลวดลาย ที่แตกตางกันออกไป 
ไดอยางมากมาย แตจังหวะของลายเปนจังหวะอยางงาย ๆ ใหความ รูสึกเพียงผิวเผิน และเบื่องาย 
เน่ืองจากขาดความหมาย เปนการรวมตัวของสิ่งที่เหมือนกัน แตไมมีความหมายในตัวเอง จังหวะที่
นาสนใจและมีชีวิต ไดแก การเคลื่อนไหวของ คน สัตว การเติบโตของพืช การเตนรํา เปนการ
เคลื่อนไหวของโครงสรางที่ใหความบันดาล ใจในการสรางรูปทรงที่มีความหมาย เน่ืองจากจังหวะ
ของลายนั้น ซ้ําตัวเองอยูตลอดไปไมมีวันจบ และมีแบบรูปของการซ้ํา ที่ตายตัว  แตงานศิลปะแตละ
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ชิ้นจะตองจบลงอยางสมบูรณ และมีความหมายในตัว งานศิลปะทุกชิ้นมีกฎเกณฑและระเบียบที่
ซอนลึกอยูภายใน ไมสามารถมองเห็นไดชัดเจนงานชิ้นใดที่แสดงระเบียบกฎเกณฑที่ชัดเจนเกินไป 
งานชิ้นนั้นก็จะจํากัดตัวเอง ไมตางอะไรกับลวดลายที่มองเห็นไดงาย ไมมีความหมาย ใหผลเพียง
ความเพลิดเพลินสบายตาแกผูชม 
  6.  การสรางใหเกิดจุดเดน (Emphasis/Dominance) หรือจุดสนใจ (Point of 
Interest) หมายถึง การสรางจุดที่นาสนใจที่สุดในภาพขึ้นมานั่นเอง เพราะในการจัดภาพนั้น ถาหาก
ไมมีการเนนจุดเดนเลยหรือสรางจุดเดนหลายจุดเกินไปหมด ดังน้ันการสรางจุดเดนที่วานี้ ควรสราง
ใหมีเพียงจุดเดียว ไมควรใหอยูบริเวณขอบภาพดานใดดานหนึ่งจนเกินไป และไมจําเปนตองอยู
บริเวณจุดกึ่งกลางภาพเสมอไปดวย ทั้งน้ีการสรางจุดเดนอาจจะทําไดหลายลักษณะเชนเนนใหเดน
ดวยขนาด รูปรางแสง เงา สี หรือเรื่องราว เปนตน เปนสิ่งที่พบเห็น ไดจากชีวิตประจําวันทั่ว ๆ ไป 
เชน การพูด เม่ือถึงตอนสําคัญที่ตองการเนน ก็พูดเนนใหดังขึ้น หรือลดระดับเสียงลง หรือหยุดเวน
ระยะ เพ่ือใหเปนที่นาสนใจ การเขียนก็เชนกัน เม่ือถึงขอความสําคัญที่ตองการเนน ก็ทํา ตัวอักษร
ใหหนาหรือใหญ หรือขีดเสนใต ใหแตกตางกวาขอความอื่น ๆ ตัวอยางเหลานี้ เปนการสรางจุดเดน
โดยทั่วไป การเนน เปนการกระทําใหเดนเปนพิเศษกวาธรรมดา ในงานศิลปะจะตองมี สวนใดสวน
หนึ่ง หรือจุดใดจุดหนึ่ง ที่มีความสําคัญกวาสวนอ่ืน ๆ เปนประธานอยู ถาสวนนั้นๆ อยูปะปนกับ
สวนอ่ืน ๆ และมีลักษณะเหมือน ๆ กัน ก็อาจถูกกลืน หรือ ถูกสวนอ่ืน ๆ ที่มีความสําคัญนอยกวา
บดบัง หรือแยงความสําคัญ ความนาสนใจไปเสียงานที่ไมมีจุดสนใจ หรือประธาน จะทําใหดูนาเบื่อ 
เหมือนกับลวดลายที่ถูกจัดวางซ้ํากันโดยปราศจากความหมาย หรือเรื่องราวที่นาสนใจ ดังน้ัน สวน
นั้นจึงตองถูกเนน ใหเห็นเดนชัดขึ้นมา เปนพิเศษกวาสวนอ่ืน ๆ ตอไปน้ีเปนแนวทางของการสราง
จุดเดน ในงานทัศนศิลป ผานตัวอยาง ผลงาน ของจิตรกรรม และงานออกแบบ ซึ่งผูเรียนสามารถ 
พิจารณาไดวา บางภาพอาจมีจุดเดนที่เกิดจาก สวนประกอบมูลฐานหลายสวน แตจะมีจุดเดน หรือ
จุดสนใจ ที่เห็นไดชัด เพียงจุดเดียวเทานั้น แนวทางเหลานี้ สามารถปรับเปลี่ยนไดและแตละ
แนวทาง สามารถใชผสมกันเปน แนวทางใหม ๆ เพ่ิมขึ้นอีกมากมายไมมีที่สิ้นสุด ขึ้นอยูกับ
จุดมุงหมาย และประสบการณ ของศิลปน และนักออกแบบ 
 
ผลการสรางสรรคงานศิลปะ  
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหผูวิจัยกําหนดขอบเขตของงานศิลปะ
ตามรูปแบบที่ผูวิจัยกําหนดไว จํานวน 50 แบบ โดยการใหผูเชี่ยวชาญทําการเลือกแบบเจาะจง และ
ใหคําแนะนํา เพ่ือปรับปรุงงานและนํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซึ่งผูเชี่ยวชาญไดทําการเลือก 
แบบราง จํานวน 3 รูปแบบ ไดแก ผลงานชื่อดอกไม Me(ฉัน) และ 4Angle ผูวิจัยไดเลือกเทคนิค 
Oil on Canvas มาใชในการสรางผลงานจิตรกรรมครั้งน้ี ผลงานจิตรกรรมครั้งน้ีมีลักษณะ ดังภาพ
ตอไปน้ี 
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ภาพประกอบ 1 ดอกไม ขนาด 240*200 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 2  4Angle ขนาด 480*200 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 3 (ฉัน) ขนาด 240*200 เซนติเมตร 
 

ผลงานศิลปะที่คัดเลือกมาเพื่อจัดแสดง 
 จากการศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ เพ่ือ
สรางสรรคงานศิลปะ เม่ือสรางผลงานและไดผานการคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญแลว ผูวิจัยไดนํา
ผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ จํานวน 3 ภาพ 
เขารวมแสดงในงานแสดงผลงาน ในวันที่  ณ ซึ่งเปนการแสดง เพ่ือเปนการเผยแพรองคความรู 
และนําเสนอผลงานสรางสรรค ทางดานทัศนศิลปสูสายตาสาธารณชน (ภาคผนวก ค) ผูวิจัยจึงได
ทําการเก็บขอมูลจากผูเขาชมงานอีกครั้ง เพ่ือเปนการประเมินผลงานอีกครั้งกอนเผยแพรผลงาน
ออกไป (ตาราง ) 
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ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการ
รับใชอุดมการณของรัฐ 
 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง 

 

ตาราง 1 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตัวอยาง 
 

ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง จํานวน (คน) รอยละ (100)
เพศ ชาย  

หญิง  
อายุ 26 - 35 ป  

36 – 45 ป  
46 – 55 ป  
มากกวา 51 ป  

ระดับการศึกษา ปริญญาตรี  
ปริญญาโท  
ปริญญาเอก  

อาชีพ นักเรียน/นิสิต/นักศึกษา  
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ  
พนักงานเอกชน  
ธุรกิจสวนตัว  

รายไดเฉลี่ยตอ
เดือน 

ต่ํากวา 10,000 บาท  
10,001 – 20,000 บาท  
20,001 – 30,000 บาท  
30,001 – 40,000 บาท  
มากกวา 40,001 บาท  

 
หมายเหตุ: * ไมรวม Missing Values 
 
 
 
 
 
 



88 

ตาราง 2 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเขาชมงานที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกบัการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
ดอกไม 3.25 1.25 3
Me(ฉัน) 3.71 1.46 1
4Angle 3.45 1.10 2

รวม 3.47 1.27 -

 
 ในผลงานการศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของ
รัฐ เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน 
(ตาราง ) ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานสวนใหญมีความพึงพอใจตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปน
ไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ อันดับที่ 1-3 ไดแก Me(ฉัน) 4Angle ดอกไม  
(เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 3 ) ตามลําดับ โดยที่ผูเขาชมงานมีความพึงพอใจมากตอศิลปะ
รูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ   Me(ฉัน) (คาเฉลี่ย 3.71) 
4Angle (คาเฉลี่ย 3.45) ดอกไม (คาเฉลี่ย 3.25)  
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ตาราง 3 ผลการประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 

รายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจตอแบบที่
Me (ฉัน) ดอกไม 4 Angel

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานนี้มีความเหมาะสม 3.80 .42 3.70 .94 3.70 .82 

   1.2 รูปรางของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.10 .99 4.20 .63 4.20 .78 

   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.20 .78 3.90 1.28 4.10 .73 

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.00 .66 3.70 .94 3.00 1.05 

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานนี้มีความเหมาะสม 3.70 .82 4.20 .78 3.90 1.10 

   1.6 แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม 4.20 .78 3.90 1.28 4.20 .78 

   1.7 สีของผลงานนี้มีความเหมาะสม 3.70 .82 3.90 1.10 3.80 .42 

2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนการแสดงออกที่มีจุดมุงหมายเดียวเห็นไดชัดเจน 3.60 1.07 3.10 .99 4.00 .81 

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานนี้มีความสมดุล 4.10 .73 4.20 .78 4.00 .66 

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดผลงานนี้ใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 3.90 1.10 4.00 .66 3.90 .99 

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 4.10 .73 3.90 1.10 3.80 .42 

   2.5 ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ 4.20 .78 3.30 .82 3.90 1.10 

   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหนึ่งจุด 4.20 .78 4.20 .78 3.00 .00 

3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของผลงาน 
   3.1 เมื่อทานเห็นผลงานนี้นี้จะทําใหทานนึกถึงเอกลักษณของความเปนไทย 4.10 .73 4.20 .78 4.10 .99 

   3.2 ผลงานนี้ทําใหทานตระหนักถึงความเปนไทย 3.90 1.10 3.80 .42 4.20 .78 

   3.3 ทานคิดวาผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงเอกลักษณของความเปนไทย 4.00 .66 3.90 .99 3.80 .42 

   3.4 ทานคิดวาภาพถายนี้สามารถใชเปนสื่อกลางแทนความการกลาวถึงการรับใชอุดมการณของรัฐ 3.90 1.10 3.80 .42 3.90 .99 

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยคุสมัยในปจจุบันมาก 4.10 .99 4.30 .67 4.20 .78 

รวม 3.99 .84 3.90 .85 3.87 .76 89 
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 จากตาราง  การสํารวจผูเขาชมงาน จํานวน 30 คน เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอยที่สุด
เปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การ
ประเมินโดยรวมตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของ
รัฐ Me(ฉัน) มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 3.99 รองลงมาคือ ดอกไม และ 4Angle  (คาเฉลี่ย 3.90 และ 3.87) 
ตามลําดับ โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ 
ตามลําดับ Me(ฉัน) ผูประเมินใหคะแนนกับเร่ืองของ มวลและปริมาตรของภาพถายมีความ
เหมาะสม แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวน
ตางๆ ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหน่ึงจุด มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 ผลงาน ดอกไม ผูประเมิน
ใหคะแนนกับเรื่องของ การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด มี
คาเฉลี่ย 4.30 และผลงาน 4Angle ผูประเมินใหคะแนนกับเรื่องของ รูปราง แสงและเงา ความ
ตระหนักถึงความเปนไทย และการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด 
มีคาเฉลี่ย 4.20 



บทที่ 5 
การสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ เพ่ือการสรางสรรคผลงานศิลปะ โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จาก
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ จากนั้นจึงสรางสรรคผลงานตามความคิดของผูวิจัย และให
ผูเชี่ยวชาญประเมินผลงานศิลปะ ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุม
ตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเปน
ใครก็ไดที่มีลักษณะตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลง
ไป ซึ่งในงานวิจัย คือ ประชากรทั้งหมดของเร่ือง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงาน
ศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ ที่เกิดจากการศึกษาคนควาเปนภาพรางจํานวน 50 ชิ้นแลว
นําใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เปนภาพรางเหมือนจริงได
จํานวน 10 ภาพเปนกลุมตัวอยาง 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 
 1.  เพ่ือศึกษาคนควา วิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาเกี่ยวกบัแนวความคดิเรื่องการใช
รูปลักษณความเปนไทยในงานศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ  
 2.  เพ่ือศึกษาและวิเคราะหผลงานที่เกี่ยวของกับการนําเสนอรูปลักษณความเปนไทย 
  2.1 การศึกษาและวิเคราะหแนวความคิด การนําเสนอรูปลักษณความเปนไทยผาน
ผลงาน  ศิลปกรรมเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
  2.2 การวิเคราะหโครงสรางและรูปแบบทางศิลปะที่ เกี่ยวของกับ การนําเสนอ
รูปลักษณความเปนไทยเพื่อตอบสนองอุดมการณของรัฐ 
 3. เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาแนวความคิดเกี่ยวกับการนําเสนอรูปลักษณความเปน
ไทยผานงานศิลปกรรมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
 

วิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลเร่ือง การใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ จนไดเนื้อหาที่เหมาะสมซึ่งนํามาใชในการสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรม  
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 การวิเคราะหขอมูลมูลทางดานเน้ือหา 
 การวิเคราะหขอมูลทางดานเนื้อหา ในสวนนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหจากขอมูลตางๆ โดยมุงเนน
ถึงการวิเคราะหรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ อีกทั้ง
วิเคราะหองคประกอบในสวนอ่ืนๆที่สงผลใหเกิดรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ เชน วัฒนธรรม การนิยามความหมายของความเปนไทย การสราง    
อัตลักษณความเปนไทย และสวนประกอบตางๆ 
 การวิเคราะหกลวิธีในการสรางผลงาน 
 วิเคราะหกลวธิีในการสรางสรรคงานผูวิจัยไดวิเคราะหกลวธิีในการสรางงานจิตรกรรม จาก
ขอมูลเอกสาร การศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งขอมูลภาพถาย และผลงานศิลปะ ผูวิจัยจึงได
กําหนดขอบเขตของเนื้อหาและขั้นตอนในการดําเนินงานสรางสรรคงานดังตอไปน้ี 
 1. ขอมูลเรื่องการใชรูปลักษณความเปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ 
 2.  ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหาในการสรางงานศิลปกรรมเกี่ยวกับรูปลักษณความ
เปนไทยผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 3.  รูปแบบของงานสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเร่ือง ชนการใชรูปลักษณความเปนไทย
ผานผลงานศิลปกรรมกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
 4.  สรุปขอมูล 
 5.  สเก็ตผลงาน 
 6.  นําสเก็ตมาสรางเปนผลงานจิตรกรรมสีน้ํามัน จํานวน 10 ชิ้น 
 

การสรุปผลการวิจัย  
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดทําการศึกษา การศึกษารูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับ
การรับใชอุดมการณของรัฐ สามารถนํามาสรางสรรคผลงานศิลปะได โดยอาศัยแนวทางการ
ออกแบบทางทัศนศิลป และหลักการทางศิลปะ ตามมุมมองของผูวิจัย จากการศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหผูวิจัยกําหนดขอบเขตของงานศิลปะตามรูปแบบที่ผูวิจัยกําหนดไว จํานวน 
50 แบบ โดยการใหผูเชี่ยวชาญทําการเลือกแบบเจาะจง และใหคําแนะนํา เพ่ือปรับปรุงงานและ
นํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซึ่งผูเชี่ยวชาญไดทําการเลือก แบบราง จํานวน 3 รูปแบบ ไดแก 
ผลงานชื่อดอกไม Me(ฉัน) และ 4Angle ผูวิจัยไดเลือกเทคนิค Oil on Canvas มาใชในการสราง
ผลงานจิตรกรรมครั้งนี้ จากการประเมินของผูเขาชมงาน พบวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การประเมิน
โดยรวมตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ Me 
(ฉัน) มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 3.99 รองลงมาคือ ดอกไม และ 4Angle (คาเฉลี่ย 3.90 และ 3.87) 
ตามลําดับ โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ 
ตามลําดับ Me(ฉัน) ผูประเมินใหคะแนนกับเร่ืองของ มวลและปริมาตรของภาพถายมีความ



93 

เหมาะสม แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวน
ตางๆ ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหน่ึงจุด มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 ผลงาน ดอกไม ผูประเมิน
ใหคะแนนกับเรื่องของ การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด มี
คาเฉลี่ย 4.30 และผลงาน 4Angle ผูประเมินใหคะแนนกับเรื่องของ รูปราง แสงและเงา ความ
ตระหนักถึงความเปนไทย และการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบันมากที่สุด 
มีคาเฉลี่ย 4.20 ซึ่งสอดคลองกับศุภชัย สิงหยะบุศย (2546: 46) ผลงานทัศนศิลปทุกชิ้นมีความ
คลายคลึงกันซ่ึงเปนคุณสมบัติสากลรวมกันอยู คือ คุณสมบัติของความเปนศิลปะ (Artistic quality) 
ที่ผลงานศิลปะทุกชิ้นทุกแขนงมีตออารมณและความรูสึกของผูรับรู เปนคุณสมบัติเชิงนามธรรม แฝง
อยูในองคประกอบสวนที่เปนเนื้อหา คุณสมบัตินี้คือ คุณคาทางสุนทรียภาพ (Aesthetics Value) 
เปนคุณคาที่เราไดรับขณะที่มีประสบการณในผลงานทัศนศิลป จากคุณคาทางดานสุนทรียภาพอัน
เปนพ้ืนฐานของผลงานทางศิลปะ นามาเพื่อที่จะสรางสรรคเปนผลงานทางดานศิลปะประยุกต
ทางการออกแบบ โดยอาศัยพื้นฐานของการสรางสรรคทัศนศิลปเปนเครื่องมือและทักษะ 
  ทักษะทางทัศนศิลปทั้งในดานการรับรูและประสบการณ ทางสุนทรียภาพและความ
เขาใจเรื่องราวเนื้อหา กับการปฏิบัติเพ่ือสรางสรรคผลงานใหปรากฏ จึงเปนสิ่งสําคัญอยางมาก ที่
ศิลปน นักออกแบบ หรือนักสรางสรรคทุกคนตองมีทัศนศิลป (Visual Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่
มนุษยสรางขึ้นใหเห็นเปนรูปทรง 2 มิติ และ 3 มิติ เปนศิลปะที่มีรูปรางและโครงสราง มีเน้ือที่ของ
ปริมาตรและเนื้อที่บริเวณวางตามปริมาณของการรับรู ที่มีลักษณะเปน 2 มิติ และ 3 มิติ และที่
สําคัญคือมองเห็นความงามได ขอบขายของความเปนทัศนศิลป อยางนอยตองมีองคประกอบ
รวมกัน 3 ประการ คือ 1. รับรูไดดวยการมองเห็น ปจจัยหลักของการรับรูผลงานทัศนศิลป คือการ
สัมผัสดวยสายตาที่ทาหนาที่ในการรวบรวมขอมูลและความรูสึกตางๆ เปนความแทจริงที่มองเห็นได 
มีลักษณะเปนภาพลักษณ (Image) ที่รับรูไดดวยตา ดูแลวเสมือนเปนจริงเปนจัง มีรูปทรงที่ประกอบ
ขึ้นจากสวนประกอบที่มองเห็นได (Visual Elements) รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ศิลปนและนัก
ออกแบบจะใชสวนประกอบดังกลาวเปนสื่อแสดงออกถึงความคิดของตน ไดแก สี นาหนักออนแก 
เสน พ้ืนผิว รูปราง รูปทรง และพื้นที่วาง  2. มีรูปทรงกินพ้ืนที่ในอากาศ ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มี
รูปทรง มีลักษณะเปนวัตถุ สามารถสัมผัสได ศิลปนและนักออกแบบจะเลือกใชสื่อและวัสดุที่
เหมาะสมกับการแสดงออกของตนสรางสรรคเปนรูปทรงที่ตองการขึ้นมาดวยเครื่องมือและกลวิธีที่
ตนเองถนัด รูปทรงนี้จะครอบครองพื้นที่ในอากาศหรือพ้ืนที่วาง (Space) ได 2 ลักษณะคือ 2 มิติ 
หมายถึงการครอบครองพื้นที่เฉพาะความกวาง ยาว และ ลักษณะ 3 มิติ เปนการครอบครองพื้นที่
ไดรอบตัว มีทั้งความกวาง ยาว หนาและลึก 3. แสดงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค ทัศนศิลปเปน
ศิลปะที่มีความหมายในตัวเอง สามารถสะทอนบุคลิกของผูสรางสรรคออกมา ทั้งความคิดสติปญญา 
ความรูสึกแสดงออก ลักษณะของความเปนวัตถุที่เปนเหมือนตัวแทนของผูสรางมันขึ้นมาไดนี้ ทาให
ทัศนศิลปเปนศิลปะที่สามารถแสดงลักษณะสรางสรรคเฉพาะของบุคคลไดเปนอยางดี ไมวา
กระบวนการสรางสรรคนั้นจะเปนวิธีการใดหรือใชสื่ออะไร เชน วาดเสน ระบายสี ปน พิมพ แกะสลัก 
เชื่อม หลอ ฯลฯ 
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ขอเสนอแนะ 

 1.  กรอบแนวคิดของการศึกษาวิจัยน้ี สามารถนําไปประยุกตใชในการพัฒนารูปแบบงาน
ศิลปะสมัยใหมในรูปแบบอ่ืนๆ ได 
 2.  ในการวิจัยครัง้ตอไปควรวางแผนขั้นในการวิจัยเปนระบบมากกวายิง่ขึ้น 
 3.  ควรขยายกลุมตัวอยางใหมากกวานี้ เชน การนําผลงานไปสอบถามกับผูที่ชื่นชอบมาก
ศิลปะโดยตรง  
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ภาคผนวก ก 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจ 
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แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผาน
งานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 
คําชี้แจง 

สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือสํารวจความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัด

แสดงผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ โดยจะ
ทําการศึกษาการสรางสรรคผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ และทดลองรางแบบและคัดเลือกแบบที่เหมาะสมออกมาจัดแสดง จากนั้นจึงนําไป
พัฒนาใหมีความสมบูรณมากขึ้น 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม จํานวน 3 ตอน ดวย
ความจริงใจ และครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบ
ของกลุมผูตอบรวมเทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุก
ทานที่ใหความอนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัย
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายถนอมศักดิ์ ไชยคํา 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
คําแนะนําวิธีการตอบ 

ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศลิปะกับการรบัใชอุดมการณ
ของรัฐ และแสดงความคิดเห็นของทาน ตามแตละภาพที่จัดแสดงไว โดยเขียน ซึ่งคะแนนในชอง
มีความหมายดังนี้ 
 5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
 4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
 3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
 2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
 1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
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ตอนที่ 1  ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  ในชอง  ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
1.1 เพศ 

 1. ชาย     2. หญิง 
1.2 อายุ 
  1. ไมเกิน 25 ป    2. 26-35 ป  

 3. 36-45 ป     4. 46-55 ป 
 5. มากกวา 55 ป 

1.3 ระดับการศึกษา 
  1. ต่ํากวามัธยมศึกษาตอนตน  2. มัธยมศึกษาตอนตน 

 3. มัธยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.  4. อนุปริญญา 
 5. ปริญญาตรี      6. ปริญญาโท 
 7. ปริญญาเอก    8. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)  ______________ 

1.4  อาชีพ 
  1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา  2. ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 

 3. พนักงานเอกชน    4. ธุรกิจสวนตวั 
 5. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)______________ 

1.5  รายไดตอเดือน 
  1. ไมเกิน 10,000 บาท     2. 10,001-20,000 บาท 

 3. 20,001-30,000 บาท     4. 30,001-40,000 บาท 
 5. 40,001-50,000 บาท     4. 50,001 บาทขึ้นไป 
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ตอนที่ 2  ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใช
อุดมการณของรัฐ 

ผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทย 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
1. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 1   
2. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 2   
3. รูปลักษณความเปนไทยแบบที่ 3   
4. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 4   
5. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 5   
6. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 6   
7. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 7   
8. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 8   
9. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 9   
10. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 10   
11. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 11   
12. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 12   
13. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 13   
14. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 14   
15. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 15   
16. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 16   
17. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 17   
18. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 18   
19. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 19   
20. รูปลักษณความเปนไทย แบบที่ 20   

ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะตางๆ 
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นของทานลงในชองวาง 
3.1 ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอรูปลักษณความเปนไทย 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
3.2 ทานมีเสนอแนะอยางไรตอรูปลักษณความเปนไทย 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 

ขอขอบคุณทานที่ไดกรุณาเสียสละเวลาตอบแบบสอบถาม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบประเมนิผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 

กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
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แบบประเมนิผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 
 

คําชี้แจง 
สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
 แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ
กับการรับใชอุดมการณของรัฐโดยผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมงานจัดแสดงผลงานศิลปะผลงานนี้การคา
อวัยวะมนุษย โดยจะทําการศึกษาการสรางสรรคผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ และทดลองรางแบบ และคัดเลือกแบบที่เหมาะสมออกมาจัดแสดง 
จากนั้นจึงนําไปพัฒนาใหมีความสมบูรณมากขึ้น 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม ดวยความจริงใจ และ
ครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบของกลุมผูตอบรวม
เทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความ
อนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัยในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายถนอมศักดิ์ ไชยคํา 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

คําแนะนําวิธีการตอบ 
ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
ขั้นที่ 3   เลือกตอบคําถามในการประเมนิผลงาน ตามความรูสึก เม่ือไดชมผลงานนี้ โดยเขียน ซึ่ง
คะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับด ี
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับปานกลาง 
2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรพอใช 
1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรบัปรุง 



105 

แบบประเมนิผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
ชื่อผลงาน_________________ 

ประเภทของผูตอบ   ผูเชี่ยวชาญ    ผูงาน 

ประสิทธิภาพของผลงานศิลปะ 
ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานนี้มีความเหมาะสม 

     

   1.2 รูปรางของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.6 แสงและเงาของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
   1.7 สีของผลงานนี้มีความเหมาะสม   
2. หลักเกณฑการออกแบบ
   2.1 ผลงานนี้นี้เปนการแสดงออกที่มีจุดมุงหมายเดียวเห็นได
ชัดเจน 

     

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานนี้มีความสมดุล   
   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดผลงานนี้ใหมีความเขา
กันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 

     

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สมัพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว   
   2.5 ผลงานนี้ไมมีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ   
   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของผลงานนี้มีหน่ึงจุด   
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของผลงาน
   3.1 เม่ือทานเห็นผลงานนี้นี้จะทําใหทานนึกถึงเอกลกัษณของ
ความเปนไทย 

     

   3.2 ผลงานน้ีทําใหทานตระหนักถึงความเปนไทย   
   3.3 ทานคิดวาผลงานนีจ้ะทําใหผูพบเห็นตระหนักถงึเอกลักษณ
ของความเปนไทย 

     

   3.4 ทานคิดวาผลงานนีน้ี้สามารถใชเปนสื่อกลางแทนความการ
กลาวถึงการรบัใชอุดมการณของรัฐ 

     

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัย
ในปจจุบันมาก 

     
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ประมวลภาพการจัดแสดงผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 

กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
จํานวน 3 ภาพ 

ในวันที่  15-20 มกราคม พ.ศ. 2556   
ณ. หอศิลปกรรมศรีนครนิทรวิโรฒ  
ชั้น1 คณะ ศลิปกรรมศาสตร 
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ภาคผนวก ง 
รายนามผูทรงคุณวฒุ ิ

พิจารณาประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผานงานศิลปะ 
กับการรับใชอุดมการณของรัฐ 
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รายนามผูทรงคุณวุฒพิิจารณาประเมินผลงานศิลปะรูปลักษณความเปนไทยผาน
งานศิลปะกับการรับใชอุดมการณของรัฐ 

 
 1) รองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย 
  ภาควิชาศิลปจินตทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 2) รองศาสตราจารย กมล เผาสวัสดิ์ 
  ภาควิชาทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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