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 ปริญญานิพนธฉบับนี้เปนการศึกษาวิจัย เร่ืองดนตรีนาเสป กรณีศึกษา ชุมชนมุสลิม หมูที่ 2 

ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา โดยมีจุดมุงหมายในการศึกษาดนตรีนาเสป

และวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีนาเสป ผลการศึกษาพบวา 

 ชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา อพยพยายถิ่นเขามาต้ัง

รกรากต้ังแตสมัยบรรพบุรุษ ภูมิประเทศเปนที่ราบมีแหลงน้ําคือคลอง 14 ซึ่งเช่ือมกับคลองรังสิต 

ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทํานา เล้ียงสัตว มีศูนยเด็กเล็ก และโรงเรียนต้ังแต

ระดับช้ันประถมศึกษา - มัธยมศึกษา 

 เคร่ืองดนตรีที่ใชในวงนาเสปของคณะมิตรเจริญมีทั้งส้ิน 8 ชนิด ไดแก กลองรํามะนา เปนเคร่ือง

หนัง บรรเลงโดยการตี, กลองทอม เปนเคร่ืองหนัง บรรเลงโดยการตี, กลองบองโก เปนเคร่ืองหนัง 

บรรเลงโดยการตี, แอคคอรเดียน เปนเครื่องลม บรรเลงโดยการสูบลมและกดลิ่มนิ้ว, แทมโบรีน เปน

เคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการเขยาและเคาะ, ลูกแซ็ค เปนเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการเขยาและเคาะ, 

ฉ่ิง เปนเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการตี, ฉาบ เปนเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการตี ดนตรีนาเสปจะใช

บรรเลงเฉพาะในงานมงคลเทานั้น เปนการบรรเลงเพื่อสรางความบันเทิง เชนการบรรเลงดนตรีนาเสปใน

งานประเพณีนิกะฮ หรืองานแตงงานประกอบกับการแสดงลิเกฮูลู 

 ดนตรีนาเสปของชาวมุสลิม ตําบลบางน้ํารักษนั้นมีจุดประสงคในการบรรเลง 3 ขอ คือ 1. 

บรรเลงในพิธีกรรม โดยใชเนื้อหาของเพลงที่แตงข้ึนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมนั้นๆ 2. เพื่อสรางความ

สนุกสนานร่ืนเริงใหกับคนในชุมชน       3. บงบอกถึงวัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อของชาวมุสลิมที่

มีอยูแตเกากอน 

 ปจจุบันดนตรีนาเสปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัด

ฉะเชิงเทรา ยังมีการสืบทอด รวมไปถึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมและประเพณีตางๆ เชนเดียวกับใน

อดีต โดยสามารถรับเอาวัฒนธรรมตางถิ่นเขามารวมประยุกตใชกับชีวิตประจําวันโดยไมทําลายจารีต

เดิมของตน จึงยังสามารถคงไวซึ่งวัฒนธรรม ประเพณี และดนตรีของตนไวไดอยางมั่นคง 
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 The research entitled “The NASEP Music: The Case study of the Muslim 

community in Moo 2, Buengnamrak  Subdistrict  , Bangnampriew  District, Chachoengsao   

Province” aims at studying the Nasep Music and its related traditions. The results are as 

follows: 

 The Muslim community is Buengnamrak  Subdistrict  , Bangnampriew  District, 

Chachoengsao   Province has inhabited the land since their ancestor. The topography of the 

land is plain with water source from the 14th canal, linked to the Rangsit canal. Major 

occupation of the community is farming, animal rearing. There is a child centre, elementary 

and high schools. 

 There are 8 musical instruments that are used in the NASEP music. These are 

membranophones TOM drums and BONGGO drums, both played by hitting on the hide 

surface. The aerophone ACCORDION is played by pressing the airtight keyboard. The 

Idiophones TAMBORINE and the MARACUS are played by shaking themselves. The 

Idiophones CHING and CHAB are played by hitting. The NASEP are only performed in 

auspicious occasions or for entertaining purpose, for example, in NIKAH ceremony, in 

wedding ceremonies and in LIGAE HULU as an accompaniment.  

 The NASEP music of the Muslim community in Buengnamrak  Subdistrict is 

performed for the following 3 objectives: 

1. In ceremonies where the contents of the lyrics are composed to suit the particular 

culture. 

2. For the entertainment of the community. 

3. To display cultures, customs and believe of the Muslim that has prevailed since their 

ancestor. 



Presently, the NASEP music of The Muslim community is Bangnampriew  District, 

Chachoengsao   Province are being constantly transmitted including its related traditions 

and customs the same way it has been done in the past. The people can take in the 

foreign cultures and apply them in their daily life while keeping their traditions intact, 

hence preserving healthily their own tradition, customs, and their own music.  
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ประกาศคุณปูการ 

 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยดี เนื่องดวยบุคคลสําคัญหลายทาน ที่ไดใหความ

ชวยเหลือและใหความรวมมือเปนอยางดียิ่งในหลายๆ ดาน 

 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. กาญจนา อินทรสุนานนท ประธานควบคุมปริญญา

นิพนธ และดร. มานพวิสุทธิแพทย กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่ไดใหคําปรึกษาในการจัดทํา

ปริญญานิพนธ ทั้งดานการวิเคราะหและเรียบเรียงปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบพระคุณสมาชิกวงมิตรเจริญทุกทาน ที่เปนผูถายทอดความรูดานการบรรเลงดนตรีนา-

เสป และผูอนุเคราะหขอมูลอันสําคัญในการจัดทําปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. ชนิดา ตังเดชาหิรัญ และรองศาสตราจารย   ดร.ณรงคชัย 

ปฎกรัชต ที่ไดใหความกรุณาเปนกรรมการสอบปากเปลาปริญญานิพนธฉบับนี้ และคณาจารยใน

ภาควิชาดุริยางคศาสตรศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒทุกทาน รวมทั้งคุณนิสากร อุสาพรหม ที่

ไดใหคําปรึกษาและชวยเหลือดานตางๆ ในการจัดทําปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบพระคุณอาจารยยุทธกร สริกขกานนท นางสาวณัทวีร สดคมขํา อาจารยกมลาลักษณ 

นวมสําลี และครอบครัวปานนพภา ในการใหคําปรึกษาและเอ้ือเฟอเทคโนโลยีดานตางๆ ในการจัดทํา

การนําเสนอปริญญานิพนธฉบับนี้ รวมถึงเพื่อนนิสิตปริญญาโทมานุษยดุริยางควิทยา ภาคปกติ ป

การศึกษา 2550 ทุกคน ที่ไดรวมกิจกรรมทุกอยางดวยกันมา 

 ขอขอบพระคุณครูบาอาจารยดานดนตรีของขาพเจาทุกทาน ที่ไดประสิทประสาทวิชาการดนตรี

และมอบโอกาสที่ดีมากมายใหขาพเจา จนไดสําเร็จในการศึกษาคร้ังนี้ 

 สุดทายนี้ขอขอบพระคุณ คุณพอ คุณแม และเพื่อนๆทุกคนที่ไดเปนกําลังใจและสนับสนุนใน

ขาพเจาจัดทําปริญญานิพนธฉบับนี้ใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
 ดนตรีกับมนุษย์มีความสมัพนัธ์กันมาอย่างยาวนาน  ยุคแรกๆของมนุษย์นัน้รู้จกัท่ีจะสนุกกับ
ดนตรีอย่างง่ายๆท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ โดยการเคาะหิน เคาะไม้ ปรบมือ การผิวปาก  จนวิวฒันาการ
และพฒันามาเป็นดนตรีในลกัษณะตา่งๆเช่น  เพลงพืน้บ้าน  เพลงพืน้เมือง  เพลงลกูทุ่ง  เพลงลกูกรุง  
จงึเห็นได้วา่ดนตรีและเพลงตา่งๆนัน้ท าให้คนเราเกิดความเพลิดเพลิน  เกิดอารมณ์ตา่งๆ  ตลอดจนการ
น าเอาดนตรีไปใช้ประกอบพิธีกรรมตา่งๆนัน้ยงัท าให้เกิดความน่าเล่ือมใส และน่าเช่ือถือเพิ่มมากขึน้อีก
ด้วย 
 สงัคมมนุษย์ทุกๆสงัคมถึงแม้จะแตกต่างกันในเร่ืองของภูมิภาค ชนชาติ และภาษา ฯลฯ แต่
อย่างหนึ่งท่ีแต่ละสงัคมต่างใฝ่หาท่ีเหมือนกันนัน้ก็คือ ศาสนา เพ่ือเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจให้คนใน
สงัคมนัน้เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั ซึ่งศาสนานีเ้ข้ามาทดแทนความกลวัท่ีเป็นพืน้ฐานอนัฝังแน่นในจิตใจ 
ซึ่งแต่ละกลุ่มสังคมต่างก็มาศาสนาประจ าเป็นของตน ซึ่งเปรียบเสมือนกรอบหรือข้อบงัคบัให้สังคม
นัน้ๆเกิดความสงบสขุ 
 สงัคมและวฒันธรรมของชนชาติต่างๆจะมีลกัษณะเฉพาะของตน ซึ่งเป็นผลจากวิวฒันาการ
ทางด้านประวตัิศาสตร์ โดยทัว่ไปสงัคมและวฒันธรรมของชนชาติกลุ่มใดจะเป็นเช่นไรย่อมขึน้อยู่กับ
ปัจจัยท่ีเก่ียวข้องส าคญั 3 ประการคือ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคม 
และการติดต่อสัมพันธ์กับชนกลุ่มอ่ืนๆ (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ใน
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เลม่ 3, 2548:94) 
 ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาหนึ่งท่ีกลุ่มสงัคมบางกลุ่มสงัคมในประเทศไทยนบัถือเป็นเคร่ืองยึด
เหน่ียวจิตใจ ซึ่งกระจายกนัไปใช้ชีวิตตามภูมิภาคตา่งๆของประเทศไทยเป็นกลุ่มสงัคมย่อยๆหรือเรียก
กนัวา่ ”ชาวมสุลิม” 
 การแพร่กระจายของศาสนาอิสลามเข้าสู่ดินแดนสยาม มีหลกัการสนันิฐานว่าเร่ิมเข้ามาใน
สมยัสุโขทยัตัง้แต่ครัง้ยงัเป็นราชธานีเม่ือประมาณพุทธศตวรรษท่ี 18 จากหลกัฐานท่ีปรากฏอาทิเช่น 
เหรียญกษาปณ์ ดวงตรา ลกูปัด ข้าวของเคร่ืองใช้ และประติมากรรม ตามแหล่งโบราณคดีต่างๆ ทัง้นี ้
เน่ืองจากชาวเปอร์เซียและอาหรับรุ่งเรืองในวิทยาการเดินเรือมาแตโ่บราณกาล จึงเป็นชนชาติแรกๆท่ี
เดนิทางมาค้าขายในดินแดนแถบอษุาคเนย์ นอกจากนีใ้นด้านภาษายงัพบค าว่า “ปสาน” ในศิลาจารึก
หลกัท่ีหนึง่ ด้านท่ีสาม บรรทดัท่ีหนึง่ ซึ่งนกัวิชาการให้ความเห็นว่า มาจากค าว่า “บอซรั” หรือ “บาซาร์” 
ท่ีแปรวา่ตลาดห้องแถว ตลาดขายของแห้ง ในภาษาเปอร์เซีย การเข้ามา 
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ติดต่อค้าขายในสมัยอยุธยาจากบนัทึกของขุนนางแขกท่ีบนัทึกกล่าวว่า ชาวเปอร์เซียหรือฝร่ัง เศส
เรียกว่าแขกมวัร์ คือพวกแขกในดินแดนตะวนัออกกลางแถบอ่าวเปอร์เซียซึ่งนบัถือศาสนาอิสลาม ขุน
นางแขกท่ีมีอ านาจวาสนาได้เข้ามาค้าขายก่อน จากนัน้ก็มกัคุ้นกบัสยามประเทศได้เข้ามารับราชการ
สืบช่วงกนัมา ตัง้แตส่มยัอยธุยาตอนกลางถึงสมยัอยธุยาตอนปลาย ท่ีรู้จกักนัในนาม ท่านเฉกอะหมดั        
ซึ่งเป็นขุนนางผู้ ใหญ่มีราชทินนามว่า “ เจ้าพระยาบวรราชนายก” โดยนบัถือศาสนาอิสลาม  (สุดารา 
สจุฉายา. 2547 : 76) 
 บรรพบุรุษของชาวมุสลิมในมีนบุรี ได้อพยพมาจากภาคใต้ของประเทศไทยเม่ือต้นกรุง
รัตนโกสินทร์ได้ช่วยกนัถางป่าจนเป็นทุ่ง และจบัจองเป็นเจ้าของให้ลกูหลานในอนาคต การรวมตวัเป็น
กลุ่มก้อนของบรรพบุรุษชาวมสุลิมได้ถือเป็นแบบอย่าง ซึ่งเป็นพระจริยวตัรของท่านศาสดามุฮมัหมดั
ศอลลลัลอฮุอะลัยฮิวะซัลลัม ท่ีท่านได้อพยพ (ฮิจเราะฮ) จากนครมกักะฮฺ สู่นครมาดีนะหฺ (ประเทศ
ซาอุดิอาระเบีย) เม่ือท่านได้เดินทางถึงนครมาดีนะหฺ ท่านได้สร้างศูนย์รวมจิตใจขึน้เป็นครัง้แรกคือ
มัสยิด หมายถึงท่ีกราบ (ซูยูด) ต่อพระผู้ เป็นเจ้า มัสยิดท่ีท่านศาสดามุฮัมหมัดสร้างขึน้นัน้ ถือเป็น
สถานท่ีท่ีเป็นสาธารณประโยชน์ ใช้เป็นสถานท่ีเคารพภคัดี ใช้เป็นโรงเรียนเพ่ืออบรมคณุธรรมจริยธรรม 
ใช้เป็นสถานพยาบาล ใช้เป็นกองบญัชาการทางทหารเม่ือยามเกิดภัยสงครามท่ีศตัรูของศาสนามา
รุกราน และประการส าคญั มสัยิดท่ีทา่นสร้างขึน้มายินดีต้อนรับผู้ ท่ีมีคณุธรรมและจริยธรรมตลอดเวลา 
จากการท่ีได้กล่าวมาข้างต้นบรรพบรุุษชาวมสุลิมของมีนบรีุก็เช่นกนั ได้จดัสร้างมสัยิดขึน้เพ่ือเป็นศนูย์
รวมใจโดยแปรสภาพจากบ้านไม้ท่ีมีผู้อทุิศให้ใช้เป็นมสัยิดในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และเป็น
ศนูย์กลางประจ าชุมชน ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 5 ชุมชนมีคติท่ีจะสร้างมสัยิดเป็นอาคารถาวร จึงร่วม
แรงร่วมใจด้วยความรักใคร่สามัคคีสร้างจนส าเร็จ ปัจจุบนัท้องทุ่งในเขตมีนบุรีมีมัสยิดท่ีเป็นชุมชน
ทัง้หมด 23 มสัยิด มีประชากรท่ีนบัถือศาสนาอิสลามไมน้่อยกวา่ 30,000 คน ( วินยั หวงับู.่ 2546:22 ) 
 ศาสนาอิสลามมีลักษณะแตกต่างจากศาสนาอ่ืนอยู่หลายประการ ประการท่ีส าคญัคือเป็น
ศาสนาท่ีมีบทก าหนดความเช่ือและการปฏิบตัิเกือบทกุแง่ทกุมมุ มีค าสอนเก่ียวกบัวิทยาศาสตร์ ศิลปะ
ศาสตร์ จริยศาสตร์ มนษุยศาสตร์ ฯลฯ มีค าสอนทัง้ในระดบันโยบายทัว่ไปและในระดบัการปฏิบตัิใน
ชีวิตประจ าวัน มีค าสอนเก่ียวกับโลกหน้าและโลกนีอ้ย่างสมบูรณ์ สรุปแล้วแทบเรียกได้ว่าไม่มี
พฤติกรรมใดหรือแนวทางความคิดใดของมนุษย์ท่ีจะพ้นขอบข่ายของศาสนาอิสลาม (อารง                 
สทุธาศาสตร์. 2523:16) 
 เอกลกัษณ์อีกประการหนึ่งของศาสนาอิสลาม คือเป็นศาสนาท่ีสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ของ
กลุ่มได้แน่นหนาและมัน่คง สงัคมชาวมุสลิมจะเป็นสงัคมท่ีผกูพนักบัศาสนาอย่างมาก เพราะศาสนา
อิสลามได้ก าหนดการด าเนินชีวิตของชาวมสุลิมทกุแง่ทกุมมุ ด้วยเหตนีุก้ารเปล่ียนแปลงการด าเนินชีวิต



3 

 

 

จึงมักจะขัดกับศาสนาอิสลาม ซึ่งเป็นสิ่งท่ีกระท ามิได้ ศาสนาอิสลามถือเอาค าสอนเป็นกฎหมาย          
(เยาวรัตน์ ปรปักษ์ขามและสมใจ เสรีขจรเจริญ.2525:2 อ้างอิงจาก อทุยั หิรัญโต.2521:154-161) 
 สมเด็จฯพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายถึง สาเหตท่ีุมีการแสดง
ลิเกในงานศพตลอดจนวิธีการแสดงไว้ใน “สาส์นสมเด็จ” โดยสังเขปดงันี ้“เม่ือมีงานกงเต็กเป็นงาน
หลวงครัง้นัน้ คนทัง้หลายคงจะเห็นเป็นการทรงบ าเพ็ญพระราชกศุลอย่างกว้างขวาง ผิดกับท่ีเคยมีมา
แตก่่อนให้พระยาสยามิศรภกัดี (หรือสร้อยอย่างอ่ืนจ าได้ไม่แน่) เป็นแขกอาหรับพวกเราเรียกว่า “ขรัว-
ยา” ซึ่งเคยเป็นเขยสูข้าหลวงเดิมกราบทูลขอเอาพวกนกัสวดแขกอิสลามเข้ามาสวดช่วยการพระราช
กศุลและทลูรับรองวา่ไมข่ดักบัคตทิางศาสนาอิสลาม จงึโปรดให้เข้ามาสวดในเวลาค ่าตามประเพณีของ
เขา ณ ศาลาอฎัวิจารณ์ท่ีพระญวนเคยท ากงเต๊ก หม่อมฉันไปดเูป็นพวกแขก เกิดในเมืองไทย ทราบ
ภายหลงัว่าเป็นชาวนนทบุรีนัง่ขดัสมาธิถือร ามะนา แขกล้อมเป็นวงจะเป็นวงเดียวหรือสองวงจ าได้ไม่
แน ่แตน่ัง่สวดโยกตวัไปมา สวดเป็นล าน าอยา่งแขกเข้ากบัจงัหวะ” 
 ดงันัน้การท่ีคนไทยได้เห็นพวกเจ้าเซนหรือแขก เข้าไปร้องเพลงสวดถวายพระพรแด่พระเจ้า
แผน่ดนิด้วยค าสวดท่ีไพเราะเชน่นี ้จงึท าให้ผู้ มีบญุวาสนาอ่ืนๆ เกิดคิดได้ว่าในงานวนัเกิดต้องมีการสวด
ให้พรโดยพวกเจ้าเซน จึงจะดูสมเกียรติสมฐานะแห่งยศถาบรรดาศกัดิ์ ด้วยเหตนีุก้ารสวดให้พรของ
พวกเจ้าเซนจึงได้รับความนิยมจนกลายเป็นสิ่งท่ีนิยมโดยทั่วไป ในภายหลังการแสดงดงักล่าวได้มี
วิวฒันาการมาเป็น บนัตน ล าตดั และลิเกในปัจจุบนั ซึ่งมีพืน้ฐานการสวดมาจากศาสนา “ลิเกท่ีเดิม
เรียกว่า ดิจเก เป็นการสวดบูชาอัลเลาะห์ของมุสลิมนิกายเจ้าเซนซึ่งน าเข้ามายังเมืองไทยโดยพวก
มุสลิมท่ีเข้ามารับราชการเป็นนักเทศน์ขนัทีในราชส านักอยุธยา” หม่อมราชวงศ์คึกฤทธ์ิ ปราโมชให้
ความเห็นว่า ดิจเกนีอ้าจจะเข้ามายงัเมืองไทยในสมยัอยุธยา โดยพวกมุสลิมจากเปอร์เซียอนัเป็นต้น
ตระกูลบุนนาคในปัจจุบัน อีกทางหนึ่งท่ีลิเกเข้ามากรุงเทพฯ คือมากับพวกไทยอิสลามทางภาคใต้  
(นงค์นชุ ไพรพิบลูยกิจ. 2542:13) 
 อิทธิพลของศาสนานัน้มิได้เป็นเพียงแค่ในเร่ืองของความเช่ือเท่านัน้เม่ือชาวมุสลิมเข้ามาใน
ไทยยงัได้น าเอา ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี ศลิปวฒันธรรมตา่งๆ เข้ามาด้วยโดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
เร่ืองของศลิปะการแสดง เชน่ ลิเกบนัตน ลิเกเรียบ เป็นต้น 
 ขัน้ท่ี 5 ของการแสดงลิเกเรียบนัน้เรียกว่า การออกนาเสป คือ การร้องลิเกเรียบโดยมีการเพิ่ม
อปุกรณ์เคร่ืองประกอบจงัหวะต่างๆ เช่น แทมโบรีน ลกูแซค  ฉ่ิง แอคคอร์เดียน ฯลฯ โดยเร่ิมด้วยการ
บรรเลงแอคคอร์เดียน จะใช้กลองทอมและบองโกเป็นตวัคมุจงัหวะ ผู้ ร้องจะร้องพร้อมกนั เนือ้ร้องท่ีใช้ก็
จะมีทัง้ค าร้องท่ีเป็นภาษาอาหรับและภาษาไทยเข้ามาแต่ความหมายก็จะเก่ียวกับบทบัญญัติทาง
ศาสนา หรือเรียกวา่การออก “เบ็ดเตล็ด” ถ้าเปรียบเทียบกบัเพลงไทยก็จะใช้ค าว่า “การออกหางเพลง” 
จะร้องเพ่ือความสนกุสนาน ท านองท่ีใช้เป็นการร้องนาเสปเป็นท านองอาหรับ ถ้าจงัหวะช้าจะใช้จงัหวะ
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บีกิน ส่วนจงัหวะเร็วใช้จงัหวะ ช่า ช่า ช่า และจะใช้จงัหวะช้าเร็วสลบักนัไป พอเบ็ดเตล็ดเสร็จก็จะลง
กลองเพ่ือทอดลงจบ 1 ยืน  เม่ือเวลามีการประชนักนั (ในการประชนันีถ้้าวงไหนเล่นท านองซ า้กนั ก็ถือ
วา่คณะท่ีร้องอยูแ่พ้ทนัที)(ภาณภุคั โมกขศกัดิ.์2550:59) 
 ในสว่นของวฒันธรรมประเพณีท่ีเก่ียวกบัหลกัศาสนานอกจากท่ีกล่าวมาแล้ว ยงัมีประเพณีอีก
อยา่งหนึง่ของชาวมสุลิมท่ีชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทราท่ีมี
การสืบทอดประเพณีท่ีเก่ียวข้องกับศาสนาซึ่งจะแสดงอย่างร่ืนเริงในงานมงคลต่างๆ วฒันธรรมทาง
ดนตรีของชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ นีมี้การถ่ายทอดด้วยวิธีมขุปาฐะ และจากหลกัของศาสนา
อิสลามท่ีกล่าวมาข้างต้น มีข้อบญัญัติท่ีเก่ียวกับดนตรีคือไม่สามารถร้องร าท าเพลงได้  จึงท าให้การ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีของผู้ ท่ีนับถือศาสนาอิสลามนัน้มีไม่มาก ท าให้วัฒนธรรมดนตรีของชาว
มสุลิมค่อยๆเลือนหาย และไม่มีผู้ สืบทอด จึงท าให้เกิดประเด็นท่ีน่าสนใจในการศึกษาวิจยั คือ ชุมชน
ชาวมุสลิมท่ีคลอง 14 ต าบลบึงน า้รักษ์ มีวัฒนธรรมดนตรีปรากฏให้เห็นในปัจจุบนั ซึ่งในการศึกษา
ดนตรีนาเสป ชุมชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ ยงัคงอยู่ และเป็นการช่วยคล่ีคลายข้อสงสยัท่ีเก่ียวกับ
กฏบญัญตัดินตรีในวฒันธรรมอิสลาม 
 
จุดมุ่งหมายของการวิจัย 
 ความมุง่หมายในการวิจยัในครัง้นีผู้้วิจยัได้ตัง้ไว้ 2 ประการคือ 

1.  เพ่ือศกึษาดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญ ชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบาง
น า้-เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

2.  เพ่ือศกึษาดนตรีท่ีเก่ียวข้องกบัวฒันธรรมของดนตรีนาเสป เพ่ือความเข้มแข็งของชมุชน
คลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 
ความส าคัญของการศึกษาค้นคว้าวิจัย 

1.  คณะมิตรเจริญเป็นคณะวงดนตรีของชาวมสุลิมชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอ
บางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา ท่ีมีการสืบทอดทางวฒันธรรมการแสดงท่ีรักษาแบบแผนดัง้เดิมจาก
บรรพบรุุษ 

2.  คณะมิตรเจริญมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในเขตชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้-
เปรีย้ว จังหวัดฉะเชิงเทรา ซึ่งก าลังได้รับการสนับสนุนด้านการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมจาก
หนว่ยงานราชการ 
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   3.  ผลจากการศกึษาวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญในชุมชนคลอง14 
ต าบลบึงน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา ท าให้รู้ถึงวฒันธรรมของสงัคมชาวมุสลิมอนั
พงึปฏิบตัร่ิวมกนั ซึ่งสามารถน าความรู้ท่ีได้มาประยกุต์ใช้ในการใช้ชีวิตร่วมกบัชาวมสุลิมได้ 
ขอบเขตของการวิจัย 

1.  พืน้ท่ีการศกึษาครัง้นีผู้้วิจยัศกึษาเฉพาะ คณะมิตรเจริญในชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ 
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา เทา่นัน้ 

2.  ในการศกึษาค้นคว้าครัง้นี ้เป็นการรวบรวมองค์ความรู้ทางด้านดนตรี และดนตรีท่ีเก่ียวข้อง
กับวัฒนธรรมของคณะมิตรเจริญในชุมชนคลอง14 ต าบลบึงน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จังหวัด
ฉะเชิงเทราเทา่นัน้ 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 การศกึษาในเร่ืองของวฒันธรรมและประเพณีในกลุ่มของบคุคลท่ีนบัถือศาสนาอิสลาม จะได้
องค์ความรู้ท่ีเป็นองค์ความรู้ใหมท่ี่แตกตา่งไปจากเดมิทางด้านวฒันธรรมดนตรีจากบริบทตอ่ไปนี ้
 1.  ทราบถึงบทขบัร้อง ท านอง จงัหวะหน้าทบั เคร่ืองดนตรีและลกัษณะโครงสร้างของเพลงใน
การแสดงดนตรีนาเสป พร้อมบันทึกโน้ต และบทร้องเป็นลายลักษณ์อักษรเพ่ือเป็นประโยชน์ใน
การศกึษาเรียนรู้ และรักษาศลิปะการแสดงชนิดนีใ้ห้คงอยูสื่บไป 
 2.  ทราบถึงประวตักิารสืบทอดทางวฒันธรรมและประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบัการบรรเลงดนตรีนา-
เสปคณะมิตรเจริญในชมุชนชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 3.  สร้างความรู้ความเข้าใจเก่ียวกบัประเพณี วฒันธรรม วิถีการด ารงชีวิตของชาวไทยมสุลิมท่ี
อาศยัอยู่ในชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา และเป็นส่ือสร้าง
ความสมัพนัธ์ สมานฉนัท์ระหวา่งบคุคล ชมุชน สงัคม อนัน ามาซึง่ความสงบสขุของประเทศชาตติอ่ไป 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้ก าหนดข้อตกลงเบือ้งต้นในการวิจยั คือ 
1.  การศกึษาท านองเพลงผู้ วิจยัใช้วิธีการถอดจากเทปท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม และ

บนัทกึเป็นโน้ตไทย 
2.  การศึกษาบทขบัร้องผู้ วิจัยใช้วิธีการถอดจากเทปท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม และ

บนัทกึด้วยภาษาไทย 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
อลัเลาะห์,อลัเลาะหฺ หมายถึง ทา่นอลัเลาะห์ พระเจ้าของศาสนาอิสลาม  
เมกกะ,มกัก๊ะฮฺ,มกักะฮฺ หมายถึง เมืองท่ีประกอบพิธีฮจัญ์ ประเทศซาอดุอิาราเบีย 
มสัยิด,มสัญิด  หมายถึง สถานท่ีประกอบกิจกรรมทางศาสนาอิสลาม 
คฏุบ๊ะฮฺ,คุ๊ตบ๊ะ  หมายถึง บทตกัเตือน 
โต๊ะอิหมา่ม,อิหมา่ม หมายถึง ผู้น าทางศาสนาของชมุชน 
อีดลุฟิฏรฺ,อีดิล๊ฟิฏริ หมายถึง เทศการเฉลิมฉลองการสิน้สดุการถือศีลอด 
อดัลุอฎัฮา.อีดิล๊อฎัฮา หมายถึง เทศการเฉลิมฉลองการสิน้สดุการประกอบพิธีฮจัญ์ 
การสืบทอด  หมายถึง การสืบทอดทางวฒันธรรมและประเพณีในการแสดง 
     ดนตรีนาเสประหวา่งผู้สอนกบัผู้ เรียน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



7 

 

 

กรอบแนวคดิ 

 
ดนตรีนาเสป กรณีศกึษา คณะมิตรเจริญในชมุชนมสุลิม หมูท่ี่ 2 ต าบลบงึน า้รักษ์  

อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

 
 
  

ดนตรีนาเสป                              วฒันธรรมและความเข้มแข็งของชมุชน 
  
 
 

-  ประวตัขิองดนตรีนาเสป  -  วิถีชีวิตของชมุชนท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป 
-  เคร่ืองดนตรีและลกัษณะวง  -  วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป          
-  บทเพลงนาเสป   -  ประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป     ทฤษฎีการ 
-  นกัดนตรีนาเสป        แพร่กระจาย 
                               ทางวฒันธรรม 
 
 
องค์ความรู้ใหม่ 
 ทราบถึงประวตัิความเป็นมา การสืบทอดดนตรีนาเสป  บทขบัร้อง  ท านอง  จงัหวะ 

หน้าทบั เคร่ืองดนตรีและลกัษณะวง  รวมถึงการสืบทอดทางวฒันธรรมและประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบั
การบรรเลงดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญในชมุชนมสุลิม หมูท่ี่ 2 ต าบลบงึน า้รักษ์  

อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

 
 
 
คณุคา่ 
 สร้างความรู้ความเข้าใจในวฒันธรรม ประเพณี วิถีการด ารงชีวิตของชาวไทยมสุลิม  และเป็น
ส่ือสมานฉนัท์ระหวา่งบคุคล  ชมุชน  สงัคมอนัจะน ามาซึง่ความสขุของประเทศชาตติอ่ไป 



 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
ในการศกึษาค้นคว้าครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ศกึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องโดยน าเสนอหวัข้อ

ดงัตอ่ไปนี ้
1.  เอกสารและต าราทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 
2.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
1.  เอกสารและต าราทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง 

ความแตกต่างระหว่างเชือ้ชาติหรือศาสนานัน้เป็นสิ่งหนึ่งท่ีส่งผลตอ่เร่ืองวฒันธรรมท่ีจะต้องมี
ความแตกตา่งออกไปด้วย เน่ืองจากองค์ประกอบ ปัจจยั แนวความคิด กฎข้อห้าม ฯลฯ ซึ่งล้วนแล้วแต่
เป็นท่ีกระทบให้เกิดความต่าง แตว่ฒันธรรมนัน้แม้ว่าจะตา่งกนัเพียงไรก็ย่อมมีความงามและสะท้อน
สภาพสงัคมนัน้ๆ อยา่งดี 
 สารานกุรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั ฉบบัเสริม
การเรียนรู้ เลม่ 3 (2548:94) ได้กล่าวถึงปัจจยัอนัส่งผลความแตกตา่งในเร่ืองของสงัคมและวฒันธรรม
ของแตล่ะชนชาตไิว้วา่ สงัคมและวฒันธรรมของชนชาติตา่งๆ จะมีลกัษณะเฉพาะของตน ซึ่งเป็นผลมา
จากวิวฒันาการทางด้านประวตัศิาสตร์ โดยทัว่ไปสงัคมและวฒันธรรมของชนชาติกลุ่มใดจะเป็นเช่นไร
ย่อมขึน้อยู่กับปัจจยัท่ีเก่ียวข้องส าคญั 3 ประการคือ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ความเป็นอยู่ของ
ผู้คนในสงัคม และการตดิตอ่สมัพนัธ์กบัชนกลุม่อ่ืนๆ 
 ค าว่าวัฒนธรรมนัน้มีความหมายหลากหลายประการซึ่งนักวิชาการทัง้หลายได้อธิบายถึง
ความหมายของค าดงักลา่วตามความคดิและปัจจยัท่ีได้ศกึษาค้นคว้า เชน่ 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2538:757) ให้ความหมายของ “วฒันธรรม” ไว้ว่า วฒันธรรม หมายถึงสิ่ง
ท่ีท าให้เกิดความเจริญงอกงามแก่หมู่คณะ ซึ่งอีกด้านหนึ่งนัน้ พระยาอนุมานราชธน (2513:2) ได้ให้
ความหมายของค าว่า “วฒันธรรม” ในฐานะของนกัมนษุยวิทยาว่า “วฒันธรรม” หมายถึง สิ่งท่ีมนษุย์
สร้างขึน้โดยอาศยัการเรียนรู้จากกัน และสืบต่อเน่ืองเป็นความเจริญก้าวหน้าหรืออาจจะกล่าวได้ว่า
วฒันธรรมเป็นค าสมาส คือการรวมค า 2 ค าเข้าไว้ด้วยกนั ได้แก่ “วฒันะ” หมายถึงความเจริญงอกงาม 
รุ่งเรือง และ “ธรรม” หมายถึงกฎ ระเบียบ ข้อปฏิบตัิ เม่ือรวมแล้ว วัฒนธรรม จึงหมายถึง ความเป็น
ระเบียบ ความมีวินยัในลกัษณะเดียวกนั อธัยา โกมลกาญจน์. (2519 : 19 - 20) กล่าวว่า “วฒันธรรม” 
คือความเจริญก้าวหน้าของมนษุย์ หรือลกัษณะประจ าชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งท่ีอยู่ในสงัคม ซึ่งไม่เพียงแต่
จะหมายถึงความส าเร็จในด้านศิลปกรรมหรือมารยามทางสังคมเท่านัน้  กล่าวคือ ชนทุกกลุ่มต้องมี
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วัฒนธรรม ดงันัน้ เม่ือมีความแตกต่างระหว่างชนแต่ละกลุ่ม ก็ย่อมมีความแตกต่างทางวัฒนธรรม
นัน่เอง เชน่ ชาวนาจีน กบัชาวนาในสหรัฐอเมริกา ยอ่มมีความแตกตา่งกนั 
 จากตวัอย่างความหมายของค าว่า วฒันธรรม รัตนา อตัภูมิสวุรรณ์. (2542:5 – 9) ได้รวบรวม
ความหมายของค าวา่ วฒันธรรม ลกัษณะของวฒันธรรม ประเภทของวฒันธรรม ความสมัพนัธ์ระหว่าง
มนษุย์ สงัคม วฒันธรรม โดยอ้างอิงถึง คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติให้ความหมายวฒันธรรมไว้
ตามประกาศส านักนายกรัฐมนตรีเร่ืองให้ใช้แนวทางในการรักษา ส่งเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม 
พทุธศกัราช 2529 ว่า “วฒันธรรมเป็นวิถีทางด าเนินชีวิตของสงัคม เป็นแบบแผนการประพฤติปฏิบตั ิ
และการแสดงออกซึง่ความรู้สกึนกึคดิในสถานการณ์ตา่งๆ ท่ีสมาชิกในสงัคมเดียวกนั” 
 ยศ สนัตสมบตัิ (2537:11) ได้กล่าวถึงความส าคญัของวฒันธรรมในแง่ของสงัคมวิทยาไว้ว่า
สังคมมนุษย์ในแต่ละสังคมนัน้มีความแตกต่างกันในแทบทุกด้านไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบการเมือง 
เศรษฐกิจ ศาสนาและคา่นิยมตา่งๆ แตใ่นความแตกตา่งเหล่านี  ้สงัคมทกุหนทกุแห่งทัว่โลก มีลกัษณะ
พืน้ฐานท่ีเหมือนกันอยู่ประการหนึ่งคือ สงัคมเป็นการรวมตวักันเพ่ือความอยู่รอดของสมาชิก การท่ี
สงัคมจะด าเนินไปด้วยดีนัน้พฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคนต้องเป็นสิ่งท่ีคาดคะเนได้ (Predictable) 
สมาชิกทุกคนจะต้องคาดคะเนได้ว่าคนอ่ืนมีพฤติกรรมเช่นไรในสถานการณ์ต่างๆ ในสังคมมนุษย์ 
ความสามารถคาดคะเนพฤตกิรรมของคนอ่ืนได้อยา่งถกูต้องเป็นผลมาจาการเรียนรู้ด้านวฒันธรรม 
 การจ าแนกลกัษณะของวฒันธรรมได้มีนกัวิชาการจ าแนกออกเป็นประเภทตา่งๆ ดงันี ้
 พระยาอนมุานราชธน (2515:78) ได้กลา่วถึงลกัษณะของวฒันธรรมไว้ 4 ประการคือ 
 1.  มีการสะสม หมายถึง จะต้องมีทนุเดมิอยูก่่อนแล้ว และสะสมทนุนัน้เพิ่มขึน้เร่ือยๆ 
 2.  มีวฒันธรรมต้องมีการปรับปรุง หมายถึง ต้องรู้จกัดดัแปลงและปรับปรุงส่วนท่ีบกพร่องอยู่
ให้เหมาะสมและถกูต้อง 

3.   จะต้องมีการถ่ายทอด คือท าให้วฒันธรรมนัน้ๆ แพร่หลายในวงกว้าง 
4.   มีการอบรมสัง่สอนให้ผู้ อ่ืนหรือชมุชนรุ่นหลงัได้สืบทอดตอ่ไป 
สพุตัรา สภุาพ (2542:68) ได้กลา่วถึงลกัษณะวฒันธรรมไว้ดงันี ้
1.  เป็นสิ่งท่ีได้มาด้วยการเรียนรู้ เป็นการเรียนรู้จากมนษุย์ด้วยกัน เช่น รูปแบบการแต่งกาย 

การละเลน่ การขบัร้อง 
 2.  เป็นมรดกทางสงัคม วฒันธรรมเกิดจากการเรียนรู้จงึสามารถถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึง่ 
ไปยงัคนอีกรุ่นหนึง่ บคุคลเกิดในสงัคมใดก็เรียนรู้วฒันธรรมจากบคุคลในสงัคมนัน้เกิดการถ่ายทอดเป็น
มรดกทางสงัคม 

3.  เป็นวิถีชีวิตหรือแบบการด ารงชีวิต วฒันธรรมให้ความจ าแนกความแตกตา่งของ 
สงัคมแตล่ะสงัคมได้ บคุคลเกิดในสงัคมใดก็เรียนรู้วฒันธรรมจากบคุคลในสงัคมนัน้ 
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4.  วฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีไมค่งท่ี มนษุย์มีการคดิค้นสิ่งใหม่ๆ  รับเอารูปแบบของการด าเนิน 
 ชีวิตของบคุคลท่ีมีอยูเ่ดมิ และปรับปรุงของเดมิให้เหมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 กฤษณา วงษาสนัต์และคณะ (2542:88 – 89) ได้รวบรวมการแบ่งประเภทของวฒันธรรมโดย
อ้างอิงถึงส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต ิซึง่แบง่วฒันธรรมออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ 

1.  ศิลปกรรม (The Arts) ได้แก่ ภาษา วรรณกรรม การละคร นาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม 
สถาปัตยกรรม ประตมิากรรม และศลิปะการแสดงอ่ืนๆ ฯลฯ 

2.  มนุษยศาสตร์ (Humanities) ได้แก่ คุณธรรม จริยธรรม ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
กฎหมาย การปกครอง ประวตัศิาสตร์ โบราณคดี ปรัชญา ศาสนา ฯลฯ 

3.  การช่างฝีมือ (Practical Craft) ได้แก่ การเย็บปักถกัร้อย การแกะสลกั การทอ การจกัสาน 
การท าเคร่ืองถม เคร่ืองเงิน เคร่ืองทอง ฯลฯ 

4.  กีฬา และนนัทนาการ (Sport and Recreation) ได้แก่ มวยไทย กระบี่กระบอง ตะกร้อ 
การละเลน่พืน้เมือง ฯลฯ 
  5.  คหกรรม (Domestic Arts) ได้แก่ ระเบียบในเร่ืองการกินอยู่ มารยาทในสงัคม การแตง่กาย 
การตกแตง่เคหะสถาน ฯลฯ 

จากเอกสารทัง้หมดสง่ผลให้เห็นถึงความส าคญัของ วฒันธรรม ดงันัน้นกัวิชาการจึงได้เสนอวิธี
หรือทฤษฎีตา่งๆ เพ่ือรักษาวฒันธรรมของแตล่ะสงัคมไว้ 

ศาสตราจารย์ นายแพทย์ประเวศ วะสี (2532:1 – 22) ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมในหนังสือ
วฒันธรรมกับการพฒันา มีเนือ้หาพอสรุปได้ว่า วัฒนธรรม คือพลังของปัญญา ซึ่งเป็นรากฐานของ
สงัคม เศรษฐกิจ การเมืองของชมุชน ซึ่งได้มาจากการเลือกสรร การกลัน่กรอง ทดลองใช้และถ่ายทอด
ด้วยการปฏิบัติสืบทอดต่อเน่ืองกันมา วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองส าคัญท่ีท าให้สังคมเข้มแข็งซึ่ง มี
คณุลกัษณะท่ีส าคญั 8 ประการ ดงันี ้

1. มีความหลากหลาย กระจายอ านาจ จงึสง่เสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายได้และสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สง่เสริมศกัดิศ์รีของชมุชนท้องถ่ิน 
4. มีความบรูณาการ 
5. สร้างความประสานสอดคล้อง และความสมดลุท่ียัง่ยืน 
6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวิญญาณอนัลกึซึง้ 
7. สง่เสริมความเข้มแข็งของสงัคม 
8. เป็นการผดงุศีลธรรมของสงัคม 
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 เสาวนีย์  จิตต์หมวด (2531 : 226) ได้ให้ความหมายของวฒันธรรมอิสลามไว้ว่า วฒันธรรม
อิสลาม หมายถึงสภาพอนัเป็นความเจริญงอกงาม ซึง่เกิดจากการนอบน้อมยอมคนตอ่อลัลอฮฺพระองค์
เดียวอย่างสิน้เชิง เพ่ือความสนัติสุขทัง้โลกนีแ้ละโลกหน้า หรือกล่าวอีกในหนึ่งว่า วฒันธรรมอิสลาม 
หมายถึงวิถีการด าเนินชีวิต หรือรูปแบบของพฤตกิรรมตลอดขนสิ่งสร้างสรรค์ตา่งๆ ท่ีน ามาจาก หรืออยู่
ในขอบขา่ยของคมัภีร์อลักรฺุอานและซุนนะหฺของทา่นศาสดามฮุมัมดั (ศอ็ลฯ) 

กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2540:175-178) ให้แนวทางการอนุรักษ์ ส่งเสริมและเผยแพร่
วฒันธรรมไว้ในเอกสารค าสอนพืน้ฐานมนุษยวิทยาภาควฒันธรรม โดยสรุปว่า แนวทางการอนุรักษ์
วฒันธรรมมีหลายวิธีการ ตามรูปแบบของการอนุรักษ์ให้คงไว้ตามรูปเดิม เช่น การอบรมสัง่สอนต่อๆ 
กนัมา การดอูยา่งตามแบบเดมิ การให้คา่นิยมสงูเพ่ือการคงไว้ ในข้อนีมี้หลายแนวคิด ดงัจะแยกให้เห็น
ได้ดงันี ้

1. อนรัุกษ์ทางการศกึษา 
2. อนรัุกษ์ทางธรรมชาตวิิทยา 
3. อนรัุกษ์ทางสงัคมวิทยา 
4. อนรัุกษ์ทางศลิปวิทยา 
5. และอนรัุกษ์ทางด้านอ่ืนๆ 
แนวอนุรักษ์นีจ้ะขึน้อยู่กับตัวแปรต่างๆ ท่ีจะท าให้มีข้อจ ากัด ได้แก่ เวลา ผลกระทบทาง

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี อิทธิพลทางตา่งประเทศ อย่างไรก็ตามแนวอนรัุกษ์วฒันธรรมน่าจะขึน้อยู่
กับกลุ่มคนในสงัคม ท่ีจะร่วมมือกันกระท าในความเช่ือและค่านิยมท่ีมีอยู่ในสังคมนัน้ๆ แต่ถ้ามีการ
เปล่ียนแนวคา่นิยมและความเช่ือ วฒันธรรมย่อมเปล่ียนแปลงไปด้วย อะไรท่ีดีก็ยงัคงอยู่ อะไรท่ีไม่ดีก็
จะเส่ือมสญูไปในท่ีสดุ การสง่เสริมและเผยแพร่วฒันธรรมเป็นแนวนโยบายหลกัของชาติ การคงอยู่ของ
วฒันธรรมด ารงความเป็นชาต ิการคงอยูข่องชาตต้ิองมีวฒันธรรมควบคูก่นัไป แนวทางส่งเสริมแบง่เป็น 
2 ทางคือ 
 1.  ทางตรง ได้แก่ 
   -   จดัให้มีการศกึษาในระบบด้านวฒันธรรม 
   -   สืบทอดแหลง่วฒันธรรมดัง้เดมิ 
   -   วิเคราะห์วฒันธรรมในด้านตา่งๆ 
   -   จดัให้มีการเผยแพร่วฒันธรรมในรูปแบบตา่งๆ 
   -   สง่เสริมบคุลากรด้านวฒันธรรมให้มีกินมีใช้ 
   -   จดัเผยแพร่วฒันธรรมทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 
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 2.  ทางอ้อม ได้แก่ 
   -   จดัให้มีการศกึษานอกระบบทางด้านวฒันธรรม 
  -   สง่เสริมให้แหลง่วฒันธรรมเป็นท่ีรู้จกั 
   -   ให้ทนุการวิเคราะห์ทางวฒันธรรม 
   -   จดัหาแหลง่ชนุชน โรงเรียน ฯลฯ เพ่ือการเผยแพร่วฒันธรรม 
   -   หาอาชีพให้บคุคลากรทางวฒันธรรม 
   -   หาทนุในการเผยแพร่วฒันธรรมทัง้ในประเทศ และตา่งประเทศ 
 กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2550) ได้เขียนรวบรวมทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมโดย
หนึง่ในตอนนัน้มีอยูว่า่ ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (The Diffusion Theory of Cultural) 
เจ้าของทฤษฏีคือ ราล์ฟ ลินตนั ( Ralah Linton)  
 ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเช่ือว่าการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดจากการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรม โดยเกิดจากการตดิตอ่ส่ือสารกนัระหวา่งสงัคมท่ีตา่งวฒันธรรม รวมกนัและ
ต่างแพร่กระจายวฒันธรรมไปสู่กันและกัน เม่ือเกิดการกระจายวัฒนธรรมขึน้แล้ว สงัคมท่ีเจริญกว่า
อาจจะรับวฒันธรรมบางอย่างของสงัคมท่ีด้อยกว่าก็ได้ และในท านองเดียวกนัสงัคมท่ีด้อยกว่าอาจจะ
ไม่รับสังคมท่ีเจริญกว่าก็ได้ การเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายของ
วฒันธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นขึน้ใหม่เองในสงัคม แตถ้่ามีก็มกัจะ
เกิดการน าสิ่งใหม่จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกบัของท่ีมีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน 
จะเห็นได้จากสงัคมอเมริกนัซึ่งมีศกัยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสงู แตก่ารเปล่ียนแปลงทางสงัคม
เกิดขึน้จากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90% เกิดจากการประดษิฐ์คดิค้นเพียง 10% เทา่นัน้ 
ฐานคตหิรือหลกัการ ( Assumption) 
 หลกัการของทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมสรุปได้ดงันี ้
 1.  ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากสาเหตสุ าคญัคือ การแพร่กระจายจาก

ภายนอกสงัคม ในการน ามาใช้กับชุมชนโดยการขยายผลจากชมุชนท่ีประสบผลส าเร็จเป็นแบบอย่าง 

และเป็นแรงจงูใจให้กบัชมุชนท่ียงัไมป่ระสบผลส าเร็จตื่นตวัให้สมาชิกร่วมกนัพฒันาชมุชน 

 2.  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากการติดต่อ ส่ือสารระหว่างสังคมท่ีต่าง

วฒันธรรมให้เกิดการพฒันาอย่างมีประสิทธิภาพ ทัง้นีข้ึน้อยู่กับอุปกรณ์ ระบบการส่ือสาร เครือข่าย

ตา่งๆ เพ่ือสร้างกระบวนการเรียนรู้และการพฒันาร่วมกนั 

 3.  ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมพบว่า สังคมท่ีมีความเจริญก้าวหน้ามาก อาจรับ
วฒันธรรมของสงัคมท่ีด้อยกวา่ได้จากการตดิตอ่ส่ือสาร จงึต้องมีการป้องกนัการแพร่กระจายนีล้ว่งหน้า 
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 การศกึษาเร่ืองราวของดนตรีนาเสป ซึ่งเป็นวฒันธรรมดนตรีของกลุ่มสงัคมชาวมสุลิม หรือผู้ ท่ี
นับถือศาสนาอิสลาม ดงันัน้จึงต้องศึกษาในบริบทต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับศาสนาอิสลาม เพ่ือเป็นการ
เช่ือมโยงถึงความเข้าใจและความเป็นมาเป็นไปของกลุม่สงัคมชาวมสุลิมในไทย 

รัชนี สาดเปรม. (2521:52 – 54) ได้กล่าวถึงการน าเชลยชาวปัตตานีขึน้มาในกรุงเทพฯนีว้่า 
“การน าเชลยชาวปัตตานีขึน้มามีจุดประสงค์ส าคัญ คือต้องการเพิ่มก าลังพลเมือง ซึ่งในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นการก่อสร้างกรุงเทพฯ ยงัไม่มัน่คงนัก ก าลงัพลเมืองในระยะนัน้ไม่พอกับความ
ต้องการซึง่ในขณะนัน้บ้านเมืองยงัอยูใ่นสภาวะสงครามกบัพมา่ อีกทัง้เสบียงอาหารท่ีผลิตจากพลเมือง
เป็นส่วนน้อยก็คงไม่พอใช้สอยระหว่างออกศึกสงครามแต่ละครัง้ นับเป็นภาระหนกัท่ีสุดของประเทศ 
พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกก็ทรงตระหนกัในข้อนี ้ดงันัน้การท าสงครามท่ีไม่จ าเป็นจริงๆ 
แล้วพระองค์ไม่ท าเลย เช่น กรณีตกัเตือนให้หวัเมืองมาลายูทางใต้มาอ่อนน้อมแต่โดยดี เม่ือหวัเมือง
เหล่านัน้ขดัขืน แทนท่ีพระองค์จะใช้ก าลงัทพัเข้าปราบ แตพ่ระองค์ก็ไม่ทรงกระท าเช่นนัน้ สงัเกตได้ว่า
พระองค์ไมไ่ด้ตัง้พระทยัจะยกทพัไปปราบปัตตานีโดยตรง แตท่ี่จดัทพัไปก็เพ่ือไปปราบพม่าซึ่งเป็นศตัรู
ท่ีส าคญักว่า แตเ่ม่ือกองทพัไปถึงเมืองสงขลา จึงมีพระราชด ารัสให้หวัเมืองมาลายูมาอ่อนน้อมโดยไม่
คดิจะใช้ก าลงัเข้าไปบงัคบั การปราบปัตตานีขึน้มาเพื่อชดเชยแรงงานของชาต”ิ 

ในท านองเดียวกนัสมคิด มณีวงศ์. (2516:5) ได้กล่าวถึงการกวาดต้อนประชาชนเมืองปัตตานี
ไว้ว่า “ในสมยัราชกาลท่ี 1 พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เม่ือ พ.ศ. 2328 ทรงโปรด
เกล้าให้กรมพระราชวงับวรฯ ยกทพัไปปราบพม่าทางภาคใต้แล้วเลยไปตีเมืองปัตตานี  การณ์นีไ้ด้ต้อน
ผู้คนจากเมืองดงักล่าวซึ่งเป็นมุสลิมมาไว้ในกรุงเทพฯ ถ้าเป็นเชือ้พระวงศ์ขุนนางจะน ามาปล่อยไว้ส่ี -
แยกบ้านแขก ส่วนประชาชนพลเมืองจะน ามาไว้ท่ีถนนตกถึงบ้านอู่ ประตนู า้ (ในคลองแสนแสบ) ถึง
สามแยกทา่ไข ่ปากลดั เพชรบรีุ ฉะเชิงเทรา นครนายก ปทมุธานี ขณะนีก้ าลงัขยายวงไปมีภูมิล าเนาถ่ิน
ฐานริมทะเลฝ่ังตะวนัออกเขตจงัหวดัชลบรีุ” 
 ประยรูศกัดิ์  ชลายนเดชะ (ม.ป.พ.: 22 - 24) ได้กล่าวถึงชาวมสุลิมท่ีอพยพย้ายถ่ินขึน้มาทาง
ภาคกลางของประเทศไทยว่า  ส าหรับเมืองทางภาคใต้ของประเทศไทยนี ้ส่วนใหญ่เป็นเมืองท่ีนบัถือ
ศาสนาอิสลามมาก่อนสมยักรุงสโุขทยัเสียอีก ส าหรับเมืองปัตตานีนัน้ตกอยู่ในอ านาจของประเทศไทย
ตัง้แต่สมยัใดไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชดั สมยักรุงสุโขทยันัน้ ทางใต้มีอาณาเขตถึงนครศรีธรรมราช ซึ่ง
เป็นเมืองเอกทางภาคใต้ เขตการปกครองของนครศรีธรรมราชนัน้กินตลอดไปจนปลายแหลมมลาย ู
สิงคโปร์และมะละกาซึง่ถือเป็นประเทศราชของประเทศไทย แตว่ิธีการปกครองเมืองขึน้ในสมยันัน้ ทาง
สว่นกลางมิได้สง่คนไปปกครอง เพียงแตใ่ห้ส่งดอกไม้เงินดอกไม้ทองสามปีตอ่ครัง้แทน ด้วยเหตนีุเ้มือง
ปัตตานีจงึขึน้กบัประเทศไทย อยู่ในความดแูลของนครศรีธรรมราช และอยู่ในฐานะประเทศราชอ่ืนๆใน
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แหลมมลายู ดงันัน้ ในสมยัสุโขทัยจึงนับชาวมาเลย์ทัง้ประเทศ ซึ่งเป็นชาวมุสลิมเป็นส่วนใหญ่ เป็น
ประชาการของประเทศไทยเราด้วย 

 จนกระทัง่เม่ือ พ.ศ.2310 กรุงศรีอยธุยาเสียแก่พมา่ข้าศกึ เมืองปัตตานีและเมืองประเทศราชใน
แหลมมลายรูวมทัง้เมืองนครศรีธรรมราช เมืองสงขลา เมืองพทัลงุ ตา่งตัง้ตนเป็นอิสระไม่ยอมขึน้ตอ่กรุง
ธนบุรี ครัน้ถึงสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จึงได้ยกทพัไปปราบ โดยพระอนุชาของ
พระองค์เป็นทัพหลวง ประกอบกับแม่ทัพเรือ คือ พระยาราชบังสัน (ฉิม) ซึ่งเป็นมุสลิมไปท าการ
ปราบปรามเมืองปัตตานีในครัง้นัน้ด้วย ในการปราบครัง้นัน้เจ้าเมืองปัตตานีขดัขืนไม่ยอมเป็นเมืองขึน้
ตัง้แตก่่อนจงึต้องท าการกวาดต้อนผู้คนและศาสตราอาวธุเป็นจ านวนมากเข้ามากรุงเทพฯ ชาวปัตตานี
ท่ีถกูกวาดต้อนเข้ามาในสมยัรัชกาลท่ี 1 นีไ้ด้เข้าไปอาศยัประกอบอาชีพเกษตรกรรมท านาข้าวอยู่แถว
มีนบุรี และหนองจอกเป็นส่วนใหญ่ แล้วทรงโปรดให้ผู้ ท่ีมีเชือ้สายเจ้าเมืองปัตตานีคนเดิมให้เป็นเจ้า
ปกครองดแูลตอ่ไป แตเ่ปล่ียนให้อยูภ่ายใต้อ านาจการปกครองของเมืองสงขลาอีกชัน้หนึง่ 
 ครัน้ถึง พ.ศ.2334 เจ้าเมืองปัตตานีก่อการแข็งเมืองขึน้อีกครัง้หนึ่ง พระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราชจงึท าการปราบและหาทางป้องกนัโดยแบง่เมืองปัตตานีออกไปเป็น 7 หวัเมือง 
 จนกระทัง่ถึงสมยัรัชกาลท่ี 3 ในสมยัพระบาทาสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั หวัเมืองทัง้ 7 ได้
ท าการแข็งเมืองขึน้อีก แตท่างกรุงเทพฯก็ปราบได้เรียบร้อย และกวาดต้อนผู้คนชาวเมืองปัตตานีมาอยู่
กรุงเทพฯอีกครัง้หนึ่ง ผู้คนท่ีกวาดต้อนมาในครัง้นีโ้ปรดให้อาศยัในจงัหวดัธนบรีุ แถวบ้านสมเด็จ สวน
พลูและใกล้เคียง ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั จึงทรงโปรดให้
จดัรูปแบบการปกครองเป็นมณฑลเทศาภิบาล โดยให้ยุบจาก 7 หวัเมือง เหลือเพียง 4 หวัเมืองในราว 
พ.ศ.2449 และต่อมายุบตวัเป็นมณฑลปัตตานี แล้วแบ่งมณฑลปัตตานีออกเป็น 3 จงัหวัด ใน พ.ศ.
2476 ถึงปัจจบุนั คือเมืองปัตตานี นราธิวาส และยะลา ดัง้นัน้สามจงัหวดัดงักล่าวจึงมีช่ือเรียกว่า “สาม
จงัหวดัชายแดนภาคใต้” ซึง่ก็คือเมืองปัตตานีเก่านัน่เอง 
 ความจริงเร่ืองการกวาดต้อนผู้คนมาจากเมืองปัตตานีนัน้ได้เคยท ากันมาตัง้แต่สมัยกรุงศรี
อยธุยาแล้วบคุคลเหลา่นัน้ได้มาอาศยัอยูท่ี่คลองตะเคียน จงัหวดัอยธุยาเป็นส่วนใหญ่ การท่ีทางกรุงศรี
อยธุยาและกรุงเทพฯท าการกวาดต้อนชาวปัตตานีมาไว้ในกรุงเทพฯจึงเป็นสาเหตใุห้มีประชากรมสุลิม
อยูใ่นกรุงศรีอยธุยาและกรุงเทพฯมีจ านวนมากขึน้ ดงัท่ีเป็นอยูใ่นปัจจบุนั 
 มนีุเราะฮฺ  บนิตี อบัดลุเฆาะ  ฟูรฺ (ม.ป.พ.:1)ได้กล่าวถึงท่ีอยู่ของชาวมสุลิมท่ีอพยพย้ายถ่ินเข้า
มาตัง้รกรากในภาคกลางของประเทศไทยว่า สมัยรัชกาลท่ี 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เม่ือ พ.ศ.2328 
พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจโุลก ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้สมเด็จกรมพระราชวงับวรฯ ยก
ทพัไปปราบพมา่ทางใต้ แล้วยกทพัไปตีเมืองปัตตานีจนกระทัง่ถึงไทรบรีุ (ปะลิศ) กลนัตนั (เคดะฮ) และ
ตรังกานนูัน้ได้กวาดต้อนผู้คนจากปัตตานี ไทรบรีุ กลนัตนั และตรังกานซูึง่มีทัง้เชือ้พระวงศ์ ขุนนาง และ
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ประชาชนทัว่ไปมาไว้ท่ีกรุงเทพฯ ท่ีส่ีแยกบ้านแขก มหานาค ถนนตก บ้านอู่ จกัรวรรดิคลองแสนแสบ 
จนถึงสามแยกทา่ไข ่ปากลดั ทา่อิฐ บางบวัทอง บางพลี คลองส าโรง และคลองพระโขนง 

 ตอ่มาในสมยัรัชกาลท่ี 5 เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้ขุดคลองรังสิต คลองหนึ่ง คลองสอง จนถึงคลอง 24 นัน้ ผู้ อพยพรุ่นแรกท่ีเป็นผู้ ใหญ่ได้
เสียชีวิตเกือบหมด คงเหลือผู้อพยพท่ีเป็นเด็กและลกูหลานซึ่งเกิดขึน้ภายหลงั และญาติจ านวนไม่มาก
นกัท่ียงัเดนิทางไปมาตดิตอ่กนัแล้วไม่กลบัประเทศตน ต้องการท่ีอยู่เป็นหลกัแหล่ง มุสลิมส่วนหนึ่งจาก
กรุงเทพฯ เช่น ถนนตก บ้านอู่ จกัรวรรดิทรายกองดิน ได้ไปตัง้รกรากอยู่ท่ีคลอง 14 16 17 19 20 21 
และ 22 บางกลุม่ถกูชกัชวนไปรวมกบัพวกแรกๆ ท่ีท่าอิฐ ปากลดัและท่ีอ่ืนๆ แตอ่ย่างไรก็ตาม บางกลุ่ม
ยังมีครอบครัวอยู่ทางมาเลเซียหรือมีญาติทางปะลิศ กลันตัน ตรังกานู และปีนังเดินทางมาหาหรือ
เดนิทางไปหาญาตทิางโน้นเสมอ        

นรีูยนั สาแล๊ะ. (2540:95) ได้กล่าวว่า “ศาสนาอิสลามไม่ได้หวงห้ามให้มนษุย์สร้างวฒันธรรม 
เพราะวฒันธรรมและศาสนาเป็นสองสิ่งท่ีเป็นหนึง่เดียว แยกออกจากกนัไม่ได้และมนษุย์ต้องการความ
สมบรูณ์ทัง้ในร่างกายและจิตใจ หากขาดสิ่งใดไปในการด ารงชีวิตก็ล าบาก ดงัค าอธิบายของคณุซีดี  
ฆาซลับา ( Sidi Gazalba) วา่ในการด ารงชีวิตของอิสลามนัน้อนัดบัแรกคือความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์
กบัพระเจ้า นัน่คือการนบัถือศาสนา และอนัดบัสุดท้ายการปฏิบตัิตามวฒันธรรมในโลกนีจ้ะส่งผลถึง
โลกหน้าด้วย ศาสนาและวฒันธรรมจึงเป็นสองสิ่งท่ีแยกออกจากกนัไม่ได้” หลกัทางศาสนายงักล่าวไว้
อีกว่า “พระเจ้าเป็นผู้สร้างศาสนาอิสลาม และได้วางหลกัการกฎระเบียบให้ปฏิบตัิโดยมนษุย์ไม่มีสิทธิ
แก้ไข แต่วฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้มามีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา แต่ทั ง้นีจ้ะต้องอยู่
ภายในกรอบศาสนา” อีกด้านหนึง่ เสาวนีย์ จิตต์หมวด.(2524:4) พดูถึง หลกัการอิสลามได้สนบัสนนุให้
คนมารวมกันปฏิบัติศาสนากิจร่วมกัน ได้ท าความรู้จักกันปรึกษาหารือกัน เพ่ือให้เกิดความรักใคร่
สามคัคี หรือความเป็นปึกแผน่ขึน้ในสงัคม ตัง้แตใ่นระดบัครอบครัว ชมุชนเล็กๆ สงัคม ตลอดจนถึงการ
รวมกลุม่ประชาธิปไตยในโลก (อมุมะฮ)ุ ดงันัน้นอกจากมสุลิมจะสามารถสร้างอาคารเพ่ือเป็นจดุรวมท่ี
จะสวดตอ่พระองค์รวมกนัเรียก “มสัยิด”  
 ประยูรศกัดิ์  ชลายนเดชะ (ม.ป.พ.:103) ได้กล่าวถึงความเช่ือของชาวมุสลิมไว้ว่า มุสลิมทุก
คนเช่ือศรัทธาวา่ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาซึง่พระผู้ เป็นเจ้าได้ทรงบญัญัติขึน้ให้แก่มนษุยชาติ ได้ยึดถือ
เป็นแนวทางด าเนินชีวิต โดยได้ทรงแต่งตัง้ให้บุคคลท่ีทรงเห็นชอบเป็นผู้ เทศนาสั่งสอน ในยุคและ
ท้องถ่ินต่างๆทัว่โลก นบัตัง้แต่ อาดมันุฮฺ (โนอา) อิบรอฮีม (อบัราฮมั) อิสมาอิล (อิสไมล์) อิสหาก (ไอ
แซค) มูซา (โมเซส) สุลยัมา (โซโลมอน) อีซา (เยซู)  จนกระทัง่ถึง มุฮมัมัดฯ ชาวมุสลิมเช่ือศรัทธาว่า 
บรรดาพระศาสดาในอดีตทกุองค์เป็นพระศาสดาซึ่งท าหน้าท่ีเป็นศาสนทตูของพระผู้ เป็นเจ้า และพระ
ศาสดามุฮัมมัดฯ เป็นพระศาสดาองค์สุดท้ายของโลกชาวมุสลิมให้ความเคารพต่อพระศาสดาองค์
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ก่อนๆ จากพระศาสดามุฮัมมัดฯ ทุกองค์ และเช่ือศรัทธาว่า ค าสอนของบรรดาพระศาสดาเหล่านัน้
เหมาะสมกบัสภาพของมนษุย์ในยคุและสมยันัน้ๆ และค าสอนของพระศาสดามฮุมัมดัฯ นัน้เป็นค าสอน
ท่ีสมบรูณ์และจะไมมี่พระศาสดาองค์อ่ืนๆตอ่ไปอีก จวบจนกระทัง่วนัสดุท้ายของโลกปัจจบุนั 

การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเก่ียวกบัดนตรี การขบัร้อง และวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้อง ดงันัน้จึงต้อง
อาศยัค าอธิบาย รวมถึงหลกัการทฤษฎีของดนตรีและการขบัร้องซึ่งลกัษณะของดนตรี ดนตรีท่ีผู้ วิจัย
น ามาวิจยันัน้มีลกัษณะเป็นดนตรีพืน้บ้าน นอกจากเร่ืองของดนตรีและการขบัร้องทัว่ไปแล้วผู้วิจยัได้น า
เร่ืองราวของเพลงพืน้บ้านเข้ามาร่วมกนัและใช้ในการวิจยัครัง้นี ้
 มานิต จารงค์. ( ม.ป.พ ) ได้อธิบายถึงการพฒันาวฒันธรรม และพิธีกรรมท่ีส าคญัของศาสนา
อิสลามไว้ว่าการพฒันาวฒันธรรมต้องยืนบนหลกัการท่ีสอดคล้องกับหลกัศาสนาในทุกกิจกรรม เช่น 
การแต่งงาน การขึน้บ้านใหม่ การขอพรแก่ผู้ ล่วงลบั การปฏิบตัิเก่ียวกับการตายเหล่านีจ้ะมีพิธีกรรม
ตามแนวทางศาสนา และเร่ืองประเพณีท่ีปฏิบตัสืิบตอ่กนัมา 

 พิธีกรรมในทางศาสนาอิสลามท่ีส าคญั ได้แก่ การท าละหมาด การถือศีลอด และการประกอบ
พิธีฮจัญฺ ซึ่งเป็นสิ่งท่ีละเลยไม่ได้ นอกจากนีก็้เป็นการปฏิบตัิกิจกรรมในวนัส าคญัทางศาสนาอิสลาม 
ได้แก่ การปฏิบตัใินวนัศกุร์ วนัอีดลิฟิฏริ วนัอิดลิอฎัฮา หรือกิจกรรมในวนัเมาลิด เป็นต้น                            

 บรรจง  บินกาซนั (2542 : 196 - 197) อธิบายถึงเทศการอีดลุฟิฏรฺและเทศการอีดลุอฎัฮาซึ่ง
เป็นเทศการประจ าปีของชาวมุสลิมไว้ว่า อีดลุฟิฏรฺ : เทศกาลเฉลิมฉลองการสิน้สุดการถือศีลอดใน
เดือนเราะมะฎอนของมุสลิม ดงันัน้ วนัอีดลุฟิฏรฺจึงตรงกบัวนัท่ี 1 ของเดือนเชาวาลซึ่งเป็นเดือนถดัไป
จากเดือนเราะมะฎอนตามปฏิทินทางจนัทรคตขิองอิสลาม ในวนัอีดลุฟิฏรฺ มสุลิมจะเร่ิมการเฉลิมฉลอง
ด้วยการช าระล้างร่างกายให้สะอาดและสวมใส่เสือ้ผ้าชุดใหม่หรือชุดท่ีดีท่ีสุดเพ่ือไปร่วมกันประกาศ
ความยิ่งใหญ่ของอลัลอฮฺและนมาซรวมกันท่ีมสัญิดในตอนเช้า หลงัจากนมาซเสร็จแล้วก็ฟังคฏุบ๊ะฮฺ 
(ปาฐกถาธรรม) จากผู้ทรงคณุวฒุิ เสร็จแล้วตา่งคนก็จะขออภยัและให้อภยัซึ่งกนัและกนั หลงัจากนัน้ก็
จะแยกย้ายกนัไปเย่ียมเยียนพ่อแม่ญาติพ่ีน้องและสงัสรรค์ร่ืนเริงกนัในของเขตของศาสนา ในวนันีจ้ะมี
การกล่าวค าอวยพรกันด้วยค าว่า “สุขสันต์วันอีด” แต่โดยภาษาแล้วแปลว่า “เทศกาลอันจ าเริญ” 
นอกจากนีแ้ล้วยังมีการกล่าวค าอวยพรให้กันอีกว่า “ตะก็อบบะลัลลอฮุ มินนาวะมิงกุม” ซึ่งมี
ความหมายวา่ “ขออลัลอฮฺได้ทรงรับการงานจากเราและจากทา่น” 

 อีดลุอฎัฮา : เทศกาลเฉลิมฉลองของชาวมสุลิมเน่ืองในโอกาสท่ีมสุลิมส่วนหนึ่งจากทัว่ทกุมมุ
โลกได้มีโอกาสไปประกอบพิธีฮจัญ์ท่ีนครมกัก๊ะฮฺ ประเทศซาอุดิอารเบีย วนัอีดลุอฎัฮาจะตรงกับวนัท่ี 
10 เดือนซุลฮิจญะฮฺซึง่เป็นวนัถดัไปจากวนัท่ี 9 อนัเป็นวนัท่ีผู้ประกอบพิธีฮจัญ์จะต้องไปพกัชมุนมุกนัขอ
พรตอ่อลัลอฮฺท่ีทุ่งอะเราะฟะฮฺ การเฉลิมแลองเทศกาลอีดลุอฎัฮาจะคล้ายกับการเฉลิมฉลองเทศกาลี
ดลุฟิฎรฺ แตจ่ะไมมี่กิจกรรมทางศาสนาเพิ่มเติมขึน้มาอีกอย่างใดอย่างหนึ่ง นัน่คือการเชือดสตัว์พลีหรือ
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การท ากุรบานหลงัจากเสร็จสิน้การนมาซและการฟังคฏุบ๊ะฮฺในตอนเช้า ทัง้นีเ้พ่ือท่ีจะน าเอาเนือ้สตัว์ท่ี
ถูกเชือดมาแจกจ่ายท าเป็นอาหารเช้ากินกัน ดงันัน้การนมาซในวันอีดลุอฎัฮาของคนมุสลิมในยุคต้น
หรือแม้แตใ่นยคุปัจจบุนัโดยเฉพาะในประเทศอาหรับมกัจะท ากันในเวลาเช้าตรู่หลงัจากท่ีดวงอาทิตย์
พ้นขอบฟ้าขึน้มาได้ไมน่าน 

 อิสมาอีล อะหฺมดั อลั-นดัวี (ม.ป.พ.:17 - 18) ได้กล่าวถึง บคุคลท่ีเราสมรส (นิกาฮฺ) ด้วยไมไ่ด้
เอาไว้วา่ท่ีถกูห้ามแก่สเูจ้า (มิได้สมรสด้วย) คือ  
 - แม ่(รวมทัง้แมเ่ลีย้ง,แม่นม,ยา่.ยาย.ย่าทวด) ของสเูจ้า 
      -  ลกูสาว (รวมทัง้หลาน - เหลน) ของสเูจ้า 
 -  พ่ีสาว-น้องสาวของสเูจ้า (จะมาจากพอ่แมเ่ดียวกนัหรือไมก็่ตาม) 
 -  และพี่สาว-น้องสาวของพอ่ (คือป้าและอา) ของสเูจ้า 
 -  และพี่สาว-น้องสาวของแม ่(คือป้าและน้า) ของสเุจ้า 
 -  และลกูหญิงของพี่ชาย-น้องชาย (คือหลาน) ของสเูจ้า 
 -  และลกูหญิงของพี่สาว-น้องสาว (คือหลาน) ของสเูจ้า 
 -  และแม ่(นม) ท่ีให้นมแก่สเูจ้า 
 -  และพี่น้องร่วม แม ่(นม) กบัสเูจ้า 
 -  และแมข่องภรรยา (แมย่าย) ของสเูจ้า 
 -  และลกูเลีย้งของสเูจ้า ผู้อยู่ในความอปุการะของสเูจ้า (ซึง่เป็นลกูเลีย้ง), 
 -  จากหญิงของสเูจ้าท่ีสเูจ้าได้สมสูน่าง 
 -  แตถ้่าสเูจ้ามิได้สมสูน่าง ดงันัน้! ไมเ่ป็นบาปอนัใดแก่สเูจ้า 
 -  และภริยาของลกูของสเูจ้า (ลกูสะใภ้) ผู้มาจากเอว (สืบเชือ้สาย) ของสเูจ้า 
 -  และ (ห้าม) ท่ีสเูจ้าเอาพ่ี-เอาน้องหญิง (สมรส) อยู่ร่วมกนั (ขณะท่ีทัง้สองมีชีวิตอยูพ่ร้อมกนั) 
เว้นแตท่ี่ได้ลว่ง (หรือผา่น) ไปแล้ว 

อบู มัรศูร (2531:140) ให้ทัศนะเก่ียวกับความเช่ือทางศาสนาอิสลามเก่ียวกับดนตรีว่า “ใน
กลุม่ชาวมสุลิมมีจ านวนไมน้่อยท่ีเข้าใจวา่อิสลามเป็นเพียงศาสนาท่ีสวดนมสัการอย่างเดียวซึ่งห้ามการ
ร่ืนเริงโดยสิน้เชิง การร้องร าท าเพลงก็ห้ามเด็ดขาด ทัง้ยงัเป็นศาสนาท่ีไม่อนุมตัิให้มีความสุขทางโลก
ด้วยเลย แต่ความเป็นจริงศาสนาอิสลามให้ร่ืนเริงด้วยการดีด สี ตี เป่า ได้ในขอบเขตของความ
เรียบร้อยและมีมารยาทท่ีดีงาม ทา่นสลูลุลอฮเองได้เคยใช้ให้ร่ืนเริงในงานแตง่งานโดยมีเพลง มีกลอง ท่ี
ไม่เกินขอบเขตความเรียบร้อยทางศีลธรรม ท่านนบีฯศ็อลฯ กล่าวถึงการตีกลองและการร้องเพลงใน
งานแตง่นัน้เป็นความแตกตา่งระหว่างหะลาดและหะรอมอย่างหนึ่ง คือจะเป็นท่ีอนมุตัิหรือต้องห้ามอยู่
ท่ีความพอดี ดงันัน้ส าหรับมุสลิมท่ีจะด าเนินชีวิตไปบนทางท่ีราบเรียบทัง้ในโลกนีแ้ละโลกหน้าแล้ว ก็
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เป็นการสมควรท่ีจะหาความสุขสบายและการร่ืนเริงบ้างพอเหมาะพอควรแก่กาลเทศะเท่าท่ีจ าเป็น
เพราะถ้ามากเกินไป เกรงวา่จะเข้าขา่ยไร้ประโยชน์และสรุุ่ยสรุ่ายซึง่ถกูต าหนิโดยทา่นอลักรุอาน”  

สงดั ภูเขาทอง (ม.ป.ป.: 4) การศกึษาถึงโครงสร้างทางสงัคมของชนชาติ ตามแนวทางของนกั
สงัคมวิทยา และนกัมนษุยวิทยา ก็เป็นการเปิดช่องให้เห็นถึงต้นตอของศิลปะของชนชาตินัน้ๆ ได้เป็น
อย่างดี เฉพาะอย่างยิ่ง ทางด้านดนตรีในอีกแนวทางหนึ่งท่ีสามารถน ามาโยงใยถึงสภาพของดนตรีท่ี
เกิดขึน้ในชนชาตติา่งๆ ท าให้เห็นความแตกตา่งในธรรมชาตทิางดนตรี 

พระยาอนมุานราชธน (2515:114) ได้กล่าวถึงท านองเพลง ซึ่งถือว่าเป็นเสียงดนตรีว่า มีความ
ใกล้ชิดกบัภาษาพดู กลา่วคือ มีคณุสมบตัขิองเสียงท่ีเหมือนกนั สรุปความได้วา่ 

1.  ความสัน้-ยาวของเสียง (Quantity) ในเสียงดนตรีแสดงออกในรูปของอตัราจงัหวะ โดย
ลกัษณะตวัโน้ตดนตรี ในส่วนภาษาพดูแสดงออกทาง สระ เช่น สระเสียงยาวกับสระเสียงสัน้ท่ีมีขนาด
ของเสียงท่ีไมเ่ทา่กนั 

2.  ระดบัเสียง คือเสียงสงู-ต ่า ในดนตรีมีบรรทดับอกระดบัเสียง ในภาษาพดูคือวรรณยกุต์ 
3.  กระแสเสียง คือ คณุสมบตัิของเสียง ในดนตรี หมายถึง กระแสเสียงของเคร่ืองดนตรีชนิด

ตา่งๆ ท่ีล้วนแตกต่างกัน อยู่ท่ีวิธีท าให้เกิดและแหล่งก าเนิดของเสียง ส่วนในภาษาพดู ก็คือบุคลิกของ
เสียงแตล่ะคนท่ีตา่งกนั ท่ีสามารถจ ากระแสเสียงได้ 

4.  การเน้นเสียง คือ เสียงหนกั-เบา ดงั-คอ่ย ในดนตรีเช่ือวา่วฒันาการมาจากภาษาพดู 
มนตรี ตราโมท (2518:35-36) ได้อธิบายความหมายของค าว่า เพลง และองค์ประกอบของ

เพลง สรุปได้ความว่า ตามหลกัวิชาของคีตศิลป์ สิ่งท่ีส าคญัประกอบขึน้ด้วยเสียงให้เกิดความไพเราะ
คือแสดงความรู้สกึตา่งๆ นัน้ ได้แก่ ล าน า ท านอง และจงัหวะ ล าน าหมายถึง ความสัน้ยาว เบาแรงของ
เสียง RHYTHM ท านองหมายถึงเสียงสงูๆ ต ่าๆ สลบัสบัสนกนัไป และจงัหวะได้แก่ ส่วนแบง่ย่อยท่ีเป็น
ระยะสม ่าเสมอ ได้แก่มาตรา ค าว่า “เพลง” ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานแปลไว้ว่า ล าน า 
ท านอง ค าขบัร้อง ท านองดนตรี กระบวนวิธี ร าดาบร าทวน ช่ือการร้องเพลงแก้กนัมีช่ือต่างๆ เช่นเพลง
ปรบไก่ เพลงฉ่อย เป็นต้น ถ้าจะเลือกอธิบายเฉพาะความหมายท่ีเก่ียวข้องกบัเพลง ก็จะมีแตค่ าว่า ล า
น า ท านอง ค าขบัร้องและช่ือร้องแก้กนั มีช่ือตา่งๆ เทา่นัน้ ซึ่งค าท่ีขบัร้องก็ดี การร้องแก้กนัก็ดี ย่อมมีล า
น าและท านองผสมอยู่แล้ว จึงจะนับว่าเป็นเพลง ถ้ามีแต่เพียงค าขับร้องแก้กันโดยไม่มีล าน า และ
ท านอง ก็จะเป็นเพลงไปไมไ่ด้ และยิ่งกวา่นัน้ ยงัจะต้องมีจงัหวะเป็นเคร่ืองควบคมุด้วยอีกอย่างหนึ่ง จึง
จะครบองค์เพลง 

วาศลิป์ จรัณยานนท์ (2522:11) ได้ให้ความหมายของ “ท านอง” ว่า หมายถึงการเคล่ือนท่ีของ
ระดบัเสียง ซึง่ประกอบด้วยเสียงสงูต ่าสลบักนัไปตามความประสงค์ของผู้แตง่ การเคล่ือนท่ีนีจ้ะบอกถึง
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รูปร่างของเพลง ท าให้ผู้ ฟังสามารถจ าแนกและจดจ าเพลงได้ ทัง้นี ้สรุปความในรายละเอียดของ
องค์ประกอบของท านองได้ดงันี ้

1.  จังหวะท านอง จังหวะของท านองท าให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหว และมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สกึของมนษุย์ 

2.  ระดบัเสียง มนุษย์สามารถรับความถ่ีของคล่ืนเสียงได้ตัง้แต่ 16-12,000 เฮิรตซ์ และ
ชว่งเสียงท่ีเหมาะแก่การสร้างงานทางดนตรี จะอยูใ่นชว่งความถ่ีเสียงประมาณ 27-4,000 เฮิรตซ์ 

3.  การเคล่ือนท่ี ท านองมีลกัษณะของการเคล่ือนท่ีอยู ่3 แบบ คือ 
3.1  การเคล่ือนท่ีด้วยวิธีการซ า้เสียงเดมิ 
3.2  การเคล่ือนท่ีโดยล าดบั 
3.3  การเคล่ือนท่ีโดยวิธีกระโดด 

4.  ความยาวท านอง ความยาวของท านองมีความยาววัดได้เป็นห้องเพลง วลีเพลง และ
ประโยคเพลง 

5.  พิสัย หมายถึงระยะห่างระหว่างระดบัเสียงต ่าสุด-สูงสุดของท านองเพลงนัน้ๆ โดยท่ี
สามารถวดัระยะหา่งดงักลา่วเป็นคู้เสียง 

กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2534:67) ได้อธิบายรูปแบบของการละเลน่พืน้บ้านไว้ว่า การละเล่น
พืน้บ้านพืน้เมืองนัน้ มีรูปแบบเฉพาะตวั ยึดลีลาการร้องเป็นหลัก โดยมีดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองประกอบ
จงัหวะ ประกอบเป็นสว่นมาก  โดยเฉพาะเพลงพืน้บ้านภาคกลาง การร้องเพลงให้กระชบั จงัหวะจึงจะ
ดีและสนกุสนาน รูปแบบของเพลงพืน้บ้านดจูะเรียบง่าย สามารถแยกให้เห็นพอสงัเขป ดงันี ้

1.  ลีลาท านอง สัน้และซ า้ 
2.  ภาษาท่ีใช้เป็นค าไทยแท้ เรียบง่ายฟังเข้าใจ เป็นภาษาพดูมากกวา่ภาษาเขียน 
3.  ลักษณะค าประพันธ์ ส่วนมากเป็นกลอนแปดหัวเดียว นอกจากนัน้เป็นลักษณะกลอนท่ี

พิเศษแตกตา่งกนัไปแตล่ะบทเพลง 
4.  เร่ืองราวในบทเพลง กล่าวถึงเร่ืองในท้องถ่ิน การด าเนินชีวิต การท ามาหากิน โดยจะยึด

หลกั เคารพคณุพระรัตนตรัย และครูบาอาจารย์ 
5.  โอกาสท่ีเลน่ นิยมเลน่ได้ทกุโอกาส ตามความสนกุสนาน งานประเพณี ฯลฯ 
มอร์ตนั ได้ศึกษาทางดนตรีของบทเพลงไทย พบว่า กว่าคร่ึงของจ านวนทัง้หมด ใช้หลกัเสียง

ระบบ 5 เสียง หรือระบบ เพนตะโทนิค และมีการเปล่ียนหลกัเสียงชัว่คราวไปยงัระบบเพนตะโทนิคอ่ืนๆ 
ซึง่อาจกลา่วได้วา่ ระบบเพนตะโทนิค เป็นพืน้ฐานของท านองเพลงในไทย 

สกุรี เจริญสุข ได้อธิบายลกัษณะส าคญัท่ีส าคญัของเพลงพืน้บ้าน โดยสรุปความในเร่ืองของ
จงัหวะและท านองเพลงพืน้บ้านของไทย ความวา่ 
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1.  จงัหวะ ในเร่ืองของจงัหวะ ในความหมายของค าวา่ จงัหวะ หมายถึงอตัราของความเร็วของ
จงัหวะท่ีสม ่าเสมอ ซึง่ในความหมายนีไ้มค่อ่ยจะน ามาใช้ในเพลงพืน้บ้านนกั เพราะเหตวุ่าเพลงพืน้บ้าน
มีความช้า-เร็ว ตามประเพณีนิยม เม่ือตัง้จงัหวะได้แล้วก็จะว่าจงัหวะเดียวจนกระทัง่จบเพลง ยกเว้น
ความเร็วท่ีมีหางเคร่ืองอยู่ท้ายเพลง โดยปกติเพลงพืน้บ้าน มีความช้า-เร็วของจงัหวะท่ีคงท่ีจะมีการ
เปล่ียนแปลงจงัหวะอยู่บ้างเช่นจงัหวะของล าตดั มีการเปล่ียนแปลงความเร็วระหว่างลกูคู่กบัจงัหวะท่ี
ร้องทัว่ไป ซึง่โดยทัว่ไปเพลงพืน้บ้านมีอตัราจงัหวะธรรมดา 

2.  ท านองเพลงพืน้บ้าน มีลักษณะสัน้ๆ ซ า้ๆ วกไปวนมา ใช้เนือ้ร้องบรรยายเร่ืองราวโดย
เปล่ียนเนือ้ร้องไปเร่ือยๆ ในลกัษณะ “ร้อยเนือ้ท านองเดียว” หลกัเสียงของท านองประกอบด้วยระบบ
เสียงท่ีเรียกวา่ Mode หรือ Scale ซึ่งหมายถึง บนัไดเสียงและเพลงพืน้บ้านไม่อยู่บนเกณฑ์ความหมาย
ของ Scale แตเ่พลงพืน้บ้านเป็นเพลงท่ีอยูใ่ช้บนัไดเสียงแบบ Mode ท่ีมีระบบบนัไดเสียงโดยระดบัเสียง
ปกตเิรียงกนัทัง้ 7 เสียง และระบบบนัไดเสียงแบบ 5 เสียง ซึ่งเป็นบนัไดเสียงท่ีมีเสียงเรียงกนั คือ นบัว่า
มีความใกล้เคียงกบัเพลงพืน้บ้านมากท่ีสดุ 

เอเนก นาวิกมูล (2527:69-84) ได้กล่าวว่า ลกัษณะเด่นของเพลงพืน้บ้านว่ามีอยู่ 3 ประการ  
ซึง่สรุปความได้ดงันี ้

1.  มีความเรียบง่าย ฟังแล้วเข้าใจทนัที หากจะมีการเปรียบเทียบแฝงสญัลกัษณ์ก็สามารถ
แปลความหมายได้ไม่ยากนัก ความเรียบง่ายดงักล่าว ไม่ใช่ความมักง่าย แต่เป็นความเรียบง่ายท่ี
สมบรูณ์ คือ ทัง้ง่ายและคมคาย สวยงามไปในตวั ซึง่แจกแจงได้ดงันี ้

1.1 ความเรียบง่ายในถ้อยค า ท่ีชาวเพลงเลือกหยิบมาใช้ร้อยเรียงกนัอย่างเหมาะเจาะ ข้อ
ท่ีน่าสงัเกตคือ พ่อเพลง แม่เพลงได้เลือกใช้ค าไทยแท้เกือบทัง้สิน้ของทุกวรรคทุกบทเพลง มี
น้อยวรรคท่ีจะใช้ค าบาลี-สนัสกฤตลงไป ท าให้ผู้ ฟังได้รับรสและบรรยากาศอย่างไทยจริงๆ อีก
ทัง้ยงัเป็นวรรณกรรมปากเปลา่ท่ีมีคณุคา่ เพราะผู้ ร้องร้องออกมาทนัทีทนัใด แทบไม่มีเวลาตรึก
ตรอง แตส่ามารถวางต าแหนง่ของค าได้อยา่งเหมาะสมกบัอารมณ์ของเร่ืองอยา่งนา่ประหลาด 

1.2  ความเรียบง่ายในการร้องและการเล่น เพลงพืน้เมืองได้ยึดลกัษณะดัง้เดิมของมนษุย์ 
คือ ความไมมี่อะไรเป็นปฐม แล้วคอ่ยๆ คิดหาอะไรมาเพิ่มเติมในภายหลงั ดงันัน้เพลงพืน้บ้าน
จงึเห็นวา่ชาวบ้านหรือชาวเพลง “ท าเพลง” โดยไม่ต้องตระเตรียมอะไรเป็นการใหญ่โตนกั สิ่งท่ี
จะท าให้เพลงไพเราะนอกเหนือจากการใช้ถ้อยค าแล้วยงัใช้เพียงเคร่ืองมือหรือเคร่ืองประกอบ
จงัหวะง่ายๆ  
2.  การเน้นความสนกุสนานเป็นหลกัการจากการท่ีคนไทยเป็นคนท่ีสนกุสนานไม่คอ่ยทกุข์ร้อน 

เพลงพืน้เมืองจึงเป็นส่วนประกอบของความสนกุ มีเนือ้หาท่วงท านองสอดคล้องกับลกัษณะนิสยัข้อนี ้
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บางครัง้แม้การเทศน์แหล่ของพระคุณเจ้าตามชนบท ก็ไม่ต่างกับการแสดงมหรสพบนเวทีเพราะ
ชาวบ้านฟังแล้วครึม้ใจ ดงันัน้เพลงพืน้เมืองจงึมกัเน้นความสนกุสนานท่ีออกมาในรูปแบบตอ่ไปนี ้

2.1  การใช้ค าสองแง่สองง่าม การเอาตลกอวยัวะมาเล่นดเูหมือนจะเป็นสนัดานของ
มนุษย์ทุกชาติทุกภาษา แล้วแต่ใครจะพลิกแพลงให้ลึกซึง้เพียงไร แต่สิ่งท่ีเพลงพืน้บ้านแสดง
ออกมาไม่ได้หลดุออกมาด้วยค าหยาบ หากแตไ่ด้ใช้ค าเปรียบเทียบหรือแฝงสญัลกัษณ์เข้ามา
ชว่ย ซึง่จะเป็นท่ีรู้กนัของผู้ใหญ่ หรือคนท่ีโตพอรู้ความแล้ว 

2.2  การเว้นเสียซึ่งเร่ืองท่ีทุกข์มากๆ กล่าวคือ ความสนุก กับความทุกข์ คนเราต้อง
เลือกเอาอย่างแรกเสมอ อย่างเช่นบทเพลงของชาวบ้าน เม่ือเทียบกับเนือ้หาในตวัเพลงแล้ว 
สว่นท่ีกลา่วถึงเร่ืองราวของความทกุข์ มีเปอร์เซ็นต์น้อยกว่าความสนกุมาก และบางครัง้หากมี
เร่ืองของความทกุข์ ก็เป็นเพียงเร่ืองราวท่ีสมมตุ ิเพ่ือคัน้อารมณ์ผู้ ฟังเทา่นัน้ 
3.  การมีรูปแบบท่ีคล้ายคลงึกนั เพลงพืน้บ้านตา่งถ่ินมีการร้องเพลงท่ีใช้ถ้อยค าท่ีคล้ายกนัทัง้ท่ี

อยู่ห่างกนัคนละทิศ แสดงให้เห็นว่า เพลงพืน้บ้านในแถบลุ่มแม่น า้เจ้าพระยาได้สร้างรูปแบบท่ีมีหลาย
สิ่งหลายอยา่งร่วมกนัขึน้ ด้วยการแลกเปล่ียน ถ่ายทอดระหว่างคนตอ่คน หรือคณะตอ่คณะ ซึ่งรูปแบบ
ท่ีร่วมกนัดงักลา่วแยกออกกว้างๆ ได้ดงันี ้

 3.1  ด้านเนือ้หา การเรียงล าดบัเร่ือง ด้วยเพลงพืน้เมืองยงัแยกได้ออกเป็นเพลงโต้ตอบ
อย่างยาว และเพลงโต้ตอบอย่างสัน้ ซึ่งเนือ้หารูปแบบของเพลง 2 พวก สามารถแยกพิจารณาได้
ดงันี ้

   3.1.1  เพลงโต้ตอบอย่างยาว ได้แก่ เพลงเรือ เพลงระบ าบ้านไร่ พวงมาลัย 
(อย่างยาว) เพลงเหย่อย เพลงหน้าใย เพลงเก่ียวข้าว เพลงอีแซว เพลงระบ าบ้านนา เพลงพาดความ 
เพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ เพลงล าตดั เพลงแอ่วเคล้าซอ เพลงฉ่อย เพลงเหล่านีม้กัเป็นเร่ืองของพ่อ
เพลง แม่เพลงท่ีมีความช านาญ สามารถตอบโต้กันได้นานๆ ไม่มีจบกลางคนั ซึ่งการท่ีจะร้องได้นานๆ 
จงึต้องสร้างเร่ืองหรือชดุการเลน่ซึง่ก็มีชดุใหญ่ของการเลน่เป็นต้นแบบ คือ 

 1.  ชดุลกัหาพาหนี 
 2.  ชดุสูข่อ 
 3.  ชดุชิงชู้  
 4.  ชดุตีหมากผวั 
 5.  ชดุเบด็เตล็ด 
แบบแผนของเพลงโต้ตอบอย่างยาว จะเร่ิมด้วยบทไหว้ครู แล้วเป็นบทเกร่ิน เรียกหาหญิง

ให้มาเลน่เพลง แล้วจงึโต้ตอบกนั เรียกวา่ การประ 
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   3.1.2  เพลงโต้ตอบอย่างสัน้ ได้แก่เพลง พิษฐาน เพลงระบ า เพลงพวงมาลยั
(อยา่งสัน้) เพลงสงฟาง เพลงเต้นก าร าเคียว เพลงสงค าล าพวน เพลงชกักระดาน เพลงเหล่านีเ้ป็นเพลง
สัน้ เหมาะกับนักเพลงท่ีไม่ใช่มืออาชีพ ร้องกันคนละส่ีห้าวรรค คนละท่อนสัน้ๆ แล้วก็ลงเสียงเป็น
ลกัษณะของการเปิดโอกาสให้ทกุคนได้ร่วมสนกุสนานอยา่งง่ายๆ 
  3.2  เน่ืองจากเพลงพืน้บ้านมีเนือ้หาท่ีคล้ายคลึงกนั การหยิบเอาถ้อยค าจากเพลงหนึ่ง
ไปใส่อีกเพลงหนึ่งจึงเป็นไปโดยไม่รู้ตัว ข้อท่ีสังเกตได้คือ พ่อเพลงคนหนึ่ง มักจะร้องเพลงได้หลาย
ท านอง การแลกเปล่ียนถ้อยค าจึงเกิดขึน้ได้ง่ายมาก อีกด้านหนึ่ง เพลงพืน้เมืองมกัใช้กลอนหวัเ ดียว
มาก ทัง้นีเ้พ่ือความสะดวกในการด้นเพลง ท่ีต้องอาศยัฉันทลกัษณ์ท่ียากจนเกินไป ซึ่งบทเพลงจะลง
ท้ายด้วยสระเดียวกนัเสมอ ดงันัน้การใช้กลอนหวัเดียวจึงท าให้การเปล่ียนท านองร้องจากเพลงหนึ่งไป
ยงัอีกเพลงหนึ่งโดยใช้เนือ้เดิม เปล่ียนท านองและการรับของลกูคูห่รือการลงเพลงผิดกนัเพียงเล็กน้อย
เทา่นัน้ 
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2.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
พวงผกา คุโรวาท (2536:37) วัฒนธรรม (มีความหมายรากศัพท์มาจากภาษาบาลีและ

สนัสกฤต) เพราะค าว่า “วฒัน” มาจาบาลีว่า “วฑฒน” ซึ่งแปลว่าเจริญงอกงาม ค าว่า “ธรรม” มาจาก

ภาษาสันสกฤตว่า “ธรม” หมายถึงความดี วัฒนธรรมความหมายตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรม
แห่งชาติ หมายถึง ลักษณะของความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบ ความกลมเกลียว ความมี
ศีลธรรมจรรยาอนัดีงามของประชาชนในชาติ และเป็นการชีช้วนวิงวอนให้ประชาชนร่วมกนัท าให้เกิด
ความเจริญงอกงาม ให้มีความดีงามขึน้ไม่ใช่เพียงรับมรดกกันมา แต่จะต้องรักษาของเดิมท่ีดี แก้
ดดัแปลงของเดิมท่ีควรแก้ หรือดดัแปลงมาตรฐานความดี ความงามขึน้มาใหม่ และส่งเสริมให้เป็น
ลกัษณะท่ีปะจ าชาตสืิบไปจนถึงอนชุนรุ่นหลงั 

สภุาพรรณ พลอยบษุย์. (:2547) การศึกษาดนตรีในพิธีแห่เจ้าเซน ผลการศึกษาพบว่า พิธีแห่
เจ้าเซนท่ีมีมาจากผู้ นับถือศาสนาอิสลามนิกายชีอะห์ ซึ่งนิกายนีเ้กิดขึน้มาจากความขัดแย้งทาง
การเมืองจึงเกิดการสู้ รบ และการเสียชีวิตของผู้น ากลุ่มตนท าให้เกิดพิธีแห่เจ้าเซนเป็นพิธีแสดงการไว้
อาลยั เป็นการร าลึกถึงคนและเหตกุารณ์การสู้ รบครัง้นัน้ โดยในพิธี 10 วนั จดังานให้มีองค์ประกอบ
ตา่งๆ ให้เปรียบเสมือนเหตกุารณ์จริงและมีการผสมผสานหลกัความศรัทธาทางศาสนาให้สปัปรุุษหรือ
สมาชิกของศาสนสถาน ได้แสดงความเสียใจตอ่เร่ืองราวตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ โดยมีการแตง่กายด้วยชดุสีด า 
มจัญ์นูนแต่งกายเป็นผู้ เสียสติ มีการใส่ผ้ากฟันี หรือผ้าห่อศพในวนัท่ีกล่าวถึงการเสียชีวิตของท่านฮุน
เซ็น คือวนัท่ี 10 และมีการเต้นมจัญ์นูนเพ่ือสาปแช่งศตัรู การลุยไฟเพ่ือแสดงถึงความล าบากของผู้น า
ในทะเลทรายอนัร้อนระอ ุการเล่าเร่ืองราวในเหตกุารณ์ตา่งๆ โดยการใส่ท านองเสนาะเพ่ือสร้างให้เกิด
ความรู้สกึสะเทือนใจและมีความไพเราะ 

วิชา เชาว์ศิลป์. (:2541) ได้ท าวิจยัเร่ือง ท านองเพลงล าตดัและเพลงพืน้บ้านอ่ืนๆ ท่ีปรากฏใน
ล าตดัมีการกล่าวอ้างถึงความเป็นมาของล าตดัว่าพฒันาการมาจากการตีกลองร ามะนาของแขก ผล
การศกึษาพบวา่ เพลงล าตดัมีระดบัเสียงท่ีเคล่ือนท่ีเป็นท านองปรากฏในบนัตนและค าร้อง กลา่วคือ 

1.  บนัตน พบว่ามีหลากหลายท านองอาทิเช่น ท านองแขกมาลาย ูท านองแขกอินเดีย ท านอง
เพลงไทยเดมิ ท านองเพลงพืน้เมือง ท านองเพลงไทยสากลหรือลกูทุง่ตามสมยันิยม 

2.  ค าร้องแบง่ตามโครงสร้างได้เป็น 2 ตอนคือ 
  2.1  สร้อยเพลง พบวา่ท านองของสร้อยเพลงท่ียงัคงใช้ร้องในการแสดงล าตดั ทัว่ๆ ไป
จ าแนกได้เป็นท านองกระพือ ท านองกลาง ท านองแขก ท านองจกัรรุน ท านองมอญ ท านองลาวหลง
และท านองโศก ท านองท่ีปรากฏเป็นท่ีนิยมท่ีสุดตามล าดบัได้แก่ ท านองกลาง ท านองจักรรุน และ
ท านองโศก สว่นท านองท่ีสญูหายจากสาเหตท่ีุไมไ่ด้มีการสืบทอดเรียกว่า ท านองโบราณ สร้อยเพลงยงั
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แบง่สว่นการร้องออกเป็น 2 สว่น คือ สว่นน า ซึง่เป็นส่วนท่ีร้องน าโดยผู้ เป็นต้นบทและส่วนลกูคู ่คือส่วน
ท่ีผู้ เป็นลกูคูร้่องรับในบทกลอนกบัสว่นน า 
  2.2  บทร้อง พบว่า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง จดัแบ่งได้ 2 ลกัษณะ คือ 
การเคล่ือนท่ีของระดับเสียงไม่เป็นท านอง มีลักษณะคล้ายบทพูดกึ่งร้อง โดยในขณะร้องไม่มีการ
ประกอบจงัหวะและการเคล่ือนท่ีของระดบัเสียงเป็นท านอง ปรากฏอยู่ในบทพูดกึ่งร้องได้แก่ท านอง
โขยก ท านองบทร้องในสร้อยเพลงท านองลาวหลง และท านองบทร้องของล าลอยโดยมีการประกอบ
จงัหวะในขณะขบัร้องด้วย 

ชูชาติ พิณพาทย์ (2546) ได้ศึกษาวัฒนธรรมป่ีพาทย์มอญ อ าเภอเมืองปทุมธานีโดยมี
วตัถปุระสงค์ 2 ประการคือ 1. เพ่ือศึกษาประวตัิและพฒันาการของตระกลูป่ีพาทย์มอญ อ าเภอเมือง
ปทุมธานี 2. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมท่ีปรากฏในป่ีพาทย์มอญ โดยใช้วิธีการทางมานุษยดริุยางควิทยา 
ตัง้แต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2545 ถึงเดือนมกราคม 2546 ผลการศึกษาพบว่าประวัติตระกูลป่ีพาทย์
มอญในพืน้ท่ีอ าเภอเมืองปทุมธานีดัง้เดิมมี 7 ตระกลู คือตระกูลดนตรีเจริญพิณพาทย์ ฆ้องเสนาะ วง
ดนตรีป่ีเสนาะ และดนตรีเสนาะ ตระกูลท่ีเป็นหัวหน้าวงป่ีพาทย์มอญมาแต่ดัง้เดิมคือ ตระกูลดนตรี
เจริญ พิณพาทย์ วงดนตรี และดนตรีเสนาะ มีบางตระกูลท่ีต่อมาเลิกอาชีพด้านดนตรีไป และบาง
ตระกลูมีการย้ายถ่ินฐานไปมีภมูิล าเนาในจงัหวดัอ่ืน ตระกลูท่ีเลิกอาชีพทางดนตรีและย้ายภูมิล าเนาไป
จงัหวดัอ่ืนคือ ตระกลูฆ้องเสนาะ ระนาดเสนาะ วงดนตรีและป่ีเสนาะ ในด้านวฒันธรรมท่ีปรากฏในวงป่ี
พาทย์มอญพบว่าประเพณีและวฒันธรรมท่ียังน าวงป่ีพาทย์มอญเข้าไปมีส่วนร่วมด้วย คือ ประเพณี
งานศพ ประเพณีร าผี ร ามอญ ด้านแสดงนิยมน าไปประกอบการแสดงลิเก ร ามอญคณะแรกท่ีเร่ิมเป็น
อาชีพรับจ้างคือ ร ามอญคณะนายเชาว์ พิณพาทย์ เพลงร ามอญมี 13 เพลง 13 ท่าร า ใช้เพลงเดียวกัน
กบัเพลงชุดย ่าเท่ียง นกัดนตรีมีโอกาสเลือกอาชีพได้มากกว่าอดีต และนกัดนตรีส่วนใหญ่จึงหาอาชีพ
เสริม ท าให้การพฒันาดนตรีน้อยลง ไม่มีเวลาซ้อม ไม่ใฝ่ศกึษาทางด้านดนตรี และไม่มีการสร้างสรรค์
เพลงใหม ่
 ณัฎฐาพร หอมแช่ม.(2548) ได้ท าปริญญานิพนธ์เร่ือง ลิเกฮูลู : กรณีศึกษาคณะอาเนาะป-      
อมุาร์ อาเนาะปยูู อ าเภอแม่ลาน  จงัหวดัปัตตานี  ผลการวิจยัพบว่า  วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัลิเกฮูล ู 
คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูยู อ าแภอแม่ลาน จังหวัดปัตตานีโดยส่วนมากเป็นวัฒนธรรมทาง
ศาสนาอิสลาม เช่น การแตง่กาย ภาษา พิธีกรรมทางศาสนา และประเพณีความเช่ือในด้านเร่ืองๆ  ท่ี
สืบทอดกันมาตัง้แต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบนั ความเข้มแข็งทางวฒันธรรมของลิเกฮูล ูคณะอาเนาะป -    
อุมาร์ อาเนาะปยูู อ าแภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี พบว่ามีการสร้างความเข้มแข็งในระดบัยัง่ยืน โดย
วิเคราะห์ตามแนวคดิทฤษฎีของศาสตราจารย์ประเวศ วะสี ซึง่สรุปได้ดงันี ้
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ด้านเศรษฐกิจ ลิเกฮูลู คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูยู อ าแภอแม่ลาน จังหวัดปัตตานี มี
รายได้โดยตรงจากการแสดงลิเกฮูลู และสามารถด ารงชีวิตอยู่ได้ในสงัคมอย่างมีความสุข ด้านสงัคม 
ชาวบ้านในหมู่บ้านแม่ลานมีการพบปะกนัทางสงัคมและศาสนา คอยให้ความช่วยเหลือปรึกษาหารือ
ซึ่งกันและกัน ด้านจิตวิญญาณ การจัดงานประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม ซึ่งเป็นการ
รวมกลุ่มกันของหมู่บ้านแม่ลานในทุกๆ ครอบครัว แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณอันลึกซึง้ ด้านการ
ปกครอง มีการจัดการฝึกซ้อมและประชุมกลุ่มของคณะลิเกฮูลู ซึ่งน าไปสู่ความร่วมมือในด้านการ
จดัการแสดง และความมีระเบียบในคณะลิเกฮลู ู

โดยภาพรวมแล้วปรากฏว่าวฒันธรรมในการแสดงลิเกฮูลู คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ู
อ าแภอแมล่าน จงัหวดัปัตตานี ยงัรักษาไว้ซึง่วฒันธรรมอนัดีงาม ด ารงความเป็นไทยอย่างแท้จริง อีกทัง้
ยงัสามารถพยากรณ์ถึงความยัง่ยืนของลิเกฮลูใูนสงัคมชาวอิสลามในอ าเภอแมล่าน จงัหวดัปัตตานี  
 



 

 

บทที่ 3 
วธีิการด าเนินการศกึษาค้นคว้า 

 
 การวิจยัเร่ือง ดนตรีนาเสป กรณีศกึษาคณะมิตรเจริญ ชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอ
บางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรานัน้ ในส่วนของเอกสารผู้วิจยัได้ท าการศกึษาค้นคว้าจากเอกสาร และ
งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงดนตรีดงักล่าว ส่วนข้อมูลอีกด้านหนึ่งผู้ วิจัยได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนามโดยการสมัภาษณ์หวัหน้าคณะมิตรเจริญ นายสะอ๊ิด เจริญวงศ์ และสมาชิกในวง ตลอดจน
ปรึกษาผู้ ท่ีมีความรู้และเก่ียวข้อง รวมทัง้การเก็บข้อมลูโดยการสงัเกตและมีสว่นร่วมในการแสดง ข้อมลู
ท่ีรวบรวมได้จากวิธีการทัง้สองวิธีนีผู้้วิจยัได้น ามาศกึษา จดัหมวดหมู่ น าเสนอรายงานผลการวิจยัแบบ
พรรณนา โดยก าหนดแนวทาง และวิธีการด าเนินการศกึษาค้นคว้าเป็นขัน้ตอนดงันี ้
 
1.  ขัน้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 
 ศกึษารวบรวมข้อมลูจากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องจากแหลง่ตา่งๆดงันี ้

- หอสมดุแหง่ชาต ิ
- ส านกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
- สภาวฒันธรรมมีนบรีุ 
- ห้องสมดุมหาวิทยาลยัรามค าแหง 

 
2.  ขัน้เกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
  2.1  สมัภาษณ์หวัหน้าคณะมิตรเจริญ นายสะอิ๊ด เจริญวงศ์ 
 2.2  สมัภาษณ์สมาชิกในคณะมิตรเจริญ 
 2.3  รับฟังการบรรยาย การสาธิตพร้อมมีสว่นร่วมแสดงดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญ 
 2.4  ชมการแสดงดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญอยา่งน้อยหนึง่ครัง้เพ่ือท าการสงัเกตและเก็บ
ข้อมลูตามสภาพจริง 
 2.5  สังเกตสภาพทั่วไปของการบรรเลงดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญท่ีมีบทบาทต่อการ
ด ารงชีวิตของคนในสงัคม 
 
3.  เคร่ืองมือที่ใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 3.1  สมดุจดบนัทกึ 
 3.2  กล้องถ่ายวีดีทศัน์ และกล้องถ่ายรูป 



27 

 

 

 3.3  เคร่ืองบนัทกึเสียง 
 3.4  แบบสมัภาษณ์ 
 3.5  การสงัเกต 
 
4.  ขัน้การศึกษาข้อมูล 
 4.1  น าข้อมูลท่ีได้จากเอกสารและการสัมภาษณ์ แถบบันทึกเสียง ภาพถ่ายจ าแนกเป็น
ประเดน็ตามวตัถปุระสงค์ 
 4.2  ศกึษาเปรียบเทียบเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องและข้อมลูภาคสนามให้ได้ข้อมลูท่ีสมบรูณ์ 
 4.3  ตรวจสอบข้อมลู หากไมถ่กูต้องหรือไมค่รบถ้วน ต้องท าการแก้ไขและเก็บข้อมลูเพิ่ม 
 4.4  วิเคราะห์ข้อมลู ตรวจสอบแก้ไขปรับปรุง และเรียบเรียงเนือ้หาตามวตัถปุระสงค์ 
 
5.  ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจยัน าข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย และบทสมัภาษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับการศึกษาดนตรีนาเสป 
ตลอดจนองค์ประกอบโครงสร้างของวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีมารวบรวมเข้าด้วยกนัและท าการ
วิเคราะห์ตามวตัถปุระสงค์ได้ดงันี ้
 5.1  ลกัษณะของดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญ ชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์  
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.1.1  ศกึษาประวตัแิละลกัษณะทัว่ไปของดนตรีนาเสปของชมุชนคลอง 14  
ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา   
  5.1.2  ศกึษาเคร่ืองดนตรี วิธีการบรรเลง และลกัษณะวงของดนตรีนาเสป  
ของชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.1.3  ศกึษาบทเพลง บทร้อง ท านอง และจงัหวะหน้าทบัท่ีใช้ในการแสดง 
ดนตรีนาเสป 
  5.1.4  ศกึษาการสืบทอดดนตรีนาเสปของผู้บรรเลงดนตรีนาเสป ของชมุชนคลอง 14 
ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 
 5.2  วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป  ของชมุชนชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์  
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.2.1  ศกึษาวิถีชีวิตของชมุชนท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสปของชมุชนคลอง 14  
ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
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   -  ประวตัิความเป็นมาของชาวไทยมสุลิมของชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ 
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.2.2  ศึกษาวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีนาเสปของชุมชนคลอง14 ต าบลบึงน า้
รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
   - ความส าคญัของดนตรีนาเสปท่ีมีตอ่ชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอ
บางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.2.3  ศกึษาประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสปของชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ 
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
   - รูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงในประเพณีต่างๆของชาวไทย
มสุลิมในชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 
6.  ขัน้สรุปผล 
 6.1  เรียบเรียงจดัท าบทสรุปท่ีได้จากการศกึษาวิเคราะห์ข้อมลู 
 6.2  อภิปรายและข้อเสนอแนะ 
 



 

 

บทที่ 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

 การศึกษาดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญ หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรา เปน

การศึกษาสํารวจและสืบคนขอมูลทางดานวัฒนธรรมดนตรี ควบคูไปกับวัฒนธรรมมุสลิม ทําการศึกษา

ลักษณะของสังคมดนตรีที่อยูในวัฒนธรรมมุสลิม ดวยการเช่ือมโยงประวัติศาสตร ลักษณะโครงสราง

ทางสังคม ความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรม ลักษณะของเคร่ืองดนตรีชาวมุสลิม การแพรกระจาย

ลักษณะรวมทางดนตรี รวมไปถึงการสูญหายของดนตรี เพื่อตองการอธิบายถึงปรากฏการณของดนตรี

ในสังคมชาวมุสลิม โดยมีวัฒนธรรมเปนกรอบขอบเขตชวยอธิบาย 

 หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรานั้นเปนพื้นที่ที่มีชาวมุสลิมอาศัยอยูเปนเวลานาน มี

วัฒนธรรม และประเพณี ความเช่ือที่ใชในการดํารงชีวิต มีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติ และศาสนา 

ดนตรีของชาวมุสลิมเปนส่ือกลางในการถายทอดเร่ืองราวตางๆของสังคมชาวมุสลิม ที่ยังคงสืบทอดกัน

ตอมา การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีเร่ิมเกิดจากการรับวัฒนธรรมภายนอก จึงทําใหดนตรีของชาวมุสลิม

คณะมิตรเจริญนั้นสามารถอธิบายวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวมุสลิมที่อยูในพื้นที่ไดเปนอยางดี 

โดยผูวิจัยไดแบงหวัขอเพื่อใหสะดวกตอการวิเคราะหดังนี ้

 

1.  สภาพทั่วไปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 1.1  ประวัติความเปนมาของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ 

 1.2  สภาพภูมปิระเทศ 

 1.3  จาํนวนประชากร 

 1.4  ศาสนาความเชื่อ 

 1.5  ภาษา 

 1.6  การแตงกาย 

 1.7  ลักษณะบานเรือน 
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 1.8  การประกอบอาชีพ 

 1.9  การศึกษา 

 1.10  สาธารณูปโภค 

 1.11  การปกครอง 

 

2.  ศึกษาดนตรีนาเสปของชาวไทยมุสลิม ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 2.1  เคร่ืองดนตรี 

 2.2  นักดนตรี 

 2.3  เทคนิคการบรรเลง     

 2.4  บทเพลง 

 2.5  โอกาสในการบรรเลง  

 2.6  การสืบทอด 

 

3.  ศึกษาวัฒนธรรมที่เก่ียวของกับดนตรี  

 3.1  ดนตรีในประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต 
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1.  สภาพทั่วไปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 1.1  ประวัติความเปนมาของชุมชนมุสลิม  ตําบลบึงน้ํารักษ 

 ผูศึกษาไดถามถึงการเขามาอาศัยอยูของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษจากผูใหญในหมูบานได

ความวา บรรพบุรุษของพวกเขา อพยพหนีสงครามมาจากทางใต เชนปตตานี และบางคนในหมูบานยัง

มีญาติของตนอยูในประเทศมาเลเซียอีกดวย ซึ่งตรงกับขอมูลในบทที่ 2 วา “เมื่อสมัยสุโขทัยนั้น ทางใตมี

อาณาเขตถึงนครศรีธรรมราช และเขตการปกครองของนครศรีธรรมราชนั้นจะกินตลอดไปจนถึงแหลม

มาลายู มีการปกครองคือใหสงดอกไมเงิน ดอกไมทอง สามปตอคร้ังแทน ดวยเหตุนี้แหลมมาลายูจึง

ข้ึนอยูกับประเทศไทย พ.ศ.2310 กรุงศรีอยุธยาเสียกรุงแกพมา เมืองปตตานีและแหลมมาลายูรวมทั้ง

นครศรีธรรมราช สงขลา พัทลุง ตางต้ังตนเปนอิสระไมยอมข้ึนตอกรุงธนบุรี 

 สมัยรัชกาลที่ 1 ไดทรงโปรดเกลาใหสมเด็จกรมพระราชบวรฯ ยกทัพไปปราบพมาทางใต แลว

ยกทัพเลยไปตีเมืองปตตานีจนถึงไทรบุรี กลันตัน และตรังกานู ไดกวาดตอนผูคนจากปตตานี ไทรบุรี 

กลันตัน ปละตรังกานูซึ่งมีเช้ือพระวงศ ขุนนาง และประชาชนมาไวที่กรุงเทพฯ ที่ส่ีแยกบานแขก มหา

นาค ถนนตก บานดู จักวรรด์ิคลองแสนแสบ จนถึงสามแยกทาไข ปากลัด ทาอิฐ บางบัวทอง บางพลี 

คลองสําโรง และคลองพระโขนง”  

 สวนการยายเขามาอยูในพื้นที่คลอง 14 นั้น ผูใหญภายในหมูบานเลาวาสมัยกอนที่ดินแถบนี้

เคยเปนที่รกทึบ มีสัตวปาดุราย มีเสือ ชางปามากมาย บรรพบุรุษของพวกเขาเปนผูเขามาถางปา ลง

หลักปกฐาน สรางบาน และทําการเกษตรที่นี่โดยอยูรวมกับชาวมอญที่อพยพมาพรอมกันซึ่งตรงกับบทที ่

2 วา “ในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหขุดคลองรังสิต คลอง 1-24 นั้น ผูอพยพรุนแรกที่

เปนผูใหญไดเสียชีวิตหมด คงเหลือแตผูอพยพที่เปนลูกหลานซ่ึงตองการที่อยูอาศัยเปนหลักแหลงมุสลิม

สวนหนึ่งจากกรุงเทพฯ เชนถนนตก บานดู จักรวรรดิทรายกองดินไดไปต้ังรกรากอยูที่คลอง 14 ,16, 17, 

19, 20, 21 และ22 บางกลุมยังมีครอบครัวอยูทางมาเลเซียหรือญาติทางปะลิศ กลันตัน ตรังกานู และ

ปนัง คนในหมูบาน ตําบลบึงน้ํารักษ ยังคงเดินทางไปมาหาสูญาติพี่นองทางโนนอยูเสมอ” 

  

 1.2  สภาพภูมิประเทศ 

 ตําบลบึงน้ํารักษเปนที่ราบรุม สูงจากระดับน้ําทะเลประมาณ 1-9 เมตร พื้นที่สวนใหญมีคลอง 

ซึ่งมีน้ําไหลตลอดป ไมมีปาไมและภูเขา เหมาะสําหรับการทําการเกษตรและเล้ียงสัตว 
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ภาพประกอบ 1 คลอง 14 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 2 การทาํเกษตรกรรมในชุมชน 
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ภาพประกอบ 3 แผนที่ชมุชนตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางนํ้าเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

 

 

1.  สุเหราคลอง 14 

2.  ศูนยพฒันาเด็กเล็ก 

3.  โรงเรียนสุเหราคลอง 14 

4.  บานนายวลัิย เจริญวงศ (บานซอม) 

5.  บานนายประเสริฐ หนูหวอ 

6.  บานนายการีม ละแบสะอ๊ีด 

7.  บานนายสะอ๊ีด เจริญวงศ 

8.  วัดบึงน้ํารักษ 

9.  บานนายสมชาย มะตัง (โตะอิหมาม) 

10.  องคการบริหารสวนตําบล 
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 1.3  จํานวนประชากร  

 จากบทสรุปขอมูลชุมชนขององคการบริหารสวนตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัด

ฉะเชิงเทรา ไดสํารวจและรวบรวมขอมูลเพื่อจัดทําแผนชุมชนระดับหมูบานในป พ.ศ. 2553 

 ตําบลบึงน้ํารักษ มีประชากรทั้งส้ิน 7,957 คน แยกเปนชาย 3,916 คน หญิง 4,041 คน แยก

ออกเปนรายหมูบานทั้งหมด 15 หมู รวม 1,702 ครัวเรือนดังนี้ 

 หมูที ่1 จาํนวน 125 ครัวเรือน 

 หมูที ่2 จาํนวน 166 ครัวเรือน 

 หมูที ่3 จาํนวน 102 ครัวเรือน 

 หมูที ่4 จาํนวน 48 ครัวเรือน 

 หมูที ่5 จาํนวน 48 ครัวเรือน 

 หมูที ่6 จาํนวน 139 ครัวเรือน 

 หมูที ่7 จาํนวน 99 ครัวเรือน 

 หมูที ่8 จาํนวน 98 ครัวเรือน 

 หมูที ่9 จาํนวน 151 ครัวเรือน 

 หมูที ่10 จาํนวน 143 ครัวเรือน 

 หมูที ่11 จาํนวน 170 ครัวเรือน 

 หมูที ่12 จาํนวน 148 ครัวเรือน 

 หมูที ่13 จาํนวน 111 ครัวเรือน 

 หมูที ่14 จาํนวน 82 ครัวเรือน 

 หมูที ่15 จาํนวน 71 ครัวเรือน 

 



35 

 

 

  

1.4  ศาสนา ความเชื่อ 

 ชาวบาน ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทราน้ันนับถือศาสนาอิสลามเปนสวนใหญ “อิสลาม

แปลวา สันติ การนอบนอม การยอมจํานน ศาสนาอิสลามคือศาสนาที่นับถือพระเจาองคเดียวนาม

วาอัลลอฮ ฉะนั้นอิสลามจึงมีความหมายวา การนอบนอมตนตออัลลอฮแตผูเดียวโดยส้ินเชิงเพื่อสันติ” 

 ศาสนาอิสลามมีองคประกอบของศาสนาที่ครบถวน สมบูรณ คือมีศาสนา มีคําส่ังสอน หรือ

คัมภีรมีผูสืบทอดหรือสาวก มีศาสนสถาน มีพิธีกรรมซ่ึงหมายถึงการประกอบศาสนกิจหรือพิธีกรรมทาง

ศาสนา ที่ศาสนาอิสลามกําหนด เชนการละหมาด การถือศีลอด เปนตน 

 ผูที่นับถือศาสนาอิสลามหรือชาวมุสลิม คําวามุสลิมมาจากคําวา สะลิมะ แปลวาสันติ ชาว

มุสลิมจึงแปลวาผูที่รักสันติ ชาวมุสลิมทุกคนจะตองปฏิบัติตามวัฒนธรรมอิสลามที่ปรากฏอยูในคัมภีร

อัล-กุรอาน และตามแนวปฏิบัติอยางทานนบี มุหัมมัด ศ็อล ฯ ซึ่งถือเปนบทบัญญัติที่ตายตัวไมสามารถ

ปรับเปล่ียนได ไมวาโลกจะผานไปนานเทาใดก็ตาม  

 คําวา คัมภีรอัล-กุรอาน เปนภาษาอาหรับ ซึ่งหมายความวา การอาน แตในความหมายที่เรา

เขาใจกันโดยทั่วไปก็คือเปนคําพูดของพระอัลลอฮ  ซึ่งเปนส่ิงมหัศจรรย ที่ทรงประทานใหแกทาน นบี 

มุหัมมัด ศ็อลฯ เนื่องจากคัมภีรอัล-กุรอาน เปนคัมภีรของพระอัลลอฮ มนุษยไมสามรถปรับปรุงแกไข 

หรือสังคายนาไมวาดวยเหตุผลใดก็ตาม และมุสลิมทุกคนไมวาชนชาติใดตองอานอัล-กุรอานได  
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ภาพประกอบ 4 มัสยิสในชุมชน 

 1.5  ภาษา 

 ภาษาของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดเชิงเทรานั้นส่ือสารกันโดยใช

ภาษาไทยเปนหลัก สวนภาษามลายู หรือภาษายาวีนั้นรูเปนบางคําเทานั้น เนื่องจากการอพยพยายถิ่น

เขามาอยูอาศัยในพื้นที่จังหวัดฉะเชิงเทราเปนเวลานาน และอีกภาษาหนึ่งที่ใชกันก็คือ ภาษาอาหรับ ซึ่ง

ใชในการประกอบพิธีกรรมและการอานคัมภีร 

 เนื่องจากภาษาอาหรับนั้น ชาวมุสลิมทุกคนจะตองอานเปน และเขาใจความหมาย ชาวไทย

มุสลิมจึงสามารถส่ือสารกับคนมุสลิมทั่วโลก ผูใหญในชุมชนเลาวาเม่ือตนเองไดไปรวมพิธีฮัจญ  ซึ่ง

เดินทางไปยังนครมักกะฮ ประเทศซาอุดิอารเบีย ซึ่งเปนบทบัญญัติสําคัญ 1 ใน 5 ประการ ที่มุสลิมตอง

ปฏิบัติ โดยบังคับเฉพาะมุสลิมที่มีความสามารถทั้งดานรางกายและทรัพยเทานั้น จึงมีคนมารวมกันเพื่อ

ทําพิธีดังกลาวเปนจํานวนมาก และการติดตอส่ือสารที่จะสามารถเอาตัวรอดไดนั้นก็ตองใชภาษาอาหรับ

เปนส่ือกลาง   

 

 

ภาพประกอบ 5 คัมภีรอัล-กรุอาน 

 1.6  การแตงกาย 

 สําหรับชาวไทยมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปรี้ยว จังหวัดฉะเชิงเทราในปจจุบัน นิยม

แตงกายกันอยางงายๆ นั่นคือ สวมเสื้อเชิ้ต หรือสวมเส้ือยืดตามแบบสมัยนิยม แตยังคงนุงผาโสรงไว 

สวนการแตงกายอยางหลักของมุสลิมตามแบบที่กลาวไวในบทที่ 2 วา “การแตงกายของชาวมุสลิม 

ศาสนาอิสลามไมไดกําหนดรูปแบบของการแตงกายไวอยางตายตัว คือสามารถเลือกไดตามใจชอบ แต
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มีขอบเขตไวเปนหลักดังนี้ สําหรับสตรีชาวมุสลิม สวนที่แสดงถึงความงาม ความมีเสนห เรือนรางนั้น

ตองปกปด ซึ่งเปนธรรมชาติของผูหญิงทั่วๆไปเชน เสนผม ลําคอ หนาอก สะโพก รวมถึงความสวยงาม

ภายนอกนั่นก็คือ เคร่ืองประดับตางๆ สรอย แหวน สวนที่ไดรับการยกเวนก็คือ หนาและมือที่ไมตอง

ปกปด เส้ือผาตองไมหลวม ไมรัดรูป ตองหนาไมเห็นสัดสวนของรางกาย ไมตกแตงประดับประดา” นั้น

กระทําเฉพาะมีงานที่ตองเขามัสยิด งานบุญ งานแตงงาน หรือพิธีสําคัญๆเทานั้น 

 การแตงกายของชายชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปรี้ยว จังหวัดฉะเชิงเทรา จะนุง

โสรงหรือซารงกับเส้ือมีแขนเรียกวา กุรง สวมหมวกที่เรียกวา กระเปยะ หรือกาปรีเยาะ สําหรับผูที่ผาน

การประกอบพิธีฮัจญ  

 

ภาพประกอบ 6 ลักษณะการแตงกายของหญิงมุสลิม 
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ภาพประกอบ 7 ลักษณะการแตงกายของชายมุสลิม 

 1.7  ลักษณะบานเรือน 

 ชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา นิยมปลูกบานเรือนตาม

แบบบานในปจจุบัน แตไมเกิน 2 ชั้น ถาเปนบานช้ันเดียวจะสรางดวยการกออิฐฉาบปูน แตถาเปนบาน 

2 ชั้นนั้น ชั้นลางกอดวยอิฐ แตชั้น 2 นิยมตอข้ึนไปเปนไม จะมีหองสําหรับใชสอย แบงเปนสัดสวนทั้ง

หองนอน หองน้ํา และหองครัว แตลักษณะที่เปนเอกลักษณก็คือ ทุกบานจะมีโถงใหญไวรับแขก ซึ่ง

แสดงส่ือถึงการตอนรับขับสูผูที่มาเยือน บางบานนิยมเล้ียงนกปรอทหัวจุกไวหนาบาน 

 

 

ภาพประกอบ 8 ลักษณะบานชาวมุสลิม 
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 1.8  การประกอบอาชีพ  

 อาชีพหลักของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษคือการทําเกษตรกรรม (ปลูกขาว) คิดเปนรอยละ 60 

โดยประมาณ เชนเดียวกับทองที่ใกลเคียง ชาวบานตําบลบึงน้ํารักษสามารถทํานาปลูกขาวไดตลอดทัง้ป 

เพราะคลอง 14 ซึ่งเปนชลประทานน้ัน มีน้ําพอใชสําหรับนาขาวทําใหมีดินและน้ําที่อุดมสมบูรณ อีกทั้ง

ชาวบานยังสามารถใชน้ําในการอุปโภค บริโภคไดอยางพอเพียง นอกจากนี้ชาวบานยังมีอาชีพอ่ืนๆเชน 

เล้ียงไก เล้ียงแพะ เล้ียงปลาอีกดวย ชาวบานบางคนมีอาชีพเปนคนตัดผมในหมูบาน บางคนเล้ียงนก

ปรอดหัวจุกเปนรายไดเสริม สําหรับการเล้ียงนกปรอดหัวจุกนี้มีการแขงขันนกประจําทุกปและนกที่เคย

ผานการประกวดไดรางวัลมาแลว สามารถขายไดเปนหลักหมื่นตอตัว 

 ปจจุบันชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ ประกอบอาชีพหลากหลายมากข้ึน ซึ่งเปลี่ยนไปตามกระแส

สังคมภายนอก หลายคนไปทํางานในกรุงเทพฯ บางก็ทํางานในดานทางพัฒนาทองถิ่นดานการคาขาย

ในชุมชนเปนตน 

 

 

ภาพประกอบ 9 อาชีพหลักของคนในชมุชนคือการปลูกขาว 
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ภาพประกอบ 10 นกปรอดหวัจุก 

  

1.9  การศึกษา 

 ปจจุบันชุมชนบึงน้ํารักษไดรับการศึกษาข้ันพื้นฐานอยางทั่วถึง มีการจัดต้ังศูนยพัฒนาเด็กเล็ก

ขององคการบริหารสวนตําบล 7 แหง และมีการวางจุดขาวสารเชนหนังสือพิมพประจําหมูบาน  5 จุด

ดวยกัน 

 

ภาพประกอบ 11 ศูนยพฒันาเด็กเล็ก 
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ตารางแสดงจํานวนโรงเรียนของชุมชนบึงน้ํารักษ 

       จํานวน (แหง) 

ศูนยพฒันาเด็กเล็กขององคการบริหารสวนตําบล               7   

โรงเรียนประถมศึกษา                 6 

โรงเรียนมัธยมศึกษา                          1 

รวม                      14 

 

 

ภาพประกอบ 12 ปายหนาโรงเรียนสุเหราคลอง 14 
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ภาพประกอบ 13 บริเวณภายในโรงเรียนสุเหราคลอง 14 

 1.10  สารธารณูปโภค 

  1.10.1  การคมนาคม 

  - ถนนสายบานคลองหกวาเชื่อมตอบานคลองสิบส่ี  ระยะทาง  15,140  กิโลเมตร 

  - ถนนสายบานคลอง 15 (ฝงตะวนัตก) ระยะทาง  15,070 กิโลเมตร 

  - ถนนสายบานคลอง 15 (ฝงตะวนัออก)  ระยะทาง  14,940  กิโลเมตร 

  - ถนนทางลัดจํานวน  3  สาย  4,471  กิโลเมตร 

  - ถนนซอยเขาสถานที่สําคัญจํานวน  13  สาย   3,046  กโิลเมตร 

 

 
ภาพประกอบ 14 รถอีแตน เปนอีกทางเลือกหนึ่งของชาวบานซ่ึงเหมาะกับภูมิประเทศและการใชงาน 
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  1.10.2  ดานโทรคมนาคม 

  ชุมชนชาวบึงน้ํารักษมีหอกระจายขาวทุกหมูบานเพื่อการติดตอส่ือสารภายในหมูบาน 

จํานวน  15  แหง สวนการติดตอส่ือสารระหวางหมูบาน อําเภอ จังหวัด ใชบริการไปรษณียดอนฉิมพลี 

และทางโทรศัพทของบริษัท ทีโอที จํากัด(มหาชน) 

  1.10.3  ดานการไฟฟา 

  ในเขตการบริหารสวนตําบลบึงน้าํรักษ ใชไฟฟาจากทีท่ําการไฟฟาดอนฉิมพลี ปจจุบัน

มีไฟฟาครบทัง้  15 หมูบาน 

  1.10.4  แหลงน้ําธรรมชาติ 

  - คลองจํานวน 3 สายไดแก  คลอง 14   คลอง 15 และคลองหกวา 

  - บึง หนอง จํานวน 4 แหงไดแก  บงึสมอเอก บึงตาลอบ  บึงตาไวและบงึชะลา 

  1.10.5  แหลงน้ําสรางข้ึน 

  - ประปาบาดาล  จาํนวน 3 แหงไดแก หมูที่ 13 (บริเวณมัสยิดดารุลมะอวา)  หมูที ่15 

(บานนายสมพงษ เลงัง) หมูที่ 6  (บริเวณศาลาประชาคมหมูบาน) 

  - ประปาผิวดิน จาํนวน 6 แหงไดแก หมู 1 3 4 10 12 14 

  - ถังเก็บน้าํฝน 

  1.10.6  สารธารณสุข 

 ชุมชนตําบลบึงน้าํรักษ มีบริการสารธารณสุขเปนสถานีอนามยัประจําตําบล จํานวน 1 แหง 

  

 1.11 การปกครอง 

 ชุมชนบึงน้ํารักษอยูภายใตการปกครองสวนทองถิ่น มีการเลือกต้ังอยูในหมูบาน แตเนื่องจาก

เปนชุมชนมุสลิมจึงมีการปกครองอีกอยางหนึ่งตามหลักศาสนาควบคูกันไป จึงตองมีอิหมามประจํา

ชุมชน โดยการเลือกอิหมามนั้นผูชายทุกคนในหมูบานจะถูกคัดเลือกจากความเห็นของคนในหมูบาน

และสงชื่อไปยังจังหวัดและไดรับการแตงต้ังจากกระทรวง หนาที่ของอิหมามซ่ึงถือไดวาเปนผูนําชุมชน

นั้นจะตองนําคําส่ังสอนตามหลักศาสนาอิสลาม อยางที่บทที่ 2 วา “ตองเปนผูใหญ ในพิธีกรรมสําคัญๆ
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ตามแนวทางศาสนาอิสลาม เชนการแตงงาน การขอพรแกผูลวงลับ การปฏิบัติเกี่ยวกับการตาย 

ตลอดจนพิธีกรรมในทางศาสนาอิสลาม ไดแก การทําละหมาด การถือศีลอด และการประกอบพิธีฮัจญ 

ซึ่งเปนที่ละเลยไมได นอกจากนี้ก็เปนการปฏิบัติกิจกรรมในวันสําคัญทางศาสนาอิสลาม ไดแกการ

ปฏิบัติในวันศุกร วันตรุษอีด๊ิลฟฏริ วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา หรือกิจกรรมในวันเมาลิดเปนตน” ชาวบานตําบล

บึงน้ํารักษจึงมีอิหมามเปนทั้งผูปกครองศาสนาและเปนศูนยรวมจิตใจของชาวบานไปพรอมๆกัน 

 

 

ภาพประกอบ 15 นายสมชาย มะตัง (โตะอิหมาม)  

2.  ศึกษาดนตรีนาเสปของชาวไทยมุสลิม ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 ประวัติความเปนมาของดนตรีของชาวไทยมุสลิม  ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้าํรักษ 

 ชุมชนคลอง 14 นั้นเปนชาวบานที่ยังคงรักษาวัฒนธรรมตางๆ ของชาวมุสลิมไวเปนอยางดี

รวมถึงดานดนตรีก็เชนกัน ซึ่งยังปรากฏใหเห็นวามีการใชดนตรีในการประเพณีบุญตางๆ ในหมูบานและ

สรางความบันเทิงใหแกคนในชุมชน ดนตรีนาเสปของชุมชนคลอง 14 มีเอกลักษณที่สืบทอดมาทั้งบท

เพลง และเคร่ืองดนตรีตางๆ เปนบทเพลงซึ่งมีความไพเราะ มีเนื้อหาบอกเลาถึงวิถีชีวิตความเปนอยู 

และยังสอดแทรกคําส่ังสอนที่ดีงาม และส่ิงที่ควรกระทําตามวัฒนธรรมมุสลิมไวไดเปนอยางดี 

 ตามหลักของศาสนาอิสลามนั้น ในคัมภีรไดกําหนดเร่ืองการเลนดนตรีของชาวมุสลิมไววา

จะตองเปนเคร่ืองดนตรีที่ทํามาจากการนําหนังสัตวมาข้ึนใหตึงบนกรอบไมหนาเดียวเทานั้น ซึ่งนั่นก็คือ
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รํามะนา แตเมื่อเวลาผานไปชาวมุสลิมก็มีความคิดในการปรับเปล่ียนเคร่ืองดนตรีไปตามสถานที่ที่

ตนเองอาศัยอยู จึงไดมีเคร่ืองดนตรีหลากหลายข้ึน เชนชาวมุสลิมในประเทศอินโดนีเซีย และมาเลเซีย มี

การเลนวงกาเมลัน ซึ่งเปนวงที่ประกอบไปดวยเคร่ืองดนตรีประเภทตีทําจากโลหะ เปนตน 

 วงนาเสปของชาวไทยมุสลิมชุมชนคลอง 14 ก็มีทั้งยังคงแบบเดิมไวคือการ ตีกลองรํามะนา

อยางเดียวและแบบที่ผสมกับเคร่ืองทําเปนทํานองและเพิ่มเคร่ืองประกอบจังหวะตามความสะดวกแบบ

สมัยปจจุบันซ่ึงมีเคร่ืองดนตรีดังนี้  

 1.  กลองรํามะนา 

 2.  กลองบองโก 

 3.  กลองทอม 

 4.  ฉาบ 

 5.  แทมโบรีน 

 6.  ลูกแซค 

 7.  ฉ่ิง 

 8.  คียบอรด หรือแอคคอรเดียน  

  

 

 2.1  เครื่องดนตรี 

 เคร่ืองดนตรีที่ปรากฏอยูในพื้นที่ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรา มีทั้งส้ิน 8 

ชนิด การจําแนกประเภทเคร่ืองดนตรีตามหลักการทางวิทยาศาสตร (Sachs Honbostel 

Classification) สามารถแบงเครื่องดนตรีของคณะมิตรเจริญแบงออกเปน  3 ประเภทไดแก 

Membranophone,Idiophone และ Aerophones 

 

 1.  กลองรํามะนา (Membranophone) 
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 กลองรํามะนา เปนกลองหนาเดียว และเปนเคร่ืองดนตรีที่จัดอยูในกลุม (Membranophone) 

การกําเนิดเสียงเกิดจากการส่ันสะเทือนของหนัง ลักษณะของกลองรํามะนาประกอบดวยสวนตางๆดังนี ้

 1.  ลําตัวทําจากไมเนื้อแข็งเชนไมพะยูง นาํมาขุดเปนกรอบไมวงกลมเสนผานศูนยกลางดาน

นอก  เสนผานศูนยกลางดานใน 

 2.  หนงัหนากลอง ทําจากหนังแพะเพราะมีความบางของหนังกําลังพอดี อีกทัง้ยงัเหนยีวมี

ความคงทน นาํมาหุมบนหนากลองโดยขึงไวดวยหวายเลียด 

 3.  หวายเลียด เปนหวายนํามาผาออกใหดานหนึ่งแบน ถาหวายที่จะนํามาทําเปนหวายเลียดมี

ขนาดเล็ก ก็อาจผาไดแค 2 สวนเทานั้น แตถาเปนหวายขนาดใหญอาจแบงได 3-4 สวนเลยทีเดียว โดย

หวายเลียดนี้มีหนาที่ขึงหนาหนากลองโยงมาที่วงแหวนโลหะดานหลัง เพื่อยึดหนังหนากลองไวกับที ่โดย

ที่ดานหลังมีการจัดชองไฟเวน 12 ชอง ใสล่ิมไมไวที่หลัง 

 

 

 

ภาพประกอบ16 ลักษณะของกลองรํามะนาซ่ึงมีการข้ึนดวยหนังสัตว และดึงใหตึงดวยหวายเลียด  

 

 4.  วงแหวนโลหะ คือโลหะเนื้อแข็งที่ทําเปนวงแหวนใหไดขนาดพอดีกับขอบกลองดานหลัง มี

หนาที่ยึดหวายเลียดที่โยงมาจากหนากลอง และมีหนาที่ชวยเรงเสียงกลองใหสูงข้ึนอีกดวย วงมิตรเจริญ

เลือกใชสแตนเลสมาทําวงแหวนโลหะเพราะแข็งแรงทนทานและไมเปนสนิมอีกดวย 
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ภาพประกอบ17 แหวนโลหะ มหีนาทีย่ึดหวายเลียดดานหลังของกลองรํามะนา 

 

 

 5.  ล่ิมไม ล่ิมไมคือวัสดุที่ชวยทําใหกลองรํามะนามีเสียง สูง-ตํ่า ตามความตองการ ล่ิมไมนั้นจะ

ทําจากไมเนื้อแข็ง เชนไมเต็ง ไมลัง ทาํเปนรูปทรงล่ิมมขีนาดความกวาง ยาว สูง ประมาณ    5 ×2 ×2   

เซนติเมตร โดยกลองรํามะนาหนึ่งใบจะใชล่ิมไมทั้งหมด 12 ล่ิม  

 

 

ภาพประกอบ18 ล่ิมไม 



48 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 19 ขนาดของล่ิม 

  

  

 

 กอนที่นาํกลองไปแสดงยังตองมีข้ันตอนอีกสองข้ันตอนนั้นก็คือการสอดหวายและล่ิมไม ซึ่งเปน

สวนสําคัญทีท่าํใหกลองมีเสยีงสูงข้ึน ดังกงัวานข้ึน และหลังจากเลนเสร็จก็ตองดึงทัง้หวายและล่ิมไม

ออกเพื่อเปนการรักษาเครื่องดนตรี เพราะถาหากไมนาํออกแลวทิง้เอาไวนาน หนงัของกลองอาจเกิดการ

ฉีกขาดได ล่ิมไมนั้นสามารถเก็บไวในถุงผาที่ผูกไวหลังกลอง สวนหวายเก็บไวดานในกลอง 

  

ขั้นตอนที่ 1 การสอดหวาย 

 นําหวายที่มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 7 มิลลิเมตร และความยาวพอดีกับหนากลองหรือยาว

กวาเล็กนอย นํามาสอดเขาไปดานในตัวกลองโดยใหหวายอยูระหวางหนากลองกับหนังหนากลอง เม่ือ

สอดหวายเสร็จแลวใหสังเกตที่ดานหนาของหนังกลองวามีสันนูนออกมาแปลวาใชได 
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ภาพประกอบ 20 หวายที่นาํมาสอดดานในกลอง 

  

 

 

 

ขั้นตอนที่ 2 การสอดลิ่มไม 

 ล่ิมไมทํามาจากไมเนื้อแข็งชนิดใดก็ได อาจเปนไมราคาถูกเชนไมเต็ง เปนตน  นํามาทําเปนรูป

ล่ิมและนํามาสอดระหวางขอบกลองดานหลังกับวงแหวนโลหะของแตละชองไฟที่หวายเลียดเวนเอาไว

จํานวน 12 ล่ิม โดยใชเหล็กงัดเปนตัวชวยในการผอนแรง ชวยใหสอดลิ่มไมไดงายข้ึนสอดไดลึกข้ึนตาม

ตองการ เหล็กงัดนั้นเปนโลหะชนิดใดก็ไดแตตองแข็งแรงพอที่จะรับน้ําหนักการงัดได มีลักษณะเปนแทง

กลมยาวประมาณ 1 ฟุต ปลายแหลมและงอขึ้นเพื่อทําเปนคานงัด มีหลายขนาดแลวแตความถนัดของ

แตละคน 
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ภาพประกอบ 21 เหล็กงัด 

 

 

ภาพประกอบ 22 ภาพแสดงวิธีการสอดล่ิมไม 

กลองบองโก เปนกลองขึงหนังหนาเดียวแตมี 2 ใบแขวนติดกันบนขาต้ังเหล็ก มีขนาดตางกันเสียง

ของกลองมีโนตตางกัน 3-5 เสียง เวลาตีจะต้ังกลางลําตัวใชมือตีทั้งซาย และขวา เสียงที่ดังออกมาจะฟง

แปลกจากกลองอ่ืนๆ เพราะมีเสียงที่เล็ก แหลม กลองนี้เลนกันมากในแถบอเมริกาใต 
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ภาพประกอบ 23 กลองบองโก 

 กลองทอม เปนกลองขึงหนาเดียว มี 2 ใบ ใชมือในการตีคลายบองโกแตตัวกลองยาวกวาทํา

จากไม หนากลองดานที่ใหญใหเสียงทุม และหนากลองเล็กใหเสียงแหลม 

 

 

ภาพประกอบ 24 กลองทอม 

 2.  ลูกแซค (Idiophone) 

 ลูกแซค เปนไมกลมกลวงมีกานจับสองลูกที่ภายในบรรจุดวยเมล็ดพืช หรือเม็ดกรวด เวลา

บรรเลงจะใชเขยาพรอมกันทั้งสองลูก หรือเขยาสลับทีละลูกก็ได 
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ภาพประกอบ 25 ลูกแซค 

 

 

 

ภาพประกอบ 26 ขนาดของลูกแซค 

 

ฉ่ิง เปนเครื่องตีโลหะหลอหนารูปคลายถวยชา มี 2 ฝา เจาะรูตรงกลางไวสําหรับรอยเชือก เพื่อ

ความสะดวก  ในการตี กําเนิดเสียงโดยการตีใหกระทบกัน  

  



53 

 

 

 

ภาพประกอบ 27 ฉ่ิง 

 

 ฉาบ ทําดวยโลหะมีลักษณะคลายจาน เจาะรูตรงกลางไวสําหรับรอยเชือกเชนเดียวกบัฉ่ิง ผูเลน

จะตีฉาบทั้งสองใหกระทบกัน โดยตีใหฉาบมือขวากระทบฉาบมือซาย เสียงที่เกิดจากการกระทบกันถี่ๆ 

ของฉาบจะดังฉา 

 

 

ภาพประกอบ 28 ฉาบ 

 

 แทมโบรีน  คือ  กรอบไมห รือโลหะที่มี ฉ่ิ ง เ ล็กๆแขวนอยู รอบๆกรอบอบไม  มีขนาด

เสนผาศูนยกลางประมาณ 25-23 เซนติเมตร วิธีบรรเลงสามารถนําแทมโบรีนมาเคาะตามสวนตางๆของ

รางกาย เชน บริเวณสะโพกหรือฝามือ เปนตน ถาตองการใหเสียงฉ่ิงดังรัวก็ทําไดโดยจับแทมโบรีนส่ัน  
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ภาพประกอบ 29 แทมโบรีน 

 

 

ภาพประกอบ 30 สวนตางๆของแทมโบรีน 

 

  

 3.  แอคคอรเดียน (Aerophones) 
 แอคคอรเดียน หรือหีบเพลงชัก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม ประกอบไปดวยกลองไม 2 

กลอง ที่เช่ือมกันดวยที่สูบลมตรงกลาง ที่สูบลมนั้นทําดวยหนังมีลักษณะพับเปนชั้นๆ กลองทางดาน

ขวามือมีแปนนิ้วสําหรับดีดลักษณะเหมือนเปยโน สวนกลองทางดายซายมือจะมีปุมกดสําหรับบรรเลง
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เสียงคอรดและเสียงเบส เสียงเกิดจาการสูบลม เปาผานล้ินทองเหลือง ใชดําเนินทํานองตางๆ ของเพลง

นาเสป 

 

 

ภาพประกอบ 31 แอคคอรเดียน 

 

 

ภาพประกอบ 32 สวนตางๆ ของแอคคอรเดียน 

  

การประสมวงดนตร ี

         ในพื้นที่คลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ มีเคร่ืองดนตรีมากมายหลายชนิด เคร่ืองดนตรีแตละชนิด

นั้นมีที่มาแตกตางกัน บางช้ินก็ไดรับการตกทอดมาจากบรรพบุรุษ บางช้ินก็จําเปนที่จะตองซ้ือหา เคร่ือง
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ดนตรีบางชนิดสามารถบรรเลงเคร่ืองเดียวได เชนแอคคอรเดียน แตสวนใหญจะนิยมใชบรรเลง

ประกอบการรอง ซึ่งความหมายของบทเพลงนั้น สะทอนถึงวิถีชีวิตของชาวมุสลิม อีกทั้งยังสอดแทรก

คําส่ังสอนจากบรรพบุรุษอีกดวย 

  ในการลงพ้ืนที่คลอง 14 นี้มีการผสมวงดนตรีนาเสปอยู 2 ลักษณะดวยกันคือแบบที่เลนนา    เส

ปตอทายจากลิเกเรียบ และแบบเลนดนตรีนาเสปอยางเดียว 

         แบบที่1 เปนการเลนดนตรีนาเสปแบบตอทายจากการเลนลิเกเรียบ การเลนดนตรีนาเสปแบบ

ตอทายจากการเลนลิเกเรียบนั้นจะใชเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวนั้นก็คือ กลองรํามะนา เพราะการเลนลิเก

เรียบนั้นใชกลองรํามะนาเพียงอยางเดียวเทานั้นประกอบกับการรอง หลังจากเลนลิเกเรียบจบก็จะเขาสู

สวนของการแสดงดนตรีนาเสป การแสดงนาเสปที่บรรเลงตอทายลิเกเรียบนี้จึงใชเพียงกลองรํามะนา

อยางเดียวเทานั้นประกอบกับการขับรองเพื่อความสะดวกในการบรรเลง  

         แบบที่ 2 วงดนตรีแบบมีวงดนตรีนาเสปอยางเดียวมี การเลนดนตรีนาเสปอยางเดียวนั้นมี

เคร่ืองดนตรีหลากหลายชนิด ไดแก ลูกแซค ฉ่ิง ฉาบ แทมโบรีน กลองทอม กลองบองโก และแอคคอร

เดียน ประกอบกับการรอง โดยแอคคอรเดียนมีหนาที่ดําเนินทํานอง และเคร่ืองดนตรีที่เหลือทําหนาที่

เปนเคร่ืองประกอบจังหวะ 

 

ภาพประกอบ 33 การแสดงดนตรีนาเสป 

        



57 

 

 

 2.2  นักดนตรี 

 นักดนตรี คําวานักดนตรีในที่นี้หมายถึง บุคคลในชุมชนที่มีความสามารถเลนดนตรีได นักดนตรี

ในชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษจะมีบทบาทก็ตอเมื่อมีกิจกรรมเกิดข้ึนในหมูบาน หรือมีงานที่มีผู

วาจางเขามาเทานั้น โดยปกติทุกคนก็มีบทบาทเปนชาวบานธรรมดาประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปน

อาชีพหลัก 
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ประวัตินักดนตรีวงมิตรเจริญ 

 

 

 

ภาพประกอบ 34 นายสะอ๊ิด  เจริญวงศ 

 

นายสะอ๊ิด  เจริญวงศ  ไมทราบ ว/ด/ป เกิด อายุ 72 ป       หวัหนาวงมิตรเจริญ  

ที่อยู 7/2  หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ประสบการณการเลนดนตรี  60 ป รับการถายทอดทางดนตรีจากนายฮัทจี มหุมัด เจริญวงศ (บิดา) 

หนาที่ในวงนาเสป ขับรอง ตีกลองรํามะนา  



59 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 35 นายฮัจจีสมัคร  เลมเละ 

 

นายฮัจจีสมัคร  เลมเละ    ไมทราบว/ด/ป เกิด      อาย ุ75 ป     ผูรวมกอต้ัววงมิตรเจริญ 

ที่อยู 35/3  หมูที่ 2 ตําบลบงึน้าํรักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ประสบการณการเลนดนตรี    60 ป    

หนาที่ในวงนาเสป ขับรอง ตีกลองรํามะนา 
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ภาพประกอบ 36 นายการีม ละแบสะอ๊ิด  

 

นายการีม ละแบสะอ๊ิด หัวหนาวงมิตรเจริญรุนเล็ก  

ที่อยู 29/2  หมูที่ 2 ตําบลบงึน้าํรักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ประสบการณการเลนดนตรี   25 ป    อาชพีทาํนา ขายปาทองโก ครูสอนศาสนา 

หนาที่ในวงนาเสป บรรเลงเอคคอรเดียน 
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2.3  เทคนิคการบรรเลง 

 กลองรํามะนา เปนกลองหนาเดียวซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีที่นิยมเลนกันอยางแพรหลายในกลุม

คนมุสลิม กลองรํามะนาใชเลนเพื่อความสนุกสนาน ร่ืนเริง แตไมเกินงาม 

 วิธีการตีกลองรํามะนา 

 การจะตีกลองรํามะนานั้น ผูตีตองนั่งลงกับพื้น เพราะกลองรํามะนาเปนกลองที่มีน้ําหนัก

คอนขางมาก มีลักษณะกลมและกล้ิงได จึงตองมีฐานรองรับที่มั่นคง ซึ่งผูตีจะนั่งในทาขัดสมาธิ และวาง

กลองรํามะนาไวหนากึ่งกลางลําตัว หันไปทางขวาเล็กนอย และจับกลองไวทั้งสองมือ โดยใชมือซายจับ

ขอบกลองดานบน และมือขวาจับขอบกลองดานลาง ดังภาพประกอบ 

 

ภาพประกอบ 37 ลักษณะการจับกลองรํามะนา 

 ในการตีกลองรํามะนา จะเกิดเสียงสองดวยกัน คือ เสียงโจะ และเสียงทั่ม การตีเสียงโจะจะตี

ดวยนิ้วทั้งส่ีของมือขวายกเวนนิ้วโปง ใชต้ังแตบริเวณปลายนิ้วแตไมเกินขอที่สองของนิ้ว โดยตีลงบน

หนากลองใกลๆ กับขอบดานขวา หรือดวยการใชมือซายตีบนหนากลองใกลๆ กับขอบดานบน เสียงโจะ

ในจังหวะชาจะตีดวยมือขวาเทานั้น สวนเสียงโจะจังหวะเร็วจะตีทั้งสองมือประกอบกัน 

 สําหรับเสียงทั่ม จะตีดวยนิ้วทั้งสี่ของมือขวายกเวนนิ้วโปง โดยตีลงไปทั้งฝามือ และปลอยฝามือ

ออกทันทีไมกดเอาไว เพื่อจะทําใหหนากลองส่ันสะเทือน และเกิดเสียงดังทั่มไดอยางชัดเจน  

 กลองบองโก และกลองทอม   เปนกลองอยางสากล ตัวกลองทําจากไม แตกตางกันที่รูปราง 

และเสียงเทานั้น สวนวธิีการบรรเลงเหมือนกนั 
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 วิธีการตีกลองบองโก และกลองทอม    

 การตีกลองบองโก และกลองทอมนั้นผูตีตองยืน ในแตละชุดของกลองบองโก และกลองทอมนั้น 

ประกอบไปดวยกลอง  2 ใบ แขวนอยูกับขาต้ังในตําแหนงซายและขวา กลองใบซายมีเสียงสูงและขนาด

หนากลองเล็กกวาดานขวา  

 การตีกลองบองโก และกลองทอม ผูตีสามารถตีไดทั้งสองมือ ดวยการตีโดยมือเปลาปราศจาก

ไมหรืออุปกรณใดๆ กลองใบซายจะตีดวยมือซายเพียงขางเดียว แตกลองใบขวาจะตีไดทั้งสองมือ ซึ่ง

กลองทั้งสองชนิดมีวิธีการตีเหมือนกัน ดังที่กลาวมาแลว 

 

 

ภาพประกอบ 38 แสดงการเปรียบเทียบเสียงของกลองบองโกระหวางใบขวากับใบซาย 

 

 ลูกแซค   ลูกแซคเปนเคร่ืองประกอบจังหวะที่มีใชกนัอยางแพรหลาย 

 วิธีการบรรเลงลกูแซค  

 วิธีการบรรเลงลูกแซคผูเลนหนึง่คนจะถือลูกแซคไว 2 ลูกตรงบริเวณกานจับ การเลนลูกแซคนัน้

จะเขยาพรอมๆกันทัง้ 2 ลูก หรือเขยาสลับกันก็ได 

  

 ฉ่ิง ฉ่ิงเปนเคร่ืองกํากับจังหวะของดนตรีไทย มีลักษณะเปนเคร่ืองทองเหลือง 2 ถวยที่มีเชือก

รอยติดกัน 
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 วิธีการบรรเลงฉ่ิง 

 ผูเลนจะจับฉ่ิงโดยการใชนิ้วโปงกับนิ้วช้ีจับบริเวณเชือกติดกับถวยทองเหลือง โดยมือซายจะอยู

ดานลางจับใหถวยทองเหลืองมีลักษณะหงายข้ึน และมือขวาอยูดานบนจับใหถวยทองเหลืองมีลักษณะ

คว่ําลง การเกดิเสียงจะเกิดจากการนาํถวยทองเหลืองทัง้ 2 ถวยมากระทบกัน โดยตีใหขอบถวย

ทองเหลืองกระทบกนัแลวยกข้ึน เสียงที่เกดิจะมีความกงัวาน เรียกวาเสียงฉ่ิง และถาตีโดยการกดถวย

เอาไวดวยกันจะเกิดเปนเสียงฉับ การตีเสียงฉ่ิงและฉับสลับกันจะชวยควบคุมความชาเร็วของเพลงได 

โดยเสียงฉับนัน้จะตีพรอมกบัจังหวะหนกั 

  

 ฉาบ   เปนเคร่ืองประกอบจังหวะในวงดนตรีไทยเชนเดียวกับฉ่ิง มีลักษณะคลายจาน 2 ใบ ที่มี

เชือกรอยไวดวยกนั ทํามาจากทองเหลือง 

 วิธีการบรรเลงฉาบ 

 วิธีการบรรเลงฉาบ ผูบรรเลงจะตองวางฉาบหน่ึงขางไวที่มือซาย ใหมีลักษณะเหมือนจานที่

หงายอยูโดยใหเชือกที่อยูขางใตรอดผานรองนิ้วระหวางนิ้วชี้กับนิ้วกลาง สวนมือขวาจับบริเวณเชือกโดย

ใหฉาบอยูในลักษณะเหมือนจานที่คว่ําอยู การตีฉาบ ผูบรรเลงบรรเลงโดยใชมือขวาตีลงมาบนมือซาย 

และแชเอาไว เสียงที่เกิดจากการกระพือของบริเวณฉัตรของฉาบ ทําใหเกิดเสียงดังแช สวนจังหวะในการ

ตีฉาบนั้น จะตีระหวางเสียงฉ่ิง และฉับ ของฉ่ิง 

  

 แทมโบรีน   เปนเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะที่แพรหลายตามอยางสากล มีลักษณะเปนกรอบ

ไม หรือกรอบโลหะ ที่มีฉ่ิงเล็กๆ หลายคูสอดแทรกอยูระหวางกรอบนัน้ๆ 

 วิธีการบรรเลงแทมโบรีน 

 การบรรเลงแทมโบรีน ผูเลนจะใชมือขางใดขางหนึ่งจับบริเวณกรอบแลวเคาะในจังหวะหนัก 

ตามสวนตางๆของรางกาย เชนบริเวณสะโพก หรือฝามือ เสียงที่ออกมาจากแทมโบรีนนั้นจะเกิดจากฉ่ิง

เล็กๆที่สอดแทรกอยูระหวางกรอบกระทบกันเอง และยังสามารถเขยาโดยการใชบิดขอมือไปมากลาง

อากาศทําใหเกิดเสียงรัวยาวไดอีกดวย 
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 แอคคอรเดียน  เปนเคร่ืองดําเนินทํานองเพียงอยางเดียวในการแสดงดนตรีนาเสป แอคคอร

เดียนจึงสามารถชวยนักรองโดยดารดําเนินทํานองหลักไปพรอมๆกันได อีกทั้งยังสามารถสอดแทรก

ทํานอง เสียงประสาน และคอรดไดอีกดวย 

 วิธีการบรรเลงแอคคอรเดียน 

 แอคคอรเดียนเปนเคร่ืองดนตรีที่ตองนํามาคลองคอไว เนื่องจากไมสามารถรับน้ําหนักดวยมือ

ทั้งสองท่ีตองใชในการบรรเลงท้ังซายและขวาตลอดเวลา จึงตองรับน้ําหนักของเคร่ืองดวยการคลองไว

กับคอดังกลาว 

 แอคคอรเดียนมีสวนประกอบหลัก 2 สวนดวยกัน คือ สวนซายและขวา ในสวนซายผูเลนตองใช

มือซายสอดไประหวางตัวแอคคอรเดียนกับหูแอคคอรเดียนมีหนาที่ดึงและดันตัวสูบลมตลอดเวลาใน

การเลนเพื่อไมใหลมที่ผานล้ินทองเหลืองนั้นสะดุด ซึ่งจะทําใหเสียงไปดวย และนิ้วมือซายสามารถกด

ปุมเสียงเบส และคอรดไดในเวลาเดียวกัน สวนมือขวามีหนาที่กดนิ้วลงบนล่ิมนิ้วซ่ึงมีลักษณะคลาย

เปยโน คือมีลักษณะเสียงที่หางกันเปนคร่ึงเสียง ซึ่งการกดนิ้วลงบนล่ิมนิ้วพรอมกับการสูบลมนี้ ทําให

เกิดเปนเสียงที่ตองการ 
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 2.4  บทเพลง  

         เพลงนาเสปของวงมิตรเจริญ เปนส่ิงที่บอกถึงวิถีชีวิต ความเชื่อ จารีตประเพณี และยังถายทอด

แมการตัดพอตอวา ประชดประชันเสียดสีสังคมในแงมุมของสังคมชาวมุสลิม 

         ในการบรรเลงเพลงสวนใหญนั้นก็จะบรรเลงตามอารมณความรูสึก โดยบางทีเนื้อรองอาจจะไม

ตรงกันทุกคร้ังไปแตยังคงความหมายเดิมไว และบางเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลง ก็ไมมีโนตที่ชัดเจนมากนัก 

บทเพลงที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมมานี้เปนทั้งบทเพลงเกาและใหม มีทั้งภาษาอาหรับ ภาษามลายู และ

ภาษาไทยอยูดวยกัน และบางคํารองเปนการสืบทอดตอ ๆ กันมา จึงใชการแปลและรวบรวมความหมาย

ของบทเพลงจากคําบอกเลาของผูอาวุโสของวงมิตรเจริญ 

 การบรรเลงดนตรีนาเสปนั้น มีการผสมวงอยูสองอยางดังที่ไดกลาวมาแลวในหัวขอการผสมวง 

ดังนั้นผูวิจัยจึงทําโนตออกมา 2 อยางตามวิธีการผสมวง อันไดแก 1.บทเพลงที่มีโนตทางรองและโนต

กลองรํานา 2.บทเพลงที่มีโนตทางรอง และโนตแอคคอรเดียน ในครั้งนี้ผูวิจัยบันทึกโนตเปนแบบไทย 

โดยอางอิงตําแหนงเสียงของโนตสากลที่มีเคร่ืองเปยโนเปนเคร่ืองเปรียบเทียบ ดังที่มีสัญลักษณตางๆ

ตามการบันทึกโนต ดังนี้ 

สัญลักษณในการบันทึกโนตกลองรํามะนา 

จ หมายถึง การตีเสียงโจะที่ตีดวยมือขวา 

จ หมายถึง การตีเสียงโจะที่ตีดวยมือซาย 

ท หมายถึง การตีเสียงทั่ม 
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สัญลักษณในการบันทึกโนตทางรอง และโนตแอคคอรเดียนจะใชสัญลักษณดังแผนภาพตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

ภาพประอบ 39 แสดงการเปรียบเทียบโนตไทยและโนตสากลจากคียเปยโน  

โดยอางอิงจาก FREDA DINN.THE OBSERVER’S BOOK OF MUSIC. 
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เพลงซอลลูอาลันนบี 

 

 เพลงซอลลูอาลันนบีนั้นเปนเพลงท่ีแตงข้ึนใหมโดยนายสะอ๊ิด เจริญวงศ มีเนื้อหากลาวถึงการ

ขอพรใหกับคูบาว - สาวที่กําลังเขาสูพิธีแตงงาน วิธีการรองนักดนตรีในวงทั้งหมดจะรองเฉพาะทอน

สรอยของเพลง สวนนักรองนํามีหนาที่รองในทอน 1 - 5 โดยมีลูกคูรองรับภายในวรรคที่มีเนื้อรองที่ซ้ํากัน 

เพลงนาเสปเพลงนี้เปนบทเพลงที่จัดอยูในประเภทการบรรเลงตอทายจากการรองลิเกเรียบ 

 

เนื้อหาของเพลง 

 ทอนสรอยของเพลงกลาวถึงคําสอนของศาสนาอิสลามวาใหมีจิตใจท่ีอภัยซ่ึงกันและกัน ทํา

จิตใจใหเย็น สงบ อดทน ใหมีความเกรงกลัวตอบาป มารราย สวนทอนอ่ืนๆ กลาวถึงพิธีแตงงาน 

กลาวถึงเจาภาพงานแตงงานวาจัดงานเลี้ยงใหญโต มีผูคนมารวมพิธีมากมาย การเชือดวัวควายมา

ทําอาหารเล้ียงแขก สวนเจาสาวนั้นประพฤติดี เปนบุตรที่ดีของบิดา มารดาที่ดี ครองตัวเปนโสด

จนกระทั่งไดสามี และสุดทายขอพรจากพระอัลเลาะหใหดูแลคูบาวสาวดวย 

 

เนื้อเพลง 

 ทอนสรอย ซอลลูอาลันนบี ฮาตี ซาบาซาบา 

  ดางันมางีกต อิบาลีซซัยตัน อิสลามดวยกนั ซาบา ซาบา 

ทอน 1  คืนนี้เปนคืนสําคัญ มุสลิมดวยกนั มารวมในงานวิวาห 

  วิวาหสําคัญเรารวมกนัมาชวย ขอใหโชคอาํนวยเรามาชวยกนัขอดุอา ( สรอย ) 

 ทอน 2  เจาของงานกะไรใจดี บวตเกินดูรี กั้รยอ บาซอ 

  เชือดทั้งควายซามา และลามู อาเนาะจูจมูารีรันตา ( สรอย ) 

 ทอน 3  ทานเจาสาวทานกเ็ปนคนโชคดี ทานรักศักด์ิศรี บิดามารดา 

  ครองตัวเปนโสดมานานแสนนาน จนกระทั่งถึงวันวิวาห ( สรอย ) 
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 ทอน 4  บิดามารดาทานอุตสาหเล้ียงดู ไดอุปถัมภคํ้าชู เฝาคอยดูอยูทุกเวลา 

  ดวยบุญถนอมท่ีทานทัง้สองเลี้ยงดูตัว ไมไดประพฤติความชั่วเพราะเกรงกลัวมารดา  

      ( สรอย ) 

 ทอน 5  ขอเซอลามัสใหคูบาวสาว ทีท่านไดเขาสูพวีิวาห 

  ขอใหรีสซือกีจงมูเราะห ขอใหอัลเลาะหโปรดเมตตา ( สรอย ) 

 

โนตทางรอง 

ทอนสรอย 

 

*- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

 

- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

อิสลาม 

- ด ด ฟ 

ดวยกัน 

- - ฟ ฟ 

ซาบา 

- ด - ฟ 

ซาบา 

- - ด ด 

 

 

- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

 

- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

อิสลาม 

- ด ด ฟ 

ดวยกัน 

- - ฟ ฟ 

ซาบา 

- ด - ฟ 

ซาบา 

- - ด ด 
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ทอน 1 - 5 

 

- - - - 

คืนนี ้

- ด - ด 

เปนคืน 

- - ท ฺด 

สําคัญ 

- ฟ - ฟ 

มุสลิม 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

ดวยกัน 

- ฟ - ฟ 

มารวมในงาน 
 

- - ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

คืนนี ้

- ด - ด 

เปนคืน 

- - ท ฺด 

สําคัญ 

- ฟ - ฟ 

มุสลิม 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

ดวยกัน 

- ฟ - ฟ 

มารวมในงาน 
 

- - ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

วิวาหสําคัญ 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

เรารวมกนั 

ฟ ล - ซ 

มาชวย 

- ฟ ม - 

 

- - - - 

วิวาหสําคัญ 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

เรารวมกนั 

ฟ ล - ซ 

มาชวย 

- ฟ ม - 

ขอใหโชค 

- - ด ด 

อํานวย 

- - ด ร 

เรามาชวย 

- ฟ ฟ ม 

กันขอดุอา 

ร ม ร ด 

ขอใหโชค 

- - ด ด 

อํานวย 

- - ด ร 

เรามาชวย 

- ฟ ฟ ม 

กันขอดุอา 

ร ม ร ด 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

เจาของงาน 
 

- ด ด ด 

กะไร 

- - ท ฺด 

ใจดี 

- ฟ - ฟ 

บวต 

- - ฟ ฟ 

เกินดูรี 

- ฟ ฟ ฟ 

กั้รยอ 

- ฟ ด ฟ 

ซาบอ 

- ด - ด 

 

- - - - 

เจาของงาน 
 

- ด ด ด 

กะไร 

- - ท ฺด 

ใจดี 

- ฟ - ฟ 

บวต 

- - ฟ ฟ 

เกินดูรี 

- ฟ ฟ ฟ 

กั้รยอ 

- ฟ ด ฟ 

ซาบอ 

- ด - ด 

 

- - - - 

เชือดทั้งควาย 
 

- ฟ ฟ ฟ 

ซามาและ 

- ล ล ซ 

  ลาม ู

- - ฟ ม 

 

- - - - 

 

เชือดทั้งควาย 

- ฟ ฟ ฟ 

ซามาและ 

- ล ล ซ 

  ลาม ู

- - ฟ ม 

อาเนาะ 

- - ด ด 

จูจู 

- - ด ร 

มารี 

- ฟ - ม 

รันตา 

- ร - ด 

อาเนาะ 

- - ด ด 

จูจู 

- - ด ร 

มารี 

- ฟ - ม 

รันตา 

- ร - ด 

ซ้ํา *  

 

- - - - 

ทานเจาสาว 
 

- ด ด ด 

ทานก็เปน 

- ด ท ฺด 

คนดี 

- ฟ - ฟ 

ทานรัก 

- - ด ด  

ศักด์ิศรี 

- - ด ฟ 

บิดา 

- - ด ฟ 

มารดา 

- - ด ด 

 

- - - - 

ทานเจาสาว 
 

- ด ด ด 

ทานก็เปน 

- ด ท ฺด 

คนดี 

- ฟ - ฟ 

ทานรัก 

- - ด ด  

ศักด์ิศรี 

- - ด ฟ 

บิดา 

- - ด ฟ 

มารดา 

- - ด ด 

 

- - - - 

 

ครองตัวเปนโสด 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

มานาน 

- - ล ซ 

แสนนาน 

- ฟ ม - 

 

- - - - 

 

ครองตัวเปนโสด 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

มานาน 

- - ล ซ 

แสนนาน 

- ฟ ม - 

จน 

- - - ด 

กระทัง่ 

- ด ร - 

ถึงวนั 

- ฟ - ม 

วิวาห 

- - ร ด 

จน 

- - - ด 

กระทัง่ 

- ด ร - 

ถึงวนั 

- ฟ - ม 

วิวาห 

- - ร ด 

ซ้ํา * 
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- - - - 

บิดามารดา 

ด ด ด ด 

ทานอุตสาห 

- ด ท ฺด 

เล้ียงดู 

- ฟ - ฟ 

ไดอุปถัมภ 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

คํ้าชู 

- ฟ - ฟ 

เฝาคอยดู 

- ฟ ด ฟ 

อยูทุกเวลา 

ด ฟ ด ด 

 

- - - - 

บิดามารดา 

ด ด ด ด 

ทานอุตสาห 

- ด ท ฺด 

เล้ียงดู 

- ฟ - ฟ 

ไดอุปถัมภ 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

คํ้าชู 

- ฟ - ฟ 

เฝาคอยดู 

- ฟ ด ฟ 

อยูทุกเวลา 

ด ฟ ด ด 

 

- - - - 

 ดวยบุญถนอม 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 
 ทีท่านทัง้สอง

ฟ ฟ ล ซ 

เล้ียงตัว 

- ฟ ม - 

 

- - - - 

 ดวยบุญถนอม 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 
 ทีท่านทัง้สอง

ฟ ฟ ล ซ 

เล้ียงตัว 

- ฟ ม - 
ไมไดประพฤติ 

 

ด ด ด ด 

ความช่ัว 

- ด ร - 

เพราะเกรงกลัว 
 

- ฟ ฟ ม 

มารดา 

- ร - ด 

 ไมไดประพฤติ 
 

ด ด ด ด 

ความชัว่ 

- ด ร - 

เพราะเกรงกลัว 
 

- ฟ ฟ ม 

มารดา 

- ร - ด 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

ขอเซอลามัส 

ด ด ด ด 

ใหกับคู 

- ด ท ฺด 

บาวสาว 

- ด - ฟ 

ที่ทาน 

- - ด ด 

ไดเขา 

- - ด ฟ 

สูพิธ ี

- ด ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

ขอเซอลามัส 

ด ด ด ด 

ใหกับคู 

- ด ท ฺด 

บาวสาว 

- ด - ฟ 

ที่ทาน 

- - ด ด 

ไดเขา 

- - ด ฟ 

สูพิธ ี

- ด ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

ขอใหรีสซือก ี

ฟ ฟ ฟ ฟ 

จงมูเราะห 

ฟ - ล ซ 

มูเราะห 

- ฟ ม -  

 

- - - - 

 ขอใหรีสซอืก ี

ฟ ฟ ฟ ฟ 
จงมูเราะห 

ฟ - ล ซ 

มูเราะห 

- ฟ ม -  

ขอให 

- - ด ด 

อัลเลาะห 

- ด ร - 

จงโปรด 

- - ฟ ม 

เมตตา 

- ร - ด 

ขอให 

- - ด ด 

อัลเลาะห 

- ด ร - 

จงโปรด 

- - ฟ ม 

เมตตา 

- ร - ด 

ซ้ํา * 
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โนตกลองราํมะนา 

ทอนสรอย 

*- - - - 
- - - จ - จ - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ   - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ   - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  

- - - - - - - จ - จ - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  
 

ทอน 1 - 5 

- จ - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - จ ท ท 

- ท - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท 

- จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท 

- จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท 

ซ้ํา * 

 

 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงซอลลูอาลนันบี 

ซอลลู   มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา   ประสาทพร  

อาลัน   มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา   แด  

นบี   มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา   ทานนบี มหุัมมัด ศ็อลฯ 

ฮาตี   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  หัวใจ 

ซาบา   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  อดทน 
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คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงซอลลูอาลนันบี (ตอ) 

ดางันมางีกต  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  อยาทาํตาม 

อิบาลีซซัยตัน  มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา  มารราย 

ดุอา   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  พร  

บวตเกินดูรี  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ทําบุญ 

กั้วยอ   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  งาน 

บาซอ   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ยิ่งใหญ ใหญโต 

ซามา   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  พรอมดวย 

ลาม ู   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  วัว 

อาเนาะจูจ ู  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ลูกหลาน 

มารีรันตา  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  มากนัมากมาย 

เซอลามัส  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ดี 

รีสซือกี   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  โชคลาภ 

มูเราะห   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  งาย  

อัลเลาะห  มาจากภาษามลาย ู    หมายถงึ พระเจา 

                 

 จากการศึกษาเพลงซอลลูอาลันนบีพบวา เพลงซอลลูอาลันนบีเปนเพลงที่แตงข้ึนใหม ใชในวง

กลองรํามะนา เปนนาเสปแบบตอทายลิเกเรียบ ถูกใชในพิธีนิกะฮ หรือพิธีแตงงาน 
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เพลงขอแตงงาน 

 

 เพลงขอแตงงานนั้นเปนเพลงที่แตงข้ึนใหมโดยนายสะอ๊ิด เจริญวงศเชนเดียวกัน มีเนื้อหา

กลาวถึงพิธีแตงงานของชาวมุสลิม วิธีการรองนักดนตรีในวงทั้งหมดจะรองเฉพาะทอนสรอยของเพลง 

สวนนักรองนํามีหนาที่รองในทอน 1 - 8 โดยมีลูกคูรองรับคําวา เฮวา เฮวา และในวรรคที่มีเนื้อรองที่ซ้ํา

กันในบรรทัดสุดทายของแตละทอน เพลงนาเสปเพลงนี้เปนบทเพลงที่จัดอยูในประเภทการบรรเลง

ตอทายจากการรองลิเกเรียบ 

    

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงขอแตงงานไดรวบรวมข้ันตอนสําคัญๆ ของพิธีแตงงาน เอาไวไดอยางคอนขางครบถวน ใน

ทอนสรอยของเพลงกลาววา ”โอ องคอัลเลาะหของพวกเรา ทานไดคัดเลือกเฉพาะผูหญิงคนน้ีเทานั้น 

และสงมาใหฉัน” และในทอนอ่ืนๆก็จะกลาวถึงพิธีแตงงาน โดยเร่ิมต้ังแตฝายเจาบาวมาขอเจาสาว ก็

ตองมีการดูดวงวาตรงกันหรือไม ถาตรงกันก็ตกลงเรื่องวันแตงงาน ในวันงานแตงงานก็จะมีทั้ง

โตะอิหมาม และผูเฒาผูแกมารวมเปนสักขีพยาน ในการทําพิธีแตงงาน โตะอิหมามจะตองกลาวบทนํา

เปนภาษาอาหรับ เปนคําส่ังสอนที่เกี่ยวกับการใชชีวิตคู ใหบาวสาวรับคําม่ันสัญญา และใหบุคคลที่เปน

สักขีพยานรวมกัน จากนั้นโตะอิหมามจะถามผูหลักผูใหญที่เปนสักขีพยานวาการจัดพิธีแตงงานคร้ังนี้

ใชไดหรือไมได ถาใชไดคูบาวสาวจะถือเปนเปนสามีภรรยากันทันที 

 

เนื้อเพลง 

 ทอนสรอย  ยารอบบานา  บิลมูสตอฟา  อัลลาอาตาน ี

    

 ทอน 1   เร่ิมแรกมาขอ  ก็ตองใหหมอมาดูสะซี  เฮวา  เฮวา 

   ดูใหถูกซารัด  ตามซอฮาบัดของทาน นบี ( สรอย ) 

 ทอน 2   พอตกลงกัน  ก็นัดวนันิกะฮทันที  เฮวา  เฮวา 

   เสารอาทิตยนีแ้หละพรอม  บอกญาติพีน่องใหมารวมพธิี ( สรอย ) 
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 ทอน 3   พอถึงเสารอาทิตย  ญาติมิตรก็มารวมพิธ ี เฮวา  เฮวา 

   โตะอิหมามเขาก็มา  พอถงึเวลานิกะฮทนัท ี( สรอย ) 

 ทอน 4    กอนจะนิกะฮ คุตบะก็ตองมี  เฮวา  เฮวา 

   คุตบะ นิกะฮ  เปนซนุนะหุของทาน นบี ( สรอย ) 

 ทอน 5   โตะอิหมามก็เรียกครู และทานผูรูใหมาอยูทางนี ้เฮวา เฮวา 

   การนกิะฮนี้สําคัญ มาชวยกนัเปนซะซี ( สรอย ) 

 ทอน 6   พอนิกะฮเสร็จสรรพ อิหมามขยับมาถามซะซี  เฮวา  เฮวา 

   วาจะเซาะหรือไมเซาะ  ซะยอนิกะมูเดาะอีน ี( สรอย ) 

 ทอน 7   ซะซีตอบวา  ไมมีปญหานิกะฮคร้ังนี ้ เฮวา  เฮวา 

   เจาบาวรับไดชัด  ถกูซาลัดของทานนบี ( สรอย ) 

 ทอน 8   พอนิกะฮเสร็จพรอม  ก็สงเจาบานเขาหองทันที  เฮวา  เฮวา 

   ใหอิหมามขอดูอา  ใหไดสามีและภรรยาท่ีดี ( สรอย ) 

 

โนตทางรอง 

ทอนสรอย 

 

*- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

 

- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

       บ ิ

- - - ล 

        มุส 

- - - ซ 

       ตอ 

- - ท ล 

ฟา 

- - ซ ฟ 

      อัล 

- - - ฟ 

ลา อา 

- - ม ฟ 

       ตา 

- - ซ ฟ 
         น ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

บิลมุส 

- ล - รํ 

  ตอ  ฟา 

รํ มํ - ฟ 

 

- - - - 

อัลลาอา 

รํ รํ - ม ํ

       ตา 

- - รํ ม ํ

        น ี

- - ฟ รํ 
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- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

 

- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

       บ ิ

- - - ล 

       มุส 

- - - ซ 

      ตอ 

- - ท ล 

ฟา 

- - ซ ฟ 

      อัล 

- - - ฟ 

ลา อา 

- - ม ฟ 

       ตา 

- - ซ ฟ 
         น ี

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

บิลมุส 

- ล - รํ 

  ตอ  ฟา 

รํ มํ - ฟ 

 

- - - - 

อัลลาอา 

รํ รํ - ม ํ

       ตา 

- - รํ ม ํ

        น ี

- - ฟ รํ 

 

ทอน 1 - 8  

 

- - - - 

 

- - - -  

เร่ิมแรก 

- ล - ล 

มาขอ 

- ล - รํ 

      ก็ตอง 

- - ดํ ดํ 

ใหหมอ 

- ดํ - รํ 

     มาดู 

- - ดํ ล 

    สะซ ี

- - ท ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

เร่ิมแรก 

- ล - ล 

มาขอ 

- ล - รํ 

      ก็ตอง 

- - ดํ ดํ 

ใหหมอ 

- ดํ - รํ 

     มาดู 

- - ดํ ล 

    สะซ ี

- - ท ล 

      ดู 

- - - ล 

     ใหถูก 

- - ซ ล 

       ซา- 

- - - ท 

   รัด 

- ฟ - - 

ตามซอ- 

- - ฟ ฟ 

     ฮาบัด 

- - ม ฟ 

    ของทาน 

- - ซ ฟ 
     นบี 

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

ขอใหดู 

- รํ ล รํ 

ซารัด 

- มํ - ฟ 

 

- - - - 

 ตามซอฮาบัด

มํ มํ รํ มํ  

   ของทาน 

- - รํ ม ํ

     นบี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

พอตก 

- ล - ล  

ลงกนั 

- ล - รํ 

      กน็ัด 

- - ดํ รํ 

     วัน 

- - - รํ 

 นิกะฮ 

- ล - ล 

ทันท ี

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

พอตก 

- ล - ล 

ลงกนั 

- ล - ร 

      กน็ัด 

- - ดํ รํ 

      วนั 

- - - รํ 

นิกะฮ 

- ล - ล 

ทันท ี

- ท - ล 

       เสาร 

- - - ล 

    อาทิตย 

- - ซ ล 

      นี ้

- - - ท 

แหละพรอม 

- - ซ ฟ 

บอกญาติ 

- - ม ฟ 

      พีน่อง 

- - ฟ ฟ 

ใหมารวม 

- ซ ฟ ฟ 

      พิธ ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

เสารอาทิตย 

- ล ล รํ 

 นี่แหละพรอม 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

บอกญาติพ่ีนอง 

รํ มํ ม ํม ํ
ใหมารวม 

- รํ รํ ม ํ

      พิธ ี

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 
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- - - - 

 

- - - - 

พอเสาร 

- ล - ล 

อาทิตย 

- - ล รํ 

   ญาติ 

- - - รํ 

     มิตร 

- - - รํ 

ก็มารวม 

- ล ล ล 

       พิธ ี

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

   พอเสาร 

- ล - ล  

อาทิตย 

- - ล รํ 

    ญาติ 

- - - รํ 

     มิตร 

- - - รํ 

ก็มารวม 

- ล ล ล 

      พิธ ี

- ท - ล 

        โตะ- 

- - - ล 

    อิหมาม 

- - ซ ล 

    ก ็  เขา 

- ท - ล 

      มา 

- - - ฟ 

   พอถงึ 

- - ม ฟ 

    เวลา 

- - ฟ ฟ 

    นกิะฮ 

- - ซ ฟ 

    ทนัท ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

โตะอิหมาม 

- ล ล รํ 

ก็เขามา 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

พอถึงเวลา 

รํ มํ ฟ ม ํ

     นิกะฮ 

- - รํ ฟ 

    ทนัท ี

- - มํ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

กอนจะ 

- ล - ล 

นิกะฮ 

- ล - รํ 

     คุต 

- - - รํ 

        บะ 

- - ดํ รํ 

    ก็ตอง 

- - ล ท 

      ม ี

- - - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

กอนจะ 

- ล - ล 

นิกะฮ 

- ล - รํ 

     คุต 

- - - รํ 

        บะ 

- - ดํ รํ 

    ก็ตอง 

- - ล ท 

      ม ี

- - - ล 

      คุต 

- - - ล 

(ตะ)บะ 

- - ซ ล 

       น-ิ 

- - - ท 

กะฮ 

- - ซ ฟ 

      เปน 

- - - ฟ 

     ซนุนะ 

- - ม ฟ 

  ของทาน 

- - ซ ฟ  
     นบี 

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

  คุตบะ 

- ล ล รํ 

นิกะฮ 

- มํ - ฟ 

 

- - - - 

เปนซนุนะ 

รํ รํ - ม ํ

ของทาน 

- - รํ ม ํ

     นบี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

โตะอิหมาม 

- ล ล ล 

ก็เรียกครู 

- ล ล รํ 

และทาน 

- - รํ รํ 

       ผูรู 

- - ดํ รํ 

ใหมาอยู 

- - ล ล 

ทางนี ้

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล  

โตะอิหมาม 

- ล ล ล 

ก็เรียกครู 

- ล ล รํ 

และทาน 

- - รํ รํ 

       ผูรู 

- - ดํ รํ 

ใหมาอยู 

- - ล ล  

ทางนี ้

- ท - ล 

       การ 

- - - ล 

      นกิะฮ 

- - ซ ล 

      นี ้

- - - ท 

   สําคัญ 

- - ซ ฟ 

มาชวย 

- - ม ฟ 

      กนั 

- - - ฟ 

  เปนซะ- 

- - ซ ฟ 

       ซ ี

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

การนกิะฮ 

- ล ล รํ 

นี้สําคัญ 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

ชวยกนั 

- มํ รํ ม ํ

  เปนซะ- 

- - รํ ม ํ

       ซ ี

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 
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- - - - 

 

- - - - 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จสรรพ 

- ล - รํ 

อิหมาม 

- - ล ล 

    ขยับ 

- - ล รํ 

มาถาม 

- ซ ล ท 

ซะซ ี

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จสรรพ 

- ล - รํ 

อิหมาม 

- - ล ล 

     ขยับ 

- - ล รํ 

มาถาม 

- ซ ล ท 

ซะซ ี

- ท - ล 

      วา 

- - - ล 

   จะเซาะ 

- - ซ ล 

       หรือ 

- - - ล 

    ไมเซาะ 

- - ซ ฟ 

     ซะยอ 

- - ม ฟ 

     นิกะฮ 

- - ฟ ฟ 

     มเูดาะ 

- - ซ ฟ 

    อีน ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

วาจะเซาะ 

- ล ล รํ 

 หรือไมเซาะ 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 
ซะยอนิกะฮ 
รํ รํ มํ ม ํ

     มเูดาะ 

- - รํ ฟ 

    อีน ี

- - มํ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

ซะซ ี

- ล - ล 

ตอบวา 

- ล - รํ 

    ไมม ี

- - ล ล 

   ปญหา 

- - ล รํ 

นิกะฮ 

- ล - ท 

คร้ังนี ้

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ วา 

- ล - ล 

ซะซ ี

- ล - ล 

ตอบวา 

- ล - รํ 

    ไมม ี

- - ล ล 

   ปญหา 

- - ล รํ 

นิกะฮ 

- ล - ท 

คร้ังนี ้

- ท - ล 

เจาบาว 

- - ล ซ 

      รับ 

- - - ซ  

      ได 

- - - ล 

      ชัด 

- - ซ ฟ 

      ถูก 

- - - ฟ 

    ซารัด 

- - ฟ ฟ  

ของทาน 

- - ซ ฟ  

      นบี 

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

เจาบาวรับ 

- ล ล รํ 

ไดชัด 

- มํ - ฟ 

 

- - - - 

ถูกซารัด 

- รํ รํ ม ํ
ของทาน 

- - รํ ม ํ

      นบี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จพรอม 

- ล - รํ 

     ก็สง 

- - ล ล 

เจาบาว 

- - ล รํ 

เขาหอง 

- ล - ท 

ทันท ี

- ล - ล 

เฮวา 

- ล - ล 

เฮวา 

- ล - ล 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จพรอม 

- ล - รํ 

      ก็สง 

- - ล ล 

เจาบาว 

- - ล รํ 

เขาหอง 

- ล - ท 

ทันท ี

- ล - ล 

       ให 

 - - - ล 

    อิหมาม 

- - ล ล 

       ขอ 

- - - ล 

    ดูอา 

- - ซ ฟ 

    ใหได 

- - ฟ ฟ  

   สาม ี

- - ฟ ฟ 

และภรรยา 

- ซ ฟ ฟ  

    ที่ดี 

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

ใหอิหมาม 

- ล ล รํ 

  ขอดูอา 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

ใหไดสาม ี

รํ รํ รํ ม ํ

และภรรยา 

- รํ รํ ม ํ

     ที่ดี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 
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โนตกลองราํมะนา 

ทอนสรอย 

*- - - - - - - - - - - - - - - จ - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- - - จ - จ - จ - จ - จ - ท - ท - - - จ - จ จ จ - จ จ จ จ ท จ ท 

- - - จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ จ ท จ ท 

- จ - จ - ท - ท - จ จ จ จ ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- - - จ - จ - จ - จ - จ - ท - ท - - - จ - จ จ จ - จ จ จ จ ท จ ท 

- - - จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ จ ท จ ท 

 

ทอน 1 - 8 

- - - - - - - - - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ 

- - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ 

- - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ 

- - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - ท 

ซ้ํา * 

 

 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงขอแตงงาน 

ยา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  โอ  

หลอบ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ผูอภิบาล (อัลเลาะห) 

บา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ของ 

นา    มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  เรา 

บิ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  สําหรับ 
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มุสตอฟา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  การคัดเลือก (ความหมายตามเพลง  

       หมายถงึ ผูหญิงที่ถกูเลือก) 

อัลลา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  เทานัน้ 

อาตา    มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  มาหา (ความหมายตามเพลง หมายถงึ 

        มาให) 

นี    มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ฉัน 

สะซี  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ดวง 

ซารัด  มาจากภาษามลาย ู แปลวา   กฎ 

ซอฮาบัด  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ธรรมเนียม 

นบี  มาจากภาษาอาหรับ หมายถงึ ทานนบี มหุัมมัด ศ็อลฯ 

นิกะฮ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  แตงงาน 

โตะอิหมาม มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ผูนําทางศาสนาของชมุชน 

คุตบะ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  บทกลาวตักเตือน (ความหมายตามบท 

       เพลงหมายถงึบทกลาวสอนการใชชีวิตคู)ซุน

นะ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  แนวทาง 

ซะซ ี  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  พยาน 

เซาะ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ได 

ซะยอ  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ขาพเจา 

บูเดาะอีน ี มาจากภาษามลาย ู แปลวา  กลาววาเปนสามีภรรยากัน 

ดุอา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  พร 

 

 จากการศึกษาเพลงขอแตงงานพบวา เพลงขอแตงงานพบวา เปนเพลงท่ีแตงข้ึนใหม ใชในวง

กลองรํามะนา เปนนาเสปแบบตอทายลิเกเรียบ ถูกใชในพิธีนิกะฮ หรือพิธีแตงงาน 
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เพลงเสียงกลองดังตุง 

 เพลงเสียงกลองดังตุงถูกใชเปนเพลงโหมโรงนาเสป หรือเรียกอีกอยางวาเพลงเปดของวงมิตร

เจริญ เพลงเสียงกลองดังตุงนี้เดิมเปนเพลงที่ วงมัญลิซมาเล ซึ่งเปนวงนาเสปจากจังหวัดชลบุรี นําเอา

เพลงนี้มาจากจังหวัดปตตานีและเปล่ียนคํารองใหเขากับวงมัญลิซามาเล ภายหลังวงมิตรเจริญได

ปรับเปล่ียนคํารองเพื่อใหเขากับวงมิตรเจริญ และใชบรรเลงเปนเพลงแรกในการแสดงนาเสปเสมอ 

 เพลงเสียงกลองดังตุงนี้เปนเพลงนาเสปที่ประยุกตข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา โดยใชกลอง

ทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับและมีเคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวมบรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงเสียงกลองดังตุงเลาถึงบรรยากาศของงานร่ืนเริง เมื่อมีเสียงกลอง ชาวบานทั้งพี่นองชาย

หญิงก็เขามามุงดูลิเกเรียบกัน คร้ันถึงเพลงนาเสปข้ึน ซึ่งแสดงถึงความสนุกสนานก็จะมีชาวบานทั้งหนุม

สาว แมกระทั่งคนแกก็พาเด็กๆ มามากข้ึนกวาเดิมเสียอีก 

 

เนื้อเพลง 

 เสียงกลองดังตุง  นี่คนก็มายืนมงุ  มาลัมอีนี  มารีกนัตุง 

 จัดแจงกันมา  พี่ปา อา ลุง เสียงกลองดังตุง  มาฟงกันนุง ตุง นุง 

 มาแลวมา มิตรเจริญมาเลเขามา  เสียงดังเฮฮา  มาฟงลิเกนอกกรุง 

 พี่นองหญิง ชาย มามากมายหลายแคว  ละไมละแม  โตะแชหลังกรุง 

 เสียง ฮา ฮา เฮ มิตรเจริญมาเลแสดง  รีบจัดแจง  ประเด๋ียวลูกแดงจะยุง 

 ไมตองลังเล  มิตรเจริญมาเลเขามา  เสียงดังเฮฮา หยิบผาขาวมามาคาดพุง 

 นาเสปของฉัน ต้ังแตโบราณนานป ตอไปไมมีแลวเพลงมนัจะยุง 

 ลูกหลานอาดํา  มาเตนระบํากันใหญ เพลงแขก เพลงไทยจํากนัไมไดเสียแลวหละลุง 

 พอเพลงนี้ดัง ทานผูฟงจัดแจง พาลูกเด็กเล็กแดงรีบจัดแจงกนัใหยุง 

 หนุมๆสาวๆหงุขาวแทบไมทนั คนแกอยูบานทะเลาะกันใหหวัยุง 
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โนตแอคคอรเดียน 

 

ลงจบ 

 

- - ล - 

 

ล - ล ล 
 

 

โนตทางรอง 

เสียงกลอง 

- - ดํ ดํ 

ดังตุง 

- ดํ ดํ - 

     นี่คน 

- - ล ท 

ก็มายนืมงุ 

ด ท ล ซ 

     มาลัม 

- - ล ท 

    อี    นา 

- ดํ ท ล 

  มา  รี 

- ท - ซ 

  กนั  ตุง 

- ล ซ ฟ 

     จัดแจง 

- - ม ฟ 

กันมา 

- ฟ ฟ - 

    พี ่ ปา 

- ล - ซ 

  อา ลุง 

- ฟ - ม 

เสียงกลอง 

- - ฟ ซ 
ดังตุง 

- ซ ซ - 

มาฟงกันนุง 

ล ล ท ล 
  ตุง นงุ 

- ซ - ฟ 

จัดแจง 

- - ม ฟ 

กันมา 

- ฟ ฟ - 

  พี ่ ปา 

- ล - ซ 

  อา ลุง 

- ฟ - ม 

เสียงกลอง 

- - ฟ ซ 
ดังตุง 

- ซ ซ - 

มาฟงกันนุง 

ล ล ท ล 
  ตุง นงุ 

- ซ - ฟ 

        มา 

- - - ดํ 

แลวมา 

- ดํ ดํ - 

 

มิตรเจริญมาเล

ททท ท ท 

     เขามา 

- - ล ซ 

 เสียงดัง 

- - ล ท 

   เฮ   ฮา 

- ดํ ท ล 

มาฟงลิเก 

ซ ซ ล ซ 

 นอก  กรุง 

- ล ซ ฟ 

      พีน่อง 

- - ม ฟ 

หญิงชาย 

- ฟ ฟ - 

มากมาย 

- ล - ซ 

หลายแคว 

- ฟ - ม 

      ละไม 

- - ฟ ซ 

ลาแม 

- ซ ซ - 

โตะแช 

- ท - ล 

หลังกรุง 

- ซ - ฟ 

      พีน่อง 

- - ม ฟ 

หญิงชาย 

- ฟ ฟ - 

มากมาย 

- ล - ซ 

หลายแคว 

- ฟ - ม 

       ละไม 

- - ฟ ซ 

ลาแม 

- ซ ซ - 

โตะแช 

- ท - ล 

หลังกรุง 

- ซ - ฟ 

เสียงฮา 

- - ดํ ดํ 

ฮาเฮ 

- ดํ ดํ - 

 

มิตรเจริญมาเล

ททท ท ท 

      แสดง 

- - ล ซ 

        รีบ 

- - - ท 

จัด  แจง 

- ดํ ท ล 

 

ประเด๋ียวลูกแดง 

ซ ซ ล ซ 

จะ   ยุง 

- ล ซ ฟ 

     ไมตอง ลังเล 
 

มิตรเจริญมาเล       เขามา   เสียงดัง เฮฮา 
 

หยิบผาขาวมา คาดพุง 

 

- - - ดํ 

 

- ดํ ดํ - 

 

ท - ล ท 

 

ดํ ท ล ซ 

 

- - ล ท 

 

- ดํ ท ล 

 

- ซ ฟ ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - ม ฟ 

 

- ฟ ฟ - 

 

ซ - ล ซ 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

- ซ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- - ม ฟ 

 

- ฟ ฟ - 

 

ล - ท ล 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

- ซ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ฟ 
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- - ม ฟ - ฟ ฟ - ซซซ ซ ซ - - ฟ ม - - ฟ ซ - ซ ซ - ล ล ท ล - ซ - ฟ 

     ไมตอง 

- - ม ฟ 

ลังเล 

- ฟ ฟ - 

 

มิตรเจริญมาเล 
ซซซ ซ ซ 

      เขามา 

- - ฟ ม 

  เสียงดัง 

- - ฟ ซ 

เฮฮา 

- ซ ซ - 

 

หยิบผาขาวมา 
ล ล ท ล 

คาดพุง 

- ซ - ฟ 

     นาเสป 

- - ดํ ดํ 

ของฉัน 

- ดํ ดํ - 

ต้ังแตโบราณ 
ท ท ล ท 

นาน  ป 

- ล - ซ 

     ตอไป 

- - ล ท 

ไม   ม ี

- ดํ ท ล 

แลวเพลงน้ี 

- ซ ฟ ซ 
มันจะยุง 

- ล ซ ฟ 

ลูกหลาน 

- - ม ฟ 

อาดัม 

- ฟ ฟ - 

มาเตนระบํา 

ซ ซ ล ซ 

กันใหญ 

- ฟ - ม 

เพลงแขก 

- - ฟ ซ 

เพลงไทย 

- ซ ซ - 

 

จํากันไมได 

ล ล ท ล 

 

เสียแลวหละลุง 
ซ ฟ ซ ฟ 

ลูกหลาน 

- - ม ฟ 

อาดัม 

- ฟ ฟ - 

มาเตนระบํา 

ซ ซ ล ซ 

กันใหญ 

- ฟ - ม 

เพลงแขก 

- - ฟ ซ 

เพลงไทย 

- ซ ซ - 

 

จํากันไมได 

ล ล ท ล 

 

เสียแลวหละลุง 
ซ ฟ ซ ฟ 

พอเพลง 

- - ดํ ดํ 

นี้ดัง 

- ดํ ดํ - 

ทาน  ผูฟง 

ท - ล ท 

จัดแจง 

- ล - ซ 

พาลูกเด็ก 

- ล ล ท 

เล็ก  แดง 

- ดํ ท ล 

รีบจัดแจง 

- ซ ฟ ซ 

กันใหยุง 

- ล ซ ฟ 

หนุมๆ 

- - ม ฟ 

สาวๆ 

- ฟ ฟ - 

หุงขาว 

- ล - ซ 

แทบไมทนั 

- ซ ฟ ม 

คนแก 

- - ฟ ซ 

อยูบาน 

- ซ ซ - 

ทะเลาะกัน 

ล ท - ล 
เสียใหยุง 

- ล ซ ฟ 

หนุมๆ 

- - ม ฟ 

สาวๆ 

- ฟ ฟ - 

หุงขาว 

- ล - ซ 

แทบไมทนั 

- ซ ฟ ม 

คนแก 

- - ฟ ซ 

อยูบาน 

- ซ ซ - 

ทะเลาะกัน 

ล ท - ล 
เสียใหยุง 

- ล ซ ฟ 

 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงเสียงกลองดังตุง 

มาลัมอีนี   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คืนนี ้

มารีกันตุง  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ใหรีบมาชม 

นุงตุงนงุ มา  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  เยอะ 

แคว   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ที ่

ละไม   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คุณตา 

ละแม   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คุณยาย 

โตะแซ   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ปู 
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 จากการศึกษาเพลงเสียงกลองดังตุงพบวา เพลงเสียงกลองดังตุงเปนเพลงเกาที่ไดรับการ

ถายทอดมา บรรเลงโดยวงนาเสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 

เพลงน้าํตาโตะเซ๊ียะ 

 

 เพลงเสียงน้ําตาโตะเซ๊ียะนี้เปนเพลงที่ถูกถายทอดมาจากวงมัญลิซมาเล จากจังหวัดชลบุรี

เชนเดียวกับเพลงเพลงเสียงกลองดังตุงและ เปนเพลงนาเสปที่ประยุกตข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา 

โดยใชกลองทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับและมีเคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวม

บรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงน้ําตาโตะเซ๊ียะนั้นมีเนื้อหาเชิงตัดพอตอวาชาวบาน โตะเซ๊ียะหรือเซี๊ยะคือผูที่คอยดูแล

มัสยิด มีหนาที่เตรียมส่ิงของที่จําเปนตอการละหมาดภายในมัสยิด เชน น้ําสําหรับชําระรางกายกอน

ละหมาด หรือผาปูรองพื้นที่ทําการละหมาด กอนจะมีการละหมาดโตะเซ๊ียะตองตีกลองเพื่อเปนการ

ประกาศเรียกชาวบานใหมารวมตัวกันเพื่อเร่ิมพิธีละหมาด แตชาวบานไมคอยมาจนโตะเซี๊ยะเสียใจอีก

หนาที่ของ โตะเซ๊ียะคือตองไปเก็บขาวสารจากชาวบานทีละบานเปนคาบํารุงมัสยิส บางบานก็วา

โตะเซ๊ียะดูแลมัสยิดไมดีเทาที่ควร บางบานก็ไมพอใจโตะเซ๊ียะที่มาเก็บขาวสารของตน โตะเซ๊ียะนั้นรูสึก

เสียใจจึงขอลาจากการเปนโตะเซี๊ยะเสียที 

 

เนื้อเพลง 

  เซี๊ยะตีกลองตูม ตูม   เรียกมะมูมมา  

  รีบตักน้าํปูผา     เดี๋ยวเขาจะหาวาเซีย๊ะไมดี 

  เซี๊ยะตีกลองตูม ตูม   มะมูมก็ไมคอยมา    

 เซี๊ยะตองกินน้าํตา    เด๋ียวเขาจะวาเซี๊ยะไมดี 

  ขาวสารนานๆเก็บท ี  ก็ยังวาดีวาเซีย๊ะหลับตา 

 เซี๊ยะนี้กลุมฤดี     ขาวสารไมมวีาเซี๊ยะเสือกมา 
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  เซี๊ยะนี้ทรมาน    เร่ืองงานช้ีนิ้วมา     

 ขาวสารเกบ็แลวโดนวา     ช้ําอุราขอลากนัท ี

โนตแอคคอรเดียน 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - ม ฟ 

 

ม ร - ร 

 

- - ม ฟ 

 

- ซ ฟ ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - - ม 

 

- ร ม - 

 

ฟ - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- - ม - ร 

 

- - ม ฟ 

 

ม ร - ร 

 

- - ม ฟ 

 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - - ม 

 

- ร ม - 

 

ฟ - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- - - รํ 

 

- - ดํ ท 

 

ล ท ดํ รํ 

 

- - ดํ ท 

 

ล ท ดํ รํ 

 

- ดํ รํ - 

 

ดํ - ท ล 

 

- - - - 

 

ซ ล ท ด 

 

- - ท ล 

 

ซ ล ท ดํ 

 

- - ท ล 

 

ซ ล ท ดํ 

 

- ท ดํ - 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- - - ท 

 

ดํ รํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

ดํ รํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - ท 

 

ดํ รํ - รํ 

 

- รํ - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

ล ท ดํ รํ 

 

- - - ดํ 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

ล ท - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

ฟ - ซ ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

ล ท - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

ซ ฟ ม ร 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - ม ฟ 

 

ม ร - ร 

 

- - ม ฟ 

 

- ซ ฟ ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - - ม 

 

- ร ม - 

 

ฟ - ซ ฟ 

 

- ม - ร 
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โนตทางรอง 

 

- - - - 

      เซี๊ยะ 

- - - ล 

    ตี กลอง 

- ซ - ฟ 

   ตุง  ตุง 

- ม - ร 

 

- - - - 

      เรียก 

- - - ร 

     ใหมะ- 

- - ม ฟ 

มูม   มา 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

เตรียม 

- - - ซ 

  ตัก  น้ํา 

- ฟ - ซ 

ปู   ผา 

- ล ซ ฟ 

เด๋ียวเขา 

- - ม ม 

จะหา 

- ร ม - 

  วา  เซี๊ยะ 

- ซ - ฟ 

ไม   ดี 

- ม - ร 

 

- - - - 

      เซี๊ยะ 

- - - ล 

    ตี กลอง 

- ซ - ฟ 

ตุง  ตุง 

- ม - ร 

 

- - - - 

      เรียก 

- - - ร 

     ใหมะ- 

- - ม ฟ 

มูม   มา 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

เตรียม 

- - - ซ 

  ตัก  น้ํา 

- ฟ - ซ 

ปู   ผา 

- ล ซ ฟ 

เด๋ียวเขา 

- - ม ม 

จะหา 

- ร ม - 

  วา  เซี๊ยะ 

- ซ - ฟ 

ไม   ดี 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

       เซีย๊ะ 

- - - รํ 

    ตี กลอง 

- รํ- ดํ 

   ตุง   ตุง 

- ท - ล 

 

- - - - 

      มะมมู 

- - ดํ รํ 

     ก็ไม 

- - รํ ดํ 

  คอย มา 

- ท - ล 

 

- - - - 

        เซี๊ยะ 

- - - รํ 

ตอง  กิน 

- รํ - ดํ 

น้ํา  ตา 

- ท - ล 

 

- - - - 

เด๋ียวเขาจะหา 

ดํ รํ รํ รํ 
    วาเซี๊ยะ 

- - รํ ดํ 

 ไม   ดี 

- ท - ล 

 

- - - - 

ขาว  สาร 

- ล - ท 

      นานๆ 

- - ล ซ 

เก็บ  ท ี

- ท - ล 

     ก็ยัง 

- - ซ ฟ 

    วาดี 

- - ล ซ 

    วาเซี๊ยะ 

- - ฟ ม 

หลับ ตา 

- ซ - ล 

 

- - - - 

        เซี๊ยะ 

- - - ท 

      นีก้ลุม 

- - ล ซ 

ฤ - ดี 

- ท - ล 

ขาวสาร 

- - ซ ฟ 

ไม  ม ี

- ล - ซ 

    วาเซี๊ยะ 

- - ฟ ม 

เสือกมา 

- ด - ร 

 

- - - - 

        เซี๊ยะ 

- - - ล 

     นี้   ท - 

- ซ - ฟ 

       รมาน 

- - ม ร 

 

- - - - 

เร่ือง งาน 

- ร - ร 

   แลวช้ี 

- - ม ฟ 

นิ้ว  มา 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

  ขาว - 

- - - ซ 

สาร  เก็บ 

- ฟ - ซ 

แลวโดนวา 
- ล ซ ฟ 

      ช้ํา 

- - - ม 

อุรา 

- ร ม - 

 ขอลา 

- ซ - ฟ 

   กันท ี

- - ม ร 
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คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงน้ําตาโตะเซ๊ียะ 

เซี๊ยะหรือโตะเซ๊ียะ มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ผูดูแลมัสยิด 

มะมูม   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ผูอาศัยอยูในหมูบาน 

 

 จากการศึกษาเพลงเสียงน้ําตาโตะเซี๊ยะพบวา เพลงเสียงน้ําตาโตะเซี๊ยะเปนเพลงเกาทีไ่ดรับการ

ถายทอดมา บรรเลงโดยวงนาเสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 
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เพลงมนุษย 

 เพลงมนุษยนี้แตงข้ึนโดยนายบังเลง แสงอรุณ ไมทราบที่อยูปจจุบัน และเปนเพลงนาเสปที่

ประยุกตข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา โดยใชกลองทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับ

และมีเคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวมบรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงมนุษยมีเนื้อหา มีจุดประสงคในการเตือนใจใหผูที่นับถือศาสนาอิสลาม ตระหนักในการทํา

ความดี ละเวนความชั่วดวยการปฏิบัติศาสนกิจอยางเครงครัด โดยเฉพาะการทําละหมาดใหครบ 5 คร้ัง

ตอวัน เมื่อต้ังตนเปนคนดีแลวเวลาตายไปก็จะไดข้ึนสวรรคพบพระเจา ขณะเดียวกันหากทําช่ัว เม่ือตาย

ไปก็ตองรับโทษจากพระเจาเชนกัน 

 

เนื้อเพลง 

   มนุษยที่เกิดมาน้ี ตองสรางความดีเอาไวทุกคน 

  จะมีหรือวาจะจน มนุษยทกุคนไมพนความตาย 

  ชั่วนัน้เลิกใหจริง ไมวาหญิงหรือชาย 

  ทุกๆคนจาํไว ความช่ัวทัง้หลายอยาไดนํามา 

   ความดีไมมีอะไร ละหมาดกันไวครบ 5 เวลา 

  1 ปเวียนวนมา ถือบวชเถิดหนาโอพีน่องเอย 

  ความช่ัวนัน้จงเลิกทาํ ฮารามนั้นจงเฉยเมย 

  ทําความดีใหเคย โอพีน่องเอยแลวลองคิดดู 
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   เกิดมา ฮา ฮา ฮา มีแตตัว มแีตตัว 

  จงอยาไดกลัวแมนทาํความดี รักความดี รักความดี 

  หากเรา ฮา ฮา ฮา ฮา เอาแตดี เอาแตดี 

  ความช่ัวไมดี แลวกลัวอะไร 

   ถึงความเปนมายัด มาลาอีกตัทานคงพอใจ 

  ถาทาํช่ัวเมื่อไหร เวลาเราตายก็คงเจอดี 

  ฉะนัน้ขอวอนอีกคร้ัง สรางกนัเถิดความดี 

  อัลเลาะฮจะไดปราณี โอชีวตินี้สุขขีทุกคน 

 

โนตแอคคอรเดียน 

 

- - - - 

 

- ม - ฟ 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

ซ - ล ซ 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

ล ซ ฟ ซ 

 

- - - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- ม - ฟ 

 

ซ ฟ ม ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ร ม - 

 

- - ร ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- ม - ฟ 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

ซ - ล ซ 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

ล ซ ฟ ซ 

 

- - - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- ม - ฟ 
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ซ ฟ ม ฟ - - - ซ - - ฟ ม - ร ม - - - ร ม - ฟ ซ - ล - ซ ฟ - ม - ร 

 

- - - ฟ 

 

- ฟ ฟ ฟ 

 

*- - - ล 

 

- - - รํ 

 

- - มํ ฟ 

 

มํ รํ ดํ รํ 

 

- - - ดํ 

 

- - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 
- ล - ซ 

 

- ล - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ล - ท 

 

ดํ - รํ ดํ 

 

- - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 
- - - ล 

 

- - - รํ 

 

- - มํ ฟ 

 

มํ รํ ดํ รํ 

 

- - - ดํ 

 

- - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 

- ล - ซ 

 

- ล - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ล - ท 

 

ดํ - รํ ดํ 

 

- - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 

- - ล ล 

 

- ล - - 

 

ล - ล ล 

- 

 ม - ฟ 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

ล - ท ล 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

ล ซ ฟ ซ 

 

- - - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- ม - ฟ 

 

ซ ฟ ม ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ร ม - 

 

- - ร ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - ร - 

 

ร - ร ร 

ซ้ํา * 
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โนตทางรอง 

 

- - - - 

     มนุษย 

- - ม ฟ 

       ที่เกิด 

- - ม ร 

มานี ้

- ม ฟ - 

ตองสราง 

- - ม ร 

ความดี 

- ม ฟ - 

 เอา ไว 

ซ - ล ซ 

ทุก คน 

- ฟ - ม 

 

- - - - 

     จะม ี

- - ฟ ซ 

     หรือวา 

- - ฟ ม 

จะจน 

- ฟ ซ - 

     มนุษย 

- - ล ท 

ทุกคน 

- ล ซ - 

     ไมพน 

- - ล ท 

ความตาย 

- ซ - ล 

 

- - - - 

      ชั่ว 

- - - ท 

     นั้นเลิก 

- - ล ซ 

   ให  จริง 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

      ไม 

- - - ล 

   วาหญิง 

- - ซ ฟ 

หรือชาย 

- ม - ฟ 

 

- - - - 

       ทุก 

- - - ซ 

      ทกุคน 

- - ฟ ม 

จําไว 

- ร ม - 

ความชัว่ 

- - ร ม 

ทั้งหลาย 

- ฟ ซ - 

อยา  ได 

- ล ซ ฟ 

   นํา พา 

- ม - ร 

 

- - - - 

  ความดี 

- - ม ฟ 

    ไมม ี

- - ม ร 

อะไร 

- ม ฟ - 

ละหมาด 

- - ม ร 

กันไว 

- ม ฟ - 

วัน ละหา 

ซ - ล ซ 

   เว  ลา 

- ฟ - ม 

 

- - - - 

หนึง่ ป 

- ฟ - ซ 

     ที่เวยีน 

- - ฟ ม 

วนมา 

- ฟ ซ - 

    ถือบวช 

- - ฟ ม 

เถิดหนา 

- ฟ ซ - 

โอ  พี ่

- ล - ท 

นอง เอย 

- ท - ล 

 

- - - - 

  ความชัว่ 

- - ล ท 

      นัน้จง 

- - ล ซ 

เลิก ทํา 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

     ฮาราม 

- - ล ล 

     นั้นจง 

- - ซ ฟ 

เมิน เฉย 

- ม - ฟ 

 

- - - - 

       ทํา 

- - - ซ 

    ความดี 

- - ฟ ม 

ใหเคย 

- ร ม - 

    โอพี ่

- - ร ม 

นองเอย 

- ฟ ซ - 

แลว  ลอง 

ล - ซ ฟ 

 คิด  ดู 

- ม - ร 
 

*- - - - 
 

- - - - 

       เกิด 

- - - ล 

       มา 

- - - รํ 

    ฮาฮา 

- - มํ ฟ 

ฮาฮาฮาฮา 

มํ รํ ดํ รํ 
       ม ี

- - - ดํ 

      แตตัว 

- - ล ดํ 

  ม ี แตตัว 

ดํ - ล ดํ 

  ม ี แตตัว 

ดํ - ล ดํ 

  จง  อยา 

- ล - ซ 

   ได  กลัว 

- ล - ท 

   จง  อยา 

- ล - ซ 

   ได  กลัว 

- ล - ท 

  แมน  ทํา 

- รํ - ดํ 

    ความดี 

- - ท ล 
รัก  ความดี 
ดํ - ท ล 

รัก  ความดี 
ดํ - ท ลํ 

      หาก 

- - - ล 

        เรา 

- - - รํ 

      ฮาฮา 

- - มํ ฟ 

ฮาฮาฮาฮา 

มํ รํ ดํ รํ 
        เอา 

- - - ดํ 

     แตดี 

- - ล ดํ 

เอา  แตดี 

ดํ - ล ดํ 

เอา  แตดี 

ดํ - ล ดํ 

  ความชัว่ 

- ล - ซ 

 ไม  ม ี

- ล - ท 

 ความชั่ว 

- ล - ซ 

  ไม  ม ี

- ล - ท 

 แลว กลัว 

- รํ - ดํ 

      อะไร 

- - ท ล 

กลัว อะไร 

ดํ - ท ล 

กลัว อะไร 

ดํ - ท ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

        ถึง ความเปน มายัด      มาลา- อีกัต ทาน   คง พอ  ใจ 
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- - - ฟ - - ม ร - ม ฟ - - - ม ร - ม ฟ - - ล - ซ - ฟ - ม 
 

 

- - - - 

     ถาทํา 

- - ฟ ซ 

  ความชัว่ 

- - ฟ ม 

เมื่อไร 

- ฟ ซ - 

       เวลา 

- - ฟ ม 

เราตาย 

ฟ ซ - 

ก็  คง 

- ล - ท 

เจอ  ดี 

- ซ - ล 

 

- - - - 

     ฉะนัน้ 

- - ล ท 

    ขอวอน 

- - ล ซ 

   อีก  คร้ัง 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

       สราง 

- - - ล 

     กันเถิด 

- - ซ ฟ 

ความ ดี 

- ม - ฟ 

 

- - - - 

อัลเลาะห 

- - ฟ ซ 

      จะได 

- - ฟ ม 

ปราณี 

- ร ม - 

       โอช ี- 

- - ร ม 

วิตนี ้

- ฟ ซ - 

สุข     ขี 

ล - ซ ฟ 

ทุก  คน 

- ม - ร 
             
           ซ้ํา * 

 
 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงมนุษย 

ฮาราม  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ตองหาม 

มายัด  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คนตาย ผูเสียชีวิต 

มาลาอีกัต มาจากภาษามลาย ู แปลวา  เทวทูต 

 

 จากการศึกษาเพลงมนุษยพบวา เพลงมนุษยเปนเพลงเกาที่ไดรับการถายทอดมา บรรเลงโดย

วงนาเสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 
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เพลงบิดา 

 เพลงบิดานี้วงมิตรเจริญไดรับการถายทอดมาจากวงมัญลิซมาเล เปนเพลงนาเสปที่ประยุกต

ข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา โดยใชกลองทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับและมี

เคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวมบรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงบิดาตองการใหตระหนักถึงบุญคุณของบิดาและมารดาวาเปนผูมีพระคุณเปยมลน ผูใด

เนรคุณตอพอแมก็ไมมีวันเจริญและจะเกิดความลําบากยากเข็ญไปตลอด ดังนั้นจึงตองคอยดูแลพอแม

ของตน อยาใหทุกขทรมานหรือลําบาก และระลึกเสมอวาพอแมเปนผูสรางเราข้ึนมา 

 

เนื้อเพลง  

  บิดานี้แหละหนาผูปราณี มารดาน่ีแหละหนาคูชีว ี

 ไมมีผูไดเหนือกวา บิดามารดามีบุญ ผูมพีระคุณลนปม 

  ผูนี้หนอ นารอกอกับพอแม  

 ลําบากยากแท ในดุนยา อาคีเราะห 

  เราคอยเอาใจ ดูแลไวอยาใหเซกซอ 

 มีซารอมอ ใหพวกเราเทามารดา 

 ผูมีพระคุณลนปม พวกเราชาวมุสลิม เขาเปนผูพิมพเรามา 
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โนตแอคคอรเดียน 

 

- - - - 

 

- ร - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ซ - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- - ซ ซ 

 

- ฟ ม ร 

 

- - - - 

 

- ร - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ซ - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- - ซ ซ 

 

- ฟ ม ร 

 

- ซ - ล 

 

- ท - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - - 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ม - - 

 

- ม - ฟ 

 

- ซ - ฟ 

 

- - - ม 

 

- - - ร 

 

- - - - 

 

- ร - ล 

 

- ล - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

 

- - - - 

 

- ท - ดํ 

 

- - รํ ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

- ซ - ซ 

 

- ซ - ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - - - 

 

ฟ ม ฟซ 

 

- ล - ซ 

 

- ฟ ม ร 

 

- - ร ล 

 

- ล - ล 

 

- - - ท 

 

- ดํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - ท ดํ 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- ซ - ซ 

 

- ซ - ซ 

 

- - - ล 

 

- ท - ดํ 

 

- - - ท 

 

- ล - ซ 

 

- - ล ท 

 

ดํ ท ล ซ 

 

- ล - ล 

 

- ล - ล 

 

- - - ท 

 

- ดํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - ท ดํ 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- ซ - ซ 

 

- ซ - ซ 

 

- - - ล 

 

- ท - ดํ 

 

- - - ท 

 

- ล - ซ 

 

- - ล ท 

 

ดํ ท ล ซ 

 

- ซ - ล 

 

- ท - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - - 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ม - - 

 

- ม - ฟ 

 

- ซ - ฟ 

 

- - - ม 

 

- - - ร 
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โนตทางรอง 

 

- - - - 

บิดา 

- ร - ซ 

       นี ่

- - - ฟ 

แหละหนา 

- ซ - ล 

       ผู 

- - - ซ 

ปราณี 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

มารดา 

- ร - ซ 

       นี ่

- - - ฟ 

แหละหนา 

- ซ - ล 

       คู 

- - - ซ 

  ชี    ว ี

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

 ไม   ม ี

- ซ - ล 

  ผู   ใด 

- ท - ล 

     เหนือ 

- - - ซ 

    กวา 

- ฟ - - 

  บิ  ดา 

- ฟ - ซ 

มารดา 

- ล - ซ 

       ม ี

- - - ฟ 

    บุญ 

- ม - - 

   ผู    ม ี

- ม - ฟ 

พระคุณ 

- ซ - ฟ 

       ลน 

- - - ม 

       ปม 

- - - ร 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

  ผู   ใด 

- ล - ล 

   นีห้นอ 

- ล - ล 

      นา 

- - - ท 

  รอ   กอ 

- ด - ร 

       กับ 

- - - ด 

  พอ   แม 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

ยาก  ลํา- 

- ซ - ซ 

บาก  แท 

- ซ - ซ 

      ใน 

- - - ล 

  ดุน  ยา 

- ท - ดํ 

       อา- 

- - - ท 

  คีเราะห 

- ล - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

  เรา คอย 

- ล - ล 

  เอา  ใจ 

- ล - ล 

       ดู 

- - - ท 

  แล  ไว 

- ดํ - รํ 

   อยาให 

- - ดํ ดํ 

เซก ซอ 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

    มี   ซา 

- ซ - ซ 

 รอ  มอ 

- ซ - ซ 

      ให 

- - - ล 

พวก  เรา 

- ท - ด 

      เทา 

- - - ท 

มาร  ดา 

- ล - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

  ผู    ม ี

- ซ - ล 

พระคุณ 

- ท - ล 

      ลน 

- - - ซ 

     ปม 

- ฟ - - 

พวก  เรา 

- ฟ - ซ 

ชาว มุส- 

- ล - ซ 

       ส- 

- - - ฟ 

    ลิม 

- ม - - 

   เขา เปน 

- ม - ฟ 

     ผู พิมพ 

- ซ - ฟ 

       เรา 

- - - ม 

       มา 

- - - ร 
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คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงบิดา 

ดารอกอ มาจากภาษามลาย ู แปลวา  นรก 

ดุนยา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  โลกปจจุบนั 

อาดีรอ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  โลกหนา 

เซกซอ  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ทุกขทรมานลําบาก 

ซารอมอ มาจากภาษามลาย ู แปลวา  สวรรค 

 

 จากการศึกษาเพลงบิดาพบวา เพลงบิดาเปนเพลงเกาที่ไดรับการถายทอดมา บรรเลงโดยวงนา

เสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 

  

 จากการศึกษาดนตรีนาเสปวงมิตรเจริญทําใหทราบถึงที่มาของเพลง วงที่ใช และโอกาสในการ

บรรเลงดังตารางตอไปนี ้

เพลง ที่มาของเพลง วงที่ใช โอกาสในการบรรเลง 

ซอลลูอาลันนบี แตงข้ึนใหม วงกลองรํามะนา พิธีนกิะ หรือพธิีแตงงาน 

ขอแตงงาน แตงข้ึนใหม วงกลองรํามะนา พิธีนกิะ หรือพธิีแตงงาน 

เสียงกลองดังตุง ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 

น้ําตาโตะเซี๊ยะ ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 

มนุษย ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 

บิดา ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 
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2.5  โอกาสในการบรรเลง 

นาเสปเปนบทเพลงที่มีลักษณะแสดงถึงความบันเทิง ความร่ืนเริง ความยินดี อีกทั้งยังมีเนื้อหา

แสดงถึงวิถีชีวิต รวมถึงคําส่ังสอนอันดีงานตามแบบศาสนาอิสลาม แตบทเพลงที่ใชในการแสดงนาเสป

นั้น จะข้ึนอยูกับลักษณะของงาน เพราะเนื้อหาของบทเพลงที่จะทําการแสดงกับลักษณะของงานที่จะ

แสดงนั้นตองมีความสอดคลองกัน 

 การแสดงดนตรีนาเสปนั้น ทําการแสดงข้ึนเพื่อเปนการสรางความบันเทิง สนุกสนาน ราเริง อวย

ชัย อวยพร อีกทั้งยังสอดแทรกคําส่ังสอนอันดีงามใหกับผูที่เขามารวมงานไปพรอมๆกัน  อยางไรก็ตาม

การบรรเลงดนตรีนาเสปนั้นจะแสดงในเฉพาะงานมงคลเทานั้น เชน 

- งานแตงงาน หรืองานนิกะฮ 

- งานข้ึนบานใหม 

- งานตรุษอีด๊ิลฟฏริ 

- งานตรุษอีด๊ิลอัฏฮา 
 

 2.6  การสืบทอด 

 กระบวนการเรียนรูและถายทอดของชาวไทยมุสลิม ชุมชนตําบลบึงน้ํารักษ เปนการถายทอด

ทางวัฒนธรรมที่ประกอบไปดวยการถายทอดวิถีชีวิตไปพรอมกับศิลปวัฒนธรรม ทําใหเกิดกระบวนการ

เรียนรูและการถายทอดที่ดําเนินควบคูกันไปกับการใชชีวิตต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

การถายทอดดนตรี 

วัฒนธรรมดนตรีของชาวไทยมุสลิม ชุมชนบึงน้ํารักษ คณะมิตรเจริญเปนส่ิงที่ถายทอดและ

ปฏิบัติสืบทอดกันมาจากรุนสูรุน เปนระยะเวลายาวนาน วัฒนธรรมโดยสวนใหญไดยึดเอาหลักของ

ศาสนาอิสลามเปนหลัก ดวยเหตุนี้เองศาสนาอิสลามจึงสามารถเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวจิตใจ และคงเอาไว

ซึ่งวัฒนธรรมอยางเขากันและลงตัว 

การสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีของคณะมิตรเจริญนั้น สวนใหญเปนการถายทอดมาจาก

ผูรูผูใหญจากรุนสูรุน โดยการรวมกลุมกันและใหผูเฒาผูแกที่มีความรูทางดานดนตรีเปนผูถายทอด 

นอกจากการถายทอดบรรพบุรุษแลว การถายทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีของชาวไทยมุสลิมชุมชน

ตําบลบึงน้ํารักษ ยังมีการถายทอดแบบครูกับลูกศิษยอีกดวย โดยเด็กนักเรียกสวนใหญที่ไดเขารวมเรียน

วัฒนธรรมพื้นบานนาเสป และลิเกฮูลู จะไดรับการชักชวนจากครูการีม ละแบสะอ๊ิดซ่ึงเปนครูในโรงเรียน
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สุเหราคลอง 14 โดยเร่ิมจากการเปนชมรมในโรงเรียน และขยายเวลาซอมจนเกิดเปนกิจกรรมการซอมที่

บานของครูการีมในทุกๆ วันอาทิตย จนเด็กนักเรียนสามารถออกแสดงในงานตางๆ ไดกอใหเกิดรายได

เสริม 

 กอนที่ผูศึกษาจะลงพื้นที่ไดไมนานวงนาเสปในพืน้ที ่2 วงดวยกัน นัน้คือวงมิตรเจริญที่รองลิเก

เรียบและนาเสป กับวงราชามาเล ภายหลังวงราชามาเลไดยุบตัวลงเนื่องจากปจจัยหลายๆ ดาน เชนการ

ขาดเงินสนับสนุน สภาพเศรษฐกิจ และสังคมปจจุบัน ทาํใหการถายทอดดนตรีนาเสปนั้นขาดชวงไป 4 

ป เปล่ียนไปทาํใหความนิยมในดนตรีนาเสปลดนอยลง จากนั้นครูการีมซึ่งเปนสมาชิกผูหนึ่งในวงราชา

มาเล  ไดชักชวนเด็กๆ  ทั้งทีเ่คยเปนสมาชิกในวงราชามาเลและเด็กๆ  รุนใหมมาต้ังวงดนตรีนาเสปข้ึน 

และเพิ่มลิเกฮูลูเพื่อกิจกรรมใหนาสนใจมากข้ึน 
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แผนผังแสดงการสืบทอดดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ 
 

 

ครูสะอิ๊ด,  ครูสุรัยมาลย  อพยพมาจากปตตานี       บุรฮาน  บังสะวัน (วงมัญลิซมาเล ชลบุรีป47) 

 

       คุณพอช่ืน เจริญวงศ                   ซอลีฮีน  บังสะวัน  

                             (ลูกชาย) รอง 

 

นายฮัจย กาเซ็ม มะลิซอน       คุณฮัทยี สะและบุตรของพ่ีสาวพอช่ืน            อารีฟน  บังสะวัน   

                    (นองชาย) แอคคอเดียน 

 

  คุณสะอิ๊ด ฮัทจี มุฮํามัด เจริญวงศ (มีการเกิดนาเสปข้ึน) 

 

คุณฮัทจีสมัคร  เลมเละ    คุณสะอิ๊ด เจริญวงศ (นองชาย)  คุณการีม  ละแบสะอิ๊ด  อานัน  สกุมา 

         ธีรพล  เขียวออน 

    คุณประเสริฐ  หนูหวอ   ศรายุทธ  มะดะเรส 

    บุญญามิน  สุลงค   สมชาย  มะหะหมัด 

    วิลัย  เจริญวงศ    ประวิทย  เทียนมณี 

    ดาฮาหมัด  มะลิซอน   มรัยวาน  เจาะเลาะ 

    มนตรี  โตะสะฮะ   พีรภณ  มะหะหมัด 

    สมพร  โพธิ์เงนิ    ธราเทพ  อาคํา 

    สุชาติ  หนูหวอ    ดนัย  โซะเฮง 

         ณัฐพล  ซาหะมัน 

         วิชุดา  วันณี 

         ชยุดา  เทียนมณี 

         สุดาพร  มะตัง 

         ณัฐวุธ  บังสะวัน 
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 จากแผนผังการสืบทอดดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ จะเห็นวาวงมิตรเจริญ ตําบลบึงน้ํารักษ 

จังหวัดฉะเชิงเทรานั้น ไดมีการสืบทอดทางดนตรีมาจากบรรพบุรุษที่อพยพยายถิ่นจากการกวาดตอนใน

สมัยสงครามจากจังหวัดปตตานีซึ่งจังหวัดปตตานี้ในสมัยนั้นยังเปนแคหัวเมืองทางใต  ซึ่งมี

ศิลปวัฒนธรรมประเพณีที่แตกตางจากคนไทยในพื้นที่ภาคกลาง จึงเกิดการโยกยาย ถายเท ผสมผสาน

กันทางวัฒนธรรมเกิดข้ึน อยางที่นายราลฟ ลินตัน (Ralah Linton) กลาวไวในทฤษฎีการแพรกระจาย

ทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Cultural) ของตนไววา 

  ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเช่ือวาการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดจากการ

แพรกระจายทางวัฒนธรรม โดยเกิดจากการติดตอส่ือสารกันระหวางสังคมที่ตางวัฒนธรรม รวมกันและ

ตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน เม่ือเกิดการกระจายวัฒนธรรมข้ึนแลว สังคมที่เจริญกวา

อาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได และในทํานองเดียวกันสังคมที่ดอยกวาอาจจะ

ไมรับสังคมที่เจริญกวาก็ได การเปล่ียนแปลงทางสังคมสวนใหญเกิดจากการแพรกระจายของวัฒนธรรม

จากภายนอกเขามามากกวาเกิดจากการประดิษฐคิดคนข้ึนใหมเองในสังคม แตถามีก็มักจะเกิดการนํา

ส่ิงใหมจากภายนอกเขามาผสมผสานกับของที่มีอยูกอนแลวเปนของใหมที่ไมเคยมีมากอน จะเห็นได

จากสังคมอเมริกันซ่ึงมีศักยภาพในดานการประดิษฐคิดคนสูง แตการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดข้ึนจาก

การแพรกระจายถึงรอยละ 90% เกิดจากการประดิษฐคิดคนเพียง 10% เทานั้น 

 

 หลักการของทฤษฏีการแพรกระจายทางวฒันธรรมสรุปไดดังนี้ 

1. ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากสาเหตุสําคัญคือ การแพรกระจายจากภายนอก

สังคม ในการนํามาใชกับชุมชนโดยการขยายผลจากชมุชนที่ประสบผลสําเร็จเปนแบบอยาง 

และเปนแรงจูงใจใหกับชุมชนทีย่ังไมประสบผลสําเร็จต่ืนตัวใหสมาชิกรวมกนัพฒันาชุมชน 

2. ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากการติดตอส่ือสารระหวางสังคมที่ตางวฒันธรรม
ใหเกดิการพฒันาอยางมีประสิทธิภาพ ทัง้นี้ข้ึนอยูกับอุปกรณ ระบบการส่ือสาร เครือขายตางๆ 

เพื่อสรางกระบวนการเรียนรูและการพัฒนารวมกนั 

3. ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมพบวา สังคมที่มีความเจริญกาวหนามาก อาจรับ

วัฒนธรรมของสังคมที่ดอยกวาไดจากการติดตอส่ือสาร จึงตองมีการปองกนัการแพรกระจายนี้

ลวงหนา 
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3.  ศึกษาดนตรีที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรม หมายถึง ระบบวิธีคิด และแบบแผนการประพฤติปฏิบัติของกลุมคนที่อาศัยอยูใน

สังคมเดียวกัน โครงสรางเชิงสัญลักษณทําใหกิจกรรมนั้นเดนชัดและมีความสําคัญ เปนส่ิงที่กลุมคน

สรางสรรคข้ึน ดวยการเรียนรูจากกันและกันและรวมใหอยูในพวกของตน วัฒนธรรมเปนสวนหนึ่ง

สามารถแสดงออกผานทาง วรรณกรรม จิตกรรม ประติมากรรม ดนตรี เปนตน 

 วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการแสดงนาเสปของชุมชนชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษนั้นในสมัยกอน

จะนิยมเลนอยู 2 งานคือ งานแตงงานและงานบุญ แตในปจจุบันสามารถเลนไดทุกงานยกเวนงานมงคล 

เพราะจากที่ในอดีตและการแสดงเหลานี้จะทําการแสดงเฉพาะในพิธีที่สําคัญเทานั้น แตปจจุบันการ

แสดงนี้ไดพัฒนามาเปนอาชีพ คตินิยมจึงเปลี่ยนไปชาวบานตําบลบึงน้ํารักษและพ้ืนที่ใกลเคียงทั้งมีนบุรี 

หนองจอก ปทุมธานี มักนิยมวาจางคนคณะนาเสปไปแสดงในงานตางๆ เชนงานแตงงาน งานทําบุญข้ึน

บานใหม หรือแมกระทั่งงานวันพอหรือวันแมในระดับจังหวัด สรางความบันเทิงอีกทั้งยังแฝงขอคิดตางๆ 

ใหกับผูที่เขามารวมในงานนั้นๆอีกดวย 

 การจากสอบถามคุณการีม ละแบสะอ๊ิดไดบอกไววาวัฒนธรรมประเพณีอิสลามที่สามารถแสดง

นาเสปไดนั้นมีดังนี้ 

- พิธีแตงงาน หรืองานนิกะฮ 

- ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ 

- ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา 

สวนวันทั่วๆ ไปเชน งานข้ึนบานใหม งานแสดงวัฒนธรรม งานระดับจังหวัด งานแสดงในการ 

ออกรานตางๆ สามารถทําได ยกเวนอยางเดียวคืองานอวมงคล 

 

ดนตรีในประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต  

3.1  ประเพณีนิกะฮ 

 “การสมรสน้ันเปนสัญชาตญาณของมนุษย และศาสนาอิสลามก็สงเสริมการสมรส การครอง

เรือน การสืบพันธุ เพื่อรักษาไวซึ่งความบริสุทธิ์ทางเพศ เช้ือสายเผาพันธุและตระกูล คําวารักษาความ

บริสุทธิ์ทางเพศ หมายความวาผูสมรสมีความประสงคจะรักษาตนใหพนจากการลอบทําชู ซึ่งเปน

ส่ิงจําเปนสําหรับชาวมุสลิมที่จะตองดํารงรักษาไว” 
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 คําวา “นิกะฮ” เปนภาษาอาหรับหมายถึงพิธีแตงงานที่อยูภายใตหลักเกณฑและขอบังคับแหง

ศาสนาอิสลามนั้นคือ ชายหนึ่งคน จะใชชีวิตแตงงานกับผูหญิงในขณะเดียวกัน 4 คน แตมีขอบังคับวา

จะตองดูแลภรรยาท้ังหมดอยางยุติธรรม เชน ถาใหแหวนแกภรรยาคนที่หนึ่งก็หมายความวาภรรยาคนท่ี 

สอง สาม และส่ีก็ตองไดแหวนดวยเชนกัน ถาหากไมมีความสามารถก็ใหมีภรรยาเพียงคนเดียว จะเห็น

ไดวาขออนุญาตของมุสลิมที่ใหชายมีภรรยาไดถึง 4 คน นั้นไมใชเปนการสงเสริมกามอารมณแตอยางใด  

การแตงงานตามหลักศาสนาของมุสลิมมี 5 ประการคือ 

 1.  เปนมุสลิม 

 2.  มีของหมั้น 

 3.  ตองไดรับการยินยอมจากผูใหญทั้งสองฝาย 

 4.  มีพยานผูชายอยางนอย 2 คน(ถาไมมีผูชาย ก็ใชพยานผูหญิง 2 คนตอผูชาย 1 คน) 

 5.  ควรทําพิธีอยางเปดเผยและเล้ียงอาหารบางหลังจากทําพิธีแลว 

 

ถาขาดขอใดขอหนึ่งถือวาการแตงงานนั้นไมสมบูรณ และการแตงงานที่ถูกตองตามหลักศาสนา 

ทางรัฐบาลก็ตองยอมรับโดยการใหสิทธิแกชาวไทยมุสลิมในกฎหมายเกี่ยวกับมรดกและครอบครัว  

อยางไรก็ตามหลักศาสนาอิสลามไดมีขอหามสําหรับบุคคลที่สมรส(นิกะฮ)ดวยไมได นั่นคือ 

  1.  แม(รวมถึงแมเล้ียง แมนม ยา ยาย ยาทวด) 

  2.  ลูกสาว (รวมถึงหลาน เหลน) 

  3.  พี่สาว-นองสาว (ที่มากับพอแมเดียวกันหรือไมก็ตาม) 

  4.  พี่สาว-นองสาวของพอ 

  5.  พี่สาว-นองสาวของแม 

  6.  ลูกหญิงของพี่ชาย – นองชาย 

  7.  ลูกหญิงของพี่สาว – นองสาว 

  8.  แมนม 

  9.  พี่นองรวมแมนม 

  10.  แมของภรรยา 

  11.  ลูกเล้ียง 

  12.  ภรรยาของลูก 

  13.  หามเอาพี่ เอานองหญิงอยูรวมกันขณะที่ทั้งสองมีชีวิตอยูรวมกัน 

  จากขอมูลที่ผูวิจัยไปรวมงานแตงงานของชาวบาน ตําบลบึงน้ํารักษ ซึ่งจัดข้ึนบริเวณมัสยิด

ดารุลอิบาดะหนั้น งานแตงงานหรือนิกะฮ มีการจัดงานสองวันดวยกันซึ่งการแสดงนาเสปจะทําการ
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แสดงในวันแรกของงาน หลังจากทําพิธีที่ไดกลาวมาในขางตนแลว เนื่องจากมีการรวมตัวของผูใหญใน

หมูบานและมีเด็กที่เพิ่งเกิดได 3 วัน จึงตองมีการจัดพิธีโกนผมไฟแทรกอยูในงานแตงงานคร้ังนี้ดวย 

และเจาภาพเชิญแขกรวมกันรับประทานอาหารถึงเวลาประมาณ 20.00 น. คณะลิเกเรียบทําการแสดง

ตอดวยการออกนาเสป และการแสดงนาเสปรวมกับลิเกฮูลูอีกดวย 

 

 
 

ภาพประกอบ 40 บานเจาสาว 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 41 งานเล้ียงภายในงานประเพณีนกิะฮ 
 3.2  ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ 
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เทศกาลวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ คือเทศกาลการเฉลิมฉลองการส้ินสุดการถือศีลอดในเดือนรอมฎอน

ของชาวมุสลิมทั่วโลก ทํากันในวันที่ 1 เดือนเชาวาล (ตามปฏิทินทางจันทรคติ) 

เทศกาลวันตรุษอีด๊ิลฟฏริจะเร่ิมการเฉลิมฉลองดวยการชําระรางกายใหสะอาดหมดจรด เปล่ียน

มาสวมเส้ือผาชุดใหมเพื่อรวมกันละหมาดในมัสยิดในตอนเชา มีการฟงคุฏบะฮ (ฟงเทศนา ปาฐากถา

ธรรม )  จากผูอาวุโสในหมูบาน มีการกลาวอโหสิกรรมใหอภัยซ่ึงกันและกัน แลวจากนั้นจึงแยกยายกัน

ไปหาญาติพี่นองสังสรรคร่ืนเริง จึงสามารถจัดมหรสพที่มีการเลนดนตรีนาเสปไดในวันนี้ 

 
 3.3  ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา 

 วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา เปนเทศกาลเฉลิมฉลองของชาวมุสลิมจากการไปแสวงบุญในพิธีฮัจญที่นคร

มักกะฮ ประเทศซาอุดิอารเบีย วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮาจะเร่ิมหลังจากวันประกอบพิธีฮัจญ 9 วัน การเฉลิม

ฉลองวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮาจะคลายๆ กับวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ แตจะมีพิธีกรรมทางศาสนาอิสลามข้ึนมาอีก

อยางนั่นก็คือ จะมีการบวงสรวงโดยการเชือดสัตว เรียกวาการทํากุรบาน สัตวที่ถูกเชือดจะตองเปนสัตว

ใหญเชน วัว ควาย อูฐ เนื่องจากมีความเช่ือวาถาตายไปเราจะไดข่ีสัตวนั้นๆ ข้ึนสวรรค และขนทุกเสน

ของมันก็คือความดี เราจะนําสัตวที่ถูกเชือดนํามาทําเปนอาหารเชา ในวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮานี้สามารถเลน

ดนตรีนาเสปไดเพราะถือเปนงานมงคล เปนการเฉลิมฉลองสามารถร่ืนเริงได 

 อยางไรก็ตามวัฒนธรรมประเพณีของชาวมุสลิมยังมีอีกมากมาย มีทั้งประเพณีที่ทําเปนกิจวัตร

เชน พิธีอะซานหรือบัง พิธีโกนผมไฟ พิธีเขาสุหนัต พิธีเชือดสัตวหรืออากีเกาะฮ พิธีเหลานี้ชาวมุสลิมมิได

มีขอหามในการแสดงมหรสพแตก็ไมไดรับความนิยมในการแสดงและประเพณีที่จะมีขอหามไมใหมีการ

แสดงมหรสพอยางเด็ดขาด เชนประเพณีที่เกี่ยวของกับความตาย เพราะเปนงานอวมงคล ประเพณีอาซู

รอ ประเพณีเมาลิด ประเพณีฮัจญ เปนตน   

 

 

 

 

 

 



 

 

บทที่ 5 

สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 การศึกษาดนตรีนาเสป กรณีศึกษาชุมชนมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษา อําเภอบางน้ํา-

เปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิจัยตามกระบวนการทางมานุษยดุริยางควิทยา และ

นําเสนอในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห โดยไดดําเนินการศึกษาวิจัยตามจุดมุงหมายของการศึกษา

ดังตอไปนี้ 

 จุดมุงหมายการศึกษาคนควา 

1.  เพื่อศึกษาดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญ ชุมชนคลอง14 ตําบลบงึน้าํรักษ อําเภอบางน้ํา-

เปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

2.  เพื่อศึกษาดนตรีที่เกี่ยวของกับวฒันธรรมของดนตรีนาเสป เพื่อความเขมแข็งของชุมชน

คลอง14 ตําบลบึงน้าํรักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ผูวิจัยไดทาํการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งที่เปนเอกสารและขอมูลภาคสนาม ทั้งในสวนการ

สัมภาษณ การสังเกต วิเคราะหขอมูลภาพ เสียง ทีท่ําการบันทกึไว สามารถนาํมาสรุปขอมูลไดดังนี้ 

 

 สรุปผลการศึกษาวิจัย 

 1.  สภาพทั่วไปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารกัษ 

 1.1  ประวัติความเปนมาของชุมชนมุสลิม  ตําบลบึงน้ํารักษ ชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํา
รักษ 
 อพยพหนีสงครามมาจากทางใต เชนปตตานี และบางคนในหมูบานยังมีญาติของตนอยูใน

ประเทศมาเลเซียอีกดวยสมัยกอนที่ดินแถบนี้เคยเปนที่รกทึบ มีสัตวปาดุราย บรรพบุรุษของพวกเขา

เปนผูเขามาถางปา ลงหลักปกฐาน สรางบาน และทําการเกษตรที่นี่โดยอยูรวมกับชาวมอญที่อพยพมา

พรอมกัน 
 1.2  สภาพภูมิประเทศ 
  ตําบลบึงน้ํารักษเปนที่ราบรุม สูงจากระดับน้ําทะเลประมาณ 1-9 เมตร พื้นที่สวนใหญ

มีคลอง ซึ่งมีน้ําไหลตลอดป ไมมีปาไมและภูเขา เหมาะสําหรับการทําการเกษตรและเล้ียงสัตว 
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 1.3  จํานวนประชากร  
  ตําบลบึงน้ํารักษ มีประชากรทั้งส้ิน 7,957 คน แยกเปนชาย 3,916 คน หญิง 4,041 

คน แยกออกเปนรายหมูบานทั้งหมด 15 หมู รวม 1,702 ครัวเรือน 
 1.4  ศาสนา ความเชื่อ 
  ชาวบาน ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรานั้นนับถือศาสนาอิสลามเปนสวนใหญ 

เรียกตัวเองวาชาวมุสลิม คําวามุสลิมมาจากคําวา สะลิมะ แปลวาสันติ ชาวมุสลิมจึงแปลวาผูที่รักสันติ 
 1.5  ภาษา 
  ใชภาษาไทยเปนหลัก สวนภาษามลายู หรือภาษายาวีนั้นรูเปนบางคําเทานั้น  และอีก

ภาษาหนึ่งที่ใชกันก็คือ ภาษาอาหรับ ซึ่งใชในการประกอบพิธีกรรมและการอานคัมภีร 
 1.6  การแตงกาย 
  นิยมแตงกายกันอยางงายๆ นั่นคือ สวมเส้ือเชิ้ต หรือสวมเสื้อยืดตามแบบสมัยนิยม 

แตยังคงนุงผาโสรงไว สวนการแตงกายอยางหลักของมุสลิมกระทําเฉพาะมีงานจะตองเขามัสยิด งาน

บุญ งานแตงงาน หรือพิธีสําคัญๆเทานั้น 
 1.7  ลกัษณะบานเรือน 
  นิยมปลกูบานเรือนตามแบบบานในปจจุบนั แตไมเกนิ 2 ชั้น  
 1.8  การประกอบอาชีพ  
  ทําเกษตรกรรม (ปลูกขาว) คิดเปนรอยละ 60 โดยประมาณ นอกจากน้ีชาวบานยงัมี

อาชีพอ่ืนๆเชน เล้ียงไก เล้ียงแพะ เล้ียงปลาอีกดวย ชาวบานบางคนมอีาชีพเปนคนตัดผมในหมูบาน 

บางคนเล้ียงนกปรอทหวัจุกเปนรายไดเสริม ปจจุบนัชาวมุสลิม ตําบลบึงน้าํรักษ ประกอบอาชีพ

หลากหลายมากข้ึน ซึ่งเปล่ียนไปตามกระแสสังคมภายนอก หลายคนไปทํางานในกรุงเทพฯ บางก็

ทํางานในดานทางพัฒนาทองถิน่ดานการคาขายในชุมชนเปนตน 
 1.9  การศึกษา 
  ปจจุบันชุมชนบึงน้ํารักษไดรับการศึกษาข้ันพื้นฐานอยางทั่วถึง มีการจัดต้ังศูนยพฒันา

เด็กเล็กขององคการบริหารสวนตําบลถึง 7 แหง และมีการวางจุดขาวสารเชนหนังสือพิมพประจํา

หมูบาน ถึง 5 จุด 
 1.10  สารธารณูปโภค 
  มีการคมนาคมทางบก หอกระจาย ไฟฟา แหลงน้ําธรรมชาติ แหลงน้ําสรางข้ึน สถานี

อนามัยประจําตําบล  
 1.11 การปกครอง 
  ชุมชนบึงน้ํารักษอยูภายใตการปกครองสวนทองถิ่น และมีโตะอิหมามเปนผูปกครอง 

ตามหลักศาสนาควบคูกันไป  
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2.  ศึกษาดนตรีนาเสปของชาวไทยมุสลิม ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 2.1  เครื่องดนตรี 

 2.1.1  กลองรํามะนา เปนกลองหนาเดียว ลําตัวทําจากไมพะยูง หนังหนากลองทําจากหนัง

แพะ 

 2.1.2  กลองบองโก เปนกลองขึงหนังหนาเดียวแตมี 2 ใบ กลองนี้จะเลนกันมากในแถบอเมริกา

ใต ซึ้งถูกนํามาประยุกตใชในวงนาเสป 

 2.1.3  กลองทอม เปนกลองขึงหนาเดียว มี 2 ใบ ใชมือในการตีคลายบองโกแตตัวกลองจะยาว

กวา 

 2.1.4  ลูกแซค เปนไมกลมกลวงมีกานจับ ภายในบรรจุดวยเมล็ดพืช ใชเขยาประกอบจังหวะ 

 2.1.5  ฉ่ิง เปนเคร่ืองตีโลหะ อยางที่ใชในวงดนตรีไทย ใชตีประกอบจังหวะ 

 2.1.6  ฉาบ ทาํดวยโลหะมีลักษณะคลายจาน  อยางที่ใชในวงดนตรีไทย ใชตีประกอบจังหวะ 

 2.1.7  แทมโบรีน คือ กรอบไมหรือโลหะท่ีมีฉ่ิงเล็กๆแขวนอยูรอบๆกรอบอบไม ใชเคาะตามสวน

ตางๆของรางกายใหเกิดเสียงตามจังหวะ ถาตองการใหเสียงฉ่ิงดังรัวกท็ําไดโดยจับแทมโบรีนส่ัน 

 2.1.8  แอคคอรเดียน หรือหีบเพลงชัก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม  มีแปนนิ้วสําหรับดีด

ลักษณะเหมือนเปยโน  ใชดําเนินทํานองตางๆของเพลงนาเสป 

 2.2  นักดนตรี 

 นักดนตรีชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ เกิดข้ึนจากการรวมตัวกันของผูที่รักการเลนดนตรีทั้งสอง

กลุม คือ 1.กลุมผูใหญที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม และ 2.กลุมเด็กนักเรียน ทําใหไมมีการเลนดนตรี

นาเสปเปนอาชีพหลัก ดังนั้นการเลนดนตรีภายในชุมชนจึงมีจุดประสงคหลักคือ 1.เพื่อรักษาวัฒนธรรม

ของตนไว 2.เพื่อสรางความกลาแสดงออกใหกับเด็กๆ และ 3.แสดงเพ่ือความสนุกสนาน จึงไดรับ

คาตอบแทนจากการเลนดนตรีในเสปในแตละคร้ังประมาณคนละ 80-150 บาทเทานั้น 

 2.3  เทคนิคการบรรเลง 

 เทคนิคการบรรเลงเคร่ืองดนตรีที่เห็นไดชัดเจนคือกลองรํามะนา ซึ่งเปนกลองหนาเดียวแต

สามารถตีไดหลายเสียง หลายจังหวะ และแอคคอรเดียน ที่ผูเลนจะตองแยกประสาทของมือโดยมือขาง

หนึ่งกดลิ่มนิ้วเพื่อบรรเลงทํานอง และมืออีกขางหนึ่งตองชักหีบลมไปพรอมๆกันโดยไมใหเสียงขาด 
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 2.4  บทเพลง 

 บทเพลงนาเสปที่ใชเคร่ืองดนตรีเปนกลองรํามะนาเลนเพียงอยางเดียวประกอบกับการรอง

ไดแกเพลงขอแตงงาน และเพลงซอลลูอาลันนบี 

 บทเพลงนาเสปที่ใชเร่ืองดนตรีเปนแอคคอรเดียนและเคร่ืองประกอบจังหวะประกอบกับการ

รอง ไดแกเพลงเสียงกลองดังตุง เพลงน้ําตาโตะเซี๊ยะ เพลงมนุษย และเพลงบิดา 

 2.5  โอกาสในการบรรเลง 

 การแสดงดนตรีนาเสปนั้น ทําการแสดงข้ึนเพื่อเปนการสรางความบันเทิง สนุกสนาน ราเริง 

อวยชัย อวยพร อีกทั้งยังสอดแทรกคําส่ังสอนอันดีงามใหกับผูที่เขามารวมงานไปพรอมๆกัน  อยางไรก็

ตาม ดนตรีนาเสปจะแสดงในเฉพาะงานมงคลเทานั้น เชน งานแตงงาน หรืองานนิกะฮ งานข้ึนบานใหม

งานตรุษอีด๊ิลฟฏริ งานตรุษอีด๊ิลอัฏฮา เปนตน 

 2.6  การสืบทอด 

 ปจจุบันชุมชนชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ มรการถายทอดดนตรีนาเสปใหกับเด็กรุนหลัง โดย

การปรับนําเอาเคร่ืองดนตรีอยางสากล และเคร่ืองประกอบจังหวะงายๆของดนตรีไทยมาประยุกตใชให

เขากับยุคสมัย ทําใหเกิดความสนุกสนาน สามารถดึงดูดใจเด็กรุงใหมใหเขามารวมเลนดนตรี จน

สามารถทําการแสดงไดเปนอยางดี 

 

3.  ศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรี 

 ดนตรีในประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต 

 3.1  ประเพณีนิกะฮ  

 นิกะฮ หรืองานแตงงานมีการจัดงานสองวันดวยกันซึ่งการแสดงนาเสปจะทําการแสดงในวัน

แรกของงาน คือหลังจากเจาภาพเชิญแขกรวมกันรับประทานอาหารถึงเวลาประมาณ 20.00 น.คณะ

ลิเกเรียบทําการแสดงตอดวยการออกนาเสป และการแสดงนาเสปรวมกับลิเกฮูลู 

 3.2  ประเพณีวันตรษุอีด๊ิลฟฏร ิ

 วันตรุษอีด๊ิลฟฏริ คือเทศกาลการเฉลิมฉลองการส้ินสุดการถือศีลอดในเดือนรอมฎอนเปนวัน

มงคล มีกิจกรรมสังสรรคร่ืนเริง จึงสามารถจัดมหรสพที่มีการเลนดนตรีนาเสปไดในวันนี้ 
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 3.3  ประเพณีวันตรษุอีด๊ิลอัฏฮา 

 เปนเทศกาลเฉลิมฉลองของชาวมุสลิมจากการไปแสวงบุญในพิธีฮัจญที่นครมักกะฮ ประเทศ

ซาอุดิอารเบีย วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮาจะเร่ิมหลังจากวันประกอบพิธีฮัจญ 9 วัน การเฉลิมฉลองวันตรุษอีด๊ิล

อัฏฮาจะคลายๆ กับวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ ซึ่งถือเปนงานมงคล เปนการเฉลิมฉลองสามารถร่ืนเริงได 

 

 อภิปรายผล 

จากการศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชนชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปรี้ยว 

จังหวัดฉะเชิงเทรา พบวาชุมชนยังคงรักษาสภาพความเปนอยูวิถีชีวิตแบบชาวมุสลิมไวไดอยางสมบรูณ 

เชน การละหมาดวันละ 5 เวลา และผูชายทุกคนจะรวมตัวกันที่มัสยิสในทุกๆวันศุกร เวลาเที่ยง เพื่อ

พบปะรับฟงความคิดเห็นและขาวสารตางๆในหมูบาน การถือศีลอดในเดือนรอมฎอน การเดินทางไป

ประกอบพิธีฮัจญที่นครมักกะ ประเทศซาอุดิอาราเบีย การแตงกายอยางชาวมุสลิม คือนุงโสรง สวม

หมวกการีเยาะสําหรับชาย และผาคลุมศีรษะสําหรับชาวมุสลิม การรับประทานอาหารคือจะไม

รับประทานเนื้อสุกรและเนื้อสุนัข งานประเพณีนิกะฮหรืองานแตงงาน ประเพณีโกนผมไฟ ประเพณี

ขลิบอวัยวะเพศชาย และประเพณีที่เกี่ยวของกับความตาย ข้ันตอนพิธีกรรมตางๆนั้นจะตองถูกตอง

ตามหลักของศาสนาอิสลาม คือสามารถนําเอาสภาพการเปล่ียนแปลงของสังคมในปจจุบันมาปรับใช

ในชีวิตประจําวันโดยยังคงดํารงชีวิตตามแบบชาวมุสลิมไวอยางเดิม 

แมวาผลของการรับเอาวัฒนธรรมจากตางแดนที่แพรกระจายเขามา สงผลใหวัฒนธรรมของ

ชาวมุสลิมมีการปรับเปล่ียนไปบาง แตยังคงรักษาวัฒนธรรมเดิมไวได ดานดนตรีก็เชนกัน ดนตรีนาเสป

ยังคงมีการสืบทอดมาถึงรุนลูกรุนหลาน เนื่องจากการนําเอาเคร่ืองดนตรีตางวัฒนธรรมมาผสมผสาน

ทําใหเกิดวงดนตรีนาเสปที่มีหนาตาแตกตางจากสมัยกอน อยางไรก็ตามดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ 

ทั้งที่เปนดนตรีนาเสปแบบเกาและนาเสปแบบใหมยังไมมีการบันทึกบทเพลง หรือรวบรวมองคความรู

ทางดานดนตรีอยางที่รายลักษณอักษร จึงทําใหความรูทางดานดนตรีเกิดการคลาดเคลื่อน เพราะการ

พูดถายทอดตอกันมาหรือมุขปาถะ จากความคลาดเคล่ือนดังกลาวสงผลกระทบใหคนรุนหลังไมเขาใจ

ความหมายของบทเพลงไดทั้งหมด จึงไมเกิดความซาบซึ้งของคุณคาในบทเพลงนั้นๆ 

จากการสืบทอดที่มีอยางตอเนื่องมาจนรุนหลาน สงผลใหเวลามีงานประเพณีภายในชุมชนก็

จะมีผูเขามารวมงานประเพณีนั้นๆอยางมากมาย เพราระสวนหนึ่งนั้นตางต้ังใจมาดูแลลูกหลานของตน

แสดงความสามารถทางดนตรี ทําใหเกิดบรรยากาศที่สนุกสนานครึกคร้ืนภายในงาน โดยนักดนตรีจะ

ไดรับเงินเพียงเล็กนอยซึ่งถือวาเปนสินน้ําใจเทานั้น อันเนื่องมาจากสภาพทางเศรษฐกิจปจจุบัน 
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ปญหาทางดานสภาพเศรษฐกิจนี้เองเปนขอสําคัญที่ทําใหวงราชามาเล ซึ่งเปนวงดนตรีนาเสป 

ถึงกับตองยุบตัวลง เพราะไมมีผูใดวาจางไปเลนในงานบุญตางๆของตน ภายหลังเพราะความรักใน

ดนตรีนาเสป สมาชิกเกาของวงราชามาเลจึงสอนดนตรีนาเสปใหกับเด็กรุนตอมา และเขามารวมกับวง

มิตรเจริญ จึงเกิดเปนดนตรีนาเสปข้ึนทั้ง 2 อยาง อันไดแก 1.ดนตรีนาเสปด้ังเดิมที่มีเพียงกลองรํามะนา

ประกอบการรอง 2.ดนตรีนาเสปที่มีการผสมผสานเคร่ืองดนตรีที่ตางวัฒนธรรมเขามาดวยประกอบกับ

การรอง 

ในขณะนี้หนวยงานทางภาครัฐไดเห็นถึงความสําคัญของวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวมุสลิม 

ตําบลบึงน้ํารักษ จึงไดสงเสริมรวมมือกับคนในชุมชน สนับสนุนใหมีการนําดนตรีนาเสปมาเลนใหกับ

คนที่อยูนอกหมูบานไดชมตามงานตางๆ เชนงานเฉลิมพระชนพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

และวันเฉลิมพระชนพรรษาสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ตลอดจนการไดออกรายการโทรทัศน 

ซึ่งเปนการสงเสริมทางดานการอนุรักษวัฒนธรรมประเพณีใหอยูคูกับชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษสืบ

ตอไป 

 

 ขอเสนอแนะ 

 1.  การศึกษาวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ 

อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทราเทานั้น ควรทําการศึกษาลิเกเรียบ ซึ่งเปนดนตรีอีกประเภทหนึ่ง

ของวงมิตรเจริญ มีการแสดงดังกลาวดวย และควรศึกษาดนตรีนาเสปของชาวมุสลิมในชุมชนอ่ืน เพื่อ

ทําการศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางของดนตรีนาเสปในแตละพื้นที่ 

 2.  ควรทําการศึกษาวิจัยดนตรีของชาวมุสลิมที่อยูในสวนตางๆของประเทศไทยโดยใช

กระบวนการทางมานุษยวิทยา เพื่อจะไดเห็นภาพรวมทางวัฒนธรรมของชาวมุสลิม 
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