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 The study of biography singing techniques of Pongsri Woranuch is for  
educational purpose. This can be concluded into two main points.  
 1.  The study life and work of Pongsri Woranuch. 
 2.  The study of singing method that involve the practice on breathe taking, 
Utterance, melody, content, emotion together with costumes, music, stage, light and sound.  
  
 The research findings were as follow:  
 1.  The Biography of Pongsri Woranuch 
  Pongsri woranuch was born on June 5,1939 at Chainat province. Her father’s 
name is Chark and her mother’s name is Lek. She has 6 sisters and brothers. She 
graduated in Mattayom 3 at Manoromsuwananusorn school. She get married to Rachen 
Ruengnet. The song “Hua Jai Mai Mee Krai Krong” were recorded the first. A great number 
of her songs and shows were disk-recorded and tape-recorded, accounting for her being 
famous and popular. She was made as a National Artist, Field of the Performing Art (Thai 
country song singer) in the year 1992. Pongsri Woranuc was awarded from various 
organizations. Presently, she is healthy and still sing songs in events in which she is 
invited. In addition,  
 2.  The study of Pongsri Wooranuch’s Singing method 
  The study reveals that Pongsri Woranuch, the songs used in the studied totally 
8 songs. The main characteristic of her voice were found with broad and deep voice. She 
integrated a Thai classical technique “Aean” in her singing. By producing the best mood 
according by to her singing words, she made used of various techniques such as the 
molding of the voice or word, the stressing of the word, the use of humming, the relating of 
the voice, the use of nasal sound, the jumping of the voice, the ascension of the voice, the 
lengthening of the voice.  
  
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
  
 ปริญญานิพนธเลมน้ีสําเร็จไดดวยดี ผูวิจัยขอขอบพระคณุผูที่ใหความชวยเหลือทําให
ปริญญานิพนธเลมน้ีสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
 ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่งเปนประธาน และ
รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทยที่ปรึกษา เปนผูใหแนวคิด และวธิีคิดในรูปแบบวิเคราะห
ซึ่งเปนผูใหคําปรึกษาชวยชีแ้นะแกไขขอบกพรองตาง ๆ จนปริญญานิพนธเลมน้ีเสร็จสมบูรณ 
 ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ และผูชวยศาสตราจารย 
ดร.รุจี ศรีสมบัติ กรรมการแตงตั้งเพ่ิมเตมิที่สละเวลาเปนกรรมการสอบปริญญานิพนธพรอมทั้งให
ขอคิดเห็นและแนะนําที่เปนประโยชน 
 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยทุกทานที่คอยชวยเหลือและใหคําปรึกษาที่ดีตลอดมา 
 ขอกราบขอบพระคุณแมผองศรี วรนุช ศลิปนแหงชาต ิสาขาศิลปะการแสดง(นักรอง
ลูกทุง) ที่ไดเมตตาถายทอดความรูขอมูลอันเปนประโยชนและมีคายิ่งใหแกผูวิจัยจนปริญญานิพนธ
เลมน้ีสําเร็จลลุวงไปไดดวยดี  
 ขอกราบขอบพระคุณคุณพอพันศึก อนอําพล คุณแมชลธิชา อนอําพล ที่คอยอบรมสั่งสอน
จบสําเร็จไดในที่สุด  
 

 ขอขอบพระคณุนางสาวพรรณนที อนอําพล ที่คอยใหกําลังใจและชวยเหลือในทุกเร่ือง 
ไมเคยทอดทิง้และคอยอยูเคียงขางกันเสมอ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

 สภาพสังคมและเทคโนโลยีในสังคมปจจุบันนี้ ไดมีความเจริญกาวหนาในทุกๆ เร่ือง มีสิ่ง
อํานวยความสะดวกเพื่อรองรับความตองการของมนุษยไดอยางเต็มที่ ทําใหความเปนอยูของคนใน
ปจจุบันสะดวกสบายขึ้น สามารถสนองความตองการของตนเองไดในทุกดาน โดยมีการใช “เงิน” 
เปนตัวกลางในการแลกเปลี่ยน ซึ่งตางจากในสมัยกอนที่ใช ขาวสาร ผัก ผลไม ฯลฯ ที่ตนเองมีเพ่ือ
แลกเปลี่ยนกัน ดังน้ันในปจจุบันเราจึงสามารถแลกเปลี่ยนสิ่งตางๆ ตามความตองการของเราได
สะดวกและมีความคลองตัวอยางสูง ดังจะเห็นไดวาในสังคมเมืองน้ันมีเงินจํานวนมหาศาลที่
หมุนเวียนกันในแตละวัน ทําใหมีผูคิดคนเทคโนโลยีในดานตางๆ ขึ้นมาใหม เพ่ือที่จะเปนจุดขาย
ใหกับสินคาของตนเอง ดังน้ันสื่อความบันเทิงตางๆ ในปจจุบัน จึงไดพัฒนาขึ้นพรอมๆ กับสังคมท่ี
พัฒนาขึ้นอยางรวดเร็ว ทําใหปจจุบันมีสื่อความบันเทิงที่แปลกใหม มีความสามารถสูงในการ
ตอบสนองความตองการของมนุษยเกิดขึ้นอยางมากมายใหเราเลือกซ้ือไดตามศูนยการคาทั่วไป ทํา
ใหมนุษยปจจุบันสามารถเลือกที่จะเสพสิ่งบันเทิงเพ่ือเปนการพักผอนหรือเปนการใชเวลาวางใหเปน
ประโยชนไดตลอดเวลาที่ตองการ และส่ิงบันเทิงที่มนุษยเรานิยมกันมากที่สุดก็คือการฟงเพลงเพื่อ
ผอนคลายในการทํางานหรือจากการเดินทาง ดังเราจะเห็นไดมากในชีวิตประจําวันทั่วๆ ไป จะมีผูที่
ฟงเพลงดวยเครื่องฟงเพลงชนิดตางๆ ที่สามารถพกพาไดดวยความสะดวกสบายเนื่องจากมีขนาดที่
เล็กกะทัดรัด เปนที่นิยมกันในทุกเพศทุกวัย โดยเฉพาะวัยรุน ดังน้ันเพลงจัดเปนสื่อบันเทิงที่อยู
ใกลชิดกับมนุษยที่สุด ดังคํากลาวที่วา “...ดนตรีสามารถจะดึงดูดคนใหมาอยูรวมกันได ดนตรี
นอกจากจะใหความสุขตอสังคมแลว ยังเปนความสุขสวนตัวอีกดวย ดังน้ันขอบเขตของในแตละ
ประเพณีแตละวัฒนธรรม จะเปนเครื่องบงบอกใหเห็นถึงรูปแบบของดนตรี ความสมดุลยและ
รูปลักษณะของความคิดสรางสรรคของผูประพันธในแตละวัมนธรรมนั้น ดนตรีมีบทบาทตอหนาที่
และสังคมที่เปนรูปแบบของพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงอยูเสมอเปนสิ่งสําคัญประการหนึ่ง ทําใหเกิด
ความเปลี่ยนแปลง ความคิดดานดนตรีของสังคมมนุษยซึ่งมนุษยไมสามารถแยกดนตรีออกจาก
ชีวิตประจําวันของเขาได...” (วิภา คงคากุล. 2529: 35) 

 คนเราฟงเพลงกันมาตั้งแตแรกเกิดหรือตั้งแตยังจําความไมไดเลย โดยไดรับจาก
ผูปกครองที่ใหการเลี้ยงดู อาจเปนคุณพอ คุณแม คุณปู คุณยา คุณตา คุณยาย หรือพ่ีเลี้ยง ญาติ
มิตรตางๆ มักใชเพลงในการกลอมเด็กเพ่ือใหเด็กไดรูสึกผอนคลายและจะชวยใหสามารถไดนอน
หลับไดเร็วและมีความสุข ถึงวัยเรียนเราก็ยังคงตองรองเพลงเคารพธงชาติหนาเสาธงตอนเชาทุก
วันที่ไปโรงเรียน รองเพลงปลุกใจเพื่อใหเกิดสํานึกในความรักชาติ เพลงสรรเสริญพระบารมีที่แสดง
ใหเห็นถึงความจงรักภักดีตอกษัตริย รวมถึงวิชาลูกเสือที่เรียนตงแตชั้นประถมศึกษาก็ยังมีเพลงของ
ลูกเสือมากมายที่เราไดเรียนและรองกันอยางสนุกสนานในยามเลนรอบกองไฟในคายลูกเสือ เม่ือ
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เปนผูใหญก็ฟงเพลงสตริงตางๆ ที่สื่อออกมาในเรื่องของความรัก ที่นิยมกันโดยทั่วไปทั้งเพลงไทย
และเพลงสากล อีกทั้งดนตรียังมีสวนประกอบงานสวดพระอภิธรรมและงานเผาศพ เห็นไดวาดนตรี
มีสวนเกี่ยวของกับชีวิตของคนเราอยางมากมายตั้งแตเกิดจนตาย ดังคํากลาวที่วา “...ดนตรีเปน
ศิลปะอยางหน่ึงที่ชวยใหมนุษยมีความสนุกสนาน รื่นเริงใจ ชวยผอนคลายความเครียดในบางขณะ 
มีลักษณะคลายโอสถขนานหนึ่ง ที่สามารถชวยใหคนไขที่ปวยทางใจมีอาการดีขึ้น ดนตรีมีความ
เก่ียวของกับมนุษยตั้งแตเกิดจนกระทั่งตาย อาจเก่ียวของในรูปแบบของการบันเทิงโดยตรง 
เก่ียวของกับขนบประเพณี และโดยลักษณะอ่ืนๆ ทุกคนยอมรับวาดนตรีเปนสิ่งที่มีประโยชน เปน
ปจจัยซึ่งสําคัญไดเทาเทียมกัน ซึ่งขึ้นอยูกับถนนของประสบการณของแตละคน...” (มนตรี ภูงาม. 
2530: 7) 

 ถาจะยอนไปในอดีตตั้งแตที่มนุษยยังไมไดมีการเรียนรูที่จะสรางสรรคสิ่งบันเทิงตางๆ ที่
มากมายอยางในปจจุบันแลวนั้น สิ่งบันเทิงสิ่งแรกที่มนุษยไดรูจักก็คือเพลง เพลงไดเขามาเกี่ยวของ
กับวิถีชีวิตของมนุษยมาอยางชานาน จะเห็นไดวาในสมัยกอนที่ยังไมมีสื่อวิทยุ โทรทัศน หรือส่ือ
บันเทิงตางๆ แตมนุษยเราก็ยังสามารถคิดดนตรีพ้ืนบานหรือเพลงพื้นเมืองกันขึ้นมาได เพ่ือใชขับ
รองกันในยามที่ตองทํางานรวมกันเปนหมูคณะเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานและมีความสุขในการ
ทํางาน ตอมามนุษยไดใชเพลงเขามามีบทบาทมากขึ้นดวยการเริ่มนําเพลงเขามาประกอบใน
พิธีกรรมตางๆ ซึ่งตอมาเพลงไดกลายเปนสิ่งที่จําเปนขาดเสียไมไดในพิธีหรือประเพณีใดๆ ก็ตาม
ลวนแตตองมีการแสดงดนตรี การละเลนประกอบดนตรีในเทศกาลตางๆ  
 การรองเพลงและลักษณะของดนตรีของมนุษยเราน้ันก็จะแตกตางกันออกไปอีก ตาม
สภาพสังคม สภาพภูมิอากาศ สภาพภูมิประเทศ ภาษา วัฒนธรรม ฯลฯ ซึ่งดนตรีของแตละทองถิ่น
ก็จะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไปเปนเอกลักษณเฉพาะของแตละพื้นบานน้ัน ดังคํากลาวที่วา “...
ดนตรีเปนมรดกของวัฒนธรรมที่รับใชสังคมมนุษย ทุกชาติ ทุกภาษา และทุกชนชั้น ตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน ในความเชื่อทางสังคมศาสตร มนุษยยังกําหนดใหดนตรีเปนสื่อกลางระหวาง
ประชาชนกับพระเจา เชน ดนตรีในพิธีกรรมทางศาสนาของชาวตะวันตก และดนตรีในความเชื่อ
เร่ืองไหวครูทางดนตรีไทย...” (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2540: 1) นอกจากเพลงจะแตกตางกัน
ออกไปตามแตละทองถิ่นแลวนั้น เพลงแตละเพลงยังมีลีลาของบทเพลงแตกตางกันออกไป บาง
เพลงมีลีลาจังหวะชาเศราสรอย บางเพลงมีลีลาจังหวะเร็วสนุกสนาน ซึ่งทําใหบทเพลงสามารถ
แสดงความรูสึกหรือสามารถบอกความหมายของเพลงที่ผูประพันธตั้งใจที่จะถายทอดออกมาทาง
บทเพลงใหผูฟงไดรับรูกัน ถือเปนเสนหของดนตรีที่นาหลงใหล ดังคํากลาวที่วา  
 

 “...เพลงและบทเพลงนั้น สามารถแสดงออกซึ่งความรูสึกและอารมณไดนานาประการ อารมณรัก 
อารมณโกรธ อารมณโศกนั้น เพลงสามารถแสดงออกไดเดนชัดมาก รองลงมาไดแกอารมณหึงหวง
ความเจ็บปวดและความแคน ซึ่งแสดงไดไมชัดเจนนัก นอกจากศิลปนนั้นๆ จะมีความสามารถสูงใน
การส่ือความหมาย...”  (สุกรี เจริญสุข. 2538: 86)  
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 “...เพลงเปนผลงานทางศิลปะเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย โดยการใชภาษาเปนเคร่ืองมือใน
การแสดงออกซ่ึงเนื้อหาเหมือนกับวรรณกรรมชนิดอื่น แตวรรณกรรมเพลงตางจากวรรณกรรมอ่ืนๆ 
ตรงท่ีมีเสียงดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญท่ีทําใหเกิดความไพเราะใหอารมณสะเทือนใจ ผูฟงจึง
สามารถเขาใจและเกิดความประทับใจไดงายกวาวรรณกรรมอื่นๆ ...” (อัมพร สุขเกษม. 2534: 
132) 

 
 ดังน้ันเพลงที่อยูคูกับชนชาวไทยมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันอยางยาวนาน เปนเพลงที่ใช
ภาษาของชาวบาน เปนคําหรือภาษางายๆ ตรงไปตรงมา ไมสลับซับซอน ซึ่งคลายกับเพลงพื้นบาน 
ซึ่งก็จะใชภาษาที่เปนบานๆ เปนเพลงที่สะทอนถึงสภาพสังคม ความเปนอยู และวัฒนธรรมไทย นั่น
ก็คือ “เพลงลูกทุง” นั่นเอง ดังคํากลาวที่วา “ภาษาที่ใชในเพลงลูกทุงมีทั้งที่เปนภาษามาตรฐานและ
ภาษาชาวบาน เพลงลูกทุงที่กลาวถึงเร่ืองราวนิทานชาดก นิทานเก่ียวกับพุทธประวัติ ตลอดจน
วรรณคดีลายลักษณของไทย เชน อิเหนา รามเกียรติ์ กากี พระลอ ฯลฯ เหลาน้ีจะใชภาษา
มาตรฐานและคํารอยกรอง วิจิตรบรรจง นอกจากนี้เพลงลูกทุงที่พรรณนาชมธรรมชาติ ชีวิตอันสุข
สงบในชนบท ความรักของหนุมสาว ความงามของสาว มักจะใชภาษาหนังสือตามแบบแผน 
อยางไรก็ดี สิ่งที่เปนเอกลักษณของเพลงลูกทุงสวนมากไดแก การใชภาษาชาวบานและชาวชนบท 
กอปรทั้งผูแตงเพลงลูกทุงสวนใหญมักมีพ้ืนเพมาจากชนบท มีการศึกษานอย ภาษาที่ใชในเพลง
ลูกทุงจึงเปนภาษาพ้ืนๆ แบบชาวบานฟงเขาใจงาย สอดคลองกับสภาพความเปนจริงของชาว
ชนบท เพลงลูกทุงบางเพลงใชสําเนียงรองและศัพทสํานวนเปนของทองถิ่น เชน สําเนียงสุพรรณบุรี
มีศัพทและสําเนียงถิ่นภาคเหนือ ภาคใต และภาคอีสานครบถวน การขับรองดวยสําเนียงถิ่นตางๆ 
นี้เปนลักษณะเฉพาะของเพลงลูกทุง เม่ือเทียบกับเพลงลูกกรุงแลวจะเห็นชัดวานักรองเพลงลูกกรุง
ออกเสียงตรงตามวรรณยุกตของภาษามาตรฐาน สวนนักรองเพลงลูกทุงมักออกเสียงเพี้ยนไปจาก
เสียงวรรณยุกตของภาษามาตรฐาน บางคร้ังก็เปนสําเนียงที่ติดมากับตัวนักรองเอง บางคร้ังก็เปน
เพราะเจตนาที่จะเพ้ียนเสียงเพ่ือสรางความรูสึกใหเปนชนบทถิ่นนั้นๆ ตามที่ตองการ (จินตนา  
ดํารงเลิศ. 2534: 40) 
 เม่ือกลาวถึงนักรองลูกทุงหญิงแลว คงไมมีใครปฏิเสธวา ผองศรี วรนุช เปนยอดแหง
นักรองลูกทุงหญิงในประวัติศาสตรของวงการเพลงไทยท่ีประสบความสําเร็จสูงสุดอยางตอเน่ืองและ
ยาวนานไมมีใครเทียบได นับตั้งแตเขาสูวงการเพลงเมื่ออายุเพียง 14 ป ทานไดแสดงใหคนทั้ง
ประเทศเห็นถึงความสามารถ จนเปนที่ยอมรับและไดสรางผลงานการขับรองเพลงอันดีเดนไว
มากมาย โดยเฉพาะเพลงรองแกกับนักรองลูกทุงชายที่โดงดังเปนอยางมากในสมัยนั้น นั่นก็คือ 
ครูสุรพล สมบัติเจริญน่ีเอง  
 จนกระท่ังในป พ.ศ. 2508 ทานไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานเปนคร้ังแรกจาก
การขับรองเพลง “กลับบานเถิดพ่ี” ซึ่งเปนผลงานการประพันธของ สมโภชน ล้ําพงษ เม่ือมีชื่อเสียง
โดงดังเต็มที่ และเปนนักรองลูกทุงหญิงยอดนิยมอันดับ 1 ของเมืองไทยแลว ผองศรี วรนุช ก็ได
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จัดตั้งวงดนตรีลูกทุงของตนเองขึ้น และประสบความสําเร็จไดรับการตอนรับจากประชาชนอยาง
อบอุนยิ่ง  
 ภายหลังจากที่ครูสุรพล สมบัติเจริญ ถูกลอบยิงจนเสียชีวิตเม่ือป พ.ศ. 2511 บรรดา
สื่อมวลชนทั้งหลายตางพากันขนานนามเพ่ือเปนเกียรติแกยอดศิลปนเพลงลูกทุงผูนี้วาทานน้ีใหเปน 
“ราชาเพลงลูกทุง” และเนื่องจากครูสุรพล และผองศรี วรนุช เปนนักรองคูขวัญที่ยิ่งใหญที่สุดใน
ประวัติศาสตรวงการเพลงลูกทุงไทย สื่อมวลชนจึงไดขนานนามให ผองศรี วรนุช เปน “ราชินีเพลง
ลูกทุง” ดวยเชนกัน  
 นอกจากรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานที่ ผองศรี วรนุช ไดรับเม่ือป พ.ศ.2508 แลว 
ทานยังไดรับรางวัลที่เปนเคร่ืองหมายแหงความสามารถอีกมากมาย  
 ผองศรี วรนุช นับเปนผูที่ใชพรสวรรคและความสามารถสรางตนเองมาจากเด็กหญิงตัว
เล็กๆ จนประสบความสําเร็จอยางสุดยอด เปนนักรองเพลงลูกทุงที่ไดรับความนิยมสูงสุดอยาง
ตอเน่ืองและยาวนาน มีผลงานเพลงยอดนิยมอันเปนอมตะนับไมถวน เปนนักรองลูกทุงตนแบบที่
นักรองหญิงรุนหลังยึดถือเปนแบบฉบับและพยายามเจริญรอยตาม เปนผูที่ไดสรางนักรองชายจนมี
ชื่อเสียงโดงดังมากมายหลายคน และเปนศิลปนอาวุโสที่ไดรับความเคารพรักและยกยองจากบุคคล
ทั้งในและนอกวงการเพลงโดยทั่วไป จากเกียรติคุณทั้งหมดน้ีทําใหทานไดรับการยกยองเชิดชู
เกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นักรองลูกทุง) เม่ือปพุทธศักราช 2535  
 ดวยเกียรติประวัติที่มากมายและเปยมไปดวยความสามารถและคุณธรรมทั้งหมดที่กลาว
มาน้ีผูวิจัยจึงไดเห็นความสําคัญสมควรที่จะศึกษารวบรวมขอมูลเก่ียวกับชีวประวัติและวิธีการขับ
รองของ ผองศรี วรนุช ซึ่งเปนขอมูลที่ควรคาแกการอนุรักษไวเปนที่ศึกษาแกนักรองลูกทุงและผูที่
สนใจสืบตอไป 
 
จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงาน ของ ผองศรี วรนุช 
 2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรอง ของ ผองศรี วรนุช 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 1.  ทําใหทราบถึงชีวประวัติ ของ ผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
พ.ศ. 2535 
 2.  ทําใหทราบถึงวิธีการรองเพลง ของ ผองศรี วรนุช ยอดนักรองเพลงลูกทุงที่มากดวย
ความสามรถจนเปนที่ยอมรับและประสบความสําเร็จสูงสุดจนไดรับฉายา “ราชินีลูกทุงไทย” อีกทั้ง
การศึกษาวิธีการรองเพลง ของ ผองศรี วรนุช คร้ังน้ีนอกจากจะเปนการอนุรักษวิธีการรองเพลงของ
ศิลปนที่มีความสามารถควรคาแกการอนุรักษแลวยังเปนแบบอยางและแนวทางของการรองเพลง
ลูกทุงแกคนรุนหลังไดตอไป 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ศึกษาชีวประวัติ ของ ผองศรี วรนุช ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
 2.  ศึกษาผลงานเพลงลูกทุงที่ไดรับการบันทึกเสียงและเปนเพลงที่ไดรับความนิยมซ่ึง 
ผลงานเพลงที่นํามาศึกษาในครั้งน้ี ไดปรึกษาและไดรับคําแนะนําวาเปนเพลงที่ควรคาแกการศึกษา
จาก ผองศรี วรนุช แลวทั้งสิ้นจํานวน 8 เพลง ซึ่งแตละบทเพลงลวนแตเปนบทเพลงที่ควรคาแก
การศึกษา เปนเพลงที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน จํานวน 1 บทเพลง เพลงที่ไดรับ
รางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง รางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะ
ชนะเลิศเสาอากาศทองคําสามปซอน จํานวน 1 บทเพลง รางวัลจากก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทย
พระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง  
 สรุปผลงานที่ไดนํามาศึกษาในครั้งนี้จํานวน 8 บทเพลง ไดแกเพลง 
 1. เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2508  
 2.  เพลงกินขาวกับน้ําพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 
 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะชนะเลิศเสาอากาศ
ทองคํา 3 ปซอน เม่ือพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลในปนี้แตละสิทธิ์  
 6.  เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ. 2532  

 7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  

 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ.2534 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 วิธีการขับรอง หมายถึง ศิลปะวิธีการใชเสียงรองเพลงและการถายทอดอารมณเพลงที่
เปนเอกลักษณของ ผองศรี วรนุช  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

เพ่ือศึกษาวิธกีารขับรอง 
ของ ผองศรี วรนุช 

องคความรูชีวประวตัิและการขับรองของ ผองศรี วรนุช 

เพ่ือศึกษาชวีประวตัิและผลงาน 
ของ ผองศรี วรนุช 

 

ศึกษาชวีประวัติและวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช 

 

- สภาพครอบครัว 
- การศึกษา 
- ชีวิตในวัยเด็ก 
- ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
- ชีวิตในอาชพีนักรอง 
- ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับ
รางวัล 

- ชีวิตในปจจุบัน 

 

- ทํานอง จังหวะ รูปแบบ 
- เน้ือหา ความหมายของคํารอง 
- อารมณของบทเพลง 
- เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง 

ทราบถึงกลวธิีในการขบัรองของ ผองศรี วรนุช 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
เอกสารที่เก่ียวของ 
 ในการขับรองเพลงนั้น สิ่งที่สําคัญที่สุดน่ันก็เปนเรื่องของการหายใจนั่นเอง การใชลม
หายใจในการขับรองเพลง ในการรองโดยใชระดับเสียงที่ต่ําน้ันไมจําเปนตองหายใจแรง การรอง
เสียงระดับกลางนั้นใชลมหายใจคลายกับการพูด เปนการรองและควบคุมลมหายใจไดงายที่สุด สวน
การรองในระดับเสียงสูงจะคลายกับพูดเสียงดังแตไมใหยกไหลขึ้น ถาใชลมหายใจท่ีผิดวิธีแลวการ
รองเพลงเสียงที่ออกมาน้ันจะไมมีพลัง ทําใหรูสึกเหน่ือย เปลืองลมหายใจกวาปกติ ดังที่ ดุษฎี  
พนมยงค (2539: 16-18) การหายใจ ลมหายใจเปนพ้ืนฐานของการขับรอง หากไมมีวิธีการควบคุม
และผอนลมหายใจที่ดีก็ไมสามารถมีเสียงอันไพเราะได ไมวาจะขับรองเพลงประเภทใดก็ตาม 
พ้ืนฐานการหายใจก็ลวนมีวิธีเดียวกันทั้งส้ิน การหายใจเปนการเคลื่อนไหวของอวัยวะที่ใชหายใจ
ทํางานรวมกับอวัยวะที่ใชออกเสียงและอวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอน มิใชอาศัยเพียงการสูดลม
หายใจเขาออกเทาน้ัน วิธีการหายใจที่ถูกตองมีเพียงอยางเดียว เม่ือหายใจเขากะบังลมจะเคลื่อนลง
ต่ําทําใหเกิดที่วาง บริเวณทรวงอก อากาศภายนอกจะไหลเขาไปแทนที่โดยผานปากหรือจมูก 
หลอดลม แลวจึงเขาสูปอด เม่ือหายใจออกกะบังลมจะยกตัวสูงขึ้น อากาศภายในจึงถูกผลักออกมา
ทางหลอดลม จมูกและปากเชนเดียวกัน ซึ่งไดสอดคลองกันกับที่ กรมประชาสัมพันธ (สทท.11. 
2545: 7) ไดกลาวไววา การรองเพลงก็คือการฝกสมาธิขั้นตนโดยอาศัยหลักปฏิบัติของการฝกสมาธิ 
คือ การหายใจเขา – ทองปอง และการหายใจออก – ทองแฟบ เปนแนวทางกําหนดลมหายใจขณะ
ขับรองเพลง การรองเพลงจะตองขับรองอยางมีความสุขแมวาบทเพลงที่กําลังรองอยูนั้นเปนเพลง
เศราจนผูรองน้ําตาซึมก็ตาม หลักงายๆ ของการขับรองเพลงมี 4 ประการ คือ 
 1.  เปลงเสียงใหเต็มเสียงจากชองทอง 
 2.  ออกเสียงอักขระวิธีใหชัดเจน 
 3.  ถายทอดบทเพลงอยางเขาถึงอารมณเพลง 
 4.  ขับรองเพลงไทยดวยสําเนียงไทย 
 กาญจนา อินทรสุนานนท และคณะ (2536: 15) การหายใจในที่นี้หมายถึงการหายใจได
ถูกที่ถูกตองตามวรรคตอนของการเอื้อนทํานองและคํารองโดยไมขัดกับลีลาของเพลง ซึ่งเปนไปใน
ทิศทางเดียวกันกับ ดุษฎี พนมยงค (2539: 47) การเปลงเสียงเปนการฝกตอเน่ืองจากการหายใจ 
เม่ือควบคุมการหายใจไดดี จะนําสูการเปลงเสียงที่ดี ควรนําการเปลงเสียงมารวมกับขั้นตอนการ
หายใจ การเปลงเสียงเปนการประสานงานกันระหวางอวัยวะสามสวน คือ อวัยวะที่ใชการหายใจ 
อวัยวะที่ใชในการเกิดเสียงสะทอน วิธีการเปลงเสียงขึ้นอยูที่การสามารถใชเสียงที่เปลงออกมาเพ่ือ
ถายทอดอารมณความรูสึกและเน้ือหาของบทเพลง หลายคนมักหวังเพียงใหแคมีน้ําเสียงที่ไพเราะ
เทาน้ันซึ่งไมครบถวน ฉะน้ันเสียงที่ดีควรมีลักษณะ คือ น้ําเสียงไพเราะ คุณภาพเสียงสดใส มีเสียง
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สะทอนกังวาน สิ่งเหลาน้ีตองผานการฝกฝนอยางจริงจัง เพ่ือใหเสียงเปนธรรมชาติที่สุด การฝกการ
เปลงเสียงควรเริ่มจากการเปดชองคอ กลาวคือ จําเปนตองพยายามทําใหชองคอขยายออก และ
ความเกร็ง เริ่มฝกการเปลงสียงดวยการพูด โดยเปลงเสียงเปนประโยค รวมทั้งการเปลงเสียงเร็ว
และชา พรอมทั้งการใชน้ําเสียงที่ชัดเจนหรือการเปลงเสียงสูงเสียงแหลม เสียงชา-เบา ที่ดังฟงชัด 
 คณพล จันทนหอม (2539: 26) กลาวถึงลักษณะของผูที่จะฝกหัดขับรองเพลงไทย คือ ผที่
สนใจเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง ก็มักจะศึกษาเรื่องน้ันจนเกิดความชํานาญเปนพิเศษ ผูที่สนใจเครื่องดนตรี
ไทยชนิดใดก็สามารถศึกษาและฝกฝนจนเกิดความชํานาญ แตเน่ืองจากผูที่สนใจทางดานการขับ
รองก็มิอาจจะขับรองไดทุกคน เพราะผูที่จะสามารถขับรองเพลงไทยใหไพเราะจนเกิดคีตศิลปไดนั้น 
ตองมีคุณลักษณะเฉพาะตัวหลายประการ ซึ่งโดยท่ัวไปแลว ผูที่มีความสามารถในการฝกหัดขับรอง 
ควรมีสุขภาพพลานามัยสมบูรณดีมีบุคลิกภาพดี มีเสียงกังวานแจมใส ออกเสียงคําไดอยางถูก
อักขรวิธี 
 กาญจนา อินทรสุนานนท (2540: 67) ศัพททางดานการขับรองเพลงไทย 
 1.  เสียงคร่ัน เปนความถนัดไมปรากฏในทอนใดหรือที่ใดของบทเพลงซึ่งอยูที่ความ
เหมาะสมของบทเพลงนั้นๆ “ครั่น” เปนสวนหน่ึงของการประคบเสียง โดยการเอ้ือนเสียงสะดุดและ
สะเทือนอยางตอเน่ือง ซึ่งอาจจะยืนเสียงเดิมหรือไมก็ได 
  “คร่ัน” หมายถึง การทําเสียงรองสะดุดสะเทือนเพ่ือใหเกิดความไพเราะเสียงน้ีจะ
ออกมาแคอกคลายการกระแอม แตกระแอมจะลึกกวา คร่ันจะมีทั้งยาวและสั้น แบงเปน 2 แบบ คือ 
คร่ันที่ทํานองและครั่นที่คํารอง 
  “คร่ัน” หมายถึง การลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืน โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิกแลว
สะดุดเสียง 
 2.  “กระทบ” มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน โดยการเปลงเสียงเอ้ือนอยางนอย 3 พยางคขึ้น
ไป โดยที่พยางคหลังตองกระชั้นและกระชับ 

  “กระทบ” หมายถึง การออกเสียงตางระดับกันอาจเปน 2 เสียงหรือ 3 เสียง เรียกวา
กระทบ 2 เสียง หรือกระทบ 3 เสียง การออกเสียงกระทบเปนการนําเสียง 2 หรือ 3 เสียงมาเฉียด
กันเทาน้ัน มี 2 ลักษณะ คือ กระทบเสียงตรง กระทบตางเสียง และแบงออกเปน 2 แบบ คือ กระทบ
คํารองและกระทบทํานอง 

  “กระทบ” หมายถึง การลากเสียงยาวมาสัมผัสเสียงสั้น และกลับมาเสียงเดิม เชน เออ-
เฮอะ-เออ เสียงกระทบน้ีอาจทําไดหลายครั้งตอเน่ืองกัน ขึ้นอยูกับความสามารถของผูรอง 
 3.  “เนนเสียง” มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน โดยการเปลงเสียงใหหนักหรือเบากวาปกติ 
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ ตรงกับอารมณเพลง ความหมายของคําและอักขระวิธี 

  “เนนเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหชัดขึ้น ตามความเหมาะสมของคํารองและอารมณ
เลง จะบแตการเนนคํารอง ยังไมพบการเนนทํานอง 
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  “เนนเสียงเนนคํา” หมายถึง การใหความสําคัญกับเสียงเอ้ือนหรือคํารอง โดยเพ่ิม
น้ําหนักเสียงหรือเนนคําใหชัดเจนเปนพิเศษ จะเห็นไดชัดเจนในเรื่องของรองเพลงละคร ตองเนนทุก
ถอยกระทงความ เสียงหนัก/เสียงเบา 
 4.  “ประคบเสียงประคบคํา” เปนการเปลงเสียงใหนุมนวล ไพเราะ ตรงกับอารมณเพลง 
ความหมายของคําและอักขระวิธี โดยเสียงที่ออกมาน้ันจะตองมีความพอดี ไมมากไมนอยเกินไป 

  “ประคบเสียงประคบคํา” ลักษณะคลายการเนนเสียงแตมากกวา 
  “ประคบเสียงประคบคํา” หมายถึง การทําเสียงและคํารองใหชัดเจน ตรงตามความ

ประสงคของทํานองโดยไมดังหรือเบาจนเกินไป 
 5.  “กลอมเสียง” มีลักษณะคลายประคบเสียง 

  “กลอมเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหนวลเนียนราบร่ืน 
  “กลอมเสียง, กลิ้งเสียง, กลึงเสียง” มีลักษณะคลายประคบเสียง แตขึ้นอยูกับเทคนิค

และลีลาของผูรอง 
 6.  “กลิ้งเสียง” เปนลักษณะที่คลายกับการครั่นแตจะนุมนวลกวา มีการโหนเสียงเขาผสม

เล็กนอย จะใชเสียงตอเน่ืองกันมีระดับเสียงมากกวา 2 เสียงขึ้นไป 
 7.  “กลึงเสียง” มีการกลอมทํานองรองมาผสม คําวา “กลึงเสียง” และ “ตรึงเสียง” นาจะเปน

เสียงเดียวกัน 
 8.  “กลืนเสียง” เสียงรองจะหมดที่ทายคําในสวนที่เปนทํานอง เสียงจะอยูในลําคอเปนเสียง

ที่คอนขางต่ํา ตองใชเสียง อือ จึงจะกลืน มักพบในเพลงสําเนียงมอญ 
  “กลืนเสียง” คือการรองโดยเผยอปากเล็กนอย ทําใหเสียงผานลงลําคอ แลวเปลงเสียง
กลับมาใหม คลายเสียงกลึงแลวปลอยออกมาใหม 
 9.  “ขยักขยอนเสียง” หมายถึง การเปลงเสียงเอ้ือนที่ยืนเสียงเดียว โดยการปรุงแตงเสียง
ใหสละสลวยตรงตามทํานองหลั  
 10. “ครวญ” หมายถึง การเปลงเสียงออกจากลําคอเปนเสียงเอ้ือน โดยโยนเสียงและผัน
เสียง โหนเสียงไปสูงและต่ํา มีทั้งเสียงหนักและเสียงเบา เลื่อนไหลติดตอกันไปจนกวาจะหมดชวง
ทํานอง มักจะมีคําสุดทายของเพลงที่จะรองครวญ “ครวญ” จะมีอยูในเพลงรายนอก เพลงโอป เพลง
ประเภทหนาทับสองไม 

  “ครวญ” หมายถึง ลักษณะของทํานองเพลงที่แสดงถึงอารมณโศกเศรา โดยกําหนด
รูปแบบไวโดยเฉพาะในการแสดงโขนละครเทาน้ันเปนที่หมายรูกันในหมูนักรอง 

  “ครวญ” หมายถึง เทคนิคการเปลงเสียงคํารองและการเอ้ือน เพ่ือใหเกิดอารมณเศรา
โศก โดยอาจจะขยายทํานองไดตามความเหมาะสมในอัตราจังหวะหนาทับเดิม 

 11. “ครอม” หมายถึง การรองที่ลงเสียงไมตรงจังหวะ อาจจะลงกอนจังหวะหรือหลังจังหวะ 
เชน การลัก การยอย เสียงที่จบทํานองตองตรงกับเสียงที่กําหนดไวโดยเจตนาใหเกิดความไพเราะ 
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  “ครอม” หมายถึง การขับรองที่ลงเสียงก่ึงกลางจังหวะเปนวิธีการเฉพาะของผูประพันธ
และผูขับรอง โดยนํามาใชในบางชวงของเพลง 
  “ครอม” หมายถึง วิธีการขับรองที่เจตนารองใหไมตรงจังหวะ เพ่ือความไพเราะและ
แสดงออกถึงอารมณในเฉพาะบางเพลง 

 12. “ควงเสียง” จะคลายกับศัพทอ่ืน เชน ชอนเสียง โยนเสียง โหนเสียง ผันเสียง 
  “ควงเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา หรือเสียงต่ําขึ้นไปหา

เสียงสูงในเสียงเดียวกัน 
  “ควงเสียง” แบงเปนควงเสียงสูงและควงเสียงต่ํา 
  “ควงเสียงสูง” หมายถึง การรองที่ตองใชการมวนเสียง โดยเริ่มจากเสียงต่ําไปหาเสียง

สูง โดยใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
  “ควงเสียงต่ํา” หมายถึง การรองที่ตองใชการมวนเสียง โดยเริ่มจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ํา โดยใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 

 13. “ชอนเสียง” หมายถึงลีลาการรองที่เนนถอยคํา โดยใชเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 
  “ชอนเสียง” หมายถึง เปนการขับรองที่ใหเสียงออนลงมา แลวยอนเสียงขึ้นไปเพื่อให

คําขัดเจนและนุมนวล 
  “ชอนเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความเดนชัด

ของคํารองบางคําใหเหมาะสมกับอารมณเพลง 
 14. “ปนเสียง” หมายถึง การบังคับเสียงรองออกจากลําคอใหกลมกลอมชัดเจน ตั้งใจที่จะ

ขับรองลื่นหู 
 15. “ปริบ”หมายถึง การลากเสียง อือ หรือเสียงอ่ืน โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิกแลว

สะดุดเสียง มีลักษณะเดียวกับคร่ัน แตเสียงสั้นกวา 
  “ปริบ” หมายถึง เสียงเบาและสั้นกวากระทบ 
 16. “โปรย” หมายถึง ลีลาการรองที่เนนถอยคํา โดยการโรยเสียงจากสูงลงมาหาเสียงต่ํา 
 17. “ผันเสียง” หมายถึง การใสหางเสียงที่ถอยคําน้ันๆ เพ่ือใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น 
 18. “ผอนเสียง” หมายถึง การรองโดยกอนที่จะเปลงเสียงตองสูดลมหายใจเขาใหเต็มที่ 

เม่ือตองการใชเสียงยาวก็คอยๆ ผอนลมออกทีละนอยอยางสมํ่าเสมอ แมจะตองทําเสียงที่มีชวงยาว
ตามกําหนดจังหวะหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉาบก็ตาม วิธีนี้จะชวยชะลอกําลังไวใหมีมากพอและผอนใชให
พอเหมาะพอดี ก็จะมีกําลังเสียงใชไดอยางพอเพียง 
  “ผอนเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหเบาลงเพื่อใหเกิดความไพเราะในถอยคําและ
ทํานองเพลง 
  “ผอนเสียง” หมายถึง การออกเสียง โดยการลากเสียงใหยาวและคอยๆ เบาลงจาก
เสียงเดิมเพ่ือใหเกิดความนุมนวล สามารถทําไดทั้งคํารองและทํานองเอ้ือน 
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 19. “มวนเสียงมวนคํา” หมายถึง การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความ
เดนชัดของคํารองและการเอ้ือนเชนเดียวกับการชอนเสียง โดยเพ่ิมความละเอียดของทวงทํานอง 
ลักษณะนี้มักใชในตอนจบของทอนเพลง 

 20. “โยกเสียง” หมายถึง การทําเสียงสูงๆ ต่ําๆ ในระดับเสียงเดิม กลับไปกลับมาหลายๆ 
คร้ัง จนกวาจะหมดทํานอง 

  “โยกเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปเคลื่อนไปมาจากชา
ไปหาเร็ว 
  “โยกเสียง” หมายถึง เปนวิธีการเอ้ือนเสียงหนึ่ง โดยการสลับเสียงไปมาอยางตอเนื่อง 
มีการผอนเสียงบางเพ่ือใหเกดความไพเราะ 

 21. “โยนเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหแกวงไปมาจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหน่ึงและ
กลับมาเสียงเดิมใหลงตามจังหวะ โยนเสียงน้ีมีไวเพ่ือเปนที่พักของเพลงบางตอน และเปดโอกาสให
ผูรองหรือผูแตงเพลงไดประดิษฐทํานองดัดแปลงออกไปตามความพอใจ จะสันจะยาวเทาใดก็ได 
เพียงแตเม่ือสุดทายของการพลิกแพลงไปแลว ใหมาตกที่เสียงอันเปนความประสงคของโยนเสียง
ตอนนั้นเทาน้ัน 
  “โยนเสียง” เปนบทบาทหนาที่ของเคร่ืองดนตรีมากกวารอง จึงไมมีขอมูล หากแตรองก็
เปนสวนหนึ่ง 
  “โยนเสียง” เปนวิธีการเอ้ือนเพ่ือเชื่อมคํารองหรือการเอ้ือนใหรอยรัดติดตอกัน โดยการ
ออกเสียงจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง เนนใหมีน้ําหนักเสียง และกระแทกเสียงในบางตอนให
เหมาะสม สวนมากมักใชเพลงสําเนียงมอญ 

 22. “รวบเสียง” หมายถึง การทําเสียงชวงทายของทํานองเพลงจากการดําเนินทํานองรอง
ในจังหวะเร็ว โดยสะดุดเสียงแลวปลอยทํานองตอไปใหชาลง 
  “รวบเสียง” หมายถึง การรองเอ้ือน 3 เสียง เร่ิมจากเสียงที่ 1 ผานเสียงที่ 2 โดยเร็ว 
และยืนอยูในเสียงที่ 3 
  “รวบเสียง” หมายถึง วิธีการรองและการเอ้ือนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปใหกระชับเนนและ
ตรงจังหวะเพื่อแสดงอารมณเพลง สวนมากใชในเพลงที่มีจังหวะเร็ว  

 23. “ลักจังหวะ” หมายถึง การรองซึ่งดําเนินไปโดยไมตรงจังหวะ เสียงที่หนักนาจะลงตรง
จังหวะ ก็ทําใหตกลงในท่ีอ่ืนซึ่งไมตรงจังหวะ แตการกระทําน้ีเปนการกระทําโดยเจตนาเพื่อใหเกิด
ความไพเราะหรือเราอารมณ 
  “ลักจังหวะ” หมายถึง การขับรองที่วางคําและทํานองลงกอนถึงจังหวะ 
  “ลักจังหวะ” หมายถึง วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนกอนจังหวะตก
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ 

 24. “ยอยจังหวะ” หมายถึง การรองซึ่งประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจําตกลงตรงจังหวะไป
ตกหลังจังหวะ เม่ือเปนเชนน้ีทํานองของประโยคนั้นก็จะยาวกวาประโยคธรรมดา 
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  “ยอยจังหวะ” คือ การขับรองที่วางคําและทํานองลงหลังจังหวะ 
  “ยอยจังหวะ” หมายถึง วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนหลังจังหวะตก
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ สวนมากจะใชในคํารองหรือเอ้ือนทายวรรคเพลง 

 25. “ลวงหนา” หมายถึง การรองซึ่งประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไปตก
กอนจังหวะ 

  “ลวงหนา” มีความหมายเดียวกับคําวา ลักจัหวะ 
   26. “เลื่อนไหล” หมายถึง การเอ้ือนเสียงเปลาไปตามทํานองเพลง 

  “เลื่อนไหลเสียง” หมายถึง การขับรองที่เปลงเสียงเอ้ือนอยางตอเน่ืองจากระดับเสียงสูง
มาหาระดับเสียงต่ํา 

  “เลื่อนไหล (ขึ้น-ลง)” เปนวิธีการขับรองหรือเอ้ือนที่เจตนาลากเสียงจากระดับเสียงต่ํา
ไปหาเสียงสูง หรือจากระดับเสียงสูงไปหาเสียงต่ําอยางสมํ่าเสมอและตอเน่ือง สวนมากใชในเพลง
สําเนียงมอญ 

 27. “เสียงสะดุด” หมายถึง การทําเสียงใหกระทบกันเหมือนสะดุดเพียงเบาๆ ในระหวาง
เสียงวางเล็กๆ นอยๆ สําหรับใชสอดแทรกหรือปรุงแตงใหมีอรรถรสยิ่งขึ้น 

 28. “เสียงปริบ” หมายถึง การปฏิบัติการเอ้ือนเสียงหน่ึงไปอีกเสียงหนึ่ง เสียงที่1จะเปน
เสียงหนัก เสียงที่ 2 จะเปนเสียงเบา 

 29. “ผานเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนจากเสียงหนึ่งอยางตอเน่ืองไปยังอีก
เสียงหนึ่ง “เลื่อนไหลและผานเสียง” มีความสัมพันธกัน มีหนวยเสียงที่ลําดับกันหรือชิดกันไป การ
ผานเสียงจะอาศัยการเลื่อนไหล โดยใหเลื่อนไหลบนเสียงตางๆ โดยเสียงตอเน่ืองกันไมขาดเสียง 

 30. “หางเสียง” หมายถึง การใชเสียง “หือ” ใชเฉพาะทายเสียงอักษรสูง และใชเปนหาง
เสียงของเอ้ือนหรืใชในตอนสุดวรรคสุดตอนของเพลง 
  “หางเสียง” หมายถึง การลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอยในตอนทายของ
คํารองหรือการเอ้ือน เพ่ือใหคําชัดเจนหรือไพเราะย่ิงขึ้น 

 31. “เหินเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหเลื่อนไหลจากต่ําไปหาสูงมีลักษณะคลายคลึงกับ
การชอนเสียง 

 32. “โหนเสียง” หมายถึง การทําเสียงเอ้ือนใหเลื่อนไหลจากระดับเสียงสูงเดิมใหสูงขึ้นไป
อีก สวนใหญจะใชกับเพลงที่มีอารมณเศรา ประเภทเพลงทยอย 

 33. “เสียงลอย” หมายถึง การรองที่มีเสียงไมถึงเสียงสูง หรือระดับเสียงต่ํากวาเสียงที่
กําหนด เปนลักษณะของการรองที่ไมถูกตอง 

  “เสียงลอย”เปนวิธีการลากเสียงยาว สวนใหญจะใชกับระดับเสียงสูง 
  “เสียงลอยจังหวะ” เปนวิธีการขับรองที่ลากเสียงจนกวาจะครบจังหวะหนาทับหรือรอให

ตกจังหวะหนาทับกอนแลวจึงรองคําตอไป นิยมใชกับเพลงหนาทับทยอย 
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 34. “เสียงอาศัย” หมายถึง ความพยายามใชเสียงของผูขับรอง ที่จะใชเสียงสูงกวาระดับ
เสียงจริงของแตละบุคคล โดยเปลงเสียงออกทางปากและจมูก ทําใหเสียงที่ออกมาเบากวากติ จะใช
ตอเม่ือมีความจําเปนเทาน้ัน 

 35. “ลอนผิวลม”หมายถึง เสียงที่ใชสอดแทรกในระหวางเสียงที่วางนอยๆ เสียงเบากวา
คร่ันแทรกอยูในเสียงปริบ เปนเสียงนิดๆ  

  “ลอนผิวลม” หมายถึง การรองที่อนเสียงหนักเบาใชในชวงเอ้ือนไปรับคํา 
 36. “อมเสียง” หมายถึง การออกเสียงตรีเปนเสียงอือและเสียงฮือ (ชวงเทา) 
  “อมเสียง”หมายถึง ลักษณะคํารองของคําบางคําที่ตองใชวิธีการหุบปากเก็บเสียงแลว

ระบายเสียงออกจากจมูกเปนบางสวน เพื่อไมใหเสียงขาดและทําใหเกิดอารมณเพลง 
 37. “ปนคํา” หมายถึง การบังคับเสียงตกแตงคํารองใหไพเราะกลมกลอมชัดเจน 
 38. “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคการใชเสียงที่เลื่อนไหล จากลําคอสูทรวงอก เปนทักษะที่

เกิดจากเสียงต่ํา 
  “เสียงลงทรวง” หมายถึง วิธีการขับรองที่เกิดจากการออกเสียงจากลําคอลงทรวงอก
แลวเปลงออกมา เพ่ือเกิดอารมณตางๆ นิยมใชในเพลงสําเนียงมอญและทํานองแหล 

 39. “เสียงพริ้ว” เปนเทคนิคการทําเสียงที่ใชถอยคําชัดเจนไพเราะขึ้น คลายสะบักแตเบา
และนุมนวลกวา 

  “เสียงพร้ิว” หมายถึง วิธีการขับรองที่ทําใหหางเสียงเกิดความสั่นไหวและแผวลง
เล็กนอย 

 40. “รอนใบไมรวง” หมายถึง เสียงที่คอยๆ เลื่อนไหลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ไปสู
เสียงทํานองหลัก 

  “รอนใบไมรวง” หมายถึง การขับรองที่ใชวิธีการสะบัดเสียงเปนชวงๆ โดยเร่ิมจากเสียง
สูงไปหาเสียงต่ํา หรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงโดยลากเสียงตัวสุดทายของแตละชวงใหยาว 

 41. “สะบัดเสียง” หมายถึง การทําเสียงตั้งแต 3 เสียงขึ้นไปในตอนทายบางชวงของการ
เอ้ือนใหตอเน่ืองกันอยางรวดเร็ว 
  "สะบัดเสียง” หมายถึง วิธีการขับรองที่ทําใหเกิดเสียงจากเดิม ตั้งแต 3 เสียงขึ้นไป
อยางรวดเร็วในสวนทายของหางเสียง 

 42. “ทิ้งเสียง” หมายถึง การจบคํารองโดยไมมีเสียงเอ้ือนตอทาย 
  “ทิ้งเสียง” เปนวิธีการขับรองที่เนนคํารองเปนคําๆ แตใหมีความไพเราะ 
 43. “บีบเสียง” เปนวิธีการขับรองที่เกิดจากการเกร็งที่กรามหรือชวงทองเพ่ือแกปญหาการ

ขับรองใหเสียงสูงตรงกับเสียงที่ตองการ จะคลายเสียงอาศัยหรือเสียงผี 
 44. “กนกคอ” เปนวิธีการขับรองที่ใชการเอ้ือนลูกคอใหมีความไพเราะเหมือนเปนกลเม็ด

อยางหน่ึง 
 45. “ประดิษฐคํา” เปนวิธีการอกเสียงใหไพเราะ 
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 46. “สําเนียงเพลง” เปนบทเพลงที่มีทํานองหรือลีลาที่สื่อความหมายถึงชาติพันธุ 
 สุกรี เจริญสุข (2530) การประชุมเชิงวิชาการและสัมมนาเสนทางเพลงลูกทุงไทย ในหัวขอ
เร่ือง “แนววิเคราะหเพลงพ้ืนบานกับเพลงลูกทุง” ไดกลาวไววา เพลงลูกทุงเปนเพลงของชาวบาน
สมัยพัฒนาแลว คําวา “เพลงลูกทุง” นั้น เพ่ิงไดถูกนํามาใชเม่ือป พ.ศ.2507 ในรายการวิทยุและ
โทรทัศนในสมัยนั้น เพลงลูกทุงเปนเพลงที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานกันระหวางหลายวัฒนธรรม
ดวยกัน เชน วัฒนธรรมพื้นบาน วัฒนธรรมพื้นเมือง วัฒนธรรมทองถิ่น ซึ่งมีลักษณะที่สําคัญ ดังนี้ 
 1.  เปนเพลงที่มีลีลาจังหวะพ้ืนบาน เนนความสนุกสนานครึกคร้ืนเปนสําคัญ 

 2.  ทํานองเพลงลูกทุงเปนทํานองเพลงงายๆ สั้นๆ ซ้ําๆ แบบทํานองพ้ืนบาน 
 3.  เน้ือรองจะเกี่ยวกับเร่ืองวิถีของสังคมชาวบาน ไมมีการใชคําชั้นสูง สวนมากนิยม
บรรยายเกี่ยวกับธรรมชาติ ชีวิต ความตลกขบขัน ฯลฯ 
 4.  สําเนียงที่ใชในการขับรอง ถายทอดอารมณเปนสําเนียงพื้นบาน มีลักษณะเดนในการ
ใชลูกคอและการเอ้ือนเสียงเปนสําคัญ 
 5.  เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุงแลวแตสะดวก แตที่สําคัญคือเครื่อง
ประกอบจังหวะ เชน กลองชุด กลองคองโก ฉิ่ง ฉาบ เปนตน 
 6.  การเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดมาจากเพลงพ้ืนบานมีลักษณะคลายๆ เพลง
แนวเดียว คือ อาศัยแนวทํานองของเนื้อรองเปนหลัก 
 7.  การถายทอดอารมณเพลง อาศัยเนื้อรองที่เก่ียวของกับชีวิตจริงดวยความซาบซ้ึงกินใจ 
ไมเสแสรง  
 ซึ่งไดเปนไปในทิศทางเดียวกันกับที่ อเนก นาวิกมูล (2527: 62) ไดกลาวถึงลักษณะของ
เพลงลูกทุงไววา ความเปนเพลงลูกทุง คือเพลงอยางที่มีลักษณะเปดเผย รองงายเขาใจงาย พูดได
ทุกแงทุกมุมไมปดขังตัวเองเนื้อหามีหลากหลาย นักรองเพลงลูกทุงหลายคนท่ีเคยคลุกคลีอยูกับ
เสียงเพลง ที่เปนความบันเทิงอยางชาวบานมากอน เชน ลิเก ลําตัด เพลงเรือ เพลงฉอย เพลงแหล 
ดวยเหตุนี้เองเรารูสึกไดวาเพลงลูกทุงกับเพลงพื้นบานพ้ืนเมืองที่คลายคลึงกัน และมีลักษณะรวม
ปรากฏอยูมากเปนมิติสัมพันธที่เกิดขึ้นโดยไมรูตัว เพลงลูกทุงจึงมีลีลาของเพลงพื้นบานพ้ืนเมืองอยู
เนืองๆ ทั้งที่นํามาขับรองโดยตรงและนํามาปรุงเสริมเติมแตงตามแนวนิยมใหม ในแนวเดียวกับ สกุร ี
เจริญสุข (2532: 94) ไดกลาวถึงเพลงลูกทุงไววา เปนลีลาเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลงพื้นบาน เปน
เพลงของชาวบาน ซึ่งมีลักษณะที่สําคัญ ๆ คือ เปนเพลงที่มีลีลา และจังหวะแบบพ้ืนบาน เนนความ
สนุกสนานครึกคร้ืนเปนสําคัญ ทํานองเพลงลูกทุงเปนทํานองเพลงงายๆ สั้นๆ ซ้ําๆ แบบทํานอง
เพลงพื้นบาน เน้ือรองเปนเรื่องของชาวบาน พูดกันอยางตรงไปตรงมา ไมมีสํานวนวิจิตรพิสดาร 
นิยมเขียนชมธรรมชาติ บรรยายชีวิต ความตลกขบขัน เสียดสีสังคม สําเนียงที่ใชในการขับรอง 
ถายทอดอารมณเปนสําเนียงพ้ืนบาน มีลักษณะเฉพาะในการใชลูกคอ และการเอ้ือนเสียง สําเนียง 
เปนสําคัญ เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุง แลวแตสะดวก แตที่สําคัญ คือ เคร่ือง
ประกอบจังหวะ เชน กลองชุด กลองคองโก ฉิ่ง ฉาบ การเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดออกมา
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จากเพลงพื้นบาน มีลักษณะคลายๆ เพลงแนวเดียว คือ อาศัยแนวทํานองของเน้ือรองเปนหลัก การ
ถายทอดอารมณเพลง อาศัยเนื้อรองที่เก่ียวกับชีวิตจริงดวยความซาบซึ้งกินใจ ไมเสแสรง อารมณ
ซื่อๆ ซึ่งสอดคลองกับ กวีรัตน คุณาภัทร (2532: 82) ไดกลาวถึงเพลงลูกทุงไววา มีเพลงลูกทุงสวน
หน่ึงที่มาจากเพลงพื้นบาน เพราะมีหลายลักษณะที่นํามาจากเพลงพื้นบาน เชน ลีลาการขับรองที่
ชัดถอยชัดคํา การเลนลูกคอ การรองที่มีเน้ือหาตรงไปตรงมาตลอดจนการหยิบยืมทํานองและฉันท
ลักษณมาดัดแปลงเปนเพลงลูกทุง สมโรจน สวัสดิกุล (2518: 19) กลาววา เพลงลูกทุงเกิดขึ้นเพราะ
เพลงไทยสากล มีทํานองและเนื้อรองที่เขาใจยาก ตลอดจนประสบความยากลําบากในเร่ืองภาษา 
นักแตงเพลงจึงนําเอาเพลงพ้ืนเมืองมาดัดแปลงใสเน้ือรองงายๆ กลาวถึงชีวิต ธรรมชาติ ตลกขบขัน 
เยาะเยยสังคม พอรัก วรรณคดี ใหคติสอนใจ เพลงลูกทุงจึงนาจะเปนสื่อสัมพันธอันดีในการเขาถึง
ประชาชน 
 เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2530: 32) นักอนุรักษเพลงลูกทุงไดแสดงทรรศนะไววา ความ
โดดเดนของเพลงลูกทุงอยูที่คํารองและลีลา คือการเลนลูกคอ ลูกเอ้ือน อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว
ของนักรองลูกทุงแตละคน เม่ือพูดถึงพ้ืนฐานของคนไทยนั้น ถึงอยางไรก็คือ คนชนบทและมีพ้ืนเพ
มาจากอาชีพเกษตรกร เพลงลูกทุงน้ันจะวาไปแลวก็เปนเพลงไทยแทๆ ที่ผูกติดอยูกับชีวิตของคน
ไทยมาแตออนแตออก เม่ือเปนอยางนี้แลวก็ไมเห็นวาจะตองตั้งขอรังเกียจหรือดูถูกดูแคลนอะไรกัน
เลย ซึ่งคลายกันกับที่ ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ (2530: 44-46) กลาวไววาศิลปะในการประพันธคํารอง 
สรุปไดวา ถาใชองคประกอบของดนตรีเปนฐานในการพิจารณาจะพบวา ภาษากับดนตรีนั้นเปน
เสมือนญาติสนิทกันทีเดียวเนื่องจากเสียงของดนตรีทุกเสียง ก็คือองคประกอบของเสียงในภาษา
ดวย ศิลปะแหงการเรียบเรียงเสียง ดนตรีที่ดี ศิลปะแหงการเรียบเรียงถอยคําก็ดี คือการใสความ
งามใหแกธรรมชาติและหนาที่ของสองสิ่งน้ัน และเราเรียกขานงานในลักษณะน้ีวาการประพันธ 
ดังน้ันเพลงหรือดนตรีที่มีการขับรอง (Vocal Music) จึงเปนการรวมเอาบทประพันธทางดนตรีและ
ภาษาเขาไวดวยกัน ไดผลงานที่เปนการนําเสนอเรื่องราวความรูสึก อารมณและบรรยากาศน้ันเอง 
เพลงที่ดีจึงควรเปนเพลงที่มีความงามทั้งดนตรีและภาษา โดยความงามนั้นตองมีความสอดคลองกัน
ดวย ถนอม งามสมทรัพย (2542: 210-211) ไดอธิบายถึงหลักในการแตงเพลงไววา การแตงเพลง 
3 วิธีคือ แตงเนื้อเพลงกอน โดยใชเน้ือเพลงสื่อความหมาย และมีความเปนไปไดตามความประสงค 
แตงทํานองกอน โดยวิธีฮัมเสียง หรือ ใชเคร่ืองดนตรีประกอบการเคาะจังหวะวิธีนี้จะไดทวงทํานอง
ที่ไพเราะ แตงเน้ือรองและทํานองไปพรอมๆ กัน การแตงวิธีนี้ ผูประพันธตองเปนผูที่มีอารมณเพลง
หรือไมก็ตองเปนนักดนตรีมากอน ตรงกับกับ พูนพิศ อมาตยกุล (2532: 95) ไดแสดงทรรศนะ
เก่ียวกับเพลงลูกทุงไววา เพลงลูกทุงไดใหปรัชญาชีวิตอยางเปนเลิศอยูมากมายหลายบทเพลง สวน
ใหญรูจักเฉพาะนักรอง แตไมคอยมีคนรูจักผูแตงเน้ือรองเพราะนักจัดรายการเพลงไมไดชวย
ประชาสัมพันธมากนัก เพลงลูกทุงน้ันมีความดีอยูประการหนึ่งที่โดดเดนและเปนประโยชนตอ
ประเทศชาติ คือ การนําเอาเพลงไทยเดิมไปใชในเพลงลูกทุง ซึ่งชวยใหเพลงไทยเดิมมีแนวทางใน
การเผยแพรไดอีกทางหนึ่ง นับวาเปนการอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาติที่เปนรูปธรรม 
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งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 นิตยา อรุณวงศ. (2547: 201) ในปริญญานิพนธ เร่ือง ศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรอง

ของ รวงทอง ทองลั่นทม ไดศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรองของ รวงทอง ทองลั่นทม ผลการวิจัย
พบวา รวงทอง ทองลั่นทม เกิดในวันที่ 8 พฤษภาคม พ.ศ.2480 ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เม่ือ
เกิดขึ้นมาไดเพียง 2 ป คุณแมก็ไดเสียชีวิตลง รวงทองจึงไดยายเขามาอยูที่กรุงเทพมหานคร โดย
ไดอาศัยอยูกับคุณยาย รวงทองไดจบการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกาปที่ 6 ที่โรงเรียนขัตติยานีผดุง 
กรุงเทพมหานคร ในป พ.ศ.2499 ไดเขาเปนเด็กฝกหัดรองเพลงที่กรมประชาสัมพันธ ในป พ.ศ.
2500 ไดรับราชการในตําแหนงนักรองของกรมประชาสัมพันธ และในชวงเวลาน้ีเอง รวงทอง ทอง
ลันทม ไดบันทึกแผนเสียง เทปบันทึกเสียง และการแสดงไวมากมาย ทําใหมีชื่อเสียงและเปนที่รูจัก
ของประชาชนตั้งแตนั้นเปนตนมา ในป พ.ศ.2506 รวงทอง ไดลาออกจากกรมประชาสัมพันธเพ่ือ
เปนนักรองอาชีพแบบเต็มตัว ไดออกรองเพลงตามงานตางๆ และไดรวมขับรองใหกับวงดนตรี      
สุนทราภรณ รวงทอง ทองลั่นทม ไดรับโลประกาศเกียรติคุณจากหนวยงานตางๆ เปนจํานวนมาก 
ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน 2 คร้ัง รับพระราชทานใบโพธิ์ทองคําจากพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวฯ ในฐานะนักรองผูเผยแพรภาษาไทยไดชัดเจนถูกตอง และไดรับการคัดเลือกเปน
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักรองเพลงไทยสากล)ประจําปพุทธศักราช 2539 เร่ืองของ
วิธีการขับรองของ รวงทอง ทองลั่นทมนั้น ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดเลือกนําผลงานที่เปนเพลงที่มี
จังหวะชาจํานวน 20 เพลง ไดพบวาคุณลักษณะในการขับรองเพลงทั่วๆ ไปของ รวงทอง ทอง
ลั่นทม นั้น จะมีการใชเสียงรองกวางและลึก อีกทั้งการเปลงเสียงขับรองแตละคํามีความชัดเจน
ประณีต เปนเสียงตรงที่มีการเอ้ือนแบบเพลงไทยเดิม และใชเทคนิคพิเศษหลายอยางในการรอง
เพลง ซึ่งทําใหมีความไพเราะและเปนเอกลักษณเฉพาะเปนของตนเอง 
 อรรณพ วรวานิช (2547: 188)ในปริญญานิพนธ เร่ือง ศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรอง
ของ ศรีสุดา รัชตะวรรณ ผลการวิจัยพบวา ศรีสุดา รัชตะวรรณ เกิดเม่ือวันที่ 12 พฤศจิกายน 2473 
ที่จังหวัดยะลา จบการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 7 ที่โรงเรียนจอมสุรางคอุปถัมภ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เหตุที่ตองเดินทางยายถิ่นฐานเปนเพราะวามีความจําเปนตองยายตามบิดาไป
ตามจังหวัดตางๆ เพราะบิดาไดรับราชการเปนอัยการ ศรีสุดา รัชตะวรรณ นั้น เคยประกอบอาชีพ
เปนพนักงานเสมียนที่กรมไปรษณียกลาง ขับรองและเลนละครวิทยุคณะจารุกนก ตอมาในป พ.ศ.
2495 ไดสอบเขารับขาราชการในตําแหนงนักรองกรมประชาสัมพันธ ในชวงนี้เอง ศรีสุดา รัช
ตะวรรณ ไดมีการบันทึกแผนเสียง เทปบันทึกเสียง และผลงานการแสดงมากมาย ทําใหเกิดมี
ชื่อเสียงเปนที่รู จักของประชาชน ในป พ.ศ.2534 ไดเลื่อนขึ้นเปนหัวหนาฝายบันเทิง กรม
ประชาสัมพันธ จนเกษียณอายุราชการ รวมอายุราชการทั้งหมดได 39 ป ไดรับโลประกาศเกียรติ
คุณจากหนวยงานตางๆ เปนจํานวนมาก และไดรับเกียรติคุณอันสูงสุดของชีวิตขาราชการ คือ 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณมงกุฎไทย ชั้นที่ 2 ชื่อทวิติยาภรณพระราชทาน สวนทางดานวิธีการขับรอง
เพลงของ ศรีสุดา รัชตวรรณ นั้น ผูวิจัยไดนําผลงานเพลงจํานวน 18 เพลง เปนเพลงในจังหวะเร็ว 



 17 

พบวาการขับรองของ ศรีสุดา รัชตะวรรณนั้น มีลักษณะการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม 
เปลงเสียงถอยคําอยางชัดเจน มีน้ําเสียงที่ใสและแหลมสูง ซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะ อีกทั้งยังมี
การใชเทคนิคพิเศษในการขับรอง ทําใหบทเพลงท่ี ศรีสุดา รัชตะวรรณ ขับรองนั้น มีความไพเราะ
ยิ่งนัก 
 จินตนา ดํารงคเลิศ (2532) ในเอกสารวิจัย เรื่อง วิวัฒนาการและองคประกอบของเพลง
ลูกทุง ผลการวิจัยพบวา วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในยุคแรกๆ กอนที่จะมีคําเรียกวาเพลงลูกทุงใน
ป พ.ศ.2507 และในป พ.ศ.2507-2513 นั้นจัดไดวาเปนชวงยุคทองของเพลงลูกทุง เปนชวงที่เพลง
ลูกทุงนั้นไดรับความนิยมสูงสุด ในป พ.ศ.2513-2515 เปนยุคที่เร่ิมมีเพลงลูกกรุงเกิดขึ้น จึงเกิดการ
แขงขันกันขึ้นระหวางเพลงลูกทุงกับเพลงลูกกรุง ในป พ.ศ.2516-2519 ไดเกิดพลังประชาธิปไตย
ของประชาชน จึงไดเกิดมีแนวดนตรีเพ่ือชีวิต ที่แตงขึ้นเพ่ือลอเลียนนักการเมืองตางๆ และแนว
เพลงเพื่อชีวิตนี้กฏไดสิ้นสุดลงใน พ.ศ.2519 นี้เอง ตอมาในป พ.ศ.2520-2528 เพลงลูกทุงเร่ิมมีการ
แขงขันกันมากขึ้น เกิดคายเทปตางๆ ขึ้น มีการแสดงคอนเสิรตใช แสง สี เสียง กันอยางเต็มที่ มี
การประดับประดาชุดของนักเตนหางเคร่ืองกันอยางเต็มที่ และในป พ.ศ.2528 ความนิยมดนตรี
ลูกทุงแนวเดิมก็ไดเปลี่ยนไป และก็ไดเกิดเปนดนตรีแบบสริง แนวปอป ร็อค ขึ้นมานิยมในหมูวัยรุน
แทน 
 เอ้ือมพร รักษาวงศ (2552) ในปริญญานิพนธ เร่ือง ศึกษาบทเพลงของพร ภิรมย 
ผลการวิจัยพบวา การเกิดของเพลงลูกทุงตั้งแตป พ.ศ.2498 เปนตนมา ไดพัฒนาการขึ้นเปนลําดับ
และไดรับความนิยมสูงสุดในระหวางป พ.ศ.2500-2516 ดนตรีสากลเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหเพลง
ลูกทุงเขามามีบทบาทในสังคมไทยมาก โดยใชเคร่ืองดนตรีสากลบรรเลงทํานองเพลงไทยเดิมและ
เพลงพ้ืนบาน ทําใหเพลงไทยมีเสียงแปลกไปกวาเดิม ซึ่งเปนไปในทิศทางเดียวกันกับ มาลินี ไชย
ชํานาญ. (2535) ในปริญญานิพนธ เรื่อง วรรณกรรมเพลงลูกทุงของ ชลธี ธารทอง ผลการวิจัย
พบวา การประพันธเพลงของ ชลธี ธารทอง นั้นมักชอบเขียนบทเพลงที่มีความยาวประมาณ 4 
ทอนมากที่สุด การประพันธมักใชจํานวนคําไมแนนอนใชการสัมผัสในหลายแบบ นิยมใชคําและ
สํานวนใหมๆ เสมอ สะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูและวัฒนธรรมในการดําเนินชีวิต ของคนไทย
ในสังคมชนบทและสังคมเมืองในแงมุมตางๆ ดวยเหตุนี้เองจึงไดนําไปสูการพัฒนาการของดนตรี
ลูกทุงใหเกิดวงดนตรีตางมากมาย ซึ่งไดมีความสัมพันธกันกับ พงษไชย ไทยวรรณศรี. (2529) ใน
ปริญญานิพนธ เร่ือง วรรณกรรมจากบทเพลงสุนทราภรณ ผลการวิจัยพบวา วงดนตรีสุนทราภรณ
เปนวงดนตรีสากลที่ไดพัฒนาบทเพลงมาจากดนตรีหลายแนวผสมผสานกัน มีทั้งเพลงในละครรอง 
เพลงไทยเดิมเน้ือเต็ม เพลงประกอบภาพยนตรเสียง เพลงรําวง เพลงไทยสากล และเพลงแจส ครู
เอ้ือ สุนทรสนาน เปนผูริเร่ิมกอตั้งวงดนตรีขึ้นในขณะที่ทานไดรับราชการที่กองมหรสพ กรม
ศิลปากร เดิมใชชื่อวงวาวงดนตรีกรมโฆษณาการ เม่ือวันที่ 20พฤศจิกายน พ.ศ.2482 เปนคร้ังแรก 
ใชนักดนตรีจากอดีตวงไทยฟลม และตอมาไดเปลี่ยนชื่อเปนวงดนตรีสุนทราภรณ และไดใชชื่อน้ีสืบ
มาจนปจจุบัน  
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 ลักษณา สุขสุวรรณ (2521: 302-303) ไดสรุปผลการศึกษาวิจัย เร่ือง “วรรณกรรมเพลง
ลูกทุง”ผลการศึกษาพบวา  
 1.  เพลงไทยไดคลี่คลายออกเปนเพลงประเภทตางๆ ดวยเหตุผลทางวัฒนธรรมซึ่งเพลง
ไทยแยกประเภทเปน 
  1.1  เพลงพื้นเมือง เปนเพลงที่ใชประกอบการละเลนในเวลาทํางานอาชีพ หรือ ยาม
วางของชาวไทยมากอน 
  1.2  เพลงไทยเดิมเปนเพลงที่ยอมรับกันวาไพเราะเต็มไปดวยศิลปะในการบรรเลงและ
ขับรองซึ่งเน้ือรองมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครตางๆ เปนสวนใหญ 
  1.3  เพลงไทยสากลเกิดขึ้นเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาบรรเลง 
  1.4  เพลงไทยลูกทุง เปนเพลงที่แตกตางออกไปจากเพลงไทยสากลเรื่องลักษณะการ
รองของนักรองที่ผิดไปจากการรองเพลงไทยสากล 
  1.5 เพลงเพ่ือชีวิตเปนเพลงที่พยายามจะนําเอาลักษณะความเปนพ้ืนบานมา
แสดงออกโดยใชเน้ือรองเพลงกลาวถึงการตอสูและอุดมการณทางการเมือง 
 2.  เพลงลูกทุงมีกําเนิดขึ้นมาเพราะการแสวงหาความอบอุนใจของชาวชนบท ที่เขามา
ประกอบอาชีพในเมืองหลวง เพ่ือใหคลายความคิดถึงบาน จึงมีลักษณะตางๆ ที่แสดงความเปน
ชนบท เชน การขับรอง เน้ือรอง มีเคร่ืองดนตรีนอยชิ้นที่มาประกอบ แตยังมิไดแบงแยกเปนกลุม
ของตน 
 3.  เพลงลูกทุงเปนเพลงที่มีลักษณะผสมผสานกัน ระหวางเพลงไทยเดิม เพลงพื้นบาน 
และเพลงอ่ืนๆ เชน เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพื่อนบานบาง เห็นไดจากทํานอง เน้ือรองและ
ลักษณะเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ แตเพลงลูกทุงก็มีลักษณะเฉพาะตัวบางประการที่นาสนใจ เชน การสรางเน้ือ
รองในลักษณะที่ทําใหผูฟงเกิดอารมณขัน การแทรกบทเจรจา และเสียงหัวเราะ แตงคํารองที่มีเน้ือ
ทันเหตุการณเปนตน 
 4.  สาระของเพลงลูกทุงมีครบทุกประเภท คือ กลาวถึงความรักทั้งที่เปนความรักสวนรวม 
คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย และความรักสวนตัว คือ ความรักระหวาง พอ แม ลูก ความรัก
ระหวางหนุมสาว ซึ่งกอใหเกิดความสุขและความทุกข การสอนจริยธรรมอยางนาสนใจ การกลาวถึง
ชีวิตชนบทในแงมุมตางๆ ปญหาสังคม เชน ปญหาเก่ียวกับอาชีพ เศรษฐกิจ การแบงชนชั้น เปนตน 
การบันทึกเหตุการณตางๆ ทั้งเหตุการณปจจุบันและเหตุการณในประวัติศาสตรบางตอนตลอดจน
อารมณขัน ดังนั้นเพลงลูกทุงจึงนับวาเปนวรรณกรรมที่ทําหนาที่บันทึกเหตุการณตางๆ ไดดี 
 5.  การใชภาษาในเพลงลูกทุงมีลักษณะตางๆ กันคือ การใชคํา มีการใชคํางายสะใจเลียน
เสียงธรรมชาติและคําอุทาน การซํ้าคํา การเลนคํา การใชถอยคําขยายแปลกๆ การเลือกใชคําที่
ไพเราะ ทั้งที่ไพเราะดวยฉันทลักษณและการเลือกช้ําไดเหมาะสมกับอารมณเพลง การใชคําที่นัย
ประวัติ ภาษาถิ่น ภาษาตางประเทศ คําอธิษฐาน คําพังเพยและสุภาษิต คําแสลง ซึ่งการใช
ภาษาไทยเพลงลูกทุงเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเพลงลูกทุงแพรหลาย เพราะการใชภาษาที่มีทั้ง



 19 

ตรงไปตรงมาและตีความ สวนมากก็ใชภาษางายๆ ทําใหผูฟงเขาใจตรงกับความหมายที่ผูประพันธ
ตองการ 
 6.  สังคมกับเพลงลูกทุงมีความสัมพันธกันอยางแนนแฟน เพราะลูกทุงไดรับอิทธิพลจาก
สังคมในฐานะที่ผูประพันธเพลงเปนหนวยหนึ่งของสังคม จึงตองมีปฏิกิริยาตอสังคมกลุมน้ันๆ และ
ในขณะเดียวกันเพลงลูกทุงก็ชวยแพรคานิยมตางๆ ไปสูคนในสังคมอยางกวางขวางรวดเร็ว 
 7.  เพลงลูกทุงที่ถูกรสนิยมของผูฟง คือ เพลงที่มีเนื้อรองเก่ียวกับความรักเหตุการณตางๆ 
ในสังคมและอารมณขัน สวนทํานองตองงายๆ เหมาะแกการจําไปขับรองตอ มักนิยมทํานองเพลง
ไทยเดิมเพลงพื้นบานมาดัดแปลง 
 บุบผา เมฆศรีทองคํา (2534) ไดวิเคราะห “การศึกษาบทบาทของเพลงลูกทุงในการ
พัฒนาคุณภาพชีวิต: วิเคราะหเน้ือหาของเพลงลูกทุง ในชวงป พ.ศ. 2532-2535” เพ่ือศึกษาเนื้อหา
เพลงลูกทุงที่สะทอนถึงลักษณะสังคมชนบทไทย ขนบธรรมเนียมประเพณีและคานิยม ผลการศึกษา
พบวา เน้ือหาของเพลงลูกทุง สะทอนใหเห็นถึงลักษณะของสังคมชนบทไทยและคานิยมของคนไทย
ในสังคมชนบท ไดหลายดาน สวนในดานการพัฒนาคุณภาพชีวิตของชาวชนบทนั้นสอดคลองกับ
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่6พอสมควร 
 บุษกร ครุฑวงศ (2533) ไดศึกษาวิเคราะหเร่ือง “วรรณกรรมของ พยงค มุกดา” เพ่ือ
ศึกษาลักษณะเน้ือหา ศิลปะการประพันธและบทบาทของวรรณกรรมเพลงที่มีตอสังคม ผล
การศึกษาพบวา พยงค มุกดา ไดสรางผลงานเพลงไวเปนจํานวนมาก บทเพลงมีเน้ือหาท่ี
หลากหลายกวางขวาง เน่ืองจากผูประพันธเปนคนมองโลกในแงดี ทําใหไมมีโลกทัศนที่เปนอคติตอ
บุคคลหรือส่ิงใด ดานศิลปะการประพันธนั้น สวนใหญมีรูปแบบคลายกลอนสุภาพ สวนการใช
ถอยคําโวหาร ใชไดอยางเหมาะสม กอใหเกิดอรรถรสไปตามลีลาภาษาที่ถายทอดออกมา จึงนับได
วามีคุณคาทางดานวรรณศิลป และยังมีบทเพลงอีกเปนจํานวนมากที่มีเน้ือหาสาระอันเปนประโยชน
ตอบุคคล สังคม และประเทศชาติ ดังน้ัน วรรณกรรมเพลงของ พยงค มุกดา จึงมีคุณคาทั้งทางดาน
บันเทิงและการสรรสรางสังคมไทย 
 วินิจ คําแหง (2542) ไดศึกษาวิเคราะห “เพลงลูกทุงคาวบอยในชุดลูกทุงเสียงทอง จํานวน
12เพลงซึ่งขับรองโดยเพชรพนมรุง”ผลการศึกษาพบวา 
 1.  คํารองสวนใหญประพันธขึ้นอยูในรูปกลอนเพลงและกลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด
เนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง จะมุงเนนใหเกิดภาพลักษณที่มีลักษณะเปนเพลงลูกทุงแบบผสม
ระหวางลูกทุงไทย และลูกทุงตะวันตก คือคํารองที่เปนภาษาไทยจะมีลักษณะสะทอนใหเห็นถึงชีวิต
ในชนบทของไทย ซึ่งเก่ียวของกับธรรมชาติ ความรัก ความสนุกสนาน และคติสอนใจ วิธีการ
ประพันธเพลงของศิลปนมีอยู 2 แบบ คือประพันธคํารองและทํานองขึ้นมาพรอมๆ กัน ซึ่งวิธีการนี้
จะไดบทเพลงที่มีคํารองชัดเจน สามารถออกเสียงคํารองไดตรงกับสระ หรือวรรณยุกตที่บังคับอยูได 
และการนําทํานองของตางประเทศมาใสคํารองใหมเปนภาษาไทยนั้น จะไดเพลงที่มีคํารองสวนใหญ
ออกเสียงไมชัดเจนเต็มที่เพราะถูกทํานองเดิมบังคับอยู 
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  เพลงในชุดลูกทุงเสียงทองทั้ง 12 เพลงน้ี ผูประพันธไดพยายามเติมสีสันตางๆ ลงไป
เพ่ือใหไดลักษณะของดนตรีในแบบลูกทุงคาวบอย เชน ลักษณะคํารองที่เนนความเปนลูกทุงอยาง
เต็มที่ และเครื่องดนตรีที่ใหสําเนียงแบบลูกทุงอเมริกัน อีกทั้งสรางทํานองโหขึ้นมาใหมแสดงใหเห็น
ถึงความสามารถของผูขับรองตามแบบอยางเพลงโหของตางประเทศ 
  ในการประพันธทํานองเพลงขึ้นมาใหมของเพลงในชุดลูกทุงคาวบอย ผูประพันธไดใช
โครงสรางทํานองแบบเรียบงายและใชโนตทํานองตางๆ (Unessential Notes) เขามาตกแตงใหบท
เพลงมีความไพเราะนาฟง พรอมทั้งมีวิธีการพักทํานองเพลง สรางทํานองเชื่อมชวงพัก และมีการ
สรุปจบทํานองใหเปนไปตามเกณฑทางทฤษฎีดนตรีสากล 
 2.  การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุงเสียงทอง จากการศึกษาวิเคราะห
พบวา มีการใชคอรดงายๆ ในรูปของตรัยแอ็ดมาประกอบในทํานองเพลง ยกเวนในขั้นดอมินันตจะ
เพ่ิมคู 7 เขาไปดวย เพ่ือความกลมกลืนในการเคลื่อนเขาหาคอรด I คอรดตางๆ ที่นํามาใชสวนใหญ
จะอยูในรูปแบบพื้นตน สวนในรูปแบบพลิกกลับจะมีใชนอยมาก ในบทเพลงทั้งหมดไดใชการ
เคลื่อนที่ของคอรด การจัดวางรูปคอรด การจัดวางเคร่ืองดนตรีใหเหมาะกับหนาที่ตางๆ การพัก
ประโยคเพลง และการสรุปจบบทเพลงเปนไปตามทฤษฎีดนตรีสากลท้ังส้ิน และในสวนที่มีการขับ
รองประสานเสียงในบางเพลงพบวาผูประพันธจะใหแนวประสานอยูเหนือแนวทํานองหลักทุกเพลง 
 3.  วิธีการประพันธเสียงโห ผลจากการศึกษาวิเคราะห พบวา ผูประพันธไดใชคําตางๆ 
ตามแบบอยางเพลงโหของชาติตะวันตก โดยนํามาดัดแปลงใหมใหเขากับบทเพลงแบบไทยๆ ที่
ประพันธขึ้นมาใหม และเสียงที่ใชในการโหเปนเสียงธรรมดาผสมกับเสียงนาสิกในบางคํา โดยใชคู
เสียงประสานประเภทคู6,คู4และคู8เปนหลัก  
  รูปแบบของเพลง (Form) ผลจากการวิเคราะหทําใหทราบวา เพลงในชุดลูกทุงเสียง
ทอง จัดอยูในรูปแบบไบนาร่ีฟอรม 6 เพลง และจัดอยูในรูปแบบเทอรนารี่ฟอรม 6 เพลงในแตละ
เพลงสวนใหญจะมีการซ้ําทอน A และบางเพลงจะไมมีการซ้ําใดๆ และรูปแบบในแตละทอนเพลงจะ
ใชวิธีการในการปรุงแตงทํานองไมซ้ํากันในแตละเพลง และจุดเดนของการปรุงแตงทํานอง ไดแก 
การอิมโพรไวเซซั่น การผลัดกันบรรเลงเดี่ยว การสอดประสานหยอกลอกัน การบรรเลงเดี่ยวสลับ
การโห นอกจากนี้แลวในบทเพลงบางเพลง ยังใชจังหวะที่นิยมใชกันในดนตรีประเภทลูกทุงคาวบอย
ของตะวันตกมาประกอบดวย 

 
 
 
 
  
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาคนควาคร้ังน้ีเปนการศึกษาเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Research) โดย
อาศัยขอมูลทางวิชาการ จากเอกสารงานวิจัย หนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ แผนบันทึกเสียง 
วีดีทัศน เพ่ือใหการวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค จึงดําเนินการศึกษาคนควาโดยมีขั้นตอน ดังนี้ 
 
1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1. รวบรวมขอมูลชีวประวัติของ ผองศรี วรนุช จากส่ิงพิมพ (Printed Materials) ดังนี้ 
  1.1  ขอมูลจากสิ่งพิมพ วาสาร บทความ บทวิเคราะห บทวิจารณ บทสัมภาษณตางๆ 
ที่เก่ียวของกับ ผองศรี วรนุช 
  1.2  ขอมูลจากตําราวิชาการ งานวิจัย วิทยานิพนธ ที่เก่ียวของกับงานวิจัยนี้ 
  1.3  หนังสือเก่ียวกับประวัติและผลงานของ ผองศรี วรนุช 
 2. ขอมูลจากเทปบันทึกเสียง เทปบันทึกภาพ แผนเสียง และแผนซีดี 
 3. รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่ชื่นชอบและเปนแฟนเพลงของ ผองศรี วรนุช 
จากนักดนตรีที่เคยรวมงานแสดงกับ ผองศรี วรนุช 
 
2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 1. ศึกษาดานชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  1.1  สภาพครอบครัว 
  1.2  การศึกษา 
  1.3  ชีวิตในวัยเด็ก 
  1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  1.5  ชีวิตในอาชีพนักรอง 
  1.6  ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
  1.7  ชีวิตในปจจุบัน 
 2. ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช 
  2.1  การหายใจ 
  2.2  การเปลงเสียง 
  2.3  การฝกทํานองและจังหวะ 
  2.4  อารมณของบทเพลง 
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3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 1. วิเคราะหดานชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  1.1  สภาพครอบครัว 
  1.2  การศึกษา 
  1.3  ชีวิตในวัยเด็ก 
  1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  1.5  ชีวิตในอาชีพนักรอง 
  1.6  ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
  1.7  ชีวิตในปจจุบัน 
 2. นําเพลงที่ทรงคุณคาจนไดรับรางวัลตางๆ มากมาย เปนบทเพลงที่ไดรับคําแนะนําจาก
ผูทรงคุณวุฒิในดานการขับรองเพลงลูกทุงของ ผองศรี วรนุช ทั้งหมดจํานวน 9 บทเพลง มาเขียน
บันทึกเปนโนตสากลในแนวทํานองหรือแนวคํารอง พรอมเนื้อรองและเทปบันทึกเสียงของทุกเพลง
มาเพ่ือทําการวิเคราะห วิธีการใชเสียงและวิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ของ ผองศรี วรนุช 
  2.1  การหายใจ 
  2.2  การเปลงเสียง 
  2.3  การฝกทํานองและจังหวะ 
  2.4  อารมณของบทเพลง 
 
4. ขั้นสรุป 
 1. สรุปผลการวิจัยการศึกษา 
 2. นําเสนอผลงานการวิจัยแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 3. ขอเสนอแนะ  
 
 
  
 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาขอมูลและหาขอมูล โดยทําการศึกษาตั้งแตประวัติความ
เปนมาของผองศรี วรนุช วิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ที่โดงดังจนไดรับรางวัลเกียรติยศมากมาย 
เพ่ือเปนแบบอยางกอใหเกิดความรูอันจะเปนประโยชนในการขับรองเพลงลูกกรุงจากศิลปน
แหงชาติ สงเสริม เผยแผ และสืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติที่มีคุณคา ควรยิ่งแกการ
หวงแหนตลอดจนเปนแนวทางในการศึกษาคนควาแกคนรุนหลังและผูสนใจตอไป โดยผูวิจัยไดแบง
ประเด็นการศึกษา ดังนี้ 
 1.  ศึกษาดานชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  1.1  สภาพครอบครัว 
  1.2  การศึกษา 
  1.3  ชีวิตในวัยเด็ก 
  1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  1.5  ชีวิตในอาชีพนักรอง 
  1.6  ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
  1.7  ชีวิตในปจจุบัน 
 2.  ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช 
  2.1  การหายใจ 
  2.2  การเปลงเสียง 
  2.3  การฝกทํานองและจังหวะ 
  2.4  อารมณของบทเพลง 
 3.  นําเพลงที่ทรงคุณคาจนไดรับรางวัลตางๆ มากมาย เปนบทเพลงที่ไดรับคําแนะนําจาก
ผูทรงคุณวุฒิในดานการขับรองเพลงลูกทุงของ ผองศรี วรนุช ทั้งหมดจํานวน 8 บทเพลง มาเขียน
บันทึกเปนโนตสากลในแนวทํานองหรือแนวคํารอง พรอมเนื้อรองและเทปบันทึกเสียงของทุกเพลง
มาเพ่ือทําการวิเคราะห วิธีการใชเสียงและวิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ของ ผองศรี วรนุช 
  3.1  ทํานอง จังหวะ ของบทเพลง 
  3.2  เน้ือหา ความหมายของคํารอง ของบทเพลง 
  3.3  อารมณของบทเพลง ของบทเพลง 
  3.4  เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง ของบทเพลง 
  3.5  ชวงกวางของเสียง (Range) 
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1. ชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  
 
 

 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 1  ผองศรี  วรนุช 
 
 การศึกษาชีวประวัติของผองศรี วรนุช ผูวิจัยจะขอนําเสนอเปนลําดับขั้น ตั้งแตเกิดจนถึง
ปจจุบัน ซึ่งขอมูลที่ไดทั้งหมดไดจากการสัมภาษณโดยตรงจากผองศรี วรนุช บุคคลในครอบครัว
ของผองศรี วรนุช และจากเอกสารสิ่งพิมพตางๆ รวมถึงอิทธิพลส่ิงแวดลอมที่เก่ียวของ ซึ่งจะ
นําเสนอเปนรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 
 1.1 สภาพครอบครัว 
 นางผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักรองลูกทุง) ประจําป 2535  
นางผองศรี วรนุช (ชื่อจริงนามสกุลจริง) เกิดเม่ือวันจันทรที่ 5 มิถุนายน พ.ศ.2482 ณ เรือนแพริม
แมน้ําเจาพระยา ตําบลคุงสําเภา อําเภอมโนรมย จังหวัดชัยนาท คุณพอชื่อฉาก อดีตรับราชการ
เปนตํารวจเกาอยูที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เม่ือเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 พอจึงตองยายมาอยูกับ
ครอบครัวที่เรือนแพ อําเภอมโนรมย เพ่ือชวยครอบครับคาขาย ยามวางก็ออกหยอนเบ็ดหากุง หา
ปลา หาอาหารเลี้ยงลูก สวนคุณแมชื่อเล็ก เปนแมคาขายขนมไทยที่ลือชื่อ มีฝมือในการทําขนม
ไทยๆ ทําเสร็จแลวออกขายที่ตลาดในตอนเชา ตอนกลางคืนก็จะชวยกันกับลูกๆ ทําขนมไทยแลว
ออกขายตามแมน้ําเจาพระยา จนกวาจะขายหมดก็ดึกด่ืนเที่ยงคืนทุกวัน ทําใหผองศรี ไมมีเวลาทอง
หนังสือ พักผอนไมเพียงพอ จึงทําใหสุขภาพรางกายออนแอ ผองศรี มีพ่ีนองจํานวน 6 คน เปนชาย 
2 คน หญิง 4 คน ผองศรีเปนคนที่ 5 ทุกคนตางตองด้ินรนเพ่ือเอาชีวิตรอด เพราะครอบครัวมีฐานะ
ยากจน พอและแมของผองศรีไดสอนลูกๆ เอาไวเสมอวาตองขยัน อยาขี้เกียจ จะไดเอาตัวรอดไป
ตลอดรอดฝง พ่ีนองของผองศรีทุกคนเรียนจบแค ป.4  
 
 1.2 การศึกษา 
 ผองศรีเองไดเร่ิมเขาโรงเรียนเปนครั้งแรกที่โรงเรียนวัดศรีสิทธิการาม (วัดแกนเหล็ก) ไป
กลับโรงเรียนดวยการเดินเทาประมาณ 20 กิโลเมตรทุกวัน จนกระทั่งจบช้ัน ป.4 ดวยความที่เปน
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เด็กที่มีความใฝใจในการเรียน จึงไดร่ํารองขอแมเพ่ือจะไดเรียนตอในชั้นที่สูงขึ้น ก็ไดแตภาวนาในใจ
เพราะเปนเรื่องที่ไมนาจะเปนไปได จนกระทั่งวันหน่ึงแมตอบตกลงยอมใหเรียนตอ ผองศรีถึงกับ
น้ําตาไหลออกมาเองไมทันรูตัว จากน้ันไดเรียนตอที่โรงเรียนมโนรมยสุวรรณอนุสรณ จนจบชั้น ม.3 
และสามารถสอบเขาเรียนตอในชั้น ม.4 ไดที่โรงเรียนแหงนี้ แตชีวิตการเรียนของผองศรีนั้นก็ตองมา
หยุดลงที่นี้เอง เน่ืองจากฐานะทางบานไมเอ้ืออํานวย ไมสามารถสงเสียใหเรียนตอไปได จึงตองจําใจ
ออกจากโรงเรียนทั้งน้ําตา 
 
 1.3 ชีวิตในวัยเด็ก 
 จากท่ีผองศรีไดออกจากโรงเรียนแลวน้ัน ในชวงนี้เองพ่ีสาวของผองศรีไดออกเรือนไป 2 
คน ทําใหแมตองทํางานหนักและลําบากมากข้ึนเพราะไมมีคนชวยทําของขาย ผองศรีจึงกลายเปน
กําลังหลักในการชวยเหลืองานที่บาน ชวยพอแมหาเงิน ดวยการชวยนํากลวยไข กลวยนํ้าวา บรรจุ
ใสเรือเพ่ือใหแมไปขายที่ตลาดตอนเชา บางวันก็ทําขนมถวยไปขายเพื่อหาเลี้ยงครอบครัวกัน 
 
 1.4 ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 2  ผอนศรี  วรนิช  ตอนอายุ 16 ป 
 
 ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิตผองศรีนั้น หลังจากที่ตองออกจากโรงเรียนเพราะฐานะทาง
บานไมเอ้ืออํานวยแลว ในชวงนี้เองไดมีคณะละครเรของคุณหนูสุวรรณประกาศ ซึ่งเปนละครชื่อดัง
จากเมืองเพชรบุรี ซึ่งไดยกคณะออกเดินทางไปตระเวนแสดงในยานภาคเหนือตอนลางและ
ภาคเหนือตอนบน วันหนึ่งไดไปแสดงที่วิกอําเภอมโนรมย ผองศรีก็ไดไปดูละครทั้งที่ไมมีเงินซื้อตั๋ว
เขาชม ผองศรีไดแตยืนเกาะประตูทางเขาโรงละคร แตพอดีมีคนรูจักก็ไดขอเกาะมือเขาผานประตู
ไป บางวันคนเก็บตั๋วเห็นก็แกะมือออก ตองยืนดูดานนอก โชคดีมีคนสงสารซ้ือตั๋วให พอหลายๆ วัน
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ไป ก็เริ่มสนิทกับเจหมวย ซึ่งเปนตัวละครของคณะคุณหนู เพราะละครคณะคุณหนูนี้ไดเลนที่อําเภอ
มโนรมยนานประมาณหนึ่งเดือน เจหมวยสงสารเห็นผองศรียืนเกาะอยูหนาเวทีบอยๆ จึงกวักมือ
เรียกขึ้นมานั่งขางฉาก จากน้ันเองผองศรีจึงไดมีโอกาสพูดคุยกับเจหมวย เม่ือไดพูดคุยกันเจหมวย
ก็ไดนึกสงสารผองศรีเปนอยางมาก เนื่องจากเห็นวาเปนเด็กดี มีความกตัญู ขยันตั้งใจเรียน แต
ขาดโอกาส จึงไดเอยปากชักชวนใหผองศรีเขามาอยูโรงละครดวยกัน แตผองศรีก็ยังไมกลาตอบตก
ลงเพราะเนื่องจากคิดวาตัวเองนั้นยังเด็กอยู คงเขาไปชวยทําอะไรไมไดมาก คงไมมีใครมาจางเด็ก
ทํางานหรอก แตเจหมวยก็ไดบอกวาไมเปนไรจะคุยกับคุณหนูให ก็เลยนัดผองศรีใหมาดูละครใน
วันรุงขึ้นอีกครั้งหน่ึง โดยนัดใหมาเร็วขึ้นกวาเดิม ใหผองศรีมาหาที่คณะในตอนบายของวันรุงขึ้น 
เม่ือถึงวันและเวลาที่ไดนัดกันเอาไวนั้น ผองศรีก็ไดมาตรงตามเวลานัดดวยจิตใจที่ตื่นเตนเปนอยาง
มาก พอมาถึงเจหมวยก็ไดพาไปกราบคุณหนู เม่ือไดพบกับคุณหนูแลวน้ัน คุณหนูก็ไดพูดคุยถาม
เรื่องครอบครัว เร่ืองการเรียน และเรื่องตางๆ คุณหนูก็ไดบอกกับผองศรีวา ละครแบบน้ีมันอยูไม
เปนที่ ตองเปลี่ยนที่ไปเร่ือยๆ จะอยูไดเหรอ ผองศรีรีบตอบตกลงอยางไมตองคิด คุณหนูจึงบอกให
ผองศรีกลับไปบอกพอกับแม แลวใหพอกับแมพามาฝากในวันรุงขึ้น รุงขึ้นพอแมของผองศรีก็ไดมา
ฝากผองศรีกับคุณหนูตามที่ไดพูดคุยกันเอาไว ดวยความที่เห็นวาผองศรีมีความตั้งใจเปนอยางมาก
ในการเขามารวมกับคณะละคร คุณหนูเลยบอกใหผองศรีเก็บขาวของมาอยูกับคณะละครเรทันทีใน
วันรุงขึ้น เพราะวาวันมะรืนก็ตองยายที่แสดงอีกแลว ผองศรีนั้นไดมีทั้งความดีใจและความเสียใจ
พรอมกันในขณะนั้น เน่ืองจากดีใจที่ไดเขารวมคณะละครเรของคุณหนู ซึ่งก็จะไดมีงานทํา มีเงินใช 
สามารถจุนเจือครอบครัวได แตก็เสียใจที่ตองจากพอแมพ่ีนองไป และไมรูวาเม่ือไรจะไดกลับมาเจอ
กันอีก จากน้ีไปจะทุกขจะสุขอยางไรก็ไมรู แตผองศรีก็ตองจําตัดใจดวยความจําเปนเพ่ือออกหา
รายไดสงใหครอบครัวซึ่งมีพอและแม บุคคลอันเปนที่รักทั้งสองคนจะไดมีความเปนอยูที่สบายขึ้น 
โดยยอมแลกทุกอยางกระทั่งความลําบากของตัวเองก็จํายอม ผองศรีไดเขามารวมกับคณะละครเร
ของคุณหนูนี้ในตําแหนงเปนเด็กรับใช คอยชวยขนของ คอยวิ่งซ้ือของใหกับนักแสดงในคณะ นับได
วาเปนกาวแรกที่ผองศรีไดเขาสูวงการนักรองนักแสดง ถึงแมจะเปนแคในฐานะเด็กรับใชก็ตาม 
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 1.5 ชีวิตในอาชีพนักรอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 3  ผอนศรี วรนุช กับคุณแม 
 
 เม่ือไดเขามาอยูในคณะละครเรขอคุณหนูแลว ถึงแมวาจะเขามาในฐานะเด็กรับใชของ
คณะ แตดวยความที่ผองศรีเปนคนที่มีใจรักในการรองเพลงเปนอยางมาก ประกอบกับมีน้ําเสียงที่
โดดเดน คุณหนูก็ไดสนับสนุนใหรองเพลงสลับหนามานบาง คอยชวยวิ่งชักฉากละครบาง บางทีก็ได
ออกแสดงเปนตัวประกอบนิดๆ หนอยๆ ขยันขันแข็ง แสดงใหเห็นถึงความมีใจรักในสายอาชีพการ
แสดง ทําใหผองศรีไมยอมหยุดน่ิง มีเวลาวางเม่ือไรจะฝกรองฝกเตนระบําประกอบเพลงละครอยู
ตลอดเวลา จนมีความคลองแคลว เม่ือคุณหนูไดสังเกตเห็นถึงความขยันและความสามารถประกอบ
กับพรสวรรคของเด็กคนน้ีแลว จึงไดใหออกแสดงอยูบอยๆ ขึ้น จนในที่สุดก็ไดขยับจากเด็กรับใช
ธรรมดา มาเปนตําแหนงตัวประกอบ จากนั้นคุณหนูก็ไดทดลองใหแสดงเปนตัวแม ในละครเร่ือง 
“สโนไวท” เปนเจาหญิงมอรริส แสดงคูกับ ทองพรอม จอมปลวก เปนคร้ังแรก จากน้ันผองศรีก็ได
ฉายแววพรสวรรคใหทุกคนไดเห็นถึงความสามารถในตัวของเขา จากที่เคยเลนเปนตัวประกอบ 
ขณะน้ีไดขยับเลนเปนตัวนางเอกคือสโนไวท ซึ่งบทบาทการแสดงของผองศรีนั้นเปนที่ประทับใจ
ผูชมและทุกคนที่ไดพบเห็นและรวมงานดวยมาโดยตลอด ในที่สุดจึงไดกลายเปนนางเอกประจํา
คณะละครเรคณะน้ีตลอดมา โดยเปนนางเอกที่มีอายุนอยที่สุดของคณะตั้งแตกอตั้งคณะมาเลย
ทีเดียว 

 หลังจากรวมคณะละครเรไดสักสองปเศษ ชีวิตของผองศรีก็เริ่มผกผันไป เพราะ
ความสามารถ ทําใหมีชื่อเสียงเดนดังขึ้นมา ก็เร่ิมไมเปนที่พอใจของหลายคนที่ไปทับเสนกันกับเขา 
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เริ่มเปนที่ขวางหูขวางตาของรุนพ่ีที่เคยเปนตัวเอกมากอน เริ่มมีการอิจฉาริษยากัน ถุกกีดกัน กดดัน 
ถูกดา ถูกตบตีดวยไมกวาด แตก็ตองทนเพราะความยากจน จําเปนตองหาเงินสงใหทางบาน มีอยู
ครั้งหน่ึง ผองศรีถูกแกลงใหรีดชุดที่ตองใชใสแสดงเปนจํานวนหลายชุด แตวาเตารีดของคณะมีอยู
เพียงอันเดียวเทาน้ัน ผองศรีก็ไดรีดชุดอยูไดเพียงสองชุดก็มีผูหญิงคนหนึ่งเดินออกมาแลนยืนดูผอง
ศรี แลวก็พูดจาดุดาวากลาวผองศรีวารีดเสื้อผาชักชาเม่ือไรจะเสร็จสักที คนอ่ืนรอใชอีกตั้งมาก ผอง
ศรีก็ไดอธิบายวาเพ่ิงไดเตารีดมารีดเพียงไมก่ีนาทีที่ผานมาน่ีเองเพราะตองรอตอคิวนาน ผูหญิงคน
นั้นก็ไดดาผองศรีดวยถอยคํารุนแรงและเดินเขามาตบตีทํารายรางกาย ผองศรีก็ไดปองกันตัวเอง 
แตผูหญิงคนนั้นก็ไมยอมหยุด ไดพยายามทํารายอยางรุนแรง จนเจหมวยและรัญจวนเขามาชวย
ประคับประคองผองศรีเอาไวแลวหามปราบใหหยุดทะเลาะกัน จึงไดหยุด เจหมวยจึงไดไปเรียกคุณ
วัลลภ วิชชุกร คุณวัลลภที่ทราบเรื่องมานานแลววาผองศรีมักถูกคนในคณะที่อิจฉาริษยากลั่นแกลง
เอาบอยๆ มาคร้ังน้ีถึงขั้นลงไมลงมือกันรุนแรงคุณวัลลภกับเจหมวยจึงไดไปแจงตํารวจ ซึ่งผองศรี
เองก็ไดบอกกับคุณวัลลภและเจหมวยไปแลววาอยาเอาเร่ืองกันเลย ไมไดติดใจเร่ืองอะไรแตขอให
วันไหนที่คณะละครเรของคุณหนูคณะน้ี ผานไปแถวจังหวัดชัยนาทหรือแถวบานของผองศรีนั้นก็จะ
ขอลงและกลับบานดีกวา แตก็ไมเปนผล สักพักตํารวจก็มาก็ไดเชิญไปที่โรงพัก ไปถึงโรงพัก ตํารวจ
ก็ไดสอบปากคําของผูหญิงคนน้ัน สอบปากคําไปสักพักคําใหการที่ตํารวจไดรับฟงและไดตัดสินวา
ผูหญิงคนนั้นเปนฝายผิดอยางไมมีขอกังขา ตํารวจจึงจะจับผูหญิงคนนั้นเขาขังคุก เม่ือผองศรีเห็นวา
เขาจะติดคุกก็เกิดความสงสารผูหญิงคนนั้น ไมอยากใหเขาตองติดคุกและก็ไมอยากใหคณะตอง
หยุดเลนละคร จึงไดบอกกับตํารวจวาไมเอาเรื่องใหปลอยตัวผูหญิงคนนั้นเถอะ ตํารวจก็เลยยินยอม
เน่ืองจากเจาทุกขไมเอาความแตก็ตองเสียคาปรับใหกับทางตํารวจ ตํารวจจึงไดปลอยตัวกลับไป 
พอวันรุงขึ้นคุณหนูสุวรรณประกาศไดมาที่โรงละครกับนาหงาน่ังอยูใกลๆ กัน สักพักคุณวัลลภก็
มาถึง ก็ไดพูดคุยกันและเรียกผองศรีใหไปพบ พอนาหงาและคุณหนูเห็นหนาผองศรีเขาก็ตกใจกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4  ผองศรี วรนิช ที่บานจังหวัดชัยนาท 
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ภาพประกอบ 5  ผอนศรี วรนิช  ตอนอายุ 17 ป 
 
ทั้งคู พูดอะไรไมออก คุณวัลลภจึงไดบอกใหผองศรีเก็บขาวของเสื้อผา ตัดสินใจพาผองศรีเดิน
ทางเขามากรุงเทพมหานคร แตเม่ือเขามาในกรุงเทพมหานครนั้นก็ยังไมสามารถหางานทําได คุณ
วัลลภจึงไดพาผองศรีไปอยูกับพี่ชายของคุณวัลลภที่ตาคลี อยูกับหมอพิพัฒน คุณวัลลภก็ไดบอกวา
อยูไปกอนสักเจ็ดแปดวัน ถาไดงานทําแลวจะกลับมารับ ระหวางที่อยูบานคุณหมอพิพัฒนนี้ ผองศรี
ก็ไดชวยดูแลบุตรของคุณหมอพิพัฒนไปดวย ชวยซื้อของใชตางๆ ใหลูกหลานของคุณหมออยาง
ขยันขันแข็ง รวมถึงทําความสะอาดบาน งานบานงานเรือนตางๆ ผองศรีไมเคยขาดตกบกพรองได
ชวยงานเปนอยางดีมาโดยตลอด จนเวลาผานไปนานถึงเกาเดือน คุณวัลลภก็ยังไมติดตอกลับมา 
และไมมีทีทาวาจะมารับตามที่ไดเคยบอกเอาไว คุณหมอพิพัฒนจึงชวยพยายามติดตอกับทางญาติ
เพ่ือหาทางติดตอกับคุณวัลลภ จนกระทั่งวันรุงขึ้นคุณวัลลภไดติดตอกลับมาแลวก็ไดพาผองศรีเขา
มากรุงเทพมหานคร ไดพาไปรูจักครูมงคล อมาตยกุล, ครู ป. ชื่นประโยชน, ครูไพบูลย บุตรขัน คุณ
วัลลภก็ไดแนะนําใหผองศรีไดกราบทําความรูจักกับครูทั้งสามทานและไดแนะนําวาเด็กคนนี้เสียงดี 
มารยาทดีเปนคนสุภาพเรียบรอย ถาหากวาครูมีงานบันทึกแผนเสียงใหแนะนําดวยวาเด็กเสียงดี 
แกวเสียงใสมีเสนห ตอมาไดเจอกับอาจํารัส สุวคณนอย อาจํารัสไดถามคุณวัลลภวาหายไปไหนมา
นาน คุณวัลลภก็ไดเลาใหฟงวาไดไปอยูโรงละครเรมาสองป ตอนนี้เขามากรุงเทพมหานคร อยากหา
บานเชาสักหลัง อาจํารัสก็ไดติดตอบานเชาใหซึ่งก็อยูติดกันกับบานของอาจํารัสเอง อยูที่โพธิ์สาม
ตน ยานตลาดพรานนก เปนบานหลังเด่ียว คาเชาเดือนละ 120 บาท มีไฟฟาใหสองดวง หลังจาก
นั้นผองศรีก็ไดออกงานกับคุณอาจํารัสเรื่อยมาเพราะเขาเปนนักรอง สวนคุณวัลลภบางวันก็อยูบาน 
บางวันก็ไมอยูออกไปหางานและญาติผูใหญที่เขารูจักเพ่ือแนะนําฝากตัวผองศรีใหผูใหญไดรูจักและ
ดูตัวฟงเสียง ตอมาผองศรีก็ไดยายที่อยูมาอาศัยอยูบานพ่ีติ๋มขางวิทยาลัยครูบานสมเด็จใกลสี่แยก
บานแขก พ่ีติ๋มเปนฟลอรโชวชื่อดัง และพี่บุญชวย (สามีพ่ีติ๋ม) สงสารผองศรี จึงพาไปงานดวย
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เพราะพี่เขามีงานบอยๆ ผองศรีก็จะไดมีโอกาสในตรงนั้นบาง จะไดมีงานรองเพลงและมีเงินดวย 
ตอมาเริ่มมีเงินเก็บมาบาง ดวยความเกรงใจที่อาศัยอยูกับพ่ีติ๋มมานาน จึงไดขอยายออกมาอยูกับ
คุณอาประเทือง บุญยะประพันธ เพราะมีวงดนตรีและทางบานของคุณอาประเทืองกับภรรยาไดแบง
หองใหพักอยูดวยหนึ่งหอง และชวยกันออกคานํ้าคาไฟฟา หลังจากที่เขามาอยูกับคุณอาประเทือง
ไดไมก่ีเดือน คุณอาก็ลมปวยลงไมสามารถทํางวดนตรีตอไปได ผองศรีจึงไดยายออกมาอยูสี่แยก
บานแขก  อยูในสวน  คาเชาเดือนละ 300 บาท   น้ําไฟพรอม อยูที่นี่ไดสักสองเดือนผองศรีก็ไดมี 
 
 
 

 

 

 
 
 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 6  ผองศรี วรนุช กับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป 2508 

ความรูสึกเหงา เพราะไมรูจักใครที่กรุงเทพฯจึงไดเขียนจดหมายกลับไปหาคุณแมที่ชัยนาท คุณแม
จึงไดเขามาอยูเปนเพื่อนผองศรีในกรุงเทพฯ และไดยายมาอยูบานเชาแถวศรียาน เดือนละ150 
บาท อยูที่นี่ไดสักพักก็ตองยายที่อยูอีกเพราะทางเขาเปนซอยลึกและเปลี่ยว เวลาที่กลับจากรอง
เพลงในตอนกลางคืนก็มักจะโดนผูชายจับไมจับมือก็เลยกลัว เพราะทายซอยที่ผองศรีเชาบานอยูนั้น
เปนซอง ผูชายที่เห็นผองศรีเดินผานไปมาคงคิดวาเปนผูหญิงหาเงิน จึงมักโดนลวนลามอยูเร่ือยทํา
ใหตัดสินใจยายออกมาอยูแถวบางกระบือ เปนหอพักสตรีอยูคนละฝงกันกับหอพักชาย จากน้ันเอง
ชวงเวลานี้คือชวงเวลาที่ผองศรีเร่ิมหาเงินไดมากขึ้นเพราะมีโอกาสไดออกงานมากมาย เม่ือมีเงิน
เก็บแลวผองศรีก็ไดบอกกับแมของตนเองวาหนูสามารถทํางานหาเงินเลี้ยงแมใหอยูไดอยางสบาย
แลว ใหแมขายเรือนแพเสียแลวมาอยูกับผองศรี มีอยูงานหนึ่งผองศรีก็ไดไปรองเพลงออกงานไดมี
เด็กสาวคนหนึ่งเขามาขออยูกับผองศรีดวย เพราะอยากเปนนักรองเหมือนผองศรี เธอชื่อแปว เปน
เด็กกรุงเทพฯ จึงไดพักอยูในหองเดียวกันสามคน ตอมาสักปกวาๆ นองชายของผองศรีไดเรียน
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หนังสือจบช้ัน ป.4 ไดมาอาศัยอยูดวยเพราะวาพอไดไปบวชอยูที่จังหวัดอุทัยธานี พ่ีสาวคนที่สี่ไปอยู
กับสามีที่สะพานหินจังหวัดพิจิตร ผองศรีจึงตองเชาหองเพ่ิมอีกหน่ึงหอง เพราะหองเชาน้ันเล็กมาก
ไมสามารถอยูไดครบทุกคน ใหนองชายกับแมไดอยูดวยกัน สวนผองศรีไดนอนกับแปว ผานมาอีก
หลายปผองศรีก็เริ่มมีเงินเก็บมากขึ้นจึงคิดที่จะหาซอบานและที่ดินเปนของตนเองจะไดไมตองเชา
เขาอยูจะไดไมตองยายบานบอยๆ จึงไดซื้อบานที่ซอยวัดยางราคา 15,000 บาท แตที่ดินตองเชา ก็
ไดมีพ่ีชาย พ่ีสาวคนที่สาม พ่ีเขย หลาน มาอาศัยอยูดวยกันหลายคน แตผองศรีก็ยังเก็บเงินไว
ตอไปเพ่ือจะไดหาซ้ือที่ดินและปลูกบานเปนของตนเองเสียที เพราะเชาที่อยูอยางนี้ถาถูกไลที่ขึ้นมา
ก็จะลําบาก จึงไดมาซ้ือที่ดินอยูในซอยพาณิชยธนบุรี ซื้อที่ดินจํานวน 30 ตารางวา และปลูกบาน
ราคา 20,000 บาท แตที่ดินในซอยนี้สวนมากเปนสวน รถยนตเขาไมถึง ตองเดินตามทองรองเพ่ือ
เขาไป ผองศรีไดพักอยูที่บานหลังน้ีนานหลายปและไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําป พ.ศ.2508 
“เพลงกลับบานเถิดพ่ี” และไดจัดงานฉลองที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําที่บานหลังน้ีเอง จากน้ัน
ประมาณ 15 ป ความเจริญเริ่มมากขึ้น ถนนหนทางไปไหนมาไหนก็สะดวกสบายขึ้น ผองศรีจึงได
เปดรับงานทั่วประเทศ ทุกภาคทั้งเหนือ อีสาน ตะวันออก ตะวันตก และภาคใต จึงทําใหเก็บเงินเกบ็
ทองไดเปนจํานวนมาก จึงนําเงินมาจายคาที่ดินที่ในสวนที่ยังเหลืออยูที่ซอยพาณิชยธนบุรีนี้จนหมด 
และไดโอนเปนกรรมสิทธิ์ของผองศรีโดยสมบูรณ แตโชครายเพราะเจาของที่นั้นไมยอมขายใหทั้งๆ 
ที่ผอนมานานถึง 15 ปแลว เพราะเจาของเห็นวาที่ดินแถวนั้นเริ่มมีความเจริญเขามาจากเดิมมาก 
ผองศรีจึงตัดสินใจไปซ้ือบานแถวบางขุนนนท แตก็ติดขัดซะอีก เพราะวาเจาของบานเอาที่ไปจํานอง
ธนาคารไว ผองศรีจึงพยายามเก็บเงินใหไดกอนโตๆ เพ่ือจะไดซื้อบานพรอมที่ดิน ดวยเงินสด ไม
ตองผอนเปนหนี้ใครเขา และความพยายามของผองศรีก็เปนจริงขึ้นมาดวยความพยายามถึง 19 ป 
ไดซื้อท่ีอยูที่ลาดพราว หลังการบินไทย 
 ตอมาผองศรีก็ไดแตงงานกับ คุณราเชน เรืองเนตร และก็ทํางานตอไดอีกพักเดียวก็ตอง
หยุดเดินสายเพราะวาเปนโรคกระเพาะอาหาร จึงตองจําใจอําลาวงการดนตรีไป จากนั้นผองศรีจึง
หันมาเปดหองบันทึกเสียงใหคุณราเชน เรืองเนตร และเปดรานขายของชําของตนเอง เปดหอง
บันทึกเสียงไดสักประมาณ 9 ป ก็เริ่มตามเก็บเงินคนที่มาอัดเสียงที่หองอัดไดบางไมไดบาง ทําให
งานตรงนี้เริ่มขาดทุน เพราะมีรายจายสูงทั้งคานํ้าไฟ ตองเปดแอรทั้งวัน ลูกนองอีกสามคน จึง
จําเปนตองหยุดกิจการไป จึงหันไปรองเพลงตามคาเฟและตามรานอาหารตางอีกหลายท่ี รองเพลง
อยูคาเฟหลายปก็ตองหยุดเพราะทนกลิ่นควันบุหร่ีไมไหว จึงเลิกอาชีพนี้ไป รับเพียงงานรับเชิญไป
รองเพลงตามที่ตางๆ เปนคร้ังคราวไป 
 สวนโรคกระเพาะซึ่งเปนโรคประจําตัวของผองศรีก็ยังไมหายขาด แตผองศรีก็ไมเคยรูสึก
ยอทอตอชะตาชีวิต เงินทองที่เก็บหอมรอมริบก็คอยๆ หมดไปเพราะมีแตรายจายไมมีรายรับ 
นอกจากน้ีผองศรียังตองเลี้ยงดูพ่ีชายคนโตพ่ีสาวคนที่สี่และลูกจางอยูที่บานแถวลาดพราวเปนเวลา
ถึง 24-25 ป พอฐานะเร่ิมดีขึ้นก็ถูกรบกวนจากแฟนใหมของคุณราเชนทร ซึ่งตกเปนขาวทาง
หนังสือพิมพเม่ือหลายปกอน ซึ่งตัวผองศรีก็ไดอโหสิกรรมใหไปนานแลว 
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 ดวยแรงผลักดันของคุณวัลลภ วิชชุกร และประกอบกับครูมงคล อมาตยกุล ใหความ
เมตตาสงสาร ดวยนํ้าเสียงอันโดดเดนของตัวผองศรีเองทําใหไดมีโอกาสขึ้นรองเพลงรับเชิญตามวง
ดนตรีตางๆ ทั้งๆ ที่ยังไมเปนที่รูจักและไมมีชื่อเสียงหรือแมแตยังไมมีงานบันทึกแผนเสียงเลยดวย
ซ้ํา 
 วงดนตรีที่ผองศรีไดขึ้นรองเพลงรับเชิญในชวงน้ัน เร่ิมจากวงแรกคือ วงราชาแมมโบ ของ
สุเทพ ศรวิจิตร ละวงตอมาก็คือ วงบางกอก ชะชะชาของชุติมา สุวรรณรัตนกับสมพงษ วงศรักไทย 
วงกรุงเทพแมโบของบังเละ วงศอาบู เปนตน จากการรองเพลงรับเชิญน้ีเองทําใหผองศรีไดเก็บเล็ก
ผสมนอยรายไดจากการรองเพลง และจากรายไดนั้นเองผองศรีไดนํามาซ้ือผลงานเพลงของสุรพล 
พรภักดี ชื่อเพลง “หัวใจไมมีใครครอง” ผองศรี วรนุชไดบันทึกแผนเสียงเปนเพลงแรกในชีวิตนักรอง
ในป พ.ศ. 2500 โดยมีครูมงคล อมาตยกุลเปนผูเรียบเรียงเสียงประสานให ทําใหผลงานเพลงเริ่มโง
ดังเปนที่รูจักของคนทั่วไป แตกลับไมมีใครรูจักตัวนักรองเลยและไมมีใครจําไดวาคนที่รองเพลงนี้คือ
ผองศรี วรนุช หลังจากน้ันผองศรีเริ่มมีผลงานเพลงออกมาเรื่อยๆ และในชวงเวลาเดียวกันนั้นเอง
วงการเพลงลูกทุงก็กําลังอยูในชวงของการปูทางเร่ิมตน ซึ่งมีนักรองประดับวงการที่พอจะฉายแวว
โดดเดนไดแก คํารณ สัมบุญนานนท สมยศ ทัศนพันธ เฉลิมชัย ศรีราชา จํารัส สุคณนอย สุรพล 
สมบัติเจริญและกาน แกวสุพรรณก็เร่ิมมีชื่อเสียงเปนคนตอมา นักรองเหลาน้ีตางก็เร่ิมมีผลงาน
บันทึกแผนเสียงกันแลวแตยังไมถึงกับโดงดังมาก ขนาดสุรพล สมบัติเจริญที่บันทึกแผนเสียงมา
ตั้งแตหาง ต เง็กชวน ก็มีคนรูจักแคเพลงเดียวคือ เพลงชูชกสองกุมาร ตอมาสุรพล สมบัติเจริญก็
ไดมาบันทึกเสียงกับหางกมล สุโกศล จึงทําใหมีผลงานโดดเดนขึ้นมาบาง อาทิเชน เพลงโดดรม 
เพลงผูแพรัก เพลงใครอยากเปนแฟนและเพลงลืมไมลง เปนตน ซึ่งขณะนั้นอยูในชวงป พ.ศ. 2502 
ถึงจะมีผลงานเพลงออกมาหลายเพลงแตชื่อเสียงของสุรพล สมบัติเจริญก็ยังไมเปนที่โดงดัง
เทาที่ควร ซึ่งทําใหตัวสุรพลคิดหาหนทางที่จะทําใหตนมีชื่อเสียงและเปนที่รูจักของแฟนเพลงมาก
ขึ้น จนกระทั่งไดมาพบกับผองศรี วรนุชและไดยินเพลงหัวใจไมมีใครคราอง เพลงวิวาหราตรี เพลง
แฟนเกาแฟนใหม เพลงเจ็ดราตรี สุรพลก็รูสึกชื่นชมในนํ้าเสียงของผองศรีเปนอันมาก จึงได
ทาบทามผองศรีใหไปรองเพลงบันทึกแผนเสียงใหกับหางแผนเสียงคาเธย ตรามงกุฎ ซึ่งเปนหาง
แผนเสียงที่ไดชื่อวาทันสมัยที่สุดในยุคมัยนั้น 
 ผองศรี วรนุช รูสึกดีใจที่ไดพบกับครูสุรพล สมบัติเจริญและครูสําเนียง มวงทอง จึงได
ตอบตกลงอัดแผนเสียงใหกับหางคาเธย ซึ่งครูสุรพลไดมอบหมายใหครูสําเนียงเขียนเพลงแกใหกับ
เพลงลืมไมลง ครูสําเนียงก็ไดแตงทํานองและรวมเขียนเน้ือรองกับครูสุรพลซ่ึงทั้งสองตั้งชื่อเพลงน้ีวา 
เพลงไหนวาไมลืม ซึ่งพอเพลงน้ีเปดออกอากาศทางสถานีวิทยุก็ไดสรางความตื่นตัวทําใหเกิด
กระแสแหงความนิยมอยางรุนแรงตามมา จนทําใหชื่อเสียงและผลงานเพลงไหนวาไมลืมของผองศรี 
วรนุช กลายเปนบทเพลงทีโดงดังที่สุดแหงยุค อีกทั้งยังทําใหผลงานเพลงลืมไมลงซ่ึงครูสุรพล 
สมบัติเจริญ ไดบันทึกแผนเสียงมากอนหนาน้ีถึง 1 ปกลับมาโดงดังมีชื่อเสียงเคียงคูกันอีกคร้ัง 
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 เพลงไหนวาไมลืมที่ไดบันทึกเสียงเม่ือปพ.ศ. 2503 จึงถือเปนเพลงที่จุดประกายความโดง
ดังใหกับตัวผองศรีอยางแทจริง จากน้ันดวยสติปญญาที่เฉียบแหลมและการมองการไกลของสุรพล 
สมบัติเจริญ ทําใหผองศรีไดมีผลงานเพลงอีกมากมายหลายเพลง เชน เพลงเห็นหัวใจพี่แลว เพลง
แผลรักปกใจ เพลงดวนพิศวาส เพลงกรุงเทพฯ บทเพลงทุกเพลงที่ขับรองโดยผองศรีโดงดังและมี
ชื่อเสียงมาก ครูสุรพลจึงสรางผลงานเพลงในทํานองการขับรองแกเก้ียวขึ้นอีกหลายเพลง ซึ่งได
สรางชื่อเสียงอยางยิ่งใหญชนิดไมเคยปรากฏมากอนในวงการเพลงแกที่งดงามที่สุด อาทิเพลง 
หนาวจะตายอยูแลว ซึ่งขับรองแกโดยครูสุรพล สมบัติเจริญ เพลงเห็นหัวใจพี่แลวขับรองโดยผองศรี 
วรนุช เพลงลูกแกวเมียขวัญ ขับรองแกโดยครูสุรพล สมบัติเจริญ อาลัยรัก ขับรองโดยผองศรี วรนุช 
น้ําตาผัวขับรองโดยครูสุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งเพลงนี้รองแกเพลงนํ้าตาเมียหลวงที่ขับรองโดยผองศรี 
วรนุช 
 แตถึงจะโดงดังและมีชื่อเสียงอยางไรตัวผองศรี วรนุชก็ยังไมไดขึ้นรองเพลงประจําของวง
ใดทั้งน้ัน ผองศรี วรนุชยังคงเปนนักรองรับเชิญทั่วไป ใครมาจางก็ไปรองเพลงทุกงานไมเคยขัด ใน
สมัยนั้นกาน แกวสุพรรณ ก็กําลังมีชื่อเสียงเชนกันแตยังโดงดังไมเทาครูสุรพล สมบัติเจริญ นับเปน
ความโชคดีของกาน แกวสุพรรณที่มีครู ป. ชื่นประโยชนหนุนหลังใหจัดตั้งวงดนตรีคณะประกาย
ดาว ซึ่งไมวาจะรับงานแสดงที่ไหนก็จะมี กาน แกวสุพรรณ สุรพล สมบัติเจริญ และผองศรี วรนุช
เปนตัวยืนของวงดนตรี จากนั้นครูสุรพล สมบัติเจริญ ก็ไดเห็นขอดีของการจัดตั้งวงดนตรีขึ้นเอง 
เพราะการเปนหัวหนาวง เวลารับงานก็จะมีรายไดดีกวา จึงไดประกาศตั้งวงบาง โดยใชชื่อตนเอง
เปนชื่อวง แตทีมงานดนตรีและนักรองก็ทีมเดียวกันกับวงดนตรีคณะประกายดาว ของกานแกว
สุพรรณนั่นเอง ซึ่งตัวยืนก็ยังคงเปนครูสุรพล สมบัติเจริญ กาน แกวสุพรรณ และผองศรี วรนุช
เหมือนเดิม และในภายหลังมี ยงยุทธ เชี่ยวชาญ มาเปนตัวยืนพ่ิมขึ้นในวง จนยุคน้ันใครๆ ก็ตาง
เรียกวา ยุคสี่สหาย นักรองในอดีตน้ัน หากไมมีเพลงแกของผองศรี วรนุช เปนเพลงค้ําอยูก็จะไมมี
ใครโดงดังไปไดเลย ดังน้ันจะเห็นไดวาผองศรี วรนุช เปนผูสรางใหมีนักรองชายเกิดขึ้นมาในวงการ
อีกมากมายดวยการรองเพลงแกของตน ซึ่งทําใหประชาชนเกิดความนิยมชมชอบในบทเพลง สงผล
ใหเพลงดังคูกันรวมถึงเพลงแกดวย อาทิเชน กาน แกวสุพรรณ ขับรองเพลงน้ําตาลกนแกว จนมี
ชื่อเสียงโดงดังคูกับผองศรี วรนุชที่รองเพลงแก พอนํ้าตาลกนเปร้ียว และนอกจากนี้กาน แกว
สุพรรณยังรองเพลงโสนนอยเรือนงามคูกับเพลงโสนนอยครวญ ซึ่งขับรองโดยผองศรี วรนุช เพลง
รักพ่ีจงหนีพอขับรองโดยยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย รองคูกับผองศรีเพลงรักนองตองหนีแม เพลงสัจจะ
ของชาวนาซึ่งขับรองโดยยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย รองคูกับผองศรีเพลงสัจจะของสาวชาวนา เพลง
ขันหมากมาแลวซึ่งขับรองโดยยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย รองคูกับผองศรีในเพลงมาแลวหรือพ่ี เพลง
บานนาสัญญารักซ่ึงขับรองโดยนิยม มารยาท โดงดังคูกับเพลงรักพ่ีตามสัญญาที่ขับรองโดยผองศรี 
เพลงกระทอมปลายนาซึ่งขับรองโดยชัยชนะ บุญนะโชติ โดงดังคูกับเพลงราชินีบานนาที่ขับรองโดย
ผองศรี วรนุช เพลงดอกดินถวิลฟาซ่ึงขับรองโดยชัยชนะ บุญนะโชติ โดงดังคูกับเพลงดอกฟามาสู
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ดินซ่ึงขับรองโดยผองศรี เพลงแมเตยหนามคมซึ่งขับรองโดยสมานมิตร เกิดกําแพง โดงดังคูกับ
เพลงพอเตยต่ําเตี้ยซึ่งขับรองโดยผองศรี  
 และไมเพียงแคเปนธรรมเนียมมาตั้งแตอดีตเทาน้ัน ผองศรี วรนุช ยังคงเปนแมเหล็กที่
ตองชวยค้ําชูสรางนักรองรุนใหมๆ อีกมากมาย จนถึงยุคปจจุบัน อาทิเชน เพลงหนุมนารอนาง ซึ่ง
ขับรองโดยไวพจน เพชรสุพรรณ รองแกเพลงคูกับผองศรี วรนุช ในเพลงสาลิกาคืนถิ่น เพลงพาย
เรือเก้ียวสาว รองคูกับผองศรี วรนุชในเพลง พายเรือแกเก้ียว เปนตน 
 ประมาณป พ.ศ. 2505 – 2506 หลังจากที่ผองศรี วรนุช มีชื่อเสียงโดงดังอยางมากมาย
เคียงคู กับครูสุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งยุคสมัยน้ันอยูใยสมัยการปกคราองของจอมพลสฤษดิ์           
ซึ่งประกาศกฎอัยการศึกส่ังหามทหารออกนอกกองบัญชาการ จึงทําใหเปนอุปสรรคกับครูสุรพล 
สมบัติเจริญ เปนอยางมาก เน่ืองจากรับราชการทหารอยูที่กองดุริยางคกองทัพอากาศ ทําออกไป
แสดงงานที่รับไวไมได จึงตองพักวงช่ัวคราวเปนเวลานานถึง 15 วัน หรือ 1 เดือน ทําใหชวงน้ี   
ผองศรี วรนุช ซึ่งเคยรองเพลงใหวงสุรพลอยูเปนประจําขาดรายได ตองออกรองเพลงรับเชิญตามวง
ดนตรีอ่ืนๆ ทั่วไป เพ่ือหาเลี้ยงชีพ เชน รองเพลงรับเชิญงานที่กองทัพบกนครสวรรค เปนตน ครั้น
เม่ือวงดนตรีครูสุรพล สมบัติเจริญ กลับมารับงานไดอีก ผองศรี วรนุชก็ไมไดทราบขาวคราวทําให
ไมไดมารวมแสดง เนื่องจากไมทราบขาวคราว ซึ่งในยุคสมัยนั้นขาวสารตองฟงจากวิทยุเทาน้ัน ตัว
ผองศรีเองก็ไมไดฟงวิทยุ ทําใหไมทราบถึงขาวคราวตางๆ ทําใหครูสุรพล สมบัติเจริญเกิดความไม
เขาใจ โกรธ และนอยใจเปนอยางมากที่ผองศรีไมกลับมารวมงานดวย เปนเหตุใหทั้งคูไมพบปะ
พูดจากันอีกเลย สุรพล สมบัติเจริญ ถึงกับแตงเพลงแกวลืมดง ซึ่งหมายถึงตัวของผองศรีที่ลืมวง
ดนตรีของเขาแลว ตอมาครูสําเนียง มวงทองเพ่ือนรักของครูสุรพล สมบัติเจริญ ที่ไดออกมาตั้งวง
ดนตรีชื่อวาคณะรวมดาวกระจาย ซึ่งครูสําเนียงที่เคยแตงเพลงไหนวาไมลืม ไดใหสมโรจน เสลากุล 
แตงเพลงสาริกาคืนไพรใหผองศรี รองแกกับครูสุรพลเพลงแกวลืมดง ซึ่งสงผลใหทั้งตัวผองศรีและ
ครูสุรพลมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นไปอีก 
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ภาพประกอบ 7  ผองศรี วรนุช กับรางวัลตางๆ ที่ไดรับระหวางป 2508-2510 

  
 ในป พ.ศ. 2508 นับวาเปนปแหงเกียรติยศที่ยิ่งใหญในชีวิตของผองศรี วรนุช เม่ือเธอ
ไดรับการเสนอชื่อและไดรับพระราชทานรางวัล แผนเสียงทองคํา จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 จากผลงานเพลงกลับบานเถิดพ่ี จากการประพันธของสมโภชน ล้ํา
พงษ ซึ่งรางวัลน้ีเปนรางวัลที่ยิ่งใหญในชีวิตที่เจาตัวเองก็ไมเคยคาดคิดมากอน อีกทั้งยังไมไดไป
รวมงานการพระราชทานรางวัลครั้งนี้ดวย เน่ืองจากไมคิดวาตนจะไดรับรางวัล แตถึงอยางไรผองศรี
ก็เดินทางไปยังสวนอัมพรซ่ึงเปนสถานที่จัดงานไมถูกอยูดี เนื่องจากไมรูเสนทาง ทําใหผองศรี
รองไหดวยความดีใจและเสียใจในเวลาเดียวกันที่ไมไดไปรับรางวัลดวยตนเอง ภาพเหตุการณนี้
ยังคงตราตรึงอยูในความทรงจําของผองศรีมาจวบจนถึงทุกวันน้ี 
 เพราะชื่อเสียงที่โดงดังอยางสุดขีด ประกอบกับรางวัลเกียรติยศแผนเสียงทองคํา
พระราชทาน ทําใหผองศรีไดรับเชิญไปเปนศิลปนรับเชิญวงนั้นวงนี้ ไดเงินบางไมไดเงินบาง ดวย
เหตุผลน้ีเองจึงทําใหผองศรีตัดสินใจตั้งวงดนตรีลูกทุงเปนของตนเอง เน่ืองจากตัวผองศรีเปนคน
เก็บหอมรอมริบ มัธยัสถ อดออม อีกทั้งวงดนตรีก็เปนวงดนตรีลูกทุงวงแรกของเมืองไทยที่มีหัวหนา
วงเปนผูหญิง ทําใหวงดนตรีคณะผองศรี วรนุช ประสบความสําเร็จอยางงดงาม เน่ืองจากตัวผองศรี
เปนนักรองหัวหนาวงที่มีการยอมรับ และในขณะเดียวกันตัวผองศรีเองก็ไมยอมหยุดนิ่ง ได
สรางสรรคความแปลกใหมใหกับวงการลูกทุงอีกมากมาย อาทิเชน ชุดเตนรีวิวประกอบเพลง 
เน่ืองจากผองศรีมีพ้ืนฐานการฝกเตนรํามาเปนอยางดี ตั้งแตสมัยอยูกับละครเรคุณหนู จึงไดนํา
ทาทางขั้นพื้นฐานทุกทา อีกทั้งสเต็ปการเตนที่แปลกใหมมาสอนลูกนองในวงดวยตนเอง ซึ่งลูกนอง
ในวงดนตรีของผองศรีทุกคนจะไดรับการฝกฝนที่เหมือนกันคือ ถาใครอยากจะเปนนักรอง ขั้นแรก
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สุดตองหัดตีฉิ่ง ตีฉาบ ตีกลองทอมบากอน เพ่ือใหรูจักจังหวะเพลงวามีจังหวะอยางไร เวลาเปน
นักรองจะไดรองเพลงไมครอมจังหวะ ตองเรียนรูเก่ียวกับเสียงและตัวโนตแตละตัว จะไดไมรองเพลง
ผิดคีย เม่ือหัดตีเคร่ืองประกอบจังหวะจนแมนยําแลว ก็จะตองมาหัดเตนรีวิวประกอบเพลงกอน 
เพราะเวลาที่เปนนักรองจะไดรูจักเคลื่อนไหวบนเวที ซึ่งเปนการเสริมสรางเสนหใหกับตัวนักรองเอง 
นอกจากทาเตนและทุกๆ อยางที่ผองศรีเปนคนฝกใหลูกนองดวยตนเองแลว ชุดที่ใชในการแสดงทุก
ชุดผองศรีก็เปนคนออกแบบเองทั้งหมด โดยอาศัยที่เปนคนชอบดูโทรทัศน ภาพยนตรจาก
ตางประเทศ พอดูแลวก็จําแบบมาประยุกตใชแลวเรียกชางประจําตัวมาตัดใหทีมงานในวงดนตรีได
ใส ทีมเตนของวงผองศรีจึงไดชื่อวามีชุดที่สวยแปลกตากวาวงอ่ืนๆ  
 ปรากฏการณแรกสุดของวงการเพลงลูกทุงที่ตองจารึกเอาไว นั่นคือ การเตนรีวิวประกอบ
เพลง ซึ่งปกติทีมเตนรีวิวประกอบเพลงของวงดนตรีลูกทุงคณะอ่ืนๆ โดยท่ัวไปในยุคสมัยนั้น มักจะ
เนนไปทางจินตลีลาสวยงาม ซึ่งจะแสดงโดยผูหญิงลวน อาจจะมีผูชายปะปนบางแตก็สวนนอยจะ
ออกมาก็แคชวยตีเคร่ืองประกอบจังหวะเทาน้ัน แตวงดนตรีของผองศรี วรนุชที่เปนคนริเร่ิมนําทีม
เตนจริงมาเตน เน่ืองจากรับสมัครผูหญิงก็ไมมีคนมาสมัครเพราะคนบานนอกมีความเช่ือกันวา การ
เตนกินรํากินน้ันเปนส่ิงไมดี มีรายไดไมพอใช อาจจะทําใหเสียคนได แตถึงกระนั้นผองศรีก็ยังคง
ประกาศรับสมัครนักเตนผูหญิงอยูเรื่อยๆ โดยพูดคุยกับทีมเตนผูชายวา ถาใครมีญาติพ่ีนองก็ชวย
ใหเลาความจริงเรื่องความเปนอยูในวงดนตรีของผองศรีวาไมไดลําบากอยางที่คิด จึงทําใหมีทีมนัก
เตนผูหญิงสมัครตามมา เม่ือเวลาผานไป 1 ป จึงมีทีมเตนหญิงชายของวงผองศรี วรนุช เปนวงแรก
ของเมืองไทย ซึ่งมีทั้งชายจริงหญิงแทมาเตนรีวิวประกอบเพลงรวมกัน ซึ่งไดกลายเปนที่มาของหาง
เคร่ืองหรือแดนเซอรในปจจุบัน คนในวงการเพลงลูกทุงตางยอมรับเปนเสียงเดียวกันวา ทีมเตนของ
วงดนตรีคณะผองศรี วรนุช คือทีมเตนที่โดงดังที่สุดในยุคสมัยนั้น โดยการนําทีมของ สายัญห 
สัญญา สกล อลงกรณ พนมวัลย บานบึง ฯลฯ 
 ป พ.ศ. 2509 ตั้งแตเดือนสิงหาคมเปนตนมา ผองศรี วรนุช ก็เร่ิมพลิกผันตัวเองมาเร่ิมตน
เปนนักจัดรายการวิทยุ ซึ่งก็ยังคงดําเนินรายการตอเน่ืองมาเรื่อยๆ จนถึงปจจุบัน นับเปนเวลาถึง 
34 ปเต็ม สําหรับการเปนนักจัดรายการวิทยุ นอกจากนี้แลวผองศรีก็ยังมีความสามารถในการเลน
ดนตรีอีกดวย ไมวาจะเปนแอคคอเดียน คียบอรดและเปยโน แตตัวผองศรีเองยังไมเคยแสดง
ความสามารถนี้ใหใครเห็น จะเลนก็เพียงแคเวลาตอเพลงหรือเวลาที่สอนลูกศิษยเทาน้ัน ผองศรีได
สงเสริมใหลูกศิษยทั้งชายและหญิงไดอัดบันทึกแผนเสียงทั้งหมด 18 คน โดยเปนนักรองหญิง 9 คน 
นักรองชาย 9 คน โดยอัดเสียงที่หองอัดเสียงของ กมล สุโกศล ตัวของผองศรีไดสนับสนุนลูกศิษย
ของตนทุกคนเนื่องจากอยูดวยกันมาเปนเวลานานและลูกศิษยแตละคนก็เปนคนดี ลูกศิษยที่ผองศรี
ไดใหการสนับสนุนจนมีชื่อเสียงโดงดังมากๆ เชน สายัณห สัญญา ดวงดี นิรันดรและเสรีย รุงสวาง 
ซึ่งนักรองเหลาน้ีเคยเปนเด็กในวงดนตรีของผองศรีมากอนทั้งน้ัน ในยุคสมัยนั้น นักรองหญิงลูกทุง
ทั้งประเทศสวนใหญลวนยึดรองเสียงและบทเพลงของผองศรี วรนุช เปนตนแบบในการประกวดรอง
เพลง จนไดรับรางวัลชนะเลิศกลายเปนนักรองโดงดังมาแลวนับไมถวน ทุกคนในวงการเพลงลูกทุง
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ลวนเรียกผองศรี วรนุช ดวยความเคารพวา แม นักรองหญิงที่ยึดรองเสียงของผองศรีจนโดงดัง อาทิ
เชน เรียม ดารานอย, ชูศร ทองแยม, ละอองดาว สกาวเดือน ยุพิณ แพรทอง บุปผา สายชล พุม
พวง ดวงจันทร ดุจเดือน ดารา น้ําออย พุมสุข หรือแมกระทั่งดาวใจ ไพจิตร เองก็เคารพนับถือและ
รองเพลงประกวดในรองเสียงของผองศรีมากอน ซึ่งในตอนแรกชวงที่ดาวใจ ไพจิตร สมัครเขา
ประจําวงดนตรีคณะสุนทราภรณ ก็นําเพลงน้ําตาเมียหลวงของผองศรีไปรองใหครูเอ้ือฟงจนได
กลายเปนนักรองคณะสุนทราภรณสมความตั้งใจ 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8  ผองศรี วรนุช กับรางวัลที่ไดรับ ป 2508-2521 

 
 กอนที่สุรพล สมบัติเจริญเสียชีวิตไมนาน ไดเคยขึ้นรองเพลงกับผองศรีบนเวทีอีกคร้ังหน่ึง 
ซึ่งเกิดจากการโปรโมทและการจัดการของศักด์ิเกษม นักจัดการแสดงชื่อดังของจังหวัดนครราชสีมา 
ซึ่งการแสดงในครั้งน้ีนับเปนปรากฏการณคร้ังสําคัญในประวัติศาสตรที่ไมเคยมีการแสดงของศิลปน
คนไหนท่ีทําไดยิ่งใหญอยางนี้มากอน มีผูชมแหแหนกันเขามาดูจนโรงแตก เพราะตางคนก็อยากจะ
เห็น สุรพล และผองศรี รองเพลงคูกันบนเวที อีกทั้งผูชมยังอยากใหทั้งสองคนคืนดีกัน จะไดกลับมา
รวมงานกันอีก เพียงแตเสียงดนตรีขึ้นเพลงลืมไมลงแลวครูสุรพลเดินออกมาจากหลืบขางหนึ่งของ
เวที จากน้ันตอดวยเพลงไหนวาไมลืมแลวผองศรีก็เดินออกมาจากหลืบอีกขางของเวทีเทาน้ัน ผูคน
ก็สงเสียงอ้ืออึง ไชโยกึกกองดังสน่ัน หลายคนกรูกันขึ้นไปบนเวทีเพ่ือดึงใหทั้งคูเขาไปยืนใกลๆ กัน 
จนเกิดความโกลาหลวุนวายกันไปหมด ทําใหผองศรีตกใจจนตองมุดร้ัวหนีออกมาเพราะเกรงวาจะ
ไดรับอันตราย 
 หลังจากนั้นไมนานครูสุรพล สมบัติเจริญ ก็ถูกลอบยิง ทําใหสมญานาม ราชาเพลงลูกทุง 
ดังกระห่ึมขึ้นมา ทางสื่อมวลชนก็พากันเรียกขานผองศรี วรนุชวา ราชินีเพลงลูกทุงเพื่อยกยองเคียง
คูกับครูสุรพลตั้งแตปลายป พ.ศ. 2511 เปนตนมา นับไดวาเปนนักรองคูขวัญที่ยิ่งใหญที่สุดของ
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วงการเพลงลูกทุง เปรียบเสมือนคุขวัญของวงการหนังไทย นั่นคือ มิตร ชัยบัญชา กับ เพชรา เชาว
ราษฎร และคูพระเอกนางเอกอีกหลายคูในสมัยนั้น 
 
 1.6 ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
 ผองศรี วรนุชเปนนักรองลูกทุงคนเดียวของเมืองไทยที่ไดรับรางวัลเกียรติยศรองรับ
ความสามารถมากที่สุด นับเปนการพิสูจนถึงความเปนศิลปนที่มีน้ําเสียงโดดเดนอยางแทจริง ดัง
รายละเอียดรางวัลเกียรติยศชิ้นใหญในชีวิตดังตอไปน้ี 
 1.  ป พ.ศ. 2508 ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว ในเพลง “กลับบานเถิดพ่ี” ประพันธโดย สมโภชน ล้ําพงษ 
 2.  ป พ.ศ. 2518 ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคํา จากสถานีวิทยุเสียงสามยอด (ส.ส.ส.) ใน
เพลง “กินขาวกับนํ้าพริก” ประพันธโดย ชลธี ธารทอง 
 3.  ป พ.ศ. 2519 ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคํา จากสถานีวิทยุเสียงสามยอด (ส.ส.ส.) ใน
เพลง “เขามาหาทุกวัน” ประพันธโดย ทินกร ทิพยมาศ 
 4.  ป พ.ศ. 2520 ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในเพลง “จันทรออน” ประพันธโดย ดอย อินทนนท  
 5.  ป พ.ศ. 2521 เน่ืองจากไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําถึง 3 ปซอน ในปเดียวกันน้ีจึง
สละสิทธิ์ไมรับรางวัล ทางคณะกรรมการจัดงานจึงพิจารณามอบรางวัลพระราชทานพิเศษนักรอง
ลูกทุงหญิงเกียรติยศยอดเยี่ยมจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 6.  ป พ.ศ. 2522 ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวในเพลง “โธผูชาย” ประพันธโดย ชุมพล ศรีนวล 
 7.  ป พ.ศ. 2532 ไดรับรางวัลพระราชทานขับรองเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เน่ืองในการจัดงานก่ึงศตวรรษลูกทุงไทยถึง 2 รางวัล ในเพลง 
“ไหนวาไมลืม” ประพันธคํารองโดย สุรพล สมบัติเจริญ รวมกับครูสําเนียง มวงทอง และประพันธ
ทํานองโดยครูสําเนียง มวงทอง และเพลง “ฝากดิน” ประพันธโดย ประดิษฐ อุตตะมัง 
 8.  ป พ.ศ. 2533 ไดรับเกียรติสูงสุดจากคณะกรรมการการจัดทําเพลงเทิดพระเกียรติสดุดี
สมเด็จยาครบรอบ 90 พรรษา โดยมีพลเอกอรุณ ปริวัติธรรม เปนประธานอํานวยการ เพลงที่ขับ
รองชื่อ “ลูกนก” ประพันธโดย ประดิษฐ อุตตะมัง 
 9.  ป พ.ศ. 2534 ไดรับรางวัลพระราชทานขับรองเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เน่ืองในการจัดงานก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยภาค 2 ในเพลง 
“ดวนพิศวาส” ประพันธโดย สุรพล สมบัติเจริญ 
 10.  ป พ.ศ. 2535 ไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปน ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นักรองลูกทุง) 
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 11.  ป พ.ศ. 2537 ไดรับพระราชทานเกียรติยศจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี เนื่องในการจัดงาน “ก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุง.... สืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย” ใน
เพลง “น้ําตาเมียหลวง” ประพันธโดย ไพฑูรย ไกแกว 
 12.  ป พ.ศ. 2542 ไดรับการประกาศเกียรติคุณเปน “สตรีตัวอยางแหงป” ประจําป 2542 
สาขาสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
 13.  ป พ.ศ. 2542 ไดรับรางวัลประกาศเกียรติคุณเปน “คนดีศรีชัยนาท” จากทานผูวา
ราชการจังหวัดชัยนาท ในฐานะเปนบุคคลผูบําเพ็ญประโยชนแกประเทศชาติ และเปนบุคคลที่ไดทํา
ชื่อเสียงแกชาวจังหวัดชัยนาท 
 นอกจากรางวัลในยุคแรกๆ หลังจากไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานจาก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในป พ.ศ. 2508 แลว ยังมีรางวัลที่มีความสําคัญปลีกยอย อาทิ รางวัล
ชนะเลิศวงดนตรีลูกทุงที่ประชันกันในงานกําฟาวัดกุฎีทอง อําเภอพรหมบุรี จ.สิงหบุรี เม่ือวันที่ 25 
มกราคม พ.ศ. 2509 และในวันที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ. 2511 มีการประชันวงดนตรีกันที่ดําเนิน
สะดวก ผองศรีนําคณะแสดงละครเพลงเรื่องแมคาหาบเร จนไดรับรางวัลชนะเลิศ นอกจากน้ันยัง
ไดรับรางวัลรองชนะเลิศประกวดรีวิวดนตรีลูกทุงในงานวชิราวุธานุสรณในป พ.ศ. 2513 และไดรับ
รางวัลชนะเลิศผูแสดงยอดเยี่ยมประเภทเด็กชายและทีมเตนละครเพลงยอดเยี่ยม วงดนตรีลูกทุงใน
งานเดียวกันก็คือ งานวชิราวุธานุสรณ ในป พ.ศ. 2513 นั่นเอง ซึ่งในงานนี้มีคณะดนตรีเขารวม
ประกวดกันทั้งหมด 21 คณะดวยกัน นอกจากนี้ยังไดรับรางวัลชนะเลิศถวยพระราชทานจากพระ
เจาวรวงศเธอ พระองคเจาโสมสวลี พระวรชายา จากการประกวดเพลงยอดนิยม ซึ่งจัดขึ้นโดย
หนังสือพิมพเสียงปวงชน ที่สวนสยาม กรุงเทพฯ ในป พ.ศ. 2520 เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  ผองศรี วรนุช กับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทานจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ในเพลงจันทรออน ป2520 
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 รางวัลที่ไดรับนั้นยังมีอีกมากมายนับไมถวน ลงรายละเอียดกันไมไหว เพราะตลอด
ระยะเวลา 12 ป ที่ผองศรี วรนุช ตั้งวงดนตรีและนําชาวคณะออกรับใชประชาชนนั้นไมเคยสราง
ความผิดหวังใหกับประชาชนเลย และหากมีการประชันวงดนตรี มีการแสดงอวดความสามารถกัน 
วงดนตรีผองศรีก็ไดชื่อวาเปนวงดนตรีแนวหนาอีกวงที่มีการแสดงหนาเวทียอดเยี่ยม ซึ่งไดรับ
รางวัลมาประดับเกียรติมากมายนับไมถวน ชวงชีวิตแหงความโดงดังและมีชื่อเสียงน้ันสงผลใหผอง
ศรี วรนุช ไดแสดงภาพยนตรไทยหลายเรื่อง อาทิเชน มนตรักบานนา ของไถง สุวรรณฑัต เกาะ
สวาทหาดสวรรคและเสนหบางกอกของวิจารณ ภักดีวิจิตร นอกจากจะรวมแสดงภาพยนตรแลว 
ผองศรียังรองเพลงประกอบภาพยนตรไทยจนโดงดังมาแลวหลายเรื่อง สวนมากจะไดรับการวางตัว
ใหรองเพลงแทนเสียงของเพชรา เชาวราษฎร และนางเอกอื่นๆ อีกหลายคน เพลงประกอบ
ภาพยนตรที่โดงดังมากไดแก เพลงมนตรักลูกทุง มนตรักจากใจ เจาปลิว เปดนอย ลมรักทะเลใต 
แผลเกา มนตรักแมน้ํามูล ลูกแมน้ํามูล มนตรักบานนา สวรรคเวียงเหนือ เรือนรัก เสนหบางกอก 
ฯลฯ  
 นอกจากการรองเพลงแกเก้ียวไดดีเดนจนสรางชื่อเสียงใหกับตนเองแลว ยังสรางบันได
แหงความสําเร็จใหกับนักรองลูกทุงชายรุนนองอีกมากมาย ผองศรี วรนุช เคยบันทึกเสียงเพลงขับ
รองคูเดนๆ ที่ไดสรางเกียรติประวัติในวงการเพลงลูกทุงมาแลวหลายเพลง เชน เพลงสัมพันธรักนัก
เพลง ซึ่งขับรองคูกับชัยชนะ บุญนะโชติ เพลงโสน-สะเดาและเพลงเบื่อบางกอก ขับรองคูกับ พร 
ภิรมย เพลงคูชุดใหญหลายเพลงรองคูกับ ไพรวัลย ลูกเพชร อาทิเชน เพลงคลองคดใจคด เพลง
เรือนรัก เพลงติ๊งตาง เพลงพอหนูแมแมว เพลงฟวสหัวใจ และที่สรางความแปลกใหมและถือเปน
ผลงานที่สรางสรรคจนทําใหคนทั้งวงการตื่นตะลึงน่ันก็คือ ผองศรี วรนุช ไดรองเพลงคูกับนักรอง
ชายลูกกรุงแผนเสียงทองคําอยาง สุเทพ วงศกําแหง อาทิเชน เพลงเกี่ยวรวงเกี่ยวรัก เพลงตอดติตง 
เพลงจ๊ักจ้ีใจ เพลงดอกคูณเสียงแคน เปนเพลงนําของชุดโดยฝมือการสรางสรรคงานเพลงของครุ
เพลงและนักดนตรีเอกศิลปนแหงชาติ ชาญชัย บัวบังศร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 10 ผองศรี วรนุช กับรางวลัเสาอากาศทองคําในเพลงกินขาวกับน้ําพริก ป 2518 
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 กลาวถึงงานทางดานการสังคมสงเคราะหและงานการกุศลตางๆ ผองศรี วรนุช ก็ใหความ
รวมมือยางเต็มใจไมเคยขาด เอาใจใสดูแลชวยเหลือเกื้อกูลในทุกหนวยงาน ไมวาจะเปนหนวยงาน
ราชการหรือหนวยงานเอกชนก็ตาม จนไดรับโลประกาศเกียรติคุณยกยอง ขอบคุณตางๆ มากมาย 
อาทิเชน เม่ือป พ.ศ. 2527 สมาคมนักวิทยุและโทรทัศนแหงประเทศไทย ไดมอบเกียรติบัตรใหใน
การสนับสนุนงาน “เปดมานเดือนมงคล” เม่ือวันที่ 10 ธันวาคม พ.ศ. 2533 สํานักงานคณะกรรมการ
สิ่งแวดลอมแหงชาติ กระทรวงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและการพลังงาน ไดมอบเกียรติบัตรและโลให
ในฐานะสนับสนุนโครงการ “วันรวมดวงใจพอสูสิ่งแวดลอม” คอนเสิรตนํ้าใส-ใบเขียว เม่ือวันที่ 23 
พฤษภาคม พ.ศ. 2524 คณะกรรมการอํานวยการจัดงานปคนพิการสากล ก็มอบโลยกยองสรรเสริญ
ใหในฐานะรวมหาทุนชวยเหลือคนพิการ ซึ่งไดจัดงานน้ีขึ้นที่จังหวัดนครสวรรค แตผองศรีเองก็ยัง
ยินดีไปชวยเหลือไมวาจะไกลแคไหนก็ตาม เม่ือวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2523 คณะกรรมการจัดงาน
วันแมแหงชาติ มอบโลขอบคุณที่ผองศรียินดีรองเพลงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศให เม่ือวันที่ 6 เมษายน 
พ.ศ. 2533 กรมศิลปากรขอบพระคุณที่ชวยรองเพลงในคอนเสิรตรวมพลังใจเพื่อหาทุนสนับสนุน
ชมรมกีฬาศิลปากร เม่ือวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2535 จังหวัดอุบลราชธานี ประกาศเกียรติคุณที่
สนับสนุนในการฉลอง 200 ปอุบลราชธานี กองทัพบกไดมอบของที่ระลึกเพ่ือเปนเกียรติที่ได
ชวยเหลืองานกาชาดมาตลอดทุกปตั้งแตป 2518 จนถึงปจจุบัน เม่ือป พ.ศ. 2520 ไดรับ
พระราชทานเข็ม สก. วันรมเกลาชาวประชาในฐานะยกวงดนตรีไปชวยกันหารายไดที่วังสราญรมย 
เน่ืองในวันแมแหงชาติ อีกทั้งงานวันที่ 5 ธันวามหาราช จัด ณ ทองสนามหลวง ผองศรี วรนุชก็นํา
ทีมรวมแสดงดนตรีถวายพระเกียรติมาเปนเวลารวม 10 ปไมเคยขาด นอกจากน้ีผองศรี วรนุช เคย
เดินทางไปเปดการแสดงคอนเสิรตการกุศลเพื่อหารายไดซื้อที่ดินสรางวัดไทยในเมืองวินเตอร-ซูริค 
ประเทศสวิสเซอรแลนด ซึ่งจัดขึ้นเม่ือวันลอยกระทงป พ.ศ. 2533 เก็บคาเขาชมไดถึง 8 แสนบาท 
เหลือเงินเขาวัดหลังจากหักคาใชจายเปนเงินถึง 5 แสนบาทเศษ เนื่องจากมีผูชมหลั่งไหลมาชม
คอนเสิรตกันมากมาย มีทั้งคนไทย คนลาว คนฝร่ังเศส คนอิตาลีและคนสวิสเซอรแลนด 
นอกเหนือจากน้ีในปพ.ศ. 2526 ผองศรี วรนุช ก็เคยเดินทางไปเปดคอนเสิรตการกุศลถึงประเทศ
สหรัฐอเมริการวมกันในนามของสมาคมนักเรียนไทยในสหรัฐอเมริกาและนําเงินรายไดถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเปนเงินถึง 2 ลานบาท ยังความประทับใจใหคนไทยท่ีจากบานเกิด
เมืองนอนไปนานๆ เม่ือไดฟงเพลงลูกทุงเกาๆ จากผองศรีก็ตางพากันน้ําตาไหลเพราะความคิดถึง
บานที่เมืองไทย 

ในชีวิตการทําผลงานเพลงผองศรี มีความภาคภูมิใจเปนอยางมากที่ไดรับคัดเลือกใหรอง
เพลงเกียรติยศมากมาย ไดแก เพลงเทิดพระเกียรติตางๆ อาทิเชน เพลงหน่ึงดาวแดนไทย ซึ่งเปน
เพลงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศในโอกาส 200 ป กรุงรัตนโกสินทร เม่ือป พ.ศ. 2525 ซึ่งประพันธโดย
ประสิทธิ์ โรหิตเสถียร เพลงแมพรโพธิ์ทอง เปนเพลงเทิดพระเกียรติสมเด็จแม สมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชินีนาถ ขับรองในงานวันแมแหงชาติ ในวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2523 ซึ่งประพันธโดย  
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ภาพประกอบ 11  รางวัลพระราชทาน 
 
ประสิทธิ์ โรหิตเสถียร เพลงลูกนก ซึ่งเปนเพลงเทิดพระเกียรติสมเด็จยา ประพันธโดย ประดิษฐ อุต
ตะมัง ซึ่งไดขับรองเม่ือเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2533 เพลง เบญจวีระสตรีไทย เปนเพลง
เทิดพระเกียรติสมเด็จแม เน่ืองในวโรกาสครบ 60 พรรษา พระราชินีนาถของปวงชนชาวไทย 
รายไดสมทบทุนโดยเสด็จพระราชกุศลตามโครงกาบานเล็กในปาใหญ ตามพระราชดําริสมเด็จพระ
นางเจาพระบรมราชินีนาถ ซึ่งขับรองในปพ.ศ. 2535 ประพันธโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ เพลง
เกษตรทฤษฎีใหม ซึ่งเปนเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในวโรกาสทรง
ครองราชยครบ 60 ป รายไดทูลเกลาทูลกระหมอมถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยเสด็จ
พระราชกุศลตามพระราชอัธยาศัย ซึ่งจัดงานขึ้นโดยกระทรวงมหาดไทยและสมาพันธเพลงลูกทุง
ไทย ประพันธโดย พร พนาไพร เม่ือวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2549 เพลงทําความดีถวายในหลวง 
ซึ่งเปนเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 80 พรรษา 5 ธันวาคม พ.ศ. 2550 ในโครงการถายทอดงานศิลปใหกับศิลปนแหงชาติ 
เพลงครูเพลง ขับรองในปพ.ศ. 2550 ณ หออัครศิลปน สถาบันวัฒนธรรมศึกษา สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ประพันธโดย ถวัลย งามจันอัต เปนตน 
 ผลงานเพลงของผองศรี วรนุช ถือเปนผลงานเพลงที่มีความเปนอมตะอยางแทจริง เพราะ
ตลอดชีวิตการรองเพลง ผองศรีไดสรางผลงานที่มีคุณภาพเปนที่ประจักษฝากไวกับวงการเพลง
อยางมากมาย จนสามารถกลาวไดวาคนไทยทั่วทั้งประเทศที่รักและชื่นชอบเพลงลูกทุง ไมมีใครที่
ไมรูจัก ผองศรี วรนุช ซึ่งตัวของผองศรี ไดเขาสูวงการเม่ือป พ.ศ. 2498 และไดบันทึกแผนเสียง
แผนแรกเม่ือป พ.ศ. 2500 จนกระท่ังมาถึงปจจุบันปพ.ศ. 2556 นับรวมเวลาได 58 ปเต็ม  
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 1.7 ชีวิตในปจจุบัน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 12  ผองศรี วรนุช กับรางวัลคนดีศรีชัยนาท ป 2542 

 
 มาจนถึงทุกวันน้ีผองศรี วรนุช จะปรากฏตัวรองเพลงเฉพาะในงานการกุศลและงานใหญๆ 
เทาน้ัน สวนการรองเพลงตามรานอาหารหรือคาเฟนั้น ตองเปนคนที่รักใครนับถือกันเทาน้ัน ผองศรี
ถึงจะยอมไปรองเพลงไหดวยความเกรงใจ ซึ่งในบางครั้งก็ตองติดตอออนวอนนานเปนเวลาถึง 6 
เดือนก็มี ในปจจุบันผองศรียังคงรับงานรองเพลงเพียงไมก่ีแหง เน่ืองจากสุขภาพไมคอยแข็งแรง ก็
เลยตองการพักผอนใหมากที่สุด ถาเม่ือใดที่พักผอนนอยหรือพักผอนไมเพียงพอก็จะสงผลให
รางกายทรุดหนัก แตถึงกระนั้นในเรื่องของนํ้าเสียงและการขับรองเพลงก็ยังไมมีนักรองลูกทุงหญิง
คนใดที่จะมีความสามารถเทียบเทากับตัวผองศรีไดเลย ถึงแมในปจจุบันผองศรีจะมีอายุมากแลวก็
ตาม แตวิธีการโหนเสียง เอ้ือนเสียง รวมทั้งความใสและไพเราะของแกวเสียงก็ไมไดเปลี่ยนแปลงไป
ตามกาลเวลาแตอยางใด ผองศรี วรนุช ถือเปนนักรองรุนใหญที่มีความชํานาญในเร่ืองของการใช
เสียงเปนอยางมาก โดยเฉพาะบทเพลงที่เปนอารมณเศรา ผองศรีถึงกับไดชื่อวาเปนนักรองลูกทุงที่
สามารถเรียกนํ้าตาผูฟงใหหลั่งรินจากการฟงเพลงเศราที่ผองศรีรองได 
 ปจจุบัน ผองศรี วรนุช หลังจากที่สามีไดเสียชีวิตไปแลว ก็ไดยายมาอยูอําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม ออกรับเชิญตามงานบุญงานกุศลเพื่อสวนรวมและสังคมของเพ่ือนๆ และพ่ีนอง
โดยทั่วไป  
 บานที่อยูปจจุบันไดเปดเปน หอศิลปนแหงชาติ “ผองศรี วรนุช” อยางเปนทางการ เม่ือวัน
คลายวันเกิดของผองศรีในวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2553 ณ บานเลขที่ 38/160 หมู 6 หมูบาน
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ประภัสสรวิลลา ซอย 5 ตําบลบางกระทึก อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม เบอรโทรศัพท 0-
2889-4565, 0-2889-5144, 081-356-2811 เบอรแฟกซ 0-2889-5144 ผองศรีทํางานบานดวย
ตนเองอยางมีความสุขทั้งกายและใจ ไมเดือดรอน และก็ยังมีไฟที่จะสั่งสอนลูกศิษยลูกหาที่หม่ันแวะ
เวียนกันไปขอความรูเก่ียวกับการองเพลง ผองศรี วรนุช ยังเปน “แม” ของนักรองลูกทุงรุนหลังอีก
ทั้งยังเปนเสาหลักของวงการเพลงมาไดเน่ินนาน ก็เพราะการดํารงชีวิตที่มีความซื่อสัตย มีความรัก
และศรัทธาในสายงานอาชีพของตนเสมอมา สิ่งที่สําคัญที่สุดที่ขาดไมไดก็คือความเปนคนตรงตอ
เวลาที่สุด ไมเคยเสียคําพุดอะไรกับใครเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 13  รางวัลเสาอากาศทองคําสามปซอน ป 2518, ป2519 และป 2520 

 
 ชีวิตอีกชวงหนึ่งหลังจากที่ผองศรีไดประกาศ อําลาวงการ ก็ไดหยุดการทํางาน ไมไดไป
รับเชิญที่ใดเลย ผองศรีหันมาเปดรานคาขายของชํา และเปดหองบันทึกเสียงอยูประมาณ 10 - 15 ป 
ไมออกงานรับเชิญทุกชนิด ทั้งงานโทรทัศนและงานวิทยุ ทําใหแฟนๆ ทุกภาคทั่วประเทศไทยตาง
ตกใจ คิดไปตางตางนานาดวยความรัก คิดถึง หวงใยในตัวผองศรี วาทําไมถึงเลิกรองเพลง คิดกัน
วาผองศรีเสียงแหงบาง คิดวาเจ็บปวยบาง แตความจริงแลวตัวของผองศรีไมไดเปนอะไรเลย ที่หยุด
รองเพลงก็เพ่ือหวังจะใหลูกศิษยลูกหา จะไดกาวไปถึงจุดหมายที่ตั้งใจกันทุกๆ คน  
 คร้ังหนึ่งดวยการสนับสนุนจากผูมีพระคุณทั้งสองทาน จวบจนถึงทุกวันน้ีทานทั้งสองก็
ยังใหความรักความหวงใยอยูเสมอไมเคยขาด ในแตละปผองศรีก็จะไปกราบทานผูมีพระคุณทั้งสอง 
นั่นก็คือ เฮียวิทยา โชคปญญารัตน และซอเพลิน บริษัทแปงเด็กนารัก จํากัด ซึ่งทั้งสองทานน้ีไดทํา
ใหมีผลงานเพลงชุดราชินีคืนทุงที่ประสบความสําเร็จ ทําใหผองศรีโดงดังและมีชีวิตที่ดีขึ้นมาจนถึง
ทุกวันน้ี 
 หลังจากนั้นผองศรีก็ไดออกงานรับเชิญเปนบางคร้ังคราว โดยชวยเหลืองานสังคมและ
สวนรวมเรื่อยมา จนกระทั่งในวันหน่ึงที่โชคชะตาไมอํานวย มีคนมาทําลายชื่อเสียงจนทําใหผองศรี
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ถึงกับลมปวยดวยความเสียใจที่สุดในชีวิต เพราะคิดวาตนเปนคนที่มีเมตตาและทํามาหากินสุจริต
มาดวยลําแขงของตัวเองมาโดยตลอด คิดเจียมตัวอยูเสมอวาเปนคนตางจังหวัด พ้ืนเพครอบครัวก็
มาจากความยากจนขนแคน จึงทําใหทํามาหากินดวยความขยันขันแข็ง แตนับวาเปนโชคดีของผอง
ศรีและดวยผลบุญที่ผองศรีทํามาตลอดเวลา 14 ป จนทําใหพบกับคนดีๆ คือ ลูกศรเทพ ศรทอง 
และลูกจิดาภา นารายณทอง (จอย) และรวมถึงเพ่ือนๆ พ่ีๆ ตลอดจนทานผูใหญอีกหลายทานที่ให
ความเมตตาสงสารจนทําใหคดีความสิ้นสุดลงไปดวยดี ศาลส่ังยกฟอง และผูที่ทําลายชื่อเสียงของ
ผองศรีก็ยอมใชเงินที่เอาของผองศรีไป ความดีของศรเทพ ศรทองและจิดาภา นารายณทอง ยังไม
หยุดอยูแคนั้น ทั้งสองไดจัดสรางและอุปถัมภหอศิลปนแหงชาติจนสําเร็จลุลวงไปดวยดี ดังที่ผองศรี
พูดกับเขาวากอนตายอยากจะสรางหอศิลปไว เพ่ือใหผูคนไดมาศึกษาหาความรูถึงความทุกขยาก 
ความลําบากที่ตนตองอดทนและตอสูด้ินรนมาจนมีทุกวันน้ี ทั้งสองทานยังถือเปนผูมอบชีวิตใหม
ใหกับผองศรีดวยการใหผองศรีกินยาสมุนไพรรักษาโรคกระเพาะซึ่งเปนที่ลําไสตอนบน โรคไขมันใน
เลือดสูงและโรคหัวใจจนหายขาด อีกทั้งยังเปดศูนยยาให เพ่ือใหผองศรีไดมีเงินไวใชในตอนที่รอง
เพลงไมไหวหรือไมมีใครมาจางรองเพลงแลว พระคุณของศรเทพ ศรทองและจิดาภา นารายณทอง 
ผองศรีพูดไดวาคงทดแทนไดไมหมดในชาตินี้ ทั้งน้ีรวมถึงเฮียวิทยา โชคปญญารัตน และซอเพลิน 
บริษัทแปงเด็กนารัก จํากัด ที่ยังคงใหความรักและความหวงใยเสมอมา ผองศรีพูดวา คนเราถารูจัก
สํานึกในบุญคุณของผูมีพระคุณ มีความกตัญูรูคุณ จะสงผลใหชีวิตไมตกอับอยางแนนอน จะทําให
มีแตคนมาคอยชวยเหลือ เพราะฉะน้ันเราจึงตองไมลืมคนท่ีใหชีวิตใหมกับเรา อะไรจะเกิดมันก็ตอง
เกิดแตถาเรามีสติ ปญญาก็จะเกิดกับเราเอง คนเราทอไดแตอยาถอย ความพยายามอยูที่ไหน 
ความสําเร็จอยูที่นั่น 
 ผองศรียังคงจัดรายการวิทยุจากอดีตจนถึงปจจุบัน นับเปนเวลาได 5 ปแลว โดยใน
ปจจุบันน้ีจัดรายการอยูที่คลื่นวิทยุ เอฟเอ็ม 95.00 ลูกทุงมหานคร ในวันอาทิตย เวลา 17.00 น. ถึง 
19.00 น. สลับกับชาย เมืองสิงห ศิลปนแหงชาติ ดวยความอุปการะจากปาเฉลียว อยูวิทยา และคุณ
แมนา อยูวิทยา ซึ่งไดเคยรวมงานกันที่บริษัทเคร่ืองด่ืมกระทิงแดง จํากัด ในฝายประชาสัมพันธ
พิเศษ ซึ่งออกประชาสัมพันธโฆษณานอกสถานที่ และจัดรายการวิทยุเพ่ือใหความรูเปนวิทยาทาน
แกนักเรียน นิสิต นักศึกษาทุกคน ทุกสถาบันที่เขาไปสอบถามหาขอมูล ความรูเพ่ือทํารายงานหรือ
วิทยานิพนธที่หอศิลปนแหงชาติ “ผองศรี วรนุช” โดยไมเห็นแกเหน็ดเหนื่อย และยังคงขับกลอมบท
เพลงมอบความสุขใหกับประชาชนที่ยังรักบทเพลงลูกทุงอยูเสมอตามงานการกุศลและงานอันทรง
เกียรติทั่วไป รวมทั้งรองเพลงในรานอาหารที่ยังเคารพและเกรงใจเจาของราน ซึ่งลวนแตเปนผลงาน
เพลงในอดีตที่ทรงคุณคาและเปนเพลงที่โดงดัง ประชาชนทั่วไปใหการยอมรับ อาทิเชน เพลงไหน
วาไมลืม น้ําตาเมียหลวง คืนนี้พ่ีนอนกับใคร ฝนหนาวสาวครวญ กอดหมอนนอนหนาว คนสุดทาย 
ดวนพิศวาส วิมานในฝน สาวเหนือเบื่อรัก ฝากดิน นอยใจรัก อาลัยรัก กินขาวกับนํ้าพริก ปญหา
หัวใจ บารหัวใจ นองเปนคนที่เทาไหร เอียงแกมคอย ขวัญเรียม นางกลางเมือง สาลิกาคืนถิ่น ฯลฯ 
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ซึ่งทุกผลงานเพลงที่ผองศรีนําเสนอ ลวนเปนเพลงที่มีคุณภาพ มีคุณคาที่วงการเพลงลูกทุงของไทย
ใหการยอมรับและรับประกันมาแลวทั้งนั้น 
 และนี่ก็คือ ชีวิตและผลงานอันยิ่งใหญของนักรองลูกทุง เจาของสมญานามวา “ราชินีเพลง
ลูกทุง” “แผนเสียงทองคําพระราชทาน” ผองศรี วรนุช  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 14 ผองศรี วรนุช กับรางวลัที่ภาคภูมิใจที่สุดในชวีิต คอืรางวัลศลิปนแหงชาต ิป 2535 

 

2. ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช  
 2.1 การหายใจ 
 ผองศรี วรนุช มีวิธีการหายใจเขาและหายใจออกเพ่ือการขับรองที่มีคุณภาพนั้น การสูดลม
หายใจเขาปอดจะไมสูดมากจนเกินไป บางคร้ังผูฝกมักกลัวลมหายใจไมพอจึงสูดลมเขาเต็มปอด 
เลยกลับทําใหสวนหนาอกโดยเฉพาะอกทอนบนเกิดอาการเกร็ง ขาดความยืดหยุนจนทําใหเปลง
เสียงไดลําบาก ความจริงปริมาณอากาศนอยหรือปานกลางดีกวาปริมาณอากาศมาก เพราะทําให
ปอดมีแรงยืดหยุน อีกทั้งไมกอใหเกิดความแนนหรืออึดอัด การเปลงเสียงขณะหายใจออกควบคุม
ลมหายใจโดยคอยๆ ผอนออกมา  
 วิธีการใชลมหายใจในการขับรองของผองศรี วรนุช ในการรองเสียงสูงและเสียงต่ําจะ
ตางกัน ขณะรองเสียงต่ําจะไมหายใจแรงนักไมเชนนั้นลําคอจะตีบเสียงจะไมออกมาขางนอกลําคอ 
หรือถาลมหายใจแผวเกินไปอาจทําใหเสียงถูกหอหุมอยูขางในและเบาจนเกินไป ฉะน้ันตองปรับการ
หายใจใหเหมาะสม หากใชวิธีแบบถอนหายใจ เสียงจะไมมีพลังเม่ือรองจะรูสึกหายใจลําบาก เปลือง
ลมหายใจและเปลืองแรง การฝกรองเสียงระดับปานกลางจะควบคุมไดงายกวาการรองเสียงในระดับ
เสียงสูงและการรองเสียงสูงก็จะคลายกับการพูดเสียงดัง คือตองเพ่ิมลมขึ้นอีก ตองพยายามหายใจ
ลึกๆ เต็มที่ โดยหายใจเขาทางจมูกอยางไมใหเกิดเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาติที่สุด หลีกเลี่ยง
การหายใจทางปากเพราะจะทําใหเกิดเสียงแทรกในระหวางการขับรอง การผอนลมหายใจตอง
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คอยๆ ผอนลมหายใจออกจากปาก ไมปลอยลมออกมาพรวดเดียวขณะที่ขับรอง ประสบการณและ
ความชํานาญเฉพาะตัวจะชวยใหผูรองสามารถผอนลมออกจากปอดไดนาน 
 ดวยเหตุที่ลมหายใจของแตละคนไมเทากัน บางคนมีลมหายใจยาว บางคนมีลมหายใจสั้น 
ทั้งน้ีขึ้นอยูกับการฝกฝนของแตละคนดวย การหายใจควรใหเหมาะสมกับวรรคตอนของทํานองและ
เน้ือรอง ผูรองจะตองหายใจใหถูกและเหมาะสมกับวรรคตอนซึ่งควรจะเปนชวงเปนวรรคไป ไมควร
หายใจในระหวางวรรคตอนเพราะทําใหทํานองสะดุด 
 ความสมบูรณของรางกายมีสวนทําใหการหายใจมีประสิทธิภาพ ฉะน้ันควรออกกําลังกาย
ใหรางกายแข็งแรงอยูเสมอและรับประทานอาหารที่มีประโยชน 
    
 2.2 การเปลงเสียง 
 ผองศรี วรนุช เริ่มการฝกเปลงเสียงดวยคําพูด ในการฝกจะฝกดวยภาษาที่เปนรอยแกว
และรอยกรอง โดยการอานเนื้อรองที่ดัง ฟงชัด และการเปลงเสียงดวยการหายใจเขาปอดลึกๆ แลว
ฝกเปลงเสียงยาวๆ เสียงที่ลากน้ันมักจะเปนเสียงการโอ...เสียงที่ฝกเปนชวงเสียงกลางๆ เม่ือเสียงมี
แรงยืดหยุนแลวจึงฝกเสียงสูง มิฉะน้ันเสียงจะหลงและเปนบอเกิดแหงโรคภัยของเสนเสียง 
นอกจากน้ีการฝกเปลงเสียงตองพยายามออกเสียงสระและพยัญชนะใหถูกตองเพราะจะทําใหชอง
ปากเคลื่อนไหวไมไดติดขัด เม่ือเปดปากใหถูกตองก็จะออกเสียงไดตามที่ตองการเพราะรูปปากเปน
อยางไรเสียงที่ออกมาก็จะเปนอยางนั้น ดังน้ันผูรองตองเปดปากใหเปนธรรมชาติและเหมาะสมกับ
ตนเองใหมากท่ีสุด ควรอาปากขึ้นลงบน-ลาง ไมควรอาปากออกดานขาง ขณะเปลงเสียงถาอา
ปากกวางเกินไปเสียงจะแตก ถาอาปากแคบเกินไปเสียงจะไมออกมา ตองใหมีความรูสึกวาการอา
ปากขึ้นลงกับเสียงนั้นตองมีความสอดคลองกัน 
 ขณะเปลงเสียงลมหายใจตองไมติดขัด ใหรูสึกวาคลายกับจมูกและปากพรอมกัน มา
รวมกันขางหนาแลวไหลออกมา เสียงก็จะออนหวานเปนธรรมชาติและไมกระจายทําใหเปลงเสียงได
ดีขึ้น การท่ีเสียงแข็งหรือผิดเพ้ียนก็เพราะอวัยวะที่ใชหายใจและอวัยวะที่เสียงออกไมประสานกัน
เทาที่ควร การเคนเสียง การตะโกน เปนอันตรายตอการเปลงเสียงเพราะจะทําใหหายใจแรงไป แต
ในทางกลับกันการใชเสียงแผวก็ไมดี เสียงแผวจะทําใหเสนเสียงปดไมมิดเกิดการร่ัวไหลของลม จึง
จําเปนตองฝกโดยใชเสียงระดับปานกลาง 
 นอกจากการฝกการเปลงเสียงตามหลักทฤษฎี และรูปแบบที่เปนผองศรี วรนุชแลว การ
สรางเสียงสะทอนจะทําใหเสียงมีความไพเราะชัดเจนกังวานทุกเม่ือ อีกทั้งมีเสียงขึ้นลงอยางตอเน่ือง 
หากสรางเสียงสะทอนเสียงจะกังวานใสไปไกล เสียงที่ไมมีแรงสะทอนจะไมไพเราะและดังไมนาน
อวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอนประกอบดวย ชองคอ โพรงจมูก ชองปาก เพดานแข็ง ลิ้น ฟน ริม
ฝปาก เปนตน เสียงสะทอนของคนรองเปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีทุกชนิดที่ลวนมีกลองเสียงสะทอน
ไมเชนนั้นเสียงจะเบาและไมไดยิน  
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 2.3 การฝกทํานองและจังหวะ 
 ทํานองและจังหวะ ถือเปนองคประกอบหลักที่สําคัญทางดนตรีและงายแกการจดจํา ใน
การฝกทํานองและจังหวะของผองศรี วรนุชนั้น เริ่มดวยการฝกเสียงโอ.... และการฝกการเอ้ือน....
โดยมีวิธีฝกดังนี้ 
 1.  ฝกลากเสียงที่อยูในระดับเสียงที่ตนถนัดทีละเสียงใหยาวท่ีสุด 
 2.  ฝกลากเสียงใหมีความดังและเบา สลับกันไป ทั้งนี้นอกจากจะไดประโยชนจากการออก
เสียงใหถูกตองแลว ยังไดประโยชนในการผอนลมหายใจอีกดวย 
 3.  ฝกรองทํานองตางๆ ทุกประเภท โดยในเบื้องตนผองศรี วรนุช ไดรองตามแบบที่ครู
สอน ตอมาเม่ือมีความชํานาญมากขึ้นจึงฝกรองดวยตัวเอง โดยรองแบบมีดนตรีบาง รองไมมีดนตรี
บาง  
 ผองศรี วรนุช ใหความสําคัญกับการฝกทํานองและจังหวะในทุกบทเพลง กอนที่จะ
สามารถขับรองเพลงไดนั้น ผูขับรองควรฟงทํานองและจังหวะของเพลงใหเขาใจทุกวรรคตอนของ
เพลง วามีคํารองชวงใดมีดนตรีชวงใด ตองหยุดรอตอนไหน จากน้ันฝกการขับรองใหเขากันกับถวง
ทํานองของเพลง ทําความเขาใจใหดีวาตองขึ้นตนรองในจังหวะไหน ตองขึ้นตนใหถูกตองเพราะการ
ขับรองเพลงนั้นการรองขึ้นตนถือเปนเรื่องที่สําคัญที่สุด เพราะถาขึ้นตนรองเพลงไดอยางไพเราะ
แลวจะสามารถสะกดและทําใหผูฟงสนใจในบทเพลงที่รองได 
 
 2.5 อารมณเพลง 
 การขับรองเพลง ไมวาจะเปนเพลงประเภทใดก็ตาม ถาอาศัยเพียงความสามารถทาง
น้ําเสียงอยางเดียวก็ไมอาจสรางความประทับใจทานผูชมผูฟงไดอยางลึกซ้ึง ฉะน้ันผูขับรองตอง
เขาใจเน้ือหาและรูปแบบทํานองเพลงอยางถูกตอง อีกทั้งตองวิเคราะหวาจะสื่อความหมายของบท
เพลงใหผูฟงเขาใจและซาบซึ้งกับบทเพลง การสื่อความหมายของบทเพลงใหลึกซ้ึงผูขังรองตอง
เขาใจเนื้อสาระของบทเพลงนั้นอยางถองแท ผูฝกขับรองจะรองเพลงประเภทใดก็ตามตองใช
ความสามารถในการขับรองที่ไดฝกฝนมาสื่อความหมายเน้ือหาอยางมีชีวิตชีวา ใชเสียงอันไพเราะ
สรางความเคลิบเคลิ้มแกผูฟง การขับรองเปนขั้นตอนการสรางสรรคและพัฒนาจากผลงานการ
ประพันธ โดยอาศัยเน้ือเพลง ทํานองเพลง สรางบทเพลงใหมีชีวิตชีวา การฝกอารมณเพลงตอง
เลือกเพลงที่เหมาะกับน้ําเสียงและความถนัด จะทําใหแสดงความสามารถในการรองเพลงไดอยางมี
ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

 ผองศรี วรนุช จะศึกษาอารมณของบทเพลงใหดีใหเขาใจในทุกบททุกตอน เพ่ือเวลาขับ
รองแลวจะสามารถถายทอดอารมณและวิญญาณของเพลงนั้นออกมาไดอยางครบถวน นักรองควร
อานเน้ือรองและทําความเขาใจเน้ือรองของเพลงเสียกอน เม่ือเขาใจในเนื้อรองของเพลงทั้งหมดแลว 
ควรมีจินตนาการไปตามความหมายความรูสึกของเพลงที่ผูแตงไดเขียนเอาไวในบทเพลงแตละเพลง
ซึ่งจะแตกตางกันออกไปในแตละบทเพลง บางเพลงเปนเพลงที่มีถวงทํานองสนุกสนาน แตบาง
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เพลงมีถวงทํานองเศรา นักรองจึงมีความจําเปนที่จะตองปรับอารมณปรับจินตนาการของตนเองไป
ตามบทเพลงในแตละเพลงใหเหมาะสม แลวจะสามารถถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางไพเราะและ
ดูเปนธรรมชาติ 

 
 ผลงานเพลงที่ทรงคุณคาของผองศรี วรนุช 
 ศึกษาผลงานเพลงลูกทุงที่ไดรับการบันทึกเสียงและเปนเพลงที่ไดรับความนิยมซ่ึง ผลงาน
เพลงที่นํามาศึกษาในครั้งนี้ ไดปรึกษาและไดรับคําแนะนําวาเปนเพลงที่ควรคาแกการศึกษาจาก 
ผองศรี วรนุช แลวทั้งสิ้นจํานวน 8 เพลง ซึ่งแตละบทเพลงลวนแตเปนบทเพลงที่ควรคาแก
การศึกษา เปนเพลงที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน จํานวน 1 บทเพลง เพลงที่ไดรับ
รางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง รางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะ
ชนะเลิศเสาอากาศทองคําสามปซอน จํานวน 1 บทเพลง รางวัลจากก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทย
พระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง สรุปผลงานที่ไดนํามาศึกษาในครั้งน้ีจํานวน 8 บทเพลง ไดแก
เพลง 
 1. เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2508  
 2.  เพลงกินขาวกับน้ําพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 

 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะชนะเลิศเสาอากาศ
ทองคํา 3 ปซอน เม่ือพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลในปนี้แตละสิทธิ์  
 6.  เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ.2532  
 7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  
 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ.2534 
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 1.  เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2508  
 

เพลงกลับบานเถิดพ่ี 
 

อกเอยนอนครวญรัญจวนผวา 
คิดตื่นลืมตา 

ผัวรักหายหนาไมเห็น 
แทบตายทั้งเปน 
พบอยูเม่ือเย็น 

ใยมาซอนเรนใหหมน 
ธุระอะไรทําไมดึกนัก 

ทิ้งทอดเมียรัก 
เหลือรอยเศราปกสมอง 

กล้ํากลืนฝนทน 
หนาวเหน็บใจตน 

นอนทนนอนทุกขสิ้นดี 
ผัวรักมาเมินเปลี่ยนใจ 
เมียเลวสิ่งใดหรือคะพ่ี 
อะไรบกพรองบอกซิ 

ดึกด่ืนอยางน้ีนองขอใหพ่ี 
จงคิดอยางคนมีหัวใจ 

โถผัวคนดปีรานีเถิดหนา 
ขอใหกลับมา 

หาเมียและลูกไดไหม 
ผัวนอนบานใคร บานพ่ีก็มี 
กลับบานเสียทีเถิดพ่ีจา 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ 

range  
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 ผลงานการประพันธของ สมโภชน ล้ําพงษ 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงกลับบานเถิดพ่ีนี้อยูในบันไดเสียง C เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 68  
 - ความยาวของเพลง 2:21 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงกลับบานเถิดพ่ีไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง A อยูในตําแหนงชองที่ 2 ของ
กุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง C อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 2 เหนือกุญแจซอล 
 
 
 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงกลับบานเถิดพ่ีนี้ พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 8 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 9 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 10 คร้ัง 
 3.  ประคบเสียง พบ 1 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 14 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 4 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 2 คร้ัง 
 8.  โปรยเสียง พบ 3 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 10 คร้ัง 
 
 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงกลับบานเถิดพ่ีนี้มีความหมายในการถายทอดความรูสึกของภรรยาที่มีตอสามีที่ได
ทอดทิ้งภรรยาและลูกไป เน้ือเพลงไดแสดงใหเห็นถึงความรูสึกเศราเสียใจอยางมากที่สามีไดทอดทิ้ง
ไป ไมกลับบาน และมีการออนวอนสามีใหกลับบานของตนเองในตอนทายเพลง  
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 เพลงนี้ยังมีการใชโวหารชนิดเดียวที่เกิดขึ้นในบทเพลงคือการใชอติพจน (โวหารที่กลาว
เกินจริง) จากเน้ือรองที่วา “แทบตายทั้งเปน” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีอารมณเศราสรอย ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟง
สามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ และมีชวงที่สะเทือนอารมณอยางมาก
ในชวงกลางของเพลง สวนตอนทายเพลงนั้นจะใหอารมณความรูสึกอาลัยอาวรณสามี ไมวาจะ
อยางไรก็แลวแตขอใหกลับมาหาก็เพียงพอแลว เร่ืองที่ผานมานั้นภรรยาไมเคยคิดโกรธแตอยางใด 
เพียงรอคอยวันที่สามีกลับมาหาตนเองก็พอ 
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 2. เพลงกินขาวกับนํ้าพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 
 

เพลงกินขาวกับนํ้าพริก 
 

ดูรึมาถามจูจ้ี ทูซี้เกินใคร 
เจาชูบานไกลไกแจ ทํามาแลตาปรอย 

ปากหวานจริงพอรูปหลอ จะมาขอสัมพันธ 
เจอฉันแคเพียงชั่วครู ดูมาทําสําออย 
กินขาวนํ้าพรกิซิจะ ถึงไดสะไดสวย 
บานนองใชร่ําใชรวย มีแตกุงแตหอย 

 เก็บผักตักนํ้าตามประสา คนปาคนดอย 
ค่ําลงอาบนํ้าตามคลอง น้ําในคลองนาลอย 
ไมเคยเสริมทรงองคเอว ของเหลวของปลอม 
เหลือบยุงริ้นไรบินตอม ไมไดตอมเน้ือกลอย 

 ผูชายหมายปองเน้ือนวล ตองสงวนทาที 
อยางดีเผลอไผลใหมอง ก็ใหมองนิดหนอย 

กินอะไรถึงสวย เพราะวาสวยประจํา ธรรมชาติสรางมา 
ไมตองทาหนาตา ใหมันเหมือนลิเก เขาก็เกเลศิลอย 
 คนในกรุงนุงยาว สวมรองเทาสูงจัง คงจะพลั้งสักวัน 
ลองไปเดินบานฉัน ไมทันสามวา ตกคันนาตาลอย 

ดูรึมาถามจูจ้ี ทูซี้เกินใคร 
เจาชูบานไกลไกแจ ทํามาแลตาปรอย 

 ปากหวานจริงพอรูปหลอ จะมาขอสัมพันธ 
 เจอฉันแคเพียงชั่วครู ดูมาทําสําออย 
กินขาวกับน้ําพริกซิจะ ถึงไดสะไดสวย 
บานนองใชร่ําใชรวย มีแตกุงแตหอย 

 เก็บผักตักนํ้าตามประสา คนปาคนดอย 
 ค่ําลงอาบนํ้าตามคลอง น้ําในคลองนาลอย 

กินอะไรถึงสวย เพราะวาสวยประจํา 
ธรรมชาติสรางมา ไมตองทาหนาตา 
 ใหมันเหมือนลิเก เขาก็เกเลิศลอย 

 คนในกรุงนุงยาว สวมรองเทาสูงจัง คงจะพลั้งสักวัน 
 ลองไปเดินบานฉัน ไมทันสามวา ตกคันนาตาลอย 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือrange 
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 ผลงานการประพันธของ ชลธี ธารทอง ดัดแปลงทํานองมาจากเพลงตนวรเชษฐ (หรือ
ตนบรเทศ) ๒ ชั้น รองแกเพลงกินอะไรถึงสวย ซึ่งขับรองโดยสายัณห สัญญา 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงกินขาวกับนํ้าพริกน้ีอยูในบันไดเสียง Ab เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 88  
 - ความยาวของเพลง 3:10 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงกินขาวกับน้ําพริกไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสดุของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 11 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 
ของกุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง Eb อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจ
ซอล 

 
 
 วิธีการขับรอง 
เพลงกินขาวกับน้ําพริก พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 7 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 8 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 3.  กลอมเสียง พบ 1 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 8 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงกินขาวกับนํ้าพริกน้ีเปนเพลงแกกับเพลงกินอะไรถึงสวย ซึ่งขับรองโดยสายัณห 
สัญญา จึงทําใหเนื้อเพลงดูมีความหมายไปในเชิงของความรูสึกของฝายหญิงที่รูเทาทันผูชาย เปน
ผูหญิงบานนอกคอกนาแตวามีความรักนวลสงวนตัว การแตงเนื้อแตงตัวก็ดูธรรมดาไมสวยเลิศเลอ
เหมือนผูหญิงในเมืองหลวง แตวาผูหญิงบานนอกคอกนาน้ี มีความดีที่ซอนอยูขางใน 
 เพลงนี้ยังมีการใชโวหารชนิดเดียวที่เกิดขึ้นในบทเพลงคือการใชอุปมาโวหาร จากเน้ือรอง
ที่วา “ไมตองทาหนาตา ใหมันเหมือนลิเก” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีอารมณสนุกสนาน ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟง
สามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ สามารถรับรูถึงผูหญิงสาวแกนแกวคน
หน่ึงที่มีความฉลาดรอบรูเทาทันผูชาย ฟงแลวรูสึกวารางกายแขนขาขยับไปตามจังหวะเพลงโดยที่
เราไมรูตัว  
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 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 

เพลงเขามาทุกวัน 
 

เขามาทุกวัน เห็นกันแทบจะไมเวน 
พอตกตอนเยน็ เขาก็มาที่บานของฉัน 
สิ่งใดฉันชอบ เปนตองเอามากํานัล 

เอาใจสาระพัน เหมือนฉันเปนดาวเฉิดฉาย 
เม่ือตอนเร่ิมมา ฉันพาเกลียดชังยิ่งนัก 

นานหนอยก็ชัก ความคิดชังมันเริ่มเลือนหาย 
วันใดหายหนา ฉันเริ่มกระวนกระวาย 

กลัวใจเขาจะคลาย กลบักลายเปนความระทม 
หัวใจฉัน แมนไมใชขี้ผึ้ง 

แตถาเชาถึง เย็นถึงก็ออนไดสม 
ถาเปนเรือ ก็คงไมแคลวจะจม 

โดนลูกคลื่นถลม เรือนอยไมอาจลอยลํา 
เขามาทุกวัน หัวใจไมอาจทนไหว 
ฉันหนาทีไร พาหัวใจฉันเริม่ถลํา 
ไมเคยเยายัว่ คําพูดฝากตัวทุกคํา 
ใครจะคิดใจดํา กับเขาไปไดอยางไร 

หัวใจฉัน แมนไมใชขี้ผึ้ง 
แตถาเชาถึง เย็นถึงก็ออนไดสม 
ถาเปนเรือ ก็คงไมแคลวจะจม 

โดนลูกคลื่นถลม เรือนอยไมอาจลอยลํา 
เขามาทุกวัน หัวใจไมอาจทนไหว 
ฉันหนาทีไร พาหัวใจฉันเริม่ถลํา 
ไมเคยเยายัว่ คําพูดฝากตัวทุกคํา 
ใครจะคิดใจดํา กับเขาไปไดอยางไร 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือrange 
 



 65 

ผลงานการประพันธของ ทินกร ทิพยมาศ 
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 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงเขามาทุกวันน้ีอยูในบันไดเสียง C เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 76 
 - ความยาวของเพลง 3:31 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงเขามาทุกวันไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลง
นั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง C อยูในตําแหนงชองที่ 3 ของกุญแจ
ซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง E อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงเขามาทุกวัน พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 9 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 7 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 7 คร้ัง 
 3.  ประคบเสียง พบ 1 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 2 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 14 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 4 คร้ัง 
 8.  โปรยเสียง พบ 3 คร้ัง 
 9.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 11 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงเขามาทุกวัน เปนเพลงที่บรรยายถึงความรูสึกของหญิงสาวคนหนึ่ง เม่ือครั้งไดถูก
ชายหนุมคนหน่ึงมาทําดีดวยการมาหาท่ีบานทุกวัน เอาอกเอาใจฝายหญิงดวยการมีของที่ผูหญิง
ชอบมาฝากดวยเสมอ ซึ่งในตอนแรกนั้นฝายหญิงก็รูสึกเกลียดชัง ไมชอบผูชายคนนี้เอาซะเลย อาจ
เปนเพราะตองการระวังตัวไมไวใจคนแปลกหนาที่มาทําดีดวยนั่นเอง แตพอนานเขาฝายหญิงก็เร่ิม
รูสึกใจออนดวยความดีที่ชายคนหน่ึงนี้ไดทําใหทุกวันสมํ่าเสมอนั่นเอง 
 เพลงน้ียังมีการใชอุปมาโวหาร จากเนื้อรองที่วา “เอาใจสาระพัน เหมือนฉันเปนดาวเฉิด
ฉาย” การใชบุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “โดนลูกคลื่นถลม เรือนอยไมอาจลอยลํา” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีฟงแลวเพลิดเพลิน ฟงสบายๆ ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอด
เยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณความสนุกเพลิดเพลินของบทเพลงไดอยางเต็มที่ แตใน
ความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้น ผองศรีก็ไดแฝงเอาวิธีการขับรองแบบนักรองอาชีพโดยแทจริงดวย
การใชวิธีการขับรองไวถึง 9 วิธีดวยกัน ทําใหการจะรองเพลงนี้ไดออกมาไพเราะอยางผองศรีนั้น 
ไมใชเร่ืองงายเลยทีเดียว  
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 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 

เพลงจันทรออน 
 

จันทรเอยจันทรเจา กอนเคยขอขาวขอแกง 
ไดยินเสียงขอแหวนพลอยแดง เพ่ือเอาไปแตงสาวใดที่ไหนกันหนอ 

 เหลือช้ําจําทน หลายรักจริงคนรูปหลอ 
 มีอยูแลวแลวยังไมยอมพอ ขอเงินจันทรเจาเพ่ือเอาไปลอใจใคร 

ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 

 จันทรเอยเคยออน ชวยดลรักซอนซุกใจ 
 อยาใหเขารักสาวคนใด ขอใหเขาซื่อรักคนที่ชื่อแจมจันทร 
ถึงไรเงินทอง ขอรองใหมีรักม่ัน ไมเคยฝนถึงเงินพันสองพัน 

ขอเพียงของหม้ันแหวนพลอยสวมกอยสักวง 
 ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
 ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
จันทรเอยเคยออน 

ชวยดลรักซอนซุกใจ อยาใหเขารักสาวคนใด 
ขอใหเขาซื่อรักคนที่ชื่อแจมจันทร ถึงไรเงินทอง 
ขอรองใหมีรักม่ัน  ไมเคยฝนถึงเงินพันสองพัน 
ขอเพียงของหม้ันแหวนพลอยสวมกอยสักวง 

ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ... 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ ฉลอง ภูสวาง โดยดัดแปลงทํานองมาจากเพลงจันทรเจา เพลง
กลอมเด็กภาคกลางซ่ึงเคยเปนบทเรียนใหนักเรียนประถมศึกษาไดเรียนเม่ือหลายสิบปกอน ที่มีเน้ือ
วา “จันทรเจา ขอขาวขอแกง ขอแหวนทองแดง ผูกมือนองขา ขอชางขอมา ใหนองขาขี่ ขอเกาอ้ีให
นองขาน่ัง ขอเตียงตั่ง ใหนองขานอน ขอละคร ใหนองขาดู ขอยายชู เลี้ยงนองขาเถิด ขอยายเกิด 
เลี้ยงตัวขาเอง” รองแกเพลงออนจันทร ซึ่งขับรองโดยศรชัย เมฆวิเชียร 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงจันทนออนอยูในบันไดเสียง Bb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 74 
 - ความยาวของเพลง 3:39 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงจันทรออนไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลง
นั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง G อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 2 ของ
กุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงเหนือเสนนอยเสนที่ 1 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงจันทรออน พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 5 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 25 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 11 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 28 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 11 คร้ัง 
 การใช 3 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 3 ครั้ง 
 การใช 4 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงจันทรออน เปนเพลงไดดัดแปลงทํานองมาจากเพลงจันทรเจาซ่ึงเปนเพลงกลอมเด็ก
ภาคกลาง ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงวาหญิงสาวคนหน่ึงไดวอนขอกับดวงจันทรวาอยาให
ชายหนุมคนนั้นที่ตนเองหลงรักไปรักสาวคนอ่ืนที่ไหน ขอใหเขารักและซื่อตรงตอตนเองคนเดียว 
 เพลงนี้ยังมีการใชบุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “จันทรเอยจันทรเจา กอนเคยขอขาวขอ
แกง ไดยินเสียงขอแหวนพลอยแดง เพ่ือเอาไปแตงสาวใดที่ไหนกันหนอ” “ขอเงินจันทรเจาเพ่ือเอา
ไปลอใจใคร” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงน้ีมีฟงแลวรูสึกผอนคลายเหมือนไดฟงเพลงกลอมเด็กในสมัยกอนอีกคร้ังหน่ึง ผอง
ศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบท
เพลงไดอยางเต็มที่ เพลงนี้ผองศรีไดใชวิธีการรองที่มากมายตลอดเพลงตั้งแตตนจนจบ แทบจะทุก
คํารองเลยก็วาไดบางคํารองไดใชถึง 4 วิธีการขับรอง  
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 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เม่ือพ.ศ.2521  
 

เพลงสาลิกาคืนถ่ิน 
 

เม่ือฝนโปรยจากฟา ที่ฉันมาเมืองหลวง โดนความรักโดนความรัก หลอกลวง 
ตองช้ําทรวงน้าํตารวงไหลหลั่ง คิดถึงแฟนคนเกา ใจสาว เศราจัง 

นอนนํ้าตารินหลั่ง หมนหมอง อกเรา เม่ือรูตัวก็สาย สุดเสียดายความสาว 
 นั่งรถเบ็นซ นั่งรถเบ็นซ เดนพราว โธหนอเรา หลงมัวเมา เขาพา 

 ฉันหลงไปทกุส่ิง เปนหญิงเที่ยวบาร จึงเสียตัวดังวา อายฟา และดิน 
วอน พ่ี ที่อยูนา คอยกอนพ่ีจา สาริกา คืนถิ่น 

ลาเมืองกรุง เลือดลิ้นยุง มันกิน ตรมอุรา สาริกาโบยบนิ 
กลับคืนถิ่น ดวยความลําเคญ็ เม่ือถึงเดือนสิบสอง ยิ่งหมองใจไมเวน 

 เก็บความช้ํา เก็บความช้ํา ค่ําเย็น นั่งนึกเปน เหมือนคืนเพ็ญ ฟาโปรง 
 เอาหัวใจหมองไหมใสไว ในกระทง ความช้ําใจลอยสง ลงน้ําเจาพระยา 

วอน พ่ี ที่อยูนา คอยกอน พ่ีจา  สาริกา คืนถิ่น 
ลาเมืองกรุง เลือดลิ้นยุง มันกิน  ตรมอุรา สาริกาโบยบนิ 

กลับคืนถิ่น ดวยความลําเคญ็  เม่ือถึงเดือนสิบสอง ยิ่งหมองใจไมเวน 
 เก็บความช้ํา เก็บความช้ํา ค่ําเย็น  นั่งนึกเปน เหมือนคืนเพ็ญ ฟาโปรง 
 เอาหัวใจหมองไหมใสไว ในกระทง  ความช้ําใจลอยสง ลงน้ําเจาพระยา 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ สนิท มโนรัตน แตง ดัดแปลงทํานองมาจากเพลงลาวลําปาง
ใหญ ๒ ชั้น รองแกเพลงหนุมนารอนาง ภาค ๑ และภาค ๒ ซึ่งขับรองโดยไวพจน เพชรสุพรรณ 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงสาริกาคืนถิ่นอยูในบันไดเสียง A เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 100 
 - ความยาวของเพลง 3:35 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงสาริกาคืนถิ่นไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 11 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง B อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 
ของกุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง E อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจ
ซอล 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงสาริกาคืนถิ่น พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 8 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 4 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 19 คร้ัง 
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 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 1 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 1 คร้ัง 
 8.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 6 คร้ัง 
  
 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงสาริกาคืนถิ่น ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงวาชีวิตของผูหญิงบานนอกคนหนึ่ง
ที่เสียใจเพราะถูกแฟนทิ้ง เขามาในเมืองหลวงก็ไดหลงมัวเมาไปกับแสงสีและสิ่งยั่วยุตางๆ ที่เปนไป
ในทางที่ไมดี เที่ยวคลับเที่ยวบารจนเสียตัวในที่สุด เม่ือคิดไดก็สายไปเสียแลวจึงกลับบาน และได
ขอสงสิ่งที่ไมดีที่ผานมาในชีวิตไปกับการลอยกระทงในวันลอยกระทงที่แมน้ําเจาพระยา 
 เพลงนี้ยังมีการใชอติพจน จากเน้ือรองที่วา “จึงเสียตัวดังวาอายฟาและดิน” “เอาหัวใจ
หมองไหมใสไวในกระทง” “ความช้ําใจลอยสงลงน้ําเจาพระยา” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีฟงแลวรูสึกสนุกสนานเนื่องจากเปนเพลงที่มีจังหวะเร็ว ผองศรีไดถายทอดบท
เพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่  
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 6. เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ.2532  
 

เพลงไหนวาไมลืม 
 

ไหนวาไมลืม 
ไมลืมไมเลือนเหมือนเดือนคูฟา 
ไมทันแสงเดือนจะเลือนหลกีรอย 
ไมทันเมฆนอยจะคลอยผานมา 

ไมทันตะวันลบัฟา ก็ลืม 
 ไหนวาไมลืม 

ไมลืมไมเลือนชั่วเดือนแหละป 
 ไมจริงเหมือนคําพูดเลยสกัคร้ัง 
 ไมจริงเหมือนดังพูดเลยสักที 

 ไมทันถึงปแลวพ่ี ก็ลืม 
น้ําคําผูชายพดูงายฟงยาก 
พูดจาซํ้าซากปากวาไมลืม 
พอมีรักสองมาครองอกเขา 

ก็พลันทิ้งเราเปลี่ยนใจหลงลืม 
นี่แหละนิสัย ผูชายชอบลืม 

 ไหนวา ไมลืม 
 ไมลืมสัญญาที่เคยผูกพันธ 
 จะเอาแนนอนอะไรกับเขา 

 เม่ือยามใกลเราก็ทําปากหวาน 
 พูดพร่ํารําพันวาจะไมลืม 

ผูชายนะโธผูชาย 
ไมทันเทาไรก็ลืม 
ผูชายนะโธผูชาย 
ไมทันเทาไรก็ลืม 
ผูชายนะโธผูชาย 
ไมทันเทาไรก็ลืม 
ไหนวาไมลืม 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ คํารองโดยสุรพล สมบัติเจริญ ทํานองโดยครูสําเนียง มวงทอง 
รองแกเพลงลืมไมลง ซึ่งขับรองโดย สุรพล สมบัติเจริญ 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงไหนวาไมลืมอยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 70 
 - ความยาวของเพลง 3:04 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงไหนวาไมลืมไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 13 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง G อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 2 
ของกุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง Eb อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจ
ซอล 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงไหนวาไมลืม พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 7 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 10 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 10 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 2 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 2 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 2 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 6 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงไหนวาไมลืม ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงนิสัยของผูชายท่ีชอบลืมผูหญิง เปน
ความรูสึกของฝายหญิงที่บรรยายออกมาเปนบทเพลงวาคําพูดของผูชายที่บอกวาจะไมลืมกันน้ันมัน
ไมเปนความจริงเลยสักนิด ตอนอยูดวยกันก็ปากหวานพูดจาวาจะไมลืมกันแตพอเจอผูหญิงคนอ่ืนก็
ลืมกันจนหมดสิ้น นี่แหละคือนิสัยของผูชาย  
 เพลงนี้ยังมีการใชอุปมาโวหาร จากเน้ือรองที่วา “ไมลืมไมเลือนเหมือนเดือนคูฟา”  
 บุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “ไมทันแสงเดือนจะเลือนหลีกคลอย” “ไมทันเมฆนอยจะ
ลอยผานมา” “ไมทันตะวันลับฟาก็ลืม” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงน้ีมีฟงแลวรูสึกเศราเพราะเปนเพลงที่มีจังหวะชา ประกอบกับเน้ือเพลงที่ฟงคอนขาง
เศรา จึงทําใหอารมณของบทเพลงนี้ออกมาฟงแลวเหงาเศราใจ ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมา
ไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ มีการใชเทคนิค
ในการรองไดเหมาะสมกับบทเพลงเปนอยางมาก ทําใหผูฟงฟงแลวรูสึกเศราตามไปดวย  
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  7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  
 

เพลงฝากดิน 
 

ดินเจาเอยขาเคยอยูใกลมากอน 
ดินอุนรอนหรือเย็นก็เปนเพือ่นฉัน 

ยามเม่ือเขารางไป ไกล 
ใจก็ยังนึกหวัน่หวั่น 
นี่อีกสักก่ีวันถงึมา 

 ดินอางวางระทมขื่นขมตรมเศรา 
 ดินก็เหมือนเชนเรารักเขาหนักหนา 

 เขาเปนเหมือนเจาดวงใจ 
 ดินเรียกเขาคนืมา มา 

 บอกเขาเถิดดินจาขาคอย 
อภัย เถิด ดิน 

ไดแนบซบไอกลิ่น ดินนั้นอุนไมนอย 
อุนอกเขา อุนอกเขา เราก็พลอย 

อุนจากรัก ที่ฝงรอย อุนไมนอย ประทับใจ 
 ดินชวยซับน้าํตาขาขอลาจาก 

 ชวยฝากซากรักเศราของเราไดไหม 
 ถาหากเขาไมมาเยือน 
คงไดพบรักใหม ใหม 

 ดินถมรางฉนัไว ใหจม 
อภัย เถิด ดิน 

ไดแนบซบไอกลิ่น ดินนั้นอุนไมนอย 
อุนอกเขา อุนอกเขา เราก็พลอย 

อุนจากรัก ที่ฝงรอย อุนไมนอย ประทับใจ 
 ดินชวยซับน้าํตาขาขอลาจาก 

 ชวยฝากซากรักเศราของเราไดไหม 
 ถาหากเขาไมมาเยือน 
คงไดพบรักใหม ใหม 

 ดินถมรางฉันไว ใหจม 
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วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ ประดิษฐ อุตตะมัง 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงฝากดินอยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 76 
 - ความยาวของเพลง 3:10 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงฝากดินไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลงนั้นมี
ความหางเทากับคู 9 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 ของกุญแจ
ซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง C อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 2 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
เพลงฝากดิน พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 7 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 8 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 7 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 2 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 1 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 5 คร้ัง 
 7.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 6 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงฝากดิน มีความหมายวาผูหญิงคนหนึ่งไดมีความทุกขความเสียใจเพราะตองสูญเสีย
ชายที่ตนเองรักไป จึงไดรองขอกับกอนดินเพ่ือขอใหกอนดินเห็นอกเห็นใจตนเองที่กําลังเศราเสียใจ
อยู 

 เพลงนี้ยังมีการใชอุปมาโวหาร จากเน้ือรองที่วา “เขาเปนเหมือนเจาดวงใจ” 
 อติพจน จากเน้ือรองที่วา “ชวยฝากซากรักเศราของเราไดไหม”  
 บุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “ดินอุนรอนหรือเย็นก็เปนเพื่อนฉัน” “ดินอางวางระทมขื่น

ขมตรมเศรา” “ดินก็เหมือนเชนเรารักเขาหนักหนา” “ดินเรียกเขาคืนมามา” “บอกเขาเถิดดินจาขา
คอย” “อภัยเถิดดิน” “ดินชวยซับนํ้าตาขาขอลาจาก” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีเปนเพลงที่มีจังหวะชา มีความหมายลึกซ้ึง ประกอบกับเนื้อเพลงที่ฟงคอนขาง
เศรา จึงทําใหอารมณของบทเพลงนี้ออกมาฟงแลวเหงาเศราใจ มีการใชดินซ่ึงเปนส่ิงไมมีชีวิตมาใช
ประกอบทําใหฟงแลวเกิดความรูสึกที่เขาถึงอารมณของบทเพลงไดดี ผองศรีไดถายทอดบทเพลง
ออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ มีการใช
เทคนิคในการรองไดเหมาะสมกับบทเพลงเปนอยางมาก ทําใหผูฟงฟงแลวรูสึกเศราตามไปดวย 
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 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ. 2534 
 

เพลงดวนพิศวาส 
 

เสียง รถดวนขบวนสุดทาย 
แววดังฟงแลวใจหาย หัวใจนองนี้แทบขาด 

พ่ีจาลาแลว นองแกวตองจํานิราศ 
ด่ังถูกสายฟาฟาด หัวใจนองจะขาดแลว 

 น้ํา ตาหลั่งรินรดหยดซํ้า 
 อาบนองสองปรางชุมฉ่ํา เออลนทวมทนดวงแกว 

 หัวใจสั่นหววิ เม่ือตองลมฉิวพัดแผว 
 เสียงหวูดรถดังแวว ฟงแลวมันบาดใจ 

พ่ี จานองขอลากอน 
ลาแลวเคหาหองนอน ที่เคยพักผอนอาศัย 

นองเปนผูแพ แพรักสุดหักหามใจ 
ขืนอยูดูหนาพ่ีไป นองคงช้ําใจตายแนพ่ีจา. 

 เสียง รถดวนขบวนสุดทาย 
 บอกเตือนเหมือนกําหนดหมาย หยาดน้ําตาไหลนองหนา 

 ขออําลาแลว ดวงแกวมณีล้าํคา 
 หากวาแมนชาติหนา มีจริงคอยเจอกัน 

เสียง รถดวนขบวนสุดทาย 
บอกเตือนเหมือนกําหนดหมาย หยาดน้ําตาไหลนองหนา 

ขออําลาแลว ดวงแกวมณีล้าํคา 
หากวาแมนชาติหนา มีจริงคอยเจอกัน 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือrange 
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 ผลงานการประพันธของ สุรพล สมบัติเจริญ 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงดวนพิศวาสอยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 54 
 - ความยาวของเพลง 3:59 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงดวนพิศวาสไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลง
นั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 ของ
กุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง D อยูในตําแหนงเหนือเสนนอยเสนที่ 2 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
เพลงดวนพิศวาส พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 9 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 10 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 8 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 22 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 6 คร้ัง 
 7.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 8.  กลอมเสียง พบ 1 คร้ัง 
 9.  เหินเสียง พบ 2 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 8 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงดวนพิศวาส ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงความรูสึกของผูหญิงคนหนึ่งที่มี
ความเศราเสียใจอยางที่สุด ที่ตองจําใจพรากจากคนรักทั้งที่ไมอยากจากไปเลย บทเพลงไดบรรยาย
ความเศราความอาลัยอาวรณไดเปนอยางดี ในตอนทายเพลงยังไดมีการแสดงใหเห็นวาความรักน้ัน
ยิ่งใหญมากแมนชาตินี้ไมไดคูกัน ก็ขอคูกันในชาติหนาก็ได 
 เพลงนี้ยังมีการใชอติพจน จากเน้ือรองที่วา “แววดังฟงแลวใจหาย” “หัวใจนองนี้แทบขาด” 
“ด่ังถูกสายฟาฟาด” “หัวใจนองจะขาดแลว” “หัวใจสั่นหวิว เม่ือตองลมหวิวพัดแผว” “เสียงหวูดรถดัง
แวว ฟงแลวมันบาดใจ” “นองคงช้ําใจตายแนพ่ีจา”  
 
 อารมณเพลง 
 เพลงน้ีมีฟงแลวรูสึกโศกเศราอีกทั้งเปนเพลงที่มีจังหวะชา ประกอบกับเน้ือเพลงที่ฟง
โศกเศรา จึงทําใหอารมณของบทเพลงน้ีออกมาฟงแลวเศราใจอยางมาก ผองศรีไดถายทอดบท
เพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ มี
การใชเทคนิคในการรองไดเหมาะสมกับบทเพลงเปนอยางมาก ทําใหผูฟงฟงแลวรูสึกเศราโศกตาม
บทเพลงไปดวย 
 
 
 
 
  
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

   
 การวิจัยในครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห เพ่ือศึกษาชีวประวัติ ผลงานและ
วิธีการขับรอง ของผองศรี วรนุช ผูวิจัยไดศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากส่ือส่ิงพิมพตางๆ รวมถึง
อิทธิพลสิ่งแวดลอมที่เก่ียวของ และจากการสัมภาษณผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (นักรองลูกทุง) ประจําป 2535 เน่ืองจากเปนผูมีความรูความสามารถในการขับรอง
เพลงลูกทุง เปนแบบอยางในการสืบทอดเพลงลูกทุงไทยซึ่งมีลักษณะโดดเดนเฉพาะตัวทั้งในการ
การออกเสียงและการใชภาษา ซึ่งเพลงลูกทุงเปนบทเพลงที่เรียบงาย สามารถเขาถึงสังคมทุกชนชั้น
และยังเปนเพลงที่รวบรวมภูมิปญญาของชาวบาน ซึ่งจะกอใหเกิดความรูอันจะเปนประโยชนควรคา
แกการอนุรักษเพ่ือใหเปนเอกลักษณของชาติไทยสืบไป ผูวิจัยไดดําเนินตามขั้นตอน สรุปผลและ
อภิปรายผล ตลอดจนมีขอสังเกตและเสนอแนะ ดังนี้ 
 
จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงาน ของ ผองศรี วรนุช 
 2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรอง ของ ผองศรี วรนุช 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
 ในการทําวิจัยครั้งน้ี มีขั้นตอนในการดําเนินการดังตอไปน้ี 
 1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
 2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 4.  ขั้นสรุปขอมูลและรายงานผล 
 
สรุปผลการวิจัย 
 เน่ืองจากการวิจัยในครั้งนี้มีจุดมุงหมายอยู 2 หัวขอ จึงสรุปผลการวิจัยออกเปน 2 ตอนคือ 
 ตอนที่ 1 เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของผองศรี วรนุช 
 นางผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักรองลูกทุง) ประจําป 2535  
นางผองศรี วรนุช (ชื่อจริงนามสกุลจริง) เกิดเม่ือวันจันทรที่ 5 มิถุนายน พ.ศ.2482 ณ เรือนแพริม
แมน้ําเจาพระยา ตําบลคุงสําเภา อําเภอมโนรมย จังหวัดชัยนาท ปจจุบันอายุ 74 ป บิดาชื่อนาย
ฉาก อดีตรับราชการเปนตํารวจเกาอยูที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มารดาชื่อนางเล็ก เปนแมคาขาย
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ขนมไทยที่ลือชื่อ มีฝมือในการทําขนมไทย มีพ่ีนอง 6 คน เปนชาย 2 คน หญิง 4 คน ผองศรีเปน
คนที่ 5 
 ภูมิลําเนาปจจุบัน บานเลขที่ 38/160 หมู 6 หมูบานประภัสสรวิลลา ซอย 5 ตําบลบางกระ
ทึก อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม เบอรโทรศัพท 0-2889-4565, 0-2889-5144, 081-356-2811 
เบอรแฟกซ 0-2889-5144  
 ผองศรี วรนุช เร่ิมเขาโรงเรียนเปนครั้งแรกที่โรงเรียนวัดศรีสิทธิการาม (วัดแกนเหล็ก) 
จนกระท่ังจบช้ัน ป.4 จากน้ันไดเรียนตอที่โรงเรียนมโนรมยสุวรรณอนุสรณ จนจบชั้น ม.3 
  
 ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง  
 ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิตผองศรีนั้น หลังจากที่ตองออกจากโรงเรียนเพราะฐานะทาง
บานไมเอ้ืออํานวยแลว ก็ไดไปอยูกับคณะละครเรของคุณหนูสุวรรณประกาศ ซึ่งเปนละครชื่อดังจาก
เมืองเพชรบุรี ซึ่งผองศรีทั้งดีใจและเสียใจพรอมกัน เน่ืองจากตองจากพอแมพ่ีนองไป แตดวยความ
จําเปนเพ่ือออกหารายไดสงใหครอบครัวใหมีความเปนอยูที่สบายขึ้น ผองศรีไดเขามารวมกับคณะ
ละครเรในตําแหนงเปนเด็กรับใช คอยชวยขนของ คอยวิ่งซื้อของใหกับนักแสดงในคณะ นับไดวา
เปนกาวแรกที่ผองศรีไดเขาสูวงการนักรองนักแสดง  

 
 ชีวิตในอาชีพนักรอง 
 เม่ือไดเขามาอยูในคณะละครเรขอคุณหนูแลว ถึงแมวาจะเขามาในฐานะเด็กรับใชของ
คณะ แตดวยความที่ผองศรีเปนคนที่มีใจรักในการรองเพลงเปนอยางมาก ประกอบกับมีน้ําเสียงที่
โดดเดน คุณหนูก็ไดสนับสนุนใหรองเพลงสลับหนามานบาง คอยชวยวิ่งชักฉากละครบาง บางทีก็ได
ออกแสดงเปนตัวประกอบนิดๆ หนอยๆ ขยันขันแข็ง แสดงใหเห็นถึงความมีใจรักในสายอาชีพการ
แสดง เม่ือมีเวลาวางก็จะฝกรองฝกเตนระบําประกอบเพลงละครอยูตลอดเวลา จนมีความ
คลองแคลว จึงทําใหไดออกแสดงอยูบอยๆ ขึ้น จนในที่สุดก็ไดขยับจากเด็กรับใชธรรมดา มาเปน
ตําแหนงตัวประกอบ จากน้ันคุณหนูก็ไดทดลองใหแสดงเปนตัวแม ในละครเรื่อง “สโนไวท” เปนเจา
หญิงมอรริส แสดงคูกับ ทองพรอม จอมปลวก เปนคร้ังแรก ผองศรีก็ไดฉายแววพรสวรรคใหทุกคน
ไดเห็นถึงความสามารถ จากที่เคยเลนเปนตัวประกอบ ก็ไดเลนเปนตัวนางเอกคือสโนไวท ซึ่ง
บทบาทการแสดงของผองศรีนั้นเปนที่ประทับใจผูชมและทุกคนที่ไดพบเห็นและรวมงานดวยมาโดย
ตลอด ในที่สุดจึงไดกลายเปนนางเอกประจําคณะละครเรคณะนี้ตลอดมา โดยเปนนางเอกที่มีอายุ
นอยที่สุดของคณะตั้งแตกอตั้งคณะมาเลยทีเดียว หลังจากรวมคณะละครเรไดสักสองปเศษ ชีวิตของ
ผองศรีก็เริ่มผกผันไป เพราะความเปนคนมีความสามารถ ทําใหเปนที่ขวางหูขวางตาของรุนพ่ีที่เคย
เปนตัวเอกมากอน มีการอิจฉาริษยากัน ถูกกีดกัน กดดัน ถูกดา ถูกตบตี จนวันหน่ึงคุณวัลลภจึง
ตัดสินใจพาผองศรีเดินทางเขามากรุงเทพมหานคร แตเม่ือเขามาในกรุงเทพมหานครนั้นก็ยังไม
สามารถหางานทําได คุณวัลลภจึงไดพาผองศรีไปอยูกับพ่ีชายของคุณวัลลภที่ตาคลี นครสวรรค 
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จากน้ันอีกประมาณ 9 เดือน คุณวัลลภก็ไดพาผองศรีเขามากรุงเทพมหานคร ไดพาไปรูจักครูมงคล 
อมาตยกุล, ครู ป. ชื่นประโยชน, ครูไพบูลย บุตรขัน คุณวัลลภก็ไดแนะนําวาผองศรีมีน้ําเสียงดี แกว
เสียงใสมีเสนห มารยาทดีเปนคนสุภาพเรียบรอย ถาหากมีงานบันทึกแผนเสียงใหชวยแนะนําดวย 
ตอมาไดเจอกับคุณจํารัส สุวคณนอย หลังจากน้ันผองศรีก็ไดออกงานกับคุณจํารัสเร่ือยมาเพราะเขา
เปนนักรอง ตอมาก็มาอาศัยอยูบานพี่ติ๋มซึ่งเปนฟลอรโชวชื่อดัง และไดไปออกงานรองเพลงกับพ่ี
บุญชวย (สามีพ่ีติ๋ม) จากน้ันไดยายออกมาอยูกับคุณประเทือง บุญยะประพันธ เพราะมีวงดนตรี 
และไดทํางานเปนนักรองเร่ือยมา 
  
 ผลงานเพลงที่ทรงคุณคาของผองศรี วรนุช 
 1. เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2509  
 2.  เพลงกินขาวกับนํ้าพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 

 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะชนะเลิศเสาอากาศ
ทองคํา 3 ปซอน เม่ือพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลในปนี้แตละสิทธิ์  
 6.  เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ.2532  
 7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  
 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ. 2534 
 
สรุป 
 จากการศึกษาประวัติของผองศรี วรนุช จะเห็นไดวาผองศรี วรนุชเปนผูที่มีความสามารถ
ในการรองเพลง น้ําเสียงมีเอกลักษณและมีแกวเสียงใสทําใหรองเพลงไดไพเราะเปนคน มีความ
มุงม่ัน อดทนตอความยากลําบากทั้งในเรื่องของชีวิตสวนตัว ชีวิตการทํางานและในเรื่องของการ
ฝกฝนรองเพลง จึงทําใหผองศรี วรนุช เปนที่ยอมรับของบุคคลทั่วไปในวงการเพลงลูกทุง ไดรับการ
ขนานนามใหเปนราชินีลูกทุงหญิงของเมืองไทย  
 ตอนที่ 2 ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช ประกอบดวย การหายใจ การเปลงเสียง 
การฝกทํานองและจังหวะ การฝกคํารอง อารมณเพลง ซึ่งผลการศึกษาพบวา 
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 การหายใจ 
 ผองศรี วรนุช มีวิธีการหายใจเขาและหายใจออกเพื่อการขับรองที่มีคุณภาพ โดยการสูด
ลมหายใจเขาปอดจะไมสูดมากจนเกินไป เพราะจะทําใหปอดมีแรงยืดหยุน อีกทั้งไมกอใหเกิดความ
แนนหรืออึดอัด การเปลงเสียงขณะหายใจออกก็ควบคุมลมหายใจโดยคอยๆ ผอนลมหายใจออกมา 
วิธีการใชลมหายใจในการขับรองของผองศรี วรนุช ในการรองเสียงต่ําและเสียงสูงจะตางกัน ขณะ
รองเสียงต่ําจะไมหายใจแรงนักไมเชนนั้นลําคอจะตีบเสียงจะไมออกมาขางนอกลําคอ และการรอง
เสียงสูงก็จะคลายกับการพูดเสียงดัง คือตองเพ่ิมลมขึ้นอีก ตองพยายามหายใจลึกๆ เต็มที่ โดย
หายใจเขาทางจมูกอยางไมใหเกิดเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาติที่สุด หลีกเลี่ยงการหายใจทาง
ปากเพราะจะทําใหเกิดเสียงแทรกในระหวางการขับรอง  
  
 การเปลงเสียง 
 ผองศรี วรนุช เริ่มการฝกเปลงเสียงดวยคําพูด ในการฝกจะฝกดวยภาษาที่เปนรอยแกว
และรอยกรอง โดยการอานเนื้อรองที่ดัง ฟงชัด และการเปลงเสียงดวยการหายใจเขาปอดลึกๆ แลว
ฝกเปลงเสียงยาวๆ เสียงที่ลากน้ันมักจะเปนเสียงการโอ...เสียงที่ฝกเปนชวงเสียงกลางๆ เม่ือเสียงมี
แรงยืดหยุนแลวจึงฝกเสียงสูง มิฉะน้ันเสียงจะหลงและเปนบอเกิดแหงโรคภัยของเสนเสียง 
นอกจากน้ีการฝกเปลงเสียงตองพยายามออกเสียงสระและพยัญชนะใหถูกตองเพราะจะทําใหชอง
ปากเคลื่อนไหวไมไดติดขัด เม่ือเปดปากใหถูกตองก็จะออกเสียงไดตามที่ตองการเพราะรูปปากเปน
อยางไรเสียงที่ออกมาก็จะเปนอยางนั้น ดังน้ันผูรองตองเปดปากใหเปนธรรมชาติและเหมาะสมกับ
ตนเองใหมากท่ีสุด ควรอาปากขึ้นลงบน-ลาง ไมควรอาปากออกดานขาง ขณะเปลงเสียงถาอา
ปากกวางเกินไปเสียงจะแตก ถาอาปากแคบเกินไปเสียงจะไมออกมา ตองใหมีความรูสึกวาการอา
ปากขึ้นลงกับเสียงนั้นตองมีความสอดคลองกัน 
 นอกจากการฝกการเปลงเสียงตามหลักทฤษฎี และรูปแบบที่เปนผองศรี วรนุชแลว การ
สรางเสียงสะทอนจะทําใหเสียงมีความไพเราะชัดเจนกังวานทุกเม่ือ อีกทั้งมีเสียงขึ้นลงอยางตอเน่ือง 
หากสรางเสียงสะทอนเสียงจะกังวานใสไปไกล เสียงที่ไมมีแรงสะทอนจะไมไพเราะและดังไมนาน
อวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอนประกอบดวย ชองคอ โพรงจมูก ชองปาก เพดานแข็ง ลิ้น ฟน ริม
ฝปาก เปนตน เสียงสะทอนของคนรองเปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีทุกชนิดที่ลวนมีกลองเสียงสะทอน
ไมเชนนั้นเสียงจะเบาและไมไดยิน  
 
 การฝกทํานองและจังหวะ  
 ในการฝกทํานองและจังหวะของผองศรี วรนุชน้ัน เริ่มดวยการฝกเสียงโอ.... และการฝก
การเอ้ือน....โดยมีวิธีฝกดังนี้ 
 1.  ฝกลากเสียงที่อยูในระดับเสียงที่ตนถนัดทีละเสียงใหยาวท่ีสุด 
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 2.  ฝกลากเสียงใหมีความดังและเบา สลับกันไป ทั้งน้ีนอกจากจะไดประโยชนจากการออก
เสียงใหถูกตองแลว ยังไดประโยชนในการผอนลมหายใจอีกดวย 
 3.  ฝกรองทํานองตางๆ ทุกประเภท โดยในเบื้องตนผองศรี วรนุช ไดรองตามแบบที่ครู
สอน ตอมาเม่ือมีความชํานาญมากขึ้นจึงฝกรองดวยตัวเอง โดยรองแบบมีดนตรีบาง รองไมมีดนตรี
บาง  
 ผองศรี วรนุชใหความสําคัญกับการฝกทํานองและจังหวะในทุกบทเพลง กอนที่จะสามารถ
ขับรองเพลงไดนั้น ผูขับรองควรฟงทํานองและจังหวะของเพลงใหเขาใจทุกวรรคตอนของเพลง วามี
คํารองชวงใดมีดนตรีชวงใด ตองหยุดรอตอนไหน จากน้ันฝกการขับรองใหเขากันกับถวงทํานอง
ของเพลง ทําความเขาใจใหดีวาตองขึ้นตนรองในจังหวะไหน ตองขึ้นตนใหถูกตองเพราะการขับรอง
เพลงนั้นการรองขึ้นตนถือเปนเรื่องที่สําคัญที่สุด เพราะถาขึ้นตนรองเพลงไดอยางไพเราะแลวจะ
สามารถสะกดและทําใหผูฟงสนใจในบทเพลงที่รองได 
  
 การฝกอารมณของบทเพลง 
 ผองศรี วรนุช จะศึกษาอารมณของบทเพลงใหดีใหเขาใจในทุกบททุกตอน เพ่ือเวลาขับ
รองจะสามารถถายทอดอารมณและวิญญาณของเพลงนั้นออกมาไดอยางครบถวน ผองศรี วรนุชจะ
อานเน้ือรองและทําความเขาใจเน้ือรองของเพลงเสียกอน เม่ือเขาใจในเนื้อรองของเพลงทั้งหมดแลว 
ก็จะจินตนาการไปตามความหมายความรูสึกของเพลง ซึ่งจะแตกตางกันออกไปในแตละบทเพลง 
บางเพลงเปนเพลงที่มีถวงทํานองสนุกสนาน แตบางเพลงมีถวงทํานองเศรา จึงมีความจําเปนที่
จะตองปรับอารมณปรับจินตนาการของตนเองไปตามบทเพลงในแตละเพลงใหเหมาะสม จึงจะ
สามารถถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางไพเราะและดูเปนธรรมชาติประทับใจของผูฟงทุกคร้ังไป 
 เพ่ือวิเคราะหการขับรองของ ผองศรี วรนุช ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงอันทรงคุณมา 8 บท
เพลง คือ เพลงกลับบานเถิดพ่ี เพลงกินขาวกับนํ้าพริก เพลงเขามาทุกวัน เพลงจันทรออน เพลง
สาริกาคืนถิ่น เพลงไหนวาไมลืม เพลงฝากดิน และเพลงดวนพิศวาส โดยวิเคราะห วิธีการใชเสียง
และวิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ของ ผองศรี วรนุช ดังนี้ 
 1. ทํานอง จังหวะ ของบทเพลง 
 2. เน้ือหา ความหมายของคํารอง ของบทเพลง 
 3. อารมณของบทเพลง 
 4. เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง ของบทเพลง 
 5. ชวงกวางของเสียง (Range) 
 
 ทํานอง จังหวะ ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา  
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 1.  เพลงที่ใชบันไดเสียง C เมเจอร จํานวน 2 เพลง บันไดเสียง A เมเจอร จํานวน 1 เพลง 
บันไดเสียง Bb เมเจอร จํานวน 1 เพลง บันไดเสียง Eb เมเจอร จํานวน 3 เพลง บันไดเสียง Ab 
เมเจอร จํานวน 1 เพลง  
 2.  เพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา พบวา ใช
อัตราจังหวะ 4/4 ทั้งหมดทั้ง 8 บทเพลง  
 3.  เพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา พบวา ใช
ความเร็วของจังหวะ =68 จํานวน 1 บทเพลง =88 จํานวน 1 บทเพลง =76 จํานวน 2 บทเพลง 
=74 จํานวน 1 บทเพลง =100 จํานวน 1 บทเพลง =70 จํานวน 1 บทเพลง =54 จํานวน 1 

บทเพลง 
 
 เน้ือหา ความหมายของคํารอง ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา การขับรองของ ผองศรี วรนุช ใชความเขาใจในความหมายของเพลง โดยส่ือถึงความหมาย
ของผูประพันธคํารองที่ตองการใหสอดคลองกับน้ําเสียงที่เปนเอกลักษณ และบุคลิกของ ผองศรี   
วรนุช ซึ่งบทเพลงในงานวิจัยครั้งน้ีมีความหมายหลากหลายแตกตางกันไป เชน วอนขอใหสามีกลับ
บานมาหาเมียและลูก สาวบานนอกกินขาวกับนํ้าพริกจึงไดสวย เขามาตามจีบตามตื๊อทุกวันจนใจ
ออน การพูดคุยขอพรจากพระจันทร สาวบานนอกที่เขาไปหลงแวงสีในเมืองหลวง ไหนสัญญาวาจะ
ไมลืมกัน ฝากดินใหชวยไปบอกกับเขาคนนั้น เสียงรถดวนที่ฟงแลวพาเศราใจ 
 
 อารมณของบทเพลง ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา ผองศรี วรนุช เม่ือจะขับรองบทเพลงใดๆ ก็ตามจะศึกษาเนื้อหา หรือรูปแบบของทํานองเปน
อยางดี รวมทั้งทองเน้ือเพลงจนขึ้นใจ เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง 
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมามีความไพเราะ แมจะเปนเพลงที่มีเน้ือหาตลกและมีอารมณสนุกสนาน ซึ่ง 
ผองศรี วรนุช ถายทอดอารมณเพลงไดอยางชัดเจนจึงทําใหสื่ออารมณเพลงออกมาไดอยางซาบซึ้ง 
และเปนที่ประทับใจของผูฟงทุกคร้ังไป 
 
 เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา ผองศรี วรนุช ไดใชเทคนิคการขับรองใหเขากับเน้ือหา โดยใชเทคนิคพิเศษในการรองเพ่ือให
เน้ือหาและอารมณของบทเพลงมีความไพเราะนาฟงยิ่งขึ้น ดังนี้ 
 1.  คร่ันเสียง พบ 8 บทเพลง 81 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 8 บทเพลง 54 คร้ัง 
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 3.  ประคบเสียง พบ 2 บทเพลง 2 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 8 บทเพลง 11 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 8 บทเพลง 122 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 8 บทเพลง 28 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 6 บทเพลง 11 คร้ัง 
 8.  โปรยเสียง พบ 6 บทเพลง 20 คร้ัง 
 9.  กลอมเสียง พบ 2 บทเพลง 2 คร้ัง 
 10. เสียงลงทรวง พบ 4 บทเพลง 4 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 8 บทเพลง 59 คร้ัง 
 การใช 3 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 บทเพลง 3 คร้ัง 
 การใช 4 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 บทเพลง 1 คร้ัง 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช มีชวงกวางของเสียงที่บงบอกถึงพิสัย
ความสามารถในการขับรองในบันไดเสียงใดก็ได ที่มีชวงกวางของเสียงเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและสูงสุด เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเปน คู 13 โดยเสียงต่ําสุด คือ 
เสียง G ในตําแหนงคาบเสนที่ 2 ของบรรทัด 5 เสน และเสียงสูงสุด คือ เสียง E ในตําแหนงคาบ
เสนนอยเสนที่ 3 เหนือบรรทัด 5 เสน ดังนี้ 
 
 
 
  
 
 
อภิปรายผล  
 ผองศรี วรนุช ไดเร่ิมตนชีวิตการเปนนักรองโดยการฝกรองเพลงดวยตนเอง ชีวิตผาน
ความยากลําบากจากการเร่ิมตนเปนเด็กรับใชในคณะละครเร ผองศรี วรนุช เปนผูที่มีน้ําเสียง
ไพเราะ แกวเสียงใสกังวานมาตั้งแตเด็ก มีความขยันอดทน ไมยอทอตอความยากลําบากในชีวิต 
หม่ันฝกฝนการรองเพลงและแสวงหาความรูดวยตนเองจากคณะละครเร คาเฟ หรือแมกระทั่งวง
ดนตรีที่ตนเองทํางานจนกลายเปนที่รักและเอ็นดูของครูเพลง ซึ่งไดสอดคลองกับอเนก นาวิกมูล 
(2527 : 62) ไดกลาวถึงลักษณะของเพลงลูกทุงไววา ความเปนเพลงลูกทุง คือเพลงอยางที่มี
ลักษณะเปดเผย รองงายเขาใจงาย พูดไดทุกแงทุกมุมไมปดขังตัวเองเน้ือหามีหลากหลาย นักรอง
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เพลงลูกทุงหลายคนที่เคยคลุกคลีอยูกับเสียงเพลง ที่เปนความบันเทิงอยางชาวบานมากอน เชน 
ลิเก ลําตัด เพลงเรือ เพลงฉอย เพลงแหล ดวยเหตุนี้เองเรารูสึกไดวาเพลงลูกทุงกับเพลงพื้นบาน
พ้ืนเมืองที่คลายคลึงกัน และมีลักษณะรวมปรากฏอยูมากเปนมิติสัมพันธที่เกิดขึ้นโดยไมรูตัว เพลง
ลูกทุงจึงมีลีลาของเพลงพื้นบานพ้ืนเมืองอยูเนืองๆ ทั้งที่นํามาขับรองโดยตรงและนํามาปรุงเสริมเติม
แตงตามแนวนิยมใหม ในแนวเดียวกันกับ เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2530 : 32) นักอนุรักษเพลง
ลูกทุงไดแสดงทรรศนะไววา ความโดดเดนของเพลงลูกทุงอยูที่คํารองและลีลา คือการเลนลูกคอ ลูก
เอ้ือน อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของนักรองลูกทุงแตละคน และดวยความขยันอดทนและน้ําเสียง
ที่ไพเราะสงผลใหไดรับโอกาสในการเขาสูวงการนักรองลูกทุงจนประสบผลสําเร็จในรับการยกยอง
ในฐานะศิลปนแหงชาติ 
    
ขอเสนอแนะ 
 จากการการศึกษาวิธีการขับรองของผองศรี วรนุชในคร้ังน้ีผูวิจัยไดพบสิ่งที่เปนประโยชน
สามารถนํามาเปนแบบอยางในชีวิตประจําวันไดเปนอยางดี ไดแก ความขยันอดทน ไมยอทอตอ
ปญหาและอุปสรรคในชีวิต อีกทั้งมีความกตัญูเปนที่ตั้ง มีความมุงม่ันในการฝกฝนทําใหประสบ
ความสําเร็จในส่ิงที่ตั้งใจไวไดและยังสามารถนําไปใชประโยชนในวงการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและ
เพลงพื้นบาน  
 สามารถนําไปใชในสถานศึกษาที่สอนทางดานดนตรี เชน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ และมหาวิทยาลัยตางๆ ไดทั่วประเทศซ่ึงเปนประโยชนตอวงการศึกษา 
 สามารถนําไปใชศึกษาในงานวิจัยในเรื่องของดนตรีพ้ืนบานและดนตรีตางๆ ได ทั้งเรื่อง
ของดนตรีและเรื่องของบุคคล สามารถนําไปใชกับงานวิจัยของนักรองลูกทุงในยุคตอมาไดอยางดี
และมีประโยชนตอวงการศึกษาเปนอยางยิ่ง 
 นอกจากบทเพลงลูกทุงที่ขับรองโดยผองศรี วรนุชแลว ยังมีบทเพลงตางๆ ที่นาสนใจอีก
มากมาย ซึ่งเปนที่นิยมชมชอบของสังคมไทย ในรูปแบบตางๆ กัน เชน เพลงลูกกรุง เนื้อรองจะมี
ลักษณะเปนรอยแกว รอยกรอง มีความหมายสลับซับซอน ยอกยอนกวาเพลงลูกทุง ซึ่งลวนแลวแต
เปนบทเพลงอันทรงคุณคา ควรคาแกการอนุรักษไวไมใหเส่ือมสูญ อีกทั้งยังเปนการเผยแพรบท
เพลงอันทรงคุณคาและเปนเอกลักษณของชาติไทยตอไป  
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