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 การศกึษาดนตรีประกอบพิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็น
การศกึษาวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใช้กระบวนการศกึษาทางมานษุยดริุยางควิทยา ดงัมีจดุมุง่หมายตอ่ไปนี ้
 1. ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าท่ีของพิธีรําเจ้า 
 2. ศกึษารูปแบบพิธีรําเจ้าและวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องในปัจจบุนั 
 3. วิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า 
 
 ผลการศกึษาวิจยัพบวา่ พิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดเป็นพธีิท่ีได้กระทําสืบทอดกนัมาก
วา่หลายชัว่อายคุน มีรูปแบบของพิธีอยา่งชดัเจนแสดงให้เห็นถงึความเป็นเอกลกัษณ์ของชาวมอญ
เกาะเกร็ด และยงัคงได้รับการสืบทอดมาจนถงึปัจจบุนั 
 พิธีรําเจ้า เป็นพิธีท่ีจดัขึน้เพ่ือแสดงความเคารพตอ่เจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ โดยจดัในวนั
ขึน้ 1 ค่ําเดือน 6 ของทกุปี ตามความเช่ือท่ีวา่ เจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิ คอยดแูลและคอยปกป้อง
ไมใ่ห้อนัตรายตา่งๆ เกิดขึน้กบัคนในหมูบ้่าน ด้วยเหตผุลดงักลา่ว จงึทําให้ชาวมอญเกาะเกร็ดทกุหมูบ้่าน
ให้ความสําคญักบัพิธีนีเ้ป็นอยา่งยิ่ง ทกุปีจะมีผู้มาร่วมพธีิไมต่ํ่ากวา่ 100 คน แสดงให้เห็นถึงความสามคัคี
ของคนในหมูบ้่านและเป็นการอนรัุกษ์ประเพณีและวฒันธรรมดงัเดมิของชมุชนมอญเกาะเกร็ดให้คงอยู่
อยา่งยัง่ยืน 
 รูปแบบของพิธีรําเจ้า จดัแบง่ออกเป็น 6 ขัน้ตอน คือ 1. อนัเชิญเจ้าพอ่หนุ่มลงประทบัร่างทรง 
2. ยกถาดเคร่ืองสงัเวย 3. เสกกล้วย 4. รําใบไม้ 5. รําดาบ 6. ตีไก่ วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัพิธีรําเจ้า
อยา่งชดัเจนในปัจจบุนั ได้แก่ การสร้างท่ีอยูอ่าศยัให้ปลอดภยัจากอนัตรายตา่งๆ ตา่มคําเตือนของเจ้า
พอ่หนุ่ม, อาชีพเกษตรกรรม นําผลผลติมาใช้เป็นเคร่ืองสงัเวย เชน่ กล้วย มะพร้าว, เคร่ืองแตง่กายของ
เจ้าพอ่หนุม่และเจ้าพอ่ตา่งๆ เป็นแบบชาวมอญอยา่งชดัเจน 
 เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้ามีทัง้หมด 6 เพลง ได้แก่ 1. เพลงเชิญ 2. เพลงยกถาด  
3. เพลงหาบกล้วย 4. เพลงรําใบไม้ 5. เพลงรําดาบ 6. เพลงตีไก่  ในแตล่ะเพลงจะใช้บรรเลงประกอบ
ขัน้ตอนพธีิ 1-6 ตามลําดบั บรรเลงโดยคณะสมจิตร์ศลิป์ ซึง่เป็นคณะป่ีพาทย์มอญคณะเดียวท่ีอยูใ่น
เกาะเกร็ด  
 



สรุปผลการวิเคราะห์  
 1.  เพลงกะเชิญ มี 34 วรรคเพลง 6 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 2 บนัไดเสียง คือ โด และ 
ซอล พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 20 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่ มีการเคล่ือนท่ีหลาย
รูปแบบ, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงเพลงกะเชิญ เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ 
 2.  เพลงยกถาด มี 34 วรรคเพลง 5 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 2 บนัไดเสียง คือ โด และ ฟา 
พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 11 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่ มีการเคลื่อนท่ีหลายรูปแบบ
เช่นเดียวกบัเพลงกะเชิญ, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงเพลงยกถาด เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้  
 3.  เพลงหาบกล้วย มี 22 วรรคเพลง 3 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 3 บนัไดเสียง คือ โด ซอล 
และ ที พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่ มีการเคลื่อนท่ีหลาย
รูปแบบ, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงเพลงหาบกล้วย เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้  
 4.  เพลงรําใบไม้ มี 34 วรรคเพลง 7 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 3 บนัไดเสียง คือ โด ฟา 
และ ซอล พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 14 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่ มีการเคลื่อนท่ีหลาย
รูปแบบ, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงเพลงรําใบไม้ เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้  
 5.  เพลงรําดาบ หวัเพลง มี 2 วรรคเพลง 2 จํานวนลกูตก  1 บนัไดเสียง คือ โด, ท่อน 1  
มี 8 วรรคเพลง 2 จํานวนลกูตก  1 บนัไดเสียง คือ โด, ท่อน 2 มี 9 วรรคเพลง 3 จํานวนลกูตก  1 บนัไดเสียง 
คือ โด, กระสวนจงัหวะหวัเพลง มีทัง้หมด 1 รูปแบบ, ท่อน 1 มีทงัหมด 5 รูปแบบ, ท่อน 2 มีทัง้หมด  
10 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่เพลงรําดาบ มีการเคลื่อนท่ีของทํานองเป็นการเคล่ือนท่ี 
ไปในทิศทางตรงกนัข้ามกนัระหวา่งวรรคหน้ากบัวรรคหลงั, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงเพลงรําดาบ  
เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้เช่นเดียวกบัเพลงรําใบไม้  
 6.  เพลงตีไก่ เป็นเพลง 3 ท่อน ท่อน 1  มี 8 วรรคเพลง 4 จํานวนลกูตก  3 บนัไดเสียง, ท่อน 2 

มี 4 วรรคเพลง 3 จํานวนลกูตก  1 บนัไดเสียง, ท่อน 3 มี 4 วรรคเพลง 2 จํานวนลกูตก  2 บนัไดเสียง, 
กระสวนจงัหวะท่อน 1 มีทัง้หมด 6 รูปแบบ, ท่อน 2 มีทงัหมด 3 รูปแบบ, ท่อน 3 มีทัง้หมด 4 รูปแบบ, 
การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่ ท่อน 1 และท่อน 2 มีการเคลื่อนท่ีของทํานองในรูปแบบตรงกนัข้าม
ระหวา่งวรรคหน้ากบัวรรคหลงั สว่นท่อน 3 มีการเคล่ือนท่ีของทํานองไปในทิศทางเดียวกนัระหวา่ง 
วรรคหน้ากบัวรรคหลงั, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงเพลงตีไก่ (เตา่กินผกับุ้ง) เป็นการบรรเลงด้วยกลอง 2 หน้า
ในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 
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  A study on Ram Chao Ceremonial music of Mon people at Kokret Township, Pakkret 
District, Nontaburi Province is a qualitative research, utilizing ethno musicological study 
process. The objectives of the study are 
 1.   To study the background, roles and functions of the Ram Chao  
 2.   To study the pattern of Ram Chao and its related cultures in the present time 
 3.  To analyze music used in Ram Chao 
 
 The study found that Ram Chao of Mon people at Kokret has been performed for a 
long time, from generation to generation. The outstanding style of the ceremony shows the 
uniqueness of Mon living in Kokret. This ceremony is still carried on until now. 
 The aim of Ram Chao is to pay respect to Jaow Por Num Kat Kall Chai Rit (Guardian 
Spirit) The ceremony is held on 1st day of the 6th lunar month annually. Since the villagers 
believe that Jaow Por Num Kat Kall Chai Rit (Guardian Spirit) will always protect them from 
dangers, Mon in every single village of Kokret area then genuinely take this ceremony as an 
important practice. Every year there will be at least 100 villagers attend the ceremony. This 
can explicitly illustrate the cooperation of the villagers and lead to sustainable conservation 
of Mon’s tradition and culture at Kokret. 
 Ram Chao pattern are divided into six steps which are 1) inviting Jaow Por Num to 
take a possession on a medium 2) offering  oblation 3) announcing an incantation over 
banana 4) Ram Bai Mai 5) Ram Darp and 6) cockfighting. The today obvious culture 
involving with Ram Chao includes the way villagers build their house accordingly to Jaow 
Por Num’s caution in order to avoid any possible dangers, agricultural profession, the use of 
produce such as banana and coconut as an oblation, Mon-style costume of Jaow Por Num 
and other Gods 



 There are six different music used in Ram Chao: 1) Pleng Ka Chern 2) Pleng YoK 
Tard 3) Pleng Harp Kuay 4) Pleng Ram Bai Mai 5) Pleng Ram Darp 6) Pleng Te Kai (Toa Kin 
Puk Boong) Each song is used for each step of the ceremony. All are performed by 
Somjitsilp Band, which is the only Mon ensemble in KoKred. 
Result Analysis 

1. Pleng Ka Chern  is consisted of 34 phrases, 6 Kadan, 2 keys which are Do and  
Sol (C and G). There are 20 different rhythmic patterns and several styles of melodic movement. 

Na Tub and Ching Pleng Ka Chern is played three variations 

2. Pleng YoK Tard is consisted of 34 phrases, 5 Kadan, 2 keys which are Do and  

Fa (C and F),11 different rhythmic patterns. Similar to Pleng Ka Chern, there are many styles 

of melodic movement in this song. Na Tub and Ching Pleng YoK Tard is played two variations 

3.   Pleng Harp Kuay is consisted of 22 phrases, 3 Kadan, 3 keys which are Do, Sol  

and Ti (C, G and B) and 5 rhythmic patterns with many different styles of melodic movement. 

Na Tub and Ching Pleng Harp Kuay is played two variations 

4.   Pleng Ram Bai Mai is consisted of 34 phrases, 7 Kadan, 3 keys which are Do, Fa  

and Sol (C, F and G), 14 rhythmic patterns and many different styles of melodic movement. 

Na Tub and Ching Pleng Ram Bai Mai is played two variations 

5.    Pleng Ram Darp There are 2 phrases for Intro , 2 Kadan, one key which is Do  

(C). The first passage is consisted of 8 phrases, 2 Kadan, one key which is Do (C). The second 

passage is consisted of   2 phases, 3 Kadan, one key which is Do (C). There is only one 

rhythmic pattern of Intro, where there are 5 rhythmic patterns at the first passage, and 10 

patterns at the second passage. The melodic movement of Vark Na (Frist) and Vark Lang 

(Second Frist) is in the opposite direction Na Tub and Ching Pleng Ram Darp is played two 

variations as same as in Pleng Ram Bai Mai 

6.  Pleng Te Kai is the three-passage music. The first passage is consisted of 8 phrases,  

4 Kadan, and 3 keys. The second passage is consisted of 4 phrases, 3 Kadan, and 1 key. 

The third passage is consisted of 4 phrases, 2 Kadan, and 2 keys. There 6 rhythmic patterns in 



the first passage, 3 patterns in the second passage, and 4 patterns in the third passage. At 

the first and the second passage, the melodic movement of Vark Na (Frist) and Vark Lang 

(Second Frist) is in the opposite direction. The melodic movement of Vark Na (Frist) and 

Vark Lang (Second Frist) in the third passage are in the same direction. Na Tub and Ching 

Pleng Te Kai  is played Klaung Sog Na in two variations 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภมูิหลัง 
 ประเทศไทยเป็นชาตท่ีิมีศลิปะเป็นเอกลกัษณ์ประจําชาต ิศลิปะในแขนงตา่งๆ ได้พฒันาขึน้มา
เพ่ือตอบสนองความต้องการของมนษุย์ อนัมีผลมาจากความเช่ือ และลกัษณะความแตกตา่งกนัของ
สิง่แวดล้อมท่ีตนเองอาศยัอยู ่เชน่เดียวกบัวฒันธรรมซึง่เป็นสิง่ท่ีมนษุย์ได้สร้างขึน้ในสงัคมของตนเอง
และได้ยดึถือปฏิบตัสืิบตอ่กนัมาจากอดีตจนถงึปัจจบุนั 
 “วฒันธรรม” หมายถึง สิง่ท่ีทําให้เกิดความเจริญงอกงามและเป็นวิถีชีวิตของหมูค่ณะ ลกัษณะ
ท่ีแสดงถงึความเป็นระเบียบเรียบร้อยความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาต ิและความมีศีลธรรมอนัดีของ
ประชาชน อนัหมายถึง พฤตกิรรม และสิง่ท่ีคนในหมูค่ณะสร้างขึน้จากประสบการณ์และการเรียนรู้   
ซึง่กนัและกนั (ราชบณัฑิตยสถาน. 2540: 746) ในทํานองเดียวกนั “วฒันธรรม” หมายถงึ สิง่ท่ีมนษุย์
สร้างขึน้โดยอาศยัการเรียนรู้จากกันและสืบต่อเน่ืองเป็นความเจริญก้าวหน้า หรืออาจกล่าวได้ว่า 
“วฒันธรรม” คือการรวมคํา 2 คําไว้ด้วยกัน ได้แก่ “วฒันะ” หมายถึง ความเจริญงอกงามรุ่งเรือง  
และ “ธรรม” หมายถงึ กฎ ระเบียบข้อปฏิบตัเิม่ือรวมกนัแล้วหมายถึง ความเป็นระเบียบความมีวนิยั 
(พระยาอนมุานราชธน. 2515: 2) 
 วฒันธรรม มีความสําคญัตอ่วิถีชีวิตของมนษุย์ เป็นสิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้เพ่ือแสดงถึงความมี
เสถียรภาพและความงอกงามของสงัคม หากสงัคมใดขาดวฒันธรรมสงัคมนัน้ก็จะไมมี่ความสงบสขุ 
วฒันธรรมจงึเป็นปัจจยัท่ีทําหน้าท่ีสร้างสรรค์และกําหนดรูปแบบของสมาชิกในสงัคม เพราะภาวะทาง
จิตใจของสมาชิกในสงัคมสงผลให้สงัคมมีเอกภาพ (อมรา พงศาพิชญ์. 2537: 76) ซึง่สอดคล้องกบั 
ความสําคญัของวฒันธรรมท่ีวา่ วฒันธรรมเป็นสิง่ละเอียดออ่นท่ีมีพลงัตอ่กลุม่ชนผู้ เป็นเจ้าของอยา่ง
มหาศาลกําหนดบคุลกิภาพ ศกัยภาพและคณุภาพ มีการเกาะเก่ียวอยา่งแนบแน่น แล้วคอ่ยๆ ฟมูฟัก 
หยัง่ลกึงอกงามขึน้ โดยยดึเข้ากบัสถาบนัพืน้บ้านอยา่งเหมาะสมความเป็นจริงทัง้ปวงของรูปแบบ  
และบทบาทหน้าท่ีท่ีมีตอ่กลุม่ชน (สทุธิพงษ์ พงศ์ไพบลูย์. 2524: 7) 
 ดนตรีเป็นสว่นหนึง่ของวฒันธรรมท่ีมนษุย์ได้สร้างสรรค์ขึน้และสืบทอดกนัมา จนกลาย เป็น
มรดกวฒันธรรมทางด้านวตัถ ุดนตรีเป็นศิลปะท่ีดํารงอยูคู่ก่บัมนษุย์มาทกุยคุทกุสมยั มนษุย์ได้ใช้ดนตรี
เพ่ือประโยชน์ในด้านตา่งๆ มากมาย เชน่ พิธีกรรม ผอ่นคลายความตงึเครียดท่ีเกิดจากการทํางาน  
เพ่ือความสนกุสนานและความบนัเทิงใจ  ดนตรียงัเป็นเคร่ืองบง่บอกถงึเอกลกัษณ์และอารยะธรรม 
ของอาณาจกัรนัน้ๆ ได้เป็นอยา่งดี ดนตรีได้มีการเปล่ียนแปลงมาโดยตลอดตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั  
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อนัเน่ืองมาจากกาลเวลาและสภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนไป ทําให้บางสิง่ได้สญูหายและมีบางสิง่ได้เกิดขึน้มา
ใหม ่ดนตรีเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีรับใช้มนษุย์ทกุชาตทิกุภาษาและทกุชนชัน้ ตัง้แตอ่ดีตจนถงึปัจจบุนั 
ในความเช่ือทางสงัคมศาสตร์มนษุย์ได้กําหนดให้ดนตรีเป็นส่ือกลางระหวา่งประชาชนกบัพระเจ้า เช่น 
ดนตรีในพิธีกรรมทางศาสนาชาวตะวนัตกและดนตรีในความเช่ือเร่ืองพิธีไหว้ครูทางดนตรีของชาวไทย 
(นที  สวา่งดี. 2542: 2) แตอ่ยา่งไรก็ตามบางครัง้วฒันธรรม กบั ดนตรี ก็ไมส่ามารถท่ีจะแยกออกจาก
กนัได้ อีกทัง้ยงักลายเป็นส่ือกลางท่ีทําให้เกิดความเช่ือ ความเลื่อมใสสทัธาตอ่วฒันธรรมหรือพิธีกรรม
นัน้ๆ เช่นเดียวกบัวฒันธรรม และดนตรีของชาวมอญเกาะเกร็ดท่ียงัคงได้ยดึถือและปฏิบตัสืิบตอ่กนัมา
จนถงึปัจจบุนั 
 มอญ เป็นชนชาตท่ีิมีประวตัศิาสตร์อนัยาวนานชาตหินึง่ในดนิแดนเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ 
และมีวฒันธรรมเป็นแบบฉบบัของตนเองมาเป็นเวลาช้านาน มอญและไทยมีอาณาเขตใกล้เคียงกนั   
จงึรับเอาวฒันธรรมและความเช่ือจากอินเดียมาคล้ายๆ กนั เช่น ศาสนาพราหมณ์ ศาสนาฮินด ูทําให้
รับเอาความเช่ือเก่ียวกบัการทําพิธีกรรมตา่งๆ จากอินเดียมาด้วย พิธีตา่งๆ นัน้ก็เพ่ือเป็นสริิมงคลใน
ชีวิตนัน่เอง และพิธีกรรมต่างๆ นัน้ ได้ทําติดต่อกันมาจนกลายเป็นวฒันธรรม มอญเป็นชนชาติท่ีมี
ความเจริญก้าวหน้าทางด้านวฒันธรรมสูง ทัง้ด้านภาษาพูด ภาษาเขียน การแต่งกาย การฟ้อนรํา     
และดนตรี (เฉลมิศกัดิ ์ พิกลุศรี. 2539)  
 การอพยพของชาวมอญเข้าสู่ดินแดนประเทศไทยแบ่งเป็น 3 ช่วงสมยัมีทัง้หมด 9 ครัง้ สมยั
อยธุยา 6 ครัง้ สมยัธนบรีุ 1 ครัง้ สมยัรัตนโกสนิทร์ 2 ครัง้ ดงันี ้
 คร่ังท่ี 1 ราว พ.ศ. 2108 ครัง้นัน้ชาวมอญได้อพยพมาอยูบ่ริเวณบ้านใหม ่บางล่ี บางขาม 
ปากนํา้ปะสพ บ้านโร่ ป่าฝ้าย 
 คร่ังท่ี 2 ปี พ.ศ. 2184 ในแผน่ดนิสมเดจ็พระเจ้ารามาธิเบศร์ (พระเจ้าปราสาททอง) ครอบครัว
มอญถกูจดัให้อยูบ่ริเวณเมืองนครนายก 
 ครัง้ท่ี 3 ปี พ.ศ. 2203 ในแผน่ดนิสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 3 (พระนารายณ์มหาราช) ชาวมอญ
ได้ถกูจดัให้อยูใ่นบริเวณ ตําบลสามโคก ซึง่ขณะนัน้ขึน้อยูก่บัแขวงกรุงศรีอยธุยา 
 ครัง้ท่ี 4  พ.ศ. 2199 – 2231 สมเดจ็พระนารายณ์ได้จดัให้ชาวมอญไปอยูบ่ริเวณเมืองนครนายก 
กาญจนบรีุ ราชบรีุ 
 ครัง้ท่ี 5  พ.ศ. 2275 – 2301 ในแผน่ดนิสมเดจ็พระบรมโกศได้จดัให้มอญอยูบ่ริเวณวดัมณเฑียร 
 คร่ังท่ี 6 พ.ศ. 2310 ในแผน่ดนิสมเดจ็พระท่ีนัง่สริุยาอมัรินทร์ (พระเจ้าเอกทศัน์) ได้จดัให้มอญ
อยูบ่ริเวณดา่นเจดีย์สามองค์ 
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 ครัง้ท่ี 7 พ.ศ. 2316 – 2319 สมยัสมเดจ็พระเจ้าตากสนิได้จดัให้มอญอยูบ่ริเวณเมืองนนท์ 
ตัง้แตป่ากเกร็ดถึงสามโคก ซึง่พระยาเจ่งเป็นผู้ นํามอญเข้ามาในครัง้นีพ้ระยาเจ่งท่านนีเ้องท่ีเป็นต้น
สกลุคชเสนี 
 ครัง้ท่ี 8 พ.ศ. 2325 – 2336 ในสมยัสมเดจ็พระพธุเลศิหล้านภาลยั สมงิสอดเบาเป็นผู้ นํา  
การอพยพของมอญและถกูจดัให้อยูบ่ริเวณ นนทบรีุ เมืองนครเข่ือนขนัธ์ และบริเวณตําบลสามโคก   
ซึ่งโปรดยกตําบลสามโคกเป็นเมืองปทุมธานี และให้พวกมอญไปเป็นเจ้าเมืองปทุมธานีและเมือง        
นครเข่ือนขนัธ์ 
 ครัง้ท่ี 9 พ.ศ. 2357 ในสมยัสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ชาวมอญได้ถกูจดัให้อาศยัอยู่
บริเวณหน้าวดัชนะสงครามและบริเวณนครเข่ือนขนัธ์ (พระมหาชว่ง  อูเ่จริญ. 2540: 41) 
 จากการศกึษาประวตัศิาสตร์ชาตไิทย ทําให้ทราบวา่ การเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชนชาติ
ในแถบเอเชียตะวนัเฉียงใต้นีเ้ดมิเป็นท่ีอยูข่องชนชาตขิอม มอญ ละว้า ซึง่ดนิแดนตา่งๆ เหลา่นีต้กเป็น
เมืองขึน้ของของชาตใิหญ่ๆ เช่น พมา่ ไทย เป็นต้น ทําให้ศลิปวฒันธรรมตา่งๆ ตกไปอยูใ่นเมืองขึน้นัน้
บ้างก็สญูหายไป แตก่ลุม่ชนท่ียงัคงวฒันธรรมและประเพณีตลอดจนดนตรีของชาตตินเองไว้ได้อยา่ง
เข้มแข็งคือ “ชนชาตมิอญ”  จากการสํารวจชมุชนชาวมอญ พบวา่ชาวมอญอาศยัอยูใ่นประเทศไทย
และประเทศพมา่เท่านัน้ จากหลกัฐานการสํารวจของพมา่เม่ือปี 1931 พบวา่มีคนเชือ้สายมอญอยู ่
337,000 คน จากประชากรพมา่ทัง้หมด 13,169,000 คนท่ีพดูและใช้ภาษามอญมีถึง 97 % ชนมอญ
จะอาศยัอยูใ่น เทนเนอสเซอ ริมลุม่นํา้อิรวดี แมนํ่า้สะโดง (sittang) และท่ีอ่ืนๆ อีก ชาวพมา่ได้เรียก
มอญวา่ “ตะเลง”  (Talaing หรือ Taleng) ซึง่ชาวมอญไมช่อบให้ใครเรียกวา่ “ตะเลง” หรือ “มงุ” (สจุริต
ลกัษณ์  ดีผดงุ; และคณะ.  2526: 7) ในทางเดียวกนั จากการศกึษาตามประวตัศิาสตร์ของชาวมอญ
ตัง้แตโ่บราณกาลมานัน้ ชาวมอญแบง่ออกเป็น 3 กลุม่ด้วยกนัคือ 1. มอญเติง้ อยูบ่ริเวณแคว้นพะสมิ 
ประเทศพมา่ 2.  มอญเต๊ียะ อยูบ่ริเวณแคว้นหงสาวดี ประเทศพมา่ 3.  มอญญะ อยูบ่ริเวณแคว้นสะเทิม 
ประเทศพมา่ (ท่ีระลกึในงานพระราชทานเพลิงศพคณุพอ่เพิ่ม  รามญัจิต. 2539: 99) 
 เกาะเกร็ดเป็นตําบลๆ หนึ่งในอําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบุรี ท่ีมีชุมชนมอญอาศยัอยู่
หนาแนน่มากเป็นชาวมอญท่ีมีความเก่าแก่ทางด้านวฒันธรรมและยงัคงเอกลกัษณ์ของความเป็นมอญ
ท่ีดัง้เดมิไว้อยา่งเข้มแข็งมาจนปัจจบุนั เกาะเกร็ดเป็นเกาะขนาดใหญ่อยูก่ลางแมนํ่า้เจ้าพระยา มีพืน้ท่ี
ประมาณ 2,820 ไร่ มีสถานะเป็นตําบลแบง่เขตการปกครองออกเป็น 7 หมูบ้่าน 

หมูท่ี่ 1 บ้านลดัเกร็ด 
หมูท่ี่ 2 บ้านศาลากลุนอก 
หมูท่ี่ 3 บ้านศาลากลุใน 
หมูท่ี่ 4 บ้านคลองสระนํา้อ้อย 
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หมูท่ี่ 5 บ้านทา่นํา้ 
หมูท่ี่ 6 บ้านเสาธงทอง 
หมูท่ี่ 7 บ้านโอง่อา่ง 

 แตเ่ดมิเกาะเกร็ดมิได้เป็นเกาะ แตด้่วยลกัษณะแผน่ดนิท่ีโค้งเป็นแหลมย่ืนออกไปในแมนํ่า้
เจ้าพระยาจงึมีช่ือเรียกวา่ “บ้านแหลม” 
 ครัง้ถึงสมยัสมเดจ็พระเจ้าท้ายสระแห่งกรุงศรีอยธุยาได้ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ขดุคลองลดัเพ่ือให้
การสญัจรสะดวกรวดเร็วขึน้ เรียกวา่ “คลองลดัเกร็ดน้อย” ลําคลองกว้างเพียง 6 วา จากตําบลบากอา่ว 
(ปากเกร็ดในปัจจบุนั) ไปยงัแอง่นํา้ซึง่อยูร่ะหวา่งวดักลางเกร็ดและวดัป่าฝ้าย (วดัป่าเลไลยก์) และจาก
แอ่งนํา้ผ่านไปตามลําคลองเดิมซึ่งอยู่ระหว่างบ้านปากด่าน และวดัชมภูราย ซึ่งปัจจุบนัร้างไปแล้ว  
ครัน้เวลาผา่นไป ความแรงของสายนํา้ท่ีลดัผา่นไหลตรง ทําให้ลําคลองกว้างขึน้ สภาพความเป็นเกาะ
เลยเห็นได้ชดัเรียกกนัในขัน้แรกวา่ “เกาะศาลากลุ” ตามช่ือวดับนเกาะนี ้คือวดัศาลากลุ ตอ่มาเม่ือได้
ตัง้อําเภอปากเกร็ดขึน้แล้ว เกาะศาลากลุจึงได้มีฐานะเป็นตําบลเรียกว่า “ตําบลเกร็ด” ประชากรบน
เกาะเกร็ด จําแนกตามถ่ินฐานและเชือ้ชาตไิด้ดงันีคื้อ หมูท่ี่ 2, 3, 4, และ 5 เป็นประชากรเชือ้ชาตไิทย 
หมูท่ี่ 1, 6, 7, และบางสว่นของหมู ่5 เป็นชาวไทยเชือ้สายรามญั (มอญ) บ้านเรือนท่ีตัง้อยูริ่มนํา้ในเขต
หมู ่2  และ 3 เป็นชาวไทยเชือ้สายอิสลาม (เกาะเกร็ด.  2548: 18-19) 
 มอญเกาะเกร็ดได้อพยพมาจากเมืองหงสาวดี (หรือท่ีเรียกวา่ พะโค หรือสะเทิม หรือสธุรรม
วดี) ได้เข้ามาในสมยัอยธุยาตอนปลายช่วงตอ่สมยัพระเจ้ากรุงธนบรีุ ช่ือเสียงเกียรตศิพัท์ของพระเจ้า
แผน่ดนิทรงมีนํา้พระทยัดีทําให้ชาวมอญได้ชกัชวนสมคัรพรรคพวกเดนิทางอพยพกนัมา ในตอนนัน้
สมิงสอดเบาเป็นหวัหน้าพามา (คําวา่ “สมิง” หมายถงึทหารท่ีเป็นผู้ชาย ผู้หญิงจะเรียกวา่ “เม้ย” สว่น
เดก็ๆ จะเรียกวา่ “โกงดั”) เม่ือชาวมอญได้อพยพเข้ามาอยูใ่นอยธุยาแล้วก็ได้ช่วยรบจนได้ชยัชนะ พระ
เจ้าแผน่ดนิจงึจงึยกเกาะนีใ้ห้เป็นท่ีอยูข่องคนมอญและตอ่มาต้นตระกลูพระยาราม พระยาเกียรตก็ิให้
ไปตัง้เป็นเจ้าเมืองอยูน่ครเข่ืองขนัธ์ (ปากลดั หรือพระประแดง) ชาวมอญยงันบัถือวนัแรม 1 ค่ําเดือน 3 
ของทกุปีเป็นวนัชาตขิองชาวมอญอีกด้วย (มอญเกาะเกร็ด.  2538: 143)  ชาวมอญเกาะเกร็ดสว่นใหญ่
จะอาศยัอยู่ท่ีบ้านลดัเกร็ด (หมู่ท่ี 1) ซึง่ตัง้อยู่ระหว่างวดัปรมยัยิกาวาสและวดัฉิมพลี บ้านลดัเกร็ดนี ้
แบง่ออกเป็นบ้านบนและบ้านลา่ง บ้านบนชาวมอญเกาะเกร็ดจะเรียกกนัวา่ “กวานฮะตาว” ตัง้อยูท่าง
ทิศเหนือของหมูบ้่าน สว่นบ้านลา่งเรียกวา่ “กวานฮาโม” ตัง้อยูท่างทิศใต้ของหมูบ้่าน สว่นเขตท่ีแบง่
ระหวา่งเขตบ้านบนและบ้านลา่งคือท่านํา้ท่ีใช้ขนสง่เคร่ืองปัน้ดนิเผา ลกัษณะบ้านเรือนของชาวมอญ
เกาะเกร็ดจะอยู่เรียงรายริมแม่นํา้เจ้าพระยาจากทิศเหนือลงสู่ทิศใต้ กล่าวคือ การสร้างบ้านเรือนท่ี
ขนานกบัแมนํ่า้โดยหนัหน้าเรือนไปทางเหนือ เพราะถือวา่ในสมยัโบราณชาวมอญอพยพมาจากถ่ินฐาน
ทางเหนือ และบ้านเรือนท่ีปลกูอยู่ติดกนัส่วนใหญ่เป็นพ่ีน้องกนั ส่วนลกูหลานท่ีแต่งงานแล้วจะแยก
บ้านไปปลกูอยูใ่กล้กบับ้านพอ่แม ่ 
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 วัฒนธรรมและประเพณีของชาวมอญเกาะเกร็ดได้จัดแบ่งออกเป็น 12 เดอืน ดงันี ้
 1. เดอืนเมษายน  มีการแห่เปิงชงักราน  (ข้าวแช่)  ไปทําบญุตามวดั  ปลอ่ยนก ปลอ่ยปลา  
สรงนํา้พระ คารวะผู้ใหญ่และแห่นางสงกรานต์  เป็นต้น 

 2. เดอืนพฤษภาคม  ชาวมอญนิยมไปทําบญุและรดนํา้ต้นโพธ์ิ  ปลกูต้นโพธ์ิตามวดั  เพ่ือ
เป็นเคร่ืองเตือนจิตระลกึถงึองค์สมเดจ็พระสมัมาสมัพธุทเจ้าเสดจ็ดบัขนัธ์ปรินิพาน  คือถวายนํา้สรงท่ี
โคนต้นโพธ์ิแทนถวายนํา้สรงพระบรมศพองค์สมเดจ็สมัมาสมัพทุธเจ้า และจะมีการแตง่กายของสางมอญ 

 3. เดอืนมิถุนายน  ชาวมอญนิยมบวชลกูหลานเพ่ือเป็นการสืบตอ่อายขุองพระพทุธศาสนา 
ศกึษาเลา่เรียนพระธรรมเพ่ือทําใจให้ผอ่งใส 

 4. เดอืนกรกฎาคม  ชาวมอญหลอ่เทียนพรรษาและแห่เทียนเข้าพรรษาเพ่ือไปถวายตามวดั
ตา่งๆ  ท่ีตนนบัถือและถวายผ้าอาบนํา้ฝนด้วย 

 5. เดอืนสิงหาคม  ชาวมอญนิยมทําบญุตัง้มลูนิธิเพ่ือเก็บดอกผลบํารุงศาสนาให้เจริญถาวร
ตอ่ไป 

 6. เดอืนกันยายน  ชาวมอญนิยมทําบญุตกับาตรนํา้ผึง้ตามวดัท่ีมีพระสงฆ์มอญและ
หมูบ้่านชาวมอญทัว่ๆ ไป  นิยมตกับาตรนํา้ผึง้กนัทกุๆ ปี 

 7. เดอืนตุลาคม  ชาวมอญทําบญุออกพรรษาด้วยการตกับาตรเทโวและตกับาตรดอกไม้ 

 8. เดอืนพฤศจกิายน  ชาวมอญทําบญุทอดกฐินและผ้าป่า 
 9. เดอืนธันวาคม  ชาวมอญทําบญุด้วยผลติผลของเกษตรกรรมใหมเ่ชน่  ข้าวใหม ่          
(ตําข้าวเมา่) ผลไม้ซึง่ออกผลใหม่ๆ  นํามาถวายพระ 
 10. เดอืนมกราคม  ชาวมอญทําบญุด้วยกาลทาน 5 ประการคือ 
  10.1  ทําบญุพระอาคนัตกุะมาพกัแรมตามวดัของตนเพ่ือเป็นการปฏิสนัฐานต้อนรับ                  
พระสงฆ์ 
  10.2  ทําบญุกบัพระภิกษุซึง่เดนิทางไกลหรือออกธุดงค์ เพ่ือปฏิบตัสิมณธรรม 
  10.3  ทําบญุกบัพระภิกษุสงค์อาพาธซึง่ถือวา่ได้บญุเลศิลํา้ประเสริฐนกั 
  10.4  ทําบญุให้ทานแก่บคุคลซึง่ประสบทพุภิกขภยั  คือข้าวยากหมากแพง และ
สงเคราะห์ประชาชนท่ีประสบเคราะห์กรรมหนกั  เช่น อคัคีภยั  วาตภยั  เป็นต้น 
    10.5  ทําบญุด้วยผลผลติเกษตรกรรมใหม ่เช่น ข้าวใหม ่ ผลไม้ใหม ่

 11. เดอืนกุมภาพนัธ์ุ ชาวมอญทําบญุด้วยฟืนเพ่ือให้พระภิกษุผิงไฟ และถวายผ้าห่มกนัหนาว 
ตลอดจนถวายข้าวยาคเูป็นต้น 
 12. เดอืนมีนาคม  ชาวมอญพร้อมใจนมสัการสกัการะพระเจดีย์เลียะเกิงตลอดจนจดังาน  
สมโภชพระเจดีย์เลียะเกิงท่ีเมืองยา่งกุ้ง  
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 วฒันธรรมประเพณีของชาวมอญเกาะเกร็ดทัง้ 12 เดือนนี ้ได้มีการปฏิบตัสืิบตอ่กนัมาตัง้แต่
อดีตจนถึงปัจจบุนั เกาะเกร็ดได้รับการฟืน้ฟใูห้กลายเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีสําคญัของประเทศไทย 
เน่ืองจากยงัคงรักษาประเพณีและวฒันธรรมดงัเดมิของชาวมอญไว้อยา่งเหนียวแนน่  
 ในท่ีนีผู้้วิจยัขอกลา่วเฉพาะประเพณีสงกรานต์ เน่ืองจากประเพณีสงกรานต์ได้มีความเก่ียวเน่ือง
กบัพธีิรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ด อีกทัง้เป็นประเพณีและพิธีกรรมท่ีชาวมอญเกาะเกร็ดให้ความสําคญั
เป็นอยา่งยิ่ง 
 ประเพณีสงกรานต์ (ปัจอะห์ต๊ะห์) เป็นเทศกาลสําคญัประจําปีของคนมอญมีการทําบญุฉลอง
เหมือนคนไทย  แตเ่ทศกาลของชมุชนชาวมอญใช้เวลาหลายวนั  เร่ิมตัง้แตว่นัท่ี 13 เ มษายนไปจนถึง
ต้นเดือนพฤษภาคมของทกุๆ ปี พธีิจะเร่ิมจากการทําบญุฉลองสงกรานต์การทําบญุกลางบ้าน  และรํา
ประจําปีของแตล่ะหมูบ้่าน เทศกาลสงกรานต์ถือเป็นการขึน้ศกัราชใหม ่ จงึจดัให้การเฉลมิฉลองการทําบญุ
รักษาศีลเพ่ือต้อนรับศกัราชใหม ่ และเพ่ือบชูาพระรัตนตรัยและนางสงกรานต์ ก่อนวนัสงกรานต์ชาวบ้าน
จะเตรียมกวนกาละแม  ข้าวเหนียวแดง  ข้าวเหนียวแก้ว  ซึง่เป็นขนมสําหรับทําบญุในเทศกาลนี ้ มีการทํา 
“คะนอมจิน” หรือขนมจีนซึง่เป็นอาหารของมอญแตโ่บราณเพ่ือเตรียมทําบญุ  ทัง้ข้าวแช่  ซึง่เรียกวา่ 
“เปิงฮงกราบ” สําหรับใช้ทําบญุในวนัสงกรานต์ ชาวบ้านจะนําข้าวแช่ไปถวายพระสงฆ์ในวนัท่ี 13  เมษายน  
ตัง้แตเ่ช้าโดย  นิยมใสใ่นหม้อดนิเผาท่ีเรียก  วา่หม้อใสข้่าวแช่  เพราะจะทําให้ข้าวแช่เย็นมีกลิน่หอม 
น่ารับประทาน  ในสาํรับจะมีอาหารท่ีใช้รับประทานกบัข้าวแช่  ท่ีบ้านจะทําพิธีบชูานางสงกรานต์ท่ี
เรียกวา่”มิ๊ห์ซงกราน”  ด้วยการสร้างศาลเพียงตาหน้าบ้าน  นําข้าวแชพ่ร้อมเคร่ืองบชูามาวางไว้ ใน
ตอนเย็นจะมีการละเลน่ตามหมูบ้่านตา่งๆ  สว่นมากจะเป็นการละเลน่สะบ้ามอญ ในหมูบ้่านหนึง่ๆ  
อาจมีสถานท่ีเลน่สะบ้าหลายแหง่ก็ได้ ท่ีเลน่สะบ้าแตล่ะแห่งจะมีอาหาร เคร่ืองด่ืม เช่นนํา้แข็ง นํา้หวาน  
เม็ดแมงลกันํา้กะทิ ข้าวแกง ขนมจีน ซึง่ชาวบ้านจะร่วมกนับริจาคและช่วยกนัทํา ท่ีบ้านเกาะเกร็ดนัน้
ตัง้เป็นโรงทานมีอาหารเคร่ืองด่ืมบริการตลอด หลงัวนัท่ี 15 เมษายน จะมีการแหน่างสงกรานต์ ปลอ่ยนก  
ปลอ่ยปลา  ทางเกาะเกร็ดจะมีการแหนํ่า้หวานบรรจขุวดไปถวายพระตามวดัตา่งๆ มีการจดัขบวนแห่
อยา่งใหญ่โต หลงัจากสงนํา้พระแล้ว  ชาวบ้านจะมาร่วมกนัแหธ่งตะขาบ ซึง่ทําด้วยผ้าคล้ายๆ ธงยาว
ประมาณ 2-3 วา ชาวบ้านจะช่วยกนัทําก่อนวนังาน เม่ือถึงวนังานจะนํามาเข้าขบวนแห่เพ่ือไปแขวนไว้
ท่ีเสาหงส์ในบริเวณวดั  ซึง่สว่นมากจะอยูห่น้าวดั เทศกาลสงกรานต์ในทกุๆ ปี จะต้องมีการนําธงตะขาบ 
ขึน้ประจําเสาหงส์  มีการแหห่างหงส์จากหมูบ้่านมาท่ีวดั  และช่วยกนัชกัธงตะขาบขึน้สูย่อดเสาหงส์  
ก่อนจะขึน้นี ้ชาวบ้านจะทําพิธีบชูาพระเจดีย์พระพทุธรูปสําคญัของวดัพร้อมทัง้มีการสวดมนต์จากนัน้
จงึช่วยกนัชกัธงตะขาบขึน้สูย่อดเสา 
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 การทําบญุกลางบ้านมอญเรียกวา่ “ป๊ะห์กาวยา  อาโต้ห์กวาน” พิธีนีจ้ะทําในหมูบ้่านเพ่ือเป็น
สริิมงคล  มีการเลีย้งพระในตอนเช้า เม่ือถวายพระแล้วจะมีการเลีย้งกนัในหมูบ้่านเม่ือทําบญุกลางบ้าน 
ตอนบา่ยจะมีการรําเจ้าซึง่จดัขึน้ทกุปีหลงัเทศกาลสงกรานต์ เจ้าท่ีชาวมอญนบัถือกนั คือ เจ้าพ่อหนุ่ม
เกษแก้วชัยฤทธ์ิ ก่อนท่ีจะมีการอนัเชิญเจ้าให้ลงมาประทบัร่างทรงนัน้ ชาวบ้านก็จะนําถาดใสเ่คร่ือง
สงัเวย และไม้เกีย้ว (ไม้ไผผ่า่เป็นซีบ่างๆ) หกัเป็นข้อๆ ตามจํานวนคนในบ้าน มาถวายแดเ่จ้าพอ่ เม่ือได้
เวลากระทําพธีิป่ีพาทย์มอญจะเร่ิมบรรเลงเพลง กะเชิญ เพ่ืออนัเชิญเจ้าพอ่ให้ลงประทบัร่างทรง เม่ือ
เจ้าพอ่ได้ประทบัร่างทรงแล้ว ก็จะร่ายรําตามจงัหวะป่ีพาทย์ท่ีบรรเลง และเปิดโอกาสให้ผู้ เข้าร่วมพิธี
กราบไหว้พร้อมไถ่ถามทกุร้อนใจตา่งๆ จากนัน้เจ้าพอ่นําเหล้าท่ีทําพิธีพรมลงบนศีรษะของผู้กราบไหว้
พร้อมทัง้ให้ศีลให้พร หลงัจากนัน้เจ้าพ่อจะทําพิธีปัดเป่าความชัว่ร้ายท่ีจะเกิดกบัหมู่บ้านให้หมดไป 
และสุดท้ายจะมีการละเล่นท่ีเรียกว่า “การตีไก่” ซึ่งถือว่าเป็นการละเล่นหลงัจบงานเลีย้งของเจ้า        
เพ่ือสร้างขวญัและกําลงัใจให้แก่ลกูศษิย์เป็นการสิน้สดุพิธีกรรมการรําเจ้า 
 ด้วยความเช่ือของชาวมอญในเร่ืองของโชคลาง ผีสาง เทวดา เป็นท่ีพึ่งทางใจของตนเอง     
จงึได้อญัเชิญเจ้าพอ่เจ้าแมจ่ากหมูบ้่านเดมิมาเป็นท่ีพึง่ทางใจ ซึง่ในแตล่ะพืน้ท่ีก็มีเจ้าพอ่เจ้าแมท่ี่ตา่งช่ือ
กนัไปขึน้อยู่กบัว่าหมู่บ้านใดมีการนบัถือเจ้าองค์ใด เม่ือถึงวาระท่ีต้องทําบญุชาวบ้านก็จะมีพิธีกรรม
อญัเชิญเจ้าพอ่เจ้าแมเ่ข้าร่วมพิธีหลงัเทศกาลสงกรานต์ เช่นเดียวกบัพิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดท่ี
มีความคลายและแตกตา่งกนัออกไปจากพืน้ท่ีตา่งๆ ผู้วจิยัจงึขอยกตวัอยา่งพิธีรําเจ้าของชาวมอญ 
พระประแดงกบัชาวมอญเกาะเกร็ด เน่ืองจากได้มีผู้ ทําการวิจยัไว้อยา่งชดัเจน  
วนัท่ีทําพธีิรําเจ้าพอ่หนมุเกษแก้วชยัฤทธ์ิของชาวมอญเกาะเกร็ดคือวนัขึน้ 1 ค่ําเดือน 6 ชาวมอญ   
พระประแดงจะทําพิธีรําเจ้าพอ่หลกัเมืองก่อนวนัแรม 15 ค่ําเดือน 5 เคร่ืองสงัเวยของมอญเกาะเกร็ด   
มีเพียง 7 อยา่ง ของพระประแดงมีถึง 14 อยา่ง แตส่ิง่ท่ีขาดไมไ่ด้และมีเหมือนกนัคือ มะพร้าวและ
กล้วยนํา้ว้า การแตง่กายของเจ้าพอ่ก็จะแตกตา่งกนัออกไปเน่ืองจากความเช่ือท่ีวา่เป็นความชอบของ
เจ้าพอ่ ขัน้ตอนของการทําพธีิก็จะแตกตา่งกนัออกไปเช่นกนั ชาวมอญพระประแดงจะทําการยกถาด
เพ่ือถวายเจ้าพอ่ตา่งๆ เช่น ถาดท่ี 1 เจ้าพอ่หลกัเมือง ถาดท่ี 2 พระเสือ้เมือง ถาดท่ี 3 เจ้าพอ่ช้างพนั 
เป็นต้น สว่นชาวมอญเกาะเกร็ดนัน้การยกถาดเป็นการถวายเคร่ืองสงัเวยให้กบัเจ้าพอ่ไมไ่ด้เจาะจงวา่
ต้องเป็นเจ้าพอ่องค์ใด จากท่ีกลา่วมาเป็นเพียงข้อมลูบางอยา่งท่ีผู้วิจยัได้ทําการศกึษาเบือ้งต้นเพ่ือเป็น
แนวทางในการศกึษาวิจยัในครัง้นี ้ความสําคญัของพิธีนีเ้ป็นการแสดงความเคารพตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิและ
สร้างความสามคัคีในหมูบ้่านของตนเอง 
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 พิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดในแตล่ะปีจะแตกตา่งกนัไป ปัจจบุนัพิธีรําเจ้าได้แตกตา่งไป
จากพิธีในอดีต เน่ืองจากร่างทรงเจ้าพ่อจากท่ีต่างๆ ใช้พิธีนีเ้ป็นเคร่ืองมือแสดงตนว่าตนเป็นร่างทรง   
ทําให้พิธีนีก้ลายเป็นเพียงการรักษาไว้ซึง่วฒันธรรมและพิธีกรรมของชาวมอญเกาะเกร็ด แตถ่ึงอยา่งไร
ความเช่ือและความเคารพศรัทธาในเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิก็ยงัคงอยูใ่นจิตใจของชาวมอญเกาะเกร็ด
ตลอดมา ผู้วิจยัได้เลง็เห็นถึงความสําคญัและความสามคัคี ร่วมแรงร่วมใจกนัของคนในหมูบ้่านลดัเกร็ด
ท่ีมีตอ่พิธีรําเจ้า จงึได้ทําการศกึษาพิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
เพ่ือเป็นการอนุรักษ์วฒันธรรมประเพณีและพิธีรําเจ้า ตลอดจนเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้าของชาว
มอญเกาะเกร็ด ให้คงอยูต่อ่ไป  
                                                                                                                              
จุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า 
 1.  ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าท่ีของพิธีรําเจ้า 
 2.  ศกึษารูปแบบพิธีรําเจ้าและวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องในปัจจบุนั 
 3.  วิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า 
 
ความสาํคัญของการศกึษาค้นคว้า 
 พิธีรําเจ้าของชาวมอญ หมูท่ี่ 1 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นพิธีท่ี 
ชาวมอญเกาะเกร็ดใช้ความสําคญัเป็นอย่างมาก ซึง่จะทําพิธีในวนัขึน้ 1 ค่ําเดือน 6 ทกุปี พิธีนีเ้ป็น
พิธีกรรมอนัเชิญเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิให้ลงมาประทบัร่างทรง เพ่ือบอกกลา่วถงึสิง่ท่ีจะเกิดขึน้กบั
หมู่บ้านในปีนี ้อีกทัง้ยงัได้มีการอนัเชิญเจ้าพ่อตา่งๆ ให้มากินเคร่ืองสงัเวยท่ีชาวบ้านได้จดัมาถวาย 
ตลอดจนการขอให้เจ้าพ่อช่วยปัดเป่าความช่วยร้ายท่ีจะเกิดกบัหมู่บ้านให้หมดไป รูปแบบของพิธีมี
ขัน้ตอนท่ีชดัเจน เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีจะบรรเลงไปตามขัน้ตอนของผู้ประกอบพิธีซึง่ถือวา่เป็นเพลง     
ท่ีมีความสําคญัตอ่การกระทําพิธีเป็นอยา่งมาก  
 ดงันัน้ การศกึษาพธีิรําเจ้า ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ จงึเป็นการศกึษา
ท่ีน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะการศึกษาประวตัิความเป็นมา บทบาทและหน้าท่ีของพิธีรําเจ้า 
รูปแบบพิธีรําเจ้าและวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องในปัจจุบนั ตลอดจนการวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธี  
การวิจยัในครัง้นีเ้พ่ือช่วยให้ทราบถึงประวตัคิวามเป็นมา บทบาท และหน้าท่ี ของพิธีรําเจ้า เข้าใจรูปแบบ
ของพิธีตามขัน้ตอนอยา่งชดัเจน และการวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีตามหลกัการวิเคราะห์เพลงไทย 
อีกทัง้ยงัเป็นแนวทางให้ผู้ ท่ีสนใจจะศึกษาพิธีกรรมต่างๆ ของชาวมอญ ได้เกิดความรู้ความเข้าใจ
มากยิง่ขึน้ 
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ขอบเขตของการศกึษาค้นคว้า 
 1. ทําการศกึษาเฉพาะพธีิรําเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิของชาวมอญ หมูท่ี่ 1 ตําบลเกาะเกร็ด 
อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ  ในระหวา่งปี พ.ศ. 2551 – 2553  
 2. ทําการวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพธีิรําเจ้า จํานวน 6 เพลง เฉพาะแนวทํานองหลกัของ
ฆ้องมอญวงใหญ่ซึง่บรรเลงโดยคณะสมจิตร์ศลิป์ ดงันี ้

เพลงท่ี 1  เพลงกะเชิญ   
เพลงท่ี 2  เพลงยกถาด 
เพลงท่ี 3  เพลงหาบกล้วย 
เพลงท่ี 4  เพลงรําใบไม้ 
เพลงท่ี 5  เพลงรําดาบ 
เพลงท่ี 6  เพลงตีไก่ 

 การวิเคราะห์เพลงประกอบพิธีรําเจ้าทัง้ 6 เพลงนี ้ได้รับความอนเุคราะห์การบรรเลงจาก 
ครูสมชาย  รนขาว  หวัหน้าวงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์  ตําบลเกาะเกร็ด  อําเภอปากเกร็ด  
จงัหวดันนทบรีุ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 พธีิกรรม หมายถึง กิจกรรมท่ีมนษุย์สร้างขึน้ เป็นเร่ืองเป็นราวของความเช่ือท่ีมีจดุประสงค์
เพ่ือให้จิตใจอบอุน่ เป็นกิจกรรมท่ีอยูคู่ก่บัคนและสงัคม  
 พธีิรําเจ้า  หมายถงึ  การประกอบพิธีกรรมเพ่ือแสดงความเคารพตอ่เจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ
ของชาวมอญเกาะเกร็ด อําปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
 ร่างทรง หมายถึง ผู้ ท่ีเป็นส่ือกลางระหวา่งคนกบัวิญญาณ 
 ฮะจุ๊โมนปลาย หมายถึง  เจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิ 

 กะเชิญ หมายถึง เพลงท่ีใช้บรรเลงในขัน้ตอนแรกของพิธีรําเจ้า 
 ยกถาด หมายถึง ขัน้ตอนท่ีร่างทรงเจ้าพอ่หนุ่มยกถาดเคร่ืองสงัเวยท่ีผู้ ร่วมพิธีนํามาถวาย 
 หาบกล้วย หมายถงึ เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในขัน้ตอนท่ีร่างทรงเจ้าพอ่หนุ่มทําพิธีเสกกล้วย 
 รําใบไม้ หมายถึง ขัน้ตอนในพิธีรําเจ้าเป็นการรําเพ่ือปัดเป่าสิง่ชัว่ร้ายให้ออกไป 
 รําดาบ หมายถึง  ขัน้ตอนในพิธีรําเจ้าเป็นการรําเพ่ือตดัลมพายตุา่งๆ และป้องกนัไมใ่ห้ลมพายุ

หรือสิง่ชัว่ร้ายกลบัเข้ามา 
 ตไีก่  หมายถึง  ขัน้ตอนสดุท้ายในพิธีรําเจ้า 

 ชาวรามัญ  หมายถงึ  ชาวไทยเชือ้สายมอญ 
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 เกาะเกร็ด หมายถงึ ตําบลหนึง่ในอําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
 ป่ีพาทย์มอญ หมายถึง วงดนตรีไทยท่ีได้รับอิทธิพลมาจากชาวมอญ โดยนําเอาเคร่ืองดนตรี

ของชาวมอญมาผสมกบัเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์ไทย ใช้บรรเลงในพธีิศพในปัจจบุนั 
 เพลงมอญ หมายถงึ  เพลงตา่งๆ ท่ีใช้ในพิธีกรรมของชาวมอญ 

 ทางฆ้องมอญวงใหญ่ หมายถงึ การบรรเลงทํานองของฆ้องมอญวงใหญ่ ซึง่ถือวา่เป็นการ
บรรเลงทํานองหลกัหรือทํานองท่ีแท้จริง เป็นการบรรเลงท่ีสามารถบอกถึงสําเนียงของเพลงอยา่งแท้จริง 
 วรรคเพลง หมายถึง การแบง่ทํานองเพลงเป็นสว่นๆ โดยแบง่ออกเป็นวรรคหน้า กบัวรรคหลงั 
มีความยาวเทา่กบั 4 ห้องเพลงตอ่หนึง่วรรค 
 รูปแบบ หมายถึง ลกัษณะเดน่ท่ีชดัเจนของพิธีกรรม หรือบทเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกรรม 
 บันไดเสียง หมายถงึ เสียงตา่งๆ จากเคร่ืองดนตรีท่ีถกูจดัให้เป็นระบบ และใช้ระบบเสียงนัน้
ในเพลง 
 ลูกตก หมายถึง เสียงสดุท้ายของวรรคเพลง  
 การเคล่ือนที่ของทาํนอง หมายถงึ การเดนิทางจากเสียงหนึง่ไปยงัอีกเสียงหนึง่ ภายในหนึง่
วรรคเพลง โดยใช้สญัลกัษณ์    เป็นตวับอกทิศทาง 
 กระสวนจังหวะ  หมายถึง  ตําแหนง่ของตวัโน้ตในหนึง่วรรคเพลง ซึง่แทนคา่โดยใช้
สญัลกัษณ์ X เป็นตวักําหนด 
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กรอบแนวคดิการวจิัย 

 
 
 

 

       ขัน้สรุปผล 

 การศกึษาดนตรีประกอบพิธีรําเจ้าชาวมอญ
เกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 

ขัน้รวบรวมข้อมลู 

  ขัน้ศกึษาข้อมลู 

ขัน้วิเคราะห์ข้อมลู 

1. องค์ความรู้ท่ืเก่ียวกบัวฒันธรรมความเช่ือท่ีมีตอ่พิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ดกบัพิธีรํา    

    เจ้าของท่ีอ่ืน  
2. รูปแบบขัน้ตอนของการประกอบพิธีท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเกาะเกร็ด 
3. เข้าใจถงึโครงสร้างตา่งๆของเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า เช่น ทํานองเพลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์   
    ของเพลงมอญ การเคล่ือนท่ีของลกูตกท่ีทําให้เกิดบนัไดเสียงตา่งๆ และเอกลกัษณ์ของแตล่ะ  
    เพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีรําเจ้า 
4. คณุคา่ของดนตรีท่ีมีตอ่ชมุชนและพิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด 

วัฒนธรรมและพธีิกรรม 

-  ประวติัความเป็นมา  
   บทบาท และหน้าท่ีของ   
   พิธีรําเจ้า 

-  รูปแบบพิธีและวฒันธรรม
ท่ีเก่ียวข้องกบัพิธีรําเจ้า 

         - ท่ีอยูอ่าศยั 

        - อาชีพ 

        - การแตง่กาย 

        - ประเพณี 

        - พิธีกรรมความเช่ือ 

        - ศิลปะและดนตรี 
-  พิธีรําเจ้า 

        - รูปแบบพิธี 

        - ลําดบัขัน้ตอน 

       - ดนตรีประกอบพิธี 
       
       

บทเพลงและหลักการ  
          วเิคราะห์ 

         - เพลงกะเชิญ  
         - เพลงยกถาด 

   - เพลงหาบกล้วย 

         - เพลงรําใบไม้ 

         - เพลงรําดาบ 

         - เพลงตีไก่ 

ศกึษาและวิเคราะห์โดยใช้
หลกัการวิเคราะห์เพลงไทย
ของ รศ.ดร. มานพ  วิสทุธิแพทย์ 
ดงันี ้

   - วรรคเพลงและลกูตก 

   - บนัไดเสียง 

   - กระสวนจงัหวะ 

   - การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

   - หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิง 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
 การศกึษาวิจยัในครัง้นีผู้้วิจยัได้รวบรวมข้อมลูในด้านตา่งๆ ท่ีมีความสําคญัและเก่ียวข้องกบั
พิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบุรี โดยทําการศึกษาค้นคว้าเอกสารและ
งานวิจยัท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรม พธีิกรรม และการวเิคราะห์ หลงัจากนัน้นํารายละเอียดท่ีได้จากการศกึษา
ค้นคว้ามาจดัเรียบเรียงให้เป็นหมวดหมู่ เพ่ือเป็นแนวทางในการทําวิจยัให้สําเร็จ ซึ่งได้จดัเรียบเรียง
ออกเป็น 3 หวัข้อ ดงัตอ่ไปนี ้

 
1. เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวกับวัฒนธรรม 
 “วฒันธรรม” ได้มีผู้ให้นิยามและความหมายของคํานีไ้ว้มากมาย แตค่วามหมายของคําวา่ 
“วฒันธรรม” ท่ีมีความเก่ียวข้องกบัพธีิรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดนัน้ สว่นใหญ่จะเป็นวฒันธรรมท่ี
เก่ียวข้องกบัประเพณี ดนตรี ภาษา และความเข้มแข็งทางวฒันธรรม ผู้วิจยัได้ยกเอกสารและงานวิจยั 
ท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมมาเป็นแนวทางในการศกึษาวิจยั ดงันี ้
 สาโรช  บวัศรี (2531: 37) ได้ให้คํานิยามเก่ียวกับวฒันธรรมไว้ว่า “วฒันธรรม” หมายถึง  
ความดี ความงาม และความจริงในชีวิตมนษุย์ ซึง่ปรากฏในรูปแบบตา่งๆ และได้สืบทอดมาถึงชนรุ่น
หลงัในสมยัปัจจุบนั หรือท่ีเราได้ปรับปรุงและสร้างสรรค์ขึน้ในสมยัของเราเอง ในทางตรงกันข้าม 
รัชนีกร  เศรษโฐ  (2532: 119) ท่ีได้ให้ความหมาย “วฒันธรรม” ไว้ว่า เป็นขนบธรรมเนียมประเพณี 
วิธีการ และผลงานสร้างสรรค์ต่างๆ ท่ีเป็นมรดกตกทอดกนัมาในสงัคมไทยทุกเร่ือง และไม่จํากัดว่า 
ต้องมีกฎหมายกําหนดไว้หรือเป็นกิจกรรมท่ี เจริญตามเกณฑ์ของชนชัน้ปกครอง ของสงัคมเท่านัน้     
แตร่วมถึงชาวบ้านด้วย แตจ่ะเน้นเร่ือง “อดีต” และ “เอกลกัษณ์” ของชาตแิละสว่นรวม 
 จรินทร์  เทพสงเคราะห์  (2540) ทําปริญญานิพนธ์เร่ืองการศกึษาบทเพลงดนตรีกาหลอ 
จังหวดัสงขลา โดยศึกษาทัง้ทางวฒันธรรมและทางมานุษยดุริยางควิทยา ผลการศึกษาพบว่า 
วฒันธรรมดนตรีกาหลอมีลกัษณะเดน่ คือ รูปแบบประเพณีในการบรรเลง ซึง่มีขัน้ตอนและวิธีการท่ี 
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของท้องถ่ิน โดยโอกาสในการบรรเลงมีเฉพาะงานศพเทา่นัน้ สําหรับองค์ประกอบ
และรูปแบบดนตรีกาหลอนัน้ ได้จําแนกบทเพลงทัง้หมดออกเป็นเพลงประเภทตา่งๆ ดงันี ้บทเพลงไหว้
ครู เพลงบรรเลงทัว่ไป เพลงในพิธีศพ ซึง่ได้ศกึษาเฉพาะบทเพลงไหว้ครูโดยวิเคราะห์แนวทํานองเพลง
ในลกัษณะของการดําเนินทํานองและสํานวนป่ี สรุปวา่การดําเนินทํานองและสํานวนเพลงป่ีเป็นแบบ
เรียบง่าย ไมซ่บัซ้อน ลกัษณะของการดําเนินทํานองท่ีเป็นทํานองหลกัสว่นใหญ่จะมีความคล้ายคลงึกนั
ได้บนัทกึทํานองหลกัเป็นโน้ตสากล ซึง่ได้สอดคล้องกบัพรรณราย  คําโสภา  (2541) ได้ศกึษาเพลงท่ี
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ประกอบการแสดงโดยใช้วงกนัตรึม ซึง่เป็นการศกึษาวิเคราะห์ทัง้ทางวฒันธรรมและบทเพลง ผลการศกึษา
ปรากฏว่า วิธีการแสดงตลอดจนเคร่ืองดนตรีในวงกนัตรึมในแบบดัง้เดิมนัน้แตกต่างจากวงกนัตรึม      
ท่ีปรากฏในปัจจุบนั ซึ่งเป็นวงกนัตรึมท่ีประยกุต์แล้วในด้านการศึกษาวิเคราะห์แนวทํานองเพลงนัน้       
ได้ศกึษาเพลงบรรเลงโดยใช้วงกนัตรึม จํานวน 4 เพลง ผลคือได้แนวทํานองหลกัของเพลงรวมทัง้รูปแบบ
ของบทเพลงกนัตรึม 
 ณรงฤทธ์ิ  คงป่ิน  (2539)  ทําวิทยานิพนธ์ เร่ืองการศึกษาวฒันธรรมดนตรีป่ีพาทย์มอญ 
กลา่ววา่ ป่ีพาทย์มอญ เป็นวงป่ีพาทย์รูปแบบหนึง่ ท่ีแสดงให้เห็นถึงการผสมผสานทางด้านวฒันธรรม
ดนตรีระหว่างมอญและไทย ซึ่งได้มีการสร้างสรรค์ สืบทอด และพฒันาจากอดีตถึงปัจจุบนั มาโดย
ลําดบั ซึง่ได้สอดคล้องกบั ณรงค์  เขียนทองกลุ  (2539) ท่ีได้ทําวิทยานิพนธ์ เร่ือง มานษุยวิทยาการ
ดนตรี กรณีศึกษาบ้านบางลําพ ูจดัทําเสนอสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเพ่ือการพฒันาชนบท    
ได้กลา่วถงึบ้านบางลําพ ูเป็นบ้านดนตรีไทยบ้านหนึง่ท่ีมีการสืบทอดมรดกทางด้านดนตรีไทย และเป็น
แหลง่กําเนิดนกัดนตรีท่ีมีฝีมือชัน้สงู บ้านบางลําพ ูยงัทําหน้าท่ีเป็นโรงเรียนสอนดนตรีท่ีมีประสทิธิภาพ 
นายประสงค์ พิณพาทย์ เป็นนกัดนตรีจากอําเภอเมือง จงัหวดัปทมุธานี คนหนึง่ท่ีได้เข้ามามีสว่นร่วม
บรรเลง และเป็นลกูเขยวงป่ีพาทย์มอญอําเภอเมือง จงัหวดัปทมุธานี ได้ทําหน้าท่ีคล้ายกบับ้านบางลําพ ู
คือ เป็นบ้านดนตรีท่ีทําหน้าท่ีสืบทอดวฒันธรรมดนตรีจนถงึปัจจบุนั 
 หนงัสือดริุยางคศิลป์ (2541) กล่าวถึงการบรรเลงดนตรีในงานศพว่า วงป่ีพาทย์นางหงส์   
เป็นดนตรีท่ีใช้ประโคมในงานศพโดยเฉพาะ จนถึงสมยัรัชกาลท่ี 6 แห่งกรุงรัตนโกสนิทร์ หลวงประดษิฐ์
ไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) ได้ริเร่ิมนําป่ีพาทย์มอญเข้ามาประโคมศพสําหรับคนทัว่ไป การประโคมศพ
ด้วยป่ีพาทย์มอญจงึได้แพร่หลายและได้รับความนิยมจนถือเป็นแบบแผนของการประโคมศพอยูใ่น
ปัจจบุนั 
 วิเชียร  ออ่นละมลุ (2540: 31-34) ได้เขียนตําราบทเพลงของวงป่ีพาทย์มอญวา่เพลงมอญ
เป็นเอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ท่ีนกัดนตรีทกุคนต้องเรียนรู้ ทัง้ทางด้านเนือ้เพลง และวิธีการบรรเลง เพลง
พืน้ฐานท่ีจะต้องบรรเลงคือ เพลงประจําวดั ยกศพ เพลงเชิญ ฯลฯ เพลงเหล่านีจ้ะมีจงัหวะหน้าทบั
ตะโพนมอญกํากบัประจําแต่ละเพลง โอกาสท่ีจะนําเพลงเหล่านีไ้ปใช้ก็เหมือนกัน ฉะนัน้นกัดนตรี
จําเป็นต้องศกึษาอยา่งละเอียดเพ่ือนําไปใช้อยา่งถกูต้อง จากความดงักลา่วสะท้อนให้เห็นวฒันธรรม
เพลงมอญเป็นเอกลกัษณ์ท่ีเข้มแข็งเพราะจะต้องใช้เพลงอยา่งถกูต้องซึง่ได้สอดคล้องกบั พรรณศริิ จลุกาฬ  
(2542: 106-107) ท่ีทําวิทยานิพนธ์เร่ือง ความเข้มแข็งทางวฒันธรรมดนตรีไทยในตําบลบางปลา : 
กรณีศกึษาดนตรีคณะสดุประเสริฐ เป็นปริญญานิพนธ์สาขามานษุยดริุยางควทิยาได้สรุปมาเป็นข้อๆ 
ได้ 3 ข้อ ดงันี ้
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 1. คณะสดุประเสริฐได้ใช้ดนตรีไทยเป็นจดุสร้างความเข้มแข็งโดยได้ดําเนินกิจกรรมเพ่ือสร้าง
แนวร่วมกบัสงัคมชมุชนได้เป็นอยา่งดี กิจกรรมท่ีดําเนินอยูมี่ดงันี ้
  1.1 พิธีไหว้ครู 
  1.2 จดัตัง้กองทนุดนตรี 
  1.3 การสอนดนตรีให้กบัเยาวชน 
 2. เน่ืองจากสภาพแวดล้อมชมุชนบางปลาถกูจํากดั การประกอบอาชีพจงึมีแตต่ดัฟืนขาย
และทําการประมง อาชีพดนตรีไทยจงึเป็นอาชีพหลกัท่ีสามารถยงัชีพแบบเศรษฐกิจพอเพียงได้ 
 3. คณะสดุประเสริฐเป็นตวัอยา่งในการจดัการท่ีดีและได้สร้างความสมานสามคัคี โดยเฉพาะ
การปรับตวัเข้ากบัสถาพการณ์ในยคุปัจจบุนัได้มากกว่าคณะอ่ืนในชมุชนเดียวกนั ตลอดจนมีความ
ซื่อสตัย์ตอ่วิชาชีพตนเอง สามารถรักษาคณุภาพของวงดนตรีจนเป็นท่ีเช่ือถือทําให้เกิดความเข้มแข็ง
เป็นอยา่งดี ในทํานองเดียวกบั ไฉน  สนสกลุ  (2535: 5) ได้กลา่วไว้ในเร่ือง การธํารงชาตพินัธ์ุและการ
ผสมกลมกลนืของชาวมอญ : กรณีศกึษาชมุชนมอญบ้านบางขนัหมาก จงัหวดัลพบรีุ ผลการศกึษาทํา
ให้เห็นถงึการปรับตวัของชาวมอญให้เข้ากบัชาวไทย โดยมีความสมัพนัธ์ท่ียอมรับกนัได้ ทัง้นีช้าวมอญ
บางขันหมากยังคงรักษาเอกลกัษณ์ของกลุ่มชน เช่น ภาษา ศาสนา พิธีกรรม ความเช่ือ และ
ขนบธรรมเนียมประเพณี แม้จะมีบางสว่นท่ีขาดหายไปแตย่งัคงบางสว่นไว้ได้เป็นอยา่งดี 
 ลออ  แป้นเจริญ (2526: 40) กลา่วถงึระบบไวยากรณ์มอญวา่ ระบบเสียงในภาษามอญมี
หนว่ยเสียงท่ีสําคญั 2 ชนิด คือ หนว่ยเสียงสระ และหนว่ยเสียงพยญัชนะ ระบบคํา หน่วยคํา ซึง่มี
ความสมัพนัธ์กนัซึง่ลกัษณะคําในภาษามอญมกัเป็นคําพยางค์เดียว และ 2 พยางค์ มีรูปประโยค        
3 ชนิด คือ ประโยคสามญั ประโยคประสม ประโยคซบัซ้อนแม้จะเป็นการศกึษาเร่ืองไวยากรณ์ ก็ยงัมี
ประวตัคิวามเป็นมาของชาวมอญแทรกอยูทํ่าให้เห็นถงึความสมัพนัธ์ของคนไทยกบัคนมอญในอดีต  
ไว้ด้วย เช่นเดียวกบั วฒันี  ด้วงสําราญ  (2537: 15) ท่ีได้ศกึษาเร่ืองภาษามอญในจงัหวดัปทมุธานี
สมทุรสาคร และราชบรีุ แสดงถึงความเป็นมาของชาวมอญ 3 แมนํ่า้ ซึง่พบวา่ภาษามอญทัง้ 3 ถ่ินมี
การใช้ศพัท์แบง่ออกเป็น 3 ประเภท คือ การใช้ศพัท์เหมือนกนัทัง้ 3 ถ่ิน การใช้ศพัท์เหมือนกนับางถ่ิน 
ซึง่ทําให้เห็นถงึววิฒันาการและการปรับตวัของชาวมอญให้อยูร่่วมกนักบัคนไทยได้อยา่งดี 

ชโลมใจ  กลัน่รอด (2541) ได้จดัทําวิทยานิพนธ์ เร่ือง ทะแยมอญ : วฒันธรรมการดนตรี    
ของชาวมอญชุมชนวดับางกระด่ี กล่าวว่า บางกระด่ีเป็นชุมชนมอญแห่งหนึ่งในพืน้ท่ีแขวงแสมดํา   
เขตบางขนุเทียน กรุงเทพมหานคร ท่ีได้ช่ือวา่ยงัคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีมอญไว้ได้มากท่ีสดุ 
โดยเฉพาะการละเลน่ ทะแยมอญซึง่มีเฉพาะท่ีบางกระด่ีเท่านัน้ ผลการวิจยัพบว่า ทะแยมอญเป็น
การละเลน่ของชาวมอญท่ีมีการด้นกลองเป็นคําร้องประกอบดนตรีซึง่มี 2 รูปแบบคือ รูปแบบโบราณ
และรูปแบบใหม ่ในด้านองค์ประกอบพบวา่ บทร้องท่ีเป็นภาษามอญโบราณ และคําบาลีทําให้จํากดั
ผู้ชมอยูใ่นกลุม่ชาวมอญผู้สงูอาย ุ
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 ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัปทมุธานี (2540: 71) เสนอเร่ืองเก่ียวกบัวฒันธรรมประเพณีของมอญวา่ 
“มอญเป็นชาติหนึ่งท่ีมีวฒันธรรมประจําชาติมัน่คงและเคร่งครัดในเร่ืองปฏิบตัิต่อวฒันธรรมและ
ประเพณีตา่งๆ อยา่งจริงจงัไมว่า่จะเป็นภาษาพดู ลทัธิประเพณี ศาสนา ศลิปะ การดนตรี และนาฏศิลป์ 
ชาวมอญนํานาฏศลิป์และดนตรีเข้าไปเก่ียวข้องกบัพิธีกรรมตา่งๆ เสมอ เพราะชาวมอญถือวา่ท่ารําเป็น
สญัลกัษณ์ของภาษาท่าทางท่ีจะเป็นส่ือให้กบัผู้นบัถือได้รับรู้ ดนตรีเป็นเสียงท่ีจะบอกถึงอารมณ์ตา่งๆ 
ในการพดูกนัระหวา่งมนษุย์กบัสิง่ศกัดิส์ทิธิหรือภตูผีปีศาจ ลทัธิของมอญจะนบัถือผีปู่  ยา่ ตา ยาย และ
ผีเรือน ถ้าผู้ ใดมีบุตรชายหวัปี บุตร ชายต้องรับเอาผีไว้ ถ้าไม่มีผีสกุลนัน้ก็จะขาดสกุลไปทันที" ใน
ทํานองเดียวกบัจารุเกต ุ กาญจนาภา (2519: 25) ได้ทําการศกึษาประเพณีตา่งๆ ในเขตพระประแดง 
ได้แก่ ประเพณีการปลอ่ยนก-ปลอ่ยปลา ประเพณีแห่งหางหงส์-ธงตะขาบ การเลน่สะบ้าและทะแยมอญ 
ประเพณีนบัถือผี เน่ืองจากคนมอญเป็นกลุม่ชนท่ีถือระบบเครือญาตแิละนบัถือสตัว์เป็นสญัลกัษณ์ 
หากในตระกลูมีการละเว้นสตัว์ชนิดใดญาตก็ิต้องละเว้นไมฆ่า่สตัว์ชนิดนัน้ และยงัได้กลา่วถึงการผิดผี
ต่างโดยมีสิ่งของเป็นสญัลกัษณ์แทนบรรพบรุุต จึงทําให้ข้อห้ามตา่งๆ ถกูปฏิบตัิกนัอย่างเคร่งครัดใน
อดีต แต่ในปัจจบุนัได้มีการตัง้สมมติฐานทางวิทยาศาสตร์มากขึน้ ความเช่ือต่างๆ จึงลดน้องลงแต่
ยงัคงเช่ือบางสว่นไว้แตม่ิได้หมายความวา่ความเช่ือเหลา่นัน้หมดไป 
 ประเวศ  วะสี  (2537: 13-22) ได้อธิบายถงึวฒันธรรมและสรุปคณุลกัษณะของวฒันธรรม   
ท่ีเข้มแข็งวา่ เป็นรากฐานของสงัคมแตล่ะสงัคม สามารถเป็นเคร่ืองมือท่ีทําให้สงัคมเกิดความเข้มแข็ง 
สรุปคณุลกัษณะของวฒันธรรมท่ีเข้มแข็งออกเป็น 8 ประการ 

1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ จงึสง่เสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายได้และสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สง่เสริมศกัดิศ์รีของชมุชนท้องถ่ิน 
4. มีความเป็นบรูณาการ 
5. สร้างความประสานสอดคล้อง (harmony) และความสมดลุยัง่ยืน 
6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวิญญาณอนัลกึซึง้ 
7. สง่เสริมความเข้มแข็งของสงัคม 
8. เป็นการผดงุศีลธรรมของสงัคม 

 กาญจนา  อินทรสนุานนท์ (2543: 43) ได้กลา่วถงึความเข้มแข็งทางวฒันธรรมไว้ในบทความ 
เร่ืองอิหร่าน : ภมูิลกัษณ์ประชาชนและวฒันธรรม วา่ชมุชนท่ีอยูร่่วมกนัแตล่ะชมุชนมีจดุหมายในชีวิต 
ท่ีแตกตา่งกนั แตท่กุคนในชมุชนจะต้องมีอดุมการณ์ร่วมกนัซึง่น่าจะเป็นรากแก้วของชมุชนทําให้เกิด
ทฤษฎีหนึง่ คือ ทฤษฎีรากแก้วทางวฒันธรรมได้แก่ 
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1. อยูอ่ยา่งไทย 
2. ใฝ่ใจศกึษา 
3. เสาะหาความรู้ 
4. เข้าสูค่า่นิยม 
5. สร้างอดุมการณ์ 
6. ประสานวฒันธรรม 
7. จดจําประเพณี 
8. ของดีศาสนา 

 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมท่ีผู้วิจยัได้ยกมาอ้างอิงนัน้ ทําให้เห็นถงึความสําคญั
ของวฒันธรรมท่ีมีตอ่สงัคมมนษุย์ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั การสืบทอดวฒันธรรมบางอยา่งอนัเป็นสิง่ท่ี
ช่วยสร้างรายได้ให้กบัครอบครัว และการใช้ดนตรีเป็นส่ือกลางระหวา่งมนษุย์กบัสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิจนทําให้
เกิดความเข้มแข็งทางวฒันธรรมขึน้ภายในชมุชน เชน่เดียวกบัวฒันธรรมของชาวมอญเกาะเกร็ดท่ีได้
ร่วมมือร่วมใจกนัจดัพธีิรําเจ้าขึน้เป็นประจําทกุๆ ปี โดยใช้วงป่ีพาทย์มอญท่ีเป็นลกูหลานของชาวมอญ
เกาะเกร็ดเป็นส่ือกลางในการประกอบพิธี เป็นการสร้างรายได้ให้กบันกัดนตรีและแสดงให้เห็นถงึคณุคา่
ของดนตรีท่ีมีตอ่วฒันธรรม 

 
2. เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวกับพธีิกรรม 
 พิธีกรรมของชาวมอญมีอยูด้่วยกนัหลายพธีิกรรม ซึง่แตล่ะพิธีกรรมได้มีความเก่ียวข้องกบั
ชีวิตความเป็นอยู่ของคนในชมุชนนัน้ๆ ทําให้เกิดการปลกูฝังความเช่ือท่ีเก่ียวกบัการนบัถือผีตา่งๆ 
ลกัษณะการจดัพิธีกรรม และได้รับการสืบทอดปฏิบตัิกนัสืบต่อมา เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวกบั
พิธีกรรม ผู้วิจยัขอยกมาอ้างอิงดงันี ้
 พงษ์สริิ  ศลิปบรรเลง (2540) ได้ทําการศกึษาเพลงรํามอญของเกาะเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ  
เป็นปริญญานิพนธ์ สาขามนษุยดริุยางควทิยา ได้สรุปผลการวิเคราะห์ และจากการศกึษาประเพณี
และเพลงรํามอญได้สรุปเป็นข้อๆ และมีอยู่ 3 ข้อ ท่ีมีผลสนบัสนนุในการศกึษาความเข้มแข็งทาง
วฒันธรรมป่ีพาทย์มอญตําบลเกาะเกร็ด ของผู้วิจยั ดงันี ้
 1.  เพลงรํามอญ ใช้ประกอบการรํามอญหรือมอญรํา ซึง่เป็นการแสดงอยา่งหนึง่ของไทยรามญั
ท่ีถ่ายทอดจากบรรพบรุุษ 
 2.  เพลงรํามอญเป็นเพลงเดียวท่ียงัเหลืออยูใ่นอําเภอปากเกร็ด และยงัใช้บรรเลงกนัอยูแ่พร่หลาย
ในหมูช่าวมอญเกาะเกร็ด รวมทัง้บริเวณใกล้เคียง เชน่ ปทมุธานี 
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 3.  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบรํามอญจะนิยมใช้ป่ีพาทย์มอญเคร่ืองคู ่ซึง่ประกอบด้วย 
ฆ้องมอญวงใหญ่ ฆ้องมอญวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ป่ีมอญ เปิงมางคอก โหม่ง 3 ใบ ตะโพน
มอญ ฉ่ิง ฉาบใหญ่ ฉาบเลก็ และกรับ 
 กาญจนา  อินทรสนุานนท์  (2532) ได้ให้ความหมายของดนตรีวา่ ดนตรีเป็นส่ือในพิธีกรรม
ทางศาสนาระหวา่งมนษุย์กบัความเช่ือในแตล่ะสงัคม ซึง่จดัได้วา่ดนตรีเป็นมรดกรับใช้สงัคมตัง้แตอ่ดีต
ถึงปัจจบุนัเช่นเดียวกบัสมบรูณ์  บญุวงษ์  (2534) ได้ทําวทิยานิพนธ์เร่ือง วงขบัไม้ : กรณีศกึษาประวตัิ
และบทบาทในการบรรเลงประกอบพระราชพิธีกลอ่มช้าง โดยศกึษาประวตัคิวามเป็นมาแนวคดิการ
ประสมวงตลอดจนการสืบทอดโดยมุง่ศกึษาตามหวัข้อตอ่ไปนี ้

1. ประวตัคิวามเป็นมาของวงขบัไม้ 
2. แนวคดิในการประสมวง 
3. บทบาทหน้าท่ีในการบรรเลงประกอบวงขบัไม้ 
4. ระเบียบวิธีในการบรรเลง 
5. การสืบทอด 

โดยนํามาเป็นข้อมลูในการวเิคราะห์กลุม่เพลงในการบรรเลง ด้านประวตัคิวามเป็นมาของเพลง และ 
อตัลกัษณ์ของบทเพลง  ซึ่งปริญญานิพนธ์ฉบบันีเ้ป็นแนวทางในการศึกษาเปรียบเทียบให้เห็นถึง
ลกัษณะการบรรเลงดนตรี และบทบาทหน้าท่ีของดนตรี เพลงท่ีใช้สําหรับการบรรเลงแตล่ะประเภทนัน้
เป็นไปตามลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัทัง้ในรูปลกัษณะของการบรรเลง วิธีบรรเลง ซึง่กําหนดตามแบบและ
ลกัษณะโดยเฉพาะของการแสดงชนิดนัน้ๆ  
 โดม  สวา่งอารมย์ (2540: 36) ได้ทําปริญญานิพนธ์เร่ืองการศกึษาชีวประวตัแิละวิเคราะห์
ผลงานการประพนัธ์เพลงของจางวางทัว่ พาทยโกศล เป็นปริญญานิพนธ์สาขามานษุยดริุยางควทิยา 
โดยศกึษาชีวประวตัจิางวางทัว่ พาทยโกศล เป็นครูและศลิปินในยคุรัตนโกสนิทร์มีผลงานเป็นท่ียอมรับ
ซึง่เรียกวา่ ทางฝ่ังธน นอกจาการสร้างสรรค์เพลงแล้วทา่นยงัเป็นนกัดนตรีในราชสํานกัมีลกูศษิย์มากมาย 
ครอบครัวของท่านผกูพนักบัดนตรีมายาวนาน ท่านยงัเป็นนกัดนตรีท่ีบรรเลงดนตรีในงานทัว่ไปเพ่ือหา
รายได้ในการครองชีพ งานดนตรี เช่น พธีิกรรมตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัวถีิชีวิตชาวบ้าน อาทิงานโกนจกุ 
งานแตง่งาน งานบวช งานศพ หรืองานฉลองเทศกาลตา่งๆ ต้องมีความเก่ียวข้องกบัศลิปะการแสดง 
ในสงัคมสมัยท่ีท่านยังมีชีวิตอยู่มักนิยมมีการแสดงโขน ละคร ลิเก หุ่นกระบอก ฯลฯ  เห็นได้ว่า
สมยัก่อนการรับราชการยงัไมเ่พียงพอ จงึต้องมีอาชีพรับจ้างบรรเลงดนตรีไทยทัว่ไปเป็นการหารายได้
ในการครองชีพ เช่นเดียวกับวิมาลา  ศิริพงษ์  (2534: 180) ได้จัดทําวิทยานิพนธ์เร่ืองการสืบทอด
วฒันธรรมดนตรีในสงัคมไทยปัจจบุนั ศกึษาสกลุพาทยโกศล ลาสกลุศลิปบรรเลง ซึง่เป็นวิทยานิพนธ์
ศกึษาเก่ียวกบัดนตรีไทยเชิงมานษุยวิทยา สรุปผลการวิจยัพบวา่ สํานกัสกลุพาทยโกศลรับจางบรรเลง
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ทั่วไป การดําเนินกิจการวงมีลกัษณะกิจการครอบครัวนักดนตรีภายในวงเป็นเครือญาติ เป็นศิษย์      
การฝึกฝนหรือการเลา่เรียนอาศยัความจําเป็นหลกั ในสว่นของสกลุศลิปบรรเลง มีมลูนิธิหลวงประดษิฐไพเราะ 
(ศร  ศลิปบรรเลง) ได้จดัตัง้ชมรมดนตรีไทย เปิดสอนดนตรีไทยดําเนินกิจการทําเพ่ือสาธารณประโยชน์ 
ทําให้สกลุศลิปบรรเลง เปิดกว้างออกสูส่าธารณชน ผู้ เรียนดนตรีไทยกบัชมรมในแงพื่น้ฐานเศรษฐกิจ 
สงัคมตลอดจนเพศ อาย ุและระดบัชัน้การศกึษาอยูใ่นรับท่ีดี การสอนดนตรีจะใช้วิธีสมยัใหม ่คือมีการ
เรียนดนตรีกบัคอมพิวเตอร์ และการใช้โน้ต จงึเป็นตวัอยา่งท่ีชดัเจนชีใ้ห้เห็นถงึการปรับสภาพดนตรีไทย
ใช้เข้ากบัความเป็นอยูร่อดของสงัคม ความอยูร่อดทางวฒันธรรมดนตรีมีการเปล่ียแปลง ขึน้อยูก่บั
ปัจจยัหลายด้าน 
 วิชาภรณ์  แสงมณี  (2525) ได้กลา่วถงึบทบาทพิธีกรรมเอาไว้วา่พิธีกรรมเป็นงานท่ีจดัทําขึน้
ตามลทัธิเพ่ือความขลงั พธีิกรรมจงึเป็นวธีิการท่ีแสดงออกถึงความขลงัความศกัดิส์ทิธ์ิ ซึง่เป็นเร่ืองของ
กลุ่มบุคคลท่ีเก่ียวข้องเท่านัน้และมกัจะมีการระบุช่ือพิธีกรรมนัน้ๆ ไว้ด้วย เช่น พิธีจรดพระนงัคลั       
แรกนาขวญั พธีิพระราชทานปริญญาบตัร เป็นต้น ซึง่พิธีกรรมดงักลา่วมีบทบาทสําคญัในการสร้าง
ศรัทธาความเช่ือมัน่ และความรู้สกึร่วมกนัก่อให้เกิดความเคร่งขรึม ความขลงัตลอดจนความปลืม้ปิตยิินดี        
แก่ผู้ ท่ีเก่ียวข้องในงานพธีิกรรมนัน้ 

ประมวล  คิดคินสนั (2521) ได้กล่าวถึงพิธีกรรมเก่ียวกับการนับถือผีบรรพบุรุษเอาไว้ใน     
สมยัดกึดําบรรพ์นัน้ พิธีกรรมอนัผกูพนัมนษุย์เข้าด้วยกนัอยา่งดีท่ีสดุ คือการเคารพบชูาบรรพบรุุษซึง่
ตระหนกัวา่เรามีบรรพบรุุษร่วมกนัทําความเคารพบรรพบรุุษเดียวกนัทําให้เกิดความรู้สกึเป็น พวกเรา 
ในสมัยโบราณผู้คนมีน้อยชาวบ้านบางกลุ่มไม่มีบรรพบุรุษรวมกันดังเช่น ชาวจีนสมัยก่อนใช้แซ่
เดียวกนัทัง้หมู่บ้าน ชนชาวบ้านอีสารมีคําว่า “ผีโตเดียวกนั” หมายถึง เป็นญาติร่วมสายโลหิตเวลา
เจ็บป่วยก็สามารถ “ฮ้องผีให้กนัได้” หมายความวา่ อาจไหว้วอนให้วิญญาณแห่งบรรพบรุุษช่วยขจดั
โรคภยัไข้เจ็บให้กนัได้ เช่นเดียวกบัพระมหาช่วง  อูเ่จริญ (2540: 92) ได้เขียนถงึวฒันธรรมประเพณี 
การรําผีของคนมอญไว้ในหนงัสือพระราชทานเพลงิศพพระประทมุธรรมโชต ิโดยกลา่วไว้วา่ “การรําผีนัน้
จะมีผู้ อํานวยพิธีรําผีเรียกวา่ โต้ง จะเป็นหญิงหรือชายก็ได้ ซึง่จะมีอาชีพเป็นโต้งโดยเฉพาะเป็นให้ต้นผี 
หรือญาติทําพิธีกรรมต่างๆ และรําบทต่างๆ สําหรับผีแต่ละตนท่ีเชิญมาจํานวนผีท่ีรํานัน้ขึน้อยู่กับ
ตระกลูนัน้ๆ เร่ืองราวตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัความเช่ือเร่ืองรําผีนี ้
 ดวงรัตน์  ทรัพย์ประดิษฐ์ (2544)  ได้ทําปริญญานิพนธ์เร่ืองพิธีรําเจ้าพ่อของชาวมอญ 
กรณีศกึษาดนตรีและพิธีรําเจ้าพอ่ของชาวมอญ ในสาขาวิชามานษุยดริุยางควทิยา จากการค้นคว้าทํา
ให้พบวา่เพลงมอญกบัดนตรีมอญ เป็นดนตรีท่ีบรรเลงอยูใ่นพธีิรําเจ้าพอ่ใช้ประกอบท่ารํา ซึง่ชาวมอญ
เช่ือวา่เป็นพธีิศกัดิส์ทิธ์ิและเพ่ือความเป็นสริิมงคลกบัตระกลูของคนในชมุชนมอญ พธีิกรรมการรําเจ้าพอ่
จะมีเพลงท่ีใช้เก่ียวกบังานมงคลและเพลงท่ีใช้ในงานอวมงคล 
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 ทองคํา  พนันทัธี (2539: 71) ได้เขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองผีไว้ มอญแบง่ออกเป็น 
3 กลุม่ ได้แก่ มอญเติง้ อยู่บริเวณแคว้นพะสิม มี 32 หวัเมือง พวกนีน้บัถือผีโดยทําพิธีบชูามะพร้าว 
โดยเอามะพร้าวแห้งทัง้ผลรวมทัง้หนวดตดิมาด้วยผกูตดิกบัผ้าแดง ผ้าขาวแขวนไว้ท่ีหวัเสาเอกของบ้าน 
คนในบ้านต้องคอยดแูลไมใ่ห้มะพร้าวเนา่หรืองอก ถ้าเนา่หรืองอกจะต้องหามาผกูใหม ่สว่นมอญเตียะ 
อยูบ่ริเวณแคว้นหงสาวดี มี 32 เมือง พวกนีน้บัถือผีผ้า ต้องมีการบชูาผ้านุง่เวลาทํากิจกรรมใดๆ ก็ตาม
ต้องเอาผ้าซึ่งมีผ้านุ่งผู้ชาย 1 ผืน เสือ้ผู้ชายสีขาว 1 ตวั (ผ่าอกแขนยาว) ผ้าสไป 2 ผืน (สีขาว 1 ผืน      
สีแดง 1 ผืน) แหวน 1 วง มาบชูา สว่นมอญยะ อยูบ่ริเวณแคว้นสะเทิม มี 32 เมือง นบัถือผีกระบอกไม้ไผ ่
โดยมีพธีิบชูาเอากระบอกไม้ไผข่นาดเลก็มีข้อตดิอยูก่บักระบอก 7 อนั ใสนํ่า้ในกระบอกให้เตม็ใสใ่บหว้า
กระบอกละ 1 ใบ แขวนไว้ท่ีเสาผีของบ้าน คนในบ้านต้องคอยดแูลไมใ่ห้นําแห้งเป็นอนัขาด มิฉะนัน้          
จะเกิดเร่ืองรายภายในบ้านของเจ้าของบ้าน ในด้านของวฒันธรรมและความเช่ือของชาวมอญนัน้        
จะเก่ียวข้องกบัวฒันธรรม ดนตรี นาฏศลิป์อยูเ่สมอ 
 สมุามาลย์  เรืองเดช  (2518: 236) ได้ทํางานวิจยัเก่ียวกบับทเพลงท่ีใช้กบัพิธีผีต่างๆ เช่น        
ผีกะลา ผีกระด้ง ผีลิง ผีแม่ศรี ผลการวิจยัสรุปได้ว่า การละเลน่ท่ีเก่ียวกบัความเช่ือนัน้มีแนวโน้มท่ี
สะท้อนให้เห็นแนวคดิ คา่นิยมและแนวทางการปฏิบตัขิองชาวบ้านวา่มีอิทธิพลตอ่ศาสนา คําสัง่สอน
ของผู้อาวโุส สภาพเหตกุารณ์บ้านเมืองพิธีกรรมต่างๆ บทเพลงยงัเป็นส่วนหนึ่งของการถ่ายทอด
วฒันธรรมของท้องถ่ินด้วย 
 นาฎยา  สวุรรณทรัพย์ (2525: 149) ได้กลา่วถงึการรํามอญวา่เป็นการแสดงอยา่งหนึง่ของ
ไทยรามญัท่ีถ่ายทอดมาจากบรรพบรุุษ ซึง่อพยพมาอยูท่ี่อําเภอสามโคกและอําเภอปทมุธานีและคง
เน่ืองจากเป็นการรําของพวกรามญัหรือมอญน่ีเอง ประชากรจึงเรียกว่า “รํามอญ” หรือ “มอญรํา”         
รํามอญแตเ่ดมินัน้ใช้แสดงได้ทกุโอกาส โดยยดึแบบแผนเดมิจากการรําในประเทศมอญ เม่ือมีการรํา
กนับ่อยขึน้ก็เป็นท่ีนิยมกนัมากขึน้ เพราะมีลีลาท่ีงดงามและดนตรีท่ีไพเราะ แต่ต่อมาในระยะหลงั
โอกาสของการแสดงรํามอญเร่ิมเปลี่ยนไป โดยประชาชนเร่ิมนิยมใช้การรํามอญในงานศพ และจะมกั
เป็นงานศพพระผู้ใหญ่ในท้องถ่ิน แตใ่นระยะตอ่มาการรํามอญก็กลายเป็นการรําในงานศพทัว่ๆ ไป  
 สายสนีุย์  ขาวปลืม้ (2544) ได้ทําปริญญานิพนธ์ เร่ือง เพลงรําผีมอญของชาวมอญ จงัหวดั
ปทมุธานี ในสาขามานษุยดริุยางควทิยา จากการค้นคว้าทําให้ทราบวา่เพลงมอญหรือดนตรีมอญเดมิ
เป็นเพลงท่ีบรรเลงอยูใ่นพิธีรําผี คนมอญเช่ือวา่เป็นพธีิศกัดิส์ทิธ์ิ และเป็นพธีิท่ีให้ความเป็นสริิมงคลกบั
ตระกลูท่ีจดัพธีิ ในกิจกรรมรําผีจะมีเพลงท่ีใช้เก่ียวกบัพธีิกรรมทางศาสนา เพลงท่ีเก่ียวกบังานมงคล
และเพลงท่ีเป็นงานอวมงคล  
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 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัพิธีกรรมของชาวมอญ ท่ีผู้วิจยัได้ยกมาอ้างอิงเพ่ือเป็น
แนวทางในการทําวิจยั พบวา่ พธีิรําเจ้าในแตล่ะพืน้ท่ีมีลกัษณะและรูปแบบของพิธีแตกตา่งกนัออกไป 
บางท่ีเรียกพิธีนีว้่า รําเจ้า –รําผี – รําผีเจ้าพ่อ - รําผีมอญ แต่สิ่งท่ีมีความเหมือนกนัก็คือการใช้วงป่ี
พาทย์มอญบรรเลงประกอบพิธี บทเพลงมีความแตกตา่งกนัขึน้อยูก่บัลําดบัขัน้ตอนของพิธีเป็นสําคญั 
อีกทัง้พิธีกรรมตา่งๆ สะท้อนให้เห็นถงึชีวิตความเป็นอยูข่องคนในสงัคมได้อยา่งชดัเจน 
 
3. เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวกับการวเิคราะห์ 
 การวิเคราะห์เป็นการาจําแนกสิ่งต่างๆ ท่ีอยู่ภายในออกมาอย่างละเอียด เพ่ือให้เห็นถึง
เอกลกัษณ์ความสําคญั และสามารถทํานายได้อดีตและอนาคตของสิง่นัน้ๆ ได้เป็นอยา่งดี ซึง่ต้องยดึ
หลกัและทฤษฏีในการวิเคราะห์ท่ีตรงกบัสิ่งนัน้ๆ เช่นเดียวกบัการวิเคราะห์เพลงท่ีประกอบพิธีรําเจ้า 
ชาวมอญเกาะเกร็ด ซึง่ผู้วิจยัได้ยกเอกสารและงานวิจยัท่ีมีความเก่ียวข้องและสําคญัยิ่งตอ่การวิจยัมา 
ดงันี ้
 มานพ  วิสทุธิแพทย์ (2533) ได้กล่าวถึงหลกัการวิเคราะห์เพลงไว้ในหนงัสือ “ดนตรีไทย
วิเคราะห์” โดยกลา่วถงึรูปแบบหรือลกัษณะเดน่ท่ีปรากฏในทํานองเพลง เป็นรูปแบบท่ีมีลกัษณะเฉพาะ
ของบทเพลง ได้แก่ บนัไดเสียงท่ีทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงของทํานอง การเคลื่อนท่ีของลกูตกท่ีสร้าง
การดําเนินทํานองท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลง รูปแบบของกระสวนจงัหวะใน 4 ห้องเพลง การวิเคราะห์
กระสวนจงัหวะท่ีละ 2 ห้องเพลงเพ่ือให้เห็นรูปแบบและโครงสร้างของกระสวนจงัหวะท่ีชดัเจนมากย่ิงขึน้ 
การเคลื่อนท่ีของทํานองท่ีมีรูปแบบเป็นเอกลกัษณ์ของเพลง กล่าวคือ การเคลื่อนท่ีของทํานองใน
รูปแบบใดมากท่ีสดุ รูปแบบนัน้ถือเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงนัน้ อีกทัง้ยงัได้อธิบายถึงระบบบนัไดเสียง
ของดนตรีไทยท่ีสําคญัไว้วา่เป็นบนัไดเสียงท่ีมีโครงสร้างของเสียงหลกั 5 เสียง คือ 123  56 และอ่ืนๆ   
 พทุธะ ณ บางช้าง  (2542)  ทําปริญญานิพนธ์ เร่ืองการวิเคราะห์เพลงมอญในพิธีศพ เพลงมอญ
ท่ีนํามาวิเคราะห์มี 4 เพลง คือ เพลงประจําวดั เพลงประจําบ้าน เพลงเชิญผี เพลงยกศพ ทางของครูสุม่ 
ดนตรีเจริญ ซึง่ได้วิเคราะห์เก่ียวกบัการแบง่ทํานองเพลงมอญ บนัไดเสียง รูปแบบทํานองเพลง รูปแบบ
จงัหวะ จากการวิเคราะห์เพลงพบวา่ เพลงมอญทัง้ 4 เพลงมีบนัไดเสียงท่ีแตกตา่งกนัออกไปจากเพลง
ไทย ทํานองขึน้และจบเพลงจะมีลกูกระโดดเพ่ือหลบหลมุและหน้าทบัตะโพนมอญ แตล่ะบทเพลงของ
มอญจะมีอารมณ์ท่ีแตกตา่งกนัออกไปตามลกัษณะของบทเพลงทัง้ 4 เพลง ซึง่ได้สอดคล้องกบัมนสั  
แก้วบชูา (2542: 79) ท่ีได้ทําการวิเคราะห์เพลงประจําบ้านทางฆ้องมอญวงใหญ่ เป็นปริญญานิพนธ์
สาขาวิชาดนตรี มหาวทิยาลยัมหิดล ได้กลา่วถงึการเรียกช่ือฆ้องมอญวงใหญ่ ประกอบด้วยลกูฆ้อง
จํานวน 15 ลกู เรียงเสียงโดยเสียงต่ําสดุอยูด้่ายซ้ายมือ เรียกวา่ ลกูต้นหรือลกูทัง่ สว่นเสียงสงูสดุอยู่
ทางขวามือ เรียกวา่ลกูยอด แตร่ะบบการเรียงเสียงจะมีลกัษณะพเิศษคือ การข้ามเสียง B และเสียง F 
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ในช่วงเสียงแรก ซึง่เรียกวา่ ลกูหลมุ การเรียกช่ือลกูฆ้องมอญตามแบบดัง้เดมินัน้ อนโุลมเรียกช่ือตาม
ทฤษฎีดนตรีตะวนัตกมาใช้นําเสนองานศกึษา โดยกําหนดให้ลกูต้น ซ้ายมือเรียก G เรียงไลถ่ึงเสยีงสงู
ขวามือลกูยอด ดงันี ้

ลกูท่ี 1 ลกูทัง่ หรือ ลกูต้น เรียกวา่เสียง ซอล (G) 
ลกูท่ี 2 ลกูตรง ลกูกํามะทาน เรียกวา่เสียง ลา (A) 
ลกูท่ี 3 ลกูหลบ หรือ หลีก เรียกวา่เสียง โด (C) 
ลกูท่ี 4 เรียกวา่เสียง เร (D) 
ลกูท่ี 5 เรียกวา่เสียง มี (E) 
ลกูท่ี 6 ลกูหลบ หรือ ลกูหลีก เรียกวา่เสียง ซอล (G) 
ลกูท่ี 7 ลกูประจําทางใหม ่เรียกวา่เสียง ลา (A) 
ลกูท่ี 8 ลกูพระฉนั เรียกวา่เสียง ที (B) 
ลกูท่ี 9 ลกูย่ํา เรียกวา่เสียง โด (C) 
ลกูท่ี 10 ลกูตัง้ป้อย เรียกวา่เสียง เร (D) 
ลกูท่ี 11 เรียกวา่เสียง มี (E) 
ลกูท่ี 12 เรียกวา่เสียง ฟา (F) 
ลกูท่ี 13 ลกูประจําทางขวาง เรียกวา่เสียง ซอล (G) 
ลกูท่ี 14 เรียกวา่เสียง ลา (A) 
ลกูท่ี 15 เรียกวา่เสียง ที (B) 

 ชิน้  ศลิปบรรเลง (2521: 126) กลา่วถึงการประสมวงป่ีพาทย์มอญวา่ การประสมวงใน
ปัจจบุนัแบง่ออกเป็น 3 ลกัษณะ ดงันี ้
 ป่ีพาทย์มอญเคร่ืองเลก็ ประกอบไปด้วยเคร่ืองดําเนินทํานองและเคร่ืองกํากบัจงัหวะ ดงันี ้
  ฆ้องมอญวงใหญ่  ระนาดเอก 
  ป่ีมอญ    เปิงมางคอก 
  ตะโพนมอญ   ฉ่ิง 
 ป่ีพาทย์มอญเคร่ืองคู ่ประกอบด้วยเคร่ืองดําเนินทํานองและเคร่ืองกํากบัจงัหวะ ดงันี ้
  ฆ้องมอญวงใหญ่  ฆ้องมอญวงเลก็ 
  ระนาดเอก   ระนาดทุ้ม 
  ป่ีมอญ    เปิงมางคอก 
  ตะโพนมอญ   โหมง่มอญ 
  ฉ่ิง    ฉาบเลก็ 
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 ป่ีพาทย์มอญเคร่ืองใหญ่ ประกอบด้วยเคร่ืองดําเนินทํานองและเคร่ืองประกอบจงัหวะ ดงันี ้
  ฆ้องมอญวงใหญ่  ฆ้องมอญวงเลก็ 
  ระนาดเอก   ระนาดทุ้ม 
  ระนาดเอกเหลก็   ระนาดทุ้มเหลก็ 
  ป่ีมอญ    เปิงมางคอก 
  ตะโพนมอญ   โหมง่มอญ 
  ฉ่ิง    ฉาบเลก็ 
  ฉาบใหญ่ 
 ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์ (2534) ได้ทําวทิยานิพนธ์เร่ือง “การวิเคราะห์ทางฆ้องเพลงสาธกุาร”  
โดยเนือ้หาเป็นการศกึษาขอมลูทํานองทางฆ้องวงใหญ่ ซึง่บรรเลงด้วยเพลงสาธุการ จํานวน 10 ทาง 
นกัดนตรี ผู้ มีประสบการณ์ทางด้านดนตรีมาแล้วไมน้่อยกวา่ 35 ปี จํานวน 10 คน จากจํานวนเพลงทัง้   
10 เพลง ผลการวิจยัพบวา่ รูปแบบทํานองทางฆ้องกําหนดไว้ อยา่งมีกฎเกณฑ์ คือ สว่นท่ีเป็นประโยค
นํา 1 ประโยค สว่นท่ีเป็นเนือ้ทํานอง 54 ประโยค เนือ้ทํานองแบง่เป็นเท่ียวแรกและเท่ียวหลงั มีลกัษณะ
รูปแบบ  A  B  A  C  ทํานอง 6 เท่ียว แรกเร่ิมจาก A ถึง B เท่ียวหลงัย้อยซํา้ทํานองท่ีรูปแบบ A แล้วยก
ทํานองไปยงัรูปแบบ C ซึง่มีช่ือเฉพาะวา่ สาธุการเท่ียวน้อยหรือพระเจ้าเปิดโลก สว่นระดบัเสียงลกูตก 
มี 6 เสียง คือ เสียง เร มี ฟา ซอล ลา และ ที  
 นิกร  จนัทศร  (2540) ได้อธิบายเก่ียวกบัเพลงเด่ียวกราวในสามชัน้ฆ้องวงใหญ่ ทางครูสอน
วงฆ้องวา่ มีสว่นประกอบสําคญัท่ีเรียกวา่ ลกูโยน และเนือ้เพลงลกูโยนมีทัง้สิน้รวม 7 โยน สว่นเนือ้เพลง
แบง่ได้เป็น 2 ท่อน ในทํานองสว่นท่ีเป็นลกูโยน มีการใช้เทคนิคพเิศษเหมือนท่ีพบในเพลงเด่ียวอ่ืนๆ แต่
ลกูโยนเม่ือรวมกนัจะมีความยาวมากกวา่เพลงเด่ียวอ่ืนๆ เป็นอนัมาก อีกทัง้ลกูโยนมีความสลบัซบัซ้อน
มาก สว่นท่ีเป็นเนือ้เพลงพบวา่ เนือ้เพลงเด่ียวกราวในสามชัน้ผู้ประดษิฐ์ได้ขยายจาก เพลงกราวในสอง
ชัน้ โดยใช้เทคนิคตามหลกัการยืดและขยายเพลงไทย 
 วิทยา  ศรีผอ่ง  (2541) ได้กลา่วถงึลกัษณะวิธีการบรรเลงของฆ้องวงเลก็ไว้วา่ เป็นผลผลติ
จากความคิดของบรรพบุรุตไทย ท่ีถ่ายทอดให้อนุชนรุ่นต่อมาได้ใช้ประโยชน์มีวิวฒันาการและการ
พฒันาอยา่งตอ่เน่ืองจนเป็นวฒันธรรมประจําชาตแิขนงหนึง่ พบวา่เร่ิมสร้างขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 3 แห่ง
รัตนโกสนิทร์ จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินทํานองท่ีทํามาจากโลหะมีวิวฒันาโดยอาศยัโครงสร้าง
มาจากฆ้องวงใหญ่ แตแ่ตกตา่งกนัท่ีขนาดซึง่จะเลก็กวา่และมีจํานวนลกูฆ้องมากกวา่ ทําให้เกิดเสียง
ด้วยการตีโดยใช้ไม้ 2 ชนิด คือ ไม้นวมและไม้หนงั มีบทบาทหน้าทีและวธีิการบรรเลงคือ บรรเลงร่วมกบั   
วงดนตรีและทําหน้าท่ีคอยเป็นผู้ช่วยให้กบัระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ ใช้วิธีการบรรเลงโดยการแบง่มือ 
ให้มีความสมดลุและเท่าๆ กนั ประกอบกบัการใช้กลวธีิพิเศษได้หลายชนิดเช่น กรอด กรุบ ปริบ โปรย 
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เพ่ือให้เกิดอรรถรสในการบรรเลงเพิ่มมากขึน้ ลกัษณะการแปรทํานองของฆ้องวงเล็กจะมีระเบียบ
วิธีการแปรทํานอง โดยมีหลกัให้แปรทํานองโดยใช้การตีเก็บในลกัษณะสบั – ซอย และสะบดั ขยี ้     
เป็นบรรทดัฐานในการสร้างทางของตนเองแปรทํานองวรรคถามและวรรคตอบต้องเป็นชนิดเดียวกนั 
สามารถใช้การแปรทํานองแบบขึน้สดุ – ลงสดุ หรือแบบเกาะเก่ียวไปกบัเนือ้หาทํานองหลกั หรือแบบ
อิสระตามความเหมาะสมของประเภทเพลง สว่นวิธีการแปรทํานองของฆ้องวงเลก็พบวา่ มีขอบเขตให้
แปรทํานอง 1 วรรคต่อ 1 สํานวนกลอน การผกูกลอนในแต่ละวรรคใช้สํานวนกลอนผกูขึน้หรือผกูลง 
ตามโอกาสและความเหมาะสมกบัเนือ้ทํานองหลกัเป็นสําคญั  
 อรวรรณ  บรรจงศลิป์  (2534) ได้ทําการวจิยัเร่ืองความคดิและภมูิปัญญาไทย ชดุดริุยางคศลิป์ 
พบวา่ โครงสร้างของเพลงไทยประกอบด้วย 
 1.  บนัไดเสียง ซึ่งมี 7 เสียง มีระยะห่างของแต่ละเสียงเท่ากัน (โดยทฤษฏี) และมีทาง       
(บนัไดเสียง) ท่ีใช้บรรเลง 7 ทาง 
 2.  จงัหวะมีอตัราจงัหวะ สามชัน้ สองชัน้ และชัน้เดียว 
 3.  ทํานองมีแนวโน้มเป็นแบบเรียงเสียง หรือเสียงกระโดดในช่องแคบๆ และมีลกัษณะเป็น
วรรคเลก็ๆ มาเรียงตอ่เน่ืองกนั 
 4.  การประสานเสียงมีลกัษณะการประสานเสียงในแนวนอน 
 5.  รูปแบบ (Form) มีลกัษณะแบง่วรรค ประโยคท่อนมีการจดักลุม่เพลงเป็นประเภทตา่งๆ 
และอยูใ่นรูปแบบของเพลง สามชัน้ สองชัน้ ชัน้เดียว 
 6.  อารมณ์เพลง สามารถใช้ความรู้สกึและอารมณ์ตา่งๆ ได้ แตไ่มรุ่นแรงเทา่ดนตรีตะวนัตก 

 
 นฐัพงศ์  โสวตัร (2534) ได้ให้ความคดิเห็นเก่ียวกบับทบาทและหน้าท่ีของเพลงตระไหว้ครูใน
พิธีไหว้ครูดนตรีไทยวา่ เพลงตระในดนตรีไทยทัง้หมดจํานวน 33 เพลง เป็นเพลงตระท่ีใช้สําหรับพิธีไหว้
ครูดนตรีไทย จํานวน 21 เพลง เพลงท่ีครูทัง้ 7 ทา่น กําหนดเรียกใช้เหมือนกนัมีอยู ่2 เพลงเท่านัน้ คือ 
ตระสนันิบาต และตระพระปรคนธรรพ เพลงท่ีมีความถ่ีในการใช้รองลงมา (5 ใน 7) มี 4 เพลง  ได้แก่ 
ตระนารายณ์บรรทมสนิธุ์ ตระเทวาประสทิธ์ิ ตระเชิญ และตระหญ้าปากคอก 3 ชัน้ รองลงมา (2 ใน 7) 
มี 3 เพลง คือ ตระประสทิธิ ตระพระพิฆเนศ และตระพระวิสสกุรรม เพลงท่ีเหลือเป็นเพลงตระอ่ืนๆ ซึง่มี
ความถ่ีในการใช้เพียงครัง้เดียว จํานวน 12 เพลง ในสว่นขององค์ประกอบของเพลงพบวา่ คีตลกัษณ์
ของเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย มีอยู ่6 ประการ เรียงลําดบัความเดน่ชดัจากมากไปหาน้อย ได้แก่ วิธี
บรรเลงรัวคู ่2 จงัหวะหน้าทบัตระ (ไม้เดนิ - ไม้ลา) ทํานองหลกัท่ีมีลกัษณะเฉพาะเป็นสํานวนตระ 
อยา่งชดัเจนระดบัเสียงท่ีอยูช่่วงกลางของฆ้องวงใหญ่ (ลกูท่ี 5 - 13) กลุม่เสียงกระชัน้ถ่ี 3 ลกัษณะ 
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 ถนอมศรี  แสงทอง (2540: 223) ได้ทําการวิจยัและวิเคราะห์เก่ียวกบับททํานองร้องเพลงมอญ
ผลการวิจยัพบวา่ บทเพลงร้องท้ายกลุม่คําจะตรงกบัเสียงลกูตกของบทเพลงบรรเลง ในการวิจยัครัง้นี ้
พบวา่เสียงของเพลงมอญจะเป็นเสียงต่ําเสมอ และการขบัร้องจะยดึเอาทํานองของบทเพลงเป็นหลกั 
วรรคของบทเพลงร้องและเพลงบรรเลงทํานองเพลงจะคล้ายคลงึกนัเป็นสว่นใหญ่ จากการวิเคราะห์ 
บทนําเพลงร้องมีประโยชน์มากตอ่การวิเคราะห์ในเร่ืองเสียงของฆ้องมอญ สําเนียงเพลงมอญ และ
รูปแบบการบรรเลง 
 บุญช่วย  โสวตัร (2538: 110) ได้วิเคราะห์ทํานองหลกัของเพลงแขกมอญบางขุนพรหม    
เป็นงานวิเคราะห์เพ่ือศกึษาระเบียบกฎเกณฑ์ ในการประพนัธ์เพลงเถาและบทบาทของเพลงแขกมอญ
บางขนุพรหมท่ีมีตอ่สงัคมไทย ได้สรุปผลของการวิเคราะห์ในด้านทฤษฎีการประพนัธ์เพลงเถา เชิงการ
จําแนกประโยควรรคตอนไว้วา่ เพลงแขกมอญบางขนุพรหมมีลกัษณะเป็นเพลงสามท่อน 14 จงัหวะ
หน้าทบั ท่อน 1 มี 32 วรรค 16 ประโยค 4 จงัหวะหน้าทบั ท่อน 2 มี 32 วรรค 16 ประโยค 4 จงัหวะ
หน้าทบั ท่อน 3 มี 48 วรรค 24 ประโยค 6 จงัหวะหน้าทบั  
 สุรินทร์  ทับรอด (2541: 109) ได้ทําวิทยานิพนธ์เร่ืองรําผีเน่ืองในงานศพของชาวมอญ     
พระประแดง เป็นปริญญานิพนธ์สาขาวิชาวฒันธรรมศกึษา มหาวิทยาลยัมหิดล ได้กลา่วถงึลกัษณะและ
ระดบัเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่วา่ ฆ้องมอญวงใหญ่มีลกัษณะคล้ายกบัของไทย คือ ฆ้องวงใหญ่มี  
16 ลกู มีเสียงเรียงลําดบักนัตัง้แตล่กูต่ําสดุถึงลกูยอด ฆ้องมอญวงใหญ่มี 16 ลกู เม่ือเทียบลําดบัเสียง
กบัฆ้องวงใหญ่ไทย มีเสียงเรียงกนัตามแนวนบัจากลกูต่ําสดุคือลกูท่ี 1 2 3 4 5 6 และ 8 9 ในช่วงตอ่ไป
จากลกูท่ี 9 เรียงลําดบัเสียงตรงกบัฆ้องไทย สว่นลกัษณะของวงโค้งขึน้ 2 ข้าง ตวัร้านแกะสลกัลวดลาย
ตา่งๆ ปิดทองประดบักระจกสวยงาม ทางด้านซ้ายมกัแกะเป็นรูปกินนรี เรียกกนัวา่หน้าพระด้วยลกัษณะ
ของฆ้องมอญทําให้ผู้ ไมรู้่เรืองป่ีพาทย์มอญวา่ “นางหงส์” 

  สงดั  ภเูขาทอง (2532) ได้กลา่วไว้ในหลกัการวิเคราะห์เพลงไทยวา่ การวเิคราะห์บทเพลงไทย 
หมายถงึการนําเอาบทเพลงซึง่อาจจะเป็นบทร้อง หรือบทบรรเลงมาจําแนกสว่นตา่งๆ หรือรายละเอียด
ท่ีอยูใ่นเพลงออก แสดงให้เห็นรายละเอียดตา่งๆท่ีวา่นีอ้าจเป็นคณุสมบตัท่ีิอยูใ่นตวับทเพลงเอง หรือ
อาจเป็นสว่นประกอบสําหรับบทเพลงท่ีเกิดจากความนิยมและได้ปฏิบตัิสืบเน่ืองมาจนเป็นจารีตประเพณี 
และยงัได้กลา่วถึง ป่ีพาทย์มอญหรือวงปาตของมอญนัน้ มีวิธีการประสมในทํานองเดียวกบัศรัญญา  
บญุลาโภ (2547) ได้ทําการศกึษาเพลงมอญรํา อําเภอพระประแดง จงัหวดัสมทุรปราการ เป็นปริญญานิพนธ์ 
สาขามานษุยดริุยางควทิยา ผลการวิเคราะห์พบวา่ มอญรําเป็นประเพณีท่ีมีมาตัง้แตส่มยัพระนารายณ์
มหาราช ใช้ป่ีพาทย์มอญบรรเลงประกอบมอญรําหรือรํามอญ รําโดยการยดึแบบแผนเดมิจากการรํา
ของชาวมอญโบราณ เพลงท่ีใช้ประกอบมอญรํามี 13 เพลง มีบนัไดเสียง 14 บนัไดเสียง คือ ฟา ซอล 
และ ที บางเพลงพบ 2 – 3 บนัไดเสียง กระสวนจงัหวะอยูใ่นรูปแบบท่ีห่างไมก่ระชัน้ซึง่เป็นเอกลกัษณ์
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ของเพลงมอญออกจะคล้ายกบัวงป่ีพาทย์ไทยอยูม่าก ชวนให้คดิวา่นา่จะมีการลอกเลียนแบบกนัอยู่
ระหวา่งไทยกบัมอญ เคร่ืองดนตรีมีลกัษณะตรงกนัระหวา่งป่ีพาทย์มอญและป่ีพาทย์ไทย ได้แก่ ระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ฆ้อง กลอง ตะโพน เป็นต้น เพียงแตรู่ปร่างลกัษณะตา่งกนัออกไปบ้าง เช่น ฆ้องมอญ ป่ีมอญ 
ตะโพนมอญ ซึง่มีรูปร่างตา่งจากป่ีพาทย์ไทยคือ ป่ีมอญนัน้จะมีลําโพงเสียงภายนอกแยกออกจากตวัป่ี 
แตป่ี่ไทยมีแตต่วัป่ี สําหรับฆ้องวงของมอญจะตัง้อยูใ่นลกัษณะแนวดิง่ คือ โค้งขึน้ แตฆ้่องไทยจะอยูใ่น
ลกัษณะแนวราบ กลองของไทยมีกลองทดั แตก่ลองของมอญมีกลองชดุท่ีเรียกวา่ เปิงมางคอก 

มนสั  ขาวปลืม้ (2541: 63) ได้เขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัลกัษณะของดนตรีมอญบทเพลงมอญ 
และจงัหวะหน้าทบัมอญไว้วา่ “ดนตรีมอญจําแนกออกเป็น 2 กลุม่ คือ กลุม่เคร่ืองดนตรีและกลุม่วงดนตรี 
ซึ่งประกอบไปด้วย ตะโปน (ตะโพน) ปงมาง (เปิงมาง) ฆ้องมอญ ซึ่งถือว่าเป็นของมอญแท้ดัง้เดิม” 
สว่นวงป่ีพาทย์มอญนัน้เดมิได้ใช้ทัง้งานมงคลและงานอวมงคล สาเหตท่ีุไทยนํามาใช้ในงานศพในปัจจบุนั
เน่ืองจากวา่ ไทยได้เร่ิมนําป่ีพาทย์มอญมาใช้ในงานศพเป็นครัง้แรก จงึกลายเป็นประเพณีวา่ ป่ีพาทย์มอญนัน้
ใช้ในงานศพ 
 เอกสารและงานวิจยัท่ีผู้วิจยัได้ยกมาอ้างอิงนี ้เป็นแนวทางท่ีทําให้การวิจยัเร่ืองพิธีรําเจ้าชาวมอญ
เกาะเกร็ดเกิดความสําเร็จลลุ่วงไปด้วยดี โดยการศึกษาหลกัการวิเคราะห์เพลงมอญหรือเพลงไทย
สําเนียงมอญพบบนัไดเสียงท่ีมีความใกล้เคียงกนัคือ ด ร ม  ซ ล ท ซึ่งบนัไดเสียงดงักล่าวทําให้เกิด
เอกลกัษณ์เดน่ของเพลงมอญ มีวิธีการบรรเลงในลกัษณะพิเศษคือใช้ฆ้องมอญวงใหญ่เป็นเคร่ืองขึน้
เพลง (บรรเลงก่อน) เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีมีโครงสร้างของเพลงท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะ ซึ่งพบได้จาก   
วรรคเพลง บนัไดเสียง ลูกตกของแต่ละวรรค กระสวนจังหวะ และการเคล่ือนท่ีของทํานอง และมี
แนวทางในการบรรเลงตามขัน้ตอนพธีิ ลกัษณะสําคญัฆ้องมอญวงใหญ่พบเสียงท่ีหายไปของตําแหน่ง
ลกูฆ้อง จากลกูใหญ่สดุไปหาลกูเล็กสดุ 2 ลกู การนิยมใช้เสียง ฟา เป็นเสียงเช่ือมบนัไดเสียงให้เกิด
ความไพเราะ และมีเสียง ลา และ ที เป็นเสียงหลกัของเพลงมอญ 
 
 
 



บทที่ 3 
วธีิการดาํเนินการศกึษาค้นคว้า 

  
 การศกึษาดนตรีประกอบพธีิรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็น
การวิจยัโดยการรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร ตําราวิชาการ ตลอดจนการสมัภาษณ์ผู้อาวโุส และการเข้า
ร่วมสงัเกตการณ์ในพิธีจริง จากนัน้รวบรวมข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมาเรียบเรียง โดยกําหนดขัน้ตอนการศกึษา 
ดงัตอ่ไปนี ้
 
1. ขัน้รวบรวมข้อมูล 

1.1 ข้อมลูจากเอกสานและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องในด้านตา่งๆ ดงันี ้
1.1.1 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัประวตัคิวามเป็นมาของชาวมอญ 
1.1.2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมและพิธีกรรมของชาวมอญ  
1.1.3 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัการวิเคราะห์  

  ผู้วิจยัได้ทําการศกึษาค้นคว้าเอกสารและงานวจิยัจากหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง ดงัตอ่ไปนี ้
- หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมติร 
- หอสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
- หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
- หอสมดุแห่งชาต ิกรมศลิปากร 
- พิพิธภณัฑ์วดัปรมยัฯ ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 

1.2 ข้อมลูจากภาคสนาม 
1.2.1  สงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วมในวนัท่ีประกอบพิธีจริง รวบรวมข้อมลูโดยการใช้ 

เคร่ืองถ่ายภาพน่ิง เคร่ืองถ่ายภาพเคล่ือนไหว และเคร่ืองบนัทกึเสียง บนัทกึเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า 
1.2.2  สอบถามและสมัภาษณ์ผู้ เข้าร่วมพธีิอยา่งเป็นทางการและไมเ่ป็นทางการ  

เพ่ือค้นหาชาวบ้านท่ีมีความรู้หรือมีประสบการณ์ เข้าใจในพิธี รวมทัง้หารายละเอียด วนัเวลาใน       
การประกอบพิธี รวบรวมข้อมลูโดยการใช้เคร่ืองบนัทกึเสียง และสมดุจดบนัทกึ 
 
2. ขัน้ศกึษาข้อมูล 

2.1 นําข้อมลูจากเอกสารและงานวิจยัมาลําดบัเนือ้หาสาระและจดัเป็นหมวดหมู ่ตามความสําคญั 
และเรียบเรียงลําดบัขัน้ตอนให้เป็นระเบียบอยา่งตอ่เน่ือง 

 



27 
 

 2.2 นําข้อมลูจากภาคสนามมาเรียบเรียงเป็นหมวดหมู ่ดงันี ้ 
2.2.1 ประวตัคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าท่ีของพิธีรําเจ้า 
2.2.2 รูปแบบพิธีรําเจ้าและวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องในปัจจบุนั 
2.2.3 เพลงประกอบพธีิรําเจ้าและรูปแบบการบรรเลงป่ีพาทย์มอญ 
2.2.4 ถอดข้อมลูจากเคร่ืองถ่ายภาพเคล่ือนไหว และเคร่ืองบนัทกึเสียง บทเพลง 
         ท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า บนัทกึเป็นโน้ตไทย 
2.2.5 ถอดคําสมัภาษณ์ แล้วบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร 

 2.3 ตรวจสอบข้อมลูเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า 
2.3.1 เชิญผู้ ท่ีมีความสามารถในการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่  
         (นายธวชัชยั บญุเลีย้ง) บรรเลงเพลงประกอบพิธีรําเจ้าทัง้ 6 เพลง 
2.3.2 บรรเลงเพลงประกอบพิธีรําเจ้าทัง้ 6 เพลงให้หวัหน้าคณะสมจิตร์ศลิป์  
         (สมจิตร์ รนขาว) ตรวจสอบ และแก้ไข จนได้ข้อมลูเพลงท่ีถกูต้อง 
 

3. ขัน้วเิคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมลูเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า ใช้ข้อมลูท่ีได้จากตําราวชิาการ เอกสาร      
และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และข้อมลูท่ีได้จากภาคสนาม โดยรวบรวมเพ่ือศกึษาและวเิคราะห์ ดงันี ้

3.1 ประวตัคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าท่ีของพธีิรําเจ้า 
 3.1.1 ประวตัคิวามเป็นมา 
 3.1.2 บทบาทและหน้าท่ี 
3.2 รูปแบบพธีิรําเจ้าและวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องในปัจจบุนั 
 3.2.1 รูปแบบพิธี 
  - การเตรียมงาน 
  - ขัน้ตอนพิธี 
 3.2.2 วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้อง 
  - ท่ีอยูอ่าศยั 
  - อาชีพ   
  - การแตง่กาย 
  - ประเพณี 
  - พิธีกรรมและความเช่ือ 
  - ศลิปะและดนตรี 
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 3.3 วิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้าจํานวน 6 เพลง โดยวิเคราะห์ทางฆ้องมอญวงใหญ่  
จําแนกตามลําดบั ดงันี ้

  3.3.1  วรรคเพลงและลกูตก 
  3.3.2  บนัไดเสียง 
  3.3.3  กระสวนจงัหวะ 

 3.3.4  การเคล่ือนท่ีของทํานอง 
 3.3.5  หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิง 

 การวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้าในครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ยดึหลกัการวิเคราะห์เพลง  
จากหนงัสือ “การวิเคราะห์เพลงไทย” ของ รศ.ดร. มานพ  วิสทุธิแพทย์ สาขาวิชาดริุยางคศาสตร์ศกึษา 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

 
4. ขัน้ตอนการนําเสนอข้อมูล 
 สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



บทที่ 4 
วเิคราะห์ข้อมูล 

 
1. ประวัตคิวามเป็นมาของชาวมอญ 
 มอญ เป็นชนชาตเิก่าแก่ท่ีมีอารยธรรมรุ่งเรืองมากชนชาตหินึง่ จดัอยูใ่นตระกลูออสโตรเอเชีย
ติคเป็นชนเผ่ามองโกลอยด์ (mongoloid) เป็นเชือ้ชาติหนึ่งของกลุ่มภาษาในตระกูลมอญ- เขมร  
(Mon Karma) ซึ่งในอดีตชนชาติมอญมีดินแดนอยู่ทางตอนล่างของประเทศพม่า (Lower Burma)  
และเรียกช่ือประเทศของตนว่า “รามญัเทส” หรือ รามญัประเทศ ตามพงศาวดารพม่าได้กล่าวว่า 
"มอญ" เป็นชนชาตแิรกท่ีตัง้ถ่ินฐานอยูใ่นพมา่ มาเป็นเวลาหลายศตวรรษก่อนคริสตกาล  
 ชาวมอญได้ตัง้หลกัแหลง่อยูท่างฝ่ังตะวนัออกของแมนํ่า้อิรวดีในตอนลา่งของประเทศพมา่  
อาณาจกัรมอญมีศนูย์กลางแห่งความเจริญในระยะแรกหลายแห่งด้วยกนัคือสะเทิม (Thaton) ทวนั 
(Twante) ทะละ (Dala) และหงสาวดี (Pegu)  ซึ่งต่างก็เป็นอิสระไม่ขึน้ต่อกนั พงศาวดารมอญ 
กลา่วถึงอาณาจกัรสะเทิมวา่ สร้างก่อน พ.ศ. 241 โดยพระราชโอรส 2 พระองค์ของพระเจ้าตสิสะ    
แห่งแคว้นหนึง่ของอินเดีย ได้นําพลพรรคลงเรือสําเภา มาจอดท่ีอา่วเมาะตะมะ และตัง้รากฐานท่ีนัน่ 
ซึง่ตอ่มาเป็นท่ีตัง้ของเมืองสะเทิม สว่นพระราชโอรสทัง้สอง ทรงเบ่ือในการครองเรือน จงึได้ออกบวช
เป็นฤษี บําเพ็ญตบะแก่กล้า จนวนัหนึ่งได้นําลกูของพญานาคท่ีทิง้ไว้ มาเลีย้งดเูป็นบุตรบุญธรรม      
จนเม่ือเด็กเติบใหญ่ จึงได้สร้างเมืองให้ ณ ปากอ่าวเมาะตะมะ ตรงท่ีสําเภามาจอด ให้ช่ือเมืองว่า 
สะเทิม สว่นบตุรบญุธรรม ก็ได้รับการสถาปนาเป็นกษัตริย์นามวา่ พระเจ้าสีหราชา ซึง่ได้เป็นปฐมกษัตริย์
แห่งเมือง อาณาจกัรสะเทิม รุ่งเรืองมาก โดยได้ตดิตอ่ค้าขาย ใกล้ชิดกบัประเทศอินเดีย และลงักา และ
ได้รับเอา อารยธรรมของอนิเดียมาใช้ ท่ีสําคญัคือ ทางด้านอกัษรศาสตร์ และศาสนา โดยเฉพาะรับเอา
พทุธศาสนานิกายหินยานมา มอญ เป็นชาตท่ีิมีบทบาทมากท่ีสดุ ในการถ่ายทอดอารยธรรมอินเดีย 
ให้แก่ชนชาติอ่ืนๆ ในเอเชียอาคเนย์ เช่น ชาวพม่า ไทย และลาว ทัง้มีความเจริญสูง มีความรู้ดี 
ทางด้านการเกษตรและมีความชํานาญ ในการชลประทาน โดยเป็นผู้ ริเร่ิมระบบชลประทานขึน้ ในลุม่
นํา้อิระวดี ทางตอนกลางของประเทศพมา่ ประมาณพทุธศตวรรษท่ี 13 พวกพยไูด้ย้ายราชธานีไปอยูท่ี่ 
ฮาเลน (Halin) ซึง่อยูท่างตอนเหนือในเขตแดนชเวโบ ในระยะเวลาเดียวกนันัน้พวกนา่นเจ้า ก็เข้ารุกราน
ทางตอนเหนือของพม่า และทําสงครามกับพวกพยูในปี พ.ศ. 1375 กวาดต้อนชาวพยูไปเป็นเชลย
จํานวนมาก พวกท่ีเหลือจงึลีภ้ยัลงมาทางใต้ และสร้างเมืองพกุาม (Pagan) เป็นท่ีมัน่ในปี พ.ศ. 1392 
จากนัน้เร่ืองราวของพวก "พย"ู ก็หายไป ความออ่นแอของพวก "พย"ู ทําให้ชนอีกพวกหนึง่ ท่ีมีเชือ้สาย
เดียวกนั ได้แก่ พวกมรามา่ (Mramma) หรือพมา่ ซึง่อพยพมาจากบริเวณเขตแดนจีน-ทิเบต ได้เข้ามา
ตัง้หลกัแหลง่ทางตอนเหนือ ตัง้แตพ่ทุธศตวรรษท่ี 14 ได้เข้ารุกราน และยดึครองดนิแดนของพวก "พย"ู 
แล้วคอ่ยๆ กลืนพวก "พย"ู  จนสญูสิน้ชาตไิปในท่ีสดุ 
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 ตลอดระยะเวลากวา่  700 ปี ท่ีมอญมีอาณาจกัรอยูท่างใต้  และพมา่อยูท่างเหนือ มอญต้อง
ดิน้รนมิหยดุหยอ่น เพ่ือรักษาอาณาจกัรของตวัเองบ้าง  เพ่ือความเป็นอิสระบ้างตามแตส่ถานการณ์ใน
ขณะนัน้ เห็นได้วา่ทนัทีท่ีพมา่ซึง่อพยพมาทีหลงัมอญนัน้สามารถตัง้ตวัได้ท่ีพกุาม  และมีกําลงัพอก็แผ่
อํานาจมายงัอาณาจกัรมอญในขณะท่ีมอญอยูอ่ยา่งสงบมาช้านานและได้สร้างอารยธรรมความเจริญ
ตา่งๆ  ดงัปรากฏวา่ในพทุธศตวรรษท่ี 16 อาณาจกัรมอญท่ีสะเทิม  เจริญถึงท่ีสดุยิง่กวา่อาณาจกัรใดๆ
ในบริเวณใกล้เคียง  ทัง้ทางด้านวฒันธรรม  ศาสนาและการค้า  เน่ืองจากตัง้อยูช่ายฝ่ังทะเลจงึมีการ
ตดิตอ่ค้าขายกบัตา่งชาตโิดยเฉพาะอยา่งยิ่งอินเดียซึง่เป็นแหลง่อารยธรรมแหง่หนึง่ของโลก  ซึง่ในช่วงนัน้
มอญไม่ได้มีการเตรียมตวัสําหรับการทําสงครามแต่อย่างใด  จึงพ่ายแพ้อยู่ภายใต้การปกครองของ
พมา่ใน  พ.ศ. 1600 สงครามนัน้เป็นการปะทะกนัครัง้แรกระหวา่งมอญกบัพมา่  และเป็นจดุเร่ิมต้นของ
การตอ่สู้ระหวา่งชนชาตทิัง้สอง ซึง่ดําเนินตดิตอ่กนัเป็นเวลาหลายร้อยปีจนถงึ พ.ศ. 2300  ตรงกบัสมยั
พระยาทะละกษัตริย์มอญ  อลองพญากษัตริย์พมา่ก็ได้ยกกองทพัลงมาปราบมอญไว้ใต้อํานาจอยา่ง
เด็ดขาดไม่มีโอกาสฟืน้ตวัได้อีกจนกระทัง่ปัจจุบนั  ผลของสงครามแม้ว่ามอญถกูพม่าปราบจนสิน้
อิสรภาพแต่ในด้านอารยธรรมความเจริญแล้วมอญกลบัเป็นฝ่ายชนะและมีอิทธิพลเหนือกว่าพม่า  
เห็นได้จากการสร้างและการตกแตง่เจดีย์ตา่งๆ ในสมยัของราชวงศ์พกุาม  การดดัแปลงตวัหนงัสือของ
มอญไปใช้เป็นตวัเขียนของพมา่ตลอดจนการรับคําจากภาษามอญไปใช้ในภาษาของพมา่ นอกจากนี ้
พมา่ยงัรับเอาพทุธศาสนาและวฒันธรรมอ่ืนๆ ของมอญไปใช้อีกมากมาย 
 ตามตํานานพืน้เมืองของ "มอญ" กลา่วถงึการสร้างเมืองหงสาวดีวา่ มีเจ้าชายสองพ่ีน้องจาก
สะเทิม คือ เจ้าชายสามะละ และวิมะละ ได้มาตัง้เมืองหงสาวดีขึน้บนเกาะ ซึง่งอกออกมาจากทะเล อนั
เป็นบริเวณท่ีพระพทุธเจ้าทรงเห็นหงส์ 2 ตวั เลน่นํา้อยู ่พืน้ท่ีบนเกาะเป็นท่ีราบลุม่มีลกัษณะเกาะเป็น
สามเหล่ียม อยูริ่มฝ่ังแมนํ่า้อิระวดี เกาะแหง่นีแ้ท้จริงแล้วได้มีพอ่ค้าชาวอินเดียลอ่งเรือมาถงึเกาะก่อนท่ี
เจ้าชายสามะละ และวิมะละจะมาสร้างเมืองหงสาวดีขึน้ แตถ่งึอยา่งไร "มอญ" ก็ยงัอ้างสทิธ์ิในเกาะนัน้ 
ตอ่มาพระเจ้าสามะละ พระเชษฐาได้สง่พระอนชุาไปศกึษาตอ่ท่ีอินเดีย โดยสญัญาวา่เม่ือเสดจ็กลบัมา
จะถวายราชสมบตัใิห้ แตเ่ม่ือเจ้าชายวิมะละเสดจ็มา พระองค์ก็มิได้สนพระทยัและทําตามสญัญาแต่
อยา่งใด เจ้าชายวมิะละจงึก่อกบฏ และปลงพระชนม์พระเชษฐาเสีย แล้วยดึบลัลงัก์ พระมเหสีของพระ
เจ้าสามะละ ได้นําพระราชโอรสหลบหนีไปอยูน่อกเมือง บริเวณทุง่เลีย้งควาย จนเจ้าชายน้อยเตบิใหญ่ 
เป็นชายหนุม่สงูใหญ่ กล้าหาญ และเข้มแข็ง เม่ือพระชนม์ได้ 16 ชนัษา มีเรือพอ่ค้าอินเดียมาท้ากษัตริย์
ให้รบกบัทหารอินเดียตวัสงูใหญ่ โดยพนนัเอาเมืองสงหาวดีกนั กษัตริย์ทรงทราบดีวา่พระองค์ไม่สามารถ
สู้ได้ จงึประกาศหาผู้อาสามารบ แตไ่มมี่ผู้ใดอาสาเลย วนัหนึง่นายพรานออกป่าไปลา่สตัว์ ได้พบชายหนุ่ม
ท่าทางเข้มแข็ง อยูท่า่มกลางควายป่าดรุ้าย ก็แปลกใจ จงึได้นําไปทลูตอ่กษัตริย์ พระองค์จงึให้นําชายหนุ่ม
ผู้นัน้เข้าเฝ้า และเม่ือทรงทราบวา่เป็นพระราชนดัดาของตนเอง ก็ทรงละอายพระทยัตอ่ความผิด ตอ่มา
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ชายหนุ่มผู้ เป็นราชนดัดาของกษัตริย์ ได้อาสาออกรบ ปรากฏวา่ได้รับชยัชนะในการตอ่สู้ พระองค์จงึ
ยินดีเป็นอยา่งยิ่ง และได้คืนราชบลัลงัก์ให้เป็นรางวลัตอบแทน ในตํานานยงัได้ให้รายพระนามกษัตริย์ 
ท่ีครองกรุงหงสาวดี ก่อนสมยัพระเจ้าฟ้าร่ัว ไว้มีดงันี ้
      1) พระเจ้าสามะละ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1368 อนัเป็นท่ีตัง้กรุงหงสาวดี 
       2) พระเจ้าวมิะละ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1380 เป็นอนชุาพระเจ้าสามะละ 
      3) พระเจ้าอะสะ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1397 เป็นพระราชโอรสพระเจ้าสามะละ 
นดัดาพระเจ้าวิมะละ 
      4) พระเจ้าอรินทมะ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1404 
      5) ภิกษุไมท่ราบช่ือ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1428 
     6) พระเจ้าเคอินทะ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1445 
      7) พระเจ้ามิคาทีปะ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1460 
      8) พระเจ้าเคอิศศะทิตย์ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1475 
      9) พระเจ้ากรวิก ครองราชย์ปี พ.ศ. 1485 
          10) พระเจ้าปยินจะละ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1497 
          11) พระเจ้าอตัตะสะ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1510 
          12) พระเจ้าอนยุะมะ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1525 
    13) พระเจ้ามคิาทีปะ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1537 
    14) พระเจ้าเอกะสะมนัต์ ครองราชย์ปี พ.ศ. 1547 
    15) พระเจ้าอบุล ครองราชย์ปี พ.ศ. 1559 
    16) พระเจ้าบณุฑริก ครองราชย์ปี พ.ศ. 1570 
    17) พระเจ้าดศิศะ ครองราชย์ปี พ.ศ.1584 

 ชาวมอญ ได้อพยพเข้ามายงัแผน่ดนิไทยหลายครัง้ จากการศกึษาค้นคว้าหลกัฐานการอพยพ
ของชาวมอญได้มีการจดบนัทกึไว้ทัง้สิน้ 9 ครัง้ ดงันี ้
        ครัง้ท่ี 1 ในสมยัพระเจ้าตะเบง็ชเวตีตี้หงสาวดีแตกใน พ.ศ.2108  ชาวมอญจํานวนมากหนีเข้า
มากรุงศรีอยธุยา พระเจ้าแผน่ดนิโปรดฯให้ตัง้บ้านเรือนอยูแ่ถบตวัเมืองกรุงศรีอยธุยาชัน้นอก พระยา
เกียรตพิระยารามและครัวเรือน ให้ตัง้บ้านเรือนอยูแ่ถบตวัเมืองชัน้ใน ใกล้พระอารามวดัขนุแสน และ
ขนุนางของมอญก็เร่ิมเข้ารับราชการในกรุงศรีอยธุยานบัตัง้แตน่ัน้มา  

 ครัง้ท่ี 2 ได้กลา่วถงึการอพยพของชาวมอญในพระราชพงศาวดารไทย ในชว่งท่ีสมเดจ็พระ
นเรศวรเสดจ็ไปยงัพมา่เม่ือคราวพระเจ้าบเุรงนองสิน้พระชนม์ พระองค์ได้ทรงประกาศเอกราชและ
ชกัชวนชาวมอญท่ีเข้ามาสวามิภกัดิ ์ให้อพยพมากรุงศรีอยธุยา ราว พ.ศ.2184 ในการอพยพครัง้นีไ้ม่
ปรากฏวา่พระเจ้าแผน่ดนิโปรดฯ ให้ตัง้บ้านเรือนท่ีใด 
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 ครัง้ท่ี 3 การอพยพของชาวมอญเกิดขึน้เม่ือหงสาวดีถกูยะไขทํ่าลายใน พ.ศ.2203 ก่อนหน้านี ้
ได้มีมอญอพยพหนีราชวงศ์ตองอมูาเข้ามากรุงศรีอยธุยาบ้างแล้ว 

 ครัง้ท่ี 4  การอพยพเกิดขึน้ในช่วงราชวงศ์ตองอไูด้ย้ายราชธานีไปอยูท่ี่เมืององัวะ หลงัจากหง
สาวดีถกูยะไขทํ่าลาย มอญ ได้ตัง้อํานาจขึน้ใหมใ่นดนิแดนของตน โดยมีนกัผจญภยัชาวโปรตเุกส  (เด 
อบริโต) คอยให้ความร่วมมือ ตอ่มาถงึรัชกาลพระเจ้านอกเปกหลนุ พมา่ได้ยกทพัมาปราบพวกมอญ 
อีกครัง้ใน พ.ศ.2199 - 2231 ทําให้เกิดการอพยพของมอญเข้าสูก่รุงศรีอยธุยาอีก หลกัฐานบางแหง่
กลา่ววา่ มอญ กลุม่นีไ้ด้รับการอนญุาตให้ตัง้ภมูิลําเนาอยูต่ามแนวชายแดนไทย  

 ครัง้ท่ี 5 ในช่วง พ.ศ.2275 ถงึ 2301 ชาวมอญในเมืองเมาะตะมะก่อการกบฏขึน้ แตถ่กูพมา่
ปราบลงได้ จงึต้องอพยพหนีเข้ากรุงศรีอยธุยา ผา่นทางดา่นเจดีย์สามองค์ เข้าใจวา่กลุม่นีส้มัพนัธ์กบั
กลุม่มอญท่ีตัง้อยูช่ายแดน และได้รับการอนญุาตให้ตัง้ภมูิลําเนาอยูด้่วยกนั 
      ครัง้ท่ี 6 ในพ.ศ. 2310 อลองพญาได้รวบรวมกําลงัพมา่และสามารถตีหงสาวดีได้ และได้ตัง้
ราชวงศ์อลองพญา โดยมีนโยบายคือ กลืน มอญ ให้เป็นพมา่โดยวิธีท่ีรุนแรง มีการกดข่ีชาวมอญและ
วฒันธรรมมอญหลายประการ จงึทําให้ชาวมอญอพยพหนีมาสูเ่มืองไทยอีกครัง้ ชาวมอญท่ีได้อพยพ
เข้ามาในประเทศไทยกลุม่นีไ้ด้หนีขึน้ไปอยูท่างเหนือ ซึง่ก็คือกลุม่ “เม็ง” ในปัจจบุนั 

 ครัง้ท่ี 7 ในช่วง พ.ศ.2316 – 2319 สมยักรุงธนบรีุ มอญได้ก่อกบฏในยา่งกุ้ง พมา่ได้ใช้วิธี
ปราบปรามอยา่งทารุณแล้วเผายา่งกุ้ งจนเสียหาย ทําให้มอญอพยพเข้าไทยอีก  พระเจ้าตากสนิทรง
โปรดฯ ให้ไปตัง้บ้านเรือนอยูท่ี่ปากเกร็ด  ซึง่ทําให้เกิดกลุม่มอญเก่า (พระยารามญัวงศ์) และมอญใหม ่
(พระยาเจ่ง) ขึน้ 
       ครัง้ท่ี 8 พ.ศ.2325 – 2336 ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก (รัชกาลท่ี ๑) 
ได้ยดึเมืองทวาย แตไ่มส่ามารถรักษาไว้ได้  จงึต้องถอยกลบัเข้ามาในไทย โดยนําเอาหวัหน้าของพวก
มอญเข้ามาด้วย 
     ครัง้ท่ี 9 พ.ศ.2357 (ครัง้สดุท้าย) ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั (รัชกาลท่ี 2)  
มอญ ไมพ่อใจท่ีถกูพมา่เกณฑ์แรงงานก่อสร้างพระเจดีย์ จงึก่อกบฏขึน้ท่ีเมืองเมาะตะมะ แตถ่กูพมา่ปราบ
จงึต้องหนีเข้ามายงัประเทศไทย ราว 40,000 คนเศษ เจ้าฟ้ามงกฎุ (ตอ่มาคือรัชกาลท่ี 4) เสดจ็เป็นแมก่อง
ออกไปรับถงึชายแดน แล้วให้มอญท่ีหนีมาตัง้รกรากท่ีสามโคก ปากเกร็ด และพระประแดง 
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ภาพประกอบ 1 แผนท่ีจงัหวดันนทบรีุ 

(สภาพภมูิศาสตร์.  2525: 2) 
 
 จงัหวดันนทบรีุ เป็นจงัหวดัท่ีอยูใ่นภาคกลางตอนลา่งของประเทศ อยูห่า่งจากกรุงเทพมหานคร

ไปทางทิศเหนือประมาณ 20 กิโลเมตร เป็นจงัหวดั 1 ใน 5 จงัหวดัปริมณฑล (นนทบรีุ ปทมุธานี 
นครปฐม สมทุรประการ และสมทุรสาคร) ของกรุงเทพมหานคร 

ท่ีตัง้ภมูิศาสตร์ อยูร่ะหวา่งละตจิดู 13 องศา 47 ลปิดาเหนือ ถงึ 14 องศา 04 ลปิดาเหนือ และ
ลองตจิดู 100 องศา 15 ลปิดาตะวนัออก ถงึ 100 องศา 34 ลปิดาตะวนัออก 

อาณาเขตตดิตอ่ 
ทิศเหนือ ตดิตอ่กบัจงัหวดัปทมุธานี และจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
ทิศใต้  ตดิตอ่กบักรุงเทพมหานคร 
ทิศตะวนัออก ตดิตอ่กบักรุงเทพมหานคร และปทมุธานี 
ทิศตะวนัตก ตดิตอ่กบัจงัหวดันครปฐม 
มีพืน้ท่ี 622.303 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 388,939 ไร่ มีขนาดเลก็เป็นอนัดบั 2 ของภาค 

พืน้ท่ีตัง้ของจงัหวดัมีรูปร่างคล้าย ลกูเป็ดลําตวัใหญ่ ประกอบด้วยอําเภอตา่งๆ  6 อําเภอ ได้แก่ อําเภอ
เมือง อําเภอบางกรวย อําเภอบางใหญ่ อําเภอบางบวัทอง อําเภอไทรน้อย และอําเภอปากเกร็ด 
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 ปากเกร็ด เป็นอําเภอหนึง่ของจงัหวดันนทบรีุ จดัแบง่การปกครองออกเป็น 12 ตําบล 5 หมูบ้่าน 
และแบง่พืน้ท่ีบางสว่นเป็นเขตการปกครองสว่นท้องถ่ิน จํานวน 10 ตําบล ได้แก่ ตําบลบางพดู ตําบล
บ้านใหม ่ตําบลคลองเกลือ ตําบลบางพลบั ตําบลคลองพระอดุม ตําบลบางตะไนย์ตําบลคลองขอ่ย 
ตําบลท่าอิฐ ตําบลอ้อมเกร็ด และตําบลเกาะเกร็ด  

 ตามประวตั ิเม่ือปี พ.ศ.2427 ปากเกร็ดมีฐานะเป็นแขวงเรียกวา่ แขวงตลาดขวญั และได้รับ
การจัดตัง้ขึน้เป็นอําเภอในปีเดียวกัน  มีนายอําเภอคนแรกเป็นมอญช่ือ พระรามญันนทเขตต์คดี   
(เนียม นนทนาคร) และในทกุอําเภอของจงัหวดันนทบรีุได้มีชาวมอญอาศยัอยู ่โดยเฉพาะอําเภอปากเกร็ด   
ซึง่เป็นชมุชนมอญท่ีเก่าแก่และมีชาวมอญอาศยัอยูห่นาแน่น ความเก่าแก่ของชมุชนมอญปากเกร็ด    
มีมาช้านาน เห็นได้จากช่ือของตําบลบางตะไนย์ ยงัคงเป็นภาษามอญ ซึง่แปลวา่ ต้นขอ่ย (คะนาย) 
และ “มอญปากเกร็ด” ยงัมีปรากฏในวรรณกรรมไทยหลายแห่ง เชน่ นิราศเจ้าฟ้า ของสนุทรภู ่ได้กลา่ว
ไว้ดงันี ้
                      “ ถึงปากเกร็ดเตร็ดเตร่มาเร่ร่อน  เท่ียวสญัจรตามระลอกเหมือนจอกแหน 
                       มาถงึเตร็ดเขตมอญสลอนแล  ลกูออ่นแอ้อุ้มจงูพะรุงพะรัง” 

 มอญปากเกร็ด เป็นชนชาตท่ีิมีประวตัศิาสตร์มายาวนาน มีภาษาและวฒันธรรมเป็นของ
ตนเอง ทัง้เล่ือมใสในพระพทุธศาสนาอยา่งเคร่งครัด แม้จะได้อพยพเข้ามาอยูใ่นแผน่ดนิไทยนานหลาย
ร้อยปีแล้ว แตย่งัคงสืบสานวฒันธรรมมอญท่ีมีความโดดเดน่อยา่งตอ่เน่ือง ปัจจบุนัชาวไทยเชือ้สายมอญ
ท่ีปากเกร็ด ยงัคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีมอญเอาไว้ได้เหนียวแน่น มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เช่น 
เคร่ืองปัน้ดนิเผา อาหาร นาฏศลิป์ และดนตรี ประเพณีบางสว่นของชาวมอญได้กลมกลืนไปกบัวถีิชีวิต
ของไทยอยา่งแยกไมอ่อก เชน่ ประเพณีสงกรานต์ ประเพณีตกั-บาตรดอกไม้ ประเพณีล้างเท้าพระ  
เป็นต้น   

 เกาะเกร็ดเป็นเกาะขนาดใหญ่อยูก่ลางแมนํ่า้เจ้าพระยา มีพืน้ท่ีประมาณ 2,820 ไร่ มีสถานะ
เป็นตําบลแบง่เขตการปกครองออกเป็น 7 หมูบ้่าน ดงันี ้

หมูท่ี่ 1 บ้านลดัเกร็ด 
หมูท่ี่ 2 บ้านศาลากลุนอก 
หมูท่ี่ 3 บ้านศาลากลุใน 
หมูท่ี่ 4 บ้านคลองสระนํา้อ้อย 
หมูท่ี่ 5 บ้านทา่นํา้ 
หมูท่ี่ 6 บ้านเสาธงทอง 
หมูท่ี่ 7 บ้านโอง่อา่ง 
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ภาพประกอบ 2 แผนท่ีเกาะเกร็ด 
(สภาพภมูิศาสตร์.  2525: 2) 

 

 
 

   ภาพประกอบ 3 เจดีย์ทรงมอญเป็นสญัลกัษณ์ของเกาะเกร็ด 
                       (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 
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เกาะเกร็ดเกิดขึน้จากการขดุคลองลดัแมนํ่า้เจ้าพระยา ตรงสว่นท่ีเป็นแหลม ในสมยัสมเดจ็พระ
เจ้าอยูห่วัท้ายสระ แห่งกรุงศรีอยธุยา เม่ือปี พ.ศ. 2265  เรียกวา่ “คลองลดัเกร็ดน้อย” ตอ่มากระแสนํา้
ได้เปล่ียนทิศทางแรงขึน้เซาะตลิง่ทําให้คลองขยาย แผน่ดนิตรงแหลมจงึกลายเป็นเกาะเกาะเกร็ดมี
ความเจริญมาตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา สงัเกตได้วา่วดัวาอารามตา่งๆ บนเกาะสว่นใหญ่เป็นศลิปะ    
ในสมยัอยธุยา แตร้่างคนเม่ือพมา่มายดึกรุงศรีอยธุยาได้ หลงัจากท่ีพระเจ้าตากสนิมหาราชทรงกอบกู้  
เอกราชได้ พระองค์จงึโปรดให้ชาวมอญท่ีอพยพเข้ามาตัง้ถ่ินฐานอยูท่ี่เกาะเกร็ด ชาวมอญท่ีอาศยัอยูใ่น
เกาะเกร็ด เป็นชาวมอญท่ีได้อพยพเข้ามาในสมยักรุงธนบรีุ และสมยัรัชกาลท่ี 2 การคมนาคมบนเกาะเกร็ด
จําเป็นต้องใช้จกัรยานเพ่ือให้เหมาะกบัขนาดของเกาะ ในรัชสมยัพระเจ้าอยู่หวัท้ายสระ หลงัจากได้
ดําเนินการขดุคลองมหาชยัเสร็จในปี จ.ศ.1083 แล้ว ในปีตอ่มาได้มีพระราชดําริให้ขดุคลอง เตร็ดน้อย 
(เตร็ด หมายถึง ลํานํา้เลก็ลดัเช่ือมลํานํา้สายใหญ่สายเดียวกนั) ลดัคุ้งปากคลองบางบวัทองซึง่อ้อมมาก
ให้เป็นเส้นตรง จากบริเวณใกล้ๆ ทา่เรือปากเกร็ด ตรงไปผา่นหน้า วดัสนามเหนือ วดักลางเกร็ด ไปทาง 
วดัเชิงเลนซึ่งแต่แรกขดุนัน้เป็นคลองลดัเกร็ด มีขนาดกว้างเพียง 6 วา ลึก 6 ศอก ยาว 29 เส้น แต่
เน่ืองจากแรงของกระแสนํา้ท่ีไหลพดัผา่นนัน้แรงมากได้พดัเซาะตลิง่พงัและขยายกว้างขึน้จนกลายเป็น 
แมนํ่า้ท่ีชาวมอญเกาะเกร็ดเรียกกนัวา่ “แมนํ่า้ลดัเกร็ด” พืน้ท่ีเดมิของคลองเตร็ดน้อยนัน้มีลกัษณะเป็น
แหลมย่ืนออกไปในแมนํ่า้เจ้าพระยา ดงัท่ีเห็นอยูใ่นปัจจบุนั      

ชาวมอญเกาะเกร็ดเป็นคนท่ีมีความเคร่งครัดในพทุธศาสนาเป็นอยา่งยิ่ง ขณะเดียวกนัก็ยงัคง
ความเช่ือดัง้เดิมในเร่ืองการนบัถือผีบรรพบุรุษกบัผีอ่ืนๆ ท่ีมีฤทธ์ิมาก รวมทัง้เทพยดาอารักษ์ต่างๆ 
ควบคูก่นัไป เช่นเดียวกบัทางไทยท่ีถือคตพิราหมณ์ควบคูไ่ปกบัการนบัถือศาสนาพทุธ ด้วยเหตนีุจ้งึมี
ประเพณีการนบัถือผีของชาวมอญเกาะเกร็ด ท่ีได้ยดึถือปฏิบตักินัมาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัอยูห่ลายอยา่ง 
บางอยา่งได้สอดคล้องกบัความเช่ือท่ีมีมาจากพทุธประวตัหิรือชาดกตา่งๆ ตลอดจนถึงเร่ืองการป้องกนั
สิง่ชัว่ร้าย ไมใ่ห้เกิดแก่ตนเองและครอบครัว ก็ยงัเห็นกนัอยูจ่นถงึปัจจบุนั  

 
2. ประวัตคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าที่ของพธีิรําเจ้า 

2.1 ประวัตคิวามเป็นมาของพธีิรําเจ้า  
พิธีรําเจ้าถือเป็นสว่นหนึง่ของงานสงกรานต์ในตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 

เป็นพธีิท่ีคนมอญถือปฏิบตักินัมาตัง้แตอ่ดีต และได้สืบทอดกนัมาจนถึงปัจจบุนั โดยได้จดัพิธีรําเจ้าขึน้
เพ่ือถวายเจ้าพอ่ท่ีตนเองนบัถือเป็นประจําทกุปีหลงัเทศกาลสงกรานต์ หรือวนัขึน้ 1 ค่ํา เดือน 6 ของ 
ทกุปี อีกทัง้ยงัเป็นการแสดงความเคารพตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิประจําหมูบ้่าน ศาลเจ้าพอ่ท่ีคอยปกปักรักษา
หมู่บ้านชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบุรี และเป็นศาลท่ีชาวมอญเกาะเกร็ดให้
ความนบัถือเป็นอยา่งยิง่ในปัจจบุนั  คือ "ศาลเจ้าพ่อเกษแก้วชัยฤทธ์ิ" หรือ "ศาลเจ้าพ่อหนุ่ม" 
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             ภาพประกอบ 4 ชาวบ้านกราบไหว้ศาลเจ้าพอ่หนุ่ม 
                         (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 
ตามตํานานความเช่ือของชาวมอญเกาะเกร็ด ได้กลา่วถึงประวตัเิจ้าพอ่หนุ่มไว้วา่ “เจ้าพอ่หนุ่ม

เกษแก้วชยัฤทธ์ิ” เป็นทหารมาจากเมืองมอญอีกทัง้ยงัเป็นหนุ่มโสด ด้วยเหตนีุจ้งึทําให้ชาวมอญเกาะเกร็ด
เรียกวา่ “เจ้าพอ่หนุ่ม” ชาวมอญเกาะเกร็ดถือวา่ เจ้าพอ่เกษแก้วชยัฤทธ์ิหรือเจ้าพอ่หนุ่ม เป็นเจ้าพอ่ชัน้
ผู้ ใหญ่ท่ีมีศาลประจําอยูท่ี่เมือง "เมาะตะมะ" ซึง่ชาวมอญในอดีตและปัจจบุนัเรียกเจ้าพอ่เกษแก้วชยัฤทธ์ิ
หรือเจ้าพอ่หนุม่เป็นภาษามอญวา่ " ฮะจุ๊ เมินปลอย” ตอ่มาเม่ือชาวมอญได้อพยพเข้ามาอยูใ่นประเทศ
ไทย จงึได้ตัง้ศาลให้เจ้าพอ่หนุ่มในชมุชนท่ีตนเองอาศยัอยูเ่พ่ือเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวทางจิตใจของตนเอง 
และมีการเรียกช่ือเจ้าพอ่ท่ีแตกตา่งกนัออกไป เช่น ฮะจุ๊ เมินปลอย ประจุ๊ โมนปลาย พอ่ปู่ เจ้าสมงิพราย 
เป็นต้น ศาลเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิตัง้อยูท่างทิศใต้ของวดัปรมยัยิกาวาส หมูท่ี่ 1 บ้านลดัเกร็ด 
และทกุวนัขึน้ 1 ค่ําเดือน 6 ของทกุปี จะมีการรําถวายตอ่เจ้าพอ่หนุม่พร้อมด้วยการถวายเคร่ืองเซน่
สงัเวยและสิง่ของตา่งๆ ท่ีเจ้าพอ่หนุ่มชอบ ซึง่พิธีนีช้าวมอญเกาะเกร็ดเรียกกนัวา่ “พธีิรําเจ้า” ชาวมอญ
เกาะเกร็ดเช่ือวา่เจ้าพอ่หนุม่จะนําสิง่ท่ีดีท่ีเป็นมงคลมาสูชี่วิต ทําให้ทกุครอบครัวอยูก่นัอยา่งมีความสขุ
ตลอดปี  
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2.2 บทบาทและหน้าที่ของพธีิรําเจ้า 
พิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นพิธีท่ีได้กระทําสืบทอด

กนัมาจนถึงปัจจบุนันบัเป็นเวลาประมาณ 200 กวา่ปีมาแล้ว โดยจดัในวนัขึน้ 1 ค่ําเดือน 6 ของทกุปี 
ตามความเช่ือของบรรพบรุุต พิธีรําเจ้าได้แสดงให้เห็นถึงวฒันธรรมความเช่ือ ซึง่อยูคู่ก่บัวิถีชีวิตของ 
ชาวมอญตัง้แตอ่ดีตทําให้มองเห็นถงึชีวิตความเป็นอยูข่องคนในชมุชนขนบธรรมเนียมประเพณี อาชีพ 
การทํามาหากิน และความสามคัคีของคนในหมูบ้่าน บทบาทและหน้าท่ีของพธีิรําเจ้า มีดงันี ้

บทบาทของพธีิรําเจ้า 
1. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีชว่ยสืบทอดวฒันธรรมทางด้านดนตรีให้คงอยูก่บัชาวมอญเกาะเกร็ด 

ตามความเช่ือท่ีวา่ ดนตรีเป็นส่ือกลางระหวา่งมนษุย์กบัสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิ การนําป่ีพาทย์มอญเข้ามาบรรเลง
ในขัน้ตอนพิธีทําให้พิธีมีความศกัดิส์ทิธ์ิมากย่ิงขึน้ อีกทัง้ผู้บรรเลงก็ยงัเป็นลกูหลานของคนในหมูบ้่าน 

2. พธีิรําเจ้า เป็นการสืบทอดวฒันธรรมการใช้ชีวิตของคนในชมุชนมอญเกาะเกร็ด ทัง้ในเร่ือง
ของความเป็นอยู ่อาหาร และเคร่ืองแตง่กาย ซึง่ชาวบ้านจะเลือกอาหารท่ีมีความหมายตอ่พธีิ การเลือก
เคร่ืองแตง่กายของร่างทรงเจ้าพอ่เป็นผ้านุ่งและผ้าหม่สีตา่งๆ อีกทัง้ พิธีรําเจ้ายงัเป็นสว่นหนึง่ของการ
ทําบญุกลางบ้าน ได้มีการปลอ่ยนก ปลอ่ยปลา แสดงให้เห็นถงึวถีิชีวติท่ีเรียบงา่ย ไมเ่บียดเบียนซึง่กนั
และกนั 

3. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีสร้างความสามคัคีแก่คนในชมุชน การจดัพิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะ
เกร็ดสําเร็จลลุว่งไปได้ด้วยดีก็ด้วยความร่วมมือร่วมใจของในตําบลเกาะเกร็ด ทัง้ในด้านการจดัสถานท่ี 
การจดัทําเคร่ืองเซน่สงัเวย สิง่ของตา่งๆ ท่ีได้นํามาถวายตอ่เจ้าพอ่ ตลอดจนการเข้าร่วมพิธีด้วยความ
เคารพอยา่งจริงใจ 

 

    
  

         ภาพประกอบ 5 ชาวบ้านกราบไหว้ร่างทรงเจ้าพอ่หนุ่ม 
                        (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 
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หน้าที่ของพธีิรําเจ้า 
1. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีแสดงออกถึงความเครพตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิ ซึง่เป็นสิง่ท่ีชว่ยยดึเหน่ียวจิตใจ

ของคนในหมูบ้่านให้เป็นนํา้หนึง่ในเดียวกนั อีกทัง้ยงัเป็นการแสดงความเคารพตอ่ผู้ใหญ่ท่ีเป็นร่างทรง
ของเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิ อนันําไปสูก่ารอบรมสัง่สอนลกูหลานให้ทําในสิง่ท่ีถกูต้อง และเป็น   
คนดีของสงัคม 
 2. พธีิรําเจ้า ทําหน้าท่ีเป็นเคร่ืองปลกูฝัง คา่นิยม ความเช่ือทางจิตใจในเร่ืองความกตญัญแูละ
การทําความดี เพราะเจ้าพอ่จะสัง่สอนผู้ ท่ีมาเข้าร่วมพิธีให้ปฏิบตัติวัเป็นคนดี ละเว้นตอ่อบายมขุทัง้ปวง  
 3. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีได้จดัขึน้เป็นประจําทกุปี เปรียบเสมือนการพบปะสงัสรรค์ของคนใน
ครอบครัวตลอดจนคนในหมูบ้่าน ทําให้เกิดการแลกเปลี่ยนความคดิตา่งๆ ตอ่กนั นบัเป็นการสร้าง
ความสมัพนัธ์อนัดีตอ่ทกุคนในหมูบ้่าน  
 

 
  

ภาพประกอบ 6 ผู้ เข้าร่วมพิธี 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 

3. รูปแบบพธีิรําเจ้าและวัฒนธรรมที่เก่ียวข้องในปัจจุบนั 
3.1 รูปแบบพธีิ 
ชาวมอญเกาะเกร็ด ได้ร่วมมือร่วมใจกนัจดัสถานท่ีประกอบพิธีรําเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ 

บริเวณโรงพธีิใกล้กบัศาลเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิและศาลพอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิ หมูท่ี่ 1 บ้านลดัเกร็ด โดยได้
มีการจดัสถานท่ีวางเคร่ืองเซน่สงัเวยไว้ด้านหลงัของโรงพิธี จดัเก้าอีสํ้าหรับร่างทรงเจ้าพอ่หนุ่มและร่าง
ทรงเจ้าพอ่องค์อ่ืนๆ ท่ีมาร่วมในพธีิ ปพูรมและเส่ือสําหรับวงป่ีพาทย์มอญเพ่ือใช้บรรเลงประกอบพธีิ
และสําหรับผู้ เข้าร่วมพธีิ สิง่ของท่ีสําคญัในการประกอบพิธี ได้แก่ ใบหว้า ผ้าสีตา่งๆ มะพร้าว เหล้า 
บหุร่ี และดาบคู ่
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ภาพประกอบ 7 ชาวมอญเกาะเกร็ดช่วยกนัจดัสถานท่ีประกอบพิธีรําเจ้า  
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 

 

 
 

ภาพประกอบ 8 สิง่ของสําคญัท่ีใช้ประกอบพิธี  
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 
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  ภาพประกอบ 9 ศาลเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ 
 (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค.51) 

 
พิธีรําเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ เร่ิมประมาณ 13.00 น. ก่อนหน้านีใ้นช่วงเช้าได้มีการนิมนต์

พระสงฆ์มาสวดเพ่ือทําบญุประจําปี บริเวณศาลมีการนําเคร่ืองสงัเวยมาถวายท่ีศาลเจ้าพอ่หนุม่และ
ศาลพอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิ ได้แก่ หวัหม ูเหล้า พวงมาลยั ผ้าสีตา่งๆ ไม้เกีย้ว ขนมและผลไม้ เป็นต้น  

 

                                
 
       ภาพประกอบ 10 ไม้เกีย้ว  

      (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค.51) 
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ไม้เกีย้ว คือ ไม้ไผผ่า่ซีกอนัเลก็ๆ ยาวๆ คล้ายตอกเยบ็จากของชาวบ้านสมยัโบราณ ไม้เกีย้ว
เป็นสญัลกัษณ์แสดงจํานวนสมาชิกในครอบครัวนัน้ๆ ซึง่หนึง่ครอบครัวจะใช้ไม้หนึง่อนัและหกัเป็นข้อ
ตามจํานวนสมาชิกในครอบครัว ซึง่แตล่ะข้อจะห่างกนัประมาณคร่ึงนิว้ หลงัจากนัน้นําไม้เกีย้วไปใสไ่ว้
ในภาชนะท่ีเตรียมไว้เพ่ือประกอบพธีิ ภายในบริเวณศาลมีการนําเนือ้หมบูางสว่นใสใ่บตองเลก็ๆ วางไว้ 
4 ทิศรอบศาล ผู้ ร่วมพิธีจะได้รับเชิญให้เป็นร่างทรง โดยไมจํ่ากดัเพศและจํานวน แตร่่างทรงของเจ้าพอ่หนุ่ม
นัน้เป็นผู้หญิง ซึง่ตระกลูนีไ้ด้รับสืบทอดเป็นร่างทรงเจ้าพอ่หนุ่มมาหลายชัว่อายคุนแล้ว ผู้วิจยัจะกลา่วถงึ
ลําดบัขัน้ตอนของพิธีดงัตอ่ไปนี ้

 

 
 

ภาพประกอบ 11 วงป่ีพาทย์มอญบรรเลงประกอบพิธี 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 

 
ขัน้ตอนที่หน่ึง อญัเชิญประทบัร่างทรง ป่ีพาทย์มอญจะบรรเลงเพลงกะเชิญ เพ่ืออญัเชิญเจ้า

พอ่หนุ่มให้ลงประทบัร่างทรง ก่อนท่ีเจ้าพอ่หนุ่มจะลงประทบัร่างทรงนัน้ ร่างทรงเจ้าพอ่หนุ่มจะต้องเข้า
ไปกราบไว้ศาลเจ้าพอ่หนุม่เพ่ืออนัเชิญเจ้าพอ่หนุ่มลงประทบัร่างของตนก่อน ในช่วงนีมี้เจ้าพอ่องค์อ่ืน
ลงประทบัร่างทรงด้วย ได้แก่ เจ้าพอ่สามศาล พอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิ พระแมอ่มุาเทวี 2 องค์ พอ่แก่ พระศวิะ กินนรี 
2 องค์ เจ้าพอ่ศาลตาก และร่างทรงท่ีไมป่ระสงค์จะออกนามอีกหลายองค์ ชาวมอญเกาะเกร็ดเช่ือวา่
เจ้าพอ่ตา่งๆ ท่ีมาร่วมในพิธี เป็นเจ้าพอ่ท่ีอยูล่ะแวกใกล้เคียงและเป็นเจ้าพอ่ท่ีเจ้าพอ่หนุ่มได้เชิญให้
มาร่วมในพธีิ 
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ภาพประกอบ 12 ร่างทรงเจ้าพอ่หนุ่ม  
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 

 

         
           

ภาพประกอบ 13 เจ้าพอ่ตา่งๆท่ีมาร่วมพิธี  
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 

 
ขัน้ตอนที่สอง ยกถาดเคร่ืองสงัเวย เม่ือเจ้าพอ่หนุ่มได้เข้าประทบัร่างทรงแล้ว ท่านจะเดนิ

ตรวจดเูคร่ืองเซน่สงัเวย ดศูาล ดผูู้มาร่วมพธีิ คล้ายกบัทา่นได้ลงมายงัโลกมนษุย์เพ่ือตรวจดคูวามเรียบร้อย
ของหมูบ้่านปีละครัง้ บคุลกิของรางทรงเจ้าพอ่หนุ่มมองดแูล้วน่าเกรงขามคล้ายกบัเป็นผู้ชายจริง จาก
การบอกเลา่ของผู้อาวโุสในพิธีทา่นเลา่ให้ฟังวา่ สมยัจอมพล ป. พิบลูย์สงคราม มีนายทหารนายหนึง่ 
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ไมเ่ช่ือในพิธีนีจ้งึสัง่ให้หยดุทําพิธีเพราะเห็นวา่เป็นเร่ืองงมงาย อีกทัง้ยงัพดูวา่ ร่างทรงเป็นผู้หญิงจะเป็น
เจ้าพอ่หนุม่ได้อยา่งไร ในตอนนัน้เจ้าพอ่หนุ่มได้ลงประทบัร่างทรงแล้วจงึท้าให้นายทหารผู้นัน้ล้วงเข้า
ไปในผ้าถงุของร่างทรง เพ่ือให้รู้วา่พธีินีเ้ป็นพิธีท่ีศกัดิส์ทิธ์ิไมใ่ช่เร่ืองงมงายแตอ่ยา่งใด เม่ือนายทหารผู้นัน้
ได้ล้วงมือเข้าไปในผ้าถงุของร่างทรงก็ได้สมัผสัสิง่ท่ีตนเองคาดไมถ่ึง กลา่วคือ สิง่ท่ีนา่จะเป็นอวยัวะ
สําคญัของร่างทรงผู้หญิงนัน้ได้กลายเป็นอวยัวะสําคญัของของผู้ชายแทน ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมาเร่ืองนี ้
จงึเป็นประวตัขิองความเช่ือในพิธีนี ้

 

 
          

ภาพประกอบ 14 เจ้าพอ่หนุม่ห่มผ้าท่ีจดัเตรียมไว้  
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 

 
ในช่วงท่ีเจ้าพอ่หนุ่มเดนิตรวจดสูิง่ตา่งๆ นัน้ ผู้ เข้าร่วมพธีิจะนําดอกไม้ พวงมาลยั เหล้า และ

บุหร่ี มาถวายร่างทรงเจ้าพ่อหนุ่มกนัอย่างต่อเน่ือง เม่ือเจ้าพ่อหนุ่มเดินตรวจดสูิ่งต่างๆ ในพิธี และ
ผู้ เข้าร่วมพธีิเรียบร้อยแล้ว ผู้ช่วยจะต้องนําผ้ามาห่มให้กบัเจ้าพอ่หนุ่ม ซึง่เป็นผ้าสีตา่งๆ ท่ีได้จดัเตรียม
ไว้ก่อนทําพิธี ในปีนีเ้จ้าพอ่หนุ่มจะเลือกผ้าสีมว่ง เม่ือร่างทรงเจ้าพอ่หนุม่ห่มผ้าเสร็จแล้ว ท่านจะเดนิดู
รอบๆ พิธีอีกครัง้ก่อนท่ีจะนัง่บนเก้าอีท่ี้ได้จดัเตรียมไว้ ในช่วงนีเ้จ้าพอ่องค์อ่ืนๆ ก็ได้ลงประทบัร่างทรง
เช่นเดียวกนั ผู้ช่วยทัง้ 3 คนต้องคอยห่มผ้าสีตา่งๆ ตามความชอบของเจ้าพอ่ท่ีมาร่วมในพิธี ซึง่มีทัง้ร่าง
ทรงท่ีเป็นผู้ชายและเป็นผู้หญิง เจ้าพ่อบางองค์เม่ือลงประทบัร่างทรงแล้วจะขอเพลงท่ีตนเองชอบ         
เพ่ือจะร่ายรําทําให้เกิดความสนกุสนาน เช่น ร่างทรงของกินนรี จะขอเพลง มโนราห์บชูายญั ร่างทรง
พระแมอ่มุา ขอเพลงมอญดดูาว เป็นต้น 
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ภาพประกอบ 15 วงป่ีพาทย์มอญบรรเลงประกอบพิธี 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 

 
เม่ือเจ้าพอ่หนุม่นัง่บนเก้าอีท่ี้เตรียมไว้ ผู้ เข้าร่วมพิธีจะเข้ามากราบไหว้ขอพร ในขัน้ตอนนี ้    

เจ้าพอ่หนุม่จะใช้เหล้าประพรมศีรษะของผู้ ท่ีมากราบไหว้ขอพร บางคนถกูเจ้าพอ่หนุม่เทเหล้าใสป่าก 
แตท่กุคนถือวา่เป็นสริิมงคลอยา่งยิ่ง  
 

      
          

ภาพประกอบ 16 เจ้าพอ่หนุม่ยกถาดเคร่ืองสงัเวย 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 
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หลงัจากนัน้เจ้าพอ่หนุ่มร่ายรําและรับเคร่ืองเซน่สงัเวยท่ีผู้ช่วยได้จดัไว้ โดยการรําพร้อมทัง้ใช้
สองมือชถูาดเคร่ืองเซน่สงัเวยขึน้เหนือศีรษะ รําไปสกัพกัแล้วสง่ถาดเคร่ืองเซน่สงัเวยคืนให้กบัผู้ชว่ย 
ขัน้ตอนนีป่ี้พาทย์มอญจะบรรเลง เพลงยกถาด ในช่วงนีเ้จ้าพอ่ตา่งๆ ท่ีมาร่วมในพธีิก็จะทยอยกนัลง
ประทบัร่างทรง ผู้ชว่ยจะต้องหยิบผ้าเพ่ือเตรียมท่ีจะห่มให้กบัเจ้าพอ่ตา่งๆ เจ้าพอ่ท่ีลงประทบัร่างทรง
จะต้องหม่ผ้า ยกถาดเคร่ืองสงัเวย แล้วนัง่บนเก้าอีท่ี้เตรียมไว้เพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้ เข้าร่วมพิธีกราบไหว้ 
เช่นเดียวกบัเจ้าพอ่หนุ่ม 

 

                        
 

ภาพประกอบ 17 เคร่ืองเซน่สงัเวย 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 
เคร่ืองเซน่สงัเวยเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ ประกอบด้วย ขนมต้มขาว ต้มแดง อยา่งละ 1 ถ้วย 

มะพร้าวออ่น 1 ผล กล้วย 1 หวี ข้าวสวย 1 ถ้วย ไขต้่ม 1 ฟอง ทกุครอบครัวจะนําสิง่เหลา่นีจ้ดัใสถ่าด
มาถวายเจ้าพอ่ก่อนพธีิเร่ิม ผู้ ท่ีนําเคร่ืองเซน่สงัเวยมาถวายแก่เจ้าพอ่จะต้องไปลงทะเบียน เขียนช่ือและ
หมายเลขใสใ่นถาดเคร่ืองสงัเวยก่อนนํามาร่วมพิธี ในปีนีมี้ถาดเคร่ืองเซน่สงัเวยท่ีผู้ เข้า ร่วมพิธีนํามา
ถวายให้เจ้าพอ่หนุ่มจํานวน 127 ถาด 

ขัน้ตอนที่สาม เสกกล้วยเป็นยา ผู้ชว่ยจะนํากล้วยท่ีอยูใ่นถาดเคร่ืองเซน่สงัเวยออกมาทกุถาด 
กล้วยท่ีนํามาเป็นสว่นหนึง่ของเคร่ืองเซน่สงัเวยไมไ่ด้กําหนดไว้วา่เป็นกล้วยท่ีสกุหรือกล้วยท่ีไมส่กุ 
ขัน้ตอนการทําพิธีเจ้าพอ่หนุม่จะเป็นคนบอกวา่จะใช้กล้วยก่ีลกูในหนึง่ถาด และในปีนีเ้จ้าพอ่หนุ่ม
ต้องการกล้วย 5 ลกู ผู้ช่วยจะต้องแบง่กล้วยในถาดตามจํานวนท่ีเจ้าพอ่หนุ่มบอกแล้วนํามารวมกนัไว้
ในหม้อใบใหญ่ท่ีเตรียมไว้ (แตล่ะปีจะไมเ่ท่ากนัขึน้อยูก่บัเจ้าพอ่หนุ่ม)  
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ภาพประกอบ 18 เจ้าพอ่หนุม่เสกกล้วยเพ่ือเป็นสริิมงคล 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 24 เม.ย. 52) 

 
การทําพธีิเสกกล้วยนัน้เจ้าพอ่หนุ่มจะนําเหล้ามาเทลงไปในหม้อท่ีใสก่ล้วยไว้ ขณะเดียวกนั

ผู้ช่วยจะชว่ยกนัสบัมะพร้าวออ่นในถาดเคร่ืองเซน่สงัเวยจนครบทกุถาด เพ่ือเป็นการบอกกลา่ววา่เจ้าพอ่
ได้รับเคร่ืองเซน่สงัเวยท่ีได้นํามาถวายครบทกุถาดแล้ว ชาวมอญเกาะเกร็ด เช่ือกนัวา่ กล้วยท่ีเจ้าพอ่หนุ่ม
เสกนัน้เป็นยาท่ีสามารถรักษาได้ทกุโรค ขัน้ตอนนีป่ี้พาทย์มอญจะบรรเลงเพลงหาบกล้วย  

            
 

ภาพประกอบ 19 เจ้าพอ่หนุม่รําใบไม้ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 
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ขัน้ตอนที่ส่ี  รําใบไม้ปัดเสนียจจนัไร ผู้ชว่ยจะต้องหยบิใบไม้ท่ีเตรียมไว้ให้แก่เจ้าพอ่หนุ่มเพ่ือ
ทําพิธี ซึง่ใบไม้ท่ีใช้ทําพิธีนี ้คือ ใบหว้า เจ้าพอ่หนุ่มจะหยิบใบไม้ท่ีผู้ช่วยสง่ให้ออกมาร่ายรํา เช่ือกนัวา่ 
การรําใบไม้นีเ้ป็นการปัดเป่าสิง่ชัว่ร้าย เช่น ลมพาย ุหรือ เสนียจจนัไร ให้ออกไปจากหมูบ้่าน ป่ีพาทย์มอญ
บรรเลงเพลงรําใบไม้ 

 

       
 

ภาพประกอบ 20 เจ้าพอ่หนุม่รําดาบ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 
ขัน้ตอนที่ห้า รําดาบฟาดฟันสิง่ชัว่ร้าย เป็นขัน้ตอนท่ีตอ่เน่ืองจากขัน้ตอนการรําใบไม้ ขัน้ตอน

สดุท้ายของการรําใบเจ้าพอ่หนุ่มจะโยนใบไม้ขึน้ไปบนศีรษะ เม่ือใบไม้หลน่ลงบนพืน้ผู้ช่วยจะต้องสง่
ดาบคู ่ให้เจ้าพอ่หนุ่มเพ่ือทําพิธีรําดาบ ขัน้ตอนนีเ้ป็นการฟาดฟันสิง่ชัว่ร้ายท่ีอยูภ่ายในหมูบ้่านและท่ี
กําลงัจะเข้ามาสูห่มูบ้่านให้หมดไป ไมส่ามารถกลบัเข้ามาได้ ป่ีพาทย์มอญจะบรรเลงเพลงรําดาบ
ตอ่เน่ืองจากเพลงรําใบไม้ ในช่วงนีเ้จ้าพอ่ตา่งๆ ท่ีมาร่วมในพธีิจะเร่ิมทยอยออกจากร่างทรง 

ขัน้ตอนที่หก การตีไก่เป็นขวญักําลงัใจ เป็นขัน้ตอนสดุท้ายของพิธีรําเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ 
การตีไก่ เป็นการละเลน่เก่าแก่ของชาวมอญ ซึง่ได้จดัอยูใ่นขัน้ตอนของพิธี ลําดบัสดุท้าย ขัน้ตอนนี ้   
เช่ือกนัวา่ เป็นการละเลน่หลงัเลกิงานเลีย้งของเจ้าพอ่ อีกทัง้ยงัเป็นขวญัและกําลงัใจให้กบัลกูศษิย์  
ของตน 
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ภาพประกอบ 21 เจ้าพอ่หนุม่ทําพิธีตีไก่ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 
ลกัษณะของการตีไก่นีจ้ะใช้มะพร้าวแกงปอกเปลือก 2 ลกู ลกูหนึง่เป็นของเจ้าพอ่หนุม่อีกลกูหนึง่

เป็นของพอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิท่ีมาร่วมในพธีิ วิธีเลน่ ฝ่ายหนึง่ต้องนํามะพร้าววางไว้บนพืน้ เพ่ือให้อีกฝ่ายหนึง่นํา
มะพร้าวของตนปาลงไป หวงัให้มะพร้าวทัง้สองลกูแตกออกจากกนั หากปาลงไปแล้วมะพร้าวไมแ่ตก
ต้องเปล่ียนให้ฝ่ายตรงข้ามเป็นผู้ปา  

 

          
 

ภาพประกอบ 22 เจ้าพอ่หนุม่ตีไก่กบัพอ่ปู่ ชยัสทิธ์ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 
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แตก่่อนท่ีจะปามะพร้าวลงไปนัน้ทัง้สองฝ่ายจะต้องมีการท้าซึง่กนัและกนัก่อนโดยการรํายัว่ยฝุ่ายตรงข้าม 
เพ่ือให้เกิดความสนกุสนานมากยิง่ขึน้ ถือได้วา่เป็นการละเลน่ท่ีสนกุสนานเป็นอยา่งยิ่ง ในด้านของ
ความเช่ือในพิธีตา่งเช่ือกนัวา่ หากเจ้าพอ่หนุ่มชนะชาวบ้านจะอยูก่นัอยา่งมีความสขุตลอดปี ขัน้ตอนนี ้
ป่ีพาทย์มอญจะบรรเลงเพลงตีไก่ ไปเร่ือยๆ จนเจ้าพอ่หนุ่มและเจ้าพอ่ตา่งๆ จะออกจากร่างทรงจนหมด 
 

         
 

ภาพประกอบ 23 เจ้าพอ่หนุม่ออกจากร่างทรง 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 
เจ้าพอ่ท่ีออกจากร่างทรงจะร่ายรําเหมือนกบัตอนท่ีลงประทบัร่างทรงหลงัจากนัน้ก็จะลมตวัลงนอน  
บนพืน้ ในช่วงนีผู้้ช่วยตา่งๆ จะต้องคอยจบัร่างทรงเพ่ือไมใ่ห้เกิดอนัตราย รวมระยะเวลาในการทําพิธี
ประมาณ 2 ชัว่โมง 

การบรรเลงป่ีพาทย์มอญประกอบพธีิรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดนัน้ ผู้บรรเลงจะยดึถือ
ลําดบัขัน้ของพิธีเป็นสิง่สําคญั เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบขัน้ตอนในการทําพิธีเป็นเพลงเฉพาะ กลา่วคือ 
เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในพธีินีเ้ทา่นัน้ (มีทัง้หมด 6 เพลงดงัท่ีกําหนดไว้ในจดุมุง่หมายของการศกึษา
ค้นคว้าในบทท่ี 1) เพ่ือให้เกิดความศกัดิส์ทิธ์ิและคงรูปแบบของพิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดดัง้เดมิไว้  
 

3.2 วัฒนธรรมที่เก่ียวข้อง 
วฒันธรรมของชาวมอญเกาะเกร็ดนัน้มีทัง้วฒันธรรมท่ีเป็นวฒันธรรมดัง้เดมิของชาวมอญ เชน่ 

วฒันธรรมการแตง่กายแบบนาฏศลิมอญ การละเลน่ของชาวมอญ ความเช่ือในเร่ืองผีบรรพบรุุต ป่ีพาทย์
มอญ เป็นต้น และวฒันธรรมท่ีผสมผสานกบัวฒันธรรมไทย อนัได้แก่ วฒันธรรมการกิน ภาษา การปลกูท่ี
อยูอ่าศยั การครองชีพ เป็นต้น ในปัจจบุนัวฒันธรรมของชาวมอญบางอยา่งท่ีสําคญัได้สญูหายไปบ้าง
แล้ว ผู้วิจยัคดิวา่ในอนาคตหากไมมี่ผู้ใดสืบทอดและทําการอนรัุกษ์วฒันธรรมมอญไว้ ลกูหลานของ
ชาวมอญคงจะไมรู้่จกัวฒันธรรมของตนเองอยา่งแนน่อน 



51 

 

 
 

ภาพประกอบ 24 บ้านเรือนชาวมอญเกาะเกร็ด 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 
การสร้างที่อยู่อาศัย 
การสร้างบ้านเรือนของชาวมอญในชมุชนเกาะเกร็ดเป็นวฒันธรรมหนึง่ท่ีสร้างโดย ยดึหลกัคติ

ความเช่ือในการปลกูบ้านเรือนของชาวรามญั ท่ีเรียกวา่ “ประเพณีมอญขวาง หรือเรือนมอญ” ซึง่มี
ลกัษณะการปลกูเรือนตามริมฝ่ังแมนํ่า้เจ้าพระยา โดยปลกูขวางแมนํ่า้หนัหน้าบ้านไปทางทิศเหนือ  
การปลกูบ้านเรือนเช่นนีทํ้าให้คนไทยเห็นเป็นการกระทําท่ีขวาง และขดัหขูดัตาของคนไทย จงึถือเป็น
เร่ืองขบขนัพดูล้อเลียนกนัทัว่ไปวา่ “มอญขวาง” แตใ่นปัจจบุนัการสร้างบ้านเรือนของชาวมอญเกาะเกร็ด 
มิได้ยดึตามหลกัคตคิวามเช่ือในการปลกูเรือนในอดีต แตย่ดึหลกัการปลกูเรือนแบบสะดวกสบาย
สถานท่ีเหมาะสมสําหรับการประกอบอาชีพตา่งๆ ท่ีตนเองถนดั แตถ่ึงอยา่งไรก็ตามการสร้างบ้านเรือน
ของชาวมอญก็ยงัเห็นถงึวฒันธรรมความเป็นมอญดัง้เดมิอยู ่เชน่ การสร้างบ้าน 2 ชัน้ ซึง่ทําด้วยไม้มี
หลงัคาคล้ายบ้านทรงไทยในอดีต เช่นเดียวกบัศาลเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิและศาลพอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิ ซึง่
รูปแบบของการสร้างคล้ายกบับ้านเรือนของชาวมอญ สงัเกตได้จากตวัศาลท่ีทําด้ายไม้และหลงัคาท่ีมี
ยอดแหลม มีการยกตวัศาลขึน้เหนือพืน้ดนิเพ่ือความเหมาะสมและสะดวกในการกราบไหว้บชูา 
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ภาพประกอบ 25 ศาลเจ้าพอ่หนุ่ม 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51) 

 

 
 

ภาพประกอบ 26 ศาลพอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 5 พ.ค. 51)  

 
ในการจดัพิธีรําเจ้าแตล่ะปีเจ้าพอ่หนุ่มเป็นผู้ ทํานายถึงเหตกุารณ์ตา่ง  ๆหรือสิง่ตา่ง  ๆท่ีจะเกิดขึน้กบั

หมูบ้่าน เช่น ปีนีนํ้า้ทว่มสงู หรืออาจมีพายลุกูใหญ่พดัมา ให้ชาวบ้านเตรียมตวัรับมือจากภยัธรรมชาต ิ
ชาวบ้านจงึได้ไปสร้างบ้านเรือนของตนเองให้แข็งแรงและปลอดภยัตามคําบอกกลา่วของเจ้าพอ่หนุ่ม 
สถานท่ีจดัพิธีได้สร้างขึน้กลางหมูบ้่านในรูปแบบท่ีเรียบงา่ยตามความเป็นอยูข่องคนในชมุชนด้วย
ความร่วมมือร่วมใจของคนในชมุชนมอญเกาะเกร็ดทกุหมูบ้่าน 
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อาชีพ 
อาชีพหลกัของชาวมอญตําบลเกาะเกร็ดสว่นใหญ่จะเป็นอาชีพเกษตรกรรม หตัถกรรม และ

ค้าขาย เน่ืองจากปัจจบุนัเกาะเกร็ดได้ถกูจดัให้เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีสําคญัอีกแหง่หนึง่ของประเทศไทย 
อาชีพท่ีสามารถสร้างรายได้ให้แก่ชาวมอญในตําบลนี ้ได้แก่ การพานกัท่องเท่ียว เท่ียวชมสถานท่ี
สําคญัตา่งๆ ของเกาะเกร็ด โดยเปิดให้เช่าจกัรยานในราคาคนัละ 40 บาท และนัง่เรือชมรอบเกาะใน
ราคา 50 บาท/คน และการขายสิง่ของท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเกาะเกร็ด เช่น เสือ้ผ้าท่ีมีสญัลกัษณ์ของ
เกาะเกร็ด รูปภาพ เคร่ืองปัน้ดนิเผาท่ีสามารถใช้ได้จริงและสิง่จําลอง ทอดมนัหนอกะลา ใบไม้ทอด 
ร้านข้าวแช่ 
   

 
 

ภาพประกอบ 27 อาชีพหลกัของชาวมอญเกาะเกร็ด 
           (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 
การทําการเกษตรท่ีสามารถพงึพาตนเองตามโครงการพระราชดําริเศรษฐกิจพอเพียง ได้แก่ 

การปลกูมะพร้าว ปลกูกล้วย ปลกูผกัและผลไม้ตา่ง ๆ ท่ีสําคญัคือการปลกูหน่อกะลา ซึง่เป็นพืชท่ีทํา
รายได้ให้กบัชาวมอญเกาะเกร็ดเป็นอยา่งมาก เช่นเดียวกบัเคร่ืองเซน่สงัเวยท่ีชาวมอญเกาะเกร็ดได้
นํามาถวายเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ คือ มะพร้าว กล้วย ขนมต้มขาว ต้มแดง ขนมถ้วยฟ ูสงัเกตเห็น
ได้วา่เคร่ืองเซน่สงัเวยท่ีนํามาถวายนัน้ได้มาจากการทําการเกษตรของหมูบ้่าน บ้านไหนมีมากก็นําไป
ขายให้กบัผู้ ท่ีต้องการเข้าร่วมพิธี หรือบ้านไหนมีกล้วยก็นําไปแลกกบับ้านท่ีมีมะพร้าวเกิดการเอือ้เฟือ้
ซึง่กนัและกนั  
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 ในช่วงการจดัพิธีรําเจ้าหากวา่ครอบครัวใดไมมี่วสัดหุรือสิง่ของท่ีจะนํามาเป็นเคร่ืองเซน่สงัเวย 
จะมีบ้านท่ีรับจดัทําเคร่ืองเซน่สงัเวยไว้ขายให้ผู้ ท่ีมาเข้าร่วมพธีิในราคาถาดละ 100 บาท เป็นการสร้าง
รายได้ให้กบัครอบครัวอีกทางหนึง่ 

 การแต่งกายของชาวมอญ 
 การแตง่กายเป็นสว่นหนึง่ท่ีแสดงถงึความมีเอกลกัษณ์ของชาตนิัน้ๆ เช่นเดียว กบัการแตง่กาย
ของชาวมอญเกาะเกร็ดท่ีได้อนรัุกษณ์การแตง่กาย ซึง่เป็นวฒันธรรมท่ีสําคญัของชนชาตมิอญไว้ใน  
พิธีรําเจ้าประจําปี โดยจะแตง่กายให้กบัร่างทรงของเจ้าพอ่หรือเจ้าแมท่ี่มาร่วมพธีิในวนันัน้  
 

 
 

ภาพประกอบ 28 การแตง่กายของร่างทรงผู้ชาย 
        (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 
 เม่ือเจ้าพอ่หรือเจ้าแมไ่ด้ลงประทบัร่างทรงแล้ว ผู้ช่วยจะหยิบผ้านุง่ ผ้าคาดเอว และผ้าพนัคอ 

สีต่างๆ ต่ามท่ีเจ้าพ่อสัง่มานุ่งห่มให้กับเจ้าพ่อแต่ละองค์ ร่างทรงผู้ชายและร่างผู้หญิงจะแต่งกาย
เหมือนกนัแตสี่ของผ้านุง่และผ้าพนัคอจะแตกตา่งกนัออกไป ตามความชอบของเจ้าพอ่หรือเจ้าแมน่ัน้ๆ 
การแตง่กายให้ร่างทรงในรูปแบบดงักลา่วเป็นการแสดงเพ่ือให้เห็นถงึลกัษณะการแตง่กายของชาวมอญ 
แตเ่น่ืองจากการแตง่กายของชาวมอญในอดีตนัน้ต้องให้เวลาและเคร่ืองแตง่กายเป็นจํานวนมาก ทําให้
ไมพ่อแก่เวลาและขัน้ตอนในพิธี จงึจําเป็นต◌้องเลือกเฉพาะสิง่ท่ีแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของชน
ชาตมิอญไว้เพียงบางสว่น อนัได้แก่ ผ้านุง่ ผ้าคาดเอว และผ้าพนัคอ สีตา่งๆ  
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การเปล่ียนแปลงของสงัคมและการผสมผสานของวฒันธรรมในปัจจบุนัทําให้การแตง่กายซึง่
เป็นเอกลกัษณ์ประจําชาตขิองตนเองได้เปล่ียนไปจากอดีต ซึง่ตรงกบัคํากลา่วในนิราศภเูขาทองของ
ท่านสนุทรภู ่ท่ีได้กลา่วถงึการแตง่กายของผู้หญิงมอญท่ีปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ ดงันี ้

 “ ถึงเกร็ดยา่นบ้านมอญแตก่่อนเก่า  ผู้หญิงเกล้ามวยงามตามภาษา 
                เด๋ียวนีม้อญถอนไรจกุเหมือนตุ๊กตา   ทัง้ผดัหน้าจบัเขมา่เหมือนชาวไทย” 

 

ภาพประกอบ 29 การแตง่กายของร่างทรงผู้หญิง 
      (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 
การแตง่กายของชาวมอญเกาะเกร็ดในปัจจบุนัได้แตกตา่งไปจากอดีตอยา่งเห็นได้ชดั ยงัคง

หลงเหลือไว้เพียงแตก่ารแตง่กายตามวนัสําคญัหรือประเพณีสําคญัเท่านัน้ หากวนัและประเพณีสําคญั
ดงักลา่วไมไ่ด้รับการอนรัุกษ์และสืบทอดไว้ การแตง่กายของชาวมอญก็คงต้องสญูหายไปด้วย
เช่นเดียวกนั 

 
ประเพณี 
ประเพณีของชาวมอญเกาะเกร็ดท่ีสําคญัมีอยูห่ลายประเพณี ซึง่ประเพณีทัง้หมดได้เรียงลําดบั

ตามเดือนทัง้ 12 เดือน และปฏิบตัยิดึถือกนัมาจนกลายเป็นวฒันธรรมของชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอ
ปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ และได้เรียกวา่ “ประเพณี 12 เดือน” ประเพณีท่ีมีความเก่ียวข้องกบัพิธีรําเจ้า
โดยตรงคือ ประเพณีสงกรานต์  
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ประเพณีสงกรานต์ 
ชาวมอญเกาะเกร็ดถือประเพณีสงกรานต์เป็นการขึน้ศกัราชใหม ่จดัให้มีการเฉลมิฉลอง

ประเพณีด้วยการทําบญุรักษาศีลและการละเลน่ตา่งๆ ตามรูปแบบประเพณีมอญ อีกทัง้ยงัเป็นการ
บชูาพระรัตนตรัยและนางสงกรานต์ตามความเช่ือของบรรพบรุุต ประเพณีสงกรานต์เป็นประเพณีท่ีมี
ความเก่ียวข้องกบัพิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดในปัจจบุนั ซึง่ประเพณีสงกรานต์นีจ้ะเร่ิมตัง้แตว่นัท่ี 
13 เมษายนไปจนถงึเดือนพฤษภาคมของทกุปี ในอดีตประเพณีสงกรานต์ของชาวมอญเกาะเกร็ดจะ
เร่ิมจากการทําบญุฉลองสงกรานต์ ซึง่ประกอบด้วย การแห่ข้าวแช่ เเห่นํา้หวาน แหส่งกรานต์ ปลอ่ย
ปลา และทําบญุกลางบ้าน  ก่อนวนัสงกรานต์จะมีการกวนขนมกาละแม ข้าวเหนียวเเดง ข้าวเหนียว
แก้ว และมีการทําคะนอมจินหรือขนมจีนเพ่ือใช้ในการทําบญุ   ในตอนเยน็และกลางคืนตามหมูบ้่าน
ตา่งๆ จะมีการเลน่สะบ้ามอญ และทะเเยมอญ กนัอยา่งสนกุสนาน หลงัวนัท่ี 15 เมษายนจะมีการจดั
พิธีทําบญุกลางบ้านขึน้ 

การทําบญุกลางบ้านของชาวมอญเกาะเกร็ดเป็นประเพณีท่ีจดัตอ่เน่ืองมาจากประเพณี
สงกรานต์ ซึง่ชาวมอญเรียกกนัวา่ " ป๊ะย์กาวยา อาโต้ห์กวาน" การทําบญุนีจ้ะกระทํากนัภายในหมูบ้่าน
เพ่ือสร้างความเป็นสริิมงคล โดยจดัให้มีการทําบญุเลีย้งพระในช่วงเช้าก่อนท่ีจะจดัพธีิรําเจ้าในช่วงบา่ย 
ซึง่พธีินีเ้ป็นพธีิท่ีชาวมอญเกาะเกร็ดได้รักษาและอนรัุกษ์ไว้มาจนถงึปัจจบุนั 

 
พธีิกรรมและความเช่ือ 
ความเช่ือของแตล่ะกลุม่คนยอมมีความแตกตา่งกนัออกไป ขึน้อยูก่บัสภาพสงัคม เชือ้ชาต ิ

และความเป็นอยูข่องบรรพบรุุษในอดีต สง่ผลให้เกิดความกลวัและต้องการท่ียดึเหน่ียวจิตใจให้แก่
ตนเองและสงัคมนัน้ๆ ตลอดจนการปลกูฝังเจตคตคิวามเช่ือเหลา่นัน้ให้แก่ลกูหลานสืบตอ่มาเป็นรุ่น ๆ 
เช่นเดียวกบัชมุชนมอญเกาะเกร็ดท่ีมีความเช่ือเก่ียวกบัสิง่ตา่งๆ ตามความเช่ือของบรรพบรุุษและได้
ยดึถือปฏิบตักินัมา ความเช่ือของชาวมอญเกาะเกร็ดนัน้ไมไ่ด้แตกตา่งออกไปจากความเช่ือของคนไทย
ในภาคกลาง โดยเฉพาะความเช่ือและความเล่ือมใสในพระพทุธศาสนา นบัถือพระพทุธเจ้าเป็นองค์
เคารพสกัการบชูาสงูสดุ ถึงกบัมีคํากลา่วท่ีวา่ “ถือศีลต้องพระไทย วนิยัต้องพระมอญ” นอกจากนีว้ดั
มอญทกุวดัต้องมีศาลประจําวดั ซึง่ชาวมอญเรียกวา่ “ตะละพาน” ชาวมอญเกาะเกร็ดยงัคงมีความเช่ือ
ในเร่ืองเหนือธรรมชาตอิยูม่ากมาย จงึขอยกตวัอยา่งความเช่ือท่ีมีความเก่ียวข้องกบัพธีิรําเจ้า ดงันี ้

ความเช่ือเก่ียวกับผีสางเทวดา 
คนในชมุชนมอญเกาะเกร็ดมีความเช่ือวา่ ผีสางเทวดามีจริงและมีหลายจําพวก เชน่ ผีกระสือ 

ผีกระหงั ผีพราย ผีเปรต ผีบ้านผีเรือน แมย่า่นาง แมโ่พสพ รุกขเทวดา ฯลฯ ผีสางเทวดาเหลา่นีมี้อํานาจ
ฤทธ์ิเดชท่ีจะให้คณุและให้โทษแก่มนษุย์ได้ จงึต้องมีการบวงสรวงบชูาและเซน่ไหว้ผีสางเทวดาตา่งๆ 
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ตลอดจนการหาเคร่ืองรางของขลงัมาไว้ป้องกนัตวั เช่นเดียวกบั การบชูาเจ้าพอ่หนุ่ม ท่ีชาวมอญเกาะ
เกร็ดเปรียบท่านเหมือนเทวดาท่ีคอยปกป้องรักษา คุ้มครองภยัอนัตราย ไม่ให้เกิดกับตนเองและ
ครอบครัว ได้มีการนําสิง่ของตา่งๆ ท่ีคดิวา่เป็นสิง่ท่ีเจ้าพอ่ชอบมาถวาย เม่ือประสบผลสําเร็จในเร่ืองตา่งๆ 
ท่ีได้มาบนบานสานกลา่วไว้กบัเจ้าพอ่ ทําให้ความเช่ือในเร่ืองของผีสางเทวดาของชาวมอญเกาะเกร็ด
ได้เห็นเป็นรูปธรรมมาจนถึงทกุวนันี ้

ความเช่ือเก่ียวกับนรกสวรรค์ 
ชาวมอญเช่ือกนัวา่เม่ือสิน้ลมหายใจแล้ว วิญญาณของบคุคลนัน้จะลอ่งลอยไปยงัดนิแดนใด

ดนิแดนหนึง่ ถ้าไปยงัดนิแดนท่ีมีการลงทณัฑ์ให้ทกุทรมาน เรียกดนิแดนนัน้วา่ “แดนนรก” ซึง่มีหลาย
ขมุ ถ้าไปยงัดนิแดนท่ีมีความสวยงามและสขุสบาย เรียกดนิแดนนัน้วา่ “แดนสวรรค์” ซึง่มีอยู ่16 ชัน้
ตามความเช่ือของชาวมอญ โดยเช่ือวา่คนท่ีทําบาปเม่ือตายไปจะต้องตกนรก สว่นคนท่ีทําความดีเม่ือ
ตายไปยอ่มได้ขึน้สวรรค์ ความเช่ือเก่ียวกบันรกสวรรค์นีไ้ด้สอดคล้องกบัคําเตือนของเจ้าพอ่หนุม่ท่ี
ขอให้ลกูหลานในหมูบ้่านกระทําแตค่วามดี ละเว้นอบายมขุ รักษาศีล 5 ไมทํ่าชัว่อนัสง่ผลให้ตนเองและ
ผู้ อ่ืนเดือดร้อน ความเช่ือดงักลา่วได้ปลกูฝังให้อยูใ่นจิตใจของชาวมอญเกาะเกร็ดมาหลายชัว่อายคุน
ตัง้แตรุ่่นเดก็จนถึงวยัชราและปัจจบุนัก็ไมส่ามารถมีสิง่ใดมาลบล้างความเช่ือในเร่ืองนีล้งไปได้ 

ความเช่ือเก่ียวกับผีบรรพบุรุษ 
ชาวมอญเกาะเกร็ดได้นบัถือเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิแบบเดียวกบัการนบัถือผีบรรพบรุุษ  

ท่ีทกุคนเคารพบชูามาตัง้แตอ่ยูก่รุงหงสาวดี และได้อญัเชิญมาประดษิฐานในชมุชนของตนเอง โดยการ
ปลกูศาลเจ้าให้เป็นท่ีสถิตของดวงวิญญาณเหลา่นัน้ ความเช่ือในเร่ืองผีบรรพบรุุษ เช่ือวา่ ลกูชายคนโต
ของตระกลูจะเป็นผู้ รับผีบรรพบรุุษตอ่จากบดิา มารดา หรือคนรุ่นเก่าๆ ท่ีได้ลว่งลบัไปแล้ว ภายในบ้าน
ของตนเองจะหิง้ตัง้ผีบรรพบรุุษซึง่สงิสถิตอยูท่ี่เสาเอกของเรือน มีการเอาหีบหรือกระบงุใสผ้่าผี ได้แก่ 
สไบ ผ้าซิน่ ผ้าขาวม้า แหวนหวัพลอยแดง แขวนไว้ท่ีเสาเป็นสญัลกัษณ์แสดงให้เห็นวา่เป็นเสาผี ชาวมอญ
เกาะเกร็ดมีความเช่ือเร่ืองสตัว์และพืชท่ีตระกลูของตนนบัถือและต้องปฏิบตัติามกฎข้อห้ามตา่งๆ ถ้าไม่
ปฏิบตัติามจะทําให้มีอนัเป็นไป เช่น  

ผีเต่า  เช่ือวา่  ถ้าคนในตระกลูนบัถือเตา่ เม่ือพบเตา่ในท่ีใดจะต้องนํามาแกงและแบง่เซน่ไหว้
ผีบรรพบรุุษ แล้วจงึจะนํามากิน แตถ้่าพบแล้วไมอ่ยากฆา่อาจพดูวา่ “เตา่เหม็น หรือ เตา่เนา่”  

ผีไก่  เช่ือวา่  ถ้าในตระกลูนบัถือไก่ เม่ือเอาไก่มาแกงต้องตดัหวัเซน่ไหว้ผีบรรพบรุุษก่อน 
ผีง ู เช่ือวา่  ถ้าคนในตระกลูนบัถือง ูเม่ือพบงจูะไมตี่ 
ผีม้า  เช่ือวา่  ถ้าคนในตระกลูนบัถือม้า จะไมข่ี่ม้า ไมว่า่จะเป็นการบวชซึง่ต้องข่ีม้าก็ตาม 
ผีข้าวเหนียว  เช่ือวา่  ถ้าคนในตระกลูนบัถือข้าวเหนียว ผู้ อ่ืนจะมาขอข้าวเหนียวท่ีบ้านไมไ่ด้ 

ถ้าให้ข้าวเหนียวไปจะทําให้มีเหตตุา่งๆ ท่ีไมดี่ 
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ศิลปะและดนตรี 
ศลิปะและดนตรีเป็นสว่นหนึง่ของวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชนชาตนิัน้ๆ ศลิปะและดนตรี

ของไทยหลายอยา่งได้รับอิทธิพลมาจาก "ชนชาตมิอญ"  เช่น การเขียนลวดลายตา่งๆ เพลงไทยสําเนียง
มอญท่ีเป็นท่ีนิยมบรรเลงกนัอยูใ่นปัจจบุนั การร้องเพลงมอญร้องให้ในงานศพ เป็นต้น ศลิปะดนตรีของ
ชนชาติมอญท่ียงัคงอยู่เป็นเอกลกัษณ์จนถึงทุกวนันี ้คือ "ป่ีพาทย์มอญ" ในอดีตนัน้ป่ีพาทย์มอญ
สามารถบรรเลงได้ทัง้งานมงคลและงานอวมงคล แตภ่ายหลงัจากท่ีพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 5 ทรงดําริวา่มารดาของพระองค์นัน้เป็นเชือ้สายมอญโดยตรง จงึโปรดฯ ให้นําวงป่ี
พาทย์มอญไปบรรเลงในงานพระศพของสมเดจ็พระเทพศริิ-นทรามาตย์ ด้วยเหตนีุเ้อง ภายหลงัจาก
งานพระบรมศพดงักลา่ว จงึได้ยดึถือกนัวา่ ป่ีพาทย์มอญต้องบรรเลงเฉพาะงานศพเทา่นัน้ หรืออาจเป็น
เพราะเสียงของป่ีมอญท่ีมีซุม่เสียงโหยหวนชวนให้น่าเศร้าใจเป็นอยา่งยิ่ง  

ป่ีพาทย์มอญ แบง่ออกเป็น 3 ชนิด ได้แก่ วงเคร่ืองใหญ่ วงเคร่ืองคู ่และวงเคร่ืองห้า เคร่ืองดนตรี
หลกัๆ ประกอบด้วย ฆ้องมอญ ระนาดเอก ป่ีมอญ ตะโพนมอญ เปิงมางคอก  ฉ่ิง กรับไม้ไผ่ ป่ีพาทย์
มอญท่ีใช้บรรเลงประพิธีรําเจ้านัน้อาจเรียกได้วา่เป็นป่ีพาทย์มอญเคร่ืองห้าหรืออาจไมมี่รูปแบบของ     
วงป่ีพาทย์มอญก็เป็นได้ เพราะ ไมมี่ป่ีมอญ และเปิงมางคอก ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสําคญัและเป็น
เอกลกัษณ์ของวงป่ีพาทย์มอญทัง้ 3 ชนิด  
 
 วงป่ีพาทย์มอญที่ใช้ประกอบพธีิรําเจ้า 

วงป่ีพาทย์มอญท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด คือป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์
เป็นป่ีพาทย์มอญคณะเดียวท่ีอยูใ่นตําบลเกาะเกร็ด ท่ีได้รับการสืบทอดป่ีพาทย์มอญมาจากครูจําปา
ครูท่ีมีความรู้ทางด้านเพลงมอญและเป็นท่ียอมรับของนกัดนตรีในอดีตและปัจจบุนั เคร่ืองดนตรีท่ีใช้
บรรเลงประกอบพิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด มีดงันี ้
 

 
 

ภาพประกอบ 30 ฆ้องมอญวงใหญ่ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 
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1. ฆ้องมอญวงใหญ่  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภททําด้วยโลหะ มีความยาวจากหน้าพระถึงหาง
หงส์ 153 ซ.ม. สงูจากฐานถงึขอบรางฆ้องลา่งสดุ 28 ซ.ม. สงูจากฐานถึงยอด 113 ซ.ม. ความกว้าง
ของรางฆ้อง 20 ซ.ม. ไม้ฆ้องมอญวงใหญ่มีความยาว 30 ซ.ม. ฆ้องมอญวงใหญ่ทําหน้าท่ีขึน้เพลงและ
บรรเลงทํานองหลกัของเพลงมอญ เพ่ือให้เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ บรรเลงแปลทํานองจากทํานองหลกัเป็น
ทํานองเฉพาะของเคร่ืองดนตรีนัน้ๆ ตามบทเพลงตา่งๆ   ฆ้องมอญวงใหญ่มีทัง้หมด 15 ลกู เรียงลําดบั
จากเสียงต่ําไปหาเสียงสงูดงันี ้ 
       

 ซ ฺ   ลฺ   X   ด    ร    ม    X   ซ    ล    ท    ด ํ   รํ    ม ํ   ฟํ    ซ ํ   ล ํ   ท ํ
 

 *  กําหนดให้ X แทนตําแหน่งของเสียงท่ีหายไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 ไม้ฆ้องมอญวงใหญ่ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

   
จะเห็นได้วา่เสียงของฆ้องมอญวงใหญ่นัน้ ไมไ่ด้เรียงกนัเหมือนกบัฆ้องวงใหญ่ของไทย 

กลา่วคือ เสียงของฆ้องมอญวงใหญ่นัน้ได้หายไป 2 เสียง (เม่ือเทียบกบัฆ้องวงใหญ่ของไทย) เสียงของ
ฆ้องมอญวงใหญ่ท่ีหายไปคือเสียง  ท ฺ และ  ฟ นกัดนตรีสว่นใหญ่เรียกเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่ท่ี
หายไปวา่ “หลุม” และสิง่ท่ีสําคญัอีกอยา่งหนึง่ของการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่ คือ ฆ้องมอญวงใหญ่
จะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงขึน้เพลงแทนระนาดเอก ซึง่แตกตา่งจากวงป่ีพาทย์ไทยท่ีนิยมใช้ระนาดเอก
เป็นเคร่ืองดนตรีบรรเลงขึน้เพลง สิง่นีจ้งึกลายเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีมอญจนถึงปัจจบุนั  
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       ภาพประกอบ 32 ระนาดเอก 
       (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 
2. ระนาดเอก จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภททําด้วยไม้ มีความยาวของราง 120 ซ.ม. สงูจาก

ฐานถึงขอบราง 27 ซ.ม. ความกว้างของขอบราง 21 ซ.ม. ผืนระนาด (22 ลกู) ยาว 101 ซ.ม. ไม้ระนาด
เอกยาว 101 ซ.ม. ระนาดเอกทําหน้าท่ีเป็นผู้ นําวงและบรรเลงแปลทํานองจากทํานองหลกั โดยจะต้อง
บรรเลงให้เป็นเอกลกัษณ์ของระนาดเอก ระนาดเอกในวงป่ีพาทย์มอญมี 21-22 ลกู เช่นเดียวกบัระนาด
เอกในวงป่ีพาทย์ไทย เรียงลําดบัจากเสยีงต่ําไปหาเสียงสงูดงันี ้ 
 

     
   

      ภาพประกอบ 33 ไม้ระนาดเอก 
   (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 

  ซ ฺ  ลฺ   ท ฺ    ด   ร   ม   ฟ   ซ   ล   ท     ด   ร   ม   ฟ   ซ   ล   ท     ด ํ  รํ   ม ํ  ฟํ   ซ ํ 
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ระนาดเอกท่ีมี 21 ลกูจะมีเสียง ฟํ เป็นลกูยอด และระนาดเอกท่ีมี 22 ลกูจะมีเสียง ซ ํเป็น
ลกูยอด สิง่สําคญัอีกอยา่งหนึง่ของระนาดเอกในวงป่ีพาทย์มอญนัน้ คือการแกะสลกัลวดลายของ    
รางระนาด ให้เข้ากบัลวดลายของฆ้องมอญวงใหญ่และมีการปิดทองตามลวดลายเพ่ือให้เกิดความ
สวยงามมากยิง่ขึน้  

 
 

ภาพประกอบ 34  ตะโพนมอญ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 

3. ตะโพนมอญ จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทขงึด้วยหนงั มีลกัษณะใหญ่กวา่ตะโพนไทย มี
ความยาวจากหน้าเทิง้ถงึหน้าทิง้ 65 ซ.ม. ความสงูจากฐานถึงขอบบน 68 ซ.ม. ความกว้างของหน้าเทิง้ 
46 ซ.ม. ความกว้างของหน้าทิง้ 37 ซ.ม. ตะโพนมอญทําหน้าท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะในรูปแบบท่ี
เรียกวา่ “หน้าทบั” ซึง่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตะโพนมอญ มี 2 หน้า คือ หน้าเลก็กบัหน้าใหญ่ ใช้
บรรเลงคูก่บัเปิงมางคอกเป็นจงัหวะหน้าทบัของเพลงมอญ   

 

 
 

ภาพประกอบ  35 กลองสองหน้า 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 
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4. กลองสองหน้า จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทขงึด้วยหนงั มีลกัษณะคล้ายกบัลกูเปิงมาง 
คอก มีความสงูจากหน้าใหญ่หรือท่ีเรียกวา่ “หน้าเทง่” ถงึหน้าเลก็หรือท่ีเรียกวา่ “หน้ามดั” 56 ซ.ม. 
ความกว้างของหน้าใหญ่หรือหน้าเทง่  23 ซ.ม. ความกว้างของหน้าเลก็หรือหน้ามดั  21 ซ.ม. ทําหน้าท่ี
บรรเลงประกอบจงัหวะในรูปแบบท่ีเรียกวา่ “หน้าทบั” เช่นเดียวกบัตะโพน นิยมให้บรรเลงกบัวงป่ีพาทย์
เสภาโดยยดึมลูฐานของหน้าทบัปรบไก่และสองไม้เป็นหลกั ในพธีิรําเจ้าจะใช้กลองสองหน้าบรรเลงใน
ขัน้ตอนการตีไก่ เพลงเตา่กินผกับุ้ง 2 ชัน้ 
 

 
 

        ภาพประกอบ 36 ฉ่ิง 
         (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 

5. ฉ่ิง จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภททําด้วยโลหะ หรืออาจเรียกวา่ เคร่ืองประกอบจวัหวะ ฉ่ิงมี
ลกัษณะเป็นฝา 2 ฝา ให้เสียง ฉ่ิง และ ฉับ มีความกว้างจากขอบซ้ายถึงขอบขวา 7 ซ.ม. ความยาวของ
เชือกระหวา่งฉ่ิงทัง้สอง 25 ซ.ม.วิธีการตี ฉ่ิงของมือขวาจะอยูเ่หนือฉ่ิงของมือซ้าประมาณไมเ่กินหนึง่ฝ่า
มือ ฉ่ิงทําหน้าท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะและควบคมุความ ช้า-เร็ว ของวงดนตรีนัน้ ๆ  ในพิธีรําเจ้าจะใช้
ฉ่ิงบรรเลงทกุขัน้ตอนท่ีมีการบรรเลงปีพาทย์มอญประกอบพิธี 
 

 
 

          ภาพประกอบ 37 ฉาบเลก็ 
           (สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 
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6. ฉาบเล็ก  จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภททําด้วยโลหะ หรือเคร่ืองประกอบจงัหวะ เช่น 
เดียวกบัฉ่ิง ฉาบเลก็มีลกัษณะเป็นฝาแบนๆ 2 ฝาใหญ่กวา่ฉ่ิง ให้เสียง “แช่” มีความกว้างจากขอบซ้าย
ถึงขอบขวา 14 ซ.ม. ฉาบเลก็ทําหน้าท่ีบรรเลงสอดแทรกกบัจงัหวะหน้าทบัและจงัหวะฉ่ิง เพ่ือให้จงัหวะ
เกิดความกระชบัและเป็นการเสริมให้การบรรเลงกลมกลืนและมีรสชาตมิากยิ่งขึน้ ในพิธีรําเจ้าจะใช้
ฉาบเลก็บรรเลงทกุขัน้ตอนท่ีมีการบรรเลงปีพาทย์มอญประกอบพิธี 

 
 

ภาพประกอบ 38 กรับ 
(สทิธิพร : ถ่ายภาพ. 20 ต.ค. 51) 

 
7. กรับ จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภททําด้วยไม้ จดัอยูใ่นประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะเช่นเดียวกบั 

ฉ่ิง และ ฉาบ กรับมีลกัษณะเป็นแทง่คล้ายกบัลกูระนาดเอก มี 2 อนั มีความยาว 21 ซ.ม. กรับใช้ตี
กระทบกนัตามจงัหวะเพลงหรือตีลงทกุจงัหวะหนกัคือ จงัหวะฉบั เพ่ือให้จงัหวะเกิดความกระชบัและ
แนวการบรรเลงเป็นไปด้วยดีโดยตลอด 
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  การวิเคราะห์เพลงประกอบพธีิรําจ้า 
 เพลงกะเชิญเป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบขัน้ตอนแรกของพิธีรําเจ้า เพ่ืออญัเชิญเจ้าพอ่หนุ่ม
เกษแก้วชยัฤทธ์ิลงประทบัร่างทรง เพลงกะเชิญมีทัง้หมด 34 วรรคเพลง 6 จํานวนลกูตก และ 2 บนัไดเสียง 
ซึง่ลกูตกในแตล่ะวรรคเพลงเป็นตวักําหนดให้เกิดบนัไดเสียงและการเปล่ียนบนัไดเสียงของเพลงกะเชิญ 

1.  เพลงกะเชิญ 
1      2 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  - รํ ดํ -  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ฟํ -  มํ  -  รํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -   ด -   -  -  ด -  -  ด  ด -  -   ร  ร 

3      4 

-  -  -  รํ มํ  -  -  มํ -  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ซ ซ -  -  ลท -  ดํ  -  รํ 
-  -  -  ร -  ม ม ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ ฺ ร  -  ซ   - -  ด  -  ร 

5      6 

-  -  -  ท -  ล  -  รํ -  มํ  รํ  รํ -  รํ  -   รํ -  -  ทํ  ทํ -  ลํ  -  ซ ํ -  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ 
-  -  -  ม -  ม  -  ร -   -  -  ท -  ล  -  ซ -  ท  -  - -  ล  -  ซ -  -  ซ  ซ -   -  ร  ร 

7      8 

-  รํ  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  -  ลท -  ท  -  ล -  รํ  -  รํ ดํ  ท  -  ล -  -  -  ซ -  -  ล  ท 
-  -  -  ด -   -  -  ซ -   -  ซ  - -  -  ลฺ  ร -  -  ร  - -   -  ล  - -  ร  -  - -  ซ  -  ม 

9      10 

-  ดํ  -  รํ มํ  รํ  -  - -  -  ล  ท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  - รํ  ดํ  -  ซ -  ซ  -  - ซ  ล ท  ดํ 
-  ซ  -  ร -  -  ด  ท ล  ซ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  - ร  ด  -  ซ ฺ -  ร  -  ม -   -  -  ด 

11      12 

-  รํ  ดํ  - -  ดํ  -  ซ -  -  -  ซ -  -  ล  ท -  -  -  ลท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  -  มํ  มํ 
-  -  -   ด -   -  -  ซ ฺ -  ร  -  - -  ซ  -  ม -   -  ซ  - -  ซ  -  ร -  ม  -  ร -  ม  -  ม 

13      14 

-  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  ลํ  ซํ  มํ -  รํ  -  ดํ -  -  -  ลท -  -  ล  ล ท  ล  -  - -  ซ  -  ล 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ล  ซ  ม -  ร  -  ด -   -  ซ  - -  ลฺ  -  - -  -  ซ  ม -  ร  -  ม 

15      16 

-  -  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  - - ซ  -  ลท ดํ  รํ  ดํ  - -  ดํ  -  มํ -  ซํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
-  -  -  ร -  ม  -  ร -  -  ล  ซ ร  -  ซ  - -   -   -  ซ -  ซ  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 

17      18 

-  -  -  - -  -  ดํ  ดํ -  -  -  ลท -  ท  -  ล -  รํ  -  รํ ดํ  ท  -  ล - ล  ซ  ซ -  ซ  - ล 
-  ซ  -  ด -  -  -  - -   -  ซ  - -  -  ลฺ  ร -  -  ร  - -   -  ลฺ  - ลฺ  -  -  ม -  ร  -  ม 
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19      20 

-  -  มํ  มํ -  ซํ  -  รํ -  รํ  -  - รํ  มํ ฟํ  ซ ํ -  -  ทํ  ทํ -  ลํ  -  ซ ํ -  ลํ  -  ซ ํ -  ฟํ  -  มํ 
-  ม  -  - -  ซ  -  ร -  ล  -  ท -   -  -   ซ -  ท  -  - -  ล  -  ซ -  -  ซ  ซ -  -  ม  ม 

21      22 

-  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  ลํ  ซํ  มํ -  รํ  -  ดํ -  รํ  -   ดํ -  ท  -  ล -  ม  -  ซ -  ซ ซ   - 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ล  ซ  ม -  ร  -  ด -  -  ด  ด -  -  ลฺ  ลฺ -   -  ซฺ  - -  -  ม  ม 

23      24 

ล  ซ  -  ซ ล  ซ  -  - ล  ซ  -  ซ ล  ซ  -  ดํ -  รํ  -   ดํ -  ท  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  มํ  มํ 
-  -  ม  - -  ร  -  ร -  -  ม  - -  ด  -  ด -  -  ด  ด -  -  ลฺ  ลฺ -  ด  -  ร -  ม  -  - 

25      26 

-  ท  -  ล -  มํ  -  รํ -  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ -  -  -  ลท -  -  ล  ล ท  ล  -  - -  ซ  -  ล 
-  -  ลฺ  ลฺ -  ม  -  ร ร  -  ล  ท -  -  ล  ด -   -  ซ  - -  ลฺ  -  - -  -  ซ  ม -  ร  -  ร 

27      28 

-  -  -  รํ ดํ  ท  -  ล -  ม  -  รํ ด  ท  -  ล -  มํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  -  -  ลท -  ท  -  ล 
-  -  ร  - -   -  ลฺ   - -   -  ร  - -  -  ลฺ  - -  ม  -  ร -  ด  -  - -   -  ซ  - -  -  ลฺ  - 

29      30 

-  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ -  -  -  ลท -  ท  -  ล -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  ล  ท -  -  ล  ด -  -   ซ  - -  -  ลฺ  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  -  ลฺ  - 

31      32 

-  มํ  รํ  - รํ  -  รํ  รํ -  รํ  -  - -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  -  มํ  มํ 
-   -  -  ท -  ล  -  ซ -  ร  -  ซ -  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  ซ  -  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - 

33      34 

-  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  ลํ  ซํ  มํ -  รํ  -  ดํ -  -  -  ลท -  -  -  ล ท ล ซ ซ -  ซ  -  ล 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ล  ซ  ม -  ร  -  ด -   -  ซ  - -  ลฺ  -  - -  -  -  ม -  ร  -  ลฺ 

 
 จากวรรคเพลงทัง้ 34 วรรคของเพลงกะเชิญ พบ ลกูตกทัง้หมด 6 เสียงกระจายอยูใ่นบนัไดเสียง 
โด และ ซอล อีกทัง้ยงัพบเสียง ฟา อยูใ่นวรรคเพลง 3 วรรค คือ วรรคท่ี 2,19 และ 20 ซึง่เป็นเพียงเสียง 
จร ในบนัไดเสียง ซอล เท่านัน้ 
 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกผู้วิจยัได้จําแนกการวเิคราะห์วรรคเพลงและลกูตกออกเป็น 
4 สว่น คือ วรรคเพลง เสียงของลกูตก ตําแหน่งในบนัไดเสียง และ บนัไดเสียง 
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การวิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตก 
เพลงกะเชิญ  (ทาํนองหลักทางฆ้องมอญวงใหญ่) 

 

วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 5 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 6 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ซอล 

 วรรคท่ี 7 ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี      2          ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 8  ลกูตกเสียง ที     ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 9    ลกูตกเสียง เร        ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 10   ลกูตกเสียง โด        ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 11  ลกูตกเสียง ที          ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 12   ลกูตกเสียง มี          ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 13   ลกูตกเสียง โด         ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 14   ลกูตกเสียง ลา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 15  ลกูตกเสียง ที         ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 16   ลกูตกเสียง โด       ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 17    ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 18   ลกูตกเสียง ลา         ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล  
วรรคท่ี 19    ลกูตกเสียง ซอล     ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 20    ลกูตกเสียง มี        ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 21  ลกูตกเสียง โด        ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 22   ลกูตกเสียง มี       ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 23   ลกูตกเสียง โด       ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 24   ลกูตกเสียง มี         ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 25  ลกูตกเสียง โด       ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 26   ลกูตกเสียง ลา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 27   ลกูตกเสียง ลา      ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  โด  
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วรรคท่ี 28   ลกูตกเสียง ลา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 29   ลกูตกเสียง ลา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 30   ลกูตกเสียง ลา      ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 31   ลกูตกเสียง ที         ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 32   ลกูตกเสียง มี         ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 33   ลกูตกเสียง โด        ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 34   ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงกะเชิญ พบลกูตกทัง้หมด 6 เสียง คือ  ด ร ม ซ ล ท 
เสียงลกูตกทัง้ 6 เสียงนีเ้ป็นตวักําหนดให้เกิดเอกลกัษณ์ของเพลงมอญและเกิดการเปล่ียนบนัไดเสียง
ของวรรคเพลง เสียงของลกูตกท่ีพบมากท่ีสดุคือ ลา พบทัง้หมด 10 วรรคเพลง ได้แก่ วรรคท่ี 
7,14,17,18,26,27,285,29,30,34 อยูใ่นบนัไดเสียงทัง้ 2 บนัไดเสียง, ลกูตกเสียง โด พบทัง้หมด 7 
วรรคเพลง ได้แก่ วรรคท่ี 10,13,16,21,23,25,33 ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง โด ทัง้หมด,    
ลกูตกท่ีพบน้อยท่ีสดุ คือ ซอล พบทัง้หมด 2 วรรคเพลง ได้แก่ วรรคท่ี 6 และ 19 ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 1 
ในบนัไดเสียง ซอล 
 จากการวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกสามารถสรุปการเปล่ียนของบนัไดเสียงได้ดงันี ้เพลง
กะเชิญเร่ิมมีการเปล่ียนบนัไดเสียงจาก ซอล เป็น โด ในวรรคท่ี 9 และวรรคท่ี 21 – 34 พบบนัไดเสียง 
ซอล เพียง 3 วรรคเพลง คือ วรรคท่ี 21,31,34 และพบกลุม่โน้ตเสียง ซ ล ท เป็นกลุม่โน้ตหลกัอยูใ่น
วรรคดงักลา่วด้วย 
 การจําแนกวรรคเพลงออกเป็น 34 วรรคทําให้การวิเคราะห์ลกูตกในบนัไดเสียงตา่งๆ ของ
เพลงกะเชิญชดัเจนมากยิง่ขึน้ ซึง่สามารถสรุปได้ดงันี ้
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การวิเคราะห์ลูกตกเพลงกะเชิญ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  *  1 – 34 หมายถงึ วรรคเพลง 
  *  ซ และ ด หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,2,3,5,6 หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
  
 จากการวิเคราะห์ลกูตกเพลงกะเชิญ พบบนัไดเสียง 2 บนัไดเสียงคือ โด จํานวน16 วรรค
เพลง และ ซอล จํานวน 18 วรรคเพลง จากการวเิคราะห์ยงัพบอีกวา่วรรคท่ี1 – 20 สว่นใหญ่จะเป็น
บนัไดเสียง ซอล และวรรคท่ี 21 – 34 จะเป็นบนัไดเสียง โด 
 การเคลื่อนท่ีของลกูตกทัง้ 34 วรรคเพลงสามารถจําแนกได้ 13 ลกัษณะ แตล่ะลกัษณะจะพบ
การเคลื่อนท่ีของลกูตกในบนัไดเสียงเดียวกนัและตา่งบนัไดเสียงกนับางลกัษณะพบการเคล่ือนท่ี
มากกวา่ 1 ครัง้ 

1.                                       ซ  6 2.                                     ซ  5 
3.                                       ซ  5 4.                                     ซ  5 
5.                                       ซ  1 6.                                     ซ  5 
7.                                       ซ  2 8.                                     ซ  3 
9.                                       ด  2 10.                                   ด  1 
11.                                     ซ  3 12.                                   ด  3 
13.                                     ด  1 14.                                   ซ  2 
15.                                     ซ  3 16.                                   ด  1 
17.                                     ซ  2 18.                                   ซ  2 
19.                                     ซ  1 20.                                  ซ  1 
21.                                     ด  1 22.                                   ด  3 
23.                                     ด  1 24.                                   ด  3 
25.                                     ด  1 26.                                   ซ  2 
27.                                     ด  6 28.                                   ด  6 
29.                                     ด  6 30.                                   ด  6 
31.                                     ซ  3 32.                                   ด  3 
33.                                     ด  1  34.                                   ซ  3 
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การวิเคราะห์การเคล่ือนที่ของลูกตกเพลงกะเชิญ 
กาํหนด : ใช้ลูกศร (         ) เป็นสัญลักษณ์แสดงการเคล่ือนที่ของลูกตก 

    และ 1 – 13 แสดงลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตก 
 
1. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ6  ไปยงั  ซ5 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ6    ซ5 
2. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ5  ไปยงั  ซ5  (มี 2 ครัง้)  คือวรรคท่ี 3 ไป 4 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ5   ซ5 
3. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก ซ1 ไปยงั ซ54 (1 ครัง้) คือวรรคท่ี 5 ไป 6 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้
    ซ1   ซ 5 
4. ลกัษณะการเคลื่อนท่ีจาก  ซ2  ไปยงั  ซ3 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 7 ไป 8 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ2   ซ3 
5. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ด2  ไปยงั  ด1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 9 ไป 10 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด2   ด1 
6. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ3  ไปยงั  ด3 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 11 ไป 12 และวรรคท่ี 31 ไป 32  
แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ3   ด3 
7. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ด1 ไปยงั  ซ2 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 13 ไป 14 และวรรคท่ี 25  
ไป 26  แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด1   ซ2 
8. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ3  ไปยงั  ด1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 15 ไป 16 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ซ3   ด1 
 
9. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ2  ไปยงั  ซ2 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 17 ไป 18 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ซ2   ซ2 
10. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ1  ไปยงั  ซ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 19 ไป 20 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ซ1   ซ1 
11. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ด1  ไปยงั  ด3 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 21 ไป 22 และวรรคท่ี 23 ไป 24 
แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด1   ด3 
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12. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ด6  ไปยงั  ด6 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 27 ไป 28 และวรรคท่ี 29 ไป 30 
แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด6   ด6 
13. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ด1  ไปยงั  ซ3 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 33 ไป 34 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ด1   ซ3 
 

การเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงกะเชิญ ทัง้ 13 ลกัษณะ แสดงให้เห็นลกัษณะการเคล่ือนท่ีจากลกู
ตกหนึง่ไปยงัอีกลกูตกหนึง่ สามารถสรุปได้ 4 ลกัษณะ ดงันี ้

 
1. ลักษณะการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกเดยีวกัน 

 

   (1 ครัง้) ซ6   
        
   (2 ครัง้) ซ5   ซ 5 
    

(1 ครัง้) ซ 1 
   (1 ครัง้) ซ2   

       ซ3 
   (1 ครัง้) ด1 

   (1 ครัง้) ด2   
       ด1 
   (1 ครัง้) ซ3 

   (2 ครัง้) ซ3   
       ด3 
   (2 ครัง้) ด1 

   (2 ครัง้) ด1   
       ซ2 
   (1 ครัง้) ซ2 
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2. ลักษณะการเคล่ือนที่จากลูกตกเดยีวกัน  
 

       ซ3  (1 ครัง้) 
    ซ2 
       ซ2  (1 ครัง้) 
       ด3  (2 ครัง้) 
    ซ3 
       ด1  (1 ครัง้) 
       ซ1  (1 ครัง้) 
    ซ1 
       ซ5  (1 ครัง้) 
 
       ซ2  (2 ครัง้) 
     
    ด1   ด3  (1 ครัง้) 

    
       ซ3 (1 ครัง้)  

 
3. ลักษณะการเคล่ือนที่แบบสลับที่ของลูกตก 

  
   ซ3   ด1  (1 ครัง้) 

ด1   ซ3  (1 ครัง้) 
 

4. ลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตกในบันไดเสียงเดยีวกัน  
 

  ซ5   ซ5 (2 ครัง้) 
  ซ2   ซ2 (1 ครัง้) 
  ซ1   ซ1 (1 ครัง้) 
  ด6   ด6 (2 ครัง้) 
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 การเคลื่อนท่ีของลกูตกในลกัษณะตา่งๆ สรุปได้วา่การเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงกะเชิญมีการ
เคล่ือนท่ีท่ีหลากหลายลกัษณะการเคล่ือนท่ีท่ีพบมากท่ีสดุคือลกัษณะการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเดียวกนั
และการเคล่ือนท่ีท่ีพบน้อยท่ีสดุคือ ลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบสลบัท่ีของลกูตก 
 กระสวนจงัหวะเพลงกะเชิญมีทัง้หมด 34 กระสวนจงัหวะตามลกัษณะทํานองของแตล่ะวรรค
เพลง โดยใช้การเทียบเคียงกระสวนจงัหวะกบัทํานองเพลงในแตล่ะวรรค ซึง่ทําให้เห็นลกัษณะตา่งๆ
ของกระสวนจงัหวะชดัเจนมากย่ิงขึน้  

กระสวนจังหวะเพลงกะเชญิ 
กาํหนด : ให้ X เป็นสัญลักษณ์แทนตวัโน้ตเพื่อบอกตาํแหน่งของกระสวนจังหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 5 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 6 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 7 
กระสวนจงัหวะ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  X -  -  -  X 

-  -  -  ร ด -  ด  -  ฟ -  ซ  ด  ฟ -  ม  ร  ร 
-  -  -  X X -  X  -  X -  X  X  X -  X  X  X 

-  -  -  ร ม  ม  ม  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
-  -  -  X X  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ร -  -  -  ซ ซ  -  ซ ล ท -  ด  -  ร 
-  -  -  X -  -  -  X X  -  X X X -  X  -  X 

-  -  -  ท -  ล  -  ร -  ม  ร  ท -  ล  -  ซ 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  ท  ท  ท -  ล  -  ซ -  ล  ซ  ซ -  ม  ร  ร 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  X  X 

-  ร  -  ด -  ด  -  ซ -  -  ซ ล ท -  ท  ล  ล 
-  X  -  X -  X  -  X -  -  X X X -  X  X  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 8 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 9 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 10 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 11 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 12 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 13 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 14 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 15 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 16 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 17 
กระสวนจงัหวะ 

-  ร  ร  ร ด  ท  ล  ล -  ร  -  ซ -  ซ  ล  ท 
-  X X X X  X  X  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ด  -  ร ม  ร  ด  ท ล  ซ  ล  ท -  ด  -  ร 
-  X  -  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  ม  -  - ร  ด  -  ซ -  ซ  -  ม ซ  ล  ท  ด 
-  X  -  - X  X  -  X -  X  -  X X  X  X  X 

-  ร  ด  ด -  ด  -  ซ -  ร  -  ซ -  ซ  ล  ท 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  -  ซ ล ท -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ม  ม  ม 
-  -  X X X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ล  ซ  ม -  ร  -  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ซ ล ท -  ล  ล  ล ท  ล  ซ  ม -  ซ  -  ล 
-  -  X X X -  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  -  -  ร -  ม  -  ร -  ท  ล  ซ ร ซ - ซ ล ท 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X X X - X X X 

ด  ร  ด  ซ -  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
X  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ซ  -  ด -  -  ด  ด -  -  ซ ล ท -  ท  ล  ล 
-  X  -  X -  -  X  X -  -  X X X -  X  X  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 18 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 19 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 20 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 21 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 22 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 23 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 24 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 25 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 26 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 27 
กระสวนจงัหวะ 

-  ร  ร  ร ด  ท  ล  ล ล  ล  ซ  ม -  ซ  -  ล 
-  X  X  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  ม  ม  ม -  ซ  -  ร -  ร  -  ท ร  ม  ฟ  ซ 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X X  X  X  X 

-  ท  ท  ท -  ล  -  ซ -  ล  ซ  ซ -  ฟ  ม  ม 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  X  X 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ล  ซ  ม -  ร  -  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  ร  ด  ด -  ท  ล  ล -  ม  ซ  ซ -  ซ  -  ม 
-  X  X  X -  X  X  X -  X  X  X -  X  -  X 

ล  ซ  ม  ซ ล  ร   -  ร ล  ซ  ม  ซ ล  ด  -  ด 
X  X  X  X X  X  -  X X  X  X  X X  X  -  X 

-  ร  ด  ด -  ท  ล  ล -   ด   -   ร -  ม  ม  ม 
-  X  X   X -  X  X  X -   X   -   X -  X  X  X 

-  ท  ล  ล -  ม  -  ร ร  ร  ล  ท ด  ร  ล  ด 
-  X  X  X -  X  -  X X  X  X  X X  X  X  X 

-  -  ซ ล ท -  ล  ล  ล ท  ล  ซ  ม -  ซ  -  ล 
-  -  X X X -  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ร  ร ด  ท  ล  ล -  ม  ร  ร ด  ท  ล  ล 
-  -  X X X  X  X  X -  X  X  X X  X  X  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 28 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 29 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 30 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 31 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 32 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 33 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 34 

กระสวนจงัหวะ 
 

 การวิเคราะห์ลกัษณะรูปแบบของกระสวนจงัหวะ ผู้วิจยัได้ยดึหลกัการวิเคราะห์ของ รศ.ดร.
มานพ วิสทุธิแพทย์ ซึง่ใช้วิธีการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะทีละ 2 ห้องเพลง เพ่ือให้เห็นลกัษณะของ
กระสวนจงัหวะชดัเจนมากยิง่ขึน้ 
 
 
 
 
 

-  ม  -  ร -  ด  ด  ด -  -  ซ ล ท -  ท  ล  ล 
-  X  -  X -  X  X  X -  -  X X X -  X  X  X 

-  ร  ล  ท ด  ร  ล  ด -  -  ซ ล ท -  ท  ล  ล 
-  X  X  X X  X  X  X -  -  X X X -  X  X  X 

-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ท  ล  ล 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ม  ร  ท ร  ล  ร  ซ -  ร  -  ซ -  ซ  ล  ท 
-  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X -  X  X  X 

ล  ซ  ล  ท -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ม  ม  ม 
X  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ล  ซ  ม -  ร  -  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ซ ล ท -  ล  -  ล ท  ล  ซ  ม -  ซ  -  ล 
-  -  X X X -  X  -  X X  X  X  X -  X  -  X 
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การวิเคราะห์กระสวนจังหวะเพลงกะเชญิ 
โดยใช้  A – T เป็นตวักาํหนดรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

 
รูปแบบ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 

A -   -   -   X -   -   -  X 
 

-  -  -  ร -  -  -  ม 
-  -  -  ร -  -  -  ซ  

1 
1 

B -  -  -  X -  X  -  X 
 

-  -  -  ท -  ล  -  ร 
-  -  -  ร -  ม  -  ร 

 

1 
1 

C -  -  -  X X  X  X  X 
 

-  -  -  ร ม  ม  ม  ม 
 

1 

D -  X  -  - X  X  -  X 
 

-  ม  -  - ร  ด  -  ซ 
 

1 

E -  -  -  X X -  X  -  X 
 

-  -  -  ร ด -  ด  -  ฟ 
 

1 

F -  X  -  X -  X  -  X 
 

-  ร  -  ด -  ด  -  ซ 
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  ม  -  ร -  ด  -  ม 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ร 

 

1 
1 
1 
4 

G -  X  -  X -  -  X  X 
 

-  ซ  -  ด -  -  ด  ด 
 

1 

H -  X  -  X -  X  X  X 
 

-  ด  -  ร -  ม  ม  ม 
-  ม  -  ร -  ด  ด  ด 
-  ร  -  ด -  ท  ล  ล 
-  ม  -  ร -  ม  ม  ม 
-  ร  -  ซ -  ซ  ล  ท 

 

1 
1 
1 
2 
3 

I -  X  -  X X  X  X  X 
 

-  ด  -  ร ม  ร  ด  ท 
-  ซ  -  ม ซ  ล  ท  ด 
-  ร  -  ท ร  ม  ฟ  ซ 

 

1 
1 
1 

J -  -  X  X X  X  X  X 
 

-  -  ร  ร ด  ท  ล  ล 
 

1 
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K -  X  X  X -  X  -  X 
 

-  ม  ร  ท -  ล  -  ซ 
-  ร  ด  ด -  ด  -  ซ 
-  ม  ม  ม -  ซ  -  ร 
-  ท  ล  ล -  ม  -  ร 
-  ท  ท  ท -  ล  -  ซ 
-  ล  ซ  ม -  ร  -  ด 
-  ม  ซ  ซ -  ซ  -  ม 

 

1 
1 
1 
1 
2 
3 
1 

L -  -  X X X -  X  -  X 
 

-  -  ซ ล ด -  ด  -  ร 
-  -  ซ ล ท -  ล  -  ล 

 

1 
1 

M -  X  X  X -  X  X  X 
 

-  ซ  ด  ฟ -  ม  ร  ร 
-  ล  ซ  ซ -  ม  ร  ร 
-  ล  ซ  ซ -  ฟ  ม  ม 
-  ร  ด  ด -  ท  ล  ล 

 

1 
1 
1 
2 

N -  -  X X X -  X  X  X 
 

-  -  ซ ล ท -  ล  ล  ล 
-  -  ซ ล ท -  ท  ล  ล 

 

2 
4 

O -  X  X  X X  X  X  X 
 

-  ม  ร  ร ด  ท  ล  ล 
-  ม  ร  ท ร  ล  ร  ซ 
-  ร  ล  ท ด  ร  ล  ด 
-  ร  ร  ร ด  ท  ล  ล 

 

1 
1 
1 
2 

P -  X  X  X XX -  X X X 
 

-  ท  ล  ซ รซ – ซ ล ท 
 

1 

Q X  X  X  X -  X  -  X 
 

ด  ร  ด  ซ -  ด  -  ม 
ล  ล  ซ  ม -  ซ  -  ล 
ล  ซ  ล  ท -  ด  -  ร 
ท  ล  ซ  ม -  ซ  -  ล 

 

1 
1 
2 
3 

R X  -  X X X -  X  -  X 
 

ซ  -  ซ ล ท -  ด  -  ร 
 

1 

S X  X  X  X X  X  -  X 
 

ล  ซ  ม  ซ ล  ร  -  ร 
ล  ซ  ม  ซ ล  ด  -  ด 

 

1 
1 

T X  X  X  X X  X  X  X 
 

ร  ร  ล  ท ด  ร  ล  ด 
 

1 
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 จากการวเิคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงกระเชิญ พบวา่ มีกระสวนจงัหวะทัง้หมด 20 
รูปแบบ ซึง่กระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X X X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ K มีทัง้หมด 7 ทํานอง
และทํานองท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - ล - ซ  ][ - ม – ร ] และ [ - ซ ล ท ][ - ท ล ล ] อยูใ่นรูปแบบ F และ N 

มีทํานองละ 4 ครัง้ และยงัพบอีกวา่ [ - ล - ซ  ][ - ม – ร ] เป็นทํานองท่ีทําให้เกิดการเปล่ียนแปลง
ทิศทางในการดําเนินกลอนหรือเรียกได้วา่การบรรเลงหลบเสียง พบในวรรคท่ี 3,13,21,33 ซึง่อยูใ่น
วรรคหน้าทัง้หมด และ [ - ซ ล ท ][ - ท ล ล ] เป็นทํานองท่ีทําให้เกิดการเปล่ียนบนัไดเสียงจาก โด เป็น 
ซอล พบในวรรคท่ี 14,26,29,34  

การวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงกะเชิญ สามารถจดัตําแหน่งรูปแบบของกระสวน
จงัหวะได้ 2 สว่น คือ วรรคหน้า มี 2 ห้องเพลงและวรรคหลงั มี 2 ห้องเพลง 

การวิเคราะห์ตาํแหน่งกระสวนจังหวะเพลงกะเชิญ 
 

    วรรคหน้า         วรรคหลัง 
   1                    2      1    2 

- A E M 
C F A R 
B K K F 
F N O H 
I Q D I 
K H K H 
F K N Q 
B P Q F 
G N O Q 
K I K M 
F K M L 
S S M H 
K T N Q 
J O H N 
O N F H 
O H Q H 
F K L Q 
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จากตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะดงักลา่วแสดงให้เห็นลกัษณะของกระสวนจงัหวะเดียวกนัอยู่
ในวรรคเดียวกนั(วรรคท่ี23) และรูปแบบของกระสวนจงัหวะเดียวกนัอยูใ่นวรรคหน้าและวรรคหลงัของ
ประโยคเดียวกนั(วรรคท่ี 11,12) อีกทัง้ยงัพบลกัษณะของกระสวนจงัหวะบางลกัษณะอยูท่ัง้ในวรรค
หน้าและวรรคหลงั 

ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะเพลงกะเชิญทัง้ 20 รูปแบบสามารถจดัความสมัพนัธ์
ออกเป็น 2 สว่น คือ วรรคหน้ากบัวรรคหลงั 

 
1. วรรคหน้า : ใช้         แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจงัหวะ 

       และ 1 – 15 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. มีลกัษณะกระสวนจงัหวะ A เพียงกระสวนเดียว 
   [ A ] 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ C สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   C   F 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   K 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ N (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   F   N 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ J สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ Q (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   J   Q 
6. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ  K สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   K   H 
7. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   F   K 
8. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ P (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   P 
9. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ N (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   G   N 
10. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ K สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ I (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   K   I 
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11. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ S สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ S (1 ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   S   S 
12. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ K สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ T (1 ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   K   T 
13. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ J สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ O (1 ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   J   O 
14. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ O สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ N(1 ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   O   N 
15. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ O สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H(1ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ไดงันี ้
   O   H 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้ามีทัง้หมด 15 ลกัษณะ แสดงให้เห็นถึง

ความสมัพนัธ์ของลกัษณะกระสวนจงัหวะหนึง่ไปยงัอีกกระสวนจงัหวะหนึง่สามารถสรุปได้ 3 ลกัษณะ
ดงันี ้

 
1. ลักษณะกระสวนจังหวะที่มีความสัมพนัธ์ไปยังกระสวนจังหวะเดยีวกัน  

 
   (1 ครัง้) B   

       K 
   (3 ครัง้) F 

   (1 ครัง้) F   
         
    (1 ครัง้) G N 
 
   (1 ครัง้) O 

   (1 ครัง้) K   
       H 

(1 ครัง้)O 
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2. ความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะทมีาจากลักษณะกระสวนจังหวะเดยีวกัน 
 

      K (1 ครัง้) 
   B 
      P (1 ครัง้) 
      N (1 ครัง้) 
   F 
      K (3 ครัง้) 
      Q (1 ครัง้) 
   J 
      O (1 ครัง้) 
      H (1 ครัง้) 
    
   K   I (1 ครัง้) 
 
      T (1 ครัง้) 
      N (1 ครัง้) 
   O 
      H (1 ครัง้) 
 

3. ความสัมพันธ์ของลักษณะกระสวนจงัหวะเดยีวกัน  
 

   S   S (1 ครัง้) 
 

 ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะทัง้ 3 ลกัษณะ แสดงให้เห็นถงึความสมัพนัธ์ท่ีแตกตา่งกนั
ความสมัพนัธ์ของลกัษณะกระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบั
กระสวนจงัหวะ K พบจํานวน 3 ครัง้ 
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2. วรรคหลัง : ใช้         แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจงัหวะ 
       และ 1 – 16 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ E สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ M (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   E   M 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ R (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   R 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ K สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   K   F 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ O สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   O   H 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ I (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   I 
6. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ  K สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   K   H 
7. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ N สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ Q (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   N   Q 
8. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ Q สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   Q   F 
9. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ O สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ Q (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   O   Q 
10. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ K สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ M (1ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   K   M 
11. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ M สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ L (1 ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   M   L 
12. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ M สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   M   H 
13. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ H สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ N (1ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   H   N 
14. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   F   H 
15. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ Q สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   Q   H 
16. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ L สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ Q (1 ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   L   Q 
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ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัมีทัง้หมด 16 ลกัษณะ สามารถสรุป
ความสมัพนัธ์ของลกัษณะกระสวนจงัหวะได้ 2 ลกัษณะ ดงันี ้

 

1. ลักษณะกระสวนจังหวะที่มีความสัมพนัธ์ไปยังกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
 
   (1 ครัง้) E   

       M 
   (1 ครัง้) K 

   (1 ครัง้) K   
       F 
   (1 ครัง้) Q 

   (1 ครัง้) O   
         
   (1 ครัง้) K 
 
    (1 ครัง้)  M H 
 

(1 ครัง้) F   
        
   (1 ครัง้) Q 

   (2 ครัง้) N   
        
    (1 ครัง้) O Q 

 
   (1 ครัง้) L 
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2. ความสัมพันธ์ของลักษณะกระสวนจงัหวะที่มาจากกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
 

      F (1 ครัง้) 
    
   K   H (1 ครัง้) 
 
      M (1 ครัง้) 
      H (1 ครัง้) 
   O 
      Q (1 ครัง้) 
      F (1 ครัง้) 
   Q 
      H (1 ครัง้) 
      L (1 ครัง้) 
   M 
      H (1 ครัง้) 
 
 สรุปการวิเคราะห์ ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะในลกัษณะตา่งๆ ของเพลงกะ
เชิญแสดงให้เห็น ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุมี 1 ลกัษณะ คือลกัษณะ
กระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบัลกัษณะกระสวนจงัหวะ K จํานวน 3 ครัง้ ความสมัพนัธ์ของกระสวน
จงัหวะท่ีมีทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั คือ ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ K สมัพนัธ์กบัลกัษณะ
กระสวนจงัหวะ H ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะท่ีมีการสลบัท่ีกนัระหวา่งวรรคหน้าและวรรคหลงั 
คือ ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K สลบัเป็น K สมัพนัธ์กบักระสวน
จงัหวะ F  
 การวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท่ี 34 วรรคเพลง จากโครงสร้างของประโยคทัง้ 17 ประโยค 
เพ่ือให้เห็นรูปแบบและทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองในลกัษณะตา่งๆ เคล่ือนท่ีไปยงัลกูตกเสียง
สดุท้ายของวรรคเพลงโดยได้แบง่รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเป็น 2 สว่น คือ การเคล่ือนท่ีของ
ทํานองในวรรคหน้ากบัการเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหลงั 
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การวิเคราะห์ทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงกะเชิญ 
กาํหนด : ใช้          แสดงทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนอง 

 
 1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี       ฟ ฟ  

ม 
    ร       ร 

ด 
 

 ประโยคท่ี 1 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองเพียง 2 เสียง คือ เคล่ือนท่ีจากเสยีง เร ไปหา
เสียง มี , วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีของทํานองในลกัษณะโค้ง กลา่วคือ เร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง โด ขึน้ไป
หาเสยีง ฟา ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้ได้เคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค   
อีกทัง้ยงัพบวา่ ในห้องท่ี 3 ของวรรคหลงัเสียง ฟา จะบรรเลงคูก่บัเสียง โด เน่ืองจากเสียงของฆ้องมอญ
วงใหญ่มีเสียง ฟ สงู เพียงเสียงเดียว 

 
3  (วรรคหน้า)      4 (วรรคหลัง) 
      1           2                3    4       1           2              3                    4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี     ซ 

    ม       ร 
   ร   ร    ท  
         ซ 
        ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  มํ - -  - รํ ดํ -  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ฟํ -  มํ  -  รํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  ด  ด -  -  ร  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -   -  -  ม -  -  -  ด -  -  -   ฟ -  -  -  ฟ -   -  -  ร 

-  -  -  รํ มํ  -  - มํ - ลํ  -  ซ ํ -  มํ -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ซ ซ - - ล ท -  ดํ  - รํ 
-  -  -  ร -  ม ม ม - ล  -  ซ -  ม  - ร -  -  -  ร -  -  -  ซ ฺ ร – ซ  - -  ด  - ร 
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ท -   -  -  ร 
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 ประโยคท่ี 2 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง เร ไปหาเสียง ซอล โดยผา่นเสียง มี 
หลงัจากนัน้ได้เคล่ือนท่ีกลบัลงมาหาเสียง เร, วรรคหลงัมีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง เร ลงมา
เสียง ซอล และเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง เร โดยผา่นเสียง ที สงัเกตเห็นได้วา่วรรคหน้า
และวรรคหลงัมีการเคลื่อนท่ีของทํานองเสียงเดียวกนั คือเสียง เร แล้วเคลื่อนท่ีต่อไปหาเสียง ซอล 
ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีและสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองในเสียงเดียวกนั คือเสียง เร ซึง่
เป็นเสียงเร่ิมต้นของการเคล่ือนท่ีของทํานอง อีกทัง้ยงัพบวา่ รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองวรรคหน้า 
เป็นไปในทิศทางตรงกนัข้ามกบัวรรคหลงั 

 
5  (วรรคหน้า)    6  (วรรคหลัง) 
      1            2               3                   4        1             2                3                   4 

ประโยคท่ี 3 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    

     ร    ท 
   ท  ท    ซ ซ 
              ซ      ร 
          

 ประโยคท่ี 3 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง ที ขึน้ไปหาเสียง เร หลงัจากนัน้
เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง ที และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ซอล, วรรคหลงั 
มีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง ที เชน่เดียวกนักบัวรรคหน้า โดยเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง ซอล และ
สิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง เร สงัเกตเห็นวา่ประโยคท่ี 3 นีเ้ป็นการเคล่ือนท่ีของกลุม่เสียง
เดียวกนัทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั คือ ที เร และ ซอล ในลกัษณะการเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกของวรรค
เพลง อีกทัง้ยงัพบวา่ในห้องท่ี 3-4 ของวรรคหน้ามีลกัษณะของการบรรเลงท่ีเรียกวา่ “ลกูเสีย้ว” คือการตี
มือขวาท่ีเสียง เร เสียงเดียวสว่นมือซ้ายตีเสียง ที ลา และ ซอล    
 
 
 
 

 

-  -  -  ท - ล  -  รํ - มํ  รํ  รํ -  รํ  -  รํ -  -  ทํ ทํ - ลํ  -  ซ ํ - ลํ  -  ซ ํ -  มํ  - รํ 
-  -  - ม - ม  -  ร -  -  -  ท -  ล  - ซ -  ท  -  - - ล  -  ซ -  - ซ  ซ -  -  ร  ร 
-  -  -  ท -  -  -  ร -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  -  ซ -   -  - ร 
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7  (วรรคหน้า)    8  (วรรคหลัง) 
       1             2                3       4         1              2                3                      4 

ประโยคท่ี 4 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ด     ร 

     ท      ท 
 ล   ล  

    ซ      ซ 
 

 ประโยคท่ี 4 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีแตกตา่งกนั กลา่วคือ วรรคหน้ามีการ
เคล่ือนท่ีในลกัษณะฟันปลาหรือขัน้บนัได โดยเคลื่อนท่ีจากเสียง โด ลงมาหาเสียง ซอล หลงัจากนัน้ได้
เปลี่ยนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง ที ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงลกูตกของ
วรรค, วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีในลกัษณะทํามมุแหลม โดยเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ผา่นเสียง ลา ลงมาหา
เสียง ซอล หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง ที ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค      
อีกทัง้ยงัพบวา่ในห้องท่ี 3 ของวรรคหน้ามีลกัษณะการบรรเลงท่ีเรียกวา่ “สะบดั” 

 
9  (วรรคหน้า)    10  (วรรคหลัง) 
    1           2               3                     4        1              2                3                   4 

ประโยคท่ี 5 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร   ร  ม 

           ด 
    ซ  

    ท ท     ม 
 
 

-  รํ -  - - ดํ  -  ดํ - -  - ลท -  ท  -  ล -  รํ -  รํ ดํ ท -  ล -  -  -  ซ -  -  ล ท 
-  -  -  ด -  -  -  ซ -  -  ซ  - -  -  ลฺ  ร -  -  ร  - -  -  ลฺ  - -  ร  -  - -  ซ  -  ม 
-  -  -  ด -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ท 

-  ดํ  -  รํ มํ รํ  -  - -  -  ล ท -  ดํ  -  รํ - มํ  -  - รํ ดํ -  ซ - ซ  -  - ซ ล ท ดํ 
-  ซ  -  ร -  -  ด ท ล ซ  -  - -  ด  -  ร - ม  -  - ร ด -  ซ ฺ -  ร -  ม -  -  -  ด 
-  -  -  ร -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ร -  -  - ม -  -  -  ซ -  -  - ม -  -  -  ด 
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 ประโยคท่ี 5 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองเพียง 2 เสียง คือ เร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง เร ลง
มาหาเสียง ที ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงแรกท่ีเร่ิมเคลือ่นท่ี
ในวรรคหน้า, วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีจากเสียง มี (สงู) ลงมาหาเสียง มี (ต่ํา) โดยผา่นเสียง ซอล และ
เคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง โด ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค 
 

11  (วรรคหน้า)    12  (วรรคหลัง) 
       1            2                3     4          1              2                 3                 4 

ประโยคท่ี 6 
 
โครงสร้าง 
 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ด      

      ท     ม 
    ร ร  

    ซ ซ   ท  
 

 ประโยคท่ี 6 มีการเคลื่อนท่ีของทํานองในวรรคหน้าและวรรคหลงัแตกตา่งกนัอยา่งเห็นได้ชดั 
วรรคหน้าเคล่ือนท่ีจากเสยีง โด ลงมาหาเสียง ซอล ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง 
ที, วรรคหลงัเคล่ือนท่ีจากเสยีง ที ขึน้ไปหาเสียง เร ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้ได้เคล่ือนท่ีตอ่ขึน้ไป
หาเสยีง มี การเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหน้าและวรรคหลงันี ้สงัเกตเห็นได้วา่มีการเคล่ือนท่ีซํา้เสียง
ในห้องท่ี 2 และ 3 ของทัง้สองวรรค 

 

13  (วรรคหน้า)    14  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 7 
 
โครงสร้าง 
 
 
 

-  รํ ดํ  - - ดํ  -  ซ -  -  - ซ -  -  ล ท - - - ล ท -  ดํ -  รํ - มํ  -  รํ -  -  มํ มํ 
-  -  -  ด -  -  -  ซ ฺ -  ร  -  - -  ซ  -  ม - - ซ   - -  ด  - ร - ม  -  ร -  ม  - ม 
-  -  -  ด -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  - ท -  -  -  ร -  -  - ร -  -  -  ม 

-  ลํ  -  ซํ - มํ -  รํ -  ลํ ซ ํมํ -  รํ  - ดํ - - - ล ท -  -  ล ล ท ล  -  - -  ซ  - ล 
-  ล  -  ซ - ม -  ร -  ล ซ ม -  ร  - ด - - ซ   - -  ล  - - -  -  ซ ล -  ร  - ม 
-  -  -  ซ -  -  - ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล 
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รูปแบบการเคล่ือนท่ี  
ซ    ท 

     ม   ล ล ล   
       

    ร  ด     
 

 ประโยคท่ี 7 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองในลกัษณะฟันปลาหรือขัน้บนัได โดยเคล่ือนท่ี
จากเสียง ซอล ลงมาหาเสียง เร หลงัจากนัน้ได้เคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง มี ก่อนท่ีเคล่ือนท่ีกลบัลงมาหา
เสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีการเคลือ่นท่ีของทํานองเพียงสองเสยีงเท่านัน้ คือ 
เคล่ือนท่ีจากเสียง ที ลงมาหาเสียง ลา ในห้องท่ี 2, 3 และ 4 อีกทัง้ยงัพบวา่ ทํานองในวรรคหน้าเป็น
การบรรเลงตามรูปแบบท่ีเรียกวา่ “คูแ่ปด” ทัง้หมด  

 
15  (วรรคหน้า)    16  (วรรคหลัง) 

     1           2              3                 4      1         2            3               4 

ประโยคท่ี 8 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    

   ร ร     ม ม 
      ท     ด 
     ซ   ซ 

       
 ประโยคท่ี 8 การเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหน้าและวรรคหลงัเป็นการเคล่ือนท่ีในลกัษณะ
ตรงกนัข้าม วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ไปหาเสียง เร ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ซอล 
และเคลื่อนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง ที แตว่รรคหลงัเป็นการเคล่ือนท่ีจากเสยีง ซอล ขึน้ไปหาเสยีง มี ในห้อง
ท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของ
ประโยค 

 
 
 

-  -  -  รํ - มํ -  รํ - ท -  - - ซ - ล ท ดํ รํ ดํ - - ดํ – มํ - ซํ  – มํ - รํ  - ดํ 
-  -  -  ร - ม  - ร -  -  ล ซ ร – ซ  - -  -  - ซ - ซ  - ม - ซ  - ม - ร  - ด 
-  -  -  ร -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  ท -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ม -  - - ด 
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17  (วรรคหน้า)    18  (วรรคหลัง) 
            1            2               3                    4       1          2             3                   4 

ประโยคท่ี 9 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ด    ร   

     ท    ล  ล 
      ล    ม 
   ด 
 

 ประโยคท่ี 9 การเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหน้าและวรรคหลงัเป็นการเคล่ือนท่ีในลกัษณะ
ตรงกนัข้ามเช่นเดียวกบัประโยคท่ี 8 แต ่การเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหน้าและวรรคหลงันัน้ได้จบลง
ท่ีลกูเสียงเดียวกนั คือ วรรคหน้าเคลื่อนท่ีจากเสียง โด (ต่ํา) ขึน้ไปหาเสียง โด (สงู) หลงัจากนัน้ได้
เปล่ียนการเคล่ือนท่ีของทํานองลงมาหาเสียง ลา โดยผา่นเสยีง ที สว่นวรรคหลงัเคลื่อนท่ีจากเสยีง เร 
ลงมาหาเสียง มี โดยผา่นเสยีง ลา หลงัจากนัน้เปลี่ยนการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงลกูตก
เดียวกนักบัวรรคหน้า   

19  (วรรคหน้า)    20  (วรรคหลัง) 
              1          2              3                4    1        2         3                  4 

ประโยคท่ี 10 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ซ  ท 
   ม      ซ ซ 
    ร       ม 

     ท  
 ประโยคท่ี 10 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสยีง มี ลงมาหาเสียง ที โดยผา่นเสียง เร หลงัจากนัน้
ได้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ี
จากเสียง ที ลงมาหาเสียง ซอล ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีตอ่ลงมาหาเสียง มี ซึง่เป็นเสียง
สดุท้ายของประโยค สงัเกตเห็นได้วา่ประโยคท่ี 10 มีการเคลื่อนท่ีจากเสียง มี ขึน้ไปหาเสยีง ที ซึง่เป็น
เสียงลกูยอดของฆ้องมอญวงใหญ่ หลงัจากนัน้ได้เคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง มี ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นของประโยคนี ้

-  -  -  - -  -  ดํ ดํ -  -  ล ท - ท  -  ล - รํ  -  รํ ดํ ท – ล - ล ซ ซ - ซ  - ล 
- ซ  - ด -  -  -  - - - ซ  - -  - ลฺ  ร - -  ร  - -  - ลฺ  - ลฺ -  - ม - ร  - ม 
-  -  - ด -  -  - ดํ -  -  - ท -  -  -  ล -  -  - ร -  -  -  ล -  -  - ม -  - - ล 

- - มํ มํ - ซํ  - รํ -  รํ  -  - รํ มํ ฟํ ซ ํ -  - ทํ ทํ - ลํ -  ซ ํ - ลํ  - ซํ - ฟํ  - มํ 
- ม - - - ซ  - ร - ล  - ท -  -  - ซ - ท -  - - ล  - ซ - -  ซ ซ - -  ม ม 
-  -  - ม - -  - ร -  -  - ท -  -  - ซ -  -  -ท -  -  - ซ -  -  -ซ -  - -  ม 
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21  (วรรคหน้า)           22  (วรรคหลัง) 
          1          2            3               4               1                  2    3                 4 

ประโยคท่ี 11 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ซ     ด   

     ม    ล   
    ร      ซ 
      ด     ม 

 

 ประโยคท่ี 11 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีของทํานองเชน่เดียวกบัวรรคหน้าของประโยคท่ี 7, 
วรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีจากเสยีงสงูลงมาหาเสียงต่ํา โดยเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง โด ลงมาหา
เสียง ลา และเคล่ือนท่ีตอ่ลงมาหาเสียง ซอล ก่อนท่ีจะจบการเคลื่อนท่ีของทํานองท่ีเสียง มี ซึง่เป็นเสียง
ลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค อีกทัง้ยงัพบวา่ วรรคหลงัมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของ
ทํานองตอ่เน่ืองจากวรรคหน้า โดยมีเสียง โด เป็นเสียงเช่ือมระหวา่งวรรค 

 
23  (วรรคหน้า)    24  (วรรคหลัง) 

             1            2             3                4     1         2          3                 4 

ประโยคท่ี 12 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ซ  ซ                 ม 
          ร 

    ร    ด 
      ด   ล 

 ประโยคท่ี 12 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองในทิศทางท่ีตรงกนัข้ามระหวา่งวรรคหน้ากบั
วรรคหลงั วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสยีง ซอล ลงมาหาเสียง เร และเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง ซอล 
ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัลงมาหาเสียง โด, วรรคหลงัเคลื่อนท่ีจากเสียง โด (ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของวรรคหน้า) 
ลงมาหาเสียง ลา ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง มี โดยผา่นเสยีง เร, การเคล่ือนท่ี
ของทํานองในประโยคท่ี 12 นีเ้ป็นการเคล่ือนท่ีๆ ตอ่เน่ืองเช่นเดียวกบัประโยคท่ี 11 

- ลํ – ซ ํ - มํ – รํ - ลํ ซํ มํ - รํ – ดํ - รํ – ดํ - ท – ล - ม – ซ - ซ ซ - 
- ล – ซ - ม – ร - ล ซ ม - ร – ด - - ด ด -  - ลฺ ลฺ -  - ซฺ - -  - ม ม 
- - - ซ - - - ร - - - ม - - - ด - - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม 

ล ซ – ซ ล ซ - - ล ซ – ซ ล ซ – ดํ - รํ –  ดํ - ท – ล - ดํ – รํ - - มํ มํ 
-  -  ม  - -  ร – ร -  - ม - - ด  - ด - - ด  ด -  - ลฺ ลฺ - ด – ร - ม - - 
- - -  ซ - - - ร - - - ซ - - - ด - - - ด - - - ล - - - ร - - - ม 
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25  (วรรคหน้า)    26  (วรรคหลัง) 
          1          2            3               4                  1      2       3               4 

ประโยคท่ี 13 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ร        ท   

      ด       ล                 ล  
     ท                   ม 
   ล  
        

ประโยคท่ี 13 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียง ลา ขึน้ไปหาเสียง เร หลงัจากนัน้
เคล่ือนท่ีลงมาหาเสยีง ที ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาลกูตกเสียง โด, วรรคหลงัมีการเคลื่อนท่ีของ
ทํานองจากเสียง ที ลงมาหาเสียง ลา และเคล่ือนท่ีตอ่ลงมาหาเสียง มี หลงัจากนัน้ได้เปลี่ยนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค 
 

27  (วรรคหน้า)    28  (วรรคหลัง) 
           1        2            3               4                1   2     3                 4 

ประโยคท่ี 14 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร  ร   ร   

    ล  ล  ด    
         ท 
          ล 

 ประโยคท่ี 14 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีแตกตา่งกนัระหวา่งวรรคหน้ากบัวรรคหลงั 
แต ่สิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีลกูตกเสียงเดียวกนั กลา่วคือ วรรคหน้าเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ลงมา
หาเสยีง ลา และเคลื่อนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง เร  อีกครัง้ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัลงมาหาเสียง ลา เชน่เดมิ 
สิง่ท่ีพบในวรรคหน้า คือ มีรูปแบบการบรรเลงท่ีเหมือนกนัระหวา่ง 2 ห้องแรกกบั 2 ห้องหลงั เพียงแต ่มี
การเพิม่เสียง มี ในห้องท่ี 3 ของวรรคเพ่ือให้ทํานองสอดคล้องกนัมากยิ่งขึน้, วรรคหลงัเคล่ือนท่ีจากเสยีง เร 
ลงมาหาเสียง โด และเคลื่อนท่ีตอ่ลงมาหาเสียง ที ก่อนท่ีจะจบการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ลา 
เช่นเดียวกบัวรรคหน้า 

- ท – ล - มํ – รํ - รํ - - ดํ รํ – ดํ - - - ลท - - ล ล ท ล - - - ซ - ล 
- - ลฺ ลฺ - ม – ร ร – ล ท - - ล ด - - ซ - - ลฺ - - - - ซ ม - ร - ร 
- - - ล - - - ร - - - ท - - - ด - - - ท - - - ล - - - ม - - - ล 

- - - รํ ดํ ท – ล - ม – รํ ด ท – ล - มํ – รํ - - ดํ ดํ - - - ลท - ท - ล 
- - ร - -  -  ลฺ - - - ร - -  - ลฺ - - ม – ร - ด - - - - ซ - - - ลฺ - 
- - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล 
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29  (วรรคหน้า)    30  (วรรคหลัง) 
            1         2             3                4   1      2        3               4 

ประโยคท่ี 15 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี 
    ด     ม   

   ท  ท   ร    
      ล    ด  
                            ล 
 

 ประโยคท่ี 15 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกนั และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีในลกูตก
เสียงเดียวกนัระหวา่งวรรคหน้ากบัวรรคหลงั กลา่วคือ วรรคหน้าเคลื่อนท่ีจากเสียง ที ขึน้ไปหาเสียง โด 
หลงัจากนัน้เปลี่ยนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง ลา โดยผา่นเสียง ที, วรรคหลงัเคล่ือนท่ีจากเสยีง 
เร ขึน้ไปหาเสียง มี หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง ลา โดยผา่นเสียง โด 
 

31  (วรรคหน้า)           32  (วรรคหลัง) 
            1           2             3              4               1                 2                 3                4 

ประโยคท่ี 16 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ท   ท     ม 

    ซ ซ    ร ร  
        ท 
   

 ประโยคท่ี 16 วรรคหน้าเคล่ือนท่ีจากเสยีง ที ลงมาหาเสียง ซอล ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะ
เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง ที ซึง่เป็นเสียงแรกของวรรค, วรรคหลงัเคล่ือนท่ีจากเสยีง ที 
ขึน้ไปหาเสียง เร ในห้องท่ี 2 และ 3 และเคลื่อนท่ีตอ่ขึน้ไปหาเสียง มี เห็นได้วา่ วรรคหน้าและวรรคหลงั
มีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียงเดียวกนั และการเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหลงัเป็นการเคล่ือนท่ี
ตอ่เน่ืองจากวรรคหน้าโดยมีเสียง ที เป็นเสียงเช่ือม อีกทัง้ยงัมีการซํา้เสียงในห้องท่ี 2 และ 3 ทัง้ในวรรค
หน้าและวรรคหลงั 

- รํ - - ดํ รํ – ดํ - - - ล ท - ท – ล - มํ – รํ - ดํ – มํ - รํ – ดํ - ท - ล 
- - ล ท - - ล ด - - ซ  - -  - ลฺ  - - ม – ร - ด – ม - ร – ด - - ลฺ - 
- - - ท - - - ด -  -  -  ท -  -  - ล - - - ร - - - ม - - - ด -  - - ล 

- มํ รํ - รํ – รํ รํ - รํ - - - - ล ท - - ล ท - ดํ – รํ - มํ – รํ - - มํ มํ 
-  -  - ท - ล – ซ - ร – ซ - ซ - - ล ซ - - - ซ – ร - ม – ร - ม - - 
- - - ท - - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ท - - - ร - - - ร - - - ม 
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33  (วรรคหน้า)          34  (วรรคหลัง) 
           1         2            3               4                1                2                  3                4 

ประโยคท่ี 17 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ซ    ท   

     ม   ล  ล  
              ร     ม  
      ด      

 ประโยคท่ี 17 เป็นประโยคสดุท้ายของเพลงกะเชิญ วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีของทํานองใน
รูปแบบเดียวกบัประโยคท่ี 7 และ 11, วรรคหลงัมีการเคลือ่นท่ีของทํานองในรูปแบบเดียวกบัประโยคท่ี 
7 และ 13 และพบวา่ ประโยคท่ี 17 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 7 ทัง้วรรค
หน้าและวรรคหลงั 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลง พบการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตก
ทัง้หมด 6 เสียงลกูตก คือ โด เร มี ซอล ลา ที และสามารถจดักลุม่เสียงของลกูตกได้เป็น 2 กลุม่ คือ โด 
เร มี และ ซอล ลา ที โดยยดึหลกัความห่างของเสียงท่ีเทา่กนั 
 สรุปการเคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง โด พบทัง้หมด 7 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ี
ขึน้ไปหาลกูตกเสียง โด 2 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 10 และ 15 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง โด 5 วรรค
เพลง คือวรรคท่ี 13,16,21,23,33 กลุม่เสียงท่ีพบในวรรคเพลงดงักลา่วคือ ซอล เร มี 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง เร พบทัง้หมด 5 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไป
หาลกูตกเสียง เร 2 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 4 และ 9 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง โด 3 วรรคเพลง คือ
วรรคท่ี 2,3,6 และพบเสียง ซอล กบั ที อยูภ่ายในวรรคเพลงดงักลา่วด้วย 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง มี พบทัง้หมด 6 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไป
หาลกูตกเสียง มี 4 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 1,12,24,32 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง มี 2 วรรคเพลง คือ
วรรคท่ี 20,22 อีกทัง้ยงัพบอีกวา่การเคล่ือนท่ีของทํานองขึน้ไปหาลกูตกเสียง มี ต้องผา่นเสยีง เร ก่อน
ทกุครัง้ และการเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง มี ต้องผา่นเสียง ซอล ทกุครัง้ 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ซอล พบทัง้หมด 2 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้
ไปหาลกูตกเสียง ซอล 1 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 11 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ซอล 1 วรรคเพลง คือ
วรรคท่ี 5 ซึง่การเคล่ือนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ซอล ทกุครัง้ต้องผา่นเสียง ที ก่อน 

- ลํ – ซ ํ - มํ – รํ - ลํ ซํ มํ - รํ – ดํ - - - ลท - - - ล ท ล ซ ซ - ซ - ล 
- ล – ซ - ม – ร - ล ซ ม - ร - ด - - ซ - - ลฺ - - -  -  -  ม - ร - ลฺ 
- - - ซ - - - ร - - - ม - - - ด - - - ท - - - ล -  -  - ม - - - ล 
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 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ลา พบทัง้หมด 10 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้
ไปหาลกูตกเสียง ลา 3 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 18,26,34 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ลา 7 วรรคเพลง 
คือวรรคท่ี 7,14,17,27,28,29,30 การเคลือ่นท่ีไปหาลกูตกเสียง ลา สว่นใหญ่แล้วต้องผา่นเสียง ที 
เช่นเดียวกบัการเคล่ือนท่ีไปหาลกูตกเสียง ซอล 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ที พบทัง้หมด 4 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไป
หาลกูตกเสียง ที เพียงอยา่งเดียว 4 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 8,11,15,31เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง โด 
5 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 13,16,21,23,33 ครัง้ และการเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ที ต้องผา่นเสียง 
ซอล ทกุครัง้ 
 สงัเกตเุห็นได้วา่กลุม่เสียงของลกูตกทีมีการเคล่ือนท่ีสมัพนัธ์กนัมากท่ีสดุ คือ กลุม่ลกูตกเสียง 
ซอล ลา ท่ี ซึง่กลุม่เสียงนีจ้ะอยูใ่นวรรคเพลงท่ีเป็นบนัไดเสียง ซอล มากถึง 12 วรรคเพลง หรืออาจ
กลา่วได้วา่เป็นกลุม่เสียงหลกัของเพลงมอญได้อยา่งชดัเจน 
 

หน้าหน้าทบัตะโพนมอญและจังหวะฉ่ิง 
เพลงกะเชิญ 

 
วรรคหน้า        วรรคหลัง 

       1           2                 3       4           1               2                     3                 4 

ตะโพนมอญ 
จงัหวะฉ่ิง 

 
 

 หน้าทบัของตะโพนมอญในเพลงกะเชิญนัน้ เป็นหน้าทบัเดียวกนักบัเพลงเชิญผี ของชาวมอญ
เกาะเกร็ดท่ีนิยมใช้บรรเลงในพิธีศพ ในท่ีนีห้น้าทบัของตะโพนมอญเพลงกะเชิญ เป็นหน้าทบัในอตัรา
จงัหวะสามชัน้ ซึง่แสดงไว้ในตารางด้านบน จะเห็นได้วา่ วรรคหน้าและวรรคหลงัเป็นการบรรเลงใน
รูปแบบเดียวกนั คือ จะเร่ิมบรรเลงในห้องท่ี 2 ของวรรคและจบในห้องท่ี 4 ของวรรค 
 จงัหวะฉ่ิงเพลงกะเชิญ เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะสามชัน้เช่นเดียวกบัการบรรเลงหน้าทบั
ตะโพนมอญเพลงกะเชิญ จงัหวะฉ่ิงในเพลงกะเชิญนัน้จะต้องตีประกอบจงัหวะควบคูไ่ปกบัจงัหวะของ
ตะโพนมอญท่ีมีรูปแบบการบรรเลงซึง่กําหนดไว้ด้วยหน้าทบั จากตารางด้านบนเห็นได้วา่ ฉ่ิง จะตีใน
ห้องท่ี 2 ของวรรคซึง่ตรงกบัเสียง ป๊ะ ของตะโพนมอญ และ ฉับ จะตีในห้องท่ี 4 ของวรรคซึง่ตรงกบัเสียง 
ทิง้ ของตะโพนมอญ การบรรเลงตะโพนมอญและการตีฉ่ิงในเพลงกะเชิญของชาวมอญเกาะเกร็ดนัน้ 
จําเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะต้องบรรเลงตามรูปแบบของหน้าทบัตะโพนมอญและจงัหวะฉ่ิงท่ีได้ยดึถือและ
ปฏิบตักินัมาตัง้แตอ่ดีต 

-  -  -  -  - ป๊ะ - ป๊ะ - เต้ด - เต้ง - - เต้ด ทิง้ -  -  -  - - ป๊ะ - ป๊ะ - เต้ด - เต้ง - - เต้ด ทิง้ 

-  -  -  - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉบั -  - -  - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉบั 
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เพลงยกถาดเป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบขัน้ตอนท่ีสองของพธีิรําเจ้า เป็นขัน้ตอนท่ีร่างทรง
เจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิได้ยกถาดเคร่ืองเซน่สงัเวยท่ีผู้ เข้าร่วมพธีินํามาถวาย เพลงยกถาดมีทัง้หมด 
34 วรรคเพลงเช่นเดียวกบัเพลงกะเชิญ 5 จํานวนลกูตก และ 2 บนัไดเสียง  

 
2. เพลงยกถาด 

1      2 

-  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ฟํ  -  ดํ -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ฟํ  -  ดํ 
-  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ดํ  -  ด -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ดํ  -  ซ 

3      4 

-  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ลํ -  ลํ  -  ลํ -  ซํ  -  ฟํ -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ฟํ  -  ดํ 
-  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ดํ  -  ด 

5      6 

-  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ฟํ  -  ดํ -  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ลํ -  ลํ  -  ลํ -  ซํ  -  ฟํ 
-  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ดํ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ 

7      8 

-  -  -  ซํ -  ฟํ  -  รํ -  -  ดํ  รํ -  ฟํ  -  ซ ํ -  ลํ  -  ลํ ลํ  ลํ  -  - ซํ  ซ ํ -  - ฟํ  ฟํ -  รํ 
-  -  -  รํ -  ดํ  -  - ดํ  ล  - ล -  ดํ  -  รํ -  ล  -  รํ ดํ  ล  -  ซ -  -  -  ดํ -   -  -  ล 

9      10 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  รํ -  ฟํ  -  ซ ํ -  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ลํ -  ลํ  ลํ  ลํ -  ซํ  -  ฟํ 
-  -  -  ล -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  ดํ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ดํ 

11      12 

-  ลํ  -  ซํ -  ฟํ  -  รํ -  -  ดํ  รํ -  ฟํ  -  ซ ํ -  ลํ  -  ลํ ลํ  ลํ  -  - ซํ  ซ ํ -  - ฟํ  ฟํ -  รํ 
-  ล  -  ซ -  ดํ  -  ล ดํ  ล  - ล -  ดํ  -  รํ -  ล  -  รํ ดํ  ล  -  ซ -  -  -  ดํ -   -  -  ล 

13      14 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  รํ -  ฟํ  -  ซ ํ -  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ลํ -  ลํ  ลํ  ลํ -  ซํ  -  ฟํ 
-  -  -  ล -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  ดํ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ดํ 

15      16 
-  -  มํ  - มํ  รํ  -  ฟํ -  ฟํ  ซ ํ ลํ -  ซํ  -  ฟํ -  -  มํ  - มํ  รํ  -  ฟํ -  ฟํ  ซ ํ ลํ -  ซํ  -  ฟํ 
-  -  -  รํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ซ  ล -  ซ  -  ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ซ  ล -  ซ  -  ดํ 
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17      18 

-  -  มํ  - มํ  รํ  -  ฟํ -  ลํ  ซํ  ฟํ -  มํ  -  รํ -  -  มํ  - มํ  รํ  -  ฟํ -  ฟํ  ซ ํ ลํ -  ซํ  -  ฟํ 
-  -  -  รํ -  -  ดํ  - -  ล  ซ  ดํ -  ท  -  ล -  -  -  รํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ซ  ล -  ซ  -  ดํ 

19      20 

-  -  มํ  - มํ  รํ  -  ฟํ -  ฟํ  ซ ํ ลํ -  ซํ  -  ฟํ -  -  มํ  - มํ  รํ  -  ฟํ -  ลํ  ซํ  ฟํ -  มํ  -  รํ 
-  -  -  รํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ซ  ล -  ซ  -  ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ  - -  ล  ซ  ดํ -  ท  -  ล 

21      22 

-  -  -  - -  รํ  -  ดํ -  -  ดํ  ดํ ล  ดํ  -  รํ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ -  -  ดํ  ดํ ล  ดํ  -  รํ 
-  -  -  ร -  -  -  ด -  ด  -  - ม  ด  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ด -  ด  -  - ม  ด  -  ร 

23      24 

-  มํ  -  ลํ ซํ  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล -  รํ  ดํ  ดํ -  ดํ  -  ฟํ -  -  -  ซ ํ -  -  -  ลํ 
-  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  -  -  ด -   -  -  ม -   -  -   ล -  ซ  -  ดํ -  -  -  ซ -  -  -  ล 
25      26 

-  -  -  - -  ลํ  -  ดํ -  -  ดํ  ดํ ล  ดํ  -  รํ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ -  -  ดํ  ดํ ล  ดํ  -  รํ 
-  -  -  ล -  -  -  ด -  ด  -  - ม  ด  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ด -  ด  -  - ม  ด  -  ร 

27      38 

-  มํ  -  ลํ ซํ  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล -  รํ  ดํ  ดํ -  ดํ  -  ฟํ -  -  -  ซ ํ -  -  -  ลํ 
-  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  -  -  ด -   -  -  ม -   -  -   ล -  ซ  -  ดํ -  -  -  ซ -  -  -  ล 
29      30 

-  -  -  - -  -  -  ซ ํ -  -  ซ ํ ซ ํ ฟํ  ซํ  -  ลํ -  -  -  - -  ลํ  -  ซ ํ -  -  ซ ํ ซ ํ ฟํ  ซํ  -  ลํ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  - ดํ  ซ  -  ล -  -  -  ล -   -  -  ซ -  ซ  -  - ดํ  ซ  -  ล 

31      32 

-  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ลํ -  ลํ  ลํ  ลํ -  ซํ  -  ฟํ -  -  -  - -  ฟํ  -  ซ ํ -  -  ซ ํ ซ ํ ฟํ  ซํ  -  ลํ 
-  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ดํ -  -  -  - -  ดํ  -  ซ -  ซ  -  - ดํ  ซ  -  ล 

33      34 

-  -  -  - -  ลํ  -  ซํ -  -  ซ ํ ซ ํ ฟํ  ซํ  -  ลํ -  ดํ  -  ฟํ -  ซํ  -  ลํ -  ลํ  ลํ  ลํ -  ซํ  -  ฟํ 
-  -  -  ล -  -  -  ซ -  ซ  -  - ดํ  ซ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ดํ 

  
เพลงยกถาดเป็นเพลงท่ีสามารถแบง่ทํานองเพลงได้เป็น 5 สว่น คือ 1. วรรคท่ี 1 – 6,             

2.วรรคท่ี 7 – 14, 3. วรรคท่ี 15 – 20, 4. วรรคท่ี 21 – 28, 5. วรรคท่ี 29 – 34 โดยใช้หลกัของการ
เปล่ียนของทํานองเพลงและการจดักลุม่ของทํานองเพลงท่ีซํา้กนัของวรรคเพลง 
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 การวเิคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงยกถาด ผู้วิจยัได้แยกสว่นการวเิคราะห์ออกเป็น 4 สว่น 
คือ วรรคเพลงจํานวน 34 วรรค ลกูตกเสียงตา่งๆ ตําแหน่งเสียงของลกูตก และบนัไดเสียง 
 

การวิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตก 
เพลงยกถาด  (ทาํนองหลักทางฆ้องมอญวงใหญ่) 

 

วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง ฟา ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 5 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 6 ลกูตกเสียง ฟา ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 

 วรรคท่ี 7 ลกูตกเสียง ซอล      ซึง่เป็นเสียงท่ี      2 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 8  ลกูตกเสียง เร     ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 9    ลกูตกเสียง ซอล      ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 10   ลกูตกเสียง ฟา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 11  ลกูตกเสียง ซอล      ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 12   ลกูตกเสียง เร          ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 13   ลกูตกเสียง ซอล      ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 14   ลกูตกเสียง ฟา     ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 15  ลกูตกเสียง ฟา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 16   ลกูตกเสียง ฟา      ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 17    ลกูตกเสียง เร        ซึง่เป็นเสียงท่ี 6,2 ในบนัไดเสียง  ฟา,โด 
วรรคท่ี 18   ลกูตกเสียง ฟา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา  
วรรคท่ี 19    ลกูตกเสียง ฟา     ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 20    ลกูตกเสียง เร      ซึง่เป็นเสียงท่ี 6,2 ในบนัไดเสียง  ฟา,โด 
วรรคท่ี 21  ลกูตกเสียง เร        ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 22   ลกูตกเสียง เร       ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 23   ลกูตกเสียง ลา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 24   ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 3,6 ในบนัไดเสียง  ฟา,โด 
วรรคท่ี 25  ลกูตกเสียง เร       ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
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วรรคท่ี 26   ลกูตกเสียง เร       ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 27   ลกูตกเสียง ลา      ซึง่เป็นเสียงท่ี 6,3 ในบนัไดเสียง  โด,ฟา  
วรรคท่ี 28   ลกูตกเสียง ลา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 29   ลกูตกเสียง ลา       ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 30   ลกูตกเสียง ลา      ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 31   ลกูตกเสียง ฟา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 32   ลกูตกเสียง ลา         ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 33   ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ฟา 
วรรคท่ี 34   ลกูตกเสียง ฟา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ฟา 
  

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงยกถาด พบบนัไดเสียง 2 บนัไดเสียง คือ โด และ ฟา 
จํานวนลกูตกทัง้หมด 5 ลกูตก คือ โด เร ฟา ซอล ลา ซึง่ลกูตกทัง้ 5 เสียงนีไ้ด้ตรงกบักลุม่โน้ตของบนัได
เสียง ฟา อยา่งชดัเจน ( ฟ ซ ล  ด ร) เพลงยกถาดเป็นเพลงท่ีพบ บนัไดเสียง ฟา มากกวา่บนัไดเสียง โด 
ถึง 28 วรรคเพลง และยงัพบอีกวา่วรรคเพลงท่ี 17 และ 20 เป็นวรรคเพลงท่ีมี 2 บนัไดเสียง อีกทัง้ยงั
เป็นวรรคเพลงท่ีทําให้เกิดการเปล่ียนบนัไดเสียงจาก ฟา มาเป็น โด และในวรรคท่ี 24 กบั 27 พบ 2 
บนัไดเสียงเช่นเดียวกนั ซึง่เป็นวรรคเพลงท่ีทําให้เกิดการเปล่ียนจากบนัไดเสียง โด มาเป็นบนัไดเสียง ฟา เช่นเดมิ 
 การแบง่วรรคเพลงออกเป็น 34 วรรคทําให้การวิเคราะห์ลกูตกของเพลงยกถาดชดัเจนมาก
ยิ่งขึน้ ผู้วิจยัได้แบง่วรรคเพลงออกเป็น 2 สว่น คือ 1. วรรคหน้า(ด้านซ้ายมือ) 2. วรรคหลงั (ด้านขวามือ) 
ดงัตารางการวิเคราะห์ด้านลา่ง 

 
การวิเคราะห์ลูกตกเพลงยกถาด 

1.                               ฟ  5 2.                             ฟ  5 
3.                               ฟ  1 4.                             ฟ  5 
5.                               ฟ  5 6.                             ฟ  1 
7.                                      ฟ  2 8.                             ฟ  6 
9.                               ฟ  2 10.                            ฟ  1 
11.                             ฟ  2 12.                            ฟ  6 
13.                             ฟ  2   14.                                   ฟ  1 
15.                             ฟ  1 16.                            ฟ  1 
17.                             ฟ  6 18.                            ฟ  1 
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 *  1 – 34 หมายถงึ วรรคเพลง 
  *  ฟ และ ด หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,2,3,5,6 หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
  
 จากการวิเคราะห์ลกูตกเพลงยกถาด พบบนัไดเสียงทัง้หมด 2 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง ฟา 
พบทัง้หมด 28 วรรคเพลง และบนัไดเสียง โด พบทัง้หมด 6 วรรคเพลง ลกูตกท่ีพบในบนัไดเสียง ฟา มี
เสียงลกูตกครบทัง้ 5 เสียง (ฟ ซ ล  ด ร) บนัไดเสียง โด พบเสียงของลกูตกเพียง 2 เสียง คือ เร และ ลา 
 การเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงยกถาดมีทัง้หมด 14 ลกัษณะ โดยยดึหลกัการเคล่ือนท่ีของลกูตก
ในบนัไดเสียงเดียวกนัและบนัเสียงตา่งกนั 
 

การวิเคราะห์การเคล่ือนที่ของลูกตกเพลงยกถาด 
กาํหนด : ใช้ลูกศร (           ) เป็นสัญลักษณ์แสดงการเคล่ือนที่ของลูกตก 

    และ 1 – 14 แสดงลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตก 
 
1. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ5  ไปยงั  ฟ5 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ5   ฟ5 
2. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ1  ไปยงั  ฟ5 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 3 ไป 4 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ1   ฟ5 
3. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ5  ไปยงั  ฟ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 5 ไป 6 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ5   ฟ1 

19.                                    ฟ  1 20.                            ฟ  6 
21.                             ด  2 22.                            ด  2 
23.                                    ด  6 24.                            ฟ  3 
25.                             ด  2 26.                            ด  2 
27.                             ด  6 28.                            ฟ  3 
29.                             ฟ  3 30.                            ฟ  3 
31.                                    ฟ  1 32.                            ฟ  3 
33.                                    ฟ  3  34.                            ฟ  1 



101 

 

4. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ2  ไปยงั  ฟ6 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 7 ไป 8 และวรรคท่ี 11 ไป 12 แสดง   
    สญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ2   ฟ6 
5. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ2  ไปยงั  ฟ1  (มี 2 ครัง้)  คือวรรคท่ี 9 ไป 10  และวรรคท่ี 13 ไป 14 
   แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ2   ฟ1 
6. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ1  ไปยงั  ฟ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 15 ไป 16 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ1   ฟ1 
7. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ6,ด2  ไปยงั  ฟ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 17 ไป 18 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ6,ด2   ฟ1 
8. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ1  ไปยงั  ฟ6,ด2 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 19 ไป 20 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ1   ฟ6,ด2 
9. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด2  ไปยงั  ด2 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 21 ไป 22 และวรรคท่ี 25 ไป 26 
    แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ด2   ด2 
10. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ด6  ไปยงั  ฟ3,ด6 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 23 ไป 24 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ด6   ฟ3,ด6 
11. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ด6,ฟ3  ไปยงั  ฟ3 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 27 ไป 28 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ด6,ฟ3   ฟ3 
12. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ฟ3  ไปยงั  ฟ3 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 29 ไป 30 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ3   ฟ3 
13. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ฟ1  ไปยงั  ฟ3 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 31 ไป 32 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ1   ฟ3 
14. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ฟ3  ไปยงั  ฟ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 33 ไป 34 แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้

ฟ3   ฟ1 
 

การเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงยกถาด ทัง้ 14 ลกัษณะ แสดงให้เห็นลกัษณะการเคล่ือนทีของลกู
ตกในลกัษณะตา่งๆ สรุปได้ 6 ลกัษณะดงันี ้
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5. ลักษณะการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกเดยีวกัน 
 

   (1 ครัง้) ฟ5   
       ฟ5 
   (1 ครัง้) ฟ1 

   (2 ครัง้) ฟ6   
       ฟ6 
   (1 ครัง้) ฟ1 

   (1 ครัง้) ฟ5   
       
   (2 ครัง้) ฟ2 
 
   (1 ครัง้) ฟ1   ฟ1 
 
   (1 ครัง้) ฟ6 
 
   (1 ครัง้) ฟ3 

   (2 ครัง้) ด6   
        
    (1 ครัง้) ฟ3 ฟ3 
 

(1 ครัง้) ฟ1 
6. ลักษณะการเคล่ือนที่จากลูกตกเดยีวกัน  

      ฟ5 (1 ครัง้) 
      
      ฟ1 (1 ครัง้) 
   ฟ1 
      ฟ6 (1 ครัง้) 

 
ฟ3 (1 ครัง้) 
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      ฟ5 (1 ครัง้) 
   ฟ5 
      ฟ1 (1 ครัง้) 
 
      ฟ6 (2 ครัง้) 
   ฟ2   

      ฟ1 (2 ครัง้) 
 
      ฟ3 (1 ครัง้) 
   ฟ3 
      ฟ1 (1 ครัง้) 
 

7. ลักษณะการเคล่ือนที่แบบสลับที่ของลูกตก 
 

   ฟ1   ฟ5  (1 ครัง้) 
ฟ5   ฟ1  (1 ครัง้) 

   ฟ6   ฟ1  (1 ครัง้) 
ฟ1   ฟ6  (1 ครัง้) 

   ฟ1   ฟ3  (1 ครัง้) 
ฟ3   ฟ1  (1 ครัง้) 

 

4. ลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตกในบันไดเสียงเดยีวกัน 
   ด2   ด2  (2 ครัง้) 

   ฟ5    ฟ5  (1 ครัง้) 
   ฟ1   ฟ1  (1 ครัง้) 
   ฟ3   ฟ3  (1 ครัง้) 
 

5. ลักษณะการเคล่ือนที่จาก 2 ลูกตกภายในวรรคเดยีวกัน 
ด6,ฟ3    ฟ3  (1 ครัง้) 
 

6. ลักษณะการเคล่ือนที่ไปยัง 2 ลูกตกภายในวรรคเดยีวกัน 
ด6           ฟ3,ด6  (1 ครัง้) 
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จากการสรุปการเคล่ือนท่ีของลกูตกทัง้ 6 ลกัษณะ ยงัพบอีกวา่ ลกัษณะการเคลื่อนท่ีของลกูตก
ในลกัษณะท่ี 1 – 4 มีจํานวนลกัษณะการเคล่ือนท่ีเท่ากนั คือ 4 ลกัษณะ และการเคล่ือนท่ีของลกูตกใน
ลกัษณะท่ี 2 และ 3 เป็นการเคล่ือนท่ีของลกูตกในบนัไดเสียงเดียวกนัทัง้หมด 
 เพลงยกถาดมีทัง้หมด 34 วรรคเพลง 34 ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ลกัษณะของกระสวนจงัหวะ
ในแตล่ะลกัษณะแสดงให้เห็นลกัษณะของทํานองเพลงในลกัษณะตา่งๆ  

 
กระสวนจังหวะเพลงยกถาด 

กาํหนด : ให้ X เป็นสัญลักษณ์แทนตวัโน้ตเพื่อบอกตาํแหน่งของกระสวนจังหวะ 
 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 5 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 6 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 7 
กระสวนจงัหวะ 

 

-  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ด 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ด 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ด 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ด 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ซ -  ฟ  -  ร ด  ล  ด  ร -  ฟ  -  ซ 
-  -  -  X -  X  -  X X  X  X  X -  X  -  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 8 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 9 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 10 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 11 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 12 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 13 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 14 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 15 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 16 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 17 
กระสวนจงัหวะ 

-  ล  -  ร ด  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ฟ ฟ  ฟ  -  ร 
-  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  -  -  ล -  ร  -  ร ด  ล  ด  ร -  ฟ  -  ซ 
-  -  -  X -  X  -  X X  X X X -  X  -  X 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ร  ด  ล -  ซ  -  ฟ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร ด  ล  ด  ร -  ฟ  -  ซ 
-  X  -  X -  X  -  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  ล  -  ร ด  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ฟ ฟ  ฟ  -  ร 
-  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  -  -  ล -  ร  -  ร ด  ล  ด  ร -  ฟ  -  ซ 
-  -  -  X -  X  -  X X  X X X -  X  -  X 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ร  ด  ล -  ซ  -  ฟ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ม  ร ม  ร  ด  ฟ ด  ฟ  ซ  ล -  ซ  -  ฟ 
-  -  X  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ม  ร ม  ร  ด  ฟ ด  ฟ  ซ  ล -  ซ  -  ฟ 
-  -  X  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ม  ร ม  ร  ด  ฟ -  ล  ซ  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  X  X X  X  X  X -  X  X  X -  X  -  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 18 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 19 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 20 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 21 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 22 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 23 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 24 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 25 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 26 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 27 
กระสวนจงัหวะ 

-  -  ม  ร ม  ร  ด  ฟ ด  ฟ  ซ  ล -  ซ  -  ฟ 
-  -  X  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ม  ร ม  ร  ด  ฟ ด  ฟ  ซ  ล -  ซ  -  ฟ 
-  -  X  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ม  ร ม  ร  ด  ฟ -  ล  ซ  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  X  X X  X  X  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  -  -  ร -  ร  -  ด -  ด  ด  ด ล  ด  -  ร 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  -  -  ร -  ร  -  ด -  ด  ด  ด   ล  ด  -  ร 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  ม  -  ล ซ  ม  -  ร ร  ร  -  ด ด  ด  -  ล 
-  X  -  X X  X  -  X X X  -  X X  X  -  X 

-  ร  ด  ล -  ซ  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล 
-  X  X  X -  X  -  X -  -  -  X -  -  -  X 

-  -  -  ล -  ล  -  ด -  ด  ด  ด ล  ด  -  ร 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  -  -  ร -  ร  -  ด -  ด  ด  ด   ล  ด  -  ร 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  ม  -  ล ซ  ม  -  ร ร  ร  -  ด ด  ด  -  ล 
-  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 28 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 29 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 30 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 31 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 32 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 33 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 34 

กระสวนจงัหวะ 
 
 การวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงยกถาด สามารถจดัรูปแบบของกระสวนจงัหวะ ได้ 
11 รูปแบบ ในท่ีนีผู้้วิจยัได้ยดึหลกัการวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะของ รศ.ดร.มานพ ว-ิสทุธิแพทย์ 
ซึง่ใช้วิธีการวเิคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะทีละ 2 ห้องเพลง เพ่ือให้เห็นลกัษณะของกระสวนจงัหวะ
ชดัเจนมากยิง่ขึน้ 

 
 
 
 
 

-  ร  ด  ล -  ซ  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล 
-  X  X  X -  X  -  X -  -  -  X -  -  -  X 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  ซ  ซ  ซ ฟ  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  -  -  ล -  ล  -  ซ -  ซ  ซ  ซ ฟ  ซ  -  ล 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ร  ด  ล -  ซ  -  ฟ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  -  -  - -  ฟ  -  ซ -  ซ  ซ  ซ ฟ  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  -  -  ล -  ล  -  ซ -  ซ  ซ  ซ ฟ  ซ  -  ล 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล -  ร  ด  ล -  ซ  -  ฟ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 
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วิเคราะห์กระสวนจังหวะเพลงยกถาด 
โดยใช้  A – M เป็นตวักาํหนดลักษณะรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

 
รูปแบบ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 

A -   -   -   X -   X   -  X 
 

-  -  -  ล -  ล  -  ซ 
-  -  -  ร -  ร  -  ด 
-  -  -  ล -  ร  -  ร 
-  -  -  ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  ล -  ล  -  ด 
-  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  

2 
3 
2 
4 
1 
1 

B -  X  -  X -  X  -  X 
 

-  ด  -  ฟ -  ซ  -  ล 
-  ด  -  ร -  ฟ  -  ด 
-  ด  -  ล -  ซ  -  ฟ 
-  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร  

6 
4 
2 
1 

C -  -  -  X -  -  -  X 
 

-  -  -  ซ -  -  -  ล 
 

2 

D -  -  -  - -  -  -  X 
 

-  -  -  - -  -  -  ซ 
 

1 

E -  -  -  - -  X  -  X 
 

-  -  -  - -  ฟ  -  ซ 
 

1 

F -  X  -  X X  X  -  X 
 

-  ล  -  ร ด  ล  -  ซ 
-  ม  -  ล ซ  ม  -  ร 

 

2 
2 

G -  -  X  X X  X  X  X 
 

-  -  ม  ร ม  ร  ด  ฟ 
 

6 

H -   X X X -  X  -  X 
 

-  ร ด ล -  ซ  -  ฟ 
-  ล ซ ฟ -  ม  -  ร 

 

6 
2 

I -  X  X  X X  X  -  X  -  ด  ด  ด ล  ด  -  ร 
-  ซ  ซ  ซ ฟ  ซ  -  ล 

 

4 
4 

J X  X  -  X X  X  -  X 
 

ซ  ซ  -  ฟ ฟ  ฟ  -  ร 
ร  ร  -  ด ด  ด  -  ล 

 

2 
2 

K X  X  X  X -  X  -  X 
 

ด  ล  ด  ร -  ฟ  -  ซ 
ด  ฟ  ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

 

4 
4 
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จากการวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะทัง้ 11 รูปแบบ พบวา่ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ท่ีพบ
มากท่ีสดุคือ [ - - - X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ A มีทัง้หมด 6 ทํานองเพลงจํานวนทัง้หมด 13 ครัง้และ
ลกัษณะกระสวนจงัหวะท่ีพบน้อยท่ีสดุคือ [ - - - - ][ - - - X ], [ - - - - ][ - X - X ] 
[- - - X ][ - - - X ] และ [ - - X X ][ X X X X ] อยูใ่นรูปแบบ A,B,C และ G มีรูปแบบละ 1 ทํานอง 

การวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงกะเชิญ สามารถจดัตําแหน่งรูปแบบของกระสวน
จงัหวะได้ 2 สว่น คือ วรรคหน้า มี 2 ห้องเพลงและวรรคหลงั มี 2 ห้องเพลง 
 

การวิเคราะห์ตาํแหน่งกระสวนจังหวะเพลงยกถาด 
 

    วรรคหน้า         วรรคหลัง 
     1                 2    1    2 

A B A B 
B B A B 
A B B B 
A K F J 
A K B H 
B K F J 
A K B H 
G K G K 
G H G K 
G K G H 
A I A I 
F J H C 
A I A I 
F J H C 
D I A I 
B H E I 
A I B H 

 
 จากการวิเคราะห์ตําแหนง่ของรูปแบบกระสวนจงัหวะ พบกลุม่ของรูปแบบกระสวนจงัหวะ G 
อยูต่ดิกนั 3 ตําแหนง่ในวรรคหน้าและวรรคหลงั รูปแบบกระสวนจงัหวะ D E เพียงครัง้เดียว และ
รูปแบบกระสวนจงัหวะ B อยูไ่ด้ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั 
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ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะเพลงยกถาดทัง้ 11 รูปแบบสามารถจดัความสมัพนัธ์
ออกเป็น 2 สว่น คือ วรรคหน้ากบัวรรคหลงั 

 
1. วรรคหน้า : ใช้         แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจงัหวะ 

       และ 1 – 10 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   B 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   K 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ I (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   I 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   B 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   K 
6. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ  B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   H 
7. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ I (1ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้
   D   I 
8. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ J (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   F   J 
9. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   G   K 
10. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1ครัง้)แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   G   H 

 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้าทัง้หมด 10 ลกัษณะ แตล่ะลกัษณะแสดง

ให้เห็นความสมัพนัธ์ของลกัษณะกระสวนจงัหวะในรูปแบบตา่งๆ สามารถสรุปได้ 3 ลกัษณะดงันี ้
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4. ลักษณะกระสวนจังหวะที่มีความสัมพนัธ์ไปยังกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
   (2 ครัง้) A   

        B 
   (1 ครัง้) B 

   (3 ครัง้) A   
        
    (1 ครัง้) B K 
        

(2 ครัง้) G        
   (1 ครัง้) B   

        H 
   (1 ครัง้) G 

   (3 ครัง้) A   
        I 
   (1 ครัง้) D  
 

5. ความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะทมีาจากลักษณะกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
   

      B (2 ครัง้) 
    
   A   K (3 ครัง้) 
      
                                                                           I (3 ครัง้) 
      B (1 ครัง้) 
    
   B   K (1 ครัง้) 
      
                                                                           H (1 ครัง้)  
      K (2 ครัง้) 
   G   
                                                                           H (1 ครัง้)   
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6. ความสัมพันธ์ของลักษณะกระสวนจงัหวะเดยีวกัน  
 

   B   B (1 ครัง้) 
 

 ความสมัพนัธ์ของลกัษณะกระสวนจงัหวะทัง้ 3 ลกัษณะ แสดงให้เห็นความสมัพนัธ์ของ
กระสวนจงัหวะชดัเจนมากยิง่ขึน้  
 

2. วรรคหลัง : ใช้           แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 – 9 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   B 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ I (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   I 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   B 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   H 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ E สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ I (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   E   I 
6. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ  F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ J (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   F   J 
7. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   G   K 
8. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   G   H 
9. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ H สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   H   C 

 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัทัง้ 9 ลกัษณะ สามารถสรุปลกัษณะ

ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะได้ 3 ลกัษณะดงันี ้
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3. ลักษณะกระสวนจังหวะที่มีความสัมพนัธ์ไปยังกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
   (2 ครัง้) A   

       B 
   (1 ครัง้) B     

   (3 ครัง้) B   
        H 
   (1 ครัง้) G  

   (3 ครัง้) A   
        I 
   (1 ครัง้) E  
 

4. ความสัมพันธ์ของลักษณะกระสวนจงัหวะที่มาจากกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
     

      B (2 ครัง้) 
   A 
      I (3 ครัง้) 
      B (1 ครัง้) 
   B 
      H (3 ครัง้)   
      K (2 ครัง้) 
   G   
                                                                           H (1 ครัง้)   

5. ความสัมพันธ์ของลักษณะกระสวนจงัหวะเดยีวกัน  
 

   B   B (1 ครัง้) 
 
 สรุปการวิเคราะห์ ความสมัพนัธ์ของลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงยกถาด พบวา่ ความสมัพนัธ์
ของกระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุมี 1 ลกัษณะ คือ ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบั
กระสวนจงัหวะ I  มีจํานวน 6 ครัง้ ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะท่ีมีทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงัมี    
7 ลกัษณะ คือ 1. ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B  2. ความสมัพนัธ์
ของกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ I   3. ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์



114 

 

กบักระสวนจงัหวะ B  4. ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H  5. ความสมัพนัธ์
ของกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ J  6. ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์
กบักระสวนจงัหวะ K  7. ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H   
 การวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงยกถาด จากโครงสร้างของประโยคเพลง
แสดงลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองออกเป็น 2 สว่น คือ วรรคหน้าและวรรคหลงั 
 

การวิเคราะห์ทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงยกถาด 
กาํหนด : ใช้          แสดงทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนอง 

 
 1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                   3                  4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ร    ร   

ด    ด 
   ล ล   ล ล  
 
 ประโยคท่ี 1 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองในรูปแบบเดียวกนั 
กลา่วคือ วรรคหน้าเร่ิมเคลือ่นท่ีจากเสยีง ลา ในห้องท่ี 1 และ 2 ขึน้ไปหาเสียง เร หลงัจากนัน้ได้เปล่ียน
ทิศทางการเคลื่อนท่ีกลบัลงมาหาเสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค 
ข้อแตกตา่งระหวา่งวรรคหน้าและวรรคหลงั คือ เสียงสดุท้ายของวรรคซึง่บรรเลงไมเ่หมือนกนั 
   
    
 
 
 
 
 
 

- - -  ล - ซ – ล - ดํ – รํ - ฟํ – ดํ - - - ล - ซ – ล - ดํ – รํ - ฟํ - ดํ 
- - -  ลฺ - ซฺ – ลฺ - ด – ร - ดํ – ด - - - ลฺ - ซฺ – ลฺ - ด – ร - ดํ - ซ 
-  -  - ล -  -  -  ล -  -  -  ร -   -  -  ด -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ด  
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 3  (วรรคหน้า)    4  (วรรคหลัง) 
          1           2               3                    4                  1            2                  3                 4 

ประโยคท่ี 2 
โครงสร้าง 

 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ล ล    ร   

ฟ   ฟ    ด 
       ล ล  
  ประโยคท่ี 2 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองแตกตา่งกนั
อยา่งเห็นได้ชดั กลา่วคือ วรรคหน้าเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง ฟา ขึน้ไปหาเสียง ลา ในห้องท่ี 2และ 3 
หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีกลบัลงมาหาเสียง ฟา  ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเสียงลกูตก
ของวรรค, วรรคหลงัมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัวรรคหน้าของประโยคท่ี 1  

 

5  (วรรคหน้า)    6  (วรรคหลัง) 
       1           2              3               4       1            2                  3                 4 

ประโยคท่ี 3 
 
โครงสร้าง 

 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ร   ล ล 
   ด ฟ   ฟ 

   ล ล  
 

 ประโยคท่ี 3 วรรคหน้าและวรรคหลงัของประโยคนีมี้รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองตรงกนั
ข้ามกบัประโยคท่ี 2  หากสงัเกตดจูะพบวา่ ประโยคท่ี 1, 2 และ 3  เป็นการบรรเลงซํา้ทํานอง หรือท่ี
เรียกวา่ บรรเลงทํานองเดียว 2 เท่ียว  
 

 
 
 
 

- ดํ  – ฟํ - ซํ – ลํ - ลํ – ลํ - ซํ – ฟํ - - - ล - ซ – ล - ดํ – รํ - ฟํ - ดํ 
- ซ  – ดํ - ซ – ล - ดํ – ล - ซ – ดํ - - - ลฺ - ซฺ – ลฺ - ด – ร - ดํ - ด 
-  -  - ฟ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ด  

- - - ล - ซ – ล - ดํ – รํ - ฟํ – ดํ - ดํ  – ฟํ - ซํ – ลํ - ลํ – ลํ - ซํ - ฟํ 
- - - ลฺ - ซฺ – ลฺ - ด – ร - ดํ – ด - ซ – ดํ - ซ – ล - ดํ – ล - ซ - ดํ 

-  -  - ล -  -  -  ล -  -  -  ร -   -  -  ด -  -  - ฟ -  -  -  ล -  -  - ล -  -  -  ฟ  
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7  (วรรคหน้า)    8  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                  3                  4 

ประโยคท่ี 4 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี ซ   ซ  ร   
 ร ร    ซ 

          ฟ 
           ร 
 ประโยคท่ี 4 วรรคหน้าเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง ซอล ลงมาหาเสียง เร ในห้องท่ี 2 และ 3 
หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นของวรรค, วรรคหลงั
เป็นการเคล่ือนท่ีของทํานองทิศทางเดียว คือ เคล่ือนท่ีจากเสียง เร (สงู) ลงมาหาเสียง ซอล และเสียง 
ฟา และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง เร (ต่ํา)ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  

 
9  (วรรคหน้า)    10  (วรรคหลัง) 

      1          2             3               4     1          2                3                 4 

ประโยคท่ี 5 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ซ  ล ล 
 ร ร  ฟ   ฟ 

   ล 
 
 ประโยคท่ี 5 วรรคหน้าเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง ลา ขึน้ไปหาเสียง เร ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจาก
นัน้ได้เคล่ือนท่ีตอ่ขึน้ไปหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัเป็นการเคล่ือนท่ีจากเสยีง 
ฟา ขึน้ไปหาเสียง ซอล ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง ฟา 
ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเสียงสดุท้ายของประโยค สงัเกตเห็นได้วา่ ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั ในห้องท่ี 2 
และ 3 ของแตล่ะวรรคจะเป็นเสียงเดียวกนั 
 

- -  -  ซํ  -  ฟํ – รํ - -   ดํ  รํ - ฟํ – ซํ - ลํ  – ลํ ลํ  ลํ - - ซํ  ซ ํ - - ฟ ฟ - ร 
- -  -  รํ - ดํ - - ดํ ล – ล - ดํ – รํ - ล  – รํ ดํ  ล – ซ - - - ดํ - - -  ล 
-  -  - ซ -  -  - ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  - ร -  -  -  ซ -  -  - ฟ -  -  - ร  

- - - - - รํ – รํ -  -  ดํ รํ - ฟํ – ซํ - ดํ – ฟํ - ซํ – ลํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ – ฟํ 
- - - ล - - - - ดํ ล - - - ดํ – ซ - ซ – ดํ - ซ – ล - รํ ดํ ล - ซ - ดํ 

-  -  - ล -  -  - ร -  -  -  ร -   -  -  ซ -  -  - ฟ -  -  -  ล -  -  - ล -  -  - ฟ  
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11  (วรรคหน้า)    12  (วรรคหลัง) 
         1          2             3               4     1          2                3                 4 

ประโยคท่ี 6 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี ซ   ซ  ร   
 ร ร    ซ 

          ฟ 
           ร 
 

 ประโยคท่ี 6 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 4 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 6 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 4  
 

13  (วรรคหน้า)    14  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                3                  4 

ประโยคท่ี 7 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ซ  ล ล 

 ร ร  ฟ   ฟ 
   ล 

 
 ประโยคท่ี 7 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 5 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 7 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 5  
 

15  (วรรคหน้า)    16  (วรรคหลัง)  
      1          2             3               4     1          2                  3                   4 

ประโยคท่ี 8 
 
โครงสร้าง 

- ลํ – ซ ํ - ฟํ – รํ - -  ดํ  รํ - ฟํ – ซํ - ลํ – ลํ ลํ ลํ - - ซํ ซํ - - ฟํ ฟํ - รํ 
- ล – ซ - ดํ – ล ดํ ล – ล - ดํ – รํ - ล – รํ ดํ ล – ซ - - - ดํ - -  - ล 
-  -  - ซ -  -  - ร -  -  -  ร -   -  -  ซ -  -  - ร -  -  -  ซ -  -  - ฟ -  -  - ร  

- - - - - รํ – รํ -  -  ดํ รํ - ฟํ – ซํ - ดํ – ฟํ - ซํ – ลํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ – ฟํ 
- - - ล - - - - ดํ ล - - - ดํ – ซ - ซ – ดํ - ซ – ล - รํ ดํ ล - ซ - ดํ 

-  -  - ล -  -  - ร -  -  -  ร -   -  -  ซ -  -  - ฟ -  -  -  ล -  -  - ล -  -  - ฟ  

- - มํ -  มํ รํ – ฟํ - ฟํ ซ ํลํ - ซํ – ฟํ - - มํ - มํ รํ – ฟํ - ฟํ ซ ํ ลํ - ซํ - ฟํ 
- - - รํ - - ดํ - ดํ – ซ ล - ซ – ดํ - - - รํ - - ดํ - ดํ – ซ ล - ซ - ดํ 
-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ร  -  -  -  ฟ -  -  - ล -  -  - ฟ  
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รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ล    ล 

 ฟ  ฟ  ฟ  ฟ 
   ร    ร 

 
 ประโยคท่ี 8 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกนัทกุประการ 
คือ เร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ขึน้ไปหาเสียง ลา โดยผา่นเสียง ฟา หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีลงมาหาเสยีง ฟา ซึง่เป็นเสียงลกูตกและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  
 

17  (วรรคหน้า)    18  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                  3                  4 

ประโยคท่ี 9 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี       ล 

 ฟ ฟ   ฟ  ฟ 
   ร   ร ร 

 
 ประโยคท่ี 9 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง เร ขึน้ไปหาเสียง ฟา ในห้องท่ี 2 
และ 3 หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง เร ตอ่ ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเสียงลกู
ตกของวรรค, วรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 8 ทกุประการ  
 

19  (วรรคหน้า)    20  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                  3                 4 

ประโยคท่ี 10 
 
โครงสร้าง 
 
 
 
 

- - มํ -  มํ รํ – ฟํ - ลํ ซํ ฟํ - มํ - รํ - - มํ - มํ รํ – ฟํ - ฟํ ซ ํ ลํ - ซํ - ฟํ 
- - - รํ - - ดํ - - ล ซ ฟํ - ม – ล - - - รํ - - ดํ - ดํ – ซ ล - ซ - ดํ 
-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ร -  -  -  ร  -  -  -  ฟ -  -  - ล -  -  - ฟ  

- - มํ -  มํ รํ – ฟํ - ฟํ ซ ํลํ - ซํ – ฟํ - - มํ - มํ รํ – ฟํ - ลํ ซํ ฟํ - มํ – รํ 
- - - รํ - - ดํ - ดํ – ซ ล - ซ – ดํ - - - รํ - - ดํ - - ล ซ ด - ม - ร 
-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ล -  -  -  ฟ -  -  -  ร  -  -  -  ฟ -  -  - ฟ -  -  - ร  
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รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ล     
 ฟ  ฟ  ฟ ฟ 

   ร    ร   ร 
 ประโยคท่ี 10 วรรคหน้าและวรรคหลงัของประโยคนีมี้รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองตรงกนั
ข้ามกบัประโยคท่ี 9  กลา่วคือ เป็นการบรรเลงสลบัวรรคเพลงในประโยคดงักลา่ว 

 
21  (วรรคหน้า)    22  (วรรคหลัง) 

      1          2             3               4     1          2                3               4 

ประโยคท่ี 11 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร   ร ร   ร 

 ด ด   ด ด 
           
 ประโยคท่ี 11 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกนัทกุประการ 
คือ เร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ลงมาหาเสียง โด ในห้องท่ี 2 และ 3  หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเป็นเสียงลกูตกของวรรค  
 

 23  (วรรคหน้า)    24  (วรรคหลัง) 
          1           2               3                   4      1          2                  3                4 

ประโยคท่ี 12 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี ล    ล   ล 
 ร     ซ 

     ด   ฟ 
      ล 
 

-  -  -  - - รํ –  ดํ -  -  ดํ ดํ ล ดํ – รํ - - - - - รํ – ดํ - -  ดํ ดํ ล ดํ - รํ 
-  -  - ร -  -  - ด - ด - - ม ด – ร - - - ร - - - ด - ด - - ม ด - ร 
-  -  -  ร -  - - ด -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ร  -  -  -  ด -  -  - ด -  -  - ร  

- มํ –  ลํ ซํ  มํ -  - รํ รํ - - ดํ ดํ – ล - รํ ดํ ดํ - ดํ –  ฟํ - - - ซ ํ - - - ลํ 
- ม –  ล ซ  ม – ร - - - ด  -  -  - ม - - - ล - ซ –  ดํ - - - ซ - - - ล 
-  -  - ล -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  ล -  -  - ล  -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  - ล  
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 ประโยคท่ี 12 วรรคหน้าเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง ลา (สงู) ลงมาหาเสียง โด โดยผา่นเสียง เร 
และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ลา (ต่ํา), วรรคหลงัเป็นการเคล่ือนท่ีตอ่จากวรรคหน้า คือ 
เคล่ือนท่ีจากเสียง ลา ลงมาหาเสียง ฟา หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง ซอล 
และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ลา   ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเสียงสดุท้ายของประโยค  
 

25  (วรรคหน้า)    26  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                3               4 

ประโยคท่ี 13 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ร ร   ร 

 ด ด   ด ด 
   ล  
       
 ประโยคท่ี 13 วรรคหน้าเคล่ือนท่ีจากเสยีง ลา  ขึน้ไปหาเสียง โด ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะ
เคล่ือนท่ีตอ่ขึน้ไปหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีการเคลื่อนท่ีของทํานอง
เหมือนกบัประโยคท่ี 11 ทกุประการ  
 

27  (วรรคหน้า)    28  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                3               4 

ประโยคท่ี 14 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ล    ล   ล 

 ร     ซ 
     ด   ฟ 
      ล 
 

-  -  -  - - ล –  ดํ -  -  ดํ ดํ ล ดํ – รํ - - - - - รํ – ดํ - -  ดํ ดํ ล ดํ - รํ 
-  -  - ล -  -  - ด - ด - - ม ด – ร - - - ร - - - ด - ด - - ม ด - ร 
-  -  -  ล -  - - ด -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ร  -  -  -  ด -  -  - ด -  -  - ร  

- มํ –  ลํ ซํ  มํ -  - รํ รํ - - ดํ ดํ – ล - รํ ดํ ดํ - ดํ – ฟํ - - - ซ ํ - - - ลํ 
- ม – ล ซ ม – ร - - - ด  -  -  - ม - - - ล - ซ – ดํ - - - ซ - - - ล 
-  -  - ล -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  ล -  -  - ล  -  -  -  ฟ -  -  - ซ -  -  - ล  
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 ประโยคท่ี 14 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 12 ทกุประการ กลา่วได้
วา่ ประโยคท่ี 14 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 12  

 
29  (วรรคหน้า)    30  (วรรคหลัง) 

      1          2             3               4     1          2                3               4 

ประโยคท่ี 15 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ล ล   ล 

 ซ ซ   ซ ซ 
  

 ประโยคท่ี 15 วรรคหน้ามีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีแตกตา่งจากวรรคหน้าของ
ประโยคท่ีผา่นมา คือ มีการเคล่ือนท่ีของทํานองเพียง 3 เสียง โดยเคลื่อนท่ีจากเสยีง ซอล ในห้องท่ี 2 
และ 3 ขึน้ไปหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียง ลา 
ลงมาหาเสียง ซอล ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง ลา 
เช่นเดียวกบัวรรคหน้า ประโยคนีส้งัเกตเห็นได้วา่ มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีคล้ายกนั เพียงแต่
ในห้องท่ี 1 ของวรรคหลงัมีเสียง ลา เป็นเสียงเช่ือมให้เกิดความไพเราะของกลอนเพลงและเกิดความ
สะดวกในการบรรเลง     

 
31  (วรรคหน้า)    32  (วรรคหลัง) 

      1          2             3               4     1          2                3               4 

ประโยคท่ี 16 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ล ล     ล 
ฟ   ฟ   ซ  
     ฟ  

 

- -  -  - - - -  ซํ - -  ซํ ซ ํ ฟํ ซ ํ– ลํ - - - - - ลํ – ซ ํ - -  ซํ  ซ ํ ฟํ ซ ํ- ลํ 
- -  -  - - - -  ซ - ซ  - - ดํ ซ – ล - - -  ล - - - ซ - ซ - - ดํ ซ - ล 
- -  -  - -  - -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล  -  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  - ล 

- ดํ  – ฟํ - ซํ – ลํ - ลํ – ลํ - ซํ – ฟํ - -  -  - - ฟํ – ซํ -  -  ซ ํซ ํ ฟํ ซ ํ- ลํ 
- ซ  – ดํ - ซ – ล - ดํ – ล - ซ – ดํ - -  -  - - ดํ – ซ - ซ - - ดํ ซ - ล 
-  -  - ฟ -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ฟ - -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ล  
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 ประโยคท่ี 16 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียง ฟา ขึน้ไปหาเสียง ลา ในห้องท่ี 2 
และ 3 หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีกลบัลงมาหาเสียง ฟา ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเป็น
เสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีแตกตา่งจากวรรคหลงัของประโยคท่ี
ผา่นมา คือ มีการเคลื่อนท่ีของทํานองเพียง 3 เสียง โดย เคล่ือนท่ีจากเสียง ฟา ขึน้ไปหาเสยีง ซอล และ
สิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  
 

33  (วรรคหน้า)    34  (วรรคหลัง) 
      1          2             3               4     1          2                3               4 

ประโยคท่ี 17 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี ล   ล  ล ล 
 ซ ซ  ฟ   ฟ  
      

 ประโยคท่ี 17 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองในทิศทางตรงกนัข้าม 
ซึง่วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง ลา ลงมาหาเสียง ซอล ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้
ได้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเป็นเสียงสดุท้ายของวรรค, 
วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียง ฟา ขึน้ไปหาเสียง ลา ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้ได้
เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีกลบัลงมาหาเสียง ฟา ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นและเป็นเสียงลกูตกของวรรค
เช่นเดียวกบัวรรคหน้า 
 สรุปการเคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลงทัง้ 34 วรรค พบวา่ มีการ
เคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัเสียงของลกูตกทัง้หมด 5 เสียง คือ ด ร ฟ ซ ล ซึง่เสียงของลกูตกทัง้ห้าเสียงนี ้
จดัอยูใ่นบนัไดเสียง ฟา การเคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง โด พบทัง้หมด 4 วรรค คือวรรคท่ี 
1,2,4,5  เป็นการเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง โด เพียงอยา่งเดียว  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง เร พบทัง้หมด 8 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไป
หาลกูตกเสียง เร 4 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 21,23,25,26 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง เร 4 วรรคเพลง 
คือวรรคท่ี 8,12,17,20  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ฟา พบทัง้หมด 10 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 
3,6,10,14,15,16,18,19,31,34 เป็นการเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสีย ฟา เพียงอยา่งเดียว 

- -  -  - - ล -  ซํ - -  ซํ ซ ํ ฟํ ซ ํ– ลํ - ดํ  – ฟํ - ซํ – ลํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ – ฟํ 
- -  -  ล - - -  ซ - ซ  - - ดํ ซ – ล - ซ  – ดํ - ซ – ล - รํ ดํ ล - ซ – ดํ 
- -  -  ล -  - -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  - ฟ -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  ฟ 



123 

 

 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ซอล พบทัง้หมด 4 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 7,9,11,13  
เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาลกูตกเสียง ซอล ทัง้หมด 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ลา พบทัง้หมด 8 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไป
หาลกูตกเสียง ลา 6 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 24,28,29,30,32,33 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ลา 2 วรรคเพลง 
คือวรรคท่ี 23,27 การเคลื่อนท่ีของทํานองเร่ิมจากเสียง ลา และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง 
ลา เชน่เดียวกนั 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีท่ีต้องผา่น
เสียงท่ีอยูภ่ายในบนัไดเสียง ฟา ทกุครัง้ทกุวรรค โดยไมมี่เสียง จร คือ มี และ ที เข้ามาเก่ียวข้องภายใน
วรรคเพลงทัง้ 34 วรรค  
  

หน้าทบัตะโพนมอญและจังหวะฉ่ิง 
เพลงยกถาด 

  
วรรคหน้า        วรรคหลัง 

      1              2                   3                     4            1                 2                  3                  4 

ตะโพนมอญ 
จงัหวะฉ่ิง 
 
 หน้าทบัของตะโพนมอญในเพลงยกถาดนัน้ เป็นหน้าทบัท่ีใช้บรรเลงประกอบพธีิในขัน้ตอน
การยกถาดเคร่ืองสงัเวย ซึง่เป็นการบรรเลงหน้าทบัตะโพนมอญในอตัราจงัหวะสองชัน้ โดยจะเร่ิม
บรรเลงในห้องท่ี 2 และจบในห้องท่ี 4 ของวรรค และลกัษณะจงัหวะของการบรรเลงในห้องท่ี 2          
จะแตกตา่งจากห้องท่ี 3 และ 4 ดงัได้แสดงไว้ในตารางด้านบน 
 จงัหวะฉ่ิงเพลงยกถาด เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะสองชัน้เช่นเดียวกบัการบรรเลงหน้า 
ทบัตะโพนมอญเพลงยกถาด และจงัหวะ ฉ่ิง จะเร่ิมตีในห้องแรกของวรรคซึง่ไมต่รงกบัจงัหวะของ    
การบรรเลงตะโพนมอญ เป็นการตีเพ่ือควบคมุจงัหวะของเพลงให้มีแนวการบรรเลงเป็นไปด้วยดี         
ดงัได้แสดงรูปแบบการบรรเลงไว้ในตารางด้านบนเช่นเดียวกนั 
 เพลงหาบกล้วยเป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบขัน้ตอนท่ีสามของพิธีรําเจ้า เป็นขัน้ตอนท่ีร่างทรง
เจ้าพ่อหนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิได้ทําการเสกกลว้ยเพ่ือใช้เป็นยารักษาโรค เพลงหาบกล้วยมีทัง้หมด       
22 วรรค 3 จํานวนลกูตก และ 3 บนัไดเสียง  

 
 

-  -  -  -   -ทิง้ - เต้ง - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ -  -  -  -  -ทิง้ - เต้ง - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ 

-  -  - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั 
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3.เพลงหาบกล้วย 
1      2 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ซ  -  ร -  ม  -  ร 

3      4 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ร  - -   -  -  ม 

5      6 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ซ  -  ร -  ม  -  ร 

7      8 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ร  - -   -  -  ม 

9      10 

-  -  ล  - ท  ล  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ล  - ท  ล  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  ล 
-  -  -  ล -  -  ซ  ม -   -  ร  ม -  -  ซ  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -   -  ร  ม -  -  ซ  - 

11      12 

-  ล  -  - -  ล  -  ล -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  ร  -  ล -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ซ  -  ร -  ม  -  ร 

13      14 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ร  - -   -  -  ม 

15      16 

-  ล  -  - -  ล  -  ล -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  ร  -  ล -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ซ  -  ร -  ม  -  ร 
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17      18 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ร  - -   -  -  ม 

19      20 

-  -  ล  - ท  ล  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ล  - ท  ล  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  ล 
-  -  -  ล -  -  ซ  ม -   -  ร  ม -  -  ซ  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -   -  ร  ม -  -  ซ  - 

21      22 

-  ล  -  - -  ล  -  ล -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  -  -  - -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  ร  -  ล -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  ล  ซ -   -  -   - -  ซ  -  ร -  ม  -  ร 

  
 การวิเคราะห์เพลงหาบกล้วยจากตารางโน้ตด้านบน พบวา่ เพลงหาบกล้วยเป็นเพลงท่ีมี
ทํานองเพลงเดน่อยู ่2 สว่น คือ 1. ทํานองเนือ้เพลง วรรคท่ี 1 – 8  2. ทํานองท้ายเพลง วรรคท่ี 9 – 10 
เสียงสดุท้ายของทํานองท้ายเพลงเป็นตวัเช่ืมท่ีทําให้เกิดการเปล่ียนเสียงในการบรรเลง สงัเกตไุด้จาก
เสียงสดุท้ายของวรรคท่ี 10 คือเสียง ลา ในห้องท่ี 1 -2 ของวรรคท่ี 11 จะขึน้ด้วยเสียงลาเช่นเดียวกนั
และหลงัจากนัน้จะเป็นบรรเลงทํานองเนือ้เพลงเช่นเดียวกบัวรรคท่ี 2 – 8 จนถงึวรรคท่ี 19 – 20 จะเป็น
การบรรเลงในทํานองท้ายเพลงอีกครัง้ 
  

การวิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตก 
เพลงหาบกล้วย  (ทาํนองหลักทางฆ้องมอญวงใหญ่) 

 

วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 5 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 6 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 

 วรรคท่ี 7 ลกูตกเสียง ที         ซึง่เป็นเสียงท่ี      1          ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 8  ลกูตกเสียง ลา     ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 9  ลกูตกเสียง ลา     ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 10  ลกูตกเสียง ลา     ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 11    ลกูตกเสียง ที          ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 12   ลกูตกเสียง เร         ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
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วรรคท่ี 13  ลกูตกเสียง ที         ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 14   ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 15   ลกูตกเสียง ที          ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 16   ลกูตกเสียง เร     ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 17  ลกูตกเสียง ที       ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 18   ลกูตกเสียง ลา      ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 19    ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 20   ลกูตกเสียง ลา        ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 21    ลกูตกเสียง ที     ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 22    ลกูตกเสียง เร      ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงหาบกล้วย ทําให้เห็นทํานองเพลงทัง้ 2 สว่นได้อยา่ง
ชดัเจน เสียงของลกูตกท่ีสามารถจดัรวมกลุม่กนัได้ คือ ที เร ที ลา ซึง่เป็นเสียงของลกูตกท่ีอยูใ่นสว่น
ของเนือ้เพลงวรรคท่ี 1 – 8 และกลุม่เสียงของลกูตก ลา ซึง่อยูใ่นสว่นของท้ายเพลงวรรคท่ี 9- 10  
 การแบง่วรรคเพลงออกเป็น 22 วรรคทําให้การวิเคราะห์ลกูตกของเพลงหาบกล้วยได้ชดัเจน
มากยิง่ขึน้ ผู้วิจยัได้แบง่วรรคเพลงออกเป็น 2 สว่น คือ 1. วรรคหน้า(ด้านซ้ายมือ) 2. วรรคหลงั      
(ด้านขวามือ) ดงัตารางการวิเคราะห์ด้านลา่ง 

 
การวิเคราะห์ลูกตกเพลงหาบกล้วย  

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.                               ท  1 2.                              ด  2 
3.                               ท  1 4.                                     ซ  2 
5.                               ท  1 6.                              ด  2 
7.                               ท  1 8.                              ซ  2 
9.                               ซ  2 10.                            ซ  2 
11.                             ท  1 12.                            ด 2   
13.                             ท  1   14.                            ซ  2 
15.                                    ท  1 16.                                   ด 2 
17.                             ท  1 18.                            ซ  2 
19.                             ซ  2 20.                            ซ  2 
21.                                    ท  1 22.                                  ด  2 



127 

 

   *  1 – 22  หมายถงึ วรรคเพลง 
   *  ท, ซ และ ด หมายถงึ บนัไดเสียง 
   * 1,2  หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
 จากการวเิคราะห์ลกูตกเพลงหาบกล้วย พบบนัไดเสียงทัง้หมด 3 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง ซ 
พบทัง้หมด 8 วรรคเพลง บนัไดเสียง ที พบทัง้หมด 9 วรรคเพลง และบนัไดเสียง โด พบทัง้หมด 5 วรรค
เพลง ลกูท่ีอยูท่างด้านซ้ายมือเป็นลกูตกในเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง โด และ ซอล และยงัพบอีกวา่ ลกูตก
เสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง ซอล อยูไ่ด้ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั 
 การเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงหาบกล้วย ทัง้หมด 3 ลกัษณะ โดยยดึหลกัการเคลื่อนท่ีของลกู
ตกในบนัไดเสียงเดียวกนัและบนัเสียงตา่งกนั 
 

วิเคราะห์การเคล่ือนที่ของลูกตกเพลงหาบกล้วย 
กาํหนด : ใช้ลูกศร (          ) เป็นสัญลักษณ์แสดงการเคล่ือนที่ของลูกตก 

    และ 1 – 3 แสดงลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตก 
 
1. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ท1 ไปยงั ด2 (มี 5 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2, วรรคท่ี 5 ไป 6, วรรคท่ี 11 ไป 12, 
วรรคท่ี 15 ไป 16 และวรรคท่ี 21 ไป 22 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ท1   ด2 
2. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ท1  ไปยงั  ซ2 (มี 4 ครัง้)  คือวรรคท่ี 3 ไป 4, วรรคท่ี 7 ไป 8             
วรรคท่ี 13 ไป 14 และวรรคท่ี 17 ไป 18 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ท1   ซ2 
3. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ซ2  ไปยงั  ซ2 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 9 ไป 10 และวรรคท่ี 19 ไป 20  
แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ2   ซ2 
การเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงหาบกล้วย ทัง้ 3 ลกัษณะ สามารถสรุปลกัษณะการเคล่ือนท่ีได้ 3 

ลกัษณะดงันี ้
 

8. ลักษณะการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกเดยีวกัน 
   (4 ครัง้) ท1   

       ซ2 
(2 ครัง้)ซ2 
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9. ลักษณะการเคล่ือนที่จากลูกตกเดยีวกัน  
       ด2  (5 ครัง้) 
    ท1 
       ซ2  (4 ครัง้) 
           

10. ลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตกในบันไดเสียงเดยีวกัน 
 

   ซ2    ซ2 (2 ครัง้) 
  
 สรุปการวิเคราะห์ลกัษณะ การเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงหาบกล้วยทัง้ 3 ลกัษณะ  
พบวา่ การเคลื่อนท่ีของลกูตกท่ีพบมากท่ีสดุมี 1 ลกัษณะ คือ เคล่ือนท่ีจาก ท1 ไป ด2 จํานวน 5 ครัง้ 
และลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกท่ีพบน้อยท่ีสดุมี 2 ลกัษณะ คือ เคล่ือนท่ีจาก ซ2 ไป ซ2 จํานวนละ 
2 ครัง้ การเคล่ือนท่ีของลกูตกในลกัษณะตา่งๆ มีลกัษณะการเคลื่อนท่ีมากกวา่ 1 ครัง้ 
 เพลงหาบกล้วยมีทัง้หมด 22 วรรคเพลง 22 ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ลกัษณะของกระสวน
จงัหวะในแตล่ะลกัษณะแสดงให้เห็นลกัษณะของทํานองเพลงในลกัษณะตา่งๆ 
  

กระสวนจังหวะเพลงหาบกล้วย 
กาํหนด : ให้ X เป็นสัญลักษณ์แทนตวัโน้ตเพื่อบอกตาํแหน่งของกระสวนจังหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ม  -  ร 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 5 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 6 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 7 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 8 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 9 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 10 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 11 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 12 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 13 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 14 

กระสวนจงัหวะ 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ม  -  ร 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ล ท  ล  ซ  ม -  ซ  ร  ม ซ  ล  ซ  ล 
-  -  X  X X  X  X  X -  X  X  X X  X  X  X 

-  -  ล  ล ท  ล  ซ  ม -  ซ  ร  ม ซ  ล  ซ  ล 
-  -  X  X X  X  X  X -  X  X  X X  X  X  X 

-  ร  -  ล -  ล  -  ล -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ม  -  ร 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 15 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 16 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 17 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 18 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 19 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 20 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 21 

กระสวนจงัหวะ 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 22 
กระสวนจงัหวะ 

 
 การวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงหาบกล้วย สามารถจดัรูปแบบของกระสวนจงัหวะ 
ได้ 5 รูปแบบ ในท่ีนีผู้้วิจยัได้ยดึหลกัการวเิคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะของ รศ.ดร.มานพ ว-ิสทุธิแพทย์ 
ซึง่ใช้วิธีการวเิคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะทีละ 2 ห้องเพลง เพ่ือให้เห็นลกัษณะของกระสวนจงัหวะ
ชดัเจนมากยิง่ขึน้ 
  

-  ร  -  ล -  ล  -  ล -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ม  -  ร 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ซ -  ท  -  ล 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ล ท  ล  ซ  ม -  ซ  ร  ม ซ  ล  ซ  ล 
-  -  X  X X  X  X  X -  X  X  X X  X  X  X 

-  -  ล  ล ท  ล  ซ  ม -  ซ  ร  ม ซ  ล  ซ  ล 
-  -  X  X X  X  X  X -  X  X  X X  X  X  X 

-  ร  -  ล -  ล  -  ล -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  ม  -  ร 
-  -  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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วิเคราะห์กระสวนจังหวะเพลงหาบกล้วย 
โดยใช้  A – E เป็นตวักาํหนดลักษณะรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

 

รูปแบบ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 
A -   -   -   X -   X   -  X 

 

-  -  -  ร -  ร  -  ร  6 
 

B -  X  -  X -  X  -  X 
 

-  ม -  ร -  ด  -  ท 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร 
-  ร  -  ซ -  ท  -  ล 
-  ร  -  ล -  ล  -  ล 

 

9 
5 
4 
4 

C -  -  X  X -  X  -  X 
 

-  -  ล  ซ -  ล  -  ท 
 

9 

D -  -  X  X X  X  X  X 
 

-  -  ล  ล ท  ล  ซ  ม 
 

4 

E -  X  X  X X  X  X  X 
 

-  ซ  ร  ม ซ  ล  ซ  ล 
 

4 
 

จากการวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงหาบกล้วย พบวา่ มีลกัษณะกระสวนจงัหวะ
ทัง้หมด 5 รูปแบบ  ลกัษณะกระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X - X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ B มี
ทัง้หมด 4 ทํานอง, ทํานองเพลงท่ีพบมากท่ีสดุมี 2 ทํานอง คือ 1. [ - ม - ร  ][ - ด – ท ] อยูใ่นรูปแบบ B 
มี 9 ครัง้, 2. [ - - ล ซ  ][ - ล – ท ] อยูใ่นรูปแบบ C มี 9 ครัง้ 

 
การวิเคราะห์ตาํแหน่งกระสวนจังหวะเพลงหาบกล้วย 

 

    วรรคหน้า         วรรคหลัง 
  1              2             3   4 

A B C B 
A B C B 
A B C B 
A B C B 
D E D E 
B B C B 
A B C B 
B B C B 
A B C B 
D E D E 
B B C B 
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ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะท่ีแสดงในตารางการวิเคราะห์ดงักลา่ว ปรากฏให้เห็นกระสวน
จงัหวะในรูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัหลายรูปแบบ สามารถสรุปได้ดงันี ้

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B  เป็นกระสวนจงัหวะเดน่ท่ีอยูไ่ด้ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั  
เป็นกระสวนจงัหวะท่ีสมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C มากท่ีสดุ 

2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ E เพียงอยา่งเดียวและอยูใ่น 
วรรคหน้าและวรรคหลงัเช่ือมตอ่กนั 

ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะเพลงยกถาดทัง้ 5 รูปแบบสามารถจดัความสมัพนัธ์ได้เป็น   
2 สว่น คือ วรรคหน้ากบัวรรคหลงั  

 
1. วรรคหน้า : ใช้          แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 

       และ 1 – 3 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (6 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   B 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   B 
3.ลกัษณะ กระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ E (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   E 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้าทัง้ 3 ลกัษณะ สามารถสรุปลกัษณะ

ความสมัพนัธ์ได้ 2 ลกัษณะ ดงันี ้
 

7. ลักษณะกระสวนจังหวะที่มีความสัมพนัธ์ไปยังกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
 

   (6 ครัง้) A   
       B 
   (3 ครัง้) B 
        

8. ความสัมพันธ์ของลักษณะกระสวนจงัหวะเดยีวกัน  
 

   B   B (3 ครัง้) 
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2. วรรคหลัง : ใช้          แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 – 2 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ C สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (9 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   C   B 
2.ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ E (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   E 

 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัทัง้ 2 ลกัษณะ เป็นลกัษณะกระสวนจงัหวะท่ี

มีความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนัภายในวรรคเท่านัน้ 
 การวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงยกถาด จากโครงสร้างของประโยคเพลง
แสดงลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองออกเป็น 2 สว่น คือ วรรคหน้าและวรรคหลงั 
 

การวิเคราะห์ทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงหาบกล้วย 
กาํหนด : ใช้          แสดงทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนอง 

 
 1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร ร ร     ร ร 

   ท   ท   
        ซ 
 ประโยคท่ี 1 การเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหน้าเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง เร ในห้องท่ี 1, 2 และ 
3 ลงไปหาเสียง ที ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีจากเสียง ซอล ขึน้ไปหาเสียง ที 
และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง เร ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  

 
 
 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - ด  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  -  - ร -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ซ  -  ร -  ม -  ร 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ร -   -  -  ร 
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3  (วรรคหน้า)    4  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร ร ร    ท   

   ท     ล 
        ซ  ซ 
 ประโยคท่ี 2 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองเหมือนวรรคหน้าในประโยคท่ี 1, วรรคหลงัมี
การเคล่ือนท่ีของทํานองในลกัษณะสบัฟันปลา คือ เคล่ือนท่ีจากเสียง ซอล ขึน้ไปหาเสยีง ที หลงัจากนัน้
ได้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ซอล ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียง
ลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  
 

5  (วรรคหน้า)    6  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 3 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร ร ร     ร ร 

   ท   ท   
        ซ 
 ประโยคท่ี 3 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 1 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 3 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 1 อีกครัง้  
 
 
 
 
 
 
 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - -  -  ซ -  ท  - ล 
-  -  - ร -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ร  -  - -  - -  ม 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ซ -   -  -  ล 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - ด  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  -  - ร -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ซ  -  ร -  ม -  ร 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ร -   -  -  ร 
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7  (วรรคหน้า)    8  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 4 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร ร ร    ท   

   ท     ล 
        ซ  ซ 
 ประโยคท่ี 4 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 2 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 4 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 2 อีกครัง้  
 
  9  (วรรคหน้า)    10  (วรรคหลัง) 

                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 5 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ล   ล  ล   ล 

 ม ม    ม ม 
   

 ประโยคท่ี 5 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีของทํานองในรูปแบบเดียวกนั กลา่วคือ 
เคล่ือนท่ีจากเสียง ลา ลงมาหาเสียง มี ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีกลบัขึน้
ไปหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  

 
11 (วรรคหน้า)    12  (วรรคหลัง) 

                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 6 
 
โครงสร้าง 
 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - -  -  ซ -  ท  - ล 
-  -  - ร -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ร  -  - -  - -  ม 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ซ -   -  -  ล 

-  -  ล  - ท ล  -  - - ซ  -  - ซ ล  - ล - - ล - ท ล  - - - ซ  -  - ซ ล  - ล 
-  -  - ล -  -  ซ ม -  -  ร ม - -  ซ - - -  - ล -  -  ซ ม - -  ร ม  -  -  ซ  - 
-  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  - ล -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ม -   -  -  ล 

-  ล  -  - -  ล  -  ล - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - ด  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  ร  - ล -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ซ  -  ร -  ม -  ร 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ร -   -  -  ร 
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รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ร     ร ร 
   ท   ท   

   ล ล    ซ 
 

 ประโยคท่ี 6 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง ลา ในห้องท่ี 1 และ 2 ขึน้ไปหา
เสียง เร หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ที ซึง่เป็นเสียงลกูตก, วรรคหลงัมี   
การเคลื่อนท่ีของทํานองเหมือนกบัวรรคหลงัของประโยคท่ี 1 และ 3  

 

13  (วรรคหน้า)    14  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 7 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร ร ร    ท   

   ท     ล 
        ซ  ซ 
 ประโยคท่ี 7 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 2 และ 4 ทกุประการ 
กลา่วได้วา่ ประโยคท่ี 7 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 2 หรือ 4 อีกครัง้  
 

15  (วรรคหน้า)    16  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 8 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบทํานอง    ร     ร ร 

   ท   ท   
   ล ล    ซ 

 

 ประโยคท่ี 8 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 6 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 8 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 6 อีกครัง้ 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - -  -  ซ -  ท  - ล 
-  -  - ร -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ร  -  - -  - -  ม 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ซ -   -  -  ล 

-  ล  -  - -  ล  -  ล - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - ด  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  ร  - ล -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ซ  -  ร -  ม -  ร 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ร -   -  -  ร 
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17  (วรรคหน้า)    18  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 9 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร ร ร    ท   

   ท     ล 
        ซ  ซ  
 ประโยคท่ี 9 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 2, 4 และ 7 ทกุประการ 
กลา่วได้วา่ ประโยคท่ี 9 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 2, 4 หรือ 7 อีกครัง้  
 

19 (วรรคหน้า)    20  (วรรคหลัง) 
                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 10 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ล   ล  ล   ล 

 ม ม    ม ม 
        
 ประโยคท่ี 10 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 5 ทกุประการ กลา่วได้
วา่ ประโยคท่ี 10 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 5 อีกครัง้ 

 
21  (วรรคหน้า)    22  (วรรคหลัง) 

                   1           2              3                  4      1               2                 3                     4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
 

-  -  -  - -  รํ  -  รํ - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - -  -  ซ -  ท  - ล 
-  -  - ร -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ร  -  - -  - -  ม 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ซ -   -  -  ล 

-  -  ล  - ท ล  -  - - ซ  -  - ซ ล  - ล - - ล - ท ล  - - - ซ  -  - ซ ล  - ล 
-  -  - ล -  -  ซ ม -  -  ร ม - -  ซ - - -  - ล -  -  ซ ม - -  ร ม  -  -  ซ  - 
-  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  - ล -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ม -   -  -  ล 

-  ล  -  - -  ล  -  ล - มํ  -  รํ - ดํ  - ท - - - - -  ล  - ท - ด  -  รํ -  มํ  -  รํ 
-  ร  - ล -  -  -  - - ม  -  ร - ด  - ม - - ล ซ -  -  -  - - ซ  -  ร -  ม -  ร 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  - ท -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ร -   -  -  ร 
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รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ร     ร ร 
   ท   ท   

   ล ล    ซ 
  

 ประโยคท่ี 11 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 6 และ 8 ทกุประการ 
กลา่วได้วา่ ประโยคท่ี 11 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 6 หรือ 8 อีกครัง้  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคทัง้ 22 วรรค พบวา่ การ
เคล่ือนท่ีของทํานองมีลกัษณะการเคลื่อนท่ีท่ีซํา้กนัเป็นสว่นใหญ่ ซึง่สามารถสรุปรูปแบบการเคล่ือนท่ี
ไปยงัลกูตกทัง้หมด 3 เสียง ได้ดงันี ้
 1. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง เร มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีเพียงลกัษณะ
เดียว อยูใ่นวรรคท่ี 2,6,12,16,22  แสดงลกัษณะการเคล่ือนท่ีได้ดงันี ้

ร ร 
      ท 
     ซ 
  

 2.  ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ลา มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีสองลกัษณะ 
คือ ลกัษณะท่ี 1 อยูใ่นวรรคท่ี 4,8,14,18 ลกัษณะท่ี 2 อยูใ่นวรรคท่ี 9,10,19,20 แสดงลกัษณะการ
เคล่ือนท่ีได้ดงันี ้

ท    
ล  ล   ล 

   ซ  ซ 
         ม ม 
 

 3.  ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ที มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีสองลกัษณะ 
คือ ลกัษณะท่ี 1 อยูใ่นวรรคท่ี 1,3,5,7,13,17 ลกัษณะท่ี 2 อยูใ่นวรรคท่ี 11,15,21 แสดงลกัษณะ     
การเคลื่อนท่ีได้ดงันี ้
   ร ร ร    ร 
      ท    ท 
       ล ล 
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หน้าทบัตะโพนมอญและจังหวะฉ่ิง 
เพลงหาบกล้วย 

 
วรรคหน้า        วรรคหลัง 

       1           2                 3       4           1               2                     3                 4 

ตะโพนมอญ 
จงัหวะฉ่ิง 
  
 หน้าทบัตะโพนมอญในเพลงหาบกล้วยนัน้ เป็นหน้าทบัท่ีใช้บรรเลงประกอบพธีิในขัน้ตอนการ
เสกกล้วยเพ่ือเป็นสริิมงคลและเป็นยารักษาโรค ซึง่เป็นการบรรเลงหน้าทบัตะโพนมอญในอตัราจงัหวะ
สองชัน้เช่นเดียวกบัเพลงยกถาด และมีรูปแบบของการบรรเลงท่ีแตกตา่งกนัเพียงเลก็น้อย คือ ในห้องท่ี 
2 ของเพลงยกถาดตะโพนมอญจะเร่ิมบรรเลงด้วยเสียง ทิง้ แตเ่พลงหาบกล้วยจะเร่ิมด้วยเสียง เต้ด 

สว่นในห้องท่ี 3 และ 4 มีรูปแบบการบรรเลงเหมือนกนัทกุประการ 
 จงัหวะฉ่ิงเพลงหาบกล้วย เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะสองชัน้เช่นเดียวกบัการบรรเลงหน้า
ทบัตะโพนมอญเพลงหาบกล้วย  ฉ่ิง จะเร่ิมตีในห้องแรกของวรรคซึง่ไมต่รงกบัจงัหวะของการบรรเลง
ตะโพนมอญเช่นเดียวกบัเพลงยกถาด เป็นการตีเพ่ือควบคมุและประคบัประคองจงัหวะของเพลงให้มี
แนวการบรรเลงเป็นไปด้วยดี อีกทัง้ยงัเป็นการเสริมให้การบรรเลงมีความกลมกลืน และมีรสชาต ิ      
ทัง้ฝ่ายผู้ ฝังและผู้บรรเลงได้เป็นอยา่งยิง่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-  -  -  -   -เต้ด - เต้ง - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ -  -  -  -  -เต้ด - เต้ง - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ 

-  -  - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั 
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 เพลงรําใบไม้เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในขัน้ตอนท่ีส่ีของพิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด เพ่ือปัดเป่า
สิง่ชัว่ร้ายให้ออกไปจากหมูบ้่าน เพลงรําใบไม้มีวรรคเพลงทัง้หมด 34 วรรคเพลง 7 เสียงลกูตก และ 2 บนัไดเสียง 

4. เพลงรําใบไม้ 
1      2 

-  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  ลํ -  ซํ  -  มํ -  มํ  -  ลํ -  ซํ  -  รํ -  -  รํ  รํ -  มํ  -  รํ 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ล  -  ล -  ซ  -  ร -  ร  -  - -  ม  -  ร 

3      4 

-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ซํ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ 
-  -  -  ด -   -  -   - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  ร  -  ม 

5      6 

-  รํ  -  มํ -  ซํ   -  ลํ -  ทํ  -  ลํ -  ซํ  -  มํ -  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  -  รํ  รํ -  มํ  -  รํ 
-  ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ร  -  - -  ม  -  ร 
7      8 

-  รํ  ดํ  - ดํ  ดํ  -  มํ -  ซํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  ล 
-  -   -  ด -  ซ  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ลฺ  -  ซ ฺ -   -  -  ด -  ลฺ  -  ซ ฺ -   -  -  ลฺ 
9      10 

-  ท  -  - -  รํ  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ล -  ท  -  - -  รํ  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ล 
-  -  -  ล -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซ  -  - 

11      12 

-  รํ  -  ดํ -  -  ล  ท -  มํ  รํ  - รํ  -  รํ  - -  ล  ซ  - ซ  ล  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ 
-  ร  -  ด -  ซ  -  - -   -  -  ท -  ล  -  ซ -   -  -  ม -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -   -  -  ร 

13      14 

-  ท  -  - -  รํ  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ล -  ท  -  - -  รํ  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ล 
-  -  -  ล -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซ  -  - 

15      16 
-  รํ  -  ดํ -  -  ล  ท -  มํ  รํ  - รํ  -  รํ  - -  ล  ซ  - ซ  ล  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ 
-  ร  -  ด -  ซ  -  - -   -  -  ท -  ล  -  ซ -   -  -  ม -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -   -  -  ร 

17      18 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ซ -  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ 
-  -  -  ลฺ -   -  -  ร -  ร  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ร  -  ร -  ด  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ
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19      20 

-  ซ  -  - -  ม  -  ม ซ  -  ม  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ม -  ซ  -  - ซ  ม  -  ม -  ม  -  - 
-  ด  -  ด -   -  ร  - -   ร  -   - -  ด  -  ด -  -  ร  - -  ด  -  ด -   -  ร  - ด  ร  -  ร 
21      22 

-  ท  ล  - -  ล  -  ล -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ซ -  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ 
-   -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ร  -  ร -  ด  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ
23      24 

-  ซ  -  - -  ม  -  ม ซ  -  ม  ซ -  ดํ  -  ฟํ -  ดํ  -  - -  ดํ  -  ฟํ -  ดํ  -  - -  ดํ  -  ฟํ 
-  ด  -  ด -  -  ร  - -  ร  -  - -  ด  -  ดํ -  ด  -  - ด  -  -  ดํ -  ด  -  - ด  -  -  ดํ 
25      26 

-  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ซํ  -  รํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  ดํ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ร -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ด  -  - -  ร  -  ด 

27      38 

-  ท  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  - -  ล  -  ท -  -  -  - -  ท  -  ท -  -  -  ซล ล  -  -  ซ 
-  -  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  -  ม  - -  ซฺ  -  - 

29      30 

-  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ซํ  -  รํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  ดํ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ร -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ด  -  - -  ร  -  ด 

31      32 

-  ท  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  - -  ล  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ลท -  ดํ  -  รํ 
-  -  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ร -   -  ซ  - -  ด  -  ร 

33      34 

-  -  -  ลท -  รํ  -  มํ -  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  -  -  ลท -  รํ  -  มํ -  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ 
-   -  ซ  - -  ร  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -   -  ซ  - -  ร  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
 

 เพลงรําใบไม้เป็นเพลงท่ีมีเสียงลกูตกครบทัง้ 7 เสียง คือ ด ร ม ฟ ซ ล ท มีบนัไดเสียงทัง้หมด  
3 บนัไดเสียง คือ ด ฟ ซ ซึง่บนัไดเสียงท่ีพบนัน้จะอยูร่วมกนัเป็นกลุม่ไมก่ระจดักระจาย 
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การวิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตก 
เพลงรําใบไม้  (ทาํนองหลักทางฆ้องมอญวงใหญ่) 

 
วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง โด 

 วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง โด 
 วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง โด 
 วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง โด 

วรรคท่ี 5 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 6 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 7 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 8 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 9 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 10 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 11 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 12 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 13 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 14 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 15 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 16 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 17 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 18 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 19 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 20 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 21 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 22 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 23 ลกูตกเสียง ฟา ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง ฟา 
วรรคท่ี 24 ลกูตกเสียง ฟา ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง ฟา 
วรรคท่ี 25 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 26 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 27 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง ซอล 
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วรรคท่ี 28 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 29 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 30 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง โด 
วรรคท่ี 31 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 32 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 33 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง ซอล 
วรรคท่ี 34 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง ซอล 

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงรําใบไม้ พบเสียงของลกูตกทัง้หมด 7 เสียง ซึง่เสียง
ของลกูตกท่ีพบเป็นเสียงของลกูตกท่ี 123 56 บนัไดเสียงอยูร่วมกนัเป็นกลุม่เร่ิมจากบนัไดเสียง โด ใน
วรรคท่ี 1-8 หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนเป็นบนัไดเสียง ซอล ในวรรคท่ี 9-16 และได้เปล่ียนบนัไดเสียงกลบั 
มาเป็นบนัไดเสียง โด ในวรรคท่ี 17-22 ในวรรคท่ี 23-24 ได้เปล่ียนบนัไดเสียงอีกครัง้เป็นบนัไดเสียง ฟา 
ซึง่พบเพียง 2 วรรคเท่านัน้ 
 

การวิเคราะห์ลูกตกเพลงรําใบไม้ 
 
 

1.                                      ด 3 2.                                      ด 2 
3.                                      ด  3 4.                              ด  3 
5.                               ด  3 6.                              ด  2 
7.                                      ด  1 8.                              ด  6 
9.                               ซ  2 10.                            ซ  2 
11.                             ซ  1 12.                            ซ  1 
13.                             ซ  2 14.                            ซ  2   
15.                             ซ  1 16.                                   ซ  1 
17.                             ด  6 18.                            ด  5 
19.                                    ด  1 20.                            ด  2 
21.                             ด  6 22.                            ด  5 
23.                             ฟ  1 24.                            ฟ  1 
25.                             ด  2 26.                            ด  1 
27.                             ซ  3 28.                            ซ  1 
29.                             ด  2 30.                            ด  1 
31.                             ซ  3 32.                            ซ  6 
33.                             ซ  6 34.                                  ซ  6 
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 จากการวิเคราะห์ลกูตกเพลงรําใบไม้ พบบนัไดเสียงทัง้หมด 3 บนัไดเสียง บนัไดเสียงท่ีพบ

มากท่ีสดุคือ บนัไดเสียง โด มี 18 วรรคเพลง จําแนกออกเป็น ด1 จํานวน 4 วรรค, ด2 จํานวน 5 วรรคเพลง, 
ด3 จํานวน 4 วรรคเพลง, ด5 จํานวน 2 วรรคเพลงและ ด6 จํานวน 3 วรรคเพลง  
 ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงรําใบไม้จํานวน 12 ลกัษณะ เป็นการเคล่ือนท่ีของ      
ลกูตกหนึง่ไปยงัอีกลกูตกหนึง่ซึง่มีทัง้การเคล่ือนท่ีในบนัไดเสียงเดียวกนัและตา่งบนัไดเสียงกนั 
 

การวิเคราะห์การเคล่ือนที่ของลูกตกเพลงรําใบไม้ 
กาํหนด : ใช้ลูกศร (         ) เป็นสัญลักษณ์แสดงการเคล่ือนที่ของลูกตก 

    และ 1 – 12 แสดงลักษณะการเคล่ือนที่ของบันไดเสียงและลูกตก 
 
1. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด3  ไปยงั  ด2 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2, และวรรคท่ี 5 ไป 6  
    แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด3   ด2 
2. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด3  ไปยงั  ด3 (มี 1 ครัง้)  คือวรรคท่ี 3 ไป 5  แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด3   ด3 
3. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด1  ไปยงั  ด6 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 7 ไป 8  แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด1   ด6 
4. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ซ2  ไปยงั  ซ2 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 9 ไป 10 และวรรคท่ี 13 ไป 14  
        แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ2   ซ2 
5. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ซ1  ไปยงั  ซ1 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 11 ไป 12 และวรรคท่ี 15 ไป 16              
    แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ1   ซ1 
6. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด6  ไปยงั  ด5 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 17 ไป 18 และวรรคท่ี 21 ไป 22  
    แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด6   ด5 
7. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด1  ไปยงั  ด2 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 19 ไป 20 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด1   ด2 
8. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ฟ1  ไปยงั  ฟ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 23 ไป 24 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ฟ1   ฟ1 
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9. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด2  ไปยงั  ด1 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 25 ไป 26 และวรรคท่ี 29 ไป 30  
    แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด2   ด1 
10. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ซ3  ไปยงั  ซ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 27 ไป 28 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ3   ซ1 
11. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ซ3  ไปยงั  ซ6 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 31 ไป 32 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ3   ซ6 
12. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ซ6  ไปยงั  ซ6 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 33 ไป 34 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ6   ซ6 
 

ลกัษณะการเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงรําใบไม้ ทัง้ 12 ลกัษณะ พบวา่ ในแตล่ะลกัษณะเป็นการ
เคล่ือนท่ีของลกูตกในบนัไดเสียงเดียวกนัทัง้หมด อีกทัง้การเคล่ือนท่ีของลกูตกในแตล่ะลกัษณะเป็น
การเคลื่อนท่ีของลกูตกท่ีมีเสียงใกล้เคียงกนั สามารถสรุปลกัษณะการเคล่ือนท่ีท่ีมีความสมัพนัธ์กนัได้ 
4 ลกัษณะ ดงันี ้

  
1. ลักษณะการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกเดยีวกัน  

 
   (2 ครัง้) ด3   

       ด2 
   (1 ครัง้) ด1 

   (2 ครัง้) ซ1   
       ซ1 
   (1 ครัง้) ซ3 

   (1 ครัง้) ซ3   
       ซ6 
   (1 ครัง้) ซ6 
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2. ลักษณะการเคล่ือนที่จากลูกตกเดยีวกัน  
       ด2  (2 ครัง้) 
    ด3 
       ด3  (1 ครัง้) 
       ด6  (1 ครัง้) 
    ด1 
       ด2  (1 ครัง้) 
       ซ1  (1 ครัง้) 
    ซ3 
       ซ6  (1 ครัง้) 
 

3. ลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตกแบบสลับที่  
 

   ด1   ด2  (1 ครัง้) 
ด2   ด1  (2 ครัง้) 

 

4. ลักษณะการเคล่ือนของลูกตกในบันไดเสียงเดยีวกัน 
 

   ด3   ด3  (1 ครัง้) 
   ซ2    ซ2  (2 ครัง้) 
   ซ1   ซ1  (2 ครัง้) 
   ฟ1   ฟ1  (1 ครัง้) 
   ซ6   ซ6  (1 ครัง้) 

 

 สรุปลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงรําใบไม้ ในลกัษณะตา่งๆ พบวา่ ลกัษณะการ
เคล่ือนท่ีของลกูตกท่ีมากท่ีสดุมี 5 ลกัษณะ คือ 1. เคล่ือนท่ีจาก  ด3 ไป ด2 จํานวน 2 ครัง้ ในวรรคท่ี 1 
ไปวรรคท่ี 2 และวรรคท่ี 5 ไปวรรคท่ี 6,  2. เคล่ือนท่ีจาก ซ2 ไป ซ2 จํานวน 2 ครัง้ ในวรรคท่ี 9 ไปวรรค
ท่ี 10 และวรรคท่ี 13 ไปวรรคท่ี 14, 3. เคล่ือนท่ีจาก ซ1 ไป ซ1 จํานวน 2 ครัง้ ในวรรคท่ี 11 ไปวรรคท่ี 
12 และวรรคท่ี 15 ไปวรรคท่ี 16, 4. เคล่ือนท่ีจาก ด6 ไป ด5 จํานวน 2 ครัง้ ในวรรคท่ี 17 ไปวรรคท่ี 18 
และวรรคท่ี 21 ไปวรรคท่ี 22, 5. เคล่ือนท่ีจาก ด2 ไป ด1 จํานวน 2 ครัง้ ในวรรคท่ี 25 ไปวรรคท่ี 26 
และวรรคท่ี 29 ไปวรรคท่ี 30 และลกัษณะการเคลื่อนท่ีของลกูตกท่ีพบน้อยท่ีสดุมี 9 ลกัษณะ คือ
เคล่ือนท่ีจาก ด3 ไป ด3, ด1 ไป ด2, ด1 ไป ด6, ด1 ไป ด2, ฟ1 ไป ฟ1, ซ3 ไป ซ1, ซ3 ไป ซ6 และ ซ6 
ไป ซ6 จํานวนละ 1 ครัง้  
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 เพลงรําใบไม้มีทัง้หมด 34 วรรคเพลง 34 ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ลกัษณะของกระสวน
จงัหวะในแตล่ะลกัษณะแสดงให้เห็นลกัษณะของทํานองเพลงในลกัษณะตา่งๆ 
 

กระสวนจังหวะเพลงรําใบไม้ 
กาํหนด : ให้ X เป็นสัญลักษณ์แทนตวัโน้ตเพื่อบอกตาํแหน่งของกระสวนจังหวะ 

 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 1     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 2     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 3     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 4     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 5     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 6    
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 7    
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 8     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 9     
       กระสวนจังหวะ 
 

-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ล -  ซ  -  ม 
-  -  -  X -  -  -  X -  -  -  X -  X  -  X 

-  ม  -  ล -  ซ  -  ร -  ร  ร  ร -  ม  -  ร 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  X  X 

-  -  -  ด -  ด  -  ด -  ซ  -  ด -  ร  -  ม 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ซ  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  ร  -  ม 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ร  -  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ร  ร  ร -  ม  -  ร 
-  X  -  X -  X  -  X -  X X X -  X  -  X 

-  ร  ด  ด ด  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  X  X  X X  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ด -  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ล 
-  X  -  X X  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X 

-  ท  -  ล -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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   ทาํนองเพลงวรรคที่ 10     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 11     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 12     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 13     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 14     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 15     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 16     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 17     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 18     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 19     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 20     
       กระสวนจังหวะ 
 

-  ท  -  ล -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ร  -  ด -  ซ  ล  ท -  ม  ร  ท ร  ล  ร  ซ 
-  X  -  X -  X  X  X -  X  X  X X  X  X  X 

-  ล  ซ  ม ซ  ล  ร  ม ท  ล  ซ  ม ซ  ล  -  ซ 
-  X  X  X X  X  X  X X  X  X  X X  X  -  X 

-  ท  -  ล -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ท  -  ล -  ร  -  ด -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ร  -  ด -  ซ  ล  ท -  ม  ร  ท ร  ล  ร  ซ 
-  X  -  X -  X  X  X -  X  X  X X  X  X  X 

-  ล  ซ  ม ซ  ล  ร  ม ท  ล  ซ  ม ซ  ล  -  ซ 
-  X  X  X X  X  X  X X  X  X  X X  X  -  X 

-  -  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ร -  ด  -  ล 
-  -  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ล  -  ร -  ด  -  ซ -  ซ  ซ  ซ -  ล  -  ซ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  ซ  -  ด -  ม  ร  ม ซ  ร  ม  ซ -  ด  -  ด 
-  X  -  X -  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  ม  ร  ม -  ด  -  ด ซ  ม  ร  ม ด  ร  -  ร 
-  X  X  X -  X  -  X X  X  X  X X  X  -  X 
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   ทาํนองเพลงวรรคที่ 21     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 22     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 23     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 24     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 25     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 26     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 27     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 28     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 29     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 30     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 31     
       กระสวนจังหวะ 
 

-  ท  ล  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ร -  ด  -  ล 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ล  -  ร -  ด  -  ซ -  ซ  ซ  ซ -  ล  -  ซ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  ซ  -  ด -  ม  ร  ม ซ  ร  ม  ซ -  ด  -  ฟ 
-  X  -  X -  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-   ด   -   - -  ด  ด  ฟ -   ด   -   - -  ด  ด  ฟ 
-   X   -   - -  X  X  X -   X   -   - -  X  X  X 

-  ด  -  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ร   ร   ร -  ม  ร  ด -  ด  ด  ด -  ร  -  ด 
-  X  X  X -  X  X  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  ท  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  -  -  ม -  ท  -  ท -  -  ม ซ ล ล  ซ  -  ซ 
-  -  -  X -  X  -  X -  -  X X X X  X  -  X 

-  ด  -  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ร   ร  ร -  ม  ร  ด -  ด  ด  ด -  ร  -  ด 
-  X  X  X -  X  X  X -  X  X  X -  X -  X 

-  ท  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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   ทาํนองเพลงวรรคที่ 32     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 33     
       กระสวนจังหวะ 
 
   ทาํนองเพลงวรรคที่ 34     
       กระสวนจังหวะ 
  
 การวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงรําใบไม้ สามารถจดัรูปแบบของกระสวนจงัหวะ ได้ 
14 รูปแบบ ในท่ีนีผู้้วิจยัได้ยดึหลกัการวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะของ รศ.ดร.มานพ ว-ิสทุธิแพทย์ 
ซึง่ใช้วิธีการวเิคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะทีละ 2 ห้องเพลง เพ่ือให้เห็นลกัษณะของกระสวนจงัหวะ
ชดัเจนมากยิง่ขึน้ 
  

การวิเคราะห์กระสวนจังหวะเพลงรําใบไม้ 
โดยใช้  A – N เป็นตวักาํหนดลักษณะรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

 
รูปแบบ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 

A -   -   -   X -   -   -  X 
 

-  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  ร -  -  -  ร  

1 
1 

B -  -  -  X -  X  -  X 
 

-  -  -  ล -  ซ  -  ม 
-  -  -  ด -  ด  -  ด 
-  -  -  ม -  ท  -  ท 
-  -  -  ล -  ล  -  ล  

1 
1 
1 
1 

C -  X  -  - -  X  X  X 
 

-  ด  -  - -  ด  ด  ฟ 
 

2 

D -  X  -  X -  X  -  X 
 

-  ม  -  ล -  ซ  -  ร 
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  ร  -  ม -  ซ  -  ล 
-  ท  -  ล -  ซ  -  ม 
-  ล  -  ร -  ด  -  ล 
-  ล  -  ร -  ด  -  ซ 

1 
1 
1 
1 
2 
2 

-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  ซ ล ท -  ด  -  ร 
-  -  -  X -  -  -  X -  -  X X X -  X  -  X 

-  -  ซ ล ท -  ร  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
-  -  X X X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ซ  ล  ท -  ร  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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-  ท  -  ซ -  ล  -  ท 
-  ด  -  ร -  ม  -  ด 
-  ร  -  ม -  ซ  -  ร 
-  ซ  -  ด -  ร  -  ม 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
-  ท  -  ล -  ร  -  ด 
-  ท  -  ล -  ซ  -  ล 

 

2 
2 
2 
3 
3 
4 
6 

 
E -  X  -  X -  X  X  X 

 

-  ร  -  ด -  ซ  ล  ท 
-  ซ  -  ด -  ม  ร  ม 

 

2 
2 

F -  X  -  X X  X  -  X 
 

-  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ด 
-  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ล 

 

2 
2 
 

G -  X  X  X -  X  -  X 
 

-  ม  ร  ม -  ด  -  ด 
-  ท  ล  ล -  ล  -  ล 
-  ร   ร   ร -  ม  -  ร 
-  ด  ด  ด -  ร  -  ด 
-  ซ  ซ  ซ -  ล  -  ซ 

 

1 
1 
2 
2 
2 

H -  -  X X X -  X  -  X 
 

-  -  ซ ล ท -  ด  -  ร 
-  -  ซ ล ท -  ร  -  ม 

 

1 
2 

I -  X  X  X -  X  X  X  -  ร  ร  ร -  ม  ร  ด 
 

2 

J -  X  X  X X  X  -  X 
 

-  ร  ด  ด ด  ด  -  ม 
 

1 

K -  -  X X X X  X  -  X 
 

-  -  ม ซ ล ล  ซ  -  ซ 
 

1 

L -  X  X  X X  X  X  X  -  ม  ร  ท ร  ล  ร  ซ 
-  ล  ซ  ม ซ  ล  ร  ม 

 

2 
2 

M X  X  X  X -  X  -  X 
 

ซ  ร  ม  ซ -  ด  -  ด 
ซ  ร  ม  ซ -  ด  -  ฟ 

 

1 
1 

N X  X  X  X X  X  -  X 
 

ซ  ม  ร  ม ด  ร  -  ด 
ท  ล  ซ  ม ซ  ล  -  ซ 

 

1 
2 
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จากการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะ พบวา่ เพลงรําใบไม้มีกระสวนจงัหวะทัง้หมด 14 รูปแบบ  
กระสวนจงัหวะ กระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X - X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ D มีทัง้หมด 13 
ทํานอง, ทํานองท่ีพบท่ีสดุคือ [ - ท - ล  ][ - ซ – ล ] อยูใ่นรูปแบบ D มี 6 ครัง้ 

การวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงรําใบไม้ สามารถจดัตําแหน่งรูปแบบของกระสวน
จงัหวะได้ 2 สว่น คือ วรรคหน้า มี 2 ห้องเพลงและวรรคหลงั มี 2 ห้องเพลง 

 
การวิเคราะห์ตาํแหน่งกระสวนจังหวะเพลงรําใบไม้ 

    วรรคหน้า         วรรคหลัง 
     1               2     1   2 

A B D G 
B D D D 
D D D G 
J D F F 
D D D D 
E L L N 
D D D D 
E L L N 
B D D G 
E M G N 
H D D G 
E M C C 
B D I G 
D D B K 
D D I G 
D D A H 
H D H D 

 
 จากการวิเคราะห์ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะเพลงรําใบไม้ พบวา่ กระสวนจงัหวะ D เป็น

กระสวนจงัหวะท่ีอยูไ่ด้ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงัอีกทัง้ยงัเป็นกระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุ ความสมัพนัธ์
ของกระสวนจงัหวะเพลงรําใบไม้ทัง้ 14 รูปแบบสามารถจดัความสมัพนัธ์ได้เป็น 2 สว่น คือ วรรคหน้า
กบัวรรคหลงั 
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1. วรรคหน้า : ใช้         แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจงัหวะ 
       และ 1 – 7 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   B 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   D 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (6 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   D 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ J สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   J   D 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ E สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ L (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   E   L 
6. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ  E สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ M (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   E   M 
7. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ H สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   H   D 

 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้าทัง้หมด 7 ลกัษณะ สามารถสรุป

ความสมัพนัธ์ของรูปแบบกระสวนจงัหวะได้ 3 ลกัษณะ ดงันี ้
 

1. ลักษณะความสัมพันธ์ไปยังกระสวนจงัหวะเดยีวกัน 
 

   (3 ครัง้) B   
        
   (6 ครัง้) D 
       D 

(1 ครัง้) J   
         
    (2 ครัง้) H  
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2. ความสัมพันธ์ที่มาจากกระสวนจังหวะเดยีวกัน (1 ตาํแหน่ง) 
 

      L (2 ครัง้) 
   E 
      M (2 ครัง้) 
      

3. ความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะแบบเดยีวกัน (1 ตาํแหน่ง) 
 

   D   D (6 ครัง้) 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะทัง้ 3 ลกัษณะ แสดงให้เห็นความสมัพนัธ์ของ

กระสวนจงัหวะชดัเจนมากยิง่ขึน้  
 

2. วรรคหลัง : ใช้           แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 – 10 แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ G (4 ครัง้) แสดงสญัลกัษณดงันี ้
   D   G 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   D 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   F   F 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ L สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ N (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   L   N 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ N (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   G   N 
6. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ  C สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   C   C 
7. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ I สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ G (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   I   G 
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8. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ K (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   K 
9. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   H 
10. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ H สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D(1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   H   D 

 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัทัง้หมด 10 ลกัษณะ สามารถสรุปลกัษณะ

ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะได้ 3 ลกัษณะ ดงันี ้
 

1. ลักษณะความสัมพันธ์ไปยังกระสวนจงัหวะเดยีวกัน 
 

   (4 ครัง้) D   
       G 
   (2 ครัง้) I 

   (3 ครัง้) D   
       D 
   (1 ครัง้) H 

   (2 ครัง้) L   
        N 
   (1 ครัง้) G 
 

2. ความสัมพันธ์ที่มาจากกระสวนจังหวะเดยีวกัน (1 ตาํแหน่ง)     
      D (4 ครัง้) 
   D 
      G (3 ครัง้) 
 

3. ความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะแบบเดยีวกัน (2 ตาํแหน่ง) 
 

   F   F (1 ครัง้) 
   C   C (1 ครัง้) 
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 สรุปการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะในลกัษณะตา่งๆ ของเพลงรําใบไม้ พบวา่ 
ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุมี 1 ลกัษณะ คือความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ D 
สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D มีจํานวน 9 ครัง้ ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะท่ีมีทัง้วรรคหน้าและ
วรรคหลงั คือ ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ H สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D 
 การวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลง ทําให้
เห็นลกัษณะการเคล่ือนทีในรูปแบบตา่งๆ ซึง่จําแนกออกเป็นลกัษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรค
หน้าและการเคลื่อนท่ีของทํานองในวรรคหลงั 

 
การวิเคราะห์ทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงรําใบไม้ 

กาํหนด : ใช้          แสดงทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนอง 
 

 1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 
        1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ล   ล 

ม ม  ม   ร ร ร 
   
 ประโยคท่ี 1 การเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหน้าเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง มี ในห้องท่ี 1 และ 2 
ขึน้ไปหาเสียง ลา หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีกลบัลงมาหาเสียง มี ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้น
ของวรรค, วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีเพียง 2 เสียงโดยเร่ิมจากเสียง ลา ลงมาหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงลกู
ตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค เห็นได้วา่ประโยคท่ี 1 นีเ้ป็นการบรรเลงคู ่8 ทัง้หมด 
    
 
 
 
 
 
     

-  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  ลํ -  ซ ํ -  มํ - มํ -  ลํ -  ซํ  -  รํ -  -  รํ  รํ -  มํ  -  รํ 
-  -  - ม -  -  -  ม -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ล  - ล -  ซ  -  ร -  ร  -  - -  ม -  ร 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ล -   -  -  ม -  -  -  ล -  -  -   ร -  -  -  ร -   -  -  ร 
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 3  (วรรคหน้า)      4  (วรรคหลัง) 
        1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี       ม   
      ม     ม 

ด ด ด   ด  ด 
          
 ประโยคท่ี 2 การเคล่ือนท่ีของทํานองในประโยคนีมี้เพียง 2 เสียงเท่านัน้ คือ เสียง โด และ มี 
ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั, วรรคหน้าเคล่ือนท่ีจากเสยีง โด ในห้องท่ี 1, 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง มี ,วรรคหลงัเป็นการเคล่ือนท่ีในลกัษณะสบัฟันปลา คือ เร่ิมเคลือ่นท่ี
จากเสียง โด เช่นเดียวกบัวรรคหน้าขึน้ไปหาเสียง มีและได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง โด 
ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหาเสยีง มี อีกครัง้เช่นเดียวกบัวรรคหน้า 
 

 5  (วรรคหน้า)    6  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 3 
 
โครงสร้าง 

 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ล ล   ซ   
ม   ม   ร ร ร 

  
 ประโยคท่ี 3 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสียง มี ขึน้ไปหาเสยีง ลา ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ี
จะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนลงมาหาเสียง มี ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัเคลื่อนท่ีจากเสียง 
ซอล ลงมาหาเสียง เร ในห้องท่ี 2,3 และ 4  
 
 
 
     

-  -  -  - - ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ - ซํ -  ดํ - รํ  -  มํ - ซ  - ดํ - รํ  -  มํ 
-  -  - ด -  -  -  - -  ร  -  ด - ร  -  ม -  ซ  - ด - ร  -  ม -  ร  -  ด - ร -  ม 
-  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ด -   -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ม 

- รํ  – มํ - ซํ  – ลํ - ทํ  – ลํ - ซํ  – มํ - ลํ  – ซํ - มํ  – รํ -  -  รํ รํ - มํ  - รํ 
- ล  – ท - ซ  – ล - ท  – ล  - ซ  – ม - ล  – ซ - ม  – ร - ร  -  -  -  ม  - ร 
-  -  -  ม -  -  - ล -   -  - ล -   -  -  ม -   -  -  ซ -   -  -  ร -   -  -  ร -   -  -  ร 
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7  (วรรคหน้า)    8  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 4 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ม ม    ด  

ด   ด     ล 
     ซ  ซ 

 ประโยคท่ี 4 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสียง โด ขึน้ไปหาเสยีง มี ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ี
จะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนลงมาหาเสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัเคลื่อนท่ีจากเสียง 
ซอล ขึน้ไปหาเสียง โด หลงัจากนัน้ได้เคล่ือนท่ีกลบัลงมาหาเสียง ซอล ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค   

   
 9  (วรรคหน้า)    10  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 5 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ด     ด   

ล  ล ล  ล  ล ล 
 

 ประโยคท่ี 5 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีของทํานองในรูปแบบเดียวกนั กลา่วคือ 
เคล่ือนท่ีจากเสียง ลา ขึน้ไปหาเสียง โด ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนกลบัลงมาหาเสียง ลา ซึง่
เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค สงัเกตเห็นได้วา่ ประโยคนีมี้ลกัษณะการ
บรรเลงท่ีแตกตา่งจากประโยคอ่ืนๆ คือ เป็นการบรรเลงทีละเสียงทัง้ประโยคไมใ่ช้คูเ่สียงหรือคู ่8 
 
 
 

 
 

-  รํ  ดํ  - ดํ ดํ  – มํ -  ซ ํ - มํ - รํ  – ดํ -  ล  -  - ซ ซ  – ดํ -  ล  -  - ซ ซ  -  ล 
-  -  - ด -  ซ – ม - ซ – ม - ร – ด - ลฺ – ซ ฺ -  -  - ด - ลฺ – ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
-  -  - ด -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ด -  -  - ซ -  -  - ด -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  ท  -  - - รํ  – ดํ -  -  -  - -  -  - ล -  ท  -  - - รํ  –  ดํ -  - - - - -  - ล 
-  -  - ล -  -  -  - - ท – ล - ซ -  - -  -  - ล -  -  -  - - ท – ล -  ซ  - - 
-  -  - ล -  -  - ด -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ด -  -  -  ล -  -  -  ล 
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11  (วรรคหน้า)    12  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 6 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ท ท      ซ 
   ซ  ม ม ม 

 ด 
 

 ประโยคท่ี 6 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสียง โด ขึน้ไปหาเสยีง ที ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ี
จะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนลงมาหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัเคลื่อนท่ีจาก
เสียง มี ในห้องท่ี 1,2 และ 3 ขึน้ไปหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกและเสียงสดุท้ายของประโยคเป็น
การสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองในเสียงเดียวกนั 
 

13  (วรรคหน้า)    14  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 7 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ด     ด   
ล  ล ล  ล  ล ล 

 

 
 ประโยคท่ี 7 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 5 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 7 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 5  
 
 
 
 
 
 

-  รํ -  ดํ - -  ล ท -  มํ  รํ  - รํ  -  รํ - - ล  ซ  - ซ ล  -  - ท ล  - - ซ  ล  - ซ 
- ร  - ด -  ซ  -  - -  -  - ท -  ล -  ซ -  -  -  ม -  -  ร ม -  -  ซ ม -  -  -  ร 
-  -  - ด -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ม -  -  -  ม -  -  -  ซ 

-  ท  -  - - รํ  – ดํ -  -  -  - -  -  - ล -  ท  -  - - รํ  –  ดํ -  - - - - -  - ล 
-  -  - ล -  -  -  - - ท – ล - ซ -  - -  -  - ล -  -  -  - - ท – ล -  ซ  - - 
-  -  - ล -  -  - ด -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ด -  -  -  ล -  -  -  ล 
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 15  (วรรคหน้า)    16 (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 8 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ท ท      ซ 

   ซ  ม ม ม 
 ด 

 
 ประโยคท่ี 8 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 6 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 8 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 6  
 

 17  (วรรคหน้า)    18  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 9 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ร   ร 

ล ล  ล   ซ ซ ซ 
  

 ประโยคท่ี 9 รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองแตกตา่งกนัระหวา่งวรรคหน้ากบัวรรคหลงั,  
วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีเพียง 2 เสียง คือ เร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสียง ลา ขึน้ไปหาเสยีง เร และเปล่ียนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีลงมาหาเสยีง ลา ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นประโยค ,วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีเพียง 2 เสียง
เช่นเดียวกนั คือ เร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ลงมาหาเสียง ซอล ในห้องท่ี 2,3 และ 4 ซึง่เป็นเสียงสดุท้าย
ของประโยค  
 
 
 
 
 

-  รํ -  ดํ - -  ล ท -  มํ  รํ  - รํ  -  รํ - - ล  ซ  - ซ ล  -  - ท ล  - - ซ  ล  - ซ 
- ร  - ด -  ซ  -  - -  -  - ท -  ล -  ซ -  -  -  ม -  -  ร ม -  -  ซ ม -  -  -  ร 
-  -  - ด -  -  - ท -  -  - ท -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ม -  -  -  ม -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล - ล -  รํ -  ดํ  -  ซ -  -  ซ  ซ - ล -  ซ 
-  -  - ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ร  -  ร -  ด  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  - - ลฺ  - ซฺ 
-  -  - ล -  -  -  ล -  -  -  ร -   -  -  ล -  -  - ร -  -  -   ซ -  -  -  ซ -  -  - ซ 
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19  (วรรคหน้า)    20  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 10 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ซ   ม  ม  

 ม       ร 
ด   ด   ด 
 

 ประโยคท่ี 10 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีจากเสียง โด ขึน้ไปหาเสียง มี และเสียง ซอล ก่อนท่ีจะ
เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค , วรรคหลงัมีลกัษณะการเคลื่อนท่ี
สบัฟันปลา โดยเคล่ือนท่ีจากเสียง มี ลงมาหาเสยีง โด ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไป
หาเสยีง มี อีกครัง้และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง เร ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค 
 

 21  (วรรคหน้า)    22  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 11 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ร   ร 

ล ล  ล   ซ ซ ซ 
 
 ประโยคท่ี 11 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองคล้ายกบัประโยคท่ี 9 เพียงแต ่การบรรเลงใน
ประโยคท่ี 11 นีมี้การเพิ่มโน้ตเพลงในห้องท่ี 1 จํานวน 2 ตวัโน้ต คือ ที และ ลา เพ่ือให้ทํานองสอดคล้อง
กบัประโยคท่ี 10 และทําให้การบรรเลงสะดวกมากยิง่ขึน้ 
 
 
 
 

-  ซ  -  - - ม  -  ม ซ  - ม  ซ -  ซ  -  - - ม -  ม -  ซ  -  - ซ  ม  - ม -  ม  - - 
- ด  - ด -  -  ร  - -  ร  -  - -  ด  -  ด -   -  ร  - -  ด  - ด  -  -  ร  - ด  ร -  ร 
-  -  - ด -  -  - ม -  -  - ซ -   -  -  ด -  -  - ม -  -  -  ด -  -  -  ม -   -  -  ร 

-  ท ล  - - ล  -  ล -  ล -  รํ -  ดํ  -  ล - ล -  รํ -  ดํ  - ซ -  - ซ  ซ - ล  - ซ 
-  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ร  -  ร -  ด  - ซ ฺ -  ซฺ  -  - - ลฺ -  ซ ฺ
-  -  - ล -  -  - ล -  -  - ร -   -  -  ล -  -  - ร -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ 
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 23  (วรรคหน้า)    24  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 12 
 
โครงสร้าง 

 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ซ    ฟ  ฟ 
   ฟ      
 ม    ด  ด 

   ด 
 

 ประโยคท่ี 12 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีของทํานองคลายกบัประโยคท่ี 10 เพียงแตเ่สียงสดุท้าย
ของวรรคจะเป็นเสียง ฟา , วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีของทํานองเพียงสองเสียงในลกัษณะสบัฟันปลา 
คือ เคล่ือนท่ีจากเสียง โด ขึน้ไปหาเสียง ฟา และกลบัลงมาหาเสียง โด ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัขึน้ไปหา
เสียง ฟา อีกครัง้ สงัเกตเห็นได้วา่ วรรคหลงัมีการบรรเลง “ลกัจงัหวะ” ในห้องท่ี 1 และ ห้องท่ี 3 

 
 25  (วรรคหน้า)    26  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 13 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ม       
ร   ร  ร 

ด     ด ด ด 
 

 ประโยคท่ี 13 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีจากเสียง เร ลงมาหาเสียง โด หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง มี ก่อนท่ีจะเคล่ือนท่ีกลบัลงมาหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นของวรรค , 
วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีของทํานองเพียง 2 เสียง โดยเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสียง เร เชน่เดียวกบัวรรคหน้าลง
มาหาเสียง โด ในห้องท่ี 2, 3 และ 4 ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค 

 

-  ซ  -  - - ม  -  ม ซ  - ม  ซ -  ดํ  -  ฟํ -  ดํ  -  - -  ดํ  - ฟํ -  ดํ  -  - -  ดํ  - ฟํ 
- ด  - ด -  -  ร  - -  ร  -  - -  ด  -  ดํ - ด -  - ด  -  - ดํ  - ด  -  - ด  -  - ดํ 
-  -  - ด -  -  - ม -  -  - ซ -   -  -  ฟ -  -  - ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -   -  -  ฟ 

-  ดํ  -  รํ - มํ  -  ดํ -  รํ -  มํ -  ซ ํ -  รํ -  -  รํ  รํ -  มํ รํ ดํ -  -  ดํ ดํ -  รํ  - ดํ 
- ด  - ร -  ม  -  ด -  ร -  ม -  ซ  - ร - ร -  - -  ม ร ด  - ด  -  - -  ร  - ด 
-  -  - ร -  -  - ด -  -  - ม -   -  -  ร -  -  - ร -  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ด 
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 27  (วรรคหน้า)    28 (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 14 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ท   ท  
ล ล      ล 
  ซ      ซ 
     ม 

 ประโยคท่ี 14 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีจากเสียง ลา ในห้องท่ี 1 และ 2 ลงมาหาเสียง ซอล 
หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง ที ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีการ
เคล่ือนท่ีจากเสียง มี ขึน้ไปหาเสยีง ที หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง ลา และ
สิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกและเสียงสดุท้ายของประโยค 

 
 29  (วรรคหน้า)    30  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 15 
 
โครงสร้าง 

 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ม       
ร   ร  ร 

ด     ด ด ด 
 

 ประโยคท่ี 15 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 13 ทกุประการ กลา่วได้
วา่ ประโยคท่ี 15 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 13  
 
 
 
 
 

-  ท -  ล -  -  - ล -  ท  -  - -  ล  - ท -  -  -  - - ท  –  ท - - -  ซ ล ล -  - ซ 
-  -  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  - ม -  -  -  - - -  ม   - -  ซ ฺ - - 
-  -  - ล -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ท -  -  - ม -  -  - ท -  -  -  ล -  -  - ซ 

-  ดํ  -  รํ - มํ  -  ดํ -  รํ -  มํ -  ซ ํ -  รํ -  -  รํ  รํ -  มํ รํ ดํ -  -  ดํ ดํ -  รํ  - ดํ 
- ด  - ร -  ม  -  ด -  ร -  ม -  ซ  - ร - ร -  - -  ม ร ด  - ด  -  - -  ร  - ด 
-  -  - ร -  -  - ด -  -  - ม -   -  -  ร -  -  - ร -  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ด 
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 31  (วรรคหน้า)    32  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 16 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ท    ท  
ล ล    ร ร  ร 
  ซ       
      

 ประโยคท่ี 16 วรรคหน้ามีการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 13, วรรคหลงัเคล่ือนท่ี
จากเสียง เร ในห้องท่ี 1 และ 2 ขึน้ไปหาเสียง ที หลงัจากนัน้เคลื่อนท่ีกลบัลงมาหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียง
สดุท้ายของประโยค 

 

 33  (วรรคหน้า)    34  (วรรคหลัง) 
       1            2               3                  4         1            2                3                   4 

ประโยคท่ี 17 
 
โครงสร้าง 
 

รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ซ     ซ  
 ม     ม   
   ร     ร 
ท     ท  
 

 ประโยคท่ี 17 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองรูปแบบเดียวกนั 
กลา่วคือ เร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง ที ขึน้ไปหาเสียง มี และเสียง ซอล หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีลงหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลงทัง้ 34 วรรค ซึง่เคลื่อนท่ีไปยงั
ลกูตกทัง้หมด 7 เสียง คือ ด ร ม ฟ ซ ล ท และยงัพบอีกวา่การเคล่ือนท่ีของทํานองมีลกัษณะการเคลื่อนท่ี
เหมือนกนัในวรรคท่ี 9,10,13,14 ซึง่เป็นลกูตกท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง ซอล การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงั 

-  ท -  ล -  -  - ล -  ท  -  - -  ล  - ท -  -  -  ร -  -  - ร - - -  ล ท - ด  - ร 
-  -  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  - ร -  -  -  ร - -  ซ   - - ด  - ร 
-  -  - ล -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ท -  -  - ร -  -  - ร -  -  -  ท -  -  - ร 

- - -  ล ท -  รํ  - มํ - ลํ  -  ซ ํ -  มํ  - รํ - - -  ล ท -  รํ  - มํ - ลํ -  ซํ -  มํ  - รํ 
-  - ซ  - - ร  -  ม - ล  -  ซ -  ม  - ร -  - ซ  - - ร  -  ม - ล  -  ซ -  ม  - ร 
-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ร 
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ลกูตกเสียง โด พบทัง้หมด 4 วรรค คือวรรคท่ี 7,19,26,30  เป็นการเคลื่อนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง โด 
เพียงอยา่งเดียว  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง เร พบทัง้หมด 8 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 
2,6,20,25,29,32,33,34 เป็นการเคล่ือนท่ีลงไปหาลกูตกเสียง เร เพียงอยา่งเดียว 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง มี พบทัง้หมด 4 วรรค เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหา  
ลกูตกเสียง มี 2 วรรค คือวรรคท่ี 3,4 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง มี 2 วรรค คือวรรคท่ี 1,5 
  การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ฟา พบทัง้หมด 2 วรรค เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหา
ลกูตกเสียง ฟา 1 วรรค คือวรรคท่ี 24 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ฟา   1 วรรค คือวรรคท่ี 23 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ซอล พบทัง้หมด 7 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้
ไปหาลกูตกเสียง ซอล 2 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 11,15 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ซอล 5 วรรคเพลง 
คือวรรคท่ี 12,16,18,22,28  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ลา พบทัง้หมด 7 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไป
หาลกูตกเสียง ลา 1 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 8 เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ซอล 6 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 
9,10,13,14,17,21 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ที พบทัง้หมด 2 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 27,31เป็น
การเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาลกูตกเสียง ที ทัง้หมด 
 

หน้าทบัตะโพนมอญและจังหวะฉ่ิง 
เพลงรําใบไม้ 

 
วรรคหน้า        วรรคหลัง 

     1           2                 3       4           1               2                     3                 4 

ตะโพนมอญ 
จงัหวะฉ่ิง 
 
 หน้าทบัตะโพนมอญในเพลงรําใบไม้ เป็นหน้าทบัท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีในขัน้ตอนการรํา
ใบไม้เพ่ือปัดเป่าสิง่ชัว่ร้ายออกไปจากหมูบ้่าน ซึง่เป็นหน้าทบัในอตัราจงัหวะสองชัน้ เห็นได้วา่การ
บรรเลงตะโพนมอญเพลงรําใบไม้มีความแตกตา่งจากการบรรเลงตะโพนมอญเพลงกะเชิญ ยกถาด 
และหาบกล้วย คือ ในห้องท่ี 2 จะเป็นการบรรเลงในลกัษณะการลกัจงัหวะหรือการบรรเลงจงัหวะยก 
สว่นในห้องท่ี 3 และ 4 มีรูปแบบการบรรเลงเหมือนเพลงยกถาด และหาบกล้วย 

-  -  -  -   - เต้ง - - - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ -  -  -  -  -เต้ง - - - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ 

-  -  - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั 
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 จงัหวะฉ่ิงเพลงรําใบไม้ เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะสองชัน้เช่นเดียวกบัการบรรเลงหน้า 
ทบัตะโพนมอญเพลงรําใบไม้ ดงัได้แสดงรูปแบบการบรรเลงไว้ในตารางด้านบน ฉ่ิง จะเร่ิมตีในห้องแรก
ของวรรคซึง่ไมต่รงกบัจงัหวะของการบรรเลงตะโพนมอญ เป็นการตีเพ่ือควบคมุจงัหวะของเพลงให้มี
แนวการบรรเลงเป็นไปด้วยดี และเกิดอรรถรสในการบรรเลงมากยิ่งขึน้  

เพลงรําดาบเป็นเพลงท่ีบรรเลงในขัน้ตอนท่ีห้าของพิธีรําเจ้า เพ่ือป้องกนัไมใ่ห้สิง่ชัว่ร้ายกลบั
เข้ามาในหมูบ้่านอีกและใช้บรรเลงตอ่เน่ืองจากเพลงรําใบไม้โดยการบรรเลงจะใช้หวัเพลงเป็นทํานอง
เช่ือมระหวา่งเพลง เพลงรําดาบแบง่รูปแบบของเพลงออกเป็น 3 สว่น คือ หวัเพลง ทอ่น 1 และท่อน 2  

 
5.เพลงรําดาบ 

หวัเพลง 
1      2 

-  -  มํ  มํ -  -  รํ  รํ -  -  มํ  มํ -  -  ซ ํ ซ ํ -  -  ลํ  ลํ -  -  ซ ํ ซ ํ -  -  ดํ  ดํ -  -  ดํ  ดํ 
-  ม  -  ม -  ร  -  ร -  ม  -  ม -  ซ  -  ซ -  ล  -  ล -  ซ  -  ซ -  ด  -  ด -  ด  -  ด 
  

หวัเพลงรําดาบมี 2 วรรคเพลง ซึง่มีรูปแบบในการบรรเลงเหมือนกนัทัง้สองวรรคและอยูบ่นัได
เสียงโดเชน่เดียวกนั 
ท่อน 1 
1      2 

-  มํ  -  รํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 
-  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - 

3      4 

-  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - -  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - 

5      6 

-  ท  -  - ล  ท  -  ท -  -  ล  ท -  ดํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  ซํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
-  -  ล  ซ -  -  ล  - ล  ซ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 

7      8 

-  ท  -  - ล  ท  -  ท -  -  ล  ท -  ดํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  ซํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
-  -  ล  ซ -  -  ล  - ล  ซ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
  



167 

 

เพลงรําดาบทอ่น 1 มีทัง้หมด 8 วรรคเพลง และมีการบรรเลงซํา้กนัระหวา่งวรรคท่ี 1 ซํา้กบั
วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 3 ซํา้กบัวรรคท่ี 4 และวรรคท่ี 5-6 ซํา้กบัวรรคท่ี 7-8 ซึง่สามารถสรุปทํานองเพลงใน
ท่อนท่ี 1 ได้เพียง 4 วรรค คือ 1,3,5,6 

 
ท่อน 2 
1      2 

-  -  -  ดํ -  -  -  ล -  -  -  ล ซ  -  -  ซ -  -  -  ซ -  ล  -  ซ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ 
-  ด  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  - -  ร  -  ม 

3      4 

-  - ฟํมํ  - -  มํ  -  ลํ -  -  ลํ  ลํ ซํ  มํ  -  ซ ํ -  -  ซ ํ ซ ํ -  ลํ  -  ดํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ 
-   -   -  ม -  ม  -  ล -  ล  -  - ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ล  -  ด -  ด  -  - -  ร  -  ม 
5      6 

-  -  -  - -  -  -  มํ -  มํ  มํ  มํ -  มํ  -  มํ -  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ม -  ม  ม  ม -  ม  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - 

7      8 

-  ลํ  -  ซ ํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ 

9      10 

-  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ -  -  -  ดํ -  ดํ  -  - -  ดํ  -  ซ -  ล  -  ดํ 
-  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ด  ล -  -  -  ซ -  -  -  ด -  ด  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ด 

   
 เพลงรําดาบทอ่น 2 มีทัง้หมด 10 วรรคเพลง มีลกูตกทัง้หมด 3 ลกูตก คือ โด มี ซอล ซึง่เป็น
ลกูตกท่ีอยูใ่นบนัไดเสียงโด ทัง้หมด ทํานองเพลงในท่อนท่ี 2 นีมี้ลกัษณะการบรรเลงซํา้วรรคเพลง
เหมือนท่อน 1 เพียงแตมี่การเพิ่มโน้ตบางตวัเข้าภายในห้องเพลงเพ่ือทําให้เกิดความไพเราะและความ
สะดวกในการบรรเลง คือ วรรคท่ี 1-2 กบัวรรคท่ี 3-4  
 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกได้จําแนกการวเิคราะห์ออกเป็น 4 สว่น คือ วรรคเพลง เสียง
ของลกูตก ตําแหน่งในบนัไดเสียง และ บนัไดเสียง เพ่ือให้เห็นลกูตกเสียงตา่งๆ และบนัไดเสียงในแตล่ะ
วรรคเพลงได้ชนัเจนมากยิง่ขึน้ 
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การวิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตก 
เพลงรําดาบ  (ทาํนองหลักทางฆ้องมอญวงใหญ่) 

หวัเพลง 
วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกของหวัเพลงรําดาบจํานวน 2 วรรคเพลง พบลกูตก 2 เสียง 
คือ ซอล กบั โด ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 5 กบั 1 ในบนัไดเสียง  
ท่อน 1 

วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 5 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 6 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 

 วรรคท่ี 7 ลกูตกเสียง เร        ซึง่เป็นเสียงท่ี       2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 8  ลกูตกเสียง โด    ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงรําดาบในท่อนท่ี 1 จํานวน 8 วรรคเพลง พบลกูตก

ทัง้หมด 2 เสียง คือ โด กบั เร ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 1 และ 2 ในบนัไดเสียง โด  
 

ท่อน 2 
วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 5 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 6 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 

 วรรคท่ี 7 ลกูตกเสียง โด        ซึง่เป็นเสียงท่ี      1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 8  ลกูตกเสียง โด    ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 9 ลกูตกเสียง โด    ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 10 ลกูตกเสียง โด    ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
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 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงรําดาบท่อน 2 จํานวน 10 วรรคเพลง พบลกูตก
ทัง้หมด  3 เสียง คือ โด มี ซอล ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 1,3,5 ในบนัไดเสียงโด 
 การวิเคราะห์ลกูตกเพลงรําดาบแสดงให้เห็นตําแหน่งของบนัไดเสียงท่ีชดัเจนมากย่ิงขึน้       
อีกทัง้ยงัทําให้เห็นลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกจากลกูตกหนึง่ไปยงัอีกลกูตกหนึง่ซึง่มีลกัษณะ       
การเคลื่อนท่ีท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

 
การวิเคราะห์ลูกตกเพลงรําดาบ 

หวัเพลง  
               
  *  1 – 2 หมายถงึ วรรคเพลง 
  *  ด  หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,5  หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
 จากการวิเคราะห์ลกูตกหวัเพลงรําดาบ พบบนัไดเสียง 1 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง โด 
จําแนกออกเป็น ด5 จํานวน 1  วรรคเพลงและ ด 1 จํานวน 1 วรรคเพลง 
 
ท่อน 1 
   
           
  
  
  
  *  1 – 8 หมายถงึ วรรคเพลง 
  * ด  หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,2  หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
 จากการวิเคราะห์ลกูตกเพลงรําดาบท่อน 1 พบบนัไดเสียง 1 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง โด 
จําแนกออกเป็น ด1 จํานวน 6 วรรคและ ด2 จํานวน 2 วรรคเพลง 
 
 
 
 
 

1.                               ด  5 2.                               ด 1 

1.                               ด  1 2.                              ด  1 
3.                                      ด  1 4.                              ด  1 
5.                               ด  2 6.                              ด  1 
7.                                      ด  2 8.                              ด  1 
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ท่อน 2 
   
           
  
  
  
  
  *  1 – 10 หมายถงึ วรรคเพลง 
  *  ด  หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,3,5 หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
 จากการวิเคราะห์ลกูตกเพลงรําดาบท่อน 2 พบบนัไดเสียง 1 บนัไดเสียง คือ  โด จําแนก
ออกเป็น ด5 จํานวน 2 วรรค, ด3 จํานวน 3 วรรคและ ด1 จํานวน 4 วรรค สรุป การวิเคราะห์ลกูตกเพลง
รําดาบ พบวา่ มีบนัไดเสียงเพียงบนัไดเสียงเดียว คือ บนัไดเสียง โด และเสียงของลกูตก 4 เสียง คือ โด 
เร มี ซอล  
 การเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงรําดาบแสดงลกัษณะการเคล่ือนท่ีได้ทัง้หมด 6 ลกัษณะแบง่
ออกเป็นหวัเพลง 1 ลกัษณะ ท่อน 1 จํานวน 3 ลกัษณะ และท่อน 2 จํานวน 3 ลกัษณะ แตล่ะลกัษณะ
แสดงให้เห็นการเคล่ือนท่ีของลกูตกในเสียงตา่งๆ ซึง่มีทัง้การเคล่ือนท่ีของลกูตกเสียงเดียวกนัและการ
เคล่ือนท่ีของลกูตกตา่งเสียงกนั 

 
การวิเคราะห์การเคล่ือนที่ของลูกตกเพลงรําดาบ 

กาํหนด : ใช้ลูกศร (           ) เป็นสัญลักษณ์แสดงการเคล่ือนที่ของลูกตก 
    และ 1 – 3 แสดงลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตก 
 
หวัเพลง 
 
1. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ด5  ไปยงั  ด1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด5   ด1 
 

 ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกหวัเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีจากลกูตกเสียงท่ี 5 ในบนัไดเสียง 
โด ไปยงัลกูตกเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียงโด เช่นเดียวกนั 
 

1.                               ด  5 2.                              ด  3 
3.                                      ด  5 4.                                     ด  3 
5.                               ด  3 6.                                     ด  1 
7.                                      ด  1 8.                              ด  1 
9.                               ด  1 10.                            ด  1 
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ท่อน 1 
 
1. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ด1  ไปยงั  ด1  (มี 2 ครัง้)  คือวรรคท่ี 1 ไป 2  และวรรคท่ี 3 ไป 4 แสดง
สญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด1   ด1 
2. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก  ด2  ไปยงั  ด1 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 5 ไป 6 และวรรคท่ี 7 ไป 8 แสดง
สญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด2   ด1 
 

ลกัษณะการเคล่ือนท่ีลกูตกในท่อน 1 พบวา่ มีการเคลื่อนท่ีของลกูตกเพียง 2 เสียง คือ โด กบั เร 
ซึง่สามารถสรุปลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกหนึง่ไปยงัอีกลกูตกหนึง่ได้ 2 ลกัษณะ ดงันี ้  

1. ลักษณะการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกเสียงเดยีวกัน 
 
   (2 ครัง้) ด1 
        ด1 

 (2 ครัง้) ด2 
    

2. ลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตกเสียงเดยีวกัน 
 

  ด1          ด1 (2 ครัง้)    
 

ท่อน 2 
 
1. ลกัษณะเคล่ือนท่ีจาก  ด5  ไปยงัลกูตก  ด3 (มี 2 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2 และวรรคท่ี 3 ไป 4 แสดง
สญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด5   ด3 
2. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก ด3  ไปยงัลกูตก  ด1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 5 ไป 6 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด3   ด1 
3. ลกัษณะเคลื่อนท่ีจาก ด1 ไปยงัลกูตก  ด1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 7 ไป 8 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด1   ด1 
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ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกในท่อน 2 พบวา่ มีการเคลื่อนท่ีของลกูตก 3 เสียง คือ โด มี ซอล 
ซึง่สามารถสรุปลกัษณะการเคล่ือนท่ีจากลกูตกหนึง่ไปยงัอีกลกูตกหนึง่ได้ 2 ลกัษณะดงันี ้

 
1. ลักษณะการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกเสียงเดยีวกัน 
 

(1 ครัง้) ด3 
        ด1 

(1 ครัง้) ด1   
  

2. ลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตกเสียงเดยีวกัน 
 
  ด1          ด1 (1 ครัง้)    

 
ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงรําดาบในลกัษณะตา่งๆ สรุปได้วา่มีการเคล่ือนท่ีของลกูตก

ทัง้หมด 6 ลกัษณะ ได้แก่ หวัเพลง 1 ลกัษณะ, ท่อน 1 จํานวน 2 ลกัษระ และท่อน 2 จํานวน 3 ลกัษณะ 
การเคลื่อนท่ีของลกูตกท่ีพบมากท่ีสดุมี 1 ลกัษณะ คือเคล่ือนท่ีจาก ด1 ไป ด1 จํานวน 3 ครัง้ และการ
เคล่ือนท่ีของลกูตกท่ีพบน้อยท่ีสดุมี 2 ลกัษณะ คือเคล่ือนท่ีจาก ด5 ไป ด1 จํานวนละ 1 ครัง้  
 เพลงรําดาบมีวรรคเพลงทัง้หมด 20 วรรคเพลงแบง่ออกเป็นหวัเพลง 2 วรรคเพลง ทอ่น 1 8 
วรรคเพลงและท่อน 2 จํานวน 10 วรรคเพลงในแตล่ะวรรคเพลงแสดงให้เห็นลกัษณะกระสวนจงัหวะใน
รูปแบบตา่งๆ 
 

กระสวนจังหวะเพลงรําดาบ 
กาํหนด : ให้ X เป็นสัญลักษณ์แทนตวัโน้ตเพื่อบอกตาํแหน่งของกระสวนจังหวะ 

   
หวัเพลง 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

-  ม  ม  ม -  ร   ร   ร -  ม  ม  ม -  ซ  ซ  ซ 
-  X  X  X -  X  X  X -  X  X  X -  X  X  X 

-  ล  ล  ล -  ซ  ซ  ซ -  ด  ด  ด -  ด  ด  ด 
-  X  X  X -  X  X  X -  X  X  X -  X  X  X 
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กระสวนจงัหวะหวัเพลงมีลกัษณะกระสวนจงัหวะเพียงรูปแบบเดียว คือ – XXX ซึง่แสดงให้เห็น
ลกัษณะการบรรเลงท่ีเหมือนกนัทัง้สองวรรค 
 
ท่อน 1 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 5 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 6 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 7 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 8 
กระสวนจงัหวะ 

  

-  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  ด  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  ด  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  ด  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  ด  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท ล  ซ  ล  ท -  ด  -  ร 
-  X  X  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  ด  ด  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท ล  ซ  ล  ท -  ด  -  ร 
-  X  X  X X  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X 

-  ด  ด  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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กระสวนจงัหวะเพลงรําดาบท่อน 1 พบลกัษณะของกระสวนจงัหวะท่ีมากท่ีสดุคือ – X – X และ
กระสวนจงัหวะในวรรคท่ี 1 -4 เป็นกระสวนจงัหวะลกัษณะเดียวกนั กระสวนจงัหวะในวรรคท่ี 5-6 เป็น
กระสวนจงัหวะลกัษณะเดียวกนักบัวรรคท่ี 7-8 

 
ท่อน 2 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 5 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 6 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 7 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 8 
กระสวนจงัหวะ 

 

-  ด  -  ด -  -  -  ล -  ล  -  ล ซ  ม  -  ซ 
-  X  -  X -  -  -  X -  X  -  X X  X  -  X 

-  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ด  ด  ด -  ร  -  ม 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  -  ฟ ม ม -  ม  -  ล -  ล  ล  ล ซ  ม  -  ซ 
-  -  X X X -  X  -  X -  X  X  X X  X  -  X 

-  ซ  ซ  ซ -  ล  -  ด -  ด  ด  ด -  ร  -  ม 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  -  -  - -  -  -  ม -  ม  ม  ม -  ม  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  X -  X  X  X -  X  -  X 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  - 

-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  - 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  - 

-  ม  ซ  ล ซ  ล  ด  ร ม  ร  ด  ล ด  ร  -  ด 
-  X  X  X X  X  X  X X  X  X  X X  X  -  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 9 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 10 

กระสวนจงัหวะ 
  

กระสวนจงัหวะเพลงรําดาบในท่อน 2 เป็นกระสวนจงัหวะทีมีความหลากหลาย แสดงให้เห็น
ถึงลกัษณะการบรรเลงท่ีมีความหลากหลายเช่นกนั โดยเฉพาะวรรคท่ี 6-9 มีลกัษณะการบรรเลงใน
จงัหวะยกและบรรเลงเก็บ 

การวิเคราะห์ลกัษณะรูปแบบของกระสวนจงัหวะ ผู้วิจยัได้ยดึหลกัการวิเคราะห์ของ รศ.ดร.
มานพ วิสทุธิแพทย์ ซึง่ใช้วิธีการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะทีละ 2 ห้องเพลง เพ่ือให้เห็นลกัษณะของ
กระสวนจงัหวะชดัเจนมากยิง่ขึน้ 
 

การวิเคราะห์กระสวนจังหวะเพลงรําดาบ 
โดยใช้  A - K เป็นตวักาํหนดลักษณะรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

 
หวัเพลง 

  รูปแบบ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ            ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 
       A -  X  X  X -  X  X  X 

 

-  ม  ม  ม -  ร   ร   ร 
-  ม  ม  ม -  ซ  ซ  ซ 
-  ล  ล  ล -  ซ  ซ  ซ 
-  ด  ด  ด -  ด  ด  ด  

1 
1 
1 
1 

 
จากการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะหวัเพลง  พบวา่ มีรูปแบบกระสวนจงัหวะเพียงรูปแบบเดียว 

คือ [ - X X X ] [ - X X X ] มีทัง้หมด 4 ทํานอง ๆ ละ 1 ครัง้ 
 
 
 
 
 

-  ม  ซ  ล ซ  ล  ด  ร ม  ร  ด  ล ด  ร  -  ด 
-  X  X  X X  X  X  X X  X  X  X X  X  -  X 

-  -  -  ด -  ด  -  - -  ด  -  ซ -  ล  -  ด 
-  -  -  X -  X  -  - -  X  -  X -  X  -  X 
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ท่อน 1 
  รูปแบบ          ลกัษณะรูปแบบ            ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 
       A -  X  -  X -  X  -  X 

 

-  ม  -  ร -  ม  -  ซ 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ 
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด  

2 
2 
2 

       B -  X  -  X -  X  X  X 
 

-  ม  -  ร -  ด  ด  ด 
 

4 

       C -  X  X  X -  X  -  X 
 

-  ด  ด  ด -  ร  -  ม 
 

2 

D -  X  X  X X  X  X  X 
 

-  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 
 

2 

E X  X  X  X -  X  -  X 
 

ล  ซ  ล  ท -  ด  -  ร  2 
 

 จากการวเิคราะห์กระสวนจงัหวะท่อน 1 พบวา่ มีกระสวนจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ กระสวน
จงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X - X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ A มีทัง้หมด 3 ทํานอง ๆ ละ 2 ครัง้ และ
ทํานองท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - ม - ร ][ - ด ด ด ] อยูใ่นรูปแบบ B มีทัง้หมด 4 ครัง้ 
 
ท่อน 2 

  รูปแบบ          ลกัษณะรูปแบบ            ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 
       A -  -  -  - -  -  -  X 

 

-  -  -  - -  -  -  ม         1          

       B -  X  -  X -  -  -  X 
 

-  ด  -  ด -  -  -  ล 
 

       1 

       C -  X  -  X -  X  -  - 
 

-  ม  -  ร -  ด  -  - 
 

       2 

D -  X  -  X -  X  -  X 
 
 

-  ม  -  ซ -  ล  -  ซ 
-  ล  -  ซ -  ม  -  ซ 
-  ด  -  ซ -  ล  -  ด 

 

1 
2 
1 

E -  X  -  X X  X  -  X 
 

-  ล  -  ล ซ  ม  -  ซ 
 

1 

F -  X  X  X -  X  -  X 
 

-  ซ  ซ  ซ -  ล  -  ด 
-  ด  ด  ด -  ร  -  ม 
-  ม  ม  ม -  ม  -  ม 

 

1 
2 
1 

G -  -  X X X -  X  -  X 
 

-  -  ฟ ม ม -  ม  -  ล 
 

1 

H -  X  X  X X  X  -  X  -  ล  ล  ล ซ  ม  -  ซ  1 

I -  X  X  X X  X  X  X  -  ม  ซ  ล ซ  ล  ด  ร  2 
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J X  X  X  X X  X  -  X  ม  ร  ด  ล ด  ร  -  ด  2 

K -  -  -  X -  X  -  - 
 

-  -  -  ด -  ด  -  -  1 
 

 จากการวเิคราะห์กระสวนจงัหวะท่อน 2 พบวา่ เพลงรําดาบมีกระสวนจงัหวะทัง้หมด           
11 รูปแบบ กระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X X X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ F มีทัง้หมด 3            
ทํานอง, ทํานองท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - ม - ร  ][ - ด - - ], [ - ล – ซ ][ - ม – ซ ], [ - ด ด ด ][ - ร – ม ],       
[ - ม ซ ล ][ ซ ล ด ร ] และ [ม ร ด ล ][ ด ร – ด ] อยูใ่นรูปแบบ C,D,F,I และ J มีทํานองละ 2 ครัง้ 

การวิเคราะห์ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงรําดาบ สามารถจดัตําแหน่งรูปแบบของกระสวน
จงัหวะได้ 2 สว่น คือ วรรคหน้า มี 2 ห้องเพลงและวรรคหลงั มี 2 ห้องเพลง ดงันี ้

 
การวิเคราะห์ตาํแหน่งกระสวนจังหวะเพลงรําดาบ 

หวัเพลง 
    วรรคหน้า         วรรคหลัง 

   1               2     1   2 
 A  A A A 

ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะท่ีแสดงในตารางการวิเคราะห์ดงักลา่ว ปรากฏให้เห็นกระสวน
จงัหวะในรูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนั สามารถสรุปได้ดงันี ้
 
หวัเพลง : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ A (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   A (2 ครัง้) 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะหวัเพลงมี 1 ลกัษณะ จากการวิเคราะห์พบวา่       

เป็นความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะแบบเดียวกนั แสดงลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ
ดงักลา่วได้ดงันี ้

 
ความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะแบบเดยีวกัน  
 

A   A (2 ครัง้) 
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ท่อน 1 
    วรรคหน้า         วรรคหลัง 

   1              2    1   2 
 A  B A B 

A B A B 
D E C A 
D E C A 

  
ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะท่ีแสดงในตารางการวิเคราะห์ดงักลา่ว ปรากฏให้เห็นกระสวน

จงัหวะในรูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัหลายรูปแบบ สามารถสรุปได้ดงันี ้
1. กระสวนจงัหวะ A B C มีความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนั 

2. กระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ E เท่านัน้ 

กระสวนจงัหวะในลกัษณะดงักลา่วสามารถสรุปความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะได้ 2 ลกัษณะดงันี ้
 

1.  วรรคหน้า : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 2   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   B 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ E (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   E 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้าทัง้ 2 ลกัษณะ เป็นกระสวนจงัหวะท่ีมี

ความสมัพนัธ์กนัภายในวรรคเท่านัน้ 
 

2.  วรรคหลัง : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 2   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   B 
2. กระสวนจงัหวะ C สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ A (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   C   A 
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ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัทัง้ 2 ลกัษระ เป็นกระสวนจงัหวะท่ีมีความสมัพนัธ์
กนัภายในวรรคเช่นเดียวกบัวรรคหน้า สรุปการวิเคราะห์ ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะใน
ท่อน 1 พบลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะท่ีมีทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั คือ ความสมัพนัธ์
ของกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B  
 
ท่อน 2 

    วรรคหน้า         วรรคหลัง 
   1     2    1    2 

 B  E D F 
G H F F 
A F D C 
D C I J 
I J K D 

 
ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะท่ีแสดงในตารางการวิเคราะห์ดงักลา่ว ปรากฏให้เห็นกระสวน

จงัหวะในรูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัหลายรูปแบบ สามารถสรุปได้ 2 สว่นดงันี ้
 

1.  วรรคหน้า : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 5   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ E (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   E 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ G สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ H (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   G   H 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   F 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   C 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ I สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ J (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   I   J 
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ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้าทัง้ 5 ลกัษณะ เป็นกระสวนจงัหวะท่ีมี
ความสมัพนัธ์กนัภายในวรรคเท่านัน้ 
 

2.  วรรคหลัง : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 5   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   F 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ F สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   F   F 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   C 
4. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ I สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ J (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   I   J 
5. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ K สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   K   D 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัทัง้หมด 5 ลกัษณะ แสดงให้เห็นความสมัพนัธ์

ของกระสวนจงัหวะหนึง่ไปยงักระสวนจงัหวะหนึง่ สามารถสรุปความสมัพนัธ์ได้ 3 ลกัษณะ ดงันี ้
 

1. ความสัมพันธ์ไปยังกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
 

   (1 ครัง้) D   
       F 
   (1 ครัง้) F 

 

2. ความสัมพันธ์ที่มาจากกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
    
      F (1 ครัง้) 
   D 
      C (1 ครัง้) 
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3. ความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะแบบเดยีวกัน (1 ตาํแหน่ง) 
 

   F   F (1 ครัง้) 
 
สรุปการวิเคราะห์ ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะในท่อน 2 พบวา่ ความสมัพนัธ์

ของกระสวนจงัหวะท่ีมีทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั คือ ความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบั
กระสวนจงัหวะ C และความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะ I สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ J  

การวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท่ีเพลงรําดาบทัง้ 20 วรรคเพลง จากโครงสร้างของประโยคทัง้ 
10 ประโยค เพ่ือให้เห็นรูปแบบและทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองในลกัษณะตา่งๆ เคล่ือนท่ีไปยงัลกู
ตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลงโดยได้แบง่รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเป็น 2 สว่น คือ การเคลือ่นท่ี
ของทํานองในวรรคหน้ากบัการเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหลงั ดงันี ้

 

การวิเคราะห์ทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงรําดาบ 
กาํหนด : ใช้          แสดงทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนอง 

หวัเพลง 
    1  (วรรคหน้า)        2  (วรรคหลัง 

        1           2               3    4         1              2               3             4 
                                  

ประโยคเพลง 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ซ  ล    
   ม  ม    ซ 
    ร      ด ด 
 
 ประโยคหวัเพลง วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสียง มี ลงไปหาเสียง เร ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสยีง มี และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, 
วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีจากเสียง ลา ลงมาหาเสียง ซอล และ โด ในห้องท่ี 3 และ 4 ซึง่เป็นเสียงสดุท้าย
ของประโยค สงัเกตเห็นได้วา่ ประโยคหวัเพลงเป็นการบรรเลงในลกัษณะคู ่8 ทัง้หมด 
 
 
  

-  -  มํ มํ -  -  รํ  รํ -  -  มํ มํ -  -  ซ ํซ ํ - -  ลํ ลํ -  -  ซ ํซ ํ - -  ดํ ดํ -  -  ดํ ดํ 
-  ม  - ม -  ร  -  ร -  ม  - ม -  ซ  -  ซ - ล  - ล -  ซ  - ซ -  ด  - ด -  ด  - ด 
-  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -   -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ด -   -  -  ด 
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ท่อน 1 
1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 

            1                2                    3         4             1                 2     3               4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง  
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ซ    ซ   
   ร  ร  ร  ร 
      ด    ด  
 
 ประโยคท่ี 1 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกนั  คือ เร่ิม
เคล่ือนท่ีจากเสียง เร ขึน้ไปหาเสยีง ซอล ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีลงมาหาเสยีง เร และ
สิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเสียงสดุท้ายของประโยค 
สงัเกตเห็นได้วา่ ประโยคท่ี 1 นีเ้ป็นการบรรเลงในลกัษณะคู ่8 ทัง้หมด 
 

3  (วรรคหน้า)    4  (วรรคหลัง) 
       1            2                   3     4       1           2                3                4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ซ ซ   ซ ซ   
     ร    ร 
      ด    ด 
 
 ประโยคท่ี 2 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกนั  คือ เร่ิม
เคล่ือนท่ีจากเสียง ซอล ในห้องท่ี 1 และ 2 ลงมาหาเสียง เร และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง โด 
ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเสียงสดุท้ายของประโยค สงัเกตเห็นได้วา่ ประโยคนีเ้ป็นการบรรเลงใน
ลกัษณะคู ่8 ทัง้หมด 
 

 

- มํ – รํ - มํ – ซํ - มํ – รํ - - ดํ ดํ - มํ – รํ - มํ – ซํ - มํ – รํ - - ดํ ดํ 
- ม – ร - ม – ซ - ม – ร - ด  - -  - ม – ร - ม – ซ - ม – ร - ด  - - 
-  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ด 

- ลํ – ซ ํ - มํ – ซํ - มํ – รํ - - ดํ ดํ - ลํ - ซ ํ - มํ – ซํ - มํ – รํ - - ดํ ดํ 
- ล – ซ - ม – ซ - ม – ร - ด  - -  - ล - ซ - ม – ซ - ม – ร - ด  - - 
-  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  - ด 
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5  (วรรคหน้า)    6  (วรรคหลัง) 
     1            2                   3     4       1           2                3                4 

ประโยคท่ี 3 
 
โครงสร้าง 
   
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ร   ม ม  

    ท ท   ด   ด 
   ซ  
 ประโยคท่ี 3 รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองในวรรคหน้าและวรรคหลงัตา่งกนัวรรคหน้า
เคล่ือนท่ีจากเสียง ซอล ขึน้ไปหาเสียง ที ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้ได้เคล่ือนท่ีตอ่ขึน้ไปหาเสียง เร 
ซึง่เป็นเสียงลกูตก, วรรคหลงัเคลื่อนท่ีจากเสียง โด ขึน้ไปหาเสียง มี ในห้องท่ี 2 และ3 ก่อนท่ีจะเปล่ียน
ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง โด ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค 
 

7  (วรรคหน้า)    8  (วรรคหลัง) 
     1            2                   3     4       1           2                3                4 

ประโยคท่ี 4 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี    ร   ม ม  

    ท ท   ด   ด 
   ซ    
 
 ประโยคท่ี 4 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัประโยคท่ี 3 ทกุประการ กลา่วได้วา่ 
ประโยคท่ี 4 นีเ้ป็นการบรรเลงซํา้ในประโยคท่ี 3  
 
 
 
 
 
 

- ท  -  - ล ท – ท - -  ล ท - ด  – รํ -  -  ดํ ดํ - รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ - ดํ 
- - ล ซ - - ล - ล ซ  - - - ด –  ร - ด  -  - - ร – ม - ซ – ม  - ร -  ด 
-  -  -  ซ -  -  - ท -  -  -  ท -  -  - ร -  -  -  ด -  -  - ม -  -  - ม -  -  -  ด 

- ท  -  - ล ท – ท - -  ล ท - ด  – รํ -  -  ดํ ดํ - รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ - ดํ 
- - ล ซ - - ล - ล ซ  - - - ด –  ร - ด  -  - - ร – ม - ซ – ม - ร -  ด 
-  -  -  ซ -  -  - ท -  -  -  ท -  -  - ร -  -  -  ด -  -  - ม -  -  - ม -  -  - ด 
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ท่อน 2 
1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 
     1            2                   3     4       1           2             3                4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ล ล   ซ ซ   
      ซ     ม 
   ด       ด 
 ประโยคท่ี 1 วรรคหน้าเคลื่อนท่ีจากเสียง ซอล ขึน้ไปหาเสียง ลา ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจากนัน้ 
ได้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตก, วรรคหลงัเคลื่อนท่ีจากเสียง ซอล 
ในห้องท่ี 1 และ 2 ลงมาหาเสียง โด ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง มี ซึง่เป็นเสียง
สดุท้ายของประโยค 

 
3  (วรรคหน้า)    4  (วรรคหลัง) 
     1            2                   3     4       1           2              3                4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ล ล   ซ    

      ซ     ม 
   ม      ด ด 
 ประโยคท่ี 2 วรรคหน้าและวรรคหลงัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองในทิศทางตรงกนัข้าม 
คือ วรรคหน้าเร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง มี ขึน้ไปหาเสียง ลา ในห้องท่ี 2 และ 3ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการ
เคล่ือนท่ีลงมาหาเสยีง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัเร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง ซอล ลงมาหา
เสียง โด ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสยีง มี ซึง่เป็นเสียงลกูตกของ
วรรคและเสียงสดุท้ายของประโยค  
 

- - - ดํ - - - ล - - - ล ซ -  - ซ - - - ซ - ล – ซ - -  ดํ ดํ - รํ -  มํ 
- ด  -  - - - - ลฺ - ลฺ  -  - - ม – ร - ม – ร - ม – ร - ด  -  - -  ร - ม 
-  -  -  ด -  -  - ล -  -  -  ล -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  - ด -  -  -  ม 

- - ฟํมํ - - มํ – ลํ - -  ลํ ลํ ซํ มํ – ซํ - -  ซํ ซ ํ - ลํ – ดํ - -  ดํ ดํ - รํ - มํ 
-  -  -  ม - ม – ล - ล  -  - ซ ม – ซ - ซ  -  - - ล – ด - ด  -  - -  ร - ม 
-  -  -  ม -  -  - ล -  -  -  ล -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  - ด -  -  - ด -  -  - ม 
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5  (วรรคหน้า)    6  (วรรคหลัง) 
     1            2                   3     4       1           2            3                4 

ประโยคท่ี 3 
 
โครงสร้าง 
   
รูปแบบการเคล่ือนท่ี      ซ ซ   

    ม ม ม    ร 
           ด 
 ประโยคท่ี 3 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีเพียงเสียงเดียว คือ เสียงมี, วรรคหลงัเร่ิมเคลื่อนท่ีจาก
เสียง ซอล ในห้องท่ี 1 และ 2 ลงมาหาเสียง เร และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง โด ซึง่เป็น
เสียงลกูตกของวรรคและเสียงสดุท้ายของประโยค สงัเกตเห็นได้วา่ ประโยคนีเ้ป็นการบรรเลงใน
ลกัษณะคู ่คือ 8 ทัง้หมด 
 

7  (วรรคหน้า)    8  (วรรคหลัง) 
     1            2                   3     4       1           2            3                4 

ประโยคท่ี 4 
 
โครงสร้าง 
 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ซ ซ     ร   

     ร   ล  ล 
      ด     ด 
 
 ประโยคท่ี 4 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีเหมือนกบัวรรคหลงัของประโยคท่ี 3, วรรคหลงัเร่ิม
เคล่ือนท่ีจากเสียง ลา ขึน้ไปหาเสียง เร ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง ลา และ
สิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเสียงสดุท้ายของประโยค 
 
 
 
 

- - - - - - - มํ  - มํ มํ มํ - มํ – มํ - ลํ – ซ ํ - มํ – ซํ - มํ – รํ - ดํ  - - 
- - - - - - - ม  - ม ม ม - ม – ม - ล – ซ - ม – ซ - ม  - ร - ด  -  - 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  ม -  -  - ม -  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  - ร - ด  -  - 

- ลํ – ซ ํ - มํ – ซํ - มํ – รํ - ดํ  -  - - -  ซ ล - -  ดํ รํ มํ รํ  - - ดํ รํ - ดํ 
- ล - ซ - ม – ซ  - ม – ร - ด  - - - ม  -  - ซ ล -  - -  -  ด ล  -  -  - ซ 
-  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  -  ร -  -  - ด -  -  - ล -  -  - ร -  -  -  ล -  -  -  ด 
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9  (วรรคหน้า)    10 (วรรคหลัง) 
        1           2                   3    4    1         2                   3      4 

ประโยคท่ี 5 
 
โครงสร้าง 
   

รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ร   ด ด  ด 

   ล  ล    ซ  
      ด  
 ประโยคท่ี 5 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกบัวรรคหลงัของประโยคท่ี 4 วรรคหลงั
เคล่ือนท่ีจากเสียง โด ในห้องท่ี 1 และ 2 ลงมาหาเสียง ซอล ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีกลบั
ขึน้ไปหาเสียง โด ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเสียงสดุท้ายของประโยค 

 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลงทัง้ 20 วรรค พบการเคลื่อนท่ี
ไปยงัลกูตกทัง้หมด 4 เสียงลกูตก คือ โด เร มี ซอล ซึง่เป็นลกูตกท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง โด ทัง้หมด สามารถ
สรุปการเคล่ือนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงเสียงตา่งๆ ได้ดงันี ้
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง โด พบทัง้หมด 12 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้
ไปหาลกูตกเสียง โด จํานวน 1 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 10 ในท่อน 2 และเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง โด 
จํานวน 11 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 2 หวัเพลง วรรคท่ี 1,2ล3,4,6,8 ในท่อน 1 วรรคท่ี 6,7,8,9 ในท่อน 2  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง เร พบทัง้หมด 2 วรรคเพลง คือวรรคท่ี 5,7 ในท่อน 
1เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาลกูตกเสียง เร เพียงอยา่งเดียว 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง มี พบทัง้หมด 3 วรรคเพลง คือ วรรคท่ี 2,4,5 ใน
ท่อน 2 เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาลกูตกเสียง มี เพียงอยา่งเดียว 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียง ซอล พบทัง้หมด 3 วรรคเพลง เป็นการเคล่ือนท่ีขึน้
ไปหาลกูตกเสียง ซอล จํานวน 1 วรรค คือวรรคท่ี 1 ในหวัเพลง เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ซอล 
จํานวน 2 วรรค คือวรรคท่ี 1,3 ในท่อน 2  
 
 
 
 
 
 

- -  ซ ล - - ดํ รํ มํ รํ - -  ดํ รํ - ดํ - - - ดํ - ดํ  -  - - ดํ – ซ - ล - ดํ 
- ม  -  - ซ ล  -  - -  -  ด ล -  -  - ซ - - - ด - ด  -  - - ด  - ร - ม - ด 
-  -  - ล -  -  - ร -  -  -  ล -  -  - ด -  -  - ด -  -  - ด -  -  -  ซ -  -  - ด 
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หน้าทบัตะโพนมอญและจังหวะฉ่ิง 
เพลงรําดาบ 

 

วรรคหน้า        วรรคหลัง 
       1              2                   3       4             1                2    3                  4 

ตะโพนมอญ 
จงัหวะฉ่ิง 
 
 หน้าทบัของตะโพนมอญในเพลงรําดาบนัน้ เป็นหน้าทบัท่ีใช้บรรเลงประกอบพธีิในขัน้ตอน
การรําดาบของเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ ซึง่เป็นการบรรเลงหน้าทบัตะโพนมอญในอตัราจงัหวะสอง
ชัน้ โดยจะเร่ิมบรรเลงในห้องท่ี 2 และจบในห้องท่ี 4 ของวรรค และลกัษณะจงัหวะของการบรรเลงใน
ห้องท่ี 2 จะแตก่ตา่งจากห้องท่ี 3 และ 4 ดงัได้แสดงไว้ในตารางด้านบน 
 จงัหวะฉ่ิงเพลงรําดาบ เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะสองชัน้เช่นเดียวกบัการบรรเลงหน้าทบั
ตะโพนมอญเพลงรําดาบและเพลงยกถาด โดย ฉ่ิง จะเร่ิมตีในห้องแรกของวรรคซึง่ไมต่รงกบัจงัหวะของ
การบรรเลงตะโพนมอญ เป็นการตีเพ่ือควบคมุจงัหวะของเพลงให้มีแนวการบรรเลงเป็นไปด้วยดี ดงัได้
แสดงรูปแบบการบรรเลงไว้ในตารางด้านบนเชน่เดียวกนั 
 เพลงตีไก่เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในขัน้ตอนสดุท้ายของพธีิรําเจ้า เพ่ือประกอบขัน้ตอนการตีไก่ท่ี
ชาวมอญเกาะเกร็ดถือเป็นการละเลน่ของชาวมอญโบราณ โดยใช้มะพร้าวแกงปอกเปลือกนํามาแทน
ตวัไก่ท่ีใช้ตีระหวา่งเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิกบัพอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิ เพลงตีไก่มีทัง้หมด 3 ท่อน 16 วรรค
เพลง 3 จํานวนลกูตก 

6.เพลงตไีก่  
ท่อน 1 
1      2 

-  -  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  -  -  มํ -  -  รํ รํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ท 
-  -  -  ด -  ร  -  - -  -  -  ม -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  ม 
3      4 

-  มํ  -  - รํ  ท  -  - -  -  -  ซ -  -  ล  ท -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ซํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
-  -  รํ  ท  -  -  ล  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  - -  ด  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
5      6 

-  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ซ ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  -   ดํ  ดํ  -  ท 
-  ม  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ด  -   -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด  -   -  -  ม 
7      8 

-  มํ  -  - รํ  ท  -  - -  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  - ท  ท  -  - ล  ล  -  ซ 
-  -  รํ  ท  -  -  ล  ซ -  ร  -  - -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ร  -  ม  -   -  -  ม  -   -  -  ด 

-  -  -  -   -ทิง้ - เต้ง - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ -  -  -  -  -ทิง้ - เต้ง - - เต้ด ทิง้ - - เต้ด ทิง้ 

-  -  - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั 
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เพลงตีไก่ท่อน 1 มีวรรคเพลงทัง้หมด 8 วรรคเพลง พบจํานวนลกูตก 4 เสียง คือ โด เร ซอล ที 
และเป็นท่อนท่ีมีวรรคเพลงมากท่ีสดุ 
ท่อน 2 
1      2 

-  มํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  มํ  -  - ซํ  ซ ํ -  ลํ -  ทํ  -  ทํ -  ทํ  -  - ลํ  ลํ  -  - ซํ  ซ ํ -  มํ 
-  ท  -  ร  -  -  -  ท  -  -  -  ซ  -  -  -  ล -  ท  -  รํ -  ท  -  ล  -  -  -  ซ  -   -  -  ม 
3      4 

-  มํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  มํ  -  - ซํ  ซ ํ -  ลํ -  รํ  -  ซ ํ -  ลํ  -  ทํ -  รํ  -  ทํ -  ลํ  -  ซ ํ
-  ท  -  ร  -  -  -  ท  -  -  -  ซ  -  -  -  ล -  ซ  -  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ท  - ล  -  ซ 
  

เพลงตีไก่ท่อน 2 มีวรรคเพลงทัง้หมด 4 วรรคเพลง พบลกูตกทัง้หมด 3 เสียง คือ มี ซอล ลา 
และยงัพบอีกวา่วรรคท่ี 1 กบัวรรคท่ี 3 เป็นวรรคท่ีมีทํานองเพลงเหมือนกนั 
 
ท่อน 3 
1      2 

-  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  รํ  -  - มํ  มํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  รํ  -  -   มํ  มํ  -  รํ 
-  ด  -  - -  ร  -  ม -  ร  -  ม  -   -  -  ร -  ด  -  - -  ร  -  ม -  ร  -  ม -   -   -  ร 
3      4 

-  รํ  -  มํ -  รํ  -  ท -  มํ  -  - รํ  ท  -  - -  -  รํ  มํ -  ซํ  -  ลํ -  ซํ  -  - ลํ  ลํ  -  ซ ํ
-  ร  -  ม -  ร  -  ม -  -  รํ  ท  -  -  ล  ซ -  ท  -  - -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล    -   -  -  ซ 
  
 เพลงตีไก่ทอ่น 3 มีวรรคเพลงทัง้หมด 4 วรรคเพลงเช่นเดียวกบัท่อน 2 พบลกูตกทัง้หมด 2 เสียง 
คือ เร ซอล และยงัพบอีกวา่วรรคท่ี 1 กบัวรรคท่ี 2 เป็นวรรคท่ีมีทํานองเพลงเหมือนกนั 
 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงตีไก่ได้แบง่การวิเคราะห์ออกเป็นท่อน จําแนกสว่น  
การวิเคราะห์ออกเป็น 4 สว่น คือ วรรคเพลง เสียงของลกูตก ตําแหนง่เสียงของลกูตก บนัไดเสียง 
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การวิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตก 
เพลงตไีก่ (ทาํนองหลักทางฆ้องมอญวงใหญ่) 

 
ท่อน 1 

วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง โด ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 5 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 6 ลกูตกเสียง ที ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ที 
วรรคท่ี 7  ลกูตกเสียง ที    ซึง่เป็นเสียงท่ี 3 ในบนัไดเสียง  ซอล 

 วรรคท่ี 8 ลกูตกเสียง ซอล     ซึง่เป็นเสียงท่ี      1          ในบนัไดเสียง  ซอล 
  

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 1 จํานวน 8 วรรคเพลง พบวา่ เสียงของลกูตก
เพลงตีไก่ทอ่น 1 มีทัง้หมด 3 เสียง คือ โด เร ซอล ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 1 2 3 ในบนัไดเสียง โด ที และซอล 
ท่อน 2 

วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 6 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 4 ลกูตกเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ซอล 

  

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 2 จํานวน 4 วรรคเพลง พบวา่ เสียงของลกูตก
เพลงตีไก่ท่อน 2 มีทัง้หมด 3 เสียง คือ ซอล ลา มี ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 1 2 6 ในบนัไดเสียง ซอล 
ท่อน 3 

วรรคท่ี 1 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 
วรรคท่ี 2 ลกูตกเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ี 2 ในบนัไดเสียง  โด 

 วรรคท่ี 3 ลกูตกเสียง ซอล     ซึง่เป็นเสียงท่ี      1           ในบนัไดเสียง  ซอล 
วรรคท่ี 4  ลกูตกเสียง ซอล    ซึง่เป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  ซอล 

  

 การวิเคราะห์วรรคเพลงและลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 3 จํานวน 4 วรรคเพลง พบวา่ เสียงของลกูตก
เพลงตีไก่ท่อน 3 มีทัง้หมด 2 เสียง คือ เร ซอล ซึง่เป็นลกูตกเสียงท่ี 1 2  ในบนัไดเสียง โด   และซอล 



190 

 

 การจําแนกวรรคเพลงออกเป็น 16 วรรคทําให้การวิเคราะห์ลกูตกในบนัไดเสียงตา่งๆ ของ
เพลงตีไก่ชดัเจนมากย่ิงขึน้ ซึง่สามารถสรุปได้ดงันี ้
 

        การวเิคราะห์ลูกตกเพลงตไีก่ 
 

ท่อน 1 
   
           
  
  
  
  *  1 – 8   หมายถงึ วรรคเพลง 
  *  ซ ท ด  หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,2,3  หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
 
 จากการวิเคราะห์ลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 1  พบบนัไดเสียงทัง้หมด 3 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง โด 
จํานวน 3 วรรค จําแนกออกเป็น ด1 จํานวน 1 วรรค, ด2 จํานวน 2 วรรค, บนัไดเสียง ซอล จํานวน 3 วรรค 
จําแนกออกเป็น ซ3 จํานวน 2 วรรค, ซ1 จํานวน 1 วรรค และบนัไดเสียง ที จํานวน 2 วรรค คือ ท1 
จํานวน 2  วรรค 
ท่อน 2 
   
           
 
  *  1 – 4 หมายถงึ วรรคเพลง 
  *  ซ   หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,2  หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
 
 จากการวิเคราะห์ลกูตกเพลงตีไก่ ท่อน 2 พบวา่ มีเพียงบนัไดเสียงเดียว คือ บนัไดเสียง ซอล 
จําแนกออกเป็น ซ2 จํานวน 3 วรรคเพลงและซ 1 จํานวน 1 วรรคเพลง 
 
  

1.                               ด  2 2.                              ท  1 
3.                               ซ  3 4.                                     ด  1 
5.                               ด  2 6.                              ท  1 
7.                               ซ  3 8.                              ซ  1 

1.                               ซ  2 2.                              ซ  2 
3.                               ซ  2 4.                              ซ  1 
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ท่อน 3 
  
  
  
  *  1 – 4 หมายถงึ วรรคเพลง 
  *  ซ และ ด หมายถงึ บนัไดเสียง 
  * 1,2  หมายถงึ เสียงลกูตกในบนัเสียงนัน้ๆ 
 
 จากการวเิคราะห์ลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 3 พบบนัไดเสียงทัง้หมด 2 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียง โด 
จํานวน 2 วรรคเพลง ได้แก่ ด2 จํานวน 2 วรรคเพลงและบนัไดเสียง ซอล จํานวน 2 วรรคเพลง ได้แก่ ซ1 
จํานวน 2 วรรคเพลง 
 การเคลื่อนท่ีของลกูตกเพลงตีไก่ทัง้ 16 วรรคเพลงสามารถจําแนกลกัษณะษณะการเคล่ือนท่ี
ได้ทัง้หมด 3 ลกัษณะ แตล่ะลกัษณะแสดงให้เห็นลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกในรูปแบบตา่งๆ 
 

การวิเคราะห์การเคล่ือนที่ของลูกตกเพลงตไีก่ 
กาํหนด : ใช้ลูกศร (          ) เป็นสัญลักษณ์แสดงการเคล่ือนที่ของลูกตก 

    และ 1 – 3 แสดงลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตก 
 
ท่อน 1 
1. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ด2  ไปยงั  ท1  (มี 2 ครัง้)  คือวรรคท่ี 1 ไป 2  และวรรคท่ี 5 ไป 6                 
    แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด2   ท1 
2. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ3  ไปยงั  ด1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 3 ไป 4 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ3   ด1 
3. ลกัษณะการเคลื่อนท่ีจาก  ซ3  ไปยงั  ซ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 7 ไป 8 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ3   ซ1 
 

ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 1 สามารถสรุปลกัษณะความสมัพนัธ์ของลกูตก
หนึง่ไปยงัลกูตกหนึง่ได้เพียงลกัษณะเดียว ดงันี ้

 
 

1.                               ด  2 2.                              ด  2 
3.                               ซ  1 4.                              ซ  1 
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ลักษณะการเคล่ือนที่จากลูกตกเดยีวกัน 
       ด1  (1 ครัง้) 
    ซ3 
       ซ1 (1 ครัง้) 
 
ท่อน 2 
1. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ2  ไปยงั  ซ6 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ2   ซ6 
2. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ2  ไปยงั  ซ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 3 ไป 4 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ล2   ซ1 
 

ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 2 พบวา่เป็นการเคล่ือนท่ีของลกูตกท่ีมี
ความสมัพนัธ์กนัภายในวรรคเพลงเท่านัน้ 

 
ท่อน 3 
1. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ด2  ไปยงั  ด2 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 1 ไป 2 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ด2   ด2 
2. ลกัษณะการเคล่ือนท่ีจาก  ซ1  ไปยงั  ซ1 (มี 1 ครัง้) คือวรรคท่ี 3 ไป 4 แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้

ซ1   ซ1 
 

ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตีไก่ท่อน 3 สามารถสรุปลกัษณะความสมัพนัธ์ของลกูตก
หนึง่ไปยงัลกูตกหนึง่ได้เพียงลกัษณะเดียว ดงันี ้

 
ลักษณะการเคล่ือนที่ของลูกตกแบบเดยีวกัน 

 
 ร2   ร2 (1 ครัง้) 
 ซ1   ซ1 (1 ครัง้) 
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 สรุปการวิเคราะห์ ลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตีไก่ทัง้ 3 ท่อน พบวา่ มีการเคล่ือนท่ี
ของบนัไดเสียงและลกูตกทัง้หมด 7 ลกัษณะ คือ ท่อน 1 จํานวน 3 ลกัษณะ, ท่อน 2 จํานวน 2 ลกัษณะ
และท่อน 3 จํานวน 2 ลกัษณะอีกทัง้ยงัพบลกัษณะการเคล่ือนท่ีของลกูตกท่ีมากท่ีสดุจํานวน 1 
ลกัษณะ คือ เคล่ือนท่ีจาก ร2 ไป ท1 จํานวน 2 ครัง้ ในวรรคท่ี 1 ไปวรรคท่ี 2 และวรรคท่ี 5 ไปวรรคท่ี 6   
 กระสวนจงัหวะเพลงตีไก่มีทัง้หมด 16 กระสวนจงัหวะตามลกัษณะทํานองของแตล่ะวรรค
เพลงในแตล่ะท่อน โดยใช้การเทียบเคียงกระสวนจงัหวะกบัทํานองเพลงในแตล่ะวรรค ซึง่ทําให้เห็น
ลกัษณะตา่งๆของกระสวนจงัหวะชดัเจนมากย่ิงขึน้  
 

การกระสวนจังหวะเพลงตไีก่  
กาํหนด : ให้ X เป็นสัญลักษณ์แทนตวัโน้ตเพื่อบอกตาํแหน่งของกระสวนจังหวะ 

   
ท่อน 1 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 5 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 6 
กระสวนจงัหวะ 

 

-  -  -  ด -  ร  ร  ร -  -  -  ม -  ร  ร  ร 
-  -  -  X -  X  X  X -  -  -  X -  X  X  X 

-  ม  -  ซ -  ม  -  ร ร  ร  -  ด ด  ด  -  ท 
-  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  ม  ร  ท ร  ท  ล  ซ -  ร  -  ซ -  ซ  ล  ท 
-  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ซ  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 

-  ล  -  ร ซ  ซ  -  ม ล  ล  -  ด ด  ด  -  ร 
-  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  ม  -  ซ -  ม  -  ร ร  ร  -  ด ด  ด  -  ท 
-  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 
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ทํานองเพลงวรรคท่ี 7 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 8 
กระสวนจงัหวะ 

  
ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงตีไก่ท่อน 1 มีลกัษณะกระสวนจงัหวะท่ีหลากหลายและยงัพบ

ลกัษณะของกระสวนจงัหวะในรูปแบบเดียวกนั 2 ลกัษณะ คือ วรรคท่ี 2,6,8 และ 2,3,7 
 

ท่อน 2 
 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

  
 ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงตีไก่ท่อน 2 เป็นลกัษณะกระสวนจงัหวะท่ีมีลกัษณะซํา้กนัเป็น
สว่นใหญ่ คือ วรรคท่ี 1 ซํา้กบัวรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 2 ซํา้กบัวรรคท่ี 4  
 
 
 
 

-  ม  ร  ท ร  ท  ล  ซ -  ร  -  ซ -  ซ  ล  ท 
-  X  X  X X  X  X  X -  X  -  X -  X  X  X 

-  ร  -  ม -  ร  -  ม ท  ท  -  ม ล  ล  -  ซ 
-  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  ม  -  ร ร  ร  -  ท ม  ม  -  ซ ซ  ซ  -  ล 
-  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  ท  -  ร -  ท  -  ล ล  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ม 
-  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  ม  -  ร ร  ร  -  ท ม  ม  -  ซ ซ  ซ  -  ล 
    -  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X X  X  -  X 

-  ร  -  ซ -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ซ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X -  X  -  X 
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ท่อน 3 
 

ทํานองเพลงวรรคท่ี 1 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 2 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 3 
กระสวนจงัหวะ 

 
ทํานองเพลงวรรคท่ี 4 
กระสวนจงัหวะ 

 
 ลกัษณะกระสวนจงัหวะเพลงตีไก่ท่อน 3 พบลกัษณะของกระสวนจงัหวะท่ีมีลกัษณะซํา้กนัถงึ 
3 วรรคเพลง คือ วรรคท่ี 1,2,4  
 การวิเคราะห์ลกัษณะรูปแบบของกระสวนจงัหวะ ผู้วิจยัได้ยดึหลกัการวิเคราะห์ของ รศ.ดร.
มานพ วิสทุธิแพทย์ ซึง่ใช้วิธีการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะทีละ 2 ห้องเพลง เพ่ือให้เห็นลกัษณะของ
กระสวนจงัหวะชดัเจนมากยิง่ขึน้ 
 

การวิเคราะห์กระสวนจังหวะเพลงตไีก่ 
โดยใช้  A - F เป็นตวักาํหนดลักษณะรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

ท่อน 1 
  รูปแบบ ลกัษณะกระสวนจงัหวะ            ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 
       A -  -  -  X -  X  X  X 

 

-  -  -  ด -  ร  ร  ร 
-  -  -  ม -  ร  ร  ร  

1 
1 

       B -  X  -  X -  X  -  X 
 

-  ม  -  ซ -  ม  -  ร 
-  ซ  -  ด -  ร  -  ม 
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
-  ร  -  ม -  ร  -  ม 

 

2 
1 
1 
1 

-  ด  ด  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ม ม  ม  -  ร 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X 

-  ด  ด  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ม ม  ม  -  ร 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X 

-  ร  -  ม -  ร  -  ท -  ม  ร  ท ร  ท  ล  ซ 
-  X  -  X -  X  -  X -  X  X  X X  X  X  X 

-  ท  ร  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล ล  ล  -  ซ 
-  X  X  X -  X  -  X -  X  -  X X  X  -  X 
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       C -  X  -  X -  X  X  X 
 

-  ร  -  ซ -  ซ  ล  ท 
 

2 

D -  X  -  X X  X  -  X 
 

-  ล  -  ร ซ  ซ  -  ม 
 

1 

E -  X  X  X X  X  X  X 
 

-  ม  ร  ท ร  ท  ล  ซ  2 

F X  X  -  X X  X  -  X 
 

ร  ร  -  ด ด  ด  -  ท 
ล  ล  -  ด ด  ด  -  ร 
ท  ท  -  ม ล  ล  -  ซ  

2 
1 
1 

 
จากการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะเพลงตีไก่ท่อน 1 พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 6 รูปแบบ 

กระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X - X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ B มีทัง้หมด 4 ทํานอง, ทํานองพบ

มากท่ีสดุ คือ [ - ม – ซ ][ - ม – ร ], [ - ร - ซ  ][ - ซ ล ท ], [ - ม ร ท ][ ร ท ล ซ ]  และ    [ ร ร - ด ][ ด ด 
- ท ] อยูใ่นรูปแบบ B,C,E และ F ทํานองละ 2 ครัง้ 

 
ท่อน 2 

  รูปแบบ          ลกัษณะรูปแบบ            ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 
       A -  X  -  X X  X  -  X 

 

-  ม  -  ร ร  ร  -  ท         2          

       B -  X  -  X -  X  -  X 
 

-  ท  -  ร -  ท  -  ล 
-  ร  -  ซ -  ล  -  ท 
-  ร  -  ท -  ล  -  ซ 

 

       1 
1 
1 

       C X  X  -  X X  X  -  X 
 

ม  ม  -  ซ ซ  ซ  -  ล 
ล  ล  -  ซ ซ  ซ  -  ม 

 

       2 
1 

 
 จากการวเิคราะห์กระสวนจงัหวะเพลงตีไก่ท่อน 2 พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 3 รูปแบบ 

กระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X - X ][ - X – X ] อยูใ่นรูปแบบ B มีทัง้หมด 3 ทํานอง, ทํานองท่ี
พบมากท่ีสดุคือ [ - ม - ร  ][ ร ร – ท ] และ [ ม ม - ซ ][ ซ ซ – ล ]  อยูใ่นรูปแบบ Bและ C มีทํานองละ  
2 ครัง้ 
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ท่อน 3 
  รูปแบบ          ลกัษณะรูปแบบ            ทํานองเพลง จํานวนครัง้ 
       A -  X  X  X -  X  -  X 

 

-  ด  ด  ด -  ร  -  ม 
-  ท  ร  ม -  ซ  -  ล  

2 
1 

       B -  X  X  X X  X  X  X 
 

-  ม  ร  ท ร  ท  ล  ซ 
 

1 

C -  X  -  X -  X  -  X 
 

-  ร  -  ม -  ร  -  ท  1 

D -  X  -  X X  X  -  X 
 

-  ร  -  ม ม  ม  -  ร 
-  ซ  -  ล ล  ล  -  ซ  

2 
1 

 
จากการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะท่อน 3 พบวา่ มีกระสวนจงัหวะทัง้หมด 4 รูปแบบ              

ซึง่กระสวนจงัหวะท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - X X X ][ - X – X ] และ [ - X - X ][ X X – X ]  อยูใ่นรูปแบบ A 

และ D มีทัง้หมด 2 ทํานอง, ทํานองท่ีพบมากท่ีสดุคือ [ - ด ด ด  ][ - ร – ม ] และ   [ - ร - ม ]                
[ ม ม – ร ]  อยูใ่นรูปแบบ A และ D มีทํานองละ 2 ครัง้  

 
การวิเคราะห์ตาํแหน่งกระสวนจังหวะเพลงตไีก่  

ท่อน 1 
    วรรคหน้า         วรรคหลัง 

   1                    2                  3                4 

 A  A B F 
E C B B 
D F B F 
E C B F 

 
ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะท่ีแสดงในตารางการวิเคราะห์ดงักลา่ว ปรากฏให้เห็นกระสวนจงัหวะใน
รูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัหลายรูปแบบ สามารถสรุปได้ดงันี ้

1. กระสวนจงัหวะ A อยูใ่นวรรคหน้าเพียงอยา่งเดียว 
2. กระสวนจงัหวะ B อยูภ่ายในวรรคหลงัเพียงอยา่งเดียว 
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 รูปแบบของกระสวนจงัหวะในลกัษณะตา่งๆ สามารถสรุปความสมัพนัธ์ได้เป็น 2 สว่น ดงันี ้
 

1. วรรคหน้า : ใช้           แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 3   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ A (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   A 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ E สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   E   C 
3. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ D สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   D   F 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้าทัง้ 3 ลกัษณะ แสดงให้เห็นถึง

ความสมัพนัธ์ของลกัษณะกระสวนจงัหวะหนึง่ไปยงัอีกกระสวนจงัหวะหนึง่สามารถสรุปได้เพียง  
ลกัษณะเดียวดงันี ้

 
ลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจงัหวะแบบเดยีวกัน  
 
   A   A (1 ครัง้) 
 

2. วรรคหลัง : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 2   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ F (3 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   F 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   B 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัทัง้ 2 ลกัษณะ แสดงให้เห็นถงึความสมัพนัธ์

ของลกัษณะกระสวนจงัหวะหนึง่ไปยงัอีกกระสวนจงัหวะหนึง่สามารถสรุปได้ 2 ลกัษณะดงันี ้ 
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1. ลักษณะความสัมพันธ์ที่มาจากกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
    
      F (3 ครัง้) 
   B 
      B (1 ครัง้) 
 

2. ลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจงัหวะแบบเดยีวกัน  
 

   B   B (1 ครัง้) 
 

ท่อน 2 
    วรรคหน้า         วรรคหลัง  

    1                      2      3    4 

A C B C 
A C B B 

 
ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะท่ีแสดงในตารางการวิเคราะห์ดงักลา่ว ปรากฏให้เห็นกระสวน

จงัหวะในรูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัหลายรูปแบบ สามารถสรุปลกัษณะความสมัพนัธ์ของ
กระสวนจงัหวะได้ 2 สว่น ดงันี ้

 
1. วรรคหน้า : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 

       และ 1  แสดงลาํดบัความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. กระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ได้ดงันี ้
   A   C 

 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้ามีเพียงลกัษณะเดียว คือลกัษณะกระสวน

จงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C  จํานวน 2 ครัง้ 
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2. วรรคหลัง : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 2   แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ C (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   C 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ B สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   B   B 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัทัง้ 2 ลกัษณะ แสดงให้เห็นถงึความสมัพนัธ์

ของลกัษณะกระสวนจงัหวะหนึง่ไปยงัอีกกระสวนจงัหวะหนึง่สามารถสรุปได้ 2 ลกัษณะดงันี ้ 
 

1. ลักษณะความสัมพันธ์ที่มาจากกระสวนจังหวะเดยีวกัน  
    
      C (1 ครัง้) 
   B 
      B (1 ครัง้) 
 

2. ลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจงัหวะแบบเดยีวกัน 
 

   B   B (1 ครัง้) 
 
ท่อน 3 

    วรรคหน้า         วรรคหลัง1   
   1                    2                  3                4 

 A  D A D 
C B A D 
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ตําแหนง่ของกระสวนจงัหวะท่ีแสดงในตารางการวิเคราะห์ดงักลา่ว ปรากฏให้เห็นกระสวน
จงัหวะในรูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัหลายรูปแบบ สามารถสรุปได้ 2 ลกัษณะดงันี ้
 

1. วรรคหน้า : ใช้              แสดงความสัมพนัธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1 - 2  แสดงลักษณะความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   D 
2. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ C สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ B (1 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   C   B 
 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหน้าทัง้ 2 ลกัษณะ พบวา่เป็นความสมัพนัธ์

ของกระสวนจงัหวะภายในวรรคเพลงเทา่นัน้ 
 

2. วรรคหลัง : ใช้                  แสดงความสัมพันธ์ของกระสวนจังหวะ 
       และ 1  แสดงลักษณะความสัมพนัธ์ของกระสวนจังหวะ 
 

1. ลกัษณะกระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D (2 ครัง้) แสดงสญัลกัษณ์ดงันี ้
   A   D 
ลกัษณะความสมัพนัธ์ของกระสวนจงัหวะวรรคหลงัมีเพียงลกัษณะเดียว คือลกัษณะของ

กระสวนจงัหวะ A สมัพนัธ์กบักระสวนจงัหวะ D จํานวน 2 ครัง้ 
 การวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท่ีทัง้ 16 วรรคเพลง แสดงให้เห็นรูปแบบและทิศทางการ
เคล่ือนท่ีของทํานองในลกัษณะตา่งๆ เคล่ือนท่ีไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลงโดยได้แบง่
รูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเป็น 2 สว่น คือ การเคลือ่นท่ีของทํานองในวรรคหน้ากบัการเคล่ือนท่ี
ของทํานองในวรรคหลงั 
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การวิเคราะห์ทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนอง 
กาํหนด : ใช้          แสดงทศิทางการเคล่ือนที่ของทาํนอง 

 
ท่อน 1 

 1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 
       1            2                3     4          1              2                  3                    4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี       ซ  

ม    ร 
    ร  ร    ด  

ด        ท 
 
 ประโยคท่ี 1 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสียง โด ขึน้ไปหาเสยีง มี โดยผา่นเสียง เร ก่อนท่ีจะ
เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีกลบัลงมาหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค , วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ี
ของทํานองจากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่ํา คือ เร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง ซอล สงู ลงมาหาเสียง เร เสียง โด 
และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ที ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค และยงัพบอีกวา่ เสียง
สดุท้ายของประโยคเป็นการบรรเลงคูเ่สียง คือเสียง ที กบั มี เน่ืองจากฆ้องมอญวงใหญ่ไมมี่เสียง ที ต่ํา 
อีกทัง้เสียง ที ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค ได้เป็นตวักําหนดให้เกิดการเปล่ียนบนัไดเสียงในประโยค
ตอ่ไป จงึทําให้วรรคหลงัของประโยคท่ี 1 มี 2 บนัไดเสียง คือบนัไดเสียง โด ซึง่มีเสียง ที เป็นเสียง จร 
และบนัไดเสียง ที ซึง่มีเสียง มี เป็นเสียง จร 
 
 
 
 
 
 
 
 

-  -  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  -  -  มํ -  -  รํ  รํ - มํ  - ซ ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ท 
-  -  - ด -  ร  -  - -  -  -  ม -  ร  -  - - ม  - ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -   -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -   ร -  -  -  ด -   -  -  ท 
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3  (วรรคหน้า)    4  (วรรคหลัง) 
       1            2                3     4          1              2                  3                    4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ท   ท   ม ม 

    ซ ซ   ด  
   

 ประโยคท่ี 2 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองในทิศทางตรงกนัข้ามระหวา่งวรรคหน้าและ
วรรคหลงั กลา่วคือ วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสยีง ที ลงมาหาเสยีง ซอล ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ี
จะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง ที ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้น, วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ีจากเสียง 
โด ขึน้ไปหาเสียง มี ในห้องท่ี 2 และ 3  ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง โด ซึง่เป็น
เสียงเร่ิมต้นเช่นเดียวกนั สิง่สําคญัของประโยค นี ้คือ มี 2 บนัไดเสียงวรรคหน้าเป็นบนัไดเสียง ที ซึง่
เป็นบนัไดเสียงตอ่เน่ืองจากวรรคหลงัของประโยคท่ี 1 หลงัจากนัน้ได้เปล่ียนบนัไดเสียงกลบัไปเป็น
บนัไดเสียง โด ซึง่เป็นบนัไดเสียงแรกของเพลง  

 

5  (วรรคหน้า)    6  (วรรคหลัง) 
       1            2                3     4          1              2                  3                    4 

ประโยคท่ี 3 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี   ร   ซ  

    ด     ร  
  ล        ด 
   ซ        ท 

 
 ประโยคท่ี 3 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง ลา ลงมาหาเสียง ซอล หลงัจากนัน้
เปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาเสียง โด และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง เร ซึง่เป็นเสียง
ลกูตกของวรรค, วรรคหลงัมีการเคลื่อนท่ีของทํานองเหมือนกบัวรรคหลงัของประโยคท่ี 1  

- มํ -  - รํ  ท  - - -  -  -  ซ ํ -  -  ล  ท -  ซ  - ดํ - รํ  -  มํ  - ซํ - มํ -  รํ  - ดํ 
-  -  รํ  ท -  - ล ซ - ร  -  - -  ซ  -  - -  ด  - ด - ร  -  ม - ซ  - ม -  ร  - ด 
-  -  -  ท -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  - ม -   -  -  ด 

-  ล  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  - ดํ ดํ  -  รํ -  มํ –  ซ ํ - มํ  -  - รํ รํ  -  - ดํ  ดํ  - ท 
-  ม  - ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  - ซ - ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 
-  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  - ร -  -  -  ด -   -  -  ท 
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7  (วรรคหน้า)    8  (วรรคหลัง) 
       1            2                3     4          1              2                  3                    4 

ประโยคท่ี 4 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ท   ท ม  

    ซ ซ   ท    
         ล 
          ซ  
 

 ประโยคท่ี 4 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีของทํานองเหมือนวรรคหน้าของประโยคท่ี 2, วรรคหลงั
เป็นการเคล่ือนท่ีจากเสยีงสงูลงมาหาเสียงต่ํา โดยเร่ิมเคล่ือนท่ีจากเสยีง มี ผา่นเสยีง ที เสียง ลา และ
สิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรคและเสียงสดุท้ายของประโยค 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลง ท่อน 1 พบวา่มีการเคล่ือนท่ี
ไปยงัลกูตกทัง้หมด 3 เสียง คือ โด เร ที ลกัษณะการเคล่ือนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ที มีสองลกัษณะคือ
เคล่ือนท่ีขึน้ไปหาลกูตกเสียง ที ในวรรคท่ี 3 และเคลื่อนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง ที ในวรรคท่ี 2 การ
เคล่ือนท่ีไปยงัลกูตกเสียง โด กบั เร เป็นลกัษณะการเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกในวรรคท่ี1และ 4 
ท่อน 2 

 1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 
      1            2                3       4            1               2                    3                 4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี     ล   ร  

ซ    ล 
    ม      ซ  

ร        ม 
    

- มํ -  - รํ  ท  - - -  -  -  ซ ํ -  -  ล  ท -  รํ  - มํ - รํ  -  -  ท  ท - - ล ล  - ซ 
-  -  รํ  ท -  - ล ซ - ร  -  - -  ซ  -  - -  ร  - ม - ร  -  ม -  -  - ม -  -  - ด 
-  -  -  ท -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ม -  -  -  ท -  -  - ล -   - -  ซ 

-  มํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  มํ  -  - ซํ  ซ ํ - ลํ - ทํ  - ทํ -  ทํ  -  - ลํ  ลํ  -  - ซํ  ซ ํ - มํ 
- ท  - ร -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  -  ล - ม  - รํ -  ท  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม 
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -   -  -  ล -  -  -  ร -  -  -   ล -  -  -  ซ -  -  -  ม 
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 ประโยคท่ี 1 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองในทิศทางตรงกนัข้ามระหวา่งวรรคหน้ากบั
วรรคหลงั อีกทัง้ยงัเป็นการเร่ิมการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียงเดียวกนั กลา่วคือ วรรคหน้ามีการ
เคล่ือนท่ีจากเสียงต่ําขึน้ไปหาเสียงสงู โดยเร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ต่ํา ขึน้ไปหาเสียง มี เสียง ซอล  
และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง ลา ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค , วรรคหลงัมีการเคล่ือนท่ี 
ของทํานองจากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่ํา คือ เร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสียง เร สงู ลงมาหาเสียง ล เสียง ซอล 
และสิน้สดุการเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีเสียง มี ซึง่เป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  
 

 3  (วรรคหน้า)    4  (วรรคหลัง) 
    1            2                3       4            1               2                    3                 4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี     ล    

ซ    ท ท 
    ม    ซ   ซ 

ร         
    
 ประโยคท่ี 2 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีเหมือนวรรคหน้าของประโยคท่ี 1, วรรคหลงัมีการ
เคล่ือนท่ีจากเสียง ซอล ขึน้ไปหาเสียง ที ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคลื่อนท่ีลงมา
หาเสยีง ซอล ซึง่เป็นเสียงเร่ิมต้นของวรรคและเป็นเสียงสดุท้ายของประโยค  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคในท่อน 2 มีลกัษณะการเคล่ือนท่ี
ไปยงัลกูตกทัง้หมด 3 เสียง คือ ลา มี ซอล เป็นลกัษณะการเคล่ือนท่ีขึน้ไปหาเสียง ลา ในวรรคท่ี 1,3 
และเคลื่อนท่ีลงมาหาเสียง มี และ ซอล ในวรรคท่ี 2,4 
 
 
 
 
 
 

-  มํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  มํ  -  - ซํ  ซ ํ - ลํ - รํ  - ซํ -  ลํ  -  ทํ -  รํ  -  ทํ -  ลํ  - ซ ํ
- ท  - ร -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  -  ล - ซ  - ซ -  ล  -  ท -  ร  - ท -  ล  - ซ 
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -   -  -  ล -  -  - ซ -  -  -   ท -  -  -  ท -  -  -  ซ 
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ท่อน 3 
 1  (วรรคหน้า)    2  (วรรคหลัง) 

      1            2                3       4            1               2                    3                 4 

ประโยคท่ี 1 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี  ม ม    ม ม  

ร     ร 
ด     ด   

 ประโยคท่ี 1 มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีของทํานองเหมือนกนัระหวา่งวรรคหน้ากบัวรรคหลงั     
อีกทัง้ยงัเป็นการบรรเลงในรูปแบบเดียวกนัทัง้ 2 วรรค, คือ เร่ิมการเคล่ือนท่ีจากเสยีง โด ขึน้ไปหาเสียง 
มี ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง เร ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค
หน้าและวรรคหลงั  

 3  (วรรคหน้า)    4  (วรรคหลัง) 
      1            2                3       4            1               2                    3                 4 

ประโยคท่ี 2 
 
โครงสร้าง 
 
รูปแบบการเคล่ือนท่ี ร       ล ล 
    ท ท      ซ 
      ซ  ม  

        
 ประโยคท่ี 2 วรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีจากเสียง เร ลงมาหาเสียง ที ในห้องท่ี 2 และ 3 หลงัจาก
นัน้ได้เคล่ือนท่ีตอ่ลงมาหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียงลกูตกของวรรค, วรรคหลงัเร่ิมเคลื่อนท่ีจากเสยีง มี ขึน้
ไปหาเสียง ลา ในห้องท่ี 2 และ 3 ก่อนท่ีจะเปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ซอล ซึง่เป็นเสียง
สดุท้ายของประโยค  
 การเคลื่อนท่ีของทํานองไปยงัลกูตกเสียงสดุท้ายของวรรคเพลงในท่อน 3 มีการเคล่ือนท่ีไปยงั
ลกูตกทัง้หมด 2 เสียง คือ ซอล กบั เร เป็นลกัษณะการเคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกทัง้ 4 วรรคและการ
เคล่ือนท่ีลงมาหาลกูตกเสียง เร มีเพียงลกัษณะเดียว 

-  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  รํ  -  - มํ  มํ  - รํ - -  ดํ ดํ -  รํ  -  มํ -  รํ  -  - มํ มํ  - รํ 
- ด  -  - -  ร  - ม -  ร  -  ม -  -  -  ร - ด  - - -  ร  -  ม -  -  - ม -  -  -  ร 
-  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ม -   -  - ร -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร 

-  รํ -  มํ -  รํ  -  ท -  มํ  -  - รํ  ท  - - -  -  รํ  มํ - ซํ  - ลํ -  ซํ  -  - ลํ ลํ  - ซ ํ
- ร  -  ม -  ร  -  ม -  -  รํ  ท -  -  ล ซ - ท  - - - ซ  - ล -  ซ  - ล -  -  - ซ 
-  -  -  ร -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ซ -  -  - ม -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ซ 
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หน้าทบัสองหน้าและจังหวะฉ่ิง 
เพลงตไีก่  

 
             วรรคหน้า    วรรคหลัง 

      1            2                3       4        1            2                 3                 4 

สองหน้า 
จงัหวะฉ่ิง 
 
 
 หน้าทบักลองสองหน้าท่ีใช้ในเพลงตีไก่นัน้ เป็นหน้าทบัปรบไก่ในอตัราจงัหวะสองชัน้ ซึง่เป็น
หน้าทบัท่ีใช้ตีกํากบัจงัหวะในวงป่ีพาทย์เสภาในสมยัโบราณจนถงึปัจจบุนั เดมิเพลงเตา่กินผกับุ้งเป็น
เพลงไทยโบราณ ใช้บรรเลงอยูใ่นเพลงเร่ืองประเภทเพลงลาในอตัราจงัหวะสองชัน้ บรรเลงโดยใช้หน้า
ทบัปรบไก่ จงึจําเป็นต้องใช้กลองสองหน้าบรรเลงประกอบจงัหวะเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมในการบรรเลง 
จังหวะฉ่ิงเพลงตีไก่ เป็นการบรรเลงในอัตราจังหวะสองชัน้ สงัเกตเห็นได้ว่า จังหวะหน้าทับและ         
จังหวะฉ่ิงเพลงตีไก่ มีลักษณะการบรรเลงไปด้วยกัน คือ จังหวะหน้าทับตะโพนมอญจะบรรเลง        
พร้อมกับจงัหวะฉ่ิง ในห้องท่ี 1 ถึงห้องท่ี 4 ดงัได้แสดงรูปแบบของการบรรเลงไว้ในตารางด้านบน 

- - - พรึง - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - -พรึง 
- - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั - - - ฉ่ิง - - - ฉบั 



บทที่ 5 
สรุปผลการศกึษาค้นคว้า 

 
 การศึกษาดนตรีประกอบพิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบุรี     
โดยได้ทําการศกึษาประวตัคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าท่ีของพิธีรําเจ้า รูปแบบพธีิรําเจ้าและวฒันธรรม
ท่ีเก่ียวข้องในปัจจบุนั ตลอดจนการวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธี เพ่ือให้ทราบถงึองค์ประกอบตา่งๆ 
ของพิธีรําเจ้าอยา่งชดัเจน ความสําคญัของดนตรีท่ีมีตอ่สงัคมมนษุย์ และแนวทางในการอนรัุกษ์พิธีนี ้
ให้คงอยูก่บัชาวมอญเกาะเกร็ดตลอดไป อีกทัง้ยงัเป็นฐานข้อมลูท่ีสําคญัและเป็นแนวทางให้ผู้ ท่ีสนใจ
ศกึษาพิธีตา่งๆ ของชาวมอญได้เกิดความรู้ความเข้าใจมากย่ิงขึน้ สามารถสรุปผลการวิจยัได้ดงันี ้
 
จุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า 
 1.  ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าท่ีของพิธีรําเจ้า 
 2.  ศกึษารูปแบบพิธีรําเจ้าและวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องในปัจจบุนั 
 3.  วิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า 
 
ขอบเขตของการศกึษาค้นคว้า 
 1.  ทําการศกึษาเฉพาะพิธีรําเจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิของชาวมอญ หมูท่ี่ 1 ตําบลเกาะเกร็ด 
อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ  ในระหวา่งปีพ.ศ 2551 - 2553 

 2. ทําการวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้า จํานวน 6 เพลง เฉพาะแนวทํานองหลกัของ
ฆ้องมอญวงใหญ่ซึง่บรรเลงโดยคณะสมจิตร์ศลิป์ ดงันี ้

เพลงท่ี 1  เพลงกะเชิญ   
เพลงท่ี 2  เพลงยกถาด 
เพลงท่ี 3  เพลงหาบกล้วย 
เพลงท่ี 4  เพลงรําใบไม้ 
เพลงท่ี 5  เพลงรําดาบ 
เพลงท่ี 6  เพลงตีไก่ 

 การวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้าในครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ยดึหลกัการวิเคราะห์เพลง        
จากหนงัสือการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร. มานพ วิสทุธิแพทย์ สาขาวิชาดริุยางคศาสตร์ศกึษา 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
 



209 
 

วธีิการดาํเนินการศกึษาค้นคว้า 
 1. รวบรวมข้อมลู 
 2. ศกึษาข้อมลู 
 3. วิเคราะห์ข้อมลู 
 4. นําเสนอข้อมลูและสรุปผล 
 
สรุปผลการค้นคว้า 
 1. ประวัตคิวามเป็นมา บทบาทและหน้าที่ของพธีิรําเจ้า 
 ประวตัคิวามเป็นมาของพิธีรําเจ้า 
 พิธีรําเจ้าเป็นพิธีท่ีชาวมอญเกาะเกร็ดให้ความสําคญัเป็นอยา่งยิง่และยดึถือปฏิบตัสืิบทอด
กนัมาจนถึงปัจจบุนั โดยจดัในวนัขึน้ 1 ค่ํา เดือน 6 เพ่ือเป็นการแสดงความเคารพตอ่เจ้าพอ่หนุม่เกษ
แก้วชยัฤทธ์ิ ซึง่เช่ือวา่เป็นเจ้าพอ่ท่ีคอยปกปักรักษาหมูบ้่านของชาวมอญเกาะเกร็ดให้อยูอ่ยา่งร่มเย็น
เป็นสขุตลอดมา ตามตํานาน ได้กลา่วไว้วา่ เจ้าพอ่เกษแก้วชยัฤทธ์ิเป็นทหารมาจากเมืองมอญอีกทัง้ยงั
เป็นหนุ่มโสด ชาวมอญจงึเรียกกนัวา่ “เจ้าพอ่หนุ่ม” ชาวมอญเกาะเกร็ดถือวา่ เจ้าพอ่หนุ่มเกษแก้วชยัฤทธ์ิ 
เป็นเจ้าพอ่ชัน้ผู้ใหญ่มีศาลอยูท่ี่เมือง "เมาะตะมะ" ซึง่คนมอญเรียกทา่นวา่ "ฮะจุ๊ เมนิปลอย" เป็นเจ้าพอ่
ท่ีชาวมอญเคารพนบัถือมาก เม่ือชาวมอญได้อพยพเข้ามาอยูใ่นประทศไทย จงึได้ตัง้ศาลให้เจ้าพอ่หนุม่
ในชมุชนท่ีตนเองอาศยัอยู ่และในทกุๆ ปีจะจดัพิธีเพ่ือแสดงความเคารพตอ่เจ้าพอ่หนุ่มขึน้พร้อมกบั
การถวายเคร่ืองเซน่สงัเวยและสิง่ของตา่งๆ ท่ีเจ้าพอ่หนุม่ชอบ ซึง่พิธีนีช้าวมอญเกาะเกร็ดเรียกกนัวา่ 
“พิธีรําเจ้า”  

 
 บทบาทและหน้าท่ีของพิธีรําเจ้า 
 พิธีรําเจ้าได้แสดงให้เห็นถึงวฒันธรรมความเช่ือ ซึง่อยูคู่ก่บัวิถีชีวิตของชาวมอญมาตัง้แตอ่ดีต 
ทําให้มองเห็นถึงชีวิตความเป็นอยูข่องคนในชมุชน ขนบธรรมเนียมประเพณี อาชีพ การทํามาหากิน 
และความสามคัคีของคนในหมูบ้่าน ทําให้พิธีรําเจ้ามีบทบาทและหน้าท่ีตอ่ชมุชนมากมาย ซึง่สรุปได้
ดงันี ้
 บทบาทของพธีิรําเจ้า 
 1. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีชว่ยสืบทอดวฒันธรรมทางด้านดนตรีให้คงอยูก่บัชาวมอญเกาะเกร็ด 
ตามความเช่ือท่ีวา่ ดนตรีเป็นส่ือกลางระหวา่งมนษุย์กบัสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิ การนําป่ีพาทย์มอญเข้ามาบรรเลง
ในขัน้ตอนพิธีทําให้พิธีมีความศกัดิส์ทิธ์ิมากย่ิงขึน้ อีกทัง้ผู้บรรเลงก็ยงัเป็นลกูหลานของคนในหมูบ้่าน 
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 2. พธีิรําเจ้า เป็นการสืบทอดวฒันธรรมการใช้ชีวิตของคนในชมุชนมอญเกาะเกร็ด ทัง้ในเร่ือง
ของความเป็นอยู ่อาหาร และเคร่ืองแตง่กาย ซึง่ชาวบ้านจะเลือกอาหารท่ีมีความหมายตอ่พิธี การเลือก
เคร่ืองแตง่กายของร่างทรงเจ้าพอ่เป็นผ้านุ่งและผ้าหม่สีตา่งๆ อีกทัง้ พิธีรําเจ้ายงัเป็นสว่นหนึง่ของ        
การทําบญุกลางบ้าน ได้มีการปลอ่ยนก ปลอ่ยปลา แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย ไมเ่บียดเบียน       
ซึง่กนัและกนั 

 3. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีสร้างความสามคัคีแก่คนในชมุชน การจดัพิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ด
สําเร็จลลุว่งไปได้ด้วยดีก็ด้วยความร่วมมือร่วมใจของในตําบลเกาะเกร็ด ทัง้ในด้านการจดัสถานท่ี   
การจดัทําเคร่ืองเซน่สงัเวย สิง่ของตา่งๆ ท่ีได้นํามาถวายตอ่เจ้าพอ่ ตลอดจนการเข้าร่วมพิธีด้วยความ
เคารพอยา่งจริงใจ 
 หน้าท่ีของพิธีรําเจ้า 

 1. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีแสดงออกถึงความเครพตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิ ซึง่เป็นสิง่ท่ีชว่ยยดึเหน่ียวจิตใจ
ของคนในหมูบ้่านให้เป็นนํา้หนึง่ในเดียวกนั อีกทัง้ยงัเป็นการแสดงความเคารพตอ่ผู้ใหญ่ท่ีเป็นร่างทรง
ของเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิ อนันําไปสูก่ารอบรมสัง่สอนลกูหลานให้ทําในสิง่ท่ีถกูต้อง และเป็นคนดี
ของสงัคม 
 2. พธีิรําเจ้า ทําหน้าท่ีเป็นเคร่ืองปลกูฝัง คา่นิยม ความเช่ือทางจิตใจในเร่ืองความกตญัญ ู
และการทําความดี เพราะเจ้าพอ่จะสัง่สอนผู้ ท่ีมาเข้าร่วมพธีิให้ปฏิบตัติวัเป็นคนดี ละเว้นตอ่อบายมขุทัง้ปวง  
 3. พธีิรําเจ้า เป็นพธีิท่ีได้จดัขึน้เป็นประจําทกุปี เปรียบเสมือนการพบปะสงัสรรค์ของคนใน
ครอบครัวตลอดจนคนในหมูบ้่าน ทําให้เกิดการแลกเปลี่ยนความคดิตา่งๆ ตอ่กนั นบัเป็นการสร้าง
ความสมัพนัธ์อนัดีตอ่ทกุคนในหมูบ้่าน  
 
 2. รูปแบบพธีิรําเจ้าและวัฒนธรรมที่เก่ียวข้องในปัจจุบัน 

 รูปแบบพธีิรําเจ้า 
 การเตรียมงาน ในช่วงเช้าชาวบ้านจะร่วมกนัทําบญุเลีย้งพระตามประเพณี ซึง่เรียกกนัวา่ 

“การทําบญุกลางบ้าน” หลงัจากการทําบญุเสร็จแล้วก็จะช่วยกนัจดัสถานท่ีเพ่ือประกอบพิธีรําเจ้า       
มีการเตรียมเคร่ืองสงัเวย สิง่ของท่ีใช้ในการประกอบพิธี เช่น ผ้าสีตา่งๆ ใบหว้า ดาบคู ่และจดัเตรียมโต๊ะ
สําหรับแจก ธปู เทียน พร้อมทัง้อาหารสําหรับผู้ เข้าร่วมพิธี ให้เสร็จเรียบร้อยก่อนเวลา 13.00 น. ซึง่เป็น
ช่วงเร่ิมประกอบพิธีรําเจ้า 
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 ขัน้ตอนพธีิ 
 ขัน้ตอนท่ีหนึง่ เร่ิมพิธี ป่ีพาทย์มอญจะบรรเลงเพลงกะเชิญ เพ่ืออญัเชิญเจ้าพอ่หนุม่ให้ลง

ประทบัร่างทรง ในช่วงนีร่้างทรงเจ้าพอ่หนุม่จะต้องไปกราบไว้ศาลเจ้าพอ่หนุ่มเพ่ืออญัเชิญเจ้าพอ่หนุ่ม
ให้ลงประทบัร่างของตนก่อน  

 ขัน้ตอนท่ีสอง พิธีการยกถาด เม่ือเจ้าพอ่หนุ่มได้เข้าประทบัร่างทรงแล้ว จะเปิดโอกาสให้
ผู้ เข้าร่วมพธีิกราบไหว้ขอพร หลงัจากนัน้เจ้าพอ่หนุม่จะทําการรํายกถาดเคร่ืองเซน่สงัเวยท่ีได้จดัไว้      
ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงยกถาด 
         ขัน้ตอนท่ีสาม พิธีการเสกกล้วย เจ้าพอ่หนุ่มจะนําเหล้ามาเทลงไปในหม้อท่ีใสก่ล้วยไว้ ซึง่ 
เช่ือกนัวา่ กล้วยท่ีเจ้าพอ่หนุม่เสกนัน้เป็นยาท่ีสามารถรักษาได้ทกุโรค ป่ีพาทย์มอญบรรเลงเพลงหาบ
กล้วย  

 ขัน้ตอนท่ีส่ี  รําใบไม้ เจ้าพอ่หนุ่มทําพิธีรําใบไม้เพ่ือปัดเป่าสิง่ชัว่ร้ายให้ออกไปจากหมูบ้่าน     
ป่ีพาทย์มอญบรรเลงเพลงรําใบไม้ 

 ขัน้ตอนท่ีห้า รําดาบ เจ้าพอ่หนุ่มเพ่ือทําพธีิรําดาบเพื่อป้องกนัไมใ่ห้สิง่ชัว่ร้ายกลบัเข้ามาสู่
หมูบ้่านอีก ป่ีพาทย์มอญบรรเลงเพลงรําดาบ 

 ขัน้ตอนท่ีหก การตีไก่ เป็นการละเลน่เก่าแก่ของชาวมอญ ซึง่ได้จดัอยูใ่นขัน้ตอนสดุท้ายของ
พิธีรําเจ้า เช่ือกนัวา่ เป็นการละเลน่หลงัเลกิงานเลีย้งของเจ้าพอ่ อีกทัง้ยงัเป็นขวญัและกําลงัใจให้แก่ 
คนในหมูบ้่าน ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงตีไก่  
 

 วัฒนธรรมที่เก่ียวข้องกับพธีิรําเจ้า 
 การสร้างท่ีอยูอ่าศยั 
 ในอดีตการสร้างบ้านเรือนของชาวมอญในชมุชนเกาะเกร็ดเป็นวฒันธรรมหนึง่ท่ีสร้างโดย   

ยดึหลกัคตคิวามเช่ือในการปลกูบ้านเรือนของชาวรามญั แตใ่นปัจจบุนัการสร้างบ้านเรือนของชาวมอญ
เกาะเกร็ด ได้ยดึหลกัการปลกูเรือนแบบสะดวกสบายเหมาะสมสําหรับการประกอบอาชีพตา่งๆ ท่ี
ตนเองถนดั การจดัพิธีรําเจ้าแตล่ะปีเจ้าพอ่หนุ่มจะเป็นผู้ ทํานายถึงเหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีจะเกิดขึน้กบั
หมูบ้่านและให้ชาวบ้านเตรียมตวัรับมือ ชาวบ้านจงึได้ไปสร้างบ้านเรือนของตนเองให้แข็งแรงและ
ปลอดภยัตามคําบอกกลา่วของเจ้าพอ่หนุม่เป็นประจําทกุปี  
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 อาชีพ 
 อาชีพหลกัของชาวมอญตําบลเกาะเกร็ดสว่นใหญ่จะเป็นอาชีพเกษตรกรรม หตัถกรรม และ

ค้าขาย เน่ืองจากปัจจบุนัเกาะเกร็ดได้ถกูจดัให้เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีสําคญัอีกแห่งหนึง่ของประเทศ
ไทย อาชีพท่ีสามารถสร้างรายได้ให้แก่ชาวมอญในตําบลนี ้ได้แก่ การพานกัท่องเท่ียว เท่ียวชมสถานท่ี
สําคญัตา่งๆ ของเกาะเกร็ด ในช่วงการจดัพธีิรําเจ้าหากวา่ครอบครัวใดไมมี่วสัดหุรือสิง่ของท่ีจะนํามา
เป็นเคร่ืองเซน่สงัเวย จะมีบ้านท่ีรับจดัทําเคร่ืองเซน่สงัเวยไว้ขายให้ผู้ ท่ีมาเข้าร่วมพิธี หรือขายเฉพาะ
สิ่งของท่ีใช้ในการประกอบพิธี เช่น กล้วย มะพร้าว สิ่งของท่ีใช้ทําขนม เป็นการสร้างรายได้ให้กับ
ครอบครัวอีกทางหนึง่ 

 การแตง่กายของชาวมอญ 
 การแตง่กายเป็นสว่นหนึง่ท่ีแสดงถงึความมีเอกลกัษณ์ของชาตนิัน้ๆ เช่นเดียว กบัการแตง่กาย

ของร่างทรงของเจ้าพ่อหนุ่มหรือเจ้าพ่อท่ีมาร่วมพิธีใน ซึ่งต้องสวมผ้าถุงสีต่างๆ มีผ้าคาดเอว และ
ผ้าพนัคอ ในลกัษณะการแตง่กายของชาวมอญในอดีต ปัจจบุนัการเปล่ียนแปลงของสงัคมและการ
ผสมผสานของวฒันธรรมทําให้การแตง่กายซึง่เป็นเอกลกัษณ์ประจําชาตขิองชาวมอญ ได้เปล่ียนไป
จากอดีตการแตง่กายของชาวมอญเกาะเกร็ด ยงัคงหลงเหลือไว้เพียงแตก่ารแตง่กายตามวนัสําคญั 
หรือประเพณีสําคญัเท่านัน้ หากวนัและประเพณีสําคญัดงักลา่วไมไ่ด้รับการอนรัุกษ์และสืบทอดไว้  
การแตง่กายของชาวมอญก็คงต้องสญูหายไปด้วยเช่นเดียวกนั 

 ประเพณีสงกรานต์ 
 ประเพณีของชาวมอญเกาะเกร็ดท่ีสําคญัมีอยูห่ลายประเพณี ซึง่ประเพณีทัง้หมดได้เรียงลําดบั

ตามเดือนทัง้ 12 เดือน และปฏิบตัยิดึถือกนัมาจนกลายเป็นวฒันธรรมของชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอ
ปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ และได้เรียกวา่ “ประเพณี 12 เดือน” ประเพณีท่ีมีความเก่ียวข้องกบัพิธีรําเจ้า 
คือ “ประเพณีสงกรานต์” ชาวมอญเกาะเกร็ดถือประเพณีสงกรานต์เป็นการขึน้ศกัราชใหม ่มีการทําบญุ
ท่ีเรียกว่า “การทําบุญกลางบ้าน” การทําบุญนีจ้ะทํากนัภายในหมู่บ้านเพ่ือสร้างความเป็นสิริมงคล  
โดยจดัให้มีการทําบญุเลีย้งพระในช่วงเช้าและจะจดัพิธีรําเจ้าขึน้ในช่วงบา่ย ซึง่พิธีนีเ้ป็นพธีิท่ีชาวมอญ
เกาะเกร็ดได้รักษาและอนรัุกษ์ไว้มาจนถึงปัจจบุนั 

 พิธีกรรมและความเช่ือ 
 ความเช่ือของแตล่ะกลุม่คนยอมมีความแตกตา่งกนัออกไป ขึน้อยูก่บัสภาพสงัคม เชือ้ชาต ิ

และความเป็นอยู่ของบรรพบุรุษในอดีต ส่งผลให้เกิดความกลวัและต้องการท่ียึดเหน่ียวจิตใจให้แก่
ตนเองและสงัคมนัน้ๆ ตลอดจนการปลกูฝังเจตคตคิวามเช่ือเหลา่นัน้ให้แก่ลกูหลานสืบตอ่มาเป็นรุ่น ๆ 
เช่นเดียวกบัชมุชนมอญเกาะเกร็ดท่ีมีความเช่ือเก่ียวกบัสิง่ตา่งๆ ซึง่มีความเก่ียวข้องกบัพิธีรําเจ้า กลา่ว
ได้ดงันี ้
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 ความเช่ือเก่ียวกบัผีสางเทวดา 
 คนในชมุชนมอญเกาะเกร็ดมีความเช่ือวา่ ผีสางเทวดามีจริงและมีหลายจําพวก ผีสางเทวดา

เหลา่นีมี้อํานาจฤทธ์ิเดชท่ีจะให้คณุและให้โทษแก่มนษุย์ได้ จงึต้องมีการบวงสรวงบชูาและเซน่ไหว้ผี
สางเทวดาตา่งๆ พธีิรําเจ้าก็เป็นหนึง่ในความเช่ือดงักลา่ว เม่ือเจ้าพอ่หนุ่มเปรียบเหมือนเทวดาท่ีคอย
ปกป้องรักษาหมูบ้่านของตน ทําให้เกิดการบนบานสานกลา่วขึน้ เม่ือประสบผลสําเร็จจงึทําการแก้บน
ด้วยสิง่ตา่งๆ ตามความชอบของเจ้าพอ่ ทําให้ความเช่ือในเร่ืองของผีสางเทวดาของชาวมอญเกาะเกร็ด
ได้เห็นเป็นรูปธรรมมาจนถึงทกุวนันี ้

 ความเช่ือเก่ียวกบันรกสวรรค์ 
 ชาวมอญเช่ือกนัวา่เม่ือสิน้ลมหายใจแล้ว บคุคลใดทําชัว่วิญญาณของบคุคลนัน้จะลอ่งลอย

ไปยงัดินแดนท่ีมีการลงทัณฑ์ซึ่ง เรียกว่า “แดนนรก” และบุคคลใดทําดี วิญญาณของบุคลนัน้จะ
ลอ่งลอยไปยงัดนิแดนท่ีมีความสขุสบายซึง่ เรียกวา่ “แดนสวรรค์” ทําให้ความเช่ือเก่ียวกบันรกสวรรค์นี ้
ได้สอดคล้องกบัคําเตือนของเจ้าพอ่หนุม่ท่ีให้คนในหมูบ้่านกระทําแตค่วามดี ละเว้นอบายมขุ รักษาศีล 
5 ไมทํ่าชัว่อนัสงผลให้ตนเองและผู้ อ่ืนเดือดร้อน ความเช่ือดงักลา่วได้ปลกูฝังให้อยูใ่นจิตใจของชาวมอญ
เกาะเกร็ดมาหลายชัว่อายคุนตัง้แตรุ่่นเดก็จนถึงวยัชราและปัจจบุนัก็ไมส่ามารถมีสิง่ใดมาลบล้างความเช่ือ
ในเร่ืองนีล้งไปได้ 

 ความเช่ือเก่ียวกบัผีบรรพบรุุษ 
 ชาวมอญเกาะเกร็ดได้นบัถือเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้วชยัฤทธ์ิในรูปแบบเดียวกบัผีบรรพบรุุษ หรือ

ผีเจ้าพอ่เจ้าแมท่ี่ทกุคนเคารพบชูามาตัง้แตอ่ยูก่รุงหงสาวดี และได้อนัเชิญมาประดษิฐานในชมุชนของ
ตนเอง โดยการปลกูศาลเจ้าให้เป็นท่ีสถิตของดวงวิญญาณเหลา่นัน้  

 ศลิปะและดนตรี 
 ศลิปะและดนตรีเป็นสว่ยหนึง่ของวฒันธรรมท่ีมีมาตัง้แตอ่ดีต ศลิปะและดนตรีท่ียงัคงอยูเ่ป็น

เอกลกัษณ์ของชาวมอญจนถึงทกุวนันี ้คือ "ป่ีพาทย์มอญ" ในอดีตนัน้ป่ีพาทย์มอญสามารถบรรเลงได้
ทัง้งานมงคลและงานอวมงคล แตปั่จจบุนัได้ยดึถือกนัวา่ ป่ีพาทย์มอญต้องบรรเลงเฉพาะงานศพเทา่นัน้ 
ป่ีพาทย์มอญท่ีใช้บรรเลงประพธีิรําเจ้านัน้อาจเรียกได้วา่เป็นป่ีพาทย์มอญเคร่ืองห้าหรืออาจไมมี่รูปแบบ
ของวงป่ีพาทย์มอญก็เป็นได้ เพราะ ไมมี่ป่ีมอญ และเปิงมางคอก ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสําคญัและเป็น
เอกลกัษณ์ของวงป่ีพาทย์มอญ  
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 3. วิเคราะห์เพลงประกอบพธีิรําเจ้า 
 วิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีรําเจ้าจํานวน 6 เพลง ได้แก่ เพลงกะเชิญ, เพลงยกถาด,   
เพลงหาบกล้วย, เพลงรําใบไม้, เพลงรําดาบ และเพลงตีไก่ (เตา่กินผกับุ้ง) โดยวิเคราะห์ทางฆ้องมอญ
วงใหญ่ จําแนกตามลําดบั ดงันี ้

 1.  วรรคเพลงและลกูตก 
 2.  บนัไดเสียง 
 3.  กระสวนจงัหวะ 

 4.  การเคล่ือนท่ีของทํานอง 
 5.  หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิง 
 
สรุปผลการวเิคราะห์ 
 1. เพลงกะเชิญ มี 34 วรรคเพลง 6 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 2 บนัไดเสียง คือ โด และ 
ซอล พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 20 รูปแบบ, การเคล่ือนท่ีของทํานอง พบว่า มีการเคลื่อนท่ีหลาย
รูปแบบ เช่น เคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนัระหวา่งวรรคหน้าและวรรคหลงั, เคล่ือนทีในทิศทางตรงกนั
ข้ามกนัระหวา่งวรรคหน้าและวรรคหลงั, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงบรรเลงในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้  
 2. เพลงยกถาด มี 34 วรรคเพลง 5 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 2 บนัไดเสียง คือ โด และ 
ฟา พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 11 รูปแบบ, การเคล่ือนท่ีของทํานอง พบว่า มีการเคล่ือนท่ีหลาย
รูปแบบเช่นเดียวกับเพลงกะเชิญ แต่การเคลื่อนท่ีของทํานองส่วนใหญ่จะมีลกัษณะเดียวกันหรือ
เรียกวา่การเคล่ือนท่ีซํา้ของวรรคเพลง เชน่ การเคลื่อนท่ีของทํานองในวรรคหน้าประโยคท่ี 2 เหมือนกบั
การเคลื่อนท่ีของทํานองในวรรคหลงัประโยคท่ี 3, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงบรรเลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้  
 3. เพลงหาบกล้วย มี 22 วรรคเพลง 3 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 3 บนัไดเสียง คือ โด ซอล 
และ ที พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบว่า มีการเคลื่อนท่ีหลาย
รูปแบบ แตก่ารเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงหาบกล้วยนัน้สว่นใหญ่จะมีลกัษณะเดียวกนัระหวา่งประโยค
กบัประโยคหรือเรียกวา่การเคล่ือนท่ีซํา้ของประโยคเพลง เชน่ การเคลือ่นท่ีของทํานองในประโยคท่ี 9 
เหมือนกบัการเคล่ือนท่ีของทํานองในประโยคท่ี 2,4 และ 7 ทกุประการ  หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงบรรเลง
ในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้  
 4. เพลงรําใบไม้ มี 34 วรรคเพลง 7 จํานวนลกูตก พบบนัไดเสียง 3 บนัไดเสียง คือ โด ฟา 
และ ซอล พบกระสวนจงัหวะทัง้หมด 14 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่ มีการเคลื่อนท่ีหลาย
รูปแบบ เช่น เคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนัระหวา่งวรรคหน้าและวรรคหลงั, เคล่ือนทีในทิศทางตรงกนั
ข้ามกนัระหวา่งวรรคหน้าและวรรคหลงั, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงบรรเลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้  
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 5. เพลงรําดาบ เป็นเพลงท่ีมีความแตกต่างไปจากเพลงท่ีได้กล่าวมาทัง้หมด คือ ก่อนจะ
บรรเลงเพลงรําดาบนัน้จะต้องบรรเลงหวัเพลงมาก่อนเพ่ือเป็นการเช่ือมทํานองระหวา่งเพลงรําดาบกบั
เพลงรําใบไม้ อีกทัง้เพลงรําดาบสามารถแบง่รูปแบบการบรรเลงออกเป็น 2 ท่อน และมีประโยคจบท่ี 
ไมค่รบประโยคเหมือนเพลงท่ีได้กลา่วมาแล้วเช่นกนั จากการวเิคราะห์พบวา่เพลงรําดาบ หวัเพลง      
มี 2 วรรคเพลง 2 จํานวนลกูตก 1 บนัไดเสียง คือ โด, ท่อน 1 มี 8 วรรคเพลง 2 จํานวนลกูตก  1 บนัไดเสียง 
คือ โด, ท่อน 2 มี 9 วรรคเพลง 3 จํานวนลกูตก  1 บนัไดเสียง คือ โด (เพลงรําดาบมีเพียงบนัไดเสียงเดียว 
คือ บนัไดเสียง โด) กระสวนจงัหวะหวัเพลง มีทัง้หมด 1 รูปแบบ, ท่อน 1 มีทงัหมด 5 รูปแบบ, ท่อน 2  
มีทัง้หมด 10 รูปแบบ, การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบวา่เพลงรําดาบ มีการเคลื่อนท่ีของทํานองหลาย
รูปแบบ แตส่ว่นใหญ่จะเป็นการเคล่ือนท่ีไปในทิศทางตรงกนัข้ามกนัระหวา่งวรรคหน้ากบัวรรคหลงั, 
หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงบรรเลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 
 6. เพลงตีไก่ (เตา่กินผกับุ้ง) เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการละเลน่ของเจ้าพอ่หนุ่มกบั      
พอ่ปู่ ชยัสทิธ์ิ ซึง่เป็นเจ้าพอ่ท่ีคอยช่วยปกป้องคุ้มครองหมูบ้่านเกาะเกร็ดให้ร่มเย็นเป็นสขุ ในขัน้ตอนนี ้ 
ผู้บรรเลงใช้ เพลงเต่ากินผกับุ้ง ซึ่งเป็นเพลงท่ีจดัอยู่ในประเภทเพลงลาตามรูปแบบการบรรเลงของ
ดนตรีไทย  เพลงตีไก่ (เตา่กินผกับุ้ง) เป็นเพลง 3 ท่อน ทอ่น 1  มี 8 วรรคเพลง 4 จํานวนลกูตก 3 บนัไดเสียง, 
ท่อน 2 มี 4 วรรคเพลง 3 จํานวนลกูตก 1 บนัไดเสียง, ท่อน 3 มี 4 วรรคเพลง 2 จํานวนลกูตก  2 บนัไดเสียง, 
กระสวนจงัหวะท่อน 1 มีทัง้หมด 6 รูปแบบ, ท่อน 2 มีทงัหมด 3 รูปแบบ, ท่อน 3 มีทัง้หมด 4 รูปแบบ, 
การเคลื่อนท่ีของทํานอง พบว่า ท่อน 1 และท่อน 2 มีการเคล่ือนท่ีของทํานองในรูปแบบตรงกนัข้าม
ระหว่างวรรคหน้ากบัวรรคหลงั สว่นท่อน 3 มีการเคลื่อนท่ีของทํานองไปในทิศทางเดียวกนัระหว่าง
วรรคหน้ากบัวรรคหลงั, หน้าทบัและจงัหวะฉ่ิงเพลงตีไก่ (เตา่กินผกับุ้ง) เป็นการบรรเลงด้วยกลอง 2 หน้า
ในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 

  
อภปิรายผล 
 การศกึษาดนตรีประกอบพธีิรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ พบวา่ 
รูปแบบขัน้ตอนและขนบธรรมเนียมในการประกอบพิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ด ได้ยึดหลกัการ
ปฏิบตัติามความเช่ือและการสืบทอดจากบรรพบรุุตซึง่เป็นรูปแบบเฉพาะของชาวมอญเกาะเกร็ดตัง้แต่
สมยัโบราณและยงัคงยดึถือปฏิบตักินัมาอยา่งเคร่งครัดจนถึงปัจจบุนั 
 พิธีรําเจ้าของชาวมอญเกาะเกร็ดในแตล่ะปีจะแตกตา่งกนัไป ปัจจบุนัพิธีรําเจ้าได้แตกตา่งไป
จากพิธีในอดีต เน่ืองจากร่างทรงเจ้าพอ่จากท่ีตา่งๆ นิยมใช้พิธีนีเ้ป็นเคร่ืองมือแสดงตนวา่ตนเป็นร่างทรง
เพ่ือต้องการให้มีคนมานบัถือมากขึน้ จงึทําให้พิธีรําเจ้ากลายเป็นเพียงการรักษาไว้ซึง่วฒันธรรมและ
พิธีกรรมของชาวมอญเกาะเกร็ดเท่านัน้ พิธีรําเจ้าในแต่ละพืน้ท่ีมีลักษณะและรูปแบบของพิธี
แตกตา่งกนัออกไป บางท่ีเรียกพธีินีว้า่ รําเจ้า –รําผี – รําผีเจ้าพอ่ - รําผีมอญ แตส่ิง่ท่ีมีความเหมือนกนั
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ก็คือการใช้วงป่ีพาทย์มอญบรรเลงประกอบพิธี บทเพลงมีความแตกตา่งกนัขึน้อยูก่บัลําดบัขัน้ตอนของ
พิธีเป็นสําคญั เช่น ความแตกตา่งระหวา่งพิธีรําเจ้าชาวมอญเกาะเกร็ดกบัพิธีรําผีเจ้าพอ่พระประแดง มี
ความแตกตา่งกนัดงันี ้วนัท่ีทําพิธีรําเจ้าพอ่หนมุเกษแก้วชยัฤทธ์ิของชาวมอญเกาะเกร็ดคือวนัขึน้ 1 ค่ํา
เดือน 6 ชาวมอญพระประแดงจะทําพธีิรําเจ้าพอ่หลกัเมืองก่อนวนัแรม 15 ค่ําเดือน 5 เคร่ืองสงัเวยของ
มอญเกาะเกร็ดมีเพียง 7 อยา่ง ของพระประแดงมีถงึ 14 อยา่ง แตส่ิง่ท่ีขาดไมไ่ด้และมีเหมือนกนัคือ 
มะพร้าวและกล้วยนํา้ว้า การแตง่กายของเจ้าพอ่ก็จะแตกตา่งกนัออกไปเน่ืองจากความเช่ือท่ีวา่เป็น
ความชอบของเจ้าพอ่ ขัน้ตอนของการทําพิธีก็จะแตกตา่งกนัออกไปเช่นกนั ชาวมอญพระประแดงจะ
ทําการยกถาดเพ่ือถวายเจ้าพอ่ตา่งๆ เช่น ถาดท่ี 1 เจ้าพอ่หลกัเมือง ถาดท่ี 2 พระเสือ้เมือง ถาดท่ี 3  
เจ้าพอ่ช้างพนั เป็นต้น สว่นชาวมอญเกาะเกร็ดนัน้การยกถาดเป็นการถวายเคร่ืองสงัเวยให้กบัเจ้าพอ่
ไม่ได้เจาะจงว่าต้องเป็นเจ้าพ่อองค์ใด การวิเคราะห์เพลงท่ีใช้ประกอบพิธี พบบนัไดเสียงท่ีมีความ
ใกล้เคียงกนัคือ ด ร ม  ซ ล ท ซึง่บนัไดเสียงดงักลา่วทําให้เกิดเอกลกัษณ์เดน่ของเพลงมอญ มีวธีิการ
บรรเลงในลกัษณะพิเศษคือใช้ฆ้องมอญวงใหญ่เป็นเคร่ืองขึน้เพลง (บรรเลงก่อน) เพลงท่ีใช้ประกอบพิธี
มีโครงสร้างของเพลงท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะ ซึง่พบได้จาก วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกของแตล่ะวรรค 
กระสวนจงัหวะ และการเคล่ือนท่ีของทํานอง และมีแนวทางในการบรรเลงตามขัน้ตอนพธีิ ลกัษณะสําคญั
ฆ้องมอญวงใหญ่พบเสียงท่ีหายไปของตําแหนง่ลกูฆ้องจากลกูใหญ่สดุไปหาลกูเลก็สดุ 2 ลกู การนิยมใช้
เสียง ฟา เป็นเสียงเช่ือมบนัไดเสียงให้เกิดความไพเราะ และมีเสียง ลา และ ที เป็นเสียงหลกัของเพลงมอญ  
แตถ่ึงอยา่งไรความแตกตา่งดงักลา่วก็ไมทํ่าให้ความเช่ือและความเคารพศรัทธาในเจ้าพอ่หนุม่เกษแก้ว
ชยัฤทธ์ิหมดไปจากจิตใจของชาวมอญเกาะเกร็ดได้  
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. ปัจจบุนัพธีิรําเจ้าได้ถกูจดัขึน้โดยชาวมอญท่ีอาศยัอยูต่ามพืน้ท่ีตา่งๆ อนัเน่ืองมาจากความ
เช่ือในความศกัดิส์ทิธ์ิของเจ้าพอ่ท่ีตนเองนบัถือ ทําให้เกิดความแตกตา่งกนัในรูปแบบและขัน้ตอนของ
พิธีรําเจ้า ผู้วิจยัเห็นวา่หากมีผู้ ทําการศกึษาค้นคว้ารูปแบบและขัน้ตอนของพธีิรําเจ้า นํามาเปรียบเทียบ 
จะสามารถเห็นถงึความเป็นเอกลกัษณ์และความแตกตา่งของพิธีรําเจ้าในพืน้ท่ีนัน้ๆ อยา่งชดัเจนมากย่ิงขึน้ 
 2. ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีรําเจ้าของแตล่ะพืน้ท่ี ก็มีความแตกตา่งกนัออกไปอยา่งเห็น
ได้ชดั โดยเฉพาะช่ือเพลงและรูปแบบการบรรเลง ผู้วิจยัเห็นวา่หากมีการศกึษาวิจยัในเชิงลกึอาจทําให้
ทราบถงึประวตัคิวามเป็นมาของดนตรีมอญท่ีชดัเจนมากย่ิงขึน้ อีกทัง้ยงัสามารถนําเสนอเอกลกัษณ์
เฉพาะในการบรรเลงฆ้องมอญวงใหญ่หรือท่ีเรียกวา่ “มือฆ้อง” ของคณะดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในพืน้ท่ีนัน้ๆ 
ตลอดจนวิธีการรักษาและสืบทอดตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ซึง่จะเป็นประโยชน์สําหรับผู้ ท่ีสนใจศกึษา
ตอ่ไปในอนาคต 
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สถานที่สาํคัญของเกาะเกร็ด 

วัดปรมัยยกิาวาส ตัง้อยูใ่นหมูท่ี่ 1 บ้านลดัเกร็ด เยือ้งทา่เรือสขุาภิบาลปากเกร็ดไปทาง
ใต้ประมาณ 1 กิโลเมตร วดัปรมยัยิกาวาสวรวิหารเป็นวดัอารามหลวงชัน้โท เดมิช่ือ “วดัปากอา่ว” 
เป็นวดัโบราณสร้างมาตัง้แตส่มยัอยธุยา และถกูทิง้เป็นวดัร้างหลงัจากเสียกรุงศรีอยธุยาครัง้ท่ี 2 
จนมาถึง พ.ศ. 2317 สมยัพระเจ้าตากสนิมหาราช  ได้ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ชาวมอญตัง้บ้านเรือนท่ี
เกาะเกร็ด พระสเุมธาจารย์ ( เถ้า ) พระเถระผู้ใหญ่ฝ่ายรามญัได้รวบรวมผู้ มีจิตศรัทธาร่วมกนัสร้าง
วดัขึน้ใหมพ่ร้อมทัง้สร้างพระเจดีย์ทรงรามญั ช่ือ ”เจดีย์ร่างกุ้ง” สร้างพระพทุธไสยาสน์เป็นพระ
ประจําวดั และท่านได้เป็นเจ้าอาวาสองค์แรก เม่ือพ.ศ. 2417 วนัเสาร์ขึน้ 6 ค่ํา เดือน 12 
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเสดจ็พระราชดําเนินทอดพระกฐิน ณ วดัปากอา่วและ
วดัใกล้เคียง ได้ทอดพระเนตรเห็นบริเวณวดัซึง่เสนาสนะตา่งปรักหกัพงัและทรุดโทรมเป็นอยา่ง
มาก ทรงได้คํานงึถงึพระเจ้าบรมมหยัยิกาเธอ กรมสมเดจ็พระสดุารัตน์ราชประยรู ซึง่อภิบาลบํารุง
พระองค์มาแตย่งัทรงพระเยาว์ ทรงมีรับสัง่อยูเ่นืองๆ วา่ “ถา้ทรงพระเจริญข้ึนแลว้ขอใหท้รงช่วยให้
ไดส้ร้างพระอารามหน่ึง” จงึทรงกําหนดจะปฏิสงัขรณ์วดัปากอา่ว และทรงมีพระราชดํารัสตอ่
พระคณุวงศ์ (สน) เจ้าอาวาสให้ทราบพระราชประสงค์ และทรงนําพระราชดําริกราบทลูแดพ่ระเจ้า
บรมมหยัยิกาเธอ กรมสมเดจ็พระสดุารัตน์ราชประยรูทรงพระปิตปิราโมทย์เม่ือได้ทราบเช่นนัน้  
การปฏิสงัขรณ์วดัปากอา่ว มีพระยาอศันีศาภยัจางวาง กรมพระแสงปืนต้นเป็นแมก่องปฏิสงัขรณ์  

เร่ิมทํากฏิุสงฆ์และหอไตรแบบมอญ เม่ือวนัอาทิตย์ขึน้ 2 ค่ํา เดือนย่ี ปีจอ พ.ศ. 2417 
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเสดจ็พระราชดําเนินก่อฤกษ์พระอโุบสถใหม ่โดยมีพระ
เจ้าน้องยาเธอพระองค์เจ้ากฤษฎาภินิหาร ( ต้นราชสกลุกฤดากร ) เป็นนายกองพระราชสงคราม   
( ทดั ) เป็นชา่งทําพระอารามใหมท่ัง้หมดแตค่งรูปแบบมอญไว้ เน่ืองจากเป็นวดัมอญ ทรงโปรดให้
สร้างพระไตรปิฎก เป็นภาษามอญ ให้พระยาศรีสนุทรโวหารเจ้ากรมพระยาลกัษณ์จารึกเร่ืองทรง
พระอารามนีล้งในเสาศลิาเป็นอกัษรไทยเสาหนึง่ และพระสเุมธาจารย์แปลเป็นภาษามอญ และ
ทรงโปรดให้จารึกเป็นภาษามอญอีกเสาหนึง่ จารึกทัง้อกัษรไทยและอกัษรมอญอยูท่ี่หน้าพระ
อโุบสถ และโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามพระอารามนีใ้หมว่า่ “วดัปรมยัยิกาวาส” 

วัดเสาธงทอง เป็นวดัโบราณเดมิช่ือ “วดัสวนหมาก” เป็นศลิปะสมยัอยธุยาท่ีมีเจดีย์ยอ่
มมุไม้สบิสองขนาดใหญ่ อยูห่ลงัโบสถ์เป็นเจดีย์ท่ีสงูท่ีสดุในเขตอําเภอปากเก็ด ตัง้อยูบ่นฐาน
ส่ีเหล่ียมขนาดใหญ่มีเจดีย์องค์เลก็เป็นเจดีย์บริวารโดยรองอีก 2 ชัน้ ด้านข้างโบสถ์มีเจดีย์องค์ใหญ่
อีก 2 องค์ องค์หนึง่เป็นเจดีย์ทรงระฆงักลม อีกองค์หนึง่มีลกัษณะแปลกตา คือ มีฐานเหล่ียม องค์
ระฆงัทําเป็นทรงกลมสงู ภายในโบสถ์มีลายเพดานสวยงามมาก เป็นลายทองเขียนลายกรวยเชิง
อยา่งงดงาม พระประธานเป็นพระปางมารวิชยัปนูปัน้ขนาดใหญ่องค์หนึง่ ในจงัหวดันนทบรีุ      
คนมอญเรียกวดันีว้า่ “เพีย๊ะอาล๊าต” 
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วัดฉิมพลี เป็นวดัท่ีมีโบสถ์ขนาดเลก็งดงามมาก และยงัมีสภาพสมบรูณ์แบบเดมิเป็น 
สว่นใหญ่ หน้าบนัจําหลกัไมเ่ป็นเทพทรงราชรถ ล้อมรอบด้วยลายดอกไม้ ซุ้มประตยูอดมณฑป  
ซุ้มหน้าตา่งแบบหน้านาง ยงัคงให้เห็นความงามอยู ่ฐานโบสถ์โค้งแบบเรือสําเภา 

วัดไผ่ล้อม เป็นวดัท่ีสร้างสมยัอยธุยาตอนปลาย ลายหน้าบนัเป็นลายดอกไม้มีคนัทวย
และบวัหวัเสาท่ีงดงาม หน้าโบสถ์มีเจดีย์ขนาดยอ่มสององค์ฐานส่ีเหล่ียมยอ่มมุไม้สบิสอง ระฆงัทํา
เป็นรูปบาตรควํ่ามียอดทรงกลม ประดบัลายปนูปัน้อยา่งงดงาม คนมอญเรียกวดันีว้า่ “เพีย๊ะโต้” 
ศูนย์วัฒนธรรมพืน้บ้านชาวมอญ ตัง้อยูท่ี่ด้านซ้ายของวดัปรมยัยกิาวาส ห่างจากวดัประมาณ
100 เมตร เป็นสถานท่ีแสดงภาชนะเคร่ืองปัน้ดนิเผาแบบรามญั รูปทรงตา่งๆ ฝีมือประณีตสวยงาม 
เช่น หม้อนํา้ โอง่ อา่ง เป็นต้น นอกจากนีย้งัมีการสาธิตวธีิการปัน้และจําหน่ายสนิคา่
เคร่ืองปัน้ดนิเผาเปิดให้เข้าชมทกุวนั       
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ประเพณีสาํคัญของเกาะเกร็ด 

ประเพณีตกับาตรทางนํา้ 
ประเพณีตกับาตรทางนํา้เป็นประเพณีในเทศกาลออกพรรษา ซึง่ชาวเกาะเกร็ด และ        

ชาวอําเภอปากเกร็ดจะทํากนัในวนัพระขึน้ 15 ค่ํา เดือน 11 โดยคนมอญจะตบแตง่เรือสําหรับให้
พระภิกษุสงฆ์และลกูศษิย์จากวดัตา่งๆ พายออกไปรับบณิฑบาตตามบ้านเรือนของคนมอญท่ีอยู่
สองฝ่ังแมนํ่า้เจ้าพระยา เร่ิมตัง้แตเ่ช้าตรู่ตะวนัขึน้เป็นต้นไป คนมอญจะพร้อมกนัทําบญุมากกวา่
วนัอ่ืนๆ เรือแตล่ะลําสว่นมากเป็นเรือขนาดใหญ่ เรือบางลํามีลกูศษิย์มากกวา่ 20 คน ทัง้ยงัมี
เสียงเพลงท่ีลกูศษิย์แตล่ะลํา ร้องรําทําเพลงดงัไปทัว่ท้องนํา้อยา่งสนกุสนานครึกครืน้  เม่ือครบ    
ทกุหมูบ้่านแล้วจงึกลบัวดั 

สําหรับเพลงท่ีร้องนัน้ น่าสนใจมาก เรียกกนัวา่ "เพลงโหยนโหย"่ ท่วงทํานองเพลงเป็นการ
ให้สญัญาณกํากบัจงัหวะแก่ฝีพาย ขณะพายเรือตามแบบมอญ ขอยกตวัอยา่ง ดงันี ้

ต้นเสียง - เยอว  ป๊ะ  เยอว 
ลกูเรือ   - เย้อว (พร้อมกบัจ้วงฝีพาย) 
เดมิท่ีเดียวใช้คําร้องเป็นภาษามอญ ตอ่มามีการผกูคําร้องเป็นภาษาไทย เนือ้ร้องมีไมม่าก

นกั เป็นการร้องด้นโดยใช้ทํานอง "โหยนโหย"่ เป็นเคร่ืองประกอบทํานอง โดยคําลงท้ายเป็นสระโอ 
ตวัอยา่ง เชน่ 

ต้นเสียง - ไชโย โหยนโหย ่ผมมาก็ท่ีโหล ่
ลกูคูรั่บ  -  ไชโย โหยนโหย ่ขอแกงผมสกัโถ 

  ไชโย โหยนโหย ่แกงหมชิูน้โตๆ 
  ไชโย โหยนโหย ่ขอให้ได้บญุอกัโข 

   ไชโย โหยนโหย ่ให้พร่ังพร้อมด้วยลาโภ  ฯลฯ 
ปัจจบุนัทางอําเภอปากเกร็ดได้จดัให้มีการประกวดการตกับาตรทางนํา้ด้วย    
 
ประเพณีการเล่นเพลงเจ้าขาว 
เพลงเจ้าขาว เป็นเพลงพืน้บ้านเก่าแก่ของชาวเกาะเกร็ด และอําเภอปากเกร็ด เป็นเพลงเรือ

ของชาวมอญท่ีใช้ร้องรับกนัระหวา่งพายเรือไปตามบ้านเรือนริมนํา้ เพ่ือบอกให้ทราบวา่เรือคณะนี ้
จะทําบญุท่ีวดัใด พร้อมกนันัน้ก็ชกัชวนให้คนมาทําบญุร่วมกนัไปด้วย โดยเฉพาะอยา่งยิง่ใน
เทศกาลทอดกฐิน ทอดผ้าป่า ซึง่เป็นช่วงเวลาท่ีระดบันํา้ในแมนํ่า้ลําคลอง เออ่ล้นตลิง่ ซึง่เหมาะ
อยา่งยิ่งท่ีชาวบ้านจะออกบอกบญุทางเรือ ด้วยการพายเรือไปตามหมูบ้่านตา่งๆ พร้อมกบัร้อง
เพลงเรือ เชิญชวนผู้ มีจิตศรัทธาร่วมทําบญุด้วยกนั การบอกบญุเช่นนีจ้ะมีกําเนิดมาตัง้แตเ่ม่ือใดยงั
หาหลกัฐานไมไ่ด้ แตอ่ยา่งไรก็ตามต้องมีอายไุมน้่อยกวา่ 200 ปี กลา่วคือประมาณต้นกรุงรัตนโกสนิทร์ 
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เพลงเรือนี ้คนมอญท่ีมีภมูิลําเนาในเกาะเกร็ด และอําเภอปากเกร็ดได้ปฏิบตัเิป็นประเพณีมาช้า
นานแล้ว อาจเป็นประเพณีท่ีมีอยูก่่อนในเมืองมอญและคนมอญเหลา่นัน้ได้นํามาใช้เม่ือมาอยูใ่น
เมืองไทย ดงัจะเห็นได้วา่ประเพณีนีมี้เฉพาะในหมูค่นไทยเชือ้สายมอญเท่านัน้ 

ก่อนเทศกาลทอดกฐินมาถงึ ในตอนค่ําๆชาวบ้านจะรวมกลุม่กนัทัง้ชายและหญิง ลงเรือ
ลําใหญ่ ภายในเรือจะมีกระบงุหรือภาชนะอ่ืนๆ ท่ีเตรียมไว้ใสข้่าวสาร ท่ีหวัเรือจะมีตะเกียงเจ้าพายุ
จดุไว้เพ่ือให้แสงสวา่ง กลางลําเรือจะมีเคร่ืองดนตรีอีก 1 ชดุ เพ่ือใช้บรรเลงประกอบเวลาร้อง เรือ
เจ้าขาวจะพายไปตามบ้าน ถึงบนัไดบ้านใคร ก็ร้องเพลงเชิญให้เจ้าบ้านมาทําบญุ เม่ือเจ้าของบ้าน
ทําบญุแล้วจะร้องเพลงให้พรแก่เจ้าของบ้าน จากนัน้ก็พายไปยงับ้านอ่ืนๆตอ่ไป เรือเจ้าขาว จะออก
บอกบญุคราวละหลายๆ คืน จนเม่ือเห็นวา่ บรรดาสิง่ของท่ีได้รับบริจาคไมว่า่จะเป็นข้าวสาร กล้วย 
อ้อย มะพร้าว ฯลฯ รวมทัง้เงินได้พอทอดกฐินแล้วการบอกบญุก็หยดุ สําหรับบทเพลงเจ้าขาว เป็น
เพลงท่ีผู้ ร้องสามารถร้องตอ่ไปได้เร่ือยๆ  โดยเปล่ียนสร้อยท้ายช่ือดอกไม้ไปเร่ือยๆ (เช่น ดอกสลดิ 
ดอกตําลงึ ดอกพลบัพลงึ ดอกมะดนั และลงท้ายให้คล้องจองกบัช่ือดอกไม้นัน้ๆ ตวัอยา่ง เชน่ 

  "…..เจ้าเอย  เจ้าขาว  ราวละลอก 
   หอมแตด่อก  ดอกเอย๋  ดอกสลดิ 
   ทําบญุด้วยกนั ได้ขึน้สวรรค์  ชัน้ดสุติ 
   (ลกูคู)่   เห่  เฮ  เฮ้  ละลา่ 
   เจ้าเอย  เจ้าขาว  ราวละลอก 
   หอมแตด่อก  ดอกเอย๋  ดอกตําลงึ 
   นําบญุมาให้ถงึ  หวักระได  แล้วแมรํ่าพงึ…." 
   (ลกูคู)่   เอย๋  โอละหน่าย   โอละหนา่ย   หน่อยเอย 
   (คําวา่ "ชัน้ดสุติ" จะคล้องจองกบั "ดอกสลดิ" และ คําวา่ "แมรํ่าพงึ" จะคล้องจองกบั "ดอกตําลงึ") 
 

ประเพณีรํามอญ 
รํามอญ เป็นนาฏศลิป์ท่ีเก่าแก่ของคนมอญ และคงเหลืออยูสื่บตอ่มาจนกระทัง่ทกุวนันี ้

ลกูหลานมอญรุ่นหลงัๆ นี ้ยงัคงได้รับการถ่ายทอดศลิปะนีไ้ว้ด้วยดีตลอดมา โดยเฉพาะอยา่งยิง่ท่ี
เกาะเกร็ด พระประแดง และปทมุธานี ยงัมีผู้ ท่ีรํามอญได้จํานวนมาก ซึง่รวมทัง้มี วงป่ีพาทย์มอญ 
บรรเลงประกอบการรํา ก็ยงัคงมีอยูห่ลายวงเชน่กนั แตล่ะวงล้วนมีฝีมือเย่ียมทางบรรเลงเพลงมอญ
กนัทัง้สิน้  คนมอญจะเรียก รํามอญ วา่ " ปัว-หะเปิน้ " จะมีรํามอญในโอกาสมีงานมงคล งานสมโภช
ตา่งๆ ตลอดจนงานศพโดยเฉพาะในงานศพพระสงฆ์ ชาวบ้านจะนิยมรําถวายหน้าศพเพราะถือวา่
ได้บญุ ในงานศพคฤหสัถ์ผู้ มีอาวโุส หรือผู้ ท่ีเป็นท่ีเคารพนบัถือ  ชาวบ้านจะมารําด้วยความเคารพ
เช่นกนั  
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รํามอญ เป็นนาฏศลิป์ชัน้สงูของชาวมอญ มกัแสดงในงานสําคญัๆ เชน่ ต้อนรับแขกบ้าน
แขกเมือง รําหน้าศพ คนมอญเรียกการแสดงนีว้า่ ปัวฮะเป่ิน ปัว แปลวา่ มหรสพ ฮะเป่ิน แปลวา่ 
ตะโพน ซึง่แปลตรง ๆ หมายถึงงานแสดงมหรสพท่ีอาศยัตะโพนเป็นหลกั ในการแสดงนัน้นกัดนตรี
และผู้ รําจะต้องเข้าใจกนั โดยผู้ รําจะต้องทิง้มือให้ลงกบัจงัหวะของตะโพน   
 ประวตั ิ“มอญรํา” ในเมืองไทยนัน้ นายพิศาล บญุผกู ชาวมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด
จงัหวดันนทบรีุ กลา่วไว้วา่ ยา่ของตนช่ือนางปริก ชาวเรือหกั เกิดเม่ือ พ.ศ. ๒๔๑๐ มีพ่ีชายช่ือเดช 
เป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญ พืน้เพเดมิอยูท่ี่ตําบลบ้านเกาะ อําเภอเมือง จงัหวดัสมทุรสาคร เคยไป
รับจ้างแสดงดนตรีท่ีบ้านกะมาวกั เมืองมะละแหมง่ ประเทศพมา่เสมอ ๆ (ช่วงก่อนหน้านัน้ชาว
มอญถกูพมา่กวาดล้างและพยายามกลืนชาต ิไมใ่ห้มอญได้แสดงออกในศลิปวฒันธรรมของตน 
นาฏศลิป์ ป่ีพาทย์ มอญรํา จงึได้เลือนหายไปมาก หลงัองักฤษเข้าปกครองพมา่ได้เปิดโอกาสให้ชน
ชาตติา่ง ๆ ในพมา่ได้แสดงออกในศิลปวฒันธรรมของตน โดยไมเ่ก่ียวข้องกบัการเมืองได้อยา่งเสรี 
ชาวมอญจงึมีการรวมตวักนัฟืน้ฟนูาฏศลิป์ดนตรีของตนขึน้ ทวา่มีสว่นท่ีเลือนหายไปมาก จงึ
จําต้องตดิตอ่มายงัมอญเมืองไทย เอาป่ีพาทย์มอญไปเป็นแบบปรับปรุง) นายเดชจงึได้ไปพบท่ารํา
มอญโบราณ และนํามาถ่ายทอดให้กบัน้องสาว (ยา่ปริก) ตอ่มายา่ปริกได้แตง่งานกบัปู่ ทอเจา่ะ 
ชาวไทรน้อย จงัหวดันนทบรีุ และท่ีสดุได้ย้ายครอบครัวมาอยูท่ี่เกาะเกร็ด ทําการถ่ายทอดวิชามอญ
รําให้กบัลกูหลานสืบมาจนทกุวนันี ้

ในงานราชพิธีสําคญั งานเฉลมิฉลองของไทยนบัจากอดีตจนปัจจบุนั มกัโปรดฯ ให้มีการ
แสดงมอญรําด้วยทกุครัง้ เพราะถือวา่เป็นการแสดงชัน้สงู ดงัเช่น จารึกท่ีวดัปรมยัยิกาวาส ท่ี
กลา่วถึงมหรสพในงานฉลองสําคญัของกรุงรัตนโกสนิทร์ โดยพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วัโปรดฯ ให้จารึกไว้ ดงันี ้

มหรสพ   ครบเคร่ืองฟ้อน ประจํางาน 
โขนหุน่   ละครขาน   พาทย์ฆ้อง 
มอญรํา   ระบําการ   จําอวด   เอิกเอย 
ครึกครืน้  กกึป่ีก้อง    จวบสิน้การฉลอง 

สตรีมอญในอดีตจงึมกัขวนขวายหาครูดี เพ่ือขอถ่ายทอดวิชามอญรํามาไว้ตดิตวั เพราะ
นอกจากการเป็นแมบ้่านแมเ่รือน มีวิชาการครัว เย็บปักถกัร้อยแล้ว การรํามอญยงัเป็นวิชาหนึง่  
ซึง่แสดงออกถงึความเป็นกลุสตรีมอญอยา่งแท้จริง ด้วยลีลาออ่นช้อยอ้อยอ่ิง แลดทู่ารําท่ีเรียบงา่ย 
ทวา่แฝงไปด้วยความประณีตในการยกัย้ายร่ายรํา เน้นการใช้สะโพก การพลกิพลิว้ของข้อมือ ทํา
ให้มอญรํายงัคงเป่ียมเสนห์่ ผู้คนให้ความสนใจ และทกุวนันีช้มุชนมอญเกาะเกร็ด และชมุชนมอญ
อีกหลาย ๆ แห่ง ก็ได้เชิญครูมอยระเกาะเกร็ดไปถ่ายทอดวิชามอญรําโบราณให้กบัเยาวชนใน
ท้องถ่ินตน ซึง่มีผู้ให้ความสนใจอยา่งมาก อนัแสดงให้เห็นวา่ ลมหายใจของ “มอญรํา” ยงัคงได้รับ
การสืบทอดแสดงตนอวดสายตาชาวโลกได้ตราบนานเท่านาน 
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ท่ารําดัง้เดมิมี 10 ท่า ท่ีเกาะเกร็ดนิยมรํา 12 ท่า (เพลง) แตล่ะท่ามีป่ีพาทย์บรรเลง
ประกอบการรํา ก่อนรําผู้ รําจะทําการกราบครัง้หนึง่ และเม่ือรําจบแล้วจะกราบอีกครัง้หนึง่ ทัง้นี ้
เพ่ือแสดงการเคารพ เพราะการรํามอญนัน้ โดยปกตมิกัจะรําเพ่ือแสดงความเคารพ มิใช่รําเพ่ือ
ความร่ืนเริงแต ่เพียงอยา่งเดียว การรํามอญผู้ รําจะอาศยัจงัหวะตะโพนมอญเป็นหลกั หน้าทบัของ
การตี ตะโพนมอญ เม่ือลงจงัหวะตีทางหน้าด้านใหญ่ ผู้ รําจะทิง้มือลงให้พอดีกบัจงัหวะของตะโพน 
การเคลื่อนไหวตวัของผู้ รําจะทําโดยการเอนตวัอยา่งออ่นช้อย และกระเถิบเท้าไปทีละ น้อยๆ ตาม
จงัหวะดนตรี สว่นใหญ่จะใช้มือร่ายรําเคล่ือนไหวน้อยมาก ซึง่ตา่งกบัการรําไทย การรํามอญนัน้ผู้
รําจะเหยียดมือทัง้สองออกรําในท่าน่ิงอยูก่บัท่ี พร้อมกบัการเคล่ือนไหวลําตวัดงักลา่วข้างต้นนี ้เม่ือ
รําจบแตล่ะเพลงผู้ รําจะทิง้มือลง ป่ีพาทย์จะขึน้เพลงใหม ่

การแตง่กาย ผู้ รําแตง่กายแบบสตรีมอญ เคร่ืองแตง่กายผ้านุง่ใช้ผ้าซิน่ยาว กรอมเท้า เสือ้
แขนกระบอก พาดผ้าสะไบไหลเ่ดียว หรือคล้องคอปลอ่ยชายให้ห้อยอยู ่ข้างหน้าทัง้สองชาย และ
จะใช้เคร่ืองแตง่กายสีอะไรก็ได้ แม้ในงานศพ เพราะคนมอญ ไมถื่อวา่ในงานศพต้องแตง่สีดํา จงึ
แตง่สีอะไรก็ได้ รํามอญยงัคงมีอยูใ่นหมูช่าวมอญและ คงจะสืบทอดศลิปะนีไ้ปอีกนาน อนัเป็นการ
แสดงถึงสญัลกัษณ์ของศลิปวฒันธรรมอนัมี คา่ยิง่ท่ีคนมอญได้พยายามรักษาไว้ให้คงอยูคู่ก่บั
ความเป็นมอญตลอดเวลาท่ียาวนาน การ รํามอญในจงัหวดันนทบรีุ ยงัคงมีสืบตอ่มาจนกระทัง่ทกุ
วนันี ้ลกูหลานมอญรุ่นหลงัๆ ได้ รับการถ่ายทอดศลิปะนีไ้ว้ด้วยดีตลอดมา รํามอญท่ีนบัวา่งดงาม
สมบรูณ์แบบทกุขบวนท่า รําท่ีสดุในประเทศไทยขณะนี ้คือรํามอญของชาวบ้านตําบลเกาะเกร็ด 
อําเภอปากเกร็ด  

เพลงประกอบการรํา เร่ิมต้นด้วยการบรรเลงเพลงโหมโรง มอญเรียกเพลงนีว้า่ " ซอ-ป๊าด "  
จะได้ยินเพลงนีท้กุวนัทางสถานีวทิยกุระจายเสียงกรมประชาสมัพนัธ์ ในเวลา 8.00 น. เวลาเทียบ
นาฬิกา เพลงนีเ้ป็นเพลงโหมโรงของมอญ ป่ีพาทย์มอญจะบรรเลงทกุครัง้ก่อนมีการรํา จากนัน้    
จงึบรรเลงเพลงท่ี 1 ถงึ 10 ประกอบการรําของ 

เพลงตา่งๆ มีเนือ้ร้อง และมีช่ือเพลงเป็นภาษามอญดงันี ้
เพลงท่ี 1 ช่ือเพลง - " ยาก-หะเปิน้ " เพลงท่ี 2 ช่ือเพลง - " ถะบ๊ะ-ซาน "  
เพลงท่ี 3 ช่ือเพลง - " ดอม-ทอ "  เพลงท่ี 4 ช่ือเพลง - " ขะววั-ตอห์ "  
เพลงท่ี 5 ช่ือเพลง - " ขะววั-ขะนอม " เพลงท่ี 6 ไมท่ราบช่ือเพลง 
เพลงท่ี 7 ช่ือเพลง - " กะ-ยาน"  เพลงท่ี 8 ช่ือเพลง - " หะ-วา่ย " 
เพลงท่ี 9 ช่ือเพลง - " เม่ียง-ปล้าย-หะเล่ีย " เพลงท่ี 10 ช่ือเพลง - " ป๊าก-เมียะ " 
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            ท่ีนา่ประทบัใจก็คือ คนมอญในเกาะเกร็ดได้รํามอญถวายหน้าพระท่ีนัง่มาแล้วรวม 3 ครัง้
ด้วยกนั คือ ครัง้แรก เม่ือปี พ.ศ. 2427 พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 5 เสดจ็
พระราชดําเนินมาฉลองวดัปรมยัยิกาวาส  ครัง้ท่ีสองเม่ือ พ.ศ. 2474 พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้า
เจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 7 ได้มีพระบรมราชโองการโปรดเกล้า ฯ พระราชทานสมณศกัดิใ์ห้เจ้าอาวาส
วดัปรมยัยิกาวาส เป็นท่ีพระสเุมธาจารย์บริหารธรรมขนัธ์รามญัสงัฆนายก ในการฉลองสมณศกัดิ์

มีการํามอญถวายเป็นการบชูาด้วย  และครัง้ท่ี 3 เม่ือปี พ.ศ. 2489 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั
อานนัทมหิดล พร้อมด้วยพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัในรัชกาลปัจจบุนั ได้เสดจ็มายงัวดัปรมยัยิ
กาวาส เพ่ือสําราญพระอริยาบท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 231 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 232 
 

ประวัตป่ีิพาทย์มอญคณะสมจติร์ศิลป์ 
 

ป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตรศลิป์ ผู้ เร่ิมก่อตัง้คณะเป็นคนแรกคือ ครูแหยม รนขาว ซึง่เป็นลกู
ศษิย์ของครูจําปา (ไมท่ราบนามสกลุ) ครูจําปาเป็นชาวมอญท่ีได้อพยพมาจากเมืองมอญและเป็น
ผู้ ท่ีมีความรู้เร่ืองดนตรีมอญเป็นอยา่งดี ครูจําปามีลกูศษิย์หลายคน แตมี่เพียงครูแหยม รนขาว คน
เดียวเท่านัน้ท่ีได้รับการถ่ายทอดเพลงมอญของครูจําปาได้มากท่ีสดุ อนัเน่ืองมาจากครูแหยม รน
ขาว ได้ฝากตวัเป็นศษิย์ของครูจําปาตัง้แตเ่ดก็ ด้วยความขยนั และหมัน่เพียรเรียนรู้ ฝึกปรือฝีมือ
ของตนเองจนสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีมอญได้ทกุชิน้ จดจําเพลงมอญท่ีเป็นของชาวมอญ
ดัง้เดมิได้มากท่ีสดุ ทําให้ครูจําปารักเอ็นดแูละไว้ใจครูแหยม รนขาว เป็นอยา่งยิง่ ก่อนท่ีครูจําปา 
จะเสียชีวิตท่านได้มอญเคร่ืองดนตรีมอญทัง้หมดให้กบัครูแหยม รนขาว เป็นผู้ สืบทอด เน่ืองจากครู
จําปาไมมี่ทายาทท่ีสืบทอดทางด้านดนตรี  
 ครูแหยม รนขาว เม่ือได้รับเคร่ืองดนตรีมอญทัง้หมดจากครูจําปาแล้ว ได้มีการถ่ายทอด
ดนตรีให้กบัลกูศษิย์อีกมากมายโดยเฉพาะครูสมจิตร รนขาว ผู้ เป็นบตุรชาย (ไมท่ราบประวตัิ
ครอบครัวและทายาททัง้หมดของครูแหยม รนขาว) ครูสมจิตร รนขาว รักและชอบดนตรีป่ีพาทย์
มอญมาตัง้แตเ่ดก็ เม่ือมีลกูศษิย์มากขึน้ครูแหยม รนขาว ได้นําวงดนตรีป่ีพาทย์มอญออกรับงาน
ตา่งๆ โดยเฉพาะงานศพ มีผู้มาตดิตอ่ให้ไปบรรเลงอยูเ่ป็นประจําทัง้ในจงัหวดันนทบรีุ และจงัหวดั
อ่ืนๆ  ในช่ือคณะ “แหยมศลิป์” ซึง่เป็นคณะท่ีผู้คนและนกัดนตรีด้วยกนัให้การยอมรับในด้านของ
ฝีมือ (มือเฉพาะของฆ้องมอญวงใหญ่) รูปแบบในการบรรเลง และทางเพลงท่ียงัคงความเป็นเพลง
มอญดงัเดมิไว้อยา่งเคร่งครัด  
 เม่ือครูแหยม รนขาว เสียชีวติลง (ไมท่ราบปี พ.ศ) ครูสมจิตร รนขาว ผู้ เป็นบตุรชาย รับ
หน้าท่ีเป็นหวัหน้าคณะสืบตอ่จากผู้ เป็นบดิา ซึง่ยงัคงรักษาไว้ซึง่ฝีมือและรูปแบบการบรรเลงเพลง
มอญดัง้เดมิไว้อยา่งเคร่งครัด และมิได้เปล่ียนช่ือคณะแตอ่ยา่งใด  
 ครูสมจิตร รนขาว เสียชีวิตเม่ือปี พ.ศ. 2540 นางทองทรัพย์ รนขาว ผู้ เป็นภรรยา 
รับผิดชอบดแูลคณะสืบตอ่มา โดยมีครูสมชาย รนขาว บตุรชายเป็นหวัหน้าคณะ และได้เปล่ียนช่ือ
คณะ “แหยมศลิป์” มาเป็นคณะ “สมจิตรศลิป์” จนถงึปัจจบุนั  
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คณะสมจติรศิลป์ 
 

 
 

1. นางทองทรัพย์  รนขาว 
 นางทองทรัพย์ รนขาว เป็นบตุรของนายชม พิมพ์มานนณ์ (ถึงแก่กรรม) กบันางบู ่พิมพ์
มานนณ์ (ถงึแก่กรรม) เกิดวนัพฤหสับดี ท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2474 อาย ุ78 ปี ปัจจบุนัประกอบ
อาชีพ เป็นผู้ดแูลคณะสมจิตรศลิป์ มีพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 5 คน คือ 1. นางสดุใจ  
พิมพ์มานนณ์  2. นางรัศมี  เชือ้เตง็  3. สบิเอกทวี  พิมพ์มานนณ์  4. นางทองทรัพ  รนขาว  5. นาง
ทองสขุ  พมิพ์มานนณ์  
 นางทองทรัพย์  รนขาว สมรสกบันายสมจิตร  รนขาว มีบตุรด้วยกนัทัง้หมด 6 คน คือ 1. 
นางอรทยั  ชา่งคดิ  2. นายสมชาย  รนขาว  3. นายวิเชียร  รนขาว  4. นายสมพร  รนขาว  5. นาย
เชาวลติ  รนขาว  6. นายสทิธิพงษ์  รนขาว ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบลเกาะ
เกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ  
ประวัตกิารศกึษา  

เรียนจบชัน้ประถมศกึษาปี 4 โรงเรียนปรมยัยิกาวาส 
ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 ไมมี่ประวตักิารศกึษาดนตรี 
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2. นายสมชาย  รนขาว 
 นายสมชาย  รนขาว เป็นบตุรของนายสมจิตร  รนขาว (ถงึแก่กรรม) กบันางทองทรัพย์   
รนขาว เกิดวนัพฤหสับดี ท่ี 3 มกราคม พ.ศ. 2499 อาย ุ52 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ รับราชการท่ี
สถาบนับําราศณราดแูละเป็นหวัหน้าคณะสมจิตรศลิป์ มีพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด   
6 คน 1. นางอรทยั  ช่างคดิ  2. นายสมชาย  รนขาว  3. นายวิเชียร  รนขาว  4. นายสมพร  รนขาว  
5. นายเชาวลติ  รนขาว  6. นายสทิธิพงษ์  รนขาว 
 นายสมชาย  รนขาว สมรสกบันางพริมล  รนขาว มีบตุรด้วยกนัทัง้หมด 2 คน 1. นางสาว
วิไลวรรณ  รนขาว  2. เดก็หญิงกรรณิการ์  รนขาว ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบล
เกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนปากเกร็ด 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนปากเกร็ด 

ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เร่ิมเรียนดนตรีตัง้แตอ่าย ุ8 ปีกบัครูสมจิตร  รนขาว (บดิา) สามารถเลน่ดนตรีได้ทกุชนิด 
เคร่ืองดนตรีท่ีถนดัท่ีสดุคือ ฆ้องวงใหญ่ 
ประสบการในการด้านดนตรี 

- นําป่ีพาทย์มอญไปบรรเลงในงานสมเดจ็ยา่ 
- นําป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ ร่วมบรรเลงงานพระราชทานเพลงิศพศาสตราจารย์

นายแพทย์สเุอ็ด คชเสนีย์ นายกสมาคมรามญั 
- นําป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ บรรเลงในงานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีและ

สถานท่ีท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 
- รับบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 
- เป็นครูสอนดนตรีไทยและดนตรีมอญท่ี บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอ

ปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
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3. นายสมพร  รนขาว 
 นายสมพร  รนขาว เป็นบตุรของนายสมจิตร  รนขาว (ถงึแก่กรรม) กบันางทองทรัพย์     
รนขาว เกิดวนัอาทิตย์ ท่ี 26 สงิหาคม พ.ศ. 2505  อาย ุ46 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ รับราชการ
เป็นครูสอนดนตรีไทย โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลยั จงัหวดันนทบรีุ มีพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา 
ด้วยกนัทัง้หมด 6 คน 1. นางอรทยั  ชา่งคดิ  2. นายสมชาย  รนขาว  3. นายวิเชียร  รนขาว          
4. นายสมพร  รนขาว  5. นายเชาวลติ  รนขาว  6. นายสทิธิพงษ์  รนขาว 
 นายสมพร  รนขาว สมรสกบันางบญุช่วย  เมน่สาย มีบตุรด้วยกนัทัง้หมด 2 คน 1.เดก็ชาย
อตเิทพ  รนขาว  2. เดก็ชายไตรภพ  รนขาว ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด 
อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา  
   -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนปากเกร็ด 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนปากเกร็ด 
- ระดบัปริญญาตรี มหาวิทยาลยัราชภฏัจนัเกษม  

ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เร่ิมเรียนดนตรีตัง้แตอ่าย ุ7 ปีกบัครูสมจิตร  รนขาว (บดิา) และคณุตาทรัพย์ (ไมท่ราบ
นามสกลุ) สามารถเลน่ดนตรีได้ทกุชนิดทัง้เคร่ืองสายและป่ีพาทย์ เคร่ืองดนตรีท่ีถนดัท่ีสดุคือ 
เคร่ืองป่ีพาทย์ทกุชนิด 
ประสบการในการด้านดนตรี 
 -    รับราชการครูสอนดนตรีไทย โรงเรียนสวนกหุลาบวทิยาลยั จงัหวดันนทบรีุ 

- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ ในงานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีแล 
สถานท่ีท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 

-     บรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 
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4. นายเชาวลิต  รนขาว 
 นายเชาวลติ  รนขาว เป็นบตุรของนายสมจิตร  รนขาว (ถึงแก่กรรม) กบันางทองทรัพย์  
รนขาว เกิดวนัองัคาร ท่ี 7 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2510 อาย ุ41 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ รับราชการครู 
โรงเรียนศกึษาสงเคราะห์ จงัหวดัเพชรบรูณ์  มีพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 6 คน 1. นาง
อรทยั  ช่างคดิ  2. นายสมชาย  รนขาว  3. นายวิเชียร  รนขาว  4. นายสมพร  รนขาว  5. นายเชาวลติ  
รนขาว  6. นายสทิธิพงษ์  รนขาว 
 นายเชาวลติ  รนขาว สมรสกบันางสพุิศ  รนขาว มีบตุรด้วยกนัทัง้หมด 2 คน 1. เดก็หญิง
ชตุกิาญจน์  รนขาว  2. เดก็ชายปณิชิ  รนขาว ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ โรงเรียนศกึษาสงเคราะห์
เพชรบรูณ์ ตําบลบ้านโตก อําเภอเมือง จงัหวดัเพชรบรูณ์ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนปากเกร็ด 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนปากเกร็ด 
- ระดบัปริญญาตรี คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เร่ิมเรียนดนตรีตัง้แตอ่าย ุ8 ปีกบัครูสมจิตร  รนขาว (บดิา) ศกึษาดนตรีไทยระดบัปริญญา
ตรี (ฆ้องวงใหญ่) กบัครูมนตรี  ตราโมท, ครูเชือ้  ดนตรีรส, ครูเจริญใจ  สนุทรวาทิน, ครูบชุกร  
สําโรงทองและครูบญุ-ช่วย  โสวตัร สามารถเลน่ดนตรีได้เกือบทกุชนิด เคร่ืองดนตรีท่ีถนดัท่ีสดุคือ 
ฆ้องวงใหญ่ 
ประสบการในการด้านดนตรี 

- เป็นครูสอนดนตรีไทย โรงเรียนพิบลูประชาสรรค์ 
- เป็นครูสอนดนตรีไทย โรงเรียนศกึษาสงเคราะห์เพชรบรูณ์ 
- เป็นนกัดนตรีในชมรมดนตรีไทยของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
- บรรเลงดนตรีไทย วงป่ีพาทย์ดกึดําบรรพ์ ของศนูย์วฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
- เป็นนกัดนตรีของสภาวฒันธรรมของมหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบรูณ์ 
- ร่วมเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมไทย ท่ีประเทศมาเลเซีย 
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5. นายสิทธิพงษ์  รนขาว 
 นายสทิธิพงษ์  รนขาว เป็นบตุรของนายสมจิตร  รนขาว (ถึงแก่กรรม) กบันางทองทรัพย์  
รนขาว เกิดวนัอาทิตย์ ท่ี 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2512 อาย ุ39 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ ครูสอนป่ี
พาทย์และทํางานศลิปะทัว่ไป มีพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 6 คน 1. นางอรทยั  ช่างคดิ  
2. นายสมชาย  รนขาว  3. นายวิเชียร  รนขาว  4. นายสมพร  รนขาว  5. นายเชาวลติ  รนขาว     
6. นายสทิธิพงษ์  รนขาว 
 (ไมมี่ประวตักิารสมรส) ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอ
ปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัอนบุาล โรงเรียนวิริยะพทิยา 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนโพธ์ินิมิตวิทยาคม 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนไทยวิจิตรศลิปะ (ปวช.) 
- ระดบัปริญญาตรี สถาบนัเทคโนโลยีเพาะช่าง 

ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เร่ิมเรียนดนตรีตัง้แตอ่าย ุ4 ปีกบัครูสมจิตร  รนขาว (บดิา) คณุปู่ , คณุอา, และพ่ีชาย 
สามารถเลน่ดนตรีได้เกือบทกุชนิด เคร่ืองดนตรีท่ีถนดัท่ีสดุคือ เคร่ืองหนงั 
ประสบการในการด้านดนตรี 

- บรรเลงป่ีพาทย์มอญงานพระนางเจ้ารําไพพรรณี 
- บรรเลงป่ีพาทย์มอญงานสมเดจ็ยา่ 
- บรรเลงป่ีพาทย์มอญงานสมเดจ็พระสงัฆราช วดับวร 
- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ งานพระราชทานเพลงิศพศาสตราจารย์

นายแพทย์สเุอ็ด คชเสนีย์ นายกสมาคมรามญั 
- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ งานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีและสถานท่ี

ท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 
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- บรรเลงดนตรีงานฉลอง 5 ธนัวามหาราช ณ ท้องสนามหลวง 
- บรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 
- เป็นครูสอนดนตรีไทยและดนตรีมอญท่ี บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอ

ปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
 

 
 

6. นายบุญยิ่ง  เต๊ะอ้วน 
 นายบญุยิ่ง  เต๊ะอ้วน เป็นบตุรของนายเยน็  เต๊ะอ้วน (ถงึแก่กรรม) กบันางจํารัส  เต๊ะอ้วน 
เกิดวนัเสาร์ ท่ี 7 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2480 อาย ุ72 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ รับจ้างเลน่ดนตรี มีพ่ี
น้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 4 คน 1. นางเผือ้ม  ขาวผอ่ง  2. นายบญุยิ่ง  เต๊ะอ้วน            
3. นางพะเยาว์  เต๊ะอ้วน  4. นางบญุยืน  ดวงสวุรรณ 
 นายบญุยิ่ง  เต๊ะอ้วน สมรสกบันางกญัญา  โรหิตาจล มีบตุรด้วยกนัทัง้หมด 5 คน 1.    
นางยพุิน (ไมท่ราบนามสกลุ)  2. จ.อ.ยงยทุธ  เต๊ะอ้วน  3. จ.ท.ชยัยศ  เต๊ะอ้วน  4. นายชยัชนะ  
เต๊ะอ้วน  5. นางรัตยิา  (ไมท่ราบนามสกลุ) ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 14 หมู ่6 ซอยวดักู้       
ถนนสขุาประชาสรร 2 ตําบลบางพดู อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 - 
ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เรียนเพลงหน้าพาทย์จากคณุพอ่เยน็  เต๊ะอ้วน และครูสกล  แก้วเพ็ญกาศ สามารถเลน่
ดนตรีได้เกือบทกุชนิด ยกเว้น ป่ี 
ประสบการในการด้านดนตรี 

- เป็นผู้บรรเลงระนาดเอกท่ีสถานีวิทย ุส.ทร  
- เป็นผู้บรรเลงฆ้องวงเลก็ของวงโรงงานสรุาบางย่ีขนั 
- เป็นผู้บรรเลงฆ้องวงใหญ่วงครูสกล  แก้วเพ็ญกาศ 
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7. ร.ต.ท.ทนง  ธรรมิกานนท์ 
 ร.ต.ท.ทนง  ธรรมิกานนท์ เป็นบตุรของนายเยือ้น  ธรรมิกานนท์ (ถึงแก่กรรม) กบันาง
ลําเจียก  ธรรมิกานนท์ เกิดวนัอาทิตย์ ท่ี 31 มกราคม พ.ศ. 2486 อาย ุ65 ปี ปัจจบุนัประกอบ
อาชีพ รับจ้างเลน่ดนตรีทัว่ไปและอา่นโองการ พิธีไหว้ครูดนตรีไทยทัว่ไปตามสถาบนัการศกึษาและ
ตามบ้านดนตรีไทยตา่งๆ (ไมท่ราบพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา) 
 ร.ต.ท.ทนง  ธรรมิกานนท์ สมรสกบันางพิไลวรรณ  ธรรมิกานนท์ มีบตุรด้วยกนัทัง้หมด 3 คน 
1.  นางอรพา  หลงสวาท  2. นางฐิรฐกานต์ (ไมท่ราบนามสกลุ)  3. นางนพมณี (ไมท่ราบนามสกลุ) 
ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 16 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนปากเกร็ด 

ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เร่ิมเรียนดนตรีตัง้แตอ่าย ุ10 ปีกบัครูทิว ศลิปดริุยางค์ (ลกูศษิย์ครูจําปา) เรียนเพลงหน้าพาทย์
จากครูพิณ  เพียรพงษ์, ครูจงกล  เพียรพงษ์, ครูวิบลูย์ธรรม  เพียรพงษ์, ร.ต.จรินทร์ (ไมท่ราบ
นามสกลุ) ได้รับการครอบครูจากครูจําเนียร  ศรีไทยพนัธ์ และรับมอญโองการจากครูผล  ผลวารินทร์ 
สามารถเลน่ดนตรีได้เกือบทกุชนิด เคร่ืองดนตรีท่ีถนดัท่ีสดุคือ ป่ี และ ฆ้อง เคร่ืองดนตรีท่ีไมถ่นดั 
คือ เคร่ืองหนงั 
ประสบการในการด้านดนตรี 

- เป็นผู้ควบคมุวงป่ีพาทย์ดริุยางค์ตํารวจ  
- บรรเลงดนตรีกบัสถาบนัดนตรีเกือบทกุสถาบนั 
- ร่วมบรรเลงดนตรีกบันกัดนตรี 3 เหลา่ทพั (คือ ทหารบก, ทหารเรือ, ทหารอากาศ) ใน

เวลาราชการและนอกราชการ 
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8. นายโกษา  เกรียงไกร 
 นายโกษา  เกรียงไกร เป็นบตุรของนายเฉลมิ  เกรียงไกร กบันางสะอิง้  เกรียงไกร  เกิดวนั
พธุ ท่ี 8 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2501 อาย ุ51 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ รับจ้างเลน่ดนตรี มีพ่ีน้องร่วม
บดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 6 คน 1. นายสพุจน์  เกรียงไกร  2. นายภกั  เกรียงไกร  3. นางสาว
สวุรรณา  เกรียงไกร  4. นางบพุผา  ธรรมเจริญ  5. นางสชุาดา  เกรียงไกร  6. นายโกษา  เกรียงไกร 
 (ไมมี่ประวตักิารสมรส)  ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอ
ปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนวดัเสาธงทอง 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนพร้อมพรรณวิทยา 
ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เรียนดนตรีกบัครูสมจิตร  รนขาว สามารถเลน่ดนตรีได้เกือบทกุชนิด เคร่ืองดนตรีท่ีถนดั
ท่ีสดุคือ เปิงมางคอก 
ประสบการในการด้านดนตรี 

- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ ในงานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีและ
สถานท่ีท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 

- บรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 
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9. นายวิทยา  อริยะเมตตา 
 นายวทิยา  อริยะเมตตา เป็นบตุรของนายปรีชา  อริยะเมตตา กบันางจํารูญ  อริยะเมตตา 
(ถึงแก่กรรม) เกิดวนัเสาร์ ท่ี 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2512 อาย ุ39 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ รับ
ราชการครูโรงเรียนไทยรัฐวทิยา 95 มีพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 4 คน 1. นายถาวร  
อริยะเมตตา  2. นางพรพนา  อริยะเมตตา  3. นายปัญญา  อริยะเมตตา  4. นายวทิยา  อริยะ
เมตตา   
 (ไมมี่ประวตักิารสมรส) ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 1/1 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอ
ปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัอนบุาล โรงเรียนวิริยะพทิยา 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนปากเกร็ด 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนปากเกร็ด 
- ระดบัปริญญาตรี คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, คณะรัฐศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัรามคําแหง 
ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เร่ิมเรียนดนตรีตัง้แตอ่าย ุ7 ปีกบัครูสมจิตร  รนขาว (บดิา) ศกึษาดนตรีไทยระดบัปริญญา
ตรีกบัครูมนตรี  ตราโมท, ครูเชือ้  ดนตรีรส, ครูบชุกร  สําโรงทอง, ครูณฐัพงษ์  โสวตัร, ครูบญุช่วย  
โสวตัร, ครูปีบ  คงลายทอง, ครูพิชิต  ชยัเสรีและครูบรูซ  แกสตนั สามารถเลน่ดนตรีได้ทกุชนิด 
เคร่ืองดนตรีท่ีถนดัท่ีสดุคือ ฆ้องวงเลก็ และระนาดทุ้ม 
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ประสบการในการด้านดนตรี 

- เป็นครูสอนดนตรีไทย โรงเรียนไทยรัฐวทิยา 95 
- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ งานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีและสถานท่ี

ท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 
- รับบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 
- บรรเลงดนตรีไทย วงป่ีพาทย์ดกึดําบรรพ์ ถวายสมเดจ็พระเทพพระรัตนราชสดุาฯ 

ตลอด 4 ปี ท่ีศกึษาอยูใ่นมหาวทิยาลยั 
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10. นายศุภกจิ  อรรถบุตร 
 นายศภุกิจ  อรรถบตุร เป็นบตุรของนายชนิด  อรรถบตุร กบันางทองทบั  อรรถบตุร  เกิด
วนัพฤหสับดี ท่ี 22 เมษายน พ.ศ. 2514 อาย ุ37 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ รับราชการประจํา
สํานกังานปรมาณเูพ่ือสนัต ิ(ไมมี่พ่ีน้องร่วมบดิา มารดา)   
 (ไมมี่ประวตักิารสมรส) ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 187/63 หมู ่7 ซอยแจ้งวฒันะ 20 
ถนนแจ้งวฒันะ ตําบลบางตลาด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัอนบุาล โรงเรียนอนบุาลเซนต์จอห์น 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนเซนต์จอร์น 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลยันนทบรีุ 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนสวนกหุลายวทิยาลยันนทบรีุ 
- ระดบัปริญญาตรี คณะวิทยาศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฏัวไลอลงกรณ์  
- ระดบัปริญญาโท  คณะวิศวกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
-  

ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 ศกึษาดนตรีไทยและสากลเบือ้งต้น จบัมือสาธุการและตระโหมโรง ท่ีโรงเรียนสวนกหุลาบ
วิทยาลยันนทบรีุ, จบัมือตระบองกนักบัอาจารย์สําเริง  ปานผึง้, จบัมือบาทสกณีุและองค์พระพิราพ
เตม็องค์ กบั ร.ต.ท.ทนง  ธรรมิการนนท์ สามารถเลน่ดนตรีทกุชนิด เคร่ืองดนตรีตรีท่ีถนดัท่ีสดุ คือ 
ป่ีและขลุย่  
ประสบการในการด้านดนตรี 

- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ งานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีและสถานท่ี
ท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 

- รับบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 
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11. นายภชิากร  เจยีกไจ 
 นายภิชากร  เจียกไจ เป็นบตุรของนายสายญั  เจียกไจ กบันางนงเยาว์  เจียกไจ เกิดวนั
ศกุร์ ท่ี 28 กรกฎาคม พ.ศ. 2521 อาย ุ29 ปี ปัจจบุนัประกอบอาชีพ ค้าขายและรับจ้างเลน่ดนตรี มี
พ่ีน้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 2 คน 1. นางสาวสนัทนา  เจียกไจ  2. นายภิชากร  เจียกไจ  
 (ไมมี่ประวตักิารสมรส) ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 9 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปาก
เกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัอนบุาล โรงเรียนวิริยะพทิยา 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนชลประทาน 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียน 
ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
 เร่ิมเรียนดนตรีตัง้แตอ่าย ุ13 ปีกบัครูสมจิตร  รนขาว (บดิา) สามารถเลน่ดนตรีได้เกือบทกุ
ชนิด เคร่ืองดนตรีท่ีถนดัท่ีสดุ คือ ตะโพน  
ประสบการในการด้านดนตรี 

- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ งานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีและสถานท่ี
ท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 

- รับบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 
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12. นายอดเิทพ  รนขาว 
 นายอดเิทพ  รนขาว เป็นบตุรของนายสมพร  รนขาว กบันางบญุช่วย  รนขาว เกิดวนั
อาทิตย์ ท่ี 114 พฤศจิกายน พ.ศ. 2536 อาย ุ16 ปี ปัจจบุนักําลยัศกึษาอยูโ่รงเรียนสวนกหุลาบ
วิทยาลยันนทบรีุ มีพ่ีน้องร่วมบดิา มารดา ด้วยกนัทัง้หมด 2 คน 1. นายอดเิทพ  รนขาว  
2. เดก็ชายไตรภพ  รนขาว     

ปัจจบุนัอาศยัอยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 1/4 หมู ่7 ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ 
ประวัตกิารศกึษา 
 -    ระดบัอนบุาล โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 
 -    ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนวดัปรมยัยิกาวาส 

- ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลยันนทบรีุ 
- ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลยันนทบรีุ 

ประวัตกิารศกึษาดนตรี 
เรียนดนตรีกบัครูสมพร  รนขาว (บดิา) สามารถเลน่ดนตรีไทยเกือบทกุชนิด เคร่ืองดนตรีท่ี

ถนดัท่ีสดุ คือ ฆ้องวงใหญ่ 
ประสบการในการด้านดนตรี 

- บรรเลงป่ีพาทย์มอญคณะสมจิตร์ศลิป์ งานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมดนตรีและสถานท่ี
ท่องเท่ียว ตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ เป็นประจําทกุปี 

- รับบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีมอญ ในงานมงคลและอวมงคล 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
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ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
 

ช่ือ  ช่ือสกลุ   นายสทิธิพร  โสภิน 
วนัเดือนปีเกิด   6 ธนัวาคม 2526 
สถานท่ีเกิด   ตําบลท่าตะเภา อําเภอเมือง จงัหวดัชมุพร 
สถานท่ีอยูปั่จจบุนั  81/3 หมูท่ี่ 9 ตําบลนาชะองั อําเภอเมือง จงัหวดัชมุพร 
ตําแหนง่หน้าท่ีการงานปัจจบุนั     รับราชการครู 
สถานท่ีทํางานปัจจบุนั                 โรงเรียนหนองยางพิทยาคม อําเภอเฉลมิพระเกียรต ิ 

จงัหวดันครราชสีมา 
 
ประวตักิารศกึษา    

 พ.ศ. 2539  ประถมศกึษาปีท่ี 6 
    จากโรงเรียนวดัหรูอ 
   พ.ศ. 2545  มธัยมศกึษาปีท่ี 6 
    จากโรงเรียนศรียาภยัจงัหวดัชมุพร    
   พ.ศ. 2549  ปริญญาตรี (กศ.บ.) ดริุยางคศาสตรืศกึา (ดนตรีไทย) 
    จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

  พ.ศ. 2554  ปริญญาโท (ศป.ม.) มานษุยดริุยางควทิยา 
    จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
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