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 The thesis entitied  A  study music for   silat gayong  performanceRa-mard village , 
Lanta district, Krabi province was a research based on ethnomusicological concepts having 
the following objectives. 
 
 1. To study of genaral condition of community and related to elements of silat 
gayong performance  Ra-mard village , Lanta district, Krabi province. 
  2. To study music for   silat gayong performance  Ra-mard village , Lanta district, 
Krabi province.  
 The results of this study revealed that: 
 Silat gayong  performance  Ra-mard village , Lanta district, Krabi province. It was 
inherited  from the ancestors at  Satun province. It is over 100 years old. Mr. Haoy  Hawha 
studied gayong performance with specialist from province of Satun, which after Mr.Haoy 
Hawha  died, it stopped the show many years and it has been revived again ,when the year 
2547. Mr.Prasit Satjit is superintenden , he gathered the information of silat gayong 
performance  and the proposed project. and  Mr.Tab Whangsaboo is seniors lecturer were 
specialist of silat gayong performance. Now at Ra-mard village have 3 person can be 
displayed. Dance element are as follow. Dancer are both male or femaie. and dance with 
bare hands to show the strength of manhood. Dance is divided into two parts. First is 
dancing to respect the teacher and second is the fighting scene to show martial arts 
dance have 12 posture.  Dance costume muslim hat, long-leave blouse, sarong , balck 
trousers and sashes. It was guessed in performance related to culture and preservation. 
 2. According to music studying, it was found that there were music group included 
4 persons. The instruments used in the performance include  one oboe  (pee-ga-yong) is 
the main melody, two silat drums and one big gong is the rhythm for dancing to respect the 
teacher and the fighting scene to show martial arts dance, which the main melody is 
sameness but  it varies time of the melody because depending on style of dance. 
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 ขอมอบแด่ท่านผู้มีส่วนร่วมในงานวิจัยนี้ ให้สุขภาพแข็งแรง ปราศจากโรคภัยไข้เจ็บ 
ประสบแต่ความเจริญยิ่งๆ ขึ้นไป 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 
ท่ีมาและความสาํคญั 
 ศลิปะพืน้บา้นเป็นวฒันธรรมอยา่งหน่ึงทีช่าวบา้นสรา้งสรรคข์ึน้มาเพือ่ตอบสนองความ

ตอ้งการดา้นจติใจ ซึง่มอียูใ่นทุกสงัคม โดยมลีกัษณะทีแ่ตกต่างกนัไปตามสภาพแวดลอ้มของแต่ละ

สงัคม โดยเกดิจากอทิธพิลทางดา้นสภาพสงัคม การเมอืง ศาสนา ประวตัศิาสตร์ ทีห่ลอ่หลอมใหเ้กดิ

การแสดงพืน้บา้นซึง่สะทอ้นถงึบุคลกิลกัษณะของทอ้งถิน่นัน้ ๆ โดยเฉพาะในประเทศไทยศลิปะ

พืน้บา้นนัน้มปีรากฏใหเ้หน็อยูทุ่กภาคและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ เช่นในภาคเหนือมกีารขบัซอ ภาค

อสีานมกีารแสดงหมอลาํ ภาคกลางมกีารรอ้งเพลงเรอืและภาคใตม้หีนงัตะลงุเป็นการแสดงพืน้บา้นที่

เป็นเอกลกัษณ์สาํคญั ซึง่ศลิปะเหลา่น้ีมคีวามสมัพนัธก์บัวถิกีารดาํรงชวีติของผูค้นในแต่ละทอ้งถิน่ 

 ดนตรเีป็นวฒันธรรมดา้นศลิปะแขนงหน่ึง จงึมอีารมณ์และทรรศนะของเจา้ของเป็นพืน้ฐาน

และมเีอกลกัษณ์ของสงัคมปรงุเสรมิอยูค่อ่นขา้งซบัซอ้น  แนบเนียน ดนตรพีืน้เมอืงเกดิจากอารมณ์

และทรรศนะของชาวบา้น จงึมลีกัษณะต่างกบัดนตรทีีเ่ป็นงานของศลิปิน  กล่าวคอื ดนตรพีืน้เมอืงจะ

มคีวามงา่ยมากกวา่การประดดิประดอย  มสีจัจะหรอืความเชือ่มากกวา่การปรงุแต่งแต่มคีวามสอด

ประสานกบัสภาพจรงิของวถิชีวีติของคนในสงัคมมากกวา่ความฝนั ด้ วยเหตุน้ีดนตรพีืน้เมอืงในแต่

ละถิน่จงึมลีกัษณะพเิศษแตกต่างกนั  เช่น ความแหง้แลง้ของภาคอสีานมสีว่นทาํใหท้รรศนะของคน

ภาคน้ีมคีวามหวงัต่อเรือ่งพชืผลทางการเกษตรและมกัจะพบกบัความทุกขย์ากเสยีมากกว่า  เสยีง

แคนของอสีานจงึบ่งบอกความเศรา้และความหวงัอยูใ่นที  ต่างกบัภาคเหนือซึง่ดนิฟ้าอากาศชุ่มชืน่

อุดมดว้ยความงามของธรรมชาต ิมอีารมณ์เยอืกเยน็ ชืน่บาน มนิีสยัอ่อนโยน  พดูจาอ่อนหวาน  เสยีง

ซงึของภาคเหนือจงึมลีลีาอ่อนหวานและออ้ยสรอ้ยเนิบชา้  (อุดม หนูทอง. 2524: 1) และกต่็างกบั

สภาพภมูศิาสตรข์องภาคใต้  ตัง้อยูใ่กลเ้สน้ศนูยส์ตูรอากาศจงึร้ อนจดั แต่อยูร่ะหวา่งคาบสมทุรจงึมี

ลมมรสมุแรง  ความผนัผวนของดนิฟ้าอากาศเกดิไดร้วดเรว็  ลกัษณะของชาวภาคใตจ้งึแขง็กรา้ว  

บกึบนึ ตดัสนิใจฉบัไว  เดด็ขาด ลลีาดนตรขีองภาคใตก้ม็ลีกัษณะเช่นนัน้  กล่าวคอื มจีงัหวะกระชัน้

หนกัแน่น เฉยีบขาดฉบัพลนั มคีวามอกึทกึเรา้ใจมากกว่าความอ่อนหวาน คลา้ยลลีาคลืน่กระแทกฝ ัง่

และยอดไมส้ะบดั การแสดงออกศลิปะทางอารมณ์ของชาวใตก้เ็ป็นแบบงา่ย ๆ มสีจัจะมากกวา่ความ

ฝนั การสือ่สารทางอารมณ์จงึเน้นทีถ่อ้ยคาํทางวาจา และท่าทางกายมากกวา่การใชส้ญัลกัษณ์ที่

ซบัซอ้น  ซ่อนความฝนั  การดนตรจีงึมบีทบาทเพยีงช่วย ส่งเสรมิถอ้ยคาํและท่าทางบ่งบอกความรา่

เรงิ ครืน้เครง เครือ่งดนตรขีองภาคใตส้ว่นมากจงึเป็นเครือ่งตใีหจ้งัหวะประกอบคาํขบัรอ้งและท่าทาง

การเตน้ราํมากกวา่จะใชเ้ป็นทาํนองเพือ่สือ่อารมณ์  แต่เน่ืองจาก ภาคใตม้พีรมแดนตดิต่อกบั

มาเลเซยีจงึมวีฒันธรรมชวา  มลายู  เขา้มาผสมกนัอยูม่าก  ดนตรี และการละเลน่พืน้เมอืงกม็กีาร

ถ่ายทอดถงึกนั เช่น การเล่นลเิกปา่และกาหลอ (สุทธวิงศ ์พงศไ์พบลูย.์ 2524: 2-4) 
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 ภาคใตข้องประเทศไทยประกอบไปดว้ยจงัหวดัต่าง  ๆ 14 จงัหวดั  คอื ชุมพร  ระนอง  

พงังา  กระบี่ ภเูกต็ ตรงั สรุาษฎรธ์านี นครศรธีรรมราช  สงขลา สตูล พทัลงุ  ยะลา ปตัตานี และ

นราธวิาส หากกลา่วถงึจงัหวดัทางฝ ัง่ทะเลอนัดามนัคอื ระนอง พงังา กระบี ่ภเูกต็ ตรงั สตูล   

 วฒันธรรมภาคใตใ้นแถบฝ ัง่ทะเลอนัดามนัจะไดร้บัอทิธพิลจากการละเลน่จากชวา  มลายู 

เขา้มาประสมอยูม่าก  เช่น สลิะ ลเิกฮลูู มะโยง่ ลเิกปา่ ดาระ รองเงง็ เป็นตน้ ในความหลากหลาย

ทางวฒันธรรมชายแดนภาคใต้  ซึง่มเีอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมทีม่ลีกัษณะผสมผสานกนัระหวา่งไทย

พทุธ มสุลมิ และกลุ่มคนจนี  วธิกีารดาํเนินชวีติของคนทัง้สามกลุม่  แมว้า่จะมแีนวทางปฏบิตัติาม

หลกัคาํสอนของศาสนาทีต่่างกนั  แต่ในความต่างของศาสนาน้ีเองทาํใหส้งัคมของชาวใตม้ลีกัษณะ

ทางวฒันธรรมทีม่เีอกลกัษณ์สะทอ้นใหเ้หน็ถงึการดาํรงชวีติของคนในสงัคมทีข่นบธรรมเนียม

ประเพณแีละพธิกีรรม  ศาสนาทีต่่างกนัแต่สามารถอยูร่วมกนัไดอ้ยา่งสนัตสิขุจากประวตัศิาสตรแ์ละ

หลกัฐานทางโบราณคดพีบวา่ชาวอนิเดยีเป็นชาตแิรกทีเ่ดนิทางสูค่าบสมทุร  ซึง่เป็นภมูภิาคภาคใต้

ของประเทศไทยมากทีส่ดุ  ชาวอนิเดยีเหลา่นัน้ไดนํ้าเอาศาสนามาเผยแพรต่ลอดจนดนตรแีละ        

การแสดงทีใ่ชเ้กีย่วขอ้งกบัความเชือ่  พธิกีรรม มรีอ่งรอยของความเกีย่วเน่ืองสมัพนัธก์นั  (ณรงคช์ยั 

ปิฎกรชัต.์ 2538: 13-18) 

 หากกลา่วถงึศลิปะการแสดงพืน้บา้นของชาวมสุลมิชนิดหน่ึงที่ เรยีกว่า สลิะ หรอื ซลีะ ซึง่

เป็นศลิปะการต่อสูป้้องกนัตวัอยา่งหน่ึง ของไทยมสุลมิ ทาํนองเดยีวกบั คาราเต ้ยโูด กงัฟู หรอืมวย

ไทย  มสุลมิภาคใตเ้รยีกการต่อสูแ้บบสลิะอยา่งหน่ึงวา่ “ดกีา” หรอื “เบอืดกีา” ในพืน้ทีจ่งัหวดัสตลู 

เรยีกศลิปะการต่อสูแ้บบน้ี ตามคาํเดมิวา่ สลิะ และบางพืน้ทีเ่รยีกวา่ “กายอ” หรอื “กาหยง” ซึง่คาํวา่ 

“กายอ” หรอื “กาหยง” ซึง่เป็นประเภทของสลิะทีใ่ช ้ “กรชิ” ประกอบการรา่ยราํ สลิะ เป็นการต่อสู้

ดว้ยมอืเปลา่เน้นใหเ้หน็ลลีาการเคลือ่นไหวทีส่งา่งาม  

 คาํวา่ “สลิะ” บางครัง้เขยีนหรอืพดูเป็น “ซลีะ” หรอื “ซลิะ” บางท่านบอกวา่รากคาํมาจาก 

“ศลิะ”  ภาษาสนัสกฤต เพราะพืน้ทีท่ีศ่ลิปะสลิะอยูบ่นดนิแดนชวา  มลายูและทางตอนใตข้องประเทศ

ไทย  อดตีเ คยเป็นดนิแดนของอาณาจกัรศรวีชิยั ซึง่มวีฒันธรรมอนิเดยีเป็นแมบ่ทสาํคญั จงึมคีาํ

สนัสกฤตปรากฏอยูม่าก ความหมายเดมิของสลิะหมายถงึการต่อสูด้ว้ยน้ําใจนั กกฬีา ผูเ้รยีนวชิาน้ีจงึ

ตอ้งมศีลิปะ  มวีนิยั  ทีจ่ะนํา กลยทุธไ์ปใชป้้องกนัตวั  ไมใ่ชไ้ปทาํรา้ยผูอ้ื่นใหไ้ดร้บั ความเดอืดรอ้น

จดุประสงคข์องสลิะมุง่ศลิปะการรา่ยราํมากกวา่ศลิปะการต่อสูแ้บบสมจรงิ  

 สลิะทีม่ใีนภาคใต ้ 3  ประเภท 

 1.  สลิะยาโต๊ะ คอื สลิะ อาศยัศลิปะการต่อ สู ้ เมือ่ฝา่ยหน่ึงรกุ อกีฝา่ยหน่ึงตอ้งรบั ถา้รบั

ไมไ่ดก้จ็ะตกไปเลย  เรยีกว่า  ยาโต๊ะ (ตก) 

 2.  สลิะตาร ี(ราํ) คอื สลิะทีต่่อกรดว้ยความชาํนิชาํนาญ ในจงัหวะลลีาการรา่ยราํ สว่นมาก

ใชแ้สดงเฉพาะหน้าเจา้เมอืงหรอืเจา้นายชัน้สงู 

 3. สลิะกาหยงหรอืกายอ (กรชิ) คอื สลิะทีใ่ชก้รชิประกอบการรา่ยราํไมใ่ช่การต่อสูห้ล อกๆ 

แต่อวดลลีากระบวนการต่อสู้ สว่นมากมกัแสดงในเวลากลางคนืการแต่งกาย  (ประพนธ์ เรอืงณรงค์. 

2542: สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้เลม่ที ่16) 
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 การเลน่สลิะมปีรากฏในภาคใตต้อนลา่งของไทยเป็นเวลาชา้นาน  โดยไดร้บัอทิธพิลจาก

ชาวมสุลมิทีเ่ขา้มาจากอนิโดนีเซยีและมาเลเซยี เมือ่ชาวมสุลมิสว่นหน่ึงทีอ่พยพเขา้มาในอาํเภอจะนะ 

อําเภอเทพา อาํเภอนาทวแีละอาํเภอสะบา้ยอ้ย  จงัหวดัสงขลา  ทาํใหเ้ริม่มกีารแสดงสลิะขึน้  การเลน่

สลิะไดถ้กูปรบัปรงุ  เปลีย่นแปลงเรือ่ยมา  มกีารถ่ายทอดการ  เล่นสู่ลกูหลาน  ทาํใหล้กูหลานชาว

สงขลา ใน 4 อาํเภอดงักลา่วมศีลิปินมคีวามสามารถ  ในการเลน่สลิะซึง่เป็นศลิปะชัน้เชงิการต่อสู้  

ดว้ยอาวุธมอืเปล่าเป็น และไดก้ลายมาเป็น ศลิปวฒันธรรมประจาํทอ้งถิน่จนทุกวนัน้ี  

 โอกาสทีแ่สดง แสดงในงาน รืน่เรงิและงานพธิต่ีางๆ  เช่น งานฮารรีายอ  พธิเีขา้สหุนตั  การ

แต่งงาน งานประเพณแีห่ นก งานประจาํ ปีหลงัหลงัฤดเูกบ็เกีย่ว งานอนุรกัษเ์ผยแพรศ่ลิปวฒันธรรม

พืน้บา้น งานเฉลมิฉลองพธิกีารต่างๆ  เป็นตน้ แสดงไดท้ัง้กลางวนัและกลางคนื  การแสดง สลิะใน

สมยัแรกๆ เป็นการแสดงเพือ่ความ  สนุกสานานเพือ่ผอ่นคลายความตงึเครยีด  จากการทาํงาน  และ

มารวมกลุม่ในการ  สรา้งความสนุกครืน้เครงในหมูบ่า้นเพราะ  สือ่บนัเทงิอื่นๆ  เขา้มามบีทบาทต่อ         

วถิชีวีติ (ภมูปิญัญาดา้นศลิปะการแสดงของประเทศไทย. 2549: 455-456) 

 สลิะเป็นการละเลน่ทีม่คีณุคา่ต่อเยาวชนมากมาย  ซึง่สามารถแบ่งออกเป็น  3 ดา้น คอื คุณ

คา่ทีม่ต่ีอตนเอง ไดแ้ก่ ทาํใหร้า่งกายมสีมรรถภาพทีด่ ีมคีวามสงา่งาม  แขง็แรง คล่องแคล่วว่องไว  มี

ความกลา้หาญ  มคีวามเชือ่มัน่ในตนเอง  สามารถตดัสนิใจอยา่งเฉยีบพลนั  มรีะเบยีบวนิยั  รกัความ

ยตุธิรรม ไมข่ม่เหงรงัแกผูอ้ื่นทาํใหส้ามารถบงัคบัใจตนเอง  มคีวามสุขมุ เยอืกเยน็ ทาํใหม้สีมัมา

คารวะ สภุาพ อ่อนโยน รูจ้กัป้องกนัตนเองเมือ่เกดิเหตุการณ์คบัขนั  ฝึกกระบวนการคดิอยา่งมี

วจิารณญาณ  ฝึกการมน้ํีาใจเป็นนกักฬีามไีหวพรบิ  มสีมาธิ อกีทัง้ยงัเป็นการออกกําลงักายเพื่อ

สขุภาพอนามยั  และสรา้งความสามคัคใีนหมูค่ณะคุณค่าต่อสงัคม  ไดแ้ก่ เป็นการรกัษาภมูปิญัญา

ทอ้งถิน่ในดา้นต่างๆ  คอื ดา้นศลิปวฒันธรรมของทอ้งถิน่ใหค้งอยูแ่ละใหเ้ป็นทีรู่จ้กักวา้งขวาง  ดา้น

ความเชือ่และพธิกีรรมทีป่รากฏ  อนัเป็นการแสดงออกถงึความเคารพ  กตญั�ตู่อบรรพบุรษุ  ชุมชน

เกดิความสงบสุข  เพราะสลิะช่วยสรา้งใหผู้ฝึ้กเป็นผูม้วีนิยั  และมคีวามซื่อสตัย์  รกัพวกพอ้ง  และ

คณุคา่ต่อประเทศชาต ิไดแ้ก่ เป็นการปลกูจติสาํนึกใหค้นไทยรกัและหวงแหนศลิปวฒันธรรมอนัเป็น

เครือ่งบ่งบอกถงึความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ เป็นการแสดงทีส่ามารถสรา้งชือ่เสยีงใหก้บัประเทศชาติ

ในการแขง่ขนัสลิะในระดบัประเทศและระดบัโลก  (ปทัมาพร ชเลศิเพช็ร . 2542: 24) ปจัจุบนัชาวไทย

มสุลมิภาคใตนิ้ยมการต่อสูแ้บบสลิะน้อยลง  ทัง้น้ีเพราะมศีลิปะการต่อสูอ้ยา่งอื่นเขา้มาแทนที่  

โดยเฉพาะศลิปะการต่อสูแ้บบมวยไทย  ซึง่สงัเกตไดจ้ากเมือ่มมีวยไทยนดัใดไมว่่าจะเป็นสงัเวยีนที่

ปตัตานี ยะลาหรอืนราธวิาส  จะเตม็ไปดว้ยผูช้มชาวไทยมสุลมิและอกีประการหน่ึ ง คอื ชาวบา้นใน

สามจงัหวดัภาคใตม้กัชอบชมรายการโทรทศัน์ของมาเลเซยีแต่เมือ่มรีายการมวยไทยครัง้ใดกจ็ะ

เปลีย่นช่องกลบัมาชมรายการโทรทศัน์ของไทยทนัที  (ประพนธ์ เรอืงณรงค์. 2540: 163-164) ดงันัน้ 

จงึควรสนบัสนุนใหเ้ยาวชนตระหนกัถงึคณุคา่ของการละเลน่พืน้บา้นเพือ่เป็นพื้ นฐานในการสรา้ง

ความรูค้วามเขา้ใจและเจตคตทิีด่เีกีย่วกบัวฒันธรรมทอ้งถิน่ของตนในโรงเรยีนระดบัต่างๆ  เพื่อส่งผล

ต่อการสบืทอดมรดกวฒันธรรมในทอ้งถิน่ต่อไป  (พรเทพ บุญจนัทรเ์พชร์. 2544: 45) และหากสลิะ
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ไดร้บัความนิยมน้อยลงไปกวา่น้ี  กจ็ะสง่ผลใหศ้ลิปะการต่อสูท้ีเ่ป็นเอ กลกัษณ์ของชาวไทยมสุลมิ

หายไปจากสงัคมและทาํใหเ้ยาวชนรุน่หลงัหาดไูดย้ากและไมเ่หน็ความสาํคญัของสลิะ  (ตอเฮ ยโูซ๊ะ. 

2547: 3) 

 เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม เกีย่วกบั สลิะ ทีก่ล่าวน้ี  นิยมเฉพาะกลุ่มชนมสุลมิเท่านัน้ ซึง่จะ

มแีสดงในแถบทอ้งถิน่ชาวมสุลมิ ตามแนวชายฝ ัง่ทะเลอนัดามั น  ดงัที ่ขาํคม พรประสทิธิ ์ (2550: 

บทคดัยอ่) ทีไ่ด้ศกึษาเรือ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทยภาคใต ้และรวบรวมบทเพลงประจาํถิน่

ภาคใต ้ซึง่แบ่งวฒันธรรมการบรรเลงออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ คอื วฒันธรรมของชาวไทยพทุธ 

ประกอบดว้ย หนงัตะลุง โนรา เพลงบอก ลเิกปา่ เพลงเรอื เพลงมาลั ย เพลงกล่อมน้อง เพลงคาํตกั

และเพลงนา ประเภททีส่องคอื วฒันธรรมของชาวไทยมสุลมิ ประกอบดว้ย กาหลอ ซลีะและเพลง        

ดเิกยี และประเภททีส่าม คอืวฒันธรรมสาํหรบัประกอบพธิกีรรม ไดแ้ก่ กาหลอ ซึง่ในส่วนของ ซลีะ  

(สลิะ) จะพบในจงัหวดัสตลูเป็นการรวบรวมหน้าทบักลอง ทาํนองเพลงไมส่ามารถสบืคน้ไดท้ีก่าํลงัจะ

สญูหายจงึควรมกีาร ศกึษาและอนุรกัษว์ฒันธรรมศลิปะการแสดงแขนงน้ีไว ้ดว้ยเหตุน้ีผูว้จิยัจงึเหน็

ความสาํคญัของการศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยง ของชาวหมูบ่า้นรา่หมาด  หมูท่ี ่2 

ตาํบลเกาะกลาง อาํเภอเกาะลนัตา จงัหวดักระบี่  ทีย่งัมผีูส้บืทอด อยู ่โดยเฉพาะอยา่งยิง่ยงัมกีาร

บรรเลงทาํนองดว้ยเครือ่งดนตรคีอืป่ีกาหยง กลองทนคู่ และโหมง่ ซึง่หาชมและฟงัไดอ้ยาก ดงันัน้

การวจิยัในครัง้น้ีจะไดช่้วยทาํใหท้ราบผลตามทีศ่กึษาแลว้  ยงัไดอ้งคค์วามรูแ้ละคุณค่าทางการแสดง

สลิะกาหยงทีเ่ป็นการแสดงทอ้งถิน่ 

 

ความมุ่งหมายการวิจยั 

 1. เพื่อศกึษา ประวตัคิวามเป็นมาและองคป์ระกอบ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัการ แสดงสลิะกาหยง                    

ของหมูบ่า้นรา่หมาด   ตําบลเกาะกลาง   อําเภอเกาะลนัตา   จงัหวดักระบี ่

 2. เพื่อศกึษา ดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยง หมูบ่า้นรา่หมาด ตาํบลเกาะกลาง 

อาํเภอเกาะลนัตา  จงัหวดักระบี ่

 

ความสาํคญัของการวิจยั 

 การศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะ ของหมูบ่า้นรา่หมาด ตาํบลเกาะกลาง อาํเภอเกาะ

ลนัตา  จงัหวดักระบี่ ครัง้น้ีจะทาํใหเ้กดิประโยชน์  ในการสะทอ้นคณุคา่ของการแสดงพืน้บา้นทีม่ต่ีอ

วถิชีวีติของผูค้นในทอ้งถิ่น  ผลการวจิยัจะช่วยอนุรกัษว์ฒัน ธรรมดนตรปีระกอบการแสดงสลิะใหค้ง

อยูเ่พื่อเป็นรปูแบบใหช้นรุน่หลงัไดศ้กึษา  
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ขอบเขตของการวิจยั 

 การศกึษาครัง้น้ีผูว้จิยัไดก้าํหนดขอบเขตการศกึษาคน้ควา้ในดา้นต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 

 1. ศกึษา ประวตัคิวามเป็นมาและ องคป์ระกอบ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัการ แสดง สิละกาหยง               

ของหมูบ่า้นรา่หมาด  ตําบลเกาะกลาง   อําเภอเกาะลนัตา   จงัหวดักระบี ่

  1.1 ขอ้มลูทัว่ไปของชาวหมูบ่า้นรา่หมาด 

  1.2 ประวตัคิวามเป็นมาการแสดงสลิะกาหยงและการแสดงพืน้บา้นอื่น ๆ ของหมูบ่า้น    

รา่หมาด 

  1.3 พธิถีวายครกูาหยง 

   1.3.1  ช่วงเวลาในการทาํพธิ ี  

   1.3.2  อุปกรณ์ในการทาํพธิ ี

   1.3.3  บทถวายครกูาหยง 

  1.4 ประวตัคิรผููเ้ป็นภมูปิญัญาทางดา้นการแสดงสลิะกาหยง 

  1.5 ประวตันิกัแสดงสลิะกาหยง 

  1.6 ขัน้ตอนการแสดงสลิะกาหยง 

   1.6.1  ท่าราํไหวค้รสูลิะกาหยง  

   1.6.2  ท่าราํต่อสู ้

  1.7 เครือ่งแต่งกายการแสดงสลิะกาหยง 

  1.8 โอกาสทีใ่ชแ้สดงและกจิกรรมงานทีเ่ขา้รว่มแสดง  

  1.9 ระยะเวลาทีผู่ว้จิยัใชใ้นการเกบ็ขอ้มลูในครัง้น้ี 

   1.9.1  งานวฒันธรรมภาคใต ้จงัหวดัตรงั ปี 2552  

   1.9.2  งานลานตาลนัตา จงัหวดักระบี ่ปี 2553 

   1.9.3  งานเขา้สนูดัเดก็  หมูบ่า้นรา่หมาด ปี 2554 

   1.9.4  การแสดงเพือ่บนัทกึวดีโีอเกบ็ขอ้มลูท่าราํสลิะกาหยง หมูบ่า้นรา่หมาด      

ปี 2555 

 

 2. ศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะ หมูบ่า้นรา่หมาด  ตาํบลเกาะกลาง อาํเภอเกาะ      

ลนัตา  จงัหวดักระบี่  และบนัทกึทาํนองเพลงเป็นโน้ตไทย 

  2.1 ประวตันิกัดนตรสีลิะกาหยง 

  2.2 เครือ่งดนตรสีลิะกาหยง 

  2.3 ทาํนองเพลงและหน้าทบัประกอบการแสดงสลิะกาหยง 
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ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 1. การศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะ โดยการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม  การสมัภาษณ์

และสงัเกตการณ์จรงิ 

 2. ขอ้มลูในการถอดทาํนองและหน้าทบับทเพลงดนตรปีระกอบการแสดงสลิะ  บนัทกึเพลง

โดยใชโ้น้ตไทย ซึง่ศกึษาโดยการบนัทกึเทปจากการบรรเลงสด และการสมัภาษณ์  

 

นิยามศพัทเ์ฉพาะ 

 สิละ กาหยง  หมายถงึ สลิะที่ เป็นการ รา่ยราํ ไมใ่ช่การต่อสู้ จรงิ  แต่เป็นการอวด ลลีา

กระบวนการต่อสู ้ทีส่วยงามและเพือ่ไวเ้ป็นกระบวนท่าในการป้องกนัตวั 

 ดนตรีประกอบการแสดง สิละ  หมายถงึ  ทาํนองเพลงป่ีชวาและหน้าทบั ของดนตรทีีใ่ช้   

ประกอบการแสดงสลิะกาหยง  หมูบ่า้นรา่หมาด ตําบลเกาะกลาง อาํเภอเกาะลนัตา จงัหวดักระบี ่

 ป่ีกาหยง  หมายถงึ  ป่ีทีม่ลีกัษณะคลา้ยกบั ป่ีชวา   

 พิธีถวายครกูาหยง  หมายถงึ เป็นพธิเีชญิครกูาหยง และสิ่งศกัดิส์ทิธิท์ ีน่บัถอื เพือ่บอก

กลา่ว แสดงความเคารพและขอคาํปรกึษาในยามทีม่ภียัอนัตราย ทาํพธิใีนช่วงเดอืนหกของทุกปี 

 ราํไหว้ครสิูละกาหยง  หมายถงึ ท่าทางการรา่ยราํก่อนทาํการแสดงราํต่อสูส้ลิะ เพือ่เป็น

การแสดงความเคารพคร ูอาจารย ์ทีเ่คยสอนมา 

 ราํส่ีทิศ หมายถงึ เป็นท่วงท่ารปูแบบในการราํไหวค้รสูลิะกาหย ง เพือ่อนัเชญิครอูาจารย์

ทัง้สีท่ศิมารบัทราบวา่จะมทีาํการแสดงสลิะกาหยง 

 ราํต่อสู้สิละกาหยง  หมายถงึ  ท่ารา่ยราํทีเ่ป็นการโชวท่์าทีเ่ป็นศลิปะการป้องกนัตวัมี

ทัง้หมด 12 ท่า 

 เตะหีบ  หมายถงึ ท่าราํต่อสู ้ โดยใชข้าหนีบขาของคู่ต่อสูไ้ว ้

 หวายลีง หมายถงึ หวายชนิดหน่ึง เป็นชือ่เรยีกในภาษาใต ้ แต่ภาษาทัว่ไปเรยีกวา่ หวาย

ลงิ  นํามามดั ผกู ดงึ หน้ากลองใหต้งึ 

 แฉ่ง หมายถงึ ลาํโพงของป่ีกาหยง ส่วนล่างสุดของป่ีกาหยง 

 ยกัหาย  หมายถงึ  เป็นภาษาใต ้แปลวา่ อาการหงายหลงั (ลม้) 

 เฉียงคอ  หมายถงึ  ท่าราํต่อสูท้ีใ่ช้มอืฟนัลงตรงๆ บรเิวณลาํคอ (คาํว่า เฉียง แปลว่า การ

ฟนัลงตรง ๆ)  เป็นภาษาใต ้

 สนัูด  หมายถงึ  สุหนตั  พธิขีลบิหนงัหุม้ปลายอวยัวะเพศในชาวมสุลมิในวยัเดก็ 
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กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจยั 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การแสดงพืน้บ้านภาคใต้ 

ดนตรพีืน้บา้น การละเลน่พืน้บา้น 

การศึกษาดนตรีประกอบการแสดงสิละ 

 หมู่บ้านร่าหมาด  ตาํบลเกาะกลาง   อาํเภอเกาะลนัตา   จงัหวดักระบ่ี  

ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาและองคป์ระกอบที่

เกีย่วขอ้งกบัการแสดงสลิะกาหยง 

 

ศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะ 

-   ขอ้มลูทัว่ไปของหมูบ่า้นร่าหมาด 

-  ประวตัคิวามเป็นมาการแสดงสลิะกาหยงและการ   

    แสดงพืน้บา้นอื่น ๆ ของหมูบ่า้นร่าหมาด 

-  แนวทางการสบืทอดภมูปิญัญาดา้นการแสดง 

    พืน้บา้นของหมูบ่า้นร่าหมาด   

-   พธิถีวายครกูาหยง 

-   ประวตัคิรผููเ้ป็นภมูปิญัญาการแสดงสลิะกาหยง 

-   ประวตันิกัแสดงสลิะกาหยง    

-   เครือ่งแต่งกายการแสดงสลิะกาหยง   

-   ขัน้ตอน ทา่ราํสลิะกาหยง 

-   โอกาสทีใ่ชแ้สดง    

 

 

-  ประวตันิกัดนตร ี

-   เครือ่งดนตร ี 

-   ทาํนองเพลงและหน้าทบั 

 

    องคค์วามรู้ท่ีได้รบั 

       - องคค์วามรูแ้ละคุณค่าทางการแสดงสลิะกาหยง 

      - ทาํนองเพลงและจงัหวะเพลงการแสดงสลิะกาหยง   
 



บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

 ในการศกึษาคน้ควา้ครัง้น้ี  ผูว้จิยัไดศ้กึษาเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง และได้ นําเสนอ

ตามหวัขอ้ต่อไปน้ี 

 1. เอกสารและตาํราทีเ่กีย่วขอ้งกบัวฒันธรรม 

 2. เอกสารและตาํราทีเ่กีย่วขอ้งกบัการละเลน่พืน้บา้นภาคใต ้

 3. เอกสารและตาํราทีเ่กีย่วขอ้งกบัศลิปะการแสดงสลิะ 

 4. งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 

 

1.  เอกสารและตาํราทางวิชาการท่ีเก่ียวข้องกบัวฒันธรรม 

 สญัญา สญัญาววิฒัน  (2546: 10-11) กล่าวว่า สงัคมมนุษย์มโีครงสร้างของสงัคม  ซึง่

ประกอบไปดว้ย  

 1. องคก์ารสงัคม  (Social Organization) ได้แก่ กลุ่มคนประเภทต่างๆ ทีม่สีถานภาพและ

บทบาทแตกต่างกนั  

 2. สถาบนัทางสงัคม  (Social Institution) ได้แก่ องค์ประกอบของวฒันธรรมในการอยู่

รวมกนั เช่น กฎระเบยีบของสงัคม เพือ่ใหส้มาชกิปฏบิตัติาม 

 3. วฒันธรรม (Culture) ได้แก่ แบบแผนขนมธรรมเนียมประเพณี  และวถิชีวีติ ซึง่แต่ละ

สถาบนัสงัคมอาจจะไ ม่เหมอืนกนั ซึง่ปจัจยัอาจเรยีกว่า กฎกระทรวง  ขอ้บงัคบัหรอืระเบยีบ  เป็นต้น 

จงึกล่าวไดว้่า โครงสรา้งของสงัคม เกดิจากทีค่นตัง้แต่สองคนขึน้ไปมปีฏสิมัพนัธ์ ต่อกนั ภายใต้จารตี

ประเพณ ีและวถิชีวีติเดยีวกนั เพือ่สรา้งบรรทดัฐานทีด่งีามภายในกลุ่ม ซึง่เรยีกว่า วฒันธรรม บุคคล

กบัวฒันธรรมจงึเป็นองคป์ระกอบของโครงสรา้งทางสงัคม 

 ความหมายของ “วฒันธรรม” 

 บญัญตั ิ ยงยว่น (2551: 93) มผีูใ้หค้วามหมายของ “วฒันธรรม” ดงัน้ี 

 เทเลอร ์(Banks. 2001: 70; citing Taylor. 1871: 1) ไดใ้หค้วามหมายของคาํวา่ วฒันธรรม 

แบบกวา้งๆ และเป็นทีย่อมรบัโดยทัว่ไป  กล่าวคอื วฒันธรรมเป็นลกัษณะรวมๆ  ทีม่นุษยใ์นสงัคม

คดิคน้และยดึถอืเป็นแนวทางการดาํเนินชวีติ  ซึง่ประกอบดว้ย  ความรู้ ความเชือ่  ศลิปะ จรยิธรรม 

กฎระเบยีบขนบธรรมเนียม ตลอดจนลกัษณะนิสยั และความสามารถทีจ่ะทาํสิง่ต่างๆ ได ้

 บารเ์รท็ท ์(Grant; & Ladson – Billings. 1997: 72; citing Barrett. 1984) กล่าวว่า วฒันธรรม 

หมายถงึ ความคดิ ความเชือ่  ประเพณี และแนวปฏบิตัิ ซึง่เรยีนรูแ้ละถ่ายทอดระหวา่งคนในสงัคม

หน่ึง 
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 แกรนท ์และ แลดสนั บลิลงิส ์(Grant; & Ladson – Billings. 1997: 74) ไดส้รปุวา่ วฒันธรรม 

หมายถึง คา่นิยม และการประพฤตปิฏบิตัขิองสมาชกิในสงัคมใดสงัคมหน่ึง  ซึง่ปรากฏในรปูของ

เน้ือหาและกระบวนการอนัเป็นผลมาจากพฒันาการดา้นสตปิญัญาอารมณ์และสงัคมของคนในสงัคม

นัน้ในประเทศหน่ึงมกัไมไ่ดป้ระกอบดว้ยวฒันธรรมเดีย่วเพยีงอยา่งเดยีว  แต่ยงัประกอบดว้ย

วฒันธรรมยอ่ยๆ  อกีมากมาย วฒันธรรมทีค่นในชาตยิดึถอืปฏบิตัริว่มกนั  เรยีกวา่วฒันธรรมหลกั

หรอืวฒันธรรมชาติ (Macroculture) ขณะทีก่ลุ่มคนหรอืสงัคมยอ่ยๆ  กจ็ะมวีฒันธรรมเฉพาะเป็นของ

ตนเองจงึเรยีกวา่วฒันธรรมรอง  (Microcultures) ซึง่ในชาตหิน่ึงอาจมจีาํนวนวฒันธรรมรองมากน้อย

แตกต่างกนัไปตามคุ ณลกัษณะของประชากรทีอ่ยูอ่าศยัในประเทศนัน้ๆ  สาํหรบัประเทศไทย

ประกอบดว้ยประชากรหลากหลายชาตพินัธุ์  หลกัๆ ไดแ้ก่ คนไทยพืน้เมอืงคนไทยเชือ้สายจนี  คน

ไทยเชือ้สายมลายู  คนไทยภเูขา เป็นตน้ ซึง่คนไทยเหลา่น้ีจะมวีฒันธรรมหลกัรว่มกนั  เช่น การใช้

ภาษาไทยในการตดิต่อสือ่สารระห ว่างกนั  การเคารพในสถาบนัพระมหากษตัรยิก์ารปฏบิตัติาม

กฎหมาย ขอ้บงัคบัเดยีวกนั  เป็นตน้ ขณะทีค่นไทยในแต่ละชาตพินัธุก์จ็ะมวีฒันธรรมยอ่ยแตกต่าง

กนัไป เช่น คนไทยเชือ้สายมลายสูว่นใหญ่จะนบัถอืศาสนาอสิลาม  พดูภาษามลายู มกีารแต่งกาย

และวถิชีวีติเป็นแบบมลายู  คนไทยเชือ้สายจนีกจ็ะปฏบิตัติามขนบธรรมเนียม  ประเพณดีัง้เดมิของ

ตน เช่น การไหวเ้จา้ ไหวบ้รรพบุรษุในช่วงเทศกาลตรษุจนี  สว่นคนไทยพืน้เมอืงกจ็ะมวีฒันธรรม

เฉพาะของตนเอง  เช่น คนไทยภาคเหนือกจ็ะใชภ้าษาไทยเหนือในการตดิต่อสือ่สาร  การนิยม

รบัประทานขา้วเหนียว  การแต่งกายพืน้เมอืง  รวมทัง้ผลงานศลิปะกจ็ะมลีกัษณะเฉพาะเป็นของ

ตนเอง 

 รชันีกร เศรษโฐ (2532: 119-120) กลา่วถงึวฒันธรรมไวว้า่  “วฒันธรรม” ขนบธรรมเนียม

ประเพณี วธิกีาร และผลงานสรา้งสรรคต่์าง  ๆ ทีเ่ป็นมรดกตกทอดกนัมาในสงัคมไทยทุกเรือ่ง  ไม่

จาํกดัวา่จะตอ้งมกีฎหมายกาํหนดไวห้รอืเป็นกจิกรรมที่  “เจรญิ” ตามเกณฑข์องชนชัน้ปกครองของ

สงัคมเท่านัน้ แต่รวมถงึชาวบา้นดว้ย “วฒันธรรม” ในความหมายน้ีเป็นเรือ่ง “อดตี” และ “เอกลกัษณ์” 

สว่นความคดิเหน็ของวเิชยีร  รกัการ (2529: 30-31) ทีไ่ดอ้ธบิายลกัษณะวฒันธรรมไทยไวใ้นหนงัสอื

“วฒันธรรมและพฤตกิรรมของไทย” ไวด้งัน้ี 

 1.  วฒันธรรมเป็นสิง่ทีจ่ะตอ้งเรยีนรู้ 

 2.  วฒันธรรมเป็นมรดกทางสงัคม 

 3.  วฒันธรรมเป็นสิง่ทีเ่ปลีย่นแปลงได้ 

 นอกจากน้ียงัมผีูท้ ีม่คีวามเหน็เกีย่วกบัลกัษณะของวฒันธรรม  ทีม่คีวามสอดคลอ้งกนัในอกี

หลายแงม่มุซึง่มลีกัษณะต่างๆ  ทีก่ลา่วมาแลว้  เช่น ระพพีรรณ สวุรรณณฐัโชติ (2530: 32-33) ได้

แยกอธบิายลกัษณะของวฒันธรรมไวด้งัน้ี 

 1.  วฒันธรรมเป็นสิง่ทีส่มาชกิของสงัคมมสีว่นเป็นเจา้ของ 

 2.  วฒันธรรมเป็นสิง่ทีไ่ดม้าจากการเรยีนรู้ 

 3.  วฒันธรรมเป็นมรดกทางสงัคม 

 4.  วฒันธรรมเป็นสิง่ทีเ่ปลีย่นแปลงได้ 

 5.  วฒันธรรมเป็นวถิชีวีติหรอืแบบของการดาํเนินชวีติ 
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 6.  วฒันธรรมมลีกัษณะเป็นสิง่ทีเ่หนืออนิทรยี์  กล่าวคอื มนุษยส์ามารถปรบัตวัใหเ้ขา้กบั

สิง่แวดลอ้มได ้

 สพุตัรา สภุาพ (2542: 35) กล่าวว่า "วฒันธรรม” มคีวามหมายครอบคลุมทุกสิง่ทุกอยา่ง  ที่

แสดงออกถงึวถิชีวีติของมนุษยใ์นสงัคมกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงหรอื สงัคมใดสงัคมหน่ึง  ทีป่ระกอบดว้ย

ความรูค้วามเชือ่  ศลิปะ ศลีธรรม กฎหมาย ประเพณี วทิยาการ และทุกสิง่ทุกอยา่งทีค่ดิและทาํใน

ฐานะเป็นสมาชกิของสงัคม ในเรือ่งเดยีวกนั  

 อธัยา โกมลกาญจน์ (2519: 19 – 20) กล่าวว่า "วฒันธรรมคอืความเจรญิกา้วหน้าของ

มนุษย ์หรอืลกัษณะประจาํชนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงทีอ่ยูใ่นสงัคม ซึง่ไมเ่พยีงแต่จะหมายถงึความสาํเรจ็ใน

ดา้นศลิปกรรมหรอืมารยาททางสงัคมเท่านัน้ กล่าวคอื ชนทุกกลุม่ตอ้งมวีฒันธรรมดงันัน้ เมือ่มคีวาม

แตกต่างระหว่างชนแต่ละกลุ่ม กย็อ่มมคีวามแตกต่างทางวฒันธรรมนัน่เอง เช่นชาวนาจนี  กบัชาวนา

ในสหรฐัอเมรกิา ยอ่มมคีวามแตกต่างกนั 

 พระยาอนุมานราชธน  (กรมการศาสนา . ม.ป.ป.: 18) กล่าวว่า "วฒันธรรมคอืสิง่ทีม่นุษย์

เปลีย่นแปลงหรอืปรบัปรงุหรอืผลติสรา้งขึน้  เพือ่ความเจรญิงอกงามในวถิชีวีติและสว่นรวม  

วฒันธรรมคอืวถิแีหง่ชวีติของมนุษยใ์นสว่นรว่มทีถ่่ายทอดกนัได้  เรยีนกนัไ ด้ เอาอยา่งกนัได้  

วฒันธรรมจงึเป็นผลผลติของสว่นรว่มทีม่นุษยไ์ดเ้รยีนรูม้าจากคนสมยัก่อน  สบืต่อกนัมาเป็น

ประเพณี  วฒันธรรมจงึเป็นทัง้ความคดิเหน็หรอืการกระทาํของมนุษยใ์นสว่นรวมทีเ่ป็นลกัษณะ

เดยีวกนั และสาํแดงใหป้รากฏเป็นภาษา ความเชือ่ ระเบยีบประเพณ ี

 พระราชบญัญตั ิวฒันธรรมแหง่ชาตพิทุธศกัราช 2485 แกไ้ขเพิม่เตมิ (ฉบบัที ่2) พทุธศกัราช 

2486 ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรมไวด้งัน้ี 

 วฒันธรรม คอื ลกัษณะทีแ่สดงถงึความเจรญิงอกงาม  ความเป็นระเบยีบเรยีบรอ้ย  ความ

กลมเกลยีวกา้วหน้าของชาต ิและศลีธรรมอนัดขีองประชาชน (ราชกจิจานุเบกษา. 2485: 1905) 

 

2. เอกสารและตาํราท่ีเก่ียวข้องกบัการละเล่นพืน้บา้นภาคใต้ 

 สุทธวิงศ์ พงศไ์พบลูย์ (2524: 2-8) ไดเ้ขยีนบทความเรือ่งเอกลกัษณ์ของดนตรพีืน้เมอืง

ภาคใต ้: เจา้แห่งจงัหวะ  เผยแพรใ่นงานวฒันธรรมสมัพนัธจ์งัหวดัชายแดนภาคใต้  วา่การแสดงออก

ทางอารมณ์ศลิปะของชาวใตเ้ป็นแบบงา่ย ๆ มสีจัจะมากกวา่ความฝนั  การสือ่สารทางอารมณ์จงึเน้น

ทีถ่อ้ยคาํวาจา  และท่าทางแหง่กายมากกวา่การใชส้ญัลกัษณ์ทีซ่บัซอ้นความฝนั  การดนตรจีงึมบีท

เพยีงช่วยเสรมิถอ้ยคาํ  และท่าทางบ่งบอกความรา่เรงิครืน้เครง  เครือ่งดนตรขีองภาคใตส้ว่นมากจงึ

เป็นเครือ่งตใีหจ้งัหวะประกอบคาํขบัรอ้งและท่าทางการเตน้ราํมากกวา่จะใชเ้ป็นทาํนองเพือ่สือ่อารมณ์

เครือ่งดดีสแีละเครือ่งเปา่จะเรยีกไดว้่าไมม่เีลย  ทีม่บีา้ง เช่น ป่ี ซอ กล็ว้นไดร้บัอทิธพิลจากแหล่งอื่น  

มกัใชเ้ป็นตวัเสรมิและผ่อนตามเครือ่งตทีัง้สิน้ และดว้ยเหตุทีด่นตรภีาคใตต้อ้งการเพยีงจงัหวะมากกว่า

สือ่ทาํนองหรอืภาษาดนตร ีเครือ่งดนตรขีองภาคใตจ้งึมเีสยีงหยอกลอ้กนัเพยีง  2 เสยีง เป็นอยา่งมาก 

เช่น มทีบัคู่ โหมง่ 2 เสยีง เป็นตน้ ในทาํนองเดยีวกนั  
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 อุดม หนูทอง (2531: 6-7) ไดจ้ดัทาํหนงัสอืดนตรแีละการละเลน่พืน้บา้นภาคใต ้ และได้

กล่าวถงึเหตุปจัจยัทีม่ต่ีอกาํเนิดพฒันาการของดนตรแีละการละเลน่พืน้บา้นภาคใต ้สรปุไดด้งัน้ี 

 1. ความเชือ่เกีย่วกบัอาํนาจเรน้ลบัเหนือธรรมชาติ  การพลบีวงสรวงดว้ยอาหารคาวหวาน  

น้ําเมา ของหอม พลุ ช่อดอกไม ้และทีส่าํคญั คอื ดนตร ีขบัรอ้ง และฟ้องราํ เช่น กาหลอ เกดิขึน้เพือ่

บชูาพระศวิะและสง่วญิญาณผูต้ายสูส่วรรค ์เป็นตน้ 

 2. การทาํงานรว่มกนัเป็นหมูค่ณะขณะทาํงานกเ็ลน่สนุกสนานกนัไป  มกัแยกชายพวกหน่ึง  

หญงิพวกหน่ึง ทาํใหม้กีารหยอกลอ้และเกีย้วกนั เช่น การเลน่เพลงนา ซึง่เกดิขึน้ในทอ้งนาในฤดเูกบ็

เกีย่ว 

 3. การเลยีนแบบธรรมชาติ  ธรรมชาตมิอีทิธพิลอยา่งยิง่ต่อวิ ถชีวีติของมนุษย์  เป็นแรง

บนัดาลใจทีท่าํใหม้นุษยค์ดิสรา้งสรรคส์ิง่ต่าง  ๆ เช่น ท่าราํต่าง ๆ ของโนราห์ ส่วนใหญ่จะเลยีนแบบ

ธรรมชาตแิละท่าสลิะของชาวไทยมสุลมิกม็ตีาํนานเลา่วา่ไดจ้ากการสงัเกตการหมนุของดอกไมใ้น

ธารน้ํา 

 4. การรบัดนตรแีละการเลน่ของกลุม่ชนอื่นเขา้มาปรบัใช้  เช่น การเตน้ราํแบบตะวนัตกมา

ปรบัรปูแบบรองเงง็ ซมัเปง ดาระ แมแ้ต่หนงัตะลงุกส็นันิษฐานวา่น่าจะรบัอทิธพิลบางสว่นจากหนงั

ใหญ่และจากหนงัชวา เป็นตน้ 

 5. การเฉลมิฉลองเน่ืองในวาระสาํคญัของชุมชน  ชาวบา้นอาจคดิใหม้ดีนตรแีละการละเลน่

ขึน้ เช่น ในเทศกาลออกพรรษา มปีระเพณชีกัพระ ชาวบา้นไดนํ้าโพน ซึง่ใชต้บีอกเวลามาเป็นดนตรี

ประโคมเรอืพระ และอาจจดัใหม้กีารตโีพนประชนักนั กลายเป็นการละเล่นอกีรปูแบบหน่ึง 

 6. ความตอ้งการถ่ายทอดขา่วสารและแนวคดิอยา่งมศีลิปะ  ชาวไทยภาคใตเ้ป็นคนเจา้บท

เจา้กลอนเช่นเดยีวกบัชาวไทยภมูภิาคอื่น  การถ่ายทอดขา่วสา รและแนวคดิในบางเรือ่ง  แทนทีจ่ะใช้

ภาษาพดูธรรมดา กใ็ชก้าพยก์ลอน เช่น เพลงบอก เดมิทน่ีาจะใชเ้พลงรอ้งบอกสงกรานตต่์อมาบอก

ขา่วคราวทัว่ไป และมกีารเลน่โตต้อบกนัดว้ย 

 สุธวิงศ ์ พงศไ์พบลูย ์(2542: 370-373) ไดก้ลา่วถงึการละเลน่พืน้เมอืงภาคใตว้า่ การละเลน่

พืน้เมอืง หมายถงึ การละเล่นรืน่เรงิหรอืมหรสพซึง่จดัแสดงเพื่อความสาํเรงิอารมณ์ของผูเ้ล่นแต่เน้น

ทีผู่ช้มเป็นสาํคญั  มผีูแ้สดงหรอืคณะแสดงทีเ่ป็นฝา่ยใหค้วามบนัเทงิและมผีูช้มซึง่ไมอ่าจกําหนดตวั

หรอืจาํกดัจาํนวนเป็นฝา่ยรบัความบนัเทงิหรอือาจรว่มกนัทัง้สองฝา่ย การละเลน่พืน้เมอืงแต่ ละอยา่ง

มรีปูแบบการแสดงและมกีารสบืทอดรปูแบบหลกัต่อๆกนัมา  มใิช่เป็นเพยีงการแสดงออกของบุคคล

ใดบุคคลหน่ึง เป็นเฉพาะคนหรอืเฉพาะคราว  เอกลกัษณ์ของการละเลน่พืน้เมอืงภาคใต้  การละเลน่

พืน้เมอืงของแต่ละทอ้งถิน่มเีอกลกัษณ์เฉพาะตวัอนัเน่ืองมาแต่อทิธพิลของสภาพภมูศิาสตร ์เศรษฐกจิ

และสงัคม มลีกัษณะแหง่ความบรสิทุธิใ์จในการแสดงออกทัง้ดา้นท่วงทแีละอารมณ์ มกีารสอดสมัพนัธ์

กบัความเป็นจรงิของวถิขีองการดาํเนินชวีติอยา่งชาวบา้นทีเ่รยีบงา่ย แต่เตม็ไปดว้ยอาการรกุเรา้

ของอารมณ์ความรูส้กึประสมประสานไปกบัภาพสะทอ้นของการทาํงานและการต่อสูใ้นชี วติจรงิ  

สภาพภมูศิาสตรข์องภาคใต ้ดนิฟ้าอากาศรอ้นจดั ฝนตกชุกลมมรสมุแรงพชืพรรณธญัญาหารอุดม
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สมบรูณ์ สิง่เหลา่น้ีสง่อทิธพิลใหช้าวภาคใตม้อุีปนิสยัแขง็กรา้ว บกึบนึ มท่ีวงทแีกรง่ขม่ความอ่อนโยน  

มคีวามเฉยีบขาดขม่ความอ่อนหวานและความผอ่นปรนเหตุเหลา่น้ีเป็นสว่นสาํคญัทาํใ หก้ารละเลน่

พืน้เมอืงของภาคใตเ้ดน่ทีก่ารสือ่สารความคดิและความรูส้กึดว้ยภาษาทีข่บัรอ้งเป็นบทกลอน  เน้นที่

ลาํนําและจงัหวะ เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการละเล่นส่วนมากจงึเป็นเครือ่งต ีไมเ่น้นเครือ่งดดีส ี 

เหมอืนของภาคอื่นๆ ลลีาการออกท่ารา่ยราํกม็จีงัหวะเฉยีบขาดฉบัไว ดั งเช่นท่าราํของโนรา เป็น

อาท ิการยกัยา้ยท่าราํ การซดัมอืซดัแขน  การกา้วขา การเคลือ่นไหวลาํตวัเหลา่น้ีลว้นเป็นไปตาม

จงัหวะทบัและกลอง หนงัตะลุง ลเิกปา่ และการละเล่นอื่นๆของภาคใตก้เ็ป็นทาํนองเดยีวกนัทัง้สิน้

เน่ืองแต่การละเลน่สว่นใหญ่เป็นการสือ่ความบนัเทงิผา่นการดแู ละการฟงัควบคูก่นัไป องคป์ระกอบ

สาํคญัของการละเลน่พืน้เมอืงจงึไดแ้ก่ ภาษา (บทรอ้งและบทเจรจา ) ดนตรปีระกอบจงัหวะทาํนอง

และการราํหรอืการออกท่าประกอบ ในบรรดาองคป์ระกอบเหลา่น้ีปรากฏวา่การละเลน่พืน้เมอืงของ

ภาคใตจ้ะเน้นทีภ่าษาเป็นพเิศษ  และเป็นภาษาทีเ่ป็นบทกลอนซึง่เน้น ทีก่ารรอ้งขบัลาํนําและจงัหวะ

ดงักลา่วมาแลว้ เช่น เช่นในการแสดงโนรา หนงัตะลงุ ลเิกปา่ รองแงง็แบบชาวบา้น สวดมาลยั  

เหลา่น้ีเป็นตน้ การละเลน่บางอยา่งมกีารแสดงท่าทางประกอบน้อยทีส่ดุ เช่นเพลงบอก เพลงเรอื 

เพลงนา เพลงแหน่าค หรอืคาํตกั เป็นตน้ในสว่นทีเ่กีย่วกบัดนตรกี็ ไดก้ล่าวแลว้ว่าเอาแต่จงัหวะเป็น

หลกั การละเลน่บางอยา่งจงึมดีนตรแีต่น้อยชิน้  เช่นเพลงบอก โนราหอย หรอืโนราโกลน สวดมาลยั 

เพลงนา เป็นตน้ การละเลน่พืน้เมอืงของภาคใตท้ีไ่มไ่ดใ้ชภ้าษาเลย สว่นมากรบัมาจากต่างแดน  

เช่น กาหลอ มแีต่ดนตรลีว้น (สลีะ) หรอืรองแงง็แบบราชสาํนกัมแีต่ราํเตน้ตามจงัหวะดนตร ีไมม่กีาร

ขบัรอ้งเหลา่น้ีเป็นตน้  สว่นการละเลน่พืน้เมอืงทีม่อีงคป์ระกอบสาํคญัครบถว้นทัง้ภาษาการแสดง

ท่าทางและดนตรมีกัเป็นการละเลน่พืน้เมอืงประเภททีม่ศีลิปะในการแสดงสงู เช่น โนรา หนงัตะลงุ    

ลเิกปา่  เป็นตน้ 

 มลูเหตุทีก่่อใหเ้กดิการละเลน่พืน้เมอืงภาคใต ้จาํแนกไดด้งัน้ี 

 1. มขีึน้เพื่อความสนุกเพลดิเพลนิ  ความสนุกเพลดิเพลนิ ของชาวบา้นส่วนใหญ่เกดิขึน้

เน่ืองจากตอ้งการผอ่นคลาย ความเหน็ดเหน่ือยตรากตราํอนัเกดิจากการทาํงาน การละเลน่พืน้เมอืง

ภาคใตท้ีเ่กดิขึน้ดว้ยสาเหตุอนัน้ีไดแ้ก่ เพลงนา ลเิกปา่ (ตามประวตับ่ิงวา่เป็นเช่นนัน้) โนรา เป็นตน้ 

 2. มขีึน้เพือ่การเฉลมิฉลองในสว่นบุคคลหรอืสว่นรวม  การละเลน่พืน้เมอืงบางอยา่ง 

เกดิขึน้เพราะความยนิดปีรดีาอยา่งเตม็ทีใ่นโอกาสทีบุ่คคลหรอืสงัคมประสบความสาํเรจ็ในชวีติ เช่น

การไดย้ศไดต้าํแหน่งหรอืมกีารก่อสรา้งสาธารณสถาน ศาสนสถานสาํเรจ็ลง การละเลน่พืน้เมอืงของ

ภาคใตท้ีเ่กดิขึน้ตามสาเหตุน้ีมไีมม่ากนกั (ปรากฏการณ์เช่นน้ียอ่มสะทอ้นใหเ้หน็คา่นิยมบางอยา่ง

ของชาวภาคใต)้ ทีม่บีา้งซึง่รูจ้ากประวตั ิคอืการราํโนราคลอ้งหงส ์ (เกดิจากพธิโีกนจกุ ) รองแงง็แบบ

ราชสาํนกั (เฉลมิฉลองบุญบารมรีาชา) ซมัเป็ง (นิยมรบัขวญัแขกเมอืง ) สว่นใหญ่จะใชก้ารละเลน่ทีม่ ี

ขึน้ดว้ยเหตุอื่นมาใชใ้นการเฉลมิฉลอง เช่น โนรา หนงัตะลงุเป็นตน้ 
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 3. มขีึน้เพือ่เป็นพทุธบชูาในงานบุญงานกุศล อาศยัทีช่าวใตศ้รทัธาต่อสาสนาและความเชือ่

วา่การทาํบุญกุศลดว้ยอารมณ์ทีเ่บกิบานจะไดกุ้ศลแรง การละเล่นพืน้เมอืงหลายอยา่งจงึเกดิขึน้  เพือ่

เป็นพทุธบชูาหรอืงานเกีย่วกบัการบุญการกุศล เช่น มหาชาตทิรงเครือ่ง การราํโนราทาํบทชม     

พระบรมธาตุจงัหวดันครศรธีรรมราช การเลน่เพลงบอกชาศาสนา ชาขวญัขา้ว เพลงเหน่าค เพลงเรอื 

(ในประเพณ ีชกัพระ) เป็นตน้ 

 4. มขีึน้เพื่อบวงสร วงผสีางเทวดา  จากโลกทศัน์ของชาวใตท้ีเ่ชือ่วา่มสีิง่เหนือธรรมชาต ิ

อาจบนัดาลใหคุ้ณและโทษแก่มนุษยไ์ดจ้งึ จาํเป็นตอ้งเซ่นไหวบ้วงสรวงเพือ่บชูาวญิญาณบรรพบุรษุ

หรอืสิง่เหนือธรรมชาตนิัน้จงึมกัมพีธิกีรรมและมกีารมหรสพประกอบ การละเลน่พืน้เมอืงของภาคใต้

ทีเ่กดิขึน้ตามสาเหตุอนัน้ี เช่น กาหลอ (เพื่อบชูาพระศวิะ หรอืพระกาล) โต๊ะครมึ (บชูาวญิญาณบรรพ

บุรษุ) เป็นตน้    

 การประสมประสานของการละเลน่พืน้เมอืงของภาคใตก้บัการละเลน่ของประเทศเพือ่น

บา้นเน่ืองจากภาคใตเ้ป็นศนูยก์ลางในการคมนาคมและตดิต่อสมัพนัธก์บัประเทศต่างๆ แถบเอเชยี

อาคเนยแ์ละประเทศอื่นๆ  สบืต่อมาชา้นาน และเน่ืองแต่การละเลน่พืน้เมอืงเป็นวฒันธรรมทีไ่มเ่ป็น

พษิภยัแก่การเมอืงหรอืศาสนา การประสมประสานของวฒันธรรมดา้นน้ีจงึเกดิขึน้ตามธรรมชาตเิป็น

ทีน่่าสงัเกตวา่การละเลน่พืน้เมอืงของภาคใตห้ลายอยา่งมคีวามสมัพนัธก์นัอยา่งลกึซึง้กบัวฒันธรรม

อนิเดยี ชวา มลาย ูโนรา ลเิกปา่ หนงัตะลงุ  เป็นตน้ การละเลน่พืน้เมอืงบางอยา่งมเีคา้วา่ เรารบัมา

จาก ชวา มลาย ู แต่เราสรา้งลกัษณะเฉพาะตวัขึน้มาใหม ่เช่น กาหลอ รองแงง็แบบชาวบา้น (ซึง่มบีท

รอ้งประกอบเป็นบทรอ้งภาษาไทย) การละเลน่บางอยา่งเกดิขึน้จากคนไทยมสุลมิในภาคใ ตแ้ลว้คอ่ย

กระจายไปสู่ประเทศมาเลเซยี เช่น ดเีกฮลู ูซึง่ชาวกลนัตนัเรยีกว่า ดเิกบารดั (ลเิกตะวนัตก ) ชาว

มาเลเซยีเรยีกว่า ลเิกฮลู ู (ลเิกเหนือ ) หรอืหนงัตะลุงแบบภาคใต ้ชาวไทยมสุลมิและชาวมาเลเซยี

ตอนเหนือรบัไปเล่น ปรบัปรงุเพยีงเลก็น้อย ยงัคงเรยีกว่า วายงัเซยีม (วายงัสยามหรอืวายงัเสยีม ) 

รปูหนงัของมาเลเซยีทีเ่รยีกว่า  วายงักูลติ ตวัสาํคญัๆ มหีางคลา้ยหางหงส ์ (ปีก) ของโนรา หรอื

นางราํมะโยง่มเีครือ่งแต่งกายประดบัดว้ยลกูปดัแบบโนรา เหลา่น้ีเป็นตน้  

 กลา่วโดยสรปุไดว้า่การละเลน่พืน้เมอืงของภาคใตม้คีวามสมัพนัธเ์ชือ่มโยงซึง่กนัและ กนั

กบัวฒันธรรมเพือ่นบา้นโดยเฉพาะอยา่งยิง่กบัชาวชวาและมลาย ูและวฒันธรรมทีแ่ฝงลกึอยูอ่กี

ชัน้หน่ึงกค็อืวฒันธรรมอนิเดยี 

 ความนิยมการละเลน่พืน้เมอืงในเขต 14 จงัหวดัภาคใต้   มแีนวนิยมทีแ่ตกต่างกนัไปบา้ง 

อาจจาํแนกเป็น  4  กลุ่มใหญ่ๆ เป็นดงัน้ี  

 กลุม่ที ่1 ไดแ้ก่เขต 4 จงัหวดัชายแดนภาคใต ้คอื นราธวิาส ปตัตานี ยะลาและสตูล รวมทัง้

ในเขตอาํเภอทีอ่ยูใ่นสว่นลา่งของจงัหวดัสงขลา  คอื อาํเภอจะนะ  นาทว ี สะเดา  และบางสว่นของ

อําเภอหาดใหญ่และอําเภอเมอืงสงขลา  การละเลน่พืน้เมอืงในกลุม่น้ีสว่นหน่ึงไดร้บัอทิธพิลจาก

การละเลน่ของชวา- มลายเูขา้มาประสมอยูม่ากกวา่กลุม่อื่นๆ เช่น มะโ ยง่ สลิะ ซมัเป็ง ดาระ ลอแก 

วอแยยาวอ เป็นตน้   
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 กลุม่ที ่ 2 ไดแ้ก่เขตจงัหวดันครศรธีรรมราช พทัลงุ บางทอ้งถิน่ในจงัหวดัตรงั และบาง

ทอ้งถิน่ในเขตจงัหวดัสงขลา (รอบลุ่มทะเลสาบ) เช่นเขตอาํเภอระโน ด สทงิพระ กระแสสนิธุ ์รตัภมู ิ

การละเล่นพืน้เมอืงในกลุ่มน้ี มเีอกลกัษณ์เฉพาะตวัสงู เช่น หนงัตะลุง โนรา เพลงบอก มกีารละเล่น

ทีไ่ดร้บัช่วงจากกลุ่มแรกบา้ง แต่กลบัสรา้งรปูแบบเฉพาะตนขึน้ใหม ่เช่น กาหลอ โต๊ะครมึ 

 กลุม่ที ่ 3 ไดแ้ก่เขตจงัหวดัฝ ัง่ตะวนัตก คอืจงักวดัภเูกต็ พงังา ในจงัหวดักระบีแ่ละตรั ง       

บางทอ้งที ่โดยเฉพาะหนงัตะลุง โนรา เหมอืนกบักลุ่มที ่2 การละเล่นทัง้สองในจงัหวดัดงักล่าวไมไ่ด้

เกดิจากการโยกยา้ยไปตัง้รกรากหรอืการประสมประสานแต่อยา่งใด 

 กลุม่ที ่4 ไดแ้ก่ เขตจงัหวดัสรุาษฎรธ์านี ชุมพร และระนองการละเลน่พืน้เมอืงของกลุม่น้ี  

ไดร้บัอทิธิพลจากการละเลน่ชวา- มลายนู้อยทีส่ดุ สว่นใหญ่จะคลา้ยกบักลุม่ที ่ 2 และมคีวามนิยมใน      

การเล่นเพลงสงู เช่น เพลงนา เพลงเรอื และมกีารละเล่นทีม่รีปูแบบพเิศษ เช่น โนราหอย โนรา

โกลน เป็นตน้ 

 อยา่งไรกต็ามเน่ืองจากการละเลน่พืน้เมอืงบางประเภทความนิยมขึน้อยูก่บัความสาม ารถ

เฉพาะตวัของผูแ้สดงหรอืคณะ การแสดงขา้มเขตจงึมเีป็นปกต ิ เช่นคณะโนราของขนุอุปถมัภน์รากร 

แสดงตลอดตัง้แต่ชุมพร ระนองลงไปถงึประเทศมาเลเซยีตอนเหนือ ดงันัน้ความนิยมจงึมคีาบเขตกนั

อยูม่าก แต่ละเขตอาจจะลอกเลยีน ปรบัเปลีย่นเขา้หากนั การละเลน่ทีนิ่ยมในกลุม่ 1 กลายไปเป็น

นิยมในกลุม่ที ่ 4 กม็ ีหรอืหนงัตะลุงกลุ่มที ่ 2 ไปตัง้รกรากและแสดงอยา่งแพรห่ลายในกลุ่มที ่ 3 

กม็ ีการ ประสมประสานกนัจงึกลายเป็นเรือ่งสามญัธรรมดา 

 ชนิดของการละเลน่พืน้เมอืงภาคใต ้ 

 1. หนงัตะลุง เป็นการแสดงประเภทเล่าเรือ่งดว้ยการเชดิรปูเล่นเงา เล่าเรือ่งดว้ ยบทเจรจา  

บทบรรยายและใชบ้ทกลอนประกอบ  บทกลอนใชท้ัง้บรรยายความรูส้กึนึกคดิของตวัละคร บรรยาย

ฉากและบรรยากาศ สอดแทรกคาํสอนและช่วยในการดาํเนินเรือ่ง ความสาํคญัอยูท่ีน่ายหนงั (คนเชดิ) 

ลลีาการเชดิมรีปูแบบเฉพาะตวั ต่างกนัไปตามลกัษณะนิสยัและบทบาท (เช่น เทวดา ยกัษ์ มนุ ษย์

ประเภทเจา้เมอืง ผูด้ ี คนชัว่พระ  นาง  นกัพรต  ตวัตลก)  มขีนบนิยมในการแสดง 

 2. โนรา หรอืมโนหร์า  เป็นการแสดงเป็นคณะเน้นการราํและการอวดบทกลอน อาจเลน่

เป็นเรือ่งประกอบเลก็น้อยมกีารราํแมบ่ท ทาํบท (ตท่ีาประกอบคาํรอ้ง ) แสดงปฏภิาณกลอนสด และ

มกีารเลน่เฉพาะอยา่งเช่นเฆีย่นพราย แทงเข ้คลอ้งหงส ์มรีปูแบบของการแต่งกายทีแ่น่นอน มขีนบนิยม

ในการแสดงอยา่งพสิดาร   

 3. เพลงบอกเป็นการแสดงบทกลอนโดยมฉีนัทลกัษณ์เฉพาะ  มจีงัหวะและลลีาในการรอ้ ง

ขบั มลีกูคู่รบั อาจรอ้งขบัเดีย่วหรอืรอ้งโตต้อบกนั รอ้งขบัในเชงิพรรณนาเหตุการณ์ ขบัสดุด ีหรอืใ ช้

ไหวพรบิแกค้าํโออ้วดคารมกนั ไมม่กีารราํหรอืการแสดงประกอบ                 

 4. ลเิกปา่ มชีื่อเรยีกต่างกนัไปตามทอ้งถิน่ ลเิกบก ลเิกกแขกแดง ลเิกราํมะนากเ็รยีก เป็น

การแสดงทีม่ตีวัละครประกอบ มกีารรอ้ง ราํ และแสดงท่าทาง ตามเน้ือเรือ่งคลา้ยลเิกหรอืละคร  นิยม

กนัมากในภาคใตฝ้ ัง่ตะวนัตก 
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 5. รองแงง็แบบชาวบา้น ในจงัหวดัภาคตะวนัตกเรยีกวา่ “หลอ้งแหงง็” หรอื “หลอ้แหงง็” มี

การราํประกอบจงัหวะและรอ้งลาํนําประกอบ เป็นการละเลน่ของชาวบา้นทีนิ่ยมกนัมากในเขต

จงัหวดัสีจ่งัหวดัภาคใตแ้ละภาคใตฝ้ ัง่ตะวนัตก  การเลน่รองแงง็แบบน้ีคลา้ยกบัการราํวง  มี การราํ

เป็นคู่ๆ  (ชาย-หญงิ) จบัคูเ่ป็นแถว ชาย- หญงิ ยนืหนัหน้าเขา้หากนั  ราํหมนุเป็นวงไปแบบราํวง  

ชาย-หญงิผลดัเปลีย่นกนัรอ้งบทกลอนตามจงัหวะดนตร ีมเีน้ือความตอบโตก้นั  ทาํนองเพลงมหีลาย

ทาํนอง เช่น เมาะอมีงั (นางสนม ) อาเนาะตดิ ี (ลกูเลีย้ง ) ซาลนิดงั (สไบเฉียง ) ฯลฯ ดนตร ีมกีลอง

แขก  ฆอ้งและ ไวโอลนิ 

 6. รองแงง็แบบราชสาํนกั มท่ีาราํเตน้แตกต่างกนัไปตามลกัษณะเพลง ไมม่กีารรอ้งประกอบ 

เป็นรองแงง็ประเภทราชสาํนกัทีด่ดัแปลงมา นิยมเลน่กนัในจงัหวดัปตัตานี มท่ีาราํทีม่แีบบฉบบั

แน่นอน 

 7.  สลิะ หรอืซลีะ  เป็นการราํแสดงท่าต่อสูม้อืเปลา่หรอืต่อสูด้ว้ยกรชิ  ตามแบบศลิปะมลาย ู

 8.  กาหลอ  เป็นการแสดงดนตรลีว้น  นิยมแสดงในงานศพ 

 9.  สวดมาลยั  เป็นการสวดประกอบทาํนองแบบสวดคฤหสัถข์องภาคกลาง มกีารออกท่า

ประกอบ 

 10. หนงัตะลุงคนหรอืหนงัโขน เป็นการแสดงเลยีนแบบหนงัตะลุง แต่ใชค้นจรงิแสดงแทน

รปูหนงัตะลุง ไมต่้ องใชจ้อ ตวัแสดงแต่ละตวัรอ้งบทและเจรจาเอง ส่วนใหญ่ผูแ้สดงจงึ ตอ้งเป็นคนที่

เชดิหนงัตะลุงเป็นการแสดงชนิดน้ีเพิง่มขีึน้ในรชักาลที ่6 แห่งกรงุรตันโกสนิทร ์แลว้นิยมกนัต่อมาแต่

มไีมม่ากนกั เพราะตอ้งอาศยัการรวมคณะจากผูท้ีม่คีวามสนัทดัพเิศษ   

 11.  มะโยง่ เป็นการละเล่ นของชาวไทยมสุลิ  จดัอยูป่ระเภทละครม ี มลีกัษณะการแสดง

คลา้ยโนรา คอืมทีัง้การรอ้งบทการราํ  การเจรจา  และเลน่เป็นเรือ่ง  มตีวัตลก 

 12.  ซมัเป็ง  เป็นนาฏศลิป์แบบหน่ึงของชาวไทยมสุลมินิยมเลน่กนัใน 4 จงัหวดัชายแดน

ภาคใต ้ มลีลีาการเตน้คลา้ยคลงึกบัรองแงง็  มกัแสดงในโอกาสตอ้นรบัแขกสาํคญัของทอ้งถิน่  หรอื

เมือ่มงีานรืน่เรงิ     

 13.  ลเิกฮลู ูเป็นการเลน่โตค้ารมและแสดงปฏภิาณ  เป็นคาํกลอนของชาวไทยมสุลมิใน

ภาคใต ้ ทาํนองเดยีวกบัลาํตดัของไทย  มรีาํมะนาเป็นเครือ่งใหจ้งัหวะ ภาษาทีใ่ชใ้นบทรอ้งเป็น

ภาษามลายทูอ้งถิน่ 

 14.  โนราหอย  เป็นการแสดงจาํลองแบบโนรา แต่การแต่งกายทาํแบบงา่ยๆ  จากเปลอืก

หอยหรอืใบไม้  เครือ่งดนตรกีใ็ชอ้ยา่งงา่ยๆ ไมม่พีธิรีตีองในการแสดง บางทเีรยีกวา่ “โนราขีเ้มา ” 

หรอื “โนราโกลน ” ยงัมแีสดงกนัอยูใ่นจงัหวดัชุมพร สรุาษฎรธ์านี นครศรธีรรมราชและสตลูในบาง

ทอ้งที ่

 15.  โต๊ะครมึ หรอื นายมนต ์หรอืลมิน เป็นการแสดงดนตรปีระกอบคาํบชูาครหูมอตายาย  

หรอืวญิญาณบรรพบุรษุ มกัมกีารประทบัทรงทีค่นทรง บางถิน่เรยีกวา่ “โต๊ะครมึ ” บางถิน่เรยีกว่า  

“นายมนต”์        
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 16.  คาํตกั คอืการขบัรอ้งเป็นบทกลอนเพือ่ตกัเตอืนเจา้นาค (ไมเ่หมอืนกบัการกลอ่มนาค )  

จะตอ้งเป็นนาคทีบ่วชเป็นครัง้แรก มกีารขบัรอ้งทัง้ตอนทีอ่ยูท่ ีบ่า้น อยูใ่นวดั และโดยเฉพาะ อยา่งยิง่

ตอนนํานาคเวยีนรอบโบสถ ์ มแีมเ่พลงและลกูคู่รบั บททีเ่ป็นคาํเตอืนจากผูห้ญงิอาจใชแ้มเ่พลงเป็น

ผูห้ญงิ 

 17.  ลอแก เป็นการละเลน่แบบโบราณของชาวไทยมสุลมิ มกีารราํเตน้ออกท่าทางคลา้ย

โขนแต่ไมส่วมหน้ากากหรอืหวัโขน มกีารหลอกหน้าเล่นตาอยา่งน่าเกลยีดน่ากลวั ผูแ้สดงอาจม ี1-2 คน 

เป็นชายลว้น ดนตรมีซีอ 1 คนักลองแขก  1 ใบ  ฆอ้ง 1 ใบ 

 18.  สลาเปะ เป็นการละเล่นแบบโบราณของชาวไทยมสุลมิ คลา้ยพวกวณพิก ผูเ้ล่มมคีน

เดยีว  มอืสซีอ  ปากขบัรอ้งมทีาํนองคลา้ยการแหล ่

 19.  อาแวลตูง  เป็นการแสดงประกอบนิทานปรมัปราทีเ่กีย่วกบัสตัว ์ผูแ้สดงแต่งตวั

เหมอืนสตัวก์รยิาอาการเลยีนแบบสตัว ์ เตน้ไปตามจงัหวะ ดนตร ีมซีอ 1 คนั  ฆอ้ง 1 ใบ กลองแขก 

1 ใบและมคีนขบัรอ้งต่างหาก 

 20.  วายงัเซยีม หรอืหนงัตะลุงสยามเป็นการแสดงหนงัตะลุงแบบไ ทยภาคใต ้แต่คนแสดง

เป็นชาวไทยมสุลมิ ใชร้ปูหนงัแบบหนงัตะลงุของเรา แต่พากยเ์ป็นภาษามลาย ูเครือ่งดนตรใีชด้นตรี

แขเกแขกประสม คอื ป่ีชวา (ชนูา) และฆอ้ง 

 21. เพลงนา เป็นการเลน่กลอนโตต้อบแกค้ารมกนัระหวา่งชาย-หญงิ นอกจากจะนิยม เล่น

กนัในทอ้งนาขณะทาํนาแลว้ ยงันิยมเล่นในงานเทศกาลหรอืงานมงคล มแีมเ่พลงและมทีา้ยไฟ คอย

สอดเสรมิคลา้ยลกูคู่ 

 22.  เพลงเรอื เป็นการละเล่นขบับทกลอนประกอบการพายเรอื ในเทศการชกัพระ หรอื

งานกฐนิคลา้ยกบัการเห่เรอืของภาคกลาง เรอืแต่ละลาํมแีมเ่พลงประจาํลาํ พายเรอืเทยีบเคยีงพาย

เรอืโตต้อบกนั 

 23.  มหาชาตทิรงเครือ่ง เป็นการแสดงลเิกแบบพืน้เมอืงเรือ่งมหาเวสสนัดรชาดก สลบัการ

เทศมหาชาตติามเน้ือเรือ่งในแต่ละกณัฑ ์ ต่อจากทีพ่ระเทศนากณัฑน์ัน้ๆ จบลง  เพื่อใหผู้ฟ้งัเทศน์

เปลีย่นบรรยากาศ  และดงึดดูใหผู้ร้กัชอบความบนัเทงิหนัมาสนใจการฟงัเทศน์ฟงัธรรม 

 24.  ดาระ เป็นการละเลน่ของช าวจงัหวดัสตลู ซึง่รบัมาจากวฒันธรรมไทยมสุลมิ มกีารราํ

รอ้งประกอบ  คลา้ยกบัรองแงง็แบบชาวบา้น 

 25.  แปดบท เป็นการละเลน่ในสมยัโบราณ โดยใชบ้ทกลอนอนัมฉีนัลกัษณ์เฉพาะโตต้อบ

อวดคารมกนั 
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3. เอกสาร ตาํรา ท่ีเก่ียวข้องกบัศิลปะการแสดงสิละ 

 ประพนธ์ เรอืงณรงค์ (2542: ในหนงัสอืสารานุกรมวฒันธรรมไท ย ภาคใต้เลม่ที ่16) ได้

กล่าวไวว้่า สลิะ หรอื ซลีะ เป็นศลิปะการต่อสูป้้องกนัตวัอยา่งหน่ึง  ของไทยมสุลมิ  ทาํนองเดยีวกบั  

คาราเต ้ยโูด กงัฟู หรอืมวยไทย มสุลมิภาคใตเ้รยีกการต่อสูแ้บบสลิะอยา่งหน่ึงวา่  “ดกีา” หรอื “เบอื

ดกีา” ในพืน้ทีจ่ ังหวดัสตูล  เรยีกศลิปะการต่อสูแ้บบน้ี ตามคาํเดมิว่า สลิะ และบางพืน้ทีเ่รยีกว่ า        

“กายอ” หรอื “กาหยง ” ซึง่คาํวา่ “กายอ ” หรอื “กาหยง ” ซึง่เป็นประเภทของสลิะทีใ่ช ้ “กรชิ” 

ประกอบการรา่ยราํ สลิะ  เป็นการต่อสูด้ว้ยมอืเปลา่เน้นใหเ้หน็ลลีาการเคลือ่นไหวทีส่งา่งาม 

 คาํวา่  “สลิะ” บางครัง้เขยีนหรอืพดูเป็น “ซลีะ” หรอื “ซลิะ” บางท่านบอกวา่รากคาํมาจาก          

“ศลิะ” ภาษาสนัสกฤต เพราะพืน้ทีท่ีศ่ลิปะสลิะ อยูบ่นดนิแดนชวา มลาย ูและทางตอนใตข้องประเทศ

ไทย อดตีเคยเป็นดนิแดนของอาณาจกัรศรวีชิยั ซึง่มวีฒันธรรมอนิเดยีเป็นแมบ่ทสาํคญั จงึมคีาํ

สนัสกฤต ปรากฏอยูม่าก ความหมายเดมิของสลิะ หมายถงึ การต่อสูด้ว้ยน้ําใจนกักฬีา ผูเ้รยีนวชิาน้ี 

จงึตอ้งมศีลิปะ มวีนิยั  ทีจ่ะนํากลยทุธไ์ปใชป้้องกนัตวั  ไมใ่ชไ้ปทาํรา้ยผูอ้ื่นใหไ้ดร้บัความเดอืดรอ้น   

จดุประสงคข์องสลิะ  มุง่ศลิปะการรา่ยราํมากกวา่ศลิปะการต่อสูแ้บบสมจรงิ 

 Mobin  Sheppard  ไดก้ลา่วถงึตาํนานสลิะวา่ การต่อสูแ้บบสลิะมมีาตัง้แต่ 400 ปีมาแลว้  

โดยกาํเนิดทีเ่กาะสมุาตรา  ต่อมาผูส้อนไดด้ดัแปลงแกไ้ขใหเ้ขา้กบัยคุสมยั  นอกจากน้ี  ประพนธ์ 

เรอืงณรงค์ (2540: 159) ยงักล่าวอกีว่า  สาเหตุทีเ่รยีก  "สลิะ" คาํวา่"สลิะ" บางครัง้เขยีนหรอืพดูเป็น  

"ซลีะ" หรอื "ซลิะ" รากศพัทม์าจาก  คาํวา่ "สลิะ" ในภาษาสนัสกฤต  เพราะดนิแดนชาวมลายใูนอดตี  

เคยเป็นดนิแดนของอาณาจกัรศรวีชิยั  ซึง่มวีฒันธรรมอนิเดยีเป็นแมบ่ทสาํคญั  เพราะฉะนัน้  จงึมคีาํ

สนัสกฤตปรากฏอยูม่าก ความหมายเดมิของสลิะหมายถงึการต่อสูด้ว้ย น้ําใจนกักฬีา ผูเ้รยีนวชิาน้ีจงึ

ตอ้งมศีลิปะมวีนิยัทีจ่ะนํากลยทุธไ์ปใชป้้องกนัตวั  ไมไ่ปทาํรา้ยผูอ้ื่นใหไ้ดร้บัความเดอืดรอ้น 

 ตาํนานสลิะมวีา่ สมยัหน่ึง 3 สหาย เชือ้สายสมุาตรา ชือ่ มฮูนันุดดนี ซมัซุดดนิ และฮามนินุด

ดนี เดนิทางจาก มนิงักาบงั ฝ ัง่ตะวนัตกของเกาะสมุา ตรา ไปศกึษาวทิยายทุธ ณ เมอืงอะแจ ซึง่อยู่

ทางทศิตะวนัออกเฉยีงเหนือของเกาะสมุาตรา สาํนกัวทิยายทุธนัน้ อยูใ่กลส้ระน้ําใหญ่ น้ําในสระไหล

มาจากหน้าผาสงูชนั รมิสระมตีน้บอรม์อร ์ (ตน้อนิทนิล) ออกดอกสมีว่งสด กลมกลนืกบัสนีกกนิปลา 

ซึง่ถลารอ่นเลน่น้ําเนืองนิจ วนัหน่ึง ฮามนินุดดนี  ไปตกัน้ําทีส่ระแหง่นัน้ เขาสงัเกตเหน็วา่ แรงน้ําตก

ทาํใหน้ํ้าในสระเป็นระลอกคลืน่ หมนุเวยีน และไดส้งัเกตเหน็ดอกบอรม์อรช่์อหน่ึง ซึง่หลน่จากตน้ 

ถูกลมพดัตกลง กลางสระ แลว้ลอยยอ้นกลบัไปใกลต้ลิง่  วนไปเวยีนมาประหน่ึงมชีวีติจติใจ ฮามนินุด

ดนี เพิม่ความพศิวงถงึกบัวางกระบอกไมไ้ผซ่ึง่บบรรจน้ํุาแลว้จอ้งมองดอกไมใ้นสระอยูเ่ป็นเวลานาน  

จนกระทัง่ กระแสลมและกระแสน้ําพดัพาดอกบอรม์อรอ์อกจากกระแสน้ําวน จากนัน้ชายหนุ่มรบีควา้

ดอกไมช่้อนัน้กลบัมา เขาไดนํ้าลลีาการลอยของดอกบอรม์อร ์มาประยกุตส์อนการรา่ยราํใหแ้ก่เพือ่น

ทัง้สอง และช่วยกนัคดิวธิเีคลือ่นไหวโดยอาศยั แขน ขา เพือ่ป้องกนัฝา่ยปรปกัษ ์วชิาสลิะจงึเกดิขึน้

ดว้ยประการฉะน้ี 
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 เมือ่ 3 สหาย เดนิทางกลบัถิน่เดมิแลว้ ต่างตัง้ตวัเป็นครสูอนวทิยายทุธ และศาสนาอสิลาม  

ปรากฏว่ามผีูส้นใจสมคัร ฝึกฝน การต่อสูแ้บบสลิะ จนแพรห่ลายออกไปตามลาํดบั จนเป็นวัฒนธรรม

หลัง่ไหลเขา้มาถงึตอนใตข้องประเทศไทย  จนเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของทอ้งถิน่ไปในทีส่ดุ 

 รปูแบบของสิละ 

  สลิะม ี2 รปูแบบ คอื (ศนูยศ์ลิปวฒันธรรมสถาบนัราชภฏัยะลา. 2538: 27) 

  1. สลิะมอืเปลา่ สลิะแบบน้ีใชเ้ฉพาะมอื  แขน ขา เคลื่อนไหวปดัป้องและทาํรา้ยคู่ต่อสู้

ผูเ้ล่นสลิะจะไมก่ําหมดัแน่นเหมอืนมวยไทย เพราะในการเลน่สลิะมกีารตบ จบัแขน จบัขาคูต่่อสูเ้พือ่

เหวีย่งใหล้ม้ลง เมือ่เวลาชกต่อยกนับา้งกจ็ะกําหมดั การใชเ้ทา้ถบีหรอืเตะกไ็มม่ลีวดลายพลกิแพลงและ

หนกัหน่วงอยา่งมวยไทย สลิะมอืเปลา่ในปจัจบุนัคอ่นขา้งไปทางการแสดงท่ารา่ยราํ มากกวา่การต่อสู้

อยา่งจรงิจงั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพประกอบ 1 การแสดงสลิะมอืเปล่า 

 

2. สลิะกรชิ  สลิะแบบน้ีคูต่่อสูจ้ะถอืกรชิคนละเลม่  หรอืถอืไมไ้ผ่เหลาแบนๆ  ยาว 

ประมาณ 1 เมตร (ถงึแมจ้ะถอืไมไ้ผ่กเ็รยีกกนัทัว่ไปว่า  สลิะกรชิ) สลิะกรชิจะมท่ีาทางขงึขงัเอาจรงิ

เอาจงัมากกวา่แบบแรก มกีารวางท่าแสดงการแทง การหลบหลกีปดัป้อง ถบี รบัและการทาํลายพลงั

กลา้มเน้ือคู่ต่อสูเ้พื่อใหก้รชิหลุดจากมอื  แต่สลิะกรชิในปจัจบุนักแ็สดงท่าต่างๆ  เพยีงเบาๆ เป็นการ

แสดงลลีาการรา่ยราํกรชิมากกวา่การใชก้รชิต่อสูก้นั 
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ภาพประกอบ 2 การแสดงสลิะกรชิ (Silat - Martial Art. 2548) 

 

 ประเภทของสิละ 

  ในพืน้ทีส่ามจงัหวดัชายแดนภาคใตข้องไทย  คอื นราธวิาส ยะลา ปตัตานีและในพืน้ที่

บางส่วนของจงัหวัดสงขลาไดแ้ก่  อาํเภอสะบา้ยอ้ยและอาํเภอเทพา  มกีารแบ่งการเล่นสลิะออกเป็น           

3  ประเภทรปูแบบและลกัษณะของการแสดง คอื (สทุธวิงศ ์พงศไ์พบลูย;์ และคนอื่นๆ. 2543: 136)  

  1. สลิะยาโต๊ะ  คอื สลิ ะประเภทการแขง่ขนัทีม่กีฎกตกิา  ถา้คูต่่อสูฝ้า่ยหน่ึงฝา่ยใด

เพลีย่งพลํา้ไมส่ามารถรบักระบวนท่าจากคูต่่อสูอ้กีฝา่ยตามกตกิา  กจ็ะปรบัแพ้ ปจัจบุนัไมพ่บวา่มี

การแสดงหรอืการแขง่ขนัประเภทน้ีอกีเลย  ปญัจกัสลิตั ทีนํ่ามาใชเ้รยีกในกฬีาซเีกมส์  (Pencak 

Silat) หรอื สลิะยาโต๊ะ เป็นการต่อสูป้ระกอบศลิปะการรา่ยราํ เตะได้ ต่อยได้ แต่กตกิาในการแขง่ขนั

นัน้เขาสรา้งขึน้เพือ่ป้องกนั อยา่งมวยไทยจงึไมย่อมใหเ้ตะต่อยโดนหน้า  (จะแพฟ้ลาว์) เตะต่อยตํ่า

กว่าเอวไมม่คีะแนน  ยกเวน้เตะตดัขาใหล้ม้ลงเมือ่ไปเอา เทยีบกบันกัมวยไทยเก่งๆ  ทีม่อืไว เทา้ไว 

ตาไวมาฝึกจงึแพ้  เพราะนกัมวยเมือ่เหน็หน้าว่างเมือ่ไรคางว่างเมือ่ไรเป็นตอ้งเตะเขา้ใหคู้่ต่อสูล้ม้  

จากนัน้กรรมการกก็ม้ไปชมูอืคนทีล่ม้ลงไปชนะเพราะฝา่ยทีเ่ตะคาง  (นกัมวยไทย) จะแพฟ้ลาวจ์าก

การเอานกัมวยไทยมาหัด ผลกอ็อกมาเป็นเช่นน้ีเลยตอ้งเลกิหาคนแค่เป็นมวยไทย  แต่แขง็แกรง่มา

ฝึกจงึไดเ้หรยีญทองมา  พอกรรมการชุดหลงั  ๆไปมองว่ามวยไทยเป็นยอดของการต่อสูก้ไ็ปเอามา

ฝึกอกีกแ็พอ้กี ถา้หากสูก้นัจรงิๆ แลว้ยกเดยีวนกัปญัจกัสลิตัจอดโดยจะโดนนกัมวยไทยน็อคแน่นอน  

แต่สูต้ามกตกิาทีเ่ขา ตัง้มาไวเ้พื่อไมใ่หค้นเก่งมวยไทยไดเ้ปรยีบ  เราจะเอานกัมวยไทยไปสูจ้ะสูเ้ขา

ไมไ่ด ้ศลิปะการต่อสู ้เมือ่ฝา่ยหน่ึงรกุ อกีฝา่ยหน่ึงตอ้งรบั ถา้รบัไมไ่ดก้จ็ะตกไปเลย  เรยีกว่า  ยาโต๊ะ 

(ตก) 
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  2. สลิะตาร ี(ราํ) คอื สลิะทีต่่อกรดว้ยความชาํนิชาํนาญ  ในจงัหวะลลีาการรา่ยราํ ส่วน

มาใชแ้สดงเฉพาะหน้าเจา้เมอืงหรอืเจา้นายชัน้สงู การแสดงสลิะในปจัจบุนัสว่นใหญ่จะเป็นการแสดง

ประเภทน้ี 

  3. สลิะกายอ (กรชิ) คอื เป็นสลิะแสดงการต่อสูด้ว้ยกรชิประกอบท่าราํหรอืเป็นการ

อวดลลีา ท่าราํคลา้ยกบัการฟนัดาบหรอืกระบีก่ระบอง  ปจัจบุนัสลิะประเภทน้ียงัมกีารแสดง อยูบ่า้ง

แต่กม็พีบไมม่ากนกัส่วนมากมกัแสดงในเวลากลางคนื  

 วธิแีสดงก่อนนกัสลิะลงมอืสู ้ เริม่ดว้ยการทัง้คูจ่ะทาํความเคารพกนัและกนั เรยีกวา่ ยาบดั

ตางนั (จบัมอื) คอื ต่างสมัผสัมอื แลว้มาแตะทีห่น้าผากของตนเอง จากนัน้ จงึเริม่วาดลวดลาย ตาม

ศลิปะสลิะ จะมท่ีากระทบืเทา้ใหเ้กดิเสยีง หรอืเอาฝา่มอืตบขาของตนเอง เพื่อใหเ้กดิเสยี งเป็นการขม่

ขวญัปรปกัษ ์ราํรอ่น ไปรอบสงัเวยีน กา้วเดนิหน้าถอยหลงั ตามจงัหวะดนตร ีประหน่ึงเป็นการลอง

เชงิคูต่่อสูก่้อน แลว้ต่างหาทางพชิติคูต่่อสู ้โดยการหาจงัหวะ ใชฝ้า่มอืฟาด หรอืใชเ้ทา้ดนัรา่งกาย

ฝา่ยตรงขา้ม จงัหวะการประชดิตวันัน้ เสมอืนวา่จะหํา้หัน่กนั ชัว่ฟ้าดนิสลาย พรอ้มกบัจงัหวะดนตร ี 

โหมจงัหวะกระชัน้ พลอยใหค้นดู  ระทกึใจ ฝา่ยใดทาํใหคู้ต่่อสูล้ม้ลง หรอืผูด้รูอบสงัเวยีนปรบมอืให้

ฝา่ยใดดงักวา่ ถอืวา่ ฝา่ยนัน้ชนะ   

 กระบวนชัน้เชงิสลิะ ตามที ่Mobin Sheppard เขยีนไวใ้นหนงัสอื  Teran Indera มมีากมาย

หลายท่า  เช่น 

 1.  ท่าซงัคะ  ตัง้ท่าป้องกนั 

 2.  สงัคะดวูา  ท่ายนืตรงพรอ้มต่อสู้ 

 3.  สงัคะตฆีา  ท่ายกมอืขึน้ป้องกนั  คอื มอืขวาปิดทอ้งน้อย  แขนซา้ยยกเสมอบ่า 

 4.  สงัคะอําปดั  ท่ากา้วไปตัง้หลกั  เบือ้งหน้าปรปกัษ์  โดยก้าวเทา้ทัง้สองอยา่งรวดเรว็ 

 กตกิา ขอ้หา้มทีน่กัสลิะตอ้งละเวน้ คอื หา้มเอามอืแทงตาคูต่่อสู ้เพราะต่างไมส่วมนวมและ

ไมก่ํามอืแน่นอยา่งมวยไทย หรอืมวยสากล และมขีอ้หา้ม บบีคอ หา้มต่อยแบบมวยไทย เช่น ใช้

ศอกและเขา่ 

 คณุค่าของสิละ 

  สลิะ คอื การต่อสูป้้องกนัตวัทีเ่ป็นสหวทิยาการ อนัประกอบดว้ยคณุลกัษณะของกฬีา

ศลิปะและศาสตรท์ีบ่รรพบุรษุไดบ้รูณาการขึน้โดยรบัอทิธพิลจากประเทศเพือ่นบา้นมาปรบัแต่งให้

เป็นมรดกของทอ้งถิน่ใต้  ดว้ยสลิะมกีาํเนิดมาเป็นเวลานาน  บรรพบุรษุยอ่มเหน็ถงึความสาํคญัของ

การธาํรงรกัษา จงึมกีารสบืทอดต่อๆ กนัมา แมก้าลเวลาจะเปลีย่นแปลง  อทิธพิลจากสงัคมเมอืงและ

วฒันธรรมตะวนัตกเขา้มามบีทบาทต่อกา รเปลีย่นแปลงคลีค่ลายสลิะใหล้ดความสาํคญัลงแต่ยงัมี

ปราชญท์อ้งถิน่อกีหลายทอ้งที่  ยงัคงมกีารอนุรกัษด์ว้ยความพยายามอยา่งทีส่ดุ  โดยไมไ่ดร้บัการ

สนบัสนุนจากหมูช่นใด เหตุเพราะเจา้ของแห่งภมูปิญัญ าตระหนกัดถีงึคณุประโยชน์ของการเลน่สลิะ  

พรอ้มทัง้มอบจติวญิญาณใหก้บัสลิะ  ดว้ยญาณทศันะของความเป็นภมูปิญัญาชาวบา้น  (ปทัมาพร 

ชเลศิเพช็ร. 2542: 24) 
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 ปทัมาพร ชเลศิเพช็ร (2542: 24) ไดจ้ดัคุณค่าของสลิะออกเป็น 3 ดา้น คอื  

 1.  คณุคา่ทีม่ต่ีอตนเอง 

  1.1  ทาํใหร้า่งกายมสีมรรถภาพทีด่ี มคีวามสงา่งาม แขง็แรง คล่องแคล่วว่องไว 

  1.2  ทาํใหม้คีวามกลา้หาญ มคีวามเชือ่มัน่ในตนเอง สามารถตดัสนิใจอยา่งเฉยีบพลนั 

  1.3  ทาํใหม้รีะเบยีบวนิยั รกัความยตุธิรรม ไมข่ม่เหงรงัแกผูอ้ื่น 

  1.4  ทาํใหส้ามารถบงัคบัใจตนเอง มคีวามสุขมุ เยอืกเยน็ 

  1.5  ทาํใหม้สีมัมาคารวะ สภุาพ อ่อนโยน 

  1.6  ทาํใหรู้จ้กัป้องกนัตนเองเมือ่เกดิเหตุการณ์คบัขนั 

  1.7  ทาํใหฝึ้กกระบวนการคดิอยา่งมวีจิารณญาณ 

  1.8  ทาํใหฝึ้กการมน้ํีาใจเป็นนกักฬีา 

  1.9  ทาํใหม้ไีหวพรบิ 

  1.10 เป็นการออกกาํลงักายเพือ่สขุภาพอนามยั 

  1.11 สรา้งความสามคัคใีนหมูค่ณะ 

  1.12 ทาํใหม้สีมาธ ิ

 2.  คุณค่าต่อสงัคม 

  2.1 เป็นการรกัษาภมูปิญัญาทอ้งถิน่ในดา้นต่างๆ คอื 

   2.1.1 ดา้นศลิปวฒันธรรมของทอ้งถิน่ใหค้งอยูแ่ละใหเ้ป็นทีรู่จ้กักวา้งขวาง 

   2.1.2 ดา้นความเชือ่และพธิกีรรมทีป่รากฏ  อนัเป็นการแสดงออกถงึความเคารพ

กตญั�ตู่อบรรพบุรษุ 

  2.2 ชุมชนเกดิความสงบสุข เพราะสลิะช่วยสรา้งใหผู้ฝึ้กเป็นผูม้วีนิยัและมคีวามซือ่สตัย์

รกัพวกพอ้ง 

 3.  คณุคา่ต่อประเทศชาต ิ

  3.1 เพือ่เป็นการปลกูจติสาํนึกใหค้นไทยรกัและหวงแหนศลิปวฒันธรรมอนัเป็นเครือ่ง

บ่งบอกถงึความเป็นเอกลกัษณ์ของชาต ิ

  3.2 เป็นการ แสดงทีส่ามารถสรา้งชือ่เสยีงใหก้บัประเทศชาตใินการแขง่ขนัสลิะใน

ระดบัประเทศและระดบัโลก 

 ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อสิละในภาคใต้ 

 ปทัมาพร ชเลศิเพช็ร (2542: 25-29) กล่าวว่า ปจัจยัทีท่าํใหส้ลิะสบืทอดมาจนถงึปจัจบุนั  

ไดแ้ก่ 

 1. สภาพภมูศิาสตร ์  การละเลน่สลิะมคีวามนิยมกนั มากในเขตจงัหวดัชายแดนภาคใต้  ซึง่

ประกอบดว้ยปตัตานี  ยะลา นราธวิาส สตูล และสงขลา ซึง่จงัหวดัเหลา่น้ีมอีาณาเขตทีต่ดิต่อกบั

ประเทศมาเลเซยีและการทีส่ลิะไดเ้ขา้มาในประเทศไทยตอนใตน้ัน้สว่นหน่ึงกไ็ดร้บัอทิธพิลจาก

มาเลเซยีดว้ย 
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 2. สภาพการเมอืงการปกครอง ภาคใตข้องไทยเป็นสว่นทีอ่ยูป่ลายแหลม  มทีรพัยากรอุดม

สมบรูณ์มากมาย ทาํใหเ้ป็นทีต่อ้งการของชาวประเทศต่างๆ  จงึมกีารอพยพบุกรกุเขา้มาจบัจองทีด่นิ  

ตลอดจนการทาํศกึสงครามเพือ่ครอบคลมุดนิแดนในสมยัสโุขทยั อาํนาจการปกครองของไทยภาคใต้  

มเีมอืงนครศรธีรรมราชเป็นศนูยก์ลางการปกครองกนิอาณาเขตตลอดภาคใตไ้ปจนปลายแหลมมลายู  

รวมสงิคโปรแ์ละมะละกา  สงขลา สตูลและปตัตานีถอืเป็ นประเทศราชของไทย  ตอ้งส่งเครือ่งราช

บรรณาการ  ดงันัน้ ภาคใตต้อนลา่งรวมทัง้มาเลเซยีทัง้ประเทศดว้ย  นบัเป็นเป็นประชากรของ

ประเทศไทยในสมยันัน้ทงัสิน้  ต่อมา พ.ศ. 2310 กรงุศรอียธุยาพ่ายแก่พมา่  ประเทศราชต่างๆ  ตอ้ง

รวมเมอืงนครศรธีรรมราชสงขลา ปตัตานี จงึตัง้ตนเป็นอสิระ ในสมยัรชักาลที่  1 ถงึรชักาลที่ 5 มกีาร

ต่อสูก้นัเพื่อแยกการปกครองออกเป็นส่วนกลาง  แต่ไมส่าํเรจ็ จนใน พ.ศ. 2476 ตรงกบัรชักาลที่  7 

ไดม้กีารเปลีย่นแปลงรปูแบบการปกครอง  โดยแบ่งมณฑลปตัตานีออก เป็น 3 จงัหวดั คอื ปตัตานี 

นราธวิาสและยะลา แต่ละจงัหวดัมเีจา้เมอืงปกครองกนัเอง  ซึง่ลว้นแต่เป็นมสุลมิทัง้สิน้  สาํหรบัสตลู

และสงขลานัน้  จดัเป็นคนละจงัหวดั  รวมเป็น 5 จงัหวดัชายแดนภาคใต้  ส่วนมาเลเซยีไดถู้กแบ่ง

ดนิแดนออกจากประเทศไทย ปกครองโดยมาเลเซยี  ดงันัน้ จากการปกครองบา้นเมอืง  มกีารแยง่ชงิ

ดนิแดนมาตลอดเป็นเวลายาวนานซึง่สง่ผลใหม้กีารโยกยา้ยเผา่พนัธุ์  ดงันัน้ ศลิปวฒันธรรมจงึไดร้บั

การสบืทอดมาดว้ยจากสาเหตุดงักลา่วข้างตน้ จงึเป็นสาเหตุให้  สลิะ ซึง่เป็นการละเลน่ของมาเลเซยี  

เขา้มาฝงัรากอยูใ่นปตัตานีและแผอ่ทิธพิลการละเลน่ไปยงั ยะลา ปตัตานี สงขลาและนราธวิาส 

 3. ศาสนา  นบัเป็นปจัจยัสาํคญัยิง่ต่อการเผยแพรศ่ลิปวฒันธรรม  ตลอดจนความเชื่อและ

ประเพณต่ีางๆ  พธิกีรรมต่างๆ  ทีเ่ป็นความเชือ่ถกูจดัเขา้เป็นศาสนกจิ  เมือ่ประชาชนมกีารประพฤติ

ปฏบิตัติามกรอบของศาสนา ศาสนาจงึมอีทิธพิลต่อการเจรญิเตบิโตของสงัคมมนุษยท์ัง้ดา้นเศรษฐกจิ 

การเมอืงการปกครองและศลิปวฒันธรรมพทุธศตวรรษที่  12 ชาวอนิเดยีไดเ้ดนิทางมาเผยแพร่

ศาสนาพทุธ พราหมณ์ หรอืฮนิดู ดงันัน้ พุทธศาสนาจงึเจรญิรุง่เรอืงมาตลอด  ในขณะเดยีวกนันัน้  

ชาวอาหรบัไดเ้ดนิทางเขา้มาเผยแพรศ่าสนาอสิลาม  ในหมูเ่กาะสุมาตราและแหลมมลายู  จนเขา้สู่

ปตัตานี ดงันัน้ ศลิปวฒันธรรมจงึมกีารถ่ายเทแบบผสมกนัโดยมศีาสนาเป็นสือ่  ดว้ยปรากฏวา่การ

แสดงสลิะ  เป็นศลิปะการป้องกนัตวัทีเ่ชือ่วา่เกดิจากชาวอาหรบัไดถ้กูพฒันาโดยชาวอนิโดนีเซยี  

ต่อจากนัน้จงึแพรห่ลายเขา้มาในประเทศไทยทางปตัตานี  จงึมกีารปรบัปรงุรปูแบบการแสดงจน

กลายเป็นศลิปะการแสดงประจาํถิน่ของชาวไทยมสุลมิภาคใต ้

 4.  การเจรญิสมัพนัธไมตรดีา้นการคา้  ภาคใตต้อนลา่งของไทย  มเีมอืงท่าสาํคญั  2 เมอืง 

คอื สงขลา มชีือ่เสยีงดา้นสนิคา้พืน้เมอืง  เช่น รงันก ของปา่ เช่น หวาย เครือ่งหนงั เป็นตน้ และ

ปตัตานียงัมชีือ่เสยีงดา้นสนิคา้พืน้เมอืง เครือ่งเทศ แหล่งรวมผา้ เครือ่งถว้ยชาม เป็นตน้ประเทศทีม่ ี

การตดิต่อคา้ขายกบัภาคใตต้อนลา่งของประเทศไทย  ไดแ้ก่ จนี อนิเดยีเปอรเ์ซยี  โปรตุเกส ชวาและ

อาหรบั ความสมัพนัธด์า้นการคา้มาเป็นเวลาชา้นาน  โดยเฉพาะชวา  มลายแูละอาหรบั  ซึง่เป็นชน

ชาตทิีถ่อืกาํเนิดการแสดงสลิะนัน้ ไดเ้ดนิทาเขา้มาทัง้ทางบกและทางน้ํา  พอ่คา้ชาวอาหรบัตอ้งขึน้ฝ ัง่

ตะวนัออกและพกัแรมอยูเ่ป็นเวลานบัเดอืน  เพราะตอ้งรอจนกวา่สนิคา้ทีนํ่ามาขายหมดแลว้จงึจะ
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เดนิทางกลบัได ้ดงันัน้จงึตัง้ถิน่ฐานในแหลมมลายแูละปตัตานีพอ่คา้เหลา่น้ีนบัถอืศาสนาอสิลาม เมือ่

ตอ้งมาพกัแรมนานๆ  โดยเฉพาะในหมูเ่กาะสมุาตราชาวอาหรบัมาคา้ขายและเผยแพรศ่าสนา  จน

บางครัง้ขดัผลประโยชน์กนั  จนมกีารต่อสูก้นั  จนตอ้งมสีาํนกัวทิยายทุธเพือ่ฝึกการต่อสู้  แมแ้ต่ใน

ปตัตานีและสงขลากม็ชีาวอาหรบัอาศยัคา้งแรมเช่นกนัดงันัน้ อาจมกีารถ่ายทอดความ รูด้า้นการต่อสู้ 

การรบัเอาวชิาศลิปะการป้องกนัตวัมาสูภ่าคใตอ้าจไดร้บัอทิธพิลจาก 

  1. ผา่นสมุาตราเขา้สูป่ตัตานี 

  2. ผา่นเขา้ทางปตัตานีโดยตรง 

  3. ผา่นเขา้มาทางสงขลาโดยตรง 

 องคป์ระกอบของการเล่นสิละ 

 องคป์ระกอบทีส่าํคญัของการเลน่สลิะ คอื ผูเ้ลน่ เครือ่งแต่งกาย เครือ่งดนตร ีสถานทีแ่สดง 

โอกาสทีแ่สดง ซึง่จะกล่าวถงึรายละเอยีดดงัน้ี 

 1.  ผูเ้ล่น 

 อุดม หนูทอง (2531: 107) กล่าวว่า การเลน่สลิะ ประกอบดว้ย ผูแ้สดงเป็นเพศชายฝา่ยละ   

1 คน นุ่งกางเกงขายาว นุ่งผา้โสรง่ทบัอกีชัน้หน่ึง มผีา้คาดสะเอว สวมเสือ้คอกลมและมผีา้โพกศรี ษะ 

ลกูคูม่ ี3-4 คน แต่งตวัธรรมดา 

 ปทัมาพร ชเลศิเพช็ร (2542: 40-41) กล่าวว่า การละเลน่สลิะนิยมกนัในหมูช่าวไทยมสุลมิ

เพราะเป็นการเลน่ทีต่อ้งใชพ้ละกาํลงัและมท่ีาทางโลดโผน แบ่งตามจาํนวนผูเ้ลน่ไดเ้ป็น 3 ชนิด คอื 

 1.  การราํสลิะเดีย่ว  คอื การโชวล์วดลายท่าทางของสลิะเ พยีงคนเดยีว  นิยมราํท่าไหวค้รซูี

ละ สามารถนํามาแขง่ขนัเพือ่โชวท่์าสวยงามได้  ซลีะชนิดน้ีไมม่ท่ีาทางการต่อสู้  ท่าทางจงึมุง่ไปใน

การแสดงถงึลลีาการกา้วเทา้ ถอนเทา้ หมนุลาํตวั การตัง้ลาํแขนและพลงัของกลา้มเน้ือ 

 2.  การราํซลีะคู่ คอื การต่อสูก้นัของคนเพยีง 2 คน ลกัษณะการราํซลีะคู ่ม ี2 ลกัษณะ คอื 

  2.1 ซลีะคู่เพื่อการแขง่ขนั  จดัเป็นกฬีาพืน้บา้น  ผูเ้ลน่มี 2 คน เป็นฝา่ยรกุกบัฝา่ยรบัมี

การตดัสนิ แพ ้- ชนะ และมกีตกิาการแขง่ขนัโดยดทู่าทางจากการถกูคูต่่อสูท้าํใหล้ม้ลงและหาวธิกีาร

แกอ้ยา่งมชีัน้เชงิ  ผูเ้ลน่สลิะคูเ่ป็นผูช้ายตอ้งเป็น ผูม้รีา่งกายแขง็แรง  มกีารฝึกซอ้มมาเป็นอยา่งดี  

มฉิะนัน้ อาจจะไดร้บับาดเจบ็จากการแขง่ขนัได ้

  2.2 ซลีะคู่เพื่อโชวค์วามสวยงามของท่าทางการต่อสู้  ท่าต่อสูจ้งึไมเ่ป็นอนัตรายเพราะ

เป็นการแสดงเลน่ๆ  ไมเ่อาจรงิ ซลีะชนิดน้ีจะใชผู้ช้ายหรอืผูห้ญงิเลน่กไ็ด้  เพราะท่าทางการต่อสูเ้ป็น

เพยีงการสาธติท่าทางเท่านัน้  

 3. การราํสลิะหมู่  คอื การราํสลิะทลีะหลานคน  ตัง้แต่ 4 คนขึน้ไปเพือ่โชวค์วามสวยงาม

และความพรอ้มเพรยีง ในลกัษณะการแสดงพืน้เมอืง แสดงกระบวนท่าต่อสูต่้าง  ๆ ไมเ่น้นการแขง่ขนั

แพ ้ - ชนะ คลา้ยการโชวแ์มไ่มม้วยไทย ผูแ้สดงมทีัง้ผู้ชายและผูห้ญงิปะปนกนั อาจแสดงไดต้ัง้แต่      

4 คน ถงึ 100 คน ขึน้ไป 

 



24 
 
 2.  เคร่ืองแต่งกาย 

 ประพนธ์ เรอืงณรงค์ (2527: 113) กล่าวว่า การแต่งกายของนกัสลิะ  ประกอบดว้ยผา้โพก

ศรีษะ เสือ้คอกลมหรอืคอตัง้  นุ่งกางเกงขายาวแลว้มผีา้โสรง่เรยีกว่า  ผา้ซอเกต็ลายสดสวยสวมทบั  

พรอ้มกบัผา้ลอืปะคาดเอว  หรอืมฉิะนัน้กค็าดเขม็ขดัคาดทบัโสรง่ใหก้ระชบั  นอกจากนัน้เหน็บกรชิ

ตามฉบบันกัสูไ้ทยมสุลมิ 

 ปทัมพร ชเลศิเพช็ร (2542: 42) กล่าวว่า ลกัษณะการแต่งกายสลิะมรีปูแบบทีเ่ป็นเอกลกัษณ์

ตามแบบไทยมสุลมิภาคใตข้องไทย  สลิะประเภทการแสดงพืน้เมอืงกบัประเภทกี ฬาพืน้เมอืงมกีาร

แต่งกายคลา้ยคลงึกนั การแต่งกายในการเลน่สลิะจะตอ้งรดักุม เรยีบงา่ย เครือ่งแต่งกายประกอบดว้ย  

 1. เสือ้ เดมินิยมสวมเสือ้ตอืโละบลางอ  มลีกัษณะเป็นเสือ้คอกลม  อาจมคีอตัง้แบบสัน้

หรอืไมม่กีไ็ด้ ผ่าหน้าครึง่หน่ึงตัง้แต่คอเสือ้ลงมา  ตดิกระดุม 3 เมด็ แขนเสือ้กระบอกยาวจรดขอ้มอื  

ต่อมาสลิะเป็นกฬีาพืน้เมอืงมกีารแขง่ขนักนั  จงึนิยมสวมเสือ้ยดืคอกลมหรอืปกกไ็ด้  แขนสัน้หรอืเสือ้

ประจาํตวั ประจาํสาํนกัของตนเพือ่บอกชือ่สาํนกัของนกัสลิะ  อาจจะเป็นผา้ดบิ  ปกัลายหรอืชื่อบน

หน้าอก 

 2. กางเกง นุ่งกางเกงขายาว  ขาบานเลก็น้อยแบบกา งเกงจนี ปจัจบุนัการนุ่งกางเกงไมม่ี

กฎเกณฑเ์ฉพาะ อาจนุ่งกางเกงทรงรวีายหรอืยนีสห์รอืกางเกงวอรม์กไ็ด ้

 3. ผา้พนัเอว  นิยมนุ่งผา้ปลกิตั  ซึง่เป็นผา้จากอนิเดยี  ลกัษณะเป็นผา้ถุงลายขวางหรอื      

ตาหมากรกุ ใชว้ธิพีนัเอวทบซอ้นกนัดา้นหน้าทอ้ง  ขวาทบซา้ย หรอืซา้ยทบขวากไ็ด้  แลว้จงึมว้น

ขมวดไวท้ีเ่อว  แต่เดมิมกีารใชผ้า้อาเจะ๊  ซึง่เป็นชือ่ผา้ทีไ่ดม้าจากเมอืงอาเจะ๊  ซึง่เป็นเมอืงทีไ่ดร้บั

ศลิปะการต่อสูจ้ากอาหรบั  และเป็นเมอืท่าศนูยก์ลางการคา้  มผีา้มาขายในเมอืงอาเจะ๊  และมกีารสง่

ผา้จากเมอืงอาเจะ๊ไปขายจนถงึปลายแหลมของเมอืงมลายู ลายของผา้อาเจะ๊เป็นลายคดแบบลายคด

กรชิยาวตามแนวนอนหรอือาจเป็นลายมดัหมี่  ปจัจบุนันิยมใชผ้า้ซอแกะ  คอืผา้ทอยกดว้ยดิน้เงนิดิน้

ทองหรอืผา้ปาเต๊ะ 

 4. ผา้คาดเอว คอื ผา้ลอืปะ ใชผ้กูคาดทบัผา้ปลกิตัอกีชัน้หน่ึง  บางคนไมใ่ชก้ไ็ด้  แต่ใชเ้พื่อ

ป้องกนัผา้หลดุ  เน่ืองจากการเลน่สลิะมี ท่าโลดโผนมาก  อาจทาํใหผ้า้ปลกิตัหลดุได้  บางคนไมใ่ชผ้า้

ลอืปะ แต่จะใชเ้ขม็ขดัคาดทบัผา้ปลกิตั  และขมวดผา้ทบัเขม็ขดัอกีทหีน่ึง  หากเป็นสลิะทีใ่ชก้รชิกจ็ะ

นํากรชิเหน็บไวก้บัผา้ลอืปะ 

 5. ผา้โพกศรีษะ คอื ผา้สตาแงพบัเป็นรปูสามเหลีย่มใชโ้พกศรีษะหรอืใชพ้นัรอบศรีษะแทน

หมวกสาํหรบัสลิะนกัสู ้สว่นสลิะมาแกปโูละจาํเป็นตอ้งเลน่สลิะในงานต่างๆ บางครัง้เลน่ใหร้าชอคนัตุ

กะมาเลเซยีชมหรอืเล่นในงานโต๊ะอหิมา่มจงึนิยมใส่หมวกซอแก๊ะแทนการโพกศรีษะสตาแง  ใน

จงัหวดัชายแดนภาคใตม้กีารแต่งกายสลิะตามรปูแบบของมาเลเซยี คอื การสวมเสือ้ตอืโละบลางอไว้

นอกผา้ปลกิตัโดยไมต่อ้งคาดผา้ลอืปะ  และสวมหมวกซอแก๊ะ  มกันิยมแต่งในบางทอ้งทีข่องจงัหวดั

สตูล ปตัตานี นราธวิาสและยะลา  ทัง้น้ีไมไ่ดม้กีฎเกณฑบ์งัคบัว่าตอ้งสวมหมวกซอแก๊ะ  บางคนอาจ

ใชผ้า้สตาแงกไ็ด ้
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 สรปุวา่ การแต่งกายของนกัสลิะประกอบดว้ย  ผา้โพกศรีษะ เสือ้คอกลมหรอืคอตัง้กาง เกง

ขายาว  ผา้โสรง่  ผา้คาดเอวหรอืเขม็ขดัทบัโสรง่และกรชิ 

 3. เคร่ืองดนตรี จงัหวดัสตูล (2531: 54) กล่าวว่า เครือ่งดนตรขีองการเลน่สลิะประกอบดว้ย 

  3.1  กลองยาว 1 ใบ 

  3.2  กลองเลก็ 1 ใบ 

  3.3  ฆอ้ง 1 คู่ 

3.4  ป่ียาว 1 เลา 

 ปทัมาพร ชเลศิเพช็ร  (2542: 48-64) ไดก้ล่าวถงึเพลงและเครือ่งดนตรใีนการเล่นสลิะ

แบ่งเป็น เครือ่งดนตรี ลกัษณะการตัง้วงดนตรแีละลกัษณะการบรรเลงเพลง  ดงัน้ีในการเลน่สลิะทุก

ประเภท ประกอบดว้ยเครือ่งดนตรี  4 อยา่ง คอื ป่ีชวา กลองทนตวัผู้ กลองทนตวัเมยีและฆอ้ง  ใช้

ประกอบการเลน่สลิะ ดงัน้ี                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             

 1. ป่ีชวา มกีารเรยีกชื่อป่ีชวาแตกต่างกนั เช่น สนุวา ป่ียาว ป่ีซนูา ป่ีฮอ้ เป็นตน้ การเลน่สลิะ

ในภาคใตม้กีารใชป่ี้ประกอบการเลน่  2 ชนิด คอื ป่ีซนูา หรอืป่ีสนุวา  นิยมใชก้นัใ นจงัหวดัสงขลา  

พทัลงุ  สตูลและป่ียาว  หรอืป่ีฮอ้  (หอ้) นิยมใชก้นัมากในจงัหวดัยะลา  ปตัตานี  สตูล และนราธวิาส  

ลกัษณะของป่ีสุนวา  หรอืป่ีซนูา  เป็นป่ีประเภทเดยี วกนั ทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็  ปากบานกวา้งเรยีกวา่  

ลาํโพงหรอืปากลอซนูา  สว่นลาํป่ีทรงยาวเรยีวเลก็  ปลายเรยีกวา่  เลาป่ี หรอืบาแตซนูา  ม ี6 ร ูส่วน

ปลายป่ีเสยีบกาํพรวด  เรยีกว่า ยะนารี สว่นกาํพรวดเสยีบลิน้ป่ี  เรยีกว่า ปีเป๊ะ ทาํดว้ยใบตะโหนด  

(ใบตาล)   หรอืโลหะกไ็ด ้ป่ีซนูามขีนาดเลก็กวา่ป่ีฮอ้              

 2. ฆอ้ง  เป็นฆอ้งเดีย่วใบใหญ่  ในภาษามลายู  เรยีกว่า  ฆง หรอืบางคณะเรยีก  ตะเว าะ  

หรอืโหมง่ มขีนาดใหญ่มาก  ทาํมาจากทองเหลอืงหล่อ  ตรงกลางเป็นปุม่นูนรปูวงกลม  ขอบของฆอ้ง

อาจจะวาดรปูลวดลายต่างๆ  สว่นไมต้ฆีอ้ง  ใชไ้มเ้น้ือแขง็เหลาใหม้ดีา้มถอืทรงกลมยาว  สว่นดา้นตี

เหลาไมใ้หนู้นกลมหนาแลว้ใชย้างพาราพนัใหเ้ป็นลกัษณะกลมมน  ขนาดเท่ากาํมอื  หรอือาจจะใช้

ผา้ดบิพนัอกีชัน้หน่ึงกไ็ด้  ในกรณทีีไ่มม่ฆีอ้งใบใหญ่  อาจใชฆ้อ้งใบเลก็กไ็ด้  แต่ไมจ่าํเป็นตอ้งแขวนที่

ราว ผูต้ใีชม้อือกีขา้งถอื และมอือกีขา้งตกีไ็ด ้

 3. กลองทน ม ี2 ขนาด คอื ลกูใหญ่และลกูเลก็ ลกัษณะของกลองทน  คอื กลองทนลกูเลก็  

เรยีกว่า ทนลกู หรอื ทนตวัผู ้ขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลางดา้นหน้ากลองประมาณ  9-12 น้ิว ทางหน้าใหญ่ 

สว่นทางหน้าเล็ กเสน้ผา่ศนูยก์ลางประมาณ  8-11 น้ิว ความยาวประมาณ  23-27 น้ิว มเีสยีงเลก็        

ตดีว้ยมอืทัง้สองหน้ากลองทนลกูใหญ่  เรยีกว่า ทนแม่ หรอื ทนตวัเมยี ขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลางหน้า

กลองดา้นใหญ่ 10-13 น้ิว หน้ากลองดา้นเลก็ขนาด  9-11 น้ิว ความยาว 23-27 น้ิว ดา้นใหญ่ตดีว้ย

ไมด้า้นเลก็ตดีว้ยมอื  มเีสยีงทุม้กลองทัง้สองชนิดทาํจากไมเ้น้ือแขง็  เช่น ไมป้ระดู่ ไมข้นุน เลอืกตน้ 

ทีล่าํตน้ขนาดใหญ่แก่จดัไมม่รี ูไมม่ตีา เลือ่ยใหไ้ดค้วามยาวตามตอ้งการ  ใชข้วานถากผวิภายในใหม้ี

รปูรา่งตามตอ้งการดา้นในขดุใหก้ลวง  ขดัผวินอกดว้ยกระดาษทรายใหเ้รยีบ  หนงัหน้ากลองอาจใช้

หนงัววั หนงัควายหรอืหนงัแพะ  ขึน้หนงัหน้ากลองดว้ยน๊อตตรงึแลว้ใชเ้สน้หวาย  รอ้ยโยงหนงัหน้า
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กลอง 2 ดา้นแบบฟนัปลา  ดงึใหห้น้ากลองตงึแลว้จงึใชห้วายหรอืเชอืกไนลอนพนัรอบคอก ลองทน 

แลว้เอาหวายพนัทบัซํา้ไมต้ทีนทาํจากไมเ้น้ือแขง็ใชข้วานถากแต่งใหเ้ป็นรปูกลมยาว ตรงกลางโคง้งอ

เขา้ดา้นในขนาดกลมเท่าน้ิวหวัแมม่อื ขนาดยาว 10-12 น้ิว ใชต้หีน้ากลองดา้นใหญ่ 

  3.1 ลกัษณะการตัง้วงดนตรี 

  วงดนตรนิียมตัง้หลงัผูเ้ล่น หรอืดา้นซา้ยหรอืดา้นขวาของสถานทีเ่ลน่สลิะ ถา้สลิะเลน่ใน

สงัเวยีน วงดนตรจีะตัง้ขา้งล่างนอกสงัเวยีนการจดัตัง้เครือ่งดนตรี  ไมค่วรใหป่ี้และฆอ้งนัง่ใกลก้นั

เพราะเป็นเครือ่งดนตรมีเีสยีงแหลมทัง้สองชนิด  ควรใหก้ลองทน  2 ลกูคัน่กลาง เพือ่ทาํใหเ้สยีงดงั

อยา่งกลมกลนืกนั ลกัษณะการนัง่ของนกัดนตรจีะนัง่ในลกัษณะ ดงัน้ี 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 3 ตาํแหน่งการจดัตัง้เครือ่งดนตรใีนการเลน่สลิะ 

 

  ข้อสงัเกต   

  1.  การตัง้ฆอ้งควรใหห้นัดา้นปุม่ฆอ้งออกนอกเวท ีผูต้จีะนัง่ดว้ยท่าอะไรกไ็ด ้

      2.  การจดัตาํแหน่งของป่ีควรใหอ้ยูห่า่งจากฆอ้ง ผูเ้ปา่ป่ีจะนัง่ท่าใดกไ็ด ้

     3.  การจดัตําแหน่งกลองทน  2 ลกู จะนัง่ใกลก้นัเสมอและสามารถนัง่สลบัตาํแหน่ง

(ซา้ย-ขวา) กนัได ้

   4.  ผูต้กีลองทนตวัผู้  นิยมนัง่พบัเพยีบใหเ้ขา่ขา้งหน่ึงพาดบนกลองและกลองวางบน

หน้าตกัขาอกีขา้งหน่ึง   

    5.  ผูต้กีลองทนตวัเมยี  จะนัง่อยูท่างซา้ยหรอืขวาของกลองตวัผูก้ไ็ ด ้ แต่ตอ้งนัง่ใกล้ๆ  

กนัลกัษณะการนัง่คลา้ยนัง่ขดัสมาธแิต่ใหเ้ทา้ขา้งหน่ึงวางขา้งหน้า  ชนัเขา่ขึน้และวางบนหน้าเทา้ให้

กลองดา้นกวา้งอยูบ่นเทา้ ตดีว้ยไมต้ทีน แต่ในบางคณะผูต้กีลองทนตวัเมยีกจ็ะนัง่พบัเพยี 

  3.2 ลกัษณะการบรรเลง 

  การเล่นสลิะมกีารบรรเลงเพลงเดยีวไมเ่ ปลีย่นแปลง  แต่เพลงนัน้อาจจะตจีงัหวะกลอง

ทนชา้หรอืเรว็ต่างกนั เครือ่งดนตรใีนวงจะทาํหน้าทีต่่างกนัในการบรรเลง ดงัน้ี 

    3.2.1 ป่ี ทาํหน้าทีเ่ดนิทาํนอง  เพือ่ใหก้ารเลน่สลิะดนุู่มนวลขึน้  และจะเปา่นําการ

บรรเลงเพลงทุกครัง้ 

    3.2.2 ฆอ้ง ทาํหน้าทีก่าํกบัจงัหวะใหก้ารบรรเลงเพลงมคีวามสมํ่าเสมอ จงึเป็นการต ี

เพื่อยนืจงัหวะเสยีงใหด้งั โหมง่ โหมง่ 

 

ป่ี กลองทนตวัเมีย กลองทนตวัผู ้ ฆอ้ง 
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    3.2.3 กลองทนตวัผู้ ทาํหน้าทีเ่ป็นหลกัในการบรรเลง  ทาํหน้าทีเ่ดนิจงัหวะ  ทาํให้

การเลน่คกึคกั โดยมจีงัหวะเดนิทาํนองสมํ่าเสมอ ดงัน้ี 

     “ปะพรงึ ปะพรงึ ปะพรงึ ปะพรงึพรงึปะพรงึ ปะพรงึพรงึ ปะพรงึ” 

    3.2.4 กลองทนตวัเมยี ทาํหน้าทีคุ่มจงัหวะและเรง่จงัหวะ ตอ้งมกีารออกลวดลาย 

ของจงัหวะ คอื เพือ่ ยัว่ยุ หมายถงึ ดนตรทีาํใหย้ ัว่ยใุหต้อ้งรบีต่อสู้  การเรง่จงัหวะ  หรอืการรกุจงัหวะ              

มจีดุประสงค ์2 ประการ คอื 

    1) เพือ่ยัว่ยผุูร้าํใหต่้อสูก้นั 

    2) เพือ่เป็นสญัญาณใหท้ราบวา่มกีารปรบัเปลีย่นท่าในขณะไหวค้รแูละราํสีท่ศิ

การตกีลองทัง้ 2 ลกูตอ้งมกีารตสีอดรบักนั  เพราะทัง้สองลกูเป็นหลกัในการเดนิทาํนองและควบคมุ

จงัหวะ ขณะทีน่กัสลิะกําลงัออกท่าทัว่ไป  จะตกีลองเดนิทาํนอง  เมือ่นกัสลิะเขา้ต่อสูจ้ะตจีงัหวะบาก

ดว้ยการยอ้นกลอง (รวักลอง) การบากจงัหวะ  คอื การเวน้จงัหวะเพื่อทีจ่ะมกีารเพิม่จงัหวะรวักลอง

ต่อไป เพือ่เป็นจงัหวะในการเปลีย่นท่า และหยอกลอ้กบัผูเ้ล่น 

 สรปุวา่ การเล่นสลิะมกีารบรรเลงเพลงเดยีวไมเ่ปลีย่นแปลง  แต่เพลงนัน้อาจจะตจีงัหวะ

กลองทนชา้หรอืเรว็ต่างกนั  เครือ่งดนตรีในวงจะทาํหน้าทีต่่างกนัในการบรรเลงและในการเลน่สลิะ

จาํเป็นตอ้งมกีารบรรเลงเพลงเพือ่เพือ่ยัว่ยผุูร้าํใหต่้อสูก้นัและเพือ่เป็นสญัญาณใหท้ราบวา่มกีาร

ปรบัเปลีย่นท่าในขณะไหวค้รแูละราํสีท่ศิ 

 4. สถานท่ีเล่นสิละ 

 อุดม หนูทอง (2531: 107) กล่าวว่า สถานทีท่ีเ่ลน่สลิะ  นิยมเลน่บนพืน้ดนิ หรอืบนเวทีที่

กวา้งพอประมาณกไ็ดศ้นูยศ์ลิปวฒันธรรมจงัหวดัยะลา  (2538: 27) กล่าวว่า การแสดงอาจแสดงบน

เวทมีเีชอืกกัน้หรอืแสดงในสนามหญา้ไมต่อ้งมเีวทกีไ็ดป้ระพนธ์  เรอืงณรงค์ (2540: 161) กล่าวว่า 

การแสดงสลิะจะแสดงบนสงัเวยีนหรอือาจแสดงบนเวทมีเีชอืกกัน้ หรอืกลางสนาม 

 ปทัมาพร ชเลศิเพช็ร (2542: 65-68) กล่าวว่า สถานทีส่าํหรบัการเลน่สลิะมี  3 ลกัษณะ

ทัง้น้ีขึน้อยูก่บัวตัถุประสงคใ์นการเลน่ ไดแ้ก่ 

 1. ลานกวา้ง นิยมเล่นในทีโ่ล่งกวา้ง เช่น ลานสนามหญา้ พืน้ดนิ เหมาะกบัสลิะมาแกปโูละ

คอื สลิะทีเ่ลน่ในงานต่างๆ  เพื่อจะได้รบัขา้วเหนียวเหลอืงเป็นสิง่ตอบแทน  นิยมเลน่ในงานต่างๆ   

เช่น งานเทศกาลต่าง  ๆ งานบุญต่าง ๆ เป็นตน้ ลานกวา้งนิยมใชล้านพืน้ดนิ  เพราะเมือ่ลม้ลงจะไม่

เจบ็ตวั และไมม่กีารจดัอาณาเขตของพืน้ทีเ่ล่น นกัสลิะจงึต่อสูไ้ดท้ัว่ลาน 

 2.  สงัเวยีน หรอื เกอลงักงั ใชส้าํหรบัการแขง่ขนัการต่อสูส้ลิะ ปจัจบุนัการแขง่ขนัชนิดน้ีไม่

คอ่ยนิยม เน่ืองจากประชาชนนิยมดมูวยไทยมากกวา่ สงัเวยีนทีใ่ชใ้นการแขง่ขนัเหมอืนสงัเวยีนมวย

ไทย ลกัษณะสงัเวยีน  คอื ยกพืน้สงูประมาณ  3 ฟุตหรอืประมาณ  100 เซนตเิมตรหรอืใชพ้ืน้ดนิเป็น

เวท ีพืน้ทีย่กปดูว้ยเสือ่ ฟาง แกลบ หรอืขีเ้ลือ่ยอดัแน่นแลว้ปดูว้ยผา้ใบทบัขา้งบนอกีชัน้หน่ึงดงึใหต้งึ  

ขนาดพืน้ทีเ่วทกีวา้ง  9 เมตร (30 ฟุต) ยาว 12 เมตร (40 ฟุต) ปกัเสา 4 เสาขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลาง  

4-5 น้ิว สงู 1-1.5 เมตร (3-5 ฟุต) ขงึเชอืก  3 เสน้กบัเสาทัง้  4 เสาเชอืกขนาดเสน้ผา่นศนูยก์ลาง  

1.90 เซนตเิมตร เชอืกและเสาตอ้งพนัดว้ยผา้ใหแ้น่น  2 ชัน้ บางแห่งจะมงุหลงัคาดว้ยฟางหรอืหญา้

นิปะ (หญา้คา) เพื่อใหอ่้อนนุ่ม  
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 3. เวทแีสดงสลิะ ปจัจบุนัการแสดงสลิะต่อสูล้ดน้อยลง  การเล่นสลิะเพื่อการอนุรกัษ์จงึเป็น

การเลน่สลิะเพือ่ความสวยงาม นิยมแสดงบนเวททีีม่ผีูว้่าจา้งตามงานต่างๆ 

 5. โอกาสท่ีเล่นสิละ 

 ปทัมาพร  ชเลศิเพช็ร  (2542: 68-69) กล่าวว่า  โอกาสทีแ่สดงสลิะขึน้อยูก่บัประเภทของ            

สลิะ ดงัน้ี 

 1.  การแสดงสลิะแบบต่อสู ้เป็นการเลน่เพือ่การแขง่ขนั โอกาสในการแสดง คอื 

  1.1  การแขง่ขนั เป็นการแขง่ขนัระหวา่งสาํนกัฝึกต่า งๆ ทัง้ในจงัหวดั  ต่างจงัหวดัและ

ต่างประเทศ  มกัจะไดร้บัรางวลัเป็นเหรยีญทอง  สาํหรบัการแขง่ขนัเพือ่รบัรางวลั  ชาวไทยมสุลมิไม่

นิยมรบัเน่ืองจากถอืวา่  เงนิทีไ่ดเ้ป็นเงนิลาภ  รบัไมไ่ด้ เพราะบาป ดงันัน้ จงึเป็นการต่อสูเ้พือ่ใหรู้ว้า่

ใครแพใ้ครชนะเท่านัน้ เจา้ภาพจดังานจงึตอ้งจดังบประมาณเพื่อเป็นค่าเดนิทางเท่านัน้  

  1.2 การสบืทอดทายาทนกัสลิะ 

  1.3  การแกบ้น เช่น แกบ้นเมือ่หายจากโรคภยัไขเ้จบ็ หรอืของหาย เป็นตน้ 

 2.  การแสดงสลิะแบบสวยงาม  เป็นการเลน่สละทีม่กีารต่อสูเ้น้นความสวยงามของท่าทาง

การต่อสู้ หรอืแสดงชัน้เชงิของศลิปะก ารต่อสู้ มากกว่าเป็นการแขง่ขนัดว้ยกฎกตกิา  นิยมแสดงใน

งานรืน่เรงิต่างๆ งานเขา้สนุตั งานแต่งงาน เป็นตน้ 

 ประพนธ ์เรอืงณรงค ์(2527: 127) โอกาสทีใ่ชแ้สดงแต่เดมิ สลิะ มแีสดงทัว่ไปในโอกาส มี

งานแต่งงานของคนในทอ้งถิน่ (มสุลมิ) แสดงในพธิรีบัขบวนเจา้บ่าว ทีบ่า้นของเจ้ าสาว หรอืขบวน

รบัสะใภ ้ทีบ่า้นของเจา้บ่าว หรอือาจมทีัง้ 2 ที ่ในพธิแีต่ งงานบางคู่ แสดงต่อหน้าเจา้บ่าว  หรอืทัง้

เจา้บ่าว เจา้สาว ขณะเดนิทางถงึทีห่มาย ก่อนเขา้บา้นหรอืขึน้เรอืน ต่อหน้าญาตพิีน้่อง แขกเหรือ่

ทีม่ารว่มงาน และทีม่ากบัขบวนเดนิเทา้ในการแหเ่จา้บ่าวหรื อสะใภ ้และมแีสดงในงานพธิอีื่นบา้งกม็ี

เฉพาะบางคนเท่านัน้ ต่อจากนัน้จะมบีา้งกเ็พือ่เผยแพรว่ฒันธรรมเก่าแก่ในงานของราชการเป็น           

ครัง้คราวอกีดว้ย 

 สรปุวา่ การแสดงสลิะมกัจะแสดงในโอกาสทีจ่ะแขง่ขนัประชนัฝีมอื เรยีกว่า สลิะยาโต๊ะและ

แสดงหน้าเจา้เมอืง หรอืเจา้นายชัน้สงู เรยีกว่า สลิะตารี นอกจากน้ีจะแสดงในงานประจาํปีเพือ่ความ

สนุกสนาน สว่นใหญ่จะแสดงกนัในเวลากลางคนื 

 6.  วิธีการเล่นสิละ 

 ประพนธ์ เรอืงณรงค์ (2527: 114) กล่าวว่า ก่อนนกัสลิะลงมอืต่อสู้  ทัง้คูจ่ะทาํความเคารพ

กนัและกนั เรยีกว่า “สาลามตั” คอืต่างสมัผสัมอืแลว้มาแตะทีห่น้าผาก  หลงัจากนัน้จงึเรยีกลวดลาย

รา่ยราํตามศลิปะสลิะ  บางครัง้นกัสูต่้างกระทบืเทา้ใหเ้กดิเสยีง  หรอืมฉิะนัน้  เอามอืตตีน้ขาตนเอง

เพื่อใหเ้กดิเสยีงขม่ขวญัปรปกัษ์  แลว้ราํไปราํมา  หรอืกา้วไปถอยมา  ประหน่ึงวา่เป็นการลองเชงิ

พอสมควร แลว้ต่างกห็าทางพชิติคูต่่อ สู ้กลา่วคอืหาจงัหวะใชม้อืฟาดหรอืใชเ้ทา้ดนัรา่งกายฝา่ยตรง

ขา้ม จงัหวะการประชดิตวันัน้ ดเูหมอืนวา่หํา้หัน่กนัชัว่สายฟ้าแลบ ช่วงนัน้ดนตรกีโ็หมจงัหวะกระชัน้  

พลอยใหค้นดรูะทกึใจ  ฝา่ยใดทาํใหคู้ต่่อสูล้ม้ลง  หรอือาศยัการตดัสนิจากผูด้รูอบสนามวา่เป็นเสยีง

ปรบมอืใหฝ้า่ยใดมากกว่า ฝา่ยนัน้เป็นฝา่ยชนะ 
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 กระบวนชัน้เชงิสลิะตามที่  Mobin Sheppard เขยีนไวใ้นหนงัสอื  Teran Indera มมีากมาย

หลายท่าเช่น 

  1.  ท่าซงัคะ  ตัง้ท่าป้องกนั 

 2. สงัคะดวูา  ท่ายนืตรงพรอ้มต่อสู ้

 3.  สงัคะตฆีา  ท่ายกมอืขึน้ป้องกนั  คอื มอืขวาปิดทอ้งน้อย  แขนซา้ยยกเสมอบ่า 

 4. สงัคะอําปดั  ท่ากา้วไปตัง้หลกั  เบือ้งหน้าปรปกัษ์  โดยกา้วเทา้ทัง้สองอยา่งรวดเรว็ 

 ศนูยศ์ลิปวฒันธรรมสถาบนัราชภฏัยะลา  (2538: 28) กล่าวว่า  การแสดงจะเริม่ดว้ยการ

ประโคมดนตรเีรยีกความสนใจจากคนดู  จากนัน้นกัสลิะจะผลดักนัไหวค้รทูลีะคน  เมือ่ไหวค้รเูสรจ็

เรยีบรอ้ยแลว้กจ็ะเริม่การต่อสู ้ซึง่กตกิาในการต่อสูน้ัน้มขีอ้หา้มคอื  หา้มแทงตา หา้มบบีคอหา้มต่อย

แบบมวย หา้มเตะหรอืตดัลา่ง  การตดัสนิแพช้นะ  คอื ถา้ทาํใหคู้ต่่อสูล้ม้ลงฝา่ยเดยีวถอืวา่ชนะถา้ไม่

ลม้กอ็าศยัการตดัสนิโดยการฟงัเสยีงปรบมอืจากผูช้ม  เสยีงปรบมอืสนบัสนุนฝ่ ายใดดงักวา่ฝา่ยนัน้ก็

ชนะ 

 การไหว้คร ู

  ประพนธ ์ เรอืงณรงค ์ (2542: ในหนงัสอืสารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคใต ้เลม่ที ่16) กล่าวว่า 

วธิแีสดงก่อนนกัสลิะลงมอืสู ้ เริม่ดว้ยการทัง้คู่จะทาํความเคารพกนัและกนั  เรยีกว่ ายาบดัตางนั  

(จบัมอื) คอื ต่างสมัผสัมอื แลว้มาแตะทีห่น้าผากของตนเอง จากนัน้ จงึเริม่วาดลวดลายตามศลิปะสลิะ 

จะมท่ีากระทบืเทา้ใหเ้กดิเสยีง หรอืเอาฝา่มอืตบขาของตนเอง เพื่อใหเ้กดิเสยีงเป็นการขม่ขวญั

ปรปกัษ ์ราํรอ่น ไปรอบสงัเวยีน กา้วเดนิหน้าถอยหลงั ตามจงัหวะดนตร ีประหน่ึงเป็นการลองเชงิคู่

ต่อสูก่้อน แลว้ต่างหาทางพชิติคูต่่อสู ้โดยการหาจงัหวะ ใชฝ้า่มอืฟาด หรอืใชเ้ทา้ดนัรา่งกายฝา่ยตรง

ขา้ม จงัหวะการประชดิตวันัน้ เสมอืนวา่จะหํา้หัน่กนั ชัว่ฟ้าดนิสลาย พรอ้มกบัจงัหวะดนตร ีโหม

จงัหวะกระชัน้ พลอยใหค้นด ูระทกึใจ ฝา่ยใดทาํใหคู้ต่่อสูล้ม้ลง หรอืผูด้รูอบสงัเวยีนปรบมอืใหฝ้า่ยใด

ดงักว่า ถอืวา่ ฝา่ยนัน้ชนะ   

 ปทัมาพร ชเลศิเพช็ร (2542: 73-87) กล่าวว่า การเลน่สลิะ ก่อนทีท่ ัง้ 2 ฝา่ยจะเขา้หํา้หัน่

กนันัน้ จะตอ้งมกีารราํไหวค้รกู่อนลาํดบัการไหวค้ร ูจะเริม่จาก 

 1.  นกัสลิะทัง้สองฝา่ยออกมาคาํนบัผูช้ม 

 2.  นกัสลิะทัง้สองฝา่ยต่างจบัมอืสลามต่อกนั 

 3. เริม่โดยนกัสลิะทัง้สองฝา่ยผลดักนัออกมาแสดงท่าสรา้งพลงัจติระลกึถงึพระคุณครบูา -

อาจารย ์แลว้ราํไหวค้รเูดีย่ว 

 4.  นกัสลิะทัง้สองราํสลิะไหวค้ร ู4 ทศิ เมือ่จบแลว้ทัง้สองจงึต่อสูก้นัการไหวค้รแูบ่งออกเป็น 

2 แบบ คอื 
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  1. การราํไหว้ครเูด่ียว 

  การราํไหวค้รเูดีย่ว ผูเ้ลน่ฝา่ยใดจะราํก่อนกไ็ด ้โดยผูเ้ล่นทัง้สองฝา่ยตอ้งผลดักนัออกมา

ราํไหวค้รเูดีย่ว  เพือ่เป็นการระลกึถงึพระคณุคบูาอาจารยท์ีถ่่ายทอดความรูส้ลิะให้  ดงันัน้ผูร้าํจงึ

ออกมายนืแสดงท่าเพื่อ 

   1.1 สาํรวมพลงัจติเพือ่ระลกึถงึพระคณุ 

   1.2 การสวดคาถาภาษาอาหรบัเพือ่ขอพรใหป้ล อดภยั สามารถเอาชนะคูต่่อสูไ้ดเ้ป็น

ทีต่ดิตาตรงึใจของผูพ้บเหน็ การสวดคาถามทีาํบา้งบางคณะ 

   1.3 การแสดงความพรอ้มและพลงัสรรีะของรา่งกาย  ท่ารา่ยราํแสดงใหคู้่ต่อสูเ้กดิ

ความเกรงขาม  ดว้ยท่าทีพ่ลิว้ไหว  การหมนุตวั  การกา้วยา่ง  การโชวพ์ลงักลา้มเน้ือดว้ยท่าเกรง็

กลา้มเน้ือแขนและมอืจนมอีาการสัน่ระรกิ 

   1.4 การขม่ขวญัคูต่่อสู ้มกีารตบขาของตนเอง หรอืการตบใหเ้กดิเสยีงดงักระบวนท่า

ไหวค้รเูดีย่ว เป็นลกัษณะการเคลื่อนไหวรา่งกาย ประกอบดว้ย 

    1. ท่าเริม่ไหวค้ร ู

    2. ท่ารวมพลงัจติ สรา้งสมาธ ิ

    3. ท่าถอนเทา้ลงหลงัแลว้เริม่กา้วยา่ง  

    4. ท่ากา้วยา่ง 3 จงัหวะไปทางซา้ย – ขวา 

    5. ท่าขม่ขวญัคูต่่อสูด้ว้ยการตบหน้าขา 

    6. ท่ากา้วหน้า ถอยหลงั 

    7. ท่าหมนุลาํตวัแสดงลลีาพลิว้ไหว 

    8. ท่าเขาควาย 

   2. การราํไหว้คร ู4 ทิศ 

    ลกัษณะการราํไหวค้ร ู4 ทศิ หรอืไหวค้รคูู่ คอื นกัสลิะทัง้สองฝา่ยราํไหวค้รอูคีร ัง้หน่ึง

พรอ้มๆ กนัโดยไมม่กีารเปลีย่นแปลงทาํนองเพลง  ท่ารา่ยราํมกีระบวนท่าคลา้ยกบัการไหวค้รเูดีย่ว

คอื มกีารกา้วซา้ย กา้วขวา ยา่ง 3 จงัหวะ การกา้วหน้า การหมนุหลงั การสัน่ของกลา้มเน้ือแขนและ

มอื การตบหน้าขา 

    การราํไหวค้รคููม่จีดุประสงคเ์พือ่เ ป็นการไหวค้รรูว่มกนัแสดงถงึการเคารพครบูา

อาจารยซ์ึง่กนัและกนั  นอกจากนัน้ยงัเป็นการดฝีูมอืชัน้เชงิ  ช่วงจงัหวะของการกา้วยา่งของคู่ต่อสู้

และจดุอ่อน หรอืช่องทางในการบุกเขา้ปะทะคูต่่อสูด้ว้ยการราํไหวค้รู  4 ทศิเป็นการราํเพือ่ดชูัน้เชงิคู่

ต่อสูแ้ละหาทางป้องกนัตนเองใหแ้คลว้คลาดจากคูต่่อสู้  ความเชื่อแต่เดมิเชื่อว่าเป็นการราํพรอ้มการ

สวดคาถาเพื่อ 

    1.  การสะกดจติไปทัว่บรเิวณพืน้ทีข่องการต่อสูเ้พื่อกําบงัตวัใหป้ลอดภยั 

    2.  การควบคมุพลงัของรา่งกายในการเคลือ่นไหวถ่ายน้ําหนกัตวั  เพื่อรกัษาช่วง

จงัหวะของการกา้วใหส้มํ่าเสมอ เป็นการรวบรวมพลงัจติ พลงัปญัญา พลงัสู่ตนเอง 
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    3. การกา้วยา่ง  กา้วสน้เทา้ 4 มมุเพื่อแผ่พลงัจติไปกํากบัพลงัของคู่ต่อสูใ้หเ้กดิ

ความหวัน่เกรงจติใจอ่อนลา้ เสมอืนเป็นการทาํลายขวญัคูต่่อสูใ้หห้มดแรงขณะทีน่กัสลิะกาํลงัราํ 4 ทศิ 

บางคนจะสวดคาถาพรอ้มกนัไปเพือ่เพิม่สมาธพิลงัจติอาจจะมกีารหลบัตาขณะรา่ยราํ  หมนุตวัในบาง

ช่วงขณะ การราํ 4 ทศิน้ีสามารถทาํนายไดว้า่นกัสลิะคนไหนเป็นต่อ  ดไูดจ้ากกริยิาการกา้วยา่งการ

สรา้งพลงัอนัมัน่คงแน่วแน่กระบวนท่าราํ 4 ทศิ เริม่จาก นกัสลิะทัง้สองฝา่ยยนืกลางเวที  แลว้เริม่เขา้

มมุโดยนกัสลิะทางซา้ยออกมายนืมุ มซา้ยดา้นหน้า  นกัสลิะทางขวาออกมายนืทางขวาการ

เคลื่อนไหว  4 ทศิจะเดนิทวนเขม็นาฬกิา  คอื นกัสลิะทัง้สองฝา่ยตอ้งเริม่เดนิราํออกจากมมุไป

ดา้นซา้ยก่อน เมือ่ถงึมมุหน่ึงจะมกีารหมนุตวับา้ง ตบขาบา้ง เดนิราํจนครบ 4 มมุ นกัสลิะทัง้สองฝา่ย

จะเดนิสบืเทา้อยา่งรวดเรว็  ถอยหลงักลับใหค้รบทัง้ 4 มมุ เมือ่ถงึมมุใดมมุหน่ึงจะแสดงลลีาหมนุตวั  

ตบเทา้ การถอยหลงักลบัเป็นลกัษณะการเดนิราํตามเขม็นาฬกิาภาพประกอบ  6 ตําแหน่งการเดนิ

ไหวค้รลูกัษณะของกระบวนท่าทีใ่ชร้าํ 4 ทศิมคีวามคลา้ยคลงึกบัการราํไหวค้รเูดีย่ว คอื 

     1. เริม่ท่า ออกจากมมุดว้ยการถอนเทา้ลงหลงัก่อน 1 จงัหวะ 

     2. การเดนิกา้วหน้า ถอยหลงั พรอ้มกบัสอดมอืซา้ย – ขวา 

     3. การหมนุตวัอยา่งพลิว้ไหว 

     4. การแสดงพลงักายและจติ 

     5. การเดนิเขา้มมุ 

     6. ถอยหลงักลบั 

     7. การเขา้ถงึจดุเริม่ตน้ 

     8. การจบท่า 

 กติกาในการเล่นสิละ 

 ไพบลูย ์ดวงจนัทร ์(2526: 47) กล่าวว่า การเลน่สลิะมกีฎกตกิาในการปฏบิตัิ ดงัน้ี 

 1.  หา้มใชน้ิ้วแทงตา 

 2.  หา้มบบีคอ 

 3.  หา้มชกต่อยแบบมวย 

 4.  หา้มใชเ้ขา่แบบมวยไทย 

 5.  หา้มเตะหรอืตดัลา่ง 

 6.  หา้มใชศ้อกทัง้ศอกสัน้และศอกยาว 

 ประพนธ์ เรอืงณรงค์ (2542: 8029-8035) ในหนงัสอืสารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคใต ้

เลม่ที ่16 กล่าวว่า กตกิา ขอ้หา้มทีน่กัสลิะตอ้งละเวน้ คอื หา้มเอามอืแทงตาคูต่่อสู ้เพราะต่างไมส่วม

นวมและไมก่ํามอืแน่นอยา่งมวยไทย หรอืมวยสากล และมขีอ้หา้ม บบีคอ หา้มต่อยแบบมวยไทย 

เช่น ใชศ้อกและเขา่ 
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 สรปุว่า กตกิาการเล่นสลิะ มดีงันี้ 
 1.  หา้มใชน้ิ้วแทงตาคู่ต่อสู ้
 2.  หา้มก าหมดัแลว้ต่อย 
 3.  หา้มเขา่ ศอก 
 4.  หา้มบบีคอ 
 5.  หา้มเตะหรอืตดัล่าง 
 ส านักงานวฒันธรรมจงัหวดัสงขลา (2549: 455-461) เกบ็ขอ้มลู ณ บา้นสลุด ต าบลป่าชงิ 
อ าเภอจะนะ จงัหวดัสงขลา ไดศ้กึษา สลิะคณะเสน็ การมิ ได้ศกึษาเกี่ยวกบัขนบนิยมในการรบัสลิะมา
แสดง ประวตัคิวามเป็นมาของคณะสลิะ ท่าทางการรา่ยร า องคป์ระกอบของการแสดงสลิะ เพลงและ
เครื่องดนตร ีการแต่งกาย ขัน้ตอนการแสดงสลิะ และการถ่ายทอดภูมปิญัญา โดยไดก้ล่าวรายละเอยีด
ว่า การเล่นสลิะมปีรากฏในภาคใตต้อนลางของไทยเป็นเวลาชา้นาน โดยไดร้บัอทิธพิลจากชาวมุสลมิ
ทีเ่ขา้มาจากอนิโดนีเซยี และมาเลเซยี เมื่อชาวมุสลมิส่วนหนึ่งทีอ่พยพเขา้มาในอ าเภอจะนะ อ าเภอ
เทพา อ าเภอนาทว ีและอ าเภอสะบ้ายอ้ย จงัหวดัสงขลา ท าให้เริม่มกีารแสดงสลิะขึน้ การเล่นสลิะ 
ได้ถูกปรบัปรุงเปลี่ยนแปลงเรื่อยมา มกีารถ่ายทอดการเล่นสู่ลูกหลาน ท าให้ลูกหลานชาวสงขลา        
ใน 4 อ าเภอดงักล่าวมศีลิปินที่มคีวามสามารถในการเล่นสลิะซึ่งเป็นศลิปะชัน้เชงิการต้อสู้ดว้ยมอื
เปล่า และได้กลายมาเป็นศลิปวฒันธรรมประจ าท้องจนถงึทุกวนันี้ ในระยะเริม่แรกลกัษณะการเล่น 
ยงัไม่มรีูปแบบที่ชดัเจนแต่เป็นการละเล่นเพื่อประลองความสามารถกัน ในสมยัก่อนชาวมุสลิม
สว่นมากทีค่วามสามารถในการต่อสูด้ว้ยมอืเปล่า หรอืมกีารใช้อาวุธต่อสูด้ว้ยคอื กรชิ เพื่อไว้ป้องกนั
ตวัจากการศึกสงคราม เมื่อหมดศึกสงคราม สลิะจงึกลายเป็นการละเล่นที่มกีารประชนัขนัแข้งจน
เป็นทีน่ิยมอย่างแพร หลาย การแสดงสลิะเป็นการแสดงทีม่รีะเบยีบแบบแผนประพฤตปิฏบิตักินัมา
เป็น เวลานานจนกลายเป็นธรรมเนียมหรอืขนบนิยมในการเล่นสลิะเมื่อเจา้ภาพต้องการรบัคณะสลิะ
ไปแสดงก็ต้องน าขนัหมากไปหาคณะสลิะเพื่อให้มาแสดงการตดิต่อสลิะมาแสดงท าใหเ้กดิขนบนิยม
ในการรบสลิะมาแสดง ดงันี้ 
 1. การรบัขนัหมาก ขนัหมากเป็นเครื่องบูชาครหูมอตายาย และใช้เป็นเครื่องแสดงพนัธะ
สญัญาระหว่างศลิปินกบัเจา้ภาพผูร้บัศลิปิน การรบัขนัหมากมปีรากฏในการละเล่นพื้นเมอืงภาคใต้
เกอืบทุกชนิด การการแสดงสลิะในปจัจุบนัยงัมหีลายคณะทีย่งัรกัษาขนบนิยมการรบัขนัหมาก แต่ก็
มหีลายคณะทีไ่มไ่ดย้ดึปฏบิตั ิ การรบัขนัหมากของสลิะ ม ี2 ครัง้ คอื 
  1.1 การรบัขนัหมากขณะไปติดต้อคณะสลิะมาแสดงในงานต่างๆ ขนัหมาก ประกอบ      
ดว้ย หมาก 3 ค า พลู 3 ใบ ใบพลูต้องทาปนู เทยีน 3 เล่ม พรอ้มเงนิ  25 บาท เจา้ภาพน าไปไหว้
คณะสลิะและประสานงานใหค้ณะสลิะไปแสดงเผยแพร่ในงานต่างๆ ถ้าสามารถไปร่วมงานได้กจ็ะรบั
ขนัหมากไวแ้ลว้นดัหมายวนั เวลาทีไ่ปแสดงและตกลงราคากนั   
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  1.2 การรบัขนัหมากเมื่อถึงวนัที่นัดแสดงสิละ โดยเมื่อคณะมาถึงสถานที่รบัแสดง          
เจา้ภาพออกมาต้อนรบัพร้อมต้องมอบขนัหมากอกีครัง้หนึ่ง โดยมเีงนิค่าขนัหมากคอืเงนิค่าว่าจา้ง
ตามแต่จะตกลงกนั 
 2.  ขนบนิยมก่อนการแสดงคณะสลิะเมื่อรบัการแสดงสลิะก็จะมกีารเรยีกขนัหมาก และ 
ตดิต่อก าหนดวนัแสดงเมื่อถงึวนัจรงิก่อนคณะสลิะจะออกจากบ้าน เมื่อถงึบ้านเจา้ภาพคณะสลิะรบั
ขนัหมากเรยีบรอ้ยแลว้ นักดนตรกีจ็ะบรรเลงเพลงอกี 3 จบเพื่อประกาศใหท้ราบว่า คณะสลิะเดนิทาง
มาถงึแล้ว ชาวคณะทุกคนก็จะพกัผ่อนตามอธัยาศยั ผู้แสดงเตรยีมแต่งกาย เมื่อถงึเวลาที่ต้องการ
แสดงสลิะจรงิๆ นกัดนตรสีลิะจะต้องเริม่โหมโรงอกีครัง้หนึ่ง บรรเลงเพลงเดมิ 3 จบ จงึเริม่การไหวค้ร ู
 3. ขนบนิยมหลงัการแสดงเมื่อคณะสลิะแสดงการต่อสูเ้รยีบรอ้ยแลว้และเลกิโรง นักดนตรี
จะบรรเลงเพลงสลิะอกี 3 จบ จากนัน้กจ็ะเดนิทางออกจากบา้นเจา้ภาพ เมือ่คณะสลิะเดนิทางกลบัถงึ
บ้านที่นัดหมายกนัครัง้แรก นักดนตรทีุกคนจะร่วมบรรเลงเพลงสลิะอกี 3 จบ เพื่อประกาศให้ญาติ
พีน้่องและเพื่อนบา้นไดท้ราบวาคณะสลิะเดดนิทางกลบัมาถงึแลว้ 
 4. โอกาสที่แสดง  แสดงในงานรื่นเรงิและงานพธิต่ีางๆ เช่น งานฮารรีายอ พธิเีข้าสุหนัต 
การแต่งงาน งานประเพณีแห่นก งานประจ าปีหลังหลังฤดูเก็บเกี่ยว งานอนุรักษ์ เผยแพร่
ศลิปวฒันธรรมพื้นบา้นงานเฉลมิฉลองพธิกีารต่างๆ เป็นต้น แสดงได้ทัง้กลางวนัและกลางคนื การ
แสดงสลิะในสมยัแรกๆ เป็นการแสดงเพื่อความสนุกสานานเพื่อผ่อนคลายความตงึเครยีดจากการ
ท างานและมารวมกลุ่มในการสร้างความสนุกครื้นเครงในหมู่บ้านเพราะสื่อบนัเทงิอื่นๆ เข้ามามี
บทบาทต่อวถิชีวีติของคนน้อยมาก สลิะจงึเป็นสื่ออย่างหนึ่งที่อยู่ในความนิยมของชาวบ้าน ท าให้
เกดิการรวมตวักนัแสดง   
 ท่าทางในการรายร าศลิปะการต่อสูแ้บบสลิะนี้ แต่ละคณะมที่าทางมากมายและแตกต่างกนั
ออกไป ดงันี้ 
 1. ท่าซงัคะ หรอื ลาเกาะห์ตา เปา ปะ  คอื ท่าเตรยีมพร้อมตัง้ท่าป้องกนัหรอืเรยีกว่าการ
ตัง้กาด หมายถงึผูแ้สดงตัง้ ท่าป้องกนัคู่ต่อสู ้
 2. ท่าลงัคะดาน หรอื ลาเกาะห์ตาเปาะดูวอ หรอื ลาเกาะห์ดาน ท่ายนืตรงพร้อมต่อสู้
ลกัษณะแทงซา้ย แทงขวา 
 3. ท่าลงัคะ ทฆีา หรอื ลาเกาะห์ตาเปาะห์ตีฆอ หรอืท่าซโีม (ดะดา) หมายถึง ท่ายกมอื         
ป้องกนั มอืขา้งหนึ่งปิดท้อง อกีขา้งหนึ่งย่อขึน้เสมอบ่า เป็นท่าย่างสามขุม  โดยยกมอืซา้ยขึน้ มอืขวา 
ป้องกนัหน้า   
 4. ท่าคะเลมิปดั หรอื ลาเกาะห์ตาเปาะ เอมิบตั หมายถงึ ทัง้มอืและแขนอยู่ในท่าตรงขา้ง
กบัลาเกาะห ์ทฆีา  
 องคป์ระกอบของการแสดงสลิะ คณะสลิะ  มผีู้รว่มคณะประมาณ 5-6 คน ประกอบดว้ย 
 1. ผู้แสดง การแสดงสลิะนิยมเล่นกันในหมู่ชาวไทยมุสลมิเป็นศิลปะการแสดงที่ต้องใช้
พละก าลงั และมที่าทางโลดโผน เฉียบคม  การแสดงสลิะแบ่งเป็น 3 ประเภทคอื   
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  1.1 การร าสลิะเดีย่ว คอื การอวดลวดลายท่าทางของสลิะเพยีงคนเดยีว นิยมร าท่าไหว้
คร ูสลิะสามารถน ามาแข่งขนัเพื่อแสดงท่าสวยงามได้  สลิะชนิดนี้ไม่มที่าทางการต่อสู ้ท่าทางมุ่งไป
ในการแสดงถงึลลีาการกา้วเทา้ ถอนเทา้ หมนุล าตวั และ ตัง้ล าแขนและพลงัของ กลา้มเนื้อ 
  1.2 การร าสลิะคู่ คอืการต่อสูข้องคนเพยีง 2 คน ลกัษณะการแสดงม ี2 ลกัษณะคอื 
   1)  สลิะคู่เพื่อการแขง่ขนั  จดัเป็นกฬีาพืน้บา้น ผูแ้สดงม ี2 คน เป็นฝ่ายรุกกบัฝ่าย
รบั มกีารตดัสนิแพ้-ชนะ และมกีตกิาการแข่งขนั การแพ้ชนะดูจากท่าทางการต่อสู้ฝ่ายใดท าให้อกี       
ฝา่ยลม้ลง  หรอืมกีารแก้เกมกนัในระหว่างแสดงอย่างมชีัน้เชงิ  หรอืตดัสนิแพ้ชนะตามเสยีงปรบมอื
ของผูช้ม 
   2) สลิะคู่เพื่อแสดง ความสวยงามของท่าทางการต่อสู้เป็นการต่อสู้ที่ไม่อนัตราย 
แสดงใหผู้ช้มดไูมเ่อาจรงิ  สลิะชนิดน้ีใชผู้ช้าย หรอืผูห้ญงิแสดงกไ็ด ้
   1.3 การร าสลิะหมู่ คอืการร าสลิะทลีะหลายคน ตัง้แต่ 4 คนขึน้ไป เพื่อแสดงความ
สวยงามและความพร้อมเพรยีง ในลกัษณะการแสดงพืน้เมอืง แสดงกระบวนท่าต่อสูต่้าง ๆ ไม่เน้น 
การแข่งขนัแพช้นะ คล้ายการแสดงศลิปะมวยไทย ผู้แสดงมทีัง้ผู้ชายและผู้หญงิ อาจแสดงได้ตัง้แต่  
4 คน ถงึ 100  คน 
 2. ผูเ้ล่นดนตร ีผูท้ าหน้าทีเ่ล่นดนตร ี4 คน ตกีลอง 3 คน ตฆีอ้ง 1 คน และเป่าป่ีซนูา 1 คน   
 เพลงและเครือ่งดนตร ี
 เครื่องดนตรใีนการประกอบการแสดงสลิะมคีวามจ าเป็นมากในการเรยีกร้องความในใจ
จากคนดู ท าให้การแสดงสนุกสนานคกึคกั เพราะการแสดงสลิะจะต้องมดีนตรปีระกอบตลอดเวลา
จงัหวะในการเลนดนตรเีปลีย่นแปลงไปตามลลีาการต่อสู ้ ในตอนไหวค้รกูจ็ะใชท่้วงท านองชา้ๆ  ตอนคู่ 
ต่อสู้เข้าประชดิกนัก็จะเปลี่ยนเป็นจงัหวะเรว็ เรา้ใจทัง้ผู้แสดงและผู้ชมจะเปลี่ยนเป นจงัหวะเรว็ 
เรา็ใจทัง้ผูแ้สดงและผูช้ม 
 เครือ่งดนตรสีลิะ  ประกอบดว้ย 
 1.  กลองทนใหญ่ (กอืแน บอืซาร)์  1 ใบ    
 2.  กลองทนเลก็ (กอืแนก ฮาลุส้) 1 ใบ 
 3.  ฆอ้งเลก็ 1  ใบ 
 4.  ป่ีซนูา 1 เลา 
 การแต่งกายสลิะ จงึแบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คอื 
 1. การแต่งกายแบบสลิะนักสู้ ใช้ส าหรบัการต่อสู้แข่งขนั มกีตกิาและการตดัสนิแพ้-ชนะ 
การแต่งกายชนิดนี้จงึเป็นการแต่งกายท่าเรยีบงา่ย 
 2.  การแต่งกายแบบสิละมา แกปูโละ คือ สลิะที่แสดงศิลปะการต่อสู้มกีารแสดงท่าทุ่ม         
ท่าแพ้-ชนะ และมดีนตรบีรรเลงประกอบอย่างคึกคกัสนุกสนานการแต่งกายจงึเน้นการแต่งกาย
สวยงามมากกว่าสลิะนกัสู ้
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  2.1 เสือ้ผูแ้สดงนิยมแต่งกายแบบพืน้บา้นดงัเดมิของชาวไทยมุสลมิในจงัหวดัชายแดน
ภาคใตผู้แ้สดงจะสวมเสือ้ยดืคอกลม เรยีกเป็นภาษามลายทูอ้งถิน่ว่า “บาย”ิ ปานะตอืเกาะ (คอ) มลูะ 
(กลม)  แขนสัน้เหนือศอก มกัเป็นเสือ้ที่มจี าหน่ายทัว่ไป  ส่วนสลิะ เพื่อการแสดง มกัสวมเสื้อที่
เรยีกว่า ตอืโละบลางอ (เป็นชื่อเมอืงทางเหนือของชวา) ลกัษณะเป็นเสือ้คอกลมอาจมคีอตัง้แบบคอ
สัน้หรอืไมม่กีไ็ด ้ผา้หน้าครึง่หนึ่ง ตดิกระดุม 3 เมด็ แขนเสือ้กระบอกยาวจรดขอ้มอื 
  2.2 กางเกงขายาว (ซาลูวากากปีนัยงั) ขากวา้งคลา้ยกางเกงจนี มแีถบขา้งตัง้แต่เอวถงึ
ปลายขาและรอบปลายขา  กางเกงทีใ่ชแ้สดงสลิะไม่มกีารก าหนดตายตวั ส่วนใหญ่มุ่งความสะดวกสบาย
ในการแสดงท่าทางต่าง ๆ บางครัง้กน็ิยมสวมกางเกงกฬีาขายาว กไ็ด้ 
  2.3 สวมผา้โสรง่ทบักางเกงสัน้เหนือเข่าเลก็น้อย สมยัก่อนนิยมผา้ “ลกิตั”  ซึง่เป็นผา้มา
จากอนิเดยี มลีกัษณะเป็นผา้ถุง 
  2.4 ผ้าคาดสะเอว เรยีกว่า กาเฮง ลอืปะ หรอื ผ้าลอืปคั ใช้ผูกคาดทบัผ้าปาลกิตั อีก
ชัน้หน่ึง เพื่อป้องกนัไม่ให้ผา้หลุด เนื่องจากการสลิะทีท่่าทางโลดโผนมากอาจท าให้ผ้าลกิตัหลุดได้
หรอืไมก่ค็าดเขม็ขดัแทนผา้คาดเอว 
  2.5 ผา้โพกศรษีะ คอื ผา้สตาแงพบัเป็นรปูสามเหลีย่มใชโ้พกศรีษะหรอืใช้พนัรอบศรีษะ
แทนหมวกส าหรบัสลิะนักสู้ส่วนมากสลิะมาแกปูโละจ าเป็นต้องเล่นสลิะในงานต่างๆ จะเยบ็ส าเรจ็         
เป็นหมวกเลยเรยีกว่า หมวกซอแกะแทนการโพกศรีษะ ผ้าสตาแงอาจพบัจบีเป็นดอกไมเ้ป็นครัง้
คราวกไ็ดเ้รยีกว่า ซอืตาแง ปาลอ และเหน็บกรชิดว้ย แต่กรชินัน้ไมจ่ าเป็นตอ้งเหน็บเสมอไป 
  2.6 การแต่งกายของนักดนตรหีรอืลูกคู่   ลูกคู่สลิะเป็นผู้ชายล้วน มกัแต่งกายแบบ
ธรรมดาอย่างการแต่งกายในชวีติประจ าวนั กล่าวคอื นุ่งโสร่งหรอืนุ่งกางเกงขายาว ใส่เสื้อธรรมดา
แขนยาวหรอืแขนสัน้เหมอืนที่เคยใส่ปกตไิม่พถิพีถินัมากนัก ยกเว้นงานต้อนรบัแขกบ้านแขกเมอืง
หรอืงานเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมภาคใต้ที่ส่วนราชการหรอืเอกชนจดัขึ้น เจ้าภาพมกัจะให้เงนิ
สนบัสนุนมาใหน้กัดนตร ีคณะสลิะแต่งกายแบบพืน้บ้านของชาวไทยมุสลมิดัง้เดมิตามความประสงค์
ของผู้จดั  นอกจากนัน้ในกรณีที่มกีารจดัการแข่งขนัประลองยุทธ์แบบสลิะ เพื่อชงิรางวลัในงาน
เทศกาลต่าง ๆ นกัดนตรสีลิะมกัแต่งกายดว้ยชุดพืน้บา้นเป็นทมี 
 ขัน้ตอนการแสดงสลิะ เป็นศิลปะการต่อสู้ป้องกันตวั มรีะเบยีบกฎเกณฑ์ในการต่อสู้ 
การประดษิฐ์ท่าต่อสู้ของสลิะเป็นการจดัระเบยีบการเคลื่อนไหวร่างกายให้มจีงัหวะท่วงทใีนเชงิรุก
และเชงิรบัอย่างว่องไว และมพีลงัแฝงไว้ดว้ยความสง่างาม  เรยีงร้อยท่าทางอนัเกดิจากกระบวน
ความคดิฉับพลนัในการแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้า โดยใช้พลงัปญัญาที่สุขุมเยอืกเยน็  ซึ่งมผีล
พวงมาจากจติสมาธอินัแน่วแน่ จงึร่ายร าเป็นท่าทางการต่อสู้สลิะ จงึเกดิจากการรวมพลงั 3 ฐาน   
เขา้ดว้ยกนัคอื พลงักาย พลงัจติ พลงัปญัญา ท าให้การต่อสูส้ลิะจงึเป็นการต่อสูท้ีส่วยงาม หลบหลกี
ฉบัไว และมอีานุภาพในการป้องกนัตวัและท าลายคู่ต่อสูส้งู 
 การถ่ายทอดภมูปิญัญาเสน็ เหลาะหมาน มกีารถ่ายทอดการเรยีนรูสู้้ผูอ้ ื่น ในหลายรปูแบบ
หลายลกัษณะ ไดแ้ก่ 
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 1. การถ่ายทอดแบบตัวต่อตัว เป็นวิธกีารถ่ายทอดแก่ลูกศิษย์ที่มคีวามสามารถพิเศษ 
เพื่อให้เตรยีมตวัแข้งขนั เป็นการถ่ายทอดเทคนิคในการเอาชนะการต่อสู้หรอืศิลปะการแสดงเป็น
เทคนิคในการเลอืกท่าทางแสดงที่สามารถเร้าใจผู้ชม ส่วนมากมกัเป็นเทคนิคที่ส าคญัและถือเป็น
ความลบั ไดแ้ก่การสรา้งพลงัจติการใชค้าถาอาคม 
 2. การถ่ายทอดโดยการรวมกลุ่มกนั เป็นวธิกีารทีผู่้รบัการถ่ายทอดไดเ้รยีนรูร้่วมกนั มกัเป็น 
ลกัษณะการสอนแบบรวมกลุ่มใชส้อนตัง้แต่สองคนขึน้ไปเริม่ตัง้แต่การไหวค้รจูนจบขัน้ตอนการต่อสู้
เพื่อฝึกหดัให้ทราบลกัษณะการใช้ท่า การใช้ล าตวั ใช้ขา เท้า มอื แสดงท่าก้าวเท่ายกเท้า ข่มเข่า 
การขดัเทา้ขดัขา การจบัการเหวีย่ง การทุ่มคู่ต่อสูก้ารแบกรบัน ้าหนกัคู่ต่อสู ้
 3. การคิดร่วมกนั ในการถ่ายทอด เส็น  เหลาะหมาน จะให้ลูกศิษย์ได้ร่วมแสดงความ
คดิเห็น ในการแสดงท่าทางเข้ารุก และรบัคู่ต้อสู้มกีารทดลองปฏบิตัิให้เห็นจรงิเพื่อตรวจสอบว่า
ความคดิเหมาะสมดหีรอืควรปรบัปรงุแก้ไขการต่อสูอ้ยา่งไรพรอ้มกบัการใหค้ าแนะน าเพิม่เตมิ 
 ส านักงานวฒันธรรมจงัหวดัภูเก็ต (2548: 143-146) เก็บขอ้มูล ณ หมู่ที่ 2 ต าบลราไวย ์
อ าเภอเมอืง จงัหวดัภูเกต็ ได้ศกึษาเรื่องมวยกาหยงของชาวเลบา้นราไวย ์สรุปได้ดงันี้ ศกึษาเกี่ยวกบั
ประวตัคิวามเป็นมาของชวีติชาวเล มอียู่ 2 พวก คอื ชาวอูรกัลาโอ้ย และชาวสงิห ์ซึง่เป็นการศกึษา
เกี่ยวกบั การร ามวยกาหยงในพธิไีหว้ครู  ศกึษาการประกอบพธิไีหว้ครู ศกึษางานพธิแีก้บน หรอื 
หฺมฺรย และศึกษาองค์ประกอบส าคญัของศิลปะการแสดง มวยกาหยง (เครื่องดนตร ี นักดนตรี 
นักมวยและครหูมอ) มวยกาหยง คอืศลิปะการป้องกนัตวั เชื่อว่า สบืทอดมาจากประเทศ มาเลเซยี  
มชีาวเลบา้นราไวย ์เพยีงกลุ่ม เดยีวเท่านัน้ทีม่กีารแสดงศลิปะป้องกนัตวั มวยกาหยงของชาวเลบา้น
ราไวยม์กีารน า ออกแสดงในโอกาสต่างๆ ดงันี้ พธิกีารไหว้ครู ประจ าปี พธิกีารแก้บน หรอืตาม
ภาษา พืน้บา้น เรยีกว่า การแก้หฺมฺรย ไดร้บัเชญิไปสาธติในงานการแสดงดา้นศลิปวฒันธรรม เป็น
ครัง้คราว การร ามวยกาหยง ในพธิไีหวค้รู  งานพธิไีหวค้รู ประจ าปี จดัขึน้ใน วนัขึน้ 11 ค ่า เดอืน 4 
ของทุกปี ตัง้แต่ เวลา 17.00 น. ถอืเป็นประเพณี เพื่อความ เป็นสริมิงคล และเชดิชูเกยีรตริะลกึถงึ
คร ูบาอาจารย ์ผูถ่้ายทอดวชิาศลิปะการต่อสู ้มวยกาหยง โดยจดัใหม้พีธิกีารดงัต่อไปนี้  
 การจดัเตรยีมเครื่องบวงสรวง บูชา คร ูและจดัวางไวก้ลางวงพธิ ีมเีครื่องบวงสรวง 9 สิง่ 
ประกอบดว้ย กลว้ยสุก 3 เครอื คอื กลว้ย น ้าวา้ 1 เครอื กลว้ยเปรีย้ว 1 เครอื และกลว้ยขม 1 เครอื  
เครื่องหอม ก ายาน ส าหรบัจุด ไฟใหม้คีวนั ถอืเป็นเครื่อง สื่อสารกบัวญิญาณครู อาจารย ์เหลา้ขาว 
1 แกว้  น ้า หรอืน ้าหวาน 1 แกว้ ขา้วตอก หมากพล ู1 ค า  ใบจากหรอืบุหรี ่ เทยีนขาว 1 เล่ม ก านล 
(เงนิบูชาครู ใหม้ ีจ านวนลงทา้ยดว้ยเลข 9) จากนัน้วางอุปกรณ์เครื่องดนตร ีที ่ใชใ้นการแสดง ทัง้  
4 ชนิด ดา้นหน้า และมคีวามเชื่อว่าในขณะท าพธิ ีหา้มผูห้ญงิเขา้ ใกล ้และแตะตอ้งเครือ่งดนตร ี
 การประกอบพธิไีหวค้ร ูครหูมอ หรอืโต๊ะคร ูในพธิ ีจะกล่าว เชญิ ครบูาอาจารย ์มวยกาหยง 
เป็นภาษา ชาวเล ใหเ้ขา้มาในพธิ ีโดยจดุควนัก ายาน เชื่อว่าควนัก ายานทีจุ่ดเป็นสญัญาณน าทาง ให้
ครมูาถงึทีจ่ดัพธิ ีแลว้ท าการเบกิเครือ่ง ดนตร ีโดยครหูมอจะยื่นมอืไปตี และแตะ เครื่องดนตรทีุกชิน้ 
ทีว่างไวต้รงหน้า จากนัน้ ก าขา้วตอกพรอ้มกล่าวเป็นภาษา ชาวเลในการขอพรเพื่อความเป็นสริมิงคล 
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แก่ผูเ้ขา้รว่มพธิ ีแลว้โปรยขา้วตอกไปรอบๆ บรเิวณ พธิ ีเชญิครรูบัเครื่องบูชา โดยจดั เครื่องบูชาไป
วางไว้ขา้งนอกบรเิวณ ต่อจากนัน้นักดนตรรีบัเครื่องดนตรขีองตน ไปเตรยีมพรอ้มบรรเลงเพลง 
นักมวยออกมาท าการไหว้ครูทลีะคนโดยมที่าคุกเข่าขา้งหนึ่ง  ใช้มอืขวากอบ ควนัก ายานใส่ศรีษะ 
แลว้ก าขา้วตอกในพธิ ีโรยบนตวั และรอบๆ บรเิวณ เป็นการ แสดงความเคารพและเป็นสริมิงคลแก่ 
ตนเอง จากนัน้แสดงท่าร าไหวค้รู เป็นท่าร า ในลกัษณะการอบอุ่นร่างกายเมื่อนักมวยทัง้ 2 ฝ่าย ท า
การไหวค้รเูสรจ็แลว้ ฝา่ยนกั ดนตรบีรรเลงเพลงป่ีมวยกาหยง นักมวยทัง้คู่ ออกมาร่ายร า และแสดง
ศลิปะการต่อสู ้เป็นการรา่ยร า มจีงัหวะลลีาการเคลื่อนไหว 
 1.  ท่าทดัมอื ใชม้อืขา้งหนึ่งทดัขึน้ ป้องทีใ่บหน้า อกีขา้งหน่ึงป้องทีท่อ้ง  
 2.  ท่าร าเปิด ใชม้อืทัง้ 2 ขา้ง เปิด ขึน้ในท่าร า  
 3.  ท่าต่อสู ้ ใชศ้อก เข่า และมอื ต่อย ตามลลีาจงัหวะดนตร ีทัง้นี้มที่านัง่ ยองๆ เป็นท่า
หลบหลกี อกีดว้ย การบรรเลงเพลงป่ี มชีื่อเรยีกว่า เพลง “ลากู” ส่วนท่าร ามวยกาหยง มชีื่อ เรยีกว่า 
“นารกีาหย๋ก” เมื่อมกีารร าและ พกัจนครบเจด็เพลงแลว้จะหยุดพกัเพื่อ แจกจ่ายอาหารแก่ผูเ้ขา้ร่วม
ในพธิทีุกคนเป็นการเสรจ็สิน้พธิ ีไหวค้ร ู 
 งานพธิแีก้บน หรอืแก้หฺมฺรย จดัใหม้กีารร ามวยกาหยง เมื่อมกีารจา้งวานจากชาวบา้นใน
ชุมชนทีไ่ดบ้น บานศาลกล่าวไวก้บัเจา้ทีเ่จา้ทางหรอืเจา้ ทะเลในกรณีเจบ็ป่วยไม่สบาย เมื่อหายแลว้ 
และมคีวามพรอ้มกจ็ะท าพธิแีก้บน และใน กรณีทีเ่กดิอาเพท ออกทะเลแลว้ประสบ ปญัหาภยัทาง
ทะเลแลว้บนบานไว ้หาก ปลอดภยักลบัถงึฝ ัง่กท็ าพธิบีชูาครแูกบ้น โดยจดัใหม้กีารแสดงมวยกาหยง 
 องคป์ระกอบส าคญัของศลิปะการแสดง “มวยกาหยง”  
  เครือ่งดนตร ีมเีครือ่งดนตร ี4 ชนิด ประกอบดว้ย  
  1. กลองทน 2 ลูก เรยีกตาม ภาษาชาวเลว่า เกอนักกาหยก มลีูกยนื 1 ลกู ลูกขดั 1 ลูก 
ซึง่ลกูยนืเรยีกว่า “กลางตวั เมยี” ส่วนลกูขดั เรยีกว่า “กลองตวัผู”้  
  2. ป่ีกาหยง 1 เลา เรยีกตาม ภาษาชาวเลว่า สุไนกาหยก ท าจากไมก้ าจดั หรอืไม้
การบรู ในทีน่ี้ ลุงสนผูเ้ปา่ป่ี เป็น ผูท้ าป่ีดว้ยตนเอง ใชใ้บตะโหนดท าเป็นใบป่ี เป่าแลว้มเีสยีงดงั พลิว้ 
ไพเราะ มขีนาด เหมาะมอื ยาว 30 ซม.  
  3. โหมง่ 1 ชุด พรอ้มไมส้ าหรบัตเีรยีกตามภาษาชาวเลว่า ตะวะกาหยก ลกัษณะเป็น
แผ่นเหลก็ รปูวงกลม ตรงกลาง มปีุม่นูน ใชต้ปีระกอบจงัหวะดนตร ี 
  4. ไมแ้กระ เรยีกตามภาษา ชาวเล ว่ากาหยูก้าหยก หรอื กาโตะกาแฉะ เป็นไมท้่อน
แบนๆ 2 อนั ขนาดเหมาะมอื ใชต้กีระทบกนั ประกอบเป็นจงัหวดัดนตร ี 
 นักดนตร ีมนีักดนตรปีระจ าคณะ4 คน คณะมวยกาหยง บา้นราไวย ์นอกจากแสดงในงาน
ส าคญัดงักล่าวแลว้ยงัไดร้บัเชญิใหไ้ปสาธติการแสดงเป็น ครัง้คราวอกีดว้ย 
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  3. โหมง่ 1 ชุด พรอ้มไมส้าํหรบัตเีรยีกตามภาษาชาวเลวา่  ตะวะกาหยก  ลกัษณะเป็น

แผ่นเหลก็ รปูวงกลม ตรงกลาง มปีุม่นูน ใชต้ปีระกอบจงัหวะดนตร ี 

  4. ไมแ้กระ เรยีกตามภาษา  ชาวเล ว่ากาหยูก้าหยก  หรอื กาโตะกาแฉะ  เป็นไมท่้อน

แบนๆ 2 อนั ขนาดเหมาะมอื ใชต้กีระทบกนั ประกอบเป็นจงัหวดัดนตร ี 

 นกัดนตรี มนีกัดนตรปีระจาํคณะ 4 คน คณะมวยกาหยง  บา้นราไวย์ นอกจากแสดงในงาน

สาํคญัดงักล่าวแลว้ยงัไดร้บัเชญิใหไ้ปสาธติการแสดงเป็น ครัง้คราวอกีดว้ย 
 

 

 

 

 

4. วิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 ชวาลา จนิดาผอ่ง (2538: 201) ไดท้าํปรญิญานิพนธเ์รือ่ง “การศกึษาลเิกปา่ในจงัหวดัตรงั ” 

พบวา่ การแสดงลเิกปา่ประกอบดว้ยคณะลเิกปา่ทัง้ผูแ้สดงและผูเ้ลน่ดนตรมีจีาํนวนผูเ้ลน่ประมาณ  

15 – 20 คน เครือ่งดนตรทีีใ่ชม้รีาํมะนา 2–3 ลกู ฉิ่ง กรบั ป่ีซอ การแต่งกายตอนแสดงแขกแดง  แต่ง

แบบสบืทอดกนัมา  ตอนแสดงตามทอ้งเรือ่งลกูคูน่ัน้จะแต่งแบบชาวบา้นทัว่ไป  แสดงในงานต่าง  ๆ 

ทุกโอกาส ยกเวน้เสยีแต่ถา้เป็นงานศพ งานแกบ้น จะตอ้งทาํพธิทีางไสยศาสตรก่์อนเริม่แสดง  มกีาร

ปลกูโรงแสดง มทีัง้ยกพืน้และไมย่กพืน้ หน้าโรงเป็นเวทหีลงัโรงเป็นหอ้งแต่งตวั นอกจากน้ีลเิกปา่ยงั

มกีารยดึขนบนิยมในการแสดงแบบดัง้เดมิ คอื เริม่ดว้ยการเบกิโรง  การวา่ดอก การไหวค้รู การบอก

ชุด การออกแขกแดง  การบอกเรือ่งเล่นเรือ่ง  บทรอ้งของลเิกปา่สะทอ้นสภาพสงัคมและวฒันธรรม  

ทาํใหม้สีว่นเขา้ใจถงึชวีติของชาวบา้นในทอ้งถิน่ไดช้ดัเจนยิง่ขึน้ 

 จรนิทร์ เทพสงเคราะห์  (2540: 121-134) ไดท้าํปรญิญานิพนธเ์รือ่ง  “การศกึษาบทเพลง

ดนตรกีาหลอในจงัหวดัสงขลา ” ซึง่พบวา่ เครือ่งดนตรใีนวงกาหลอมี  ป่ีฮอ้ หรอืป่ีกาหลอ  1 เลา ทน 

2 ลกู ฆอ้ง 1-2 ใบ มกัใส่เสือ้มอ่ฮ่อมหรอืเสือ้เชิต้นุ่งกางเกงหรอืผา้โสรง่มผีา้คาดเอวคนละผนื กาหลอ

แต่ละวงจะมรีปูแบบประเพณใีนการบรรเลงตัง้แต่การไปตดิต่อใหก้าหลอมาบรรเลง  การเขา้โรงออก

โรงการไหวค้รู  การบรรเลงเพลง  การนําศพ การเผาศพ การควํ่าฆอ้ง  ซึง่แต่ละวงมวีธิกีารแตกต่าง

กนัออกไป บทเพลงกาหลอแบ่งเป็นเพลงประเภทต่าง ๆ กนัออกไป ไดแ้ก่ บทเพลงไหวค้รหูรอืเพลง

แมบ่ทเพลงบรรเลงทัว่ไป  และเพลงในพธิศีพ  การดาํเนินทาํนองและสาํนวนเพลงป่ีเรยีบงา่ยไม่

ซบัซอ้น การดาํเนินทาํนองสว่นใหญ่มคีวามคลา้ยคลงึกนั 

 ลาํใย ไชยสาล ี(2542: 174) ศกึษาเครือ่งดนตรพีืน้บา้นภาคใต ้ ดว้ยการสมัภาษณ์ สงัเกต

และเอกสารต่างๆ ในในจงัหวดัสงขลา นราธวิาส สตู ล และปตัตานี ผลการศกึษาคอืเครือ่งดนตรี

พืน้บา้นภาคใต ้แบ่งเป็น 3 ประเภท คอื เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งต ีไดแ้ก่ กลองหนงัตะลุงและ

กลองโนรา โพน กลองทน กลองบานอ ทบั ปืด ราํมะนา กรอืโต๊ะ โหมง่ ฉิ่ง แตระหรอืแกระ และกรบั 

เครือ่งประเภทเครือ่งส ีไดแ้ก่ ซออู ้ซอดว้ง แ ละซอรอืบะ เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งเปา่ ไดแ้ก่ ป่ี

หนงัตะลงุและโนรา ป่ีฮอ้ป่ีหอ้และป่ีซนูา  เครือ่งดนตรพีืน้บา้นเลา่น้ีจะมลีกัษณะทีค่ลา้ยกนัและ
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แตกต่างกนัเช่นกลองชนิดต่างๆจะทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็หุม้ดว้ยหนงัสตัวส์องหน้าและหน้าเดยีว ซอทาํ

ดว้ยไมข้งึสายสาํหรบัส ีป่ีรู ปทรงกระบอกดา้นในกลวงและเจาะรใูหเ้กดิเสยีงต่าง ๆ เป็นตน้ เครือ่ง

ดนตรเีหลา่น้ีสว่นใหญ่นํามาใชป้ระกอบการละเลน่พืน้บา้นภาคใต ้เช่น กลองใชป้ระกอบการแสดง

หนงัตะลุงและโนรา ป่ีใชป้ระกอบการแสดงหนงัตะลุง กาหลอ โพน และปืด ใชแ้ขง่ขนั ซอใช้

ประกอบการแสดงหนงัตะลงุและโนรา เ ป็นตน้ นอกจากน้ีเครือ่งดนตรพีืน้บา้นยงัมกีารเกบ็รกัษาที่

คลา้ยคลงึกนั คอืเกบ็รกัษาไวใ้นทีส่งู ทีป่ลอดภยั ทีส่ามารถนํามาใชไ้ดส้ะดวก และเครือ่งดนตรบีาง

ประเภทยงัมคีวามเชือ่เกีย่วกบัครหูมอ เช่น ป่ีกาหลอ โพน กลอง ซอ เป็นตน้ จงึทาํใหม้กีารเกบ็

รกัษาดว้ยความเคารพ และมกีารทาํพธิบีชูาครหูมอ  

 ซุไฮลา  มาหะมะ  (2549: 105-107) วจิยัการพฒันาหลกัสตูรทอ้งถิน่เรือ่ง  สลิะ กลุม่สาระ

การเรยีนรูสุ้ขศกึษาและพลศกึษา สาํหรบันกัเรยีนชัน้ประถมศกึษาปีที่  6 โรงเรยีนบา้นเจะ๊ยอ  อาํเภอ

แวง้จงัหวดันราธวิาส พบวา่ สลิะมคีวามสาํคญั จาํเป็นจะตอ้งจดัทาํเป็นหลกัสตูรทอ้งถิน่เพื่อใหน้กัเรยีน

เหน็คณุคา่และความสาํคญัของสลิะ ซึง่เป็นศลิปะการต่อสูแ้บบมลายซูึง่หาดไูดย้ากในปจัจบุนัการจดั

กจิกรรมการเรยีนรูค้วรจดัโดยครแูละผูม้ปีระสบการณ์ในทอ้งถิน่รว่มกนัสอน  โดยใชเ้วลาเรยีน  16 - 

20 ชัว่โมง/ปีการศกึษา ประเมนิการจดัการเรยี นรูโ้ดยวธิทีดสอบความรูแ้ละปฏบิตัิ  โดยลาํดบัเน้ือหา

ตัง้แต่ ความหมายและประวตัขิองสลิะ ความสาํคญัและคุณค่าของสลิะ ปจัจยัทีม่อีทิธพิลต่อสลิะ รปูแบบ

และประเภทของสลิะ องคป์ระกอบของการเลน่สลิะ กตกิาในการเลน่สลิะและท่าทางการเลน่สลิะ 

นอกจากนัน้ ชุมชนยงัใหค้วามสนใจ เหน็คุณค่าและใหค้วามสาํคญัต่อ  สลิะอกีทัง้ผูบ้รหิาร ครแูละ

นกัเรยีนยงัตอ้งการใหส้อนสลิะในโรงเรยีนอกีดว้ย เพือ่เป็นการอนุรกัษ์ศลิปวฒันธรรมของทอ้งถิน่

และควรใหผู้ท้ ีม่ปีระสบการณ์ในทอ้งถิน่และครรูว่มกนัสอน 

 พรเทพ   บุญจนัทรเ์พชร (2544: 212-216) วจิยัเรือ่ง ศกึษานาฏศลิป์พืน้บา้นของชาวไทย

มสุลมิในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ เพือ่ศกึษานาฏศลิป์พืน้บา้นของชาวไทยมสุลมิ ในจงัหวดัชายแดน

ภาคใต้  สรปุวา่ นาฏศลิป์พืน้บา้นของชาวไทยมสุลมิ  ในเขตจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ทีไ่ดศ้กึษามี       

6 ประเภท คอื มะโยง่ สลิะ รองเงง็  รองเงง็ตนัหยง ซมัเปง และด าระ องคป์ระกอบของการแสดงได้

ศกึษาในประเดน็ของบุคคลในคณะ  ซึง่มะโยง่จะมบุีคคลในคณะมากทีสุ่ดประมาณ 20 คน มทีัง้ตวั

แสดงในเรือ่งและนกัดนตรี  สว่นการแสดงอื่นๆ นัน้จะมผีูแ้สดงเป็นคู่ๆ  และนกัดนตรจีาํนวน 4-6 คน 

เครือ่งดนตรี การแสดงนาฏศลิป์ทัง้ 6 ประเภทนัน้ เครือ่งดนตรี มอียูร่ะหวา่ง 4-5 ชนิด การแต่งกาย

ซึง่แตกต่างกนัไปตามการแสดงแต่ละประเภท แต่มลีกัษณะรว่มคอื แต่งกายแบบชาวมลาย ูขนบนิยม

ในการแสดงไดศ้กึษาในประเดน็โอกาสในการแสดง  ซึง่มกัแสดงในงานรืน่เรงิทัว่ไป และแสดง

ประกอบพธิกีรรมทางไสยศาสตร ์สถานทีส่าํหรบัแสดง ซึง่มะโยง่ตอ้งแ สดงในโรงหรอืเวท ีทีส่รา้งขึน้

โดยเฉพาะ สว่นการแสดงอื่นๆ จะแสดงบนเวท ีหรอืบนพืน้ดนิกไ็ดแ้ละวธิแีสดง  มะโยง่จะแสดงแบบ

ละครราํ สลิะ เป็นศลิปะป้องกนัตวั รองเงง็ รองเงง็ตนัหยง ซมัเปง  และดาระ เป็นประเภทการรา่ยราํ

คูช่าย-หญงิ สว่นความคลีค่ลายและการเปลีย่นแปลง  ไดศ้กึษาโดยพจิารณาถงึความนิยมชาวไทย

มสุลมิ ซึง่นาฏศลิป์พืน้บา้นทัง้ 6 ประเภทไดร้บัความนิยมน้อยลงเป็นลาํดบั 
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 เสาวนีย ์กสพินัธ ์(2550: 168 - 172) วจิยั ราํกรชิปตัตานี  มวีตัถุประสงคเ์พื่อศกึษาประวตั ิ

องคป์ระกอบการแสดง และกลวธิกีารราํ ในวถิชีวีติของชาวไทยมสุลมิ และชาวพทุธในจงัหวดัปตัตานี 

การใชก้รชิในพธิกีรรม การเกดิ การเขา้สหุนดั การแต่งงาน กรชิยงัเป็นอุปกรณ์สาํคญัในการแสดง

พืน้บา้น เช่น รองเงง็ ซลีะและมะโยง่ ขัน้ตอนการราํกรชิปตัตานี การราํมอืเปลา่มจีาํนวน 18 กระบวนท่า 

และราํต่อสู ้จาํนวน 14 กระบวนท่า เครือ่งแต่งกาย มหีลายแบบคลา้ยกบัการแต่งกายในชวีติประจาํวนั 

เน้นความกระฉบักระเฉง คล่องตวั และเครือ่งดนตร ีใชก้ลองมลาย ู 2 ใบ ซึง่เป็นเครือ่งดนตรใีหท้ีใ่ห้

จงัหวะเป็นตวักาํกบัการแสดงเพลง ดงันัน้ผูแ้สดงและนกัดนตรจีะตอ้งมคีวามเขา้ใจในกระบวนท่าราํ

ดว้ยกนัเป็นอยา่งด ี 

 อภณิฐัถา ทองเกลีย้ง  (2552:152-155) ศกึษ าศลิปะพืน้บา้นรองเงง็ในพืน้ทีเ่กาะลนัตา  

จงัหวดักระบี ่เป็นศลิปะการแสดงทีม่าจากต่าง ถิน่เขา้มาแพรก่ระจายในพืน้ทีเ่กาะลนัตา หมายถงึ 

พืน้ทีเ่กาะลนัตา จงัหวดักระบี ่มภีมูปิระเทศเป็นเกาะกลางทะเล  มทีาํเลเหมาะกบัการเป็นท่าเทยีบเรอื  

ในอดตีจงึเป็นจดุศู นยก์ลางของการพกัเรอืสนิคา้ทีม่าจากหลายประเทศ ประวตัจิากคาํบอกเลา่และ

หลกัฐานทีป่รากฎบ่งบอกวา่เกาะลนัตาเป็นแหลง่ทีอ่ยูอ่าศยัของผูค้นดัง้เดมิรวมถงึ  4 ชาตพินัธุ ์คอื

ชาวเล ชาวมสุลมิ ชาวจนี และชาวสยาม แต่ละกลุม่มปีระวตักิารโยกยา้ยการตัง้ถิน่ฐานและระยะเวลา

ต่าง ๆ กนั จากการศกึษาระบบเครอืญาตบินเกาะลนัตา มวีฒันธรรมรว่มของเกาะลนัตา ชาวมลาย ู

ช่วงนัน้ประชากรสว่นใหญ่เป็นชาวสยาม- มลาย ูจงึอพยพหนีการถูกเกณฑท์หารจากไทรบุร ีเปอลสิ 

กะปงัปะส ูและสตลูเขา้มาในเขตพืน้ทีช่ายฝ ัง่ตอนบนหลายจงัหวดั รวมทัง้เกาะลนัตาจงัหวดักระบี ่

บรเิวณชุ มชนเมอืงเก่าศรรีายากเ็คยเป็นทีอ่ยูอ่าศยัของชาวมลายบูางกลุม่ ในช่วงทอีพยพเขา้มา 

ส่วนชาวเลทีม่วีถิชีวีติเรร่อ่นในทะเลเมือ่ยอ้นกลบัขึน้ฝ ัง่พบว่ามกีลุ่มอื่นพาํนกัอยูแ่ลว้ จงึขยบัไปใช้

พืน้ทีอ่่าวท่าคลองและหวัแหลม 1 เดมิชาวมลายสูว่นใหญ่มฝีีมอืในการต่อเรอืขายใหก้ั บชาวจนีและ

ชาวเลและรบัจา้งแรงงานกบัชาวจนี ปจัจบุนัสายตระกลูเหลา่น้ีกระจายกนัอยูบ่นเกาะลนัตา ทัง้เกาะ

กลาง เกาะลนัตาน้อย เกาะลนัตาใหญ่ ประกอบอาชพีหลากหลาย เช่น ทาํสวนยางพารา ปลกูพชื

ผลไม ้คา้ขาย บางคนขายพืน้ทีร่มิทะเลบางสว่นเพือ่นําเงนิไปลงทุนสรา้งบงักะโลเพือ่ให้นกัท่องเทีย่ว

มาใชบ้รกิาร เดมิชาวไทยมสุลมิใชภ้าษามลายเูป็นภาษาพดู ผสมกบัศพัทภ์าษามลาย ูนบัถอืศาสนา

อสิลาม ยงัคงสบืทอดประเพณดีัง่เดมิของบรรพบุรุ ษ เช่น ประเพณเีขา้สุนดั ประเพณถีอืศลีอด 

ประเพณฮีารรีายอ เป็นตน้ ไ ดก้ล่าวถงึบทบาทและคณุคา่ของศลิปะพื้ นบา้น บทบาทดา้นประเพณี

และวฒันธรรม  มรีปูแบบทีใ่ชแ้สดงเพื่อประกอบพธิกีรรมเพือ่ประกอบพธิกีรรมประจาํกลุม่ชนดว้ย  

เช่น พธิกีรรม แกบ้น พธิกีรรมทาํบุญแต่งเปลว  ขึน้บา้นใหม ่ พธิกีรรมลอยเรอื  สว่นบทบาทดา้นความ

เชื่อทีแ่ฝงอยูใ่นศลิปะการแสดงรองเงง็ชาวเล  คอื  ก่อนทาํการแสดงจะตอ้งทาํพธิบีอกกล่าวดาโต๊ะซึง่

เป็นวญิญาณของบรรพบุรษุทีก่ลุม่ชนชาวเลอรูกัลาโวย้เคารพนบัถอื และเชือ่วา่ศลิปะการแสดงแขนงน้ี

ก่อนแสดงจะตอ้งไดร้บัอนุญาตจากดาโต๊ะก่อนเสมอ  ไมเ่ช่นนัน้จะเกดิอุปสรรคป์ญัหาระหวา่งการเดนิทาง

และกาํลงัทาํการแสดง ในคณะรองเงง็ชาว 1 คณะ จะตอ้งมผีูท้ ีม่คีวามเชีย่วชาญทางดา้นไสยศาสตร ์1 คน  

เพราะจะตอ้งทาํพธิเีสกแป้งลงในผา้เชด็หน้าใหก้บันางราํ เพือ่ใหแ้ป้งทีน่างสะบดัผา้เชด็หน้าขณะราํจะ
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ไดโ้ดนลมไปถงึผูช้ม จะไดม้ผีูม้าชมรองเงง็เยอะๆ   ผูข้บัเพลงฝา่ยชายขณะขบัเพลงจะรอ้งรบัคาํวา่  

“จุก๊ กร ูๆ” เป็นคาถาในการเรยีกผูช้มใหม้าชมการแสดงกนัเยอะ  ทุกครัง้ทีท่าํการแสดงจะตอ้งแสดง

จะตอ้งทาํการแสดงเพลงไหวค้ร ู3 เพลงก่อนเสมอ คอื เพลงจงัหวะลาฆดูวัวอ เพลงมะอนิงั  และเพลงบรูง

ปเูต๊ะ เพราะเน้ือรอ้งของเพลงเป็นการเชญิดาโต๊ะ วญิญาณบรรพบุรษุ และสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ ีช่าวเลอูรกัลาโวย้

เคารพนบัถอืมาดดูว้ย นางราํเมือ่เริม่ราํจะตอ้งพนมมอืไหว ้4 ทศิ เพื่อไหวด้าโต๊ะ วญิญาณบรรพบุรษุ 

และสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ ีเ่คารพนบัถอื และไหวผู้ช้ม  เพลงสุดทา้ยทีต่อ้งทาํการแสดง คอื เพลงตะเบ๊ะอเีจะ๊ ซึง่

ถอืเป็นเพลงลาดาโต๊ะ วญิญาณบรรพบุรษุและสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ ีเ่คารพนบัถอื หากทาํกา รแสดงเพลงลา

แลว้จะไมท่าํการแสดงอกีในวนัเดยีวกนั 

 จนัทมิา ดาหว ี (2553: 76-84) วจิยัเรือ่งการอนุรกัษศ์ลิปะพืน้บา้นสลิะของตาํบลท่าเรอื 

อาํเภอโคกโพธิ ์ จงัหวดัปตัตานี  ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของศลิปะพืน้บา้นของชาวไทยมสุลมิใน

จงัหวดหวดัชายแดนใต ้รวบรวมองคค์วามรู ้ภมูิ ปญัญาทอ้งถิน่ของกลุ่มศลิปินสลิะคณะพกุิลทอง 

ตําบลท่าเรอื อําเภอโคกโพธิ ์ จงัหวดัปตัตานี  ไดก้ล่าวถงึประวตัขิองคณะพกุิลทอง รปูแบบกระบวน

ท่าราํ “รอยสอง ” ซึง่เป็นแบบแผนในการฝึกหดัสลิะผูห้ญงิแต่ค่อมาในปจัจบุนัไดใ้ชฝึ้กหดัสลิะไดท้ัง้

หญงิและชาย  รปูแบบการแสดง เป็นการราํหมู ่4 คน  การแต่งกายผูห้ญงิสวมเสือ้บานง ใชผ้า้พาดบ่า

สะพายแลง่โอกาสในการแสดงสลิะแบ่งเป็นตามวตัถุประสงคใ์นการจดัการการแสดงสลิะได ้2 ประการ 

คอื 1. เพือ่ความบนัเทงิม ี3 ขัน้ตอน คอืขัน้ตอนที ่1 ตัง้เครือ่งโหมโรง ขัน้ตอนที ่2 ทาํการแสดง และ

ขัน้ตอนที่3 ตัง้เครื่องลาโรง 2. เพือ่ประกอบพธิกีรรมสลิะโรงคร ู มอุีปกรณ์ประกอบการแสดงคอื 

กรชิคนละ 1 เล่ม เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบดว้ย ป่ีชวา 1 เลา กลองทน 2 ใบ และฆอ้ง 1 ใบ  ทาํนอง

เพลงทีใ่ชบ้รรเลงประกอบการแสดงคอื ทาํนองเพลงสรหมา่แขกของยะลา (รามนั ) เป็นเพลงทีม่ ี

ทาํนองเดยีวกนัทัง้เ พลงสามารถกาํหนดจงัหวะไดท้ัง้ชา้และเรว็ ขัน้ตอนในการบรรเลงดนตรี

ประกอบการแสดงสลิะของคณะพกุิลทองแบ่งเป็น 3 ขัน้ตอน ดงัน้ี ขัน้ที่  1 ตาโบ๊ะ หมายถงึการตัง้

เครือ่งประกาศคร ูขัน้ที่  2 ปยู ีหมายถงึ ไหวค้ร ูขัน้ที่  3 ลาแว หมายถงึ ต่อสู ้ท่าราํสลิะมอืเปล่าและ  

สลิะกรชิ 

 กลิน่ คงเหมอืนเพชร (2542: 70-78) ศกึษาเรือ่ง รองแงง็ฝ ัง่อนัดามนั : เน้ือหา รปูแบบและ

การสบืสานทางวฒันธรรม เพือ่ศกึษาถงึเน้ือหารปูแบบการสบืสานทางวฒันธรรม ของรองแงง็ฝ ัง่

ทะเลอนัดามนั โดยใชพ้ืน้ทีเ่กาะลนัตา จงัหวดักระบี ่เป็นหลกัในการเกบ็ขอ้มลู รองแงง็เป็นนวัตกรรม

ผสมผสานวฒันธรรมตะวนัตกและตะวนัออกเขา้ดว้ยกนั แพรก่ระจายจากแถบชวา – มลาย ูเขา้สู่

ประเทศไทยทัง้ ๒ ฟากฝ ัง่ทะเล  ฝ ัง่อนัดามนั แพรเ่ขา้มาโดยคนเดนิทางชาวมลายจูากเกาะปีนงั 

เผยแพรแ่ก่ชาวเลและชาวไทยมสุลมิ บรเิวณเกาะแก่งต่าง ๆ ทีม่ชีาวเลและชาวไทยมสุลมิอาศยั  

รองแงง็แบบดัง้เดมิ มวีฒันธรรมชาวยโุรป อาหรบัและชาวมลายนูัน้ เกดิการผสมผสานทางวฒันธรรม

ชาวเล ไทยมสุลมิและไทยพทุธ พฒันารปูแบบทัง้ดา้นวรรณกรรม คตีกรรม และนาฎกรรม จนกลายเป็น

นวตักรรม จนกลายเป็นนวตักรรมใหมอ่นัเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถิน่ รองแงง็ฝ ัง่ทะเลอนัดามนัมี

บทบาทเป็นสื่อใหค้วามบนัเทงิและเสนอสารตัถะเพื่อสรา้งปทสัสถานทางสงัคมไปพรอ้ม ๆ กนั แต่ใน

สภาวะปจัจบุนัตอ้งประสบกบัปญัหาความเปลีย่นทางสงัคม จนทาํใหก้ารเลน่ รองแงง็ลดน้อยลง การ
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สบืทอดใหร้องแงง็คงอยูจ่ะตอ้งอาศยัประชาชนผูเ้ป็นเจา้ของวฒันธรรมเลง็เหน็ความสาํคญั สบืทอด

วฒันธรรมตามกรอบและเอกลกัษณ์ของตนไปสู่คนรุน่ใหมใ่หไ้ด ้

 ขาํคม พรประสทิธิ ์ (2550: บทคดัยอ่) ศกึษาเรือ่งวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทยภาคใต้                 

มวีตัถุประสงคเ์พือ่ศกึษาวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทยภาคใต ้และรวบรวมบทเพลงประจาํถิน่

ภาคใต ้ซึง่แบ่งวฒันธรรมการบรรเลงออก เป็น 3 ประเภทใหญ่ คอื  วฒันธรรมของชาวไทยพทุธ  

ประกอบดว้ย หนงัตะลุง โนรา เพลงบอก ลเิกปา่ เพลงเรอื เพลงมาลยั เพ ลงกล่อมน้อง เพลงคาํตกั

และเพลงนา ประเภททีส่องคอื วฒันธรรมของชาวไทยมสุลมิ ประกอบดว้ย กาหลอ ซลีะและเพลงดเิกยี 

และประเภททีส่าม คอืวฒันธรรมสาํหรบัประกอบพธิี กรรม ไดแ้ก่ กาหลอ ในส่วนของ ซลีะ (สลิะ) จะ

พบในจงัหวดัสตลูเป็นการรวบรวมหน้าทบักลอง ทาํนองเพลงไมส่ามารถสบืคน้ได ้



บทท่ี 3 

วิธีการดาํเนินการวิจยั 

 

 การศกึษาวจิยั การศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะ ของหมูบ่า้นรา่หมาด ตาํบลเกาะกลาง  

อาํเภอเกาะลนัตา  จงัหวดักระบี ่ ผูว้จิยัไดว้างแนวทางในการศกึษาไวด้งัน้ี 
 

1.  ขัน้รวบรวมข้อมลู 

 1.1  ข้อมลูจากเอกสาร 

 ศกึษาขอ้มลูจากเอกสาร และงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง โดยมแีหล่งขอ้มลูดงัต่อไปน้ี 

 -  สาํนกัหอสมดุกลางมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 

 -  สาํนกัหอสมดุมหาวทิยาลยัมหดิล ศาลายา 

 -  หอสมดุกลางมหาวทิยาลยัทกัษณิ 

 -  หอ้งสมดุมหาวทิยาลยัราชภฎัสงขลา 

 -  สถาบนัทกัษณิคดศีกึษา 

 -  เวบ็ไซดส์าํนกังานวฒันธรรม (จงัหวดัสงขลา) 

 -  เวบ็ไซดส์าํนกังานวฒันธรรม (จงัหวดักระบี)่ 

 -  เวบ็ไซดส์าํนกังานวฒันธรรม (จงัหวดัสตูล) 

 -   สบืคน้ขอ้มลูจากฐานขอ้มลูปรญิญานิพนธ ์TDC 

 

 1.2  ข้อมลูจากภาคสนาม 

 ศกึษาวจิยั โดยใชเ้ทคนิคการรวบรวมขอ้มลูภาคสนาม ดว้ยการวจิยัเชงิคณุภาพ โดยมี

รายละเอยีดวธิกีารดงัน้ี 

 -   การสงัเกต (Observation)  

 ผูว้จิยัใชว้ธิกีารสงัเกตการณ์แบบมสีว่นรว่ม (Participant Observation) โดยการแนะนําตวั

และแจง้ความประสงคข์องการทาํงานวจิยั และสงัเกตการณ์แบบไมม่สีว่นรว่ม  (Non- Participant 

Observation) ค่อยสงัเกตอยา่งผูช้มทัว่ไปและจดบนัทกึเหตุการณ์ทีพ่บเหน็ตามประเดน็ทีไ่ดก้าํหนด

ไว ้

 -   การสมัภาษณ์ (Intiview) 

 ผูว้จิยัหาขอ้มลูรายละเอยีดประเดน็ทีต่อ้งการศกึษา 2 ประเดน็ 

  ประเดน็แรกคอื การสมัภาษณ์ผูท้ีม่สีว่นเกีย่วขอ้งกบัการแสดงพืน้บา้น สลิะ ในหมูบ่า้น

รา่หมาด ในดา้น ประวตัคิวามมาของการแสดง  ผูแ้ สดง  เครือ่งดนตร ี ขัน้ตอนการแสดง ท่าทาง

การรา่ยราํ เครือ่งแต่งกาย โอกาสในการแสดง  และแนวทางในการสบืทอดภมูปิญัญาการแสดง

พืน้บา้น สลิะ   
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  ประเดน็ทีส่องคอื การสมัภาษณ์ผูนํ้าหมูบ่า้น ผูอ้าํนวยการโรงเรยีน คณะคร ูชาวบา้น

และนกัเรยีน ในดา้นของสภาพความเป็นอยูท่ ัว่ไปของหมูบ่า้น  

 โดยทัง้สองประเดน็ทาํการสมัภาษณ์แบบเป็นทางการโดยมแีบบสอบถามและไมเ่ป็น

ทางการ 

 -    การเกบ็ขอ้มลูวสัดุ 

  ผูว้จิยัเกบ็ขอ้มลูเกีย่วกบัเครือ่งดนตร ีดว้ยการบนัทกึภาพ วดัขนาดและบอกชนิดของ

วสัดุทีใ่ชท้าํเครือ่งดนตรพีรอ้มทัง้ประวตัคิวามเป็นมาของเครือ่งดนตรแี ต่ละชิน้ อกีทัง้ลกัษณะ 

เทคนิคการบรรเลง และเกบ็ขอ้มลูเครือ่งแต่งกายประกอบการแสดงสลิะ ดว้ยการบนัทกึภาพถ่าย 

 -    การเกบ็ขอ้มลูบุคคล  

  ผูว้จิยัเกบ็ขอ้มลูเกีย่วกบัชวีประวตั ิผลงาน ประสบการ ณ์การแสดงดนตร ีประวตัิ

การศกึษา แนวคดิทางดา้นวฒันธรรมดนตรทีอ้งถิน่และความ สามารถอื่น ๆ การถ่ายทอดการแสดง

ของนกัดนตรแีละนกัแสดง นอกจากน้ียงัเกบ็ขอ้มลูชวีประวตัเิกีย่วกบัผูนํ้าหมูบ่า้นและผูท้ีเ่กีย่วขอ้ง

กบัการแสดงพืน้บา้นในหมูบ่า้นรา่หมาด โดยมกีารบนัทกึภาพประกอบ 

 -   การถ่ายภาพน่ิง ภาพเคลือ่นไหว และบนัทกึเสยีง 

  ผูว้จิยัถ่ายภาพเคลือ่ นไหวเพือ่บนัทกึรปูแบบ ขัน้ตอนการแสดงสลิะ ถ่ายภาพน่ิงเพือ่

ศกึษารายละเอยีดของเครือ่งดนตร ีและเครือ่งแต่งกาย นอกจากน้ีบนัทกึภาพนกัดนตร ีนกัแสดง 

บุคคลสาํคญัต่างๆ ในหมูบ่า้นรา่หมาด และสภาพทัว่ไปของหมูบ่า้นรา่หมาด สาํหรบัการบนัทกึเสยีง

เพือ่ใชใ้นการศกึษาดนตรปีระกอบ การแสดงสลิะ รวมทัง้การบนัทกึเสยีงการสมัภาษณ์บุคคล  

หลงัจากนัน้นําขอ้มลูทัง้หมดขา้งตน้มาทีไ่ดจ้ากการรวบรวมทางภาคสนามมาซึง่เป็นขอ้มลูเชงิ

ประจกัษนํ์าเสนอผลการวจิยัในลาํดบัต่อไป 
 

 1.3  อปุกรณ์และเคร่ืองมือท่ีใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมลู  

   -  สมดุบนัทกึขอ้มลู และแบบบนัทกึขอ้มลูบุคคล 

      -  เครือ่งบนัทกึเสยีง 

       -  กลอ้งบนัทกึภาพน่ิง  

      -  กลอ้งบนัทกึภาพเคลื่อนไหว 

 

2.  ขัน้ศึกษาข้อมลู 

 2.1 เรียบเรียงข้อมลูท่ีได้จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

  - ผูว้จิยัศกึษาขอ้มลูเกีย่วกบัการประวตัแิสดงสลิะ รปูแบบการแสดง ดนตรปีระกอบ 

เครือ่งดนตร ี จากเอกสาร ตาํรา สิง่พมิพแ์ละงานวจิยัต่าง ๆ  

  - นําขอ้มลูทีไ่ดม้าจดัลาํดบัเน้ือหาสาระ จดัหมวดหมู ่เรยีบเรยีงใหเ้ป็นระบบระเบยีบ  
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 2.2 ข้อมลูจากภาคสนาม 

  - ประวตัขิองนกัดนตรี  นกัแสดง ผูนํ้าหมูบ่า้น และผูป้ระสานงานดา้นศลิปวฒันธรรม 

ของหมูบ่า้นรา่หมาด  

  - เครือ่งดนตร ี ทาํนองเพลง และหน้าทบัประกอบการแสดงสลิะ 

  -  ขัน้ตอนและรปูแบบการแสดงสลิะ  

  - เรยีบเรยีงขอ้มลูคาํสมัภาษณ์ บนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร 

  - เรยีบเรยีงขอ้มลูจากการบนัทกึภา พน่ิง และภาพเคลื่อนไหว การแสดงดนตรี

ประกอบการแสดงสลิะ ผูว้จิยัเลอืกลงไปบนัทกึและเกบ็ขอ้มลู 4 ครัง้ คอื 

   ครัง้ที ่1 งานเขา้สนูดัและงานเมาวล์ดิ ระหวา่งวนัที ่13-14 เมษายน 2551   

   ครัง้ที ่2 งานวฒันธรรมภาคใต ้จงัหวดัตรงั ระหวา่งวนัที ่14-15 ตุลาคม พ.ศ. 2552 

   ครัง้ที ่3 งานลานตาลนัตา เกาะลนัตาใหญ่ จงัหวดักระบี่ วนัที ่28 กรกฎาคม      

พ.ศ. 2553 

   ครัง้ที ่4 การแสดงเพื่อบนัทกึภาพเคลื่อนไหว และเสยีง ซึง่ผูว้จิยัไดท้าํการตดิต่อ

วนัที ่12 มนีาคม 2555  บรเิวณทุ่งแค หมูบ่า้นรา่หมาด 

 

3.  ขัน้วิเคราะหข้์อมลู 

 ผูว้จิ ัยไดนํ้าขอ้มลูทีไ่ดจ้ากเอกสาร  ตาํรา วจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง และขอ้มลูทางภาคสนามมา

รวบรวมและทาํการวเิคราะหข์อ้มลูตามจดุมุง่หมายงานวจิยัทีก่ําหนดไว ้ดงัต่อไปน้ี  

 3.1 ศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงสิละกาหยง     

ของหมูบ่า้นรา่หมาด ตําบลเกาะกล าง อาํเภอเกาะลนัตา จงัหวดักระบี่  โดยมรีายละเอยีดของการ

รวบรวมและวเิคราะหข์อ้มลู ดงัน้ี 

   3.1.1 ขอ้มลูของจงัหวดักระบี ่  

   3.1.2 ขอ้มลูทัว่ไปของ หมูบ่า้นรา่หมาด 

    3.1.2.1 ประวตัหิมูบ่า้น 

    3.1.2.2 สภาพทางภมูปิระเทศ 

    3.1.2.3 สภาพทางสงัคม 

    3.1.2.4 บุคคลสาํคญัของหมูบ่า้น 

    3.1.2.5 รางวลัและผลงานทีห่มูบ่า้นไดร้บั 

   3.1.3 ประวตัคิวามเป็นมาการแสดงลลิะกาหยงและการแสดงพืน้บา้นอื่น ๆ ของ

หมูบ่า้นรา่หมาด 

    3.1.3.1 ประวตัผิูป้ระสานทางวฒันธรรมหมูบ่า้น 

    3.1.3.2 ประวตัคิรผููเ้ป็นภมูปิญัญาทางดา้นศลิปะการแสดงพืน้บา้น 

    3.1.3.3 กลุ่มอนุรกัษ์การแสดงพืน้บา้น 
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    3.1.3.4 การจดัการเรยีนการสอนการแสดงพืน้บา้นภายในโรงเรยีน 

   3.1.4  พธิถีวายครกูาหยง 

    3.1.4.1 ช่วงเวลาในการทาํพธิ ี  

    3.1.4.2  อุปกรณ์ในการทาํพธิ ี

    3.1.4.3  บทถวายครกูาหยง 

   3.1.5 ประวตันิกัแสดงสลิะกาหยง 

   3.1.6 ขัน้ตอนการแสดงสลิะกาหยง 

    3.1.6.1 ท่าราํไหวค้รสูลิะกาหยง 

    3.1.6.2 ท่าราํต่อสูค้รสูลิะกาหยง 

   3.1.7 เครือ่งแต่งกายการแสดงสลิะ 

   3.1.8 โอกาสทีใ่ชแ้สดงและงานทีเ่ขา้รว่มเป็นประจาํ  

 3.2 ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงสิละ หมูบ่า้นรา่หมาด  ตาํบลเกาะกลาง อาํเภอเกาะ

ลนัตา   จงัหวดักระบี ่ และบนัทกึทาํนองเพลงเป็นโน้ตไทย 

   3.2.1 ประวตันิกัดนตร ี

   3.2.2 เครือ่งดนตร ี  

    3.2.2.1 โดยศกึษาเกีย่วกบัประวตัคิวามเป็นมาของเครือ่งดนตรแีต่ละชิน้  

    3.2.2.2 ลกัษณะทางกายภาพของเครือ่งดนตรแีต่ละชิน้ 

    3.2.2.3 ลกัษณะการวางเครือ่งดนตร ี 

   3.2.3 รปูแบบการบรรเลงเพลงประกอบการแสดงสลิะกาหยง 

   3.2.4 ถอดทาํนองเพลงและหน้าทบัประกอบ การแสดงสลิะกาหยงเป็นโน้ตเพลงไทย 

ควบคูไ่ปกบัหน้าทบั 

   3.2.5 ถอดทาํนองเพลงอื่น ๆ ทีบ่รรเลงดว้ยวงดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยงได ้

      3.2.5.1 ทาํนองเพลงและหน้าทบัประกอบการแสดงมะโยง่ 

      3.2.5.2 ทาํนองเพลงและหน้าทบัประกอบการแห่เดก็เขา้สนูดั 

 

4. ขัน้สรปุข้อมลู 

 4.1 นําเสนอผลการศกึษาคน้ควา้ในรปูแบบพรรณนาวเิคราะห ์

 4.2 เรยีบเรยีงจดัทาํบทสรปุทีไ่ดจ้ากการวเิคราะหข์อ้มลู  

 4.3 อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะ 

 



บทที่ 4 
ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 วิธีการศึกษาและการรวบรวมข้อมูลเพื่อน ามาวิเคราะห์มีรายละเอียดดังน้ี 
 
1.   ศึกษาประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับการแสดงสิละกาหยง 
ของหมู่บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่  โดยมีรายละเอียด
ของการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี ้
 1.1 ข้อมูลหมู่บ้านร่าหมาด 
  1.1.1 ประวัติหมู่บ้านร่าหมาดและข้อมูลทั่วไป 
    ความเป็นมาของหมู่บ้านร่าหมาดจากการเล่าต่อ ๆ กันมา เริ่มมาจาก โต๊ะละไมจิ  
จากบ้าน ปากหลาดย้ายครอบครัวมาอยู่ที่บ้านร่าหมาดได้ชักชวนพรรคพวกจ านวน 10 ครัวเรือน   
มีนายด้าโหง๊ะ นายแตง นายแบน นายเตบ นายหาก นายก้าเส็ม นายหยิม นายหลงสาด นายบ่าว 
สันนิษฐานจากที่ท านาท ามาหากินที่ปรากฏอยู่ถึงปัจจุบันนี้ จากบันทึกของผู้ใหญ่บ้านคนปัจจุบัน   
    โต๊ะละไมจิ  เป็นบุคคลส าคัญที่ทุกคนให้ความเคารพนับถือ ท่านได้ก่อตั้งมัสยิดขึ้น   
มีอิหมาม คนแรกคือ โต๊ะละไมจิ เกื้อกูล คนที่สอง ละไมตาบ เกื้อกูล คนที่สาม ละไมเหรน เกื้อกูล          
คนที่สี่ ละไมอีด เกื้อกูล คนที่ห้า ละไมตุด ห้าหวา คนที่หก ละไมส้าปี บ้านควน 
   บ้านร่าหมาดแต่เดิมชื่อว่า “หลาดตุ้หยัง” ต่อมาเรียกชื่อเปลี่ยนไปเป็นบ้านร่าหมาด  
เนื่องจากคนในสมัยนั้นนับถืบสิ่งศักด์สิทธิ์ เม่ือมีเหตุการณ์อะไรเกิดขึ้นจะบนบานและก่อสร้างศาลา
ตามที่คนนับถือ เช่นศาลาโต๊ะกรุน ศาลาโต๊ะแหรบ ศาลาโต๊ะกร้าหมาด ต่อมาเรียกชื่อบ้านว่า บ้าน 
ร่าหมาด การเดินทางมาบ้านร่าหมาดสมัยก่อนมาทางช่องควนโต๊ะหน๊ะ มาทางหลุมพีผ่านบ้าน   
โคกแซะมาถึงตรงที่คณะศิลปะการแสดงต้องร าถวายถ้าไม่ได้ร าถวายก็จะเกิดปัญหาต่างๆ แก่คณะ
ศิลปิน 
 
 ต านานที่มาของชื่อ”หมู่บ้านร่าหมาด” 
 ร่าหมาดเป็นบ้านในต าบลเกาะกลางเล่ากันว่ามีชายผู้หนึ่งชื่อ “ขุนเชี่ยว” ได้เข้าไปอาศัยอยู่
เป็นคนแรกมีอาชีพจับปลาส่งขายชาวบ้านปากคลองบริเวณที่ขุนเชี่ยวอยู่นั้นมีจระเข้ใหญ่  สีขาวอยู่
ด้วยเป็นจระเข้ที่ไม่เคยท าร้ายใคร ต่อมาชาวบ้านปากคลองอพยพเข้าไปอาศัยด้วยตั้งขุนเชี่ยวเป็น
หัวหน้าปกครองทุกคนเคยเห็นจระเข้ขาวตัวนี้ จากการที่เห็นตัวมันลายพร้อยนั่นเอง จึงเรียกชื่อว่า 
“โต๊ะอู่ดอก” และมันปรากฎตัวให้ชาวบ้านเห็นในวันพระจันทร์เต็มดวงเสมอ ต่อมาไม่นานจระเข้ตัวนี้
หายไปจนชาวบ้านแปลกใจแต่ขุนเชี่ยวบอกว่าพบมันนอนตายอยู่ข้างจอมปลวกบริเวณที่เรียกว่า 
“คลองมาละ” ตัวไม่เปื่อยเน่า ชาวบ้านได้ตั้งศาลาขึ้นบริเวณนั้นเขียนว่า “ศาลโต๊ะกร้าหมาด” (กรามัต 
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KERAMA แปลว่า ศักดิ์สิทธ์,มหัศจรรย์,สถานที่ศักดิ์สิทธ์) จากค าว่ากรามัตได้เพี้ยนเป็น “ร่าหมาด” 
ในสมัยต่อมาประวัติศาสตร์ของชาวบ้านอาจอยู่ใน“ มุขปาฐะ ” เป็นบันทึกในความจ าเล่ากันปากต่อ
ปากแต่ถือว่ามีความส าค ญต่อชุมชน 
 ค าขวัญหมู่บ้าน หมู่บ้านเก่าแก่ กาแฟโบราณ   จักสานเตยปาหนัน 
  สวรรค์ทุ่งทะเล  พื้นเพทะเล   ศรีขุนเกาะกลาง 

    วิสัยทัศน์ 
 
 

  บ้านร่าหมาดต้องมีความพร้อม  ด้านโครงสร้างพื้นฐาน 
  หมู่บ้านสะอาดสวยงาม           ประชาชนมีคุณธรรม     จริยธรรม 
  ชุมชนเข้มแข็ง        ปลอดภัยจากสิ่งเสพติด 

                              
 

 พันธกิจ     
 1. พัฒนาโครงสร้างพื้นฐาน                                                                                  
 2. พัฒนาบุคลากร    บุคลากรแกนน า 
 3.  ส่งเสริมอาชีพส่งเสริมทุกครัวเรือน 

          4.  พัฒนาทุ่งแคเป็นศูนย์พัฒนาอาชีพ  
 5.  ส่งเสริมประเพณีและศิลปพื้นบ้าน 
 6.  ส่งเสริมการสอนด้านศาสนา 
 7.  ส่งเสริมกิจกรรมชุมชน 
 8.  อนุรักษ์ควายไทย 

 
 จุดแข็ง 
 1.   คนในหมู่บ้านมีความรักความสามัคคี  ให้ความร่วมมือ 
 2. เป็นแหล่งอนุรักษ์ศิลปวัฒธรรมพื้นบ้าน 
 3.  ประชาชนมีอาชีพที่ม่ันคง 
 4.  มีการท านาเต็มพื้นที่ 
 5.   ประชาชนปฎิบัติตามหลักศาสนาอย่างเข้มแข็ง 
 6.   มีป่าชายเลนท่ีสมบูรณ์ 
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  1.1.2  ข้อมูลทางกายภาพของหมู่บ้านร่าหมาด 
  บ้านร่าหมาดหมู่ที่ 2  ต. เกาะกลาง อ. เกาะลันตา จ. กระบี่ อยู่ห่างจากอ าเภอเกาะ
ลันตาไปทางทิศเหนือประมาณ  14  กิโลเมตร  
      อาณาเขต 
  เนื้อที่ทั้งหมด  3,500  ไร ่
  - ทิศเหนือ  ติดหมู่ท่ี  5  บ้านลิกี 
  -  ทิศใต้   ติดทะเล 
  -  ทิศตะวันออก  ติดหมู่ท่ี  1  บ้านร่าปู  และหมูที่  8  บ้านหัวหิน 
  -  ทิศตะวันตก  ติดหมู่ท่ี  10  บ้านขุนสมุทร 
 
  1.1.3 ลักษณะภูมิประเทศ 
  หมู่ที่ 2 บ้านร่าหมาดมีลักษณะพื้นที่เป็นที่ราบและลาดต่ าไปสู่ทะเล ทางทิศใต้มีลม
มรสุมพัดผ่านตลอดปี  โดยแบ่งออกเป็น  2  ระยะ  คือ   
  -  ลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต้  พัดผ่านตั้งแต่เดือนเมษายน  ถึงเดือนกันยายน 
  -  ลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ  พัดผ่านตั้งแต่เดือนตุลาคม  ถึงเดือนมีนาคม 
  -  ฤดูกาล  มี  2  ฤดู  
   ฤดูร้อน  เริ่มตั้งแต่  เดือนมกราคม  ถึงเดือนพฤษภาคม 
   ฤดูฝน  เริ่มตั้งแต่เดือนมิถุนายน  ถึงเดือนธันวาคม 
 
  1.1.4  สภาพทางสังคม 
     ประชากร / จ านวนครัวเรือน ปี 2554 
  - จ านวนครัวเรือน  245  ครัวเรือน 
  - จ านวนประชากรทั้งหมด 1,045  คน 
  - ชาย    521     คน 
  - หญิง    524     คน 
  - นับถือศาสนา   อิสลาม  100% 
  การประกอบอาชีพ 
  - อาชีพหลัก   ท าสวนยางพารา 
  - อาชีพเสริม  ปลูกผัก  ท าประมง  รับจ้าง งานฝีมือ (จักสานเตยปาหนัน  การท าด้าม
จอบและด้ามมีดพร้า) 
  - ผลผลิตที่จ าหน่ายสู่ตลาดภายในและภายนอกชุมชน ได้แก่ ยางพารา กาแฟโบราณ   
เตยปาหนัน  ข้าวซ้อมมือ  และแตงโม 
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ภาพประกอบ 4 อาชีพท าสวนยางพาราของชาวบ้านร่าหมาด 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 5 การท าจักรสานเตยปาหนัน 
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ภาพประกอบ 6 กาแฟโบราณ ผลิตภัณฑ์OTOP ของหมู่บ้านร่าหมาด 

 
ตาราง 1  ท าเนียบผู้ใหญ่บ้าน บ้านร่าหมาด 
 

ที ่ ชื่อ – สกุล ช่วงปีที่รับต าแหน่ง 
1         นายด้าโง๊ะ           ผลาสิน - 
2         นายก้าเส็ม           สตัย์จิตร - 
3         นายหงอยหมื่น    เกือ้กูล - 
4         นายหมาดดี         บา้นควน - 
5         นายเสนห์            สภุาพ         -  2495 
6        นายดล                 เกื้อกูล 2495-2501 
7        นายหมาด            สตัย์จิตร 2501-2516 
8        นายสุมิตร            ซื่อตรง 2516-2526 
9        นายสามารถ        สตัย์จิตร 2526-2538 
10        นายชนะสรณ์      ต้นวิชา 2538-2543 
11        นายมานพ            สตัย์จิตร 2543-2548 
12        นายส าราญ          ละเอียด 10 พ.ย 48 – ปัจจุบัน 
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ภาพประกอบ 7  นายส าราญ  ละเอียด (ผู้ใหญ่บ้านบ้านร่าหมาดคนปัจจุบัน) 
 

ตาราง 2  ท าเนียบโต๊ะอิหมาม 
 

 
 

 
 

 
 
 

ที ่ ชื่อ – สกุล 
1 โต๊ะใบอี         เกื้อกูล 
2 นายตาบ       เกื้อกูล 
3 นายเหรบ     เกื้อกูล 
4 นายอีด         เกือ้กูล 
5 นายตุด         ห้าหว้า 
6 นายอีด         เกือ้กูล 
7 นายสาปี      บ้านควน 
8 นายชาญวุฒิ   บุตรสมัน 
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ภาพประกอบ 8 นายชาญวุฒิ   บุตรสมัน (โต๊ะอิหม่าม หมู่บ้านร่าหมาดคนปัจจุบัน) 

 
 การปกครองของหมู่บ้านแบ่งการดูแลหมู่บ้านเป็นโซน 4 โซน  คือโซนโคกเจริญ โซน 
รื่นรม  โซนชวนชื่นและโซนสมสุข  มีการประกวดโซนหมู่บ้านเป็นประจ า ซึ่งจะมีการตกแต่งบ้าน
เช่น ปลูกดอกไม้ เขียนป้ายบ้านเลขที่ ชื่อเจ้าบ้านติดกันทุกบ้าน ดูสวยงามเป็นระเบียบ ผู้ใหญ่บ้าน
ส าราญ ละเอียด บอกเหตุผลที่จัดแบ่งการดูแลเป็นโซนว่า ช่วยในการดูแลช่วยเหลือได้ง่ายยิ่งขึ้น 
และท าให้แต่ละโซนช่วยกันคิดปรับปรุงภูมิทัศบ้านเรือนในโซนของต้นเองให้น่าอยู่ ซึ่งจัดให้มีการ
ประกวดโซนในทุก ๆ เดือน นอกจากนี้ในแต่ละโซนจะมี ผลิตภัณฑ์ OTOP ในแต่ละโซน ด้วยเหตุนี้
ทางผู้ใหญ่จึงน าหมู่บ้านเข้าประกวดหมู่บ้านในหลาย ๆ ด้าน ประจ าจังหวัดกระบี่บ้าง หรือแม้กระทั่ง
ในระดับประเทศ ซึ่งก็ได้รางวัลมามากมาย ท าให้ปัจจุบันมีคณะต่าง ๆ เข้ามาศึกษาดูงาน จึงท าให้
ทางหมู่บ้านต้องปรับปรุงดูแลภูมิทัศของหมู่บ้านให้น่าอยู่สวยงามเพื่อตอนรับผู้มาศึกษาดูงานอยู่
อย่างต่อเนื่อง 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  ตัวอย่างโซนการปกครองของหมู่บ้านร่าหมาด 
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 หมู่บ้านได้แบ่งการรับผิดชอบเป็นโซน  แต่ละโซนมีประธานโซนรับผิดชอบทั้ง 4 โซน ดังนี้ 
        1. โซนชวนช่ืน                 ประธานโซน              นายมานพ         สตัย์จิตร 
            2. โซนรื่นรมย์                  ประธานโซน              นายมนัส           หนูสงค์ 
            3. โซนสมสุข                   ประธานโซน              นายเกษม          บวรจีรวัฒน์ 
        4. โซนโคกเจริญ               ประธานโซน              นายธเนศ          ปราบเภท      
 -  ชุมชนบ้านร่าหมาดมีศักยภาพในการพัฒนา  โดยประกอบด้วยกลุ่มกิจกรรมจ านวนมาก
และเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้เศรษฐกิจพอเพียงของต าบลเกาะกลาง  มีแผนชุมชนที่เป็นรูปธรรม
น าไปสู่การพัฒนาหมู่บ้านอย่างมีทิศทาง ได้แก่ กลุ่มผู้สูงอายุ กลุ่ม อ.ส.ม กลุ่มตัดเย็บ กลุ่มแตงโม
กลุ่มกาแฟโบราณ กลุ่มอนุรักษ์ควายไทย กลุ่มปุ๋ยชีวภาพ  กลุ่มปลูกผัก  กลุ่มเตยปาหนัน กลุ่มข้าว
ซ้อมมือ กลุ่มเยาวชน กลุ่มผู้ประสบภัย กลุ่มเลี้ยงหอย กลุ่มกองทุนหมู่บ้าน ศูนย์กีฬาหมู่บ้าน กลุ่ม
อนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้าน และกลุ่มออมทรัพย์                 
 - องค์กรต่าง ๆ ที่เข้ามามีส่วนร่วมกับหมู่บ้าน ได้แก่ มูลนิธิรักษ์ไทย มูลนิธิสุภนิมิตร      
มูลนิธิเวอร์แบงค์ มูลนิธิแอดด้า สถานทูตเยอรมัน สถาบันแอนเรเกนจากเยอรมัน พอช มูลนิธิชัย
พัฒนาและมูลนิธิชุมชนไทย 
  
  1.1.5  การคมนาคม / ติดต่อ 
  จากตัวเมืองกระบี่ – หมู่บ้านร่าหมาด รวมระยะทาง  80  กิโลเมตร 
  การเดินทาง ประชาชนส่วนใหญ่ใช้รถจักยานยนต์  และรถยนต์ส่วนตัว  มีรถยนต์  
โดยสารประจ าทาง(รถสองแถว) สายกระบี่ – หัวหิน วิ่งจากตัวเมืองจังหวัดกระบี่ โดยประชาชน
จะต้องลงรถบริเวณหมู่บ้านร่าปูหมู่ท่ี  1  ต าบลเกาะกลาง  และต่อรถส่วนตัวเข้าไปในหมู่บ้าน  
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ภาพประกอบ 10  แผนที่หมู่บ้านร่าหมาด 
 
  1.1.6 ประเพณี / วัฒนธรรม / ภูมิปัญญาท้องถิ่น 

  ประเพณีประจ าปี  
  -  ประเพณีถือศีลอด 
  -  ประเพณีวันฮารีรายอ 
  -  ประเพณีเข้าสูนัดเด็ก 
  -  ประเพณีลอยเรือ 
  - ประเพณีงานเมาลิดกระบี่ 
  - งานวันข้ึนปีใหม่ 
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  ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
  -  ร่องแง็ง 
  -  ลิเกป่า 
  -  สิละกาหยง 
  ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
  -  ผลิตภัณฑ์เตยปาหนัน 
  -  ข้าวซ้อมมือ 
  -  กาแฟโบราณ 
  -  ผลิตภัณฑ์จากผ้าบาติก 

1.1.7   สถานที่ท่องเที่ยว / ผักผ่อนหย่อนใจ ของหมู่บ้าน 
 - ทุ่งแค  ศูนย์การเรียนรู้เศรษฐกิจพอเพียง 
 - หาดทุ่งทะเล โฮมสเตย์ และเรือท่องเที่ยว 
1.1.8 สถานที่ส าคัญ / สาธารณะ 
 - มัสยิด         1  หลัง 
 - โรงเรือน      1  โรง 
 - ท่าเทียบเรือ  1  ท่า 
 - โรงเรียนบ้านร่าหมาด  
 - ทุ่งแค  เนื้อที่  45  ไร ่

 
 1.2 รางวัลและผลงาน (ที่แสดงถึงศักยภาพของหมู่บ้าน) 
  1.  หนึ่งอ าเภอ  หนึ่งหมู่บ้านในฝัน  ปี  พ.ศ. 2548 
  2.  หมู่บ้านชุมชนเข้มแข็งต้นแบบ  ปี  พ.ศ. 2549 
  3.  หมูบ้านส ารองเศรษฐกิจพอเพียง  ปี  พ.ศ. 2549 
  4.  หมู่บ้านน่าอยู่น่ามอง  ปี  พ.ศ. 2550 
  5.  ได้รับโล่หมู่บ้านประชาธิประไตยตัวอย่าง  วันท่ี  1  สิงหาคม  2550 
  6.  ได้รับโล่พระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  
หมู่บ้านเศรษฐกิจพอเพียง  อยู่เย็น  เป็นสุข  วันท่ี  11  กันยายน  2550 
  7.  ได้รับโล่ประกาศเกียติคุณจากมูลนิธิสถาบันราชพฤกษ์  หมู่บ้านเขียวขจีดีเด่น 
ประจ าปี  2550  
            8.  ได้รับรางวัลโล่รางวัลโครงการวัฒนธรรมไทยสายใยชุมชนดีเด่น ระดับภาค 
ประจ าปีการศึกษา 2552 ของส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม  
วันท่ี 7 กันยายน 2552           
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  9.  ได้รับประกาศนียบัตร โครงการคัดสรรสุดยอดหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ไทย
(OTOP Product   Champion)กลุ่มอาชีพผลิตกาแฟโบราณบ้านร่าหมาด ระดับ สองดาว ประเภท
เครื่องดื่มกาแฟ โบราณ วันท่ี  23  ธันวาคม  2551 
          10. ได้รับรางวัลชมเชย กลุ่มอนุรักษ์ควายไทย ประเภทกลุ่มเกษตรกรเลี้ยงสัต จาก
กรมปศุสัตว์ประจ าปี 2552 
 
     
    
 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 11  โล่พระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 หมู่บ้านเศรษฐกิจพอเพียง  อยู่เย็น  เป็นสุข  วันท่ี  11  กันยายน  พ.ศ. 2550 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12  โล่ประกาศเกียติคุณจากมูลนิธิสถาบันราชพฤกษ์  หมู่บ้านเขียวขจีดีเด่น    
 ประจ าปี  2550 
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ภาพประกอบ 13  โล่รางวัลโครงการวัฒนธรรมไทยสายใยชุมชนดีเด่น ระดับภาค  
 ประจ าปีการศึกษา 2552 ของส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ   
 กระทรวงวัฒนธรรม  วันท่ี  7 กันยายน 2552 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 14  ประกาศนียบัตร โครงการคัดสรรสุดยอดหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ไทย 
 (OTOP Product Champion) กลุ่มอาชีพผลิตกาแฟโบราณบ้านร่าหมาด ระดับ สองดาว 
 ประเภทเครื่องดื่มกาแฟโบราณ วันท่ี 23 ธันวาคม 2551 
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ภาพประกอบ 15  โล่รางวัล ชุมชน หมู่บ้านประชาธิปไตยตัวอย่าง ปี 2550 จากคณะอนุกรรมการ 
 ส่งเสริมการพัฒนาประชาธิปไตย ในคณะกรรมการเอกลักษณ์ของชาติ ส านักงานนายกรัฐมนตรี   
 วันท่ี  1  สิงหาคม  2550 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 16  รางวัลชมเชย กลุ่มอนุรักษ์ควายไทย ประเภทกลุ่มเกษตรกรเลี้ยงสัตว์  
 ประจ าปี 2552   จากกรมปศุสัตว์ 
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ภาพประกอบ 17 หมู่บ้านชุมชนเข้มแข็งต้นแบบ ปี  พ.ศ. 2549 

  
          1.3  ประวัติการแสดง สิละ กาหยง บ้านร่าหมาด อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
 จากการสัมภาษณ์นายตาบ หวังสบู่ อายุ 88 ปี และ นายย่าสาด หวังสบู่ (เสริม) อายุ 64 ปี 
ได้เล่าว่าสิละกาหยงเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านในแถบภาคใต้ตอนล่างของไทย ศิลปะการแสดง 
แขนงน้ีที่มีอยู่ในบ้านร่าหมาด หมู่ท่ี 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ มีมานานกว่า 
100 ปี โดยที่นายหอย ห้าหว้า ได้รับการถ่ายทอดมาจากผู้รู้เรื่องกาหยงที่จังหวัดสตูล  และครั้งหนึ่ง
ได้กลับไปแสดงที่จังหวัดสตูล ชาวบ้านที่จังหวัดสตูลชอบการแสดงกาหยงของนายหอย ห้าหวา จึง
ให้ลูกหลานเดินทางจากจังหวัดสตูลตามมาเรียนที่บ้านร่าหมาด ดังนั้นนายหอย สัตย์จิตร(เดิม
นามสกุล ห้าหวา โดยมีเหตุให้เปลี่ยนนามสกุลบ้างประการ)จึงได้ให้ลูกหลานของตนเองเรียนการ
แสดงกาหยงพร้อมกันไป จึงได้มีผู้สืบทอดศิลปะการแสดงกาหยงมาจนถึงปัจจุบัน คือ นายบุตร  
อ่อนนวน และนายตาบ หวังสบู่ (บิดาของนายย่าสาด หวังสบู่) ชาวบ้านร่าหมาด พร้อมกับ นายย่า
หาด  บุตรสมัน และนายก้าเส็ม สัตย์จิตร เป็นผู้ที่ชอบการแสดงกาหยงมากได้ชมการแสดงบ่อยครั้ง
จึงขอเข้ามาร่วมแสดงด้วย ปัจจุบันที่ยังมีชีวิตอยู่คือนายบุตร  อ่อนนวน  นายตาบ  หวังสบู่ และนาย
หยัน  ปิตุค า(แต่ไมส่ามารถพูดให้ค าสัมภาษณ์ได้จึงไม่มีข้อมูล) จนถึงปัจจุบันก็มีการตั้งกลุ่มอนุรักษ์
วัฒนธรรมของหมู่บ้านร่าหมาดโดยตั้งอยู่ที่บ้านนายเกษม  บุตรสมัน ประธานกลุ่ม มีการน า
ศิลปวัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านไปแสดงตามงานต่าง ๆ อยู่เป็นประจ าและยังสอนให้แก่เด็ก ๆ 
นักเรียนตามโรงเรียนใกล้เคียงหมู่บ้าน อยู่เป็นประจ า 
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ภาพประกอบ 18 การสัมภาษณ์นายตาบ  หวังสบู่  เกี่ยวกับความเป็นมาของสิละกาหยง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 19 ครอบครัวของนายตาบ  หวังสบู่ 
 

 ปี พ.ศ. 2547 โดยการน าของนายประสิทธิ์ สัตย์จิตร ผู้อ านวยการโรงเรียนบ้านร่าหมาด 
คนปัจจุบัน ได้ท าโครงการอนุรักษ์การแสดงพื้นบ้านแขนงนี้ไว้  โดยของบประมาณของส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดกระบี่และในการจัดโครงการครั้งนั้นได้รับการสนับสนุนจาก นายอ าเภอประสิทธิ์  
ภู่ชัชวนิชกุล องค์การบริหารต าบลเกาะกลาง และมูลนิธิชุมชนไทย 
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 จัดอบรมผู้ที่สนใจการแสดงแขนงนี้ขึ้น มีผู้เข้าร่วมอบรมในครั้งนั้น จ านวน 15 คน ดังนี้  
  

1. นายวิชัย ปราบเภท 
2. นายย่าสาด หวังสบู่ 
3. นายภัทราวุธ   ปิตุค า 
4. นายประกาย ปิตุค า 
5. นายส้อแหล้ะ ชาญน้ า 
6. นายรอแหม้ะ สูน่าหู 
7. นายสมพล หมาดเส็ม 
8. นายสุทิน ชัยมงคล 
9. นายปีอี  สุภาพ 
10. นายสุพจน์ สุภาพ 
11. นายรอเฉด สุภาพ 
12. นายเกษม บุตรสมัน 
13. นายประสิทธิ์ สัตย์จิตร 
14. นายศักรินทร์   เสริมทรัพย์ 
15. นายนพดล กิ่งเล็ก  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20 นายประสิทธิ์  สัตย์จิตร ผู้อ านวยการโรงเรียนบ้านร่าหมาด  ต าบลเกาะกลาง  
 อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
 
 เป็นผู้ริเริ่ม รือฟื้น ศิลปการแสดงพื้นบ้านของหมู่บ้านร่าหมาดขึ้นมา ตั้งแต่ปี2547 และเป็น
ผู้เสนอโครงการ เข้าร่วมกับโครงการวัฒนธรรมไทยสายใยชุมชนของจังหวัดกระบี่ ท่านท าหน้าที่
เป็นผู้ประสานงานวัฒนธรรมต่าง ๆ ของหมู่บ้าน ซึ่งถือเป็นบุคคลส าคัญที่ท าให้ศิลปวัฒนธรรมของ
ชาวบ้านร่าหมาดยังคงอยู่มาถึงปัจจุบัน 
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 มีการจัดตั้งกลุ่มอนุรักษ์วัฒนธรรมขึ้นเป็นครั้งแรก ของหมู่บ้านร่าหมาด ตามโครงการ  
โดยมีสถานที่ตั้งกลุ่มอยู่ที่บ้านนายเกษม บุตรสมัน ซึ่งเป็นประธานกลุ่ม มีการจัดท าตารางประชุม
และฝึกซ้อม  นอกจากนี้ทางกลุ่มยังมีกิจกรรมเพื่อพัฒนาชุมชนอีกด้วย 

 
 
 
 
 

 
 
                  
 

 
 

 

ภาพประกอบ 21 บ้านนายเกษม  บุตรสมัน ที่ตั้งกลุ่มอนุรักษ์การแสดงพื้นบ้านบ้านร่าหมาด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 22 การสัมภาษณ์นายเกษม บุตรสมัน หัวหน้ากลุ่มอนุรักษ์การแสดงพื้นบ้าน 
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 มีการจัดหาวิทยากรในการถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมทางด้านการแสดงพื้นบ้านของบ้าน   
ร่าหมาด โดยในครั้งนั้นได้ครูวิทยากร  5 ท่าน คือ นายตาบ  หวังสบู่  นายบุตร  อ่อนนวน  
นายหยัน  ปิตุค า  นายย่าหาด  บุตรสมัน และนายก้าเส็ม สัตย์จิตร  ผู้วิจัยลงเก็บข้อมูลพบว่ายังมี
ชีวิตอยู่เพียงแค่ 3 ท่าน และสามารถให้ค าสัมภาษณ์ได้เพียงแค่ 2 ท่าน ดังประวัติต่อไปนี้ 
 ชีวประวัติภูมิปัญญาท้องถิ่น ผู้ถ่ายทอดความรู้ การแสดงสิละกาหยง  
 
   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 23  นายตาบ   หวังสบู ่ภาพถ่ายเม่ือ 12 มีนาคม 2555 บริเวณหน้าบ้านของ 
  นายตาบ  หวังสบู่ 
 

 ชื่อนายตาบ  หวังสบู่   
 เกิดเม่ือปีพ.ศ. 2467  ปัจจุบัน อายุ 88 ปี    นับถือศาสนาอิสลาม 
 ที่อยู่  20  หมู่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
 บิดาชื่อ นายเหยบ  หวังสบู่           มารดาชื่อ นางหริ่ง   หวังสบู่     
 มีพี่น้อง 3 คน ได้แก่  1. นายแล้หมาก  หวังสบู่  2. นายอาก  หวังสบู่  3. นายตาบ  หวังสบู่ 
 ภรรยาชื่อ นางอา   หวังสบู่  มีบุตร 2 คน และลูกบุญธรรม 1 คน ได้แก่ 

1. นายย่าสาด  หวังสบู่   2. นางรอหะห์   หวังสบู่   3. นายอู้สัน  ชาญน้ า  (ลูกบุญธรรม) 
 จากการสัมภาษณ์ประวัติ ครอบครัวของนายตาบได้ย้ายมาอยู่ที่หมู่บ้านร่าหมาดเป็นเวลา 
70 กว่าปีแล้ว นายตาบเกิดที่จังหวัดสตูล หากแต่ยังเด็ก ๆ บิดามารดาได้ย้ายมาอยู่ที่บ้านร่าหมาด
แห่งนี้ ได้เข้าเรียนและจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ที่โรงเรียนบ้านร่าหมาดแห่งนี้ ได้เริ่มเรียนการร่าย
ร าสิละกาหยง จากลุง(พี่ชายของพ่อ)คือ นายหอย หวังสบู่ ตอนอายุ 7 ขวบ และฝึกตีทนคู่ไปด้วย 
นายตาบมีความสามารถในการร่ายร าสิละ กาหยง แบบปัจจซีละ แบบกริช และร าดาบคู่  หากแต่
ปัจจุบันอายุมากแล้วก็ไม่สามารถแสดงได้ จึงถ่ายความรู้ให้นายย่าสาด หวังสบู่ บุตรชาย สืบต่อไป 
นายย่าสาดเล่าว่า การร าดาบคู่และร ากริช ยังไม่ได้ต่อจากพ่อ เพราะพ่อแก่มากแล้วและเล่นไม่ไหว  
จึงไม่ได้ต่อท่าร ากริช ตนเองก็เสียดายมาก ส่วนพี่น้องของนายตาบได้เสียชีวิตหมดแล้ว หากแต่ทุกคน
สามารถแสดงกาหยงได้หมดทุกคน  นายตาบ ยังสามารถเดินไปไหนมาไหนได้เอง ให้การสัมภาษณ์ได้
เป็นอย่างดี พูดภาษาไทยส าเนียงใต้และภาษายาวี และพักอาศัยอยู่กับลูกหลานภายในบ้านสร้าง
ด้วยปูนช้ันเดียว  
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ภาพประกอบ 24 นายบุตร   อ่อนนวน  ภาพถ่ายเม่ือ 12 มีนาคม 2555 ภายในบ้านของ 
 นายบุตร  อ่อนนวน 
 

 ชื่อนายบุตร อ่อนนวน   
 เกิดเม่ือปี.พ.ศ. 2466  ปัจจุบันอายุ  89  ปี 
 ที่อยู่  36  หมู่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
 บิดาชื่อ นายบี้  อ่อนนวน     มาราดาชื่อ นางรี้มะ  อ่อนนวน  มีพี่น้องร่วมสายเลือด 3 คน   
 ได้แก่   1. นางรี้ปะ   อ่อนนวน (92ปี)    2. นายบุตร  อ่อนนวน   3. นายสนั่น  อ่อนนวน 

(87ปี) 
 ภรรยาชื่อนางปอร้า  อ่อนนวน มีบุตรด้วยกัน 4 คน ได้แก่ 1. นายแบ  หลีขาว             
2. นายร้อหมีม  อ่อนนวน   3. นายหมุดกี้ม  อ่อนนวน  4. นางแหมะส้า  อ่อนนวน 
 นายบุตรเกิดที่สตูลและย้ายมาอยู่บ้านร่าหมาดพร้อมกันกับนายตาบ หวังสบู่ เริ่มเรียน
ศิลปการแสดงกาหยงตั้งแต่อายุ 7 ขวบ กับครูหอย  หวังสบู่  เป็นคนปี่  นอกจากนี้เป็นคนที่น าลิเก
ยาเข้ามายังหมู่บ้านร่าหมาด  ในครั้งที่คณะของลิเกยาเข้ามาก็มีเครื่องดนตรีมาด้วยคือทนคู่ (สองใบ
ที่ยังอยู่ในปัจจุบัน) ร ามะนา นายบุตร  อ่อนนวน เป็นครูสอนเป่าปี่ชวาเพลงกาหยงให้แก่นายยาหลัน 
มีความสามารถ ในการตีร ามะนา และทนคู่ จากการสอบถามพี่น้องคนอื่น ๆ ไม่มีใครเล่นดนตรีหรือ
แสดงกาหยงได้เลย ปัจจุบันนายบุตร อ่อนนวน ชรามากแล้วและป่วยไม่สามารรถลุกขึ้นเดินไปไหน
มาไหนได้แล้ว จึงไม่สามารถสอนดนตรีได้แล้ว โดยอาศัยอยู่กับภรรยาตามล าพังในบ้านหลังเล็ก ๆ  
 นายหยัน   ปิตุค า  คนท าซอ  เป็นคนเป่าปี่กาหยงและเล่นซอ ซึ่งเป็นปู่ของนายภัทราวุธ  
ปิตุค า  (ย่าหรัน)  หากแต่นายหยัน ชรามากและป่วยจนไม่สามารถลุกไปไหนมาไหนได้แล้ว พูด
สื่อสารไม่รู้เรื่องแล้ว จึงทราบข้อมูลจากนายย่าหรันพอคราว ๆ  
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 นอกจากนี้ มีการจัดการเรียนการสอนการแสดงพื้นบ้านภายในโรงเรียนจากทาง

กระทรวงศึกษาธิการ ได้มีตั้งงบsp2 เพื่อหาวิทยากรภูมิปัญญาชาวบ้านด้านศิลปวัฒนธรรมไทยไป
สอนให้ความรู้แก่นักเรียนทุกโรงเรียน จึงท าให้ศิลปะการแสดงสิละ กาหยง ลิเกป่าและรองเง็ง ของ
หมู่บ้านร่าหมาดเข้าไปเป็นบทเรียนที่ใช้ในการจัดการเรียนการสอนให้แก่นักเรียนในชุมชนต าบล
เกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ จ านวน 4 โรงเรียน ได้แก่โรงเรียนนาทุ่งกลาง โรงเรียน
เกาะหลังโสต โรงเรียนบ้านร่าปู และโรงเรียนบ้านร่าหมาด ซึ่งแต่ละโรงเรียนจะมีการเรียนการสอน 
ปีการศึกษาละ 100 ชั่วโมง โดยวิทยากรจะไปสอนสัปดาห์ละ 1 วัน จ านวน 2 ชั่วโมง ตั้งแต่เวลา 
14.00 – 16.00 น. ซึ่งได้จัดตารางการไปสอนตามโรงเรียนต่าง ๆ ดังนี้  
  โรงเรียนนาทุ่งกลาง  วันจันทร์ 

โรงเรียนเกาะหลังโสต    วันอังคาร 
โรงเรียนบ้านร่าปู   วันพุธ 
โรงเรียนบ้านร่าหมาด  วันพฤหัสบดี 

 รายชื่อวิทยากร ที่ให้ความรู้แก่นักเรียน  
1. นายย่าสาด  หวังสบู่ สอนท่าร่ายร าสิละกาหยง และการแสดงลิเกป่า 
2. นายเกษม   บุตรสมัน สอนไวโอลิน ดนตรีรองเง็งและกลองทนคู่ 
3. นายไพรัช   ส่งรักษ์ สอนกลองทนคู่ 
4. นายภัทราวุธ   ปิตุค า สอนเป่าปี่ชวา และ สีซอ 
5. นางนูชจิรา  บุตรสมัน สอนร ารองเง็ง  

 ในการเรียนการสอนบางครั้งอาจจะต้องเลื่อนวัน เวลา บ้างเนื่องด้วยทางกลุ่มวิทยากรจะ 
ได้รับเชิญไปร่วมแสดงงานต่าง ๆ บ่อยครั้ง และน านักเรียนที่ได้รับการการฝึกไปแสดงด้วยเช่นกัน 
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ภาพประกอบ 25  การสอนสิละกาหยงของนายย่าสาด หวังสบู่ กับนักเรียนโรงเรียนบ้านร่าหมาด  
 วันท่ี 12  มีนาคม  2555 

 
 

 1.4   พิธีถวายครูกาหยง    
  ช่วงระยะเวลาในการท าพิธี  จะท าให้ช่วงเดือนหก(กรกฎาคม)ของทุกปี โดยไม่
ก าหนดวันที่แน่นอน ซึ่งท าในเวลากลางคืน  เดือน 6  ค่ าอะไรก็ได้ แต่ห้ามตรงกับวันศุกร์ หรือค่ า
ของวันพฤหัสบดีไปวันศุกร์ 
  สิ่งที่ใช้ส าหรับถวายครู  ประกอบด้วย หมากพลู ตอก  เทียน(คนละเล่ม) ข้าวสาร  
ขม้ิน  ข้าวเหนียว 3 ที่  และน้ าตาล 3 ที่    
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ค าออกชื่อเชิญครูร ากาหยง   โดยครูท่ีท าพิธีจะเป็นผู้กล่าว 

 
  ภาพประกอบ 26  ค าออกชื่อเชิญครูร ากาหยง เขียนโดยนายตาบ  หวังสบู่  

  
 แปลได้ใจความดังนี้ 
 ต้น 1  กล่าวทักทาย      กล่าวรับ 
 เชิญท่านมานั่ง เพื่อมาช่วยให้ค าปรึกษา 
 ตัวเรานั้นเชิญท่านมานั่งข้างเรา แล้วเราจะขอปรึกษากับท่าน 
 (กล่าวเชิญ)  ต้น 2  ขอเชิญโต๊ะกร้าหมาด มานั่งข้างเรา แล้วเราจะขอค าปรึกษา 
 (กล่าวเชิญ)  ต้น 3  ขอเชิญเจ้าที่แห่งบ้านร่าหมาดมาปรึกษา มานั่งใกล้ตัวเรา 
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 พิธีถวายครูกาหยง  นอกจากจะท าขึ้นเพื่อการบูชาร ากาหยงแล้ว ในบางคราวท าพิธี  เพื่อ
ขอให้ช่วยปกป้องหมู่บ้านยามที่มีภัยเช่นเกิดภัยพายุหรือคนที่ออกทะเลแล้วเจอลมพายุแรง เพราะมี
ความเชื่อกันว่าเจ้าที่คอยปกปักรักษาชาวร่าหมาดคือ เหดา โต๊ะกร้าหมาด ซึ่งคือจระเข้ ซึ่งมีประวัติ
เล่าต่อ ๆกันมาว่า ครั้งที่บรรพบุรุษเดินทางด้วยเรือเพื่อมาหาที่ท ากินแห่งใหม่เกิดมีพายุพัดระหว่าง
การเดินทางเรือแตก ทันใดนั้นมีจระเข้มาคอยช่วยให้รอดชีวิต ซัดมาตกยังบริเวณหาดบ้านร่าหมาด 
หลังจากนั้นมาจึงเกิดความเชื่อว่ามีจระเข้เจ้าที่ปกปักรักษาหมู่บ้านร่าหมาด และเคยเล่าว่าบางครั้ง
หากหมู่บ้านเกิดจะมีภัยจระเข้ตัวใหญ่จะปรากฎให้เห็นเพื่อมาคุ้มครองหรือเพื่อเตือนภัย 
 
 1.5   ประวัตินักแสดงสิละกาหยง   
  ในปัจจุบันมีผู้มีความเชี่ยวชาญในการแสดงสิละกาหยง ในหมู่บ้านร่าหมาด และยัง
ท าการแสดงอยู่เป็นประจ า มี 3 ท่าน  ได้แก่ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  นายย่าสาด   หวังสบู่  ภาพ ถ่ายเม่ือวันท่ี 28 กรกฎาคม  พ.ศ 2553 
 งานลานตาลันตา เกาะลันตาใหญ่ จังหวัดกระบี่ 2010 

 
 ชื่อนายย่าสาด   หวังสบู่   (เสริม) 
 -  เกิดเม่ือปี พ.ศ.  2491   (บัตรประชาชนปรากฎแต่ปีเกิด) ปัจจุบัน อายุ  64  ปี 
 -  ที่อยู่บ้านเลขที่ 103 หมู่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
 -  บิดาชื่อนายตาบ  หวังสบู่   มารดา ชื่อนางอา  หวังสบู่    มีพี่น้องร่วมสายเลือด 2 คน 

เป็นบุตรคนท่ี 1  มีน้องสาวชื่อ นางร้อห๊ะ หวังสบู่ 
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 -  ภรรยาชื่อนางห้าม้ียะ  หวังสบู่  มีบุตรด้วยกัน  6 คน  ได้แก่ 1. ชื่อนายห้าหมีน  หวังสบู่     
2. นางยุพาพิณ หวังสบู่  3. นายอุสมาน  หวังสบู่  4. นางเพ็ญศรี   หวังสบู่สบู่   5. นางยุพดี  หวัง   
6. นางปราณี  หวังสบู่  7. นายณัฐพล หวังสบู่(เป็นบุตรต่างมารดา) 
 - อาชีพ  หมอยาสมุนไพร ท าสวนยางพารา ท านา  และรับจ้างทั่วไป                 
 - ประวัติการแสดงสิละกาหยง คือ นายย่าสาด หวังสบู่ เป็นบุตรของนายตาบ หวังสบู่   
ย้ายมาจากจังหวัดสตูลตั้งแต่สมัยเด็ก ๆ ซึ่งทวดของนายย่าสาด หวังสบู่ ชื่อนายเดช หวังสบู่ ได้มา
ตั้งรกรากที่หมู่บ้านร่าหมาดแห่งนี้ โดยนายย่าสาด หวังสบู่ได้รับการสอนการแสดงสิละกาหยงมาจาก
นายตาบ หวังสบู่ผู้เป็นบิดา เกี่ยวกับท่าร่ายร า สิละกาหยง และการแสดงพื้นบ้านอื่น ๆ เช่นลิเกป่า 
และรองเง็ง รวมทั้งการตีทนคู่ ได้มีประสบการณ์ในการแสดงสิละกาหยงตั้งแต่ ปี พ.ศ 2541 จนถึง
ปัจจุบัน นอกจากนี้ตั้งแต่ พ.ศ. 2547 ได้เข้ากลุ่มเพื่อนพัฒนาในโครงการอนุรักษ์การแสดงพื้นบ้าน 
ได้ร่วมแสดงงานต่าง ๆ ของหมู่บ้าน งานเทศกาลต่างๆ ของจังหวัดและระดับภาค และได้ถูกเชิญให้
เป็นวิทยากรให้ความรู้และสอนนักเรียนในโรงเรียนบ้านร่าหมาด เกี่ยวกับศิลปะการแสดงสิละกาหยง  
ลิเกป่า และรองแง็ง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 28  นายเกษม   ละเอียด  ภาพ ถ่ายเม่ือวันท่ี 28 กรกฎาคม  พ.ศ 2553 
 งานลานตาลันตา เกาะลันตาใหญ่ จังหวัดกระบี่ 2010 
 

 ชื่อนายเกษม  ละเอียด  อายุ   58 ปี 
- เกิดเม่ือวันท่ี –  เดือน –  ปี พ.ศ. 2497 
- ที่อยู่ปัจจุบัน 21  หมู่ 10  ต าบลเกาะกลาง  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่ 
- ภรรยาชื่อนางอานิ่ง  ละเอียด    จ านวนบุตร 5  คน   
- อาชีพ  รับจ้างกรีดยางพารา  และท าสวน                
- ประสบการณ์ในการแสดงสิละกาหยงตั้งแต่  ปี 2547  เป็นระยะเวลา 8  ปี 
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ภาพประกอบ 29  นายวิชัย   ปรามเภท ถ่ายเม่ือวันท่ี 12 มีนาคม  พ.ศ 2555 การบันทึกวีดีโอ  
 เพื่อเก็บข้อมูลงานวิจัยครั้งที่ 3 บริเวณศาลาทุ่งโคกแค บ้านร่าหมาด 

 
 ชื่อนายวิชัย  ปรามเภท   (ริ) 

- เกิดเม่ือวันท่ี 14  มีนาคม  2501  ปัจจุบันอายุ 53 ปี 
- ที่อยู่ 21  หมู่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
- บิดาชื่อ นายสนิท  ปรามเภท    มารดาชื่อ นางอุหยัน  ปรามเภท 
- จ านวนพี่น้องสายเลือดเดียวกัน 5 คน ได้แก่ 1. นายวิชัย  ปรามเภท  2. นางสุวรรณา   

ปรามเภท  3. นางสุวรรณี  ปรามเภท  4. นายวิเชียร  ปรามเภท  5. นายวิชาญ  ปรามเภท 
- ภรรยาชื่อ นางวาสนา  ปรามเภท(สัจจสุจวิสกล) มีบุตร 1 คน ได้แก่ นายเอกวิน   

ปรามเภท 
- อาชีพ ท าสวน     นับถือศาสนาอิสลาม 
- มีความสามารถในการร่ายร าศิลปะการแสดงลิละกาหยง ตีทนคู่ ขับร้องเพลงรองแง็ง 

และแสดงลิเกป่า มีประสบการณ์การแสดงเป็นระยะเวลา 9 ปี  โดยร่ าเรียนมาจากนายตาบ  หวังสบู่ 
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 1.6  ขั้นตอนการแสดงสิละกาหยง   
 การแสดงสิละกาหยงของบ้านร่าหมาด เป็นการแสดงเพื่อโชว์ความสวยงาม ความแข็งแรง
ของร่างกาย แสดงชั้นเชิงของศิลปการแสดงสิละกาหยง แสดงได้ทั้งผู้ชายและผู้หญิง ซึ่ง
ประกอบด้วย  การไหว้ครู  และการต่อสู้ 
  1.6.1  การไหว้ครู การแสดงสิละกาหยงจะมีการร าไหว้ครูก่อนการแสดง ซึ่งมีสอง
แบบคือร าทีละคน และร าไหว้ครูพร้อมกันเป็นคู่ โดยแล้วแต่ผู้แสดงจะเลือกแบบใด หากเลือกร าไหว้
ครูพร้อมกันลักษณะลีลาท่าทางการร าจะต้องพร้อมเพรียงกัน แต่ถ้าเลือกร าไหว้ครูทีละคน ผู้แสดง
สามารถอวดลีลาได้มากกว่าแต่ท่าร าจะต้องอยู่ในรูปแบบ การเริ่มร าย่างเท้านั้นแล้วแต่ผู้ใดถนัดด้าน
ไหนก่อนก็ได้ โดยมีลักษณะเป็นการไหว้ครูทั้งสี่ทิศ โดยเริ่มจากด้านเวที  ด้านหลัง ตามด้วยด้าน
ซ้ายมือหรือด้านขวามือก่อนก็ได้ การไหว้ครูสี่ทิศนี้เพื่อเป็นการเชิญครูบาอาจารย์ที่เคยสอนเรามา
ทุกทิศให้มารับรู้ว่าเราก าลังจะท าการแสดง ซึ่งจ าเป็นต้องท าทุกครั้งก่อนการแสดง นอกจากนี้การร า
ไหว้ครูถือเป็นการยืดเส้นกล้ามเนื้อ อบอุ่นร่างกายก่อนการท าการแสดงต่อสู้  ซึ่งการร าไหว้ครูนั้นร า
ตามจังหวะเพลงไม่มีเนื้อร้องผู้ร าต้องฟังจังหวะกลองและฆ้องโหม่งส่วนผู้บรรเลงดนตรีก็ต้องคอย
สังเกตท่าร าของผู้เล่นว่าแสดงท่าใดแล้ว มีลักษณะมีท่าทางประกอบดังต่อไปนี้ 

 
ภาพประกอบ 30 ท่าร าไหว้ครู ท่าที่ 1- 4 

 
 1. ท่าเตรียม ตัวตรง ประสานมือขวาทับซ้ายบริเวณหน้าอก ยืดอก หายใจเข้าลึก ๆ 
 2. กระดกและ ยกเท้าซ้าย ก้าวมาข้างหน้าเหยียดเท้าขวาไว้ด้านหลัง พร้อมทั้งเหยียด
แขนขวาตั้งฉากกับล าตัว ออกด้านข้างตัว  และโน้มตัวมาด้านหน้า ปลายเท้าหลังเปิด 
 3.  ส่งมือขวาไปด้านหน้าตรง ๆ อีกมือหนึ่งแนบอก  
 4.  เอียงตัวออกด้านขวามือ เท้าหลังวางราบ โน้มตัวมาข้างหน้า ย่อเข่าหน้าเล็กน้อย ยืน
มือซ้ายออกไปข้างหน้าตรง ๆ พร้อมกับค่อยๆดึง มือขวาเข้ามาแนบไว้ที่หน้าอก 

1 2 3 4 



72 
 

 

   
ภาพประกอบ 31 ท่าร าไหว้ครู ท่าที่ 5 - 8 

  

 5. หมุนตัวกลับ ยืนตรง เหยียดมือขวาไปด้านข้าง และมือซ้ายแตะอก 
 6.  หมุนตัวกลับ ย่างเท้าขวามาด้านหน้า ย่อเขาเล็กน้อย เปิดส้นเท้าซ้าย วาดมือขวาขึ้น
ไปด้านหน้าเหนือศีรษะ  และมือซ้ายแตะที่อก 
 7.  ยกขาขวา เดินขึ้นหน้า 3 ก้าว พร้อมทั้ง เหยียดมือไปยังขาที่ยกทุกครั้ง  
 8.  วางเท้าขวา แล้วเหยียดแขน แบมือขวามาด้านหน้า และมือซ้ายแตะไว้ที่อก 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 32 ท่าร าไหว้ครู ท่าที่ 9 – 11 (ร าสี่ทิศ) 

 

 9.  ยกขาซ้าย มือซ้ายแตะอก พร้อมทั้งมือขวาเหยียดไปด้านข้างขนานกับไหล่ 
          10.  ก้าวเท้าซ้ายไปข้างหน้า พร้อมทั้งร าส่งแขนสลับไปมาข้างหน้า  

 11. เหยียดขาซ้ายออกด้านข้างงอเขาขวา พร้อมทั้งเหยียดมือขวาไปด้านข้างและมือซ้าย 
แตะอก   (ร าท่า 9 และ 11 จนครบทั้งสี่ทิศ) 

8 7 6 5 

9 
12 

10 11 
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ภาพประกอบ 33 ท่าร าไหว้ครู ท่าที่ 12 – 15 (ท่าร าก่อนจบ) 

  

  
 12.  ก้าวเท้าซ้าย ยอเข่าหลังเกือบติดพื้น พร้อมทั้งสอดมือไปมา ไปข้างหน้า 
 13. ลุกขึ้น แล้วหมุนตัวกลับหลัง โดยเท้าขวาอยู่หน้า แล้วก้าวเท้าซ้าย พร้อมทั้งมือก็วาด
ไปข้างหน้าและหลัง 
 14.  ยอตัวลง  ท าท่าร าเหมือนท่าที่  12   
 15.  ลุกขึ้นหมุนตัวกลับแล้วนั่งคุกเข่า โดยตั้งเข่าขวาขึ้น มือทั้งสองข้างสอดไปมา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34 ท่าร าไหว้ครู ท่าที่ 16 (ท่าจบ) 
 

 16. วางมือขวาทับซ้ายลงบนเข่า ก้มหน้าเล็กน้อย ถือเป็นการเคารพครู อาจารย์ 
 
 

12 13 14 15 

16 
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  1.6.2 การร าสิละกาหยงท่าต่อสู้ เป็นการแสดงโชว์ไม่ใช้การต่อสู้จริง ๆ อย่างปัญจสีละ
หรือการแข่งขัน เป็นอวดลีลา ความแข็งแรงของร่างกาย  ท่าทางการต่อสู้นั้นผู้แสดงได้คุยกันมาแล้ว
ก่อนการแสดงว่าใครเป็นฝ่ายรับและฝ่ายรุก การร าสิละกาหยงของหมู่บ้านร่าหมาด เป็นการร าแบบ
มือเปล่า โดยเริ่มด้วยการทักทายคู่ต่อสู้ มีสัมผัสมือขวาพร้อมกับให้เอามือซ้ายกุมไว้บริเวณหน้าท้อง
ของตนเอง หรือเรียกว่าการ สลาม หลังจากนั้นทั้งคู่ร าวนไปมาเพื่อดูชั้นเชิง และต่อด้วยท่าร าต่อสู้   
ซึ่งมีทั้งหมด 12 ท่าหลัก  
 
 
 
 
 
 
 
                    
 

 
ภาพประกอบ 35 การทักทายก่อนการแสดง (สลาม) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 36  ร าเพื่อดูชั้นเชิง 
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ท่าร าต่อสู้ มีทั้งหมด 12 ท่าหลัก ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 37  ท่าที่ 1 ท่าปัดมือ 
 
 
 
 
 
        
 
 

 
ภาพประกอบ 38  ท่าที่ 2 ศอกกลับ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 39  ท่าที่ 3 ท่ายูโด 
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       ภาพประกอบ 40  ท่าที่ 4 วิ่งขึ้นเข่า 

 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 41  ท่าที่ 5 เฉียงคอ 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 42  ท่าที่ 6 แตะตัด 
 

 
 
 
 
 

               

                   ภาพประกอบ 43  ท่าที่ 7 ท่าแทง 
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ภาพประกอบ 44  ท่าที่  8  เตะหีบ 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 45  ท่าที่ 9 และ 10 

 
9. วิ่งขึ้นเข่าแล้วยูโดและปัดหน้า 
10. ยูโดแล้วปัดหน้า(ส าหรับคนที่ถูกแทง)  ท่าเหมือน ท่าที่ 9 แต่ให้สังเกตคนที่อยู่ 

ด้านล่าง 
 

 
ภาพประกอบ 46  ท่าที่ 11  ท่ากลับดัดมือ     

 
 จับมือให้หลังมือชนกัน พลิกมือจับข้อมือ มือขวาจับ  มือซ้ายจับข้อศอก หันตัวให้หัวบ่า
เข้าไปในรักแร แล้วจับทุ่ม ระวังหัวไหล่หลุด 
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ภาพประกอบ 47  ท่าที่ 12  ท่าศอกตีลังกา 

 
 ตีนทีบหลัง คนที่นั่ง ยกมือขึ้นท่ารับอย่าให้หัวลงพื้น คนที่ยืนข้างหลังเอาหัว  ศอกตั้งบน
หลังคนที่น่ัง เฉียงศอกบนหัวบ่า คนที่น่ังจับคอคนข้างหลังแล้วทุ่มลงมาข้างหน้า (ท่านี้ต้องระมัดระวัง)   
 ส าหรับนักเรียนเรียนท่าตามขั้นตอนที่สอน แต่ถ้าผู้ที่ช านาญจะแสดงเป็นแบบการต่อสู้ที่ดู
ชั้นเชิงกันเอง  ผู้สอนแนะว่าตาต้องไว  
 

 1.7  การแต่งกายของผูแ้สดงสิละ กาหยง 
 ผู้แสดงจะสวมกางเกงขายาวสีด าหรือสีน้ าเงินกรมท่า  แล้วนุ่งทับด้วยด้วยผ้าโสร่ง หรือ 
ผ้าถุงปาเตะ โดยให้จับจีบและปล่อยชายให้ห้อยด้านหน้าป้ายเล็กน้อย ใส่เสื้อแขนยาว เนื้อผ้ามันเงาวาว 
คอเสื้อเป็นลักษณะคอเต่าไม่จ ากัดสี มีทั้งสีพื้นและลาย เรียกชื่อตามภาษายาวีว่า “เสื้อยูบะห์” สวม
หมวกแขกสีด า ท าด้วยผ้าก ามะหยี ขาดเอวด้วยผ้าโพกหัวของสตรีมุสลิมหรือผ้าลูกไม้ปักเหลื่อม   
ซึ่งเลือกสีให้ตัดกับผ้านุ่งแล้วปล่อยชายผ้าให้ห้อยข้างตัว และสวมรองเท้าหุ้มส้น เช่นรองเท้าหนัง 
ส าหรับการแสดงบนเวทีและเป็นพื้นท่ีสะอาดก็นิยมแสดงด้วยเท้าเปล่า  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 48 วิธีการนุ่งผ้าถุงส าหรับผู้แสดงสิละกาหยง 
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              ภาพประกอบ 49  ผ้าคาดเอวส าหรับผู้แสดงสิละกาหยง 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
                    ภาพประกอบ 50  หมวกแขกส าหรับผู้แสดงสิละกาหยง 

 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 51  แบบการแต่งกายส าหรับผู้แสดงสิละกาหยง ถ่ายเม่ือวันท่ี 15 ตุลาคม พ.ศ  2553   
 จากงานวัฒนธรรมแห่งชาติ จังหวัดตรัง 
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 1.8 โอกาสในการแสดงสิละกาหยง 
 งานที่ทางกลุ่มอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านหมู่บ้านร่าหมาด เข้าร่วมแสดงสิละกาหยงเป็น
ประจ าได้แก่ 
 - งานแห่เข้าสูนัดเด็ก (มาโซะยาวี) ค าว่า สูนัด ภาษาอาหรับว่า สุนนะฮ แปลว่า แบบอย่าง 
หรือแนวทาง หมายความว่า เป็นการปฎิบัติตาม นบีที่ได้เคยท ามา ค าว่า มาโซะยาวี เป็นภาษา
มลายู (มาโซะ แปลว่า เข้า ยาวี เป็นค าที่ใช้เรียก ชาวอิสลามที่อยู่แถบเอเซียตะวันออกเฉียงใต้โดย
ส่วนรวม)  หมายถึงเข้าอิสลาม หรือพิธีขลิบหนังปลายอวัยวะเพศชาย การเข้าสูนัดชายมักจะท าการ
เข้าสูนัดในระหว่างอายุ 1 ขวบ ถึงอายุ 15 ขวบ หญิงจะเข้าสูนัดตั้งแต่คลอดใหม่ๆ จนอายุไม่เกิน     
2 ขวบ 
            พิธีเข้าสูนัดหญิงนั้น หมอต าแยจะเอาสตางค์แดงมีรู วางรูสตางค์ตรงปลายกลีบเนื้อซึ่งอยู่
ระหว่างอวัยวะเพศของทารกหญิงแล้วใช้มีดคม ๆ หรือปลายเข็มสะกิดปลายเนื้อส่วนนั้น ให้
เลือดออกมาขนาดแมลงวันตัวหนึ่งกินอิ่ม เป็นอันเสร็จพิธี                                                                                                
                            
 
 
 
 
 
 
                               
 
 

ภาพประกอบ 52  งานเข้าสูนัดเด็กบ้านร่าหมาด 
 

 

  ส่วนการเข้าสูนัดชายนั้น ผู้ท าพิธีขลิบหนังหุ้มปลายอวัยวะเพศเรียกว่า โต๊มูเด็ง ซึ่งที่บ้าน
ร่าหมาดได้มีการจัดขบวนแห่ เชิญแขกเหรื่อ ชาวบ้านในหมู่บ้านใกล้เคียงมาร่วมงาน ให้มากิน
เหนียว (มาแกปูโละ) เลี้ยงอาหารกลางและจัดให้มีการแสดงเช่น  สิละกาหยง ลิเกฮูลู และโชว์มวย
เด็ก ให้ชม จากที่ผู้วิจัยลงไปบันทึกเก็บข้อมูลในครั้งนี้ทางหมู่บ้านได้จัดงานเข้าสูนัดเด็กในช่วง
กลางวันและจัดงานงานเมาว์ลิดในช่วงกลางคืน  
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ภาพประกอบ 53  ขบวนแห่งานเข้าสูนัดเด็ก น าโดยวงดนตรีสิละกาหยงบ้านร่าหมาด 
 
 งานเมาว์ลิดนาบีริสกีสู่ชุมชน จัดข้ึนในช่วงกลางคืนนั้น เป็นพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม   
และเลี้ยงอาหารม้ือค่ าแก่ผู้เข้าร่วมงาน ไม่มีการแสดงรื่นเริงใด ๆ  

 

  ภาพประกอบ 54  งานเมาว์ลิดนาบีริสกีสู่ชุมชน อศ 1429 
 

 - งานประจ าปีของจังหวัด ทางกลุ่มได้รับเชิญไปร่วมแสดงในงานประจ าทุกปีได้น าการแสดง
ที่เป็นเอกลักษณ์ของหมู่บ้านแสดงเช่น สิละกาหยง รองเง็ง และลิเกป่า แล้วแต่ทางที่ประชุมของ
หมู่บ้านจะมีมติเลือกการแสดงใดไปแสดงในงานใด 

- งานกระบี่เบิกฟ้าอันดามัน จังหวัดกระบี่ 
- งานลานตาลันตา บริเวณเกาะลันตาใหญ่  
- งานรักษ์อ่าวลึก   
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ภาพประกอบ 55  การแสดงสิละกาหยง  ในงานลานตาลันตา ปี 2553 

 
 - งานมหกรรมวัฒนธรรมแห่งชาติ ภาคใต้ จังหวัดตรัง ซึ่งงานก็จัดในระหว่างวันท่ี 15 – 19  
ตุลาคม 2552 มี 5 วัน 5 คนื ที่ สนามกีฬาเทศบาลนครตรัง (ทุ่งแจ้ง) อ าเภอเมืองตรังเพื่อเผยแพร่
แลกเปลี่ยน เรียนรู้วิถีชีวิตวัฒนธรรมประเพณีและภูมิปัญญาท้องถิ่น ของทุกจังหวัดในภาคใต้ ซึ่งจะ
ถ่ายทอดให้เห็นถึงเอกลักษณ์ ของแต่ละจังหวัดที่ได้ร่วมมือกันสืบสานถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรม
สู่ชนรุ่นหลังให้เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมของตนสืบไป(ข้อมูลจากส านัก
ประชาสัมพันธ์จังหวัดตรัง) ในงานนี้ทางหมู่บ้านได้เลือกการแสดงสิละกาหยงเข้าร่วมแสดงและในซุ้ม
ของหมู่บ้านร่าหมาดได้จัดผลิตภัณฑ์สินค้าจากหมู่บ้านวางจ าหน่าย เช่น กาแฟโบราณ ข้าวซ้อมมือ 
งานจักรสานจากเตยปาหนัน  
 

 

ภาพประกอบ 56 การแสดงสิละกาหยง ในงานมหกรรมวัฒนธรรมแห่งชาติ ภาคใต้ จังหวัดตรัง  
 วันท่ี 15 ตุลาคม พ.ศ.2552 
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 - งานกีฬาหมู่บ้าน  วงดนตรีสิละกาหยงบรรเลงเพลงน าขบวนพาเหรด และแสดงโชว์เปิด
งานกีฬานอกจากนี้ทางกลุ่มจะได้รับเชิญ โดยจะเลือกเอาการแสดงสิละกาหยงและการแสดงพื้นบ้าน
อื่น ๆ ไปแสดงในงาน    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 57  ขบนวนพาเหรดกีฬาหมู่บ้านร่าหมาด 
 
2.  ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงสิละ หมู่บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง  
อ าเภอเกาะลันตา   จังหวัดกระบี่   
 2.1  ประวัตินักดนตรี  

นักดนตรีวงนี้ในปัจจุบันมีด้วยกัน 4 คน ประกอบด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 58 นายเกษม  บุตรสมัน  ถ่ายเม่ือวันที่ 28 กรกฎาคม  พ.ศ 2553 งานลานตาลันตา  
 เกาะลันตาใหญ่ จังหวัดกระบี่ 2010 
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 ชื่อนายเกษม  บุตรสมัน    (เสม) 
- เกิดเม่ือปี พ.ศ. 2490   (จากบัตรประจ าตัวประชาชนบอกแค่ปีเกิด) ปัจจุบันอายุ  64 ปี     
- ที่อยู่ 93/1 หมู่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
- บิดาชื่อนายย่าหาด  บุตรสมัน      มารดา  ชื่อนางแสะย๊ะ    บุตรสมัน    
- มีพี่น้องรวม 8  คน  ได้แก ่ 1. นายเกษม  บุตรสมัน  2.  นางร่มหล้ะ    บุตรสมัน                    

3.  นายมนต์ฤทธิ์  บุตรสมัน   4.  นายลือหราด  บุตรสมัน    5.  นางสาวสาดู้ด๊ะ  บุตรสมัน           
6. นางสาวหย้ าอ๊ะ  บุตรสมัน   7.  นายพีรยุทธ   บุตรสมัน   8.  นางสาวหย้ าบี   บุตรสมัน 

- ภรรยาชื่อนางนูจีรา  บุตรสมัน      มีบุตรด้วยกันจ านวนบุตร 4 คน  ได้แก ่
1  นางสาวเรณู    บุตรสมัน     2  นางสาวปราณี   บุตรสมัน    3   นางสาวณัฐชยา  บุตรสมัน  
4  นางสาวนิชชิมา   บุตรสมัน 

- อาชีพ ท าสวน   นับถือ ศาสนาอิสลาม                  
- เป็นหัวหน้าวงดนตร ีมีความสามารถทางดนตรีคือบรรเลงทนคู่(กาหยง) ร ามะนา(ลิเกป่า)        

และไวโอลีน(รองเง็ง) 
 

- ได้ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงสิละกาหยงมาจาก  นายตาบ  หวังสบู่ และเพลง 
ประกอบการแสดงอื่น ๆ นอกจากสิละกาหยง ได้แก่ เพลงประกอบการแสดงมะโย่ง  เพลงประกอบการ
แห่พิธีเข้าสูนัดเด็ก  ร ามะนาประกอบการแสดงลิเกป่า  และเพลงประกอบการแสดงรองเง็ง ซึ่งนาย
เกษม ได้เล่าว่านอกจากการเล่าเรียนจากนายตาบ หวังสบู่แล้ว ก็ได้จากการจ าจดและน ามาฝึกด้วย
ตนเอง  

- ประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรี ตั้งแต่ 2547-ปัจจุบัน เป็นระยะเวลา 9 ปี  
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 59  นายไพรัช   ส่งรักษ ์  ถ่ายเม่ือวันท่ี 28 กรกฎาคม  พ.ศ. 2553 
 งานลานตาลันตา เกาะลันตาใหญ่ จังหวัดกระบี่ 2010 
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 ชื่อนายไพรัช   ส่งรักษ์   
- เกิดเม่ือวันท่ี 28  กรกฎาคม  พ.ศ. 2502  ปัจจุบันอาย ุ 53 ปี 
- ที่อยู่ 118/1  หมู่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
- บิดาชื่อ นายแดง  สงรักษ์      มารดาชื่อ นาง  สาวกรีด  สงรักษ์    
- มีพี่น้องร่วมสายเลือด 9  คน  ได้แก่  1. นายกฤษณา  สงรักษ์    2.  นายฟื้น  สงรักษ์       

3.นางห้าลีส๊ะ  สงรักษ์  4. นายอนุวัฒน์  สงรักษ์   5. นางสาววิมล  สงรักษ์  6. นายไพรัช สงรักษ์  
7. นายงอู้น๊ะสงรักษ์  8.นางกัลยา สงรักษ์ และ9.นายร้อหมาน สงรักษ์ 

- ภรรยาชื่อนางใหมส้อ  ส่งรักษ์   มีบุตรด้วยกัน  3 คน  ได้แก่  1. นายวิรัช  สงรักษ์                    
2. นายทวีรัฐ  สงรักษ์   และ 3. เด็กหญิงธัญวรัตน์  สงรักษ์   

- มีอาชีพ ท าสวน รับจ้างกรีดยางพารา เป็นอพปร หมู่บ้าน   นับถือศาสนา อิสลาม   
- เข้าร่วมฝึกและแสดงดนตรี ตั้งแต่ปี 2547- จนถึงปัจจุบัน ร่วมมีประสบการณ์ในการ 

แสดงเป็นระยะเวลา 9 ปี 
- มีความสามารถ ในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทตี ได้แก่  ทนคู่  ร ามะนา(ลิกเกป่า)   

กลองแขก และฆ้อง 
- ได้รับการถ่ายทอดการตีกลองทนคู่ มาจากนายตาบ  หวังสบู่ และจดจ ามาฝึกฝนด้วย 

ตนเอง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

นายภัทราวุธ    ปิตุค า 
 
 

ภาพประกอบ 60  นายภัทราวุธ    ปิตุค า   (ย่าหรัน) ภาพ ถ่ายเม่ือวันที่ 28 กรกฎาคม พ.ศ. 2553 
 งานลานตาลันตา เกาะลันตาใหญ่ จังหวัดกระบี่ 2010 
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ชื่อนายภัทราวุธ    ปิตุค า   (ย่าหรัน)   
- เกิดเม่ือวันท่ี 19    เดอืน  มกราคม   ปี พ.ศ. 2502  ปัจจบันอายุ  54  ปี 
- ที่อยู่ปัจจุบัน   100/1  หมู่ 10  บ้านขุนสมุทร    ต าบลเกาะกลาง  อ าเภอเกาะลันตา   

จังหวัดกระบี่ 
- บิดาชื่อนายสัน  ปิตุค า      มารดาชื่อนางหั่วหร๊ะ  ปิตุค า 
- มีพี่น้องร่วมสายเลือด 4 คน ได้แก่  1. นายภัทราวุธ  ปิตุค า   2. นางลัชนา   ปิตุค า                 

3. นายประกร   ปิตุค า  และ 4. นายสกล  ปิตุค า 
- ภรรยาชื่อนางพยอม  ปิตุค า   มีบุตรด้วยกัน 2 คน  ได้แก่  1. นายก าจร  ปิตุค า                      

2. นางสาวทัศวรรณ  ปิตุค า 
- อาชีพ รับจ้างกรีดยาง ท านาและท าสวน    นับถือศาสนาอิสลาม 
- หน้าที่ในวงดนตรีคือ เป่าปี่กาหยง  จากประวัติที่สัมภาษณ์นายภัทราวุธ ปิตุค า 

เป็นหลานของนาย หยัน  ปิตุค า เริ่มสนใจการเป่าปี่มาตั้งแต่ยังหนุ่ม ชอบฟังปู่เป่าปี่  หากไม่ได้มี
โอกาสได้เรียนโดยตรงมีแต่จดจ าและฝึกเอง โดยเริ่มหัดเป่าขลุ่ย และได้รับการถ่ายทอดเพลงกาหยง 
ปี่กาหยงมาจากนายบุตร  อ่อนนวน ซึ่งเป็นศิษย์ของนายหยัน  ปิตุค า และเป็นด้วยพรสวรรค์ หัดทอด
โน้ตเพลงจากแผ่นเพลง และประเภทนักพักลักจ าคอยฝึกฝนมาถึงปัจจุบันเป็นเวลานานกว่า 10 ปีแล้ว 
ในปัจจุบันได้พยายามสอนให้เด็ก ๆ รุ่นใหม่ เป่าเพลงปี่กาหยง ในเพลงที่ต้นเคยร่ าเรียนมา หากแต่
หาเด็กที่มีใจรักจริงยากมากเพราะเป็นเครื่องดนตรีที่ต้องใช้ความพยายามเป็นอย่างมากและพรสวรรค์ 

- ความสามารถทางด้านดนตรีอื่น ๆ ได้แก่ สีซอ สีไวโอลนี เล่นคีย์บอร์ด ทนคู่ ฆ้องโหม่ง   
และขลุ่ย 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 61  นายสาโรด  ซื่อตรง ถ่ายเม่ือวันท่ี 12 มีนาคม  พ.ศ 2555 บริเวณศาลาทุ่งโคกแค  
 บ้านร่าหมาด 
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 ชื่อนายสาโรด    ซื่อตรง   (บ่าว,บัง)   
- เกิดเม่ือปี พ.ศ. 2490  ปัจจุบันอายุ  65 ปี 
- ที่อยู่  47  หมู่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
- บิดาชื่อ นายน้อเฟีย  ซื่อตรง     มารดาชื่อ นางมาหน๊ะ   ซื่อตรง   มีพี่น้องร่วม 

สายเลือด 3 คน ได้แก่  1. นายสาโรด  ซื่อตรง  2. นางสอฟี้ย๊ะ  ซื่อตรง และ 3. นางหาร้อป๊ะ ซื่อตรง 
- ภรรยาชื่อนางสี้หน๊ะ   ซื่อตรง  มีบุตรด้วยกัน   6 คน  ได้แก่  1. นางสาวดารณี  ซื่อตรง    

2.นางอัญชลี ซื่อตรง 3.นายดาวรุ่ง ซื่อตรง 4. นางรุง่เรือง ซื่อตรง 5. นางจันทร์แรม ซื่อตรง  และ  
6. นางอนิสยา  ซื่อตรง 

- อาชีพ   ท าสวน-ท านา   นับถือศาสนาอิสลาม 
- มีความสามารถในการ ตีฆ้อง(โหม่ง) ทนคู่ ประกอบจังหวะเพลงกาหยง ในวง เป็นบ้างครั้ง  
- ประสบการณ์ในการร่วมบรรเลงดนตรีกับวงระยะเวลา  9 ปี โดยร่ าเรียนมาจากนายตาบ  

หวังสบู่ 
 
 2.2  เครื่องดนตรี   
 เครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงสิละกาหยง คือ ทนคู่  ปี่ชวา 1 เลา และ
ฆ้อง 1 ใบ  ซึ่งแต่ละช้ินน้ันมีประวัติความเป็นมา ลักษณะและวัสดุดังนี ้
  2.2.1 ทนคู่ จากประวัติได้มาจากคณะลิเกยา เช่นเดียวกับปี่ชวา อายุประมาณ 70 กว่าปี 
ท ามาจากไม้หาด (ไม้มะหาด) และหน้ากลองท าด้วยหนังวัว นักดนตรีที่หมู่บ้านร่าหมาดเรียกชื่อของ
กลองสองใบดังนี้ ลูกใหญ่ เรียกว่า กลองหลัก และลูกเล็ก เรียกว่า กลองยืน กลองหลัก มีเส้นผ่าศูนย์กลาง
หน้ากลองด้านใหญ่ 28 เซนติเมตร และด้านตรงข้าม 23 เซนติเมตร  ความยาว 58 เซนติเมตร  
ส่วนกลองยืน มีเส้นผ่าศูนย์กลางหน้ากลองด้านใหญ่ 24 เซนติเมตร และด้านตรงข้าม 20 เซนติเมตร  
ความยาว 58 เซนติเมตร และมีเส้นหวายหลิง(เป็นไม้เถาล้มลุกและเลื้อย) ร้อยหนังหน้ากลองสอง
ด้าน และพันรอบคอตัวกลองทั้งสองซ้ าหลายรอบ 
 
 
 
   
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 62  ทนคู่ วงดนตรีสิละกาหยง หมู่บ้านร่าหมาด 
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ภาพประกอบ 63  ลักษณะและเสียง ของทนคู่  ของหมู่บ้านร่าหมาด  
    

  2.2.2 ปี่กาหยง ในวงดนตรีกาหยง บ้านร่าหมาดแห่งนี้เริ่มมาจากนายบุตร อ่อนนวน 
ฝึกเป่าปี่ปล้องข้าว(ท าด้วยซังข้าว) อยู่ก่อน หลังจากนั้น นายตีกา(ภาษาอาหรับ จีรา) เป็นนักแสดง
ลิเกป่า คณะลิเกยา ได้ท าปี่กาหยงขึ้นมา ซึ่งป่ีเล่านี้มีอายุมากกว่า 70 ปี และได้ตกทอดมาถึงนายภัท
ราวุธ ปิตุค า หรือชื่อเล่นว่า ย่าหรัน ชาวหมู่บ้านร่าหมาด เป็นคนเดียวในปัจจุบันที่เป่าปี่กาหยงเพลง
กาหยงนี้ได้ในวงนี้ ปี่กาหยงเลานี้ล าโพง เรียกภาษานักดนตรีในหมู่บ้านร่าหมาดว่า “แฉง” ท าด้วย
แก่นไม้ขนุน ปากล าโพงมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 10 เซนติเมตร  ยาว 12 เซนติเมตร  ตัวปี่ท าจาก
เขาควาย เม่ือคว่ าเลาปี่ลงด้านล่างสุดของตัวปี่มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 3.5 เซนติเมตร ยาว   20 
เซนติเมตร  ส่วนด้านบนสุดของตัวปี่ มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 2 เซนติเมตร เจาะรู 7 รู ซึ่งแต่ละรูห่างกัน
ประมาณ 2 เซนติเมตร  ส่วนของกระบังลมหรือที่เรียกกันง่ายๆ ว่า ที่กั้นปาก ท าด้วยพลาสติก  มี
ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  3 เซนติเมตร  แกนปี่ท่ีเสียบปากปี่ ท าด้วยไม้ มีความยาว 3 เซนติเมตร ลิ้น
ปี ่ท าด้วยหลอดดูดน้ าพลาสติกมัดด้วยยางวง  มีด้ายผูกติดปลายเลาปี่  เหตุที ่ใช้หลอดดูด       
นายย่าหรัน บอกว่า ใช้ได้ดีเท่ากับใบลาน ใบโหนด เสียงก็เหมือนกัน และที่ส าคัญหาได้ง่าย สรุป
ขนาดของปี่เลานี้มีความยาวทั้งตัว  33 เซนติเมตร  
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ภาพประกอบ 64  ปี่กาหยง วงดนตรีสิละ กาหยง หมู่บ้านร่าหมาด ถ่ายเม่ือวันที่ 15 ตุลาคม  
 พ.ศ.  2552  จากงานมหกรรมวัฒนธรรมแห่งชาติ  จังหวัดตรัง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 

                    ภาพประกอบ 65  ลักษณะปี่กาหยง สิละกาหยง หมู่บ้านร่าหมาด 
 

ปี่กาหยง 



90 
 

 

 

 

 

 

           ผู้แสดง 

  2.2.3 ฆ้อง 1 ใบ มีขนาดใหญ่ เส้นผ่าศูนย์กลาง 17.5 นิ้ว ท าด้วยโลหะ ไม้ฆ้องมีความ
ยาว 17  เซนติเมตร  และ ราวที่ใช้แขวนท าด้วยท่ออะลูมิเนียม หากแต่เม่ือน าไปแสดงไม่จ าเป็นต้อง
แขวนราว ส าหรับฆ้องใบนี้ สั่งซื้อเมื่อปี 2547  ครั้งเมื่อเริ่มก่อตั้งกลุ่มอนุรักษ์วัฒนธรรม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 66  ฆ้อง  การแสดงสิละกาหยง หมู่บ้านร่าหมาด 

                     
 2.3  ลักษณะการวางเครื่องดนตรีของวงดนตรีประกอบการแสดงสิละกาหยง 
 ลักษณะการจัดวางเครื่องดนตรีในวงดนตรีประกอบการแสดงสิละกาหยง จัดให้ปี่อยู่ด้าน
ตรงกันข้ามกับฆ้อง เพราะเสียงปี่จะดังกลบเสียงฆ้องซึ่งจะท าให้ผู้บรรเลงทนคู่ไม่ได้ยินเสียงฆ้อง 
โดยปี่กาหยงอยู่ริมสุดด้านซ้าย และฆ้องอยู่ริมสุดด้านขวา และให้ทนคู่อยู่ตรงกลาง โดยให้กลองยืน   
(ตัวเล็ก)อยู่ด้านขวา กลองหลัก(ตัวใหญ่)อยู่ด้านซ้าย เป็นการจัดวางโดยยึดมือซ้ายและขวาของผู้
บรรเลง หันหน้าออกหาผู้ชม การบรรเลงปกติประกอบการแสดงสิละกาหยงผู้บรรเลงจะนั่งบรรเลง 
แต่มีบางโอกาสก็จะต้องเดินหรือยืน เช่นการบรรเลงงานแห่เด็กเข้าสูนัดหรือบรรเลงในขบวนพาเรด         
ดังภาพประกอบต่อไปนี้ 
 

 
 
  
 

 
     

ภาพประกอบ 67  แผนผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงดนตรีประกอบการแสดงสิละกาหยง 

ปี่ กลองยืน กลองหลัก ฆ้อง 



91 
 

 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
                           

 
ภาพประกอบ 68 ลักษณะการนั่งบรรเลง 

 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

     
               ภาพประกอบ 69  ลักษณะการเดินบรรเลง 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

               ภาพประกอบ 70  ลักษณะการนั่งบรรเลง 
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 2.4 เทคนิควิธีการบรรเลงเพลงประกอบการแสดงสิละกาหยง 
 ปี่ ท าหน้าที่เดินท านอง เพื่อให้การเล่นสิละดูนุ่มนวลขึ้น และจะเป่าน าการบรรเลงเพลง  
ทุกครั้ง ขึ้นเพลงด้วยปี่ ลักษณะการบรรเลงท านองซ้ าหลายครั้ง กลองหลัก(ตัวใหญ่) ท าหน้าที่คุม
จังหวะและเร่งจังหวะ ต้องมีการออกลวดลายของจังหวะ คือ เพื่อยั่วยุ หมายถึง ดนตรีท าให้ยั่วยุให้
ต้องรีบต่อสู้ การเร่งจังหวะ หรือการรุกจังหวะ กลองยืน(ตัวเล็ก) ท าหน้าที่เป็นหลักในการบรรเลง  
ท าหน้าที่เดินจังหวะ ท าให้การเล่นคึกคัก โดยมีจังหวะเดินท านองสม่ าเสมอ ฆ้อง ท าหน้าที่ก ากับ
จังหวะให้การบรรเลงเพลงมีความสม่ าเสมอ จึงเป็นการตีเพื่อยืนจังหวะเสียงให้ดัง โหม่ง โหม่ง           
ผู้บรรเลงจังหวะและท านองจะต้องรู้ท่าทางการร่ายร า และคอยสังเกตผู้แสดงอยู่ตลอดเวลา เสียงดนตรี
เมื่อฟังโดยรวมแล้ว นักดนตรีบอกว่าจะให้เสียง คือ  จ๊ะ ปะ ลัง(ตึง) 
 2.5 บทเพลงประกอบการแสดงสิละกาหยง  
 ลักษณะของท านองเพลงประกอบการแสดงสิละกาหยง มีปี่ชวาเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเดียวที่
ด าเนินท านองหลัก โดยผู้บรรเลงจะเป่าโหนเสียง และบรรเลงท านองซ้ าไปมาหลาย ๆ รอบตามท่าร า
ของผู้แสดงว่านานเท่าไร  ท านองและหน้าทับประกอบการแสดงสิละกาหยง มีดังน้ี 
 

ท านองเพลงประกอบ ไหว้ครูกาหยง (ร าเดี่ยว) 
_ ด _ ด _ ม _ ร ม ร ด ร _ _ _ ร  _ ล _ ซ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ 
   _ _ _ทัง _ _ _ทัง _ทังโจ๊ะทัง _ติง_โจ๊ะ _ _ _ _ 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ม ร ด _ ม ร ด _ ม ร ร _ _ _ - _ ม _ ร _ _ _ซ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 
 

_ _ _ ฟ _ _ _ ซ _ _ _ ฟ _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ ร _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 
 

_ ม _ ร _ _ _  ร _ ม _ ร _ _ _ ร _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ _ ม _ ร 
_ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 
 

_ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 
 

_ ม _ ร _  ม ร ด _ ม _ ร _ _ _ _ _ ม _ ร _ ม _ ร _ _ _ ล _ _ _ ซ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 
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ท านองเพลงประกอบ ไหว้ครูกาหยง (ร าเดี่ยว) ต่อแผ่น 2 
 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 

 

 

_ ม _ ร _  ม ร ด _ ม _ ร _ ม _ ร _  ม ร ด _ ม _ ร _ _ _ ล _ _ _ ซ 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ ล _ _ _ ซ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ _ _ _ _  ล ซ ม _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _  ร _ _ _ _ _ _ _ ฟ _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ ล _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 

 
_ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ _ _ ม _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ _ ฟ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ร _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ด _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ร 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง 
 

_ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
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ท านองเพลงประกอบ ไหว้ครูกาหยง (ร าเดี่ยว) ต่อแผ่น 3 
 

_ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ _ _ _ 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ _ ฟ _ _ _ ซ _ _ _ ฟ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ด 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ _ _ ทัง _ _ _ ทัง _ _ _ ทัง _ _ _ ทัง 

 จบเพลง 
............................................... 

 
ท านองเพลงประกอบ ไหว้ครูกาหยง (ร าคู่) 

_ ด _ ด ม ร ด ร ม ร ด ร _ _ _ ร  _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
    _ _ _ทัง _ _ _ทัง _ทังโจ๊ะทัง _ติง_โจ๊ะ 
 

_ _ _ ม _ _ _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ _ _ ร _ ม _ ร _ ม _ร 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 
 

_ _ _ ซ _ _ _ _ _ _ _ ฟ _ _ _ ซ _ _ _ ฟ _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร ม ร ด ร _ _ _ _ _ ม ร ด _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร _ ม _ ร _ _ _ ด _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
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ท านองเพลงประกอบ ไหว้ครูกาหยง (ร าคู่) ต่อแผ่น 2 
 

_ ม _ ร _ ม _ ร _ _ _ _ ม ร ด ร _ _ _ ฟ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ร _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ _ ม ร ท 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ท _ _ _ _ _ ล _ ท _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_โจ๊ะ 

 

_ _ _ _ _ ด _ ท _ ด _ ท _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร _ ม _ ร 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ ม ร ด ร _ _ _ _ _ _ _ ฟ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ม _ ร _ _ _ ม 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ _ _ ทัง _ _ _ ทัง _ _ _ ทัง 

จบเพลง 
.............................................. 

 
ท านองเพลงประกอบ ท่าร าต่อสู้ สิละกาหยง  

 
_ ด _ ด _ ม ร ด ร ม ร ด ร ร ม ฟ ซ _ ฟ ม ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
  _ _ _ทัง _ _ _จ๊ะ _ _ _ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ ติง _ ติง _ ทัง 
 

_ ม _ ร _ ม _ ร _ _ _ _ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ซ 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ ติง _ติง _ ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ ติง _ติง _ ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ ติง 
 

_ _ _ ฟ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ฟ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ ติง 
 

_ _ _ _ _ ฟ _ ม _ ฟ _ ม _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ ติง _ติง _ ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ ติง _ติง _ ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ 
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ท านองเพลงประกอบ ท่าร าต่อสู้ สิละกาหยง  (ต่อแผ่น 2) 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ด _ ท _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง 
 

_ ซ _ ม _ _ _ _ _ _ _ _ _ ซ ฟ ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง 
 

_ _ _ ด _ _ _ _ _ _ _ _ _ ม _ ร _  ม _ ร  ม _ ร ด _ ม _ ร _ _ _ _ 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ 
 

_ _ ม ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ _ _ ม _ ม _ ร _  ม ร ด _ ม _ ร 
_ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ทัง_ติง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ด _ _ _ ท _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ทัง 

 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ฟ _ ม _ ฟ _ ม _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ฟ _ ร 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง 
 

_ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร 
_ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ 
 

_ ม ร ด _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร 
_ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ทัง_ติง _ติง_ทัง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ด _ ร _ ด _ _ _ _ _ ด _ _ _ ท _ _ _ _ _ ร _ ด 
_ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ 
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ท านองเพลงประกอบ ท่าร าต่อสู้ สิละกาหยง  (ต่อแผ่น 3) 
 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ติง_ทัง _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ฟ _ ม _ ฟ _ ม _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ฟ ม ร _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง _ติง_ทัง 
 

_ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง 
  
_ ม ร ด _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม ร ด _ ม _ ร _ ม _ ร _ ม _ ร 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง 
 
_ _ _ _ _ _ _ _ _ ด _ ร _ _ ด _ _ _ _ _ _ _ _ ด _ _ _ _ _ ม ร ด 
_ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ โจ๊ะ _จ๊ะ _ติง_ทัง _ทัง_ติง _ติง_ทัง โจ๊ะจ๊ะ_ทัง 
           จบเพลง 

....................................................................... 
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 2.6  บทเพลงอื่น ๆ ที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสิละกาหยงมีด้วยกัน  บทเพลง ได้แก่ บท
เพลงมะโย่ง  และบทเพลงแห่เข้าสูนัด  
 

ท านองเพลงประกอบการแสดง มะโย่ง 
 

_ _ _ ด _ _ _ ฟ _ ซ _ ล _ _ _ ซ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ล _ ซ 
   _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ _ _โป๊ะ _ _ _โป๊ะ _ _ _โป๊ะ 
 

_ _ _ _ _ _ _ ล _ ช _ ม _ ล _ ซ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ล _ ซ 
_โป๊ะ_โป๊ะ _โป๊ะ_ _ _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง 
 

_ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ล _ ด  _ ล _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ล _ ซ 
_โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_โป๊ะ _โป๊ะ_ _ _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง 
 

_ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ซ _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง 
 

_ _ _ _ _ ล _ _ _ ซ _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ล _ ซ 
_ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_โป๊ะ _โป๊ะ_ _ _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง 
 

_ _ _ _ _ _ _ล _  ซ _ ล _ ด  _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ 
_ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง 
 

_ _ _ _ _ _ _ล _  ซ _ ล _ ด  _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ 
_ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_โป๊ะ _โป๊ะ_ _ _โป๊ะ_ตึง 
 

_ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ _ _ _ _ ล _ ซ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล 
_ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง 
 

_ _ _ _ _ ซ _ ม _ ซ _ ล _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ล _ _ _ ซ _ _ _ _ 
_โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง 
  

_ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ซ _ ล _ _ _ _  _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ตึง_ตึง _โป๊ะ_โป๊ะ _โป๊ะ_ _ _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง 
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ท านองเพลงประกอบการแสดง มะโย่ง (ต่อแผ่น 2) 
 

_ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ล _ ซ 
_ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง _ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_ตึง 
 

_ _ _ _ _ _ _ _ _ ซ _ ท _ ล _ ซ _ _ _ _ _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ซ _ ล 
_ตึงโป๊ะตึง _ตึง_ตึง _โป๊ะ_โป๊ะ _โป๊ะ_ _ _โป๊ะ_โป๊ะ _โป๊ะ_ _ _โป๊ะ_ โป๊ะ _โป๊ะ_ ตึง 

จบเพลง 
................................................................................... 
 

ท านองเพลง  แห่เข้าสูนัด 
_ ด _ ฟ _ ซ _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ _ ซ _ ล _ ด  _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ 

 _ _ _ทัง _ _ _ป๊ะ _ทัง_ทัง _ _ _ _ ป๊ะป๊ะ_ติง _ป๊ะ_ทัง ป๊ะป๊ะ_ติง 
 

_ ด _ ฟ _ ซ _ ล _ _ _ _ _ _ _ ซ _ ล _ ด  _ ท _ ล _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ป๊ะ_ทัง ป๊ะป๊ะ_ติง _ป๊ะ_ทัง ป๊ะป๊ะ_ติง _ป๊ะ_ทัง _ป๊ะ_ป๊ะ _ป๊ะ_ _ _ป๊ะทังทัง 

 

_ ซ _ ล _ ท _ ด  _ ท _ ด  _ ท _ ร  _ ด  _ ท _ ล _ซ _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ป๊ะ_ทัง ป๊ะป๊ะ_ติง _ป๊ะ_ทัง ป๊ะป๊ะ_ติง _ป๊ะ_ทัง ป๊ะป๊ะ_ติง _ป๊ะ_ทัง ป๊ะป๊ะ_ติง 

 

_ _ _ ล _ ซ _ ฟ _ _ _ ม _ _ _ ร _ _ _ ม _ ร ด ร _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ป๊ะ_ทัง _ป๊ะ_ป๊ะ _ป๊ะ_ _ _ป๊ะทังทัง _ป๊ะ_ทัง _ป๊ะทังทัง _ป๊ะ_ทัง _ป๊ะทังทัง 

 

_ ด _ ฟ _ ซ _ ล _ _ _ _ _ _ _ ล _  ซ _  ฟ _ ม _ ร _ _ _ _ _ _ _ _ 
_ป๊ะ_ทัง _ป๊ะทังทัง _ป๊ะ_ทัง _ป๊ะทังทัง _ป๊ะ_ทัง _ป๊ะทังทัง _ป๊ะ_ทัง _ป๊ะทังทัง 

 

_ ด _ ฟ _ ซ _ ล _ _ _ _ _ ล _ ซ _ _ _  ม _ ร _ ด   
_ป๊ะ_ทัง _ป๊ะ_ทัง _ป๊ะป๊ะทัง _ป๊ะ_ทัง _ _ _ป๊ะ _ _ _ทัง   

 จบเพลง 
 
 

 
 



บทท่ี 5 

สรปุผลการวิจยั  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

   

 การวจิยัเรือ่งการศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยง หมูบ่า้นรา่หมาด อาํเภอเกาะลนัตา  

จงัหวดักระบี่ น้ี เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาและองคป์ระกอบทีเ่กีย่วขอ้งกบัการแสดงสลิะกาหยง

และดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยง  ผูว้จิยัไดด้าํเนินการวจิยัตามวตัถุประสงคด์งักลา่ว  

ผลการวจิยัสรปุไดด้งัน้ี  

 

1. สรปุผลการวิจยั 

 1.1  ศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงสิละกาหยง 

ของหมู่บ้านร่าหมาด  ตาํบลเกาะกลาง   อาํเภอเกาะลนัตา   จงัหวดักระบ่ี 

  1)  หมู่บ้านร่าหมาด  ตัง้อยูใ่นอาํเภอเกาะลนัตา แต่ไมไ่ดอ้ยูบ่นเกาะลนัตา แต่อยูบ่น

พืน้แผน่ดนิใหญ่ก่อนถงึเกาะลนัตาน้อย ในจงัหวดักระบี ่มปีระชากรนบัถอืศาสนาอสิลามทัง้หมด ใน

อดตีปจัจบุนัมวีถิชีวีติความเป็นอยูอ่ยา่งชนบท มบีา้นเรอืนไมห่นาแนน สว่นใหญ่ทาํอาชพี

เกษตรกรรม มรีปูแบบการปกครองบรหิารทีเ่อือ้ใหช้าวบา้นทุกคนมสีว่นรว่ม โดยมผีูใ้หญ่บา้น โต๊ะอี

หมาม และผูอ้าํนวยการโรงเรยีน รวมถงึมกีารตัง้คณะกรรมการทีป่รกึษาหมูบ่า้นคอยดแูลลกูบา้น

อยา่งเป็นระบบ และชาวบา้นทุกคนใหค้วามรว่มมอืในการจดัการบรหิารหมูบ่า้นอยา่งเตม็ที ่มกีาร

ประชุม จดัตัง้กลุ่มภายในห มูบ่า้นอยา่งเป็นรปูธรรมเพือ่ช่วยพฒันางานอาชพี ความเป็นอยูข่อง

ชาวบา้นใหด้ขีึน้ มกีารเขา้รว่มโครงการต่างๆ ของทางจงัหวดั ถงึระดบัประเทศ ไดร้บัรางวลัมากมาย

จนทาํใหก้ลายเป็นหมูบ่า้นตวัอยา่งทัง้ทางดา้นความเป็นอยูอ่ยา่งเศรษฐกจิพอเพยีง และดา้น

ประเพณวีฒันธรรม น้ีคอืจุ ดเดน่ของหมูบ่า้นน้ี ทีท่าํใหบุ้คคลภายนอกรูจ้กัมากขึน้และเขา้มาศกึษา

เพือ่เป็นแนวทางบรหิารการจดัการหมูบ่า้น ดว้ยเหตุน้ีจงึทาํใหก้ารดาํรงไวท้างประเพณ ีวฒันธรรม

ของชาวหมูบ่า้นรา่หมาดยงัคงอยูจ่นถงึปจัจบุนัได ้

  2) ประวติัของหมู่บ้านร่าหมาด เมือ่ครัง้ โต๊ะละไมจ ิยา้ยครอบครวัมาจากปากหลาด 

(บรเิวณบา้นหวัหนิปจัจบุนั) มาอยูท่ีบ่า้นรา่หมาด ไดช้กัชวนเพือ่นบา้นมาอยูร่วมกนัอกี 10 ครวัเรอืน 

ไดแ้ก่ นายดาโหงะ๊ นางแดง นายแบน นายเตบ นายหาก นายกา้เสม็ นายหนิม นายหลงสาด  และ                  

นายบ่าว โต๊ะละไมจิ เป็นผูท้ีทุ่กคนเคารพนั บถอืและเป็นคนทีก่่อตัง้มสัยดิขึน้  และอหีมา่มคนแรกคอื  

โต๊ะละไมจิ  เกือ้กูล  “บา้นรา่หมาด ” เดมิชือ่วา่  “หลาดตุ๊หยงั ” ต่อมาเรยีกชือ่เปลีย่นเป็นรา่หมาด  

เน่ืองจากคนในสมยันัน้นบัถอืสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์  เมือ่มเีหตุการณ์อะไรเกดิขึน้จะบนบานและสรา้งศาลา

ตามทีค่นนบัถอื เช่น ศาลาโต๊ะกุรน ศาลาโต๊ะแหรบ  ศาลาโต๊ะกรา้หมาด  ต่อมาจงึเรยีกชือ่หมูบ่า้นวา่  

“บา้นรา่หมาด” จนปจัจบุนั 
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  3) ประวติัความเป็นมาการแสดงสิละกาหยงและการแสดงพืน้บ้านอ่ืน ๆ ของ

หมู่บ้านร่าหมาด  ไดถู้กบอกเล่าแบบมขุปาฐะ ไมม่กีารจดบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร จนกระทัง่

เมือ่ปี 2547 ทางหมูบ่า้นไดเ้ขา้รว่มโครงการวฒันธรรม โดยมนีายประสทิธ ์ สตัยจ์ติร ผูอ้าํนวยการ

โรงเรยีนเป็นผูร้า่งโครงการและดาํเนินการรือ้ฟ้ืนศลิปะการแสดงสลิะกาหยงขึน้  

  สลิะกาหยงเป็นศลิปะการแสดงพืน้บา้นในแถบภาคใตต้อนลา่งของไทยศลิปะการแสดง 

แขนงน้ีทีม่อียูใ่นบา้นรา่หมาด หมูท่ี ่2 ตาํบลเกาะกลาง อาํเภอเกาะลนัตา จงัหวดักระบี ่มมีานานกวา่ 

100 ปี โดยทีน่ายหอย หา้หวา้ เป็นชาวบา้นบุโบย ตําบลแหลมสน อําเภอละง ูจงัหวดัสตูล ไดย้า้ย

ถิน่ฐานมาตัง้รกรากทีห่มูบ่า้นรา่หมาด อาํเภอเกาะลนัตา เหตุทีต่อ้งยา้ยมาคอืในสมยันัน้มกีารสูร้บ

แยง่ชงิดนิแดนกนัมาก จงึตอ้งมกีารเกณฑช์ายในหมูบ่า้นบุโบยไปเป็นทหาร จงึทาํใหน้ายหอย หา้หวา้ 

และอกีหลายคนเดนิทางยา้ยถิน่ มาและเปลีย่นนามสกุลจาก หา้หวา้ เป็น สตัยจ์ติร นายหอย สตัยจ์ติร

ไดร้บัการถ่ายทอดมาจาก บรรพบุรษ ผูรู้เ้ร ือ่งกาหยงทีจ่งัหวดัสตูล  ตัง้แต่ยงัเดก็ และครัง้หน่ึง

ไดร้บัเชยิในฐานะวทิยากรทางดา้นสลิะกาหยงให้ กลบัไปแสดงทีจ่งัหวดัสตูล ชาวบา้นทีจ่งัหวดัสตูล

ชืน่ชอบการแสดงกาหยงของนายหอย สตัยจ์ติร จงึใหล้กูหลานเดนิทางจากจงัหวดัสตลูตามมาเรยีน

ทีบ่า้นรา่หมาด ทาํใหท้างนายหอย สตัยจ์ติร นํา ลกูหลานของตนเองเรยีนการแสดงกาหยงพรอ้มกนั

ไปกบัชาวจงัหวดัสตูล เช่น นายตาบ หวงัสบู่  นายหยนั  ปิตุคาํ  และนายบุตร อ่อนนวน และคนอื่น  ๆ

ในปี 2547 ไดม้กีารเสนอโครงการเพือ่ขอสนบัสนุนงบประมาณจากภาครฐั จดัอบรมใหก้บัผูท้ีส่นใจ

ศลิปะการแสดงสลิะกาหยง  โดยจดัหาวทิยากรในการถ่ายทอดศลิปวฒันธรรมทางดา้นการแสดง

พืน้บา้นของบา้นรา่หมาด มกีารจดัตัง้กลุม่อนุรกัษว์ฒันธรรม  ของหมูบ่า้นรา่หมาดขึน้ เลอืกหวัหน้า 

และคณะกรรมการ มสีถานทีต่ ัง้อยูท่ีบ่า้นหวัหน้ากลุม่ เพือ่วา่เมือ่มกีจิกรรม หรอืงานทางดา้น

ศลิปวฒันธรรมการแสดง หรอืมบุีคคลภายนอกมาตดิต่อการใหไ้ปแสดงจะไดม้าตดิต่อทีก่ลุม่ ซึง่ เป็น

การงา่ย และมกีารจดัการเรยีนการสอนการแสดงพืน้บา้นภายในโรงเรยีน 

  นอกจากน้ียงัมปีระวตัทิางดา้นความเชือ่ในการทาํพธิถีวายครกูาหยง ดงัน้ี มคีวามเชือ่

กนัวา่เจา้ทีค่อยปกปกัรกัษาชาวรา่หมาดคอื เหดา โต๊ะกรา้หมาด ซึง่คอืจระเข ้ซึง่มปีระวตัเิลา่ต่อ ๆ

กนัมาวา่ ครัง้ที่ บรรพบุรษุเดนิทางดว้ยเรอืเพือ่มาหาทีท่าํกนิแหง่ใหมเ่กดิมพีายพุดัระหวา่งการ

เดนิทางเรอืแตก ทนัใดนัน้มจีระเขม้าคอยช่วยใหร้อดชวีติ ซดัมาตกยงับรเิวณหาดบา้นรา่หมาด 

หลงัจากนัน้มาจงึเกดิความเชือ่วา่มจีระเขเ้จา้ทีป่กปกัรกัษาหมูบ่า้นรา่หมาด และเคยเลา่วา่บางครัง้

หากหมูบ่า้นเกดิจะมภียัจระเขต้วัใหญ่จะปรากฎใหเ้หน็เพือ่มาคุม้ครองหรอืเพือ่เตอืนภยั ” ทุกครัง้ทีม่ ี

พธิถีวายครกูาหยงจะมกีารเชญิเจา้ที ่โต๊ะกรา้หมาด เพื่อใหค้อยดแูลปกป้องหมูบ่า้น ซึง่พธิถีวายครู

กาหยง จะทาํกนัในเดอืนหก   
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  4)  ผูแ้สดงสิละกาหยง  ของหมู่บ้านร่าหมาด  

   ผูแ้สดงไดร้บัการสบืทอดมาจากบรรพบุรษุซึง่เป็นชาวจงัหวดัสตูล จะแสดงเป็นคู่ เป็น

ชายกบัชาย หรอืหญงิกบัหญงิ แต่พบว่าไมค่่อยมผีูห้ญงิแสดงเน่ืองดว้ยท่าทีใ่ชใ้นการแสดงเป็นการ

ต่อสู ้หากจะมกีแ็คก่ารแสดงทางราํไหวค้ร ูเท่านัน้ ซึง่เป็นการแสดงเพือ่ความสวยงาม ปจัจบุั นมี

นกัแสดงของหมูบ่า้นรา่หมาดอยู่  3 คน  ซึง่อายกุม็ากแลว้ และยงัมนีกัเรยีนตามโรงเรยีนในตาํบล

เกาะกลางทีไ่ดร้บัการรํ่าเรยีนมาจากวทิยากรของหมูบ่า้นรา่หมาดทัง้ 3 คน ไดแ้ก่ นายตาบ หวงัสบู่  

นายเกษม ละเอยีด และนายวชิยั  ปรามเภท 

  5) ขัน้ตอนการแสดงสิละกาหยง แบ่งออกเป็น 2 ขัน้ตอน คอื 

    5.1 การราํไหวค้ร ู เป็นการเชญิหรอืบอกกลา่วคร ูบา อาจารย ์สลิะกาหยง ทีล่วง

ลบัไปแลว้ใหร้บัทราบ เริม่ดว้ย การสลามตั (การทกัทาย ดว้ยการสมัผสัมอื ) จากนัน้ทาํการรา่ยราํ

ไหวค้รสูีท่ศิ  การราํไหวค้รกูาหยงนัน้ มทีัง้การราํเดีย่วทลีะคน หรอืราํคู ่ซึ่ งการราํเดยีวทลีะคนนัน้

เป็นการอวดลลีาความสวยงามของผูแ้สดงแต่ละคน สว่นการราํคูน่ัน้ เป็นการแสดงความพรอ้ม

เพรยีงและความสวยงาม ซึง่นิยมแสดงทลีะหลาย ๆ คู่ โดยไมม่กีารแสดงท่าต่อสู ้ 

       5.2 การราํต่อสู ้  เป็นการแสดงลลีา ชัน้เชงิ ในการต่อสู ้ไมใ่ช่การต่อสูจ้รงิ ๆ  หรอื

เอาแพช้นะแต่อยา่งใด เพื่อเป็นการฝึกศลิปการป้องกนัตวั ผูแ้สดงจะแสดงท่าทางทัง้หมด 12 ท่าหลกั 

คอื       

  6)  เคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดงสิละกาหยง ประกอบดว้ย หมวกแขก เสือ้แขนกระบอก 

ผา้ถุงหรอืผา้สาโหรง กางเกงขายาวสดีาํ และผา้คาดเอว ไมส่วมรองเทา้ แต่ดว้ยปจัจบุั น บางครัง้

ตอ้งแสดงบนพืน้คอนกรตี กลางแจง้ จงึจาํเป็นตอ้งสวมรองเทา้ รองเทา้ทีใ่ชจ้ะเป็นรองเทา้หุม้สน้สเีทา

หรอืดาํ  

   7) โอกาสและลกัษณะสถานท่ีท่ีใช้ทาํการแสดงสิละกาหยง 

  การแสดงสลิะกาหยง จะนิยมแสดงในงานรืน่เรงิ และแสดงในเวลากลางคนื ซึง่จะแสดง

ในลานกวา้ง ๆ พืน้เ รยีบราบ เพราะวา่ผูแ้สดงตอ้งแสดงท่าทางการต่อสู ้ทีต่อ้งใชพ้ืน้ทีก่วา้ง เช่น  

สนามหญา้ ลานดนิ หากแสดงบนเวท ีลกัษณะเวทตีอ้งมขีนาดกวา้ง  

  โอกาสการแสดงสลิะกาหยงของหมูบ่า้นรา่หมาด เช่นงานแห่เขา้สนูดัเดก็ และแสดง

โชวใ์นงาน ซึง่เป็นงานประจาํปีของหมูบ่า้น  นอกจากน้ีท างหมูบ่า้นไดผ้ลกัดนัใหท้างกลุม่จดัการ

แสดงสลิะกาหยง เขา้รว่มแสดงในงานประจาํปีของจงัหวดัหรอืงานต่าง ๆ ทีไ่ดร้บัการรบัเชญิ มทีัง้

การแสดงโชว ์และเขา้รว่มขบวนแห ่แต่การแสดงสลิะกาหยงจะไมนิ่ยมแสดงในงานพธิสีาํคญัทาง

ศาสนา หรอืงานศพ    
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     ดา้นหนา้เวที 

 1.2 ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงสิ ละกาหยง หมู่บ้านร่าหมาด ตาํบลเกาะกลาง        

อาํเภอเกาะลนัตา   จงัหวดักระบ่ี   

  1) นักดนตรี ทุกคนเป็นชาวหมูบ่า้นรา่หมาดตัง้แต่เกดิ โดยมบีรรพบุรษุและครดูนตรี

เป็นชาวสตลูซึง่เดนิทางยา้ยมาตัง้ถิน่ฐานอยูท่ีห่มูบ่า้นรา่หมาดแหง่น้ีเมือ่ประมาณ 70 ปีก่อน โดยทุก

คนสา มารถตเีครือ่งประกอบจงัหวะได ้แต่สาํหรบัคนทีส่ามารถเปา่ป่ีชวาไดน้ัน้มเีพยีงคนเดยีว 

เท่านัน้ ปจัจบุนัมนีกัดนตรอียู ่4 คน คอื   

   1.1  นายเกษม  บุตรสมนั  ตกีลองทนคู่ (กลองยนื)  หวัหน้าวง  

   1.2  นายภทัราวุธ   ปิตุคาํ  เปา่ป่ีชวา 

   1.3  นายไพรชั    สงรกัษ์   ตกีลองทนคู่ (กลองหลกั) 

   1.4  นายสาโรด   ซื่อตรง   ตฆีอ้ง และกลองทนคู่(กลองหลกั) 

   2) เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลงประกอบการแสดงสิละกาหยง คอื  

   1. ป่ีกาหยง   

   2. กลองทนคู่  (กลองยนื  และ กลองหลกั) 

   3. ฆอ้ง    

  3) ลกัษณะการวางเคร่ืองดนตรีในวงสิละกาหยง  

  ใชผู้บ้รรเลง 4 คน  มลีกัษณะการวาง ดงัน้ี 

 

 

  

 

 

 

  4)  เทคนิควิธีการบรรเลงเพลงประกอบการแสดงสิละกาหยง  

  ป่ี ดาํเนินทาํนองตลอดเพลง  

  กลองหลกั(ตวัใหญ่)  ดาํเนินจงัหวะ ใหเ้สยีง  ตงึ(เทงิ) จะ๊ ปะ   ตงิ ตงิ ตงิ  

  กลองยนื (ตวัเลก็)     ดาํเนินจงัหวะ ใหเ้สยีง  ตงึ(เทงิ)  ปะ 

  ฆอ้ง ดาํเนินจงัหวะใหส้มํ่าเสมอ  

  5) ทาํนองเพลงและหน้าทบัประกอบการแสดงสิละกาหยง  

  ทาํนองเพลงประกอบการแสดงสลิะกาหยงซึง่จะแบ่งเป็นช่วงของการแสดงได ้ 2 ช่วง

แบ่งออกเป็น 2 ทาํนอง คอื 

   1. ทาํนองเพลงการราํไหวค้ร ูประกอบการแสดงสลิะกาหยง ซึง่มดีว้ย กนั 2 แบบ 

คอื 

     -  ทาํนองเพลงการไหวค้ร ูสลิะกาหยง แบบราํเดีย่ว 

ป่ี กลองยนื กลองหลกั ฆอ้ง 
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    -  ทาํนองเพลงการไหวค้ร ูสลิะกาหยง แบบราํคู่ 

   ซึง่ทาํนองทัง้สองแบบน้ีมคีวามเหมอืนกนัในทาํนองหลกั และความสัน้ยาวของ

ทาํนองกจ็ะขึน้อยูก่บัการรา่ยราํ 

   2. ทาํนองเพลงท่าต่อสู ้ประกอบการแสดงสลิะกาหยง มทีาํนองหลกัเหมอืนทาํนอง

เพลงการราํไหวค้ร ู 

   3. หน้าทบัหลกัของสลิะกาหยง  คอื จะ๊ ปะ ลัง่  หรอื  จะ๊ ปะ ตงึ 

 

อภิปรายผล   

 จากผลการศกึษาการวจิยัขา้งตน้สามารถอภปิรายผลดงัน้ี  

 การศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยง หมูบ่า้นรา่หมาด อาํเภอเกาะลนัตา  จงัหวดั

กระบี ่เป็นการศกึษาประวตัคิวามเป็นมา และองคป์ระกอบ ตลอดจนบนัทกึทาํนองเพลงเป็นโน้ตไทย  

ซึง่การศกึษาครัง้น้ีใชก้ระบวนการวจิยัในการคน้ควา้เพือ่หาขอ้มลูอยา่งถีถ่ว้นตามหลกัวชิามานุษยดุ

รยิางค-วทิยาโดยใชว้ธิวีจิยัภาคสนามเป็นหลกัและศกึษาคน้ควา้จ ากเอกสารเป็นขอ้มลูประกอบใน

การจัดระเบยีบวเิคราะหแ์ละศกึษาเปรยีบเทยีบใหไ้ดม้าซึง่ขอ้มลูผลสรปุที่ เป็นประโยชน์ต่อการ

พฒันาดนตรไีทยซึง่เป็นไปตามหลกัการวจิยัดนตร ีจากผลการวจิยัผูว้จิยัอภปิรายผลดงัน้ี 

 ดา้นการศกึษาประวตัขิองการแสดงสลิะกาหยงของหมูบ่า้นรา่หมาด เป็นวฒันธรรมทีไ่ดร้บั

การถ่ายทอดมาจากกา รรบัวฒันธรรมจากถิน่อื่นเขา้มาในช่วง 100 ปีทีผ่า่นมา ซึง่สอดคลอ้งกบังาน

เขยีนของ ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต ์(2538: 13-18) ทีก่ลา่วไวว้า่ วฒันธรรมภาคใตใ้นแถบฝ ัง่ทะเลอนัดามนั

จะไดร้บัอทิธพิลจากการละเล่นจากชวา มลาย ูเขา้มาประสมอยูม่าก  เช่น สลิะ ลเิกฮลูู มะโยง่ ลเิกปา่ 

ดาระ รองเงง็ เป็นตน้ ในความหลากหลายทางวฒันธรรมชายแดนภาคใต้ ซึง่มเีอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม

ทีม่ลีกัษณะผสมผสานกนัระหว่างไทยพุทธ  มสุลมิ และกลุ่มคนจนี  วธิกีารดาํเนินชวีติของคนทัง้สาม

กลุ่ม แมว้า่จะมแีนวทางปฏบิตัติามหลกัคาํสอนของศาสนาทีต่่างกนั   แต่ในความต่างของศาสนาน้ี

เองทาํใหส้งัคมของชาวใตม้ลีกัษณะทางวฒันธรรมทีม่เีอกลกัษณ์สะทอ้นใหเ้หน็ถงึการ ดาํรงชวีติ

ของคนในสงัคมทีข่นบธรรมเนียมประเพณแีละ  พธิกีรรมศาสนาทีต่่างกนัแต่สาม ารถอยูร่วมกนัได้

อยา่งสนัตสิขุจากประวตัศิาสตรแ์ละหลกัฐานทางโบราณคดพีบวา่ชาวอนิเดยีเป็นชาตแิรกทีเ่ดนิทางสู่

คาบสมทุร ซึง่เป็นภมูภิาคภาคใตข้องประเทศไทยมากทีส่ดุ  ชาวอนิเดยีเหลา่นัน้ไดนํ้าเอาศาสนามา

เผยแพรต่ลอดจนดนตรแีละการแสดงทีใ่ชเ้กีย่วขอ้งกบัความเชื่อ  พธิกีรรม  มรีอ่งรอยของความ

เกีย่วเน่ืองสมัพนัธก์นั  และยงัสอดคลอ้งกบังานวจิยัของ อภณิฐัถา ทองเกลีย้ง (2553: 23-26) และ

กลิน่ คงเหมอืนเพชร (2542: 70-78) ไดก้ลา่วถงึประชากรทีอ่าศยัอยูบ่นเกาะลนัตา ประวตัศิาสตรจ์าก

คาํบอกเลา่และหลกัฐานทีป่รากฎบ่งบอกวา่เกาะลนัตาเป็นแหลง่ทีอ่ยูอ่าศยัของผูค้นดัง้เดมิ

รวมกนัถงึ 4 ชาตพินัธุ ์คอืชาวเล  ชาวมสุลมิ ชาวจนี และชาวสยาม แต่ละกลุ่มมปีระวตัคิว ามเป็นมา

ในการอพยพโยกยา้ยการตัง้ถิน่ฐานและระยะเวลาต่าง ๆ กนั จากการศกึษาระบบเครอืญาตบินเกาะ

ลนัตา พบวา่ แต่ละกลุม่ชาตพินัธุบ์นเกาะลนัตาต่างเป็นกลุม่สงัคมเครอืญาตต่ิางมปีฏสิมัพนัธก์นัและ
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อยูร่วมกนัอยา่งสนัต ิจนเกดิวฒันธรรมรว่มของเกาะลนัตา ซึง่ชาวมลาย ูปจัจบุนั ทางราชการเรยีกวา่

ชาวไทยมสุลมิ เป็นกลุม่ชนทีม่ปีระชากรมากทีส่ดุบนเกาะลนัตา แต่ละสายตระกลูมกีารอพยพตัง้   

ถิ่นฐานทีแ่ตกต่างกนัสว่นใหญ่จะอพยพหนีภยัสงครามและการสูร้บในยคุสมยัทีเ่มอืงไทรบุร ีซึง่อยู่  

ในความปกครองของสยามเกดิความวุน่วายจากการสูร้บต่อเน่ืองกบัพวกบู กสิจาการแทรกแซงของ

องักฤษและต่อมาเป็นกบฏต่อสยาม ซึง่ทัง้สองฝา่ยจะตอ้งเกณฑป์ระชาชนไปเป็นทหารสูร้บกนั 

ในช่วงนัน้ประชากรสว่นใหญ่เป็นชาวสยาม- มลาย ูจงึอพยพหนีการถูกเกณฑท์หารจากไทรบุร ี    

เปอลสิ กะปงัปะส ูและสตูลเขา้มาในเขตพืน้ทีช่ายฝ ัง่ตอนบนหลายจงัหวดั รวมทัง้เก าะลนัตาจงัหวดั

กระบี ่บรเิวณชุมชนเมอืงเก่าศรรีายากเ็คยเป็นทีอ่ยูอ่าศยัของชาวมลายบูางกลุม่ ในช่วงทอีพยพเขา้

มา สว่นชาวเลทีม่วีถิชีวีติเรร่อ่นในทะเลเมือ่ยอ้นกลบัขึน้ฝ ัง่พบวา่มกีลุม่อื่นพาํนกัอยูแ่ลว้ จงึขยบัไป

ใชพ้ืน้ทีอ่่าวท่าคลองและหวัแหลม1 เดมิชาวมลายสูว่นใหญ่มฝีีมอืในการต่อเรอืขายใหก้บัชาวจนีและ

ชาวเลและรบัจา้งแรงงานกบัชาวจนี ปจัจบุนัสายตระกลูเหลา่น้ีกระจายกนัอยูบ่นเกาะลนัตา ทัง้เกาะ

กลาง เกาะลนัตาน้อย เกาะลนัตาใหญ่ ประกอบอาชพีหลากหลาย เช่น ทาํสวนยางพารา ปลกูพชื

ผลไม ้คา้ขาย บางคนขายพืน้ทีร่มิทะเลบางสว่นเพือ่นําเงนิไปลงทุนสรา้งบงักะโลเพื่อใหน้กัท่องเทีย่ว

มาใชบ้รกิาร ทัง้น้ี ยงัสอดคลอ้งกบัแนวคดิทางมนุษยวทิยา คอืแนวคดิเรือ่งการแพรก่ระจายของ     

ฟรานช ์โบแอส (Franz Boas) ทีไ่ดก้ลา่วถงึการแพรก่ระจายทางวฒันธรรมจากสงัคมหน่ึงไปยงั

สงัคมอื่น เช่น วฒันธรรมประเพณ ีความเชือ่ สว่ นของการแสดงสลิะกาหยงทีม่พีฒันาการขึน้มาใน

หมูบ่า้นรา่หมาด อาํเภอเกาะลนัตา จงัหวดักระบี ่สบืเน่ืองมาจากการแพรก่ระจายของวฒันธรรม  

คาบสมทุรมลาย ูชวา ซึง่ไดนํ้าวฒันธรรมการแสดงพืน้บา้น การระบาํและดนตรเีขา้มาในจงัหวดั

ชายแดนภาคใต ้ภายหลงัไดเ้กดิการผสมผสานกบัวฒันธรรมท้ องถิน่ ต่อมาไดแ้พรก่ระจา่ยเขา้มาใน

บรเิวณจงัหวดัชายฝ ัง่ทะเลอนัดามนัตอนบน ในจงัหวดักระบี ่ บรเิวณเกาะลนัตา  

 เหตุทีก่ารแสดงสลิะกาหยงยงัคงอยูก่ด็ว้ยการนิยมความเชือ่ในความกตญั�ตู่อบรรพบุรษุ

และเรือ่งสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ รปูแบบการสบืทอดเป็นการสบืทอดจากทายาทของครอบค รวัในช่วงแรก ๆ 

ดว้ยการบอกเลา่แบบมขุปาฐะ สอนตวัต่อตวัใหแ้ก่ลกูหลานตนเอง ไมม่กีารจดบนัทกึเป็นลายลกัษณ์

อกัษร แต่ภายหลงัมาเกดิจากความตอ้งการรือ้ฟ้ืน และความกลวัวา่การแสดงพืน้บา้นเหลา่น้ีจะ

หายไป จงึไดเ้กดิการอบรมผูท้ีส่นใจในการแสดงสลิะกาหยง โดยมวีทิยากรคอื ผูอ้ าวุโสของหมูบ่า้น

ทีม่คีวามสามารถ และเผยแพรใ่หผู้ค้นภายนอกไดรู้จ้กั ซึง่สอดคลอ้งกบั ปทัมาพร  ชเลศิเพช็ร  

(2542: 24) ไดก้ล่าวถงึคุณค่าของสลิะในดา้นคุณค่าต่อสังคมว่าเป็นการรกัษาภมูปิญัญาทอ้งถิน่ใน

ดา้นต่างๆ  ดา้นศลิปวฒันธรรมของทอ้งถิน่ใหค้งอยูแ่ละใหเ้ป็นทีรู่จ้กั กวา้งขวาง  ดา้นความเชือ่และ

พธิกีรรมทีป่รากฏ อนัเป็นการแสดงออกถงึความเคารพ  กตญั�ตู่อบรรพบุรษุ   ชุมชนเกดิความสงบ

สุข เพราะสลิะช่วยสรา้งใหผู้ฝึ้กเป็นผูม้วีนิยัและมคีวามซื่อสตัยร์กัพวกพอ้ง   

 ดา้นองคป์ระกอบการแสดงสลิะกาหยง หมูบ่า้นรา่หมาด ผูแ้สดงจะสวมหมวกแขกสดีาํ     

เสือ้แขนกระบอกยาว สวมกางเกงขายาวสดีาํ นุ่งทบัดว้ยผา้โสรง่ คาดเอวดว้ยผา้โพกหวัสตรมีสุลมิ 

จากนัน้เมือ่เพลงขึน้ ผูแ้สดงราํไหวค้ร ูซึง่มทีัง้แบบเดีย่วและคู ่ต่อดว้ยการราํต่อสู ้ดว้ยมอืเปลา่  เริม่
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ดว้ยการสมัผสัมอื สลาม แลว้ราํดชูัน้เชงิ และทาํการต่อสู ้ซึง่เป็น การต่อสูท้ีแ่สดงออกถงึท่ารา่ยราํ

อวดลลีาศลิปะป้องกนัตวั ไมไ่ดเ้ป็นการต่อสูเ้พือ่เอาชนะ ระยะเวลาการแสดงนัน้ขึน้อยูก่บัเจา้ของ

งานกาํหนด จะแสดงในงานแหเ่ดก็เขา้สนูดั งานลานตา ลนัตา งานรืน่เรงิต่าง ๆ และงานเพือ่ การ

อนุรกัษแ์ละเผยแพรว่ฒันธรรมพืน้บา้นต่างๆ  ของทางราชก ารจดัขึน้ ซึง่ถอืวา่เป็นรปูแบบสลิะที่

สอดคลอ้งกบั ขอ้มลูของศนูยศ์ลิปวฒันธรรมสถาบนัราชภฏัยะลา( 2538 : 27) ทีไ่ดแ้บ่งการแสดงสลิะ

ไว ้2 แบบ คอื แบบมอืเปลา่และแบบใชก้รชิ โดย สลิะมอืเปลา่  สลิะแบบน้ีใชเ้ฉพาะมอื  แขน  ขา 

เคลื่อนไหวปดัป้องและทาํรา้ยคู่ต่อสูผู้เ้ล่นสลิะจ ะไมก่ําหมดัแน่นเหมอืนมวยไทย  เพราะในการเลน่สิ

ละมกีารตบ จบัแขน จบัขาคูต่่อสูเ้พือ่เหวีย่งใหล้ม้ลง  เมือ่เวลาชกต่อยกนับา้งกจ็ะกําหมดั  การใชเ้ทา้

ถบีหรอืเตะกไ็มม่ลีวดลายพลกิแพลงและหนกัหน่วงอยา่งมวยไทย  สลิะมอืเปลา่ในปจัจบุนัคอ่นขา้ง

ไปทางการแสดงท่ารา่ยราํมากกวา่การต่อสูอ้ยา่งจรงิจงั ซึง่สุทธวิงศ ์พงศไ์พบลูยแ์ละคณะ (2543: 136) 

ไดก้ล่าวว่า สลิะตาร ี(ราํ) คอื สลิะทีต่่อกรดว้ยความชาํนิชาํนาญ ในจงัหวะลลีาการรา่ยราํ สว่นมากใช้

แสดงเฉพาะหน้าเจา้เมอืงหรอืเจา้นายชัน้สงู  การแสดงสลิะในปจัจบุนัสว่นใหญ่จะเป็นการแสดง

ประเภทน้ี และสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัของ พรเทพ บุญจนัทรเ์พชร์ (2544: 78) ไดศ้กึษานาฏศลิป์

พืน้บา้นของชาวไทยมสุลมิในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ กล่าวว่า วธิกีารแสดงและกระบวนท่า การเลน่ 

สลิะ ท่าราํไหวค้ร ูและท่าราํต่อสู ้โดย มกัจะแสดงในงานทัว่ไปโดยเฉพาะอยา่งยิง่เมือ่ตอ้นรบัแขก  

นอกจากนัน้ยงัแสดงในงานรืน่เรงิและงานนกัขตัฤกษต่์างๆ  เช่นงานวนัฮารรีายอ  พธีเีขา้สนุตั งาน

แต่งงาน งานประเพณแีหน่ก งานประจาํปีฉลองหลงัฤดเูกบ็เกีย่วงานอนุรกัษเ์ผยแพรศ่ลิปวฒันธรรม

พืน้บา้น งานเฉลมิฉลองพธิกีรรมต่างๆ  เป็นตน้ แสดงไดท้ัง้กลางวนัและกลางคนื  การแสดงสลิะใน

สมยัแรกๆ เป็นการแสดงเพือ่ความสนุกสนาน  เพือ่ผอ่นคลายความตงึเครยีดจากการทาํงาน  และมา

รวมกลุม่กนัสรา้งความสนุกสนานครืน้เครงต่าง  ๆ ในหมูบ่า้นเพราะสือ่บนัเทงิอื่น  ๆ ยงัเขา้มามบีทบาท

ต่อวถิชีวีติของคนในชุมชนน้อยมาก  สลิะจงึเป็นสือ่อยา่งทีอ่ยูใ่นความนิยมของชาวบา้น  ทาํใหเ้กดิ

การรวมตวักนัแสดง เมือ่สลิะไดร้บัความนิยมมากขึน้  จงึมกีารรบัจา้งไปแสดงยงังานต่างๆ  ดว้ย แต่

สิง่สาํคญัของการรวมตวัแสดงสลิะนัน้  กค็อื  การไดพ้บปะสงัสรรคแ์ละคาํนึงถงึความสนุกสนาน

มากกวา่คา่จา้งทีไ่ดร้บัจากการงานแสดงอยา่งไรกต็ามเราสามารถดกูารแสดงสลิะไดท้ีง่านแสดง

เกีย่วกบัการอนุรกัษแ์ละเผยแพรว่ฒันธรรมพืน้บา้นต่างๆ  เท่านัน้ แต่ถา้ชุมชนไมส่นบัสนุนใหค้นรุน่

ก่อนไดเ้ผยแพรก่ารแสดงสลิะแลว้  คนรุน่ใหมก่ค็งจะไมม่โีอกาสไดเ้หน็การแสดงประเภทน้ี  เพราะ

ปจัจบุนัการแสดงสลิะกาํลงัสญูหายไปจากสงัคม  

         จากองคป์ระกอบการแสดงสลิะกาหยงของหมูบ่า้น รา่หมาดสรปุ ไดว้า่ เป็นการแสดงสลิะ 

แบบสลิะมอืเปลา่ ประเภทสลิะตาร ี  

 ดา้นดนตรสีลิะกาหยง หมูบ่า้นรา่หมาด มผีูบ้รรเลง 4 คน มลีกัษณะการดาํเนินทาํนอง

เพลงโดยไมม่บีทรอ้ง มเีครือ่งดนตรดีาํเนินทาํนองหลกัคอื ป่ีกาหยง โดยมลีกัษณะการบรรเลงโหน

เสยีง คลา้ยป่ีทางชาตอิาหรบั และเครือ่งประกอบจงัหวะคอื ทนคู่ คอืกลองยนื 1 ลกู กลองหลกั 1 ลกู 

และโหมง่ ดาํเนินจงัหวะสมํ่าเสมอและค่อยเรง่จงัหวะใหค้กึคกัขึน้ในช่วงการราํต่อสู ้โดยผูบ้รรเลง
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ดนตรจีะตอ้งเขา้ใจท่าทางการรา่ยราํดว้ย บรรเลงเพลงตดิต่อกนัไปไมห่ยดุตัง้แต่การราํไหวค้รแูละท่า

ราํต่อสู ้ระยะเวลาการบรรเลง นกัดนตรตีอ้งคอยสงัเกตผูแ้สดงวา่การแสดงจบท่าราํต่อสูแ้ลว้หรอืยงั

และจะเริม่แสดงท่าจบ ผูบ้รรเลงเพลงจงึบรรเลงเพลงอกี 1 เทีย่วเพื่อลงจบ ซึง่ลกัษณะดงักล่าวน้ี

สอดคลอ้งกบังานวจิยัของพรเทพ บุญจนัทรเ์พชร ์(2544: 75-76) งานเขยีนของปทัมาพร ชเลศิเพช็ร 

(2542: 48-64) และขอ้มลูจงัหวดัสตูล(2531: 54) ในหนงัสอืงานวฒันธรรมสมัพนัธจ์งัหวดัชายแดน

ภาคใต ้งานวฒันธรรมครัง้ที ่ 5 ขอ้มลูทัง้สามน้ีได้กลา่วถงึเครือ่งดนตรใีนการเลน่สลิะ ว่าเครือ่งดนตรี

ทีใ่ชป้ระกอบการแสดงสลิะ ประกอบดว้ย กลองยาว 1 ใบ กลองเลก็ 1 ใบ ฆอ้ง 1 คู่ และป่ียาว 1 เลา  

เครือ่งดนตรปีระกอบการแสดงสลิะมคีวามจาํเป็นในการเรยีกรอ้งความสนใจจากคนดทูาํใหก้ารเลน่

ชนิดน้ีสนุกสนานคกึคกั  เพราะการแสดงสลิะจะตอ้งมดีนตรปีระกอบตลอดเวลาจงัหวะชา้เรว็  

เปลีย่นแปลงไปตามลลีาการต่อสู้  การไหวค้รกูจ็ะใชท่้วงทาํนองชา้ๆ  ตอนต่อสูก้จ็ะเป็นจงัหวะ เรว็  

คกึคะนอง     

 ดงันัน้กลุ่มนกัแสดงชาวหมูบ่า้นรา่หมาดจงึถอืว่ามบีทบาทในการอนุรกัษส์บืสานวฒันธรรม

ศลิปะพืน้บา้นและดนตรทีีส่าํคญัไมใ่หส้ญูหายไปจากจงัหวดักระบีแ่ละภาคใต้  ประวตัิ ผลงานและบท

เพลงสลิะกาหยงของกลุม่นกัแสดงชาวหมูบ่า้นรา่หมาด มคีวามสาคญัอยา่งยิ่ง  ในฐานะทีเ่ป็นมรดก

ทางวฒันธรรม การบนัทกึหลกัฐานและการสง่เสรมิดนตรพีืน้บา้น  

 

ข้อเสนอแนะในการวิจยั 

 การวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยัมขีอ้เสนอแนะในการวจิยัในสิง่ทีค่วรจะศกึษาเพิม่เตมิดงัน้ี  

 1. การศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยง ทีพ่ืน้ทีภ่ าคใต ้เพื่อศกึษาเปรยีบเทยีบ

ความเหมอืนและแตกต่างในแต่ละทอ้งถิน่ 

 2. ศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงพืน้บา้นในรปูแบบอื่น  ๆเช่น รองเงง็  ลเิกปา่ ของหมูบ่า้น

รา่หมาด อาํเภอเกาะลนัตา  จงัหวดักระบี ่

 3. การศกึษาวเิคราะหท์าํนองป่ีกาหยงเพลงสลิะกาหยง เพื่อส่งผลต่อการสบืทอด การ

ถ่ายทอดทาํนองเพลงสลิะกาหยงต่อไป 

 

ประโยชน์ท่ีได้รบัจากการวิจยัในครัง้น้ี 

 1. สามารถเป็นขอ้มลูใหก้บัผูท้ีส่นใจจะศกึษาการแสดงสลิะกาหยงครัง้ต่อไป  

 2. สามารถเป็นขอ้มลูใหก้บัผูท้ีส่นใจจะศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงสลิะกาหยง 

 3. มอบใหเ้ป็นขอ้มลูแก่ กลุม่อนุรกัษว์ฒันธรรม ของหมูบ่า้นรา่หมาด  และโรงเ รยีนบา้น  

รา่หมาด เพือ่ใชใ้นการเรยีนการสอนการแสดงสลิะกาหยง  
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