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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

ภูมิหลัง  
ละครเวที เป็นศาสตร์ที่รวบรวมเอาโลกในความเป็นจริงมาจ าลอง และสะท้อนให้เราได้เห็นถึงปัญหาที่เกิดขึ้นใน

สังคมปัจจุบัน ว่าด้วยเรื่องของพฤติกรรมมนุษย์ ในพื้นที่โลกแห่งนี้เราสามารถส่ือสารประเด็นต่างๆที่ต้องการบอกผู้ชมใน
โลกความจริงได้อย่างแยบยล โดยผ่านกระบวนการคิด วิเคราะห์และเสนอผ่านละคร ฉะนั้นการผลิตละครก็ย่อมมี
ความส าคัญเช่นกัน เพราะแสดงให้เห็นพฤติกรรมลักษณะชีวิตและจิตใจ ของมนุษย์อันจะน าไปสู่การเข้าใจตนเอง และ
ผู้อื่น 

เบรคชท์ นักการละครชาวเยอรมันกล่าวว่า “โดยสัญชาติญาณแล้วมนุษย์ทุกคนเป็นคนดี สังคมต่างหากที่ท าให้
เขากลายเป็นคนชั่วร้าย” (Brecht. 1971: 104) ในภาพสังคมไทยปัจจุบัน ผู้สร้างงานพบว่า สังคมจะฟอนเฟะเมื่อคนหมู่
มากค านึงถึงแต่ประโยชน์ส่วนตน หรือกลุ่มตน โดยไม่สนใจความถูกต้อง และใช้ความเป็นคนหมู่มาก อ้างความชอบธรรม
ในการขับเคลื่อนสังคมไปในทิศทางที่ตนเองตอ้งการ ชักจูงผู้อื่นท้ังทางตรง และทางอ้อม เพื่อให้ตกอยู่ในกระแสเดยีวกันกบั
ตน ตัดสิน กีดกัน ท าลายผู้ที่คิดต่างจากตน ผู้คนที่ตกอยู่ภายใต้กระแสพวกมากลากไปดังกล่าวนี้ อาจต้องกระท าใน
ลักษณะเข้าเมืองตาหล่ิวต้องหล่ิวตาตาม จึงจะเอาตัวรอดได้ และในที่สุด ก็จะกลายเป็นส่วนหนึ่งของกระแสความเห็นแก่
ตัว แม้ว่าที่จริงแล้วในใจของคนเราทุกคนมีความดีงามอยู่ 

บทละครเรื่องยักษ์ตัวแดง (AKAONI) ประพันธ์โดย ฮิเดกิ โนดะ (Hideki Noda) แปลโดย ผุสดี นาวาวิจิต และ
เรียบเรียงโดย นิมิตร พิพิธกุลนี้ เต็มไปด้วยประเด็นอันมีคุณค่า เพราะสามารถสะท้อนให้เห็นถึงยืนหยัดต้านทานกระแส
เหล่านั้นให้ได้ ไม่ว่าจะยากเย็นเพียงไร เพราะนั่นคือสิ่งที่ถูกต้องที่ควรเป็น โดยน าเสนอเป็นภาพสะท้อนของสังคมที่ไทย อัน
เต็มไปด้วยกระแสที่ถั่งโถมเข้าท าลายความเชื่ออันดีงามของคนผู้หนึ่ง ดังนั้นการน าเสนอจึงเต็มไปด้วยพฤติกรรมต่างๆ ที่
ถอดแบบมาจากการกระท าของกระแสเหล่านั้นในโลกแห่งความเป็นจริง 

ผู้จัดท าศิลปะการแสดงนิพนธ์เองมีความเห็นเช่นเดียวกันนี้ จึงเลือกน าเสนอละครเวทีเรื่อง ‘ยักษ์ตัวแดง ’ 
(AKAONI) เพื่อส่ือสารแก่ผู้ชมให้และตรงกับความตั้งใจของผู้จัดท าศิลปะการแสดงนิพนธ์ ทั้งบทละครยังมีพื้นที่ที่เว้นไว้
ส าหรับการตีความ เหมาะแก่การทดลองสร้างสรรค์ จึงเห็นว่ามีความเหมาะสมอย่างยิ่งที่จะน ามาศึกษาผ่านกระบวนการ
การผลิตในรูปแบบของศิลปะการแสดงนิพนธ์ ทั้งนี้ยังจะท าให้ผู้ศึกษาได้รับประสบการณ์ เกิดกระบวนการเรียนรู้เกี่ยวกับ
การผลิตงานละครเวที โดยเฉพาะด้านการแสดง การก ากับการแสดง การออกแบบเพื่อการแสดง เพื่อน าความรู้ที่ได้นั้นไป
ประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์และสร้างสรรค์ในอนาคตต่อไป 
 

วัตถุประสงค์  
1.  เพื่อศึกษากระบวนการผลิตละครเวที  
2.  เพื่อพัฒนาทักษะด้านการก ากับการแสดงการแสดงและการออกแบบเพื่อการแสดงในการ

สร้างสรรค์งานละครเวที 
  3.  เพื่อฝึกฝนกระบวนการท างานร่วมกันเป็นกลุ่ม 
  4.  เพื่อน าเสนอข้อคิดให้แก่ผู้ชมละคร 
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ขอบเขตของกำรศึกษำค้นคว้ำ ในการศึกษากระบวนการจัดท าและผลิตละครเรื่อง ยักษ์ตัวแดงสามารถแบ่งฝ่าย
การท างานได้ดังต่อไปนี้ 
 

ขอบเขตกำรศึกษำด้ำนกำรก ำกับกำรแสดง ผู้ศึกษา นางสาวปวีณา เรือนอนุกูล 
 

วิธีกำรด ำเนินกำรศึกษำค้นคว้ำ  
1.  ศึกษากระบวนการก ากับละครเวที 

 2.  คัดเลือกบทละคร ศึกษาและวิเคราะห์บทละครอย่างละเอียด หาข้อมูลสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับบทละคร  
3. ศึกษาประวัติและทัศนคติของ Hideki Noda (ฮิเดกิ โนดะ) ผู้ประพันธ ์

 4.  ศึกษาและวิเคราะห์ตัวละครอย่างละเอียด ภูมิหลังของละคร 
 5.  ศึกษาประเด็นหลักและสารของเรื่องอย่างละเอียด  

6.  ค้นคว้าแนวทางองค์ประกอบศิลป์และเลือกวิธีการน าเสนอเรื่อง 
 7.  คัดเลือกนักแสดง ก าหนดตารางซ้อม และฝึกซ้อมการแสดง 
 8.  สร้างและพัฒนางานด้านองค์ประกอบศิลป์เพื่อให้สอดคล้องกับแนวทางการแสดง 
 9.  น าเสนอผลงานละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง และประเมินผลการปฏิบัติงานพร้อมทั้งระบุปัญหาและวิธีการ
แก้ปัญหาเพื่อน าไปสู่การพัฒนาต่อไป 
 

ขอบเขตกำรศึกษำค้นคว้ำด้ำนกำรแสดง  
ผู้ศึกษา นายหทัยพันธ์ พรหมพินิจ 

ศึกษาและค้นคว้าเทคนิคการแสดงในบท ยักษ์ตัวแดง 
นางสาวกชกร บุญยพิทักษ์สกุล 

  ศึกษาและค้นคว้าเทคนิคการแสดงในบท ผู้หญิงคนนั้น     
  นายกรกฤต สิงหา 
  ศึกษาและค้นคว้าเทคนิคการแสดงในบท กาเหว่า, ผู้ชาย3 และผู้ตัดสินคดี1 
  นายฉัตรชัย ศรีบัวดก 
  ศึกษาและค้นคว้าเทคนิคการแสดงในบท ยอดทอง 
  นางสาวนิศาชล สังข์ทอง 
  ศึกษาและค้นคว้าเทคนิคการแสดงในบท  แม่เด็กและชาวบ้าน 

(ผู้หญิง2, ผู้หญิง4, ผู้หญิง7, ไทยมุง2, ไทยมุง6, ผู้ตัดสินคดี4) 
นางสาวดาลัด ด ารงทวีศักดิ์ 

  ศึกษาและค้นคว้าเทคนิคการแสดงในบท  ยายแก่และชาวบ้าน 
   (ผู้หญิง1, ผู้หญิง5, ผู้หญิง6, ผู้ตัดสินคดี2) 
 

วิธีกำรด ำเนินกำรศึกษำค้นคว้ำ 
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 1.  ศึกษาบทละครอย่างละเอียด ท าการวิเคราะห์ตีความให้เกิดความเข้าใจในโลกของบทละครเรื่องดังกล่าว ทั้ง
ด้านสภาพสังคม ความเป็นอยู่ ค่านิยมและความเชื่อ 
 2.  ศึกษาท าความเข้าใจในบทบาทของตัวละครที่ได้รับ ทั้งบุคลิกภายนอก ความรู้สึกนึกคิดภายในจิตใจ รวมทั้ง
ภูมิหลัง และความต้องการสูงสุดของตัวละคร อีกทั้งความสัมพันธ์ท่ีตัวละครมีต่อกันและกันในเรื่อง 
 3.  ค้นหาข้อมูลอ้างอิง เพื่อปรับใช้กับการเข้าถึงบทบาทของตัวละครที่ได้รับ 
 4.  ท าความเข้าใจถึงการเป็นนักแสดงที่ดีและปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัดเท่าที่สามารถจะท าได้ เพื่อประสิทธิภาพ
ในการท างานร่วมกับผู้อื่น ให้เกิดผลสูงสุด 
 

ขอบเขตกำรศึกษำค้นคว้ำด้ำนกำรออกแบบเพื่อกำรแสดง  
ผู้ศึกษา นายภคพล  อัศวสิงหศิริ 

  ศึกษากระบวนการและเทคนิค  การออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 
  นางนายชลทิศ  พระค ายาน 
  ศึกษากระบวนการและเทคนิค  การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
  นางสาวประพิณพร   ฉลองเจริญกิจ 
  ศึกษากระบวนการและเทคนิค  การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
  นางสาวจันทร์ฉาย  เบามะเริง 
  ศึกษากระบวนการและเทคนิค  การออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ 
  นายนรวัฒน์  ชมนิรัตน์ 
  ศึกษากระบวนการและเทคนิค  การออกแบบการแต่งหน้า 
  นางสาวสุรีย์ลักษณ์     แซ่ลี ่

ศึกษากระบวนการและเทคนิค  การออกแบบทรงผม 
 

วิธีกำรด ำเนินกำรศึกษำค้นคว้ำ 
 1.  ศึกษาและค้นคว้าบทละครโดยละเอียด 
 2.  วิเคราะห์และตีความบทละครเพื่อหาข้อมูลสรุปร่วมกันระหว่างฝ่ายก ากับการแสดงและฝ่ายการออกแบบเพื่อ
การแสดงให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันเกี่ยวกับส่ิงที่ต้องการน าเสนอ 
 3.  ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากสื่อทางอินเตอร์เน็ต หนังสือ รูปภาพรวมถึงการสอบถามจากผู้ที่มีความรู้พิเศษที่เป็น
ประโยชน์ต่อด้านการแสดงและการออกแบบ 
 4.  ศึกษากระบวนการและวิธีการออกแบบฉาก การออกแบบเครื่องแต่งกายการออกแบบแสง การออกแบบการ
แต่งหน้าและทรงผม รวมถึงเทคนิคพิเศษต่างๆ  
 5.  ลงมือปฏิบัติตามขั้นตอนและจัดสร้างตามกระบวนการสร้างละครเวที 
 6.  น าข้อบกพร่องหรือปัญหาที่เกิดขึ้นจากการศึกษาและปฏิบัติงานครั้งนี้มาร่วมปรึกษาเพื่อ เป็นแนวทางในการ
พัฒนาการสร้างละครเวทีต่อไป 
 7. ประเมินผลการปฏิบัติงานพร้อมทั้งแนวทางในการแก้ไขปัญหาเพื่อน าไปสู่การพัฒนางานต่อไป 
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บทที่ 2 
ข้อมูลสมัพันธ์ 

 
ผู้ศึกษาได้ท าการศึกษาค้นคว้าขอ้มูลเพื่อเป็นแนวทางในการผลิตละครเวทีเรื่อง ยกัษ์ตวัแดง หรือ AKAONI โดยแบ่ง

ขอบเขตการศึกษาออกดงันี ้
 

1. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับละครเวที 

2. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับละครหลังสมัยใหม ่

3. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงานด้านก ากับการแสดง 

4. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงานด้านการแสดง 

5. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงานด้านการออกแบบฉากและอุปกรณป์ระกอบฉาก 

6. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

7. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงานด้านการออกแบบแสงและเทคนิคพเิศษ 

8. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงานด้านการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผม 

9. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับบทละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง หรือ AKAONI 

 

1. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับละครเวที  
 การแสดงละคร เป็นศิลปะทีเ่กา่แก่ที่สุดอย่างหนึ่งทีม่นุษย์สร้างสรรค์ขึ้นจากการเลียนแบบชวีิต เพื่อแสดงออกถงึ
เรื่องราวความรู้สึกนกึคิดของมนษุย์และการพยายามแสวงหาความเขา้ใจของชวีิตที่พึงได้รับจากการชมละคร  
 ละครเวทีเป็นศาสตร์และศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับมนษุย์โดยตรง การแสดงมีความสดและต้องอาศัยองค์ประกอบของ
ผู้สร้างงานในลักษณะทีม ดังนั้นผู้แสดงและทีมจงึจ าเป็นต้องมีประสบการณ์ ความรู้ ความเข้าใจในงานละคร จงึเป็นเรื่อง
หลีกเล่ียงไม่ได้ที่จะต้องศึกษา วิเคราะห์ ท าความเข้าใจกับความรู้สึกนึกคดิและจติมนุษย์ “ละคร” ยังเป็นส่ิงหน่ึงที่ให้
โอกาสมนุษย์ได้หยุดมองตวัเองมองดูเพื่อนมนุษยด์้วยกัน  
  
ประเภทของละคร 
 ส่วนมากนกัทฤษฎีการละครมกัแยกประเภทของการละครตามสมยัและประวัตกิารเกิดซึง่มีรายละเอียดมากน้อย
แตกตา่งกันออกไปในที่นี้จะขอกล่าวถงึเฉพาะประเภทใหญ่ๆ ท่ีพอมองเห็นไดก้วา้งๆ อันพอสรุปไดด้ังนี้ 
 
 1.  ละครทราจิดี้ (Tragedy) มักแปลเป็นไทยว่าละครโศกนาฏกรรม ละครประเภทน้ีเริ่มมีมาตั้งแตส่มัยกรีกราวปี
คริสต์ศักราช 485 โดยมีลักษณะส าคัญที่แยกออกจากละครประเภทอื่นคือ ละครทราจดิี้ เป็นละครที่แสดงความทุกยาก 
และความหายนะของตัวเอกเพื่อให้คนดเูกิดความสงสาร และความกลัวจะได้เกิดการเรยีนรู้และเขา้ใจชีวติขึ้น ตวัเอกของ
ละครประเภทน้ีมักเป็นผู้สูงศกัดิ์ มีเกียรติยศ ถา้ไม่ใช่เทพเจา้ก็เปน็กษัตริย์หรือขุนศึก และประสพกับความหายนะในท่ีสุด 
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อย่างเช่นเรื่องอิดิปุสที่ฆา่พ่อตวัเองและแต่งงานกับแม่ ครั้นมารู้ความจริงภายหลัง จึงลงโทษตัวเองด้วยการท่ิมตาตัวเองจน
บอด ละครประเภทน้ีถือเป็นละครชั้นสูง ถ้อยค าภาษาทีใ่ช้กเ็ขียนด้วยโครงกลอนอันไพเราะสวยงาม 
 ต่อมายุคหลังเมื่อสังคมเปล่ียนแปลงไป ลักษณะบางประการของละครทราจดิี้ก็เปล่ียนไปด้วย เช่น ตัวเอกไม่
จ าเป็นต้องเป็นกษตัริย์ หรือขุนศึกอาจเป็นคนธรรมดาสามัญ ทีม่ีความมุง่มั่นทีจ่ะต่อสู่กับชีวิต ส่ิงที่ถือเป็นโศกนาฏกรรม
ในทราจดิี้ยุคหลังๆ คือ แม้ว่ามนุษย์จะมุ่งมั่นแค่ไหนก็ตามมนุษยก์็ไม่สามารถเอาชนะสังคมและกฎเกณฑ์ของธรรมชาติไป
ได้ นักการละครที่เสนอทฤษฎีนี้ขึน้มาคือ อาเธอร์  มิลเลอร์ ในบทความที่ชื่อว่า Tragedy and the Common Man ซึ่งเป็น
บทความที่ควบคู่กับบทละครเรื่องส าคัญของเขาคือ Dead of Salesman 
 
 2.  ละครคอมเมดี ้ (Comedy) หรือละครสุขนาฏกรรม ละครประเภทน้ีมีจุดประสงค์เพื่อเสนอความบันเทงิ เป็น
การผ่อนคลายความตึงเครียด และเร้าเสียงหัวเราะ ในละครประเภทน้ีมีระดับท่ีแตกตา่งกันออกไปตั้งแต่ละครตลกชั้นสูงซึ่ง
มีโครงเรื่องเป็นขั้นตอนและมุ่งประชดประชันเสียดสีสังคมหรือมารยาทผู้ดีบนสังคมนั้นๆ ด้วยถ้อยค าภาษาที่คมคาย จนถึง
ละครประเภทจ าอวดที่มีโครงเรื่องง่ายๆ ซ้ าซาก โดยมุ่งเรียกเสียงหัวเราจากการพูดค าหยาบคาย สองแง่สองง่าม ความเปิ่น
เทิ่นของตวัละคร และฉากตบตี หกคะเมนตีลังกาเป็นพื้น 
 
 3.  ละครทราจิคอมเมดี้ (Tragicomedy) เกดิขึ้นหลังจากละครประเภทแรก ซึ่ง Plautus นักเขียนชาวโรมัน ไดใ้ห้
เหตุผลในการเขียนละครของเขาว่า เนื่องจากตวัละครเอกเป็นเทพเจ้าหรือกษัตรยิ์จงึไม่สามารถเขียนเรื่องให้เป็นคอมเมดี้
ได้ ในขณะเดยีวกันก็มีทาสและคนรับใช้จงึต้องแต่งให้เป็นคอมเมดี้และทราจีดี้ปนๆ กันไป ผลก็คือละครทราจิดคอมเมดีจ้ะ
เสนอเรื่องตลกโปกฮา ทีจ่บลงด้วยความเศร้าโศกเสียใจ หรือเป็นเรื่องที่สะเทือนอารมณเ์คล้าเสียงหัวเราะแตจ่บลงดว้ย
ความสุข 
 
 4.  ละครเมโลดรามา (Melodrama) ค านี้ตามความหมายเดิมแล้วหมายถงึละครประกอบเพลง    เมโลดรามาที่
รู้จักกันในปจัจุบันมีรากฐานมาจากคริสตศ์ตวรรษที่ 18 ซึง่หมายถึง ความบันเทงิที่ใช้ท่าทางประกอบกับดนตรี การร้อง
เพลง เต้นร า โดยรวมเอาบทสนทนาเขา้ไว้ ละครประเภทน้ีจะน าเสนอชีวิตที่สวยงามเกินความเปน็จริง โครงเรื่องมกัเสนอ
คุณธรรมแบบงา่ยๆ ตวัละครจะมีลักษณะ นิสัยที่เด่นชดั เนื้อหาสะเทือนอารมณ์ แต่ปัญหาทุกอย่างมักจบลงดว้ยดี ดงันั้น
ความน่าเชื่อถือจึงไมม่ีความส าคญักับละครประเภทน้ี กระทั่งศตวรรษที่ 19 การน าเสนอละครแบบเหมือนจริงเริ่มมคีวาม
แพร่หลาย ละครแนวเมโลดรามาจึงมคีวามสมจริงมากขึ้น แตก่็เปน็เพียงในแง่ของฉากและเทคนคิเท่านั้น ส่วนเนื้อหายังยดึ
หลักการเหนือจริงเหมือนเดมิ 
 
 5.  ละครแอบเสิร์ด (Theatre of the Absurd) ละครประเภทนี้สะท้อนส่ิงที่เปล่ียนไปของคนในสังคม ปัญหา
เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และสงครามท าลายลา้งทีเ่กิดขึ้นในโลก ท าให้มนษุย์รู้สึกสับสนและวา่งเปล่า นอกจากนีม้นุษย์
ยังเรียนรู้ถึงความไร้สมรรถภาพในการส่ือสารผ่านภาษา ประกอบกับความเส่ียงของชวีิตในยุคปรมาณู ท าให้มนษุย์
ด ารงชีวติอยู่อยา่งท้อแท้และส้ินหวัง หมดความเชื่อมั่นในพระเจา้ ละครแอบเสิร์ดมักน าเสนอเรื่องราวของมนษุย์ที่ทนทุกข์
ทรมานในสถานการณ์ที่น่าขบขันและเป็นไปไม่ได้ ตัวละครที่น าเสนอมักเป็นตวัตลกที่พูดจาไร้สาระน่าหัวเราะ นอกจาก
ความขบขันอันแสนจะเจ็บปวด ละครประเภทน้ียังปฏิเสธขั้นตอนและความมเีหตุผลในการผูกโครงเรื่อง จงึไม่มกีารขึ้นต้น
และจบลงอย่างเป็นขั้นตอน หากเป็นการน าเสนอสถานการณ์ช่วงหน่ึงที่อาจจบลงที่จดุเดยีวกับจุดเริ่มต้นก็ได้ 
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 การมีทัศนะและความเข้าใจอย่างกวา้งๆ เกี่ยวกับละครประเภทต่างๆ นอกจากจะชว่ยท าใหมุ้มมองในการผลิต
งานละครกว้างขึ้น สามารถจัดล าดับของละคร ซึง่ตนจะวจิารณ์ในประเภทท่ีเหมาะสมหรือท่ีควร โดยไม่จ าเป็นต้องใช้
ความรู้สึกของตนเป็นบรรทัดฐานกับละครทุกเรื่องอันจะก่อให้เกิดความสับสนในการแยกแยะ นอกจากจะทราบประเภท
ของละครแล้วผู้ผลิตงานละครควรทราบสไตล์การน าเสนอดว้ย ซึ่งผู้ที่จะก าหนดสไตล์การน าเสนอก็คือผู้ก ากับการแสดง
นั่นเอง ละครเรื่องเดียวกันการน าเสนออาจจะตา่งกันออกไปไดต้ามแต่การเลือกของผู้ก ากับการแสดง แม้บางบทละคร
ผู้ประพันธ์อาจจะก าหนดสไตล์ของการแสดงไว้ดว้ยก็ตาม ค าว่า “สไตล์” นั้นอาจหมายถึงวิธีที่ผู้ก ากับจะน าไปปฏิบัติกับ
องค์ประกอบของละคร โดยเฉพาะองค์ประกอบท่ีสามารถน าเสนอบนเวทีอันได้แก่ การแสดง ฉาก แสง สี เสียง การแต่ง
กาย การแตง่หน้า และเครื่องประดับ เป็นต้น เพื่อให้ทกุองค์ประกอบช่วยน าเสนอความคิดไปยงัผู้ชม 
 
รูปแบบกำรน ำเสนอ 
 

สไตล์ หรือ รูปแบบของการน าเสนอการแสดงอาจจะแยกออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ ได้ดังนีค้ือ 
 

1. กำรน ำเสนอละครแบบไม่เหมอืนจริง (Presentational Style) 
 เป็นการน าเสนอละครแบบให้ผู้ชมรู้ว่า “ละครคือละคร” เป็นการแสดงไม่ใช่ชวีิตจรงิ ละครจึงถูกน าเสนออยา่งไม่
เหมือนชวีิตจรงิ ฉากมกัจะหรูหราตระการตา เสื้อผ้าสวยงามระยิบระยับ ภาษาทีใ่ช้มกัเป็นโครงกลอน มีการเต้นร าประกอบ 
บางครัง้อาจมีการใช้หน้ากากด้วย ชนิดย่อยของการน าเสนอรูปแบบละครนี้มีดังตอ่ไปน้ี 
 -  คอนสตัคทิวิสม์ (Constructivism) มักแสดงออกในรูปแบบของฉากที่สร้างให้เห็นโครงสรา้งภายใน โดยทิ้ง
รายละเอียดปลีกย่อยภายนอก เช่น ถ้าเป็นบา้นกจ็ะสร้างให้เห็นโครงหลังคา รอด และเสาเรือน โดยไม่มีฝาปกปดิ 
 -  พลาสติคซิสม์ (Plasticism) ฉากที่เห็นได้ชัดในรูปแบบการน าเสนอแบบน้ีคือ  ฉากที่มีโครงสร้างแบบกว้าง ยาว 
ลึก แข็ง ทึบ เป็นก้อน เป็นแท่งขนาดตา่งๆ ท่ีสามารถเปล่ียนแปลงได้ตามความต้องการ และเป็นความ เหมาะสมตาม
ท้องเรื่อง 
 -  ซิมโบลิสม์ (Symbolism) เป็นการน าเสนอท่ีต้องการถา่ยทอดความคิดในละครผ่านทางสัญลักษณ์อันอาจ
แสดงออกได้ทางฉาก ไฟ ดนตรี และการเต้นร า เพื่อส่ือความหมายอันเป็นนัยของละคร 
 -  เอ็กเพรสชั่นนิสม์ (Expressionism) เป็นรูปแบบการน าเสนอความเกินจริง เพราะสไตล์น้ีจะน าความ จริงหรือ
ส่ิงที่เห็นด้วยตามาบดิเบือนเพื่อแสดงออกถงึอารมณ์ความรู้สึกอันแฝงเร้นอยู่ของตวัละคร เช่น ฉากใน ศาลอาจมี
ลักษณะบิดเบี้ยว เพื่อแสดงให้เหน็ว่าฉากนี้น่าสะพรึงกลัวและไม่ได้คงไวซ้ึ่งความยตุิธรรม เป็นต้น 
 

2. กำรน ำเสนอละครแบบเหมอืนจริง (Representational Style) 
 การน าเสนอละครประเภทน้ีมุ่งแสดงออกซึง่ภาพชวีิตจริง โดยการ สร้างภาพจริงของสถานท่ี ตัวละคร และเครื่อง
แวดล้อมอื่นๆ ให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนกับว่า ก าลังแอบมองชวีิตจรงิที่ก าลังจะเกดิขึ้น โดยตัวละครไม่รู้ตัว สไตล์การน าเสนอ
แบบนี้เริ่มขึ้นเมื่อวิทยาศาสตร์เจริญแพร่หลาย และผลักดันใหเ้กิดทัศนะนิยมของจริง ชนิดยอ่ยของการน าเสนอละคร
ประเภทน้ีขึ้นอยู่กับอัตราความตา่งของการน าเสนอภาพเหมือนจริง สามารถแยกออกได้ดงันี้ 
 -  แบบเรียลลิสม์ (Realism) เปน็รูปแบบของการพยายามสร้างภาพลวงให้เห็นเป็นจริงเป็นจังไม่วา่จะเป็นเครื่อง
แต่งกาย แสง สี เสียง แม้วา่จะสรา้งโดยวัสดุอื่นๆ เลียนแบบขึ้น ในสไตล์เรียลิสม์ ยังสามารถแยก ย่อยออกได้อีกดังนี ้
  1)  ซีแลคทีฟเรียลิสม์ (Selective Realism) เป็นการเน้นฉากให้เหน็เป็นจริงเป็นจัง  
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 เฉพาะส่วนที่ส าคัญกับการแสดง แต่ถ้าจุดใดไม่ส าคัญก็อาจจะละเลยไม่พิถีพิถัน 
  2)  ซักเจสทีฟเรียลิสม์ (Suggestive Realism) เป็นการน าเสนอภาพจริงเพื่อให้ผู้ชมไดค้วามรู้สึก หรือ
 แนวความคิดว่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นนั้นจริง เช่น ต้นไม้หนึง่ต้นแทนตน้ไม้ทั้งสวน หรือประตู หน่ึงบานแทนบ้านทัง้
หลัง โดยที่ผู้ชมสามารถสร้างจินตนาการและเชื่อตามไปได้ การยน่ย่อกับการจัดฉากอาจแลดูซ้ าซอ้นกับซิมโบลิสม์ แต่ถ้า
พิจารณาให้ดจีะพบวา่ ซิมโบลิสม์ใช้สัญลักษณ์เพื่อเป็นตวัแทนความรู้สึกภายใน เช่น  หลักปรัชญาอาจแทนดว้ยเสา
หน่ึงต้น แต่ซกัเจสทีฟเรียลิสม์เสานี้อาจเป็นตัวแทนของส่ิงทีใ่หญ่กว่า เช่น ตึก  ก็ได้เพราะในซกัเจสทีฟเรียลิสม์จะใช้ของ
น้อยชิ้นเพื่อแนะถึงส่ิงทีใ่หญ่กว่า 
 - แบบเนชรัลลิสม์ (Naturalism) เป็นรูปแบบซึ่งต้องการน าเสนอภาพชีวิตจริงที่รุนแรงและก้าวไกลกว่าเรียลิสม ์
โดยไม่มีการตัดทอนหรือเปล่ียนแปลงใดๆ นอกไปจากการเสนอโครงเรื่องและค าพูดทีเ่หมือนจรงิโดยไม่ตัดทอน ฉากก็ต้อง
เหมือนจรงิและใชก้ารไดจ้ริงทุกอย่าง เช่น โคมไฟต้องเปดิปิดดว้ยสวิตซ์ของตวัมันเอง ก๊อกน้ าเมื่อเปิดน้ าก็ต้องไหล รูปแบบ
ละครสไตล์น้ีได้รับความนิยมในชว่งการเคลื่อนไหวเพื่อต่อต้านละครแนวเพ้อฝันตอนปลายศตวรรษที่ 19 และ 20 แต่
ปัจจุบันความนยิมได้ลดลงเพราะส้ินเปลืองโดยใช่เหตุ และไม่ได้รับความนิยมจากผู้ชมสมยันี้ 
 
 สไตล์การน าเสนอดงัที่กล่าวมาทัง้หมด มใิชว่่าจะให้ได้กับละครทกุประเภท หากขึ้นอยู่กับแนวความคดิในละคร 
ว่าละครแต่ละเรื่องเหมาะสมกับสไตล์ใด นอกจากนั้นสไตล์บางรปูแบบก็เส่ือมความนิยมไป ทั้งนีเ้พราะทัศนะความงามที่
เปล่ียนไปแต่ละยุคสมยันั่นเอง 
 

2. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับละครหลังสมัยใหม่ (Post-Modernism Theatre)  
 
ละครสมัยใหม่ ต่อต้ำนเรียลิสม์ (anti - realism) 
 เกิดมาได้จากการปฏิเสธความสมจริงในละครแบบ “เรียลิสม์” และ “แนทเชอรัลลิสม์”  เนื่องจากประเภทละคร
ดังกล่าวไม่สามารถท าใหม้นุษยส์ามารถเข้าถึงแก่นของชีวติได้ดีเท่าการน าเสนอในแบบไม่สมจริง คริสต์ศวรรษที่ 19 มี
กระแสหวนกลับต่อตา้นการละครแบบ “เรียลิสม์” และ “แนทเชอรัลลิสม์” เพื่อแสดงใหเ้ห็น “ความจริง” ของยุคใหม่ทีด่ีกวา่ 
ให้ยอมรับว่าละครคือละคร ให้ละครมีจินตนาการ ความฝันและอุดมคติที่สูงส่งตลอดจนให้ละครมอีิสระไม่ยอมตกเป็นทาส
ของ “กฎเกณฑ์”หรือ“รูปแบบ” แนวคิด และวิธีจดัเสนอ ใดใดที่จะมาเป็นอุสรรคของการสร้างสรรค์และความต้องการท่ีจะ
น าเสนอ จึงท าใหเ้กดิการ “แสวงหา” จนกระทัง่มีศัพท์ทีใ่ชเ้รียกบรรดาละครรูปแบบใหม่ๆ ทีเ่กิดขึ้นว่าเป็นละครแบบ 
“ทดลอง” หรือ “เอกสแพรเิมนทัล” (experimental)  
 

ละครสัญลักษณน์ิยม หรือ “ซมิโบลิสต”์ (Symbolism)  
เป็นละครที่ใชว้ัตถุหรือการกระท าที่เป็นสัญลักษณใ์นการเสนอความจรงิ แทนที่จะลอกภาพจริงที่เหมือนจริงมา 

เพราะความจริงสงูสุดและสมบูรณ์นั้นอยู่ลึกเกินกวา่ที่จะเห็นและจับต้องได้ ธรรมชาติและการกระท าของมนุษย์ที่มีอยู่
มากมายไม่สามารถอธิบายใหเ้ขา้ใจได้ด้วยเหตุผล จึงหันมาใช้วธิกีาร “แนะ”ซึง่จะกระตุ้นและโยงความรู้สึกนึกคดิของคนดู
ให้เกดิจินตนาการและพยายามแสวงหาความจรงิดว้ยตนเอง ถงึสัจธรรมที่ไม่อาจจับต้องได้และยากทีจ่ะเขา้ใจอยา่งถอ่ง
แท้ “ซิมโบลิสต์” ยงัคัดค้านการสร้างฉากที่เหมือนจริงทกุกระเบียดนิ้ว ตลอดจนการเน้นรานยละเอียดและการให้
ข้อปลีกย่อยเกี่ยวกับกาลเวลาและสถานท่ีในการเสนอละครมากเกินไป 
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ละครเอกซ์เปรสชั่นนิสม ์(Expressionism) 
 ศิลปะช่วงประมาณป ี พ.ศ.2400 ที่มุ่งเสาะแสวงหาเพื่อแสดงความรู้สึกมากกว่าแสดงให้เหมือนจริง เป็นละครที่

เสนอ “ความจริง” ทีอ่ยู่ภายใต้สมองและจติใจของตัวละคร ซึ่งอาจไม่ตรงกับความเป็นจรงิทีป่รากฏแก่สายตาคนทั่วไป 
ฉากในละครแบบนีจ้ะมีสภาพไม่เหมือนจริง บางครั้งมีลักษณะบูดเบี้ยวและมีขนาดแตกต่างไปจากความจรงิมาก เป็นภาพ
ที่ถูกบิดเบือนไป (distorted) เป็นภาพ “สะท้อน” ให้เห็นวา่มนุษย์มคีวามรู้สึกทุกข์ทรมานจนเกือบจะสูญส้ินความเป็น
มนุษย์ หรือมองเห็นโลกสมัยใหม่ที่ถูกอ านาจของโลกวิทยาศาสตร์ เครื่องจักรท่ีครอบง าและสร้างอมุนษย์นี้อยา่งไร และ
มนุษยเ์องมีความตกต่ าเพยีงใดในสภาพแวดล้อมดงักล่าว “เอกเปรสชั่นจนิสม์” มักแสดงใหเ้ห็นภาพของโลกปัจจุบัน
ในทางลบ ใหเ้ห็นวา่คา่นิยมของโลกวัตถุนั้นผิดพลาด  

 
ละครเพื่อสังคม (Theatre for Social Action) หรือละครเอพคิ (Epic Theatre)  
แบร์โทรล เบรชท์ (Berthold  Brecht  ค.ศ. 1898 - 1959) ไมต่้องการให้ผู้ชมคล้อยตาม แต่ผูช้มจะถูกท าให้

ตระหนักอยู่ทุกขณะที่ก าลังชมละครว่า นั่นคือ ”การแสดง” ต้องการใหค้นดู “ถอยห่าง” จากบทบาทและเรื่องราวของละคร
มากพอทีจ่ะใช้ความคิด พิจารณาอย่างเป็นอิสระแล้วคนดูกจ็ะไม่น าละครมาปะปนกับชีวิตจริง แต่ใช้ละครเป็นเครื่อง
วิจารณ์ชีวติ และใช้สติปัญญาของตนน าข้อวจิารณ์และความคดิที่ได้รับจากละครมาท าใหเ้กดิประโยชน์ในโลกแห่งความ
เป็นจริง เป็นละครทีก่ระตุ้นความส านึกทางสังคมและน าไปสู่การเปล่ียนแปลงแก้ไขสังคมให้ดีขึ้น โดยไม่ค านึงถงึความเป็น
กลางแบบธรรมชาติ แต่ความสามารถอยา่งเลอคา่ของเขาในการเขียนบทละครและสร้างลักษณะนสัิยตัวละคร กลับท าให้
ผู้ชมเหล่านั้นเป็นตัวละครอมตะ ซึ่งแสดงใหเ้ห็นธาตแุท้ของมนุษยอ์ย่างไมม่ีวันเปล่ียนแปลงไปได้ 

 
ละครแอบเสิร์ด (Theatre of the Absurd) 
ละครแอบเสิร์ด (Absurd แปลว่า เหลวไหล ไร้สาระ น่าหัวเราะ โง่เขลา) เกดิขึ้นครั้งแรกในประเทศที่มีระบบ

ความคิดและวัฒนธรรมในสมัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ทั้งนีเ้นื่องจากความผันแปรและเปล่ียนแปลงในดา้นความคิด
ความอ่าน คา่นิยมและความเชือ่ที่มีมาแต่ดัง้เดมิ ประกอบกับความผิดหวังของบรรดานักคดิ นักเขียน นักศิลปะ ที่เฝา้
มองดู “สงครามเพื่อยตุิสงคราม” หรือ “สงครามเพื่อสันติภาพของโลก” มาแล้วถงึสองครัง้ แต่ก็ไมพ่บว่ามีอะไรดขีึ้น มนุษย์
ยังคงต่อสู้กันท้ังทางตรงแลบะทางอ้อม เพื่อแย่งชิงอ านาจ ผลประโยชน์และเงินตราที่กลายมาเป็น ”พระเจา้” ในโลก
สมัยใหมซ่ึ่งมีพลังมหาศาลเปล่ียนสภาพมนุษยใ์ห้อยู่ไปวันๆโดยปราศจากความหมาย ไร้จุดมุง่หมาย ไร้เหตุผล ไร้ระเบียบ 
และไร้ความแน่นอน เมื่อมนษุย์ถูกตดัออกจากรากเหงา้ดั้งเดมิซึ่งเป็นจุดมุง่หมายในชีวติ อันได้แก่ความเชื่อทางศาสนา 
และเครื่องมือยึดเหน่ียวทางจิตใจ ย่อมท าให้เกิดความวา้เหว่สับสน ไม่ว่าจะท าอะไรก็ดเูหมือนไร้ความหมาย เปล่า
ประโยชน์ ลักษณะการเสนอเรือ่งของละครแอบเสิร์ด ก็สะท้อนเนื้อหาที่พยายามแสดงออกมาด้วยคือ มีลักษณะไม่
ปะติดปะต่อเชื่อมโยงกัน เป็นเหตุผลต่อกัน แต่ตวัละครพูดหรือท าอะไรไปโดยไม่มีความหมาย เราจะเข้าใจละครแอบเสิร์ด
ได้ก็ต่อเมื่อเราละท้ิงเหตุผล และใช้ความรู้สึกไปตามสิ่งที่ได้เห็นเทา่นั้น โดยรวมๆแล้ว ละครแอบเสริ์ดอาจจะนับวา่มองโลก
ในแง่รา้ย แต่ก็เป็นการแสดงภาพความเป็นจริงในทัศนะใหม่ และเป็นการน าทางไปสู่โลกที่ดีขึ้น โดยการเผชิญหน้ากับ
ความเป็นจริง เป็นความพยายามจะไม่หลบเลี่ยงความเป็นจริงทีรู่้สึกในโลกสมัยใหม่ 
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3. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงำนด้ำนก ำกับกำรแสดง 
 
1.  ควำมหมำยของกำรก ำกับกำรแสดง 
 การก ากับการแสดง หมายถึง การก ากับทิศทางและควบคมุระบบการท างานของทีมงานฝ่ายต่างๆ ตัง้แตก่าร
น าเสนอ ช่องทางและวิธีการการแสดงออกของนักแสดง ไปจนถึงภาพรวมในองค์ประกอบศิลป์ฝ่ายต่างๆให้สร้างสรรค์
ศิลปะการแสดงให้ไปสู่ภาพท่ีผู้ก ากับได้ตคีวามและวาดภาพไว้ 
 
2.  ควำมหมำยของผู้ก ำกับกำรแสดง 
 ผู้ก ากับการแสดง เป็นบุคคลท่ีท าหน้าที่รับผิดชอบสูงสุด ในการควบคมุงานหรือการวางแผนผลิตละครเรื่องนั้นๆ 
ให้เป็นไปตามที่ตนเองได้คดิ วิเคราะห์หรือตีความเอาไว้ ซึ่งในการแสดงละครนั้น อาจจะมีความคดิสร้างสรรค์เกิดขึ้น
มากมายหลายแนวความคิด ผู้ก ากับการแสดงจึงมีหน้าที่เป็นผู้ตดัสินใจเลือกเอาอย่างใดอยา่งหน่ึงในขั้นตอนสุดทา้ย ซึ่งผู้
ก ากับการแสดงจะต้องมกีารตดัสนิใจที่เด็ดขาด โดยผู้ก ากับกับการแสดงจะต้องทราบและเป็นผู้ตัดสินใจในเรื่อง
องค์ประกอบศิลป์ ฉาก แสง เสียง รวมไปถึงเส้ือผ้าของนักแสดงดว้ย 
 
3.  หน้ำที่และบทบำทผู้ก ำกับกำรแสดง 
 หน้าที่และบทบาทผู้ก ากับการแสดง คือ การก าหนดทศิทางการน าเสนอเรื่องราวหรือประเด็นทีต่้องการส่ือสาร
ผ่านการแสดง ควบคุม ประสานงานการผลิต เป็นทั้ง “ผู้น าเสนอ”และ“ผู้รับฟัง” ความคิดเห็น ความรู้สึกของผู้รว่มงาน
ตลอดกระบวนการสร้างสรรค์ เพื่อแก้ไขปัญหาตา่งๆทีเ่กิดขึ้นภายใตก้ารควบคมุ จนน าไปสู่“เอกภาพ”อันเป็นเป้าหมาย
เดียวกันของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ผู้ก ากับการแสดงทีด่ี ควรมีการเตรียมตวัก่อนการซ้อมละคร มีการอ่านและศึกษาบทละคร
อย่างละเอียด และตีความบทละครอย่างละเอียด รวมไปถงึการศึกษาถงึประวัตงิานเขียนของผู้ประพันธ์บทละครเรื่องนั้น 
เพื่อจะได้ทราบถึงแนวและความคิดของผูเ้ขียนได้ แต่ถงึอยา่งไรกต็ามที ผู้ก ากับการแสดง สามารถที่จะน าเสนอละครตาม
มุมมองหรือแนวความคิดของผู้ก ากับการแสดงเองได้ 
 ซึ่งเราอาจสรุปงานในหน้าที่ของผู้ก ากับการแสดงโดยแบง่ออกได้เป็น 2 ส่วน ดังนี ้
 1)  หน้าที่ดา้นศิลปะ (The artistic functions) งานดา้นศิลปะสามารถแบ่งออกได้เป็นหน้าทีต่่างๆ ดังนี้  
  -  คัดเลือกบทละคร (Script  Selection or approval) 
  -  ตีความบท (Script interpretation) 
  -  ให้ความเห็นชอบ และประสานงานดา้นการออกแบบ (Design approval and Coordination) 
  -  ควบคุมและฝึกซ้อมนกัแสดง (Actor coaching)  
  -  งานเวทีในด้านต่างๆ อาทิ การสร้างภาพบนเวที  เสียง การเคล่ือนไหว ตลอดจนจงัหวะใน 
  การแสดง (Staging)  
 2)  หน้าที่ดา้นการจัดการ (The managerial functions)  
  -  ประสานงานและวางแผนด้านการผลิต (Production coordination and  planning)  
  -  คัดเลือกนักแสดง (casting)  
  -  วางตารางและควบคมุการฝึกซอ้ม (Rehearsal scheduling and conduct)  
  -  ประสานงานด้านการแสดงรวมทั้งจดัเวลาตา่งๆ  (Performance coordination , including  
  timing)  



10 

 

  -  ประสานงานท้ังด้านการจัดการ ด้านนักแสดง นักออกแบบ (Liason among  management ,  
  actors and designers) 
 
4.  คุณสมบัตขิองผู้ก ำกับกำรแสดง 
 คุณสมบัติของผูก้ ากับการแสดงที่ดีนั้น อาจกล่าวได้หลากหลายแตกตา่งกันออกไป แต่มีลักษณะจ าเป็นเหมือนๆ 
กันบางประการคือ ต้องเป็นผู้ที่มีความรู้และศกึษางานทางดา้นการก ากับการแสดงมาแล้วเป็นอย่างดี คุ้นเคยกับลักษณะ
การประพันธ์และความต้องการส่ือความหมายของผู้ประพันธ์ได้อย่างชัดเจน เป็นผู้ที่มจีิตวิทยาทีด่ีในการชักน าทีมงานทุก
คนให้ร่วมงานกันดว้ยดีและบงัเกดิผลเป็นงานท่ีมเีอกภาพเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน เป็นผู้น าทีด่ีคือ รับฟังและน าความคดิ
ต่างๆ มาปรับปรุงเพื่อพัฒนาให้ได้ผลงานท่ีดีที่สุดออกมา และจะต้องเป็นผู้ที่มุง่มั่นและอดทนเพื่อเป็นตัวอยา่งให้ทีมงานไม่
ท้อถอยต่อความยากล าบากตา่งๆที่อาจประสบระหวา่งการท างาน ซึ่งแต่ละคนมวีิธีการท่ีไม่ซ้ าแบบกัน และมีคุณสมบตัิ
ของแต่ละคนที่แตกตา่งกันดว้ย การท่ีคนใดคนหนึง่จะสามารถเปน็ผู้ก ากับการแสดงทีด่ีหรือไม่นั้น ต้องลองพิสูจน์ด้วยการ
ลงมือท างานอยา่งจริงจังมากกวา่ที่จะประเมินดว้ยกฎเกณฑใ์ดๆ ที่ถือได้ว่าถูกต้องทั้งหมดหรือผิดทั้งหมด  
 
5.  ขั้นตอนในกำรก ำกับกำรแสดง 
 งานละครเป็นงานท่ีเกิดขึ้นจากการรวมตัวกันอย่างกลมกลืนของงานหลายฝ่าย เช่น งานการก ากบัการแสดงและ
การแสดง งานออกแบบฉากเครือ่งแต่งกาย แตง่หน้าและแสง รวมทั้งงานดนตรี ฯลฯ เพราะฉะนั้นผู้ที่สนใจงานด้านน้ีจงึ
ต้องเรยีนรู้ถึงขั้นตอนการสร้างงานละครตั้งแตต่้น จนกระทัง่ละครออกสู่สายตาประชาชนและตอ้งมีความเข้าใจถึงวิธีการ
ท างานของฝ่ายต่างๆ อย่างลึกซึ้ง เพื่อให้การปฏิบัติงานเป็นไปอย่างราบรื่นในเวลาที่ก าหนดไว้  
 เวลา เป็นส่ิงที่มีคา่มากที่สุด หากคณะผู้สร้างงานละครใชเ้วลาให้เสียประโยชน์ เวลากจ็ะกลายเป็นอุปสรรคและ
ศัตรูตัวรา้ยของการสร้างงานละคร ผู้ก ากับการแสดงซึ่งถอืวา่เป็นศูนย์กลางของโครงสร้างงานละคร จึงจ าเป็นต้องก าหนด
ตารางเวลาการท างานให้รัดกมุตอ้งมีการวางแผนการท างานตลอด จนการตระเตรยีมรายละเอียดของงานเพื่อให้ควบคุม
เวลาไดเ้พราะ เวลาเป็นส่ิงที่มีคา่มากที่สุดในงบประมาณของผู้ก ากับการแสดง 
 
 5.1 ช่วงก่อนกำรแสดง (Pre - Production Period) หรือช่วงเวลำกอ่นซอ้ม (Pre - Rehearsals Period) มี
ขั้นตอนการท างาน ดังนี้  
 การเตรียมงานของผู้อ านวยการสร้าง (producer) การรวบรวมทุน ฟอร์มทีมงาน ผู้ทรงคณุวุฒเิพื่อหาบุคคลและ
แนวทางที่เหมาะสมให้มาท างานฝ่ายบริหารจนงานส าเร็จบรรลุเปา้หมายที่วางไว้ ผู้อ านวยการสร้าง จะก าหนด
งบประมาณอย่างคร่าวๆ โดยอาศัยข้อมูลจากฝ่ายตา่งๆ 
 
 (1) กำรคน้คว้ำกอ่นกำรก ำกับกำรแสดง 
 ละครคือบทเรียนอันยิง่ใหญ่ส าหรับทั้งผู้สร้างและผู้ชม ละครสามารถให้ประสบการณ์ชวีติแก่ผู้ชมภายใน
ระยะเวลาประมาณสามถึงส่ีชัว่โมง ซึง่ประสบการณ์นั้นผู้ชมอาจไม่มีโอกาสประสบได้ในชวีิตจริง ละครสามารถใหค้วามรู้
ใหม่ๆ แก่ผูช้ม น าผูช้มไปสู่ “โลกใหม”่ ที่ผู้ชมอาจไม่เคยพบพาน ด้วยละครเป็นเรื่องราวของมนุษย์ ผู้เขียนอาจหยิบยก
เรื่องราวของมนุษย์ต่างสังคม ต่างวัฒนธรรม ต่างยุคต่างสมัยมาพูดถึง ในความตา่งนั่นเองที่ผู้ก ากับการแสดง จ าเป็นต้อง
ค้นควา้หาข้อมูลความจริง เพือ่น าเสนอเป็นละครที่มเีคา้โครงทีม่าถกูต้องด้วยเนื้อหาต่างๆ ในละครอาจมิไดเ้กดิจาก
จินตนาการเพยีงอย่างเดยีว แตม่พีื้นฐานความรู้ที่แน่นพอ ที่จะน าไปสู่การตีความหมายบทละครอย่างไมเ่บี่ยงเบนบทละคร
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ต่างจากงานเขยีนประเภทอื่นๆ เช่น สารคดี หรือแม้แต่นวนิยาย ที่สามารถให้ความรู้หรือข้อมูลแฝงไว้ในวิธกีารประพันธ์ แต่
เป็นการน าเสนอเรื่องราวการกระท าของมนษุย์ทีม่ีความสลับซับซอ้น ปัจจัยที่รายล้อมตัวมนุษย์อยู่ คือสิ่งที่เราต้อง
วิเคราะห์เพื่อหาสาเหตุอันมีผลกระทบต่อพฤติกรรม และแรงผลักดันอันซับซ้อนของมนษุย์เหล่านั้น การเข้าใจถึงสภาพ
ปัจจัยตา่งๆ ที่แวดล้อมตัวมนุษยอ์ยู่เช่น ปัจจัยทางสังคม เศรษฐกจิ การเมือง ศาสนา ความเชื่อ จะท าให้เราเขา้ใจความคิด
ของมนษุย์ได้ดีขึ้น 
 การค้นคว้าก่อนการก ากับการแสดง เมื่อผู้ก ากับการแสดงเลือกบทละครที่เหมาะสมไดแ้ล้ว อาจจ าเป็นต้อง
ค้นควา้ถงึส่ิงต่อไปนี้  
 (1.1) นักเขียนบทละครและผลงาน นักเขยีนบทละครหลายคนถา่ยทอดความคดิโลกทัศน์และมุมมองของตนไว้
ในบทละครที่ตนเขยีน อาจปรากฏอยู่ในแก่นความคดิหลักของเรือ่งหรือผ่านสายตาการมองของตวัละครเอก นกัเขยีนบท
ละครผู้นั้นอาจแสดงทศันคติทีม่ีตอ่ชีวิต ต่อสังคม ต่อยคุสมัยไวใ้นบทละคร การท่ีเราศึกษาประวตัิของผู้ประพันธ์จะท าให้
เราได้เขา้ใจถงึทัศนคติ ปรัชญาความเชื่อ การด ารงชีวติของนกัเขียนผู้นั้นที่อาจสัมพันธ์กับแนวคดิในละคร ได้เรียนรู้ถึง
ความเป็นไปของยุคสมัยและสภาพปัจจยัตา่งๆ ที่แวดล้อมนักเขยีนผู้นั้น นักเขียนบทละครบางคนอาจเขียนบทละครขึ้น
จากประวัตชิีวิต หรือประสบการณ์ตรงของตน ละครประเภทน้ีอาจเรียกได้วา่มีลักษณะของความเป็นอัตชวีประวตัิ 
(Autobiographical Element) การศึกษางานเขียนเรื่องอื่นๆ ของนักเขยีนเป็นอีกวิธีหน่ึงที่จะชว่ยให้เราเขา้ใจ
ความคิดของนักเขียนผู้นั้นได้ดีขึน้ นักเขียนหลายคนมกัแสดงความคดิเห็นที่คล้ายคลึงกันไว้ในละครไว้หลายๆ เรื่องที่เขา
เขียน แต่บางคนก็อาจเขียนเรื่องที่ผิดแผกแตกตา่งกันไปโดยส้ินเชงิ ทั้งนี้ต้องขึ้นอยูก่ับวจิารณญาณของผู้ศึกษา  บางครั้ง
การอ่านงานเขียนของนักเขียนผู้นั้นหลายๆ เรื่องอาจท าให้เราคุ้นเคยกับรูปแบบ วิธีการน าเสนอ หรือจังหวะของนักเขียนได้
ง่ายขึ้น หรืออาจชว่ยให้เราค้นพบมุมมองใหม่ๆ ที่น่าสนใจได้ แตก่ารพยายามเชื่อมโยงความคิดในเรื่องเกี่ยวกับชีวติจรงิ
ของผู้ประพันธ์ก็อาจเป็นการจงใจหรือฝืนธรรมชาตขิองเนื้อเรื่องเพื่อยัดเยยีดให้เป็นไปอยา่งที่เราคดิก็เป็นได้  
 (1.2) ข้อมูลภูมิหลัง ตามสภาพการณ์ที่ผู้เขียนก าหนดนั้น ผู้ก ากับการแสดงต้องพิจารณาว่าสภาพการณ์ที่ผู้เขียน
ก าหนด (Given Circumstance) ของบทละครเรื่องนั้นคืออะไรบ้าง ข้อมูลเบื้องต้นที่ผู้ก ากับการแสดงควรต้องค้นควา้คือ
ข้อมูลท่ีเป็นจริงทางสภาพแวดลอ้ม (Environmental Facts) ซึ่งหมายถึงรายละเอียดเกี่ยวกับสถานท่ี สภาพทางภูมิศาสตร ์
ช่วงเวลา วัน เดือน ปี ฤดูกาล ยคุสมัย ข้อมูลทางประวัตศิาสตร์ สภาพแวดล้อมทางเศรษฐกจิ การเมือง สังคมและศาสนา 
 (1.3) ผู้ก ากับการแสดงควรตระหนักด้วยวา่ บทละครหลายเรื่องอาจมีข้อมูลทางสภาพแวดล้อมต่างๆ เหล่านี้ ให้
ค้นควา้ตีความกจ็ริง แต่ผู้ก ากับการแสดงมีสิทธิ์ทีจ่ะเลือกมาน าเสนอด้วยมุมมองที่ผู้ก ากับการแสดงเห็นวา่สมควร เพื่อเป็น
เครื่องมือน าพาไปสู่แก่นความคดิที่แท้จริง  
 (1.4) ทฤษฎี บทวิจารณ์ และข้อมูลเกี่ยวกับบทละคร หากผู้ก ากับการแสดงสนใจเกี่ยวกับละครเอพิค (Epic) ของ
เบรคชท์ (Brecht) ควรค้นควา้หาข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีการละครของนักการละครผู้นี้เพื่อใหเ้ขา้ใจถึงปรัชญา จุดประสงค์ใน
การน าเสนอละคร วิธีการน าเสนออย่างถ่องแท้ ทฤษฎีเป็นรากฐานของความเข้าใจทีถู่กต้อง มิไดห้มายความวา่ ผู้ก ากับ
การแสดงจะต้องยดึมั่นกับทฤษฎีเป็นกรอบท่ีบังคับและจ ากัดการสร้างสรรค์ ทฤษฎีควรเป็นเพยีงส่ือ หรือแนวทางที่จะชว่ย
ให้เราเข้าใจประเด็นทางการละคร เพื่อจะส่ือสารกับผู้ชมได้อยา่งมีประสิทธิภาพ มีผู้ก ากับการแสดงหลายคนที่อาจไม่เห็น
ด้วยกับทฤษฎี และเลือกทีจ่ะน าเสนอด้วยวิธีของตน อยา่งมีวัตถปุระสงค์และมีเหตุผล ความแปลกใหม่ในการน าเสนอน้ี
ย่อมไม่มีถกูไม่มีผิด ถ้าผู้ก ากับการแสดงมเีหตุผลและวตัถุประสงค์ที่แน่นอนในการท าตามทฤษฎี มิใชเ่มินเฉยเพราะความ
ไม่รู้หรือความไม่ถ่องแท ้
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 บทวิจารณ์หรือบทความทางวชิาการเกี่ยวกับบทละครเรื่องนั้น อาจช่วยใหเ้รา “คล าทาง” บทละครที่ยากต่อการ
ตีความใกล้เคียงกันมากขึ้น บทละครที่เป็นวรรณกรรมของโลกมกัมีบทวิจารณ์หรือบทความทีเ่ขียนถึงอยูม่ากมาย ไม่ว่าจะ
เป็นการวิเคราะห์ถงึแก่นความคดิ มีทั้งที่เห็นร่วมกันหรือแตกตา่งกัน ตลอดจนการตีความในแง่มมุต่างๆ ซึง่ถ้าผู้ก ากับการ
แสดงศึกษามาก กจ็ะรู้ซึ้งมากขึน้ กว้างขวางยิ่งขึ้น แต่ควรรู้จกัเลือกสรรกล่ันกรอง มิใช่โอนอ่อนคล้อยตามไปกับทุก
ความเห็นที่ค้นควา้ได้  
  
 (2) กำรคดัเลือกบท (Choosing a Production) 
 ปรากฏอยู่บ่อยครัง้ที่ผู้ก ากับการแสดงเป็นผู้เลือกบทละครเอง ในกรณีเช่นนี้บทละครเรื่องนั้นจะเป็นบทที่ผู้ก ากับ
การแสดงรู้สึกประทับใจเป็นพิเศษ แต่หากผู้ก ากับการแสดงมิได้เป็นผู้เลือกบท ทว่าได้รับการร้องขอให้ก ากับการแสดง โดย
นักเขียนบทหรือผู้อ านวยการผลิตละคร เขาจะต้องเขา้ใจและพอใจในบทละครเรื่องนั้นๆ ความประทับใจและความเขา้ใจ
เบื้องต้นเกี่ยวกับบทละครนับเป็นส่ิงส าคัญขั้นแรกในการก ากับการแสดง แรงปรารถนาที่จะสร้างสรรค์งานละครเรื่อง
ดังกล่าว จะเป็นละครเรื่องทีด่ึงดดูความสนใจของผู้ชมดว้ย ผู้ก ากับจ าเป็นต้องศึกษาถึงปัญหาต่างๆของบท ซึง่อาจแก้ไข
ก่อนการฝึกซ้อม ผู้ก ากับการแสดงอาจพจิารณาบทเพื่อการปรับแก้ร่วมกับผู้เขียนบทก็ได ้
 ลิขสิทธิ์ของบท บทละครส่วนมากจะต้องมีลิขสิทธิ์ ผู้ก ากับการแสดงจะต้องจดัการให้ถกูกฎหมายก่อนท่ีจะน ามา
ก ากับหรือฝึกซ้อมอยา่ท าผิดกฎหมายลิขสิทธิ์ เพราะอาจส่งผลให้เกดิความเสียหายมากกว่าทีค่ดิได้ ดังนั้นจงึควรขอ
อนุญาตจากเจา้ของบทประพันธ์ หรือเจ้าของลิขสิทธิ์ให้ถกูต้องเสียก่อน  
 
 -  ส่ิงที่ควรพิจารณาเกี่ยวกับบท 
 -  บทละครเรื่องดังกล่าวสามารถใช้แสดงได้หรือไม่  
 -  สามารถจะหานกัแสดงมารับบทบาทต่างๆ ได้หรือไม่  
 -  เราสามารถจัดการกับปัญหาดา้นเทคนคิต่างๆ ตามที่ก าหนดไดห้รือไม่  
 -  ละครเรื่องนี้จะได้รับความนิยมหรือไม่ 
 -  อะไรคือจุดขายของละครเรื่องนี้  
 -  ละครเรื่องนี้มีคนผลิตครั้งสุดทา้ยเมื่อใด ท าได้ดเีพียงใด  
 -  เราจะสามารถขายงานเรื่องนี้ได้อย่างไร  
 -  คนดูประเภทใดที่เราต้องการให้มาดู  
 -  คนดูละครประเภทใดที่จะมาดลูะครเรื่องนี้  
 -  ละครเรื่องนี้ของเราจะเป็นที่สนใจของคนดูหรือไม่  
 -  ราคาบัตรเขา้ชมควรเป็นอย่างไร 
 
 (3) กำรวิเครำะห์และตีควำมหมำยบทละคร  
 บทละครคืองานเขียนที่ถา่ยทอดเรื่องราวการกระท าและประสบการณ์ของมนุษย์ผ่านการใช้ภาษาโดยมี
จุดมุง่หมายในการเขียนคือเพื่อน ามาใชจ้ัดแสดง การวิเคราะหแ์ละตีความหมายบทละครนับเปน็ส่ิงส าคัญที่ผู้ก ากับการ
แสดงจ าเป็นต้องกระท าก่อนเริม่การแสดง ผู้ก ากับการแสดงควรต้องเขา้ใจความหมายและ “สาร” ที่ผู้ปะพันธ์ต้องการ
ส่ือสารอย่างถ่องแท้แนวทางที่ผู้ก ากับการแสดงจะใช้ในการวิเคราะห์บทละครอาจเริม่จากการพิจารณาถึงองค์ประกอบ
ต่างๆ ในบทละครดงันี้  
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 (3.1) โครงเรื่อง (Plot)   
 (1) การปูพื้นและรายละเอียดที่เกี่ยวเรื่องราวของตัวละคร (Exposition) คือการปูพื้นใหค้นดเูข้าใจถึงภูมิหลังของ
เหตุการณ์หรือตัวละคร เป็นส่ิงทีผู้่ประพันธ์ได้ก าหนดขึ้นไวเ้ป็นรายละเอียดก่อนที่จะเริ่มลงมือเขียน ว่าละครเป็นเรื่องของ
ใคร เกี่ยวกับอะไร เกดิขึ้นที่ไหน มีปัญหาอย่างไรเกิดขึ้นในเรื่อง จึงท าให้เกิดเรื่องราวในละครสืบมา ส่ิงเหล่านี้เรยีกวา่
สถานการณ์ที่ผู้เขียนบทก าหนด (Given Circumstance) 
 (2) เหตกุารณ์ (Incident) เหตกุารณ์ในละครจะมคีวามส าคัญอย่างยิ่งต่อตัวละครต่อความหมายและความคดิ
ของเรื่อง เหตุการณ์ในละครเป็นตัวน าไปสู่ค าถามส าคัญของเรื่องที่มีหลายเหตุการณ์ ผู้ก ากับการแสดงจะต้องค้นควา้ให้ได้
ว่า เหตุการณ์หลักในเรื่องคอือะไร และเหตุการณ์ย่อยที่มีสว่นชว่ยในการสนับสนุน ส่งเสริมเหตกุารณ์หลักและความคิด
ของเรื่องอย่างไร 
 (3) ข้อขัดแยง้ (Conflict) ละครเป็นเรื่องราวของมนุษย์ที่ต้องเผชิญหน้าอุปสรรค และต้องต่อสู้เพื่อให้ได้มาเพื่อ
ความปรารถนาสูงสุด การเผชญิหน้ากับอุปสรรคนี้เองที่ก่อใหเ้กิดข้อขัดแย้งในเรื่องข้อขัดแย้งในละครอาจเป็นข้อขัดแย้งที่
เกิดขึ้นจากสิง่ต่อไปนี ้
 -  ข้อขัดแย้งระหวา่งมนษุย์กับมนุษย์  
 -  ข้อขัดแย้งระหวา่งมนษุยก์ับสังคม 
 -  ข้อขัดแย้งระหวา่งมนษุยก์ับชะตากรรม 
 -  ข้อขัดแย้งระหวา่งมนษุยก์ับธรรมชาติ  
 -  ข้อขัดแย้งระหวา่งมนษุยก์ับตัวเอง  
 ในละครเรื่องหนึง่อาจมีข้อขดัแยง้ตามลักษณะดังกล่าวได้มากกวา่หน่ึงอยา่ง  
 (4) ชว่งวิกฤต (Crisis) คือช่วงทีเ่หตุการณ์พัฒนาสู่ข้อขดัแยง้ที่ทวีความเข้มข้นรุนแรง พร้อมจะไปสู่จุดสูงสุดทาง
อารมณ ์
 (5) จุดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) คือเมื่อข้อขัดแย้งทวีความรุนแรงขึ้นถึงจุดแตกหัก หรือจดุระเบิด (Dramatic 
Explosion)  
 (6) การค้นพบ (Discovery, Recognition) คือเมื่อตัวละครได้ค้นพบความจริงตระหนักถงึความคดิส าคัญในเรื่อง 
  (7) การกลับผันของสถานการณ์ (Discovery, Reversal of Situation) คือเมื่อเรื่องด าเนินมาจนถงึจุดสูงสุดทาง
อารมณ์ และตวัละครเกดิการค้นพบแล้ว เรื่องราวมคีวามผกผันเปล่ียนแปลง เช่น ตวัละครต้องเปล่ียนสภาพ ฐานะความ
เป็นอยู่จากที่เคยรุ่งเรืองมาเป็นตกต่ าทกุข์ทรมาน 
 (8) การคล่ีคลายปม (Resolution, Denouement) คือการแสดงให้เห็นถึงสภาพหลังปมปัญหาหรอืข้อขัดแยง้ที่ได้
ด าเนินมาจนถึงจุดแตกหัก เปรียบเสมือนการแปรเปล่ียนท่วงท านองใหม่ที่อาจสงบนิง่ขึ้น เนื่องจากความเข้าใจหรือการ
เรียนรู้ได้บังเกิดขึ้นในเรื่อง 
 
 (3.2) ตัวละครและการวางลักษณะนิสัยตัวละคร (Character and Characterization)  
 ผู้ก ากับการแสดงควรพิจารณาถงึ 
 (1) ความปรารถนาสูงสุด (Super Objective) ผู้ก ากับการแสดงต้องหาความต้องการสูงสุดของตวัละครทุก
ตัวในเรื่อง ตัวละครแต่ละตวัมวีิธกีารท่ีจะท าให้ไดม้าซึ่งความปรารถนานั้นอย่างไร โดยอาจแบง่แยกย่อยเป็นความตอ้งการ 
(Objective) ในแต่ละชว่ง แต่ละฉาก จนกระทัง่ถงึแต่ละประโยค แต่ละค าพูด หากผู้ก ากับการแสดงสามารถหาความ
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ต้องการของตัวละครได้ละเอียดมากเท่าใดกย็ิ่งจะชว่ยให้นักแสดงมี “แกน” ทีจ่ะยึด ท าให้บทบาทที่จะสวมนั้นไม่แกวง่ แต่ดู
สมเหตุสมผลน่าเชื่อถือ และมคีวามลึกซึง้ 
 (2) ความตัง้ใจ (Will) ตัวละครมีความตั้งใจหรือพลังทีจ่ะใช้ต่อสู้เพือ่ให้ได้มาซึ่งความปรารถนาสูงสุดมาก
น้อยเพียงใด 
 (3) ศีลธรรม (Moral Stance) คือคุณธรรมความเชื่อของตวัละคร ซึ่งมีผลต่อความปรารถนาสูงสุดและ
ความตัง้ใจ 
 (4) รูปลักษณ ์ (Decorum) คือรูปร่างหน้าตา ลักษณะกิรยิาของตวัละคร ท่าทางการยืน การเดิน การพูดที่
ประกอบกันขึ้นเป็นตวัละคร  
 (5) สภาวะอารมณ ์(Character Mood Intensity) ตัวละครมีสภาวะทางอารมณ์อยา่งไร  
 

(3.3) แก่นของเรื่อง  
 ผู้ก ากับการแสดงจะต้องค้นหาแก่นความคดิของเรื่องที่ผู้ประพันธต์้องการจะสื่อความหมาย ดังนัน้การค้นคว้าใน
ส่วนของบทความหรืองานเขียนทีว่ิเคราะห์บทละครเรื่องนั้นๆ อาจช่วยให้เราเขา้ถงึ หรือหาหนทางที่จะเขา้ใจแก่นของเรื่อง
ได้อย่างลึกซึ้งชัดเจนยิง่ขึ้น แต่อย่างไรก็ตามผูก้ ากับการแสดงควรมีวินิจฉัยของตนเอง โดยให้ความคดิของเรื่องกระทบกับ
ความรู้สึกจนเกิดเป็นความต้องการของผู้ก ากับการแสดงทีต่้องการจะสื่อต่อไปยังผู้ชม 
 แก่นของเรื่องควรจะเป็นแง่คดิที่สามารถกระตุ้นให้เกิดการไตร่ตรองพิจารณาความเป็นไปของชีวติหรือสังคม
ตามที่ละครต้องการน าเสนอ แก่นของเรื่องมักน าเสนอส่ิงทีค่นธรรมดาสามัญอาจมองข้าม แตศ่ิลปินคือผู้มองโลกดว้ย
สายตาอันละเอียดอ่อน จึงสามารถเก็บเอาแง่มมุที่อาจไม่เคยมใีครคิดมาก่อนมาน าเสนอเช่น “ความทุกขค์ือแก่นแท้ของ
การมชีีวิตอยู่ ความสุขคือยาจอมปลอมที่เปรียบเสมือนขนมหวานคอยหลอกล่อมนุษย์ทนอยู่ต่อไป” 
 
 (3.4) บทสนทนา (Dialogue)  
 ละครด าเนินเรื่องดว้ยบทสนทนา ท าให้เราตอ้งเจาะลึกลงไปหาความหมายทีแ่ท้จริงโดยพิจารณาจากลักษณะ
นิสัยของตวัละคร ตัวละครอาจพดูอย่างหนึ่งแต่หมายความอีกอยา่งหน่ึง พูดอย่างหน่ึงแต่รู้สึกอย่างหน่ึง ดังนั้นเราจะ “เชื่อ” 
ไปตามตวัอักษรเสียทั้งหมดไม่ได ้ เมื่อเราพิจารณาบทสนทนา เพือ่หาความหมายของเรื่องและลักษณะตวัละครแล้ว 
เราต้องพิจารณาในแงก่ารใช้ภาษาไปดว้ย เช่น ผู้ประพันธ์ให้ตวัละครแต่ละตวัใช้ระดับของภาษาแตกตา่งกันหรือไม่อย่างไร 
ภาษาทีใ่ช้อาจเป็นภาษาของผูม้กีารศึกษา เป็นภาษาถิ่น หรือแม้แต่เป็นภาษาที่ไม่ปะติดปะต่อ ขาดวิ่นไม่สมบูรณ์ 
(Telegraphic Dialogue) เชน่ ที่ใช้ในละครแนวเอก็ซเ์ปรสชนันิสม์บางเรื่อง ที่มีจดุประสงคใ์นการส่ือสารถงึความไร้
ประสิทธิภาพของภาษา และการติดต่อส่ือสารของมนษุย์ และหากพิจารณาบทละครในฐานะวรรณกรรมแล้ว เราควร
พิจารณาไปถงึจงัหวะของภาษาที่สัมพันธ์กับความหมาย และอารมณ์ของตวัละคร การเลือกใช้เสียงสระ พยัญชนะ เพื่อให้
สัมพันธ์กับความหมาย การใช้รูปประโยคส้ันหรือยาวไป รวมถงึภาพพจน์และสัญลักษณ์ที่ส่ือความหมายในระดับลึกซึ้ง
และอาจเป็นนามธรรม  
 
 (3.5) การเลือกวิธกีารน าเสนอ (Style of Presentation)  
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 วิธีการน าเสนออาจแบง่ได้เป็น 2 ประเภท คือ วิธีการน าเสนอแบบสมจริง (Representational Style) วิธกีาร
น าเสนอแบบไม่สมจรงิ (Presentational Style) ผู้ก ากับการแสดงต้องวเิคราะห์แนวของละครให้ไดเ้สียก่อนแล้วจึงตดัสินใจ
ว่าจะใช้วิธกีารน าเสนอแบบใดอย่างมีเหตุผลที่ชดัเจน 
 
 (4) กำรคดัเลือกนักแสดง 
 หากผู้ก ากับการแสดงสามารถคดัเลือกนักแสดงได้ถกูต้องเหมาะสมกับบทบาท หรือคัดเลือกนักแสดงทีม่ี
ศักยภาพในการพัฒนาบทบาทให้ไปสู่จุดที่น่าพึงพอใจได้ นับไดว้่าละเรื่องนั้นมีการเริ่มต้นที่ดี ดงันั้นการคดัเลือกนักแสดง 
จึงเป็นขั้นตอนส าคัญอกีขั้นตอนหน่ึง ท่ีผู้ก ากับการแสดงควรพิจารณาอย่างถีถ่้วน 
 เกณฑ์ในกำรคัดเลือกนกัแสดง 
 ผู้ก ากับการแสดงมักมวีิธีการคัดเลือกนักแสดงที่แบง่เป็นประเภทได้ดังนี้ 
 (1) คัดเลือกนกัแสดงทีม่ีบุคลิกลักษณะเหมือนตวัละครการคัดเลือกนักแสดงลักษณะนี้ ผู้ก ากับการแสดง
ไม่จ าเป็นต้อง “เปล่ียน” บุคลิกของนักแสดงมาก เพราะนักแสดงมีความใกล้เคียงกับตวัละคร หรือมีลักษณะทีเ่ป็นรูปแบบ
ตายตัว (Typed) อยู่แล้วท าให้บทบาทน้ันขาดความลึกซึ้งหรือมุมมองทีแ่ปลกใหม่รวมทัง้ตวันักแสดงเองก็ไมม่ีโอกาส
พัฒนาตนเองผ่านบทบาทท่ีหลากหลาย 
 (2) คัดเลือกนกัแสดงทีม่ีศักยภาพและความเป็นไปได้ที่จะรับบทนั้น การคัดเลือกลักษณะนี้นักแสดงที่ได้
คัดเลือกอาจมีรูปลักษณ์ไมเ่หมือนกับบทบาทเลย แตเ่ป็นการให้ความส าคัญกับ “ความรู้สึกภายใน” มากกว่า ผู้ก ากับการ
แสดงจะค านงึถึงศักยภาพของนกัแสดงและความเป็นไปได้ที่จะพฒันาความคิดความเชื่อใหเ้ป็นหนึ่งเดยีวกับตัวละคร ใน
ที่น้ีมิได้หมายความว่าผู้ก ากับการแสดงต้องการ “เปล่ียน” นักแสดงผู้นั้นโดยส้ินเชงิ แต่ผู้ก ากับการแสดงจะต้องมองเห็น 
“วัตถดุิบ” ภายในของนกัแสดงผู้นั้นว่าต้องมคีวามใกล้เคยีงกับตัวละคร  

(3) คัดเลือกโดยค านงึถงึความนยิมของผู้ชม การคดัเลือกลักษณะนี้ดูจะพบเห็นไดง้่ายที่สุดในสภาวะ
ปัจจุบันของธุรกิจและการละครทีไ่ม่ได้มุ่งถงึศิลปะและคุณภาพมากเท่าใดนัก 
 
 (5) กำรจัดประชุมทีมงำนขัน้ตน้ (Pre - Production Discussion)  
 เป็นการประชมุที่ส าคัญมาก เพราะเป็นการพบปะพูดคยุกัน เพือ่ประสานความคดิของทมีงาน ให้ไปสู่ทิศทาง
เดียวกันโดยมีผู้ก ากับเป็นศูนย์กลางทางความคิดของผู้สร้างงานทุกๆคน หลังจากที่ผู้ก ากับการแสดงเลือกบท  ทีมงานและ
สถานท่ีแสดงแล้วก็จะมีการเรียกบุคลากรทุกฝ่ายมาประชุมพบปะกันรวมทั้งผู้อ านวยการสร้างดว้ย เพื่อให้ทุกฝ่ายทราบถงึ
โครงสร้างของระบบงานฝ่ายตา่งๆอย่างมีแบบแผน มีการแนะน าทีมงานของแต่ละบุคคลถึงหน้าที่ท่ีต้องรับผิดชอบรวมถงึ
การประสานงานในแต่ละฝ่าย เกีย่วกับบทละคร เนื้อเรื่อง ความเป็นมา แนวความคิดและการตีความของผู้ก ากับการแสดง 
ยุคสมัย ประวัติความเป็นมาของผู้แต่ง สไตล์ของการแสดง แจกบทละครแก่ผู้ร่วมงานทุกคน เพื่อให้แต่ละฝ่ายท าความ
เข้าใจเกี่ยวกับเนื้อหาและแนวความคดิละคร ก าหนดวันคดัเลือกนกัแสดง สถานท่ี และวันแสดงจริง 
 
 (6) กำรเตรียมกำรสร้ำงละคร (Pre - Production Discussion)  
 หลังจากที่ทกุฝ่ายทราบถึงแนวความคิดของผู้ก ากับแล้ว ทุกคนเริ่มท างานตามหน้าที่ของตน ผู้ก ากับการแสดง
คัดเลือกนกัแสดง โดยการก าหนดบุคลิกลักษณะของตัวละคร วธิีการคดัเลือก วันเวลาที่คัดเลือก ท าตารางซ้อมเพื่อให้ผู้
ก ากับเวทีเตรียมตัวท าคิวซ้อมใหก้บันักแสดง จากนั้นก็เข้ารว่มประชุมแสดงความคิดเห็น ส่ิงส าคัญที่สุดที่ฝ่ายออกแบบขาด
ไม่ได้ก็คือ Sketches ซึ่งถือเปน็ส่ือทางความคิดที่ ดีที่สุดหลังจากตกลงกันเกีย่วกับรูปแบบการน าเสนอกับผู้ก ากับการ
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แสดงเป็นที่เรยีบร้อยแล้ว ฝ่ายฉากจะต้องกลับไปท ารายละเอียดเพิ่มเติมพร้อมทั้งท าแบบแปลน (Floor Plan) อย่างถูกต้อง 
เพื่อให้ผู้ก ากับการแสดงท า Blocking และฝ่ายแสงก็จะสามารถน าแบบแปลนฉากไปท า Light Plot ได้เช่นกัน 
 

5.2 ช่วงกำรซ้อม (Rehearsals Period) 
 ในขั้นตอนการฝึกซ้อมบทละครจะถูกแบ่งออกเป็นส่วนๆ เพื่อจะพจิารณาตรวจสอบดูวา่ส่วนตา่งๆ เหล่านั้นมีส่วน
สัมพันธ์ต่องานละครทั้งเรื่องอยา่งไร การศึกษาบทละคร ในขั้นตอนการซ้อม (Pre - rehearsal) นั้นจะพิจารณาบทละครใน
ประเด็น  
 1. ในแต่ละฉากเกดิอะไรขึ้นบ้าง 
 2. มีตัวละครใดในฉากนั้นๆ บา้ง และเป็นเพราะสาเหตใุด  
 3. ท าไมผู้ประพันธ์บทละครจึงไดเ้ขียนบทในแต่ละฉากเช่นนั้น  
 ผู้ก ากับการแสดงจะเปดิโอกาสให้นักแสดงร่วมพิจารณา และรว่มแสดงความคิดเห็น ตลอดจนอภิปรายถึงความ
ต้องการของละครหรือบท (Demand of the play) ความคิดเหน็ของนักแสดงอาจจะแตกตา่งหลากหลายและไมต่รงกับ
ความคิดเห็นของผูก้ ากับการแสดง อาจเกดิข้อขัดแย้งทางความคดิ อย่างไรก็ตามผู้ก ากับการแสดงต้องระลึกอยูเ่สมอวา่ 
บทละครคือเป้าหมายส าคัญที่ทา่นจะต้องดูแล 
 การฝึกซ้อมอาจจะหนักแต่จะต้องไม่ใชเ่รื่องตึงเครียด หากเกิดภาวะตึงเครียด ขึ้นในการฝึกซ้อม นั่นก็อาจเป็น
เพาะว่า ผู้ก ากับการแสดงเตรยีมงานไมด่ี หรืออาจเป็นเพราะวา่ผู้ก ากับการแสดงเตรียมงานไวใ้นด้านเดียว หรือทิศทาง
เดียว มิได้เปิดใจให้กับความคิดรปูแบบอื่นๆ หรือยอมรับเรื่อง ความส าคัญของการยืดหยุ่นในการก ากับการแสดง ก่อนการ
เริ่มต้นฝึกซอ้มการแสดงผู้ก ากับการแสดงควรพยายามตัง้มั่นในความคดิที่วา่อะไรคือส่ิงที่ท่านต้องการแต่กค็วรรู้จกัยืดหยุ่น
และควรรู้วา่ท่านจะท าเช่นไรเพื่อให้บรรลุเป้าหมาย หากทา่นท าได้ก็จะง่ายต่อการโน้มน้าวใหน้ักแสดงเข้าใจและปฏิบัติ
ตามได้ไมย่ากนกั 
 ในฐานะของผู้ก ากับการแสดง ทา่นต้องพร้อมที่จะให้ค าอธิบาย และค าตอบต่อค าถามและข้อสงสัยในทุกๆ เรื่อง 
อย่าพยายามหลีกเล่ียงการอธิบายชี้แจง หากนกัแสดงเกดิปัญหาติดขัดควรพยายามค้นหา โดยย้อนกลับไปท่ีจุดนั้นว่า เกิด
จากสาเหตใุด พึงระลึกไว้วา่ การแก้ปัญหาของผู้อื่นด้วยวิธีของท่านอาจจะไมใ่ชว่ิธีการท่ีดีที่สุด  
 (1) ตารางการฝึกซ้อม เมื่อก าหนดตารางการฝึกซ้อมแล้ว  การฝึกซ้อมแต่ละครั้งจดัใหเ้ป็นไปตามแผนงานการ
ซ้อมในแต่ละส่วนของบทละครไวเ้รียบร้อยแล้ว ตารางการฝึกซ้อมระยะยาวจะเป็นเสมือนแผนการท างานหลักซึง่
ก าหนดการท างานในการผลิตละครท่ีผู้ก ากับการแสดงจะต้องเผชญิหน้า และจะเป็นเสมือนก าหนดการครา่วๆ จะยึดถือ
ตารางเวลาฝึกซอ้มเป็นหลัก เหตุนี้หากมกีารปรับปรุงเปล่ียนแปลงตารางการฝึกซ้อมหรือหมายก าหนดการ จะต้องรับแจ้ง
ให้แต่ละฝ่ายทราบโดยดว่น 
 ส าหรับตารางการฝึกซ้อมรายวัน จะมีตารางฝึกซ้อมหลักเป็นตวัควบคุม ก่อนจัดตารางฝึกซ้อม ท่านจ าเป็นต้องรู้
ว่า นักแสดงคนใดว่างวันใด และส่วนใดของละครที่จะต้องฝึกซอ้มในชว่งเวลาใด วันใด ผู้ก ากบัการแสดงควรตดัสินใจ
ล่วงหน้าเพื่อการจัดเตรียมสถานที่ฝึกและส่วนงานท่ีเกี่ยวข้อง 
 (2) ก่อนเริ่มการฝึกซ้อม ผู้ก ากับการแสดงและผู้ก ากับเวที ควรไปถึงสถานท่ีฝึกซ้อมก่อนล่วงหน้า เพื่อท า
เครื่องหมายซึ่งแสดงถงึบริเวณฉากบนพื้นห้อง อาจจะก าหนดบรเิวณที่ส าคัญก่อน หรืออาจลดตามสัดส่วนของฉากจรงิแต่
จะต้องอธิบายถึงข้อแตกต่างระหว่างพื้นที่ซึ่งใชใ้นการฝึกซ้อมกับเวทีรวมไปถงึอุปกรณ์ประกอบฉากซึ่งจ าเป็นส าหรับการ
แสดงและฉากจริงดว้ย เพราะจะท าให้นักแสดงเห็นความส าคัญกบัส่ิงเหล่านั้นขณะฝึกซ้อมการแสดง 
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 (3) ลักษณะทางกายภาพของละคร ในชว่งที่นักแสดงนั้นฝึกซ้อม ผู้ก ากับต้องประสานงานร่วมกับนักออกแบบ
เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของละคร หลังจากผู้ก ากับได้ก าหนดความคดิรวบยอดเกี่ยวกับละครเรื่องนี้แล้วผู้ก ากับการ
แสดงก็จะปรึกษาหารือกับผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้ออกแบบฉาก ผู้ออกแบบไฟเพื่อหาข้อสรุปเกี่ยวกับรูปร่างลักษณะ 
หรือภาพโดยรวมของลักษณะทางกายภาพของละคร หรือภาพรวมของ “ทัศนะองค์ประกอบ” (Visual elements) อันเป็น
ส่วนของงานท่ีรับผิดชอบโดยนกัออกแบบ นักออกแบบแต่ละคนจะพยายามสร้างสรรค์ ภาพลักษณ์และความประทับใจ
ต่างๆ ซึ่งเป็นตัวช่วยถึงสไตล์ความคิดของละครเรื่องนั้นๆ  
 (4) นักออกแบบในการฝึกซ้อม ผู้ก ากับการแสดงและนักออกแบบบางครั้งต้องมีส่วนร่วมในการฝึกซ้อมการแสดง
และจะต้องรว่มดูการซ้อมเทคนิค หรือซ้อมใหญ ่ (dress rehearsals) ทั้งนี้พวกเขาอาจมีเปา้หมายที่ต้องการแตกต่างกัน 
นักออกแบบเพื่อการแสดงอาจจะต้องมีส่วนรว่มในการสังเกตในการฝึกซ้อมดว้ยเหตุที่การเคล่ือนไหวของนักแสดงและ 
effect ต่างๆ อาจต้องการ “การปรับ” ให้เหมาะสมกับการแสดง รวมทั้งเครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบฉาก นักออกแบบ
ต้องเขา้ใจวา่ผู้ก ากับพยายามจะท าอะไร ก่อนที่พวกเขาจะเริ่มออกแบบดังนั้นบางครัง้ผู้ก ากับการแสดงอาจเชิญนัก
ออกแบบเขา้ร่วมสังเกตการณ์ฝึกซ้อมที่ส าคัญ บางครัง้นักแสดงพอใจที่จะพบกับบุคคลที่รับผิดชอบ “ภาพลักษณ”์ ของเขา
บนเวที ซึ่งผู้ก ากับเองก็จะได้ข้อมลูเพิ่มเตมิขึ้นดว้ย 
 (5) นักแสดงในการฝึกซ้อม การเตรียมความพร้อมของนักแสดงกอ่นการแสดงละครเวท ีเพราะการแสดงละครบน
เวทีน้ันเป็นการแสดงสดและมีความใกล้ชิดกันระหวา่งผู้ชมละครกบันักแสดงสูงกวา่การแสดงประเภทอื่น นักแสดงจงึ
จ าเป็นอย่างยิ่งทีจ่ะต้องมกีารฝึกฝนศักยภาพท้ังทางด้านร่างกายและจิตใจให้ท างานประสานกันได้เป็นอยา่งดี เพื่อให้การ
แสดงของพวกเขาเหล่านั้นมีพลังและเต็มไปดว้ยชวีิตชีวา เมื่อการแสดงของนา่สนใจหรือนา่ตดิตาม ผู้ชมกจ็ะไม่หันไปสนใจ
ส่ิงต่างๆ บนเวทีแทน ปัจจยัพื้นฐานท่ีมีความส าคัญในทางการแสดง คือร่างกายของนกัแสดงทีม่ีความยืดหยุ่นและสามารถ
เคลื่อนไหวได้อยา่งเป็นอิสระท าให้การเปล่งเสียงมีประสิทธิภาพ ปฏิกิริยาการรับส่งอารมณ์ ความรู้สึกต่อนักแสดงที่แสดง
ร่วมกันมคีวามเป็นธรรมชาติ ไม่ฝืนหรือพยายามจนเกินเหตุ เครื่องมือที่นักแสดงใชใ้นการส่ือสารความหมายต่อกันคือ
ภาษาพดูและภาษาร่างกายหรือท่าทาง ซึง่ทั้งสองอยา่งนี้จะต้องประสานสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกัน  ลักษณะดังกล่าวนี้จะ
เกิดขึ้นไดจ้ากการฝึกซ้อมรว่มกันมาเป็นอย่างดี  
 
 เป้ำหมำยของกำรฝึกซ้อม 
 ผู้ก ากับการแสดงควรจะต้องก าหนดเป้าหมายของการฝึกซ้อมแตล่ะครั้งไว้ ในชว่งแรกๆ อาจก าหนดอย่างกว้างๆ 
ไว้ก่อน เช่นเดียวกับการก าหนดลักษณะเฉพาะของแต่ละฉากหรือลักษณะของตวัละคร พอถึงชว่งต่อมาก็จะเริ่ม
เฉพาะเจาะจงมากขึ้น กล่าวคือจะต้องพิจารณาในทุกๆ ฉากวา่ส่ิงใดที่ท่านคิดวา่ยงัใช้ไม่ได้ ใหค้วามสนใจที่การซ้อมแต่ละ
ครั้งแล้วพยายามแก้ไขปรับปรุง 
 
 ส่ิงที่ควรค านึงบางประการของผู้ก ากับการแสดง 
 (1)  ตรวจเช็คและประเมินการท างานของตน ในฐานะผู้ก ากับการแสดง ท่านไดก้ าหนดเป้าหมายของท่านไว้แล้ว
ตั้งแตเ่ริ่มต้นท างาน ลองตรวจสอบตัวเองวา่ท่านท างานตามนั้นหรือยัง งานอะไรบ้างที่ท่านจะต้องท าอีกบ้าง อะไรคือส่ิงที่
ท่านท าไปแล้วบ้าง ขั้นต่อไปจะตอ้งท าส่ิงใด 
 (2)  ความซื่อสัตย์ต่อตนเอง การฝึกซ้อมดูเหมือนจะไม่มวีันส้ินสุด นักแสดงแต่ละคนจะพยายามทดลองแสดง
หรือสร้างสรรค์การแสดงแบบ ผู้ก ากับการแสดงควรพิจารณาดูวา่อยู่ในประเภทใด ผิดพลาดมากน้อยเพียงใด ก็ควรจะบอก
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กล่าวให้นักแสดงทราบทันทีในกรณีที่จ าเป็นต้องพดูมาก วิธีที่ดีที่สุดผู้ก ากับการแสดงควรพูดชี้แจงขอ้ผิดพลาดกับนักแสดง
เป็นการส่วนตัว ในกรณีที่ข้อผิดพลาดซึง่ผู้ก ากับการแสดงยงัเห็นเป็นเรื่องทั่วๆ ไปอาจจะเตือนอยา่งเป็นทางการส้ันๆ 
 (3)  ผู้ก ากับการแสดงควรชี้แจงให้นักแสดงทุกคนทราบว่าพวกเขาจะต้องฝึกซ้อมอะไรในครัง้ต่อไปในวันเวลาใด 
ทั้งนี้ควรแจ้งข้อมูลเหล่านั้นชว่งทา้ยของการฝึกซ้อม 
 (4)  ควรกล่าวค าขอบคุณเสมอเมื่อสิ้นสุดการฝึกซ้อม เพราะจะสร้างความรู้สึกที่ดีต่อผู้ร่วมงาน และยังก่อให้เกดิ
ผลดีต่อการฝึกซ้อมครัง้ต่อไปด้วย 
 
 ขั้นตอนในกำรฝึกซ้อม (Rehearsals) อาจแบ่งได้ดงันี ้
 (1) ซ้อมอ่ำนบท (Reading rehearsals) 
 ผู้ก ากับการแสดงและนกัแสดงจะนั่งล้อมวงกันอา่นบท และพิจารณาบทละครทั้งเรื่องในภาพรวมกอ่นท่ีจะเริ่มต้น 
บทจะถูกแยกออกเป็นส่วนๆ เพือ่เป็นการซ้อมในขั้นต่อๆ ไป ในขั้นนี้ผู้ก ากับ อาจจะชีใ้ห้นักแสดงเห็นถึงความตัง้ใจและ
ความปรารถนาของผู้ประพันธ์บทว่าเป็นอย่างไร การตีความบทของผู้ก ากับการแสดงเองเป็นเช่นไร บทแต่ละส่วนท างาน
เช่นไร มีผลอย่างไรต่อภาพรวมของละครทั้งเรื่อง อะไรคือปัญหาเฉพาะของการจดัแสดงละครเรื่องนั้นบนเวทีการซ้อมขั้นนี้
ปกติจะเป็นการประชุมครัง้แรกของตัวแสดงทัง้หมด เพื่อพิจารณาท าความเขา้ใจกับบทท้ังเรื่อง เป็นขั้นตอนของผู้ก ากับ
การแสดงต้องให้แน่ใจวา่นักแสดงทุกคนจะเริ่มต้นท างาน และเริ่มต้นเดินทางไปยังเป้าประสงค์เดียวกัน  
 
 (2) กำรซ้อมรำยละเอียดและลักษณะของตัวละคร (Characterization and detail rehearsals) 
 วิธีการท่ีอาจจะชว่ยให้การฝึกซ้อมได้ผลดีก็อาจท าโดยการแบ่งบทออกเป็นส่วนๆ โดยพิจารณาจาก beat  
(นาฏกรรมหนว่ยเล็กที่สุดในละคร ปกติจะพจิารณาจากการเขา้  - ออกของตวัละครเป็นเกณฑ์หรอือาจเรยีกว่าเป็นวิธีการ
แบ่งบท โดยพิจารณาจากเป้าหมายของตวัละคร หรือการยึดเอาการกระท าของตวัละครเป็นเกณฑ์)  แล้วผู้ก ากับก็จะ
ฝึกซ้อมหน่วยเหล่านั้นตามล าดับ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับบทละคร นักแสดงและผู้ก ากับการแสดงเองรวมทั้งสถานการณ์ในขณะ
ซ้อมวา่ ที่ซ้อมเอื้ออ านวยเพียงใด การฝึกซ้อมในขั้นนีต้้องการการถกเถียงพูดคยุถงึลักษณะตัวละคร  และแรงจูงใจหลัก
ของตวัละครอย่างมาก แมว้่าบทจะถูกแยกเป็นหน่วยย่อยๆ ขณะฝึกซ้อมแตว่่าทัง้นักแสดงก ากับพงึรักษาภาพรวมของบท
ละครทั้งเรื่องไว้ทุกขณะ ดงันั้นผู้ก ากับการแสดงควรชี้แจงถงึเปา้หมายของการฝึกซ้อมแต่ละครั้งตอ่นักแสดงให้กระจา่งชัด  
นักแสดงบางคนต้องการค าแนะน าไม่มากนักก็ท างานได้  ทว่าบางคนอาจต้องชี้แนะอยา่งใกล้ชดิ รวมทั้งต้องการแรงเสริม
การใหก้ าลังใจ การกระตุ้นจากผู้ก ากับอย่างต่อเนื่อง จึงจะสามารถแสดงได้ดี 
 การฝึกซ้อมในขั้นนี้ ทัง้นักแสดงและผู้ก ากับการแสดงจะพยายามแสดงถงึความรู้สึกและทัศนะตา่งๆ ของแต่ละ
คน ซึ่งมีต่อละครเรื่องนั้นๆ ออกมา การซ้อมในชว่งนีต้้องพยายามหลอมโลกทัศน์เหล่านั้นเข้าดว้ยกันให้เป็นหนึง่เดยีว เหตุ
นี้ขั้นตอนในการซ้อมช่วงนี้ต้องการให้เปดิใจฟังกัน การเขา้ใจซึง่กนัและกัน รวมทั้งการส่ือสารกันอย่างตรงไปตรงมา 
 

(3) กำรซ้อมเพื่อก ำหนดต ำแหน่งกำรเคลื่อนไหว (Blocking rehearsals)  
 เพื่อให้นักแสดงคุ้นเคยกับต าแหน่งที่ตัวละครจะปรากฏบนเวทีรวมทั้งการเคล่ือนไหวของนักแสดงในแต่ละฉาก ผู้
ก ากับการแสดงหลายๆ คนมักจะวางแผนเรื่องการเคล่ือนไหวของนักแสดงก่อนหน้านี้แล้ว ควรต้องมีบันทึกหรือบททีใ่ช้
ขณะซ้อม (Prompt Script) ทั้งนี้อาจวาดรูปแบบทิศทางการเคลือ่นไหวของนักแสดงหรือตัวละครลงบนผังเวทีแสดงในบท 
แล้วเมื่อผู้ก ากับการแสดงพบวา่รูปแบบการเคลื่อนไหวและต าแหน่งของตวัละครนั้นไม่ราบร่ืนกค็วรปรับเปล่ียนให้เรียบร้อย
ระหว่างการซ้อมกจ็ะเกิดขึ้นเพื่อให้ได้ภาพของงานแสดงทีด่ีที่สุด ผู้ก ากับการแสดงบางคนจะอธิบายถงึแรงจูงใจหรือสาเหตุ
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ที่จะกระตุ้นให้ตวัละครเคลื่อนไหว บางครั้งผู้ชมอาจจะสังเกตเหน็การเคล่ือนไหว ซึ่งขาดเหตุผลของนักแสดงได้ แต่หาก
ก าหนดการเคลื่อนไหวท าได้อยา่งดีแล้ว การแสดงและนาฏการในละคร ตลอดจนการเคลื่อนไหวของตัวละคร ตลอดจน
การเคลื่อนไหวของตวัละครจะดสูมเหตุสมผล และสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันเป็นอยา่งดี  
 
 (4) ซ้อมโดยไม่มีกำรหยดุ (Run-throughs)   
 เมื่อซ้อมได้ระยะหน่ึงแล้วผู้ก ากับการแสดงอาจจะเริม่ต้นท่ีจะให้นักแสดง แสดงตั้งแต่ต้นจนจบ โดยไม่มีการ
รบกวนหรือหยุดกลางคันด้วยวิธใีดๆทั้งส้ิน นักแสดงกจ็ะมองเห็นภาพรวมของละครได้ระดับหนึ่งหลังจากที่ฝึกซ้อมเป็น
หน่วยย่อยๆมาแล้ว ในขั้นนี้ผู้ก ากับการแสดงมักจะจดบันทึกระหว่างการฝึกซ้อมของนักแสดง เมื่อจบลงแล้วจะอภิปราย 
พูดคุยถงึข้อบกพร่อง ข้อดีของการแสดงที่ผ่านไปว่า เป็นเช่นไรบ้าง ตัวละครต้องพัฒนาด้านใดบา้ง 
 
 (5) กำรซ้อมเทคนิคและกำรซ้อมใหญ่ (Technical and dress rehearsals)  
 ในการซ้อมใหญ่ ปกติการซ้อมเทคนิคตา่งๆ จะซ้อมก่อนวันเปิดแสดงประมาณ 7 – 10 วัน เพื่อเป็นการตรวจสอบ
ความเรียบร้อย หรือปัญหาขององค์ประกอบทางเทคนิคตา่งๆของละครไม่ว่า ฉาก เครื่องประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง
ไฟ เสียงประกอบอื่นๆ ผู้ก ากับการแสดง จะมอบหมายหน้าที่ทุกอย่างให้ผู้ก ากับเวที ผู้ก ากับการแสดงจะเป็นเพยีงผู้ชมและ
เป็นผู้ที่จดข้อคดิเห็นหรือค าวจิารณ์ ซึ่งในขณะท่ีซ้อมใหญ่น้ัน ผู้ก ากับการแสดงไมค่วรท่ีจะไปยุ่งหรือแก้ไขส่ิงใดๆทัง้ส้ิน ใน
การซ้อมใหญ่น้ัน การแสดงจะเริม่ต้นตรงเวลาเหมือนกับการแสดงจริง 
 
 5.3 ช่วงที่ละครเปดิแสดง (The Run) 
 รอบปฐมทัศน์ หรือรอบบัตรเชญิ หรืออาจเรียกกันว่ารอบส่ือมวลชน เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้สร้างงานละครสามารถ
เปล่ียนแปลงแก้ไขข้อบกพร่องของการแสดงใหก้ระชับและเหมาะสมยิ่งขึ้น 
 1. แสดงจรงิ การแสดงในรอบน้ี ผู้ก ากับการแสดงบางทา่นจะเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้เขยีนวิจารณ์แสดงความ
คิดเห็นตา่งๆหรือให้มกีารพูดคุย สอบถามนักแสดง หรือผู้ก ากับการแสดง หลังจากการแสดงส้ินสุดลง  
 2. รอบสุดท้าย เมื่อสิ้นสุดการแสดงทุกๆ ฝ่ายจะมาช่วยกันเก็บของ และรื้อฉากทัง้หมดรวมทั้งอุปกรณ์ทุกอย่าง
เข้าที่ เรียกว่า Strike ผู้ที่มีบทบาทส าคัญคือ Crew ที่ท างานอยู่เบือ้งหลังฉากจะท าหน้าที่ร้ือฉาก เก็บอุปกรณ์ประกอบฉาก 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เส้ือผ้าและอื่นๆ อีกมากมาย ทุกคนจะช่วยกันเพราะเชื่อวา่ หากปล่อยทิ้งไว้จะเกดิความเบื่อ
หน่าย และก าลังคนจะน้อยเกินกว่าที่จะท างานได้อยา่งมีประสิทธิภาพ 
 ในช่วงที่ละครเปดิการแสดง ผู้ทีม่ีบทบาทส าคัญมากที่สุดคือผู้ก ากับการแสดง เพราะผู้ที่มีหน้าที่รับผิดชอบทุกสิ่ง
ทุกอย่างที่เกดิขึ้นกับงานเบื้องหลังฉากมีส่ิงผิดพลาดเกิดขึ้น ผู้ก ากับเวทตี้องแก้ปัญหาเฉพาะหน้านั้น โดยยึดหลักวา่ การ
แสดงต้องด าเนินต่อไปไม่วา่อะไรจะเกดิขึ้น ผู้ก ากับการแสดงจะนั่งดูการแสดงทกุรอบเพื่อมองหาข้อบกพร่องในการแสดง
บนเวที เพราะหลังจากการแสดงสิ้นสดุลงในแต่ละรอบ ผู้ก ากับการแสดงจะเรียกทีมงานทุกฝ่ายมาให้ค าตชิม และแนะน า
วิธีการแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ เทา่ที่พบในการแสดงรอบนั้นๆ 
  
 5.4 ช่วงที่ละครปดิกำรแสดง (Post Production)  
 สรุปงานท้ังหมดผู้ก ากับการแสดงจะต้องมกีารประเมินผลงานท่ีผ่านมาว่ามีข้อดีข้อเสียอยา่งไร วิธกีารประเมินผล
งานอาจจะประเมินค าวิจารณ์ของผู้ชม ค าวจิารณ์ของส่ือมวลชนหรือค าวจิารณ์ของผู้เชีย่วชาญทางดา้นศิลปะการแสดง 
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เป็นการประเมินผลงานเพื่อเป็นแนวทางในการสร้างละครเรื่องต่อๆ ไป หลังจากนั้นผู้ก ากับการแสดงและต้องรวบรวมงาน
เกี่ยวกับการแสดงให้แก่นกัแสดง และทีมงาน 
 ปัญหาหลังการแสดง ควรบันทึกปัญหาตา่งๆ ที่ผู้ก ากับการแสดงพบระหวา่งการแสดงอยา่งชดัเจนหลังจากการ
แสดงจบลง ท่านอาจพูดคุยปรึกษากับผู้ร่วมงานของท่าน บางควิอาจต้องการปรับเล่ือนหรือเทคนิคพิเศษต้องก าหนด
จังหวะใหม่ หากวา่การปรับเปล่ียนจะส่งผลต่อนักแสดง ควรเรยีกนักแสดงพดูคุยก่อนหน้าการแสดงเรว็ขึ้น ทั้งนี้เพื่อชี้แจง
ถึงปัญหาและการปรับเปล่ียน 
 
 กำรประเมินผลงำน  
 บางครัง้ผู้ก ากับการแสดงจะต้องการปกป้องงานละครเรื่องนั้นและนักแสดง และอาจรู้สึกเจ็บปวดกับค าวิจารณ์ที่
รุนแรง แต่หากพจิารณาวา่ไม่น่าจะก่อใหเ้กดิประโยชน์ ท่านก็ไมจ่ าเป็นที่จะต้องใส่ใจกับค าวจิารณ์เหล่านั้น 
 การพิจารณาทบทวนการท างานของผู้ก ากับการแสดง หลังจากการแสดงส้ินสุดลงแลว้ ท่านควรมองย้อนกลับไป
ถึงการท างาน รวมทั้งประเมินผลตัวเอง ว่าไม่ได้ท าส่ิงใดไปบ้างและปัญหาที่น่าจะถามตวัเองก็คอื ผลงานละครดีหรือไม่
อย่างไร มีความพอใจกับส่ิงต่างๆ ไหม หรือว่าต้องการกลับไปแก้ไขอะไรใหม่อีกบา้ง อะไรเป็นส่ิงที่ไม่พึงพอใจ เป็นเพราะ
เหตุใดจงึไม่พอใจ ควรพิจารณาตนเองถึงการเตรียมงานของท่านว่าเป็นเช่นไร เพียงพอหรือไม่ จะกล่าวโทษว่าเรื่องใดที่คดิ
ว่าท าไปอย่างผิดทิศทางบ้างไหม เพียงพอหรือไม่ ทา่นรู้สึกผิดหวังกับผลลัพธ์ของงานแสดงหรือไม่ อะไรเป็นผลลัพธ์ท่ีเรา
เห็นว่าดี และน่าพอใจ หามีโอกาสที่จะก ากับละครเรื่องนี้อีกในอนาคต เราจะแก้ปัญหาต่างๆเหล่านี้อย่างไร ผู้ก ากับการ
แสดงควรตรวจสอบส่ิงต่างๆเหล่านี้ อาจกระท าได้โดยการพูดคุยกับเพื่อนร่วมงานท่ีใกล้ชดิของทา่น หรือใครสักคนท่ีจะฟงั
และให้ค าแนะน าตา่งๆได้ และก็ควรจดจ าส่ิงดีๆ ทุกอยา่งหรือส่ิงที่ท่านได้ใช้ นับเป็นประโยชน์อย่างยิ่งเอาไว้ส าหรับการ
ท างานในครัง้ต่อๆไปของทา่น  

โดยการประเมินผลงานน้ัน นับวา่เป็นส่ิงที่ส าคัญ ที่จะน าไปสู่การพัฒนา ปรับปรุง เปล่ียนแปลง  รวมไปถึงการ
รู้จักแก้ไขข้อบกพร่อง ความผิดพลาดต่างๆ เนื่องจากการท่ีผู้ก ากับการแสดงได้ประเมินผลงานนั้น จะท าให้ผู้ก ากับการ
แสดงทราบว่าอะไรท่ีเป็นส่ิงทีด่ี และอะไรท่ีเป็นข้อบกพร่องในการก ากับการแสดงของทา่น 
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4. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงำนด้ำนกำรแสดง 
 
1. ควำมหมำยของศิลปะกำรแสดง 

ศิลปะการแสดง เปรียบเสมือนเครื่องมือ ที่มนุษย์เราใชเ้ป็นตวักลางในการเชื่อมโยงอารมณ์ ความรูสึ้กนึกคิดของ
ตน เพื่อถา่ยทอดให้บุคคลอื่นเขา้ใจ รับรู้ถึงส่ิงทีต่นต้องการจะแสดงออก การแสดงคือเป็นศิลปะของการส่ือสารท่ีปรากฏ
ภาพเป็นรูปธรรม ซึ่งผู้ชมสามารถรับรู้และเข้าใจไดง้่าย โดยไม่ยุง่ยากในการตีความ ส่วนอารมณแ์ละความรู้สึก แม้จะอยู่
ในรูปลักษณะทีเ่ป็นนามธรรมก็จริง แต่ผู้ชมทัว่ไปก็สามารถที่จะสือ่สัมผัสได้โดยตรงจากผู้แสดง 
 
2. ควำมหมำยของนกัแสดง 

         นักแสดง คือ ผู้ที่ถ่ายทอดเรื่องราวหรือส่ือสารส่ิงที่บทละครต้องการน าเสนอ ไม่วา่จะเป็นการแสดงออกทางการ
กระท า อากัปกิริยา ค าพูด รวมไปถึงอารมณ์และความรู้สึกต่างๆ ของตวัละครตามบทละคร เพื่อส่งสารน้ันๆ แก่ผู้ชม  
         การแสดงเป็นศิลปะแขนงหน่ึงที่รวมศิลปะแขนงตา่งๆไว้ ซึง่มีการถ่ายทอดออกมาในลักษณะของการน าเสนอ
ความคิด ดงันั้นเราจึงมีนักแสดงซึ่งจะเป็นคนถา่ยทอดเรื่องราวต่างๆ ที่เกิดขึ้นให้กับคนดูหรือผู้ชมได้รับรู้ เป็นองค์ประกอบ
ของละครที่ท าให้เกดิความสมบูรณ์ นักแสดงต้องรับรูถ้ึงที่มาทีไ่ปของตัวละครนั้นไดเ้ป็นอย่างดแีละการเป็นนักแสดงที่ดี
ไม่ใช่การแสดงละครคนเดียวแตจ่ าเป็นต้องถา่ยทอดอารมณ์ไปยังผู้ร่วมแสดงดว้ยจงึจะเกิดการแสดงที่ดีได้ รวมทัง้การ
แสดงออกมาอยา่งจริงใจและรู้สึกถึงความรู้ของตัวละครตัวนั้นจริงๆไม่ใช่การเสแสร้งแกล้งท า จ าเป็นต้องด าเนินเรื่องต่อไป
ถึงแมว้่าจะเกิดเหตุผิดพลาดประการใดก็ตามบนเวทใีนขณะท่ีท าการแสดง นักแสดงต้องสามารถถ่ายทอดความต้องการ
ของตวัละครให้คนรับชมการแสดงรับรู้ถึงความต้องการของตวัละครนั้นๆได้ 
 การแสดงที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมา เพื่อโลดแล่นสู่สายตาของผูช้ม ถ้าหากวา่นักแสดงขาดความตั้งใจในการแสดงทีด่ ี
ก็เท่ากับวา่ เป็นการท าลายงานของผู้เขียนบท ผู้ก ากับการแสดง รวมไปถึงผู้ออกแบบในฝ่ายต่างๆ ซึ่งถือวา่เป็นการทรยศ
ต่อศรัทธาของผู้ชมอกีดว้ย 
 ดังนั้น เมื่อนักแสดงต้องมจีุดมุง่หมายในการกระท าและกิจกรรมนั้นอย่างแทจ้ริง เตม็ที่ ซึ่งเกิดจากความต้องการ
ภายใน ที่บงการให้เกิดการกระท านั้น การแสดงจึงเป็นเหมือนกบัการถา่ยทอดความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร หากผู้แสดง
รู้สึกเป็นเพียงการเสแสร้งแกล้งท า และเพียงแค่ท าให้ดเูหมือนจรงิ ผู้ชมก็จะสามารถสังเกตเห็นถึงขอ้บกพร่องเหล่านั้นได้ 
 

3. บทบำท และหน้ำทีข่องนักแสดง 
 

3.1 บทบำทของนักแสดง 
 บทบาทและภาระของนักแสดงในงานละครหรืองานแสดงก็คือ แสดงบทบาทของตัวละครที่ตนไดร้ับมอบหมาย 
ฉะนั้นแล้วบทบาทและความรับผิดชอบของนกัแสดงทีม่ีต่องานแสดงนั้นมีความส าคญัพอๆกับผู้สร้างงานฝ่ายอื่นๆ อีกทั้ง
นักแสดงเองกย็ังต้องท างานใกลช้ิดกับทีมงานด้านอื่นๆด้วยนกัวชิาการบางทา่นเชื่อวา่ นักแสดงมีโอกาสที่จะด้นบทของ
ตนเองน้อยมาก ทั้งนี้เพราะนักเขยีนจะเป็นผู้ก าหนดบทพูดให้กับนักแสดง ขณะที่ผู้ก ากับการแสดงก็จะควบคุมเคลื่อนไหว
และนาฏการณข์องนักแสดง นักออกแบบกจ็ะเป็นผู้ออกแบบฉากและเครื่องแตง่กายซึง่เป็นองค์ประกอบแวดล้อมของ
นักแสดงเหล่านั้น ซึ่งก็จะส่งผลตอ่การเคลื่อนไหวและภาพลักษณข์องนักแสดงดว้ย   
 งานแสดงหรือภาระงานนักแสดงนั้น เป็นงานศิลปะท่ีมีลักษณะขัดแย้งกันอยูใ่นตัว นักแสดงเปน็ผู้ที่ต้องสร้าง
ความสมดุลระหวา่งส่ิงที่ขัดแย้งกนัให้ได้ ไม่วา่จะเป็นเรื่องการแสดงที่เชื่อกันวา่ นักแสดงตอ้งเสนอภาพตัวละครให้ดูเป็น
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ธรรมชาติ ซึ่งก็ต้องอาศยักระบวนการสร้างภาพลวง หรือการใชอุ้บายในการแสดงหรือเรื่องของเทคนิคในการแสดงกับแรง
ดลใจตลอดจนความสมจรงิกับการแสร้างท าเป็นต้นในประเด็นนี ้
 
 3.2 หน้ำที่ของนกัแสดง 
 หน้าที่ของนักแสดงที่ดี ได้แก ่
 -  มีความเคารพเชื่อฟงั นอบน้อมต่อผู้ก ากับการแสดงและผู้มีอาวุโสกว่า 
 -  ศึกษาและตคีวามที่ได้รับอยา่งละเอียดถีถ่้วน  
 -  ปฏิบัติตามค าแนะน าของผู้ก ากับอย่างเครง่ครัด แต่ถ้ามีข้อสงสยัก็สามารถสอบถามได ้
 -  ในวันที่มีการแสดงจะต้องมาให้ทันตามที่ก าหนด และควรมากอ่นอย่างน้อย 1 ชั่วโมงและจะต้องมีการ
เตรียมพร้อมอย่างดี ทัง้ทางด้านร่างกายและจิตใจโดยการพักผ่อนอย่างเตม็ที่ ออกก าลังกายและฝึกสมาธิและร่างกายตาม
แบบแผนอย่างสม่ าเสมอ 
 -  ความรับผิดชอบและตรงต่อเวลา ซึ่งถือว่าเป็นเรื่องที่ส าคัญมากๆ 
 -  ไม่ดูถูกฝ่ายงานอื่นๆที่อยูเ่บื้องหลังการแสดงและให้ความเคารพในแต่ละหน้าที่ 
 -  มาซ้อมตามวันและเวลาที่มีการนัดหมาย และท าการซ้อมดว้ยความตั้งใจ ควรค้นคว้าหารายละเอียดเพิม่เตมิ
นอกเหนือท่ีผู้ก ากับการแสดงแนะน าไว ้
 มีนักวชิาการบางท่านกล่าวไว้วา่ ผู้แสดงเป็นผู้ที่มีหน้าที่ส าคัญทีสุ่ดของการแสดงด้วยการเป็นผู้น าเรื่องความคดิ
และอารมณ์เสนอต่อคนดใูห้เกดิอารมณ์ความรู้สึกและรู้เรื่องไปดว้ย ในสมัยโบราณการแสดงคอมเมเดีย เดล ลาเต้ ของ
อิตาลีและการแสดงย่อย ผู้แสดงสามารถน าความบันเทิงให้แกค่นดูอย่างดเียี่ยมด้วยปฏิภาณของตนเอง โดยไม่มีบทละคร
เขียนไว้ตายตัวเลย นี่ก็แสดงให้เห็นว่าผู้แสดงมีความส าคญัเปน็อย่างยิ่งเพราะละครถ้ามีผู้แสดงที่มีความสามารถแล้วก็
แสดงเป็นเรื่องได้โดยไมต่้องมีบทและบทละครแม้ดีสักเทา่ไหร่ก็ตาม ถ้าไมม่ีผู้แสดงแล้วเรื่องก็จะไม่ปรากฏเลย ผู้แสดงเป็น
ผู้ตีบทละครแต่ละตัวให้เห็นความรู้สึกและอาการของบคุคลเกดิขึน้ในจินตนาการของเขาแล้วแสดงอาการของตนใหค้นดู
เห็นบุคคลนั้นเกดิขึ้นจรงิมีชวีิตด าเนินไปตามเหตุการณ์ในเรื่อง เพือ่แสดงข้อคดิของชีวติตามที่ผู้แตง่บทก าหนดไว้  
 
4.  คุณสมบัตขิองนกัแสดง 
 
 คุณสมบัติของนกัแสดงทีด่ีที่ควรมีคือ 
 4.1 ความงดงามในจิตใจ เป็นส่ิงส าคัญเหนือส่ิงอื่นใดส าหรับคนท่ีเป็นนักแสดง เพราะหากนักแสดงขาดความ
งดงามของจติใจ ก็จะไม่สามารถถ่ายทอดความงดงามทีแ่ท้จริงของศิลปะการแสดงไปสู่ผู้ชมได้ เป็นความเขา้ใจผิด ท่ีคิดวา่ 
นักแสดงต้องมีรูปร่างหน้าตางามเพียงอย่างเดยีว ความเป็นจริง ความงดงามของจิตใจกับความ หล่อ ความสวย ไม่ได้เป็น
ส่ิงเดียวกัน และมีคุณค่าต่อการแสดงแตกต่างกันมากด้วย ทั้งนี้ เพราะความงามรูปร่างเป็นเพียงเปลือกนอก ซึ่งเมื่อขาด
ความงดงามภายใน ก็จะไร้เสน่หแ์ละพลังดึงดดู นักแสดงที่หลงในรูปสมบัติของตวัเอง มักจะขาดการพัฒนาตัวเองไปเป็น
นักแสดงที่ด ีจิตใจทีง่ดงาม ในแงข่องการแสดงคือ ส านึกทีถู่กต้องที่นักแสดงมตี่ออาชีพ ต่อการแสดงและต่อตัวเอง รวมทัง้
ส่วนรวม   
 4.2 นักแสดงที่มศีรัทธาต่อการแสดง มากกว่าความหลงตัวเองเท่านั้นท่ีจะสามารถน าการแสดงไปสู่ผู้ดูให้ได้พบ
ข้อคิด เกิดความเข้าใจ เห็นแนวทางแก้ไขปัญหา และให้ความสุขความบันเทิงได้อย่างพร้อมมูลแก่ผู้ชม ซึ่งเป็นบทบาท
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หน้าที่หลัก ที่นักแสดงต้องท า ดงันั้น นักแสดงที่มคีวามซื้อสัตย์ตอ่หน้าที่และการอาชีพ จึงต้องพยายามที่จะพัฒนาเรียนรู ้
ฝึกฝนตนเองอยา่งไม่หยุดยัง้ เพื่อจะน าพาพรสวรรค์ของตนนั้นมานอบน้อมให้แก่ผู้ดู  
 4.3  ความพร้อมของร่างกายและเสียง  ด้วยนักแสดงต้องใช้ร่างกายและเสียงเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดศิลปะ 
ดังนั้น ความพร้อมของร่ายกายและเสียงจึงหมายถึง ความสามารถ ในการผ่อนคลายความตงึเครยีดของร่างกาย 
ความสามารถในการบังคับกลา้มเนื้อทุกส่วนสัด ให้ร่างกายเคลื่อนไหวไปภายใตก้ารก ากับของบทบาท ได้อย่าง
คล่องแคล่วไมต่ิดขดั รวมทั้งการก าหนดเสียงในการพูด การร้องเพลงให้ถกูต้อง ซึ่งหมายถึงการได้รับการฝึกการ 
เคลื่อนไหวร่างกายและระบบการหายใจอยา่งถูกต้องสมบูรณ์แล้วเท่านั้น พบว่า นกัแสดงบางส่วน ไม่เห็นความส าคัญของ
การบริหารร่างการก่อนการแสดงอย่างสม่ าเสมอโดยละเลย โดยคิดวา่ การเดินการพูดบทเวทีหรอืในฉากเป็นเพียงการใช้
ชีวิตแบบธรรมดา ก็สามารถจะผ่านไปได้ แต่ปรากฏวา่เมื่อถงึเวลาแสดงจริง ผู้แสดงเหล่านี้กับแสดงเกินต่อความเป็นจรงิ
มากมายผดิธรรมชาติโดยไม่รูต้ัว ด้วยการตะโกน การออกกริยาท่าทางมากกว่าที่มนษุยจ์ะเขา้ใจ ทั้งนี้เป็นเพราะ เขาไม่
เข้าใจว่าการก ากับการเคลื่อนไหวร่างกายบทเวทีหรือในฉาก ตลอดจนการใชเ้สียงนั้น ต้องฝึกฝนอย่างช านาญและท าอย่าง
เป็นกิจวัตรเทา่นั้น จึงจะสามารถควบคุมและบริหารกจิกรรมเหล่านั้น ให้ถา่ยทอดเจตนาของบทออกมาได้อย่างสมบูรณ์
งดงามและดูเป็นธรรมชาต ิ 
 4.4  ความพร้อมของอารมณ์และความรู้สึก  นักแสดงที่คนดจูดจ าได้ดมีักเป็นนกัแสดงทีม่ีความสามารถในการ
แสดงอารมณ์ที่ยิ่งใหญ ่ เข้มข้น ลึกซึ้ง แนบเนียน และละเอียดออ่น เหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร ซึ่งความพร้อมของ
อารมณ์และความรู้สึกจึงหมายถงึ ความสามารถในการถา่ยทอดอารมณ์ ความรู้สึกที่ลึกซึง้ออกมาจากภายใน โดยไม่แส
แสร้ง ซึ่งไมใ่ช่การปล่อยอารมณ์ออกมาอย่างไม่ควบคุม ทีเ่รามักพบบ่อยๆในการแสดง จนคนดูสู้สึกว่ามากเกินไปเกิน
ขอบเขตอยา่งไร้ศิลปะ การฝึกร่างกายและเสียงในขั้นต้นจะชว่ยพัฒนาการของการควบคุมปรมิาณอารมณ์ที่เหมาะสมได ้
จึงควรจะฝึกอย่างสม่ าเสมอ หากขาดการฝึกซ้อมรา่งกายและเสียงแล้วพบวา่นักแสดงจะไม่สามารถควบคุมอารมณ์ที่
เหมาะสม ในการถ่ายทอดอารมณ์ไปสู่ผู้ดูได้  
 4.5  ความพร้อมของประสาทสัมผัส  บางครั้งเมื่อนักแสดงอยู่บนเวทีแล้วจะพบวา่ ตัวเองขาดประสาทสัมผัสที่ด ี
เพราะไม่อาจได้ยินทีเ่พื่อนนักแสดงพูด และไม่ได้เห็นในส่ิงที่นักแสดงร่วมแสดงออก การตอบสนองกันในฉาก จึงเป็นการ
แสดงอยา่งแสแสร้ง เนื่องจาก ผู้แสดงขาดประสาทรับสัมผัสซึ้งกนัและกันอย่างแท้จริง เราจะเห็นว่า การมองกัน การสัมผัส
กัน เป็นไปอย่างผิวเผิน ที่ไม่สามารถบอกเล่าเรื่องราวที่แสดงออกให้ดูนา่เชื่อถือ การฝึกประสาทสัมผัสทั้ง 5 เป็นความ
จ าเป็นหลักที่นกัแสดงเวลาฝึกซ้อมต้องกระท าร่วมกัน เพื่อท่ีในเวลาแสดงร่วมกันบนเวทีจะได้ มกีารตอบสนองกันอย่างดี 
ใช่วา่จะแสดงแสรง้ท าเป็นไดย้ินได้เห็นไปตามบทที่ก าหนดไว้ก็หาไม่  การเห็นและการได้ยินแม้แต่ปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นจาก 
การตอบรับการกระท าของคูแ่สดงร่วมจะต้องเกดิขึ้น ด้วยความจริงจากการเห็น การไดย้ิน การรับรู้ปฏิกิริยาของเพื่อน
นักแสดงจรงิๆ ไม่เช่นนั้นแล้วนักแสดงที่ขาดประสาทสัมผัสที่แทจ้ริง จะดเูหมือนเป็นหุ่นชักใยอย่างไรอยา่งนั้น ด้วยขาด
ชีวิตจิตใจที่แท้นั่นเอง  
  4.6 สมาธิ สมาธใินการแสดงเป็นหัวใจหลักที่นักแสดงขาดไม่ได้ เพราะการขาดสมาธใินการแสดง อาจท าใหก้าร
แสดงนั้นล้มเหลว ไม่เพียงแต่ทีต่วัเองเพียงคนเดียว แต่ยังพาให้ผู้แสดงร่วม และคนดูไปไม่ถึงเปา้หมายนของการแสดงด้วย 
สมาธิ มีความส าคัญต่อการแสดงท าให้จ าบท เนื้อหา เรื่องราวที่ก าลังแสดงอยู่ ซึ่งจะชว่ยผ่อนคลายความเครยีดลงได้ 
เพราะผู้แสดงสามารถลดความประหม่าตื่นกลวัลง การมีสมาธสูิงของนักแสดง ช่วยให้น าเสนอเรื่องราวได้อยา่งเข้มข้น 
สร้างความประทับใจต่อผู้ดูได้เปน็อย่างด ี 
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 4.7 ความสามารถในการสังเกต  ทุกส่ิงที่อยู่รอบตัว คือครูของนักแสดง เพราะการแสดงคือการเลียนแบบชีวติ 
หากขาดการสังเกตแล้ว นักแสดงจะไม่สามารถเขา้ใจในบทบาทที่ตัวรับหน้าที่ถา่ยทอดได้อย่างสมจริง เพราะเมื่อเราต้อง
แสดงเป็นคนๆหน่ึง แต่เราไม่ได้เป็นคนๆนั้น เราจะไม่สามารถเขา้ใจสิง่ที่เขาเป็นและท า แค่จากการเฝ้าสงัเกตและเรียนรู ้
พฤติกรรม ท่าทาง การเป็นไปของสิ่งที่อยู่รอบตวั จะช่วยให้นักแสดง สามารถลอกเลียนพฤตกิรรมที่พบเห็นมาศึกษา
พัฒนาปรับใหเ้ข้ากับบทบาทที่ตอ้งแสดงไดเ้ป็นอย่างดีได ้  ไม่เพียงแตก่ารสังเกตอากัปกริยาอาการเพียงเทา่นั้น แต่หมาย
รวมไปถึง การเฝา้สังเกตเข้าไปภายใต้จติใจ เพื่อเข้าถงึอารมณ์ความรู้สึกนกึคิดของสิ่งทีเ่ราเฝ้าศึกษาเรียนรู้ด้วย  การเป็น
นักสังเกตที่ดีและมคีวามละเอยีดอ่อนในการจดจ า จะเป็นบันไดให้สามารถที่จะพฒันาบทบาทการแสดงได้อยา่ง
กว้างขวางโดยงา่ย  
 4.8 ความจ า ไม่มีการแสดงในรู้แบบใดที่ไม่ใช้ความจ า ดังนี้ผู้ที่ประสงค์จะเป็นนักแสดงทีด่ี จะต้องพัฒนาทกัษะ
ความจ าไว้ เพราะการจะเป็นนักแสดงที่ดี ความจ าอยา่งดมีาก ถงึตัวบท อารมณ์ ความรู้สึก ทั้งจากที่ได้อ่านได้สงัเกตนั้น 
จ าเป็นอย่างยิ่ง เมื่อต้องน ามาใชใ้นการฝึกซ้อมก่อนการแสดงดว้ยจะสามารถทุ่นเวลาที่จะต้องใช้ในการเตรยีมการแสดง
อื่นๆไปได้มาก  
 4.9 ความเข้าใจ นกัแสดงไมใ่ชค้นที่ไร้ชีวิตจิตใจ แต่นักแสดงเปน็มนุษย์ปุถชุนคนหนึง่ ดังนั้นการเรียนรู้เข้าใจใน
ชีวิต และความเป็นมนุษย์จงึเป็น ส่ิงส าคัญ เพราะไมเ่พียงแต่เราจะเขา้ใจผู้อื่น และมันยังท าให้เราเขา้ใจในตวัเองได้ลึกซึง้
ขึ้น การเขา้ใจในบทบาทท่ีตนแสดง ความเขา้ใจในเนื้อหาที่มีอยู่ และความเขา้ใจในศิลปะที่ใชถ้่ายทอดเป็นคุณลกัษณะที่
ขาดไม่ได้ ที่นักแสดงที่ดีจะต้องม ี 
 4.10 ความเชื่อ นักแสดงโดยพื้นฐานท่ีประสบความส าเร็จในการแสดงทีด่ีมาจากเพราะเชื่อในส่ิงที่ตนแสดง 
เพราะหากนักแสดงแสดงไปโดยขาดความเชื่อในส่ิงทีต่ัวกระท าแล้ว ใครที่เป็นผู้ดูจะสามารถเชื่อและเข้าถงึส่ิงที่แสดงอยู่ต่อ
หน้านั้นได้ ความเชื่อในบทบาทจะท าให้นักแสดงสามารถถา่ยทอดความคดิ อารมณ์ และความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร 
ออกมาสู่ผู้ชม หากเมื่อใดที่นกัแสดงแสดงโดยความไมเ่ชื่อ คนดกู็จะไม่สามารถเข้าถึงส่ิงที่นักแสดงพยายามกระท าบนเวที
นั้นๆเลย  
 4.11  วินัย ความตัง้ใจ และความขยันหมั่นเพยีร  นักแสดงส่วนหนึ่งไม่รู้ว่าการเป็นนักแสดงทีด่ีเบือ้งแรกคือการมี
วินัย วินัยในตวัเองและวินัยในหมู่คณะ เริ่มจาก การเป็นคนตรงตอ่เวลา มคีวามรับผิดชอบ และสม่ าเสมอในกจิกรรมที่ต้อง
กระท า เช่น การฝึกหัด เตรยีมความพร้อมของร่างกาย และเสียง การเขา้ร่วมซ้อมอย่างตรงเวลาและจริงจงัในทุกๆครั้ง  ส่ิง
เหล่านี้ ถือเป็นความรับผิดชอบที่นักแสดงต้องมเีป็นอย่างยิง่ พบว่าแม้นกัแสดงจะมคีวามสามารถเก่งกาจเพยีงใด แต่ไม่
อาจท างานร่วมกับคนส่วนรวมไดอ้ย่างรับผิดชอบ ย่อมส่งผลทางรา้ยมากกว่าดี ในการท างาน  
 4.12  รสนิยมที่ดี  รสนิยมมาจากการขดัเกลา และการเรียนรู้ การน าพื้นเพดัง่เดมิมาใช้ ในบางสถานท่ีด้วยความ
ไม่รู้ เป็นส่ิงที่ควรได้รับการให้อภัย แต่ มรรยาท และรสนิยมของการแสดงออกต่อที่สาธารณะตอ่หน้าผู้คนมากมาย ในท่ี
เฉพาะ จ าเป็นท่ีนักแสดงจะต้องเรียนรู้ และปรับเอารสนิยมทีด ี และค่านิยมของสังคมที่คนยอมรับมาเป็นแม่แบบ การ
เรียนรู้ และปรับรสนิยม กระท าได้โดยการหมั่นศึกษาเรียนรู้ จากการดูละครที่ดี อ่านบทละครที่ได้มาตรฐาน หมั่นเข้าถึง
งานศิลปะ หลายๆแขนงอย่างสม่ าเสมอ และพบปะแลกเปล่ียนสนทนากับคนในระดับอย่างถกูตอ้ง เหล่านี้จะช่วยใหเ้รา
เข้าใจ และมองเห็นความแตกต่างของความคุ้นเคยแบบพื้นถิ่นกับความงดงามแบบขัดเกลาแล้วไดด้ีขึ้น  

พรสวรรค์ ไม่ใช่สิ่งทีต่ิดตวัมาแตก่ าเนดิ แต่มันคือคุณลักษณะที่นักแสดงสามารถแสวงหาได้ คุณลักษณะนั้นคือ 
คุณสมบัติในการใช้จตินาการ การสร้างสรรค์ ปฏิภาณและไหวพริบของเรา ในการฝึกฝนการแสดงให้สมบูรณ์และพร้อมที่
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จะขึ้นเวทีอย่างมคีวามเชื่อมั่น  และมันจะกลายเป็นคณุลักษณะเพราะตวัที่ติดตัวแล้วส่งผลให้มันส าแดงออกต่อผู้อื่นท่ีได้
พบเห็นให้ได้ชื่นชมและกลายเป็นส่ิงพิเศษที่ดึงดูดผู้ชมอย่างจ าเพาะเจาะจง  
 
5.  ลักษณะอนัพึงประสงค์ของนักแสดงละครเวที 
  

นักแสดงที่ดจีะต้องกล้าแสดงออก เมื่อนักแสดงรู้สึกสนุกกับการแสดงออก พวกเขาเหล่านั้นจะสามารถ
สร้างสรรค์การแสดงได้อยา่งมีคณุค่า  และนักแสดงต้องเตรียมความพร้อมของอารมณ์ความรู้สึก เพื่อใชเ้ป็นวตัถุดิบในการ
แสดงอันเนื่องมาจากผ่านการฝึกฝนอย่างจรงิจงัจนแสดงออกได้โยไม่ต้องพยายามแสดง รู้สึกลึกซึ้งจากภายในโดยไม่เส
แสร้งแกล้งท าแล้วยงัหมายถงึความสามารถที่แสดงออกและถ่ายทอดอารมณด์ังกลา่วสู่ผู้ชมอย่างมีศิลปะ โดยรู้จักการ
บังคับควบคุมการแสดงออกที่มมีากมายเกินกว่าเหตุ จนนกัแสดงหลงเป็นทาสอารมณ์ของตนและถึงแม้นกัแสดงจะมี
อารมณ์ภายในอยู่แล้ว นักแสดงยังต้องอาศัยความพร้อมของร่างกายและเสียงด้วย เพราะนักแสดงจะต้องใช้รา่งกายและ
เสียงของตนเสนอผลงานศิลปะตอ่ผู้ชม ดงันั้นนักแสดงจะสามารถถ่ายทอดความรู้สึกของตนมาสู่ผู้ชมได้ ต้องอาศัยความ
พร้อมทางอารมณ์ความรู้สึกนึกคดิด าเนินควบคู่กับความพร้อมของร่างกายและเสียง จงึเกดิการส่ือสารอยา่งมศีิลปะ 
นักแสดงจะต้องเปิดรับประสาทสัมผัสของตนใหม้ีความไวและละเอียดอ่อนต่อสิ่งรอบขา้ง รูจ้ักการใช้ความสมัผัสรู้สึกที่
แท้จริงอยา่งในชวีิตประจ าวัน น ามาประยกุต์ใช้ในการแสดง โดยฝึกฝนประสาทสัมผัสทั้งห้า การมองเห็น การได้ยิน การได้
กลิ่น การรับรสและการสัมผัส เพื่อน ามาใชใ้นการแสดงเสมอ โดยไม่หลงลืมเมื่อเวลาอยู่บนเวที 
 อีกทั้งนักแสดงต้องมีความเชื่อมัน่ในตนเอง เชื่อว่าทุกส่ิงที่เราไดซ้้อมนั้นเราได้ซึมวับเขา้ไปในจติวญิญาณของเรา
แล้ว อย่าเชื่อว่าการท่ีเราท าทกุอย่างถูกต้องตามการซ้อมนั้นเป็นเป้าหมายของการแสดง อยา่กลัวผิด การแสดงที่ผิดคือการ
แสดงที่ไม่ได้ออกมาจากความรู้สึก หัวใจและวิญญาณของนกัแสดงอยา่งแท้จริงควรตัง้เปา้หมายให้ตนเองได้สัมผัสกับ
ประสบการณ์ที่เกดิขึ้นบนเวทีอยา่งแทจ้ริง กล่าวคือ นักแสดงสามารถรับรู้ความรู้สึกของคูแ่สดงและความรู้สึกนั้นได้เขา้มา
กระทบในจติใจและผลักดันการแสดงของเราจรงิๆ 
 ดังที่กล่าวมาทั้งหมด จะเห็นว่า นักแสดงเป็นบุคคลที่ส าคัญในการสร้างสรรคง์านศิลปะทางด้านการแสดงละคร 
เพราะนักแสดงมีบทบาทท่ีส าคัญต่อกระบวนการสร้างงาน และยังมีอิทธิพลต่อผู้ชม ทั้งทางตรงและทางอ้อม ซึ่งการศกึษา
ลักษณะอันพึงประสงค์ของนกัแสดงนั้น จะท าให้นักแสดงทราบวา่ตนเองมีลักษณะอันพึงประสงคใ์นข้อไหน และในข้อไหน
ที่นักแสดงควรแก้ไข ปรับปรุง เพือ่น าไปสู่การสร้างสรรคง์านแสดงอย่างมีศิลปะ 
  
 นอกจากนี้ความสามรถพเิศษก็เป็นส่ิงหน่ึงที่ปรากฎอยูใ่นนักแสดงบางส่วน ซึ่ง ความสามารถพิเศษ หรือ talent 
เป็นค าพดูกันท่ัวไปในเกือบทุกๆวงการทว่าก็ดูจะเป็นค าพูดที่หาข้อสรุปของค านิยามนี้ไมช่ัดเจน ในวงการละครวา่ ความ
สามรถพิเศษของนักแสดงดจูะเกีย่วข้องกับกับความสามารถในอนัท่ีจะสร้างสรรค์ความสมจรงิใหป้รากฏบนเวที ซึง่
ความคิดเช่นนี้ นักวชิาการบางทา่นไม่เห็นดว้ย เพราะดูจะเป็นเรื่องจ ากัดวงอยูเ่ฉพาะละครแนวสมจริงเทา่นั้น ซึ่งที่จรงิแล้ว 
การละครและการแสดงไม่ไดจ้ ากดัอยู่เฉพาะแนวละครเหมือนจรงิ อันต้องการภาพท่ีสมจรงิเป็นหลัก อย่างไรก็ดี นักแสดงดู
จะต้องการลักษณะของความสามรถในการแสดงออกในรูปแบบตา่งๆ ต้องการความยืดหยุ่นในการเคล่ือนไหวรา่งกาย 
รวมทั้งความยดืหยุ่นในเรื่องของการใช้เสียงดว้ย ทั้งนี้ เพราะนักแสดงต้องการอาศัยร่างกายและเสียงในการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดงของพวกเขา นอกจากนี้นักแสดงจะตอ้งสามารถควบคุมการเคล่ือนไหวรา่งกาย จิตใจ และเสียงให้ได ้ ทั้ง
ยังสามารถกระท าซ้ าๆไดใ้นการฝึกซ้อมการแสดง โดยเหตุที่นักแสดงจะต้องพร้อมทัง้ลักษณะทางกายภาพและภาวะจติ 
การฝึกนักแสดงจงึควรเริ่มต้นตั้งแต่การฝึกเคลื่อนไหวร่างกาย ฝึกเสียงและจินตนาการ และในการฝึกนั้นจะต้องรวมถงึ
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ขบวนการฝึกด้านเทคนิคต่างๆ อาทิ การท าสมาธิ การฝึกประสาทสัมผัส การฝึกปะทะกับคนรอบข้าง เป็นต้น และส่ิง
ส าคัญที่สุดในการฝึกของนักแสดงคือ ต้องฝึกในการเป็นผู้ที่สนใจในการศึกษาธรรมชาติและชีวติตลอดชีวิตของเขา เพราะ
ข้อมูลต่างๆเหล่านั้น อาจจะเป็นประโยชน์ต่อการแสดงของนักแสดงได้ นักแสดงคือบุคคลท่ีต้องใช้ร่างกาย และเสียง เป็น
ส่ือในการแสดงออกถงึจดุหมายและแนวคิดของละครเรื่องนั้นๆ นักแสดงจงึต้องตีความบทละครของตนเองอยา่งลึกซึ้ง ซึง่
จะท าให้นักแสดงสวมบทบาทในการแสดงละครได้อย่างสมจรงิและสมเหตุสมผล น่าติดตาม รวมทั้งก่อให้เกดิความเป็นที่
พอใจของผู้ก ากับการแสดงและผู้ชมอีกดว้ย 
 
6.  กำรเตรียมตัวของนกัแสดง 
 การเตรียมตวัของนักแสดงนั้นตามหลักการของ Mr. Kirkwood แบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน (4 P) ดังตอ่ไปน้ี 
 
 6.1 Perspective หรือ ทัศนคตหิรือมุมมองของตวัละคร นกัแสดงต้องเขา้ใจตวัละครที่ตนจะสวมชีวติหรือสร้าง
ขึ้นมาใหม่ให้ได้ ไม่ใช่แค่รู้แต่ต้องเขา้ใจในระดับที่สามารถรู้สึกแทนได้ ซึ่งเราจะต้องรู้ก่อนวา่ภาวะแห่งชวีิตของตัวละครนั้น
ประกอบได้ด้วยอะไรบ้าง โดยการท า Characterization ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 
  (1)  กายภาพ อันได้แก ่
  -  เพศ 
  -  อายุ 
  -  ความสูงและน้ าหนัก 
  -  ภาพลักษณ์ 
  -  ข้อบกพร่อง 
  -  พันธุกรรม 
  (2)  สถานภาพทางสังคม ประกอบด้วย 
  -  ชนชั้น 
  -  อาชีพ 
  -  การศึกษา 
  -  ชีวิตครอบครัว 
  -  ศาสนา 
  -  เชื้อชาติ/สัญชาต ิ
  -  สถานภาพในชุมชน 
  -  การร่วมประกอบกจิกรรมทางการเมือง 
  -  งานอดิเรก 
  (3)  สถานภาพทางจติวิทยา 
  -  ลักษณะการมีเพศสัมพันธ์และมาตรฐานทางจรยิธรรม 
  -  ความมุง่มั่นส่วนตวั 
  -  ความโศกเศร้า หรือความผิดหวังครัง้ยิง่ใหญ่ 
  -  อารมณ์และลักษณะการมองโลก 
  -  ปม 
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  -  ลักษณะการวางตวั 
  -  ความสามารถ และ ความเฉลียวฉลาด 
  -  จินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ การตดัสินใจ รสนิยม การควบคุมตนเอง 
  -  ระดับสติปัญญา 
 
 ถ้าเราสามารถตอบค าถามทัง้หมดข้างต้นได้ แสดงวา่เรามีภาวะแห่งชีวติในตัวละครของเราแล้ว และเมื่อการท า 
Characterization แล้วนักแสดงต้องหาการกระท าเบื้องหลัง โดยวิเคราะห์ค้นหาวา่การท่ีตัวละครพูดแต่ละประโยคนั้นเพื่อ
อะไร ซึ่งการจะท าอยา่งนั้นได้ ต้องหาเป้าหมายหลักหรือเส้นชัยของตวัละครให้พบเสียก่อน จากนั้นมาค้นหาวา่ เขามี
ทัศนคติกับตัวละครอื่นๆอย่างไร โดยประมวลผลจากค าพูดและการกระท าของตัวละคร และเมือ่ท าความเข้าใจทกุอย่าง
แล้ว ก็เก็บข้อมูลเอาไว้ประหน่ึงเป็นความทรงจ าของเราเอง และเมื่อนักแสดงเอาตวัเองเขา้ไปในสถานการณ์ของตัวละคร 
นักแสดงต้อสามารถตอบค าถามสองข้อที่ส าคัญนี้ได้ 
 ฉันต้องการอะไร (What do I want?) เพื่อหาวัตถุประสงค์ จุดมุง่หมาย หรือความต้องการของตวัละคร ในการ
แสดงพฤตกิรรมนั้นๆ 
 ท าไมถึงต้องการส่ิงนั้น (Why do I want?) นักแสดงจะต้องชัดเจนถงึสถานการณ์ของตนที่ผลักดันให้ตวัละคร
แสดงพฤตกิรรมตามบท 
 
 6.2 Personalization หรือ การสร้างสรรค์ตวัละคร ซึง่ Stanislavski ได้น าเสนอแนวทางให้นักแสดงสามารถปรับ
ใชใ้นการแสดงของตนให้ไดต้ามความคาดหวงัของผู้ก ากับ โดยยังคงรักความเชือ่ ความมุง่มั่นของตวัละคร นักแสดง
สามารถถ่ายทอดออกมาไดด้้วยความรู้สึกที่แท้จรงิ  
  6.2.1 Imaginary Circumstances คือการสร้างสถานการณ์ เหตกุารณ์ ความสัมพันธ์ท่ีไม่ได้เกิดขึน้บน
เวทีหรือถูกเขียนไว้ในบท หากแตส่อดคล้องกับฉาก หรือความสัมพันธ์ของตวัละครในฉากนั้นๆ เพือ่เป็นการเติม เต็ม
ชีวิตให้กับตวัละคร  
  6.2.2 Visual Film คือการสร้างภาพยนตร์ของนักแสดง กลา่วคือ สร้างภาพเหตุการณ์ส่ิงที่ตวัละคร
ได้รับในสิ่งที่ต้องการและภาพเหตุการณ์ส่ิงทีต่ัวละครจะได้รับหากไม่ได้มาในส่ิงที่ต้องการ 
  6.2.3 Flow of the day คือ การสร้างจินตนาการ กิจกรรม หรือพฤติกรรมของตวัละครในวันน้ันก่อนที่
 ละครจะเริ่มหรือก่อนที่ฉากนั้นจะเริ่มเพื่อสร้างความต่อเนื่อง รวมถงึการเตรียมปรับทัศนคติของตวั ละครให้
ชัดเจนก่อนท่ีจะปรากฏตวัในฉาก  
 
 6.3 Pattern หรือ การท่องจ าบท ต าแหน่ง และการเคล่ือนไหว ซึง่จะเห็นได้วา่ส่ิงเหล่านี้มาหลังการท าความเข้าใจ
และการสร้างสรรคต์ัวละคร นั้นบทที่พูดออกมา รวมทัง้การเคลื่อนไหวนั้น ได้รับการกล่ันกรองและสอดใส่ชวีิตและ
วิญญาณของนักแสดงไปแล้ว  
 
 6.4. Process: Live in the movement หรือ การแสดงจริงบนเวที กล่าวคือ นักแสดงมุง่มั่นส่ือสารอยู่กับผู้แสดง
โดยมีเปา้หมายของตัวละครที่ชัดเจน ส่ิงส าคัญคือนักแสดงจะต้องมีความเชื่อในตวัละคร ซึ่งต้องเกิดขึ้นตัง้แต่ที่นักแสดงมี
การซ้อมบทบาทนั้นๆ นั้นคือ นักแสดงอาจจะท าสมาธกิ่อนเขา้ฉาก ซึ่งหากผู้แสดงมีความเชื่อในตวัละครแล้ว ผู้แสดงก็จะ
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ค่อยๆเขา้ไปในตวัละครนั้นทีละนอ้ย และทิ้งความเป็นตัวเองไปในขณะท่ีเป็นนักแสดงที่อยู่บนละครเวที ตัง้แต่ต้นจนจบ
อย่างต่อเนื่อง  
 
7.  กระบวนกำรในกำรแสดง 
 
 7.1 กำรฝึกฝน (เตรียมควำมพร้อมก่อนกำรแสดง)  
 การเตรียมตวัเตรียมใจก่อนการเป็นนักแสดง ประกอบ ดว้ย  การผ่อนคลายของรา่ยกายและจิตใจ  ความเชื่อใจ
ในคู่แสดงและกลุ่ม  การยอมรับที่จะถูกวิพากษว์ิจารณ์  และความมีอิสระท้ังร่างกาย ความคิดและความรู้สึก 
 
  7.1.1 กำรผ่อนคลำยของร่ำงกำยและจิตใจ 
  การผ่อนคลายของร่างกายและจติใจ หมายถงึ นักแสดงต้องรู้จักวิธีทีช่่วยให้ร่างกายและจิตใจของ
ตนเอง   ได้มีการผ่อนคลายก่อนการแสดงจริง เพราะการท่ีร่างกายและจติใจผ่อนคลายแล้ว จะชว่ยท าให้นักแสดงเกิด
 ความพร้อมตอบสนองส่ิงตา่งๆได้ทันท่วงที 
 
  7.1.2 ควำมเชือ่ใจในคู่แสดงและกลุ่ม 
  เนื่องจากการแสดงเป็นส่ิงที่นักแสดงต้องกระท ารว่มกับผู้อื่นและต่อหน้าบุคคลอื่น การท างานเป็นทีม
เท่านั้นจงึจะท าใหเ้กิดการสร้างละครที่ เป็นศิลปะร่วมได้ และเมื่อนกัแสดงมคีวามเชื่อมั่นเชื่อใจในกันและกันแล้ว  เมื่อนั้น
นักแสดงจงึจะกล้าที่จะแสดง ตัวตนที่แท้จริงของตนเองออกมา  จนยอมที่จะท าในส่ิงที่อาจขายหน้าต่อหน้าผู้อ่ืนได้  ซึ่งนั้น
ก็คือการปล่อยให ้ อารมณ์ความรู้สึกเบื้องลกึได้ออกมาแบ่งปันกัน   
  7.1.3 กำรยอมรับที่จะถูกวพิำกษ์วจิำรณ์ 
  การท าใจให้คิดถึงข้อดีของการถกูวิพากษว์ิจารณ์ เป็นส่ิงหน่ึงที่ควรท า  นักแสดงที่ฉลาดมกัไม่พยายาม
สนใจค าวิพากษว์ิจารณ์นั้นในแงส่่วนบุคคล และไม่ไปใส่ใจเสียเวลาหาค าแก้ตวั เพราะ ท้ายที่สุดแล้วไมม่ีใครเลย ที่
สามารถตอบสนองความพอใจของทุกคนไดเ้ท่ากันหมด โดยเฉพาะเรื่องอารมณ์ ความรู้สึกของผู้ชม 
  7.1.4 ทัศนคติทีว่่ำกำรแสดงทีจ่ริงจังตั้งอยู่บนควำมสนุก 
  แม้วา่การแสดงนั้นจะมีรากฐานมาจากพิธีกรรมทางศาสนา  แต่ก็มกี าเนิดมาจากการละเล่น
เช่นเดียวกัน  ความจริงจงัที่มากจนเกินไปน้ันมักจะไปปิดกั้นจินตนาการ  และความเป็นศิลปะเพือ่ความบันเทงิ  นักแสดง
จึงควร  
  7.1.5 ควำมอิสระทำงร่ำงกำย ควำมคดิ และควำมรู้สกึ 
 ส่ิงหน่ึงที่นักแสดงมักจะต้องเผชญิคือ ความเส่ียง ทางดา้นอารมณ์ความรู้สึก เพราะการแสดงเป็นศิลปะท่ี
เกี่ยวข้องกับเรื่องเหล่านี้ ถา้นักแสดงไม่มีความเป็นอิสระ เพียงพอท่ีจะค้นหาและแสดงออก  ทักษะทางดา้นการแสดงก็
คงยากที่จะพัฒนา  
 
 7.2 วิธีเข้ำถึงตวัละคร (กำยภำพ / สถำนภำพทำงสังคม / สถำนภำพทำงจติวทิยำ) 
 ภาวะแห่งชีวตินี่แหละที่ท าให้ตัวละครนั้นๆ เกิดการกระท าต่างๆทั้งสาม อันได้แก่ กายกรรม วจีกรรม และที่
ส าคัญที่สุดก็คือ มโนกรรม เพราะการท่ีตวัละครตวันี้มีภาวะแห่งชวีิตเช่นนี้  เขาจงึมมีโนกรรมเช่นนัน้ เมื่อมีมโนกรรมดงันั้น
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จึงส่งผลใหเ้ขามีกายกรรมและวจกีรรมดังทีค่วรเป็น ท าใหม้ีเหตมุผีล  มีความเป็นคน มคีวามเป็นตัวละครขึ้นมาทันท ี   
เพราะฉะนั้นจงึพูดไดว้่า ละคร คอืการแสดง คือนักแสดง และคือชีวิตในท่ีสุดนั้นเอง 
 
  7.2.1 กำยภำพ Physiology ของตัวละคร 
  -  เพศ  

-  อายุ  
  -  ความสูงและน้ าหนัก  
  -  ภาพลักษณ์  
  -  ข้อบกพร่อง  

-  พันธุกรรม  
 

  7.2.2 สถำนภำพทำงสังคม Sociology ของตวัละคร 
  -  ชนชั้น ล่าง/ กลาง/สูง   

-  อาชีพ  
  -  การศึกษา ระดับและลักษณะของสถานศึกษา คะแนน วชิาทีช่อบ วิชาที่ไม่ชอบและความสามารถ
 พิเศษทางการเรยีน 

-  ชีวิตครอบครัว ความเป็นอยูข่องพ่อแม่ ศักยภาพในการหารายได้   
  -  ศาสนา นับถือศาสนาอะไร เครง่หรือไม่ และเหตุผลเพราะอะไร 
  -  เชื้อชาติ สัญชาติ เป็นพวกเหยยีดสีผิวหรือเปล่าด้วย 
  -  สถานภาพในชุมชน  
  -  การสันทนาการ  
 
  7.2.3 สถำนภำพทำงจิตวทิยำ ของตัวละคร 
  ว่ากันว่าส่ิงที่คนเราซ่อนอยู่นั้นมีถงึ 9 ใน 10 ส่วนท่ีเปิดเผยมีเพียงส่วนเดียวเทา่นั้น สถานภาพทาง
 จิตวิทยาของตวัละครที่ควรค านงึถึง มีดงัต่อไปนี้ 
  -  การมีเพศสัมพันธ์ และมาตรฐานทางจริยธรรม  
  -  ปณิธานหรือความมุ่งมั่นส่วนตวั 
  -  ความเศร้าโศกหรือความผิดหวงัครั้งรุนแรง 
  -  อารมณ์  
  -  พฤติกรรมการใช้ชวีิต  
  -  ปม  
  -  เปิดเผย หรือ เก็บตัว 
  -  ความสามารถ ภาษา ความเฉลียวฉลาด 
  -  คุณภาพ จินตนาการ รสนิยม การควบคุมตัวเอง 
  -  ระดับสติปัญญา 
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 7.3 ควำมเชื่อในกำรแสดง 
 ความเชื่อในบทบาทการแสดง  หมายถึง การที่นักแสดง ต้องเชื่อในสถานการณ์นั้นอย่างแท้จริง  และเชื่อในความ
ต้องการของตัวละครที่ตนเองแสดง เมื่อใดก็ตามที่นักแสดงขาดความเชื่อมั่นในบทบาทของตนเองแล้ว เมื่อนั้นผู้ชมก็จะไม่
สามารถเชื่อในบทบาทการกระท าของตัวละครไดเ้ลย    
 
  7.3.1 กำรเชื่อในมนต์สมมติ (Magic If) กับควำมแตกต่ำงกับกำรเชื่อในชวีิตจริง  

สมมติ (If)  บ่งชี้ให้เห็นได้อย่างชดัเจนว่า  เป็นส่ิงที่เราได้สมมติขึน้ ซึ่งไม่ใชค่วามจรงิแตว่่าการสมมติในละครนั้น
จะต้องเป็น  “มนต์ขลัง” (Magic)  ส าหรับนักแสดง คือว่าสมารถท าใหเ้ขาเชื่อได้อย่างจริงใจ จนเกิดความรู้สึก 
อารมณ์ และมีปฏิกิริยาตอบโต้ไปตามบทบาทของตัวละครได้อยา่งน่าเชื่อ เพราะเมื่อ  “เชื่อในบท”  แล้วก็ย่อม
เป็นการง่ายทีจ่ะ  “คิดอยา่งตัวละคร”  การแสดงจะเป็นศิลปะได้ก็ต่อเมื่อศิลปินผู้สร้างสรรค์สามารถควบคุม
อุปกรณ์การแสดงของเขา  อันได้แก่  ร่างกาย เสียง อารมณ์ ความคิด ให้มคีวามพอดีพอเหมาะในการน ามา
เสนอต่อหน้าผู้ชม  

 
  7.3.2 ควำมส ำคัญของกำรเชื่อในมนต์สมมต ิ

 การเชื่อในมนต์สมมติมีความส าคัญมากส าหรับนักแสดง  นักแสดงต้องมีสมาธิกับบทอยา่งถูกต้อง คือ 
พุ่งความสนใจ และพลังความคิดทั้งหมดไปสู่สถานการณ์และความต้องการของตัวละครในเรื่อง  
เพราะ ศิลปินที่แท้จรงินั้น คือผู้ที่มี ความกตัญญูต่อพรสวรรค์ที่ไดม้าแตก่ าเนิดและแสดงความ กตัญญูกตเวที 
ด้วยการมคีวามขยันหมั่นเพยีร ท่ีจะขัดเกลา ฝึกฝน พัฒนาฝีมือและพรสวรรค์ที่ตนเองมีอยู่ขา้งมน อย่างไม่
หยุดยั้งด้วยความปรารถนาอันแรงกล้าที่จะให้ประโยชน์สูงสุดแกเ่พื่อนมนุษย์ ก็คือ  ความสุข  และความเขา้ใจใน
ชีวิต  

 
 7.4 กำรสื่อสำร/ปฏิสัมพันธ์ และกำรรับ-ส่งในกำรแสดง 
 การส่ือสารมีความส าคัญต่อการเล่นละครเป็นอย่างมาก สามารถกล่าวได้ 2 ลักษณะคือ การส่ือสารในการละคร
ส าหรับผู้เล่นละคร และการส่ือสารของผู้เล่นละครที่มีต่อผู้ชมการแสดง รายละเอยีดทัง้ 2 ประเด็นมดีังนี ้
 
  7.4.1 กำรสื่อสำรในกำรละครส ำหรับผู้เล่นละคร   

 นักแสดงเป็นผู้ส่ือความหมายและเรื่องราวต่อผู้ชม  การท่ีผู้ชมการแสดงจะเข้าถึงส่ิงที่ละครต้องการส่ือ
ให้เห็นน้ัน ย่อมขึ้นอยู่กับผู้แสดงซึ่งต้องใช้ศิลปะในการสวมบทบาทและการแสดงออก (Action) ซึ่งจะต้องแสดง
และส่ือสารให้เห็นวา่ มีอะไรเกดิขึ้นบนเวที ก่อนจะแสดงเป็นตวัละครใด แสดงละครประเภทใดกต็าม ย่อมต้อง
ผ่านการกระบวนการต่างๆ อย่างถ่องแทเ้สียก่อน ทั้งวิธีการแสดง เรื่องที่แสดง รวมทั้งต้องท าการฝึกซ้อมอยา่ง
หนัก และต้องฝึกฝนการท างานร่วมกับบุคคลหลายฝ่าย  

 
  7.4.2 กำรสื่อสำรของผู้เลน่ละครที่มีตอ่ผู้ชมกำรแสดง 

 ละครมีความส าคัญต่อ ผู้ชม 3 ประการ คือ 
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1)  สนองความต้องการดา้นอารมณ์ของมนษุย์ (Emotional and physical) นั่นคือ มนษุย์มคีวามต้องการ
พื้นฐานดา้นอารมณ์ ซึง่เป็นแรงผลักดันด้านท่ีส าคัญในการด ารงชวีิต และประคับ ประคองชีวติใหเ้ผชิญกับภาวะ
ต่างๆได้ คนที่ไปดูศิลปะการแสดงประเภทละครมักมีเหตุผลดงัต่อไปน้ีคือ 

  - เพื่อความบันเทิงและผ่อนคลายอารมณ์  
  - เพื่อเป็นการกระตุ้นอารมณ์ไมใ่ห้เฉื่อยชา  
  - เพื่อเป็นการหาแสงสว่างแหง่จติใจ   

2) ศิลปะการละครมีส่วนส าคญัในการยกระดับจิตใจของมนษุย์เพราะเรื่องที่ปรากฏในละครโดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
ละครประเภทโศกนาฏกรรม การดูละครประเภทนี้ จะกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกสงสาร (Pity) และความกลัว 
(Fear) ว่าตนอาจจะตกอยู่ในภาวะเช่นนั้น จึงเกิดความเห็นใจ และเข้าใจในความทรมานของมนุษย์ที่ได้พบใน
ละครนั้นๆ สุดท้ายละครได้น าผู้ชมไปสู่ความเขา้ใจในชีวติ เกิดแสงสว่างขึ้นในความรู้สึก (Enlightenment) เกิด
ความบริสุทธิ์ทางใจ (Catharsis)  
3)  การรับ-ส่งในการแสดงของนกัแสดงละคร มีองค์ประกอบเช่นเดียวกับกระบวน การส่ือสารท้ังหลาย  นั่น
คือ ประกอบด้วย ผู้ส่งสาร และ ผู้ชมซึง่ขยายความได้ดงันี ้
 
 

-  ผู้ส่งสาร วิธีการส่ือสารของละครแต่ละชาติอาจแสดงออกไมเ่หมือนกัน บางครั้งอาจแสดงเป็นละคร
ร้อง ละครพูด ซึง่อาจน าเสนอเนือ้เรื่องอยา่งง่ายๆ เขา้ใจได้ชดัเจนแต่บางครั้งอาจมวีิธีการแสดงที่ให้ผู้ชมตคีวาม
และต้องใช้ความคิดไปพร้อมๆกบัการดูละคร การแสดง ถือว่าเปน็การส่ือส่ิงที่ผู้เขียนบทละครเสนอมายงัผู้ชมการ
แสดง และองค์ประกอบต่างๆทีอ่ยู่บนเวที จงึเป็นส่ือส าคัญที่จะท าให้สารท่ีผู้เขยีนบทละครต้องการส่งมายังผู้ชม
ปรากฏผลตามที่ต้องการหรือไม่อย่างไร  การแสดงนั้นประกอบดว้ยตวัผู้แสดง ซึ่งต้องศกึษาบทละครอย่างถ่อง
แท้ เพื่อใหเ้ข้าใจความหมายและพฤติกรรมของตวัละครแต่ละตัว บทบาทและความสัมพันธข์องตัวละครที่มตี่อ
กัน พร้อมกันนั้นต้องฝึกการตีความบทละครออกมาเป็นกิรยิาทา่ทาง เพื่อให้คนดูรับสารท่ีต้องการส่ือจากการดู
การแสดงได ้

-  ผู้ชม ถือเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างขาดไม่ได้เลยของการแสดงละคร  
 
8.  หลักส ำคัญที่นกัแสดงน ำมำใช้เพื่อให้เกดิกำรแสดงที่สมบูรณ์ 
  
 8.1 กำรจ ำของนักแสดง   
 การจ าในท่ีนี้หมายถึง นักแสดงควรจะซมึซับเอาส่ิงที่ถกูก าหนดไว้ในการซ้อมนั้นไวใ้นจติใต้ส านกึ โดยไม่ควร
คิดถงึในขณะแสดงจรงิ   
 8.2 มองให้เหน็ - ฟังให้ได้ยิน - พูดให้สื่อควำมหมำย   
 นักแสดงควรเป็นคนช่างสังเกตทกุสิ่งทุกอยา่งที่อยู่ล้อมรอบตัวนกัแสดงคือ ครู การสังเกตเหล่านี ้ นักแสดงต้อง
ฝึกฝนจนกลายเป็นอุปนิสัย กล่าวคือ จะต้องเป็นผู้มคีวามสนใจกบัทุกสิ่งทุกอยา่งที่อยู่รอบกาย  และจะต้องมองเห็นทุกส่ิง
ทุกอย่างที่ผ่านเขา้มาในชีวติอย่างละเอียดลึกซึ้ง จนน าความสามรถในการสังเกตนี้มาใช้ในการแสดง และการ
ตีความหมายบทละครไดเ้ป็นอยา่งดี   
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 อีกทั้งนักแสดงควรจะต้องฝึกฝนประสาทสัมผัสให้มีความไวและละเอียดอ่อน จนกระทัง่สามารถน ามาใช้ในการ
แสดงได้ดว้ย นักแสดงที่ดีจงึต้องหมั่นฝึกฝนประสาทสัมผัสทั้ง 5 ให้มีความพร้อมทีจ่ะน ามาใชใ้นการแสดงให้ได้อยา่งเต็มที่  
 8.3 Action 
 คือกิจกรรมของนกัแสดงบนเวที หรือบางครัง้ก็เรยีกวา่ Stage business เช่น การเดิน การน่ัง การอ่านหนังสือ ท า
ความสะอาดห้อง รวมไปถงึการคดิ ฯลฯ น่ีคือประเด็นหลักในหัวขอ้นี้ ซึ่งเป็นเครื่องมือที่ส าคัญในการสร้างสรรค์ชวีิตของ 
ตัวละครในบทละครให้โลดแล่นบนเวท ี
 หลักการท่ีส าคัญที่สุดของการ Action บนเวทีน่ันกค็ือ การกระท าทุกอย่างต้องมีจดุประสงค์ทีช่ัดเจน กล่าวคือ ตวั
ละครมีความต้องการอยา่งใดอยา่งหน่ึงภายในท่ีผลักดันให้เกิดการกระท านั้น แม้แต่การกระท ากจิกรรมบนเวทีแม้เล็กน้อย
เพียงใด ก็ล้วนมีความหมายส าคญัและต้องการความรู้สึกภายในที่แท้จริงเป็นตัวผลักดัน(โดยธรรมชาต)ิ ความรู้สึกภายใน
เหล่านี้ต้องการปลดปล่อย โดยมันจะถกูผลักดันออกมาทางการแสดงออกภายนอก กจิกรรมในละครเวทีท่ีมคีวามเข้มข้น
ทางอารมณ์สูง อย่างละครโศกนาฏกรรมหรือละครดราม่านั้น ควรจะมีความเรียบงา่ย งา่ยตอ่ความเขา้ใจ และการ
ถ่ายทอด(ของนักแสดง)รวมทั้งยงัช่วยชี้น าไปสู่วัตถุประสงค์ของตวัละครได้อยา่งแทจ้ริง 
 หากเราแบ่งองค์ประกอบส าคัญของการแสดงกจิกรรมบนเวที เราสามารถแบง่ออกเป็นสามสว่นคอื 
 1)  Action กิจกรรมทีต่้องการท า ฉันจะท าอะไร 
 2)  Volition ความมุง่มั่น  ท าไมฉันต้องท าส่ิงนั้น 
 3)  Adjustment วิธีการประกอบกิจกรมนั้น ฉันจะท ากิจกรรมนั้นอยา่งไร 
 
 สรุปคือ 
 1)  ตัวละครมีแรงจูงใจชัดเจนและเพียงพอในการท ากจิกรรมนั้น 
 2)  การกระท านั้นกระตุ้นใหเ้กิดผลบางอยา่งต่อความรู้สึกของนักแสดง 
  
 8.4 นักแสดงกับกำรท ำงำนร่วมกันเปน็ทีม 
 การแสดงเป็นส่วนหนึ่งของการท างานละคร ซึ่งต้องท างานร่วมกบัคนอื่นอีกมากมายทั้งนกัแสดงดว้ยกันเอง และ
ทีมงานฝ่ายตา่งๆ ปัญหาต่างๆมกัเกิดขึ้นเมื่อหลายคนมาอยู่รวมกนั แต่จะท าอย่างไรให้งานส าเรจ็ลุล่วงไปได้ด้วยดี เป็น 
ค าถามที่นักแสดงควรตระหนักและหาค าตอบ 
 การท างานร่วมกับคนจ านวนมาก การส่ือสารและความสัมพันธ์ระหว่างผู้ร่วมงานเป็นส่ิงจ าเป็นมาก บ่อยครัง้
ปัญหาเกดิขึ้นเพราะการส่ือสารไม่ทั่วถงึ ความเขา้ใจผิดหรือทัศนคติที่ไม่ถูกต้องของผู้ร่วมงานหลักการท างาน 4 ประการ
ต่อไปนี้ น่าจะเป็นส่ิงทีช่่วยลดปญัหาที่กล่าวมาได้ 
  9.4.1 ยอมรับและรับฟังความคดิเห็นของผู้อื่น เพราะฉะนั้นเมื่อมีคนมาวิพากษว์ิจารณ์หรือเสนอความ
 คิดเห็นใดๆ กต็ามที่ขดัแยง้กับเรา เราจะตอ้งพยายามที่จะไม่รู้สึกตอ่ต้าน 
  9.4.2 ท าใจใหก้วา้ง เพราะฉะนัน้เมื่อมีคนท าส่ิงใดสิ่งหนึง่ผิดพลาดไป เราจะไมต่ าหนิ แตเ่ข้าใจ และ
 ควรให้อภัยเขา  

9.4.3 รู้จักหยุดตรึกตรอง เพราะนั้นเมื่อมีบางคนเชื่อในส่ิงที่ตรงขา้มแตกตา่งกับเรา เราจะไม่ท าในส่ิงที่
ต่อต้านความเชื่อของเขา 

9.4.4 รู้จักกาลเทศะ เพราะฉะนัน้เมื่อเรามีความเชื่อในเรื่องใด และอยากให้คนอื่นเชื่ออยา่งเดียวกับเรา 
เราจะต้องรูจ้ักเลือกใชเ้วลา สถานท่ี และกิริยาที่เหมาะสมด้วย  
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 ส าหรับนักแสดง กับการท างานกับผู้ก ากับการแสดง และนักแสดงดว้ยกัน ถือเป็นส่ิงทีเ่กดิขึ้นโดยตรง  และ
ปัญหาระหวา่งนักแสดงกับผู้ก ากบัการแสดงและกับนักแสดงดว้ยกัน ก็อาจเกิดขึ้นไดเ้สมอ เพราะฉะน้ันเราควรลองมา
พิจารณาความคดิ 6 ข้อดังต่อไปนี้ 
 - การต าหนิตเิตียน ไมเ่คารพผู้ก ากับการแสดง เป็นส่ิงที่ควรหลีกเล่ียง เพราะถ้าเราไมเ่ห็นด้วยกับการตีความของ
ผู้ก ากับการแสดง เราควรใช้วาจาที่สุภาพในการซักถาม ข้อสงสัยนัน้ๆ และไม่ควรหักหน้าผู้ก ากับการ แสดงต่อหน้า
นักแสดงคนอื่นๆ เพราะทา้ยที่สุด ในเมื่อเราตดัสินใจทีจ่ะเลือกแสดงบทนี้แล้ว เราก็ต้องท างานกับ เขาอยูด่ี เมื่อผู้ก ากับฯ 
และเราตคีวามบทละครนั้นไม่เหมือนกัน เราควรกลับไปใช้วิธกีารตีความของเราก่อน หา ส่วนท่ีตรงกับที่ผู้ก ากับฯ ต้องการ 
หัดรู้จักที่จะประนีประนอม  เพราะนักแสดงทีเ่ถียงจนกว่าจะได้อยา่งที่ตนเอง ต้องการน้ัน คือ นักแสดงราคาถูกทีม่ีศัตร ู
คือ ความเอาแตใ่จแบบเด็กๆ ท่ีไม่มีวันเจริญได้เลย 
 - ปฏิบัติตนสุภาพ อ่อนน้อม ให้เกียรตินักแสดงคนอื่นๆ เช่นเดียวกับที่ท ากับผู้ก ากับฯ เมื่อมีค าแนะน า   ควร
รับฟังอย่างเขา้ใจ ไม่ดูถกูหรือละเลยสิ่งที่ได้ยิน แล้วเราจะได้ประโยชน์จากสิ่งทีเ่ราได้ยินได้ฟงันั้นเอง 
 - ไม่ท าร้ายนกัแสดงอื่น ทั้งวาจาและจิตใจ แค่คดิก็ไม่ควรท าแล้ว โดยเฉพาะในฉากทีเ่ป็นการสู้กัน เมื่อเราต้องจิก
ผมเพื่อนนักแสดงด้วยกัน ก็ไม่ควรจะท าร้ายกันจรงิๆ วัตถุประสงคใ์นการแสดงไม่ได้ต้องการให้สร้าง ความเจ็บปวด
จริงๆ แต่สร้างเพยีงมโนภาพของความเจ็บปวดให้เกิดขึ้นเท่านั้น อย่าน าความแค้นหรือปัญหา ส่วนตัวมาใช้ในการ
แสดง 
 - แยกแยะตวัละครออกจากบคุคล เมื่อเราเกลียดตัวละคร จงอยา่เกลียดนักแสดงที่สวมบทบาทน้ัน หรือ เมื่อ
เราเกลียดนักแสดงที่สวมตัวละครท่ีเรารัก จงรักตวัละครตวันั้น นกัแสดงอยา่เอาอารมณ์เขา้ไปใชใ้นละคร หรือเอาอารมณ์
จากละครไปปนกับชีวิตจริง มันไม่ผิด แต่มันไม่มคีวามเป็นมืออาชีพเท่านั้นเอง เพราะเราปล่อยให้ โลกสมมติเขา้ไปปนกับ
ชีวิตจริงของเรา 
 - ไม่ก ากับนักแสดงคนอื่น แม้เราจะเห็นว่าผู้ก ากับฯ ให้ทิศทางทีไ่ม่เป็นไปอย่างใจเราคิด หรือนักแสดงผู้นั้นท า
ตามที่ผู้ก ากับ บอกไม่ได้ เราก็ไมค่วรเขา้ไปก้าวกา่ย เพราะการก ากับนักแสดงผู้นั้นมัน ไม่ใช่หน้าที่ทีเ่ราควรท า ปล่อยให้
เป็นหน้าที่ของผู้ก ากับฯ เขาจัดการเองจะดกีวา่ 
 - เคารพผู้ก ากับเวที และทีมงานทุกคน เราควรพึงตระหนักไว้อยูเ่สมอว่า ทุกคนอยากท าหน้าทีข่องตนใหด้ีที่สุด
เหมือนกัน เพราะฉะนั้นเราก็ควรให้เกยีรติทีมงามทุกฝ่ายให้พวกเขาได้ท าหน้าที่ของพวกเขาได้อยา่งเต็มที่ 
 
9.  คุณค่ำของนักแสดง  

ศิลปะการแสดงคือเมื่อมันอยูใ่นวถิีทางเหล่านี้แล้ว ส่วนประกอบต่างๆของการแสดงไม่วา่จะเป็นผู้ดู หรือผู้ท า 
ล้วนแล้วแตเ่กี่ยวข้องกับชวีิต และตัวตนของมนษุย์ทั้งส้ิน ก่อนที่จะล่วงล้ าเขา้ไปในเขตแดนแห่งผู้ชมสิ่งที่ควรมองอยา่ง
ลึกซึ้งคือผู้ท า ว่าในศิลปะการแสดงเราจะท างานต่อกันอยา่งไร ระหว่างนกัแสดง ผู้ก ากับ เพราะโลกแห่งส่ือสารในวันน้ี 
นักแสดงชา่งมีโอกาสมากหลายที่จะมีบทบาทมากไปกว่าการเรียกร้องคนอื่นๆ เพราะเมื่อนักแสดงมาถึงจุดๆหน่ึง ผู้ก ากับ
การแสดง ทีมงานไม่มีหน้าทีใ่ดๆในการก าหนดให้เป็น ไมใ่ช่ผู้ก ากับการแสดงบอกให้ท าทั้งหมด แต่นักแสดงต้องอยู่กับ
ตัวเอง ซึง่ในความหมายของการอยู่กับตวัเอง คือการท่ีคุณต้องมสีมาธิ มคีวามพร้อมในการรับรู้ ท าลายอัตตาของตนเอง 
เพื่อแก้ไขปัญหาของปัจเจกชนทีค่่อนข้างมีปัญหาทางด้านการบิดเบี้ยวของบุคลิกภาพ ทั้งดา้นกายภาพและจิตใจ อันเป็น
ผลมาจากคุณคา่ทางดา้นสังคมและวัฒนธรรม เป็นหนทางให้ปัจเจกชนกลับเขา้สู่ความเป็นมนุษยท์ี่แท้ ความเป็นมนษุย์
โดยธรรมชาต ิซึ่งเป็นส่ิงสวยงามและเป็นส่ิงที่ท าให้มนุษย์ตระหนกัถึงคุณค่าของตวัเอง ท าให้มีสตทิี่จะเขา้ใจโลกทัศน์ และ
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พร้อมๆกับการแปรเปล่ียนกระบวนทัศน์รอบตัว พร้อมๆกับการเข้าใจมติิในโลก มีสติรู้เท่าทันชวีิตและท าให้มนษุย์สามารถ
ด ารงตนอยู่ได้อยา่งมีความสุข 
 ซึ่งจากค ากลา่วขา้งต้นนี้หากมนษุย์มคีวามเป็นมนุษย์โดยธรรมชาติ จะท าใหม้นุษยม์ีศักยภาพ สามารถท างาน
ด้วยความรักและมีความสุข ซึ่งนกัแสดงที่อยูก่ับการแสดงอยา่งมสีมาธิกจ็ะเปล่ียนบุคลิก วิธคีิด กระบวนทัศน์ ซึ่งเป็นส่ิงที่
แตกตา่งจากความคิดในปัจจุบัน ในการท างานศิลปะการแสดง คงไม่ใชก่ารเรียนรู้แบบมีผลการสอบว่าได้หรือไม่ได้ไม่ถาม
ว่ามันมีนิยามยงัไง เรามีเพยีงทศิทางวา่จากจุดนี้กา้วไปจดุนั้น ต้องค้นคว้าด้วยตนเอง ไม่มีผลส าเรจ็ เรามีเทคนคิพื้นฐาน
แต่ทุกคนต้องค้นหาทิศทางของตนเอง ถา้คิดว่าจะเขา้มาเรียน และจะได้ฝึกแบบฝึกหัดส าเร็จรูปไปแล้วออกไปเพื่อประกอบ
อาชีพประกอบการงานกค็งไมใ่ช่ 
 ดังนั้นนักแสดงจงึมีหน้าทีดู่แลและพัฒนาตนเอง ให้เกดิการต่อสู้กับตัวเองและสภาพรอบข้าง เข้าใจในส่ิงที่
ตนเองก าลังกระท า อย่างถ้านักแสดงพัฒนาไปสู่การแสดงเดี่ยว ซึ่งเป็นดา่นท่ีส าคัญที่สุดของนกัแสดง คุณต้องสามารถ
ค่อยๆเปล่ียนเข้าออก Character เขา้ออกหาจุด หาจังหวะ ไม่ใช่แค่เดี่ยวเพราะต้องการเดี่ยว เมือ่คุณยืนอยู่คนเดยีวเมื่อ
เป็นนักแสดง Solo คุณไม่มีอะไรให้อิง ไม่มีกลุ่มมาเสริม คุณจะต้องใช้ตนเอง ใช้ลกัษณะวิภาษวิธคีือ มันจะเป็นความ
ขัดแย้งกันภายในของรา่งกาย เป็นความขัดแย้งระหว่าง Actor กับ Space สร้างให้เกิด Dramatic tension เพื่อให้เป็น
พลังงานขับเคลื่อน นั่นคือดา่นทดสอบ หากนักแสดงสามารถปฏิบัติภารกิจของตวัเองได้อย่างเสรจ็สิ้นสมบูรณ์แล้ว มันจะ
ท าให้เราตระหนักในศกัยภาพของตัวเอง ความเป็นจริงในชีวติ สัจจะของความสุข - ทุกข์ มีทิศทางชดัเจนไปเลยวา่ในการ
ตระหนักของความเป็นมนุษย์ จากสิ่งที่ได้กล่าวมาทั้งหมดนี้ เราอาจสรุปได้วา่ ศิลปะการแสดงที่เกิดขึ้นและความคาดหวงั
ต่อนักแสดง ก็คือการท่ีนกัแสดงผ่านห้วงของความเป็นตวัเองออกไปให้ได้ พยายามที่จะสร้างการแสดงที่สามารถสะท้อน
ภาพท่ีไม่บิดเบี้ยวจนเกินไปส าหรับชีวิต อย่างเข้าใจและเท่าทัน ทั้งผู้ท าและผู้ชมการแสดงทีด่คีือการทุ่มเทลงไปในสิ่งที่
ก าลังแสดงอยูต่รงหน้าเหมือนกับการเกิดขึ้นเพยีงครั้งแรกและครั้งสุดท้าย ถึงตรงนั้นแล้วการแสดงก็จะน าชีวติจริงมาให้คน
ดูบนเวทีได ้
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5. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงำนด้ำนกำรออกแบบฉำกและอุปกรณ์ประกอบฉำก 
1. ฉำกละครเวทีและคุณสมบตัิของฉำกทีด่ ี

 
1.1 ควำมหมำยของฉำกละครเวท ี

 
 ฉาก (scenery)  คือ  ส่ิงที่ท าหน้าที่หลักเป็นสถานท่ี  เป็นส่ิงแวดลอ้มหรือสภาพแวดล้อมเพื่อตวัละครในเรื่องและ
เป็นที่ส าหรับการแสดง ฉาก(setting)เป็นสถานท่ีที่ได้รับการออกแบบเพื่อท่ีจะเน้นการกระท าและความขัดแยง้ของตัว
ละครให้เด่นชัดขึ้น ฉากจะต้องบอกสถานที่และเวลาที่แน่นอนในละคร เช่น กลางวัน กลางคืน ปีใดศักราชใด ฤดกูาลใด ยุค
สมัยใดในประวตัิศาสตร์ที่เกดิขึ้นในละครเรื่องนั้นๆ แสดงใหเ้ห็นภาพของการเปล่ียนแปลงดา้นกาลเวลาในฉากต่างๆ ต้อง
แสดงใหเ้ห็นถึงสภาพแวดล้อมของตัวละครอย่างชดัเจน ท้ังในดา้นของสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และอุณหภูมิอากาศ
ของสถานท่ีในละคร สถานการณ์ทางดา้นเศรษฐกิจและการเมืองการสังคมเป็นอยา่งไร พื้นฐานทางด้านขนบธรรมเนียม
ประเพณีและระบบการปกครองของประเทศและลักษณะชนชั้นปกครองที่ปกครองประเทศอยู่ ต้องสามารถท าให้บอกได้วา่
เป็นสถานท่ีที่เกิดภายใน (Interior) หรือ ภายนอก (Exterior) ของสถานท่ีที่เกดิเหตกุารณ์ อยูใ่นเมอืงหรืออยู่นอกเมือง เป็น
ของจริงหรือเป็นจินตนาการหรือความฝัน ตามแนวทางของบทละครที่น ามาจัดสร้างหรือได้ดัดแปลงขึ้นใหม ่
 เวทีที่ใช้ในการแสดงละครเป็นส่วนที่ยกพื้นเวทีละครของสากลมีลักษณะต่างๆกัน  เช่นเดียวกับเวทีละครไทย  
เท่าที่ปรากฏเวทีของไทยมี 6  ประเภท  ได้แก่  เวทีของโรงเรียนหรือหอประชุม  เวทีธรรมดา  เวทีหมุน  เวทีเล่ือน  เวทีสลิง  
และเวทีไฮเทคอเนกประสงค์  เวทีละครจะมีอุปกรณ์ประกอบเวที  ได้แก่  กรอบเวที  ม่านหน้าเวที  ระบายบน  หลืบ  ม่าน
รอง  และม่านหลัง  ในการจัดฉากจะต้องเขียนแผนผังฉากบนพื้นเวทีเพื่อสะดวกในการเปล่ียนฉากและตั้งฉากในแต่ละ
ฉาก  ส่วนเทคนิคการท าเสียงใช้ประกอบการแสดงละครในแต่ละฉากจะเพิ่ มอรรถรสของการแสดงให้สมจริงตาม
เจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ละครเรื่องนั้น  โดยใช้เทคนิคที่สามารถท าเสียงขึ้นแทน  เช่น  เสียงฝนตก  พายุ  น้ าซัดฝ่ัง  เสียง
สัตว์  เสียงเครื่องจักร  เป็นต้น  โดยมีเทคนิคการผลิตเสียงที่แตกต่างกันไป  ส าหรับปัจจุบันมีส่ือส าเร็จรูปที่ใช้ประกอบการ
แสดงหลากหลายมากมาย   
 

1.2 หน้ำที่และบทบำทของฉำก 
 
ฉากละครมีหน้าทีช่่วยใหก้ารแสดงละครดูสมจริง เพราะฉากละครสร้างขึ้นเพื่อจ าลองสถานท่ีตามเนื้อเรื่อง 

สามารถท าให้ผู้ชมเห็นภาพเหตุการณ์เรื่องราวจากการแสดงละครได้ชัดเจนเกดิความสนุกและอารมณ์ เพลิดเพลินคล้อย
ตาม  บางครั้งฉากละครจะถา่ยทอดนามธรรมออกมาให้ปรากฏเปน็รูปธรรม เช่น การสร้างฉากละครแบบจินตนาการ 
สามารถสรา้งฉากสวรรค์ฉากนรก ฉากบาดาล ตามที่ผู้ประพันธ์เรือ่งได้ สร้างจินตนาการไว้ ท าให้การแสดงละครเรื่องนั้นๆ 
มีความสมบูรณ์ยิง่ขึ้น ดงันั้นฉากละครจะต้องบรรยายรายละเอียดประกอบด้วย 

1. ฉากจะต้องสามารถบอกถึงภาพรวมของสถานท่ี ยุคสมยั สภาพภูมิอากาศ ฤดูกาล เวลา บรรยากาศของเรื่อง 

ของเหตกุารณ์ทีเ่กิดขึ้นในเรื่อง 

2. ฉากจะต้องสามารถแสดงถงึสภาพสังคม เศรษฐกิจ ฐานะความเป็นอยู่ของตวัละคร เช่น ปราสาทราชวัง บ้าน
ชนชั้นกลาง สลัมคนจน กระท่อมชาวนา เป็นต้น 
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3. ก าหนดขอบเขตพื้นที่ส าหรับการแสดงบนเวที ทั้งในอาคารและบริเวณนอกอาคาร ระดับความสงูต่ าของ
สถานท่ี  และความลึกตื้น 

4. แสดงแนวทางการน าเสนอรูปแบบและสไตล์ของฉาก เพื่อท าให้แนวละครเกดิความชัดเจนขึ้น เช่น ฉากแนว
 เหมือนจรงิ ฉากแนวนามธรรม เป็นต้น 

5. บ่งบอกอารมณ์และสีสัน แสดงวา่เรื่องราวเหล่านั้นเป็นแนวโศกสลดหรือแนวสุข แจ่มใส ร่ืนเรงิ หรือแนวลึกลับ
น่ากลัว 
 Katharine Anne Ommanney และ Harry H. Schanker กล่าวไว้ในหนังสือ The Stage and the School ว่า 
ฉากควรจะสามารถบอกผู้ชมได้ถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร สภาพแวดล้อมของตัวละคร ผลกระทบของสภาพแวดล้อม
ที่มีต่อชะตาชีวิต หรือวิถีชีวิตของตัวละคร และผลกระทบนั้นเป็นอย่างไร ในทางกลับกันบุคลิกภาพของตัวละครมีผลลัพธ์
ต่อสภาพแวดล้อมของตัวละครอย่างไร เราสามารถสังเกตได้ว่า ความเกียจคร้าน ความมีคุณค่า ความหมาย ความรัก 
ความทะนุทนอม ความผิดปรกติ ความขลังและอื่นๆของบุคคล จะสะท้อนให้เห็นได้ในบ้านที่อยู่อาศัยของตัวละคร และที่
เครื่องประดับตกแต่งของห้องของผู้เป็นเจ้าของอย่างเด่นชัด 
 ฉาก ควรชี้น าสไตล์และรูปแบบของการผลิตละครเรื่องนั้นๆ ละครจะด าเนินไปใน 3 รูปแบบ คือ Presentational 
form หรือ Representational form หรือ Mixed form เป็นต้น 
 การออกแบบฉากละคร  ต้องค านึงถึงการสร้างฉาก  ซึ่งแบ่งออกเป็นดังนี้    
 1)  ฉากยืนหรือฉากตั้ง   
 คือฉากที่ตั้งกับพื้นขึ้นมายืน  หรือยึดไปยังด้านบนของเวที  โดยมีขาตั้งด้านหลังเป็นตัวรับน้ าหนัก  ให้ความ
แข็งแรง  ผู้สร้างฉากจะเขียนภาพลงบนแผงหลายๆชิ้น  เมื่อน ามาประกอบเข้าด้วยกัน  ตั้งบนเวทีการแสดงก็จะเป็นฉาก
ละครตามเนื้อเรื่อง  เช่น  ฉากละครโทรทัศน์  การเปล่ียนฉากละครแบบตั้งนี้จะต้องเก็บชิ้นส่วนต่างๆที่เป็นแผงออกไป  
แล้วจึงน าชิ้นส่วนใหม่ของฉากต่อไปมาตั้งประกอบบนเวที  ก็จะได้ฉากใหม่ที่เปล่ียนแปลงตามเนื้อเรื่อง 

2)  ฉากแขวนหรือฉากม้วน 
 คือฉากที่แขวนท้ิงลงมาจากเพดานมายังพื้นเวที  ซึ่งมีราคาค่อนข้างแพง  เนื่องจากต้องใช้ผ้าท าเท่านั้น  แต่เป็น
ฉากที่ถาวร  สามารถเปลี่ยนไว้ใช้ช้ าได้หลายครั้ง  เป็นการสร้างฉากโดยเขียนลงบนผ้า  เป็นภาพสถานท่ีตามเนื้อเรื่อง  แล้ว
แขวนขึงเป็นฉากไว้ด้านหลังสุดของเวที  เช่นเดียวกับฉากลิเก  เปล่ียนฉากด้วยการม้วนขึ้นไปเก็บไว้ด้านบน  แล้วค่อยๆ
หย่อนผ่ืนใหม่ลงมาแทน  เท่ากับเป็นการเปล่ียนแปลงสถานท่ีตามเนื้อเรื่องซึ่งเปล่ียนได้ง่ายและสะดวก 
 3)  ฉากเล่ือน   
 วัสดุที่ใช้ท าเหมือนฉากม้วน  ต่างกันเพียงแค่วิธีเก็บเท่านั้น  เพราะฉากเล่ือนจะใช้วิธีเก็บเหมือนผ้าม่าน 
      ฉากละครที่เหมาะสมกับละครนั้น   ควรเป็นฉากที่สร้างง่าย  ราคาถูก  ลงทุนน้อย  เคล่ือนย้ายและจัดเก็บง่าย  
แต่เน้นในเรื่องของเนื้อหาและสีสันลวดลายบนฉากเป็นหลัก  โดยเฉพาะฉากที่ใช้ส าหรับการแสดงเพียงครั้งเดียว  ก็ไม่ควร
ที่จะต้องลงทุนมากนัก 
 

1.3 ลักษณะและคุณสมบตัิของฉำกที่ด ี
 
- สามารถเคล่ือนยา้ยไดเ้พราะฉากส่วนมากมิได้ท าการสร้างตดิตัง้ตายภายในโรงละคร แต่มักจะต้องท าในห้อง

ปฏิบัติงาน (shop) ดังนั้นฉากที่ดจีึงควรมีน้ าหนักเบา แข็งแรง เพื่อความสะดวกในการขนยา้ยและสามารถถอดเก็บไว้ และ
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ไม่ลืมค านึงถึงทางเข้าออกของตวัละคร เนื่องจากปัญหาส่วนใหญ่ที่มักเกิดขึ้นเสมอในการติดตั้งฉากก็คือ การท่ีชา่งเทคนิค
และนักออกแบบฉากไม่ไดค้ านงึถึงการเขา้ออกของตวัละคร เพราะฉากไม่ได้ถูกสร้างขึ้นในพ้ืนท่ีที่ใช้ในการแสดงจริง 

-  สามารถสร้างสรรค์บรรยากาศและอารมณ์ อันก่อให้เกิดปฏิกิริยาโต้ตอบของผู้ชมต่อตัวละครและบทละคร
สามารถเกิดขึ้นได้จากการส่ือน าด้วยฉาก 
 -  ฉากต้องสร้างขึ้นจากความต้องการและความตั้งใจของผู้เขียนบทละครและจากการตีความหมายของผู้ก ากับ
การแสดง 
 - ฉากสามารถน ากลับมาใช้งานได้ไหม ฉากที่ดีควรออแบบมาเพื่อการใช้สอยส าหรับ ปัจจุบันและอนาคต
กล่าวคอืฉากสามารถปรับเปล่ียนเป็นฉากใหม่ส าหรับการแสดงในโอกาสต่างๆ ได้อีก ไม่วา่จะด้วยการมาสีใหม่ แตง่เตมิสิ่ง
ใหม่ๆ หรือน าประกอบใหมเ่พื่อให้เหมาะสมกับการแสดงในโอกาสต่างๆ 
 - ฉากที่ดีควรมคีวามคงทนแขง็แรงสามารถรับน้ าหนักต่างๆ และอยู่ได้ถึงการแสดง รอบสุท้ายโดยไม่ช ารดุ
เสียหาย 
 - ฉากที่ดีควรมคีวามปลอดภัย   ฉากไม่ควรมีสิ่งที่จะก่อใหเ้กิดอันตรายกับนักแสดงได้ เช่น มีมมุทีแ่หลมคม 
หรือมีวัตถใุดๆ ยื่นออกมาจากตวัฉากมากเกินไป 
 - ฉากที่ดีควรมกีารลงทุนที่ต่ า วัสดุที่ใช้หาได้งา่ย ราคาถกู แต่สามารถส่ืออารมณ์ และภาพลักษณ์โดยรวมของ
ละครไปยังผู้ชมได้อยา่งถูกต้องสมบูรณ์ ตามที่ผู้ก ากับการแสดงตอ้งการ 
 -  ฉากควรเรียบง่าย (Simplicity) อันได้แก่ ความเรียบง่ายในการออกแบบ ความเรียบง่ายในโครงสร้าง และ
ความเรียบง่ายในการเปล่ียนฉากและเคล่ือนไหวฉาก 
 - การสร้างฉากควรยึดหลัก ‘’ ใช้น้อยชิ้นท่ีสุดให้ทราบเรื่องราวมากที่สุด” (Use the least to say the most) 
 

2.  ควำมหมำยและหน้ำที่ของนักออกแบบฉำกละครเวที 
 
 2.1 นักออกแบบฉำก (SCENE DESIGNER) 
            นักออกแบบฉากเป็นผู้ออกแบบการแสดงให้ออกมาในแง่ของภาพที่จะปรากฏออกมาบนเวทีและต้องเป็น
ความหมายที่สอดคล้องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับผู้ก ากับตลอดจนท างานประสานกันกับผู้ออกแบบฝ่ายต่างๆอีกด้วย  นัก
ออกแบบฉากต้องสามารถตีความหมายของบทละครอย่างละเอียดและลึกซึ้ง     ส่ิงที่ผู้ออกแบบฉากจ าเป็นที่จะต้องรู้ก่อน
ลงมือออกแบบก็คือการศึกษาบทละครอย่างละเอียด  ปรึกษาผู้ก ากับการแสดง  และหาข้อมูลด้วยตนเอง           
 2.2 หน้ำที่ของนักออกแบบฉำก 
             นักออกแบบฉากต้องสามารถตีความหมายของบทละครอย่างละเอียดลึกซึ้ง   ในแง่ของภาพที่จะปรากฏบนเวที
และต้องเป็นความหมายที่สอดคล้องเป็นไปในทิศทางเดียวกันกับการตีความของผู้ก ากับการแสดง   มีทักษะเรื่องการ
มองเห็นภาพ  ทักษะการแยกสี  มองเห็นเรื่องในเรื่องของความสมดุลขององค์ประกอบศิลป์  รู้ถึงข้อมูลจุดเด่นที่เกี่ยวกับยุค
สมัยของละคร   และมีความเข้าใจอย่างชัดเจนกับบรรยากาศหรืออารมณ์ผ่านทางสีสัน  รูปทรง  เส้น  แสงและเงา  นัก
ออกแบบฉากต้องมีความชัดเจน  และมุมมองที่ตอบสนองต่อความรู้สึกที่ได้ต่อการมองเห็นอย่างดี  ตลอดจนท างาน
ประสานกันกับผู้ออกแบบฝ่ายต่างๆ 
              การท าละครเวที  ผู้ออกแบบฝ่ายต่างๆเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในแต่ละด้านที่ได้รับเลือกเข้ามาให้ท าหน้าที่
ด าเนินการออกแบบ  ในส่วนของนักออกแบบฉาก  จะต้องศึกษาบทละครและบุคลิกลักษณะตัวละครแต่ละตัวอย่าง
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ละเอียดเพื่อเป็นฐานข้อมูลในการออกแบบฉากตอ่ไป  ต้องหาความรู้และรายละเอียดเกี่ยวกบัสถานท่ีที่จะจัดการแสดง  ไม่
ว่าจะเป็นในด้านของเทคนิคขีดความสามารถของสถานท่ีจัดการแสดงอุปกรณ์และเครื่องมือต่างๆ 

หลักส าคัญในการออกแบบมีขึ้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1)  ละครเรื่องนั้นเป็นเรื่องประเภทใด 
 2)  แนวทางการน าเสนอละครเป็นอย่างไร  เช่น  เป็นแนวทางเหมือนชีวิตจริงที่ต้องออกแบบฉากให้ดูเหมือนจริง
หรือเป็นบทละครที่ใช้จินตนาการการสร้างสรรค์  และลีลาการแสดงที่แตกต่างไปจากชีวิตจริง 
 3)  เป็นละครสมัยใด  มีความจ าเป็นที่จะต้องค้นคว้าเรื่องใดบ้าง 
 4)  เป็นละครประเทศใด  มีลักษณะเฉพาะตัวอย่างไรบ้าง  จะค้นคว้าหาความรู้เพิ่มเติมได้จากที่ใด 
 5)  ความต้องการในการใช้พื้นที่การแสดงเป็นอย่างไร  เช่น  มีตัวละครแสดงกี่ตัว  มีฉากที่ต้องการใช้พื้นที่ใน
ลักษณะพิเศษอย่างไรหรือไม่ 
 6)  จุดเด่นของเรื่องและบทบาทการแสดงอยู่ที่ใดและจะเน้นให้เห็นเด่นในแง่การออกแบบฉากได้อย่างไร 
 7)  สัญลักษณ์แก่น  หรือความหมายของเรื่องคืออะไร  และจะสะท้อนให้เห็นในแง่ของฉากได้หรือไม่อย่างไร 
 8)  อารมณ์และบรรยากาศของเรื่องของแต่ละฉากเป็นอย่างไร 
 9)  ลักษณะของตัวละครที่มีความสัมพันธ์กับฉากที่ออกแบบน้ันเป็นอย่างไร  เช่น  จะออกแบบฉากภายในบ้านก็
จ าเป็นที่จะต้องรู้ลักษณะนิสัย  ตลอดจนฐานะความเป็นอยู่ของตัวละครนั้น 
 10)  สถานท่ีที่ใช้ในการแสดงเป็นอย่างไร  เช่นอยู่ในโรงนา  หรือกลางแจ้ง  มีปัญหาที่จะต้องแก้ไขต าแหนงของ
การออกแบบฉากบ้างหรือไม่ 
 11)  ผู้ชมละครส่วนใหญ่เป็นใคร  เช่น  ถ้าเป็นละครส าหรับเด็กก็จะต้องวางแนวทางในการออกแบบฉากที่ไม่
เหมือนกับการออกแบบฉากละครส าหรับผู้ใหญ ่
 12)  งบประมาณในการสร้างฉากมีเท่าไหร่  ผู้ออกแบบฉากจ าเป็นต้องรู้ว่ามีงบประมาณเท่าไหร่เสียก่อนจึงจะลง
มือออกแบบให้สามารถสร้างงานให้อยู่ในวงเงินจ ากัด 
 13)  ใครเป็นผู้สร้างฉากและมีความสามารถเท่าใด 
 14)  การแสดงมีขึ้นเมื่อไหร่  ฉากที่เกิดในเรื่องเริ่มสร้างขึ้นเมื่อใด 
 15)  ผู้ออกแบบมีเวลาเตรียมงานมากน้อยเพียงใด 
 16)  ระบบท่ีใช้เปล่ียนฉากและสถานที่เก็บฉากที่ใช้ในโรงละครเป็นอย่างไร  มีความสะดวกสบายในการเปล่ียน
ฉากมากน้อยเพียงใด 
 

3. จุดประสงค์ในกำรออกแบบฉำก 
 

       เมื่อผู้ออกแบบฉากได้ท าการศึกษาบทละคร  และได้ปรึกษากับผู้ก ากับการแสดง  ตลอดจนผู้ออกแบบฝ่ายต่างๆ
เรียบร้อยแล้ว  จึงเริ่มการออกแบบฉาก  โดยค านึงจุประสงค์ในการออกแบบฉากที่ส าคัญดังนี้คือ 
 1)  เพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าใจและติดตามเรื่องราวที่เกิดขึ้นในละครได้เป็นอย่างดี 
 2)  เพื่อเสริมสร้างจิตนาการของผู้ก ากับการแสดง 
 3)  เพื่อให้นักแสดงมีความคล่องตัวในการเคล่ือนไหวและการใช้พื้นที่บนเวที 
 4)  เพื่อเน้นจุดเด่นในแง่ของเรื่องราวและการแสดง 
 5)  เพื่อช่วยให้เอกลักษณ์และความหมายของละครเรื่องนั้นชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
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 6)  เพื่อให้บรรยากาศที่เหมาะสมส าหรับละครเรื่องนั้น  
           ดังนั้น  หลังจากที่ผู้ออกแบบฉาก  ได้ท าความเข้าใจกับแก่นของเรื่องแล้ว  ก่อนการออกแบบฉาก  ผู้ออกแบบจึง
ต้องค านึงถึงจุดประสงค์ที่ส าคัญ  คือฉากควรท าให้ผู้ชมเข้าใจในละคร  เอื้อต่อการแสดงของนักแสดงและควรสร้าง
บรรยากาศให้สอดคล้องกับแนวละครที่น าเสนอด้วย 
 

4. กำรออกแบบฉำกละครเวที 
 
 ในการสร้างฉาก ผู้ประสานงานด้านเทคนิคหรือผู้ออกแบบฉาก ผู้สร้างฉาก จ าเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจ
วิธีการอ่านงานออกแบบฉากซึ่งจะมีลักษณะคล้ายคลึงกันกับการอ่านงานออกแบบก่อสร้างโดยทั่วไป แต่วิธีการสร้างฉาก
จะมีลักษณะเฉพาะบางบางประการท่ีผู้สร้างฉากตอ้งค านึงถงึ กล่าวคือ การสร้างฉากเราเน้นความประณีตละเอียดลออใน
ส่วนด้านหน้าที่ผู้ชมแลเห็น ส่วนโครงสร้างด้านหลังเป็นเรื่องของเทคนิคการติดตั้งของฝ่ายฉากที่เป็นทีมงานของแต่ละแห่ง 
จะท าอย่างใดก็ได้ให้เกิดความแข็งแรงทนทานและไม่มีเกะกะทางเดินเข้าออกหรือการเคล่ือนไหวของตัวละคร และ
ผู้ร่วมงานท่ีอยู่ด้านหลังฉากเท่านั้น ส่วนงานก่อสร้าง ผู้สร้างความจ าเป็นที่จะต้องค านึงความประณีต ความสวยงามและ
ความคงทนทั้งด้านหน้าและด้านหลังของสิ่งที่ก่อสร้างด้วย 
 เครื่องหมายบางอย่างในการเขียนแบบฉาก อาจจะแตกต่างไปจกเครื่องหมายที่ใช้ในงานก่ อสร้างหรืองาน
ออกแบบทางสถาปัตยกรรม แต่ก็เป็นส่ือความหมายที่ผู้ออกแบบฉากและผู้สร้างฉากเข้าใจกันเป็นอย่างดี เพราะ
เครื่องหมายต่าง ๆ ที่ใช้ในการออกแบบฉากเหล่านี้ มีเอกลักษณ์และแบบแผนของตนเองโดยเฉพาะสามารถน าไปใช้ใน
ท้องถิ่นต่างๆ ได้อย่างไม่ขัดเขิน 
 4.1 ส่วนประกอบของงำนออกแบบฉำก 
 ส่วนประกอบของงานออกแบบฉาก 5 ชนิด ได้แก่ 
 1)  แบบแปลน (Ground plan, Top view, Floor plan, Diagram) ได้แก่ ภาพที่บ่งบอกต าแหน่งเครื่องประกอบ
ฉาก เครื่องประกอบการแสดงและเวที ต าแหน่งของฉาก ทางเข้าออกของนักแสดง ระดับพื้นเวที ระดับยกพื้นต่างๆ ความ
กว้าง ความลึก และความยาวของเวที ประโยชน์ของแบบแปลน คือ ใช้บอกต าแหน่งเครื่องประกอบการแสดง และเวที 
 2)  ภาพสเกตซ์ (Sketch design) คือ ภาพที่ใช้น าเสนอแนวความคิดในการออกแบบฉากละครเรื่องนั้นๆ 
ภายหลังจากที่ท าการอ่านบทละคร วิเคราะห์บทละครและค้นหาข้อมูล 
 3)  ด้าน (Elevations) คือ ภาพของฉากแต่ละด้านซึ่งมีตัวเลขก ากับให้เห็นความสูง ความกว้าง ความยาว และ
ความลึกของฉาก เครื่องประกอบฉากรวมทั้งโครงสร้างอื่นๆ ที่เกี่ยวกับฉากอย่างเด่นชัด 
 4)  รูปตัด (Section) และ รูปขยาย (Detail drawing) เป็นรูปแสดงส่วนของฉากหรือ โครงสร้างฉากบางส่วนที่อยู่
ภายในภาพน้ัน ซึ้งเป็นส่วนท่ีมีขนาดเล็กมากเกินกว่าที่จะท าให้ผู้สร้างฉากเข้าใจรายละเอียดได้ 
 5)  ภาพวาดระบายสี (Painter’s elevation) คือ ภาพวาดของฉากที่น ามาจากรูป Front elevation แล้วระบายสี
ตามแบบที่ผู้ออกแบบฉากต้องการให้เกิดขึ้นจริงบนเวทีท่ีใช้ในการแสดง ภาพน้ีจะแสดงถึงสัดส่วนของสีที่ประกอบในภาพ 
แสดงสีและชนิดของสี บ่งบอกทิศทางของแสงและลักษณะสีสันของเงาที่เกิดขึ้น 
 6)  หุ่นจ าลองฉาก (Model of setting) คือ รูปจ าลองของฉากที่ผู้ออกแบบฉากจัดสร้างขึ้นเพื่อให้ผู้มีส่วน
เกี่ยวข้องได้แลเห็นลักษณะฉาก รูปทรงสัดส่วน ความส าพันธ์ระหว่างโครงสร้างของฉากที่ใช้ในการแสดงจริงในรูปแบบ
สามมิติ 
             4.2 สัญลักษณ์ที่ใช้ในกำรออกแบบฉำก (Symbols for design drafting) 
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 จากเส้นท่ีกล่าวมาในเบื้องต้น เราสามารถน ามาประกอบกันเป็นสัญลักษณ์ทนส่วนตา่งๆ ของฉาก โครงสร้างฉาก 
และเครื่องการประกอบเวที เป็นส่ือความหมายระหว่างผู้ออกแบบฉาก ผู้ก ากับเทคนิค และผู้ก ากับการแสดง สัญลักษณ์ที่
ใช้เป็นเครื่องหมายหรือส่ือความหมายในการออกแบบฉากนี้  

4.3 สิ่งที่ควรค ำนึงในกำรออกแบบฉำก  

 ปัญหาที่เกดิขึ้นบ่อยครัง้ในการออกแบบฉาก คือ การออกแบบที่ผิดจุดประสงค์ของละคร นักออกแบบฉาก
สามารถรา่งภาพออกมาได้ดี ดูสวยงามแต่ไม่สามารถใชง้านได้ ฉากที่ดตี้องส่ือเรื่องราวทั้งหมดของตัวละครว่าเรื่องเกิดขึ้น
ที่ใด มใีครบ้าง ทางเขา้ออกของนักแสดงเป็นอย่างไร ส่ิงที่ท าให้ฉากประสบความส าเรจ็ในการส่งมอบสารให้กับผู้ชมได้ 
ดังนี ้
  - ภาพรวมทั้งหมดของฉากละคร ฉากควรจะบอกวา่มใีคร อยู่ที่ไหน  เวลาใด ฉากควรแจกรายละเอยีด
ต่างๆเพื่อใหค้นดูรับรู้ถงึเหตกุารณ์เฉพาะหน้า และเนื้อหาสาระท่ีเกิดขึ้นบนเวที เช่น ฉากในท้องพระโรง ฉากที่แล่นเรือ
ท่ามกลางพายุ ฉากทุง่หญ้าในเวลากลางคืน ซึ่งฉากเหล่านี้ต้องตอบค าถามในใจผู้ชมที่มตี่อละครเรื่องนี้ 
 ใคร นักแสดงต้องให้ความกระจา่งว่าเขาอยู่ที่ใด โดยทางค าพดู หรือบทสนทนา การเคล่ือนไหวตา่งๆ เทา่นั้น 
ยังไม่หนักแน่นพอ ถา้ไม่มีแกเขา้มาชว่ยเสริมวา่ตัวละครเห็นอะไร อยู่ที่ใด สถานท่ีใด ไมว่่าจะเป็นปราสาท หรือกระท่อม 
 เมื่อไร  ฉากต้องบอกผู้ชมไดว้่าเรื่องเกดิขึ้นเมื่อไร  อยู่ชว่งใด  ในอดีต ปัจจุบัน หรืออนาคต บางครั้งช่วงเวลา
เป็นส่ิงส าคัญสิ่งแรกที่จะบอกผู้ชมให้ทราบ ในปจัจุบันความส าคญั ของฤดูกาลได้ลดบทบาทลงอย่างมาก เมื่อประมาณ 
100 ปีมาแล้ว ฤดูกาลและการเปล่ียนแปลงเป็นที่ชื่นชมกับผู้ชมอยา่งมาก เพราะฤดูกาลต่างๆ ย่อมบ่งบอกถงึอารมณ์ และ
จุดเด่นของฉากที่ตา่งกันออกไป ซึ่งส่ิงเหล่านี้มักถูกมองขา้ม 
 ที่ไหน  สถานท่ีเกิดขึ้นของละครเมื่อหลายปกี่อนตามโรงละครตา่งๆ  มักจะมีฉากประจ าและท าขึ้นตายตัว ฉาก
นี้อาจจะเป็นฉากที่ระบายขึ้นบนผืนผ้าที่เรียกวา่ Back drop หรือการสร้างฉากขึ้นในรูปของหลืบ เช่น ฉากหุบเขา ฉากปา่ไม้ 
ฉากห้องโถง เหล่านี้เป็นมาตรฐาน ท่ีท าขึ้นแต่ไม่สามารถใชง้านไดต้ลอดไป เพราะละครแต่ละเรื่องมีบรรยากาศและอารมณ์
ของละครเอง 
 - เทคนิคพิเศษ เทคนิคต่างๆ ก็ย่อมมีชื่อเรียกและคุณสมบัติที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งส่ิงเหล่านีช้่วยใหล้ะครแสดง
ผ่านพ้นไปอย่างราบร่ืน ตัวละครเข้าออกทางไหน มีกี่ตวัที่ต้องออกพร้อมกัน ความเรว็ในการเข้าออกต่างกันหรือไม่ 
ตลอดจนโครงสร้างที่ท าแทนเทคนิคพิเศษ และข้อระวงัในการใช้เทคนิคพิเศษหรือ การใชเ้ทคนิคทีม่ากจนเกินไป จนบดบงั
ความส าคัญของตวัละคร ท าให้ผู้ชมสับสนและสนใจเทคนิคพิเศษมากกนวา่การติดตามเนื้อหาสาระของละครเรื่องนั้น 
 - อารมณ์ ในท่ีนี้หมายถึง เสยีงตา่งๆ ท่ีเกิดขึ้นบนเวที    โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสียงดนตรี เสียงเหล่านีจ้ะช่วยสร้าง
อารมณ์ของผู้ชมให้คล้อยตามละครไปอย่างต่อเนื่อง อารมณ์ สามารถควบคุมจังหวะการพูดของตัวละคร โทนของฉาก 
และความประทับใจที่มีทั้งหมดของละคร นอกจากนี้โทนสี พ้ืนผิว เส้น ยังสามารถที่จะสร้างอารมณ์ให้กับผู้ชมทางสายตา
ได้เป็นอย่างด ี
 - ภาพสุดท้ายที่สวยงามและลงตวั ฉากไม่จ าเป็นต้องดเูลิศ วเิศษ แต่ฉากที่ดกี็เปรียบเหมือนผลงานทางศิลปะชิ้น
หน่ึง ท่ีมีการออกแบบอยา่งลงตัวและสามารถตอบค าถามของผู้ชมที่มีต่อละครเรื่องนั้น ได้เป็นอยา่งดี   
 4.4 ข้อมูลทีค่วรรู้ในกำรออกแบบฉำกละคร 
  1. ต้องท าการอา่นบทให้แตกฉาน และวิเคราะห์บทละครเรื่องนั้นอย่างละเอียดรอบคอบ 
  2. ต้องทราบถงึภาพรวมของเครือ่งแต่งกายตวัละครภายในเรื่องวา่ใช่โทนสีใด 
  3. โทนสีโดยรวมของฉากภาพในเรื่องเป็นเช่นไร 
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  4.ฉากตา่งๆภายในเรื่องมีอะไรบ้าง เช่นฉากภายในบ้าน ฉากไหนต้องใช้วัสดุอะไรในการจัดสร้าง  
 เช่น    ฉาก ในป่า อาจใช้วัสดจุริงเช่นก้อนหิน ใบไม้ 
  5. วัสดุที่ใช้ในการสร้างฉากละครเป็นแบบถาวรหรือชั่วคราวโดยค านึงถงึระยะเวลาในการแสดง 
 ทั้งหมด 
   6. ต้องทราบรูปแบบของเวทีท่ีใชใ้นการจัดแสดง มีความกวา้ง ความยาว ความสูงของพื้นที่เวที 
 อย่างไร 
 

5. รูปแบบฉำกและสไตลข์องฉำก 
 

5.1 รูปแบบฉำก (From) 
ซูไรมาน  เวศยาภรณ์ ได้กล่าวในหนังสือ งานฉากละคร1 เกี่ยวกับความหมายของรูปแบบฉากดงันี ้

“...รูปแบบฉาก คือ ลักษณะโครงสร้างด้านหน้าของฉาก ซึ่งประกอบกันเข้าหลายๆส่วน เพื่อ
สร้างสถานที่แวดล้อม (Local) ให้แก่ตัวละคร และเป็นแบ็กกราวน์เบื้องหลังให้แก่ตัวละคร
บนเวที ลักษณะโครงสร้างด้านหน้านี้ เป็นแนวทางในการออกแบบฉากและการสร้างฉาก 
และมีส่วนสัมพันธ์กับสไตล์การแสดงแต่ละสไตล์ด้วยการเคล่ือนไหวของนักแสดงและ
สถานการณ์ ต่างๆ ของเรื่องมีความผูกพันกับรูปแบบฉากโดยตรง…” 

รูปแบบฉากเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ Types of stage setting หรือ physical set สามารถส่ือสถานท่ีที่เหตุการณ์
ต่างๆ ในฉากเกิดขึ้นได้อย่างชดัเจน ซูไรมาน  เวศยาภรณ์ แบ่งสถานท่ีในฉากออกเป็น 2 ชนิด คือ 

“...1. ฉากภายใน (Interior) คือ ฉากที่แสดงวา่เป็นสถานท่ีภายในของส่ิงใดสิ่งหนึ่ง 
ประกอบด้วยก าแพงอยา่งน้อย 1 ด้าน หรือมีเครื่องประกอบการแสดงละครเวทเีป็นส่ือ
ความหมาย ตัวอย่างของฉากภายใน ได้แก่ ในเครื่องบิน บนรถประจ าทาง บนเรือ ในรถไฟ 
หรือในบ้านท่ีอยู่อาศัย เป็นต้น 
2. ฉากภายนอก (Exterior) ฉากที่แสดงสถานท่ีที่เป็นภายนอกของอาคารท่ีอยู่อาศัย ได้แก ่
ในส่วนชายคาบ้าน รั้วหนา้บ้าน ในป่า บนเขา หรือสวนใดก็ไดท้ี่สามารถแลเห็นท้องฟา้ปก
คลุม หรือแลเห็นปรากฏการณท์างธรรมชาติไดอ้ย่างเด่นชัด อาจจะมีสิ่งใดสิ่งหนึง่เป็นส่ือ
ความ หมายก็ได้ เช่น เสาไฟฟ้า ม้านั่งในสวน ต้นไมใ้หญ่ หรือรั้วบ้าน เป็นต้น”  

 รูปแบบฉาก (Forms) ที่ปรากฏต่อสายตาของผู้ชมบนเวทีมีมากมายหลายรูปแบบ ตามแต่ประสบการณ์และ
ความสามารถของผู้ออกแบบฉาก ซูไรมาน  เวศยาภรณ์ ได้แบ่งรูปแบบฉากได้ 2 วิธี คือ 

“ ...1. แบ่งออกเป็นรูปแบบฉากย่อยๆ ตามลักษณะรายละเอียดโครงสร้าง และเทคนคิที่ใช ้
ในการส่ือความหมายและล าดับเหตุการณ์ที่ปรากฏแก่สายตาของผู้ชม 
2. แบ่งเป็นกลุ่มย่อย 4 กลุ่ม โดยไม่เน้นรายละเอยีดโครงสรา้ง “ 

 
 โดย ซูไรมาน  เวศยาภรณ์ ได้แบ่งรูปแบบฉากวิธีที่ 2 ออกเป็นกลุ่มย่อย 4 กลุ่มหรือ 4 ลักษณะตาม

ลักษณะการใช้งาน โดยไม่เน้นรายละเอียดโครงสร้าง ได้ดังนี้ คือ 
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- แบบ Single set เป็นฉากที่สมบูรณ์เพียงฉากเดียว สถานท่ีเดยีว ใช้ด าเนินเรื่องราวตลอด
เรื่องแบบละคร One-act play มักเป็นฉากแบบ Box set สไตล์ Realism setting หรือ 
Realism 
- แบบ Multiple (individual) sets เป็นหลายฉาก แต่ละฉากมีความสมบูรณ์ในตัวเอง ใช้
พื้นที่บนเวทีเดียวกัน เมื่อถึงคิวฉากใดก็ท าการเปล่ียนฉากแรกแล้วเล่ือนฉากถัดไปเข้ามา
แทนที่ อาจจะเล่ือนเข้ามาบนยกพื้นส่วนหนึ่ง ห้อยลงมาจากด้านบนส่วนหนึ่ง และเล่ือน
ขึ้นมาทางพื้นกลเบื้องล่างอีกส่วนหน่ึง เหตุการณ์เกิดขึ้นเรียงล าดับกันไปทีละฉาก 
- แบบ Unit sets เป็นฉากที่สร้างขึ้นเป็นเชิงสัญลักษณ์ส่ือสถานท่ีต่างๆ อาจท าเป็นแผงชุด
เดียวกัน แต่ใช้ประกอบได้เป็นหลายๆ ฉากบนพื้นที่เดียวกันนั้น คือสับเปล่ียนต าแหน่งของ
แผงไปมาพร้อมกับเปล่ียนเครื่องประกอบการแสดงและเวทีไปตามต้องการ มักท าเป็นยก
พื้นหลายระดับ 
- แบบ Simultaneous - scene setting เป็นฉากหลายๆ ฉากที่จัดต่อกันไปในพื้นที่
เดียวกัน อาจจะเป็นฉากสมจริงที่สมบูรณ์หรือเป็นฉากเชิงสัญลักษณ์ก็ได้ อาจมีระดับยก
พื้น หลายระดับซึ่งเหตุการณ์อาจจะเกิดขึ้นพร้อมๆ กัน หรือเกิดแยกกันตามล าดับฉาก 
สามารถใช้แสงเป็นตัวก าหนดล าดับฉาก ต้องการฉากไหนก็เปิดแสงที่ฉากนั้น  

 ในการแบ่ง 2 วิธีนี้ เป็นการแบ่งอย่างง่ายๆ แตใ่นการส่ือความหมายระหวา่งผู้ก ากับการแสดงกับฝ่ายงาน
ออกแบบจะต้องเพิม่รายละเอียดเป็นข้อๆไป ตามที่ผู้ก ากับการแสดงได้วางจุดหมายไว้ ในการสร้างฉากละครเรา
จ าเป็นต้องใช้รูปแบบฉากที่หลากหลายผสมผสานกัน โดยไม่จ าเปน็ต้องแยกเป็นแบบใดแบบหน่ึงโดยเฉพาะ  
5.2 สไตล์ของฉากแบบ Constructivism 
  Constructivism  เป็นสไตล์ฉากที่ผู้เรียนพยายามที่จะน าความรู้ ความคิด ความเข้าใจและประสบการณ์ที่ได้รับ
เกี่ยวกับเหตุการณ์นั้นๆ มาสร้างเป็นโครงสร้างทางปัญญา (Cognitive Structure)อย่างเป็นรูปธรรม ด้วยการน าไปสร้างสรรค์
ชิ้นงานในงานที่หลากหลายเพื่อเป็นส่ือในการถ่ายทอดให้ผู้อื่นเข้าใจความคิดของตนโดยใช้โครงเส้นของตึก หรือ
สถาปัตยกรรมแต่ละอย่างที่ผู้จัดท าฉากสนใจเพ่ือมาพัฒนาต่อ จุดมุ่งหมายของฉากสไตล์นี้เพื่อแสดงให้เห็นถึงความกดดัน 
ความแข็งของอารมณ์ของละครเรื่องนั้นๆด้วยวิธีการลดทอน ขยาย หรือบิดเบือนทรงของฉากให้ส่ือความหมายภายในของตัว
ละคร พยายามที่จะส่ือถึงสภาพแวดล้อมโดยรอบของเรื่อง หรือมุมมองที่เป็นไปในสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่งที่มี
ความคิด ความกดดันแก่ผู้ชมที่ไม่ได้เน้นการบันทึกหรือตีแผ่ความเป็นจริงแต่จุดมุ่งหมายหลักเพื่อแสดงออกซึ่งความคิด
เกี่ยวกับความถูกต้องหรือความจริงของชีวิต 
 

6.  กำรออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉำก 
 
 6.1 อุปกรณ์ฉำก (SET) 
 ฉากประกอบขึ้นจากวัสดุหลายชนิด เช่น ผ้า ไม้ โลหะ กระดาษ ปูน ฯลฯ ส่วนมากจะสร้างส าเร็จรูปเป็นชิ้นๆแล้ว
น าเข้ามาประกอบกันเป็นรูปร่างในห้องส่ง เมื่อใช้แสดงเสร็จก็สามารถถอดออกเก็บเป็นชิ้นๆได้อย่างเดิม เพื่อน ากลับมาใช้
ใหม่ในครั้งต่อไป ถ้าเป็นส่ิงก่อสร้างจะมาในรูปแบบของประตู หน้าต่าง ฝาผนัง เสา บันได พื้นยกระดับ ก าแพง ฯลฯ ถ้า
เป็นธรรมชาติจะมาในรูปแบบของ ต้นไม้ขนาดต่างๆ ก้อนหิน หญ้า ชิ้นส่วนต่างๆดังกล่าวจะใช้วัสดุที่มีน้ าหนักเบา  ท า
เทียมขึ้นเพื่อสะดวกในการเคล่ือนย้าย หรือการเก็บ ซึ่งโดยมาจะใช้วัสดุที่เป็นไม้ ผ้าและโฟมในการท า 
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 6.2 อุปกรณ์ประกอบฉำก (PROPERTIES / Prop) 
 คือ วัสดุทุกชนิดที่น ามาประกอบภายในฉาก อุปกรณ์ประกอบฉากเป็นส่วนท่ีช่วยให้ฉากมีบรรยากาศสมจริงมาก
ยิ่งขึ้น ถ้าฉากเป็นตัวอาคาร อุปกรณ์ประกอบฉากจะมาในรูปของเฟอร์นิเจอร์ อันได้แก่ โต๊ะ เก้าอี้ ตู้ เตียง รูปภาพ หนังสือ 
ม่านหน้าต่าง จาน ชาม อาหาร แก้วน้ า  หรือของใช้ต่างๆ   ไม่ว่าจะเป็นโรงถ่ายภาพยนตร์หรือสถานีโทรทัศน์  โดยทั่วไป
ประสบปัญหาเกี่ยวกับอุปกรณ์ฉากเป็นอันมาก บางประเภทมีราคาแพง ช ารุดง่าย หรือมีน้ าหนักเบาเกินไป จึงจ าเป็นต้อง
สร้างเทียมขึ้น แต่มีความคงทนและน้ าหนักเบา เช่น ใช้ยาง พลาสติก หรือโฟม บางชนิดไม่คุ้มค่า และเป็นภาระต่อการมีไว้
ก็สามารถใช้วิธีเช่าหรือยืม  ซึ่งวัสดุประกอบฉากสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภทคือ 
 1 ) Set Prop 
 คือ วัสดุอะไรก็ตามที่น ามาตกแต่งเพื่อเพิ่มรายละเอียด บรรยากาศ  หรือท าให้ฉากนั้นสวยงามขึ้นอีกทั้งยัง
สามารถใช้ในฉากนั้นได้ เช่น หนังสือ แจกัน โทรทัศน์ วิทยุ รูปภาพ โต๊ะ ชั้นวางของเป็นต้น  
 2)  Hand Prop 
 คือ วัสดุประกอบฉากที่ให้นักแสดงถือหรือจับในฉาก เช่น หนังสือ มีด ปืน อาหาร เครื่องดื่ม หนังสือพิมพ์ เป็นต้น 
 6.3  ฉำกหลัง 
 ฉากหลังหรือแบคกราวด์ เป็นส่ิงจ าเป็นที่จะช่วยเสริมบรรยากาศและช่วยให้เกิดความลึกขึ้นในฉากให้มากกว่า
ความเป็นจริง แบ่งออกเป็นประเภทต่างๆดังนี้ 
 1) ภาพเขียน เป็นภาพท่ีเขียนขึ้นจากแผ่นผ้าขึงบนกรอบไม้ 
 2) ภาพถ่าย เป็นภาพท่ีผ่านวิธีการอัดรูปให้ลงบนกระดาษ และน าไปติดรวมกันบนแผ่นไม้ 
 3) การฉายภาพด้านหลังจอ เป็นการฉายภาพนิ่ง หรือภาพยนตร์ที่ฉากหลังของผู้แสดง ฉากหลังประเภทนี้เป็น
แบบที่ให้บรรยากาศมากที่สุด เพราะเป็น 
แบคกราวด์ที่มีความเคลื่อนไหวได้ 
 4) สร้างขึ้นจริง เป็นการสร้างฉากขึ้นจริงๆ ถ้าไม่มีผู้แสดงเข้าไปเกี่ยวข้องจะสร้างโดยการย่อส่วนให้เล็กลงไป
ตามล าดับท าให้เกิดความลึก 
 5)  ไซโคลราม่า (ฉากที่ไม่ก าหนดระยะ) เป็นฉากผนังเกล้ียง ลมมุมด้วยความโค้ง ท าให้ก าหนดความลึกได้ยาก 
แบคกราวด์ประเภทนี้มักจะใช้ร่วมกับแบคกราวด์ประเภทสร้างขึ้นจริงกับประเภทภาพถ่าย 
 

7.  กำรเคลื่อนย้ำยฉำก หรือกำรเปลี่ยนฉำก 
 
             การเคล่ือนย้ายฉากระดับพื้นเวทีโดยใช้ล้อ   หรือโดยการหมุนของวงล้อ ( The Moving  of  Scenery  on  
Casters ) ส าหรับการเคล่ือนย้ายฉากที่มีขนาดใหญ่หรือมีน้ าหนักมาก  เป็นโครงสร้างแบบ 3  มิติ  ในระดับพื้นเวที  เราใช้
ล้อเล่ือนติดด้านล่าง  ท าให้การเคล่ือนที่เป็นไปได้ให้รวดเร็วขึ้นและง่ายขึ้น  การติดตั้งล้อให้กับฉากมีหลายแบบหลาย
ลักษณะ  ตั้งแต่ติดล้อเดียวบนมุมใดมุมหนึ่งของโครงสร้างจนกระทั่งโครงสร้างใหญ่ๆ  เช่น  ยกพื้นหรือรถเล่ือนส าหรับฉาก
ทั้งฉาก 
           ล้อเล่ือน ( Casters )  มีอยู่ด้วนกันมากมายหลายชนิด  แบบที่นิยมใช้กันส าหรับเวทีคือแบบที่เล่ือนไปได้ด้วย
ความคล่องตัว  มั่นคงแข็งแรง  รับน้ าหนักได้มาก  เสียงเบา  และเป็นล้อยางจะดีที่สุด  เพราะแบบนี้จะไม่ก่อให้เสียงดัง  
หากยางล้อเสื่อมก็จะสามารถหาทดแทนใหม่ได้ง่าย  นอกจากนี้ล้อควรมีขนาดใหญ่ที่สุดเท่าที่จะหาได้และต้องเหมาะสม
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กับงาน  ขนาดธรรมดาที่สุดควรเป็น3นิ้วครึ่งจนถึง 4 นิ้ว  ซึ่งจะวิ่งไปได้อย่างคล่องแคล่วโดยไม่มีอุปสรรคกับพรมหรือผ้าปู
พื้นหรือสายไฟที่พาดอยู่บนพื้น 
 ล้อมี 2 ลักษณะ  คือ  หมุนได้รอบตัวทุกทิศทางเรียกว่า  ล้อเป็น  และแบบที่หมุนได้ทิศทางเดียวเรียกว่าล้อตาย  
ดังนั้นเพื่อความประหยัดจึงควรเลือกใช้แบบ  swivel  action  หรือล้อเป็น  เพราะหากต้องการใช้ในการในลักษณะของราง
เล่ือนทิศทางเดียวก็สามารถท าเป็นรางวิ่งบังคับล้อให้ไปในทิศทางเดียวกันได้ 
 

 
 

ภาพแสดง caster  technique  และล้อแบบต่างๆ 
   
 เทคนิคการติดล้อกับโครงสร้างฉากมีหลายวิธี  ได้แก่ 
 Tip  และ  lift  jacks  คือการติดล้อแก่ฉากเพื่อให้ฉากสามารถเคล่ือนไปได้อย่างง่ายและสะดวกขึ้น  ใน
ขณะเดียวกันก็ยุติการเคล่ือนไหวของล้อเพื่อให้ฉากตั้งอยู่ในที่ที่ก าหนดไว้ตามล าดับเหตุการณ์ในฉากๆนั้น  ในการ
เคลื่อนย้ายฉากจากที่หน่ึงสู้อีกที่หน่ึง  เราจ าเป็นต้องยกและเอนฉากไว้บนล้อเล่ือนเพื่อเคล่ือนออกไปสู่ที่อื่นๆและฉากนั้น
จะตั้งได้มั่นคงเมื่ออยู่ในมี่มี่ก าหนดไว้แล้ว  อีกวิธีหนึ่งในการหยุดโครงสร้างที่มีน้ าหนักและมีล้อเล่ือนอยู่ด้านล่างมิให้
เคลื่อนที่ไปโดยการติดโครงสร้างนั้นชนเข้ากับฉากใหญ่ท่ีตั้งอยู่บนพ้ืนอย่างมั่นคงหรือเลื่อนโครงสร้างฉากนั้นบนล้อเล่ือนที่
ติดไว้ด้านหลังโครงในท่ีที่ผู้ชม                
 1)  ไม่สามารถแลเห็นได้จากด้านหน้าบริเวณ  up  stage  และใช้ล่ิมหรืออุปกรณ์อื่นๆรั้งโครงสร้างเอาไว้กับพื้น
เวที Outrigger  wagons  หรือรูปแบบของ Jack  หรือ  brace ที่ติดล้อและติดไว้ด้านหลังของฉาก  ฉากจะอยู่บนล้อ  โดย
โครงสร้างที่ตั้งใจไว้ส าหรับเป็น  brace  และเป็นฉากติดล้อเล่ือนในเวลาเดียวกันเหตุการณ์และการเคล่ือนไหวของตัว
ละครกระท ากันด้านนอกฉากติดล้อน้ี  คือบนพ้ืนเวทีจริงนั่นเอง 
 2)  Wagons  คือ  พื้นเวทีเตี้ยๆสูงขนาด 6-8  นิ้วหรือ10-20เซนติเมตร  กว้างยาวเท่าใดก็ได้ตามต้องการ  ติด
ล้อเล่ือนขนาดใหญ่  (wagon)  สามารถติดตั้งฉากทั้งฉากไว้ได้หมดและท าให้การเปล่ียนฉากเป็นไปได้อย่างรวดเร็ว  
เคลื่อนย้ายฉากได้ง่ายระหว่างการเปล่ียนฉาก  แม้จะต้องใช้เนื้อท่ีบนเวทีมากแต่ก็สะดวกและท าการเปล่ียนฉากได้รวดเร็ว
ขึ้น  พื้นยกติดล้อที่เป็นโครงสร้างที่มีขนาดเท่าๆกันจ านวนมากที่สร้างเก็บไว้ในที่ที่ก าหนด  เมื่อต้องการใช้งานก็น ามา
ประกอบกันหรือเชื่อมเข้าด้วยกันตามขนาดพื้นที่ที่ต้องการเรียกว่า stock  wagon  unit  มีล้อท าหน้าที่เป็นเสารับน้ าหนัก
ทั้งหมดในตัว  ล้อที่ติดใน platform  ขนาด 2x6  หรือ  4x8 ฟุต  จะช่วยเฉล่ียรับน้ าหนักได้เพิ่มขึ้น  โดยมี  caster  plank  
หรือแผ่นไม้ติดล้อเลื่อนเป็นฐานนับน้ าหนักทั้งหมด  และหากล้อติดห่างกันช่วงละ  3  ฟุต  จะช่วยให้เกิดความแข็งแรงทน
รับน้ าหนักโครงสร้างขนาดใหญ่ได้ดีขึ้น 
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          3)  Wagon  สามารถเคล่ือนไหวได้อิสระและขณะเดียวกันสามารถควบคุมทิศทางการเคล่ือนไหวได้ด้วยกัน
หลายวิธี  สอดคล้องกับการวางแผนงานในการน าเสนอละคร  เราอาจจะก าหนดให้ฉากต่างๆอยู่บนล้อเล่ือนทั้งหมดเลยก็
ได้  การด าเนินเรื่องอาจจะอาศัยการเปล่ียนฉากสลับกันระหว่างล้อเล่ือน 2 ชุด  ( tracked  wagon  movement )  โดย
ฉากบนล้อเล่ือนแต่ละชุดจะได้รับการจัดนอกเวที  ในขณะที่อีกชุดหนึ่งอยู่ในระหว่างการใช้งานการแสดงบนเวทีนั้น  พื้น
เวทีแบบพิเศษที่เลื่อนไปมาได้ตามตารางเล่ือนท่ีติดไว้บนพื้นเวที  มีหลายลักษณะ ได้แก่ 
 -  การเลื่อนสลับท่ีไปมาซ้ายขวา  (transverse  movement) 
 -  การเล่ือนสลับที่ของพื้นเล่ือนขนาดเล็กทางซ้ายและขวา  สลับกับพื้นขนาดใหญ่ชุดกลางที่เล่ือนไปหน้าหลัง  
(split  transverse  wagons  and  a  large  single  moving  up-and-down  stage) 
 -  การเล่ือนสลับที่แบบผสม  (multi  movements  :  transverse , diagonal , as  well  as up, and-down  
stage) 
                เมื่อมีฉากย่อยจ านวนมากในละครเรื่องหน่ึง  จ าเป็นต้องเตรียมฉากต่างๆเหล่านี้ให้พร้อมบนพื้นเล่ือนแยกชิ้นกัน
ออกไป  โดยอาศัยวิธีการใดวิธีหนึ่งดังกล่าวมาให้สอดคล้องกับล าดับเหตุการณ์ในท้องเรื่องมีวิธีการพิเศษอีกแบบหนึ่งที่
เป็นทีนิยมใช้กันอยู่อย่างกว้างขวาง  ให้ความสะดวกรวดเร็วในการใช้งานพื้นเล่ือนเช่นเดียวกัน  คือวิธีการที่เรียกว่า  
pivoted  wagon  movement  มีลักษณะเป็นเวทีพ้ืนเลื่อนกึ่งเวทีหมุนโดยมกีารตรึงจดุหนึ่งของพื้นส่วนท่ีอยู่  down  stage  
ไว้  จะเป็นทางซ้ายหรือขวาของเวทีก็ได้  แล้วเล่ือนพื้นติดล้อนั้นเข้าออกตรงจุดที่ต้องการในลักษณะของการสับมีดไปมา  
เวทีแบบน้ีสามารถเปลี่ยนฉากได้อย่างรวดเร็วกว่าพื้นเวทีแบบอิสระ  อาจจะใช้มอเตอร์ช่วยในการหมุน  หรือหมุนส่วนเวที
ที่เป็นรูปครึ่งวงกลม  ให้เปิดให้ผู้ชมแลเห็นทีละส่วน  ท าให้ดูน่าสนใจยิ่งขึ้น  อีกระบบหนึ่งที่น่าสนใจและเป็นที่นิยมท ากัน
อย่างแพร่หลายมากแบบหนึ่งคือ  ระบบเวทีหมุน  ( revolving  stage)  เป็นการเคล่ือนย้ายฉากหรือเปล่ียนฉากโดยใช้
ล้อเลือ่นติดกับพื้นวงกลมจ านวนหลายชุดข้างใต้รอบพ้ืนวงกลมนั้น  โดยตรึงศูนย์กลางของยกพื้นให้ติดอยู่กับที่ในลักษณะ
ที่วงกลมนี้หมุนรอบตัวได้  โครงสร้างของพื้นเวทีหมุนนี้มีลักษณะเช่นเดียวกับ  wagon  แต่ต่างกันในทิศทางในการ
เคลื่อนที่เท่านั้น  หากล้อที่ใช้นั้นล่ืนมาก  เวทีหมุนน้ันจะท างานได้อย่างดีมาก  เราอาจจะใช้มอเตอร์ช่วยบังคับการหมุนใน
อัตราความเร็วที่ต้องการได้ 
                    เราสามารถท าเวทีหมุนได้ทั้งแบบถาวรและแบบชั่วคราวโดยอาศัยหลักการเดียวกัน   หากใช้ล้อเป็นท่ีหมุนได้
รอบตัว  การติดตั้งท าได้ง่าย  เพียงก าหนดระยะให้แน่นอนตายตัวเป็นสัดส่วนที่ถูกต้องและเว้นช่วงให้ล้อหมุนได้พอดีโดย
ไม่มีส่ิงกีดขวาง  ก็สามารถเลื่อนเวทีน้ีกลับทิศทางสลับไปมาได้  แต่ค่อนข้างกินเวลาเพื่อให้ล้อหมุนปรับตัวกลับมาสู่ทิศทาง
ที่ต้องการ  แต่ถ้าเป็นการติดตั้งโดยใช้ล้อตายซึ่งเล่ือนได้ทางเดียว  แม้การติดตั้งจะค่อนข้างยาก  เพราะต้องให้หันไปในทิศ
และมุมที่ถูกต้อง  แต่เมื่อติดตั้งเรียบร้อยแล้วก็สามารถเลื่อนหมุนเวทีได้สะดวกรวดเร็วกว่าแบบแรกมาก  ทั้งนี้เพราะล้อถูก
ตรึงไว้ถาวร  ไม่ต้องมีการปรับตัวให้ได้ทิศทางที่ต้องการ   
     ลักษณะการใช้เวทีหมุนมีอยู่หลายแบบด้วยกัน  ได้แก่ 
  1)  Single turntable เป็นลักษณะเวทีหมุนขนาดใหญ่กลางเวทีแบบวงเดียว โดยหมุนแบบนี้เมื่อติดตั้งฉากแล้ว 
จะเกิดช่องเปิดโล่งทางซ้ายและขวามือ จ าเป็นต้องสร้างกรอบเข้ามาบังให้แลเห็นแต่เหตุการณ์บนเวทีในส่วนของเวทีหมุน
เท่านั้น 
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เวทีหมุนแบบเดี่ยว 
 2)  Two  turntable  เป็นลักษณะเวทีหมุน  2  ชุดแยกจากกัน  อาจจะอยู่ในแนวเดียวกันก็ได้  เป็นการใช้เวลาที่
น่าสนใจแบบหน่ึง  ปัญหามักเกิดแก่ฝ่ายฉากว่าจะท าให้ฉากเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได้อย่างไร 

 

 
เวทีหมุนแบบ 2 เวทีคู ่

 3) Three  turntable  เป็นลักษณะของเวทีหมุนขนาดใหญ่  โดยมีเวทีหมุนขนาดเล็ก  1 คู่  อยู่บริเวณ  down  
stage  ทางซ้ายและทางขวามือ  เวทีหมุนทั้ง  2 จะมีฉากที่มีความสัมพันธ์กับฉากใหญ่ด้านหลัง  ซึ่งเป็นขั้นกลางหรือ
อาจจะมีฉากเป็นอิสระแยกออกไปต่างหากก็ได้ 
 

 
เวทีหมุนแบบ3เวทีประสานกัน 

 4)  The  ring  and  turntable  เป็นเวทีหมุนที่มีวงแหวนอยู่รอบนอกติดกับพื้นเวทีหมุนนั้นซึ่งวงแหวนนี้อาจจะ
หมุนในทิศทางเดียวกันหรือสวนกันกับเวทีหมุนก็ได้  เวทีลักษณะนี้อาจจะออกแบบให้มีความพิสดารยิ่งขึ้นไปอีก  คือมีเวที
หมุน 2 วงและ 2 วงแหวน (two  rings  and  two  ring)  หากวางแผนไม่ละเอียดพอก็จะก่อให้เกิดปัญหามากมายพอควร   
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เวทีหมุนแบบมีวงแหวนที่หมุนสวนทางรอบเวทีหมุน 

 5)  Turntable and  combinations  เป็นเวทีหมุนที่ประกอบกับส่วนประกอบพิเศษอื่นๆ  เช่น  วงแหวนที่
หมุนรอบเวทีวงกลมส่วนกลางที่ตั้งฉากไว้กับที่  หรือเวทีหมุนที่ติดตั้งอยู่บนพื้นเล่ือนขนาดใหญ่หรือเวทีหมุนที่มีวงแหวน
ครึ่งวงกลมที่เล่ือนไปมาได้อยู่ด้านหน้า  เป็นต้น  ยิ่งมีลูกเล่นแปลกแหวกแนวมากท่าใดก็จะท าให้ผู้ออกแบบมีความสนุก
กับการออกแบบฉากที่ต้องมีความละเอียดรอบครอบอย่างยิ่ง  และผู้ก ากับการแสดงเองก็ต้องมีความมานะอดทนที่จะ
ทดลองหมุนเวทีประกอบกับเทคนิคอื่นๆจนกวา่จะเป็นที่พอใจ  ปัญหาและอุปสรรคจะเกิดขึ้นมากมายระหวา่งการซ้อมและ
การแสดงเสมอ  แต่หากอุปกรณ์ประกอบต่างๆได้รับการรักษาดูแลเอาใจใส่อย่างใกล้ชิด  และผู้ประกอบงานรู้จุดบกพร่อง
ต่างๆอย่างละเอียดและหาทางป้องกันแก้ไขไว้ล่วงหน้าอย่างถูกต้องแม่นย า  ก็จะผ่านวิกฤตต่างๆไปได้โดยง่ายดายขอ
เพียงผู้ประกอบงานมีสมาธิและคอยฝึกฝนระบบอย่างสม่ าเสมอก่อนการแสดงทุกรอบ 

 
 

เวทีหมุนแบบท่ีมีส่วนประกอบพิเศษอื่นๆ เช่น  semi-revolving  ring-segment  หรือ  transverse  wagon  หรือ  a  pair  
of  ring  with  no moving  floors เป็นต้น   
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ข้อมูลสัมพันธ์ทำงด้ำนกำรออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง 
 

1.1 ควำมหมำยของอุปกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง (Properties) 
Properties คือ ส่วนประกอบของฉากบนเวที อันได้แก่ ชิ้นส่วนหรือวัตถุที่มีความส าคัญต่อการเคล่ือนไหวและ

การแสดงออกของนักแสดงบนเวที ภายในฉากแต่ละฉากที่มีความแตกต่างกัน Property หรือที่เรียกกันย่อๆว่า Props 
หมายถึง ความสามารถ หรือ ส่ิงประดับตกแต่งฉาก เครื่องมือ หรืออุปกรณ์ต่างๆ ที่นักแสดงถือในระหว่างการแสดง และ
อาจหมายถึงเสียงที่มิได้เกิดจากเครื่องมือหรืออุปกรณ์ไฟฟ้า และรวมไปถึงเครื่องมือหรือวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ที่ท าให้เกิด
ภาพเพื่อส่ือความหมายทางความรู้สึกนึกคิด ส่ือบรรยากาศ และสภาพแวดล้อมของนักแสดงหรือตัวละคร 

เหตุที่นิยมเรียกค าว่า Props หรือ Property เป็นภาษาไทยว่า “อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง” นั้นก็
เพราะว่าค าว่า Props หรือ Property เป็นค ารวมของเครื่องประกอบฉากต่างๆที่ปรากฏในฉากการแสดงซึ่งมีลักษณะการ
ใช้งานในฉากที่แตกต่างและหลากหลาย อุปกรณ์ประกอบฉากบางชนิดตั้งอยู่เฉยๆ ตลอดเวลาการแสดงในฉากหนึ่ง เมื่อ
ใช้งานเสร็จจะเปล่ียนแปลงไปได้ตามความเหมาะสมด้วย ดังนั้น อุปกรณ์บางชิ้นเป็นส่วนของฉากโดยตรง บางชิ้นนักแสดง
ต้องใช้ในการแสดง และบางชิ้นเป็นส่วนประกอบของเส้ือผ้าและตัวละครต่างๆ เพื่อบ่งบอกลักษณะเฉพาะ ซึ่งการแสดงถือ
เป็นส่วนท่ีส าคัญที่สุดในกระบวนการน าเสนอหรือกระบวนการผลิต แต่เพื่อให้ค าว่า Property มีความหมายโดยรวมดังได้
กล่าวมา จึงเรียกว่าส้ันๆว่า Props ซึ่งหมายความถึงอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ให้กระชับ เห็นภาพ และเข้าใจได้
ง่ายขึ้น ซึ่งเราจะสามารถแยกแยะประเภทและลักษณะออกตามการใช้งานได้เป็นหลายประเภท ดังจะได้กล่าวถึงในส่วน
ถัดไป 

Property เป็นส่วนประกอบของฉากที่ส าคัญยิ่ง เพราะสิ่งของต่างๆเหล่านี้ถูกกล่าวถึงในบทละครตามล าดับฉาก
และเหตุการณ์ต่างๆ อันเป็นส่วนหนึ่งของการด าเนินเรื่องราวของบทละคร อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ทุกชิ้นที่
ปรากฏอยู่ในบทละคร ย่อมจะต้องมีความหมายต่อตัวละครและเรื่องราวการด าเนินชีวิตของตัวละคร เมื่อบทก าหนดส่ิงใด
ไว้ ผู้มีหน้าที่รับผิดชอบเกี่ยวกับอุปกรณ์ประกอบฉากก็จ าเป็นจะต้องจัดหา หรือจัดสร้างขึ้นเพื่อการซ้อมและการแสดง
อย่างสมบูรณ์ที่สุด เท่าที่จะสามารถท าได้ ซูไรมำน เวศยำภรณ์ ได้กล่ำวถึงควำมหมำยของอุปกรณ์ประกอบฉำก
และกำรแสดงไว้ว่ำ 
อปุกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง (Properties หรือ Props) หมำยถึง 
1. วัตถุ หรือ ส่ิงของ ที่มีผลต่อการเคล่ือนไหวและการแสดงออกของนักแสดงบนเวที 

2. วัตถุ หรือ ส่ิงของ ที่นักแสดงยกหรือเคล่ือนย้าย 

3. วัตถุ หรือ ส่ิงของ หรือส่ิงที่ยื่นออกมาจากฉากหลัง มักตั้งอยู่บนเวที ซึ่งนักแสดงสามารถขึ้นไปยืนหรือนั่ง เช่น 

ก้อนหิน ตอไม้ ท่อนซุง โต๊ะ เก้าอี้  รวมถึงส่ิงที่ใช้ประดับตกแต่งพื้นเวที เช่น พรม ผ้าเช็ดเท้า ฯลฯ 

4. วัตถุ หรือ ส่ิงของ หรือส่วนท่ีใช้ประดับและตกแต่งฉากหลัง ไม่รวมส่ิงที่เกิดจากการ Painted เช่น ผ้าม่าน ปฏิทิน 

รูปภาพ นาฬิกา เป็นต้น 

5. อุปกรณ์พิเศษดังต่อไปนี้ 

- อุปกรณ์ที่ใช้สร้างเสียงพิเศษต่างๆ ท่ีมิได้ใช้พลังงานไฟฟ้า เช่น ประทัดที่ใช้สร้างเสียงปืน กะลามะพร้าวที่ใช้สร้าง

เสียงม้าวิ่ง หรือ แผ่นอะลูมิเนียมที่ใช้สร้างเสียงฟ้าผ่า 
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- อุปกรณ์สร้างภาพเพื่อส่ือความหมายบนเวที ที่สามารถเคล่ือนย้ายได้โดยง่ายด้วยบุคลากรเพียงคนเดียว เช่น 

เครื่องฉายสไลด์ 

- อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างเทคนิคพิเศษต่างๆที่ตั้งอยู่ด้านหลัง ด้านข้าง หรือด้านหน้าของเวที เช่น พัดลม 

 
อุปกรณ์ประกอบฉาก คือ องค์ประกอบส าคัญที่จะช่วยเสริมให้การน าเสนอเรื่องมุ่งตรงไปสู่ผู้ชมและช่วยเสริม

บรรยากาศขององค์ประกอบศิลป์ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น องค์ประกอบเสริมในด้านของฉาก เทคนิค หรือ อุปกรณ์พิเศษต่างๆที่
จะช่วยในการส่ือความหมายภายในเรื่อง ที่อาจจะเป็นสัญลักษณ์ (Symbol) หรือการส่ือถึงลักษณะนิสัยบางอย่างของตัว
ละครที่ใช้ แม้กระทั่งส่วนเสริมในเรื่องของฉากก็นับเป็นองค์ประกอบที่จะท าให้ฉากดูมีชีวิตชีวาและช่วยสร้างบรรยากาศ
ของกล่ินอายความเป็นอยู่ที่มีในตัวบทละครขึ้นมาได้ดียิ่งขึ้น 

ดังนั้น ความหมายของอุปกรณ์ประกอบฉาก อาจหมายรวมถึงทุกส่ิงทุกอย่างที่มาช่วยเสริมเติมแต่งองค์ประกอบ
ศิลป์ทั้งหมด ไม่เพียงแค่ในด้านของฉากและเครื่องแต่งกาย แต่รวมไปถึงการช่วยเอื้อต่อการแสดงและเรื่องราวให้มีความ
สมบูรณ์ในการด าเนินเรื่องไปสู่ผู้ชมได้ดียิ่งขึ้น 

 
1.2 ควำมส ำคัญของอปุกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง 
อุปกรณ์ประกอบฉาก (Props) นับเป็นส่วนหนึ่งที่มีความส าคัญ มีความละเอียดอ่อนที่มีผลต่อการสร้างหรือท า

ตามภาพรวมของฉากที่ผู้ออกแบบต้องการน าเสนอ เพราะวัสดุ ส่ิงของ หรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง แต่ละชิ้นมี
ความหมายในตัวของมันเองที่สามารถบ่งบอกถึงยุคสมัย สถานท่ี หรือ แม้แต่สภาพแวดล้อมภูมิอากาศในเรื่อง เช่น สีของ
ต้นไม้ ใบไม้ สภาพของพื้นดิน สามารถบ่งบอกถึง สภาพของพื้นดินสามารถบ่งบอกถึงสภาพภูมิอากาศในท้องเรื่อง หรือ
แม้แต่ เก้าอี้ที่มีรูปทรงลวดลายลักษณะเฉพาะตัว สามารถบ่งบอกถึง ยุคสมัย เชื้อชาติ ลักษณะนิสัย รสนิยม และฐานะ
ของเจ้าของบ้านด้วย  

ในเรื่องของอุปกรณ์ประกอบฉากที่จะช่วยเสริมด้านฉาก จะเป็นส่วนของการเสริมบรรยากาศให้ดูมีชีวิตชีวา ที่จะ
บ่งบอกถึงสภาพความเป็นอยู่ในขณะนั้นของตัวละคร ที่ไม่เพียงแค่บอกยุคสมัยหรืออารมณ์ของเรื่อง แต่อาจจะแฝงถึง
ความหมายที่ตัวบทต้องการจะสื่อ หรือส่ิงที่ตัวผู้ก ากับเองต้องการใส่เพิ่มเติมเข้าไป เพื่อช่วยในการส่ือความหมาย ในการ
แสดงให้มากยิ่งขึ้น 

บางครั้งอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง มีส่วนช่วยให้นักแสดงสามารถจดจ าคิวการแสดงของตนเองได้
แม่นย ายิ่งขึ้น ยกตัวอย่างเช่น เมื่อนักแสดงหยิบบุหรี่ขึ้นท าการสูบครั้งที่หนึ่ง นักแสดงจะพูดบทประโยคหนึ่ง ต่อมาเมื่อ
หยิบบุหรี่ขึ้นมาสูบครั้งที่สอง นักแสดงจะต้องพูดอะไรต่อไป และเหตุการณ์ใดที่จะเกิดขึ้นเรียงล าดับต่อเนื่องกันไปจน
ส้ินสุดการแสดง อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงสามารถบอกรสนิยมและฐานะความเป็นอยู่ของตัวละครผู้อาศัยอยู่ใน
ฉากนั้น สามารถบอกหรือแสดงความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครกับห้องที่พักอาศัยนั้นเป็นอย่างไร อยู่ในฐานะใด เช่น เป็นผู้
มาอยู่อาศัย เป็นเจ้าของบ้าน เป็นคนรับใช้ หรือ ผู้เข้ามาขโมยของในบ้าน อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง สามารถ
บอกกาลเวลา ฤดูกาลของปี สามารถบอกปีท่ีเกิดเหตุการณ์นั้นๆขึ้น  

 อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงบางชิ้นที่เป็นอุปกรณ์ที่นักแสดงสามารถแสดงออกซึ่งความรู้สึกที่มีต่อ
เหตุการณ์นั้นๆ หรือเป็นที่หลบซ่อนหลบภัยพิบัติต่างๆ หรือแสดงอาณาจักรขอบเขตความเป็นเจ้าของ อุปกรณ์ประกอบ
ฉากและการแสดงจะได้รับการออกแบบวางแผน โครงสร้างและจัดการสร้างควบคู่ไปกับการสร้างฉาก และจะถูกน ามารวม
หรือประดับในฉากในระยะแรกเริ่มที่มีการซ้อม และมีพร้อมทุกชิ้นเมื่อถึงการซ้อมด้านเทคนิคก่อนการซ้อมใหญ่ การแบ่ง
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หรือแยกอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงออกจากตัวฉาก จะมีความยุ่งยากสับสนอยู่บ้าง เช่น ในบางโอกาส ส่ิงของชิ้น
เดียวกัน อาจจะท าหน้าที่เป็นอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงในฉากหนึ่ง และกลายเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากและการ
แสดงชนิดอื่นในละครอีกเรื่องหนึ่งก็ได้ ในบางครั้งส่วนประกอบฉากบางส่วนท าหน้าที่เป็นเพียงอุปกรณ์ประกอบฉากเพียง
อย่างเดียว แต่มีส่วนประกอบย่อยในตัวมันเองท าหน้าที่เป็นฉากในละครเรื่องเดียวกัน เช่น ใบไม้ที่ติดอยู่กับกิ่งหรือล าต้น 
ซึ่งตามบทก าหนดให้มีการเปล่ียนสี หรือจ านวนใบไปตามฤดูกาลด้วยการสับเปล่ียนหรือเคล่ือนย้ายออก เราจัดส่วนนี้เป็น
อุปกรณ์ประกอบฉากและเวที ส่วนล าต้นและกิ่งไม้นั้นท าหน้าที่เป็นฉาก เพราะมีขนาดใหญ่ และไม่มีการเคล่ือนย้ายไป
ไหนเมื่ออยู่ระหว่างการแสดง 

เตาผิงเมื่อสร้างติดอยู่กับแผงฉากเดี่ยว ที่เรียกว่า Flat จัดเป็นฉาก (Setting) ต่อเมื่อมีการสร้างในลักษณะที่
สามารถเคล่ือนย้ายส่วนของเตาออกมาได้ เราจึงจะเรียกเตานั้นว่า อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง (Stage Props) 
ส่วนไฟในเตา จัดเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง (Properties) อีกแบบหนึ่ง อย่างไรก็ตามการจ าแนกหน้าที่ของ
ส่วนต่างๆ ท่ีกล่าวมาเป็นหน้าที่ของผู้ก ากับเทคนิค และผู้ก ากับเวทีจะต้องตกลงกัน โดยพิจารณาตามเหตุผลและหลักการ
ตามที่ตกลงกันไว้ เหตุที่ต้องมีการพิจารณาเรียกชือ่ ส่วนประกอบของฉากต่างๆ แยกออกจากกันก็เพื่อความสะดวกรวดเร็ว
ในการด าเนินงานฝ่ายฉาก และเป็นการแบ่งเบาภาระหน้าที่ของฝ่ายต่างๆลง อีกทั้งช่วยในการบ ารุงรักษาอุปกรณ์ประกอบ
ฉากและการแสดง รวมถึงฉากให้เป็นไปได้อย่างทั่วถึง โดยบุคคลหลายๆฝ่ายที่ต้องท างานร่วมกันอยู่ตลอดเวลา และเพื่อมิ
ให้เนื้องานต้องตกไปเป็นภาระอยู่ที่ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งมากจนเกินไป โดยปกติผู้ก ากับเวที (Stage Manager) มักท าหน้าที่
รับผิดชอบแต่ส่วนที่เป็นอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงที่นักแสดงต้องใช้ และสัมผัสตามคิวในระหว่างการแสดง ผู้
ก ากับเทคนิคจะดูแลรับผิดชอบต่อส่วนที่เป็นฉากที่เรียกว่า Scenery หรือ Setting และส่วนที่เกี่ยวข้องกับเทคนิค
โดยเฉพาะอย่างยิ่งส่ิงที่เกี่ยวข้องกับกลไกและเครื่องอิเล็กทรอนิกส์ต่างๆ ส่วนพวกที่ท าหน้าที่เป็น Stage Crew ท าหน้าที่
รับผิดชอบตามส่วนที่ได้ก าหนดไว้โดยผู้ควบคุมของแต่ละฝ่าย ในการแสดงแบบมืออาชีพ ผู้ออกแบบฉากหรือผู้ควบคุม
อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงจะเป็นผู้จ าแนกหน้าที่รับผิดชอบดูแลอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง แก่ฝ่ายต่างๆ
ตามความเหมาะสม 

ส่วนการท างานแบบสมัครเล่น การจ าแนกฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงจะกระท าในลักษณะ
เดียวกัน คือ พิจารณาว่าส่วนใดที่มีน้ าหนักมากและมีขนาดใหญ่มักตั้งอยู่เป็นประจ าในท่ีใดที่หน่ึงตลอดการแสดงในแต่ละ
ฉาก และอาจจะมีการโยกย้ายได้ในฉากถัดไป เราเรียกส่วนประกอบต่างๆเหล่านี้ว่าฉาก ส่วนเครื่องประกอบฉากอื่นๆที่
นอกเหนือจากที่ได้กล่าวมาแล้ว จะถูกเรียกว่า Props หรือ Properties แต่ความรับผิดชอบก ากับและดูแลให้เป็นไป
ตามล าดับฉาก รวมถึงการส่ังการให้ฝ่ายต่างๆ รับผิดชอบดูแลเป็นหน้าที่สิทธิ์ขาดของผู้ก ากับเวทีเพียงผู้เดียว 

ในเรื่องของอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงที่จะช่วยเสริมด้านฉาก จะเป็นในส่วนของการเสริมบรรยากาศให้
ดูมีชีวิตชีวา การสร้างความเชื่อให้แก่ผู้ชม ถึงสภาพความเป็นอยู่ในขณะนั้นๆของตัวละคร Props ไม่เพียงแค่บอกยุคสมัย
หรืออารมณ์ของเรื่อง แต่อาจจะแฝงถึงความหมายหรือนัยยะบางอย่างที่ตัวบทหรือผู้ก ากับต้องการจะเพิ่มเติมเข้าไปเพื่อ
ช่วยในการส่ือความหมายทางการแสดงให้มากยิ่งขึ้น 

 
2. บทบำทและหน้ำทีข่องผู้จดัสร้ำง จัดหำ อปุกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง 

 
2.1 ควำมหมำยของผู้ออกแบบ จัดสร้ำง จัดหำอุปกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง 
เป็นผู้จัดท าตารางอุปกรณ์และวัตถุที่เป็นอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง (Props) หรืออุปกรณ์ประกอบฉาก

ที่เป็นส่วนของ Properties ตามที่บทก าหนดไว้ในแต่ละฉาก แต่บางส่ิงที่มิได้ก าหนดไว้เมื่ออ่านบทละครแล้วผู้ออกแบบ



51 

 

เห็นว่าจะสามารถเพิ่มเติมเพื่อช่วยในการส่ือความหมายของการแสดงได้มากขึ้นก็สามารถที่จะน าไปเสนอแก่ผู้ก ากับการ
แสดงได้ เพื่อที่จะท าการเพิ่มเติมไว้ในรายการได้ หรือหากในบางกรณีที่ผู้ก ากับการแสดงหรือนักแสดงต้องการส่ิงของ
เพิ่มเติมเข้ามานอกเหนือจากที่มีในตัวบท ทางผู้ออกแบบต้องพูดคุยเพื่อที่จะท าความเข้าใจถึงส่ิงที่จะเพิ่มเข้ามาว่ามันจะ
สามารถส่ือความหมายหรือมีความส าคัญต่อตัวเรื่องอย่างไร และท าการจัดหาให้ได้ตามที่ผู้ก ากับการแสดงต้องการ 

ผู้ท าหน้าที่รับผิดชอบอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง (Props) มีด้วยกันหลายคน ได้แก่ ผู้ก ากับเวที (Stage 
Manager), ผู้จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง (Property Man, Props Master), ผู้ควบคุมเส้ือผ้านักแสดง 
(Wardrobe Mistress) และฝ่ายแสง (Light Crew) ส่วนฝ่ายฉากนั้น จะท าหน้าที่ดูแลให้อุปกรณ์ประกอบฉากและการ
แสดงบางชนิดให้ติดอยู่กับฉากหรือเป็นส่วนหนึ่งของฉาก  

 
2.2 หน้ำที่ของผู้ออกแบบ จดัสร้ำง จัดหำอุปกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง 

ผู้ออกแบบฉากมักจะควบคุมดูแลรูปลักษณ์ของส่วนประกอบฉากและอุปกรณ์ตกแต่งฉาก ผู้ก ากับการแสดง
มักจะเป็นผู้เลือกอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง โดยให้ฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงจัดหามา ฉะนั้น ใน
การจัดแสดงละครทุกครั้ง จึงต้องมีผู้จัดการอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง (Property Man หรือ Props Master) ซึ่ง
ต้องประสานงานใกล้ชิดกับผู้ออกแบบฉากและผู้ก ากับการแสดงและมีความส าคัญไม่แพ้ผู้ร่วมงานฝ่ายอื่นๆ ต้องมีการ
เตรียมงานอย่างละเอียดถี่ถ้วน ตั้งแต่การอ่านบทละครอย่างละเอียดรอบคอบ และท าบัญชีส่ิงของที่ต้องใช้ในแต่ละฉาก 
แต่ละตอน จนถึงควบคุมให้ผู้ท างานฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง เตรียมอุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆให้พร้อม
และอยู่ในที่ที่ก าหนดไว้ในฉากต่างๆอย่างเรียบร้อยทุกรอบการแสดง ซึ่งความบกพร่องเพียงเล็กน้อยของฝ่ายอุปกรณ์
ประกอบฉากและการแสดง อาจท าลายบทบาทของนักแสดงได้ เช่น ถ้าในตอนจบของละครเรื่องหนึ่ง ตัวละครต้องทนทุกข์
ทรมานมากจนต้องตัดสินใจฆ่าตัวตาย ตามบท ตัวละครจะต้องเปิดล้ินชักโต๊ะและหยิบปืนมายิงตัวเอง แต่ปรากฏว่าใน
รอบการแสดงนั้น ฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ลืมวางปืนไว้ในล้ินชัก เรื่องที่ต้องจบลงอย่างเศร้าสลด ก็อาจ
กลายเป็นตลกขบขันไปก็เป็นได้ ดังนั้น นอกจากผู้จัดการอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงจะต้องท างานมาอย่าง
ละเอียด รอบคอบมาตั้งแต่เริ่มการฝึกซ้อมละครแล้ว ยังจะต้องรับผิดชอบงานอย่างดีไปจนวาระสุดท้ายของการแสดงอีก
ด้วย โดยเราสามารถสรุปหน้าที่ของผู้ออกแบบ จัดสร้าง จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงเป็นข้อๆได้ดังต่อไปนี้ 

(1) พยายามหาส่ิงแทนให้กับนักแสดง เพื่อจะได้ใช้แทนของจริงที่ยังจัดหามาใช้ในการซ้อม

ไม่ได้ ควรเป็นของที่มีน้ าหนักใกล้เคียงกับของจริง ทั้งนี้เพื่อให้นักแสดงเคยชินกับคิวที่เกิดขึ้นจากอุปกรณ์

ประกอบฉากและการแสดงนั้นๆ 

(2) จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงตามที่ผู้ออกแบบฉากออกแบบไว้ ตามกาล

สมัยที่ละครเรื่องนั้นๆ เกิดขึ้น โดยการซื้อ หยิบยืม เช่า หรือ หากหาไม่ได้ก็ใช้วิธีจัดสร้างขึ้นให้ได้ทันตาม

ก าหนดเวลา 

(3) ควบคุมดูแลอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ตามต าแหน่งที่วางไว้ในการซ้อมอย่าง

แม่นย าทุกครั้ง และท าการซ้อมอย่างสม่ าเสมอเมื่อมีโอกาส 

(4) จดจ าคิวการใช้อุปกรณ์ในแต่ละฉาก ด้วยความเอาใจใส่ดูแล จดจ่อและแม่นย า โดยไม่

ต้องให้เตือนคิวล่วงหน้า ตลอดเวลาทุกครั้งไป 
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(5) ดูแล จัดเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงไว้ในพื้นที่ หรือบริเวณเฉพาะส่วน

ด้านข้างเวที ทั้งด้านซ้ายและด้านขวา ประมาณ 30 นาทีก่อนการแสดงทุกรอบ 

(6) ในระหว่างการแสดง หมั่นตรวจตราดูแลอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ท่ีนักแสดง

น าไปใช้ในฉากต่างๆ ว่าอยู่ในท่ีเดิมหรือไม่ เมื่อใช้งานเสร็จแล้ว หากยังขาดชิ้นใดอยู่ก็ต้องรีบติดตามให้พบ

และน ามาเก็บไว้ที่เดิม 

(7) เก็บรักษาอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงไว้ในท่ีที่เหมาะสม เมื่อส้ินสุดการแสดงใน

แต่ละรอบเพื่อป้องกันการสูญหาย 

(8) หมั่นซ่อม ตรวจดู และบ ารุงรักษาอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ให้อยู่ในสภาพ

พร้อมใช้งานอยู่ตลอดเวลา เพื่อให้ได้คุณภาพงานที่เหมือนตอนแรกเริ่มที่ท าการซ้อม หากเกิดการสูญเสีย 

หรือสูญหาย ต้องรีบจัดหามาทดแทนทันทีท่ีทราบ 

(9) น าอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงคืนยังสถานที่ที่หยิบยืมหรือเช่ามา บางส่วนเก็บ

ไว้เผ่ือใช้ส าหรับละครเรื่องอื่นๆ บางส่วนอาจขายต่อให้แก่ผู้ที่สนใจ และบางส่วนที่ไม่สามารถน ามาใช้ต่อได้

อีกหรือไม่เป็นประโยชน์อีกต่อไป อาจท าลายด้วยวิธีการเผา หรือ ทิ้งกองขยะเผ่ือให้หน่วยงานที่รับผิดชอบ

จัดการต่อไป 

                  จัดท าบัญชีรายรับ รายจ่ายที่เกี่ยวข้องกับการจัดหาจัดสร้างอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง แล้วสรุปยื่น
ให้ต่อผู้รับผิดชอบด้านการเงิน 
                  อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงที่จ าเป็นต้องใช้ในละครแต่ละเรื่องมักขึ้นอยู่กับลักษณะเฉพาะของละคร
เรื่องนั้นๆ ไม่มีกฎอะไรพิเศษ การจัดท าหรือจัดซื้ออุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงจึงแตกต่างกันไปในแต่ละเรื่อง 
อย่างไรก็ตามในการท าละคร ส่ิงหนึ่งที่จ าเป็นคือ ระบบที่ดี ไม่ว่าจะเป็นการจดบันทึก, การวางต าแหน่ง  Props ที่แน่นอน
บนเวที, การจดบันทึกรายการของ Props พร้อมราคาจากร้านค้าที่เช่าหรือยืมมาก็จะเป็นประโยชน์ไม่น้อย 
                  อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ที่มักใช้เป็นประจ า ควรเก็บรักษาเอาไว้ให้ดี และจัดท าบันทึกช่วยจ าไว้
ด้วย ควรดูแลอุปกรณ์ ของใช้ ทุกๆอย่างที่เกี่ยวข้องเป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็น กรรไกร กาว คัตเตอร์ เล่ือย ฯลฯ ควรมีที่
ส าหรับเก็บอุปกรณ์ส าหรับการท างานที่ดีและปลอดภัย, แห้ง และไม่อับชื้น เพราะหากเก็บไม่ดี อาจก่อให้เกิดความช ารุด
หรือเสียดายได้ง่าย ท าให้ส้ินเปลืองงบประมาณในการจัดซื้อใหม่โดยไม่จ าเป็น 
 

3. ประเภทและลักษณะของอปุกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง 
 

เมื่อผู้ออกแบบฉากได้แสดงภาพ Sketches และอธิบายถึงภาพโดยรวมของฉากให้เราทราบแล้ว ส่ิงส าคัญที่เรา
ควรท าก่อนการจัดหา Props ด้วยวิธีการเช่ายืม, สร้างขึ้นใหม่ หรือหยิบยืมอุปกรณ์ต่างๆมาใช้ประกอบการแสดง นั่นก็คือ
การวิเคราะห์บทละครอย่างละเอียดเพื่อค้นหา ลักษณะเฉพาะตัวที่แท้จริงของ Props ที่แฝงอยู่ในเรื่อง หลังจากนั้นเรา
สามารถสร้างภาพลักษณ์ของ Props ให้ชัดเจนยิ่งขึ้นด้วยการค้นคว้าหารูปภาพและเอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้องอย่างละเอียด 
เมื่อวิเคราะห์บทละครและค้นหา Props ที่มีอยู่ในบทละครแล้ว เราสามารถแบ่งประเภทและลักษณะของการใช้งาน
อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงได้ดังต่อไปนี้  
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(1) Hand Property (Hand Props) คือวัสดุหรือส่ิงของที่เคล่ือนที่ หรือน าพาไปได้โดย

นักแสดง มักจะเป็นส่ิงของที่มีน้ าหนักเบาหรือมีน้ าหนักมากแค่สามารถเคล่ือนย้ายได้โดยง่ายมีความหมาย

และความสัมพันธ์กับการแสดง เช่น ปืน มีด สมุด หนังสือ เป็นต้น Hand Props จะต้องถูกจัดวางไว้ตรงตาม

คิวของแต่ละฉาก ผู้ที่รับผิดชอบจะต้องมีความแม่นย า ต้องมีการจดบันทึกเอาไว้ว่า ส่ิงของแต่ละชิ้นจะถูก

วาง หรือถูกซ่อนอยู่ตรงไหน เพราะของทุกชิ้นมีผลต่อการด าเนินเรื่องของนักแสดง บางครั้งการเคล่ือนไหว

และการกระท าของนักแสดงจะต้องอาศัย Hand Props เป็นคิวน าทาง เช่น ไม้เท้า เป็นต้น 

(2) Set Property (Set Props) หรือ Stage Property (Stage Props) คือวัสดุส่ิงของใดๆ

หรืออุปกรณ์ต่างๆที่ตั้งอยู่บนเวทีในแต่ละฉากตั้งแต่จนจบการแสดงในแต่ละฉาก โดยมีขนาดใหญ่แตกต่าง

กัน มีความผูกพันและความสัมพันธ์กับฉาก สามารถเคล่ือนได้ Stage Props เป็นส่วนที่นักแสดงใช้

ประกอบการแสดง เช่น การนั่ง การยืน หรือสัมผัส เช่น เฟอร์นิเจอร์ต่างๆ เตา อ่างล้างหน้า โคมไฟ ชั้นวาง

หนังสือ เป็นต้น ส่ิงของเหล่านี้จะต้องถูกจัดวางให้อยู่ในที่ที่ก าหนดไว้ในแต่ละฉาก โดยมีผู้ก ากับเวทีเป็นผู้

บันทึกเอาไว้แล้วว่าอะไรอยู่ตรงไหน 

(3) Dressing หรือ Dress Property (Dress Props) คือ วัสดุ ส่ิงของ หรืออุปกรณ์ที่ประดับ

อยู่ในฉากหรือที่ผนังฉาก โดยมิได้มีการจับต้อง หรือใช้งานโดยนักแสดง จัดเป็น ส่วนหนึ่งของผนังฉาก

โดยตรง เครื่องประดับฉากจะช่วยเสริมลักษณะเฉพาะของฉาก เช่น ยุคสมัย กาลเวลา สถานที่ นอกจากนี้

ยังบ่งบอกถึงรสนิยม ฐานะ และลักษณะนิสัย ของตัวละคร เช่น ปฏิทิน นาฬิกา ผ้าม่าน ภาพถ่าย เป็นต้น 

(4) Set Piece คือส่วนประกอบของฉาก ได้แก่ ส่วนของฉากที่ตั้งอยู่บนเวทีโดยอิสระ เช่น 

แผงกั้นด้านหน้าเตี้ยๆ ไม่รับน้ าหนัก และอาจช่วยให้เกิดความลึกบนเวที เช่น รั้วเตี้ยๆ ขอนไม้เล็กๆ พุ่มไม้

ประดับต่างๆ ฯลฯ 

(5) Personal Property (Personal Props) คือ อุปกรณ์หรือวัตถุใดๆที่ประกอบตัวละคร อัน

ได้แก่ ส่ิงของชิ้นเล็กที่ติดตัวนักแสดงอยู่ตลอดเวลาการแสดง เป็นส่วนที่เกี่ยวข้องกับนักแสดงโดยตรง 

สามารถบอกบุคลิกลักษณะบางอย่างของตัวละคร รวมไปถึงรสนิยมของตัวละครนั้นๆได้ เช่น สมุดบันทึก 

ไม้เท้า กระเป๋าเอกสาร ปากกาต่างๆ เป็นต้น  

(6) Costume Property หรือ Costume Props คือ เครื่องประดับเส้ือผ้าตัวละคร ได้แก่ 

เครื่องประดับต่างๆที่ประดับบนเส้ือผ้านักแสดงและร่างกาย เช่น เครื่องเพชร ก าไลข้อมือนาฬิกา หน้ากาก 

ถุงมือ ผ้าคลุมไหล่ ฯลฯ มักเป็นส่ิงที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ความต่อเนื่องในแต่ละฉาก หรือตามแฟชั่นของ

ชุดที่นักแสดงใส่ในแต่ละยุคสมัย 

(7) Light Fitting คือ จ าพวกโคมไฟ ได้แก่ โคมหรือ โป๊ะไฟต่างๆที่ติดอยู่ภายในฉากนั้น และ

สามารถให้แสงสว่างได้ตามธรรมชาติหรือควบคุมได้จากห้องควบคุม เราแยกโคมไฟออกมาเป็นอุปกรณ์

ประกอบฉากและการแสดงอีกประเภทหนึ่ง เพราะว่าจ าเป็นจะต้องมีผู้รับผิดชอบดูแลโดยเฉพาะก่อนหน้า

และระหว่างที่มีการแสดง 
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(8) Sound Effects คือ เสียงประกอบพิเศษ ได้แก่ เสียงที่เกิดจากความตั้งใจให้เกิดขึ้นด้วย

วัตถุหรืออุปกรณ์ใดๆก็ตาม อาจมีต้นก าเนิดเสียงมาจากด้านซ้าย,  ด้านขวา หรือด้านหลังของเวทีก็เป็นได้ 

เช่น เสียงลากโซ่, เสียงแก้วแตก, ผิวปาก ฯลฯ 

(9) Special Effects คือ เทคนิคพิเศษต่างๆใดๆที่ถูกสร้างขึ้น เป็นเรื่องของภาพลวงตาที่เรา

สร้างขึ้นบนเวที โดยไม่กระทบกระเทือนหรือเป็นอันตรายต่อผู้ชมและนักแสดง เช่น ควันลอย น้ าไหล หิมะ 

หญ้าฟาง ฯลฯ (ซูไรมาน เวศยาภรณ์ 2532 : 51) 

ทั้งนี้ ในละครหน่ึงเรื่อง Props ชิ้นหนึ่งอาจรับหน้าที่เป็น Props ประเภทอื่นๆได้ ขึ้นอยู่กับลักษณะของการใช้งาน
ของ Props ชิ้นนั้น เช่น ในฉากปรากฏดาบเล่มหนึ่งถูกประดับอยู่ที่ฝาผนัง เราจะถือว่าดาบเล่มนั้นเป็น Dress Props แต่
พอในฉากต่อมาตัวละครใช้ดาบเล่มนั้นแล้ววางไว้บนพื้น ขณะนั้น ดาบเล่มนั้นได้เปล่ียนมาเป็น Hand Props ตามลักษณะ
การใช้งานของมัน และหากในฉากต่อมา มีการใช้ดาบฟาดฟันกันเพื่อก่อให้เกิดเสียงฟันดาบจากด้านหลัง ดาบเล่มนี้ก็ท า
หน้าที่เป็น Sound Effects ได้อีกด้วย ผู้ออกแบบฉากจะเป็นผู้วางแผนเกี่ยวกับอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง โดย
อาจรับหน้าที่เป็นผู้ออกแบบเอง หรือมิฉะน้ัน ก็อาจจะแนะน าผู้จัดการอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง (Props Master 
หรือ Property Man) ให้เป็นผู้จัดหา หรือจัดสร้างอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง เพื่อให้สอดคล้องและเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกันกับแนวทางที่ใช้ในการออกแบบฉาก 
 

4. กระบวนกำรจัดสร้ำงจัดหำอุปกรณ์ประกอบฉำกและกำรแสดง 
 
วิธีการท่ีจะท าให้ได้มาซึ่งอุปกรณ์ประกอบฉากส าหรับงานละครเวทีน้ันมีอยู่ 3 วิธี  

(1) หยิบยืม เราสามารถยืมส่ิงของต่างๆมาใช้ในประกอบฉากและการแสดงได้ ในกรณีที่เจ้าของนั้นยินยอม และ

บางครั้งการหยิบยืม อาจต้องแลกกับการประชาสัมพันธ์ให้กับผู้ให้ยืมก็เป็นได้ เพราะบางครั้งผู้ให้ยืมอาจต้องการหวังผล

จากการโฆษณาในงานละคร หรืออาจกล่าวได้ว่า เขาต้องการได้เครดิตจากการให้ยืมนั่นเอง ข้อควรพึงระวังในการหยิบยืม

ส่ิงของต่างๆ เราจะต้องสามารถดูแลรักษาของสิ่งนั้นได้ และต้องมั่นใจว่าจะไม่ท าให้ของสิ่งนั้นเสียหายหรือสูญหายไป  

(2) การเช่ายืมอุปกรณ์จากบริษัทเอกชน, หน่วยงาน หรือบุคคลที่เปิดให้เช่า โดยข้อดีของวิธีการนี้ คือจะท าให้เรา

ได้มาซึ่ง Props ที่หลากหลาย ซ้ ายังสะดวกสบาย อาจได้มาซึ่ง Props ที่ตรงหรือใกล้เคียงกับความต้องการเป็นอย่างมาก 

แต่การจัดหาด้วยวิธีนี้ เราต้องค านึงถึงปริมาณหรือจ านวนอุปกรณ์ที่ต้องการยืม และระยะเวลาที่เช่า รวมไปถึงค่าใช้จ่ายที่

จะต้องเสียไป เป็นเรื่องที่ผู้จัดการอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงจะต้องคิดให้ถี่ถ้วน ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับต้นทุนในการผลิต

ของละครเวทีเรื่องนั้นๆอีกด้วย นอกจากนั้นแล้วการจัดหา Props ด้วยวิธีการน้ีอาจน ามาซึ่งค่าเสียหายที่ต้องช าระภายหลัง

การแสดงส้ินสุดลงอีกด้วย 

(3) จัดท า หรือจัดสร้าง โดยวิธีการนี้ค่อนข้างเป็นที่นิยมในกรณีที่อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงของละครเวที

เรื่องนั้นๆ มีปัจจัยบางอย่างที่ต้องค านึงถึง เช่น 

- Props ชิ้นนั้นจะถูกสร้างขึ้นเพื่อใช้เป็นเทคนิคพิเศษในการแสดง เช่น การซ่อนกลไกที่ใช้ใน

การบังคับการเคล่ือนไหวใน Props ชิ้นนั้น หรือน า Props ชิ้นนั้นไปใช้ประกอบการแสดงที่อาจก่อให้เกิด

ความเสียหาย เช่น ฟาด ทุบ โยน เขวี้ยง เป็นต้น 
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- Props ชิ้นนั้นมีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่ไม่สามารถจัดหาให้เหมือนตามที่ต้องการได้ เช่น 

ขนาด รูปร่าง สีสัน รูปแบบตามยุคสมัย เป็นต้น เงื่อนไขแหล่านี้ท าให้ต้องจัดสร้างขึ้นมาเพื่อให้เหมาะสมกับ

ฉากและพื้นที่ของเวทีและฉาก ซึ่งหมายรวมสร้างขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับนักแสดงคนใดคนหนึ่งตามที่บท

ละครก าหนด เช่น ไม้เท้า สร้อยคอ ฯลฯ 

- Props ชิ้นนั้น สามารถน ากลับมาใช้ได้อีกในละครเรื่องอื่นๆ หรือในฉากถัดไป 

                  การจัดหา Props ด้วยวิธีการสร้างขึ้นมานี้ ในบางครั้งจะสามารถท าให้เราประหยัดเรื่องค่าใช้จ่ายไปได้
ค่อนข้างสูง แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น ขึ้นอยู่กับเงื่อนไขและปัจจัยอื่นๆอีกมากที่ส่งผลต่องบประมาณในการจัดสร้าง Props ด้วยวิธีนี ้
                  ในกรณีที่ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ต้องการ Props ที่มีลักษณะเฉพาะตัวตามที่ได้
ออกแบบฉากไว้แล้ว เช่น ผู้ออกแบบฉากต้องการฉากในยุคอนาคต ส่ิงส าคัญที่ขาดไม่ได้ เมื่อเราตัดสินใจที่จะสร้าง Props 
ขึ้นมาใช้เอง คือ “ภาพร่าง (Sketch)” ในการสร้าง Props เราจะต้องให้ข้อมูลและรายละเอียดต่างๆเกี่ยวกับ Props ให้มาก
ที่สุดแก่ผู้สร้างงาน ส่ิงที่ส าคัญที่สุดที่เราค านึงในขณะที่เราจะเลือก Props ชิ้นใดชิ้นหนึ่งมาใช้กับงานละครของเรานั้น ไม่
ว่า Props ชิ้นนั้นจะเป็นเฟอร์นิเจอร์ หรือของใช้ในบ้าน หรือส่ิงของที่นักแสดงจะใช้ประกอบการแสดงแม้แต่วัสดุอุปกรณ์ที่
เราออกแบบและสร้างเอง ก่อนที่เราจะน าส่ิงเหล่านั้นมาใช้ประกอบ หรือติดตั้งไว้บนฉาก ส่ิงที่เราควรค านึงถึงคือ ความ
ถูกต้องเหมาะสมตามที่ผู้ออกแบบฉากก าหนด เพราะถ้าเราเลือกใช้ Props ไม่เหมาะสม อาจท าลายภาพรวมของฉาก
ทั้งหมดก็เป็นได้ 
 

สรุป 
 
อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง เป็นส่วนหนึ่งของฉากที่มีความส าคัญต่อการแสดงของนักแสดงบนเวทีเป็น

อย่างยิ่ง นอกจากจะมีส่วนช่วยให้นักแสดงสามารถจดจ าคิวการพูดและการเคล่ือนที่บนเวทีได้แม่นย ายิ่งขึ้นแล้ว ยังช่วย
บอกฐานะความเป็นอยู่ของตัวละครแต่ละตัว แสดงภาระหน้าที่การงานของตัวละคร  แสดงประวัติภูมิหลังของตัวละคร
และรสนิยมในการด ารงชีพ สามารถบ่งบอกถึงกาลเวลา, ฤดูกาล และยุคสมัย สามารถบ่งบอกสถานที่ที่เหตุการณ์ในละคร
เกิดขึ้น ในทางอ้อมอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง อาจสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญา และวัฒนธรรม ในแต่ละประเทศแต่
ละยุคสมัยได้อีกด้วย และหน้าที่ท่ีส าคัญที่สุด คือช่วยเติมเต็มท าให้ฉากดูสมจริง หรือเป็นไปได้ตามจินตนาการของผู้ก ากับ
การแสดงอย่างสมเหตุสมผล โดยอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ประกอบด้วย Hand Props, Set Props, Dress 
Props, Set Piece, Personal Props, Costume Props, Light Fitting, Sound Effects และ Special Effects การแบ่ง
อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ออกเป็นหลายชนิด ช่วยท าให้การท างานของเจ้าหน้าที่ฝ่ายงานเบื้องหลังสะดวกขึ้น 
สามารถแบ่งหน้าที่ความรับผิดชอบกระจายออกไปแทนที่จะกระจุกอยู่แก่ฝ่ายก ากับเวทีและฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉากและ
การแสดงเท่านั้น และจะส่งผลให้การเคล่ือนย้ายฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ระหว่างการแสดงนั้นเป็นไป
ได้ด้วยความรวดเร็วแม่นย า และราบรื่น 
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6. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงำนเกี่ยวกับงำนด้ำนกำรออกแบบเครื่องแต่งกำย 
 
1. ข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย   
  

1.1 ก าเนดิศิลปะเครื่องแตง่กาย 
 

เมื่อมนุษย์เราถือว่าเครื่องแต่งกายเป็นส่ิงที่น ามาใช้ปกปิดหรือห่มร่างกายนั้นเครื่องแต่งกาย    ประเพณีคงเป็นส่ิงที่
มนุษย์เลือกสรรมาเพื่อประดับประดาร่างกายให้งามตามที่นิยมปฏิบัติสืบต่อกันมา  จนเป็นแบบแผนในลักษณะใด
โดยเฉพาะ  เช่นนี้  ลักษณะเครื่องแต่งกายจึงขึ้นอยู่กับสภาวะแวดล้อมทางกายภาพเป็นส าคัญ  อันได้แก่  สภาพ
ภูมิอากาศ  สภาพร่างกาย สภาพส่ิงทอท่ีผลิตได้ในท้องถิ่น และบอกความเป็นตัวตน ในขณะที่ลักษณะของเครื่องแต่งกาย
ประเพณีจะมีเค้าสภาพสังคมในช่วงเวลานั้นแฝงอยู่  เช่น  ศาสนา  เสน่ห์ความงาม  ความปรารถนาส่วนบุคคลที่ต้องการ
จะโดดเด่นเหนือผองเพื่อน  หรือเหตุผลอื่น 

นักจิตวิทยาและนักสังคมวิทยาพยายามหาสาเหตุว่าอะไรเป็นแรงกระตุ้นให้คนต้องแต่งกาย  ทั้งนี้เพราะแม้จะมี
สถานที่หลายแห่งในโลกที่ไม่ได้ถือว่าเครื่องนุ่งห่มเป็นปัจจัยส่ี  แต่คนส่วนใหญ่ก็แต่งกายไม่รูปแบบใดก็รูปแบบหนึ่งอยู่ดี  
เหตุผลขั้นมูลฐานว่าท าไมคนจึงต้องสวมใส่เส้ือผ้า ในวัฒนธรรมที่คนถือการแต่งกายเพื่อแสดงสถานภาพ  ประโยชน์ใช้
สอยข้อนี้ยังเป็นข้อถกเถียงกันอยู่ว่าอาจเกิดขึ้นเมื่อคนนุ่งห่มร่างกายกันมานาพอสมควรแล้ว  ส่วนประเด็นที่ว่าอะไรท าให้
เกิดความสุภาพในซีกโลกหนึ่งอาจเป็นส่ิงที่ไม่สุภาพในอีกซีกโลกหนึ่ง และเช่นเดียวกันความสุภาพเกิดขึ้นเมื่อคนแต่งกาย
กันอย่างแพร่หลายแล้วเท่านั้น 

ส่วนประโยชน์ของการแต่งกายเพื่อป้องกันภัยถือว่าเป็นส่ิงส าคัญอย่างยิ่ง  ซึ่งดูเหมือนว่าเป็นส่ิงที่จ าเป็นต่อการอยู่
รอดเลยทีเดียว  แต่นอกจากเส้ือผ้าแล้ว  ที่อยู่อาศัยและกองไฟก็ให้ความอบอุ่นได้เช่นกัน 

เหตุผลที่ท าให้เชื่อว่าการประดับเป็นเหตุผลเบื้องต้นที่สุด  หรือถ้าไม่ใช่ก็เป็นแรงกระตุ้นมูลฐานที่สุดในการแต่งกาย
ของมนุษย์  เพราะการประดับเป็นเรื่องสากล  ในขณะที่มีปรากฏว่าบางวัฒนธรรมไม่ได้ใช้เส้ือผ้าเพื่อการประดับ  จึงสรุป
อย่างสมเหตุสมผลได้ว่าการประดับตนเองเป็นวิถีการด ารงชีวิตขั้นมูลฐานของมนุษย์  การตกแต่งร่างกายอาจมี
วิวัฒนาการมาจากการประดับและการป้องกันตัวเอง  ส่วนความสุภาพและสถานภาพอาจเป็นแรงกระตุ้นส าคัญที่ท าให้
คนต้องประดิดประดอย  และพัฒนารูปทรงและรูปแบบของเครื่องแต่งกายให้สลับซับซ้อนยิ่งขึ้น 

Costume ในภาษาอังกฤษที่ใช้แปลว่า “เครื่องแต่งกายประเพณี”  ในที่นี้มาจากรากศัพท์เดียวกันกับค าว่า  
ประเพณี  เครื่องกายประเพณีจะต้องตอบสนองความต้องการบางอย่างนอกเหนือไปจากการใช้สอย  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การสร้างอ านาจวิเศษบางประการคนในบรรพกาลปกปิดร่างกายให้มีคุณลักษณะบางประการ  เช่น  ให้ดูว่ามีความ
แข็งแรงกว่าสัตว์อื่นๆ   หรือหัวหน้าเผ่าคนป่าสวมเครื่องแต่งกายประเพณีเพื่อท าให้ผู้อื่นเกรงกลัว  หรือเพื่อวางอ านาจ  
เครื่องแต่งกายประเพณีเหล่านี้จะมีคุณลักษณะที่แสดงอ านาจเป็นองค์ประกอบ  ในขณะที่เครื่องแต่งขุนศึกต้องมีส่ิงช่วย
เสริมความเหนือชั้นทางกายภาพ  และชี้ชัดให้เห็นว่าเขาพิเศษกว่ามนุษย์คนอื่น   

เครื่องแต่งกายประเพณีอาจชี้บอกอ านาจ  และอ านาจโดยทั่วไป จะหมายถึงความมั่นคง  เครื่องแต่งกายประเพณี
จึงกลายมาเป็นส่ิงที่ใช้แสดงชนชั้นทางสังคมและเป็นทรัพย์สินทางวัตถุ  ในระดับนี้เครื่องแต่งกายจะเป็นเรื่องของการเมือง  
เช่น  บรรดาเอกลักษณ์ของชนชั้นกรรมาชีพของประเทศจีนในยุคเหมาเจ๋อตุงล้วนแล้วแต่ตรงกันข้ามกับของเหล่าเผด็จการ
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ที่มีความพิศดารหรูหรา   เครื่องแต่งกายทหารจะชี้บอกยศ  โดยตั้งใจเป็นการข่มขู่และป้องกันร่างกายไปพร้อมๆกัน  
ตลอดจนแสดงการเป็นสมาชิกในหมู่เหล่า   

เครื่องแต่งกายประเพณียังมีความส าคัญทางศาสนา  ซึ่งผนวกองค์ประกอบหลากหลาย  อันได้แก่ส่ิงที่เชื่อมโยง
อยู่กับพระเจ้า   ไม่ว่าจะเป็นส่ิงที่แสดงโดยตรงหรือท าให้เห็นเป็นสัญลักษณ์  และเจตนารมณ์ที่จะแสดงส่ิงนี้ในรูปของชีวิต
บนโลก  และเจตนารมณ์ที่จะเพิ่มอ านาจให้แก่ผู้สวม  บางครั้งการเข้าไปร่วมกันทางศาสนา  อาจน าไปสู่การสวมเส้ือผ้า
เพราะความเคารพ  ในบรรดาคนเข้ารีตเป็นคริสเตียนจะน าเส้ือผ้ามาปรับใช้ตามค าแนะน าของบรรดาผู้สอนศาสนา  เพื่อ
ท าให้เกิดความสุข  ซึ่งอันท่ีจริงแล้ว การสวมเส้ือผ้าไม่ได้ให้เกิดความสุภาพโดยอัตโนมัติ 

ส่วนประโยชน์ใช้สอยของเครื่องแต่งกายประเพณีที่หลากหลายปรากฏขึ้นเมื่อไรและเกิดขึ้นอย่างไรนั้น  มีความ
เป็นไปได้ว่าประโยชน์ใช้สอยเหล่านั้นก้าวตามพัฒนาการของอารยธรรม  โดยปรับตัวในอัตราที่แตกต่างกัน 

เมื่อพิจารณาถึงสาเหตุต่างๆเกี่ยวกับประโยชน์ใช้สอยของเครื่องแต่งกายประเพณี  เราจะเห็นได้ว่าประโยชน์ใช้
สอยเป็นองค์ประกอบที่จ าเป็นของอารยธรรมเหล่านั้น  ซึ่งค่อยๆก่อรูปขึ้นจากพลังที่ตอบโต้กันในที  ระหว่างความก้าวหน้า  
กับปฏิกิริยาหรือความพยายามที่จะคงสภาพเดิม 

 
1.2 ประโยชน์ใช้สอยและหน้าของเครื่องแต่งกายในบริบททางสังคม 
 
ตลอดทั้งประวัติศาสตร์  มนุษย์ใช้การนุ่งห่มเพื่อให้บรรลุจุดมุ่งหมายหลายอย่าง  นุ่งห่มเพื่อแยกให้เห็นความ

แตกต่างระหว่างเพศ  เพื่อบอกอายุ  อาชีพ  โสด  แต่งงาน   ฐานะสังคมและเศรษฐกิจของสมาชิกในกลุ่ม  และบอก
บทบาททางสังคมอื่นๆ   

1.เครื่องก าหนดความแตกต่างระหว่างเพศ   
 เครื่องแต่งกายมีมิติหนึ่งที่ส าคัญที่สุดในแทบทุกสังคม  คือ ประเพณีได้บัญญัติให้ลักษณ์เครื่องแต่งกายของ
ผู้หญิงกับของผู้ชายต้องแตกต่างกัน  ความแตกต่างข้อนี้เป็นผลมาจากทัศนคติทางประเพณีที่ก าหนดให้แต่ละเพศมี
บทบาททางสังคมต่างกัน  แต่ก็ไม่มีประเพณีใดที่เป็นสากลพอที่จะยึดถือเป็นรูปแบบเฉพาะของเครื่องแต่งกายในแต่ละ
เพศได้  ส่ิงที่ถือว่าเป็นความเหมาะสม  อาจแตกต่างกันออกไปจากอารยธรรมหนึ่งหรือศตวรรษหน่ึง  ในยุโรปตะวันตกเป็น
อาทิ  นับตั้งแต่ปลายยุคกลางจนกระทั่งถึงศตวรรษที่ยี่สิบ  เส้ือผ้าแบบกระโปรง  ยกเว้นสองสามอย่าง  เช่น  กระโปรงส้ัน
พับจีบ Kilts  ถือกันว่าเป็นเครื่องแต่งกายสตรี  ผ้าปิดสะโพก  หรือกางเกง (Breeches/บรีชเชส) ถือว่าเป็นเครื่องแต่งกาย
บุรุษ 
 การที่จะท าความเข้าใจบทบาทเครื่องนุ่งห่มในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการบอกเพศจ าเป็นต้องมีความรู้เกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ระหว่างเพศในบริบททางวัฒนธรรมโดยเฉพาะ 
  2.ก าหนดอายุ 

บางครั้งคนเราใช้เครื่องนุ่งห่มมาก าหนดช่วงการเปล่ียนแปลงอายุ  เด็กผู้ชายและเด็กผู้หญิงจะแต่งกาย
เหมือนกันในช่วงปีแรกๆ  แต่พอถึงวัยหนึ่งจะใช้เครื่องแต่งกายที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไป การท าให้เห็นความแตกต่าง
ด้วยอายุ  มักจะเป็นลักษณะของการยอมรับกันไปเองในสังคมส่วนใหญ่มากกว่า 

3.ก าหนดสถานภาพ 

โดยปกติสถานภาพทางอาชีพจะก าหนดกันด้วยเครื่องแบบและเครื่องแต่งกายสไตล์เฉพาะตัว ตามที่ก าหนดไว้
ในระเบียบ เช่น ชุดเครื่องแบบทหาร ต ารวจ นักดับเพลิง เป็นต้น  แต่บางที่ก็ไม่จ ากัดอยู่แต่ “ชุดเครื่องแบบ” เสมอไป 
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ตัวอย่างเช่น ช่วงปี ค.ศ. 2000 ผู้ช่วยที่เป็นลูกจ้างธนาคารจะต้องสวมเส้ือเชิ้ตสีขาวพร้อมเส้ือนอกและเนกไทไปท างาน 
เพราะธนาคารไม่อนุญาตให้สวมเส้ือเชิ้ตสีอื่น 

สถานภาพชีวิตคู่ในสังคมตะวันตกอาจเห็นชัดจากธรรมเนียมการแต่งกาย  แหวนที่สวมอยู่ในนิ้วหนึ่งนิ้วใด
โดยเฉพาะอาจหมายถึงการแต่งงานในหมู่ชาวเอมิช (กลุ่มผู้นับถือศาสนานิกายหนึ่งในสหรัฐอเมริกา) ผู้ชายที่แต่งงานแล้ว
จะไว้เครา ในขณะที่ผู้ชายโสดจะไม่ไว้เครา  การคลุมผมของผู้หญิงเป็นธรรมเนียมที่มีมาแล้วหลายศตวรรษในขณะที่
ผู้หญิงโสดจะไม่สามารถไปไหนมาไหนได้โดยไม่ต้องมีผ้าคลุมผม 

4.ก าหนดเครื่องหมายความเป็นสมาชิกในกลุ่ม 
เครื่องแต่งกายยังใช้เพื่อระบุสังกัดของผู้สวมใส่  บางครั้งเครื่องหมายบางกลุ่มอาจมีรูปแบบของเครื่องแบบ  หรือ

เครื่องหมายบอกต าแหน่งที่น ามาใช้อย่างเป็นทางการอยู่ในกลุ่มและใช้กันแต่เฉพาะสมาชิกเท่านั้น 
5.เครื่องนุ่งห่มที่ใช้ในงานเฉลิมฉลอง 

การเฉลิมฉลองเป็นสวนส าคัญในแทบทุกชุมชนและทุกสังคม  รูปแบบเครื่องแต่งกายที่ก าหนดขึ้น  นับเป็นส่วน
ส าคัญซึ่งถือเป็นเรื่องปกติในการเฉลิมฉลองนั้นๆนักสังคมวิทยากล่าวถึงพิธีกรรมในการเฉลิมฉลองว่าเป็นชีวิตที่ก้างจาก
สถานภาพหนึ่งไปสู่สถานภาพหนึ่งพิธีนี้โดยปกติต้องอาศัยการสวมใส่เส้ือผ้าที่ก าหนดขึ้นใหม่  ชุดเครื่องแต่งกายเฉพาะซึ่ง
ถือกันว่าเป็นความเหมาะสมอย่างหน่ึง เช่น ชุดส าหรับพิธีแต่งงาน ชุดส าหรับพิธีจุ่มน้ าศักดิ์สิทธิ์ ชุดส าหรับพิธีศพ ชุดเพื่อ
บอกความอาลัยอาวรณ์ และชุดเพื่อฉลองความส าเร็จ การเฉลิมฉลองอื่นๆที่น ามาใช้เพื่อสร้างความสมานฉันท์ในสังคม 
เรียกว่าพิธีกรรมร าลึก อาจต้องใช้การนุ่งห่มพิเศษ ตัวอย่างเช่น เมื่อมีการเฉลิมฉลองการจัดตั้งเมืองครบรอบหนึ่งร้อยหรือ
สองร้อยปี ชาวเมืองอาจจะสวมเครื่องแต่งกายแบบเดียวกับสมัยที่ก าลังจัดตั้งเมืองใหม่ๆ คนเราจะด าเนินช่วงส าคัญของ
ชีวิตควบคู่ไปกับการสวมเครื่องแต่งกาย ที่ก าหนดอยู่ในพิธีกรรมของวัฒนธรรมนั้น 

6.เครื่องเสริมสร้างความเย้ายวนทางเพศ 
เครื่องนุ่งห่มยังเป็นเครื่องเสริมสร้างความเย้ายวนทางเพศของแต่ละคนในบางวัฒนธรรม ประโยชน์ในแง่นี้

ค่อนข้างจะมีความชัดเจน ด้วยการนุ่งห่มที่ดึงความสนใจไปที่เต้านมของผู้หญิง หรือที่อวัยวะเพศของผู้ชาย ในหลายยุค
หลายสมัย ผู้หญิงนิยมเสริมหมอนรองเข้าไปในเครื่องแต่งกายเพื่อให้หน้าอกดูใหญ่ขึ้น หรือไม่ก็สวมเครื่องแต่งกายเน้นที่
สะเอว สะโพก และเรียวขา นักประวัติศาสตร์ศิลปะเครื่องแต่งกายหลายรายเชื่อว่าการเปล่ียนแปลงแฟชั่นเครื่องแต่งกาย
ของผู้หญิงนั้นเป็นผลสืบเนื่องมาจากการเปล่ียนจุดกระสัน ผู้หญิงพบว่าส่วนต่างๆของร่างกายที่ใช้ยั่วยวนผู้ชายนั้นให้ผล
ไม่เท่ากัน ตัวอย่างเช่น เมื่อผู้ชายเกิดความจ าเจกับการได้เห็นเต้านมบริเวณส่วนน้ีก็จะหมดความน่าสนใจ และไม่มีอ านาจ
ที่จะกระตุ้นผู้ชายให้ตื่นเต้นได้อีก บริเวณส่วนน้ันก็จะถูกปิด และยกส่วนอื่น เช่น บั้นท้าย มาเน้นแทน 
 ความเย้ายวนทางเพศอาจแฝงอยู่ในแง่มุมอื่นของเครื่องแต่งกาย ผู้ชายในสังคมตะวันตกส่วนใหญ่ถือว่า เครื่อง
แต่งกายที่ท าให้ผู้หญิงดูค่อนข้างมีอันจะกิน และดูเป็นผู้ประสบความส าเร็จ จะมีความยั่วยวนทางเพศ 
 
  1.3 ส่ือในการแสดงออก 
   
 จากประเด็นเรื่องประโยชน์ใช้สอยของเครื่องแต่งกาย  ท าให้สรุปได้ว่าเครื่องนุ่งห่มเป็นส่ืออย่างหนึ่งในการส่ือสาร
เครื่องแต่งกายเป็นเสมือนภาษาใบ้  เป็นส่ิงที่บอกกล่าวให้เห็นบางอย่างในการจัดองค์กรของสังคม  เครื่องแต่งกายจะเผย
ให้เห็นการแยกหมู่เหล่าทางสังคมในชุมชนนั้น  เป็นส่ิงที่ท าให้เห็นชัดว่าชนในสังคมนั้นๆยึดถือการจัดชนชั้นในสังคมนั้นๆ
ยึดถือการจัดชนชั้นทางสังคมและเศรษฐกิจอย่างเหนียวแน่น  หรือเป็นชุมชนที่ไม่มีชนชั้น 
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ยังมีอีกแง่มุมหนึ่งที่ภาพองค์กรทางสังคมอาจจะสะท้อนออกมาทางเครื่องแต่งกาย  เส้ือผ้าที่กลุ่มผู้น าทาง
ศาสนาสวมใส่อาจแตกต่างไปจากบรรดาสาวก  หรืออาจไม่มีความแตกต่างกันเลย  บทบาทของผู้หญิงและผู้ชายอาจท า
ให้เห็นว่าแตกต่างกันออกไปด้วยการใช้เครื่องแต่งกาย  ส่วนอีกทางหน่ึงบทบาททางสังคมระหว่างผู้หญิงกบัผู้ชายที่คละกนั
อาจท าให้เกิดขึ้นได้ด้วยการสลายความแตกต่างของเครื่องแต่งกายที่เป็นขนบประเพณีระหว่างเพศ 
 
2. ข้อมูลสัมพนัธด์้ำนกำรออกแบบเคร่ืองแต่งกำยเพือ่กำรแสดง 
 

2.1 ความหมายของเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง 
 
เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง หรอื costume หมายรวมถึง ทุกสิ่งทุกอย่างซึง่นักแสดงสวมใส่บนเวทีหรือขณะที่

แสดง ซึ่งอาจจะเป็นลักษณะของเส้ือผ้าหลายๆชิ้น หรือไม่มีอะไรบนตัวนักแสดงเลยก็ได้ งานของนกัออกแบบเครื่องแตง่
กายเพื่อการแสดงนั้น จะรับผิดชอบตั้งแตศ่ีรษะจรดปลายเท้าซึ่งจะรวมถงึทรงผม การแตง่หน้า เครื่องประดับตา่งๆ บนตวั
นักแสดงดว้ย เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงจะเป็นองค์ประกอบส าคัญที่จะบ่งบอกถงึสไตล์ของคนแต่ละคน ระดับชั้น ยุค
สมัย ชุมชน เป็นเครื่องแตง่กายในงานแสดงสามารถจะให้ร่องรอย หรือข้อมูลบางอย่างเกีย่วกับตวัละครแก่ผู้ชมได้ ไม่ว่าจะ
เป็นอาชีพของตวัละคร ความมั่งคั่ง สถานภาพทางสังคม รสนิยม ตลอดจนตวัตนของตวัละคร อีกนัยหน่ึงเราอาจกล่าวได้
ว่า เครื่องแตง่กายอาจจะชว่ยสร้างภาพดีหรือร้ายให้แก่ผู้สวมใส่ได้ อาทิเช่น อาจสร้างลักษณะที่ดไูร้สาระ บ้าๆ บอๆ หรือ
แม้แตใ่ห้ดูเป็นคนใจบุญ มีความเมตตา ก็ได้เช่นกัน ท้ังนี้โดยการเลือกใช้สี รูปทรง และลักษณะผ้าที่ต่างๆ กัน นักออกแบบ
เครื่องแต่งกายก็จะสามารถเสกสรรให้ตัวละครทกุตัวในละครเรื่องนั้นๆ มีลักษณะบุคลิกอันเป็นปัจเจกได้  

เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง (Costume) นับเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญส่วนหน่ึงของการละคร  
เมื่อเราดูการแสดงเราจะเพลิดเพลินไปกับทัศนียภาพอันงดงามบนเวที ไม่วา่จะเป็นฉากหรือความตระการตาของเครื่อง
แต่งกายของตวัละครที่นักออกแบบเครื่องแต่งกายออกแบบไว้ นอกจากนี้แล้วในบางครั้งผู้ดูอาจถูกกระตุ้นให้รับรู้สารบาง
ประการจากจติวิทยาการใช้สีและลักษณะของเส้ือผ้าที่ส่ือถงึความคิด ความรู้สึกบางประการอันเกี่ยวข้องกับเรื่อง 
 ถึงแมว้่าในบางครัง้ ผู้ชมอาจจะไม่รู้สึกเลยวา่เครื่องแต่งกายของตวัละครเหล่านั้น ได้ถกูจัดวางและผ่านการเลือก
อย่างพถิีพิถันของนักออกแบบเครื่องแต่งกายมาแล้ว เครื่องแตง่กายที่ปรากฏอยู่ในการแสดงนั้น ๆ ถูกเลือกมาใชเ้พื่อ
เป้าประสงค์บางประการ ไม่วา่จะเป็นชุดที่หรูหราประเภทแฟชั่นทนัสมัยของตวัละครชั้นสงู ซึ่งสะทอ้นให้เห็นถงึกลุ่มของผู้ดี
ชั้นสูง หรือชุดของโสเภณีและคนงานท่ียากไร้ในละครก็ล้วนผ่านการเลือกสรร  การจัดวางจากคณะผู้รับผิดชอบด้านเครื่อง
แต่งกายทัง้ส้ิน ผู้ที่ท าหน้าที่รับผิดชอบดา้นเครื่องแตง่กายจะวาดภาพและอภิปรายถกเถียงกันจนกระทั่งได้ข้อตกลงวา่ 
เครื่องแต่งกาย 
หรือเสื้อผ้าต่าง ๆ เหล่านั้นควรเปน็เช่นใด ทั้งนี้โดยค านึงถึงเทคนิคและสไตล์ของละครเป็นส าคัญ   
หน้าที่และบทบาทของเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง 

เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงต้องแสดงถงึยุคสมยัของเรื่อง เช่น จีนสมัยราชวงศ์แมนจู ในเรื่องซูสีไทเฮาอังกฤษ
สมัยพระนางเจา้อลิซาเบทในละครเชคสเปียร์ กรีกยคุโบราณ หรือจะเป็นบทละครที่ผู้เขยีนดัดแปลงเป็นภาษาไทย เรื่องรกั
เธอชัว่นิรันดร์ (พ.ศ.2538) ให้ตรงกับสมัยแรกของรฐับาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่จะใส่หมวก ใส่กระโปรง ผู้ชายผู้ดีมี
ฐานะจะสวมสูทขาว ใส่หมวกปานามา คาบบุหร่ีมีที่ต่อ (cigarette holder) หวีผมเรียบแปล้ ชอบเต้นร า คล้ายชาวอเมริกัน
สมัยทศวรรษ 1920 – 30 ผู้ก ากับการแสดงและผู้ออกแบบจะต้องท าการค้นควา้อยา่งละเอียดให้ถกูต้องยุคสมัย 
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เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงจะตอ้งแสดงฐานะการเงิน สังคม และชนชั้น   ตัวอยา่งเช่น เรื่อง My Fair Lady เอไล
ซา เป็นคนชั้นต่ าขายดอกไมใ้นตลาด แต่งกายยากจน มอมแมม ต่างจากพวกหญิงผู้ดีมีสกุลท่ีหรูหรากรีดกรายไปดูแขง่มา้ 
ต่อมาเมื่อหัดพดูเป็นผู้ดีได้แล้วศาสตราจารยฮ์ิกกินส์กซ็ื้อเส้ือผ้าใหม่ให้เธอแต่งเป็นผู้ดีสูงส่งจนผู้คนคิดวา่เธอเป็นเจา้หญงิ
แสดงบุคลิกภาพ นิสัย ใจคอ และสะท้อนความต้องการสูงสุดในชวีิต เช่น ในฉากเปิดตวัฉากแรกของ A Streetcar Named 
Desire สแตนลีย์ใส่ชุดผ้ายีนส์สีน้ าเงินของพวกฐานะชนชั้นแรงงาน ตรงกันขา้มกับบล๊านซซ์ึ่งวิลเลียมบรรยายไว้อย่าง
ละเอียดว่า “ลักษณะของเธอไมเ่ข้ากับส่ิงแวดล้อม เธอแตง่กายประณีตในชดุสีขาว เสื้อท่อนพอง ๆ เธอใส่สร้อยคอ ตา่งหู
ไข่มุก ถุงมือขาวและหมวกมองดคูล้ายเธอเพิ่งมาถึงงานน้ าชาในฤดูร้อนหรืองานค็อกเทลในสวน... ความงามของเธอบอบ
บางซึง่จะต้องหลีกเล่ียงแสงที่แรงกล้า มีอะไรบางอย่างในท่าทางทีไ่ม่มั่นใจของเธอ และเส้ือผ้าสีขาวท าให้เธอมีลกัษณะ
เหมือนแมลงชีผ้าขาว” เส้ือผ้าของเธอที่กล่าวถงึนั้น แสดงบคุลิกที่เปราะบาง สีขาวนั้นไมใ่ช่ขาวบริสุทธิ์ แต่กลับเป็นขาว
หม่นเหมือนกับปกีแมลงชีผ้าขาวที่จะแตกสลายเป็นผุยผงไดง้่าย ตรงข้ามกับความแขง็แร่งบึกบึนของสแตนล่ีย์ 

เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงจะตอ้งแสดงถึงการเปล่ียนแปลงโลกทัศน์และทัศนคตติ่อชวีิต โดยการเปล่ียนสีสัน
และรูปร่างของลักษณะเครื่องแตง่กาย ตัวอย่างเช่น ในตอนแรกอาจสดใส ต่อไปจะหม่นหมอง ในที่สุดก็เป็นสีด า เป็นต้น 
เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงจะตอ้งเน้นบทบาทส าคัญของตัวละครบางตวัใหดู้เด่นและแตกตา่งจากกลุ่มคนอื่นดว้ยสีสัน 
ตัวอยา่งเช่น ในฉากใหญ่ท่ีมีคนจ านวนมาก ตวัละครส่วนใหญ่แตง่ชุดอยูใ่นสีด าและขาว ส่วนนางเอกใส่ชุดสีแดงซึ่งตดักับ
แนวสีของคนอื่น  ท้ังนีจ้ะต้องเปน็การตัดสีท่ีมีรสนิยมและสามารถไปด้วยกันได้  

เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงจะตอ้งน าเสนอเกี่ยวกับแนวความคิดที่ผู้ก ากับการแสดงต้องการจะด าเนินเช่นใน
เรื่อง Ghosts ของเฮนริก อิบเซน (Henrik Ibsen) เสื้อผ้าจะเป็นแนวเหมือนจริงตามสมยั คือ นอร์เวย์ หรือใน 
คริสต์ศตวรรษที่ 19 ในฤดใูบไม้รว่ง ส่วนเครื่องแต่งกายในเรื่อง มทันะพาธา จะเป็นแนวจินตนิยายออกไปทางแขก ในเรื่อง
แรด (Rhinoceros) ในฉากแรก ๆ ตัวละครจะแต่งธรรมดา ต่อมาจะค่อย ๆ เปล่ียนเป็นแรดมีนอ ใส่หัว ผิวเนื้อเป็นเกล็ด 
หนังหยาบ สีเขยีวคล้ า ในเรื่อง Equusจะมีคนแต่งเป็นม้า โดยสวมโครงเหล็กเป็นหัวมา้ รองเทา้บูท๊มีกีบเป็นเหล็ก เดินใน
จังหวะควบหรือเหยาะย่างอยา่งม้า ซึง่เป็นแนวเหมือนจริง เป็นตน้ 
 ในด้านของตวัละคร อาจจะไมจ่ าเป็นต้องเปล่ียนเส้ือผ้าหลายชุด ถ้าละครนั้นเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นในเวลา
ต่อเนื่องกันในระยะส้ันโดยเฉพาะตัวเอกในละครสมัยเก่า แนวคลาสสิค หรือละครเชคสเปยีร์ จะแต่งกายชดุเดียว และมี
สีสันแสดงบุคลิกและอารมณข์องตัวละคร ตวัอย่างเช่น แฮมเลต จะใส่ชุดไว้ทกุข์สีด าตลอดเรื่องแตใ่นละครแนวเหมือนจริง
ซึ่งมเีหตุการณ์ข้ามเดือนข้ามปี ควรมีการเปล่ียนชดุบ้างและใช้สีตามฤดูกาลหรืออารมณ์ของเรื่องและตัวละคร เป็นต้น 
 ในส่วนของเครื่องประดับนั้น ก็ถอืว่าเป็นส่วนส าคัญในการสร้างเสริมบุคลิกภาพของตัวละครเป็นอย่างมาก และ
สะท้อนจิตวิทยาภายในผู้หญิงทีช่อบใส่เครื่องประดับมากเกินความจ าเป็นมักเป็นคนวัตถุนิยม ชอบแสดงอวดความมั่งมี
เพราะอาจจะไมม่ีคุณสมบตัิอยา่งอื่นท่ีดีเพยีงพอ ไม่มั่นคง ขาดความรักความอบอุ่น ตรงกันข้ามกับหญิงที่ไม่ใส่
เครื่องประดับเลย อาจเป็นคนเขม้งวดตงึเครยีด มัธยัสถ์ มีความรู ้สติปัญญา ไม่ชอบวตัถุนิยม ตัวอย่างเช่น เนก็ไท ก็แสดง
ลักษณะนิสัยได้เช่นกัน คนที่ชอบสีเข้มลายเล็ก มักเป็นคนเจ้าระเบยีบ ประเพณีนิยม หัวโบราณ ต่างจากคนที่ชอบลาย
ดอกโตสีฉูดฉาด ขาดรสนิยม เปน็คนฟู่ฟ่า ไร้ความพอดี ขี้โอ่ ชอบโอ้อวด สนุกสนานเฮฮา รองเท้าเองก็สามารถบอก
ลักษณะนิสัยได้ เช่น หญิงที่ใส่รองเท้าปดิส้นตันเตีย้ แสดงบคุลิกภาพท่ีมีระเบยีบเหมือนครู รองเทา้โปร่งส้นเล็ก ส้นเรียว 
สูง แสดงบุคลิกที่สบาย อ่อนไหว มีความเป็นหญิงมาก รักสวยรักงาม เป็นต้น  
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 2.2 จิตวิทยาของเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง  
  

 ในการออกแบบเครื่องแตง่กายเพือ่การแสดงนั้น  จะต้องเกี่ยวเนื่องกับการท าความเข้าใจขั้นตอนในเรื่องจิตวิทยา
ของการแต่งกายและการเปล่ียนแปลงสไตล์ของเครื่องแตง่กาย  ในหนังสือ Cloths เจมส์ เลเวอร์ (James Laver) เสนอ
ความคิดไว้วา่ มนุษย์เลือกสวมใส่เส้ือผ้าเครื่องแต่งกายด้วยเหตุผลส าคัญ 3 ประการ คือ 

 1.  เหตุผลในด้านประโยชน์ใช้สอย  มนุษย์เลือกใช้เสื้อผ้าเพื่อป้องกันร่างกาย  สภาพภูมิอากาศรอบๆตัว ไม่วา่จะ
เป็นความหนาว  ชื้น  หรือฝุ่นละออง  เหตุผลนี้ดูจะเป็นเหตุผลที่มคีวามส าคัญน้อยที่สุดในทางจิตวทิยา 

2.  ซึ่งนับเป็นแรงจูงใจที่ส าคัญขึน้มากกวา่เหตุผลประการแรก  กค็ือ  เหตุผลในด้านสถานภาพทางสังคม    
มนุษยเ์ลือกสรรเครื่องแต่งกายมาใชก้็เพราะความต้องการในอันทีจ่ะแสดงสถานภาพทางสังคมของตนเอง  ต้องการแสดง
ความส าคัญของตนในสังคมมนษุย์ 

3.  นับเป็นเหตุผลประการท่ีส าคญัที่สุดในความเห็นของเจมส์  เลเวอร์  เพราะเป็นเหตุผลที่สร้างเสน่ห์ดึงดูดใจแก่
ผู้พบเห็น  เครื่องแตง่กายเป็นส่ิงที่ช่วยให้ผู้สวมใส่เป็นที่สะดุดตา สะดุดใจของผู้พบเห็นมากเท่าทีจ่ะสามารถท าได้ตาม
ระดับของการรู้จักเลือกใช้   เลเวอร์เชื่อวา่บุรุษเพศสนใจกับสาเหตุประการท่ีสองมากกวา่เหตุผลอื่นๆ  ในขณะที่สตรีเพศดู
จะใส่ใจกับเหตุผลในการสร่างเสน่ห์ดึงดูดใจเป็นส าคัญ  เหตุผลเหล่านี้ล้วนเป็นองค์ประกอบท่ีผสมผสานกันอย่าง
ละเอียดอ่อนและลึกซึ้ง  ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญ  ในการสร้างสรรค์และเลือกออกแบบเครื่องแต่งกายส าหรับการแสดง
และละคร   

นักวิชาการบางกลุ่มเชื่อวา่สไตล์เครื่องแตง่กายที่เปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลานั้น  มิไดเ้กิดจากสภาพภูมิอากาศ
เป็นตัวผลักดัน  หากแตเ่ป็นการเปล่ียนแปลงของสไตล์เครื่องแตง่กาย  เป็นผลจากแรงกระตุ้นของสัตว์สังคมที่ต้องการ
แสดงสถานภาพของตนมากกวา่  ด้วยเหตุนี้กลุ่มชนชั้นสูงจงึพยายามแสวงหารูปแบบของเครื่องแตง่กายที่แสดงความเป็น
เลิศมากเป็นพเิศษ  สังคมดจูะเปน็แรงผลักดันท่ีมีอิทธิพลส าคัญตอ่ร่างกายของมนษุย์  

 
2.3 การตีความบทและการเสริมสร้างลักษณะของตวัละคร 
 
จากสาระแนวคิดหลักตลอดจนขอ้มูลต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในบทจะเป็นจุดเริ่มของการสร้างสรรคง์านละครจากนั้น

ผู้ผลิตหรือผู้ก ากับการแสดงจะตอ้งก าหนดจุดเน้นหลักจากการตคีวามสาร  โดยที่นักแสดงและทมีนักออกแบบ  จะเป็น
บุคคลที่ช่วยกันเสริมสร้างความคดิรวบยอดที่ผู้ก ากับการแสดงต้องการน าเสนอน้ันห้ามบูรณ์มากขึน้  นักออกแบบในฐานะ
ที่เป็นส่วนหนึ่งของทีมงาน  หน้าที่ของนักออกแบบก็คือจะต้องพยายามสร้างสรรค์ผลงานให้บรรลุเป้าหมายให้ไดม้ากที่สุด
เท่าที่จะท าได้  นักออกแบบเครื่องแต่งกาย  จ าเป็นต้องทราบถึงความเป็นตา่ง ๆ ของแต่ละฝ่ายด้วย  เพราะความที่
เอกภาพของงานจะเกิดขึ้นไดม้ากน้อยเพียงใดนั้นขึ้นอยูก่ับความรู้ความเขา้ใจ  และการส่ือสารความคดิระหวา่งทีมงานท่ี
จะผลิตละครด้วยการตีความ และก าหนดภาพเครื่องแตง่กายของตัวละครนั้นจะเกดิขึ้นได้ โดยอาศยัข้อมูลทั้งจาก
รายละเอียดในบทท่ีกลา่วถึงและจากความคดิ  ในการผลิตของผู้ก ากับการแสดง (directorial  approach)   
นักออกแบบเครื่องแตง่กายเพื่อการแสดงจะต้องศึกษาบทละครอย่างละเอียด  ท้ังยังต้องท าความเข้าใจทั้งระดับอารมณ์  
(emotional  tone) และลักษณะความต้องการทางกายภาพของตวัละคร 
(physical requirements)   
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นักออกแบบจะต้องค้นหาแนวคิดหลักและแนวคิดรองของบทละคร ทั้งพยายามพัฒนาความเขา้ใจเรื่องลักษณะ
ของตวัละคร  แต่ละตัวตลอดจนความสัมพันธ์เกี่ยวโยงของตวัละครเหล่านั้น  โดยอ่านอยา่ง 
ถี่ถ้วน  ท้ังนี้อา่นซ้ า ๆ จะท าให้นักออกแบบเครื่องแตง่กายมองเหน็ถึง ลักษณะการล่ืนไหลของโครงเรื่องทราบวา่จุดใดเป็น
ช่วงส าคัญของละคร  ในแต่ละฉากจุดเด่นอยู่ทีต่ัวละครใด ตวัละครตัวรองได้แก่ตัวใดบา้ง   
ตัวละครตา่ง ๆ มกีารเปล่ียนแปลงเกดิขึ้นบ้างหรือไม่  หลังจากที่นกัออกแบบเครื่องแตง่กาย เกิดความคุ้นชินใจบทละครดี
แล้วก็ควรจะเริม่พูดคยุถกเถยีงถงึรูปแบบของคนเองแก่นักออกแบบ  ทั้งสองฝ่ายจะมีการแลกเปล่ียนความคดิกัน  อาจ
ร่วมกันพิจารณาเป้าหมายในการผลิตเท่าที่อาจเป็นไปได้  อาจช่วยกันปรับความคิดในการน าเสนอละครเรื่องที่จะผลิตก็ได้  
จากการพูดคุยนี้  นักออกแบบเครื่องแต่งกายจะสามารถพฒันาการน าเสนอความคิดของรูปแบบเครื่องแตง่กายส าหรับตวั
ละครแต่ละตัวโดยต้องค านงึถงึภาพรวมของรูปแบบของละครทั้งเรื่องด้วย   เพราะทั้งลักษณะของส่วนย่อยและส่วนรวม
ควรจะมีความสมดุลกัน  หากเส้ือผ้าใช้ไดก้ับตัวละครทวา่ใช้ไม่ได ้ หรือดูแตกต่างไปจากภาพโดยรวมของละครปัญหาที่
เกิดขึ้นก็จะเป็นเพราะแบบที่ออกไว้นั้นขาดการผสมผสานเขา้ดว้ยกันให้มีความเป็นเอกภาพ   
 นอกจากนั้นนักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง  จ าเป็นต้องระลึกเสมอว่าลักษณะของเครื่องแต่งกาย
ภายในงานแสดง  นั้นมิได้มีเฉพาะรูปแบบเหมือนจรงิ  หากแตม่ีนานาลักษณะ  ท่ีคลี่คลายไปจากความสมจรงิจนตกระทั่ง
เป็นลักษณะเครื่องแต่งกายตามจินตนาการได้ดว้ย 
 อย่างไรกด็ี  ในขั้นตอนการออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง  นักออกแบบเครื่องแตง่กายเพื่อการแสดงพงึ
ระลึกถึงส่ิงตอ่ไปน้ีประกอบด้วย 
 กล่าวถงึขั้นตอนการออกแบบเครือ่งแต่งกายเพื่อการแสดงวา่ 
 1.  นักออกแบบจะต้องค้นพบโลกของละคร   และเผยใหค้นดูเห็นโลกใบน้ันในเครื่องแตง่กาย  เครือ่งแต่งกาย
นอกจากะเป็นส่ิงที่ส่ือสารถึงความคิดข้อมูลต่าง ๆ  ตลอดจนอารมณ์ความรู้สึกภาพใตก้รอบความคิดตามแบบอุดมคตแิล้ว  
งานการแสดงแต่ละเรื่อง  จะต้องมีเครื่องแต่งกายที่ออกแบบเพื่องานแสดงของตนเองโดยเฉพาะมิใช่ภาพความคิดของคน
อื่นใดดว้ยเหตุนี้เครื่องแตง่กายทีใ่ช้แล้วในงานการแสดงละครเรื่องหน่ึงนั้น  ไม่ว่ามันจะสวยงามดา่งเหมาะเจาะอยา่งไรก็
ตามก็เป็นส่ิงทีเ่ขาท าขึ้นส าหรับละครเรื่องอื่น  มใิช่สิ่งทีค่วรเป็นแบบ  ซึ่งนักออกแบบคดิเพื่อละครของตน  แม้วา่จะเป็น
เส้ือผ้าที่เคยใช้กับละครเรื่องเดียวกันกับที่เราก าลังท าอยูก่็ตาม 
 2.  เครื่องแตง่กายจะต้องเป็นเครื่องแต่งกายที่ออกแบบเพื่อให้นักแสดงคนที่สวมใส่มันโดยเฉพาะ  ภาพหรือผล
อันเกิดจากเครื่องแตง่กายทั้งหลายในงานการแสดงจะเกี่ยวข้องและขึ้นอยู่กับความสามารถของนกัแสดง  ในอันที่จะใช้มัน
ให้เป็นส่วนหนึ่งของตวัละครที่พวกเจาสวมบทอยู่  เครื่องแต่งกายต้องน าเสนอภาพลักษณข์องตวัละครในละครเรื่องนั้น
ขณะเดียวกันเครื่องแต่งกายเหล่านั้นก็ต้องเอื้อให้นักแสดงสามารถแสดงหรือสวมบทบาทได้อยา่งดีด้วย 
 3.  เครื่องแตง่กายแต่ละชุด  จะตอ้งเกดิขึ้นมาจากตวัละคร  เหตุนี้  เครื่องแตง่กายเหล่านั้น  จะต้องมีเอกภาพใน
บรรยากาศ  สไตล์และการแสดงออกอันเป็นผลเนื่องมาจากละครเป็นตัวก าหนดชุดตา่ง ๆ ที่ปรากฏเป็นรูปร่างและสี  
จะต้องเป็นเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายที่ตัวละครตวันั้นเลือกใช้โดยเฉพาะ 
 4.  เครื่องแตง่กายส าหรับงานย้อนยุคมักจะสร้างปัญหาความยุง่ยากให้นักออกแบบเครื่องแต่งกายเสมอ  นัก
ออกแบบต้องพยายามประสานหรือสร้างความกลมกลืนอันเกิดจากความแตกตา่งในความต้องการของแต่ละฝ่ายให้ได้  
 ดังนั้น  การตคีวามบทและการเสริมสร้างลักษณะตัวละคร  จึงเริ่มจากการอา่นบทให้ละเอยีด  จากนั้นพูดคุยกับ
ทีมงานท่ีจะผลิตละครดว้ย  การตีความและก าหนดภาพเครื่องแต่งกายของตวัละคร  โดยอาศยัจากบทละครและผู้ก ากับ
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การแสดง  จากการพูดคุยนี้นักออกแบบเครื่องแตง่กายจะสามารถพัฒนาการน าเสนอความคิดของรูปแบบของเครื่องแต่ง
กายเพื่อการแสดง  ส าหรับตวัละครแต่ละตัวโดยต้องค านึงถงึภาพรวมของเครื่องแตง่กายกับรูปแบบของละครท้ังเรื่องดว้ย 
 
 2.4 เครื่องแตง่กายและนักแสดง   
 

 พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ แสดงทัศนะเกี่ยวกับเครื่องแตง่กายและนักแสดงไวว้่า เครื่องแตง่กายนับเป็นเครื่องมือส่วน
หน่ึงของนักแสดงในการแสดง ท้ังนี้เพราะเครื่องแตง่กายเป็นส่ิงทีช่่วยให้นักแสดงสร้างสรรค์ภาพตวัละครที่นักแสดงแต่ละ
คนสวมบทบาทได้ ทุกส่วนของเครื่องแต่งกายที่ปรากฏอยู่บนตวัของนักแสดงจะส่งสารบางประการต่อผู้ชมละครทันทีท่ี
นักแสดงปรากฏตัว แมว้า่จะมิไดก้ล่าวบทหรือค าพูดใดๆ เลยก็ตาม ผู้ชมก็จะสามารถรับสารหรือขอ้มูลเกี่ยวกับตวัละครนั้น
ได้ในระดับหน่ึงแล้ว จากรูปร่างและสี ตลอดจนลักษณะองค์ประกอบต่างๆ ของเครื่องแต่งกายที่นักแสดงสวมใส่อยู่นั้น จะ
ท าให้ผู้ชมเขา้ใจถึงรสนิยม สถานภาพทางสังคม อุปนิสัย ถิ่นฐานบ้านช่องของตวัละครตวันั้นได้เปน็อย่างดี ภาพรวมของ
เครื่องแต่งกายไมว่่าจะเป็นทรงผม การแตง่หน้า เสื้อผ้า ของใช้ตา่งๆ บนร่างกายของนักแสดงจดัรวมกันเป็นเครื่องหมาย
บางประการ ซึ่งผู้ชมจะมีปฏิกิริยาตอบสนองทั้งโดยรู้ตวัและไม่รู้ตวั ภาพรวมเหล่านี้จะสะท้อนบุคลกิลักษณะของตวัละคร
ต่อผู้ชม  
 แอนเดอร์สัน (Anderson) กล่าวว่า เครื่องแตง่กายและนักแสดงจะเป็นองค์ประกอบสองสิ่งที่ไม่สามารถแยกออก
จากกันได้ ในทัศนองค์ประกอบท่ีเป็นหน่ึงเดียวกัน หากสองสิง่นี้ไมส่ามารถประสานกันได้ ภาพของงานท่ีพึงปรารถนาก็
ยากจะปรากฏแก่สายตาของผู้ชม ส าหรับนักแสดงทุกคน เครื่องแต่งกายจะเป็นองค์ประกอบภายนอกของตวัละคร หรือ
การขยายภาพของบทบาทและลักษณะบุคลิกที่พวกเขาตีความจากบทที่เขาแสดงอยู่ ในฐานะท่ีเครือ่งแต่งกาย
เปรียบเสมือนหน้ากาก เครื่องแตง่กายจงึสามารถปลดปล่อยให้นักแสดงเป็นอิสระจากปัญหาในเรือ่งตัวตนที่แท้ของพวก
เขา และยงัชว่ยให้นักแสดงสามารถซึมซับลักษณะของตวัละคร ท าให้นักแสดงกลมกลืนเป็นส่วนหนึ่งของละครและบทที่
พวกเขาสวมอยู่ได้อยา่งดี เหตุนีเ้องนักแสดงบางคนจงึรู้สึกวา่เป็นเรื่องยากที่จะให้พวกเขาแสดงบทบาทของตวัละครโดย
สวมเส้ือผ้าของพวกเขาเอง ท้ังนี้เพราะเส้ือผ้าเหล่านั้นอาจกระตุ้นให้นักแสดงหวนคิดถงึชวีิตจริงส่วนตัวมากกว่าทีจ่ะเป็น
ภาพของตวัละครในเรื่อง กล่าวโดยสรุป นักแสดงควรจะเกิดความรู้สึกที่คุ้นชินและรู้สึกวา่เส้ือทีเ่ขาสวมใส่อยู่เป็นเส้ือผ้า
ของตวัละครตัวนั้นจริงๆ  
 ดังนั้น เครื่องแตง่กายและนักแสดงจงึเป็นส่ิงที่อยู่คู่กัน โดยเครื่องแต่งกายสามารถช่วยให้นักแสดงสร้างภาพตวั
ละครให้ปรากฏเป็นตัวตนได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ทั้งยังช่วยกระตุ้นให้นักแสดงเห็นภาพตัวละครไดง้่ายและเร็วขึ้น รวมทั้งยงัชว่ย
เสริมสร้างให้ภาพลักษณข์องนักแสดงเป็นไปตามความคิดทีจ่ินตนาการ ตลอดจนยงัท าหนา้ที่ช่วยในเรื่องการเคลื่อนไหว
ของนักแสดงอีกดว้ย 
 
3. บทบำทและหน้ำทีข่องนกัออกแบบเครื่องแต่งกำยเพือ่กำรแสดง   
 
 3.1 นักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง  
 
 นอกเหนือไปจากการออกแบบและคัดเลือกเครื่องแต่งกาย  ส าหรับนักแสดงหรือตวัละครในงานละครหรือตัว
ละครในงานละครหรืองานการแสดงต่าง ๆ แล้ว  นักออกแบบเครือ่งแต่งกายเพื่อการแสดง (Costume Designer) ยงั
จะต้องท างานเกี่ยวข้องกับผ้านานาแบบนานาสีสันและลักษณะ  ซึ่งสามารถน ามาตัดและจัดท าเครื่องแต่งกายหลากหลาย
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รูปแบบ  โดยปกตินักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงจะเป็นทั้งผู้เลือกและสร้างเครื่องแต่งกายเหล่านั้น  ทว่าบางครั้ง
ก็อาจจะเป็นผู้ออกแบบเพียงอยา่งเดยีว  อยา่งไรก็ดีบางครั้งนักออกแบบก็จ าเป็นต้องจดัสร้างเองดว้ย  ส าหรับการผลิต
งานละครและภาพยนตร์  ตลอดจนการแสดงตา่ง ๆ ในโลกปัจจุบนัเครื่องแต่งกายทีใ่ช้อาจเป็นเพียงชุดที่นักออกแบบเลือก
จากเส้ือผ้าส่วนตวัของนกัแสดงหรือเป็นเสื้อผ้าที่นักออกแบบเลือกจากหา้งสรรพสินค้า  ร้านขายของเกา่  ร้านขายเส้ือผ้าที่
ใช้แล้วหรือแม้แต่อาจไดม้าจากการเชา่ยืมหรือเลือกจากเส้ือผ้าเกา่ ๆ ในสต๊อก 
 หัวใจของงานออกแบบเครื่องแตง่กายก็คือ  พยายามใช้ความเป็นไปได้ของเส้ือผ้า  เครื่องแต่งกายในงานแสดง
เพื่อเสริมสร้างส่ิงตา่ง ๆ ที่นักแสดงพยายามจะกระท า  ทั้งนี้นักออกแบบเครื่องแตง่กายก็อาจจะพรรณนานาจงึ
บุคลิกลักษณะของตวัละคร  สถานภาพทางสังคม  และพัฒนาการทางจติวิทยาของตวัละครทั้งหลาย 
 ก่อนที่นักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงจะสร้างสรรค์สิ่งตา่ง ๆ ได้ นั้นจ าเป็นต้องอาศยัสิ่งต่าง ๆ 
ดังต่อไปนี ้

- ความรู้เกี่ยวกับประวตัิของเครื่องแต่งกายในสมยัต่าง ๆ  
- ความรู้เกี่ยวกับการจัดสรา้งเครือ่งแต่งกาย 
- ความรู้ความเขา้ใจถงึลักษณะของผ้าและวัสดุทีใ่ช้ท าเครื่องแตง่กาย 
- ความรู้เกี่ยวกับประวตัิการละครและสไตล์หรือแนวในการสร้างงานละคร 
- ความสามารถในการตีความละจิตราการในอันท่ีจะสะท้อนลักษณะทางจิตวิทยาของตวัละครผ่านเครื่องแต่ง
กายของตวัละคร 
- มุมมองทางศิลปะความรู้สึกต่อสีและรูปทรง  ตลอดจนความสามารถที่จะวาดหรือร่างภาพท่ีตนจนิตนาการให้
ปรากฏรูปร่างได ้
- ความสามารถในการท างานร่วมกับคนอื่น ๆ ได้ มีความสามารถในการส่ือสารพูดคุยกับบุคคลที่ร่วมงานได้
อย่างดี  และสามารถโน้มน้าวจูงผู้ร่วมงานให้ปฏิบัติงานตา่ง ๆ ไดอ้ย่างดี  
 
ดังนั้น  นักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง  ต้องมีความรู้เกีย่วกับประวัติและการจดัสร้าง 

เครื่องแต่งกาย ลักษณะของผ้า  ก่อนการออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง 
 
 3.2 นักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงกับผู้ก ากับการแสดง   
 
 นักออกแบบเครื่องแตง่กายเป็นเสมือนผู้ช่วยเสกสรรค์ส่วนหนึ่งของภาพท่ีจะปรากฏบนเวทีแสดงใหม้ีลักษณะอัน
จะผลิตว่าสไตล์ท่ีควรจะใช้ควรเปน็เช่นไร หากเป็นเช่นนี้นักออกแบบเครื่องแต่งกายก็คงเป็นเพยีงผู้ทีเ่สนอความเห็นว่า
เป็นไปได้มากน้อยเพียงใด และภาพรวมในส่วนของเครื่องแตง่กายจะเป็นอยา่งไร ในกรณีท่ีผู้ก ากับการแสดงยังมิได้
ก าหนดสไตล์ในการผลิต เมื่อประชุมทีมงานก็อาจจะใช้การระดมปัญญา ซึ่งนกัออกแบบก็สามารถเสนอความเห็นของตน
ต่อสไตล์ท่ีควรใช้ในการผลิตวา่ควรเป็นเช่นใด แต่ไม่วา่จะเป็นเช่นใด นักออกแบบก็ยงัคงจ าเป็นต้องเค้นเอาความคดิและ
มุมมองต่อตวัละครจากผู้ก ากับการแสดงให้ได้อยู่ดี เพราะนับเป็นข้อมูลเบื้องต้นที่จะชว่ยให้ภาพของตัวละครชัดเจนและไม่
เกิดการผิดพลาดหรือมีความขัดแย้งในบุคลิก ลักษณะของตวัละครแต่ละตัว 
 ผู้ก ากับการแสดงทีด่ีจะท างานประสานความร่วมมือกับคนอื่นๆ ได ้เป็นบุคคลที่รู้จักฟงัความคิดเห็นของ
ผู้ร่วมงานสร้างสรรค์คนอื่นๆ ในคณะผู้ผลิตงานแสดง  
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 นักออกแบบเครื่องแตง่กายจะต้องเขา้ร่วมประชุมปรึกษาหารือในขัน้ต้นของทีมงานหลักในการผลิตละครหรือ
งานแสดง แล้วควรลองฟังการตคีวามสารจากบทของทมีงานแต่ละคน แล้วอภิปรายถกเถยีงแสดงความคิดเห็นร่วมกัน เพื่อ
เป็นข้อมูลเบื้องต้นของการผลิตงานละครเรื่องนั้นๆ โดยผู้ก ากับการแสดงจะไดช้ี้แจงให้นักออกแบบเห็นและทราบถึง
ภาพลักษณ์ของละครที่ตนต้องการ ผู้ก ากับการแสดงจะต้องสรุปความคิดให้กับนักออกแบบ ซึง่จะเป็นผู้สร้างลักษณะทาง
กายภาพของตวัละคร ท้ังยังจะท าให้ทีมงานของนักออกแบบสามารถผสมผสานความคิดให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันได้
ด้วย นักออกแบบเพื่อการแสดงจะเป็นผู้รับผิดชอบทัศนะองค์ประกอบของละครท้ังหมด ดงันั้นในชว่งเวลาของการเตรยีม
งาน นักออกแบบควรจะต้องใหเ้วลากับทีมงานในการท่ีจะให้ค าปรึกษา และให้ข้อมูลเรื่องภาพลักษณ์ของละคร ผู้ก ากับ
การแสดงและนักออกแบบควรจะช่วยเหลือซึ่งกันและกันในอันที่จะท าความเข้าใจกับการตีสารในบทละคร เพื่อให้ได้
ความคิดและสารท่ีถูกต้อง ซึง่จะเอื้อประโยชน์ต่อการออกแบบสร้างสรรค์ภาพลักษณต์่างๆ แก่ละครได้ดียิ่งขึ้น 
 นักออกแบบเครื่องแตง่กายจะต้องท างานร่วมกับผู้ก ากับการแสดงในการศึกษาบทและทดลองความคิดในการ
ออกแบบเครื่องแตง่กาย จนกระทั่งได้รูปแบบเครื่องแต่งกายที่จะใช้ในการผลิตละครโดยค านึงถึงความคิดสามประการคือ 
ได้แบบที่ดีถึงขั้นท่ีต้องการหรือเปน็ไปตามความคิดหรือไม่ ได้ระดบัทางสุนทรียะและเหมาะสมกับงบประมาณที่มีอยู่
หรือไม่  
 สรุปได้ว่า นักออกแบบเครื่องแต่งกายมีหน้าที่ในการสร้างสรรค์รูปแบบเครื่องแต่งกาย ซึ่งต้องเกี่ยวข้องกับ
นักแสดงในแง่ภาพของตวัละครหรืองานแสดงทั้งหมด ซึ่งจ าเป็นตอ้งกลมกลืนไปในทิศทางเดียวกัน ท้ังนี้ก็ต้องขึ้นอยู่กับ
ความเชื่อของผู้ก ากับว่าปรารถนาจะเห็นงานแสดงเรื่องดงักล่าวออกมาในทิศทางใด ผู้ก ากับจึงเปน็เสมือนหัวเรือใหญ่ท่ี
คอยชี้ทางให้นักออกแบบไปสู่จุดหมายปลายทางดว้ยกัน  
 

3.3 ส่ิงที่ควรค านึงถึงในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 
1. การวเิคราะห์บทละคร 
ส่ิงแรกที่นักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง จ าเป็นต้องปฏิบัติก่อนสร้างงานออกแบบ คือ การอ่านและ

ศึกษาบทละครเนื่องจากในบทละครนั้นเป็นที่บรรจุข้อมูลเบื้องต้นอันจะเป็นตวัชว่ยในการสร้างงานการออกแบบ ได้แก่ ยุค
สมัยช่วงเวลา ฤดูกาล สภาพภูมอิากาศ รวมไปจนถึงรายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับตัวละคร เช่น เพศ อายุ ฐานะ และ
สถานภาพทางสังคม อาชีพ เป็นต้น นอกจากนั้นการอา่นและศึกษาบทละครยงัน าไปสู่การรับรู้เรื่องราว อารมณ์และ
ความรู้สึกอันจะไดเ้กิดกับการอ่านบทละครนั้นด้วย 
 การวเิคราะห์บทละครนั้น นอกจากจะต้องใชค้วามรู้สึกส่วนตัวมาเป็นส่วนประกอบแล้ว ยงัควรท่ีจะค านึงถึง
มุมมองที่จะได้จากการพูดคุยที่จะได้จากผูก้ ากับการแสดง และทีมงานในฝ่ายออกแบบเพื่อการแสดง อันได้แก่ ดา้นฉาก
และไฟ การประมวลความคิดของแต่ละบุคคลและการเสนอมมุมองที่ต่างกัน จะน าไปสู่บทสรุปอันเกิดประโยชน์ในการ
สร้างสรรค์แนวทางของงานละครเรื่องนั้น ๆ  
 

2. หลีกเล่ียงการใช้เครื่องแตง่กายที่ยึดตดิกับภาพลักษณ์ที่ซ้ าซ้อน 
 นักแสดงควรเป็นส่ือส าคญัในการบอกถึงบุคลิกและธรรมชาติของตัวละครไมใ่ช่เครื่องแต่งกาย ดงันั้นนัก
ออกแบบจึงจ าเป็นอยา่งยิง่ในการหลีกเล่ียงที่จะเลือกใช้เส้ือผ้าที่บอกถึงความเป็นบคุลิกนั้น เช่นหากเป็นโสเภณีจะต้องใส่
ชุดส้ันสีแดง ถงุน่องตาขา่ย เป็นตน้ ทั้งนี้ด้วยเหตุที่เครื่องแต่งกายควรจะมีหนา้ที่ส าคัญในการเป็นเครื่องช่วยให้นักแสดง
พัฒนาบุคลิกของตวัละครมากกว่าบอกว่าตัวละครเหล่านั้นเป็นใคร ดังเช่นในภาพยนตร์การ์ตูน 
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 3. แสดงถึงการพัฒนาของตวัละคร 
 เครื่องแต่งกายสามารถบ่งบอกถงึการเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นรวมไปถึงการพัฒนาของตวัละครได้ เช่น เมื่อ
ช่วงเวลาผ่านไปและตัวละครเติบโตขึ้น ลักษณะการแต่งกายของตวัละครนั้นก็ย่อมที่จะเปล่ียนแปลงตามไปด้วย หรือตัว
ละครหน่ึงที่มีฐานะร่ ารวยในตอนต้นได้พบกับความล้มละลายในท้ายเรื่อง เสื้อผ้าของเขาก็ควรจะเปล่ียนแปลงตามไปด้วย
จากเมื่อตอนต้นเรื่อง เป็นต้น 
 นอกจากนี้ เครื่องแต่งกายยังสามารถบอกภูมิหลังหรือที่มาของตัวละครได้ เช่นในบทละครกล่าวถึงครอบครัวที่มี
ฐานะปานกลาง เสื้อผ้าหรือเครื่องแต่งกายของตัวละคร จงึควรมีรปูแบบท่ีสามารถหาได้จากศูนย์การค้าทัว่ไปมากกวา่เป็น
เส้ือผ้าที่มีมาจากร้านราคาแพง ซึง่นอกจากจะใช้รูปแบบของการแต่งกายเข้าช่วยแล้ว ลักษณะของสีและวัสดุที่เลือกใช้กม็ี
ผลประกอบมากดว้ยเช่นกัน 
 

4. ความต้องการจ าเพาะของนักแสดง 
 นอกจากเครื่องแตง่กายจะต้องได้รับการออกแบบให้สะท้อนตามความคิดหลักของทีมงานแล้วนั้น ส่ิงที่นัก
ออกแบบเครื่องแตง่กายเพื่อการแสดงจะต้องค านึงก็คือ นักแสดง เพราะวา่เครื่องแตง่กายจะต้องให้ความสะดวกสบายต่อ
นักแสดงพอสมควร ไม่ควรคับเกนิไปท าให้นักแสดงเคลื่อนไหวไมส่ะดวก หรือไม่หลวมหลุดง่ายจนต้องมาพะวงและขาด
สมาธิในการแสดง ถึงแม้บางครั้งในรูปแบบการแสดงละครแนวสมจริงที่ต้องการรายละเอยีดที่ชดัเจน ในเรื่องเส้ือผ้า
นักแสดงอาจไม่คุ้นชินในเครื่องแต่งกายลักษณะดงักล่าว ดังนั้นในการออกแบบนอกจากจะต้องเน้นความถูกต้องในเรื่อง
รูปแบบแล้ว ยังต้องค านึงถงึคนในยุคปัจจุบันทีต่้องสวมใส่ดว้ย 
 
 5. รูปแบบของโปรดักชั่นและทีมงาน 
 นักออกแบบเครื่องแตง่กายเพื่อการแสดง ควรค านงึถงึสถานท่ีทีจ่ะใช้แสดงเป็นหลักด้วย เครื่องแตง่กายที่
สวยงามและมีรายละเอยีดประณตีอาจจะมจี าเป็นในการแสดงกลางสนามฟุตบอล แต่ควรจะต้องค านึงถงึอยา่งยิง่ในงาน
ภาพยนตร์ อีกทั้งงบประมาณในการแสดงก็จะเป็นตวัแปรส าคัญในการออกแบบเครื่องแต่งกายด้วย เช่นในงานละครที่
ต้องการเครื่องแตง่กายร่วมสมัยจ านวนมากแต่มีงบประมาณให้น้อย นักออกแบบเครื่องแตง่กายจึงไม่สามารถตัดเย็บใหม่
ได้ทั้งหมด ทางออกอาจอยู่ที่การยืมหรือเชา่ เป็นต้น(การศึกษาละครเวทีแนวสัจจะนยิมเรื่อง The Mousetrap, 2548 : 43-
44 ) 

 
3.4 การท างานร่วมกันกับฝ่ายอื่นๆ 

 
นอกเหนือจากหน้าที่ของนักออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงแล้ว ยังมีหน้าที่ฝ่ายงานอกีหลายด้าน ที่มีส่วน

ช่วยให้เครื่องแตง่กายเพื่อการแสดงสามารถส่ือถงึบุคลิกลักษณะของตัวละครเหล่านั้นมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยงัมีส่วนช่วยให้งาน
ด าเนินไปอยา่งมีประสิทธิภาพมากขึ้น หน้าที่ดังทีก่ล่าวมานั้นได้แก่ 

1. ผู้ควบคุมการตดัเย็บเส้ือผ้า ( Pattern maker ) 
 มีหน้าที่ดังต่อไปนี้คือ 
- รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับนกัแสดงทีไ่ด้รับการคัดเลือกเป็นตัวละครตา่ง ๆ เช่น ส่วนสูง รอบเอว รอบสะโพก 

น้ าหนัก สีผิว เป็นต้นโดยละเอียด 
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- ถอดแบบที่ผู้ออกแบบจดัท าไว้ ท ารายละเอียดโครงสร้าง และท าการตรวจเชค็โครงสร้างของเส้ือผ้าที่จะท า
การตัดเย็บให้ถูกต้องตามยุคสมยัของละคร 

- จัดหาวัสดุตา่ง ๆ ที่ระบุเอาไว้ในแบบเส้ือผ้านั้น ๆ  
- ตัดเย็บเส้ือผ้าใหเ้สร็จตามเวลาทีก่ าหนดไว้ โดยมีผู้ช่วยในฝ่ายตา่ง ๆ เป็นลูกมือในบางครั้ง แตม่ิไดต้ัดเย็บ

เองแตค่อยให้ค าปรึกษาและควบคุมการตัดเย็บโดยมีลูกมือที่จา้งมาเฉพาะงาน เส้ือผ้าบางชดุสามารถยืมจากแหล่งอื่น ๆ 
ได้ ก็จะต้องท าการเช่ายมืหรือขอยืมมาเป็นบางชดุที่เป็นชดุในสตอ็กที่เก็บไวม้าใชง้าน หรือสามารถดัดแปลงแก้ไขก็
ด าเนินการไปตามความเหมาะสม 

- แก้ไขข้อบกพร่องตา่ง ๆ เมื่อน าเส้ือผ้าเหล่านั้นไปใชใ้นการซ้อมตามความต้องการของผู้ก ากับการแสดงและ
ความเห็นของผู้ออกแบบ 

- ซ่อมแซมเส้ือผ้าทุกชุดทีใ่ชใ้นระหว่างการแสดงเมื่อเกิดช ารุด ให้สามารถใช้ได้ตลอดเวลาการแสดง 
- เมื่อการแสดงส้ินสุดลง จดัการซ่อมแซม ซกัแห้งหรือซักน้ า รีดทับจบีให้เรียบร้อย ก่อนน าเก็บในห่อพลาสติก

และเก็บรักษาเอาไวใ้ชใ้นโอกาสต่อไป ส่วนชุดใดที่ยืมมากใ็ห้จดัการส่งคืน ใหเ้รียบร้อย 
 

2. ผู้ช่วยเปล่ียนเส้ือผ้านักแสดงระหว่างการแสดง ( Wardrobe crew or dressers ) 
- ท าการศึกษาควิของการแสดงดว้ยความตัง้ใจ และความแม่นย า 
- ท าการศึกษาแผนการซ้อมให้บ่อยครั้งที่สุดเท่าที่จะท าได้ ถงึแมว้่าเส้ือผ้าจะยงัไม่เสร็จสมบูรณก์็ตาม 
- เตรียมเส้ือผ้าและเครื่องประกอบต่าง ๆ (Costume props) ตามควิการแสดงให้นักแสดงเป็นระยะและ

ต าแหน่งทีด่้านหลังของฉากก าหนดไว้ให้เป็นท่ี 
- เปล่ียนเส้ือผ้านักแสดงตามควิของการเปล่ียนอยา่งแม่นย า ถกูต้องและรวดเร็วตามเวลาที่ก าหนด 
- เก็บเส้ือผ้านกัแสดงทีใ่ชง้านเสร็จแล้วไปแขวนในต าแหน่งที่ก าหนดไว้ หากมกีารใชง้านต่อไปกต็รวจตราดู

ความเรียบร้อยของเส้ือผ้านักแสดงเหล่านั้น ให้อยูใ่นสภาพท่ีพร้อมในการใช้งานต่อไป หากมกีารฉีกขาดเสียหายก็ท าการ
ซ่อมแซมในทันที หากเกินความสามารถก็น าสง่ฝ่ายตัดเย็บในวันรุ่งขึ้น 

- เมื่อสิ้นสุดการแสดง รวบรวมเส้ือผ้าและเครื่องประกอบเสื้อผ้าทัง้หมดมารวมไวใ้นท่ีเดียวกันเพื่อส่งซ่อม ซกั
รีด และเก็บเขา้ที่ใหเ้รียบร้อยเพื่อเอาไวใ้ชง้านหรือจ าหน่ายแก่ผู้ที่สนใจ 

 
3. ผู้ช่วยแต่งหน้านกัแสดง ( Make-up crew ) 
เป็นผู้ท าให้นักแสดงเปล่ียนแปลงโฉมหน้าไปตามตวัละครที่ตนสวมบทบาทอยู่ และท าให้ผิวของนกัแสดงที่ปกติ

เมื่อโดนแสงจากโคมไฟในเวทีจะดูซีดเซียว กลับดูมีสีสันและดูมชีวีิตชวีามากขึ้นตามแบบที่ต้องการ โดยปกตินักแสดงทุก
คนก็สามารถแตง่หน้าของตนเองได้ตามที่ผู้ก ากับการแสดง และผู้ออกแบบเครื่องแตง่กายได้ใหค้ าแนะน าเอาไว้อยู่แลว้ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงแบบสมจริง แต่ถา้หากในบางโอกาสนั้นมีเทคนิคการแตง่หน้าที่มคีวามซับซ้อนและผิดแปลก
แตกตา่งไปจากปกติ และจ าเป็นจะต้องมีผู้ช่วยแตง่หน้ามาท าการแต่งหน้าตามขั้นตอนที่ก าหนดเอาไว้ใน Color plates 
ของผู้ออกแบบ ส าหรับหน้าที่พื้นฐานของผู้ช่วยแตง่หน้า คือ 

- ศึกษาขั้นตอนการแตง่หน้าที่ผู้ออกแบบการแต่งหน้าก าหนดไว้ในแผนภูมิการแต่งหน้า 
- ด าเนินการการแตง่หน้านักแสดงที่ได้รับการแนะน าและออกแบบเอาไว้ 
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- ก่อนการแสดงจรงิอย่างน้อยหน่ึงครั้ง จะต้องมกีารแตง่หน้านกัแสดงที่ได้รับการออกแบบไว้โดยเฉพาะใน
รอบ Dress rehearsal เพื่อจะไดต้รวจสอบดูแสงสว่างบนเวทีท่ีจะใช้จรงิในการแสดง หากยังไมเ่ป็นที่พอใจของผู้ก ากับการ
แสดงก็จะท าการแก้ไขเพิ่มเติมหรือลดส่วนเทคนิคต่าง ๆ บนเวทีลงไปตามความเหมาะสมและหากได้รับความเห็นชอบแล้ว
ก็จะต้องรักษารูปแบบและวธิีการแต่งหน้าแบบนั้นไว้เสมอตลอดระยะเวลาการแสดงทุกรอบ 

- รักษาเวลาในการประกอบงานและด าเนินงานให้เสร็จทันเวลาการแสดง 
- เก็บรักษา ดูแลอุปกรณ์การแต่งหน้าและอุปกรณ์พิเศษตา่ง ๆ ให้อยู่ในสภาพดีและจัดไวใ้นท่ีเหมาะสมพร้อม

ที่จะใช้ไดใ้นโอกาสต่อไป 
- ฝึกฝนตัวเองอยู่เสมอเพื่อพัฒนาเทคนิคและวิธกีารท่ีทันสมัย 

- หลังจากการซ้อมการแสดงและการแสดงทุกครั้ง ใหเ้ก็บรวบรวมอปุกรณ์ในฝ่ายงานของตนเข้าไว้ในท่ี
เดียวกันและเมื่อสิ้นสุดการแสดงรอบสุดท้ายต้องตรวจเช็คความเรยีบร้อยแล้วน าไปเก็บไวใ้นท่ีที่เหมาะสม
โดยเฉพาะ เพื่อเก็บเอาไวใ้ช้ไดใ้นโอกาสต่อไป 

 
3.5 กระบวนทัศน์ทางศิลปะกับงานออกแบบเครื่องแตง่กายเพื่อการแสดง   
 
องค์ประกอบพื้นฐานของการออกแบบ (Element of design) 

 การออกแบบประกอบขึ้นด้วยส่วนประกอบของการออกแบบ โดยมีการรวมตวักันขึ้นเป็นผลงาน ความสวยงาม 
น่าสนใจ ย่อมขึ้นอยู่กับคุณภาพการท างานของผู้ออกแบบ 
ส่วนประกอบของการออกแบบทีส่ าคัญตามล าดับดังนีค้ือ 
 

1.  จุด (Point-Dot)  
 จุดเป็นองค์ประกอบของการออกแบบอันดับแรกมีความหมายในตวัเอง แสดงใหเ้ห็นพลังในการขยายหรือรวมตัว
ได้ จุดมีขนาดแตกตา่งกันและสามารถก่อให้เกิดความรู้สึกตา่งๆได้เช่น ถา้น ามาวางห่างกัน 2 จุดในพ้ืนท่ีหน่ึง จ าท าให้เกิด
ความรู้สึกของทศิทาง และเมื่อน ามาวางรวมกันเป็นกลุ่ม ก็จะสามารถสร้างความรู้สึกของพลังที่รวมกันเป็นเอกภาพ และ
ถ้าเพิม่ขนาดของจุดให้แตกต่างกนับ้าง ก็จะท าให้รู้สึกมีความหลากหลายมากขึ้น ชว่ยให้ความรู้สึกเร้าสายตาและตื่นเต้น 
และประการสุดท้าย ถ้าน าจุดมาวางเรียงกันเป็นแถวจะเกิดเป็นเส้นซึ่งเป็นองค์ประกอบอันดับต่อไป 
 

2.เส้น (Line-Calligraphy) 
 เส้นคือจุดหลายจดุที่เรียงกันเป็นแถว และถา้มีหลายแถวจะก่อใหเ้กิดความรู้สึกเคลื่อนไหวไปมาในทิศทาง
ต่างๆกัน สามารถแสดงใหเ้ห็นถึงจุดเริ่มต้นและจดุสุดท้าย นับเป็นเครื่องมือชนิดแรกของมนุษย์ ทีใ่ช้สื่อความหมายในการ
แสดงออกทางภาษาเขียน และสร้างงานออกแบบ โดยปกติแล้วเส้นมีอยู่ 2 ลักษณะที่ส าคัญ คือเส้นตรงและโค้ง แต่อาจ
รวมกันเกิดเป็นลักษณะที่ 3 คือเส้นตรงผสมกับเส้นโค้งก็ได ้
 เส้นตรง คือเส้นท่ีมีทศิทางไปในแนวเดยีวกันตลอด มีชื่อเรียกตามทิศทางเมื่อพิจารณาดูแล้ว เส้นสามารถสื่อ
ความหมายได้หลากหลายเช่น เส้นตรงให้ความรู้สึกสงบ มั่นคงและแน่นหนา 
 นักปราชญ์โบราณเป็นผู้ค้นพบเรือ่งของความหมายเกี่ยวกับเส้นกอ่น และประมวลเอาไว้เป็นระบบ แล้วถ่ายทอด
กันต่อๆมาจนถงึปัจจุบันดังนี ้
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(1.) เส้นระดับหรือเส้นราบ เป็นเส้นท่ีมีทิศทางไปในแนวนอน มคีวามหมายและแสดงออกถึงความสงบ และ
เยือกเย็น ความราบเรียบ ความกว้างใหญ่ไพศาล การพักผ่อน ความจดืชืด ขาดชีวิตชีวา 

(2.) เส้นตั้งฉากหรือเส้นดิ่ง เป็นเส้นท่ีมีทิศทางไปในแนวตั้งฉาก 90 องศากับเส้นราบ มีความหมายและ
แสดงออกถงึความยุติธรรม ความมั่นคงแข็งแรงความสง่า น่าเกรงขาม ความทะเยอทะยานในสิ่งที่สูงกวา่ การทรงตัว การ
เชิดชู และความซื่อตรง 

(3.) เส้นเฉียงหรือเส้นทแยง เป็นเส้นท่ีมีทิศทางไปในแนวเฉียงท ามมุน้อยกวา่หรือมากกว่า 90 องศากับเส้นราบ 
มีความหมายและแสดงออกถึงความเคลื่อนไหว ความมีชวีิตชีวา สามารถทีจ่ะพาสายตาจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหน่ึงได้ แต่
มีลักษณะขาดความสมดุล มีอุปสรรค สับสน และไม่มั่นคง ในสัญลักษณ์ที่เป็นเครื่องหมาย เช่นเครื่องหมายการจราจร 
เส้นทแยงนี้หมายถึงการห้าม 

(4.) เส้นหยัก เป็นเส้นตรงที่เปล่ียนทิศทางอยา่งกะทันหัน ไม่ว่าจะเป็นบนล่าง ซ้าย ขวา ก่อใหเ้กิดเป็นมมุแหลม
ขึ้น มีความหมายและแสดงออกถึงความเปล่ียนแปลงความตื่นเตน้ ซึ่งขัดกันกับความรู้สึกธรรมดา 
 เส้นโค้ง คือเส้นท่ีมีทิศไปในทางเดียวกันแล้วค่อยๆ เปลี่ยนองศาไปช้าๆ กจ็ะเป็นเส้นโคง้ได้ เส้นโคง้นี้ได้ชื่อวา่ 
“เส้นแห่งความงาม” มีความหมายและแสดงออกถึงความอ่อนโยน ละมุนละไม เคล่ือนไหว และไม่หยุดนิ่ง มีลีลาคล้ายๆ
กับเกลียวคลื่น แลดูสวยงามและมีชีวติชวีา 
 เส้นท้ัง 2 ลักษณะสามารถบ่งบอกถึงลักษณะของรูปร่าง ระยะ ความลึก ความงดงามในตวัเอง และอารมณ์ของ
การแสดงออก 
 

3. รูปร่าง, รูปทรง (Shape-Form) 
 รูปร่าง : รูป2มิต ิ เกิดจากเส้นและทิศทางที่มีปลายทั้งสองมาบรรจบกันมีอยู่ 3 ลักษณะ คือวงกลม สามเหล่ียม 
และส่ีเหล่ียม ซึ่งเรียกว่าเป็นรูปร่างพื้นฐาน หรือรูปร่างเรขาคณิต รปูร่างเหล่านีต้่างมคีวามหมายในตัวเองซึ่งสามารถจะ
รับรู้ได้ เช่นรูปส่ีเหล่ียมใหค้วามสงบ ตรงไปตรงมาและซื่อสัตย์ รูปสามเหล่ียมมีพลังให้ความรู้สึกโตแ้ย้งและตงึเครียด ส่วน
วงกลมนั้น ให้ความรู้สึกอบอุ่น มคีวามปลอดภัย และเป็นอมตะ ไม่มีความสิ้นสุด นอกจากรูปร่างพื้นฐาน ซึ่งเป็นรูป
เรขาคณติแล้วยงัมีรูปร่างอีกชนิดหน่ึงคือ รูปร่างอิสระ (Free Shape) เกิดขึ้นตามความต้องการของนักออกแบบหรือจิตกร 
รูปร่างอิสระให้ความรู้สึกที่เป็นเสรี 
 รูปทรง : รูปสามมติิ    รูปทรงมีลักษณะเป็น  3  มิติที่มีความหนา รูปทรงที่เป็นแท่งตันไม่โปร่งเรียกว่า  “มวล” 
(Mass) ส่วนรูปทรงที่ภายในโปร่ง ไม่ทึบเรียกว่า “ปริมาตร”(Volume) 
 รูปทรงมีสองประเภทใหญ่ๆ คือ รูปทรงเรขาคณิต (Geometrical Form) กับรูปทรงอิสระ (Free Form) รูปทรงแต่
ละชนิดจะให้ความรู้สึกแก่เราตา่งๆ กันดว้ย เช่นรูปทรงเหล่ียม จะท าให้รู้สึกมคีวามแขง็แรงและมั่นคงแน่นอน รูปทรงกลม
จะสร้างความรู้สึกเคลื่อนไหว และรูปทรงกระบอกสูงจะใหค้วามรูสึ้กสง่างาม น่าเกรงขาม ส่วนรูปทรงอิสระ มักจะเห็นกัน
อยู่ในธรรมชาติ เช่น พืช สัตว์ ก้อนหิน รูปทรง เหล่านี้จะใหค้วามรูสึ้กที่เป็นอิสรเสรี 
 

4. ทิศทาง (Direction) 
 ทิศทางของรูปทรงตา่งๆ น้ันมีความหมายและเป็นหลักที่ส าคัญ นักออกแบบจ าเป็นต้องน าไปใชใ้นการสร้างงาน
ของตน ทิศทางในแนวนอนแสดงออกถึงความมั่นคง ทิศทางแนวเฉียงแสดงออกถึงความไม่อยู่กับที่ ทิศทางในแนวโคง้
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แสดงออกถงึการไม่อยู่กับท่ีเดินทางไปรอบๆ มีความช้าและอบอุ่น ทิศทางเหล่านี้มีพลัง และมีความส าคัญที่ให้ผลต่อการ
ส่ือความหมายในการออกแบบ 
 

5. ขนาด สัดส่วน (Size-Proportion) 
 บริเวณพื้นที่ซึง่เป็นขอบเขตของรปูร่างหรือรูปทรง ซึ่งมีตา่งๆ กันความแตกต่างนี้จะเกิดขึ้นไดก้็ต่อเมื่อมีการ
เปรียบเทียบระหว่างกัน ซึง่เราสามารถรับรู้ได้ดว้ยตา นอกจากนี้ขนาดก่อให้เกดิความรู้สึกเรื่องระยะหรือความลึก 
(Distance or Depth) ว่าใกล้หรอืไกลเพียงใด ในท านองเดียวกัน เราสามารถเห็นความประสานกลมกลืนและความขัดแย้ง 
คือวัตถุที่มีขนาดใกล้เคยีงกันและวางอยูใ่กล้กัน จะก่อใหเ้กิดความรู้สึกประสานกลมกลืน แตถ่้าวตัถุมีขนาดแตกตา่งกัน
และวางใกลก้ันจะรู้สึกขัดแย้ง 
 

6. ลักษณะผิว (Texture) 
 หมายถึงลักษณะภายนอกของส่ิงต่างๆ ท้ังที่มตีามธรรมชาติ และส่ิงที่มนุษย์สรา้งขึ้น ผิวนอกของสิง่ต่างๆ น้ีมี
ลักษณะตา่งๆ กัน เช่น มัน ดา้น ละเอียด หยาบ เรียบ ขรุขระ เรารบัรู้เรื่องเหล่านี้ได้ทางตาและการสัมผัส ในบางทีการรับรู้
ทางตาแต่สามารถสร้างความรู้สึกสัมผัสไปได้เหมือนกับเรามีโอกาสจับต้องด้วยมือ คุณสมบตัิพิเศษของลักษณะผิวอกี
อย่างก็คือ ลักษณะผิวที่หยาบ จะดูดซมึแสงสวา่ง พ้ืนผิวละเอียดหรือเป็นมัน จะสะท้อนแสง และผิวที่มีลักษณะเป็นขน
อ่อน จะดูดซมึและสะท้อนแสงสว่างไปพร้อมๆ กัน 
 

7. ช่องไฟ– บริเวณวา่ง (Space) 
 คือบริเวณว่างที่อยู่โดยรอบวัตถุตา่งๆ พ้ืนท่ีวา่งมี2ประเภทคือ 
 พื้นที่ว่าง 2มิติ (Two Dimensional Space) เกิดขึ้นได้ต่อเมื่อเราน ารูปร่างมาวางไว้ในบรเิวณกรอบพ้ืนท่ี ถ้าวาง
รูปร่างรวมกันเป็นกลุม่ก็จะให้ความรู้สึกรวมเป็นเอกภาพ ถา้วางหา่งกัน กจ็ะให้ความรู้สึกแตกแยกแลเห็นพื้นที่ว่าง ระหว่าง
รูปร่างโดยไมเ่กิดระยะหรือความลึก 
 พื้นที่ว่าง 3มิติ (Three Dimensional Space) เกิดขึ้นจากผลของการวางต าแหน่งและขนาดของรูปร่าง รูปร่างที่
ใหญ่จะรู้สึกว่าอยูใ่กล้ รูปร่างที่เลก็กวา่และวางอยู่ส่วนบนของกรอบพ้ืนท่ี จะรู้สึกว่าอยู่ไกล ความใกล้และไกลน้ีคือระยะ
หรือความลึกซึง่เป็นลักษณะของมิติที3่ จะเห็นได้วา่ระยะความลึก (Distance-Depth) มีความเกี่ยวเนื่องกันกับพื้นท่ีซึ่ง
สมควรท่ีจะต้องศึกษาพร้อมกันไปด้วย 
 

8. น้ าหนักสี (Values) 
 ความเขม้คือ จ านวนความมดืและสว่างของแสงทีต่กกระทบลงยังพื้นที่หรือวัตถุ มีความแตกต่างกนัตั้งแต่ขาว 
เทาอ่อน เทาเขม้ ไปจนถึงด า ความเปล่ียนแปลงหรือจ านวนความเข้มนีเ่อง ที่สามารถก่อใหเ้กิดความรู้สึกในการรับรู้ได้
หลายประการ เช่น เกดิความเคลือ่นไหว เกิดระยะใกล้-ไกล เกิดความลึก-ตื้น เกิดความแตกตา่งของขนาด ความกลมหรือ
ความหนา ซึง่ส่วนมากเป็นการเพิ่มลักษณะ2มิติให้เป็น 3 มิติ ในการออกแบบและสร้างผลงาน ผู้ออกแบบควรมีความ
เข้าใจในเรื่องระดับของความเข้ม การให้น้ าหนักความเข้มสามารถท าให้ภาพเกิดความโดดเด่นได้  
 

9. สี (Color) 
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 คุณสมบัติของสี สีที่ปรากฎอยูใ่นส่ิงแวดล้อมรอบตัวเราประกอบไปด้วยสีของส่ิงที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ และสี
ของสิ่งที่มนษุย์สร้างขึ้น สีของวตัถุแต่ละชนิดจะมีลักษณะหรือคุณสมบัติเฉพาะแตกตา่งกัน อย่างไรก็ตามสีท่ัวๆไปจะมี
คุณสมบัติร่วมในประเด็นใหญ่ๆดังนี ้
 (1) สีแต่ละสีให้ความรู้สึกแตกต่างกัน 
 สีกับความรู้สึกเกี่ยวกับขนาด   สีอ่อนมักท าให้รู้สึกวา่กว้างใหญ่ขึ้น ในขณะท่ีสีมืดหรือเข้มจะท าให้ดแูล้วรู้สึกแคบ
หรือเล็กลงแต่ดมูีน้ าหนักมากกวา่สีอ่อน 
 สีกับความรู้สึกเกี่ยวกับความสะอาด  สีผสมขาวๆหรือสีนวลๆจะให้ความรู้สึกสะอาดตา น่าใช้ มากกว่าสีแท้หรือ
สีเข้มๆ 
 สีกับความรู้สึกเกี่ยวกับพลัง  สีแท้เป็นสีที่ยังมิได้ผสมกับสีอื่นๆ จะให้พลังสดใสแข็งแกรง่มากกว่าสีที่ถูกผสมแล้ว 
เช่นสีแดงจะดมูีพลังมากกวา่สีชมพู (แดงผสมขาว) และสีน้ าตาล (แดงผสมด า) นอกจากนี้สีที่ให้ความรุ้สึกร้อนแรงเช่น สี
แดง ส้ม ม่วงแดง จะให้พลังมากกว่าสีทีใ่ห้ความรู้สึกเย็น เช่นสีน้ าเงิน เขยีว มว่งคราม 
 สีกับความรู้สึกเกี่ยวกับความเคลือ่นไหว ความเคลื่อนไหวของสีแตล่ะสีรับรู้ได้ด้วยตาและจิต โดยการมองผิวหน้า
ของแต่ละสีที่เปล่งประกายออกมา ในลักษณะของความสั่นสะเทือนของสี (Vibration) แคนเดนสกี้ จิตรกรในกลุ่ม
นามธรรม (Abstract Art) ได้ก าหนดการเคลื่อนไหวของสีดงันี ้
 สีน้ าเงิน  สงบ  มั่นคง  มีแนวโน้มทีจ่ะเคล่ือนไหวภายในตวัเอง 
 สีเหลือง   สดใส ชัดเจน  มีแนวโน้มทีจ่ะเคลือ่นไหวสู่ภายนอก 
 สีเขียว   สดใส  ร่มเย็น  มีแนวโน้มทีจ่ะเคล่ือนไหวเข้าสู่กึง่กลาง 
 นอกจากนี้ เขายังได้สรุปอีกว่า กลุ่มสีร้อน เช่นแดง ส้ม มว่งแดง เคลื่อนไหว ได้ดีกวา่กลุ่มเย็น เช่นน้ าเงินเขียว 
ม่วงน้ าเงิน 
  
สีกับความรู้สึกเกี่ยวกับระยะใกลไ้กล 
 สีแต่ละสีให้ความรู้สึกเกี่ยวกับระยะใกล้ไกลตา่งกัน เมื่อน าสีแท้มาระบายในโครงงานเดียวกัน สีแท้ท่ียังไม่ได้ผ่าน
การผสมสีใดๆ จะใหค้วามรู้สึกทางดา้นระยะแตกตา่งกันโดยแบง่ออกเป็น 3 ระยะคือ 

ระยะหน้า (Floor Ground) เหลือง ส้ม แดง 
ระยะกลาง (Middle Ground) ส้มแดง เขียว น้ าเงิน 
ระยะหลังสุด (Back Ground) ม่วง มว่งน้ าเงิน 

 นอกจากนี้แต่ละสียังให้ความรู้สึกที่ต่างกันออกไปอีกเช่น 
สีแดง รุนแรง ตื่นเต้น แขง็แกร่งมีพลัง ร้อนระอุ เห็นชัดเจน กระตุ้นประสาทตาและดึงดูดความสนใจแก่ผู้เห็น 
บางครัง้แสดงถึงพลังอ านาจเมื่อน ามาใช้รว่มกับสีทอง  
สีเหลือง เบิกบาน สวา่งสดใส มั่งคั่งสมบูรณ์ กระตุ้นสายตา ไวต่อการมองเห็นของมนุษย์ และเมื่ออยู่ใกล้กับสี
อื่นๆ จะเปล่งพลังขม่สีเหล่านั้น 
สีน้ าเงิน เรียบร้อย สงบ อ้างวา้ง แตม่ั่นคง ถ้าใช้ในปริมาณมากจะท าให้รู้สึกเงยีบสงบ วงัเวง 
สีเขียว สงบ ร่มเย็น มีชวีิตชีวา ถ้าใช้ปรมิาณมากท าให้รู้สึกอุดมสมบูรณ์และช่วยให้ประสาทตาและกล้ามเนื้อ
ผ่อนคลายจากความตงึเครยีด 
สีส้ม เร่งเรา้ แสบตา กระวนกระวาย โดดเด่น อยู่แนวหน้า 
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สีม่วง สงบ ภาคภูมิ ถ้าใชใ้นปริมาณมากๆ และผสมให้อ่อนลงจะท าให้รู้สึกซึมเศร้า เหงา ผิดหวัง เวิ้งว้าง  
และลึกลับน่ากลัว 
สีขาว สะอาดตา บริสุทธิ์ แต่ถ้าใชใ้นปริมาณมากท าให้รู้สึกจืดชดื จ าเจ และน่าเบื่อ 
สีด า มืดมิด ลึกลับ เศรา้หมอง น่าเกรงกลัว ความตาย เมื่อใช้กับสีอื่นๆ จะส่งให้สีอื่นเด่น 
สีเทา ธรรมดา เรยีบร้อย แก่ชรา ถ้าเปน็เสื้อผ้าจะให้ความรู้สึกสงา่งามเข้ากับทุกสีได้ 
สีชมพ ู แสดงความอ่อนหวานนุ่มนวลและเป็นสัญลักษณ์ของความรกั 
สีน้ าตาล หนักแน่นมั่นคง ถ้าใช้ปริมาณมากหรือเป็นสีส่วนรวมของภาพท าให้รู้สึกแห้งแล้ง หงอยเหงา 

 ในงานศิลปะท่ีต้องการแสดงความรู้สึกหรืออารมณ์ตา่งๆ ให้ผู้ดูมีอารมณ์ร่วมหรือคล้อยตามไปกับผลงาน 
นอกจากจะจัดภาพดว้ยเส้นท่ีสอดคล้องกับความรู้สึกแล้ว การใชสี้จะต้องสัมพันธก์ับความรู้สึกหรอืพลังของสีหรือกลุ่มสี
ด้วย 
 (2)  สีแต่ละสีผสมกันได้ 
 การน าสี 2 สีมาผสมกัน จะได้สีท่ีสาม และสีที่ผสมได้จะเปล่งประกายของสีที่มีเปอร์เซ็นตม์ากกวา่ จาก
คุณสมบัติข้อนี้ ยงั แทน เชฟเริล (YON TAN CHEVREUL) ศึกษาค้นควา้เรื่องของสีตามแนวทางของวิทยาศาสตร์ ในชว่ง
ศตวรรษที่19 และแบ่งสีออกเป็น2กลุ่มใหญ่ๆ  คือ กลุ่มสีท่ีเป็นแมสี่และกลุ่มสีที่เกิดจากการผสมของแม่สี ซึ่งก าหนดเป็น
ขั้นๆ ดังต่อไปนี ้
 สีขั้นท่ีหน่ึง (PRIMARY COLOURS) ซึ่งเป็นแม่สี (แม่สีชา่งเขียน) ประกอบด้วย 
  สีแดง (CRIMSON LAKE) 
  สีเหลือง (GAMBOGE YELLOW) 
  สีน้ าเงิน (PRUSSIAN BLUE) 
 สีขั้นท่ีสอง (SECONDARY COLOURS) เป็นสีที่เกิดจากสีขั้นที1่ ผสมกันในอัตราส่วนท่ีเท่ากัน 
  สีแดงผสมน้ าเงิน เป็น สีม่วง (VIOLET) 
  สีแดงผสมสีเหลือง เป็น สีส้ม (ORANGE) 
  สีน้ าเงินผสมสีเหลือง เป็น สีเขียว (GREEN) 
 และถ้าเอาสีขั้นท่ีหน่ึงทั้งสามสีผสมกันผลที่ได้จะออกมาเป็นสีกลาง (NEUTRAL) เป็นสีที่ไม่แสดงพลังสีใดสีหนึ่ง
ออกมา ซึง่เราเรียกวา่สีโคลน 
 สีขั้นท่ีสาม (THIRDARY COLOUR) เกิดจากการน าเอาสีขั้นท่ีหน่ึงผสมกับสีขั้นท่ีสอง ในอัตราส่วนเท่ากัน 
  สีเหลืองผสมสีส้ม เป็น สีส้มเหลือง (YELLOW ORANGE) 
  สีเหลืองผสมสีเขียว เป็น สีเขียวเหลือง (YELLOW GREEN) 
  สีแดงผสมสีส้ม เป็นสีส้มแดง (RED ORANGE) 
  สีแดงผสมสีม่วง เป็น สีม่วงแดง (RED VIOLET) 
  สีน้ าเงินผสมสีมว่ง เป็น สีมว่งน้ าเงิน (BLUE VIOLET) 
 จากคุณสมบัติข้อนี้ท าให้ หลุยส์ แพรง คิดวงจรสีขึ้น (COLOUR CIRCLE) โดยมีลักษณะเป็นวงกลมหรือวงจรสี
ซึ่งจดัเรียงสีต่างๆ ไว้ตามล าดับออ่นแก่ นิยมใช้เป็นพื้นฐานส าหรับการใช้สีในลักษณะตา่งๆ ต่อไป วงจรสีเป็นวงกลมที่
จัดเรียงสีตา่งๆ ท่ีปรากฎในธรรมชาติ แบง่เป็นสีอุ่น (WARM COLOUR) สีเย็น (COOL COLOUR) และสีที่อยู่ตรงกันข้าม
กันในวงสี (COMPLEMENTARY COLOUR) 
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 แม่สีแต่ละแขนงวิชา จะก าหนดแม่สีหรือสีต้นแบบแตกตา่งกันไป ขึ้นอยู่กับเปา้หมายหรือประโยชนเ์ฉพาะแขนง 
เช่น นักฟิสิกส์ ซึ่งสนใจในเรื่องของสีที่อยู่ในแสงจึงถือวา่ สีแดง เขยีว ม่วง และน้ าเงิน เป็นแม่สีท่ีเรยีกกันวา่ แม่สี
แสงอาทิตย ์
 ในวงการจิตวิทยาซึ่งสนใจเกี่ยวกบัสีที่มีผลต่อความรู้สึกของมนุษย์ และพฤติกรรมของมนษุย์ จงึก าหนดให้สีแดง 
เหลือง เขียว ม่วงเป็นแม่สีเพราะมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของมนษุยม์ากทีสุด  

 
4. ข้อมูลสัมพนัธ์เพื่อให้ทรำบทีม่ำของเครื่องแต่งกำย ที่เปน็ภำพสะท้อนกรุงเทพมหำนครในยุคปัจจุบนั 

 
ภาพสะท้อน ของคนในกรุงเทพยคุปัจจุบัน พ.ศ.2557 การแตง่กายของคนในสังคมไทยยุคปจัจุบันมีหลากหลาย

ลักษณะและหลากหลายประเภท ขึ้นอยู่กับลักษณะการด าเนินชีวติ  หน้าที่การท างาน ฐานะทางสังคมและรสนิยมของแต่
ละคน ท้ังนี้เครื่องแต่งกายยังคงบง่บอกถงึประเภทและลักษณะการใช้งานการ บอกถึงการเป็นกลุ่มก้อนและบอก
สถานะภาพหน้าทีใ่นสังคม 

 

 
  เครื่องแต่งกายที่บอกถึงสภาพภูมิอากาศ และ ชว่ยปกป้องร่างกาย 
 
 
 

 
    เครื่องแต่งกายที่บอกถึง สถานภาพและหน้าที่  
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  เครื่องแต่งกายที่บอกถึงความเปน็กลุ่มก้อน  เป็นพรรคพวก 
 

นอกจากเครื่องแต่งกายที่บอกถึงเครื่องแต่งกายที่บอกถึงสภาพภูมิอากาศ และ ช่วยปกป้องร่างกายเครื่องแต่ง
กายที่บอกถึง สถานภาพและหน้าที่เครื่องแต่งกายที่บอกถึงความเป็นกลุ่มก้อน  เป็นพรรคพวกแล้วนั้น เครื่องแต่งกายยัง
สามารถบอกถึงความเป็นคนในสังคมเมืองและคนในชุมชนแออัดได้อีกเช่นกัน 
 

 
คนในชมุชนแออัด 

 

         
         คนในสังคมเมือง 
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   ตราสัญลักษณ์และเครื่องประดับที่บอกถึงยศและต าแหน่ง 
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7. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงำนด้ำนกำรออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ 
 
กำรจัดแสงบนเวท ี
 การจดัแสงบนเวทีน้ันมีความส าคัญต่อการแสดงละครเวทีอย่างมากในปัจจุบัน และแสงเป็นส่ิงที่ชว่ยในการเล่า
เรื่องนอกจากการแสดงได้ดีอกีดว้ย ซึง่เป็นส่วนท่ีชว่ยสนับสนุนใหล้ะครนั้นสมบูรณ์และเกิดภาพท่ีชดัเจอต่อสายผู้ชมมาก
ยิ่งขึ้น เหมือนกับ ฉาก เครื่องแตง่กาย เสียง และอื่นๆท่ีเป็นองค์ประกอบที่ท าใหเ้รื่องราวนั้นด าเนินไปได้อย่างราบร่ืน และ
เป็นรูปธรรมขึ้น 
 การใหค้วามสวา่งส าหรับการแสดงนั้น ไม่ใชเ่พียงแคก่ารท าให้มองเห็นเทา่นั้น การสร้างภาพโดรวมของแสงทีด่ี 
ยังต้องอาศัยองค์ประกอบตา่งๆของการจัดแสงด้วย ซึ่งความรู้ความเชีย่วชาญในด้านน้ีขึ้นอยู่กับนักออกแบบแสงแต่ละคน 
ในเรื่องของประสบการณ์ ความรูใ้นการออกแบบแสง ความคิดรเิริ่มสร้างสรรค์ เป็นต้น ท าให้ผลงานการออกแบบแสงของ
นักออกแบบแต่ละคนนั้นแตกตา่งกันออกไป ตามความสามารถและความเหมาะสมของการแสดง  
 แสงนั้นมีอิทธิพลอย่างมากในการรับรู้ความรู้สึกผา่นการมองเห็น ดังนั้นแสงบนเวทีน้ันกม็ีอิทธิพลมากต่อ
ความรู้สึกของผู้ชมเช่นกัน ผู้ออกแบบสามารถสรา้งบรรยากาศตา่งๆที่มีผลต่อความรู้สึกของผู้ชมผ่านทางแสงได้ แสงที่
ผู้ออกแบบท าการออกแบบนั้นชว่ยถ่ายทอดความรู้สึกของเรื่องใหผู้้ชมได้รับรู้และรู้สึกร่วม ท าให้ผู้ชมคล้อยตามไปได้  

ผู้ออกแบบแสงต้องก าหนดปริมาณของแสงสวา่ง สี จุดก าเนิดแสง ให้เหมาะสมกับลักษณะการน าเสนอของการ
แสดงนั้นๆ โดยต้องปรึกษาและพดูคุยกับผู้ก ากับการแสดง เพื่อรับทราบแนวทางการด าเนินงาน สไตล์การน าเสนอ หรือ
รูปแบบการน าเสนออ่ืนๆท่ีผู้ก ากบัอยากสอดแทรกไว้ในเรื่องและอยากให้ปรากฏขึ้นบนเวที นอกจากนี้ผู้ออกแบบแสง
จ าเป็นต้องปรึกษาและท าความเข้าใจกับผู้ออกแบบในฝ่ายอื่นๆไม่ว่าจะเป็นฉาก เครื่องแตง่กาย อปุกรณ์การแสดง การ
แต่งหน้า เสียง นักแสดง เป็นต้น เพื่อให้ผลงานท่ีออกมานั้นเป็นไปในทิศทางเดียวกันและมีความสมบูรณ์ท่ีสุด 
  
ปัจจัยในกำรออกแบบแสง 
  Intensity กำรควบคุมควำมสวำ่งของแสง 
 การควบคุมความสวา่งหรือการปรับระดับของแสงนั้น เป็นตวัก าหนดระดับการมองเห็นของผู้ชม และสามารถ
เป็นที่สร้างบรรยากาศได้อยา่งดดี้วย ไม่เพยีงการให้ความสวา่งเทา่นั้น การดับมืดกเ็ป็นการควบคุมที่นักออกแบบต้อง
ออกแบบเช่นกัน ว่าจะใหด้ับมืดในขณะไหน และเพื่อเหตุผลใด ซึง่ระดับความเข้มของแสงนั้นควรให้อยู่ในความเหมาะสม
บนพื้นฐานของละครเวที หากนักออกแบบเปิดแสงในระดับความเข้มที่มากเกินไป อาจท าให้ผู้ชมนัน้เกิดอาการล้าสายตา
และลดความสนใจไปจากละครได้ หรือการมืดดับนานเกินไปอาจท าให้ผู้ชมเกดิภาวะอารมณ์ขาดหายไปจากละครได้ 
 
  Color สี 
 การให้สีของแสงมีสว่นส าคัญไมน่้อยไปกว่าระดับความเข้มของแสงเช่นกัน เนื่องจากการก าหนดสขีองแสงที่ดี
และเหมาะสม จะเป็นส่วนช่วยในการกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมไดม้าก และสร้างความเข้าใจของผู้ชมที่มีต่อละครให้เพิ่มมาก
ขึ้นด้วยเช่นกัน การสร้างบรรยากาศ เชา้ กลางวัน เย็น กลางคืน หรือการสร้างบรรยากาศของอารมณ์ต่างๆก็จ าเป็นต้องใช้
สีของแสง ที่เป็นตวักลางในการส่ือสารระหว่างนักออกแบบแสงกับผู้ชม 
 การท่ีแสงจะเกดิสีต่างๆไดใ้นละครเวทีน้ัน เกดิจากการน าเจลมาใส่บริเวณไว้บริเวณดา้นหน้าของตวัโคมไฟ สีที่
ปรากฏน้ันอยู่ที่นักออกแบบแสงเลือกใช้ตาความเหมาะสม ซึง่คา่ของสีนั้นจะเปล่ียนไปตามตวัเลขที่เป็นชื่อเรียกของสีนั้นๆ 
สีที่มีให้เลือกใช้นั้นมมีากมายหลายเฉดและหลายโทนสีเช่นกัน ซึ่งโทนสีหลักๆโดยทั่วไปแบ่งประเภทได้เป็น2ประเภท
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ด้วยกัน คือสีโทนร้อน และสีโทนเย็น สีโทนร้อนนั้นส่วนใหญ่จะอยูใ่นกลุ่มโทนสี แดง ส้ม เหลือง ส่วนสีโทนเย็นนั้นส่วนใหญ่
อยู่ในกลุ่มโทนสีน้ าเงิน เขยีว มว่ง แต่ในการใชง้านจริงของแสงนั้น โทนสีร้อนหรือเย็นน้ันอาจมะการเปล่ียนแปลงได้ ขึ้นอยู่
กับคู่สีที่เปิดผสมกันหรือสีของแสงที่เปิดก่อนหน้านั้น จะเป็นตัวก าหนดได้ กล่าวคอืไม่วา่จะเป็นสีใดก็ตามจะให้ความรู้สึก
อย่างไรขึ้นอยูก่ับการใช้สีก่อนหน้านั้นด้วย และหากสีคูต่รงขา้มมาผสมกันจะให้แสงสีขาว ซึ่งการเลอืกใช้สีคูต่รงขา้ม
ด้วยกันจะท าให้เกิดมิติมากขึ้น 
 
 Direction กำรก ำหนดทิศทำงของแสง 
 การก าหนดทิศทางของแสงมีสว่นช่วยไดม้ากในการสร้างความเขา้ใจให้กับผู้ชม ถึงบรรยากาศของละครในช่วย
นั้นๆ เช่น ในชว่งเชา้ กลางวัน เยน็ หรือกลางคืน แสงที่เกิดจากพระอาทิตย์นั้นจะเป็นอยา่งไร เกิดขึน้ในทิศทางไหน และ
เกิดการเปล่ียนแปลงอยา่งไรเมื่อเวลาผ่านไป ซึ่งในส่วนของการเปล่ียนแปลงช่วงเวลาใช้ทิศทางเปน็อีกส่ิงหน่ึงที่เปล่ียนไป
นอกจากที่จะใช้โทนสีเพียงอยา่งเดียว นอกจะนั้นทิศทางของแสงยงัช่วยสร้างอารมณ์ไดด้ีอีกดว้ยช่วงที่ต้องการให้ผู้ชมเกิด
ความรู้สึกบางอยา่งกับละคร การเปล่ียนทิศทางของแสงก็เป็นการกระตุ้นอารมณข์องผู้ชมได้เช่นกนั 
 
 Movement กำรเคลื่อนไหวในกำรแสดง 
 การเคลื่อนไหวของนักแสดงนั้นมผีลต่อการออกแบบแสงอย่างมาก เนื่องจากสว่นส าคัญของแสงคอืการให้
มองเห็นนักแสง หากนกัแสงไปอยู่ตรงต าแหน่งใดของเวที นักแบบแสงควรให้แสงกับบริเวณนั้นเพือ่ให้ผู้ชมมองเห็น
นักแสดงดว้ย และลดไหในส่วนท่ีไม่ต้องการใหเ้ห็นนั้นออกไป ดังนัน้นักแสดงจงึมีบทบาทส าคัญในการเพิม่-ลด และ
เปล่ียนคิวไฟในการแสดงมาก การเคล่ือนไหวของแสงเองนั้นก็มเีชน่กัน ซึ่งแหล่งก าเนิดของแสงที่ท าให้เกิดการเคลื่อนไหว
ของแสงนั้นมีอยู่มากมาย เช่น การใช้โปรเจคเตอร์ การเล่นกับเงาทีเ่กิดบนวัตถุทีเ่คลื่อนไหวได้ การสะท้อนของแสงเมื่อ
กระทบกับวัตถุที่สะท้อนแสง เป็นต้น 
 
 Type of Lighting Equipment กำรเลือกใชช้นดิและประเภทของอุปกรณ์ 
 ปัจจุบันอุปกรณ์การให้แสงสว่างบนเวทีมีผลิตออกมาอย่างมากมาย แต่ละอยา่งจะให้ล าแสงและความสามารถ
พิเศษที่แตกตา่งกันออกไป ทั้งนี้แล้วแต่การใชช้นิด และอุปกรณ์ของนักออกแบบแสง เช่น หากต้องการล าแสงคมชัด นกั
ออกแบบอาจะต้องเลือกโคมไฟประเภท Plano convex spotlight หากต้องการล าแสงที่สวา่งฟุง้ไปท่ัวเวที นักออกแบบ
อาจเลือกใช้ไฟประเภท Fresnel ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับวิจารณญาณและความสามารถในการเลือกใช้อุปกรณ์ของนักออกแบบแสง
เพื่อให้คุณภาพของล าแสงเป็นไปตามความต้องการ 
 
 Type of performing กำรออกแบบให้เหมำะสมกับประเภทของกำรแสดง 
 ในการแสดงแต่ละประเภทมีความต้องการแสงสว่างในการแสดงที่แตกตา่งกันออกไป อยู่ที่ความต้องการท่ีการ
แสดงนั้นๆต้องการจะสื่อสารอะไรกับผู้ชม หรือต้องการให้ผูช้มรู้สึกอย่างไรกับการแสดง ดงันั้นการออกแบบจึงเปล่ียนไป
ตามความเหมาะสมของรูปแบบการน าเสนอของผู้สร้างงานและผู้ก ากับ เช่น ในการแสดงละครเวทกีารออกแบบแสงบน
เวทีอาจเป็นการสะท้อนอารมณ์ของตัวละครที่อยู่ในเรื่อง หรือออกแบบให้มีลักษณะคล้ายกับความเป็นจริงตามธรรมชาติก็
ได้ หรือในการแสดงนาฏศิลป์ การจัดวางต าแหน่งทิศทางของแสงนิยมใช้แสงที่มาทางด้านข้างของนักแสดง เพื่อเน้นรูปร่าง
และท่าทางของนักแสดงที่แสดงออกมา เพราะการแสดงการเต้นหรือการร่ายร านั้น ไม่มีการพูด เปน็การแสดงทางทา่ทาง 
จึงต้องเน้นแสงให้กับร่างกายของนักแสดงเป็นหลัก 
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ควำมหมำยกำรออกแบบแสงและหน้ำที่ของแสงในละครเวที 
 
 จุดมุ่งหมำยหมำยของกำรออกแบบแสง 
 แสงสว่างชว่ยใหเ้ห็นภาพท่ีเกิดขึน้บนเวทีแต่ปริมาณของแสงสวา่งนั้นมีอิทธิพลต่อการเห็นของผู้ชม จุดมุง่หมาย
ส าคัญของแสงในการแสดง คือ การท าให้ผู้ชมเห็นการแสดง แตจ่ะท าให้ผู้ชมเห็นภาพการแสดงที่เกิดขึ้นน้ันได้อยา่งไร มาก
แค่ไหน และนานเท่าไรนั้นเป็นส่ิงที่ต้องพิจารณาและคิดออกแบบ ในกระบวนการออกแบบ เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ท่ีต้องการและ
เป็นไปตามจุดมุง่หมายของผู้ก ากบัการแสดง ต้องมกีารวางแผนการจัดแสงให้อยู่ในขอบข่ายทีเ่หมาะสมกับการเคลื่อนไหว
ของตวัละครและการด าเนินเรื่องให้สอดคล้องกัน 
 นักออกแบบแสงท าหน้าที่จดัการการท างานด้านแสง และต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ในเรื่องคุณสมบัติของแสง อิทธิพล
ของแสงต่อสายต่อมนุษย์ และปริมาณของแสงที่สามารถสร้างบรรยากาศตา่งๆได้ และมีจินตนาการในการคดิออกแบบ
งาน เป็นคนทีช่่างสังเกต และสามรถวเิคราะหจ์ุดเด่นของลักษณะแสงต่างๆที่จะน ามาเป็นพื้นฐานการออกแบบงานด้าน
แสงได้  
 จุดประสงค์ในกำรออกแบบแสง 

1) เพื่อให้ผู้ชมสามารถมองเห็นการแสดงได้ 
2) เพื่อให้ผู้ชมมีอารมณ์และความรูสึ้กร่วมต่อละคร 

 3)  เพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าใจเรื่องราวในละครได้มากขึ้น 
 4)  เพื่อให้เกดิความสมบูรณ์ของภาพบนเวที ในแง่สี รูปร่างลักษณะ ความมืดสว่างและเงา 
 5)  เพื่อเน้นสัญลักษณ์และความหมายของลักษณะเรื่องนั้น 
 
 ควำมส ำคัญของกำรจัดแสงบนเวทกีำรแสดง 
 1)  แสงท ำให้ผู้ชมเหน็กำรแสดง (Visibility) 
 ส่ิงส าคัญพื้นฐานของการจัดแสงสว่างแก่เวทีการแสดงคือ การท าให้ผู้ชมเห็นการแสดง เห็นการเคล่ือนไหวของ
ตัวละคร วา่ใครท าอะไร อย่างไร และนอกจากนั้นคือการให้ผู้ชมได้เห็นองค์ประกอบอ่ืนๆบนเวทีดว้ย 
  
 2)  แสงเปน็สื่อน ำสำยตำของผู้ชม (Selective Focus) 
 การจดัแสงเป็นการน าสายตาของผู้ชมไปสู่จุดมุง่หมายที่ผู้ออกแบบต้องการเน้นย้ าหรือต้องการใหผู้้ชมเกดิความ
สนใจเป็นพิเศษ ซึ่งแสงสามารถน าสายตาผู้ชมได้โดยการเน้นไปท่ีกลุ่มของนักแสดงที่ก าลังมีบทสนทนาอันมีผลต่อการ
ด าเนินเรื่องราวของตัวละคร และไม่สร้างความสับสนให้แก่ผู้ชมการแสดง การให้แสงกับนกัแสดงในบทส าคัญเพื่อให้รู้ว่า
ในฉากนั้นๆบุคคลน้ันคือผู้ที่มีความส าคญัที่สุดบนเวที นอกจากนีก้ารใช้แสงเน้นเฉพาะจุดที่ส าคัญสามารถช่วยใหเ้กิด
ความหลากหลายบนเวที และช่วยลดภาพอันไม่พึงประสงค์ที่จะไม่อยากให้ผู้ชมเห็นหรือชว่ยในการเปล่ียนฉากขณะทีม่ี
การแสดงอยู่ได้โดยไม่ท าให้ผู้ชมเสียสมาธิ ในการรับชมการแสดง 
 
 3)  แสงสำมำรถสร้ำงมิติและพื้นผิวที่หลำกหลำย (Modeling Texture) 
 แสงมีความสามารถในการสร้างมิติ แสง เงา และลักษณะพื้นผิวให้แก่ส่ิงตา่งๆ ไม่วา่จะเป็นฉาก เครื่องแต่งกาย 
อุปกรณ์ประกอบฉาก หรือแม้แตม่ิติและพื้นผิวบนใบหนา้หรือตามล าตัวของนักแสดง เช่นการสร้างระยะใกล้ หรือไกล 
ให้กับฉาก แสงสามารถใช้สีของแสงในการสร้างมติิได้ ในส่วนท่ีต้องการให้เป็นส่วนท่ีใกล้ ใหใ้ช้สีที่อ่อนกว่า และในส่วนท่ี
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ไกลให้ใช้โทนสีเดยีวกันแต่มคีวามเข้มของสีมากกว่า นอกจากนั้น แสงสามารถสรา้งมติิตา่งๆซึ่งอาจเป็นมิติบนใบหน้าหรือ
ล าตัว เช่น การแสดงที่เน้นการแสดงออกทางทา่ทางและร่ายกาย ให้เน้นสงที่บริเวณล าตัว เป็นต้น 
 
 4)  แสงสร้ำงบรรยำกำศและอำรมณ์ในกำรแสดง (Atmosphere Mood) 
 การสร้างอารมณ์และบรรยากาศในการแสดงเป็นอกีหน้าที่หน่ึงของนักออกแบบท่ีจะท าให้ผู้ชมได้รบัสารหรือมี
อารมณ์ร่วมไปกับกาสรแสดงได้รวดเรว็หรืองา่ยยิง่ขึ้น แสงสามารถกระตุ้นการตอบสนองทางอารมณ์ของมนษุย์ได้เป็น
อย่างดี สามารถบอกช่วงเวลาในเรื่องได้วา่เป็นเวลาเชา้ บ่าย เย็น หรือกลางคืน และสามารถบอกได้ว่าการแสดงนี้เกิดใน
สถานท่ีใด หรือฤดูกาลใด และยงัสามารถบง่ชี้ไดว้่าสภาวะอารมณข์องการแสดงในชว่งนั้นๆเป็นอยา่งไร เช่น ดใีจ เสียใจ 
โกรธ เป็นต้น 
 
 หน้ำที่ของแสงบนเวที 
 1)  กำรเน้นรูปทรง (Revelation of Form) 
 การเน้นรูปทรงนั้นเกิดจากการใชแ้สงในหลายๆทิศทางใหเ้กิดมิติขึน้บนวัตถุ หรือแม้แต่นักแสดงเองก็ตาม เพราะ
การท่ีใหค้วามสวา่งจากด้านหนา้เพียงอย่างเดยีวนั้นเป็นแค่การใหค้วามสวา่งเพื่อการมองเห็น แต่การเน้นรูปทรง
จ าเป็นต้องใช้ทิศทางของแสงด้านอื่นๆ เข้าดว้ยกันภาพจึงจะออกมาสมบูรณ์และไม่แบนจนเกินไป 
 
 2)  อำรมณ์ (MOOD) 
 หลักพื้นฐานของการออกแบบแสงขึ้นอยู่กับอารมณเ์ป็นหลัก เพราะแสงท าหน้าที่ส่ือสารอารมณ์ของละครออกมา
ให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกบางอยา่งตอ่ละครตามจุดมุง่หมายของเรื่อง การออกแบบส่วนใหญ่จงึต้องอาศัยอารมณ์ที่นัก
ออกแบบและผู้ก ากับมีต่อละคร เพื่อท่ีจะสามารถคดิออกแบบสร้างสรรค์งานออกมาได้ เพราะแสงเป็นส่ิงที่ผู้ชมรับรู้ได้จาก
การมองเห็นและเป็นส่ิงที่จะเกิดขึน้ตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งการรับรู้ทางการมองเห็นนั้นมีอิทธิพลมาต่อความรู้สึกและอารมณ์ที่
ผู้ชมจะได้รบั 
  
 3)  จุดสนใจ (Selective Focus) 
 ในการแสดงละครผู้ชมจะถกูน าสายตาไปยังจุดสนใจที่ผู้ก ากับต้องการเน้นหรือดึงความสนใจไปในที่ท่ีต้องการให้
เห็น หรือ จุดสนใจ (Selective Focus) การก าหนดจุดสนใจก็คือการเพิม่แสงใหก้ับนักแสดง วัตถุ ฉาก เครื่องแต่งกาย ที่
ต้องการเน้น หรือน าสายตาของผูช้มไปท่ียังส่ิงนั้นๆโดยการท าให้แสงที่มีระดับความสว่างตา่งกัน ถา้จุดไหนมคีวามสวา่ง
กว่าก็จะช่วยน าสายตาของผู้ชมให้ความสนใจและมองไปยงัไปจุดนั้นๆ และหากจุดใดไม่ส าคัญกค็วรดับไฟบริเวณนั้น
ออกไป เพื่อให้ผู้ชมมีสมาธกิับการชมในส่วนของการแสดง  
 
 4)  กำรจัดแสงให้มีมิต ิ
 การจดัแสงในโรงละครเวทีน้ัน ไมใ่ช่เพยีงสร้างความสว่างแค่อย่างเดียว เพราะยังมีรายละเอียดเพิ่มเติมอกีคือ
การสร้างมิตใิห้กับองค์ประกอบอ่ืนๆไม่ว่าจะเป็น นักแสดง ฉาก หรือเครื่องแต่งกาย การสร้างมิตินัน้ถูกเพิ่มเตมิด้วย ไฟ
ที่มาจากดา้นหลัง และไฟท่ีมาจากด้านขา้ง ระยะองศาที่ดีที่สุดของการจัดวางต าแหน่งของไฟเหล่านี้ให้โฟกัส 45องศา ซึง่
ด้วยระยะ45องศานี้จะท าให้เกดิมุมของแสงที่เกดิประสิทธิภาพสูงสุด และเกิดมติิของภาพมากที่สุด แต่ในการด าเนินงาน
จริงแล้วอาจไม่สามารถจัดวางต าแหน่งขององศาโฟกัสได้ตามทีต่้องการท้ังหมด กค็วรจัดวางต าแหน่งโฟกัสให้ได้ใกล้เคียง
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มากที่สุด นอกจากการจัดวางต าแหน่งของโฟกัสแล้ว เรื่องของการเพิ่ม-ลด ความเขม้ของแสงก็มคีวามส าคัญเช่นกัน หาก
ต้องการใหเ้กิดมิติ ในต าแหน่งของไฟท่ีมาจากด้านขา้งอาจมีระดับความเขม้ของแสงที่ไม่เทา่นั้น หรือในเรื่องของสีอาจจะ
ไม่ใช้สีเดียวกัน ในการแสดงทีต่้องการให้คล้ายแสงที่สมจริงอาจเลือกใช้สีทีใ่กล้เคยีงกันที่มีความเขม้ของสีแตกต่างกัน
เล็กน้อย หรือ ในการแสดงอื่นๆท่ีเน้นอารมณเ์ป็นหลักอาจเลือกใชสี้ที่แตกต่างกันไปเลยก็สามารถท าได้ 
  
 ควำมหมำยและหน้ำที่ของนกัออกแบบแสง 
 ควำมหมำยของนกัออกแบบแสงและหน้ำที่ของนักออกแบบแสงที่ดี 

นักออกแบบแสงคือผู้ท่ีจัดการการมองเห็นในภาพรวมทั้งหมดของละครบนเวทีหรือพ้ืนท่ีการแสดง ซึ่งเป็นส่วน
ช่วยส าคัญในการสร้างและน าพาอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมใหม้ีความรู้สึกรว่มกับละครมากขึ้น นักออกแบบแสงที่ดีต้อง
สามารถออกแบบแสงทีเ่หมาะสมกับละครได้ เพราะแสงที่เหมาะสมกับละครจะเป็นส่วนท่ีจะช่วยให้องค์ประกอบตา่งๆบน
เวทีน้ันกลมกลืนและเข้ากันได้อยา่งลงตัว หากนักออกแบบแสงออกแบบไปในทิศทางของตนเองโดยที่ไม่สนใจ
องค์ประกอบอื่นที่อยู่บนเวที ก็อาจจะท าให้แสงที่ออกแบบมานั้นไม่มีความเขา้กันในด้านขององค์ประกอบของละคร เกิด
ความแปลกแยก และลดความสวยงามขององค์ประกอบอ่ืนๆลง รวมถงึสามารถท าให้ผู้ชมมองขา้มสิ่งส าคัญ หรือ
สาระส าคัญอื่นๆในละครได้ หรือผู้ชมเกดิภาวะของอารมณ์ที่ไม่ตอ่เนื่องในละคร เพราะแสงที่ปรากฏบนเวที ดังนั้นจึงต้อง
ออกแบบแสงใหม้ีความเหมาะสม ไม่ดึงดดูและลดความสนใจของผู้ชมจนเกินไป ซึ่งนกัออกแบบแสงที่ดีควรจะมีพื้นฐาน
ความคิดของการออกแบบแสงเชน่น้ี ก่อนเข้าสู้กระบวนการออกแบบแสงจริง 

นักออกแบบแสงที่ดคีวรเปิดรับความคิดเห็นจากผู้อื่นในการติชม และให้ค าแนะน าในผลงาน ทั้งในขณะ
กระบวนการท างาน หรือเมื่อการด าเนินงานน้ันผ่านไปแล้ว กค็วรเปิดใจรับฟงั น ามาพิจารณาและน าไปแก้ไข นักออกแบบ
แสงไม่ควรท่ีจะไม่รับฟังค าตชิม เพราะจะท าให้นักออกแบบแสงนัน้หยุดการพัฒนาตนเอง ซึ่งส่งผลให้ผลงานท่ีออกมานั้น
ไม่มีความกา้วหน้าทางพัฒนาการการท างาน และอาจท าให้ความรู้ท่ีจะได้เพิ่มเติมนั้นหายไป  
 
 งำนและหน้ำที่ของนกัออกแบบแสง  
 หน้าที่หลักของนักออกแบบแสงคอื การให้ความสวา่งในบริเวณทีต่อ้การใหเ้ห็นหรือเน้นใหเ้ด่นชดัในละคร ซึ่งการ
ให้ความสว่างนี้ไม่จ าเป็นต้องใหเ้ห็นทุกอย่างชัดเจน การให้ผู้ชมเหน็แสงที่สลัว หรือไม่สว่างมากนกั นั้นก็อยู่ในกระบวนการ
ออกแบบที่ผู้ออกแบบแสงต้องออกแบบมาเช่นกัน 
 หน้าที่และงานของนักออกแบบแสงนั้นเริ่มต้นจากการได้รับบทละคร การอ่านบทละครและคิดวเิคราะห์ตามนั้น
เป็นการกระตุ้นจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบ จากนั้นจงึปรึกษาแนวความคดิและทิศทางหลักของ
เรื่องจากผู้ก ากับ รวมทั้งทีมงานผู้สร้างละครทุกคนเพื่อใหก้ารด าเนนิงานเป็นไปในทศิทางเดยีวกัน แล้วจึงคิดออกแบบงาน
และน ามาเสนอผู้ก ากับ เพื่อปรับปรุงแก้ไขงานให้ภาพรวมที่ออกมานั้นไม่แปลกแยกและองค์ประกอบต่างๆในละครนั้น
สอดคล้องกันได้อยา่งลงตัว การเข้าไปดูซ้อมนั้นก็เป็นการกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเช่นกัน เพราะการไปดู
ซ้อมท าให้ผู้ออแบบแสงเห็นภาพได้สมจริงขึ้น ไม่ใช่เพียงแค่อา่นบทจากตัวอักษรเทา่นั้น และยังเปน็การจดจ าคิวของการ
เปล่ียนไฟได้อย่างดีอีกด้วย  
 เมื่อเขา้สู้กระบวนการออกแบบแสงแล้ว การสร้างการมองเห็นบนเวที เพื่อน าสายของผู้ชมให้โฟกัสกับส่ิงที่
ต้องการใหเ้ห็นเป็นหน้าที่ท่ีส าคญัที่ผู้ออกแบบแสงต้องออกแบบ โดยยึดอารมณ์ของละครหรืออารมณ์ของตวัละครในฉาก
นั้นๆเป็นหลัก หากปกติควรให้ความสวา่งแก่นักแสดงเพื่อให้ผู้ชมได้รู้ว่าใครก าลังท าอะไร และเกิดการแสดงอะไรขึ้นบ้างบน
เวทีการแสดง แต่ก็ยงัมีอีกกรณีหนึ่งคือการสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้กับผู้ชม โดยที่ไมจ่ าเป็นต้องออกแบบแสงใหเ้ห็นหน้า
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นักแสดงชดัเจนนักนั้นก็สามารถท าได้เช่นกัน เพื่อน าพาผู้ชมให้รู้สึกและมีอารมณ์ร่วมไปกับละครมากขึ้น ซึง่การออกแบบ
แสงและแสงตา่งที่ปรากฏในละครต้องท าให้ผู้ชมเข้าใจละครมากขึน้ไม่มากก็น้อยและไม่ท าให้ผู้ชมเกิดความสับสน 
  
 บุคคลที่มีควำมสัมพนัธ์ตอ่นักออกแบบแสง  

1) ผู้ช่วยผู้ออกแบบแสง (Assistant Lighting Designer)  
เป็นผู้ที่คอยชว่ยเหลือนักออกแบบแสงในทุกๆเรื่องของกระบวนการท างาน เพราะผู้ออกแบบนั้นควรรับรู้

เกี่ยวกับงานท่ีออกแบบเท่าเทียมกันกับผู้ออกแบบแสง หากมีเหตฉุุกเฉินผู้ช่วยผู้ออกแบบแสงสามารถที่จะท าหน้าที่
แทนผู้ออกแบบแสงได้ชัว่คราว และเป็นผู้ที่คอยให้ค าปรึกษา ตกัเตือน และแนะน าผู้ออกแบบแสงในการท างานอีก
ด้วย 

2) ผู้ก ากับเทคนิค หรือหัวหน้าช่างไฟฟ้า (Master Electrician)  
เป็นผู้ที่คอยควบคุมดูแลเรื่องการติดตัง้อุปกรณ์ และเทคนคิต่างๆบนเวที หรือในสถานท่ีที่จะใช้งาน ผู้

ก ากับเทคนิคเป็นผู้ที่มีความรูใ้นเรื่องการใชง้านอุปกรณ์ และการควบคุมอุปกรณ์ ให้เป็นไปตามแผนการออกแบบ
ของผู้ออกแบบแสง และเป็นคนกลางในการประสานงานระหว่างผู้ออกแบบแสงและผู้ติดตั้งอุปกรณ์แสง 

 
  3)  ผู้ติดตัง้และควบคุมอุปกรณ์ (Lighting Crew)  
  -  Hanging Crew ท าหน้าที่ตดิตัง้อุปกรณ์ก าเนิดแสงสวา่งตามแปลนท่ีผู้ออกแบบท าไว้ โดยอยู่
ในความควบคมุ และความเห็นชอบของผู้ก ากับเทคนคิ 
  -   Focusing Crew ท าหน้าที่โฟกัสดวงไฟให้ส่องสวา่งไปยงัพื้นที่ผู้ออกแบบท าไว้ โดยอยูใ่น
ความควบคุม และความเห็นชอบของผู้ก ากับเทคนคิ 
  -  Running Crew ท าหน้าทีค่วบคุมแผงควบคมุระบบไฟ ไฟส่องตามตวันักแสดง (Follow 
spotlight) และควบคมุการเปล่ียนช่องก าเนิดแสงระหวา่งการแสดงจริง ผู้ควบคุมอุปกรณ์ต่างๆนี้
จ าเป็นต้องมีสมาธิระหว่างการแสดง สามารถตัดสินใจแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ทันทีและต้องควบคมุแสง
สว่างตามระดับและเวลาที่ ผู้ออกแบบแสงก าหนดไว้ตามคิวการแสดง (Cue synopsis) 

 
 ซูไรมาน เวศยาภรณ์  ได้แบ่งทีมงานอื่นๆที่เกีย่วข้องกับผู้ออกแบบแสงที่ออกมาเป็นสองฝ่ายใหญ่ๆดังนี้ 

1. หัวหน้าฝ่ายแสงหรือผู้ประสานงานเทคนิคฝ่ายแสง  
(Master Electrician or Chief Electrician) 

 คือบุคคลที่มีความรู้ในเรื่องเครื่องมืออุปกรณ์ระบบแสง ท้ังแสงสว่างส าหรับเวทแีสงสวา่งบริการภายในโรง
ละครและระบบไฟฟ้าในโรงละครแห่งนั้นๆบุคคลมีหนา้ที่หลักคือ 

  -  ประสานงานกับเจา้หน้าที่ฝ่ายแสงส่วนอื่นๆ อ านวยความสะดวกในการท างาน จดัเตรยีมข้อมูลที่
เกี่ยวกับระบบไฟฟ้า ระบบแสง ระบบเครื่องควบคมุแสง ที่มใีช้อยูภ่ายในสถานท่ีที่จัดการแสดงหรือโรง
ละครแห่งนั้น 

  -  ประมวลแผนงานและตรวจแบบแปลนท่ีได้รับการออกแบบจากผู้ Electricianแสงสว่างว่าสามารถ
ด าเนินการภายใต้สถานท่ีนั้นหรือไม่ หากไม่สามรถจะด าเนินการแก้ไขอย่างไรแล้วแจ้งให้แก่ผู้อ านวยการ
สร้างทราบ อุปกรณ์ชนดิใดที่จ าเป็นต้องยืมเพิ่มเติมก็แจง้ให้ทราบเพื่อบรรลุเป้าหมายที่วางไว้ 

  -  ตรวจตราดูแลอุปกรณ์ทีม่ีอยูใ่นครอบครองให้ท างานได้อยา่งมปีระสิทธิภาพ 
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  -  จัดกระแสไฟฟ้าและอุปกรณ์แสงให้มีปริมาณเพยีงพอตามที่ฝ่ายแสงและฝ่ายงาน  อ่ืนๆจ าเป็นตอ้งใช้
ส าหรับการแสดง 

  -  ดูแลประสานงานให้ค าปรึกษา อ านวยความสะดวกตา่งๆ แก่เจา้หน้าที่ฝ่ายแสง 
  -  ดูแลระบบไฟฟ้า ขณะมีการแสดง 
  -  เมื่อสิ้นสุดการแสดงรวบรวมอปุกรณ์ต่างๆและตรวจซ่อมบ ารงุก่อนน าไปเก็บรักษา 
 
  2.  เจ้าหน้าที่ฝ่ายแสง (Light Crews) 
  คือ บุคคลที่จะด าเนินการตดิตั้งเครื่องให้แสงสว่างส าหรับเวทีตามแปลนแสง (Light plot) ท่ี 
 ผู้ออกแบบแสงเป็นผู้ก าหนดแนวทางไว้ภายใต้ค าแนะน าของผู้ประสานด้านเทคนิคแสง (Master 

Electrician) เจา้หน้าที่ฝ่ายแสงประกอบไปด้วย 
   -  ผู้น าส่งอุปกรณ์แสง (Loader or Load - in - men) 
   -  ผู้ติดตั้งและวางต าแหน่งแสง (Installing Crew or Hanging Crews) 
   -  ผู้เดินสายไฟระบบแสง (Wiring Crews) 
   -  ผู้ปรับโฟกัสแสง (Focusing Crews) 
   -  ผู้ควบคุมเครื่องหรี่แสงระหวา่งการแสดง (Controlling Crews) 
   -  ผู้ควบคุมโคมแบบ Follow Spot 
   -  ผู้ควบคุมคิวแสงและเตือนคิวแสง (Cure or Warming Crews) 
   -  ผู้รื้อหรือปลดอุปกรณ์แสงจากต าแหน่งต่างๆมารวมไว้ในท่ีเดียว (Striking Crews) 
   -  ผู้น าอุปกรณ์แสงกลับดงัที่เก็บหรือที่ยืมมา (Load – out -men) 
\ 
 แต่เนื่องจากขณะปฏิบัติงานจรงิเจ้าหน้าที่ท่ีดูแลรับผิดชอบน้ันอาจมีไม่ครบตามต าแหน่งหน้าที่ท่ีกลา่วไว้
ข้างต้น หรือมีไมม่ากนักจงึต้องมกีารวางแผนงานและจดัระเบยีบล าดับขั้นตอนการท างาน เพื่อใหก้ารท างานน้ันเกิด
ประสิทธิภาพมากที่สุด ผู้ออกแบบแสงต้องกระจายงานให้ทมีงานฝ่ายออกแบบแสงแต่ละคนรับผิดชอบงาน
มากกวา่1หน้าที่ ท าการจัดล าดับงานก่อนหลัง ให้เริ่มปฏิบัตงิานในส่วนท่ีส าคัญก่อน ทีมงานฝ่ายแสงทุกคนควรมี
ความรับผิดชอบและชว่ยเหลือกนั งานจงึจะประสบผลส าเร็จได้  
    

ทฤษฎสีี (Theory of Color)  
 หมายถึง ทฤษฎีของแม่สี ที่เป็นตน้ก าเนดิ ของการผสมสีเพื่อใหเ้กดิเป็นสีต่าง ๆ เพื่อน าไปใช้สร้างงานด้านต่าง ๆ 
โดยเฉพาะการน าไปใชใ้นงานออกแบบทัศนศิลป์ทุกสาขา ทฤษฎีสีที่เกี่ยวข้องกับ งานออกแบบทัศนศิลป์ สามารถแบง่ได้
เป็น 2 แบบคือ   
  ทฤษฎีสีแสง (Light Color) การผสมของสีประเภทน้ี เป็นการผสมสีแสง เรียกวา่ การผสมแบบบวก (Additive 
Mixing) และทฤษฎีสีวัตถุธาตุ (Pigmentary Color) การผสมของสีประเภทน้ีเป็น การผสมของ รงควัตถุ (Pigment) 
เรียกว่าการผสมแบบลบ (Subtractive Mixing) ซึ่งจะได้กล่าวถงึตามล าดับ ดังต่อไปนี ้
 
 ทฤษฎสีีของแสง (Light Color) 
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 ทฤษฎีสีของแสงนี้ มชีื่อเรียกอีกหลายชื่อ เช่น แม่สีบวก (Additive Color), แม่สีของนักวิทยาศาสตร ์(Scientific 
Color) หรือแม่สีแสงสีประเภทน้ีเป็นเรื่อง ท่ีเกีย่วพันกันระหว่าง สี ความร้อน และแสง จากการค้นพบของ Sir Isaac 
Newton พบว่า แสงอาทิตย์มีสีตา่ง ๆ รวมกันอยู่ เมื่อให้แสงอาทิตย์ส่องผ่านแท่งแก้ว รูปสามเหล่ียม (Prism) แสงที่ผ่าน
ออกมาอกีดา้นหนึ่งจะมี 7 สี คือ ม่วง คราม น้ าเงิน เขียว เหลือง แสด แดง และถ้าน าสีท้ัง 7 นี้ มาเรยีงบนวงกลมน าไป
หมุนเร็ว ๆ บนแป้นหมุน จะเห็นสี ท้ัง 7 รวมกันเป็นสีขาว แสดงใหเ้ห็นว่า แสงในธรรมชาตินั้นมีอยู่ถงึ 7 สี แต่รวมกันอยู ่
เรียกว่าSpectrum 
 แม่สีบวก (Additive Color) หรือแม่สีวิทยาศาสตร์ มี 3 สี คือ 
 1.  สีแดง (Red, R) 
 2. สีเขียว (Green, G) 
 3. น้ าเงิน (Blue, B) 
 
 กำรผสมสีแบบบวก (Additive Color Mixing) 
 การผสมสีแบบบวกนี้ เป็นรูปแบบการผสมของแสง ไม่ใชก่ารผสมของวตัถุ ที่มีสี บนกระดาษ เนื่องจากแสงสีขาว
ประกอบด้วยล าแสงที่มีสีต่าง ๆ ตามความยาวคลื่นแสง ความยาวคลื่นแสงพื้นฐานได้แก่ สีแดง เขยีว และน้ าเงิน เมื่อคลื่น
แสงเหล่านี้มกีารซอ้นทับกัน ก็จะก่อให้เกิดการบวก และรวมตวักันของความยาวคลื่นแสง จงึเป็นทีม่าของชื่อ “สีแบบบวก” 
(Additive Color) แสงหรือแม่สีท้ังสามนี้ เป็นสีขั้นต้น เมื่อผสมเขา้ด้วยกันเป็นคู่ หรือการผสมสีแบบบวก (Additive 
Mixing) จะได้สีขั้นที่สอง ดังนี ้
 

 
 

ภาพประกอบ ภาพการผสมสีแบบบวก (Additive Mixing) 
 
 แสงสีแดง (Red) ผสมแสงสีเขียว (Green) จะได้สีเหลือง (Yellow) 
 แสงสีเขียว (Green) ผสมแสงสีน้ าเงิน (Blue) จะได้สีน้ าเงินแกมเขยีว (Cyan) 
 แสงสีแดง (Red) ผสมแสงสีน้ าเงนิ (Blue) จะได้สีแดงแกมม่วง (Magenta) 
 เมื่อน าแสงหรือแม่สีท้ังสามสีมาผสมกัน จะได้แสงสีขาว 
 ส่ือหรืองานออกแบบใด ๆ ก็ตามที่มีการใช้แสงส่อง ออกมาอยา่ง เช่น จอโปรเจคเตอร์ (Movie Projector) ทีวี 
มอนิเตอร์ส าหรับคอมพิวเตอร์ รวมทั้งการออกแบบ แสงสี บนเวทีส าหรับการแสดง ละคร ภาพยนตร์ ก็ใชก้ฎของการผสมสี
แบบบวกนี ้
 James Clark Maxwell เป็นคนเสนอทฤษฎีการผสมสีแบบบวกโดยได้ฉายภาพจากฟิล์มพอสิทิฟ(Positive film) 
ขาวด า 3 แผ่น ที่ได้จากการถ่ายภาพโดยใช้แผ่นกรองแสงสีแดง เขียว และน้ าเงิน บังหนา้กล้องถ่ายภาพ การถา่ยภาพ
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ดังกล่าวท าให้ฟิล์มแต่ละแผ่นบันทึกเฉพาะแม่สีของแสงที่สะท้อนออกมาจากวัตถุเป็นน้ าหนักส ีต่างๆ บนฟิล์มตามความ
เข้มแสงที่สะท้อนจากวัตถ ุจากนัน้น าฟิล์มแต่ละแผ่นไปฉายดว้ยเครื่องฉายทีม่ีแผ่นกรองแสง สีแดง เขียว และน้ าเงิน บังอยู่ 
เมื่อแสงสามสีน้ีไปรวมกันบนจอภาพจะเกิดเป็นสีตา่งๆ ขึ้นมาใหม่อีกมากมาย จากการผสมสีของแสงทั้งสามในความเขม้
ต่างๆ กัน 
 

 
ภาพประกอบ  ภาพการผสมสีแบบลบ 

 
 เมื่อพิจารณาวงลมการผสมสีท้ังแบบบวกและแบบลบ เราจะสังเกตเห็นว่าการผสมกันของแม่สีบวกคู่หน่ึง จะให้
แม่สีลบ และการผสมของแม่สีลบคู่หน่ึงจะให้แม่สีบวก ซึ่งแม่สีบวกสีแดง อยู่ตรงข้ามกับสีน้ าเงินเขียว สีเขียวอยูต่รงข้าม
กับสีม่วงแดง และสีน้ าเงินอยู่ตรงข้ามกับสีเหลือง เราเรียกคู่สีท่ีอยูต่รงข้ามกันน้ีวา่ สีเติมเตม็ (Complementary color) 
กล่าวคอืการผสมกันของสีที่เตมิเต็มกัน ของแม่สีบวก จะท าไห้ไดสี้ขาว แต่ส าหรับการผสมสีแบบลบจะให้สีด า หรือพูดอีก
นัยหน่ึงวา่การผสมกันของสีเติมเต็มคูใ่ดคู่หน่ึง เปรียบเสมือนการผสมสีของแม่สีทั้งสาม 
 
คุณสมบัตขิองสีและกำรเลือกใช้สี 
 คุณสมบัตขิองส ี
 สีที่ปรากฏอยู่ในส่ิงแวดล้อมรอบๆตัวเรา จะประกอบไปดว้ยสีท่ีเกดิขึ้นเองตามธรรมชาติและสีของส่ิงที่มนุษย์
สร้างขึ้น สีของวตัถุแต่ละชนิดจะมีลักษณะหรือคุณสมบัติเฉพาะทีแ่ตกตา่งกัน เช่น สีน้ ามัน สีอะครลิิค มีคุณสมบัติกันน้ า
ได้ในขณะท่ีส าน้ า สีฝุ่น สีโปสเตอร์ ถูกน้ าและความชื้นไม่ได้ แต่อย่างไรกต็ามสีท่ัวๆไปจะมคีุณสมบัติร่วมกันในประเด็น
ใหญ่ๆดงัต่อไปนี้ 
 
 1) สีแตล่ะสีให้ควำมรู้สึกที่แตกต่ำงกนั 
 1.  สีกับความรู้สึกเกีย่วกับขนาด 
 สีอ่อนมักท าใหเ้กดิความรู้สึกว่ากว้างใหญ่ขึ้น ในขณะที่สีเข้มหรือสีมือชดจะท าให้ดูแล้วรู้สึกแคบหรือเล็กลงแตดู่
มีน้ าหนักกว่าสีอ่อน 
 2.  สีกับความรู้สึกเกีย่วกับความสะอาด 
 สีผสมขาวหรือสีนวลๆจะท าใหค้วามรู้สึกสะอาดตา น่าใช้ น่าจับตอ้ง มากกวา่สีแท้หรือสีเข้มๆและภาชนะหรือ
ผลิตภัณฑ์ที่ใช้สีเดยีวกันจะดูสะอาดตากว่าภาชนะหรือผลิตภัณฑ์ที่ใช้หลากหลายสี 
 3.  สีกับความรู้สึกเกีย่วกับพลัง 
 สีแท้เป็นสีที่ยังไม่ได้ผสมกับสีอื่นๆ จะให้พลังที่สดใสแข็งแกร่งมากกว่าสีที่ถกูผสมแล้ว เช่น สีแดงจะดูมีพลัง
มากกวา่สีชมพ(ูแดงผสมขาว) และน้ าตาล(แดงผสมด า) นอกจากนี้สีที่ให้ความรู้สึกร้อนแรงเช่นสแีดง ส้ม ม่วงแดง จะให้
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พลังมากกวา่สีที่เย็น เช่นสีน้ าเงิน สีเขียว และสีม่วงคราม เป็นต้น ส่วนสีที่ผสมด าจะท าใหเ้กิดความรู้สึกว่ามีมวลหรือมี
น้ าหนักมากกว่าสีที่ถกูผสมด้วยสีขาว 
 
 2)  สีกบัควำมรู้สึกเกี่ยวกบักำรเคลื่อนไหว 
 ความเคลื่อนไหวของสีแต่ละสี รับรู้ได้ด้วยตาและจติ โดยการมองผิวหน้าของแต่ละสีที่เปล่งประกายออกมาใน
ลักษณะของการส่ันสะเทือนของสี (Vibration) แคนเดสกี้ จติรกรในกลุ่มนามธรรม (Abstract Art) ได้ก าหนดการ
เคลื่อนไหวของสีไวด้ังนี ้
 สีน้ าเงิน  สงบ มั่นคง มีแนวโน้มที่จะเคลื่อนไหวภายในตวัเอง 
 สีเหลือง  สดใส ชัดเจน มีแนวโน้มทีจ่ะเคล่ือนไหวสู้ภายนอก 
 สีเขียว  สดใส ร่มเย็น มีแนวโน้มที่จะเคลือ่นไหวสู่กึ่งกลาง 
 นอกจากนี้เขายังสรุปต่ออกีวา่ กลุ่มสีร้อน เช่น แดง ส้ม ม่วงแดง เคลื่อนไหวได้ดีกวา่กลุ่มสเีย็น เช่น น้ าเงินเขียว 
ม่วงน้ าเงิน  
 
 3)  สีกบัควำมรู้สึกเกี่ยวกบัระยะใกล้-ไกล 
 สีแต่ละสีให้ความรู้สึกเกี่ยวกับระยะใกล-้ไกลท่ีต่างกัน เมื่อน าสีแทใ้ชใ้นงานเดยีวกัน สีแท้ท่ียงัไม่ไดผ่้านการผสม
สีใดๆจะให้ความรู้สึกทางด้านระยะที่แตกต่างกันโดยแบง่ออกเป็น 3 ระยะดังนี้ 
 ระยะหน้า(Fore Ground) เหลือง แดง ส้ม 
 ระยะกลาง(Middle Ground) ส้มแดง เขยีว น้ าเงิน 
 ระยะหลังสุด(Back Ground) ม่วง ม่วงน้ าเงิน 
 นอกจากนี้สียังให้ความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไปอีกเช่น 

-สีแดง       รุนแรง ตื่นเต้น แข็งแกร่งมีพลัง ร่อนระอุ เห็นชดัเจน กระตุ้นประสาทตาและดึงดูดความสนใจแก่ผู้พบ
เห็น บางครัง้แสดงถึงพลังอ านาจเมื่อน ามาใช้รว่มกับสีทอง 

-สีเหลือง    เบิกบาน สว่างสดใส มั่งคัง่สมบูรณ์ กระตุ้นสายตา ไวต่อการมองเห็นของมนษุย์ เมื่ออยู่ ใกล้ๆสีอื่นจะ
เปล่งพลังข่มสเีหล่านั้น 

-สีน้ าเงิน    เรียบร้อย สงบ อ้างวา้งแตม่ั่นคง ถ้าใชใ้นปริมาณทีม่ากจะท าให้รู้สึกเงียบสงบ วังเวง 
-สีเขียว       สงบ ร่มเย็น มีชีวิตชวีา ถา้ใช้ในปริมาณที่มากจะท าให้รู้สึกอุดมสมบูรณ์และชว่ยให้ประสาทตาและ

กล้ามเนื้อผ่อนคลายจากความตงึเครียด 
 -สีส้ม     เร่งเร้า แสบตา กระวนกระวาย โดดเด่น อยู่แนวหน้า 

-สีม่วง       สงบ ภาคภูมิ ถ้าใชใ้นปริมาณมากๆและผสมให้อ่อนลงจะท าให้รู้สึกซึมเศร้าเหงา        ผิดหวัง เวิ้งวา้ง 
ลึกลับน่ากลัว 

 -สีขาว     สะอาดตา บริสุทธิ์ แต่ถ้าใชใ้นปริมาณมากๆ ท าให้รู้สึกจดืชืด จ าเจ นา่เบื่อ 
 -สีด า     ลึกลับ มืดมิด เศร้าหมอง น่าเกรงกลัว ความตาย เมือใช้กับสีอืน่ๆจะส่งให้สีอื่นเด่นชดัขึ้น 
 -สีเทา     ธรรมดา เรียบร้อย แก่ชรา แตถ่้าเป็นเส้ือผ้าจะให้ความรู้สึกสง่างามเข้ากับทุกสีได้ 
 -สีชมพ ู     ความอ่อนหวาน นุ่มนวลและเป็นสัญลักษณ์ของความรัก 

-สีน้ าตาล   หนักแน่น มั่นคง ถ้าใช้ในปริมาณมากหรือเป็นส่วนใหญ่ของภาพจะท าให้รู้สึกแห้งแล้ง  หงอยเหงา 
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ควำมรู้เบื้องตน้เกี่ยวกับอุปกรณ์ในกำรออกแบบแสง  
 
 อุปกรณ์ที่ใชใ้นงานออกแบบแสงนั้นมีอยู่มากมายหลายประเภท และมีหน้าที่ที่แตกต่างกันไป แต่อปุกรณ์หลัก
ส าคัญมากที่สุดคือ ดวงไฟชนดิตา่งๆทีเ่ป็นแหล่งก าเนินแสงให้ความสวา่งกับเวที ดวงไฟประกอบไปด้วยตัวหลอดและตวั
โคม ความสวา่งของดวงไฟน้ันเกดิจากการเผาไหม้ไส้หลอดให้เกิดแสงสว่าง เป็นลักษณะการแปลงพลังงานไฟฟ้าให้เป็น
พลังงานในรูปของคลื่นแสง นอกจากดวงไฟแล้วยงัมีอุปกรณเ์สริมต่างๆทีช่่วยในการตดิตั้ง ระบบควบคุมไฟฟ้า และ
เชื่อมต่อกระแสไฟฟ้าอีกด้วย 
 
  โคมไฟที่ใชก้ับเวทชีนดิตำ่งๆ (Stage Lighting Lanterns) 
 โคมไฟท่ีใช้กับการแสดงบนเวทีมอียู่มากมายหลายชนิด แต่ละชนดิให้ลักษณะของแสงที่ได้นั้นแตกต่างกันออกไป 
อยู่ที่การน าไปใชง้านให้เหมาะสมกับโอกาสและสถานท่ี เพื่อใหง้านออกแบบแสงที่ออกมานั้นตรงกับความต้องการของ
ผู้ออกแบบมากที่สุด ซึ่งสามารถจัดประเภทของโคมไฟได้จากส่วนประกอบพิเศษและลักษณะการใช้งานเป็น 4กลุ่มชนดิ 
ดังนี ้
 1)  Specific lighting instrument คือ โคมไฟแบบรวมแสง (spotlight) ได้แก่ โคมไฟแบบที่เป็น         เลนส์นูน
รูปแบบต่างๆ เป็นส่วนประกอบส าคัญ ซึง่รวมแสงที่มาจากหลอดและจากจานสะท้อนแสงส่องไปยงัวัตถุบนเวทีโดยตรง 
 2)  General lighting instrument คือ โคมไฟแบบกระจายแสง (floodlight) ได้แก่ โคมไฟแบบไม่มเีลนส์อยู่
ด้านหน้า แตอ่าศยัจานสะท้อนแสงช่วยสะท้อนแสงสว่างทั้งหมดให้กระจายออกไปด้านหนา้สู่พื้นที่หรือวัตถุบนเวท ี
 3)  Special lighting instrument คือ โคมไฟแบบที่ใช้เสริมเป็นกรณีพิเศษ ได้แก่ โคมไฟแบบที่ใช้ ในโอกาสพิเศษ 
หรือ ใช้เน้นส่วนท่ีต้องการเน้นเปน็พิเศษ 
 4)  Special effect instrument คือ โคมไฟหรืออุปกรณ์ต่างๆที่ใชท้ าเทคนคิพิเศษเพื่อกระตุ้นตาม   จังหวะของ
เสียงเพลง หรือใชเ้สริมเหตกุารณ์ให้ดูน่าสนใจ เรา้ใจ และใชใ้นกจิกรรมบันเทิง โดยทัว่ไปซึ่งโคมไฟที่มีในหอนาฏลักษณ์ชั้น 
5 อาคาร 16 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ น้ันมีอยู่ประมาณ5ประเภท ซึ่งก็เป็นโคมไฟหลักๆที่โรง
ละครจ าเป็นต้องมีเพื่อไวใ้ชใ้นการแสดง ดังนี ้
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  Profile Spotlight 
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 -  โคมโพรไฟล์ ( Profile Spotlight) เป็นโคมไฟหลักๆที่มีความจ าเป็นอยา่งยิ่งต่อการแสดง และการมองเห็น 
โคมชนิดนี้จะท าหน้าทีใ่ห้แสงหลัก (Key light) กับนักแสดง โดยส่วนมาก มักแขวนไวใ้นต าแหน่งทีห่ันหน้าออกมาทาง
ด้านหน้านกัแสดงหรืออยูเ่หนือศรีษะผู้ชม ตวัโคมจะมีเลนส์ 2 ตวั เพื่อใชใ้นการปรับขยายขนาดของล าแสงและระยะโฟกัส
ของแสง เพื่อให้เหมาะสมกับพื้นท่ีที่จะส่องสว่างและสร้างบรรยากาศ  
 

 
 

ภาพประกอบ  Plano Convex Spotlight 
 

 -  โคมพีซี(Plano Convex Spotlight) เป็นโคมที่มีคุณสมบตัิในการให้แสงที่มีความเขม้และความคมชัดจึงเหมาะ
ที่จะน ามาใช้ตดิตั้งให้เป็นแสงที่อยู่เหนือศีรษะหรือส่องมาจากทางด้านข้าง เพื่อเป็นการช่วยลบเงาและเสริมมิตใิห้กับตวั
นักแสดง (Fill light) โคมชนดินี้จะมีต าแหน่งการติดตั้งอยู่ที่บริเวณด้านขา้งเรยีกว่า ไซด์ไลท์ (Side light) ตัวโคมจะมเีลนส์
แค่เลนส์เดียว การปรับความคมเข้มและความกวา้งของแสงจะเกดิขึ้นได้ขึ้นอยู่กับการเลื่อนระยะหา่งระหวา่งหลอดไฟกับ
ตัวสะท้อนแสงที่วางอยู่ดา้นหลังโคม  
 

 
 

ภาพประกอบ  Fresnel Spotlight 
 
 -  โคมฟรีสแนล (Fresnel Spotlight) เป็นโคมที่มีขนาดและลักษณะคล้ายกับโคมพีซี แตต่่างกันตรงเลนส์ของที่
เป็นรูปลายก้นหอย โคมชนิดนีจ้ะให้แสงที่ดูนุ่มนวล ส่วนใหญจ่ะใชใ้นการส่องมาจากดา้นหลังหรือเหนือศีรษะนักแสดงขึ้น
ไป ซึ่งเรียกว่า แบคไลท์ (Back light) เพื่อท าใหเ้กิดมิติกับตัวนกัแสดงและสามารถสร้างเอฟเฟค็บางอยา่งไดก้ับแสงที่ตก
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กระทบบนตัวนักแสดง การเลื่อนปรับความเข้มและความกวา้งของแสงมวีิธีการเดยีวกันกับการใช้โคมพีซี ท้ังนีก้ารหยิบใชก้็
ควรตรวจใหแ้น่ใจก่อนแขวนเพราะว่าโคม 2 ชนิดนี้ มคีวามคล้ายคลึงกันมาก 
 

 
 

ภาพประกอบ  Flood light 
 
 -  โคมฟลัดไลท์(Flood light) เปน็โคมที่ไม่มีเลนส์และไม่สามารถปรับความสว่างที่ตวัโคมได้ ทั้งนีท้ี่น ามาใชใ้น
การแสดงก็เพราะ น ามาสร้างบรรยากาศกับตัวฉากหรือตัวนกัแสดงใหม้ีสีสันมากขึ้น เพราะแสงทีม่ีความสวา่งมาก  หาก
น ามาใชเ้ป็นตวัก าหนดเวลากลางวันกลางคืนภาพท่ีออกมากจ็ะคอ่นข้างชัดเจน  แต่ข้อเสียของโคมชนิดนี้คือ การควบคุม
ขอบเขตของแสงที่ท าไดย้ากและการเปิดไฟคา้งไว้นานๆ จะท าให้เกิดการไหม้ของเจลได้ เปอร์เซ็นตท์ี่เหมาะสมที่สุด หาก
ต้องการเปิดเป็นระยะเวลานานหัรักษาระดับความเข้มของแสงอยูท่ี่ประมาณ 60 % ทั้งนี้การใช้โคมไฟชนิดนี้ต้องมีความ
ระมัดระวงัเป็นพิเศษด้วย 

 
 

ภาพประกอบ PAR 
 
 -  โคมไฟพาร์(PAR) มีอยูด่้วยกันหลายขนาดล าแสงการเลือกใชจ้งึต้องเลือกตามความเหมาะสมวา่ต้องการใช้
ขนาดกว้างหรือแคบเท่าไร ซึ่งมีขนาดความกวา้งทีต่่างกัน ดงันี้  
   Par 64   เป็นขนาดหลอดทีม่ีการใช้งานมากที่สุดในงานด้านละครเวที ทั้งนี้กเ็พราะก าลังแสงที่มีมาก 
ท าให้ระดับความเข้มของแสงที่ได้จากโคมไฟชนิดนี้นั้นสูงมาก มกี าลังก าลังไฟ 1000 W 220 V 
  Par 56   เป็นขนาดที่มีใช้อยู่ไมม่ากนัก ส่วนใหญ่จะใชใ้นท่ีที่ต้องการแสงสวา่งไม่มาก หรือสถานท่ีที่
ต้องการแสงสวา่งเพียงเล็กน้อยในพ้ืนท่ีจ ากัด หลอดชนิดนี้มกี าลังไฟอยู่ที่ 300-500W 
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  Par 46   เป็นขนาดที่มีการใช้น้อยมากในงานดา้นระบบเวที จึงนยิมน าไปใช้ในงานสถาปัตยกรรม 
หลอดชนิดนี้มีก าลังไฟอยู่ที่ 200W 
  Par 38   เป็นขนาดที่มีการน ามาใช้ค่อนขา้งมากในงานดา้นระบบเวทีหรือแมก้ระทั่งงานดา้น
สถาปัตยกรรม มีก าลังไฟ 100-125 W 220V ซึ่งหลอดชนดินี้มีขนาดล าแสงทีต่่างกันอยู่ 2 แบบ คือ 
  1.  หลอดแบบแสงแคบ(Spot) 
  2.  หลอดแบบกระจาย(Flood)  
  
 ในปัจจุบันการใช้งานโคมไฟพารม์ีการใช้อยา่งแพร่หลายมากขึ้น จึงมกีารพัฒนาระบบให้ทันสมยัขึน้เป็น โคมออ
โตเมท  คือ โคมที่มีการเคลื่อนไหวได้เอง  ท าให้การใช้งานมีความน่าสนใจ  สร้างความตระการตาและความมชีีวิตชีวามาก
ขึ้น  
 การเลือกใช้ไฟชนดินี้นั้นมีระบบการใชง้านท่ีง่ายกวา่โคมชนิดอื่น  แต่ทั้งนี้กจ็ะยุง่ยากในการปรับขนาดของล าแสง 
ปริมาณความสว่างหรือความเขม้ของแสงทีเ่ราไม่สามารถปรับได้ที่ตัวโคม 
 อย่างไรกต็ามการเลือกใช้โคมไฟที่มีอยู่หลายประเภทน้ันเป็นส่ิงจ าเป็นอยา่งมากในการท่ีนักออกแบบแสงจะต้อง
เรียนรู้ขอบเขตการใชง้านของโคมเป็นอยา่งดี  เพื่อให้บรรลุเป้าหมายการใช้งานอยา่งดีที่สุด 
 
 ส่วนประกอบส าคัญของโคมไฟ ได้แก่ 
 1.  Housing คือ ตัวโคมไฟซึง่ท าหน้าที่ปกคลุมอุปกรณใ์ห้แสงสวา่งทั้งหมด โดยมากมีสีด า หรือสีน้ าเงิน มี
ลักษณะแล้วแต่ประเภทของชนิดของโคมไฟ บ้างเป็นกล่องสี่เหล่ียม บ้างเป็นรูปทรงกระบอก 
 2.  Yoke คือ แกนบังคับ และยึดตัวโคมไฟไว้กับราวไฟ หรือ บาร์ไฟ นอกจากนั้น Yoke ยังเอื้อประโยชน์ในการใช้
หิ้ว เคล่ือนยา้ยโคมไฟอีกด้วย 
 3.  Reflector คือ จานสะท้อนแสง เป็นท่ีรวมแสงที่ตกกระทบให้พุ่งออกมาดา้นหน้า มีอยู่หลายประเภทขึ้นอยู่กับ
ลักษณะการใช้งาน เช่น Spherical Reflector Ellipsoidal Reflector หรือ Parabolic Reflector เป็นต้น 
 4. Lamp คือ หลอดไฟ มีอยู่ด้วยกันหลายชนดิหลายรูปร่าง ตั้งแตห่ลอดไฟแบบขดลวด (Conventional stage 
incandescent lamp) จนถึงหลอดไฟทังสเตนทนความร้อนสูง (Tungsten-Halogen lamp หรือ T-H lamp) ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับ
ชนิด และก าลงัไฟท่ีใชใ้นแต่ละชนิด 
 5. Socket คือ ท่ีส าหรับเสียบหลอดไฟ หรือ ฐานหลอด มีแบบเกลยีวและแบบเขีย้ว 
 6.  Lens คือ กระจกรวมแสงลักษณะตา่งๆ มีอยู่ 3 ประเภท ได้แก่ Plano-convex lens, Fresnel lens และ Step 
lens ทั้งนี้ขึ้นอยูก่ับโคมไฟของแตล่ะประเภท 
 7.  Gel Holder หรือ Color Frame holder คือ กรอบ หรือรางที่ใช้ใส่แผ่นกรองแสง หรือ Gel ด้านหน้าเพื่อใหเ้กดิ
สีสันต่างๆ 
 8.  Barn door คือบานพับ 4 ด้าน ใช้ส าหรับจ ากัดล าแสงที่ไม่จ าเป็นออก ใช้มากในโคมแบบ Fresnel spotlight 
และ Floodlight เราจะใส่ไว้ตรงชอ่งคับซองแผ่นกรองแสง 
 
กระบวนกำรกำรออกแบบ 
 กำรตีควำมหมำย 
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 การตีความหมายของละครนั้นจะมาจากผู้ก ากับการแสดง  นักออกแบบจึงจ าเป็นต้องมีความเขา้ใจแนวความคิด
ของผู้ก ากับ เพื่อให้ทศิทางของละครนั้นไปในทิศทางเดยีวกัน แตก่ารสร้างสรรคก์ารออกแบบนั้นจะเกิดขึ้นไดก้็ต่อเมื่อได้
ท าการศึกษาบทละครอยา่งละเอยีดแล้ว รวมทั้งท าความเข้าใจบทละครและวิเคราะห์แก่นของเรื่องให้ชัดเจน 
 การตีความบทละครนั้น อาจมีความแตกตา่งกันไปตามรสนิยมความสนใจหรือความตอ้งการของผูก้ ากับ ซึง่บท
ละครแม้จะเป็นเรื่องเดียวกัน แตผู้่ก ากับแตะละคนอาจตีความไม่เหมือนกันเลยก็ได้ อย่างไรก็ตามการตีความนั้นจงึ
จ าเป็นต้องอาศัยการสังเกตและการค้นคว้า  ดงันี้ 
 1.  ประวัติผู้แต่ง ซึง่มีอิทธิพลต่อมุมมองและแนวคิดทั้งหมดที่มีอยู่ในเรื่อง 
 2.  ยุคสมัยของละครที่มีการเขยีนขึ้น 
 3.  ข้อมูลแวดล้อมที่เกิดขึ้นในเนือ้เรื่อง 
 4.  ลักษณะบทละครโดยรวมวา่เป็นประเภทใด 
 
 สไตลข์องกำรออกแบบ 
 สไตล์ของการออกแบบสามารถแบ่งออกได้หลายสไตล์ ซึง่ทั้งหมดนั้นถือว่าเป็นส่ิงจ าเป็นอย่างยิ่งในการออกแบบ
และผู้เกี่ยวข้อง  เพื่อท่ีจะได้ทราบแนวคิด  แนวทาง  และเป็นประโยชน์ในการส่ือสารกันในเวลาท างานจริง  ท้ังนี้กเ็พื่อให้
สามารถออกแบบและด าเนินการตามล าดับตา่งๆไดถู้กต้องตามความต้องการของผู้ก ากับการแสดง  ซึ่งสามารถแบง่
ออกเป็นประเภทได้ดงันี ้
 1.  Naturalism คือ การออกแบบที่เป็นธรรมชาติที่สุด ดูเป็นจริงมากที่สุด ซึ่งมคีวามหมายสวยงาม ความ
สมบูรณ์เหมือนกับธรรมชาต ิ
 2.  Realism คือ สไตล์ท่ีมีพื้นฐานมาจากความเป็นจริงตามธรรมชาติประมาณ 80-90% หรือมากน้อยกวา่นั้น
ตามความเหมาะสม แต่ทั้งนี้ต้องตัดทอนรายละเอียดบางประการออกไป เพื่อให้ดูมคีวามกระชับและมีความหมาย 
สามารถสรา้งภาพและบรรยากาศที่สมจริง น่าสนใจ และดูหลากหลายขึ้นในการเลียนแบบส่ิงที่เปน็ธรรมชาติ 
 3.  Suggestive realism คือ สไตล์ที่เกิดจากการตดัทอนรายละเอยีดที่สมจรงิและไม่จ าเป็นบางส่วนออกไป
ทั้งหมด แม้แต่ก าแพงห้องหรือฝาผนังที่ถูกตดัออก เหลือไว้เพยีงส่วนท่ีจ าเป็นที่สามารถใช้ส าหรับแทนส่ิงของอยา่งอื่นได้
ระดับการละเว้นรายละเอียด พิจารณาได้จากธรรมชาติของละครนั้นๆหรือมาจากรูปแบบของสถานท่ีที่ใช้ในการแสดงก็คือ 
ความกว้างยาว ของสถานท่ีนั่นเอง 
 4.  Selective realism คือสไตล์ที่ใช้วธิีการเลือกส่วนประกอบทีม่คีวามหมายเฉพาะและเหมาะสมกับละครนั้นๆ 
เป็นบางชิ้นหรือบางส่วน น ามาขยายให้ได้รูปแบบสีสันท่ีเหมาะสมและประกอบเขา้เป็นต าแหน่งตา่งๆจนได้ภาพท่ีต้องการ 
เน้นเรื่องการจดัองค์ประกอบภาพมากกวา่รายละเอียดที่สมจริง เป็นการจัดองค์ปรกอบท่ีพถิีพิถันเรียบง่าย ซึ่งเลือกใช้
โครงสร้างบางส่วน เพื่อให้เกิดความรู้สึกของผู้ชม ท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการตามไป 
 5.  Impressionism  คือ  สไตล์ท่ีแสดงใหเ้ห็นความลับท่ีซ่อนอยู่ภายในจิตใน  เน้นอารมณ์และการส่ือ
ความหมายเป็นส าคัญ ไม่เน้นเรื่องรูปแบบ  ฟอร์ม  ภาพท่ีเกิดมักจะเป็นภาพเบลอๆฝันๆ  เพื่อท่ีจะแสดงเนื้อหาและ
ความหมายของแก่นในละครเรื่องนั้นๆ  และเพื่อต้องการท่ีจะให้ผู้ชมมีปฏิกิริยาตอบโต้และเห็นอยา่งที่ตวัละครกระท าให้
เห็น ประกอบกับการผสมผสานส่วนต่างๆที่ไม่ปกติ  เช่น  การตดักนัของสี  แสง  ซึ่งชว่ยใหเ้กดิความรู้สึกกับผู้ชมในขณะ
แสดง 
 6.  Symbolism คือ สไตล์ท่ีเนรมิตภาพความคิดและบรรยากาศของเรื่องโดยผ่านสัญลักษณแ์ทนความคิดและ
วัตถุ เพื่อใชใ้นการก าหนด สถานที่ อารมณ์หรือจินตนาการของผู้ออกแบบ ทั้งนี้การสร้างสรรค์งานออกแบบประเภทนี้ 
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มักจะเป็นแนวความคดิที่เกีย่วข้องกับจติวิทยามากกว่าส่ิงที่เป็นธรรมชาติหรือการคดิออกมาในรูปแบบของนามธรรม
นั่นเอง 
 7.  Expressionism คือ สไตล์ท่ีสามารถใช้สัญลักษณ์นิยมแบบเกนิจริง ด้วยจุดมุ่งหมายทีต่้องการให้เห็นความ
กดดันทางอารมณ์ของละครเรื่องนั้น ด้วยวธิีการบิดเบือนหรือขยายรูปทรงให้ส่ือความกดดัน ภายในพยายามสื่อความคิดที่
มีมุมมองเป็นไปตามตวัละครตวัใดตัวหน่ึงที่สร้างความกดดันแก่ผู้ชม ไม่ได้เน้นเรื่องของการบันทึกหรือแผ่ความจริงทัว่ไป 
แต่มุ่งเน้นในเรื่องของความถูกต้องและความจริงของชวีิตมนษุย์รู้สึกด้วยการท่ีตีแผ่ความคิดภายใน 
 8.  Stylization คือ สไตล์ท่ีสามารถสร้างใหต้่างจากสไตล์อื่นๆที่มทีั้งหมด กค็ือ การเลา่เรื่องด้วยภาพหรือส่ือที่
เป็นกราฟิกแบบต่างๆ ซึง่มีการขยายสัดส่วนและโครงสร้างของวตัถุตา่งๆ ท่ีเหมือนจริง แต่ให้มีสีสัน ลายเส้นและมวลที่เกิน
ความจรงิ เพื่อแสดงออกในทางบริสุทธิ์มากกว่า การเลียนแบบความจรงิที่เป็นรูปธรรมหรือธรรมชาต ิ 
 
 กำรควบคุมไฟ (Light control) 
 โดยปกติแล้วนกัออกแบบแสง มกัจะผสมผสานการใช้ไฟท้ังทางตรงและทางอ้อมเพื่อท่ีจะให้แสงกบัตัวละครและ
วัตถุบนเวทีการก ากับไฟทางตรง หรือการให้แสงเฉพาะที่  ส่วนทางอ้อม ก็คือ การให้แสงที่ไม่ปรากฏให้เห็นตรงที่ที่
เฉพาะเจาะจงไว้ส่ิงที่จ าเป็นที่ท าให้การให้แสดงวัตถุนั้น  ชัดเจนบนเวทีน้ันขึ้นอยูก่ับ 
 -  อุปกรณ์สะท้อนแสง 
 -  สี 
 -  ความตา่งกันโดยรอบ 
 -  ขนาด 
 -  ระยะห่างคนด ู
 
 ส่ิงส าคัญที่ผู้ออกแบบแสงต้องใชใ้นการท างาน ประกอบดว้ย 
 1.  Lighting plot หรือแปลนไฟ 
 มีไว้เพื่อรวบรวมข้อมูลของไฟทุกดวงทีใ่ชใ้นการแสดง  แปลนไฟมกัจะใช้ขนาด 1 : 50 หรือ 1: 25 การท าแปลนไฟ
นั้นควรท่ีจะสื่อสัญลักษณใ์ห้เป็นสากล โดยเฉพาะการแสดงที่จะตอ้งเล่นตา่งสถานท่ีกัน ท้ังนี้เพื่อทีจ่ะท าให้ผู้จัดการไฟของ
แต่ละโรงละครเขา้ใจและสามารถบอกเราได้ถึงขดีจ ากัดในการใชไ้ฟของโรงละครนั้นๆ อีกทั้งแปลนไฟน้ี ยังสามารถที่จะ
ช่วยให้ฝ่ายเทคนิคและผู้ติดตัง้ไฟเข้าใจและท างานตามแบบแสงทีเ่ราออกแบบไว้ไดอ้ย่างสะดวก ถกูต้อง 
 2.  Hook up หรือตารางอุปกรณ์ 
 จะบอกรายละเอียดเกีย่วกับไฟแต่ละดวง  เพื่อให้รู้วา่ไฟดวงนั้นอยู่  dimmer อะไร , barไหน,ไฟประเภทอะไรเป็น  
Pc หรือ Fn หรือ  par ทั้งนี้ควรมรีาบละเอียดให้น้ี คือ dimmer , channel, position , type , focus , color , note (ใส่ 
gobo หรือไม่ ถ้าใส่เป็นรูปอะไร) 
 3.  Magic sheet  
 มีประโยชน์อยา่งมากส าหรับผู้ควบคุมแสง เพราะ Magic sheet   นี้เป็นกระดาษที่ผู้ควบคุมแสงต้องท าขึ้นเอง 
เพื่อความเข้าใจขณะท างาน ให้รู้ว่าไฟดวงไหนส่องไปตรงจุดไหน มีสีอะไร เผ่ือว่าขณะที่มกีารแสดงเกดิขึ้นต าแหน่งบางจดุ
บนเวทีน้ันมืดเกินไป ต้องการท่ีจะเน้นแสงสวา่งเพิ่มกจ็ะได้สามารถเพิ่มแสง ณ จดุนั้นๆได้ทันทีไม่จ าเป็นต้องท าให้คนอื่น 
เข้าใจก็ไดเพียงแตเ่ราเข้าใจและสามารถใช้ไดใ้นทันที เมื่ออา่นกระดาษแผ่นน้ี 
 4.  Cue sheet คือ ล าดับของไฟในแต่ละฉากตามล าดับ 
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 Lighting effect ให้ชัดเจนว่าจะเกิดขึ้นเมื่อไร แล้วเราใช้ไฟกี่ดวงเบอร์อะไรบ้าง และปริมาณความสว่างของไฟแต่
ละดวงนั้นว่าจะใช้เทา่ใด ซึ่งปริมาณไฟท่ีจะใช้ไม่สามารถสรุปได้จนกว่าจะได้คยุและตกลงกับผู้ก ากับเสียก่อน แตเ่ราจะท า
ขึ้นเป็นอันดับแรกก่อนได้ เพื่อเปน็แนวทางให้เราในตอนแรก 
 
 5.  Stage Lighting Lanterns โคมไฟท่ีใช้กับเวทชีนิดตา่งๆ 
 โคมไฟท่ีใช้กับการแสดงบนเวทีมอียู่มากมายหลายชนิดตามรูปแบบอุปกรณ์ที่ผลิตจากบรษิัทตา่งๆทั่วโลก  โคม
บางชนดิมีชื่อรุ่น  ซึง่เป็นที่นิยมใชก้ันอย่างกว้างขวางทัว่ไป  จนสามารถใช้ชือ่แบรนด์เนมนั้นเป็นชื่อเรียดโคมประเภทน้ันได้  
แต่ละรุ่นมีส่วนประกอบส าคัญทีค่ล้ายคลงึกันหรือแตกต่างกันไป  และเราสามารถจกัประเภทของโคมได้จากส่วนประกอบ
พิเศษและลักษณะการใช้งานเปน็  4  กลุ่มชนิด  ดังนี ้
 Specific lighting instrument คือ โคมไฟแบบรวมแสง (spotlights) ได้แก่ โคมไฟแบบที่เป็นเลนส์นูนรูปแบบ
ต่างๆ เป็นส่วนประกอบส าคัญ ซึง่รวมแสงที่มาจากหลอดและจากจานสะท้อนแสงส่องไปยงัวตัถุบนเวทีโดยตรง 
 General lighting instrument คือ โคมไฟแบบกระจายแสง (floodlights) ได้แก่ โคมไฟแบบไม่มีเลนส์อยู่
ด้านหน้า แตอ่าศยัจานสะท้อนแสงช่วยสะท้อนแสงสว่างทั้งหมดให้กระจายออกไปด้านหนา้สู่พื้นที่หรือวัตถุบนเวที 
 Special lighting instrument คือโคมไฟแบบที่ใช้เสริมเป็นกรณีพิเศษ แก่ได้ โคมไฟแบบที่ใช้ในโอกาสพิเศษ หรือ
ใช้เน้นส่วนท่ีต้องการเน้นเป็นพิเศษ 
 Special effect instrument คือ โคมไฟหรืออุปกรณ์ต่างๆที่ใช้ท าเทคนิคพิเศษ เพื่อกระตุ้นตามจงัหวะของ
เสียงเพลง หรือใชเ้สริมเหตกุารณ์ให้ดูน่าสนใจ เรา้ใจ และใชใ้นกจิกรรมบันเทิงโดยทั่วไป 
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8. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงำนด้ำนกำรออกแบบกำรแต่งหน้ำและทรงผม 

1. ควำมหมำยและควำมส ำคัญของกำรออกแบบกำรแต่งหน้ำและทรงผมเพื่อกำรแสดง 
 
 การแต่งหน้าและทรงผมเพ่ือการแสดงเป็นเครื่องมืออีกส่วนหนึ่งในการแสดง เป็นสิ่งที่ช่วยให้นักแสดงสร้างสรรค์ภาพของตัวละครที่

นักแสดงแต่ละคนสวมบทบาทอยู่ ทุกส่วนบนใบหน้าและทรงผมของนักแสดงจะส่งสารบางประการต่อผู้ชมทันทีทีน่ักแสดงปรากฏตัวขึ้นบนเวที 

ทั้งที่ยังไม่ได้พูดอะไรเลยก็ตาม ผู้ชมสามารถรับรู้ได้ถึงข้อมูลบางอย่างของตัวละครในระดบัหนึ่ง จากหน้าตา สีบนใบหน้า ทรงผม ตลอดจน

องค์ประกอบอ่ืนๆของการแต่งหน้าและทรงผมนั้นๆ ว่า ตัวละครอยู่ในสถานะไหนทางสังคม อาชีพ เพศ รสนิยม นิสัย เชื้อชาติ ช่วงเวลา หรือแม้

กระทั้งยุค บ่อยครั้ง ในละครประเภทไม่สมจริง การแต่งหน้าและทรงผมของละครประเภทนี้จะมีความเหนือจริง เพื่อดึงแง่มุมของตัวละครนั้น

ออกมาให้โดดเด่นและชัดเจน ภาพเหลา่นั้นจะสะท้อนบุคลิกลักษณะของตัวละครต่อผู้ชมเองโดยที่ผู้ชมอาจไม่รู้ตัว และเนื่องจากการแต่งหน้า

และทรงผมเพ่ือการแสดงนั้นมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างจากการแต่งหน้าและท าผมเพ่ือความสวยงามหรือเพ่ือแฟช่ันทั่วไป เพราะการแต่งหนา้

เพ่ือการแสดง ค่อนข้างที่จะมีแนวโน้มไปทางด้านงานศิลปะคลา้ยกับการวาดภาพ แต่เป็นการวาดภาพบนใบหนา้และตัวคนโดยอาศัย

เครื่องส าอาง และสี อันเป็นวสัดุซึ่งใช้ส าหรับการแต่งหน้าและวสัดุนั้น ต้องไม่เป็นอันตรายต่อผิวหนังมนุษย์ นอกจากการแต่งหน้าเพ่ือการแสดง

ที่ท าให้ตัวละครมีบุคลิกลักษณะเด่นชดัขึ้นอีกอย่างหนึ่งคือทรงผม การท าผมเพ่ือการแสดง เป็นการท าผมให้เหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของตัว

ละคร การท าผมให้เป็นระเบียบสวยงาม การท าผมให้เหมาะกับสถานที่ การท าผมให้เหมาะกับยุคสมัย การท าผมให้เหมาะสมกับเพศ วัย ทรง

ผมเปรียบเสมือนหลังคาบา้น จึงจ าเป็นต้องตกแต่งให้ดูรับกบัใบหนา้ การแต่งหน้าท าผมเพ่ือการแสดงนั้น มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้าง

บุคลิกลักษณะของตัวละคร ให้ตรงตามจินตนาการในบทประพันธ์ หรือตามที่ผู้กับก าและนักออกแบบได้จิตนาการภาพนั้นไว้ อีกทั้งยังช่วยดึง

จุดเด่นของตัวละครนัน้ออกมาให้เด่นชัดมากขึ้นอีกด้วย 
อาจกล่าวได้วา่การแต่งหน้าและทรงผมเพ่ือการแสดงเป็นองค์ประกอบหนึ่งซ่ึงมีความส าคัญในงานด้านการออกแบบเพ่ือการแสดง ไม่ว่าจะ

เป็นในด้านการส่งเสริมบุคลิกลักษณะของตัวละครให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น หรือแม้แต่การสอดแทรกสาระบางประการ ที่ตัวละครต้องสื่อ

ให้กับผู้ชม เป็นต้น ดังนั้น การแต่งหน้าและทรงผมเพ่ือการแสดงที่ปรากฏอยู่บนเวทีลว้นแล้วแต่ผ่านกระบวนการการคิด วิเคราะห์ จัดสรร และ

ออกแบบมาอย่างพิถีพิถัน โดยค านึงถึงลักษณะและรูปแบบของละครเป็นส าคัญ 
 การแต่งหน้าและท าผมเพ่ือการแสดงมีลักษณะหลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ก ากับและนักออกแบบที่จะให้

ปรากฏ เป็นภาพให้ผู้ชมได้รับชม โดยแบ่งออกเป็นประเภทได้ดังนี้  

 - การแต่งหน้าเพ่ิมจุดเด่นแก้ไขจุดด้อย (Corrective Make Up) คือการแต่งหน้าที่ช่วยแก้ไขจุดด้อยที่เป็นข้อบกพร่องบนใบหน้า

นั่นเอง การแต่งหน้าในลักษณะนี้ไม่ใช่แค่การใช้สสีันแต่งแต้มบนใบหน้าเท่านั้น แต่จ าเป็นจะต้องศึกษาเรียนรู้เกี่ยวกับโครงสร้างของใบหน้าที่

สมบูรณ์แบบ แสงเงาตามธรรมชาติ และเทคนิคการสร้างแสงเงาให้กับใบหนา้ด้วยการท าShading และHighlight ซึ่งเทคนิคนี้จะต้องเริ่มท า

ตั้งแต่ขั้นตอนการลงรองพ้ืน ต้องเร่ิมท าการแก้ไขรปูหน้าตั้งแต่ขั้นตอนนี้เลย การแต่งหน้าโดยที่มีการแก้ไขรูปหนา้จะช่วยให้ใบหนา้แลดูดี ดูมีมิติ

ที่ถูกต้องและชัดเจนขึ้น บางครั้งดดู้วยตาเปลา่อาจไม่ค่อยรู้สึกแต่ถ้าลองใช้กล้องถ่ายภาพตรวจเช็คดูเราจะเห็นรายละเอียดต่างๆ ได้ชัดเจนขึ้น 

เป็นการแต่งหน้าที่นิยมน ามาใช้เพ่ือการแสดง 

 - การแต่งหน้าเพ่ิมอายุ (Aging Make Up) คือการแต่งหน้าที่ช่วยท าให้ดูมีอายุมากขึ้นหรือท าให้ดูเป็นคนแก่ มากน้อยขึ้นอยู่กับ

ลักษณะบุคลิก อายุ ของตัวละครนั้นๆ การแต่งหน้าในลักษณะนี้ต้องอาศัยเทคนิคการ ShadingและHighlight ที่ชัดเจนกว่าปกติ เพ่ือเน้น

แสงเงา ใช้เทคนิคในเรื่องของเส้น วาดลงบนใบหนา้เพื่อเพ่ิมริ้วรอย ความย้อยคล้อยของกล้ามเนื้อบนใบหนา้ เพ่ือความสมจริงของตัวละคร 

 - การแต่งหน้าแบบสามมิติ (Special Effect) การแต่งหน้าในลักษณะนี้เปน็การแต่งหน้าทีต่้องใช้วัสดุอื่นๆนอกเหนือจากการใช้

เครื่องส าอางปกติ เพ่ือให้เกิดพื้นผิวต่างๆ จึงมีส่วนที่นูนออกมากจากใบหน้า อาทิ เช่นการท าผิวขรขุระ การสร้างบาดแผล การท าหัวโล้น การ

หล่อชิ้นเนื้อเพ่ือสร้าง เสริม ตามส่วนทีน่ักออกแบบต้องการ 



94 

 

 - การแต่งหน้าเกินจริง (Stylized Makeup) คือ การแต่งหน้าอ่ืนๆที่ไม่เน้นความสมจริง อาทิเช่น การแต่งหน้าแฟนซี การแต่งหน้า

ในเชิงนามธรรม การแต่งหน้าที่เป็นตัวละครอมนุษย์ การแต่งหน้าตัวละครที่ไม่ใช่มนุษย์ปกติ รวมถึงการPainting บนใบหนา้ล้วนแลว้แต่เป็น

การแต่งหน้าแนวสไตไลซ์ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กบับทประพันธ์ และจินตนาการของผู้ก ากับและนักออกแบบ ที่จะเลือกใช้การแต่งหน้าประเภทนี้ 

 

2. ควำมหมำยและหน้ำที่ของนักออกแบบกำรแต่งหน้ำและทรงผมเพื่อกำรแสดง 

 

 นักออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมเพ่ือการแสดง (Make up & Hair for theatre Designer) หมายถึง ผู้ออกแบบ 

สร้างสรรค์ ก าหนดขอบเขตและรายละเอียดการแต่งหน้าและทรงผมของการแสดงนั้นๆ โดยผ่านกระบวนการ การพดูคุยปรึกษากับผู้ก ากับการ

แสดง นักแสดง ทีมฝ่ายออกแบบ ผู้ช่วยในฝ่ายของตนเอง รวมไปถึงคุณครูที่ปรึกษาของการแสดงนั้นดว้ย จึงแตกตา่งจากช่างแต่งหน้าท าผม

ทั่วไปตรงที่นักออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมนั้นต้องผ่านการคิด วิเคราะห์ ตีความตัวละครจากบทประพันธ์ และน าไปปรึกษาผูท้ี่มีส่วน

เกี่ยวข้องในฝ่ายตา่งๆเพ่ือให้ผลลัพธ์ทีอ่อกมาเป็นไปในทิศทางเดียวกัน  
 นอกจากนี้ก่อนที่นักออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมเพ่ือการแสดงจะสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ได้จ าเป็นต้องอาศัยองค์ความรู้ต่างๆ

ดังต่อไปนี้ 

 - ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์การแตง่หน้าในยุคสมัยต่างๆ 

 - ความรูเ้กี่ยวกับการแต่งหน้าและทรงผม 

 - ความรู้และความเข้าใจเรื่องเครื่องส าอางประเภทต่างและอุปกรณ์ท าผมชนดิต่างๆ 

 - ความรู้เกี่ยวกับประวิติการละครและสไตล์หรือแนวทางในการสร้างงานละคร 

 - ความรู้ ความสามารถและทักษะในการแต่งหน้าและท าผมที่หลากหลาย 

 - ความสามารถในการตีความและจินตนาการในอันที่จะสะท้อนลักษณะทางจิตวิทยาผ่านงานออกแบบ ด้านการแต่งหน้า

และท าผมเพ่ือการแสดง 

 -  มุมมองทางศิลปะ ความรู้สึกต่อเส้น สี รูปทรง ตลอดจนความสามารถในการระบายสี การวาดภาพ drawing การแรงเงา และ

การรู้สึกถึงน้ าหนักของมือ ความหนักเบา ในการแต่งหน้าและท าผม 

 โดยต้องค านึงถึงหน้าที่และขอบเขตการท างานของนักออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมเพ่ือการแสดงอันได้แก่ 

 - พูดคุยและปรึกษากับผู้ก ากับ รวมไปถึงนักออกแบบเครื่องแต่งกาย เพื่อสรุปรูปแบบและแนวทางแก่น สาระส าคัญในการน าเสนอที่

จะต้องสื่อสารให้แก่ผู้ชม 

 - ค้นคว้าและศึกษาข้อมูลอ้างอิงที่เกี่ยวข้อง ตามยุคสมัย และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานตาม เร่ือง จากหนังสือหรือ

เอกสารอ้างอิงและทางอินเตอร์เน็ตที่เชื่อถือได้ 

 - วิเคราะห์ตวัละคร ลักษณะกายภาพภายนอก ลักษณะสภาวะภายในจิตใน บุคลิกภาพร่วมก ากับฝ่าย ออกแบบเครื่อง

แต่งกาย นักแสดงและผู้ก ากบั  

 - ท าการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผม ให้แก่ตัวละคร และปรับแก้ให้เข้ากับนักแสดง 

 - จัดหาอุปกรณ์การแต่งหน้า เครื่องส าอาง อุปกรณ์ท าผม ที่จ าเป็น 

 - นัดทีมผู้ช่วยการแต่งหน้าและทรงผม work shop การแต่งหน้าและทรงผมเพ่ือให้มีความเข้าใจไปใน ทิศทางเดียวกัน 

 - ควบคุมการท างานในแต่ละชว่งทั้งรอบการฝึกซ้อมและรอบการแสดงจริง ใหเ้ป็นไปตามกระบวนการที่วางไว้ให้ได้มากที่สุด 
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 - สรุปผลงานและประเมินการท างานทัง้หมด รวมถึงปัญหาข้อบกพร่อง ข้อเสนอแนะต่างๆ ในรูปแบบเอกสารเพ่ือให้ง่ายต่อการ

ท างานและการน าไปอ้างอิงในครั้งต่อไป   

 

3. กำรท ำงำนของนักออกแบบเคร่ืองแต่งกำยกับผู้ก ำกับกำรแสดง 

 

 ในงานละครเวที ละครโทรทัศน์หรือแม้กระทั้งภาพยนตร์ สิ่งที่จ าเป็นต่อการสร้างผลงาน การท างานรว่มกันของผู้ออกแบบการ

แต่งหน้าและทรงผมกับผู้ก ากับการแสดงคือ การแลกเปลี่ยนทัศนคติ มุมมองของแต่ละฝา่ย เพื่อที่จะปรับให้ภาพรวมและแนวทางของละครไป

ในทิศทางเดียวกัน  ซึ่งจ าเป็นต้องท างานร่วมกันเพ่ือที่ผู้ก ากับการแสดงจะไดน้ าเสนอทัศนคติ ข้อคิดเห็นต่างๆที่เกี่ยวกับงานแสดงเร่ืองนั้นให้นัก

ออกแบบได้เห็นและทราบถึงรูปแบบของละครที่ผู้ก ากับการแสดงต้องการใหป้รากฏต่อผู้ชม อีกทั้งนักออกแบบจ าเป็นต้องท าความเข้าใจถึง

ความคิดของผู้ก ากับการแสดง เพื่อให้ภาพที่ออกมาบนเวทีนั้นเป็นไปในทิศทางเดียวกัน ดังกล่าวมาแลว้นั้นสิ่งที่นักออกแบบควรค านึงถึงและ

ให้ความส าคัญในทศันคตแิละความคดิของผู้ก ากับคือ ความเชื่อที่ชัดเจนต่อบทละครทีผ่ลติ ว่ารูปแบบที่ผู้ก ากบัต้องการน าเสนอนั้นเป็นเช่นใด 

ซึ่งหากยังไม่สามารถก าหนดรูปแบบของละครที่ชัดเจนได้ การท างานในขัน้ตอนต่อไปก็จะต้องหยุดชะงัก ซ่ึงในกรณีดังกล่าวนักออกแบบ

สามารถเสนอความคดิเห็นของตนต่อรปูแบบของละครที่ต้องการน าเสนอเพ่ือเป็นไก้ให้แก่ผูก้ ากับ แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น ท้ายที่สุดแล้วนักออกแบบต้อง

พยายามดึงเอาความคิดและมุมมองของผู้ก ากับการแสดงออกมาให้ได้ เพราะถือว่าผู้ก ากบัการแสดงคือผู้มองภาพรวมของละครเรื่องนี้ได้

ชัดเจนที่สุด 
 สิ่งที่นักออกแบบต้องทราบจากผู้กากับการแสดงอาจได้แกข่้อมูลต่อไปนี้ 

 - ผู้กากับการแสดงคิดวา่งานละครเรื่องนี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับอะไร 

 - นาฏการหลกัของเรื่องคืออะไร 

 - มีตัวละครในเรื่องกี่ตัว บุคลิกลักษณะรวมของตัวละครเหลา่นั้นเป็นเช่นไร 

 - เครื่องแต่งกายที่ต้องใช้มีจานวนเท่าใด ต้องการเทคนิคพิเศษหรือไม่ 

 - อารมณ์และบรรยากาศโดยรวมของละครเป็นเช่นไร 

 - ยุคสมัยของละครเป็นเช่นใด สไตล์หรือแนวของละครเป็นอย่างไร ภาพรวมของละครที่ผู้กากบัการ แสดงคาดหวังเป็นเช่นใด 

 

4. กำรท ำงำนร่วมกับนักออกแบบฝ่ำยอื่น 

 

 ในกระบวนการผลติผลงานแสดง ปัจจัยส าคัญคือ การประสานงานระหว่างทมีงานในฝ่ายอ่ืนในทีมผลติงานละคร ในการน าเสนอ

งานภาพรวมของละครควรเป็นไปในทศิทางเดียวกัน นักออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมจ าเป็นที่จะต้องท างานร่วมกับนักออกแบบฝ่ายอ่ืน 

อาทิ นักออกแบบฉาก นักออกแบบแสง หรือแม้กระทั้งนักออกแบบเครื่องแต่งกาย ซ่ึงจะช่วยให้การท างานดังกล่าวเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

และท าให้ภาพรวมของละครออกมาสมบูรณ์ตามที่ควรจะเป็น การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเชิงภาพรวมของโปรดักชั่นทีมงานควรอยู่กันให้ครบ

เพ่ือที่สารจะไม่ถูกบิดเบือนหรือไม่ครบถ้วน การท างานที่ขาดฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งไปจะน ามาซึ่งความล าบากในการท างานและท าให้งานล้าช้า

เพราะต้องทวนสิ่งที่เคยประชุมกันไปแล้วใหฝ้่ายที่ไม่มาฟังเพ่ือท าให้ความเข้าใจตรงกัน เม่ือเร่ิมขั้นตอนการออกแบบคร่าว (Rough Sketch) 

ควรแลกเปลี่ยนใหฝ้่ายอ่ืนๆดูเพื่อปรับแบบเข้ากัน ไม่ควรเห็นความคิดของตนเองเป็นใหญ่ ให้เกียรติกันและกัน ดังนัน้การท างานร่วมกันจึง

อาศัยวุฒิภาวะและความรับผิดชอบ เพราะหากขาดซึ่งวุฒิภาวะและความรบัผิดชอบแล้วการด าเนินงานจะไม่เป็นไปตามที่คาดหวังไว้ 
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ข้อมูลสัมพันธ์อื่นๆเกี่ยวกับกำรออกแบบกำรแต่งหน้ำและทรงผมเพื่อกำรแสดง 

 
1. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับเคร่ืองมือและเครื่องส ำอำงท่ีใช้ส ำหรับกำรแต่งหน้ำละครเวที 

 เครื่องส าอาง (Cosmetics) เป็นสารที่ใช้เพ่ิมเติมความสวยงามให้กับร่างกายมนุษย์ นอกเหนือจากอุปกรณ์รักษาความสะอาด

โดยทั่วไป การใช้งานเครื่องส าอางมีใช้กันอย่างแพร่หลาย ทั้งในโลกตะวนัตกและโลกตะวันออก จ านวนบริษัทผลติเครื่องส าอางในปัจจุบันมี

เป็นจ านวนน้อยเปรียบเทียบกบัธุรกิจชนิดอ่ืน โดยบริษัทสว่นใหญ่เป็นบริษัทขนาดใหญ่ในระดับนานาชาติ มากกวา่ระดับท้องถิ่น 

 1.1 รองพื้น (Foundation) คือ เครื่องส าอางที่วัตถุประสงค์ของการใช้งานเพ่ือปรับสีผิวให้สม่ าเสมอแล 

ดูเรียบเนียน รวมทั้งสามารถปกปิดอ าพรางจุดบกพร่องของผิวได้ในระดับปานกลางถึงมาก ซ่ึงคุณสมบัติของรองพ้ืนนั้นจะแตกตา่งกันไป

ตามแต่ละประเภทและความเข้มข้น มีหลายโทนสสีามารถเลือกให้เหมาะกับสีผิวหรือเหมาะแก่การน าใช้งาน รองพ้ืนสามารถแบ่งได้เป็น 8 

ประเภท ดังนี้ 

  - รองพ้ืนแบบแท่ง(Stick Foundation) รองพ้ืนชนิดนี้เป็น ชนิดครีม และ ส าหรับช่วยปกปิดผิวที่มีปัญหาในเวลา

เดียวกัน เหมาะส าหรับผิวแห้ง และไม่เหมาะกับคนที่มีผิวมัน อาจจะมีปัญหาการเกลี่ยแลว้เป็นก้อนและอาจจะหนาเกินไป  เนื่องจากจะมี

ส่วนผสมของมอยเจอร์ไรเซอร์  หากคนผิวมันใช้แบบนี้  ระหว่างวันจะท าใหห้น้าเหนอะหนะได้ค่ะ  ข้อดี คือ ใช้ได้งา่ย และ ช่วยให้การทารองพ้ืน

เสร็จในเวลาอันสั้น   - รองพ้ืนแบบน้ า (Liquid Foundation) รองพ้ืนชนิดนี้เหมาะกับทุกสภาพผิว เป็นพื้นฐานของรองพ้ืน และ

เหมาะกับผู้เร่ิมใช้เพราะใช้ง่าย และไม่ท าให้หน้าดูหนา แตท่ั้งนี้เน้นการปกปดิได้ไม่มาก 

  - รองพ้ืนแบบครีม (Cream Foundation) รองพื้นชนิดนี้ เน้นการปกปิดทีด่ีเพราะเนื้อครีมจะหนา และ ติดทน ผูใ้ช้

ต้องมีความช านาญในระดับหนึ่งก่อนจึงจะเริ่มใช้ หรือไม่ก็เลือกใช้เฉพาะส่วนของผิวหน้าที่มีปัญหา 

   - รองพ้ืนแบบมูส (Mousse Foundation) รองพ้ืนแบบมูส ก็คือรองพ้ืนเนื้อครีมที่ท าในรูปแบบฟองครีม ท าให้ผิวดู

สว่างขึ้นหลังใช้ ข้อดีอีกอย่าง คือ รองพื้นแบบมูส จะไม่เกาะตามรอยร่องที่เกิดจากการแสดงอารมณ์ของผิวหน้า จึงเหมาะเป็นอย่างยิ่งส าหรับผู้

มีริ้วรอย หรือ ผู้มีอายุ   

  - รองพ้ืนแบบทิ้นส์ (Tinted Moisturizer) ในที่นี้ คือ มอยเจอร์ไรเซอร์ ที่เติมสีเนื้อลงไปเล็กน้อย ท าให้หลังใช้จะดผูิว

เรียนเนียนขึ้น แต่ไม่ช่วยปกปดิมากนัก เหมาะกับสภาพผิวแห้งหรือที่ดีอยู่แล้ว และไม่เน้นการปกปดิ 

  - รองพ้ืนแบบเปลี่ยนสถานะ (Cream to Powder) รองพ้ืนชนิดนี้เหมาะกับผิวมัน หลังจากทารองพ้ืนไปบนผิวหน้า

ครีมรองพ้ืนจะเปลี่ยนเป็นแป้งโดยเร็ว 

  - รองพ้ืนแบบแป้ง (Powder Foundation) รองพ้ืนแบบแป้ง จะเหมากับเดก็สาววัยแรกรุ่น ที่เพ่ิงหัดแต่งหน้า เพราะ

ใช้ง่ายแม้ไม่เคยใช้มาก่อน ปกปิดได้ปานกลาง และ นอกจากนี้ยังเหมาะกับช่วงหน้าร้อน เพราะไม่ท าให้ผิวเหนอะหนะ  

  - รองพ้ืนแบบสเปรย์ (Spray Foundation) รูปแบบรองพ้ืนแบบนี้ เป็นรองพ้ืนที่พัฒนาขึ้นมาใหม่ ใช้ง่าย สามารถ

สเปรย์ไปบนผิวหนา้ได้โดยตรง หรือ ใช้ฟองน้ าก็ได้  

 

 1.2 ไพรเมอร์ (Primer) คือเครื่องส าอางมีไว้หรับหรับแก้ไขพื้นผิวหนา้ ส าหรบัผู้ที่มีปัญหาผิวมัน รูขุมขนกว้าง หลุมสิว ปัญหา

ผิวหน้าไม่สม่ าเสมอ และ รองพ้ืนมักไม่ค่อยติดทนบนใบหน้า Primer เป็นเนื้อซิลิโคน คุณสมบัติช่วยให้รองพ้ืนติดทนนานขึ้น 

 1.3 เบส (Base) คือเครื่องส าอางที่ใช้ปรับสผีิวก่อนแต่งหนา้ มีหลายสตีามสภาพผิวหน้า ดังนี้ 

  - สีม่วง เหมาะส าหรับผิวหมองคล้ า ไม่สดใส  
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  - สีเขียว เหมาะแก่การปรับผิวที่มีรอยจุดด่างด าหรือรอบแดงจากการอักเสบของสิว 

  - สีชมพู เหมาะส าหรับสผีิวทีข่าวหรือขาวมาก 

 1.4 แป้ง (Powder) คือ เครื่องส าอางที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือปกปิดความมันบนใบหน้า แป้งมีหลายชนิดบางตามการใช้งาน ได้ดังนี้ 

  - Loose / translucent powder เป็นเนื้อแป้งเปล่าๆ ไม่มีรองพ้ืนผสม น้ าหนักเบา ความแตกต่าง อยู่ที่สีของแป้ง 

ค าว่า Loose powder หมายถึงแป้งมีสีหรือไม่มีสีก็ได้ ส่วน translucent powder เป็นสีขาว หรือสีนวลโปร่งแสงเท่านั้น การใช้งานมี

หลายวิธี เอาไว้ set รองพ้ืน เม่ือทารองพ้ืนเสร็จก็ตบเบาๆ ใหผ้ิวหน้าเนียนเทา่กันเป็นการสรา้งพื้นฐานก่อนลงสี หรืออีกวิธีคือเอาไว้ทาใต้ตา

ก่อนที่จะแต่งตา เพื่อกันไม่ให้สีของอายแชโดว์ตกมาโดนแก้ม เม่ือแต่งตาเสรจ็ก็จะปัดแป้งสว่นเกินออก แป้งที่ค้างอยู่บนจมูกและใตต้าก็จะท า

หน้าที่ไฮไลท์นิดๆท าใหดู้สว่างๆบริเวณนั้นด้วย 

   - Iridescent powder หรือ แป้งไฮไลท์ แป้งแบบนี้จะมีไมก้าอยู่ท าให้มันวบิวับ ...แต่หากพูดถึงแป้งไฮไลท์ ก็จะมีอีก

แบบคือแป้งสีจ าพวก แดง เหลือง ม่วง เขียว แป้งพวกนี้เอาไว้ท าให้หน้าสว่าง เพราะใช้ปรับสีของผิวหน้าให้ไปในแนวทางที่ต้องการ 

   - press powder คือแป้ง loose powder หรือ translucent powder อัดแข็ง เม่ืออัดแข็งแล้วเวลาที่เราใช้แปรง

หรือพัฟปาดมันขึ้นมาก็จะติดมากกว่าแบบที่เปน็ฝุ่นๆดังนั้นก็จะปกปดิมากขึน้ แต่ไม่มากนัก วิธีใช้และคุณสมบตัิก็เหมือนแป้งฝุ่น คือไม่ติดหน้า

นาน ต้องใช้คู่กับรองพ้ืนจึงจะติดหน้านาน 

   - powder foundation เช่น MAC Studio fix, Laura Mercier powder foundation  หรือ Stela  

Illuminating Powder Foundation  แป้งจ าพวกนีส้่วนมากจะใช้ไดส้องแบบคือแบบเป็นแป้ง แห้งๆ หรือแตะน้ า นิดๆ ท าใหดู้เนียนๆมาก

ขึ้นปกปดิมากขึ้น เป็นแป้งที่ผสมรองพ้ืนในตัว ไม่จ าเป็นต้องใช้รองพ้ืนร่วมอีกเหมาะกับคนที่ผวิต้องการการปกปดิ แต่ไม่ได้ต้องการการปกปิด

มากนักเพราะหากต้องการการปกปิดมากๆควรใช้คอนซีลเลอร์ รองพ้ืนและแปง้ฝุ่นร่วมกันจะเนียนกว่า ส่วน powder foundation นั้นควร

เอาไว้ใช้ในกรณีที่ผิวมีรอยนิดหน่อย แต่ไม่มากเท่าไหร่นัก แป้งชนิดนี้ไม่ค่อยเหมาะกับคนผวิมันเพราะอาจจะออกซิไดท์ได้ ท าใหบ้างคนทาแลว้

ดูหน้าหมองไป เนื่องจากปริมาณน้ ามันของผิวหน้ามากเกินไป และมาเจอรองพ้ืนในแป้งอีกจึงท าให้หน้าดู หมอง  

  - Bronzing powder มีทั้งแป้งอัดแข็งและแบบผงๆ ใช้ท าใหผ้ิวดสูีออกแทนๆนิดๆ 

  1.5 อายแชโดว์ (Eye shadow) คือ เครื่องส าอาง ที่ใช้ปัดทาบนเปลือกตาใต้คิ้ว เพ่ือให้เกิดมิติความลึกของตาในแต่ละข้าง 

นอกจากนั้นแล้วยังท าให้ดูแล้วเด่น มีเสน่ห์อีกด้วย อายแชโดว์ มีหลายชนดิ และมีสสีันต่างๆ มากมาย โดยปกตแิลว้จะท ามาจากแป้ง และ

ไมก้า ในบางครั้งอาจจะพบอายแชโดว์ในรูปของเหลว ดินสอ ได้เช่นกัน 

 1.6 อายไลน์เนอร์ (Eye liner) เป็นเครื่องส าอางที่ใช้ส าหรับเน้นดวงตา จะใช้เขียนบริเวณรอบรูปทรงของตาเพ่ือสร้างความ

หลากหลายในมุมมองของดวงตาที่จะท าให้ดูโตขึ้น แม้ว่าวัตถปุระสงค์หลักจะมุ่งให้ผู้หญิงใช้ แต่ก็มีการขยายไปสู่ตลาดของกลุ่มผู้ชาย เรียกวา่ 

กายไลเนอร์ (guy liner) ไอไลน์เนอร์ ถูกผลิตออกมาด้วยกันหลายชนิดเพื่อให้เหมาะสมแกการใช้งาน มีดังนี้ 

  - Liquid eyeliner เป็นอายไลเนอร์น้ าแบบทึบ มักบรรจุในขวดเล็กและใชก้ับแปรงเล็กๆซึ่งจะท าให้เส้นคมแหลมและ

แม่นย า 

  - Powder-based eye pencil เป็นดินสออายไลเนอร์ ส่วนมากจะมาในสีด าเข้มและด้าน 

  - Wax-based eye pencils เป็นดนิสออายไลเนอร์ที่มีส่วนผสมของขี้ผึ้ง เวลาเขียนจะมีความนุ่มและช่วยเขียนง่าย

ขึ้น มีสีเข้มและสีอ่อน เช่นสีขาวหรือสีเบจ ดินสออายไลเนอร์ที่มีส่วนผสมของขี้ผึ้ง ยังมีจ าหนายในรูปแบบของทรงกรวยหรือในแบบอัดแข็ง 

  - Kohl เป็นผงทาขอบตา มีเนื้อนุ่ม มีเฉดสดี าเข้มและด้าน มีจ าหน่ายแบบดนิสอ แป้งอัดแข็ง หรือแป้งฝุ่น เป็นชนดิที่

นิยมใช้ที่สุด 
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  - Gel eyeliner มีเนื้อที่นุ่ม สามารถวาดได้ดว้ยแปรง ซ่ึงสามารถวาดไดแ้ม่นย า และมีเนื้อที่นุ่มกว่า Kohl 

 1.7 มาสคารา (Mascara) เป็นเครื่องส าอางที่ใช้เสริมความเข้ม เพิ่มความหนาและความยาวแก่ขนตา มาสคารามาในสาม

รูปแบบได้แก่ แบบน้ า เค้ก และ ครีม แล้วยังมาในอีกหลากหลายสูตร ทิ้นท์ และสี มาสคาราจะมี รูปแบบบรรจุในขวดหลอดและมีแปรงพร้อม

ในตัว ส่วนผสมในมาสคาราประกอบดว้ยน้ า ขี้ผึ้ง film-formers และ สารกนับูด แปรงปดัมาสคาราสามารถดัดตรงหรือโค้งงอเม่ือใช้ปัดขนตา 

และขนแปรงมีทั้งแบบบางและหนา มาสคาราบางตวัอาจมีส่วนผสมของเส้นใยสังเคราะห์หรือเส้นใยไนล่อนเพ่ือเพ่ิมความยาวของขนตา มาส

คาราแบ่งเป็น 2 กลุ่มได้แก่มาสคาราแบบกันน้ า (waterproof) และไม่กันน้ า (non-water resistant) 

 1.8 บลัชออนหรือบลัชเชอร์ (Blush on/Blusher) เป็นเครื่องส าอาง ใช้ปดับริเวณแก้ม เพื่อให้ใบหน้าดูมีเลือดฝาด งดงามเปล่ง

ปลั่ง แลดูสุขภาพดี บลัชเชอร์มีหลายประเภท ดังนี้ 

  - บลัชเชอร์ชนิดฝุ่น ควรใช้ทากับแก้มทีล่งรองพ้ืน และแป้งฝุ่นผัดหน้าแลว้ วิธกีารใช้บลัช-เชอร์ชนิดนี้ให้ใช้แปรงปัดแก้ม

ขนนุ่มขนาดใหญ่คลุมบลัชก่อนแลว้เคาะให้ผงบลัชเชอร์กระจายตัวก่อนทาแก้มหากทาบลัชเชอร์บนแก้มมากเกินไป ใช้หลังมือแตะบลัชเชอร์

ออกเบาๆ เกลี่ยสีใต้โหนกแก้ม หรือสันแก้มตรงต าแหน่งใตต้า ปัดบลัชไล่ขึ้นตามแนวสันแก้มขึ้นไปหาขมับ เกลี่ยสีใหก้ลมกลืนกับสีผิวขึ้นไปหา

แนวตีนผม เพื่อให้ละเมียดละไมเป็นธรรมชาติ  

  - บลัชเชอร์ชนิดครีม บลัชเนื้อครีมเรียกได้ว่าเป็นการแหกกฎความงามแบบดั้งเดิม เพราะต้องใช้ปลายนิ้วทาแทนทีจ่ะ

เป็นแปรง ซ่ึงต้องทาลงบนแก้มที่ลงรองพ้ืนแล้ว แต่ยังไม่ลงแป้งฝุ่น บลัชชนิดครีมมีคุณสมบัติในการมอบความเปลง่ปลั่งสดใสให้แกทุ่กสภาพ

ผิว  

  - บลัชเชอร์ชนิดเหลว มีเนื้ออ่อนใสเป็นน้ า ซ่ึงจะว่าไปแลว้ท าใหน้ึกถึงที่ทาแกม้ในยุคโบราณ วิธีใช้คล้ายกับการใช้บลัช

แบบครีม แต้มสองสามจุดบนแก้ม และแตะๆๆๆเพ่ือไล้สีใหก้ลมกลืน แต่การใช้บลัชเชอร์แบบเหลวคุณจะทาแป้งฝุน่ก่อนก็ได้ และเม่ือแตะบลัช

เชอร์เสร็จแล้ว อาจใช้แป้งฝุ่นไล้ทบัอีกครั้งให้ดูระเร่ือเป็นธรรมชาติ  

 1.9 ลิปสติก (Lipsticks) ลิปสติก คือ เครื่องส าอางที่ใช้แต่งริมฝีปาก มักเป็นสีแดงหรือสีชมพู ท าให้ริมฝีปากสวยงาม และปกปดิ

ความบกพร่องของริมฝีปาก ลิปสติกแบ่งได้หลายชนิดดังนี้ 

  - Moisturizing Lipsticks ลิปสติกชนิดนี้เหมาะส าหรับผู้ที่มีริมฝีปากแห้ง มอยซ์เจอไรเซอร์ ช่วยให้ริมฝีปากชุ่มชื่นขึ้น 

  - Satin and Sheer Lipsticks ลิปสติกส าหรับผูท้ี่มีริมฝีปากแห้ง ลปิสติกชนิดนี้มีน้ ามันค่อนข้างสูง เม่ือทางจะดู

กลอสซี่และชุ่มชื่น 

  - Cream lipsticks ลิปสติกเหมาะส าหรับผู้ที่ริมฝปีากเล็ก มีส่วนผสมของแว็กส์จะช่วยไม่ให้ริมฝีปากแห้ง ค่อนข้างติด

ทน 

  - Pearl/Frosted Lipsticks ลิปสตกิผสมกลิตตเอร์บางๆที่ช่วยกระจายแสงและเม่ือแสงตกกระทบบนริมฝีปากจะท า

ให้ริมฝีปากดสูวยงาม แต่ไม่เหมาะส าหรับผู้ที่ริมฝีปากแห้ง 

  - Long-wearing and Transfer-resistant Lipsticks ลิปสติกชนิดตดิทนนาน4-6ชั่วโมง ยอเว้น เม่ือ

เวลาทานอาหารมันอาจจะหลุดออกมาได้ แตล่ิปสติกชนิดนี้มักท าให้รูส้ึกว่ารมิฝีปากแห้ง 

   - Matte Lipsticks ลิปสติกเนื้อแมตต์ มีสีสันสวยงาม ไม่มันวาว ควรทาคูก่ับพลัมเมอร์  

  - Gloss กลอสเป็นลิปสติกชนิดหนึ่งที่ได้รับความนิยม ช่วยให้ริมฝีปากดูมันวาบสวยงาม สามารถใช้ทาเดี่ยวหรือทาทับ

ลิปสติกเพื่อเพ่ิมสีสันและความมันวาวสวยงามได้ 
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2. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับวัสดุอุปกรณ์และเคร่ืองมือกำรท ำผม 
 

 ผม หมายถึง ขนที่ขึ้นอยู่บนศีรษะโดยปกติเป็นเส้นยาว บางทีก็ใช้เขา้คู่กับค า เผ้า เป็นผมเผ้า หรือเผ้าผม ความหมายของการแต่ง

ผมคือ การท าทรงผมให้เป็นระเบียบสวยงาม ท าผมให้เหมาะกับกาลเทศะ เหมาะกับงาน เพศ วัย และการท าผมในการแสดงละคร ส่วน

ลักษณะของเส้นผมมี  

 ผมแห้ง Dry hair ลักษณะเส้นผมแหง้แตกปลาย หนังศีรษะจะแห้งเป็นขุยเหมือนรังแค 

 ผมมัน Oil hair ลักษณะเส้นผมเหยียดตรง มีน้ ามัน ผมจะลีบติดศีรษะผมชนิดนี้เกิดรังแคได้ง่าย 

 ผมธรรมดา Normal hair ลักษณะเสน้ผมมีน้ าหนัก จัดทรงง่าย เส้นผมไม่แห้งไม่มันจนเกินไป  นับเป็นเส้นผมที่ดี   

- หวีหาง คือ หวีที่ใช้ส าหรับหวผีม ยีผม และจัดทรงตามต้องการ มีสองแบบ ซ่ีตรง กับซี่ฟันปลา 

- แปรงผม คือ หวีที่ใช้ส าหรับหวผีม สางผม แปรงผม ให้เข้าทรงตามต้องการ 

- แปรงกลม คือ หวีแปรงที่ใชส้ าหรับ ม้วนปลายผม หรือใช้ม้วนผมเวลาไดรผ์ม มีขนาดต่างกันออกไปตามการใช้งาน เล็ก กลาง ใหญ่ 

- แปรงรูปไข่ คือ แปรงลักษณะรปูไข่ ขนแปรงพลาสติก มีฐานเป็นยาง เหมาะกับผมยาว แปรงได้ทั่งหัว โดยไม่ต้องแปรงหลายครั้ง 

- หวีหางซ่ีใหญ่ คือ หวีใช้ส าหรับจับลอนเปียก ไว้สางผม ตี่ใช้ได้ไม่ดีเท่าแปรงผม 

- หวีอีโต้ คือ หวีซี่ธรรมดาขนาดพอดีๆมือ ใช้ง่ายหวีผมทั่วไป ใช้ได้ทุกโอกาส 

- หน้ากากพลาสติก คือ พลาสติกลักษณะที่เข้ากับใบหน้า ไว้บังสเปรย์เวลาท าผมไม่ให้กระเด็นเข้าใบหน้าและดวงตา   

- กิ๊บ คือ กิ๊บนี้เป็นเหล็กสีด าสองขาประกบกัน ขนาดยาวประมาน 5 เซนติเมตร ใช้ส าหรับหนบีติด เหนบ็ผม เก็บผม ไม่ให้หลุดล่วง และสบัเส้น

ผมให้ได้เป็นรูปทรง สวยงามตามความต้องการ แบ่งได้เป็น 

- กิ๊บตุ่ม หรือกิ๊บด า คือใช้เหน็บผมในการท าผม จัดทรงผม เช่นผมเกล้าสูง เกล้าต่ า และใช้กิบ๊ติดเครื่องประดบัผมในโอกาสต่างๆ 

- กิ๊บฝอย คือ เป็นเหล็กเส้นบางๆสีด า ขากิ๊บกางออก เอาไว้เกี่ยวผม พยุงผม เก็บผม เสียบผม จัดผม เม่ือบิดเป็นเกลียวและเกล้าผม 

- กิ๊บปากเป็ดใหญ่ คือ ไว้ตดิเหน็บ เก็บผม ขณะท าผม และส าหรับจัดลอนเปยีกพยุงให้อยู่ทรง ก่อนการออกแสดง ลักษณะเปน็เหล็กดา้มยาว   

- กิ๊บปากเป็ดเล็ก คือ ไว้ตดิเหน็บ เก็บผม ขณะท าผม ไว้ตดิแซมช่วยให้ผมอยู่ทรงก่อนการฉีดสเปรย์ ลักษณะเป็นเหล็กด้ามเล็กสั้น  

- ยางรัดผม คือหนังยางที่ใช้ส าหรับรัดผม มัดผม แต่ละสแีล้วแต่การใช้งาน สดี า และสีใส   

- แว๊กซ์ คือ ผลิตภัณฑ์จัดแต่งทรงผมแบบครีม มีความแข็งแตกต่างกันไปตามการใช้งาน เอาไว้เซตผม มีความแข็งกว่าเจล  

- เจล คือ เจลแต่งผม มีหลากหลายสีตามการเลือกไม่มีผลต่อระดับความแข็ง อ่อนให้การจัดทรง มักใช้เซตผมก่อนการใช้แว๊กซ์ 

- น้ ายาจับลอน คือ ใช้ส าหรับทาก่อนการม้วนลอน จะท าให้ลอนอยู่ทรงนานมากยิ่งขึ้น ส าหรับนักแสดงที่ผมค่อนข้างมีน้ าหนัก เส้นเล็กและ

หนา น้ ายาตวันี้จะช่วยได้มาก  

- มูส คือ โฟมส าหรับทาหลังดัดม้วนเสร็จ จะช่วยให้อยู่ทรง เป็นลอน แต่ถ้าใช้มากก็จะท าให้ลอนคลายเร็วเช่นกัน ใช้เซตส าหรับลอนเท่านั้น   

- สเปรย์ฝุ่น คือ สเปรย์ที่ฉีดออกมาแลว้เป็นฝุ่น ไว้ใช้เคลือบ มีความแข็งอ่อนในการจัดทรงต่างกัน แลว้แต่การเลือกใช้ ในโอกาสต่างๆ  

- สเปรย์น้ า คือ สเปรย์ที่ฉีดออกมาเป็นละอองน้ า ส่วนใหญ่จะเป็นสเปรย์ที่ใชท้ าให้แข็งมากกวา่สเปรยฝ์ุ่น ราคาถกูกว่าแบบฝุ่น แต่ก็ขึ้นอยู่กับ

การใช้งานแล้วแต่โอกาสต่างๆ  

- เนท คือ ตาข่ายสีด า คล้ายใยแมงมุม ใช้คลุมหลังท าลอนเสร็จแล้วฉีดสเปรย์ทิ้งไว้ก่อนเพ่ือให้อยู่ทรง และค่อยมาถอดออกก่อนขึ้นแสดง 

ป้องกันผมยุ่งไม่อยู่ทรง 
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- โรลม้วนผม คือ ใช้ส าหรับม้วนผมเป็นแกนพลาสติก เหมือนการใช้ที่ม้วนไฟฟ้า แต่เป็นโรลม้วนแทนแลว้เอากิ๊บปากเป็ดมาติด แล้วเอาสเปรย์

ฉีด ต่อด้วยไดร์เปา่อีกที่  

- ไดร์เป่าผม คือ ไดร์ที่มีความร้อนสามารถใช้เป่าผมให้แห้งได้ ปรับได้ทั้งร้อนและเย็น ปรับระดับความแรงในการเปา่ได้ ใช้เป่าผม   

- เครื่องม้วนลอนไฟฟ้า คือ ที่ม้วนลอน มีหลากหลายขนาด แกนเล็ก ไปจนใหญ่ เป็นแท่งเหล็กกลมๆ แล้วเสียบปลั๊กรอร้อนแล้วเอาผมมาหนีบ

ม้วน เกิดเป็นลอน เป็นลอนแบบไหนกอ็ยู่ที่ผู้ใช้ ต้องการให้ไปทางไหน ม้วนงุ้มเข้าหรือแบออก  

- เครื่องหนีบผมไฟฟ้า คือ เป็นแผ่นเหล็กสองแผ่น เสียบปลั๊กไฟ ท าความร้อน ใช้ส าหรับหนบีให้ผมตรงเท่านั้น มีหลายขนาดขึ้นอยู่กับผู้ใช้ จะ

พกพาไป 
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9. ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับบทละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง หรือ AKAONI 
 

ภูมิหลังและที่มำของบทละครเร่ือง ยักษต์ัวแดง  

ประวัติย่อของฮเิดกิ  โนดะ  (ข้อมลูจากใบประชาสัมพันธ์ของมูลนิธิญี่ปุ่น) 
ฮิเดกิ  โนดะ  นักการละครมือหน่ึงของญี่ปุ่น  ซึ่งเขยีนบทและก ากับเรื่อง  “ยักษต์ัวแดง” เป็นนักการละครชั้นแนว

หน้าที่ได้รับการยอมรับมาเป็นเวลายาวนาน เขาตัง้คณะละครของเขาเองเป็นครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2519 ขณะที่ยังศึกษาอยู่
ในมหาวิทยาลัย ใหช้ื่อคณะว่า “ยูเมะ โนะ ยมูินฉะ” (Dreaming Bohemian) ละครของเขาเขยา่วงการเสียจนกระท่ังเป็นที่
รู้จักไปท่ัวประเทศในชว่งต้นปี พ.ศ.  2523  แต่แล้วในปี  พ.ศ.2536  โนดะก็จ าต้องยุบคณะเพื่อเดินทางไปศกึษาดา้นการ
ละครต่อที่ลอนดอน  แล้วตั้งคณะละครชื่อ  Noda Map ขึ้นมาใหม่  มีคนดูเตม็ทุกรอบไม่วา่จะไปแสดงที่ไหน  โรงเล็ก  หรือ
โรงใหญ่  ละครที่สร้างชื่อเสียงใหโ้นดะ  ได้แก่  The Bee,  Red Demon  (ยักษต์ัวแดง),  Oil,  Kill,  Pandora’s  Bell  และ
อื่นๆ  

ละครเรื่อง  ยักษ์ตัวแดง  ที่ใช้นกัแสดงตา่งชาติ  ได้แสดงที่อังกฤษ เกาหลี  และประเทศไทย  ไดรับการยกย่องจาก
หนังสือพิมพ์ยักษ์ใหญ่ของญี่ปุ่นให้เป็นสุดยอดละครเวทีตดิต่อกันสองปีซ้อน  ผลงานของโนดะมีอิทธิพลต่อวงการละคร
ร่วมสมัยของญี่ปุ่นเป็นอย่างมาก  ถึงแม้ว่าโนดะจะคร่ าหวอดอยูใ่นวงการละครรว่มสมยั  เขากม็ิได้หยุดตวัเองอยู่แค่นั้น  
หากกา้วเข้าไปโด่งดังในละครสาขาอื่น  อันได้แก่  ละครโอเปร่า  และแม้แต่การแสดงแบบประเพณีอย่างละครคาบกูิ  จงึไม่
แปลกที่เขาจะกวาดรางวัลเด่นๆ  ด้านการละครมาครองมากมาย  และนับแต่ปีนี้เป็นต้นไป  โนดะจะท างานในต าแหน่งผู้
ก ากับฝ่ายศิลป์ใหก้ับ  Tokyo Metropolitan Theatre 

ในปี 2540   ศิลปินด้านศิลปะการแสดงรว่มของไทยกลุ่มหนึ่งไดม้ีโอกาสท างานร่วมกับศิลปินชาวญี่ปุ่น ฮิเดกิ   โนดะ 
(Hideki  Noda)กับโปรเจคละครแห่งความทรงจ าเรื่อง "ยกัษต์ัวแดง" (AKAONI)  ซึ่งครั้งนั้นฮเิดกิ ตั้งใจน าเรื่องยกัษต์ัวแดง
ไปทดลองท างานกับศิลปินจากประเทศตา่ง  ๆ  ได้แก่ ญี่ปุ่น เกาหลี  อังกฤษ และประเทศไทย ว่ากันว่า อิทธิพลในการ
สร้างสรรค์ละครเรื่องดังกล่าวของฮิเดกิ ไดก้ลายเป็นแรงบันดาลใจให้แกศ่ิลปินไทยกลุ่มนั้นเรื่อยมา  จวบจนวันน้ีปี 2552  
ทั้งโนดะ และศิลปินไทยกลุ่มดงักล่าวได้เติบโตทางศิลปะการแสดงในแบบของตวัเองมากขึ้น  ปัจจบุัน โนดะ ได้รับต าแหน่ง 
Artistic Director ของ Tokyo Metropolitan Art Space: TMAS  ซึ่งเป็นพื้นที่ของการจัดแสดงงานศิลปะหลายแขนงแห่ง
ใหม่ล่าสุดของโตเกียว ประเทศญีปุ่่น  

 ในขณะท่ีประดิษฐ  ประสาททอง  (ตั้ว) ในฐานะพ่ีใหญ่ของศลิปินไทยในวันนั้น  ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเลขาธิการ
เครือข่ายละครกรุงเทพ ควบกับต าแหน่งเลขาธิการมูลนิธิส่ือชาวบา้น (มะขามป้อม)  นอกจากนั้น ในปี 2547 เขายงัได้รับ
การประกาศใหเ้ป็นศิลปาธร ในสาขาศิลปะการแสดงคนแรกของประเทศไทยดว้ย 12 ปีแห่งการเตบิโต  วันน้ีพวกเขาจงึเริ่ม
โปรเจคใหม่ร่วมกันอีกครัง้ ใน "เทศกาลแม่โขง" (Mekong Festival 2009)  ณ ประเทศญี่ปุ่น เพื่อตอบสนองนโยบายของ
รัฐบาลญี่ปุ่นท่ีก าหนดให้ปี 2009 เป็นปีแห่ง Celebrate  Mekong-Japan Exchange Year 2009   ฮิเดกิได้เชิญเครือข่าย
ละครกรุงเทพสร้างสรรค์ผลงานขึน้จากบทละครของฮเิดกเิอง  2 เรื่อง  แน่นอนต้องมีเรื่อง  AKAONI   และอีกเรื่องได้แก ่
Nogyo - shojyo   โดยทาง TMAS จะสนับสนุนงบประมาณในการสร้างสรรค์และการจัดแสดงเครือข่ายละครกรงุเทพ ได้
มอบหมายให้มูลนิธิส่ือชาวบา้น (มะขามป้อม) เป็นผู้รับผิดชอบน า AKAONI    มาน าเสนอในรูปแบบละครพื้นบ้าน "ลิเก"  
เพื่อบอกเล่าเรื่องราวของกลุ่มชาวเกาะทางใต้ที่กลัวยักษ์ตัวแดง ซึง่ข้ามน้ าขา้มทะเลเข้ามาอยู่ในหมู่บ้าน ทั้งๆ ที่ยกัษ์ตวันั้น
มันกินแต่ดอกไม้ ไม่กินคน แตก่ระนั้น ชาวบ้านทัง้หลายก็ยังปรักปร าวา่ยักษ์เป็นศัตรูและขับไล่มัน โดยให้ลอยเรือไปใน
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ทะเลตามยถากรรม พร้อมกันกับกลุ่มคนที่คุยกับยักษ์รู้เรื่องด้วยอวัจนภาษา ผู้หญิงคนนั้น พี่ชายที่ไม่เต็มเต็งของเธอ และ
ไอ้หนุ่มจอมโกหกที่หลงรักเธอ  (ดัดแปลงบทและก ากับการแสดงโดย ประดิษฐ  ประสาททอง) 

ข้อมูลจากบทสัมภาษณ์ ฮิเดกิ  โนดะ :  
ละครเรื่อง  “ยักษ์ตวัแดง”  เป็นเรื่องเกีย่วกับยักษ์ตนหน่ึง  แล้วกม็ีชุมชนหนึ่ง  มีคนนอก
เข้ามา  เป็นลักษณะแนวคดิที่วา่  คนนอกเข้ามาในชมุชนท่ีเขาเข็มแข็งอยู่แลว้  ตอนที่ท า
เรื่องนี้ก็บงัเอิญมคีนมาชวนให้มาท าละครเรื่องนี้ทีเ่มืองไทย  จริงๆแล้วแนวคิดเรื่องนี ้ 
สามารถไปประยกุตใ์ช้กับประเทศไหนก็ได้  ไปแสดงที่ไหนก็ได้  แต่ทีนี้ไม่เคยท างานกับ
คนไทยมาก่อน  ตอนแรกก็ไมค่่อยมั่นใจ  ตอนนั้นเป็นปี พ.ศ. 2541 ก็เลยเริ่มจากขอท า
เวิร์คชอปกับคนวงการละครของเมืองไทยก่อน  ตอนที่ท าเวิร์คชอป  เนื่องจากละครเรื่อง
นี้ใช้ผู้แสดง  4  คน  คือสามบวกกับยักษ์  ก็เลยคิดว่าพอท าเวริ์คชอป  เสร็จจะเลือก
นักแสดงไปสามคนจากเมืองไทย  ผลสุดท้ายก็เลยพาไป  15 คน  จากที่ตั้งใจไวว้่า  3 
คนก็พอ  ตอนที่ไปแสดงที่ญี่ปุ่นครั้งแรกเลยปลายปี 2541 แสดง 3 วันเท่านั้นและเป็น
ช่วงปใีหม่  ส้ินปี  แสดงในโรงละครเล็กๆ  ซึ่งตอนนั้นดูแล้วประทับใจ เพราะว่าได้ออกมา
ดูเรื่องนี้  ประทับใจมาก  คนดูคอ่ยๆ  ลุกขึ้นยืนปรบมือให้  เป็นอกีบรรยากาศหนึง่ที่รู้สึก
ว่าประทับใจในฐานะท่ีเป็นผู้ก ากบั  
ละครของผมจงึพูดค่อนข้างเร็ว  คนเราเวลาพูดในชวีิตประจ ากม็ีที่ไม่รอให้อีกฝ่ายหนึ่ง
พูดจบ  แตจ่ะพูดแทรกเขา้ไป  มนัก็เป็นส่ิงที่เกิดขึ้นในชีวติประจ าวันอยู่แล้วด้วย  จะว่า
เป็นสไตล์ก็อาจจะใช่  เมื่อเราซอ้มไปบ่อยๆ  เราก็จะเรียนรู้วา่ร่างกายเราจะต้องหายใจ
อย่างไร  จะต้องเตรยีมพร้อมช่วงจังหวะการหายใจอยา่งไร  เพื่อให้การพูดนั้นมคีุณภาพ
อยู่ตลอดทั้งประโยคที่พูด  พอเราแสดงแบบนีม้ันเป็นการบังคับให้เราใช้ภาษาร่างกายที่
ชัดเจน  เพราะวา่ร่างกายเป็นอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะชว่ยให้ผู้ที่แสดงร่วมกันรับรู้ว่า  ถึงตาคณุ
แล้ว  ภาษาร่างกายตรงนีจ้ะช่วยให้ผู้แสดงรว่มกันเป็นทีมท างานร่วมกันอย่างราบรื่น
ยิ่งขึ้น  ตอนซ้อมที่โตเกียว  ตอนแรกๆ  ความยุ่งยาก  ความล าบากของการซ้อมเรื่องนี้ก็
คือการฝึกจ า  text  ฝึกค าพูดวา่จะท าให้พูดถูกต้อง ชัดเจนดว้ย  หายใจให้ถกูจงัหวะ
แล้วก็แม่นย าและ  blocking  ต าแหน่งต่างๆ  ถูกต้อง  ในช่วงต้นความยุ่งยากอยู่ที่
เทคนิคเหล่านั้น  แต่ต่อมาผมพบความยากไปกวา่นั้นกค็ือวา่  ท ายังไงเราจะแสดงส่ิง
เหล่านั้นได้ดีโดยทีต่้องดเูป็นธรรมชาติดว้ย ไม่เป็นหุ่นยนต์  ไม่เป็นคิวไปหมด  ไม่เป็น
จังหวะกระทั่งคนดูรู้วา่  อันน้ีมันเป็นแค่เทคนิคเท่านั้น  
ต้องกล่าวว่า  direction  ของคุณฮิเดกิชดัเจน  เข้มแขง็มาก  มีโครงสร้างที่ชดัเจน  
จังหวะที่แม่นย า  มีความโดดเด่นมาก เขาจะใหแ้ค่พื้นฐานตวัละครน้อยๆ แค่วา่คนนี้
เป็นใคร เล็กๆ น้อยๆ เท่านั้นจะไม่ให้รายละเอียดทั้งส้ิน  ก็คือวา่ยงัไม่ต้องใช้สมองในการ
แสดง อย่าคดิเยอะ  พอคิดเยอะละครก็จะเป็นโทษ  ละครปัญญาชน  คือตัวละครฉลาด
หมด  เขาไม่ต้องการให้ตวัละครฉลาดหมด และถา้หากนกัแสดงไม่รักษาคุณภาพของ
นักแสดงให้สมดุล  direction  นั้นก็จะกลบการแสดง คนดูกจ็ะเห็นแค่  directionหรือ
การก ากับแตจ่ะไม่เห็นความสามารถของนกัแสดงบนเวทีและเนื่องจาก ฮเิดกิ เป็น
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นักเขียนและเป็นคนเขยีนบทเองด้วยจึงไม่ไปตีความให้  แต่จะบอกเพียงวา่ถา้หากว่าคน
เขียนบทพูดไวว้่าอย่างนี้แล้ว  ก็เท่ากับวา่มันอยูต่รงนั้น  มันไม่ไปไหนอีกแล้ว  ก็ท าตาม  
เขาชอบที่เห็นนักแสดงได้ตีความเอาเอง  การตคีวามที่ไม่เหมือนที่เราคิดไว้และเขยีนไป  
นี่เป็นส่ิงที่น่าสนใจส าหรับคนเขียนบท 
วิธีการเลือกอยา่งไรวา่จะปรับให้เข้ากับวฒันธรรม AKAONI เป็นเรื่องของหมู่บ้าน
ชาวประมง เวลาไปท าประเทศอืน่  ไทยก็มีหมู่บา้นชาวประมงแบบหน่ึง  เกาหลีก็มีอกี
แบบหน่ึง  ซึ่งแตกตา่งกันในรายละเอียด  ส่วนเพลงพื้นเมืองอย่างญี่ปุ่นกับเกาหลีอยู่ใกล้
กันมาก  แต่ทุกวันน้ีถา้ไปถามคนหนุ่มสาวไม่วา่ญี่ปุ่นหรือเกาหลีจะไม่ค่อยรู้จักคน
พื้นเมือง  พ่อแม่ปู่ย่าตายายร้องเพลงอะไรกัน  แต่พอมาเมืองไทย  เขาก็ร้องเพลงแล้วก็
ไม่ได้ขอด้วยแต่ร าด้วยอีกตา่งหาก  ไม่ได้คิดว่าจะขอให้ท าขนาดนั้น  แต่พอดูแล้วผม
ชอบ  และท าใหเ้ขา้ใจวา่นี่คือแบบฉบับแบบไทยๆ  ก็คงเป็นยักษ์ตัวแดงไทย version  
ซึ่งมีลักษณะพเิศษทางวัฒนธรรมเข้ามา 
AKAONIเป็นจุดเริ่มที่ดี ที่ให้นกัการละครเห็นความส าคัญของการรวมกัน เห็นความ
เป็นไปได้ของการสนับสนุนซึง่กันและกัน แล้วเราก็เลยรวมกันเปน็เรื่องเป็นราว จนเกิด
เป็นเครือขา่ยละครกรงุเทพฯ เริ่มขึ้นในปี 2545 ต่อเนื่องมาจนถึงปจัจุบัน   

 
ลิเกยักษ์ตวัแดง 
ประดิษฐ   ประสาททอง ได้บอกเล่าถงึเหตุผลที่เขาเลือกน าเสนอยักษต์ัวแดงเป็นลิเกนั้น เพราะ ลิเก เป็นการ

แสดงละครสายพันธุเ์อเซีย ที่พัฒนาโดยศิลปินชาวบ้าน ราชส านัก นักการละคร และใครต่อใครมาอยา่งต่อเนื่องยาวนาน
จนกลายเป็นมรดกทางศิลปะการแสดงคู่กับสังคมไทยตลอดมา ลิเกเป็นศิลปะการแสดงที่สะท้อนตัวตนของสังคมไทยได้
อย่างดี เพราะลเิกมีทัง้กรอบขนบการแสดงตามรากเหงา้เดิมที่ชดัเจน แต่มีการปรับตัวให้ทันสมัยกบัผู้ชมอยู่ตลอดเวลา 

ถ้าโลกนี้เป็นโรงลิเก เราต่างเป็นตัวลิเกที่โลดเล่น บางครั้งก็แยกไม่ออกวา่ใครเป็นผู้แสดงและใครเป็นผู้ดู  ในโลก
ที่เราตา่งยื่น "ความเป็นคนอื่น" ให้กันอยูเ่รื่อยๆนี้ ยักษ์ก็อาจมีอยู่ทุกที่ไม่เฉพาะบนโรงลเิกเทา่นั้น ผมหวังวา่ลิเกเรื่องนี้จะ
สะกิดความู้สึกนกึคิดของผู้ชม ให้หันกลับมามองเพื่อนร่วมโลกอย่างมนุษย์ด้วยกัน ไม่ใช่ "ยักษ"์ ประดิษฐ กล่าวสรุป 
ในขณะท่ี นิกร แซต่ั้ง กล่าวว่า การได้น าบทละครของฮิเดกิ   โนดะ ซึ่งเป็นการน าเสนอท่ีปฏิเสธการเล่าเรื่องตามขนบ (เล่า
เรื่องสลับไปสลับมา ไม่เรียงเวลาตามล าดับ)  ซึง่เป็นการวิพากษว์ิจารณ์สังคมญี่ปุ่นอย่างถงึแก่น  "เมื่อเรามาดดัแปลงใน
บริบทสังคมไทย ท าใหเ้ห็นมุมมองของบา้นเราที่แปลกออกไป บ้าบอเลื่อนเปื้อน แล้วก็เข้ากับสถานการณ์หลายๆเรื่อง” 

ส าหรับการเริ่มท างานโปรดักชั่นนี้ พี่ตั้วเล่าว่าเมื่อได้โจทยเ์รื่องยักษ์ตัวแดงนั้น ส่ิงแรกที่คิดถึงคือ ภาพยักษ์ วิธีการ
น าเสนอยักษ์กับ tradition ของลิเก ที่ยังคงมีความเป็นลิเกท ายงัไงไม่ให้หลุดในความเป็นลิเก และสังข์ทองหรือเจา้เงาะที่
ถอดรูปได้คือตวัละครที่พ่ีตัว้นึกถงึ ส่วนการเริ่มงานน้ัน พี่ตั้วก็มีขัน้ตอนท่ีน่าสนใจคือ “ก็เริ่มเอาบทมาดกู่อน อ่านซ้ าๆ แล้ว
จับ sequence หลักๆ ของเรื่อง ว่ามันแบง่ sequence หลักๆ ของเรื่องอย่างไร หัวใจมันอยู่ตรงไหน theme ดั้งเดมิของเขา 
เขาเน้นอะไรแล้วพี่ก็น ามาเปรียบเทียบกับงานของมะขามป้อมที่ท าอยู่ ความสนใจของตัวเองในปัจจุบัน แล้วเราก็หาวา่ใน 
theme ย่อยๆ เราจะ highlight อะไร เพื่อท าเป็น version ของเรา content ที่เราอยากจะพูด โดยที่ theme หลักของเขาก็
ยังคงอยู่ ไม่เสีย แต่ sub-theme ที่เราอยากได้ เราอยากจะเน้นอะไร สามารถเอาไปขยายความตรงไหนได้” 
 การตีความบทละครในการน าบทของฮิเดกิมาดดัแปลงและตคีวามใหมเ่พื่อน าเสนอในรูปแบบลิเกนั้น พี่ตั้วใช้
ขวดเป็นสัญลักษณ์ใหค้นดูตคีวามได้ว่าขวดเป็นไมโครโฟนในตอนแรก และมีเสียง echo ด้วย แต่พอตอนหลังมันไมเ่ชื่อ
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แล้วและเมื่อน ามาลองพูดอกีก็ไมม่ีเสียงแล้ว คดิดูนะจากคนไม่เตม็เตง็ที่เคยเชื่อนั่นเชื่อนี ่แต่แล้วกลับหมดศรัธาน่ะมันเศรา้
มาก เป็นการท าลายความฝันของมัน  แม้แตจ่ินตนาการของคนบ้าก็ถกูท าลาย แม้ตอนท้ายมันจะบอกกับคนดวู่าผม
เหมือนเดิม แตจ่ริงๆ แล้วก็ไม่เหมือนเดิม เพราะไมค์ (ขวด )เสียใช้ไม่ได้ ความหวงัก็หมดสิ้นลง  นอกจากนี้ยังอยากให้ตวั
ยักษม์ีการน าเสนอตวัเองแบบลิเกจริงๆ ในลักษณะลูกเชลย ที่มพี่ออยู่เมือง ก ไปตีเมือง ข แล้วได้เมยี พอลูกออกมาก็
เดินทางมากเมือง ก เป็นลูกเชลย พวกนี้จะหาสถานะของตนเองไม่เจอ อยากเพิม่บทใหย้ักษใ์นตรงนี้ด้วย คือลักษณะไม่รู้
จะไปทางไหนดี ตอนแรกวา่จะใช ้3 จงัหวัดชายแดนภาคใต้ แตว่่ามันก็ specific เกินไปพ่ีก็เลยอยากหา symbolic มาเล่น 
ก็เลยเป็นเรื่องของคนพลัดถิ่น มนัมีความร่วมสมัย เล่นเมื่อไรก็ได้ และหยิบจับได้ชัดเจน  ส าหรับการตีความตวัละครยักษ ์
สามารถทีจ่ะเป็นคนดีหรือคนชัว่ก็ได้ขึ้นอยู่กับความเขา้ใจของคนดู เรื่องนี้ไม่จบนะ ไม่มีบทสรุปแล้วแต่คนดูจะคดิ จริงๆ 
แล้วยักษ์ก็ส่งสารใส่ขวดไปให้เพือ่นแต่ขวดไปไม่ถงึ เพื่อนๆ เลยถอยเรือไป เราก็บอกไม่ได้วา่เรียกเพื่อนมาท าไม อาจจะ
ร้ายหรืออาจจะดีนา่สงสารแบบพวกเร่ร่อน แต่ก็ไมม่ีใครต้อนรับ ยกัษ์เป็นได้ทัง้ดีและไม่ดี แตเ่ป็นสัญลักษณ์ของความเป็น
อื่น” 
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บทที่ 3 
กำรพัฒนำสร้ำงสรรค์ผลงำน 

 

กำรพัฒนำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนก ำกับกำรแสดง 
 การจัดระบบและองค์ประกอบทุกอย่างในกระบวนการสร้างสรรค์งานละครเวที หน้าที่ก ากับการแสดงถือเป็น
ส่วนหนึ่งที่มีบทบาทส าคัญที่สุดในการวางแผนควบคุมดูแล และประสานงานกับทีมงานทุกๆ ฝ่าย ซึ่งความสมบูรณ์ในการ
ท างานละครเรื่องนั้นๆ จะเกิดประสิทธิภาพสูงสุดได้ ก็ต่อเมื่อผู้ก ากับการแสดงตระหนักในงานบริหารและหน้าที่ของตนเอง
อย่างชัดเจน ดังนั้นกระบวนการวางแผนอย่างละเอียดและรอบคอบ เป็นขั้นตอน จึงเป็นส่วนผลักดันให้งานละครออกมามี
คุณภาพและประสบผลส าเร็จตามเป้าหมายที่ก าหนดไว้ 
 โดยขั้นตอนการท างานในการก ากับการแสดงละครเวที เรื่อง ยักษ์ตัวแดง  ผู้ศึกษาได้จัดวางการด าเนินงานไว้ 
ดังต่อไปนี ้
 1.  การคัดเลือกบทละคร 
 2.  การค้นคว้าและวิเคราะห์บทละครเรื่องยักษ์ตัวแดง 

3.  การก าหนดแนวทางในการน าเสนอ 
 4.  การคัดเลือกนักแสดง 
 5.  การคัดเลือกทีมงานในฝ่ายต่างๆ 
 6.  การประชุมทีมงาน 

7.  การฝึกซ้อม 
 8.  การแสดงจริง 
 

1.  กำรคัดเลือกบทละคร 
 

 กระบวนการคัดเลือกบทละครถือเป็นขั้นตอนแรก และถือเป็นขั้นตอนที่ส าคัญที่สุด เนื่องด้วยคนที่สามารถจะ
ตระหนักกับบทละครมากที่สุดก็คือ ผู้ก ากับการแสดง ส่ิงที่ส าคัญในการเลือกบทละครที่ดีนั้นไม่ใช่เพียงแต่ข้อความที่
มุ่งเน้นสอนคนดู แต่ควรจะมีอรรถรส ความบันเทิง คุณค่า ที่สอดแทรกไว้ด้วย บทละครที่ดีนั้นมีอยู่มากมาย บางบทก็มีอายุ
เก่าแก่มากและได้ถูกน ามาผลิตหลายต่อหลายครั้ง บ้างก็เป็นบทที่ถูกหยิบขึ้นมาท าเป็นครั้งแรก บ้างก็เขียนขึ้นมาใหม่ 
ส าหรับ บทละครเรื่อง ยักษ์ตัวแดง  ที่ผู้ก ากับการแสดงสนใจหยิบยกมาน าเสนอ เนื่องด้วยเสน่ห์ในประเดน็ของเรื่องมีความ
ร่วมสมัยและค่อนข้างสอดคล้องกับเหตุการณ์ปัจจุบันซึ่งเป็นเรื่องใกล้ตัวและน่าสนใจอยู่มาก สามารถเกิดขึ้นได้ในทุกยุค 
ทุกสมัย วิธีการร้อยเรียงเรื่องราวของผู้ประพันธ์ มีความแยบคายและท้าทายการน าเสนอ ซึ่งเปิดกว้างให้จินตนาการผู้อ่าน
และผู้ชมเป็นอย่างยิ่ง จากประเด็นดังกล่าวที่ขับเน้นเรื่องของการอยู่ร่วมกันในสังคม ซึ่งมีความน่าศึกษา วิเคราะห์ เพื่อให้
ได้ค าตอบของต้นเหตุความขัดแย้งในสังคม จึงเลือกบทละครเรื่อง ยักษ์ตัวแดง มาน าเสนอเป็นละครเวทีศิลปะการแสดง
นิพนธ ์
 นอกจากปัจจัยที่กล่าวไว้ข้างต้นแล้วผู้ก ากับการแสดงยงัจ าเป็นต้องระลึกถึงปัจจัยอื่นๆร่วมด้วย รวมทั้งทรัพยากร
ที่มีอยู่อันได้แก่ นักแสดง นักออกแบบ พื้นที่การแสดง ทุนทรัพย์  เป็นต้น และข้อจ ากัดในด้านต่างๆ โดยสามารถสรุปปัจจัย
ในการพิจารณาคัดเลือกบทละคร ยักษ์ตัวแดง ได้ดังนี้ 
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1. แก่นเรื่อง : ท าให้คนดูเกิดการตั้งค าถามและมองย้อนดูตัวเอง เพื่อตระหนักถึงคุณค่า ความหมาย
ของการมีชีวิตอยู่ และเป้าหมายสูงสุดในชีวิต 

2. เนื้อเรื่อง : มีความสอดคลองกับปัจจุบัน ผู้ชมสามารถตระหนักได้ว่าเป็นเรื่องใกล้ตัว มีความร่วม
สมัยเชื่อมโยงกันระหว่างโลกความจริงกับโลกในอุดมคติ ซึ่งผู้ศึกษามีความสนใจในผลของผู้ชม 

3. รูปแบบของบทละคร : ผู้ศึกษามีความสนใจในวิธีการเล่าเรื่องโดยเน้นการสื่อสารผ่านทางร่างกาย
และความจริงใจของนักแสดงเป็นพิเศษ และต้องการท าความเข้าใจเพื่อน ามาเป็นความรู้ส าหรับการ
ท างานในครั้งต่อไปในภายภาคหน้า 

4. ตัวละคร : ตัวละครทุกตัว มีน้ าหนักความส าคัญในเรื่องเท่าๆกัน ซึ่งน่าสนใจมาก ลักษณะนิสัย
และพฤติกรรมมนุษย์ของตัวตัวละครสามารถจ าแนกเป็นตัวแทนกลุ่มคนในสังคมได้อย่างชัดเจน 

5. เวที  : บทละครมีความท้าทายต่องานด้านการออกแบบเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากผู้ศึกษา 
ต้องการทดลองสร้างงานที่มีความแปลกใหม่ส าหรับภาพบนเวทีและบทเรื่องนี้ก็เปิดกว้างให้พื้นที่การ
สร้างงานของผู้ออกแบบสูงมาก 

6. ทุนทรัพย์ : บทละครมีลักษณะที่สามารถลดทอนความสมจริงของภาพ ให้ผู้ชมได้เกิดจินตนาการ
ต่อได้อย่างยิ่ง ดังนั้นด้วยวิธีการน าเสนอแบบไม่สมจริงจึงสามารถด าเนินการภายใต้ทุนทรัพย์ที่มีอยู่
อย่างจ ากัดได้อย่างไม่เป็นอุปสรรค ส าหรับงานศิลปะการแสดงนิพนธ์ของคณะซึ่งผู้ศึกษาเป็นนิสิต 

 
 จากปัจจัยต่างๆที่กล่าวมา ผู้ศึกษายังได้ค้นพบว่าผู้ศึกษาต้องมีความแน่ใจและตั้งค าถามกับตัวเองเสมอว่า 
 
 1. ชอบบทละครนี้จริงหรือไม่ 

2. สามารถน าเสนอแนวคิดที่ผู้ประพันธ์บทละครต้องการให้ผู้ชมซึ่งมีพื้นฐาน วัยวุฒิ และประสบการณ์ที่ต่างกัน
ออกไปได้หรือไม่ 

 3. สามารถผลิตออกมาในระยะเวลาที่ก าหนดหรือไม่ 
 4. สามารถหานักแสดงที่ก าหนดไว้ในบทได้เพียงพอและเหมาะสมที่สุดหรือไม่ 
  
 เนื่องจากละครเวที คือการสร้างสรรค์ผลงานร่วมกันของศิลปะหลายแขนง เพื่อวัตถุประสงค์เดียวกันคือการ
ส่ือสารข้อความไปยังผู้ชม บทละครเวทีจึงไม่ใช่เป้าหมายหลักของศิลปะการละคร แต่เป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์
ผลงานละครเท่านั้น หากงานละครบนเวทีอันเป็นจุดหมาย ไม่ได้มีการคิดหรือสร้างสรรค์อะไรเพิ่มเติมไปจากต้นต ารับ ก็ไม่
มีเหตุผลหรือความจ าเป็นใดๆ ในการหยิบบทนั้นๆ ขึ้นมาท าการแสดง 
 ดังนั้นการท่ีผู้ศึกษาเลือกบทละครเรื่อง ยักษ์ตัวแดง (AKAONI) ประพันธ์โดย ฮิเดกิ   โนดะ(Hideki Noda) แปล
โดย ผุสดี   นาวาวิจิต เรียบเรียงโดย นิมิตร   พิพิธกุล เป็นศิลปะการแสดงนิพนธ์ในครั้งนี้ ผู้ศึกษาและทีมงานได้ท าความ
เข้าใจ และตั้งค าถามตลอดเวลาในการเลือกบท เห็นประโยชน์และข้อดีในการผลิตงานครั้งนี้ ตามที่กล่าวมาแล้ว มีความ
เหมาะสม และตรงตามแนวทางในการเลือกพิจารณาบททุกประการ 
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2.  กำรค้นคว้ำ และวิเครำะห์บทละครเร่ืองยักษ์ตัวแดง 
  
เร่ืองย่อ 

ละครเรื่องนี้  ว่าด้วยเรื่องของการไม่ยอมรับในความแปลกแยก แตกต่างของ“คนแปลกถิ่น” ที่ขึ้นฝ่ังมาเพื่อ
แสวงหาเสรีภาพและความเท่าเทยีม ซึ่งมนุษย์ทุกคนพึงได้รับ แต่ขา่วสารและข้อเท็จจริงที่ถกูบิดเบอืนไปโดยชาวบา้นผู้เป็น
เจ้าถิ่น ท าใหค้นแปลกถิ่น กลายเป็น”ยักษต์ัวแดง” 

“ผู้หญิงคนนั้น”เป็นอีกหนึ่งตัวละครบุคคลที่มีความคิด การกระท าขัดแย้งกับชาวบ้าน และไม่พยายามปรับตัวให้
เข้ากับสังคมที่อาศัยอยู่ จึงเป็นอีกคนที่ชาวบ้านมักจะใช้เธอเป็นเครื่องมือในการกล่าวหาและซัดทอดทุกความผิดที่เกิดขึ้น
ให้เธอ  จนเมื่อเธอได้เจอกับยักษ์ตัวแดง และสามารถส่ือสารกันได้ด้วยอวัจนภาษา ท าให้เธอมีความหวังที่จะพิสูจน์ให้
ชาวบ้านยอมรับยักษ์ตัวแดงขึ้นมา แต่ด้วยกระแสของชาวบ้าน ซึ่งพยายามตัดสินและขับไล่กลุ่มคนแปลกแยกเหล่านี้
ออกไปจากพื้นท่ี พวกเขาสามารถหนีรอดจากการถูกตัดสินโทษของชาวบ้านออกสู่ทะเลได้ด้วยการช่วยเหลือของกาเหว่า
และยอดทอง แต่สุดท้ายกลางทะเลเมื่อไม่มีอาหารกิน พายุใกล้เข้ามา ยักษ์ตัวแดงตายลงรวม และผู้หญิงคนนั้นในสภาวะ
ใกล้ตายไร้สติ ถูกหลอกให้กินเนื้อยักษ์ตัวแดงเพื่อประทังชีวิต จนเมื่อรอดชีวิตมาจากทะเลและรับรู้ความจริงที่กินเนื้อยักษ์
เข้าไป ท าให้เธอเลือกที่จะกระโดดหน้าผาที่สูงที่สุดตาย 
 
แก่นควำมคิด 
 หลังจากที่ตัดสินใจเลือกบทละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง แล้ว ผู้ก ากับการแสดงจึงเริ่มด าเนินการในส่วนของการ
วิเคราะห์ ตีความ และสรุปข้อความอันเป็นแก่นเรื่อง (Theme) ท่ีจะใช้สื่อสารกับคนดูว่า  
 

“จงกล้ายืนหยัด และท าในสิ่งที่ถูกต้อง” 
 

ผู้คนมีความเห็นแก่ตวัมากกว่าจะเผ่ือแผ่ ไม่ยอมเปิดใจรับฟงักันอย่างจริงจัง ต้องการจะเป็นผู้รับ มากกว่าจะเป็น
ผู้ให้ เห็นแก่ผลประโยชน์และการเอาตวัรอด เกิดการแบ่งเขาแบ่งเรา แบ่งแยกชนชั้นและยึดตดิกับความเชื่อในสัญลักษณ์
ต่างๆ จนน าไปสู่ความวุ่นวายดงัเช่นปัญหาทางดา้นการเมืองในปัจจุบัน การฟงัต่อๆกันมาโดยมิไดผ่้านการพิจารณา
ไตร่ตรองให้ดเีสียก่อน เป็นต้นเหตุส าคัญที่สามารถท าลายชีวติผู้บริสุทธิ์มากมายได้ ผู้คนตา่งกลัวจะเป็นคนผิดแผกและ
แปลกแยกจากคนอื่นๆ ไร้หลักยึดเหน่ียวทางจิตใจ เอาตวัเองรอดเป็นพอ จึงท าให้สังคมปจัจุบันวุ่นวายและหาจดุยุติไม่ได้ 
“ความถกูต้อง” กลายเป็นเพยีงอดุมการณ์ที่เลือนลาง ความยตุิธรรมกลายเป็นภาพลวงตาที่ไมม่ีจรงิ รวมถงึประชาธิปไตย
ที่ประเทศไทยไม่มีทางท าส าเร็จ 

จากสิง่ที่เกดิขึ้นในสังคมไทยปัจจบุันผู้สร้างงานจึงเห็นวา่ โครงเรื่องและประเด็นใน “ยักษ์ตวัแดง” มคีวามเป็น
ปัจจุบันร่วมสมัยและควรคา่แก่การสร้างสรรค์และน าเสนอให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงปัญหาที่ใกล้ตัวและมีความเป็นไปได้อย่าง
ยิ่งหากเราละเลยซึง่ปัญหาเล็กๆน้อยเหล่านั้น โดยสามารถอธิบายเพิ่มถงึความคิดทีต่้องการน าเสนอในเรื่องนี้ จากสิง่ที่
เกิดขึ้นในสังคมไทยปัจจุบันนี้ ซึง่ผู้สร้างงานเห็นวา่สามารถที่จะสะท้อนออกมาภายใต้เรื่องราวที่ปรากฏในละครเรื่องยกัษ์
ตัวแดง ได้ในประเด็นตา่งๆ เช่น 

 การไม่ยอมรับคนแปลกหน้า ตัดสินคนแตเ่พียงภายนอก เทา่ทีเ่ห็นโดยที่ยังไม่ทันเปิดโอกาสรับฟังสิ่งใด ท าใหเ้กิด
ปัญหากลุ่มคนแปลกแยกซึ่งไม่ได้รับการยอมรับ และอาจส่งผลเสีย ท าให้กลายเป็นปัญหาสังคมจริงๆขึ้นมาก็ได้ 
เนื่องจากคนส่วนมาก จะมีวิธกีารปกป้องตวัเองจากความรู้สึกไมป่ลอดภัยเพราะเขาดูไม่หน้าไวใ้จ แต่ในขณะเดียวกัน 
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ถ้าเขามคีวามประสงค์เพื่อขอความชว่ยเหลือบางอย่าง ในคุณธรรม เมตตาจติของความเป็นมนุษย์ น้ าใจแม้เพยีง
เล็กน้อยที่สามารถช่วยเหลือได้ กค็วรหยิบยื่นให้เพื่อนมนุษยด์้วยเช่นกัน 

 การยัดเยียดความเปน็อืน่ ให้กบัคนท่ีไม่มีสิทธิ์เลือก ไม่มีทางเลือก เนื่องจากบคุคลในสังคมพยายามต้อนให้เขาเป็น
ในส่ิงที่สังคมต้องการให้เป็น 

 การเปิดรับรับฟังขอ้มูลข่าวสารแต่เพียงด้านเดียว ดังเช่นกรณีตัวอยา่ง ม็อบในกรงุเทพฯ ผู้คนท่ีมาชมุนุมซึง่เลือก
แล้วว่าจะอยู่ฝ่ายใด เมื่อมาชุมนมุก็จะได้รับข้อมูลแต่เพยีงดา้นเดยีว ท าให้สารท่ีได้รับ ขาดการพิสูจน์ในเรื่องข้อเทจ็จริง
และไม่เปิดโอกาสให้อีกฝ่ายได้แสดงความคิดเห็น โต้แย้ง จะเชื่อแต่สิ่งที่ถูกกรองมาใหเ้สพเทา่นั้น 

 การส่งสารแบบปากต่อปาก เนื่องจากค าพูดที่ถกูส่งต่อ ไม่มเีครื่องพิสูจน์ยืนยันข้อมูลท่ีชัดเจน อย่างเช่น จดบันทึก
เป็นลายลักษณ์อักษร สารจึงถูกบิดเบือนจนผิดเพี้ยนเปล่ียนไป อีกทั้งเมื่อมีอคติหรือทัศนคติทางลบของผู้พูดที่มีต่อ
เรื่องนั้นๆ การแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมลงไป จึงเป็นตวัท าลาย “คนต้นเรื่อง”ได้เป็นอยา่งด ี

 การพยายามมีส่วนร่วม จนบางครั้งกลายเป็นท าร้ายคนอื่นอยา่งไม่รู้ตัว พฤติกรรมความใครรู้อยา่งผิดที่ ผิดเวลา ไม่
ถูกกาลเทศะของคน การรับฟังอย่างไมม่ีสติ และวิจารณญาณไตร่ตรองสิ่งที่ฟังมา  

 
ช่วงเวลำ 
 ช่วงเวลำในเร่ือง ไม่ระบุ ยุค สมยั ช่วงเวลาและสถานท่ีอย่างชัดเจน แต่ให้มกีลิ่นอายความเป็น 
กรุงเทพมหานครในปัจจุบัน(ปี พทุธศักราช 2556) เพื่อสะท้อนให้ผู้ชมได้ตระหนักถงึสภาวะแวดล้อมปัจจุบัน ในสถานท่ีที่
เราอาศัยอยูม่ีความสุ่มเส่ียงและปัญหาดังกล่าวในเรื่องนี้ ใกล้ตวัเรามากเพียงใด 

ช่วงด ำเนินเร่ือง ตัดสลับระหวา่ง ช่วงเวลาปัจจุบันที่ผู้หญิงคนนัน้ตายไปแล้ว กบั ภาพความทรงจ าในอดีต ซึง่
ถูกบรรยายโดยกาเหว่า พ่ีชายของผู้หญิงคนนั้น   

บรรยายถงึเมื่อตอนที่น้องสาวยงัมีชีวติอยู่ตัง้แตว่ันท่ี “ยักษ์ตวัแดง” ได้ก้าวเขา้มาในเกาะ แล้วเกดิเหตุการณ์และ
การเปล่ียนแปลงอะไรขึ้นบ้าง เปน็ไปอย่างไร โดยตลอดทั้งเรื่องจะมีตอนท่ีกาเหวา่ ตัด(Cut) ออกมาเป็นผู้เล่าเรื่องเพื่อ
เชื่อมต่อบรรยายเรื่องราวและขา้มช่วงเวลา ในบางเหตุการณ์ที่ถูกด าเนินไป 

 
Time and Place 

Scene Action Place Characters หมำยเหตุ (page)  
องก์ 1 

1 ชาวบา้นร้องเพลงสรรเสริญเทพเจ้า ใดใด ชาวบา้น 1 
 ชาวบา้นชว่ย 3 คนที่พายซุัดเข้าฝ่ัง ชายหาด ชาย1 ชาย2 หญิง1 กาเหว่า  

ยอดทอง ผู้หญิงคนนั้น 
1-2 

 กินซุปหูฉลาม  ผู้หญิงคนนั้น หญิงชรา 2 
 กาเหว่าเล่าเรื่องน้องสาวตาย  กาเหว่า ชาย1 หญิง1 2 

 ขวด-ของมีค่าจากฝ่ังโน้นของทะเล  กาเหว่า ชาย 3 หญิง 2 2-3 
 ลูกมะพร้าวยืนได ้

ปากต่อปาก 
สร้างยักษ์ตวัแดง 

 ชาย 3 ชาย 4 
หญิง 3 ชาย 4 
หญิง 3 หญิง 4 หญิง 5  

3-5 
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2 ทัศนคติผู้หญิงคนนั้น 

ยักษเ์รื่องโกหก 

บ้านกาเหวา่ ผู้หญิงคนนั้น กาเหวา่ 5-6 

 
3 ชาวบา้นร้องเพลง “หมู่บา้นเรา” ชายหาด ชาวบา้น 6 
 ผู้หญิงคนนั้นเจอยักษ ์

ยักษ์ของน้ า 

ในเรือ ยักษต์ัวแดง 
ผู้หญิงคนนั้น 

6-8 

 
4 ยอดทองขี้อวด  ยอดทอง กาเหว่า ผู้หญิงคนนั้น 8 
 ยักษ์ปรากฏตัว 

ขอน้ า ขอข้าว 
ยักษก์อด ยักษ์เป็นเพศชาย 
ยักษก์ินดอกไม ้

 ยอดทอง กาเหว่า ผู้หญิงคนนั้น 
ยักษต์ัวแดง 

10-12 

 
5 จะปราบยกัษ์ตวัแดง ในหมู่บ้าน ชาย 5 หญิง 6 กาเหว่า 14 
 ยักษเ์ก็บเด็กแดง(แมเ่ด็กมุสา)  พ่อเด็ก แมเ่ดก็ 14 
 พ่อเฒ่าเรียกประชุมระวังเด็กถูกลัก 

กาเหว่าบอกยักษ์กินดอกไม้ 
 พ่อเฒ่า พ่อเด็ก แมเ่ดก็  

ชาวบา้น +เด็กๆ กาเหว่า 

14-15 

 ยักษก์ินดอกไม้ ป้อนเด็ก  
ต้อนยักษ์เขา้ถ้ า 

ปากถ้ า ชาวบา้น  15-16 

 ขอความชว่ยเหลือจากยอดทอง บ้านยอดทอง พ่อเฒ่า พ่อเฒ่ามาก ยอดทอง 16-17 
 

6 ยอดทองขอให้ชว่ยเด็กจากยักษ ์
ผู้หญิงตัดพ้อชาวบา้น แตช่่วย 

ชายหาด กาเหว่า ยอดทอง ผู้หญิงคนนั้น 17-18 
18-19 

 กาเหว่าพดูถึงความสิ้นหวงั 
“เดือนเพญ็” 

 กาเหว่า 
ผู้หญิงคนนั้น 

19 

     
7 ส่ือสารกับยักษต์ัวแดง 

รู้จักชื่อกันและกัน 

ขอเด็กคืน 

ถ้ าชายทะเล ยักษต์ัวแดง ผู้หญิงคนนั้น เด็ก 
กาเหว่า ยอดทอง 

19-21 

 
8 ผู้หญิงของเวลาพิสูจนย์ักษ ์  แม่เดก็ พ่อเดก็ ผู้หญิงคนนั้น   
 ภาพวาดมหัศจรรย์บนผนังถ้ า  ชาวบา้น ผู้หญิงคนนั้น ยกัษ์ตวัแดง 

ยอดทอง กาเหว่า พ่อเฒ่า 
21-22 

 สามวันผ่านไป  กาเหว่า 22 
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 ส่ือสารค าวา่ฝ่ังโน้นของทะเลไม่ได้  ยอดทอง ผู้หญิงคนนั้น ยักษต์ัวแดง 22-24 
 คนเราอยากมองเห็นอีกฝั่งหนึง่ของเขา  กาเหว่า ผู้หญิงคนนั้น 24-25 
 Oh God! โอ๊ะเกิดเรื่องใหญ!่  กาเหว่า ยอดทอง ยกัษต์ัวแดง 

ผู้หญิงคนนั้น 
25 

องก์ 2   6 เดือนผ่านไป 

9 ผู้คนเข้าแถวหายักษ์ตวัแดง 
ขอกินเนื้อยกัษ ์
ผู้หญิงคนนั้นโกรธที่ไม่มีใครเชื่อ 

ใดใด ในหมู่บ้าน ชาวไทยมุง ผู้หญิงคนนั้น  
ยักษต์ัวแดง ตาแก่ ยายแก่ 
ยอดทอง กาเหว่า 

26 
26-27 
27-28 

 
10 ผู้หญิงเคลือบแคลง ยักษแ์ละฝ่ังโน้น 

ยักษ์พดูภาษาอังกฤษ I have a 
dream 

ใดใด ผู้หญิงคนนั้น ยักษต์ัวแดง 28-29 

 
11 ยอดทองอจิฉาหาเรื่องใส่ร้ายยักษ ์

เสร็จยักษ์ โอ๊ะเกิดเรื่องใหญ ่โกหก 

บ้านยอดทอง ยอดทอง กาเหว่า 29-31 

 ชาวบา้นเก็บขวด โอ๊ะเกิดเรื่องใหญ่ ชายหาด ชาวบา้น 31 
 

12 
 

 

ตัดสินคดีผู้หญิงคนนั้นเสร็จยกัษ ์
ยักษ์อา่นข้อความในขวด 
ตัดสินโทษประหารยกัษ์ ผู้หญิง 

 
 

ผู้ตัดสินคดี 1 2 3 4 ยอดทอง 
ผู้หญิงคนนั้น ยักษต์ัวแดง 
ชาวบา้น พ่อเฒา่ 

31-32 
33 
34 

 
13 ถูกขัง อ่านข้อความบนผนงัถ้ า ในถ้ า ผู้หญิงคนนั้น ยักษต์ัวแดง 34-35 

 
14 วางแผนช่วยผู้หญิงกับยักษย์ักษ์  บ้านกาเหวา่ กาเหว่า ยอดทอง 35-36 

 
15 หมาป่ามาแล้ว หนีออกจากถ้ า ถ้ าชายหาด ผู้หญิงคนนั้น ยักษต์ัวแดง กาเหวา่ 

ยอดทอง 
36-37 

 ออกเรือ หัวเราะหลอกยอดทองได้  
เรือออกไปแล้ว 

ในเรือกลางทะเล  37 

 พายุจะเขา้ มีแต่ดอกไม้เป็นอาหาร    
 หิวข้าว หัวเราะ    
 ยักษต์ัวแดงตาย    

 
16 เหตุการณ์ย้อนไปท่ีฉากแรก 

เรือแตก คน 3 คนถูกพดัเขา้ฝ่ัง 

กลางทะเล  39 
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 ช่วยกาเหวา่กับยอดทอง ชายหาด ชาย1 ชาย2 หญิง1  39 
 กินซุปหูฉลาม  หญิงชรา ผู้หญิงคนนั้น 40 
 ผู้หญิงไปอ้วก  

ถามความจรงิที่กินกลางทะเล 

 ยอดทอง กาเหว่า ผู้หญิงคนนั้น 40 

 ยอดทองจริงใจ   40-41 
 ผู้หญิงคนนั้นลาตาย   41 
 กาเหว่าสรุป   41 

- - - - จ บ - - - - - 
 
แนวควำมคดิของผู้ก ำกับกำรแสดง  
 
 ผู้ศึกษาได้สรุปแนวความคิดจากการวเิคราะห์ ตีความบทละครไวด้ังนี้ 
 

เนื่องจากว่าละครเรื่องยกัษต์ัวแดง สถานท่ีในบทถกูก าหนดให้เป็นพื้นที่เกาะ แต่ในการน าเสนอครั้งนี้ ผู้สร้างงาน
ต้องการก าหนดใหต้ั้งอยู่บนลักษณะของเรื่องราวที่เกดิขึ้นใน กรงุเทพมหานคร จงึก าหนดสัญลักษณ์ ในการส่ือความหมาย
ที่เชื่อมโยงกับแนวความคิดขา้งตน้ ดังนี้ 
 

1. ลักษณะทางกายภาพของสถานที่ 
 

- ให้มีกลิ่นอายความเป็นไทย กรุงเทพมหานคร แต่ไมจ่ าเป็นต้องระบุ สถานท่ี ยุค สมัย อย่างชดัเจน 
- ไม่ต้องการความสมจริง 
- มีความแขง็แรง สามารถให้นักแสดงปีนป่ายเพื่อเล่นระดับ ส าหรับการสะท้อนภาพชนชั้นได้ 
- ผู้ชมสามารถเขา้ใจสภาวะภายในของตัวละครเจา้ของพื้นที่น้ี ได้จากองค์ประกอบฉาก 

 
2. การจ าแนกกลุม่คน  
 

- ยักษต์ัวแดง แทน คนแปลกถิ่น ผู้มาเยือน คนนอก คนชายขอบ 
- ผู้หญิงคนนั้น แทน คนในพ้ืนท่ีซึง่มีคนแปลกแยกจากกลุ่มคนในพ้ืนท่ี 
- ชาวบา้น แทน กระแสสังคม กลุ่มคนที่อยู่รวมกันและมักจะท าอะไรเหมือนๆกันหรือตามๆกัน 

 
3. ภาษาของยกัษ ์
 
จะเห็นได้วา่ ในบทม“ีภาษายกัษ”์ ซึ่งส่วนท่ีค่อนขา้งเปิดกว้างมาก บางLineมีค าแปลในวงเล็บไวใ้ห้ แต่บางไลน์ก็ไมม่ี

อะไรเลย บางstage directionก็ก าหนดไวเ้พียงภาพของผูเ้ขียนบท ซึ่งก็ไม่ได้ชดัเจนเสียทีเดียว ดังนั้นเพื่อให้ตวัละครยกัษ์
ตัวแดง สมบูรณ์และมีความเป็นมนุษย์ทีก่ลม รอบด้าน มชีีวิตและจิตใจ ผู้ศึกษาจึงจ าเป็นต้องวิเคราะห์ ตีความและท า
ความเขา้ใจเกี่ยวกับตวัยักษ์เป็นพิเศษ เพื่อให้ได้มาซึง่ภาษายกัษแ์ละทิศทางในการน าเสนอยกัษต์วัแดง ทางด้านกายภาพ 
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อ านาจของภาษา 
 ภาษามีความส าคัญเนื่องจากเปน็เครื่องมอืในการส่ือสาร ซึ่งจะประสบผลส าเร็จได้จะต้องมีภาษาเป็น
ตัวน าสารมีเนื้อหาของสาร แต่ในขณะเดียวกันก็อาจถูกเข้าใจผิดได้หากผู้ส่งสารและผู้รับสารไม่สามารถถา่ยทอด
หรือส่ือสารให้รับรู้และเข้าใจตรงกันได้อย่างถูกต้อง หากเป็นดงัเช่นนี้แล้วอ านาจของภาษา จึงไม่มีอ านาจอีก
ต่อไป ท้ังนี้ เราจงึสามารถแบง่การใช้ภาษาทีใ่ช้ไดเ้ป็น 2 ชนิด คือ 

1) วัจนภาษา (verbal language) คือ ภาษาถ้อยค า ได้แก่ ค าพูดหรือตัวอักษรท่ีก าหนดใช้ร่วมกันใน
สังคมซึง่หมายรวมทั้งเสียงและลายลักษณ์อักษร ภาษาถ้อยค าเป็นภาษาที่มนษุย์สร้างขึ้นอยา่งมีระบบ มี
หลักเกณฑ์ทางภาษาหรือไวยากรณ์ซึ่งคนในสังคมต้องเรียนรู้และใช้ภาษาในการฟัง พูด อ่าน เขียนและคิด การ
ใช้วจันภาษาในการส่ือสารต้องค านึงถงึความชัดเจนถกูต้องตามหลักภาษาและความเหมาะสมกับลักษณะการ
ส่ือสาร ลักษณะงาน ส่ือและผู้รับสาร เป้าหมาย 

2) อวัจนภาษา (non - verbal language) คือ ภาษาที่ไม่ใชถ้้อยค าเป็นภาษาซึ่งแฝงอยู่ในถ้อยค า 
กิริยาอาการต่าง ๆ ตลอดจนสิ่งอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับการแปลความหมาย เช่น น้ าเสียง การตรงตอ่เวลา การยิ้ม
แย้ม การสบตา การเลือกใชเ้ส้ือผ้า ช่องวา่งของสถานท่ี กาลเวลา การสัมผัส ลักษณะตวัอักษร เครื่องหมายวรรค
ตอน เป็นต้น ส่ิงเหล่านี้แมจ้ะไม่ใชถ้้อยค า แตก่็สามารถส่ือความหมายให้เขา้ใจได้ในการ ส่ือสารมักมีอวัจน
ภาษาเข้าไปแทรกอยู่เสมอ อาจตัง้ใจหรือไมต่ั้งใจก็ได้ 

ซึ่งในบทละครเรื่องยักษต์ัวแดง อ านาจของภาษาเพื่อการส่ือสาร มีลักษณะส าคัญดงันี้ โดยเฉพาะเมื่อ
ยักษต์ัวแดงได้กา้วเขา้มาสู่พื้นที ่ “หมู่บ้านของเรา” โดยสามารถแบ่งรูปแบบของภาษาที่ยักษ์ตวัแดงพยายามใช้
เพื่อการสื่อสารได้ตามพฒันาการ ดังตารางต่อไปนี้  

 
ฉาก 3 
เป็นฉากที่ยกัษ์ออกจากที่ซ่อนมาพบกับผู้หญิงคนนั้นเพื่อท่ีจะขอน้ ากิน แตใ่นครั้งแรกที่พบกัน ผู้หญิงคนนั้นกลับ

ไม่เข้าใจสิ่งทีย่ักษ์พูด เพราะท่าทางและภาษาแตกตา่งกันจงึเกดิความสับสนวุ่นวายแต่สุดทา้ยผู้หญิงคนน้ันกเ็ข้าใจว่ายักษ์
จะมาขอน้ ากิน 

 
ภำษำพูด ควำมหมำย ที่มำ 

วอ , ฟอ ฉัน ภาษาจีน 

กามาซาทา ขอน้ าหน่อย Give me some water 

อาลอง ฉันอยู่ในทะเลมานาน I was so long in the sea 

ดอมีเฟ อย่ากลัวฉันเลย Don’t  be afraid of me 

ซา บางอยา่ง Some 

ซาทา ขอน้ า Some Water 

นาทา ไม่ No 

เอ็นเอ็ด ป้อน Entered 

วาอุมฮา ประเทศนี้มันประเทศอะไรกันนะ What country is it here? 

มีเฟ ฉันกลัวแล้วนะ I’m afraid 
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โชยู ขอบใจ Thank  you 

คาจเูร วัฒนธรรม Culture 

เฟอ รอดตายแล้ว Survived 
 

ฉากที่ 4 
 เป็นฉากที่ยกัษ์ออกมาหาผู้หญิงคนนั้นเพื่อขออาหารกิน ในขณะเดียวกันผู้หญิงคนนั้นอยูก่ับยอดทองและ
กาเหว่า ยอดทองเจอยกัษจ์ึงตกใจกลัวมากเลยเกิดความวุ่นวาย ยกัษ์พยายามสื่อสารวา่ตนหิวต้องการอาหารมีเพยีง
ผู้หญิงคนนั้นท่ีเข้าใจเขา ยักษ์รับรู้ว่าผู้หญิงคนนั้นเข้าใจจึงโผเขา้กอดท าใหย้อดทองตกใจคิดวา่เขาจะกินผู้หญิงคนนั้นจึง
พยายามหาอะไรปาเขา กาเหวา่หยิบดอกไม้ปาไปทางยกัษ์ ยกัษเ์ก็บดอกไม้ขึ้นกิน พวกเขาจึงได้รู้วา่ยักษ์กินดอกไม้  
 

ภำษำพูด ควำมหมำย  ที่มำ 

เฮก ู หิวข้าว Hungry 

นาทามอ ฉันไม่ขออะไรมากหรอก Nothing much 

เทเรซ ึ พักผ่อน To rest 

ซาเฮก ู ขออาหารอยา่งเดยีวก็ได ้ Some food 

ฮัม มือ Hand 

นาทาฮมั อย่ายื่นมือมานะ Don’t stretch out  your hand 

ทันบัค หดกลับไป Turn back 

เก เข้าใจ Get 

เกวอ เธอเขา้ใจใช่ไหม Do you get me? 

หน่ี , นิ เธอ ภาษาจีน 

หน่ีเหมินเก พวกเธอ ภาษาจีน 

หน่ีเก เธอเขา้ใจหรอ You get it? 

 
ฉาก 7 

 เป็นฉากที่ผู้หญิงคนนั้นกาเหวา่และยอดทองเข้าไปในถ้ าเพื่อไปเอาเดก็คืนมาจากยกัษต์ัวแดงตามค าขอร้องของ
ชาวบา้นท่ีตกลงกันไวว้่าถ้ายกัษค์ืนเด็กมาให้จะไม่ท าร้ายเขา ในขณะที่ผู้หญิงคนนั้นอยูใ่นถ้ าได้พยายามสื่อสารกับยักษ์จน
รู้ว่ายกัษช์ื่อแองกัส 
 

ภำษำพูด ควำมหมำย ที่มำ 

มามา แม่ Mama 

วอโบะชีฟอ ฉันเก็บได้ I found the child 

โน๋วอา ชื่อ Name 

ชีอา เด็ก Child 
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เบร้ีย น ามา,คืนมา Bring 
 

ฉากที่ 8  
 เป็นฉากที่ผู้หญิงคนนั้น กาเหว่าและยอดทองน าเดก็มาคืนชาวบา้นแต่พวกชาวบ้านไม่ท าตามสัญญาที่ตกลงกัน
ไว้จึงกรเูข้าไปในถ้ าเพื่อท ารา้ยยกัษ์แต่กต็้องตกใจเมื่อพบภาพบนผนังถ้ าและคิดว่ามันคือฝั่งนู้นของทะเลตามค าพดูของ
ยอดทอง จงึตกลงกับผู้หญิงคนนัน้ว่าจะรอเจด็วันตามสัญญา 
 ในระหวา่งที่ยกัษ์อยู่ในถ้ า ผู้หญิงคนนั้น กาเหว่าและยอดทองไดแ้วะเวียนกันมาหายักษ์ ผู้หญิงคนนั้นเรียนรู้
ภาษายักษ์ได้ระดับหน่ึง ในขณะนั้นกาเหว่าไดม้องเห็นเรือล าใหญน่อกชายฝั่งจงึตะโกนว่า “โอ๊ะเกิดเรื่องใหญ”่ ยักษ์ตวัแดง
ก็ตะโกนขึ้นมาเช่นกันวา่ “Oh God” ยอดทองคิดว่าเขาเข้าใจภาษาของยักษต์ัวแดงจึงดใีจมาก 
 

ภำษำพูด ควำมหมำย ที่มำ 

วาบีโฮวอ นี่คือบ้านเกิดเมืองนอนของผม This is my homeland 

กีเท ต้นไม้สีเขียว Green trees 

โกบี นกสีทอง Golden bird 

บูฟาย ผีเส้ือสีฟ้า Blue butterflies 

ราเฟ ผลไม้สีแดง Red fruits 

โคนาโคนา ลูกมะพร้าว Coconut 

บีเช ชายหาด Beaches 

อันดีซังฟาราไวโฮเม นี่คือเพลงของประเทศฉัน This is song from my homeland 

เลียลริ จริงหรอ Really 

ทีเดมอ สอนพวกเขาสิ Teach them all 

นาทาเฟ เขายงักลวัฉันอยู่หรอ Is he still afraid 

หยา ใช ่ Yes 

ซีเอ ทะเล Sea 

พลาเซ พืน้ท่ี Place 
  Ah! 

  Oh God! 

 
ฉากที ่9 

 เป็นฉากที่ยกัษต์ัวแดงถกูชาวบา้นร้องเพลงสรรเสริญเพราะคิดว่าเขาคือสิ่งศักด์สิทธิและถกูตาแก่ยายแกคู่่หนึ่ง
มาขอกินเนื้อเพราะคิดว่าจะอายยุืนขึ้นท าให้ผู้หญงิคนนั้นไม่พอใจเพราะว่าถึงยักษต์ัวแดงจะถกูคนบนเกาะยอมรับแตก่็ไม่
คิดวา่เขาเป็นคนยังคิดว่าเป็นยักษ์เหมือนเดิม 
 

ภำษำพูด ควำมหมำย ที่มำ 
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หน่ีเหมินเอกเดหวีเกน จะถามเรื่องยมบาลอีกแล้วหรอ Are they gonna ask about the devil again? 

เตบันเต ค่อยเป็นค่อยไปก็แล้วกัน Step by step 

โวท อะไรนะ What? 

โทวอ บอกมาเถอะ Tell me 

เฮกู เฟอะ กินซะแล้วก็อยู่ไปเถอะ Eat and live on 
 

ฉากที่ 10 
 ผู้หญิงคนนั้นไม่เขา้ใจวา่ท าไมยกัษ์ตัวแดงถึงไม่พดูภาษาของตนเธอเริ่มไม่มั่นใจว่ายกัษต์ัวแดงเป็นคนจริงๆหรือ
เปล่า ยักษ์ตวัแดงได้เล่าถึงความฝันของตัวเองให้ผู้หญิงคนนั้นฟัง 
 

ภำษำพูด ควำมหมำย หมำยเหต ุ

I have a dream ฉันมีความฝัน พูดอย่างมีความหวงั 

I have a dream that one day this 
world will rise up and live out the 
true meaning of its creator. We 

hold these truths to be self-evident 
that all men are created equal. 

ฉันมีความฝัน ว่าวันหนึ่ง โลกนี้จะ
สูงขึ้นและมีความเป็นอยู่ไปตามความ
ปรารถนาที่แทจ้ริงของผู้สร้างโลกใบน้ี 
เรายดึความจริงนั้นให้เป็นหลักฐานวา่
ทุกคนบนโลกใบน้ีถูกสรา้งขึ้นมาอย่าง

เท่าเทยีมกัน 

พูดด้วยความรู้สึกทีเ่ต็มเปี่ยมไปด้วย
ความหวงัอันแรงกล้า 

Let freedom ring ให้เสรีภาพก้องกังวาน พูดด้วยความตั้งใจ 
 

ฉากที่ 12 
 เป็นฉากที่ผู้หญิงคนนั้นกับยักษ์ถกูจับมาขึ้นศาลเพื่อตัดสินโทษ ผู้หญิงคนนั้นถูกตัดสินโทษวา่ผิดเพราะเอาใจ
ฝักใฝ่ยักษ์ตวัแดงและยังถูกกลา่วหาว่ามีอะไรกับยักษ์อีกดว้ย ยกัษ์ตัวแดงถูกกลา่วหาวา่จะพาพรรคพวกขึ้นฝ่ังมากินคน 
 

ภำษำพูด ควำมหมำย หมำยเหต ุ

I am not a liar. ฉันไม่ใช่คนโกหก พูดด้วยความจริงใจ 

Yes ใช ่ ตอบด้วยความจริงใจ 

Ring the bell from everywhere to 
signal my people. 

ตีระฆังให้ก้องกังวานจากทัว่ทุกทีเ่พื่อส่ง
สัญญาณให้พรรคพวกของฉัน 

พูดด้วยความเชื่อว่าคนฟังจะเขา้ใจ 

 
ฉากที่ 13 
ยักษต์ัวแดงกับผู้หญงิคนนั้นถกูจบัไปขังในถ้ าเพื่อรอถกูประหารในตอนเชา้ ยักษ์ตวัแดงได้ให้ผู้หญิงคนนั้นอ่าน

บันทึกที่ได้บันทึกเรื่องราวความเป็นมาของชีวติเขา 
 

ภำษำพูด ควำมหมำย หมำยเหต ุ
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I am from over the sea. ฉันมาจากฝั่งโน้นของทะเล พูดด้วยความจริงใจ 

I don’t know. ฉันไม่รู ้ พูดด้วยความรู้สึกผิด 

I wrote it here. ฉันเขียนมันไว้ตรงนั้น  

There’s more. ตรงนั้นก็ม ี  

Everything changes. Nothing stays 
the same. 

ทุกอย่างเปล่ียนไป ไม่มีอะไร
เหมือนเดิม 

พูดด้วยความเข้าใจ 

They might think that I was dead พวกเขาคงคิดวา่ฉันตายไปแล้ว พูดด้วยความรู้สึกที่ปล่อยวางจากทุก
ส่ิง 

Not that bad. ไม่เลวร้ายหรอก พูดด้วยความรู้สึกเข้าใจ 
 

ฉากที่ 15 
 ยอดทองและกาเหว่าไดม้าช่วยผู้หญิงคนนั้นกับยกัษต์ัวแดงในตอนกลางคืน และพวกเขาได้ลงเรือเพื่อจะไปท่ีเรือ
พรรคพวกของยักษ์ตวัแดงตามความตั้งใจของยอดทองแต่พวกเขาพบวา่เรือล านั้นได้ไปเสียแลว้จะย้อนกลับไปท่ีเกาะก็
กลับไม่ได้เพราะกระแสน้ าที่แรง ไม่มีอาหาร จับปลาไม่ได้เพราะพายุก าลังจะมา พวกเขาติดอยู่ในพายุหลายวัน ทุกคนอ่อน
แรง ยักษต์ัวแดงตัดสินใจยอมสละชีวิตและร่างกายของตนเพื่อใหค้นอื่นกินและมีชวีิตรอดต่อไป 
 

ภำษำพูด ควำมหมำย หมำยเหต ุ

What’s happened? เกิดอะไรขึ้น  

You and your friends do that too. คุณและพวกของคุณก็ท าแบบนัน้
เหมือนกัน 

พูดด้วยความรู้สึกชื่นชม 

Yeah. Maybe. ใช่ อาจจะ  

Let’s play a trick on him. แกล้งเขากันเถอะ  

The storm is coming. พายุก าลังใกล้เขา้มา  

That’s why there’s no fish. นั่นเป็นเหตุผลวา่ท าไมเราถงึไม่เห็น
ปลาสักตัว 

 

Want some? ต้องการมั้ย  

ฉันอยู่ที่น่ันแล้ว ฝ่ังโน้นของทะเล   

 
ภาษายักษ ์: ผู้หญิงคนนั้น 

 
ฉาก 7 

ภำษำยักษ ์ ควำมหมำย ที่มำ 
มามา ใช้เรยีกแทนตวัเอง(ผู้หญงิคนนั้น) Mama 
ชีอา เด็ก Child 
เบร้ีย คืน Bring 
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ฉาก 8 
ภำษำยักษ ์ ควำมหมำย ที่มำ 
ฮิม เฟ ออ พวกเขากลวั Him afraid all 
ดี ยู แรง นี่เป็นภาษาของคุณหรอ This’s your language. 
นา ธา ไม่ใช ่ Nothing 

อา พอล โล ขอโทษ apologize 
เว โย ฟา คุณมาจากที่ไหน Where are you come from? 

 
ฉาก 9 

ภำษำยักษ ์ ควำมหมำย ที่มำ 
เดย์ เฮ กู ยักษ ์ เขาจะกินยกัษ ์ They hungry ยักษ ์

 
ฉาก 15 

ภำษำยักษ ์ ควำมหมำย ที่มำ 
The answer is… ความจรงิคือไม่มใีครรู ้ ค าตอบคือ... 

 
ภาษายักษ์ตัวแดง 
จากภาษาที่ฟังไม่เป็นภาษาของยักษ์ตัวแดงในตอนต้น ถูกพัฒนาให้มีการส่ือสารซึ่งผู้หญิคนนั้น ได้พยายาม

เรียนรู้และเข้าใจค าบางค า ประกอบกับท่าทางที่ยักษ์พยายามจะส่ือสาร ซึ่งขณะเดียวกันยักษ์ตัวแดงก็ได้มีการเรียนรู้และ
ซึมซับ ภาษาและวัฒนธรรมของผู้คนที่นี่ด้วยเช่นกัน เพียงแต่ไม่ได้แสดงออกมาถึงการรับรู้และเปล่ียนไปของยักษ์ให้เห็น 
จนวันหนึ่ง เมื่อยักษ์สามารถส่ือสารเป็นภาษาอังกฤษที่ฟังง่ายขึ้น มีความหมายที่ชัดเจนมากขึ้น เพื่อบ่งบอกความต้องการ
ในการมาของยักษ์ตัวแดง ให้คนบนเกาะได้รับรู้ ซึ่งภาษาอังกฤษ ในวลีและประโยคที่ยักษ์พูด เป็นประโยคส าคัญของผู้น า
การเปล่ียนแปลงคนหน่ึง นั่นคือ Martin Luther King, Jr. 

 
 “I have a dream ” ของ Martin Luther King, Jr.  
 
นักต่อสู้เพื่อสิทธิมนษุยชน และหมอสอนศาสนานิกายแบปติส เปน็ผู้น าในการชุมนุมอย่างสันติที่อนุสาวรีย์ลิง

คอล์นในวอชิงตัน ดี.ซี. โดยมีผู้เขา้ร่วมถึง 200,000 คน ในการประชุมครั้งนีเ้องทีค่ิงได้แสดงสุนทรพจน์ที่มีชื่อเสียงคอื 
“ข้าพเจ้ามีความฝัน” (I Have a Dream) นี่เป็นสุนทรพจน์ทีถู่กจัดอันดับในล าดับหน่ึงของสุนทรพจน์ท้ังหมดที่เคยมกีาร
แสดงมาในสหรัฐอเมริกาแมจ้ะเป็นเรื่องน่าเศร้าทีเ่ขาถูกลอบสังหารในอีกหา้ปีให้หลังจากสุนทรพจน์ครั้งประวัตศิาสตรใ์น
ตอนนั้น ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าอเมรกิายังมีความคิดการแบ่งแยกสีผิวอย่างรุนแรงฝังรากลึกในชนชาตอิยู่ไม่น้อย แต่กต็้อง
นับว่าการเคล่ือนไหว และสุนทรพจน์ “ข้าพเจ้ามีความฝัน” ของมาร์ติน ลูเธอร์ คิง จเูนียร์ ได้เปล่ียนอเมริกาจากเมื่อ 45 ปีท่ี
แล้วไปมาก เพราะอีก 45 ปีถัดมา วันที่ 4 พฤศจิกายน 2008 (เวลาเที่ยงคืนในเมืองไทย) ชาวอเมรกิันจะลงคะแนนเสียง
เลือกตั้ง จะเป็นครัง้แรกในประวตัิศาสตร์ที่คนผิวด ามีสิทธิ์ได้รับความไว้วางใจให้เป็นประธานาธิบดีของสหรัฐอเมริกา 

จากในบทละครเรื่องยักษ์ตวัแดง มีข้อความว่า 

http://www.siamintelligence.com/i-have-a-dream/top100speechesall.html
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“I have a dream that one day this world will rise up and live out the true meaning of its creator. We 
hold these truths to be self-evident that all men are created equal. 

Let freedom ring, I have a dream that one day let freedom ring from every hill, from every 
mountainside, every village and every hamlet, from every state and every city.”  แปลความได้ว่า 
 

 “ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวาน และเมื่อสิ่งนี้บงัเกดิขึ้น เมื่อเราบันดาลให้เสรีภาพดงักงัวาน – เมื่อเราให้เสรีภาพ
ก้องกงัวานจากทุกต าบล ทุกหมูบ่้าน จากทกุรัฐ ทุกเมือง เราอาจจะเร่งวันเวลาที่บุตรของพระผู้เปน็เจ้า ท้ังคนด าคนขาว ท้ัง
พวกยวิ คนศาสนาอื่น ทั้งแคธอลิคทั้งโปรเตสแตนท์ จะสามารถจบัมือกันและขับขานบทเพลงเป็นถ้อยค าจากบทสวด
ในทางจิตวิญญาณอันเกา่แก่ของพวกนิโกรได้วา่ “เสรีภาพในที่สุด เสรีภาพในที่สุด ขอขอบคุณพระผู้เป็นเจ้าผู้ทรงมหิทธานุ
ภาพ พวกเราจะมีเสรีภาพในที่สุด” 

แสดงใหเ้ห็นวา่ ภาษาเป็นปัจจัยส าคัญต่อมนษุยเ์ป็นอยา่งยิง่ เนือ่งจากมนษุย์มคีวามคดิ มีความต้องการท่ีจะ
พัฒนาโลกทั้งในความเป็นจริงและ โลกในอุดมคติ มนุษย์ต้องการสิทธิ เสรีภาพ ประชาธิปไตย ซึง่ตา่งจากสัตว์เดียรัจฉานท่ี
ใช้สัญชาติญาณในการเอาตวัรอดด ารงอยู่และสืบเผ่าพันธุ์ 

 
4. การปรับเปล่ียนบริบทในการแสดง เพื่อให้สัมพันธก์ับการสร้างงานและสอดคล้องกับบริบทความเปน็ปัจจุบัน จึง

มีการปรับเปล่ียน บทท่ีใช้ในการแสดง ดังนี ้ 
 

4.1 ปรับเปล่ียนตัวละครจากเดมิที่บทก าหนด เพื่อเอื้อต่อนักแสดงในการสลับตัวละครหน่ึงเป็นอีกหนึง่ และเพื่อ
ไม่ให้เกดิความสับสนกับคนดูจนเกินไป ดังนี้ (Stage Direction-Characters) 
 

ฉำก บทเดิม บริบทที่เปลี่ยน 
1 กลุ่มชาวบ้านช่วยกาเหวา่และยอดทองออกไป เหลือเพยีง “ผู้หญิงคน

นั้น” ผู้ชำย 1 กลำยเปน็หญิงชรำ ถือถ้วยซุปเข้ำมำ  
ตัดผู้ชำย 1 ออก เปล่ียนเป็นหญิงชรา
ถือถ้วยซุปเข้ามา 

1 คราวนี้ผู้หญิง 3 พูดกับผู้หญิง 4 และผู้หญิง 5 เพิ่มผู้ชายอีก 2 คนเข้ามานั่งร่วมวงด้วย 

5 “กาเหว่า” กลายเป็นผูห้ญิงที่อุม้ลูกมาดว้ย และไปเจอยักษ์ตวั
แดงเข้า จึงตกใจกลวั ทิ้งลกูหนีไป ลูกร้อง ยกัษต์ัวแดงเห็นเดก็จึง
จ้องมองดูอยา่งปลอบโยน พลางคิดวา่จะท าอยา่งไรดี แลว้ตัดสินใจ
อุ้มเดก็ออกไป  
 

-กาเหว่าจะเชื่อมฉากจากก่อนหน้ามา
จะถึงยักษ์ปรากฎตัวแล้วกาเหว่าจึง
หายไปไม่มีกาเหว่าในตอนวิ่งไล่ยักษ์ 
แต่ให้เป็นนักแสดงผู้รับบท “แม่เด็ก”
เล่นเลย 

5 “ผู้ชาย” กลายเป็นพ่อของเดก็ นักแสดงที่รับบท “พ่อเด็ก”ค่อยเข้าฉาก 
ไม่มีการเปล่ียน 

9 ตาแกก่ับยายแกเ่ดินจากไป ทั้งสองกลายเปน็ยอดทองกับกาเหว่า
เดินกลับเข้ามา 
 

ปรับให้นักแสดงรับบท ตาแก่, ยายแก่ 
ไปเลย โดยไม่ต้องสลับตัวละครกลับ
เป็นยอดทองกับกาเหว่า 

12 กาเหว่ากลายเป็นผู้ตัดสินคด ี ผู้ก ากับให้กาเหว่า เป็นผู้ตัดสินคดี 1 
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4.2 ปรับเปล่ียนบทพูดของนักแสดง เนื่องด้วยภาษาที่ผู้เขยีนใช้ บางชว่งเป็นการเล่นกับค าและภาษาญี่ปุ่น ซึ่ง

คนดูไทยจะไมเ่ข้าใจความหมายที่ผู้เขียนต้องการส่ือ จงึปรับให้มคีวามเขา้กันกับบริบทไทยและจริตคนไทย
มากขึ้น  ทั้งนี้สารและเส้นเรื่องยังคงเดิม ไม่เปล่ียนแปลง (Text) 

 

 โดยคงความเป็นคนไม่เต็มเต็งไว้ด้วย 
ภาพผู้ตัดสินคดีที่ยิ่ งใหญ่  ยืนอยู่ ใน
ต าแหน่งที่สูงที่สุด เปรียบได้กับศาล ที่
อ้างตัวว่ายุติธรรม มีสิทธิ์อันชอบธรรม
สามารถชี้ชะตาชีวิตผู้อื่นได้ แต่กลับว่า
ความพิพากษา ด้วยเรื่องไม่เป็นเรื่อง ใช้
ขา่วโคมลอยที่พิสูจน์ไม่ได้เป็นตัวตัดสิน 

ฉำก ตัวละคร บทเดิม บริบทที่เปลี่ยน 
2 ผู้หญิงคนนั้น เกิดอะไรขึ้นน่ะ อดึอดัจังเลย เปดิหน้าตา่งเถอะ 

ท าไมไปนอนตัวสั่นอยู่มมุห้องอยา่งงั้นล่ะพี ่
เกิดอะไรขึ้นน่ะ แล้วท าไมไปนอนตัวส่ันอยู่ตรงมุม
ห้องอย่างงั้นล่ะพี่ 

4 ยอดทอง ที่อยู่บนฟ้าเรียกวา่ ฮอ ที่อยูใ่นน้ าไม่รู้ว่าอะไร 
เรียกว่าUnidentified Swimming Object เรียก
ย่อๆวา่ USO อุโซ่ ตอ (แหล) อีกหน่อย อุโซ่ที่มา
เกยหาดจะต้องขายได้ราคาดีกวา่ปลา 

ส่ิงที่เปล่ียนไปมา เรียกว่าเล่ือน ส่วนส่ิงที่จับต้อง
ไม่ได้อยู่บนฟ้านั่นเขาเรียกว่าลอย ใครๆก็หาว่า
ค าพูดของฉันเลื่อนลอย ก็เลยเรียกฉันว่า “ตอแหล” 

4 กาเหว่า ยักษต์ัวแดงที่ฉันเห็นกเ็ป็นตวัอะไรก็ไม่รู้ที่อยู่ในน้ า
รึเปล่า 

ตัดออก เพราะปรับบทก่อนหน้านี้ 

6 ผู้หญิงคนนั้น เดือนเพ็ญแสงเย็นเห็นอร่าม นภาแจ่มดวงดูงาม 
เย็นชืน่หนอยามเมื่อลมพัดมา แสงจันทร์นวลชวน
ใจขา้ คดิถึงถิ่นที่จากมา คิดถงึทอ้งนา บา้นเรือน
เคยเนาว ์

ให้เป็นแบบต้นฉบับดั้งเดิม จาก อัศนี  พลจันทร 
หรือ“นายผี”ผู้ประพันธ์ซึ่งเนื้อเพลงที่ถูกต้อง ดังนี ้
“เดือนเพ็ญแสงเย็นเห็นอร่าม นภาแจ่มนวลดู
งาม เย็นยิ่งหนอยามเมื่อลมพัดมา แสงจันทร์
นวลชวนใจข้า คิดถึงถิ่นที่จากมา คิดถึงท้องนา
บ้าเรือนที่เคยเนา” 
 

9 ไทยมุง 1  สมกับท่ีเดินขา้มภูเขามาพบจริงๆ  
(พูดแล้วเดนิจากไป) 
 

ตัดพูดแล้วเดินจากไปออก เพราะนักแสดงจะเล่น
อยู่ด้วยกันท้ังกลุ่มจนจบบีทน้ี 

11 ยอดทอง  ไม่มีหรอก แต่พอโกหกแล้ว อกีไมน่านก็จะได้ท า
ขนมตุ๊บตั้บจรงิๆ การโกหกเป็นการเริ่มต้นของ
ความจรงิ ฉันเชื่ออยา่งงี้ก็เลยปล่อยข่าวโคมลอย
ไปเรื่อยๆ แต่คราวนี้ฉันชักกลัว เพราะไม่แน่ใจวา่ 
ข้อความในขวดแก้วจะเป็นเรื่องโกหกเหมือนทุกที

ตอนตะโกนว่า “โอ๊ะเกิดเรื่องใหญ่“ ให้กาเหว่าเป็น
คนพูด เพื่อสะท้อนให้เห็นความฉลาด มากด้วยเล่ห์
เหล่ียมของยอดทอง โดยการที่ตนคิดสร้างเรื่อง
โกหกขึ้นมา แล้วใช้คนอย่างกาเหว่าโดยอาศัย
ความเป็นเพื่อนผู้หวังดี เป็นเครื่องมือปล่อยข่าว
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4.3 ปรับและเพิ่มเตมิ “ภาพ”ที่น าเสนอให้เอื้อต่อสารท่ีเรื่องพยายามจะในช่วงนั้นๆ  

(Action & Spectacle & Symbolic) 
 

ฉำก บท เปลี่ยนเปน็ 
3 กลุ่มชาวบ้านออกมาท างานประมง รว่มร้องเพลง 

หมู่บ้านเรา  
(หมู่บ้านเรา) หมู่บ้านเราก็คอืหมู่บ้านเรา เก่าแก่มา
แต่ก่อนเขาอยู่กนัมานาน เขาอยู่กันมานาน อยู่ยาม
ไปตามมีผีเรือนไมเ่คยฝาก   ผีจากเมืองมาหา ผีห่าไม่
เคยเวน้ ร้อนเยน็ก็พออยู่ร่วมหมู่ร่วมมา 
  

-กลุ่มชาวบ้านต่างรีบท ากิจวัตรของตนเอง เป็น Action 
การเดินทางในช่วงเวลาเร่งรีบของคนเมือง ในขณะที่
ผู้หญิงคนนั้น เดินถือถาดดอกดาวเรือง ออกมานั่งร้อย
มำลัย 
-การน าเสนอภาพ การเคารพธงชาติ ในเพลง หมู่บ้าน
เรา เพื่อให้ส่ือถึง ประเพณีปฏิบัติของเพลง “หมู่บ้าน
เรา”ที่เทียบเคียงกับ เพลง“ชาติไทย”  โดยสอดทอด
แทรกท่อนเตรียมความพร้อม ก่อน เพลง “หมู่บ้านเรา” 
     “หมู่บ้านเรา เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นเรา 
เราจงร่วมกันยืนตรง ด้วยความภาคภูมิใจใน
เอกภาพ และความเสียสละของบรรพบุรุษเรา ... 
เวลา 12.00 น.” 

หรือว่าเป็นเรื่องจรงิ เพราะฉะนั้นต้องระวงั เพราะ
ถ้าเรื่องนี้แพร่ออกไป ก็จะจบกันหมด ทั้งเจ้ายักษ์
นั่น แล้วก็น้องสาวแก เพราะฉะนัน้ต้องคิดให้ดี
ก่อนที่จะตะโกนว่า “โอ๊ะ ! เกิดเร่ืองใหญ”่ ออกไป 
แต่ยังไม่ทันไดเ้ตือนเรื่องนี้  ข่าวลือก็ออกไปแล้ว 

โคมลอย แล้วแสร้งเป็นผู้บริสุทธิ์ 

12 ผู้ตัดสินคดี 1
  

 

สัญญาณแห่งเสรีภาพเหรอ จะสง่สัญญาณไปให้
เรือท่ีอยู่นอกฝ่ังรเึปล่า 

ให้พ่อเฒ่าเป็นคนพูดเพื่อเพิ่มน้ าหนักของเรื่อง และ
สะท้อนระดับสติปัญญาของคนเฒ่าคนแก่ ว่า
วัยวุฒิ ไม่ใช่ตัวชี้วัดและตัดสินความฉลาดของคน 

12 ผู้ตัดสินคดี 1 ไม่ต้องสงสัยแลว้ ยักษ์จะขึ้นฝั่งมากินคนแน่ๆ 
 

ให้พ่อเฒ่าเป็นคนพูด เพื่อสะท้อนสภาวะตัวละคร 
ที่พร้อมจะเชื่อเรื่งโกหก เพื่อให้ชื่อเสียง อ านาจและ
ความน่าเชื่อถือของตัวเองกลับคืนมา 

15 ผู้หญิงคนนั้น ที่ผนังถ้ ามตีัวหนังสือค าว่า “ถูกตอ้ง” ทีใ่ช้นับเลข
แบบญี่ปุ่นอยูเ่ต็มเลย 
 

ตัดออก เนื่องจากผู้เขียนบท ใช้ค าว่า“ถูกต้อง”ซึ่ง
ในบท วิธีการขีดนี้ เป็นเพียงการนับจ านวนวันที่มา
อยู่ในเกาะของยักษ์ แต่ภาษาญี่ปุ่น การนับเลข1-5 
เ ป็ น วิ ธี เ ดี ย ว กั นกั บที่ ใ ช้ เ ขี ยนตั ว อั กษ รที่ มี
ความหมายว่าถูกต้อง เมื่อมาเป็นบริบทไทย ก็ยาก
ที่จะเข้าใจได้ 

15 ผู้หญิงคนนั้น มีคนบันทึกจ านวนวันท่ีมาอยู่ที่นี่ คงอยากจะกลับ
ออกไปเร็วๆซีนะ 

ตัดออก เพราะข้อความที่จะส่งผลให้เกิดประโยคนี้ 
ถูกตัดออกแล้ว 
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-เพลงหมู่บ้านเรา มีการร้องประสานเสียงอย่างสวยงาม 
ฟังดูตั้งใจ ให้เห็นความเป็นกลุ่มก้อน เป็นพวกพ้องของ
หมู่บ้านนี้ ที่มีความรักใคร่กลมเกลียวอยู่กันมาอย่างมี
ความสุขตามเนื้อเพลง แต่ภาพที่เห็นกลับสวนทางกัน 
และจะมีผู้หญิงคนนั้นท่ีท าสิ่งที่ แตกต่างจากชาวบ้าน  

3 ผู้หญิงคนนั้นลงเรือเธอก าลังเตรยีมตวัด าน้ า ยักษต์ัวแดง
อยู่ในน้ าและก าลังเขา้มาใกล้เรือของเธอ(นักแสดงท าทา่ตี
กรรเชียงเขา้มาดูคล้ายฉลาม) บรรยากาศน่ากลัว ยักษ์ตัว
แดงพ่นน้ าแล้วลุกขึ้นยืน และก้าวเขา้มาในเรือ ผู้หญิงคน
นั้นยืนตัวแขง็แล้วร้องกรี๊ดและท าท่าจะกระโดดหนีลงน้ า 
แต่ถูกอวนพันไว้ เสียงร้องของผู้หญิงคนน้ัน ท าให้ยกัษต์ัว
แดงกลวั ทั้งสองจ้องหน้ากันด้วยความกลัว ไม่มใีครพูด
อะไรอยู่นาน 
 

-การพบกันครั้งแรกของยักษ์ตัวแดง และผู้หญิงคนนั้น 
ซึ่งต่างคนต่างตกใจกลัวกันและกัน แต่ยักษ์ตัวแดง 
สามารถควบคุมสติและสถานการณ์ไว้ได้ 
-สถานท่ี จากเจอกันในเรือ ให้เป็น Action การหนีขึ้น
ที่สูงของผู้หญิงคนนั้น ซึ่งจะกระโดดลงเพื่อหนีก็ไม่
สามารถ ผู้ก ากับต้องการให้เห็นสภาวะตกอยู่ ใน
สถานการณ์อันตรายพร้อมกับความรู้สึกไม่ปลอดภัย
ของผู้หญิงคนนั้น แต่เมื่อเพล่ียงพล้ าจะตกจากที่สูง
ยักษ์ก็ไม่ได้ท าร้ายอะไรแต่กลับให้การช่วยเหลือ 

4 ฉันไม่ได้ว่าอยา่งงั้นซะหน่อย ฉันบอกให้ไปเก็บขวดที่
ชายหาดตะหาก 
 

ขวด ที่ยอดทองพูดถึง ส าหรับเรื่องนี้ ขวดถูกตีความให้
เป็นการรับส่งข่าวสาร ข้อมูลซึ่งไม่มีความชัดเจนพิสูจน์
ไม่ได้ว่า ใครเป็นคนส่ง? ข่าวมาจากไหน? หรือเป็นเพียง
เรื่องเล่าโกหก ซึ่งในบริบทนี้ ขวดถูกเทียบเคียงด้วย 
โทรศัพท์มือถือ  เป็นนัยพื้นฐาน ของเทคโนโลยี
ระบบส่ือสาร ข้อความในขวดแก้ว ก็คือข้อความหรือส่ิง
ที่ผู้เสพถูกป้อนให้โดยไม่สนใจข้อเท็จจริง หรือพิจารณา
ให้ดีก่อน   

5 ยักษต์ัวแดงไปปรากฏตวัอยู่ที่โนน่ท่ีนี่ในโรงซึ่งค่อนข้างมืด 
มีเสียงคนร้องตะโกนวา่ “อยู่นั่น” “อยู่โน่น”ชาวบ้านวิ่งไล่
ตามยักษต์ัวแดง 

เป็นการเจอกันครั้งแรก ของชาวบ้านที่มาพบปะกัน
ในช่วงพลบค่ ากับยักษ์ตัวแดง ชาวบ้านใช้ไฟฉายส่อง
หน้ายักษ์ก่อนวิ่งขับไล่ 

5 คนเอาดอกไม้มาโปรย ยกัษ์สีแดงอุ้มเด็กออกมา 
ชาวบา้นแอบมองยกัษ์อยู่หา่งๆ  
 

ภาพกาเหว่าเก็บดอกไม้ กลายเป็น กาเหว่าเดินฉีกใบ
ประกาศ,ส่ือส่ิงพิมพิมพ์ (ส่ิงที่อ่านได้) ตามผนัง พื้น 
เท่าที่หาได้ แล้วแจกให้ชาวบ้านช่วยกันโปรย 

5 ยักษก์ินดอกไม ้(Sym.) เป็นภาพ ยักษ์อ่านหนังสือ, บริโภคหนังสือ ซึ่งเป็นส่ิงที่
ชาวบ้านไม่ท ากัน รวมถึงแสดงภาพส่ิงที่เห็น กับค าที่
พูดของชาวบ้านซึ่งไม่สอดคล้องกัน เพื่อสนับสนุน “การ
เห็นเป็นอื่นของชาวบ้าน” และสารที่ถูกเปล่ียนไปตามๆ
กัน 

6 กลุ่มนักแสดงกลายเป็นคลื่นพร้อมกับขับร้องเพลง  
เดือนเพ็ญ 

ตัดภาพ กลุ่มนักแสดงกลายเป็นคล่ืนออก เหลือแต่
ผู้หญิงคนนั้น ขึ้นไปร้องเพลงเดือนเพ็ญบนที่สูง (หน้า
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ผา) และกาเหว่าร้องเพลงท่อนหลัง แต่อยู่ข้างล่าง ซึ่ง
ทั้งสองคนมองไปยังจุดเดียวกันและเห็นมโนภาพ
เดียวกัน คือ”ความหวัง” 

8 ภาพบนผนังถ้ า .. สีเขียวชอุ่มของต้นไม้ที่ไม่มใีครเคย
เห็น นกสีทอง ผีเส้ือสีฟ้าเจดิจา้ ผลไม้สีแดงสด น้ าพุ แกว้
ผลึก และลูกมะพร้าวที่บางครัง้กล็อยตามน้ ามาเกยหาด 
  
 

ผู้ก ากับ ต้องการให้ภาพบนผนังถ้ า เป็นภาพในจิตนา
ของคนดูที่มองเห็นภาพๆซึ่งสวยงาม และแต่ละคนก็
เห็นมันในเหมือนกัน  ในที่นี้  ภาพบนผนังถ้ า  ใช้ 
Technique ฉายภาพ Projectors ซึ่งภาพนั้นคือ
ตัวอักษรเป็นค าKeyword ของเรื่อง เช่นค าว่า ความ
ถูกต้อง อุดมการณ์ ความสุข สันติภาพ เสรีภาพ รวมถึง
ค าในภาษาอื่นๆมาประกอบ ให้เป็นนัย ความคิดเห็น
และการรับรู้ ในจินตภาพที่แตกต่างกัน    

9 ผู้คนเล่าลือกันที่ชายหาด และกรูกันเข้าแถวไปหายักษ์ตวั
แดง 

-Transition เชื่อมองก์1 ต่อ 2 ด้วยเพลง “หมู่บ้านเรา” ที่
ถูกปรับให้ยืดยาน ให้ฟังดูผิดเพี้ยนไป เปรียบเสมือน 
ควำมเชื่อ ค่ำนิยม ของชาวบ้านที่เปล่ียนไป จากตอน
แรกไม่ยอมรับยักษ์ตัวแดง มายอมรับ แต่ก็ด้วยเหตุผล
อื่น ที่งมงายและเชื่อว่ายักษ์คือเทพเจ้าผู้วิเศษ ซึ่ง
ชาวบ้านทุกคนที่มาพบก็เพื่อหวังผลประโยชน์จากยักษ์ 
-ชาวบ้านไทยมุง ซึ่งเดินทางมาจากต่างถิ่นเพื่อพบยักษ์ 
ซึ่งเขาว่ากันว่า ศักดิ์สิทธิ์ แสดง Action การเชื่ออย่าง
ท่วมท้นงมงาย ในระหว่างร้องเพลงหมู่บ้านเรา เช่น ไหว้
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ส่ิงเคารพบูชา พยายามปัดเป่าส่ิงชั่วร้าย
ออกจากตัว สวดบูชาขอพร ผู้ก ากับต้องการเสียดสีและ
สะท้อนสังคมไทย ในมุมมองความเชื่อที่มักจะเชื่อกัน
อย่างไม่เฉลียวใจในส่ิงที่ท า 

 
5. การแทนภาพ, ค่าต่างของวัตถุ เชน่  

ดอกไม ้ เป็น หนังสือ 
ขวดแกว้ เป็น โทรศัพท์มือถือ 
ไฟฉาย  เป็น แทนการเลือกทีจ่ะรับรู้ของชาวบา้น เห็นเฉพาะสว่นท่ีแสงสวา่งปรากฏ  

 
ตัวละครสะทอ้นกลุ่มคนต่ำงๆในสังคมปัจจุบัน 
 
 ตัวละครทั้งหมดจะถูกตีความและเทียบแทนกลุ่มบคุคลตา่งๆในสังคม เพื่อให้ผู้ชมไดต้ระหนักถงึสิทธิ เสรีภาพ
ของตน ที่ก าลังด าเนินชวีิตอยู่บนผืนแผ่นดินน้ี เราก าลังหลงลืมอะไรกันอยู่ ประโยชน์อันชอบธรรม และการกระท าของเรา
ทุกวันน้ีก าลังส่งผลดีหรือร้ายกับใครอยู่หรือไม่ รวมถงึ ชีวติความเป็นอยู่ในอีกมุมหน่ึงของคนเหล่านี้ท่ีถูกคนในสังคมมอง



123 

 

เป็นอื่น เช่น คนชายขอบ ผู้ด้อยโอกาส ผู้พิการ ชนชั้นกลาง ชนชั้นล่าง  เป็นต้น เขาควรได้รับสิทธิความเท่าเทียมในฐานะ
มนุษยค์นหน่ึงเช่นกัน  

แต่ในการน าเสนอละครครั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์ผลงานจะไม่เจาะจงระบุความเป็นปัจเจก ของกลุ่มคนแต่ละระดับใน
สังคมอยา่งชัดเจน เนื่องจากต้องการเปิดโอกาสใหค้นดูได้ใช้จินตนาการประกอบกับประสบการณ์และฐานข้อมูลที่ได้รับใน
การชมละคร และเกิดการตั้งค าถาม ต่อยอดไปถึงแนวทางการปฏิบัติต่อกลุ่มคนเหล่านี้หลังจากรับชมละคร โดยเฉพาะ
ประเด็น “ขีดจ ากดัและการวัดคณุค่าความเป็นมนษุย์” 
 

ดังนั้นแล้วในการรับชมละครเรื่อง “ยักษต์ัวแดง” ในครั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์จึงมกีารก าหนดให้ ผู้เข้ารว่มชมละครเวทีเรื่อง
ยักษต์ัวแดง ต้องปฏิบัติตามข้อตกลงของ “หมู่บ้านเรา” โดย 

1. บริเวณดา้นล่างชั้น 1 ซึง่มีการจดันิทรรศการ “อนุสาวรีย์ผู้หญิงคนนั้น” ผู้ชมต้องรอในบริเวณนี้ท่ีจัดไว้ให้ ไม่
อนุญาตใหข้ึ้นชั้นบน ก่อนเวลา 

2. เมื่อถงึเวลาจะมีเจ้าหน้าที่ของทางหมู่บ้าน น าผู้ชมขึ้นสู่บริเวณหน้าโรงละคร ด้วยความเป็นระบบ ระเบียบและมี
ตัวแทนของสมาชิกใน “หมู่บ้านเรา” มาแจ้งข้อตกลงก่อนท าการเปิดเมืองต้อนรับ 

3. ในช่วงเปดิเมือง ผู้ชมจะเห็นนักแสดงบนเวทีอยู่ เพื่อให้รับรู้ถึงบรรยากาศของเมืองๆนี้ โดยมีแสงจากไฟฉายของ
นักแสดงส่องเป็นระยะๆ รวมถงึ ห้ามผู้ชมพดูคุย ใช้เครื่องมือสื่อสารทุกชนิดตามข้อตกลงเบื้องต้นก่อนเริ่มการ
แสดง 

4. ไม่อนุญาตให้ผู้มาสายเกินก าหนดเวลา เข้าท าการชมละคร 
5. ยักษต์ัวแดง เป็นผู้มาเยือนเกาะ ดังนั้น การน าเขา้สู่เรื่อง ยกัษต์ัวแดง จึงมีการเปิดตัวจากด้านหลังคนดู เข้าสู่

พื้นที่แสดงบนเวท ี
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 3.  กำรก ำหนดแนวทำงในกำรน ำเสนอ 
 
แนวทำงส ำหรับงำนออกแบบ 

Director’s Design Concept 

 
 เหตุผลที่เลือกภาพน้ี เนื่องจากเปน็ภาพท่ีสามารถสะท้อน สภาวะภายในจติใจของผู้หญิงคนนั้น ท่ีต้องทนอยูใ่น
เกาะ ด้วยความอดึอัดเพยีงล าพงัท าให้รู้สึกถงึการอยู่ผิดที่ผิดทาง เพราะความแปลกแยก แตกตา่ง ภาพน้ีแสดงถงึความ
ขัดแย้งภายใน แม้กระท่ังส่วนประกอบของร่างกายที่ดูผดิเพี้ยน มคีวามบิดเบีย้ว ผิดรูป ผิดส่วน เมือ่มาประกอบกันท าให้
เห็นได้ถึงการอยู่ผิดที่ผิดทางและความไม่เขา้กันทีช่ัดเจน  ให้ความรู้สึกหม่นหมอง เศร้าสลด ไม่สดใส ประกอบกับทิศทาง
ของสายตาและองศาใบหน้าทีม่องขึ้นผู้หญิงคนน้ี เปรียบเสมือน ความหวงัและการพยายามจะไปสู่ส่ิงที่ดีกวา่ ใน
ขณะเดียวกันก็มีผู้ชายซึง่มจีุดร่วมอุดมการณ์ มีที่มาเดียวกัน ช่วยประคับประคองเธอให้หลุดพ้นจากการจมลงสู่ห้วงของ
ความสิ้นหวัง เขาคือยักษ์ตวัแดงที่มาจดุประกายใหเ้ธอกล้าจะยดืหยัดและต่อสู้ เพื่อความถูกต้อง 

 

Director’s Concept 
ค ำส ำคัญ ควำมหมำย 

ความถูกต้อง ส่ิงที่กระท าไปแล้วไม่เป็นการท าให้ผู้อื่นเดือดร้อน 
ความหวงั, ความศรัทธา ส่ิงที่เป๋นพลังขับเคลื่อนชีวติ 
มนุษยธรรม คุณธรรมที่ท าให้เป็นมนษุย์ มนษุย์ที่มีจิตใจประเสริฐกว่าสัตว์ทั้งหลาย 
ความเชื่อ  ความรู้สึกนึกคดิของคนในสังคมที่ยึดถือเชื่อมั่น และยอมรับในสิ่งใดสิ่งหนึง่ อาจมีเหตุผล

หรือไม่มีก็ได ้
กระแส ความนิยมซึ่งก าลังเป็นที่สนใจอยา่งรุนแรงของสังคมมากที่สุด 
จารีต เป็นระเบียบแบบแผนี่สมาชิกในสังคมต้องถือปฏิบัติ ซึง่เกี่ยวกับความรู้สึก ว่าส่ิงใดถูกส่ิงใด

ผิด โดยมีศีลธรรมเขา้มาเกี่ยวข้อง 
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อุดมการณ์ จินตนาการท่ีถือว่าเป็นมาตรฐานแห่งความดีงาม และความจริง ถอืว่าเป็นเป้าหมายแห่งชวีิต
อันสูงส่งที่จูงใจให้มนษุย์พยายามบรรลุถึง 

อุดมคต ิ จินตนาการท่ีถือว่าเป็นมาตรฐานแห่งความดีงามและความจรงิ ทางใดทางหน่ึงทีม่นุษยถ์ือวา่
เป็นเป้าหมายของตน 

 
4.  กำรคัดเลือกนักแสดง 
 
ส าหรับการคัดเลือกนักแสดงของละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตวัแดง ได้ท าการคัดเลือกนักแสดงโดยใชว้ิธีการ Audition 

เป็นการจ าลองระบบสากลในการท าละครภายนอกมหาวิทยาลัย ให้มีความใกล้เคียงกันมากที่สุด ซึ่งเมื่อปรับมาเป็นระบบ
ทางการศึกษาทีใ่ชใ้นการคัดเลือกนักแสดง ก็ท าใหเ้กดิความแปลกใหม่และ ท าให้ผู้ก ากับได้เห็นศกัยภาพของนักแสดงที่
มาร่วมท าการคดัเลือกอยา่งหลากหลาย และน่าสนใจมาก ทั้งวิธกีารตีความจากตวัละครเท่าที่นักแสดงอ่านเจอ การเตรยีม
ความพร้อมและท าความเข้าใจกบัเรื่องและบทบบาทท่ีตนเตรียมมา 

ซึ่งส่งผลดีเป็นอย่างมากในการเลือกนักแสดงทีม่ีความเหมาะสมกบับทบาท โดยวิธีการมีดงันี ้ 

 ขั้นตอนแรก ประกาศถงึระบบ Audition โดยให้นักแสดง อ่านบทท้ัง 7 เรื่องทีจ่ะท าการแสดงในปีนี ้แล้วเลือก 2 
เรื่อง รวมถึงบทบาทท่ีตนเองอยากแสดง 2 บท เพื่อเตรียมพร้อมทีจ่ะท าการ Audition ตามวันเวลาที่ประกาศ  

 ขั้นตอนท่ีสอง เตรียมการ Audition โดยผู้ก ากับต้อง กลับไปท าการบ้าน อ่านบทอีกหลายๆรอบและหาค านยิาม
ให้กับตวัละครทั้ง 7 ตัว เพื่อจ ากดัความต้องการของตัวผู้ก ากับเองให้แคบลงและงา่ยต่อการคดัเลือกนักแสดง  

 ขั้นตอนท่ีสาม เลือก Scene ที่จะท าการ Audition ในแต่ละตวัละคร โดยต้องดูวา่ อยากเห็นความสามารถของผู้
เข้ามา Audition ในแบบไหน และก็ต้องเลือก Scene ที่แสดงถึง Character ได้อย่างเด่นชดัที่สุดเพื่อท่ีจะดึง
ศักยภาพของผู้เขา้มา Audition ได้อย่างเต็มที ่รวมถึงค าถามนอกบท ที่อยากจะรูถ้ึงบางส่ิงบางอยา่งที่จะ
สามารถเชื่อมโยงกับตัวละครได้  

 ขั้นตอนท่ีส่ี วัน Audition ท าการสัมภาษณ์ผู้เขา้มา Audition ถึงประวัติส่วนตวั และบอกถึงเรื่องที่ตนเองสนใจ 
รวมถงึ บทบาทที่ตัวเองอยากแสดงมา 2 เรื่อง และเริ่มท าการแสดงเริ่มจากเรื่องที่อยากเล่นมากที่สุด โดยผู้ก ากับ
จะนั่งเรยีงกัน 7 คน และคอยดคูวามสามารถของผู้แสดง เพื่อรอยิงค าถามถ้าหากว่าสนใจนักแสดงคนนั้นๆ ใน
รอบนั้นๆ  

 ขั้นตอนท่ีห้า เมื่อแสดงครบ ก็เปน็ช่วงพดูคุย ตอบค าถาม ตัวผู้ก ากับ 7 คนใครมีอะไรที่อยากจะถาม ก็จะได้ถาม
ในช่วงนี ้ส่วนใครท่ีอยากเห็นอะไรเพิ่มเตมิจากที่แสดงมา ก็สามารถที่จะ Request กับตัวนักแสดงได้เลย เพื่อ
เสร็จสิ้น ก็ท าการมารค์ไว้วา่ใครบา้งที่น่าสนใจ และสามารถมารับบทบาทในเรื่องของตนเองได้ 

 ขั้นตอนท่ีหก สรุปผล โดยจะสรุปทั้งหมด 2 รอบ รอบแรก ผู้ก ากับ 7 คนจะคยุกันเองก่อนว่าอยากได้ใครคนไหน 
อย่างไร เพื่อหาความลงตัว ถ้าหากเกิดมีความต้องการนักแสดงคนเดียวกัน ก็จะต้องรอให ้ครูเป็นผู้ตัดสินใน
ขั้นตอนต่อไป  

 ขั้นตอนสุดท้าย น ารายชื่อนักแสดงไปเสนอครูที่เป็นคณะกรรมการในการจัดเทศกาล Thesis ในปีนี้เพื่อให้ครูดู
ความเหมาะสม และหาความลงตัวใหก้ับนักแสดงที่ชนกัน โดยจะดูความเหมาะสมจากปัจจัยที่หลากหลาย ท า
ให้ได้ข้อสรุปภายในวันน้ัน หลังจากนั้นจงึท าการประกาศผลนักแสดงของแต่ละProduction 
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ซึ่งจากการพิจารณาบทที่ผู้ศกึษากระบวนการ สามารถรับบทเพื่อท าการศึกษาและแสดงได้ ในเบื้องต้นส าหรับ
การ Audition รอบแรก มีอยู่ 4 บท ได้แก่ ยักษต์ัวแดง กาเหว่า ยอดทองและผู้หญิงคนนั้น  

ทั้งนี้ การเปดิ Audition รอบสอง มีอยู่ 2 บทหลัก ได้แก่ แมเ่ด็ก และยายแก่ ซึ่งจ าเป็นต้อง Switch Character ไป
เป็นตัวละครอื่นๆในเรื่องดว้ย 

 
นักแสดงที่ผ่ำนกำร Audition มำรับบทบำทเป็นตัวละครในบทละครเรื่อง ยักษ์ตัวแดง  
 
ยักษ์ตวัแดง 
นำยหทัยพนัธ ์ พรมพินิจ (เบ้นซ์มอร์) 
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 4 
เหตุผลที่เลอืก 
 เนื่องจากผู้ก ากับเลือกนักแสดง(ผู้ศึกษา)ที่ “เลือก”แล้วว่าจะมา Auditionบทบาทนี้ และด้วย หทัยพันธ์ เป็น
นักแสดงชายคนเดยีวในรุ่น ที่เลือก Audition บทยักษ์ตัวแดง และผู้ก ากับได้พิจารณาแล้ว เห็นวา่ลักษณะทางกายภาพ 
และความตัง้ใจจริงของนักแสดง มีเต็มเปี่ยม พร้อมที่จะเรียนรู้ไปกบัตัวละครตวันี้ซึง่มีความท้าทายสูงเนื่องจากเป็นบทที่
ไกลตัว มีความทา้ทายและน่าศึกษา โดยเฉพาะสภาพวะของนกัแสดงที่มีความเชือ่มโยงกับ Character นี้ ในเรื่องของ
ความเป็นคนนอก เป็นอื่นในหมู่เพื่อน และเป็นคนที่มีลักษณะเฉพาะทางความคิดซึง่แตกตา่งจากคนอื่นๆและวิธีการ
ส่ือสารท่ีมีแรงขับจากภายในค่อนข้างชัดเจน มีทักษะการใช้รา่งกายในระดับที่สามารถพัฒนาต่อได้ ดังนั้นผู้ก ากับจงึ
ตัดสินใจเลือกหทัยพันธม์ารับบทนี้  
 
กำเหว่ำ 
นำยกรกฤต สิงหำ (อั๋น) 
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 4 
เหตุผลที่เลอืก 
 เบื้องต้นไม่ได้เลือกนักแสดงจากภาพที่เห็นในการแสดงบทกาเหว่าตามที่ผู้ศึกษาเลือกมาใช้คัดเลือก แต่เลือก
เพราะความจริงใจกับตัวละครของนักแสดง ซึ่งตอนสอบถามข้อมูลผู้ศึกษา ให้ค าตอบว่า อันท่ีจริงก็ยังไม่เห็นและไม่เข้าใจ
ตัวละครตัวนี้เลย แต่คิดว่าเป็นบทที่ท้าทายความสามารถและน่าศึกษามีความซับซ้อนภายใน และวิธีการแสดงออกทาง
ความคิดและการกระท าที่หลายมิติ ซึ่งผู้ศึกษามีวัตถุดิบที่คล้ายกับตัวกาเหว่าค่อนข้างมาก ในเรื่องของ การเลือกที่จะรับรู้
เรื่องราวต่างๆที่เกิดขึ้นรอบตัว ความรักสนุกและมุมอ่อนโยน ท าให้น่าสนใจและคิดว่าสามารถน ามาพัฒนาได้ในทิศทางที่
ตัวผู้ศึกษาต้องการ  
 
ยอดทอง 
นำยฉัตรชัย ศรีบัวดก (ต๊ะ) 
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 4 
เหตุผลที่เลอืก  
 เนื่องจากผู้ศกึษามีศิลปะการพูดและวิธีการถ่ายทอดเรื่องราวที่น่าสนใจ สังเกตจากชว่งเวลาที่ใหเ้ล่าเรื่องของ
ตนเอง ผู้ศึกษาสามารถ บรรยายภาพให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจ เห็นภาพและตามเรื่องได้ ซึ่งสอดคล้องกับตัวละครทีม่ีลักษณะ
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ความเจ้าเล่ห์ ชอบคุยโวโอ้อวด และสามารถโน้มนา้วใจคนฟังใหค้ล้อยตามได้หากไมต่ั้งสติพจิารณาให้ดี แม้ตัวละครจะ
ค่อนข้างหา่งไกลจากนกัแสดง ตรงที่ตัวยอดทอง เป็นผู้ชายทีม่ีความเป็นมนุษยซ์ึ่งมีความต้องการทางเพศสูงและบุคคลิกที่
กล้าแสดงออกอยา่งชดัเจนเปิดเผย แต่ผู้ก ากับก็เชื่อว่านกัแสดงจะสามารถก้าวขา้มขีดจ ากัดความไม่กล้าและไม่เชื่อใน
ตัวเองในกรณีนี้ได้ และด้วยตัวผู้ศึกษามีพื้นฐานขุมพลังที่ดีน่าสนใจซึง่สามารถพฒันาต่อยอดไดด้ี 
 
ผู้หญิงคนนัน้ 
นำงสำวดำลดั ด ำรงทวีศักดิ ์
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 4 
เหตุผลที่เลอืก 

บทผู้หญิงคนนั้น เป็นบทที่มีผู้เขา้ร่วม Auditionมากที่สุด ซึ่งแต่ละคนก็มวีัตถดุิบในตวัที่แตกตา่งกันออกไป 
เนื่องจากวุฒิภาวะของตัวละคร ระบบตรรกะความคิด สภาพความเป็นอยู่และการใช้ชวีิตของบุคคลอย่างตวัละคร 
ค่อนข้างซับซ้อน รวมถงึวิธกีารแสดงออกกย็ิ่งยากทีจ่ะเขา้ใจ ท าให้ผู้ก ากับต้องคิดทบทวนและท าการบ้านอย่างหนักเป็น
พิเศษในกรณีน้ี เพราะจากการสัมภาษณ์ทัศนคติของผู้ศึกษาทีม่ตี่อตัวละครกับบทเรื่องนี้ ปรากฏว่า ดาลัด มีความ
ใกล้เคยีงกับผู้ก ากับในการตีความ Character ตัวนี้ท่ีสุด แต่ดว้ยลกัษณะทางกายภาพ พ้ืนฐานการแสดงซึง่ยังขาดความ
เชื่ออยา่งสูงทัง้ในตัวเองและตัวละคร ประกอบกับสภาวะของนักแสดง ท่ีมีความแตกต่างอย่างค่อนข้างชัดเจนจากคนอื่นๆ
ท าให้ผู้ก ากับเลือก ดาลัด ในการรับบทตัวละครตวันี้ เพื่อท าความเข้าใจและหาจุดเชื่อมโยงรวมถงึวิธีการแก้ไขร่วมกัน  
 
แม่เด็ก 
นำงสำวนิศำลชล สังข์ทอง (จนูเลียต) 
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 4 
เหตุผลที่เลอืก 
 เนื่องจากในบทแมเ่ด็ก จ าเป็นต้องเปล่ียนตวัเองไปเล่นเป็นบทอื่นๆในเรื่องด้วย ซึ่งมีความนา่สนใจและท้าทายผู้
ศึกษามาก เนื่องจากนิศาชลมมีิตกิารแสดงทีค่่อนข้างเป็นแบบแผนตามฉบับ “ละคร”ในอุดมคติ ซึง่ผู้ก ากับ มีความเห็นว่า 
Character เหล่านี้ควรได้รับการทดลองเพื่อปรับเปล่ียนหาวิธกีารแสดงออก โดยเริ่มจากความจรงิใจในตัวเองกับตัวละคร 
และความกล้าเล่นกับบทบาทท่ีได้รับ โดยเฉพาะบททีใ่กล้ตัวกับผู้ศึกษา ซึ่งไมย่ากที่จะเข้าใจแต่ท้าทายในการแสดงออก 
และท าให้แต่ละCharacter มีความแตกตา่งกันออกไป ในความเป็นพื้นบ้านของตวัละครซึง่ผู้ศึกษามีบุคลิกชัดเจนและ
สามารถน าพาให้เรื่องมีสีสันได้ ผู้ก ากับจึงเลือกนิศาชล เพื่อพัฒนาวิธีการแสดงออกให้เป็นไปในทิศทางที่ตา่งออกไปจากที่
เคยเป็น 
 
ยำยแก่ 
นำงสำวกชกร บุญยพิทกัษ์สกุล 
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 4 
เหตุผลที่เลอืก 
 เนื่องจากพื้นฐานของผู้ศึกษามีวธิีการแสดงออกแบบเป็น”ด้านเดยีว”สูง คือเป็นภาพตวัละครในอดุมคติ แต่สิ่งที่
เห็นได้อย่างชัดเจนคือการแสดงจะมีความจริงใจและเชื่อในสถานการณ์ได้ดมีาก ซึ่งผู้ก ากับเห็นถึงความตัง้ใจอย่างสูงของ
กชกร และการท่ีเธอเลือกมา Audition เรื่องนี้ด้วยบทท่ีแมจ้ะไม่ใช่บทตัวละครหลัก แต่ในวิธีการน าเสนอท่ีบทได้ระบุ เช่น 
Movement การร้องเพลง และการ Switch Character ซึ่งผู้ศึกษา มีความสนใจ รู้สึกความทา้ทายความสามารถและน่า
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ศึกษามากแมเ้ธอความสามารถพิเศษในดา้นน้ีเป็นทุนเดิมอยูแ่ล้วก็ตาม ท าให้เธอเลือกบทน้ีดว้ยความเต็มใจและเห็น
ความส าคัญของบทเป็นอย่างยิง่ จากการสัมภาษณ์ผู้ก ากับเห็นว่ากชกร มีความเหมาะสมด้วยประการท้ังปวงในการรับบท
ยายแก่ ที่ต้องเปล่ียน Character ไปเป็นบทอื่นๆ โดยเฉพาะความพร้อมที่จะเรียนรู้ของเธอ 
 
 หลังจากได้รับเลือกทีมนักแสดงทีเ่ป็นผู้ศึกษากระบวนการสร้างงานละครแล้ว ยังขาดรักแสดงที่จะมารับบทอื่นๆ
อีก 4 คน ได้แก่บท พ่อเดก็ ตาแก ่พ่อเฒ่าและหญงิชรา ซึ่งจ าเป็นต้อง Switch Character ไปเล่นเป็นบทอื่นๆเช่นกัน ทั้งนี้ผู้
ก ากับ ได้ท าการเปิด Audition รอบ 3 ส าหรับผู้สนใจ และได้ทีมนักแสดงสมทบ ดงันี ้
 
พ่อเดก็ 
นายกันตภณ   จิรสุวินัย (พู่กัน) 
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 2 
เหตุผลที่เลอืก 
 เนื่องจากโดยพื้นฐานนักแสดงเปน็คนท่ีมี Energy ในการแสดงสูงอยู่ระดับหน่ึง ซึง่สามารถเล่นคู่กบันักแสดงที่รับ
บทแม่เดก็ได้ แต่อาจจะมีปัญหาในการควบคุมให้เกิดสมดุลกับคนอื่นๆ เมื่ออยูใ่นภาพรวม และนกัแสดงมีความตั้งใจสงู
มาก ประกอบกับมีทักษะดา้นการใช้ร่างกายที่ดี และมคีวามสนใจในการแสดงที่เป็น Movement และอยากเรียนรู้งาน
ร่วมกัน Production  
 
ตำแก่  
นายกัณภพ  ชมชื่น (ไผ่) 
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 3 
เหตุผลที่เลอืก 
 เนื่องจากนักแสดง มีทกัษะในการใช้ร่างกายที่ดี และดว้ยลักษณะทางกายภาพซึ่งสามารถสร้างบคุคลิกให้
แตกตา่งจากตัวละครอื่นๆได้ แมน้ักแสดงจะมีปัญหาเรื่องกายพดูไม่ชัด อ่านหนังสือไม่แตกฉานอยูบ่้าง แต่ผู้ก ากับเห็นว่า
เรื่องเหล่านี้สามารถพัฒนาได้ ในระยะเวลาที่มี เพื่อช่วยสร้างเสริมความเขา้ใจในการแสดงให้นักแสดงได้ต่อยอดทักษะที่
ตนมีได้อีกดว้ย  
    
พ่อเฒำ่ 
นายวิฬุรห์   อาภาพันธ์ (เตย้แทน)   
เอกการออกแบบเพื่อการแสดง ชัน้ปีที่ 3 
เหตุผลที่เลอืก  
 นักแสดงตัง้ใจมา Audition ด้วยความสนใจในบทละครและผู้สร้างงานทุกคน แมว้่านกัแสดงจะเปน็เพศชาย ร่าง
เล็ก แต่ผู้ก ากับเห็นว่า สามารถใช้ Character ในการสร้างความแตกตา่งที่หลากหลายได้ แตเ่ห็นวา่ในความตา่งทาง
กายภาพไม่ไดเ้ป็นอุปสรรคส าคญัใดใดกับการแสดงละครเรื่องนี้ โดยบทพ่อเฒา่ซึ่งเป็นผู้ควบคุมดแูลชาวบา้น หากใช้ 
Character ที่เป็นคนตัวเล็กที่ท าการใหญ่ จะได้ภาพที่ใหค้วามรู้สึกแตกต่างและมีความขัดแย้งในตัวดี และนักแสดงมคีวาม
ตั้งใจจรงิในการปฎิบัติตามโจทยท์ี่ได้รับจนส าเร็จ และมคีวามกล้าแสดงออกสูงมาก แม้จะประหม่าไปบ้างแต่ก็ไมเ่ป็น
ปัญหา 
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หญิงชรำ 
นางสาวกานต์ธิดา   กระตุดเงิน (อิงกานต์)  
เอกการแสดงและก ากับการแสดง ชั้นปีที่ 2 
เหตุผลที่เลอืก 
 ตัวหญิงชรา ต้องกลายไปเป็นอีกหลายตัวละคร ซึ่งมีบุคคลิกที่แตกต่างกันอยา่งชัดเจน เบื้องต้นผู้ก ากับมี
ความรู้สึกวา่นักแสดงยงัค่อนขา้งขาดความมั่นใจในส่ิงที่คิด คือจะไม่กล้าท าจนกวา่จะมั่นใจวา่ ส่ิงที่คิดนั่นถูกแลว้ ถึงจะ
ลอง Work กับโจทย์ที่ได้รับ แต่ทันทีท่ีนักแสดงเขา้ใจโจทยก์็สามารถแสดงออกมาไดด้ีและมีเสน่ห์มาก ท าให้เห็นความ
หลากหลายแง่มุม ในทัศนคติ ที่นักแสดงมี และนับไดว้่าเป็นอีกหนึง่คนที่มีความจรงิใจต่อการแสดงสูงมาก กล้าที่จะ
กระโจนลงไปเล่นและค้นหาตวัละคร กับความรู้สึกทีเ่กิดขึ้นได้อยา่งไม่เขินอาย และแม้วา่ตวัละครหญิงชราจะค่อนขา้ง
ห่างไกลจากนักแสดง แตจ่ากการ Audition ท าให้เห็นว่า ไม่เป็นอปุสรรคต่อการแสดงเลยหากนักแสดงเขา้ใจในตรรกะ
ความคิดของตวัละครแล้ว 
  
** หมำยเหตุ ** หลังจากท าการซ้อมไปแล้ว 5 เดือน เนื่องจากผู้แสดงมีปัญหา เรื่องความเข้าใจในตัวละครและไม่
สามารถแสดงได้ ส่งผลให้การฝึกซ้อมล่าช้า จึงมีการสลับ Cast ของนักแสดง 2 Character  ดังนี ้
“ผู้หญิงคนนั้น” โดย  นางสาวกชกร   บุญยพิทักษ์สกุล  
“ยายแก่”  โดย  นางสาวดาลัด   ด ารงทวีศักดิ์   
  

5.  กำรคัดเลือกทีมงำนในฝ่ำยต่ำงๆ 
 

 ผู้ก ากับการแสดงทุกคน ย่อมต้องการทีมงานท่ีมีความสามารถ มีความถนัดในงานแขนงต่างๆอย่างลึกซึ้ง และมี
ความทุ่มเททั้ง แรงกาย แรงใจ โดยเฉพาะมีความรับผิดชอบต่อหน้าที่ และงานที่ได้รับมอบหมาย ผู้ก ากับการแสดงไม่
จ าเป็นต้องเป็นผู้รู้รายละเอียดงานฝ่ายศิลป์ในทุกๆ เรื่อง แต่ต้องรู้จักเลือกใช้คนให้เหมาะสมกับหน้าที่ ต้องให้ความส าคัญ
กับบทบาทของทีมงานทุกฝ่าย เพราะละครจะสมบูรณ์ได้ก็ต้องมีทีมงานท่ีดี รวมทั้งผู้น าที่ดีด้วย 
   การคัดเลือกทีมงานในฝ่ายต่างๆ ผู้ศึกษาเน้นเรื่อง “การส่ือสาร” เป็นส่ิงส าคัญ ผู้ร่วมงานต้องรู้เป้าหมาย และ
เข้าใจง่าย มิเช่นนั้นแล้วจะเส่ียงต่อการขัดแย้งกัน งานอาจออกมาเป็นคนละชิ้นกันได้ ซึ่งไม่เป็นผลดีกับงานละครอย่าง
แน่นอน การพูดคุยการส่ือสารจึงถือเป็นปัจจัยส าคัญในการคัดเลือกคน นอกจากนั้นการแลกเปล่ียนประสบการณ์และ
ทัศนคติ ก็ถือเป็นปัจจัยส าคัญอีกประการท่ีผู้ศึกษาให้ความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง เพราะการวิจารณ์หรือการติชมนั้นเป็นส่ิงที่
ก่อให้เกิดการแก้ไขในส่ิงที่ดีขึ้น  
  ยักษ์ตัวแดง เปิดรับสมัครทีมงานโดยกว้าง ไม่ได้เจาะจงว่าบุคคลใดต้องท าอะไร โดยเปิดโอกาสให้ผู้สมัครเป็นผู้
ตัดสินใจเลือกเองว่าอยากจะท าอะไร เพราะการได้ท าในส่ิงที่ชอบนั้นจะท าให้งานออกมาดีที่สุด การให้โอกาสจึงเป็นถือ
เป็นส่ิงส าคัญ แม้ว่าคนๆนั้นจะไม่มีประสบการณ์เลย แต่หากมีใจรักก็ต้องลองให้ศึกษา ควบคู่ไปกับการเรียนรู้จากคนที่มี
ประสบการณ์มากกว่า ผู้ศึกษาเชื่อว่าการให้โอกาสคนจะส่งผลต่อคุณภาพที่ดีของละคร 
 

6.  กำรประชุมทีมงำนในฝ่ำยต่ำงๆ  
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 การประชุม ถือเป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญของการท างาน เนื่องจากต้องมีการประสานงาน ส่ือสาร แจกแจงข้อมูล 
ร่วมกันอภิปราย สรุปถึงผลการตัดสินใจ จึงนับว่าเป็นหัวใจส าคัญส าหรับการท างานเป็นทีม โดยการประชุมทีมงานของ
กระบวนการสร้างงานละครมีอยู่สองลักษณะ คือ 

6.1 กำรประชุมทีมงำนเพื่อภำพรวมของตัวงำน  
การท างานละครเวทคีือการท างานกับคนหมู่มาก ดังนั้นเราจะท าอย่างไรใหเ้กดิปัญหาน้อยที่สุด เพราะทุกคน

พื้นฐานไม่เทา่กัน การประชุมทมีงานเพื่อสรุปภาพรวมของงานจึงเป็นส่ิงสาคัญที่จะท าให้ทุกฝ่ายเขา้ใจ และมองเห็นภาพ
เดียวกันกับผู้กากับการแสดงใหช้ดัเจนมากขึ้นและกาหนดทิศทางในการทางานของฝา่ยตนเองต่อไป  

ส่ิงหน่ึงที่จ าเป็นมากที่จะต้องแจ้งให้ทุกฝ่ายได้รับรู้และทาความเขา้ใจรว่มกันนั่นก็คือแนวความคิดหลักของผู้
ก ากับ(Director’s Design Concept) เพราะแนวความคดินี้จะเปน็ประโยชน์และเป็นส่ิงที่ทีมงานท้ังหมดจะใช้เป็นแกนใน
การด าเนินงานในฝา่ยของตวัเอง โดยเฉพาะฝ่ายออกแบบ ที่จะยึดแนวความคิดนี้เป็นแนวความคิดใหญ่ในการออกแบบ
เพื่อให้ได้สารที่ถกูถา่ยทอดมายงัผู้ชมได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ซึ่งผู้ศึกษาไดใ้ห้แนวความคดิของผู้ก ากบัไว้ดังนี้ คือ  

 
“อิทธิพลของกระแส ท าให้คุณคา่ในความเป็นมนุษย์ ลดลงเพราะความเห็นแก่ตัว ในสังคมเมืองทีม่ีความเจริญ

ทางดา้นวตัถุ เทคโนโลยี ส่ิงประดิษฐค์ิดค้นทีช่่วยอ านวยความสะดวกสบาย ทวา่เป็นเพยีงปจัจัยภายนอก แต่ส่ิงที่ควรค่า
แก่การพัฒนา จติส านึกดา้นศีลธรรม คุณธรรมและจริยธรรม อันเป็นปัจจัยภายใน ซึง่สามารถสะทอ้นและบ่งบอกระดับ
ของความเป็นมนษุย์ได้ กลับเสื่อมถอยลงไปทุกชั่วขณะ สังเกตไดจ้ากประชากรส่วนใหญใ่นกรุงเทพมหานคร “ 

 
6.2 กำรประชุมทีมงำนเพื่อรำยงำนควำมคืบหน้ำของกำรท ำงำน   
การท างานน้ันย่อมเกิดปัญหาอยูเ่สมอๆ การประชุมถือว่าเป็นวิธีทีด่ีที่สุดเพราะจะได้รับรู้ปัญหาของแต่ละฝ่าย

และหาทางแก้ไขให้ทันท่วงท ีรู้ระยะเวลาท างาน รู้ความคืบหน้าของงาน ว่างานของตนจะส าเรจ็ทนัก าหนดการแสดง
หรือไม่ และพวกเราควรจะแก้ปญัหาอย่างไร  

ในการท างานครั้งนี้ผู้ศึกษา ได้จัดตาราง วันเวลาการนัดประชุม การดูแลรายละเอียดของงานฝ่ายต่างๆไว้อย่าง
ชัดเจน และได้แบ่งงานกันอย่างเป็นสัดส่วน โดยทุกคนมีหน้าที่ของตนต้องรับผิดชอบไม่ก้าวก่ายหน้าที่กัน งานเป็นไปอย่าง
มีระบบ ตามตารางที่กาหนดไว้ โดยทุกคนต้องยึดถือตารางนี้เป็นสาคัญ  
 

7.  กำรฝึกซ้อม 
 การฝึกซ้อมในศาสตร์ละครเวทีถือวา่เป็นส่ิงส าคญัมาก การฝึกซ้อมจะท าให้นักแสดงเกิดความเข้าใจในบทบาทท่ี
ตนได้รับ เกิดทักษะต่างๆทางด้านการแสดง และเกิดความพร้อมระหว่างการแสดง รวมไปถึงผู้ก ากับการแสดงก็จะได้เห็น 
และสามารถควบคุมทิศทางให้เป็นไปตามที่วางแผนไว้  
 
 7.1  กำรซ้อมอ่ำนบท 
 
 7.1.1  กำรซ้อมอ่ำนบทครั้งแรก (First Reading) 
 การซ้อมอ่านบทครั้งแรก (First Reading) คือ การสร้างความเข้าใจในบทและตัวละครกับนักแสดง 
(Clarification) เมื่อผู้ศึกษาได้ท าการวิเคราะห์บทและตัวละครแล้ว ขั้นตอนการอ่านบทร่วมกันจึงเริ่มขึ้น การอ่านบท
ร่วมกันครั้งแรก จะเป็นแนวทางในการสร้างความเข้าใจในภาพรวมของบทละครนั้นๆ ส าหรับ ยักษ์ตัวแดง ผู้ศึกษาต้องการ
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ให้การอ่านบทครั้งแรกของนักแสดงมุ่งความสนใจไปที่เรื่องราวโดยรวม ไม่ใช่เพียงบทของตนเอง และพยายามท าความ
เข้าใจใน แนวคิดของเรื่อง มากกว่าการพยายามแสดงบทบาทของนักแสดงเอง ขั้นตอนการอ่านบทครั้งแรกนี้ท าให้ผู้ศึกษา
ได้สังเกตเห็น จุดอ่อน จุดแข็ง และ ศักยภาพของนักแสดงที่มีต่อบทจากการอ่านครั้งแรก โดยเมื่อซ้อมอ่านบทเสร็จแล้ว ผู้
ศึกษาได้ถามความคิดเห็นและปรับความเข้าใจเบื้องต้นของนักแสดงและมีการให้การบ้านแก่นักแสดงโดยให้นักแสดงอ่าน
อีกครั้งเพื่อให้เห็นภาพและรู้จักตัวละครของเขามากยิ่งขึ้นและเพื่อจะได้เป็นข้อมูลในการแสดงของนักแสดงเองด้วย 
 
 7.1.2  กำรซ้อมอ่ำนและกำรวิเครำะห์เนื้อหำ 
 หลังจากผ่านกระบวนการอ่านบททั้งเรื่อง (Read Trough) ก็เข้าสู่ขั้นตอนท่ีสองของกระบวนการอ่านบท โดยเน้น
ที่การน าเสนอความคิดเกี่ยวกับตัวละคร ผู้ศึกษาเริ่มตั้งค าถามให้แก่นักแสดงเพื่อให้นักแสดงได้คิดหาค าตอบในการ
ตีความที่เหมาะสม เช่น ตัวละครตัวนี้มีลักษณะคล้ายคนประเภทใดในสังคมใกล้ตัวนักแสดงบ้าง อะไรคือจุดเด่นของตัว
ละครตัวนี้ลักษณะภายนอกสามารถแสดงออกในทิศทางใดได้บ้าง เป็นต้น นอกจากนั้นยังต้องชี้ให้นักแสดงเห็นถึงความ
ต้องการภายในของตัวละครกับแนวคิดหลักของบท โดยผู้ศึกษาได้เสริมแบบฝึกหัด “Interview” (Character analysis) ซึ่ง
เป็นการถามค าถามให้กับนักแสดงตอบเพื่อสร้างชีวิตตัวละครทั้งในอดีต ปัจจุบัน และ อนาคต และในรายละเอียดบุคคล 
สถานท่ี สถานการณ์ต่างๆ ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครที่สอดคล้องกับสถานการณ์ที่ถูกก าหนดไว้ในบท โดยให้นักแสดง
หลับตาจินตนาการตัวละครของเขา จะได้เห็นว่านักแสดงมีส่วนช่วยในการสร้างสรรค์รายละเอียดตัวละครตามความรู้สึก
ของเขา และการสร้างสรรค์นี้จะมีผลต่อการแสดงของเขาด้วย อย่างไรก็ดี ผู้ก ากับการแสดงไม่ควรคาดหวังในส่ิงที่นักแสดง
อธิบาย แต่การอธิบายของนักแสดงเป็นเพียงการกระตุ้นความเข้าใจพื้นฐานของนักแสดงต่อบทบาทที่เขาได้รับ  

 
 7.2  กำรซ้อมครั้งแรก 
 การซ้อมครั้งแรกคือการเตรียมความพร้อมให้กับนักแสดง ทั้งทางร่างกาย เสียง สมาธิ ซึ่งเป็นอุปกรณ์ส าคัญ
อย่างยิ่งส าหรับนักแสดง นักแสดงจ าเป็นที่จะต้องรู้จักเครื่องมือของตนอย่างละเอียด ว่าเครื่องมือของตนสามารถท าอะไร
ได้บ้างและเขาจะเลือกใช้มันอย่างไร การซ้อมครั้งแรกส าหรับ ริษยา พยาบาท ฆาตกรรม  นั้นยังรวมถึงการเตรียมความ
พร้อมด้านทักษะการแสดงให้กับนักแสดง รวมถึงการท า Workshop ด้านต่างๆ ให้กับนักแสดงด้วย ซึ่งมีกระบวนการ
ดังต่อไปนี ้
 
 7.2.1  เปิดตัวเองและกำรละลำยพฤติกรรม 
 แม้ว่าบุคลากรที่มีอยู่นั้นจะมีพื้นฐานด้านการแสดง แต่ต่างคนก็ย่อมต่างประสบการณ์ มีพื้นฐานที่แตกต่างกัน
ออกไป ดังนั้นเพื่อให้การแสดงเป็นไปตามแนวทางเดียวกัน จึงจ าเป็นต้องมีการปูพื้นฐานใหม่ เพื่อให้สอดคล้องกับบทบาท
ที่ได้รับไปพร้อมๆ กัน การละลายพฤติกรรม (Ice breaking) คือการสร้างให้นักแสดงกล้าที่จะแสดงออก สร้างความคุ้นเคย
กับนักแสดงคนอื่นๆ โดยเริ่มจากการแนะน าตัวเอง ให้นักแสดงแต่ละคนได้ท าท่าแปลกๆ แสดงสีหน้าเศร้าที่สุด สุขที่สุด น่า
เกลียดที่สุด สวยที่สุด ใหญ่ที่สุดและเล็กที่สุดและอื่นๆ โดยให้หันหน้าเข้าหากันและไม่ละสายตาออกจากกัน เพื่อให้เกิด
ความสนิทสนมกันมากขึ้น ทั้งนี้จะได้เป็นการคลายกล้ามเนื้อท่ีใบหน้าด้วย 
 
 7.2.2  หัวใจและเครื่องมือของนักแสดง 
 การใช้ร่างกายครัง้แรกต้องให้นักแสดงได้อบอุ่นร่างกายเป็นการเตรียมพร้อมทั้งด้านร่างกายและจิตใจโดยผา่น
แบบฝึกหัดการแยกส่วน (Isolate) นักแสดงจะรู้จักการแยกส่วนต่างๆ รู้จักทิศทางการเคลื่อนไหวของอวัยวะตัง้แตศ่ีรษะ
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จรดปลายเท้าเพื่อให้นักแสดงรู้สึกผ่อนคลาย และถือเป็นการยืดหยุ่นกล้ามเนื้อ เป็นการเรียนรู้การใช้ร่างกายในการ
แสดงออกขั้นต้น เมื่อรู้จกัเครื่องมอืที่ส าคัญของนกัแสดง นักแสดงจะต้องเรียนรู้การเคล่ือนไหวและการควบคุมรา่งกาย 
ด้วยสติโดยแบบฝึกหัด “ต ารวจจบัผู้ร้าย” เพื่อฝึกการถา่ยเทน้ าหนัก ท าความรูจ้ักร่างกายตนเองและฝึกควบคมุกล้ามเนื้อ 
โดย จับคู่โดยทัง้สองคนยืนหันหน้าไปทางเดียวกัน คนหนึ่งทีย่ืนอยู่ข้างหลังจะเป็นต ารวจกอดผู้ร้ายไว้ให้กระชับ อย่าให้หนี
ไปได้ แต่ทั้งนี้จะต้องซื่อสัตย์ถ้าผู้ร้ายจะหลุดก็คือหลุด กติกาคือ ท้ังคู่ต้องเคลื่อนไหวแบบช้าที่สุด เน้นการถา่ยน้ าหนัก Give 
and Take ต้องไม่ท าให้เพื่อนเจ็บตัวในขณะเดยีวกันก็ต้องSave ไม่ให้ตวัเองต้องเจ็บด้วย สามารถใช้การเคลื่อนไหว
อย่างไรก็ได้ สร้างสรรค์จากความสามารถในการใช้ร่างกายของผู้เล่น  เกมส์จะจบเมื่อผู้ร้ายหลุดเปน็อิสระจากมือต ารวจ 

และอีกหนึ่งแบบฝึกหัดคือ การทดลองใช้“อวัยวะส่วนต่างๆน า” เพื่อสร้างCharacterให้ตัวละครนั้นๆโดยการตบ
มือในแต่ละครั้งจะต้องใช้อวยัวะส่วนตา่งๆ น าทาง เปรียบได้กับท่าเดินของคนเรา เช่น ถ้าใช้คางน าในการเดินคนประเภทนี้
คือคนหยิ่ง หรือ ใช้หน้าผากน า คนประเภทนี้คือคนที่ไม่มั่นใจในตัวเอง เป็นต้น ทั้งนี้การให้นักแสดงรู้จักใช้เครื่องมือของ
ตัวเองให้เกิดประสิทธิภาพจะเป็นการปูพื้นทักษะด้านการแสดงที่ดีต่อไป และ “Animal Acting” หลังจากที่มีการศึกษา
พฤติกรรมสัตว์ที่มีความใกล้เคียงกับตัวละครในระยะเวลาหนึ่งแล้ว จากนั้นก็เริ่มท า กิจกรรมแอนิมอลแอคติ้ง โดยการก า 
หนดให้ทุกคนอยู่ในสถานที่หนึ่งโดยให้สวมความเป็นสัตว์ที่เราเลือกมาแล้วเข้าไปทีละน้อยจากคนปกติจนไปถึงการเป็น
สัตว์ชนิดนั้นๆอย่างเต็มตัวทั้งภายนอกและภายในของนักแสดง และสังเกตพฤติกรรมสัตว์รอบข้างว่ามีผลยังไงกับตัวเรา 
และเราจะตอบสนองอย่างไรต่อส่ิงนั้น เรียนรู้ทุกกระบวนการของสัตวแ์ต่ละชนิดที่เราเลือกมา เช่น การเดิน นอน วิ่ง การหา
อาหาร การพรางตัว หรือแม้กระทั้งการเอาตัวรอด การเผชิญหน้าต่อสัตว์อื่นๆเป็นต้น หลังจากที่เราเรียนรู้ทุกด้านของสัตว์
ชนิดนั้นแล้ว ค่อยๆลดทอนความเป็นสัตว์ลงจนกลับเป็นคนปกติแล้วสังเกตความเปล่ียนแปลงของตัวเรา โดยส่ิงที่ได้คือ
นักแสดงรู้จักเลือกใช้บางส่วนของสัตว์มาใช้กับตัวละครได้บางส่วนทั้งภายในและภายนอก โดยการลดทอน เช่น ถ้าเรา
เลือกพฤติกรรมการกินของสัตว์ชนิดนั้น เราจะมีวิธีอย่างไรในการเอาการเดินของสัตว์ชนิดนั้นมาใช้ในตัวละครอย่างพอดี
และสมเหตุสมผล  
 
 7.2.3  กำรใช้เสียง 
 อุปกรณ์ที่ส าคัญอีกชิ้นหนึ่งของนักแสดง คือ เสียง นักแสดงจะต้องรู้จักการใช้เสียงให้ถูกวิธีเพื่อปรับใช้ในการ
แสดง ท าอย่างไรให้เสียงดงั และสามารถถนอมเสียงได้โดยไม่เจ็บคอ นักแสดงจึงจ าเป็นต้องเริ่มรู้จักการหายใจที่ถูกวิธีเป็น
อันดับแรก การหายใจเข้าท้องป่องหายใจออกท้องแฟบน้ัน เป็นการท างานที่ถูกต้องของกระบังลมที่นักแสดงควรรู้ เมื่อท า
ได้แล้วให้เปล่ียนการปล่อยลมหายใจออก ครั้งนี้ ให้ลมหายใจออกทางปากเป็นเสียง ซือ หรือ ซี ต่อจากนั้นให้อ้าปากกว้าง
ขึ้น เปล่งลมหายใจเป็นเสียงสระได้แก่ อา เอ อี โอ อู โดยเก็บลมหายใจและปล่อยลมให้ยาวที่สุดเท่าที่จะท าได้ การเปล่ง
เสียงแต่ละค า ให้สังเกตรูปหน้าที่เปล่ียนไป เพราะการออกเสียงที่ต่างกนัรูปปากกย็่อมแตกตา่งกันออกไป แบบฝึกหัดต่อมา 
คือการก าหนดลมหายใจและทิศทางการเคล่ือนท่ีของร่างกาย โดยให้ก าหนดจุดโฟกัส (Focus) หนึ่งต าแหน่งและให้เปล่ง
เสียงใดเสียงหน่ึงเดินไปท่ีจุดโฟกัสนั้น โดยลมได้หน่ึงลมหายใจและจะต้องหมดพอดี ณ ที่จุดโฟกัสไม่ขาดและไม่เกิน ทั้งยัง
เป็นการสร้างสมาธิไปในตัวด้วย หรือแม้แต่แบบฝึกหัดนับตัวเลข ที่ต้องแบ่งเป็นสองฝ่ายและนับตัวเลขหนึ่งชุดตัวเลข
ภายในหนึ่งลมหายใจเดียว เช่น ฝ่ังหนึ่งนับ หนึ่ง ฝ่ังสองต้องนับ หนึ่งสอง กลับไปที่ฝ่ังหนึ่ง ต้องนับ หนึ่งสองสาม เป็นต้น 
ไปเรื่อยๆ จนกว่าจะครบตามตัวเลขที่ก าหนด ยังมีแบบฝึกหัดที่ฝึกเสียงอีกมากมายที่ผู้ศึกษาไม่ได้กล่าวถึง เช่น การ 
Staccato คือการเปล่งเสียงเป็นจังหวะสั้นๆ , การเป่าเทียนก าหนดทิศทางลมหายใจ เป็นต้น 
 
 7.2.4  กำรฝึกสังเกตและกำรเลียนแบบ 
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 นักแสดงที่ดตี้องมีทักษะด้านการสังเกตและการจดจ าเป็นเลิศ เพราะบทบาททุกบทบาทท่ีได้รับคือความท้าทาย 
การท่ีคนเราต้องสวมบทบาทเป็นอีกคนหนึ่งนั้น นอกจากความเชื่อแล้ว การเก็บรายละเอียดกับลักษณะภายนอกของส่ิง
ต่างๆ ท่ีตัวละครหรือบุคคลน้ันๆ ท า ก็เป็นส่ิงส าคัญ โดยแบบฝึกหัด “ Mirror” คือให้จับคู่สองคน คนหนึ่งจะเป็นผู้น าการ
เคลื่อนไหวให้อกีฝ่าย Copy ตามไปช้าๆโดยให้ทุกรายละเอียดจงัหวะการหายใจ เหมือนกันจนแยกไม่ออกวา่ใครคือผู้น า
ใครคือผู้ตาม แล้วทัง้สองสลับกันจนไปด้วยกัน และแบบฝึกหัดนี้มส่ีวนช่วยในการสร้างคาแรคเตอรใ์ห้กับนักแสดงดว้ย 
เพราะบางจงัหวะคู่เล่นจะน าพาเราไปสู่อีกการเคลื่อนไหวที่เราไมเ่คยท าและเพิ่งจะได้ลองท าดู ท าให้รู้ว่าเราสามารถใช้
ร่างกายส่วนนี้ ในการเคลื่อนไหวแบบนี้ได้ด้วย และแบบฝึกหัด “พรมส่ีหน้า” วิธกีารท า กจิกรรมดังกล่าวคอืก าหนดให้
นักแสดงจ านวนหน่ึง ยืนรวมกันเป็นกลุ่ม เคล่ือนไหวไปตามจังหวะเพลงที่ได้ยิน โดยการก าหนดโฟกัสไปยังจุดเดียวกันและ
เคลื่อนที่พร้อมๆกัน เสมือนฝูงปลา ในจงัหวะที่พร้อมเพรียงกัน โดยการสังเกต(awareness)คนรอบข้าง และเมื่อมีการ
เปล่ียนทิศ คนท่ีอยู่หนา้สุดก็จะเป็นผู้น าไปกิจกรรมนี้สามารถท าให้นักแสดงเข้าใจการออกแบบทา่ทาง เพื่อฝึกการเป็น
ผู้น า-ผู้ตาม เช่น ในกรณีท่ีเป็นผู้น า เราควรท าทา่ไหน ท าอย่างไรคนข้างหลังถึงจะเห็นและสามารถท าตามได้ สลับกันเมื่อ
เวลาเป็นผู้ตามก็จะเขา้ใจสภาวะของผู้น าดว้ย เป็นต้น แบบฝึกหัดนี้จะช่วยให้ผู้ฝึกมีสติกับสถานการณ์ตรงหน้า สังเกตคน
รอบข้าง 
  
 7.2.5  จินตนำกำร 
 จินตนาการคือเรื่องของความเชื่อ ถ้าเราเชื่อในส่ิงที่เห็นส่ิงที่เรารู้สึก เรากจ็ะสามารถถ่ายทอดการแสดงออกมาได้
ดี แบบฝึกหัดที่ให้ท าคือให้นักแสดงแต่ละคนหลับตาแล้วผู้ก ากับจะก าหนดโจทย์วา่เขาอยูใ่นสถานที่ใดอยู่ และส่ิงแวดล้อม
รอบตัวของเรานั้นเป็นอย่างไร โดยให้นักแสดงจินตนาการ ส่ิงที่จะเกิดขึ้นในใจของนักแสดงคือความรู้สึก และให้เขาค่อยๆ
ขยายความรู้สึกของเขาออกมาเป็นการกระท าซึ่งจะสอดคล้องกบัเหตุการณ์ที่เกดิขึ้นอยู่ แบบฝึกหัดอื่นๆ เช่น แบบฝึกหัด 
“คุยกับเพื่อนในจินตนาการ” โดยให้ทุกคนมถีุงพลาสติกคนละใบ สมมตใหถุ้งพลาสตกิของทกุคนคอืเพื่อน เริ่มจากการท า
ความรู้จักนิสัยของเพื่อน วิธีการ Movement ของเพื่อน จนเกิดจินตนาการและเริ่มพดูคุยกัน เริ่มสื่อสารเปิดโลกจินตนาการ
ของตวัเองให้เชื่อมโยงกับโลกของคนอื่นๆ 

 
 7.2.6  ควำมเชื่อใจ ไว้ใจ ของนักแสดง 
 การแสดงละครก็เหมือกิจกรรมทัว่ไปท่ีต้องอาศัยความเป็น ทีมงาน (Teamwork) อย่างที่รู้กันดีวา่เราไม่สามารถ
แสดงละครคนเดียวได้ เราต้องส่ือสารกับผู้ร่วมแสดงและคนดู ดงันั้น ความเชื่อใจไวใ้จจึงเป็นส่ิงจ าเป็นว่าคู่แสดงของคณุ
จะช่วยเหลือคุณได้ เช่น เมื่อลืมบท, ลืมทิศทางการเดินการเคลื่อนไหว, ลืมคิวที่เป็น statement ส าคัญในการปล่อยควิ
เทคนิค หรือควินักแสดงด้วยกัน เป็นต้น แบบฝึกหัด “ตุ๊กตาล้มลุก” โดยให้ผู้ฝึกทุกคนล้อมวงและมีหนึ่งคนอยู่ตรงกลาง 
เป็นตุ๊กตาที ่Set up ตัวให้แขง็ๆและล้มไปตามแรงของเพื่อนที่ล้อมวง โดยทุกคนต้องค านงึถงึความปลอดภัยของตุ๊ตา ตวั
คนเป็นตุ๊กตาก็ต้องไว้ใจเพื่อน สลับกันเป็นตุ๊กตาใหค้รบทุกคน และอีกหนึ่งแบบฝึก “การใช้พื้นที่บนกระดาษเอส่ี” กจิกรรม
นี้ใช้กระดาษเอส่ีเพยีงแผ่นเดียวโดยให้นักแสดงยืนอยู่บนกระดาษของตนในขนาดทีต่่างกันไปตามโจทย์ที่ก า หนดให้ 
หลังจากนั้นจับกลุ่มแลว้ใช้วิธกีารใดก็ได้ที่สามารถให้คนในกลุ่มเราสามารถยืนอยู่บนกระดาษได้ทกุคนตามโจทย์และ
ขนาดของกระดาษทีก่ า หนดให้  ผลของการท า กจิกรรมนีค้ือนักแสดงมีสติและไหวพริบ พร้อมทั้งใช้ความสามัคคขีองทุก
คนในทีมและความท้าทายในการใช้ร่างกายของเรา 
 
 7.2.7  ทักษะด้ำนกำรสื่อสำรและกำรรับส่ง 
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 วิธีการส่ือสารสัมพันธ์กับนักแสดงคนอื่นๆ หรือการรับส่งนั้น มคีวามส าคัญอยา่ยิง่ส าหรับการแสดงละคร อย่างที่
กล่าวมาแล้วว่า ละครเราไม่สามารถเล่นคนเดียวได้ ดังนั้นเราต้องมีความสัมพันธ์และส่ือสารกับคู่แสดง โดยต้องมีทักษะ 
การฟังให้ได้ยิน การมองให้เห็น และการโต้ตอบ ไม่ใช่หลับหูหลับตาพูดแต่บทของตนเองอย่างเดยีว การส่ือสารนอกจาก
วิธีการพูดแล้ว ภาษารา่งกายก็เปน็ส่ิงที่ส าคัญที่จะบง่บอกถงึความต้องการของตัวละครเช่นกัน ตัวอย่างแบบฝึกที่ใช้ เช่น 
“ซามูไร” วิธีการท ากจิกรรมคือใหน้ักแสดงก า หนดโฟกัสไปยังผู้ที่เราต้องการส่งสารโดยใช้การออกเสียงจากท้องและใช้
ท่าทางในการชว่ยให้โฟกัสชัดยิง่ขึ้น โดยใช้การรับส่ง (give and take) ตามน้ าหนักของสารท่ีเราได้รับมา พร้อมกับรกัษา
จังหวะของกจิกรรมด้วยเช่นกัน ผลของกิจกรรมนี้ท าให้นักแสดงรู้จกัร่างกายของตวัเองและทิศทางของแรงที่ส่งผลต่อการ
เคลื่อนไหว การรับและส่งให้พอดกีับส่ิงที่รับมา อีกทัง้ยงัเป็นการฝึกสมาธิและอยูก่ับสถานการณ์ตรงหน้าอีกด้วย และอกี
หน่ึงแบบฝึกคือ “Zip Zap Zup” โดยการตบมือพร้อมกับ 1 เสียงทีส่่งไปยังคนขา้งๆโดยไม่ใหเ้สียจงัหวะ จะส่งไปหรือ
ส่งกลับก็ได้ เมื่อได้สัญญาณ ทุกคนสามารถวิง่ไปสลับท่ีกับใครก็ได้ในวงแตต่้องไมเ่สียจงัหวะที่ส่งมาเรื่อยๆ และเมื่อมีอีก 1 
สัญญาณ ทุกคนเริ่มกระจายไปทัว่บริเวณ แต่ยังคงตบมือ รับ-ส่ง พร้อมเสียงอยู่ ปิดท้ายด้วย “นับเลขห้ามทับ” ใช้ฝึกสมาธิ
เพื่อความเป็นเอกภาพของนักแสดง โดยทุกคนนอนหลับตา เมื่อพร้อมแล้วเริ่มนับ1-30 โดยไม่ขานเลขทับหรือชนกัน หาก
ใครขานเลขพร้อมกัน ต้องเริม่ต้นนับ 1 ใหม ่
 
 7.2.8  สมำธิและควำมต้องกำร 
 ความต้องการของตวัละคร คือตวัผลักดันพฤตกิรรมของตัวละครตลอดทั้งเรื่อง ความต้องการจะมาควบคู่กับ
สมาธิ ส าหรับนักแสดงแล้วจ าเปน็อย่างมากที่จะต้องรู้ความต้องการของแต่ละตัวละครทีต่นนั้นสวมบทบาทอยู่ มเิช่นนั้น
การแสดงก็ถูกถ่ายทอดแบบไร้เปา้หมาย คือ เล่นตามบท โดยไม่สร้างสรรค์อะไรเพิ่มเติมมากกวา่นัน้ ในขั้นตอนนี้มีหลาย
แบบฝึกหัดที่ช่วยให้นักแสดงสร้างสรรค์ตัวละครของเขาได้เช่น Work shop เรื่อง“ความตอ้งการสูงสุดของตวัละคร” มุง่เน้น
ทีสั่นดานการเอาตัวรอดของมนษุย์ โดยจ าลองเหตกุารณ์หน่ึงขึ้นมา เช่นเครื่องบินตกท า แล้วให้ทุกคนคือผู้รอดชวีิตซึง่ตดิ
อยู่บนเกาะมาหลายวันโดยที่ไม่มอีะไรกินมีเพียงน้ า ก้นขวดเท่านั้นที่สามารถช่วยชวีิตไว้ได้แต่น้ ามีนอ้ยมา ทุกคนต้องการ
น้ าในขวดนี้เราจะมีวิธกีารอยา่งไรในการแย่งชิงหรือหลอกล่อใหเ้ราได้น้ าขวดนี้มา นักแสดงต้องเชือ่ในสถานการณ์และดงึ
สัญชาตญาณ สันดานดิบออกมาใช้เพื่อให้เห็นวิถีการเอาตวัรอดของตัวละคร บนความเห็นแก่ตวั และอีกหนึ่งแบบฝึก 
“การส่ือสารความหมายใต้ค าพูด” (subtext) กิจกรรมนีเ้ป็นการทดสอบการส่ือสาร ความท้าทายที่อยู่กับสถานการณ์
ตรงหน้าและสังเกตนกัแสดงฝ่ายตรงข้าม ฝึกการตีความและSubtext ของสารที่เราต้องการจะสื่อให้กับนักแสดงคนอื่น 
โดยจับคู่นักแสดงก า หนดใหค้นหน่ึงเป็นเอ และอีกคนเป็นบี ก าหนดประโยคบอกเลา่หน่ึงประโยค ซึ่งเอจะต้องท า หน้าที่
ส่ือสารให้บีเข้าใจว่าเราต้องการบอกอะไรโดยที่ไม่พูดประโยคนั้นโดยบีห้ามตอบโต้ใดๆทั้งสิ้น เช่น เอจะต้องบอกบีวา่ "พ่อ
แม่รู้แล้ววา่เธอท า ฉันท้อง” เอจะมีวิธีการส่ือสารอยา่งไรให้บีเข้าใจในส่ิงทีเ่ราพูด 

 
 7.2.9  กำรแก้ไขปัญหำเฉพำะหน้ำ 
 การด้นสด (Improvisation) คือ การแสดงในกรอบของสถานการณ์ โดยไม่ใช้บทพูดตามบทที่เขียนไว้โดยผู้เขียน
บท หรืออาจให้นักแสดงด้นสดในสถานการณ์ที่ไม่ได้เกิดขึ้นหรือเกี่ยวข้องกับบทละคร การท าลักษณะนี้เป็นการตรวจสอบ
การปฏิกิริยาการตอบสนอง ไหวพริบ หรือ กิจกรรมของนักแสดงซึ่งถูกผลักดันจาก 
 1.  จิตใต้ส านึกของนักแสดง ท่ีได้รับการเตรียมพร้อมจากความเข้าใจในบทและสถานการณ์ของตัวละคร 
 2.  ความรู้สึกส่วนตัวของนักแสดงกับสถานการณ์นั้นๆ  
 3.  การตอบสนองของนักแสดงต่อแรงผลักดันของคู่แสดง 
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 กล่าวคือการด้นสด ให้ความส าคัญกับการตอบสนองโดยทันทีทันใดอย่างจริงใจ งานของผู้ศึกษาในขั้นตอนนี้ ท า
เพื่อตอกย้ าให้นักแสดงเข้าใจถึงความต้องการของตัวละคร และสามารถผลักดันความต้องการภายในให้เกิดเป็นกิจกรรม
ภายนอกได้ โดยมุ่งเน้นให้นักแสดงใช้ความรู้สึกมากกว่าใช้สมอง 
 กิจกรรมในครั้งไดม้ีโปรดักชั่นตบตาเขา้ร่วมดว้ย โดยจับคู่นักแสดงProductionยักษ์ตัวแดงและตบตา แล้วผู้คุม
เริ่มก าหนดสถานการณ์ให้ เช่น ตวัละครยอดทองจากยกัษต์ัวแดงคู่กับตวัละครแม่ปลั่งจากตบตา จากนั้นก าหนดสถานท่ี
และเหตุการณ์ที่ท้ังสองตัวละครไม่เคยเจอมาก่อน และต้องโตต้อบกันเพื่อให้ไดใ้นส่ิงที่ตนต้องการโดยจะต้องสวมบทบาท
ตัวละครนั้นๆ ซึง่กิจกรรมนี้ท าให้เกิดการแก้ไขสถานการณ์เฉพาะได้อย่างดี เนื่องจากเป็นสถานการณ์ที่ตัวละครไม่เคยเจอ
มาก่อน  
 
 7.3  กำรซ้อมอย่ำงมีระบบ 
 เป็นระบบการวางแผนการซ้อมระหว่าง ผู้ก ากับการแสดง ทีมงานฝ่ายต่างๆ รวมถึงนักแสดง ในการก าหนดวัน
และเวลาในการซ้อม ตารางซ้อมที่ดีควรอ านวยความสะดวกให้กับทุกๆ ฝ่าย ไม่ให้ท างานในภาวะกดดัน แต่ท างานอย่างมี
แบบแผนตามตารางที่ก าหนด และไม่ควรมีระยะก าหนดล่วงหน้ามากกว่าหนึ่งเดือน เพื่อสะดวกในการเปล่ียนแปลง เมื่อ
เกิดเหตุการณ์เฉพาะหน้าขึ้น  
 ส าหรับตารางซ้อมเรื่อง ยักษ์ตัวแดง เริ่มขึ้นในเดือนสิงหาคม พ.ศ.2556 และส้ินสุดลงในเดือน กุมภาพันธ์ พ.ศ.
2557 โดยการซ้อมจะถูกแบ่งออกเป็นสองส่วน คือ ช่วง 2 เดือนแรกจะเป็นการ Reading rehearsal และWorkshop 
หลังจากนั้นจะเป็นการเข้าสู่กระบวนการลง blocking พร้อมทั้งแก้ไขในช่วงเดือนตุลาคมเป็นต้นไป  
 
 7.4  กำรก ำหนดกำรเคลื่อนไหวบนเวที 
 ความรู้พื้นฐานท่ีผู้กากับการแสดงได้เรียนรู้ในเรื่องของการจัดองคป์ระกอบของภาพบนเวทีน้ัน ได้นาเอามาใชใ้น
ขั้นตอนน้ีเอง การจจัดภาพของผู้กากับการแสดงต้องคานงึถงึปัจจยัหลายอยา่งไมว่่าจะเป็นเรื่องของความสวยงามและ
ความสอดคล้องกับความต้องการของตัวละคร รวมทั้งทศิทางและตาแหน่งในการเคล่ือนไหวต้องมคีวามหมายในเชงินัยยะ
อีกด้วย ไม่ใชเ่พียงแต่จะใหเ้กิดความสวยงามเพียงอยา่งเดียวเทา่นั้น  
และที่นอกเหนือจากการวางทิศทางการเคล่ือนไหวแล้ว ผู้กากับการแสดงต้องสร้างสรรค์กิจกรรมเล็กๆน้อยๆของตัวละคร 
(Stage Business) ที่ในบทละครไม่ได้เขียนเอาไว้ แต่จะทาให้การแสดงนั้นมีความเป็นธรรมชาติมากยิ่งขึ้น รวมทั้งอาจจะ
ทาให้ช่วงในเรื่องของการส่ือสารสัญลักษณ์หรือนัยยะต่างๆให้เข้าถึงผู้ชมได้ดีขึ้นอีกด้วย ซึ่งผู้ศึกษาได้ให้แนวทางในการกา
หนดทิศทางการเคล่ือนไหวในการแสดงโดยคานึงถึงส่ิงต่างๆดังต่อไปนี้ คือ 
 7.4.1  Purpose 
 การเคล่ือนไหวและกิจกรรมทุกอย่างต้องมีเป้าหมาย การเคล่ือนไหวใดไม่มีเป้าหมายหรือไม่ส่งเสริมสถานการณ์
ของตัวละครนั้นๆ บนเวทีต้องตัดทิ้งออก 
 7.4.2  Center of Interest (focus point) 
 การเลือกจุดสนใจเพื่อให้ผู้ชมจะได้รับรู้ว่าควรมองที่จุดใดบนเวที เช่นเดียวกับการตัดต่อภาพของภาพยนตร์ที่มี
การเลือกสรร ส่ิงที่ผู้ก ากับต้องการให้ผู้ชมได้ชมเป็นไปตามจังหวะและล าดับที่เหมาะสม แต่บนเวทีละคร ผู้ชมมีอิสระใน
การเลือกชมส่ิงที่เกิดขึ้นบนเวที การดึงสายตาผู้ชมมายังจุดที่ผู้ก ากับต้องการจึงต้องอาศัยทักษะทางการจัดวางล าดับ
ความส าคัญ  
 7.4.3  Variety 
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เนื่องจากสถานการณ์บนเวทีมีการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา จังหวะของการแสดง (Pacing) ของนักแสดงซึ่ง
ขึ้นอยู่กับสถานการณ์นั้นๆ ย่อมเปล่ียนไปด้วย หรือการเคล่ือนไหวของนักแสดงไม่หยุดนิ่งจนนานเกินไป ทั้งนี้การสร้าง
ความหลากหลายนี้ไม่ใช้ตั้งใจให้เกิดความหลากหลายเท่านั้น ต้องมีที่มาที่ไป คือต้องสอดคล้องกับสถานที่บนเวที ความ
เป็นจริงและความเชื่อของนักแสดง ความหลากหลายมีผลผลักดันเรื่องและความรู้สึกของคนดูให้เคล่ือนไหวไปข้างหน้า 
 7.4.4  Point out moment  
 การสร้างความน่าสนใจให้กับละคร โดยสามารถน าความรู้สึกของผู้ชมร่วมไปกับละครด้วย โดยเฉพาะใน
สถานการณ์ที่เป็นวิกฤตของเรื่อง คือสถานการณ์บนเวทีต้องกระทบความรู้สึกหรือความคิดของผู้ชม คือ มีเหตุผลเพียงสอง
ประการเท่านั้นส าหรับทุกการเคล่ือนไหวบนเวที คือ ความรู้สึกของตัวละคร และ เป้าหมาย การเคล่ือนไหวใดๆ ก็ตามที่
ก าหนดขึ้นมาเพื่อให้นักแสดงเคล่ือนที่ไปโดยปราศจากเหตุผลทั้งสอง ถือเป็นการ “ท าลายมนต์วิเศษของละครเวที” การ
เคลื่อนไหวทุกอย่างบนเวทีควรเป็นไปโดยปราศจากร่องรอยว่านักแสดงนั้นได้ถูกก ากับให้ท าโดยผู้ก ากับ ละครที่ถูกก ากับ
มาอย่างดี งานของผู้ก ากับจะไม่ปรากฏแจ่มแจ้งต่อสายตาของผู้ชม  
 

7.5  ผลิตผลงำนกำรแสดงทกุเดือน 
จากค าแนะน าของครูที่ปรึกษา ในตลอดระยะเวลาซ้อมก่อนเริ่มแสดงจริงในเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ 2556 

จะต้องมีการแสดงละครที่นักแสดงในโปรดกัชั่นท ารว่มกัน เดือนละหน่ึงเรื่อง ท าการแสดงจรงิๆ บนเวทีท่ีมคีนดูจรงิๆ โดยมี
วัตถุประสงค์ดงันี ้
1. เพือ่ให้นักแสดงมีทกัษะและความเข้าใจในการแสดงเพิ่มมากขึ้น  
2. เพื่อเป็นการกระตุ้นให้เกดิการพัฒนาต่อยอดที่ดี ก่อนไดเ้ริ่มแสดงยักษ์ตวัแดงจริงๆ 
3. เพื่อท าให้นักแสดงไดเ้ปิดโลกทัศน์และมีเครือขา่ยละครเพิ่มขึ้น 

 
7.5.1 เดอืน สิงหำคม ท ำกำรแสดงเรื่อง “ลูกค้ำคนที่ร้อย”  
ผู้ก ากับน าโครงเรื่องมาจากเรื่องส้ันในหนังสือ “Happy Story 1 เรื่องสั้นๆ อ่านอุ่นใจ” มาดัดแปลง เขียนบทโดย 

ดาลัด ด ารงค์ทวีศักดิ์ และก ากับโดย ปวีณา   เรือนอนุกูล โดยจัดแสดงในเทศกาลละครส้ันประสานมิตร เป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับยายหลานคู่หนึ่ง ที่แมจ้ะยากจนแต่ก็สามารถแสดงความรกัความอบอุ่นท่ีทั้งคู่มี และเผ่ือแผ่ไปให้ทุกคนในร้าน
ข้าวต้มได้รับรู้ถึงความรู้สึกดีๆ และเรียนรู้ที่จะเป็นผู้ให้ไปพร้อมๆกนั 
 

7.5.2 เดอืน กนัยำยน ท ำกำรแสดงเรื่อง “ยกัษ์สนี้ ำเงนิ”  
โดยน าโครงเรื่องมาจากนิทานพ้ืนบ้านญี่ปุ่น ดัดแปลงวิธีการน าเสนอให้เป็น Movement และท าการแสดงที่

มหาวิทยาลัยศรีปทุม ในงาน Happy Everyday ... เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ ความเสียสละของยักษ์ตวัแดงทีช่่วยเหลือเพื่อน
คือยักษ์สีน้ าเงิน ให้เป็นท่ียอมรับจากชาวบ้าน ซึง่การกระท านั้นแม้จะท าให้ยกัษ์ตวัแดงต้องโดดเดีย่ว แตเ่ขาก็สุขใจที่ได้ท า
ให้เพื่อน มีความสุข 
 

7.5.3 เดอืน ตุลำคม ท ำกำรแสดงเรื่อง “เจ้ำขนุทองจะกลับมำเม่ือฟ้ำสำง”  
ก ากับการแสดงโดย มหา ศุภวัฒน์   หงษา แสดงในเทศกาลศิลปะนานาพันธุ์ ครั้งที่ 6 ซึ่งสถาบันปรีดีพนมยงค์ 

จัดขึ้นทุกปี ท าการแสดงในวันท่ี 29 กันยายน – 1 ตุลาคม 2556 ทั้งหมด 3 รอบ รูปแบบการแสดงเป็น Reader's Theatre 
เนื้อหาการแสดงส่ือถงึ คนอยา่งเจ้าขุนทอง ทีม่ีลักษณะโครงเรื่องแบบเดียวกับ ผู้หญิงคนนั้น ดว้ยผู้ก ากับมคีวามเห็นว่า 
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ทีมนักแสดงมีความสามารถในและเหมาะกับการแสดงชดุนี้ ประกอบกับ ประเด็นการน าเสนอของเรื่อง มีทิศทางเดียวกัน
กับ ยักษต์ัวแดง ผู้ก ากับจงึใช้โอกาสนี้ในการต่อยอดทีมนักแสดง รวมถงึได้รับเกยีรติจาก ศิลปิน แมจ่ าปามารว่มแสดง เป็น
ตัวเอกในบท แม่  
 

7.5.4 เดอืนพฤศจิกำยน ในกำรแสดงชุด “disappear”  
ก ากับการแสดงโดย ครูหนุน ปัณณทัต   โพธิเวชกุล การแสดงชดุนีเ้ป็นการแสดง เชงิสัญลักษณ์ ส่ือถึงประเทศ

ไทย ในปัจจุบัน มีลักษณะของมฟูเม้นประกอบกับการร้องเพลงของพี่เวิรค์และการเป่าขลุ่ยของมหา ศุภวัฒน์ ท าการแสดง
ในเทศกาลละครกรงุเทพฯครั้งที่ 10  ซึ่งจัดแสดงที่หอศิลป์กรุงเทพ บริเวณเวทีกลางหน้าหอศิลป์  
 
 7.6  กำรซ้อมโดยวำงบท 
 เมื่อผ่านขั้นตอนการวางต าแหน่งการเคล่ือนไหวของนักแสดงแล้ว และนักแสดงมีความเข้าใจถึงเหตุผลในการ
กระท าต่างๆ แล้ว ในขณะเดียวกันนั้นการซ้อมก็ต้องควบคู่กับการท่ีนักแสดงก็ต้องจ าบทพูดของตัวละครนั้นให้ได้ด้วย การ
ถ่ายทอดบทพูดไม่ใช่การอ่าน ผู้ชมจะรู้ทันทีว่าเราก าลังอ่านบทให้ฟัง เพราะการแสดงของตัวนักแสดงเองจะบ่งบอกว่า
นักแสดงไม่เข้าใจในส่ิงที่พูด ดังนั้นการพูดอย่างเป็นธรรมชาติ คือ การพูด อย่างที่ตัวละครคิดและตัวละครรู้สึก การพูดจะ
ไม่ติดขัดเมื่อเรารู้สึกว่าการพูดอย่างตัวละครมันเป็นธรรมชาติที่สองของตัวเรา มีคนกล่าวว่า “ละครเวทีท่ีดี เราไม่ควรได้ยิน
ผู้เขียนบทพูดบทอยู่บนเวที” 
 การวางบท มีส่วนช่วยในการแสดงให้เป็นธรรมชาติมากยิ่งขึ้น นักแสดงจะลืมการท่องจ า และยังเป็นการฝึก
ความพร้อมส าหรับการแสดงจริงอีกด้วย ว่านักแสดงมีสมาธิและพร้อมที่จะแสดงหรือไม่ การพูดบทไม่ใช่การท่องจ า ฉะนั้น
การซ้อมบ่อยครั้งจะช่วยให้จ าบทได้ง่ายขึ้นและมีความเป็นธรรมชาติมากกว่าการท่องบทอย่างหลับหูหลับตาโดยไม่เข้าใจ
ความหมาย 
 ส าหรับเรื่อง ยักษ์ตัวแดง นั้นการวางบทของนักแสดงท าให้เกิดปัญหาคือ นักแสดงเรื่องนี้ส่วนใหญ่ยึดติดกับ
ความเคยชินของตนเองมากจนเกินไป จนท าให้ไม่พูดตามบท และท าให้ความหมายของสารนั้นเปล่ียนไป รวมถึง แม้บาง
ความหมายในประโนคจะเป็นไปตามการตีความแต่เมื่อประโยคที่พูดไม่เป็นไปตามที่เคยซ้อม คู่รับ-ส่งบท จึงมีปัญหาด้วย
ดังนั้นในช่วงก่อนการแสดงจริงจึงต้องมีการให้นักแสดงอ่านบทอีกครั้งหนึ่งเพื่อให้เกิดความเคยชินกับส่ิงที่ตนเองพูดและ
เพื่อให้ออกมาอย่างเป็นธรรมชาติ 
 
 7.7  กำรซ้อมทั้งเรื่องโดยไม่หยุด 
 ศัพท์ทางการแสดงเรามักจะได้ยินค าว่าการ Run Through ซึ่งคือการซ้อมเหมือนจริงส าหรับนักแสดง หมายถึง
จะไม่มีการส่ังหยุดจากผู้ก ากับไม่ว่ากรณีใดๆ นักแสดงจะต้องอาศัยทักษะ ทั้งการจดจ า และการแก้สถานการณ์เฉพาะ
หน้าที่พร้อมจะเกิดขึ้นเสมอด้วยตัวเอง การซ้อมทั้งเรื่องโดยไม่หยุด คือการรวบรวมการซ้อมทั้งหมดมาร้อยเรียงและต่อกัน
เป็นเรื่องราวตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง 
 ส าหรับเรื่อง ยักษ์ตัวแดง การ Run Through จะก าหนดให้ทุกอย่างเหมือนจริง ทั้งทางเข้า ทางออก พื้นที่การ
แสดง (Acting areas) อุปกรณ์ประกอบฉาก (Set props , Hand props) การซ้อมลักษณะนี้จะช่วยให้นักแสดงสามารถ
ล าดับความคิด ล าดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น กับตัวละครของตนเอง และสถานการณ์รอบข้างได้ นักแสดงจะต้องมีสมาธจิดจอ่
อยู่กับเรื่องราวว่าอะไรก่อน อะไรหลัง ผู้ก ากับจะเห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้นในการซ้อมครั้งนี้ รวมทั้งข้อผิดพลาดที่ควรแก้ไข และ
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ยังเป็นแนวทางที่ดีส าหรับฝ่ายเทคนิคต่างๆ ในการจัดไฟ เสียง และระบบต่างๆ เช่นการเข้าออกของนักแสดง คิวการปล่อย
เทคนิคต่างๆ การใช้อุปกรณ์และการเก็บอุปกรณ์ประกอบฉาก เป็นต้น 
 7.8  กำรซ้อมเทคนิค 
 หลังจากการท างานของฝ่ายฉากได้เสร็จส้ินลง งานด้านเทคนิคคืองานต่อไปที่ผู้ก ากับการแสดงจะต้องค านึงถึง 
การจัดวางต าแหน่งการเคล่ือนไหวของนักแสดงบนเวทีก็มีผลต่อแสง เสียง เอ็ฟเฟ็กต์ต่างๆ การพูดบทก็มีผลต่อการให้คิว
หรือการปล่อยเทคนิคต่างๆ การซ้อมเทคนิคคือการซ้อมเพื่อการแสดงจริง ดังนั้นการซ้อมเทคนิคจึงเป็นส่ิงส าคัญมาก การ
ซ้อมเทคนิคที่ดีก็จะท าให้ละครเวทีเรื่องนั้นๆ สมบูรณ์และน่าติดตามมากขึ้น มีส่วนช่วยกระตุ้นในเรื่องความสนุกและความ
เชื่อแก่ผู้ชม แต่การซ้อมเทคนิคที่น้อยเกินไปก็อาจกลับกลายเป็นผลร้ายและเป็นอุปสรรคต่อการแสดงส าหรับนักแสดงได้
เช่นกัน 
 ทางด้านเทคนิคแสงจะต้องซ้อมกับนักแสดงมาก เนื่องจากจะมีคิวที่นักแสดงจุดไฟและดับไฟ ดังนั้นการกระท า
ของนักแสดงและเทคนิคไฟน้ันจะต้องสัมพันธ์กัน นอกจากนี้ยังมีคิวการปล่อยควันที่จะต้องคาดการณ์เวลาไว้ล่วงหน้าว่า
จะต้องปล่อยเมื่อใดและปริมาณใดเพื่อให้สัมพันธ์กับแสง รวมไปถึงเสียง 
 
 7.9  กำรซ้อมใหญ่ 
 การซ้อมใหญ่คือการแสดงจริงอีกรอบหนึ่งของนักแสดง เพราะองค์ประกอบทุกอย่างในการซ้อมครั้งนี้จะเกิดขึ้น
เหมือนจริงกับรอบการแสดง ไม่ว่าจะเป็น เสื้อผ้า การแต่งหน้าท าผม ฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก แสง เสียง ฯลฯ การแสดง
รอบนี้จะเปิดโอกาสให้กับผู้ชมบางกลุ่มมาทดลองชม ซึ่งผู้ก ากับ ก็สามารถตรวจสอบปฏิกิริยาของผู้ชมได้ ว่าผู้ชมมี
ความรู้สึกอย่างไรกับละครและควรเพิ่ม ลด หรือควรแก้ไขจุบกพร่องส่วนไหนเพื่อให้งานละครมีคุณภาพมากยิ่งขึ้น 
 

8. รอบกำรแสดงจริง 

 
 การแสดงจริงคือการแสดงความ “พร้อม” ของทุกๆฝ่าย โดยเฉพาะผู้ก ากับจะต้องให้ความเชื่อมั่นในความพร้อม
ในการแสดง ทุกฝ่ายน าเสนอส่ิงที่ซักซ้อมกันมาในระยะเวลาหลายเดือนออกสู่สาธารณชน 
 การท่ีละครสักเรื่องจะเปิดการแสดงไม่ใชเ่รื่องงา่ย ฉะนั้นผู้ก ากับยังต้องแน่ใจอีกว่า ผลงานท่ีออกมาสู่สายตาผู้ชม
นั้นต้องเป็นผลงานท่ีมีคุณภาพ โดยได้เกิดขึ้นจากความร่วมมือและตั้งใจของทีมงานทุกๆ ฝ่าย ผู้ก ากับจึงต้องเป็นเพื่อนและ
บุคลากรที่ดี ท่ีสามารถเข้าใจตัวละครทั้งที่มีชีวิตและท่ีอยู่ในบทละคร เหนืออื่นใดเขาต้องรักนักแสดงและทีมงานทุกฝ่ายที่
เข้ามาร่วมงานด้วยเพื่อให้ทุกฝ่ายพร้อมที่จะท างานด้วยใจ ไม่ใช่เพียงแต่ท าด้วยหน้าที่ 
 ในส่วนของ ละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง นั้น ผู้ศึกษาได้เต็มที่กับทุกรายละเอียดตลอดระยะเวลาหลายเดือนในการ
ท างาน ผู้ศึกษาได้เล็งเห็นปัญหาต่างๆ ในการท างาน และสามารถแก้ไขจนเกิดความสมบูรณ์มากที่สุดโดยได้รับความ
ช่วยเหลือจากอาจารย์ที่ปรึกษาโครงการ ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้ร่วมงานทุกฝ่าย 
 
 ละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง เปิดการแสดงทั้งหมด 3 รอบการแสดง มีดังนี้  
 รอบการแสดงที่ 1   วันพฤหัสบดีที่ 27 กุมภาพันธ์ 2557 เวลา 16.30 น. (บันทึกเทป) 
 รอบการแสดงที่ 2   วันศุกร์ที่ 28 กุมภาพันธ์ 2557 เวลา 16.30 น.  
 รอบการแสดงที่ 3   วันเสาร์ ท่ี 1 มีนาคม 2557   เวลา 14.30 น.  
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กำรพัฒนำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรแสดง 
 
1. ขั้นตอนในกำรฝึกซ้อมก่อนกำรแสดง 
 1.1 กำรซ้อมอ่ำนบท (Reading) 
 ในการซ้อมอา่นบทจะเป็นการซ้อมที่คล้ายกับเป็นขั้นตอนแรกของการซ้อม เพื่อให้นักแสดงทกุคนเข้าใจถึงตัว
ละคร  ทั้งยังเป็นการศกึษาดวู่าบทละครบอกอะไรแก่เราบา้ง ความเป็นไปของเรื่องที่จะเกิดขึ้น สถานการณ์ต่างๆ และเป็น
การศึกษาบทพร้อมกันกับนกัแสดงทุกตวัเป็นครั้งแรก ดงันั้นเราจงึจะต้องอ่านบทกับผู้ก ากับการแสดง นักแสดงคนอื่นๆ 
และทีมงานฝ่ายตา่งๆ เพื่อให้มคีวามเห็นไปในทิศทางเดียวกัน เชน่ บทละครมีแก่นของเรื่องวา่อะไร บทละครเป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับอะไร เกดิขึ้นในยคุสมัยไหน ปีใด เป็นต้น ซึง่ทีมงานแต่ละฝ่ายก็จะมีความคิดเห็นที่แตกต่างกันออกไป ผู้ก ากับจะ
เป็นผู้ที่จะบอกทิศทางของเรื่องให้ทุกคนได้เขา้ใจตรงกัน ในชว่งแรกการอ่านบทของผู้ก ากับและผู้ศึกษาการแสดงมี
ความเห็นในเรื่องของแก่นเรื่องตา่งกัน และเข้าใจไมเ่หมือนกัน เนือ่งจากบทละครเรื่อง “ยักษ์ตวัแดง” สามารถน าเสนอได้
หลายแงมุ่ม จงึต้องมีการตกลงกนัระหว่างผู้ศึกษาทุกคนวา่แก่นเรือ่งคืออะไร และอะไรคือส่ิงที่เราตอ้งการน าเสนอต่อคนดู
โดยตรง และผู้ศึกษาทกุคนมคีวามเห็นวา่แก่นของเรื่องนั้นก็คือ จงกล้ายืนหยดัและท าในส่ิงที่ถูกต้อง ผู้ก ากับมคีวามคิดที่
จะน าเสนอละครในมุมมองการใช้ชีวติของผู้หญงิคนนั้น ท่ีเลือกท าในส่ิงทีถู่กต้องและควรค่าทีจ่ะกระท า 
 
 1.2 กำรตคีวำม (Interpretation)  
 หลังจากได้รับบทละครมาแล้ว ผู้ศึกษาจะต้องท าการวิเคราะหต์ัวละคร บทละคร เพื่อท าความเข้าใจ และอ่าน
เพื่อจับประเด็นในตวับทมากยิง่ขึน้ ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงจะต้องเป็นคนมอบหมายหน้าทีใ่ห้กับนักแสดงแต่ละคนในการไป
อ่านบท และตีความในแต่ละประโยคของตวัละครนั้นๆที่นักแสดงได้รับ เพราะในแต่ละประโยคของตัวละครนั้นมกัจะมี
ความหมายแฝงถึงความต้องการของตวัละครนั้นไว้ เพื่อใหเ้กดิความเขา้ใจตรงกันในเรื่องของความต้องการของตัวละคร
แต่ละค าพดู ผู้ก ากับการแสดงจงึต้องมกีารตคีวามร่วมกับนักแสดง เพื่อใหเ้กิดความราบร่ืนในการฝึกซ้อม อีกทั้งเมื่อ
ตีความร่วมกันควรมกีารต่อบทสนทนา และในการต่อบทสนทนานั้นนักแสดงควรใส่ความรู้สึกเพื่อให้ออกมาในน้ าเสียง 
และจึงต่อบทด้วยการใส่ความต้องการลงไปดว้ยจะเป็นการดีอย่างยิ่ง 
 
 1.3 กำรคน้คว้ำ (Research) 
 ในการค้นควา้หาข้อมูลของผู้ศกึษานั้น สืบเนื่องมากจากการท่ีผู้ศกึษาได้อา่นบท และตีความบทละครนั้น
เรียบร้อยแล้ว เพื่อให้เกิดความเขา้ใจในตวัละครมากยิ่งขึ้น ผู้ศึกษาจ าเป็นท่ีจะต้องค้นควา้หาข้อมลูที่เกี่ยวข้องหรือสามารถ
เชื่อมโยงกับลักษณะตา่งๆของตวัละคร เช่น เพราะเหตใุดตวัละครนี้ถึงมีอุปนิสัยแบบนี้ ซึง่เราอาจจะเชื่อมโยงได้ในบท
ละครที่ได้กล่าวไว้  และจากการที่เราปูพ้ืนตวัละครเอง ส่ิงนี้ผู้ศึกษาจ าเป็นทีจ่ะต้องค้นคว้าหาข้อมูลตามตัวละครทีเ่ราได้รับ
มอบหมาย ซึ่งผู้ศกึษาแต่ละคนได้ศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับตวัละครได้ดังต่อไปนี้ 
 
ยักษ์ตวัแดง (Angus) รับบทโดย หทัยพนัธ์ พรหมพินจิ 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 
                  ยักษ์ตวัแดงหรือAngus ตั้งแตเ่กิดก็ได้พบวา่ตนเองอาศัยอยู่บนเรื่อล าใหญ่สีแดงดคูล้ายกับเรือส าราญแต่
ลักษณะเก่ากวา่มาก ภายในเรือแบ่งเป็นชั้นๆถูกจัดสรรเป็นที่พักอาศัย ประชากรในเรือมีประมาณ500คน ในวยัเด็กพ่อแม่
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ของAngusได้เสียชีวติลงจากพายุลูกใหญ่ที่เกิดขึ้นกลางทะเลตั้งแต่โตมาเขาไดเ้รียนรู้ส่ิงตา่งๆจากผู้อาวุโสบนเรือการเอา
ชีวิตรอดจากสภาพอากาศต่างๆที่เกิดขึ้นในทะเล การหาอาหารมาเพื่อแบ่งปันกัน ครั้งหนึง่ผู้อาวุโสได้เล่าวา่พวกของเขาที่
อาศัยอยู่ในเรือน้ันเคยมีแผ่นดินท่ีเรียกว่าบา้นอยู่ แต่พวกเขาไม่มใีครรู้จักที่นั้นเพราะพวกเขาออกมาจากที่น่ันนานมากแลว้ 
นานก่อนทีA่ngusจะเกิด ท่ีนั่นมอีุณหภูมิ 38 องศา ท่ีนั่นเป็นดินแดนแห่งความสุข ตั้งแต่พวกเขาออกมาจากที่นั่นก็ได้
เดินทางในทะเลมาตลอด แต่ไมว่า่จะไปขึ้นฝ่ังทีใ่หนก็ไม่มใีครยอมรับพวกเขา พวกเขาโดนขับไล่ในฐานะคนนอกมาตลอด 
พวกเขามคีวามหวังว่าจะได้ขึ้นชายฝั่งหาที่อยู่สักแหง่ที่มีคนยอมตอ้นรับ ไม่มีอันตราย ที่ๆเรียกวา่บา้น  พวกเขาจะคอยส่ง
คนออกไปส ารวจเมื่อพบชายฝัง่ แต่ทุกครั้งก็ไม่สามารถขึ้นฝ่ังได้เพราะต้องเจอกับอุปสรรคต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการขับไล่ของ
ผู้ที่อยู่มาก่อนหรือพบว่าสถานท่ีริมชายฝ่ังนั้นเป็นที่ๆอันตราย จนวนัหนึ่งพวกเขาก็ได้พบชายฝั่งอีกครั้งและครั้งนี้Angusคือ
คนที่อาสาออกไปส ารวจและตกลงกับพรรคพวกบนเรือวา่ภายใน3วันถา้Angusท าให้คนบนเกาะยอมรับได้เขาจะส่ง
สัญญาณให้พรรคพวกบนเรือรูว้่าเขาได้ค้นพบบ้านท่ีพวกเขาตามหามานานแล้ว   
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ตัวละครต้องการให้โลกนี้มีการให้ การแบ่งปันกัน หวงัให้สักวนัหนึ่งทุกคนจะมีสิทธิ
เสรีภาพท่ีเท่าเทียมกันในทุกๆที ่
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ   35 ปี 
รูปร่าง                         สูงใหญ่ ดูก าย า ไม่อ้วนหรือผอมจนเกินไป 
ส่วนสูง      180 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก                       75 กิโลกรัม  
สีผม                           ด า 
ทรงผม                        ผมสั้น เกรียนทั้งหัว 
การแตง่กาย                ใส่เส้ือแขนยาวถงึศอกสีขาวมอมๆดูสกปรก กางเกงขายาวสีขาวมอมๆ 
บุคลิกทั่วไป                 หน้าตาใจดี ยิม้แยม้ มีความอยากรู้อยากเห็นในส่ิงที่แปลกใหม่ตลอดเวลา 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ์          ยอมรับได้กับทุกสิ่ง ยอมรับกับส่ิงที่ก าลังจะเกดิขึ้น 
พฤติกรรมทางเพศ           ไม่หมกมุ่น เป็นเรื่องธรรมชาต ิ
ทางดา้นสังคม                ไม่ถูกยอมรับจากคนส่วนมาก 
สถานภาพในครอบครัว    พ่อแม่ตายหมดตั้งแต่ก่อนท่ีจะขึน้เกาะ  
สถานภาพทางสังคม        ถูกคนส่วนมากเรียกว่ายักษ์ เป็นตัวประหลาด ไมถู่กยอมรับ 
ศาสนา                           เชื่อในการให้ การแบ่งปันผู้อื่น 
ชนชั้น                             ไม่มี 
การศึกษา                       ไม่มี 
อาชีพ                             ไม่มี 
ฐานะทางการเงิน             ไม่มี 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน     ไม่มี 
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ลักษณะอืน่ๆ 

อ่อนโยน เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่  มีความเมตตาต่อทกุคน ชอบที่จะสร้างมติรมากกวา่ศตัรู และไม่ว่าจะถูกใครโกรธ
เกลียดหรือว่ารา้ยยงัไงตวัละครกส็ามารถยอมรับในส่ิงที่เกดิขึ้นได้ ไม่ว่าจะเป็นผลที่จะมากระทบต่อตนเองหรือเหตุผลของ
ตัวละครอื่นท่ีกระท าต่อตนเอง ตวัละครก็สามารถเข้าใจไดใ้นทุกๆเรื่อง ตัวละครมองว่าทกุคนมีสิทธิเสรีภาพเท่าเทียมกัน
และหวังจะให้ทุกๆคนคิดเช่นนั้นเหมือนกัน 

ปมด้อย                       ไม่มีที่อยู่เป็นหลักแหล่ง ท่ีๆปลอดภัย ที่ๆเรียกว่าบา้น 
สภาวะการตัดสินใจ      คิดไตร่ตรองให้ดกี่อนท าอะไรลงไป ให้ทุกๆอยา่งแกค่นอื่นเทา่ที่ตัวเองจะให้ได้ 
ความต้องการ              ต้องการแบ่งปันในส่ิงที่คนอื่นไมม่ี  ต้องการได้รับการยอมรับท้ังตนเองและพรรคพวก  
ทัศนคติต่อชีวติ            มีความสุขในการใชช้ีวิต การแบ่งปันต่อผู้อ่ืน การปล่อยวาง 
ทัศนคติต่อโลก            สักวันหนึ่งโลกนี้จะดีขึ้น ทุกคนมสิีทธิเสรีภาพเท่าเทยีมกัน มคีวามเสมอภาคกันในทุกๆที่ 
ส่ิงที่รักที่สุด                 เพื่อนร่วมโลก 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด            ไม่มี 
ระดับสติปัญญา           ปานกลาง-ฉลาด 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
        ผู้หญิงคนนัน้ เธอเป็นคนเดยีวที่เปิดใจยอมรับในตัวAngusในฐานะมนษุย์ไมใ่ชย่ักษเ์พียงคนเดยีวในเกาะ 
เธอคอยช่วยเหลือและพร้อมที่จะเข้าใจAngusในทุกๆเรื่อง Angusรักผู้หญิงคนนั้นแตเ่ป็นรักในฐานะของเพื่อนรว่มโลกคน
หน่ึงที่มีมิตรภาพท่ีดีให้แก่กันไมใ่ช่คนรัก Angusเชื่อใจและซาบซึ้งกับส่ิงที่ผู้หญิงคนนั้นได้ท าเพื่อเขามาก 
        กำเหว่ำ  เป็นพีช่ายของผู้หญิงคนน้ันAngusมองวา่เขาเป็นคนดีดูมคีวามสุขกับทุกๆเรื่องท าให้Angusรู้สึก
เอ็นดูในตัวกาเหว่าเพราะกาเหวา่เหมือนเด็กที่พร้อมจะเล่นสนุกตลอดเวลา กาเหวา่ไม่ได้กลัวAngusและAngusเองก็รู้สึกดี
เมื่อได้อยูก่ับกาเหวา่เช่นกัน 

       ยอดทอง  เป็นเพื่อนของกาเหว่า Angusไม่ได้สนิทกับยอดทองมากนักแตเ่ขารู้วา่ยอดทองรักผู้หญิงคนนั้น 
ยอดทองเคยใส่ร้ายAngusในเรื่องต่างๆแตA่ngusไม่ได้โกรธแค้นอะไรเพราะวา่ส่ิงที่ยอดทองท าก็เพือ่จะให้ผู้หญิงคนนั้นใส่
ใจในตัวเขา 

       ชำวบ้ำน ตัง้แต่ครัง้แรกที่เขา้มาในเกาะแหง่นีA้ngusก็ไม่ได้ถกูยอมรับจากชาวบ้าน มีทัง้คนทีก่ลัวเขา สงสัย
ในตัวเขา เกลียดเขา ทุกๆคนเรยีกเขาว่ายักษ์ตวัแดงจากการพูดถงึเขาในทางแย่ๆปากต่อปาก บางพวกต้องการท่ีจะท ารา้ย
หรือฆ่าเขาเลยเสียดว้ยซ้ า 
 
 
 
ปัญหำในกำรแสดง 
-การปรับเปล่ียนทิศทางของเรื่อง ซึ่งส่งผลกับบุคลิกลักษณะของตวัละคร 
-การใช้ภาษาอังกฤษที่ไมค่ล่อง ตดิขัดไม่เป็นธรรมชาติเวลาพูด 
-การไม่มีสมาธเิวลาซ้อม 
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กำรแก้ไข 
- เมื่อทิศทางของเรื่องเปล่ียนส าหรับยักษ์ตวัแดงมีผลอยา่งมากในด้านการแสดงออก วิธีแก้ไขคือกลับไปอ่านบท

ละครทบทวน วิเคราะห์ตวัละครใหม่อีกครั้งหน่ึง ปรึกษาผู้ก ากับถงึแนวทางการแสดงออกของตวัละคร 
- ยักษ์ตัวแดงตอนท้ายเรื่องต้องพดูภาษาอังกฤษจึงเป็นปัญหาของผู้แสดงที่ไม่เชีย่วชาญในการพูด วิธีแก้ไขคือ 

ฝึกพูดภาษาอังกฤษกับผู้เชีย่วชาญด้านภาษา ฝึกการออกเสียงใหถู้กต้อง ชัดเจน ส่ือออกมาอยา่งมคีวามหมาย 
- เวลาซ้อมรึแสดงผู้แสดงมักไม่มสีมาธิเพราะกงัวลกับปัญหาหลายอย่างเช่น การออกเสียง กังวลกบัคู่แสดง จน

ท าให้สมาธิไม่อยู่กับเรื่อง วิธีแก้คอืต้องรู้ตวัเองอยู่เสมอวา่ก าลังท าอะไรอยู่ อยู่กับสถานการณ์ตรงหน้า คิดถงึความต้องการ
ของตวัละครใหช้ัดเจน ตัดปัญหาที่อยู่รอบๆตัวให้หมด และแสดงออกมาอย่างเตม็ที ่
 
ผู้หญิงคนนัน้ รับบทโดย กชกร  บุญยพิทักษ์สกุล 
 
ภูมิหลังของตัวละคร  

ผู้หญิงคนนั้นแท้จริงมีชื่อว่าแฟง แต่เดมิอาศัยอยูก่ับแม่และพี่ชายอยู่อีกเกาะหน่ึง และได้ย้ายถิ่นฐานเข้ามาอยูใ่น
เกาะนีเ้มื่อตอนเธออายุได้เจ็ดปี เพราะแม่ของเธอได้ทราบข่าววา่หมู่บ้านท่ีแห่งนีด้้อยพัฒนา ชีวติการเป็นอยู่ของคนใน
ชุมชนแหง่นี้เสื่อมโทรม แม่ของเธอจึงเกิดความปรารถนาดีอยากจะเข้ามาช่วยเหลือแต่กลับถกูชาวบ้านในเกาะแห่งนี้มอง
ว่าครอบครัวเธอแปลก และแตกแยกจากพวกเขาชาวบ้านในเกาะนี้ไม่มีใครชอบ ไม่มีใครยอมรับครอบครัวเธอเพราะคิดวา่
ครอบครัวของเธอเป็นคนแปลกถิน่และไม่ท าตามกฎในหมู่บา้น  หลังจากนั้นไม่นาน แม่ของเธอก็ไดเ้สียชีวติ แฟงจึงเติบโต
มากับพีช่ายผูซ้ึ่งไมเ่ต็มเตง็จึงท าให้เธอต้องคอยดแูลปรนนิบัติกับพีช่ายเสมือนเป็นลูก พ่อแมข่องแฟงเสียชวีิตไปตัง้แตเ่ธอ
ยังเด็กจงึท าให้เธอต้องดิ้นรนสร้างและท าอะไรตา่งๆดว้ยตนเอง ท างานเลี้ยงตัวเองและพีช่ายด้วยอาชีพเป็นชาวประมงที่
คอยเก็บหอยเสียบมาประทงัชีวติ เธอมีความคิดความอ่านไมเ่หมอืนชาวบา้นในหมู่บ้านแห่งนี้ เธอยึดหลักความเชื่อของ
ตัวเองเป็นที่ตัง้ ซึง่เรียกสิ่งนี้วา่อุดมการณ์ เพราะเธอคิดว่าชีวิตความเป็นอยู่ของส่ิงที่เธอจากมานั้นดอียู่แล้ว และเธอก็ไมค่ิด
ที่จะท าตามวิถีชวีิตของชาวบา้นในหมู่บ้านแห่งนี้ ภายหลังเธอจึงผันตัวมาเป็นศิลปินคอยหยิบจับเสพข่าวสารบ้านเมือง
มากยิ่งขึ้น แฟงคิดทีจ่ะต่อยอดความคิดของแม่ของเธอ อยากช่วยเหลือให้คนในหมู่บ้านน้ีมีจิตใจทีด่ีและสูงส่งขึ้น แต่ทุก
ครั้งที่เธอต่อสู้ก็ไม่เคยส าเร็จผลแต่เธอก็ไมเ่คยหมดหวัง เธอยินดีทีจ่ะตั้งใจพยายามต่อสู้ต่อไป ถึงแม้แฟงจะอายเุพียงยี่สิบ
เอ็ดปี แต่ความคิดความอา่นของเธอนั้นมากกว่าอายุ เพราะประสบการณ์ชวีิตของเธอทีต่้องด ารงชวีิตและต่อสู้กับ
เหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในหมู่บา้นแห่งนี้ท าให้เธอเติบโตมากับสังคมที่ล้อมรอบตวัเธอและตีตราวา่เธอเป็นผู้ผิดเสมอ 
บ่อยครั้งที่เธอต้องถูกเป็นผู้ต้องหา เชลยจึงท าใหเ้ธอแข็งแกร่งเข็มแข็งยืดหยัดอยูใ่นสังคมที่ไร้ความยุติธรรมนี้ได้ จนวันหนึ่ง
ได้มีเหตุการณ์เกิดขึ้นในหมู่บ้านและเธอก็เป็นผู้พิสูจนใ์ห้ชาวบา้นเชื่อเธออีกครัง้ชายแปลกถิ่นเข้ามาในหมู่บา้น ซึ่งถูก
ชาวบา้นขนานนามว่ายักษ์ตัวแดงเพียงเพราะชายผู้น้ีมีลักษณะและการแตง่กายที่ผิดแปลกและไม่เคยพบเห็นจากชาวบ้าน 
ชาวบา้นต้องการท่ีจะฆา่ยักษ์ตวัแดง เพราะคิดว่ายักษ์ตวัแดงเป็นยักษ์ไมใ่ชค่น แต่แฟงกลับคิดตา่งจากชาวบ้าน คดิวา่
ยังไงยกัษก์็เป็นคนเพราะได้พิสูจน์ด้วยตัวเองแล้ว และต่อสู้และปกป้องเพื่อความถกูต้องด้วยความแน่วแน่และมเีหตุผล 
เพื่อไม่ให้ยกัษถ์ูกใส่รา้ย และมีความหวังใหมว่่าถ้าเธอสามารถชว่ยเหลือยักษ์ได้แล้วนอกจากยักษจ์ะเป็นที่ยอมรับของคน
ในหมู่บ้านเธออาจจะเป็นที่ยอมรบัของคนในหมู่บ้านเช่นกัน แต่ผลกลับไม่เป็นอย่างนั้น ชาวบ้านยังคงคิดว่ายกัษเ์ป็นยักษ์
ไม่ใช่คน แต่เธอกย็ังไม่สิ้นหวงั เธอก็ยังยืนหยัดและต่อสูด้้วยความหวังที่อยากจะเห็นฝ่ังโน้นของทะเลของยักษ์ตวัแดง 
เพราะถา้เธอได้รูว้่าฝ่ังโน้นของทะเลของยกัษ์ตวัแดงมจีริงเธอก็อาจพบกับความจรงิบางอยา่งที่จะมาต่อสู้กับชาวบา้นเพื่อ
ความถูกต้องอกีวา่ยักษ์นั้นเป็นคนจริงๆ 
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ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ต้องการให้โลกนี้ไม่ตดัสินคนจากเพียงภายนอก,ต้องการให้ทุกคนเปิดใจ

ยอมรับกันในตัวตนที่แท้จริง 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ  21ป ี
รูปร่าง   สูงโปร่ง ผมยาว สัดสว่นพอดี ทะมัดทะแมง คล่องแคล่ว 
ส่วนสูง   165 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   60 กิโลกรัม 
สีผม   สีด า 
ทรงผม   ปล่อยผมตรงสลวย ผมเปิดหน้า 
การแตง่กาย  แต่งตวัเรียบร้อย มิดชดิ เสื้อแขนยาว กระโปรงยาว มีกางเกงซับในข้างในยาวสามส่วน  
บุคลิกทั่วไป เป็นผู้หญิงที่มีอัธยาศยัดี มีเสน่ห์ ดูเป็นคนนิ่งๆพูดจาตรงไปตรงมา พูดน้อย แต่ทุกครัง้ที่พูดจะแฝงไป
ด้วยนยัและภาษาที่แตกต่างจากคนทั่วไป กล้าคิดต่าง กล้าตดัสินใจ มเีหตุผลซึ่งตั้งอยู่บนพื้นฐานของความเป็นจริงและไม่
ท าให้ผู้อื่นเดอืดร้อน ชอบค้นหาความจริงด้วยตัวของตวัเอง มีความเชื่อมั่นในตนเองโดยไม่ฟังความจากเพียงค าพูดของ
ใครแตจ่ะสืบหาข้อมูลทีถู่กต้องชดัเจน มีทศันคตคิิดบวก คิดไตร่ตรองก่อนที่จะท าและพูดทุกครั้ง คดิไวท าไว กระฉับกระเฉง 
และเชื่อมั่นในตวัเองสูง 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารม มีความเป็นปกติมนษุย์ธรรมดาแต่ขีดจ ากัดความอดทนสูงกว่าผู้อืน่ ไม่แสดงอาการต่อหน้า

ชาวบา้นโดยเฉพาะเมื่อเสียใจ ไมเ่คยร้องไห้ให้ใครเห็น   
พฤติกรรมทางเพศ มีเสน่ห์ดึงดูดเพศตรงข้ามสงู เป็นที่ปรารถนาของผู้ชายส่วนมากบนเกาะ แต่แท้จริงแล้ว

ภายนอกแตกตา่งจากภายในใจโดยส้ินเชงิ 
ทางดา้นสังคม ไม่สามารถเข้ากับใครในหมู่บา้นได้ และไม่พึ่งพาใครในหมู่บ้านนอกจากตัวเอง มองคนใน

หมู่บ้านวุ่นวายไม่มีอะไรที่เป็นความจรงิ ไม่ท าตามสังคมและวิถีชวีิตของคนในหมู่บ้าน 
สถานะภาพในครอบครัว ในครอบครัวมีกันอยู่สองคน มีพีช่ายและตัวเอง รักพี่ชาย ส่วนแมไ่ด้เสียชีวติแล้ว และพ่อไม่

เคยได้กล่าวถึง 
สถานะภาพทางสังคม เป็นครอบครัวเล็กๆที่มีพีช่ายและน้องสาวที่อยู่กันสองคน เป็นบุคคลพเนจรที่พ่ึงทีเ่ข้ามา

อาศัยอยู่ในหมู่บา้น และยังไมม่ีใครในหมู่บา้นยอมรับและเข้าใจพวกเขาอยา่งแทจ้ริง 
ศาสนา เชื่อในเรื่องบาปบุญคุณโทษ(จากในบท)และเวรกรรม ไม่เชื่อคนเฒา่คนแก่หรือประเพณี

ปฏิบัติที่คนบนเกาะสือต่อกันมา มีแนวทางปฏิบัติเป็นของตนเอง 
การมีส่วนร่วมทางการเมือง ไม่มีบทบาททางการเมืองการปกครองของหมู่บ้าน เพราะไม่ได้รับการยอมรับจากคนใน

หมู่บ้าน เป็นคนท่ีปล่อยผ่านความรู้สึกที่จะครอบครองหรือดูแลทุกๆอย่างนอกจากพีช่ายและ
ยักษต์ัวแดง 

ชนชั้น เป็นบุคคลที่คนในหมู่บ้านจ้องจะจับผิดหรือใส่ร้ายตลอดเวลา เพราะยังไม่ได้รับการยอมรับ 
และมีข่าวลือจากชาวบา้นในเรื่องเสียหายอยูเ่สมอ 
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การศึกษา เป็นคนฉลาด สามารถเรียนรู้ส่ิงแปลกใหม่ได้อยา่งรวดเรว็และ อ่านออกเขียนได้ รู้จกัใช่
ความคิดแยกแยะในส่ิงที่เห็นหรือได้ยินเสมอ 

อาชีพ จากการศกึษาบทของตัวละคร และมุมมองของเค้าโครงเรื่องที่ส่ือความหมายวา่เป็นทะเล จึง
ให้ความเห็นวา่ มีอาชีพเป็นชาวประมงที่คอยเก็บหอยเสียบมาประทังชวีิต 

ฐานะทางการเงิน เป็นบุคคลที่มีฐานะปานกลางไมล่ าบากและไมเ่คยพดูถึงความรวยและความจน พอมีพอใช้
ไม่ขัด สน 

สถานะภาพเกี่ยวกับงาน เป็นศิลปินชอบเสพขา่วทางสังคมละการเมือง  
 
ลักษณะอืน่ๆ 

เป็นคนมีจติใจดี รักครอบครัว มคีวามพยายามที่จะยืนหยัดท าในส่ิงที่ถูกต้องและกล้าคิดตา่งจากชาวบา้นและ
ต่อสู้เพียงล าพังเพื่อส่ิงที่ถูกต้องและมีความหวงัวา่ชาวบา้นจะเขา้ใจและเชื่อ ในส่ิงที่ต่อสู้ในส่ิงที่อยากให้เป็น 

ปมด้อย ไม่มีใครให้ปรึกษา พ่อแม่เสียชวีติตั้งแต่วยัเดก็และเติบโตมาพร้อมกับพ่ีชายที่ไม่เต็มเต็ง(กาเหว่า) ชีวิต
ต้องดิ้นรนดว้ยตัวเอง ต่อสู้กับอุปสรรคทางสังคมและส่ิงแวดล้อมมากมาย 

ภาวะการตัดสินใจ เป็นผู้มีปัญญามคีวามคิดสามารถที่จะไตร่ตรองผดิถูกดีชัว่กับเหตกุารณ์ตา่งๆที่  เกิดขึ้นได้ดว้ยตนเอง
โดยที่ไม่ฟังค าล่ าลือจากใคร 

ความต้องการ  ปรารถนาอยากให้ชาวบ้านที่อยูใ่นหมู่บ้านท าส่ิงที่ถกูต้องทีค่วรท า อยากน าพาความเจริญที่  ตนเองมี
และได้รับมาจากที่ตวัเองจากมาให้มาสู่หมู่บ้านแหง่นี้    ต้องการให้ยักษ์และตนเองเป็นที่ยอมรับในหมู่บ้าน   
ทัศนคติต่อชีวติ  เป็นคนไม่สิ้นหวัง มคีวามหวังตลอดเวลา ชีวติไม่ส้ินต้องดิ้นและตอ่สู้กันต่อไป เชื่อวา่ถา้ส่ิงไหนเป็นส่ิงที่

ถูกต้องก็จะต่อสู้เพื่อความถูกต้องและคิดว่าตัวเองเป็นผู้น าของครอบครัวเสมอ 
ทัศนคติต่อโลก มองโลกใบน้ีว่าเป็นโลกที่แสนวุ่นวาย ผู้คนใชช้ีวิตกันอยา่งเห็นแกต่ัวและยอมท าส่ิงที่ผิดเพื่อใหต้นเองมี

ชีวิตอยู่รอด หาความยตุิธรรมบนโลกนี้ไม่เจอ 
ส่ิงที่รักที่สุด รักความไม่ส้ินหวงัของตัวเอง รักความถูกต้องที่ออกมาจากความคิดของตัวเอง รักพีช่ายทีเ่ป็นคนใน

ครอบครัวคนเดียวที่เหลือ รักยกัษ์เพราะคิดว่ายักษ์เขา้ใจในส่ิงทีผู้่หญิงคนนั้นเป็น 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด เกลียดความเห็นแก่ได้โดยไม่ค านึงถึงความถกูต้องและจริยธรรมในการเป็นมนุษย์ของชาวบ้าน เกลียด

ความเห็นแก่ตัวโดยที่ไม่ได้ตัง้ใจตอนที่กินเนื้อยกัษ์ 
ระดับสติปัญญา เป็นผู้มีปัญญามากกวา่คนในหมูบ่้าน มองเห็นคุณคา่ความเป็นคนทุกคน เข้าใจผู้อื่นและมวีัฒนธรรม

เป็นของตวัเองแตกต่างจากชาวบา้นในหมู่บา้น  
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ๆทั้งเรื่อง 
ยักษต์ัวแดง ผู้หญิงคนนั้นเชื่อและรูว้่ายักษ์เปน็มนุษย์ ไม่กลัวยักษ์ ชอบยกัษ์ และพยายามที่จะสื่อสารและเข้าใจใน

ภาษาของยกัษ์ หวงัดกีับยักษ์และคอยชว่ยเหลือปกป้องยกัษ์ ตามบทละครเวลาอยู่กับยักษ์จะแสดง
ท่าทีที่มีความสุขออกมาทางรอยยิ้ม มีความรู้สึกดีๆกับยักษ์ 

กาเหว่า เป็นพี่ชายและสมาชิกคนเดียวในครอบครัวและเป็นทกุสิ่งทุกอยา่งที่เหลืออยู่ เป็นห่วงและรักพี่ชายโดย
แสดงออกอยา่งเห็นได้ชดั รับรู้ได้ในความรักที่พีช่ายมใีห้  
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ยอดทอง เป็นเพื่อนของพีช่ายที่คอยเอาเปรียบพี่ชาย โดยหวงัส่ิงตอบแทนคอืตัวของผู้หญิงคนนั้น เป็นผู้ชายที่หา
ความสุขใส่ตวัท าทกุวิถีทางที่ได้อยู่ใกล้ผู้หญิงคนนั้น  แต่ผู้หญิงคนนั้นไม่ชอบอยู่ใกล้  แต่พูดคุยกันได้
ในฐานะเพื่อนมนษุย ์

ชาวบา้น ไม่ชอบอยู่ในสังคมเดียวกับชาวบา้น ผู้หญิงคนนั้นไม่สามารถเข้ากบัชาวบา้นได้ ผู้หญิงคนนั้นยงัไม่ได้
รับการยอมรับจากชาวบ้านอย่างแท้จริง เป็นบุคคลท่ีสังคมรงัเกลียดและมองขา้ม 

 
ปัญหำในกำรแสดง 

-การปรับเปล่ียนทิศทางของเรื่อง ซึ่งส่งผลกับบุคลิกลักษณะของตวัละคร 
-พูดไม่ชัด 
-ไม่เข้าใจในส่ิงที่ผู้ก ากับต้องการจะสื่อสาร   
-เครื่องติดช้ากวา่นักแสดงท่านอืน่ 
-ไม่ฟังกันจริงๆเวลาแสดง 
 

กำรแก้ไข 
-แก้ไขปัญหาด้วยการวอร์มหน้าเยอๆ อ้าปากให้กวา้ง ใช้ร่างกายชว่ยในการส่ือสาร   
 ฝึกพูด ร ให้ชัดใน  ทุกประโยคทีม่ี ร เรือ 
-แก้ไขปัญหาด้วยการให้ครูและเพื่อนมาชว่ยแปล   ความหมายค าพูดของผู้ก ากับซึ่งเป็นความหมเดียวกันกับที่ผู้ก ากับ
ต้องการจะสื่อสารแต่คนละค าพดู 
-แก้ไขปัญหาด้วยการ ก่อนการแสดงจะต้องเรยีกผู้แสดงด้วยกันมาต่อบท กัน ก่อนแสดงจริง 
-ท าร่างกายให้ผ่อนคลายก่อนการแสดงไม่คิดถึงเหตุการณ์ที่จะแสดงล่วงหน้าและอยูก่ับสถานการณ์ 
 
กำเหว่ำ รับบทโดย กรกฤต สงิหำ 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 

อะไรท่ีท าให้กาเหวา่กลายเป็นคนไม่เต็มเต็งในสายตาคนอื่น? เพราะตวัละครมีวธิีคิดและแนวทางในการใช้ชวีิต
แตกตา่งจากคนอื่นอยา่งส้ินเชิง ตัวละครเป็นคนที่ใช้ชีวติอยูก่ับปัจจุบัน ไม่ยึดติดอยูก่ับอดีต และไม่เพ้อฝันถึงอนาคต เป็น
เพราะกาเหว่าเป็นคนที่ชอบยิ้ม ชอบหัวเราะมาตั้งแต่เดก็ บางครั้งอาจดเูหมือนคนบ้า ไม่รู้จักกาลเทศะ มีความสุข หัวเราะ
ในขณะท่ีคนอื่นก าลังเศร้าเสียใจ เพราะตวัละครคดิวา่ไม่ต้องไปเครียดกับมัน ในเมื่อเรื่องมันผา่นไปแล้วเราแก้ไขอะไรมัน
ไม่ได้ ก็ควรจะมองมันแต่ดา้นท่ีด ีแล้วก็ใชช้ีวติอยู่กับวันน้ีใหด้ีที่สุด หลายๆเรื่องตัวละครก็มักจะลืมมันไปเลย เพราะสนใจ
อยู่กับสิ่งที่พบเจอใหม่ๆในปัจจุบนั ในตอนแรกตวัละครไม่ได้สามารถละทิ้งความทุกข์ไดถ้ึงขนาดนี ้แต่พอเมื่อพ่อแม่
ตัดสินใจออกจากเกาะเพื่อไปฝ่ังโน้นของทะเล ไปหาส่ิงที่ดกีวา่เพื่อให้พวกเราสบายขึ้น แล้วทั้งสองกเ็งียบหายไปเฉยๆ 
ส าหรับกาเหว่าและน้องสาวมันทรมานมาก ทุกวินาทีท่ีผ่านไปเหมอืนกับว่าจะไม่สามารถมีชวีิตอยูต่่อไปได้ ช่วงแรกๆ 
กาเหว่าเศร้าแล้วกค็ิดถงึพ่อ เป็นเรื่องที่เศรา้และเสียใจที่สุดในชวีิตของตวัละคร แต่พอเมื่อเขาเห็นวา่ตัวเองยังมีน้องสาวที่
จะต้องดูแล และทุกอยา่งที่เป็นท่ีท าอยู่ตอนน้ีเหมือนกับว่ามันจะไม่ช่วยให้อะไรดีขึ้น เขากเ็ลือกที่จะไม่รอคอย และเลิก
คิดถงึเรื่องของพ่อกับแม่อีกเลย หลังจากนั้นทุกครั้งทีเ่ขาพบเจอกับส่ิงที่ใครต่อใคร เรยีกมันว่าทกุข์ หรือส้ินหวัง เขาก็ไม่เคย
รับรู้ถงึความรู้สึกนั้นอกีเลย เหมือนกับว่าจากที่เคยมองโลกในแงด่แีละมองขา้มสิ่งที่ไม่ดีได้อยู่แล้ว เมื่อผ่านเหตกุารณ์ครัง้
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นั้นมาก็ยิง่ท าให้สมองและความฉลาดที่มีอยูใ่นตัว สามารถคิดและวิเคราะห์ได้อยา่งรวดเรว็ และเลือกที่จะรับรู้แต่ความสุข 
รับรู้แต่ส่ิงดีๆเทา่นั้นจนตดิเป็นนิสัยที่หัวเราะใหก้ับทุกอยา่งและยิ้มรับทุกส่ิงเสมอ 
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ต้องการเรียนรู้อะไรใหม่ๆ เพือ่ความสนุกสนาน 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ   26 ปี 
รูปร่าง   สูง รูปร่างพอดี ไม่อ้วนหรือผอมจนเกินไป 
ส่วนสูง   176 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   68 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม   ผมด้านขา้งส้ัน มัดจุกตรงกลางหวั  
การแตง่กาย  แต่งตวัสบายๆ ใส่เสื้อยืดด้านใน คลุมด้วยเสื้อแขนยาว กางเกงขาพอง 
บุคลิกทั่วไป  ใบหน้ายิม้แย้มตลอดเวลา ยืนอยูเ่ฉยๆก็ท าให้คนท่ีมองสามารถยิ้มตามได้ ดวงตาดูเหมือนไร้
เดียงสาคล้ายกับเด็กซึ่งแตกตา่งจากอายุที่โตมากแลว้ ดูสดใส มชีวีิตชวีามาก คิดไวท าไว ท าอะไรคล่องแคล่วมาก 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์ มีความสุขกับทกุอย่าง 
พฤติกรรมทางเพศ  เห็นเป็นเรื่องธรรมชาติ ที่ทุกคนกพ็ูดก็ท ากันเป็นปกติ 
ทางดา้นสังคม  เป็นคนไม่เตม็เต็งในสายตาคนอืน่ 
สถานภาพในครอบครัว เหลือกันอยู่ 2 คนกับน้อง เป็นท่ีรกัของน้องสาว (ผู้หญิงคนนั้น) 
สถานภาพทางสังคม เป็นคนบ้า ตวัประหลาด คนแปลกแยก 
ศาสนา   นับถือทุกอย่างที่รู้จกั 
การมีส่วนร่วมการเมือง เข้าไปดูและเล่นสนุกทุกครั้งทีม่ีการพิพากษา (ผู้ชม) 
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา  เรยีนรู้ทุกอยา่งดว้ยตัวเอง 
อาชีพ   ไม่มี 
ฐานะทางการเงิน  พอกินพอใช ้
สถานภาพเกี่ยวกับงาน ไม่มี 
 
ลักษณะอืน่ๆ 

 ฉลาด มองโลกในแง่ด(ีมากที่สุด) ลืมเร็วเพราะสนใจแต่สิ่งใหม่ๆทีพ่บเจอตลอดเวลา ชอบค้นหาและ
เรียนรู้อะไรใหม่ๆ ไม่วา่ใครจะมองวา่ทุกข์ตวัละครกจ็ะค้นพบส่ิงดีๆ และมีความสุขได้ตลอดเวลา ใชช้ีวิตอยู่กับปัจจุบัน ไม่
ยึดติดอยู่กับอดตี และไม่เพ้อฝันถึงอนาคต ชวีิตพบเจอแตค่วามสขุ มองทุกอยา่งเป็นเรื่องสนุกและมีความสุขกับการใช้ชวีิต
มาก ไม่เคยรู้สึกทุกข์ ไม่เคยร้องไห้เสียใจจนหลายครั้งถกูใครต่อใครมองว่าไมเ่ต็มเตง็ 
ปมด้อย   ไม่มี 
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สภาวะการตัดสินใจ ไม่เคยคดิ ท าเลย ด้วยความหวังดีกับทุกคน 
ความต้องการ   อยากเล่นตลอดเวลา สนุกกับการใช้ชวีิต 
ทัศนคติต่อชีวติ  มีความสุขกับการใช้ชวีิต เห็นเปน็เรื่องสนุก 
ทัศนคติต่อโลก  โลกสวยสดใส น่าอยู่ และเหมาะกับส่ิงมีชวีิตทุกชนิด 
ส่ิงที่รักที่สุด  ทุกอย่าง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  ไม่มี 
ระดับสติปัญญา  ฉลาดในการใช้ชวีิต 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้กาเหว่ากับผู้หญงิคนนั้นเป็นพี่น้องกัน รักและหวังดกีับผู้หญิงคนนั้นอยากให้เธอมคีวามสุขกับส่ิงที่
มีอยู่ ซึ่งวิธีการท่ีตวัละครใช้คือการท าตัวเองให้มีความสุข หวังว่าจะท าให้ผู้หญิงคนนั้นเห็นมากกวา่การพูดหรือบอกไป
ตรงๆ  
 ยอดทองยอดทองเป็นคนที่กาเหว่าอยูด่้วยแล้วมคีวามสุข เป็นคนที่ท าให้รู้สึกแปลกใจ เชื่อใจและไว้ใจได้เสมอ มี
เรื่องเล่าที่พอฟังแล้วรู้สึกมีความสุข ฟังกี่ครั้งก็ท าให้สนุก ยิ่งอยูด่้วยยิ่งตลก เป็นคนท่ีกาเหว่าอยากให้ดูแลน้องสาวไปตลอด
ชีวิตเพราะตัวละครรูว้่ายอดทองรกัผู้หญิงคนน้ันมาก 
 ยักษ์ตวัแดงกาเหวา่ไม่กลัวยักษต์ัวแดง ส าหรับกาเหวา่ยกัษต์ัวแดงเป็นส่ิงที่น่าสนใจ และอยากทีจ่ะเรียนรู้และ
ท าความรูจ้ัก อยากเล่นดว้ย ซึง่ในความคิดของกาเหว่าไม่รูว้่ายักษ์ตัวแดงเป็นอะไร แต่จะคนหรือสัตว์ก็ล้วนไม่แตกตา่งกัน 
มีความรู้สึกนึกคิด เมื่อเป็นส่ิงมีชวีิตล้วนเท่าเทยีมกันหมด 
 ชำวบ้ำน กาเหวา่ชอบอยู่กับชาวบ้านเพราะคิดว่าทุกคนรัก ยิง่ทุกคนพูดคุยและให้ความสนใจ ตวัละครก็ยิ่งคิด
ว่าชาวบ้านรักและเอ็นดู อยากจะพูดอยากจะคยุและคิดวา่ชาวบ้านชอบตนเองมาก 
 
ปัญหำในกำรแสดง  
 - การปรับเปล่ียนทิศทางของเรื่อง ซึ่งส่งผลกับบุคลิกลักษณะของตวัละคร 
 - ความเข้าใจในฐานะของตัวละครที่เล่าเรื่อง ยังมีไม่มากพอ 
 - ในการเปล่ียนตวัละครไปเป็นผู้เล่า ยังไม่ชดัเจน 
 - เล่นละครอยู่กับตัวเอง ไม่ฟังกัน  
 
กำรแก้ไข 
 - ในส่วนของกาเหวา่เมื่อทิศทางของเรื่องและทิศทางของตัวละครอื่นเปล่ียน จึงจ าเป็นทีจ่ะต้องเพิม่ความรู้สึก
หลายอย่างเพื่อให้เขา้กับตัวละครอื่นๆได้ ในแง่ของวิธีการแสดงออก ใช้การเพิม่วิธคีิด วิธกีารมองโลก ที่เคยมองในแง่ดีอยู่
แล้ว ให้เพิ่มมากขึ้นอีก ความสนุกและความสุขในการใชช้ีวิตก็ต้องเพิ่มมากขึ้นไปด้วย เริ่มจากหวัเราะและยิ้มให้กับทุก
อย่างที่ไดย้ินและพบเจอ ซึ่งช่วยได้อย่างมาก ในการเปล่ียนแปลงครั้งนี้ท าให้ได้แรงบันดาลใจตวัละครใหมม่าจาก เฒ่า
ทารก ชายชราที่เห็นทุกอย่างเป็นเรื่องสนุก ไม่เคยเครียดกับอะไรเลย และกระโดดโลดเต้นตลอดเวลา 
 - กลับไปค้นควา้ในส่วนของความเข้าใจต่อเรื่องที่ตัวละครจะต้องเล่า ซึ่งได้ผลการค้นคว้าดังนี้  
กาเหว่าเล่าเรื่องนี้ใหใ้ครฟงั? พูดกับคนดู คนดเูป็นเหมือนกับความคิดของตวัเอง เหมือนเป็นการประมวลผล เป็นภาพ
ความทรงจ าที่อยูใ่นหัว 
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เล่าเพราะอะไร?เพราะเป็นเรื่องทีป่ลาบปล้ืม ตื้นตันใจรู้สึกอยากจะพูดถึง เวลาที่ได้พดูแล้วรู้สึกมคีวามสุขไปดว้ยเหมือน
เป็นการทบทวนความทรงจ าทีแ่สนมีความสุข รู้สึกดีทุกครั้งที่นึกถึง 
ทัศนคติที่มตี่อเรื่องทีเ่ล่า?คดิวา่ก าลังเล่าเรื่องทีเ่ป็นความสุขที่สุดในชีวิต เพราะเวลาที่นึกถึงเรื่องนี้จะคิดถงึเวลาที่น้องสาว
ตัวเองยิม้หัวเราะ คิดถึงภาพความสุขของน้องสาวตวัเอง คิดถึงช่วงเวลาของผู้หญิงคนหน่ึงที่ท้ังชวีติเขาเพิ่งจะได้พบเจอกับ
ความสุข 
 - ในดา้นของการเปล่ียนตัวละครที่เล่นในอดีต กลับมาเป็นผู้เล่า ส่ิงที่ช่วยท าให้แตกต่างมากขึ้นคือ กลับไป
ทบทวนความต้องการในแต่ละประโยคที่พูดออกไป พูดกับใคร พูดเพราะอะไร เพื่ออะไร เมื่อความต้องการเปล่ียนการ
แสดงออกกจ็ะเปล่ียนตาม 
 - การเล่นละครอยู่กับตวัเอง เป็นปัญหาที่พบเจอบ่อยมากตลอดการท าละครเรื่องนี้ ซึ่งเมื่อลองมาทบทวนแต่ละ
ครั้งในการแสดงก็ท าให้รู้สาเหตุวา่เกดิจากอะไร ทุกครั้งก่อนที่เราจะพูดบทหรือท าอะไร ส่ิงที่คิดอยูต่ลอดคือ ตัวเราจะต้อง
เล่นยังไง ท่ีผู้ก ากับเคยปรับแก้ตวัเราไว้ต้องท าอย่างไรบ้าง ซึง่มันส่งผลให้ตัวละครสนใจแต่ตัวเอง เลยกลายเป็นการเล่นอยู่
กับตัวเองไม่ส่งผลอะไรเลย การแสดงละครคือการแสดงเพื่อคนอื่น ไม่ใช่เพื่อตนเอง จึงต้องกลับมาคิดวา่ เราต้องการอะไร 
พูดเพราะอะไร ต้องการอะไรจากตัวละครอื่น อยากใหเ้ขาท าอะไรให้เรา ซึ่งวิธีนี้ท าให้เราใส่ใจกับคนอื่นมากขึ้น ท าให้เรา
สนใจในส่ิงทีต่ัวละครอื่นพูดและโต้ตอบได้อยา่งเป็นธรรมชาติ ซึง่ชว่ยแก้ปัญหาเรื่องการเล่นละครอยู่กับตวัเองได้ 
 
ผู้ตัดสนิคด1ี รับบทโดย กรกฤต สิงหำ 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 เมื่อครัง้ยังเด็ก เขาเติบโตในครอบครัวของคนที่มีฐานะยากจน เลยไม่เคยเป็นที่ยอมรับของทุกคนในเกาะ ทุกครั้ง
ไม่ว่าจะท าอะไร ไม่เคยมใีครเคารพและเชื่อในการตดัสินใจของเขา แล้วเขายงัได้รับแต่ค าดูถกูอยูต่ลอดเวลา ท าใหเ้ขารู้สึก
ไม่มีตัวตนอยู่เสมอ จนเมื่อเขาโตขึ้นมีโอกาสในการแสดงออกความคิดเห็นมากขึ้น เขาท าทุกอย่างให้ได้มาซึง่ส่ิงที่ตวัเอง
ต้องการ โกหก หลอกลวง ใส่ร้ายคนอื่น การกระท าเหล่านั้นท าใหทุ้กคนหันกลับมาให้ความสนใจในตัวเขา และในทุกๆครั้ง
ไม่ว่าจะเกดิอะไรขึ้น ทุกคนกเ็ริ่มที่จะถามถงึทางออกในการแก้ปญัหากับเขาเรื่อยมา จนปัจจุบันเขาเป็นคนทีม่ีอ านาจ
สูงสุดในการตัดสินชวีิตทกุคนเมือ่ถูกพิพากษา สามารถชีเ้ป็นชี้ตายใครต่อใครได้ ความคดโกงในอาชีพก็ไม่ได้น้อยลงไป มี
แต่จะเพิม่ตามความต้องการของตัวเองมากขึ้นเรื่อยๆ ทุกครัง้ที่พิพากษา เขาจะติดสินบนจากคนอื่นตลอดเวลา และตัดสิน
ตามใจตัวเอง ไม่สนใจเหตุผลและความจรงิใดๆเลย 
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ต้องการท าลายทุกคนท่ีคดิหรือท าอะไรแตกตา่งจากตนเองใหห้มดไป เพื่อความ
ถูกต้องของกฎหมู่ภายในพ้ืนท่ีแหง่นี้ 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ   45ปี 
รูปร่าง   สูง ผอม 
ส่วนสูง   176 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   68 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
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ทรงผม   ไม่บ่งชัด (ใส่เครื่องประดับศีรษะตลอดเวลา) 
การแตง่กาย  ใส่ชุดคลมุยาวตลอดเวลา 
บุคลิกทั่วไป  ดูน่าเกรงขาม น่ากลัว สงบน่ิง เปน็ท่ีเกรงใจของทุกคนในสังคม เพยีงแคม่องด้วยสายตาก็ท า
ให้ทุกคนเงียบได้ เสียงที่พูดออกมาทุ้มต่ า และเต็มไปด้วยความลึกลับ 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์ แปรปรวน เอาแตใ่จ 
พฤติกรรมทางเพศ  ท าทุกอยา่งเพื่อให้ได้หญงิที่ชอบ 
ทางดา้นสังคม  เป็นที่เกรงขามของทุกคนในหมู่บา้น 
สถานภาพในครอบครัว ตัวคนเดียว 
สถานภาพทางสังคม ผู้ตัดสินคดีที่เก่งที่สุดในหมู่บ้าน 
ศาสนา   นับถือบรรพบุรุษของเกาะ 
การมีส่วนร่วมการเมือง เป็นผู้น าที่เอาตามใจตวัเอง ท าทกุอย่างเพื่อส่ิงทีต่ัวเองอยากได้ 
ชนชั้น   สูง 
การศึกษา  ไม่เรียน เพราะคิดว่าเก่งอยู่แล้ว 
อาชีพ   รับตัดสินชีวติคน 
ฐานะทางการเงิน  ร่ ารวย 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน เป็นหัวหน้าทกุคน 
 
ลักษณะอืน่ๆ 

ผู้ตัดสินคดีหนึ่ง เป็นคนที่เชื่อมั่นในความคิดของตวัเองวา่เป็นส่ิงทีถู่กต้องและดีที่สุด ไม่เคยยอมรับและฟังเหตุผล
จากคนอื่น พยายามทกุทางเพื่อให้ได้ตามสิ่งทีต่ัวเองต้องการ ไม่เคยท าพลาด ผู้ตัดสินคดีหนึง่จะวางแผนอยูต่ลอดเวลา จงึ
ได้รับการยกย่องและความเชื่อใจจากชาวบ้านในการกระท าส่ิงต่างๆ 

ปมด้อย   เคยไมเ่ป็นที่ยอมรับเมื่อวยัเดก็ เมื่อโตมาจึงท าทุกอยา่งให้ตวัเองอยู่เหนือคนอื่น 
สภาวะการตัดสินใจ ไม่ไตร่ตรองอยา่งรอบคอบ ท าตามความอยากของตวัเอง 
ความต้องการ   อยากเป็นที่หน่ึงในทุกเรื่อง 
ทัศนคติต่อชีวติ  คนที่เหนือกวา่ คือคนท่ีอยู่รอด 
ทัศนคติต่อโลก  โลกมีที่ว่างใหเ้ฉพาะคนท่ีเห็นด้วยกับเรา 
ส่ิงที่รักที่สุด  ตัวเอง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  คนที่รู้ดีไปกว่าตัวเอง 
ระดับสติปัญญา  อ่านหนังสือไม่ออก แตค่ิดว่าตวัเองรู้ดีทุกอยา่ง 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้เป็นคนในหมู่บา้นละแวกเดียวกัน ตัวละครได้ยินเรือ่งราวของผู้หญิงคนนั้นมามากมาย และไม่เคย
รู้สึกชอบใจเลยสักนิด เขาพยายามหลายครัง้ที่จะพิพากษาขับไล่ผู้หญิงคนนั้นออกจากเกาะไป แต่เธอก็มีเหตุผลข้อเท็จจรงิ
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มายืนยันได้ตลอด จงึไม่สามารถก าจดัเธอไดต้ามความต้องการสักที ในทุกๆครัง้ความเกลียดก็เพิม่มากขึ้นเรื่อยๆ จนเมื่อมี
สาเหตุจากยักษ์ตัวแดงเข้ามา ท าให้ตัวละครมีโอกาสในการก าจัดเธอได้ส าเร็จ 
 ยักษ์ตวัแดงตัวละครไมเ่คยมีโอกาสได้พบเจอยักษ์กับตาตวัเอง แต่ก็ได้ยินชาวบ้านพูดถึงยักษ์อยูเ่สมอ จนเมื่อ
ถึงเวลาที่ตนเองไดม้ีโอกาสพิพากษายกัษต์ัวแดง ดว้ยความเกลียดชัง ก็ได้ตดัสินยักษ์ตวัแดงเอาไว้แล้ว ก่อนที่จะเริม่การไต่
สวนด้วยซ้ า ซึ่งไมว่่าอยา่งไร ผู้ตดัสินคดีหน่ึงก็ไมม่ีทางที่จะยอมให้ยักษต์ัวแดงและผู้หญิงคนนั้นยงัมีชวีิตอยู่ เขาจึงท าทุก
ทางเพื่อให้ท้ังสองคนต้องตาย 
 กำเหว่ำ ตวัละครมีโอกาสได้พบเจอและพูดคุยกับกาเหว่าหลายครั้ง จริงๆแล้วกาเหวา่เป็นคนหน่ึงในหมู่บ้านท่ีผู้
ตัดสินคดีอยากจะก าจัดทิง้ แตด่ว้ยความที่กาเหวา่ดูไมค่่อยเต็มเต็ง และไม่เป็นตวัอันตราย ท าให้เขาไม่เคยเห็นกาเหว่าอยู่
ในสายตา ท าได้แค่ไล่ให้ไปไกลๆด้วยความรังเกียจ 
 ยอดทองยอดทองเป็นหน่ึงในชาวบ้านที่ผู้ตัดสินคดีไม่ค่อยไว้วางใจมากนัก แตก่็มักจะใช้ยอดทองเป็นหมากใน
การกระท าส่ิงตา่งๆอยู่บ่อยครัง้ โดยเฉพาะเมื่อเวลาตัดสินคดีค าพดูของยอดทองช่วยให้การพิพากษาเป็นไปตามความ
ต้องการของเขาอยู่ตลอด เขาจงึเก็บตัวยอดทองไว้เพราะยังมีประโยชน์ต่อตนเอง 
 ชำวบ้ำนปัจจุบันชาวบ้านเห็นผู้ตดัสินคดีเป็นเหมือนท่ีพึ่ง แตใ่นมมุมองของผู้ตัดสินคดีหนึ่งชาวบ้านเป็นเหมือน
ปลาเล็ก ที่เป็นเหยื่อให้กับปลาใหญ่อย่างเขา เขาใชช้าวบ้านเป็นเพียงหมากในการท าตามสิ่งที่ตวัเองต้องการแค่นั้น ไม่เคย
รู้สึกรักหรือห่วงใยชาวบา้นเลย 
  
ปัญหำในกำรแสดง  
 - ต้องเลือกแนวทางในการแสดงให้เหมาะสม 
กำรแก้ไข 
 - ตัวละครผู้ตัดสินคดีหนึ่ง เป็นการเปล่ียนลักษณะตัวละครกาเหว่าที่เป็นผู้เล่า มาเล่นเป็นผู้ตัดสินคดีซึ่งในการ
ซ้อมจ าเป็นที่จะต้องเลือกแนวทางในการแสดง ท่ีแบง่ออกเป็น 2 อย่าง คือ แสดงในลักษณะของตวัละครผู้ตัดสินคดี กับ 
แสดงในลักษณะมมุมองของกาเหว่าที่มองเห็นผู้ตดัสินคดี ซึง่ทั้ง 2 อย่างส่งผลกับเรื่องราวและผู้ชมแตกต่างกัน จึงจ าเป็นท่ี
จะต้องเลือกแนวทางให้เหมาะสม 
 ในช่วงแรกของการซ้อมเคยมีการเลือกแนวทางแรก แสดงในลักษณะของตวัละครผู้ตัดสินคดี ซึ่งท าให้เรื่องเครียด
จนเกินไป และไม่เหมาะสมกับสารท่ีผู้ก ากับต้องการจะน าเสนอ จึงเปล่ียนเป็นการแสดงในลักษณะมุมมองของกาเหวา่ที่
มองเห็นผู้ตดัสินคดี เพราะต้องการท่ีจะเสียดสีการพิพากษา ท่ีไมม่ีความยตุิธรรม แล้วฟงัดูไร้เหตุผลโดยส้ินเชิง แนวทางนี้
จึงเหมาะสมที่สุด 
 
ชำย 4 รับบทโดย กรกฤต สิงหำ 

 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 ชายสามเกิดมาในครอบครัวทีม่ีฐานะยากจน ท าให้ไม่ได้เป็นหรือมพีร้อมเหมือนคนอื่นเขา ส่ิงเดียวทีจ่ะท าให้เขา
ทัดเทียมกับคนอื่นได้ คือค าพูด ท่ีพูดเพื่อใหต้ัวเองดดูีขึ้น ทัดเทยีมกับคนอื่นในวัยเด็กเขาเคยมีอดีตฝังใจในเรื่องของกินของ
ใช้ ที่ไม่ได้มีเหมือนกับคนอื่น จนทุกคนรอบข้างรู้สึกรังเกียจไม่อยากคบหา ส่ิงแรกที่เขาท าคือการโกหก บอกกับใครต่อใคร
ว่าตวัเองมีทกุอย่างมากกว่าทีค่นอื่นเคยมี ซึ่งทุกคนก็เชื่อและใหค้วามสนใจกับเขามากขึ้น เมื่อเขาเติบโตขึ้นมาเรื่อยๆ ส่ิง
เดียวที่ท าให้ทุกคนให้ความสนใจในตัวเขาก็คือค าโกหก มันท าใหเ้ขากลายเป็นคนแบบน้ีเรื่อยมาจนติดเป็นนิสัย บางครั้ง
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ไม่ใช่เรื่องของตัวเอง ไม่ได้ส่งผลดีหรือผลร้ายอะไร ก็ขอให้ได้โกหกไว้ก่อนเพื่อท่ีจะได้เอาชนะคนอืน่ๆได้ซึ่งตลอดเวลาที่ผ่าน
มาเขาโทษตวัเองอยูต่ลอดที่เลือกเกิดไม่ได้ ต้องทนอยูก่ับความจน และความไมม่ีกินของตวัเอง โดยที่ไม่ท าอะไรใหต้ัวเองดี
ขึ้นเลย นอกจากพูด 
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ต้องการเป็นท่ียอมรับของทุกคน เพื่อเตมิเตม็ความรู้สึกถึงการมีตัวตนในพ้ืนท่ีแห่งนี้ 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ   31ปี 
รูปร่าง   สูง ผอม 
ส่วนสูง   176 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   68 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม   ใส่ผ้าคลุมหัวตลอด เพราะหัวล้าน 
การแตง่กาย  ใส่เส้ือที่มีหมวกคลุม กางเกงขาพองสบายๆ 
บุคลิกทั่วไป  ลักษณะการเดิน ดเูตม็ไปด้วยความมั่นใจ เป็นคนที่คิดว่าตัวเองเกง่ ตัวเองแน่ ลักษณะการ
พูดฉะฉาน มั่นใจในทุกอย่างที่พูดออกไป ไม่ว่าจะจริงหรือไมก่็ตาม 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์ เก็บกด หงุดหงดิงา่ย 
พฤติกรรมทางเพศ  ถ้าได้กด็ี ตลอดเวลาก็ได ้
ทางดา้นสังคม  เป็นคนที่ทุกคนเข้าหา เพราะคิดวา่ร่ ารวย 
สถานภาพในครอบครัว อยู่กับภรรยา 
สถานภาพทางสังคม รับจ้าง 
ศาสนา   นับถือบรรพบุรุษของเกาะ 
การมีส่วนร่วมการเมือง ชอบท าเรื่องเล็กให้กลายเป็นเรื่องใหญ ่
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา  ไม่มีความรู้ อ่านไม่ออก เขียนไม่ได้ 
อาชีพ   รับจ้าง 
ฐานะทางการเงิน  ยากจน 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน พนักงานอิสระ  
 
ลักษณะอืน่ๆ 

ชายสาม เป็นคนท่ีขี้โม้ ชอบอวดอะไรเกินตัว ท าเหมือนตัวเองรู้ดเีป็นที่สุดเขาเป็นคนที่มีความเก็บกดอยูใ่นตัวเอง
สูง เพราะรู้สึกถกูกดดันจากคนรอบข้างตลอดเวลาเมื่อไม่มีหรือเปน็อย่างใคร ท าให้หลายๆครั้งก็หงดุหงิดออกมาอย่างไม่มี
สาเหตุเมื่อถกูถามหรือต้อนจนมมุ 

ปมด้อย   ฐานะทางบ้านยากจน ท าให้ชอบแสดงออกเหมือนตวัเองมีดเีท่าเทยีมคนอื่น 
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สภาวะการตัดสินใจ คิดก่อนพูด คดิก่อนท า แต่เพื่อตัวเองทั้งหมด 
ความต้องการ   อยากเป็น อยากมีเหมือนคนอื่น 
ทัศนคติต่อชีวติ  ขอแค่ให้ตวัเองดดูี 
ทัศนคติต่อโลก  ทุกคนบนโลกล้วนคิดถงึแต่ผลประโยชน์ของตวัเอง 
ส่ิงทีร่ักที่สุด  ตัวเอง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  ตัวเอง 
ระดับสติปัญญา  ปานกลาง คิดแตจ่ะเอาตวัรอด 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้อาศัยอยูใ่นหมู่บา้นเดียวกัน ชายสามเคยอยากได้ผู้หญิงคนนั้น แต่กถ็ูกปฏิเสธ หลังจากนั้นมาเขา
ก็เกลียดและใส่ร้ายเธอมาตลอด 
 ยักษ์ตวัแดงชายสามไมเ่คยเชื่อเรื่องยักษ์ตวัแดงมาก่อน ครั้งแรกที่ได้ยินก็คิดแต่วา่จะท ายงัไงใหใ้ครต่อใครก็พูด
ว่าตวัเองรู้ดเีรื่องนี้ที่สุด ได้เห็นกับตาตวัเองจริงๆ ก็เมือ่ตอนท่ีเขา้ไปในถ้ า แล้วก็รู้สึกหวาดระแวงในตวัยักษ์ตลอด หลังจาก
นั้นมาทุกครัง้ที่พูดถงึยกัษ์ตวัแดง ก็ท าเหมือนรู้จักยกัษเ์ป็นอย่างดี  
 กำเหว่ำ กาเหวา่เป็นคนที่ชายสามรู้สึกสนุกทุกครั้งที่ได้แกล้ง ไม่เคยคิดว่าเป็นพิษเป็นภัยกับตวัเอง และกาเหว่า
เป็นคนเดยีวทีเ่หมือนจะยอมรับในตัวเขา แต่ดว้ยความที่ทุกคนในหมู่บ้านไม่ยอมรับ ชายสามจงึต้องท าเป็นเกลียดกาเหวา่
ไปโดยปริยาย 
 ยอดทองยอดทองเป็นคนที่ชายสามเกลียดที่สุด เพราะร่ ารวยกวา่ตนเอง รู้ดีกว่าตนเอง และโกหกเก่งกวา่ตนเอง 
หลายต่อหลายครั้งทีเ่ขาต้องยอมให้กับยอดทองเพราะการโกหกของยอดทองนั้นแนบเนียนกวา่ ท าให้ชายสามต้องเสียหน้า 
ซึ่งท าให้เขายิง่เกลียดยอดทองมากขึ้นไปอีก 
 ชำวบ้ำนคนอืน่ๆชาวบ้านทุกคนเป็นกลุ่มคนท่ีท าให้ชายสามต้องท าตวักลมกลืนไปด้วย เพราะหากแปลกแยก
ไปจะท าให้ตวัเองรู้สึกอึดอดัทุกครั้ง ชายสามมคีวามสุขดกีับการท่ีจะต้องคอยเอาชนะใครต่อใครด้วยการโกหกเพื่อให้
ตัวเองดดูีมากขึ้น 
 
ปัญหำในกำรแสดง  
 - ต้องมคีวามต้องการเอาชนะมากกวา่นี้ 
 - ลักษณะของตวัละคร ในบางครัง้ยังไม่แตกตา่งกับตวักาเหวา่ 
กำรแก้ไข 
 - กลับไปทบทวนรายละเอยีดในแต่ละประโยค ว่าพดูเพราะอะไร เพื่ออะไร ท าให้ความต้องการและวิธีการ
แสดงออกชัดเจนมากขึ้น 
 - ชายสามเป็นการเปล่ียนลักษณะตัวละครจากกาเหวา่ที่เป็นผู้เล่ามาเป็นตัวละครชายสาม โดยที่การเปล่ียนครัง้
นี้คือ เปล่ียนไปแสดงในฐานะของตัวละครชายสามเลย ท าให้ต้องท าความเข้าใจในแงข่องลักษณะของตวัละครให้มากขึ้น 
และต้องค้นหาความต่างระหวา่งกาเหว่ากับชายสามเพิ่มเติม ซึ่งได้ช่วยใหว้ิธีการแสดงออกของตัวละครทั้งสองนั้นมีความ
แตกตา่งกันออกไปได้อย่างชดัเจน 
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ยอดทอง รับบทโดย นำย ฉัตรชัย ศรีบัวดก 
 
    ภูมิหลังของตัวละคร 
 ความจรงิแล้วยอดทองมาจากที่อืน่ไม่ได้อยู่ที่นี่มาตัง้แตก่ าเนิดจงึท าให้ครอบครัวเค้าเป็นคนแปลกหน้าส าหรับคน
ที่น่ี ยอดทองโตมาในครอบครัวทีไ่ม่สมบูรณ์มากนกั แม่ทิ้งเขาไปตัง้แต่เขาเริ่มพูดได้ท าใหเ้ค้าต้องอยู่กับพ่อเพียงสองคน 
พ่อมักบอกอยูเ่สมอวา่ ถงึไม่มีแมแ่ต่พ่อก็จะเตมิเตม็ทุกอยา่งทีเ่ขาขาดให้ได้ ด้วยความที่อพยพมาจากที่อื่นจงึท า ใหย้อด
ทองและพ่อไม่มีใครคบหาและ   ยอดทองก็ต้องเห็นพ่อโดนดูถกูจากคนรอบขา้งมาตลอด ไมม่ีเดก็คนไหนกล้าเล่นกับยอด
ทอง เพียงเพราะเคา้มาจากตา่งถิน่จึงท าให้เขาดเูหมือนคนไร้ตวัตน  เขาคิดมาตลอดวา่สักวันหนึง่คนที่น่ีจะต้องยอมรับ
และอยู่ใต้อ านาจของเขา  ยอดทองเที่ยวสร้างเรื่องโกหกจากสิ่งตา่งๆจนท า ให้คนท่ีนี่เรยีกเค้าว่าเดก็เล้ียงแกะ เขาจงึ
กลายเป็นคนที่โกหกเก่งที่สุดในหมู่บ้าน นี่คงเป็นส่ิงเดียวในตอนน้ันท่ีท าให้รู้สึกภูมิใจ เพราะท าให้ชาวบา้นหันมาสนใจเขา
ได้บ้าง  จนวันหนึง่พ่อได้ตายจากไปท าให้ รู้สึกเสียใจและโดดเดี่ยวมาก  จนกระทัง่เขาได้มาเจอกับกาเหวา่ชายที่ไมเ่ต็มเตง็ 
ซึ่งเป็นคนเดยีวที่พอจะเป็นเพื่อนกับเขาไดเ้พราะเชื่อทกุอย่างที่ยอดทองพูด ท า ให้ท้ังสองคนสนิทกนัมากจนถึงทกุวันน้ี  
กาเหว่ามีน้องสาวอยูค่นหน่ึงซึง่ทกุครั้งที่ยอดทองเจอ  เธอกม็ักจะท าตัวแปลกๆไม่เป็นมติรและไม่มที่าทีว่าจะสนใจหรือ
อยากรูจ้ักในตัวยอดทองด้วยซ้ า หลังจากนั้นมายอดทองเลยพยายามท า ทุกวถิีทางเพื่อจะเอาชนะเธอให้ไดจ้นเกดิหลงรัก
ผู้หญิงคนนั้นแต่กลับใช้วธิีการแสดงออกในทางตรงกันข้าม  จึงท าให้ผู้หญิงคนนั้นยิง่ผลักไสยอดทองออกไปอีก ยอดทอง
ฝันว่าสักวันหนึง่จะต้องออกไปจากที่น่ีให้ได้ ไม่วา่ด้วยวิธใีดก็ตาม ไปเพื่อเริ่มต้นชวีิตใหมก่ับผู้หญิงคนนั้นและเพื่อนรักของ
เขาหรือกาเหว่านั่นเอง เขาอยากเป็นเพียงความหวงัเดียวของผู้หญิงคนน้ัน แต่เมื่อมียกัษต์ัวแดงเข้ามาอะไรๆก็เปล่ียนไป  
กลับกลายเป็นยักษ์ตัวแดง ท่ีดเูหมือนจะเป็นความหวงัเดียวของผูห้ญิงที่เขารัก ท าให้ยอดทองต้องพยายามท าทุกวถิีทางที่
จะก าจัดยักษเ์พื่อไปเริ่มต้นใหม่ทีฝ่ั่งโน้นของทะเล แต่ดว้ยความใจร้อนและไม่คิดให้ดกี่อนลงมือท า จึงท าให้เขาต้องมานั่ง
เสียใจ เพราะเรื่องราวมันก็ไม่ได้สวยหรู ราบร่ืน เหมือนอยา่งทีค่ิดเมื่อเกดิพายุขึ้นระหว่างอยูใ่นทะเลและเสบียงอาหารก็มี
ไม่พอ ท าให้ยักษ์ตวัแดงตายและผู้หญิงคนนั้นก็เกือบจะตายเช่นกนัยอดทองจึงตดัสินใจเอาเนื้อยักษ์ซึ่งตายไปแล้วให้
ผู้หญิงคนนั้นกิน โดยหลอกวา่เปน็เนื้อฉลาม  จนในท้ายที่สุดเมื่อผู้หญิงคนนั้นรู้ความจรงิและรับไม่ได้ที่เธอกินเนื้อยักษ์ เธอ
จึงกระโดดหน้าผาตาย หลังจากนั้นยอดทองกจ็มอยู่กับรู้สึกผิดในครั้งนั้นและคอยโทษตัวเองเสมอว่าเพราะการโกหกของ
เขาเป็นเหตุท าใหเ้ธอต้องตาย  
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร   
 ต้องการเป็นท่ียอมรับของทุกคนโดยเฉพาะผู้หญิงคนนั้น และต้องการเป็นผู้น า ที่มีอิทธิพลต่อคนหมู่มาก  
  
ลักษณะภำยนอก 
อำย ุ   26 ปี 
เพศ   ชาย 
สถำนภำพ โสด 
รูปร่าง   สูงโปร่ง รูปร่างผอม 
ส่วนสูง   183 เซนตเิมตร 
น้ า หนัก   65 กิโลกรัม 
สีผม   น้ า ตาลเขม้จนถงึด า มีสีขาวแซมอยู่บ้าง 
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ทรงผม   ผมยาวประมาณทา้ยทอย ปาดเรียบดูเป็นระเบยีบอยูเ่สมอ  
กำรแต่งกำย แต่งกายทันสมยั มักจดัระเบียบเครื่องแตง่กายตนเองอยู่เสมอโดยสวมเส้ือยดืแขนสามสว่นสีด า   คลุม
ด้วยเส้ือกั๊กแขนสั้นสีด าที่เป็นหนงั ประดับด้วยโซ่และชิ้นส่วนผ้าหนังสัตว์ เก็บชายเสื้อตวัในไว้ในกางเกงตลอดเวลา  คาด
เข็มขัดหวัเงาสีด า แตกต่างจากชาวบา้น  และใส่กางเกงขายาวทรงกระบอก  
บุคลิกทั่วไป ภายนอกดูภูมฐิานเหมือนคนมคีวามรู้  ใบหนา้ยิ้มแย้มแต่แฝงไปด้วยความเจ้าเล่ห์ตลอดเวลา  อารมณ์
ขึ้นๆลงๆแปรปรวนงา่ยค่อนข้างเอาแตใ่จ  ชอบวางแผน คิดไวท า ไว  กล้าได้แต่ไม่ยอมเสีย มีแววตาที่มุ่งมั่นแต่กแ็ฝงไปด้วย
ความอ่อนแอท่ีพยามจะเก็บซ่อนไว้  เป็นมิตรแต่ไม่ได้มคีวามจริงใจให้กับคนทุกคน ห่วงและรักษาภาพลักษณ์ภายนอก
ของตวัเองเป็นที่สุด  กระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว  เอาตวัรอดเก่ง 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร  
สภำวะทำงอำรมณ ์ แปรปรวนง่าย  เอาแต่ใจตัวเอง ยดึตัวเองเป็นที่ตั้งเสมอโดยไม่สนความรู้สึกคนอื่นก่อน 
พฤติกรรมทำงเพศ เห็นเป็นเรื่องปกตเิพียงแต่เป็นคนพูดเรื่องเพสอย่างเปิดเผยเลยท า ให้คนมองวา่บ้ากาม แต่จะ

มีความต้องการทางเพศกับผู้หญิงคนนั้นมากกว่าคนอื่นเป็นพิเศษเพราะเธอดูลึกลับ  น่า
ค้นหา และมีแรงดึงดูดแตกตา่งจากผู้หญิงคนอื่น 

ทำงด้ำนสังคม ไม่เคารพผู้น าเบื่อเรื่องการปกครองที่นับจากวยัวุฒิ  อยากน าความคิดของตวัเองที่คิดว่าเป็น
ความคิดของคนรุ่นใหม่  สมัยใหม่กวา่มาเปล่ียนแปลงสังคมทีต่นอยู่ 

สถำนภำพในครอบครัว อยู่ตัวคนเดยีว 
สถำนภำพทำงสังคม ค่อนข้างมีอิทธิพลกับชาวบา้นในระดับหนึ่ง  เป็นที่นับถือในบางกลุ่มคน 
ศำสนำ    นับถือตัวเอง เชื่อเรื่องภูตผี 
กำรมีส่วนร่วมกำรเมือง เป็นคนคอยเส้ียม ปล่อยขา่วลือให้เกิดคดีอยู่บ่อยครั้งและมีส่วนร่วมในการเป็นพยานของ 
                 การตัดสินต่างๆ  
ชนชัน้    กลางค่อนไปทางสูง 
กำรศึกษำ  เรียนรู้ด้วยการสร้างความจรงิจากเรื่องโกหกต่างๆ  
อำชีพ   นักธุรกิจ 
ฐำนะทำงกำรเงนิ  ร่ ารวย 
สถำนภำพเกี่ยวกับงำน    ประธานสูง 
 
ลักษณะอืน่ๆ 
 เป็นคนขี้ขลาด อ่อนแอและอ่อนไหว อวดฉลาด คิดและวางแผนอยู่ตลอดเวลา ทะเยอทะยานอยากเป็นที่หนึ่ง
เหนือใคร อยูก่ับอนาคตมากกว่าส่ิงที่อยู่ตรงหนา้ กลัวการถูกมองข้ามและการถูกลมืมากที่สุด รักผู้หญิงคนนั้นแตเ่ลือกที่จะ
แสดงออกอยา่งตรงกันข้าม เป็นคนปากไม่ตรงกับใจ 
ปมด้อย    เคยไร้ตวัตนในคนหมู่มาก 
สภำวะกำรตดัสนิใจ คิดซับซอ้น  คิดไว  แต่คดิไม่รอบคอบมักพูดก่อนคิด 
ควำมตอ้งกำร   อยู่เหนือทุกคน 
ทัศนคตติ่อชวีิต  ชีวิตเราคอืส่ิงที่มีคา่ที่สุด  
ทัศนคตติ่อโลก  อยากเปล่ียนแปลงให้โลกนี้เป็นของเรา อยากเป็นผู้น า 
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สิ่งที่รักที่สดุ  ตัวเอง 
สิ่งที่เกลียดที่สดุ  การโดนหักหน้า 
ระดับสติปัญญา  ไม่ฉลาดแต่ขวนขวายความรู้จากส่ิงรอบตัว  แต่เลือกเอามาใชใ้นทางที่ผิด 
  
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้  เป็นคนเดียวที่ยอดทองมักจะประหมา่ไม่เป็นตัวของตัวเองเมื่ออยูใ่กล้  เคา้รักและหวังดกีับเธอ
เสมอ  เพียงแต่ไม่แสดงมันออกมาเท่านั้นเองเพราะคิดวา่การแสดงออกของเคา้ที่เป็นอยู่ทกุวันน้ีมันจะช่วยปกป้องเธอได้  
เค้าอยากใช้ชีวติกับเธอที่ฝ่ังโน้นของทะเลตามที่เค้าฝันไว้  
 กำเหว่ำ  ดว้ยความที่สนิทกันท าให้ยอดทองรู้สึกไว้ใจและอุ่นใจเวลาอยู่กับกาเหว่า  เป็นคนเดยีวทีย่อดทอง
สามารถพดูให้ฟังได้ทุกเรื่อง  และเป็นคนเดียวที่สามารถอยูใ่ต้อ านาจของยอดทองได้จริงๆไม่วา่เคา้ส่ังอะไรกาเหวา่กจ็ะท า
ตามหมด กาเหวา่เป็นพีช่ายของผู้หญิงคนนั้นยอดทองจงึให้เค้าชว่ยเป็นพ่อส่ือให้อยู่บ่อยๆ  แตก่็ไม่เคยไดเ้รื่องเลยสักครัง้
เพราะกาเหว่ามักจะใชค้ าพดูแบบตรงไปตรงมาเหมือนเดก็เสมอ 
 ยักษ์ตวัแดง ส า หรับยอดทองแล้วยักษ์ตัวแดงเป็นทั้งตวัเปดิทางและตัวขัดขวางของเคา้  เพราะดผูู้หญิงคนนั้น
จะให้ความส าคัญกับยักษ์ทั้งทีเ่พิง่รู้จักกันไม่นานมากกว่าคนที่อยูด่้วยกันมาตลอดอยา่งยอดทองท าให้ยอดทองนั้น
พยายามหาทางก าจัดยกัษต์ัวแดงทุกวถิีทาง  แต่ในอีกแง่หน่ึงยักษต์ัวแดงก็ท าให้เค้าเป็นที่ยอมรับของคนในหมู่บ้านเสมือน
ว่ายกัษม์าเติมเต็มเรื่องโกหกของยอดทองให้ดูเป็นความจริงมากขึน้ และยักษ์ตวัแดงก็ท า ให้เค้าไดอ้อกไปทะเลไปในที่ๆ
ยอดทองไมก่ล้าและไม่คดิวา่จะได้ไปมาก่อน 
 ชำวบ้ำน เคา้พยายามจะจูงจมกูพวกชาวบา้นใหเ้ชื่อในส่ิงที่เค้าพดู เพื่อเป็นการปูทางใหเ้ค้าไดเ้ป็นใหญ่และเป็น
ที่ยอมรับของชาวบ้าน ท า ให้ชาวบ้านต้องคอยมาขอความชว่ยเหลือจากยอดทองอยู่เสมอ 
 
ปัญหำในกำรแสดง 
 -นักแสดงยังไมเ่ข้าใจในความต้องการของตวัละคร วา่ในแต่ละประโยคนั้นพูดเพื่ออะไร 
 -ตัวละครค่อนข้างไกลตวักับนักแสดงเป็นอยา่งมาก ท าใหม้ีปัญหาในการแสดงออก 
 -การปรับเปล่ียนทิศทาง การตีความของเรื่องสง่ผลต่อตัวละครในทุกๆด้าน 
 -น้ า เสียงโมโนโทน 
 -ร่างกายไม่ผ่อนคลายขณะเล่น ท าให้ภาพออกมาดูแขง็ทื่อ 
 -การซ้อมจนชินท า ให้เรารูก้่อนวา่ตัวละครจะพูดอะไร 
 
กำรแก้ปัญหำ 
 -ส่ิงที่แก้ได้อย่างแรกเลยคือท าใหส้มองโปร่งแล้วอา่นบทอีกรอบ แล้วหาวา่ความต้องการของตวัละครคืออะไร 
แล้วตั้งค าถามกับตัวละครและพยายามตอบให้ได้วา่ตวัละครเราพูดเพื่ออะไร พูดกับใคร  และดูวา่ตัวละครที่เราต้องการ
ส่ือสารด้วยเค้ารู้สึกยังไงเวลาเราพูด  การอ่านบทคนเดียวอาจจะช่วยแก้ปัญหาไดใ้นระดับหน่ึง  แต่การได้อา่นร่วมกับตวั
ละครอื่นจะชว่ยเราได้มากขึ้นเพราะเราจะได้รู้น้ า เสีย ง รู้ความรู้สึกและความต้องการของตัวละครอื่นๆท่ีมีผลต่อเราแลว้จะ
ช่วยให้เราเขา้ใจในประเด็นของเราที่ต้องการส่ือสารมากขึ้น 
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 -พื้นฐานนิสัยของคนแต่ละคนไม่เหมือนกันบางคนอาจจะมีบุคลิกใกล้ตัวละคร  แต่ปัญหาที่นักแสดงพบคือตวั
ละครยอดทองนั้นมีนิสัยและการแสดงออกที่ตา่งจากตวันักแสดงอย่างมากในเกือบทุกๆด้าน  วิธีทีท่ี่แก้ปัญหาได้คือ อยา่ง
แรกเลยต้องใช้เวลาเป็นตัวช่วยแรกๆอาจจะยงัไม่ชินเพราะเรายงัไม่รู้จักตวัละครดี  แตเ่รากต็้องท า การบ้านและค้นควา้ไป
ด้วยโดยการซ้อมอยา่งหนักและรีเช็คความต้องการของตัวละครว่าเราเขา้ใจมันจริงหรือไม่  เชื่อว่าถา้เราเข้าใจตัวละคร
จริงๆเราจะไดเ้ล่นแค่ที่ท่าทางแต่เราจะมคีวามต้องการจากภายในถ้าท า ได้อยา่งนั้นแล้วการแสดงออกของเรามันจะ
ออกมาเองโดยอัตโนมัติอย่าโฟกสัผิดจุดโดยการเล่นแค่ภายนอกเด็ดขาด  เมื่อเราเขา้ใจในตัวละครมากพอแล้วเราอาจจะ
ท าการบ้านเพิ่มโดยการสังเกตพฤติกรรมของคนที่มีลักษณะบคุลิกที่ใกล้กับตัวละครเราหรือการดหูนังหาตวัอยา่งที่
ใกล้เคยีง  แตว่ิธีนี้จะมีผลเสียคือเราจะมีภาพจ าทันทซีึ่งอาจจะไม่เป็นผลดีในบางบคุคล  ถ้าจะใชว้ธิีนี้เราต้องแยกแยะและ
รู้จักการดึงมาใช้ได้อยา่งถูกต้องด้วย 
 -การเปล่ียนทิศทางการตีความของเรื่องนั้นส่งผลท า ให้การตีความและทิศทางการแสดงของเราเปล่ียนไปด้วย  
โดยส่วนตัวแล้วคดิวา่ปัญหาข้อนีอ้าจจะแก้ได้ไม่ยากเพียงแค่เราตอ้งปรับบางอย่างเทา่นั้นเองไมถ่ึงขนาดเปล่ียน เพราะเรา
เข้าใจตวัละครมาแล้วในระดับหนึ่ง  แค่เราปรับความคิดของตวัละครให้เขา้กับการตคีวามใหม่ของเรื่อง  และสามารถดึง
บางอยา่งจากการตีความเกา่มาใช้ได้เพียงแคเ่ราต้องเช็คดีๆ วา่ความต้องการเราสง่ผลต่อภาพรวมเรื่องหรือเปล่า  ไปใน
ทิศทางเดียวกันหรือไม่  และท า การบ้านให้หนักมากขึ้นกวา่เดมิ 
 -เรื่องน้ า เสียงโมโนโทนนั้นเราต้องกลับไปเช็คใหมว่่าตัวละครเรานัน้ต้องการส่ือสารอะไร ต้องการให้ตัวละครอื่น
ท า อะไรให้เรา  การแก้ปัญหาคือเราต้องหาวิธีการแสดงออกที่หลากหลายให้กับตัวละคร  เช่น  ถ้าเราจะต้องขออะไรสัก
อย่างหน่ึงจากอีกตัวละครหน่ึงเราจะมวีิธีการขอร้องเคา้กีว่ิธีแล้วเลือกวิธีการตรงนั้นมาใช้  การหาวิธีการท่ีหลากหลายนั้น
จะช่วยใหต้ัวละครไม่โมโนโทนและท าให้การแสดงออกมมีิติมากขึน้อีกด้วย 
 -การเตรียมความพร้อมก่อนการแสดงเป็นส่ิงจ าเป็นก่อนการแสดง  แต่บางคนมีปัญหาวา่ถ้าการเตรียมความ
พร้อมหรือท าสมาธกิ่อนการแสดงแล้วจะเล่นออกมาไม่ดเีพราะตั้งใจเกินไป  ปัญหาหลักพบว่าส่วนใหญ่เป็นเรื่องของตัว
บุคคลถ้าเราไม่สามารถเตรียมความพร้อมรว่มกับคนอื่นได้  เราจะมีวิธีการท าสมาธิและการเตรยีมความพร้อมของเรายังไง  
โดยส่วนตัวแล้วจะใชว้ิธีการท าใหต้ัวเองสนุกก่อนการแสดงตลอดเวลา  เช่น การเปิดเพลงแล้วสนุกกับจังหวะโดยอย่าโฟกัส
ว่าเป็นการท าสมาธิ  หรือการพูดกันปกติแตใ่ชเ้สียงให้ดงัมากขึ้น นี่ก็ถือวา่เป็นการเตรียมความพรอ้มของเสียงในระดับหน่ึง
แล้ว    
 -ปัญหาที่เจอกันส่วนใหญ่คือการซ้อมจนชินจนท าให้รู้ก่อนว่าตวัละครจะพูดอะไร  ท าให้ส่งผลกระทบกับตัวผู้
แสดงและส่งผลให้ภาพรวมออกมาไม่สนุก  ส่ิงแรกที่ท า ไดค้ือการข้ามไปซ้อมฉากก่อนหนา้หรือฉากหลังจากนั้นเพื่อท่ีจะได้
เจออะไรใหม่ๆ แล้วจะท า ใหเ้ราเขา้ใจฉากก่อนหนา้มากขึ้นดว้ย  ส่ิงที่ส าคัญอีกอย่างคือการอยูก่ับสถานการณ์ และอยู่กับคู่
แสดงของตนอยา่เล่นอยู่แต่กับตวัเอง  
 

ตัวละคร หญงิ 2 รับบทโดย นศิำชล สังขท์อง 

 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 หญิงสองเกิดมาในสภาพแวดล้อมที่ย่ าแย่ พ่อเสียชวีิตัง้แตเ่กิด อาศัยอยู่กับแม่สองคนในสลัม แม่มอีาชีพรับจา้ง 
ท างานทุกอยา่งที่ท าได้ ทั้งสองชว่ยกันหาเงินเลี้ยงชีพ อดมื้อกินมือ้ บางครั้งส่ิงที่ท้ังคู่หามาได้ก็ต้องยกให้คนท่ีมีอ านาจคอย
เอารัดเอาเปรียบไป(อาทิ เจา้ถิ่น/ผู้มีอิทธิพล) เคยแม้แต่ไมม่ีที่จะซกุหัวนอน ขยะกเ็คยกินมาแล้ว จากการกระท าเป็นผลให้
คนส่วนใหญ่รังเกยีจและดถููกจากสิ่งที่พวกเคา้ได้เห็น โดนประพฤติปฏิบัติใส่ราวกับวา่ไม่ใช่คนดว้ยกัน จนกระทั่งแม่ของ
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หญิงสองเสียชีวติจากการโดนรถชนของผู้มีอันจะกินแต่ไม่รับผิดชอบอะไรเลยจากการกระท าที่เกิดขึ้น เธอเคยปฏิญาณกับ
ตนเอวา่ จะต่อสู้ ดิ้นรน และท าทกุอย่างใหช้ีวติของตวัเองไม่ตกอยูใ่นสภาพแบบนี้อีกต่อไป เมื่อเวลาผ่านไปทุกอยา่งเริม่ดี
ขึ้นเรื่อยๆ แต่ส่ิงหนึง่ที่แยค่ือ เธอได้กระท าในส่ิงที่เธอไมช่อบถกูกระท านั่นเอง 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร     อยากท าให้ตวัเองมชีีวิตทีด่ีกวา่นี้ ขึ้นไปยืนในจดุที่สูง เพื่อลบส่ิงที่เคยโดนกระท ามา
จากผู้อื่น 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ  30 ปี 
รูปร่าง  สมส่วน 
ส่วนสูง  165 เซนตเิมตร 
น้ าหนก  55 กิโลกรัม 
สีผม  สีธรรมชาต ิ
ทรงผม  มัดเก็บเรียบร้อย 
การแตง่กาย สะอาด เรียบร้อย มีระเบียบ 
บุคลิกทั่วไป เป็นคนมีจรติและความทะนงตนสูง 
การใช้ภาษา ส าเนยีงการพูด  พูดจากชัดถ้อยชัดค า แฝงไปด้วยความหมายและความต้องการเสมอ 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
  หญิงสองเป็นคนชอบดูถกูเหยียดหยามผู้อื่น คิดว่าตัวเองดีกวา่ผู้อืน่เสมอ ยิ่งในคนระดับเดียวกันจะสามารถ
รับรู้ได้ทันทีจากกิริยาการแสดงออกทางสายตา อีกนัยหนึง่หญิงสองได้เคยผ่านเรื่องราวต่างๆมามากมาย เธอมีความมุ่งมั่น 
เข้มแขง็ และความตั้งใจจะท าทุกอย่างให้ชวีิตตัวเองให้ดีขึ้น ใหต้้องไม่กลับไปยืนอยู่ในจุดที่เลวร้ายเช่นเดมิ แม้ภายนอกจะ
ดูแข็งกรา้ว แต่เบื้องลกึของจิตใจ เธอก็มเีมตตากับผู้อื่นเสมอ เพียงแต่วา่สังคมบีบบงัคับให้เธอต้องปฏิบัติตนเช่นนี้ 
ลักษณะอืน่ของตัวละคร 
ปมด้อย       เคยโดนเอารัดเอาเปรียบ โดนดูถูกมาตัง้แตย่ังเด็ก พอโตมาก็กระท าเหมือนท่ีตวัเองเคยโดน

กระท าไว ้
ภาวะการตัดสินใจ  คิดและไตร่ตรองก่อนท าเสมอ เพือ่ให้ตัวเองได้ผลประโยชนม์ากทีสุ่ด 
ความต้องการ  อยากขึ้นไปอยูใ่นจดุที่ดีกว่านี้ อยากมชีีวติที่ดีกว่า 
ทัศนคติต่อชีวติ  ท าอะไรก็ได้ให้ตวัเองมชีีวิตทีด่ีขึน้ 
ทัศนคติต่อโลก  ทุกคนเห็นแกต่ัวกันทั้งนั้น ทุกคนชอบหยาม ดูถูกคนดว้ยกันเอง เป็นส่ิงที่เลวร้ายมาก 
ส่ิงที่รักที่สุด  ตัวเอง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  ทุกคน 
ระดับสติปัญญา  ปานกลางค่อนไปทางฉลาดแต่ขดักับศีลธรรมอยู่บา้ง 
ภาวะทางอารมณ ์  อารมณ์ส่วนใหญ่มาจากการน าปมด้อยของตอนเองมาตดัสินใจในแต่ละสถานการณ์ 
พฤติกรรมทางเพศ  ไม่มี 
ภาวะทางดา้นสังคม  ไม่มีคนอยากเขา้หาสกัเท่าไหร ่
สถานภาพในครอบครัว อยู่ตัวคนเดยีว 
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สถานภาพทางสังคม  คนหาเช้ากินค่ า 
ศาสนา   ไม่นับถือศาสนาใดเพราะคิดวา่ไม่มีอะไรจะชว่ยให้ชวีิตดขีึ้น 
การมีส่วนร่วมทางการเมือง ไม่ข้องเกีย่วกับใครหรือฝ่ายใด 
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา   มีความรู้แบบครูพกัลักจ า อ่านพออออกเขียนพอได้ 
อาชีพ   รับจ้าง คา้ขาย 
ฐานะทางการเงิน  ปานกลาง พอมีพอกินแตต่้องท างานตลอด ถ้าเมื่อใดหยุด กค็ืออด 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน พ่อค้า-แม่คา้ นายหนา้ 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
หญิงคนนัน้ อาศัยอยู่ในระแวกหมู่บา้นเดียวกนั ไม่ค่อยได้ข้องเกี่ยวกันสักเท่าไหร่ เคยคุยกันบ้างครั้งสองครั้ง แต่
ได้ยินค าล่ าลือมานับไม่ถว้น จะไม่ชอบมากๆกต็รงที่พายักษ์ พาความวุ่นวาย เรื่องไม่ดเีข้ามาในหมู่บ้านของเรามากกวา่ 

กำเหว่ำ  กาเหว่าเป็นอีกคนที่หญิงสองรู้สกึร าคาญ จากการพูดจา การแสดงออก แต่อกีแงมุ่ม กาหวา่ก็ท าให้
หญิงสองยิ้มได้ และคิดอยากมชีวีิตเป็นแบบกาหว่าเหมือนกัน 

ยอดทอง  ยอดทองเป็นคนที่หญิงสองไม่อยากเขา้ใกล้ถ้าไมจ่ าเป็น ยอดทองเป็นคนน่ารังเกียจส าหรับเธอ ท้ัง
โกหกตอแหล หลอกลวง แตเ่ธอท าอะไรไม่ได้มาก เพราะเขายังมีผลประโยชน์กับเธออยู่ (ยอดทองรบัซื้อขวดแก้วและของ
ต่างๆ ท่ีหามาได้) 
ยักษ์ตวัแดง เป็นตัวประหลาดที่ท าให้ชวีิตประจ าวันยุ่งยากวุ่นวายมากกวา่เดิม มีแต่เรื่องเดือนร้อนเข้ามา 
ภาพลักษณ์ยกัษต์ัวแดงดูนา่เกลียดน่ากลัว ไม่เหมือนกับชาวบา้นปกติอยา่งพวกเรา 
ชำวบ้ำน  หญิงสองคิดว่ากลุ่มชาวบา้นเป็นกลุ่มที่น่าจะเขา้ใจตนได้ดีที่สุดถ้าเทียบกับกลุ่มคนอื่นๆ แม้จะไม่
ค่อยอยากเกี่ยวข้องด้วยก็ตาม เธอมองวา่ตนเองดีกวา่พวกชาวบา้นคนอื่น เพราะคนอื่นๆ ในหมู่บ้านน่ารังเกียจทัง้กาย 
วาจา ใจ แต่หารู้ไมเ่ธอกเ็ป็นหน่ึงในน้ันเหมือนกับพวกเขาเช่นกัน 
 
ปัญหำในกำรแสดง 
 บุคลิกภาพและสายตายงัสามารถชัดเจนได้มากกวา่นี้อีก ที่พอจะเหยีดหยามผู้อื่นและทะนงในศกัดิ์ศรีของตนเอง 
 
กำรแก้ไข 
 ท าให้ชินจนกลายเป็นธรรมชาติ และหาแรงจงูใจใหเ้ข้ากับการกระท าของตัวละครให้มากขึ้นกงวา่ที่ท าอยู่ 
 
ตัวละคร หญงิ 4 รับบทโดย นศิำชล สังขท์อง 

 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 หญิงสี่เกิดมาในครอบครวัที่มีความพร้อมสูง พ่อเป็นผู้มีอิทธิพลในสังคม แม่กม็ีบทบาทพอประมาณ แต่ทั้งพ่อและ
แม่ไม่มีเวลาดแูล เอาใจใส่หรือส่ังสอนลูก กลับเลือกใช้ความสุขสบาย เงินทอง และเปลือกนอกทั้งหลายในการเลี้ยงดู ท า
ให้หญิงสี่ท าอะไรเอง คิดอะไรเองไม่ค่อยเป็น บางทีพ่อและแมก่็เปน็ตัวเอย่างในการกระท าที่ไม่ดใีหเ้ห็นตั้งแต่เดก็ จึงท าให้
เธอโตมาและกลายเป็นคนเช่นนี ้
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ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร     อยากมีส่วนร่วมหรือมีตัวตนในสังคม 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ  19 ปี 
รูปร่าง  สมส่วนค่อนไปทางผอม 
ส่วนสูง  160 เซนตเิมตร 
น้ าหนก  48 กิโลกรัม 
สีผม  น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม  ผมยาวตรง (ปล่อยผม) 
การแตง่กาย ตามแฟชั่น 
บุคลิกทั่วไป เป็นคนรักสวยรกังาม 
การใช้ภาษา ส าเนยีงการพูด  เสียงเล็ก-แหลม แก้วเสียงใส พูดไว 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
 หญิงสี่เป็นหญิงสาวที่รักความสุขความสบาย ไม่ชอบการท าอะไรท่ีใช้ความพยายาม เป็นคนเออออไหลตามน้ ากับ
คนอื่นได้เป็นอยา่งดี คดิเรื่องเล็กให้เป็นเรื่องใหญ่ หรือท าให้เรื่องทีไ่ม่มีอะไรกลายเป็นเรื่องขึ้นมาได้ ชอบพูดคุย พบปะ
สังสรรค์กับเพื่อนฝูง อารมณ์แปรปรวนเดี๋ยวดเีดี๋ยวร้าย ไม่ค่อยมีความคิดเป็นของตวัเอง เชื่อคนอื่นมากกวา่เชื่อตัวเอง ถา้
ใครดีมากด็ีตอบ ใครร้อยมาก็ร้ายใส่ เลือกปฏิบัติกับบุคคลอื่นๆอยา่งเห็นไดช้ัด 
 
ลักษณะอืน่ๆของตัวละคร 
ปมด้อย  ไม่พอใจกับส่ิงที่ตัวเองมีอยู่เสมอ เพราะชอบตามของทีใ่หม่กว่าจากคนอื่น  (เรื่องของคา่นิยม) 
ภาวะการตัดสินใจ เป็นคนคิดไม่รอบคอบ คิดแต่ผวิเผิน ขาดการไตร่ตรองถงึผลลัพธ์ 
ความต้องการ อยากได้ อยากมี อยากดี อยากเป็น เหมือนคนอื่นแบบไม่สิ้นสุด 
ทัศนคติดต่อชวีิต ท าตามใจตวัเอง ไมม่ีเปา้หมายทีช่ัดเจน 
ทัศนคติต่อโลก ใครท าอะไรที่ดกีวา่ เด่นกวา่ตัวเอง จะต้องท าตามหรือท าใหด้ีกวา่ 
ส่ิงที่รักที่สุด ตัวเอง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด คนที่ดีกวา่ตวัเองหรือคนที่จะท าให้ตัวเองดูไม่มตีัวตน ไร้ค่า 
ระดับสติปัญญา ปานกลาง ไม่โง่ แต่ก็ไม่ได้ฉลาด 
ภาวะทางอารมณ ์ อารมณ์แปรปรวนง่าย ไหลไปตามสภาวะแวดล้อมและสถานการณ์ 
พฤติกรรมทางเพศ มีความสัมพันธก์ับคนรักตวัเองบอ่ยครั้ง 
ภาวะทางดา้นสังคม อยู่ในกลุ่มก้อนกับคนประเภทเดยีวกัน 
สถานภาพในครอบครัว เป็นลูกคนเดียวที่พ่อแม่ตามใจจนเสียคน ท าอะไรเองไม่เป็น 
สถานภาพทางสังคม เป็นลูกของผู้มีอิทธิพล 
ศาสนา  นับถือทุกสิ่ง มีความเชื่อวา่ส่ิงศักดิ์สิทธิ์มีส่วนชว่ยให้ชีวติดึ้น 
การมีส่วนร่วมทางการเมือง ท าตามกระแสสังคมของคนหมู่มาก 
ชนชั้น  กลาง 
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การศึกษา  มีโอกาสได้รับการศึกษา แต่ไม่ไดใ้ห้ความสนใจมากนัก อา่นออก เขียนได้ คิดเป็น(บางเรือง) 
อาชีพ  นักเรียน 
ฐานะทางการเงิน มีกินมใีช้ สุขสบาย 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน เรียนหนังสือ 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
ผู้หญิงคนนัน้ หญิงสี่ไม่ชอบและไม่ถูกชะตากับผู้หญิงคนนั้นตั้งแต่แรก คนรักของหญิงสี่เคยพบปะพูดคุยกับผู้หญิง
คนนั้นจึงท าให้หญงิส่ีไม่พอใจอยา่งมาก แถมทุกครัง้ที่ตวัเองเขา้ไปคุยกับเธอด้วยดีๆ กม็าพดูจายอกย้อน วกวนใส่ และที่
ส าคัญเป็นตวัการท่ีพายกัษเ์ข้ามาในหมู่บา้น ท าให้เกดิเรื่องรา้ยๆขึ้น จึงท าให้เกลียดขี้หน้าผู้หญิงคนั้นเป็นอย่างมาก 

กำเหว่ำ  หญิงสี่มองกาเหว่าว่าเป็นคนบา้ คนไม่เต็ม ขาดๆเกินๆ ในสายตาหญิงสี่ท่ีเคยนัง่คุยด้วย เธอกต็ลกใน
ความคิดของกาเหว่า บางทีท่ีคยุด้วยก็กลับโดนย้อนกลับมาถาม มาดา่ซะงั้น แต่ก็ไมม่ีพิษมีภัยอะไรมาก จะไมช่อบก็ตรง
น้องสาวของเขามากกวา่ บางทเีลยไม่ชอบกาเหวา่ไปด้วย 

ยอดทอง  ยอดทองเป็นคนหน่ึงทีเ่คยชอบพอกัน แต่ก็ไม่ได้มีอะไรแบบลึกซึ้งเกินเลย เขาเหมือนจะเป็นคนดูดี 
ฉลาด ทั้งที่รู้ๆวา่เขาโกหก หลอกลวงเก่ง 
ยักษ ์   ยักษเ์ป็นส่ิงแปลก เป็นส่ิงใหม่ทีเ่ข้ามาในหมู่บา้น ไม่เคยเจอตัวเปน็ๆ แต่ที่เขาว่ากันมาวา่น่ากลัวเลยท า
ให้ไม่ชอบไปด้วย กลัวโดนยกัษก์นิตามค าล่ าลือมากกวา่ 
ชำวบ้ำน  คนที่อยู่เป็นกลุ่มก้อนและท าให้เรารู้สึกมีหน้ามีตามีตวัตนกต็อนทีอ่ยู่กับชาวบา้น ถึงบางอยา่งจะตอ้ง
เปล่ียนความคิด ท าตามคนอื่น แต่ก็รู้สึกวา่ตนเองมคีุณคา่และมีความส าคัญเวลาอยู่กับคนกลุ่มนี้ 
 
ปัญหำในกำรแสดง 
 -เปล่ียนคาแรกเตอร์จากตัวละครก่อนหน้าได้ไม่ชดัเจนเท่าทีค่วร 
 -เวลาอยูใ่กล้หรือตอนที่ตวัละครกระซิบท าให้เสียงที่แสดงออกเบา 
กำรแก้ไข 
 -หาจุดหลักยึดในความเป็นเอกลกัษณ์ของตัวละคร หาข้อแตกตา่งรวมถึงแรงจูงใจให้ตวัละครนั้นๆ และมีสติ
ตลอดเวลา 
 -พยายามโปรเจกต์เสียงและหาระยะห่างเพื่อรักษาความดงัเอาไว้ 
 
ตัวละคร แม่เดก็ รับบทโดย นศิำชล สังขท์อง 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 แม่เดก็เกดิและเติบโตอยู่ในหมู่บา้นน้ีมานาน พ่อแม่เสยีชีวติจากคล่ืนพายุลมแรงที่พัดเรือคว่ ากลางทะเลตั้งแต่ยัง
เด็ก ท าให้เหลือตวัคนเดียว ฉะนั้นต้องใช้ชวีิตแบบปากกดัตีนถีบดิน้รนเอาตวัรอด หาเล้ียงตวัเองตัง้แต่นั้นเป็นต้นมา จงึท า
ให้รู้จักความยากล าบากตั้งแตเ่ดก็ เวลาผ่านไป ด้วยความที่เป็นคนขยัน หนักเอาเบาสู้ จงึท าให้สามารถสร้างตวัขึ้นมาใหม่ 
มีกินมใีช้ไม่ล าบากเท่าแตก่่อนได ้แม่เด็กมีสามเีป็นชาวประมงหาปลาที่เข้ามาอยู่ชายหาดแถวหมูบ่้าน ท้ังคู่ชอบและรกักัน 
จึงตกลงยา้ยมาอยูก่ินและสร้างครอบครัวด้วยกัน สามขีองเธอเป็นคนขยัน ใจดี มีน้ าใจและที่ส าคัญเขาท าให้ชวีิตของเธอมี
ความสุข เวลาต่อมาทั้งคู่มีลูกดว้ยกัน 1 คน ชื่อว่า “ไอ้แดง” 
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ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ต้องการได้ตัวลูก (ไอ้แดง) กลับคนืมาและท าให้ตวัเองพ้นผิด 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ   32 ปี 
รูปร่อง   ท้วม 
ส่วนสูง   165 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก  60 กิโลกรัม 
สีผม   ด า มีผมหงอกเล็กน้อย 
ทรงผม   รวบตึง เปดิหน้า มดัผมต่ าประมาณชว่งท้ายทอย 
การแตง่กาย กางเกงยางยดืมีกรีบขายาวตัวใหญ่สีด า เสื้อตวัในเป็นผ้าตาข่ายแขนยาวสีด าพอดตีัว เส้ือคลุมสีด าตัว

ยาวใหญ ่
บุคลิกภาพทั่วไป เป็นคนคล่องแคล่ว หูไว ตาไว ปากไว ชอบคิดและจิตนาการ ท าเรือ่งเล็ก ใหเ้ป็นเรื่องใหญ่ 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
 การแสดงออกของตัวละครแม่เดก็อาจดูรุนแรงน่ากลัว ในความเป็นจริงแล้ว เป็นคนใจดี ชอบชว่ยเหลือผู้อื่น (หาก
ตอนนั้นตนเองไม่ได้เดือดร้อนอยู่ หรือช่วยแลว้ท าให้ตนเองเดือนร้อน) รักลูก รักครอบครัว แต่ก็ไม่มากเท่ากับที่รักตวัเอง ให้
ความส าคัญกับทุกเรื่อง เอาตัวรอดเกง่ ฉลาด คิดไวกวา่คนอื่นเสมอ แม้บางวิธกีารจะไม่ถูกต้องกต็าม หลายสิ่งก็รู้สึกผิดที่
ต้องโยนความผิดที่ตัวเองกระท าให้กับผู้อื่น แต่กเ็พื่อความอยู่รอดในสถานการณ์นั้นๆได้กจ็ าเป็นตอ้งท า 
 แม่เดก็รู้จักกับผู้หญิงคนนั้นตอนท้องไอ้แดง แต่ไมช่อบที่คนเป็นเดก็มาสอน มาพูดกับเราที่มีอายมุากกวา่ฟัง แถม
ไม่ให้ความเคารพกัน ท าตวัไม่มมีารยาท ตั้งแต่ผู้หญิงคนน้ันมาทีห่มู่บ้านก็มแีต่ความวุ่นายตามมาไม่เว้น เดีย๋วลมพายุ 
เดี๋ยวโรคภัยไข้เจ็บบางล่ะ ชวีิตมแีต่ความเดือดร้อน ความฉิบหาย จึงรู้สึกไม่ถูกชะตากับผู้หญิงคนนั้น ท่ีหนักที่สุดก็คงเป็น
การท่ีพายักษเ์ขา้มาในหมู่บา้นและท าให้ไอ้แดงถูกลักพาตวัไป 
ลักษณะอืน่ๆของตัวละคร 
ปมด้อย   เคยทิง้ลูก ลืมลูกไว้แล้วครั้งหน่ึง  
ภาวะการตัดสินใจ  คิดเรว็ ท าเรว็ มีความเชื่อมั่นสูง 
ความต้องการ  ต้องการได้ลูก(ไอ้แดง) กลับคืนมาและท าให้ตัวเองพ้นผิด 
ทัศนคติต่อชีวติ  ท าทุกอยา่งเพื่อให้ตวัเองมคีวามสุข 
ทัศนคติต่อโลก  คนที่กล้าและแขง็แกร่งเท่านั้นจึงจะอยู่ได้บนโลกนี ้
ส่ิงที่รักที่สุด  ตัวเองและครอบครวั 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  อุปสรรค 
ระดับสติปัญญา  หัวไว เอาตัวรอดเกง่ 
ภาวะทางอารมณ ์  อารมณ์แปรปรวนง่าย เดี๋ยวดเีดีย๋วร้าย 
พฤติกรรมทางเพศ  ปกต ิ
ภาวะทางดา้นสังคม มีบทบาทความนา่เชื่อถือกับพรรคพวกเดียวกันพอสมควร 
สถานภาพในครอบครัว มีสามีและลูก 
สถานภาพทางสังคม แม่ 
ศาสนา    ไม่มีศาสนาทีช่ัดเจน ท าตามความเชื่อที่ได้รับมา 
การมีส่วนร่วมทางการเมือง ไม่มีความเห็นใดๆ หากตนไม่ได้รบัผลประโยชน์หรือเสียผลประโยชน์ 



162 

 

ชนชั้น    กลาง 
การศึกษา   ไม่ได้เรียนหนังสือ พออ่านออกเขยีนได้บ้าง 
อาชีพ    ดูแลลูกและครอบครัว 
ฐานะทางการเงิน  พอมีพอกิน ค่อนไปทางยากจน 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน ไม่ได้ท างาน เล้ียงลูก ท างานอยูบ่้าน(งานบ้าน) 
ควำมสัมพนัธก์ับคนอืน่ 
ชำวบ้ำน  แม่เดก็สนิทสนมรู้จักกันเป็นอย่างดี เนื่องจากลักษณะการใชช้ีวติมีรูปแบบคล้ายกันกับกลุ่มชาวบา้น มี
ความต้องการพ้ืนฐานเหมือนกัน จึงเป็นเรื่องง่ายทีเ่ราจะเขา้ใจความคิดความอ่านด้วยกันเอง บ่อยครั้งที่เกิดเรื่องราวต่างๆ
ขึ้น จะมีการส่งต่อข้อมูล ข่าวสาร ความเคลื่อนไหวของซึง่กันและกนั มีการแสดงความคิดเห็นและทศันคติเพื่อให้ได้รับรู้
และช่วยเหลือกันและพากันแก้ไขกันต่อไป 

ยอดทอง  ยอดทองเป็นคนที่มีผลประโยช์กบัเรา แม้จะไม่ชอบหลายอย่างในตัวเขากต็าม ชอบเอารัดเอาเปรียบ 
โกหกหลอกลวงเราและพวกชาวบ้าน แต่ในยามคับขัน ยอดทองกส็ามารถช่วยลูกเรา(ไอ้แดง)ให้ปลอดภัยไว้ได้ และที่ผ่าน
มาก็รับซื้อขวดแก้วทกุครั้งทีเ่ราหามา ดเูหมือนจะผลัดกันไปท้ังดีทัง้ร้าย รู้จกัไว้ก็ไมเ่สียหายแต่ถา้ไมม่ีผลประโยชน์ร่วมกันก็
ไม่ขอข้องเกี่ยวดีกว่า 
กำเหว่ำ  มองกาเหว่าเหมือนเป็นคนบ้าบอคนหน่ึง บางทกี็ดูเหมือนจะฉลาด บางครั้งคุยดว้ยแลว้ไม่รู้เรื่อง แตก่็
ไม่ได้ท าให้เราเดือดร้อน หลายครั้งกาหว่าก็สามารถท าให้เราหัวเราะได้โดยไม่มีสาเหตเุช่นกัน 

ผู้หญิงคนนัน้ แม่เดก็รู้สึกไม่ชอบและไม่ถกูชะตาตั้งแต่ครัง้แรกที่รู้จักกันกับผู้หญงิคนนั้น เธอชอบท าตวัแตกแยก
แตกตา่งกับคนอื่น ก้าวร้าวทั้งค าพูด สายตาและความคิด ไร้มารยาท เป็นต้นเหตุที่น าเรื่องร้ายๆหลายอยา่งเข้ามาใน
หมู่บ้าน จนวันทีม่ียักษ์เขา้มา ก็ท าให้เกิดเรื่องร้ายหนักเข้าไปอีก ไอ้แดงถกูยักษ์ขโมยตัวไปแทนท่ีจะเป็นผู้หญิงคนนั้น ไม่มี
ใครอยากเกี่ยวข้องด้วย 

ยักษ ์   แม่เดก็รู้สึกตกใจตั้งแต่เจอยักษ์ครั้งแรก เหมือนตัวประหลาดบางอย่าง ภายนอกดูไม่นา่เขา้ใกล้ พูด
อะไรก็ไม่รู้เรื่องไม่เหมือนกับภาษาที่ใชก้ันอยู่ทุกวันน้ี ตั้งแต่ยกัษเ์ขา้มาที่หมู่บ้าน ก็พบเจอแตค่วามวุ่นวาย เหมือนเป็น
หายนะท่ีก าลังจะหนกัขึ้นหากไมร่ีบจัดการ ไมใ่ช่แค่ตัวเรา แต่คนในหมู่บ้านก็จะเดือดร้อนไปด้วย โชคยงัดีที่ตอนน้ันยงัไม่
กินไอ้แดงไปเสียก่อน 
 
ปัญหำในกำรแสดง 

- ระดับการพูดหนกัและเน้นทุกค าไปหมด ท าให้ไม่รูว้่าจริงๆ ควรจะให้ความส าคัญกับสารใดที่สุด 

- วิธีการแสดงออกยังใกล้เคียงกับตัวละครอื่นๆท่ีเล่นอยู่ รวมถงึเปล่ียนคาแรกเตอรย์ังไม่ชดั 

- รู้สึกขัดกับการเปล่ียนสถานท่ี(ฉาก)ดว้ยตนเอง เพราะบางครัง้การเปล่ียนท าให้หลุดคาแรกเตอรแ์ล้วยังต้องค านงึวา่

จะจัดวางถกูที่อีกหรือไม ่

- นักแสดงที่เข้าฉากร่วมกัน ลืมบท ยืนผิดต าแหน่ง ลืมเข้าฉาก 

- การเปล่ียนแนวทางของเรื่องในบ่อยครั้งท าให้เลือกแสดงออกไม่ถกูว่าจะใช้วธิีใดหรือรูปแบบใดที่แน่นอน ท าให้

ทิศทางของตวัละครละหลักและการจดัการความคดิคิดของนักแสดงสับสน 

- เรื่องของสุขภาพ (เสียงหาย เส้นเสียงอักเสบ ตกบันไดเดินไม่ไดใ้นวันแสดง) 
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กำรแก้ไข 

- พยายามเปล่ียนวิธีการแสดงออกและการพูดใหม่ โดยการทดลองระหว่างการซ้อม จนหากลวีธีทีเ่หมาะสมกับ

ตัวเองที่สุดเพื่อมาใช้แสดงจรงิ 

- หาลักษณะเด่นของตวัละครแต่ละตัวและเลือกน ามาใช้แสดงออกโดยให้เป็นจุดน าในการแสดง หลังจากเล่นตวั

ละครหน่ึงจบใหค้ลายความเป็นคาแรกเตอร์ออกและท าสมาธิกับสถานการณ์ตรงหน้าเพื่อเข้าคาแรกเตอร์ของตัวละครตัว

ต่อไป 

- พยายามมองส่ิงที่ต้องเคลื่อนย้ายให้เหมือนเป็นส่วนหนึง่ของตัวละครและสถานการณ์ หาแรงจูงใจที่มากพอและให้

ความส าคัญกับสถานการณ์ตรงหน้ามากกว่าการเปล่ียนฉาก หากผิดพลาดหรือหลุดจากการเป็นตัวละครก็ท าต่อไปให้

ออกมาใกล้เคียงกับความต้องการของตัวละครมากที่สุด (ยดึความต้องการพ้ืนฐานและความต้องการหลัก ของตัวละครไว้

เสมอ) 

- ถ้าเป็นสารส าคัญที่จะต้องพดูในกรณีลืมบทก็จะหาวิธีท าให้ผู้แสดงร่วมพดูสารนั้นออกมา หรือหากเป็นประโยคที่

ไม่สามารถกลับมาแก้ไขได้ โดยทีพู่ดต่อแล้วไม่รู้สึกขดักับสารกจ็ะด าเนินเรื่องต่อไป ในเรื่องของต าแหน่งการยืนหาก

ผิดพลาดและไม่ท าให้เสียเรื่องของภาพก็จะแสดงต่อไปโดยไม่ยืนบังผู้แสดงร่วมและเห็นภาพไดก้็เพยีงพอในสถานการณ์

ขณะนั้น การพูดทับประโยคกันกต็้องหยุดแล้วฟังกันมากขึ้น 

- ดูแลตัวเองให้ดีขึ้นเทา่ที่จะท าได้ ณ เวลานั้น งดใช้เสียงหากไมจ่ าเป็น และใช้ช่องเสียงที่ถูกต้อง กณรณีเดินไม่ได้

รักษาทกุอย่างแบบสุดความสามารถ ฉีดยา, พ่นยา, ทานยา ตามความสามารถเท่าที่จะเป็นไปได้ 

 
ตัวละคร ไทยมุง 2 / ไทยมุง 6 รับบทโดย นิศำชล สังข์ทอง 

 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 ไทยมุงมีความเชื่อจากการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิจ์นท าใหช้ีวติดีขึ้นและได้โชคลาภหลายอยา่ง อันท่ีจริงแล้วความ
พยายาม ความอารมณด์ี มีความสุข และการคิดในแง่บวกต่างหากที่ท าให้ชวีิตพบเจอแต่ส่ิงดีๆ โดยที่ตวัเองก็ยงัไม่รู้ตัว 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร เดินทางไกลเพื่อมาดู”ยักษ์ตวัแดง”ตามค าที่คนล่ าลือ เพราะมคีวามเชื่อว่าเป็นส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ท าให้เป็นมงคลกับชีวติ 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ   40 ปี 
รูปร่าง   อ้วน 
ส่วนสูง   160 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   65 กิโลกรัม 
สีผม   ด าและหงอก 
การแตง่กาย  ชุดสบายๆ เคลื่อนไหวสะดวก 
บุคลกทั่วไป  เป็นคนตื่นเต้น ตื่นตวัตลอดเวลา อารมณ์ดี 
การใช้ภาษา ส าเนยีงการพูด  เสียงส่ัน พูดเรว็ พูดรัว 
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ลักษณะภำยในของตวัละคร 
 เป็นสาวแก่ที่มีความมั่นใจในตัวเองสูง มองโลกในแงด่ี เชื่อในเรื่องของสิ่งศกัดิ์สิทธิ์จนเข้าชั้นงมงาย แต่ก็คดิวา่
ไม่ได้ท าใหใ้ครเดือนร้อน มีความมุมานะท่ีจะเดินข้ามน้ าขา้มทะเลเพื่อมาหาในส่ิงที่ตัวเองเชื่อว่าดี 
ลักษณะอืน่ๆของตัวละคร 
ปมด้อย   ไม่มี 
ภาวะการตัดสินใจ  คิดอะไรแล้วท าเลย ไม่รีรอ 
ความต้องการ  มาดูสิ่งทีค่นล่ าลือเรื่อง”ยกัษ์ตวัแดง” ใหเ้ห็นกับตา 
ทิศนคติต่อชีวติ  ใช้ชวีิตทีเ่หลืออยู่ใหม้ีความสุข อยากท าอะไรก็ท าถ้าไม่ได้ท าใหใ้ครเดือนร้อน 
ทัศนคติดต่อโลก  โลกยังมีอะไรที่น่าศรัทธาน่าค้นหาอยู่เสมอ เราต้องรู้จกัเรียนรู้ 
ส่ิงที่รักที่สุด  ส่ิงศักดิ์สิทธิ ์
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  ไม่มี 
ระดับสติปัญญา  ปานกลาง 
ภาวะทางอารมณ ์  อารมณ์ดมีาก มองโลกในแง่บวก 
พฤติกรรมทางเพศ  ไม่มี 
ภาวะทางดา้นสังคม อยู่กับคนที่ชอบท าบุญกศุลเป็นส่วนใหญ่หรือกลุ่มทีม่ีความเชื่อสงูในเรื่องสิง่ที่มองไมเ่ห็น
ด้วยกัน 
สถานภาพในครอบครัว อยู่ตัวคนเดยีว 
สถานภาพทางสังคม ผู้สูงอาย ุ
ศาสนา   นับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเทพเจ้าทกุพระองค ์
การมีส่วนร่วมทางการเมือง ไม่เกี่ยวข้อง 
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา   ไม่มีการศกึษา แตใ่ช้ประสบการณ์ชีวิตในการด าเนินชวีิต เรยีนรู้จากความจริง 
อาชีพ   ค้าขาย 
ฐานะภาพทางการเงิน ปานกลาง 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน ค้าขาย 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละคร 
ผู้หญิงคนนัน้ ไม่รุ้จัก 
กำหว่ำ  ไม่รู้จัก 

ยอดทอง  ไม่รู้จัก 

ยักษ ์  เหมือนเป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ได้ยินค าล่ าลือมานาน เลยอยากจะมาพบมาดใูห้เห็นกับตา พอมาพบมาเจอแล้วนั้นก็
มีความสุขกายสุขใจแล้ว 

ไทยมุงดว้ยกนั เป็นกลุ่มคนประเภทเดียวกันที่มคีวามคิดความอา่นและความเชื่อเหมือนกันเลยพากันมาดูใหเ้ห็นกบัตา
และท าให้ความคิดที่ไทยมุงมีส่งเสริมกันเสมือนเป็นเรื่องด ี
 
ตัวละคร หญงิ 7 รับบท โดย นิศำชล สังข์ทอง 
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ภูมิหลังของตัวละคร  
 หญิงเจด็พยายามใช้ชวีิตอยา่งเรยีบง่าย ต้องหาเช้ากินค่ า และใชช้ีวิตทีม่ีข้อจ ากัดให้มคีวามสุข เคยเป็นคนที่ใจ
ถึง ใจดี มีน้ าใจ ชอบชว่ยเหลือผู้อื่น แต่เมื่อได้ท าส่ิงที่ถูกต้องกลับโดนใส่ร้าย ป้ายความผิดมาให้ตนเองทั้งๆที่ไมเ่ป็นความ
จริง ในตอนให้ความชว่ยเหลือก็ท าโดยความจริงใจ ไม่คดิวา่การท่ีตัวเองไม่คดิร้ายกับใครจะท าให้เกิดความเดือดร้อน
วุ่นวายมากขนาดนี้ หลังจากนั้นมาหญิงเจด็มีความคิดแค่เพยีงวา่ ท าในส่วนของเราให้ดีที่สุดก็พอ แม้ใจจริงก็อยากจะเข้า
ไปให้ความชว่ยกับคนที่เดอืดร้อนก็ตาม เหตุการณ์เลวร้ายเพียงครัง้เดยีวเปล่ียนทัศนคติและความรูสึ้กของคนดีๆอย่าง
หญิงเจด็ใหก้ลายเป็นคนหมดก าลังใจในการท าความดีจากความศรัทธาได้ 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ใช้ชวีิตในทุกๆ วันให้มคีวามสุข อยู่รอดได้ ไม่เดือดร้อน 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ  25 ปี 
รูปร่าง  อวบ 
ส่วนสูง  164 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก  58 กิโลกรัม 
สีผม  น้ าตาลอ่อน 
ทรงผม  มัดผมสูงทรงหางม้า ปล่อยผมหน้าเล็กน้อย 
การตา่งกาย เรียบร้อย สุภาพ แต่มีความทันสมัยและจุดเด่นในการแต่งกาย 
บุคลิกทั่วไป เงียบๆเหมือนจะเรียบร้อย ไมค่่อยสนใจอะไรมากนัก แตถ่้ามีเรื่องน่าสนใจเข้ามากจ็ะอยากรู้อยากเห็น

และมีส่วนร่วมในเรื่องนั้นด้วย 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
             หญิงเจ็ดเป็นคนคดิมาก คิดเยอะ ภายนอกดูนิง่กจ็ริง แตใ่จลึกๆอยากมีส่วนร่วมกับส่ิงรอบตัวอยูเ่สมอ ติดตรงที่วา่
กลัวตัวเองเดือนร้อน เป็นคนอยากรู้อยากเห็นแต่อยู่ในพ้ืนฐานความพอดี ไม่ทะเยอะทะยานเกินตวัมากเกินไป เข้าใจอะไร
หลายๆ อย่างจากที่ผ่านมาเลยไม่กล้าจะท าอะไรแบบเต็มที่ กลัวความผิดหวงัมากกว่า 
 
ลักษณะอืน่ๆของตัวละคร 
ปมด้อย   เคยช่วยคนอื่นแล้วเดือนร้อน ก็เลยไม่คิดจะชว่ยอะไรใครอกีเลย 
ภาวะการตัดสินใจ  คิดไตร่ตรองก่อนท าเสมอ อาจขาดความรอบคอบในบางครั้ง 
ความต้องการ  อยู่รอดในสังคม 
ทัศนคติต่อขวีิต  ท าชีวติทุกวันให้ดี มคีวามสุข 
ทัศนคติต่อโลก  ใครจะท าอะไรก็เป็นสิทธิ์ของเขา เราอยู่ของเรา ท าใหน้าที่ใหด้ีที่สุดเป็นพอ 
ส่ิงที่รักที่สุด  ตัวเอง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  ความเดือดร้อนท่ีตนเองไม่ได้เป็นผู้กระท า 
ระดับสติปัญญา  ปานกลาง 
ภาวะทางอารมณ ์  ไม่รุนแรง ออกจะนิ่ง ความคดิน่าเกรงขาม 
พฤติกรรมทางเพศ  มีความสัมพันธ์บ้างกับคนรัก 
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ภาวะทางดา้นสังคม กลมกลืมไปกับผู้อื่นได้โดยไม่ขัดแย้ง 
สถานภาพในครอบครัว ลูกสาวคนโต (มีน้องสาวอีก 1 คน) 
สถานภาพทางสังคม มนุษยเ์งินเดือน 
ศาสนา   ไม่ระบุชั้นเจน แตม่ีความเชื่อว่าท าดีคงได้ดี 
การมีส่วนร่วมทางการเมือง เฉยๆ ไม่ชอบความเดือดร้อนวุ่นวาย 
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา   มีความรู้พอประมาณ อ่านออก เขียนได้ 
อาชีพ   พนักงานออฟฟติ พนักงานประจ า 
ฐานะทางการเงิน   ปานกลาง ไม่เดือนร้อน ไม่ร่ ารวย 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน ลูกจ้าง พนักงานรับจ้าง 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
ผู้หญิงคนนัน้ หญิงเจด็เคยได้ยินชื่อของผู้หญิงคนนั้นบ่อยๆ เห็นคนอื่นว่ากันว่าเป็นคนไม่ดี ไม่น่าเขา้ใกล้ เลยไม่อยาก
เข้าไปยุง่ แม้จรงิๆก็ไม่ได้คดิแบบนั้น แต่เพราะกลัวท าให้ตวัเองเดอืนร้อน  
กำเหว่ำ  กาหวา่เป็นคนที่น่าอิจฉาส าหรับหญิงเจด็ เพราะเขาดูมคีวามสุขตลอดเวลา แต่บางครั้งความสุขของ
กาเหว่าก็ท าให้คนอื่นทุกข์ไดเ้ช่นกัน 

ยอดทอง  ยอดทองเป็นเหมือนนายจา้งคนหน่ึงที่เราต้องพึง่พาอาศัย เพราะเขารับซื้อขวดแก้วของเราเกือบจะทุก
ครั้งที่เราหามาได้ ถึงแม้วา่จะเป็นที่ไม่น่าคบหา แตเ่พื่อเอาตวัรอดไปก่อน ก็จ าเป็นต้องรู้จักไว ้
ยักษ ์  เคยได้ยินแต่ชื่อเสียงเสียๆ ไม่เคยเจอกับตัว เค้าว่ากันว่านา่กลวัจรงิๆ หญิงเจ็ดก็อยากไปดูแต่กก็ลัว
ตัวเองจะเดืออดร้อน กลัวโดนกิน เลยอยู่เฉยๆดีกว่า ลึกๆแล้วก็ติดตามขา่วสารท่ีเคา้พูดกันอยู่เรื่อยๆ 

ชำวบ้ำน  เป็นพวกเดียวกันที่ท าให้ทุกวันไมน่่าเบื่อ มีเรื่องพูดคุยกันตลอด เฮฮาตามประสาแต่ก็แค่เพียงผิวเผิน 
เป็นคนกลุ่มเดียวที่หญิงเจ็ดรู้สึกวา่อยู่ดว้ยแล้วสบายใจกว่าคนอื่นๆ 

 
ปัญหำในกำรแสดง 

- การเปล่ียนฉากไปด้วยในขณะท่ีก าลังเป็นตัวละคร จะท าให้ Transition ไม่กลมกลืน 

- หลุดคาแรกเตอรใ์นขณะท่ีต้องท าอย่างอื่นไปด้วย(เปล่ียนฉาก) เพราะกลัวว่าจะถูกบล็อคกิ้งหรือเปล่า และระ

หว่าท าก็มีข้อผิดพลาดเกิดขึ้นบ่อยๆ 

กำรแก้ไข 

- หาแรงจงูใจในการเปล่ียนและเคล่ือนย้ายฉาก หรือท าใหจ้นชินใหดู้เป็นธรรมาชาติ 

- พยายามฟงัและอยู่กับเรื่องให้มากที่สุด และมีสติกับสิ่งที่อยูต่รงหน้า 
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ตัวละคร ผู้ตดัสินคดี 4 รับบทโดย นิศำชล สงัขท์อง 

 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 ผู้ตัดสินคดีสี่เกดิและเติบโตอยู่ในหมู่บ้าน รับรู้เรื่องราว ความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นมาโดยตลอด กว่าจะมาถึงทกุ
วันน้ีได้ ตัวละครผ่านความยากล าบาก ความพยายามตะเกยีกตะกายให้ขึ้นมายืนที่สูงผ่านความยากล าบากอยู่ไม่น้อย 
ดังนั้นผู้ตัดสินคดีสี่มีความคิดที่มุง่ไปข้างหน้า แล้วคดิวา่จะไม่ท าให้กลับมาเป็นแบบเดิมอกี ฐานะที่เคยยากจน หลายอยา่ง
ท าให้ถกูสังคมกรอบ ในเมื่อคดิจะท าทุกอยา่งให้ชวีิตดขีึ้น ก็ดีตามที่ตั้งใจไว้ แมจ้ะถูกหรือผิดศีลธรรมก็ไม่คิดว่าเป็นเรื่อง
ใหญ่ เพราะคิดว่าโลกนี้ไม่มเีหลือพื้นที่ให้ความถกูต้องอยู่แล้ว 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ตัดสินคดเีรื่องของยักษ์ และแก้แค้นผู้หญิงคนนั้น โดยมคี าตอบอยู่ในใจแล้ว ไม่ชอบ
ที่จะเห็นความแตกต่างภายในหมู่บ้าน จากกฎหมู่ที่ได้ตัง้กันไว้ 
 
ลักษณะภำยนอกของตวัละคร 
อาย ุ   36 ปี 
รูปรา่ง   ท้วม 
ส่วนสูง   160.5 เซ็นติเมตร 
น้ าหนัก   61 กิโลกรัม 
สีผม   ด า 
ทรงผม   มัดเก็บเรียบร้อย 
การแตง่กาย  เรียบร้อย, มิดชดิ 
บุคลิกทั่วไป  เย่อหยิง่, ทะนงตน เสมือนผู้มีอดุมการณ์ 
การใช้ภาษา   ส าเนียงการพูดฉะฉาน ชัดเจน ค าพูดสามารถท าใหเ้ห็นถึงความตอ้งการ 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
 ผู้ตัดสินคดีสี่เป็นคนทีม่ีความเย่อหยิ่ง มั่นใจและความทะนงตนสูง มองและคิดเองเสมอวา่ ส่ิงที่ตนเองคิดและ
ท าคือส่ิงที่ดแีละถูกต้องที่สุดส าหรับทุกคน เสมือนท าตัวเป็นส่ือกลางในการคิดและตดัสินใจ แต่ในความเป็นจริงก็ท าเพราะ
สนองความต้องการของตนเองเปน็หลัก การกระท าที่ได้รับการยกย่องและยอมรับน้ันเป็นค านิยมทีท่ าให้ตวัเองดูมคีุณคา่ 
โดยไม่สนหลักศีลธรรมใดใด นอกจากเห็นแกต่ัวเองและผลประโยชน์ที่จะได้รับ 
 
ลักษณะอืน่ๆของตัวละคร 
ปมด้อย   เคยโดนผู้หญิงคนนั้นท าให้รู้สึกอบัอาย 
ภาวะการตัดสินใจ  ถ้ามคีวามเชื่ออยา่งไรก็คดิวา่ต้องเป็นเช่นนั้น ซึง่อาจจะผิดหรือถูกต้องกต็าม 
ความต้องการ  ตัดสินคดีของผู้หญิงคนนั้นกับยักษ ์
ทัศนคติต่อชีวติ  ท าให้ตวัเองมีความสุขก็พอ โดยที่อยู่เหนือกว่าคนอื่นก็จะท าใหม้อี านาจเพิ่มขึ้น 
ทัศนคติต่อโลก  โลกมันช่างอยู่ยาก หาความยตุิธรรมอะไรไม่ได้อีกแล้ว คนเรามันก็เห็นแกต่ัวทุกคน 
ส่ิงที่รักที่สุด  ตัวเอง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  ความจรงิ 
ระดับสติปัญญา  เหมือนจะสูง แต่ไม่มเีลยแม้แต่นอ้ย ได้แค่เปลือกเท่านั้น 
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ภาวะทางอารณ ์  อารมณ์รุนแรง โหดร้าย 
พฤติกรรมทางเพศ  มีความสัมพันธก์ับคู่ครองของตนเอง อยา่งสม่ าเสมอ 
ภาวะทางดา้นสังคม อยู่กับคนประเภทเดียวกันได้อยา่งดี คนอื่นที่แตกต่างกจ็ัดว่าไมเ่ขา้พวก 
สถานภาพในครอบครัว อยู่กับสาม ี
สถานภาพทางสังคม เป็นผู้ตัดสินคดีประจ าหมู่บา้น 
ศาสนา   ไม่มีศาสนาทีช่ัดเจน 
การมีส่วนร่วมทางการเมือง เป็นเสมือนตวัแทนกลุ่มความคดิของคนประเภทเดียวกัน โดยที่การกระท านั้นจะไม่ท าใหเ้สีย

ผลประโยชน์หรือก่อให้เกดิความเดือดร้อน 
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา   การศึกษาสูง(แต่ไม่ชว่ยพัฒนาความคิด) 
อาชีพ   ค้าขาย , ผู้ตัดสินคดีของหมู่บ้าน 
ฐานะทางการเงิน  ปานกลาง ไม่ร่ ารวมไมย่ากจน 
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
ผู้หญิงคนนัน้ เกลียดผู้หญิงคนนั้นมาก น าความฉิบหายมาให้ท้ังกับตวัเราเองและหมู่บ้านของเรา ดงันั้นการหา
ความผิดจากเรื่องที่เธอได้ท าไว้อย่างการพายักษ์เขา้มาแล้วส่งผลกับหลายๆเรื่อง ก็เป็นอกีวิธีที่ท าได้ การถกูขับไล่หรือการ
ตายนา่จะเป็นวิธีทีด่ีที่สุดส าหรับเธอและยักษต์ัวเอง 
กำหว่ำ เป็นตัวละครที่ผู้ตดัสินคดีไม่ค่อยให้ความส าคัญเพราะคดิวา่สมองและความคิดเลอะเลือนแบบน้ันจะไม่ชว่ยให้
การตัดสินจบลงอยา่งง่าย ปล่อยให้ไม่ต้องมามีส่วนเกี่ยวข้องดกีวา่ น่าจะสิง่ที่เหมาสมที่สุด 

ยอดทอง ยอดทองเป็นบุคคลที่ขาดความนา่เชื่อถือจากสิ่งทีเ่ขาไดก้ระท ามาก่อนหน้านี้ ทั้งการโกหก หลอกลวงค าพูดใน
การให้ข้อมูลระหวา่งการตัดสินคดีมากที่สุด เกรงวา่ผลจากการตดัสินจะไม่เป็นไปตามทีว่างไว้ แตย่อดทองก็ท าให้ผู้หญิง
คนนั้นพูดในส่ิงที่พวกเราต้องการออกมาจึงนับว่ามีประโยชน์อยูเ่หมือนกัน 

ยักษ ์ ยักษเ์ป็นอีกหนึ่งโจทย์ส าคัญที่ทุกคนในหมู่บา้นไม่ชอบพอกับผู้หญิงคนนั้น เรื่องวุ่นวายทัง้หมดมาพร้อมกับ
ยักษต์ั้งแต่วันแรก ดว้ยความเกลยีดชงั อคติ ความโกรธและเรื่องราวทั้งหมดทีเ่กิดขึ้น ท าให้เราหาขอ้สรุปให้กับตัวปัญหาได้
ไม่ยาก ไปพร้อมๆกับผู้หญงิคนนัน้ 

ชำวบ้ำน ชาวบา้นเป็นอกีหนึ่งเสียงใหญ่ท่ีส าคัญที่ท าให้การตัดสินคดเีป็นไปในรูปแบบน้ีโดยผู้ตัดสินคดกี็รู้สึกถึงความ
ชนะที่มีคนรว่มอุดมการณ์ความคิดเดยีวกันมากมาย 

 
ปัญญำในกำรแสดง 

- การเดินในขณะตัดสินคดีหรือการเปล่ียนบล็อคกิ้งดูขัดกับความรูสึ้ก เพราะสถานการณ์ดูเครง่เครยีด ไม่อยาก

เดินไปมา 

กำรแก้ไข 

- หาแรงจงูใจและสร้างภาวะทางความคิดเพิ่มเติมในระหวา่งการตดัสินคดี เพื่อให้ทุกอยา่งดมีีความหมายและ

สนใจกับสถานการณ์ตรงหน้าใหจ้ริงมากที่สุด เพื่อทีจ่ะได้ไม่ไปโฟกัสกับความขดัแยง้ที่ต้องกระท า 
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หญิง1 รับบทโดย ดำลัด ด ำรงทวีศักดิ์ 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 

ตอนเด็กๆเป็นเด็กเรียนเกง่ ต่อมาสอบตกแล้วโดนดูถกู จึงกลายเปน็ปมฝังใจ ว่าตัวเองจะต้องเกง่ทกุอย่าง ต้องรู้
ทุกอย่าง ต้องรอบรู้ มีพี่สาวที่ดกีว่าตนไปทุกเรื่อง จงึคิดว่าการรู้มากกว่าจะท าให้ตวัเองเหนือกว่า จึงพยายามที่จะรู้ และ
อวดความรู้ของตัวเองตลอดเวลา 

 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร รูทุ้กอย่างทีต่ัวเองอยากจะรู ้
 
ลักษณะภำยนอก 
อาย ุ   21 ปี 
รูปร่าง   สมส่วน หุ่นดี 
ส่วนสูง   157 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   41 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม   รวบตึงเกล้ามวยต่ า 
การแตง่กาย   ใส่ชุดปกปดิ พอดีตวั 
บุคลิกทั่วไป  ดูเหมือนคดิอะไรอยู่ตลอดเวลา มีท่าทางไม่พอใจทุกสิ่งรอบขา้ง เสียงดัง   
   เปล่ียนบุคลิกไปมาบ่อยๆ สองหน้า 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์เอาแตใ่จ 
พฤติกรรมทางเพศ อยากได้ผู้ชายคนไหนก็ต้องได ้
ทางดา้นสังคม  ชาวบา้นต้องรู้วา่มีตวัตนอยู่ในสังคม  
สถานภาพในครอบครัว มีพี่สาว 
สถานภาพทางสังคม ชาวบา้นรู้วา่มตีัวตนอยู่ในสังคม 
ศาสนา   นับถือบรรพบุรุษของเกาะ 
การมีส่วนร่วมการเมือง เชื่อแค่ส่ิงที่คิดว่าตัวเองรู้ 
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา  ตั้งใจเรียน แต่เรียนแต่สิ่งเดิมๆ 
อาชีพ   ฆ่าสัตว ์
ฐานะทางการเงิน พอมีพอกิน 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน เป็นหัวหน้าตัวเอง 
 
ลักษณะอืน่ๆ 
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หญิง1 ชอบที่จะหาความรู้ ในเรื่องราวต่างๆรอบตวั ชอบท่ีจะเป็นจดุสนใจ ชอบให้ตวัเองมีคา่ดว้ยการรู้ไปหมดทุก
เรื่อง เป็นคนขีก้ลัว อะไรหลายๆอย่าง ขี้ระแวงเกือบทุกส่ิงทุกอยา่งบนโลก 

ปมด้อย   เคยสอบตกแล้วรู้สึกวา่ตวัเองเป็นขี้แพ้ เลยพยายามเอาชนะทุกคนตลอดเวลา 
สภาวะการตัดสินใจ เอาแตค่วามต้องการของตัวเองเป็นหลัก 
ความต้องการ   อยากได้อะไรต้องได ้
ทัศนคติต่อชีวติ  ทุกอย่างบนโลกมีค าตอบ ฉันต้องเป็นคนแรกทีได้รู้ 
ทัศนคติต่อโลก  ทุกคนมีหน้าทีต่อบในส่ิงที่ฉันอยากรู ้
ส่ิงที่รักที่สุด  ตัวเอง 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  คนที่ถามแล้วไม่ตอบ 
ระดับสติปัญญา  อ่านออก เขยีนได้  
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้ ไม่ชอบหน้า ไม่ชอบเวลาผู้หญิงคนนั้นแสดงสีหน้า รู้สึกว่าเธอหน้าโง่ ชอบท าหน้าเหมือนรู้ แต่ดู
แล้วรู้ว่ารู้ไมจ่ริง เลยไมช่อบ ไม่อยากช่วย ไม่อยากสนใจ 
 ยักษ์ตวัแดง กลัว 
 กำเหว่ำ ร าคาญ 
 ยอดทอง แอบชอบ 
 ชำวบ้ำน เห็นทุกคนเป็นเพื่อน ชอบพูดคุย ชอบอยู่ด้วย รู้สึกปลอดภัย 
ปัญหำในกำรแสดง  
 - ควบคุมอารมณ์ตวัเองให้เสถียร ในแต่ละครั้งทีซ่้อมได้ยาก 
 - ไม่รู้จะเข้าหากาเหวา่ในมมุไหน 
กำรแก้ไข 
 - พยายามซ้อมหลายๆครัง้ และจ าแบบที่คิดว่าใช่ และพยายามท าให้ได้ในระดับนั้น 
 - จินตนาการว่ามีหมอนกั้นหน้าเรากับกาเหวา่ไว้ จะไดแ้สดงอารมณ์ได้ อย่างมีระยะหา่งที่พอดี 
 
หญิง 5 รับบทโดย ดำลัด ด ำรงทวีศักดิ์ 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 มีชีวติธรรมดาทั่วไป ใจเย็นคิดชา้ โดนคนล้อบ้าง เพราะคิดอะไรไมค่่อยจะทันคนอื่นจึงโดนแกล้งบ่อยๆ แต่ดีที่มี
สามีที่ดีคอยตามใจ แต่กย็ังชอบนินทา ชอบมาหากลุ่มเพื่อนชาวบ้าน ให้เขาแกล้งอยู่ดี เพราะเวลาถูกแกล้งจะรู้สึกว่าตัวเอง
ได้รับการสนใจ 
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ให้มีคนรักคนสนใจเยอะๆ 
 
ลักษณะภำยนอก 
อาย ุ   17 ปี 
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รูปร่าง   สมส่วน หุ่นดี 
ส่วนสูง   157 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   41 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม   รวบตึงเกล้ามวยต่ า 
การแตง่กาย   ใส่ชุดปกปดิ พอดีตวั 
บุคลิกทั่วไป  พูดมาก ชอบท าหนา้ตาอยากรู้อยากเห็นตลอดเวลา ดูไมจ่ริงใจ หลบตาผู้คน 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์ใจเย็น 
พฤติกรรมทางเพศ หลงสามีตวัเองที่สุด 
ทางดา้นสังคม  ชาวบา้นต้องรู้วา่มีตวัตนอยู่ในสังคม  
สถานภาพในครอบครัว มีสาม ี1 คน 
สถานภาพทางสังคม ชาวบา้นรู้วา่มตีัวตนอยู่ในสังคม 
ศาสนา   นับถือบรรพบุรุษของเกาะ 
การมีส่วนร่วมการเมือง เชื่อหมดทุกเรื่อง อันไหนไม่รู้ก็ถามตลอด 
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา  เรียนได้ ระดับปานกลาง 
อาชีพ   ไม่มี 
ฐานะทางการเงิน พอมีพอกิน 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน เป็นภรรยา 
 
ลักษณะอืน่ๆ 
 หญิง5 ชอบให้ตวัเองเป็นจดุสนใจ ชอบพูดชอบคุย ชอบให้เพื่อนๆ และสามีใส่ใจตวัเองมากๆ จะไดรู้้สึกว่าตวัเอง
ถูกเตมิเต็ม เป็นคนท่ีมีช่องวา่งในจิตใจเยอะ ต้องการความสนใจตลอดเวลา 
ปมด้อย   เพื่อนชอบล้อวา่รู้ไม่จริง ตัง้แตเ่ดก็ๆ ชอบโดนแกล้ง 
สภาวะการตัดสินใจ เอาแตค่วามต้องการของตัวเองเป็นหลัก 
ความต้องการ   อยากได้อะไรต้องได ้
ทัศนคติต่อชีวติ  ไม่อยากให้ใครรู้ความลับของตัวเอง ต่อให้ตอ้งแตง่เรื่องใหม่ขึ้นมาก็จะท า 
ทัศนคติต่อโลก  ทุกคนเป็นคนพดูมาก เราต้องแขง่กันพูด 
ส่ิงที่รักที่สุด  การนินทา 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  แมลงสาบ 
ระดับสติปัญญา  อ่านออก เขยีนได้  
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้ ชอบที่เธอมีชวีิตอยู่ ชอบให้เธอถูกแกล้ง สนุกดี ชอบนินทาเธอดว้ย  
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 ยักษ์ตวัแดง รู้สึกกลัว แม้จะไมเ่คยเจอก็ตาม 
 กำเหว่ำ ชอบดกูาเหวา่พูด สนุกดี 
 ยอดทอง ไม่ชอบยอดทอง ยอดทองชอบมองหน้า เวลาเห็นวา่ก าลังนินทาผู้หญิงคนน้ัน 
 ชำวบ้ำน เห็นทุกคนเป็นเพื่อน ชอบพูดคุย ชอบอยู่ด้วย รู้สึกสนุก 
ปัญหำในกำรแสดง  
 - พูดตามคนอื่นไม่คอ่ยทัน 
  
กำรแก้ไข 
 - พยายามฟงัและคดิตามไปด้วย 
 
 
หญิง 6 รับบทโดย ดำลัด ด ำรงทวีศักดิ์ 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 ถูกทอดทิ้งแต่เด็ก โตขึ้นมาเอง จงึท าให้ไม่ค่อยมีสารอาหารไปเลี้ยงสมอง ท าให้เป็นเด็กที่ไม่ฉลาด แต่กลับเป็น
คนมองโลกในแง่ดี สนุกกับชีวติ แม้จะขีก้ลัวนิดหน่อยก็ตาม 
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร อยากให้ทุกคนมองขา้มปัญหาทุกอยา่งบนโลก และใช้ชวีิตดว้ยความสนุก 
 
ลักษณะภำยนอก 
อาย ุ   15 ปี 
รูปร่าง   สมส่วน หุ่นดี 
ส่วนสูง   157 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   41 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม   รวบตึงเกล้ามวยต่ า 
การแตง่กาย   ใส่ชุดปกปดิ พอดีตวั 
บุคลิกทั่วไป  ชอบอมยิ้ม เพราะคิดเรื่องสนุกๆในหัวตลอดเวลา 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์ใจเย็น ตลกงา่ย ขี้กลวันิดหน่อย 
พฤติกรรมทางเพศ ชอบดูหน้าอกตัวเอง 
ทางดา้นสังคม  ทุกคนเป็นคนนา่รักด ี
สถานภาพในครอบครัว เป็นเด็กก าพร้า โตขึ้นมากับกองขยะ 
สถานภาพทางสังคม ชาวบา้นรู้วา่มีตัวตนอยู่ในสังคม 
ศาสนา   นับถือบรรพบุรุษของเกาะ 
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การมีส่วนร่วมการเมือง ไม่สนใจ ตลกด ี
ชนชั้น   กลาง 
การศึกษา  ไม่เรียนหนังสือ 
อาชีพ   ไม่มี 
ฐานะทางการเงิน พอมีพอกิน 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน ไม่มีงานท า 
 
ลักษณะอืน่ๆ 
 หญิง6 ชอบให้ทุกคนหัวเราะ ชอบเรื่องตื่นเต้น ถึงแม้ตวัเองจะขีก้ลัวนิดหน่อย ชอบคดิเรื่องตลกๆในหัว คิดอะไร
ไม่ค่อยออก คดิชา้ มีห้วงความคดิที่แคบ จึงคิดและเข้าใจแต่สิ่งทีอ่ยู่ตรงหน้าเท่านั้น มคีวามใฝ่ฝันถึงการได้ไปสวนสนุก
ตลอดเวลา 
ปมด้อย   กลัวเงาตวัเอง ไม่กล้าก้มมองเงาตัวเอง 
สภาวะการตัดสินใจ ไม่ตัดสินใจ ไม่คดิ อยากท าอะไรก็ท า ไม่วเิคราะห์อะไรท้ังนั้น 
ความต้องการ   อยากได้อะไรต้องได ้
ทัศนคติต่อชีวติ  ชีวิตเป็นเรื่องตลก 
ทัศนคติต่อโลก  ทุกคนเป็นคนตลก 
ส่ิงที่รักที่สุด  การไม่รู้อะไรเลย 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  เงาตัวเองที่พื้น 
ระดับสติปัญญา  เข้าใจอะไรยาก บางทีก็ไม่เข้าใจเลย งง ทุกอยา่ง  
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้ เคยเจอบ้าง เจอแล้วข า เพราะหน้าตาตลกดี  
 ยักษ์ตวัแดง เคยเจอบา้ง ตลกดี รู้สึกว่าน่ากลัว 
 กำเหว่ำ เจอบ่อยมากๆ ชอบดูกาเหว่าพดู สนุกด ี
 ยอดทอง เจอบ่อยมากๆ ไมค่่อยเข้าใจ และไม่ได้สนใจ 
 ชำวบ้ำน เห็นทกุคนเป็นเพื่อน ทุกคนเป็นคนตลก อยู่ดว้ยแล้วสนุกดี 
   
ปัญหำในกำรแสดง  
 - 
  
กำรแก้ไข 
 -  
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ยำยแก่ รับบทโดย ดำลัด ด ำรงทวีศักดิ์ 
 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 รักกับตามาตั้งแต่อาย1ุ8ปี ตกหลุมรักกันแต่แรกพบ ใชช้ีวติคู่ร่วมทกุข์ร่วมสุข เป็นคู่รักที่ชอบเดินทาง แสวงหา
ของกินของใช้แปลกๆมาใหต้ัวเองและคู่เสมอ เห็นคนรักและความรักของตัวเองส าคัญที่สุดในโลก 
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ใช้ชวีิตรักอยู่กับตาให้นานและมีความสุขที่สุด 
 
ลักษณะภำยนอก 
อาย ุ   104 ปี 
รูปร่าง   สมส่วน หุ่นดี 
ส่วนสูง   157 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   41 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม   รวบตึงเกล้ามวยต่ า 
การแตง่กาย   ใส่ชุดปกปดิ พอดีตวั 
บุคลิกทั่วไป  ชอบมองซ้ายมองขวา ตาอยู่ไม่นิง่ ชอบเกาะแขนตา สนใจแต่ตา 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์ใจเย็น เอาแต่ใจเล็กน้อย 
พฤติกรรมทางเพศ หลงสามีตวัเองที่สุด 
ทางดา้นสังคม  สนใจแต่ตา  
สถานภาพในครอบครัว มีสาม1ีคน 
สถานภาพทางสังคม ไม่เป็นที่สนใจ แตก่็ไม่ได้ถูกรงัเกยีจ 
ศาสนา   นับถือบรรพบุรุษของเกาะ 
การมีส่วนร่วมการเมือง ไม่สนใจการเมือง สนใจแต่ตัวเองกับตา 
ชนชั้น   ล่าง 
การศึกษา  ไม่มี 
อาชีพ   หาของแปลก กินของแปลก 
ฐานะทางการเงิน มีกินมใีช้ แต่ไมเ่คยพอ 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน เป็นภรรยา 
 
ลักษณะอืน่ๆ 
 ยาย เป็นคนที่เตม็ไปด้วยความรกั จนกลายเป็นความเห็นแกต่ัวกบัคนอื่นๆบนโลกที่ไม่ใช่ตา เป็นคนชอบวางแผน 
ชอบดูแลส่ิงตา่งๆรอบตัว ชอบครอบครอง 
ปมด้อย   ตาเคยไม่สบาย1วัน รู้สึกกลัววา่ตาจะเสียตาไป จ าวันน้ันฝังใจมาก 
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สภาวะการตัดสินใจ เอาแตค่วามต้องการของตัวเองและตาเป็นหลัก 
ความต้องการ   อยากได้อะไรต้องได ้
ทัศนคติต่อชีวติ  ตาคนเดียวที่ท าให้ชวีิตของฉันมคี่าและมคีวามสุข ฉันต้องท าทุกอย่างเพื่อเรา 
ทัศนคติต่อโลก  ความรักท าให้โลกนี้น่าอยู่ เราจงท าทุกอยา่งเพื่อความรกั 
ส่ิงที่รักที่สุด  การใช้ชวีิตร่วมกับตา 
ส่ิงที่เกลียดที่สุด  การทะเลาะกับตา 
ระดับสติปัญญา  อ่านไม่ออก เขยีนไม่ได้  
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้ รู้สึกสนใจอยากหลอกใช้ เห็นว่านา่จะมีประโยชน์ 
 ยักษ์ตวัแดง ศึกษาเรื่องราวของยักษม์าสักพกั สนใจมาก อยากกนิ 
 กำเหว่ำ มาจากอีกมุมของเกาะ จึงไม่ค่อยมีความสัมพันธ์ดว้ย แค่พอรู้ชื่อ 
 ยอดทอง มาจากอีกมุมของเกาะ จึงไม่ค่อยมีความสัมพันธ์กับ แค่พอรู้ชื่อ 
 ชำวบ้ำน มาจากอีกมมุของเกาะ จึงไม่ค่อยมีความสมัพันธ์ดว้ย 
 ตำ แต่งงานกันด้วยความรักตัง้แต่อายุ18 อยู่กินกันมาอยา่งมคีวามสุข รักกันมาก พร้อมจะหาส่ิงทีด่ีที่สุดทุก
อย่างมาให้ตา มองว่าตาเป็นทุกอย่างของชวีิต รักตาเท่ากับตัวเอง 
  
ปัญหำในกำรแสดง  
 - ไม่เข้าใจการใช้ร่างกายของคนแก่ 
 - มีปัญหาด้านการเลือกใชเ้สียง 
 - แสดงความสัมพันธ์กับตาได้ไมม่ากเท่าที่ควร 
 - มีพิรุธมากเกินความต้องการของผู้ก ากับ 
 
กำรแก้ไข 
 - หาตัวการต์ูนที่เป็นคนแก่เพื่อใชศ้ึกษากายภาพ 
 - หาตัวการต์ูนที่เป็นคนแก่เพื่อใชศ้ึกษาและลองเลียนเสียง 
 - พยายามฟงั สัมผัส และสนใจตวัละครตาให้มากขึ้น 
 - พยายามซ่อนของ ซ่อนสีหน้าให้แนบเนียนขึ้น 
 
ผู้ตัดสนิคด2ี รับบทโดย ดำลัด ด ำรงทวีศักดิ ์
 
ภูมิหลังของตัวละคร 
 เกิดมาอยา่งเพียบพร้อม ถกูชมเรือ่งหน้าตาและใหค้วามส าคัญมาตลอด จึงเป็นคนหลงตวัเอง เอาแต่ใจ อยา่ง
เป็นที่หนึ่งเสมอ และดว้ยความทีเ่ป็นเด็กฉลาด จึงมักใชค้วามฉลาดของตวัเองท าลายคนอื่นด้วยความสนุกสนาน 
 
ควำมตอ้งกำรสูงสุดของตัวละคร ก าจดัผู้หญิงทุกคนท่ีนา่เกลียด หรือผู้หญิงที่ถูกผู้ชายสนใจมากกวา่ตน 
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ลักษณะภำยนอก 
อาย ุ   42 ปี 
รูปร่าง   สมส่วน หุ่นดี 
ส่วนสูง   157 เซนตเิมตร 
น้ าหนัก   41 กิโลกรัม 
สีผม   น้ าตาลเข้ม 
ทรงผม   รวบตึงเกล้ามวยต่ า 
การแตง่กาย   ใส่ชุดปกปดิ พอดีตวั 
บุคลิกทั่วไป  ชอบชักสีหน้า ชอบเอาชนะ ดูจรงิจังกับทุกส่ิงที่ท า ชอบหัวเราะเยาะคนอื่น 
 
ลักษณะภำยในของตวัละคร 
สภาวะทางอารมณ ์เอาแตใ่จ อารมณ์แปรปรวน 
พฤติกรรมทางเพศ อยากนอนกับผู้ชายทกุคนท่ีหล่อ 
ทางดา้นสังคม  ชาวบา้นต้องรู้วา่ตวัเองสวยที่สุดในสังคม 
สถานภาพในครอบครัว เปล่ียนสามีทุกวัน ไม่ยึดติด 
สถานภาพทางสังคม ชาวบา้นรู้วา่มตีัวตนอยู่ในสังคม 
ศาสนา   นับถือบรรพบุรุษของเกาะ 
การมีส่วนร่วมการเมือง เป็นผู้ให้ข้อมูล และหวา่นล้อมอะไรหลายๆอย่างในสังคมนี้ 
ชนชั้น   สูง 
การศึกษา  ฉลาด เรียนเก่ง มีความรู้ด ี
อาชีพ   ตัดสินคด ี
ฐานะทางการเงิน รวย 
สถานภาพเกี่ยวกับงาน เป็นมือขวาของผู้ตัดสินคด1ี 
 
ลักษณะอืน่ๆ 
 ผู้ตัดสินคด2ี เป็นคนหลงตวัเองตัง้แต่เด็ก คดิวา่ตัวเองหนา้ตาดี และสวยที่สุดในโลกตลอดเวลา ตอ้งการเป็นจุด
สนใจ อยากใหค้นสนใจมากๆ โดยเฉพาะผู้ชาย เป็นคนมีความต้องการทางเพศสูง มเีพศสัมพันธ์ไดทุ้กวัน มีความสัมพันธ์
กับผู้ชายได้ไมซ่้ าหน้า ไม่ชอบใหผู้้หญิงคนไหนมีผู้ชายมาสนใจ ไม่ชอบให้ผู้หญงิหน้าตาน่าเกลียด มีตัวตนในสังคม และ
เธอจะใช้อาชีพของเธอท าลายทกุส่ิงที่เธอไม่ชอบ 
ปมด้อย   เคยมคีนบอกว่าไม่สวย  
สภาวะการตัดสินใจ เอาแตค่วามต้องการของตัวเองเป็นหลัก 
ความต้องการ   อยากสวยที่สุดในโลก 
ทัศนคติต่อชีวติ  ชีวิตคือความงามและฉันคือส่ิงทีส่วยงามที่สุดในโลก 
ทัศนคติต่อโลก  ทุกคนที่ไม่สวยงาม ต้องตาย 
ส่ิงที่รักที่สุด  ใบหน้าของตัวเอง 
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ส่ิงที่เกลียดที่สุด  คนที่หน้าตาน่าเกลียด 
ระดับสติปัญญา  ฉลาด การศกึษาดี แต่ผิดตรงที่หลงตัวเองตลอดเวลา  
 
ควำมสัมพนัธก์ับตวัละครอืน่ 
 ผู้หญิงคนนัน้ ไม่ชอบ รังเกียจ อยากท าลาย 
 ยักษ์ตวัแดง ไม่ชอบขี้หน้า ไม่ชอบท่ียักษต์ัวแดงเป็นเพศชาย แต่กลับไม่สนใจตน จึงอยากท าลาย 
 กำเหว่ำ ไม่ชอบขี้หนา้ ไม่ชอบท่ีกาเหว่าเป็นเพศชาย แต่กลับไม่สนใจตน จงึอยากท าลาย 
 ยอดทอง ไม่ชอบขี้หน้า ไม่ชอบที่ยอดทองเป็นเพศชาย แต่กลับไม่สนใจตน จงึอยากท าลาย 
 ชำวบ้ำน สนใจแค่ผู้ชาย อยากนอนด้วยให้ครบทั้งหมู่บ้าน แตช่อบนอนกับผู้ตัดสินคด1ีมากที่สุด 
   
ปัญหำในกำรแสดง  
 - ชอบกระแทกเท้าเสียงดังเวลาขม่ขู่ หรือไม่พอใจ 
 
กำรแก้ไข 
 - พยายามเกร็งเท้าข้างที่ชอบกระแทกไว ้
  

2. กระบวนกำรซ้อมเพือ่กำรแสดง 

 
 2.1 กำรเตรียมควำมพร้อม 
 ก่อนที่จะซ้อมการแสดงทุกครั้ง นักแสดงต้องมคีวามพร้อมทัง้ทางด้านร่างกายและจติใจ เพื่อให้นกัแสดงมีความ
พร้อมสูงสุดในการซ้อมการแสดง กิจกรรมตา่งๆในการเตรยีมความพร้อมก่อนการแสดงก็มีผลค่อนข้างมากในการใช้เตรยีม
ความพร้อมก่อนซ้อม ดงันี ้
  2.1.1 กำรวอร์มร่ำงกำย 
 นักแสดงจะวิง่และวอร์มรา่งกายก่อนการซอ้มทุกครัง้ เพื่อให้ร่างกายพร้อมที่จะปฏิบัติในกจิกรรมตอ่ๆไป 
  2.1.2 Workshop & Game 
 ส่ิงต่างๆเหล่านีจ้ะชว่ยให้นักแสดงได้เพิ่มทกัษะทางด้านการแสดง ช่วยให้นักแสดงได้รู้จักใช้รา่งกายมากขึ้น ฝึก
ให้นักแสดงรู้จักการใช้เสียงทางดา้นการแสดง ฝึกการสังเกต และรวมไปถึงเพื่อใหเ้ป็นน้ าหนึ่งอันเดยีวกันในกรณีท่ีมี
นักแสดงหลายคน ซึง่ในบทละครส่วนใหญ่ก็มกีารแสดงร่วมกับนักแสดงค่อนขา้งหลายบทบาท นอกจากจะให้นักแสดงได้
เตรียมความพร้อมส าหรับการเขา้สู่ตัวละครมากขึ้นแล้ว ยงัเป็นกจิกรรมที่จะช่วยให้นักแสดงสามารถพัฒนาเพือ่แก้ไข
จุดบกพร่องหรือปัญหาส่วนตวัในบางจดุในการแสดงของผู้ศกึษาได้อีกดว้ย ซึง่การท า Workshop & Game จะมกีารปฏิบัติ
ร่วมกันของนักแสดงและทีมงานใน Production การปฏิบัติเฉพาะนักแสดง หรือการปฏิบัติแยกกันเป็นคู่หรือเป็นรายบคุคล 
โดยทั้งนี้จะขึ้นอยู่กับปัญหาการแสดงของนกัแสดงแต่ละคน ซึง่ตรงจุดนีเ้อง ผู้ศึกษาเล็งเห็นแล้ววา่กิจกรรมเหล่านี้มี
ความส าคัญอย่างยิง่และมีส่วนชว่ยให้นักแสดงนั้น แสดงออกมาได้อย่างสมบูรณ์มากยิง่ขึ้น 
 
 2.2 กำรก ำหนดต ำแหน่งกำรเคลื่อนไหว 
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 ส าหรับละครเรื่องยกัษต์ัวแดงนั้น การก าหนดการเคลื่อนไหวจะเปน็ไปตามความคิดของผู้ก ากับการแสดงร่วมกับ
ความต้องการของนักแสดงอยา่งตัวละครที่มคีวามรู้สึกอยากจะไปในจุดต่างๆ แตใ่นการเคลื่อนไหวไปในที่ใดที่หน่ึงของ
นักแสดงนั้น จะต้องมคีวามหมายว่าเพราะเหตใุดจงึต้องเคลื่อนไหวเช่นนั้น อยา่งไรกต็ามในการก าหนดต าแหน่งการ
เคลื่อนไหวนั้นมักมีการเปล่ียนแปลงบ่อยครั้งจากผู้ก ากับ เพื่อใหเ้กดิภาพที่สวยงามและเหมาะสมมากที่สุดบนเวที ในการ
ก าหนดการเคลื่อนไหวนั้น แต่ถ้านักแสดงรู้สึกวา่การเคลื่อนไหวนั้นท าให้รู้สึกไม่เป็นธรรมชาติในการแสดง สามารถบอกผู้
ก ากับการแสดงเพื่อให้ผู้ก ากับการแสดงชว่ยดูและเพื่อแก้ไขต่อไปให้ออกมาดีที่สุดและก็เป็นธรรมชาติกับนักแสดงด้วย 
 
 2.3 กำรฝึกซอ้ม 
 2.3.1 กำรซอ้มครั้งแรก   (First Rehearsal) 
 เป็นครั้งแรกที่นักแสดงทัง้หมดและทีมงานไดม้าเจอกัน เนื่องจากว่านักแสดงเป็นเพื่อนที่รู้จักและค่อนข้างคุ้นเคย
กันอยู่แล้ว จะมีบ้างที่นักแสดงบางคนยังไม่มีประสบการณ์มาก่อนเลย ในการซ้อมครั้งแรกจึงเป็นการท าความรู้จกักันและ
กัน พูดคุยถงึเรื่องราวตา่งๆของละครและผู้ก ากับจะอธิบายความคิด และภาพรวมให้ทุกคนได้ทราบ จากนั้นกม็ีการอา่นบท
ละครที่จะใช้การแสดงโดยนกัแสดงทั้งหมดและร่วมกันพูดคุยว่ารูสึ้กอย่างไรกับบทละคร และตวัละครที่ตนได้รับมอบหมาย 
 
 2.3.2 กำรฝึกซอ้มเพือ่เตรียมตวัเข้ำสูบ่ท 
ในการฝึกซ้อมก่อนเขา้สู่บท จะเปน็การwork shop ของตัวละครกอ่นเริ่มซ้อมในทุกๆครั้ง จะมีการวอร์มร่างกายก่อน โดย
การท าให้ร่างกายตื่นตวั และพร้อมที่จะท ากิจกรรมอื่นๆต่อไป เช่น วิ่งรอบห้อง 10 ครั้ง  เต้นพร้อมเพลง รวมไปถึงวอร์ม
เสียง ฝึกลมหายใจจากนั้นกจ็ะเริม่กิจกรรม work shop จะเป็นการสร้างความคุ้นชินใหก้ับนักแสดงทุกๆคน บางคนอาจจะ
เพิ่งรู้จกั หรือเคยเจอกันเป็นครัง้แรก รวมถงึเป็นการเขา้สู่ตัวละครของแต่ละตวั มีกจิกรรมตา่งๆ  เพื่อเพิ่มทักษะทางดา้น
การแสดง ช่วยให้นักแสดงได้รู้จกัใช้ร่างกายมากขึ้น ฝึกให้นักแสดงรู้จักการใช้เสียงทางดา้นการแสดง ฝึกการสังเกต และ
รวมไปถึงเพื่อใหเ้ป็นน้ าหนึ่งอันเดยีวกันในกรณีท่ีมีนกัแสดงหลายคน ซึ่งในบทละครส่วนใหญก่็มีการแสดงรว่มกับนักแสดง
ค่อนข้างหลายบทบาท นอกจากจะให้นักแสดงไดเ้ตรียมความพรอ้มส าหรับการเข้าสู่ตวัละครมากขึ้นแล้ว ยังเป็นกิจกรรมที่
จะช่วยให้นักแสดงสามารถพัฒนาเพื่อแก้ไขจุดบกพร่องหรือปัญหาส่วนตวัในบางจดุในการแสดงของผู้ศึกษาได้อีกด้วย ซึ่ง
การท า Workshop & Game จะมีการปฏิบัติร่วมกันของนักแสดงและทีมงานใน Production การปฏิบัติเฉพาะนักแสดง 
หรือการปฏิบัติแยกกันเป็นคู่หรือเป็นรายบุคคล โดยทัง้นี้จะขึ้นอยู่กบัปัญหาการแสดงของนักแสดงแต่ละคร 
 
 2.3.3 กำรฝึกซอ้มเพือ่ก ำหนดต ำแน่งกำรเคลือ่นไหวบนเวที (Blocking) 
ในการก าหนดต าแหน่งและการเคลื่อนไหวเป็นหน้าที่ของผู้ก ากับการแสดง ผู้ศกึษาในฐานะนักแสดงจงึมีหนา้ที่ฟัง มีสมาธิ
และจดจ าต าแหน่งที่ผู้ก ากับได้ก าหนดไว้ ในการก าหนดต าแหน่งต่างๆนั้นเป็นการแสดงถึงความตอ้งการหรือส่ิงที่นักแสดง
คิดเพื่อท่ีจะเคลื่อนไหว ผู้ศึกษาจงึสามารถบอกผู้ก ากับเพื่อแก้ไขหรือเปล่ียนแปลงได้หากไมเ่ขา้ใจหรือไม่รู้สึกตามนั้น โดย
ท าการแลกเปล่ียนความคิดเห็นกบัผู้ก ากับได้ 
 
 2.3.4 กำรแยกซอ้มเปน็ส่วนๆ (Rehearsal by Units) 
 เนื่องจากว่าการแสดงละครหน่ึงเรื่องนั้น ค่อนข้างจะมีรายละเอยีดค่อนข้างมาก จึงต้องมีการแยกซอ้มโดยเริ่มตั้ง
ต้นเรื่องไปเรื่อยๆ และมีการเก็บรายละเอยีดหรือจงัหวะการแสดง ถ้านักแสดงคนใดมีปัญหาเรื่องลักษณะของตวัละคร หรือ
มีปัญหาในส่วนของการแสดง ผู้ก ากับก็จะชว่ยดูและแนะน าให้เพิม่เติม และเนื่องจากบทละครเรื่อง “ยักษ์ตวัแดง”  ต้อง
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อาศัยอารมณ์ความรู้สึกจรงิในการแสดง การแยกซ้อมจงึถือวา่เป็นเรื่องที่ดเีพื่อให้ได้รายละเอยีดเยอะที่สุด และอีกหนึ่ง
เหตุผลคือ เวลาของนกัแสดงทีว่่างไม่ตรงกัน เนื่องจากนกัแสดงหรือทีมงานบางคนมีตดิเรียนหรือตดิธุระในชว่งเวลาที่นัด
ซ้อม ท าให้หลายๆครั้งไม่สามารถซ้อมฉากที่ก าหนดไว้ได้ ซึง่ในเรื่องนี้ผู้ก ากับไดม้อบหมายให้นักแสดงหลักเป็นคนออก
ตารางการซ้อม โดยทีจ่ะให้นักแสดงแต่ละคนบอกเวลาที่สะดวกไว ้แต่ก็ต้องเป็นธุระท่ีส าคญัหรือจ าเป็นจริงๆทีจ่ะขอลา
หยุด ไม่อย่างนั้นจะกระทบต่อตารางซ้อมและนักแสดงคนอื่นๆ 
 
 2.3.5 กำรซอ้มโดยกำรวำงบท (Off  Book)   
 เมื่อการซ้อมเป็นไปตามขั้นตอนและซ้อมไปได้ซักระยะหน่ึงแล้ว ตอ่ไปนักแสดงก็ไม่ควรท่ีจะถือบทในการซ้อมอีก 
นักแสดงควร จะท าการบ้านเรื่องการจ าบทละครดว้ย เพื่อนักแสดงเองจะได้เกิดความเขา้ใจอยา่งแท้จริงกับบทละคร และ
เพื่อให้บทที่พูดออกมานั้นไม่ไดม้าจากการท่องจ า แตม่าจากการจ าได้อย่างขึ้นใจจนพูดออกมาดว้ยความต้องการของ
ประโยคในเรื่อง และยิ่งไปกว่านัน้การฝึกท่องจ าเบื้องต้นเป็นส่ิงทีจ่ าเป็นในละครเรื่องนี้มากเพราะบทสนทนาของตวัละคร
หลักหลายตัวจะยาวมากกวา่การสนทนาของคอรัส  ดังนั้นเมื่อจ าบทได้แล้วควรท าความเข้าใจอยา่งถ่องแท้และควรวางบท
ทันทีเมื่อเขา้ใจในบทอย่างแท้จริง 
 
2.3.6 กำรซอ้มทั้งเรื่องโดยไม่หยุด (Run Through)  
 เป็นการซ้อมใหญก่่อนวันแสดงจริง เป็นการซ้อมที่เหมือนจริงทกุประการ ในการซ้อมวันน้ีทางผู้ศึกษาจะเชิญผู้ชม
บางกลุ่มเข้ามาชมได้ และจะเชญิอาจารย์ที่ปรึกษาทางดา้นตา่งๆเข้ามารว่มชม เพื่อรับฟังค าวิจารณ์ในทุกๆดา้น และน ามา
ปรับแก้ก่อนวันที่แสดงจริง การซอ้มใหญ่ควรจะซ้อมก่อนการแสดงจริง 2-3 วัน เพื่อความพร้อมของนักแสดงและความ
พร้อมของฝ่ายต่างๆทุกฝ่าย เพื่อจะได้ไม่ใหเ้กิดปัญหาหรือถ้าจะเกิดปัญหาก็ให้เกิดปัญหาน้อยที่สุดในการท างานวันจริง 
และปัญหาที่พบในวันซ้อมครั้งนีก้็คือการเขา้ออกของนักแสดง รวมไปถึงอุปกรณ์บางอยา่งบนเวทแีละฉากจริงที่นกัแสดง
แต่ละคนยังไมคุ่้นชิน จากปัญหาตรงนี้เอง ท าใหเ้กิดกระบวนการแก้ไขและปรับปรุงก่อนวันแสดงจรงิ 
 และในการซ้อมทั้งเรื่องโดยไม่หยดุการแสดงของเรื่อง “ยักษ์ตัวแดง” นั้น ถือว่าเป็นโอกาสที่ดี ท่ีมีทัง้อาจารย์ที่
ปรึกษา เพื่อนๆ และน้องที่สนใจบางส่วนเข้ามารว่มชม หลังจากการแสดงจบลง ท าให้ทางทมีงานและผู้ศึกษาได้รับ
ค าแนะน า ค าติชมและค าวิจารณ์ในหลายๆฝ่าย เพื่อที่จะน าไปปรับปรุงและแก้ไขในการแสดงจริงตอ่ไป 
 
 2.3.7 กำรซอ้มกับเสื้อผ้ำ (Dress Rehearsal) 
  การซ้อมกับเสื้อผ้าเป็นการซ้อมในช่วงใกล้ถงึวันแสดงจรงิ เพื่อใหน้ักแสดงเกิดความคุ้นเคย กับเครือ่งแต่งกาย
และเครื่องประดับที่นักแสดงต้องสวมใส่แสดง และเพื่อให้ฝ่ายออกแบบเครื่องแตง่กายได้ดูถงึความเหมาะสมเมื่อแสดง 
เป็นอุปสรรคต่อการแสดงหรือเปล่า การซ้อมกับเครื่องแต่งกายจนเกิดความคุ้นเคย จะท าให้นักแสดงเกิดความเคยชินและ
ไม่รู้สึกขัดเขินเมื่อแสดงจริง 
 ซึ่งตรงจุดนีเ้องผู้ศกึษาพบวา่ การซ้อมในขั้นตอนนี้มีความส าคัญอย่างมาก ฝ่ายเครื่องแต่งกายเองกค็วรจะเตรียม
ความพร้อมมา เพราะเมื่อเกดิปัญหาจะได้แก้ไขได้ก่อนถงึวันแสดงจรงิ เพราะถ้าปล่อยไปใหถ้ึงวนัจริงจะท าใหเ้ป็นอุปสรรค
ต่อการแสดงได ้
 และในการซ้อมครัง้นี้ของเรื่อง “ยกัษ์ตวัแดง” นั้น ถือว่าเป็นโอกาสที่ดี ท่ีมีทั้งอาจารย์ที่ปรกึษา เพื่อนๆ และน้องที่
สนใจบางส่วนเขา้มาร่วมชม หลังจากการแสดงจบลง ท าให้ทางทมีงานและผู้ศกึษาได้รับค าแนะน า ค าตชิมและค าวิจารณ์
ในหลายๆฝ่าย เพื่อที่จะน าไปปรับปรุงและแก้ไขในการแสดงจริงตอ่ไป 
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3. กำรแสดงจริง (Performance) 
 ขั้นตอนน้ีถือเป็นขั้นตอนสุดท้ายของกระบวนการท้ังหมด เป็นขั้นตอนท่ีนักแสดงจะไดใ้ชก้ารประมวลทุกอย่าง
จากสิง่ที่ท ามาทั้งหมดเพื่อการแสดงรอบนี้ หน้าที่ต่อไปของนกัแสดงก็คือ นักแสดงจะต้องเป็นผู้ส่งสารจากบทละครไปสู่
ผู้ชมให้ได้ ซึง่วันแสดงจรงิก็ยงัคงมีปัญหาเกิดขึ้น เนื่องจากละครเวทีเรื่อง “ยักษ์ตวัแดง” มีการเข้าออกบ่อยครั้งและ
ประกอบกับความพร้อมของนกัแสดงในบางทีท่ีไม่สามารถควบคมุสมาธิได้ ท าให้นักแสดงบางคนไม่สามารถเข้ามาตาม
จังหวะที่เคยซ้อมไว้ แต่การแสดงยังคงต้องด าเนินต่อไปและต้องอาศัยความเป็นน้ าหน่ึงอันเดียวกันของนักแสดงทุกคน ท้ัง
ผู้ศึกษาเองและนักแสดงคนอื่นๆก็ต้องช่วยกันแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าให้ได้ และไม่ว่าจะเกิดปญัหาอะไรขึ้นก็ตามใน
ขณะที่แสดง เราไม่สามารถหลุดจากการแสดงตรงนั้นไปได้ เหมือนกับท่ีเรามกัจะไดย้ินกันบ่อยครั้งว่า “The show must 
go on การแสดงต้องด าเนินต่อไป” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



181 

 

กำรพัฒนำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรออกแบบฉำก 
 การท าการแสดงละครเวทีหนึ่งเรือ่ง เราต้องท างานร่วมกันกับหลายๆฝ่าย ดงันั้นทีมงานแต่ละฝ่ายต้องมีขั้นตอน
การท างานท่ีมีระบบ เพราะงานแต่ละชิ้นประกอบไปด้วยศิลปะหลายๆแขนงดงันั้นจะอธิบายขั้นตอนการท างานเป็นดังนี้  
 
1. ขั้นตอนกำรออกแบบฉำกละครเร่ือง “ยักษต์ัวแดง” 
 

 
ภาพประกอบ ที่ได้จาก Director design concept 

 
1.1 แนวความคิดในการออกแบบฉาก 

         แนวคิดของการออกแบบฉากนั้น น าเอาแนวทางของบทละคร แนวคิดของผู้ออกแบบฉาก กบั   แนวคิดและความ
ต้องการของผู้ก ากับ มาสรุปรวมกันเป็นแนวทางในการออกแบบฉาก โดยอิงสถานการณ์จากสถานการณ์ทางการเมืองที่
เกิดขึ้นในปัจจุบัน และน าเอาสถาปัตยกรรมที่ตัวผู้ออกแบบสนใจมาประกอบเพื่อใหเ้กิดความสอดคล้องทั้ง 2 กระบวนการ
(ซึ่งสถาปัตยกรรมที่ตวัผู้ออกแบบสนใจคือชว่ง 2475-2490หรือเรยีกส้ันๆวา่สถาปัตยกรรมช่วงคณะราษฏร) 

“จงกล้ำยนืหยดัและท ำในสิ่งทีถู่กต้อง” 
 เป็นแนวความคิดที่ไดจ้ากแก่นของเรื่อง การออกแบบฉากจงึจะเน้นไปในทางที่ส่ือถงึความเข้มแขง็ ยืนหยัด 

ชัดเจน และสามารถสื่อถึงสัญลักษณ์ที่ท าให้เกดิอุดมการณ์ได้ ดงันี้ 
       - รูปแบบของฉากจะมีการออกแบบท่ีอิงตามหลักโครงสร้างจริงของศิลปะในยุคสมยันั้น (สถาปัตยกรรม คณะราษฏร) 
แต่จะมกีารท าให้ถกูบิดเบี้ยว(เหมือนกับส่ิงที่ผิดเพีย้นไปจากความจริง) 
       - สมดุลของฉากจะถูกท าใหเ้ท่ากันบนความไม่เทา่กัน เพื่อใหเ้ก็นถงึความแตกตา่งของคนท่ัวไปท่ีต้องมาอยู่ดว้ยกันบน
พื้นฐานของจารตีที่สังคมตั้งขึ้น 
    - การเล่นระดับของฉากจะแสดงใหเ้ห็นถงึ ชนชั้นและฐานะของตัวละครตา่งๆทีเ่กดิขึ้นในพ้ืนท่ีนัน้ๆ 
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        1.2 การวิเคราะห์ฉาก 
จากสิง่ที่บทละครก าหนดมาให้ เพื่อให้ผู้ก ากับการแสดงและผู้ออกแบบฉากตคีวามต่อมีดงันี้ 
1.ฉากหมู่บา้น,ใจกลางหมู่บ้าน 
2.ฉากบ้านยอดทอง 
3.ฉากบ้านกาเหวา่ 
4.ฉากถ้ า,ฉากปากถ้ า 
5.ฉากชายทะเล 
6.ฉากกลางทะเล 
7.ฉากหน้าผา 
8.ฉากในเรือ 
9.ฉากสถานท่ีใดใด 
จากทัง้ 9 สถานท่ีที่บทละครก าหนดมา ความยากในการออกแบบฉากละครเรื่องนี้คือ 
1. การน าทัง้ 9  สถานท่ีมาอยู่รวมกันในทีเ่ดียว 
2. การดงึจุดเด่นของกรุงเทพมหานครออกมาและจุดเด่นของสถานที่แต่ละสถานท่ีออกมา 
3. การแฝงสัญลักษณ์ส าคัญของเรื่องไวในฉากโดยที่พยายามให้คนหลากหลายมองที่มมุแตกต่างกนั 
4. การลดทอนส่ิงที่ไม่จ าเป็นออกเพื่อท าใหเ้ห็นวา่ส่ิงนั้นถกูกระท าอะไรบางอยา่ง และดูผิดเพี้ยนไปจากความจรงิ 
5. การท่ีต้องมีพื้นที่ส าหรับการเคล่ือนไหวหรือ movement ส าหรับนักแสดงที่ค่อนขา้งมากและฉากต้องมเีลเวลที่

แตกตา่งกันชัดเจน 
รูปภาพ Research สถาปัตยกรรมในชว่งคณะราษฏร Inspiration ในการออกแบบ 
 

 
หอไอเฟล 



183 

 

1.3 การออกแบบฉาก 
         หลังฉากที่ได้สรุปแนวทางและแนวคิดของผู้ออกแบบฉากและผู้ก ากับ ได้ข้อสรุปว่าฉากควรจออกมาเป็นรูปแบบของ   
Constructivism  เป็นสไตล์ฉากทีโ่ครงสร้างสัญลักษณ์นิยม โดยการน าเอาโครงสร้างสถาปตัยกรรมต่างๆ โดยดงึเอาส่วนท่ี
เป็นจุดเด่นและน่าสนใจ สามารถส่ือถึงส่ิงนั้นๆได้ จุดมุ่งหมายของฉากสไตล์น้ีเพื่อแสดงให้เห็นถงึความมั่นคงและยืนหยัด
ของตวันักแสดงน า ( ผู้หญิงคนนัน้) และแสดงใหเ้ห็นถงึการกดดันทางอารมณ์ของละครด้วยวิธกีารลดทอนขนาด บิดเบือน
ความสมมาตรของทรงฉากให้ส่ือถึงความอคติทีต่ัวละครแต่ละตัวมี และแสดงออกซึ่งความคดิเกีย่วกับการยืนหยัดเพื่อ
ความถูกต้องและความจรงิของชวีิตที่เกิดขึ้นจรงิในสังคมปจัจุบัน 
 หลังจากที่ไดข้้อสรุปแล้วผู้ออกแบบได้มีการค้นหาข้อมูลเกี่ยวกับสถานท่ีและสถาปัตยกรรมต่างๆในยุคคณะรา
ษฏร เหตุผลที่ท า และน ามาเทียบเคียงกับบทวา่เกิดขึ้นกี่สถานท่ี ที่ไหนบ้าง และเริ่มออกแบบ 
 - โดยเริ่มจากการน า Research ของสถานท่ีตา่งๆ หาจดุเด่นของสถานท่ีที่ผู้ออกแบบสนใจ มีส่ิงไหนบ้างที่
สามารถใช้รว่มกันได้ เพื่อจะได้ลดทอนส่ิงที่ไม่จ าเป็นออกไป เพื่อให้เกิดกระบวนการท าน้อยไดม้าก 
         - พอได้โครงสร้างของสถาปัตยกรรมของสถานท่ีต่างๆที่มาอยู่ร่วมกันในท่ีเดียวแล้ว เราจะเริม่ท าการตัดหรือ
ลดทอนและเพิ่มบ้างอยา่งเข้าไปเพื่อท่ีจะท าให้ฉากดูไม่จริงจนเกินไปและตรงตามแนวความคดิของการออกแบบฉากที่ได้
สรุปไว้ตอนข้างต้นโดยการทดลองท าคอลลาท เพื่อให้เกิดภาพใหม่และเกิดการรวมของสถาปตัยกรรมกับของพื้นท่ีจ านวน
จ ากดัได้อยา่งลงตัว 
 - เมื่อท าการทดลองเสร็จจะได้แบบคอลลาทท่ีตรงตามภาพทีเ่ราตอ้งการมากที่สุด น ามาลดทอนลงอีกครั้งโดย
การ Sketch เพื่อเพิม่สิ่งที่ขาดและลดสิ่งที่ไม่จ าเป็นออกอีกครั้ง  
 
2. รูปแบบในกำรน ำเสนอ 
 
       รูปแบบในการน าเสนอละครเวทีเรื่อง “ยักษ์ตวัแดง” เป็นรูปแบบของ   Constructivism  เป็นสไตล์ฉากที่เป็น
โครงสร้างสัญลักษณ์นิยม จุดมุง่หมายของฉากสไตล์น้ีเพื่อแสดงให้เห็นถึงความอคติ ที่อยู่ภายใต้โครงสร้างที่สวยหรู 
แข็งแกรง่ ดูมั่นคง ด้วยวิธกีารบิดเบือนหรือขยายรูปทรงของฉาก หรือลดทอนขนาดให้ส่ือถงึความกดดันภายในของตัว
ละคร พยายามสื่อความคิดที่มมีมุมองทีเ่ป็นไปในสายตาของตวัละครตัวใดตวัหน่ึงทีม่ีความกดดันแก่ผู้ชมมิได้เน้นในเรื่อง
การบันทึกหรือตีแผ่ความเป็นจริงทั่วไปแต่มุ่งหมายหลักเพื่อแสดงออกซึ่งความคดิเกี่ยวกับความถกูต้องและความจรงิของ
ชีวิต  
        โดยขั้นตอนในรูปแบบการน าเสนอน้ัน เริ่มดว้ยการหาข้อมูลโครงสร้างของสถาปัตยกรรมในยคุสมัยนั้น เพื่อเมื่อ
ออกแบบลงกับเวที นอกจากจะได้สเกลที่จริงแลว้ ก็สามารถปรับเปล่ียนขนาดเพื่อเหมาะกับเวทีได้ รูปแบบในการน าเสนอ
นั้น อาจจะไมเ่หมือนของจริงได้ทัง้หมด เนื่องจากการวางบนเวที บล็อกกิ้งตา่งๆและการท าใหเ้วทมีีพื้นที่ท่ีเอื้อต่อการแสดง
ของนักแสดงรวมไปถงึทางเทคนิค เช่น การเขา้ออกตา่งๆด้วย 
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ภำพ Research ส ำหรับกำรออกแบบฉำก 

 

 
รูปปั้นครุฑที่ตึกไปรษณียก์ลาง 

 
สะพานพระพุทธยอดฟา้ขณะก่อสร้าง 
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สะพานพระพุทธยอดฟา้ 
 

 
 

ตึกไปรษณียก์ลาง บางรัก 
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อนุสาวรีย์ประชาธิปไตย 
 

 
 

 
ภาพประกอบ Elevations 
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ภาพประกอบ  Elevations 
 

 
 

ภาพประกอบ  Ground Plan 
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ภาพประกอบ  แบบ Sketch 1 
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ภาพประกอบ  แบบ Sketch  2 
 

 
 

ภาพประกอบ  แบบ Sketch  3 
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ภาพประกอบ  แบบ Sketch  แบบสมบูรณ ์
 

 

 
 

ภาพประกอบ โมเดลแบบสมบูรณ์ 
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3. ขั้นตอนกำรท ำงำนของผู้ออกแบบฉำก 
 

เป็นขั้นตอนของการเตรียมงานเพื่อที่จะให้งานส าเร็จลุล่วงตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งเอาไว้ 
3.1 ประชุมทีมงานฝ่ายต่างๆ  ผู้ก ากับการแสดง นักแสดง ผู้ออกแบบฉาก ผู้ออกแบบแสงและ ผู้ออกแบบเครื่อง

แต่งกาย ประชุมกันเพื่อสรุปแนวทางของเรื่อง สารของเรื่อง Mood & Tone ลักษณะโดยรวมของตัวละคร แนวทางการ
ออกแบบ ความต้องการของผู้ก ากับ การประชุมในครั้งนี้เพื่อให้ทุกคนได้เข้าใจในแนวทางเดียวกัน 

             3.2 เมื่อรวบรวมข้อมูลเสร็จแล้ว น าข้อมูลทั้งหมดเสนอต่อผู้ก ากับอีกครั้ง เพื่อให้ผู้ก ากับได้มุมมอง ทิศทางของ
ฉากที่ผู้ก ากับต้องการ รวมทั้งช่วยกันเสนอแนะถึงทิศทางของฉากให้ได้รูปแบบที่ใกล้กับความต้องการมากขึ้น ผู้ออกแบบ
ฉากจะได้เข้าใจภาพที่ผู้ก ากับต้องการเพื่อน าไปสู่ขั้นตอนการออกแบบฉาก  
            3.3 น าเสนองานออกแบบฉากที่จะน ามาใช้จริงบนเวที น าเสนอกับผู้ก ากับ ถึงแนวคิดและความต้องการที่
ผู้ออกแบบฉากใส่ลงไป เพื่อให้ผู้ก ากับน้ันเห็นภาพและสามารถปรับปรุงแก้ไขได้ แล้วไปเสนอต่ออาจารย์ที่ปรึกษา เพื่อหา
ข้อบกพร่องและข้อแนะน ากลับมาพัฒนาการออกแบบฉาก 
           3.4 เมื่อสรุปงานออกแบบฉากที่ผ่านกระบวนการพัฒนาครั้งสุดท้ายแล้ว ก็เริ่มจัดท าในส่วนของโครงสร้างฉากและ
วางแผนงานท่ีจะท าในขั้นตอนปฎิบัติ 
          3.5 ในขั้นตอนปฎิบัติ ผู้ออกแบบฉากได้ท าการศึกษาถึงวิธีการที่จะท าโครงสร้างฉาก ควบคุมงานผลิตกับ
ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้าน 
          3.6 ค านวณงบประมาณค่าใช้จ่ายอย่างคร่าวๆ และหาทีมงานด้านการจัดสร้างโครงสร้างฉากซึ่งเป็นการ
ประสานงานระหว่างผู้ออกแบบฉากกับผู้รับผิดชอบงานด้านโครงสร้าง  
           3.7 ขนฉากและอุปกรณ์ที่จะใช้ในการติดตั้งฉากต่างๆเข้าสู่โรงละครเพื่อติดตั้งจัดวาง ปรับปรุงแก้ไขเมื่อเห็น
ภาพรวม จนทุกอย่างเสร็จสมบูรณ์เป็นไปตามภาพที่ผู้ก ากับการแสดงและผู้ออกแบบวางไว้ 
            3.8 การจัดสร้างฉาก สามารถแบง่วิธกีารจดัสร้างออกเปน็ 2 ส่วน คือ  

 1. การจัดสร้างและเตรียมงานในส่วนของ โครงสร้าง ตัว Flat โดยผู้เชี่ยวชาญ โดยผู้ออกแบบต้อง สเก็ต 
เขียน Elevation ของโครงสร้างทัง้หมดแก่ผู้เชีย่วชาญ 
 2. การจัดสร้างและเตรียมงานในโรงละครรวมถงึการติดตัง้และ paint รายละเอียด 
 

4. กำร paint 
 
            การ Paint จะเพ้นเป็นสีน้ าเงินเหลือบด าซึ่งเป็นสีที่เป็นจุดเริ่มต้นของพรรคการเมืองพรรคแรกที่เป็นตัวแทนของ
ประชาชน ซึ่งส่ือถึงความเป็นประชาธิปไตยที่เลือกตัวแทนในการใช้สิทธิ์ใช้เสียงแทนพวกเขาเองและมีการผสมผสานความ
ด่างของสีด าซึ่งส่ือถึงคนเราทุกๆคนต่างมีจุดที่เป็นจุดด่างพร้อยของแต่ละคนที่ต้องฉาบด้วยความสวยงามเสมอๆ และเพื่อ
ส่ือให้เห็นทางผู้ออกแบบจึงใช้ทั้งสีน้ าเงินและด าผสมผสานกันไปบนแผ่นแฟลตและโครงเหล็ก 
 
5. ช่วงกำรแสดง 
 
          ในช่วงแสดงจะมีการตรวจสอบทั้งทางด้านความแข็งแรงของฉากในทุกส่วน ว่ามีส่วนไหนหลุดหรือลอกออก 
ตรวจเช็คความเรียบร้อยของฉากเพื่อท่ีจะได้ไม่เกิดอันตรายขึ้นกับนักแสดงและคนอื่นๆ และเมื่ออยู่ในช่วงแสดงผู้ออกแบบ
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ฉากจะคอยดูระหว่างที่นักแสดงเล่นเพื่อสังเกตข้อผิดพลาดหรือความเรียบร้อยในขณะที่ท าการแสดง เมื่อจบท าการแสดง 
ถ้าเกิดมีข้อผิดพลาดก็จะหาวิธีแก้ไขให้เร็วที่สุดหลังจบการแสดง 
 
6. ช่วงสิน้สดุกำรแสดง 
 

เมื่อจบการแสดงรอบสุดท้าย ก็เริ่มเก็บอุปกรณ์ประกอบฉากที่เช่ามาจากทางร้านรวมถึงอุปกรณ์ประกอบฉาก
อื่นๆ เพื่อป้องกันมิให้เกิดความเสียหาย ก่อนท าการรื้อถอนฉาก การรื้อถอนฉากออกจากเวทีโดยเริ่มการรื้อถอนจากชิน
ส่วนท่ีรื้อถอนง่ายที่จนถึงชิ้นส่วนท่ียากที่สุด และเดินตรวจสภาพพื้นของเวทีไม่ให้เศษเหล็ก หรือตะปูตกหล่น เมื่อเคลียร์พ้ืน
เวทีเสร็จแล้วจึงกวาดท าความสะอาดโรงละครท้ังหมด  ตรวจเช็คความเรียบร้อยของโรงละคร เพื่อให้ละครเรื่องถัดไปได้ใช้
เวทีเพื่อท าการแสดงต่อไปโดยค านึงถึงส่ิงที่เพื่อนในโปรดักชั่นต่อไปจะใช้ร่วมด้วย ถ้าอันไหนจะใช้ร่วมกันก็ควรระวังไม่ให้
เกิดความเสียหายมากที่สุด 
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กำรพัฒนำและสร้ำงสรรคผ์ลงำนด้ำนกำรออกแบบเครื่องแต่งกำยเพื่อกำรแสดง  
 

1. กำรออกแบบเคร่ืองแต่งกำยตัวละครในละครเวทีเร่ือง “ยักษ์ตัวแดง”  
 

1.1 ที่มาของแนวความคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 แนวความคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกายละครเวทีเรื่อง “ยักษ์ตัวแดง” นั้นมีที่มาจากการที่ผู้ออกแบบเครื่อง
แต่งกายได้อ่านและศึกษาบทละครอย่างละเอียดเกีย่วกับเรื่องราว ว่าเกิดเหตุการณ์อะไร และสะท้อนปัญหาอย่างไร ศึกษา
ตัวละครทั้งหมดถึงที่มาและความต้องการสูงสุดของตัวละคร ต่อจากนั้นร่วมประชุมและพูดคุยในทุกๆรายละเอียดกับ
ผู้ร่วมงานในกลุ่มเพื่อให้ได้มุมมองในการน าเสนอภาพของละครให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
 และเนื่องจากมีผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายสองคน  จึงมีการแบ่งการท างาน  และภาพของเครื่องแต่งกายทั้งหมด
ต้องออกมาไปในทิศทางเดียวกันทั้งเรื่อง  จึงต้องปรึกษาหารือ  ให้ภาพที่มองไว้และเครื่องแต่งกายที่ออกมา  ให้ออกมา
เป็นไปในทางเดียวกัน 
 ผู้ก ากับการแสดงและผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายทั้งสองคน  ได้สรุปข้อมูลที่ได้จากบทละครออกมาเป็นประเด็น
หลักๆ ที่ออกแบบเครื่องแต่งกายจะน ามาเป็นแนวทางในการท างานไว้ดังนี้   
  -  ความคิดหลักหรือแก่นของเรื่อง ในมุมมองของผู้ก ากับ คือ “จงกล้ายืนหยัดและท าในส่ิงที่ถูกต้อง” 
  - ความคิดหลักหรือแก่นของเรื่องที่จะน ามาใช้ในงานด้านองค์ประกอบศิลป์ ในมุมมองของผู้ก ากับ คือ 
“ความบิดเบี้ยว กฎระเบียบ กรอบทางสังคมของภาพสะท้อนกรุงเทพฯ” เรื่องราวเกิดขึ้นภายในภาพกระจกสะท้อนของ
กรุงเทพฯ เป็นเรื่องของ หมู่บ้านแห่งหนึ่งที่มีความเชื่อเป็นแบบแผนกันมา โดยมีผู้หญิงคนหนึ่งที่ไม่เป็นที่ยอมรับของ
หมู่บ้าน อันเนื่องมาจากมาจากต่างถิ่นและมีแนวความคิดที่แตกต่างจากคนอื่นๆ ท าให้กลายเป็นส่ิงแปลกแยกส าหรับ
หมู่บ้าน แล้วถูกมองว่าความคิดที่แตกต่างจากคนหมู่มากนั้นเป็นเรื่องที่ผิด และน่ารังเกียจ ซึ่งความเป็นจริงนั้นแล้วคนใน
หมู่บ้านเองนั่นแหละ ที่มีความประหลาด น่ารังเกียจ ความคิดและยึดติดในส่ิงที่ไม่ถูกต้อง ท าให้สุดท้ายต้องท าลายชีวิต
ของคนๆหนึ่งด้วยค าพูดต่างๆนานา  โดยสะท้อนออกมาในเครื่องแต่งกาย เช่น ความเป็นกรอบ ความแปลกแยก งาน
ออกแบบเครื่องแต่งกายในเรื่องควรท าให้เกดิมุมมองหรือการใช้งานท่ีมีสองขั้วลักษณะ แปรเปล่ียน พัฒนา หรือมองได้สอง
มุมมองคือขั้วของความเป็นกลุ่มก้อนและความแปลกแยก ซึ่งที่สุดแล้วจะน าพาคนดูให้เห็นว่า ความแปลกแยก และ
แตกต่างไม่ใช่สิ่งที่ผิดเสมอไป 
 

 
ภาพประกอบความคิดหลัก  

”ความบิดเบี้ยว กฎระเบียบ กรอบทางสังคมของภาพสะท้อนกรุงเทพฯ” ที่ใชใ้นการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
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    -  ตัวละครในเรื่องถกูแบ่งออกเปน็หลายกลุ่ม หลายชนชั้น มีลักษณะตัวละครที่แตกตา่งกันโดยส้ินเชิง 
เครื่องแต่งกายของละครเวทีเรื่องนี้จึงต้องแสดงให้เห็นถึงความแตกต่าง และแสดงให้เห็นถงึส่ิงตา่งๆที่บ่งบอกถงึฐานะของ
ตัวละคร และการแบ่งชนชั้นของตัวละครในเรื่องอย่างชัดเจน 
            -  นอกจากตัวละครในเรื่องจะถกูแบ่งออกเป็นหลายชนชั้นแล้ว ตวัละครในเรื่องยงัถูกแบ่งออกเป็นสาม
ประเภท คือ ชาวบา้นท่ีอยู่บนเกาะตั้งแตแ่รก ชาวบ้านทีย่้ายมาอยูบ่นเกาะ และคนทีม่าจากนอกเกาะ อีกดว้ย ผู้ออกแบบ
เครื่องแต่งกายจึงต้องออกแบบเครื่องแตง่กายใหเ้ห็นถงึความแตกต่างกันของกลุ่มคนแต่ละประเภท 

 
1.2 แนวความคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
จากการท่ีผู้ก ากับการแสดงไดก้ าหนดภาพรวมและทิศทางของละครไว้ด้วย ภาพประกอบโทนสีและอารมณ์ 

(Mood and Tone) ท่ีสามารถอธบิายความหมายได้วา่   
“ลักษณะของ Mood และ Tone ที่ให้ความรู้สึกถึงภาพแทนความรู้สึกของ “ผู้หญิงคนนั้น” ที่มตี่อผู้คนบนเกาะ

แห่งนี้ ซึ่งเต็มไปดว้ยความอึดอดั หม่นหมอง ผู้คิดต่างเทา่กับไม่เขา้พวก การพยายามปกป้องตวัเองและสร้างคณุค่าเพื่อ
ตัวตนของทุกคนที่น่ีท าใหเ้กิดการบิดเบือนข่าวสารและกลายเป็นการท ารา้ยผู้อื่นไปโดยปริยาย ท าให้เธอสิ้นหวังในตัว
มนุษย์ จนเมื่อ“ยักษ์ตวัแดง”เขา้มาและตกอยู่ในสภาวะผู้ถูกกระท าเช่นเดียวกับเธอ เธอจึงต้องยืนหยัดเพื่อพิสูจนค์วามเป็น
คนของผู้ที่ใครๆก็เรยีกเขาว่า ยักษ์ตัวแดง 

  

   
 

ภาพประกอบ โทนสีและอารมณ์ที่ใช้ในการออกแบบเครื่องแตง่กาย (Mood and Tone) 
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ในการออกแบบเครื่องแต่งกายผู้ออกแบบได้ก าหนดโทนสีที่อ้างอิงจากภาพประกอบโทนสีและอารมณ์ (Mood 
and Tone) ท่ีจะน ามาใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ดังนี้ 

 

              
 

               ภาพประกอบ โทนสีที่ใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย (Color scheme) 
  

ค าจ ากัดความของผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายที่ได้จากเรื่องและการตีความของผู้ก ากับ คือ  
               “การยอมรับ” เครื่องแต่งกายจะมีการพัฒนา เปล่ียนแปลงไป เหมือนกับการซึมซับ เปล่ียนจากสีที่
เหมือนๆกันค่อยๆเริ่มมีการซึมซับสีอื่นมาในท้ายที่สุด  

 “ความบิดเบือน” การออกแบบเครื่องแต่งกายจะมีลักษณะไม่สมบูรณ์แบบ มีความบิดเบือนจากเครื่อง
แต่งกายในปัจจุบัน แต่ยังคงไว้ซึ่งความเป็นปัจจุบันของกรุงเทพฯอยู่ 
 

1.3 รูปแบบและขอบเขตการน าเสนอ 
ยุคสมัย สถานที่ และเวลาที่เกิดขึ้นในเรื่อง คือ ภาพสะท้อนกรุงเทพมหานครในปัจจุบัน ปีพุทธศักราช 2557 

ผู้ออกแบบจึงต้องค านึงถึงเครื่องแต่งกายในกรุงเทพฯในปีพุทธศักราช 2557 โดยท าการศึกษา ค้นคว้าหาข้อมูลทางเครื่อง
แต่งกายของบุคคลต่างๆที่ด ารงชีวิตอยู่ในกรุงเทพฯในปัจจุบัน ท่ีมีการด ารงชีวิต อาชีพ และสถานภาพแตกต่างกัน 
 ผู้ออกแบบจึงถ่ายทอดเครื่องแต่งกายออกมาในรูปแบบ Modified Realism (การประยุกต์แนวความคิดของลัทธิ
สัจนิยม (Realism) กับลัทธิเหนือจริง (surrealism) เข้าไว้ด้วยกัน 
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 การแบ่งประเภทของตัวละครในเรื่องแบ่งเป็น ชาวบ้านในเกาะ ชาวบ้านที่พึ่งมาอาศัยในเกาะ และผู้ที่มาจากนอก
เกาะ ซึ่งผู้ออกแบบได้ท าตารางสรุปและตัวละคร ดังนี้ 

ตารางสรุปและจ าแนกชนชั้นประเภทของตวัละครเรื่องยักษ์ตวัแดง 
ผู้ออกแบบจะน าเสนอเครื่องแต่งกายโดยใช้สีที่แบ่งตามระดับการน าเสนอ ดังนี้ 

ตารางการใช้สีในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ชำวบ้ำนในเกำะ ชำวบ้ำนที่พึ่งมำอำศัยในเกำะ ผู้ที่มำจำกนอกเกำะ 

พ่อเด็ก 
แม่เด็ก 
หญิงชรา 
ตาแก่ 
ยายแก่ 
พ่อเฒ่า 

ผู้ตัดสินคดี1 
ผู้ตัดสินคดี2 
ผู้ตัดสินคดี3 
ผู้ตัดสินคดี4 

ผู้หญิงคนนั้น 
กาเหว่า 
ยอดทอง  

ยักษ์ตัวแดง 

สีอ้ำงอิงจำกภำพไดเรคเตอร์คอนเซปในกำรออกแบบเครื่องแต่งกำย 
ชำวบ้ำนในเกำะ ชำวบ้ำนที่พึ่งมำอำศัยในเกำะ ผู้ที่มำจำกนอกเกำะ 
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 ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายได้จ าแนกรายละเอียด อันเป็นส่ิงที่จะสร้างมิติให้กับเครื่องแต่งกายตามแนวความคิด
ของการออกแบบเครื่องแต่งกาย ดังนี้ 

1.4 การวิเคราะห์ตัวละครส าหรับการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 

ยักษ์ตวัแดง 
ข้อมูลท่ัวไป  
อายุ 35 ปี ส่วนสูง 180 ซม น้ าหนัก 75 กก.  
ลักษณะภายนอก  
สีผมสีด า ทรงผมผมสั้นเกรียนทัง้หัว หน้าตายิ้มใจดี ยิ้มแยม้มคีวามอยากรู้อยากเห็นในส่ิงที่แปลกใหม่

ตลอดเวลา 
ลักษณะภายใน  
เป็นคนยอมรับได้ทกุอย่างกับสิ่งที่ก าลังจะเกดิขึ้น เชื่อในการใหก้ารแบ่งปันผู้อื่น อ่อนโยน เอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่  มีความ

เมตตาต่อทกุคน ชอบที่จะสร้างมติรมากกวา่ศตัรู และไม่ว่าจะถูกใครโกรธเกลียดหรือว่ารา้ยยงัไงตวัละครก็สามารถยอมรับ
ในส่ิงที่เกดิขึ้นได้ และมองวา่ทุกคนมีสิทธิเสรีภาพเท่าเทียมกันและหวังจะให้ทุกๆคนคิดเช่นนั้นเหมือนกัน 

ภูมิหลัง 
ยักษต์ัวแดงหรือAngus ตั้งแต่เกดิก็ได้พบวา่ตนเองอาศัยอยู่บนเรือ่ล าใหญ่สีแดงดูคล้ายกับเรือส าราญแต่

ลักษณะเก่ากวา่มาก ภายในเรือแบ่งเป็นชั้นๆถูกจัดสรรเป็นที่พักอาศัย ประชากรในเรือมีประมาณ500คน ในวยัเด็กพ่อแม่
ของAngusได้เสียชีวติลงจากพายุลูกใหญ่ท่ีเกิดขึ้นกลางทะเลตั้งแต่โตมาเขาไดเ้รียนรู้ส่ิงตา่งๆจากผู้อาวุโสบนเรือการเอา
ชีวิตรอดจากสภาพอากาศต่างๆที่เกิดขึ้นในทะเล การหาอาหารมาเพื่อแบ่งปันกัน ครั้งหนึง่ผู้อาวุโสได้เล่าวา่พวกของเขาที่
อาศัยอยู่ในเรือน้ันเคยมีแผ่นดินท่ีเรียกว่าบา้นอยู่ แต่พวกเขาไม่มใีครรู้จักที่นั้นเพราะพวกเขาออกมาจากที่น่ันนานมากแลว้ 
นานก่อนทีA่ngusจะเกิด ท่ีนั่นมอีุณหภูมิ 38 องศา ท่ีนั่นเป็นดินแดนแห่งความสุข ตั้งแต่พวกเขาออกมาจากที่นั่นก็ได้
เดินทางในทะเลมาตลอด แต่ไมว่า่จะไปขึ้นฝ่ังที่ไหนก็ไม่มใีครยอมรับพวกเขา พวกเขาโดนขับไล่ในฐานะคนนอกมาตลอด 
พวกเขามคีวามหวังว่าจะได้ขึ้นชายฝั่งหาที่อยู่สักแหง่ที่มีคนยอมตอ้นรับ ไม่มีอันตราย ท่ีๆเรียกวา่บา้น  พวกเขาจะคอยส่ง
คนออกไปส ารวจเมื่อพบชายฝัง่ แต่ทุกครั้งก็ไม่สามารถขึ้นฝ่ังได้เพราะต้องเจอกับอุปสรรคต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการขับไล่ของ
ผู้ที่อยู่มาก่อนหรือพบว่าสถานท่ีริมชายฝ่ังนั้นเป็นที่ๆอันตราย จนวนัหนึ่งพวกเขาก็ได้พบชายฝั่งอีกครั้งและครั้งนีA้ngusคือ
คนที่อาสาออกไปส ารวจและตกลงกับพรรคพวกบนเรือวา่ภายใน 3 วันถ้าAngusท าใหค้นบนเกาะยอมรับได้เขาจะส่ง
สัญญาณให้พรรคพวกบนเรือรูว้่าเขาได้ค้นพบบ้านท่ีพวกเขาตามหามานานแล้ว 

ความต้องการสูงสุด  
 ตัวละครต้องการให้โลกนี้มีการให้ การแบ่งปันกัน หวงัให้สักวันหนึ่งทุกคนจะมีสิทธิเสรีภาพท่ีเทา่เทียมกันในทกุๆ
พื้นที ่
 
ผู้หญิงคนนัน้ 

ข้อมูลท่ัวไป  
อายุ 21 ปี ส่วนสูง 165 ซม. น้ าหนัก 60 กก. 
ลักษณะภายนอก  
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ผมสีด ายาว ปล่อยผมสลวยปดิหน้า มีเสน่ห์ เป็นคนน่ิงๆพูดจาตรงไปตรงมา มคีวามเชื่อมั่นในตวัเองสูง กล้าคดิ
ต่าง กล้าตัดสินใจ 

ลักษณะภายใน  
เป็นคนมีจติใจดี รักครอบครัว มคีวามพยายามที่จะยืดหยดัท าในส่ิงที่ถูกต้องและกล้าหาญ มีแนวปฏิบัติเป็นของ

ตัวเอง เป็นคนฉลาดและสามารถเรียนรู้ส่ิงตา่งๆได้อย่างรวดเร็ว มคีวามเป็นมนษุย์ธรรมดาแต่มีขดีจ ากดัความอดทนสูง
กว่าคนอื่น 

ภูมิหลัง 
ผู้หญิงคนนั้นแท้จริงมีชื่อว่าแฟง แต่เดมิอาศัยอยูก่ับแม่และพี่ชายอยู่อีกเกาะหน่ึง และได้ย้ายถิ่นฐานเข้ามาอยูใ่น

เกาะนีเ้มื่อตอนเธออายุได้เจ็ดปี เพราะแม่ของเธอได้ทราบข่าววา่หมู่บ้านท่ีแห่งนีด้้อยพัฒนา ชีวติการเป็นอยู่ของคนใน
ชุมชนแหง่นี้เสื่อมโทรม แม่ของเธอจึงเกิดความปรารถนาดีอยากจะเข้ามาช่วยเหลือแต่กลับถกูชาวบ้านในเกาะแห่งนี้มอง
ว่าครอบครัวเธอแปลก และแตกแยกจากพวกเขาชาวบ้านในเกาะนี้ไม่มีใครชอบ ไม่มีใครยอมรับครอบครัวเธอเพราะคิดวา่
ครอบครัวของเธอเป็นคนแปลกถิน่และไม่ท าตามกฎในหมู่บา้น  หลังจากนั้นไม่นาน แม่ของเธอก็ไดเ้สียชีวติ แฟงจึงเติบโต
มากับพีช่ายผูซ้ึ่งไมเ่ต็มเตง็จึงท าให้เธอต้องคอยดแูลปรนนิบัติกับพีช่ายเสมือนเป็นลูก พ่อแมข่องแฟงเสียชวีิตไปตัง้แตเ่ธอ
ยังเด็กจงึท าให้เธอต้องดิ้นรนสร้างและท าอะไรตา่งๆดว้ยตนเอง ท างานเลี้ยงตัวเองและพีช่ายด้วยอาชีพเป็นชาวประมงที่
คอยเก็บหอยเสียบมาประทงัชีวติ เธอมีความคิดความอ่านไมเ่หมอืนชาวบา้นในหมู่บ้านแห่งนี้ เธอยึดหลักความเชื่อของ
ตัวเองเป็นที่ตัง้ ซึง่เรียกสิ่งนี้วา่อุดมการณ์ เพราะเธอคิดว่าชีวิตความเป็นอยู่ของส่ิงที่เธอจากมานั้นดอียู่แล้ว และเธอก็ไมค่ิด
ที่จะท าตามวิถีชวีิตของชาวบา้นในหมู่บ้านแห่งนี้ 

ความต้องการสูงสุด 
ต้องการให้โลกนี้ไม่ตดัสินคนจากเพียงภายนอก,ต้องการให้ทุกคนเปิดใจยอมรับกันในตวัตนที่แท้จรงิ 
 

กำเหว่ำ 
ข้อมูลท่ัวไป  
อายุ 26 ปี ส่วนสูง 176 ซม. น้ าหนัก 68 กก. 
ลักษณะภายนอก  
สูง ผอม ผมสีน้ าตาลเขม้ มัดผมจกุเหมือนเด็ก ใบหน้ายิม้แย้มตลอดเวลา ยืนอยู่เฉยๆก็ท าให้คนท่ีมองสามารถ

ยิ้มได้ ดวงตาดูเหมือนไร้เดียงสาคล้ายกับเด็กซึ่งแตกตา่งจากอายทุี่โตมากแลว้ ดูสดใสมชีีวติชวีา คดิไวท าไว ท าอะไร
คล่องแคล่ว 

ลักษณะภายใน  
มีความสุขกับทกุอย่าง ฉลาด มองโลกในแงด่ี ลืมเร็วเพราะสนใจแต่สิ่งใหม่ๆ ที่พบเจอตลอดเวลา ชอบค้นหาและ

เรยีนรู้อะไรใหม่ๆ ไม่วา่ใครจะมองวา่ทุกข์ตวัละครกจ็ะค้นพบส่ิงดีๆ และมีความสุขได้ตลอดเวลา ใชช้ีวิตอยู่กับปัจจุบัน ไม่
ยึดติดอยู่กับอดตี และไม่เพ้อฝันถึงอนาคต ชวีิตพบเจอแตค่วามสขุ มองทุกอยา่งเป็นเรื่องสนุกและมีความสุขกับการใช้ชวีิต
มาก ไม่เคยรู้สึกทุกข์ ไม่เคยร้องไห้เสียใจจนหลายครั้งถกูใครต่อใครมองว่าไมเ่ต็มเตง็ 

ภูมิหลัง 
ตัวละครมวีิธีคดิและแนวทางในการใชช้ีวติแตกต่างจากคนอื่นอย่างส้ินเชงิ ตัวละครเป็นคนที่ใช้ชวีิตอยู่กับ

ปัจจุบัน ไม่ยึดติดอยูก่ับอดีต และไม่เพ้อฝันถึงอนาคต เป็นเพราะกาเหว่าเป็นคนที่ชอบยิ้ม ชอบหัวเราะมาตั้งแตเ่ด็ก 
บางครัง้อาจดูเหมือนคนบ้า ไม่รูจ้กักาลเทศะ มีความสุข หัวเราะในขณะท่ีคนอื่นก าลงัเศรา้เสียใจ เพราะตัวละครคิดว่าไม่
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ต้องไปเครียดกับมัน ในเมือ่เรื่องมันผ่านไปแล้วเราแก้ไขอะไรมันไม่ได้ ก็ควรจะมองมันแตด่้านท่ีดี แล้วก็ใช้ชวีิตอยูก่ับวันน้ี
ให้ดีที่สุด หลายๆเรื่องตัวละครกม็ักจะลืมมันไปเลย เพราะสนใจอยู่กับส่ิงที่พบเจอใหม่ๆในปัจจุบัน ในตอนแรกตัวละคร
ไม่ได้สามารถละทิง้ความทกุข์ไดถ้ึงขนาดนี้ แต่พอเมื่อพ่อแมต่ัดสินใจออกจากเกาะเพื่อไปฝ่ังโน้นของทะเล ไปหาส่ิงที่ดีกวา่
เพื่อให้พวกเราสบายขึ้น แล้วทัง้สองก็เงียบหายไปเฉยๆ ส าหรับกาเหว่าและน้องสาวมันทรมานมาก ทุกวินาทีที่ผ่านไป
เหมือนกับว่าจะไม่สามารถมชีีวติอยู่ต่อไปได้ ช่วงแรกๆ กาเหว่าเศร้าแล้วก็คดิถงึพ่อ เป็นเรื่องที่เศรา้และเสียใจที่สุดในชวีิต
ของตวัละคร แต่พอเมื่อเขาเห็นวา่ตัวเองยังมีน้องสาวที่จะต้องดแูล และทุกอย่างทีเ่ป็นท่ีท าอยูต่อนนี้เหมือนกับวา่มันจะไม่
ช่วยให้อะไรดีขึ้น เขากเ็ลือกที่จะไม่รอคอย และเลิกคิดถงึเรื่องของพ่อกับแม่อีกเลย หลังจากนั้นทุกครั้งที่เขาพบเจอกับส่ิงที่
ใครต่อใคร เรียกมันว่าทุกข์ หรือส้ินหวัง เขาก็ไมเ่คยรับรู้ถงึความรู้สึกนั้นอีกเลย เหมือนกับวา่จากทีเ่คยมองโลกในแงด่ีและ
มองขา้มสิ่งที่ไม่ดีได้อยู่แล้ว เมื่อผ่านเหตุการณ์ครั้งนั้นมาก็ยิ่งท าให้สมองและความฉลาดที่มีอยูใ่นตัว สามารถคดิและ
วิเคราะห์ได้อยา่งรวดเรว็ และเลือกที่จะรับรู้แต่ความสุข รับรู้แต่ส่ิงดีๆเท่านั้นจนติดเป็นนิสัยที่หัวเราะให้กับทุกอย่างและยิ้ม
รับทุกสิ่งเสมอ 

ความต้องการสูงสุด  
ต้องการเรียนรู้อะไรใหม่ๆ เพื่อความสนุกสนาน 
 

ยอดทอง 
ข้อมูลท่ัวไป   
อายุ 26 ปี ส่วนสูง 183 ซม น้ าหนัก 65 กก.  
ลักษณะภายนอก 
 รูปร่างผอม และสูงโปร่ง ผมสีน้ าตาลเขม้จนถงึด า และยังมีผมสีขาวแซมอยู่บา้ง ผมยาวถึงทา้ยทอย ทรงผมปาด

เรียบอยู่เสมอ ภายนอกดูภมูิฐานเหมือนคนมคีวามรู้  ใบหน้ายิ้มแย้มแต่แฝงไปด้วยความเจ้าเล่ห์ตลอดเวลา  อารมณ์ขึ้น
แปรปรวนง่ายค่อนขา้งเอาแต่ใจ  ชอบวางแผน คิดไวท า ไว  กล้าได้แต่ไม่ยอมเสีย มีแววตาทีมุ่่งมั่นแต่ก็แฝงไปดว้ยความ
อ่อนแอที่พยามจะเก็บซ่อนไว้  เปน็มิตรแต่ไม่ได้มคีวามจริงใจใหก้บัคนทุกคน ห่วงและรักษาภาพลักษณ์ภายนอกของ
ตัวเองเป็นที่สุด  กระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว  เอาตวัรอดเก่ง 

ลักษณะภายใน 
 มีลักษณะอารมณ์แปรปรวนง่าย เอาแตใ่จตัวเอง ยึดตัวเองเป็นทีต่ั้งเสมอโดยไม่สนความรู้สึกคนอื่นก่อน เห็น

เรื่องเพศเป็นเรื่องปกตเิพียงแตเ่ปน็คนพูดเรื่องเพศอย่างเปิดเผยเลยท า ให้คนมองว่าบา้กาม ไม่เคารพผู้น าเบื่อเรื่องการ
ปกครองที่นับจากวัยวุฒิ  อยากน าความคิดของตัวเองทีค่ิดว่าเป็นความคิดของคนรุ่นใหม่  สมัยใหม่กวา่มาเปล่ียนแปลง
สังคมที่ตนอยู่ เป็นคนคอยเส้ียม ปล่อยข่าวลือให้เกดิคดีอยู่บ่อยครั้งและมีส่วนร่วมในการเป็นพยานของการตัดสินตา่งๆ 
เป็นคนขี้ขลาด อ่อนแอและอ่อนไหว อวดฉลาด คิดและวางแผนอยู่ตลอดเวลา ทะเยอทะยานอยากเป็นที่หนึ่งเหนือใคร อยู่
กับอนาคตมากกว่าส่ิงที่อยู่ตรงหน้า กลัวการถูกมองขา้มและการถูกลืมมากที่สุด รักผู้หญิงคนนั้นแต่เลือกที่จะแสดงออก
อย่างตรงกันข้าม เป็นคนปากไมต่รงกับใจ 

ภูมิหลัง 
ความจรงิแล้วยอดทองมาจากที่อืน่ไม่ได้อยู่ที่นี่มาตัง้แตก่ าเนิดจงึท าให้ครอบครัวเค้าเป็นคนแปลกหน้าส าหรับคน

ที่น่ี ยอดทองโตมาในครอบครัวทีไ่ม่สมบูรณ์มากนกัแม่ทิ้งเคา้ไปตัง้แต่เค้าเริ่มพูดได้ท าใหเ้คา้ต้องอยู่กับพ่อเพียงสองคน พ่อ
มักบอกอยูเ่สมอวา่ถงึไม่มีแม่แตพ่่อก็จะเติมเต็มทุกอย่างใหเ้คา้ได ้ด้วยความที่อพยพมาจากที่อื่นจงึท า ใหย้อดทองและพ่อ
ไม่มีใครคบหาและ   ยอดทองก็ตอ้งเห็นพ่อโดนดถููกจากคนรอบขา้งมาตลอด ไม่มีเด็กคนไหนกลา้เล่นกับยอดทองเพียง
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เพราะเค้ามาจากต่างถิ่นจงึท าใหเ้ค้าดูเหมือนคนไร้ตัวตน  เค้าคิดมาตลอดว่าสักวันหนึ่งคนที่น่ีจะตอ้งยอมรับและอยูใ่ต้
อ านาจของเค้า  ยอดทองเที่ยวสรา้งเรื่องโกหกจากสิง่ต่างๆจนท า ให้คนท่ีนี่เรียกเค้าวา่เดก็เล้ียงแกะ เค้าจึงกลายเป็นคนที่
โกหกเกง่ที่สุดในหมู่บา้น นี่คงเปน็ส่ิงเดียวในตอนนั้นที่เคา้รู้สึกภูมใิจที่ท าให้ชาวบา้นหันมาสนใจเคา้ได้บ้าง  จนวันหนึ่งพ่อ
ของเคา้ได้ตายจากไปท าให้เค้าเสียใจและรู้สึกโดดเดีย่วมาก  จนกระทั่งเค้าได้มาเจอกับกาเหว่าชายที่ไม่เต็มเต็งซึ่งเป็นคน
เดียวที่พอจะเป็นเพื่อนกับเคา้ได้เพราะเชื่อทกุอยา่งที่ยอดทองพดู ท า ให้เค้าสองคนสนิทกันมากจนถึงทุกวันน้ี   

ความต้องการสูงสุด  
 ต้องการเป็นท่ียอมรับของทุกคนโดยเฉพาะผู้หญิงคนนั้น และต้องการเป็นผู้น า ที่มีอิทธิพลต่อคนหมู่มาก  
 
พ่อเดก็ 

ข้อมูลท่ัวไป   
อายุ 30 
ลักษณะภายนอก 
รูปร่างสันทัด ร่างกายก าย าเนื่องจากท างานหนัก เสียงดงั ขี้โมโห ขี้โวยวาย 
ลักษณะภายใน 

 ทะเยอทะยาน มักโทษคนอื่นก่อนฟังจบ ขาดการพิจารณาใหด้ี ขี้หงุดหงดิ กล้าชน กลา้ได้กล้าเสีย แต่ลึกๆขี้ขลาด
และอวดฉลาด  

ภูมิหลัง 
ก าพร้าแต่เด็ก ขาดความอบอุ่น จงึพยายามแสวงหาความสมบูรณ์แบบที่จะมาเตมิเตม็พื้นที่วา่ง แตก่็ไม่เคยพอ 
ความต้องการสูงสุด  
มีครอบครัวทีด่ีทุกคนอยู่พร้อมหน้าพร้อมตา 
 

แม่เด็ก 
ข้อมูลท่ัวไป   
อายุ 32 ปี สูง165 ซม. น้ าหนัก 60 กก. 
ลักษณะภายนอก 
ผมรวบตึง เปดิหน้า มดัผมต่ าประมาณชว่งทา้ยทอย ผมด ามีผมหงอกเล็กน้อย เป็นคนคล่องแคล่ว หูไว ตาไว 

ปากไว ชอบคิดและจตินาการ ท าเรื่องเล็ก ให้เป็นเรื่องใหญ่ 
ลักษณะภายใน 
มีการแสดงออกของตวัละครแมเ่ด็กอาจดูรุนแรงนา่กลัว ในความเป็นจริงแล้ว เป็นคนใจดี ชอบชว่ยเหลือคนอื่น 

(หากตอนนั้นตนเองไม่ได้เดือดร้อนอยู่ หรือช่วยแลว้ท าให้ตนเองเดอืนร้อน) รักลูก รักครอบครัว แต่กไ็ม่มากเท่ากับรักตวัเอง 
ให้ความส าคัญกับทกุเรื่อง เอาตวัรอดเก่ง ฉลาด คดิไวกว่าคนอื่นเสมอแม้บางวิธี จะไม่ถูกต้องกต็าม หลายสิ่งก็รู้สึกผิดที่
ต้องโยนความผิดที่ตัวเองกระท าให้กับผู้อื่น แต่กเ็พื่อความอยู่รอดในสถานการณ์นั้นๆ ได้ก็จ าเป็นตอ้งท า 

ภูมิหลัง 
แม่เดก็เติบโตอยู่ในหมู่บ้านน้ีมานาน พ่อแม่เสียชีวิตจากคลื่นพายุลมแรงที่พัดเรือคว่ ากลางทะเลตั้งแตย่ังเด็ก ท าให้เหลือ
ตัวคนเดียว ฉะนั้นต้องปากกดัตีนถีบดินรนเอาตัวรอด หาเล้ียงตวัเองตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา รู้จกัความยากล าบากตั้งแต่เดก็ 
เวลาผ่านไปดว้ยความที่เป็นคนขยัน หนักเอาเบาสู้ จงึท าให้สามารถสร้างตวัขึ้นมามีกินมีใช้ไม่ล าบากเทา่แต่ก่อนได้ แม่เด็ก
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มีสามีเป็นชาวประมงหาปลาทีเ่ขา้มาอยู่ชายหาดแถวหมู่บา้น ทั้งคู่ชอบและรักกัน จงึตกลงยา้ยมาอยู่กินและสร้าง
ครอบครัวดว้ยกัน สามีของเธอเป็นคนขยัน ใจดี มีน้ าใจ และที่ส าคญัท าให้ชวีิตของเธอมีความสุข เวลาต่อมาทั้งคูม่ีลูก
ด้วยกัน 1 คน ชื่อวา่ “ไอ้แดง” 

ความต้องการสูงสุด  
ต้องการได้ลูก (ไอ้แดง) กลับคืนมา และท าใหต้ัวเองพ้นผิด 
 

หญิง 1 
ข้อมูลท่ัวไป   
อาย ุ21 ปี ส่วนสูง157 ซม. น้ าหนัก 41 กก. 
ลักษณะภายนอก 
รูปร่างสมส่วน หุ่นดี ผมสีน้ าตาลเข้ม ท าผมรวบตึงเกล้ามวยต่ า ดเูหมือนคิดอะไรอยู่ตลอดเวลา มีทา่ทางไม่พอใจ

ทุกส่ิงรอบข้าง เสียงดัง เปล่ียนบคุลิกไปมาบ่อยๆ สองหนา้ 
ลักษณะภายใน 
เอาแตใ่จ พยายามท าใหต้ัวเองมตีัวตนในสังคม ชอบที่จะหาความรู้ ในเรื่องราวต่างๆรอบตัว ชอบที่จะเป็นจดุ

สนใจ ชอบใหต้ัวเองมีค่าด้วยการรู้ไปหมดทุกเรื่อง เป็นคนขี้กลัว อะไรหลายๆอย่าง ขี้ระแวงเกือบทุกส่ิงทุกอยา่งบนโลก 
ภูมิหลัง 
ตอนเด็กๆเป็นเด็กเรียนเกง่ ต่อมาสอบตกแล้วโดนดูถกู จึงกลายเปน็ปมฝังใจ ว่าตัวเองจะต้องเกง่ทกุอย่าง ต้องรู้

ทุกอย่าง ต้องรอบรู้ มีพี่สาวที่ดกีว่าตนไปทุกเรื่อง จงึคิดว่าการรู้มากกว่าจะท าให้ตวัเองเหนือกว่า จึงพยายามที่จะรู้ และ
อวดความรู้ของตัวเองตลอดเวลา 

ความต้องการสูงสุด  
รู้ทุกอย่างที่ตัวเองอยากจะรู ้
 

หญิง2 
ข้อมูลท่ัวไป  
อาย3ุ0 ปี ส่วนสูง 165 ซม. น้ าหนัก 55 กก. 
ลักษณะภายนอก 
รูปร่างสมส่วน ผมสีธรรมชาติมดัเก็บเรียบร้อย เป็นคนมีจรติและความทะนงตนสูง 
ลักษณะภายใน 
หญิงสอง เป็นคนชอบดูถกูเหยยีดหยามผู้อื่น คิดวา่ตวัเองดีกว่าผู้อื่นเสมอ ยิ่งในคนระดับเดียวกัน จะสามารถรับรู้

ได้ทันทีจากการแสดงออกทางสายตา แต่อกีมมุหนึ่งหญิงสองก็เคยผ่านเรื่องราวต่างๆ มาเยอะ เธอมีความมุง่มั่น เข้มแขง็ 
และความตัง้ใจจะท าทุกอยา่งใหช้ีวิตตัวเองไม่กลับไปยืนอยูใ่นจดุที่เลวร้ายเช่นเดิมแลว้ แม้ภายนอกจะดูแข็งกรา้ว แต่
จิตใจจรงิๆ ของเธอก็มเีมตตากับผู้อื่นเสมอ เพียงแต่วา่ สังคมบีบบังคับใหเ้ธอต้องปฏิบัติตนเช่นนี้ 

ภูมิหลัง 
หญิงสองเกิดมาในสภาพแวดล้อมที่ย่ าแย่ พ่อเสียชวีิตัง้แตเ่กิด อาศัยอยู่กับแม่สองคนในสลัมแมม่อีาชีพรับแจง้ 

ท าทุกอยา่งที่ท าได้ ทั้งสองชว่ยกนัหาเงินเล้ียงชีพอดมือ กินมือ บางอย่างที่หามาได้ กต็้องยอมใหค้นท่ีมีอ านาจคอยเอารดั
เอาเปรียบไป (อาทิ เจ้าถิ่น) เคยแม้แต่ไม่มีทีจ่ะซุกหวันอน ขยะก็เคยกินมาแล้ว ท าให้คนส่วนใหญ่รังเกียจและดูถกูจาก
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ภาพลักษณ์ที่พวกเค้าได้เห็น โดนประพฤติปฏิบัติใส่ราวกับว่าไมใ่ชค่นด้วยกัน จนแมเ่สียชวีิต จากการโดนรถชนของผู้มีอัน
จะกินท่ีไม่รับผิดชอบอะไรเลย เธอเคยปฏิญาณกับตนเอวา่ จะต่อสู้ ดิ้นรน และท าทุกอย่างให้ชวีิตของตวัเองไมต่กอยู่ใน
สภาพแบบนี้ จนเวลาผ่านไปทุกอย่างเริ่มดีขึ้นเรื่อยๆ แต่สิง่หน่ึงที่แย่คือ เธอได้กระท าในส่ิงที่เธอไมช่อบถูกกระท านั่นเอง 

ความต้องการสูงสุด  
อยากท าใหต้ัวเองมชีีวติที่ดีกว่านี ้ขึ้นไปยืนในจุดที่สูง เพื่อลบส่ิงทีเ่คยโดนกระท ามาจากผู้อื่น 

 
หญิง 3 

ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 24 ปี 
ลักษณะภายนอก 
เดินส่ายก้น ขาถา่งเล็กน้อย ก้นงอน ช่างพูด ขีเ้มา้ รักสวยรกังาม ชอบแชร์ส่ิงที่ได้ฟังมา 
ลักษณะภายใน 
กระบวนการคิดสร้างและปะตดิปะต่อเรื่องเร็ว คดิวา่ตวัเองรูเ้รื่องชาวบา้นเยอะ 
ภูมิหลัง 
ย้ายมาจากสว่นอื่นของเกาะ แตอ่าศัยความเป็นช่างเสริมสวยซึง่อาชีพต้องพบปะผู้คนที่แวะเวียนมาตลอดเวลา 

เก็บเกี่ยวทกุเรื่องเล่าแล้วมานินทาเพื่อฆา่เวลา เพื่อให้ตัวเองมีส่วนร่วม เมื่อผู้ฟังได้รับอรรถรสและคล้อยตาม ก็เริ่มสนุก
ปาก ใส่สีตีไข่ พอเปล่ียนวันก็เปล่ียนเรื่อง 

ความต้องการสูงสุด  
 ต้องการมีบทบาทสูงสุดในกลุ่มเพื่อน ทุกเรื่อง ทุกประเด็น ข่าวมา ต้องรู้ทุกอยา่ง 
 
หญิง 4 

ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 19 ปี ส่วนสูง 160 ซม. น้ าหนัก 48 กก. 
ลักษณะภายนอก 
ผมยาวตรงสีน้ าตาลเข้ม รูปร่างสูง สมส่วนค่อนไปทางผอม เป็นคนรักสวยรักงาม เสียงเล็ก-แหลม 
ลักษณะภายใน 
เป็นหญิงสาวที่รักความสุขความสบาย ไม่ชอบการท าอะไรท่ีใช้ความพยายาม เป็นคนเออออกไหลตามน้ า กับคน

อื่นได้เป็นอย่างดี คิดเรื่องเล็กใหเ้ป็นเรื่องใหญ่ หรือท าให้เรื่องที่ไมม่ีอะไรกลางเป็นเรื่อง ขึ้นมาได้ ชอบพูดคุย พบปะสังสรรค์
กับเพื่อนฝูง อารมณ์แปรปรวนเดีย๋วดเีดี๋ยวร้าย ไม่ค่อยมคีวามคิดเป็นของตัวเอง เชื่อคนอื่นมากกวา่เชื่อตวัเองเสมอ ใครดี
มากด็ีตอบ ใครร้อยมาก็ร้ายใส่ เลือกปฏิบัติ กับบุคคลอื่นๆ อย่างเห็นได้ชัด 

ภูมิหลัง 
เกิดมาในครอบครัวทีม่ีความพร้อมสูง พ่อเป็นคนมีอิทธิพลในสังคม แม่ก็มีหนา้มีตา แต่ทัง้พ่อและแม่ไม่ค่อยมี

เวลาดูแล เอาใจใส่ หรือส่ังสอนลูกได้ แต่เลือกใช้ความสุขสบาย เงนิทอง และเปลือกนอกทั้งหลายในการเลี้ยงดู หญิงส่ีจงึ
ท าอะไรเอง คดิอะไรเองไมค่่อยเป็น บางทีพ่อและแม่กเ็ป็นตวัเอยา่งในการกระท า ที่ไม่ดใีห้เห็นตัง้แต่เดก็ จึงท าใหเ้ธอโตมา
และกลายเป็นคนเช่นนี ้

ความต้องการสูงสุด  
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อยากมีส่วนร่วมหรือมีตวัตนในสังคม 
 
หญิง 5 

ข้อมูลท่ัวไป 
อาย1ุ7 ปี ส่วนสูง157 ซม. น้ าหนกั 41 กก. 
ลักษณะภายนอก 
หญิงสาววัยรุ่น ผมยาวน้ าตาลเขม้ รวบตึงเกล้ามวยต่ า 
ลักษณะภายใน 
ชอบให้ตวัเองเป็นจดุสนใจ ชอบพูดชอบคุย ชอบใหเ้พื่อนๆ และสามีใส่ใจตวัเองมากๆ จะได้รู้สึกวา่ตัวเองถกูเตมิ

เต็ม เป็นคนที่มีช่องวา่งในจติใจเยอะ ต้องการความสนใจตลอดเวลา 
ภูมิหลัง 
มีชีวติธรรมดาทั่วไป ใจเย็นคิดชา้ โดนคนล้อบ้าง เพราะคิดอะไรไมค่่อยจะทันคนอื่นจึงโดนแกล้งบ่อยๆ แต่ดีที่มี

สามีที่ดีคอยตามใจ แต่กย็ังชอบนินทา ชอบมาหากลุ่มเพื่อนชาวบ้าน ให้เขาแกล้งอยู่ดี เพราะเวลาถูกแกล้งจะรู้สึกว่าตัวเอง
ได้รับการสนใจ 

ความต้องการสูงสุด  
ให้มีคนรักคนสนใจเยอะๆ 
 

หญิง 6  
ข้อมูลท่ัวไป 
อาย ุ15 ปี ส่วนสูง 157 ซม.น้ าหนัก 41 กก. 
ลักษณะภายนอก 
ผมสีน้ าตาลเข้มรวบตงเกล้ามวยต่ า ชอบอมยิ้ม เพราะคิดเรื่องสนุกๆในหัวตลอดเวลา 
ลักษณะภายใน 
ชอบให้ทุกคนหัวเราะ ชอบเรื่องตืน่เต้น ถึงแม้ตวัเองจะขีก้ลัวนิดหน่อย ชอบคิดเรื่องตลกๆในหัว คิดอะไรไม่ค่อย

ออก คิดชา้ มีห้วงความคิดที่แคบ จึงคิดและเข้าใจแต่สิ่งที่อยูต่รงหน้าเท่านั้น มคีวามใฝ่ฝันถึงการไดไ้ปสวนสนุกตลอดเวลา 
ภูมิหลัง 
ถูกทอดทิ้งแต่เด็ก โตขึ้นมาเอง จงึท าให้ไม่ค่อยมีสารอาหารไปเลี้ยงสมอง ท าให้เป็นเด็กที่ไม่ฉลาด แต่กลับเป็นคน

มองโลกในแง่ดี สนุกกับชีวิต แมจ้ะขี้กลัวนดิหน่อยกต็าม 
ความต้องการสูงสุด  
อยากให้ทุกคนมองขา้มปัญหาทกุอย่างบนโลก และใชช้ีวิตด้วยความสนุก 
 

หญิง 7 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 25 ปีส่วนสูง164 ซม. น้ าหนกั 58 กก. 
ลักษณะภายนอก 
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รูปร่างอวบ ผมสีน้ าตาลอ่อน ผมมัดสูงหางมา้ เงียบๆ เหมือนจะเรยีบร้อย ไม่ค่อยสนใจอะไรมากนกั แต่ถ้ามีเรื่องน่าสนใจ
เข้ามากจ็ะอยากรู้อยากเห็นและมีส่วนร่วมด้วย 

ลักษณะภายใน 
เป็นคนคิดมาก คิดเยอะ ภายนอกดูนิ่งกจ็ริง แตใ่จลกึๆ อยากมีส่วนร่วมกับส่ิงรอบตวัอยูเ่สมอ ติดตรงที่ว่ากลัว

ตัวเองเดือนร้อน เป้นคนอยากรู้อยากเห็นแต่อยูใ่นพ้ืนฐานความพอดี ไม่ทะเยอะทะยานเกินตวัมากเกินไป เข้าใจอะไร
หลายๆ อย่างจากที่ผ่านมาเลยไม่กล้าจะท าอะไรแบบเต็มที่ กลัวความผิดหวงัมากกว่า 

ภูมิหลัง 
เป็นลูกสาวคนโต (มีน้องสาวอกี 1 คน) อาชีพเป็นมนษุยเ์งินเดือน 
ความต้องการสูงสุด  
ใช้ชวีิตในทุกๆ วันให้มคีวามสุข อยู่รอดได้ ไม่เดือดร้อน 

 
ผู้ชำย 1 

ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 25 ปี 
ลักษณะภายนอก 
ร่างท้วม มีความคล่องแคล่ว ว่องไว พูดจาเสียงดังฉะฉาน ท าอะไรจริงจงั 
ลักษณะภายใน 
มีเมตตาจิต แต่ไมก่ล้าแสดงออกต่อหน้าคนหมูม่าก เพราะกลัวจะถูกกีดกัน ขี้ตื่น วิตกกงัวล 
ภูมิหลัง 
เคยประณามการกระท าของกาเหว่าและผู้หญิงคนนั้นที่คบหากับยักษต์ัวแดงเป็นมิตร ครั้งหน่ึงเคยลอบตีหัวและ

ขับไล่กาเหวา่ที่มาเอะอะเสียงดังแต่รู้สึกผิด จึงอยากช่วยเหลือ  
ความต้องการสูงสุด  
ไถ่โทษความผิด โดยการชว่ยทัง้สามคนให้ปลอดภัยจากการรอดตาย 
 

ผู้ชำย 2 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 29 ปี 
ลักษณะภายนอก 
ร่างเล็ก กระฉับกระเฉง  
ลักษณะภายใน 
ใจร้อน หงุดหงิดง่าย  รู้ผิด-ถูก ล าดับความส าคัญก่อน-หลังได้ แตไ่ม่ได้ใส่ใจจะท าอะไรอยา่งจริงจังและจริงใจ  
ภูมิหลัง 
เคยเป็นเพื่อนสนิทกับยอดทองตอนสมัยเดก็ๆ แต่เมื่อโตมารู้สึกวา่ยอดทองเปล่ียนไป ติดหญิงและสนิทกับ

กาเหว่ามากกวา่จะให้ความส าคญักับเพื่อนอย่างเขา จงึค่อยๆห่างเหิน แงง่อน หลบหน้าเวลาเจอเพราะความบาดหมาง
และไม่ค่อยสนิทใจ 

ความต้องการสูงสุด  
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 ช่วยยอดทอง เพราะเห็นแก่ความเป็นเพื่อน 
 
ผู้ชำย 3 

ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 35 ปี 
ลักษณะภายนอก 
ร่างใหญ่ ตาโต เสียงทุ้มต่ า น้ าเสียงกระโชก 
ลักษณะภายใน 
เจ้าเล่ห์ ชอบคุยโว เสียดสี ประทบกระท่ัง ดูถกูดูแคลนคนอื่นโดยเฉพาะ กาเหว่า เจา้คิดเจา้แค้น ชอบหา

ผลประโยชน์จากคนรอบตัวดว้ยวธิีการท่ีคนอื่นไม่ท ากัน ท าอะไรมกัหวังผลตอบแทนเสมอ 
ภูมิหลัง 
แต่ก่อนท่ีบ้านประกอบอาชีพสจุริตแต่มฐีานะยากจน จึงแยกตัวออกมาและท าทุกวิถีทาง เพื่อผันตวัเองสร้าง

ฐานะขึ้นมาให้มั่งมีจนไดใ้นอาชีพพ่อค้า และไม่เคยสนใจวา่ส่ิงที่ท าจะผิดหรือเสียหายอยา่งไร คิดแตต่้องได้ ต้องมีชวีิตที่
ดีกวา่นี ้

ความต้องการสูงสุด  
มีเกียรติยศ เป็นพ่อค้าที่ร่ ารวย เป็นที่นับหน้าถือตาของคนอื่นๆ 
 

ผู้ชำย 4 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 31 ปี  
ลักษณะภายนอก 
ลักษณะการเดิน ดเูตม็ไปด้วยความมั่นใจ เป็นคนที่คิดว่าตัวเองเกง่ ตัวเองแน่ ลักษณะการพูดฉะฉาน มั่นใจใน

ทุกอย่างที่พูดออกไป ไม่วา่จะจรงิหรือไม่ก็ตาม  
ลักษณะภายใน 
เป็นคนที่ขี้โม้ ชอบอวดอะไรเกินตวั ท าเหมอืนตัวเองรูด้ีเป็นที่สุดเขาเป็นคนที่มคีวามเก็บกดอยูใ่นตวัเองสงู เพราะ

รู้สึกถูกกดดันจากคนรอบขา้งตลอดเวลาเมื่อไมม่ีหรือเป็นอยา่งใคร ท าให้หลายๆครั้งก็หงุดหงิดออกมาอย่างไม่มีสาเหตุเมื่อ
ถูกถามหรือต้อนจนมุม 

ภูมิหลัง 
มาในครอบครัวทีม่ีฐานะยากจน ท าให้ไม่ได้เป็นหรือมีพร้อมเหมือนคนอื่นเขา ส่ิงเดียวที่จะท าใหเ้ขาทัดเทยีมกับ

คนอื่นได้ คือค าพดู ที่พูดเพื่อให้ตวัเองดูดีขึ้น มันท าใหเ้ขากลายเปน็คนแบบนี้เรื่อยมาจนติดเป็นนิสัย บางครัง้ไม่ใช่เรื่องของ
ตัวเอง ไม่ได้ส่งผลดีหรือผลร้ายอะไร ก็ขอให้ได้โกหกไว้ก่อนเพื่อท่ีจะได้เอาชนะคนอื่นๆ 

ความต้องการสูงสุด  
ต้องการเป็นท่ียอมรับของทุกคน เพื่อเตมิเต็มความรู้สึกถึงการมตีวัตนในพ้ืนท่ีแหง่นี้ 
 

ผู้ชำย 5 
ข้อมูลท่ัวไป 
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อายุ 45 ปี  
ลักษณะภายนอก 
ตัวใหญ่ แรงเยอะ บ้าพลังโหวกเหวกเสียงดงั โผงผาง ชอบวิ่งมากกว่าเดิน  
ลักษณะภายใน 
ขี้ตกใจ เป็นโรคประสาทอ่อนๆเพราะความหวาดระแวง 
ภูมิหลัง 
ตอนเด็กๆเคยเห็นส่ิงแปลกประหลาดปรากฏขึ้นที่นอกชายฝ่ัง และกลัวการถูกฆา่ล้างเผ่าพันธุ์ แต่พดูไปแล้วไม่มี

ใครเชื่อ และหาวา่เขาโกหก แต่ดว้ยความเป็นคนถูกปลูกฝังให้รักแผ่นดินถิ่นเกิด เขาจึงยังคงพยายามปกป้องพื้นที่แห่งนี้ 
ทุกอย่างที่ไม่ได้เกดิขึ้นเองบนเกาะต้องออกไป 

ความต้องการสูงสุด  
ให้เกาะสงบสุขและยงัคงอยูใ่นสภาพเดิมต่อไป 

 
พ่อเฒ่ำ 

ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 80 ปี  
ลักษณะภายนอก 
ร่างเล็ก ขาขวาพิการ ดูซื่อๆ หน้าครุ่นคิดตลอดเวลา  
ลักษณะภายใน 
จริงจงักับชวีิต เชื่อคนง่าย ทั้งไอควิและอีคิวต่ า ไม่ค่อยคิดอะไร สมองช้า  
ภูมิหลัง 
ไม่มีครอบครัว ไม่มกีารศึกษาแตเ่ป็นเพื่อนคู่คิดรุ่นน้องของพ่อเฒา่มาก และได้รับการส่งต่ออ านาจ ผู้ปกครอง

เกาะต่อมา ผู้คนนับหน้าถือตามาโดยตลอด เป็นหัวหลักส าคัญในการจดัการทุกปัญหาของชาวบา้น เย่อหยิ่งในศักดิ์ศรี
และไม่เคยกม้หัวขอร้องใหใ้ครช่วย เพราะภูมใิจในตัวเองมาก ที่ครัง้หน่ึงตอนหนุ่มๆเป็นวีรบุรษุของ โดยความบงัเอิญว่าย
น้ าไปช่วยเดก็ที่จมน้ า แล้วต่อสู้กบัปลาฉลามจนตวัเองต้องเสียขาข้างขวาไปแตก่็นับวา่คุ้มค่าที่ไดใ้จทุกคนมา 

ความต้องการสูงสุด  
ต้องการเป็นวีรบุรุษที่ทุกคนนับถอืและจดจ าตลอดไป ดูแลทุกข์สุขชาวบา้นใหเ้ป็นปกติ 
 

พ่อเฒ่ำมำก 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 95 ปี  
ลักษณะภายนอก 
เชื่องช้า สายตาส้ัน หลังค่อมเล็กน้อย  
ลักษณะภายใน 
เซื่องซึมบ่อยๆ ขี้หงุดหงิด ความจ าเส่ือม ขี้น้อยใจ 
ภูมิหลัง 
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มีครอบครัวแต่ลูกหลานไม่ดแูล แต่ก่อนเป็นคนใหญ่คนโต ที่ผู้คนนบัหน้าถือตามาโดยตลอด เย่อหยิง่ในศกัดิ์ศรี
และไม่เคยกม้หัวขอร้องใหใ้ครช่วย เพราะเชื่อมั่นในความฉลาดของตนวา่เป็นผู้รู้และส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ท่ีคุม้ครองเกาะก็ปกป้อง
ตนอยู่ ไม่เกรงกลัวอะไรงา่ยๆ แตก่ลัวสัตวต์ัวเล็กๆและส่ิงประหลาดๆที่ตนเองไม่รู้จัก 

ความต้องการสูงสุด  
ต้องการเกยีรติยศ เป็นที่นับถือและจดจ าของทกุคนบนเกาะตลอดไป เพราะอาวุโสที่สุด 
 

หญิงชรำ 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 88 ปี  
ลักษณะภายนอก 
หลังค่อม ขาโกง ตัวเล็ก ดใูจดีแตม่ีความระแวดระวังรอบขา้ง พูดชา้ แต่ท าอะไรไม่เชื่องช้า ตาโต ชอบเก็บตวั 
ลักษณะภายใน 
มีความปรารถนาดี มีจิตเมตตา แต่รักตัวเองมากกวา่จะท าให้ตัวเองต้องเดือดร้อนจากคนรอบข้าง เวลาจะท าดี

หรือให้การช่วยเหลือใครจึงต้องแอบท า 
ภูมิหลัง 
สมัยยังสาว หญิงชราเคยมีลักษณะบางอย่างที่มีความคล้ายกับผู้หญิงคนนั้นอยู่มาก แต่เธอไม่อยากท าให้ตวัเอง

ล าบาก หากจะเลือกเส้นทางใช้ชวีิตตามอุดมการณ์ของเธอ เธอจึงเลือกที่จะมคีวามแตกตา่งอย่างกลมกลืน สามารถ
ปรับตัวเองให้อยู่บนเกาะนี้ได้ โดยพยายามไมม่ีปากเสียงกับใคร เธอชื่นชมการกระท าของผู้หญิงคนน้ันท่ีเข้มแข็งและกล้า
จะต่อสู้เพื่อส่ิงทีถู่กต้อง 

ความต้องการสูงสุด  
ให้การช่วยเหลือผู้หญิงคนนั้น ซึง่รอดตายมาจากพายกุลางทะเล แต่ต้องแอบท าไม่ใหใ้ครรู้ 
 

ตำแก ่
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 104  ปี  
ลักษณะภายนอก 
พยายามจะกระฉับกระเฉง แต่กเ็ชื่องชา้ เสียงดัง หูตึง ขี้เล่น ติดตลกไม่รู้จักกาลเทศะ ปากร้าย อารมณ์ฉุนเฉียว 

โกรธง่าย หายเรว็ 
ลักษณะภายใน 
เป็นโรคปวดกระดูกและปวดตามข้อ  
ภูมิหลัง 
มีความฝันจะเป็นนักผจญภัย เดนิทางให้รอบโลก เพื่อหากินอะไรแปลกที่จะชว่ยยดืชวีิตใหเ้ป็นอมตะ พูดจาไม่

ค่อยรู้เรื่องเพราะไม่ฟงัคนอื่นนอกจากยายแก่ ซึง่ก็เออออไปดว้ยหมด ชอบของฟรี มีนิสัยลกัเล็กขโมยน้อยตัง้แตย่ังเด็ก ซึง่ก็
สามารถหาข้ออา้งและโทษคนอืน่ให้ตัวเองถูกได้เสมอ 

ความต้องการสูงสุด  
กินเนื้อยักษ์เพื่อให้อายุยืนท่ีสุดและอยู่เป็นเพื่อยายแก ่
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ยำยแก่ 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 104  ปี  
ลักษณะภายนอก 
ชอบมองซ้ายมองขวา ตาอยู่ไม่นิง่ ชอบเกาะแขนตาแก่ สนใจแต่ตาแก่ 
ลักษณะภายใน 
เป็นคนที่เตม็ไปด้วยความรกั จนกลายเป็นความเห็นแก่ตวักับคนอื่นๆบนโลกที่ไม่ใช่ตา เป็นคนชอบวางแผน ชอบ

ดูแลส่ิงต่างๆรอบตวั ชอบครอบครอง 
ภูมิหลัง 
รักกับตามาตั้งแต่อาย1ุ8ปี ตกหลุมรักกันแต่แรกพบ ใชช้ีวติคู่ร่วมทกุข์ร่วมสุข เป็นคู่รักที่ชอบเดินทาง แสวงหา

ของกินของใช้แปลกๆมาใหต้ัวเองและคู่เสมอ เห็นคนรักและความรักของตัวเองส าคัญที่สุดในโลก 
ความต้องการสูงสุด  
ใช้ชวีิตรักอยู่กับตาให้นานและมีความสุขที่สุด 
 

ผู้ตัดสนิคด ี1 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 45  ปี  
ลักษณะภายนอก 
ดูน่าเกรงขาม น่ากลัว สงบน่ิง เปน็ท่ีเกรงใจของทุกคนในสังคม เพยีงแคม่องด้วยสายตาก็ท าให้ทุกคนเงยีบได้ 

เสียงที่พูดออกมาทุ้มต่ า และเตม็ไปด้วยความลึกลับ 
ลักษณะภายใน 
เป็นคนที่เชื่อมั่นในความคดิของตัวเองวา่เป็นส่ิงทีถู่กต้องและดีทีสุ่ด ไม่เคยยอมรับและฟังเหตุผลจากคนอื่น 

พยายามทุกทางเพื่อให้ไดต้ามสิ่งที่ตัวเองต้องการ ไมเ่คยท าพลาด ผู้ตัดสินคดีหนึ่งจะวางแผนอยูต่ลอดเวลา จึงได้รับการ
ยกย่องและความเชื่อใจจากชาวบ้านในการกระท าส่ิงตา่งๆ 

ภูมิหลัง 
ครั้งยงัเดก็ เขาเติบโตในครอบครวัของคนที่มีฐานะยากจน เลยไม่เคยเป็นที่ยอมรับของทุกคนในเกาะ จนเมื่อเขา

โตขึ้นมีโอกาสในการแสดงออกความคิดเห็นมากขึ้น เขาท าทุกอยา่งให้ได้มาซึ่งส่ิงที่ตัวเองต้องการ โกหก หลอกลวง ใส่ร้าย
คนอื่น การกระท าเหล่านั้นท าใหทุ้กคนหันกลับมาให้ความสนใจในตัวเขา ทุกคนก็เริ่มทีจ่ะถามถงึทางออกในการแก้ปัญหา
กับเขาเรื่อยมา จนปัจจุบันเขาเปน็คนท่ีมีอ านาจสูงสุดในการตัดสนิชีวิตทกุคนเมื่อถูกพิพากษา 

ความต้องการสูงสุด  
ต้องการท าลายทุกคนท่ีคิดหรือท าอะไรแตกตา่งจากตนเองให้หมดไป เพื่อความถกูต้องของกฎหมูภ่ายในพ้ืนท่ี

แห่งนี ้
 

ผู้ตัดสนิคด ี2 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 42 ปี  
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ลักษณะภายนอก 
ชอบชักสีหน้า ชอบเอาชนะ ดูจรงิจังกับทุกส่ิงที่ท า ชอบหัวเราะเยาะคนอื่น 
ลักษณะภายใน 
เป็นคนหลงตวัเองตั้งแต่เด็ก คดิวา่ตัวเองหนา้ตาดี และสวยที่สุดในโลกตลอดเวลา ตอ้งการเป็นจุดสนใจ อยากให้

คนสนใจมากๆ ไม่ชอบให้ผู้หญิงคนไหนมีผู้ชายมาสนใจ ไม่ชอบให้ผู้หญิงหน้าตานา่เกลียด มตีัวตนในสังคม และเธอจะใช้
อาชีพของเธอท าลายทกุสิ่งที่เธอไม่ชอบ 

ภูมิหลัง 
เกิดมาอยา่งเพียบพร้อม ถกูชมเรือ่งหน้าตาและใหค้วามส าคัญมาตลอด จึงเป็นคนหลงตวัเอง เอาแต่ใจ อยา่ง

เป็นที่หนึ่งเสมอ และดว้ยความทีเ่ป็นเด็กฉลาด จึงมักใชค้วามฉลาดของตวัเองท าลายคนอื่นด้วยความสนุกสนาน 
ความต้องการสูงสุด  
ก าจดัผู้หญิงทุกคนที่น่าเกลียด หรือผู้หญิงที่ถูกผู้ชายสนใจมากกวา่ตน 
 

ผู้ตัดสนิคด ี3 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 45 ปี  
ลักษณะภายนอก 
รูปร่างสูง ตวัตรง หน้าเชดิ เย่อหยิ่ง จองหอง 
 ลักษณะภายใน 
หมกมุ่น ครุ่นคดิเรื่องอย่างวา่ตลอดเวลา ชอบกดขี่ทุกคนที่ต่ ากว่าเมื่อมีโอกาส 
ภูมิหลัง 
มีความสนใจเป็นพเิศษในเรื่องอย่างว่า และชอบส ารวจพฤตกิรรมมนุษย์และสัตว์และความเป็นไปได้ของการ

กลายพันธุ์ แตค่รอบครัวบงัคับใหเ้รียนกฎหมายซึง่หัวไมใ่ห้ แต่กเ็รยีนเพื่อความภาคภูมใิจของทางบ้าน กลายเป็นความเก็บ
กฎ เป็นคนมีปัญหา 

ความต้องการสูงสุด  
ทราบความสัมพันธ์ เชิงกายภาพ ระหว่างยักษต์ัวแดงและผู้หญงิคนน้ัน เพื่อใช้เป็นน้ าหนักในการตดัสินความ

เป็นคนของผู้หญิงคนนั้น 
 

ผู้ตัดสนิคดี 4 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 36 ปี  
ลักษณะภายนอก 
รูปร่างท้วม พูดจาฉะฉาน ชัดเจน ค าพูดสามารถท าใหเ้ห็นถึงความต้องการ 
ลักษณะภายใน 
ผู้ตัดสินคดีสี่เป็นคนทีม่ีความเย่อหยิ่ง มั่นใจ และความทะนงตนสูงมอง คดิเองเสมอว่า ส่ิงทีต่นเองคิดและท าคือ

ส่ิงที่ดีและถูกต้องที่สุด ส าหรับทุกคน เสมือนท าตัวเป็นส่ือกลางในการคิดและตัดสินใจ แตใ่นความเป็นจริงก็ท าเพราะ
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สนองความต้องการของตนเองเปน็หลัก การกระท าที่ได้รับการยกย่องและยอมรับน้ันเป็นค านิยมทีท่ าให้ตวัตนดมูีคุณค่า 
โดยไม่สน ถือหลักสัจธรรมนอกจากเห็นแก่ตวัเองและผลประโยชน์ท่ีจะได้รับ 

ภูมิหลัง 
ผู้ตัดสินคดีสี่เกดิและเติบโตอยู่ในหมู่บ้าน รับรู้เรื่องราว ความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นมาโดยตลอดกว่าจะมาถงึทุก

วันน้ีได้ ตัวละครผ่านความยากล าบาก ความพยายามตะเกยีดตะกายขึ้นมายืนที่สูงอยู่ไม่น้อย ดงันัน้ผู้ตัดสินคดีสี่มี
ความคิดทีมุ่่งไปขา้งหน้าแล้วคดิว่าจะไม่ท าให้กลับมาเป็นแบบเดมิอีก แม้จะถูกหรือผิด ศีลธรรมก็ไม่คิดว่าเป็นเรื่องใหญ่ 
เพราะคดิวา่โลกนี้ไม่มีพื้นที่ใหค้วามถกูต้องอยู่แล้ว 

ความต้องการสูงสุด  
ตัดสินคดเีรื่องของยักษ์กับผู้หญิงคนนั้นโดยมีค าตอบอยูใ่นใจแล้ว ไม่ชอบท่ีจะเห็นความแตกตา่งจากกฎหมู่ที่ได้

ตั้งกันไว ้
 

ไทยมุง 1 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 35 ปี  
ลักษณะภายนอก 
คุยโว กระโตกกระตาก จริงจังกับส่ิงที่เชื่อมั่นมากๆ 
ลักษณะภายใน 
เป็นโรคเยื่อบุปอดอกัเสบ เนื่องจากสูดกลิ่นควันธูปขา้ไปจ านวนมาก 
ภูมิหลัง 
เคยมฐีานะยากจนมาก่อน จนวันหน่ึงขอเลขเด็ดจากฤๅษีชเีปลือย แล้วดันถูกเลข ได้รางวัลก้อนโตมา จากนั้นก็

เลยดั้นด้น ตระเวรไปตามสถานท่ีต่างๆเพื่อแสวงหาโชคลาภ และกลายเป็นหัวหนา้ทีมส ารวจไทยมุง 
ความต้องการสูงสุด  
เป็นที่นับถือและจดจ าของทุกคนบนเกาะตลอดไป 

 
ไทยมุง 2 / ไทยมุง 5 

ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 40 ปี  
ลักษณะภายนอก 
รูปร่างอ้วน เป็นคนตื่นเต้น ตื่นตวัตลอดเวลา อารมณด์ี เสียงส่ัน พดูเร็ว พูดรวั 
ลักษณะภายใน 
เป็นสาวแก่ที่มีความมั่นใจในตัวเองสูง มองโลกในแงด่ี เชื่อในเรื่องของสิ่งศกัดิ์สิทธิ์จนเข้าชั้นงมงาย แต่ก็คดิวา่

ไม่ได้ท าใหใ้ครเดือนร้อน มีความมุมานะท่ีจะเดินข้ามน้ าขา้มทะเลเพื่อมาหาในส่ิงที่ตัวเองเชื่อว่าดี 
ภูมิหลัง 
เคยมฐีานะยากจนมาก่อน จนวันหน่ึงขอเลขเด็ดจากฤๅษีชเีปลือย แล้วดันถูกเลข ได้รางวัลก้อนโตมา จากนั้นก็

เลยดั้นด้น ตระเวรไปตามสถานท่ีต่างๆเพื่อแสวงหาโชคลาภ และกลายเป็นหัวหนา้ทีมส ารวจไทยมุง 
ความต้องการสูงสุด  
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เป็นที่นับถือและจดจ าของทุกคนบนเกาะตลอดไป 
 

ไทยมุง 3 
ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 40 ปี  
ลักษณะภายนอก 
ใบหน้าอิ่มเอิบ เปื้อนยิม้ตลอดเวลา  
ลักษณะภายใน 
เป็นโรคชักกระตุกนิดๆ 
ภูมิหลัง 
เคยไม่ปว่ยอาการทรุดหนักเพราะเป็นโรคภูมิแพ้แล้วขอพรส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ให้หาย โดยมีข้อแลกเปล่ียนคอื ที่ไหนมี

อะไรศักดิ์สิทธิ์ก็จะไมย่่อท้อต่อความล าบากนั้น จะต้องไปพบเจอหไ้ด้ ด้วยตวัเอง ซึ่งรุง่ขึ้นก็หายจรงิๆ 
ความต้องการสูงสุด  
เดินทางไปเห็นทุกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดว้ยตาตนเอง 

 
ไทยมุง 4 

ข้อมูลท่ัวไป 
อายุ 29 ปี  
ลักษณะภายนอก 
พูดน้อย ค่อนข้างนิ่งและสงบเสงีย่มที่สุด แววตามุ่งมั่น 
ลักษณะภายใน 
เป็นโรคสะอึกแต่ก าเนดิ  
ภูมิหลัง 
โดนล้อและเป็นที่รังเกยีจของเพื่อนๆ เนื่องจากโรคสะอึกไม่หาย เธอจึงตัง้ปณิธานไว้วา่ เมื่อใดที่หายจากโรค

สะอึกแล้ว จะหยดุเดินทางเพื่อใชช้ีวิตกับคนรัก แตเ่พราะโรคเป็นอยู่ท าใหเ้ธอต้องเดินทางเพื่อตามหาความเชื่อที่จะชว่ย
รักษาโรคให้หายได้ จนคนรักลาจากไป เธอจึงเดินทางไปเรื่อยๆเพือ่พยายามขอพรให้ได้พบเจอคนรกัใหม่  

ความต้องการสูงสุด  
พบเจอเนื้อคู่ที่ดี และหายจากการเป็นโรคสะอึก 
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2. ขั้นตอนกำรออกแบบและจัดสร้ำงเครื่องแต่งกำยละครเวทีเร่ือง “ยักษ์ตัวแดง” 

 
2.1 ขั้นตอนการท างานของผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง 
 
ช่วงก่อนกำรแสดง 

 หลังจากผู้ออกแบบได้เริ่มอ่านบทละครเรื่องยักษ์ตัวแดงแล้ว ก็ได้มีการพูดคุยถึงแนวทางกับผู้ก ากับว่าละครจะ
ออกมาในรูปแบบและแนวทางไหน และต้องมีการตีความจากผู้ก ากับเพื่อให้การออกแบบในแต่ละฝ่ายเป็นไปในทิศทาง
เดียวกัน ผู้ออกแบบได้จดรายชื่อของตัวละครภายในเรื่องว่านักแสดงหนึ่งคนเล่นเป็นกี่คาแรคเตอร์ ต้องมีกี่ชุดและใช้ชุด
อะไรบ้าง ตัวละครแต่ละตัวมีผลอย่างไรต่อเรื่อง มีภูมิหลังเป็นอย่างไรเพื่อก าหนดอาชีพและอารมณ์ของเส้ือผ้าทั้งหมด 
และจะสามารถใช้ชุดเดิมแต่เปล่ียนรายละเอียดเพื่อให้กลายเป็นชุดใหม่ได้หรือไม่จากผู้ก ากับ โดยรายละเอียดเครื่องแต่ง
กายในส่วนของผู้ออกแบบท้ังสองคน มีดังนี้  
 
ยักษ์ตัวแดง 
 มีทั้งหมด 1 ชุด    
 
ผู้หญิงคนนั้น 
 มีทั้งหมด 1 ชุด   
 
ยอดทอง 
 มีทั้งหมด 1 ชุด   
 
กาเหว่า 
 มีทั้งหมด 3 ชุด  กาเหว่า 
    ชาวบ้าน 
    ผู้ตัดสินคดี 
คอรัสผู้หญิง 1  
 มีทั้งหมด 1 ชุด 
 
คอรัสผู้หญิง 2  
 มีทั้งหมด 2 ชุด  ชาวบ้าน 
    คนแก่ 
     
คอรัสผู้หญิง 3  

มีทั้งหมด 3 ชุด  ชาวบ้าน 
   คนแก่ 
   ผู้ตัดสินคดี 
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คอรัสผู้ชาย 1  
 มีทั้งหมด  3 ชุด  ชาวบ้าน 
    คนแก่ 
    ผู้ตัดสินคดี 
 
คอรัสผู้ชาย 2 
 มีทั้งหมด 3 ชุด  ชาวบ้าน 
    คนแก่ 
    ผู้ตัดสินคดี 
 
คอรัสผู้ชาย 3 
 มีทั้งหมด  1 ชุด 
 

เมื่อมีการล าดับการพัฒนาของตัวละครและก าหนดจ านวนชุดที่แน่นอนได้แล้ว ก็เริ่มท าการศึกษาค้นคว้าข้อมูล
ของเครื่องแต่งกาย และเทคโนโลยีความก้าวหน้าในยุคปัจจุบัน ซึ่งล้วนมีส่วนเกี่ยวข้องและส่งผลกระทบต่อลักษณะของ
สังคม  วัฒนธรรม  เศรษฐกิจ   การเมือง  ศาสนา   ความเชื่อ  และการด ารงชีวิตของคนในยุคนั้น  ตลอดจนเครื่องแต่งกาย
ที่เป็นส่ิงบ่งบอกถึงสถานะ ความเป็นมา ภูมิหลัง  และตัวตนของบุคคลนั้นๆ     

 
ผู้ออกแบบได้น าข้อมูลท่ีได้มาจากการแต่งกายและการด ารงชีวิตในสังคมปัจจุบันมาวิเคราะห์และล าดับเรื่องราว

ตามบทละคร  เพื่อให้การออกแบบสอดคล้องไปกับช่วงเวลาและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงในยุคนี้ เพื่อน ามาวิเคราะห์และ
เลือกใช้เครื่องแต่งกายประเภทต่างๆให้เหมาะสมกับตัวละครนั้นๆ  แบ่งระดับชนชั้น อาชีพ ลักษณะนิสัย รวมไปจนถึงการ
หาข้อมูลถึงเนื้อผ้าในรูปแบบต่างๆ เช่น ความแข็ง ความบาง ความเงา หรือการกระท าอย่างอื่นท่ีส่งผลให้เสื้อผ้ามองแล้วมี
ผลกระทบกับแสงของเรื่อง   และจากนั้นจึงเริ่มร่างแบบเครื่องแต่งกายคร่าวๆเพื่อน าไปเสนอต่อผู้ก ากับและอาจารย์ที่
ปรึกษา 

 



217 

 

 
 

        ภาพสเก็ตช์ 
 

เนื้อผ้าที่ใช้จะมีความหลากหลายของพื้นผิว เช่นผ้าเส้นใยธรรมชาติ ผ้าใยสังเคราะห์ หนังสัตว์ และวัสดุที่มีความ
หลากหลาย เนื่องจากว่าเครื่องแต่งกายในละครเรื่องนี้ มีสีขาว  สีด า และสีน้ าเงิน  จึงต้องการเนื้อผ้าและวัสดุที่มีพื้นผิวที่มี
ความหลากหลาย เพื่อให้สามารถเล่นกับแสงบนเวทีได้ เช่น การสะท้อนแสง  การเปล่งประกาย ความมันวาว เมื่อนักแสดง
สวมใส่เครื่องแต่งกายแสดงจริงบนเวทีและเครื่องแต่งกายจะได้ไม่กลืนหายไปกับองค์ประกอบอื่นๆ  

 
ผ้าไหมเวยีดนาม 
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ผ้าตาขา่ย 
 

      
 

    
 

ผ้าลินิน 
 

        
 
 

ผ้าดิบ 
 

   
 

      
 
 ผ้าก ามะหยี ่
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หนัง 

     
 
                      ริบบิ้น 

 

      
 

ผ้าใยสังเคราะห์พิเศษ 
 

                   
 

ผ้าซีฟอง 
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ผ้าต่วน 
 

           
 

 
วัสดุอื่นๆนอกเหนือจากผ้า  
 

   
 
สีของเครื่องแต่งกายก็เป็นส่ิงส าคัญที่ต้องให้เกิดความแตกต่างระหว่างกลุ่มชาวบ้านและกลุ่มผู้คนที่เข้ามาอยู่

ใหม่อย่าง กาเหว่า และผู้หญิงคนนั้น หรือผู้มาเยือนแบบยักษ์ตัวแดงจะสามารถเห็นได้จากการให้สีของกลุ่มของชาวบ้าน
เป็นสีด า  และสีของกาเหว่าและผู้หญิงคนนั้นเริ่มมีสีเทาและสีขาวปะปนอยู่และยักษ์ตัวแดงเครื่องแต่งกายจะเป็นสีขาว 
และพัฒนาการของเครื่องแต่งกายที่เกิดขึ้นในตัว ยอดทอง  กาเหว่า และผู้หญิงคนนั้น จะมีสีน้ าเงิน ปรากฏบนเครื่องแต่ง
กาย เพื่อให้สอดคล้องกับแนวความคิดตามมานาคติของสีของธงชาติไทย 
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   สีที่จะปรากฏบนเครื่องแต่งกาย  

 
 

เมื่อภาพร่างเครื่องแต่งกายที่ทั้งถูกลดทอนและเพิ่มเติมเพื่อให้เกิดเป็นชุดที่ใช้ในการแสดงในละครลงสีตามเฉดสี
ที่ได้ก าหนดไว้ ผ่านความเห็นชอบจากผู้ก ากับและอาจารย์ที่ปรึกษา  จึงได้ภาพเครื่องแต่งกายของตัวละครแต่ละตัวอย่าง
สมบูรณ์    ผู้ออกแบบทั้งสองได้ท าการวัดสัดส่วนของนักแสดงทุกคน  และเริ่มหาตัวอย่างผ้าที่จะน ามาตัดเย็บเป็นเครื่อง
แต่งกาย   โดยพิจารณาจากเนื้อผ้า  ลวดลายของผ้า  และสี  ให้มีความเหมาะสมกับตัวละครแต่ละตัวในแต่ละหน้าที่ที่
ก าหนดไว้  อีกทั้งยังต้องสนับสนุนแนวคิดและการตีความที่ผู้ออกแบบได้คิดไว้ด้วยและเมื่อมีข้อมูลส าคัญพร้อมแล้วก็เริ่ม
กระบวนการต่อไป ส าหรับขั้นตอนการสร้างเครื่องแต่งกาย  หลังจากได้ปรึกษาระหว่างผู้ออกแบบและผู้ก ากับถึง
งบประมาณที่ได้มาแล้ว เครื่องแต่งกายบางส่วนสามารถหาซื้อได้ในแหล่งขายเส้ือผ้าต่างๆ บางส่วนจ าเป็นต้องตัดเย็บ
ขึ้นมาใหม่ เพราะเนื่องจากเป็นเครื่องแต่งกายตามจินตนาการ ท าให้ยากต่อการหาซื้อเส้ือผ้าส าเร็จรูปหรือน าส่ิงอื่นมาใช้
แทน ถึงแม้ว่าเส้ือผ้าบางส่วนที่สามารถหาซื้อได้ก็ต้องผ่านกระบวนการต่างๆเพื่อให้เส้ือผ้ากลายเป็นเส้ือผ้าตามที่
ผู้ออกแบบได้ออกแบบไว้ให้เกิดตามแนวความคิดอยู่ดี   

หลังจากนั้นผู้ออกแบบจึงไปเลือกดูผ้าที่จะน าไปตัดเป็นเครื่องแต่งกายในแบบต่างๆที่ได้แบ่งแยกไว้ตามตัวละคร   
ซึ่งหลังจากได้รับค าแนะน าจากรุ่นพี่ การหาข้อมูลทางห้องสมุดและทางอินเทอร์เน็ตแล้ว  ผู้ออกแบบก็ทราบแหล่งที่จะ
สามารถหาซื้อผ้าที่ราคาถูกและมีให้เลือกหลากหลาย คือตลาดโรงเกลือ  ตลาดวังหลัง  พาหุรัดและส าเพ็ง และเป็นการดี
อย่างมากต่อเรื่องยักษ์ตัวแดง เพราะตัวละครส่วนใหญ่จะใส่เส้ือผ้าที่เป็นสีขาวด าซึ่งสามารถหาได้ทั่วไปอยู่แล้วและ
ต้องการผ้าสีด าที่มีลักษณะพื้นผิวที่หลากหลาย ตลาดวังหลังจึงเป็นสถานที่ซื้อผ้าชั้นดี ที่ทั้งถูกและตรงตามความต้องการ 
ที่จ าเป็นต้องเน้นราคาถูกเพราะการตัดเย็บเส้ือผ้าของเรื่องนี้จ าเป็นต้องใช้ผ้าหลากหลายชนิดมาประกอบกันให้ให้เป็นหนึ่ง
ชุด ท าให้การเลือกซื้อเส้ือผ้าและผ้าต้องไปตามตลาดหลากหลายที่ เพราะจะได้พื้นผิวของผ้าและวัสดุอื่นๆมีความแตกต่าง
และหลากหลาย 

และเนื่องจากเส้ือและกางเกงส าเร็จรูปที่ซื้อมามีสีที่ไม่ตรงกับความต้องการ จึงต้องท าการย้อมผ้าด้วยการย้อม
ร้อน ผ้าที่ผลิตจากเส้นใยธรรมชาต ิ จะสีติดได้ง่ายกว่าผ้าที่มีส่วนผสมของเส้นใยสังเคราะห์   แต่จาการทดลองย้อมหลายๆ
ครั้งและเลือกใช้สีย้อมที่เข้มมาก เช่น ด า และเทา  ก็ท าให้ผ้าที่ผสมเส้นใยสังเคราะห์ติดสี   และไม่ควรแช่ผ้าที่มีส่วนผสม
เส้นใยสังเคราะห์ไว้ในน้ าเดือดเป็นเวลานาน  เพราะจะท าให้เส้นใยเกิดการหดตัว  เนื้อผ้าก็จะเสีย 
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  ภาพการย้อมผ้า 

 
ผู้ออกแบบไม่ได้จ้างช่างตัดเย็บเส้ือผ้า เครื่องแต่งกายในละครเรื่องนี้ ทั้งนี้ผู้ออกแบบต้องจัดสร้างตัดเย็บเครื่อง

แต่งกายละครเวทีเรื่องยักษ์ตัวแดงเอง ทั้งนี้ต้องปรึกษาผู้ที่มีประสบการณ์ในการจัดสร้างงานตัดเย็บเครื่องแต่งกายทั้ง
อาจารย์ที่ปรึกษา ท้ังหนังสือ และอินเตอร์เน็ท แต่เนื่องจากเส้ือผ้าที่เป็นโครงหลักของละครเรื่องนี้สามารถหาซื้อได้เพราะ
เป็นเส้ือผ้าแบบปกติที่มีอยู่ทั่วไปตามท้องตลาด 

หลังจากย้อมผ้าจัดซื้อและจัดสร้างโครงของเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายได้แล้วก็ถึงกระบวนการตกแต่งเพื่อให้ตรงตาม
การออกแบบตรงตามการตอบโจทย์และการตีความของละครและลักษณะเฉพาะต่างๆตามตัวละครและมีรายละเอียด
มากเพียงพอให้เป็นละครเวที เพิ่มให้เสื้อผ้าชุดต่างๆมีลูกเล่นมากขึ้น ผู้ออกแบบได้ใช้เศษผ้าที่เหลือจากการจัดสร้างโครง
เส้ือผ้าขึ้นมาเองและผ้าหลากหลายชิ้นอีกจ านวนหนึ่งเพื่อการตกแต่งโดยเฉพาะ ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นขั้นตอนที่ยาก ต้องใช้
ความพยายามของผู้ท าและต้องใช้เซนส์ของผู้ท าร่วมด้วย เนื่องจากการตกแต่งเส้ือผ้าต่างๆล้วนเป็นการเพิ่มและลดทอน
ผสมกัน และมีการแก้ไขสถานการณ์ เฉพาะหน้าบ่อยครั้งเมื่อผ้าที่ต้องการใช้หมด หากผู้ตัดเย็บมีไหวพริบและ
ความสามารถไม่เพียงพอก็จะเป็นการเสียเวลาที่จะต้องมารื้อส่ิงที่เพิ่งท าเพื่อท าขึ้นมาใหม่อีก กระบวนการนี้จึงใช้คน
จ านวนมากที่จ าเป็นต้องมีทักษะการตัดเย็บมาก่อนหน้าแล้ว ในการจัดท า 

 

   
 

ช่วงที่อยู่ในระหว่างการจัดท า 
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กระบวนการเพิ่มเติมรายละเอียดนี้กินเวลากว่าสองเดือน เนื่องจากแต่ละชุดจ าเป็นต้องใช้ฝีมือในการเย็บ และมี
รายละเอียดปลีกย่อยมากมาย เพราะเนื่องจากเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายต้องมีสีเดียวกัน ด้วยเหตุนี้จึงต้องเลือกผ้าหรือวัสดุที่มี
สีเดียวกันแต่มี พื้นผิวที่แต่งต่างและหลากหลายเพื่อให้เส้ือผ้าดูมีมิติ เส้ือแต่ละตัวจึงต้องใช่ความละเอียดอ่อนในการท า
เป็นอย่างมาก 

หลังจากจัดสร้างโครงสร้างชุดเสร็จแล้ว  ผู้ออกแบบเครื่องแต่งก็เริ่มจัดหาเครื่องแต่งกายจ าพวกเข็มขัดและ
รองเท้า  โดยส่วนใหญ่เข็มขัดสามารถหาซื้อและน ามาดัดแปลงเล็กน้อยเพื่อให้เข้ากับชุดได้โดยไม่ต้องจัดสร้างใหม่ ส่วน
รองเท้าเป็นส่วนท่ีหาซื้อได้เช่นรองเท้ากังฟู รองเท้าหนัง รองเท้าผ้าใบ ขางคู่มีตราเครื่องหมายการค้าจึงต้องเอาสีอะคริลิค  
หรือสีสเปรย์มาพ่นทับ 

ในส่วนของเครื่องแต่งกายจ าพวกหมวก จะต้องจัดสร้างขึ้นมาให้โดยหมวกในละครเรื่องนี้ก็จะสร้างขึ้นจาก
แนวความคิดผสมกับจินตนาการของผู้ออกแบบ โดยการหาซื้อโครงหมวกและน ามากตกแต่งด้วยวัสดุต่างๆตามความ
ต้องการคือใช้ไม้เสียบลูกชิ้น น ามาเรียงเป็นโครงและใช้สีสเปรย์พ่นทับให้ทั่ว 

 

 
 

ภาพหมวกทีจ่ัดสร้างขึ้น 
 
  
หลังจากชุดและอุปกรณ์ประกอบเครื่องแต่งกายทั้งหมดเสร็จเรียบร้อยก็น าไปให้นักแสดงลองสวมใส่  เพื่อขอ

ค าแนะน าและความคิดเห็นจากผู้ก ากับและอาจารย์ที่ปรึกษา (Fitting)   หลังจากนั้นได้น าเครื่องแต่งกายกลับมาปรับปรุง
เพิ่มเติมในส่วนของรายละเอียด   แล้วจึงน าเครื่องแต่งกายให้นักแสดงลองสวมใส่ซ้อมการแสดง   เพื่อให้นักแสดงเกิด
ความคุ้นเคยกับเครื่องแต่งกาย   หากขนาดตัวนักแสดงมีการเปล่ียนแปลงจะได้ท าการแก้ไขเครื่องแต่งกายให้พอดีกับ
นักแสดง   
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ภาพการ (Fitting) ลองเครื่องแตง่กาย 
 

ช่วงกำรแสดง 
เครื่องแต่งกายในเรื่องนี้มีจะมีพฒันาการของชุด ดังจะเห็นได้จาก ชุดของ ผู้หญิงคนนั้น กาเหวา่ และยอดทอง 

จะมีพัฒนาการคือเริม่มีสีน้ าเงินเพิ่มขึ้นบนชุด  ดังนั้นจึงต้องมคีวามละเอียดในการจัดเก็บและตรวจตราให้เขา้ที่หลบซ่อนสี
น้ าเงินบนชุดไวก้่อนเมื่อถึงเวลาแสดงจริงจึงค่อยมีสว่นของสีน้ าเงนิออกมา ชดุของเรื่องนีม้ีค่อนข้างจะมคีวามยาวอยู่หลาย
ชุดจ านวนเพราะส่วนใหญ่จะเป็นชุดผ้าคลุมมาคลุมเปล่ียนคาแรคเตอร์  จึงต้องอธิบายถงึการใส่และการถอดของนกัแสดง
ให้แก่ผู้ชว่ยฝ่ายเครื่องแตง่กาย เพราะนักแสดงจะต้องเป็นผู้สวมเครื่องแตง่กายเองบนเวที ดังนั้นฝ่ายเครื่องแต่งกายจึงต้อง
ท าให้เสื้อผ้าเหล่านั้นถกูสวมใส่ได้อย่างงา่ยดายที่สุด ต้องอธิบายให้ท้ังผู้ชว่ย ฝ่ายสเตจ และนักแสดงเพื่อความเข้าใจที่
ตรงกันและชีแ้จ้งการเข้า-ออกของนักแสดงให้ทีมงานเข้าใจ  เพื่อจะได้นัดหมายกับนักแสดงวา่จะเปล่ียนชุด ณ จุดใด
เพื่อให้ทันออกไปแสดงในฉากต่อไป   ผู้ออกแบบเครื่องแต่งก็จะคอยควบคุมงานและตรวจสอบความเรยีบร้อยโดยรวมอีก
ครั้งหน่ึง    
 

เมื่อเสร็จสิ้นการแสดงในแต่ละรอบ  ผู้ออกแบบจะเก็บเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบเครื่องแต่งกายพร้อม
กับเชค็สภาพความเรียบร้อยทั้งหมดวา่มีส่วนใดช ารุดเสียหายหรือไม่   เสื้อผ้าชุดใดทีม่ีรอยขาดอยู่แล้วมักจะมีรอบขาดเพิม่
มากขึ้นเพราะมีฉากทีใ่ช้การเคลื่อนไหวร่างกายมาก ซึ่งหากชดุตวัใดมีรอยขาดที่มากเกินจนอันตรายต่อการแสดงแล้วก็จะ
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น ากลับไปซ่อมแซมให้พร้อมใช้ในการแสดงรอบต่อไป   และจะมีการเรียกประชุมทมีงานฝ่ายเส้ือผ้าเพื่อแนะน าและแจ้ง
ข้อผิดพลาดในแต่ละวัน  เพื่อจะได้น าไปปรับปรุงให้ดขีึ้นในวันต่อไป 

 
 ช่วงสิน้สดุกำรแสดง 
เมื่อสิ้นสุดการแสดงผู้ออกแบบและทีมงานจะจัดเก็บเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบเครื่องแต่งกายทั้งหมด

รวบรวมเป็นหมวดหมู่ชดุคนคลุมคนแก่ ชุดคลุ่มผู้ตัดสินคดี และชดุที่ใช้ส าหรับการแสดง รองเทา้ เข็มขัด หมวก ถุงเท้า 
และส่วนอื่นๆที่ใช้รว่มกับฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉาก โดยเช็คสภาพความเรียบร้อยทุกอยา่งก่อนจะจดัเก็บ  เพื่อให้ทุกอยา่ง
อยู่ในสภาพดีและสามารถน ามาใช้ไดใ้นโอกาสอื่นๆต่อไป 

 
2.2 ขัน้ตอนกำรจัดสร้ำงเครื่องแต่งกำย 

 
ยักษ์ตวัแดง   

แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ      
จากความต้องการสูงสุดของตัวละคร  คือ ยักษต์้องการให้โลกนี้มกีารใหก้ารแบ่งบัน หวังให้สักวันหน่ึงทุกคนจะมี

สิทธิเสรีภาพเท่าเทยีมกัน  ยกัษจ์งึเป็นตวัแทนของอะไรหลายๆอยา่งตามความต้องการสูงสุดของตวัละคร เป็นได้ทั้งคน
ปกติทั่วไป เป็นได้ทั้งพระ  เป็นไดท้ั้งคนชายขอบ ดว้ยเหตุนี้ยักษ์จงึได้มีการให้ยักษ์เป็นตัวแทนในด้านท่ีดีเป็นความหวังทีด่ี 
สีของเส้ือผ้าของยักษ์จงึเป็นสีขาวเพื่อให้สะท้อนและบอกได้ถึงความแตง่ตา่งระหว่าง ยักษ์กับคนในหมู่บ้าน 
 

  ภาพสเก็ตช ์
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ภาพระหว่างกระบวนการท า 
 
  

 
 

ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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ผู้หญิงคนนั้น 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ  

จากการตคีวามว่าผู้หญิงคนนั้นเป็นผู้หญิงที่มีอัธยาศัยดี มีเสน่ห์ ดูเป็นคนนิ่งๆพูดจาตรงไปตรงมา พูดน้อย แต่
ทุกครั้งที่พูดจะแฝงไปดว้ยนัยและภาษาที่แตกต่างจากคนทัว่ไป กล้าคิดตา่ง กล้าตัดสินใจ มเีหตุผลซึ่งตั้งอยู่บนพื้นฐานของ
ความเป็นจริงและไม่ท าให้ผู้อื่นเดือดร้อน ชอบค้นหาความจริงดว้ยตัวของตวัเอง มีความเชื่อมั่นในตนเองโดยไม่ฟังความ
จากเพียงค าพดูของใครแต่จะสืบหาข้อมูลที่ถูกต้องชัดเจน มีทัศนคติคิดบวก คดิไตร่ตรองก่อนที่จะท าและพูดทุกครัง้ คิดไว
ท าไว กระฉับกระเฉง และเชื่อมั่นในตัวเองสงู 
และความต้องการสูงสุดของตัวละครคือ ต้องการให้โลกนี้ไม่ตัดสนิคนจากเพียงภายนอก,ต้องการให้ทุกคนเปิดใจยอมรับ
กันในตวัตนที่แท้จรงิ  ผู้หญิงคนนัน้จึงเป็นเสมือนคนในหมูบ้านท่ีชาวบา้นไม่ยอมรับ สีของเครื่องแตง่งกายจึงมี สีด าและสี
ขาวเทาเข้ามาผสมอยูด่้วย ซึ่งไม่ได้ด าจนเกินไป  

 
ภาพสเก็ตช ์
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ภาพระหว่างกระบวนการท า 

 

 
 

ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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ยอดทอง 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ  
 จากการตคีวามว่ายอดทองภายนอกดูภูมิฐานเหมือนคนมีความรู ้ ใบหน้ายิ้มแย้มแตแ่ฝงไปด้วยความเจา้เล่ห์
ตลอดเวลาอารมณ์ขึ้นๆลงๆแปรปรวนง่ายค่อนขา้งเอาแต่ใจ  ชอบวางแผน คิดไวท า ไว  กล้าไดแ้ต่ไม่ยอมเสีย มีแววตาที่
มุ่งมั่นแต่ก็แฝงไปดว้ยความอ่อนแอที่พยามจะเก็บซ่อนไว้  เป็นมติรแต่ไม่ได้มีความจริงใจให้กับคนทุกคน ห่วงและรกัษา
ภาพลักษณ์ภายนอกของตัวเองเป็นที่สุด  กระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว  เอาตวัรอดเก่ง และความตอ้งการสูงสุดของตัวละคร
คือต้องการเป็นท่ียอมรับของทกุคนโดยเฉพาะผู้หญงิคนนั้น และต้องการเป็นผู้น า ที่มีอิทธิพลต่อคนหมู่มาก ด้วยเหตุนี้ยอด
ทองจึงต้องใส่เครื่องแตง่กายที่มคีวามโดดเด่นกว่าคนในหมูบา้น เพื่อสร้างตวัเองใหแ้ต่งต่างระหวา่งยอดทองกับคนใน
หมู่บ้าน  ในเรื่องของสียอดทองกเ็ป็นคนในหมูบา้น เครื่องแตง่กายจึงเป็นสีด า แตม่ีลักษณะพิเศษคือมีพื้นผิวที่มันวาว  

ภาพสเก็ตช ์
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ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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กำเหว่ำ 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ  

จากการตคีวามตวัละกาเหว่า เปน็ตัวเล่าเรื่องทกุๆอยา่ง และยงัเปน็พ่ีชาย ของผู้หญิงคนนั้น เส้ือผ้าของกาเหวา่
จึงต้องมีความคล้ายกับผู้หญิงคนน้ัน ตามที่ได้แบ่งกลุ่มตวัละครขา้งต้นไปแล้ว กาเหว่าเป็นคนที่มบีุคลิกไม่ได้สนใจโลก ไม่
สนใจส่ิงรอบข้างจงึ  เส้ือผ้าเครื่องแต่งกายของยอดทองจึงเป็นเสื้อผ้าที่สวมใสแล้วสบายตัง้แต่ รองเท้า เสื้อและกางเกงจะ
เรียบงา่ยและใสสบาย ส่วนสีของเส้ือผ้านั้นอยู่ในกลุ่มสีของสีด าและมีสีเท่าขาวมาผสม  ตัวละครกาเหวา่เอง มีชดุที่จะต้อง
เพลงถึงสามชุดคือ ชดุกาเหว่า  และต้องแสดงเป็นชาวบา้น กับผู้ตดัสินคดี จึงต้องมีการท าเทคนิคให้นักแสดงสวมใสได้งา่ย 
 

ภาพสเก็ตชก์าเหวา่ 
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ภาพระหว่างกระบวนการท า 
 

 
 
           ภาพเครื่องแตง่กายที่สมบูรณ์แล้ว 
 
 



233 

 

ภาพสเก็ตชช์าวบ้าน 

       
 

 
 

ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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คอรัสหญิง 1 (แม่เด็ก),(หญิง2),(หญิง4),(หญิง7),(ไทยมุง2),(ไทยมุง5),(ผู้ตัดสนิคด4ี) 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ 
 เนื่องจากคอรัสต้องเปล่ียนไปหลากหลายคาแรคเตอร์  ผู้ออกแบบจึงท าชุดกลาง เป็นชุดหลักในการแสดงเพื่อให้
นักแสดงได้ใช้ความสามารถทางการแสดงเป็นการเปล่ียนคาแรคเตอร์ได้อย่างเต็มที่ 
 

          
   

        ภาพสเก็ตช์ 
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      ภาพเครื่องแตง่กายที่สมบูรณ์แล้ว 
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คอรัสหญิง 2 (หญิง1),(หญิง5),(หญิง6),(ยำยแก่),(ผู้ตัดสินคดีสอง) 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ 

เนื่องจากคอรัสต้องเปล่ียนไปหลากหลายคาแรคเตอร์  ผู้ออกแบบจึงท าชุดกลาง เป็นชุดหลักในการแสดงเพื่อให้
นักแสดงได้ใช้ความสามารถทางการแสดงเป็นการเปล่ียนคาแรคเตอร์ได้อย่างเต็มที่ แต่ด้วยนักแสดงมีการแสดงเป็นคนแก่ 
ผู้ออกแบบจึงมีชุดคลุมเพื่อช่วยเสริมสร้างคาแรคเตอร์คนแก่ให้เพิ่มเติม 
 

 
 

ภาพสเก็ตช ์
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ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
 

คอรัสหญิง 3 (หญิงชรำ),(หญิง3),(ไทยมุง4) 
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แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ 
เนื่องจากคอรัสต้องเปล่ียนไปหลากหลายคาแรคเตอร์  ผู้ออกแบบจึงท าชุดกลาง เป็นชุดหลักในการแสดงเพื่อให้

นักแสดงได้ใช้ความสามารถทางการแสดงเป็นการเปล่ียนคาแรคเตอร์ได้อย่างเต็มที่ แต่ด้วยนักแสดงมีการแสดงเป็นคนแก่ 
ผู้ออกแบบจึงมีชุดคลุมเพื่อช่วยเสริมสร้างคาแรคเตอร์คนแก่ให้เพิ่มเติม 

 
 

      
 

 
           ภาพสเก็ตช ์
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ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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        ชุดคลุมคนแก่ 
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คอรัสชำย 1 (พ่อเฒ่ำ),(ไทยมุง1),(ชำย2) 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ 

เนื่องจากคอรัสต้องเปล่ียนไปหลากหลายคาแรคเตอร์  ผู้ออกแบบจึงท าชุดกลาง เป็นชุดหลักในการแสดงเพื่อให้
นักแสดงได้ใช้ความสามารถทางการแสดงเป็นการเปล่ียนคาแรคเตอร์ได้อย่างเต็มที่ แต่ด้วยนักแสดงมีการแสดงเป็นคนแก่ 
ผู้ออกแบบจึงมีชุดคลุมเพื่อช่วยเสริมสร้างคาแรคเตอร์คนแก่ให้เพิ่มเติม 
 

 

 
 

         ภาพสเก็ตช ์
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ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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       ภาพสเก็ตซ์พ่อเฆ่า 
 

 
 

ชุดคลุมพ่อเฒ่า 
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คอรัสชำย 3 (ตำแก่),(ชำย3),(ชำย5),(พ่อเฒ่ำมำก) 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ 

เนื่องจากคอรัสต้องเปล่ียนไปหลากหลายคาแรคเตอร์  ผู้ออกแบบจึงท าชุดกลาง เป็นชุดหลักในการแสดงเพื่อให้
นักแสดงได้ใช้ความสามารถทางการแสดงเป็นการเปล่ียนคาแรคเตอร์ได้อย่างเต็มที่ แต่ด้วยนักแสดงมีการแสดงเป็นคนแก่ 
ผู้ออกแบบจึงมีชุดคลุมเพื่อช่วยเสริมสร้างคาแรคเตอร์คนแก่ให้เพิ่มเติม 

 
 

 
   

                    ภาพสเก็ตช์ 
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ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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ชุดคลุ่มคนแก่ 
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คอรัสชำย 3 (พ่อเด็ก),(ชำย1),(ไทยมุง3),(ผู้ตัดสินคดี3) 
แนวคิดและรูปแบบในการน าเสนอ 

เนื่องจากคอรัสต้องเปล่ียนไปหลากหลายคาแรคเตอร์  ผู้ออกแบบจึงท าชุดกลาง เป็นชุดหลักในการแสดงเพื่อให้
นักแสดงได้ใช้ความสามารถทางการแสดงเป็นการเปล่ียนคาแรคเตอร์ได้อย่างเต็มที่ แต่ด้วยนักแสดงมีการแสดงเป็นคนแก่ 
ผู้ออกแบบจึงมีชุดคลุมเพื่อช่วยเสริมสร้างคาแรคเตอร์คนแก่ให้เพิ่มเติม 

 

 
 

ภาพสเก็ตช ์
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ภาพเครื่องแต่งกายที่สมบูรณ์แล้ว 
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ผู้ตัดสนิคด ี
 เนื่องจากผู้ตดัสินคดีกค็ือ คนในหมูบ้าน จึงเลือกให้ชุดคลุ่มเพื่อใหม้ีการสวมใสและถอดออกไดง้่าย  และการให้สี
ของผู้ตัดสินคดกี็คือสีด าเพราะเปรียบเสมือนกับชาวบา้น ลวดลายที่จะเกดิขึ้นบนชุดเป็นลวดลายของบาร์โค้ช เพราะบาร์
โค้ชมีลักษณะคล้ายกับยศและต าแหน่งของข้าราชการในยุคปัจจบุันจึงน ามาดัดแปลงให้เกดิลวดลายบนเสื้อผ้า 
 

  
 

ภาพสเก็ตซช์ุดผู้ตดัสินคด ี
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ภาพระหว่างการท า  
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    ชุดผู้ตัดสินคด ี
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กำรพัฒนำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ 
 

1. ด ำเนนิงำนกอ่นกำรแสดง 
 1.1 วิเครำะห์บทเพื่องำนเทคนิคแสง 
 เมื่อผู้ออกแบบแสงได้บทละครจากผู้ก ากับแล้ว การเริ่มต้นอา่นน้ันควรปล่อยวางความคดิก่อน ไม่จ าเป็นต้องนึก
ถึงการออกแบบใดๆ อ่านบทและพยายามท าความเข้าใจ เรื่องราวของบทละคร ให้บทละครน าพาความคิดของผู้อ่าน มีตวั
ละครใดพูดกับตวัละครใดบ้าง พูดว่าอย่างไร เรื่องเกิดขึ้นท่ีไหน รับรู้และอยู่กับเรื่องราวจนจบ จากนั้นจึงเริ่มวิเคราะห์บท
ละครอย่างละเอียดขึ้นถึงความรูสึ้กที่ได้จากบทละครจะท าให้ผู้ออกแบบแสงเขา้ใจละครมากขึ้น จดบันทึกและเก็บข้อมูลท่ี
ได้จากบทละครและแยกว่าข้อมลูใดจ าเป็นต่อการออกแบบแสง จากนั้นจึงอา่นซ้ าอีกครัง้และเก็บข้อมูลท่ีตกหล่นไป จด
บันทึกเอาไว้ แล้วผู้ออกแบบแสงจึงท าการเริ่มกระบวนการคิดออกแบบแสง 
 ส่ิงส าคัญในกระบวนการวเิคราะห์บทของผู้ออกแบบแสงนั้นคืออารมณ์และความรู้สึกที่ได้จากบทละคร เพราะ
การส่ือสารของแสงผ่านการมองเห็นนั้นสามารถช่วยถ่ายทอดความรู้สึกของเรื่องได้ไม่มากก็น้อย และยังเพิ่มความเข้าใจ
ต่อเรื่องราวได้ดว้ยเช่นกัน นอกจากผู้ออกแบบแสงจะวเิคราะห์ในฝ่ายของตนเองจากการท่ีอ่านบทแล้วนั้น จ าเป็นต้องมี
การวเิคราะห์ร่วมกันระหวา่งผู้ก ากับ ผู้ออกแบบด้านอื่นๆและนักแสดงด้วย เพื่อให้ได้ข้อสรุปท่ีชัดเจน หากข้อสรุปโดนรวม
นั้นยังไม่ชดัเจนฝา่ยตา่งๆก็ไม่สามารถท างานต่อไปได้ หรือเกิดปญัหางานท่ีออกแบบมานั้นไม่ใชท่ิศทางเดียวกัน 
นอกจากนั้นการร่วมกันวิเคราะหย์ังชว่ยเพิ่มแนวความคิดของผู้ออกแบบแสงใหก้วา้งขึ้นอกีด้วย   
 
 1.1.1 กำรอ่ำนบทครั้งที่หนึ่ง 
 การอ่านบทครัง้ที1่ เป็นการอา่นบทอย่างรวดเรว็ เพื่อให้ทราบเรื่องราวของบทละครอยา่งคร่าวๆวา่มีตัวละคร
ใดบ้าง มีเหตุการณ์ใดเกดิขึ้น อ่านเพื่อให้รู้วา่ใครท าอะไร ท่ีไหน อย่างไร ชว่งเวลาใดที่ด าเนินไปบ้าง การเรยีงล าดับและ
การเล่าเรื่องของบทละครเป็นไปในทิศทางใด และได้ทราบว่าบทละครเรื่องยักษต์ัวแดงนั้นไม่ได้บอกยุคสมัยไว้โดยชดัเจน 
จึงเป็นตัวแปลที่กว้างมากส าหรับการออกแบบในการวิเคราะห์และตีความทีจ่ะสร้างขอบข่ายการออกแบบขึ้น ดังนั้น
ภายหลังการอ่านบทละครผู้ออกแบบเก็บรวบรวมข้อมูลทีจ่ าเป็นตอ่การออกแบบแสงจากบทละครให้ได้มากที่สุด และ
ปรึกษาผู้ก ากับเกี่ยวกับรูปแบบการน าเสนอละคร และส่ิงที่ผู้ก ากบัอยากจะสื่อสารกับผู้ชมผ่านละครเรื่องยกัษต์ัวแดง หรือ
แก่นความคิดหลักของเรื่องนั่นเอง รวมถงึพูดคยุแผนการด าเนินงานเบื้องต้น และทิศทางการด าเนินงานของProduction 
ขั้นตอนน้ีผู้สร้างงานในProductionทุกคนสามารถรับรู้พร้อมกันได้จากการประชุมก่อนเริ่มปฏิบัตงิานจริง เพื่อการ
ด าเนินงานไปในทศิทางเดยีวกันของProduction 
    

1.1.2 กำรอ่ำนบทครั้งที่สอง 
 การอ่านบทครัง้ที2่ผู้ออกแบบได้วิเคราะห์บทบาทของตวัละครในเรื่องและล าดับเหตุการณ์ทั้งหมดเพื่อท่ีจะ
แยกแยะเหตุการณ์ส าคัญ อารมณ์ความรู้สึกเมื่ออ่านบทละครจบ และแบ่งย่อยอารมณ์ของในแต่ละฉากออกไป ท้ังนี้ต้อง
ปรึกษากับทางผู้ก ากับถึงแนวทางของเรื่องและอารมณ์ของเรื่องทีผู้่ก ากับอยากจะน าเสนอผ่านละครเรื่องยกัษต์ัวแดง วา่ให้
เป็นไปในทิศทางใด ผู้ออกแบบจงึสามารถวเิคราะห์ต่อยอดใหเ้ป็นไปในทางเดียวกันได้ 
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 เมื่ออ่านบทสามารถแบ่งเหตุการณ์ได้ 2 กลุ่มใหญ่ดงันี ้
 

 
  
 ในกลุ่มของเหตกุารณ์ทีเ่กิดขึ้นในอดีต(เรื่องเล่า) แบ่งออกเป็นเหตกุารณ์ส าคัญได้ดังนี ้

 

 
  

เมื่อผู้ออกแบบทราบถึงเหตุการณ์ต่างๆของเรื่องยกัษต์ัวแดงแล้ว จึงสามารถแบง่ชว่งเวลาและสถานท่ี ท้ังที่บท
กล่าวถงึ และจากการวเิคราะห์ตคีวามกับผู้ก ากับได้ดงันี้ 
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ช่วงเวลำ 
  -  เช้า 
  -  กลางวัน 
  -  เย็น/พระอาทิตย์ใกล้ตก 
  -  กลางคืน 
  -  เช้ามืด 

สถำนที่แบ่งออกได ้8 สถำนที ่
  -  ริมหาด 
  -  ตรอก/ซอย 
  -  เมือง 
  -  บ้านผู้หญิงคนนั้น 
  -  บ้านยอดทอง 
  -  ถ้ า 
  -  ศาล 
  -  กลางทะเล 
 

 ในขั้นตอนนี้ผู้ออกแบบสามารถจินตนาการภาพของแสงที่อยากให้เกิดขึ้นภายในละคร สามารถ
เรียงล าดับเหตุการณ์และคิวในการเปลี่ยนไฟตามเหตุการณ์ใหญ่ๆของเรื่องได้อย่างคร่าวๆ และเริ่ม
ออกแบบลักษณะของแสง ถึงอารมณ์ความรู้สึกของฉากนั้นๆ รูปแบบของแสง และโทนสีได้  
 
 1.1.3 กำรอ่ำนบทครั้งที่สำม 
 ขั้นตอนน้ีเป็นขั้นตอนของการสร้างงานออกแบบ คอืผู้ออกแบบวเิคราะห์บทอยา่งละเอยีด และท าการออกแบบ
ลักษณะของแสงที่จะเกิดขึ้นจริงบนเวที โดยหาข้อมูลใหเ้พียงพอต่อการออกแบบ ได้มีการวิเคราะห์ต้นก าเนินของแสงทีจ่ะ
ปรากฏในละครเรื่องยักษ์ตวัแดงได้ดังนี้ 
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1. แสงพระอาทิตย์    
แสงของพระอาทิตยจ์ะปรากฏขึ้นในตอนกลางวัน เกิดเงาส่ิงก่อสร้างทาบทับผ่านบนตึก บนผนัง ทีพ่ื้น และ

ปรากฏในทุกที่ท่ีแสงส่องไปถึง ในละครเรื่องยกัษ์ตวัแดง ได้อ้างองิแสงของพระอาทิตย์เป็นพื้นฐานของการออกแบบและ
น ามาประยุกตใ์ชใ้นฉากทีเ่ป็นตอนเช้า กลางวัน และเย็น 
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2. แสงประดิษฐ ์
แสงประดิษฐ์ เป็นอุปกรณ์ให้ความสว่างที่มนุษย์ประดษิฐ์ขึ้นเพื่อทดแทนแสงของพระอาทิตย์ในตอนกลางวัน 

แสงประดิษฐ์นั้นให้สีของแสงที่เราไม่สามารถมองเห็นไดใ้นแสงธรรมชาติ มีขอบเขตของความสวา่ง มีหลายชนิดทีใ่ห้
ลักษณะความเขม้ของแสงที่ไม่แน่นอน ในละครเรื่องยกัษต์ัวแดงนั้น จากพื้นฐานลักษณะแสงประดิษฐ์ผู้ออกแบบได้
ลดทอนและน ามาปรับใช้ โดยในส่วนของแสงประดิษฐ์นี้จะถกูน ามาท าให้ปรากฏในฉากทีเ่ป็นตอนกลางคืน  
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 จากการปรึกษาพดูคุยกับผู้ก ากับและทีมงานฝ่ายอื่นๆแล้ว ได้แนวทางของการออกแบบในรูปแบบไม่สมจริง 
ผู้ออกแบบแสงได้มีการลดทอนความสมจริงอยู่มากเพื่อท าให้สามารถปรับเปล่ียนการใช้งานได้หลายรูปแบบเนื่องจาก
สถานท่ี ท่ีละครเรื่องยกัษต์ัวแดงกล่าวถงึนั้นมีหลายสถานท่ี ดัง้นัน้จึงต้องออกแบบให้ครอบคลุมและใช้ประโยชน์ไดจ้ริง 
เพราะอุปกรณ์ทีจ่ ากดั จึงต้องรกัษาอารมณ์และภาพรวมของเรื่องเอาไว้และตัดส่วนท่ีไม่จ าเป็นออกไป เพื่อให้ได้ลักษณะ
ของแสงที่ตรงตามความต้องการมากทีสุดทัง้เรื่อง ไม่ใชเ่พียงฉากใดฉากหน่ึงเท่านั้น   
 การปรึกษาพูดคุยกับผู้ออกแบบในส่วนอื่นๆก็เป็นเรื่องที่ส าคัญเช่นกัน เพราะจะได้ด าเนินงานไปในทิศทาง
เดียวกัน ไม่เกดิการขัดแย้งกันในงานออกแบบ ถา้ผู้ออกแบบแสงรู้ความคืบหน้าและแนวความคดิของผู้ออกแบบฝ่ายอื่น
ด้วย จะท าให้ผู้ออกแบบแสงนั้นสามารถออกแบบหรือปรับแก้ไขงานได้ง่ายขึ้นและสามารถเลือกอปุกรณ์ท่ีจะมาใช้ในการ
ท างานได้อย่างเหมาะสม 

 
1.1.4 Cue Synopsis 

CUE SYNOPSIS 

Cue Cue Point / Line Cue Style Description 
1 ไฟ House  ไฟที่นั่งผู้ชมสว่างขึ้น เน้นนักแสดงตรงกลาง ไฟที่นั่ง

สว่าง ไฟบนเวทีสลัว 
2 ปิดประตู House ค่อยๆดับไฟมืดทั้งโรงละคร ดับไฟมืด นักแสดงเล่นไฟฉาย 

3 ชาวบ้านเริ่มพูด(นาวา) ไฟสีแดงค่อยๆสว่างขึ้น ชาวบ้านกระจายอยู่บนเวที พูด
(นาวา) 

4 ชาวบ้านเริ่มพูด(นาวา) ไฟบรรยากาศสีม่วงค่อยๆสว่างขึ้น
ตาม 

ชาวบ้านรวมกลุ่มตรงกลาง 

5 ยักษ์ตัวแดงเข้ามา เปิดไฟพื้นด้านหน้า เกิดเงาด้านหลัง 
เน้นให้สว่างแค่บริเวณตรงกลาง 

ยักษ์ตัวแดงเข้าไปรวมกลุ่มกับ
ชาวบ้าน 

6 พาย ุ เปลี่ยนเป็นไฟสีน้ าเงินสลัว เปิดไฟพื้น
เล็กน้อย 

นักแสดงเคลื่อนไหวเป็น
ลักษณะคลื่น 

7 ผู้หญิงคนนั้น กาเหว่า ยอด
ทอง เกยหาด 

ลดไฟพื้นลง เพิ่มความสว่างที่ฝั่งขวา
เล็กน้อย บรรยากาศสลัวๆ 

ผู้หญิงคนนั้น กาเหว่า ยอดทอง 
นอนสลบอยู่ 

8 ชาวบ้านเข้ามา เพิ่มความสว่างที่ฝั่งขวาขึ้นอีกเล็กน้อย ชาวบ้าน2คนเข้าไปดูกาเหว่า 
กับ ยอดทอง ที่นอนอยู่ 

9 ชาวบ้านอีกคนเดินเข้าไป
หาผู้หญิงคนนั้น 

เพิ่มความสว่างที่ฝั่งขวาขึ้นอีก แต่
บรรยากาศโดยรวมยังไม่สว่างมากนัก 

ชาวบ้านอีกคนเดินเข้าไป
ทางขวาของเวที 

10 ยายแก่เข้ามา ไฟสว่างแค่Platformฝั่งขวา(ล่าง)แต่
บรรยากาศยังคงอยู่ 

ยายเอาซุปหูฉลามมาให้ผู้หญิง
คนนั้นกิน 
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11 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมบนPlatform
ฝั่งซ้าย 

12 ชาวบ้านเข้ามา ไฟสว่างขึ้นทั้งเวที บรรยากาศในเมือง
ตอนกลางวัน 

ชาวบ้านเข้ามาคุยโทรศัพท์ 

13 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมบนPlatform
ฝั่งซ้าย 

14 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟบริเวณบนPlatformฝั่งซ้ายค่อยดับ
พร้อมเปิดไฟรับกาเหว่าตรงกลาง  

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

15 ชาวบ้าน กลับไปเป็นไฟบรรยากาศในเมืองตอน
กลางวัน 

ชาวบ้านคุยกับกาเหว่า 

16 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟสว่างแค่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

17 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟรับกาเหว่าท่ีฝั่งขวา และปิด
ไฟตรงกลาง 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมฝั่งขวา 

18 ชาวบ้านออกมา ไฟสว่างขึ้นให้เห็นทั้งเวที บรรยากาศ
เช้ามืดที่ไม่สว่างมากนัก  

ชาวบ้านเก็บขวดริมหาด 

19 เจอยักษ์ ไฟค่อยๆเปลี่ยนเป็นสลัว มีแสงลอด
ออกมาจากใต้Platformฝั่งซ้าย 

ชาวบ้านวิ่งหนียักษ์ ต่ืนกลัว 

20 ผู้ชาย3กับผู้ชาย4 ไฟสว่างแค่ที่Platformฝั่งขวา(ล่าง) ไฟ
บรรยากาศเช้า 

ผู้ชาย3คุยกับผู้ชายเรื่องยักษ์ 

21 ผู้ชาย4กับผู้หญิง3 ไฟสว่างแค่ที่Platformฝั่งขวา(บน)ไฟ
บรรยากาศกลางวัน 

ผู้ชาย4คุยกับผู้หญิงเรื่องยักษ์ 

22 ชาวบ้าน ไฟสว่างที่เวทีฝั่งซ้ายบรรยากาศเย็น ชาวบ้านคุยกันเรื่องยักษ์ 
23 ผู้หญิงคนนั้นเข้ามา เปิดไฟรับผู้หญิงคนนั้นตรงกลาง ผู้หญิงคนนั้นหยิบหนังสือเข้ามา

วาง 
24 ชาวบ้านออกไป ทิ้งบรรยากาศไว้แค่ตรงประตูบ้านของ

ผู้หญิงคนนั้น 
ชาวบ้านเดินออกไป 

25 กาเหว่าเข้ามา ไฟบรรยากาศในบ้านตอนกลางวัน
สว่างขึ้นโทนสีเหลือง 

กาเหว่าเปิดประตูเข้ามาในบ้าน 

26 ยักษ์ปรากฏตัวและแอบอยู่ เพิ่มไฟที่พื้น ให้เห็นยักษ์ ยักษ์ซ่อนตัวอยู่ที่ใต้Platformฝั่ง
ซ้าย 
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27 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟสว่างแค่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมด้านซ้าย 

28 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟรับกาเหว่าท่ีฝั่งขวา และค่อยๆ
ปิดไฟที่ฝั่งซ้าย 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมด้านขวา 

29 หมู่บ้านเรา ค่อยๆเปิดไฟสว่างทั้งเวที เน้นไฟที่
ผู้หญิงคนนั้นให้สว่างกว่าชาวบ้านคน
อ่ืน 

ชาวบ้านร้องเพลงหมู่บ้านเรา 
เน้นผู้หญิงคนนั้นที่นั่งร้อยมาลัย 

30 เพลงหมู่บ้านเราจบ ยักษ์
เข้ามา 

ค่อยๆเปลี่ยนบรรยากาศ เปิดไฟใต้
Platformฝั่งซ้ายให้สว่างขึ้น 

เพลงหมู่บ้านเราจบ ชาวบ้าน
ออกไป ยักษ์เข้ามา และผู้หญิง
คนนั้นวิ่งหนี ต่ืนกลัว 

31 ผู้หญิงคนนั้นขึ้นไปบน
Platformฝั่งซ้าย 

ไฟที่บนPlatformฝั่งซ้ายสว่างขึ้น ผู้หญิงคนนั้นหนียักษ์ขึ้นไปบน
Platformฝั่งซ้าย 

32 ยักษ์ตามขึ้นไปบนPlatform
ฝั่งซ้าย 

ไฟบนPlatformฝั่งซ้ายสว่างขึ้นอีก 
และไฟบรรยากาศรอบๆค่อยๆมืดลง 

ผู้หญิงคนนั้นและยักษ์อยู่บน
Platformฝั่งซ้าย 

33 ยักษ์กอดผู้หญิงคนนั้น ดับไฟให้มืดทั้งโรงละครทันที ยักษ์กอดผู้หญิงคนนั้น 
34 บ้านผู้หญิงคนนั้น ไฟสว่างทั้งเวที ไฟบรรยากาศของบ้าน

ผู้หญิงคนนั้นตอนเย็น โทนสีเหลืองส้ม 
ผู้หญิงคนนั้นนั่งอยู่ในบ้าน
กาเหว่าและยอดทองเข้ามา
ทางขวา 

35 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟสว่างแค่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมที่Platform
ฝั่งขวา(บน) 

36 ชาวบ้านเข้ามา ไฟสว่างทั้งเวที ไฟบรรยากาศในเมือง
ตอนเย็นพระอาทิตย์ใกล้ตก 

ชาวบ้านเข้ามาพูดเสียงเอะอะ
เซ็งแซ่ 

37 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟสว่างแค่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมที่Platform
ฝั่งขวา(บน) 

38 ชาวบ้านพูด กลับไปไฟบรรยากาศในเมืองตอนเย็น
พระอาทิตย์ใกล้ตก 

ชาวบ้าน”พูดแล้วจะปราบมัน
ยังไง” 

39 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟสว่างแค่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป เพิ่มไฟจากด้านบน
ขวาให้สว่างที่ชาวบ้านฝั่งซ้าย 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมที่Platform
ฝั่งขวา(บน) 

40 ชาวบ้านพูด ไฟยังคงสว่างที่กาเหว่า ปิดไฟที่เพิ่ม
จากด้านบนขวา เพิ่มบรรยากาศ

ชาวบ้านพูด”พระอาทิตย์ตก” 
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กลางคืนสีน้ าเงิน และเพิ่มไฟพื้น
ด้านซ้าย 

41 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เปิดไฟสว่างแค่กาเหว่า กาเหว่าพูดกับผู้ชมที่Platform
ฝั่งขวา(บน) 

42 ชาวบ้าน ไฟสว่างฝั่งขวาบริเวณPlatformไฟ
บรรยากาศในเมืองตอนกลางคืน 

ชาวบ้านรวมกลุ่มกันที่ฝั่งขวา
ตรงPlatformขวา 

43 ยักษ์เข้ามา เปลี่ยนไฟบรรยากาศให้สลัวขึ้น ชาวบ้านวิ่งหนียักษ์ ชุลมุน 
วุ่นวาย นักแสดงเล่นกับไฟฉาย 

44 เหลือชาวบ้านคนเดียว ค่อยๆเพิ่มความสว่างให้มากขึ้น
เล็กน้อย แต่ยังคงสลัวอยู่ 

ชาวบ้านผู้หญิงอุ้มเด็กและวาง
ทิ้งไว ้

45 พ่อแม่เด็ก ค่อยๆเพิ่มความสว่างให้มากขึ้นอีก พ่อและแม่เด็กทะเลาะกันถึง
เรื่องที่ยักษ์เอาตัวลูกไป 

46 ชาวบ้านทั้งหมดเข้ามา เพิ่มความสว่างทั้งเวทีขึ้นอีก แต่ยังคง
เป็นบรรยากาศในเมืองตองกลางคืน
อยู่ 

ชาวบ้านทั้งหมดออกมาหาวิธี
จัดการยักษ์ 

47 ยักษ์ออกมากินดอกไม้ ไฟบรรยากาศในเมืองตอนกลางคืน 
แต่แบ่งการเน้นความสว่างเป็น2กลุ่ม 
ซ้ายและขวา ในส่วนของตรงกลางเวที
จะมืดลง  

ชาวบ้านแอบดูยักษ์ตัวแดงกิน
ดอกไม้ คนละฝั่งของเวที  

48 ชาวบ้านจะวิ่งไปจัดการ
ยักษ์บ้าน 

เฟตไฟมืดทั้งเวที ชาวบ้านจะเข้าไปจัดการยักษ์ 
พ่อเด็กพูดว่า”จัดการเลย” 

49 ชาวบ้านขังยักษ์ได้แล้ว ไฟสว่างด้านซ้ายถึงตรงกลางเวที ไฟ
บรรยากาศในเมืองตอนกลางคืน 

ชาวบ้านพูดคุยกันหลังจากขัง
ยักษ์ได้แล้ว 

50 ผู้เฒ่าไปบ้านยอดทอง เปลี่ยนไฟทางด้านซ้ายเป็นบรรยากาศ
ของบ้านยอดทอง โทนสีขาว เปิดไฟ
พื้นทางฝั่งขวาเล็กน้อยเพื่อรับผู้เฒ่าที่
เดินไปทางฝั่งขวา 

ผู้เฒ่าเดินทางไปบ้านยอดทอง
เพื่อขอความช่วยเหลือ 

51 ผู้เฒ่าเข้าไปในบ้านของ
ยอดทอง 

ปิดไฟที่พื้นทางด้านขวา ไฟ
บรรยากาศยังคงเดิม 

ผู้เฒ่าเดินเข้าไปในบริเวณบ้าน
ของยอดทอง 

52 บ้านผู้หญิงคนนั้น ค่อยๆเปลี่ยนไฟให้สว่างขึ้นทางขวา 
เป็นไฟบรรยากาศของบ้านผู้หญิงคน

ยอดทองเดินทางไปถึงบ้าน
ผู้หญิงคนนั้น 
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นั้นตอนกลางคืน โทนสีเหลืองชมพู 
และปิดไปบรรยากาศของบ้านยอด
ทอง 

53 พ่อเฒ่าเข้ามา เปลี่ยนไฟบรรยากาศเป็นในเมืองตอน
กลางคืนแค่เฉพาะทางฝั่งขวาทันที 
และโทนสีเปลี่ยนไป 

พ่อเฒ่าเข้ามาพูด”ตกลง” 

54 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

55 เพลงเดือนเพ็ญ ไฟสว่างขึ้นที่ฝั่งซ้ายและบนPlatform 
ไฟบรรยากาศกลางคืนที่พระจันทร์
เต็มดวง โทนสีเหลือง  

ผู้หญิงคนนั้นกับกาเหว่าร้อง
เพลงเดือนเพ็ญ 

56 ถ้ า ไฟที่ถ้าสว่างขึ้น ทางขวาของเวที แสง
หลักคือทางเข้าของปากถ้ า ไฟ
บรรยากาศในถ้ าตอนกลางคืน 

ผู้หญิงคนนั้น กาเหว่า ยอดทอง 
เข้าไปหายักษ์ในถ้ า 

57 ชาวบ้านออกมา เปลี่ยนไฟให้สว่างที่ด้านซ้ายเป็น
บรรยากาศเมืองตอนกลางคืน และปิด
ไฟถ้ าลง 

ยอดทอง กาเหว่า ผู้หญิงคนนั้น 
และยักษ์ น าเด็กออกมาจากถ้ า 
เจอชาวบ้าน  

58 ชาวบ้านไล่ยักษ์ เปิดแค่ไฟสีน้ าเงิน ให้เห็นนักแสดง
สลัวๆ 

ชาวบ้านวิ่งไล่จะฆ่ายักษ์ 

59 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

60 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เพิ่มไฟบรรยากาศในถ้ าตอนกลางคืน
ทั้งเวที ฉายภาพในผนังถ้ า(ตัวอักษร) 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 
ชาวบ้านตลึงกับภาพในผนังถ้ า 

61 ผู้หญิงคนนั้นพูด ปิดไฟที่กาหว่า และเปิดไฟที่ผู้หญิงคน
น้ันให้เด่นกว่าคนอ่ืน 

ผู้หญิงคนนั้นบรรยายถึงภาพ
บนผนังถ้ า 

62 ยอดทองพูด ไฟที่ผู้หญิงคนนั้นดับลง เหลือแต่ไฟ
บรรยากาศในถ้ า 

ยอดทองเรียกกาเหว่ามาดูภาพ
ในผนังถ้ า 

63 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างเพิ่มที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศยังคงอยู่ 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมด้านขวา 

64 ยอดทองพูด ไฟที่ผู้กาเหว่าดับลง กลับไปเป็นไฟ
บรรยากาศในถ้ า 

ยอดทองพูด”เราก าลังอยู่ใน
ขวดแก้ว” 
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65 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างเพิ่มที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศยังคงอยู่ 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมด้านขวา 

66 ยอดทองพูด ไฟที่ผู้กาเหว่าดับลง กลับไปเป็นไฟ
บรรยากาศในถ้ า 

ยอดทองพูด”ใช่แล้ว” 

67 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างเพิ่มที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศยังคงอยู่ 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมด้านขวา 

68 ยอดทองพูด ไฟที่ผู้กาเหว่าดับลง กลับไปเป็นไฟ
บรรยากาศในถ้ า 

ยอดทองพูด”การโกหกเป็นการ
สร้างความจริงขึ้นมา” 

69 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมทั้งด้านซ้าย
และขวา 

70 ยอดทองพูด  เปลี่ยนไฟให้สว่างทั้งเวที ไฟ
บรรยากาศหน้าถ้ าตอนกลางวัน โทนสี
เหลือง 

ยอดทองพูด”ท าไมท าสีหน้า
อย่างนั้นหละ” 

71 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

72 ผู้หญิงคนนั้นพูด กลับไปเป็นไฟบรรยากาศหน้าถ้ า ผู้หญิงคนนั้นพูดต่อ 
73 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ

บรรยากาศหายไป 
กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

74 ผู้หญิงคนนั้นพูด กลับไปเป็นไฟบรรยากาศหน้าถ้ า ผู้หญิงคนนั้นพูดต่อ 
75 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ

บรรยากาศหายไป 
กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

76 ยอดทองพูด ไฟบรรยากาศหน้าถ้ าตอนพระอาทิตย์
ใกล้ตก เพิ่มสีแดง และเพิ่มCYCสีส้ม 

ยอดทองพูด”นั่นฟ้าเป็นสีแดง” 

77 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมบนPlatform
ฝั่งซ้าย 

78 หลังกาเหว่าพูดจบ เฟตไฟให้มือทั้งโรงละคร ซาวเพลงหมู่บ้านเราขึ้น 
79 ซาวเพลงหมู่บ้านเราจบ ค่อยเปิดไฟให้สว่างขึ้น ใช้โทนสีม่วง 

แดง เป็นบรรยากาศสลัว เน้นให้สว่าง
บนPlatformฝั่งซ้ายที่ยักษ์อยู่ ด้วยโทน
สีเหลืองและความสว่างที่มากกว่า 

ชาวบ้านร้องเพลงหมู่บ้านเรา 
บูชายักษ์ 

80 ผู้หญิงคนนั้นเดินออกมา เพิ่มไฟที่ผู้หญิงคนนั้นให้สว่างกว่า ผู้หญิงคนนั้นเข้ามาจาก
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ชาวบ้าน ทางขวา เข้ามายืนดูเหตุการณ์
ตอนชาวบ้านร้องเพลงหมู่บ้าน
เรา 

81 ตา ยาย เข้ามาในถ้ า เพิ่มไฟให้สว่างขึ้น เปลี่ยนเป็นไฟ
บรรยากาศถ้ าตอนกลางวัน แต่ยังคง
ไฟบรรยากาศสีม่วงอยู่เล็กน้อย  

ตา ยายเข้ามาหายักษ์ในถ้ า 

82 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมด้านซ้าย 

83 ถ้ า ไฟสว่างขึ้นทางขวาบริเวณPlatform 
ไฟบรรยากาศในถ้ าตอนกลางคืน แสง
หลักมาจากทางเข้าถ้ า โทนสีเหลือง
ชมพู 

ผู้หญิงคนนั้นคุยกับยักษ์ในถ้ า 

84 บ้านยอดทอง ไฟถ้ าดับลงเปลี่ยนเป็นไฟของบ้าน
ยอดทองสว่างบริเวณบนPlatformฝั่ง
ซ้าย บรรยากาศตอนกลางคืน โทนสี
ขาว 

ยอดทองคุยกับกาเหว่าเรื่อง
ผู้หญิงคนนั้นกับยักษ์ 

85 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมบนPlatform
ฝั่งซ้าย 

86 ยอดทองพูด ไฟบรรยากาศกลับไปเป็นบ้านยอด
ทอง 

ยอดทองพูดต่อ 

87 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมบนPlatform
ฝั่งซ้าย 

88 ยอดทองพูด ไฟบรรยากาศกลับไปเป็นบ้านยอด
ทอง 

ยอดทองพูดต่อ 

89 ยอดทองเดินออกไป เปิดแต่ไฟสีน้ าเงิน สลัว  เปลี่ยนสถานที่ 
90 ชาวบ้านเข้ามา เปิดไฟให้สว่างขึ้นเล็กน้อยที่ฝั่งซ้าย 

ไฟน้ าเงินยังอยู่ 
ชาวบ้านเข้ามาพูดคุย 

91 ชาวบ้านออกไป เปิดแต่ไฟสีน้ าเงิน สลัว ชาวบ้านออกไป กาเหว่าพูดกับ
ผู้ชม นักแสดงยังคงอยู่บนเวที 

92 ศาล ไฟค่อยๆสว่างขึ้นทั้งเวที เป็น
บรรยากาศศาลตัดสินคดี โทนสีส้ม 

ผู้หญิงคนนั้นกับยักษ์ถูกน าตัว
มาเพื่อตัดสินคดี 
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เปิดไฟSideให้เกิดเงาของผู้ตัดสินคดี1
ที่บนด้านหลังฉาก 

93 ผู้หญิงคนนั้นกับยักษ์ถูกน า
ตัวไปขัง 

เปิดแต่ไฟสีน้ าเงิน สลัว  เปลี่ยนสถานที่ 

94 ถ้ า ไฟสว่างขึ้นทางขวาบริเวณPlatform 
ไฟบรรยากาศในถ้ าตอนกลางคืน แสง
หลักมาจากทางเข้าถ้ า โทนสีเหลือง
ชมพู 

ผู้หญิงคนนั้นคุยกับยักษ์ในถ้ า 

95 ผู้หญิงคนนั้นเริ่มอ่านบันทึก ค่อยๆเพิ่มไฟBackสีส้ม ให้เห็นบริเวณ
อ่ืนของเวที 

ผู้หญิงคนนั้นอ่านบันทึกของ
ยักษ์ตัวแดง 

96 ยักษ์พูด ค่อยๆดับBackสีส้มที่เพิ่มเข้ามา จด
กลับไปเป็นบรรยากาศในถ้ าปกติ 

ยักษ์พูด”Everything is 
change” 

97 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมด้านซ้าย 

98 ยอดทองเคาะประตู ไฟบรรยากาศบ้านผู้หญิงคนนั้นใน
ตอนกลางคืน ไม่สว่างมากนัก 

ยอดทองกับกาเหว่าคุยถึงวิธีที่
จะช่วยผู้หญิงคนนั้น 

99 กาเหว่ากับยอดทองวิ่งร้อง
ตะโกน 

เปิดแต่ไฟสีน้ าเงิน สลัว  เปลี่ยนสถานที่ 

100 ถ้ า ไฟสว่างขึ้นทางขวาบริเวณPlatform 
กลับไปเป็นไฟบรรยากาศในถ้ าตอน
กลางคืน 

กาเหว่าและยอดทองเข้ามาช่วย
ผู้หญิงกับยักษ์ในถ้ า 

101 ทุกคนวิ่งออกมาจากถ้ า ไฟบรรยากาศตอนกลางคืน สลัวๆ 
เน้นให้ผู้หญิงคนนั้นสว่างกว่าเล็กน้อย
ตอนที่พูด เปดิดรายไอซ์ประมาน40วิ 

ทุกคนช่วยกันเตรียมเรือ ผู้หญิง
คนนั้นพูดถึงแม่และฝั่งโน้นของ
ทะเล 

102 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ
บรรยากาศหายไป 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

103 กลางทะเล ไฟเน้นให้สว่างแต่บริเวณตรงกลาง แต่
ไม่เปิดสว่างมากนัก ด้านข้างซ้ายและ
ขวามืด เพิ่มBackสีเขียวน้ าทะเลตรง
กลาง 

ทุกคนอยู่ในเรือ กลางทะเล ร่า
เริง มีความสุข 

104 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 
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บรรยากาศหายไป 
105 กลางทะเล ไฟเน้นให้สว่างแต่บริเวณตรงกลาง แต่

ไม่เปิดสว่างมากนัก ด้านข้างซ้ายและ
ขวามืด เพิ่มBackสีเขียวน้ าทะเลตรง
กลาง 

ทุกคนอยู่ในเรือ กลางทะเล เริ่ม
หิวและถามหาของกิน 

106 กาเหว่ากับยักษ์พูดว่า”อ้าว” ดับไฟมืดทั้งเวที ไฟมืดทั้งเวที 
107 กลางทะเล ไฟเน้นให้สว่างแต่บริเวณตรงกลาง แต่

ไม่เปิดสว่างมากนัก ด้านข้างซ้ายและ
ขวามืด ดับไฟBackสีเขียวน้ าทะเล
ตรงกลางออก จะเหลือเป็นโทนสี
เหลือง 

ทุกคนอยู่ในเรือ กลางทะเล หิว
ข้าว ไม่มีแรง 

108 ยักษ์ตัวแดง ไฟเน้นให้สว่างแต่บริเวณตรงกลาง 
เพิ่มไฟSideสีแดง 

ยักษ์ตัวแดงลุกขึ้นพูด 

109 กลางทะเล ไฟเน้นให้สว่างแต่บริเวณตรงกลาง 
เปิดให้สว่างเล็กน้อย เพิ่มBackสีเขียว
น้ าทะเลตรงกลาง  

ทุกคนอยู่ในเรือ กลางทะเล 
กาเหว่าพบว่ายักษ์ตายแล้ว 

110 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) เพิ่มไฟสว่างที่กาเหว่า ไฟบรรยากาศ
ค่อยๆเปลี่ยนเป็นสีน้ าเงิน สลัว ค่อยๆ
ดับไฟของเรือลง 

กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง
และด้านขวา 

111 ชาวบ้านออกมา เปิดไฟสีน้ าเงิน สลัวๆ แต่ไฟของ
กาเหว่ายังคงอยู่ 

ชาวบ้านออกมา เป็นคลื่นพา
กาเหว่า ยอดทอง ผู้หญิงคนนั้น 
เข้าฝั่ง 

112 ผู้หญิงคนนั้น กาเหว่า ยอด
ทอง เกยหาด 

ดับไฟของกาเหว่า เพิ่มความสว่างที่
ฝั่งขวาเล็กน้อย บรรยากาศสลัวๆ 

ผู้หญิงคนนั้น กาเหว่า ยอดทอง 
นอนสลบอยู่ 

113 ชาวบ้านเข้ามา เพิ่มความสว่างที่ฝั่งขวาขึ้นอีกเล็กน้อย ชาวบ้าน2คนเข้าไปดูกาเหว่า 
กับ ยอดทอง ที่นอนอยู่ 

114 ชาวบ้านอีกคนเดินเข้าไป
หาผู้หญิงคนนั้น 

เพิ่มความสว่างที่ฝั่งขวาขึ้นอีก แต่
บรรยากาศโดยรวมยังไม่สว่างมากนัก 

ชาวบ้านอีกคนเดินเข้าไป
ทางขวาของเวที 

115 ยายแก่เข้ามา ไฟสว่างแค่Platformฝั่งขวา(ล่าง)แต่
บรรยากาศยังคงอยู่ 

ยายเอาซุปหูฉลามมาให้ผู้หญิง
คนนั้นกิน 

116 กาเหว่าเข้ามา ไฟสว่างขึ้นให้เห็นทั้งเวที แต่ไม่สว่าง ผู้หญิงคนนั้นหลบไปอ้วก และ
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มาก บรรยากาศตอนเช้ามืด กาเหว่ากับยอดทองเข้ามา 
117 กาเหว่า(พูดกับผู้ชม) ไฟสว่างแค่ที่กาเหว่าทันที ไฟ

บรรยากาศหายไป 
กาเหว่าพูดกับผู้ชมตรงกลาง 

118 ระหว่างที่กาเหว่าพูด ค่อยๆเพิ่มไฟBackสีส้ม กับCYCสีส้ม 
ขึ้นมาช้าจนกาเหว่าพูดจบ 

ค่อยเพิ่มไฟให้เห็นผู้หญิงคนนั้น
และยอดทอง 

119 กาเหว่าพูดจบ ดับไฟมืดทั้งเวที ไฟมืดทั้งเวที 
 
 

1.1.5 แบบแปลนแสง (Lighting plot) 
เมื่อผู้ออกแบบแสงวิเคราะห์บทและออกแบบแสงแล้ว ขั้นตอนทีจ่ าเป็นอยา่งยิ่งก่อนการด าเนินการติดตัง้คือการ

ก าหนดแบบแปลนของแสง  
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Lighting Plan 

                            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        
Lighting Floor Plan 
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1.1.6   กำรก ำหนดพื้นที่ในกำรแสดงและกำรจัดแสง (Acting areas and Lighting areas) 
 

Focus Plan 
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1.2   รูปแบบกำรน ำเสนอ 
บทละครเรื่องยกัษ์ตวัแดง เป็นเรือ่งที่ถูกเล่าเหตุการณ์จากตวัละครหนึ่ง คือ กาเหว่า ดังนั้นเรื่องราวหรือภาพท่ี

เกิดขึ้น เป็นมุมมองของตัวละครที่มีต่อเหตกุารณ์นั้นๆ และมกีารกล่าวถงึในหลายๆสถานท่ี จึงท าให้การออกแบบของแสง
นั้นตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของความไมส่มจริง มีการสร้างเอกลักษณ์ของแสงในแต่ละสถานท่ี เพื่อให้เกิดความแตกต่าง โดยการ
ใช้โทนสี ทิศทางของแสง ความเขม้ของแสง การน าสายตา และเทคนิคพิเศษ เพื่อช่วยให้เกิดความชัดเจนมากยิง่ขึ้น  
 

Theme: จงกล้ำยืดหยัดและท ำในสิ่งที่ควำมถูกตอ้ง 
 

 แบ่งการออกแบบของแสง ดังนี ้

 

ACTING AREA 

A Front ซ้าย H Front กลางเวที 
B Front กลาง I Side line 1 ซ้าย 
C Front ขวา J Side line 1 ขวา 
D platform ซ้าย K Side line 2 ซ้าย 
E platform ขวา(บน) L Side line 2 ขวา 
F platform ขวา(ล่าง) M บรรยากาศ acting area H 
G Side line 3   
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1.2.1 แบ่งแสงออกเป็น2ส่วนหลัก 
 
        1.2.1.1 ตัวละครพูดกับผู้ชม 
 

 
 
 
 
    1.2.1.2 เกาะ 
เกาะของในละครเรื่องยักษ์ตวัแดง อ้างองิสภาพแวดล้อมในยุคปัจจุบันของสังคมในเมืองหลวง ท่ีมคีวามสับสน วุ่นวาย 
ความไม่จรงิ หลอกตา 
ความวุ่นวาย 
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ความไม่จรงิ 
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1.2.2 แสงสามารถแบ่งแยกสถานท่ีได้เป็น 8 สถานท่ี 
1.2.2.1 ริมหาด 

 
  

1.2.2.2 เมือง 
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1.2.1.3 ตรอก ซอย 

 
   

1.2.1.4 บ้านผู้หญิงคนนั้น 
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1.2.1.5 บ้านยอดทอง 

 
 

1.2.1.6 ถ้ า 
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1.2.1.7 ศาล 

 
 

1.2.1.8 กลางทะเล 
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1.2.2 เทคนิคแสง 
 1.2.2.1 การใช้ลายGobo 

ลายโกโบท่ีผู้ออกแบบเลือกใช้ในเรื่อง 
 

             
ภาพลายGobo ที่เลือกใช ้

 
ขั้นตอนการท าGobo 
1. ออกแบบและวาดลายGoboที่จะใช้งาน 
2. ใช้เทปฟรอยด์ น าดา้นท่ีเป็นด้านกาวประกบกัน จะได้แผ่นฟรอย์ทีม่ีไม่บางและหนาเกินไป (สามารถตัดแผ่น

ฟรอยด์มาจากถาดขนมเบเกอรี่หรือฟรอยด์ที่ใช้ประกอบอาหารได)้ 
3. น าลายGoboที่ออกแบบไปแปะบนฟรอยด์ที่เตรียมไว ้
4. แกะลายด้วยคัตเตอร์(โดยใหเ้ส้นตัดและขอบฟรอย์คมชดัที่สุด) 
5. น าแผ่นฟรอย์ที่ตัดแลว้ไปใส่ไว้ในช่อง Objective Slotของ Profile Spot 
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 1.2.2.2 การใช้โปรเจคเตอร ์
 การใช้โปรเจคเตอรใ์นละครเรื่องยักษต์ัวแดง ในฉากที่ชาวบา้นพบภาพในผนังถ้ า 
 

 
 
 

 
 

ลักษณะของการใช้โปรเจคเตอร ์
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2. กำรด ำเนินงำนระหว่ำงกำรซอ้มและกำรแสดง 

 
 2.1 เตรียมอุปกรณ์กอ่นท ำกำรติดตั้ง (Preparing the Equipment) 
 ก่อนเริ่มกระบวนการติดตั้งไฟต้องมีการตรวจสอบดวงไฟท่ีจะใช้งานและอุปกรณ์ตา่งๆทีเ่กี่ยวข้องตามที่ได้
วางแผนไว้ ว่ามีสภาพพร้อมที่จะใช้งานหรือไม่ เนื่องจากผู้ออกแบบจะต้องผ่านกระบวนการออกแบบและว่างแปลนไฟท้ัง
หมดแล้ว จงึสามารถรู้ได้วา่ต้องใช้อุปกรณ์ใดบ้างและใช้จ านวนเทา่ใด จากนั้นจดบันทึกไว้ และตรวจสอบอุปกรณ์ที่มี หาก
อุปกรณ์ช ารุดควรท าการซ่อมแซมให้เรยีบร้อย หากอุปกรณ์ไม่พอต่อการใชง้านควรจดัหามาเพิม่เตมิ ทั้งนี้ควรเตรียมความ
พร้อมก่อนวันตดิตัง้ไฟ เพื่อลดและป้องกันปัญหาขณะปฏิบัติงานในวันจริง  
  
อุปกรณ์ไฟต่างๆทีใ่ชใ้นละครเรื่องยักษ์ตวัแดง  

- อุปกรณ์ไฟโดยแยกตามชนิดของไฟ 
 PAR 64   27 ดวง 
 PAR 46   3 ดวง 
 PROFILE  2 ดวง 
 CYC 1000w  3 ดวง 
 CYC 500w  10 ดวง 

FN   11 ดวง 
 PC   3 ดวง 
 MR16   15 ดวง 
 รวมไฟท้ังหมดทีใ่ชง้านคือ 74 ดวง 

- C-camp 48 ตัว 
- Barn door FN,PC 9 อัน 
- Headstand 5 อัน 
- Gel   ที่ใช้งานแบ่งตามเลขของสีGelได้ดังนี ้ 
RC 06 3 แผ่น 
RC11 2 แผ่น 

 RC15 1 แผ่น 
 RC20 3 แผ่น 
 RC23 2 แผ่น 
 RC26 2 แผ่น 
 RC48 1 แผ่น 
 RC54 5 แผ่น 
 RC64 1 แผ่น 
 RC76 1 แผ่น 
 RC347 1 แผ่น 
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 L117 3 แผ่น 
 L120 9 แผ่น 
 L158 1 แผ่น 
 L170 4 แผ่น 
 L202 7 แผ่น 
 L371 3 แผ่น 

- ระบบแผงควบคมุแสง 
- สายไฟเชื่อม และปล๊ักต่อทั้งหมด  

 
เนื่องจากเช็คจ านวนสายไฟแล้วไม่พอต่อการใชง้าน จึงมกีารจัดหาซื้อสายไฟพร้อมทั้งปลั๊กตวัผู้และปล๊ักตัว

เมียมาเพิม่เติม แล้วประกอบใหพ้ร้อมใชง้านก่อนวันตดิตั้งสายไฟท่ีเพิ่มเติมมดีังนี ้
สายไฟเชื่อม ยาว5เมตร 10 เส้น 
สายไฟเชื่อม ยาว10เมตร 5 เส้น 
สายพาราเรล ยาว2เมตร 10 เส้น 
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Instrument detail 
Instrument Gel Ban-Door C-Camp 

PAR 64  

No. 1 RC347 - มือเสือ 
No. 2 RC11 - มือเสือ 
No. 3 RC48 - มือเสือ 
No. 4 RC76 - มือเสือ 
No. 5 L120 - มือเสือ 
No. 6 RC20 - มือเสือ 
No. 7 RC23 - มือเสือ 
No.8 L120 - มือเสือ 
No.9 L202 - มือเสือ 
No.10 - - มือเสือ 
No.11 L371 - มือเสือ 
No.12 L371 - มือเสือ 
No.13 L202 - มือเสือ 
No. 14 L202 - มือเสือ 
No. 15 RC26 - มือเสือ 
No. 16 RC26 - มือเสือ 
No. 17 RC54 - มือเสือ 
No. 18 RC54 - มือเสือ 
No. 19 RC54 - มือเสือ 
No. 20 RC54 - มือเสือ 
No. 21 L170 - มือเสือ 
No. 22 RC11 - มือเสือ 
No. 23 RC23 -   มือเสือ 
No. 24 L170 - มือเสือ 
No. 25 L202 - มือเสือ 
No. 26 RC64 - Headstand 
No. 27 RC54 - Headstand 
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Instrument Gel Ban-Door C-Camp 

PAR46  
No. 1 L158 - Headstand 
No. 2 - - Headstand 
No. 3 - - Headstand 

FN  
No. 1 L202 + มือเสือ 
No. 2 RC06 + มือเสือ 
No. 3 RC06 + มือเสือ 
No. 4 RC06 + มือเสือ 
No. 5 RC06 + มือเสือ 
No. 6 L117 + มือเสือ 
No. 7 L117 + มือเสือ 
No. 8 L117 + มือเสือ 
No. 9 RC15 - มือเสือ 
No. 10 L202 - มือเสือ 
No. 11 L170 - มือเสือ 

PC  
No. 1 L170 - มือเสือ 
No. 2 L371 + มือเสือ 
No. 3 L202 - มือเสือ 

Profile  
No.1 GOBO - มือเสือ 
No. 2 GOBO - มือเสือ 

CYC 1000w  
No.1 RC20 - วางพื้น 
No.2 RC20 - วางพื้น 
No. 3 - - วางพื้น 
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Instrument Gel Ban-Door C-Camp 
CYC 500w  

No.1 L120 - มือเสือ 
No.2 L120 - มือเสือ 
No. 3 L120 - มือเสือ 
No. 4 L120 - มือเสือ 
No. 5 L120 - มือเสือ 
No. 6 L120 - มือเสือ 
No.7 L120 - มือเสือ 
No.8 - - วางพื้น 
No. 9 - - บนฉาก 
No. 10 - - บนฉาก 

MR16    
No.1 - - บนฉาก 
No.2 - - บนฉาก 
No. 3 - - บนฉาก 
No. 4 - - บนฉาก 
No. 5 - - บนฉาก 
No. 6 - - เสาฉาก 
No.7 - - เสาฉาก 
No.8 - - วางพื้น 
No. 9 - - วางพื้น 
No. 10 - - วางพื้น 
No. 11 - - วางพื้น 
No. 12 - - วางพื้น 
No. 13 - - วางพื้น 
No. 14 - - วางพื้น 
No. 15 - - วางพื้น 
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Instrument Schedule 
Bar Instrument No. Watt Gel Cannel Dimmer Area Function Note 

A PAR64 1 1000 RC34
7 

32 3 B Back ม่วง 

A CYC 500w 1 500 L120 45 4 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

น้ าเงิน 

A PAR64 2 1000 RC11 30 2 A Back เหลือง 

A PAR64 3 1000 RC48 32 3 C Back ม่วงชมพ ู

A CYC 500w 2 500 L120 45 4 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

น้ าเงิน 

A PAR64 4 1000 RC76 48 8 H Back เขียว 

A PC 1 1000 L170 18      7 D Back ลาเวนเดอร์ 

A CYC 500w 3 500 L120 45 4 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

น้ าเงิน 

A PAR64 5 1000 L120 12 12 A Back น้ าเงิน 

A CYC 500w 4 500 L120 46 9 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

น้ าเงิน 

A PAR64 6 1000 RC20 33 10 M Back ส้ม 

A PAR64 7 1000 RC23 31 11 C Back ส้มเข้ม 

A CYC 500w 5 500 L120 46 9 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

น้ าเงิน 

A PAR64 8 1000 L120 29 12 C Back น้ าเงิน 

B PAR64 9 1000 L202 25 15 E Side ขาว 

C FN 1 1000 L202 13 25 D Front ขาว 

C FN 2 1000 RC06 34 24 H Front เหลือง 
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C PC 2 1000 RC37
1 

22 26 H Front ขาว 

C PAR64 10 1000 - 17 27 E Front เคลีย 

D PAR64 11 1000 L371 4 23 J Side ขาว 

D PAR64 12 1000 L371 5 22 I Side ขาว 

D PAR64 13 1000 L202 8 31 L Side ขาว 

Bar Instrument No. Watt Gel Cannel Dimmer Area Function Note 

D PAR64 14 1000 L202 9 32 K Side ขาว 

D PC 3 1000 L202 15 21 D Side ขาว 

E PAR46 15 1000 RC26 24 35 K Side แดง 

E PAR64 16 1000 RC26 24 35 L Side แดง 

F PAR64 17 1000 RC54 6 29 I Side ลาเวนเดอร์ 

F PAR64 18 1000 RC54 7 30 J Side ลาเวนเดอร์ 

   F PAR64 19 1000 RC54 10 39 K Side ลาเวนเดอร์ 

F PAR64 20 1000 RC54 11 40 L Side ลาเวนเดอร์ 

G PAR64 21 1000 L170 26 43 E Side ลาเวนเดอร์ 

H FN 7 1000 L117 2 49 B Front ขาวอมเขียว 

H FN 8 1000 L117 3 51 C Front ขาวอมเขียว 

I FN 3 1000 RC06 1 48 A Front เหลือง 

I FN 4 1000 RC06 2 49 B Front เหลือง 

Pipe 
ซ้าย 

FN 9 1000 RC15 16 34 D Back เหลือง 

Pipe 

ซ้าย 

CYC 500 w 6 500    
L120 

46 19 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

น้ าเงิน 
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Pipe 

ซ้าย 

PAR64 22 1000 RC11 30 2 C Back เหลือง 

Pipe
ซ้าย 

FN 10 1000 L202 12 13 G Side ขาว 

Pipe 

ขวา 

 

PAR64 23 1000 RC23 31 11 A Back ส้มเข้ม 

Bar Instrument No. Watt Gel Cannel Dimmer Area Function Note 

Pipe
ขวา 

CYC 500 w 7 500  L120 46 9 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

น้ าเงิน 

Pipe 

ขวา 

FN 11 1000 L170 12 13 G Side ลาเวนเดอร์ 

Pipe
กลา
ง 

PAR64 24 1000 L170 41 16 A Side ลาเวนเดอร์ 

Pipe
กลา
ง 

PAR64 25 1000    
L202 

27 17 F Side ขาว 

Pipe
หน้า 

Profile 1 1000 Gobo 43 50 C บรรยากา
ศ 

Gobo 

Pipe 

หน้า 

FN 5 1000 RC06 3 51 C Front เหลือง 

Pipe
หน้า 

FN 6 1000 L117 1 48 A Front ขาวอมเขียว 

Pipe
หน้า 

Profile 2 1000 Gobo 42 47 A บรรยากา
ศ 

Gobo 
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AIR PAR64 26 1000 RC64 23 36 D Side ฟ้า 

AIR PAR64 27 1000 RC54 28 44 F Side ลาเวนเดอร์ 

พื้น PAR46 1 500 L158 38 38 B Side เหลืองชมพู 

พื้น PAR46 2 500 - 21 54 D บรรยากา
ศ 

เคลีย 

พื้น PAR46 3 500 - 35 59 F Side เคลีย 

พื้น CYC 1000w 1 1000   
RC20 

47 37 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

ส้ม 

พื้น CYC 1000w 2 1000   
RC20 

47 37 Backdro
p 

บรรยากา
ศ 

ส้ม 

พื้น CYC 1000w 3 1000 - 39 46 E Side เคลีย 

พื้น CYC 500w  500 - 21 54 D บรรยากา
ศ 

เคลีย 

Bar Instrument No. Watt Gel Cannel Dimmer Area Function Note 

ฉาก CYC 500w 9 500 - 37 41 ฉาก บรรยากา
ศ 

เคลีย 

ฉาก CYC 500w 10 500 - 37 41 ฉาก บรรยากา
ศ 

เคลีย 

ฉาก MR16 1 220 - 36 33 D Front เคลีย 

ฉาก MR16 2 220 - 36 33 D Front เคลีย 

ฉาก MR16 3 220 - 36 33 D Front เคลีย 

ฉาก MR16 4 220 - 36 33 D Front เคลีย 

ฉาก MR16 5 220 - 36 33 D Front เคลีย 

เสา MR16 6 220 - 40 45 เสา Front เคลีย 

เสา MR16 7 220 - 40 45 เสา Front เคลีย 
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2.2 กำรจดบันทึกคิวแสง (Taking cue) 
 การจดบันทึกควิแสง หรือ Cue sheet มีส่วนช่วยผู้ออกแบบแสงได้มากในการจดจ าค่าความเข้มของแสงแต่ละ
ดวงรวมถงึจ านวนดวงไฟท่ีเปิดในแต่ละฉากได้อยา่งแม่นย า นอกจากจะเป็นการจดัระบบการท างานในการท าคิวแสงแล้ว 
การจดบันทึกควิแสงยงัมีประโยชน์ต่อผู้ออกแบบแสง เช่น เมื่อผู้ออกแบบแสงต้องการแก้ไขความเข้มของแสงไฟบางดวง ก็
สามารถปรับเพียงแค่ดวงไฟท่ีต้องการ ส าหรับดวงไฟอื่นๆสามารถใช้คา่ความเขม้ของแสงตามเดิมที่จดบันทึกไว้ได้ ซึง่เป็น
การชว่ยประหยดัเวลาได้ค่อนขา้งมาก  

พื้น MR16 8 220 - 18 55 A Front เคลีย 

พื้น MR16 9 220 - 18 55 A Front เคลีย 

พื้น MR16 10 220 - 18 55 A Front เคลีย 

พื้น MR16 11 220 - 19 56 B Front เคลีย 

พื้น MR16 12 220 - 19 56 B Front เคลีย 

พื้น MR16 13 220 - 20 60 C Front เคลีย 

พื้น MR16 14 220 - 20 60 C Front เคลีย 

พื้น MR16 15 220 - 20 60 C Front เคลีย 
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2.3 กำรซ้อมด้ำนเทคนคิและกำรซ้อมใหญ่ (Technical and Rehearsals) 
การซ้อมทางด้านเทคนิคเป็นการซ้อมนักแสดงกับเทคนิคตา่งๆทั้งหมด ฉาก เครื่องแตง่กาย แสง เสยีง หรือ

เทคนิคอื่นๆท้ังหมด ที่จะเกดิขึ้นจริงบนเวที เพื่อเตรียมความพร้อมของทุกฝ่ายเสมือนรอบแสดงจริง เพราะเมื่อหาพบ
ปัญหาขณะซ้อมจะได้สามารถปรับปรุงแก้ไขหรือเพิ่มเติมได้ 

ส าหรับการซ้อมด้านเทคนิคของแสงในละครเวทีเรื่องยักษ์ตวัแดง มีเวลาซ้อม3วันด้วยกัน ในระหว่าง3วันก่อนการ
แสดงนี้ มีการปรับเปล่ียนแสงใหลั้กษณะของแสงและภาพน้ันตรงกัน มีการเพิ่มดวงไฟ และลดดวงไฟลง ตามความ
เหมาะสม ในส่วนของคิวการเปล่ียนไฟ ได้มีการเพิม่คิวการเปล่ียนไฟขณะซ้อมอยู่หลายควิด้วยกัน และผู้ออกแบบแสงต้อง
จดบันทึกควิอยา่งละเอียดเพื่อทบทวนและทวนความจ าขณะแสดง รวมถึงจดจ าจงัหวะในการเปล่ียนคิวไฟ ว่าช้าหรือเร็ว
แค่ไหน เพื่อให้เกิดความผิดพลาดน้อยที่สุด การจดบันทึกชื่อของคิวไฟท่ีแผงความคุมไฟนั้นผู้ออกแบบจ าเป็นต้องใชค้ าที่
ส้ันและสามารถให้ตนเองเขา้ใจได้เมื่อมองผ่านแค่นิดเดียวเทา่นั้น เพราะเมื่อขณะแสดงจริงผู้ออกแบบต้องใช้สมาธใินการ
ติดตามเหตุการณ์ของเรื่อง จงึไมส่ามารถใชเ้วลาในการอ่านได้นานนัก   
 ในระหวา่งการซ้อมอาจจะมกีารหยุดการแสดงเพื่อปรับเปล่ียนองค์ประกอบตา่งๆของทุกๆฝ่ายที่ยงัไม่เรียบร้อย 
หรือหยุดเพื่อแก้ไขส่วนท่ียังบกพร่องอยู่ รวมถึงฝ่ายแสงดว้ยเช่นกนั เพื่อจัดระเบยีบภาพรวมทั้งหมดที่จะเกิดขึ้นบนเวทีให้
สอดคล้อง และเป็นไปในทิศทางเดียวกันได ้
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กำรพัฒนำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรออกแบบกำรแต่งหน้ำและทรงผมเพื่อกำรแสดง 
 

 ในการออกแบบการแต่งหน้าทรงผมเพื่อการแสดง เรื่อง ยักษ์ตัวแดง ด้วยบทประพันธ์เป็นบทท่ีเปดิกว้างส าหรับ
ทีมดีไซน์อยา่งมาก ไม่บอกยุคสมยั และด้วยผู้ก ากับน ามาตีความการน าเสนอใหม่ ยิ่งเป็นงานท่ีทา้ทายต่อผู้ออกแบบการ
แต่งหน้าและทรงมากยิง่ขึ้นไปอีก ผู้ออกแบบการแตง่หน้าและทรงผม จึงเลือกการแต่งหน้าแบบสไตล์ไลซ์(Stylized Make 
up) หรืออาจบอกไดว้่าเป็นการแต่งหน้าในเชิงสัญลักษณ์กว็่าได้ โดยมีแนวความคิดผู้ออกแบบต้องการน าเสนอความ
ขัดแย้งและความแตกตา่งของตวัละครผ่านการแต่งหน้าและทรงผม ซึ่งแบง่การแต่งหน้าเป็นสามกลุ่ม กลุ่มแรกเป็นกลุ่ม
ของชาวบา้นแนวความคดิในการท างานคือ การส่ือสาร การแตง่หน้าและทรงผมจงึออกมาในรูปแบบของการใชเ้ส้น การ
คัดเส้น เขา้มาช่วยในการแต่งหน้า สองถัดมาคือยักษ์ตวัแดง แนวคิดในการท างานคือ ความสุขและความเสียสละ การ
แต่งหน้าและทรงผมจงึออกมาในรูปแบบลักษณะ ฟรีฟอร์ม ไม่ใชเ้ส้น กลุ่มสุดท้ายคือผู้หญิงคนนั้น แนวคิดในการท างาน
คือ ความกล้าและความเชื่อมั่น การแตง่หน้าและทรงผม จึงออกมาในรูปแบบการแตง่หน้าทีม่ีทั้งสองกลุ่มผสมรวมกันอยู่
คือมีทั้งการใช้เส้นและฟรีฟอร์ม 
 การแตง่หน้าและทรงผมเมื่อผู้ออกแบบได้รับโจทย์จากผู้ก ากับและโทนสีจากฝ่ายเครื่องแต่งกายท าให้การท างาน
ง่ายขึ้นและสามารถสะท้อนแนวคิดการตีความของงานดีไซน์และตัวผู้ก ากับเองอีกดว้ย 
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ตัวอยา่งภาพการแต่งหน้าและทรงผม 
 

ซึ่งสำมำรถจ ำแนกลกัษณะกำรแต่งหน้ำ ตำมล ำดับตวัละครได้ดังนี้ 
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ยักษ ์
 

 
 
ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. ขั้นตอนแรกลงรองพื้นด้วยมาดามสก็อตสีขาว ทาให้ท่ัวไปหน้า ล าคอ และเลยขึ้นไปบนศีรษะเล็กน้อย 
2. ลงแป้งฝุ่นสีขาวให้ท่ัวบริเวณทีล่งมาดามสก็อตไว้ เพื่อซับความมัน  
3. ใช้ไฮไลท์ ลงทับอีกชั้นเพื่อเพิ่มความขาว  
4. ใช้พิกเม้นต์ สีเหลืองผสมกับครีมกันแดด ขนให้เขา้กันแล้วปา้ยลงไปบนใบหน้า ล าคอและศีรษะ 
5. ใช้แปง้ฝุ่นผสมน้ าลงบริเวณเนือ้ที่โผล่ออกมาให้เห็นเข้าเป็นเป็นขาวหมด 
6. ตรวจสอบความเรียบร้อยเป็นอันเสร็จ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  

1. ตัดผมทรงสกินเฮด 
 

ผู้หญิงคนนัน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิว ลงรองพื้นสีเดยีวกับผิวแล้วเกลีย่ให้ท่ัวหน้าและล าคอ  
2. ลงแป้งฝุ่นสีเหลืองอ่อนเพื่อใหผิ้วดูนวลผ่อง  
3. เปลือกตาใช้อายแชโดว์ สีน้ าตาลอมมว่งทาบรเิวณโหนกตา ไล่ไปใต้หัวคิ้วแล้วลากลงมาที่ขา้งสันจมูกเกลี่ยให้ฟุ้งเน้น
บล็อก  
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4. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาลเข้ลงทับตามไปอีกทีบริเวณใต้หัวคิ้ว เพือ่สร้างความลึกให้จมูกดูโดง่ขึ้นมาอีก 
5. ลงไฮไลท์สีขาวที่เปลือกตา สันจมูก โหนกแกม้ เหนือคิว้ และคาง  
6. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาลอมมว่งลงใต้ตา  
7. เฉดร่องแกม้ดว้ยบรัชเชอร์สีน้ าตาลอ่อน และน้ าตาลเข้มตามล าดับ 
8. ตรวจเช็คความเรียบร้อยบนใบหน้า เป็นอันเสร็จ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1.ใช้หวีสางผมแล้วแสกกลาง 
2.ถักผมขา้งหน้าเก็บทัง้สองขา้งแล้วรัดด้วยหนังยาง เอาผมด้านในมาคลุมผมรอยรัด 
3.ฉีดสเปรย์ผมให้อยู่ทรง ปล่อยผมด้านหลังยาวลงมา 
 
ยอดทอง 
 

 
 
ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิว ลงรองพื้นสีขาวกว่าผิวจริงหน่ึงเบอร์ ลงให้ท่ัวใบหนา้และล าคอ 
2. ลงแป้งฝุ่น เพื่อซับความมันบนใบหน้า 
3. ลงไฮท์ไลท์ เกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าแบบไม่ต้องเนยีนละเอียด 
4. เปลือกตา ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงทั่วเปลือกตาทัง้ล่างและบน หางตาปัดเฉ่ียวขึ้น 
5. ใช้อายแชโดว์สีด าลงทับสีน้ าตาลเข้ม 
6. เขียนคิว้ใช้อายแชโดว์สีด าเขียนคิ้ว ใหเ้ขียนตรงขึ้นไป 
7. ใช้เฉดดิ้งไลท์ข้างสันจมกูและร่องแก้ม 
8. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเขม้ละสีด าไลท์ร่องแก้ม โดยใช้เพดพลาสตกิทาบกับร่องแก้มแล้วจงึไลท์ 
9. ทาปากใช้ลิปสีน้ าตาลเขม้ทาดา้นในของริมฝีปาก 
10. ใช้อายแชโดว์สีด า ไลท์บริเวณหน้าผาก 
11. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1. ใช้หวีสางผมให้ท่ัว 
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2. น าหวีปาดเจลให้ท่ัวแล้วหวีผมเสยขึ้นให้หมดทั้งด้านบนและดา้นข้าง 
3. หนีบปากเป็ดเก็บผมให้อยู่ทรงแล้วฉีดสเปรย ์
4. ใช้ไดร์เปา่ให้สเปรย์แข็งตัว ถอดปากเป็ดออก 
5. ใช้แปง้ฝุ่นโรยตัวผสมน้ าให้เขา้กันแล้วน ามาปา้ยดา้นข้างของศีรษะ 
 
กำเหว่ำ (ชำย 4,ผู้ตัดสินคด ี1) 
 

 
 
ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิว ลงรองพื้นสีขาวกว่าผิวจริงหน่ึงเบอร์ ลงให้ท่ัวใบหนา้และล าคอ 
2. ลงแป้งฝุ่น เพื่อซับความมันบนใบหน้า 
3. ลงไฮท์ไลท์ เกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าแบบไม่ต้องเนยีนละเอียด 
4. เปลือกตา ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงทั่วเปลือกตาทัง้ล่างและบน  
5. ใช้อายแชโดว์สีด าลงทับสีน้ าตาลเข้ม โดยเน้นบริเวณหัวตามาถงึสันจมูก 
6. ใช้เฉดดิ้งไลท์ข้างสันจมกูและร่องแก้ม 
7. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเขม้ละสีด าไลท์ร่องแก้ม โดยใชเ้พดพลาสตกิทาบกับร่องแก้มแล้วจงึไลท์ 
8. ทาปากใช้ลิปสีน้ าตาลเขม้ทาดา้นในของริมฝีปาก 
9. ใช้อายแชโดว์สีด า ไลท์บริเวณหน้าผาก 
10. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  

1. รวบผมขึ้นเป็นจกุตรงกลางศีรษะรัดด้วยหนงัยาง 
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คอรัสหญิง 1 (หญิง 2,หญิง 4,หญิง 7,แม่เด็ก,ไทยมุง 2,ไทยมุง 5,ผู้ตัดสนิคด ี4) 
 

 

 
 

ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิวโดยการรองพื้นที่ขาวกว่าผิวจริงเกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าและล าคอ  
2. ลงแป้งฝุ่นสีเนื้อเพื่อซับความมนัของรองพื้น 
3. ใช้ไฮท์เกลี่ยทั่วใบหน้าเน้นบริเวณ หน้าผาก สันจมูก โหนกแก้ม และคาง ให้ขาวป็นพิเศษแต่ไมต่อ้งเนียน 
4. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงรอบดวงตา เกลี่ยให้ฟุ้ง  
5. ใช้อายแชโดว์สีด า ลงบริเวณใต้ตา เริม่จากหัวตายาวไปถึงหางตา แล้วปัดยาวออกไปด้านข้างเป็นแนวเส้นตรง6. ใช้อาย
แชโดว์สีด าลงบริเวณหัวตาลากลงมาถึงสันจมูกแล้วเกลี่ยให้สวยงาม เพื่อท าให้จมูกดูโด่งขึ้น และเบ้าตาดูลึกลง 
7. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเฉดบรเิวณร่องแก้ม ทั้งสองข้าง 
8. ใช้เพดพลาสติกทาบบริเวณร่องแก้ม แล้วใช้อายแชโดว์สีด าปัดลงไปจะได้ลักษณะเส้นของร่องแก้ม 
9. ทาปากสีมว่งเข้ม 
10. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1. สางผมให้ท่ัวแล้วแสกกลาง 
2. รวบผมต่ า ตรงท้ายทอยรัดดว้ยหนังยาง 
3. น าผมช่อเลก็ๆมาพันทับหนังยางแล้วยึดดว้ยกิ๊บตุ่มด าซ่อนไว้ดา้นล่างทา้ยทอย 
4. น าหวีปาดเจลแล้วลูกผมให้ท่ัว 
5. ฉีดสเปรย์เก็บปอยผมไม่ให้หลุดร่วง 
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คอรัสหญิง 2 (หญิง 1,หญิง 5,หญิง 6,ยำยแก่,ผู้ตัดสินคด ี2) ซีน 
 

 
 
ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิวโดยการรองพื้นที่ขาวกว่าผิวจริงเกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าและล าคอ  
2. ลงแป้งฝุ่นสีเนื้อเพื่อซับความมนัของรองพื้น 
3. ใช้ไฮท์เกลี่ยทั่วใบหน้าเน้นบริเวณ หน้าผาก สันจมูก โหนกแก้ม และคาง ให้ขาวป็นพิเศษแต่ไมต่อ้งเนียน 
4. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงรอบดวงตา เกลี่ยให้ฟุ้ง  
5. ใช้อายแชโดว์สีด า ลงบริเวณใต้ตา เริม่จากหัวตายาวไปถึงหางตา แล้วปัดยาวออกไปดา้นข้างเป็นแนวเส้นตรง6. ใช้อาย
แชโดว์สีด าลงบริเวณหัวตาลากลงมาถึงสันจมูกแล้วเกลี่ยให้สวยงาม เพื่อท าให้จมูกดูโด่งขึ้น และเบ้าตาดูลึกลง 
7. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเฉดบรเิวณร่องแก้ม ทั้งสองข้าง 
8. ใช้เพดพลาสติกทาบบริเวณร่องแก้ม แล้วใช้อายแชโดว์สีด าปัดลงไปจะได้ลักษณะเส้นของร่องแก้ม 
9. ใช้ตาข่ายทาบบรเิวณดา้นขา้งของใบหนา้ แล้วใช้อายแชโดว์สีด าปัดลงไปบนตาข่าย จะได้เท็คเจอร์ตาข่ายบนใบหนา้ 
10. ทาปากสีม่วงเขม้ 
11. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1. สางผมให้ท่ัวแล้วแสกกลาง 
2. รวบผมต่ า ตรงท้ายทอยรัดดว้ยหนังยาง เก็บผมมวยเขา้ท้ายทอย 
3. น าผมช่อเลก็ๆมาพันทับหนังยางแล้วยึดดว้ยกิ๊บตุ่มด าซ่อนไว้ดา้นล่างทา้ยทอย 
4. น าหวีปาดเจลแล้วลูกผมให้ท่ัว 
5. ฉีดสเปรย์เก็บปอยผมไม่ให้หลุดร่วง 
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คอรัสหญิง 3 (หญิงชรำ,หญิง 3,ไทยมุง 4) อิงกำนต ์
 

 
 
ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิวโดยการรองพื้นที่ขาวกว่าผิวจริงเกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าและล าคอ  
2. ลงแป้งฝุ่นสีเนื้อเพื่อซับความมนัของรองพื้น 
3. ใช้ไฮท์เกลี่ยทั่วใบหน้าเน้นบริเวณ หน้าผาก สันจมูก โหนกแก้ม และคาง ให้ขาวป็นพิเศษแต่ไมต่อ้งเนียน 
4. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงรอบดวงตา เกลี่ยให้ฟุ้ง  
5. ใช้อายแชโดว์สีด า ลงบริเวณใต้ตา เริม่จากหัวตายาวไปถึงหางตา  
6. ใช้อายแชโดว์สีด าลงบริเวณหวัตาลากลงมาถงึสันจมกูแล้วเกลีย่ให้สวยงาม เพื่อท าให้จมูกดูโดง่ขึ้น และเบ้าตาดูลึกลง 
7. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเฉดบรเิวณร่องแก้ม ทั้งสองข้าง 
8. ใช้เพดพลาสติกทาบบริเวณร่องแก้ม แล้วใช้อายแชโดว์สีด าปัดลงไปจะได้ลักษณะเส้นของร่องแก้ม 
9. ทาปากสีมว่งเข้ม 
10. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1. สางผมให้ท่ัวแล้วเก็บผมหน้ามา้ขึ้นใหเ้รียบ 
2. รวบผมต่ าเหนือท้ายทอยดว้ยหนังยาง 
3. น าผมช่อเลก็ๆมาพันทับหนังยางแล้วยึดดว้ยกิ๊บตุ่มด าซ่อนไว้ดา้นล่างทา้ยทอย 
4. น าหวีปาดเจลแล้วลูกผมให้ท่ัว 
5. ฉีดสเปรย์เก็บปอยผมไม่ให้หลุดร่วง 
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คอรัส 1 (พ่อเฒ่ำ,ไทยมุง 1,ชำย 2) เต้ยแทน 
 

 
 
ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิวโดยการรองพื้นที่ขาวกว่าผิวจริงเกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าและล าคอ  
2. ลงแป้งฝุ่นสีเนื้อเพื่อซับความมนัของรองพื้น 
3. ใช้ไฮท์เกลี่ยทั่วใบหน้าเน้นบริเวณ หน้าผาก สันจมูก โหนกแก้ม และคาง ให้ขาวป็นพิเศษแต่ไมต่อ้งเนียน 
4. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงรอบดวงตา เกลี่ยให้ฟุ้ง  
5. ใช้อายแชโดว์สีด า ลงบริเวณใต้ตา เริม่จากหัวตายาวไปถึงหางตา แล้วปัดยาวออกไปดา้นข้างเป็นแนวเส้นตรง 
6. ใช้อายแชโดว์สีด าลงบริเวณหวัตาลากลงมาถงึสันจมกูแล้วเกลีย่ให้สวยงาม เพื่อท าให้จมูกดูโดง่ขึ้น และเบ้าตาดูลึกลง 
7. เติมเส้นความแก่ และให้ดเูศรา้ บริเวณหางตา ข้างปีกจมูก และมุมปาก ด้วยอายแชโดว์สีน้ าตาลเข้ม 
8. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเฉดบรเิวณร่องแก้ม และขมับทั้งสองขา้ง 
9. ใช้เพดพลาสติกทาบบริเวณร่องแก้ม แล้วใช้อายแชโดว์สีด าปัดลงไปจะได้ลักษณะเส้นของร่องแก้ม 
10. ทาปากสีม่วงเขม้ 
11. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1. สางผมแล้วแสกข้างตามรอยแสกเดิมของนักแสดง  
2. ใช้หวีหางจุ่มลงไปในเจลแต่งผมปาดให้เรียบหวีขึ้นให้ทัว่ศีรษะ  
3. ใช้ปากเปด็ช่วยหนีบให้อยู่ทรงแล้วฉีดสเปรย ์ 
4. ใช้ไดร์เปา่ใหเ้จลและสเปรย์แขง็อยู่เป็นทรง 
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คอรัส 2 (ตำแก,่ชำย 3,ชำย 5,พ่อเฒ่ำมำก) ไผ่ 
 

 
 
ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิวโดยการรองพื้นที่ขาวกว่าผิวจริงเกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าและล าคอ  
2. ลงแป้งฝุน่สีเนื้อเพื่อซับความมนัของรองพื้น 
3. ใช้ไฮท์เกลี่ยทั่วใบหน้าเน้นบริเวณ หน้าผาก สันจมูก โหนกแก้ม และคาง ให้ขาวป็นพิเศษแต่ไมต่อ้งเนียน 
4. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงรอบดวงตา เกลี่ยให้ฟุ้ง  
5. ใช้อายแชโดว์สีด า ลงบริเวณใต้ตา เริม่จากหัวตายาวไปถึงหางตา แล้วปัดยาวออกไปดา้นข้างเป็นแนวเส้นตรง 
6. ใช้อายแชโดว์สีด าลงบริเวณหวัตาลากลงมาถงึสันจมกูแล้วเกลีย่ให้สวยงาม เพื่อท าให้จมูกดูโดง่ขึ้น และเบ้าตาดูลึกลง 
7. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเฉดบรเิวณร่องแก้ม และขมับทั้งสองขา้ง 
8. ใช้เพดพลาสติกทาบบริเวณร่องแก้ม แล้วใช้อายแชโดว์สีด าปัดลงไปจะได้ลักษณะเส้นของร่องแก้ม 
9. ทาปากสีมว่งเข้ม 
10. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1. สางผมแล้วแสกข้างตามรอยแสกเดิมของนักแสดง  
2. ใช้หวีหางจุ่มลงไปในเจลแต่งผมปาดให้เรียบหวีขึ้นให้ทัว่ศีรษะ  
3. ใช้ปากเปด็ช่วยหนีบให้อยู่ทรงแล้วฉีดสเปรย ์ 
4. ใช้ไดร์เปา่ใหเ้จลและสเปรย์แขง็อยู่เป็นทรง 
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คอรัส 3 (พ่อเด็ก,ชำย 1,ไทยมุง 3,ผู้ตัดสนิคด ี3) พู่กนั 
 

 
 

ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำตวัละคร  
1. เตรียมผิว ลงรองพื้นสีขาวกว่าผิวจริงหน่ึงเบอร์ ลงให้ท่ัวใบหนา้และล าคอ 
2. ลงแป้งฝุ่น เพื่อซับความมันบนใบหน้า 
3. ลงไฮท์ไลท์ เกลี่ยให้ท่ัวใบหน้าแบบไม่ต้องเนยีนละเอียด 
4. เปลือกตา ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ลงทั่วเปลือกตาทัง้ล่างและบน  
5. ใช้อายแชโดว์สีด าลงทับสีน้ าตาลเข้ม โดยเน้นบริเวณหัวตามาถงึสันจมูก  
6. ใช้อายแชโดว์ลากเส้นตรงเฉียงบริเวณหางตาเฉียงลงมาใตต้า ให้เป็นเส้นตรง 
7. ใช้เฉดดิ้งไลท์ข้างสันจมกูและร่องแก้ม 
8. ใช้บรัชเชอร์สีน้ าตาลเขม้ละสีด าไลท์ร่องแก้ม โดยใชเ้พดพลาสตกิทาบกับร่องแก้มแล้วจงึไลท์ 
9. ทาปากใช้ลิปสีน้ าตาลเขม้ทาดา้นในของริมฝีปาก 
10. ใช้อายแชโดว์สีน้ าตาล ไลท์บริเวณหน้าผาก 
11. เก็บรายละเอยีดบนใบหนา้ 
 
ขั้นตอนกำรท ำผมตัวละคร  
1. สางผมแล้วแสกข้างตามรอยแสกเดิมของนักแสดง  
2. ใช้หวีหางจุ่มลงไปในเจลแต่งผมปาดให้เรียบหวีขึ้นให้ทัว่ศีรษะ  
3. ใช้ปากเปด็ช่วยหนีบให้อยู่ทรงแล้วฉีดสเปรย ์ 
4. ใช้ไดร์เปา่ใหเ้จลและสเปรย์แขง็อยู่เป็นทรง 
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บทที่ 4 
 

สรุปผลกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 

สรุปผลกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรก ำกับกำรแสดง 
 

การสรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานก็เพื่อเป็นการพัฒนาทักษะในด้านกระบวนการผลิตงานละคร
เวที ส าหรับนิสิตสาขาวิชาศิลปะการแสดงที่ได้ศึกษาเรียนรู้ทั้งในภาคทฤษฎีและปฏิบัติ จนสามารถประมวลความรู้ทั้งหมด
ออกมาเป็นงานละครเวทีได้อย่างสมบูรณ์  

หลังจากผ่านกระบวนการการผลิตละครเวทีเรื่อง “ยักษ์ตัวแดง” (AKAONI) ตลอดปีการศึกษา 2556 ผู้ศึกษาใน
ฐานะผู้ก ากับการแสดงละครเวทีเรื่องนี้ ได้เรียนรู้กระบวนการท างาน ตลอดจนท าความเข้าใจกับแนวทางการผลิตงาน 
เพื่อให้ตอบสนองสมาชิกในกลุ่ม และผู้ชมได้มากที่สุด ทั้งนี้ยังเป็นการเปิดประสบการณ์การเรียนรู้ จากการได้ลงมือ
ปฏิบัติงานจริง จึงท าให้ผู้ศึกษาพบกับปัญหาและอุปสรรคต่างๆ ในการก ากับการแสดงละครเวทีและรู้จักหาวิธีการแก้ไข
ปัญหาในการท างาน ร่วมกับผู้อื่น รู้จักเอาชนะทุกอุปสรรคที่เกิดขึ้น ซึ่งคนเป็นผู้ก ากับควรตระหนักเพื่อเป็นแนวทางที่ดีสา
หรับผู้ที่ต้องการศึกษาด้านการแสดงและการก ากับการแสดงละครเวทีต่อไป  ผู้ศึกษาได้สรุปผลการศึกษาไว้เป็นช่วง
ระยะเวลาในการด าเนินงาน 3 ช่วงดังนี้  

 
1.ช่วงก่อนกำรจดัแสดง (Pre – production Period)  

 
1.1 ปัญหำในกำรคัดเลอืกบทละคร  
เนื่องจากบทละครเรื่อง“ยักษ์ตัวแดง” (AKAONI) ผู้ศึกษา มคีวามสนใจในประเด็น แต่ไมเ่ห็นภาพดา้น

องค์ประกอบศิลป์ ซึง่บทละครมลัีกษณะเป็น Poor Theatre คือละครท่ีไม่ต้องใช้องค์ประกอบของฉาก แสง สี เสียง เครื่อง
แต่งกาย ฯลฯ เขา้เป็นส่วนส าคัญ  โดยพยายามเขา้ถงึแก่นของละครโดยเน้นที่ปัจจัยส าคัญ 2 อยา่งเท่านั้น คือ นักแสดง
และ ผู้ชม  เมื่อหลีกเล่ียงการใช้สิง่ประกอบ นักแสดงก็ต้องใช้ความสามารถของตนเองอย่างเต็มที่ ต้องใช้เวลาฝึกฝนนับปี 
และอุทิศตัวให้ละครในทางจิตและวิญญาณ แต่ในกระบวนการสร้างละครครัง้นี้ จ าเป็นท่ีจะต้องมีผู้รับผิดชอบฝ่ายตา่งๆ 
โดยเฉพาะงานออกแบบ ซึ่งอาจเป็นปัญหาด้านการส่ือสารและใหแ้นวทางนักออกแบบ 

ด้านบทละคร การวิเคราะหเ์พื่อให้ได้ แก่นความคดิหลัก ก็มีความยากเป็นอย่างยิง่ เนื่องจากบทละครมีความ
สลับซับซ้อน และเป็นปัจจุบันสูงมาก ประกอบกับวุฒิภาวะและความรู้ของตวัผู้ศึกษา กย็ังไมค่่อยสันทัดในองค์ประกอบ
อันเป็นปัจจัยส าคัญของเรื่อง เชน่ ประชาธิปไตย สิทธิเสรีภาพ ความแตกต่างการแบ่งแยกในกลุ่มคนและชนชั้นตา่งๆ เป็น
ต้น ท าให้แกนหลักที่จะยดึ ยังไมเ่สถียรและชัดเจนพอ แต่ผู้ศกึษากเ็ลือกเรื่อง ยกัษต์ัวแดง ในการศึกษา เพื่อพิสูจน์
ความสามารถของตวัเองและทีมงาน เพราะเห็นว่ามเีวลาที่จะอยูก่ับบทละครเรื่องนี้กว่า 9 เดือน อย่างไรแล้วความเป็นไป
ได้ที่ภาพรวมจะออกมาอยา่งสมบูรณ์แบบ ตอบโจทย์ ก็มีความเปน็ไปได้สูงพอสมควร ผู้ศึกษาจงึเลือกละครเรื่องนี้มาจดั
แสดงและใช้เป็นกรณศีึกษาจะชว่ยพัฒนาศักยภาพทางดา้นการก ากับการแสดงของผู้ศกึษาเองดว้ย 

 
1.2 ปัญหำในกำรค้นคว้ำก่อนกำรก ำกบักำรแสดง  
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เนื่องดว้ยบทละครเรื่องนี้มคีวามร่วมสมัยและเป็นปัจจุบันสูงมาก ผู้ประพันธ์เป็นชาวญี่ปุ่น ซึ่งมีผลงานเป็นท่ี
ยอมรับอย่างกว้างขวาง แต่ตวัผู้ศึกษากลับหาข้อมูลท่ีเกีย่วกับผู้ประพันธ์ไม่ค่อยเจอ จึงปรับวิธีการค้นหาข้อมูลใน Internet 
ซึ่งมีแต่บทสัมภาษณ์ มาใชก้ารสัมภาษณ์นักแสดงไทยทีเ่คยรว่มงานกับคุณ ฮเิดกิ   โนดะแทน  

 
1.3 ปัญหำในกำรวิเครำะห์และตีควำมบทละคร  
ด้วยความที่โครงเรื่องและองค์ประกอบบทละครเรื่องนีม้ีลักษณะพเิศษบางอย่างที่ผู้ก ากับการแสดงยังไม่เคยพบ

ในบทละครที่ผู้ศึกษาเคยศกึษามา ท าใหก้ารวิเคระห์บทละครต้องอ่านบทละครซ้ าไปซ้ ามาหลายๆรอบเพื่อให้เข้าใจโครง
เรื่องและสามารถมองเห็นภาพไดอ้ย่างละเอียดมากยิ่งขึ้น แต่ในทุกครั้งที่อา่นผู้ศึกษากจ็ะเห็นอะไรใหม่ๆเพิม่เติม และเกดิ
ความไม่มั่นใจใจสิ่งทีค่ิด ท้ังที่จากการวิเคราะห์โครงเรื่องจะมีทั้ง แก่นความคิดหลักและความคิดรองแล้วกต็าม 

  
1.4 ปัญหำในกำรคัดเลอืกนกัแสดง  
เนื่องดว้ยละครเวทเีรื่องยกัษต์ัวแดง เป็นละครเวทีท่ีมคีวามแปลกใหม่ส าหรับผู้ศึกษาและผู้แสดงจ าเป็นต้องมี

ทักษะการใช้ร่างกายในระดับหน่ึง ผู้ศึกษามีความสนใจในแนวทางการน าเสนอแบบ Physical Theatre ซึ่งจากทรัพยากร
และประสบการณ์ที่มี อาจเป็นปญัหาในการสร้างงานได้ ทัง้นี้  จึงต้องพิจารณาอย่างหนัก ในการเลือกภาพการน าเสนอ 
การคัดเลือกนักแสดงที่มคีวามพร้อม ความตัง้ใจและความรับผิดชอบสูงป็นอย่างยิง่  แต่ดว้ยแนวทางและภาพท่ีคดิไว้ยงัไม่
ชัดเจน จึงส่งผลให้โจทย์ที่ใช้คัดเลือกนักแสดงยงัไม่สามารถน าพาความสามารถที่แท้จริงของนักแสดงออกมาได้อยา่ที่
ต้องการ 

 
1.5 กำรคัดเลือกทีมงำน  
การคัดเลือกทีมงานถือเป็นปัญหาหลักของละครเวทเีรื่องยกัษต์ัวแดง เนื่องจากบทละครมีลักษณะเปิดกวา้ง ให้

พื้นที่ผู้สร้างงานทุกคนได้ใส่จินตนาการของตนเองลงไปในงาน จึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่ผู้ออกแบบในแตล่ะฝ่าย ต้องเห็นภาพ
การแสดงรว่มกับแต่อยู่ภายใต้ Concept ของผู้ก ากับซึ่งจ าเป็นต้องมีความชัดเจนสูง แต่สืบเนื่องจากกระบวนการเรยีนการ
สอนท่ีแตกต่างของกลุ่มผู้สรา้งสรรค์งาน ท าให้ไม่ทราบทศิทางที่ผู้ก ากับควรจะสอบถามผู้ออกแบบให้ปรากฎเป็นภาพหรือ
แนวความคิดที่ชดัเจนได ้
 

1.6 ปัญหำในกำรประชุมทีมงำน  
การส่ือสารถือเป็นปัญหาส าคญัในการท างานช่วงนี้เป็นอยา่งมาก เนื่องจากบทละครเวทเีรื่องนี้เป็นบทละครที่มี

มิติการแสดงและการน าเสนอภาพแบบไม่สมจริง แต่วิธีการแสดงของนักแสดงให้มคีวามสมจริงสูง ท าให้การตีความและ
จินตนาการของผู้อ่านคนอื่นๆสามารถจินตนาการไปได้ไกลและหลากหลายมาก ดังนั้นผู้ก ากับการแสดงจงึจ าเป็นต้องท า
ให้ภาพในจินตนาการของทีมงานทุกคนเป็นภาพเดียวกันให้ได้ แตใ่นท่ีนี้ไม่ได้หมายความว่าต้องเปน็ไปตามความต้องการ
ของผู้ก ากับการแสดงเพยีงคนเดยีวเทา่นั้น เพราะผู้ศกึษามคีวามเชื่อว่าผลงานท่ีดคีวรจะมาจากการช่วยกันน าเสนอ 
วิเคราะห ์วิจารณ์และร่วมมือกันคิดหาหนทาง เพื่อให้งานออกมามีประสิทธิภาพสูงสุด และท าให้ผลงานออกมาดีที่สุด 
ดังนั้นผู้ศึกษาเองในฐานะผู้ก ากับการแสดงก็ต้องรับฟังและสนับสนุนความคิดของทีมงานคนอื่นๆท่ีนาเสนอมุมมองของ
ตนเองมาดว้ย เพื่อท่ีจะน าไปปรับแก้หรือปรับใช้กับการแสดงบนเวทีให้เกิดละครเวทีมคีวามเป็นเอกภาพมากที่สุด แต่ใน
การส่ือสารความคิดของผู้ศึกษาในฐานะของผู้ก ากับการแสดงเมื่อเกิดความไม่มั่นใจในแก่นความคดิหลัก ภาพและแนว
ทางการน าเสนอไม่ชัดเจนและแขง็แรงพอ จงึท าให้เกดิการไขว้เขว และเป็นปัญหาหลักที่ทีมงานไม่สามารถท างานต่อได้  
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- ผู้ก ากับการรับฟังคนอื่นมากเกนิไป 
- ผู้ก ากับเป็นคนขี้เกรงใจ จนท าให้ระบบการด าเนินงานมีปัญหา 
- วิธีการส่ือสารท่ียังไมเ่หมาะสมท าให้เป็นปัญหา ในส่วนการท างาน กล่าวคือ 
- ผู้ออกแบบ ไม่สื่อสารกันในทีม ถึงความคืบหน้าในงานส่วนของตน 
- ผู้ออกแบบ ไม่เข้ามาติดตามการฝึกซ้อมของผู้ก ากับและนกัแสดง ท าให้ไมเ่ข้าใจประเด็นหลายๆอย่างที่ผู้ก ากับ

ต้องกรน าเสนอ 
- ผู้ออกแบบและนักแสดงไม่เชื่อฟังและให้เกียรติผู้ก ากับมากพอ ท าให้เกิดการกา้วก่ายและไม่เขา้ใจขอบเขตของ 

“หน้าที”่ตอนเองมากพอ 
- เมื่อแนวทางการน าเสนอ ถูกปรับเปล่ียนบ่อย ท าให้ทีมเกิดแตกความสามัคคีกัน ไม่มีพลังใจในการท างานต่อ 

ซึ่งอันท่ีจรงิ หากผู้สร้างงานกลับมุมมอง เปล่ียนความคิดในการมองปัญหาที่เกิดขึ้นก็จะเป็นผลดีมากกว่าผลเสีย 
- เทคนิค ดนตรีประกอบในเรื่องซึง่ต้องมีทั้งเพลงประกอบการขับรอ้ง เสียงบรรยากาศในแต่ละฉาก ยังไม่มี

ผู้รับผิดชอบในเบื้องต้น 
- ภาพและIdeaหลัก เพื่อส่ือสารความคิดให้ทีมงานในฝ่ายต่างๆเข้าใจและสามารถน าไปพัฒนาเปน็งานในฝา่ยที่

ตนเองรับผิดชอบได้ตรงตามแนวความคิดของเรื่องและแนวความคิดของผู้ก ากับการแสดงได้มากทีสุ่ด  
 
1.7 ปัญหำกำรฝึกซ้อม  
ช่วงการฝึกซ้อมถือเป็นชว่งเวลาทีผู้่ศึกษาได้พบปัญหามากที่สุดเพราะถือเป็นช่วงที่กินระยะเวลายาวนานที่สุดใน

การศึกษาครั้งนี ้ซึ่งการพบปัญหาต่างๆทาให้ผู้ศึกษารู้จักหาวิธีทีจ่ะแก้เพื่อให้ดาเนินการซ้อมต่อไปได้จนกระท่ังวันท่ีจดั
แสดงจริง และปัญหาตา่งๆที่ผู้ศกึษาได้พบสามารถจ าแนกได้เป็นหวัข้อใหญ่ๆไดด้ังนีค้ือ  
 

- ปัญหาการวิเคราะห์และตีความบทละคร โดยมากจะเป็นปัญหาการปรับความเขา้ใจเกี่ยวกับตวัละครให้กับ
นักแสดง และการพูดคยุแลกเปล่ียนมุมมองของตัวละครระหว่างผู้กากับและนักแสดง เพราะวา่การแสดงนั้นไม่ได้มีรูปแบบ
ตายตัว ดังนั้นผู้กับและนักแสดงจ าเป็นต้องมองเห็นภาพตัวละครตัวเดียวกันเขา้ใจตรงกัน ผู้ก ากับจึงต้องน าเสนอความคดิ
และการตีความของตนให้นักแสดงฟังเพื่อให้นกัแสดงเข้าใจในส่วนท่ีผู้ก ากับการแสดงต้องการจะน าเสนอ ส่วนตวันักแสดง
เองกต็้องสร้างสรรค์ตัวละครในรูปแบบท่ีเอกลักษณเ์ฉพาะตัว เพราะผู้ศึกษามีความเชื่อว่า ตัวละครใดตวัละครหน่ึงเมื่อ
ได้รับบทบาทโดยนักแสดงที่ต่างกัน ก็จะมเีอกลักษณ์และเสน่ห์ที่ไม่เหมือนกันด้วย ดังนั้นการปรับความเข้าใจเกีย่วกับตัว
ละครระหว่างผู้กากับและนักแสดง จึงจ าเป็นต้องมีการถกเถียงและให้เหตุผลในความคดิของทัง้สองฝ่ายเพื่อให้ผลงานท้ัง
ด้านภาพรวม ทั้งนี้เพื่อให้นักแสดงเกดิความภูมใิจ มั่นใจและเข้าใจในส่ิงที่ตนเองก าลังแสดงอยู่ไดอ้ย่างมากที่สุด  

- ปัญหาในการอา่นบทร่วมกันครัง้แรกคือ นักแสดงอ่านหนงัสือไมแ่ตกฉาน ไม่เขา้ใจบริบท มีปัญหาการแบ่ง
วรรคตอน ซึง่ส่งผลให้รูปประโยคมีความหมายที่ผิดเพี้ยนไป และพยายามสนใจแตเ่ฉพาะบทตนเองจนไม่ได้ฟังบทคนอื่นท่ี
ก าลังอา่นอยู ่

- การซ้อมอ่านบทท่ีวิเคราะห์แล้ว (Reading Rehearsal) เกิดปัญหาขึ้นเล็กน้อยเพราะทกุครั้งทมีีการนัดอ่านบท 
วิเคราะห์บทและฝึกซ้อมในส่วนน้ี ไปตรงกับวันที่ต้องแสดงละครส้ันพอดี นักแสดงบางคนติดเรยีนจงึต้องมีการอ่านบทแทน 
ท าให้การซ้อมอ่านในครั้งนี้ไมค่่อยเป็นผล 
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- นักแสดงขาดวินัยในการซ้อม มาไม่ตรงเวลา ท าให้ผู้มาก่อนเกิดความเบื่อหนา่ยในการรอคนครบ ผู้ก ากับจงึให้
นักแสดงที่มาก่อน เอาบทมาท าการอ่านเพื่อวิเคราะห์ไปพลางๆก่อน แต่เมื่อนักแสดงที่มาสายมาถึงก็มาต่อยอดการซ้อม
เลย ท าให้นักแสดงพลาดโอกาสในการ Warm up และเตรียมความพร้อมร่างกายไปด้วยกัน 

- การเตรียมความพร้อมก่อนการซ้อมหรือการแสดง บางครัง้นักแสดงเกดิความเบื่อหน่ายในการเตรียมความ
พร้อมก่อนการซ้อมแบบเดิมๆ ท าให้ผู้ก ากับการแสดงต้องหากิจกรรมที่ใชเ้ตรียมความพร้อมแบบใหม่ๆมาอยู่เสมอๆ เพื่อ
เป็นแรงจงูใจให้นักแสดงอบอุ่นและเตรียมความพร้อมรา่งกาย  

- การเตรียมความพร้อมและการอบอุ่นร่างกายบางครัง้นักแสดงสนุกสนานมากเกินไปจนท าใหเ้สียสมาธิในการ
ซ้อม ท าให้ต้องมีการเตรียมความพร้อมในเรื่องของสมาธเิพิ่มเข้ามาในตอนท้ายเพื่อให้นักแสดงมคีวามพร้อมในด้านของ
จิตใจและความจดจ่อในการซ้อม อันจะท าใหก้ารซ้อมในครั้งนั้นๆราบร่ืนและเป็นไปอย่างเรียบร้อย  

- การใช้เสียงของนักแสดงเป็นปญัหาในชว่งแรกๆที่ต้องปรับการออกเสียงที่ผิดวิธ ีเพราะดว้ยความเคยชินกับ
นิสัยส่วนตัวของนักแสดง รวมถึงการออกเสียงพยันชนะ สระ วรรณยุกต์ การส่ือสารความหมายให ้รู้เรื่อง การเน้นค า 
โดยเฉพาะค าควบกล้ าและการงบัค าใหต้ัวสะกดถูกปดิอยา่งสมบรูณ์ชัดเจน เบื้องต้นนักแสดงเกือบทุกคนมีปัญหาการ
Project เสียง แต่เมื่อถกูผู้ก ากับเน้นย้ า จึงสามารถแก้ได้ทันการแสดงจริง 

 
ซึ่งในส่วนน้ีจะรวมกันเข้ากับชว่งการซ้อมอ่านบท เพื่อลดระยะเวลาในการซ้อมทาให้ท างานได้เรว็ขึน้ ซึ่งปัญญา

ส่วนใหญ่ของนกัแสดงในเรื่องการใช้เสียงและปัญหาในตวันักแสดงที่พบระหว่างกระบาวนการซ้อมต่างๆ สามารถแบ่งได้ 
ดังนี ้ 
 
นักแสดงผู้รับบท ผู้หญิงคนนัน้ 

- ปัญหาการตั้งใจพูดจนเกินเหตุ ท าให้ความหมายนั้นๆไม่ถกูสื่อสารออกมา ไม่เกิดการรับ-ส่งกับคู่เล่น แต่ไม่รู้ตัว 
- พูดเร็วและรัว จนฟังไม่ไดศ้ัพท์ 
- พูดตัว แล้วไม่งับค าปิดตวัสะกด แต่เสียงกลายเป็นไหลไปโดยไม่ใช่ประโยคที่ส่ือสารเป็นค าพูด จึงจ าเป็นต้อง

คอยเตือน ตลอดเวลา 
- เวลาที่นักแสดงเกิดอารมณ์รว่มในตัวละครแล้วกลายเป็นการ Recheck และรู้สึกว่าตัวเองท าออกมาได้ดี แต่ผู้

เล่นด้วยกับก ากับกลับไม่ได้รับความรู้สึกนั้นๆเลย กลายเป็นการเล่นอยู่กับตัวเองโดยไม่ส่ือสาร 
- การเตรียมความพร้อมก่อนเริ่มซอ้ม ซึ่งไม่เพยีงพอ นักแสดงมีปัญหาเครื่องติดช้ากวา่คนอื่น ท าให้เมื่อนักแสดง

คนอื่นเจอจุดที่ตวัละครเขา้ใจแลว้ นักแสดงจะค่อนขา้งช้ากวา่คนอื่นอยู่มากพอสมควร 
- เข้าใจอะไรยาก และไม่ค่อยเคลียร์ ปัญหานี้ผู้ก ากับต้องคอย Recheck นักแสดงอยูเ่สมอวา่เขา้ใจไหม? เข้าใจวา่

อย่างไร? ตัวละครรู้สึกอย่างไร? คิดอะไรอยู่? ถ้าเป็นอ้อมเอย๋ๆจะท าอย่างไรกับสถานการณ์นี้และผู้หญิงคนนั้นจะ
ท าอย่างไร? เป็นต้น 

 
นักแสดงผู้รับบท ยักษ์ตวัแดง 

เนื่องจากตัวละครตวันี้ มีการปรับเปล่ียนทิศทางการแสดงอยู่บ่อยครั้ง ท าใหเ้ป็นปัญหาในการท าการบ้านของ
นักแสดงอยูม่าก 
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- นักแสดงเป็นผู้ชาย ที่มีโทนเสียงค่อนข้างสูง และฟังดูลอย ไมเ่หมาะกับ Character ผู้ก ากับจึงทดลองให้นักแสดง
กดโทนเสียงให้ต่ าลง แต่นักแสดงก็มักลืมอยู่บ่อยครัง้ ท าให้ผู้ก ากบัต้องคอยเตือนอยู่ตลอด 

- นักแสดงมีปัญหาเรื่องความมั่นใจในวธิีการออกเสียงและส าเนยีงการพูดภาษาองักฤษ ท าให้ต้องหาผู้เชี่ยวชาญ 
โดยได้ครูหนุน มาชว่ยเหลือในครัง้นี้ 

- นักแสดงไม่ค่อยท าการบ้านและหาข้อมูลเพิม่เตมิในส่วนของตวัละคร 
- ผู้ก ากับส่ือสารกับนักแสดงไม่ค่อยรู้เรื่อง เนื่องจากนักแสดงไม่ค่อยฟังและไม่เขา้ใจวา่ผู้ก ากับต้องการอะไร 
- สมาธิหลุดบ่อย ชอบเอาตัวเองออกมาดูภาพบนเวที  
- มีช่วงสมาธิส้ัน ซึ่งหลุดจากการซอ้มเวลาเขา้คู่ไปเลย ไม่มกีารรับส่งใดใด 
 
นักแสดงผู้รับบท กำเหว่ำ 
- จังหวะการเล่นติดความหนืด หนว่งๆ ในช่วงการซ้อมแรกๆ แล้วนกัแสดงไม่รู้ตวั พาจงัหวะเรื่องหนดื แต่เมื่อครูที่

ปรึกษา ทอลองให้นักแสดงเล่น Choice ที่กาเหวา่เป็นสุนัขชซิุ ซึ่งมีความสนอกสนใจสิ่งรอบขา้งตลอดเวลาก็
สามารถแก้ไขปัญหานี้ได ้

-  การปรับเปล่ียนตวัละครหน่ึงไปเป็นอีก หนึ่ง ยังไม่ชดัเจน ซึ่งผู้ก ากับ ทดองใหใ้ชจุ้ดเด่น การใช้อวยัวะส่วนใด
ส่วนน า เพื่อเปล่ียน Character และการเปล่ียนเสียง ก็สามารถแกป้ัญหานั้นได้ 

- กาเหว่าในชว่งอดีต กับกาเหว่าปจัจุบัน ช่วงการซ้อมแรกๆมกีารตคีวามใหต้ัวละคร เป็นคนปกติทีเ่ลือกจะมอง
โลกและจดจ าแต่ดา้นบวก ท าตวัละครนี้ มีหลายมิตแิละดูร้ายที่ทิง้น้องสาวให้ต้องเผชิญโลกแต่ตัวเองกลับเอาตัว
รอด ซึ่งพอปรับเปล่ียนการตคีวามแล้ว ผลปรากฎว่า กาเหว่าเป็นตัวที่มเีสน่ห์และน่ารักมาก บนเวที การส่ือสาร
ความหมายตา่งๆก็ท าไดด้ี และสามารถแก้ไขปัญหา นักแสดงสับสน ในช่องทางการแสดงออกได้ 
 

นักแสดงผู้รับบท ยอดทอง 
- นักแสดงตดิส าเนยีงถิ่น ท าให้พูดเหน่อในบางชว่ง 
- พลังในการแสดงดี เสียงดังฟงัชัด แต่บางครั้งยงัขาดความต้องการที่จะสื่อสารอยู ่
- นักแสดงเมื่อเจอบทพูดที่มีประโยคยาวๆ ก็มกัจะแบง่บีทพร่ าเพร่ือโดยการเพิ่มเติมค าบางอย่างเขา้ไป แม้จะได้

ความหมายเดิม แต่ผู้ก ากับเห็นวา่อาจเป็นปัญหากับนักแสดงที่เลน่คู่ด้วย จึงให้พยายามพูดให้ได้ตามประโยคที่
บทก าหนด  

- นักแสดงตดิเล่นท่ีเสียงในช่วงแรก เนื่องจากยังหาตัวละครไม่เจอ แต่เมื่อเข้าใจตัวละครแล้ว ท าให้การส่ือสาร
สามารถผ่านได้ได้ด้วยด ี

- เมื่อนักแสดงเขา้ใจ ตรรกะความคิด และสามารถแยกตัวเองออกจากตัวละครได้แลว้ ท าใหก้ารแสดงมเีสน่ห์ 
น่าสนใจขึ้นมาก 

 
นักแสดงผู้รับบท แม่เด็ก 

- ติดเล่นไม่รู้เวลา ท าให้กระทบการฝึกซ้อมของนกัแสดงคนอื่นๆ 
- นักแสดงมีพลงัในการแสดงค่อนข้างเหลือล้นจากผู้อื่น ท าให้เป็นปัญหาความสมดุลในการซ้อมช่วงแรก 
- นักแสดงมีปัญหาเวลาเล่นแล้วไม ่save ความปลอดภัยของตัวเองเท่าที่ควร เลยเกดิอุบัติเหตุอยู่บ่อยครั้งในขณะ

ซ้อม 
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- เนื่องจากการรับบทท่ีหลากหลาย Character ท าใหก้ารแบ่งแยก ความแตกต่างยังไมค่่อยชัดเจน ซึ่งนักแสดง
พยายามท าการบ้านมาแต่ยงัไมค่่อยตรงกับผู้ก ากับต้องการ 

 
 

นักแสดงผู้รับบท ยำยแก ่
- นักแสดงมีปัญหาการจ าบทช้า จ าไม่ได้ สลับ Line และไม่ฟังคู่สนทนาให้พูดจบก่อน 
- Focus ความส าคัญของบางตัวละครผิดจุด 
- ยังไม่สามารถคงสภาวะ ของตวัละครยายแก่ ได้ดเีท่าที่ควร 
- นักแสดงยงัไม่ค่อยเขา้ใจตัวละคร ในบางตวัจงึท าให้การแสดงออก ในการซ้อมแต่ละครั้งนั้น ไม่เสถียร แต่ส าหรับ

ตัวละครที่นักแสดงเขา้ใจตรรกะความคิด ความต้องการของตัวละครแล้ว ลกับท าได้อยา่งดีไม่มีปญัหา 
- นักแสดงมีปัญหาการ Project เสียง ซึ่งนกัแสดงเป็นคนที่มีพื้นฐานเสียงบี้แบน เมื่อเพิ่มระดับความดังจงึ

กลายเป็นการแผดเสียงและไม่นา่ฟัง 
- นักแสดงขาดการมีปฏิสัมพันธ์กบัทีม ท าให้การซักซ้อมเกิดความไม่ลื่นไหล ไม่รู้จังหวะของกันและกัน ซึ่งมี

ความจ าเป็นมากที่นักแสดงต้องเชื่อใจผู้รว่มแสดง 
 

นักแสดงผู้รับบทคอรัสอืน่ๆ 
- เนื่องจากผู้แสดงเป็นรุ่นน้องซึ่งมชี่วงเวลาเรียนไมต่รงกัน ท าให้ตารางการฝึกซ้อมที่แจ้งไปน้ัน บางครั้งไม่สามารถ

ท าตามตารางได ้
- ช่วงแรกๆ มีปัญหาด้านความเข้าใจในโครงเรื่องและตวัละคร แต่เมื่อฝึกซ้อมไป ก็สามารถแก้ปัญหานี้ได้ 
- นักแสดงขาดวินัยในการซอ้ม มาสาย ไม่เตรียมตวัมาให้ดี ท าให้การซ้อมทีม่ีเวลาจ ากัดในแต่ละวันเกิดการล่าช้า 
- นักแสดง อ่านหนงัสือไม่แตกฉาก 
- จ าบทไม่ได้ และขาดความรับผิดชอบ บกพร่องในหนา้ที่ ในการท าการบ้านกับตวัละครมาก่อนซ้อม 
- บางชว่งที่น้องๆมีปัญหาการจัดตารางเวลาตวัเอง และไมม่าซ้อมนานๆเขา้ ส่งผลให้บรรยากาศการซ้อมไม่ดีและ

ไม่เป็นไปตามแผนท่ีวางไว้ เนื่องจากคนที่มาซ้อมก็จะย้ าฉากเดมิๆ ไม่ได้เริ่มซ้อมฉากใหม่ๆ โดยเฉพาะฉาก
ชาวบา้นมีนกัแสดงครบ 

- นักแสดงมีปัญหาการพูดไม่ชดั เสียงเบาและไม่สื่อสาร ซึ่งผู้ก ากับจะคอยเน้นย้ าจนนักแสดงเข้าใจและระมัดระวงั 
มีสิตกับการซ้อมมากขึ้น ท าให้ส่ิงที่เป็นปัญหาถูกพฒันาให้ดีขึ้น  

- ส าหรับฉากที่ต้องร้องเพลงอย่าง หมู่บ้านเรา นักแสดงโดยพื้นฐานบางคนมีทักษะมาอยู่แล้วแต่บางคนที่ยังร้อง
เพี้ยนอยู่ กลับไม่ได้รับการช่วยเหลือในช่วงแรกๆ 

- Movement คลื่น และการเปล่ียนฉาก ต้องอาศัยจังการหายใจใหเ้ป็นลมหายใจเดียวกัน และการไปด้วยกัน
ทั้งหมดของหมู่มวล ซึ่งนกัแสดงบางคนยังไม่สามารถ Focus กับส่ิงที่ต้องท าพร้อมๆกันในชว่งเวลาเดยีวกันได้ 
เนื่องจากไมเ่คยถูกฝึกให้แยกประสาท ส่งผลให้การซ้อมในช่วงแรกๆ ยังไม่ลื่นไหลดีเท่าทีค่วร 

- ในช่วงที่ตวัละครหลักซ้อม นักแสดงคอรัสกเ็ล่นกันไ ม่สนใจตดิตามการซ้อม น่ังเล่น นั่งคุยกัน และชอบเดิน
หายไปเฉยๆ ท าให้การซ้อมบกพร่องและนักแสดงคอรัสบางช่วงไม่เข้าใจเรื่อง ประตดิประต่อไม่ถกู  

- ปัญหาด้านตารางเวลาการซ้อมรวม เป็นปัญหาหลักๆของละครเวทีเรื่องนี ้เนื่องด้วยละครเวทีเรื่องยักษต์ัวแดง มี
จ านวนนกัแสดง 10 คน ซึ่งถือว่ามีจ านวนมาก รวมทั้งการซ้อมทีต่อ้งการองค์ประกอบต่างๆเขา้มาเกี่ยวข้องเยอะ เมื่อ
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นักแสดงไม่สามารถมาซ้อมรวมกนัได้ ท าให้การซ้อมเป็นไปได้อย่างล่าชา้ เพราะเมื่อมีนักแสดงที่ขาดซ้อม ก็จะเป็นหน้าที่
ของผู้ก ากับเวทีท่ีต้องลงซ้อมแทน และเมื่อนักแสดงจริงมาซ้อมผู้กากับเวทีกต็้องทบทวนให้กับนกัแสดงจริง ซึ่งส่งผลให้
เสียเวลาในการซ้อมบางชว่งไป ซึง่ช่วงการซ้อมแรกๆ ผู้ก ากับเวทีกย็ังไม่สามารถเข้า Production ได้  

- ปัญหาการวางและสร้างสรรค์ทศิทางการเคล่ือนไหวของนักแสดงบนเวที เนื่องจากฉากของละครเวทีเรื่องนี้เป็น
ฉากที่เอื้อให้กับการแสดงทีม่ีองคป์ระกอบของการใช้ร่างกายหรือ Movement ของกลุ่มคอรัส ท าใหใ้นบางฉากที่ไม่มคีอรัส 
ผู้ศึกษาจะต้องท าให้ฉากนั้นๆดูไม่โล่งและมีมิตใินการจัดวางตวันกัแสดงไว้บนเวทีอยา่งมีศิลปะ  

- ปัญหาในการซ้อมแบบวางบท ในช่วงแรกๆนักแสดงยงัไม่มั่นใจทีจ่ะวางบททาให้นักแสดงเกิดความกังวลและ
เล่นได้ไม่ถึงในจุดที่ผู้กากับไดใ้หท้ิศทางไว้ และนักแสดงบางคนกม็ีอาการพูดวกไปวนมาหรือพูดซา้บท ข้ามบท และลืมบท
ในช่วงแรก แต่เมื่อได้ทาการซ้อมมากขึ้นปัญหาเหล่านี้ได้หมดไป  

-  เมื่อท าการซ้อมโดยการวางบทไปซักพักทาใหเ้กิดปัญหาตามมาคือนักแสดงรู้บทก่อนและเล่นตามความเคยชิน 
ทาให้การแสดงทีเ่กดิขึ้นไม่มีความสด ผู้กากับการแสดงจึงต้องคอยเน้นยา้และเตือนนกัแสดงอยู่เสมอๆ และเพื่อเป็นการ
แก้ปัญหา ผู้ศึกษาไดจ้ัดกจิกรรมเพื่อแก้ปัญหาดงักล่าวโดยการใหน้ักแสดงเล่นตามความต้องการสูงสุดในชว่งนั้นๆโดยไม่
ต้องค านึงถงึบท ทาให้นักแสดงเล่นเป็นธรรมชาติมากขึ้น  

- การซ้อมโดยไม่มกีารหยดุท าให้ผู้ก ากับไดเ้ห็นปัญหาใหญ่ท่ีเกดิขึ้นคือฉากแต่ละฉากในละครเวทีไมม่ีการเชื่อมต่อ
กันและถูกแยกออกเป็นภาพ จนท าให้ผู้ชมรู้สึกถอยหา่งกับละคร ผู้ก ากับการแสดงจึงได้แก้ปัญหานี้ด้วยการเพิม่ดนตรี
เชื่อมฉากเพื่อเล้ียงอารมณค์นดูให้มีความต่อเนื่องมาจากฉากก่อนๆและเกิดสุนทรียะในการรับชม  

- การซ้อมกับเวทีจรงิ เนื่องจากการซ้อมที่ผ่านมาตลอดระยะเวลาเป็นการซ้อมในห้องซ้อม หรือพ้ืนที่โล่งเปล่าๆ
เท่านั้นท าให้เมื่อมาซ้อมกับเวทีจริงต้องท าการปรับแก้เยอะมาก เพื่อให้การแสดงนั้นเหมาะสมกับขนาดของเวทีและ
องค์ประกอบทัศนศิลป์อื่นๆ อย่าง ฉาก เครื่องแตง่กายและเทคนิคพิเศษอื่นๆ แต่ผู้ออกแบบฉากได้ พยายามแก้ปัญหาโดย 
เร่งผู้ผลิตอุปกรณ์ท่ีเป็น block ใช้เล่ือนเพื่อประกอบฉากมาให้นักแสดงได้ซ้อมก่อนเล่นจรงิ รวมถงึ Props ต่างมาให้มาใช้
ก่อนวันท าการแสดง 
-  การซ้อมเทคนิคและการซอ้มใหญ่เป็นช่วงที่เกิดปัญหามากที่สุด เพราะเป็นช่วงที่มีระยะเวลาส้ันมากคือ
ประมาณ 2 วันก่อนท าการแสดงจริง ทาให้การซ้อมในแต่ละครัง้จะเกิดปัญหาเกี่ยวกับการใช้อุปกรณ์ คิวการแสดงที่ไม่
พอดี นักแสดงกับเทคนิคไมม่ีความเชื่อมโยงกัน ซึ่งส่งผลไปถึงการแสดงในวันแรก  
 
2. ขั้นตอนกำรแสดง (Production)  
 
2.1 กำรแสดงรอบวนัพฤหัสบดีที่ 27 กุมภำพันธ ์2557 (กำรแสดงรอบแรก)  

การแสดงในวันแรกตัง้แต่การเตรียมตวัถือวา่มคีวามวุ่นวายพอสมควร เนื่องจากการซ้อมคิวเทคนิคและการซ้อม
แสงและเสียงประกอบในหลายฉาก ยังไม่ลงตวัท าให้ต้องจัดเวลาให้มีการซ้อมคิวส าคัญๆบางควิ ในด้านการก ากับการ
แสดงก็ต้องน านกัแสดงมาปรับแก้ไขบนเวทีดว้ย การเตรยีมความพร้อมของนักแสดงกย็ังคงต้องใหต้ามและคอยเตือนอยู่ 
รวมถงึการ set up อุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆซึง่ต้องคอย recheck เพื่อป้องกันความผดิพลาดที่อาจเกดิขึ้นในระหว่างการ
แสดง เนื่องจากอุปกรณ์ที่มาประกอบการแสดง นักแสดงยังไม่ไดท้ดลองใช้จนเกิดความคุ้นชิน บางฉากนักแสดงยงัคงลืม
ทางเข้าออกและต าแหน่งการจัดวาง รวมถงึนักแสดงบางคนยงัขาดความรับผิดชอบในการรักษา props อีกด้วย จึงต้อง
คอยเตือนและเจาะเป็นรายบุคคล  
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เมื่อนักแสดงเตรียมความพร้อมของร่างกายและโรงละครเปิดแล้ว นักแสดงเริม่มีปฏิสัมพันธ์กับคนดูตามที่ได้
ซักซ้อมไว้ดี มคีวามผ่อนคลายและบรรยากาศทั้งหมดก่อนการแสดงเริม่ถือวา่ผ่านไปได้ดว้ยดีโดยเฉพาะระบบจัดการน า
คนดูเขา้โรงละคร ซึง่เป็นรอบทดลองวันแรก เบื้องต้นผู้ก ากับค่อนข้างเป็นห่วงวิธีการจดัการท่ีได้นดัแนะและแจกจ่ายหนา้ที่
ไปให้น้องๆผู้ดูแล แต่ผลปรากฎวา่ขั้นตอนทุกอย่างสามารถผ่านไปได้อย่างราบร่ืน ได้ผลตามที่คาดหวังไวแ้ละเป็นที่
ประทับใจมาก 

ในระหวา่งการแสดง มีนักแสดงหน่ึงคนลืมวา่ตนต้องออกในฉากนี้ด้วย(พ่อเฒ่ามากในฉาก6) ท าใหก้ารแสดงเกดิ
สะดุด และเสียจงัหวะเล็กน้อย แต่นักแสดงทีเ่หลือบนเวทกี็ยังคงแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหนา้ในครั้งนี้ได้ และในตอนท้าย
ฉาก นักแสดงที่หายไปก็สามารถตั้งสติและยงัออกมาทันได้จงัหวะแต่ก็ยงัเห็นความประหมา่ กับ blocking ที่ผิดพลาดอยู่
เล็กน้อย  

ในตอนเรือออกทะเล ผู้คุมเทคนิคแสง fade out ไฟช้ากว่าจังหวะปกติที่ได้ซ้อมไว้ แต่นักแสดงกย็ังคงด าเนินการ
แสดงได้อยา่งล่ืนไหล และในความผิดพลาดครัง้นี้ยงัท าให้เกดิมิติ ความรู้สึกที่แปลกใหม่อีกดว้ย ซึง่ถือว่าไมเ่สียหาย และมี
ความผิดพลาดเรื่องคิว sound อยู่เล็กน้อย จงัหวะการ fade in, fade out ที่มีความเหล่ือมๆกันอยูห่ลายแห่ง รวมถึงระดับ
ความดงั-เบา ซึง่ได้แจง้ผู้คุมเพื่อท าการปรับปรุงในวันต่อไป 

ปัญหาการเคลื่อนที่ของ block ที่ถูกนักแสดงวางผิดต าแหน่งในบางฉาก แต่ไม่ได้ผิดเพีย้นจนเสียหายมาก 
รวมถงึระยะเวลาและการให้ความหมายของการเลื่อน ก็ยงัไม่ชดัเจน ซึ่งได้บอกนกัแสดงในตอนท้ายและท าการปรับปรุง
แล้ว ในส่วนของ Movement คลื่นทะเล ท าได้พร้อมเพรียงตามที่ซอ้มดี เนื่องจากตอนซ้อมผู้ก ากับพยายามเน้นย้ าเรื่อง
จังหวะลมหายใจเดยีวกันเพื่อแสดงความเป็นกลุ่มก้อน มวลรวมของนักแสดงที่ส่งผ่าน movement ให้คนดูได้รับรู้วา่นี่คือ 
คลื่นน้ า  

ปัญหาเรื่องของการส่ือสารผ่านวทิยุส่ือสารของทีมงาน stage manager มีความบกพร่องที่ตวัวิทยส่ืุอสาร บางตัว
ฟังได้แต่พูดสื่อสารไม่ได้ บางตวัส่ือสารได้แต่ฟังไม่ได้ ทีมงานจงึพยายามแก้ปัญหาโดยการ ท าทกุอย่างให้ได้ตามแผนท่ี
วางไว้ตามตารางในตอนแรก จงึไม่เป็นปัญหาใหญ่ 

ปัญหาเทคนคิการใช้ Dry Ice ที่ตอ้งเปิดในฉากออกทะเล ภาพท่ีปรากฎไม่เป็นไปตามที่คาดหวงัไว้ เนื่องจาก ผู้
ศึกษายงัขาดความเชีย่วชาญในการควบคุมระบบการใช้ 

โดยภาพรวมการแสดงที่มีการก ากับคนดู ถือว่าได้ผลมาก คนดูไมม่ีการหยิบเครื่องมือสื่อสารใดใดมาเล่นใน
ระหว่างชมการแสดง และค่อนข้างมีสมาธิกับการดูมาก ส่วนของภาพรวมบนเวที ถือว่าประสบผลส าเร็จตามที่ผู้ก ากับได้
คาดหวังเอาไวใ้นระดับหน่ึง เช่น การใช้เสียงของนกัแสดงมีการ project ส่ือสาร ชัดเจน นักแสดงมคีวามผ่อนคลายไม่
เครียดและตั้งใจจนไม่โต้ตอบกับผู้เล่น มีวิธีการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าที่ดี ภาพรวมบนเวทเีป็นมวลเดียวกัน นักแสดง
สามารถถ่ายทอดใหค้นดูได้เห็นการท างานเป็นทีม มีการรับและส่งกันจริงๆ อยูด่้วยกันกับสถานการณ์ในเรื่องและไป
พร้อมๆกัน  

 
2.2 กำรแสดงรอบวนัที ่28 กุมภำพันธ ์2557 (กำรแสดงรอบที ่2)  

ปัญหาที่เกดิขึ้นในวันแรกได้นามาแกใ้นวันนี้ นักแสดงและทีมงานได้รับทราบข้อเสนอแนะและทิศทางการ
แก้ปัญหาจากผู้ก ากับการแสดง ท าให้ปัญหาต่างๆได้คล่ีคลายลง อย่างเช่น ควิเทคนิคและควิแสงมคีวามแม่นย ามากขึ้น
จากการได้ซ้อมและการแสดงจริงเมื่อวาน ระบบเสียงได้ถูกปรับแก ้ 
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เนื่องจากมีผู้ชมมาสาย ท าใหก้ารแสดงเริ่มช้ากวา่วันแรก แต่การจดัการน าคนดเูข้าโรงละคร ถือวา่ท าได้ดี มี
ปัญหาเรื่องความสวา่งที่ไมเ่พียงพอส าหรับผู้ชมในครึง่โรงละครส่วนหลัง ซึ่งมองไมเ่ห็นเลขที่น่ัง และเกิดความล่าชา้ไปอีก
เล็กน้อย 

การแสดงในวันนีถ้ือเป็นรอบท่ีทุกอย่างลงตัวและเป็นไปตามการให้ทิศทางของผู้ก ากับการแสดงมากที่สุด การ
แสดงทุกอยา่งสอดประสานและมีความเป็นเอกภาพมากขึ้น เรื่องราวและการแสดงมีความสนุกสนานและกระชับได้
ใจความถือไดว้่าเป็นการแสดงรอบท่ีดีที่สุด ของการแสดงละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตวัแดง ตั้งแต่ที่ฝึกซ้อมมาทัง้หมดเลยกว็่าได้ 

 
2.3 กำรแสดงรอบวนัที ่1 มีนำคม 2557 (กำรแสดงรอบที ่3) 

ช่วงก่อนการแสดงในวันนี้ผู้ก ากับการแสดงให้นักแสดงเกิดความรูสึ้กสนุกสนานมากที่สุดจากกจิกรรมและการ
เตรียมความพร้อมรา่งกาย รวมถงึการพูดให้ก าลังใจและเผ่ือเวลาให้นักแสดงได้ทาสมาธิก่อนแสดงด้วย ซึ่งทกุอยา่ง
สามารถผ่านไปได้ด้วยด ี

ปัญหาที่เกดิขึ้นในวันน้ีคือ ผู้ชมมกีารพาเด็กมานัง่ดู แต่ไม่สามารถควบคมุดูและได้ท าให้เกิดการรบกวนสมาธิ
ผู้ชมท่านอื่นเมื่อการแสดงเริ่มไปได้ระยะหนึ่ง มีผู้ชมบางส่วน เดินออกจากโรงละครโดยให้เหตุผลวา่มีธุระ ซึ่งทัง้สองกรณี
ถือเป็นเหตุสุดวิสัย นอกเหนือการควบคุมของผู้ศึกษา 

ส าหรับการแสดงในวันน้ี ถือวา่ผ่านไปได้ด้วยดี แต่กย็ังมีปัญหาทีไ่ม่คาดคิดเกิดขึ้นเล็กน้อยกค็ือ ระหว่างท าการ
แสดงในช่วงท้าย เทคนิคDry Ice เกิดเปดิขั้นสุด ท าให้ผู้ชมดา้นหน้าตกใจและอารมณ์ของเรื่องสะดุดไปท้าย และมี
นักแสดงคนหน่ึงตกใจควันท่ีมากเกินปกตจิากที่ซ้อมมา ท าให้ลืมควิที่ตนต้องออกในฉากสุดทา้ย เปน็เหตุใหจ้ังหวะเรื่อง
และภาพเสียเล็กน้อยแต่ได้การแก้ไขปัญหาเฉพาะหนา้ของนักแสดงคนอื่นมาชว่ยให้เรื่องสามารถด าเนินต่อไปได้ ทั้งนี้ถือ
ว่าเป็นผลดจีากการย้ าเตือนของผู้ก ากับ ที่พยายามเน้นให้นักแสดงฟังกันจริงๆ และตระหนักรู้ในทุกสถานการณ์ที่เกดิขึ้น
รอบตัวบนเวทีตลอดการฝึกซ้อม 
 
3. ขั้นตอนหลังกำรจดัแสดง (Post – Production)  
 

หลังจากการแสดงรอบสุดท้ายสิ้นสุดลงผู้ก ากับการแสดงได้นัดหมายให้นักแสดงและทีมงาน ท าการเก็บฉาก 
เคลียร์สถานท่ี ท าความสะอาดโรงละครพร้อมกัน เพื่อป้องกันการขาดแรงงานคนถา้หากจะต้องนัดทีมงานมาเก็บฉากใน
วันอื่น และอีกหนึ่งอยา่งที่ผู้ศกึษาได้ท าในขั้นตอนหลังจากจัดการแสดงก็คือติดต่อสอบถามเพื่อส ารวจ ตรวจสอบกับผู้ชม
ว่า ละครที่ได้รับชมไปน้ันได้สื่อสารเนื้อหาที่ผู้ศกึษาได้สอดแทรกเอาไว้ในละครหรือไม ่โดยมีวิธกีาร 3 ช่องทางหลัก ก็คือ
จากการอา่นแบบสอบถามที่แจกให้ผู้ชมก่อนเข้าโรงละครและการพบปะเป็นการส่วนตัว สอบถามกับคนรู้จักทีไดม้าชม 
รวมถงึการส่ือสารทาง Facebook และวิจารณ์ตา่งๆ ซึ่งทางผู้ศึกษาได้มีโอกาสเป็นวิทยากรรับเชิญในชั้นเรียนวชิาหน่ึงที่
ครูผู้สอน ได้ให้งานให้นิสิตเป็นการชมละครเวทเีรื่อง ยักษ์ตวัแดง และเขียนงานวจิารณ์ส่ง จากการพูดคุยและเปล่ียนข้อมูล
และปะสบการณ์ครั้งนี้ ท าให้ผู้ศกึษา ได้รับทราบระดับคุณภาพของผลงาน ซึง่ถือได้วา่ประสบความส าเร็จเกินความ
คาดหมาย  

ในการสอบถามทัง้ผู้ที่มีความรู้และประสบการณ์เกี่ยวกับละครเวทีและบุคคลทั่วไปท่ีไม่มีความรู้เกีย่วกับละคร
เวทีท้ังหมดนั้น ก็เพื่อเป็นการเก็บข้อมูลอันจะน าไปสู่การพัฒนางานด้านการก ากับการแสดงของผู้ศกึษาในวาระต่อๆไป 
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สรปุกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรแสดง 
 
นำยหทัยพนัธ์ พรหมพินิจ รับบท ยักษต์ัวแดง(Angus) 
1.ขั้นตอนก่อนกำรจัดแสดง (Pre-production Period)  
 
 ขั้นตอนก่อนการแสดง ก่อนที่ผู้ศกึษาจะถกูคัดเลือกเขา้มาท างานในกระบวนการศิลปะการแสดงนพินธ์                   
เรื่อง ยักษ์ตวัแดง ผู้ศึกษาจ าเป็นที่จะต้องเตรียมตวัและท าความเข้าใจเกีย่วกับเรื่องดังกล่าว โดยจะต้องท าการอา่นบท
ละคร วิเคราะห์บทละคร วิเคราะห์ตัวละครบางตวั และตีความบทละครเบื้องต้น เมื่อท าความเข้าใจในบทละครระดับหนึง่
ผู้ศึกษาก็ได้เลือกตัวละครที่สนใจ และพร้อมที่จะเขา้คัดเลือกเป็นนกัแสดงในละครเรื่องนี้ 

ผู้ศึกษาสนใจในตวัละครยักษ์ตวัแดงเป็นอย่างมาก เพราะตัวละครตัวนี้มีลักษณะความคิดและนิสัยแตกต่างจาก
ตัวละครตวัอื่นรวมถึงมีภาษาพูดที่ไม่ปกติรวมไปถงึผู้ศึกษาไมเ่คยได้รับบทบาทตัวละครลักษณะนีม้าก่อนจึงเกิดความท้า
ทายตวัผู้ศึกษาเป็นอย่างมากทีจ่ะได้รับเล่นเป็นตัวละครตัวนี้ แต่ปญัหาที่เกดิขึ้นคือ บทละครเรื่องนีเ้ป็นเรื่องทีเ่ข้าใจยาก
จ าเป็นทีจ่ะต้องอ่านหลายรอบเพราะช่วงแรกที่ผู้ศกึษาอ่านยอมรับว่าไมเ่ข้าใจทัง้บทละครและเหตุผลการพูดของตัวละคร
บางตวั ไม่เห็นภาพว่าเหตุการณ์และสถานท่ีในเรื่องจะออกมาในลักษณะใดเพราะเหตุนี้ผู้ศกึษาจงึสนใจในบทละครเรื่องนี้
และต้องการท่ีจะศกึษาบทละครและตัวละครให้ได้มากที่สุดในระยะเวลาที่มีอยูใ่นการเตรยีมการท่ีจะจัดแสดง
ศิลปะการแสดงนิพนธ์ เรื่อง ยกัษต์ัวแดง  
1.1 กำรคัดเลือกนกัแสดง 

ผู้ศึกษาสนใจเข้ารับการคดัเลือกนักแสดงในบทยักษ์ตวัแดง(Angus) การเตรียมตวัเบื้องต้นคือ ไดศ้ึกษาวเิคราะห์
ลักษณะของตัวละครที่มีต่อตนเองและผู้อื่น เหตุผลในการเขา้รับการคัดเลือกในบทน้ี ความต่างและเหมือนกันระหว่าง
ตัวเองและตวัละคร ปัญหาระหวา่งการคัดเลือกคือ อาการตื่นเต้น ส่งผลให้การตอบค าถามและการแสดงออกมาไม่ดี
เท่าที่ควร ภาษาที่ใช้ในการพูดไมค่ล่องปาก เพราะผู้ศกึษาต้องคิดภาษาขึ้นมาเองในขณะเข้ารับการคัดเลือก แตเ่มื่อผู้
ก ากับก าหนดสถานการณ์มาให้ผู้ศึกษาจงึตัง้สติและคิดตามเหตกุารณ์ต่างๆที่ผู้ก ากับบอกจึงท าออกมาไดด้ี ในการเขา้รับ
การคัดเลือกผู้ศึกษาได้พบกับปญัหาหลายอยา่ง เช่น ภาษาที่จะต้องใช้ในการแสดง ลักษณะภายนอกของตวัละครที่ผู้
ศึกษายงัเห็นไม่ชดั ความต้องการหลักและการตีความที่ยงัไม่ชัดเจน อาการตื่นเต้นและการแก้สถานการณ์เฉพาะหนา้ที่ยัง
ท าได้ไม่ดีเทา่ที่ควร สุดท้ายนี้ผู้ศกึษาก็ได้รับบทเป็นยกัษ์ตวัแดงจงึได้รับโอกาสที่จะศกึษาและพัฒนางานต่อไป 
 
1.2 กำรวิเครำะหต์ัวละคร 

ผู้ศึกษาได้ท าการวเิคราะห์ตัวละครทั้งภายนอกและภายใน ศึกษาภูมิหลังของตวัละคร ศึกษาพฤตกิรรมและ
ค าพูดของตวัละคร การแสดงออกทางอารมณ์ การแสดงออกทางสีหน้า รวมไปถึงการใช้ภาษากาย ผู้ศึกษาพบว่าปัญหาใน
การวเิคราะห์ตัวละครตัวนีค้ือการท าความเข้าใจกับบทเพราะผู้ศึกษายงัไม่เข้าใจในบทละครเรื่องนีม้ากพอจึงส่งผลใหก้าร
วิเคราะห์ตวัละครและการมองภาพท่ีชัดเจนผิดเพี้ยนไป อีกปัญหาหน่ึงคือการเปล่ียนทิศทางการน าเสนอเรื่องของผู้ก ากับ
ท าให้ความชัดเจนของตวัละครตอ้งเปล่ียนตามไปดว้ย รวมไปถงึการแสดงออกของผู้ศกึษาที่ยังไมช่ดัเจนต่อตัวละครส่งผล
ให้การแสดงออกยังไมด่ีพอ ทั้งนีผู้้ศึกษาได้หมั่นทบทวนบทและความต้องการของตวัละครอยู่เสมอ 
 
1.3 กำรฝึกซ้อม 
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เมื่อกระบวนการคัดเลือกนักแสดงเสร็จสิ้นแล้วกจิกรรมต่อมาคือการอ่านบทละครร่วมกันของนักแสดงและผู้
ก ากับเป็นครั้งแรก ส่ิงที่ได้จากการอ่านคือความสนุกสนานของเรื่องราวในบทละครเพราะเมื่อมีนักแสดงอื่นมารว่มอา่นดว้ย
ท าให้บทละครมีสีสันมากขึ้น แตป่ัญหาที่พบคือการออกเสียงของนักแสดงแต่ละคนที่ไม่เหมือนกัน การออกเสียงที่ไม่
ชัดเจน มีปัญหาในการพูด มีการเน้นเสียงของค ามากเกินไป ดูไมเ่ป็นธรรมชาติ จึงส่งผลให้ขาดสเนห่์ในการแสดง ครูท่ี
ปรึกษามีค าแนะน าว่าให้นักแสดงได้ท าการแสดงละครส้ันทุกเดือน เพื่อท่ีจะฝึกความเป็นธรรมชาติของนักแสดงการมี
สมาธิใหถู้กจดุอยู่กับเรื่องราวที่แสดงในฐานะตวัละคร การพบเจอผู้ชมบ่อยครัง้ขึ้นท าให้ผู้แสดงลดอาการตื่นเต้นเมื่อเจอ
ผู้ชม รวมไปถึงการได้รู้ปัญหาต่างๆของผู้แสดงเวลาแสดงและหาทางแก้ไขฝึกฝนต่อไปอีกด้วย 
  ในการซ้อมชว่งแรกผู้ก ากับจะมีการท ากจิกรรม เพื่อเป็นการละลายพฤติกรรมบางอย่างของผู้แสดงก่อน
การสวมบทบาทเป็นตวัละคร โดยผู้ก ากับจะให้ผู้แสดงลองค้นหาการแสดงออกดว้ยตวัเองส่งผลให้บางครัง้ผู้แสดงเองไม่
แน่ใจว่าการแสดงออกของตนในวิธีนั้นๆถูกต้องหรือไม่ เพราะบางครั้งผู้ก ากับเองก็ไม่สามารถทีจ่ะให้ค าตอบทีช่ัดเจนกับ
นักแสดง ได้วา่ส่ิงที่ผู้ก ากับต้องการน้ันคืออะไร นักแสดงจึงจ าเป็นต้องใช้วิธกีารแสดงออกแบบนั้นไปจนกวา่จะเจอการ
แสดงออกทีใ่ช่จรงิๆ แตใ่นบางครัง้นักแสดงก็ไม่สามารถจ าไดว้่าแต่ละครั้งที่แสดงออกไปแตกต่างกนัอย่างไร และในการ
ซ้อมแต่ละฉากจะไมค่่อยมกีารเกบ็รายละเอียดเพราะผู้ก ากับต้องการท่ีจะให้ได้ภาพรวมไว้ก่อนจึงส่งผลท าให้การแสดงของ
นักแสดงไม่ชดัเจน ปัญหาหลักอกีอย่างคือการเปล่ียนทศิทางการตีความของผู้ก ากับจงึส่งผลต่อตวัละครอยา่งมากท าให้
การแสดงออกแต่ละครั้งไม่มคีวามเสถียรผู้ก ากับไม่สามารถตัดสินใจได้อยา่งชัดเจนวา่ต้องการให้ตวัละครนี้เป็นอยา่งไร ซึ่ง
ส่วนหนึ่งก็เป็นผลของนกัแสดงเองที่ไม่มีความมั่นคงในตัวละครเชน่กัน การแก้ไขคือนกัแสดงต้องยดึมั่นในการตคีวามของ
ผู้ก ากับและหมั่นฝึกซ้อมรวมไปถงึการปรึกษาปญัหาตา่งๆรว่มกับผู้ก ากับและนักแสดงคนอื่นอีกด้วย 
 ในการซ้อมชว่งเวลาหลังจะเป็นการซ้อมทัง้เรื่องโดยไม่หยุดเพื่อฝึกให้นักแสดงเคยชินกับบรรยากาศและ
ระยะเวลาในการแสดงแต่ปัญหาที่เกิดขึ้นคือนักแสดงไม่สามารถมสีมาธิอยู่กับเรื่อจนจบการแสดงได้ อาจจะเป็นเพราะ
ช่วงแรกในการซ้อมนักแสดงไม่ได้ซ้อมกับสถานท่ีจรงิในการแสดงส่งผลให้เมื่อมกีารเปล่ียนสถานท่ีจึงมคีวามรู้สึกที่ไม่คุ้น
ชินท าให้แสดงออกมาไม่ได้อย่างเต็มที่ แตเ่มื่อได้ท าการซ้อมบ่อยขึ้นนักแสดงกเ็ริ่มที่จะคุ้นชินกับสถานท่ีและมีความเชื่อวา่
สถานท่ีต่างๆบนเวทีคือสถานท่ีจริงที่ตัวละครอาศยัอยู่ การซ้อมพร้อมไฟและชุดส่งผลมากกับนักแสดงเพราะนักแสดงจะได้
มีความรู้สึกคุ้นชินกับเส้ือผ้าที่สวมใส่และมีความเชื่อในตวัละครทีแ่สดงมากขึ้น การซ้อมรว่มกับเทคนิคตา่งๆเมื่อซ้อม
บ่อยครั้งขึ้นกจ็ะลดความผิดพลาดลงไป ในละหว่างการซ้อมก็จะมกีารแก้สถานการณ์เฉพาะหนา้ไปด้วยซึ่งเป็นผลดีของ
ทีมงานและนกัแสดงเมื่อถงึวันท่ีต้องแสดงจริงก็จะสามารถแก้ไขปัญหาได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้น 
 
1.4 ประมวลผลกำรซ้อม ปัญหำ และกำรแก้ไข 

การเปล่ียนนักแสดงหลักในชว่งแรกของการฝึกซ้อม มีปัญหาเกี่ยวกับนักแสดงทีเ่ล่นเป็นผู้หญิงคนนัน้ ซึ่งในความ
คิดเห็นส่วนตัวของผู้ศึกษาคิดว่า ปัญหาเหล่านีเ้กิดจากประสบการณ์ในการแสดงที่น้อยเกินไป และการไม่ยอมรับในหน้าที่
รับผิดชอบของตนเอง ท าให้การซอ้มเกดิปัญหากับตัวผู้ศกึษาหลายครั้ง ทั้งในแง่ของการแสดงละครท่ีไม่สามารถรับส่งได้
เท่าที่ควรจะเป็น ผู้ศึกษาพยายามหลายครัง้ที่จะหาวิธกีารแก้ไขเพื่อให้ละครสามารถพัฒนาต่อไดด้้วยการปรึกษาถึงปัญหา
กับนักแสดงคนอื่นๆ ปรึกษากับครู และลองท าในส่วนท่ีตวัละครสามารถท าได้ เช่นเปล่ียนทิศทางบางอยา่งเพื่อชว่ยเสริมให้
ผู้หญิงคนนั้นมีบทบาทมากขึ้น แต่ด้วยพัฒนาการของนักแสดงผู้หญิงคนนั้นท่ีเมื่อระยะเวลาผ่านไปหลายเดือนก็ไม่
สามารถพฒันาได้ ท าให้ทุกครั้งทีซ่้อมไม่มีอะไรดีขึ้น และละครไมเ่กิดการพัฒนาไปในทางทีด่ีเลย หลายครั้งทีว่ิธีการ
แก้ปัญหาคือการให้โอกาสและผู้ก ากับการแสดงพยายามต่อยอดในส่วนอื่นๆ แต่สาเหตุของปัญหาก็ย้อนกลับมาที่เดิมอกี 
สุดท้ายวธิีการแก้ปัญหานีจ้ึงกลายเป็น การเปล่ียนนักแสดงผู้หญิงคนนั้น โดยส่วนตัวผู้ศกึษาเองไมไ่ด้เห็นด้วยกับการ
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แก้ปัญหาแบบน้ีมากนัก แต่ก็ไมส่ามารถตัดสินใจเพียงคนเดียวได้ และด้วยการท างานท่ีจะต้องด าเนินต่อไป ท าให้ต้อง
ยอมรับในการตัดสินครั้งนี้  ซึ่งเมือ่เปลี่ยนนักแสดงผู้หญงิคนนั้น กระบวนการซ้อมเป็นไปอยา่งง่ายขึ้น และปัญหาหลายๆ
อย่างทีเ่คยเกดิขึ้นก็ถกูแก้ไขไปในทางที่ดีขึ้น และอยูใ่นมาตรฐานท่ีสามารถพฒันาต่อไปได้ 
 การส่งความคืบหน้าในกระบวนการศิลปะการแสดงนิพนธ์จะมีการส่งความคืบหนา้หลายครั้ง ข้อผิดพลาดที่
เกิดขึ้นหลายอยา่งผู้ศกึษาได้กล่าวไปแล้วในขา้งต้น แต่จะมีปัญหาหน่ึงที่เกิดขึ้นบ่อยครัง้และต้องใชเ้วลาในการแก้ไขอยา่ง
มาก คือการควบคมุความตื่นเต้นของตนเอง ต้องบอกวา่การท าละครคือการท างานเป็นทีม ซึ่งทุกคนมีความเกี่ยวโยงถึงกัน
และกัน หากมคีนหน่ึงคนใดที่ผิดพลาดไปทุกคนที่ร่วมแสดงย่อมรูสึ้กถึง เพราะฉะนั้นเมื่อแสดงทุกคนจึงจ าเป็นที่จะต้องมี
สติในการท างานอยา่งมาก ส่ิงหนึ่งที่ช่วยได้คือการผ่อนคลาย และเลิกคิดถึงปัญหาที่อาจจะเกิดขึน้เลิกกังวลถึง
ข้อผิดพลาดที่ผ่านมา และมีสติสมาธิอยูก่ับเหตกุารณ์ปจัจุบันใหม้ากที่สุด จากการเรียนรูค้วามผิดพลาดที่ผ่านมาท า ให้
ทีมงานสามารถน ามาเป็นบทเรียนในการพัฒนากระบวนการท า งานให้ดีขึ้น อาจจะมีบางครัง้ที่ทางทีมงานและผู้ศึกษาเอง
มีความย่อท้อในการท างานเนื่องจากปัญหาแต่ละอย่างที่เกดิขึ้น แต่ก็สามารถแก้ไขและผ่านมาได ้การได้ท าละครส้ันทุก
เดือนท าให้นักแสดงมีสติและสามารถท างานได้อย่างถกูจุด รูว้ิธีการแก้ปัญหาเฉพาะหนา้ได้เจอผู้ชมจริงๆ ส่ิงที่ส าคัญอีก
ประการคือได้รู้วา่การท าละครนัน้ไม่สามารถท า ได้เพียงคนเดียว 
 
2. ขั้นตอนกำรแสดง (Production) 

  
ละครเวทีเรื่องยกัษ์ตวัแดงจดัแสดงอยูใ่นระหวา่งวันท่ี 27 กุมภาพนัธ์ 2557 จนถงึวันท่ี 1 มีนาคม 2557 

ปัญหาในวันท่ีแสดงคอืในระหวา่งท าการแสดงนกัแสดงบางคนสมาธิหลุดและมกีารยิม้หรือหัวเราะออกมาส่งผลให้
นักแสดงคนอื่นเกือบที่จะหลุดสมาธิไปด้วย หลังจากการแสดงแตล่ะรอบจบลงก็จะมีการพูดถึงปญัหาของแต่ละฝ่าย
ระหว่างท าการแสดงจึงมีการเตือนและการชว่ยกันหาวิธแีก้ไขข้อผิดพลาดตา่งๆในการแสดงแต่ละรอบ ในบางครั้งนักแสดง
บางคนลืมทีจ่ะออกไปแสดงในฉากของตน จึงส่งผลให้ผู้ที่ท าการแสดงอยูใ่นขณะน้ันต้องแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหนา้ด้วย
ตนเอง เหตุการณ์ในครัง้นั้นได้สอนให้ผู้แสดงได้รู้วา่การมีสมาธิอยูก่ับเรื่องและการตามเรื่องในระหว่างที่แสดงเป็นเรื่องที่
ส าคัญเป็นอยา่งมาก เพราะปัญหาระหว่างการแสดงเป็นส่ิงที่สามารถเกิดขึ้นไดต้ลอดเวลาและผู้ที่จะสามารถท าการแก้ไข
ได้ก็มีแต่ผู้แสดงที่ท าการแสดงอยู่บนเวทเีท่านั้น 
 
3. ขั้นตอนหลังกำรจดัแสดง (Post-production) 
 
 เมื่อการแสดงจบลงผู้ศึกษาได้ทบทวนถึงช่วงเวลาที่ได้แสดงอยู่วา่ส่ิงที่ตนเองได้ท าตนได้ท าเต็มที่แล้วหรือยัง คนดู
จะได้รับสารท่ีตนบอกผ่านเรื่องราวในการแสดงครบถว้นหรือไม่ ผู้ศึกษาอยากที่จะให้มชี่วงวันและเวลาในการแสดง
มากกวา่นี้เพราะในแต่ละครั้งที่แสดงผู้ศึกษาไดเ้รียนรู้และค้นพบประสบการณ์ใหม่ๆในฐานะนักแสดงและในฐานะตวัละคร
เพิ่มมากขึ้นทุกครั้งจึงเป็นที่น่าเสียดายที่เวลาในการจดัแสดงมีเพยีงแค่3วันเท่านั้น แต่ส่ิงหน่ึงที่ผู้ศกึษาได้รับจากการท า
ละครเรื่องนี้คือผู้ศกึษาได้รู้วา่ละครเรื่องยกัษต์ัวแดงไดช้่วยพฒันาศักยภาพของผู้ศึกษาไดม้ากน้อยเท่าไหร่ หรือสามารถน า
ประสบการณ์ต่างๆไปปรับใชใ้นชวีิตของได้อย่างไร ส่ิงหน่ึงที่ได้รับคือแรงผลักดันในการอยากสร้างสรรค์ละครให้ผู้คนได้ชม 
ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ผู้ศึกษารู้สึกภาคภูมใิจเป็นอย่างมากที่ได้จัดท าศิลปะการแสดงนิพนธเ์รื่อง ยักษต์ัวแดง ท้ังนี้ผู้
ศึกษาหวงัวา่ผู้ที่ได้รับชมละครเรือ่งยักษ์ตวัแดงคงจะได้ข้อคดิและอุดมคตติ่างๆไปไม่มากก็น้อย  
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นำงสำวกชกร บุญยพิทกัษส์กลุ บทบำทที่ได้รับ ผู้หญิงคนนัน้ 
 

1. ขั้นตอนกอ่นกำรจัดแสดง (Pre-production Period) 

 อาจกลา่วไดว้่าขั้นตอนก่อนการจดัแสดง(Pre-production Period) นี้ เกิดขึ้นในชว่งปลายของชั้นปทีี่3 เพราะได้มี
โอกาสได้พูดคุยกับทางผู้ก ากับวา่ อยากให้ผู้ก ากับได้น าเสนอละครแนวPhysicalเพราะเล็งเห็นว่าผู้ก ากับท่านนีม้ี
ความสามารถทางดา้นน้ี และตัวผู้ศึกษาก็ชอบเรียนรู้Movementในชั้นเรียนเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว ผู้ก ากับเองก็ได้มกีารพูดคุย
กับดิฉันว่าตัวเขาก็อยากจะท าน าเสนอภาพละครแนวPhysical Theatreออกมาในเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ปี2556
เช่นกัน เมื่อถงึเวลาออดชิั่นคัดเลือกนักแสดง กเ็ป็นไปได้ไม่ยากเลยที่ดิฉันอยากจะคดัเลือกมาเป็นนักแสดงในเรื่องยักษ์ตัว
แดง เพราะเป็นละครแนว Physical Theatre 
 ปัญหาที่พบในนักเรียนการแสดงหมู่มากในวันคัดเลือกนักแสดงคอื การตื่นเต้น การประหมา่ ความกังวล 
ความเครียด กลัววา่จะไม่ได้รับบทบาทแสดงที่ตนเองชอบ บางคนรวมถงึผู้ศึกษาเอง ครัง้นี้ก็ถือไดว้า่เป็นการคัดเลือก
นักแสดงครัง้แรกในชวีิต  จึงท าให้เกิดการตื่นเต้น และกลัวพะวงล่วงหน้า ว่าในห้องการท าการคดัเลือกนักแสดงจะเจอ
อะไรบ้าง จะโดนให้โจทย์อะไรในการแสดงบา้ง และสุดทา้ยจะได้รับบทบาทหน้าที่การแสดงเป็นบทอะไร 
 ส่ิงหน่ึงที่ผู้ศึกษาคดิวา่ไม่วา่จะเปน็ตัวผู้ศึกษาเองหรือนักเรียนการแสดงละครเวทีพึงมี นั่นคือ การใช้และควบคุม
พลังเสียงให้สมดุลตลอดทัง้เรื่อง นักแสดงในเรื่องยักษ์ตัวแดงทกุคนมีข้อดีดา้นน้ีกันทุกคน เป็นเพราะเวลาซ้อม ผู้ก ากับได้
ให้ออกไปซ้อมนอกสถานท่ี สวนสาธารณะ หรือในที่ๆมีคนพลุกพล่านเสียงดังมากๆในมหาวิทยาลัย จึงท าให้เวลาซ้อมทุก
ครั้งจะต้องใช้สมาธิและการใช้พลังเสียงมากกวา่ในห้องเรียน จึงท าให้ส่งผลต่อนักแสดงทุกคนเวลาแสดงบนเวทีจรงิๆในหอ
นาฎลักษณ์นั้นผ่านไปได้ด้วยด ี
 นักแสดงยกัษต์ัวแดงทุกคนได้มีโอกาสไปแสดงละครส้ันนอกสถานท่ีมากมายเพื่อฝึกใหคุ้้นชินกับผูช้ม คุ้นชินต่อ
การแสดง เพราะนักแสดงบางทา่นรวมถงึผู้ศึกษานั้นด้อยประสบการณ์ทางการแสดง ทางอาจารย์และผู้ก ากับได้เล็งเห็นถงึ
ปัญหาที่จะเกิดขึ้นในภายภาคหน้า จึงจัดหาเวทตี่างๆให้นักแสดงยักษต์ัวแดงและทีมงานนักแสดงทุกคนได้ลองท างานและ
ลองท าการแสดงกับวิธีการแสดงต่าง เพื่อท่ีจะพอถงึวันแสดงส่งศลิปะนิพนธ์จริงๆจะไดม้ีความประหม่าน้อยลง ซึ่ง
การศึกษาด้วยวิธีนีก้็ได้ส่งผลดีใหแ้ก่นักแสดงหลายๆทา่นเป็นอยา่งมาก 
 เนื่องจากในบทได้กล่าวไว้วา่ ตวัละครตัวนี้(ผู้หญิงคนนั้น)ค าพดูในบทและประโยคการส่ือสารไม่เหมือนคนท่ัวไป 
จึงท าให้อ่านบทตอนแรกไม่เข้าใจว่าตัวละครตัวนีต้้องการจะสื่อความหมายอะไร เพราะประโยคบางประโยคก็สามารถ
ตีความได้หลายแบบ เช่น “ฉันจะไปเห็นยักษ์ไดย้ังไง ฉันยังไม่รูจ้ักยักษซ์ักหน่อย” อาจตีความเดียวกับบทที่ได้กล่าวไว้ได้
เลย หรือ อาจจะตีความไดว้า่ ส่ิงที่ฉันเห็นน้ันเป็นคนไม่ใช่ยักษ์เพราะฉะนั้นฉันจะไปเห็นยักษ์ได้ยงัไง และในหลายๆ
ประโยคของตวัละครตวันี้ท่ีมีความหมายซับซ้อนอยู่ในประโยค เวลาแสดงจงึท าให้ยากต่อการส่ือสาร เพราะต้องพูดค าพดู
ที่ยากในบท และยังตอ้งสื่อสารความหมายนั้นออกมาให้ผู้ชมได้รบัทราบ รวมทั้งประสบการณ์ของเรานั้นไม่ได้มีมากเท่าตัว
ละคร ท าให้ยากต่อการแสดง 
 ด้วยคาแร็คเตอร์ของผู้หญิงคนนัน้ท่ีแตกตา่งจากละครตัวอื่นเพราะมีความซับซ้อนทางความคิดมากกวา่ กล้าคดิ 
กล้าท า กล้าตัดสินใจ กล้าทีจ่ะแตกตา่งเพื่อท าในส่ิงที่ตนเองคดิวา่เป็นส่ิงที่ถกูต้อง ท าใหต้ัวละครตัวนี้มคีวามคดิและการ
กระท าที่แปลกแยกไปจากตวัละครตัวอื่น จนน าไปสู่สภาวะการตดัสินใจต่อสู้เพื่อความถูกต้องหลายๆครัง้ในหมู่บ้านน้ี  แต่
กลับไม่เป็นผลชาวบา้นกลับมองว่าเธอแปลกแตกแยก ไม่อยู่เป็นมวลรวมกับตวัละครตวัอื่น ท าใหผู้้ศึกษาจะต้องไปศึกษา
วิถีชวีิตของตนเองกับตัวละครว่ามีจุดไหนท่ีสัมพันธ์กันและน ามาหยิบยกใช้ในการแสดง และการน าความรู้สึกที่ตวัผ้ศึกษา
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เองได้พบเจอที่คล้ายคลึงกับตัวละครตัวนีม้าปรับใช้ในการแสดง เช่น ความอึดอดัที่ต้องทนอยู่ในสังคม การท่ีคนอื่นมองเรา
แปลกแตกแยก การท่ีคนอื่นไม่ชอบตัวเรา แต่เราคิดวา่ส่ิงที่เราท านั้นเป็นส่ิงที่ถูกเรากจ็ะไม่ยอมไปท าตามสิ่งที่คนอื่นท าผิด 
เรายอมที่จะแตกแยกและสู้เพื่อส่ิงที่ถูกต้อง ถงึแมว้่าเราจะอยู่ในสังคมด้วยด้วยความอดึอัดใจกต็าม 
 เนื่องจากการซ้อมที่เกดิขึ้นทุกวันๆ ท าให้นักแสดงทุกคน รวมถงึผู้ศึกษาเองเกิดการชินกับบทละคร ซึ่งการชินกับ
บทละคร ผู้ศึกษาเองไดเ้ล็งเห็นวา่มีทั้งข้อดีและข้อเสีย ข้อดีคือเมือ่เราท่องบทจ าได้แม่นย าก็จะสามารถพูดออกไปได้อย่าง
รวดเรว็ ซึ่งน าไปสู่การเคยชินกับบทสนทนา ไปโดยอัตโนมัติ แต่ในทางกลับกัน การเคยชินบท ท าให้ตัวผู้ศึกษาเอง พูดเร็ว-
พูดรัวโดยที่ไม่รู้ตวั ท าให้เกดิปัญหาแก่ผู้ชม ท าให้ผู้ชมฟังไม่รูเ้รื่องและจับใจความส าคัญไม่ได้ และความหมายในประโยค
นั้นเลือนหายไป และด้วยเวลาการซ้อมและการท าความเขา้ใจตวัละครที่จ ากดั(3เดือน)บวกกับประสบการณ์ที่ผู้ศึกษามีอยู่
นั้นไม่เพียงพอต่อตัวละครจึงท าให้ผู้ศึกษาไมเ่ขา้ใจตัวละครได้ดีเทา่ที่ควร 
 

2. ขั้นตอนกำรแสดง (Production) 

 (ปัญหาที่เกิดขึ้นในชว่งวันแสดง พฤหัสบดี ศุกร์ เสาร)์ 
 เนื่องจากละครเรื่องนี้เป็นละครเรือ่งแรกของผู้ศึกษาจและด้วยระยะยเวลาและประสบการณ์ที่ตวัผู้ศึกษานั้นมี
น้อย จึงท าให้เกิดการ  เครียด กังวล ไม่มั่นใน ตื่นเต้น ท าใหเ้วลาทีแ่สดงอยูใ่นสถานการณ์หน่ึงแต่กลับไปนึกถึงอีก
สถานการณ์นงึที่อยู่ขา้งหน้า ท าให้ตัวละครแสดงสีหน้าวา่เครียดและกังวลออกมาเวลาตอนแสดงและไม่อยู่กับ
สถานการณ์ 
 ตลอดท าการแสดงสามวันท่ีผ่านมารู้สึกมั่นใจในการแสดงรอบวันที่สอง(วันศุกร์)มากที่สุด เพราะกอ่นการแสดง
ไม่คิดอะไร ร่างกายและจิตใจไดผ่้อนคลายเตม็ที่ 
 

3. ขั้นตอนหลังกำรจดัแสดง (Post-production) 

- หลังจากแสดงรู้สึกอยากกลับไปแสดงใหม่ และอยากท าใหด้ีกว่าเดมิ เพราะรู้สึกว่าไม่ต้องกงัวลอะไรแล้ว อยาก
แสดงศักยภาพทีต่วัเองมีออกมา โดยไม่ผ่านความคิดมากมาย แตท่ าออกไปตามความรู้สึกจริงๆทีต่วัละครนั้นมี 
- พึงพอใจในการแสดงของตนเองถึงแมว้่ามันจะออกมาไม่ไดด้ีที่สุด แต่เป็นการแสดงที่ภาคภูมิในท่ีสุดในชวีิตที่เคย
เรียนการแสดงมา เพราะเป็นละครเวทเีรื่องแรก และยงัเป็นบทละครที่ท้าทายต่อการแสดงเป็นอยา่งยิ่ง และดว้ยระยะเวลา
ซ้อมจรงิๆมเีพียง 3 เดือน ท าได้ขนาดนี้ก็ภูมใิจแลว้ 
- ผลการตอบรับเป็นไปในเกณฑ์คอ่นข้างดี เพราะปจัจัยหลายๆอยา่ง ไฟ ฉาก นักแสดงที่แสดงรว่มกัน เกื้อหนุนกัน 
จึงท าให้ภาพท่ีออกมา เป็นภาพท่ีสมบูรณ์แบบ และได้รับค าชมจากนักเรียนละครด้วยกัน กล่าวคือ ตลอดการแสดง เราจะ
พูดเสมอวา่เรายงัแสดงได้ไมด่ี ไม่เก่งยังสามารถพฒันาต่อได้กว่านีอ้ีก แต่หลังการแสดงจบลง มีผู้ชมท่านท่ีเป็นนักเรียน
ละครได้กล่าวไวว้่า “ถ้าคุณบอกวา่วันท่ีคุณแสดง คุณยังท ามันได้ไม่ดี น่ันก็แสดงว่ามาตรฐานการแสดงของคุณนั้นสูงมาก” 
 
นำยกรกฤต สิงหำ รับบท กำเหว่ำ 
 
1. ขั้นตอนกอ่นกำรจัดแสดง (Pre-production Period)  
 ในส่วนของขั้นตอนก่อนการจดัแสดง ผู้ศึกษาขออนุญาตกล่าวถงึกระบวนการท างานตัง้แตต่้นก่อนท่ีจะท าการ
คัดเลือกนกัแสดง ในฐานะของผูศ้ึกษาที่จะต้องรับหน้าที่นักแสดง ก่อนที่เราจะถูกคดัเลือกเข้ามาท างานในกระบวนการ
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ศิลปะการแสดงนิพนธ์ เรื่อง ยกัษต์ัวแดง ผู้ศึกษาจ าเป็นทีจ่ะต้องเตรียมตวัและท าความเข้าใจเกี่ยวกับเรื่องดงักลา่ว โดย
การอ่านบทละคร วิเคราะห์บทละคร และตีความบทละครเบื้องตน้ ตามความรู้ทั้งหมดที่เคยได้ศึกษามา เมื่อได้ท าความ
เข้าใจและพบกับตัวละครที่สนใจแล้ว ก็มีความพร้อมที่จะคัดเลือกเป็นนักแสดงในละครเรื่องนี้มากขึ้น  
 ปัญหาหลักที่เกดิขึ้น คือ บทละครเรื่องนี้จ าเป็นที่จะต้องอา่นหลายรอบ เพราะยงัมีหลายส่วนที่ผู้ศกึษาไมเ่ขา้ใจ
และตามเรื่องไม่ทัน ไม่รู้วา่เรื่องตอ้งการท่ีจะพูดถงึประเด็นอะไร ยอมรับว่าช่วงแรกที่อา่นแล้วไม่เหน็ภาพ รู้สึกว่าเรื่องเขา้ใจ
ยาก และไม่แนใ่จว่าจะสามารถท าออกมาได้ดีหรือไม่ แตก่็ยังคงพยายามอา่นและท าความเขา้ใจตอ่ไปเท่าที่ได้ เพราะคิด
เสมอวา่ กระบวนการศิลปะการแสดงนิพนธ์คือการเรียนรู้ ยงัมเีวลาอีกหลายเดือนทีเ่ราจะค้นคว้าและท าความเข้าใจ ส่ิง
หน่ึงที่เกิดขึ้นในชว่งนีค้ือ ผู้ศึกษาได้ค้นพบตัวละครกาเหวา่ ซึ่งผู้ศกึษารู้สึกสนใจเป็นอย่างมาก เพราะตวัละครเป็นผู้เล่า
เรื่องและมีลักษณะแนวคิดที่ไมเ่หมือนกับตัวละครใดทีเ่คยพบมา เป็นบทบาทที่ผู้ศึกษาไม่เคยได้รับมาก่อน จงึเกิดความท้า
ทายที่อยากจะลองเล่นเป็นตัวละครดังกลา่ว 
 
1.1 กำรคัดเลือกนักแสดง  
 กาเหว่า คือตัวละครที่ผู้ศึกษาสนใจเข้าท าการคัดเลือกนักแสดง ส่ิงที่ผู้ศึกษาได้ค้นควา้มาเบื้องต้น คือ ลักษณะ
ของตวัละคร ความเหมือนและความแตกต่างของตัวละครกับผู้ศกึษา เหตุผลความสนใจในตัวละคร และการเตรียมตวั
เกี่ยวกับบทที่ใช้แสดง ซึ่งปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างการคัดเลือกนักแสดง คือความตื่นเต้น ท่ีไม่สามารถควบคุมได้ ท าให้ไม่
สามารถท าได้เต็มที่อยา่งทีเ่ตรียมตัวมา แตจ่ากการเตรียมตวัเบื้องต้นก็ท าให้ผู้ศกึษาสามารถตอบค าถามของผู้ก ากับได้ 
แต่อาจจะแสดงบทบาทของตวัละครออกมาได้ไม่ดีพอ ส่ิงที่ผู้ศึกษาคิดว่ายังจะต้องปรับแก้จากครัง้นั้น คือความเขา้ใจใน
สถานการณ์ทีเ่กิดขึ้นและความเขา้ใจในส่ิงที่พูดยังไมช่ัดเจน เป็นส่ิงที่ผู้ศึกษาจดบันทึกไว้ ซึง่ถา้มีโอกาสส าหรับแก้ไข ก็
จ าเป็นทีจ่ะต้องค้นคว้าเพิ่มเติม สุดท้ายนี้จากการคดัเลือกนักแสดง ผู้ศึกษาก็ได้รับบทเป็นกาเหวา่และมีโอกาสในการ
พัฒนางานต่อไป 
 
1.2 กำรวิเครำะหต์ัวละคร  

ในส่วนของการวิเคราะห์ตวัละคร ผู้ศึกษาจะต้องท าการวเิคราะห์ท้ังหมด 3 ตัวละคร คือ กาเหว่า ชายสี่ และผู้
ตัดสินคดีหนึ่ง ด้วยเหตุผลที่แนวทางของผู้ก ากับมีความต้องการท่ีจะให้กาเหว่า ตวัละครผู้เล่ากลับไปเป็นตัวละครอื่นใน
อดีต ทั้งในลักษณะของตวัละครอื่นเลย และลักษณะตวัละครอื่นในมุมมองของกาเหว่า ในส่วนวเิคราะห์ตัวละครนี้ผู้ศึกษา
ไม่ค่อยได้พบเจอกับปัญหามากนกั เพราะหลังจากที่ได้รับบทบาทกาเหว่า ก็ได้ท าการค้นคว้าพร้อมกับผู้ก ากับและ
นักแสดงคนอื่น ท าให้มคีวามเข้าใจในตัวละครแต่ละตวัอยา่งมาก แต่ปัญหาที่ส่งผลกับการวเิคราะห์ตัวละคร ท่ีท าให้ต้อง
กลับมาคดิทบทวนหลายครั้ง เกิดจากค าแนะน าของครู ท่ีเปล่ียนแนวทางของเรื่อง และทิศทางของผู้ก ากับที่มกีาร
เปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ อีกทั้งในส่วนของตวัผู้ศึกษาเองทีเ่มื่อท าการฝึกซ้อมแล้วไม่สามารถแสดงออกถึงลักษณะตวัละครแต่
ละตัวได้อยา่งชัดเจน ท าใหต้้องกลับมาค้นคว้าและวิเคราะหเ์พิ่มเติมในบางส่วนอยู่บ่อยครัง้  

 
1.3 กำรฝึกซ้อม  
 ก่อนท าการแสดง ผู้ศึกษาและทีมงานทุกคนใช้ระยะเวลาในการคน้คว้าและฝึกซ้อมประมาณ 9 เดอืน ซึ่งตลอด
ระยะเวลาที่ผ่านมาต้องพบเจอกบัปัญหาและอุปสรรคมากมาย ซึง่สามารถอธิบายได้เป็นส่วนๆ ดังนี้ 
 การซ้อมครั้งแรก หลังจากที่ทุกคนได้รับภาระหน้าที่ของตวัเองแล้ว เราก็ได้ท าการอ่านบทละครพร้อมกันเป็นครัง้
แรก ซึ่งเป็นเรื่องที่นา่ตื่นเต้นมาก เพราะเป็นครั้งแรกทีเ่ราไดต้่อบทไปพร้อมๆกับตวัละครทุกตวั ปัญหาหลักที่เกดิขึ้นในวัน
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นั้น คือ วิธีการออกเสียงของทุกคนท่ีครูเน้นย้ าว่าให้พูดออกมาอยา่งเป็นธรรมชาติ เพราะหลายคนติดการพูดในลักษณะ
ของละครทีวี ท่ีเน้นการใช้อารมณ์ความรู้สึกเกินจริงในส่ิงที่พูด ท าให้ขาดเสน่ห์ความจรงิใจในแบบของละครเวที วิธี
แก้ปัญหาคือการตระหนกัถงึความหมายของสิ่งที่พดูอยู่ตลอดเวลา ไม่ใชค่ิดแตว่่าจะใช้เสียงพูดอยา่งไร ซึ่งนั่นจะท าให้เรา
เล่นท่ีเสียง ไม่ใช่การเล่นละครที่ด ีและหลังจากการซ้อมครั้งแรก มอีีกหนึ่งปัญหาหลักทีค่รูอยากจะให้ทุกคนร่วมกันแก้ไข 
คือ การควบคุมความตื่นเต้น หรอืความรู้สึกของตัวเองเมื่อต้องแสดงละครอยูต่่อหน้าผู้ชม ผู้ศึกษาทุกคนจึงต้องท าการ
แสดงละครส้ันเป็นประจ าทุกๆเดอืน เพื่อเป็นการค้นหาวิธีการจัดการความรู้สึกของตวัเองเมื่อแสดงละครอยู่ต่อหน้าผู้ชม 
 การเตรียมความพร้อมของร่างกายในแต่ละวัน ในกระบวนการท าละครเรื่องยกัษต์ัวแดง เป็นละครเวทีเรื่องเดียว
ที่ผู้ศึกษาไดค้้นพบวิธกีารเตรียมความพร้อมแบบที่ไม่เคยปฏิบัติอย่างละครเรื่องใดมาก่อน โดยปกติผู้ศึกษาจะต้องเตรียม
ความพร้อมร่วมกับนักแสดงคนอืน่ๆ ด้วยการวิง่ หรือออกก าลังกายเบื้องต้นประมาณ 40 นาทีเป็นประจ าทุกวัน แต่ส าหรับ
การท าละครเรื่องยกัษต์ัวแดง ในช่วงแรกผู้ศึกษาและนกัแสดงคนอื่นได้ใช้วธิีนี้ แต่กลับส่งผลให้เมือ่ต้องซ้อม หรือแสดงจรงิ
แล้วหมดแรง หมดพลังไปกับการเตรียมตัว ผู้ศึกษาและนักแสดงทุกคนจงึจ าเป็นท่ีจะต้องค้นหาวธิีการเตรียมความพร้อม
แบบอื่นท่ีเหมาะสมกับตวัเอง และค้นหาวธิีที่ส่งผลดีกับสมาธิในการซ้อมและพลังในการแสดงมากที่สุด ซึ่งวิธีของผู้ศึกษา
คือ การท าสมาธิอยูก่ับตวัเอง อาจมีการฝึกการออกเสียง การวิ่งหรือออกก าลังกายอยู่บ้าง แต่ก็ไมห่นักมากเกินไปจนท าให้
หมดแรง ต้องตระหนักอยู่เสมอวา่ช่วงเวลาของการเตรยีมความพร้อมจะต้องเป็นการกระท าที่ช่วยให้เรามีความพร้อมที่จะ
แสดงอยา่งแทจ้ริง 
 การซ้อมแยกเป็นส่วนๆ หรือการเก็บรายละเอยีด ในกระบวนการท าละครเรื่องยักษ์ตวัแดง จะแบ่งการซ้อม
ออกเป็นส่วนๆ โดยที่ผู้ก ากับการแสดงจะให้เล่นหมดทั้งส่วนก่อน แล้วค่อยพูดคุยถงึข้อผิดพลาดในแต่ละจุดทีเ่กิดขึ้น แล้ว
ให้นักแสดงปรับแก้ดว้ยตนเองในการซ้อมทั้งส่วนน้ันในครั้งถัดไป อาจจะมีเก็บรายละเอียดเพิ่มเติมในบางจุด แตก่็ถือว่า
การซ้อมเก็บรายละเอยีดในแต่ละฉากนั้นเกดิขึ้นน้อยมาก เพราะผู้ก ากับการแสดงมีความต้องการให้นักแสดงลองค้นหา
แนวทางด้วยตนเอง แต่โดยส่วนตัวนั้นผู้ศึกษาคิดว่า วิธกีารเช่นนีไ้ม่เป็นผลดีเท่าที่ควร ส่วนหนึ่งอาจเป็นเพราะวา่ทุกครัง้ที่
ผ่านมาของการท าละคร ตวัผู้ศึกษาเองพบเจอกับการซ้อมเก็บรายละเอียดแบบเจาะลึกทีละจดุมาตลอด วิธีการเจาะลึกที
ละจุดอยา่งละเอยีดนี้ท าให้ผู้ศึกษามคีวามมั่นคงในการแสดงอยา่งมาก การท าละครเรื่องยกัษต์ัวแดงนี้จงึเป็นครั้งแรกที่ผู้
ศึกษาจ าเป็นที่จะต้องฝึกซ้อมและค้นควา้ดว้ยตวัเอง โดยที่ให้ผู้ก ากับการแสดงเป็นคนตัดสินใจวา่จะเลือกแนวทางใดที่ผู้
ศึกษาค้นคว้ามา ซึ่งในบางครั้งผู้ก ากับการแสดงก็ไม่สามารถตัดสินใจได้อยา่งแนช่ัด เพยีงแต่วา่ใหล้องใช้แนวทางนั้นๆไป
ก่อน หากวา่วันหนึง่พบเจอกับแนวทางทีเ่หมาะสมกว่าจึงค่อยเปล่ียนใหม่ ผู้ศึกษาคิดว่าวิธีการน้ีจึงเป็นปัญหาหนึ่งที่ท าให้
ผู้ศึกษาจับจดุไม่ถูกในหลายๆครัง้ เพราะส่วนหน่ึงเราไม่สามารถจดจ าได้หมดวา่แต่ละครั้งที่เราลองนั้นแตกต่างกันอยา่งไร
และในฐานะของนักแสดงส่ิงทีเ่กดิขึ้นในแต่ละรอบคอืส่ิงใหม่ๆที่เกดิขึ้นในขณะน้ัน ไม่ได้เกิดขึ้นจากความจ าที่แม่นย าวา่
จะต้องเป็นไปตามแนวทางนี้ แตเ่ป็นการหาแนวทางใหม่ที่เหมาะสมไปเรื่อยๆ เมื่อการท าละครนั้น จ าเป็นที่จะต้องใช้ระยะ
เวลานานเป็นเดือน ท าให้ตัวผู้ศกึษาเองไม่สามารถจดจ าได้อย่างแน่ชัดวา่การแสดงแบบใดคือแนวทางที่ถกูต้อง จึงส่งผล
ให้การแสดงในแต่ละรอบไม่เสถยีร บางครั้งแตกตา่งกันมากราวกับคนละตัวละคร สาเหตุอีกสว่นหนึ่งอาจเกดิจากตวัผู้
ศึกษาเองที่จะต้องเล่นเป็นหลายตัวละคร ท าให้เกดิความสับสนในแนวทางการแสดงอยู่บ่อยครั้ง จึงส่งผลให้ลักษณะของ
ตัวละครและวธิีการแสดงออกนั้นไม่มีความมั่นคง วิธีการแก้ไขคือ ทุกครั้งหลังจากทีซ่้อมเสร็จผู้ศึกษาพยายามที่จะจด
ใจความส าคัญเกีย่วกับส่ิงที่แสดงออกไปในแต่ละครั้งที่ซ้อม เพื่อชว่ยในการจดจ า ชว่ยให้สามารถแสดงออกได้งา่ยขึ้น  
อีกวิธีหน่ึงคือทุกครัง้ที่ซ้อมในฐานะของนักแสดงจะต้องนึกอยู่เสมอว่าความต้องการในฉากนี้คืออะไร ตัวละครพูดเพื่ออะไร 
และต้องการอะไรจากใคร ส่ิงเหล่านี้คือส่วนส าคัญที่จะช่วยให้สารของผู้ก ากับการแสดงยงัคงอยู่ ถงึแม้วา่แนวทางการ
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แสดงออกของเราจะไมเ่หมือนเดมิก็ตาม และอีกปัญหาหน่ึงที่เกิดขึ้นในชว่งของการซ้อมแยกเป็นส่วนๆ คือตวัผู้ศึกษาเองที่
เป็นตัวละครผู้เล่าเรื่อง ในขณะทีจ่ะต้องเล่าเรื่องใหก้ับผู้ชม ปัญหาที่เกดิขึ้นคือพอมาเป็นผู้เล่าเรื่องแล้วกลายเป็นเล่นท่ี
น้ าเสียง เรื่องที่เลา่ไม่มีความหมายในส่ิงที่พูด การพูดไม่นา่ฟัง ความต้องการท่ีจะเล่าไม่ชัดเจน และวิธีการแสดงออกยังไม่
ดีพอ เป็นปัญหาหลักๆของผู้ศึกษาเองทีจ่ าเป็นอยา่งมากทีจ่ะต้องแก้ไข เพราะปัญหาดังกล่าวส่งผลกับเส้นเรื่อง และความ
น่าสนใจของละครทั้งเรื่อง ซึง่ผู้ศกึษาใชเ้วลานานมากกับการหาวธิีแก้ไขปัญหา ท้ังการใช้สายตามองไปท่ีผู้ชมและ
พยายามเล่าเรื่องจริงๆ เพื่อชว่ยแก้วิธีการแสดงออกที่ดเูล่ือนลอย ไม่มีจุดรวมสายตา และพยายามไม่คิดก่อนว่าจะต้องใช้
น้ าเสียงอย่างไรในการพูด ละลายความเป็นแบบแผนในการพูดที่เคยคิดมาทัง้หมด เพื่อท่ีจะไดเ้ล่าเรื่องอย่างเป็นธรรมชาติ
ไม่ใช่การเล่นเสียง สุดท้ายนี้ยังปญัหาเกีย่วกับวิธีการแสดงออกของตัวละครผู้เล่า ซึง่เคยแยกออกเป็น 2 ลักษณะ คือแสดง
ออกแบบตัวละครเมื่ออยู่ต่อหน้าคนอื่น และมีสภาวะที่ต้องการจะปกป้องตวัเองโดยการไม่ใส่ใจในทุกอย่างที่พบเจอ กับ 
แบบที่เมื่อเป็นผู้เล่าแล้วคือการอยู่กับความคิดของตวัเอง สามารถแสดงออกถึงความเป็นตัวเองได้เต็มที่ ไมต่้องกงัวลว่า
จะต้องปกป้องตัวเองจากสิ่งใด เป็นตัวละครกาเหว่าที่ดูโตขึ้นและมีปฏิกิริยาตอบโต้ทกุอยา่งกับส่ิงที่พบเจอ ทั้ง 2 ลักษณะ
นี้ได้ถูกเปล่ียนเป็นการแสดงออกเพียงอย่างเดยีว โดยไดแ้รงบัลดาลใจมาจาก เฒา่ทารก ตัวละครชายชราที่เห็นทุกอย่าง
เป็นเรื่องสนุก ไม่เคยเครียดกับอะไรเลย และกระโดดโลดเต้นตลอดเวลา ท าใหต้ัวละครกาเหวา่ทั้งในขณะท่ีเป็นผู้เล่าและ
เป็นตัวละครในอดตี มีการแสดงออกเพียงดา้นเดยีวคือ มีความสขุกับการใชช้ีวิต หวัเราะให้กับทุกส่ิงตลอดเวลา บ่อยครัง้ที่
ทั้งพูดไปและหัวเราไปด้วย มองทกุอย่างในแง่ดี ซึง่การเปล่ียนลักษณะของตวัละครใหเ้ป็นเช่นนี้ ช่วยแก้ปัญหาความนา่
เบื่อของการเลา่เรื่องไดด้ีเป็นอยา่งมาก เพราะในขณะท่ีนักแสดงเล่นเป็นตัวละครที่มคีวามสุข ผู้ชมเองกม็ีความสุขและสนุก
ไปด้วยเช่นกัน 
 การซ้อมทั้งหมดโดยไม่มกีารหยดุ การซ้อมตั้งแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่องเกดิขึ้นในช่วงหลังๆของกระบวนการซ้อม 
ปัญหาหลักที่เกดิขึ้นในช่วงนี้คือ ผู้ศึกษาเองไม่สามารถอยูก่ับสถานการณ์ได้ตลอดเวลา มีหลายๆชว่งในเรื่องที่หลุดออกมา
จากการเป็นตัวละคร ส่วนหนึง่อาจเป็นเพราะในขณะท่ีซ้อมเมื่อผู้ศึกษาเปล่ียนจากตัวละครในอดตีมาเป็นตัวละครผู้เล่า ก็
จะได้เห็นผู้ชมทัง้หมด ซึ่งหลายๆครั้งท าให้เสียสมาธิมาก เพราะเมือ่มีผู้ชมสักคนท าอะไรนอกเหนือจากการฟังตัวละครเล่า 
เช่นคยุโทรศัพท์ คุยเล่นกันเสียงดงั ผู้ศึกษากจ็ะหลุดไปทันที ในตอนแรกผู้ศึกษาคดิวา่เมื่อไปอยูใ่นโรงละครคงจะไม่เกิด
เหตุการณ์แบบนี้ขึ้น ไม่มีใครสามารถคุยกันเสียงดงัหรือเล่นโทรศัพท์ได้ แต่ในฐานะของนกัแสดงทีจ่ะต้องท าการฝึกซ้อมให้
เหมือนจรงิ ก็จ าเป็นที่จะต้องแก้ไขปัญหาที่เกดิขึ้นดงักล่าวให้ได้ ผู้ศึกษาจงึพยายามท าสมาธิและใช้สติอย่างมากในการ
แสดง วิธีการหนึ่งที่ผู้ศกึษาใช้แกไ้ขคือ ไม่ว่าจะอย่างไรส่ิงที่เกดิขึ้นในขณะแสดงจะต้องเป็นไปตามทิศทางการแสดงออก
ของตวัละคร ซึ่งก็มีส่วนช่วยให้สภาวะของการหลุดออกจากเรื่องที่เกิดขึ้นยังคงด าเนินต่อไปได้อยา่งไม่ตดิขัด อีกปัญหา
หน่ึงคือ ความนา่เบื่อของละครที่เกิดขึ้นในหลายๆชว่ง อาจเป็นผลกระทบมาจากหลายสาเหตุ อาทเิช่น วิธกีารพูด การ
แสดงออกของตวัละครแต่ละตวั หรือแนวทางในแต่ละฉากยงัไม่เหมาะสมกับเรื่องราว ท าให้ความสนุกของละครนั้นหายไป 
โดยส่วนตัวของผู้ศกึษาเอง มีครคูอยแนะน าในเรื่องของจังหวะการแสดง อารมณค์วามรู้สึก และความต้องการในแต่ละ
ฉาก ซึ่งเมื่อย้อนกลับมาทบทวนผู้ศึกษาคิดว่าส่ิงเหล่านี้สามารถชว่ยท าให้เรื่องน่าตดิตามและไม่นา่เบื่อ ตราบใดทีเ่รายงัคง
อยู่กับเรื่องในลักษณะของตัวละคร รู้ว่าจะต้องพดูอะไร เพื่ออะไร ผู้ศึกษาพบวา่ส่ิงเหล่านีช้่วยท าให้เกิดความน่าสนใจในตัว
ละคร เป็นเสน่ห์ท่ีช่วยให้คนดูสามารถตามเรื่องไปกับตวัละครไดต้ลอดเวลาโดยที่ไม่รู้สึกเบื่อ  
 
1.4 ประมวลผลกำรซ้อม ปัญหำ และกำรแก้ไข  
 ในส่วนน้ีผู้ศึกษาขอสรุปข้อมูลบางอย่าง ท่ีได้เพิ่มเติมมาจากกระบวนการท าศิลปะการแสดงนิพนธเ์รื่อง ยักษต์ัว
แดง ซึง่มีทั้งส่ิงที่ได้จากการค้นควา้ การแก้ไข และปัญหาบางอย่างที่เกิดขึ้นแล้วส่งผลต่อตวัผู้ศึกษาเอง  
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 การเปล่ียนนักแสดงหลัก ในช่วงแรกของการฝึกซ้อม มีปัญหาเกี่ยวกับนักแสดงที่เล่นเป็นผู้หญงิคนนั้น ซึ่งใน
ความคิดเห็นส่วนตวัของผู้ศึกษาคิดวา่ ปัญหาเหล่านี้เกดิจากประสบการณ์ในการแสดงที่น้อยเกินไป และการไม่ยอมรับใน
หน้าที่รับผิดชอบของตนเอง ท าให้การซ้อมเกดิปัญหากับตัวผู้ศกึษาหลายครั้ง ทัง้ในแง่ของการแสดงละครที่ไม่สามารถ
รับส่งได้เท่าที่ควรจะเป็น ผู้ศึกษาพยายามหลายครั้งทีจ่ะหาวิธีการแก้ไขเพื่อให้ละครสามารถพัฒนาต่อได้ด้วยการปรกึษา
ถึงปัญหากับนักแสดงคนอื่นๆ ปรึกษากับครู และลองท าในส่วนท่ีตวัละครสามารถท าได้ เช่นเปล่ียนทิศทางบางอย่างเพื่อ
ช่วยเสริมให้ผู้หญิงคนนั้นมีบทบาทมากขึ้น แตด่้วยพัฒนาการของนักแสดงผู้หญิงคนนั้นที่เมื่อระยะเวลาผ่านไปหลายเดือน
ก็ไม่สามารถพัฒนาได้ ท าให้ทุกครั้งที่ซ้อมไม่มอีะไรดีขึ้น และละครไม่เกิดการพัฒนาไปในทางที่ดเีลย หลายครั้งทีว่ิธีการ
แก้ปัญหาคือการให้โอกาส และผู้ก ากับการแสดงพยายามต่อยอดในส่วนอื่นๆ แต่สาเหตุของปัญหาก็ย้อนกลับมาที่เดิมอกี 
สุดท้ายวธิีการแก้ปัญหานีจ้ึงกลายเป็น การเปล่ียนนักแสดงผู้หญิงคนนั้น โดยส่วนตัวผู้ศกึษาเองไมไ่ด้เห็นด้วยกับการ
แก้ปัญหาแบบน้ีมากนัก แต่ก็ไมส่ามารถตัดสินใจเพียงคนเดียวได้ และด้วยการท างานท่ีจะต้องด าเนินต่อไป ท าให้ต้อง
ยอมรับในการตัดสินครั้งนี้  ซึ่งเมือ่เปลี่ยนนักแสดงผู้หญงิคนนั้น กระบวนการซ้อมเป็นไปอยา่งง่ายขึ้น และปัญหาหลายๆ
อย่างทีเ่คยเกดิขึ้นก็ถกูแก้ไขไปในทางที่ดีขึ้น และอยูใ่นมาตรฐานท่ีสามารถพฒันาต่อไปได้ 
 การส่งความคืบหน้า ในกระบวนการศิลปะการแสดงนิพนธจ์ะมกีารส่งความคืบหน้าหลายครั้ง ข้อผิดพลาดที่
เกิดขึ้นหลายอยา่งผู้ศกึษาได้กล่าวไปแล้วในขา้งต้น แต่จะมีปัญหาหน่ึงที่เกิดขึ้นบ่อยครัง้และต้องใชเ้วลาในการแก้ไขอยา่ง
มาก คือการควบคมุความตื่นเต้นของตนเอง ต้องบอกวา่การท าละครคือการท างานเป็นทีม ซึ่งทุกคนมีความเกี่ยวโยงถึงกัน
และกัน หากมคีนหนึ่งคนใดที่ผิดพลาดไปทุกคนที่ร่วมแสดงย่อมรูสึ้กถึง เพราะฉะนั้นเมื่อแสดงทุกคนจึงจ าเป็นที่จะต้องมี
สติในการท างานอยา่งมาก ส่ิงหนึ่งที่ช่วยได้คือการผ่อนคลาย และเลิกคิดถึงปัญหาที่อาจจะเกิดขึน้ เลิกกังวลถึง
ข้อผิดพลาดที่เคยฝึกซ้อมมา และมีสติอยู่กับสิ่งทีเ่กดิขึ้นในปัจจุบนัให้มากที่สุด 
 ส่ิงที่ได้จากการท าละครส้ัน การท าละครส้ันเป็นประจ าทุกเดือน เปน็ส่ิงที่ครูแนะน าให้ปฏิบัติเพื่อท่ีจะช่วยให้เรา
พบกับปัญหาและรู้วิธใีนการแก้ไข ก่อนที่จะเริ่มแสดงละครเรื่องยกัษ์ตวัแดง มีวิธกีารแก้ไขหลายอย่างที่ผู้ศกึษาได้ค้นพบ
จากการท าละครส้ัน และได้น าไปใช้กับกระบวรการท าละครยักษ์ตวัแดง ส่ิงที่ได้หลักๆคือ การมีสติในการแสดง และการ
แก้ปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างการเปน็นักแสดงที่ก าลังเล่นเป็นตัวละคร เมื่ออยู่ต่อหน้าผู้ชมเป็นเรื่องพเิศษที่นักแสดงมกัจะมี
ความรู้สึกบางอยา่งเกิดขึ้นท้ังความตื่นเต้น ความอยากที่จะท าใหด้ีที่สุดจนมากเกินไป ซึ่งตวัผู้ศึกษาเองก็มคีวามรู้สึก
เช่นนั้นอยู่บ่อยครั้ง ความรู้สึกเหล่านี้ล้วนท าใหเ้กดิข้อผิดพลาดขึน้เมื่อต้องแสดงจริงๆ วิธีการแก้ไขที่ผู้ศึกษาได้มาจากการ
ท าละครส้ันคือ ส่ิงหน่ึงที่นักแสดงจะต้องให้ความสนใจคือ การอยูก่ับเรื่องที่ก าลังแสดง การสนใจอยู่กับตวัละครอื่นๆใน
เรื่อง หรือหากเกิดข้อผิดพลาดก็ตอ้งกระท าในฐานะของตัวละคร ไม่ใชใ่นฐานะของนกัแสดง เรียกได้ว่าเป็นบทเรียนท่ีแสน
มีค่าและมีส่วนชว่ยในกระบวนการศิลปะการแสดงนิพนธ์ได้อยา่งมาก 
 
2. ขั้นตอนกำรแสดง (Production) 
 
 วันพฤหัสบดีที่ 27 กุมภาพันธ์ 2557 จนถึง วันเสาร์ท่ี 1 มีนาคม 2557 เป็นช่วงของการแสดงผลงาน
ศิลปะการแสดงนิพนธ์เรื่องยักษ์ตวัแดง ในชว่งก่อนเวลาแสดงยังคงมีการซ้อมเก็บรายละเอยีดและซ้อมเทคนิคอยู่บา้ง ผู้
ศึกษาจะขอพดูถงึปัญหาตา่งๆที่เกิดขึ้นในช่วงวันท าการแสดง ดงัต่อไปนี้ 
 ไม่สามารถท าทุกอย่างได้ตามตารางเวลาทีว่างไว้ ในชว่งวันแสดงทุกอย่างคลาดเคลื่อนและไมเ่ป็นอย่างที่หวัง 
เพราะถา้มใีครสักคนผิดเวลา ทุกอย่างก็จะรวนและส่งผลกระทบถงึกันหมด อย่างปัญหาที่เกิดในชว่งซ้อมเทคนิคก่อนแสดง
วันแรก ที่ไม่สามารถซ้อมเจาะคิวทั้งหมดไดจ้นจบเรื่อง แต่กย็ังโชคดีที่ทุกคนท าตามหน้าที่ของตัวเองอย่างดีที่สุด และ
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ทบทวนคิวต่างๆที่จะเกิดขึ้นบนเวทีด้วยตัวเอง เพราะฉะนั้นในการแก้ปัญหานี้ในวันท่ีสองของการแสดง คือทุกคนจะต้อง
เตรียมตัวเองให้พร้อมรับกับทุกอย่างที่อาจจะเกิดขึ้น เพื่อไมใ่ห้ตารางในส่วนอื่นๆผิดพลาดไปดว้ย และพยายามรักษา
ก าหนดการท่ีมใีห้ได้มากที่สุด 
 ข้อผิดพลาดตา่งๆทีเ่กิดขึ้นเมื่อท าการแสดง ในวันแรกสิ่งที่เกดิขึ้นคอื เมื่อยืนเตรียมความพร้อมอยู่ดา้นข้าง ผู้
ศึกษาได้ยินเสียงที่เกิดขึ้นในขณะที่ละครเล่นไม่ชัดเจน และส่วนหนึ่งเป็นเพราะสมาธิหลุดเมื่อออกไปเตรียมความพร้อม
ด้านข้าง จงึไม่ได้ออกไปตามควิแสดงของตนเอง จากความผิดพลาดดงักล่าวท าให้วันรุง่ขึ้น แม้วา่จะไม่ใช่ฉากที่ตวัเองต้อง
เล่นก็จ าเป็นท่ีจะต้องอยูก่ับละครที่ก าลังแสดงตลอดเวลา เพื่อชว่ยไม่ให้เราไปสนใจกับส่ิงอื่นจนเกดิปัญหาดังกล่าวอกี 
 ความคิดเห็นจากครู หลักจากทีด่กูารแสดงในรอบแรกคือ ตัวละครไม่ควรแสดงออกให้รู้เรื่องมากเกนิไป เพราะ
คนที่ลืมง่าย รับอะไรมาแล้วก็ลืม เหมือนจะมีความสุขไปวันๆเท่านัน้ ที่จะอยู่รอดในสังคมแบบนี้ ส่วนหนึ่งผู้ศึกษาคดิวา่ถ้า
ตัวละครหัวเราะตลอดเวลาแต่รู้เรือ่งมากเกินไป จะท าใหดู้เป็นคนไม่ดี ท่ีรู้เรื่องทุกอย่างแตก่ลับไม่ท าอะไรเลย ซึ่งจรงิๆแล้ว
ก็มีความคล้ายเพียงแตว่่าไม่อยากจะใหม้ันเด่นชัดมากจนท าให้ดเูป็นคนไม่จริงใจ เสแสร้งท าเป็นไม่รู้เรื่อง เพราะเมื่อเป็น
เช่นนั้นอาจส่งผลกระทบต่อสารทีผู้่ก ากับต้องการจะน าเสนอได้ ในตอนแรกผู้ศึกษาไม่รูว้่าควรจะคิดหรือท าเช่นไร เพราะ
กลัวจะกลายเป็นการตั้งใจไม่รู้เรือ่งเกินธรรมชาติ จึงใชว้ิธีพยายามที่จะไม่คดิมากกับส่ิงทีต่ัวละครอื่นพูด รับอะไรมาได้ก็ส่ง
ต่อเลย ไม่คิดและวิเคราะหม์ากเกินไปจนท าใหต้ัวละครฉลาดเกิน 
 
3. ขั้นตอนหลังกำรจดัแสดง (Post-production)  
 
 ในส่วนของขั้นตอนหลังการจัดแสดง มีความส าคัญตรงที่ ท าให้เราได้ประเมินตนเองถึงทกุอย่างตลอดระยะเวลา
การค้นคว้า การฝึกซ้อม จนถงึวันแสดง ว่าเป็นไปอย่างไร และเป็นไปตามความคาดหวงัของผู้ก ากบัท่ีหวังให้ละครเรื่องนี้
สะท้อนประเด็นบางอย่างถงึผู้ชม และหวังให้ผู้ศกึษาทุกคนได้รับอะไรบางอยา่งจากการท าละครเรือ่งนี้ ซึ่งส่ิงเหล่านั้นอาจ
มีส่วนชว่ยในการพัฒนาชวีิตของทุกคนให้ดยีิ่งขึ้นไมม่ากก็น้อย ทั้งแง่ของการน าไปใช้กับการท างานในอนาคต หรือ
แนวทางในการด าเนินชวีิต ซึง่โดยส่วนตัวของผม คดิวา่จากกระบวนการศิลปะการแสดงนิพนธ์ท้ังหมดที่ทุกคนได้ร่วมกัน
สร้างสรรค์ขึ้นมานัน้ ท าให้ผู้ศึกษาได้รับอะไรหลายอยา่ง และก็ยงัมีอีกหลายอย่างที่ผู้ศึกษาต้องการจะกลับไปแก้ไขเช่นกัน 
 ส่ิงหน่ึงที่ผู้ศึกษาอยากจะกลับไปท าอีกครัง้หากมีโอกาสคือ อยากจะแสดงละครเรื่องนี้ต่อไป เพราะในการแสดง
ทุกรอบมีสิ่งใหม่ๆที่ได้พบมากมายทั้งในส่วนของตวัละครเอง และผู้ชมที่เขา้มาพดูคุยติชมและบอกว่าชอบการแสดง
อย่างไรบ้าง เป็นภาพท่ีนา่จดจ าท่ีสุด ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาจนถึงวันแสดง ผู้ศึกษาไมเ่คยคิดเลยว่าจะได้รับผลตอบรับดี
เท่านี้มาก่อน รู้สึกภูมิใจในความทุ่มเทท้ังแรงกายแรงใจของตนเอง จนประสบความส าเร็จได้ขนาดนี้ แต่สิ่งหนึ่งที่ผู้ศึกษา
อยากจะกลับไปกระท าอกีครั้งคือ อยากจะลองเล่นใหเ้หมือนกับว่าตัวละครมคีวามสุขอยูก่ับโลกของตัวเองมากขึ้นกวา่นี้ 
คิดวา่น่าจะเป็นภาพท่ีมีความสุขที่สุด แต่เท่านี้ที่ท าไปก็รู้สึกภูมิใจมากแลว้ 
 จากกระบวนการศิลปะการแสดงนิพนธ์ ส่ิงที่ผู้ศึกษาอยากจะพดูถงึมากที่สุด คือ การเรียนรู้ที่ได้มาจากตัวละคร
กาเหว่า หลังจากที่ได้ท าการแสดงผู้ศึกษาได้ค้นพบว่าตนเองมีส่วนท่ีคล้ายกับกาเหว่าหลายอยา่ง ทั้งในแง่ของการมองโลก
ในแง่ดี และการมคีวามสุขกับการใช้ชวีิต เพยีงแต่วา่กาเหวา่นั้นมส่ิีงดังกลา่วมากกวา่ผู้ศึกษาเองหลายเทา่ และต่อจากนี้ไป
ในการใชช้ีวติจริงของผู้ศึกษา ผู้ศกึษาคิดว่ายังคงจะเชื่อมั่นในการมองโลกในแง่ดีต่อไป และยงัคงเชื่อว่าการใชช้ีวิตนั้นแสน
จะมีความสุข ทุกอย่างถา้เราสนุกและมีความสุขที่ได้ท ามัน ไม่วา่ปัญหาหรือว่าอะไรจะเกดิขึ้นเราก็พร้อมเสมอทีจ่ะแก้ไข 
ซึ่งส่ิงเหล่านี้เกิดขึ้นอยูเ่สมอในการท าละครเรื่องยักษ์ตัวแดง ทุกครัง้ที่เกดิปัญหาใดกต็าม ผู้ศึกษายอมรับว่าหลายๆครัง้เกดิ
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ความท้อใจ แต่ก็ไมเ่คยยอมแพ้และยังคงมีความสุขกับการแก้ไขปญัหาอยู่เสมอ เพราะละครคือสิ่งที่ผู้ศึกษารกั ไม่วา่ยังไง 
ผู้ศึกษาก็ยงัอยากที่จะเรียนรู้และอยู่กับละครต่อไปตราบเท่าทีย่ังมโีอกาส  
 
นำยฉัตรชัย ศรีบัวดก รับบท ยอดทอง 
 
1. ขั้นตอนกอ่นกำรจัดแสดง (Pre-production Period) 
 ในกระบวนการท างานก่อนท า การคัดเลือกนักแสดงนั้นในฐานะของผู้ศึกษาที่จะต้องรับหน้าที่นักแสดง ก่อนที่เรา
จะถูกคัดเลือกเขา้มาปฏิบัติหน้าที่ในกระบวนการ ผู้ศึกษาจ าเป็นที่จะต้องเตรียมตวัและท าความเข้าใจเกีย่วกับเรื่อง"ยักษ์
ตัวแดง” ซึ่งเป็นเรื่องที่ผู้ศึกษาสนใจ โดยเริ่มจากการอ่านบทละคร วิเคราะห์และตีความบทละครในเบื้องต้น ตามความรู้
ทั้งหมดที่เคยไดศ้ึกษามา เมื่อไดท้ าความเข้าใจและพบกับตัวละครท่ีสนใจแล้ว ก็มคีวามพร้อมในระดับหน่ึงที่จะคัดเลือก
เป็นนักแสดงในละครเรื่องนี้มากขึ้น 
 ปัญหาหลักที่เกดิขึ้น คือบทละครเรื่องนี้ค่อนขา้งมีความซับซ้อนและเข้าใจยากจึงจ าเป็นที่จะต้องอา่นหลายรอบ 
เพราะยงัมีหลายส่วนที่ผู้ศึกษาไมเ่ข้าใจและตามเรื่องไม่ทัน ไม่รู้วา่เรื่องต้องการจะพูดถงึประเด็นอะไร ส่ือสารอะไรหรือ
แม้กระท่ังค าพูดของตวัละครในบทเรื่องนี้ก็มกีารใช้ค าที่แปลกจากค าพูดปกติ ท าให้ผู้ศึกษายงัไม่เขา้ใจในตวับทละคร จงึ
ส่งผลให้ผู้ศึกษาไม่มีความมั่นใจ ว่าจะสามารถถา่ยทอดบทละครเรื่องนี้ออกมาได้ในวันคัดเลือกนักแสดง  ตัวละครที่ผู้
ศึกษาสนใจในทีแรกคือ "กาเหว่า" แต่จากผลการคัดเลือกนักแสดงในรอบแรกนั้นท้ังผู้ก ากับและคณะกรรมการเห็นสมควร
ว่าอยากให้ผู้ศึกษา ลองกลับไปทบทวนบทและศึกษาตวัละครตวัใหม่ซึ่งก็คือ "ยอดทอง" ท าให้ผู้ศกึษาต้องกลับไปท าความ
เข้าใจอยา่งหนักกับตวัละครตวันี้ ส่ิงที่ผู้ศึกษาค้นพบ คือความท้าทายของบทบาทที่ผู้ศึกษาได้รับ แม้จะมคีวามยากก็จริง 
แต่ตัวละครตัวนีเ้ป็นบทบาทในลักษณะที่ผู้ศึกษาไม่เคยได้รับมากอ่น จึงอยากจะลองศึกษาและเล่นเป็นตัวละครดังกลา่ว 

1.1 กำรคัดเลือกนักแสดง 
 เมื่อได้ตวัละคร "ยอดทอง" ซึ่งเปน็ตัวละครที่ผู้ศึกษาสนใจเข้าท า การคัดเลือกนักแสดงแล้ว ผู้ศกึษาจึงได้
ท าการค้นควา้มาข้อมูลเบื้องต้นที่เกี่ยวกับตวัละคร คือ ลักษณะของตัวละคร ความเหมือนและความแตกตา่งของตวัละคร
กับผู้ศึกษา เหตุผลความสนใจในตัวละคร และการเตรียมตวัเกีย่วกับบทที่ใช้แสดง ซึ่งปญัหาที่เกิดขึ้นระหว่างการคัดเลือก
นักแสดง คือความตื่นเต้นที่ไม่สามารถควบคมุได้ ท าใหก้ารคดัเลือกไม่สามารถท าได้อย่างเตม็ที่ อยา่งที่เตรียมตัวมาและ
ความกงัวลวา่ตนเองจะไม่สามารถถ่ายทอดตวัละครยอดทองออกมาได้ เพราะเนื่องจากการเตรยีมตัวที่ใช้เวลาน้อยแล้วยงั
เป็นบทที่ผู้ศึกษาไม่มีความมั่นใจในการจะแสดงออก แตจ่ากการเตรียมตวัเบื้องต้นก็ท าให้ผู้ศกึษาสามารถตอบค าถามของ
ผู้ก ากับได้ แต่อาจจะแสดงบทบาทของตัวละครออกมาได้ไม่ดีพอ ส่ิงที่ผู้ศึกษาคิดว่ายังจะต้องปรับแก้จากครั้งนั้น คือการ
เปิดใจยอมรับและปรับตวักับสถานการณ์ใหม่ที่ก าลังจะเกิดขึ้นเสมอ แต่สุดท้ายแล้วผู้ศึกษาก็สามารถเขา้ใจและแก้ไข
สถานการณ์นั้นได้และรับโอกาสในบทบาทของ "ยอดทอง” เพื่อเป็นการเรียนรู้และพฒันาการของตวัผู้ศึกษาต่อไป  
 

1.2 กำรวิเครำะห์ตวัละคร 
  ในขั้นตอนนี้ผู้ศึกษาได้องิจากการอ่านบททั้งในค า พูดของตวัละคร บริบทของตัวละครอื่นๆท่ีกลา่วถึงตวัละคร
ยอดทอง ในการวิเคราะห์ตวัละครและการวเิคราะห์ภูมิหลังของตัวละคร ปัญหาในการวเิคราะหต์ัวละครตัวนี้คือการท่ีตวัผู้
ศึกษายงัไม่เขา้ใจเรื่องราวทัง้หมดจึงส่งผลให้การตีความตัวละครผิดเพี้ยนไปจากภาพรวมเรื่อง ซึ่งตัวผู้ศึกษาเองได้ปรกึษา
ผู้ก ากับและท าการอา่นบทอีกหลายรอบเพื่อให้เขา้ใจสถานการณ์และตัวละครมากขึ้น พร้อมกับการท างานร่วมกับ
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นักแสดงคนอื่นท าใหม้ีความเข้าใจตัวละครมากยิ่งขึ้น และส่ิงที่ส่งผลกระทบต่อตัวละครอีกอย่างคอืการเปล่ียนทิศทางของ
ผู้ก ากับท าให้ทิศทางของตวัละครนั้นต้องเปล่ียนไปดว้ยเสมอ อีกทัง้การแสดงออกของผู้ศึกษาทีย่ังไม่ชัดเจนวา่ตวัละครนี้
ต้องการส่ือสารอะไรจึงท าให้ผู้ศกึษาต้องหมั่นทบทวนบทละครและความต้องการของตวัละครอยูเ่สมอ 
 

1.3 กำรฝึกซ้อม 
 หลังจากกระบวนการคดัเลือกนกัแสดงครบทุกตัวละครแล้ว ได้มีการนัดอ่านบทละครรว่มกันเป็นครัง้แรก ส่ิงที่
ได้รับคือความสนุกสนานจากการเจอกันครัง้แรกของตวัละครทุกตัว แต่ปัญหาที่พบคือการอ่านแบบตีความให้ตัวละครทั้งที่
ยังไม่เคยอา่นบทละครจนจบมาก่อน อีกปัญหาหลักที่พบคือวิธีการออกเสียงของทกุคนท่ีมคีวามเป็นละครทีวีคือการอ่าน
แล้วเน้นที่เสียงและใช้ความรู้สึกเกินจริงจนท าให้น้ า เสียงบิดเบือนไปจากธรรมชาตกิารพูดปกติของมนุษย์ ส่งผลให้ขาด
เสน่ห์ในการเป็นตวัละครนั้น และส่ิงที่ท าออกดูไมม่ีความจริงใจ ครทูี่ปรึกษาจึงมคีวามเห็นวา่ให้นักแสดงได้มีการลองเล่น
ละครส้ันทุกเดือนเพื่อเป็นการฝึกทักษะความเป็นธรรมชาติและการโฟกัสให้ถูกจดุ อีกทั้งยงัเป็นการให้ผู้แสดงได้เจอผู้ชม
จริงๆ และรู้ปัญหาของตนเองเวลาแสดงแล้วหาวิธีแก้ไขจดัการกับปัญหานั้นๆ 
 ก่อนการซอ้มผู้ก ากับจะมีการท ากิจกรรม เพื่อเป็นการละลายพฤติกรรมบางอยา่งของตวันักแสดงก่อนการสวม
บทบาทเป็นตวัละคร โดยในการซ้อมนั้นผู้ก า กับจะให้นักแสดงลองค้นหาแนวทางการแสดงออกดว้ยตวัเอง ท า ให้บางครัง้
ตัวนักแสดงเองไม่แน่ใจวา่การแสดงออกของตนในวิธีแบบนีถู้กต้องหรือมั้ย ในบางครั้งผู้ก ากับก็ไมส่ามารถให้ค าตอบที่
ชัดเจนกับผู้ศึกษาได้ ว่าส่ิงที่ผู้ก ากับต้องการน้ันคืออะไร นักแสดงจึงจ าเป็นต้องใชว้ิธีการแสดงออกแบบนั้นไปจนกว่าจะ
เจอแนวทางทีใ่ชจ่ริงๆ จงึค่อยเปล่ียนใหม่ แตใ่นบางครั้งผู้ศกึษาไม่สามารถจดจ าไดว้่าแต่ละครัง้ที่เล่นแตกตา่งกันอย่างไร 
หรือมีอะไรท่ีดีขึ้น และการซ้อมในแต่ละฉากจะไมค่่อยมีการเก็บรายละเอยีดเอาแต่ภาพรวมไวก้่อนจึงท า ให้การแสดงของผู้
ศึกษาไม่มั่นคง ปัญหาหลักอกีอยา่งคือการเปล่ียนทิศทางของการตีความมันส่งผลต่อตัวละครอย่างมากท าให้การ
แสดงออกแต่ละครั้งไมม่ีความคงที่ผู้ก ากับไม่สามารถเลือกได้ชดัเจนว่าต้องการให้ตัวละครนี้เป็นอย่างไรซึง่ส่วนหนึ่งก็มา
จากตัวของผู้ศึกษาเองที่ไมม่ีความมั่นคงในตวัละครเช่นกัน ฉะนั้นการแก้ไขของตวัผู้ศึกษาคือการยดึมั่นในการตคีวามของ
ผู้ก ากับและของตนเอง แล้วท าความเข้าใจในบริบทของเรื่องและของตวัละครวา่ความต้องการของตัวละครนี้คืออะไร
ต้องการจะบอกอะไรกับผู้ชมและตัวละครอื่นๆ ส่ิงที่เป็นปัญหามากอีกอยา่งคือทางโปรดกัชั่นไม่เคยซ้อมตอ่เนื่องให้จบทัง้
เรื่องตลอดเวลา 8 เดือนที่ผ่านเนือ่งจากมีการเปล่ียนแปลงทุกส่ิงทกุอย่างในเรื่องอยู่หลายครัง้ โดยเพิ่งจะได้มาซ้อมยาว
แบบไม่มีการหยดุในช่วง 1 เดือนสุดท้ายก่อนแสดงจรงิ ท าใหเ้วลาซ้อมแบบต่อเนื่องยาวจนจบพบปัญหาอยู่มากอยา่งแรก
เลยคือความไม่ประติดประต่อของเรื่องราวในแต่ละฉากดูเหมือนละครไม่ใชเ่รื่องเดียวกัน อีกปัญหาใหญ่ท่ีพบคือผู้ศึกษาไม่
สามารถอยู่กับเรื่องราวตลอดเวลาได้ท าให้หลุดจากสภาวะการเปน็ตัวละครและไม่สามารถน าตวัละครกลับเข้ามาได้ทันที 
ด้วยความที่ละครเรื่องนี้ใช้เวลาการแสดงค่อนข้างยาวพอสมควร ก็จะเกิดปัญหานักแสดงคนอื่นท่ีเวลาตนไม่ได้มีบทบาท
ในฉากนั้นๆกจ็ะเกิดการเล่นกันหลังฉาก ท า ให้ ผู้แสดงคนอื่นเสียสมาธิเป็นอยา่งมากแตจ่ากปัญหาที่กล่าวมาข้างต้นท า 
ให้ผู้ศึกษาและทีมงานร่วมกันหาวิธีแก้ไข และสามารถท า งานในส่วนต่อไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 
 1.4 ประมวลผลกำรซ้อม ปัญหำ และกำรแก้ไข 
 ปัญหาที่เป็นอุปสรรคมากที่สุดในการซ้อมคือนักแสดงน า หลัก "ผู้หญิงคนนั้น” มีการแสดงออกที่ไม่เหมือนคนอื่น
ซึ่งสามารถเข้าใจในชว่งแรกวา่อาจจะเกดิจากการท่ียังไมก่ล้าที่จะแสดงออกหรือเกิดจากการประสบการณ์ตลอดระยะเวลา
การเรียนสามปีที่ผ่านมายงัไม่มากพอที่จะถา่ยทอดตัวละครทีม่ีสภาวะผ่านประสบการณ์มาอยา่งหนักในทุกๆด้านทาง
ทีมงานท้ังผู้ก ากับ นักแสดง และคณาจารย์ตา่งก็พากันชว่ยหาวิธทีี่จะแก้ปัญหานี้ ซึ่งในแต่ละครัง้ที่ท าการซ้อม ตวันักแสดง
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ที่รับบทผู้หญิงคนนั้นไม่สามารถถ่ายทอดหรือแม้กระทัง่รับส่งสารในส่ิงที่ตวัเองต้องการจะสื่อได้ ท าให้ส่งผลกระทบกับตัวผู้
ศึกษาเองและนักแสดงคนอื่นๆ ซึง่ได้เกดิเหตกุารณ์นีเ้ป็นเวลาหลายเดือนจนนักแสดงคนอื่นไม่สามารถซ้อมต่อและ 
กระบวนการท างานก็ไม่สามารถเดินต่อไปได้ เพราะนักแสดงน าหลักไม่มีพัฒนาการท่ีดีขึ้นแม้แต่นอ้ย จนในท้ายที่สุดผู้
ก ากับและคณาจารย์ จงึมคีวามเห็นให้เปล่ียนตวัผู้หญิงคนนั้น ซึง่หลังจากเปล่ียนตวันักแสดงกระบวนการซ้อมกด็ าเนินไป
ได้อย่างง่ายขึ้น ปัญหาน้อยลง ท าให้สามารถต่อยอดในส่ิงที่ผู้ก ากบัต้องการได้ 

 จากการเรยีนรู้ความผิดพลาดที่ผ่านมาท า ให้ทีมงานสามารถน ามาเป็นบทเรียนในการพัฒนากระบวนการท า 
งานให้ดีขึ้น อาจจะมีบางครั้งที่ทางทีมงานและผู้ศกึษาเองมีความย่อท้อในการท างานเนื่องจากปัญหาแต่ละอยา่งทีเ่กิดขึ้น 
แต่ก็สามารถแก้ไขและผ่านมาได ้การได้ท าละครส้ันทุกเดือนท าใหน้ักแสดงมีสตแิละสามารถท างานได้อย่างถูกจดุ รู้วิธีการ
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าไดเ้จอผู้ชมจริงๆ ส่ิงที่ส า คัญอกีประการคือได้รู้ว่าการท า ละครนั้นไม่สามารถท า ได้เพียงคนเดียว 

2.  ขั้นตอนกำรแสดง (Production) 

 ตามตารางวันท่ีจัดแสดงผลงานเรื่องยักษ์ตวัแดงอยู่ในระหว่างวันที่ 27 กุมภาพันธ์ 2557 จนถึงวันที่ 1 มีนาคม 
2557 โดยในระหว่างหน่ึงอาทิตยก์่อนท าการแสดง ทางทีมงานไดม้ีการวางตารางก าหนดการซ้อมทั้งในดา้นของการแสดง
และเทคนิคไวเ้รียบร้อยแล้ว แต่ผลปรากฎคือไม่สามารถท าตามตารางทีว่างไว้ได้จงึส่งผลกระทบตอ่การท างานในส่วน
ต่างๆดังนั้นจึงต้องมกีารเร่งทุกกระบวนซ้อม ในทุกดา้นใหม้ีความกระชับและรวดเร็วขึ้นมากกวา่เดมิ จนมาถึงวันแสดงวัน
แรกข้อผิดพลาดทีเ่กิดขึ้นคือนักแสดงคนหน่ึงลืมเตรียมตวัก่อนออกฉาก ซึง่ในฉากนั้นจ าเป็นต้องมตีนเองอยู่ จึงท าให้
นักแสดงที่เหลือต้องชว่ยกันแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหนา้ได้อยา่งน่าพอใจ ซึ่งเหตุกาณ์แบบนี้อาจเกิดอีกเมื่อไรก็ได้เราควร
เตรียมพร้อมทุกเมื่อเผื่อเกิดการผิดพลาดในกรณีน้ีหรืออื่นๆ  

3. ขั้นตอนหลังกำรจดัแสดง (Post-production) 

 เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการแสดง ส่ิงแรกที่มองย้อนไปคือผู้ชมได้รับสารท่ีเราต้องการจะสื่อหรือไม่ ถา้ผู้ชมได้รับสาร
นั้นแสดงวา่เราประสบความส าเร็จในระดับหน่ึง แต่ส าหรับตวัผู้ศึกษาเอง ความส าเรจ็ไม่ได้ขึ้นอยู่กบัการได้รับเสียงตอบรับ
ที่ดีแต่มันคือการท่ีเราได้มองไประหว่างทางกวา่จะมาถึงวันแสดง ว่าเราท าเตม็ที่แค่ไหนตลอดระยะเวลาการฝึกซอ้มและ
เรียนรู้กระบวนการท างาน สามารถสอนให้เราเปล่ียนแปลงตวัเองได้หรือไม่ ส่ิงที่เราได้รับจากการท าละครเรื่องนีช้่วย
พัฒนาศกัยภาพของเราได้มากนอ้ยเท่าไหร่ หรือสามารถน าไปปรับใช้ในชีวติของเราได้อย่างไร ส่ิงหน่ึงที่ได้รับคือ
แรงผลักดันในการอยากสร้างสรรค์ละครให้ผู้คนได้ชม ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ผู้ศึกษาได้ผ่านอุปสรรคมากมายจนท าให้
มีความเข้มแขง็และพร้อมที่จะออกไปเผชิญโลกของการเรียนรู้อย่างแท้จริงมากขึ้น  

นำงสำวนิศำชล สังขท์อง รับบท อองซอม/คอรัส 
 

1. ขั้นตอนกอ่นกำรจัดแสดง (Pre-production Period)  
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 ผู้ศึกษาจะต้องรับหน้าทีใ่นส่วนของ “นักแสดง” (ผู้เล่าเรื่องราวผ่านตัวละคร) ซึ่งในเบื้องต้นจะต้องมีการอา่นบท
ละครในหลายๆเรื่อง และเลือกเรือ่งราวที่ผู้ศกึษาสนใจมากที่สุด น ามาอา่นอีกครั้งโดยมีการคิด วเิคราะห์ และตีความบท
ละครรวมถงึตวัละครที่สนใจ ก่อนท่ีจะถูกคดัเลือกเข้ามาท างานในกระบวนการศิลปะการแสดงนพินธ์เรื่องยกัษ์ตวัแดง 
 ปัญหาแรกที่เกิดขึ้นกับตัวผู้ศกึษานั้นคือไม่ได้เลือกหรือสนใจในตวับทละครหรือตัวละครตั้งแต่ต้น เนื่องจากเคย
อ่านศึกษาและท าความเขา้ใจแคผิ่วเผินน้ัน ไม่สามารถเขา้ถึงและเข้าใจกับเนื้อหา-เนื้อเรื่องได้ อาทิ การเสนอประเด็นหลัก, 
ภาพ-มุมมอง, ล าดับการด าเนินเรื่องที่สามารถเขา้ใจได้ยาก รวมไปถึงการแสดงในบทบาทท่ีมีหลากหลายคาแรกเตอร์ถงึ 7 
ตัว แตเ่มื่อจ าเป็นต้องท าความเขา้ใจ และเลือกบทละคร-ตัวละคร ของยักษ์ตวัแดงนั้น จึงพยายามอา่นและท าความเขา้ใจ
อยู่หลายครัง้ จนคิดว่าพอจะรู้ทิศทางบ้าง จงึตัดสินใจท าการเข้าคดัเลือกในฐานะของนักแสดง ซึง่ผู้ศึกษาถือเป็นความ
แปลกใหมใ่นการท างานในทศิทางนี้ และน่าจะให้ประโยชน์กับตัวผู้ศึกษามากทีเดยีว 
 

1.1 กำรคัดเลือกนักแสดง  
 อองซอม/คอรัส (การแสดงในหลายบทบาท) เป็นส่ิงที่ผู้ศึกษาสนใจที่จะท าการคดัเลือกนกัแสดง ส่ิงที่ผู้ศึกษาได้
ค้นควา้มาเบื้องต้นคือลักษณะของตัวละครบางอย่าง และความหลากหลายของตวัละครมีความใกล้เคียงกับผู้ศึกษา 
เหตุผลความสนใจในตวัละครหลายๆ อยา่ง และการเตรยีมตวัเกี่ยวกับบทที่ใช้แสดง ซึ่งปัญหาที่เกดิขึ้นระหว่างการ
คัดเลือกโดยหลักคือความตื่นเตน้ท่ีไม่สามารถควบคมุได้ ระหวา่งการเข้าคัดเลือกท าให้ไม่สามารถแสดงศกัยภาพและส่ิงที่
เตรียมจะน าเสนอมาได้ไมเ่ตม็ที่ สุดท้ายนี้หลักจากการเขา้คดัเลือกผู้ศึกษาก็ได้รับบทเป็นอองซอม/คอรัส และมีโอกาส
พัฒนาและน าเสนองานท่ีไดต้ั้งใจไว้ต่อไป 
 

1.2 กำรวิเครำะห์ตวัละคร  
ในส่วนของการวิเคราะห์ตวัละคร ผู้ศึกษาจะต้องท าการวเิคราะห์ท้ังส้ิน 7 ตัวละคร ได้แก้ หญงิสอง หญิงสี่ แม่

เด็ก หญิงเจด็ ไทยมุงสอง-ไทยมุงหก และผู้ตัดสินคดี 4 จากทัง้หมดตัวละครหลักทีต่้องท าการศึกษามากที่สุดคือ “แม่เดก็” 
ในส่วนของการวิเคราะห์ ผู้ศึกษาเห็นหลายๆ ตวัละครมีความใกล้เคียงกันสูง เนื่องด้วย อองซอม/คอรัส ท่ีแสดงนั้นจัดอยูใ่น
หมวดหมูข่องกลุ่มชาวบ้านทัง้ส้ิน จึงต้องหาข้อแตกตา่ง และตคีวามให้ละเอยีดและแตกตา่งมากที่สุดแม้จะมีความ
ใกล้เคยีงกันมากก็ตาม ในการท างานและการตีความก็ได้ด าเนินในส่วนของตนเองรวมถงึวเิคราะหก์ับมุมมองจากทางผู้
ก ากับและนักแสดงรว่มดว้ยกันจงึท าให้มีภาพท่ีใกล้เคยีงกันมากทีสุ่ด ในบางครั้งการวเิคราะห์ตัวละครก็สามารถ
เปล่ียนแปลงได้เสนอ อาจเกดิจากตัวผู้ศกึษาเอง ค าแนะน าของคณุครูหรือทิศทางการก ากับของผู้ก ากับการแสดง ซึ่ง
หลังจากการฝึกซ้อม ลักษณะการแสดงออกไม่เหมือนกับที่ได้วเิคราะห์ไว้ในเบื้องต้นก็ต้องกลับมาท าการวิเคราะหใ์หม่และ
ท าความเข้าใจเพิ่มเติมในบางส่วนบ่อยครั้ง  

 
1.3 กำรฝึกซ้อม  

 ก่อนท าการแสดง ผู้ศึกษารวมถึงทีมงานทุกคนใช้ระยะเวลาในการค้นควา้และฝึกซ้อมประมาณ 9 เดือน ซึ่ง
ระหว่างทางก็พอเจอกับปัญหาและอุปสรรคมากมาย 
 เริ่มตัง้แต่การอ่านบทครัง้แรก (First Read) จากการท่ีได้รับภาระหน้าที่ของตวัเอง ทุกคนก็ท าการบ้านกันมาเป็น
อย่างดี มีความสนุกสนาน ความน่าตื่นเต้น เพราะเป็นส่ิงใหม่ของทุกคน 
 ในกระบวนการซ้อม จะมกีารซ้อมร่วมกันในทุกๆ ส่วนท่ีแสดงและซ้อมแยกเป็นส่วนๆ มกีารเก็บรายละเอียดหรือ
ตีความเพิ่มเติมในระหวา่งการซ้อม โดยมีการพูดคยุน าเสนอแนะทัง้ความคิดของผู้แสดงหรือความคิดของผู้ก ากับที่
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ต้องการจะให้เป็นไป โดยผ่านการทดลองจากหลากหลายวิธี และเลือกวิธีทีเ่หมาะสมและอยู่ตรงกลางระหวา่งผู้ก ากับและ
นักแสดง โดยเรื่องนี้ผู้ก ากับการแสดงเปิดโอกาสใหเ้ราได้แสดงและเสนอแนะรวมกับอิสระทางความคิดอยา่งเตม็ที่ 
 การเตรียมความพร้อมของร่างกายในแต่ละวันก็เป็นส่ิงส าคัญ ส าหรับโปรดักชั่นยักษ์ตัวแดง จะมีการวอร์ม
ร่างกายร่วมกันน้อยครั้ง แตใ่ชว้ิธกีารจดัการและเตรียมพร้อมร่างกายของตัวเองให้พร้อมส าหรับตวัเองมากกว่า เพราะตวั
ละครในโปรดักชั่นนี้มวีิธจีัดการตนเองไม่เหมือนกัน ส่วนท่ีท ารว่มกันหลังจากการวอร์มเตรียมพร้อมร่างกายจะเป็นในส่วน
ของเวิร์คช็อป/เล่นกจิกรรมเพื่อท าสมาธิหรือเข้าคาแรกเตอร์มากกว่า 
 การเปล่ียนทิศทางของเรื่องที่เกิดขึ้นในบ่อยครัง้ ก็ส่งผลต่อการแสดงในระหว่างการซ้อมเช่นกัน เนือ่งจากถา้
เปล่ียนประเด็นหรือสาระส าคัญของเรื่องจะถกูขับออกมาได้ ก็ขึ้นอยู่กับวิธกีารแสดงออกทีเ่กิดขึ้นจากนักแสดงเช่นกัน 
หลายครั้งที่ผู้ศกึษาไม่รู้วา่จะแสดงออกในรูปแบบหรือวิธีใด 
 ในส่วนของตัวละครที่ผู้ศกึษาได้รบัมานั้น ปัญหาหลักตัง้แตก่ารเริ่มซ้อมและตลอดระยะเวลาการซอ้ม ส่วนใหญ่
จะเป็นเรื่องของการเปล่ียนคาแรกเตอร์ ที่ยงัคงไมแ่ตกต่างกันมาก ด้วยการตีความคาแรกเตอร์ที่มคีวามชดัเจนคล้ายคลึง
กัน จึงต้องหากลวิธีที่จะใชแ้สดงอยู่เสมอ 
 ในท้ายที่สุดการซ้อมตลอดระยะเวลา 9 เดือน ก็ท าให้นักแสดงและทีมงานทุกคนได้ข้อสรุปและภาพท่ีคิดวา่ดี
ที่สุดส าหรับทุกคน โดยน าข้อผดิพลาดและส่ิงที่ค้นพบในระหวา่งการซ้อมมาประยุกตใิชใ้นการแสดงจรงิ  
 
1.4 ประมวลผลกำรซ้อม ปัญหำ และกำรแก้ไข  
 จากการซ้อมผู้ศึกษาได้ขอ้มูลท่ีคดิว่าเป็นประโยชนใ์นการแสดงหลากหลายอย่าง ซึ่งไดม้าจากการค้นควา้
แก้ปัญหา และพบเจอจากการแกไ้ขที่ส่งผลกับตัวผู้ศึกษาเอง  
 โดยส่วนใหญจ่ะมีปัญหาเรื่องนกัแสดงหลักและทิศทางของเรื่องวา่จะไปในแนวทางใด จากตวัละครผู้หญิงคนนั้น
ที่มีการสับเปล่ียนกับตัวละคร อองซอม/คอรัส อีกคน ซึ่งผู้ศกึษาตอ้งแสดงรว่มกับท้ังสองนักแสดง จะมีผลโดยตรงเรื่อง
ความรู้สึกหรือการเข้าถึงบทบาทในบริบทน้ันๆ แต่ในทุกครั้งที่มกีารเปล่ียนบทกับนักแสดงหรือแม้กระท้ังการเปล่ียน
แนวทางของเรื่อง ผู้ศึกษาก็จ าเปน็ต้องท าความเข้าใจและเลือกบางอยา่งรวมไปถงึลดทองบางอยา่งมาปรับใช้กับข้อสรุปใน
เวลาปจัจุบันนั้นๆ ดว้ย ทั้งทีมงาน นักแสดง ผู้ก ากับการแสดง ทุกคนก็ชว่ยกันแก้ไขปัญหาและข้อผิดพลาดที่เกิดขึ้นอยา่งดี
ที่สุดเท่าที่พอจะท าได้ เวลาเกิดปญัหาขึ้นจะต้องอยูก่ับปัจจุบันและมีสติให้มากที่สุดไมว่่า จะเป็นในระยะเวลาการซ้อมหรือ
แสดงจริงก็ตาม ทุกอยา่งก็ยงัด าเนินต่อไป 
 
2. ขั้นตอนกำรแสดง (Production) 
 ละครเวทียกัษต์ัวแดงจัดแสดงในวันพฤหัสบดีที่ 27 กุมภาพันธ์ 2557 จนถงึวันเสาร์ท่ี 1 มีนาคม 2557 เป็นชว่ง
ของการแสดงผลงานศิลปะนิพนธ์ ในช่วงก่อนการแสดง ยักคงมกีารฝึกซ้อมแก้ไขเก็บรายละเอยีดและปรับส่วนต่างๆ ผู้
ศึกษาไม่สามารถท าหรือจดจ าทกุๆ อย่างได้หมด ท าไดเ้พียงท าสิง่ที่อยู่ตรงหน้าใหด้ีที่สุด จัดการตวัเองและปัญหาของ
ตัวเองเพื่อไมใ่ห้ส่งผลกระทบต่อผู้อื่นท้ังนี้ ผู้ศึกษาทราบดีอยูแ่ล้วว่าส่ิงที่ไดเ้ตรียมไว้อาจคลาดเคลือ่น ไม่ตรงตามตาราง
หรือแผนงานแต่ทัง้นี้ทุกฝ่ายพยายามท าให้ทุกอย่างใกล้เคยีงกับทีไ่ด้วางแผนไว้ให้มากที่สุด 
 หลังจากการแสดงในรอบแรกจบลงหลายปัญหาที่พบ ผู้ศึกษารูถ้ึงข้อผิดพลาด แต่กย็ังมีสิ่งที่เกิดขึ้นโดยที่ไม่รู้ตัว
เช่นกัน จากความคดิเห็นโดยทัว่ไปคือการแสดงออกยังคงไม่เกิดความแตกต่างอย่างชดัเจนในแต่ละคาแรกเตอร์, ติดความ
เป็นตัวผู้ศกึษาเองบางในบางครัง้ หากมีโอกาสแก้ไขปัญหาอยากให้ผู้ศึกษาลองปรับแก้บางอยา่งทีส่ามารถท าได้ แต่
ปัญหาหลักของการแสดงจริงๆ ของผู้แสดงคือเรื่องสุขภาพท่ีไม่พรอ้ม แต่ก็พยายามท าออกมาใหด้ทีี่สุดเท่าที่จะท าได้ 
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3. ขั้นตอนหลังกำรจดัแสดง (Post-production)  
 หลังจากที่ผู้ศึกษาและทีมงานไดท้ าการแสดงผ่านไปเรียบร้อยแล้วนั้นจึงท าใหเ้ราไดม้ีโอกาสประเมินตนเองและ
ทุกอย่างตลอดระยะเวลาตัง้แต่ตน้จนวันสุดท้ายที่ค้นคว้าและฝึกซอ้มมา บางอยา่งสามารถท าให้ผู้ชมเขา้ใจและรับรู้ได้ถึง
ส่ิงที่ต้องการจะบอก บางอย่างผู้ชมไม่สามารถเข้าใจได้ แตใ่นตวัผู้ศึกษาเองมีความพอใจกับผลงานโดยรวมที่เกิดขึ้น แมจ้ะ
มีข้อผิดพลาดและออกมาไม่สมบรูณ์แบบก็ตาม การเรยีนรู้ในครัง้นี้ท าให้ได้บทเรยีนการท างานท่ีสามารถเลือกน าไปใช้
ประโยชน์ได้ไม่มากก็น้อย ซึง่ทุกๆ ฝ่ายของโปรดักชั่นก็คงจะได้รับส่ิงนี้เช่นเดียวกัน ละครสามารถสะท้อนภาพท่ีเกิดขึ้นและ
เชื่อมต่อระหวา่งผู้ชม ผู้แสดง และเรื่องราวได้หากมีโอกาสผู้ศึกษาก็ยังอยากทีจ่ะกลับมาเล่นละครเวลาเรื่องนี้กับทีมงาน
กลุ่มนี้เช่นเคย ผู้ศกึษายังอยากทีจ่ะเปิดโอกาสให้ตนเองไดเ้กิดการพัฒนาและเรียนรู้ส่ิงใหมเ่สมอ  

 
ดำลัด ด ำรงทวีศักดิ์ รับ บท หญิง 1/หญิง 5/หญิง 6/ยำย/ผู้พิพำกษำ2 
 
1. ขั้นตอนกอ่นกำรแสดง  

1.1 กำรคัดเลือกนกัแสดง 

ปัญหาในชว่ง Audition คือ รู้สึกตื่นเต้นกับการต้องแสดงต่อหน้าคนที่ไม่คุ้นเคย เนื่องจากมี
ประสบการณ์น้อย ไม่เชื่อมั่นในตวัเอง รวมถงึการมีความคิดทีซ่ับซอ้นก่อน Audition คือมีความกงัวลต่างๆมาก
เกินไป ท าใหเ้วลาแสดงดเูกรง็และรู้สึกไม่ชอบในส่ิงทีต่ัวเองถา่ยทอดออกไป แต่พอแสดงไปสักพักก็รู้สึกอยู่ตวั
และเกร็งน้อยลง 
  ตอนตอบค าถามรู้สึกวา่ตวัเองเขา้ใจเรื่อง รู้สึกสบายมากกว่าตอนที่ต้องแสดง 

1.2 กำรวิเครำะหต์ัวละคร 

ปัญหา คือ ในชว่งแรกตีความตวัละครแต่ละตัว ใกล้เคยีงกันเกินไป 
วิธีแก้ คือ ตอนซ้อมกค็่อยๆลองเล่นแบบอื่น ท่ีมีความเป็นไปได้ตามบท จากนั้นก็ลองเลือกจ าอันท่ีใช้ได้ 
แล้วมาวิเคราะห์ท้ังหมด เรยีบเรียงทั้งเรื่องอีกครัง้ ให้แต่ละตัวมีความแตกตา่ง โดยจ าเอกลักษณ์ของแต่
ละตัว 

1.3 กำรฝึกซ้อม 

1.3.1 ปัญหำ 

- ไม่มีสมาธใินการซ้อม ติดโทรศพัท์ 
- เล่นแต่ละตัวไม่ค่อยแตกต่างกัน 
- จ า blocking ไม่ได้ 
- เล่นแล้วดูไม่กลมกลืนกับคนในหมู่บ้าน 

1.3.2 วิธีแก้ไข 

- เล่นโทรศัพท์ให้มากๆก่อนซ้อม จะได้ไม่รู้สึกค้างคา จากนั้นก็พยายามนั่งเฉยๆนิ่งๆท าสมาธิ 
- ลองหาแนวทางใหม่ๆ  หลายๆอย่างให้ตวัละคร จากนั้นกเ็ลือกอนัท่ีน่าสนใจมาใช้ แล้วมาเรยีบเรยีงให้
แต่ละตัวละครแตกตา่งกันอีกครัง้ ด้วยการวเิคราะห์ท้ังเรื่อง เลือกจ าเอกลักษณ์ของแต่ละตวั เวลา
เปล่ียนจะได้คดิออก และท าได้ทนัที 
- ถอยออกมาดู ผู้ก ากับมักจะเดนิให้ดูอยู่แล้ว ก็ดูแล้วจ า ตอนลงไปเล่นเอง กจ็ะจ าได้งา่ยกว่า พอเริ่ม
เข้าใจทิศทาง กซ็้อมบ่อยๆเพื่อใหเ้กิดความเคยชิน 
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- พยายามพดูคุย และสังเกตการณ์ใช้ชวีิตของคนอื่นๆในหมู่บา้น สร้างปฎิสัมพันธ์ หากิจกรรมท า
ร่วมกันขณะซ้อม ค่อยๆปล่อยใหสั้งคมกลืนกินเราลงไปรวม 
 

1.4 ประมวลผลกำรซ้อม ปัญหำ และกำรแก้ไข 

เนื่องจากมีประสบการณ์น้อยมาก จึงต้องลองท าให้มากขึ้น ซ้อมให้มากขึ้น ชว่งแรกรู้สึกเกร็ง และไม่
พอใจในส่ิงที่ตวัเองแสดงเท่าไหร่ แต่พอซ้อมไปสักพัก กเ็ริ่มเจอหนทางใหม่ เริ่มปรับตวัได้ เริ่มเข้าใจ
สถานการณ์ ความเป็นไป และส่ิงที่ต้องกระท า เพื่อให้เกิดการแสดง 

2. ขั้นตอนกำรแสดง 

27 กุมภาพันธ์ 2557 

ปัญหา คือ ไม่มีปัญหาในการแสดง 
วิธีแก้ คือ  -  

28 กุมภาพันธ์ 2557 
ปัญหา คือ ไม่มีสมาธขิณะแสดง 
วิธีแก้ คือ พยายามฟงัสังเกตและอยู่กับสถานการณ์ให้มากที่สุด  จนค่อยๆลดความขาดสมาธิที่ท าให้
เป็นตัวเองมากกวา่ตวัละครลง  เมื่อเล่นเสร็จก็พยายามท าใหต้ัวเองไม่รู้สึกเครียด เพื่อจะได้เตรยีมตัวให้
พร้อมส าหรับวันพรุ่งนี ้

1 มีนาคม 2557 
ปัญหา คือ ไม่ได้เข้าไปในชว่งทา้ยของฉากสุดท้าย เพราะเหตุการณ์ก่อนหน้าเจอควัน ท าให้สมาธหิลุด 
และพยายามออกไปขา้งนอกเพื่อหลบควัน จนลืมไปว่าต้องขึ้นแสดง 
วิธีแก้ คือ  ไม่สามารถย้อนกลับไปแก้ไขได้ แต่จ าไว้เป็นประสบการณ์ว่าจะมีสตใิห้มากขึ้น เพราะเป็น
ตัวนักแสดงเองที่ต้องรับผิดชอบส่ิงเหล่านี้ท้ังหมด ตกใจเมื่อคิดได้ แต่วิ่งกลับไปก็ไม่ทันแล้ว ก็ท าไดแ้ค่
ไปรอออกตอนจบ เพื่อขอบคุณคนดูที่มาชม ไม่วา่จะเกิดอะไรขึ้น ทุกอย่างต้องด าเนินต่อ จนกวา่มนัจะ
จบลง 

 
3. ขั้นตอนหลังกำรจดัแสดง 

ได้เรียนรู้ประสบการณ์การท าละครที่ยาวนานกว่า9เดือน ได้รู้จักคนอื่นๆในสังคม และรูจ้ักตวัเองมาก
ขึ้น ได้เรียนรู้ถึงประสิทธิภาพท่ีตนเองมี ได้เข้าใจอะไรหลายๆอย่าง กลไกการท างานของสังคมกลุ่มหน่ึง 
ที่มีความหลากหลาย ได้เรยีนรู้และพัฒนาตวัเองทั้งดา้นความสามารถและวุฒิภาวะทางอารมณ์ ได้
รู้จักที่จะควบคมุความรู้สึกต่างๆ ที่ไม่จ าเป็นกับงาน ได้เก็บมันไว้ และท าให้งานเดินต่อไป ได้เลือกที่จะ
แกล้งไม่รู้ในสิ่งทีต่ัวเองรู้ เพื่อทีจ่ะน าไปสู่การเรียนรู้ และการเสียสละบางอยา่ง เพื่อใหเ้กิดละครที่มี
คุณค่าต่อคนดู เรื่องหนึง่ 
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สรุปกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงด้ำนกำรออกแบบฉำก 
 
        ผู้ออกแบบได้แบ่งการท างานออกเป็น  2 ช่วงด้วยกัน คือ   
 1.  ช่วงก่อนการแสดง   
 2.  ช่วงระหว่างการแสดง   
   

1. ช่วงก่อนกำรจัดแสดง 
ปัญหำ 

       เนื่องจากผู้ออกแบบได้เลือกแนวทางการน าเสนอในรูปแบบของ   Constructivism  เป็นสไตล์ฉากที่โครงสร้าง
สัญลักษณ์นิยม ซึ่งการน าเสนอในรูปแบบนี้นั้นเป็นการน าเสนอบน พื้นฐานของความสมจริงจากสถาปัตยกรรมโคตรง
สร้างผนวกกับการน าเสนอแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ใน ความไม่สมจริง โดยในส่วนของการแสดงและก ากับการแสดงนั้นจะ
น าเสนอ การแสดงออกมาในรูปแบบสมจริง บวกกับความฝันในช่วงออกแบบฉากก่อนที่จะสรุปได้นั้น ผู้ออกแบบสับสนว่า
ต้องมีพื้นที่มากเท่าไหร่เพื่อเอื้อต่อการแสดงของนักแสดงทุกคนและบนเวทีมีนักแสดงมากที่สุดกี่คน  เมื่อเกิดความสับสน 
และแรงต้านในใจแล้วนั้นท าให้การด าเนินงานน้ันล่าช้าลง เนื่องจากผู้ออกแบบได้น าความรู้สึกส่วนตัวมาปะปนกับงานใน
บางครั้ง 

วิธีแก้ไข้ปัญหำ 
        การออกแบบฉากละครเรื่องที่ได้รับมอบหมายเป็นหนน้าที่ มิใช่การออกแบบตามแบบ อย่างโดยใช้ความชอบส่วนตัว
เป็นหลักซึ่งจุดนี้เราต้องคิดและตรองให้ดีว่าเราชอบแล้วให้นักแสดงชอบตามหรือท าฉากขึ้นมาเพื่อเอื้อนักแสดงและ ฉากที่
ดีควรท่ีจะเอื้ออ านวยและท า หน้าที่ส่งเสริมการแสดง มิใช่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง อีกทั้งผู้ออกแบบ ยังได้ท าความเข้าใจ
เกี่ยวกับการท างานละครเวทีเพิ่มเติมด้วยว่า ละครเวที ที่สมบูรณ์นั้นทุกฝ่ายในโปรดักชั่นจะต้องท าความเข้าใจ สมัคร
สมานสามัคคี และด าเนินงานไปในทิศทางเดียวกัน นั่นคือเสน่ห์ของละครเวทีและที่ส าคัญผู้ออกแบบต้องรู้จักแยกแยะ
ปัญหาส่วนตัวและปัญหาในการท างานอย่าเอามารวมกัน 
 ปัญหำ 
 เนื่องจากเรื่องยักษ์ตัวแดงเป็นเรื่องที่ยากมากส าหรับความคิดของผู้ออกแบบเพราะเรื่องเกิดขึ้นที่ไหนก็ได้ท าใ ห้
ต้องหาเส้นเรื่องหรือทิศทางของเรื่องร่วมกับทีมงานทุกคน ท าให้มีการเปล่ียนทิศทางของการท างานหลายครั้งเพราะเมื่อเรา
ตั้งคอนเซปงานขึ้นมา ก็จะไปสะดุดกับขั้นตอนการท างานบางช่วงที่ไม่สามารถจัดท าได้เพราะไม่เอื้อต่อนักแสดงท าให้
หลายๆคอนเซปต้องโดนยุบไป ท าให้เกิดการท างานท่ีล่าช้า เพราะว่าทิศทางของการท างานยังไม่ลงตัว 
 
วิธีแก้ไขปัญหำ 
 ในการท างานนั้นเราต้องมองหลายๆมุมเพื่อที่ให้เกิดการมองที่ครบองค์ประกอบว่าฝ่ายต่างๆท างานได้หรือไม่
และเขาสามารถพัฒนางานต่อได้หรือเปล่า และเราทุกคนต้องมั่นใจและมั่งคงในคอนเซปที่เกิดขึ้นหรือเส้นเรื่องที่เราคิดขึ้น 
เมี่อเราชัดเจนและมั่นคงแล้วก็จะให้การท างานมีระบบมากขึ้นและรวดเร็วมากขึ้น 
 

2. ช่วงระหว่ำงกำรแสดง   
ปัญหำเรื่องข้อผิดพลำดของนักออกแบบ 
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       ในช่วงการแสดงนี้เกิดปัญหาจากบกพร่องของฉาก เนื่องจากว่าการปีนขึ้นลงของฉากที่เป็นโครงสร้างส่ีเหล่ียมฝ่ังซ้าย
ขึ้นลงล าบากไม่ทันต่อการเปล่ียนฉาก ท าให้นักแสดงใช้เวลาในการปีนขึ้นลงนาน 
 
             วิธีแก้ไข้ปัญหำ 
          ผู้ออกแบบฉากควรจะศึกษาและลองขึ้นลงของแต่ละชิ้น ให้เกิดความเคยชินและสามรถรู้ได้ว่าจะขึ้นจะลงอย่างไง 
จะได้ไม่เป็นปัญหาและอุปสรรคต่อไป 
 

ข้อแนะน ำ 
 -  การท างานให้ทันตารางที่ก าหนดเป็นส่ิงจ าเป็น  จะท าให้ระบบงานเกิดความมีระเบียบและตรงต่อเวลา 
 -  การปรึกษาพูดคุยระหว่างทีมงานแต่ละฝ่ายและผู้ก ากับการแสดง  เป็นการแลกเปล่ียนความคิดเห็นแก่กันและ
กันเพื่อพัฒนางานให้ดียิ่งขึ้นและเป็นไป ในทิศทางเดียวกัน  ควรเปิดใจรับฟังความคิดเห็นของคนอื่น 
             -  ควรให้ความส าคัญกับแบบฉากที่ได้ออกแบบไว้  ผู้ออกแบบควรค านึงถึงปัญหาซึ่งอาจจุเกิดขึ้นได้เพื่อที่จะได้
แก้ปัญหาได้ทันท่วงที  เมื่อผู้รู้ให้ข้อเสนอแนะก็ควรรับฟังเอาไว้เพื่อปรับปรุงงานต่อไปไม่ควรถือทิฐิในการ ท างาน  เพราะ
เราอาจมองข้ามปัญหาบางจุดไป 
             -  การเขียนแบบฉากต้องมีความละเอียดรอบคอบในทุกๆรายละเอียด  เพราะทุกส่ิงที่เราได้เขียนลงไปจะออกมา
เป็นตามแบบทุกอย่าง  การเขียน Scale  ที่ถูกต้องนั้นเป็นส่ิงที่ช่วยในการท างานได้มาก  หากจะแก้ไขหรือเพิ่มในส่วนใด
ควรท าในโมเดลก่อน  เพราะอาจจะท าให้เกิดข้อผิดพลาดอย่างมากเป็นการส้ินเปลืองงบประมาณและเสีย เวลา 
 - การสร้างฉากแต่ละชิ้นควรมีความแข็งแรงที่เพียงพอเพื่อเอื้อต่อการแสดง นักแสดงจะได้สามารถ ท าการแสดง
นั้นๆได้อย่างเต็มที่โดยไม่ต้องกลัวฉากจะพังหรือเกิดอุบัติเหตุขึ้น 
 - ควรศึกษาบทให้ดีให้สามารถแทรกสัญลักษณ์หรือความหมายให้ผู้ชมได้ข้อคิดหรือแนวคิดกลับไปบนงานด้าน
ออกแบบ 
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สรุปกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงด้ำนออกแบบเครื่องแต่งกำย 1 
 

1. ช่วง Pre-production  
1.1 ปัญหำในกำรประชุม  
เนื่องจากละครเวทเีรื่องยกัษต์ัวแดง ถูกปรับบริบทปรับแนวทางการน าเสนอไปหลายครั้ง จึงต้องมกีารประชุมเพื่อ

แสดงความคิดเห็นเพื่อก าหนดแนวทางในการศึกษาแต่เนื่องจากสมาชิกในโปรดักชั่น มีจ านวนมาก จึงไม่สามารถประชุม
กันได้ครบ มีการนัดประชุมกะทันหัน ท าให้ก าหนดแนวทางได้ลา่ชา้ และเนื่องด้วยผู้ก ากับไมม่ีแนวทางที่แน่ชดัในการ
ก าหนดแนวทางจงึท าให้สามารถหาข้อสรุปได้ล่าช้า และการนัดประชุมรวบรวมความคิดหรือรูปแบบต่างๆสมาชกิไม่ออก
ความคิดเห็น จึงท าใหข้้อสรุปต่างๆที่ประชุมมีการเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 

 
1.2 ปัญหำในกำรท ำเครื่องแตง่กำย  
ปัญหาของโปรดักชั่นในตอนแรกคือเป็นโปรดักชั่นท่ีทศิทางในการก ากับและการน าเสนอรูปแบบของละครยังไม่

ชัดเจน ท าให้ผู้ศกึษาท างานได้ลา่ช้า เพราะยังมีทศิทางการน าเสนอท่ีไม่แน่นอน มีการเปล่ียนแนวทางอยู่หลายครัง้ ด้วยตัว
บทละครที่เปิดกว้างมากท าให้ในช่วงแรกต้องไปศึกษาหาข้อมูลในการออกแบบและ sketch  จนเมือ่ออกแบบและ sketch  
เสร็จเรียบร้อยแลว้ ทิศทางและแนวทางของละครถูกปรับใหมจ่ึงตอ้งศึกษาหาข้อมูลใหม่และ ออกแบบและ sketch  ใหม่
อีกหลายรอบจนเมื่อทิศทางและแนวทางของละครผ่านและชัดเจน จึงได้จัดหาและจดัสร้างเครื่องแต่งกาย การจัดหาเครื่อง
แต่งกายต้องไปแหล่งซื้อขายเส้ือผ้ามือสองและแหล่งขาย material  รอบเพราะเนื่องจากมกีารเปล่ียนแปลงรูปแบบของ
เส้ือผ้าตลอดเวลา  material ที่จัดหามาอาจมีไม่พอจงึต้องหามาเพิ่งเตมิ และระยะเวลาในการจัดสร้างชุดมีระยะเวลาเพียง 
3 อาทิตย์ ซึ่งถือว่าเป็นระยะเวลาที่น้อยมากกับงานท่ีมีรายละเอียดมากพอสมควรและมีเครื่องแตง่กายหลายชิ้น จงึต้อง
เพิ่มระยะเวลาในการท างานเป็นให้มากขึ้นกว่าปกติ   

 
2. ช่วง Production  

ปัญหำในระหว่ำงกำรแสดง 
 เส้ือผ้าเกดิการช ารดุ เนื่องจากaction ของนักแสดงบนเวทีต้องมีการวิ่ง  มกีารเคลื่อนไหว  การปีนป่าย  การ
กระโดด การถอดเปล่ียนชุดที่มคีวามรวดเร็ว จงึท าให้เสื้อผ้าช ารุด เช่น โซ่หลุด ขากางเกงขาด หรือกระดุมหลุด สีถลอก 
ต้องหมั่นตรวจสอบซ่อมแซมอยูเ่สมอ และมีการเพิม่เติมบางอยา่งเล็ก ๆ น้อย เพื่อเอื้อต่อการแสดงเพิ่มเติม เช่น กางเกงขา
ส้ัน ที่คล้ายชั้นในเพื่อให้นักแสดงรู้สึกมั่นใจในการแสดงมากขึ้น และถุงเทา้เพื่อให้เท้าไม่มีกลิ่นในการแสดงรอบต่อๆไป เป็น
ต้น 
 
3. ช่วง Post-production  

ปัญหำเมื่อสิ้นสดุกำรแสดง  
เมื่อสิ้นสุดการแสดงนักแสดง มีปญัหาเรื่องการเก็บรักษาเครื่องแตง่กายให้อยู่ในสภาพคงเดิม เสื้อผ้าเกดิช ารุด

เสียหายตอนเคล่ือนย้าย และขนย้ายล าบากเนื่องจากมีปริมาณเสือ้ผ้า และรองเท้าค่อนข้างเยอะ  และนักแสดงบางคนไม่
ยอมดูแลรักษาเครื่องแต่งกายของตนเองทิ้งไวก้ับพื้นแล้วไม่มาเกบ็ ให้เข้าที่ 
 
4. ข้อเสนอแนะในกำรท ำงำนด้ำนกำรออกแบบเครื่องแต่งกำย  
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- ต้องปรึกษากันใหม้องเห็นภาพและทิศทางของละครเป็นภาพเดยีวกันหรือใกล้เคยีงกันให้ได้มากที่สุดเพราะจะ
ช่วยให้การท างานมคีวามชดัเจนและเข้าใจไปในทศิทางเดยีวกัน 

- ต้องศึกษาข้อมูลของเครื่องแตง่กายและส่ิงรอบตัวอยู่ตลอดเวลาเพื่อการพฒันางานออกแบบที่ดี 
- ต้องเข้าไปดกูารซ้อมการแสดง เพื่อท่ีจะได้เข้าใจเนื้อเรื่องมากขึ้น ได้รู้ถึงคิวทางเข้าออกของนกัแสดง และ

อุปกรณ์ต่างๆหรือส่ิงที่ต้องมใีนงานแสดง และจะไดเ้พื่อเติมส่ิงที่ขาดเหลือจากการตคีวามเพื่อใหง้านออกมาสมบูรณ์แบบ 
- เข้าในและยอมรับกับเหตกุารณ์ต่างๆทีจ่ะเกิดขึ้น  และพร้อมที่จะแก้ไขปัญหาตา่งๆทีจ่ะเกิดขึ้น  

 
สรุปกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงด้ำนออกแบบเครื่องแต่งกำย 2 
 

1. ช่วง Pre-production  
ปัญหำในกำรท ำเครื่องแตง่กำย  
ปัญหาของโปรดักชั่นในตอนแรกคือเป็นโปรดักชั่นที่ทศิทางในการก ากับและการน าเสนอรูปแบบของละครยังไม่

ชัดเจน ท าให้ผู้ศกึษาท างานได้ลา่ช้า เพราะยังมีทศิทางการน าเสนอท่ีไม่แน่นอน ท าให้การออกแบบเครื่องแต่งกายต้องมี
การปรับเปล่ียนอยู่หลายครัง้ ให้เป็นไปตามแนวทางการก ากับและการน าเสนอ เนื่องจากบทละครเรื่องนี้ไม่มียคุสมัยที่
ชัดเจนท าให้การน าเสนอรูปแบบของละครมีหลากหลาย และยงัหาข้อสรุปไม่ได้ ท าให้ต้องมกีารหาข้อมูลใหม่ แล้วท า 
sketch ใหม่ให้เป็นไปตามรูปแบบการน าเสนออยู่หลายครั้ง จนได้บทสรุปของแนวทางการน าเสนอท่ีชัดเจน ท าใหก้าร
sketch เครื่องแตง่กายมคีวามแน่นอนและเป็นไปในทิศทางเดยีวกับองค์ประกอบด้านอื่นๆ 

เมื่อถงึขั้นตอนการท าเครื่องแต่งกาย เครื่องแตง่กายของเรื่องนีเ้ป็นสีด าจงึท าให้เครื่องแตง่กายขาดมิติเมือ่อยู่บน
เวทีในบางชุด จงึต้องมีการเพิม่สีเทาเขา้ไปในชุดเพื่อให้เกิดมติิมากขึ้นเมื่ออยู่บนเวที นอกจากนี้ 
การเลือกใชm้aterial ยังต้องใช้หลากหลายและต้องใช้material ที่เล่นกับไฟเมื่ออยู่บนเวที ซึง่material บางอยา่งที่น ามาใช้
บนเครื่องแต่งกาย เมื่อไปอยู่บนเวทีแล้วมองไม่เห็นท าให้ต้องมกีารเพิ่มmaterial ชนิดอื่นๆเข้าไปชว่ย 
 

2. ช่วง Production  
ปัญหำในระหว่ำงกำรแสดง 

 เส้ือผ้าเกดิการช ารดุ เนื่องจากaction ของนักแสดงบนเวทีต้องมีการปีนป่ายเยอะ เช่น โซ่หลุด ขากางเกงขาด 
หรือกระดุมหลุด ต้องหมั่นตรวจสอบซ่อมแซมอยู่เสมอ และมีการเพิ่มเติมบางอย่างเล็ก ๆ น้อย เพือ่เอื้อต่อการแสดง
เพิ่มเติม เช่น กางเกงขาส้ัน ที่คล้ายชั้นในเพื่อให้นักแสดงรู้สึกมั่นใจในการแสดงมากขึ้น เป็นต้น 
 

3. ช่วง Post-production  
ปัญหำเมื่อสิ้นสดุกำรแสดง  
เมื่อสิ้นสุดการแสดงนักแสดง มีปญัหาเรื่องการเก็บรักษาเครื่องแตง่กายให้อยู่ในสภาพคงเดิม เสื้อผ้าเกดิช ารุด

เสียหายตอนเคล่ือนย้าย และขนย้ายล าบากเนื่องจากมีปริมาณเสือ้ผ้า และรองเท้าค่อนข้างเยอะ 
 

4. ข้อเสนอแนะในกำรท ำงำนด้ำนกำรออกแบบเครื่องแตง่กำย  
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- การพูดคยุกันเป็นเรื่องส าคัญที่จะทาใหง้านออกมาสมบูรณ์แบบและมีปัญหาน้อยที่สุด เพราะจะท าให้ละคร

เวทีไปในทิศทางเดียวกัน และควรท่ีจะให้เห็นความคืบหนา้ในการทางานของกันและกันเป็นระยะ ๆ ให้

ความส าคัญกับทุกขั้นตอนในการทางาน เพือ่ใหง้านท่ีออกมาสมบูรณ์ที่สุด 

- ควรมีตารางการวางแผนก าหนดการตา่งๆล่วงหน้าในทุกๆฝา่ยเพือ่ให้มีเวลาเตรียมตัว และเผ่ือเวลาให้มี

เวลาแก้ไขหรือมีแผนส ารองในการท างาน 
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สรุปกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ 
 

1. ช่วงก่อนกำรจัดแสดง (Pre – production Period)  
 

1.1 ปัญหำเรื่องกำรออกแบบ 
 จากการวิเคราะห์บทละครเรื่องยกัษ์ตวัแดง ได้แบง่แยกสถานท่ีออกเป็น8สถานท่ี จงึท าให้เกิดปัญหาใน
การท่ีจะสื่อสารกับผู้ชมให้ชัดเจนว่าในฉากนั้นๆคือสถานทีใ่ด 
 วิธีแก้ไขปัญหำ  
 สร้างเอกลกัษณ์ของแสงให้กับแต่ละสถานท่ีแตกต่างกัน โดยมีความแตกตา่งของแสงดงันี้  
1) โทนสีของแสงที่ชว่ยสื่อความหมายและอารมณ์  
2) ทิศทางของแสงที่ชดัเจน  
3) ความเข้มของแสงทีต่่างกัน นอกจากจะช่วยในเรื่องของการแบ่งช่วงเวลาได้แลว้ยังช่วยส่ืออารมณ์ได้อีกด้วย 
4) การน าสายตา โดยการให้ความสว่างกับบริเวณที่ผู้แสดงก าลังแสดงอยูเ่ท่านั้น  
5) เทคนคิพิเศษ   
 

1.2 ปัญหำเรื่องอุปกรณ์ไม่เพยีงพอตอ่กำรใช้งำน 
เนื่องดว้ยละครเวทเีรื่องยกัษต์ัวแดง ใช้ดวงไฟมากและหลากหลายต าแหน่ง เพราะมีการแบ่งพืน้ท่ีการ

แสดงหลายจุด จึงท าให้อุปกรณท์ี่จ าเป็นต้องใช้คือ ดวงไฟและสายไฟไม่เพียงพอต่อการใช้งาน และแผงควมคุม
ระบบไฟท่ีมีจ ากดั จึงท าให้ไม่สามารถสร้างลักษณะของแสงตามที่ออกแบบไว้ได้อย่างสมบูรณ์ 

 
  วิธีแก้ไขปัญหำ 

ส่ิงส าคัญคือการจดัการและใช้อปุกรณ์ท่ีมีอยู่อยา่งเกิดประโยชนสู์งสุดก่อน เลือกวางอุปกรณ์ให้ถูก
ต าแหน่งหน้าที่ของดวงไฟน้ันๆว่า ดวงไฟน้ันมคีุณสมบัติหรือลักษณะของแสงเป็นอยา่งไร และเลือกใชใ้ห้ถูกต้อง 
สามารถทีจ่ะเปดิซ้ าได้ในฉากอื่นด้วย ผู้ออกแบบเรียงล าดับจากดวงไฟท่ีส าคัญต่อการแสดงก่อน และควบคมุให้
เพียงพอกับแผงควบคุมระบบไฟ ซึ่งจากการออกแบบและวางแปลนไฟท าให้ผู้ออกแบบทราบวา่อุปกรณ์ที่มีอยู่นั้น
ไม่เพียงพอต่อการใชง้าน จึงไดเ้ตรียมการจัดหาเพิ่มใชช่่วงก่อนที่จะถึงวันติดตั้งไฟ โดยการซื้ออุปกรณ์เชื่อมต่อ
สายไฟมาประกอบ และซื้อดวงไฟมาเพิม่ดังนี้ สายไฟยาว5เมตร จ านวน 10 เส้น สายไฟยาว 10 เมตร จ านวน 5 
เส้น สายไฟพาราเรลจ านวน10เส้น ดวงไฟ MR16 พร้อมโคม จ านวน 10 ตัว ดวงไฟพร้อมโคมทรงกระบอกจ านวน2 
ตัว CYC Work light ขนาด500w จ านวน 4 ตัว ทั้งนีก้ารซือ้อปุกรณ์มาเพิ่มนั้นได้คดิอย่างถีถ่้วนแล้วว่ามีความ
จ าเป็นต้องใช้ และมีราคาไม่สูงมากนัก  
 

2. ช่วงกำรแสดง (Production) 
 

  2.1 ปัญหำอุปกรณช์ ำรุด  
 ในวันตดิตัง้ไฟผู้ออกแบบได้พบวา่ดวงไฟท่ีจะใช้งานนั้นมกีารช ารดุเสียหายคือหลอดไฟเสียจึงไม่
สามารถทีจ่ะท าการตดิตัง้ต่อไปได้จนเสร็จสมบูรณ์ ท าให้เกิดการท างานท่ีล่าชา้ขึ้น 
  วิธีแก้ไขปัญหำ 
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 ผู้ออกแบบได้ท าการสอบถามและติดต่อรา้นขายอุปกรณ์เพื่อซื้อหลอดไฟดวงใหม่มาเปล่ียนให้ได้
โดยเร็วที่สุด และในระหวา่งนั้น ได้ท าการติดตัง้ในส่วนท่ีสามารถท าได้ให้เสร็จเรียบร้อยก่อน แล้วจึงน าสว่นท่ีเหลือ
มาตดิตั้งภายหลัง 
 
 2.2 ปัญหำกำรโฟกัสไฟ 
 เนื่องจากมีการติดตัง้ดวงไฟเพิม่หลังจากที่โฟกัสดวงไฟส่วนใหญ่เสร็จแล้ว การติดตั้งดวงไฟท่ีเพิม่ขึ้นมา
นั้น และไม่ระมัดระวงัท าให้ดวงไฟท่ีโฟกัสแล้วในบริเวณใกล้เคียงเปล่ียนจดุโฟกัสไปโดยไม่ได้ตั้งใจ จึงเกดิความ
ผิดพลาดในภาพรวมทีแสงไม่โดนนักแสดง 
 วิธีแก้ไขปัญหำ  
 เมื่อการซ้อมสิ้นสุดลง ผู้ออกแบบได้รีบแก้ไขปัญหาโดยการโฟกัสไฟใหม่ ใหจุ้ดโฟกัสลงที่ในต าแหน่ง
เดิม แตใ่ชเ้วลาไม่มากนัก เพราะจ านวนไฟท่ีจดุโฟกัสเลื่อนนั้นมีเพียงเล็กน้อย 
 
 2.3 ปัญหำกำรล่ำช้ำในกำรบนัทึกคิวไฟ 
 เนื่องจากเรื่อง ยักษต์ัวแดง เป็นละครเวทีท่ีมีคิวในการเปล่ียนไฟคอ่นข้างเยอะ จึงมีปัญหาเรื่องเวลาที่ใช้
ในการบันทึกคิวไฟลงในแผงควบคุมที่นานมาก ด้วยควิที่ละเอียดท าใหเ้กิดความล่าช้าในทุกๆฝ่ายที่ต้องรอท างาน
ต่อไป และแผงควบคมุไฟมีปัญหาในการบันทึกควิไฟ จึงท าให้ล่าช้ายิง่ขึ้น 
 วิธีแก้ไขปัญหำ  
 ท าการบันทึกคิวไฟเรยีงไปเรื่อยๆทีละคิว แต่เพิ่มความเร็วในการท างานให้มากขึ้น เนื่องจากในตอนต้น
ผู้ออกแบบมีความกังวลอย่างมากในเรื่องของแผงควบคุมทีม่ีปัญหา และเทคนิคพเิศษที่ยังไม่ไดต้ดิตั้ง จงึท าให้ไม่มี
สมาธิในการท างาน แต่ในภายหลังได้พยายามตั้งสติของผู้ออกแบบให้มากขึ้นในระหว่างที่ด าเนินงานต่อไป ท าให้
ควบคมุการท างานได้ดีขึ้นกวา่ในตอนต้น และบันทึกคิวไฟต่อไปจนเสร็จสมบูรณ์ แต่กย็ังถือว่าใช้เวลาทั้งหมดใน
การบันทึกควิไฟนานและล่าช้า 
 
 2.4 ปัญหำกำรเปลี่ยนคิวไฟ 
 การเปล่ียนคิวไฟในระหว่างการแสดงของละครเรื่องยกัษต์ัวแดงนัน้เกิดการผิดพลาดในบางควิ 
เนื่องจากคิวที่ค่อนขา้งเยอะ มกีารเปิดซ้ าบ่อยครั้ง มีการเพิม่คิวไฟใหม่ในช่วงบันทึกควิไฟ และผู้ออกแบบมีความ
กังวลมากในการเปล่ียนควิไฟจึงท าให้ไม่มีสมาธเิท่าที่ควร 
 วิธีแก้ไขปัญหำ 
 ผู้ออกแบบได้พยามใช้สตใิห้มากขึ้น และอยู่กับเหตกุารณ์ของละครขณะนั้นตลอดเวลา เปล่ียนไฟไป
ตามสถานการณ์ของเรื่องเรื่อยๆตามทีเ่คยซ้อมไว้ หากมขี้อผิดพลาดในการเปล่ียนคิวไฟ ก็ต้องแก้ไขสถานการณ์
เฉพาะหน้าให้ละครนั้นสามารถแสดงต่อไปได้ โดยต้องดูและตามคิวของนักแสดงเป็นหลัก 

 
2.5 ปัญหำกำรผิดควิของนกัแสดง 

 ในรอบของการแสดง ได้เกิดการผิดคิวของนกัแสดงขณะแสดง ซึ่งในการเปล่ียนควิไฟของละครเรื่อง
ยักษต์ัวแดงนั้นจ าเป็นอย่างมากที่ต้องเกิดจากการท างานร่วมกันระหว่างนกัแสดงและผู้ออกแบบในการจดจ าคิว
ของการแสดง 
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 วิธีแก้ไขปัญหำ 
 ผู้ออกแบบต้องแก้ไขสถานการณ์ให้เรื่องราวนั้นด าเนินต่อไปได้ โดยดูจากการแสดงของนักแสดง
ขณะนั้นเป็นหลักวา่นักแสดงแก้ไขปัญหาเฉพาะหนา้อยา่งไร แล้วจึงเปิดควิไฟตามนักแสดง เพื่อไม่ให้ขัดต่อ
เรื่องราว และนักแสดงสามารถแสดงต่อไปในฉากอื่นๆได้ 
 
3.  ช่วงสิน้สุดกำรแสดง (Post – Production) 
 เมื่อการแสดงรอบสุดทา้ยและการด าเนินงานส้ินสุด ผู้ออกแบบและผู้ร่วมงานฝ่ายแสงไดม้ีการร้ือถอน
หรือเคล่ือนย้ายอุปกรณ์ไฟท่ีติดตัง้ไปไว้ยังที่ส าหรับเก็บอุปกรณ์ เพื่อเตรียมความพร้อมให้ผู้ใช้งานโรงละครในเรื่อง
ถัดไป ได้เข้ามาท างานอย่างเต็มที่   

ทั้งนี้ได้มีการพูดคยุและปรึกษากบัผู้ออกแบบแสงของเรื่องถดัไปในการติดตั้งอุปกรณ์ของเรื่องนั้นๆว่ามีไฟ
ดวงใดและต าแหน่งใดที่สามารถใช้งานต่อเนื่องกันได้หรือไม่โดยไม่ต้องรื้อถอน เพื่อเป็นการประหยัดเวลาในการ
ติดตัง้ของผู้ออกแบบแสงในเรื่องถัดไปด้วย และเมื่อได้ข้อสรุปแล้วจึงท าการร้ือถอนทันที โดยเริม่จากดวงไฟท่ีติด
ตั้งอยู่บนพ้ืนเวทีและฉากก่อน เพื่อท่ีฝ่ายฉากจะได้ท าการร้ือถอนโครงสร้างของฉากได้สะดวก จากนั้นจงึรื้อถอน
อุปกรณ์ไฟท่ีติดตั้งอยู่บนบารใ์นต าแหน่งและดวงไฟท่ีไม่สามารถใช้งานต่อเนื่องกันไดใ้นเรื่องถัดไปออกให้หมด 
รวมทั้งเก็บแผ่นกรองแสงและเฟรมของแผ่นกรองแสงใหเ้รียบร้อยเพื่อให้งา่ยต่อการน ามาใช้และป้องกันการสูญ
หาย หรือลืมทิ้งไวก้ับดวงไฟ เพราะแผ่นกรองแสงมีการเสื่อมสภาพเราควรตรวจสอบหลังการใช้งานวา่อยู่ในสภาพ
ที่พร้อมจะใช้งานต่อไปหรือไม่ หากถกูความร้อนเป็นเวลานาน อาจท าให้สีที่ปรากฏเปล่ียนไป หรือหากโดนความ
ร้อนมากแผ่นกรองแสงอาจจะละลายได้ ดังนั้นจงึควรเก็บรักษาให้ดี อุปกรณ์เชื่อมต่อสายไฟก็ควรเก็บใหเ้รียบร้อย
เช่นกัน เมื่อรื้อถอนออกมาแล้วควรตรวจสอบความเสียหาย หากพบว่าช ารุดควรท าการแยกไวเ้พือ่ซ่อมแซม ในส่วน
ของอุปกรณ์เชื่อมตอ่สายไฟที่ยงัใช้งานได้ปกติควรแยกเป็นเส้น และม้วนเก็บไว้ เพื่อใหง้่ายต่อการน าไปใชใ้หม่ ที่
ห้องควบคุมไฟผู้ออกแบบและทมีงานแสงควรเก็บอุปกรณใ์นการท างานของตนออกทั้งหมด เพื่อเป็นการ
เตรียมพร้อมส าหรับผู้ออกแบบแสงหรือการแสดงในเรืองถดัไปที่จะเข้ามาใชง้าน 
 หลังจากจบการแสดงในรอบแรกผู้ก ากับ นักแสดง และทีมงานฝ่ายออกแบบทัง้หมด ไดเ้ข้ารว่มรบัฟัง
การแสดงความคิดเห็น เกี่ยวกับการด าเนินงานและผลงานของละครเรื่องยักษต์ัวแดง โดยเป็นการเปิดให้บุคคลที่
ไม่ใช่ทีมผู้สร้างงานของละครเรื่องยักษ์ตวัแดงได้แสดงความคดิเหน็ วิจารณ์ และติชมได้อยา่งอิสระ ถึงข้อดีข้อเสีย 
ในส่วนตา่งๆของละครเรื่องนี้ ไม่ใช่เพียงแตเ่รื่องของฝ่ายแสงเทา่นั้น แต่เป็นการพูดถึงทกุๆฝ่ายประกอบกัน เพื่อทาง
ทีมผู้สร้างงานจะได้รับฟังความคดิเห็น และเปิดรับค าตชิมเหล่านัน้ ในส่วนท่ีเป็นค าชมก็น ามาเปน็ก าลังใจในการ
ท างาน และในส่วนท่ีเป็นข้อควรแก้ไขก็น ามาพัฒนางานให้สมบูรณ์ขึ้นในวันตอ่ๆไป รวมถงึเพื่อพัฒนาข้อบกพร่อง
ของตนเองในการท างานอีกดว้ย  
 
4.  สรุป 
 การออกแบบแสงในละครเวทีเรื่องยักษ์ตวัแดง เป็นการรวบรวมน าเอาความรู้และประสบการณ์ในด้าน
การออกแบบแสงทั้งหมดของผู้ออกแบบแสง มาใช้และทดลองปฏิบัติจริง เพื่อให้ได้ผลลัพธ์คือความรู้ที่เพิ่มขึ้น ได้
ทราบถึงส่ิงทีค่วรท าและส่ิงที่ไม่ควรท า ไม่ใช่แค่เพียงในเรื่องของการออกแบบแสงเท่านั้น ยังรวมไปถึงกระบวนการ
ท างานของตนเอง และการท างานร่วมกับผู้อื่นด้วย ซึ่งผู้ออกแบบไม่คิดวา่ท้ายที่สุดแล้วผลลัพธ์ของงานจะเห็นได้
จากผลงานอยา่งเดียวเทา่นั้น กระบวนการท างานท้ังหมดกค็ือผลลัพธ์ท่ีได้กับตนเองเช่นกัน ผู้ออกแบบคิดว่าใน
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กระบวนการท างานหรือในระหวา่งที่จะออกมาเป็นผลงานให้ได้ชมนั้น ผู้ออกแบบแสงยังท าได้ไมด่ีเท่าทีค่วรนัก ซึง่
ด้วยเหตุนี้จงึท าให้ทราบข้อบกพร่องของตนเองมากขึ้น และเพื่อน าไปปรับแก้ไขให้ดีขึ้นกว่าเดมิในการท างานอื่นๆ
ต่อไป  
 การเตรียมความพร้อมรับมือกับปัญหาที่อาจจะเกิดขึ้นไดต้ลอดเวลา เป็นส่ิงที่หลีกเล่ียงไม่ไดส้ าหรับ
ผู้ออกแบบแสงทุกคนเพราะผู้ออกแบบแสงต้องท างานกับอุปกรณแ์ละเครื่องมือต่างๆที่สามารถเกิดความผิดพลาด
หรือเสียหายไดต้ลอดเวลา ถงึแม้ว่าจะตรวจสอบอุปกรณ์ในเบื้องต้นไปแล้ว อุปกรณ์ที่ใช้ก็สามารถช ารุดเสียหาย
ขณะใชง้านได้  หากตรวจสอบอย่างรอบคอบ และมีการดแูลรักษาที่ดกี็อาจจะมีโอกาสช ารดุเสียหายน้อยลง 
นอกจากเรื่องของอุปกรณ์แล้ว คิวของการเปล่ียนไฟและคิวการแสดงของนกัแสดงอาจเกิดการผิดพลาดได้เช่นกัน 
ดังนั้นในกระบวนการท าแสงนั้นนอกจากการวางแผนท่ีรอบคอบแล้ว ยังต้องมีความพร้อมในการแก้ไขปัญหา
เฉพาะหน้าอย่างมีสติ  ไม่เฉพาะแตใ่นเรื่องของการออกแบบแสงเท่านั้น ยงัรวมถึงเรื่องอื่นๆในชีวิตอกีด้วย ซึง่
ผู้ออกแบบแสงได้เรียนรู้จากการท าละครเวทีเรื่องยักษ์ตัวแดงเช่นกัน  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



346 

 

สรุปกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงด้ำนออกแบบกำรแต่งหน้ำเพื่อกำรแสดง 
 

1. ช่วง Pre-production 

1.1 ปํญหำในกำรประชุม 

 เนื่องจากการประชมุในทีมงานส่วนใหญ่มาไม่ครบและไม่ตรงต่อเวลาจงึท าให้การมองภาพทีต่รงกนัโปรดักชั่นมี

ปัญหาและท าให้การท างานล่าชา้ ล่าช้าไปในบางส่วน  

 ฝ่ายต่างๆความคดิเห็นไม่ไปในแนวทางเดยีวกัน เมื่อถงึเวลาประชุม จึงใชเ่วลานานในการท าความเข้าใจกันใหม่

ในทุกครัง้ ท าใหเ้กิดปัญหาความเห็นไม่ตรงกันและไม่สามารถสรุปแนวทางการน าเสนอได ้

 

 1.2 ปัญหำในกำรออกแบบกำรแต่งหน้ำ 

 ละครเวทีเรื่องยกัษ์ตวัแดง อยา่งที่กล่าวไปแล้วว่าเป็นบทประพันธ์ที่ เปิดกวา้งไม่องิยคุสมัย ฝ่ายออกแบบการ

แต่งหน้า ในระยะเริ่มแรกจึงไม่มแีนวทางในการท างานท่ีแน่นอน ท าให้การท างานตอ้งล่าช้าออกไป จากนั้น ฝ่ายการ

ออกแบบการแต่งหน้าจึงไปปรึกษาฝ่ายออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อหาฐานความคดิที่จะน าไปต่อยอกการท างาน ในการ

เข้าส่งความคืบหนา้ครัง้เริ่มแรก พบว่าการท ารเีสิชยงัไม่สามารถตอบโจทย์ของละครเรื่องนี้ได้อย่างตรงประเด็น และดว้ย

ความไม่ชดัเจนของตวัผู้ก ากับเองจึงท าใหต้้องเปล่ียนแนวทางการน าเสนอใหม่ อีกทัง้มีผลมาจากการประชุมทีม่ีความ

เข้าใจที่ไม่ตรงกันในบางประเด็น ท าให้ส่งผลถงึงานท่ีออกมาไม่ชัดเจน 

 หลังจากที่ผู้ออกแบบเครื่องแตง่ได้ปรึกษากับผู้ก ากับ และครูที่ปรกึษาประจ าโปรดกัชั่นในปัญหาส่วนของการ

ดีไซน์งานเมคอัพแล้วและได้ข้อมลูที่น ามาต่อยอดการท างานได้อย่างดี ท าให้ได้ผลงานการออกแบบการแตง่หน้าออกมา

ตอบโจทย์ทั้งแนวความคิดของฝ่ายออกแบบเครื่องแต่งกายและตรงกับความต้องการของผู้ก ากับ 

 

2. ช่วง Production 

ปัญหำในระหว่ำงกำรแสดง 

 เมื่อนักแสดงมมีากกวา่ชา่งแต่งหน้า จึงท าให้การแตง่หน้าล่าช้าไป และนักแสดงบางท่านมาสายมาก ยิ่งท าให้

การแตง่หน้ามเีวลาน้อยลงไปอีก ประกอบกับในบางวันช่างแตง่หน้าติดภารกิจไม่สามารถมาช่วยได้ ในวันนั้น ท าให้เกดิ

สภาวะความเร่งรีบจนท าให้ผู้ออกแบบการแต่งหน้าไม่มีเวลาได้ตรวจเช็คงาน หรือลองกับแสงไฟบนเวที ท าให้งานออกมา 

เป็นที่ไม่น่าพอใจเทา่ที่ควรนัก 

 

3. ช่วง Post-production 

 ปัญหำเมื่อสิ้นสดุกำรแสดง 

 ภายหลังจากจบการแสดงได้มกีารน าอุปกรณ์เครื่องแตง่หน้าไปเกบ็เข้าที่หลังจากจบการแสดง จงึท าให้มีผู้ช่วย

และทีมงานจ านวนมากมาชว่ยตรงจุดนี้ จงึท าให้ไม่มีปัญหาในการท างานในส่วนของห้องเมคอัพดา้นข้างหลังจากการใช้

งานสภาพห้องจึงค่อนข้างรก ดงันั้นจึงมีการเก็บกวาดให้สะอาดตามากขึ้นเพื่อความสะดวกในการใช้งานครัง้ต่อไป 
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4. บทสรุปจำกกำรปฎบิัติงำนและสิ่งที่ได้รับ 

 จากกระบวนการการทางานละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง  ผู้ศึกษาพงึพอใจมากกับภาพความส าเร็จ ถึงแมว้่าค า

วิจารณ์หลังละครจบจะมีทั้งดีและไม่ดี ผู้ศึกษาคิดวา่ ผู้ชมมีทัศนะคติและอิสระในดา้นความคิดจึงมีความคดิเห็นแตกตา่ง

กันออกไป แต่สิ่งส าคัญที่สุดที่ผู้ศกึษาตั้งเป้าหมายจากกระบวนการการท างานในครั้งนี้ คือไดเ้รียนรู้การออกแบบการ

แต่งหน้าเพื่อการแสดงในแบบใหม่ๆในแบบท่ีตวัเองไม่ถนัด ได้เรียนรู้ไม่วีธีการกระบวนการใหม่ในการออกแบบการ

แต่งหน้า ได้ท าให้ผู้ชมเชื่อวา่นักแสดงที่ได้รับบทน้ันเป็นตัวละครนั้นจริงๆผ่านการแตง่หน้าและทรงผม จึงเป็นโอกาสที่ดีที่ผู้

ศึกษาจะไดเ้ปิดกว้างในการออกแบบการแตง่หน้าที่มีผลต่ออารมณ์และความรู้สึกของตนเองมากขึ้นเพื่อจะได้น ามา

ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน รวมถึงได้เรียนรู้ในเรื่องของเทคนิควิธแีละการเลือกใช้อุปกรณ์เครื่องส าอางและความรูค้วาม

เข้าใจเกี่ยวกับการแตง่หน้าเพื่อการแสดง เมื่อนักแสดงอยู่บนเวทมีากขึ้น และเนื่องจากการท างานที่ต้องอาศัยทีมงานท่ี

ไว้วางใจและเชื่อใจได้ท าให้ยิ่งเกดิมิตรภาพในทีมของตนเอง ซึ่งท าให้ตลอดระยะเวลาในการท างานเป็นช่วงเวลาที่มี

ความสุข น่าประทับใจที่สุด หากมีการผิดพลาดประการใดในส่วนใดส่วนหน่ึงย่อมส่งผลถงึผู้ร่วมงานทีมอื่นๆ ดังนั้นการ

รับผิดชอบหน้าที่ของตนเองให้ดทีี่สุด จึงเป็นส่ิงจ าเป็นเพื่อประโยชน์สูงสุดต่อผู้ร่วมงานฝ่ายอื่นซึ่งแตกตา่งจากการท างาน

เดี่ยวที่ไม่จ าเป็นต้องมีบุคคลอื่นเข้ามาเกีย่วข้อง ฉะนั้นการเสียสละในเรื่องสว่นตวัเพื่อส่วนรวมเป็นส่ิงที่ส าคัญมาก เพราะ

ถ้าหากผลงานท่ีออกมางดงามสมบูรณ์เพียงใดแต่หากผู้ร่วมงานไม่มีความภาคภูมใิจ และเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันผลงาน

ชิ้นนั้นก็จะเป็นผลงานท่ีไม่มวีันสมบูรณ์ได้อย่างแท้จรงิ และส่ิงสุดท้ายหลังจากจบการแสดงละครเวทีเรื่อง ยกัษต์ัวแดง คือ

ผู้ศึกษามีความรู้สึกรักและอยากที่จะเรียนรู้เรื่องการออกแบบการแต่งหน้าเพื่อการแสดงมากยิ่งขึ้น  ได้รู้ว่าในบางครัง้การ

ล้มแล้วล้มอีก หรือต้องพบกับอุปสรรคปัญหานับครั้งไม่ถว้น แต่นัน่มันก็เป็นบทพิสูจน์ที่ท าให้เราไดรู้้ว่าเราเองนั้นได้เขม้แข็ง

ขึ้นในทุกครัง้ที่ลุกขึ้นมาได้ รวมทัง้ยังท าใหต้ัวผู้ศกึษาเองสังเกตส่ิงต่างๆรอบๆตัวมากยิ่งขึ้นและประสบการณ์ทั้งหมด

เหล่านี้ก็จะเป็นส่ิงที่เตรียมพร้อม ในการก้าวออกไปสู่โลกแห่งการทางานจริงไดเ้ป็นอย่างดี 

 

5. ขอ้เสนอแนะในกำรท ำงำนด้ำนกำรออกแบบกำรแต่งหนำ้เพื่อกำรแสดง 

การพูดคยุปรึกษากันเป็นเรื่องส าคัญที่จะท าให้งานออกมาสมบูรณ์แบบและมีปัญหาน้อยที่สุด เพราะจะท าให้

การแตง่หน้าเป็นไปในทิศทางเดยีวกันเข้าใจเหมือนกัน และควรให้ความส าคัญกับทุกขั้นตอนในการท างาน เพื่อให้งานท่ี

ออกมาสมบูรณ์ท่ีสุด ดงันั้นจงึควรมีตารางการวางแผนก าหนดการเพื่อให้เสร็จตรงตามเวลา และเผ่ือเวลาให้มีเวลาแก้ไข 

หรือมีแผนส ารองในการท างาน   

 หากทราบว่าจะมีแนวโน้มที่จะแต่งหน้านกัแสดงไม่ทันในเวลาที่เราก าหนดไว้ ควรหาผู้ช่วยไว้ส ารองเพื่อเวลาที่

เกิดความล่าช้าไมว่่าจากกรณีใดก็ตาม ผู้ช่วยจะได้เขา้มาชว่ยให้เสร็จทันเวลา และเพื่อป้องกันไมใ่ห้เกิดเหตุการณ์ตา่งๆ

ตามมาในภายหลัง อันจะส่งผลให้การแสดงเริ่มชา้ออกไปเกินกว่าเวลาทีก่ าหนด 
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สรุปกำรศึกษำค้นคว้ำและสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงด้ำนออกแบบกำรออกแบบทรงผมเพื่อกำรแสดง 
 

1. ช่วง Pre-production 

 1.1 ปํญหำในกำรประชุม 

 ปัญหาที่พบเป็นการประชุมที่ไมค่อ่ยได้อะไรไปพัฒนางาน มีความล่าช้าไปบ้างในการสรุปแนวคิด โทนสีและ

อารมณ์ของเรื่อง ท าให้การประชมุแต่ละครั้งจะได้อะไรเดมิๆตลอด แต่สุดท้ายทกุอยา่งกอ็อกมาไดอ้ย่างดี 

 1.2 ปัญหำในกำรออกแบบ 

 ปัญหาในการออกแบบ เนื่องจากไม่มียุคไม่มี ประเทศ  ไม่มีอะไรเลยที่ตายตัว จงึยากต่อการออกแบบ 

 

2. ช่วง Production 

ปัญหำในระหว่ำงกำรแสดง 

ปัญหาที่เกดิขึ้นเกดิจากเส้นผมนักแสดง มเีส้นผมที่พันกัน บางคนชี้ฟู บางคนลูกผมเยอะมาก มีผมหน้าม้าแต่

ต้องมดัรวบตงึ ท าให้ยากต่อการเก็บผม  นักแสดง เรื่องเยอะ ไมช่อบอันน้ันไม่ชอบแบบน้ี แยกใหเ้อาผมปิดหูหน้าใหญ่หน้า

ทรงนี้ท าให้หนา้แย่ ท าให้บางครัง้ต้องแกจ้นผิดข้อมูลท่ีคยุกับอาจารย์ที่ปรึกษา ผิดข้อมูลท่ีหามา นักแสดงไม่อยู่กับท่ีหาตวั

ตามยาก เวลาเรียกให้มาท าผมแต่งหน้า  นักแสดงไม่รักษาความสะอาด ท้ังในตัวเองและที่สาธารณะ 

 

3. ช่วง Post-production 

 ปัญหำเมื่อสิ้นสดุกำรแสดง 

นักแสดงไมใ่ส่ใจดูแลของมีค่าของตน หยิบผิดหยิบถกูจนเกิดการเข้าใจผิด วางของไม่เป็นที่ ของหายแล้วโวยวาย

ตีโพยตีพาย หนีกลับก่อน ไม่ฟังขอ้เสนอแนะจากคนอื่น  

 

4. บทสรุปจำกกำรปฏิบตัิงำนและสิ่งที่ได้รับ 

 ส่ิงที่ได้รับจากเรื่องนี้ท าให้รู้วา่การท างานเป็นทีมส าคัญมาก ต้องคุยกัน เขา้ใจกัน ท าอะไรต้องมั่นใจ เด็ดเดี่ยว 

ช่วยเหลือกัน จึงผ่านมันมาได้ เรือ่งนี้ทรงผมอาจดูไมย่าก แต่การหาข้อมูลมาต่อยอดทั้งๆที่ไมม่ีหัวเรื่องให้น าไปขยายต่อ 

เป็นอะไรท่ีท้าทายอย่างยิ่ง ส่ิงที่หนักหน้าจะเป็นด้านอื่น  เมื่อเราท างานเสร็จในส่วนของเรา ก็รูจ้ักมนี้ าใจช่วยเหลือเพื่อนใน

โปร ไม่ว่าฝ่ายไหนๆ ท าให้สนิทใจมากขึ้น เขา้ใจกันในฝา่ยออกแบบ นักแสดงโปรนี้ถือวา่เกง่มาก ท าให้เห็นพัฒนาการ

หลายๆอยา่งของเพื่อน การใช้เวลาเพียงไม่กี่เดือนปรับเปล่ียนทุกอย่างใหม่หมด สามารถท าออกมาได้ดีและผลตอบรับเป็น

ที่น่าชื่นชม  ท าให้เหมือนยกภเูขาออกจากอก แล้วมองออก  ไปรอบข้างกเ็ป็นดัง่ธรรมชาติที่สวยงาม 

 

5. ขอ้เสนอแนะในกำรท ำงำนด้ำนกำรออกแบบทรงผมเพื่อกำรแสดง 

 การท าทกุอ่างต้องมีทีมที่ดเีข้าใจ และยอมรับ เข้าใจในส่ิงที่อีกฝ่ายเป็น มองอะไรใหม้องสองด้านแล้วจะมองได้

กว้างขึ้นท างานอะไรกับใครกก็็จะราบรื่น และสนุกกับส่ิงที่ท า 
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ฉากที่ 1 
กลุ่มชาวบ้านร้องเพลง และร่ายร าเขา้มาในประเพณีลอยเรือในท านองเพลงกราวตะลุง 

(เพลงกราวตะลุง) 

นาวาลอยล่อง กลางท้องธารา 

ลอยไปสู่ฟ้าสุขาวดี อ้อ สุขา 

ลอยไปสู่ฟ้าสุขาวด ี

ลอยเคราะห์ ลอยทกุข์ สนุกชีว ี

ให้เราสุขจีากนี้เนิ่นนาน อ้อ จากนี้ 

ให้เราสุขจีากนี้เนิ่นนาน 

มาร้องครื้นเครงเล่นเพลงหนุกหนาน 

มาร่วมสืบสานงานบุญบ้านเรา 

ให้เฟื่องให้ฟุ้ง ให้รุ่งให้เรือง 

ลอยเรือนองเนือง ร้อยเรื่องส าราญ 

ยักษต์ัวแดงกา้วเขา้มา กลุ่มชาวบ้านทั้งหมดกลายเป็นคลื่นและพายุใหญ ่พัดพายักษ์ตวัแดงล่องลอย

ออกไปเหมือนลูกมะพร้าว ที่ถูกคล่ืนซัดออกนอกฝั่ง 

ยอดทอง กาเหวา่ และผู้หญิงคนนั้น ถูกพัดพาขึ้นสู่ฝ่ังและมคีนเขา้มาช่วย 

ผู้ชาย 1  : ยังมีลมหายใจ ! 

ผู้ชาย 2  : รีบดึงตวัขึ้นมาเร็วเข้า ! 

ผู้ชาย 1  : หาอะไรมาห่มให้หายหนาวด้วย ! 

ผู้หญิง 1  : มีกี่คนน่ะ 

ผู้ชาย 1  : สามคน 

ผู้ชาย 2  : ดูสิ! พวกนั้นเองแหละ พวกนั้นยังไม่ตาย เขารอดชีวติกลับมาได้ 

ผู้ชาย 1  : มีนังผู้หญิงคนนั้นอยู่ด้วย 

ผู้หญิง 1  : เรื่องอะไรจะต้องไปช่วยนังผู้หญงิคนนั้น เอาทิ้งลงทะเลไปอีกเถอะพวกเรา 

ผู้ชาย 2  : อย่าเลยเขาอุตส่ารอดมาได้ อยา่ไปท าอะไรเขาอีกเลย 

 กลุ่มชาวบ้านช่วยกาเหวา่และยอดทองออกไป เพลือเพียง “ผู้หญิงคนนั้น” หญิงชรา ถือถว้ยซุปเขา้มา 

ผู้หญิงคนนั้น : ขอบใจมากจ้ะ อร่อยจงัเลย 

หญิงชรา  : ฮื่อ ! นี่ซุปฉลาม ปรุงพเิศษเลยนะ ส าหรับคนท่ีรอดชีวติมาได้ 

ผู้หญิงคนนั้น : ยายว่าไงนะจ๊ะ 

หญิงชรา  : ยายบอกวา่ปรุงพิเศษน่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่ใช่จะ้ เมื่อกีย๊ายบอกว่าซุปอะไรจ๊ะ 



หญิงชรา  : หูฉลาม ซุปหูฉลามจ้ะ  

ผู้หญิงคนนั้น : ซุปหูฉลามไม่ได้เป็นอยา่งงี้ซกัหนอ่ย 

หญิงชรา  : เคยกินซุปหูฉลามเหรอจ๊ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันกินทุกวันเลยจ้ะ เวลาอยูใ่นทะเล 

กาเหว่า  : น้องสาวของผมตายหลังจากที่กนิซุปหูฉลามได ้2 วันท้ังๆที่อุตส่าห์รอดชีวิตมาจาก

ทะเล เขาไปกระโดดหน้าผาตาย  

ผู้ชาย 1  : เราอุตส่าหช์่วยชวีิตไว้แท้ๆ 

ผู้หญิง 1  : ไม่รู้จักบุญคุณคนซะมัง่เลย นังคนน้ี 

ผู้ชาย 1  : ท าไมถึงได้ไปกระโดดน้ าตายนะ ทั้งๆที่เราช่วยไว้ทีนึงแล้ว 

ผู้หญิง 1  : ฉันไม่รู้ด้วยหรอก เรื่องของนางคนน้ีน่ะ 

กาเหว่า  : ไม่มีใครรู้สาเหตวุ่าน้องสาวผมตายเพราะอะไร แต่ผมคิดว่าผมพอจะรู้ ผมเป็นคนไม่

ค่อยเต็มเต็ง เอ้อ...ตัวผมไม่ได้คิดอย่างนั้นหรอกครับ แต่คนเขาว่ากันว่าผมไมเ่ตม็เตง็ ผมก็เลยคิดวา่ผม

ไม่เต็มเต็งอย่างที่เขาวา่กัน ผมไมค่่อยอยากบอกสาเหตุที่แท้จริงทีท่ าให้น้องสาวตาย เพราะผมไมค่อ่ย

เต็มเต็งเดีย๋วพวกเขาจะมาโกรธผม 

ผู้ชาย 1  : ไม่โกรธหรอกน่ะ 

กาเหว่า  : ไม่เอาหรอก เห็นโกรธฉันทุกท ี

ผู้หญิง 1  : คราวนี้ไม่โกรธหรอก บอกมาเถอะ 

กาเหว่า  : จริงนะ 

ผู้หญงิ 1  : ฮื่อ ! 

กาเหว่า  : น้องสาวฉันตายเพราะกินซุปหูฉลาม 

ผู้หญิง 1  : (โกรธ) อยา่พูดเหลวไหลนะ 

ผู้ชาย 1  : อย่าพูดเล่นน่ะ 

ผู้หญิง 1  : จะบอกวา่อาหารเป็นพิษหรอ คนเขาอุตสา่ห์ท าให้กินดว้ยความหวงัดีแท้ๆ 

ผู้ชาย 1  : พี่น้องคู่นี้ไม่รู้บุญคุณคนเลยจรงิๆ แกเองก็น่าจะจมน้ าตายไปด้วยกันตั้งแต่ตอนน้ัน

เลยนะ 

กาเหว่า  : เห็นไหมล่ะ โกรธฉันอีกแล้ว ผมถงึไม่อยากบอกพวกแกไงล่ะ คนไม่ค่อยเต็มเต็งอย่าง

ผม เล่าเรื่องอะไร เรื่องมันก็ขาดๆ วิ่นๆ คราวนี้ผมจะเล่าให้ฟังชา้ๆ ชัดๆ ชว่ยฟังเรื่องน้องสาวทีก่ินซปุหู

ฉลามแล้วตายดว้ยเถอะ เรื่องนี้เริ่มในคืนท่ีพายุเพิง่จะพดัผ่านชายหาดไปเหมือนวันท่ีเขาตายนั่นแหละ 

ผู้ชาย 3  : แย่หน่อยคืนนี้ หากินฝืดเคือง ทะเลปั่นป่วนไปหมด 

กาเหว่า  : แต่ฉันไม่แย่นะ 

ผู้หญิง 2  : เก็บได้เทา่ไหร่ล่ะ 



กาเหว่า  : 1, 2 เยอะแยะเลย 

ผู้หญิง 2  : 2 แล้วก็ 3 สิ 

ผู้ชาย 3  : ได้แต่ขวดเท่านั้นแหละ 

กาเหว่า  : แต่ฉันก็เก็บไดเ้ยอะนะ 

ผู้หญิง 2  : แล้วเก็บไดเ้ท่าไหร่กันแน่ล่ะ 

กาเหว่า  : 1, 2 เยอะแยะเลย 

ผู้ชาย 3  : ทิ้งไปซะ ขวดทีเ่ข้ามาเกยฝ่ัง มีแต่ขวดเปล่าเทา่นั้นแหละ เอามาแนบหูฟังก็มีแต่เสียง

อู้ อู้ของหางลมพายเุท่านั้นเอง 

ผู้หญิง 2  : หลังพายุเมื่อปีที่แล้ว เราได้ของดีๆ นะ 

ผู้ชาย 3  : เธอเก็บได้รูปป้ันอะไรท่ีจมูกใหญ่ๆ ใช่ไหม 

ผู้หญิง 2  : ใช่ รูปปั้นพญาครุฑ เห็นเขาวา่มคี่ามากเลยนะ 

ผู้ชาย 2  : นั่นน่ะเหรอมีค่า 

ผู้หญิง 2  : เอาไปขายได้ไงล่ะ 

ผู้ชาย 3  : ถ้างั้นก็มีคา่จรงิ 

กาเหว่า  : เราได้ของมีคา่ที่ลอยมาจากฝั่งโน้นทุกทีแหละ 

ผู้ชาย 3  : ไม่เสมอไปหรอกน่ะ บางทีกเ็ป็นลูกน้ าเต้าทีเ่กือบจะเน่าแลว้ หรือไม่ก็ปลาโลมาทีใ่กล้

ตาย 

ผู้หญิง 2  : แต่แกก็ทุบมันจนตายแล้วถลกหนังแล่เนื้อไปขายเอาเงิน ไมใ่ช่เหรอ 

ผู้ชาย 3  : ถ้าไม่ท าอย่างนั้นก็ขายไม่ออกน่ะซี ฉันฆ่าปลาโลมาที่ก าลังจะตายอยู่แล้วไปขายเอา

เงิน ท าให้มันมคี่าขึ้นไงล่ะ 

ผู้หญิง 2  : ของพวกนั้นมาจากไหนกันก็ไม่รูน้ะ 

ผู้ชาย 3  : นอกฝ่ังทางโน้นคงเป็นน้ าตก เรือก็เลยตกลงไป 

กาเหว่า  : เอ๊ะ นี่อะไรน่ะ 

ผู้ชาย 3  : ลูกมะพร้าวไง พวกนี้แหละที่ลอยมาเกยหาดบ่อยๆ 

กาเหว่า  : มันลุกขึ้นยืนแล้ว 

ผู้ชาย 3  : ไอ้งั่ง ! ลูกมะพร้าวจะลุกขึ้นยืนได้ยังไง 

 ทั้ง 3 มองดูผู้ชายที่ลุกขึ้นยืน แล้วท าท่าตกใจ เพราะไมเ่คยเห็นส่ิงมีชีวติที่แปลกอยา่งนี้มาก่อน จงึ

แตกตื่นวิ่งหนีไปคนละทิศละทางทั้ง 3 ด้านของเวที และพยายามเล่าถึงส่ิงที่พบเห็น เมื่อบนเวทีเริ่มจะหายวุ่นวาย 

ผู้ชาย 3 ก็พูดกับผู้ชาย 4 (กาเหวา่) 

ผู้ชาย 3  : ฉันเห็นมัน มันน่ากลัว น่ากลัวยังไงน่ะเหรอ มันน่ากลัวไปหมดแหละ น่ากลัวจริงๆ 

ผู้ชาย 4  : แกไปเห็นอะไรมาล่ะ 



ผู้ชาย 3  : ไม่รู้ แต่มันไม่ใชค่นแน่ๆ 

ผู้ชาย 4  : แกก็ไม่ใช่คนเหมือนกันน่ันแหละ 

ผู้ชาย 3  : แกไม่เชื่อฉันเหรอ ฉันเห็นมากับตาเลยนะ 

ผู้ชาย 4  : แต่นั่นใช้ปากพดูอยู่ไม่ใช่เหรอ 

ผู้ชาย 3  : มันมีเขา ตัวใหญ่ หน้ามขีนรุงรัง ตัวเปยีกชุม่เลย ขอน้ าหน่อย 

ผู้ชาย 4  : หือ ... ว่าไงนะ 

ผู้ชาย 3  : ฉันบอกว่ากินน้ าดว้ย 

ผู้ชาย 4  : ตัวใหญ่ มีขนรุงรัง ตวัเปยีก กินมา้มดว้ย อะไรกัน 

ผู้ชาย 3  : ไม่รู้สิ 

 คราวนี้ผู้ชาย 4 พูดกับผู้หญิง 3 

ผู้ชาย 4  : มีเขา ไม่รู้อะไรแฮะ ไม่รูว้่าอะไรกนัแน่ แต่ว่านา่กลัวก็แล้วกัน 

ผู้หญิง 3  : น่ากลัวยงัไง 

ผู้ชาย 4  : ก็พวกทีเ่คยเห็นเขาบอกว่านา่กลวั 

ผู้หญิง 3  : แกเคยเห็นมันรเึปล่าล่ะ 

ผู้ชาย 4  : ฉันเหรอ 

ผู้หญิง 3  : อ้าว แกไมเ่คยเห็นมันหรอกเหรอ 

ผู้ชาย 4  : เห็นสิ เห็นใกล้ๆ เลยแหละ ฉันอยูแ่ถวหน้าสุดเลย 

ผู้หญิง 3  : เจ้ายักษ์นั่นหน้าตาเป็นยังไงล่ะ 

ผู้ชาย 4  : หน้ามันเป็นสีแดง ไม่ใช่เฉพาะหน้านะ ปากที่อา้ออกมาก็แดงเหมอืนปล่องไฟ พอมัน

มองเห็นฉันเขา้ มันก็รีเ่ข้ามาเหมอืนควายธนู ฉันมองไปข้างหลังเห็นหน้าผา ข้างหน้ากเ็ป็นเขาของเจ้า

ยักษ์นั่น  

ผู้หญิง 3  : เอ๊ะ มันมีเขาดว้ยเหรอ  

ผู้ชาย 4  : มีสิ มันมีเขา แล้วยงักินมา้มดว้ย 

ผู้หญิง 3  : เอ๊ะ อะไรนะ 

ผู้ชาย 4  : กินม้ามด้วย 

ผู้หญิง 3  : มีเขา กินผ าดว้ย ... อะไรน่ะ 

ผู้ชาย 4  : ไม่รู้ซี 

คราวนี้ผู้หญิง 3 พูดกับผู้หญิง 4 และผู้หญิง 5 

ผู้หญิง 3,4,5 (พร้อมกัน) : นี่เธอ รู้อะไรไหม  

ผู้หญิง 3  : แฟนฉันบอกว่า ไม่ใช่ได้ยินมาอยา่งเดียวนะ เขาเห็นมาเองกับตาเลย 

ผู้หญิง 4  : เหรอ แฟนฉันก็เหมือนกันนะ 



ผู้หญิง 5  : แฟนฉันบอกว่า โดนมันกดัเอาดว้ยละ 

ผู้หญิง 3  : โชคดีนะที่ไม่ถูกมันกินเข้าไป 

ผู้หญิง 4  : มันเป็นยักษ์กินคนจริงๆ ใช่ไหม 

ผู้หญิง 3  : เจ้านั่นก็คงจะใช่เหมือนกัน 

ผู้หญิง 5  : เจ้านั่นน่ะ อะไรเหรอ 

ผู้หญิง 4  : เอ๊ะ คราวนั้นเธอไมใ่ช่หรอท่ีบอกว่า “พุ่มพวง” ที่ตายแล้วกลายเปน็ผีมากินววั  

ผู้หญิง 3  : ฉันก็ว่ามันแปลกๆ เหมือนกัน พุ่มพวงไม่น่าจะท าอย่างงั้น  

ผู้หญิง 5  : นั่นน่ะซี เจา้ววัตัวนั้นถูกกินไปครึง่ตัว อีกครึ่งหน่ึงยังไมต่ายเลย  

ผู้หญิง 4  : ถ้างั้นเจา้นั่นคงกลับมากินววัอีกครึ่งตวัที่เหลือมัง้ 

ผู้หญิง 5  : ตกลงเจ้านั่นน่ะ อะไรกันแน่ เจ้ายกัษ์นั่นน่ะ 

ผู้หญิง 3  : มันมีเขา แล้วก็ร้องวา่ “กินหัวของผ า” ตอนที่กินคน 

ผู้หญิง 4  : กินหัวของผ า? 

ผู้หญิง 3  : ภาษาพวกยกัษ์ แปลวา่ กินห าของผัวแก 

ผู้หญิง 5  : หา ... เมื่อกี๊ว่าไงนะ  

ผู้หญิง 4  : ยักษเ์หรอ ... เธอบอกว่ามันเป็นยกัษ์ใช่ไหม 

ผู้หญิง 3  : อ้าว ... พวกเธอยังไม่รู้อีกเหรอวา่มันเป็นยักษ์ หน้ามันสีแดง มันเปน็ยักษต์ัวแดงไง

ล่ะ  

ผู้หญิง 5  : ยักษต์ัวแดงมาที่น่ีท าไมล่ะ 

ผู้หญิง 3  : ต้องเป็นเพราะนงันั่นแน่ๆเลย 

ผู้หญิง 4  : อะไรนะ เธอรู้เหรอว่าใคร 

ผู้หญิง 3  : นังผู้หญิงคนน้ันไงล่ะ 

ผู้หญิง 4  : จริงสิ ฉันลืมไป นังผู้หญิงคนนั้นแน่ๆที่เรียกยกัษต์ัวแดงมา 

ผู้หญิง 4,5 : นังผู้หญิงคนน้ันแน่เลย  

 

ฉากที่ 2 
 กาเหว่าวิ่งเข้ามา 

ผู้หญิงคนนั้น : เกิดอะไรขึ้นน่ะ อึดอัดจังเลย เปิดหน้าต่างเถอะ ท าไมไปนอนตัวส่ันอยู่มุมห้องอย่าง

งั้นล่ะพี่ 

กาเหว่า  : เธอไม่รู้เรื่องอะไรเลยเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : เรื่องยกัษ์ตวัแดงเหรอ 

กาเหว่า  : หือ ... 



ผู้หญิงคนนั้น : เรื่องที่มียกัษต์ัวแดงมาที่น่ีเหรอพี ่

กาเหว่า  : เธอรู้เรื่องเหมือนกันเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : เรื่องโกหกทัง้นั้น เขาคงลือกันว่าฉันเป็นคนเรียกเจา้ยักษ์นั่นมาใชไ่หมพี ่

กาเหว่า  : ใช่แล้ว เธอเรียกมันมาเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : เรียกอะไร 

กาเหว่า  : ก็เจา้ยักษ์ตวัแดงนั่นไง 

ผู้หญิงคนนั้น : ใครเรียก 

กาเหว่า  : เธอน่ะซี เห็นบางทเีธอก็เรยีกอะไรแปลกๆมาได้ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันเรียกอะไรมาเหรอ 

กาเหว่า  : เรียกพายุมัง่ ก็อดซิล่ามัง่ ท่ีมิตร ชัยบัญชา ออกไปที่ชายหาดเขากพ็ูดว่าเธอเรยีกให้

ไป 

ผู้หญิงคนนั้น : อะไรท่ีแปลกๆ ที่เกิดขึ้นแถวนี้กลายเป็นความผิดของฉันหมดเลย  

กาเหว่า  : เพราะเธอเป็นคนสวยมัง้ 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่รู้เหรอว่าคนสวยเป็นยังไง 

กาเหว่า  : คนที่ผู้ชายอยากนอนด้วยใช่ไหมล่ะ 

ผู้หญงิคนนั้น : นั่นพี่คิดขึ้นมาเองเหรอ 

กาเหว่า  : ยอดทอง เขาบอก เขาบอกวา่ผู้หญิงมีสองประเภท ประเภทท่ีเราอยากนอนด้วย กับ

ประเภทท่ีเราต้องนอนด้วย 

ผู้หญิงคนนั้น : แปลว่ายงัไงกต็้องนอนดว้ยใช่ไหม 

กาเหว่า  : นั่นซีนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ผู้ชายมีประเภทเดยีวเท่านั้นแหละ คล าดูไม่มีหางก็เอาแล้ว ไม่มีประเภทอื่นหรอก 

กาเหว่า  : อย่าหาเรื่องอย่างงั้นสิ ไม่ดีนะ ยอดทองเขาแค่อยากผูกมิตรด้วยเท่านั้นเอง  

ผู้หญิงคนนั้น : เขาอยากจะนอนกับฉันล่ะซี ชื่อฉนัเขายงัไม่รู้เลย 

กาเหว่า  : ไม่จริงหรอก เขาเรยีกเธอว่า น้องสาวแก น้องสาวแกทุกที 

ผู้หญิงคนนั้น : นั่นไม่ใช่ชื่อฉันนะพี ่

กาเหว่า  : อ้อ ... ขอโทษ 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่เป็นไร ผู้หญิงที่นี่เค้าเรียกฉันวา่ “ผู้หญิงคนนั้น” พี่เรียกฉันวา่ “เธอ” พวกผู้ชายก็

ไม่พูดไม่จา ได้แต่คิดจะนอนกับฉัน ฉันไม่จ าเป็นต้องมีชื่อก็ได้ 

  ยักษต์ัวแดงแอบดูอยู่ที่หน้าต่าง กาเหว่ามองผ่านผู้หญงิคนนั้นไปเห็นยักษ์ตวัแดงที่อยู่ขา้งนอก 

กาเหว่า  : โอย .... 

ผู้หญิงคนนั้น : มีอะไรเหรอ 



กาเหว่า  : พี่นึกเรื่องใหญ่ได ้

ผู้หญิงคนนั้น : เรื่องอะไรล่ะ 

กาเหว่า  : พี่เห็นยักษ์ตัวแดง 

ผู้หญิงคนนั้น : เมื่อไหร่ ค าพูดของพี่กับสติปัญญาชักจะไม่ค่อยสมประกอบเข้าไปทุกวันแล้วนะน่ี 

 กาเหว่าหมุนตัวสลับท่ีกับน้องสาวด้วยท่าทางหวาดกลัว พยายามที่จะให้น้องสาวเห็นยักษ์ตวัแดง ด้วย

สติปัญญาเทา่ที่มีอยู ่แต่ตอนนั้นยักษต์ัวแดงหายไปแล้ว 

กาเหว่า  : มันอยู่ข้างหลังเธอนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ถึงจะมียักษ์ หรือมีงูอยู่ข้างหลังฉันก็ไม่กลัวหรอก มันตายด้านหมดแล้ว เพราะกลัว

มาซะจนชินชา ฉันส้ินหวังมากกวา่ 

กาเหว่า  : ส้ินหวังเรื่องอะไร 

ผู้หญิงคนนั้น : เรื่องคนน่ะซี อะไรท่ีท าให้ฉันกลัวไม่ใช่ยกัษ์ไมใ่ชม่ารหรอก แตเ่ป็นคนนี่แหละ 

กาเหว่า  : วันน้ันน้องสาวผมพูดเข้าทา่มาก แต่ผมไม่รู้วา่ในวันรุ่งขึ้นเมื่อเขาพบเจ้ายักษ์ตัวแดง 

เขาจะเกง่อยา่งปากพูดหรือเปล่า 

 

ฉากที่ 3 
 กลุ่มชาวบ้านออกมาท างานประมง รว่มร้องเพลง หมู่บ้านเรา  

(หมู่บ้านเรา) หมู่บ้านเราก็คอืหมู่บ้านเรา เก่าแก่มาแตก่่อนเขาอยู่กนัมานาน เขาอยู่กนัมานาน อยู่ยาม

ไปตามมีผีเรือนไมเ่คยฝาก   ผีจากเมืองมาหา ผีห่าไม่เคยเวน้ ร้อนเยน็ก็พออยู่ร่วมหมู่ร่วมมา 

 ผู้หญิงคนนั้นลงเรือเธอก าลังเตรยีมตวัด าน้ า ยักษต์ัวแดงอยู่ในน้ าและก าลังเขา้มาใกลเ้รือของเธอ

(นักแสดงท าท่าตีกรรเชียงเขา้มาดูคล้ายฉลาม) บรรยากาศนา่กลวั ยกัษ์ตวัแดงพ่นน้ าแลวลุกขึ้นยนื และก้าวเขา้

มาในเรือ ผู้หญิงคนนั้นยืนตวัแข็งแล้วร้องกรี๊ดและท าท่าจะกระโดดหนีลงน้ า แต่ถูกอวนพันไว้ เสียงร้องของผู้หญิง

คนนั้น ท าให้ยักษ์ตวัแดงกลัว ทั้งสองจ้องหนา้กันดว้ยความกลัว ไม่มีใครพูดอะไรอยู่นาน 

ผู้หญิงคนนั้น : (พูดเป็นหว้งๆด้วยความกลัว) ฉันเคยได้ยินว่า ถ้าไปเจอหมี ไม่ให้แกล้งท าเป็นตาย 

เพราะนั่นเป็นความเชื่อที่ผิด เขาบอกให้มองตาหมี พูดกับมันวา่ “ฉันไม่ท าอะไรเธอหรอก” แล้วก็ถอย

หลังหนีออกมา (เธอก้าวถอยหลังแต่ติดกราบเรือ) ฉันน่าจะถามเขาวา่ ถ้าขา้งหลังไม่มีที่ใหถ้อย จะท า

ยังไง 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (หมายความวา่ “ขอน้ าหน่อย”) 

 ยักษต์ัวแดงพูดภาษาที่ไม่มใีนโลกนี้ 

ผู้หญิงคนนั้น : โอย ... เนื้อฉันกินไม่อร่อยหรอก เนื้อฉันไม่อร่อย 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ฉันอยู่ในทะเลนาน ไม่ได้กินน้ าเลย ขอกินน้ าหน่อย ได้โปรดเถิดนะ) 



 ยักษต์ัวแดงท าท่าทาง พยายามจะอธิบาย แต่ไมม่ีใครเขา้ใจ เช่นท่า “กินน้ า” ก็ไม่ใช่ใช้มือรองน้ ากนิ แต่

ลงนอนหงายแล้วค่อยๆ แลบล้ินออกมา  ไม่มใีครเข้าใจทัง้ค าพดูและกิริยาของยักษ์ตวัแดง เพราะความเป็นอยู่

แตกตา่งจากพวกเขาโดยสิ้นเชงิ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ขอน้ านั่นน่ะ) 

 ยักษต์ัวแดงยื่นมือไปที่ผู้หญิงคนนั้น 

ผู้หญิงคนนั้น : เนื้อคนกินไม่อร่อยหรอก เป็นน้ าซะตั้ง 90% แล้ว 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (อยา่กลัวฉันเลย ฉันอยากกินน้ าเทา่นั้น) 

ผู้หญิงคนนั้น : อยากได้อะไรฉันให้หมดเลย อยา่ท าร้ายฉันนะ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ขอน้ าหน่อย) 

 ยักษต์ัวแดงลงนอนหงายแล้วค่อยๆแลบล้ินอีกครั้ง 

ผู้หญิงคนนั้น : เอ ... หรือว่าเธอหิวน้ า เธออยากกินน้ าเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ขอน้ าหน่อย) 

ผู้หญิงคนนั้น :             ถ้าอย่างนั้นเมื่อกี๊ฉันพูดผิด ในตัวคนไม่มีน้ าหรอก มีแตเ่ลือดสกปรกๆ กับเนื้อแขง็ๆ 

เท่านั้นแหละ  

ยักษต์ัวแดง : @@!! (จะเอาน้ า) 

ผู้หญิงคนนั้น :  นี่ไงน้ า (รินน้ าในกระติกลงในฝา แล้วค่อยๆ ยื่นไปท่ีหัวของยักษ์ตวัแดงซึ่งนอนอยู่

อย่างกลัวๆ 

ยักษต์ัวแดง : @! @@@ (ไม่ใช่ ! ต้องป้อนใหด้้วย) 

 พวกยกัษ์ตวัแดงไมใ่ช้มือของตวัเองในการกินน้ า เพราะถือว่าไม่สะอาด 

ผู้หญิงคนนั้น : เอ๊ะ ! จะเอาอะไรกันแน่นะ  

ยักษต์ัวแดง : @@@@! (ป้อนให้หน่อย) 

ผู้หญิงคนน้ัน : อะไรนะ ฉันฟังไม่รู้เรื่อง จะร้องไห้แล้วนะน่ี  

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ประเทศนีม้ันประเทศอะไรกันนะ ป้อนน้ าก็ไม่เป็น) 

ผู้หญิงคนนั้น : จะให้ฉันท ายังไงล่ะ   

ยักษต์ัวแดง : @@@ (ฉันกลัวแล้วนะ) 

ผู้หญิงคนนั้น : อะไรนะ อ๋อ ... จะให้ป้อนน้ าเหรอ มือเธอใช้ไม่ได้เหรอ 

ยักษต์ัวแดง : @@@ (ป้อนน้ าให้หน่อย) 

ผู้หญิงคนนั้น : รู้แล้ว กินน้ าแล้วไปไกลๆเลยนะ อย่ามาใหเ้ห็นอีก   

 ผู้หญิงคนนั้นป้อนน้ าใหย้ักษ์ตัวแดง ยักษต์ัวแดงค่อยสงบลง ผู้หญิงคนนั้นก็สงบลงบ้างเหมือนกัน 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@! (ขอบใจ รอดตายแล้ว) 

 ยักษต์ัวแดงท ามือหมุนเป็นวงๆ แสดงความขอบใจ 



ผู้หญิงคนนั้น : ฉันให้กินน้ าแล้วเธอกจ็ะเนรคณุใช่ไหม 

ยักษต์ัวแดง : @@@@ (ขอบใจ) 

ผู้หญิงคนนั้น : ใจเย็นๆไว้ คราวนี้จะเอาอะไรอีกล่ะ กินน้ าแล้วต้องท าอะไรอีก ถา้เป็นฉัน ฉันคง

อยากกินอาหาร 

 ยักษต์ัวแดงแลบล้ินเลียปากแสดงความสนิทสนม 

ผู้หญิงคนนั้น : นี่เธอ ท่ีเขาว่ายักษ์กินคนน่ะ เรื่องจริงเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : @@@ (เธอนีเ่ป็นคนมวีัฒนธรรมเหมือนกันนะ) 

ผู้หญิงคนนั้น : หยุดแลบล้ินเลียปากซะทีน่า เธอกินคนใช่ไหม จะกินฉันไหม อย่าท าอย่างนี้นะ 

ไหนๆ                          ก็จะถูกยกัษ์กินแล้ว ขอพูดหน่อยเถอะ ชวีติฉันล าบากมากนะ กวา่จะมาถงึวันน้ี

ได้น่ะ แล้วเธอยงัจะมากินคนที่สู้กับชีวติมาอย่างฉันได้ลงคอ เธอมันเป็นยักษ์เป็นมารจรงิๆเลย ท าอย่าง

นี้น่ะซี คนเขาถึงไดเ้รียกเธอว่าเป็น “ยักษต์ัวแดง” ยักษ์ไมค่วรจะกนิคน เพราะเธอกินคนนี่แหละ เขาถึง

เรียกว่ายกัษ ์

 

ยักษต์ัวแดงกางแขนออกแล้วเขา้มากอด เป็นการแสดงวา่พวกเดยีวกัน แต่ผู้หญิงคนน้ันคดิวา่คงไมร่อดแน่ ไฟเวที

ดับมืด 

 1, 2, 3 ไฟสว่างขึ้น 

 

ฉากที่ 4 
 ยักษต์ัวแดงไม่อยูแ่ล้ว ผู้หญิงคนนั้นยืนอยู่กับกาเหว่าและยอดทองเหมือนไมเ่คยมีอะไรเกดิขึ้น 

ยอดทอง  : (พูดกับผู้หญิงคนนั้น) ฉันไม่อยากชมตวัเองหรอกนะ แต่ไมม่ีใครเป็นห่วงเธอเท่าฉัน

อีกแล้ว ใช่ไหม กาเหวา่ 

กาเหว่า  : หา ... อะไรนะ 

ยอดทอง  : ไม่ใช่อะไรนะ แกชว่ยบอกด้วยสิ น้องสาวแกไม่ใช่เหรอ 

กาเหว่า  : (พูดกับผู้หญิงคนนั้น) น่ี เธอไปนอนกับยอดทอง ก็แล้วกัน 

ยอดทอง  : ฉันไม่ได้พูดอย่างงั้น 

กาเหว่า  : แล้วจะเอายงัไง ไม่ต้องนอนก็ได้เหรอ 

ยอดทอง  : ฉันอยากให้น้องสาวแกเปิดใจใหก้ว้างหน่อยเท่านั้นแหละ 

กาเหว่า  : ใจของแกแปลวา่ตรงนั้นเหรอ 

ยอดทอง  : ฉันไม่ได้อยากชมตวัเองหรอกนะ แต่ฉันน่ะเป็นคนใจกว้าง แกรู้ไหมว่าคนแถวนี้น่ะ

เค้าเรียกน้องสาวแกว่าอะไร 

กาเหว่า  : ผู้หญิงคนนั้นใช่ไหม  



ยอดทอง  : รู้เหมือนกันเหรอ “ผู้หญิงคนนั้น” ... นังผู้หญิงคนน้ัน ถ้าเขาใช่ค าวา่นังนั่น นายนั่น

ละก้อ แย่ทุกรายแหละ เมียนายนั่น ... ไอ้ร้านนั่น ... ละครบ้านั่น ... ส่วนเธอก็เป็นผู้หญิงคนนั้นส าหรับ

ทุกคนที่น่ี เคยไดย้ินเรื่องยักษ์ตวัแดงขี้แยไหมล่ะ แกนั่นแหละ เปน็ยักษต์ัวแดงขี้แยที่มีแตค่นเกลียด และ

ฉันเป็นยักษ์สีน้ าเงิน ฉันไม่อยากชมตวัเองนะน่ี ฉันเป็นยักษ์สีน้ าเงนิท่ีใจกว้าง คอยเสียสละตัวเอง ท าให้

เธอเขา้กับคนที่นี่ได ้

ผู้หญิงคนนั้น : ถ้ายกัษ์ตวัแดงได้ยินเข้า คงจะหวัเราะแน่ๆ ... น่ันพ่ีจะไปไหน 

กาเหว่า  : เขาบอกไว้วา่ ถ้าพดูถึงยักษ์สีน้ าเงินให้ออกไปที่อื่นซะ 

ยอดทอง  : ฉันไม่ได้ว่าอยา่งงั้นซะหน่อย ฉันบอกให้ไปเก็บขวดทีช่ายหาดตะหาก 

กาเหว่า  : ไปเก็บให้เยอะๆ ท้ังคืน ไมต่้องกลบัมาเลย 

ยอดทอง  : นี่ ! แกรู้ไหมว่าใครป็นคนรับซื้อขวดที่ไม่มีราคาค่างวดของแก 

กาเหว่า  : ยอดทอง   

ยอดทอง  : ไม่มีใครเขาซื้อกันหรอก ของแบบนั้นน่ะ แต่ฉันช่วยซื้อของแก 

กาเหว่า  : ขอบใจนะ 

ยอดทอง  : ฉันน่ีแหละซื้อ 

ผู้หญิงคนนั้น : เชอะ มีแผนอะไรใช่ไหมล่ะ 

ยอดทอง  : ฉันไม่อยากชมตวัเองหรอกนะ ฉันเป็นผู้ชายรุ่นใหม่ ผู้ชายแถวนี้จบัปลาโลมาใกล้

ตายทีเ่ข้ามาเกยหาดไปขาย แต่ฉนัไม่ท าอย่างงั้น ของที่แพงที่สุดเขา้มาเกยหาด กค็ือขวดแกว้ที่ไม่มใีคร

สนใจ รู้ไหมว่าในน้ันมีอะไร 

กาเหว่า  : ฉันรู้ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันไม่สนใจหรอก 

ยอดทอง  : มีฝั่งโน้นของทะเลไงล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : แกเป็นกวีไปตั้งแต่เมื่อไหร ่

ยอดทอง  : กวีคือพวกที่เรยีกลมว่าพาหนะของเทพเจ้า ใช่หรือเปล่า 

กาเหว่า  : แล้วคลื่นเป็นพาหนะของใครล่ะ 

ยอดทอง  : คิดเรื่องพวกนี้แล้วได้เงินรึเปล่า 

กาเหว่า  : ไม่ได้ 

ยอดทอง  : บทกวีไม่เป็นเงินเป็นทองขึ้นมาใช่ไหม 

ผู้หญิงคนนั้น : แล้วท าไมแกพดูวา่ ในขวดแกว้ทีช่ายหาดมีฝ่ังโน้นของทะเล 

ยอดทอง  : ฝ่ังโน้นของทะเล ไม่ใชค่วามฝันของกวี แต่มีอยูจ่ริงและทีใ่กล้ฝ่ังโนน้ของทะเลที่สุด ก็

คือชายหาดทีเ่ราอาศยัอยู่นี่แหละ ชาวประมงที่น่ีออกไปหาปลาโง่ ! ปลาของฉันกค็ือสิ่งที่อยูใ่นขวดแก้ว 

อย่ามองข้ามไปแม้แตใ่บเดียว กาเหว่า ! ดูข้างในขวดซ ิ



กาเหว่า  : มีของอยู ่

ยอดทอง  : ขอดูหน่อย 

กาเหว่า  : เขาเขียนวา่ไง 

ยอดทอง  : โธ่เอ๊ย ! “ช่วยด้วย” อีกแล้ว 

กาเหว่า  : มีแต่แบบนี้ท้ังนั้น คนท่ีอยู่ฝั่งโน้นของทะเล คงจะแย่เหมือนกัน 

ยอดทอง  : อีกหน่อยของในขวดแกว้พวกนี้จะขายได้แพงกว่าปลา 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันจะไปหาหอยเสียบอย่างเกา่ดกีว่า 

กาเหว่า  : เธอหัวเก่าไปแล้วล่ะ ควรจะเปิดใจและตรงนั้น เปดิทุกช่องในร่างกาย เปิดไปทางฝ่ัง

โน้นของทะเล 

ยอดทอง  : กาเหว่าชักเริ่มเขา้ใจอะไรๆ ดีขึ้นแล้ว ดีมาก 

กาเหว่า  : แฮ่ะ แฮ่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่รู้ไหมว่ายอดทอง โกหกเกง่ 

ยอดทอง  : ใช่แล้ว เรียกฉันวา่ ตอแหล (อุโซ)่ 

กาเหว่า  : ตอแหล 

ยอดทอง  : ที่อยู่บนฟ้าเรียกวา่ ฮอ ที่อยูใ่นน้ าไม่รู้ว่าอะไร เรียกว่า Unidentified Swimming 

Object เรียกย่อๆวา่ USO อุโซ่ ตอ (แหล) อีกหน่อย อุโซ่ที่มาเกยหาดจะต้องขายได้ราคาดีกว่าปลา 

กาเหว่า  : เจ้ายักษ์ตวัแดงนั่นด้วยรึเปล่า 

ยอดทอง  : อะไรนะ 

กาเหว่า  : ยักษต์ัวแดงที่ฉันเห็นกเ็ป็นตวัอะไรก็ไม่รู้ที่อยู่ในน้ ารเึปล่า 

 มีเสียงดังขึ้น 

ยอดทอง  : มีอะไรอยู่แถวนี ้

กาเหว่า  : มีอะไรเหรอ 

ยอดทอง  : เป็นอะไรไปเหรอ ท าหน้ายังกับเห็นยักษ ์

ผู้หญิงคนนั้น : จะไปเห็นได้ยังไง ฉันยงัไม่รู้จักยกัษ์ซกัหน่อย 

 ทุกคนเงียบไปครู่หนึ่งเมื่อเห็นผู้หญิงคนน้ันโกรธมาก 

กาเหว่า  : จริงนะ คนที่เคยเห็นยักษ์น่ะ ฉันเอง เห็นตั้งสองครั้งแน่ะ 

ยอดทอง  : ยักษต์ัวแดงอะไร ไม่มีหรอก 

กาเหว่า  : มีสิ 

ยอดทอง  : ข่าวลือเทา่นั้นน่า 

กาเหว่า  : ถ้าเห็นแล้วจะรู้เองแหละ 



ยอดทอง  : ถ้าได้เห็นก็ดีน่ะสิ ถ้าเจอยักษต์ัวแดงจรงิๆ ฉันจะจับมือกับมัน จูบก็ได้ ใจฉันเปดิ

กว้างเสมอแหละ 

 ยักษต์ัวแดงปรากฏตัวขึ้น และส่งเสียงดงั 

ยอดทอง  : เหวอ ... กาเหวา่ ! ท าไมยักษ์ตวัแดงมาอยู่ที่นี่ได้ล่ะ 

กาเหว่า  : ไม่รู้สิ 

ยอดทอง  : เฮ้ย ! ตีมันใหต้ายเลย 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่เป็นไรหรอก 

ยอดทอง  : อย่าเขา้ไปใกล้มัน เดี๋ยวมันกินเอา 

ผู้หญิงคนนั้น : ท าไมไม่จับมือล่ะ จะจูบดว้ยไมใ่ช่เหรอ 

ยอดทอง  : เธอเลี้ยงมันไว้ตัง้แตเ่มื่อไหร่ จะเอาไว้แกล้งฉันเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ตั้งแตเ่ที่ยงวันน้ีเองแหละ ฉันเอาน้ าให้เขากิน เขาก็เลยตามมา 

ยอดทอง  : นี่มันไม่ใชเ่รื่องเล็กๆ เหมือนกับเล้ียงหมานะ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (หิวขา้วจะตายแล้ว) 

 ท่าหิวขา้วของยักษ์ตวัแดงคือทา่ดมโคเคน 

กาเหว่า  : โอย ... ยักษ์พูดได้ 

ยอดทอง  : ยักษจ์ะพูดได้ไง 

กาเหว่า  : เหรอ 

ยอดทอง  : ม้าพูดได้หรือเปล่า หมาพดูได้หรือเปล่า มันได้แตค่ ารามเทา่นั้นเอง 

ยักษต์ัวแดง  : @@@@@ (ฉันไม่เอาอะไรมากหรอกของแค่น้ ากับอาหารก็พอ แล้วก็ขอพักผ่อน ถ้า

หายเหน่ือยแล้วจะให้ท าอะไรก็ได้ทุกอยา่ง ได้โปรดเถอะ) 

กาเหว่า  : พูดยาวเลยนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันก็ว่าเขาคงพูดอะไรซกัอยา่ง 

ยอดทอง  : ถึงมันเป็นลิงก็คดิวา่มันพูดอะไรมั้ง 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ขออาหารอยา่งเดียวก็ได้) 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันว่าเขาคงหิว 

ยอดทอง  : นั่นเป็นท่าทางของคนหิวเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : แต่เวลากินน้ าเขาท าทา่อย่างงี้นะ 

 ผู้หญิงคนนั้นท าท่ากินน้ าของยักษ์ตัวแดง 

ยอดทอง  : จริงหรอ 

ผู้หญงิคนนั้น : จริง 

 ผู้หญิงคนนั้นป้อนน้ าใหย้ักษ์ตัวแดง ยักษก์ินน้ าด้วยทา่ทางที่เธอท าให้ 



ผู้หญิงคนนั้น : เห็นไหมล่ะ คราวนีเ้ขาต้องบอกวา่หิวแน่ๆเลย 

ยอดทอง  : กาเหว่าท าตามค าส่ังฉันนะ 

กาเหว่า  : ได้ 

ยอดทอง  : ลองเข้าไปใกล้ๆมันซิ ดูวา่มันจะกนิแกรึเปล่า 

กาเหว่า  : ฉันเหรอ 

ยอดทอง  : แกไม่นับถือฉันแล้วเหรอ 

กาเหว่า  : นับถือสิ 

ยอดทอง  : งั้นก็เขา้ไปสิ 

กาเหว่า  : ฮื่อ ! 

 กาเหว่าเข้าไปใกล้ยักษ์ตวัแดง 

กาเหว่า  :  มันไม่กินฉันหรอก ดูสิ ส่ายก้นก็ไม่กิน 

ยอดทอง  : มันคงยงัอิ่มอยู่น่ะซี เวลาท้องอิ่ม เสือจะเดินผ่านกระตา่ยไปเฉยๆ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันว่าเขาคงไม่กินคนหรอก 

ยอดทอง  : ไม่กินหรอ มันเป็นยักษ์นะ ยักษ์ไม่กินคนจะเป็นไปได้ไง ถ้ามันหิวเมื่อไหร่คงกระโจน

เข้าใส่แน่ๆ 

ผู้หญิงคนนั้น : ยักษต์ัวแดงยอมมาหาแลว้ ท าไมไม่จับมือกับเขาล่ะ 

ยอดทอง  : ฉันจะท างั้นได้ไง 

กาเหว่า  : งั้นฉันลองท าเอง 

ยอดทอง  : หา ! 

กาเหว่า  : ฉันจะลองจับมือกับเขา 

 กาเหว่าจับมือกับยักษ์ตัวแดงอยา่งกลา้ๆกลัวๆ แต่ทา่นั้นกลับมีความหมายในทางลบ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (อยา่ยื่นมือมานะ หดกลับไป) 

ยอดทอง  : อันตราย ออกมาให้พ้นตัวมันเรว็  

ผู้หญิงคนนั้น : ถ้าเราไม่ท าอะไรเขา เขาก็ไม่ท าอะไรเราหรอก 

ยอดทอง  : นี่ไม่ใช่ต่อเสือนะ ถ้ามันต่อยเข้าละก้อ ตายลกูเดยีว 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันก็เคยคิดอยา่งนั้นตอนท่ีเขาเขา้มากอดไว้ 

ยอดทอง  : เข้ามากอดไว้เหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฮื่อ 

ยอดทอง  : เธอไปนอนกับมันมาแล้วเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขากอดแน่นๆ เทา่นั้นแหละ 

ยอดทอง  : แล้วไงอีก 



ผู้หญิงคนนั้น : ไม่มีอะไรแล้ว 

ยอดทอง  : ไม่จริงหรอก ถา้กอดไว้แล้วต้องท าอย่างอื่นอีก ผู้ชายเหมือนกันหมดทุกคนแหละ 

ผู้หญิงคนนั้น : เฉพาะคนไมใ่ชเ่หรอ 

ยอดทอง  : ยักษก์็เหมือนกันนั่นแหละ ถ้าเป็นผู้ชาย 

กาเหว่า  : เจ้ายักษ์นี่เป็นผู้ชายหรือเปล่าก็ไม่รู้ เห็นตัวใหญ่ๆยงังี้ อาจจะเป็นผู้หญิงก็ได้ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันว่าเป็นผู้ชาย  

กาเหว่า  : ท าไมล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : สายตาทีม่องฉันไม่เหมือนผู้หญิงมองน่ะซี 

ยักษต์ัวแดงมองคนโน้นทีคนน้ีท ี  

ยอดทอง  : รู้รึยัง 

กาเหว่า  : ไม่รู้สิ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันรู้ สายตาที่เพศชายมองเพศหญิงจะเหมือนกันหมด ไม่วา่คนหรืออะไรก็ตาม 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (เธอเข้าใจใช่ไหม ฉันหิว) 

 ยักษต์ัวแดงท าท่าทางว่าหวิอีกครัง้หน่ึง 

ยอดทอง  : กาเหว่า รีบเหวี่ยงแหเรว็ 

กาเหว่า  : เอาเลย 

ผู้หญิงคนนั้น : อย่านะพ่ีเขาหวิเท่านั้นแหละ 

กาเหว่า  : งั้นก็หาอะไรใหก้ินก็แล้วกัน 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่รู้ว่าเขากินอะไร 

ยอดทอง  : กินคนน่ะซ ี

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันหาให้กินหลายอย่างแล้ว เขาไม่สนใจอะไรซักอย่าง ปลาก็ไมก่นิ หนูก็ไม่กิน 

ยอดทอง  : แน่ละซี เขาสนใจจะกินแตค่นเท่านั้นแหละ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (พวกเธอเข้าใจเหรอวา่ฉันบอกวา่หิว) 

ผู้หญิงคนนั้น (พูดกับยักษ์) : เธอจะบอกวา่หิวใช่ไหม   

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (เธอเข้าใจที่ฉันพูดเหรอ) 

ผู้หญิงคนนั้น : เข้าใจส ิ

กาเหว่า  : เขาพูดกันรู้เรื่อง ! 

ยอดทอง  : อย่าไปตอบรับอะไรง่ายๆสิ มันอาจจะถามวา่มันจะกินเธอได้หรือเปล่าก็ได้ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (เธอเข้าใจที่ฉันพูดไหม) 

กาเหว่า(แปลทันที) : ฉัน .. จะ .. กิน .. เธอ ..ได้ไหม  

ผู้หญิงคนนั้น : ฮื่อ 



ยอดทอง  : อย่าเพิง่รับปาก 

 ยักษต์ัวแดงเดินใกล้เขา้มา 

ยอดทอง  : มันจะกินเธอแล้ว 

 ยักษต์ัวแดงเข้าไปกอดผู้หญิงคนนั้นไว้ 

 กาเหว่ายื่นดอกไม้ขา้มไหล่ผู้หญิงคนนั้นไปให้ยักษ์ตวัแดง 

 ยักษต์ัวแดงกระโดดเขา้ไปหากาเหว่า แย่งดอกไม้จากมือกาเหวา่ไปกินด้วยทา่ทางเอรด็อร่อย 

ยอดทอง  : เอาอะไรใหม้ันกินน่ะ 

กาเหว่า  : ดอกไม ้

ผู้หญิงคนนั้น : เธอกินดอกไม้นี่เอง 

ยอดทอง  : รู้ได้ไงว่ายกัษก์ินดอกไม ้

กาเหว่า  : เดาเอา 

ผู้หญิงคนนัน้ : พี่เก่งจังเลย ไปเอาดอกไม้มาอีกเถอะ 

ยอดทอง  : ท าไมต้องท าดกีับยักษ์ขนาดนี ้

ผู้หญิงคนนั้น : เธอจะท าอะไร 

ยอดทอง  : กาเหว่า ! ไปบอกคนที่ชายหาดวา่ยักษ์ก าลังจะกินน้องสาวแกแล้ว 

ผู้หญิงคนนั้น : ไปเอาดอกไมม้าเถอะจ๊ะ 

ยอดทอง  : ไปบอกเขาว่าน้องแกก าลังจะโดนยักษก์ิน 

ผู้หญิงคนนั้น : ดอกไม ้

ยอดทอง  : น้องสาว ! 

กาเหว่า  : ได้ 

ยอดทอง  : มันรับปากใครวะ 

กาเหว่า               :             เย็นวันน้ันผมวิ่งไปตามชายหาด แล้วกเ็ก็บดอกไม้ พลางร้องตะโกนไปว่า “ยักษจ์ะ

กินน้องผมแล้ว” 

 

ฉากที่ 5 
ผู้ชาย 5  : ยักษต์ัวแดงมาแล้ว 

ผู้หญิง 6   : มันอยู่ไหน 

ผู้ชาย 5   : ที่บ้านนังผู้หญิงคนนั้น 

ผู้หญิง 6   : งั้นก็ไม่ต้องสนใจ 

ผู้ชาย 5   : แต่ยักษ์มันจะตัวโตขึ้นทุกครัง้ที่กนิคนนะ 

ผู้หญิง 6   : ต้องปราบซะเดี๋ยวนี ้



ผู้ชาย 5   : ถ้ามดืแล้วจะล าบาก ต้องรีบปราบซะก่อนพระอาทติย์ตก 

กาเหว่า   : ปัญหาคือจะปราบมันยงัไง ระหวา่งที่คดิหาวิธีกันอยู่นั้น พระอาทติย์ก็ตกพอดี เมื่อ

ผมกลับไปหาน้องสาวอีกที เจา้ยกัษ์ตวัแดงก็ไม่อยูแ่ล้ว ดูราวกับวา่มันหายตวัได้ 

 

ยักษต์ัวแดงไปปรากฏตวัอยู่ที่โนน่ท่ีนี่ในโรงซึ่งค่อนข้างมืด มเีสียงคนร้องตะโกนว่า “อยู่นั่น” “อยู่โน่น” 

ชาวบา้นวิง่ไล่ตามยักษ์ตวัแดง “กาเหว่า” กลายเป็นผู้หญิงที่อุม้ลกูมาด้วย และไปเจอยักษ์ตัวแดงเข้า จงึตกใจ

กลัว ทิ้งลูกหนีไป ลูกร้อง ยกัษต์วัแดงเห็นเด็กจงึจ้องมองดูอยา่งปลอบโยน พลางคิดว่าจะท าอย่างไรดี แล้ว

ตัดสินใจอุม้เด็กออกไป “ผู้ชาย” กลายเป็นพ่อของเด็ก 

พ่อเด็ก   : ยักษ์ขโมยลูกฉันไปแล้ว 

แม่เดก็   : ช่วยไอ้แดงดว้ย 

พ่อเด็ก   : ท าไมถึงทิง้ลูกไว้ ฮ!ึ 

แม่เดก็  : ขอโทษจ้ะพี ่

พ่อเด็ก  : เธอเป็นแม่ทีใ่ช้ไม่ไดเ้ลย 

แม่เดก็  : มันมาแย่งลูกไปจากมอืฉันเลยนะ มันขึ้นมาทีช่านบ้าน ไอ้แดงก าลังนอนกลางวัน 

มันก็เขา้มาดใูกล้ๆแล้วบอกวา่ “เอาลูกมา” 

พ่อเด็ก  : ยักษก์ินเดก็แดง ตัวมันก็เลยแดง 

แม่เดก็  : ยักษ์สีน้ าเงินกินเดก็น้ าเงิน ยกัษด์ ากินเด็กด า 

พ่อเด็ก  : พวกเราฟังทางนี้ อยา่เอาเดก็แดงออกจากบ้านไปไหนเป็นอันขาด 

 คนในหมู่บา้นมาประชุมกัน มเีสียงเด็กร้องเซง็แซ่ 

พ่อเฒ่า  : (พูดอะไรอยู่ แตเ่สียงเด็กร้องกลบเสียงพูด) ท าให้เดก็เงียบได้ไหม ท าไมต้องพาเดก็

มาประชมุด้วยนะ  

พ่อเด็ก  : เข้าใจพวกเราดว้ยเถอะ พ่อเฒา่ เรากลัวว่าถา้ปล่อยเด็กไว้ที่บ้าน เจ้ายกัษม์ันจะเอา

ตัวไปซะ 

แม่เดก็   : นังผู้หญิงคนน้ันท าเรื่องอกีแล้ว ไอ้แดงถกูจับตวัไปแทนยายผู้หญิงคนนั้นแท้ๆเลย 

พ่อเฒ่า  : ลูกเธออาจจะยังไม่เป็นไรก็ได ้

แม่เดก็   : เป็นสิ อยู่ตามล าพังกับยักษ์จะใหไ้ม่เป็นไรได้ไง ไอ้แดงกินยักษ์รึเปล่า 

พ่อเฒ่า  : เอ้อ ... คงไม่มั้ง 

แม่เดก็   : ใช่ไหมล่ะ เพราะฉะนั้นไอ้แดงกต็อ้งโดนยักษ์กิน 

พ่อเฒ่า  : เราอยา่เพิง่ไปคิดถงึเรื่องกินหรือไม่กินดีไหม 

แม่เดก็  : พวกยกัษ์มารน่ีน่ะคดิถึงแต่เรื่องกนิตั้งแตเ่ชา้ยันเย็นเลยแหละ 

พ่อเด็ก  : แม่ฉันก็คิดแต่เรื่องกันเหมือนกันนะ 



พ่อเฒ่า  : ฉันเคยได้ยินเรื่องเด็กที่หมาป่าเอาไปเลี้ยงจนกลายเป็นหมาป่าไปด้วย 

พ่อเด็ก  : แล้วถ้ายักษ์เอาเดก็ไปเล้ียงก็...... 

แม่เดก็  : ต้องรีบไปช่วยลูกใหเ้ร็วที่สุด 

กาเหว่า  : เอ้อ ... 

พ่อเฒ่า  : มีอะไรเหรอ กาเหว่า น่ีไมใ่ชเ่รื่องของแกนะ 

พ่อเด็ก  : ไปตามน้องสาวแกมาซิ เอามันไปให้ยักษ์กินแทนลูกชายข้า 

กาเหว่า  : ฉันว่ายักษ์ตวัแดงไม่กินเด็กหรอก 

พ่อเด็ก  : ว่าไงนะ 

กาเหว่า  : ยักษต์ัวแดงไม่กินคน ยักษ์ตวัแดงกินดอกไม้ ฉันเห็นมันกินดอกไม ้

พ่อเด็ก  : พูดจาโกหกวกวนอยา่งนี้แหละ ยกัษ์มันถึงได้มาก่อกวน 

กาเหว่า  : งั้นฉันว่ายักษม์ันคงพูดภาษาดอกไม้ ไม่ได้กินดอกไม้ 

พ่อเด็ก  : เจ้าคนไม่เตม็เต็ง ริอ่านจะเล่นส านวน 

พ่อเฒ่า  : ถ้ายกัษ์ตวัแดงกินดอกไม้จรงิๆ เราก็เอาดอกผักบุ้งทะเลไปหลอกให้มันปรากฏตัว

ออกมาแล้วไล่ต้อนเข้าไปในถ้ าตรงโน้นเลยสิ 

แม่เดก็  : พี่ ! 

พ่อเด็ก  : หือ ? 

แม่เดก็  : ตอนนี้เราคงต้องพึ่งคนไม่เตม็เต็ง 

พ่อเฒ่า  : เอาดอกไม้มาโปรยเขา้ 

 คนเอาดอกไม้มาโปรย ยกัษ์สีแดงอุ้มเด็กออกมา ชาวบา้นแอบมองยักษ์อยู่ห่างๆ ยักษ์กินดอกไม ้

พ่อเด็ก  : ดูสิ มันกินดอกไม้ มันกินดอกผักบุ้งทะเล 

พ่อเฒ่า  : มันเป็นยักษ ์

พ่อเด็ก  : จุ๊ ! จุ ๊! มันก าลังมองมาทางนี ้

แม่เดก็  : นั่นไอ้แดง ไอ้แดงปลอดภัยแล้ว 

พ่อเด็ก  : ยักษต์ัวแดงเอาดอกไม้ป้อนไอ้แดงด้วย 

พ่อเฒ่า  : มันคิดว่าคนก็กินดอกไม้เหมือนกนั 

พ่อเด็ก  : คนจะไปกินดอกไม้ได้ไง 

แม่เดก็  : กินจริงๆด้วย 

พ่อเด็ก  : อะไรนะ 

แม่เดก็  : ไอ้แดงกินดอกไม้ แล้วยงัหัวเราะชอบใจอกี 

พ่อเฒ่า  : แย่แล้ว ไอ้แดงก าลังจะกลายเป็นยักษ์ไปดว้ย 

พ่อเด็ก  : นั่นสิ ดูเหมือนตัวชักจะแดงๆ 



แม่เดก็  : ได้โปรดเถอะ เอาตัวเขากลับมาเร็วๆ 

พ่อเฒ่า  : มันก าลังกินดอกไมเ้พลิน 

พ่อเด็ก  : จัดการเลย ! 

 ผู้แสดงและคนดชู่วยกันเขา้ไปล้อมจับยักษ์ตวัแดง และตอ้นเขา้ไปขังในถ้ า 

พ่อเฒ่า  : เอาละ ในท่ีสุดกเ็อามันไปขังไว้ไดแ้ล้ว 

พ่อเด็ก  : อย่าเพิง่ดใีจ เพราะไอ้แดงก็พลอยโดนขังไปด้วย 

พ่อเฒ่า  : แต่ตอนนี้มันก็หนีไปไหนไม่ได้แล้ว 

แม่เดก็  : ยังไงซะ ไอ้แดงก็โดนกินอยู่ด ี

พ่อเฒ่า  : ยักษต์ัวแดงกินดอกไม ้

แม่เดก็  : มันกินดอกไม้ แต่ก็อาจจะกินคนด้วย 

พ่อเฒ่า  : อะไรนะ 

แม่เดก็  : พวกเราเองก็กินท้ังผักทั้งเนื้อสัตว์ 

พ่อเฒ่า  : ........ 

แม่เดก็  : ใช่ไหมล่ะ 

พ่อเฒ่า  : ฉันไม่เคยคดิเรื่องนีม้าก่อน 

แม่เดก็  : จะพึ่งแต่สติปัญญาคนแก่เห็นจะไม่ได้ 

พ่อเฒ่า  : นี่แน่ะ ยอดทอง ที่พวกเราคนเฒา่คนแก่ของหมู่บา้นมาหาเธอวันนี้ ก็เพราะรู้มาวา่

เธอรู้เรื่องราวทางฝ่ังโน้นของทะเลดี 

ยอดทอง  : เอ๊ะ ! จะมาปรึกษาเรื่องอะไรกับคนขี้เกยีจที่ไม่เคยจับปลาเลยสักตัว   

พ่อเฒ่า (มาก)  : ยักษต์ัวแดงมาจากฝั่งโน้นของทะเลรึเปล่า 

ยอดทอง  : ท่านผู้เฒ่ามีภูมิปัญญามากกว่าฉันนะ เรื่องประสบการณ์ชีวิตน่ะ 

พ่อเฒ่า (มาก) : ประสบการณ์ชีวติฉันใชก้ับฝ่ังโนน้ของทะเลไม่ได้หรอก 

ยอดทอง  : เอ๊ะ ! ฝ่ังโน้นของทะเลมีจริงๆด้วยเหรอ เลยตรงนั้นไปแล้วเรือจะตกทะเลหมดเลย

ไม่ใช่เหรอ 

พ่อเฒ่า (มาก) : ฉันก็คิดวา่อยา่งงั้นเหมือนกัน   

ยอดทอง  : ฝ่ังโน้นของทะเลเหมือนกับข้างในขวดแกว้ เพราะวา่ไม่มีอะไรเลย 

พ่อเฒ่า(มาก) : เธอรู้เรื่องยักษ์ตัวแดงอย่างละเอยีดเลยใช่ไหม 

ยอดทอง  : แทนที่จะใช้แหอวนจับปลา ก็เอามาจับขา่วสารแทน เขาเรียกวา่ “ตาขา่ยขา่วสาร” 

หรือเปล่า 

พ่อเฒ่า(มาก) : ถ้างั้นก็ไปช่วยเดก็มาจากยกัษ์ตวัแดงดว้ยเถอะ 

ยอดทอง  : ท าไมจะต้องถา้งง้ถา้งั้นดว้ยล่ะ 



พ่อเฒ่า(มาก) : ถ้างง้ถา้งั้นอะไรกัน ฉันไม่ชอบคนท่ีพูดแบบน้ีเลยนะ 

ยอดทอง  : แบบนี้น่ะแบบไหน 

พ่อเฒ่า(มาก) : แบบที่เธอพูดอยู่นี่ไงล่ะ 

ยอดทอง  : แย่จัง โกรธฉันอีกแล้ว ธรรมดาเวลาที่จะไปขอความช่วยเหลือใครเขานี่น่ะ ต้องไปกม้

หัวให้เขาไมใ่ชเ่หรอพ่อเฒา่ 

พ่อเฒ่า  : อะไรนะ 

ยอดทอง  : ก้ม ...หัว... 

พ่อเฒ่า(มาก) : ฉันท าไม่ได้ 

พ่อเฒ่า  : ตอนนี้เราสมมุติตวัวา่เป็นรวงขา้ว โน้มรวงลงไปหน่อยก็แล้วกัน 

 พ่อเฒ่าก้มหวัให้ยอดทองอย่างไม่เต็มใจนกั 

ยอดทอง  : ในท่ีสุดก็ถงึเวลาที่ใครๆมาก้มหวัให้เราแล้ว ฉันจะไม่ใหเ้รียกว่า ตอแหล อีกแล้ว 

ตอนนี้ฉันรู้สึกเหมือนกับวา่เป็น ชวน เล่ียงภัย เลย รู้ไหมกาเหว่า 

 

ฉากที่ 6 
กาเหว่า  : ฮื่อ 

ยอดทอง  : ฉันไม่อยากชมตวัเองเลยนะ แต่ฉันเป็นคนรุ่นใหม่ ถา้ใครมาก้มหวัขอร้องให้ชว่ย ฉัน

ก็จะไม่ปฏิเสธ 

กาเหว่า  : อย่างนั้นมันคนรุ่นเกา่ไมใ่ช่เหรอ 

ยอดทอง  : เป็นโอกาสของเราแลว้ละ กาเหวา่ เจา้ยักษ์ตวัแดงอาจไว้ใจน้องสาวแกก็ได้ 

ผู้หญิงคนนั้น  : ลองพูดกับเขาดเูองสิ ใช้ขวดแกว้นั่นแหละ 

ยอดทอง  : ในขวดแกว้ของฉันไม่มีข้อมูลยักษ์ตัวแดง 

ผู้หญิงคนนั้น : แล้วไง 

ยอดทอง  : ถ้าชว่ยเด็กคนนั้นได้ เธอจะไดเ้ปน็วีรสตรีของที่นี่เลยนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : แล้วนายเป็นวีรบุรุษเลยใช่ไหม 

กาเหว่า  : ฉันล่ะ 

ยอดทอง  : ก็เป็นพี่ชายที่ไม่เต็มเต็งของวีรสตรีไงล่ะ 

กาเหว่า  : พี่ชายที่ไมเ่ต็มเตง็ของวีรสตรีเหรอ ฟังดูดีนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันไม่เชื่อหรอก ถ้าฉันพูดกับยักษ์ตัวแดงรูเ้รื่อง ผู้คนเขากจ็ะหาวา่ฉันเป็นพวก

เดียวกับยกัษ์น่ะซ ี

ยอดทอง  : กาเหว่า ลองพดูกับน้องแกหน่อยซิ 

กาเหว่า  : เธออย่าส้ินหวังไปหมดทกุเรื่องสิ 



ผู้หญิงคนนั้น : พี่ไม่มีล้ินส าหรับล้ิมรสความทุกขน์่ะซี 

กาเหว่า  : พี่คงล้ินแบไปหน่อย รับความทุกข์ไม่ได้ เลยไม่เคยคิดว่าตัวเองมคีวามทกุข์ 

ผู้หญิงคนนั้น : เรามคีวามทุกข์พอๆ กันแหละพี ่

กาเหว่า  : งั้นเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่ไม่เคยคดิวา่มคีนรังเกียจใช่ไหม 

กาเหว่า  : อะไรนะ มีคนรังเกยีจพีเ่หรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่เคยรู้เลยเหรอ ใครๆ เขาก็รังเกยีจพี่ท้ังนั้นแหละ 

กาเหว่า  : จริงเหรอ ยอดทอง 

ยอดทอง  : อืม ... จะว่ารังเกียจหรือไม่อยากเกี่ยวข้องดีล่ะ ยิง่ตอนมงีานเทศกาลเขาคงรงัเกยีจ

เป็นพิเศษ  

กาเหว่า  : ไม่เคยรู้มาก่อนเลย 

ผู้หญิงคนนั้น : ช้อคไหม 

กาเหว่า  : ไม่หรอก ไม่เห็นมีสาเหตุอะไรให้เขารังเกียจซักหน่อย 

ผู้หญิงคนนั้น : มีส ิ

กาเหว่า  : ไม่มี 

 ผู้หญิงคนนั้นกับกาเหว่าโต้เถียงกนัอีก 4-5 ครั้ง 

ผู้หญิงคนนั้น : มีสิจ๊ะ แค่เป็นคนแปลกถิ่นมาเขาก็รังเกยีจแล้ว พวกเรากเ็หมือนกนันะพี่ 

ยอดทอง  : แต่คนท่ีนี่เขาก็ยอมรับพวกเธอแล้วนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันไม่เห็นอยากให้เขายอมรับเลย 

ยอดทอง  : เธอไม่สงสารไอ้แดงบ้างเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่ 

ยอดทอง  : ผู้หญิงอะไรใจร้าย 

กาเหว่า  : แกเคยบอกวา่ผู้หญิงแบบน้ีมีเสนห่์ไม่ใช่เหรอ เพราะเวลานอนด้วยจะดีความรู้สึก

ตื่นเต้นด ี

ยอดทอง  : แกเห็นฉันเป็นผู้ชายบ้ากามรึไง 

กาเหว่า  : ก็แกบอกฉันเองนี่นาว่าในโลกมีผู้ชายแบบนี้ แล้วแกเองกเ็ป็นอย่างนั้นเหมือนกัน 

ยอดทอง  : ฉันเป็นพวกแกนะ ฉันคอยเวลาทีค่นที่น่ีเขายอมรับแก คอยเวลาทีทุ่กคนเปิดใจให้กัน 

ผู้หญิงคนนั้น : เพราะฉะนั้นเวลาเจอยกัษ์กเ็ลยตอ้งหาอาวุธมาเล่นงานใช่ไหม 

ยอดทอง  : นั่นไม่ใช่คนนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : แปลว่าถา้ชว่ยเด็กมาได้แล้วจะชว่ยกันฆา่เขาใช่ไหม 

ยอดทอง  : ไม่ถึงขนาดนั้นหรอกน่า 



ผู้หญิงคนนั้น : แต่พวกแกก็ท าอยา่งนี้มาทุกทีแหละ 

ยอดทอง  : เจ้ายักษ์ตวัแดงนั่นกินดอกไม้สวยๆ อย่างไม่สนใจเลยนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : พวกแกก็กินต้นไมใ้บหญ้าเหมือนกันไม่ใชเ่หรอ 

 ทุกคนเงียบไปครู่หนึ่ง 

ผู้หญิงคนนั้น : ยอดทอง 

ยอดทอง  : อะไรเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ให้ชาวบ้านสัญญาก่อนได้ไหมว่า ถ้ายักษ์ตวัแดงคืนไอ้แดงให้แล้ว จะไม่ท าอะไรเขา 

3 วัน เอ๊ย … 7 หรือ 10 วันดีกว่า 

พ่อเฒ่า(เปล่ียนตัวกระทันหัน) : ตกลง 

ยอดทอง  : อะไรนะ 

พ่อเฒ่า  : ถ้านังผู้หญงิคนนั้นจะเอาอย่างนัน้ก็ได้ ฉันจะไม่ท าอะไรมัน 7 วัน ไปบอกเขาได้เลย

ว่าให้รีบไปช่วย     ไอ้แดงออกมาให้ได้เร็วที่สุด 

กาเหว่า  : ผมไม่รู้ว่าน้องสาวผมคิดยงัไงเมื่อตอนเดินไปท่ีถ้ าชายทะเล หลังจากนั้นมาเขาไม่

เคยพูดถึงความสิ้นหวงัซึง่เป็นค าที่ติดปากอกีเลย แต่ผมก็ยงัไม่เคยเข้าใจความหมายของมันอยู่ดี เจ้า

ความสิ้นหวังนี่อยู่ที่ไหนครับ 

 กลุ่มนักแสดงกลายเป็นคลื่นพร้อมกับขับร้องเพลง เดือนเพ็ญ 

 เดือนเพ็ญแสงเยน็เหน็อร่าม นภาแจ่มดวงดงูาม เย็นชืน่หนอยามเมื่อลมพัดมา แสงจนัทร์นวล

ชวนใจข้า คดิถึงถิ่นที่จากมา คดิถึงทอ้งนา บ้านเรือนเคยเนาว์ 

 

ฉากที่ 7 
 ที่ถ้ าชายทะเล ผู้หญิงคนนั้นเดินเข้าไปหายักษ์ตวัแดง 

ยักษต์ัวแดง : MAMA 

ผู้หญิงคนนั้น : อะไรนะ 

ยักษต์ัวแดง : MAMA 

ผู้หญิงคนนั้น : MAMA 

ยักษต์ัวแดง : MAMA 

ผู้หญิงคนนั้น : MAMA 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (คุณเป็นแม่) 

ผู้หญิงคนนั้น : เธอมีภาษาพดูของเธอจรงิๆดว้ย 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : พูดอย่างนี้ฉันฟังไม่รู้เรื่อง แต่เธอคงไม่ใช่ยกัษ์ เธอเป็นคนใช่ไหม 



ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันฟังภาษาเธอไม่ออก เธอหัดภาษาของพวกฉันดีกวา่ จะได้สบายใจขึ้น เข้าใจไหม 

เข้า ... ใจ ... ไหม ... ฉัน ... เธอ ... สอน ... ภาษา ... เธอ ... ยักษ์ ...เฮ้อ ! จะเรียกว่ายักษ์กี่ค าก็คงไมไ่ด้เรื่อง 

ออกมาเถอะพี ่

กาเหว่า (พูดกับยักษ)์ : สวัสดี  

ผู้หญิงคนนั้น : เธอ ... ยักษ์ น่ี ... พ่ีชาย เราเป็นเพื่อนกัน 

กาเหว่า  : อะไรนะ พ่ีเป็นเพื่อนเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : จุ๊ ! ฉันชื่อ แฟง 

กาเหว่า  : น้องชื่อแฟงเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : แฟง ... แฟง เธอชื่ออะไร 

ยักษต์ัวแดง : Fang … Fuck? 

ผู้หญิงคนนั้น : ฟักเหรอ ฟักแฟง ... ก็ได้เหมือนกนั MAMA … ฟัก เธอล่ะ ... เธอชือ่อะไร 

ยักษต์ัวแดง : …………….. 

ผู้หญิงคนนั้น : ดูนี่นะ (ชี้ตวัเอง) MAMA… ฟัก (ชี้กาเหวา่) พ่ีชาย ... กาเหว่า (ชี้ยกัษ์ตวัแดง) ยกัษ์ 

... พูดสิ 

ยักษต์ัวแดง : MAMA Fuck … Kawao 

กาเหว่า  : ต้องตัง้ชื่อให้เขาแล้วละ เวลาเราเก็บหมามาเล้ียงเรายงัตัง้ชื่อให้มนั  

ผู้หญิงคนนั้น : แต่ถ้าเขาบอกชื่อตัวเองได้จะดีกวา่ คนยังรูช้ื่อตวัเองเลย 

กาเหว่า  : คนเราเป็นสัตว์ที่ท าอย่างนั้นได้เหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ใช่ คนเป็นสัตว์ที่บอกชื่อตวัเองได้ 

กาเหว่า  : ถ้างั้นคนใบ้ล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : เรื่องนั้นเอาไว้พูดกันวันหลังดีกวา่ 

ยักษต์ัวแดง : Angus 

ผู้หญิงคนนั้น : ว่าไงนะ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ชื่อเหรอก ฉันชื่อ Angus) 

ผู้หญิงคนนั้น : Angus เธอชื่อ Angus 

ยักษต์ัวแดง : Angus  Fuck  Kawao ! 

 ทั้งสามเรยีกชื่อกัน 

กาเหว่า  : แค่รู้จักชื่อกันแค่นีก้็เหมือนกับรู้จกักันมานานนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : Angus เอาเด็กคืนมา เด็ก ... เข้าใจไหม พี่ท าทา่เดก็ซิ 

ผู้หญิงคนนั้น : เด็กน่ะ 



 กาเหว่าท าท่าเด็ก แต่ท าไม่เกง่ 

ยอดทอง  : ไม่ไหว ฉันท าเองดกีวา่ 

 ยอดทองท าท่าเด็ก และท าได้ด ี

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (เดก็เหรอ) 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาเข้าใจแลว้ 

กาเหว่า  : เข้าใจแล้ว 

 ทั้งสามคนดีใจ แล้วก็สังเกตเห็นยอดทอง 

ผู้หญิงคนนั้น : เอ๊ะ ! ยอดทอง นายแอบเขา้มาเหรอ 

ยอดทอง  : ฉันก าลังจดบันทึกเกี่ยวกับยักษ์ตวัแดง ยักษต์ัวแดงชื่อ Angus @@@@@... เดก็

ทารก 

ผู้หญิงคนนั้น : Angus คืนเด็กให้ MAMA Fuck นะ … ท าท่า “คืน” ซ ิ

กาเหว่า  : คืน ... คืน ... คืน 

ยอดทองกับกาเหวา่ท าทา่“คืน”หนังสือ ยักษ์ตวัแดงท าทา่ขวา้งหนังสือลงกับพื้น ยอดทองท าท่าคืน

หนังสือกับผู้หญิงคนนั้น 

ยอดทอง  : คืน ... คืน ... คืน 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@ (คืน แปลว่า @@@ เหรอ) 

ผู้หญิงคนนั้น : แปลว่า @@@ เหรอ 

ยักษต์ัวแดง : @@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : Angus @@@ เด็กให้ MAMA Fuck นะ 

 ยักษต์ัวแดงคืนเดก็ทารกให้อยา่งง่ายดาย 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาเข้าใจเรา 

กาเหว่า  : เขาคืนเดก็ให้เราแล้ว 

ยอดทอง  : เอามานี่ กาเหวา่ รีบไปบอกชาวบ้านทีว่าไอ้แดงปลอดภัยแลว้ 

 

ฉากที่ 8 
แม่เดก็  : ไอ้แดง 

พ่อเด็ก  : ฆ่าเจ้ายกัษ์รา้ยนั่นซะ 

ผู้หญิงคนนั้น : เดี๋ยวก่อน สัญญาแลว้ไม่ใช่เหรอว่าจะไม่ท าอะไรเขาภายใน 7 วัน 

แม่เดก็  : เรื่องอะไรล่ะ รู้ไหมว่าฉันเป็นทุกขข์นาดไหนที่ลูกถูกลักพาตวัไป เธอเคยแต่นอนกับ

ผู้ชาย ไม่เคยมีลูกไมม่ีวันเข้าใจความรู้สึกของแม่หรอก 

พ่อเด็ก  : ใช่แล้ว ถา้เธอคิดจะชว่ยเจ้ายักษน์ั่นละก้อ จะจับไปเผาให้ตายไปด้วยกันเลย 



ผู้หญิงคนนั้น : ไม่เห็นเหมือนท่ีตกลงกันไวเ้ลย พอ่เฒ่าอยู่ไหน 

แม่เดก็  : ถ้าปล่อยเจ้ายักษ์นั่นไว้ แล้วเด็กคนอื่นถูกลักพาตัวไปอีกจะท ายังไง 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาไมใ่ช่ยกัษ์ เขาเป็นคน เป็นคนน่ะ 

ยอดทอง  : ดูสิ มาเรียกเจ้ายกัษ์นั่นว่าคน 

พ่อเด็ก  : แกเป็นพวกเดยีวกับมันเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันว่าแล้วเชียว เจา้พวกนี้แยจ่ริงๆ แต่ฉันก็ยังไม่สิ้นหวงันะพ่ี เพราะมีเวลา 7 วัน

ส าหรับพิสูจน์ให้คนใจยกัษ์พวกนัน้รู้ว่า "คน" นี้ไม่ใช่ยกัษ์ ถา้จะส้ินหวังกค็่อยสิ้นหวงัทีหลัง มันคงไมส่าย

เกินไปท่ีจะสิ้นหวงัตอนนั้น ถ้าจะเอาไฟมาเผาถ้ านี่กเ็ชิญเผาได้เลย แต่ไฟนี่จะเป็นไฟบาปส าหรับพวกแก 

ยิ่งบาปมากเท่าไหร่ เปลวไฟกจ็ะลุกโชติช่วงเทา่นั้น ลองดูกแ็ล้วกนั ฉันจะคอยดวู่าพวกแกบาปหนาแค่

ไหน 

แม่เดก็  : คนที่จะถูกไฟเผาในนรกก็คือแกนัน่แหละ 

พ่อเด็ก  : จุดไฟเผาถ้ าเลย 

กาเหว่า  : พวกชาวบา้นท่ีมีอาวุธและไต้อยู่ในมือ กรูกันเขา้ไปในถ้ า แต่แล้วก็เกิดปาฏิหารยิ์ขึ้น 

ผมว่าปาฏิหาริย์นี่คงจะเกิดขึ้นครัง้เดยีวในชวีิตมัง้ ผมไม่รู้แน่นอนนักหรอกนะ แต่ตอนน้ันค านวณตาม

แบบของผมได้ครั้งเดยีว ปาฏิหาริย์ที่เกิดขึ้นคือชาวบา้นท่ีจะเข้าไปเผาถ้ ายืนตัวแข็งทื่อ กลั้นหายใจ และ

จ้องเขม็งไมว่างตา 

ผู้หญิงคนนั้น : สีเขียวชอุ่มของต้นไม้ที่ไม่มใีครเคยเห็น นกสีทอง ผีเส้ือสีฟ้าเจิดจ้า ผลไม้สีแดงสด 

น้ าพุ แก้วผลึก และลูกมะพร้าวทีบ่างครัง้ก็ลอยตามน้ ามาเกยหาด 

 ดวงตาและเสียงของคนที่มองดูสิง่ศักดิ์สิทธิ ์

ยอดทอง  : กาเหว่า มาดูนี่สิ 

กาเหว่า  : อะไรเหรอ ยอดทอง ภาพบนผนังถ้ านี่เป็นอะไรกันแน่ 

ยอดทอง  : ฝ่ังโน้นของทะเลไงล่ะ 

กาเหว่า  : อะไรนะ 

ยอดทอง  : นี่คงเป็นที่อยูข่องยกัษต์ัวแดงที่ฝ่ังโน้นของทะเล 

กาเหว่า  : ถ้าที่ยอดทองพูดเป็นความจริง กแ็ปลว่าอยู่ๆฝ่ังโน้นของทะเลก็ปรากฏขึ้นในถ้ า 

ยอดทอง  : เราก าลังอยูใ่นขวดแกว้ 

กาเหว่า  : ว่าไงนะ 

ยอดทอง  : ฝ่ังโน้นของทะเลมีจรงิ 

ผู้หญิงคนนั้น : Angus เธอเขียนรูปน่ีเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : (พูดภาษาของตวัเอง) น่ีคือบา้นเกิดเมอืงนอนของผม ต้นไม้สีเขียวที่ไม่มีใครรู้จัก

นอกจากผม นกสีทอง ผีเส้ือสีฟ้าเจิดจา้ ผลไม้สีแดงสด น้ าพุแกว้ผลึกที่ไม่มีใครเคยเห็นนอกจากผม และ



นี่ก็ลูกมะพร้าวที่ชายหาดบ้านผมก่อนที่มันจะลอยมาฝ่ังนี้ ผมจ ามนัได้ติดตา และนี่ก็เพลงของประเทศ

ผมที่อยู่ไกลโพ้น 

 ยักษต์ัวแดงร้องเพลงประจ าชาตขิองเขา 

ยอดทอง  : นี่ไม่ใช่ภาพวาดในเมืองมนุษย ์

กาเหว่า  : ใครที่เขยีนรูปนี้ต้องเป็นพวกผี 

ยอดทอง  : มันต้องเป็นพวกภูตผีปีศาจ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาอาจเป็นพวกภูตผีปีศาจ แต่กอ็าจเป็นเทพเจ้าก็ไดเ้หมือนกัน เพราะเทพเจ้ามักจะ

มาจากฝั่งโน้นของทะเล 

กาเหว่า  : ค าพูดของน้องสาวผมท าใหช้าวบ้านเกรงกลัว ธรรมดาพวกเขาก็รูสึ้กหวาดๆเธอเป็น

ทุนอยู่แล้ว เมื่อ “ผู้หญิงคนนั้น” ของพวกเขาพดูถงึเทพขึ้นมาอยา่งไม่คาดฝัน เขาจงึยิง่กลัวแถมยอดทอง

ยังพูดขึ้นมาว่า  

ยอดทอง  : ใช่แล้ว ฉันรู้เรื่องโน้นของทะเลดีทีสุ่ด อย่าตกใจนะ ถ้าฉันจะบอกวา่หุ่นไล่กานั่นก็มา

จากฝัง่โน้น 

กาเหว่า  : ฟังไม่ค่อยเข้าเรื่องเท่าไหร่ แต่คงเป็นการโกหกแบบที่เขาถนดั เพื่อช่วยส าทับพวก

ชาวบา้นอีกที  

ยอดทอง  : การโกหกเป็นการสร้างความจริงขึ้นมา  

กาเหว่า  : ก็เป็นอันวา่ตกลง 

พ่อเฒ่า  : เข้าใจแล้ว ฉันจะรอ 7 วันตามสญัญา ระหว่างนี้เจ้ายักษต์ัวแดงตอ้งออกไปให้พ้นที่น่ี 

จะไปฝ่ังโน้นของทะเลหรือที่ไหนก็ได้ 

กาเหว่า  : ปาฏิหาริย์จบลง แล้วก็เกิดปาฏิหาริย์ครั้งใหม่อกี ปาฏิหาริยค์รั้งที่สองเกดิขึ้น

หลังจากนั้น 3 วัน เป็นเรื่องใหญ่โตทีเดียว 

ยอดทอง  : ท าไมท าสีหน้าอยา่งนั้นล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาฟงัฉันไม่รู้เรื่อง 

ยอดทอง  : เรื่องอะไร 

ผู้หญิงคนนั้น : เหมือนกับเจอทางตันเข้าแล้ว 

ยอดทอง  : เธอท าทา่ทางไม่เกง่น่ะซี เดี๋ยวฉันกับกาเหวา่จะช่วยใช่ไหม 

กาเหว่า  : ฮื่อ 

ยอดทอง  : อย่างนั้นก็นี่ “น้ า” นี่ก็ “น้ าร้อน” จะบอกอะไรเขาล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันจะสอนค าวา่ วันหน่ึงพระจึงมะหลึกตรึก มะเหลไถไพรพรึกมะหลึกเข แล้วจะไป

เที่ยวชมมะลมเต มะโลโตโปเปมะลูตู 

ยอดทอง  : แหวะ มันงา่ยเกินไป 



ผู้หญิงคนนั้น : ก็ได้ งั้นบอกเขาวา่ ควายไล่ขวิดขา้งขวาควา้ขวานมาวิง่ไล่ควายไป ควายวิ่งวน

ขวักไขว่ กวัดแกวง่ขวานไล่ล้มคว่ าขวางควาย 

ยอดทอง  : อย่างนี้ฉันฟังไม่รู้เรื่อง 

ผู้หญิงคนนัน้ : ก็ค าง่ายๆ พูดกันรู้เรื่องหมดแล้วนี่นา 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : รู้สิ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : อะไรนะ ไม่เอาหรอก 

ยักษต์ัวแดง : @@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : (หัวเราะ) 

กาเหว่า  : ฟังรู้เรื่องด้วยเหรอ เพิ่งจะ 3 วันเอง 

ผู้หญิงคนนั้น : ก็พอรู้เรื่อง 

ยอดทอง  : อย่าเขา้ไปใกล้มันมากนะ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : @@@@@ 

ยอดทอง  : นี่ใช่ไหมที่เขาเรยีกวา่ ... พูดคล่อง 2 ภาษา 

กาเหว่า  : ที่เมืองยักษ์ตัวแดงเขาพดูกันภาษานี้กันหรอ ชว่ยถามหน่อยซิ 

ผู้หญิงคนนั้น : @@@@@@@@@@@@@? 

ยักษต์ัวแดง : @ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาบอกว่าใช ่

ยอดทอง  : @ แปลว่า ... ใช่ 

กาเหว่า  : แล้ว ... ไม่ใช่ ... ล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : @@ ไงล่ะ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@@@@@ (อย่าเรียกผมวา่ยักษ์ตวัแดง) 

ผู้หญิงคนนั้น : @@@ (ขอโทษ) 

กาเหว่า  : เขาว่าไง 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาไม่อยากให้เรยีกเขาวา่ยกัษต์วัแดง 

ยอดทอง  : งั้นถามวา่เขามาจากประเทศไหน 

ผู้หญิงคนนั้น : @@@@@@@@@ 

ยักษต์ัวแดง : YAK-TAEHG-DUA (ยักษ์แตงดวั) 

ผู้หญิงคนนั้น : ประเทศยักษ์แตงดวั 



กาเหว่า  : ยักษ์แตงดัว 

ยอดทอง  : ยักษ์แตงดัวอยู่ฝัง่โน้นของทะเลใช่ไหม ถามหน่อยซิ ฉันอยากรู้มานานแล้ว รูปท่ี

เขียนไว้บนผนังถ้ าเป็นรูปฝ่ังโน้นของทะเลใช่ไหม 

ผู้หญิงคนนั้น : ฝ่ังโน้นของทะเลพูดว่ายงัไงก็ไม่รู้ … ทะเล ... ทะเล ... เข้าใจไหม ... ทะเล (ท าท่า) 

เรียกว่าอะไร 

ยักษต์ัวแดง : @@ 

กาเหว่า  : ยักษเ์ริ่มเขา้ใจท่าทางของน้องสาวผม ทะเลเรียกวา่ @@ 

ผู้หญิงคนนัน้ : ปัญหาคือค าวา่ ... ฝ่ังโน้น ... ที่น่ี ... เข้าใจไหม ... ที่น่ี 

ยักษต์ัวแดง : @@ (แผ่นดิน) @@@@ (หมายถึงชายหาดนี่เหรอ) 

ผู้หญิงคนนั้น : ที่น่ี ... ฝ่ังโน้นว่ายังไง Angus 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาไม่รู้เรื่อง ค าพวกนีย้ากที่สุด ยากกว่าค าว่า ควายไล่ขวิดขา้งขวา ... อะไรน่ันอีก 

ยอดทอง  : ถ้าส่ือสารความหมายค าวา่ ... ฝ่ังโน้น ... ไม่ได้ ก็ไม่รู้ว่ามีฝั่งโน้นของทะเลจรงิหรือ

เปล่า 

กาเหว่า  : ส าหรับยักษต์ัวแดงอาจไม่มีฝัง่โน้นก็ได้ 

ผู้หญิงคนนั้น : แต่ฉันไม่คิดอยา่งนั้น 

กาเหว่า  : ท าไมล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : คนเราทุกคนอยากจะมองเห็นอีกฝ่ังหน่ึงให้ถนดั ที่เขาล าบากล าบนไต่เขากันก็เพราะ

อยากจะเห็นฝ่ังโน้นชดัๆ 

ยอดทอง  : เธอรู้จักโลกมากขึ้นนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : หึอ 

ยอดทอง  : ก็เมื่อก่อนนี้เธอสนใจแตเ่รื่องใกลต้ัว วันๆ เอาแต่ลา้งจาน เช็ดถูบา้น 

ผู้หญิงคนนั้น : ต่อไปนี้ฉันจะล้างจาน ถูบ้าน ขดัเกลาภาษา ระหวา่งที่คยุกับ Angus ฉันอาจไต่

หอคอยงาชา้งและขา้มก าแพงภาษาจนมองเห็นฝ่ังโน้นของทะเลกไ็ด้ 

กาเหว่า  : บางทียอดทองก็พดูโกหกแบบนี้ แต่เมื่อฟงัจากปากของน้องสาวผมก็เริ่มคิดว่านา่จะ

จริง คนเราอยากมองเห็นอีกฝัง่หนึ่งของเขา 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันมีชีวิตอยู่ได้ดว้ยพลังงานของคนที่ตายไปแล้ว มีคนท่ีต้องตายไปใต้ท้องทะเลทั้งๆ 

ที่ยังไม่อยากตาย ครอบครัวฉันกเ็หมือนกัน เพราะฉะนั้นถึงแม้วา่ฉันจะพูดวา่ส้ินหวัง ฉันก็ไมเ่คยส้ินหวัง

อย่างที่ปากพูด แม่ของเราพดูอยา่งนี้ตอนท่ีตายในทะเลใช่ไหมพี่ แม่พายเรือออกไปในท่ามกลาง

กระแสน้ านั้น แล้วก็ตายไป ฟองคลื่นในทะเลที่ดเูหมือนก้อนเมฆคือหอดูพระอาทติย์ยามเย็น ดวงตาสี

แดงคล้ าของทะเลที่มองเห็นจากบนนั้นคือความสิ้นหวงัของแม่ ฉันเองกค็งจะต้องมีชวีิตอยูต่่อไปดว้ย

พลังงานของคนที่ตายไปแล้ว 



กาเหว่า  : ผมกับน้องสาวเป็นลูกแม่เดยีวกนัแท้ๆ แต่เมื่อพดูถึงพลังงานของคนที่ตายไปแล้ว 

ผมก็หัวทึบจนนึกถึงแต่ผีดิบ ผมไม่เคยเขา้ใจความสิ้นหวงัของแมห่รือน้องสาวเลย 

ยอดทอง  : อ๊ะ ! นั่นฟ้าเป็นสีแดง 

กาเหว่า  : อะไรนะ 

ยอดทอง  : ท้องฟ้าดา้นปากอ่าวเป็นสีแดง ปลาทูจะมาเขา้โป๊ะ แปลว่าเราจะจบัปลาได้เยอะ 

กาเหว่า  :        ท้องฟ้าแดงนั้นไม่ได้หมายความว่าเราจะจับปลาได้มากหรอก แตเ่ป็นลางบอกว่าจะ

เกิดเรื่องใหญ ่

ยักษต์ัวแดง : Ah ! 

กาเหว่า  : อ๊ะ ! 

ยักษต์ัวแดง : Oh! God! 

กาเหว่า  : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องแล้ว 

ยอดทอง  : เอ๊ะ ! เมื่อกี๊แกว่าไงนะ 

กาเหว่า  : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องแล้ว 

ยักษต์ัวแดง : Oh! God! 

ยอดทอง  : แกกับยักษ์ตวัแดงพูดเหมือนกันเลยนะ 

กาเหว่า  : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องแล้ว 

ยักษต์ัวแดง : Oh! God! 

ยอดทอง  : เราพูดภาษาเดยีวกันจริงๆด้วย เรือ่งใหญ่ เรื่องใหญ ่

ยักษต์ัวแดง : Oh! God! 

 ทั้ง 4 คนพูดค านี้ซ้ าแล้วซ้ าเล่าดว้ยความดใีจที่สามารถส่ือสารกันได้ 

ยอดทอง  : ว่าแต่วา่เรื่องใหญ่น่ีเรื่องอะไรกัน 

กาเหว่า  : นั่นซีนะ 

ยอดทอง  : เรื่องอะไร 

กาเหว่า  : ลืมไปแล้ว เป็นเรื่องใหญ่จริงๆ แต่นึกไม่ออก 

ผู้หญิงคนนั้น : งั้นก็ไม่ใช่โอ๊ะ เกิดเรื่องใหญ่น่ะซ ี

กาเหว่า  : ถ้านึกออกเมื่อไหร่ โอ๊ะ เกิดเรื่องใหญ่ คงกลายเป็น โอ๊ะ เกิดเรื่องเล็ก 

ยอดทอง  : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญ ่

ยักษต์ัวแดง : Oh! God! 

ผู้หญิงคนนั้น : ยอดทองพดูกับยักษ์ตวัแดงรู้เรื่อง น่ีล่ะเรื่องใหญ่ ค าพูดค าเดียวแท้ๆ  ท่ีท าให้เรา

เข้าใจกัน โอ๊ะเกิดเรื่องใหญจ่ริง ๆ นะ 



ยอดทอง  : (ตื้นตันใจ) ฉันพูดกับยักษ์ตวัแดงได้ ยักษ์ตวัแดงเขา้ใจค าพูดของฉัน มันเป็นคนร่า

เริงดว้ย 

กาเหว่า  : เรื่องนี้กลายเป็นที่เลา่ลือกันในหมู่บ้านชายทะเลแห่งนี้ และกลายเป็นเรื่องใหญ่ไป

จริงๆ 

 

 

ฉากที่ 9 
 ผู้คนเล่าลือกันที่ชายหาด และกรูกันเข้าแถวไปหายักษ์ตวัแดง 

ไทยมุง 1  : สมกับท่ีเดินขา้มภูเขามาพบจริงๆ (พูดแล้วเดินจากไป) 

ไทยมุง 2  : สนุกดีนะ 

ไทยมุง 3  : เป็นยักษ์ที่ดีนะ 

ไทยมุง 4  : เป็นคนงา่ยๆดดี้วย 

ไทยมุง 5  : เขาว่าถา้ได้พูดด้วยซักประโยคหนึ่งจะอายุยืนไปปีหน่ึง 

ไทยมุง 6  : ฉันพูดตั้ง 3 ประโยคแน่ะ 

ตาแก ่  : ตรงนี้ ตรงนี้ ยาย ! 

ยายแก ่  : รอด้วย ! 

ตาแก ่  : ฉันมาจากหมู่บา้นชายทะเลตรงนู้น อายุ 104 ปีแล้ว เราเป็นพี่น้องฝาแฝดกัน 

ผู้หญิงคนนั้น : หน้าไม่เห็นเหมือนกันเลย 

ยายแก ่  : เธอใช่ไหมที่ชื่อแฟง ท่ีให้เราไปพูดกับยักษ์ได้น่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ใช่จะ้ 

ตาแก ่  : ฉันอยากหาของฝากติดตัวไปยมโลก แล้วจะถามเรื่องยมบาลไว้ดว้ยเผ่ือต้องไปเจอ 

ยายแก ่  : ยมบาลน่ีเป็นญาตเิรารึเปลา่ หรือว่าเป็นเจา้นาย 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@ (จะถามเรื่องยมบาลอีกแล้วเหรอ) 

ผู้หญิงคนนั้น : ขอโทษนะ ทุกคนยอมมาคบหาดว้ยแล้ว แตก่็ยงัคิดว่าเป็นยักษ์เหมือนเดิม 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ค่อยเป็นค่อยไปกแ็ล้วกัน) 

ยายแก ่  : ตอนเด็กๆ ฉันเคยกินเนื้อนางเงือกที่ขึ้นมาทีช่ายหาด กเ็ลยไม่แก่ไม่ตายอย่างงีแ้หละ 

ตาแก ่  : วันน้ีว่าจะมากินเนื้อยักษ ์

ผู้หญิงคนนั้น : อย่าพูดเล่นซีจ๊ะ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (วา่ไงนะ) 

ตาแก ่  : แกฟังที่ฉันพูดรู้เรื่องดว้ยเหรอ ยกัษ์ตัวแดง 

ผู้หญิงคนนั้น : คงไม่รู้เรื่องหรอก 



ยายแก ่  : งั้นเธอชว่ยบอกดว้ยก็แล้วกัน 

ผู้หญิงคนนั้น : บอกไม่ได้หรอก 

ยายแก ่  : ท าไมล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : เสียมารยาทกับเขา 

ตาแก ่  : ไม่มีค าว่าเสียมารยาทกับยักษ์หรอกน่ะ 

ยายแก ่  : เธอน่ะซเีสียมารยาทกับคนแก ่

ผู้หญิงคนนั้น : อย่าถือว่าเป็นคนแกแ่ล้วจะพดูอะไรอย่างนี้ได้นะ 

ยายแก ่  : เอ๊ะ ! ผู้หญิงคนนี้พูดจายโสจริง 

ตาแก ่  : เห็นเขาพดูกันว่าเธอใช้เจ้ายกัษต์วัแดงสรา้งชื่อเสียงให้ตวัเอง ใช่ไหมล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ข่าวลือเป็นเรื่องเสรี 

ตาแก ่  : น่าเกลียดจงั ข่าวลือเป็นเรื่องเสรี พูดออกมาได้ 

ยายแก ่  : พวกผู้หญงินา่เกลียดพวกนี้แหละที่ชอบอ้างเสรีภาพ ใชเ้ป็นทางลัดไงล่ะ 

ตาแก ่  : แกนอนกับเจ้ายกัษต์ัวแดงแล้วใชไ่หมล่ะ ลูกจะออกมาเป็นไงนะ เป็นคน รึเป็นยักษ์ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันว่าเป็นยกัษด์ีกว่า เพราะคนนะ่แก่แค่ไหนก็ไม่ฉลาดขึ้น ดูจากตากับยายสองคนก็

รู้แล้ว 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (มีอะไรเหรอ) 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่มีอะไรหรอก 

ยักษต์ัวแดง : @@@@ (บอกมาเถอะ) 

ผู้หญิงคนนั้น : @@@@@@@@@ (เขาบอกวา่อยากกินเนื้อยักษ์) 

ยักษต์ัวแดง : ...................... 

ตาแก ่  : เป็นอะไรไปล่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันบอกเขาไปวา่ตากับยายอยากกินเนื้อยักษ์จะได้อายยุืนมากกวา่นี้ 

 ยักษต์ัวแดงเดินเทิง่ๆ  เขา้มาด้วยสีหน้าถมงึทึง ตาแก่กับยายแกห่่อตัวอยา่งหวาดกลัว 

ยักษต์ัวแดง : (ยื่นแขนออกมา) @@@@ (กินซะแล้วก็อยู่ไปเถอะ) 

ตาแก ่  : มันพูดวา่อะไร 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาบอกว่า ... กินซะ แล้วก็อยู่ต่อไปเถอะ 

ตาแก ่  : ไม่ไหวแฮะ พวกยักษ์นี่ไม่มีอารมณ์ขันเลย เราพดูเล่นดันนึกว่าพดูจริง 

ยายแก ่  : ถ้างั้นก็ตามใจเขาหน่อย (ท าท่ากดัแขนยักษ์) โอ๊ย ... กัดไม่เขา้ 

 ตาแกก่ับยายแก่หวัเราะเสียงล่ัน 

ตาแก ่  : เฮ้อ ... ได้หัวเราะแล้ว ได้หวัเราะแล้ว 

 ตาแกก่ับยายแกเ่ดินจากไป 



 ทั้งสองกลายเป็นยอดทองกับกาเหว่าเดินกลับเขา้มา 

ยอดทอง  : ตาแกย่ายแก่เมื่อกี๊นา่เกลยีดนะ 

กาเหว่า  : เด็กๆ คอยอยู่ขา้งนอกแน่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : พวกคนแก่ก็เป็นอย่างที่เห็นน่ันแหละ แต่เด็กๆไม่รูจ้ักแยกแยะ 

กาเหว่า  : เขาอยากจะเล่นไล่จับกับยกัษต์ัวแดง 

ผู้หญิงคนนั้น : ................. 

ยอดทอง  : คนที่รู้จักกันเขาบอกวา่ให้พายักษ์ตัวแดงไปเทีย่วทีว่ัดเวลาสวดภาณยักษ์ 

กาเหว่า  : ช่วยบอกยักษ์ตวัแดงดว้ยนะ วา่ฉันขอบใจที่ท าให้ชาวบา้นหันมาคบกับฉัน 

ยอดทอง  : ช่วยบอกแทนฉันด้วยวา่ฉันได้รับค าขอบใจ แล้วก็รางวัลเยอะแยะเพราะเขา 

ผู้หญิงคนนั้น : บอกเขาเองส ิ

กาเหว่า  : วันน้ันน้องสาวผมอารมณ์ไม่ดี เพราะถึงแม้วา่ชาวบา้นจะยอมรับยกัษ์ตวัแดง แต่ก็

ยังคดิวา่เป็นยกัษ์ไมใ่ชค่น 

 

ฉากที่ 10 
 ยักษต์ัวแดงกับ “ผู้หญิงคนนั้น” อยู่บนเวท ี

ผู้หญิงคนนั้น : ท าไมไม่มีใครคิดว่า Angus เป็นคนเลยนะ 

ยักษต์ัวแดง : ........ 

ผู้หญิงคนนัน้ : ฉันชักไม่มีความมั่นใจแล้วนะ 

ยักษต์ัวแดง : ......... 

ผู้หญิงคนนั้น : เธอเป็นคนจริงๆหรอ 

ยักษต์ัวแดง : .......... 

ผู้หญิงคนนั้น : เธอมาอยู่ที่หมู่บา้นครึ่งปีแล้วนะ พูดภาษาของพวกคนอย่างเรามั่งสิ 

 ยักษม์ีทีท่าหงอย ๆ เมื่อเห็น “ผู้หญิงคนนั้น” ท าท่าจริงจงั 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันชักไม่เขา้ใจตัวเองแลว้ละ ว่าทุม่เทขนาดนี้เพื่อเธอท าไม หมู่นีเ้ธอเหม่อลอย

เหมือนเจ้ากินรีน้อยเลย คดิถึงเขาไกรลาสรึไง ลูกมะพร้าวอยากกลับถิ่นใช่ไหม อยู่ที่นี่มีแต่ฉันเท่านัน้ท่ี

เข้าใจเธอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันมัวแต่พูดถึงเรื่องเกี่ยวกับหมู่บา้น ลืมเรื่องรูปท่ีเธอเขียนไว้บนผนังถ้ าซะสนิทเลย 

ฉันมีเรื่องจะถามเธอเยอะแยะเลยนะ รูปน้ันน่ะเป็นฝ่ังโน้นของทะเลจริงรึเปล่า เขา้ใจค าวา่ “ฝ่ังโน้น” 

ไหม ฝ่ังนี้ ... ฝ่ังโน้นน่ะ 

ยักษต์ัวแดง : ........... 

ผู้หญิงคนนั้น : วันน้ีก็ยงัส่ือกันไม่ได้เหมือนเดมิ ค าวา่ “ฝ่ังโน้นของทะเล” นี่น่ะ 



ยักษต์ัวแดง : I have a dream. 

ผู้หญิงคนนั้น : ว่าไงนะ ค าศัพทใ์หม่อีกแล้วเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : I have a dream. 

ผู้หญิงคนนั้น : วันน้ีเธอพูดฟงังา่ยขึ้นกวา่เมื่อก่อนนะ 

ยักษต์ัวแดง : I have a dream that one day this world will rise up and live out the true 

meaning of its creator. We hold these truths to be self-evident that all men are created equal. 

ผู้หญิงคนนั้น : แปลกจัง ฉันเคยเขา้ใจค าพูดของเธอเมื่อเวลาที่เธอพดูภาษาที่ดเูหมือนไม่มี

ความหมายหรือเมื่อตอนที่ฟังเหมือนเสียงสัตว์ค าราม แต่เมื่อฉันเริ่มเข้าใจความหมายของค าบางค าที่

เธอพูด ฉันกลับไม่เขา้ใจวา่เธอพดูอะไร 

ยักษต์ัวแดง : I have a dream. 

ผู้หญิงคนนั้น : ตอนนี้ฉันเข้าใจว่าเธอพูดอะไร แต่ฉันกลัววา่เมือ่ฉันเข้าใจทกุค าพดูของเธอแล้ว ฉัน

จะไม่รู้เรื่องอะไรเลยรู้ไหม 

ยักษต์ัวแดง : let freedom ring 

ผู้หญงิคนนั้น : หมายความวา่ให้เจา้เสรีภาพอะไรน่ันน่ะตีระฆังใช่ไหม 

ยักษต์ัวแดง : let freedom ring 

ผู้หญิงคนนั้น : เข้าใจแล้ว ระฆงัวดัที่เราตีตอนปีใหม่ใช้ได้ไหม ระฆังแบบน้ันใช้ไดร้ึเปล่า ให้ระฆังวัด

ตี เสรีภาพเหรอ จะท าอย่างงั้นท าไม ฉันไม่เห็นเข้าใจเลย เธอเป็นใคร มาจากไหน ท าไมลอยน้ ามาล่ะ 

ยักษต์ัวแดง : let freedom ring, I have a dream that one day let freedom ring from every 

hill, from every mountainside, every village and every hamlet, from every state and every city. 

ผู้หญิงคนนั้น : นั่นน่ะเหรอ ความฝันของเธอ 

 

ฉากที ่11 
ยอดทองกับกาเหวา่เขา้มา 

ยอดทอง  : เอ๊ะ ! เขาเป็นแฟนกันเหรอ โกหก ! จริงเหรอ พนันกันได้รึเปล่า ฉันไม่ยักรู้ เรื่องแบบน้ี

ฉันตามไม่ค่อยทัน มีผู้หญิงที่ชอบพูดแบบนี้ แต่ความจริงหล่อนไม่ใชว่่าจะตามไม่ทันหรอกนะ เพราะแม่

พวกนี้แหละที่คอยสอดรู้สอดเห็นว่าใครจะเป็นแฟนใคร ฉันรู้เพราะฉันก็เป็นแบบนั้นเหมือนกันพนันกันก็

ได้ ฉันดูออกนะมันต้องชอบกันแน่ๆ ยักษ์ตวัแดงกับน้องสาวแก 

กาเหว่า  : เสร็จซะแล้ว 

ยอดทอง  : เสร็จ ? เสร็จเขาแล้วริงๆ หรอ  

กาเหว่า  : ไม่ใช่อยา่งงั้น “เสร็จ” แปลว่าเสร็จน่ะ 

ยอดทอง  : แล้วเสร็จอะไรล่ะ 



กาเหว่า  : ก็เสร็จน่ะซ ี

ยอดทอง  : ไม่รู้เรื่องแฮะ หมายความว่า “เสร็จเขาแล้ว” ใช่รึเปล่าล่ะ 

กาเหว่า  : ใช่แล้ว “เสร็จซะแล้ว” ไม่ใช่ “เสร็จเขาแล้ว” หรือ “เสร็จเลย” 

ยอดทอง  : เป็นอันว่าเสร็จเขาแล้วล่ะนะ 

กาเหว่า  : วันน้ันรู้สึกว่ายอดทองจะไมเ่ต็มเต็งกว่าสมองซกีซา้ยของผม ความริษยาท าให้สมอง

ซีกซา้ยของคนเราเพีย้นไปได้ 

ยอดทอง  : กาเหว่า 

กาเหว่า  : หือ ? 

ยอดทอง  : ที่ฉันพูดนี่ไม่ใช่เพราะอิจฉาริษยาใครนะ 

กาเหว่า  : ผมไม่เชื่อเขาแล้ว แต่ก็ยอมรับฟัง 

ยอดทอง  : แกเคยพูดวา่ โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญใ่ช่ไหม 

กาเหว่า  : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญ่อะไร 

ยอดทอง  : ที่พูดกับยักษ์ตวัแดงเมื่อครึ่งปีท่ีแล้ว จ าไม่ได้เหรอ ตอนที่ฟ้าเป็นสีแดงแกคงจ าไม่ได้

หรอกนะ ขนาดตอนนั้นแกยังลืมแล้วเลย 

กาเหว่า  : ใช่ ฉันลืมไปแล้ววา่ตอนนั้นมเีรือขนาดใหญ่ท่ีไม่เคยเห็นมาก่อนอยู่นอกฝั่ง ฉันก็เลย

บอกว่า โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญ่ แล้วยักษต์ัวแดงก็พดูขึ้นมาวา่เกิดเรื่องใหญเ่หมือนกัน แต่ฉันลืมไปแล้ววา่ 

โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญ่น่ะเรื่องอะไร 

ยอดทอง  : แกไม่ได้ลืมซะหน่อย 

กาเหว่า  : หือ ว่าไงนะ 

ยอดทอง  : แกเห็นเรือใหญ่ท่ีไม่เคยเห็นมากอ่นอยู่ที่นอกฝ่ังใช่ไหม 

กาเหว่า  : เออ จริงสิ 

ยอดทอง  : นั่นคือ โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญแ่ล้วใชไ่หม 

กาเหว่า  : ใช ่

ยอดทอง  : กาเหว่า น่ีมันโอ๊ะ ! เรื่องใหญ่จริงๆ นะ 

กาเหว่า  : หมายความวา่ไง 

ยอดทอง  : ตั้งแตว่ันน้ันมีขวดแก้วลอยมาเกยหาดเยอะมาก 

กาเหว่า  : ทั้งๆที่ไม่มีพายุน่ะเหรอ 

ยอดทอง  : ฉันแอบเก็บไว้ทุกวัน 

กาเหว่า  : แต่ก็ไม่มีอะไรอยู่ขา้งในใช่ไหม 

ยอดทอง  : คราวนี้แปลกกวา่เมื่อก่อนนะ 

กาเหว่า  : หา ! มีกี่ใบล่ะ 



ยอดทอง  : หมายความวา่ไง มกีี่ใบ 

กาเหว่า  : ใบหนึ่ง สองใบ เยอะแยะ ? 

ยอดทอง  : มีทุกใบเลย 

กาเหว่า  : มีอะไรอยู่ในน้ันมัง่ เขียนว่ายังไง 

ยอดทอง  : ภาษายักษ์ตัวแดงทัง้นั้นแหละ เปน็ข้อความถงึยักษ์ตวัแดง 

กาเหว่า  : แกรู้ได้ไง 

ยอดทอง  : ฉันคอยจดบันทึกภาษายักษ์ตวัแดงที่น้องแกพูด แล้วเมื่อวานซืนกเ็ริ่มเขา้ใจข้อความ

ในขวดแกว้ขึ้นมารางๆ เหมือนท่ีแกมองเห็นเรือล าใหญ่อยูใ่นหมอกควันวันนั้นไงล่ะ 

กาเหว่า  : อืม ... แต่ฉันเห็นไม่ชัดหรอกนะ 

ยอดทอง  : ฉันก็เหมือนกัน ไม่ได้เขา้ใจแจม่แจ้งหรอก แตก่็รู้วา่ถ้าชาวบ้านรูเ้ขา้จะเป็นเรื่องใหญ่ 

กาเหว่า  : ข้อความนั้นจะท าให้โอ๊ะ ! เกิดเรือ่งใหญจ่ริงๆ เหรอ 

ยอดทอง  : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญ่สิ 

กาเหว่า  : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญ ่! 

ยอดทอง  : (ปิดปากกาเหวา่ไว)้ เดีย๋วก่อน กาเหวา่ 

กาเหว่า  : อะไรล่ะ 

ยอดทอง  : เมื่อตอนเด็กๆ คนที่น่ีเขาเรียกฉันว่าเด็กเล้ียงแกะขี้โม้ 

กาเหว่า  : รู้แล้ว 

ยอดทอง  : เด็กเล้ียงแกะโตขึ้นเป็นมนุษยแ์กะ 

กาเหว่า  : อ๊ะ ! 

ยอดทอง  : ฉันเอาแต่โกหกพกลม เป็นคนท่ีโกหกเกง่ที่สุดในหมู่บ้าน 

กาเหว่า  : แต่การโกหกเป็นการเริ่มท าขนมตุ๊บตั้บใช่ไหม 

ยอดทอง  : มีแต่แกเท่านั้นแหละที่เชื่อค าพูดนั่น 

กาเหว่า  : ค าพูดนั่นไม่ได้มจีริงหรอ 

ยอดทอง  : ไม่มีหรอก แต่พอโกหกแล้ว อกีไมน่านก็จะได้ท าขนมตุ๊บตั้บจรงิๆ การโกหกเป็นการ

เริ่มต้นของความจริง ฉันเชื่ออย่างงี้กเ็ลยปล่อยขา่วโคมลอยไปเรื่อยๆ แต่คราวนี้ฉันชักกลัว เพราะไม่

แน่ใจว่า ข้อความในขวดแก้วจะเป็นเรื่องโกหกเหมือนทุกทีหรือวา่เป็นเรื่องจรงิ เพราะฉะน้ันต้องระวงั 

เพราะถา้เรื่องนี้แพร่ออกไป ก็จะจบกันหมด ท้ังเจา้ยกัษ์นั่น แล้วกน็้องสาวแก เพราะฉะนั้นต้องคดิให้ดี

ก่อนที่จะตะโกนว่า “โอ๊ะ ! เกิดเรือ่งใหญ”่ ออกไป แต่ยังไม่ทันไดเ้ตือนเรื่องนี้  ข่าวลือก็ออกไปแล้ว 

ผู้ชาย 1  : นี่แก ! เก็บขวดทีม่าเกยฝ่ังนั่นเร็ว 

ผู้หญิง 6  : ฉันไม่อยากท าอะไรเหมือนเจ้ายอดทอง 

ผู้ชาย 1  : เอาเถอะน่า ดซูิขา้งในมีอะไร 



ผู้หญิง 7  : คงไม่มี ... เอ๊ะ ! นี่อะไร 

ผู้หญิง 3  : ภาษายักษ์ตัวแดงไงล่ะ เขียนว่าไงนะ 

ผู้ชาย 2  : ไม่รู้สิแต่ก็เป็นโอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญ่ล่ะ 

พวกชาวบา้น : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญแ่ล้ว 

พวกชาวบา้น : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญแ่ล้ว 

พวกชาวบา้น : โอ๊ะ ! เกิดเรื่องใหญแ่ล้ว 

ผู้เฒ่า  : ไปลากตัวเจ้ายักษ์ตวัแดงกับผู้หญิงคนน้ันมา 

กาเหว่า  : ในท่ีสุดก็ถงึเวลาเช้า นกรุง่อรุณส่งเสียงร้อง การตัดสินคดเีริ่มขึ้น ไม่ว่าที่หมู้บ้านไหน

ก็มีคนตดัสินคดีที่เก่งอยู่ดว้ย 

 

ฉากที่ 12 
 กาเหว่ากลายเป็นผู้ตัดสินคดี 

ผู้ตัดสินคดี 1 : ผู้ตัดสินคดีประจ าหมู่บา้นจะไม่พดูมาก จะรู้เทา่ที่อยากรู้เทา่นั้น 

(ถามผู้หญิงคนน้ัน) น่ีเธอ ! ชาวบ้านเขาพูดกันว่า เธอนั่นกับเจ้ายักษ์ตัวแดงใช่ไหม  

ผู้หญิงคนนั้น : หมายความวา่ไง 

ผู้ตัดสินคดี 2 : หมายความอยา่งที่พูดน่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ทางกายไม่พดูถึง แต่ถ้าทางใจละก็ใช่ 

ยอดทอง  : มีอะไรกันด้วยเหรอ 

ผู้ตัดสินคดี 1 : ยอดทอง เธอเป็นพยาน พูดสั้นๆ เสียงดงัๆ 

ยอดทอง  : ฉันไม่อยากพูดอะไรปรักปร าเธอ เพราะเธอโดนเจา้ยกัษ์ตวัแดงหลอกเท่านั้นเอง 

ผู้หญิงคนนั้น : โดนหลอกเหรอ ค าพูดอย่างนี้ออกมาจากปากของจอมโกหกประจ าหมู่บ้านไดย้ังไง

นะ ฉันเคยได้ยินแต่โจรกลับใจ เพิ่งจะเจอคนโกหกหลับใจนี่แหละ 

ผู้ตัดสินคดี 1 : ยอดทอง ผู้หญิงคนนั้นพูดขนาดนี้ยังจะปกป้องเขาอกีเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาน่ะหรอ ปกป้องฉัน ฉันจะบอกให้นะวา่เขาหงึตะหาก 

ผู้ตัดสินคดี 2 : ผู้หญิงคนนั้นเอาใจฝักใฝ่ยักษ์ จนกลายเป็นยักษ์ไปแล้ว 

ยอดทอง  : ไม่ใช่แตใ่จเท่านั้น ร่างกายดว้ย 

ผู้ตัดสินคดี 1 : ร่างกายดว้ย เธอพูดว่าอยา่งนั้นเหรอ หมายความวา่ยังไง อธิบายส้ันๆ เสียงดังๆด้วย 

ยอดทอง  : ผู้หญิงคนนั้นเสร็จยกัษ์แล้ว ! 

ผู้ตัดสินคดี 3 : (พูดกับคนดูโดยสมมุติวา่เป็นคนที่มาฟังค าตัดสิน) ได้ยินค าให้การไหมครับ ผู้หญิง

คนนี้เสร็จยักษ์แล้ว 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันไม่ได้เอากับเขา 



ยอดทอง  : ทีกับฉันไม่ยอมเอาดว้ย 

ผู้หญิงคนนั้น : ถ้าฉันเอากับแกได้ฉันก็ไปเอายกัษ์แล้วล่ะ 

ผู้ตัดสินคดี 3 : นั่นไง รับออกมาแล้วว่าเสร็จมันแล้ว 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่ 

ยอดทอง  : เอา 

ผู้หญิงคนนั้น : ศาลนี่ตัดสินเรื่องเสร็จ ... หรือไม่เสร็จ ... เอา .. ไม่เอาอะไรยังไงด้วยรึไง 

ผู้ตัดสินคดี 3 : อย่าพูดเรื่องเสรจ็ .. ไม่เสร็จ เอา ไม่เอากันอยู่เลย ฉันเคยได้ยินว่าสมัยโบราณมันมี

จระเข้กับคางคกมาเป็นเมยีคน ยงัสงสัยอยู่ทุกวันน้ีเลยว่าเขาท ากนัยังไง เอากันยงัไงนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : อะไรนะ 

ผู้ตัดสินคดี 3 : เธอเอากับมันยังไง 

ผู้หญิงคนนั้น : เรื่องเอาไม่เอานี่ไม่เกี่ยวไมใ่ชเ่หรอ 

ผู้ตัดสินคดี 1 : นี่เป็นการตดัสินคดเีรื่องอยา่งว่า 

ผู้ตัดสินคดี 4 : เธอมีอะไรกับยกัษต์ัวแดงแค่ไหน 

ผู้หญิงคนนั้น : นี่พูดอะไรกันนะ ไม่เห็นรู้เรื่อง 

พ่อเฒ่า  : พวกยกัษจ์ะเขา้มาโจมตีหมู่บ้านของเรา เจา้ยักษ์ตวัแดงนั่นเป็นไส้ศึก 

ผู้หญิงคนนั้น : ใครพูดเรื่องบ้าๆ น่ีขึ้นมาเหรอ 

ยอดทอง  : ฉันเองแหละ มันจงใจลอยมาที่น่ีรู้ไหม 

ผู้หญิงคนนั้น : จงใจลอยมาเหรอ จงใจลอยมาท าไมล่ะ 

ยอดทอง  : จะได้คอยส่งสัญญาณไงล่ะ 

ผู้ตัดสินคดี 1 : ส่งให้ใครล่ะ 

ยอดทอง  : ให้เรือล าใหญ่ท่ีกาเหวา่เห็นไง 

ผู้หญิงคนนั้น : เธอนี่ช่างหาเรื่องโกหกจากขวดเปล่าได้มากมายเลยนะยอดทอง อย่าลืมนะพวกเรา 

ว่าเขาเป็นคนโกหกที่เก่งที่สุดในหมู่บ้าน แล้วที่ส าคญัคือจะสง่สัญญาณจากที่นี่ได้ยงัไง เห็นไหมพูดไม่

ออกเลยใช่ไหม น่ีเป็นเรื่องโคมลอยที่คนขี้อิจฉาสรา้งขึ้นมาจากขวดเปล่าเทา่นั้น 

ยอดทอง  : นี่เป็นขวดทีเ่พิ่งเข้ามาเกยหาด ไม่ใช่ฉันเทา่นั้นที่ไปเก็บขวด ชาวบ้านเขาก็ไปกัน 

ผู้ตัดสินคดี 1 : มีอะไรอยู่ในขวดดว้ย อะไรน่ะ 

ยอดทอง  : คงจะเป็นข้อความถึงยักษ์ตวัแดง 

ผู้ตัดสินคดี 1 : นี่เธอ ให้มันอา่นซ ิ

ผู้หญิงคนนั้น : Angus อ่านหน่อย 

ยักษต์ัวแดง : I have a dream that one day let freedom ring from every hill every 

mountainside every village and every hamlet from every state and every city. 



ผู้ตัดสินคดี 1 : ว่าไง เธอเคยได้ยินค าพูดพวกนี้รึเปล่า 

ผู้หญิงคนนั้น : เคย 

ผู้ตัดสินคดี 1 : มันเป็นอะไร 

ผู้หญิงคนนั้น : ความฝันของเขาไงล่ะ 

ผู้ตัดสินคดี 1 : หมายความวา่ยงัไง 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาคงอยากให้ตีระฆงัเรว็ๆ 

ผู้ตัดสินคดี 2 : ที่ไหน 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาฝันอยากให้หมู่บ้านชายหาดทุกแห่งตีระฆงัขึ้นพร้อมกัน 

ผู้ตัดสินคด ี2 : เพื่ออะไร 

ผู้หญิงคนน้ัน : เพื่อเป็นสัญญาณแหง่เสรีภาพของเขา 

ผู้ตัดสินคดี 1 : สัญญาณแห่งเสรีภาพเหรอ จะสง่สัญญาณไปใหเ้รือท่ีอยู่นอกฝ่ังรเึปล่า 

ยอดทอง  : ฉันว่าพอเสียงระฆังดังไปท่ัวชายหาด พรรคพวกของยักษต์ัวแดงกจ็ะขึ้นฝั่งมาเต็มไป

หมด พวกเราถกูมันหลอกแลว้ 

ผู้หญิงคนนั้น : อย่าลืมนะว่า คนน้ีแหละที่หลอกลวงพวกเรามาตลอด (พูดกับ Angus) ไม่จริงใช่

ไหม ท่ีว่าพรรคพวกของเธอจะมาขึ้นฝ่ัง  

ยอดทอง  : มันคงไม่บอกความจริงหรอก 

ยักษต์ัวแดง : @@@ 

ผู้ตัดสินคดี 1 : มันว่าไง 

ยักษต์ัวแดง : @@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาบอกว่าไม่ได้โกหก (พูดกับAngus) เธอจงใจลอยน้ ามาเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : @@ (ใช)่ 

ผู้ตัดสินคดี 1,2,3,4 : มันบอกวา่อะไร 

ผู้ตัดสินคดี 2 : ใช่หรือไม่ใช ่

ยอดทอง  : มันบอกวา่ใช่ ฉันฟังรู้เรื่อง 

ผู้หญิงคนนั้น : ท าอย่างงั้นท าไม 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@@ 

ผู้ตัดสินคดี 1,2,3,4 : มันว่าไง 

ยอดทอง  : อย่าโกหกนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาไมเ่หมือนแกหรอกน่ะ 

ผู้ตัดสินคดี 1,2,3,4 : มันว่ายังไง 

ผู้หญิงคนนั้น : ตีระฆังจากชายหาดทกุแห่ง ส่งสัญญาณให้พวกพ้องในเรือ 



ยักษต์ัวแดง : I have a dream. 

ผู้ตัดสินคดี 1 : ไม่ต้องสงสัยแลว้ ยักษ์จะขึ้นฝั่งมากินคนแน่ๆ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาไมใ่ช่ยกัษ์ เขาเป็นคน คนจะกนิคนได้ไง 

ยอดทอง  : แล้วพวกยักษ์จะขึ้นฝั่งมาท าไม 

ผู้หญิงคนนั้น : งั้นลองถามเขาดูสิ วา่จะขึ้นฝ่ังมาท าไม 

ผู้ตัดสินคดี 4 : จะขึ้นมากินคนน่ะซ ี

ผู้หญิงคนนั้น : ถ้าจะบอกวา่ยักษ์กินคน แล้วตอนน้ันเด็กถกูกินรึเปล่า 

ผู้ตัดสินคดี 1 : แกคนเดียวเท่านั้นท่ีเห็นวา่ยักษ์ตวัแดงเป็นคน เพราะไปฝักใฝ่กับมนั ขายวิญญาณ

ให้มันดว้ย ค าตัดสินต่อไปน้ีจะเปน็ค าตดัสินโทษของยกัษต์ัวแดงทัง้หมด 

ผู้ตัดสินคดี 2 : รวมทั้งแกดว้ย 

ยอดทอง  : เดี๋ยวก่อน อยา่ถือทิฐินะเธอ เจ้าน่ีมันเป็นยักษ์ เธอบอกไปเลยวา่ไม่เกี่ยวข้องดว้ย 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาเป็นคน 

ยอดทอง  : ฉันไม่สนใจแล้ววา่มันจะเป็นคนหรือยักษ์ ท าให้มันเป็นยักษ์ซะ แล้วเธอจะไดเ้ป็นคน

เหมือนเดิม 

ผู้ตัดสินคดี 1 : ฉันจะถามอกีครัง้เดยีวเท่านั้น วา่ยักษ์สีแดงที่อยู่ขา้งหน้าเธอเป็นอะไร 

ผู้หญิงคนนั้น : เป็นคน 

ผู้ตัดสินคดี 1 : พระอาทิตยต์กแล้ว การตัดสินจบแล้ว พรุ่งนี้พอพระอาทิตย์ขึ้น ฉันจะประหารเธอ 2 

คนนี้ท่ีชายหาด   จะให้ตีระฆงัที่ชายหาดไม่ได้ 

พ่อเฒ่า  : เอา 2 คนนี้ไปขังไว้ในถ้ า แล้วผลัดเวรกันเฝ้าทัง้คืน ! 

 

ฉากที่ 13 
 ผู้หญิงคนนั้นและยักษ์ตวัแดงถูกขัง 

ผู้หญิงคนนั้น :            ฉันไม่เข้าใจเธอเลย ท าไมฉันรู้ภาษาของเธอมากเกินไป เธอมาที่น่ีท าไม มาจากไหน 

จะไปไหน 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@ …. Over the sea  

ผู้หญิงคนนั้น : แปลว่าฝ่ังโน้นของทะเลในภาษาของเธอใช่ไหม 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@ over the sea @@ 

ผู้หญิงคนนั้น : รูปนี้เป็นรูปฝ่ังโน้นของทะเลของเธอจริงๆ ใช่ไหม 

ยักษต์ัวแดง : @@@@ (ไม่รู้) 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่รู้หมายความวา่อะไร รูปมหัศจรรย์ที่เธอเขยีนไว้บนผนังถ้ านี่อะไรกันแน่ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@@ 



ผู้หญิงคนนั้น : หือ ? ที่ไหน เอ๊ะ ! เธอมาเขยีนตัวหนังสือไว้ตั้งแต่เมื่อไหร่ (อา่นข้อความบนผนังถ้ า) 

ยักษต์ัวแดงที่อยูใ่นถ้ านี้เป็นผู้เขยีนบันทึกไว้ รูปนี้คือบ้านเกดิของพวกเราที่ฝ่ังโน้นของทะเล แต่พวกเรา

ไม่รู้จักฝ่ังโน้นของทะเล เพราะเราออกมาจากที่นั่นนานมากแล้ว ออกมาตั้งแต่ก่อนท่ีฉันจะเกิด มาตั้งแต่

สมัยโบราณ ที่น่ันอุณหภูมิ 38 องศา ท่ีนั่นเป็นดินแดนแห่งความสขุเที่ยงวัน ตั้งแต่ออกมาจากที่นั่น เราก็

ล่องลอยมาในทะเลเหมือนลูกมะพร้าว ไม่วา่จะไปเกยที่ไหนก็ไม่ใช่ที่เดมิอีก และไม่วา่จะไปขึ้นฝ่ังทีไ่หน

ก็ไม่มีใครยอมรับเรา คราวนี้ฉันกข็ึ้นฝ่ังมาด้วยความหวังว่ากลับมาถึงฝ่ังโน้นของทะเลของฉันแล้ว และ

พวกของฉันก็รอคอยฟงัเสียงระฆงัอยู่ในเรือ เสียงระฆังแหง่เสรีภาพท่ีจะบอกเขาวา่พบฝ่ังโน้นของทะเลที่

เราจะกลับไปอยู่อีกแล้ว แตเ่ราไม่รู้จักฝ่ังโน้นของทะเล น่ีเป็นรูปฝ่ังโน้นของทะเลที่ไม่มใีครเคยเห็น 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : หือ ? จริงหรือ ตรงนีก้็ม ี

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@@@@@@@ 

ผู้หญงิคนนั้น : ระยะนี้ไม่มีข่าวมากับขวดแก้ว พรรคพวกที่รอฟังเสียงระฆงัในเรือที่จอดรออยู่นอกฝ่ัง 

คงจะรอไม่ไหวและออกเรือไปหาที่แห่งใหมแ่ล้ว เขาทิ้งเธอไปแล้วเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (เขาคงคิดว่าฉันตายแล้ว) 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาคดิวา่เธอตายแล้วงั้นเหรอ เลวร้ายมาก เธอยงัไม่ตายซกัหน่อย 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ (ไม่เลวรา้ยหรอก) 

ผู้หญิงคนนั้น : นั่นซีนะ เขาไม่ไดเ้ลวร้าย เพราะพรุ่งนี้เธอจะต้องตายแล้ว แต่ฉันยังไม่สิ้นหวังหรอก

นะ ยังมีเวลาอกีเยอะกวา่จะถึงรุง่เช้า พ่ีชายฉันถงึจะเป็นอยา่งทีเ่หน็ เขาก็คงไม่นอนท้ังคืน คอยหาวธิี

ต่างๆทีจ่ะชว่ยเหลือเรา 

 

ฉากที่ 14 
กาเหว่า  : คืนนั้นผมเผลอหลับไป แต่ก็รู้สึกตัวตื่นขึ้นเพราะไดย้ินเสียงเหมือนมีอะไรอุดอยู่ที่

หัวใจ แล้วก็เริม่นอน ไม่หลับ เพราะได้ยินเสียงคลื่นกระทบกัน ตามด้วยเสียงทรายเสียดสีกัน และเสียง

ร้อง ทีแรกผมนึกวา่เป็นเสียงแหอวนของชาวประมง แต่เมื่อมานกึดูตอนน้ีอาจจะเป็นเสียงร้องไห้ของ

ยักษต์ัวแดงก็ได ้

 มีเสียงเคาะประตูดงัขึ้น 

กาเหว่า  : นั่นใครน่ะ 

ยอดทอง  : ฉันเอง ยอดทอง 

กาเหว่า  : มีอะไรเหรอ 

ยอดทอง  : ฉันนอนไม่หลับ นึกถึงน้องสาวแกแล้วกเ็สียดายที่จะต้องปล่อยใหต้ายไปโดยไม่ได้

นอนกับน้องแกยงังี ้



กาเหว่า  : แล้วจะท ายังไงล่ะ  

ยอดทอง  : ฉันจะกลับไปเป็นเด็กเล้ียงแกะซกัครั้ง 

กาเหว่า  : จะไปวิ่งร้องวา่ ... หมาป่ามาแล้ว ! ที่ชายหาดเหรอ 

ยอดทอง  : คงไม่มใีครเชื่อ เขาคงประมาทว่าไม่มีอะไร ระหว่างนั้นฉันจะไปขโมยเรือ แกไปขโมย

อาหารมาเยอะๆ   ก็แล้วกัน 

กาเหว่า  : จะให้น้องสาวฉันไปกับยกัษต์ัวแดงลงเรือไปดว้ยกันเหรอ 

ยอดทอง  : บ้าสิ ปล่อยให้ไปกันตามล าพังเดีย๋วกเ็ป็นแฟนกันไปซะจริงๆ ฉันกบัแกจะไปด้วย 

กาเหว่า  : หา ! ฉันต้องไปด้วยเหรอ พระเอกกับนางเอก กับพีช่ายไม่เต็มเต็งของนางเอกเหรอ 

ฟังดูเขา้ทีนะ เอ๊ะ ! แล้วยักษ์ตวัแดงเป็นอะไรล่ะ 

ยอดทอง  : ฉันจะให้มันน าทาง 

กาเหว่า  : หือ ? จะไปฝ่ังโน้นของทะเลเหรอไง 

ยอดทอง  : ฉันไม่อยากชมตวัเองหรอกนะ แต่ฉันว่าฉันไม่ใช่คนโรแมนตกิ 

กาเหว่า  : รู้แล้วละ 

ยอดทอง  : ฉันไม่รีบร้อนเสี่ยงอันตรายไปฝ่ังโน้นของทะเลหรอก 

กาเหว่า  : แล้วจะท ายังไง 

ยอดทอง  : จะให้พาไปท่ีเรือของพวกมันท่ีจอดอยู่นอกฝั่งซะก่อน 

กาเหว่า  : มันจะไม่กินเราเหรอ 

ยอดทอง  : ไม่หรอก เราเป็นคนช่วยชวีิตมันไว ้

กาเหว่า  : ถ้ามันเป็นธรรมเนียมวา่ต้องกินคนเป็นการตอบแทนบุญคุณล่ะ 

ยอดทอง  : ถ้าเป็นอย่างงั้นขึ้นมา ฉันก็มีแกอยู่ทั้งคน 

กาเหว่า  : เออ ... จริงซีนะ 

ยอดทอง  : เข้าใจแล้วใช่ไหม งั้นตะโกนเลย เจ้าเด็กเล้ียงแกะ 

กาเหว่า  : เอ๊ะ ! ฉันเป็นเด็กเล้ียงแกะเหรอ 

ยอดทอง  : โก้ดีนะ 

กาเหว่า  : ฮื่อ 

 

ฉากที่ 15 
 ทั้งสองคนวิ่งไปหายกัษต์ัวแดงและผู้หญิงคนนั้น พลางร้องว่า “ หมาป่ามาแล้ว ! ” 

ยอดทอง , กาเหวา่ : หมาป่ามาแล้ว หมาปา่มาแล้ว ! 

ยักษต์ัวแดง : @@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่ต้องกลัว คนที่ท าอะยงังีม้ีแต่พีช่ายของฉันเทา่นั้นแหละ 



กาเหว่า  : เป็นไงมั่ง 

ผู้หญิงคนนั้น : ขอบใจมากจ้ะพี ่

กาเหว่า  : ยอดทองบอกวา่อยากนอนกับเธอ 

ยอดทอง  : ฉันไม่ได้ว่ายงังั้นซกัหน่อย 

กาเหว่า  : ใช่ มีผู้หญิงอยู่สองประเภท พวกที่เราอยากนอนดว้ยกับพวกทีเ่ราต้องนอนดว้ย 

หมายความถงึเธอกับผู้หญิงอื่น 

ยอดทอง  : กาเหว่า รีบพาเขาลงไปเรือ เร็วเขา้ 

กาเหว่า  : ฮื่อ  

ผู้หญิงคนนั้น : เอ๊ะ ! 

กาเหว่า  : อะไรเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : ที่ผนังถ้ ามตีัวหนังสือค าว่า “ถูกตอ้ง” ที่ใช้นับเลขแบบญ่ีปุ่นอยูเ่ต็มเลย 

ยักษต์ัวแดง : @@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : หือ ! พวกฉันก็ท าอย่างนี้เหมือนกันเหรอ  

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ 

กาเหว่า  : เขาว่าไง 

ผู้หญิงคนนั้น : มีคนบันทึกจ านวนวันท่ีมาอยู่ที่นี่ คงอยากจะกลับออกไปเรว็ๆซีนะ 

กาเหว่า  : เจ้าความถกูต้องที่เขยีนบนผนังถ้ ามีอยูใ่นหมู่บา้นของเราดว้ยเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : แม่ของฉันส้ินหวังในหมู่บา้นก็เลยออกไปทะเล แต่ฉันไม่เป็นอยา่งนั้น ถึงฉันจะเบื่อ

ทะเล ฉันก็ไม่สิ้นหวัง ฉันภูมิใจทีจ่ะได้ออกไป ฉันจะไปที่ฝ่ังโน้นของทะเล ไปในที่ที่แม่ขา้มไปไม่ถงึ 

ยอดทอง  : ดีมาก วันน้ีทะเลมีหมอกที่จะช่วยก าบังพวกเราไวจ้ากสายตาของคนบนฝ่ัง ไม่มีใคร

หาเราพบแน่ แก้เชือกผูกเรือออกซะรีบออกจากฝั่งเร็ว ไปกันได้แลว้ 

 ยักษต์ัวแดงร้องเพลงประจ าชาต ิมีคนร้องตามไปดว้ย 

กาเหว่า  : ตอนออกเรือ ทุกคนอารมณด์ี ท าให้ผมเขา้ใจความรู้สึกของพระอภัยมณีตอนขี่นาง

เงือกหนีผีเส้ือสมุทร 

ยอดทอง  : ว่าไงนะ 

 ผู้หญิงคนนั้นกับยักษ์ตวัแดงหัวเราะเสียงดังล่ัน 

ยอดทอง  : เรือของพรรคพวกแกออกไปนานแล้วเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : คงใช่ ฉันคิดวา่งั้นเหมือนกัน 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@ 

 ผู้หญิงคนนั้นกับยักษ์ตวัแดงหัวเราขึ้นมาอีก 



กาเหว่า  : ฮ่ะ ! ฮ่ะ ! ฮ่ะ ! 

ยอดทอง  : แกไม่ต้องหวัเราะไปกับเขาดว้ยหรอก ฉันว่าแล้วเชียววา่ออกจากฝ่ังมาตั้งหลายวัน

แล้ว ท าไมยังมองไมเ่ห็นเรือซกัที แกหลอกฉันใช่ไหม 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ 

ยอดทอง  : มันว่าไง 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาหลอกคนที่โกหกเกง่ที่สุดในหมู่บ้านได้ คราวนี้แกจะต้องเป็นหมายเลขสอง 

ยักษต์ัวแดง : หมายเลขหน่ึง หมายเลขสอง หมายเลขสามชา่ 

 ทั้งสามคนหวัเราะขบขัน 

ยอดทอง  : กาเหว่า ! กลับเข้าฝ่ัง 

ผู้หญิงคนนั้น : กลับไปไหน 

ยอดทอง  : เข้าฝ่ัง 

ผู้หญิงคนนั้น : แกไม่เคยจับปลาก็เลยไม่รูใ้ช่ไหม ดูกระแสน้ าสิ น้ าวนยังงี้กลับไปไม่ได้หรอก 

ยอดทอง  : จะท ายงัไงต่อไป 

ผู้หญิงคนนั้น : ก็ต้องไปต่อจนกวา่จะถึงฝ่ังโน้น 

ยอดทอง  : จะไปได้ยังไง น่ีเจ้ายักษต์ัวแดง รู้รึเปล่าวา่ฝ่ังโน้นของทะเลน่ะอยู่ไหน 

ผู้หญิงคนนั้น : @@@@@? 

ยักษต์ัวแดง : ไม่รู้ 

 ผู้หญิงคนนั้นกับยักษ์ตวัแดงหัวเราะกันใหญ ่

กาเหว่า  : ตั้งแต่ออกทะเล น้องสาวผมและยักษต์ัวแดงอารมณ์ดมีาก ผมพึง่เห็นเขาสดชื่น

อย่างนีเ้ป็นครั้งแรก น้องสาวผมเป็นเงือก ! 

 ไฟเวทีดับมดื 1 วินาท ี

ยอดทอง  : โธ่เว้ย ! ท าไมไม่มีปลาซักตวั 

กาเหว่า  : บางทีกม็ีปลาฉลามเข้ามาใกล้เหมือนกัน คงไดก้ลิ่นพวกเรา 

ยอดทอง  : ถ้าจับปลาฉลามได้กด็ีสิ จะได้กินปลา 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : เขาบอกว่าพายกุ าลังจะมา 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : ปลาก็เลยไมเ่ข้ามาใกล้เรา 

ยอดทอง  : ช่วยไม่ได้ กาเหว่า ! เอาอาหารทีเ่ตรียมไว้ออกมาซิ 

กาเหว่า  : ฮื่อ ! 

ยอดทอง  : อ้าว ! ท าไมมีแตด่อกไม้ล่ะ 



กาเหว่า  : อาหารของยักษ์ตวัแดงไง 

ยอดทอง  : แล้วของพวกเราล่ะ 

กาเหว่า  : ไม่มีหรอก 

ยอดทอง  : ฉันบอกให้เอาอาหารมาเยอะๆไง 

กาเหว่า  : ก็นี่ไงดอกไมเ้ยอะแยะ หน่ึง สอง เยอะแยะ 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่ชายฉันนับเลขไมเ่ป็น นับได้แคส่อง พอถึงสามก็เป็นเยอะแยะ 

ยอดทอง  : หมายความวา่เรามีแต่อาหารของเจา้ยกัษ์ตวัแดงเทา่นั้นเหรอ 

ยักษต์ัวแดง : (เดด็ดอกไม)้ @@@ (กินไหม) 

ยอดทอง  : ฉันไม่กินหรอก ของแบบนี้ (ทิ้งดอกไม้ลงทะเลจนหมด) 

คนอื่นๆ  : อ้าว ! 

ไฟเวทีดับมดื 

ผู้หญิงคนนั้น : หิวไหม 

กาเหว่า  : หิวข้าว 

ยักษต์ัวแดง : หิวข้าว 

ทั้งสามคนหวัเราะ 

ยอดทอง  : หนวกห ู! 

ยักษต์ัวแดง : He’s angry because he’s hungry. 

ผู้หญิงคนนั้น : ธรรมดาเวลาหวิข้าว เราจะอารมณ์ไม่ดี แต่พอหิวขนาดนี้ก็ท าอะไรไม่ได้นอกจาก

หัวเราะ 

กาเหว่า  : ยิ่งหัวเราะก็ยิ่งหวิ ยิ่งหวิกย็ิ่งหวัเราะ พวกเราท าได้เพียงท าใจให้ร่ืนเริงเขา้ไว ้

 ไฟเวทีมืด 1 วินาท ี

 ยักษต์ัวแดงและผู้หญิงคนนั้นนอนอยู่กับพื้นเวที 

ยักษต์ัวแดง : @@@@@@ 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่ พี่ช่วยไปดูแทนเขาหน่อยส ิ

กาเหว่า  : ดูอะไร 

ผู้หญิงคนนั้น : Angus บอกว่ารู้สึกว่าจะมองเห็นฝ่ังโน้นของทะเลแล้ว 

กาเหว่า  : ไหน ดูซิ 

ผู้หญิงคนนั้น : เห็นไหม 

กาเหว่า  : ไม่เห็น อ้าว !  ยักษต์ัวแดงไม่หายใจแล้ว 

 กาเหว่ากับผู้หญิงคนนั้นหัวเราะ 



กาเหว่า  : ส่ิงที่ท าให้ผมหยุดหัวเราะก็คือพายุ พายุพัดใกล้เขา้มา ท้องฟา้และทะเลเริ่มไม่สดใส 

ที่ยังร่าเริงอยูเ่หมือนเดิมมีแต่น้องสาวของผมเท่านั้น ร่าเริงสดใสยงักับท้องฟ้าในวันพิธศีพของน้องสาว

ผมเลย 

 

ฉากที่ 16 
 ลมพายใุกล้เขา้มา 

 เหตุการณ์ย้อนกลับไปท่ีฉากแรก 

คนส่ีคนเรือแตกอยู่กลางทะเลท่ีมพีาย ุ

สามคนถกูคล่ืนพัดพาขึ้นฝ่ัง 

คนสามคนท่ีคลื่นพัดพามาขึ้นฝ่ัง ลุกขึ้นยืน และกลายเป็นคนทีเ่ข้ามาชว่ย 

ผู้ชาย 1  : ยังมีลมหายใจ ! 

ผู้ชาย 2  : รีบดึงตวัขึ้นมาเร็วเข้า ! 

ผู้ชาย 1  : หาอะไรมาห่มให้หายหนาวด้วย ! 

ผู้หญิง 1  : มีกี่คนน่ะ 

ผู้ชาย 1  : สามคน 

ผู้ชาย 2  : ดูสิ ! พวกนั้นเองแหละ พวกนั้นยงัไม่ตาย เขารอดชวีิตกลับมาได้ 

ผู้ชาย 1  : มีนังผู้หญิงคนนั้นอยู่ด้วย 

ผู้หญิง 1  : เรือ่งอะไรจะต้องไปช่วยนังผู้หญงิคนนั้น เอาทิ้งลงทะเลไปอีกเถอะพวกเรา 

ผู้ชาย 2  : อย่าเลยเขาอุตส่าห์รอดมาได้ อยา่ไปท าอะไรเขาอกีเลย 

 กลุ่มชาวบ้านช่วยกาเหวา่และยอดทองออกไป เพลือเพียง “ผู้หญิงคนนั้น” ผู้ชาย 1 กลายเป็นหญงิชรา 

ถือถ้วยซุปเข้ามา 

ผู้หญิงคนนั้น : ขอบใจมากจ้ะ อร่อยจงัเลย 

หญิงชรา  : ฮื่อ ! นี่ซุปฉลาม ปรุงพเิศษเลยนะ ส าหรับคนท่ีรอดชีวติมาได้ 

ผู้หญิงคนนั้น : ยายว่าไงนะจ๊ะ 

หญิงชรา  : ยายบอกวา่ปรุงพิเศษน่ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ไม่ใช่จะ้ เมื่อกีย๊ายบอกว่าซุปอะไรจ๊ะ 

หญิงชรา  : หูฉลาม ซุปหูฉลามจ้ะ  

ผู้หญิงคนนั้น : ซุปหฉูลามไม่ได้เป็นอยา่งงี้ซกัหนอ่ย 

หญิงชรา  : เคยกินซุปหูฉลามเหรอจ๊ะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันกินทุกวันเลยจ้ะ เวลาอยูใ่นทะเล ก็เลยรู้วา่นี่ไม่ใช่ซุปหูฉลามแน่ๆ 

 ผู้หญิงคนนั้นร้องตะโกนแล้วเขา้ไปข้างใน 



ยอดทอง  : เขาเป็นอะไรไปน่ะ 

กาเหว่า  : ไปอ้วกอยู่ขา้งในแน่ะ 

ยอดทอง  : อ้วกเหรอ 

กาเหว่า  : อ้วกใหญเ่ลยทั้งๆที่มีแต่น้ าย่อย ไม่มีอาหารอะไรเลย 

ยอดทอง  : เขาไม่ได้กินอะไรเลยมาตั้งหลายวัน ระหว่างที่อยูใ่นทะเล พอมากนิปลาฉลามก็เลย

อ้วกออกมา เพราะวา่ท้องว่างนะสิ 

 ผู้หญิงคนนั้นเดินหนา้ถอดสีออกมายืนนิง่ 

ผู้หญิงคนนั้น : แกบอกวา่เป็นหูฉลามใช่ไหม 

ยอดทอง  : อะไรนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ยอดทอง ตอนที่อยู่ในทะเลแกบอกว่าของที่เอามาใหก้ินเป็นหูฉลามใช่ไหม ตอนนั้น

ฉันเบลอๆ อยู่ 

ยอดทอง  : ฉันว่ายงังั้นเหรอ 

ผู้หญิงคนนั้น : แกบอกวา่ยงังั้น แต่ที่ฉันกินเข้าไปต้องไม่ใช่หูฉลามแน่ๆ 

ยอดทอง  : เธอมาโทษฉัน บอกว่าตอนนั้นเธอเบลอ แต่ความจริงเธอน่าจะรู้นะว่านั่นไมใ่ช่หู

ฉลาม 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันไม่รู้ 

ยอดทอง  : เธอแกล้งท าเป็นไม่รูใ้ช่ไหม ไม่งั้นจะเชื่อคนโกหกอยา่งฉันไดง้่ายๆเหรอ เวลาที่ฉัน

บอกว่าเป็นหูฉลาม 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่ 

ยอดทอง  : เธอไม่เคยเชื่อที่ฉันพูดเลย แล้วท าไมตอนนั้น... 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันถามพี่ชายฉัน ไม่ได้ถามแก 

ยอดทอง  : ฉันอยากใหเ้ธอมชีีวติอยู่ต่อไป อยากให้รอดมาได้ เพราะฉันรักเธอ .. แฮะ ! แฮะ ! ไม่

จริงหรอก ฉันอยากนอนกับเธอ ถา้เธอตายไปซะ ก็จะไม่ได้นอนกับเธอ 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่ ! บอกความจริงหน่อยเถอะ ตอนท่ีฉันใกล้ตาย Angusตายไปแล้วเหรอ เขายังมี

ลมหายใจอยู่หรือเปล่า 

กาเหว่า  : อะไรนะ 

ผู้หญิงคนนั้น : ความจรงิเป็นไงจะ๊ 

กาเหว่า  : เธอถามอะไร พ่ีไม่เข้าใจ 

ผู้หญิงคนนั้น : เข้าใจซี ตอนที่ฉันกินซุปหูฉลามนะ่ Angus ตายไปรึยัง 

ยอดทอง  : ไม่เห็นเกี่ยวกันเลย มันตายไปแล้ว เธอยงัอยู่ มันเป็นยักษ์ ไม่ใชค่น เธอกินปลา

ฉลามได้ไม่ใชเ่หรอ      ถึงเนื้อจะสีแดงถา้เป็นปลาฉลามก็กินได้ไมใ่ช่เหรอ ถงึฉันจะเป็นยังงี้ฉันก็ห่วงเธอ



นะ ตอนนั้นเธอใกล้จะตายเต็มที           เราอยู่ในทะเลไม่มีอะไรกนิ เธออาการหนักกินอะไรก็คงจะไม่ได้ 

พอดีเจา้ยักษ์แดงตาย ตอนนั้นมนัไม่ใช่ทั้งยักษ์            ไม่ใช่ทั้งคนแล้ว เป็นแค่ก้อนเนื้อท่ีเป็นอาหารได้

เท่านั้น 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันกินเขาใช่ไหม 

ยอดทอง  : ใช่แล้ว 

ผู้หญิงคนนั้น : พี่ก็กินใช่ไหม 

กาเหว่า  : กิน อร่อยดี ก าลังหวิจดั 

ผู้หญิงคนนั้น : ฉันล่ะ 

กาเหว่า  : หือ ? 

ผู้หญงิคนนั้น : ฉันก็กินเนื้อเขาเขา้ไปด้วยใช่ไหม 

กาเหว่า  : เธอท าตาปรือๆ ตอนนั้นยงัหัวเราะอยู่เลยนะ พวกเราป้อนให้ก็ไมย่อมกิน 

ยอดทอง  : ฉันก็เลยต้องโกหกวา่เป็นเนื้อฉลาม หูฉลาม กินได้ไม่เป็นไร จะไดไ้ม่อดตาย 

ผู้หญิงคนนั้น : ตอนแรกที่ฉันพบเขา ฉันบอกเขาว่าเขาเป็นยักษ์เพราะเขากินคน แต่ขอโทษนะ ฉัน

พูดผิด ยักษ์ไม่ได ้

 กินคน แต่คนกินยักษ์ คนกินยกัษเ์พื่อเอาชีวติรอด ฉันยังจ าไดว้่าเธอเคยยื่นแขนออกมาบอกว่า “กินซะ

แล้วก็มชีีวิตอยู่ต่อไป” ฉันกินเธอ แล้วก็รอดชวีิตมาได้นี่ไง 

 

 กาเหว่าอยู่บนเวทีคนเดียว 

กาเหว่า  : น้องสาวผมตายหลังจากนั้นสองวัน เขากระโดดจากหนา้ผาที่สูงทีสุ่ดลงไปในทะเล 

ตั้งแตว่ันน้ันมา  ยอดทองก็ไร้ชีวิตชีวา แต่ผมไม่เปล่ียน ผมคงไม่ค่อยรู้เรื่องรู้ราวอะไรในโลกนี้กเ็ลยอยู่

ต่อมาได้ บางทีผมจะนึกถงึภาพน้องสาวและยักษต์ัวแดงหวัเราะกันอยู่ในเรือ ตอนนั้นผมคิดว่าเธอ

หัวเราะ แต่ความจริงเธออาจก าลังส้ินหวังก็ได้ เวลานกึถงึภาพน้ีขึน้มาได้ผมมกัจะหวัเราะ และเริ่มเข้าใจ

ความหมายของค าว่าส้ินหวังมาทีละน้อย แต่ผมคงไม่สิ้นหวงั เพราะวันน้ีก็อาจจะมีอะไรลอยมาจากฝั่ง

โน้นของทะเล พอผมหายใจเข้าฝ่ังโน้นก็จะอยูใ่กล้เข้ามา พอผมหายใจออกมันก็อยู่หา่งไกลออกไปอีก 

ผมหายใจเขา้ออกพร้อมกับฝ่ังโนน้ของทะเล และความสิ้นหวังของน้องสาวผมกจ็มลงที่ฝ่ังโน้นของทะเล

นั่นเอง  

 

 

 

 



ตัวละคร 

เบ้นซ์มอร์ : ยักษ์ตัวแดง (Angus) 

อ้อมเอ๋ย : ผู้หญิงคนนั้น (ฟักแฟง) 

อั๋น   : กาเหว่า / ผู้ชาย 4 / ผู้ตัดสินคคี 1 

ต๊ะ   :  ยอดทอง 

จูนเลียต  :  แม่เด็ก / ผู้หญิง 2 / ผู้หญิง 4 / ไทยมุง 2,6 / ผู้หญิง 7 / ผู้ตัดสินคดี 4 

พู่กัน :  พ่อเด็ก / ผู้ชาย 1 / ไทยมุง 3,5 / ผู้ตัดสินคดี 3 

ซินโนนีม  :  ยายแก่ / ผู้หญิง 1 / ผู้หญิง 5 / ผู้หญิง 6 / ผู้ตัดสินคดี 2 

ไผ ่  : ตาแก่ / ผู้ชาย 3 / ผู้ชาย 5 / พ่อเฒ่า (มาก) 

เต้ยแทน  :  พ่อเฒ่า / ไทยมุง 1 / ผู้ชาย 2 

อิงกานต ์ :  หญิงชรา / ผู้หญิง 3 / ไทยมุง 4  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ภาพรวมโปสเตอร์เทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ ๒๕๕๖ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Poster ยักษ์ตัวแดง AKAONI 

 

 

 



บัตรชมละครเวทีเรื่อง ยักษ์ตัวแดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



สูจิบัตร 

 

 

 



 

 



 

 

ใบประกาศรับสมัครนักแสดง 

 



ใบสมัครนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ตารางการฝึกซ้อม 

 
เดือนสิงหาคม 2556 เดือนกันยายน 2556 เดือนตุลาคม 2556 

สัปดาห์ท่ี 1 
(4 - 10 สิงหาคม 2556) 

09.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- อ่านบทละครพร้อมกันครั้งแรก 
- ฝ่ายออกแบบเส้ือผ้าเขา้มาวดัตวั
นักแสดง 
- คุยเรื่องละครส้ัน ลูกค้าคนที่หนึ่งร้อย 

สัปดาห์ท่ี 5 
(1 - 7 กันยายน 2556) 

12.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 1 - 5 

สัปดาห์ท่ี 9 
(29 กันยายน - 5 ตุลาคม 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 1 - 5 

 

 สัปดาห์ท่ี 6 
(8 - 14 กันยายน 2556) 

12.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 1 - 5 

สัปดาห์ท่ี 10 
(6 - 12 ตุลาคม 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 1 – 7 
- ส่งความคืบหน้าครัง้ที่ 1 

 สัปดาห์ท่ี 7 
(15 - 21 กันยายน 2556) 

12.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 5 - 7 

สัปดาห์ท่ี 11 
(13 - 19 ตุลาคม 2556) 

หยุด 
 

 สัปดาห์ท่ี 8 
(22 - 28 กันยายน 2556) 

12.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 5 - 7 

 

สัปดาห์ท่ี 12 
(20 - 26 ตุลาคม 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 1 – 7 
- ส่งความคืบหน้าครัง้ที่ 1.5 

เดือนพฤศจิกายน 2556 เดือนธันวาคม 2556 เดือนมกราคม 2557 
สัปดาห์ท่ี 13 

(27 ตุลาคม - 2 พฤศจิกายน 2556) 
13.00 นักแสดงทกุคน 

สัปดาห์ท่ี 18 
(1 - 7 ธันวาคม 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 

สัปดาห์ท่ี 22 
(29 ธันวาคม 2556 - 4 มกราคม 

2557) 



16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- เริม่วเิคราะห์ตวัละคร และหาความ
ต้องการในสิ่งที่พดู 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 2 - 4 

16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมการเคลื่อนไหว (Movement), 
ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 1 – 9 

- ส่งความคืบหน้าครัง้ที่ 2 ในวันที่ 4 
ธันวาคม 

หยุด 
 
 

 

สัปดาห์ท่ี 14 
(3 - 9 พฤศจกิายน 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 2 - 4  
 

สัปดาห์ท่ี 19 
 (8 - 14 ธันวาคม 2556) 

หยุด 
 

สัปดาห์ท่ี 23 
(5 - 11 มกราคม 2557) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมการเคลื่อนไหว (Movement), 
ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- แบบฝึกหัดที่ชว่ยค้นหาลักษณะของ
ตัวละครทุกตัว 
- ซ้อมฉากที่ 1 - 5 
- ฝ่ายออกแบบเข้ามาดูซ้อมทกุวนั
ศุกร ์

สัปดาห์ท่ี 15 
(10 - 16 พฤศจกิายน 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 1 - 5  
 

สัปดาห์ท่ี 20 
(15 - 21 ธันวาคม 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- สรุปทิศทางของเรื่อง 
- เริ่มวเิคราะห์ตวัละคร ในแนวทางใหม่ 

 

สัปดาห์ท่ี 24 
(12 - 18 มกราคม 2557) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมการเคลื่อนไหว (Movement), 
ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 6 - 10 
- ฝ่ายออกแบบเข้ามาดูซ้อมทกุวนั
ศุกร ์

สัปดาห์ท่ี 16 
(17 - 23 พฤศจกิายน 2556) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมการเคลื่อนไหว (Movement), 
ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- การน าลักษณะของสัตว์มาใชก้บัตัว
ละคร 
- ซ้อมฉากที่ 1 - 6 

สัปดาห์ท่ี 21 
(22 - 28 ธันวาคม 2556) 

หยุด 
 

สัปดาห์ท่ี 25 
(19 - 25 มกราคม 2557) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมการเคลื่อนไหว (Movement), 
ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมฉากที่ 10 - 16 
- ฝ่ายออกแบบเข้ามาดูซ้อมทกุวนั
ศุกร ์

สัปดาห์ท่ี 17   



(24 - 30 พฤศจกิายน 2556) 
13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมการเคลื่อนไหว (Movement), 
ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- การน าลักษณะของสัตว์มาใชก้บัตัว
ละคร 
- ซ้อมฉากที่ 7 - 9 

เดือนกุมภาพันธ์ 2557 
สัปดาห์ท่ี 26 

(26 มกราคม - 1 กุมภาพันธ์ 2557) 
13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมการเคลื่อนไหว (Movement), 
ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- แก้ไขฉากต่างๆ  
- ฝ่ายออกแบบเข้ามาดูซ้อมทกุวนัศุกร ์

สัปดาห์ท่ี 27 
(2 - 8 กุมภาพันธ์ 2557) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด, แก้ไขฉากต่างๆ  
- ฝ่ายออกแบบเข้ามาดูซ้อมทกุวนัศุกร ์

- ซ้อมตัง้แตต่้นจนจบ 

สัปดาห์ท่ี 28 
(9 - 15 กุมภาพันธ์ 2557) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- วันจันทร์ที่ 10 กุมภาพันธ์ 2557 ส่ง
ความคืบหน้า 100 % 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 

- ฝ่ายออกแบบเข้ามาดูซ้อมทกุวนั
ศุกร ์

สัปดาห์ท่ี 29 
(16 - 22 กุมภาพันธ์ 2557) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
16.30 น้องๆทุกคนตามมา 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด  
- แก้ไขฉากต่างๆ  
- ฝ่ายออกแบบเข้ามาดูซ้อมทกุวนัศุกร ์

สัปดาห์ท่ี 30 
(23 กุมภาพันธ์ - 1 มีนาคม 2557) 

13.00 นักแสดงทกุคน 
- ซ้อมเก็บรายละเอียด 
- ซ้อมเทคนิคและซ้อมใหญ ่

- วันท าการแสดง 27 กุมภาพันธ์ - 1 
มีนาคม 2557 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 



เนื้อเพลง เดือนเพ็ญ 

อัศนี พลจันทร นักคิดนักเขียนนักปฏิวัติ ผู้ประพันธ์เพลง "คิดถงึบ้าน" หรือ "เดือนเพ็ญ" เจ้าของ
นามปากกา "นายผี", "อินทรายุธ" ฯลฯ "นายผี" เป็นนามปากกาของอัศนี พลจันทร กวีการเมือง และนักเขียนนกั
ปฏิวัติคนส าคัญคนหน่ึง (โปรดสังเกตวา่ นามสกุลของท่านผู้นี้ เขยีนว่า พลจันทร ไม่ใช่ พลจันท ์อย่างที่หลายคน
เข้าใจผิด (อศันี พลจันท ์เป็นเพียงนามปากกาหน่ึงในหลายสิบนามปากกาของท่านผู้นี้) บิดาของท่านสืบสายมา
จากพระยาพล (จันทร) ผู้รั้งเมืองกาญจนบุรีต้นสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นต้นก าเนิดสกุล พลจันทร และ พลกุล            

หลังพิธีเผาในวันที่ 11   มกราคม  2541   อัศน ี   พลจันทร์ ได้นอนอย่างสงบภายในอนุสรณ์สถานซึ่ง
สลัก ค าว่า  " เดือนเพ็ญ "   ไว้บนพื้นหินอ่อน   กลางไร่อ้อย ของคูช่ีวิต  ณ   จังหวดัก าแพงเพชร      สงบลงใน
ความเชื่อมั่นท่ีวา่   เพ็ญน้ันคงยังเด่นดวง   ตราบใดที่สังคมยงัเหล่ือมล้ า และมีคนลุกขึ้นต่อกรกับความไมเ่ป็น
ธรรม.. 

------------------------------------------------------ 
 

เดือนเพ็ญแสงเยน็เหน็อร่าม นภาแจ่มนวลดูงาม เย็นยิ่งหนอยามเมื่อลมพัดมา 
แสงจันทร์นวลชวนใจข้า คิดถึงถิ่นที่จากมา คดิถึงทอ้งนาบ้านเรือนที่เคยเนา 

 
กองไฟสุมควายตามคอก คงยงัไม่มอดดับดอก จนัทร์เอยช่วยบอกใหล้มช่วยเป่า 

โหมไฟให้แรงเข้า พัดไลค่วามเยือกเยน็หนาว ให้พี่นอ้งเรานอนหลับอุน่สบาย 
 

เรไรร้องฟังดังว่า เสียงเจ้าที่เฝา้คอยหา ลมเอ๋ยช่วยมากระซิบข้างกาย 
ข้ายังคอยอยู่มหิน่าย มิเลือนเคลื่อนคลาย คดิถึงมิวายที่เราจากมา 

 
ลมเอยจงเปน็สื่อให้ น้้ารกัจากห้วงดวงใจ ของข้านี้ไปบอกเขานะนา 

ให้คนไทยรู้ว่า ไมน่านลูกที่จากมา จะไปซบหน้าในอกแม่เอย. 
 

-------------------------------------------------------------------------------- 
 

เนื้อร้องฉบับนี้ ได้รับการตรวจทานจาก ป้าลม หรือ วิมล พลจันทร ภรรยาคู่ทุกข์คู่ยากของนายผ ี

 คัดจากหนังสือ ร าลึกถงึนายผี จากป้าลมจัดพมิพ์ในวาระอายุครบ 72 ปี 

ในส่วนท านองของเพลงนี้ ผู้รู้ทางดนตรีไทยให้ความเห็นไวว้่า นายผี ใช้ท านองเพลงไทยเดิมทีช่ื่อพม่าเห่
มาดดัแปลงเป็นแนวท านองหลักของเพลง มิได้ประพันธ์ท านองขึน้มาใหม่ดว้ยตนเอง เพราะเขามิได้เชีย่วชาญ
ทางดา้นดนตรมีากมายนัก (ผิดกบั จิตร ภูมิศักดิ์ นักเขียนนักปฏิวตัิร่วมสมยั ที่มีความสามารถทางดนตรีมากกว่า 
จิตรสามารถเล่นเครื่องดนตรีได้หลายชิ้น และอ่านเขียนโน้ตเพลงทัง้ไทยและสากลได้อยา่งดี) อีกทัง้เพลงนี้ท้ัง
เพลง ก็มเีพียงแนวท านองหลักเพยีงท่อนเดียว ไมม่ีท่อนแยกตามหลักของดนตรีสากลท่ัวไปแต่อย่างใด 
 



เพลง คิดถงึบ้าน นี้ เท่าที่สืบค้นได้พบว่า เป็นการถ่ายทอดมาแบบปากต่อปาก (เพราะผู้ประพันธ์เขยีน
โน้ตดนตรีไม่เป็น) หรือท่ีโบราณเรียกวา่ ต่อเพลง โดยนายผี สอนให้คนใกล้ชดิร้อง เผอิญนักดนตรีอย่างสุรชยั 
จันทิมาธร (หงา คาราวาน) ได้ยนิเข้า จงึจดจ ามาร้องบ้าง และเมือ่เขา(สุรชัย) ออกจากป่ามา ก็น าออกเผยแพร่จน
เป็นที่นิยมร้องกันทั่วไป มีนักร้องทั้งแนวเพื่อชีวติและแนวอื่น ๆ หลายสิบคนน าไปร้อง  

เมื่อมีการน ามาร้องต่อๆกันก็เลย เพี้ยนค าไปบ้าง เช่น แสงเย็นเห็นอร่าม   เป็น สวยเย็นเห็นอร่าม 
เย็นยิ่งหนอยามเมื่อลมพัดมา เป็น เย็นชื่นหนอยามเมื่อลมพัดมา ลมเอยจงเป็นส่ือให้ เป็น ลมเอย
ช่วยเป็นส่ือให้ ของข้านี้ไปบอกเขานะนา เป็น ของข้านี้ไปบอกเขาน้ านา น้ ารักจากห้วงดวงใจ เป็น 
น ารักจากห้วงดวงใจ ให้คนไทยรู้ว่า เป็น ให้เมืองไทยรู้ว่า จะไปซบหน้าในอกแม่เอย เป็น จะไปซบ
หน้าแทบอกแม่เอย สังเกตค าว่า ลม ที่ผู้ประพันธ์น ามาใช้ในท่อนนี้ มีความหมายเป็นสองนัย   
 
นัยแรก หมายถึงลมที่พัดไหวทั่วไป นายผีแต่งเพลงนี้ขึ้นในเขตป่าเขา ครั้งที่หลบล้ีเข้าร่วมกับพรรค
คอมมิวนิสต์อยู่ในป่าทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ บริเวณภูซาง ทิ้งวิมล พลจันทร คู่ชีวิตของตน
ไว้ในเมือง มาภายหลังคุณวิมล พลจันทร จึงได้รับการติดต่อ และเดินทางเข้าไปใช้ชีวิตร่วมกันใน
เขตป่าเขา ประเพณีส าคัญประการหนึ่งของการปฏิวัติคือ การปิดลับชื่อและนามสกุลจริงของแต่
ละคน อัศนีย์ พลจันทร จึงต้องเปล่ียนชื่อเป็น สหายไฟหรือ ลุงไฟ ส่วนภรรยาของท่านท่ีตามเข้ามา
ส ม ท บ ภ า ย ห ลั ง  ตั้ ง ชื่ อ ว่ า  ส ห า ย ล ม  ห รื อ  ป้ า ล ม 
นัยที่สอง อันหมายถึงภรรยาที่รักของท่านนั่นเอง จันทร์เอยช่วยบอกให้ลมช่วยเป่า...  จึงน่าจะ
หมายถึงการฝากให้ดวงจันทร์บอกข่าวแก่คุณวิมล ภรรยาที่รักของตน บอกว่าอะไร.. สุมไฟให้แรง
เข้า พัดไล่ความเยือกเย็นหนาว ให้พี่น้องเรานอนหลับอุ่นสบาย  

บอกให้ ลม ช่วยเร่งเร้าให้ไฟแห่งการปฏิวัติยิ่งลุกโชนยิ่งขึ้น เพื่อเร่งให้การปฏิวัติส าเร็จ ที่จะท า
ให้ประชาชนมีความผาสุก กินอิ่ม และนอนอุ่นสบายนั่นเอง ค าว่า น้ ารัก ในสมัยนี้ ถูกน ามาใช้ใน
ความหมายในเชิงกามารมณ์เสียจนผิดไปจากความหมายดั้งเดิม ค าว่า น้ ารัก ในความหมายเก่า 
มีความหมายบริสุทธิ์ลึกซึ้งประมาณเดียวกับค าว่า น้ าใจน้ าค าค าว่า นะนา เป็นค าพูดของคนทาง
ภาคอีสานใช้พอนักร้องรุ่นหลังเอาเพลงมาร้อง ถึงท่อนนี้อาจเกรงว่าคนฟังจะไม่รู้เรื่องก็เลยถือ
โ อ ก า ส แ ก้ ค า นี้ เ สี ย  เ ป็ น น า รั ก จ า ก ห้ ว ง ด ว ง ใ จ  ข อ ง ข้ า นี้ ไ ป บ อ ก เ ข า น้ า น า . .  
 

 

 

 

 

 

 



ค าประกาศอิสรภาพ I have a dream 

I have a dream – ข้าพเจ้ามีความฝัน 
เมื่อปี ค.ศ. 1963 (พ.ศ. 2506) มาร์ติน ลูเธอร์ คิง จเูนียร ์นักต่อสู้เพื่อสิทธิมนุษยชน และหมอสอน

ศาสนานิกายแบปติส เป็นผู้น าในการชมุนุมอยา่งสันติที่อนุสาวรียลิ์งคอล์นในวอชิงตัน ดี.ซี. โดยมผู้ีเข้าร่วมถึง 
200,000 คน ในการประชุมครั้งนีเ้องที่คงิได้แสดงสุนทรพจน์ทีม่ีชื่อเสียงคือ “ข้าพเจ้ามีความฝัน” (I Have a 
Dream) นี่เป็นสุนทรพจน์ที่ถูกจัดอันดับในล าดับหน่ึงของสุนทรพจน์ท้ังหมดที่เคยมกีารแสดงมาใน
สหรัฐอเมริกา 

แม้จะเป็นเรื่องนา่เศรา้ที่เขาถกูลอบสังหารในอีกหา้ปีให้หลังจากสุนทรพจน์ครั้งประวตัิศาสตร์ใน
ตอนนั้น ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าอเมรกิายังมีความคิดการแบ่งแยกสีผิวอย่างรุนแรงฝังรากลึกในชนชาตอิยู่ไม่น้อย 
แต่ก็ต้องนับวา่การเคลื่อนไหว และสุนทรพจน์ “ข้าพเจา้มคีวามฝนั” ของมารต์ิน ลูเธอร์ คิง จเูนียร์ ได้เปล่ียน
อเมริกาจากเมื่อ 45 ปีท่ีแล้วไปมาก เพราะอีก 45 ปีถัดมา วันที่ 4 พฤศจิกายน 2008 (เวลาเที่ยงคืนใน
เมืองไทย) ชาวอเมริกันจะลงคะแนนเสียงเลือกตั้ง จะเป็นครัง้แรกในประวัติศาสตร์ที่คนผิวด ามีสิทธิไ์ด้รับ
ความไว้วางใจให้เป็นประธานาธบิดีของสหรัฐอเมริกา 

มาร์ติน ลูเธอร์ คงิ จูเนยีร์ กล่าวสุนทรพจน์ครั้งนี้ โดยไม่มีสไลด์ประกอบ หลายคนก็ไม่ไดเ้ห็นหน้าตา
ของเขา ได้ยินแตเ่พียงเสียงการปราศรัยผ่านเครื่องขยายเสียง แตสุ่นทรพจน์อันทรงพลังในครัง้นั้น กอปรด้วย
ถ้อยค าที่ราวกับบทกวี และความศรัทธาต่อพระผู้เป็นเจา้ในศาสนาที่เขานับถือ 

สร้างความเปลี่ยนแปลงในประวัติศาสตร์ ตามค าของเขาจริงๆ 

 

สุนทรพจนข์อง มาร์ตนิ ลูเธอร์ คิง จูเนียร์ กล่าวต่อหน้าผู้ชมุนุมเรียกร้องเสรีภาพของชาวนิโกรในอเมริกา 
ที่อนุสาวรีย์ลินคอร์น เมื่อวันท่ี 28 สิงหาคม 1963 (แปลและเรียบเรียงจาก ต้นฉบับ) 

“ข้าพเจ้ายินดีที่ได้มาร่วมชุมนมุกบัพวกท่านในวันนี้ ซึง่จกักลายหน้าประวัตศิาสตร์การชมุนุม
เรียกร้องเสรีภาพครั้งยิ่งใหญ่ท่ีสุดในประวตัิศาสตร์ของชาตเิรา 

เมื่อหนึ่งร้อยปกี่อน ชาวอเมริกันผู้ยิ่งใหญ่ท่านหนึ่ง ผู้ซึ่งกลายเป็นสัญลักษณ์แผ่ร่มเงาแก่ผองเราซึง่ยืนอยู่ในท่ี
แห่งนี้ ได้ลงนามในค าประกาศเลิกทาส กฎหมายฉบับนี้ประดจุดงัดวงประทีปแหง่ความหวังของทาสนิโกรนับ
ล้าน ผู้ซึ่งถูกแผดเผาด้วยเปลวเพลิงอยุติธรรมทีเ่หยียดหมิ่น มันมาถึงประหน่ึงยามอรุณรุ่งอันน่าปรีดา ท่ีจะยตุิ
ค่ าคืนอันยาวนานแหง่การจองจ า 

หากร้อยปีถดัมา, เราพานพบความจรงิอันโหดร้ายว่าชาวนิโกรยังไม่เป็นไท 
ร้อยปีให้หลัง, ชีวติของนิโกรยงัคงถูกพันธนาการด้วยการเหยียดผวิ และถูกจองจ าดว้ยตรวนแห่งการเหยียด
จ าแนก 
ร้อยปีถัดมา, ชนนิโกรยังด ารงชีพบนเกาะแหง่ความจนยากอันโดดเดี่ยว ท่ามกลางมหาสมุทรท่ีไพศาลไปด้วย

http://www.siamintelligence.com/i-have-a-dream/
http://en.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther_King,_Jr.
http://www.siamintelligence.com/i-have-a-dream/top100speechesall.html
http://usinfo.state.gov/infousa/government/overview/38.html


ความมัง่คั่งทางวัตถุ 
ร้อยปีให้หลัง, นิโกรยังอ่อนระโหยอยู่ตามมมุตา่ง ๆ ของสังคมอเมริกา และพบว่าตนถูกเนรเทศพ้นไปจาก
แผ่นดินของเขาเอง ดังนั้นเราทัง้หลายมาชุมนมุในวันน้ี เพื่อแสดงให้เห็นสภาพอันน่าอดสูนี้ 

ในฐานะที่เราเข้ามาในเมืองหลวงของชาติเราเพื่อเอาเช็คมาขึ้นเงินสด เมื่อครั้งทีเ่หล่าสถาปนิกแห่งสาธารณรัฐ
ของเราจารกึถ้อยค านา่ประทับใจในรัฐธรรมนูญและประกาศอิสรภาพ นั่นหมายความว่าพวกเขาไดล้งนามใน
พันธสัญญาที่คนอเมริกันทุกผู้ต้องสืบทอดปณิธาน น่ีเป็นบันทึกอนัเป็นพันธะวา่เราทกุคนจะได้รับการประกัน
สิทธิ์ อันหาเพิกถอนได้แหง่ชวีิต เสรีภาพ และการแสวงหาซึง่ความสุข 

หากวันน้ีประจักษ์ชัดว่า อเมริกาได้บิดพล้ิวต่อพันธสัญญานี้ ตราบเท่าที่ยงัค านึงถงึสีผิวของพลเมืองใน
ประเทศ แทนท่ีจะเคารพข้อผูกพนัอันศักดิ์สิทธิ์ อเมรกิากลับให้เชค็เสียกับประชาชนนิโกร เช็คนีถู้กส่งคืนพร้อม
กับตราประทับวา่ “เงินไม่เพยีงพอ” แต่เราปฏิเสธจะเชื่อวา่ธนาคารแห่งความยุติธรรมได้ล้มละลายไปเสียแล้ว 
เราปฏิเสธจะเชื่อว่าไมม่ีเงินเพียงพอภายใต้หลังคาทีย่ิ่งใหญ่แห่งโอกาสของชาติเรา ดังนั้นเราจงึเดนิทางมาที่น่ี
เพื่อขอขึ้นเงิน — กับเช็คที่ตอบรับความต้องการในความมั่งคั่งแหง่เสรีภาพ และความมั่นคงของกระบวนการ
ยุติธรรม 

เรามายงัสถานศกัดิ์สิทธิ์น้ี เพื่อเตือนอเมริกาให้ระลึกถงึความเรง่ดว่นอันร้อนแรงในทันทีนี้ หามีเวลาจะยดึติด
ความฟุ่มเฟือย หรือให้ยาระงับประสาทเพื่อใหเ้รื่องด าเนินอย่างคอ่ยเป็นค่อยไป 
บัดนี้เป็นเวลาที่ต้องท าให้ค ามั่นแห่งประชาธิปไตยเป็นจริงขึ้นมา 
บัดนี้เป็นเวลาที่ต้องลุกขึ้นจากความมดืมน และหุบผาที่ถูกทิง้ร้างแห่งการแบ่งแยกสีผิว ไปบนหนทางอันเจดิ
จรัสแห่งความยุติธรรมทางเชื้อชาติ 
บัดนี้เป็นเวลาที่จะเปิดประตแูห่งโอกาสให้แก่บตุรของพระผู้เป็นเจา้ทุกผู้ทุกนาม 
บัดนี้เป็นเวลาที่จะยกระดับชาติของเราจากหล่มปลักแห่งความยตุธิรรมทางเชื้อชาติ ไปยงัภูผาอันแกร่งกล้า
แห่งภราดรภาพ 

มันจะกลายเป็นหายนะแก่ประเทศชาติหากมองขา้มหว้งยามแห่งความเรง่ด่วน และประเมินความต้องการ
ของชาวนิโกรต่ าไป คิมหันต์อันอบอ้าวจากความไม่พอใจอันชอบธรรมของชาวนิโกรจะไม่ผ่านพ้นไป ตราบ
จนกระทั่งฤดูใบไม้รว่งอันมีชวีิตชวีาแหง่เสรีภาพและความเทา่เทียมกันจะมาถงึ ปี 1963 หาใชจุ่ดส้ินสุด 
หากแตเ่ป็นจุดเริ่ม ผู้ที่หวังวา่นิโกรต้องการเพียงที่จะระเบิดอารมณ์แล้วก็จะพอใจ คนกลุ่มนั้นจะอยู่ในสภาพ
ตะลึงงันหากประเทศชาติยงัคงด าเนินไปตามที่มันเป็น จะไม่มีการหยุดพักหรือความสงบในประเทศอเมริกา
จนกวา่ชนนิโกรจะได้รับสิทธิ์ในความเป็นพลเมืองอยา่งแทจ้ริง ความปั่นป่วนจากการจลาจลจะด าเนินต่อไป
เพื่อส่ันคลอนรากฐานของชาติเรา จนกว่าวันท่ีสดใสแห่งความยตุธิรรมจักปรากฏ 

แต่มีบางส่ิงที่ขา้พเจา้อยากกล่าวกับประชาชนของขา้พเจ้าผู้ซึง่ยืนอยู่ตรงธรณีประตูอันอบอุ่น ซึ่งจะน าเราไป
ยังพระราชวงัแห่งความยตุิธรรม ในขั้นตอนการได้มาซึ่งสถานะอันมีสิทธิ์ เราต้องปราศจากมลทินแห่งการ
กระท าอันผิดพลาด เราต้องไม่แสวงหาความพอใจในการดับความกระหายเสรีภาพของเรา ดว้ยการดื่มกิน
จากถ้วยแห่งความขมขื่นและความเกลียดชัง 



เราต้องด าเนินการต่อสู้ตลอดไปบนพื้นฐานอันสูงส่งของเกียรตยิศและวินัย 
เราต้องไม่อนุญาตให้การประท้วงที่สร้างสรรค์ของเรากลายเป็นการใชค้วามรุนแรงทางกายภาพ 
ไม่ว่าจะกี่ครัง้ก็ตาม เราต้องยืนหยัดอยา่งสงา่งาม ในหลักการหลอมรวมระหว่างพลังทางกายและพลังทางจิต
วิญญาณอันสูงส่ง 
ความเขม้แข็งอันน่าอัศจรรย์ครั้งใหม่ ซึ่งมันปกคลุมทั้งผองชนนิโกร จะต้องไม่น าเราไปสู่ความไม่ไว้วางใจของ
คนขาวทัง้ปวง เพราะพี่น้องคนขาวหลายคน ดังประจักษ์พยานของการปรากฎตัวของพวกเขาในวนัน้ี ได้
ยืนยันวา่โชคชะตาของพวกเขาได้ผูกพันกับโชคชะตาของเรา และเสรีภาพของพวกเขา เป็นพันธะท่ีตรึงแน่น
กับเสรีภาพของเรา 

เราไม่อาจเดินได้เพียงล าพงั ขณะที่เราเดิน เราต้องให้ค ามั่นวา่เราก้าวไปขา้งหน้า เราไม่อาจหันหลังกลับได้ มี
คนถามผู้นับถือสิทธิพลเมืองว่า “เมื่อไหร่พวกคุณจึงจะพอใจ?” 
เราไม่อาจพอใจได้ ตราบใดทีช่าวนิโกรยังเป็นเหยื่อจากความหวาดกลัวอันไม่อาจเอย่ถงึของต ารวจที่โหดร้าย 
เราไม่อาจพอใจได้ ตราบใดที่รา่งกายเราอันเต็มไปดว้ยความเหน่ือยล้าจากการเดินทาง แล้วยังไม่อาจเข้าพัก
ในโรงแรมบนทางหลวง หรือโรงแรมในตวัเมืองได้ 
เราไม่อาจพอใจได้ ตราบใดที่ยงัมีการเคลื่อนย้ายฐานของพวกนิโกรออกจากพื้นท่ีชมุชนแออัดไปจนถึงชมุชน
ขนาดใหญ ่
เราไม่อาจพอใจได้ ตราบใดที่ลูกหลานเรายงัถกูปลดเปลือยตวัตน และถูกช่วงชงิศักดิ์ศรีไปดว้ยการแขวนป้าย
ที่ระบุว่า “ส าหรับคนขาวเท่านั้น” 
เราไม่อาจพอใจได้ ตราบใดที่คนนิโกรในมิซซิสซิปปี้ ปราศจากสิทธิ์ออกเสียง และคนนิโกรในนิวยอร์คเชื่อว่า
ไม่มีใครที่ควรจะลงคะแนนให ้
ไม่หรอก ไม่มีทางทีเ่ราจะพอใจ และเราไม่อาจพอใจตราบจนความยุติธรรมหล่ังรินลงมาดุจหยาดน้ า และ
ความเที่ยงธรรมหล่ังไหลดุจสายน้ าอันเชีย่วกราก 

ข้าพเจ้าไม่อาจเมินเฉยต่อความจริงที่ว่า 
พวกท่านบางคนมาถึงนีด่้วยความทรมาน และความยากแค้น 
พวกท่านบางคนเพิ่งมาจากห้องขงัอันคับแคบ 
พวกท่านบางคนมาจากท้องทีซ่ึ่ง การแสวงหาซึ่งเสรีภาพได้ทิง้ท่านไว้ กับการทุบตดี้วยพายุแหง่การข่มเหง 
และการต้องโซซัดโซเซจากสายลมแห่งความป่าเถื่อนของต ารวจ 
ท่านกลายเป็นผู้ทุกข์ทรมานมามาก จงด าเนินการต่อไปด้วยความศรัทธาวา่ความทุกข์ยากทีม่ิได้กอ่นี้จะถูก
ปลดเปล้ือง 

จงกลับไปยังมิสซิสซิปปี ้
จงกลบัไปยังอลาบาม่า 
จงกลับไปยังเซาธ์แคลิฟอร์เนยี 
จงกลับไปยังจอร์เจีย 
จงกลับไปยังหลุยเซยีน่า 



จงกลับไปยังสลัมและชุมชนแออดัในเมืองทางเหนือของเรา และจงรู้ว่าสถานการณ์เช่นนี้สามารถและจัก
เปล่ียนแปลงไปด้วยวิธกีารใดวธิหีน่ึง 

จงอยา่จมปลักอยูใ่นหุบผาแห่งความหดหู่ ข้าพเจ้าขอกล่าวกับพวกท่านในวันน้ี เพื่อนเอย๋ – หากแม้ความ
ล าบากที่เราเผชญิในวันน้ีและวันพรุ่ง ข้าพเจ้าจะยงัมีความฝัน ความฝันซึ่งฝังรากลึกอยู่ในความฝันแห่ง
อเมริกันชน 

ข้าพเจ้ามคีวามฝันวา่ วันหน่ึงประเทศนี้จะหยัดยืนขึ้นและจรรโลงความหมายที่แท้จรงิของบทบัญญัติทาง
ศาสนาทีว่่า “เรายดึถือความจรงิเหล่านี้เป็นการยืนยันวา่มนษุย์ทุกคนถูกสร้างขึ้นมาอย่างเทา่เทยีมกัน” 
ข้าพเจ้ามคีวามฝันวา่วันหนึง่บนเนินเขาสีแดงในจอร์เจยี บุตรของทาสกับบุตรของอดีตเจ้าทาสจะนั่งร่วมโต๊ะ
แห่งภราดรภาพได ้
ข้าพเจ้ามคีวามฝันวา่ วันหน่ึงแมแ้ต่รัฐมิสซิสซิปปี้ซึ่งอวลไปด้วยไอแห่งอยุติธรรม ระอุไปด้วยความรอ้นแรง
แห่งการกดขี่ จะแปรเปล่ียนเป็นที่ชุ่มชื้นแห่งเสรีภาพและความยตุิธรรม 
ข้าพเจ้ามคีวามฝันวา่ในวันหนึ่งลกูๆ ทั้งสี่คนของขา้พเจ้าจะอาศัยอยู่ในชาติที่พวกเขาไม่ถกูพิพากษาจากสีผิว 
แต่ด้วยสาระแหง่อุปนิสัยของเขา 

ข้าพเจ้ามคีวามฝันในวันน้ี 
ข้าพเจ้ามคีวามฝันวา่ วันหน่ึงในอลาบามา่ ท่ีซึ่งมีการเหยียดชาตอิย่างชั่วรา้ย ที่ซึง่มีผู้วา่การรัฐก าลังเปล่ง
วาจาขัดขวางและล้มล้างเราอยู่นัน้ สักวันหนึ่งเดก็ชายผิวด าและเด็กหญิงผิวด าตัวน้อย จะสามารถเกี่ยวก้อย
กับเด็กชายผิวขาวและเด็กหญงิผิวขาวตวัน้อย ได้ดุจดังพี่น้องกัน 

ข้าพเจ้ามคีวามฝันในวันน้ี 

ข้าพเจ้ามคีวามฝันวา่วันหนึง่ทุกหุบผาจะถูกยกให้สูงขึ้น พร้อมกนัน้ันทุกเนินเขาและภูผาจะถกูท าให้ราบลงมา
เสมอกัน พื้นที่อันขรุขระถูกถางเป็นทางราบ ทางคดเคีย้วถูกท าให้เป็นเส้นตรง เมื่อนั้นเสียงแซซ่้องแห่งพระ
เป็นเจา้จะถูกเปล่งขึ้น และผองเราจะเห็นเวลานั้น 

นี่เป็นความหวังของเรา นีเ่ป็นศรทัธาของเราซึ่งขา้พเจา้จะน ากลับไปทางใต้ 
ด้วยศรัทธานี้เราจะสกดัหุบเขาแห่งความหดหู่ ออกเป็นศิลาแห่งความหวัง 
ด้วยศรัทธานี้เราจะเปล่ียนเสียงเสียดหูแห่งความบาดหมางในชาติเรา ใหเ้ป็นเสียงเพลงอันแสนหวานแห่ง
ภราดรภาพ 

ด้วยศรัทธานี้เราจะสามารถท างานร่วมกัน สวดมนต์ดว้ยกัน ต่อสู้ร่วมกัน ถกูจองจ ารว่มกัน หยัดยืนเพื่อ
เสรีภาพร่วมกัน เพราะเรารู้วา่เราจะมีเสรีภาพไมว่ันใดก็วันหนึง่ 

วันน้ีก็คือวันท่ีวา่, นี่เป็นวันที่บุตรแห่งพระผู้เป็นเจ้าจะขับขานด้วยความหมายใหม่กับบทเพลงที่วา่ “ประเทศ
ของข้าฯ ขา้ฯขอขับขานบทเพลงแห่งเสรีภาพอันแสนหวานแด่ทา่น ดินแดนที่บรรพบุรุษของขา้ฯฝังร่าง ดินแดน
แห่งความภาคภูมิใจของผู้แสวงบุญ ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานจากทกุขุนเขา” 



และหากอเมริกาจะเป็นชาติที่ยิ่งใหญ่ ส่ิงเหล่านีต้้องเป็นจริง 
ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากยอดเขาอันไพศาลแห่งนิวแฮมเชียร์ 
ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากภูเขาที่ทรงพลังแห่งนวิยอร์ค 
ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากที่ราบสูงอัลเลเกนิสแห่งเพนซิลวาเนยี 
ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากขุนเขาร็อคกี้ที่ปกคลุมไปด้วยหมิะแห่งโคโลราโด 
ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากเนินเขาอันคดเคีย้วแหง่แคลิฟอร์เนีย 

ไม่ใช่เพยีงเท่านี ้

ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากภูเขาสโตนแห่งจอร์เจีย 
ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากภูเขาลุคเอ๊าท์แหง่เทนเนสซี 
ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวานไปจากทุกดา้น และทุกเนินเขาและทุกเนินดินทุกแห่งในมิสซิสซิปปี ้

ขอให้เสรีภาพจงก้องกังวาน และเมื่อสิ่งนี้บังเกดิขึ้น เมื่อเราบันดาลให้เสรีภาพดังกังวาน – เมื่อเราให้เสรีภาพ
ก้องกงัวานจากทุกต าบล ทุกหมูบ่้าน จากทกุรัฐ ทุกเมือง เราอาจจะเร่งวันเวลาที่บุตรของพระผู้เปน็เจ้า ท้ังคน
ด าคนขาว ท้ังพวกยิว คนศาสนาอื่น ทั้งแคธอลิคทั้งโปรเตสแตนท์ จะสามารถจับมือกันและขับขานบทเพลง
เป็นถ้อยค าจากบทสวดในทางจติวิญญาณอันเกา่แก่ของพวกนิโกรได้ว่า “เสรีภาพในที่สุด เสรีภาพในที่สุด 
ขอขอบคุณพระผู้เป็นเจ้าผู้ทรงมหิทธานุภาพ พวกเราจะมีเสรีภาพในที่สุด” 

 

 

 

 

 

 

 

 



กระบวนการ : ภาพการแสดงละครรายเดือน 

 

 เทศกาลละครสัน้ประสานมติร เร่ือง “ลูกค้าคนที่ 100” ณ มศว ประสานมิตร 

  

ยักษ์สีน้ าเงิน การแสดง Movement  

ณ ม.ศรีปทุม 



 

เทศกาลศิลปะนานาพันธุ์ กับการแสดงชุด “เจ้าขุนทองจะกลับมาเมื่อฟ้าสาง” 

ณ สถาบันปรีดีย์พนมยงค์ 

 

 

 



  

เบื้องหลังการฝึกซ้อม เจ้าขุนทองจะกลับมาเมื่อฟ้าสาง 

 

 

Disappear Performance 

เทศกาลละครกรุงเทพ 

 หอศิลป์กรุงเทพฯ 

 

 

 



ประมวลภาพการแสดงและเบื้องหลังการแสดง 

 

 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 



ภาพรวมเบื้องหลังงานออกแบบ 

            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



 

 



 

 

 

 



แบบประเมิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 



ค าวิจารณ์จากผู้ชม 
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