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 1.  เพื่อศึกษาองคประกอบที่เกี ่ยวของกับพิธีกรรมการแกเหฺมฺรย หนังตะลุงคณะ 
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑติ  
 2.  เพ่ือศึกษาดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑติ 
 ผูวิจัยเร่ิมศึกษาขอมูลจากเอกสารอางอิงตางๆแถบบันทึกเสียงวีดิทัศนขอมูลจากการสัมภาษณ 
จดบันทึกและเขารวมสังเกตการณบันทกึบทเพลงศึกษาองคประกอบที่เกี่ยวของการศึกษาดนตรีใน 
พิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมีผลดงันี้ 
 การแกเหฺมฺรยเปนการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงใหกับส่ิงศักด์ิสิทธ์ิตามท่ีผูบนบานไดมีการ 
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คณะอาจารยณรงคตะลุงบัณฑิตเปนเคร่ืองบนบานท่ีไดรับความนิยมเปนอยางมากเน่ืองจากสวนใหญ 
ผูใดไดบนบานสานกลาวกบัหนังตะลุงคณะนี้มักจะไดรับผลสมดังปรารถนา  
 บุคคลท่ีมีความสําคัญเปนอยางย่ิงในการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยใหสมบรูณ คือ นายหนัง  
นายหนังที่จะสามารถประกอบพิธีกรรมนี้ไดสมบูรณตองมีคุณสมบัติดังนี้ 1.จะตองผานการบวช 
เปนพระมาแลว 2.จะตองผานพิธีกรรมครอบมือจากนายหนังอาวุโสและเปนท่ียอมรับ 3.นายหนังจะตอง 
มีความรอบรูในเร่ืองพิธีกรรม สวนผูบนบานนั้นจะตองเตรียมอุปกรณในการประกอบพิธีกรรม คอื 
เครื่องเบิกโรง และเทียน จํานวน 1 เลม โดยเรื่องที่ใชในการประกอบพิธีกรรม คอืเรื่องรามเกียรติ ์
ตอนพระลักษณพระรามตามนางสีดา ซึ่งหลังจากการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยเสร็จสิ้น 
ก็จะเปนการแสดงเพ่ือความบันเทิงตอไป โดยลําดับข้ันตอนดังกลาวเปนการแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม 
ในวันอังคาร วันพฤหัสบดีและวันเสาร หากเปนวันอ่ืนๆ คณะหนังตะลุงจะแสดง  เพ่ือความบันเทิงกอน 
แลวจึงจะแสดงเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือประกอบพิธีกรรมหลงัเที่ยงคืน 
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เบสไฟฟา และคียบอรดโดยปและคียบอรดเปนเครื่องดนตรีหลักที่ทําหนาที่ดําเนินทํานองเพลง 
กีตารไฟฟาและเบสไฟฟาเปนเครื่อดนตรีสนับสนุนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีหลัก 
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 The thesis entitled Music performed in the ‘Keamroey’ Rituals of Shadow Puppet: 
A Case Study of Ajarn Narong Talung Bundit group was a research based on 
ethnomusicological concepts having the following objectives. 
 1. To study components related to the votive rituals (Keamroey) as performed by 
Ajarn Narong Talung Bundit group. 
  2. To study the music used in the fulfillment of votive rituals (Keamroey) as performed 
by Ajarn Narong Talung Bundit group. 

 
 Researcher started to review related literatures and then studied field information i.e. 
recorded sound, video, interview and observation information.  Subsequently, the researcher 
studies the music performed in the votive offering of Ajarn Narong Talung Bundit group. 
 The research results were as follow: A fulfillment of vow rituals (Keamroey) are 
ritual actions or oblatory objects vowed to sacrifice a holy deity, given as a token of 
gratitude for a miracle performed. Ajarn Narong Talung Bundit group is the most favorite 
shadow puppet that as a token of gratitude for a miracle performed.  
 The central role of a man about a fulfillment of vow rituals (Keamroey) is Nai Nung. 
The features of Nai Nung are as follow: 1) had ordained a priest in Buddhism. 2) authorized 
to conduct the ritual by Senior Nai Nung. 3) acknowledged as an expert for the ceremony.  
The vower must prepare ‘Khrueng Berk Rong’ (ceremonial offering) and a candle.  The 
episode “Pra Lak and Pra Ram seek for Sita” of Ramayana is the only scenario to be 
performed as part of the votive ceremony and succeeded by the performance for entertainment.  
This procedure is conducted only on Tuesday, Thursday and Saturday.  When the ceremony is 
conducted on Monday, Wednesday, Friday and Sunday, only the Ramayana scenario as 
part of the votive ceremony must start after midnight.   
 The instruments that used to accompany the shadow puppet are Pi, Thap, Mong, 
Krub, Ching , Tomba,  drums set, electric guitar, bass guitar and keyboard. Pi and keyboard 
are the melody making instruments. Electric guitar and bass guitar are supporting melody 
making instruments while Thap, Gong, Ching, Krub, Tomba and drum set are punctuating 
instruments.  There are 21 repertoires called “Pleng Thai Derm” accompany the ceremony.   
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลุลวงไปไดดวยดีนั้น ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย 
ดร.มานพ วิสุทธิแพทย  ประธานที่ปรึกษาปริญญานิพนธ ที่ใหคําแนะนํา ตรวจ แกไขขอบกพรอง 
ตลอดจนดูแลปริญญานิพนธเลมนี้เรื่อยมา 

 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท ผูใหคําปรึกษาและ
ใหคําแนะนําตางๆ รวมไปถึงครูบาอาจารยทั้งในอดีตจนถึงปจจุบันที่คอยประสาทวิชาความรูอันเปน
รากฐานในการพัฒนาศักยภาพดานตางๆแกผูวิจัย 

 ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี ศรีสมบัติ และรองศาสตราจารย ดร.ณรงค
ชัย ปฎกรัชต ที่สละเวลาอันมีคามาเปนกรรมการคุมสอบพรอมใหคําแนะนํา จนทําใหปริญญานิพนธ
ฉบับนี้มีขอบกพรองนอยลง 

 ขอขอบคุณ อาจารยณรงค จันทรพุม (นายหนัง) ที่ใหความเมตตา คอยอํานวยความสะดวก
และใหขอมูลอันเปนประโยชนยิ่งแกผูวิจัย ขอขอบคุณนายเจริญ เกตุดี ,นายจิระเจต สําลี ,ลูกคูหนัง
ตะลุงทุกทาน, ผูบนบานทุกทานและผูมีสวนเกี่ยวของทุกทาน ที่ใหขอมูลดานตางๆ จนเกิดปริญญานิพนธ
ฉบับนี้ขึ้น  

 ขอขอบคุณ อาจารยอติพล อนุกูล ที่คอยใหความชวยเหลือ ใหกําลังใจ และอยูเคียงขาง
ตลอดเรื่อยมา จนเปนแรงผลักดันใหฟนฝาอุปสรรคตางๆทําใหปริญญานิพนธฉบับน้ีเสร็จเรียบรอย
สมบูรณ 

  ขอขอบคุณ คณาจารยหลักสูตรดุริยางคศาสตรสากล คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
ทักษิณ จ.สงขลา ทุกๆ คน ที่คอยใหคําปรึกษาและคําแนะนําดีๆ   

 ขอขอบคุณอาจารยสัญญา เผาพืชพันธุ ,นางสาววันดี ไกรเทพและนองนิค นักศึกษา
โปรแกรมดนตรี ม.ราชภัฎสงขลา ที่คอยชวยเหลือในการเก็บขอมูลภาคสนาม ,ขอขอบคุณเพ่ือนๆ 
ปริญญาโท สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาทุกคน ที่ใหกําลังใจและคอยหวงใยเสมอมา 

 สุดทายนี้ขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา ที่สนับสนุนคาใชจายในการศึกษา ใหความรัก 
ความหวงใย อบรมเลี้ยงดูผูวิจัยมาเปนอยางดี หากไมมีทานทั้งสองก็คงไมมีผูวิจัยอยางแนนอน คุณ
ความดีแหงปริญญานิพนธฉบับน้ีขอมอบแดบิดา มารดา รวมไปถึงบรรพบุรุษครูหมอหนังตะลุงที่ได
สรางสรรคและถายทอดภูมิปญญาอันมีคุณคาไวใหลูกหลานจนถึงปจจุบัน 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ความเชื่อ (Believe) เปนความรูสึกเชื่อม่ัน ศรัทธาของมนุษยที่มีตอสิ่งตาง ๆ วาจะบันดาล
ใหเกิดสุขหรือทุกขได หากกระทําหรือปฏิบัติตอความเชื่อในทางที่ถูกที่ควร ความสุขก็จะเกิดตามมา 
ในทางตรงกันขาม หากกระทําในสิ่งที่ไมถูกตองหรือละเลย ความทุกขรอนก็อาจจะเกิดขึ้นได (อุดม 
เชยกีวงศ. 2545: 147) ความเชื่อน้ันอยูคูกับคนไทยมาชานาน และมีหลายอยางดวยกัน เชน เชื่อ
เร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธ เชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษ เชื่อเรื่องนรกสวรรค เชื่อในสิ่งที่ตนเองมองเห็น เปนตน 
ในขณะที่ความเชื่อแบบดั้งเดิมน้ันผูกโยงอยูกับความจริงที่มองไมเห็น ตางจากชีวิตของคนสมัยใหม
ที่ความเชื่อเปนแบบวิทยาศาสตร ซึ่งจะเชื่อเฉพาะแตสิ่งที่ตามองเห็น และเปนไปตามแนวคิดเหตุผล
นิยม มีผลทําใหการเรียนรูเพ่ือเขาถึงมิติของความศักดิ์สิทธิ์ในชีวิตถูกลดทอนลงไปอยางนาเสียดาย  

 ความเชื่อเกิดจากมนุษยมีสวนสัมพันธกับธรรมชาติ เม่ือธรรมชาติไดทําลายชีวิตและ
ทรัพยสิน ทําใหมนุษยเกิดความคิดวาในธรรมชาตินั้นตองมีอะไรอยูเบื้องหลังที่สามารถบันดาลทั้ง
คุณและโทษแกตนได แตไมสามารถจะหาเหตุผลมาอธิบายความคิดนี้ได มนุษยเลยเกิดจินตนาการ
ตาง ๆ นานา และพยายามหาเครื่องยึดเหนี่ยวทางใจ โดยแสดงพฤติกรรมตาง ๆ ซึ่งขึ้นอยูกับความ
เชื่อนั้น ๆ และความเชื่อดังกลาวไดสืบทอดตอมาจากบรรพบุรุษถึงรุนลูกรุนหลาน สังคมไทยก็มี
ความเชื่ออยูหลายประการ ซึ่งเปนบอเกิดของ พิธีกรรม ประเพณี และธรรมเนียมปฏิบัติมากมาย
หลายอยาง (ฐาปนี เรียบเรียง. 2549: 17-18) 

 หนังตะลุง ถือเปนศิลปวัฒนธรรมภาคใตที่มีความเกาแกสืบทอดกันมาตั้งแตสมัยโบราณ
และมีบทบาทสําคัญตอการดําเนินชีวิตในสังคมชาวไทยภาคใต ทั้งดานความบันเทิง การสื่อสาร
ความรู รวมทั้งขาวสารตาง ๆ โดยผานกระบวนการเลนหนังดวยการขับกลอนตลกขบขันสอดแทรก
สาระตาง ๆ ไว นอกจากนี้ ยังมีสวนที่เกี่ยวของกับดานพิธีกรรมความเชื่อ ซึ่งยังคงปรากฏใหเห็น
ควบคูกับการแสดงพื้นบานประเภทนี้ตลอดเรื่อยมา  

 โอกาสการเลนหนังตะลุง หนังตะลุงนิยมเลน  2 ลักษณะ คือ  
  1.  เปนการเลนหนังเพ่ือความบันเทิง เม่ือมีงานตาง ๆ เชน งานเทศกาลที่ทางวัดจัด 
ประจําป งานที่หนวยงานราชการจัด เชน งานกาชาด งานเกษตร งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรม งาน
บวช แมแตงานศพก็มีการหาหนังตะลุงไปแสดง เปนตน 
  2.  การเลนหนังแกเหฺมฺรย หรือแกบน เปนการเลนหนังเพื่อบูชาครูหมอหนัง หรือ 
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งมีการบนบานไวการเลนหนังแกเหฺมฺรยน้ีเกี่ยวของกับพิธีกรรมทางไสยศาสตรนาย
หนังที่ทําพิธีแกเหฺมฺรยตองเปนผูรอบรูและเขาใจกระบวนการทํา ทั้งตองเปนผูที่เคยผานการครอบมือ
มาแลว มิฉะน้ันพันธกรณีของการแกบนจะไมสมบรูณ (ณรงคชัย ปฎกรัชต. 2544: 158) 
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 เหฺมฺรย คือ ขอตกลงหรือพันธสัญญาที่บุคคลใหไวตอสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาติ เชน ผีปูยา
ตายาย ผีบุรพาจารย เกี่ยวกับวิชาชาง แพทยแผนโบราณและการแสดง ตลอดจนผีซึ่งสิงประจํา
สถานที่ตาง ๆ เพ่ือขออํานาจคุมครอง ขอความคลาดแคลวจากภยันตราย ขอใหพนจากความวิบัติ
และเภทภัยที่ประสบอยู โดยมีพันธสัญญาวา ถาการสําเร็จดังประสงคจะตอบแทนดวยการพลี
บวงสรวงในรูปแบบตาง ๆ มีการจัดมหรสพ จัดสํารับเครื่องสังเวย จุดระทาดอกไมและมีการยิงปน
ถวาย เปนตน บางทีถึงขนาดพลีตนเขาบวงสรวง มีการบวช ออกพราน และหัดรําโนราถวายก็มี 
ขอตกลงที่ใหไวถาตกลงดวยวาจาเรียกวา “เหฺมฺรยปาก” ถามีวัตถุพยานซึ่งใชหมากพลู ดอกไมเทียน
และขาวสาร หอผาขาวประกอบคําตกลงดวยก็เรียกวา “เหฺมฺรยหอ” (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย
ภาคใต.  2542: 4660) 

 วิถีชีวิตของคนภาคใตโดยเฉพาะชาวชนบท จะมีความเชื่อตอการเลนหนังตะลุงเปนอยาง
มาก ดานที่เกี่ยวของกับครูหมอ หรือครูหนังตะลุง และรูปหนังตะลุงบางตัว พิธีกรรมของหนังตะลุง
นั้น ถือเปนพิธีที่ศักดิ์สิทธ สามารถบันดาลสิ่งตาง ๆ ใหเปนไปตามความตองการได เชน การทําพิธี
บนบานใหหายจากอาการปวยโดยไมทราบสาเหตุ ซึ่งความเชื่อน้ีเชื่อวาผิดตอรูปหนัง การทําธุรกิจ
ใหประสบความสําเร็จสมดังปรารถนา การขอใหไดเลื่อนยศตําแหนง และประสบผลสําเร็จดานอาชีพ
การงาน  การหาลาภ การขอใหมีทายาทชาย-หญิง หรือแมแตเร่ืองสวนตัวตาง ๆ เปนตน เม่ือผูบน
บานสมดังปรารถนาแลว ก็จะรับหนังตะลุงมาเพื่อทําพิธีการแกบน (แกเหฺมฺรย) ตามที่ไดสัญญาตกลง
ไวกับสิ่งศักดิ์สิทธ ดังนั้น หนังตะลุงจึงมีบทบาทสําคัญตอกิจกรรมการเลนเพิ่มขึ้นมาอีกอยางหนึ่ง 
คือ “งานแกบน” (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. 2550: 52)  

 พิธีกรรมเปนวิธีการหนึ่งที่จะนําไปสู เปาหมายตามที่ปรารถนา การจัดพิธีกรรมจึง
จําเปนตองมีการกระทําที่มีแบบแผนและขั้นตอนเพ่ือใหบรรลุจุดประสงคของพิธีกรรม (ธนายุทธ มณีชวง. 
2537: 8) การประกอบพิธีกรรมตาง ๆ นอกจากจะอาศัยใชตัวบุคคลเปนสื่อกลางติดตอสื่อสารกับ     
สิ่งเรนลับที่เคารพนับถือแลว ยังมีการนําเอาดนตรี ซึ่งเชื่อวาเปนภาษาพิเศษมาเปนสวนประกอบ
สําคัญในการบรรเลง  

 มนุษยใชดนตรีในสองลักษณะ คือ ใชเพ่ือความบันเทิงเริงรมย และใชเพ่ือประกอบ
พิธีกรรม 

 ในแงความบันเทิง ดนตรีทําหนาที่ใหความบันเทิงโดยตรงดวยเสียงดนตรีเอง เชน การ
เลนดนตรีเพ่ือความบันเทิงของแตละคน หรือการแสดงดนตรีเพ่ือคนฟงจํานวนมาก อยางหนึ่ง และ
ใชเพ่ือประกอบการแสดง เชน โขน ละคร อีกอยางหนึ่ง ปราศจากเสียงดนตรีเสียแลวศิลปะการแสดง
ก็ไรรสความหมาย ผูแสดงดูราวกับคนบาดวยเหตุที่ขาดเสียงดนตรีอันเปนสื่อสําคัญที่เขาถึงจิต 
กอใหเกิดจินตนาการประกอบอากัปกิริยาของผูแสดงใหสมจริง การใชดนตรีเพ่ือความบันเทิงไมมี
ขอบเขตของระยะเวลา วัน เดือน ป และฤดูกาลเปนขอจํากัด ซึ่งตางจากดนตรีพิธีกรรมที่มีขอจํากัด
หลายประการ 



 3

 ในแงพิธีกรรม ดนตรีทําหนาที่เปนสื่อประสานระหวางจิตของมนุษยกับจิตของสิ่งที่มอง
ไมเห็นหรือพลังเหนือธรรมชาติ ซึ่งมนุษยเชื่อวามีอยูและสามารถติดตอไดดวยพิธีกรรม บวงสรวง 
บอกกลาว แมกระทั่งขอความชวยเหลือ โดยมีดนตรีทําหนาที่เรงเราใหจิตของผูทําพิธีจดจอ หลุด
จากโลกของความเปนจริงเขาสูโลกของสิ่งที่มองไมเห็น หรือกอใหเกิดสมาธิเขาถึงปญญาไดในบาง
สถานการณ พิธีกรรมทั้งปวงจึงเกี่ยวเนื่องกับความเชื่ออยางใดอยางหนึ่งทั้งสิ้น พิธีกรรมดังกลาวนั้น
มีทั้งพิธีกรรมในศาสนาหลัก เชน ศาสนาพุทธ คริสต อิสลาม และพิธีกรรมตามความเชื่อในลัทธิทรง
เจาเขาผี (Animism) ซึ่งมีความเปนไปตามประเภทและระดับของสังคมซึ่งสามารถแบงอยางคราว ๆ
ได 2 ระดับ คือ ระดับราชสํานักและระดับชาวบาน (ปญญา รุงเรือง. 2552: 13) 

 ดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมความเชื่อมีอยูมากมายหลายอยางไมวาจะเปน พิธีกรรมลอย
เรือปาจ๊ักของชาวอูรักลาโวย หรือ ชาวเล ที่มีการทําพิธีโดยการรองเพลงรํามะนา ในวันขึ้น 15 ค่ํา
เดือน6 และเดือน 11 เพ่ือปดเปาสิ่งชั่วรายและขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พิธีปญโจลมะม็วดเพื่อหาสาเหตุ
ของโรคเมื่อไดรับความเจ็บปวยโดยไมทราบสาเหตุของชาวไทยเขมร โดยมีดนตรีประกอบใน
ระหวางการเขาทรง ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูเพ่ือบวงสรวงบรรพบุรุษของลูกหลานโนรา และใช
ประกอบการรําเพื่อรักษาโรคที่เรียกวาโนราเหยียบเสน รวมทั้งพิธีแกบนหรือแกเหฺมฺรย ดนตรีจึงถือ
ไดวาเปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญมากตอพิธีกรรมซึ่งจะทําใหพิธีกรรมนั้นสมบรูณ การแกเหฺมฺรย
สําหรับหนังตะลุงนั้นใชวาหนังตะลุงทุกคณะจะสามารถแกเหฺมฺรยไดหมด จะมีหนังบางคณะเทานั้นที่
สามารถแกเหฺมฺรยได หรือไมอยางนั้นคณะหนังตะลุงที่แกเหฺมฺรยเองไมไดจะตองใหบุคคลอื่นซ่ึงไมใช
นายหนังของคณะตัวเองมาแกเหฺมฺรยใหซึ่งการแกเหฺมฺรยนั้นจะตองใชนายหนังที่ไดรับการครอบมือ
แลวและมีความชํานาญทางดานพิธีกรรมจึงจะสามารถแกเหฺมฺรยสมบรูณ   

 คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต เปนคณะหนังตะลุงอาชีพที่ตระเวนออกทําการแสดงงาน
ตาง ๆ ทั่วประเทศมากกวา 30 ปแลว งานแสดงนั้น มีทั้งงานเพื่อความบันเทิง และงานพิธีกรรมแก
เหฺมฺรย โดยงานแสดงสวนใหญมากกวาครึ่งน้ัน เปนการรับงานแกเหฺมฺรย เหตุเพราะนายหนังซ่ึงเปน
หัวหนาคณะนั้นมีความชํานาญเรื่องของพิธีกรรมนี้เปนพิเศษ และสวนใหญผูใดไดบนบานสานกลาว
กับหนังตะลุงคณะนี้ ก็มักจะไดรับผลสมดังปรารถนาไว ดังน้ัน คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต จึง
เปนคณะยอดนิยมที่ผูคนเรียกใชงานตลอดเรื่อยมา  

 จากความสําคัญดังกลาว ทําใหผูวิจัยสนใจที่จะทําการศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมแก
เหฺมฺรย โดยทําการศึกษาองคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม รวมถึงศึกษาดนตรีในพิธีกรรมแก
เหฺมฺรย โดยใชหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตเปนกรณีศึกษา ผลจากการวิจัย สามารถ
เปนตัวอยางแนวทางในการศึกษาวิจัยดนตรีในพิธีกรรมอ่ืน ๆ เพ่ือสงเสริม สืบสาน อนุรักษการ
แสดงประกอบพิธีกรรมอันทรงคุณคานี้ ใหชนรุนหลังไดศึกษา และคงอยูคูกับสังคมไทยตลอดไป  
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จุดมุงหมายการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาองคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมการแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะอาจารย

ณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 2.  เพ่ือศึกษาดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1.  ไดทราบถึงองคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมในการแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะ

อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 2.  ไดทราบถึงบทเพลงในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุง

บัณฑิต เพ่ือใชเปนแนวทางใหผูที่สนใจศึกษาเพลงที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม 
 3.  ผูวิจัยไดรับประสบการณตรงดานพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุงเพ่ือถายทอดใหคน

รุนหลังรับรู 
 4.  สามารถใชเปนแนวทางในการสงเสริม พัฒนา และอนุรักษใหชุนรุนหลังไดศึกษาถึง

พิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุง 
 

ขอบเขตการวิจัย 
 ผูวิจัยจะทําการศึกษาวิจัยดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงโดยใชหนังตะลุงคณะ 

อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต เปนกรณีศึกษา ในประเด็นตอไปน้ี 
 1. องคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมในการแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 

1.1 ผูดําเนินพิธี (นายหนัง) 
1.2 ผูบนบาน 
1.3 อุปกรณที่ใชในการประกอบพิธีกรรม 
1.4 เน้ือเรื่อง 
1.5 ขั้นตอนพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 
1.6 ขนบธรรมเนียมและความเชื่อในการแสดงหนังตะลุง 

 2.  ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุง 
2.1 ประวัตชิีวติของศลิปนภายในคณะหนงัตะลุง 
2.2 เครื่องดนตรีที่ใชในพิธกีรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง  
2.3 บทเพลงที่ใชในพธิีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 

 เนื้อหาทางดานดนตรีผูวิจัยจะศึกษาเฉพาะบทเพลงแบบแผนที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมแก
เหฺมฺรยของหนังตะลุง ดังนี้ 

1. บทเพลงประกอบการโหมโรง  
2. บทเพลงประกอบการออกรูปฤาษี  
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3. บทเพลงประกอบการออกรูปอิศวรทรงโค 
4. บทเพลงประกอบการออกรูปปรายหนาบท  
5. บทเพลงประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ ์
6. บทเพลงประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย 

 โดยเก็บขอมูลภาคสนามจากจังหวัดสงขลา จังหวัดนครศรีธรรมราช และจังหวัดตรัง 
ระหวางเดือนตุลาคม 2553 ถึง เดือนเมษายน 2554 จํานวน 4 งาน  

    
ขอตกลงเบื้องตน 

 ผูวิจัยจะมุงศึกษาเฉพาะบทเพลงแบบแผนที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุง 
คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต เทานั้น 

   

นิยามศัพทเฉพาะ 
 แกเหฺมฺรย(แกบน) หมายถึง เม่ือผูบนบานไดรับสิ่งที่ปรารถนาตามที่ตนเองรองขอกับสิ่ง

เรนลับเหนือธรรมชาติ จะมีการรับหนังตะลุงมาแสดงถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือทําใหพันธสัญญาที่
เกิดขึ้นระหวางผูบนบานกับสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาตินั้นหมดลง  

 ขาดเหฺมฺรย (หลุดเหฺมฺรย) หมายถึง การหมดสิ้น สิ้นสุด ของพันธสัญญาระหวางสิ่งเรนลับ
เหนือธรรมชาติกับบุคคลใดบุคคลหนึ่งที่ไดบนบานไว 

 ครูหมอ หมายถึง ครูบาอาจารยรุนแรกเริ่มที่เปนผูถายทอดวิชาการความรูดานการแสดง
หนังตะลุง ไมวาจะเปนดานบทกลอน ดานพิธีกรรมตาง ๆ เปนที่สักการะบูชาอยางสูงของคณะหนัง
ตะลุง 
 เครื่องเบิกโรง หมายถึง เครื่องที่ใชสําหรับบูชาครูที่ผูบนบานจัดเตรียมไวใหคณะหนังตะลุง 
ประกอบไปดวย หมาก 9 คํา พลู 9 ใบ ดอกไม 9 ดอก ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม บุหร่ี 1 ซอง และ 
เงินจํานวน 300 บาท 
 ดนตรีในพิธีกรรม หมายถึง ลูกคูหนังตะลุง บทเพลง รวมไปถึงเครื่องดนตรีที่นํามาใชใน
การประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของคณะหนังตะลุง 
 ตัดเหฺมฺรย หมายถึง กิริยาขณะที่นายหนังกําลังประกอบพิธีกรรมโดยนํามีดหมอตัดลงบน
หมากพลูและเทียน ที่ไดจากเครื่องเบิกโรงที่ทางเจาภาพไดนํามายื่นใหกอนการแสดง ใหขาดออก
จากกัน 
 บน หมายถึง การรองขอเพื่อใหสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาติชวยเหลือ โดยเมื่อไดสมดัง
ปรารถนาจะตอบแทนสิ่งตาง ๆ ให 
 ไมเชิด หมายถึง ภาษาพื้นบานเรียกไมตับรูปหนัง ทําจากไมไผ ผูกติดไวกับมือรูปหนัง
ตะลุงไวสําหรับการเชิด 
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 โรงครูหมอ หมายถึง สถานที่ตั้งของเซนไหว สักการะบูชาครูบาอาจารยรวมไปถึง
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เปนที่นับถือของคณะหนังตะลุง 
 ลูกคู หมายถึง นักดนตรีในตําแหนงตาง ๆ ที่เลนเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
 เหฺมฺรย หมายถึง พันธสัญญาที่เกิดขึ้นระหวางบุคคลที่ไดบนบานไวกับสิ่งที่เรนลับเหนือ
ธรรมชาติวา ถาตนเองไดที่สิ่งปรารถนาจะตอบแทนโดยการบรวงสรวงสิ่งตาง ๆ ให 
 องคประกอบในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง หมายถึง สวนประกอบตาง ๆ ที่เกี่ยวของ
ในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยไดแก ผูดําเนินพิธี (นายหนัง) ผูบนบาน การบนบาน อุปกรณที่ใชในการ
ประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย เนื้อเร่ือง ขั้นตอนพิธีกรรมรวมถึงขนบธรรมเนียมและความเชื่อในการ
แสดงหนังตะลุง  
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กรอบแนวคิด 
 
 
 
 

 

ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง
: กรณีศึกษาหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลงุบัณฑติ 

องคประกอบที่เก่ียวของกับพิธีกรรมแก
เหฺมฺรยหนังตะลงุ 

- ผูดําเนินพิธี (นายหนัง) 
- ผูบนบาน  
- การบนบาน 
- การแกเหฺมฺรย 

อุปกรณที่ใชในการประกอบพิธีกรรม 
เน้ือเรื่อง 
ขั้นตอนพิธีกรรม  

- ขนบธรรมเนียมและความเชื่อในการแสดง
หนังตะลุง  

ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง
- ประวัตขิองศิลปนภายในคณะหนังตะลงุ 
- เครื่องดนตรีที่ใชในพธิีกรรม 
- บทเพลงทีใ่ชในพิธีกรรม 

องคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม,ขนบธรรมเนียมความเชื่อ
เครื่องดนตรี,ลักษณะของบทเพลงทีใ่ชในพิธีกรรม 

เกิดความตระหนักในศิลปวฒันธรรมทองถิ่น และเปนแนวทาง
ในการสงเสรมิ พัฒนา อนุรักษใหชนรุนหลังตอไป 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง : กรณีศึกษาหนังตะลุงคณะ
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต ผูวิจัยทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของตาง ๆ 
เพ่ือใชเปนแนวทางการศึกษาคนควา ดังมีรายละเอียดตอไปน้ี 

 
1. เอกสารและตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
 กาญจนา อินทรสุนานนท (2541: 175) ไดกลาวถึงอิทธิพลของวัฒนธรรม สรุปไดวา ความ
แตกตางของแตละสังคมจะแยกใหเห็นไดโดยวัฒนธรรม เชน ที่อยูอาศัย อาหารการกิน เครื่องนุงหม 
เปนตน ในดานความแตกตางการกระทําบางอยางที่สังคมหนึ่งเห็นวาควร ในอีกสังคมหนึ่งอาจจะ
เห็นวาเปนสิ่งไมถูกตองไมควรปฏิบัติ ในดานความคลายคลึงมนุษยมีวัฒนธรรมที่คลายคลึงกันใน
แทบทุกสังคมแทบทุกประเภท บางที่เรียกวาความเหมือนที่แตกตาง เชนทุกวัฒนธรรมมีภาษาแต
เปนภาษาที่แตกตางกัน ทุกวัฒนธรรมมีอาหารการกิน แตรูปแบบรสชาติแตกตางกัน อยางไรก็ตาม
วัฒนธรรมนั้นมีการเปลี่ยนแปลงไดโดยอาจไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากสังคมอ่ืน  

 จากหนังสือประกอบการเรียนการสอน วิชา มนุษยกับสังคม ของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
(2542: 48-49) ไดแบงความตองการของมนุษยที่สงผลตอวัฒนธรรมและสงผลตอการดํารงชีวิตของ
มนุษย ไว 3 ประการคือ 
 1. ความตองการทางรางกาย ซึ่งเปนความตองการปจจัยสี่ประการ คือ อาหาร เครื่องนุงหม 
ที่อยูอาศัย ยารักษาโรค สวนของวัฒนธรรมที่สนองความตองการทางรางกาย ไดแก วิธีการประกอบ
อาหาร วิธีการปลูกสรางบานเรือน วิธีการทําเครื่องนุงหม วิธีการบําบัดโรคภัยไขเจ็บ รวมทั้งอุปกรณ
ตาง ๆ ที่จําเปนตองใชสําหรับวิธีการ นั้น ๆ  
 2.  ความตองการทางจิตใจ คือความตองการความรักความอบอุน ความมั่นคงทางจิตใจ 
ความรื่นเริงบันเทิงใจ สวนของวัฒนธรรมที่สนองความตองการทางจิตใจก็คือ ศาสนา ความเชื่อ 
การละเลนร่ืนเริงตาง ๆ 
 3.  ความตองการทางสังคม คือความตองการที่จะอยูรวมกับคนอ่ืนเปนกลุม เปนสังคม 
สวนของวัฒนธรรมที่สนองความตองการดานน้ี ก็คือ กฎขอบังคับความประพฤติระหวางบุคคล 
รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ ที่จะทําใหชีวิตกลุมดําเนินไปอยางราบรื่น 
 และยังไดจําแนกประเภทของวัฒนธรรมไว 2 ประเภท ไดแก วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material 
Culture) และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ (Non-Material Culture) ดังนี้ 
 1.  วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) หมายถึง วิธีการตาง ๆ ที่มนุษยคิดขึ้นแลว
สามารถสรางทําใหเห็นเปนรูปรางได เชน อาหาร เครื่องนุงหม ที่อยูอาศัย ยารักษาโรค รถยนต 
เครื่องบิน เครื่องมือ เครื่องใชตาง ๆ เปนตน  
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 2.  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ (Non-Material Culture) หมายถึง วิธีการคิดและแบบแผน
พฤติกรรมที่มนุษยคิดขึ้นมาแลว ไมสมารถสรางทําใหเห็นเปนรูปรางได เชน ขนบธรรมเนียม
ประเพณี ศาสนา ความเชื่อ คานิยม ศีลธรรม จริยธรรม กฎหมาย  
 
 ความหมายของความเชื่อ 
 ความเชื่อน้ันไดมีนักวิชาการใหความหมายของความเชื่อไวหลากหลายดังนี้ 
 สัญญา สัญญาวิวัฒนและชาย สัญญาวิวัฒน (2551: 116) ไดกลาววา ความเชื่อไดแก 
ความคิดเรื่องตนและเรื่องราวตาง ๆ ที่ฝงแนนอยูในความรูสึกของมนุษย มนุษยไมอาจขาดความ
เชื่อได เพราะความเชื่อชวยใหมนุษยเขาใจโลก เขาใจตนและดํารงอยูในโลกนี้ได ความเชื่อเปนเรื่อง
จริงก็มี ไมจริงก็มี แตก็มีอิทธิพลตอมนุษย ทําใหมีผลตอพฤติกรรมของมนุษย ความเชื่อจึงเปนสิ่ง
สําคัญย่ิงอยางหนึ่งในชีวิตมนุษย  

 ฐาปนี เรียบเรียง (2549: 16-17) ไดกลาวถึงความเชื่อ สรุปไดวา ความเชื่อนั้นเปนสวนหนึ่ง
แหงวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยซึ่งมีความสําคัญมาก กอใหเกิดอิทธิพลตอจิตใจที่มีผลตอพฤติกรรม 
ทั้งในระดับปจเจกบุคคล เชน ความเชื่อวาความเจ็บไขไดปวย เน่ืองจากสิ่งที่เหนือธรรมชาติ ไดแกผี
ทําโทษโดยการถูกผีเขา ฯลฯ  พิธีกรรมก็เปนไปตามวัฒนธรรมของแตละทองถิ่นเปนการชวยเหลือ
โดยพระ หรือหมอผี เปนความเชื่อที่อธิบายยาก และบางครั้งไดผลในทางจิตใจของทั้งผูปวย และ
ญาติอยางมาก และความเชื่อที่มีอิทธิพลตอสังคม ไดแก ความเชื่อเกี่ยวกับผีปา ผีบาน ผีแถน เทพ
เทวาอารักษ ผูคุมครองสังคม ความเชื่อน้ีมีผลทําใหจารีตประเพณีมีความมั่นคง นอกจากบทบาท
หนาที่ ตอการดํารงรักษาประเพณีอันดีงามของทองถิ่นแลว ความเชื่อในเรื่องผีของคนไทย ยังมี
บทบาทหนาที่สําคัญในการควบคุมพฤติกรรมสมาชิกในสังคมเพ่ือรักษาความเปนระเบียบเรียบรอย 
และกอใหเกิดสันติสุขตอสังคมโดยสวนรวม 
 ธวัช ปุณโณทก (ดนัย ไชยโยธา. 2538: 49; อางอิงจาก ธวัช ปุณโณทก. ม.ป.ป.) กลาววา 
ความเชื่อหมายถึงการยอมรับอันเกิดอยูในจิตสํานึกของมนุษยตอพลังอํานาจเหนือธรรมชาติที่เปน
ผลดีหรือผลรายตอมนุษยหรือสังคม แมวาพลังอํานาจเหนือธรรมชาติเหลานี้ไมสามารถพิสูจนไดวา
เปนความจริง แตมนุษยในสังคมหนึ่งยอมรับและใหความยําเกรง สวนทัศนีย ทานตวนิช (2523: 224) 
ไดใหความเห็นวาความเชื่อ หมายถึง การยอมรับนับถือยึดม่ันในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ทั้งที่มีตัวตนหรือไมมี
ตัวตนก็ตามวาเปนความจริงหรือมีอยูจริง การยอมรับหรือการยึดม่ันนี้อาจมีหลักฐานที่จะพิสูจนได
หรือไมมีหลักฐานที่จะพิสูจน สิ่งนั้นใหเห็นจริงก็ได 
 ความเชื่อ จากความหมายของนักวิชาการที่กลาวมาขางตนสรุปไดวา ความเชื่อมีอิทธิพล
ตอจิตใจ และพฤติกรรมของมนุษยและยังเปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึ่งที่กอใหเกิดพิธีกรรม 
ประเพณี และธรรมเนียมปฏิบัติมากมายหลายอยางทั้งยังมีผลตอการดํารงรักษาประเพณีอันดีงาม
ของทองถิ่นไวดวย 
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 ดนตรีและพิธีกรรม 
 พิธีกรรม ไดมีนักวิชาการใหความหมายไวตางๆดังนี้ 
 จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546: 788) ใหความหมายไววา พิธีกรรม 
น. การบูชา และความหมายของคําวาพิธีวา งานที่จัดขึ้นตามลัทธิหรือความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียม
ประเพณีเพ่ือความขลังหรือความเปนสิริมงคล 
 สุเมธ เมธาวิทยกุล (2532: 1) กลาววา พิธีกรรม คือ การกระทําที่คนเราสมมติขึ้น เปน
ขั้นตอน มีระเบียบวิธี เพ่ือใหเปนสื่อหรือหนทางที่จะนํามาซึ่งความสําเร็จในสิ่งที่คาดหวังไว ซึ่งทําให
เกิดความสบายใจ และมีกําลังใจที่จะดําเนินชีวิตตอไป  
 ณัฐฬส วังวิญู (2550: 9) กลาววา พิธีกรรมมีฐานะที่เปนกิจกรรมเพื่อการตื่นรูอยูกับ
ปจจุบันขณะชาลงแตมีสติเพ่ือมองสิ่งตาง ๆ ใหเห็นมิติที่ลึกลงไป พิธีกรรมเปนเรื่องทางกาย การลง
ไมลงมือ และลงใจ เร่ืองภาษาหรือความคิด ทํางานกับจิตไรสํานึก พิธีกรรมมีจุดเริ่มตน สิ้นสุดที่
ชัดเจน พิธีกรรมคือกิจกรรมที่มีความตั้งใจหรือการอธิษฐาน บวกกับการเปดรับพลังแหงความศักดิ์สิทธิ์
ของจักรวาลชีวิตที่มี ทั้งน้ีหลาย ๆ พิธีกรรมอาจเปนโอสถที่จะชวยใหเกิดกระบวนการเยียวยารักษา
อาการทางจิตและกายไดดวย 
 ดนตรีเปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ของไทย ทั้งระดับราช
สํานักและระดับชาวบาน เพ่ือใหเกิดความสมบรูณของพิธีกรรม ดังที่ไดมีนักวิชาการหลายทานได
กลาวถึงดนตรีในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ไวดังนี้ 
 ปญญา รุงเรือง (2552: 13) ไดกลาวถึงดนตรีในแงพิธีกรรมไววา ดนตรีทําหนาที่เปนสื่อ
ประสานระหวางจิตของมนุษยกับจิตของสิ่งที่มองไมเห็นหรือพลังเหนือธรรมชาติ ซึ่งมนุษยเชื่อวามี
อยูและสามารถติดตอไดดวยพิธีกรรม บวงสรวง บอกกลาว แมกระทั่งขอความชวยเหลือ โดยมี
ดนตรีทําหนาที่เรงเราใหจิตของผูทําพิธีจดจอ หลุดจากโลกของความเปนจริงเขาสูโลกของสิ่งที่มอง
ไมเห็น หรือกอใหเกิดสมาธิเขาถึงปญญาไดในบางสถานการณ พิธีกรรมทั้งปวงจึงเกี่ยวเนื่องกับ
ความเชื่ออยางใดอยางหนึ่งทั้งสิ้น พิธีกรรมดังกลาวนั้นมีทั้งพิธีกรรมในศาสนาหลัก เชน ศาสนาพุทธ 
คริสต อิสลาม และพิธีกรรมตามความเชื่อในลัทธิทรงเขาเขาผี (Animism) ซึ่งมีความเปนไปตาม
ประเภทและระดับของสังคมซึ่งสามารถแบงอยางคราว ๆ ได 2 ระดับคือ ระดับราชสํานักและระดับ
ชาวบาน 
 จารุวัฒน นวลใย (2552: 132) ไดกลาวถึงบทบาทดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู สรุปไดวา 
ดนตรีเปนองคประกอบหน่ึงที่มีบทบาทและหนาที่เปนสื่อกลางทางวิญญาณระหวางมนุษยกับสิ่งเรน
ลับเหนือธรรมชาติในการติดตอกับวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลวกับผูมีเชื้อ
สายโนรา แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางความคิดกับจิตวิญญาณของผูแสดงซึ่งเม่ือผสมผสาน
ลีลาของดนตรีที่ประโคมควบคูกับการประกอบพิธีกรรมแลว ผูชมผูฟงเกิดอารมณรวมไปกับการ
ประกอบพิธีที่บอกถึงลักษณะการนับถือครูหมอโนรา ที่ทําหนาที่ถายทอดคุณธรรม ขนบธรรมเนียม
ที่ดี ปลูกฝงคานิยม ชี้แนะแนวทางในการดํารงชีวิต ผานบทขับรอง เกิดการรวมกลุมเพ่ือประกอบ
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พิธีกรรมความเชื่อ และทําใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน อีกทั้งดนตรีประกอบพิธีกรรมโนรา
โรงครูยังแสดงใหเห็นลักษณะของชาวใต ซึ่งมีลักษณะแข็งกราว บึกบึน ตัดสินใจฉับไว เด็ดขาด ลีลา
ดนตรีจึงมีลักษณะจังหวะที่กระชับหนักแนน เฉียบขาด ฉับไว มีความอึกทึกเราใจมากกวาความ
ออนหวาน 
 สัญญา เผาพืชพันธ (2552: 70) ไดอธิบายถึงดนตรีของชาวอูรักลาโวย สรุปไดวา ชาวอูรัก
ลาโวยมีการประสมวงดนตรี 2 ประเภทคือ วงรองแง็งและรํามะนา วงรํามะนาประกอบดวย คนขับ
เพลงหลัก 1 คน และคนขับเพลงรับ กลองรํามะนาจํานวน 8 ใบ กลองทน 1 คู และฉิ่ง 1 คู บทเพลง
ที่นํามาประกอบพิธีกรรมเชนเพลงโลงโปง เพลงตะรีบานัง เพลงกอยกึ่นนัง ขณะรองเพลงรํามะนา
ชาวอูรักลาโวยและชาวบานใกลเคียงจะออกมาเตนรํารอบ ๆ เรือปาจั๊ก วงรองแง็ง ประกอบดวย
คนขับเพลงชาย 1 คน และหญิง 1 คน เครื่องดนตรีประกอบดวยไวโอลินจํานวน 1 คัน กลองเรบานา
หรือรํามะนาจํานวน 2 ใบ พิธีกรรมอีกอยางหนึ่งที่เกี่ยวของกับดนตรีของชาวอูรักลาโวยคือ พิธีกรรม
แกเหลย เปนการแกบนระหวางชาวอูรักลาโวยกับศาลดาโตะตาง ๆ ซึ่งเปนที่นับถือของชาวอูรักลา
โวย เชื่อกันวาหากมีคนในหมูบานเจ็บปวยชาวอูรักลาโวยจะไปบนบานกับศาลดาโตะวา ถาชวย
รักษาคนเจ็บใหหายขาด หรือชวยอะไรก็ไดตามที่รองขอไปได ก็จะนํา วงรองแง็ง มาแสดงที่  ศาสล
ดาโตะเพ่ือเปนการแกบน วงรองแง็งจึงมีหนาที่ในการแกเหลยเพื่อขอความชวยเหลือจาก ดาโตะ 
 ชวลิต เสาวภาคยพงศชัย (2552: 88) ไดอธิบายถึงดนตรีซิกขวา ดนตรีของชาวซิกขนั้น 
ใชในการบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมทางศาสนา หรือเรียกอีกอยางวา “คีรตัน (Kirtan)” ซึ่งไดเร่ิม
ใชดนตรีในการบรรเลงเพื่อถายทอดคําสอน และเพ่ือจรรโลงจิตใจผูอ่ืน อีกทั้งยังเปนการสวด
สรรเสริญพระศาสดา มาตั้งแตยุคของพระศาสดาคุรุนานัก ปฐมศาสดาของศาสนาซิกข 
 ภัทระ คมขํา (2552: 142) ไดกลาวถึงดนตรีกับพิธีกรรมไหวครูชางโขนไววา พิธีกรรมการ
ไหวครูหัวโขนลวนของเก่ียวกับเทพเจาตามลัทธิพราหมณฮินดูทั้งสิ้น ในโองการไหวครูตามที่
อาจารยทนงศักดิ์ กลิ่นธรรม ไดประกอบพิธีกรรมตั้งแตเริ่มน้ันมีนัยความหมายในการสักการะนอบ
นอมบูชาครู เทพเจา เทวดา รวมทั้งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย บทกลาวบูชาที่เกี่ยวพันกับบทเพลงดนตรี
ที่ใชประกอบประจําเทพเจาแตละองค และชวงพิธีกรรมสําคัญตามความหมายของบทโองการที่กลาว
เปนบาลีและคําไทยซึ่งสมกับศาสตรที่รวมพุทธศาสน ไสยศาสตร และเวทศาสตร เขาดวยกันลวนมี
จุดมุงหมายสําคัญเดียวกันคือบูชาและอัญเชิญเทพเจามายังพิธีกรรม ถวายเครื่องสังเวยบูชา สิ่งที่
สําคัญและเติมเต็มความสมบรูณของพิธีกรรมไดแก เสียงดนตรี วงดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมไดแก
วงปพาทย  
 จักรพงษ กลิ่นแกว (2552: 181) ไดกลาวถึงบทเพลงประกอบพิธีกรรมกงเต็กไหหลําสรุป
ไดวา ในการประกอบพิธีกงเต็กไหหลําบทเพลงเปนสิ่งสําคัญ เนื่องจากบทเพลงเปนสิ่งสราง
บรรยากาศใหเกิดความศรัทธา เปนนามธรรมที่มุงใหเห็นพีธีกรรมชัดเจนมากยิ่งขึ้น ในการประกอบ
พิธีกงเต็กไหหลําจะพบเพลงเปนจํานวนมาก  
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 ศรุต แจงอนันต(2552: 201) กลาวถึงองคประกอบดนตรีในการรําโนราไววา ดนตรี
พ้ืนเมืองภาคใตที่ปรากฏอยูในตํานานเครื่องปพาทย วาดวยเครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดง
ทางหัวเมืองปกษใตวา “ปพาทยเครื่องเบา” และวงดนตรีวงน้ีเปนวงเดียวกับที่ปรากฏในคัมภีรสังคีต
รัตนากร มนตรี ตราโมท ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยกรมศิลปากร ไดกลาวถึงวงปพาทยเครื่องเบาวา
ไดรับแบบอยางมาจากวงเบญจดุริยางคของอินเดีย ซึ่งก็คือวงดนตรีพ้ืนเมืองภาคใตที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุงอยูในปจจุบันนี้ 
 ลักษณะการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต จะคํานึงถึงจังหวะหรือทํานองเพลงทับเปนสวน
สําคัญโดยมีกลองเปนเครื่องดนตรีเสริมสอดประสานไปกับทํานองเพลงทับ และมีเครื่องประกอบ
จังหวะอ่ืนๆ เชน ฉิ่ง โหมง แตระ เปนเครื่องดนตรีที่ควบคุมจังหวะถี่ – หาง เพ่ือเสริมใหทํานองเพลง
ทับโดดเดนมากยิ่งขึ้น สวนทํานองดนตรีหรือบทเพลงที่ใชบรรเลง ก็เปนเพียงองคประกอบสวนหนึ่ง
ที่เพ่ิมสีสันของดนตรีใหบังเกิดความวิจิตรและมีความสุนทรีย ทํานองเพลงหรือบทเพลงที่นํามาบรรจุ
บรรเลงรวมกับจังหวะหรือทํานองเพลงทับตองมีความสัมพันธกัน เม่ือเพลงทับเปลี่ยนทํานอง เพลง
หรือบทเพลงก็จะตองเปลี่ยนแปลงตามทํานองเพลงทับ แตทํานองเพลงหรือบทเพลงจะไมมีบทบาท
ในการทําใหทํานองเพลงทับเปลี่ยนแปลงได ขณะบรรเลงประกอบการแสดง เพลงทับจะเปนตัวแปร
และมีบทบาทที่สําคัญตอกระบวนลีลาทารํา บางกรณีจะเปนผูกําหนดการเคลื่อนไหวของกระบวน
ลีลารําและทาเตนใหเปนไปตามกระบวนเพลงทับ 
 จากที่นักวิชาการไดกลาวมาขางตนสรุปไดวา ดนตรีเปนองคประกอบที่สําคัญในการ
ดําเนินพิธีกรรมตางๆ ทําหนาที่เปนสื่อประสานจิตใจของมนุษยกับสิ่งที่มองไมเห็นและยังทําใหเกิด
บรรยากาศของความศรัทธา รวมถึงยังมีนัยความหมายถึงการสักการะ นอบนอม เคารพบูชาครูและ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์  
 
 ความหมายของ บน แกบน และ เหฺมฺรย 

 บน แกบน และ เหฺมฺรย ไดมีนักวิชาการใหความหมายไวดังนี้ 
 จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546: 603) ใหความหมายไววา บน 
ก. ขอรองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหชวยโดยใหคําม่ันวาจะใหสิ่งของตอบแทนหรือทําตามที่ใหสัญญาไวเม่ือเปน
ผลสําเร็จ สวน แก ก. ทําใหคลายจากลักษณะที่แนนที่ติดขัดหรือที่เปนเงื่อนเปนปมอยู และ แกบน 
ก. เซนสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามที่ไดบนบานไว   
 พรหมศักดิ์ เจิมสวัสดิ์และปรีชา นุนสุข (พิทยา บุษรารัตน. 2535: 111; อางอิงจาก พรหมศักดิ์ 
เจิมสวัสดิ์; และปรีชา นุนสุข. ม.ป.ป.) ใหความหมายไววา การแกบน หมายถึงการทําอยางใดอยางหนึ่ง
ใหขาดจากพันธะสัญญาที่บุคคลใดบุคคลหนึ่งไดใหไวกับเทพเจา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูหมอโนรา เปนตน 
การแกบนเกิดจากความเชื่อที่วามนุษยสามารถติดตอกับดวงวิญญาณได ชาวภาคใตเชื่อวาสามารถ
ติดตอกับดวงวิญญาณไดโดยผานพิธีบวงสรวง เซนไหว และมีคนกลางในการติดตอ เชน คนทรง 
ศิลปน หมอไสยศาสตรเปนตน 
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 จากสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต (2542: 4660) ไดใหความหมายไววา เหฺมฺรย คือ 
ขอตกลงหรือพันธสัญญาที่บุคคลใหไวตอสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาติ เชน ผีปูยาตายาย ผีบุรพาจารย 
เกี่ยวกับวิชาชาง แพทยแผนโบราณและการแสดง ตลอดจนผีซึ่งสิงประจําสถานที่ตาง ๆ เพ่ือขอ
อํานาจคุมครอง ขอความคลาดแคลวจากภยันตราย ขอใหพนจากความวิบัติและเภทภัยที่ประสบอยู 
โดยมีพันธสัญญาวา ถาการสําเร็จดังประสงคจะตอบแทนดวยการพลีบวงสรวงในรูปแบบตาง ๆ มี
การจัดมหรสพ จัดสํารับเครื่องสังเวย จุดระทาดอกไมและมีการยิงปนถวายเปนตน บางที่ถึงขนาด
พลีตนเขาบวงสรวง มีการบวช ออกพราน และหัดรําโนราถวายก็มี ขอตกลงที่ใหไวถาตกลงดวย
วาจาเรียกวา “เหฺมฺรยปาก” ถามีวัตถุพยานซึ่งใชหมากพลู ดอกไมเทียนและขาวสาร หอผาขาว
ประกอบคําตกลงดวยก็เรียกวา “เหฺมฺรยหอ”   
 จากขอความขางตนสรุปไดวา การบน คือการรองขอเพ่ือใหสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาติ
ชวยเหลือ โดยเม่ือไดสมดังปรารถนาจะตอบแทนสิ่งตาง ๆ ให ซึ่งการบนนี้เองกอใหเกิดพันธสัญญา
กันระหวาบุคคลกับสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาติ ที่ภาษาทองถิ่นของภาคใตเรียกวา เหฺมฺรย การแก
เหฺมฺรยน้ัน จึงเปนการทําใหพันธสัญญาที่ใหไวกับสิ่งเหนือธรรมชาตินั้นหมดลงเมื่อตัวบุคคลใดบุคคล
หนึ่งไดรับสิ่งตามที่ตนเองไดบนบานไว เหฺมฺรยมี 2 แบบ คือ เหฺมฺรยปาก คือ พันธสัญญาที่กลาวโดย
วาจา และ เหฺมฺรยหอ คือ พันธสัญญาที่มีวัตถุพยานเม่ือไดรับสําเร็จตามคําบนบานก็จะแกหรือตัดหอ
นั้นซ่ึงจะถือเปนการเสร็จสิ้น  
 
 หนังตะลุง 
 มีนักวิชาการหลายทานไดกลาวถึงหนังตะลุงไวดังนี้ 
 อุดม ดุจศรีวัชร (25535 : 3-4,6) กลาววา หนังตะลุงเปนมหรสพพื้นบานของภาคใต แตไม
ปรากฎหลักฐานแนชัดวาเริ่มมีขึ้นเม่ือใด และมีกําเนิดดั้งเดิมจากที่ไหนทราบแตเพียงวาหนังตะลุง
เปนการละเลนโบราณของชวา เรียกวา “วายังกุเล็ต” หมายถึงรูปที่ทํามาจากหนังสัตว(วายัง 
หมายถึง รูปหรือหุน กุเล็ต หมายถึง เปลือกหรือหนังสัตว) การละเลนนี้ไดเผยแพรเขามาทางมลายู 
จนเขาสูภาคใตของไทยเลยเขามาถึงภาคกลาง ภาคเหนือ และภาคอีสาน แตไมเปนที่แพรหลายเทา
ภาคใต มีผูรูบางทานกลาววา หนังตะลุงที่คนไทยนํามาเลนนั้น แตเดิมเรียกวา “หนัง” จนกระทั่งใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 มีขุนนางผูหน่ึงนํา “หนัง” จากจังหวัด
พัทลุงมาเลนหนาพระที่นั่ง พระองคตรัสถามนายหนังวามาจากไหน นายหนังทูลตอบดวยสําเนียง
ปกษใตวา “หนังลุง” ซึ่งหมายถึงหนังที่มาจากพัทลุง ทําใหเชื่อกันวาเมื่อเวลาผานมานานเขา คําวา
หนังพัทลุง ก็กลายเสียงเปน “หนังตะลุง” มาจนถึงทุกวันน้ี และไดแบงตัวหนังตะลุงออกเปน 3 ประเภท 
คือ 
  รูปหัวหนัง คือพวกหนังชั้นสูง ไดแก พระฤาษี พระอิศวร พระราชา พระมเหสี เปนตน 
  รูปเชิด คือรูปหนังทั่ว ๆ ไป เชน รูปตัวพระ รูปตัวนาง ยักษ หนุมาน ฯลฯ 



 14

  รูปกาด คือพวกตัวตลกทั้งหลาย ซึ่งมีคํานําหนาวา “อาย” ทุกตัว ไดแก อายยอดทอง 
อายหนูนุย อายสีแกว อายเทง อายพูน อายเหมียน ฯลฯ รวมทั้งรูปหนังที่เปนผี สัตว ตนไม 
ปราสาทราชวัง ดวย 
 ในปจจุบันนี้มีการสรางตัวหนังใหมีลักษณะทันสมัยขึ้น เชนทําใหตัวหนังผูหญิงนุงกระโปรง
สั้น หรือโปเปลือย ตัวตลกสวมชุดสากล บางคณะอาจมีรถยนต เร่ือ รถไฟ เครื่องบิน รถถัง ทั้งน้ีเพ่ือ
ความสนุกสนานของผูชมเปนสําคัญ 
 ประเวศ เขมานุวงศ (2548: 34) กลาววา ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันหนังตะลุงจัดเปนมหรสพ
ยอดนิยมของภาคใต แสดงทั้งในงานมงคล และอวมงคล โรงหนังตะลุงเปนเสมือนเวทีเสวนาขนาด
ยอม ผูที่ชมจะไดรับทั้งความบันเทิงและขาวสารโดยผานรูปแบบหนัง องคประกอบของหนังตะลุง
ประกอบดวย เครื่องดนตรี ใชดนตรีประโคมหลายชนิด ทั้งกลอง โหมง กรับ ทับ ฉิ่ง ป ซออู ปจจุบัน
มีการนําเครื่องดนตรีสากลบางชนิดเขามารวมดวย เชน กีตาร และออรแกนไฟฟา รวมทั้งกลองชุด 
เพ่ือเราใจและเพิ่มความสนุกสนาน กลายเปน “หนังตะลุงสากล” ชวนดูไปอีกแบบ นอกจากนี้ มี รูป
หนัง ที่ใชเชิดมีตั้งแต 20 รูปขึ้นไป มีความสําคัญตามลําดับการแสดง คือ เปดเรื่องหรือลงโรง ใชรูป 
พระฤาษี บูชาพระรัตนตรัย รูปพระอิศวร ชุมนุมเทวา เปนการผสมผสานศาสนาพุทธและศาสนา
พราหมณอยางแนบเนียน รูปปรายหนาบท ใชรูปชายหนุมกลาวสรรเสริญพระคุณของบิดามารดา 
และครูหนังเปนตน รูปตัวบอกเร่ือง ใชรูปตัวตลก กลาวทักทายเจาภาพและคนดูเพ่ือบอกเร่ืองราวที่
จะแสดง รูปหนังเหลานี้ถือกันวาเปนรูปศักดิ์สิทธิ์ จะใชเชิดเพียงครั้งเดียวและไมนําไปปะปนกับรูป
หนังอ่ืนๆ ... โรงหนังตะลุงในภาคใต เปนเรือนไมชั่วคราวหลังคามุงจากหรือสังกะสี สูงจากพื้นดิน
ประมาณ 1.50-2 เมตร ปดกั้นดวยวัสดุในทองถิ่น 3 ดาน ดานหนึ่งขึ้นจอหนังดวยผืนผาสีขาวขนาด
พอประมาณ หลังจอหนัง วางตนกลวยทั้งตนตัดใบออก ตกแตงใหไดขนาด เพ่ือใชปกรูปหนังเทานั้น 
เจาภาพจะจัดสรางขึ้นเพื่อใหหนังตะลุงใชเปนที่แสดงโดยเลือกเอาบริเวณที่โลงใหคนดูหนังไดสะดวก 

 การแสดงของหนังตะลุงเรียกวา “หนังเลน” การชม หรือการดูเรียกวา “แลหนัง” มักแสดง
ในเวลากลางคืน มีวัตถุประสงคเพ่ือเปนการตอบแทนผูมาชวยงาน ซึ่งอาจเดินทางมาจากทองที่
หางไกล ไดใชสนามหญาหนาโรงหนังตะลุงเปนที่พักผอนหยอนใจ และไดรับความบันเทิงจากการดู
หนัง คณะของหนังตะลุงขึ้นอยูกับจํานวนเครื่องดนตรีที่ใชประโคม โดยปกติมี 3-5 คน ผูกํากับการ
แสดงเรียกวา “นายหนัง” หรือ “นายโรง” เปนผูมีความสําคัญและมีความสามารถสูงสุด มีปฏิภาณ
ไหวพริบดี นอกจากมีลีลาในการเชิดรูปหนังแลว สามารถรองขับกลอนและมีบทเจรจาที่คมคาย ทั้ง
เสียงชาย หญิง หนุมสาวและคนชรา ตามบทบาทและอารมณ ทําใหรูปหนังพูดไดเหมือนคนมีชีวิตมี
วิญญาณอยางนาอัศจรรย นายหนังจึงตองมีน้ําเสียงดี รอบรูศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ เปนอยางดีทั้ง
ทางดานเศรษฐกิจ สังคม การเมืองสอดแทรกมุขตลก เรียกเสียงเฮฮาและเสียงหัวเราะจากผูชมได
ตลอดเวลาการแสดง จึงอาจกลาวไดวาหนังตะลุงเปนมหรสพที่เพียบพรอม ทั้งศาสตรและศิลป 
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 พิทยา  บุษรารัตน (2541: 32) กลาวไววา ขนบนิยมในการแสดงของหนังตะลุงภาคใตฝง
ตะวันตกยังมีความเครงครัดในเรื่องพิธีกรรมและขั้นตอนการแสดงมากกวาหนังตะลุงภาคใตฝง
ตะวันออก โดยเฉพาะการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมการแกบน ซึ่งหนังตะลุงภาคใตฝงตะวันตก
มักจะไดรับงานไปแสดงเพื่อการแกบนมากกวาการไปแสดงเพื่อความบันเทิงอยางหนังตะลุงภาคใต
ฝงตะวันออก อาจจะเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหตองเครงครัดในพิธีกรรม  
 กระทรวงวัฒนธรรม (2550: 84-87,131-135) ไดอธิบายการออกรูปครู และความเชื่อใน
การเลนหนังตะลุง สรุปไดวา รูปครูของหนังตะลุงที่สําคัญมี 3 ตัว คือ รูปพระฤาษี รูปพระอิศวร และ
รูปปรายหนาบท ซึ่งการออกรูปครูทั้ง 3 รูปนั้นจะมีลีลาลักษณะการเชิดที่ตางกัน  

 รูปฤาษี ถือเปนรูปครูที่มีความศักดิ์สิทธิ์มากที่สุด หนังตะลุงทุกคณะจะตองมีรูปฤาษี รูป
ฤาษีที่ใชเชิดกอนการแสดงเรื่องเรียกวา ฤาษีทองโรง หรือ ฤาษีทองโรง กอนที่จะเชิดรูปฤาษี นาย
หนังจะตองนํารูปฤาษีมาตั้งบนศีรษะ หรือแนบกับศีรษะแลวภาวนาถึงครู อาจารยและพระฤาษีนา
รอดวา “ขอเดชะ ครูบาอาจารยที่สั่งสอนขาพเจาใหทําการแสดงหนังตะลุง ขอใหจิตใจของขาพเจา
สดใส สวางในคืนน้ีดวยเถิด” 

 รูปพระอิศวร พระอิศวรเปนเทพองคหนึ่งในศาสนาพราหมณ หนังตะลุงนับถือพระอิศวร
เพราะเชื่อวาเปนเทพเจาแหงศิลปการดนตรี พระอิศวรทรงโคสีขาวเรียกวา นนทิ 

 รูปปรายหนาบท รูปปรายหนาบทเปนเสมือนตัวแทนของนายหนัง รูปถือดอกบัวแทน
เครื่องสักการะคุณ  
 สวนเรื่องความเชื่อที่มีอยูในการเลนหนังตะลุงเปนความเชื่อที่ผูเปนนายหนังทุกคนยึดถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมายาวนาน ความเชื่อเปนเรื่องยากที่จะพิสูจนใหเห็นไดอยางเชนวิทยาศาสตร แตถึง
กระน้ันก็ตามยังไมมีผูใดกลาที่จะทาทายวาไสยศาสตรนั้นมีจริงหรือไม ความเชื่อที่มีอิทธิพลตอการ
เลนหนังตะลุง พอที่จะสรุปไดดังนี้ 
  หนังตะลุงสมัยกอนนายหนังจะนําพาบุคคลที่มีความสามารถในทางดานไสยศาสตร

คาถาอาคมไปดวย เพ่ือทําหนาที่เสกเปาไสยศาสตรคาถาปดเปาสิ่งชั่วรายไมใหเขามาใกลโรงหนัง

หรือตัวนายหนัง โดยเฉพาะหากมีการแขงขันประชันโรงหมอหนังจะมีความสําคัญมาก 

  รูปครูเฉพาะรูปฤๅษีและรูปตลกตัวสําคัญประจําคณะ นิยมหาหนังของเสือและหนังหมี 

มาแกะรูปหนังสองตัวน้ี เพราะทีความเชื่อวาจะชวยสรางความมีตบะหรือความขลังใหกับรูปหนังทั้ง

สองนี้มากยิ่งขึ้น 

  รูปตัวตลกตาง ๆ นอกจากจะทําจากหนังหมีแลว ยังนิยมแกะจากหนังวัวและหนังควาย

ที่เสียชีวิตอยางพิสดาร เชน โดนฟาผาตาย คลอดกอนกําหนด หรือตายอยูในทองแม นําเอาหนัง

จากอวัยวะเพศของผูหญิงหรือผูชายหนังหนังฝาเทาของบุคคลที่เรารักเคารพ เชนหนังของฝาเทาพอ 

แม ครูหนัง พระเกจิอาจารยที่ผูคนนับถือมาแปะติดที่ปากสวนลางจะชวยทําใหรูปหนังตัวน้ันมีความ

ขลัง มีความศักดิ์สิทธิ์มากยิ่งขึ้น 
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  ในพิธีครอบครูหนังหรือครอบมือ ครูหนังจะนําเอารูปที่สําคัญๆ เชน ฤๅษีพระอิศวร

หนาบท ตัวตลก เทวดา ยักษ เจาเมือง หอดวยผาใหโผลเฉพาะสวนที่ใชปกหรือไมก็วางลงในถาด

แลวยกสูงขึ้นเหนือศีรษะ ยื่นใหผูเปนศิษยเลือกหนึ่งรูปเปนพิธีกรรมที่เรียกวา  “การยื่นรูป” เปนการ

เสี่ยงทายอนาคตของการเลนหนัง 

  กอนการเลนหนังทุกครั้ง ในขณะทําพิธีกรรมเบิกโรง นายหนังจะตองน่ังบริกรรมคาถา

และภาวนาถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การบริกรรมระลึกถึงครูหนังในอดีตที่สําคัญ 

เพราะมีความเชื่อวาหากไมมีการระลึกนึกถึงครูหนัง ถือวาเปนการกระทําที่ลบหลูครูหนัง การระลึก

ถึงครูหนังถือวาเปนสิ่งที่ดีเปนสิริมงคลแกตนเอง 

  การเดินทางในอดีตกอนที่จะออกเดินทางไปเลนหนังในที่ตางๆจะตองมีการประโคม

เครื่องดนตรีกอนหน่ึงชนิด สวนมากจะเปนการตีกลองตุก เรียกวา การยกเครื่องบอกครูเพราะมี

ความเชื่อวา เม่ือครูหนังรับรูแลว จะทําใหการเดินทางราบรื่นไมมีอุปสรรคใด ๆ หรือในขณะที่เดินทาง 

ถาหากเดินผานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบานนับถือบูชา ก็จะตองตีกลองดวยเพราะมีความเชื่อวาสิ่งเหลานี้

สามารถใหคุณใหโทษได ถาหากไมบอกกลาวใหทานรู แตถาบอกแลวจะเปนสิริมงคลแกตนเอง 

  มีความเชื่อวา โรงหนังทุกๆ สถานที่ที่ใชในการเลนหนังแตละครั้งน้ัน มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์สิง

สถิตอยูเรียกวา  “ เจาที่” ดังน้ันคณะหนังเปรียบเหมือนแขกผูมาเยือน จะตองมีการทักทายเจาของ

บานกอนทุกครั้งเม่ือไปถึง เพราะมีความเชื่อวาเม่ือทักทายแลวจะทําใหการเลนหนังในคืนน้ันราบรื่น

ไมมีอุปสรรคใดๆการทักทายจะใชคาถาบริกรรมวา “โอม ทานเจาของโรงหนังทานมีหรือไม เม
ยัง สังชาติ ตุโลกะวิทู” 

  การนําอุปกรณทุกชนิดขึ้นโรงหนัง จะตองนําขึ้นทางขางขางหนาโรงเทานั้น เพราะมี

ความเชื่อวา “ข้ึนหนา” ไมดอยกวาคนอื่นๆและเม่ือนําอุปกรณทุกอยางวางเรียบรอยแลวก็จะตี

เครื่องอีกครั้งเรียกวา “การตั้งเครื่อง” สวนมากจะตีกลองตุก ๓ ครั้ง 

  กรณีที่โรงหนังนั้นมีหนังคณะอ่ืนเลนผานไปแลวเม่ือคืน (ยกเวนโรงสรางใหม) กอนที่จะ

นําเครื่องอุปกรณทุกอยางขึ้นไปวาง นายหนังจะตองทําพิธีปดรังควาน หรือเพ่ือขับไลสิ่งไมดีชั่วราย

ใหออกไปจากโรงหนัง เพราะมีความเชื่อวาหนังคณะที่เลนกอน อาจจะกลั่นแกลงดวยเวทมนตร

คาถา ซึ่งอาจจะทําใหเกิดอาเพศตางๆ ตอตนเองได 

  ตนกลวยที่หนังคณะอ่ืนใชแลวหนังคณะที่มาเลนที่หลังจะไมนิยมใชกลวยตนน้ันเปนอัน

ขาดเพราะมีความเชื่อวานายหนังคณะที่เลนกอนอาจจะใชเวทมนตรคาถากลั่นแกลงตนเองได 
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  การผูกเลือกหนาจอหรือหนวดราม มีความเชื่อวาเชือกผูกจอหรือหนวดรามจอ 

โดยเฉพาะเสนที่ผูกตรงหนาของนายหนัง ลูกคูหนังจะเวนไวหน่ึงเสน เพ่ือใหนายหนังเปนผูผูกดวย

ตนเองและจะตองผูกดวยคาถาอาคม เพราะมีความเช่ือวาจะผูกใจคนดูใหนั่งดูหนังไปจนกวาหนังจะ

เลิกการเลนในคืนน้ัน 

  การเอารูปออกจากแผงและเก็บเขาแผง เม่ือนํารูปออกจากแผงรูปสําคัญโดยเฉพาะรูป

ครู คือ รูปฤๅษี รูปพระอิศวร เทวดาและรูปปรายหนาบท จะตองนําไปปกไวที่หัวตนกลวยทาง

ขวามือสุดเทานั้น เพราะมีความเชื่อวารูปดังกลาวเปนรูปครูที่มีความศักดิ์สิทธิ์ จะนําไปปกที่บริเวณ

อ่ืนไมไดถือเปนการลบหลูครูหนัง แมตอนเก็บเขาแผงรูปดังกลาวก็จะตองเก็บไวบนสุดของรูปอ่ืนๆ

โดยเฉพาะรูปพระฤา 

  หามเลนหนังลางงาน หมายถึงการไปเลนหนังในงานตางๆ เชน งานบําเพ็ญกุศลศพ 

หรืองานอุปสมบท หนังตะลุงไมนิยมเลนในคืนที่เสร็จจากการทํากิจกรรมทุกสิ่งทุกอยางแลว เพราะ

ถือวาเปนการเลนลางงาน 

  การเลนหนังงานฌาปนกิจศพ นายหนังหลายคณะจะไมรับประทานอาหาร น้ํา และ

อ่ืนๆในงานศพเลย เพราะมีความเชื่อวา เปนการกินขาวผี  
  นายหนังไมนิยมเก็บยอดผักตางๆ มารับประทานหรือปรุงอาหาร เพราะมีความเชื่อวา

การเก็บยอดผัก จะสงผลใหตนเองถูกเด็ดความเปนยอดจากหนังตะลุงคณะอ่ืนๆ 

  นายหนังหลายคณะไมยอมรับประทานอาหารที่ปรุงโดยมีกลวยเปนสวนผสม เพราะมี

ความเชื่อวาการรับประทานหยวกกลวยถือเปนการทําลายครูหนังหรือเปนการกินตนเอง หรือการ

เดินกาวเทาขามตนกลวยที่ใชเลนหนังแลว ก็ไมนิยมที่จะทําเพราะถือเปนการลบหลูดูหม่ินครูหนัง 

  การเลนหนังในงานฌาปนกิจศพ ผูเปนนายหนังจะตองทําพิธีกรรมทางไสยศาสตร

อยางมากมาย เพราะเชื่อวางานศพเปนงานอัปมงคล ตองใชคาถาอาคมปองกันสิ่งที่เปนเสนียดจัญไร

ไมใหสงผลตอตนเองในโอกาสตอไป 

  หนังตะลุงไมเลนในงานมงคลสมรส เพราะมีความเชื่อวา การเลนหนังในงานมงคล

สมรสจะทําใหตัวเองเสื่อมในทางไสยศาสตร ในวงการหนังตะลุงจะเรียกวา “ปลอง” หมายถึง

คาถาอาคมของตนที่มีอยูจะถูกทําลายเสื่อมลง เม่ือกอนเคยมีความขลังก็จะไมขลังอีกตอไป 
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  การเลนหนังในงานปลงศพ (ฌาปนกิจ) พระภิกษุ โดยทั่วไปแลวการเผาศพพระภิกษุ

นิยมเผาในเวลากลางคืน ซึ่งจะเปนเวลาเดียวกับการเลนของคณะหนังตะลุง ดังน้ันเม่ือจะเร่ิมการเผา

ศพ หนังตะลุงจะตองหยุดการเลน แลวนําอุปกรณลงจากโรงหนัง ออกไปพักบริเวณนอกวัดกอนรอ

จนกวาการเผาศพจะเสร็จสิ้น เพราะมีความเชื่อวา ถาหากหนังทําการเลนไปพรอมกับการเผาศพก็

เทากับการเผาตัวเองไปดวยซึ่งจะทําใหคณะหนังหมดชื่อเสียง 

  กรณีที่หนังเลนแลวเกิดอุบัติเหตุโรงหนังพังหรือทรุดตัวลง ทําใหอุปกรณทุกอยาง

พรอมรูปหนังและลูกคูรวงตกลงมากองกับพ้ืน ผูรับหนังจะตองทําพิธีทางไสยศาสตรที่เรียกวา “ทํา
ขวัญรูป” เพราะมีความเชื่อวารูปหนังทุกตัวที่ใชเลนมีขวัญประจําอยูเม่ือมีเหตุการณแบบน้ีเกิดขึ้น 

ขวัญรูปตางๆ จะตกใจหนีกระเจิงไปอยูที่อ่ืนเชนเดียวกับขวัญของคนทั่วๆ ไป จึงตองจัดพิธีทําขวัญ 

วิธีการทําขวัญจะใชเชือกทําบวงคลองเอารูปหนังขึ้นมาทีละตัวจนหมดหามเก็บหยิบดวยมือเปลา ละ

จะตองนิมนตพระภิกษุที่เปนเจาอาวาส จํานวน ๙ รูป มาเจริญพระพุทธมนตดวย 

  การรับประทานอาหาร ผูเปนนายหนังจะไมนั่งรับประทานอาหารโดยหันหนาไปทางทิศ

ตะวันตก เพราะเชื่อวาจะทําใหชื่อเสียงตกเหมือนชื่อทิศ 

  การสรางโรงหนังตะลุง โรงหนังตะลุงถือเปนบานหลังที่สองของคณะหนัง จึงทําใหมี

ความเชื่อหลายๆ อยางในการที่จะสรางโรงหนังแตละสถานที่ ใหมีความเหมาะสมและถูกตองตาม

ความเชื่อ บรรดาครูหนังหรือหนังตะลุงรุนอาวุโสไดบอกกลาวถึงความเชื่อในการสรางโรงหนังไวดังนี้ 

  - ไมสรางโรงในสถานที่ที่มีทางเดินขาวงหนา เพราะมีความเชื่อวาเปนทางเดินของ

พระแมธรณี ซึ่งทานจะออกเดินในเวลากลางคืน 

  - ไมสรางโรงในบริเวณทางสามแพรง เพราะมีความเชื่อวา เปนทางเดินของพวกภูตผี

ปศาจในเวลากลางคืน ชาวบานเรียกวา “ทางผีเดิน” 

  - ไมสรางโรงหนังครอมตอไม เพราะมีความเชื่อวา เทพผูรักษาตนไม หรือที่เรียกวา 

รุกขเทวดา ยังสิงสถิตอยูจึงเปนการนั่งทับศีรษะทานอยู 

  - ไมสรางโรงหนังดานหนาของพระพุทธรูป หรือโรงหนังหันทายโรงใหองคพระพุทธรูป

เพราะมีความเชื่อวา ทําไมถูกตองไมเปนสิริมงคล การเลนหนังก็จะมีความรูสึกอึดอัดไมปลอดโปรง 

  - ไมสรางโรงหนังระหวางตนไมใหญ หมายถึง มีตนไมใหญหนีบขางทั้งสองขางของ

โรงหนัง เพราะมีความเชื่อวาในเวลาค่ําคืน รุกขเทวดาของตนไมทั้งสองจะเดินทางไปมาหาสูกัน 

  - ไมหันหนาโรงหนังเขาหาโลงศพ โดยเฉพาะดานปลายเทาของผูตาย ซึ่งเรียกวา 

หนาอุด เพราะมีความเชื่อวา คําวา “อุด” เปนคําที่มีความหมายวาทําใหอึดอัด ไมปลอดโปรง ทําให

หารเลนหนังไมดี 
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  - ไมหันหนาโรงเขาหาโรงบิลจา (สถานที่สําหรับรดนํ้าดําหัวผูเฒา) เพราะมีความเชื่อ

วา กอนจะมีการรดน้ําดําหัวผูเฒา ผูทําพิธีหรือหมอทางไสยศาสตรจะกลาวบทชุมนุมเทวดาคือ รอง

เชิญเทวดาใหมารวมชุมนุมอยูที่โรงบิลจา หากสรางโรงหันไปทางดังกลาว เทากับเปนการลบหลูทาน 

  - ไมหันหนาโรงหนังเขาหาดานหนาจั่วของอุโบสถ เพราะมีความเชื่อวา การสราง

แบบนี้เปนการอุดหนาพระพุทธรูป เปนสิ่งที่ไมควรกระทําอยางยิ่ง 

  - ไมสรางโรงหนังระหวางบานพักอาศัย หมายถึง บานที่มีคนอาศัยหนีบโรงหนังอยูทั้ง

สองขาง เพราะมีความเชื่อวา พระภูมิเจาที่ของทั้งสองบานในชวงเวลากลางคืนทานจะเดินไปมาหาสู

กัน 

  - ไมสรางโรงหนังในสถานที่ที่มีบอนํ้าหรือลําคลองอยูหนาโรง เพราะมีความเชื่อวา

เปนการลบหลูพระแมคงคา 

  - ไมสรางโรงหนังในบริเวณที่เปนที่ลาดลุม หมายถึง สถานที่โรงหนังสรางอยูในที่ต่ํา

สวนผูชมอยูในบริเวณที่สูงกวาที่ปลูกสรางโรงหนัง เพราะมีความเชื่อวา นายหนังอยูในที่ต่ํากวาผูชม

จะเลนไมดีเทาที่ควร 

  - ไมหันหนาโรงหนังไปทางทิศตะวันตก เพราะมีความเชื่อวาชื่อเสียงของหนังจะ

ตกต่ําเหมือนชื่อทิศ 

  - ไมสรางโรงหนังโดยมีจอมปลวกอยูหนาโรง เพราะมีความเชื่อวา ปลวกทุกลูกมี

เจาของดูแล อาจจะเปนคุณเปนโทษตอนายหนังได 

 ความเชื่อตาง ๆ ที่กลาวมาขางตน เปนความเชื่อสวนบุคคล เปนความเชื่อที่เกี่ยวกับการเลน

หนังตะลุงเทานั้น ไมไดเปนความเชื่อของคนทั่ว ๆ ไปเปนการสรางขวัญและกําลังใจอีกอยางหน่ึง

ใหกับผูเปนนายหนัง 
 
2.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 

 ผูวิจัยไดศึกษาคนควางานวิจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับหนังตะลุง เพ่ือใชทบทวนวรรณกรรม 
และเปนแนวทางการศึกษา ซึ่งงานวิจัยที่เคยมีผูศึกษาคนความากอน มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 วิทยานิพนธของ ปาหนัน คําฝอย (2546: 101-104) เร่ืองบทเพลงและองคประกอบทาง
วัฒนธรรมของหนังตะลุงกรณีศึกษาคณะนครินทร ชาทอง ไดตั้งวัตถุประสงคไว จํานวน 2 ขอ  
 ขอที่ 1  ศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับหนังตะลุงซ่ึงจากการศึกษาพบวา
องคประกอบทางวัฒนธรรมประกอบดวย 3 ลักษณะ คือ 
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  1.1 องคประกอบในการแสดงหนังตะลุง พบองคประกอบที่สําคัญไดแก คณะหนัง
ตะลุง รูปหนัง เครื่องดนตรี โรงหนัง และอุปกรณอ่ืน ๆ ที่จําเปน เร่ืองและบทที่ใชแสดง โอกาสเวลา 
และสถานที่แสดง ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุง จากการศึกษาพบวาใชขนบนิยมที่คลายคลึงกัน
กับหลายๆ คณะ ขนบนิยมที่นิยมในการแสดงไดแกการตั้งเครื่องเบิกโรง การโหมโรง ออกรูปฤาษี 
ออกรูปพระอิศวร ออกรูปปรายหนาบท ออกรูปตั้งเมือง และอาจจะแตกตางกับคณะอ่ืนใน
รายละเอียดเล็กๆ นอยๆ เทานั้น 
  1.2 ความเชื่อในการแสดงหนังตะลุงพบวาเปนการแสดงชนิดหนึ่งที่ยึดถือความเชื่อ
ตาง ๆ อยางเหนียวแนนและสั่งสมความเชื่อตางๆ มาชานาน ฉะนั้นมีความจําเปนอยางยิ่งที่นาย
หนังตะลุงจะตองมีความรูในเรื่องความเชื่อตางๆ อันไดแก ความเชื่อเกี่ยวกับการรับขันหมาก ความ
เชื่อเกี่ยวกับการเดินทาง ความเชื่อเกี่ยวกับการเบิกโรง ความเชื่อกอนการแสดง ความเชื่อขณะทํา
การแสดง และความเชื่อในการแกบน 
 ขอที่ 2 ศึกษาวิเคราะหทํานองเพลงที่ใชในการแสดงหนังตะลุง จากการศึกษาพบวาเพลง
หนังตะลุงมีการใชบันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic scale) มีทั้งบันไดเสียงโด ฟา และซอล บางเพลง
มีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปมา มีลักษณะดนตรีแบบทํานองดียวไมมีเสียงประสานและมีลักษณะ
ทํานองเปนเสียงซ้ํา ๆ และมีการแปรทํานองอยางอิสระ 
 วิทยานิพนธของศุภวัฒน ทองแกว (2551: 189-199) ศึกษาเรื่องแนวดนตรีที่ปรากฎในบท
สมหองของหนังตะลุงในจังหวัดสุราษฎธานีซึ่งตั้งวัตถุประสงคของการวิจัยไว 3 ขอคือ 

1. เพ่ือศึกษาแนวดนตรีของบทสมหอง 
2. เพ่ือเปรียบเทียบแนวดนตรีที่ใชในบทสมหองของหนังตะลุงแตละคณะที่ทําการศึกษา 
3. เพ่ือศึกษากลวิธีที่ใชในการสรางแนวทํานองของบทสมหอง 

 ผลการวิจัยพบวาแนวดนตรีของบทสมหองที่นิยมนํามาประกอบบทมีอยู 3 เพลง คือ 
ทํานองเพลงเตยโขง ทํานองเพลงไสกูนิ และทํานองเพลงที่สรางขึ้นมาใหม บทสมหองแบงออกเปน 
2 ลักษณะตามการนําเสนอของตัวละครในการแสดงคือ บทสมหองที่มีลักษณะออนหวานมีทํานอง
ของบทรองและการดําเนินทํานองของดนตรีคอนขางชาเนนความไพเราะของกลอน และบทสมหองที่
มีลักษณะแข็งกราวดุดัน ทํานองของดนตรีคอนขางเร็วกลุมเครื่องดําเนินจังหวะมีการสอดแทรก
ทํานองในจังหวะขัดเพื่อทําใหเราใจ สวนแนวดนตรีที่ใชแตละคณะมีความแตกตางดานกลุมเสียงและ
บันไดเสียงทั้งนี้มีความเกี่ยวของกับเสียงของนายหนังและมีความสัมพันธกับเสียงโหมงที่นายหนังใช 
แนวการเคลื่อนที่ของทํานองมีรูปรางสลับฟนปลาขึ้นลง ดานกลวิธีที่ใชในการสรางทํานองพบวามี
การซ้ํา การแปรทํานองและการปรับโนต โดยปรากฏใหเห็นบอย ๆ ในวรรคยอย ๆ ของบทเพลง 
 งานวิจัยของเกษม ขนาบแกว (2532: 528-532) ศึกษาเรื่องวิเคราะหวรรณกรรมหนังตะลุง
ของพวง บุษรารัตน งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติ ผลงานวรรณกรรม วิเคราะห
วรรณกรรมรวมทั้งวิเคราะหโลกทรรศนชาวใตที่ปรากฏในหนังตะลุงของพวง บุษรารัตน 
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 ผลการวิจัยพบวาพวง บุษรารัตนเปนศิลปนพื้นบานภาคใตที่มีผลงานการประพันธทั้งรอย
แกวและรอยกรองไมนอยกวา 100 เร่ือง มีทั้งบทเรียงความ บทมโนรา บทละคร กลอนนิราศ กลอน
หก กลอนเสภา กลอนสุภาพ กาพย สักวา ดอกสรอย กลอนบทละคร กลอนเพลงบอก กลอน
เบ็ดเตล็ด และบทหนังตะลุง ผลงานที่ทําใหพวง บุษรารัตน เปนที่รูจักโดยทั่วไปและไดรับการยกยอง
จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติวาเปนผูมีผลงานดีเดนทางวัฒนธรรมของภาคใต
สาขาศิลปะประจําป 2530 คือหนังตะลุง วรรณกรรมหนังตะลุงของพวง บุษรารัตนใชรูปแบบคํา
ประพันธ 7 ชนิด และมีการเลือกใชรูปแบบคําประพันธแตละชนิดไดเหมาะสมกับเนื้อหาในแตละตอน 
แนวคิดที่ปรากฏเปนแนวคิดที่ไดรับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาซึ่งมีอิทธิพลตอความคิดของ
สังคมไทยมาเปนระยะเวลานาน คือกฎแหงกรรม ความรัก ความหลงผิด ความอยากเปนใหญใฝ
อํานาจ ความเสียสละ โครงเรื่องจะมี 3 ลักษณะคือ ความขัดแยงภายในใจของตัวละคร ความขัดแยง
กับบุคคลอื่น ความขัดแยงกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ตัวละครที่ปรากฏมีทั้งตัวละครที่เปนมนุษย อมนุษย 
ตัวละครที่มีลักษณะสมจริง ตัวละครอุดมคติ ตัวละครเหนือจริง และตัวละครแบบฉบับ บทสนทนาที่
ปรากฏเปนบทสนทนาที่ชวยในการดําเนินเรื่อง ชวยใหเร่ืองคืบหนาไปชวยบอกลักษณะนิสัยของตัว
ละครนั้น ๆ ไดอยางชัดเจนและชวยใหเห็นถึงสภาพแวดลอมทั้งทางภูมิศาสตร และสภาพแวดลอม
ทางวัฒนธรรมของตัวละครไดดี ฉากที่ปรากฏมีทั้งฉากจริง ฉากในฝน และฉากกึ่งจริงกึ่งฝน ภาษา
และวัฒนธรรมภาษาที่ใชพบวามีทั้งคําที่มีลักษณะพิเศษนาสนใจ และสํานวนที่นาสนใจ โลกทรรศน
ชาวไทยภาคใตที่ปรากฏ มีทั้งที่มนุษยมีตอมนุษยเชนการตัญูรูคุณในสถาบันครอบครัว ตอครูบา
อาจารย ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย  รูจักหนาที่ทั้งตอคนเองและผูอ่ืน มีความรักความผูกพันรูคุณ
คาของธรรมชาติ และเชื่อถืออํานาจที่เหนือธรรมชาติ โดยเฉพาะเรื่องไสยศาสตรและวิญญาณ 
 งานวิจัยของ เกษม ขนาบแกว (2549: 146-153) เร่ือง การศึกษาภูมิปญญาที่ปรากฏใน
บทหนังตะลุงของหนังสกุล เสียงแกว ไดตั้งวัตถุประสงคไวคือ ภูมิปญญาที่ปรากฏในหนังตะลุงของ
หนังสกุล เสียงแกว ซึ่งผลการศึกษาสรุปไดดังนี้  
 1.  ดานการใชรูปแบบการประพันธ การใชคํา การใชภาพพจน การบรรยาย การตั้งขอสังเกต
และเสนอทัศนะ การบันทึกลักษณะสภาพความเปนอยูของผูคนและเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคมไทย
พบวา หนังสกุล เสียงแกว มีความสามรถในดานตาง ๆ ที่ไดกลาวมาแลวเปนอยางดี สามารถใช
รูปแบบคําประพันธที่เหมาะสมกับเน้ือหา สามารถใชคําที่ทําใหการสื่อสารมีประสิทธิภาพขึ้นหลาย
ลักษณะ เชนคําสัมผัส การหลากคําเปนตน สามารถใชภาพพจนไดดี สามารถบรรยายไดดี ทําให
เรื่องดําเนินไปอยางฉับไว สามารถตั้งขอสังเกตกอใหเกิดปญญาวิจารณญาณหลายประการ สามารถ
บันทึกลักษณะสภาพความเปนอยูของผูคนและสภาพแวดลอมตาง ๆ ของชาวบานไดเปนอยางดี 
สามารถบันทึกเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยไดดี และสามารถบันทึกวัฒนธรรมชาวบาน
ภาคใตไดดีหลายดาน เชน ดานความเชื่อ การทํามาหากิน เปนตน 
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 2.  ในดานการสรางบทเทวา บทปรายหนาบท บทสอน บทสมหอง บทเกี้ยวจอเปนตน 
พบวาหนังสกุล เสียงแกว มีความสารถในการตัดตอบทตาง ๆ ไดเปนอยางดี สามารถสรางบทเทวา
ไดทั้งรูปแบบและเนื้อหา สามารถสรางบทปรายหนาบทไดดี สามารถสรางบทสอนไดดี สามารถบอก
ความจริงและสิ่งที่พึงทําไดดี สามารถสรางบทสมหองไดดี เปนตน 
 งานวิจัยของพิทยา บุษรารัตน (2541: 99-102) ศึกษาเรื่อง รําหนัง: การแสดงหนังตะลุง
ของภาคใตฝงตะวันตก โดยตั้งวัตถุประสงคของการวิจัยไว 5 ขอคือ 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของหนังตะลุงและประวัตินายหนังตะลุงบางคณะ 
ผลการวิจัยพบวา หนังตะลุงในภาคใตไดรับอิทธิพลมาจากชวา ผานมาทางเมืองยะโฮว โดยไดรับ
การหลอหลอมมาจากอารยธรรมของอินเดียผสมผสานกับหนังชวา สวนประวัตินายหนังตะลุงบาง
คณะพบวามีการสืบทอดเชื้อสายมาจากนายหนังตะลุงที่เปนบรรพบุรุษของตัวเองโดยเฉพาะใน
จังหวัดภูเก็ต และพังงาที่การแสดงสวนใหญเนนการประกอบพิธีกรรมมากกวาการแสดงเพื่อความ
บันเทิง 
 2. เพ่ือศึกษาองคประกอบในการแสดงหนังตะลุง ผลการวิจัยพบวา คณะหนังจะมีประมาณ 
5 คน รูปหนังเปนรูปที่มีขนาดคอนขางโตและเหยียบนาคยกเวนตัวตลกและรูปกาก แผงหนังที่นิยม
ทําดวยไมไผ เครื่องดนตรีมี ทับ กลองสองหนา (กลองตุก) ฉิ่ง โหมง ป 1 เลา เร่ืองที่แสดงนิยม
แสดงเรื่องที่เปนนิทานประโลมโลกหรือเร่ืองแบบจักร ๆ วงศ ๆ ทั้งที่นํามาจากวรรณคดี วรรณกรรม
ทองถิ่นแนะเรื่องที่แตงขึ้น 
 3. เพ่ือศึกษาความเชื่อและขนบในการแสดงหนังตะลุง พบวาหนังตะลุงภาคใตฝงตะวันตก
ยังมีความเครงครัดในดานความเชื่อและพิธีกรรมโดยเฉพาะความเชื่อเกี่ยวกับครูหนัง หรือครูหมอ
หนัง  สวนธรรมเนียมนิยมในการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมมี 3 อยางคือ พิธีครอบมือหรือพิธียื่นรูป 
พิธีไหวครูหนังและพิธีแกบน 
 4. เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบลักษณะสําคัญระหวางหนังตะลุงฝงตะวันตกกับฝงตะวันออก 
พบวามีลักษณะรวมกันหลายอยาง ที่ตางกันคือรูปหนัง เชน รูปมีศักดิ์ของหนังตะลุงภาคใตฝง
ตะวันตกฝายชายจะเปนรูปเหยียบนาค ฝายหญิงจะเปนรูปเหยียบเถาว หรือเหยียบเถาวัลย ซึ่งหนัง
ตะลุงภาคใตฝงตะวันออกปจจุบันไมมี  เครื่องดนตรี หนังตะลุงภาคใตฝงตะวันตกยังใชเครื่องตีเปน
หลัก เชน กลองตุก โหมงฟาก (ฆองน้ิงหนองหรือโหนง) ซึ่งหนังตะลุงภาคใตฝงตะวันออกเลิกใชไป
แลว โอกาสในการแสดงหนังตะลุงภาคใตฝงตะวันตกยังคงแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมหรือแสดงแก
บนเปนหลัก ขณะที่หนังตะลุงภาคใตฝงตะวันออกแสดงเพื่อความบันเทิงมากกวา สวนเรื่องที่นํามา
แสดงหนังตะลุงภาคใตฝงตะวันตกนิยมแสดงเรื่องจักรๆ วงศๆ ในขณะที่หนังตะลุงภาคใตฝง
ตะวันออกนิยมแสดงเร่ืองที่เปนเรื่องสมจริงหรือนวนิยายเปนสวนใหญ ในสวนขั้นตอนการแสดงหนัง
ตะลุงภาคใตฝงตะวันตกยังคงออกรูปฉะ (หนาน้ํา หนาไฟ) การออกลิงดํา ลิงขาว ซึ่งเคยมีในหนัง
ตะลุงภาคใตฝงตะวันออก ในอดีตเชนเดียวกันแตไดเลิกไปนานแลว 
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 5. เพ่ือศึกษาถึงแนวโนมและความเปลี่ยนแปลงของหนังตะลุง พบวา หนังตะลุงภาคใตฝง
ตะวันตกไมเฟองฟูเหมือนในอดีต แตหนังตะลุงบางคณะจะสามารถดํารงอยูไดโดยทําหนาที่ในการ
ประกอบพิธีกรรมใหกับชาวบานมากกวาแสดงเพื่อความบันเทิง จึงจําเปนตองไดรับการอนุรักษ 
สงเสริม และเผยแพร 
 งานวิจัยของปองทิพย หนูหอม (2531: 103-106) ศึกษาเรื่องวายังกูเละ: ศิลปะการเลนเงา
ของภาคใต งานวิจัยนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา เน้ือหา รูปแบบ องคประกอบของ
การแสดง รวมถึงความเชื่อและขนบนิยมของการแสดงวายังกูเละ  
 ผลการวิจัยพบวา วายังกูเละ เปนศิลปะการแสดงที่เปนที่นิยมและของพื้นที่สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต องคประกอบในการแสดงวายังกูเละประกอบดวย ดาแล หรือภาษามาลายูเรียกวา 
ดาลัง (Dalang) เปนผูพากยเสียงของตัวละคร เปนผูเชิดรูปหนัง เปนผูกํากับการบรรเลงของดนตรี
ประกอบ และเปนผูบริหารงานทั้งหมดในคณะ รูปหนัง (วอแย) เปนอุปกรณที่สําคัญที่สุดในการ
แสดง ทําจากหนังวัวหรือหนังควาย รูปหนังที่ใชแสดงเปนตัวละครของวายังกูเละมี 4 ประเภท คือ 
รูปหนังที่ไดรับอิทธิพลจากหนังชวาโดยตรง ประเภทที่ 2 คือรูปที่เขียนขึ้นเพ่ือใชแสดงเรื่องโบราณ 
ประเภทที่ 3 รูปหนังตะลุงไทยภาคใต ประเภทที่ 4 รูปตัวละครพื้นบาน สวนเรื่องที่ใชในการแสดงมี 
3 ประเภท คือ เร่ืองที่ใชแสดงแกบนนิยมตัดเอาบางตอนจากเรื่อง ศรีรามอ มาแสดง ประเภทที่ 2 
คือ เรื่องโบราณ ประเภทที่ 3 คือ นวนิยายสมัยใหม  โรงหนังมีลักษณะเหมือนโรงหนังตะลุงไทย คือ
หลังคาทรงเพิงหมาแหงน  เครื่องดนตรีประกอบไปดวย ปชวา (ซูแน) กลองสองหนา (ฆือดุ) กลอง
แขก (ฆือแน) ทับ (ฆือดอเมาะ) ฉิ่งหรือฉาบเล็ก (บูเวาะกรือจิง) ฆองคู (ฆง) โหมง (บูเวาะตงเตง) 
และไมเคาะจังหวะ (ตือโปะ) ดานความเชื่อและธรรมเนียมในการแสดง ผูคนในพื้นที่ยังมีความเชื่อใน
อํานาจลึกลับอันเปนอํานาจเหนือมนุษย เชนเชื่อวาการที่เจ็บปวยก็เพราะการกระทําของภูตผีปศาจ 
หรือการมีโชคลาภก็เพราะการประทานจากเทพเจา ดังนั้นเม่ือเกิดการเจ็บปวยหรือเม่ือจะประสบ
ความสําเร็จก็จะบนบานศาลกลาวไว เม่ือประสบผลตามที่บนก็จะตองแกบน และยังมีความเชื่อธรรม
เนียมอ่ืน ๆ เชน การเบิกโรง การไหวครู การจัดรูปเขาแผงที่ตองคํานึงถึงความศักดิ์สิทธิ์ของรูปหนัง
บางตัว 
 วายังกูเละ เปนสื่อพ้ืนเมืองที่มีบทบาทสําคัญ ใหความสนุกสนานกับผูชม มีบทบาทในการ
ใหความรู ใหขาวสาร สรางสรรคสติปญญา สรางทัศนคติ และคานิยมตอสิ่งหนึ่งสิ่งใดใหเกิดขึ้นได มี
บทบาทในการยกระดับจิตใจใหมีคุณธรรม และจริยธรรม จึงมีสวนในการที่จะควบคุมพฤติกรรมของ
ผูคนในสังคมนั้น ๆ ไดทั้งทางตรงและทางออม 
 กัลยาณี สายสุข (2551: 84-86) ศึกษาเรื่องดนตรีในหนังตะลุงอําเภอบานลาด จังหวัด
เพชรบุรี มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบริบทของหนังตะลุงในสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี วง
ดนตรี และเพลงที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุงของอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 
 ผลการวิจัยพบวา หนังตะลุงของจังหวัดเพชรบุรีไดรับการสืบทอดมาจากหนังตะลุงปกษใต 
โดยมีนายหนังตะลุงจากจังหวัดพัทลุง คือนายเอ่ียมและนายนกแกว เขามาเปดทําการแสดงใน
จังหวัดเพชรบุรี นายฉายสนใจในการแสดงมากจึงติดตามนายหนังกลับไปยังจังหวัดพัทลุงเพื่อ
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ฝกหัดการแสดงหนังตะลุง จากนั้นไดนํากลับมาดัดแปลงใหเขากับสังคมวัฒนธรรมของตนเองและ
เปดการแสดง การแสดงหนังตะลุงของจังหวัดเพชรบุรีมีอยู 2 ลักษณะ คือ หนังนอก และหนังใน 
หนังนอกคือหนังตะลุงที่คลายคลึงกับทางใต หนังในคือหนังตะลุงแบบเพชรบุรี แตในปจจุบันลักษณะ
ที่แทจริงของทั้งสองแบบนี้เรียกไดวาเกือบจะเหมือนกัน โดยการเรียกวาแบบใดเปนหนังนอกหรือ
หนังในยึดเอาจํานวนของผูเชิดเปนหลัก หากเชิดคนเดียวจะเรียกวา หนังนอก ถาเชิดสองคนเรียก
หนังใน บทบาทของหนังตะลุงเพชรบุรีไดแก ดานพิธีกรรมซึ่งเห็นไดจากการนิยมวาจางหนังตะลุงไป
แสดงเพ่ือแกสินบน และดานความบันเทิง ตัวตลกที่สําคัญไดแก อายเกี้ยง อายกบ (อายกา หรือ 
อายแก) อายแกว อายหนวย และเจกเม็ง เร่ืองที่ใชแสดงไดแก รามเกียรติ์ วรรณคดีพ้ืนบาน และ
เรื่องที่แตงขึ้นเอง วงดนตรีมีลักษณะคลายคลึงกับวงดนตรีเดิมที่ใชในหนังตะลุงภาคใต ไมนิยมนํา
เครื่องดนตรีภาคกลางหรือเครื่องดนตรีสากลเขามาผสม เครื่องดนตรีหลักในวงประกอบดวย ป 1 เลา 
(มีใชทั้งปในและปนอก) โทนชาตรี 2 ลูก ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ โหมง และกรับซึ่งมีหลายคู ในคณะ
ที่เปนหนังนอกจะใชนิ้งหนองเขารวมบรรเลง เพลงที่ใชประกอบการแสดง แบงออกเปน 3 ประเภท 
คือ เพลงไทยแบบแผน เพลงลูกทุง และเพลงพื้นบาน 
 งานวิจัยที่เกี่ยวของตางๆ ที่ผูวิจัยกลาวมา พบวางานวิจัยของแตละคนก็มีความโดดเดน
ทางเนื้อหาที่แตกตางกันออกไป เชนงานวิจัยของ ปาหนัน คําฝอย เปนงานวิจัยที่เนนในเรื่องของบท
เพลงและองคประกอบทางวัฒนธรรมของหนังตะลุงของคณะนครินทร ชาทอง งานวิจัยของ ศุภวัฒน  
ทองแกว เนนศึกษาเรื่องดนตรีที่ปรากฏในบทสมหองของหนังตะลุงในจังหวัดสุราษฎธานี สวน
งานวิจัยของเกษม ขนาบแกว เนนวิเคราะหวรรณกรรมหนังตะลุงของพวง บุษรารัตน และเนนศึกษา
ภูมิปญญาที่ปรากฏในบทหนังตะลุงของหนังสกุล เสียงแกว งานวิจัยของพิทยา บุษรารัตนศึกษา
เร่ือง การแสดงหนังตะลุงของภาคใตฝงตะวันตกสวนงานวิจัยของ ปองทิพย หนูหอม ศึกษาเรื่องวา
ยังกูเละ : ศิลปะการเลนเงาของภาคใต เนนประวัติความเปนมา เน้ือหา รูปแบบ องคประกอบของ
การแสดง รวมถึงความเชื่อและขนบนิยมของการแสดงวายังกูเละ งานวิจัยของกัลยาณี สายสุข 
ศึกษาเรื่องดนตรีในหนังตะลุงอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี โดยเนนศึกษาบริบทของหนังตะลุงใน
สังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี วงดนตรี และเพลงที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุงของอําเภอ
บานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

 ผูวิจัยตองการใหงานวิจัยมีความแตกตางไปจากบุคคลอ่ืนซึ่งผูวิจัยจะเนนในประเด็นของ
การศึกษาเรื่องที่เกี่ยวของกับองคประกอบของพิธีกรรมและดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรย เพ่ือเปน
แนวทางใหกับผูที่สนใจดนตรีและพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงตอไป 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง : กรณีศึกษาหนังตะลุงคณะ
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต เปนการศึกษาวิจัยในเชิงคุณภาพ โดยการนําเสนอขอมูลเชิงพรรณนา
วิเคราะห และศึกษารายละเอียดทางดานดนตรีในประเด็นตางๆ โดยมีขั้นตอนในการศึกษาวิจัย       
4 ขั้นตอน ดังนี้ 
 1. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 2. การศึกษาขอมูล 
 3. การวิเคราะหขอมูล 
 4. การนําเสนอผลการวิจัย 
 
1. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 ผูวิจัยเก็บรวบรวมคนควาขอมูลตางๆ จากเอกสาร ตํารา สิ่งพิมพ งานวิจัย และขอมูลจาก
ภาคสนาม ตามขั้นตอนตอไปน้ี 
 1.1  ขอมูลเอกสาร  
  ผูวิจัยศึกษาคนควาขอมูลตางๆจากแหลงขอมูล ดังตอไปน้ี 

-  หอสมุดมหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ 
-  หอสมุดกลางมหาวิทยาลยัทักษิณ 
-  หอสมุดมหาวิทยาลยัราชภัฏสงขลา 
-  หองสมุดสถาบันทักษิณคดีศึกษา 
-  หอสมุดคุณหญิงหลง มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร วทิยาเขตหาดใหญ 
-  ขอมูลจากอินเทอรเน็ต  

 1.2  ขอมูลภาคสนาม 
 ผูวิจัยศึกษาวิจัย โดยใชเทคนิคการรวบรวมขอมูลภาคสนาม ดวยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
4 วิธี โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 -  การสัมภาษณ 
 ผูวิจัยหาขอมูลรายละเอียดประเด็นที่ตองการศึกษา โดยเลือกสัมภาษณเฉพาะ
ศิลปนภายในคณะหนังตะลุง และบุคคลที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม โดยมีประเด็นในการสัมภาษณดังน้ี 
ประวัติชีวิตและประวัติดานดนตรีของศิลปนภายในคณะหนังตะลุงรวมถึงผูดําเนินพิธี (นายหนัง) 
ประวัติสวนตัวของผูบนบาน วิธีการบนบาน ขนบธรรมเนียมและความเชื่อ อุปกรณ บทเพลง และ
เน้ือเรื่องที่ใชในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง โดยการสัมภาษณแบบเปนทางการและไมเปนทางการ 
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 -  การสังเกต  
 ผูวิจัยใชวิธีสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม (Non - Participant Observation) และมี
สวนรวม (Participant Observation) โดยจะรวมบรรเลงกับวงดนตรี และบางครั้งก็จะคอยสังเกต 
และจดบันทึกเหตุการณที่พบเห็นตามประเด็นที่ไดกําหนดไว  
 -  การบันทึกประวัติชีวิตบุคคล 
  ผูวิจัยทําการบันทึกประวัติชีวิตของศิลปนภายในคณะทุก ๆ คน ดวยการสัมภาษณ
แบบเปนทางการโดยไดเตรียมประเด็นคําถามไวลวงหนา ดังน้ี ชื่อ – สกุล วันเดือนปเกิด สถานที่
เกิด ชื่อบิดา-มารดา สถานภาพ ที่อยู อาชีพ ความสามารถทางดานดนตรี เร่ิมเรียนดนตรีครั้งแรก 
เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ฝก บุตรหรือลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดวิชาดนตรี รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ
และบันทึกอ่ืนๆตามที่เก็บขอมูลไดเชนประสบการณการแสดงดนตรี ประวัติการเรียนดนตรี สิ่งที่
ประทับใจเกี่ยวกับดนตรี เปนตน โดยบางครั้งจะปลอยใหศิลปนเลาเรื่องราวของตนเองไปตามสบาย 
แตอยูในขอบเขตที่ถูกกําหนดไว  
 -  การถายภาพเคลื่อนไหว การถายภาพนิ่ง และการบันทึกเสียง 
  ผูวิจัยถายภาพเคลื่อนไหวเพื่อบันทึกขั้นตอนตางๆ ในพิธีกรรมแกเหฺมฺรย ถาย
ภาพนิ่งเพื่อดูรายละเอียดของอุปกรณที่ใชประกอบพิธีและบันทึกเสียงเพ่ือใชในการศึกษาดนตรีใน
พิธีกรรมรวมถึงเสียงสัมภาษณ หลังจากนั้นจะนําเอาภาพเคลื่อนไหว ภาพน่ิง และขอมูลเสียงที่
บันทึกไดจากภาคสนามมาเปนขอมูลหลักแลวนําเสนอผลการวิจัยในลําดับตอไป     
 1.3  เครื่องมือที่ใชสําหรับการวิจัย 
  ผูวิจัยเตรียมอุปกรณ และเครื่องมือเพ่ือใชสําหรับการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
  - แบบบันทึกขอมูลนักดนตรี 
  - กลองถายภาพเคลื่อนไหว 
  - เครื่องบันทึกเสียง   
  - กลองถายภาพนิ่ง 
  - สมุดจดบันทึก 
 
2. การศึกษาขอมูล 

 ผูวิจัยกําหนดแหลงขอมูลในการศึกษาวิจัย โดยแบงลักษณะของแหลงขอมูลได ดังนี้ 
 -  เอกสาร ตํารา สิ่งพิมพ และงานวิจัยตาง ๆ 
 -  ศิลปนหนังตะลุงภายในคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต และบุคคลที่เกี่ยวของกับ
พิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 
 -  ขอมูลการแสดงสดจากกลองถายภาพเคลื่อนไหว กลองถายภาพนิ่ง และขอมูลจากการ
บันทึกเสียง  
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 โดยผูวิจัยศึกษาขอมูลจากเอกสาร และจัดทํากับขอมูลตาง ๆ ตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 2.1 ขอมูลจากเอกสาร ตํารา สิ่งพิมพ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   2.1.1 ผูวิจัยศึกษาขอมูลเกี่ยวกับหนังตะลุง พิธีกรรม การแกเหฺมฺรย ความเชื่อ จาก
เอกสาร ตํารา สิ่งพิมพ และงานวิจัยตาง ๆ  
   2.1.2 นําขอมูลที่ไดมาจัดลําดับเน้ือหาสาระ จัดเปนหมวดหมู เรียบเรียงขั้นตอนให
เปนระบบระเบียบ 
 2.2 ขอมูลจากภาคสนาม 
   2.2.1 ประวตัิของศลิปนภายในคณะหนังตะลุง ผูดําเนินพิธ ี(นายหนัง) รวมถึงผูบนบาน 
   2.2.2  เครื่องดนตรี บทเพลง เน้ือเรื่องที่ใชในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง   
   2.2.3  ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 
   2.2.4  ขนบธรรมเนียมและความเชื่อในการแสดงหนังตะลุง 
   2.2.5  อุปกรณที่ใชในการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 
   2.2.6 เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากคําสัมภาษณ บันทึกเปนลายลักษณอักษร 
   2.2.7 เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากกลองถายภาพนิ่ง และกลองถายภาพเคลื่อนไหวใน
ขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรม และดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกรรม 
 
3. การวิเคราะหขอมูล  
 ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห ประมวลผล และเขียนเปนรายงานการวิจัยในบทที่ 4 คือ 
องคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมและดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิต โดยแยกเปนประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
 3.1 องคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม 
   3.1.1 ผูดําเนินพิธี (นายหนัง) 
    ประวัติสวนตัว 
    ชื่อ – สกุล วันเดือนปเกิด อายุ สถานที่เกิด ชื่อบิดา-มารดา สถานภาพ ที่อยู 
อาชีพ การศึกษา 
    ประวัติทางดานดนตรี 
    เร่ิมการขับหนังครั้งแรก ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดวิชา ผลงาน และรางวัล
เกียรติคุณที่ไดรับ ประสบการณการแสดงรวมถึงระยะเวลาที่ไดออกแสดง ไดรับการถายทอด
วิชาการขับหนังจากใคร สิ่งที่ประทับใจเกี่ยวกับดนตรีหนังตะลุงและอ่ืนๆ 
   3.1.2 ผูบนบาน 
    ประวัติสวนตัว  
    ชื่อ–สกุล วันเดือนปเกิด อายุ สถานที่เกิด ชื่อบิดา-มารดา สถานภาพ ที่อยู 
อาชีพ การศึกษา 
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   3.1.3  การบนบาน วิธีการบนบาน เหตุผลที่เลือกหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุง
บัณฑิต 
   3.1.4 การประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
    3.1.4.1 อุปกรณที่ใชในการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
     ของผูบนบาน 
     ของนายหนัง 
    3.1.4.2 เน้ือเรื่อง 
     ผูวิจัยจะทําการศึกษาเรื่องรามเกียรติ์โดยใชตอนที่คณะหนังตะลุงคณะ
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตเลือกใชในการแกเหฺมฺรย 
    3.1.4.3 ขั้นตอนพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง  
     การโหมโรง  
     การออกรูปฤาษี  
     การออกรูปอิศวรทรงโค  
     การออกรูปปรายหนาบท  
     การแสดงเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย   
   3.1.5 ขนบธรรมเนียมและความเชื่อในการแสดงหนังตะลุง 
    3.1.5.1 ขนบธรรมเนียมในการแสดงหนังตะลุง 
     - ลําดับขั้นตอนการแสดง 
     - ขนบธรรมธรรมเนียมอ่ืนๆ  
    3.1.5.2 ความเชื่อในการแสดงหนังตะลุง 
     - ความเชื่อเกี่ยวกับวันที่ใชในการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
     - ความเชื่อเกี่ยวกับการสรางโรงหนังตะลุง 
     - ความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องเบิกโรง 
     - ความเชื่อเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย  
     - ความเชื่อเกีย่วกับการดับเทียนที่เหลือจากการประกอบพิธีกรรม
ตัดเหฺมฺรยของนายหนัง 
 3.2 ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑติ  
   3.2.1 ประวตัิของศลิปนภายในคณะหนังตะลุง 
    ประวตัิสวนตวั 
    ชื่อ – สกุล วันเดือนปเกิด อายุ สถานที่เกิด ชื่อบิดา-มารดา สถานภาพ ที่อยู 
อาชีพ การศึกษา 
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    ประวัติทางดานดนตรี 
    เครื่องดนตรีที่เลนในวง ระยะเวลาที่ไดเลนดนตรีมา ความสามารถทางดาน
ดนตรี เร่ิมเรียนดนตรีครั้งแรก เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ฝก ผลงานและรางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
ประสบการณการแสดงดนตรีและบันทึกอ่ืน ๆ ตามที่เก็บขอมูลได เชน บุตรหรือลูกศิษยที่ไดรับการ
ถายทอดวิชาดนตรี ประวัติการเรียนดนตรี สิ่งที่ประทับใจเกี่ยวกับดนตรีหนังตะลุง เปนตน 
   3.2.2 เครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง  
   3.2.3 บทเพลงที่ใชในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 
    ผูวิจัยจะศึกษาเฉพาะบทเพลงแบบแผนที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของ
หนังตะลุง ดังนี้ 

- บทเพลงประกอบการโหมโรง  
- บทเพลงประกอบการออกรูปฤๅษี  
- บทเพลงประกอบการออกรูปอิศวรทรงโค 
- บทเพลงประกอบการออกรูปปรายหนาบท  
- บทเพลงประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ ์

   - บทเพลงประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย 

 
4. การนําเสนอผลการวิจัย 
 ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัย โดยใชวิธีพรรณนาวิเคราะห ดังนี้ 

 4.1  วัตถุประสงคการวิจัยขอ 1และ2 ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยใน บทที่ 4 คือองคประกอบ
ที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมและดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 4.2  ผูวิจัยนําผลการวิจัยที่ไดทั้งหมดมาสรุปผลและนําเสนอใน บทที่ 5 คือ สรุป อภิปรายผล 
และขอเสนอแนะ 
 

   
 

  



บทที่ 4 
องคประกอบที่เก่ียวของกับพิธีกรรมและดนตรี 

ในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต 
 
1. องคประกอบที่เก่ียวของกับพิธีกรรม 
 1.1 ผูดําเนินพิธี (นายหนัง) 
 นายหนัง ถือเปนบุคคลที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่งในการแสดงหนังตะลุง เพราะนอกจาก
จะมีหนาที่คอยดูแลบริหารจัดการคณะหนังของตนเองแลว นายหนังจะตองทําหนาที่เปนหัวหนา
คณะหนังตะลุง คอยถายทอดเรื่องราว คติเตือนใจ และความบันเทิงแกผูชม ดังน้ันนายหนังจําเปน
อยางยิ่งที่ตองมีบุคลิกภาพที่เหมาะสม พรอมจะแสดงใหผูชมไดอยางเต็มภาคภูมิ จากการศึกษา
พบวา นายหนังเปนบุคคลที่ตองมีความรอบรู ไมวาจะเปนทางวรรณคดี โหราศาสตร เหตุบาน
การเมือง เหตุการณปจจุบัน มีไหวพริบปฎิภาณ เพราะบทกลอนที่ขับออกมานั้น เปนบทกลอนที่คิด
ขึ้นสดๆ มีเสียงที่ดี ไพเราะ กองกังวาน เสียงดังฟงชัด สามารถที่จะทําเสียงไดหลากหลายเสียง และ
รูจักแกปญหาเฉพาะหนา บุคลิกและลักษณะดังกลาวถือเปนสวนสําคัญ ที่จะทําใหนายหนังประสบ
ความสําเร็จและเปนที่ชื่นชอบของผูชมในการแสดงหนังตะลุงเพื่อความบันเทิง แตการแสดงเพื่อ
ประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยน้ัน นอกจากบุคลิกและลักษณะดังกลาวขางตนแลว นายหนังตะลุง
จะตองมีคุณสมบัติที่เพ่ิมเติมจากที่กลาวมาขางตน ดังนี้ 

1. จะตองผานการบวชเปนพระมาแลว  
2. จะตองผานพิธีกรรมครอบมือ จากนายหนังที่อาวุโส และเปนที่ยอมรับ 
3. นายหนังจะตองมีความรอบรูในเรื่องพิธีกรรม 

 เพราะการแสดงประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย  มีเร่ืองของความศรัทธา ความเชื่อ การบน
บานรองขอสิ่งที่ตนเองปรารถนากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และมีพิธีกรรมเพิ่มเขามา ดังนั้นการประกอบ
พิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุง นายหนังจึงเปนบุคคลสําคัญ ที่จะทําใหการประกอบพิธีกรรมนั้น
สมบรูณ จากคุณสมบัติขางตน จึงทําใหมีนายหนังตะลุงบางคณะเทานั้นที่สามารถประกอบพิธีกรรม
แกเหฺมฺรยได  หรือไมอยางนั้นคณะหนังตะลุงที่มีนายหนังตะลุงไมสามารถประกอบพิธีกรรมแก
เหฺมฺรยได จะตองใหนายหนังคณะอื่นๆ ซึ่งไมใชนายหนังของคณะตัวเองมาประกอบพิธีกรรมแก
เหฺมฺรยให จึงจะสามารถแกเหฺมฺรยสมบรูณ  
 หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต เปนคณะหนังตะลุงที่มีนายหนังหรือหัวหนาคณะ 
ที่มีคุณสมบัติดังกลาวครบถวนทั้งสามารถแสดงเพื่อความบันเทิง และสามารถประกอบพิธีกรรมนี้ได
อยางสมบูรณ ประกอบกับสวนใหญผูใดไดบนบานสานกลาวกับหนังตะลุงคณะนี้ ก็มักจะไดรับผลสม
ดังปรารถนาไว ดังน้ัน หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต จึงเปนคณะยอดนิยมที่ผูคนเรียกใช
งานตลอดเรื่อยมา  
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ภาพประกอบ 1 อาจารยณรงค จันทรพุม 
 

 อาจารยณรงค  จันทรพุม อายุ 65 ป เกิดเม่ือวันที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ. 2490 ณ บานเลขที่ 34 
หมู 7 ตําบลนาชุมเห็ด อําเภอยานตาขาว จังหวัดตรัง โดยเปนบุตรของ นายหมุน และ นางดํา จันทรพุม 
จบการศึกษา กศบ. (พ.ศ. 2517) จากวิทยาลัยวิชาการศึกษาบางแสน (มหาวิทยาลัยบูรพา) สมรส
กับ นางสุมาลี จันทรพุม มีบุตรสาว 1 คน ชื่อ นางสาวมณฑาทิพย จันทรพุม ซึ่งกําลังศึกษาระดับ
ปริญญาเอกอยูที่ประเทศออสเตรเลีย ปจจุบันอาจารยณรงคอาศัยอยูบานเลขที่ 109 หมู 6 ตําบลกันตังใต 
อําเภอกันตัง จังหวัดตรัง เปนขาราชบํานาญ และมีตําแหนงเปนนายกสมาคมศิลปะการแสดงศรีวิชัย
ภาคใต จังหวัดตรัง 

 อาจารยณรงคเลาถึงสาเหตุที่ไดมาเลนหนังตะลุงวา ศิลปะการแสดงหนังตะลุงเปนสิ่งที่อยู
ควบคูกับสังคมชนบทในสมัยนั้น ทําใหเกิดความรูสึกผูกพัน รูสึกชอบ เม่ือไดทําแลวมีความสุข การ
ขับหนังตอนแรก เริ่มตนการฝกฝนจากการสังเกตเรียนรูดวยตัวเอง ไมไดเรียนจริงจังจากใคร และ
นําไปแสดงครั้งแรกในลักษณะกิจกรรมของนักศึกษาในมหาวิทยาลัย เม่ือสําเร็จการศึกษา ก็ไดบรรจุ
เปนอาจารยกรมสามัญศึกษาที่โรงเรียนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หลังจากนั้นก็ไดยายมาสอนที่
โรงเรียนวิเชียรมาตุ จังหวัดตรัง และเริ่มขับหนังตะลุงอยางจริงจัง จากการเขารวมโครงการรณรงค
ทําหมันชายของกระทรวงสาธารณสุข โดยใชสื่อพ้ืนบาน และหลังจากเก็บเกี่ยวประสบการณการเลน
หนังตะลุงมา 1-2 ป ก็ไดรับการครอบมือ จากหนังเมง เมืองตรัง ประสบการณการแสดงหนังตะลุง 
33 ป ทําใหมีลูกศิษย มากมาย เชน หนังชัยยันต ตะลุงลูกทุง หนังสุทิพย ลูกทุงบันเทิง หนังนิกร ศ.
ตะลุงบัณฑิต หนังเสนหนอย ศ.ตะลุงบัณฑิต หนังกรีจักร ศ.ตะลุงบัณฑิต เปนตน  
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 อาจารยณรงคกลาวถึงความรูสึกที่มีตอการแสดงหนังตะลุงวา เปนสิ่งที่มีประโยชนหลาย
ดาน ชวยชาติบานเมือง ชวยเหลือเยาวชน ชวยรณรงคเร่ืองยาเสพติด ลดอุบัติภัย ที่สําคัญคือเปน
ครูที่เคลื่อนยายไดสามารถที่จะสอนไดทุกพื้นที่ และนอกจากนี้ อาจารยณรงคยังไดกอตั้งสมาคม
ศิลปะการแสดงศรีวิชัยภาคใตขึ้น เพ่ือดูแลศิลปนพ้ืนบาน เชน มโนราห ลิเกปา รองเง็ง หนังตะลุง 
รวมทั้งสงเสริมวัฒนธรรมพ้ืนบานใหความรูแกผูที่สนใจ เพ่ืออนุรักษและสืบทอดศิลปะการแสดง
พ้ืนบานภาคใตใหคงอยูสืบไป  
 ผลงานและเกยีรติคุณที่ไดรบั 
 1.  ไดรับโลรางวัลผูอนุรักษมรดกไทยดีเดน เน่ืองในวันอนุรักษมรดกไทยวันที่ 2 เมษายน 
พ.ศ.2537 จาก คณะกรรมการอํานวยการวันอนุรักษมรดกไทย 
 2.  ไดรับเกียรติบัตร จากสภาพัฒนาองคกรชุมชน (องคการมหาชน) เนื่องจากใชศิลปะการแสดง
หนังตะลุงเพื่อการจัดทําสื่อประชาสัมพันธ “สภาองคกรชุมชน” ซึ่งกอใหเกิดประโยชนในการเรียนรูงาน
พัฒนาความเขมแข็งขององคกรชุมชน ใหไว ณ วันที่ 23 กันยายน พ.ศ. 2552 
 3.  ไดรับเกียรติบัตรศิษยเกาดีเดนจากมหาวิทยาลัยบูรพา เน่ืองในโอกาสการจัดงาน 40 ป 
มหาวิทยาลัยบูรพา วันที่ 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2538 
 4.  ไดรับเกียรติบัตรจากสถานีชอง 11 จ.ตรัง เพ่ือแสดงวาหนังอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต 
ไดอุปการะและสนับสนุนโครงการหนังตะลุงเฉลิมพระเกียรติฯ เน่ืองในวโรกาส พระบาทสมเด็จ        
พระเจาอยูหัว เจริญพระชนมายุ 6 รอบ ณ วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2541 
 5.  ไดรับเกียรติบัตรจากคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร ในฐานะศิลปนดีเดน สาขา
การแสดงพื้นบาน (หนังตะลุง) ประจําป 2540 
 6.  เปนนายกสมาคมศิลปะการแสดงศรีวิชัยภาคใต จังหวัดตรัง 
(ณรงค  จันทรพุม. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 
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1.2 ผูบนบาน 
 ผูวิจัยเก็บขอมูลผูบนบานซึ่งเปนบุคคลที่ไดรองขอสิ่งที่ตนเองปรารถนากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์แลว

ตนเองไดรับผลตามที่ประสงค จํานวน 4 คน ดังนี้ 
 ผูบนบานคนที่ 1 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 นายเกลื่อม แกวเวหา 
 

 นายเกลื่อม แกวเวหา เกิดเม่ือวันที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 2483 ณ หมู 8 บานพังไมไผ ตําบลดีหลวง 
อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา เปนบุตรของ นายลิบ และ นางสุก แกวเวหา นายเกลื่อม จบการศึกษา
ชั้นประถมศึกษาปที่4 และนักธรรมเอก ปจจุบัน อายุ 72 ป สมรส กับ นางเรนู แกวเวหา มีบุตร 7 คน 
บุตรชาย 5 คน และ บุตรสาว 2 คน นายเกลื่อมประกอบอาชีพเปนเกษตรกร ปจจุบันอาศัยอยูที่
บานเลขที่ 69 หมู 8 บานพังไมไผ ตําบลดีหลวง อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา 
(เกลื่อม  แกวเวห. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 



 34

ผูบนบานคนที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 นางสาริยา นาชิน 
 

 นางสาริยา นาชิน เกิดเม่ือ วันที่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2521 ณ ตําบลน้ําผุด  อําเภอเมือง 
จังหวัดตรัง เปนบุตรของนายเลื่อน และนางสมใจ ชวยชิต จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ปจจุบัน 
อายุ 34 ป สมรส กับ นายสมพร นาชิน มีบุตร 2 คน บุตรชาย 1 คน บุตรสาว 1 คน นางสาริยา
ประกอบอาชีพ ทําสวน ปจจุบันอาศัยอยู บานเลขที่ 38 หมู 6 ตําบลน้ําผุด อําเภอเมือง จังหวัดตรัง 
(สาริยา นาชิน. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 
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ผูบนบานคนที่ 3  
 

 
 

ภาพประกอบ 4 นางผิน สุวรรณรักษา 
 

 นางผิน สุวรรณรักษา เกิดเม่ือวันจันทร เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2480 ที่บานคลองรํา อําเภอ
สะเดา จังหวัดสงขลา เปนบุตรของนายขํา และนางสั้น กุมแกว ปจจุบันอายุ 75 ป สมรสกับ       
นายสวาง สุวรรณรักษา มีบุตรดวยกัน 7 คน บุตรชาย 5 คน บุตรสาว 2 คน ปจจุบันอาศัยอยู
บานเลขที่ 64/1 หมู 3 บานทาขอย ตําบลปาดังเบซาร อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา  
(ผิน สุวรรณรักษา. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 
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ผูบนบานคนที่ 4 

 
 

ภาพประกอบ 5 นางกาญจนา เจริญลาภ 
 

 นางกาญจนา  เจริญลาภ เกิดเม่ือวันที่ 28 กุมภาพันธ พ.ศ. 2506 ณ บานเลขที่ 17 หมู 2 
บานหนาสตน ตําบลหนาสตน อําเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช เปนบุตรของนายปน และ
นางลอม พิพัฒนานนท จบการศึกษาอนุปริญญา สาขานาฏศิลป จากมหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครศรีธรรมราช ปจจุบันอายุ 49 ป สมรสกับ นายอุดม เจริญลาภ  มีบุตรดวยกัน 2 คน บุตรสาว 1 
คน บุตรชาย 1 คน นางกาญจนา ประกอบอาชีพเปนแมบาน ปจจุบันอาศัยอยู  บานเลขที่ 17 หมู 2 
บานหนาสตน ตําบลหนาสตน อําเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช (กาญจนา  เจริญลาภ. 
ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 
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1.3 การบนบาน  
 การบนบานเปนวิธีการรองของสิ่งที่ตนเองปรารถนากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเองมีความเชื่อ
และศรัทธา โดยมีพันธะสัญญากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์วาหากตนเองไดดังประสงคก็จะตอบแทนโดยการ
บวงสรวงสิ่งตางๆ ให ซึ่งผูบนบานแตละคนจะมีวิธีการบนบานที่แตกตางกันดังนี้ 
 
 ผูบนบานคนที่ 1 นายเกลื่อม แกวเวหา 
 นายเกลื่อม แกวเวหา  มีบุตรจํานวน 7 คน เปนบุตรชาย 5 คน และ บุตรสาว 2 คน 
นายนิพนธ แกวเวหา เปนบุตรชายคนที่ 6 ในจํานวน 7 คน เรียนจบแลวก็กําลังมีการเปดสอบบรรจุ
เปนขาราชการครู  เม่ือนายเกลื่อมทราบวานายนิพนธ ซึ่งเปนบุตรชายจะเขาสอบบรรจุ นายเกลื่อม
มีความคาดหวังอยากใหลูกชายสอบบรรจุเพ่ือใหไดเปนขาราชการ เพราะการไดรับราชการถือเปน
ความภาคภูมิใจของครอบครัว นายเกลื่อมจึงไดบนบานหลวงพอเดิม โดยวิธีการบานเกิดขึ้นในคืน
หนึ่งกอนที่จะนอน นายเกลื่อมไดพนมมือขึ้น แลวบนบานกับหลวงพอเดิมวาขอใหลูกชายของตัวเอง
สอบผานไดบรรจุเปนขาราชการครู แลวถาไดตามปรารถนาจะรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงคมา
เลนถวายหลวงพอ ผลปรากฏวา ผานไปไมนานนายนิพนธก็ไดรับการเรียกตัวเขาบรรจุเปน
ขาราชการครูที่โรงเรียนคลองแดนวิทยา จังหวัดสงขลา สมดังปรารถนา นายเกลื่อมจึงรับหนังตะลุง
คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมาแสดง สวนเหตุผลที่เลือกหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุง
บัณฑิต นายเกลื่อม กลาววา “ถารับหนังใหคนแล ตองรับหนังอาจารยณรงค” (เกลื่อม  แกวเวหา. 
ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 

 
 ผูบนบานคนที่ 2 นางสาริยา นาชิน 

 นางสาริยา นาชิน มีอาชีพทําสวน พ้ืนที่สวนใหญตั้งอยูบนภูเขาและมีความชันมากนางสาริยา 
จึงไดไปซ้ือชางมาเพื่อประกอบอาชีพ กอใหมีหน้ีสินกอนใหญเกิดขึ้นจํานวนหนึ่ง ดวยตัวนางสาริยา
อยากจะใหหนี้สินเบาบางลงโดยเร็วก็เลยบนบานถึงครูหมอหนังตะลุง โดยการบนบานเกิดขึ้นในเย็น
วันหน่ึงขณะที่นางสาริยาไดนั่งที่เลนที่หนาบานกับครอบครัวแลวพนมมือขึ้นพรอมทั้งกลาววา “เดชะ
ศักดิ์สิทธิ์ ตาเปยกใหหลุดเรื่องหลุดราวหลุดหนี้ จะขับหนังแลวตั้งหมูยางใหกินกัน” ผลปรากฏวา 
ภายในระยะเวลา 1 เดือนหนี้สินที่มีอยูกอนใหญก็เบาบางลงอยางรวดเร็ว นางสาริยาจึงรับหนังตะลุง
คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมาแสดง สาเหตุที่เลือกบนบานและรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิต มาแสดง นางสาริยากลาววา เน่ืองจากเปนคณะหนังที่มีชื่อเสียง ผูคนมีความนิยม
ชมชอบ ประกอบกับตัวนางสาริยาเองมีความเคารพและศรัทธาในครูหมอหนังตะลุงเปนอยางมาก  
(สาริยา นาชิน. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 
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 ผูบนบานคนที่ 3  นางผิน สุวรรณรักษา 
 นางผิน สุวรรณรักษา มีบุตรจํานวน 7 คน บุตรชาย 5 คน และบุตรสาว 2 คน นายอรัญ 

สุวรรณรักษา เปนบุตรชายคนที่ 2 ในจํานวน 7 คน เคยไดรับเลือกเปนนายกองคการบริหารสวน
ตําบลปาดังเบซาร ในสมัยที่ผานมา และในสมัยนี้นายอรัญก็ไดลงเลือกตั้งเปนนายกองคการบริหาร
สวนตําบลปาดังเบซารอีกครั้ง นางผินอยากใหลูกชายไดรับการเลือกตั้งเปนนายกองคการบริหาร
สวนตําบลปาดังเบซาร เปนสมัยที่2  จึงไดบนบานโดยการอธิฐานอยูในใจวา ถาหากลูกชายไดรับ
การเลือกตั้งเปนนายกองคการบริหารสวนตําบลปาดังเบซาร อีกเปนสมัยที่ 2 ตนเองจะรับหนังตะลุง
คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มาแสดงอีกครั้ง  เนื่องจากในอดีตนางผินเคยไดบนบานวาจะรับ
หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มาแสดงหากไดดังประสงค ก็ไดรับผลดังที่ปรารถนาจึง
รับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มาแสดงแลวครั้งหนึ่ง ในครั้งน้ันไดสรางความ
ประทับใจใหตนเองและชาวบานที่ไดมารับชมหนังตะลุงเปนอยางมาก และในครั้งน้ีนางผินจึงไดบน
บานและไดรับผลดังปรารถนาเปนครั้งที่ 2 จึงไดรับ หนังตะลุงคณะอาจารยณรงคตะลุงบัณฑิตมา
แสดงอีกครั้งหนึ่ง (ผิน สุวรรณรักษา. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 

 
 ผูบนบานคนที่ 4  นางกาญจนา เจริญลาภ 

 นางกาญจนา เจริญลาภ ไดสมรสกับ นายอุดม เจริญลาภ และมีบุตรดวยกัน จํานวน 2 คน 
หลังจากที่บุตรสาวคนโตเรียนจบการศึกษา ก็ไดเขาสอบเพื่อบรรจุเปนขาราชการครู และ สามี คือ 
นายอุดม เจริญลาภ ก็กําลังทําผลงานเพื่อที่จะเขาสูตําแหนงครูวิทยฐานะชํานาญการพิเศษ นาง
กาญจนา จึงอยากใหลูกสาวสอบบรรจุเปนขาราชการครูไดเพ่ือจะไดมีงานทําที่ม่ันคง และอยากให
สามีประสบความสําเร็จในหนาที่การงาน จึงไดบนบาน โดยการจุดธูปและพนมมืออธิฐานกับเจาที่
เจาทางวา หากลูกสาวประสบความสําเร็จสามารถสอบบรรจุเปนขาราชการครูได และสามีสามารถ
ผานเขาสูตําแหนงครูวิทยฐานะชํานาญการพิเศษไดสําเร็จ ก็จะรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิตมาแสดง เม่ืออธิฐานสิ่งที่ตนเองปรารถนาเรียบรอยก็ไดนําธูปไปปกที่ใตตนไมขางบาน 
ผลปรากฏวา บุตรสาวก็สอบบรรจุเปนขาราชการครูได สามีก็ทําผลงานเขาสูตําแหนงครูวิทยฐานะ
ชํานาญการพิเศษ ไดสําเร็จ จึงรับหนังคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมาแสดง สวนสาเหตุที่รับ
หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต นางกาญจนา กลาววา เน่ืองจากเคยเห็นวาคนที่รูจักเขา
ไดบนบานวาหากลูกชายสอบนายรอยได จะรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมาแสดง 
ผลปรากฏวาประสบความสําเร็จดังใจ ตนเองก็เลยบนบานวาจะรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิตบางและก็ไดรับผลดังปรารถนาเชนเดียวกัน (กาญจนา เจริญลาภ. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 
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 1.4 การประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
 พิธีกรรม เปนวิธีการปฏิบัติที่เปนขั้นตอน มีระเบียบวิธี เพ่ือใหจะนําไปสูการสื่อสารกับสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเปนที่เคารพนับถือ กอใหเกิดความสบายใจและกําลังใจ โดยมีองคประกอบที่สําคัญอยาง
หนึ่งคือ อุปกรณที่ใชในการประกอบพิธีกรรม 

  1.4.1 อุปกรณในการประกอบพิธีกรรมแกเหมรย   
  การประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงนั้น อุปกรณ และเครื่องประกอบในพิธีกรรม  

เปนสวนหนึ่งที่จะทําใหพิธีกรรมนั้นลุลวง และมีความสมบูรณ ผูบนบานแตละคนจะมีอุปกรณและ
เครื่องประกอบในพิธีกรรมบางอยางที่เหมือนกันและบางอยางที่ไมเหมือนกัน ขึ้นอยูกับวาผูบนบาน
นั้นไดบนบานไววาจะมีบวงสรวงสิ่งใดใหกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์บาง   
  1.4.1.1 อุปกรณของผูบนบาน 
 
 อุปกรณ และเครื่องประกอบในพิธีกรรม ของ นายเกลื่อม แกวเวหา ประกอบดวย 
 -  เครื่องเบิกโรง ประกอบดวย หมาก 9 คํา พลู 9 ใบ ดอกไม 9 ดอก ธูป 3 กาน เทียน 1 เลม 
บุหรี่ 1 ซอง และ เงินจํานวน 300 บาท 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 เครื่องเบิกโรงของนายเกลื่อม แกวเวหา 
 

 - ทรายบริเวณบาน 1 ถุง และ ทรายจากบริเวณวัด 1 ถุง 
 - เทียน 1 เลม  
 - เครื่องสกัการะหลวงพอเดิม ประกอบดวย หมาก 9 คํา พลู 9 ใบ ดอกไม 9 ดอก ธปู 3 ดอก 
และ เทียน 3 เลม  
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ภาพประกอบ 7 เครื่องสักการะหลวงพอเดิม 
 

 อุปกรณ และเครื่องประกอบในพิธีกรรม ของ นางสาริยา นาชิน ประกอบดวย 
 - เครื่องเบิกโรง ประกอบดวย หมาก 9 คํา พลู 9 ใบ ดอกไม 9 ดอก ธูป 3 กาน เทียน    
1 เลม บุหรี่ 1 ซอง และ เงินจํานวน 300 บาท 

 

 
 

ภาพประกอบ 8 เครื่องเบิกโรงของนางสาริยา นาชิน 
 

 - เครื่องบวงสรวงที่ตั้งหนาโรงหนังตะลุง ประกอบดวย หมูยาง 1 ตัว หลาขาว 1 ขวด น้ําแดง 
1 ขวด น้ําสม 1 ขวด น้ําดื่ม 1 ขวด แกว 4 ใบ (เพ่ือนํามาใสน้ําตางๆที่เตรียมไว) ขาวสารใสแกว        
1 ใบ (เพ่ือใชในการปกธูปและเทียน) ธูป 3 ดอก เทียน 3 เลม หมากพลู 3 คํา สายสิญจน และ
ประทัด 1,000 นัด 
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ภาพประกอบ 9 เครื่องบวงสรวงที่จัดเตรียมไวหนาโรงหนังตะลุง 
 

 อุปกรณ และเครื่องประกอบในพิธีกรรม ของ นางผิน สุวรรณรกัษา ประกอบดวย 
 - เครื่องเบิกโรง ประกอบดวย หมาก 9 คํา พลู 9 ใบ ดอกไม 9 ดอก ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม 
บุหรี่ 1 ซอง และ เงินจํานวน 300 บาท 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 เครื่องเบิกโรงของนางผิน สุวรรณรักษา 
 

- เทียน 1 เลม 
- ธูป 9 ดอก และเทยีน 1 เลม เพ่ือนําไปไหว กํานันผล กุมแกว 
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ภาพประกอบ 11 ธูปและเทยีนที่นําไปไหวกํานันผล กมุแกว 
 
 อุปกรณ และเครื่องประกอบในพิธีกรรม ของ นางกาญจนา เจริญลาภ ประกอบดวย 
 -  เครื่องเบิกโรง ประกอบดวย หมาก 9 คํา พลู 9 ใบ ดอกไม 9 ดอก ธูป 3 ดอก เทียน     
1 เลม บุหรี่ 1 ซอง และ เงินจํานวน 300 บาท 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 เครื่องเบิกโรงของนางกาญจนา เจริญลาภ 
 

- เครื่องประกอบการแกเหฺมฺรย ประกอบดวยหมาก 9 คํา พลู 9 ใบ  ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม 
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ภาพประกอบ 13 เครื่องประกอบการแกเหฺมฺรยของนางกาญจนา 
 

   1.4.1.2 อุปกรณอ่ืนๆ 
 มีดหมอ 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 มีดหมอ 
 

 มีดหมอเปนอุปกรณของนายหนัง ที่ใชตัดลงบนหมาก พลู และเทียน ในขั้นตอนการประกอบ
พิธีกรรมตัดเหฺมฺรย 
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 รูปหนังตะลุง 
 รูปหนังถือเปนอุปกรณที่สําคัญเปนอยางยิ่งในการแสดงหนังตะลุง  สวนใหญนั้นก็จะทํามา 

จากหนังวัว หรือหนังควาย ที่ทํามาจากหนังสัตวอ่ืนๆก็มีบาง เชนหนังหมี หนังคาง หนังเสือ เปนตน 
คณะหนึ่งๆ จะมีรูปหนังอยูประมาณ 150-200 รูป รูปหนังตะลุงโดยทั่วไปจะแบงออกเปน   

 รูปครู ไดแก รูปฤๅษี รูปพระอิศวรทรงโค   
 รูปศักดิ์สิทธิ์ เปนรูปที่ใชในพิธีกรรมสําคัญคือการแกเหฺมฺรย ไดแก รูปฤๅษี รูปพระอิศวร

ทรงโค รูปเจาเมือง รูปพระ รูปนาก รูปพระอินทร เปนตน หรือรูปที่มีความสัมพันธกับเร่ืองที่นํามา
เลนโดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์  

 รูปตัวตลก เชน นายนุย นายเทง นายสีแกว นายยอดทอง นายขวัญเมือง นายสะหมอ นายโถ 
เปนตน  
 รูปกาก คือ รูปที่ใชเปนสวนประกอบในการเปลี่ยนอิริยาบถของตัวละครนั้นๆ เชน รูปผี รูป
เตนรํา รูปชกมวย เปนตน 
 รูปเบ็ดเตล็ด คือ รูปที่เอามาเปนสวนประกอบที่ใชในฉาก เชน รูปสัตวตางๆ รูปสิ่งของ
เครื่องใช อาวุธ เปนตน  

 จากการศึกษาผูวิจัยพบวา รูปหนังตะลุงที่หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต ใชใน
พิธีกรรมแกเหฺมฺรย ไดแก รูปฤๅษี รูปพระอิศวรทรงโค รูปปรายหนาบท รูปพระลักษณ รูปพระราม 
และรูปเทวดา 

 รูปฤๅษี 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 รูปฤๅษ ี
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 รูปฤๅษี ถือเปนรูปครู เปนรูปศักดิ์สิทธิ์ มีความขลัง สามารถปองปดเสนียดจัญไร และ 
ภยันตรายทั้งปวง ทั้งชวยดลบันดาลใหหนังแสดงไดดีเปนที่ชื่นชมของคนดู  ในการแสดงหนังตะลุง 
ขั้นตอนแรกหนังตะลุงจะตองออกรูปฤๅษีกอนทุกครั้ง รูปฤๅษีที่หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุง
บัณฑิตใชจะเปนสีดํา ในการแสดงปกติจะออกคร้ังเดียวแตเม่ือประกอบพิธีกรรมสําคัญคือการแก
เหฺมฺรยจะออก 2 ครั้ง คือในชวงไหวครูตอนแรกและตอนพิธีกรรมแกเหฺมฺรย  

 
 รูปพระอิศวรทรงโค 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 รูปพระอิศวรทรงโค 
 
 รูปพระอิศวรทรงโค พระอิศวรถือเปนเทพเจาแหงความบันเทิง รูปพระอิศวรทรงโคจึงถือ
เปนรูปศักดิ์สิทธิ์ การออกรูปในการแสดงแตละครั้งจะออกเปนลําดับที่สองหลังจากออกรูปฤๅษี  และ
จะออกอีกครั้งตอนประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
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รูปปรายหนาบท 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 รูปปรายหนาบท 
 
 รูปปรายหนาบท เปรียบเสมือนตัวแทนนายหนังตะลุง เปนรูปชายหนุมแตงกายโอรสเจาเมือง 
มือหนาเคลื่อนไหวได มือทําเปนพิเศษใหนิ้วมือทั้ง4 อาออกจากนิ้วหัวแมมือได อีกมือหน่ึงถือดอกบัว 
ตอนออกรูปรายหนาบทนายหนังจะมีการขับกลอนถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บิดามารดา ครูบาอาจารย และ
ทักทายทานผูชม 

 

 รูปพระลักษณและรูปพระราม 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 รูปพระลกัษณและรูปพระราม 
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 รูปพระลักษณและรูปพระราม พระลักษณและพระรามเปนตัวละครเอกที่อยูในเร่ืองรามเกียรติ์ 
ซึ่งเปนเรื่องที่คณะหนังตะลุงใชแสดงเพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรมแกเหฺมฺรย การออกจะออก 
ครั้งเดียวพรอมกันทั้งรูปพระลักษณและรูปพระราม 
 

 รูปเทวดา 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 รูปเทวดา 
 
 รูปเทวดา ตวัเปนสีเขียว มือขางซายถือกริช ลักษณะทาทางเหมือนกําลังเหาะลงมาจากฟา 
การออกรูปเทวดาจะออกครั้งเดียวคือ ใชออกตอนนายหนังชุมนุมรูปเพ่ือประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย 
เปรียบเสมือนตัวแทนของสิง่ศักดิ์สิทธิท์ี่เขามารวมในพธิีกรรม  
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โรงหนังและอุปกรณภายในโรง 
 โรงหนัง 

 

 
 

ภาพประกอบ 20 ลูกคูหนังตะลุงกําลังชวยกันสรางโรงหนังตะลุง 
 

 โรงหนังที่หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตใชเปนโรงสําเร็จรูปที่ทางคณะหนัง
จัดเตรียมมาเองในการแสดงทุกครั้ง เพ่ือความสะดวกรวดเร็วในการสรางและรื้อถอน มีลักษณะเปน
ทอเหล็กนํามาประกอบกัน ขนาดประมาณ 6 x 7 เมตร หลังคาใชผาเต็นทขึงเพ่ือปองกันฝน 
ดานขางไมนิยมกั้นผาเต็นท เพ่ือใหอากาศถายเทไดสะดวก  
 

 จอหนัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 จอหนังตะลุง 
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 จอหนังเปนอุปกรณที่สําคัญในการแสดงหนังตะลุง จะใชผืนผาสีขาว ขึงดึงใหแนน ขอบจอ
จะตกแตงดวยลายไทยสีสันสดใส ขางบนจอเปนชื่อของคณะหนังตะลุง ดานซายดานขวาและขางลาง
หนาจอ จะมีการวาดลวดลายธรรมชาติและเขียนตัวอักษรแสดงการอนุรักษธรรมชาติ ปาชายเลน   
 
 ไฟแบ็คไลท  

 

 
 

ภาพประกอบ 22 ไฟแบ็คไลท 
 

ไฟแบ็คไลท เปนไฟที่ใชสองที่ปายชื่อคณะหนังตะลุงหนาโรงหนัง เพ่ือใหผูชมสามารถเห็น
ชื่อปายคณะไดชัดเจน 

 

 ไฟสองหนาจอ  
 

 
 

ภาพประกอบ 23 ไฟสองหนาจอ 
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 การแสดงหนังตะลุงนั้นอาศัยการแสดงเลนเงาเปนหลัก ดังนั้นไฟสองหนาจอจึงมีความสําคัญ
ที่ทําใหรูปหนังตะลุงเดนชัดนาสนใจ ไฟสองหนาจอที่หนังตะลุงคณะอาจารยณรงคตะลุงบัณฑิตใช 
เปนไฟหลอด ขนาด 500 วัต แสงสวางจาชัดเจน 
 

 หยวกกลวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 หยวกกลวย 
 

หยวกกลวย เปนอุปกรณสําคัญที่ใชในการปกรูปหนังตะลุง โดยทางเจาภาพจะเปนคนเตรียม
หยวกกลวยไวใหคณะหนังตะลุงประมาณ 3 ทอน เพ่ือใหคณะหนังตะลุงเลือกใชตามความเหมาะสม 
หยวกกลวยที่ใชจะเปนหยวกกลวยเนื้อออนทุกชนิด สวนใหญนิยมหยวกกลวยน้ําวาเพราะสามารถ
ปกรูปถอดรูปไดสะดวก และหาไดงาย 
 
 แผงหนัง 

 
 

ภาพประกอบ 25 แผงหนัง 
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 แผงหนัง เปนอุปกรณที่ใชเก็บรักษารูปหนังในการแสดงทุกรูปไมใหเสียหายและชวยใหรูป
หนังถูกจัดเก็บอยางเปนระเบียบเรียบรอย แผงหนังทําจากไมไผสานกันอยางแนนหนา  

 
  1.4.2 เน้ือเร่ืองที่ใชในการประกอบพธีิกรรมแกเหมฺฺรย 
  การแสดงหนังตะลุงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยนั้น คณะหนังตะลุงมีความเชื่อวา
จะตองเลนเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งหนังตะลุงแตละคณะก็จะเลือกใชตอนใดตอน
หน่ึงอยางสั้นๆ มาทําการแสดง แตละคณะก็จะเลือกแสดงเรื่องรามเกียรติ์ในตอนที่แตกตางกัน จาก
การศึกษาพบวา หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต เลือกใชเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพระลักษณ
พระรามตามนางสีดาแสดงประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย เม่ือนายหนังกลาวบอกทานผูชมวาตอจากนี้
ไปจะเปนการแสดงเพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นายหนังจึงเริ่มแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระลักษณ
พระรามตามนางสีดา ซึ่งเน้ือเรื่องในการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย จะเปนเนื้อเรื่อง
เดียวกันทุกครั้ง สรุปไดดังนี้  
  เริ่มจากฉากที่ พระลักษณ พูดคุยกับพระราม ถึงเหตุการณที่นางสีดาถูกทศกัณฑ
ลักพาตัวไป โดยทศกัณฑไดวางแผนการใหมารมารีศแปลรางเปนกวางทองเพื่อมาลอลวงนางสีดา 
เม่ือนางสีดามองเห็นกวางแลวเกิดอยากได จึงรองขอใหพระรามชวยไปนํากวางมาให พระรามเอง
นั้นทัดทานวานาจะเปนยักษแปลงมา แตนางสีดาออนวอนอยากจะได ดวยความรักพระรามจึงตาม
กวางทองไป กวางทองไดโอกาสจึงลอลวงพระรามเขาไปในปา ตัวพระรามเองก็นึกสงสัยในความผิด
ธรรมชาติของกวางทอง เม่ือพระรามยิงศรไปยังกวางทอง เม่ือกวางทองโดนศรของพระรามก็โดน
ถอนพระเวศคลายลง กลับกลายราง เทาเปนกวางแตหัวน้ันเปนมารราย ไดสงเสียงรองขึ้น นางสีดา
ไดยินเสียงคิดวาเปนเสียงขององคพระราม จึงใหพระลักษณตามไปชวยพระราม เม่ือพระลักษณตาม
ไปหาพระราม ทศกัณฑไดโอกาสที่นางสีดาอยูคนเดียว เขาไปลักพาตัวนางสีดาไป พระลักษณ และ
พระราม เสียใจยิ่งนักที่นางสีดามาโดนลักพาตัวไป จึงตกลงจะเดินทางไปยังกรุงลงกาเพื่อจะนํานางสีดา
กลับมา  
  ฉากตอมา องคพระฤๅษี ไดนั่งบําเพ็ญพรตเพื่อที่จะโปรดสัตวในปฐพี ไดเล็งฌานแลว
พบวา องคพระลักษณและพระรามกําลังเสด็จตามนางสีดาไปยังกรุงลงกา แตเม่ือพิจารณาแลวดูวา
ไมเหมาะเพราะทั้งสองพระองคมีเคราะหราย หากไปกรุงลงกาในขณะนี้จะพายแพทศกัณฑ ดวย
ความสงสารวาทั้งสองพระองคเปนผูมีธรรมะในใจ จะพายแพแกทศกัณฑ เลยมาดักทั้งสองพระองค
อยูที่กลางปา เม่ือพระลักษณและพระรามเห็นพระฤๅษี ก็ไดรีบเขาไปนมัสการทําความเคารพ พระฤๅษี 
ก็ไดอํานวยอวยพรใหและบอกวาในขณะนี้ทั้งสองพระองคมีเคราะหราย หากไปเมืองลงกาในตอนนี้
จะพายแพแกทศกัณฑมารใหญ พระฤๅษีจะชวยสะเดาะเคราะหให ทั้งสองพระองครูสึกปลื้มพระทัยที่
พระฤๅษีมีน้ําใจชวยเหลือ จึงนิมนตพระอาจารยทําพิธี  
  หลังจากนั้นนายหนังตะลุงก็จะขับกลอนกลาวเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เขามารวมในพิธีและทํา
พิธีกรรมตอไป  
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  1.4.3 ข้ันตอนการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
  ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย เปนวิธีการลําดับกอนหลังในการทําพิธีกรรม
เน่ืองจากผูบนบานแตละคน มีการบนบานรองขอสิ่งที่ตนเองปรารถนากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเครื่อง
บวงสรวงที่ไมเหมือนกัน จึงทําใหผูบนบานแตละคนมีขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมที่เหมือนและ
แตกตางกันออกไป ดังนี้ 
 
  ข้ันตอนการแกเหฺมฺรยของของนายเกลื่อม แกวเวหา 
  หลังจากที่นายเกลื่อม ไดบนบานรองขอสิ่งที่ตนเองปรารถนาเสร็จเรียบรอย และสิ่งที่
บนบานไดรับผลตามที่ตั้งใจไว  นายเกลื่อมก็จะรับหนังตะลุงมาแสดงประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
เพ่ือบวงสรวงตามที่ไดใหสัญญาไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นายเกลื่อมก็ติดตอคณะหนังตะลุงเพื่อจะใหมาทํา
การแสดง เม่ือคณะหนังตะลุงตกลงที่จะมาทําการแสดง ทางเจาภาพและคณะหนังก็จะตกลงวัน เวลา 
และสถานที่ที่จะทําการแสดงใหเรียบรอย 
  เม่ือถึงวันแสดง คือวันอังคาร ที่19 ตุลาคม พ.ศ.2553 กอนที่หนังตะลุงคณะอาจารย
ณรงค ตะลุงบัณฑิต จะมาถึง นายเกลื่อมไดจัดเตรียมสถานที่ไวใหคณะหนังตะลุงเพ่ือทําการแสดง 
พรอมกันนั้นไดเตรียมเครื่องสักการะหลวงพอเดิม ซึ่งประกอบดวย หมาก 9 คํา พลู 9 ใบ ดอกไม 9 ดอก 
ธูป 3 ดอก และ เทียน 3 เลม เพ่ือจะนําไปบูชาหลวงพอเดิม ซึ่งเปนสิ่งศักดิ์สิทธที่นายเกลื่อมไดบน
บานไว พรอมทั้งไดจัดเตรียมทรายที่บานไวอีก 1 ถุง   

 

 
 

ภาพประกอบ 26 นายเกลื่อม แกวเวหา กําลังจุดธูปเทยีนบูชาหลวงพอเดิม 
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 เม่ือคณะหนังตะลุงมาถึง คณะเจาภาพก็ไดเขาไปตองรับคณะหนัง พรอมทั้งไดนําคณะ
หนังไปยังสถานที่ที่จะแสดง เม่ือไดสถานที่ที่จะแสดงเรียบรอย สมาชิกภายในคณะก็ชวยกันสราง
โรงหนังตะลุง จัดตั้งเครื่องเสียง ตั้งเครื่องดนตรี และอุปกรณตางๆอยางรวดเร็วเพื่อเตรียมความ
พรอมในการแสดงในค่ําคืนน้ี และในขณะเดียวกัน นายเกลื่อม ก็ไดเขาไปพูดคุยกับนายทวี ซึ่งเปนผู
คอยประสานงานของคณะหนังตะลุงเกี่ยวกับรายละเอียดสิ่งของที่ตองใชประกอบพิธีกรรม รวมทั้ง
สอบถามการบนบาน และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นายเกลื่อมบนบานไว หลังจากนั้นนายทวี ก็ไดแนะนําการ
เตรียมเครื่องเบิกโรง พรอมทั้งจดรายชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นายเกลื่อมบนบานและที่นับถือ เพ่ือนําไปให
นายหนังตอไป  หลังจากนั้นนายเกลื่อมก็ไดเดินทางไปยังวัดพังกก ซึ่งอยูไมไกลจากบานนัก 

 เม่ือเดินทางมาถึงวัด นายเกลื่อมไดจุดธูป 3 ดอก เทียน 3 เลม และ จัดแจงวางหมากพลู 
พรอมดอกไม ลงตรงหนาหลวงพอเดิม หลังจากนั้นก็ได ทองนะโม 3 จบ และบอกกลาวหลวงพอเดิม
วา สิ่งที่ตนไดบนบานไปตอนนี้ไดสมดังประสงคแลว วันน้ีตนไดนําหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิต ซึ่งขณะนี้ไดเดินทางมาถึงที่บานแลวมาแสดง ขอใหหลุดเหฺมฺรย ขาดเหฺมฺรยกัน ตั้งแต
วันน้ีเปนตนไป หลังจากนั้นก็ไดนําทราย 1 ถุง ที่เตรียมมาจากที่บานเทไวที่หนาวิหารหลวงพอเดิม 
และนําทรายที่หนาวิหารหลวงพอเดิมกลับไป 1 ถุง เพ่ือจะนําไปเทที่ตรงเสากลางของโรงหนังตะลุง
เพ่ือเปนการใหหลวงพอเดิมรับรู นายเกลื่อมกลาววาเหตุที่ตองนําทรายจากที่บานไปเทไวที่หนา
วิหารหลวงพอ 1 ถุง เพราะจะไปขอทรายที่วัดมาซัก 1 ถุง เปนการแลกเปลี่ยนกัน จะไมไปเอาทราย
ของวัดมาเฉยๆ  

 

 
 

ภาพประกอบ 27 นายเกลื่อม แกวเวหา กําลังเททรายที่หนาวิหารหลวงพอเดิม       
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 หลังจากนั้นนายเกลื่อม ก็เดินทางกลับมาที่บาน จัดเตรียมเครื่องเบิกโรงตามคําแนะนําของ
นายทวี เม่ือนายเกลื่อมเตรียมเครื่องเบิกโรงเสร็จเรียบรอยแลว นายเกลื่อม ก็ไดนําเครื่องเบิกโรงที่
จัดไวยื่นใหลูกคูหนังตะลุงที่บนโรงหนังตะลุง และจัดแจงนําทราย 1 ถุงที่ไดนํามาจากวัดไปเทที่เสา
กลางของโรงหนังตะลุง พรอมทั้งไดนําเทียนมาปกไวตรงเสากลางของหนังตะลุง เพ่ือเตรียมความ
พรอมในการประกอบพิธีในค่ําคืนน้ี ในขณะเดียวกันทางคณะเจาภาพก็ไดนําหยวกกลวยที่ไดเตรียม
ไวไปใหคณะหนังตะลุงเพ่ือใชในการแสดง 

 เวลา 19.30 น. หนังตะลุงก็ไดเร่ิมแสดง โดยเริ่มจากการโหมโรง ซึ่งเปนการเตรียมความ
พรอมของนักดนตรี โดยจะบรรเลงดนตรีสดๆ เพ่ือเปนการบอกกลาวใหประชาชนแถวนั้นไดทราบวา
จะมีการแสดงหนังตะลุงในค่ําคืนน้ีและใกลจะถึงเวลาแสดงแลว หลังจากนั้นก็เปนการออกรูปฤๅษี ซึ่ง
การออกรูปฤๅษีนั้นถือเปนการไหวครู จะออกเปนลําดับแรกในการแสดงแตละครั้งเพื่อปดเปาเสนียด
จัญไร และเพื่อความเปนศิริมงคลตอคณะหนังตะลุง การเชิดรูปฤๅษีนั้นจะมีลีลาการเชิดที่ดูสงาและ
เครงขรึม ตอมาก็จะเปนการออกรูปพระอิศวรทรงโค ซึ่งจะออกเปนลําดับที่สองหลังจากการออกรูป
ฤๅษี พระอิศวรถือเปนเทพเจาแหงความบันเทิง โคถือเปนพาหนะของพระอิศวร รูปพระอิศวรทรงโค 
จึงถือเปนรูปศักดิ์สิทธิ์  เพลงที่ใชก็มีจังหวะที่คึกคัก และคอนขางเร็ว การเชิดก็มีการออกลีลาอยาง
สนุกสนานและมีชีวิตชีวา คลายกับแสดงใหเห็นถึงความพยศของโค หลังจากเชิดรูปไปมาเสร็จก็จะ
ปกรูปไวตรงกลางหนาจอ และหลังจากนั้นก็เชิดรูปชาลง ผานหนาจอไป 1 ครั้ง เปนการเสร็จการ
ออกรูปพระอิศวรทรงโค ตอจากนั้นก็จะเปนการออกรูปปรายหนาบท เปนรูปผูชายแตงกายโอรสเจา
เมืองมือถือดอกบัวซ่ึงถือเปนตัวแทนของนายหนัง มีการรองกลอนไหวครูบาอาจารย และสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือของนายหนัง โดยเริ่มจากการไหวพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูบาอาจารย 
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และกลาวทักทายทานผูชม   

 

 
 

ภาพประกอบ 28 นายเกลื่อม กําลังจุดเทียนเพ่ือประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
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 เม่ือออกรูปปรายหนาบทเสร็จเรียบรอย นายหนังไดกลาวเชิญนายเกลื่อม มาจุดเทียนที่ได
เตรียมไวตรงเสากลางของโรงหนังตะลุง นายเกลื่อมไดมาจุดเทียนและตั้งจิตอธิฐานบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ที่ตนไดบนบานไววา ตนไดทําตามสัญญาแลว ในขณะนั้นบนโรงหนังตะลุง ลูกคูหนังก็ไดนําเครื่อง
เบิกโรงมาตั้งไวดานขาวมือของนายหนัง พรอมกับจุดธูปและปกไวที่ปลายขางขลาของหยวกกลวย
และจุดเทียนปกไวในพานที่ใสเครื่องเบิกโรง หลังจากนั้นนายหนังก็ไดเร่ิมเลนเรื่องรามเกียรติซึ่งเปน
เรื่องราวที่ใชในการแกเหฺมฺรย ซึ่งจะเร่ิมตนดวยบทกลอน ดังนี้  

แลวยกมายังองคพระรามรามาแลวพรอมดวยองคพระอนุชา พระลกัษณหนาทอง 
มายืนหมนหมองนางสีดา ทศกัณฑมาลกัพาไกลหาย 

ตัวพ่ีรามนึกนอยใจอยูยิ่งนัก เม่ือรูวาทศกณัฑวางแผนการลักสีดาคนรกัชาย 
เราตองตามไปเมืองมารรายไดนางมา 

ทศกัณฑวางแผนการใหมารมารีศแปลราง  
ออ ดูแลวเหมือนกวางทองมาลอลวงสีดานอง กลางดงชองลูกกา 

มองเห็นกวางนางอยากไดหมายกวางปา รักสีดาพี่รามตามกวางไพร 
ไดโอกาสกวางแปลงแกลงลอลวง พ่ีตามลวงเดินหลงเขาดงลึก เม่ือมานกึพะวงเกิดสงสัย 

ผิดธรรมชาตกิวางปาสีเปนทอง ออ ผองอําไพแปลกใจยิงลมกลิ้งลง 
พอรางของมารโดนศร แลวถอนพระเวศคลาย  

กลับกลายราง เทาเปนกวางหัวนั้นเปนมารราย สงเสียงรองขึ้นในปาไพรหงส 
ดวยพี่รามมีคําสั่งใหนองลักษณคอยระวังพ่ีสีดาในปาดง  
เกิดความหลงวาเสียงองคพระราม นองถึงวิ่งตามมา 

ดูภายหลังไดโอกาสทศกัณฑนั้นเขาอุม ผูนอรักพี่นอยใจยิ่งนักเราตามไปถึงเมืองยักษา 
สององคพระลักษณและพระรามติดตามนางสีดา 
 แลวเทพไทชกันําพา ออ แลวมาพบพระโยคี 

องคพระดาบสบวชบําเพ็ญพรตอยูดงชัด ถือธรรมะปฏบิัติมาโปรดสตัว พระอาจารยเปนองคฤๅษ ี
ทุกยามเชาจะนั่งเพงเพ่ือเล็งฌาน ทําการโปรดสัตวในปฐพี 

รูดีวาสององคพระลักษณพระรามตามสีดาเยาว 
เม่ืออาจารยพิจารณาดูรูวาไมเหมาะ 

สองพระองคมีพระเคราะหรายขืนไปลงกาวังพรายจะพายแพทศกัณฑมารใหญ 
ออ ดวยสงสารวาผูมีธรรมะเดี๋ยวจะกลบัอัปราชัย 

ดวยเห็นใจมาดักทางอยูกลางดงพนาลี 
ออแลวตรงเขามานั่งทําความเคารพ 

เม่ือสองพระองคตรงเขามานั่งแลวทําความเคารพ  
องคพระมุนีเม่ือรับความนอบนบ แลวอํานวยอาจารยอวยพรสี ่

แลวพอไดนั่งเพงเล็งฌาน ดวย ณ รูเหตุการณดี 
วามีสององคพระลักษณ พระรามตามสีดาเยาว 
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แตขณะนี้ไมเหมาะเธอสองยังมีพระเคราะหราย 
พอจะชวยสะเดาะพระเคราะหคลายจะไดชนะทศกัณฑมารใหญ 

ปลื้มปติแสนยนิดี ที่พระอาจารยทานมีน้ําใจ 
องคพระรามหนอไทนมัสการ ขอนิมนตพระอาจารยทําพิธี 

เม่ือรับกิจนิมนตจะเปนผลเลิศ สุดประเสริฐคือพนทุกข นับตอจากนี้รับแตความสขุข ี
ดวยวันน้ีวันอังคาร ออ สุดโฉลกจะโชคดอีงคพระมุนีสรรเสริญ พระอาจารยอัญเชิญศักดิ์สิทธิ์มา 

ลูกจะขออัญเชิญภูมิเจาที่บานเจาที่เรือน  
ตลอดทั้งพอแมปูยาและตายายของทานเจาภาพ คือคุณพ่ีเกลื่อม แกวเวหา 

ในเวลานี้ โอกาสนี้สรรเสริญอัญเชิญหา 
พระที่นับถืออยูทุกๆองค  

ขอใหพอไดตรงมาไดเวลานั่งเคารพนอบนบลง 
ที่องคพระเดิม ณ วัดพังกก นี่ลูกยกกรไหว ขอใหบารมีทานไดมาดังประสงค 

ทานเจาภาพไดบนบานไว แลวเหมือนไดดังเจนจํานง 
คืนนี้คณะหนงัณรงค ลูกตรงมานั่งบูชา 

ขอใหคุณนิพนธ ออ ผูที่บิดาบนบานไวใหเหมือนกิจ  
ใหสัมฤทธิ์ในชีวติราชการแลวนั้นเม่ือไดในปรารถนา 

ใหมีขีดมีขั้น มีลาภมียศ ออทุกเวลา เทวดาอํานวย มาอวยพรชัย 
ที่บนบานเอาไวใหขาดกันนับแตวันนี้ ใหเกิดบุญเกิดบารมีมีโชคลาภที่ยิ่งใหญ 
พุธธังแลวธรรมมังสังฆัง คณะหนังรองประกาศ ศลีบนทานเจาภาพไดขาดไป 

พอสองเทพไท เสด็จลงพิธ ี
แลวองคพระโยคีตัดเหฺมฺรยบน แลวสงผลใหทานเจาภาพ  

ไดรับโชครับลาภแลวจงเจรญิ 
ในขณะที่นายหนังแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ถึงตอนที่พระลักษณะและพระราม ไดพบกับพระฤๅษี

นายหนังก็ไดปกรูปพระลักษณ พระรามลงทางซายมือของนายหนัง ปกรูปพระฤๅษีลงทางขวามือ 
และแสดงไปเรื่อยๆ จนเม่ือถึงขั้นตอนที่นายหนังจะตองประกอบพิธีกรรม และขับบทกลอนที่วา 
“พุธธังแลวธรรมมังสังฆัง คณะหนังรองประกาศ ศีลบนทานเจาภาพไดขาดไป พอสองเทพไท เสด็จ
ลงพิธี” นายหนังก็นํารูปเทวดา และ พระอิศวรทรงโคมาปดทับชุมนุมกันที่หนาจอ  โดยรูปเทวดาปก
ชุมนุมบนหนาจอระหวางรูปพระลักษณและ รูปพระรามและรูปพระอิศวรทรงโคปกชุมนุมบนรูปฤๅษี 
การชุมนุมรูปนี้นายหนังกลาววา เปนการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาเปนพยานในการตัดเหฺมฺรย ที่จะ
เกิดขึ้นในลําดับตอไป เม่ือชุมนุมรูปดังกลาวเสร็จ หลังจากนั้นนายหนังก็ขับกลอนตอไป ขณะขับ
กลอนนายหนังไดนําหมากพลู 1 คําในเครื่องเบิกโรงที่เจาภาพนํามายื่นไวใหในตอนแรก มาตั้งไวที่
บนหยวกกลวยระหวางรูปหนังทั้งหมดที่กลาวมา นํามีดหมอมาแบะหยวกกลวยออก และนําเทียนที่
จุดไวมาปกลงตรงกลางหยวกกลวย  เม่ือจบบทกลอนที่วา “ แลวสงผลใหทานเจาภาพ ไดรับโชครับ
ลาภแลวจงเจริญ ” นายหนังก็ไดพนมมือขึ้น แลวทอง 
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“นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 

พุธธัสบูชา ธัมมัสบูชา สังฆังบูชา ”  
และตามดวยการกลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่นายเกลื่อมไดบนบานไว คือหลวงพอเดิม วัดพังกก 

เจาที่เจาทาง ครูหมอหนังตะลุง วาคณะหนังตะลุงไดมานั่งบูชาและเมื่อไดชมการแสดงแลว ก็ขอให
หลุดเหฺมฺรย ขาดเหฺมฺรย กัน และขอใหทานเจาภาพประสบความสําเร็จ มีโชคมีลาภ และ
เจริญกาวหนา เม่ือกลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์เสร็จเรียบรอย นายหนังก็ไดหยิบเทียนที่ปกไวขึ้นมาไวใน
มือขางซาย มือขางขวาก็จับไมเชิดของรูปฤๅษีและนํามีดหมอตัดลงบนหมากพลู 1 คํา ใหออกเปน 2 ทอน 
หลังจากนั้นก็นํามีดหมอมาตัดเทียน โดยเหลือเทียนที่ติดไฟอยูเล็กนอยไวบนหยวกกลวย หลังจาก
นั้นก็คอยๆ นํารูปออก โดยเริ่มจาก รูปเทวดาพรอมกับรูปพระอิศวรทรงโค และ รูปพระลักษณ 
พรอมกับรูปพระราม หลังจากนั้นก็นําเทาของรูปฤๅษี มาดับเทียน ถือเปนเคล็ดวา ไฟซึ่งเปน
สัญลักษณของความเดือดรอนไดดับลงแลวโดยฤๅษี โดยเทียนที่เหลือน้ันจะติดเทาฤๅษีไปดวย 
หลังจากนั้นก็เชิดรูปพระฤๅษีออก และนําธูปที่จุดไวมาดับโดยปกสวนที่ติดไฟลงระหวางขาที่ตั้งกับ
หยวกกลวย เปนอันเสร็จพิธี หลังจากนั้นก็จะมีตัวตลกออกมากลาวบอกกลาวและอวยพรใหกับผูชม
วา ในสวนของการแสดงเพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้นไดเรียบรอยลงไปแลว  หลังจากนั้นก็เปนการแสดง
เพ่ือความบันเทิงตอไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 นายหนังกําลังประกอบพิธีกรรม 
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ข้ันตอนการแกเหฺมฺรยของของนางสาริยา นาชิน  
 หลังจากที่นางสาริยา ไดบนบานรองขอสิ่งที่ตนเองปรารถนาเสร็จเรียบรอย และสิ่งที่บนบาน

ไดรับผลตามที่ตั้งใจไว  นางสาริยาก็จะรับหนังตะลุงมาแสดงประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย เพ่ือ
บวงสรวงตามที่ไดใหสัญญาไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นางสาริยาก็ติดตอคณะหนังตะลุงเพ่ือจะใหมาทําการ
แสดง เม่ือคณะหนังตะลุงตกลงที่จะมาทําการแสดง ทางเจาภาพและคณะหนังก็จะตกลงวัน เวลา 
และสถานที่ที่จะทําการแสดงใหเรียบรอย 
 เม่ือถึงวันแสดงคือ วันอังคาร ที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2553 ที่บานของนางสาริยา ไดมีการ
จัดเลี้ยงและเชิญแขกมารวมชมการแสดงหนังตะลุง บรรยากาศบริเวณบานคึกคัก และเต็มไปดวย
ผูคน ทั้งเด็ก วัยรุน และผูใหญ ดานหนาของบานมีการกลางเต็นทเพ่ือเลี้ยงแขก และจัดเตรียมพื้นที่
ไวใหคณะหนังตะลุงไดทําการแสดงในคืนน้ี  
 

 
 

ภาพประกอบ 30 แขกที่มารวมงานกําลังนั่งรอเพ่ือชมการแสดงหนังตะลุง 
 

 เม่ือหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมาถึง นางสาริยาและมารดาไดเขาไป
ทักทายพูดคุยกับพรอมทั้งแนะนําสถานที่เพ่ือที่จะแสดง เม่ือบอกกลาวกันเรียบรอย สมาชิกภายใน
คณะหนังตะลุงก็ชวยกันสรางโรงหนังตะลุง จัดตั้งเครื่องเสียง ตั้งเครื่องดนตรี และอุปกรณตางๆ
อยางรวดเร็ว เพ่ือเตรียมความพรอมในการแสดงในค่ําคืนนี้  พรอมกันนั้นทางคณะเจาภาพก็ไดไป
จัดหาตนกลวยที่อยูในบริเวณบานมาใหคณะหนังตะลุง ในขณะเดียวกันนายทวี ผูประสานงานของ
คณะหนังตะลุง ก็ไดเขาไปพูดคุยกับนางสาริยาและใหนางสาริยาเขียนรายชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบน
บานไว สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ครอบครัวนับถือเพื่อนําไปใหนายหนัง พรอมกันนั้นก็ไดแนะนําการเตรียม
เครื่องเบิกโรงใหกับนางสาริยา หลังจากไดพูดคุยกันเสร็จเรียบรอย นางสาริยาก็ไดจัดหาและเตรียม
สิ่งตางๆ ตามคําแนะนํา 
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 เม่ือคณะหนังตะลุงสรางโรงหนังตะลุงเสร็จ นางสาริยาก็ไดนําเครื่องเบิกโรงที่เตรียมไว ยื่น
ใหกับลูกคูหนังตะลุง หลังจากนั้นก็ไดนําเครื่องบวงสรวงประกอบดวย หมูยาง 1 ตัว หลาขาว 1 ขวด 
น้ําแดง 1 ขวด น้ําสม 1 ขวด น้ําดื่ม 1 ขวด แกว 4 ใบ (เพ่ือนํามาใสน้ําตางๆที่เตรียมไว) ขาวสารใส
แกว 1 ใบ (เพ่ือใชในการปกธูปและเทียน) ธูป 3 ดอก เทียน 3 เลม หมากพลู 3 คํา และสายสิญจน 
มาจัดวางลงบนโตะที่เตรียมไวหนาโรงหนังตะลุง และนําประทัด จํานวน 1,000 นัด มาแขวนที่ตนไม
ทางดานขวาของโรงหนังตะลุง เม่ือเตรียมเครื่องบวงสรวงทุกอยางเสร็จเรียบรอย นายทวีผูประสานงาน
ของวงไดนําสายสิญจนขางหนึ่ง โยงไปผูกกับพานใสเครื่องเบิกโรง ซึ่งตั้งอยูในโรงหนังตะลุง โดยอีก
ขางหนึ่งพันไวที่คางหมู เพ่ือเตรียมความพรอมในการประกอบพิธีแกเหฺมฺรย ในค่ําคืนน้ีตอไป  

 

 
 

ภาพประกอบ 31 สมาชิกภายในคณะหนงัตะลุงกําลังชวยกันสรางโรงหนังตะลุง 
 
เวลา 19.30 น. หนังตะลุงก็ไดเร่ิมแสดง โดยเริ่มจากการโหมโรง ซึ่งเปนการเตรียมความพรอม

ของนักดนตรี โดยจะบรรเลงดนตรีสดๆ เพ่ือเปนการบอกกลาวใหประชาชนแถวน้ันไดทราบวาจะมี
การแสดงหนังตะลุงในค่ําคืนนี้และใกลจะถึงเวลาแสดงแลว หลังจากนั้นก็เปนการออกรูปฤๅษี เพ่ือ
เปนการไหวครู โดยจะออกเปนลําดับแรกในการแสดงแตละครั้งเพ่ือปดเปาเสนียดจัญไร และเพื่อ
ความเปนศิริมงคลตอคณะหนังตะลุง การเชิดรูปฤๅษีนั้นจะมีลีลาการเชิดที่ดูสงาและเครงขรึม ตอมา
ก็จะเปนการออกรูปพระอิศวรทรงโค ซึ่งจะออกเปนลําดับที่สองหลังจากการออกรูปฤๅษี พระอิศวร
ถือเปนเทพเจาแหงความบันเทิง โคถือเปนพาหนะของพระอิศวร รูปพระอิศวรทรงโค จึงถือเปนรูป
ศักดิ์สิทธิ์ เพลงที่ใชก็มีจังหวะที่คึกคัก และคอนขางเร็ว การเชิดก็มีการออกลีลาอยางสนุกสนานและ
มีชีวิตชีวา คลายกับแสดงใหเห็นถึงความพยศของโค หลังจากเชิดรูปไปมาเสร็จก็จะปกรูปไวตรง
กลางหนาจอ และหลังจากนั้นก็เชิดรูปชาลง ผานหนาจอไป1 ครั้ง เปนการเสร็จการออกรูปพระอิศวร
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ทรงโค ตอจากนั้นก็จะเปนการออกรูปปรายหนาบท เปนรูปผูชายแตงกายโอรสเจาเมืองมือถือ
ดอกบัวซึ่งถือเปนตัวแทนของนายหนัง มีการขับกลอนไหวครูบาอาจารย และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพ
นับถือของนายหนัง โดยเริ่มจากการไหวพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูบาอาจารย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ
กลาวทักทายทานผูชม  

 

 
 

ภาพประกอบ 32 นางสาริยากําลังจุดธูปหนาเครื่องบวงสรวง 
 
 ขณะท่ีออกรูปปรายหนาบทกําลังจะเสร็จ นายทวี ไดพานางสาริยาและสามี มายังโตะที่ได

จัดเตรียมเครื่องบวงสรวงไว และไดใหนางสาริยาพรอมสามี จัดแจงเทน้ําสม น้ําแดง น้ําเปลา และ
เหลาขาวลงในแกวที่เตรียมไว ในขณะนั้นนายทวีก็นําสายสิญจน ซึ่งพันไวรอบคางหมูยางออก 
จากนั้นจึงตัดเชือกแลวแกะหอหมูยางและก็นําสายสิญจนมาพันตรงหัวหมูยางและคางอีกครั้งหนึ่ง 
โดยหลังจากนั้น นางสาริยา เร่ิมจุดเทียน 1 เลม และธูป 3 ดอก ปกไวหนาเครื่องบนบานทั้งหมด 
และใหสามีของนางสาริยา จุดเทียนอีก 1 เลม พรอมทั้งนําไปปกไวที่หัวหมูยาง ในขณะนั้นนายหนัง
ตะลุงก็ไดกลาวบอกทานผูชมวาในลําดับตอไปจะเปนการแสดงเพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก็ขอเชิญเจาภาพ
มาจุดเทียนที่เสากลางของโรงหนังตะลุง เม่ือเตรียมของบวงสรวงเสร็จเรียบรอยนางสาริยาก็ไดจุด
เทียนอีก 1 เลม นําไปปกไวที่เสากลางของโรงหนังตะลุง พรอมทั้งตั้งจิตอธิฐานบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตน
ไดบนบานไว วาตนไดทําตามสัญญาแลว  
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ภาพประกอบ 33 นางสาริยา กําลังอธิฐานบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทีต่นไดบนบานไว 
 
 ในขณะนั้นบนโรงหนังตะลุง ลูกคูหนังก็ไดนําเครื่องเบิกโรงมาตั้งไวดานขาวมือของนายหนัง 

พรอมกับจุดธูปและปกไวที่ปลายขางขวาของหยวกกลวยและจุดเทียนปกไวบนหยวกกลวย หลังจาก
นั้นนายหนังก็ไดเร่ิมแสดงเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเปนเรื่องราวที่ใชในการแกเหฺมฺรย ซึ่งจะเร่ิมตนดวยบท
กลอน ดังนี้ 

แลวยกมายังองคพระรามรามา พรอมดวยองคอนุชานามวาพระลักษณ 
ออหนาทอง มายืนหมนหมองเม่ือสีดา ทศกัณฑวางแผนการลัก พาไกลหาย 
ตัวพ่ีรามนึกนอยใจอยูยิ่งนัก เม่ือรูวาทศกณัฑวางแผนการลักคนรักชาย 

เราตามใหถึงเมืองมารรายเพ่ือจะไดนางมา 
ทศกัณฑวางแผนการใหมารมารีศแปลราง 

 ออ ดูแลวเหมือนกวางทองมาลอลวงสีดานอง ชองลูกกา 
มองเห็นกวางนางอยากไดเพราะนึกหมายวากวางปา รักสีดาสงสารนาง ตามกวางไพร 

พอไดโอกาสกวางแปลงแกลงลอลวง พ่ีตามลวงเดินหลงเขาดงลึก เม่ือมานึกแลวพะวง เกิดสงสัย 
ตัวกวางปากายาเหมือนทอง ออ ผองอําไพ 

เลยแปลกใจ จึงยิง ลมกลิ้งลง 
พอรางของมารโดนศร ถอนพระเวศคลาย 

แลวกลับกลายรางเทาเปนกวางหัวนั้นเปนมารราย สงเสียงรองขึ้นในปาไพรหงส 
ดวยพี่รามมีรับสั่งใหนองลกัษณคอยระวงัพ่ีสีดากลางปาดง 
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เกิดฟงหลงวาเสียงองคพระราม วิ่งตามมา 
พอไดโอกาสทศกัณฑหันเขาอุม ออ เน้ือนุมผูนอรัก พ่ีนอยใจยิ่งนักเราตามไปเมืองยักษา 

ออ สององคพระลักษณและพระรามเสด็จตามนางสีดา 
 แลวเทพไทชกันําพา แลวไปพบองคพระดาบส 

แลวยกมายังองคพระดาบส บวชบําเพญ็พรต ถือธรรมะอยูปาชัด โปรดสัตวมาบวชเปนองคพระฤๅษ ี 
ถือธรรมะ ภาวนา สงบจริงเปนพระโยคี อยูสถานที่นี่หลายปมา 

ทุกยามเชาพระอาจารยจะน่ังเพงเพ่ือเล็งฌาน  
วันน้ีรูเหตุการณอยางเดนชัด สองกษัตริยองคพระลักษณ พระราม เสด็จติดตามหา 

ดวยทศกัณฑใจพาลมาลักพา มาลักนางสีดา 
ขององครามาหนอไทย 

เม่ืออาจารยพิศดู รูวาไมเหมาะเธอสองพระองคมีเคราะหราย  
ขืนไปลงกาวังพรายรบกันแลวจะพายแพทศกัณฑมารใหญ 

ดวยสงสารวาผูมีธรรมมะ เด๋ียวจะกลบัอัปราชัย  
เลยเห็นใจ พระอาจารยมายืนดักทาง อยูกลางพนาล ี

ยามเมื่อสองพระองค แลวเสด็จตรงเขามาพบ นั่งนอบนบพระอาจารย ทานไดอวยพรสี่ 
ไมตองสอบ แลวไมตองสอบถามเรื่องราวความ พอรูเหตุการณดีวา 

วันน้ีองคพระลักษณพระราม เธอตามสีดาเยาว 
แตเวลานี้ไมเหมาะพระองคยังมีพระเคราะหราย 

ขืนไปลงกาวังพราย รบแลวจะพายแพทศกัณฑมารใหญ 
โชควาสนายังมี พอจะชวยทําพิธีสะเดาะพระเคราะหภัย 

ปลื้มพระทัย นมัสการขอนิมนตพระอาจารยทําพิธ ี
เม่ือรับกิจนิมนตแลวเปนผลเลศิ สุดประเสริฐไดพนทุกข ตอจากนี้รับแตความสขุข ี

ดวยวันน้ีวันอังคารออ สุดโฉลกเปนโชคดี พระโยคีสรรเสริญ พระอาจารยอัญเชิญศักดิ์สิทธิ์มา 
แลวจะเชิญภูมิเจาที่บาน เจาที่เรือน 

แลวนั่งลงกราบอัญเชิญภูมิเจาที่บานเจาทีเ่รือน ตลอดทัง้พอแมปูยาและตายาย 
ของทานเจาภาพคือคุณสาริยา  

ในคืนน้ีพระโยคี สรรเสริญอัญเชิญหา 
บารมีตาหลวงเลี่ยม วัดทุมนาขอใหทานไดมาในพิธี 

ตาหลวงอฐั วดัไผครวญ และพอทานปาน ทั้งสองทานใหรูเห็นเปนสกัขี 
ตาสุคราดแลวตาหมอเมือง ลูกขอพึ่งในบารมี 

โอกาสนี้สรรเสริญอัญเชิญมา 
อีกตาหลวง ลกูนั่งลงเคารพ จิตนอบนบสรรเสริญอัญเชญิหา 

ลืมมิไดแลวครูหมอมโนราห ขอใหทานไดมาในพิธี 
ตลอดครูหมอหนังคณะอาจารยณรงค ใหพอตรงเขามาดวย มาเอ้ือมาอํานวยพอนะอวยพรสี ่
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มารับของบูชา คืนนี้เจาภาพไดพ่ึงในบารมี 
โอกาสนี้สรรเสริญอัญเชิญใหพอมาโดยเร็วไว 

มารับหมูยาง 1 ตัว น้ําแดง และสุรา น้ําสมอยางละ 1 ขวดที่บูชาไว  
แลวรบัเหฺมฺรยบน ขาดหายนับจากวันน้ี ขอใหเกิดบุญบารมีตอเจาภาพอันยิ่งใหญ 
เพราะบนบานไวไดดังประสงค รับคณะหนังณรงคมาบูชา แลวศักดิ์สทิธิ์ผูมีฤทธิไกร 

จุดประทัดถวายขอทานไดรับพา 
พุทธังแลวธัมมังสังฆัง คณะหนังรองประกาศ 

วาศลีบนของคุณสาริยาขาดนับจากวันน้ีเกิดแตบุญบารมีวาสนา 
เม่ือศักดิ์สิทธิท์ุกองคลงมาพรอมมารับของที่บูชา 

พอสององคเทวดาลงพิธ ี
แลวทําพธิีตัดเหฺมฺรยบน แลวสงผลใหทานเจาภาพ  

ไดรับโชคไดรบัลาภ แลวจงเจริญ 
 ในขณะที่นายหนังแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ถึงตอนที่พระลักษณะและพระราม ไดพบกับ พระฤๅษี

นายหนัง ก็ได ปกรูป พระลักษณ พระราม ลงทางซายมือของนายหนัง ปกรูปพระฤๅษี ลงทาง
ขวามือ และแสดงไปเรื่อยๆ จนเม่ือถึงขั้นตอนที่นายหนังจะตองประกอบพิธีกรรม และขับบทกลอน
ที่วา “เม่ือศักดิ์สิทธิ์ทุกองคลงมาพรอม มารับของที่บูชา พอสององคเทวดาลงพิธี” นายหนังก็นํารูป
เทวดา และ พระอิศวรทรงโคมาปดทับชุมนุมกันที่หนาจอ โดยรูปเทวดาปกชุมนุมบนหนาจอระหวาง
รูปพระลักษณและ รูปพระราม และรูปพระอิศวรทรงโค ปกชุมนุมบนรูปฤๅษี ซึ่งการชุมนุมรูปนี้นาย
หนังกลาววา เปนการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มาเปนพยานในการ ตัดเหฺมฺรย ที่จะเกิดขึ้นในลําดับตอไป  

 

  
 

ภาพประกอบ 34 รูปหนังตะลุงปดชุมนุมกันที่หนาจอ   
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 เม่ือชุมนุมรูปดังกลาวเสร็จ นายหนังก็จะขับกลอนตอไป เม่ือจบบทกลอนที่วา “แลวสงผล
ใหทานเจาภาพ ไดรับโชครับลาภแลวจงเจริญ” นายหนังไดนําหมากพลู1 คําในเครื่องเบิกโรงที่
เจาภาพนํามายื่นไวใหในตอนแรก มาตั้งไวที่บนหยวกกลวยระหวางรูปหนังทั้งหมดที่กลาวมา และ
นํามีดหมอมาแบะหยวกกลวยออกนําเทียนที่จุดไว มาปกลงตรงกลางหยวกกลวย หลังจากนั้นนาย
หนังก็ไดพนมมือขึ้น แลวทอง  

“นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 

พุธธสับูชา ธัมมัสบูชา สังฆังบูชา ”  
 ในขณะที่นายหนังไดทองนะโม ขางหนาโรงหนังก็มีการจุดประทัดที่เตรียมไว ตามดวยการ
กลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นางสาริไดบนบานไว ภูมิเจาที่บาน เจาที่เรือน พอแมปูยาตายาย ตาหลวงเลี่ยม 
วัดทุมนา ตาหลวงอัฐ วัดไผครวญ พอทานปาน ครูหมอมโนราห ตลอดครูหมอหนังคณะอาจารย
ณรงค วาคืนนี้คณะหนังตะลุงไดมานั่งบูชาและเมื่อไดชมการแสดงแลว ก็ขอใหหลุดเหฺมฺรย ขาด
เหฺมฺรย ตอกันและขอใหทานเจาภาพประสบความสําเร็จ มีโชคมีลาภ และเจริญกาวหนาตอไป เม่ือ
กลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์เสร็จเรียบรอย นายหนังก็ไดหยิบเทียนที่ปกไวขึ้นมาไวในมือขางซาย มือขาง
ขวาก็จับไมเชิดของรูปฤๅษีและนํามีดหมอตัดลงบนหมากพลู 1 คํา ใหออกเปน 2 ทอน หลังจากนั้น
ก็นํามีดหมอมาตัดเทียน โดยเหลือเทียนที่ติดไฟอยูเล็กนอยไวบนหยวกกลวย หลังจากนั้นก็คอยๆ 
นํารูปออก โดยเริ่มจาก รูปเทวดาพรอมกับรูปพระอิศวรทรงโค และ รูปพระลักษณ พรอมกับรูป
พระราม หลังจากนั้นก็นําเทาของรูปพระฤๅษีมาดับเทียน ถือเปนเคล็ดวาไฟซึ่งเปนสัญลักษณของ
ความเดือดรอนไดดับลงแลวโดยฤๅษี โดยเทียนที่เหลือน้ันจะติดเทาฤๅษีไปดวย หลังจากนั้นก็เชิด
รูปพระฤๅษีออก และนําธูปที่จุดมาดับโดยปกสวนที่ติดไฟลงระหวางขาที่ตั้งกับหยวกกลวยเปนอัน
เสร็จพิธี หลังจากนั้นก็จะมีตัวตลกออกมากลาวบอกกลาวและอวยพรใหกับผูชมวา ในสวนของการ
แสดงเพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้นไดเรียบรอยลงไปแลว  และเปนการแสดงเพื่อความบันเทิงตอไป 
 
 ข้ันตอนการแกเหฺมฺรยของของ นางผิน สุวรรณรักษา 

 หลังจากที่นางผินไดบนบานรองขอสิ่งที่ตนเองปรารถนาเสร็จเรียบรอย และสิ่งที่บนบาน
ไดรับผลตามที่ตั้งใจไว  นางผินก็ไดรับหนังตะลุงมาแสดงเพื่อบวงสรวงตามที่ไดใหสัญญาไวกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ นางผินก็ไดใหลูกชายติดตอคณะหนังตะลุงเพ่ือจะใหมาทําการแสดง เม่ือคณะหนังตะลุงตก
ลงที่จะมาทําการแสดงทางเจาภาพและคณะหนังก็ไดตกลงวัน เวลา และสถานที่ที่จะทําการแสดง
เปนอันเสร็จสิ้นขั้นตอนการติดตอประสานงานเบื้องตนของเจาภาพและคณะหนังตะลุง 
 เม่ือถึงวันแสดง คือวันเสารที่ 23 เมษายน พ.ศ. 2554 กอนคณะหนังตะลุงจะมาถึงทาง
เจาภาพไดจัดเตรียมหยวกกลวยไวใหคณะหนังตะลุง เม่ือคณะหนังตะลุงมาถึง คณะเจาภาพก็ไดเขา
ไปตอนรับคณะหนังตะลุง พรอมทั้งไดพูดคุยใหรายละเอียดการบนบานกับนายหนังตะลุงและดู
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สถานที่ที่จะสรางโรงเพื่อทําการแสดงในค่ําคืนนี้ ซึ่งการแสดงในครั้งน้ีไดทําการแสดงที่องคการ
บริหารสวนตําบลปาดังเบซาร เม่ือไดสถานที่ที่จะแสดงเรียบรอย สมาชิกภายในคณะก็ชวยกันสราง
โรงหนังตะลุง จัดตั้งเครื่องเสียง ตั้งเครื่องดนตรี และอุปกรณตางๆ อยางรวดเร็วเพ่ือเตรียมความ
พรอมในการแสดงในค่ําคืนนี้ หลังจากนั้นนายทวีซึ่งเปนผูคอยประสานงานของคณะหนังตะลุงก็ได
จดรายละเอียดของเครื่องเบิกโรงที่ตองใชไปใหเจาภาพไดเตรียมตอไป เม่ือเจาภาพไดจัดเครื่องเบิก
โรงตามคําแนะนําเสร็จเรียบรอย ก็ไดนําเครื่องเบิกโรงที่จัดไวยื่นใหลูกคูหนังตะลุงที่บนโรงหนังตะลุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 นายหนังกําลังพูดคุยกับเจาภาพกอนการแสดง 
 

 เวลา 19.30 น. หนังตะลุงก็ไดเริ่มแสดง โดยเริ่มจากการโหมโรง ซึ่งเปนการเตรียมความพรอม
ของนักดนตรี โดยจะบรรเลงดนตรีสดๆ เพ่ือเปนการบอกกลาวใหประชาชนแถวน้ันไดทราบวาจะมี
การแสดงหนังตะลุงในค่ําคืนน้ีและใกลจะถึงเวลาแสดงแลว  ในขณะนั้นนางผิน ไดนําธูป 9 ดอก และ
เทียนอีก 1 เลม ไปจุดบูชารูปถายของกํานันผล กุมแกว ซึ่งตั้งอยูบนชั้น 2 ของอาคารองคการ
บริหารสวนตําบลปาดังเบซาร โดยมีลูกชาย คือ นายอรัญ สุวรรณรักษา และลูกเขย คือ นายเฉลา 
คงเพชร ขึ้นไปดวย เน่ืองดวยกํานันผล กุมแกว มีศักดิ์เปนลุงของนางผิน สุวรรณรักษา และเปน
บุคคลที่บริจาคที่ดินเพ่ือสรางเปนองคการบริหารสวนตําบลปาดังเบซารแหงน้ี จึงเปนที่เคารพและ
ศรัทธาของชาวบานและลูกหลานเปนอยางยิ่ง 
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ภาพประกอบ 36 กํานันผล กุมแกว 
 

เม่ือกราบไหวเสร็จสิ้นก็ไดนําธูปและเทียนปกลงในแกวที่เตรียมไว แลวนําไปตั้งที่หนา
อาคารที่ทําการขององคการบริหารสวนตําบลปาดังเบซาร ซึ่งในขณะนั้นหนังตะลุงก็ยังคงโหมโรงอยู  
 

 
 
ภาพประกอบ 37 นางผิน นายอรัญและนายเฉลากําลังอธิฐานที่หนารูปถายของกํานันผล กุมแกว 
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 เม่ือโหมโรงเสร็จเรียบรอย หลังจากนั้นก็เปนการออกรูปฤๅษี ซึ่งการออกรูปฤๅษีนั้นถือ
เปนการไหวครู จะออกเปนลําดับแรกในการแสดงแตละครั้งเพื่อปดเปาเสนียดจัญไร และเพื่อความ
เปนศิริมงคลตอคณะหนังตะลุง การเชิดรูปฤๅษีนั้นจะมีลีลาการเชิดที่ดูสงาและเครงขรึม ตอมาก็จะ
เปนการออกรูปพระอิศวรทรงโค ซึ่งจะออกเปนลําดับที่สองหลังจากการออกรูปฤๅษี พระอิศวรถือ
เปนเทพเจาแหงความบันเทิง โคถือเปนพาหนะของพระอิศวร รูปพระอิศวรทรงโค จึงถือเปนรูป
ศักดิ์สิทธิ์  เพลงที่ใชก็มีจังหวะที่คึกคัก และคอนขางเร็ว การเชิดก็มีการออกลีลาอยางสนุกสนานและ
มีชีวิตชีวา คลายกับแสดงใหเห็นถึงความพยศของโค หลังจากเชิดรูปไปมาเสร็จก็จะปกรูปไวตรง
กลางหนาจอ และหลังจากนั้นก็เชิดรูปชาลง ผานหนาจอไป1 ครั้ง เปนการเสร็จการออกรูปพระอิศวร
ทรงโค ตอจากนั้นก็จะเปนการออกรูปปรายหนาบท เปนรูปผูชายแตงกายโอรสเจาเมืองมือถือดอกบัว
ซึ่งถือเปนตัวแทนของนายหนัง มีการขับกลอนไหวครูบาอาจารย และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือของ
นายหนัง โดยเริ่มจากการไหวพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูบาอาจารย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และกลาว
ทักทายทานผูชม   

 

 
 

ภาพประกอบ 38 นางผิน กําลังอธิฐานถึงสิ่งศักดิ์สิทธิท์ีต่นไดบนบานไว 
 

เม่ือออกรูปปรายหนาบทเสร็จเรียบรอย นายหนังไดกลาวเชิญนางผิน มาจุดเทียนที่ได
เตรียมไวตรงเสากลางของโรงหนังตะลุง นางผินไดมาจุดเทียนและตั้งจิตอธิฐานบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่
ตนไดบนบานไววา ตนไดทําตามสัญญาแลว ในขณะนั้นบนโรงหนังตะลุง ลูกคูหนังก็ไดนําเครื่องเบิก
โรงมาตั้งไวดานขาวมือของนายหนัง พรอมกับจุดธูปและปกไวที่ปลายขางขวาของหยวกกลวยและ
จุดเทียนปกไวบนหยวกกลวย หลังจากนั้นนายหนังก็ไดเร่ิมเลนเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเปนเรื่องราวที่ใช
แสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย ซึ่งจะเร่ิมตนดวยบทกลอน ดังนี้  
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ออ แลวยกมายังองคพระรามรามา พรอมดวยองคอนุชานามวาพระลกัษณหนาทอง 
มายืนหมนหมองเม่ือสีดา ทศกัณฑวางแผนการลัก พาไกลหาย 

ตัวพ่ีรามนอยใจอยูยิ่งนัก เม่ือรูวาทศกัณฑวางแผนการลักคนรักชาย 
เราตามใหถึงเมืองมารรายไดนางมา 

ทศกัณฑวางแผนการใหมารมารีศแปลราง 
เม่ือดูแลวเหมือนกวางทองมาลอลวงสีดานอง ในดงชองลูกกา 

เห็นตัวกวางนางอยากไดเพราะนึกหมายวากวางปา รกัสีดาสงสารนาง ก็เลยตามกวางไพร 
ไดโอกาสทศกัณฑ ใหมารมารีศแปลงราง เหมือนกวางแปลงมาลอลวงสีดานอง ชองดงใหญ 

เธอมองเห็นตัวกวางรางเปนทอง ออ แลวผองอําไพ 
พ่ีก็เกิดแปลกใจใชศรยิง ลมกลิ้งลง 

พอรางของมารโดนศร ก็ถอนพระเวศคลาย 
แลวจึงมากลบักลายราง เทาเปนกวางหวันั้นเปนมารราย สงเสียงรองขึ้นในปาไพรหงส 

ดวยพี่รามมีรับสั่งใหนองลกัษณคอยระวงัพ่ีสีดาในปาดง 
เกิดฟงหลงวาเสียงองคพระราม ก็เลยวิ่งตามมา 

อยูภายหลังทศกัณฑหันเขาอุม ออ เน้ือนุมผูนอรัก พ่ีนอยใจยิ่งนัก เราตามใหถึงเมืองยักษา 
องคพระลักษณและองคพระราม สองพระองคตามนางสีดา 

ออ แลวเทพไทชักนําพา ใหมาพบองคพระโยค ี
แลวสองพระองค ตรงเขามานั่งนมัสการ อาจารยดงไพร 

แลวสองพระองคตรงเขามานั่งทําความเคารพ  
องคพระมุนี เม่ือรับความนอบนบ พระอาจารยอํานวยอวยพรสี ่

พอไดนั่งเพงแลวเล็งฌาน รูเหตุการณดี 
วาวันน้ีสององคพระลักษณพระรามเสด็จตามสีดาเยาว 
ดวยเวลานี้ไมเหมาะสองพระองคเธอยังมีพระเคราะหราย 

ขืนไปลงกาวังพราย เม่ือรบแลวจะพายแพทศกัณฑมารใหญ 
ออ แลวนับวายังโฉลกโชคดมีาพบพระโยคี พอจะชวยสะเดาะพระเคราะหภัย 

แสนปลื้มพระทัย นมัสการองคพระรามนิมนตอาจารยทําพิธ ี
เม่ือรับกิจนิมนตจะเปนผลเลิศ สุดประเสริฐไดพนทุกข นับจากวันน้ีก็รับแตความสุขข ี
ออดวยวันน้ีวนัเสาร สุดโฉลกจะโชคดี องคพระโยคีสรรเสริญ อัญเชญิศักดิ์สิทธิ์มา 

พระอาจารยนั่งอัญเชิญ ออสิ่งศักดิ์  
ภูมิเจาที่เจาทาง ณ สถานที่ตรงนี้ โอกาสนี้สรรเสริญอัญเชิญหา  

รวมศักดิ์สิทธิท์ั้ง16 ชั้นเมฆ ี15 ชั้นพระธรณีใหทานมา ไดเวลานั่งเคารพนอบนบลง 
ครูหมอหนังคณะอาจารยณรงค  

ทุกๆองคใหมาดวยใหมาเอ้ือมาอํานวย ทานที่แมผิน สุวรรณรักษาไดบนบานไวแลวไดดังประสงค 
ขอใหศักดิ์สิทธิ์ที่รับบนบานของคุณแมผนิ สุวรรณรักษา ออ เสด็จมาทุกๆองค  
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มาชมคณะหนังณรงค ลูกตรงเขามานั่งบูชา 
เม่ือดูหนังชมหนังแลวใหอํานวยอวยพร ใหกับทานเจาภาพ ใหมีบุญมีโชคมีลาภ มีแตวาสนา 

เหฺมฺรยที่บนของแมผินใหขาดไป นับแตวนัน้ี ขอใหมีบุญญา  
เทวดาและศักดิ์สิทธิ์ พอมาชวยอํานวยชยั 
พุทธัง ธัมมัง สังฆัง คณะหนังรองประกาศ  

วาศลีบนทานเจาภาพขาด นับแตคืนวันน้ี ขอใหเกิดบุญบารมีอันยิ่งใหญ 
ออ เม่ือศักดิ์สิทธิ์แลวทุกองคลงมาพรอม ลอมหนาลอมหลังนั่งอํานวยชัย 

พอฤกษ ดีสองเทพไท เสดจ็ลงในพิธ ี
ใหโยคีตัดเหฺมฺรยบน แลวสงผลใหทานเจาภาพ  

ไดรับโชคไดรบัลาภ แลวจงเจริญ 
     ในขณะที่นายหนังแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ถึงตอนที่พระลักษณะและพระราม ไดพบกับ พระฤๅษี
นายหนัง ก็ได ปกรูป พระลักษณ พระราม ลงทางซายมือของนายหนัง ปกรูปพระฤๅษี ลงทางขวามือ 
และแสดงไปเรื่อยๆ จนเม่ือถึงขั้นตอนที่นายหนังจะตองประกอบพิธีกรรม และขับบทกลอนที่วา “เม่ือ
ศักดิ์สิทธิ์แลวทุกองคลงมาพรอมลอมหนาลอมหลังน่ังอํานวยชัย พอฤกษ ดีสองเทพไท” นายหนังก็
นํารูปเทวดา และ พระอิศวรทรงโคมาปดทับชุมนุมกันที่หนาจอ  โดยรูปเทวดาปกชุมนุมบนหนาจอ
ระหวางรูปพระลักษณและ รูปพระราม และรูปพระอิศวรทรงโค ปกชุมนุมบนรูปฤๅษี ซึ่งการชุมนุม
รูปนี้นายหนังกลาววา เปนการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มาเปนพยานในการ ตัดเหฺมฺรย ที่จะเกิดขึ้นใน
ลําดับตอไป เม่ือชุมนุมรูปดังกลาวเสร็จ หลังจากนั้นนายหนังก็จะขับกลอนตอไป เม่ือขับบทกลอน 
“เสด็จลงในพิธีใหโยคีตัดเหฺมฺรยบน แลวสงผลใหทานเจาภาพ ไดรับโชคไดรับลาภ แลวจงเจริญ”  
นายหนังไดนําหมากพลู1 คําในเครื่องเบิกโรงที่เจาภาพนํามายื่นไวใหในตอนแรก มาตั้งไวที่บน
หยวกกลวยระหวางรูปหนังทั้งหมดที่กลาวมา และพนมมือขึ้น แลวทอง 

“นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสมัพุทธัสสะ 

พุธธัสบูชา ธัมมัสบูชา สังฆังบูชา ”  
และตามดวยการกลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เจาที่เจาทาง ครูหมอหนังตะลุง วันน้ีคณะหนังตะลุงไดมานั่ง
บูชาและเม่ือไดชมการแสดงแลว ก็ขอใหหลุดเหฺมฺรย ขาดเหฺมฺรย กัน และขอใหทานเจาภาพประสบ
ความสําเร็จ มีโชคมีลาภ และเจริญกาวหนา เม่ือกลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์เสร็จเรียบรอย นายหนังก็ได
หยิบเทียนที่ปกไวขึ้นมาไวในมือขางซาย มือขางขวาก็จับไมเชิดของรูปฤๅษีและนํามีดหมอตัดลงบน
หมากพลู 1 คํา ใหออกเปน 2 ทอน หลังจากนั้นก็นํามีดหมอมาตัดเทียน โดยเหลือเทียนที่ติดไฟอยู
เล็กนอยไวบนหยวกกลวย หลังจากนั้นก็คอยๆ นํารูปออก โดยเริ่มจาก รูปเทวดาพรอมกับรูปพระ
อิศวรทรงโค และ รูปพระลักษณ พรอมกับรูปพระราม  
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ภาพประกอบ 39 นายหนังกําลังนําเทาของรูปฤาษีมาดับเทียน 
 

 หลังจากนั้นก็นําเทาของรูปฤๅษี มาดับเทียน ถือเปนเคล็ดวา ไฟซึ่งเปนสัญลักษณของ
ความเดือดรอนไดดับลงแลวโดยพระฤๅษี โดยเทียนที่เหลือน้ันจะติดเทารูปฤๅษีไปดวย หลังจากนั้น
ก็เชิดรูปฤๅษีออก และนําธูปที่จุดมาดับโดยปกสวนที่ติดไฟลงระหวางขาที่ตั้งกับหยวกกลวย เปนอัน
เสร็จพิธี หลังจากนั้นก็จะมีตัวตลกออกมากลาวบอกกลาวและอวยพรใหกับผูชมวา ในสวนของการแสดง
เพ่ือถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้นไดเรียบรอยลงไปแลว  หลังจากนั้นก็เปนการแสดงเพื่อความบันเทิงตอไป 
 
 ข้ันตอนการแกเหฺมฺรยของของ นางกาญจนา เจริญลาภ 

 หลังจากที่นางกาญจนา ไดบนบานรองขอสิ่งที่ตนเองปรารถนาเสร็จเรียบรอย และสิ่งที่บน
บานไดรับผลตามที่ตั้งใจไว  นางกาญจนา ก็จะรับหนังตะลุงมาแสดงประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
เพ่ือบวงสรวงตามที่ไดใหสัญญาไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นางกาญจนา ก็ไดติดตอคณะหนังตะลุงเพ่ือจะให
มาทําการแสดง เม่ือคณะหนังตะลุงตกลงที่จะมาทําการแสดง ทางเจาภาพและคณะหนังก็จะตกลงวัน 
เวลา และสถานที่ที่จะทําการแสดงใหเรียบรอย 
 วันเสารที่ 30 เมษายน พ.ศ. 2554 เปนวันแสดง เม่ือคณะหนังตะลุงมาถึง คณะเจาภาพก็
ไดเขาไปตอนรับคณะหนังตะลุง พรอมทั้งไดพูดคุยใหรายละเอียดการบนบานกับนายหนังตะลุงและ
ดูสถานที่ที่จะสรางโรงหนังตะลุงเพื่อทําการแสดงในค่ําคืนน้ี เม่ือไดสถานที่ที่จะแสดงเรียบรอย 
สมาชิกภายในคณะก็ชวยกันสรางโรงหนังตะลุง จัดตั้งเครื่องเสียง ตั้งเครื่องดนตรี และอุปกรณตางๆ
อยางรวดเร็วเพ่ือเตรียมความพรอมในการแสดงในค่ําคืนนี้ หลังจากนั้นนายทวีซึ่งเปนผูคอย
ประสานงานของคณะหนังตะลุงก็ไดจดรายละเอียดของเครื่องเบิกโรงที่ตองใชไปใหเจาภาพไดเตรียม
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ตอไป เม่ือเจาภาพไดจัดเครื่องเบิกโรงตามคําแนะนําเสร็จเรียบรอย ก็ไดนําเครื่องเบิกโรงที่จัดไวยื่น
ใหลูกคูหนังตะลุงที่บนโรงหนัง และหลังจากนั้นนางกาญจนาก็ไดจัดเตรียมเครื่องประกอบพิธีแก
เหฺมฺรยของตนเองไว  
 

 
 

ภาพประกอบ 40 นายหนังกําลังพูดคุยกับคณะเจาภาพกอนการแสดง 
 

 เวลาประมาณ 19.30 น. หนังตะลุงก็ไดเร่ิมแสดง โดยเริ่มจากการโหมโรง ซึ่งเปนการ
เตรียมความพรอมของนักดนตรี โดยจะบรรเลงดนตรีสดๆ เพ่ือเปนการบอกกลาวใหประชาชนแถว
นั้นไดทราบวาจะมีการแสดงหนังตะลุงในค่ําคืนนี้และใกลจะถึงเวลาแสดงแลว หลังจากนั้นก็เปนการ
ออกรูปฤๅษี ซึ่งการออกรูปฤๅษีนั้นถือเปนการไหวครู จะออกเปนลําดับแรกในการแสดงแตละครั้ง
เพ่ือปดเปาเสนียดจัญไร และเพื่อความเปนศิริมงคลตอคณะหนังตะลุง การเชิดรูปฤๅษีนั้นจะมีลีลา
การเชิดที่ดูสงาและเครงขรึม ตอมาก็จะเปนการออกรูปพระอิศวรทรงโค ซึ่งจะออกเปนลําดับที่สอง
หลังจากการออกรูปฤๅษี พระอิศวรถือเปนเทพเจาแหงความบันเทิง โคถือเปนพาหนะของพระอิศวร 
รูปพระอิศวรทรงโค จึงถือเปนรูปศักดิ์สิทธิ์ เพลงที่ใชก็มีจังหวะที่คึกคัก และคอนขางเร็ว การเชิดก็มี
การออกลีลาอยางสนุกสนานและมีชีวิตชีวา คลายกับแสดงใหเห็นถึงความพยศของโค หลังจากเชิด
รูปไปมาเสร็จก็จะปกรูปไวตรงกลางหนาจอ และหลังจากนั้นก็เชิดรูปชาลง ผานหนาจอไป1 ครั้ง เปน
การเสร็จการออกรูปพระอิศวรทรงโค ตอจากนั้นก็จะเปนการออกรูปปรายหนาบท เปนรูปผูชายแตง
กายโอรสเจาเมืองมือถือดอกบัวซึ่งถือเปนตัวแทนของนายหนัง มีการขับกลอนไหวครูบาอาจารย 
และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือของนายหนัง โดยเริ่มจากการไหวพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูบา
อาจารย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และกลาวทักทายทานผูชม   
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ภาพประกอบ 41 นางกาญจนา กําลังอธิฐานถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบนบานไว 
 

 เม่ือจบการออกรูปปรายหนาบท นายหนังไดกลาวบอกผูชมวาชวงเวลาตอไปนี้จะทําพิธี
เพ่ือแสดงถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเชิญเจาภาพที่ไดบนบานเอาไว มาจุดเทียนที่เสากลางของโรงหนัง
ตะลุง เพ่ือเปนการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นางกาญจนาก็ไดนําเครื่องประกอบแกเหฺมฺรยของตนเองมาตั้งที่
เสากลางของโรงหนังตะลุง จุดเทียน และธูป พรอมทั้งตั้งจิตอธิฐานบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนไดบนบาน
ไววา ตนไดทําตามสัญญาแลว ในขณะนั้นบนโรงหนังตะลุง ลูกคูหนังก็ไดนําเครื่องเบิกโรงมาตั้งไว
ดานขาวมือของนายหนัง พรอมกับจุดธูปและปกไวที่ปลายหยวกกลวยและจุดเทียนปกไวในพานที่ใส
เครื่องเบิกโรง หลังจากนั้นนายหนังก็ไดเร่ิมเลนเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเปนเรื่องราวที่ใชในการแกเหฺมฺรย 
ซึ่งจะเร่ิมตนดวยบทกลอนดังนี้  

แลวยกมายังองคพระรามรามา พรอมดวยองคพระอนุชานามวาพระลักษณหนาทอง 
มายืนหมนหมองเม่ือสีดา ทศกัณฑมาลกัพาไกลหาย 

ตัวพ่ีรามนึกนอยใจอยูยิ่งนัก เม่ือรูวาทศกณัฑวางแผนการลักคนรักชาย 
เราตองตามไปเมืองมารรายไดนางมา 

ทศกัณฑวางแผนการใหมารมารีศแปลงรางออ เหมือนกวางทองมาลอลวงสีดานอง ชองลูกกา 
มองเห็นกวางนางอยากได เพราะนึกหมายวากวางปา รักสีดาสงสารนาง ตามกวางไพร 
ตัวกวางแปลงแกลวลอลวง หลอกใหพ่ีรามตามลวงเขาดงลึก เม่ือมานึกเกิดพะวงนาสงสัย 
ผิดธรรมชาตกิวางปามีกายาเหมือนทอง ออแลวผองอําไพ นึกแปลกใจใชศรยิง ลมกลิ้งลง 

พอรางของมารโดนศร ถอนพระเวศคลาย 
ออแลวกลับกลายราง เทาเปนกวางหัวนัน้เปนมารราย สงเสียงรองขึ้นที่ปาไพรหงส 

ดวยพี่รามมีรับสั่งใหนองลกัษณคอยระวงั ดูแลพี่สีดากลางปาดง  
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นองฟงหลงวาเสียงองคพระราม จึงตามมา 
เปนโอกาสทศกัณฑนั้นเขาอุม ออ เน้ือนุมผูนอรัก พ่ีนอยใจยิ่งนักเราตามใหถึงเมืองยักษา 

สององคพระลักษณและพระรามเสด็จตามนางสีดา 
 แลวเทพไทชกันําพา ออ แลวไดมาพบองคพระโยค ี

ยกมายังองคพระดาบสบวชบําเพ็ญพรตถือธรรมะอยูดงชัด โปรดสัตวมาบวชเปนองคพระฤๅษ ี
ทุกยามเชาจะนั่งเพงเพ่ือเล็งฌาน โปรดสัตวในปฐพี 

รูดีวามีองคพระลักษณพระราม ตามสีดา 
ทศกัณฑแลวใจพาลนี่มารมาลัก สงสารนักขืนไปแลวจะพายแพทศกณัฑจอมยักษา 

นึกสงสารวาผูมีธรรมะจะอัปราชัย เห็นใจสองโอรสราชา 
จึงมายืนดักทางขวางหนาอยูในดงพนารี 

ออแลวตรงเขามานั่งนมัสการทําความเคารพ 
สองพระองคแลวตรงเขามานั่งกราบนมัสการองคพระอาจารยอํานวย มานั่งอวยพรสี่ 

พอไมตองสอบถามเรื่องราวก็เขาใจดี 
วาสองเธอนี้องคพระลักษณพระรามตามสีดาเยาว 

ดวยเวลานี้ไมเหมาะสองพระองคเธอยังมีพระเคราะหราย 
ขืนไปลงกาวังพราย รบแลวจะพายแพทศกัณฑผูมารใหญ 

ออแลวโชคยังดีบุญนําพาถึงศาลาพระโยค ีพอจะทําพิธีสะเดาะพระเคราะหภัย 
ปลื้มพระทัยนมัสการขอนิมนตอาจารยทําพิธี 

เม่ือรับกิจนิมนตจะเปนผลเลิศ สุดประเสริฐจะพนทุกข นับจากวันน้ีสองพระองคจะมีความสุขข ี
ออดวยวันน้ีวนัเสาร สุดโฉลกเปนโชคดี องคโยคีสรรเสริญ พระอาจารยอัญเชิญศกัดิ์สิทธิ์มา 

องคพระอาจารยกราบอัญเชิญ สิ่งศักดิ์สทิธิ์คือภูมิเจาที่เจาทางตลอดทั้งครูหมอพอแมและตายาย 
ณ สถานบานเจาภาพในคืนน้ี องคโยคีสรรเสริญโอกาสนี้อัญเชิญหา 

พอทานแสงวัดหนาสตน ก็ขอนิมนตในบารมีพอไดมา ไดเวลานั่งเคารพนอบนบลง 
ตลอดสิ่งศักดิส์ิทธิ์ทั้ง16 ชั้นฟา15 ชั้นพระธรณี 

ครูหมอหนังคณะอาจารยณรงคดวยในคืนนี้ใหมาดังประสงค 
ตามที่คุณกาญจนา เจริญลาภ บนบานไวไดด่ังเจตจํานงคืนน้ีคณะหนังณรงค ลูกตรงมานั่งบูชา 

หนึ่งลูกสาวสอบบรรจุแลวเปนขาราชการครูได สองบนบานใหสามี ไดทําคศ.3 ผานไดดังปรารถนา 
จึงรับคณะหนังณรงคลูกตรงมานั่งบูชา 

ขอใหองคศักดิ์สิทธิ์และเทวดามาชมหนังแลวรบัเหฺมฺรยของ คุณกาญจนา เจริญลาภ ละเลยไป 
ที่บนบานเอาไวใหขาดกันพอนะ นับแตวันนี้ใหเกิดบญุเกิดบารมีอันยิ่งใหญ 

ขอใหมีความเจริญกาวหนาในราชการแลวนั้นตลอดไป  
พอสองเทพไท แลวลงพิธ ี

ออแลวองคพระโยคีตัดเหฺมฺรยบน แลวสงผลใหทานเจาภาพ 
ไดรับโชคไดรบัลาภแลวจงเจริญ 
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 ในขณะที่นายหนังแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ถึงตอนที่พระลักษณและพระราม ไดพบกับ พระฤๅษี
นายหนัง ก็ได ปกรูป พระลักษณ พระราม ลงทางซายมือของนายหนัง ปกรูปฤๅษีลงทางขวามือ 
และแสดงไปเรื่อยๆ จนเม่ือถึงขั้นตอนที่นายหนังจะตองประกอบพิธีกรรม และขับบทกลอนที่วา 
“ขอใหมีความเจริญกาวหนา ในราชการแลวน้ันตลอดไป พอสองเทพไท แลวลงพิธี” นายหนังก็นํารูป
เทวดา และ พระอิศวรทรงโคมาปดทับชุมนุมกันที่หนาจอ  โดยรูปเทวดาปกชุมนุมบนหนาจอ
ระหวางรูปพระลักษณและ รูปพระราม และรูปพระอิศวรทรงโค ปกชุมนุมบนรูปฤๅษี ซึ่งการชุมนุม
รูปนี้นายหนังกลาววา เปนการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มาเปนพยานในการ ตัดเหฺมฺรย ที่จะเกิดขึ้นใน
ลําดับตอไป หลังจากนั้นนายหนังไดนําหมากพลู1 คําในเครื่องเบิกโรงที่เจาภาพนํามายื่นไวใหใน
ตอนแรก มาตั้งไวที่บนหยวกกลวยระหวางรูปหนังทั้งหมดที่กลาวมา และนํามีดหมอมาแบะหยวก
กลวยออก นําเทียนที่จุดไวมาปกลงตรงกลางหยวกกลวย และไดขับกลอนตอไปจนจบกลอนที่วา 
“ออแลวองคพระโยคีตัดเหฺมฺรยบน แลวสงผลใหทานเจาภาพ ไดรับโชคไดรับลาภแลวจงเจริญ” นายหนัง
ก็ไดพนมมือขึ้น แลวทอง 

“นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ 

พุธธัสบูชา ธัมมัสบูชา สังฆังบูชา ”  
และตามดวยการกลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทุกๆองค ภูมิเจาที่บาน เจาที่เจาทาง พอทานแสง วัดหนาสตน 
ครูหมอหนังตะลุงอาจารยณรงคที่ไดรับบนบานไว วันน้ีคณะหนังตะลุงไดมานั่งบูชาและเมื่อไดชม
การแสดงแลว ก็ขอใหหลุดเหฺมฺรย ขาดเหฺมฺรย กัน และขอใหทานเจาภาพประสบความสําเร็จ มีโชคมี
ลาภ และเจริญกาวหนาตอไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 นายหนังกําลังประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย  
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 เม่ือกลาวบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์เสร็จเรียบรอย นายหนังก็ไดหยิบเทียนที่ปกไวขึ้นมาไวในมือ
ขางซาย มือขางขวาก็จับไมเชิดของรูปฤๅษีและนํามีดหมอตัดลงบนหมากพลู 1 คํา ใหออกเปน 2 ทอน 
หลังจากนั้นก็นํามีดหมอมาตัดเทียน โดยเหลือเทียนที่ติดไฟอยูเล็กนอยไวบนหยวกกลวย หลังจาก
นั้นก็คอยๆ นํารูปออก โดยเริ่มจาก รูปเทวดาพรอมกับรูปพระอิศวรทรงโค และ รูปพระลักษณ 
พรอมกับรูปพระราม หลังจากนั้นก็นําเทาของรูปฤๅษี มาดับเทียน ถือเปนเคล็ดวา ไฟซ่ึงเปนสัญลักษณ
ของความเดือดรอนไดดับลงแลวโดยพระฤๅษี โดยเทียนที่เหลือน้ันจะติดเทารูปฤๅษีไปดวย หลังจาก
นั้นก็เชิดรูปฤๅษีออก และนําธูปที่จุดมาดับโดยปกสวนที่ติดไฟลงระหวางขาที่ตั้งกับหยวกกลวย เปน
อันเสร็จพิธี หลังจากนั้นก็จะมีตัวตลกออกมากลาวบอกกลาวและอวยพรใหกับผูชมวา ในสวนของ
การแสดงเพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้นไดเรียบรอยลงไปแลว  หลังจากนั้นก็เปนการแสดงเพื่อความ
บันเทิงตอไป 

 
 1.5 ขนบธรรมเนียมและความเชื่อในการแสดงหนังตะลุง 
 ขนบธรรมเนียมในการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 
 ขนบธรรมเนียมในการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง เปนลําดับ ขั้นตอน
การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย ของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต ที่เปน
แบบแผนปฏิบัติยึดถือกันมา ผูวิจับพบวา เม่ือไดเวลาที่จะทําการแสดง คือเวลาประมาณ 19.30 น. 
ลูกคูทุกคนพรอม ก็จะมีการแสดงตามลําดับขั้นตอนดังนี้ 
 -  โหมโรง เปนลักษณะการบรรเลงดนตรี เพ่ือเปนการตรวจตราความพรอมของอุปกรณ 
เครื่องเสียง เครื่องดนตรี และเพื่อเปนการประชาสัมพันธประกาศใหประชาชนทั่วไปไดทราบวาคืนน้ี
จะมีการแสดง ซึ่งจะใชเวลาในการโหมโรงประมาณ 20 นาที 
 - ออกรูปฤๅษี เพ่ือเปนการไหวครูบาอาจารยเพ่ือเปนศิริมงคลตอคณะหนังตะลุง 
 - ออกรูปพระอิศวรทรงโค เพ่ือเปนการบูชาเทพแหงศิลปะบันเทิง 
 - ออกรูปปรายหนาบทซึ่งเสมือนตัวแทนของนายหนัง และจะมีการขับบทกลอนไหวครู
อาจารย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และทักทายทานผูชม 
 - การแสดงเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งคณะหนังตะลุงที่จะตองประกอบ
พิธีกรรมแกเหฺมฺรยน้ันจะตองนําเอาตอนใดตอนหนึ่งของเร่ืองรามเกียรติ์มาแสดงถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ผูวิจัยพบวา หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต เลือกแสดงรามเกียรติ์ตอน พระลักษณ
พระรามตามนางสีดา ตัวละครที่ใชมี รูปพระลักษณ รูปพระราม รูปฤๅษี เม่ือแสดงไปเรื่อยๆจนถึง
ชวงที่ตองชุมนุมสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือมารวมเปนสักขีพยานในพิธีกรรม ตัดเหฺมฺรย ก็จะเพ่ิมรูปเทวดา และ
รูปพระอิศวรทรงโคมาชุมนุมดวย เม่ือทําพิธีกรรมตัดเหฺมฺรยเสร็จเรียบรอย นายหนังก็จะนํารูปออก
โดยเริ่มจากรูปเทวดาและรูปพระอิศวรทรงโค แตะหนาจอพรอมกันหนึ่งครั้งแลวนําออกพรอมกัน 
หลังจากนั้นก็นํารูปพระลักษณและรูปพระราม แสดงทาทางเคารพรูปฤๅษี และนําออกพรอมกัน 
ลําดับสุดทายก็เปนการนํารูปฤๅษีมาดับเทียน และเชิดออกไป เปนอันเสร็จพิธี กลังจากนั้นก็เปนการ
แสดงเพื่อความบันเทิงตอไป  
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 ลําดับการแสดงดังกลาวเปนลําดับการแสดงที่เปนการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแก
เหฺมฺรยของหนังตะลุง ในวันอังคาร วันพฤหัสบดี และวันเสาร ซึ่งภาษาทองถิ่นภาคใตเรียกวา แก
เหฺมฺรยหัวค่ํา แตหากวันที่แสดงไมใชวันอังคาร วันพฤหัสบดี และวันเสาร ลําดับก็จะเปลี่ยนแปลงไป
ดังน้ี คือโหมโรงจนถึงการออกรูปปรายหนาบทก็ยังมีลําดับขั้นตอนเหมือนเดิม แตหลังจากออกรูป
ปรายหนาบทก็จะเปนการแสดงเพื่อความบันเทิงกอน จนเม่ือถึงเที่ยงคืนการแสดงเพื่อความบันเทิง
จะจบลง นายหนังก็จะเร่ิมการแสดงเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์หลังเที่ยงคืน เพราะถือวา
เปนวันใหมแลว  
 - ขนบธรรมธรรมเนียมอ่ืน ๆ  
 ขนบธรรมเนียมเกี่ยวกับเครื่องเบิกโรง ผูวิจัยพบวาเคร่ืองเบิกโรงเปนสิ่งที่เจาภาพตอง
เตรียมทุกครั้งไวใหคณะหนังตะลุงกอนที่จะทําการแสดง ถือเปนธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา เจาภาพ
จะนําเครื่องเบิกโรงที่เตรียมไวมายื่นใหกับลูกคูหนังตะลุงที่อยูบนโรงหนังตะลุง แตเน่ืองจากคณะ
หนังตะลุงมีการแสดงในหลากหลายพื้นที่ ซึ่งแตละพื้นที่ก็มีธรรมเนียมปฏิบัติ และสิ่งของที่ใชไม
เหมือนกนั ซึ่งผูวิจัยพบวาหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต จะมีผูประสานงานประจําคณะ
คอยแนะนําขั้นตอนพิธีกรรมและการเตรียมเครื่องเบิกโรงใหกับเจาภาพ เพ่ือใหการดําเนินพิธีกรรม
เปนไปอยางเรียบรอยสมบูรณตามที่คณะหนังตองการ เครื่องเบิกโรง จะประกอบดวย เทียน 1 เลม 
ธูป 3 กาน หมากพลู 9 คํา ดอกไม 9 ดอก บุหรี่ 1 ซอง เงิน 300 บาท 
 นอกเหนือจากนั้น ผูวิจัยพบวาการออกรูปฤๅษี รูปพระอิศวรทรงโค รูปปรายหนาบทจะมี
นายหนังทวี ซึ่งเปนผูประสานงานประจําคณะเปนคนออกรูปให หรือเม่ือหนังตะลุงคณะอาจารย
ณรงคตะลุงบัณฑิตไปแสดงที่ไหนแลวลูกศิษยของอาจารยณรงคทราบ ก็จะมาออกรูปดังกลาวให 
เพ่ือเปนการเคารพครูและใหลูกศิษยไดฝกหัดไปดวย แตการแสดงเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือถวายสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ในการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต อาจารย
ณรงค(นายหนัง)จะเปนผูทําพิธีกรรมเองทั้งหมด  
 
 ความเชื่อในการแสดงหนังตะลุง 
 หนังตะลุงเปนศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตที่มีประวัติความเปนมาที่ยาวนาน ตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน การแสดงชนิดนี้จึงไดสั่งสมและสืบทอดความเชื่อตางๆไวมาก โดยเฉพาะเรื่องครูหมอ 
หรือครูอาจารยที่ไดถายทอดวิชาหนังตะลุงให นายหนังตะลุงมีความเชื่อวา วิญญาณของครูหมอจะ
ยังคงวนเวียนอยูกับหนังตะลุงตลอด ดังน้ันหากนายหนังขาดจิตสํานึก ประพฤติไมเหมาะสม ไม
ระลึกถึงครูอาจารย อาจจะกอใหเกิดโทษกับนายหนังได นอกเหนือจากนั้นนายหนังยังมีความเชื่อ
เกี่ยวกับภูมิเจาที่ตางๆ ที่หนังตะลุงไดไปแสดงจะมีการเคารพและกลาวถึงเสมอ ดังน้ันความเชื่อ
ตางๆจึงเปนสิ่งนายหนังจะตองปฏิบัติเพ่ือเปนสิริมงคลตอนายหนังและคณะหนังตะลุงเสมอ ความเชื่อ
ของหนังตะลุง คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตที่ผูวิจัยพบมีดังนี้ 
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 - ความเชื่อเกี่ยวกับวันที่ใชในการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 
 การแสดงหนังตะลุงเพ่ือประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยนั้นเร่ืองวันเปนสิ่งสําคัญ เพราะหนัง
ตะลุงมีความเชื่อวาวันที่ถือปฏิบัติกันมาคือวัน อังคาร วันพฤหัสบดี และวันเสาร หากเปนวันอ่ืนๆ
ตองแสดงเรื่องรามเกียรติ์ประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหลังเที่ยงคืน 
 - ความเชื่อเกี่ยวกับการสรางโรงหนังตะลุง 
 การสรางโรงหนังในอดีตจะมีความเครงครัดเกี่ยวกับการหันหนาไปทางทิศตางๆ ของ
โรงหนังตะลุง เพราะหากหันหนาไปทางทิศที่ไมเหมาะสมก็จะไมเปนสิริมงคลกับคณะหนัง และอาจ
ทําใหการแสดงไมเปนที่ชื่นชอบของผูชม คณะหนังตะลุงจึงมีความเชื่อเกี่ยวกับการหันหนาไปทาง
ทิศตางๆ ของโรงหนังตะลุง ซึ่งหนังอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตไดกลาวถึง ความเชื่อเกี่ยวกับสราง
โรงหนังตะลุงที่เปนที่นิยมกันดังนี้ 

 หันหนาไปทางทิศตะวันออก ถือวาแขงกบัดวงอาทิตย 
 หันหนาไปทางทิศเหนือ คือเลนใหผูชมชม 
 หันหนาไปทางทิศใต คือหันไปบูชาคร ู
 หันไปทางทิศตะวันตก คือเลนใหผีดู 
 เน่ืองจากปจจุบันคณะหนังตะลุงมีการแสดงทั้งในชนบทและในเขตเมือง การสรางโรงหนัง

ตะลุงมีทั้งพ้ืนที่กวางและพื้นที่จํากัด โรงหนังตะลุงก็มีขนาดใหญ ขอจํากัดเรื่องพ้ืนที่และความสะดวก
จึงทําใหความเครงครัดในการสรางโรงหนังลดนอยลง หนังอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต กลาววา การสราง
โรงหนังตะลุงหันหนาไปทางทิศตางๆ คณะหนังของตนใชความสะดวกเปนหลัก  แตหากสามารถที่
จะเลือกที่ทางไดก็จะทําตามที่เปนที่นิยมกัน 
 - ความเชื่อเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย  
 กอนที่นายหนังจะนํามีดหมอตัดลงบนหมากพลูนั้น มือขางขวาของนายหนังที่จับมีดหมอ
จะตองจับไมเชิดรูปฤๅษีดวย ถือเปนเคล็ดวา ฤๅษีเปนคนตัดเหฺมฺรยใหกับผูบนบาน 
 - ความเชื่อเกี่ยวกับการดับเทียนเหลือจากการตัดเหฺมฺรยของนายหนัง 
 การดับเปลวเทียนที่เหลืออยูบนหยวกกลวยจากการตัดเหฺมฺรยของหนังตะลุงคณะอาจารย
ณรงค ตะลุงบัณฑิต ผูวิจัยพบวา นายหนังจะนําเอาเทาของรูปฤๅษี มาดับเปลวเทียนที่เหลือติดอยู
บนหยวกกลวย ซึ่งถือเปนเคล็ดวา ไฟ เปนสัญลักษณของความเดือดรอน ไดดับลงโดยเทาของโยคี 
คือรูปฤๅษีนั้นเอง โดยจะมีเทียนติดเทาของรูปฤๅษีไป 
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2. ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต 
 2.1 ประวัติของลูกคูหนังตะลุง 
 ลูกคูหนังตะลุง คือบุคคลที่ทําหนาที่เลนเครื่องดนตรีเพ่ือใหการแสดงหนังตะลุงเปนไป
อยางสมบูรณ ลูกคูภายในหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มีดังนี้ 
 
 นายจําลอง ชูพูล 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 นายจําลอง ชูพูล 
 

 นายจําลอง ชูพูล เกิดเม่ือวันที่ 16 เมษายน พ.ศ. 2501 ณ บานเลขที่ 56 หมู 5 ตําบล 
บานโพธิ์ อําเภอเมือง จังหวัดตรัง (ที่อยูปจจุบัน) โดยเปนบุตรของ นายทิ้ง และ นางแคลว ชูพูล 
นายจําลองจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่4  ปจจุบัน อายุ 52 ป มีบุตรจํานวน 2 คน คือ นาย
ธงชัย และ นางสาวจิราพร ชูพูล นายจําลองประกอบอาชีพ เปนลูกคูหนังตะลุง โดยเลนในตําแหนง 
ฉิ่งโหมงและกรับ 
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 โหมง ฉิ่ง เปนเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกที่ฝกกับครูแทง จันทรดวง (เสียชีวิตไปแลว) เหตุผลที่
ฝกเลนดนตรีเน่ืองจากความชอบและใจรัก ประกอบกับมีพ่ีนองที่เลนดนตรีเปนลูกคูหนังตะลุง
ดวยกัน แตปจจุบันไดเลิกเลนไปแลว เหลือแตนายจําลองคนเดียวที่ยังเลนอยู นายจําลองหัดเลน
เครื่องดนตรีมาตั้งแตเด็กๆ เคยเลนกับ หนังจูลี่ เสียงเสนห, หนังหญิงละอองนอย,หนังวี เปนตน 
ปจจุบันเปนลูกคูหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมาประมาณ  15 ป รวมประสบการณ
การเปนลูกคูหนังตะลุงมาทั้งหมดมากกวา 45 ป นายจําลองมีลูกศิษยที่ไดการถายทอดวิชาเชน          
นายสอน ชวยเรือง ซึ่งปจจุบันเปนลูกคูหนังตะลุงดวยเชนกัน  
(จําลอง ชูพูล. ม.ป.ป.: สัมภาษณ)  
 

 นายฉลองรัฐ  แกวละเอียด 
 

 
 

ภาพประกอบ 44 นายฉลองรัฐ แกวละเอียด 
 

 นายฉลองรัฐ  แกวละเอียด เกิดเม่ือวันที่ 14 ธันวาคม พ.ศ. 2530 ณ บานเลขที่ 72/2 หมู5 
ตําบลบานโพธิ์ อําเภอเมือง จังหวัดตรัง (ที่อยูปจจุบัน) เปนบุตรของ นายจําเปน และ นางสมจิต 
แกวละเอียด จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่6 จากโรงเรียนวัดโพธิ์ธาราม จังหวัดตรัง ปจจุบันอายุ 
25 ป ประกอบอาชีพเปนลูกคูหนังตะลุง โดยเลนในตําแหนง กลองชุด 
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นายฉลองรัฐ เริ่มฝกเลนดนตรีอยางจริงจังตั้งแตอายุ12 ป โดยไดรับการปลูกฝงและแรง
บันดาลใจจากบิดาซึ่งมีอาชีพพากยหนังตะลุง ดวยใจรักและความใฝรู จึงไปเรียนพิเศษเพิ่มเติมดาน
การเลนกลอง กับครูแหม และ ครูเฉียบ (ไมทราบนามสกุล) จนเกิดความชํานาญกอนที่จะรวมเลน
ดนตรีรวมกับหนังตะลงคณะตางๆ เชน หนังสุทิพย ลูกทุงบันเทิง, หนังไชยยันต ตะลุงบันเทิง, หนัง
ทวี พรเทพ, หนังศักดิ์ เสรีศิลป นอกจากนี้ยังเคยเก็บเกี่ยวประสบการณทางดานดนตรีตามรานอาหารใน
จังหวัดกระบี่ และตรัง มากวา1 ป โดยปจจุบันเลนดนตรีประจํากับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิต ประสบการณดานดนตรีกวา10 ป เลยทําใหนายฉลองรัฐ สามารถเลนเครื่องดนตรีชนิด
อ่ืนๆได เชน โหมง ฉิ่ง ทับ อีกทั้งยังสามารถอานโนตสากลไดดีดวย (ฉลองรัฐ  แกวละเอียด. ม.ป.ป.: 
สัมภาษณ)  

 

 นายดิเรก ทวีกุล 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 นายดิเรก ทวีกุล 
 

นายดิเรก ทวีกุล เกิดเม่ือวันที่ 24 เมษายน พ.ศ.2502 ณ อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิษฐ เปน
บุตรของ นายทองดี และ นางวันเพ็ญ ทวีกุล จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาชั้นปที่5 (เทียบเทาระดับ
มัธยมศึกษาชั้นปที่ 6 ในปจจุบัน) จาก จังหวัดนาน ปจจุบันอายุ 53 ป มีบุตร 1 คน ชื่อนางสาวธันวารี 
ทวีกุล นายดิเรก ประกอบอาชีพเปนลูกคูหนังตะลุง โดยเลนในตําแหนง เบส ปจจุบันอาศัยอยูที่ 
อําเภอเมือง จังหวัดตรัง 
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 นายดิเรกเริ่มฝกเครื่องดนตรีชิ้นแรกคือกีตาร โดยศึกษาและฝกเลนดวยตัวเอง เม่ือเลนจน
เกิดความชํานาญก็ไดประกอบอาชีพเปนนักดนตรี ตามไนตคลับ บาร และโรงแรมตางๆ ในจังหวัด
ภาคใต เชน จังหวัดยะลา นราธิวาส สุราษฎานี เปนตน ระหวางทํางานอยูนั้น ก็ไดหันมาเรียน
เพ่ิมเติมในหลักสูตรกีตารคลาสสิกกับอาจารยนิวัฒน (ไมทราบนามสกุล) ที่สยามกลการ ประสบการณ
กวา 20 ปในการเปนนักดนตรีอาชีพ นายดิเรกนั้นไดฝกกีตารเบสควบคูกันไปกับกีตารดวย ตอมา
เพ่ือนๆที่เปนนักดนตรีดวยกันเห็นความสามารถ จึงชักชวนเขามารวมเลนดนตรีในคณะอาจารย
ณรงค ตะลุงบัณฑิต โดยทําหนาที่ในตําแหนงเบส และบางครั้งก็เลนในตําแหนงกีตารเม่ือวงขาดคน
เลน ประสบการณกวา 4 ป กับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต ทําใหประสบการณทาง
ดนตรีของนายดิเรกเพิ่มมากขึ้น บวกกับทักษะการอานโนตที่ดีอยูแลวน้ัน ทําใหมีนักดนตรีรุนนองๆ
มาขอความรูอยูเสมอ 
  นายดิเรกกลาวถึงความรูสึกที่มีตอหนังตะลุงวา รูสึกภูมิใจและประทับใจมากที่มีโอกาส  
สืบทอดวัฒนธรรมพื้นบานชนิดนื้ ชอบที่ไดเลนเพลงไทยเดิม และไดนําความรูทางทฤษฎีที่มีมา
ประยุกตใชในการเลนหนังตะลุง (ดิเรก ทวีกุล. ม.ป.ป.: สัมภาษณ)  
 
 นายพรจีรวฒัน สุดยิ่ง 
 

 
 

ภาพประกอบ 46 นายพรจีรวัฒน สุดยิ่ง 
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 นายพรจีรวัฒน สุดยิ่ง เกิดเม่ือวันที่ 20 มิถุนายน พ.ศ.2529 ณ โรงพยาบาลอําเภอหวยยอด 
จังหวัดตรัง ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 200 หมูบานเกาะเคี่ยม ตําบลกันตังใต อําเภอกันตัง จังหวัด
ตรัง เปนบุตรของ นายสมนึก และนางอุไร สุดยิ่ง ปจจุบันอายุ 26 ป โดยกําลังศึกษาชั้นปวส ป2 
สาขาการทองเที่ยวและการโรงแรม ที่เทคนิคพานิชยการสยาม ตําแหนงของนายพรจีรวัฒน ในหนัง
ตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต คือป   

 ขลุยเปนเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ไดรับการฝก ขณะศึกษาอยูชั้นประถมศึกษาปที่ 5 จากการ
เรียนในระบบของโรงเรียน เม่ืออายุ 20 ป ก็ไดเร่ิมฝกปอยางจริงจังตามคําแนะนําของอาจารยณรงค 
จันทรพุม ซึ่งเปนครูที่ยื่นรูปให ชวงแรกไดศึกษาดวยตัวเอง หลังจากนั้นไดไปฝกกับลูกคูหนังคน
อ่ืนๆ ที่ชมรมศิลปนพ้ืนบานศรีวิชัย และไดเก็บเกี่ยวประสบการณจากการเปนลูกคูหนังตะลุงจาก
คณะตางๆ เชน หนังนิกร ศรีแกว, หนังลูกหมี ศรีวิชัย และศิษยหนังตะลุงคณะของอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิต นอกจากนี้ ยังเคยเปนหัวหนาชมรมโนรา และเครื่องดนตรี สมัยเรียนมัธยมที่โรงเรียน
กันตังพิทยากร โดยทําหนาที่แนะนําการเลนเครื่องดนตรีใหเพ่ือนๆ รุนนองที่อยูในชมรม ในระหวาง
นั้นก็ไดพบกับวิทยากรดานการรํา คือ มโนราฉลวย ซึ่งชวยแนะนําเพิ่มเติมเทคนิคการเลนให ดวย
เปนคนใฝรูใฝเรียนจึงไดฝากตัวเปนศิษยเพ่ือเรียนการเปาปกับอาจารยตอย(ไมทราบนามสกุล)ที่
วิทยาลัยนาฏศิลป พัทลุง   

 เชื้อสายดานหนังตะลุงและโนราในอดีตของปู ยา ตา ยาย ประกอบกับความชอบสวนตัว
มาตั้งแตเด็กๆ ทําใหนายพรจีรวัฒน นั้นซึมซับเอาวัฒนธรรมพื้นบานของบรรพบุรุษมาเปน
ประสบการณเพ่ิมความรูความสามารถทางดานดนตรี และการเลนหนัง กระทั่งสามารถตั้งคณะหนัง
ตะลุงของตัวเองขึ้นได โดยใชชื่อคณะวา จีรวัฒน ตะลุงบันเทิง  

 นายพรจีรวัฒนกลาววา “ตอนนี้งานหลักคือเรียนและเปาปสวนนายหนังน้ันเปนงานอดิเรก 
มีความตั้งใจที่จะเรียนใหจบและในอนาคตอยากจะเปนนายหนัง”  
(พรจีรวัฒน สุดยิ่ง. ม.ป.ป.: สัมภาษณ)  
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 นายลอง   เยาดํา  
 

 
ภาพประกอบ 47 นายลอง เยาดํา 

 
 นายลอง เยาดํา เกิดเม่ือวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ.2497 ณ ตําบลนาโยงเหนือ อําเภอนาโยง 

จังหวัดตรัง ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 118/5 หมู6 ตําบลปะเหลียน อําเภอปะเหลียน จังหวัดตรัง 
เปนบุตรของ นายผอม และ นางเผี้ยน เยาดํา จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาชั้นปที่1 ปจจุบันอายุ 
58 ป มีบุตร 3 คน โดยนายลองประกอบอาชีพเปนลูกคูหนังตะลุง เลนในตําแหนง ทับ และทอมบา 
นอกจากนั้นยังสามารถเลนเครื่องดนตรี โหมง ฉิ่ง ได 

 เน่ืองจากมีพ่ีชายที่เปนนายหนังตะลุง จึงทําใหนายลอง มีความศรัทธา ความเชื่อม่ันในครู
หมอหนังตะลุงมาตั้งแตเยาววัย ชีวิตจิตใจที่เต็มไปดวยเสียงเพลง ทําใหเกิดแรงบันดาลใจฝกหัดทับ
ดวยตัวเอง ซึ่งถือเปนเครื่องดนตรีชิ้นแรก นายลอง เคยเลนทับอยูกับโนราคณะครื้นนอย ส.ดาวรุง 
หนังตะลุงคณะสังเวียน ส.รุงฟา, นองญา ดาราทิพย เปนตน เคยเปนสมาชิกวงดนตรีรวมมิตรสนิท
โชวซึ่งรับเลนดนตรีตามงานตางๆ เคยแนะนําการตีกลองชุดใหกับนายปุน (ไมทราบนามสกุล) ตอ
เพลงและแนะนําการรองเพลงใหกับ น้ําออย พรวิเชียร ,สัญญา พรนาราย ปจจุบันเปนนักดนตรีใน
ตําแหนงทับ ของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มากวา 18 ป แลว (ลอง เยาดํา. ม.ป.ป.: 
สัมภาษณ)  
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 นายสัมพันธ ชัยเพชร 
 

 
 

ภาพประกอบ 48 นายสัมพันธ ชัยเพชร 
 

 นายสัมพันธ ชัยเพชร เกิดเม่ือวันที่ 13 กุมภาพันธ พ.ศ.2510 ณ บานเลขที่ 26/53 ถนน
เวียนกะพัง ตําบลทับเที่ยง อําเภอเมือง จังหวัดตรัง (ที่อยูปจจุบัน) เปนบุตรของ นายหวาน และ 
นางฉอย ชัยเพชร จบการศึกษาชั้นปวท (ประกาศนียบัตรเทคนิค) สาขาบัญชี จากพานิชยการตรัง 
(ปจจุบันคือเทคนิคพานิชยการตรัง) ปจจุบันอายุ 45 ป มีบุตรสาว 2 คน นายสัมพันธประกอบอาชีพ 
รับจางทั่วไป และเปนนักดนตรีลูกคูหนังตะลุง  

 นายสัมพันธ ไดฝกเลนกีตารเปนเครื่องดนตรีชิ้นแรก ตอนอายุ 15 ป โดยฝกฝนดวยตัวเอง
อยางจริงจังและอาศัยการสอบถามจากนักดนตรีรุนพ่ีที่มีประสบการณ  ฝกอานโนตจากหนังสือ และ
ศึกษาเพิ่มเติมจากอาจารยนุกูล (ไมทราบนามสกุล) ครูสอนดนตรี เน่ืองจากเปนคนที่มีความรู
ความสามารถ จึงไดรับการเชื้อเชิญใหเปนวิทยากรบริการวิชาการดนตรีใหกับนักเรียนในโครงการ
ตางๆ อดีตนั้นเคยเปนสมาชิกวงกุหลาบดํา ซึ่งเลนรับงานตามเทศกาลตางๆ เคยเปนนักดนตรีอาชีพ
เลนตามโรงแรม รานอาหาร มากวา 15 ป มีความสามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลายชนิด เชน กีตาร 
เบส กลอง คียบอรด ฉิ่ง โหมง นอกจากนี้ ยังมีความสามารถดานเทคโนโลยีคอมพิวเตอรดนตรี และ 
ยังมีความสามารถในการแตงเพลงลอเลียนเกี่ยวกับมุขตลกหนังตะลุง โดยมีหนังตะลุงคณะตางๆ
หยิบยืมไปใชในการแสดงอีกดวย 
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 เน่ืองจากนายสัมพันธ ไดรับเชื้อสายหนังตะลุงจากบิดาซึ่งเปนนายหนัง เลยเกิดความหวง
แหนผูกพันในวัฒนธรรมถิ่นเกิด และตั้งใจที่จะรักษามรดกของบรรพบุรุษใหคงอยูสืบไป 
(สัมพันธ ชัยเพชร. ม.ป.ป.: สัมภาษณ)  
 
 นายเจริญ เกตุด ี
 

 
 

ภาพประกอบ 49 นายเจริญ เกตุดี 
 

 นายเจริญ เกตุดี เกิดเม่ือวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2498 ณ บานเลขที่ 91 บานลําพิกุล หมู 4 
ตําบลนาชุมเห็ด อําเภอยานตาขาว จังหวัดตรัง ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 36/72 ถนนขื่อนา อําเภอ
กันตัง จังหวัดตรัง เปนบุตรของ นายลอด และ นางพลัด เกตุดี จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่7 
จากโรงเรียนวัดควนวิเศษ จังหวัดตรัง ปจจุบันอายุ 57 ป มีบุตรชาย 2 คน นายเจริญประกอบอาชีพ
เปนลูกคูหนังตะลุง โดยเลนในตําแหนงคียบอรด และมีความสามารถทางดานการนวดแผนโบราณ 
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 เร่ิมเรียนดนตรีครั้งแรกตอนอายุ 12 ป เครื่องดนตรีชิ้นแรกคือกีตาร โดยศึกษาดวยตัวเอง 
อดีตเคยทํางานที่ตําบลทุงลุง อําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา เม่ือไดรับเงินเดือนเดือนแรกก็ไดนํา
เงินนั้นไปซ้ือกีตารมาฝกหัดดวยตัวเอง เม่ือฝกหัดจนเกิดความชํานาญก็ไดเลนรวมกับคณะรําวงใน
พ้ืนที่จังหวัดตรัง นายเจริญไดเก็บเกี่ยวประสบการณทางดนตรีมามากมาย เชน เคยเลนกีตารใน
หนังตะลุงคณะ จูลี่ เสียงเสนห ซึ่งถือเปนหนังตะลุงคณะแรกๆที่นํากีตารเขามาใช หนังตะลุงคณะ
พรอมนอย ตะลุงสากล หลังจากนั้นก็ยังไดเลนดนตรีกับโนรากับคณะครื้นนอย ดาวรุง ,โนราปรีชา 
อํานวยศิลป และยังเคยเปนนักดนตรีเลนเดินสายแบ็คอัพใหกับนักรองในวงดนตรีลูกทุง เชน สดใส 
รุงโพธิ์ทอง ,พุมพวง ดวงจันทร,ยอดรัก สลักใจ เปนตน นอกเหนือจากนั้นก็ยังเคยเลนดนตรีตาม
สวนอาหาร โรงแรม หลากหลายที่ในจังหวัดตางๆ เชน สวนอาหารสวนแกว อําเภอหาดใหญ,  สวน
อาหารธนาศม อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา ตามโรงแรมในจังหวัดยะลา ซึ่งที่นี่เองที่ไดหัดเครื่อง
ดนตรีคียบอรดเพิ่มเขามาอีกเครื่องหนึ่ง ที่โรงแรมเก็นติ้ง อําเภอสุไหงโกลก จังหวัดนราธิวาส, 
โรงแรมในจังหวัดสตูล เปนตน หลังจากนั้นไดกลับมาเลนดนตรีที่จังหวัดตรังอีกครั้ง และบันทึกเสียง
ออกอัลบั้มเพลงเพื่อชีวิตพ้ืนบานกับวงฅนทักษิณ ชุดกะลามะพลก ปจจุบันก็ไดกลับมาเลนดนตรี
หนังตะลุงในคณะอาจารยณรงคตะลุงบัณฑิต ในตําแหนง คียบอรด บางครั้งยังชวยเลน กีตาร เบส 
และยังเปนผูควบคุมเสียงประจําวงอีกดวย สามารถเลนเครื่องดนตรี ซออู ซอดวง ระนาด ได 
เน่ืองจากมีบิดาเปนนายหนังตะลุงเลยเกิดความรักและผูกพันกับหนังตะลุงมาตั้งแตเด็กๆจึงไดนํา
ความสามารถทางดานดนตรีสากลมาผสมผสานกับดนตรีหนังตะลุงไดอยางลงตัว 

เน่ืองจากเปนคนที่มีความรูความสามารถดานดนตรี จึงไดรับเชิญใหเปนวิทยากรสอนดนตรี
ใหกับนักเรียนตามโรงเรียนตางๆ เชน โรงเรียนปาเตียว จังหวัดตรัง เปนตน และยังสอนกีตารใหกับ
เด็กๆ ที่สนใจในละแวกบานอีกดวย นอกจากนี้ยังมีความสามารถในการใชโปรแกรมดนตรี อานโนต
ไดเปนอยางดี ในอดีตยังเคยรับเขียนโนตใหกับนักรองตามสวนอาหารตางๆ และยังทํางานเปน
เบื้องหลังใหกับนักรอง เชน ปาร บุสกร บังแดง ศิริพิม พิณยา เปนตน 
(นายเจริญ เกตุดี. ม.ป.ป.: สัมภาษณ)  
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นายทวี วองลอย 
 

 
 

ภาพประกอบ 50 นายทวี วองลอย 
 

 นายทวี วองลอย เกิดเมื่อวันที่  21 มกราคม พ.ศ. 2490 ณ ตําบลทาแค อําเภอเมือง 
จังหวัดพัทลุง ปจจุบันอาศัยอยูที่ อําเภอเมือง จังหวัดตรัง ปจจุบันอายุ 64 ป มีบุตร 2 คน โดยนาย
ทวีประกอบอาชีพเปนลูกคูหนังตะลุง  

 นายทวีเริ่มหัดขับหนังมาตั้งแตเด็ก โดยเริ่มฝกหัดขับหนังครั้งแรกกับหนังจรูญนอย หัวไทร 
และก็ไดเลนมาเรื่อยๆ แตไมไดจริงจังอะไร เม่ือพอแมเสียชีวิตก็ไดยายมาอยูที่จังหวัดตรัง ในชีวิต
เคยรับราชการมา 2 ครั้ง ครั้งแรกรับราชการเปนตํารวจและในขณะทํางานก็ไดเรียนเพ่ิมเติมทางดาน
กฎหมายไปดวย และหลังจากนั้นก็ไดลาออกมาทํางานรับราชการที่กองทุนสวนยาง และหลังจากที่
เออลี่ จากกองทุนสวนยางในป พ.ศ.2542 ก็ไดรับการครอบครูจากนายหนังตะลุงอาจารยณรงค 
ตะลุงบัณฑิต และไดติดตามรวมแสดงกับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงคตะลุงบัณฑิต เปนตนมา 
ปจจุบันทําหนาที่ติดตอประสานงานและออกรูปฤๅษี รูปพระอิศวรทรงโค และรูปปรายหนาบท ใหกับ
หนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มากวา 12 ป แลว 
(นายทวี   วองลอย. ม.ป.ป.: สัมภาษณ) 
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2.2 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง 
 หนังตะลุง เปนศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตที่มีการสืบทอดกันมาแตชานาน ดนตรีเปน

องคประกอบที่มีความสําคัญตอการขับบทและการเชิดรูปของนายหนัง ชวยปลุกเราอารมณของผูคน 
ทําหนาที่เปนสื่อประสานจิตใจของมนุษยกับสิ่งที่มองไมเห็น และยังทําใหเกิดบรรยากาศของความ
ศรัทธา รวมถึงยังมีนัยความหมายถึงการสักการะ นอบนอม เคารพบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เครื่อง
ดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย ของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตมี 
ประกอบดวย ป ทับ โหมง กรับ ฉิ่ง กลองชุด กลองทอมบา กีตารไฟฟา เบสไฟฟา และคียบอรด 
 
 ป 

 

 
 

ภาพประกอบ 51 ป 
 

 ป เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา มีหนาที่ดําเนินทํานองหลัก ทํามาจากไมเน้ือแข็งที่มี
ความทนทาน เชน แกนมะมวง แกนไมขาวดํา แกนไมชิงชัน ลักษณะหัวและทายบานออก ตรงกลาง
ปอง ขางในเจาะกลวง ลิ้นทําจากใบตาลโตนด เปนเครื่องดนตรีที่นิยมใชกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
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 ทับ 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 ทับ 
 
 ทับ เปนเครื่องดนตรีที่ขึงหนังหนาเดียว เปนเครื่องดนตรีที่คอยกํากับจังหวะที่สําคัญที่สุด 

เสียงทับจะเปนตัวสงสัญญาณใหกับนักดนตรีคนอ่ืนๆในวง มี 2 ใบ ใบหนึ่งเสียงแหลม อีกใบหนึ่ง
เสียงทุม โดยทับ 2 ใบ จะเชือกหรือผาผูกไขวกัน ใบเสียงแหลม เรียกวา หนวยฉับ อยูทางขวาของ
มือทับ ใบเสียงทุม เรียกวา หนวยเทิง อยูทางซายของมือทับ โดยหนวยฉับเปนตัวยืน ทับหนวยเทิง
ทําหนาที่เปนตัวเสริม 
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 โหมงและกรบั 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 โหมงและกรับ 
 
 โหมง เปนเครื่องกํากับการขับบทของนายหนัง มี 2 ใบ ใบหนึ่งเสียงแหลม อีกใบหนึ่งเสียง

ทุม กรับ เปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ในหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มือโหมงก็
จะบรรเลงกรับไปดวย โดยมือขวาทําหนาที่ตีโหมง มือซายก็จะเลนกรับ ซึ่งกรับที่ใชก็จะเปนกรับเด่ียว  
 
 ฉิ่ง 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 ฉิ่ง 
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 ฉิ่ง เปนเครื่องดนตรีใชตีเขาจังหวะกับโหมง สําหรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต 
มีประยุกตนําแกนของดายมาตอเพ่ิมเขาไป โดยมีเชือกพันกับไมไวบนแกนดาย เพ่ือสะดวกตอการ
จับในการบรรเลง 
 
 กลองชุด  
 

 
 

ภาพประกอบ 55 กลองชุด 
 

 กลองชุด เปนเครื่องดนตรีสากลที่นําเขามาใชในหนังตะลุง ทําหนาที่คอยกํากับจังหวะ 
สําหรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต การแสดงบางครั้งก็จะมีการนํากลองไฟฟา แทน
กลองชุด ซึ่งการเลือกใชจะขึ้นอยูกับสภาพอากาศ 
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กลองทอมบา 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 กลองทอมบา 
 
 กลองทอมบา เปนเครื่องดนตรีสากลอีกชิ้นที่นําเขามาประกอบการแสดงหนังตะลุง ทําหนาที่
ชวยกํากับจังหวะ สําหรับหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต บางครั้งมือทับ หรือ มือกลอง
จะชวยเลนกลองทอมบาไปดวย  
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กีตารไฟฟา 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 กีตารไฟฟา 
 
 กีตารไฟฟา คือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มีทั้งหมด 6 สาย เปนเครื่องดนตรีสากลที่
นิยมใชในการบรรเลงหนังตะลุง ทําหนาที่ดําเนินทํานองหลัก และคอยสอดแทรกเมื่อเครื่องดนตรี
ชนิดอ่ืนดําเนินทํานอง 
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เบสไฟฟา 
 

 
 

ภาพประกอบ 58 เบสไฟฟา 
 
 เบสไฟฟา คือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มีทั้งหมด 4 สาย เปนเครื่องดนตรีสากลอีก
ชนิดที่เพ่ิมเขามาในดนตรีหนังตะลุง ทําหนาที่เลนโนตที่เปนรากฐานของคอรด คอยรักษาจังหวะและ
ชวยอุมวง 
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คียบอรด 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 คียบอรด 
 
 คียบอรด เปนเครื่องดนตรีสากลประเภทลิ่มนิ้ว ทําหนาที่เดินทํานอง เดินคอรด และ
บางครั้งก็เลนคลอทํานองกับเสียงป คียบอรดสามารถทําเสียงไดหลายเสียงชวยเพิ่มสีสันในการแสดง
ไดเปนอยางดี 
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2.3 บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม 
 บทเพลงเปนสวนประกอบสําคัญในการดําเนินพิธีกรรม ทําหนาที่เปนสื่อประสานจิตใจของ
มนุษยกับสิ่งที่มองไมเห็น ทําใหเกิดบรรยากาศของความศรัทธา เติมเต็มความสมบูรณใหกับ
พิธีกรรม จากการศึกษาพบวาบทเพลงที่หนังตะลุงคณะอาจารยณรงคตะลุงบัณฑิตนิยมใชประกอบ
พิธีกรรมมี 21 ทํานองเพลงดังนี้  

 บทเพลงที่ใชในการโหมโรงมีทั้งหมด 3 ทํานองเพลง 
 บทเพลงที่ใชออกรูปฤๅษีมีทั้งหมด 5 ทํานองเพลง 
 บทเพลงที่ใชออกรูปพระอิศวรทรงโค มีทั้งหมด 3 ทํานองเพลง 
 บทเพลงที่ใชออกรูปปรายหนาบทมีทั้งหมด 6 ทํานองเพลง 
 บทเพลงประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ์มีทั้งหมด 3 ทํานองเพลง 
 บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรยมีทั้งหมด 1 ทํานองเพลง 
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บทเพลงที่ใชสําหรับการโหมโรง จากการศึกษาพบวา บทเพลงที่ใชโหมโรงเปนบทเพลงที่
ยึดถือปฏิบัติบรรเลงกันมากอนที่การแสดงจะเริ่มขึ้น มีทั้งหมด 3 ทํานองเพลง ดังนี้ 

ทํานองเพลงสําหรับโหมโรง 1 
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ทํานองเพลงสําหรับโหมโรง 2 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับโหมโรง 3 
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บทเพลงที่ใชสําหรับการออกรูปฤๅษี เปนบทเพลงที่ใชประกอบการออกรูปฤๅษี ซึ่งถือเปน
การไหวครู มีทั้งหมด 5 ทํานองเพลงดังนี้ 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปฤๅษี 1 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปฤๅษี 2 
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ทํานองเพลงสําหรับออกรูปฤๅษี 3 (นาดฤๅษี 1) 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปฤๅษี 4 (เพลงปกฤๅษี) 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปฤๅษี 5 (นาดฤๅษี 2) 
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บทเพลงที่ใชสําหรับการออกรูปพระอิศวรทรงโค เปนบทเพลงที่ใชประกอบการออกรูป   
พระอิศวรทรงโค มี 3 ทํานองเพลงดังนี้ 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปพระอิศวร 1 (เพลงอิศวรทรงโค) 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปพระอิศวร 2 (เพลงอิศวรเตนโค) 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปพระอิศวร 3  
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เพลงที่ใชสําหรับการออกรูปปรายหนาบท เปนเพลงทีใ่ชประกอบการออกรูปปรายหนาบท  
มีทั้งหมด 6 ทํานองเพลงดังน้ี 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปปรายหนาบท 1 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปปรายหนาบท 2 (เพลงหนาบท) 
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ทํานองเพลงสําหรับออกรูปปรายหนาบท 3 (เพลงนาดหนาบท) 
 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปปรายหนาบท 4 (เพลงเลยบท1) 

 
 

ทํานองเพลงสําหรับออกรูปปรายหนาบท 5 (เพลงเลยบท2) 
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ทํานองเพลงสําหรับออกรูปปรายหนาบท 6 (เพลงกาดหนาบท) 

 
 

เพลงที่ใชสําหรับประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ์  มีทั้งหมด 3 ทํานองเพลงดังนี้ 
ทํานองเพลงสําหรับประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ 1   

 
ทํานองเพลงสําหรับประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ 2  
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ทํานองเพลงสําหรับประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ 3   

 
 

 เพลงที่ใชสําหรับประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย เปนบทเพลงประกอบขณะที่นายหนังกําลัง
ทําพิธีตัดเหฺมฺรย มีทั้งหมด 1 ทํานองเพลงดังนี้ 

 
ทํานองเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง : กรณีศึกษาหนังตะลุงคณะ
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต ไดดําเนินการวิจัยตามลําดับขั้นตอน และสรุปไดดังนี้ 
 
จุดมุงหมายการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาองคประกอบที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมการแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะ
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 2.  เพ่ือศึกษาดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 

วิธีการดําเนินวิจัย 
การวิจัยเรื่อง ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง : กรณีศึกษาหนังตะลุงคณะอาจารย

ณรงค ตะลุงบัณฑิต มีขั้นตอนในการศึกษาวิจัย 4 ขั้นตอน คือ การเก็บรวบรวมขอมูล การศึกษา
ขอมูล การวิเคราะหขอมูล การนําเสนอผลการวิจัย ในการเก็บขอมูลไดรวบรวมขอมูล จากเอกสาร 
งานวิจัยและสิ่งพิมพตางๆ นอกจากนี้ยังรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากนายหนังตะลุง   
ลูกคูหนังตะลุง และผูบนบาน  เพ่ือใหไดขอมูลที่ชัดเจนและเปนประโยชนตอการวิจัยในครั้งนี้ 
 
การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสาร จากเอกสารสิ่งพิมพ ไดแก งานวิจัย วิทยานิพนธ และหนังสือที่
เกี่ยวของ 
 2. การรวบรวมขอมูลภาคสนาม ซึ่งเปนขอมูลเกี่ยวกับองคประกอบที่เกี่ยวของกับ
พิธีกรรม พิธีกรรม ขนบธรรมเนียมความเชื่อ และ ดนตรี 
 
สรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง : กรณีศึกษาหนังตะลุงคณะ
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต สรุปผลไดดังน้ี 
 1.  ศึกษาองคประกอบที่เก่ียวของกับพิธีกรรมการแกเหฺมฺรยหนังตะลุงคณะ
อาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 ผูดําเนินพิธี(นายหนัง) ถือเปนบุคคลที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่งในการแสดงหนัง
ตะลุง เพราะนอกจากจะมีหนาที่คอยดูแลบริหารจัดการคณะหนังของตนเองแลว ยังทําหนาที่
เปนหัวหนาคณะหนังตะลุง ใหความบันเทิงแกผูชม และประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนัง
ตะลุงดวย ดังน้ัน นายหนังจึงเปนบุคคลสําคัญ ที่จะทําใหการประกอบพิธีกรรมนั้นสมบรูณ  โดย
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นายหนังบางคณะเทานั้นที่จะสามารถประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรยน้ีได หนังตะลุงคณะอาจารย
ณรงค ตะลุงบัณฑิต มีนายหนังหรือหัวหนาคณะ มีคุณสมบัติดังกลาวครบถวน สามารถแสดง
เพ่ือความบันเทิง และประกอบพิธีกรรมนี้ได โดยผูบนบานเปนผูที่รับหนังตะลุงมาแสดงเมื่อ
ไดรับผลตามที่ตองการ ผูบนบานแตละคนมีวิธีการบนบานที่แตกตางกันออกไป สวนใหญจะเปน
เรื่องเก่ียวของกับหนาที่การงานของสมาชิกในครอบครัว นอกเหนือจากนี้ยังเคยมีการบนบานให
หายจากอาการเจ็บปวย บนบานใหชนะคดีความ บนบานใหไดรับตําแหนง 

 อุปกรณที่ใชประกอบพิธีกรรมที่ผูบนบานทุกๆ คนตองใชเหมือนกัน คือ เครื่องเบิกโรง 
และเทียนอีก 1 เลม โดยมีอุปกรณอ่ืนๆ คือ มีดหมอ รูปหนังตะลุง หยวกกลวย แผงหนัง 
โรงหนัง และอุปกรณอ่ืนๆ ภายในโรง โดยเนื้อเร่ืองที่ใชในการประกอบพิธีกรรม คือ เร่ือง
รามเกียรติ์ ซึ่งหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิตเลือกใช ตอนพระลักษณ พระรามตาม
นางสีดา ประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย 

 การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแกเหฺมฺรย หากเปนวันอังคาร วันเสาร และวันพฤหัสบดี 
เร่ิมจากการโหมโรง ออกรูปฤๅษี ออกรูปพระอิศวรทรงโค ออกรูปปรายหนาบท และแสดงเรื่อง
รามเกียรติ์หลังจากนั้นจะแสดงเพื่อความบันเทิง หากเปนวันอ่ืน เร่ิมจากการโหมโรง ออกรูปฤๅษี 
ออกรูปพระอิศวรทรงโค ออกรูปปรายหนาบท จะแสดงเพื่อความบันเทิงกอน และหลังจากเที่ยง
คืน จึงจะแสดงเรื่องรามเกียรติ์ โดยมีขนบธรรมเนียมและความเชื่อวา ลําดับการแสดงตองเริ่ม
จากการโหมโรง ,ออกรูปฤๅษีเปนลําดับแรก จากนั้นออกรูปพระอิศวรทรงโคเปนลําดับที่สอง 
และออกรูปปรายหนาบทเปนลําดับที่สาม หลังจากนั้นจะเปนการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมแก
เหฺมฺรย นอกจากนี้ ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับการสรางโรงหนังตะลุง และความเชื่อเกี่ยวกับการ
ประกอบพิธีกรรมตัดเหฺมฺรยอีกดวย 
 2.  ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยของหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต  
 ลูกคูหนังตะลุงสวนใหญนั้น มีวิถีชีวิตผูกพันอยูกับดนตรีหนังตะลุง โดยมีการสืบทอด
การเลนตอๆ กันมา เครื่องดนตรีที่ใชในอดีต ประกอบไปดวย ป ทับ โหมง กรับ ฉิ่ง แตปจจุบันมี
การปรับเปลี่ยนเพิ่มเติมนําเครื่องดนตรีสากลเขามาใช ไดแก กลองชุด กลองทอมบา กีตาร
ไฟฟา เบสไฟฟา และคียบอรด เพ่ือใหดนตรีหนังตะลุงสามารถสืบทอดใหคงอยูภายใตการ
เปลี่ยนแปลงไปของสังคม โดยยังคงรักษาเครื่องดนตรีด้ังเดิมไว บทเพลงที่มักนิยมใชประกอบ
พิธีกรรมมีทั้งสิ้น 21 เพลง เปนเพลงประกอบการโหมโรง 3 เพลง เพลงประกอบการออกรูปฤๅษี 
5 เพลง เพลงประกอบการออกรูปพระอิศวรทรงโค 3 เพลง เพลงประกอบการออกรูปปรายหนา
บท 6 เพลง เพลงประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ 3 เพลง และเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม
ตัดเหฺมฺรย อีก 1 เพลง โดยบทเพลงสวนใหญจะเปนบทเพลงไทยเดิม มีการถายทอดการบรรเลง
ตอๆ กันมาโดยไมทราบชื่อเพลง  
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อภิปรายผล 
 จากผลการศกึษาการวิจัยขางตนสามารถอภิปรายผลดังนี้ 
 อดีตหนังตะลุงจะมีความเครงครัดในเรื่องความเชื่อ ขนบธรรมเนียมตางๆ เปนอยาง
มาก แตปจจุบันพบวาความเครงครัดตางๆเหลานี้ลดนอยลงบาง อันเนื่องมาจากอิทธิพลของ
ปจจัยภายนอกตางๆที่เขามา เชน ความจํากัดในเรื่องของพื้นที่จัดการแสดง โดยสมัยกอนการ
ตั้งชุมชนบานเรือนยังไมหนาแนน จึงมีพ้ืนที่มากพอใหคณะหนังตะลุงไดเลือกทิศทางในการ
สรางโรงหนังตะลุงตามขนบธรรมเนียมโบราณที่ยึดถือกันมา ซึ่งแตกตางจากปจจุบันที่บางพื้นที่
มีการสรางที่อยูอาศัยกันอยางหนาแนน มีพ้ืนที่จํากัดจึงทําใหความเครงครัดในเรื่องนี้ลดนอยลง 
 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรม และการแสดงของหนังตะลุงน้ัน แตเดิมจะใชวง
ดนตรีปพาทยชาตรี ซึ่งใชเครื่องดนตรีไทยเปนสวนประกอบ คือ ป กลองตุก ทับโหมง กรับและ
ฉิ่ง เม่ือกาลเวลาผานไปประเทศไทยไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมชาติตะวันตก มีการถายโอน
ทางวัฒนธรรมกันอยางแพรหลาย จึงทําใหเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมตะวันตกบางอยางถูก
นํามาใชผสมผสานกับเครื่องดนตรีด้ังเดิมที่มีอยู เชน การนําเอากลองชุด กีตารไฟฟา เบสไฟฟา 
คียบอรด กลองทอมบา มารวมบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงเพื่อความเพลิดเพลิน และประกอบ
พิธีกรรม  
 บทเพลงที่ใชไดแบงออกเปน 2 สวน คือ บทเพลงที่ใชประกอบการแสดงเพื่อความ
บันเทิง และ บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม โดยบทเพลงที่ใชประกอบการแสดงเพื่อความ
บันเทิงนั้นมีการนําเพลงสมัยนิยมตามยุคตามสมัย เชน เพลงลูกทุง เพลงเพ่ือชีวิต มาบรรเลง
เพ่ือดึงดูดใจผูชมทุกเพศทุกวัย ใหสามารถเพลิดเพลินและรับชมหนังตะลุงไดอยางมีความสุข 
สวนบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม ก็ยังคงใชบทเพลงดั้งเดิมที่มีการสืบทอดตอๆ กันมาจากรุนสู
รุน และเรียนรูกันอยางจริงจัง เพราะดนตรีหนังตะลุงมีความยืดหยุนทางดานจังหวะและทํานอง
คอนขางสูง นอกจากนี้ยังพบวาลูกคูหนังตะลุงนอกจากมีทักษะการเลนเครื่องดนตรีของตนเอง
สูงแลวยังสามารถที่จะเลนแทนในตําแหนงเครื่องดนตรีอ่ืนๆไดทันทีเม่ือมีตําแหนงที่ขาดไป  

จากการสังเกตพบวา แมวาคณะหนังตะลุงจะมีการนําเครื่องดนตรีตะวันตกมา
ผสมผสานกับเครื่องดนตรีไทยที่มีอยู และมีการนําบทเพลงลูกทุง บทเพลงเพื่อชีวิต บทเพลง
สมัยนิยมมาใชประกอบการแสดงเพื่อเพ่ิมสีสันและดึงดูดเด็กและเยาวชนใหหันมาสนใจและ
เขาถึงหนังตะลุงไดงายขึ้น แตผูชมที่มาชมการแสดงกันอยางหนาแนนสวนใหญก็ยังคงเปน
ผูใหญและผูสูงอายุ ผูชมที่เปนเด็กและเยาวชนยังมีคอนขางนอย แสดงใหเห็นวาคานิยมการชม
การแสดงหนังตะลุงในเด็กและเยาวชนนั้นยังมีนอยอยู ดังน้ันผูปกครอง โรงเรียน สื่อตางๆ รวม
ไปถึง หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน ควรจะมีการรณรงคใหเด็กและเยาวชนไดตระหนักและ
เห็นถึงความสําคัญของศิลปะการแสดงชนิดนี้ใหมากขึ้น ซึ่งนาจะเปนแนวทางสงเสริม พัฒนา 
และอนุรักษการแสดงหนังตะลุงใหคงอยูตอไปได  
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ขอเสนอแนะ 
 จากผลการวิจัยเร่ือง ดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุง : กรณีศึกษาหนังตะลุง
คณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต มีขอเสนอแนะดังนี้ 
 1. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบดนตรีในพิธีกรรมแกเหฺมฺรยหนังตะลุงกับหนังตะลุง
คณะอ่ืนๆ 
 2. หนวยงานตางๆ ทั้งภาครัฐและเอกชนควรมีการสนับสนุนศิลปนหนังตะลุงที่เปน
เยาวชนใหมีโอกาสไดแสดงออก และพัฒนาอยางจริงจัง  
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ภาพประกอบ 60 โรงครูหมอหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 ผูวิจัยสักการะบูชาสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ภายในโรงครูหมอ
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ภาพประกอบ 62 เครื่องดนตรีทีต่ั้งอยูภายในโรงครูหมอ 
 

 
 

ภาพประกอบ 63 เครื่องดนตรีทีต่ั้งอยูภายในโรงครูหมอ 
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ภาพประกอบ 64 ผูวิจัยกําลังสัมภาษณนายหนัง อาจารยณรงค จันทรพุม 
 

 
 

ภาพประกอบ 65 ผูวิจัยบรรเลงโซปราโนแซกโซโฟนรวมกับคณะหนังตะลุง 
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ภาพประกอบ 66 บรรยากาศขณะกําลังทาํการแสดง 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 ผูวิจัยกําลังสัมภาษณนายเกลื่อม แกวเวหา ผูบนบาน 



 118

 
 

ภาพประกอบ 68 ผูวิจัยกําลังสัมภาษณนางผิน สุวรรณรักษา ผูบนบาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 ผูวิจัยกําลังพูดคุยกับนายเจริญ เกตดีุ ลูกคูหนังตะลุง 
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ภาพประกอบ 70 การตั้งเครื่องบวงสรวงหนาโรงหนังตะลุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 ขณะนายหนังกําลังเชิดรูปหนังตะลุง 
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สถานที่อยูปจจุบัน  248 ถนนไทรบุรี ตําบลบอยาง อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารยประจําสาขาวิชาดุรยิางคศาสตร 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  มหาวิทยาลัยทักษิณ 140 หมู4 ถนนกาญจนวนิช ตําบลเขารูปชาง  

อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  
ประวตัิการศึกษา 
  พ.ศ. 2545  จบมัธยมศึกษาตอนปลาย 
    จากโรงเรียนนวมิทราชูทศิ ทักษิณ จังหวัดสงขลา 
  พ.ศ. 2549  ปริญญาตรี ศลิปศาสตรบัญฑิต สาขาวิชาดุริยางคศาสตรสากล 
    จากมหาวิทยาลัยทักษิณ จังหวัดสงขลา 
  พ.ศ. 2555  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 

จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
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