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บทที ่1  
บทน า 

1.1 ภูมิหลงั  
มนุษยต่์างเกิดมาพร้อมกบัเสรีภาพ เสรีภาพเป็นแก่นแทข้องมนุษย ์เพราะมนุษยมี์อิสระท่ีจะ

เลือกการกระท าของตน ตามหลกัปรัชญาอตัถิภาวะนิยม (Existentialism) ท่ีมีแนวคิดวา่มนุษยทุ์กคน
สามารถกระท าหรือไม่กระท าส่ิงใดก็ไดท่ี้เป็นการตดัสินใจท่ีจริงแทก้บัปัจเจกบุคคล ไม่จ  าเป็นตอ้ง
อิงตามสังคม สภาพแวดลอ้ม เพราะเหตุท่ีว่ามนุษยเ์ราต่างเกิดมาพร้อมกบัเสรีภาพ (ชมขวญั มาปา
เดิด, 2561, น. 13) มีเจตจ านงเสรี การท่ีมนุษยมี์ภาวะอิสระต่อการเลือกกระท าส่ิงใดส่ิงหน่ึงทั้งกุศล
และอกุศลดว้ยตนเอง และมีอิสระต่อการเลือกปฏิเสธท่ีจะไม่ท าไม่ว่าเราจะเลือกท าอะไรต้องอยู่
ภายใตข้องความรับผดิชอบต่อผลของการเลือกนั้นดว้ย (แม่ชีธรรมอธิษฐาน พรบนัดาลชยั และ พระ
มหาขวญัชยั กิตฺติเมธ, 2562, น, 616) ดงัท่ีฌอง-ปอล ซาร์ตร์ไดก้ล่าววา่ มนุษยถู์กสาปให้มีเสรีภาพ 
(Man is condemned to be free) โดยซาร์ตร์เช่ือว่ามนุษย์ท่ีสมบูรณ์จะพฒันาได้ก็ต่อเม่ือเกิดการ
กระท าทางสังคมดว้ยอ านาจของตนโดยอิสระเท่านั้นท่ีจะท าให้มีส่วนร่วมทางการเมืองไดอ้ยา่งเป็น
ประชาธิปไตย (ชุษระ ป่ินเงิน, 2558, น. 20) 

แต่ในช่วงเวลา5-10ปีท่ีผา่นมาจนถึงปัจจุบนั  สภาวะของการด าเนินชีวิตประจ าวนัรวมทั้ง
กิจกรรมทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของประเทศไทย ก าลงัตกอยูใ่นสภาวะถูกปิดกั้น จ  ากดั 
หรือ ริดรอนสิทธิเสรีภาพ โดยในปี    พ.ศ. 2564 องค์กรฟรีดอมเฮ้าส์ (Freedom House) จัดให้
ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีไม่มีเสรีภาพ โดยให้คะแนนอยู่ท่ี 30 คะแนน จากคะแนนเต็ม 100 
คะแนน ส าหรับประเทศไทยท่ีได ้30 คะแนน มีคะแนนจากดา้นสิทธิทางการเมือง (political rights) 
5 คะแนน ส่วนคะแนนจากเสรีภาพของพลเมือง (civil liberties) อยู่ท่ี 25 คะแนน องค์กรฟรีดอม
เฮา้ส์ (Freedom House) ให้เหตุผลท่ีให้ไทยไดแ้ค่ 30 คะแนน และจดัเป็นประเทศท่ีไม่มีเสรีภาพว่า 
เป็นเพราะการยุบพรรคการเมืองท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งมากในการเลือกตั้งเม่ือปี 2562 รวมทั้งท่าที
ของรัฐบาลซ่ึงมีความเช่ือมโยงมาจากรัฐบาลทหารต่อการชุมนุมของกลุ่มคนรุ่นใหม่ ท่ีมีรายงานการ
จบักุมโดยพลการ คุกคามนกักิจกรรม และจ ากดัเสรีภาพส่ือ จึงจดัอนัดบัให้ไทยเป็นประเทศท่ีไม่มี
เสรีภาพในปีน้ี (2564) ขณะท่ีเม่ือปีท่ีแล้วท่ี (2563) องค์กรฟรีดอมเฮา้ส์ (Freedom House) ระบุว่า 
ไทยเป็นประเทศท่ีมีเสรีภาพบางส่วน (เวร์ิคพอยตทู์เดย,์ 2564, ยอ่หนา้ 3,8,9) 

 จากสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน….มนัส่งผลอะไรถึงเราในฐานนะนิสิตนกัศึกษาหรือในฐานนะ
ประชาชนคนหน่ึงท่ีตอ้งใชชี้วิตภายใตก้ารบริหารจดัการของรัฐ รวมถึงโรคระบาดการศึกษา ท าให้
กลุ่มผูศึ้กษาสนใจใประเด็น ดงักล่าวมาน าเสนอผา่นรูปแบบละครออนไลน์  
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บทละครเร่ือง คิวถดัไป ดดัแปลงจากบทละครเร่ือง (Next) ของ เทอร์เรนซ์ แม็คแนลล่ี 
(Terrence McNally) เขียนเม่ือปี ค.ศ. 1967 เป็นบทละครท่ีน าเสนอเร่ืองราวของสตีเฟ่น หวงั ชายผู ้
ถูกทางการเรียกตวัมาตรวจคดัเลือกเพื่อเกณฑท์หาร ซ่ึงตวัเขาเองนั้นไม่ตอ้งการ เขาจึงท าทุกวถีิทาง
เพื่อไม่ให้ตนผ่านเกณฑ์ แต่ไม่วา่เขาจะท าอย่างไรก็ถูกกฎเกณฑ์ท่ีก าหนดสิทธ์ิของเขาไวท้  าให้เขา
ไม่สามารถท าในส่ิงท่ีตนตอ้งการได ้ในตอนสุดทา้ยสตีเฟ่น หวงัจึงพูดส่ิงท่ีอดัอั้นมาตลอดออกมา
ในบทโมโนลอก (Monologue) ถึงแมว้่าส่ิงท่ีเขาพูดออกไปจะไม่มีใครสนใจฟังก็ตามเพื่อเป็นการ
สะทอ้นสภาวะของสิทธิท่ีถูกริดรอนในสังคมไทยท่ีเกิดข้ึนในยคุปัจจุบนั 

ผูศึ้กษาเลือกใชส้ถานการณ์ของเร่ืองให้เกิดข้ึนในต่างประเทศตามตน้ฉบบัเพื่อสะทอ้นถึง
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทย ท าให้ผูช้มสามารถเช่ือมโยงไดด้ว้ยตนเองวา่น่ีคือส่ิงท่ีเกิดข้ึนใน
บา้นเมืองของเราเพื่อเสียดสีส่ิงท่ีเกิดน าเสนอส่ิงท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนัท่ีผูศึ้กษาไดป้ระสบพบเจอจึงท า
ให้เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานละครเร่ือง คิวต่อไป ในรูปแบบละครออนไลน์ 
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัสถานการณ์ปัจจุบนั 

 
1.2 วตัถุประสงค์ 

1.2.1 เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานละครเร่ือง “คิวต่อไป” น าเสนอผา่นรูปแบบออนไลน์ 
1.2.2 เพื่อศึกษาทฤษฎีและกระบวนการสร้างละครเร่ือง “คิวถดัไป” น าเสนอผ่านรูปแบบ

ออนไลน ์
 

1.3 ขอบเขตการศึกษา 
1.3.1 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการก ากบัการแสดงละครเร่ือง “คิวต่อไป”  

น าเสนอผา่นรูปแบบออนไลน์ 
ผูศึ้กษา นายชยัภทัร ทิพยาณานุกูล 

1.3.2 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงละครเร่ือง “คิวต่อไป” น าเสนอผา่นรูปแบบ
ออนไลน์ 
ผูศึ้กษา นายวสิิษฐ ์จนัทรภาพ รับบท “สตีเฟ่น หวงั” 
ผูศึ้กษา นางสาวอธิติยา ทศกร รับบท “จ่าเธช” 

1.3.3 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากละครเร่ือง          
“คิวต่อไป” น าเสนอผา่นรูปแบบออนไลน์ 
ผูศึ้กษา นางสาว รินรดา แสงสมบติั 
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1.3.4 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายละครเร่ือง “คิวต่อไป” 
น าเสนอผา่นรูปแบบออนไลน์ 
ผูศึ้กษา นางสาว ชลดรินทร์ พฒัทอง 

1.3.5 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนการออกแบบแสงละครเร่ือง “คิวต่อไป” น าเสนอผ่าน
รูปแบบออนไลน์ 
ผูศึ้กษา นางสาวชลนรา ลาภามาตร์ 

 
1.4 ประโยชนท์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1.4.1 ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานละครเร่ือง “คิวต่อไป” น าเสนอผา่นรูปแบบออนไลน์ 
1.4.2 ได้เรียนรู้แนวคิดและทฤษฎี กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานละครเร่ือง  “คิว

ต่อไป” น าเสนอผา่นรูปแบบออนไลน์ 
14.3 ได้เขา้ใจเเนวคิดเก่ียวกบั เจตจ านงเสรี (free will) ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ละครเร่ือง “คิวต่อไป” 
1.4.4 ไดน้ าเสนอละครเร่ือง “คิวต่อไป” สู่สาธารณชน เสนอผา่นรูปแบบออนไลน์ 
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บทที ่2 

 ข้อมูลสัมพนัธ์  

 

2.1 ข้อมูลสัมพนัธ์เกีย่วกบับทละครเร่ือง “คิวต่อไป” 
2.2.1 ข้อมูลจ าเพาะเกีย่วกบับทละคร 

บทละครเร่ืองคิวต่อไปไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากบทละครเร่ือง เน็กซ์ (Next) เขียน
โดยเทอร์เรนซ์ แมค็นอลล่ี (1938-2020) จดัแสดงคร้ังท่ีวนัท่ี 16 กรกฎาคม 1967 ท่ี White 
Barn Theatre เมืองเวสตพ์อร์ต รัฐคอนเนกติกตั และไดน้ าไปผลิตออกโทรทศัน์ ช่อง 13 
นิวยอร์กซิต้ี ในเดือนมีนาคม 1968 น าแสดงโดยเจมส์ โคโค่ (James Coco) ในปี 1969 เอเลน 
เมย ์ (Elaine May) ไดด้ดัแปลงบทละครเร่ืองน้ี และจดัแสดงท่ีโรงละคร Greenwich Mews 
Theatre ในวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 1969 และไดท้  าการแสดงกวา่ 707 รอบดว้ยกนั น าแสดงโดย
เจมส์ โคโค่ (James Coco) และ เอเลน ชอร์ (Elaine Shore) (วกิิพีเดีย, 2656, ยอ่หนา้ 1-3) โดย
เป็นเร่ืองราวของแมเรียน ชีเวอร์ ชายวยักลางคนผูถู้กเรียกเกณฑท์หาร เขาเช่ือวา่น่ีตอ้งเป็น
เร่ืองผดิพลาด แต่ตอ้งมาเจอกบัจ่าเธช เจา้หนา้ท่ีใชอ้  านาจบงัคบัใหเ้ขาผา่นเกณฑใ์หไ้ด ้
 
2.2.2 ประวตัิผู้เเต่ง 

เทอร์เรนซ์ แม็คนอลล่ี (Terrence McNally) เกิดเม่ือวนัท่ี 3 พฤศจิกายน ค.ศ. 1938 
ณ เมืองเซนตปี์เตอร์สเบิร์ก รัฐฟลอริดา สหรัฐอเมริกา เป็นนกัเขียนบทละครชาวอเมริกนัท่ี
บนละครของเขานั้นพูดถึงความสัมพนัธ์ของมนุษย ์บ่อยคร้ังท่ีบทละครของเขามีความเป็น
ตลกร้าย และยงัมีผลงานละครเพลงอีกดว้ย 

ในช่วงวยัรุ่น แม็คนอลล่ีท างานเป็นนักข่าวหนังสือพิมพ์และเป็นครูสอนพิเศษ
ให้กบัลูกๆ ของจอห์น สไตน์เบ็ก (John Steinbeck) นักเขียนนวนิยายชาวอเมริกนัช่ือดัง 
และท างานต าแหน่งผูจ้ดัการเวที (stage manager) ท่ีดิ แอก็เตอร์ สตูดิโอ (The Actor Studio) 
บทละครในช่วงแรกของเขาไดแ้ก่ Bad Habits (จดัแสดงปีค.ศ. 1971) The Ritz (ช่ือในการ
จดัแสดงคร้ังแรกคือ The Tubs ปี 1973 น าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ ปี 1976) Frankie and 
Johnny in the Claire de Lune (จดัแสดงปี 1987 น าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ปี  1991) 
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ในปี 1995 แม็คนอลล่ีชนะรางวลัโทน่ีอะวอร์ดในสาขาบทละครยอดเยี่ยม จาก
เร่ือง Love! Valour! Compassion! ซ่ึงถูกสร้างเป็นภาพยนตร์ในปี 1997 และในปีต่อมา เขา
ก็ไดอี้กรางวลัจากเร่ือง Master Class ซ่ึงเป็นหน่ึงในเร่ืองท่ีเขาเขียนเก่ียวกบัอุปรากร เทอร์
เรนซ์ แม็คนอลล่ี เสียชีวิตในวนัท่ี 24 มีนาคม ค.ศ. 2020 (บริเทน่า เอ็นไซโคลพิเดีย, 2565, 
ยอ่หนา้ 1-3) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.1 : 
ท่ีมา : media.newyorker.com 

 

2.2 ข้อมูลสัมพนัธ์เกีย่วกบัด้านการก ากบัการแสดงเร่ือง “คิวต่อไป” 
2.2.1 ความหมายเเละหน้าที่ของผู้ก ากบัการแสดง  

ค าว่าผูก้  ากบัการแสดง เกิดจากค าสามค ามารวมกัน ได้แก่ค าว่า ผู+้ก ากบั+การ
แสดง ถา้แปลตรงตวั หรือแปลอยา่งผวิเผนิ อาจแปลไดว้า่ บุคคลผูท้  าหนา้ท่ีก ากบัการแสดง 
ซ่ึงก็เป็นค าตอบท่ีถูกตอ้ง แต่ถูกตอ้ง เพียงแค่เส้ียวเดียวเท่านั้น เพราะความจริงแลว้หน้าท่ี
ของผูก้  ากบัการแสดงมีหลายอยา่งและมีความส าคญัอยา่งมากต่อละครเร่ืองหน่ึง ดงัค ากล่าว
วา่  

“ผูก้  ากบัการแสดง คือ ผูท่ี้รับผิดชอบสูงสุดในสายงานฝ่ายศิลปะ เป็นจุดเร่ิมตน้
และศูนยร์วมท่ีให้เอกภาพใน การแสดงออกทางศิลปะ นบัตั้งแต่การแสดง การออกแบบ 
และการน าศิลปะแขนงต่างๆ อาทิการเตน้ระบ า และดนตรีมารวมกนัอยา่งไดส้ัดส่วน ท าให้



6 

 

 

เกิดผลรวม คือ ละครท่ีมีความสมบูรณ์และมีคุณค่าเหมาะสมท่ีจะเสนอต่อผูช้ม” (สดใส 
พนัธุมโกมล, 2553, น. 20)  

เอด็เวร์ิด เอ. ไรท ์นกัวชิาการละครและผูก้  ากบัการแสดง ไดใ้หค้วามหมายของการ
ก ากบัการแสดงเอาไวว้า่  ผูก้  ากบัการแสดง เป็นผูท่ี้รับผิดชอบในการเลือกเฟ้นการจดัแบ่ง
งาน การวางโครงงานดา้นศิลปะของการจดัแสดงทั้งหมด เขาเป็นผูน้ า ผูป้ระสานงาน ผูช้ี้
ทาง ผูเ้ช่ือมโยงส่วนประกอบนานาชนิดทั้งหมดซ่ึงรวมเขา้เป็น ผลงานละครเขา้ดว้ยกนั 
ละครเร่ืองใดท่ีผ่านจินตนาการของเขาจะสะทอ้นลกัษณะบางอยา่งของตวัเขาเอง ออกมา
ดว้ย (ดงักมล ณ ป้อมเพชร, 2553, น. 73)  

จากขอ้ความดงักล่าวท าให้เห็นวา่ ผูก้  ากบัการแสดงเป็นบุคคลท่ีส าคญัมากในการ
ท าใหล้ะครเร่ืองหน่ึง ออกมาสมบูรณ์ ดงันั้นผูก้  ากบัการแสดงตอ้งศึกษาการก ากบัการแสดง
มาเป็นอยา่งดีและตอ้งมีความชดัเจนในส่ิงท่ีก าลงัท า เพราะผูก้  ากบัเปรียบเสมือนสมอเรือท่ี
ตอ้งคอยก าหนดทิศทางใหก้บัทีมงานทุกคน นัน่หมายความ วา่ผูก้  ากบัตอ้งมีการส่ือสารท่ีดี 
สามารถคุยกบัทีมงานทุกฝ่ายได้ เพราะทุกคนจะตอ้งเขา้ใจส่ิงท่ีผูก้  ากบัตอ้งการส่ือและ
ท างานอยา่งเป็นเอกภาพเดียวกนั แต่ในขณะเดียวกนัผูก้  ากบัก็ตอ้งมีความยดืหยุน่และพร้อม
รับฟัง ความคิดเห็นของทุกคนเช่นกัน เพราะบางคร้ังความคิดของผูก้  ากับคนเดียวไม่
สามารถท าให้งานออกมา สมบูรณ์ได ้ผูก้  ากบัจึงควรรับฟังและน าขอ้เสนอแนะของทุกคน
มาพิจารณาวา่ความคิดไหนขบัเคล่ือนละครเร่ืองน้ีบา้ง เพื่อละครเร่ืองน้ีจะไดส้มมาตรตามท่ี
ผูก้  ากบัตอ้งการมากท่ีสุด แลว้ละครเร่ืองน้ีจะเป็นละครท่ีสะทอ้น ลกัษณะพิเศษของผูก้  ากบั
และทีมงานทุกคน และจะกลายเป็นละครท่ีมีความสมบูรณ์และมีคุณค่าเหมาะสมท่ีจะเสนอ
ต่อผูช้ม 
2.2.2 คุณสมบัติของผู้ก ากบัการแสดง 

ประการแรกดังท่ีกล่าวไปในหัวข้อข้างต้นว่าผูท่ี้ก  ากบัการแสดงต้องท าหน้าท่ี
ตดัสินใจและท างานร่วมกนักบัท่ีมงานฝ่ายต่างๆ เพราะฉะนั้นส่ิงท่ีส าคญัยิง่ไปกวา่การตอ้ง
สามารถตดัสินใจไดแ้ลว้ นั้น ผูก้  ากบัการแสดงจะตอ้งรู้ดว้ยว่าส่ิงใดท่ีท าให้เลือกหรือไม่
เลือกตดัสินใจหรือไม่ตดัสินใจส่ิงนั้นคือ “ความตอ้งการท่ีจะเล่า” (Need to express) หรือ 
“สารท่ีตอ้งการจะบอก” อธิบายไดว้า่ ส่ิงน้ีจะน าเสนอความคิดหลกัของเร่ือง ซ่ึงเกิดจากการ
ตีความผา่นประสบการณ์ สภาพสังคม แรงบนัดาลใจ และทศันคติของผูก้  ากบัการแสดง แต่
ผูก้  ากบัการแสดงจะตอ้งระวงัอยา่งมากกว่าส่ิงท่ีตอ้งการจะเล่านั้น ตอ้งไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่
รูปแบบของละครแต่ละเร่ืองเท่านั้น ถา้เม่ือไรก็ตามท่ีผูก้  ากบัไม่สนุกท่ีจะเล่า หรือซ้อมไป
เร่ือยๆ ก็ชักจะเบ่ือเสียแล้ว แสดงว่าเขาเพียงแค่ตกหลุมพรางเปลือกภายนอกของละคร
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เท่านั้น ไม่ได้จริงใจท่ีจะน าเสนอแก่นสารของละครเร่ืองนั้นสู่ผูช้มจริงๆ ชนประคลัภ์ 
จนัทร์เรือง ได ้กล่าวถึง Need to express เอาไวว้า่ ด่านแรกคือ สนุก หมายความวา่ แค่คิดจะ
เล่าเท่านั้น หวัใจมนัก็เตน้ตูมตามมนั ต่ืนตวั มนัมีความสุขท่ีจะท า โดยธรรมดาสภาวะน้ีถือ
เป็นสภาวะท่ีเกิดข้ึนไดต่้อเม่ือ ผูเ้ล่ามี Need to express และการท่ีจะมี Need to express ได้
นั้นคนเล่าจะตอ้ง ประสบกบัเหตุการณ์ หรือสถานการณ์อะไรบางอยา่งท่ีไม่ธรรมดามนัสุด
ขั้วเลยทีเดียว เช่น ไปเจอสาวสวย ตอ้งไม่สวยธรรมดา ตอ้งสวยมากๆ จนเราอยากจะเล่า 
ความสวยของสาวคนน้ีให้คนอ่ืนฟัง ถา้เจอคนสวยแลว้แค่อยากบ่นถึงมนัก็ไม่เพียง พอ มนั
ตอ้งสวยสุดขั้วจนห้ามใจตวัเองให้อยู่เฉยๆ ไม่เล่าไม่ไดต้อ้งเล่าต่อให้ได ้ไม่ไดเ้ล่าตอ้งแย่
แน่ๆ น้ีเรียกวา่ Need to express และเวลาท่ีเราเกิดสภาวะน้ีข้ึนมาเราตอ้งสนุกกบัมนั ไม่ใช่
รันทดทอ้ เราตอ้งสนุก ตอ้งต่ืนตวัท่ีจะได้เล่าประสบการณ์นั้น ให้คนอ่ืนไดฟั้งกนัต่อไป 
(ชนประคลัภ ์จนัทร์เรือง, 2548, น. 12) ดงักมล ณ ป้อมเพชร กล่าวถึงหนา้ท่ีของผูก้  ากบัการ
แสดงวา่ ผูก้  ากบัการแสดงจะตอ้งรู้จริงในเร่ืองท่ีตอ้งการจะส่ือสาร ตอ้งรู้สึกไดจ้ริงถึง สาร 
และความคิดหลกัของเร่ืองท่ีตอ้งการเสนอหรือสะทอ้นไปยงัผูช้มตอ้งเทียบให้ไดก้บัชีวิต
จริงของตนเองและผูช้มละครหรือภาพยนตร์เร่ือง นั้นๆ จึงจะส่ือสารและมีความหมายกบั
ผูช้ม หากผูก้  ากบัการแสดง ไม่สามารถรู้สึกได ้ไม่สามารถเขา้ใจและมอง เห็นชีวิตจริงใน
ละครหรือภาพยนตร์ท่ีตนเองก ากบัการแสดง แต่เป็นเพียงความบนัเทิงฉาบฉวยหรือเส
แสร้งเป็นศิลปะชั้นสูงท่ีสูงส่งเสียจนไม่อาจเขา้ถึงไดเ้สียแลว้ก็ยากท่ีผูก้  ากบัการแสดงจะท า
ให้งานช้ินนั้น “ส่ือสาร” ท่ีมีค่าต่อชีวิตกับผูช้มได้ หากกผูก้  ากับการแสดงไม่มีเร่ืองท่ี
ตอ้งการจะพูด หรือหาเร่ืองพูดไม่ไดใ้นละครแลว้ ละครเร่ืองนั้นจะพูดอะไรกบัคนดู อาจจะ
เสนอออกไปแล้วมีแต่ภาพลกัษณ์หรือรูปแบบ (Form) ท่ีสวยงาม มีเพลงไพเราะ เทคนิค
ตระการตา มีจงัหวะฉบัไว แต่ทวา่ หวัใจกลวงเพราะวา่ ไม่มีจิตวิญญาณ ไม่มีหวัใจท่ีจะให้
ผูช้มเขา้ไปสัมผสัไดจ้ริงๆ ฉะนั้นผูก้  ากบัการแสดงจะตอ้งสัมผสักบัละครหรือภาพยนตร์
เร่ืองท่ีจะก ากบัให้ได้ เสียก่อนว่ามีความคิดหลกัว่าอะไร บท “พูด” อะไรกบัตน และตน
ตอ้งการท่ีจะส่ือสารอะไรในละครหรือภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูก้  ากบัการแสดงไม่ควรเร่ิมตน้ท่ี
ความแปลกใหม่ หรือผลส าเร็จอ่ืนใดท่ีเป็นการทรยศงานศิลปะ (ดงักมล ณ ป้อมเพชร, 
2553: 74) 

ประการท่ีสองนอกเหนือจากการเขา้ใจและมีเร่ืองท่ีตอ้งการจะพูดแลว้ ผูก้  ากบัตอ้ง 
สามารถอธิบาย ส่ือสารกับทีมงาน รวมทั้งฝึกซ้อมและดึงความสามารถของนักแสดง
ออกมาเพื่อส่ือสาร ให้ไดม้ากท่ีสุดดว้ย ดงักมล ณ ป้อมเพชร อธิบายว่า ผูก้  ากบัการแสดง
ตอ้งเป็นผูท่ี้ประสานการท างานของฝ่ายต่างๆ เขา้ดว้ยกนัดว้ย ระบบกลัยาณมิตร ในการ
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ท างานแบบประสานงานร่วมกนันั้นผูก้  ากบัการแสดงพึงระลึกไวเ้สมอวา่ผูก้  ากบัการแสดง
มิได้รู้ดีและถูกตอ้งไปหมดเสียทุกอย่างแต่เร่ิมแรกการท่ีเราแลกเปล่ียนความคิดเห็นกนั
ระหว่างเพื่อนร่วมงานต่างหากท่ีท าให้งานนั้ นๆ มีมุมมองท่ีลึกซ้ึงและกว้างไกลข้ึน
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือเป็นงานดา้นการแสดงท่ีผูร่้วมงานตอ้งมี “ใจ” มีความรู้สึกร่วมกบั
ละครหรือภาพยนตร์เร่ืองนั้นๆ ในการท างานสร้างสรรคฝ่์ายต่างๆ ดว้ยแลว้ การท างานแบบ
รับฟังความคิดเห็น ความรู้สึกของผูร่้วมงานเก่ียวกบัการสร้างสรรค์ย่อมท าให้ทุกฝ่ายมี
ก าลงัใจท่ีจะ “รู้สึก” และ “เช่ือ” ในเป้าหมายเดียวกนั ซ่ึงก็คือความคิดหลกัท่ีแต่ละเร่ือง
ตอ้งการ ส่ือสารนัน่เอง และเม่ือนั้นเองท่ีงานทุกๆ ดา้นของละครจึงจะมีความเป็นเอกภาพ
ของการน าเสนอ (Unified production) เน่ือง จากมีหัวใจเดียวกนั (ดงักมล ณ ป้อมเพชร, 
2553, น. 75) ซ่ึง สุขุมพนัธ์ ฐิติธนพฒัน์ ไดอ้ธิบายว่า งานในหน้าท่ีของผูก้  ากบัการแสดง
แบ่งออกไดเ้ป็น 2 ส่วนดงัน้ี 

1. หน้าท่ีทางดา้นศิลปะ (The artistic functions) งานดา้นศิลปะสามารถ แบ่งออก 
ไดเ้ป็นหนา้ท่ีต่างๆดงัน้ี 

- คดัเลือกบทละคร (Script Selection or approval) 
- ตีความบท (Script interpretation) 
- ให้ความเห็นชอบและประสานงานด้านการ ออกแบบ (Design approvaland 

Coordination) 
- ควบคุมและฝึกซอ้มการแสดง (Actor coaching) 
- งานเวทีในดา้นต่างๆ อาทิ การสร้างภาพบนเวที เสียงการ เคล่ือนไหว ตลอดจน

จงัหวะในการแสดง (Staging) 
2. หนา้ท่ีดา้นการจดัการ (The managerial function) 
- ประสานงานและวางแผนดา้นการผลิต (Production coordination and planning) 
- คดัเลือกนกัแสดง (Casting) 
- วางตารางและควบคุมการฝึกซอ้ม (Regearsal cheduring and Condon duet) 
- ประสานงานด้านการแสดงรวมทั้ งจัดเวลาต่างๆ (Performance coordination, 

including timing) 
- ประสานงานทั้งด้านการจดัการ ด้านการแสดง นักออกแบบ (Liaison among 

management, actor and designers) (สุขมุพนัธ์ ฐิติธนพฒัน์, 2555, น. 23) 
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2.2.3 เเนวคิดเเละทฤษฎทีีใ่ช้ในการก ากบัการเเสดง 
แนวคิดละครสัจจะนิยม (Realistic) 

ละครประเภทน้ีเป็นละครประเภทท่ีมีความเหมือนกบัชีวิตของคนเรามากท่ีสุด 
เป็น ธรรมชาติเนน้ภาพความเป็นจริงในการด ารงชีวิตของ มนุษย ์เพื่อสะทอ้นปัญหาต่างๆ 
ของสังคม ทุกๆ อยา่งในเร่ืองจะถูกยึดตามหลกัของความเป็นจริง เป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงไดแ้ก่ 
หลกัการคิด วิถีชีวิตของตวัละคร รวมไปถึงดา้นองประกอบศิลป์ ฉาก อุปกรณ์ประกอบ
ฉาก เส้ือผา้ เทคนิคการแต่งตวั การ แต่งหนา้หรือแมแ้ต่แสงและทิศทางของแสงก็ตาม ซ่ึง
แนวคิดน้ีเป็นส่ิงส าคญัส าหรับละครเร่ืองน้ี 
เทอร่ี จอห์น คอนเวร์ิส (Terry John Converse) 

เทอร่ี จอห์น คอนเวิร์สไดเ้ขียนในหนงัสือ DIRECTING FOR THE STAGE ไวว้า่ 
เคร่ืองมือในการก ากบัการแสดงนั้นประกอบดว้ย  

1) SILENT TENSION คือความตึงเครียดของซีนท่ีเกิดข้ึนจากในความเงียบ สร้าง
จากการท า VISAUL PAUSE หรือการท่ีนกัแสดงหยุดคา้งเพื่อดึงดูดความสนใจ ท าให้เกิด
ภาวะลุน้ระทึกน่าติดตาม เป็นทฤษฎีหน่ึงท่ีใชใ้นการก ากบัการแสดง 

2)  BODY POSITION คือต าแหน่งการหนัของร่างกาย การใชทิ้ศทางการหันของ
นกัแสดงท าให้ซีนมีความน่าสนใจมากข้ึน ในแต่ละต าแหน่งก็จะให้ความรู้สึกและน ้ าหนกั
ท่ีแตกต่างกนัออกไป การหนัหนา้ตรง เป็นต าแหน่งท่ีสามารถเห็นสีหนา้ท่าทางอารมณ์ของ
นกัแสดงไดม้ากท่ีสุด เน่ืองจากนกัแสดงสามารถส่ือสารกบัผูช้มไดอ้ยา่งเตม็ท่ี เม่ือนกัแสดง
หนัหลงั  จะท าให้ผูช้มตอ้งพยายามโฟกสัท่ีนกัแสดง เน่ืองจากไม่เห็นหนา้ เป็นต าแหน่งท่ี
ควรหลีกเล่ียงหากไม่จ  าเป็น  
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2.3 ข้อมูลสัมพนัธ์ด้านการแสดงเร่ือง “คิวต่อไป” 
2.3.1 ความหมายเเละหน้าทีข่องนักแสดง 

นกัแสดง คือ ผูท่ี้ถ่ายทอดเร่ืองราวหรือส่ือสารส่ิงท่ีบทละครตอ้งการจะน าเสนอ 
ไม่ว่าจะเป็นการแแสดงออกทางการกระท า อากัปกิริยา ค าพูด รวมไปถึงอารมณ์และ
ความรู้สึก ต่างๆ ของตวัละคร ตามบทละคร เพื่อส่งสารนั้นๆ แก่ผูช้ม  

นกัวิชาการบางท่านกล่าวว่านกัแสดงมีภาระส าคญัท่ีจะตอ้งท าให้งานละครเร่ือง
นั้นๆ มีความ หมายและเป็นงานแสดงท่ีสนุกสนานโดยการน าเสนอของนกัแสดงนั้นเองท่ี
จะท าให้ งานละครเวที แตกต่างไปจากงานละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์ตลอดจนงาน
ทศันศิลป์เพราะ นกัแสดงท่ีแสดงละคร เวทีอยูน่ั้นจะน าเสนอผลงานโดยตรงและสดๆ กบั
ผูช้ม ขณะท่ีผูช้มดู ละครเวทีเร่ืองนั้นอยูก่บัผูแ้สดง ผูเ้ป็นศูนยร์วมจิตวิญญาณของละครเวที
โดยแท ้ 

การแสดงเป็นศิลปะแขนงหน่ึงท่ีรวมศิลปะแขนงต่างๆ ไวซ่ึ้งมีการถ่ายทอดมาใน 
ลกัษณะของ การน าเสนอความคิดดงันั้นเราจึงมีนกัแสดงซ่ึงจะเป็นคนถ่ายทอดเร่ืองราว
ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนให้กบัคน ดูหรือผูช้มไดรั้บรู้เป็นองค์ประกอบของละครท่ีท าให้เกิดความ
สมบูรณ์ นกัแสดงตอ้งรับรู้ถึงท่ีมาท่ีไปของตวัละครนั้นไดเ้ป็นอยา่งดีและการเป็นนกัแสดง
ท่ีดีไม่ใช่การแสดงละครคนเดียวแต่จ าเป็นตอ้งถ่ายทอดอารมณ์ไปยงัผูร่้วมแสดงดว้ยจึงจะ
เกิดการแสดงท่ีดีได้ รวมทั้งการแสดงออกมาอย่างจริงใจและรู้สึกถึง ความรู้สึกของตวั
ละครนั้นจริงๆไม่ใช่การเสแสร้งแกลง้ท าจ าเป็นตอ้งด าเนินเร่ืองต่อไปถึงแมว้่าจะเกิด เหตุ
ผิดพลาดประการใดก็ตามบน เวทีในขณะท่ีท าการแสดงนักแสดงตอ้งสามารถถ่ายทอด
ความ ตอ้งการของตวัละครให้คน รับชมการแสดงรับรู้ถึงความตอ้งการของตวัละครนั้นๆ 
ได ้ 

พจนานุกรมแห่งมหาวิทยาลยัออกฟอร์ด ไดใ้ห้ค  าจ  าดความของ Actor ไวว้า่ (a) A 
person who acts a part in a play act … (b) a person who profession such parts. (บุคคล
แสดงในบทบาทต่างๆ ของบุคคลผูซ่ึ้งมีอาชีพ (ในบทบาท *a person who prepends to be 
something he or she is not. บุคคลผู ้ท่ีแสร้งเป็นบางส่ิงท่ีเขาหรือเธอ ไม่ได้เป็น ) The 
Oxford English Reference Dictionary, 1996, 18) 13  

มทันี รัตนิน กล่าวว่า นักแสดงไม่ใช่เคร่ืองจกัรหรือหุ่นเชิด แต่เป็นมนุษย์ท่ีมี 
ความรู้สึกและอารมณ์ อ่อนไหว มีความสร้างสรรค ์มีจินตนาการ ถา้ไดรั้บการสนบัสนุนให้ 
ก าลงัใจช้ีแนะทางแกไ้ข ก็จะสามารถแสดงไดดี้ข้ึน ลึกซ้ึงและช ่าองทางเทคนิคมากข้ึน ส่ิงท่ี 
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ส าคญั คือการฝึกซ้อมอย่างสม ่าเสมอ เพื่อให้ตวัเองมีความคลองตวัอยู่ตลอดเวลา และ 
พยายามพฒันาตนเองใหส้มบูรณ์แบบและทนัสมยัอยูเ่สมอ (มทันี รัตนิน, 2559, น. 121) 

จากการศึกษาความหมายของนักแสดงแล้วนั้ น ท าให้เห็นได้ว่านักแสดงคือ
ตวักลาง ในการส่ือสารระหวา่งบทละครกบัผูช้มเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนบนเวทีโดย
ใชร่้างการ การแสดงออก อากปักิริยา ค าพูด หว้งอารมณ์และความรู้สึกต่างๆของตวัละครท่ี
เกิดข้ึน นกัแสดงมีจุดมุ่งหมายในการกระท าและกิจกรรมนั้นอยา่งแทจ้ริง เต็มท่ี ซ่ึงเกิดจาก
ความ ต้องการภายใน ท่ีบงการให้เกิดการกระท านั้น การแสดงจึงเป็นเหมือนกับการ 
ถ่ายทอด ความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร หากผูแ้สดงรู้สึกเป็นเพียงการแสแสร้งแกลง้ท า และ
เพียงแค่ ท าให้ดูเหมือนจริง ผูช้มก็จะสามารถสังเกตเห็นถึงขอ้บกพร่องเหล่านั้นได ้และ 
บทบาทท่ีส าคญั และหนกัหน่วงพอสมควร และท าให้เห็นวา่คุณสมบติัของนกัแสดงท่ีดีมี
มากมาย มีหลายส่วน ท่ีนกัแสดงตอ้งท า ไม่ใช่แค่จะแสดงๆ อยา่งเดียวให้เสร็จไป แต่ตอ้ง
ค านึงถึงหลายอยา่ง ทั้งผูแ้สดงร่วม ผูช้มละคร ผูก้  ากบั ส่ิงของท่ีนกัแสดงตอ้งเล่นดว้ย ฉาก
ท่ีนกัแสดงตอ้งเล่นดว้ย แสง ไฟ เป้าหมายหรือจุดประสงคท่ี์ตอ้งการท่ีจะน าเสนอ เป็นตน้ 
จึงท าให้เห็นอีกไปวา่นกัแสดง ตอ้งมีความตั้งใจอยา่งมากถึงมากท่ีสุดท่ีจะท าหน้าท่ีตรงน้ี
ออกมาใหส้มบูรณ์แบบท่ีสุดเพื่อ ผลงานท่ีดีมี คุณภาพสู่สายตาผูช้มละครอยา่งแทจ้ริง 

 
2.3.2 คุณสมบัติของนักแสดง  

คุณสมบติัของนกัแสดงท่ีดีท่ีควรมีสดใส พนัธุมโกมล ไดอ้ธิบายไวถึ้งคุณสมบติั
ของนกัแสดงท่ีดีไวอ้ย่างชดัเจน จึงขอยกค าอธิบายดงักล่าวมาไวใ้นส่วนน้ี (สดใส พนัธุม
โกมล, 2531, น. 35- 39) 

- ความงดงามในจิตใจเป็นส่ิงส าคญัเหนือส่ิงอ่ืนใดส าหรับคนท่ีเป็นนกัแสดงเพราะ 
หากนกัแสดงขาดความงดงามของจิตใจก็จะไม่สามารถถ่ายทอดความงดงามท่ีแทจ้ริงของ
ศิลปะการแสดงไปสู่ผูช้มได ้เป็นความเขา้ใจผิดท่ีคิดว่านกัแสดงตอ้งมีรูปร่าง หน้าตางาม
เพียงอย่างเดียว ความเป็นจริงความงดงามของจิตใจกบัความหล่อความสวยไม่ไดเ้ป็นส่ิง
เดียวกนัและมีคุณค่าต่อการแสดงแตกต่างกนัมากดว้ย ทั้งน้ี เพราะความงามรูปร่างเป็นเพียง
เปลือกนอกซ่ึงเม่ือขาดความงดงามภายในก็จะไร้เสน่ห์และพลงัดึงดูด นกัแสดงท่ีหลงใน
รูปสมบติัของตวัเองมกัจะขาดการพฒันาตวัเอง นกัแสดงท่ีดีจิตใจท่ีงดงามในแง่ของการ
แสดงคือส านึกท่ีถูกตอ้งท่ีนกัแสดง มีต่ออาชีพต่อการแสดงและต่อตวัเองรวมทั้งส่วนรวม  

- นกัแสดงท่ีมีศรัทธาต่อการแสดงมากกวา่ความหลงตวัเองเท่านั้นท่ีจะสามารถน า
การแสดงไปสู่ผูดู้ให้ได้พบข้อคิด เกิดความเข้าใจ เห็นแนวทางแก้ไขปัญหา และให้
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ความสุขความบนัเทิงไดอ้ยา่งพร้อมมูลแก่ผูช้ม ซ่ึงเป็นบทบาทหนา้ท่ีหลกัท่ีนกัแสดงตอ้ง
ท าดงั นั้นนักแสดงท่ีมีความซ่ือสัตย์ต่อหน้าท่ีและการอาชีพจึงต้องพยายามท่ีจะพฒันา
เรียนรู้ฝึกฝนตนเองอยา่งไม่หยุดย ั้ง เพื่อจะน าพาพรสวรรคข์องตนนั้นมานอบน้อมให้แก่ผู ้
ดู  

- ความพร้อมของร่างกายและเสียงด้วยนักแสดงต้องใช้ร่างกายและเสียงเป็น
เคร่ืองมือในการถ่ายทอดศิลปะดงันั้นความพร้อมของร่ายกายและเสียงจึงหมายถึงความ 
สามารถในการผอ่นคลายความตึงเครียดของร่างกายความสามารถในการบงัคบั กลา้มเน้ือ
ทุกส่วนสัดให้ร่างกายเคล่ือนไหวไปภายใตก้ารก ากบัของบทบาทไดอ้ยา่ง คล่องแคล่วไม่
ติดขดันามทั้งการก าหนดเสียงในการพูด การร้องเพลงให้ถูกตอ้ง ซ่ึงหมายถึงการไดรั้บการ
ฝึกการเคล่ือนไหวร่างกายและระบบลมหายใจอย่างถูกตอ้ง สมบูรณ์แล้วเท่านั้น พบว่า
นกัแสดงบางส่วนไม่เห็นความส าคญัของการบริหารร่างกายก่อนการซ้อมอย่างสม ่าเสมอ 
โดยละเลยโดยคิดวา่การเป็นการพูดบนเวที หรือเป็นเพียงการใชว้ดัแบบธรรมดาก็สามารถ
จะผ่านไปได ้แต่ปรากฏว่าเม่ือถึงเวลาแสดงจริงผูแ้สดงเหล่าน้ีกบัแสดงเกินต่อความเป็น
จริงมากมายผิดธรรมชาติโดยไม่รู้ตวั ดว้ยการตะโกนการออกกริยาท่าทางมากกวา่ท่ีมนุษย์
จะเขา้ใจ ทั้งน้ีเป็นเพราะเขาไม่เขา้ใจวา่การก ากบัการเคล่ือนไหวร่างกายบทเวที หรือในฉาก
ตลอดจนการใช้เสียงนั้น ต้องฝึกฝนอย่างช านาญและท าอย่างเป็นกิจวตัรเท่านั้ นจึงจะ
สามารถควบคุม และบริหารกิจกรรมเหล่านั้นให้ถ่ายทอดเจตนาของบทออกมาได้อย่าง
สมบูรณ์งดงาม และดูเป็นธรรมชาติ  

- ความพร้อมของอารมณ์และความรู้สึกนกัแสดงท่ีคนดูจดจ าไดดี้มกัเป็นนกัแสดง
ท่ีมี ความสามารถในการแสดงอารมณ์ท่ียิ่งใหญ่เขม้ขน้ลึกซ้ึงแนบเนียน และละเอียดอ่อน 
เหมาะสมกบับทบาทของตวัละคร ซ่ึงความพร้อมของอารมณ์และความรู้สึก จึงหมายถึง
ความสามารถในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีลึกซ้ึงออกมาจากภายใน โดยไม่แสแสร้ง
ซ่ึงไม่ใช่การปล่อยอารมณ์ออกมาอยา่งไม่ควบคุมท่ีเรามกัพบบ่อยๆ ในการแสดงจนคนดู
รู้สึกว่ามากเกินไปเกินขอบเขตอย่างไร้ศิลปะการฝึกร่างกายและเสียง ในขั้นตน้จะช่วย
พฒันาการของการควบคุมปริมาณอารมณ์ท่ีเหมาะสมได้ จึงควรจะฝึกอยา่งสม ่าเสมอ หาก
ขาดการฝึกซ้อมร่างกายและเสียงแล้ว พบว่านักแสดงจะไม่สามารถควบคุมอารมณ์ท่ี
เหมาะสมในการถ่ายทอดอารมณ์ไปสู่ผูดู้ได ้ 

- ความพร้อมของประสาทสัมผสับางคร้ังเม่ือนักแสดงอยู่บนเวทีแล้วจะพบว่า
ตวัเอง ขาดประสาทสัมผสัท่ีดีเพราะไม่อาจไดย้ินท่ีเพื่อนนกัแสดงพูด และไม่ไดเ้ห็นในส่ิง
ท่ีนักแสดงร่วมแสดงออกการตอบสนองกันในฉากจึงเป็นการแสดงอย่างแสแสร้ง 
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เน่ืองจากผูแ้สดงขาดประสาทรับสัมผสัซ่ึงกนัและกนัอยา่งแทจ้ริง เราจะเห็นวา่การมองกนั
การสัมผสักนัเป็นไปอยา่งผิวเผิน ท่ีไม่สามารถบอกเล่าเร่ืองราวท่ีแสดงออกให้ดูน่าเช่ือถือ 
การฝึกประสาทสัมผสัทั้ง 5 เป็นความจ าเป็นหลักท่ีนักแสดงเวลาฝึกซ้อมต้องกระท า
ร่วมกนัเพื่อท่ีในเวลาแสดงร่วมกนับนเวทีจะไดมี้การตอบสนองกนัอย่างดี ใช่ว่าจะแสดง
แสร้งท าเป็นได้ยินได้เห็นไปตามบทท่ีก าหนดไว ้หากไม่มีการเห็นและการได้ยินแมแ้ต่
ปฏิกิริยาท่ีเกิดข้ึนจากการตอบรับการกระท าของคู่แสดงร่วมจะตอ้งเกิดข้ึนดว้ยความจริง
จากการเห็นการไดย้ินการรับรู้ปฏิกิริยาของเพื่อนนกัแสดงจริงๆ ไม่เช่นนั้นแลว้นกัแสดงท่ี
ขาดประสาทสัมผสัท่ีแทจ้ริงจะดูเหมือนเป็นหุ่นชกัใยอยา่งไรอยา่งนั้นดว้ยขาดชีวิตจิตใจท่ี
แทน้ั้นเอง  

- สมาธิในการแสดงเป็นหัวใจหลกัท่ีนกัแสดงขาดไม่ได้เพราะการขาดสมาธิใน
การ แสดงอาจท าให้การแสดงนั้นลม้เหลวไม่เพียงแต่ท่ีตวัเองเพียงคนเดียว แต่ยงัพาให้ผู ้
แสดงร่วมและคนดูไปไม่ถึงเป้าหมายของการแสดงดว้ย สมาธิมีความส าคญัต่อการแสดง 
ท าให้จ  าบทเน้ือหาเร่ืองราวท่ีก าลงัแสดงอยูซ่ึ่งจะช่วยผ่อนคลายความเครียดลงได ้เพราะผู ้
แสดงสามารถลดความประหม่าต่ืนกลวัลงการมีสมาธิสูงของนักแสดง ช่วยให้น าเสนอ
เร่ืองราวไดอ้ยา่งเขม้ขน้สร้างความประทบัใจต่อผูดู้ไดเ้ป็นอยา่งดี   

- ความสามารถในการสังเกตทุกส่ิงท่ีอยู่รอบตวัคือครูของนกัแสดง การแสดงคือ
การ เลียนแบบชีวติ หากขาดการสังเกตแลว้นกัแสดงจะไม่สามารถเขา้ใจในบทบาทท่ีตวัรับ
หนา้ท่ีถ่ายทอดไดอ้ยา่งสมจริง เพราะเม่ือเราตอ้งแสดงเป็นคนๆ หน่ึง แต่เราไม่ไดเ้ป็นคนๆ 
นั้นเราจะไม่สามารถเขา้ใจส่ิงท่ีเขาเป็นและท าแต่จากการเฝ้าสังเกต และเรียนรู้พฤติกรรม
ท่าทางการเป็นไปของส่ิงท่ีอยูร่อบตวั จะช่วยใหน้กัแสดงสามารถลอกเลียนพฤติกรรมท่ีพบ
เห็นมาศึกษาพฒันาปรับให้เขา้กับบทบาทท่ีต้องแสดงได้เป็นอย่างดีได้ ไม่เพียงแต่การ
สังเกตอากปักริยาอาการเพียงเท่านั้น แต่หมายรวมไปถึงการเฝ้าสังเกตเขา้ไปภายไดจิ้ตใจ 
เพื่อเขา้ถึงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของส่ิงท่ีเราเฝ้าศึกษาเรียนรู้ดว้ย การเป็นนกัสังเกตท่ีดี
และมีความละเอียดอ่อนในการจดจ าจะเป็นบนัไดให้สามารถท่ีจะพฒันาบทบาทการแสดง
ไดอ้ยา่งกวา้งขวางโดยง่าย  

- ความจ า ไม่มีการแสดงในรู้แบบใดท่ีไม่ใช้ความจ า ดังน้ีผูท่ี้ประสงค์จะเป็น
นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งพฒันาทกัษะความจ าไว ้เพราะการจะเป็นนกัแสดงท่ีดีตอ้งจ าอยา่งดีมาก 
ถึงตวับทอารมณ์ความรู้สึกทั้งจากท่ีไดอ่้านไดส้ังเกตนั้นดีเป็นอย่างยิ่ง เม่ือตอ้งน ามาใช้ใน
การฝึกซ้อมก่อนการแสดงดว้ยจะสามารถทุ่นเวลาท่ีจะตอ้งใชใ้นการเตรียมการแสดงอ่ืนๆ 
ไปไดม้าก  
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- ความเขา้ใจ นักแสดงไม่ใช้คนท่ีไร้ชีวิตจิตใจแต่นักแสดงเป็นมนุษยปุ์ถุชนคน
หน่ึง ดงั นั้นการเรียนรู้เขา้ใจในชีวิตและความเป็นมนุษยจึ์งเป็นส่ิงส าคญั เพราะไม่เพียงแต่
เราจะเขา้ใจผูอ่ื้นและมนัยงัท าให้เราเขา้ใจในตวัเองไดลึ้กซ้ึงข้ึนการเขา้ใจในบทบาทท่ีตน
แสดงความเขา้ใจในเน้ือหาท่ีมีอยูแ่ละความเขา้ใจในศิลปะท่ีใชถ่้ายทอดเป็นคุณลกัษณะท่ี
ขาดไม่ไดท่ี้นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งมี  

- ความเช่ือ นักแสดงโดยพื้นฐานท่ีประสบความส าเร็จในการแสดงท่ีดี มาจาก
เพราะ เช่ือในส่ิงท่ีตนแสดง เพราะหากนักแสดงแสดงไปโดยขาดความเช่ือในส่ิงท่ีตวั
กระท าแลว้ ใครท่ีเป็นผูดู้จะสามารถเช่ือและเขา้ถึงส่ิงท่ีแสดงอยูต่่อหนา้นั้นให้ความเช่ือใน 
บทบาทจะท าให้นกัแสดงสามารถถ่ายทอดความคิดอารมณ์และความรู้สึกนึก คิด ของตวั
ละครออกมาสู่ผูช้ม เม่ือใดท่ีนกัแสดงแสดงโดยความไม่เช่ือคนดูก็จะไม่สามารถเขา้ถึงส่ิงท่ี
นกัแสดงพยายามกระท าบนเวทีนั้นๆ เลย  

- วินัยความตั้งใจและความขยนัหมั่นเพียร นักแสดงส่วนหน่ึงไม่รู้ว่าการเป็น
นกัแสดง ท่ีดีเบ้ืองแรกคือการมีวินยั วินยัในตวัเองและวินยัในหมู่คณะ เร่ิมจากการเป็นคน
ตรงต่อเวลา มีความรับผดิชอบและสม ่าเสมอในกิจกรรมท่ีตอ้งกระท าเช่นการฝึกหดั เตรียม
ความพร้อมของร่างกายและเสียงการเขา้ร่วมซ้อมอยา่งตรงเวลาและจริงจงั ในทุกๆ คร้ัง ส่ิง
เหล่าน้ีถือเป็นความรับผิดชอบท่ีนักแสดงต้องมีเป็นอย่างยิ่ง พบว่าแม้นักแสดงจะมี
ความสามารถเก่งกาจเพียงใดแต่ไม่อาจท างานร่วมกบัคนส่วนรวมไดอ้ยา่งรับผิดชอบย่อม
ส่งผลทางร้ายมากกวา่ดีในการท างาน  

- รสนิยมท่ีดี รสนิยมมาจากการขดัเกลาและการเรียนรู้การน าพื้นเพดั้งเดิมมาใชใ้น 
บางสถานท่ีดว้ยความไม่รู้เป็นส่ิงท่ีควรไดรั้บการให้อภยั แต่มารยาทและรสนิยมของ การ
แสดงออกต่อท่ีสาธารณะต่อหน้าผูค้นมากมายในท่ีเฉพาะจ าเป็นท่ีนกัแสดงจะตอ้งเรียนรู้
และปรับเอารสนิยมท่ีดีและค่านิยมของสังคมท่ีคนยอมรับมาเป็นแม่แบบ การเรียนรู้และ
ปรับรสนิยมกระท าได้โดยการหมัน่ศึกษาเรียนรู้จากการดูละครท่ีดี อ่านบทละครท่ีได้
มาตรฐานหมัน่เขา้ถึงงานศิลปะหลายแขนงอยา่งสม ่าเสมอ และพบปะแลกเปล่ียนสนทนา
กบัคนในระดบัอย่างถูกตอ้ง เหล่าน้ีจะช่วยให้เราเขา้ใจ และมองเห็นความแตกต่างของ
ความคุน้เคยแบบพื้นถ่ินกบัความงดงามแบบ ขดัเกลาแลว้ ไดดี้ข้ึน  

จากการศึกษาในเร่ืองคุณสมบติัของนกัแสดงท่ีดีท่ีควรให้ผูศึ้กษาเขา้ใจไดว้า่ค  าว่า
นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งประกอบไปดว้ย ความงดงามในจิตใจ มีศรัทธราต่อการแสดง มีความ 
พร้อมของร่างกาย ความพร้อมของอารมณ์ ความพร้อมในประสาทสัมผสั สมาธิในการ
แสดง ความสามารถในการสังเกต ความเช่ือในการแสดง ความตั้ งใจและความขยนั 
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องค์ประกอบ เหล่าน้ี ท่ีไม่ใช่แค่พรสวรรค์ท่ีมีติดตวัมาแต่เกิดส่ิง ส าคญัคือความมีวินัย 
ตั้งใจฝึกซอ้ม สมาธิ ความเช่ือและศรัทธาในการแสดง รวมไปถึงความพร้อม ของร่างกายท่ี
จะเป็นส่วนขบัเคล่ือน ใหก้ารแสดงของเราสมบูรณ์มากข้ึน 
2.3.3 แนวคิดและทฤษฎทีีใ่ช้ในการแสดง 

ทฤษฎีในการแสดงเป็น ทฤษฎีท่ีถูกแตกแขนงแบ่งออก เป็นเทคนิค ต่างๆ เพื่อให้
นักแสดงได้เลือกเทคนิคนั้นๆ มาใช้ตามความถนัดเฉพาะตวัและสามารถน าปฏิบติัการ
แสดงไดอ้ยา่งเขา้ใจ โดยนกัแสดงสามารถเลือกใช้เทคนิคต่างๆ ไดต้ามความเหมาะสมซ่ึง
กลุ่มผูศึ้กษาศึกษาละครเวทีเร่ือง "คิวต่อไป" ไดท้  าการหาทฤษฎีท่ีจะช่วยใหน้กัแสดงเขา้ใจ
และหาแนวทางในการแสดงของนกัแสดงให้ไปในทิศทางและความเขา้ใจเดียวกนัโดยได้
ยกการใชท้ฤษฎีท่ีใชร่้วมกนั 

1) ทฤษฎกีารแสดงคอนสแตนติน สตานิสลาฟกี ้(Konstantin Stanislavski) 
สตานิสลาฟก้ี ถือเป็นหน่ึงในผูเ้ร่ิมตน้คิดคน้ทฤษฎี และแบบฝึกหัดส าหรับการ

เขา้ถึงการเป็นตวัละคร สตานิสลาฟก้ีเช่ือวา่จินตนาการเป็นเคร่ืองมือส าคญั ท่ีสามารถสร้าง
เร่ืองราวจากบทละครให้กลายเป็นจริงได ้โดยท่ีเขาใชเ้ทคนิค แมจิก อิฟ (Magic If) ควบคู่
ไปกับทฤษฎีของเขาในแบบฝึกหัดการแสดงด้วยทฤษฎีสตานิสลาฟก้ีจะให้นักแสดง 
ออกไปเดินตามถนน และเลือกบุคคลท่ีพบเห็นหน่ึงคน เพื่อท าการสังเกตท่าทาง ลกัษณะ
ภายนอก และอากปักิริยา ทุกอยา่งของเขา การสังเกตใชเ้วลา 10-15 นาที แลว้จึงใหน้กัแสดง
กลบัมา จากนั้น นกัแสดงจึงลองจินตนาการใหต้นเองและร่างกายหลอมรวมกลายเป็นคนๆ 
นั้น ซ่ึงตอ้งไม่ใชเ้พียงแค่การ ลอกเลียนลกัษณะภายนอกอยา่งเดียว แต่รวมถึงทุกอยา่ง ไม่
วา่จะเป็นท่าทาง การแสดงออก หรือการ พูดคุย และเม่ือนกัแสดงสามารถสวมบทบาทเป็น
บุคคลเหล่านั้นไดแ้ลว้ จึงถึงเวลาท่ีจะใชเ้ทคนิค Magic if ซ่ึงเป็นการตั้งค  าถามกบัตนเองวา่ 
ถ้าตวันักแสดงคือบุคคลเหล่านั้นท่ีก าลงัสวมบทบาท เม่ือเจอกบัสถานการณ์บางอย่างท่ี
เกิดข้ึน ตนจะมีปฏิกิริยาตอบรับอยา่งไร คิดอยา่งไร และแสดงออกอยา่งไร ทฤษฎีน้ีเป็นการ
เขา้ถึงตวัละครโดยการสร้างตวัละครข้ึนมา อย่างมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ท าให้ตวัละครมี
ความหลากหลาย เต็มไปดว้ยความจริงใจ และไม่พยายามท่ีจะเป็นตวัละครในแบบท่ีฝืน
และไม่ธรรมชาติ 

2) ทฤษฎกีารแสดงของไมส์เนอร์ (Meisner’sTechnique) 
ทฤษฎีน้ีได้ท าการต่อยอดทฤษฎีของสตานิสลาฟก้ีในด้านของ ความคิดของตวั

ละคร เขาให้ความส าคญักบัการ Improvise หรือการดน้สดเป็นอยา่งมาก โดยท่ีแบบฝึกหดั
หลกัๆ ของไมส์เนอร์ คือการฝึกฝนการตอบรับและการแสดงออกทางอารมณ์ของตวัละคร 
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เขาเช่ือว่า เม่ือนักแสดงอยู่บทเวที นักแสดงไม่ควรท่ีจะต้องหมกมุ่นอยู่กับการคิด แต่
นักแสดง ควรท่ีจะอยู่กับเร่ืองราวและห้วงเวลานั้น และนักแสดงควรจะตอบรับตาม
สถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนบทเวที ตามแต่สถานการณ์ หรือท่ีเรียกกันว่า  “Being with the 
moment” Sanford Meisner ได้นิยามค าว่า “การแสดง" เอาไวช้ัดเจนและครบถ้วน  "การ
แสดง คือความสามารถในการ 'ด ารงอยู่อย่างแทจ้ริง' ภายใตโ้ลกในจินตนาการท่ีถูกสร้าง 
ข้ึน" ซ่ึงพื้นฐานท่ีจะท าให้เกิดภาวะน้ีไดคื้อการสร้าง "the reality of doing" หรือ การสร้าง
ความจริงในทุกๆ การกระท า ส่ิงท่ีไมส์เนอร์สอนในวนัแรกของการเรียนคือ ให้ทุกคน
หลบัตาและฟังเสียงต่างๆ นกัเรียนหลายคนคน้พบวา่พวกเขาไม่สามารถมีสมาธิอยูก่บัการ
ฟังได้ เพราะมวัแต่กังวลว่าครูให้ท าท าไมและพวกเขาควรแสดง ออกมาอย่างไรจึงจะ
ถูกตอ้ง ครูจึงจะเห็นวา่พวกเขาฟังอยู ่สุดทา้ยเขาก็ไม่ไดย้ินเสียงอะไรเลย ไมส์เนอร์ อธิบาย
ว่าการแสดงคือการมีสมาธิจดจ่ออยู่กบัส่ิงท่ีตวัละคร ตอ้งการจริงๆ ท าในส่ิงท่ีตอ้งท าไม่
ตอ้งกงัวลอะไร แลว้คนดูก็จะเห็นเอง แต่แน่นอน อาจมีค าถามตามมาวา่แลว้สถานการณ์ท่ี
นกัแสดงไม่สามารถท าไดจ้ริงๆ เช่นเอามีดแทงคนอ่ืนหรือเมาพวกเขาจะท าอย่างไรส่ิงท่ี
นกัแสดงตอ้งท าคือหาวธีิท าใหส่ิ้งนั้นจริงท่ีสุดส าหรับพวกเขา … 

3) ไมเคิล เชคอฟ (Michael Chekhov) 
เชคอฟ ถูกขนานนามวา่เป็นนกัเรียนท่ีดีท่ีสุดของ คอนสแตนติน สตานิลาฟก้ี เขา

ไดเ้รียนรู้การแสดงจากทฤษฎีของสตานิสลาฟก้ี และไดน้ามาปรับใช ้และสร้างทฤษฎีใหม่
ของตนเองข้ึนมา ในทฤษฎีของ เชคอฟเขาให้ความส าคญัเก่ียวกบัแนวคิด ของการแยกตวั
ตนของนกัแสดงออกจากตวัละคร โดยการโยนตวัตนของตนเองทิ้งหมด เปลือก จนเหลือ
เพียงความเป็นตัวละครเอาไว้ ในแบบฝึกหัดการแสดงทฤษฎี  เชคอฟ  นักแสดง จะ
จินตนาการวา่และสร้างตวัละครข้ึนมา จากนั้นจึงละทิ้งตวัตนของตวัเอง และกา้วเขา้ไปเป็น
ตวัละครเต็ม 100% ซ่ึงวิธีการท าแบบฝึกหดัน้ีมีอยูห่ลายวธีิ จะแค่คิด หรือท าเป็นรูปธรรมก็
ย่อมได้ เพื่อประสิทธิภาพท่ีมากข้ึน เพราะอย่างไรก็ตาม เชคอฟเช่ือว่านักแสดงก็
เปรียบเสมือนตวั Chameleon ท่ีจะตอ้งสามารถสับเปล่ียนตวัละครไดเ้ร่ือยๆ และหนา้ท่ีของ
นกัแสดงคือการคน้ควา้จิตวญิญาณของมนุษยใ์นแบบท่ีวิเศษและไม่เหมือนใคร 

จากการศึกษาทฤษฎีในการแสดงท่ีใช้กนัหลกัๆทัว่โลก นกัแสดงละครเวทีเร่ือง 
“คิวต่อไป” ไดใ้ชท้ฤษฎีของไมส์เนอร์และทฤษฎีของสตานิสลาฟก้ีผสมกนัไปในทั้งเร่ือง 
ส าหรับทฤษฎีของสตานิสลาฟก้ี โดยส่วนมาก นกัแสดงจะใชท้ฤษฎีน้ีในระหวา่งการซ้อม 
เพื่อเป็นการสร้างตวัละครข้ึนมา โดยนกัแสดงละครเวทีเร่ือง “คิวต่อไป” จะท าการคน้ควา้ 
ศึกษา ส่ิงต่างๆ ท่ีควรจะหลอมรวมให้กลายเป็นตวัละคร ไม่ว่าจะเป็นภูมิหลงั ลกัษณะ 
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ท่าทาง การแสดงออก วิธีการพูดการจา ซ่ึงการสร้างตวัละครจากองคป์ระกอบเหล่าน้ี มา
จากการท่ีนกัแสดงเลือกท่ีจะศึกษาและสังเกตุอากปักริยาของบุคคลหรือแมก้ระทัง่ส่ิงของ
ใดๆ เพื่อนามาหลอมรวมสร้างตวัละครใหม่ข้ึนมา และกลายเป็น ตวัละครนั้นๆ ท่ีสมบูรณ์
แบบของนกัแสดงเองในท่ีสุด 

ในส่วนของการแสดงท่ีใช้ทฤษฎีไมส์เนอร์ จะเป็นในช่วงของการแสดงในช่วง
ท้าย นักแสดงจะเล่นตามความรู้สึก พูดตามความรู้สึก กล่าวคือการท่ีนักแสดงให้
ความส าคญักบัห้วงเวลานั้นๆ และส่ิงท่ีก าลงัเกิดข้ึนในระหว่างแสดงโดยให้ ความส าคญั
กบัความรู้สึกท่ีสดใหม่ซ่ึงเกิดข้ึน และการแสดงออกท่ีมาจากขา้งในจริงๆ  
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2.4 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบฉากละครและอุปกรณ์ประกอบฉากเพ่ือการแสดงเร่ือง           
“คิวต่อไป” 

  2.4.1 ข้อมูลสัมพนัธ์ด้านการออกแบบ 
การออกแบบเพื่อการแสดง หมายถึง การสร้างสรรคอ์งคป์ระกอบต่างๆในแง่ของ

การน าเสนอภาพของละครเวทีในท่ีน้ีประกอบดว้ย การออกแบบฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก 
แสง เคร่ืองแต่งกาย เทคนิคต่างๆเป็นตน้ ซ่ึงในการเรียนรู้เก่ียวกบักระบวนการ เทคนิคและ
วิธีการการออกแบบเพื่อการแสดง ผูอ้อกแบบควรจะมีความรู้พื้นฐานเก่ียวกบัหลกัการจดั
องค์ประกอบและกลวิธีการออกแบบเพื่อใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการ
ออกแบบเพื่อการแสดงละครเวที ดงัน้ี 

1.หลกัการจัดองค์ประกอบทางทศันศิลป์ 
หลกัการจดัองค์ประกอบทางทศันศิลป์ (Composition) คือ การน าเอาทศันะธาตุ 

ไดแ้ก่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง น ้ าหนกัอ่อนแก่ บริเวณวา่ง สี และพื้นผิว มาจดัประกอบเขา้
ด้วยกันจนเกิดความพอดี เหมาะสม ท าให้งานศิลปะช้ินนั้ นมี คุณค่าอย่างสูงสุด 
ประกอบดว้ยหลกัเกณฑต่์อไปน้ี  

ความหมายของมิติ 
ในทางทศันศิลป์ หมายถึง ส่ิงท่ีท าใหภ้าพมีความต้ืน ลึก หนา บาง ตามสภาพความ

เป็นจริงจากการมองเห็นและจบัตอ้งได ้
ส่วนประกอบของมิติ 
1. จุด (dot) 2. เส้น (line) 3. รูปร่าง (shape) 4. รูปทรง (form) 
มิติในด้านรูปภาพ 
1. สามมิติท่ีเกิดจากสี 
2. สามมิติท่ีเกิดจากแสงและเงา 
3. สามมิติท่ีเกิดจากบริเวณวา่ง 
4. สามมิติท่ีเกิดจากการบงักนั ทบักนั หรือซอ้นกนั 
5. สามมิติท่ีเกิดจากการแตกต่างกนัของขนาด 
6. สามมิติท่ีเกิดจากเส้นและจุดรวมสายตา 
7. สามมิติท่ีเกิดจากเส้นและแสงเงา 
8. สามมิติท่ีเกิดจากเส้น สี และแสงเงา 
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มิติในด้านรูปทรง 
1. สามมิติเกิดจากการรับรู้ทางการมองเห็นรูปทรงท่ีเป็นปริมาตร ไดแ้ก่ รูปทรง

เรขาคณิต ธรรมชาติ อิสระ ท่ีมีความกวา้ง ยาว ลึกหรือหนา ของภาพ 
2. สามมิติเกิดจากการรับรู้ทางการจบัต้องรูปทรงท่ีเป็นปริมาตร ได้แก่ รูปทรง

เรขาคณิต ธรรมชาติ อิสระ ท่ีมีความกวา้ง ยาว ลึกหรือหนา ตามสภาพความเป็นจริง 
จุด (Dot) หมายถึง  รอยหรือแตม้ท่ีมีลกัษณะกลมๆ  เป็นส่ิงท่ีปรากฏบนพื้นระนาบ

ท่ีมีขนาดเล็ก ท่ีสุด  ไม่มีความกวา้ง  ความยาว  ความสูง  ความหนา  หรือความลึก  จุดเป็น
ทัศนธาตุท่ีเล็กท่ีสุดและมีมิติเป็นศูนย์ จุดสามารถแสดงต าแหน่งได้เม่ือมีบริเวณว่าง
รองรับ  จุดถือเป็นทศันธาตุหรือพื้นฐานเบ้ืองตน้ท่ีสุดในการสร้างงานทศันศิลป์   ซ่ึงเกิด
จากการจ้ิม กด กระแทก ดว้ยวสัดุอุปกรณ์ต่างๆ  เช่น ดินสอ ปากกา พู่กนั และวสัดุปลาย
แหลมทุกชนิด 

เส้น (line) เส้น คือ ร่องรอยท่ีเกิดจากเคล่ือนท่ีของจุดหรือถา้เราน าจุดมาวางเรียง
ต่อๆกนัไป ก็จะเกิดเป็นเส้นข้ึน เส้นมีมิติเดียว คือ ความยาว ไม่มีความกวา้ง ท าหนา้ท่ีเป็น
ขอบเขตของท่ีว่าง รูปร่าง รูปทรง น ้ าหนกั สี ตลอดจนกลุ่มรูปทรงต่างๆ รวมทั้งเป็นแกน
หรือโครงสร้างของรูปร่างรูปทรง เส้นเป็นพื้นฐานท่ีส าคญัของงานศิลปะทุกชนิด เส้น
สามารถให้ความหมาย แสดงความรู้สึก และอารมณ์ไดด้ว้ยตวัเอง และดว้ยการสร้างเป็น
รูปทรงต่างๆข้ึน เส้นมี 2 ลกัษณะคือ เส้นตรง (Straight Line) และ เส้นโคง้ (Curve Line) 
เส้นทั้งสองชนิดน้ี เม่ือน ามาจดัวางในลกัษณะต่างกนั จะมีช่ือเรียกต่างๆ และใหค้วามหมาย 
ความรู้สึก ท่ีแตกต่างกนัอีกดว้ย 

ลกัษณะของเส้น 
1. เส้นตั้ง หรือ เส้นด่ิง ให้ความรู้สึกทางความสูง สง่า มัน่คง แข็งแรง หนกัแน่น 

เป็นสัญลกัษณ์ของความซ่ือตรง 
2. เส้นนอน ใหค้วามรู้สึกทางความกวา้ง สงบ ราบเรียบ น่ิง ผอ่นคลาย 
3. เส้นเฉียง หรือ เส้นทแยงมุม ใหค้วามรู้สึก เคล่ือนไหว รวดเร็ว ไม่มัน่คง 
4. เส้นหยกั หรือ เส้นซิกแซกแบบฟันปลา ให้ความรู้สึก เคล่ือนไหวอย่างเป็น

จงัหวะ มีระเบียบ ไม่ราบเรียบ น่ากลวั อนัตราย ขดัแยง้ ความรุนแรง 
5. เส้นโคง้แบบคล่ืน ให้ความรู้สึก เคล่ือนไหวอย่างช้าๆ ล่ืนไหล ต่อเน่ือง สุภาพ 

อ่อนโยน นุ่มนวล 
6. เส้นโคง้แบบกน้หอย ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี

หมุนวนออกมา ถา้มองเขา้ไปจะเห็นพลงัความเคล่ือนไหวท่ีไม่ส้ินสุด 
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7. เส้นโค้งวงแคบ ให้ความรู้สึกถึงพลังความเคล่ือนไหวท่ีรุนแรงการเปล่ียน
ทิศทางท่ีรวดเร็วไม่หยดุน่ิง 

รูปร่าง (Shape)  หมายถึง เส้นรอบนอกทางกายภาพของวตัถุ ส่ิงของเคร่ืองใช ้คน 
สัตว ์และพืช มีลกัษณะเป็น 2 มิติ  มีความกวา้ง  และความยาว รูปร่าง  แบ่งออกเป็น 3 
ประเภท  คือ  

-  รูปร่างธรรมชาติ (Natural Shape) หมายถึง รูปร่างท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ 
เช่น คน สัตว ์และพืช เป็นตน้           

- รูปร่างเรขาคณิต (Geometrical Shape) หมายถึง รูปร่างท่ีมนุษย์สร้างข้ึน มี
โครงสร้างแน่นอน เช่น รูปสามเหล่ียม รูปส่ีเหล่ียม และรูปวงกลม เป็นตน้                

- รูปร่างอิสระ (Free Shape) หมายถึง รูปร่างท่ีเกิดข้ึนตามความต้องการของผู ้
สร้างสรรค ์ใหค้วามรู้สึกท่ีเป็นเสรี ไม่มีโครงสร้างท่ีแน่นอนของตวัเอง เป็นไปตามอิทธิพล
ของส่ิงแวดลอ้ม  

รูปทรง (Form)  หมายถึง  โครงสร้างทั้ งหมดของวตัถุท่ีปรากฏแก่สายตาใน
ลกัษณะ 3 มิติ  คือมีทั้งส่วนกวา้ง ส่วนยาว ส่วนหนาหรือลึก  คือ  จะให้ความรู้สึกเป็นแท่ง 
มีเน้ือท่ีภายใน มีปริมาตร  และมีน ้าหนกั รูปทรงมี 2 ชนิด 

1.การน าเส้นมาประกอบกนัให้เกิดความกวา้ง ความยาว และความหนาหรือความ
ลึก มีลกัษณะ 3มิติ 

2.ส่ิงท่ีมีลกัษณะแน่นทึบแบบ 3 มิติ เช่นงานประติมากรรม สถาปัตยกรรม 
น ้าหนักอ่อน-แก่ (Value)  การลงน ้ าหนัก อ่อน-แก่   หมายถึง   จ านวนความ

เขม้  ความอ่อนของสีต่างๆ  และแสงเงาตามท่ีประสาทตารับรู้  เม่ือเทียบกบัน ้ าหนกัของสี
ขาว-ด า  ความอ่อนแก่ของแสงเงาท าให้เกิด มิติ  เกิดระยะใกลไ้กลและสัมพนัธ์กบัเร่ืองสี
โดยตรง น ้ าหนกัอ่อนแก่ของแสงและเงา ท่ีปรากฏบนวตัถุนั้นเป็นผลมาจาก แสงสวา่ง ใน
ธรรมชาติหรือแสงสว่างท่ีมนุษย์ประดิษฐ์ข้ึน เม่ือใดท่ีแสงตกกระทบวตัถุ จะเกิดเป็น
บริเวณสว่างและบริเวณมืดโดยบริเวณสว่าง และบริเวณมืดจะค่อยๆกระจายค่าน ้ าหนกั
ความอ่อนแก่ไดอ้ยา่งกลมกลืน ปรากฏเป็นปริมาตรของรูปทรงของวตัถุ เร่ืองของน ้ าหนกั
จึงเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัแสงสว่าง ถา้ปราศจากแสงสว่าง หรือมีปริมาณน้อย รูปทรงของ
วตัถุก็จะพร่ามวัหรือมองเห็นไดไ้ม่ชดัเจนกล่าวไดว้่า น ้ าหนกั เป็นการตอบสนองทางการ
เห็นจากการเกิดของแสงสวา่งและเงามืดท่ีปราฎบนวตัถุ 
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บริเวณว่าง (Space) หมายถึง  บริเวณท่ีเป็นความวา่งไม่ใช่ส่วนท่ีเป็นรูปทรงหรือ
เน้ือหาในกาารจดัองค์ประกอบใดก็ตาม  ถา้ปล่อยให้มีพื้นท่ีว่างมากและให้มีรูปทรงนอ้ย 
การจดันั้นจะใหค้วามรู้สึกโดดเด่ียว 

สี (Colour) หมายถึง  ส่ิงท่ีปรากฏอยูท่ ั่้วไปรอบๆตวัเรา  ไม่วา่จะเป็นสีท่ีเกิดข้ึนเอง
ในธรรมชาติ หรือ ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน  สีท าให้เกิดความรู้สึกแตกต่างมากมาย  เช่น  ท าให้
รู้สึกสดใส ร่าเริง  ต่ืนเตน้  หม่นหมอง  หรือเศร้าซึมได ้ เป็นตน้ 

พื้นผิว ( texture) หมายถึง ลกัษณะภายนอกของวตัถุท่ีเรามองเห็นและสัมผสัได ้
ภาพท่ีมีลักษณะพื้นผิวท่ีแตกต่างกันจะให้ความรู้สึกสนุกสนาน ต่ืนเต้นและมีชีวิตชีวา 
พื้นผิวสามารถก่อให้เกิดความรู้สึกในลกัษณะต่างๆกนัเช่น หยาบ ละเอียด มนัวาว ด้าน 
และขรุขระ เป็นตน้ 

2.หลกัการจัดองค์ประกอบศิลป์ 
การจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ เป็นหลกัส าคญัส าหรับผูส้ร้างสรรคแ์ละผูศึ้กษางาน

ศิลปะ เน่ืองจากผลงานศิลปะใดๆ ก็ตาม ล้วนมีคุณค่าอยู่ 2 ประการ คือ คุณค่าทางด้าน
รูปทรง และ คุณค่าทางดา้นเร่ืองราว คุณค่าทางดา้นรูปทรง เกิดจากการน าเอา องคป์ระกอบ
ต่างๆ ของศิลปะ อนัไดแ้ก่ เส้น สี แสงและเงา รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ฯลฯ มาจดัเขา้ดว้ยกนั
เพื่อให้เกิดความงาม ซ่ึงแนวทางในการน าองคป์ระกอบต่างๆมาจดัรวมกนันั้น เรียกวา่ การ
จดัองคป์ระกอบศิลป์ (Art Composition) โดยมีหลกัการจดัตามท่ีจะกล่าวต่อไป 

อีกคุณค่าหน่ึงของงานศิลปะ คือ คุณค่าทางดา้นเน้ือหา เป็นเร่ืองราว หรือสาระของ
ผลงานท่ีศิลปินผูส้ร้างสรรค์ตอ้งการท่ีจะแสดงออกมา ให้ผูช้มได้สัมผสั รับรู้ โดยอาศยั
รูปลกัษณะท่ีเกิดจากการจดัองคป์ระกอบศิลป์นัน่เองหรืออาจกล่าวไดว้่า ศิลปิน น าเสนอ
เน้ือหาเร่ืองราวผา่นรูปลกัษณะท่ีเกิดจากการจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ ถา้องคป์ระกอบท่ี
จดัข้ึน ไม่สัมพนัธ์กบัเน้ือหาเร่ืองราวท่ีน าเสนอ งานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณค่าทางความงาม
ไป ดงันั้นการจดัองคป์ระกอบศิลป์ จึงมีความส าคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะเป็นอย่าง
ยิง่ เพราะจะท าใหง้านศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอยา่งสมบูรณ์ 

2.1 สัดส่วน (Proportion) หมายถึง ความสัมพนัธ์กนัอยา่งเหมาะสมระหวา่งขนาด
ขององค์ประกอบท่ีแตกต่างกนั ทั้งขนาดท่ีอยู่ในรูปทรงเดียวกนัหรือระหว่างรูปทรงและ
รวมถึงความสัมพนัธ์กลมกลืนระหว่างองค์ประกอบทั้งหลายดว้ย ซ่ึงเป็นความพอเหมาะ
พอดี ไม่มาก ไม่น้อย ขององค์ประกอบทั้งหลายท่ีน ามาจดัรวมกนั ความเหมาะสมของ
สัดส่วนอาจ พิจารณาจากคุณลกัษณะดงัต่อไปน้ี 
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1) สัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน จากรูปลกัษณะตามธรรมชาติของ คน สัตว ์พืช ซ่ึง
โดยทัว่ไป ถือวา่ สัดส่วนตามธรรมชาติ จะมีความงามท่ีเหมาะสมท่ีสุด หรือจากรูปลกัษณะ
ท่ีเป็นการสร้างสรรค์ของมนุษย ์เช่น Gold section เป็นกฎในการสร้างสรรค์รูปทรงของ
กรีก ซ่ึงถือวา่ “ส่วนเล็กสัมพนัธ์กบัส่วนท่ีใหญ่กว่า ส่วนท่ีใหญ่กวา่สัมพนัธ์กบัส่วนรวม” 
ท าใหส่ิ้งต่างๆท่ีสร้างข้ึนมีสัดส่วนท่ีสัมพนัธ์กบัทุกส่ิงอยา่งลงตวั 

 

2) สัดส่วนจากความรู้สึก โดยท่ีศิลปะนั้นไม่ไดส้ร้างข้ึนเพื่อความงามของรูปทรง
เพียงอยา่งเดียว แต่ยงัสร้างข้ึนเพื่อแสดงออกถึง เน้ือหา เร่ืองราว ความรู้สึกดว้ย สัดส่วนจะ
ช่วย เน้นอารมณ์ ความรู้สึก ให้เป็นไปตามเจตนารมณ์ และเร่ืองราวท่ีศิลปินต้องการ 
ลกัษณะเช่นน้ี ท าให้งานศิลปะของชนชาติต่างๆ มีลกัษณะแตกต่างกนั เน่ืองจากมีเร่ืองราว 
อารมณ์ และ ความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออกต่างๆกนัไป เช่น กรีก นิยมในความงามตาม
ธรรมชาติ เป็นอุดมคติ เนน้ความงามท่ีเกิดจากการประสานกลมกลืนของรูปทรง จึงแสดง
ถึงความเหมือนจริงตามธรรมชาติ ส่วนศิลปะแอฟริกนัดั้งเดิม เนน้ท่ีความรู้สึกทางวิญญาณ
ท่ีน่ากลวั ดงันั้น รูปลกัษณะจึงมีสัดส่วนท่ีผดิแผกแตกต่างไปจากธรรมชาติทัว่ไป 

2.2 ความสมดุล  หรือ ดุลยภาพ (Balance) หมายถึง น ้ าหนักท่ี เท่ากันของ
องคป์ระกอบ ไม่เอนเอียงไปขา้งใดขา้งหน่ึง ในทางศิลปะยงัรวมถึงความประสานกลมกลืน 
ความพอเหมาะพอดีของส่วนต่างๆในรูปทรงหน่ึง หรืองานศิลปะช้ินหน่ึง การจดัวาง
องคป์ระกอบต่างๆลงในงานศิลปกรรมนั้นจะตอ้งค านึงถึงจุดศูนยถ่์วง ในธรรมชาตินั้น ทุก
ส่ิงท่ีทรงตวัอยู่ได้โดยไม่ลม้เพราะมีน ้ าหนักเฉล่ียเท่ากนัทุกด้าน ฉะนั้น ในงานศิลปะถา้
มองดูแลว้รู้สึกว่าบางส่วนหนกัไป แน่นไป หรือ เบาบางไปก็จะท าให้ภาพนั้นดูเอนเอียง 
และเกิดความ รู้สึกไม่สมดุล เป็นการบกพร่องทางความงาม ดุลยภาพในงานศิลปะ มี 2 
ลกัษณะ คือ 

1) ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวา
เหมือนกนั คือ การวางรูปทั้งสองขา้งของแกนสมดุล เป็นการสมดุลแบบธรรมชาติลกัษณะ
แบบน้ีใน ทางศิลปะมีใชน้อ้ย ส่วนมากจะใชใ้นลวดลายตกแต่ง ในงานสถาปัตยกรรมบาง
แบบ หรือ ในงานท่ีตอ้งการดุลยภาพท่ีน่ิงและมัน่คงจริงๆ 

2) ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซา้ยขวา
ไม่เหมือนกนั มกัเป็นการสมดุลท่ีเกิดจาการจดัใหม่ของมนุษย ์ซ่ึงมีลกัษณะท่ีทางซ้ายและ
ขวาจะไม่ เหมือนกนั ใช้องค์ประกอบท่ีไม่เหมือนกนั แต่มีความสมดุลกนั อาจเป็นความ
สมดุลดว้ยน ้าหนกัขององคป์ระกอบ หรือสมดุลดว้ยความรู้สึกก็ได ้การจดัองคป์ระกอบให้
เกิดความ สมดุลแบบอสมมาตรอาจท าได้โดย เล่ือนแกนสมดุลไปทางด้านท่ีมีน ้ าหนัก
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มากกว่า หรือ เล่ือนรูปท่ีมีน ้ าหนกัมากว่าเขา้หาแกน จะท าให้เกิดความสมดุลข้ึน หรือใช้
หน่วยท่ีมีขนาดเล็กแต่มีรูปลกัษณะท่ีน่าสนใจถ่วงดุลกบัรูปลกัษณะท่ีมีขนาดใหญ่แต่มี
รูปแบบธรรมดา  

จั งหวะลีลา  (Rhythm) หมายถึง  การเค ล่ือนไหวท่ี เ กิดจาการซ ้ ากันของ
องค์ประกอบ เป็นการซ ้ าท่ีเป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆกนั มาเป็น
ระเบียบท่ีสูงข้ึน ซบัซอ้นข้ึนจนถึงขั้นเกิดเป็นรูปลกัษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซ ้ าของ
หน่วย หรือการสลบักนัของหน่วยกบัช่องไฟหรือเกิดจาก การเล่ือนไหลต่อเน่ืองกนัของ
เส้น สี รูปทรง หรือ น ้าหนกั  

รูปแบบๆ หน่ึง อาจเรียกวา่แม่ลาย การน าแม่ลายมาจดัวางซ ้ าๆ กนัท าใหเ้กิดจงัหวะ 
และถา้จดัจงัหวะให้แตกต่างกนัออกไป ดว้ยการเวน้ช่วง หรือสลบัช่วง ก็จะเกิดลวดลาย ท่ี
แตกต่างกนัออกไป ไดอ้ยา่งมากมาย แต่จงัหวะของลายเป็นจงัหวะอยา่งง่ายๆ ใหค้วามรู้สึก
เพียงผิวเผิน และเบ่ือง่าย เน่ืองจากขาดความหมาย เป็นการรวมตวัของส่ิงท่ีเหมือนกนั แต่
ไม่มีความหมายในตวัเอง จงัหวะท่ีน่าสนใจและมีชีวิต ไดแ้ก่ การเคล่ือนไหวของ คน สัตว ์
การเติบโตของพืช การเตน้ร า เป็นการเคล่ือนไหวของโครงสร้างท่ีให้ความบนัดาล ใจใน
การสร้างรูปทรงท่ีมีความหมาย 

เน่ืองจากจงัหวะของลายนั้น ซ ้ าตวัเองอยู่ตลอดไปไม่มีวนัจบ และมีแบบรูปของ
การซ ้ า ท่ีตายตวั แต่งานศิลปะแต่ละช้ินจะตอ้งจบลงอยา่งสมบูรณ์ และมีความหมายในตวั 
งาน ศิลปะทุกช้ินมีกฎเกณฑแ์ละระเบียบท่ีซ่อนลึกอยูภ่ายใน ไม่สามารถมองเห็นไดช้ดัเจน 
งานช้ินใดท่ีแสดงระเบียบกฎเกณฑ์ท่ีชัดเจนเกินไป งานช้ินนั้นก็จะจ ากดัตวัเอง ไม่ต่าง 
อะไรกบัลวดลายท่ีมองเห็นไดง่้าย ไม่มีความหมาย ใหผ้ลเพียงความเพลิดเพลินสบายตาแก่
ผูช้ม 

การเน้น (Emphasis) หมายถึง การกระท าให้เด่นเป็นพิเศษกว่าธรรมดา ในงาน
ศิลปะจะตอ้งมี ส่วนใดส่วนหน่ึง หรือจุดใดจุดหน่ึง ท่ีมีความส าคญักว่าส่วนอ่ืนๆ เป็น
ประธานอยู ่ถา้ส่วนนั้นๆ อยูป่ะปนกบัส่วนอ่ืนๆ และมีลกัษณะเหมือนๆ กนั ก็อาจถูกกลืน 
หรือ ถูกส่วนอ่ืนๆท่ีมีความส าคญันอ้ยกวา่บดบงั หรือแยง่ความส าคญั ความน่าสนใจไปเสีย 
งานท่ีไม่มีจุดสนใจ หรือประธาน จะท าให้ดูน่าเบ่ือ เหมือนกบัลวดลายท่ีถูกจดัวางซ ้ ากนั
โดยปราศจากความหมาย หรือเร่ืองราวท่ีน่าสนใจดงันั้น ส่วนนั้นจึงตอ้งถูกเน้น ให้เห็น
เด่นชดัข้ึนมา เป็นพิเศษกว่าส่วนอ่ืนๆ ซ่ึงจะท าให้ผลงานมีความงาม สมบูรณ์ ลงตวั และ
น่าสนใจมากข้ึน การเนน้จุดสนใจสามารถท าได ้3 วธีิ คือ 
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1) การเน้นด้วยการใช้องค์ประกอบที่ตัดกัน (Emphasis by Contrast) ส่ิงท่ีแปลก
แตกต่างไปจากส่วนอ่ืนๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดงันั้น การใชอ้งคป์ระกอบท่ีมีลกัษณะ 
แตกต่าง หรือขดัแยง้ กับส่วนอ่ืน ก็จะท าให้เกิดจุดสนใจข้ึนในผลงานได้ แต่ทั้งน้ีต้อง 
พิจารณาลกัษณะความแตกต่างท่ีน ามาใชด้ว้ยวา่ ก่อใหเ้กิดความขดัแยง้กนัในส่วนรวม และ
ท าให้เน้ือหาของงานเปล่ียนไปหรือไม่ โดยตอ้งค านึงวา่ แมมี้ความขดัแยง้ แตก ต่างกนัใน
บางส่วน และในส่วนรวมยงัมีความกลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกนั 

2) การเน้นด้วยการอยู่โดดเดี่ยว (Emphasis by Isolation) เม่ือส่ิงหน่ึงถูกแยก 
ออกไปจากส่วนอ่ืนๆ ของภาพ หรือกลุ่มของมนั ส่ิงนั้นก็จะเป็นจุดสนใจ เพราะเม่ือ แยก
ออกไปแลว้ก็จะเกิดความส าคญัข้ึนมา ซ่ึงเป็นผลจากความแตกต่าง ท่ีไม่ใช่แตก ต่างดว้ย
รูปลกัษณะ แต่เป็นเร่ืองของต าแหน่งท่ีจดัวาง ซ่ึงในกรณีน้ี รูปลกัษณะนั้นไม่ จ  าเป็นตอ้ง
แตกต่างจากรูปอ่ืน แต่ต าแหน่งของมนัไดดึ้งสายตาออกไป จึงกลายเป็น จุดสนใจข้ึนมา 

3) การเน้นด้วยการจัดวางต าแหน่ง (Emphasis by Placement) เม่ือองค์ประกอบ
อ่ืนๆ ช้ีน ามายงัจุดใดๆ จุดนั้นก็จะเป็นจุดสนใจท่ีถูกเน้นข้ึนมา และการจดัวางต าแหน่งท่ี 
เหมาะสม ก็สามารถท าให้จุดนั้นเป็นจุดส าคญัข้ึนมาได้เช่นกันพึงเข้าใจว่า การเน้น ไม่
จ  าเป็นจะตอ้งช้ีแนะให้เห็นเด่นชดัจนเกินไป ส่ิงท่ีจะตอ้ง ระลึกถึงอยูเ่สมอ คือ เม่ือจดัวาง
จุดสนใจแลว้ จะตอ้งพยายามหลีกเล่ียงไม่ให้ส่ิงอ่ืนมา ดึงความสนใจออกไป จนท าให้เกิด
ความสับสน การเน้น สามารถกระท าไดด้ว้ยองค์ ประกอบต่างๆ ของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น 
เส้น สี แสง-เงา รูปร่าง รูปทรง หรือ พื้นผวิ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความตอ้งการในการน าเสนอของ
ศิลปินผูส้ร้างสรรค ์

2.3 เอกภาพ (Unity)  หมายถึง ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัขององคป์ระกอบศิลป์
ทั้งดา้นรูปลกัษณะและดา้นเน้ือหาเร่ืองราว  เป็นการประสานหรือจดัระเบียบของส่วนต่างๆ
ให้เกิดความเป็น หน่ึงเดียว เพื่อผลรวมอนัไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหน่ึงออกไป การ
สร้างงานศิลปะ คือ  การสร้างเอกภาพข้ึนจากความสับสน  ความยุ่งเหยิง  เป็นการจัด
ระเบียบ และดุลยภาพ ให้แก่ส่ิงท่ีขดัแยง้กนัเพื่อให้รวมตวักนัได้ โดยการเช่ือมโยงส่วน
ต่างๆใหส้ัมพนัธ์กนั เอกภาพของงานศิลปะ มีอยู ่ 2 ประการ คือ 

1) เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกท่ีมีจุดมุ่งหมายเดียว แน่นอน 
และมี ความเรียบง่าย งานช้ินเดียวจะแสดงออกหลายความคิด หลายอารมณ์ไม่ได ้จะท าให้
สับสน ขาดเอกภาพ และการแสดงออกด้วยลักษณะเฉพาะตัวของศิลปินแต่ละคน ก็
สามารถท าให ้เกิดเอกภาพแก่ผลงานได ้
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2) เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตวักันอย่างมีดุลยภาพ และมีระเบียบของ
องค์ประกอบ ทางศิลปะ เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงหน่ึง ท่ีสามารถแสดงความคิดเห็นหรือ
อารมณ์ของศิลปิน ออกไดอ้ย่างชดัเจน เอกภาพของรูปทรง เป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดต่อความ
งามของผลงานศิลปะ เพราะเป็นส่ิงท่ีศิลปินใช้เป็นส่ือในการแสดงออกถึงเร่ืองราว 
ความคิด และอารมณ์ ดังนั้นกฎเกณฑ์ในการสร้างเอกภาพในงานศิลปะเป็นกฎเกณฑ์
เดียวกนักบัธรรมชาติ 

 
3. ทฤษฏีการใช้สี 
‘สี’ นับเป็นส่วนประกอบท่ีส าคัญมากในประสบการณ์การรับรู้ส่ิงต่างๆ ของ

มนุษย ์ยกตวัอยา่งเช่น มนุษยใ์ชสี้ในการแยกแยะผลไมว้า่สุกหรือดิบ สีแบบไหนบ่งบอกวา่
มีพิษหรือปลอดภยั เรียกไดว้า่มีผลต่อการอยู่รอดของมนุษยไ์ดเ้ลยทีเดียว การใชสี้ไดอ้ยา่ง
ถูกตอ้งนั้นช่วยท าให้ช้ินงานมีความโดดเด่นและสะกดสายตา รวมไปถึงความรู้สึกโดยรวม
ท่ีมีอิทธิพลต่อจิตใจของผูท่ี้ได้เห็นช้ินงานนั้น นอกเหนือจากนั้น ในฝ่ายต่าง ยงัมีขอ้มูล
สัมพนัธ์เฉพาะของตวัเอง ดงัน้ี 

รูปแบบของสีท่ีเกิดจากแสง (RGB Color) รูปแบบสีท่ีเกิดจากแสงจะใช้สีแดง 
(Red) สีเขียว (Green) และสีน ้ าเงิน (Blue) เป็นแม่สีหลกั เพื่อผลิตแสงสีในรูปแบบต่างๆ 
ยกตวัอยา่งเช่น แสงสีแดงผสมกบัแสงสีเขียวจะไดแ้สงสีเหลือง หรือแสงสีแดงผสมกบัแสง
สีน ้าเงินก็จะไดแ้สงสีม่วงแดง เป็นตน้ 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.2 : RGB color model 
ท่ีมา : tips.thaiware.com 
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1) วงล้อสี (Color Wheel) 
หากผูเ้รียนเคยเรียนวิชาศิลปะมาก่อนคงพอนึกออกว่ามีการพูดถึงวงล้อสีใน

ลกัษณะของแม่สีวตัถุธาตุ (รูปแบบ RYB: จะใช้สามแม่สีหลกัคือ แดง – เหลือง – น ้ าเงิน 
ซ่ึงผสมแล้วได้สีด าเหมือนกบั CMYK) โดยน าแม่สีหลักมาผสมกัน เม่ือได้สีใดแล้วให้
แทรกระหว่างสองแม่สีนั้นจนเป็นการไล่สีในรูปแบบวงล้อ เราเรียกว่าวงล้อสี (Color 
Wheel) ยกตวัอยา่งรูปแบบสีจากวตัถุธาตุ : สีเหลืองผสมกบัสีน ้ าเงินไดสี้เขียว, สีแดงผสม
กบัสีเหลืองไดสี้ส้ม (Digitiv, 2561) 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.3 : วงลอ้สี 
ท่ีมา : dozzdiy.com 

 
2) สีและความรู้สึก 
สีต่างๆมกัจะมีความหมายต่างกนัออกไปในหลายวฒันธรรมและแมแ้ต่ในสังคม

ตะวันตกความหมายของสีต่างๆ ได้เปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา แต่ปัจจุบันใน
สหรัฐอเมริกานักวิจยัคน้พบความถูกตอ้งแม่นย  าท่ีสีแต่ละสีมีความเก่ียวขอ้งกบัอารมณ์
ความรู้สึกของมนุษยด์งัต่อไปน้ี (ศุภฤกษ ์นพข า, ม.ป.ป.) 

- สีแดง ให้ความรู้สึกร้อน รุนแรง กระตุน้ ทา้ทาย เคล่ือนไหว ต่ืนเตน้ เร้าใจมีพลงั 
ความอุดมสมบูรณ์ ความมัง่คัง่ ความรัก ความส าคญั อนัตราย 

- สีส้ม ให้ความรู้สึก ร้อน ความอบอุ่น ความสดใส มีชีวิตชีวา วยัรุ่น ความคึก
คะนอง 

- สีเหลือง ใหค้วามรู้สึกแจ่มใส ความสดใส ความร่าเริง เร่ิมตน้ใหม่ ความสุกสวา่ง 
การแผก่ระจาย 

-   สีเขียว ให้ความรู้สึก สงบเงียบ ร่มร่ืน ร่มเยน็ การผ่อนคลาย ธรรมชาติ ความ
ปลอดภยั ความสุข 

-   สีน ้าเงิน ใหค้วามรู้สึกสงบ สภาพ หนกัแน่น เคร่งขรึม เอาการเอางาน สง่างาม มี
ศกัด์ิศรี เป็นระเบียบ ถ่อมตน 
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-   สีฟ้า ให้ความรู้สึก ปลอดโปร่งโล่ง กวา้ง เบา โปร่งใส สะอาด ปลอดภยั ความ
สวา่ง ลมหายใจ ความเป็นอิสรเสรีภาพ การช่วยเหลือ แบ่งปัน 

- สีม่วง ให้ความรู้สึก มีเสน่ห์ น่าติดตาม เร้นลบั ซ่อนเร้น มีอ านาจ มีพลงัแฝงอยู่  
ความรัก 

- สีด า ใหค้วามรู้สึก มีพลงั ความซบัซอ้น พิธีการ ความสง่างาม ความลึกลบั ความ
หวาดกลวั ความชัว่ร้าย ความโศกเศร้า การไวทุ้กข ์ความตาย 

- สีขาว ให้ความรู้สึก การแสดงความเคารพ ความบริสุทธ์ิ การเกิด การตาย ความ
เรียบง่าย ความสะอาด ความสงบ ความอ่อนนอ้มถ่อมตน ความไร้เดียงสา การแต่งงาน 

- สีเทา ใหค้วามรู้สึก ความน่าเช่ือถือ ความฉลาด สุขมุ เจียมเน้ือเจียมตวั ศกัด์ิศรี วยั
ชรา ความเศร้า ความน่าเบ่ือ ความเป็นทางการ ความเป็นมืออาชีพ 

- สีน ้ าตาล ให้ความรู้สึก โลก ความมั่นคงเป็นหลักเป็นฐาน ท่ีอยู่อาศัย ความ
เปิดเผย ความน่าเช่ือถือ ความสะดวกสบาย ความอดทน ความเรียบง่าย 

 
2.4.2 ข้อมูลสัมพนัธ์ด้านการออกแบบฉาก 

 1. ความหมายและหน้าทีข่องฉาก 
ฉาก (Scenery) คือ สถานท่ีท่ีบ่งบอกสภาพแวดลอ้มของตวัละครหรือเป็นอาณา

เขตส าหรับแสดง สถานท่ีน้ีไดรั้บการออกแบบเพื่อเน้นการกระท าหรือเพื่อส่ือสารความ
ขดัแยง้ของตวัละครแก่ผูช้ม ฉาหรือเรียกอีกอยา่งวา่ Setting จะตอ้งบอกใหท้ราบถึงสถานท่ี
ในละคร ในเวลาใดเวลาหน่ึงท่ีแน่นอน เช่น กลางวนั กลางคืน ปีศกัราชใด ยุคสมยัใดใน
ประวติัศาสตร์หรือฤดูกาลของปีท่ีเหตุการณ์เกิดข้ึน แสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลง
กาลเวลาในฉากต่างๆ เน้นให้แลเห็นภาพแวดล้อมของตัวละครอย่างเด่นชัด เช่น 
สภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศสถานการณ์ทางดา้นเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม 
พื้นฐานทางขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบการปกครองของประเทศ ตอ้งสามารถท าให้
ทราบไดว้า่เป็นดา้นนอก (Exterior) หรือดา้นใน (Interior) ของสถานท่ีอยูใ่นเมืองหรือนอก
เมืองเป็นของจริงหรือเป็นจินตนาการความฝัน ตลอดจนขอ้มูลบางประการเก่ียวกับตวั
ละคร เช่น เพศ วยั ฐานะนิยม และยงัส่งผลต่อบุคลิกลกัษณะของตวัละคร สภาพแวดลอ้ม
ของตัวละคร ผลกระทบต่อสภาพแวดล้อมท่ีมีต่อชะตาชีวิตหรือวิถีชีวิตของตัวละคร
สามารถสร้างความน่าสนใจให้กบัตวัละคร ช่วยให้ผูช้มทราบถึงความสัมพนัธ์ระหว่างตวั
ละครหรือความสัมพนัธ์ของตวัละครกบัสังคม ช่วยเสริมเน้ือหาหรือเหตุการณ์เน้นการ
กระท าหรือความขดัแยง้ของตวัละครใหเ้ด่นชดั  
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2. หน้าทีแ่ละบทบาทของฉาก  
ฉากควรจะบอกผูช้มไดถึ้งลกัษณะบุคลิกของตวัละคร สภาพแวดลอ้มของตวัละคร 

ผลกระทบของสภาพแวดลอ้มท่ีมีผลต่อวิถีชีวติของตวัละครและผลกระทบนั้นเป็นอยา่งไร 
ในทางกลบักนับุคลิกของตวัละครมีผลต่อสภาพแวดลอ้มของตวัละครอยา่งไร เราจะสังเกต
ไดว้า่ 

- ฉากแสดงภาพสถานที่ ยคุสมยั ภูมิประเทศ ฤดูกาล เวลา และบรรยากาศของเร่ือง 
- ฉากแสดงสภาพสังคม  เศรษฐกิจ ฐานะ ความเป็นอยู่ของตัวละครตามบท

ประพนัธ์ 
- ฉากก าหนดขอบเขต พื้นท่ีส าหรับการแสดงบนเวทีทั้งในอาคารและบริเวณนอก

อาคาร ระดบั ความสูง-ต ่า ของสถานท่ี และความลึกต้ืน ซ่ึงผูก้  ากบัการแสดงไดก้ าหนดต ่า
แหน่งและทิศทางการเคล่ือนไหวของตวัละคร (blocking) 

- ฉากแสดงแนวการน าเสนอ (style) ออกมาเป็น ภาพ 3 มิติ ท าให้แนวการแสดง
ชดัเจนข้ึน เช่น ฉากแนวเสมือนจริง ฉากแนวคอนสทรักทีวิสม ์(Constructivism) ซ่ึงมีส่วน
ของสถาปัตยกรรมบางส่วนท่ีขยายใหญ่เพียงช้ินเดียว นอกนั้นเป็นเพียงพื้นต่างระดับ 
(platforms) ฉากแนวเหนือจริง มีหมอกและแสงสะทอ้นของน ้ าทัว่เวที ฉากแนวนามธรรม
ส าหรับละครแนวแอ็บเสิร์ด เป็นตน้ ผูก้  ากบัการแสดงจะตอ้งพิจารณาจากบทละครวา่แนว
ใดเหมาะสมท่ีสุด และอยู่ในงบประมาณท่ีก าหนดไว ้ความจ าเป็นทางเศรษฐกิจอาจจะท า
ใหเ้กิดความคิดสร้างสรรคไ์ด ้

- ฉากบ่งบอกอารมณ์และสีสัน แสดงวา่เร่ืองทั้งหมดเป็นแนวโศกสลด สุข ลึกลบั 
หรือน่ากลวั 

- ฉากแสดงความคิดหลักของเร่ือง  เช่น ในเร่ืองซูสีไทเฮา ของสาขาการละคร 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ พ.ศ.2524 มีผา้สีแดงผืนใหญ่ห้อยลงมาจากเพดานเป็นรูปหงส์
บินอยู่เหนือมึงกร แสดงความคิดหลักของหญิง (ฮองเฮา = หงส์) ท่ีมีอ านาจเหนือชาย 
(จกัรพรรดิ = มงักร) ซ่ึงน าไปสู่ความหายนะของราชวงศ ์แมนจู ในทุกกรณีฉากเป็นเคร่ือง
รองรับและเสริมอยูเ่บ้ืองหลงั (background) ของตวัละคร ผูก้  ากบัการแสดงจะตอ้งควบคุม
ไม่ให้ฉากมีความเด่นมากเกินไปจนบดบงัผูแ้สดง สีสันท่ีใชจ้ะตอ้งกลมกลืนกบัสีสันของ
เคร่ืองแต่งกาย และอารมณ์ของเร่ือง โดยไม่ขดัแยง้กนั ทั้งน้ีรวมถึงอุปกรณ์ประกอบฉากทุก
อยา่ง (มทันี รัตนิน, 2546, 49-50) 
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จากการศึกษาความหมายและหนา้ท่ีของฉากจะเห็นไดว้่าฉาก คือ การสร้างสรรค์
จดัการกบัการใช้พื้นท่ีเพื่อการส่ือสารถึงสถานท่ี ขอบเขต สภาพสังคม แนวความคิดของ
เร่ือง รวมถึงการก าหนดรูปแบบทิศทางของละครผา่นการออกแบบฉาก ซ่ึงจากความส าคญั
ดงักล่าวจะเห็นไดว้า่ ในการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากจะตอ้งค านึงถึงการใช้
งานท่ีเหมาะสมกบัเร่ืองราวและทิศทางของละครเป็นหลกั  

3. องค์ประกอบของงานออกแบบฉาก 
การออกแบบฉากจะสมบูรณ์ได้ด้วยองค์ประกอบ 6 ส่วน ซ่ึงผูอ้อกแบบ(Scene 

Designer) จะตอ้งเป็นผูจ้ดัท าข้ึน เพื่อใชเ้ป็นแนวทางให้เกิดความเขา้ใจในขั้นตอน รูปแบบ
และวิธีการสร้างฉาก แบบฉากท่ีเรียบร้อยแลว้จะสามารถน าไปสร้างไดโ้ดยไม่เกิดปัญหา
ติดขดัใดๆ เน่ืองจากองคป์ระกอบทั้ง 6 ส่วนจะแสดงรายละเอียดต่างๆเก่ียวกบัองคป์ระกอบ
ของงานออกแบบฉาก ดงัน้ี 

1) การวิจัย (Research) เกิดจากการรวมค า 2 ค า คือค าว่า RE + SEARCH (RE 
แปลว่าซ ้ า, SEARCH แปลว่า คน้) Research แปลว่า คน้ควา้ซ ้ าแลว้ซ ้ าอีก ความหมายของ
การวจิยั (research) น้ี มีผูท่ี้อยูใ่นวงการวจิยัใหค้  านิยามไวม้ากมาย พอจะประมวลไดด้งัน้ี  

การวิจยั  เป็นกระบวนการคน้ควา้หาขอ้เท็จจริงหรือปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ
อย่างมีระบบระเบียบและมีจุดมุ่งหมายท่ีแน่นอน  เพื่อให้ได้ความรู้ท่ีเช่ือถือได้  (บุญ
ธรรม  กิจปรีดาบริสุทธ์ิ, 2535, น. 14) 

การวิจยั คือกระบวนการแสวงหาขอ้เท็จจริง หรือการพยายามคน้หาค าตอบ หรือ
หาความรู้ความเขา้ใจในปรากฏการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคม โดยใช้วิธีการศึกษาอยา่งมี
ระเบียบและมีหลกัเกณฑ์ทางวิทยาศาสตร์ (scientific methods)  (นนัทวนั  สุชาโต, 2537. 
น. 7) 

การวิจยั คือกระบวนการแสวงหาหรือพฒันาองคค์วามรู้ท่ีมีลกัษณะเป็นนยัทัว่ไป
อยา่งมีระบบแบบแผนโดยวธีิการอนัเป็นท่ีเช่ือถือได ้  (ศิริชยั กาญจนวาสี, 2540, น. 2) 

การวิจยั  หมายถึง  กระบวนการแสวงหาความรู้ ความเข้าใจท่ีถูกต้องในส่ิงท่ี
ต้องการศึกษา  มีการเก็บรวบรวมข้อมูล  การจดัระเบียบ ข้อมูล  การวิเคราะห์และการ
ตีความหมายผลท่ีได้จากการวิเคราะห์   ทั้ งน้ีเพื่อให้ได้มาซ่ึงค าตอบอันถูกต้อง (สุ
ชาติ  ประสิทธ์ิรัฐสินธ์ุ, 2540, น. 1)  

(นายจตุรภทัร ประทุม, 2561 ) 
2) การใช้ค าอ้างองิ (References) แทนค า หรือขอ้ความท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ หรือจะ

กล่าวถึงต่อไปนั้น เป็นเทคนิคการเขียนท่ีผูเ้ขียนใช ้เพื่อหลีกเล่ียงการใชค้  าซ ้ าค  าเดิม ช่วยให้
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เร่ืองท่ีอ่านกระชบัความ หาค าท่ีอา้งอิงถึงได ้จะช่วยใหผู้อ่้านทราบความเก่ียวพนัความ
ต่อเน่ืองของขอ้มูลหรือรายละเอียดต่างๆ  

3) การออกแบบ (Design) หมายถึง การสร้างสรรคส่ิ์งใหม่ หรือปรับปรุงดดัแปลง
ส่ิงท่ีมีอยู่ให้ดีข้ึน และมีรูปแบบท่ีเปล่ียนไปจากเดิม การถ่ายทอดรูปแบบจากความคิด
ออกมาเป็นผลงาน ท่ีผูอ่ื้นสามารถมองเห็น รับรู้ หรือสัมผสัได ้ซ่ึงการออกแบบครอบคลุม
ถึงการออกแบบวตัถุ ระบบ หรือ ปฏิสัมพนัธ์ของมนุษย์ และยงัรวมไปถึง การคิดเชิง
ออกแบบ (design thinking) แบบท่ีออกมาอาจเป็นส่ิงท่ีเป็นไปไดจ้ริง หรือแบบท่ีเป็นเพียง
นามธรรมก็ได ้ 

4) ภาพสเกตซ์ (Sketch design) คือภาพท่ีใชน้ าเสนอความคิดในการออกแบบฉาก
ละครหลงัจากท่ีท าการอ่านบทละคร วิเคราะห์บทละครและคน้ควา้ขอ้มูลแลว้ส่ือออกมา
เป็นลายเส้นดว้ยวสัดุท่ีผูอ้อกแบบแต่ละคนถนดั เป็นภาพสีขาวด าหรือเป็นภาพวาดระบายสี
ก็ได ้

5) แบบแปลน (Ground Plan หรือ Top View หรือ Floor Plan หรือDiagram) 
เป็นภาพท่ีบอกต าแหน่งเคร่ืองประกอบฉาก ต าแหน่งของฉาก ทางเขา้ออกของนกัแสดง 
ความกวา้ง ความลึก และความยาวของเวทีเป็นตน้ เป็นภาพท่ีมองจาก Bird-Eye View โดย
ใชเ้คร่ืองหมายหรือสัญลกัษณ์ต่างๆเป็นตวัแทน 

6) ด้าน (Elevation) คือ ภาพของฉากแต่ละด้าน Front, Top, Right, Left และ 
Perspective ซ่ึงมีตวัเลขก ากบัให้เห็นความสูง ความกวา้ง ความยาว และความลึกของฉาก
รวมทั้งโครงสร้างอ่ืนๆท่ีเก่ียวกบัฉาก 

7) รูปตัด (Section) และรูปขยาย (Detail Drawing) เป็นรูปแสดงส่วนของฉาก
หรือโครงสร้างฉากบางส่วนท่ีอยูภ่ายในภาพนั้นซ่ึงเป็นส่วนท่ีมีขนาดเล็กมาก และตอ้งการ
ให้เห็นรายละเอียดและวิธีการสร้างโดยใช้สัญลักษณ์ตัดส่วนน้ีเพื่อน าไปสู่รูปขยายท่ี
ช้ีใหเ้ห็นรายละเอียดต่างๆท่ีชดัเจนตามอตัราส่วนและมาตราส่วนท่ีเหมาะสม มีรายละเอียด
ครบถว้นพร้อมวธีิการสร้างท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษรเขียนก ากบัไวภ้าพเหล่าน้ีมีหลายลกัษณะ 
ไดแ้ก่ 

- ภาพสองมิติระนาบเดียว (Orthographic Projection) ภาพท่ีแสดงดา้นของวตัถุทั้ง 
6 ดา้น แต่ละภาพแสดงแต่ละดา้นท่ีมองเห็นเหมือน Font Elevation 

- ภาพฉายสามมิติแบบ 2 ระนาบ มุมเฉียง 30 องศา (Isometric Drawing) 
- ภาพฉายสามมิติแบบ 2 ระนาบ ดา้นหน่ึงความยาวปกติ มุมเฉียง 30 – 45 องศา 

(Oblique Drawing) 
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- ภาพฉายสามมิติแบบ 2 ระนาบ ดน้หน่ึงยอ่ความยาวปกติ มุมเฉียง 30 – 45 องศา 
(Cabinet Drawing) 

- ภาพฉายแบบมิติสมบูรณ์ (Perspective Drawing) 
- ภาพวาดระบายสี (Painter's Elevation) คือภาพวาดของฉากท่ีน ามาจากรูป Front 

Elevation แล้วระบายสีตามท่ีผูอ้อกแบบฉากตอ้งการให้เกิดจริงบนเวที ภาพจะแสดงถึง
สัดส่วนของสีท่ีประกอบในภาพแสดงสีและชนิดของสี บ่งบอกทิศทางของแสงและ
ลกัษณะสีสันของเงาท่ีเกิดข้ึน แสดงลกัษณะของลวดลายก าแพงและวิธีการทาสีหรือทา
ลวดลายนั้น แสดงลวดลายท่ีต้องการสร้างสรค์และลวดลายของส่วนต่างๆของฉาก 
(ornamentations) 

8) หุ่นจ าลองฉาก (Model of Setting) คือรูปจ าลองฉากท่ีผูอ้อกแบบฉากสร้างข้ึน
เพื่อให้เห็นโครงสร้างและรูปแบบของฉากท่ีจะใช้แสดงจริงในรูปแบบสามมิติ (Three 
Dimensional Form) รูปจ าลองของฉากมีอตัราส่วนยอ่จากฉากท่ีจะท าการสร้าง 

9) โมเดลหรือแบบจ าลอง (Model) ส่ิงท่ีมนุษย์ได้สร้างข้ึนเพื่อใช้แทนของจริง 
เพื่อให้ ง่ายต่อการศึกษา สามารถท าความเขา้ใจการท างานของ ระบบจริงไดง่้ายกวา่ศึกษา
จากระบบจริงโดยตรง 

10) โครงสร้าง (structure) หมายถึงการจดัเรียงและการกระจายของส่วนทั้งหมด
ซ่ึงค าสั่งและความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนัอนุญาตให้การด าเนินงานของระบบบางอยา่ง มนั
มาจากภาษาละติน structus ความหมาย 'สร้าง' และอนุภาคยซ่ึูง 'ผล' หมายถึงหรือ 'กิจกรรม'
ในโครงสร้างแต่ละองค์ประกอบมีฟังก์ชนัเฉพาะและความสัมพนัธ์กบัองคป์ระกอบอ่ืนๆ 
ท่ีประกอบข้ึนเป็นโครงสร้าง ท าให้ระบบมีประสิทธิภาพตามวตัถุประสงค์ ดังนั้ น
โครงสร้างถูกออกแบบมาเพื่อตอบสนองการท างาน 

 

โครงสร้างวสัดุ 
โครงสร้างวสัดุอา้งถึงวตัถุรูปธรรมท่ีมีตวัตนจริง วตัถุทุกช้ินไม่วา่จะเป็นธรรมชาติ

หรือท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมีโครงสร้างและโครงสร้างน้ีรับประกนัการสั่งซ้ือและการท างานของ
ช้ินส่วนทั้งหมด: อาคาร สัตว ์พืช ฯลฯ 

โครงสร้างสถาปัตยกรรม 
โครงสร้างสถาปัตยกรรมหมายถึงวิธีการสร้างและแจกจ่ายอาคารเพื่อการ

ด าเนินงาน "โครงสร้างของอาคารน้ีออกแบบมาเพื่ออ านวยความสะดวกในการขบัไล่ใน
กรณีฉุกเฉิน" "ไฟไม่ไดส่้งผลกระทบต่อโครงสร้างของอาคารดงันั้นจึงสามารถกูคื้นได"้ 

โครงสร้างอนิทรีย์ 
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โครงสร้างของส่ิงมีชีวิตหรือระบบอินทรีย์สามารถพูดถึงได้ ตัวอย่างเช่น: 
"โครงสร้างกระดูกช่วยใหร่้างกายไดรั้บการสนบัสนุนและรูปร่างท่ีเฉพาะเจาะจง" 

โครงสร้างทีไ่ม่มีตัวตน 
ส าหรับโครงสร้าง ท่ีไม่ มีสาระส าคัญ เหล่า น้ีมักจะอ้าง ถึงกระบวนการ

ความสัมพนัธ์หรือการไหลของขอ้มูล 
โครงสร้างทางสังคม 
โครงสร้างทางสังคมหมายถึงวธีิการท่ีสังคมเกิดข้ึนและก าหนดวธีิการท่ีบุคคลและ

กลุ่มท่ีเก่ียวขอ้งซ่ึงไดรั้บผลกระทบจากชุดของบรรทดัฐานและค่านิยมท่ีระดมจินตนาการ
ทางสังคม มีโครงสร้าง "มองไม่เห็น" ในครอบครัวท่ีพอ่หรือแม่ใชอ้  านาจตามปกติและหาก
ขาดก็อาจตกอยู่กบัพี่ชาย นอกจากน้ียงัมีโครงสร้างในกลุ่มหรือเผ่าท่ีสมาชิกคนหน่ึงใช้
บริหารความเป็นผูน้ าและมีผูช่้วยเสมอ ในความหมายกวา้งมีโครงสร้างท่ีจดัระเบียบชีวิต
ชุมชนภูมิภาคระดบัชาติและระดบันานาชาติ ต่างจากก่อนหนา้น้ีโดยปกติแลว้จะถูกลงโทษ
ในหน่วยงานทางกฎหมายซ่ึงรวมถึงรัฐธรรมนูญกฎหมายสนธิสัญญาขอ้ตกลงนาทีการ
ประชุมและ / หรือการส่ือสาร 

โครงสร้างธุรกจิหรือสถาบัน 
โครงสร้างองค์กรของ บริษทั หรือสถาบนัสามารถกล่าวถึงในกรณีน้ีมนัหมายถึง

การกระจายอ านาจการตดัสินใจและงานท่ีจะด าเนินการ  "โครงสร้างของ บริษทั อยูภ่ายใต้
การควบคุมของผูจ้ดัการทัว่ไป" "โครงสร้างของสถาบนัสงฆ์เป็นศูนยก์ลางและหวัใจของ
มนัคือสมเด็จพระสันตะปาปา" 

โครงสร้างความคิด 
อีกตวัอย่างหน่ึงอาจเป็นนิพจน์ "โครงสร้างความคิด" ซ่ึงหมายถึงวิธีท่ีสมองของ

บุคคลแจกจ่ายกระบวนการและรวมความคิด 
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2.4.3 คุณสมบัติของผู้ออกแบบฉาก 
1. ความหมายของนักออกแบบฉาก 
ผูอ้อกแบบฉากเป็นผูท่ี้ตีความและน าเสนอเร่ืองราวออกมาในแง่ของภาพท่ีปรากฏ

บนเวที จะตอ้งสอดคลอ้งเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัความตอ้งการและการตีความของผู ้
ก  ากบัการแสดงรวมถึงผูอ้อกแบบในฝ่ายต่างๆ แนวคิดการออกแบบท่ีเรียกว่า (Concept 
Design) จะตอ้งศึกษาบทละครและบุคลิกตวัละครเพื่อเป็นฐานขอ้มูลในการออกแบบ โดย
ปรึกษากับผู ้ก  ากับการแสดงและหารายละเอียดต่างๆ  ด้วยตนเอง ศึกษาหาความรู้
รายละเอียดเก่ียวกบัสถานท่ีและขีดจ ากดัความสามารถของโรงละครท่ีใชใ้นการแสดงเพื่อ
ประกอบการออกแบบตลอดจนศึกษาถึงวิธีการการจดัสร้าง การเลือกใช้วสัดุเพื่อท่ีจะท า
ใหผ้ลงานการออกแบบออกมาเป็นฉากละครท่ีใชส้ าหรับการแสดงละครเวทีได ้

2. ส่ิงทีผู้่ออกแบบควรค านึงถึงในการออกแบบฉาก 
หลกัการออกแบบฉากเม่ือวิเคราะห์และตีความบทบทละครเรียบร้อยแล้วส่ิงท่ี

ผูอ้อกแบบฉากควรจะค านึงถึงในการออกแบบฉากเพื่อไม่ให้เกิดปัญหาข้ึนระหว่างการ
ผลิตและการแสดงจริงและท าใหก้ารท างานเป็นไปอยา่งราบร่ืน ไดแ้ก่  

หน้าที่ใช้สอย  ฉากจะตอ้งตอบสนองหน้าท่ีใช้สอยอย่างเคร่งครัด เช่น ท่ีส าหรับ
เขา้-ออก ข้ึนบนัได-ลงบนัได การปีนป่ายของนกัแสดง ชกัรอกหรือเทคนิคพิเศษต่างๆ (ถา้
มี) เป็นตน้ 

รูปแบบ ฉากจะตอ้งมีรูปแบบท่ีสอดคล้องกบัสไตล์การน าเสนอของละคร ตอ้ง
เอ้ืออ านวยต่อนกัแสดงและการแสดง 

เวที ฉากจะตอ้งเหมาะสมและสอดคล้องกบัรูปแบบของเวที ไม่ว่าจะเป็นขนาด 
รูปร่างและอุปกรณ์ของเวทีเป็นการก่อสร้าง ผูอ้อกแบบฉากตอ้งค านึงถึงองค์ประกอบ 3 
ประการในการก่อสร้างฉาก ไดแ้ก่ 

วัสดุ ควรมีความเหมาะสมและควรเลือกวสัดุท่ีเบาประหยดัเคล่ือนยา้ยไดส้ะดวก 
อุปกรณ์ประกอบฉากจะมาในรูปของเฟอร์นิเจอร์ อนัไดแ้ก่ โต๊ะ เกา้อ้ี ตู ้เตียง ของใชต่้างๆ 
ไม่ว่าจะเป็นโรงถ่ายภาพยนตร์หรือสถานีโทรทัศน์ โดยทัว่ไปประสบปัญหาเก่ียวกับ
อุปกรณ์ฉากเป็นอนัมาก บางประเภทมีราคาแพง ช ารุดง่าย หรือมีน ้ าหนักเบาเกินไป จึง
จ าเป็นตอ้งสร้างเทียมข้ึน แต่มีความคงทนและน ้ าหนกัเบา เช่น ใชย้าง พลาสติก หรือโฟม 
บางชนิดไม่คุม้ค่า และเป็นภาระต่อการมีไวก้็สามารถใชว้ธีิเช่าหรือยมื 
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โครงสร้างของฉาก เช่นเดียวกบัวสัดุ โครงสร้างของฉากเป็นเพียงการท าโครงสร้าง
จ าลองข้ึนมาเท่านั้น ซ่ึงจะตอ้งต่างจากโครงสร้างของอาคาร โครงสร้างของฉากควรแยก
ออกเป็นช้ินยอ่มๆส าเร็จรูปในตวัเอง  

การถอดประกอบ โครงสร้างของฉากแต่ละช้ินตอ้งสร้างมาเพื่อให้สามารถถอด
และประกอบได ้เพื่อเป็นการประหยดัพื้นท่ีไดส่้วนหน่ึง 

การจัดฉาก ควรค านึงถึงความสะดวกรวดเร็วและท าให้ละครไม่ติดขดัและละคร
สามารถเล่นต่อไดอ้ย่างล่ืนไหล เวลาท่ีใชใ้นการเปล่ียนฉากไม่ควรเกิน30วินาที ถา้เกินจะ
ท าใหเ้วลาของละครเสียไป 

การประหยัด ผูอ้อกแบบฉากสามารถใชว้สัดุให้คุม้ค่าได ้โดยการดดัแปลงของเก่า
มาสร้างใหม่หรือประกอบใหม่เพื่อให้เกิดเป็นผลงานช้ินใหม่ รวมถึงการประหยดัเวลาและ
ค่าใชจ่้ายอีกดว้ย 
2.4.4 เเนวคิดเเละทฤษฎทีีใ่ช้ในการออกแบบฉาก 

แนวทางในการออกแบบฉากละครเร่ือง คิวต่อไป เกิดจากการอ่านบทและตีความ
จากบทละครของผูอ้อกแบบฉากและผูก้  ากบัการแสดง โดยยดึบริบทเดิมจากบทละคร แลว้
น ามาปรับเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอให้เป็นรูปแบบออนไลน์ ผูศึ้กษาจึงไดป้รับเปล่ียน
ฉากละครให้มีความเหมาะสมกับละครเร่ือง คิวต่อไป ดังนั้นด้วยข้อจ ากัดของพื้นท่ีท่ี
นกัแสดงจะใช้แสดงผูศึ้กษาจึงไดอ้อกแบบฉากให้ตอบสนองกบัพื้นท่ีท่ีมี จึงท าให้ฉากท่ี
เกิดข้ึนมีลกัษณะแบบ Naturalism or Naturalistic setting , Realism or Realistic setting และ 
Selective realism or Pictorial realism 

Naturalism or Naturalistic setting คือ สไตล์ของฉากท่ีถอดแบบมาจากสถานท่ี
จริงและบรรยากาศจริงโดยทุกประการ (extreme realism) คือ พยายามสร้างภาพให้เป็น
ธรรมชาติท่ีดูเป็นจริงมากท่ีสุด 

 
 
    
 
 
 

ภาพท่ี 2.4 : Naturalistic setting 
ท่ีมา : pinterest 
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Realism or Realistic setting คือ สไตล์ของฉากท่ีมีพื้นฐานมาจากความเป็นจริง
ตามธรรมชาติ 80 - 90 % ท าฉากให้ดูเหมือนจริงท่ีสุด แต่ตดัทอนรายละเอียดปลีกยอ่ยท่ีไม่
มีความจ าเป็นทั้งหลายออกไปบา้ง เพื่อให้แลดูกระชบัและมีความหมาย เคร่ืองประกอบ
ฉากการแสดงและเวทีของฉากแบบ realistic setting ไดรั้บการคดัเลือกอย่างพิถีพิถนัและ
ปรับปรุงแกไ้ขให้นกัแสดงสามารถใชใ้นการแสดงไดอ้ยา่งสะดวก เช่น เฟอร์นิเจอร์ต่างๆ 
เป็นตน้  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.5 : Realistic setting 
ท่ีมา : pinterest 

Selective realism or Pictorial realism คื อ  สไตล์ของฉากแบบ ท่ี ใช้วิ ธี เ ลื อก
ส่วนประกอบของฉากท่ีมีความหมายเฉพาะและเหมาะสมกบัละครเร่ืองนั้นๆเป็นบางช้ิน หรือ 
บางส่วน แลว้น ามาขยายใหไ้ดรู้ปแบบสีสันท่ีเหมาะสมและประกอบเขา้ตามต าแหน่งต่างๆ จน
ไดภ้าพท่ีตอ้งการ เป็นการเน้นเร่ืองการจดัภาพมากกว่าเร่ืองรายละเอียดท่ีสมจริง ไม่พยายาม
เสนอภาพท่ีเป็นจริงอยา่งสมบูรณ์ พยายามท่ีจะบอกสถานท่ีดว้ยการน าความคิดแก่ผูช้มโดยใช้
เคร่ืองหมายหรือสัญลกัษณ์ เพื่อท่ีจะช่วยให้เกิดภาพรายละเอียดท่ีเป็นจริงเป็นจงัในความคิด
และจินตนาการของผูช้มเอง เช่น มีประตูโคง้แบบ Gothic ขนาดใหญ่หรือหีบใส่เงินแบบสมยั
กลาง ตั้งอยูห่นา้ม่านหรือเสาหินท่ีหยาบและใหญ่โต บวกกบัแสงสวา่งท่ีจดัไวอ้ยา่งเหมาะสม
เพื่อส่ือว่าเป็นห้องท่ีอยู่ภายในปราสาทในประเทศองักฤษสมยัโบราณอย่างสมบูรณ์ เป็นการ
เลือกใชโ้ครงสร้างทางสถาปัตยกรรมท่ีโดดเด่นมาเพียงบางส่วนเพื่อสร้างความรู้สึกให้เกิดข้ึน
ในจิตใจของผูช้ม ท าใหเ้กิดอารมณ์และจินตนาการตามไปดว้ย  
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ภาพท่ี 2.6 : Selective realism 
ท่ีมา : komchadluek.net/entertainment 

 
2.4.5 ข้อมูลสัมพนัธ์เกีย่วกบัอุปกรณ์ประกอบฉาก 

1.ความหมายและหน้าทีข่องอุปกรณ์ประกอบฉาก 
อุปกรณ์ประกอบฉาก (Properties) เคร่ืองประกอบฉากการแสดงและเวที หรือท่ี

เรียกกนัโดยทัว่ไปว่า พร็อพเพอร์ต้ี (Property) คือส่วนประกอบของฉากบนเวทีอนัไดแ้ก่ 
ช้ินส่วนหรือวตัถุมีความส าคญัต่อการเคล่ือนไหวและการแสดงออกของนกัแสดงบนเวที
ภายในฉากแต่ละฉากท่ีมีความแตกต่างกนั พร็อพเพอร์ต้ี (Property) หรือท่ีเรียกกนัย่อๆว่า 
พร็อพ (Props) สามารถรวมถึงส่ิงประดับตกแต่งฉาก เคร่ืองมือหรืออุปกรณ์ต่างๆท่ี
นกัแสดงถือในระหว่างการแสดงหรือหมายถึงเสียงท่ีมิไดเ้กิดจากเคร่ืองมืออุปกรณ์ไฟฟ้า
และรวมถึงเคร่ืองมือหรือวสัดุอุปกรณ์ต่างๆท่ีท าให้เกิดภาพเพื่อท่ีท าให้เกิดภาพเพื่อส่ือ
ความหมายทางความรู้สึกนึกคิดส่ือบรรยากาศและสภาพแวดล้อมของนักแสดงหรือตวั
ละคร เหตุท่ีนิยามค าว่า พร็อพ (Props) หรือ พร็อพเพอร์ต้ี (Property) เป็นภาษาไทยว่า 
เคร่ืองประกอบฉากการแสดงละครเวทีเพราะค าว่า พร็อพ (Props) หรือ พร็อพเพอร์ต้ี 
(Property) เป็นค ารวมของเคร่ืองประกอบฉากต่างๆ ท่ีปรากฏในฉากการแสดง ซ่ึงมี
ลกัษณะการใช้งานในฉากท่ีแตกต่างและหลากหลายเคร่ืองประกอบฉากบางชนิดตั้งอยู่
เฉยๆตลอดระยะเวลาการแสดงในฉากหน่ึงและอาจถูกนกัแสดงน าพาไปแสดงอีกฉากหน่ึง 
หนา้ท่ีท่ีดูแลรับผดิชอบเก็บรักษาอุปกรณ์ช้ินนั้นเม่ือใชง้านเสร็จก็เปล่ียนแปลงไดต้ามความ
เหมาะสมดว้ย ดงันั้นอุปกรณ์บางชนิดบางช้ินส่วน อาจเป็นส่วน 

ของฉากโดยตรง ซ่ึงการแสดงถือเป็นส่วนส าคญัยิ่งท่ีสุดในกระบวนการน าเสนอ
กระบวนการผลิตแต่เพื่อให้พร็อพ (Props) หรือ พร็อพเพอร์ต้ี (Property) มีความหมาย
โดยรวมดงัไดก้ล่าวมาจึงเรียกว่า เคร่ืองประกอบการแสดงและเวที เพื่อให้ค  ากระชบัและ
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เห็นภาพชดัข้ึนว่าหมายถึงเคร่ืองประกอบฉากท่ีใชส้ าหรับการแสดงและประกอบเวทีการ
แสดง (กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา, 2551, น. 143-144) 

2.หน้าทีแ่ละบทบาทของอุปกรณ์ประกอบฉาก 
อุปกรณ์ประกอบฉาก เป็นส่ิงท่ีใช้ประกอบการแสดง ช่วยบอกเล่าเร่ืองราว

ประกอบการแสดงให้นักแสดงและผูช้มสามารถรู้หรือจดจ าเหตุการณ์ของการแสดงได้ 
อุปกรณ์ประกอบฉากเป็นส่ิงท่ีนกัแสดงสามารถแสดงออกไดถึ้งความรู้สึกท่ีมีต่อเหตุการณ์
นั้นๆและยงัช่วยให้นกัแสดงสามารถแสดงส่ือสารบทบาทของตนเองออกมาได ้เช่น ถา้
นกัแสดงหยิบกล่องเก็บของข้ึนมาเปิดออกดูของขา้งใน นกัแสดงจะตอ้งพูดอะไรออกมา 
ตามสถานการณ์และล าดบัเหตุการณ์ต่อเน่ือง อุปกรณ์ประกอบฉาก ผูอ้อกแบบจะตอ้งเลือก
หรือออกแบบอุปกรณ์นั้นๆ ให้ตรงกบัวตัถุประสงค์ของการแสดงและความเหมาะสมกบั
รูปแบบการแสดง เพื่อเอ้ือประโยชน์ต่อการซอ้มและการแสดง 

3.ข้อมูลที่ควรรู้เกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากรูปแบบอุปกรณ์
ประกอบฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก (Set property หรือ Construction props หรือ Stage 
props หรือ Furniture)  

อุปกรณ์ประกอบฉากท่ีมีขนาดใหญ่ น ้ าหนกัมาก มีความผูกพนัหรือสัมพนัธ์กบั
ฉากอยา่งใกลชิ้ด เป็นส่วนท่ีติดตั้งติดกบัฉากไวเ้ฉยๆและสามารถดึงเขา้ดึงออกจากตวัฉาก
ได ้มกัอยู่บนเวทีในแต่ละฉากตั้งแต่ตน้จนจบการแสดง อุปกรณ์ประกอบฉากเป็นส่วนท่ี
นกัแสดงสามารถใชป้ระกอบในการแสดงได ้นกัแสดงอาจจะข้ึนไป เดิน ยนื นัง่ หรือมีการ
สัมผสัพวกเฟอร์นิเจอร์ เตียง ตูเ้ส้ือผา้ ล้ินชกัใส่ของ เป็นตน้ ท่ีอยูใ่นท่ีเดิมตลอดระยะเวลา
การแสดงดงักล่าวคือไม่มีการเคล่ือนยา้ยไปท่ีอ่ืนๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.7 : อุปกรณ์ประกอบฉาก 
ท่ีมา : pinterest 
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ส่วนประกอบฉาก (Set pieces) คือส่วนของฉากท่ีตั้ งอยู่บนเวทีอย่างอิสระ 
ส่วนประกอบของฉากท่ีช่วยให้เกิดความลึกบนเวที ไดแ้ก่ พุ่มไม ้ขอนไมเ้ล็กๆ หน้าต่าง 
ประตู หรืออะไรก็ตามท่ีตั้งอยู่กลางเวที ซ่ึงผูช้มสามารถเห็นได้อย่างชัดเจน โดยปกติจะ
ตั้งอยูด่า้นหนา้ของฉาก ซ่ึงมกัจะเป็นผา้สีด าหรือผา้ท่ีเป็นภาพวาดผืนใหญ่หรือตั้งอยูล่อยๆ 
ในฉากท่ีเนน้ส่วนประกอบฉากเป็นหลกั ส่วนประกอบฉากเหล่าน้ีแมจ้ะมีความผูกพนักบั
ตวัละครในแง่ของความคิด ความรู้สึก อารมณ์ และทิศทางการเคล่ือนไหว แต่ตวัละครจะ
ใช้เป็นเพียงแรงบนัดาลใจโดยมิได้มีการใช้หรือสัมผสัจริง เป็นเพียงส่วนท่ีช่วยสร้าง
บรรยากาศและความลึกท่ีมกัจะเป็นแบบสองมิติ (Two-dimensional) 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.8 : ส่วนประกอบฉาก 
ท่ีมา : pinterest 

เคร่ืองประกอบการแสดง (Hand property) วสัดุหรือส่ิงของท่ีเคล่ือนท่ีหรือน าพา
ไปโดยนกัแสดงอาจจะอยูใ่นฉากช่วงแรก แต่ต่อมาถูกนกัแสดงน าพาไปยงัท่ีต่างๆบนเวที 
นอกเวที หรืออาจจะไม่ไดอ้ยูใ่นฉากตั้งแต่แรก ในระหวา่งการแสดงมกัเป็นส่ิงของท่ีมีน ้ า
หนักเบาหรืออาจจะมีน ้ าหนักมากและถูกเคล่ือนย้ายไปได้ง่าย มีความหมายและ
ความสัมพนัธ์กับการแสดง แนวการแสดง ตวัละครและเหตุการณ์ต่างๆตามท้องเร่ือง 
อาจจะมีขนาดใหญ่ เช่น โตะ๊ หรือมา้นัง่ท่ีนกัแสดงน าเขา้มา สังเกตดูไดว้า่หนา้ท่ีของมนัจะ
ถูกเปล่ียนแปลงไปตามช่ือเรียก รูปแบบการใช้งานท่ีต่างกัน เทคนิคท่ีมีในตวัอุปกรณ์ 
รูปแบบการเคล่ือนยา้ย ซ่ึงการมีหรือมาของเคร่ืองประกอบการแสดง สามมารถมาไดจ้าก
หลายทาง ไม่วา่จะเป็นการเกิดข้ึนของอุปกรณ์ท่ีถูกจดัเตรียมไวแ้ลว้ เช่น ตูห้น่ึงใบซ่อนตูอี้ก
ใบไวข้า้งในท่ีพอเคล่ือนเอาออกมาใช้ เทคนิคการใชง้านอาจจะมาในรูปแบบของมุมมอง
ใหม่ๆ หรือแมแ้ต่ของช้ินเล็กๆ ท่ีถูกซ่อนไวใ้ห้นกัแสดงหยิบใช้ของจากตรงน้ีไดแ้ละเม่ือ
แสดงใช้อุปกรณ์นั้นเสร็จแลว้ก็น ากลบัมาเก็บไวใ้นท่ีเดิมได ้ตวัอย่างเช่น หนงัสือนิทาน 
กล่องเขม็ แผนท่ี ธนู อาจจะมีความเก่ียวขอ้งกบัฉากหรือเก่ียวขอ้งกบัเส้ือผา้นกัแสดง เคร่ือง
ประกอบการแสดง จะถูกจดัไวต้รงตามคิวของแต่ละฉากเพราะของทุกช้ินมีความส าคญัต่อ
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การด าเนินเ ร่ืองของนักแสดง การเคล่ือนท่ีของนักแสดงอาจจะต้องอาศัย เค ร่ือง
ประกอบการแสดงเป็นคิวน าทาง หากเคร่ืองประกอบการแสดงหาย หรือมีการหยบิของผิด
ให้นกัแสดงอาจจะท าให้นกัแสดงลืมคิวการแสดงบางส่วนท่ีจะกระทบกบัคิวนกัแสดงท่ี
ตอ้งตามต่อๆกนั ซ่ึงสามารถท าใหอ้ารมณ์ของนกัแสดงไม่ต่อเน่ือง ผูรั้บผดิชอบตอ้งมีความ
แม่นย  า และตอ้งระมดัระวงัไม่ใหเ้กิดความผดิพลาดอยา่งเด็ดขาด 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.9 : เคร่ืองประกอบการแสดง 
ท่ีมา : breakalegnetwork 

ส่วนประกอบตัวละคร (Personal prop) ไดแ้ก่ ส่ิงของช้ินเล็กๆ ท่ีติดตวั นกัแสดง
ตลอดระยะเวลาการแสดง เป็นส่วนท่ีเก่ียวข้องกับตวันักแสดงโดยตรง สามารถบอก
บุคลิกลกัษณะ ตลอดจนรสนิยมของตวัละครนั้นๆได้ เช่น ไมเ้ทา้ แว่นตา นาฬิกาขอ้มือ 
ฯลฯ ส่ิงท่ีควรสังเกตคือ เคร่ืองประกอบตวัละครกบัเคร่ืองประกอบการแสดง อาจจะเป็น
ส่ิงของช้ินเดียวกนั มาใช้ในฉากนึงจะท าหน้าท่ีเป็นเคร่ืองประกอบตวัละครแต่ในฉากนึง 
นักแสดงอ่ืนถือของช้ินเดียวกันเข้ามาในฉากซ่ึงท าให้ของช้ินน้ีกลายเป็นเค ร่ือง
ประกอบการแสดงไปโดยปริยาย โดยปกตินักแสดงท าหน้าท่ีเป็นผูรั้บผิดชอบดูแลและ
รักษาเคร่ืองประกอบตวัละครท่ีตวัเองสวมบทบาท โดยเก็บไวภ้ายในจุดท่ีก าหนดใหภ้ายใน
โรงละครนั้นๆ หรือหากมีหลายช้ินจนเกินไป ผูก้  ากบัเวทีหรือผูค้วบคุมเคร่ืองประกอบฉาก
การแสดงและเวทีจะตอ้งเป็นผูรั้บผดิชอบดูแลและตรวจเช็คความเรียบร้อยทุกคร้ัง 

                      
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 2.10: ส่วนประกอบตวัละคร 

ท่ีมา : pinterest 
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ส่วนประดับฉาก (Dressing หรือ Dress props) ส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีประดบัอยู่ในฉาก 
หรือผนังฉากโดยมิได้มีการจบัต้องหรือใช้งานโดยนักแสดง จดัเป็นส่วนหน่ึงของฉาก
โดยตรง ส่วนประดบัฉากน้ีจะช่วยเสริมลกัษณะเฉพาะของฉาก แสดงกาลเวลา ยุคสมยั 
ฤดูกาล และสถานท่ี แสดงความเคารพศรัทธาส่ิงหน่ึงส่ิงใดของผูเ้ป็นเจา้ของห้อง แสดง
ความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัแสดงต่างๆ แสดงรสนิยมและฐานะ แสดงความรู้สึกและอารมณ์
ตลอดจนแนวความคิดของผูเ้ป็นเจา้ของและผูเ้ก่ียวขอ้ง ส่ิงต่างๆเหล่าน้ี ไดแ้ก่ ธง โคมไฟ
ติดผนัง นาฬิกา เป็นต้น ทั้งน้ีส่วนประดับของฉากนั้นได้มาเติมแต่งในส่วนท่ีขาดหาย
ออกไปในตวัฉากได้และเพิ่มความสวยงามให้กบัฉากนั้นไดส้มบูรณ์มากข้ึน หรือแมแ้ต่
ส่วนประกอบบางอยา่งเองท่ีอาจจะไม่ใช่ส่ิงของท่ีเห็นไดช้ดัแต่สามารถช่วยส่งการแสดงได ้
ไม่วา่จะเป็นฝุ่ นท่ีติดอยูต่ามตูห้รือบนผา้ห่มท่ีอยูบ่นเตียง เศษใบไมท่ี้ร่วงลงมาตกอยูบ่นพื้น
ก็จดัเป็นอีกส่วนหน่ึงของส่วนประดบัฉากไดเ้หมือนกนั 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.11 : ส่วนประดบัฉาก 
ท่ีมา : pinterest 

 
2.4.6 คุณสมบัติของผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

1.ความหมายของนักออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 
ความหมายของผูศึ้กษาอุปกรณ์ประกอบฉาก ในการเป็นผูศึ้กษาท่ีดี จะต้องมี

ความสามารถและมีลกัษณะนิสัยท่ีใช้ให้การออกแบบมีคุณภาพและประสบความส าเร็จ
ตามจุดหมาย 

2.คุณสมบัติของผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 
คุณสมบติัของผูอ้อกแบบมีหลายประการ ซ่ึงพอจะจ าแนกออกไดด้งัน้ี 
เป็นผู้มีความคิดสร้างสรรค์และเช่ือมั่นในตัวเอง คือส่ิงท่ีส าคัญท่ีสุดของนัก

ออกแบบ ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ความคิดสร้างสรรคถ์า้ขาดส่ิงน้ีไป เอาแต่
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ลอกเลียนแบบ ดัดแปลงผลงานจากผูอ่ื้น จะท าให้ไม่เกิดผลงานท่ีแสดงถึงตวัตนของ
ผูอ้อกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

เป็นผู้มีทักษะในการออกแบบ การท าส่ิงใหม่หรือทดลองปฏิบติั ท าซ ้ าๆจนท าให้
เกิดความช านาญและเขา้ใจในส่วนของการท างานอยา่งถ่องแทใ้นแขนงนั้น หมายความวา่
หากเราสนใจหรือมีความคิดท่ีแปลกใหม่ออกมา แต่เราไม่ลงมือท า ไม่หาข้อมูลถึงตวั
ช้ินงานหรือวิธีการท าในแบบช้ินงานท่ีสนใจ ผูศึ้กษาก็จะไม่ได้สร้างสรรค์ผลงานและ
เรียนรู้ทกัษะกระบวนการท าตามท่ีผูศึ้กษาตั้งใจเอาไวใ้นงานช้ินนั้นๆเลย 

เป็นผู้รู้จักสังเกตและท าความเข้าใจกับส่ิงแวดล้อมรอบตัว ซ่ึงมีทั้ งสภาพทาง
ธรรมชาติและส่ิงต่างๆรอบตวัท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เพื่อเป็นแหล่งความคิดสร้างสรรค์ในการ
ท างานออกแบบ ส่ิงน้ีนบัเป็นคุณสมบติัเบ้ืองตน้ในการคิดสร้างสรรคง์านออกแบบข้ึนมา ก็
คือการเป็นคนช่างสังเกต จะท าให้เราได้เรียนรู้หรือเห็นมุมมองใหม่ จากส่ิงท่ีตัวเรา
สังเกตเห็นเสมอ ไม่ว่าจะเป็นจากการท่ีเราสังเกตจากอะไรท่ีใกลต้วั ไปจนถึงส่ิงท่ีไกลตวั
ของเรา ส่ิงท่ีตวัเราเองอาจคาดการณ์ไม่ไดว้า่ส่ิงน้ีจะเป็นหน่ึงในไอเดียงานของเรา ส่ิงท่ีเรา
มองขา้มอาจกลายเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างสรรค์ช้ินงานนั้นๆได้เสมอ ไม่ว่าส่ิงนั้นจะ 
เล็กนอ้ยหรือใหญ่มากแค่ไหนถา้รู้จกัการคิด การสังเกต รู้พิจารณาและพฒันาตวัเอง ก็จะท า
ใหเ้ราไดแ้นวคิดการท างานใหม่เพิ่มมากข้ึนเสมอ 

เป็นผู้ติดตามการเคล่ือนไหวและการเปลี่ยนแปลงของงานออกแบบอยู่เสมอ ผู ้
ศึกษาท่ีดีท่ีดีนั้นควรท่ีตอ้งจะรอบรู้ในทุกแขนงวิชาเพื่อน าความรู้นั้นมาช่วยในการพฒันา
และออกแบบ ไม่วา่จะเป็นในศาสตร์ใดก็ตาม 

เป็นผู้ทีม่ีความเข้าใจงานออกแบบแต่ละชนิดเพ่ือให้การออกแบบตอบสนองได้ตรง
ตามความต้องการ ในการสร้างสรรค์งานออกแบบเราจะตอ้งมีความเขา้ใจในช้ินงานนั้น 
รู้จกัจดัหมวดหมู่ แยกวิธีการ จดัสรรแบ่งแยกแนวงาน เพื่อให้ช้ินงานออกแบบของเรา
ออกมาตรงตามแนวคิดของเรามากท่ีสุด ฉะนั้นเราจึงมีวิธีการคิดแบบเป็นกระบวนการ วา่
ท าอะไร ท าเพื่ออะไร และจะเกิดประโยชน์ไดอ้ยา่งไร สามารถน ามาใชไ้ดจ้ริงไหม ท าแลว้
จะประสบความส าเร็จไหมอยา่งน้ีเป็นตน้ 

ติดตามปัญหาและการเปลี่ยนแปลง อยูต่ลอดเวลา นกัออกแบบจึงจ าเป็นตอ้งคอย
รับรู้การเปล่ียนแปลง ตอ้งมีการเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉากให้พร้อมเสมอและจดัให้อยู่ใน
จุดท่ีก าหนดไวต้ามท่ีผูอ้อกแบบคิดไวอ้ย่างเรียบร้อยอย่างน้อย 30 นาทีก่อนทุกรอบการ
แสดง ซ่ึงในส่วนน้ีมีส่วนช่วยในการตรวจสอบปัญหาท่ีสามารถเกิดข้ึนได ้
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ส ารองอุปกรณ์และเช็คความเรียบร้อย ของอุปกรณ์ทุกอย่างอยู่เสมอ ผูอ้อกแบบ
ควรมีอุปกรณ์ประกอบฉากส ารองเอาไวอ้ยา่งนอ้ย 2 - 3 ช้ิน เพราะถา้เกิดปัญหาจนนกัแสดง
ไม่สามารถใชอุ้ปกรณ์ได ้อาจจะท าให้นกัแสดงไม่สะดวกในการเล่นได ้ผูอ้อกแบบจึงตอ้ง
มีความเป็นระเบียบรอบครอบ ตั้งแต่ฝึกซ้อม การรันละคร จนกระทัง่รอบการแสดงจริง 
และในหลงัการแสดงทุกคร้ังตอ้งตรวจตราความเรียบร้อย ความสะอาด รวมความเสียหาย
ของอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีเกิดข้ึนระหว่างการแสดงให้ดี ไม่ให้รบกวนกบัผูดู้แลฝ่ายอ่ืน
และท่ีส าคญัท่ีสุดควรมีความรับผดิชอบในทุกๆส่วนใหดี้ไปจนวาระส้ินสุดของการแสดง 

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ให้ตรงตามความต้องการของผูก้  ากบัการแสดง 
หากยงัไม่สามารถหาอุปกรณ์จริงมาใชใ้นการซ้อมหรือแสดงไดจ้ะตอ้งหาอุปกรณ์ท่ีมีการ
ใช้งานใกล้เคียงกันมากท่ีสุดมาให้นักแสดงใช้เพื่อให้นักแสดงเคยชินกับอุปกรณ์และ
สามารถทวนคิวการแสดงได ้

 
2.5 ข้อมูลสัมพนัธ์ด้านการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพ่ือการแสดงเร่ือง “คิวถัดไป”  

2.5.1 ความหมายของเคร่ืองแต่งกายเพ่ือการแสดง (Costume Design) 
เคร่ืองแต่งกาย คือ ส่ิงปกคลุมร่างกายเพื่อสามารถท่ีจะด ารงชีวิตอยู่ได้อย่าง

ปลอดภยัจากสภาพอากาศ ป้องกนัโรคภยัต่างๆ เเละไดเ้ร่ิมเขา้มามีบทบาท และความส าคญั
ต่อการด ารงชีวิตประจ าวนั ของมนุษยม์ากข้ึน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในปัจจุบนัเคร่ืองแต่งกาย
สามารถบ่งบอกวฒันธรรม ความเช่ือ สถานภาพทางสังคมบุคลิกภาพและรสนิยมส่วนตวั
ของผู ้ท่ีสวมใส่ได้ โดยปัจจัยท่ีมีบทบาทส าคัญใน การก าหนดทิศทางของแนวคิด
สร้างสรรค์คือ ขนบธรรมเนียมประเพณีและค่านิยมของผูค้นในแต่ละยุคสมยัในแต่ละ
ทอ้งถ่ินหรืออาจเป็นการออกแบบท่ีดดัแปลง มาจากเคร่ืองแต่งกายซ่ึงก าลงัไดรั้บความนิยม
ในสมยันั้นๆ หรือเคยไดรั้บความนิยมมาก่อนแลว้ในอดีต โดยเป็นการออกแบบท่ีอาศยั การ
วิเคราะห์ตีความ บทละคร ตวัละคร รวมทั้งยงัตอ้งค านึงถึงรูปแบบการแสดง รูปร่างของ
นกัแสดง สถานท่ีท่ีจะใชแ้สดง และวตัถุประสงคใ์นการน าเสนอการแสดงเป็นหลกั  

หน้าทีข่องเคร่ืองแต่งกายส าหรับการแสดง 
• น าเสนอยุคสมัยของละคร หรือเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในการแสดง เคร่ืองแต่งกาย 

น าเสนอภาพรวมของความนิยมของผูค้นในแต่ละสมยั เคร่ืองแต่งกายในแต่ ละยคุ
ก็ต่างมีเอกลกัษณ์เฉพาะของตน ซ่ึงสามารถบ่งบอกวิถีชีวิตและค่านิยม ของผูค้น
ในสมยันั้นๆ เคร่ืองแต่งกายท่ีตวัละครสวมใส่จึงสามารถแสดงเวลา ท่ีสถานการณ์
ในละครนั้นเกิดข้ึนวา่เป็นยคุสมยัใด 
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• น าเสนอสถานที่ของละคร  เคร่ืองแต่งกายแต่ละประเภทมีหนา้ท่ีต่างกนั เช่น เส้ือ
โคท้ เป็น เส้ือท่ีใชส้วมใส่เม่ือตอ้งการออกนอกบา้นในฤดูหนาว หรือวนัท่ีมีอากาศ
หนาว โดยเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีจ าเป็นในประเทศท่ีมีอากาศหนาว  ดงันั้นเม่ือตวั
ละครสวมใส่เคร่ืองแต่งกายประเภทใด คนดูก็จะสามารถเขา้ใจได้ว่ามีลกัษณะ
อากาศเป็นอยา่งไรและน่าจะตั้งอยูใ่นภูมิภาคใดเป็นตน้  

• น าเสนอบุคลิกลักษณะของตัวละคร เคร่ืองแต่งกายสามารถแสดงถึงบุคลิก 
ลกัษณะนิสัยและรสนิยมของผูส้วมใส่ 

• น าเสนอสถานภาพของตัวละคร รูปแบบ ลกัษณะและรายละเอียดการตดัเย็บของ
เคร่ืองแต่งกายแสดงน าเสนอสถานภาพของตวัละคร ว่าตวัละครนั้นมีสถานภาพ
ทางสังคมและเศรษฐกิจเป็นอยา่งไร เช่น ลกัษณะการแต่งกายของชนชั้นสูง ชนชั้น
กลาง และชนชั้นแรงงานในอดีตต่างมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนั อยา่งชดัเจน แต่ทั้งน้ี
ทั้ งนั้ นความแตกต่างน้ีก็ เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยและปัจจัยต่างๆ เช่น 
สถานการณ์ทางการเมือง ศาสนา สังคมและเศรษฐกิจ 

เคร่ืองแต่งกายเพื่อการแสดง จะบ่งบอกแนวคิดท่ีแตกต่างกันไปตามและ
ความคิดสร้างสรรค์ ของผูอ้อกแบบ และเคร่ืองแต่งกายเพื่อการแสดงนั้น ถือเป็นปัจจยั
ส าคญัอย่างยิ่ง ในการสร้างสรรค์ผลงานละครเวที เพราะเคร่ืองแต่งกายนบัเป็น ส่วนหน่ึง
ของนกัแสดงหรือตวัละครทุกตวั เม่ือพวกเขาข้ึนเวทีเพื่อท าการแสดง ส่ิงท่ีพวกเขาสวมใส่
จะ สามารถบ่งบอกไดว้า่ตวัละครตวันั้นมีบุคลิกลกัษณะนิสัย อายุ อาชีพ และมีพฒันาการ
ของตวัละครไดอ้ยา่งไร รวมไปถึงบ่งบอกยคุสมยั ประเทศ ภูมิอากาศและสถานท่ีท่ีเกิดเเละ
ไดรู้้สึกถึงการเป็นตวัละครนั้นจริงๆอีกดว้ย  

 
2.5.2 คุณสมบัติของผู้ออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพ่ือการแสดง 

นักออกเเบบเคร่ืองเเต่งกาย คือ บุคคลท่ีต้องการส่ือสารและถ่ายทอดแนวทาง 
ความคิดของตนเองใหผู้อ่ื้นรับรู้ โดยผา่นทางเคร่ืองแต่งกายในรูปแบบต่างๆ  

โดยเร่ิมจากอ่านท าความเขา้ใจอย่างลึกซ้ึงและวิเคราะห์ถึงแก่นสารท่ีบทละคร
ตอ้งการส่ือสารออกมาแลว้น าไปคน้ควา้หาขอ้มูลเพื่อสร้างความหมายใหก้บัเคร่ืองแต่งกาย
ของแต่ละตวัละครวา่จะมีความหมายอยา่งไร ซ่ึงตอ้งสามารถถ่ายทอดใหผู้ช้มรับรู้ถึงบุคลิก 
ลกัษณะนิสัย รสนิยม สถานภาพทางสังคม และความเป็นตวัละครนั้นให้ มากท่ีสุด ทั้งน้ีผู ้
ศึกษาไม่ไดเ้พียงแต่ออกแบบผลงาน ตามความชอบส่วนตวัของตนเอง แต่ยงัค านึงถึงความ
เป็นจริงท่ีบทละครให้มา และเคารพทุกความคิดเห็น แนวทางความคิด ของผูก้  ากบั และ
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ผูอ้อกแบบศิลป์ในดา้นอ่ืนๆ เพื่อให้งานออกแบบเป็นไปใน ทิศทางเดียวกนั ซ่ึงก่อนท่ีนกั
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายจะสร้างสรรคส่ิ์งต่างๆได ้จะตอ้งอาศยัส่ิงต่อไปน้ี  

- ความรู้เก่ียวกบัประวติัของเคร่ืองแต่งกายในสมยัต่างๆ  
  - ความรู้เก่ียวกบัการจดัสร้างเคร่ืองแต่งกาย  

- ความรู้ความเขา้ใจถึงลกัษณะของผา้และวสัดุท่ีใชท้  าเคร่ืองแต่งกาย  
    - ความรู้เก่ียวกบัประวติัการละครและสไตลเ์หนือแนวในการสร้างงานละคร  

- ความสามารถในการตีความและจินตนาการในอันท่ีจะสะท้อนลักษณะทาง
จิตวทิยาของตวัละครผา่น    เคร่ืองแต่งกายของตวัละคร  

- มุมมองทางศิลปะความรู้สึกต่อสีและรูปทรงตลอดจนสามารถท่ีจะวาดหรือ ร่าง
ภาพท่ีตนจินตนาการใหป้รากฏเป็นรูปเป็นร่างได ้  

- ความสามารถในการท างานร่วมกบัคนอ่ืนๆได้มีความสามารถในการส่ือสาร 
พูดคุยกบับุคคลท่ีร่วมงานไดอ้ยา่งดีสามารถโนม้นา้วจูงใจผูร่้วมงานให้ปฏิบติังานต่างๆได้
อยา่งดี 

สรุปได้ว่านักออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพื่อการแสดง จ าเป็นจะตอ้งเป็นบุคคลท่ี
ใฝ่หา ความรู้และท าความเขา้ใจกบัส่ิงต่างๆอยูเ่สมอ เพราะก่อนท่ีนกัออกแบบเคร่ืองแต่ง
กายเพื่อการแสดงจะท างานได้นั้น จะตอ้งมีความรู้ความเข้าใจโดยพื้นฐานในเร่ืองของ
ประวติัศาสตร์ การจดัสร้างเคร่ืองแต่งกาย ลกัษณะของผา้และมุมมองทางดา้นศิลปะ อีกทั้ง
ยงัรวมไปถึงความสามารถในการส่ือสารกบัผูร่้วมงาน เพื่อให้ง่ายต่อการท างานเป็นทีม 
และยงัท าใหผ้ลงานเป็นไปในทิศทางเดียวกนัและเอ้ือประโยชน์ต่อการแสดงนั้นๆ ยิง่ข้ึน 
ข้อมูลทีค่วรรู้เกีย่วกบัการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพ่ือการแสดง  

 - การอ้างอิง (  Reference ) คือการหาผลงานอ้างอิงมาหลายๆผลงานมาดูว่า 
แนวคิดในการออกแบบเป็นอย่างไร มีการใช้เทคนิค การจดัวางแบบไหน อนัไหนดีเราก็
เก็บไอเดียไวไ้ปผสมผสานต่อยอดกบัไอเดียใหม่ของเราจนเกินออกมาเป็นผลงานช้ินใหม่ 

- ภาพร่าง (sketch ) เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารและถ่ายทอดความคิดให้ออกมา
เป็นรูปธรรมนกัออกแบบจะวาด จนกว่าจะไดแ้บบเคร่ืองแต่งกายท่ีเห็นว่าเหมาะสมท่ีสุด
กบัตวัละครและกบัละครเร่ืองนั้นๆโดยการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพื่อการแสดงตอ้งอาศยั
พื้นฐานของการออกแบบ ซ่ึงการร่างภาพประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบท่ีส าคญัดงัน้ี 
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ภาพท่ี 2.12 : ตวัอยา่งการ sketch costume design 
ท่ีมา : www.tumblur.com  

- เส้น ( Line ) เส้นมีความส าคญัต่อการออกแบบ เพราะรูปทรงต่างๆท่ีเกิดข้ึนอาศยั
เส้นเป็นตวัน ารูปแบบ เส้นเกิดจากการน าจุดหลายจุดมาต่อกนัจนไดเ้ป็นเส้นตรง เส้นโคง้ 
เส้นหัก ท าให้เกิดพื้นท่ี เกิดลกัษณะพื้นผิว เส้น สามารถแสดงให้เห็นถึงความเคล่ือนไหว 
ในลกัษณะต่างๆ ได ้ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเส้นใชเ้ป็นส่ิงท่ีวาดรูปร่าง รูปทรง วาด
ส่วนท่ีตกแต่งภายในรูปร่าง เช่น เส้นคอ เส้นเอว ตะเขบ็ ฯลฯ ซ่ึงการใชเ้ส้นในการออกแบบ
ไม่ว่าจะเป็นเส้นชนิดใดการมองเห็นเส้นท่ีชัดเจนหรือการเลือกใช้เส้นแบ่งสัดส่วนได้
ชดัเจนมกัข้ึนอยู่กบัการลงน ้ าหนกัเส้นและขนาดของเส้นโดยตอ้งค านึงถึงคุณสมบติัของ
เส้น โดยการเลือกใช้เส้นในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายจะสามารถเลือกใช้เส้นเดียว
ทั้งหมดหรือรวมเส้นทุกชนิดไวใ้นชุดเดียวก็ได ้สตรัคเจอร์รอล ไลน์(structural lines) เป็น
เส้นท่ีเกิดจากการถูกเยบ็ตกแต่งข้ึนภายในพื้นท่ีของเคร่ืองแต่งกาย ท าใหเ้กิดเป็นตะเข็บเส้ือ 
เกล็ดดนัทรง การพบัเยบ็ริม ปกเส้ือ จีบกระโปรงพลีท จีบกางเกง รวมไปถึงการเยบ็ต่อผา้
คนละช้ินท่ีเป็นการออกแบบเฉพาะของชุดนั้นๆ ซ่ึงยงัอยู่ในโครงสร้างของชุดและยงั
รักษาการเป็น สตรัคเจอร์รอลไลน์ไว ้

 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 2.13 : เส้นท่ีเห็นเเบบ structural lines 
ท่ีมา :extantgowns.com 

http://www.extantgowns.com/
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- สี ( Color )เป็นส่ิงท่ีปรากฏอยูบ่นโลก ทุกส่ิงท่ีเรามองเห็นรอบตวันั้น ลว้นแต่มีสี 
โลกของเราถูกจรรโลง และแต่งแตม้ดว้ย สีสันหลายหลาก ทั้งสีสันตามธรรมชาติ และสีท่ี
มนุษยรั์งสรรคข้ึ์น สีนั้นยงัส่งผลต่อความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ จินตนาการ การส่ือความหมาย 
และความสุขส าราญใจในชีวิตประจ าวนั ดงันั้น จึงกล่าวไดว้า่ สี มีอิทธิพลต่อมนุษยเ์ราเป็น
อย่างสูง และมนุษยก์็ใช้ประโยชน์จากสีอย่างมากในการสร้างสรรค์ ส่ิงต่างๆอย่างไม่มีท่ี
ส้ินสุด ดงันั้นสีจึงเป็นส่วนส าคญัของการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพราะการเลือกใช้สีใน
การออกแบบเคร่ืองแต่งกายตอ้งมีการวางแผนค านึงถึง ความรู้สึก ลกัษณะนิสัยของบุคคล 
รูปร่าง  สีผวิของผูส้วมใส่อีกดว้ย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.14 : colors 
ท่ีมา : realcolorwheel.com 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.15 : Color Palette 
ท่ีมา :flerlagetwins.com 

http://www.realcolorwheel.com/colorwheel
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- ที่ว่าง ( Space ) เป็นพื้นท่ีท่ีอยูใ่นโครงร่างของเคร่ืองแต่งกาย จึงเป็นส่วนท่ีสร้าง
รายละเอียดต่างๆเขา้ ไปในพื้นท่ีของเคร่ืองแต่งกาย โดยวิธีการ ปะ การติด ส่วนประกอบ
ต่างลงไปในเคร่ืองแต่งกาย เช่น ระบาย ลูกไม ้โบว ์การกุ๊นขอบ กระดุม ซิป เพื่อให้เกิด
ความสวยงาม ซ่ึงการตกแต่งนั้นข้ึนอยูก่บัวตัถุประสงคข์อง ผูอ้อกแบบวา่ตอ้งการให้เคร่ือง
แต่งกายมีลกัษณะอยา่งไร รวมไปถึงการออกแบบลวดลายท่ีเกิดข้ึนบนเคร่ืองแต่งกาย 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.16 : การปะติดบนพื้นท่ีวา่งของเส้ือผา้ 
ท่ีมา :tumblr.com 

- รูปร่างและเส้นกรอบนอก (Shape & Outline) เป็นพื้นฐานส าคญัในการออกแบบ
เคร่ือง แต่งกาย เพราะโครงร่างของเส้ือผา้จะเป็นส่ิงท่ีเรามองเห็นเป็นอนัดบัแรก ซ่ึงเส้น
กรอบนอก ท่ีดีจะข้ึนอยูก่บัการ แบ่งสัดส่วนของร่างกายหรือรูปร่างท่ีเป็นธรรมชาติของแต่
ละคนตั้งแต่ ฐานคอ ไหล่ และเส้นเอว ความพอดีของ แต่ละส่วน เคร่ืองประดบั การตกแต่ง 
ควรจะไดส้ัดส่วนท่ีพอดีพอเหมาะกบัรูปร่างของผูส้วมใส่ดว้ย 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.17 : Elements of Design - Shape 
ท่ีมา : Babu (2019) 
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- พื้นผิว (Texture) เป็นส่วนประกอบของการออกแบบท่ีสามารถอธิบายถึง
ลกัษณะพื้นผวิ และความรู้สึกไดส้ามารถอธิบายไดว้า่เป็นผา้ท่ีมีลกัษณะพื้นผวิอยา่งไร เป็น
ผา้หยาบ ละเอียด ขรุขระ เรียบ มนั วาว โปร่งใส สะทอ้นแสง ซ่ึงแต่ละชนิดจะสามารถ
แยกแยะไดแ้ละจะรู้ไดโ้ดยผา่นการมองเห็นหรือการสัมผสั ซ่ึง พื้นผวิของวสัดุท่ีน ามาสร้าง
เคร่ืองแต่งกายจะสัมพันธ์กับคุณสมบัติ เน่ืองจากผ้าแต่ละชนิดมีเส้นใยการทอท่ีไม่ 
เหมือนกนัจึงควรค านึงถึงการดูแลรักษา ความสะดวกสบายในการสวมใส่ ความยากง่ายใน
การตดัเยบ็ โอกาส ในการสวมใส่ (ไชยเจริญเทค, 2561) 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.18 : Texture of fabric 
ท่ีมา : aanyalinen.com 

 
กล่าวคือนักออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพื่อการแสดงนั้น นอกจากจะตอ้งมีความรู้

เก่ียวกบัการอ่าน วิเคราะห์ตีความบทละครแลว้ ยงัตอ้งเขา้ใจถึงวตัถุประสงคข์องการแต่ง
กาย เพราะการแต่งกายไม่ใช่เพียงเพื่อ ปกปิดร่างกายเท่านั้น การแต่งกายยงัสะท้อนถึง
บุคลิกผูส้วมใส่ และบ่งบอกถึงอาชีพ อาย ุฐานะ สถานภาพใน สังคม ภูมิอากาศ ภูมิประเทศ 
ฯลฯ ซ่ึงนักออกแบบเคร่ืองแต่งกายละครเวทีมีเพียงภาพร่าง ในขั้นตอนการผลิต นัก
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายตอ้งเลือกใช้ผา้ และวสัดุในการตดัเย็บ และก าหนดรายละเอียด
ปลีกยอ่ยในแต่ละ ชุด ดงันั้น นกัออกแบบจึงตอ้งมีประสบการณ์เก่ียวกบัการใชผ้า้และวสัดุ
อุปกรณ์ให้มาก เพราะถ้าเลือกผิดแล้ว จะท าให้แบบเคร่ืองแต่งกายท่ีคิดอาจจะไม่ได้ผล
ตามท่ีวางแผนไว ้ผูอ้อกแบบตอ้งมีความสนใจดา้น ประวติัศาสตร์การแต่งกาย แฟชัน่ และ
การเปล่ียนแปลงของสังคมท่ีมีผลต่อการแต่งกายของผูค้นในแต่ละยุค สมยัเป็นอย่างดี 
เพราะการแต่งกายเป็นภาพสะท้อนถึงความคิด การด ารงชีวิต สภาพสังคม การเมือง 
เศรษฐกิจ ท่ีชดัเจนมาก 

  

https://www.aanyalinen.com/
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2.5.3 เเนวคิดเเละทฤษฎทีีใ่ช้ในออกเเบบเคร่ืองเเต่งกายเพ่ือการเเสดง 
ใชรู้ปแบบผสมผสานระหวา่ง realism conceptual เเละ symbolism  
ความเหมือนจริง, สัจนิยม  ( Realism ) 

โดยทัว่ไปหมายถึง การสร้างงานท่ีเหมือนจริงดงัท่ีปรากฏอยูใ่นธรรมชาติ รวมถึง 
การสร้างสรรค์ภาพงานในเชิงวิพากษ์วิจารณ์สังคม (socially critical images) ภาพเก่ียวกบั
ชีวิตของคนเมืองและชนบท พวกชาวไร่ชาวนาในช่วงยุคสมยั จากประสบการณ์ตรงของ
ชีวิต เช่น ความยากจน การปฏิวติั ความเหล่ือมล ้าในสังคม โดยการเนน้รายละเอียดเหมือน
จริงมากท่ีสุด โดยลกัษณะผลงานการแสดงออกท่ีส าคญัของแบบอยา่งศิลปะเรียลลิสต ์คือ 

1. มีรูปแบบและการแสดงออกอยา่งเหมือนจริง 
2. น าเสนอความจริงในทางสังคมท่ีเก่ียวข้องกับมนุษย์มากกว่า เน้นการแสดง 

เร่ืองราวเน้ือหา ความงามในธรรมชาติหรือความงามท่ีเกินจริงแบบอุดมคติ 
ทั้ งน้ี ศิลปะเรียลลิสม์ในเวลาต่อมาได้ให้แนวทางกับศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม์ 

กล่าวคือ ศิลปินเร่ิมเรียนรู้แสงสีประกอบในวตัถุ รู้จกัสังเกตแสงสีตามบรรยากาศต่างๆจาก
ภาพท่ีเกิดจากความจริงเเละตอ้งการน าเสนอปัญหาในงานศิลปะ เพื่อน าความจริงตีแผ่ให้
เพื่อนมนุษยไ์ดรั้บรู้ โดยมกัปฏิเสธเร่ืองราวเก่ียวกบัคนชั้นสูงหรือคนรวย แต่เลือกสะทอ้น
ภาพความล าบากของชนชั้นล่าง แสดงให้เห็นถึงความเหล่ือมล ้ าในสังคมตามพนัธกิจซ่ึง
พวกเขาเห็นวา่ภาระหน้าท่ีของศิลปินคือการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีสอดคลอ้งกบัสภาพสังคม 
และสอดคลอ้งกบัชีวติความเป็นอยูร่่วมสมยั 

 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.19 : ศิลปะเเบบ Realism  

A Bar at the Folies-Bergère (Le Bar aux Folies-Bergère) 1882. 
ท่ีมา :molsymbolic.wordpress.com 

  

https://molsymbolic.wordpress.com/2011/A1symbolism/
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   ศิลปะเเนวความคิด (Conceptual Art) 
เร่ิมตน้ในช่วงกลางทศวรรษ ’60s จนถึงช่วงกลางทศวรรษ ’70s โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง

ในอเมริกาและยุโรป และกระจายมาถึงเอเซีย ศิลปินประเภทน้ีมกัท างานในหลากหลาย
รูปแบบ ไม่วา่จะเป็น ศิลปะจดัวาง การแสดงสด แฮ็พเพน็นิง บอด้ีอาร์ต แลนด์อาร์ต วิดีโอ 
ภาพถ่าย ภาพเคล่ือนไหว และส่ือท่ีมีอายุสั้ นอย่างจดหมาย โปสการ์ด ใบปลิว โปสเตอร์ 
ฯลฯ 

ความคิดท่ีเก่ียวกบังานมีความส าคญักว่าความงามและวสัดุท่ีใช ้ฉะนั้นงานหลาย
ช้ินท่ีสร้างข้ึนท่ีบางคร้ังก็เรียกว่า “ศิลปะจัดวาง” ของศิลปิน ซอล เลวิทท์จึงเป็นงานท่ี
สามารถประกอบข้ึนไดโ้ดยผูใ้ดก็ไดโ้ดยการท าตามค าสั่งท่ีซอลระบุไวใ้ห ้วธีิการสร้างงาน
ศิลปะน้ีเป็นพื้นฐานของงานของค านิยามของ “ศิลปะเชิงแนวคิด” ของซอลท่ีวา่: 

“การสร้างศิลปะเชิงแนวคิด ความคิดหรือแนวคิดเป็นส่ิงที่ส าคัญที่สุดของการ
สร้างงาน เม่ือศิลปินใช้รูปลักษณ์ของศิลปะเชิงแนวคิดก็จะหมายความว่าการวางแผนและ
การตัดสินใจทีจ่ะสร้างงานได้รับการท าไปแล้ว การสร้างงานจริงจึงเป็นการท าอย่างเป็นพิธี
เท่าน้ัน ความคิดกลายมาเป็นเคร่ืองมือในการสร้างงานศิลปะ” 

เ เละในการท างานของพวก Conceptual จะมีการใช้วิ ธีการแบบสัญวิทยา 
(Semiotics, เซมิโอติคส์) เฟมินิสม ์(Feminism, ลทัธิสตรีนิยม) และวฒันธรรมพอ็พ (ศิลปะ
และวฒันธรรมแบบตลาดชาวบา้น ซ่ึงตรงกนัขา้มกบัศิลปะชั้นสูงอยา่งวจิิตรศิลป์) มาใชใ้น
การสร้างงาน โดยมากจะไม่มีการใช้จารีตวิธีการทางศิลปะเดิมๆ เช่นในบางนิทรรศการ 
ศิลปินน าเสนอเอกสารขอ้มูล บนัทึกขอ้มูลทางความคิดของศิลปิน ในบางงานมีการใช้ค  า 
ใช้ภาษาหรือตวัหนังสือต่างๆ และได้กลายเป็นค าอธิบายถึงศิลปะท่ีมีรูปแบบท่ีไม่ใช่ทั้ง
จิตรกรรมหรือประติมากรรม  

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.20 : ศิลปะเเบบ Conceptual Art 
มาร์แซล ดูชองป์: Fountain (1917) 

ท่ีมา :wikipedia.org  

https://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://en.wikipedia.org/
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สัญลกัษณ์นิยม  (Symbolism) 
เป็นศิลปะการเคล่ือนไหวในช่วงปลายศตวรรษท่ีสิบเกา้ ของ ฝร่ังเศส , รัสเซีย และ 

เบลเยียม ตน้ก าเนิดในกวีนิพนธ์และศิลปะอ่ืนๆ ท่ีแสวงหา เพื่อแสดงถึงความจริงสัมบูรณ์
เชิงสัญลักษณ์ผ่านภาพและภาษาเชิงเปรียบเทียบส่วนใหญ่เป็นปฏิกิริยาต่อต้าน ธรรม
ชาตินิยม และ สัจนิยม 

เดิมเป็นเร่ืองซ่ึงมีความสัมพนัธ์อยู่กบับรรดาผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัเร่ืองลึกลบัและเวท
มนตปั์จจุบนับรรดาศิลปินไดน้ าเอาสัญลกัษณ์ต่างๆมาใช ้แมว้า่ในบางกรณีกระบวนการอนั
นั้นอาจเต็มไปดว้ยความสลบัซบัซ้อนก็ตาม สัญลกัษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีคุณค่าซ่ึงมีอยูแ่ต่เดิมใน
งานศิลปะ สัญลกัษณ์เป็นวิธีการอนัหน่ึงของการถ่ายทอดความหมาย ซ่ึงจะถ่ายทอดไดดี้
หรือไม่ดี เป็นเร่ืองท่ีข้ึนอยูก่บัตวัศิลปิน ในท านองเดียวกนั สัญลกัษณ์สามารถถูกน ามาใช้
ไดอ้ยา่งมีรสนิยมหรือรู้จกัเลือกเฟ้นและเหมาะสม หรือมนัอาจถูกใชม้ากจนเกินไปก็ได ้ 

นอกจากน้ีสัญลักษณ์ยงัสามารถท่ีจะช่วยยกระดับผลงานทางด้านศิลปะ หรือ
สามารถท่ีจะเป็นภาระอนัหนักหน่วงของศิลปะก็ได้ ซ่ึงข้ึนอยู่กบัว่าศิลปินมีความฉลาด
เฉลียวในการน ามาใช้มากน้อยแค่ไหน สัญลกัษณ์ต่างๆซ่ึงพวกเราเก่ียวขอ้งดว้ยส่วนใหญ่ 
มกัจะเป็นเร่ืองของค า บางคร้ังก็เป็นภาพ แต่อย่างไรก็ตาม ค าอธิบายท่ีให้ไวเ้ก่ียวกับ
สัญลกัษณ์ต่างๆในท่ีน้ี จะเก่ียวขอ้งกบัสัญลกัษณ์ทั้งหลายในงานศิลปะ อย่างเช่นในงาน
จิตรกรรม, บทกวี, บทละคร, และอ่ืนๆในทางวิจิตรศิลป์ ในงานจิตรกรรม ยกตวัอยา่งเช่น 
แกะตวัหน่ึงท่ีได้รับการวาดข้ึน และส่ิงท่ีถูกวาดออกมาตามล าดบัอาจท าหน้าท่ีในฐานะ
สัญลักษณ์อนัหน่ึงของบางส่ิงบางอย่างท่ีถูกอธิบายและมนัอาจมาท าหน้าท่ีในฐานะท่ี
เป็นสัญลกัษณไดเ้ช่นกนั สัญลกัษณ์ต่างๆในงานศิลปะและในค าต่างๆมีบทบาทหน้าท่ีใน
เชิงสัญลักษณ์ร่วมกันเก่ียวกับการแบกรับความหมายเอาไว ้และ ค าอธิบายเก่ียวกับ
สัญลกัษณ์ท่ีให้ไว ้ณ ท่ีน้ี จะแสดงให้เห็นภาพลกัษณ์ร่วมกนัดงักล่าว ก่อนความพยายามท่ี
จะสร้างหลกันิยามความหมายข้ึนมาเก่ียวกบัสัญลกัษณ์ในงานศิลปะ จะเป็นประโยชน์หรือ
ช่วยไดม้าก หากเราจะไดย้กตวัอยา่งหลายๆประเภทข้ึนมาเก่ียวกบัสัญลกัษณ์นิยมต่างๆอนั
นั้น และอธิบายวา่มนัท างานอยา่งไร? 
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ภาพท่ี 2.21 : ศิลปะเเบบสัญลกัษณ์นิยม  (Symbolism) 
ท่ีมา :molsymbolic.wordpress.com  

 
2.6 ข้อมูลสัมพนัธ์ด้านการออกแบบแสงเร่ือง “คิวต่อไป” 

2.6.1 ความหมายและบทบาทหน้าทีข่องการออกแบบแสง  
1. ความหมายของแสง  
แสง คือ พลงังานรูปแบบหน่ึงท่ีสามารถรับรู้ไดด้ว้ยสายตา ช่วยใหเ้รามองเห็นภาพ

ท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงปริมาณของแสงสวา่งมีอธิพลต่อการมองเห็นของผูช้ม จุดมุ่งหมายอนัดบัแรก
ของแสงคือ การน าเสนอหรือท าให้ผูช้มมองเห็น แต่จะให้มองเห็นอยา่งไร เห็นเท่าไร และ
นานเท่าไรนั้น เป็นส่ิงท่ีจะตอ้งพิจารณาอยา่งละเอียดถ่ีถว้น เพื่อให้เกิดผลลพัธ์ท่ีน่าช่ืนชม
ต่อสายตาผูช้มและจุดมุ่งหมายของผูก้  ากบัการแสดง เม่ือตอ้งการให้ไดผ้ลลพัธ์ท่ี น่าช่ืนชม 
ก็ตอ้งมีการวางแผนการจดัแสงให้อยู่ในขอบเขตท่ีเหมาะสมกบัการเคล่ือนไหวของตวั
ละครและการ ด าเนินเร่ืองตั้งแต่ตน้จนจบ  

2. บทบาทและหน้าทีข่องแสง  
ก าหนดความสวา่ง ทิศทาง หรือ แมก้ระทัง่การปรับสีของไฟ ท าให้แสงในละครมี

บทบาท มากกวา่การส่องเพื่อให้มองเห็น และยงัช่วยให้สามารถเล่นละครในเวลาอ่ืนโดย
ไม่ตอ้งกงัวลถึงแสงอาทิตยท่ี์มีช่วงเวลาจ ากดั ด้วยพฒันาการของแสงช่วยท าให้ละครมี
ความ น่าสนใจมากข้ึน และกลายเป็นอีกหน่ึงองคป์ระกอบท่ีส าคญัในละคร และมีบทบาท
ส าคญัดงัน้ี  

- เพื่อใหผู้ช้มเห็นนกัแสดงและองคป์ระกอบของฉาก  
- เพื่อสร้างหรือบอกอารมณ์ของนกัแสดงในฉากนั้นๆ  
- เพื่อช้ีน าสายตาผูช้ม  
- เพื่อจดัการรูปร่างตวัละครอารมณ์ความคมชดั   
- เพื่อสร้างสภาพแวดลอ้มของพื้นท่ีท่ีจ  าเป็นส าหรับการเล่น   
- เพื่อแสดงบรรยากาศ ความรู้สึก และ ภาพลวงตาบนเวที   
- เพื่อแสดงการเปล่ียนแปลงของแต่ละฉาก  

https://molsymbolic.wordpress.com/A1symbolism/
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2.6.2 คุณสมบัติของผู้ออกแบบแสง 
การออกแบบแสงเป็นการผสมผสานระหว่างวิทยาศาสตร์ และศิลปะโดยจะตอ้ง

ประยุกต์ใช้ความรู้ในด้านศิลปะ  และเทคโนโลยีในหลายๆด้านมาประกอบรวมกนั นัก
ออกแบบแสงคือบุคคลท่ีสามารถท างานร่วมกับแสงโดยอาศยัความรู้และความเข้าใจ
เก่ียวกบัอุปกรณ์และองค์ประกอบต่างๆของแสงเพื่อสร้างบรรยากาศและการถ่ายทอด
อารมณ์ของนักแสดง โดยตอ้งท างานร่วมกบัผูอ้อกแบบด้านอ่ืนๆเพื่อให้งานออกมาใน
ทิศทางเดียวกนั และสามารถช่วยเติมเต็มด้านองค์ประกอบศิลป์ทั้งหมดออกมาได้อย่าง
สมบูรณ์   

1. ข้อมูลทีค่วรรู้ในการออกแบบแสง  
ประเภทของแสง  
ไฟหลัก หรือ แสงหลัก  ( Key light or main light ) เป็นไฟท่ีส่องไปท่ีวตัถุ หรือ 

บุคคล เพื่อใหเ้ห็นรายละเอียดของวตัถุมากข้ึน การสร้าง Key Light โดยใช ้Sport Light เพื่อ
ใช้เป็นแสงสว่างหลกัในการก าหนดแสงเงา ท่ีส าคญัมนัตอ้งสว่างกว่าแสงอ่ืนเพื่อใช้แทน
แสงจากดวงอาทิตย ์เช่น จาก Top View ต าแหน่ง Key Light ตอ้งมีองศาตั้งแต่องศา ซ้าย 
หรือขวาก็ได้รวมถึงความสูงด้วย ปรับแต่ Key Light ให้แสง สว่าง สวยงามตามความ
ตอ้งการ   

ไฟเสริม หรือ แสงเสริม (Fill light ) เป็นแสงท่ีจะช่วยลดเงาด าท่ีเกิดจากแสงเขม้ 
จะท าให้ เงาด าท่ีอยู่บนเวทีมีน้อยลง Fill Light ช่วยสร้างความนุ่มนวลให้แสงเงาและช่วย
เพิ่มมิติในการมองเห็นให้กบั Object เหมือนกบัแสงสว่างหรือโคมไฟบนโต๊ะเพื่อลบเงาท่ี
ตกกระทบของวตัถุนั้นเพื่อท าใหว้ตัถุมีความเด่นชดัข้ึนของรูปทรงมากข้ึน   

ไฟแยก หรือ แสงส่องหลัง (back light ) เป็นไฟท่ีส่องมาท่ีผูแ้สดง หรือ วตัถุจะท า
ให้เด่น ข้ึนมาจากเวทีท่ีแสดงอยู ่Back Light ใชเ้พื่อแสดงขอบของ Object และแยก Object 
ออกจาก Background อีกทั้งเป็นแสงท่ีส่องใหก้บัดา้นหลงัของวตัถุ เพื่อช่วยลบเงาท่ีเกิดจาก
แสงท่ีส่องมาจากด้านหน้า และ ด้านข้าง ของว ัตถุและย ังช่วยเน้นให้ว ัตถุนั้ นๆ มี
รูปทรง   มากข้ึน นอกจากน้ียงัช่วย แยกตวัวตัถุกบัฉากหลงัให้มีความ ชดัเจนมากข้ึนเพื่อ
สร้างมิติของวตัถุไดอี้กดว้ย โดยการออกแบบ   

ไฟฉาก หรือ แสงส่งฉาก (Background light ) เป็นไฟส่องฉากให้ชดัเจนข้ึน หรือ 
สร้าง บรรยากาศประกอบฉาก ให้คนดูได้รับอารมณ์ในการแสดงมากข้ึน เป็นแสงส่อง
สวา่งท่ีตอ้งการส่องสวา่งพื้นท่ี มากๆ เพื่อท่ีจะสร้างบรรยากาศของแสงให้กบัฉากหลงั เพื่อ
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ตอบสนองกิจกรรมต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนบนเวที (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวิทยาลยัพระจอมเกลา้
ธนบุรี, 2559)  

2. ส่ิงส าคัญทีนั่กออกแบบแสงต้องใช้ในการท างาน  
ล าดับไฟในแต่ละฉาก (Breakdown ) เพื่อให้นักออกแบบแสงเห็นภาพได้ชัดเจน 

และ ท างานไดส้ะดวกข้ึนจึงจ าเป็นตอ้งล าดบั ไฟในแต่ละฉาก ตามล าดบัของเน้ือเร่ือง และ 
ตามล าดบัคร้ังท่ีมี การเปล่ียนแสง ซ่ึงจะมีการบอกรายละเอียดต่างๆ คือ อารมณ์สีและ แสง
สวา่งคร่าวๆ ท่ีจะปรากฏ  

ตารางอุปกรณ์ ตารางอุปกรณ์จะบอกถึงรายละเอียดของไฟในแต่ละดวง ตั้งแต่
บอก ต าแหน่งของไฟ ต าแหน่งของช่องเสียบไฟท่ีเช่ือมต่อระหวา่งโคมไฟ สีของโคมไฟใน
แต่ละดวงท่ีเลือกเอาไวร้วมถึงรายละเอียดอ่ืนๆ  

3. อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการออกแบบแสง  
โคมไฟ โคมไฟแสงชนิดเปล่ียนสีได ้, โคมไฟแบบกระจายแสง , โคมไฟเทคนิค

พิเศษ และ ชั้วหลอดไฟชนิดมีสายเสียบ  
4. เเหล่งก าเนิดเเสง ทศิทางของแสงทีม่ีผลต่ออารมณ์และความรู้สึก 

    แหล่งก าเนิดแสง   
เเสงธรรมชาติ ซ่ึงหมายถึงแสงอาทิตย ์การถ่ายภาพส่วนใหญ่แลว้ก็อาศยัแสงจาก

ดวงอาทิตยเ์ป็นหลกั ซ่ึงแสงจากดวงอาทิตยใ์นแต่ละช่วงเวลาจะมีทิศทางและสีท่ีแตกต่าง
กนั 

– ช่วงแสงทไวไลท ์หรือช่วงเวลาโพลเ้พลห้รือพระอาทิตยก์ าลงัจะข้ึนหรือตกไป
แลว้ เวลาประมาณ 05.30-06.30 น. และช่วงเวลา 18.00-19.00 น. จะมีแสงนอ้ย ทอ้งฟ้าจะมี
สีสันต่างๆ น ้ าเงิน ม่วง ชมพู ฯลฯ ดงันั้นการถ่ายภาพมกัจะใชข้าตั้ง ถา้ถ่ายบุคคลจะตอ้งใช้
ไฟเขา้ช่วยถึงจะมองเห็นใบหนา้ตวัแบบ 

– ช่วงแสงสีทอง หรือช่วงเวลาเช้าตรู่และตอนเย็นก่อนพระอาทิตย์ตก เวลา
ประมาณ 6.30-8.30 น. และ 16.00-18.00 น. แสงอาทิตยจ์ะเร่ิมเปล่ียนเป็นสีทองหรือสีส้ม 
จะเป็นช่วงท่ีช่างภาพนิยมเก็บภาพกนั จะไดภ้าพท่ีมีความนุ่มนวล ดูมีมิติ ไดอ้ารมณ์ มองดู
สบายตา สภาพอากาศก็ก าลงัดีไม่ร้อนจนเกินไป แต่บางคร้ังภาพอาจจะมีเงาด ามากเกินไป 
(Contrast สูง) ช่างภาพบางคนก็จะจดัแสงช่วยในการเปิดเงาดว้ย 

– ช่วงแสงเท่ียง เป็นช่วงท่ีแสงของพระอาทิตยจ์ะแรงมาก หรือท่ีเรียกกนัทัว่ไปว่า 
“แสงแข็ง” โดยจะอยู่ท่ีเวลาประมาณ 11.30-13.30 น. ซ่ึงช่วงเวลาน้ี นอกจากจะให้แสงท่ี
แรงและร้อนแลว้ ทิศทางของแสงยงัมาจากดา้นบน ท าให้เกิดเงาข้ึนท่ีใตต้า จมูกและปาก 
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ซ่ึงเป็นเงาท่ีไม่พึงประสงค์ ไม่เหมาะกบัการถ่ายภาพและวีดีโอเลยโดยเฉพาะอย่างยิ่งการ
ถ่ายภาพบุคคล ถา้จะถ่ายควรถ่ายในร่มใหแ้สงสะทอ้นเขา้มาทางหนา้ต่างแทน 

- แสงประดิษฐ์ หรือแหล่งก าเนิดแสงท่ีมนุษย์สร้างข้ึน เช่น หลอดไฟ กองไฟ 
เทียน  แฟลช ฯลฯ โดยส่วนมากแสงเหล่าน้ีจะสามารถควบคุมไดท้ั้งความแรงและทิศทาง 
แต่การใช้แสงประดิษฐ์จะมีอุณหภูมิสีท่ีแตกต่างกนั อาจจะตอ้งใส่ใจเร่ืองการตั้งค่ากลอ้ง
มากข้ึน 
ทศิทางของเเสง 

ทิศทางแสงท่ีแตกต่างกนัจะส่งต่อมิติของภาพ หรือให้อารมณ์ภาพแตกต่างกนัได ้
ดงันั้นในการถ่ายภาพส่ิงท่ีควรพิจารณาอีกอยา่งคือความเหมาะสมของทิศทางของแสง โดย
เราสามารถแบ่งทิศทางของแสงออกเป็น 5 ทิศทางใหญ่ๆ ดงัน้ี 

ทิศทางท่ีมาจากแสงดา้นหนา้ (Front light) ทิศทางของแสงส่องทางดา้น หนา้ของ
วตัถุจะช่วยให้ภาพมีความสวา่งทัว่ถึงทุกส่วนของพื้นท่ีการแสดง ตามท่ีนกัออกแบบ แสง
ไดอ้อกแบบ เอาไวซ่ึ้งให้ความกระจ่างแต่ในขณะเดียวกนัถา้จดัไฟทิศทางน้ีเพียงทิศทาง
เดียว ก็อาจท าให้ภาพแบน หรือไม่ มีมิติได ้แสงท่ีส่องมาจากทางดา้นหนา้ของวตัถุท่ีจะมา
จากทิศทางเดียวกนักบัคนดูท าใหต้วัวตัถุ ไดรั้บแสง สวา่งไดท้ัว่ดา้นหนา้ วตัถุจะไม่มีเงาท า
ให้ไดภ้าพมีลกัษณะเรียบแบนไม่มีความลึก หนา เหมาะส าหรับการท่ี ตอ้งการเนน้ให้เห็น
รายละเอียด (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี, 2559)  
  

  
  
  
  
  

ภาพท่ี 2.22 : ตวัอยา่งของทิศทางแสงท่ีมาจากดา้นหนา้  
ท่ีมา : (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี, 2559)  

 
ทิศทางของแสงทีมาจากด้านข้าง ( Side lighting ) ทิศทางของแสงท่ีส่องจาก 

ดา้นขา้งของวตัถุในแนวราบดา้นซา้ย หรือ ดา้นขวา ดา้นท่ีไดรั้บแสงจะมีความสวา่งกวา่อีก
ด้านหน่ึง ท าให้เกิด ลักษณะของเงาด าท าใหช่วยเพิ่มมิติให้กบัวตัถุช่วยขบัเน้นใบหน้า
นักแสดงช่วยให้แสดงรายละเอียดให้กับอารมณ์ของนักแสดงมากยิ่งข้ึน แสงท่ีมาจาก
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ด้านขา้งน้ีจะท าให้ภาพมีมิติแต่จะท าให้เกิดแสงเงาทางดา้นตรง ขา้มของแสง โดย ปกติ
มกัจะใชอุ้ปกรณ์สะทอ้นแสง หรือ สร้างแสงท่ีอ่อนกวา่เพื่อเปิดเงาให้เห็นรายละเอียด และ 
ส่วนมากจะวางไวท่ี้มุมราวๆ 45 องศาจากหน้าตรง (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวิทยาลยัพระ
จอมเกลา้ธนบุรี, 2559)  

  
  

  
 
  

ภาพท่ี 2.23 : ตวัอยา่งของทิศทางแสงท่ีมาจากดา้นขา้ง  
ท่ีมา : (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี, 2559)   

 
ทิศทางของแสงจากดา้นหลงัของวตัถุ ( Back lighting ) ทิศทางของแสงท่ีส่อง จาก

ดา้นหลงัของวตัถุในแนวราบ    180 องศา ท าใหเ้กิดความสวา่งบริเวณขอบของวตัถุเช่น 
ล าตวั เส้นผม เป็น ตน้ แต่ดา้นหนา้จะมืด ใหค้วามรู้สึกลึกลบั คลุมเครือจะไม่นิยมใชจ้าก
ทิศทางน้ีอยา่งเดียวเป็นเวลานาน แต่ถา้ใชร่้วมกบัแสงจากทิศทางอ่ืน จะท าใหมี้มิติมาก
ยิง่ข้ึน      แสงท่ีส่องมาจากดา้นหลงัของวตัถุ อยูต่รงกนัขา้มกบัคนดู ท าใหม้องเห็นวตัถุแยก
ออกจากพื้นฉากหลงัชดัเจนบางคร้ังก็จะเรียกวา่แสง “Rim light” แต่อาจจะตอ้งระวงั 
รายละเอียด ดา้นหนา้ของตวัแบบมืดเกินไป อาจจะมีการจดัแสงช่วยหรือใช่อุปกรณ์
สะทอ้นแสงเพื่อใหเ้ห็น รายละเอียดในส่วนน้ี (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอม
เกลา้ธนบุรี, 2559)  

  
  

  
  

 
 
 

ภาพท่ี 2.24 : ตวัอยา่งของทิศทางแสงท่ีมาจากดา้นหลงั   
ท่ีมา : สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี(2559)  
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ทิศทางของแสงจากดา้นบนของวตัถุ (Top lighting) ทิศทางของแสงจากดา้นบน 
ของวตัถุเป็นทิศทางในมุมสูง หรือแสงจากดา้นบนของ นกัแสดงช่วยเน้นช่วงบ่า เส้นผม 
และ บริเวณส่วนท่ีนูน สูงทั้งในฉาก และ นักแสดงแต่จะเกิดเงาด าใตด้วงตา ท าให้รู้สึก
ต่ืนเตน้ ลึกลบั แต่แตกต่างจากทิศทางของแสง จากดา้นหลงัของวตัถุ ใชใ้นตอนท่ีนกัแสดง
พูดสาระส าคญัท่ีตอ้งการจะเน้นในเร่ืองราวแหล่งก าเนิดแสงจะอยู ่บนหวัเรา จะท าให้เกิด
เงาตกกระทบทางดา้นล่างของวตัถุ โดย มกัใช้ในฉากท่ีตอ้งการให้ตวัแบบมีเงาข้ึนท่ีผม 
หรือ สร้างออร่าดูเป็นผูสู้งส่ง (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี, 2559)   

  
  
  
 

   
 

  
 

ภาพท่ี 2.25 : ตวัอยา่งของทิศทางแสงท่ีมาจากดา้นบน  
ท่ีมา : สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี(2559)   

 
แสงมุมต ่า หรือ แสงจากแนวดา้นล่าง (Bottom lighting ) แสงในลกัษณะน้ีเรา จะ

ไม่พบในแสงธรรมชาติซ่ึงจะช่วยขบัเน้นรูปทรง และ บรรยากาศ ไม่เป็นท่ีนิยมในการจดั
ไฟบนเวทีเพราะให ้ความรู้สึกเหนือธรรมชาติสร้างความรู้สึกท่ีวงัเวง ลึกลบั น่ากลวั แสงท่ี
ส่องมาจากดา้นล่างของตวัวตัถุจะใช ้เปิดเงาดา้นล่างของตวัแบบ หรือใชใ้นฉาก สยองขวญั 
ผีหลอก หรือ เปิดเงาใตค้าง แมจ้ะไม่นิยมใช้แต่ก็สามารถจดัแสงให้ใช้งานได้ตามความ
เหมาะสม(สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี, 2559)   

  
  
   

  
  

ภาพท่ี 2.26 : ตวัอยา่งของทิศทางแสงท่ีมาจากดา้นล่าง   
ท่ีมา : สถาบนัการเรียนรู้ มหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้ธนบุรี(2559)  
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ทิศทางของแสงจากดา้นหลงัของวตัถุ ( Back lighting ) ทิศทางของแสงท่ีส่อง จาก

ด้านหลงัของวตัถุในแนวราบ 180 องศา ท าให้เกิดความสว่างบริเวณขอบของวตัถุ เช่น 
ล าตวั เส้นผม เป็น ตน้ แต่ดา้นหนา้จะมืด ให้ความรู้สึกลึกลบั คลุมเครือ จะไม่นิยมใชจ้าก
ทิศทางน้ีอย่างเดียวเป็นเวลานาน แต่ถ้า ใช้ร่วมกบัแสงจากทิศทางอ่ืนจะท าให้มีมิติมาก
ยิ่งข้ึน แสงท่ีส่องมาจากดา้นหลงัของวตัถุอยู่ตรงกนัขา้มกบัคนดู ท าให้มองเห็นวตัถุแยก
ออก จากพื้นฉากหลังชัดเจน บางคร้ังก็จะเรียกว่าแสง “Rim light” แต่อาจจะต้องระวงั 
รายละเอียด ด้านหน้าของตัวแบบมืดเกินไป อาจจะมีการจัดแสงช่วยหรือใช้อุปกรณ์
 สะทอ้นแสงเพื่อให้เห็น รายละเอียดในส่วนน้ี (สถาบนัการเรียนรู้ มหาวิทยาลยั
พระจอมเกลา้ธนบุรี, 2559)  
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                 2.6.3 แนวคิดและทฤษฏีในการออกแบบแสง 
ผูศึ้กษาไดอ่้านและตีความบทประพนัธ์ ในดา้นของการออกแบบแสง เป็นค าว่า 

“ครอบ” ซ่ึงกฎก าหนดสิทธิของการตีความ ไดน้ ามาถูกเปรียบเทียบกบับทละครเร่ืองคิว
ต่อไป ในตวัละครหลกัทั้งสองตวัละคร คือ ชองสตีเฟ่น หวงักบัจ่าเธซ ท าให้ผูศึ้กษาได้
แนวคิดจากกฎก าหนดสิทธิของทั้งสองตวัละคร เป็นเเสงเป็นกรอบคอบตวัละครเอาไว ้ซ่ึง
มีความเป็นรูปเเบบท่ีเห็นล าเเสงท่ีชดัเจน    และเห็นเป็นรูปทรงต่างจากจุท่ีโดนเเสงกระทบ 
เช่นในบทละครสถานท่ีตวัละครอยูเ่ป็นท่ีท างานเเละเป็นห้องท่ีอาศยัอยูใ่นส่วนของจ่าเธซ
จะมีเเสงท่ีเกิดจากไฟท่ีติดกบัผนงัท าให้เห็นเป็นรูปทรงท่ีเป็นสามเหล่ียมครอบตวัของจ่า
เธซเอาไวส่้วนตวัของจ่าเธซผุท่ี้เป็นผุท่ี้มาคดัเลือกคนเป็นทหารก็โดนสั่งการจากของทางรัฐ
ไฟจะช่วยเสริมให้ภาพในสถานะของจ่าเธซเพิ่มมากข้ึน เเละในส่วนของสตีเฟ่น หวงัผูท่ี้
โดนคดัเลือกไปเป็นทหารผูท่ี้โดนกฎครอบสิทธิเเละเสรีภาพ ในห้องของสตีเฟ่นจะเป็นไฟ
ท่ีอยู่ในอพาท์เมน้ต์ท่ีดูเหมือนมีการตกเเต่งจากห้องท่ีอาศยัอยู่เเล้วจะมีไฟท่ีติดกับผนัง
เหมือนมีบางพยายามกดดนัเพื่อให้ตวัของสตีเฟ่นท าตามเเละยอมรับกฎนั้นโดนเสียสิทธิ
เเละเสรีภาพไฟเเละจะใชไ้ฟจากธรรมชาติท่ีเเสดงใหเ้ห็นเสรีภาพ 

 
  

  
 
 
 
 
 
  

 ภาพท่ี2.27 : ตวัอยา่งเเสงท่ีกระทบกบัผนงั 
ท่ีมา : LED lighting.com 
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บทที ่3 
การพฒันาและสร้างสรรค์ผลงาน 

 
3.1 การพฒันาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากบัการแสดง 

3.1.1 ข้ันตอนการท างานของผู้การก ากบัแสดง ละครเร่ือง “คิวต่อไป” 
1.ขั้นตอนการท างานก่อนการแสดง 
การคัดเลือกบทละคร 

การคดัเลือกบทละครเป็นขั้นตอนแรกของกระบวนการสร้างสรรคล์ะครเวที โดยมี
วธีิ 2 องคป์ระกอบหลกัๆ ดงัน้ี 
เลือกจากการส ารวจตัวเอง 

เม่ือไดท้  าการส ารวจตวัเอง ผูศึ้กษาไดบ้บวา่ การใชชี้วิตตลอดเวลาท่ีผา่นมาของผู ้
ศึกษานั้น เป็นการใช้ชีวิตท่ีอยู่ในกรอบตลอดเวลา ไม่ได้ข้ึนอยู่กบัตนเองว่าแทจ้ริงแล้ว
ตนเองตอ้งการจะเป็นแบบไหน แต่ข้ึนอยูก่บัการมองวา่สังคมคนรอบขา้งจะตอ้งการเห็นตวั
เราแบบไหน อยูใ่นกฎระเบียบตลอดเวลา ซ่ึงสอดคลอ้งบทละครเร่ืองคิวต่อไปท่ีพูดถึงการ
พยายามท่ีจะหลุดออกจากกฎระเบียบการถูกบงัคบัใหท้  าในส่ิงท่ีตนไม่ไดอ้ยากท า 
เลือกจากปัจจัยและตัวแปรอ่ืนๆ 

เน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาด โควิด19 ท่ีไม่แน่นอนในปีการศึกษา 2654 คณะ
อาจารยแ์ละผูศึ้กษาจึงเลือกท่ีจะท ากระบวนการศึกษาทั้งหมดในรูปแบบออนไลน์ โดยบท
ละครตอ้งเป็นบทละครสั้นองกเ์ดียว (one act play) และมีความยาวไม่เกิน 30 นาที รวมถึงมี
ตวัละครเพียงแค่ 2-3 ตวัละครเพื่อให้ทั้งโปรดกัชัน่เม่ือรวมทีมนกัออกแบบแลว้มีขนาดเล็ก 
เพื่อความคล่องตวัในการท างาน และท่ีส าคญั เน้ือเร่ืองต้องเอ้ือต่อการเล่นในรูปแบบ
ออนไลน์ท่ีนกัแสดงไม่ไดอ้ยู่ในพื้นท่ี (space) เดียวกนัอีกดว้ย ซ่ึงบทละครเร่ืองคิวต่อไป 
เป็นบทละครสั้น มีความยาวไม่เกิน 30 นาที มีสองตวัละคร ไดแ้ก่ สตีเฟ่น หวงั และจ่าเธช 
สถานการณ์ในเร่ืองคือการถูกเรียกมาเกณฑท์หาร ณ ค่ายทหารแห่งหน่ึง ในช่วงประมาณปี
ค.ศ. 1967 ซ่ึงผูศึ้กษาได้ดดัแปลงให้เป็นการเกณฑ์ทหารออนไลน์ ในยุคปัจจุบนัเพื่อให้
เหมาะกบัการน าเสนอในรูปแบบออนไลน์    
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2. การวเิคราะห์บทละคร 

เม่ือผูศึ้กษาไดรั้บการอนุมติัให้สามารถสร้างสรรคผ์ลงานละครเวทีเร่ือง คิวต่อไป
แลว้ ขั้นตอนต่อไปของกระบวนการศึกษาคือการวิเคราะห์บทละครโดยหวัขอ้ท่ีผูศึ้กษาได้
ท าการคน้ควา้และวเิคราะห์เจาะลึก ลงรายละเอียดกบับทละครมากข้ึนดงัน้ี  
1.โครงเร่ือง 

บทละครเร่ืองคิวต่อไป เป็นเร่ืองท่ีเรียงล าดบัการเล่าตามช่วงเวลา มีสถานการณ์
หลกัในเร่ืองเพียงสถานการณ์เดียว คือการเขา้มาเกณฑท์หารของสตีเฟ่น หวงั ไม่มีการแบ่ง
ฉาก หลงัจากการวเิคราะห์ ผูศึ้กษาแบ่งช่วงของเร่ืองออกเป็น 11 ช่วงดว้ยกนั เพื่อใหง่้ายต่อ
การท างานของทุกฝ่ายดงัน้ี  
 

ล าดบัเร่ือง ค าอธิบาย Message และ Function  

1. เปิดเร่ือง - เปิดมาดว้ยเสียงประกาศจากผูน้ า
และขอ้ความกฎเกณฑต่์างๆ บน
จอภาพ โดยใหเ้ห็นวา่เป็นการแชร์
หนา้จอจากโปรแกรมซูม (Zoom) 

- เสียงประกาศจากผูน้ าตอ้งการให้
เห็นการเสียดสีสุนทรพจน์ปลุกใจ  
- ขอ้ความกฎต่างๆ แสดงให้เห็นถึง
สถานการณ์ท่ีสตีเฟ่น หวงัก าลงัเผชิญ 
ใหรั้บรู้ถึงบรรยากาศของการถูก
บงัคบั จ  ากดัสิทธ์ิต่างๆ  
- ใหเ้ห็นหนา้ตาของโปรแกรม ซูม 
เพื่อเล่าวา่น่ีคือการเกณฑท์หารใน
รูปแบบออนไลน์ 

2. เปิดตวัละคร
หลกั 

- สตีเฟ่นเตรียมตวัระหวา่งฟังกฎ - ระหวา่งฟังกฎ จอภาพเล็กๆ ของสตี
เฟ่น หวงัปรากฎข้ึน แสดงให้เห็นถึง
ความกงัวล ประหม่า ในการเขา้รับ
การคดัเลือกในคร้ังน้ี 

3. เจอจ่าเธช - ช่วงถามตอบขอ้มูลส่วนตวั - เปิดตวัละครจ่าเธชดว้ยเสียงดงั 
เด็ดขาด ใหรู้้สึกถึงอ านาจและภยัท่ี
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สตีเฟ่น หวงั ก าลงัจะไดพ้บเจอ แสดง
ถึงการใชอ้  านาจต่อผูท่ี้ไม่มีอ านาจ 
- สตีเฟ่นพยายามอธิบายวา่เขาไม่
สมควรจะเป็นทหาร 

4. ถอดเส้ือ+ขอ้มูล
ส่วนตวั 

- สตีเฟ่นโดนบงัคบัใหถ้อดเส้ือ - เห็นสตีเฟ่นท่ีจ านนต่ออ านาจ 
- โดนท าโทษ 

5. โรคประจ าตวั - สตีเฟ่นพยามตอบใหท้นั - จ่าเธชถามโดยไม่รอฟังค าตอบ  

6. ตรวจร่างกาย - ตรวจสายตา + ฉ่ี + เจาะเลือด  - เห็นสตีเฟ่นถูกบงัโดยจ่าเธชท่ีเป็น
ตวัแทนของอ านาจ และสตีเฟ่นไม่มี
สิทธ์ิเหนือร่างกายของตน 

7. สตีเฟ่นโชว์
ความป่วย 

- สตีเฟ่นพยายามอธิบายวา่เขาเป็น
โรคอะไรบา้ง และไม่เหมาะกบั
การเป็นทหารอยา่งไร 

- สตีเฟ่นไม่สามารถโนม้นา้วจ่าเธช
ได ้
- ถูกเรียกวา่พลทหาร 

8. จิตวทิยา - สตีเฟ่นตอบอยา่ง - จ่าเธชหลอกถามใหส้ตีเฟ่นตก
หลุมพราง เพื่อให้เขาเหมาะสมกบั
การเกณฑท์หาร 

9. การทดสอบจบ
แลว้ สตีเฟ่นพูด
จ่าเธชไม่ฟัง 

- สตีเฟ่นพูดส่ิงท่ีอดัอั้นมาตลอดทั้ง
ชีวติ 

- เห็นภาวะของการท่ีไม่มีใครสนใจ
สตีเฟ่นหวงั 

10. โมโนล็อกทา้ย
เร่ือง 

- จ่าเธชออกไป  - เห็นความเจบ็ปวดของสตีเฟ่น 

11. คิวต่อไป 
ภาพซ ้ า 

- กลบัไปสู่จุดเร่ิมตน้โดยการก็อปป้ี
ภาพของตวัละครจ่าเธช  

  

- เห็นแมเรียนกลายเป็นคนแบบจ่าเธช 
- แสดงถึงความพา่ยแพต่้อเง่ือนไข
ของอ านาจ 

ตารางท่ี 3.1 : การวเิคราะห์บทละคร 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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3. ตัวละคร 

การวิเคราะห์ตวัละครเป็นส่ิงส าคญัท่ีจะท าให้เราสามารถเขา้ใจตวัละครไดม้าก
ยิง่ข้ึน ดงันั้นผูศึ้กษาจึงแบ่งตวัละครในเร่ืองดงัน้ี 

1. ตัวละครหลัก (Protagonist) ตวัละครท่ีเป็นตวัละครหลกัของเร่ือง คือ เสตีเฟ่น
หวงั ท่ีเปรียบเสมือนตวัแทนของผูศึ้กษาในการพยายามต่อสู้กบักฎต่างๆ เพื่อออกจากกรอบ
ท่ีถูกครอบไว ้ตวัละครน้ีจึงเหมาะท่ีจะเป็นตวัละครหลกัเพื่อบอกเล่าสารและประเด็นท่ีผู ้
ศึกษาตอ้งการจะส่ือไปยงัผูช้ม 

2. ตัวละครคู่ปรับ (Antagonist) ไดแ้ก่จ่าเธช เป็นตวัแทนของอ านาจท่ีสร้างความ
ขดัแยง้ของเร่ือง เป็นผูบ้งัคบัใชก้ฎต่างๆ ท่ีสตีเฟ่น หวงัไม่ตอ้งการจะท าตาม  
4. แก่นเร่ือง 

ในการสร้างสรรคล์ะครเวทีแก่นเร่ืองถือเป็นหวัใจส าคญัท่ีผูส้ร้างงานนั้นจะตอ้งมี
ความชัดเจนในการน าเสนอต่อผูช้ม ดงันั้นแก่นเร่ืองท่ีผูศึ้กษาต้องการน าเสนอคือ “กฎ 
ก าหนด สิทธิ” กล่าวคือแมว้่ามนุษยจ์ะเกิดมาพร้อมกบัเสรีภาพ แต่ก็มกัจะถูกกฎต่างมา
ก าหนดสิทธิในการกระท าต่างๆ ไว ้ไม่วา่จะเป็นกฎหมาย กฎระเบียบของสังคม นอกจากน้ี
ค าวา่ “กฎ” ยงัเป็นค าพอ้งเสียงกบัค าวา่ “กด” ซ่ึงหมายถึงการกดข่ีอีกดว้ย บทละครเร่ืองคิว
ต่อไปวา่ดว้ยเร่ืองของสตีเฟ่น หวงัถูกเรียกมาเกณฑท์หารในรูปออนไลน์ ถึงแมว้า่เขาจะไม่
ตอ้งการ และไม่เห็นดว้ยกบัการเกณฑ์ทหารคร้ังน้ี แต่กฎท่ีถูกผูมึ้อ  านาจสร้างข้ึนมาก็ท าให้
เขาไม่สามารถหลุดพน้จากการเกณฑท์หาร เพราะกฎนั้นไดก้ าหนดสิทธิของเขาไวแ้ลว้  
5. ภาพแนวคิดของผู้ก ากบั 

ส าหรับภาพนั้นในช่วงของการวิเคราะห์บทละคร ผูศึ้กษายงัไม่มีโอกาสสร้างภาพ
ท่ีเกิดข้ึน บนเวทีจริงไดเ้น่ืองจากยงัขาดองคประกอบในการสร้างละครอีกมาก แต่ส่ิงท่ีผู ้
ศึกษาไดท้  าการน ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพทั้งหมดนั้นคือภาพแนวคิดของผู ้
ก  ากบั (Director’ s design concept) ซ่ึงต่อมาเม่ือไดฝ่้ายนกัแสดง และก ากบัแลว้ ภาพน้ีจึง
เป็นหน่ึงในภาพท่ีทุกคนไดน้ ามา ท าความเขา้ใจเก่ียวกบัละครไปพร้อมๆ กนัเพื่อใหก้ารท า
งาน้ีเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกัน มีภาพ และสี เดียวกันซ่ึงภาพนั้นก็สนับสนุนทั้งแก่นเร่ือง 
(Theme) และค าส าคญั (Keyword) คือมุมมอง และความขดัแยง้ อีกทั้งบรรยากาศ (Mood & 
Tone) ท่ีผูศึ้กษาตอ้งการน าเสนออีกดว้ย 
6.นักแสดง 
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การคดัเลือกนักแสดง ส าหรับนักแสดงละครเร่ืองน้ีผูศึ้กษา มองว่าเป็นเร่ืองท่ีมี
ความตลกร้าย และบทละครเร่ืองคิวต่อไปนั้นพูดถึงเร่ืองการต่อสู้กบัอ านาจท่ียากแสนยาก
จะท าส าเร็จ จึงตอ้งการนกัแสดงท่ีมีความตลกในตวัโดยไม่ตอ้งพยายาม และตอ้งการเห็น
การตีความของนักแสดงและทศันคติท่ีต้องการจะมีสิทธิเสรีภาพในชีวิต เพื่อถ่ายทอด
เร่ืองราวน้ีออกมา  

ผูศึ้กษาไดเ้ปิดออดิชัน่ตวัละครทั้งหมด 2 ตวัละคร ไดแ้ก่สตีเฟ่น หวงั และจ่าเธช  
ขอ้จ ากดัของเวลาเป็นอีกหน่ึงปัจจยัท่ีตอ้งค านึง เน่ืองจากเทศการศิลปะการแสดง

นิพนธ์ปีการศึกษา 2564 มีละครออนไลน์ทั้งหมด 6 เร่ือง ในรอบแรกจึงเป็นการให้ผูท่ี้
สนใจออดิชั่นส่งคลิปโมโนลอกไม่เกิด 1 นาที และท าการคดัเลือกนักแสดงโดย และ
หลงัจากนั้นท าการออดิชัน่ออนไลน์  
การคัดเลือกนักแสดง 3 ส่วนดังนี ้   

- ความเข้าใจบทละคร ผูค้ดัเลือกต้องท าความเข้าใจ ในบทละครเพื่อแสดง 
ความคิด และทศันคติ 

- การดน้สดตามสถานการณ์ท่ีผูค้ดัเลือกคาดไม่ถึง (Improvise) เพื่อดูการแกไ้ข
สถานการณ์เฉพาะหนา้ 

- ความเขา้กนัของนกัแสดงท่ีจะมารับบทบาทแต่ละตวัละคร 

ล าดบั ตวัละคร ลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่น 

1 สตีเฟ่น หวงั ไม่สู้คน เขา้สังคมไม่ได ้มีปมในใจ 

2 จ่าเธช มีอ านาจ เด็ดขาด กวนประสาท ย ัว่โมโห 

ตารางท่ี 3.2 : ลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่น 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 

 
ผูท่ี้ผ่านการคดัเลือกเป็นนกัแสดงเร่ือง คิวต่อไป เม่ือส้ินสุดกระบวนการคดัเลือก

นกัแสดงทั้งหมดแลว้ ก็จะไดน้กัแสดงท่ีมารับบทเป็นตวัละครต่างๆ ดงัน้ี  
1) สตีเฟ่น หวงั รับบทโดย นายวสิิษฐ ์จนัทรภาพ 
เหตุผลท่ีเลือกคือ นกัแสดงเขา้ใจตวัละคร มองเห็นถึงความคิดความรู้สึกของตวั

ละครท่ีตอ้งการมีชีวติท่ีดีข้ึน ไม่เขา้ใจวา่ท าไมคนอ่ืนถึงไม่เขา้ใจเขาบา้ง ในส่วนของการอิม
โพรไวส์กบัตวัละครจ่าเธช นกัแสดงอยูก่บัสถานการณ์ตรงหนา้ มีความเดือดร้อน และเม่ือ
ดูแลว้มีความ comedy ท่ีมาจากความเดือดร้อน และทศันคติของตวัละคร   
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2) จ่าเธช รับบทโดย นางสาวอธิติยา ทศกร 
เหตุผลท่ีเลือกคือ นกัแสดงมีการตีความบทและน าเสนอไดใ้กลเ้คียงกบัท่ีผูศึ้กษา

ตีความไว ้การท่ีโดยพื้นฐานนกัแสดงเป็นคนมีลูกเล่นมาก เม่ือมาแสดงในบทท่ีมีอ านาจ 
น่ิงๆ ท าให้เกิดความ comedy และสามารถเก็บลูกเล่นต่างๆ ไปใชใ้นบางช่วงบางตอนของ
เร่ืองไดอี้กดว้ย   
7. ทมีงานออกแบบ 

การคดัเลือกทีมงานในการสร้างสรรคผ์ลงานละครเวทีผูก้  ากบัจะดูจากการตีความ
บทละคร แนวคิดและทศันคติท่ีมีต่อละคร เร่ืองคิวต่อไป คอนเซปต์ ดีไซน์ (Concept 
Design) ความคิดสร้างสรรคแ์ละความเป็นไปไดจ้ริงท่ีจะเกิดข้ึนในการแสดงออนไลน์ และ
แต่ละฝ่ายมีแนวทางท่ีไปในทางเดียวกนั โดยเปิดคดัเลือก 3 ฝ่าย ได้แก่ผูอ้อกแบบฉาก 
ผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกาย และผูอ้อกแบบแสง 

1) ผูอ้อกแบบฉากนางสาวนางสาวรินรดา แสงสมบติั 
เหตุผลท่ีเลือกเพราะ ผูศึ้กษาเห็นถึงทศันะคติท่ีคลา้ยคลึงกบั ทศันคติของผูศึ้กษา 

และผูอ้อกแบบมีความคิดท่ีไปในทิศทาง เดียวกับผูก้  ากับการแสดง มีแนวคิดในการ
ออกแบบฉากท่ีน่าสนใจ 

2) ผูอ้อกแบบเส้ือผา้ นางสาวชลดรินทร์ พฒัทอง  
เหตุผลท่ีเลือกเพราะ ผูศึ้กษาเห็นถึงทศันะคติท่ีคลา้ยคลึงกบั ทศันคติของผูศึ้กษา 

และผู ้ออกแบบมีความคิดท่ีไปในทิศทาง เดียวกับผู ้ก  ากับการแสดง และมีความคิด
สร้างสรรคท่ี์น่าสนใจ  

3) ผูอ้อกแบบไฟนางสาวนางสาวชลนรา ลาภามาตร์     
เหตุผลท่ีเลือกเพราะ ผูศึ้กษาเห็นถึงทศันะคติท่ีคลา้ยคลึงกบั ทศันคติของผูศึ้กษา 

และผูอ้อกแบบมีความคิดท่ีไปในทิศทาง เดียวกบัผูก้  ากบัการแสดง มีการใชแ้สงท่ีค านึงถึง
แหล่งท่ีมาของแสงท่ีเหมาะกบัละครเร่ืองน้ี 
2. ขั้นตอนการก ากบัแสดง 
1. การซ้อมอ่านบท 
 การซอ้มอ่านบทคร้ังแรก 

การอ่านบทร่วมกนัคร้ังแรก (First Read) ถือเป็นส่ิงท่ีส าคญัเป็น  เพราะการอ่าน
บทร่วมกนัคร้ังแรกนั้นจะท าให้เราสามารถเขา้ใจและปรับมุมมองเก่ียวกบัเร่ืองให้ตรง กนั
ไดแ้ละยงัสามารถช่วยกนัมองหาช่องโหวห่รือท าการเสนอความคิดเห็นเพิ่มเติมเก่ียวกบับท
ละคร พร้อมกบัร่วมสร้างภูมหิลงัของตวัละครไปพร้อมกนัไดอี้กดว้ย 
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  2. กระบวนการซ้อม 
กระบวนการน้ีถือเป็นกระบวนการท่ีส าคญัมากในการสร้างสรรค์งาน ละครเวท่ี

เพราะในกระบวนการน้ีนเป้าหมายคือการท่ีเราจะท าเพื่อให้นกัแสดง ซ่ึงคือผูส่้งสารจาก 
ละครส่งสารท่ีพวกเราทุกคนตอ้งการส่ือสารไปให้ถึงผูช้ม ดงันั้นกระบวนการณ์น้ีจะ ช่วย
ให้นักแสดงสามารถเขา้ใจตวัละครสถานการณ์ภายในเร่ืองและช่วยหาช่องโหว่ในเร่ือง
ก่อนถึงวนั แสดงจริงไดอี้กดว้ย โดยเน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาดโควิด-19 ผูศึ้กษาจึงใช้
วธีิการซอ้มในรูปแบบออนไลน์  

การซ้อมแบบถือบท 
ในช่วงแรกของการซ้อมการแสดงนั้น การซ้อมแบบถือบทจะช่วยใน นักแสดง

สามารถจ าบทไดง่้ายและรวดเร็ว อีกทั้งยงัช่วยให้นกัแสดงสามารถคน้หากิจกรรมและการ
กระท าในการจดัการกบัทั้งสถานท่ีและสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง ซ่ึงในช่วงการซอ้มช่วง
น้ีผูก้  ากบั ควรเปิดและปล่อยใหน้กัแสดงหาความเป็นไปไดใ้นสถานการณ์นั้นๆ เพื่อช่วยให้
นกัแสดงได้คิดและวิเคราะห์ภายใตพ้ื้นฐานความคิดของตวัละครและความตอ้งการหลกั
ของตวัละคร ซ่ึงอาจท าให้ผูก้  ากบัไดพ้บกบัมุมมองจากนกัแสดงท่ีแสดงออกมาอีกทั้งยงั
เป็นการเพิ่มใหเ้ขา้ใจใหก้บัทั้งนกัแสด 

การซ้อมโดยวางบท 
ในขั้นตอนน้ีเป็นขั้นตอนท่ีนกัแสงสามารถจาบทของตนเองไดแ้ลว้ในระดบัหน่ึง 

ส่ิงท่ีผูศึ้กษาตอ้งการคือการลงรายละเอียดในการกระท าคือสภาพ สถานการณ์แวดลอ้มท่ีอยู่
บนเวทีจริง พื้นท่ี อุปกรณ์ประกอบฉากท่ีนกัแสดงจะตอ้งใชร่้วมกนัในการแสดง และการ
รับส่ง ส่ือ ความหมายในค าพูด ผูศึ้กษาจะลงรายละเอียดโดยให้ความส าคญัไปยงัตวัละคร
เป็นอย่างแรก เพื่อให้ความละเอียดในแต่ละ การกระท าของตวัละครนั้น เป็นเหตุผลและ
สามารถส่ือสารต่อผูช้มไดอ้ยา่งมีความหมาย อนัน าไปสู่ภาพรวมทั้งหมดในการแสดงของ
นกัแสดงบนเวที 

การจัดต าแหน่งการเคล่ือนไหวบทเวท ี
หลงัจากท่ีนกัแสดงไดท้  าความเขา้ใจกบับทละครหลงัจากการซอ้มแบบถือบทและ

การซ้อมโดยวางบทแลว้ การจดัการภาพบนเวทีถือเป็นเร่ืองท่ีส าคญั เพราะการจดัภาพบน
เวทีนั้นเราจะตอ้ง จดัภาพให้เป็นไปตามความตอ้งการของเร่ืองและภาพบนเวทีทุกภาพนั้น
มีผลต่อคนดูอีกดว้ย โดยการจดัต าแหน่งแต่ละต าแหน่งส่ิงท่ีส าคญัมากท่ีจะตอ้งค านึงถึงนัน่
คือแรงจูงใจของตวัละครเน่ืองดว้ย ความสมจริงของการเคล่ือนไหวของตวัละครไปตาม
ต าแหน่งต่างๆ ดงันั้นการหาความตอ้งการในการเคล่ือนยา้ยเป็นส่วนท่ีควรค านึงอยูเ่สมอ 
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นอกจากการหาแรงจูงใจนั้นจะมีผลต่อคนดูแลว้ยงัมีผลต่อนกัแสดงผูก้  ากบัท่ีจะสอดแทรก
เเต่ละคนความหมายลงไปในนั้นดว้ย ในบางคร้ังการเคล่ือนยา้ยต าแหน่งก็สามารถใชแ้ทน
ค าพูดหรือบอกความตอ้งการของตวัละครแทน บทพูดในแต่ละสถานการณ์ไดอี้กดว้ย ซ่ึง
แต่ละการเคล่ือนไหวผูก้  ากบัจะตอ้งอธิบายให้กบันกั แสดงฟังไดว้า่เคล่ือนท่ีไปเพราะเหตุ
ใดหรือในบางคร้ังนักแสดงก็สามารถน าเสนอการเคล่ือนท่ีได้ด้วยตนเองโดยผ่านการ
พิจารณาจากผูก้  ากบัเพราะนกัแสดงนั้นจะมีความเขา้ใจความตอ้งการของตวัละครมากกวา่
ผูก้  ากบัและจะท าให้ในแต่ละการเคล่ือนไหวบนเวทีนั้นมีความสมจริง และเน่ืองจากเป็น
การแสดงในรูปแบบออนไลน์ วิธีคิดในการจดัต าแหน่งต่างๆ บนเวทีจึงต่างออกไป ไม่
เพียงแต่จดัต าแหน่งในพื้นท่ีของนกัแสดงเท่านั้น ยงัจดัต าแหน่งภาพท่ีปรากฎข้ึนบนจอภาพ
อีกดว้ย ซ่ึงจะสามมารถท าไดท้ั้งในเร่ืองของเฟรมภาพท่ีก าหนดว่าจะให้ผูช้มเห็นส่ิงไหน 
ขนาดเท่าไร ทั้งน้ีตั้งอยูบ่นพื้นฐานแนวคิดแบบสัจนิยม (Realism) 

การบันทกึวดิีทศัน์ 
หลงัจากซ้อมเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ จึงท าการบนัทึกวิดีทศัน์ เน่ืองจากท าการแสดง

ในโปรแกมซูม จึงใชว้ธีิอดัหนา้จอคอมพิวเตอร์โดยใชโ้ปรแกรม OBS Studio 
การตัดต่อ 
เน่ืองจากวิธีการเล่าเร่ืองของละครออนไลน์เร่ืองคิวต่อไปใชว้ิธีการเล่าแบบด าเนิน

เร่ืองยาว (long take) แทบทั้งเร่ือง จึงไม่มีการตดัต่อมากนกั มีเพียงตอนตน้ท่ีเป็นคลิปวิดีโอ
เปิดเร่ือง กบัช่วงทา้ยท่ีเปล่ียนสถานท่ีของ สตีเฟ่น หวงัมาอยูใ่นท่ีของจ่าเธช และการตดัต่อ
เครดิตทา้ยเร่ือง (end credit)  

การใส่เสียงกระกอบ 
ผูศึ้กษาได้ใส่เสียงประกอบ (sound effect) ซ่ึงประกอบด้วย เสียงบนัทึกหน้าจอ

ของจ่าเธชและเสียงหลุดเขา้ภวงัคข์องสตีเฟ่น หวงั และมีดนตรีประกอบช่วงทา้ยของเร่ือง 
ขั้นตอนการท างานหลงัการก ากบัการแสดง  
เม่ือส้ินสุดการแสดง ผูก้  ากบัจึงสรุปผล และประมวลขอ้มูลผลงานท่ีผา่นมาทั้งหมด 

ให้แก่ นักแสดง และทีมงานในทุกๆ ฝ่ายสรุปภาพรวมผลงานท่ีผ่านมาเพื่อก่อให้เกิด
ประโยชน์ในการพฒันางาน ช้ินต่อๆ ไปส าหรับทุกคน ทุกฝ่ายเก็บฉาก และแยกอุปกรณ์ท่ี
สามารถมอบให้นิสิตชั้นปีต่อไป น าไปประยุกตใ์ชไ้ด ้รวมไปถึงท าความสะอาดโรงละคร
เพื่อท่ีละครเร่ืองต่อไปจะสามารถใช้สถานท่ีต่อได้อย่างสะดวกหลงัจากนั้น ผูศึ้กษาก็ได้
รวบรวมข้อมูลทั้ งหมดท่ีตนเองได้ท างานมาตลอดระยะ เวลา 8 เดือน รวมไปถึงการ
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ประมวลภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหวเพื่อเก็บรายละเอียดของการแสดง อีกดว้ย และความ
สะดวกต่อการใชง้านของนกัแสดงใหม้ากท่ีสุดเพื่อไม่ใหเ้ป็นอุปสรรคต่อการแสดง 
3. การซ้อมอย่างต่อเน่ือง 

การเร่ิมขั้นตอนการซ้อมน้ีจะเกิดข้ึนหลงัจากท่ีผูศึ้กษา และนกัแสดงไดท้eการซ้อม 
ในแต่ละช่วงเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วก็จะน าแต่มาประกอบรวมกนัเพื่อให้เห็น ทิศทางและ 
ภาพรวมเป็นส่วนใหญ่ของเน้ือหาละครเวที โดยผูศึ้กษาไดแ้บ่งช่วงของการแสดงนั้นเป็น 
30 % คือ ล าดบัของเร่ืองตามท่ีไดแ้บ่งไว ้ล าดบัท่ี 1-5 50 % ล าดบัของเร่ืองตามท่ีไดแ้บ่งไว ้
ล าดบัท่ี 1-7 70% ทั้งเร่ืองโดยมี ชุด ฉาก ไฟ และ เพลงประกอบ Transitions ส่วน 100 % 
คือการปรับแกจ้าก 70% พร้อมส าหรับการแสดงในรูปแบบอนนไลน์ 
4. การซ้อมใหญ่ 

การซ้อมใหญ่คือการซ้อมท่ีมีองคป์ระกอบทุกอยา่งครบถว้น เหมือนกบัการแสดง
เพื่อบนัทึก โดยมีจุดประสงค์เพื่อให้ทุกฝ่ายไดฝึ้กซ้อมเทคนิกและการแสดงทั้งหมด เพื่อ
เตรียมความพร้อมส าหรับการแสดงจริงเพื่อบนัทึก ให้นกัแสดงไดเ้ล่นแบบใส่ชุดของตวั
ละคร เปล่ียนชุด ใชอุ้ปกรณ์ประกอบฉาก เล่นในฉากพร้อมกบัไฟ เสียงประกอบฉาก เพื่อ
เตรียมความพร้อม และแกไ้ขหากจุดใดมีปัญหาเป็นคร้ังสุดทา้ย 
5. การแสดงจริงเพ่ือบันทกึ 

ในการบนัทึกการแสดงเร่ืองคิวต่อไป ท าการแสดงผ่านโปรแกรมซูมและบนัทึก
หนา้จอไว ้โดยท าการแสดงต่อเน่ืองยาวจนจบโมโนล็อกสุดทา้ยของสตีเฟ่น โดยบนัทึกไว้
ดว้ยกนัสามรอบ เพื่อเลือกรอบท่ีดีท่ีสุด หลงัจากนั้นบนัทึกช่วงสุดทา้ยของเร่ือง ท่ีสตีเฟ่น
มาปรากฏตวัในฉากท่ีท างานของจ่าเธช  

  6. ไลฟ์สด 
หลงัจากการตดัต่อ แต่งสีภาพ และใส่เสียงประกอบแลว้ ไดน้ าละครเร่ืองคิวต่อไป 

ไปเปิดในเทศการหิวแสง ในวนัท่ี 19 ธ.ค. พ.ศ. 2564 
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3.1.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไข  

ขั้นตอนการสร้างสรรค์
ผลงาน 

ปัญหาท่ีเกิด แนวทางแกไ้ข 

ก่อนส่งความคืบหนา้ 30% - เน่ืองจากมีปัญหา โควดิ-19 ซ่ึง
ไดรั้บผลกระทบต่อผูศึ้กษาจึง
ตอ้งปรับบริบท ให้เขา้กบั
สถานการณ์ 

- การซอ้มออนไลน์ท าให้
นกัแสดงอยูด่ว้ยกนั (connect) 
ยากกวา่การอยูด่ว้ยกนั 

- ปรับบริบทให้เป็นออนไลน์ เช่นการตรวจ
โรคท่ีตอ้งใชก้ารอยูด่ว้ยกนัในสถานท่ี
เดียวกนั เปล่ียนเป็นการตรวจออนไลน์  

- ใชว้ธีิการววอร์มท าสมาธิใหน้กัแสดง 

ส่งความคืบหนา้ 30% - แมเรียนเขา้มาโดยแกลง้ป่วยเลย 
ท าใหไ้ม่เห็นพฒันาการตวัละคร 

- ในดา้นก ากบัจงัหวะต่างๆ ยงัไม่
คม ไม่สะอาด 

- เล่าเร่ืองทีละขั้นตอน เร่ิมจากแมเรียนเขา้
มาพูดคุยก่อน เม่ือคุยไม่ส าเร็จจึงเร่ิมใช้
วธีิการต่างๆ เพื่อให้ตนไม่ผา่นเกณฑ์ 

- ท าจงัหวะใหค้มข้ึน เลือกส่ิง 

ก่อนส่งความคืบหนา้ 50% - ไม่สามารถหาวธีิการเปล่ียน
บริบทของเร่ืองจากประเทศ
สหรัฐอเมริกาให้เป็นประเทศ
ไทยโดยมีสถานการณ์ท่ีเทียบ
กนัไดอ้ยา่งลงตวั และยงัไม่
สามารถหาท่ีผูศึ้กษาชอบได ้

- ใชบ้ริบทและสถานการณ์เดิมคือประเทศ
สหรัฐอเมริกา เพียงแต่ปรับยคุสมยัเป็น
ปัจจุบนัท่ีมีโรคระบาดโควดิ-19 ให้
สมเหตุสมผลท่ีจะท าการเกณฑท์หารใน
รูปแบบออนไลน์  

ส่งความคืบหนา้ 50% - เร่ืองไม่กระชบั  
- ความตอ้งการยงัไม่เขม้ขน้ 
- Choice ต่างๆ ของนกัแสดงยงั
นอ้ยไป  

- ดูแลว้ไม่เช่ือเร่ืองอายแุละ
สัญชาติของนกัแสดงท่ีรับ
บทแมเรียน 

- ตดับทพูดส่วนท่ีไม่ส าคญัออก และปรับ
จงัหวะการเล่นของนกัแสดงใหก้ระชบั
ข้ึน  

- ตีความเพิ่มความหลากหลายของอารมณ์
ของตวัละคร ใหมี้ความหลากหลายมาก
ข้ึน ใหค้นดูอยูก่บัเร่ือง 
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- ปรับอายแุละภูมิหลงัของตวัละครใหมี้อายุ
นอ้ยลง ใหเ้ป็นคนเอเชียท่ีอาศยัอยูใ่น
สหรัฐอเมริกา 

ก่อนส่งความคืบหนา้ 70% - ในช่วงน้ีมีกระปรับเปล่ียน
รายละเอียดของบท เพื่อให้เร่ือง
กระชบั เพิ่มการเสียดสีความ
เป็นไทยลงไป ท าใหน้กัแสดง
สับสน เช่นมีการเปล่ียนช่ือตวั
ละคร จากแมเรียนชีเวอร์ เป็นน
สตีเฟ่น หวงั 

- ยงัไม่ชินกบัการใชพ้ร็อพต่างๆ  

- ซอ้มเจาะเฉพาะจุด และหลงัจากนั้นท า
การรันยาว เพื่อให้นกัแสดงคล่องข้ึน 

ส่งความคืบหนา้ 70% - ไดนามิกของเร่ืองยงัสามารถ
เพิ่มไดม้ากข้ึนอีก  

- แบ่งเร่ืองออกเป็นช่วงๆ เพื่อท่ีจะสามารถ
จดัการกบัเร่ืองไดนามิกไดช้ดัเจนข้ึน  

- ท าซีนโตก้นัไปมาใหก้ระชบั 

ก่อนส่งความคืบหนา้ 100% - เน่ืองจากใชเ้วลาเพียงหน่ึงวนัใน
การเซ็ต+ถ่ายท าทั้งหมด และยงั
ตอ้งใชแ้สงธรรมชาติจึงท าให้
ทุกฝ่ายตอ้งรีบเตรียมตวัท าให้
นกัแสดงเกิดความกงัวล 

- ใหน้กัแสดงท าสมาธิไปพร้อมกบัเปิด
เพลงเพื่อจูนอิน และตดัส่ิงกงัวลออก ก่อน
การถ่ายท า 

- เตรียมของทุกอยา่งใหพ้ร้อมในเวลา
อนัรวดเร็ว 

ส่งความคืบหนา้100 
 
  

- โดยภาพรวมดี มีเร่ืองซาวดท่ี์มี
บางจุดเบาเกินไป  

- ปรับซาวดใ์หด้งัข้ึน  

 
ตารางท่ี 3.3 : ปัญหาและแนวทางแกไ้ข  

ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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3.2 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง 
3.2.1 ขั้นตอนการท างานของนักแสดงละครเร่ือง “คิวต่อไป” 
การวเิคราะห์ตัวละคร 
1. นาย วสิิษฐ์ จันทรภาพ รับบทเป็น สตีเฟ่น หวงั 

ในขั้นตอนเเรกคือการอ่านบทละครให้ครบ3รอบ โดยรอบแรกเร่ิมจากอ่านเพื่อท า
ความเขา้ใจเร่ืองราวทั้งหมด และเลือกตวัละครท่ีตวัเองสนใจ จากนั้นจึงเร่ิมอ่านรอบท่ี2 
โดยรอบน้ีจะเนน้การให้ความส าคญัไปกบัตวัละครท่ีเลือก ไม่วา่จะเป็นในการกระท าหรือ
ความคิดของตวัละครท่ีเลือก จากนั้นอ่านรอบสุดทา้ยเพื่อน าขอ้มูล ไม่ว่าจะเป็นตวัละคร
หรือเหตุการณ์ภายในเร่ืองมาเปรียบเทียบกบัตนเอง หาจุดเช่ือมโยง และท าความเขา้ใจก่อน
เขา้รับการคดัเลือกนกัแสดง 

หลงัจากท่ีไดรั้บบทสตีเฟ่นมาก็ท าการวิเคราะห์แยกส่วนไม่ว่าจะลกัษณะภายใน 
ภายนอก ภูมิหลงั ความตอ้งการ ความสัมพนัธ์ของตวัละครภายในเร่ือง และการพฒันาของ
ตวัละคร ดงัน้ี 

ลกัษณะภายนอก  
- สตีเฟ่นเป็นผูช้าย ตวัสูง180 น ้าหนกั80 เป็นคนเอเชีย  
- ผมสีด ายอ้มปลายขาว 
- ใส่เส้ือผา้ทัว่ไปไม่เนน้แฟชัน่เนน้การใชป้ระโยชน์ ท าให้รู้สึกเหมือนคนทัว่ไปท่ี

ใช่ชีวติท างานกินเงินเดือนไม่ไดมี้อะไรน่าต่ืนเตน้ในชีวติ 
ลกัษณะภายใน 
- เป็นคนโดดเด่ียวชินกบัการอยูค่นเดียว ถึงแมว้า่จะตอ้งการครอบครัวมาอยูข่า้งๆ 

แต่สตีเฟ่นไม่สามารท าหนา้ท่ีพอ่คนท่ีตอ้งดูแลครอบครัวได ้จึงตอ้งอยูค่นเดียว 
- เป็นคนข้ีกลวัท่ีพยายามหาทางออกให้ตวัเองอยา่งผิดๆ จึงท าให้แต่ละวิธีการท่ีใช้

กบัจ่าเธชดูแปลกๆและไม่ไดผ้ล 
- มีความเก็บกดในอารมณ์ของตวัเอง เกิดจากปมภายในใจเร่ืองแม่ท่ีตายไปท าให้

การแสดงออกของสตีเฟ่นจะตอ้งผา่นกระบวนการทางความคิดในรูปแบบของสตีเฟ่น จึง
ท าใหดู้เหมือนเป็นคนกลา้ๆ กลวัๆ 
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ภูมิหลงัตัวละคร 
สตีเฟ่นเป็นเด็กทัว่ๆ ไปมีนิสัยท่ีร่าเริงมีความยติุธรรมในทุกๆเร่ือง แต่วนันึงตอ้งมา

เจอกบัเหตุการณ์ท่ีแม่เสียชีวิตอย่างกระทนัหัน จึงท าให้สตีเฟ่นเปล่ียนไป ไม่ว่าจะความ
กลา้ๆกลวั เช่ือในตวัเองแต่ก็ไม่มีความมัน่ใจ จึงท าให้สตีเฟ่นใชชี้วิตอยา่งระมดัระวงั เเต่ก็
ไม่เด็ดเด่ียวพอท่ีจะตดัสินใจในอะไรหลายๆอยา่งจนท าให้ตอ้งหยา่กบัภรรยา และสุดทา้ยก็
ตอ้งอยูต่วัคนเดียว  

ความต้องการของตัวละคร 
ตอ้งการใชชี้วติอยา่งเรียบง่ายและสงบสุข 
ความสัมพนัธ์ของตัวละคร 
มีพ่อ ภรรยาเก่าและลูก แต่ไม่ไดมี้ความสัมพนัธ์อะไรกบัจ่าเธช ส่ิงท่ีตอ้งการจาก

จ่าเธชเพียงอยา่งเดียวคือการท่ีจ่าจะใหผ้ลตรวจวา่ไม่ผา่นเกณท ์
 

 
การพฒันาของตัวละคร 

ล าดับเหตุการณ์ ความรู้สึกตัวละคร ส่ิงทีไ่ด้เรียนรู้ 

1.เปิดเร่ืองshare screen และ
ประกาศเหตุผลท่ีจะตอ้งเขา้มา
สัมภาษณ์เกณฑท์หาร รวมถึง
แจง้กฎใหท้ราบ ตลอดการให้
สัมภาษณ์ 

- สตีเฟ่นไม่อยากผา่นเกณฑเ์ลย
พยายามคิดหาเหตุผลท่ีจะท า
ใหต้วัเองไม่ตอ้งผา่นเกณฑ์ 

- คนเราสามารถหาเหตุผล
ใหก้บัตวัเองเผื่อท่ีจะไดใ้ช้
ชีวติของตวัเอง 

2.สตีเฟ่นก าลงัสูบบุหร่ีและเจอ
จ่าเธช 

- สตีเฟ่นเครียดและกงัวลเลย
อยากหาอะไรท าแกเ้ครียด 

- ควรจะเตรียมตวัมหพ้ร้อม
เสมอ 

3.จ่าเธชถามประวติั - อยากใหก้ารทดสอบน้ีจบไป
ไวๆ แต่จ่าไม่ฟังค าตอบดว้ยซ ้ า 

- ความยติุธรรมไม่ไดมี้อยู่
เสมอไป 

4.ถูกสั่งใหถ้อดเส้ือผา้ - ท าไมตอ้งถอดในการตรวจ
ออนไลน์ ไม่เขา้ใจและงุนงง 

- การมีเหตุผลใชก้บัทุกเร่ือง
ไม่ได ้
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5.ถามค าถามโรคประจ าตวั - ยิง่รู้สึกไม่เขา้ใจวา่ท าไมจ่าถึง
ไม่ฟังค าตอบ ไม่สนใจอะไร
ทั้งส้ิน 

- คนเราควรจะตอ้งหาเหตุผล
มาคุยกนัไม่ใช่สนใจแต่ส่ิง
ท่ีเห็น 

6.ตรวจร่างกาย - รู้สึกถึงการถูกริดรอนสิทธิ มี
หลายส่ิงท่ีรู้สึกขายหนา้เม่ือ
ตอ้งท า ไม่วา่จะตั้งแต่ถอด
เส้ือผา้ ไปถึงการยนืฉ่ีต่อหนา้
กลอ้ง 

- การพยายามคุยดีๆคงไม่ใช่
ทางออกส าหรับการตรวจน้ี 

7.พยายามอธิบายเก่ียวกบัร่างกาย
ท่ีไม่ปกติของตวัเอง 

- รู้สึกไม่พอใจ เลยพยายามหา
เหตุผลมัว่ๆมาท าใหต้วัเอง
มัน่ใจท่ีจะไม่ผา่นเกณฑ์ 

- ตอ้งมีเหตุผล ตอ้งสู้ใหถึ้ง
ท่ีสุด จะยอมแพเ้หมือน
อยา่งเคยไม่ได ้

8.ถามค าถามจิตวทิยา - รู้สึกวา่เราตอ้งพยายามใหม้าก 
ผูสึ้กผดิหวงักบัระบบ แต่
ไม่ได ้จะยอมใหร้ะบบแบบน้ี
มาช้ีวดัเราไม่ได ้

- การสู้เผือ่ตวัเองคือส่ิงท่ีควร
ท า 

9.สตีเฟ่นพยามยามพูดทุกส่ิงทุก
อยา่งท่ีอดัอั้นภายในใจ การ
ทดสอบเสร็จส้ิน 

- ผดิหวงั หดหู่ ปวดใจกบัชีวติ
ของตวัเองท่ีไม่เคยท าอะไรได ้
ไม่เคยจะสู้เผือ่ตวัเองได ้

- ระบบอนัน่าเกลียด แต่ตอ้ง
จ ายอมดว้ยอ านาจ 

10.momologue - ส้ินหวงั  - ความพยายามตอ้งอยูถู่กท่ี
ถึงจะเกิดผล หากพยายาม
กบัส่ิงท่ีไม่มีอยูจ่ริง สุดทา้ย
ก็ท าอะไรไม่ไดอ้ยูดี่ 

11.คิวต่อไป (ลูป) - ยอมจ านนและถูกกลืนกิน - ทุกคนก็ท าได ้ทุกคนก็ยอม
ได ้จะสู้ไปเพื่ออะไรหากท า
ไปก็ไม่มีประโยชน์ 

ตารางท่ี 3.4 : การพฒันาของตวัละคร 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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2.นางสาวอธิติยา ทศกร รับบท จ่าเธช 
ลกัษณะภายนอก 

• จ่าเธช เป็นผูห้ญิงอายรุาว30ปี สูง160 ซม. นา้หนกั 65 รูปร่างอวบอว้น ใส่แวน่
เน่ืองจากเร่ิมมีอายุ 

•  จ่าเธช มีทรงผมสั้นฟู ท าให้ดูเหมือนวา่เป็นมนุษยป้์า หนา้ตาดูไม่เป็นมิตรสัก
เท่าไหร่ ดว้ยความท่ีเป็นมนุษยป้์าก็ชอบพุดจาหว้นชวนโมโห ไม่รับฟังใครทั้งส้ิน 

•  จ่าเธช ชอบแต่งตวัแต่งหนา้รักสวยรักงาม ห่วงสวยอยูต่ลอดเวลาบางคร้ังก็แอบ
ชอบเช็คหนา้ตวัเองเวลาท างาน 
ลกัษณะภายใน 

• ลึกๆในใจก็รู้สึกวา่ส่ิงท่ีท าและแสดงออกมานั้นมนัไม่ยติุธรรม แต่ตวัเองก็ไม่มี
สิทธิมีเสียงหรือมีความกลา้มากพอท่ีจะแสดงหรือพูดอะไรออกไปได ้เพราะทุก
อยา่งมีผลต่อตวัเองต่อหนา้ท่ีการงาน 

•  ท างานแบบส่งๆไป ไม่ใส่ใจรายละเอียดเพื่อเล่ือนขั้นหวงัวา่การปิดงานในเวลา
อนัรวดเร็วจะท าใหไ้ดเ้ล่ือนต าแหน่งและเงินเดือนเพิ่มจึงท าใหเ้ขาไม่รับฟังใคร
ทั้งส้ิน และตดัสินใจไปเอง 

• มีกลยทุธ์คิดและวางแผนไดอ้ยา่งดี มีไหวพริบ จบัผิดคน ใครอ่อนแอก็แพไ้ป ใช้
ประโยชน์ของอ านาจท่ีตวัเองมีเพื่อบีบบงัคบัใหอี้กฝ่ายยอมจ านนจึงมีความหยิง่พ
ยอง 
ภูมิหลงัตัวละคร 
จ่าเธชเป็นผูห้ญิงท่ีท างานราชการมานาน มีความตั้งใจให้ไดต้  าแหน่งสูงๆเพื่อให้

ไดเ้งินเดือนสูง จะไดส้บายในตอนแก่ และครอบครัวก็สบายดว้ย ท างานมาร่วม10กว่าปี 
ยงัคงไม่ขยบัขยายไปไหน ท างานเดิมๆมาหลายปีคุน้เคยกบังาน โดนกดดนัจนเคยชิน และ
เพราะรับราชการจึงท าให้คนมกัจะเกรงกลวั เกรงใจ ก็เอาส่ิงน้ีไปข่มคนอ่ืน ท างานแบบน้ี
วนอยู่หลายปี แต่เขาเป็นผูห้ญิง มีส่วนน้อยท่ีผูคุ้มตรวจจะเป็นผูห้ญิง แน่นอนว่าเขาก็ยืน
หยดัว่าไม่ว่าเพศไหนก็มีความเท่าเทียมกัน หลายปีเขาก็พิสูจน์ตวัเองได้ แต่ส่ิงเดียวท่ี
ตอ้งการคือขยบัขยายต าแหน่ง ไม่อยากเป็นลูกจา้งใคร อยากท่ีจะออกค าสั่งบา้ง 

ความต้องการตัวละคร 
ตอ้งการปิดงานของสตีเฟ่นใหไ้วท่ีสุด 
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ความสัมพนัธ์ของตัวละคร 
ไม่มีความสัมพนัธ์เชิงลึกกบัใคร มีเพียงชัว่คราวกบั สตีเฟ่น หวงั คิวหมายเลข111 

คิวสุดทา้ยของวนั เขาเป็นเพียงคนๆนึงท่ีเขา้มาสัมภาษณ์กบัจ่าเธช ซ่ึงคนน้ีค่อนขา้งท าให้
เธอปวดหวัและเขาก็มีลูกเล่นเยอะจนจ่าเกือบจะหมดความอดทน ในความคิดของจ่าท่ีมีต่อ
หวงั ก็มีความสงสารแต่งานก็คืองาน 

 
 

 การพฒันาของตัวละคร 

ล าดบัเหตุการณ์ ความรู้สึกตวัละคร ส่ิงท่ีไดเ้รียนรู้ 

1.เปิดเร่ืองshare screen และ
ประกาศเหตุผลท่ีจะตอ้ง
เขา้มาสัมภาษณ์เกณฑ์
ทหาร รวมถึงแจง้กฎให้
ทราบ ตลอดการให้
สัมภาษณ์ 

- หลงัจากท่ีสัมภาษณ์คนซ ้ าแลว้ซ ้ าเล่า 
ตั้งแต่เชา้ก็รู้สึกเบ่ือและเหน่ือย และ
หวงัวา่คนสุดทา้ยของวนัจะจบได้
ดว้ยดี 

- การท างานวนลูปทั้งวนั
อาจจะเป็นออฟฟิศซิน
โดรม 

2.เปิดตวัละครสตีเฟ่นหวงัท่ี
ก าลงัสูบบุหร่ี 

- ไม่พอใจอยา่งแรงเพราะถือวา่ต่อให้
สัมภาษณ์ทางซูม ก็ควรมีกาละเทศะ 

- คิดวา่คนท่ีมาสัมภาษณ์
คนสุดทา้ยของวนัเร่ิมจะ
ไม่ง่าย 

3.เจอสตีเฟ่น หวง่ัท่ีพยายาม
พูดพยามถาม 

- ตอ้งยงิค าถามใหส้ตีเฟ่น เพื่อใหก้าร
ทดสอบเป็นไปตามแผน และท าตวัให้
น่าเกรงจขามท่ีสุด 

- วธีิน้ีไดผ้ลแต่สตีเฟ่นก็ยงั
ด้ือร้ัน 

4. บอกใหส้ตีเฟ่นถอดเส้ือและ
เตรียมขอขอ้มูลส่วนตวั 

- รีบถามรีบกลบับา้น ไม่ฟังค าตอบจน
พลาดโดนจบัไดว้า่ถามค าถามไม่ฟัง
ค าตอบ 

- การท างานแบบส่งๆไปก็
ถือวา่บกพร่อง 

5.ถามค าถามโรคประจ าตวั - รีบถามค าถามถา้เขาขดัขืนก็จะกรอก
วา่อาการปกติ และจบัผดิวา่ขอ้มูลท่ี
ใหเ้ป็นความจริงไหม 

- ลองแกลง้จบัผดิเพื่อให้
เขารู้ตวัวา่เรารู้ไปทุก
เร่ือง 
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6.ตรวจร่างกาย ตรวจตา และ
สั่งใหฉ่ี้หนา้กลอ้ง และเจาะ
เลือดดว้ยตวัเอง 

- รู้สึกแทบจะหมดความอดทนกบัสตี
เฟ่นหวงั เพราะเขาเหมือนตั้งใจจะ
ก่อกวนไม่ใหเ้ราจบงานอยา่งไว เลย
ลองท าตามส่ิงท่ีเคยบอกวา่จะท าคือ
ป้ัมใหผ้า่นเกณฑ ์แต่ก็ยงัตุกติก จึงท า
เป็นแกลง้เขา้ใจ รับฟังสตีเฟ่น 

- เราก าลงัเร่ิมเล่นสนุกกบั
เขา แต่เขาไม่ไดส้นุก
ดว้ย เร่ิมมีอาการสงสาร
นิดหน่อย 

7.สตีเฟ่นโชวค์วามป่วยตั้งแต่
หวัจรดเทา้ 

- หมดความอดทน ไม่ฟังและประชดวา่
จบการทดสอบ จะแต่งหนา้กลบับา้น 

- ถึงจะไม่ฟังแต่ก็ฟัง ไดเ้ห้
นถึงความพยายาม 

8.ถามค าถามชุดสุดทา้ย
จิตวทิยา 

- ใชฟ้างเส้นสุดทา้ย ถามค าถามดว้ย
อาการกดัฟันสู้ แสดงออกวา่จะเอา
ยงัไงก็มาสู้ไดห้มด 

- ต่อใหเ้ราถามอะไรเราก็
รู้อยูแ่ก่ใจวา่เขาผา่น
เกณฑ ์ทุกอยา่งท่ีเขา
พยายามทั้งหมดลม้เหลว 
เราจบัไดห้มด เขาปกติ
ทุกอยา่ง 

9.การทดสอบจบ สตีเฟ่นพูด
จ่าเธชไม่ฟัง 

- คิดในใจวา่วนัน้ีมนัช่างโชคร้ายอะไร
อยา่งน้ี เคลียงานบนโตะ๊ดว้ยความ
หวดุหวิด 

-  

10.momologue -  -  

11.คิวต่อไป (ลูป) -  -  

 
ตารางท่ี 3.5 : การพฒันาของตวัละคร 

ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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กระบวนการเตรียมตัวก่อนแสดง 
1. นาย วสิิษฐ์ จันทรภาพ 
แบบฝึกหัดเตรียมตัวของตัวละคร 

อ่านบทละครให้ครบ3รอบ โดยรอบแรกเร่ิมจากอ่านเพื่อท าความเขา้ใจเร่ืองราว
ทั้งหมด และเลือกตวัละครท่ีตวัเองสนใจ จากนั้นจึงเร่ิมอ่านรอบท่ี2 โดยรอบน้ีจะเน้นการ
ให้ความส าคญัไปกบัตวัละครท่ีเลือก ไม่วา่จะเป็นในการกระท าหรือความคิดของตวัละคร
ท่ีเลือก จากนั้นอ่านรอบสุดทา้ยเพื่อน าขอ้มูล ไม่ว่าจะเป็นตวัละครหรือเหตุการณ์ภายใน
เร่ืองมาเปรียบเทียบกบัตนเอง หาจุดเช่ือมโยง และท าความเขา้ใจก่อนเขา้รับการคดัเลือก
นกัแสดง 

หลงัจากท่ีไดรั้บบทสตีเฟ่นมาก็ท าการวิเคราะห์แยกส่วนไม่ว่าจะลกัษณะภายใน 
ภายนอก ภูมิหลงั ความตอ้งการ ความสัมพนัธ์ของตวัละครภายในเร่ือง และการพฒันาของ
ตวัละคร 

อา้งอิงทุกอยา่งจากท่ีไดอ่้านและไดศึ้กษามาเป็นการกระท า ลองฝึกใชว้ธีิการต่านๆ 
หลกัการแสดงละครในรูปแบบต่างๆ และจดบนัทึกพฒันาการของตวัเอง 

การซ้อมละครช่วงที ่1 
ลองใชส่ิ้งท่ีไดอ่้านและวิเคราะห์มาซ้อมกบัเพื่อนถือวา่เป็นการใส่จินตนาการของ

ตวัเองลงไปในตวัละครน้ีอย่างเต็มท่ี อีกทั้งการเล่นละครออนไลน์เป็นส่ิงท่ีแปลกใหม่ 
ในช่วงน้ีจึงถือวา่เป็นการทดลองส่ิงใหม่ๆกบัเพื่อนๆ 

การส่งความคืบหน้า 30% 
จากการส่ง 30% ท าให้ไดรู้้วา่ยงัหาตวัละครไม่เจอ ใส่ความเป็นตวัเองมากเกินไป 

ควรจะตอ้งอิงกบับริบทและสถานการณ์มากกวา่น้ี 
การซ้อมละครช่วงที ่2 
ท าการบา้นให้มากข้ึน พยายามเขา้ใจตวัละคร เขา้ใจมุมมองของตวัละครในวยั40

กว่าๆว่าคนในวยันั้นควรจะมีความคิดความอ่านอย่างไร แ ละการจบัจงัหวะรับส่งให้กบั
เพื่อนร่วมแสดงคืดส่ิงท่ีตอ้งหมัน่ฝึกซอ้ม 

การส่งความคืบหน้า 50% 
เน่ืองจากตวัผูเ้ล่นมีอายุน้อยกว่าตัวละคร20กว่าปี จึงท าให้ดูไม่สมจริงในการ

กระท าค าพูดหลายๆอยา่ง เลยท าใหค้นดูไม่อินไปกบัเร่ือง แต่มีจงัหวะรับส่งท่ีดีข้ึน 
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การซ้อมละครช่วงที ่3  
การซ้อมช่วงน้ีถือว่ามีปัญหาอย่างมากไม่ว่าจะตอ้งใช้พร็อพจริง การส่งจงัหวะท่ี

ตอ้งคงท่ี อีกทั้งบริบทของตวัละครยงัไม่คงท่ี จึงท าให้ตอ้งมีสมาธิกบัเร่ืองอยา่งมาก แต่ได้
ครูและเพื่อนทั้งฝ่ังก ากบัและออกแบบควยช่วยกนัจึงออกมาไดใ้นรูปแบบท่ีตอ้งการ 

การส่งความคืบหน้า 70% 
เน่ืองจากมีฉากใหม่เขา้มาเลยท าให้ลืมรายละเอียดฉากเก่าๆไป แต่ก็มีความเขา้ใจ

ตวัละครท่ีมากข้ึน ท าให้อยา่งนอ้ย ผลตอบรับในการส่งคร้ังน้ียงัพอน าไปใช้ต่อในอนาคต
ได ้

การซ้อมละครช่วงที ่4 
ทุกอยา่งถูกก าหนดทุกรายละเอียดมีค าตอบของมนัการซอ้มช่วงน้ีจึงไม่ค่อยมีอะไร

เปล่ียนเเปลงมาก แต่จะเป็นการซอ้มเพื่อใหค้งท่ี ทั้งอารมณ์ และจงัหวะ 
การส่งความคืบหน้า 100% 
ภูมิใจในผลงานของตวัเองและเพื่อนๆ ไม่รู้สึกผิดหวงักบัอะไรเลยแมแ้ต่น้อย ถึง

จะรู้วา่มนัยงัสามารถท าใหดี้ไดม้ากกวา่น้ี แต่ในวยัน้ี ความรู้ในปัจจุบนัน้ี ท ามาถึงขนาดน้ี ก็
รู้สึกพอใจเป็นอยา่งมาก  
 
2.นางสาว อธิติยา ทศกร 
แบบฝึกหัดเตรียมตัวของตัวละคร 

วเิคราะห์ตวัละครดว้ยตวัของผูศึ้กษาเอง จากนั้นก็พยายามวเิคราะห์รูปแบบท่าทาง
ใน dialogue เพื่อใหง่้ายต่อผูก้  ากบั จากนั้นทุกคนก็ช่วยกนัมาออกความคิดเห็นวา่ตวัละครน้ี
ควรไปในทิศทางไหน แล้วก็ได้ท  าแบบฝึกหัดท่ีครูให้มา พยายามเติมภูมิหลงัให้กับตวั
ละคร โดยการศึกษาจากบิดา ท่ีเคยรับราชการ และคนรอบตวัท่ีเคยผ่านกระบวนการทาง
ราชการ แบบฝึกหดัของครูก็จะให ้เลือกเพลงท่ีเหมาะกบัคาแลคเตอร์และสัตวท่ี์บ่งบอกถึง
ตวัละครมากท่ีสุด โดยผูศึ้กษา เลือก มด เพราะว่า มดมีการแบ่งชนชั้น สูง ชนชั้นแรงงาน 
ซ่ึงมดท างานเป็นกระบวนการเพื่อรับใช้พญามด นัน่ท าให้ผูศึ้กษาเร่ิมพยายามเรียนแบบ
สัตวต์วัน้ี มดใช้กล่ินในการรับรู้ ผูศึ้กษาใช้ตาในการจบัผิด และการท่ีจินตนาการไปกบั
เพลง ท าส่ิงท่ีตวัละครคิดจะท าให้สอดคลอ้งกบัเพลงนั้นๆ จุดน้ีผุก้  ากบัก็จะช่วยบอกว่าส่ิง
ไหนท่ีเราท าสามารถมาใส่ หรือมาต่อยอดใหก้บัตวัละครนั้นในบทได ้
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การซ้อมละครช่วงที ่1 
ขั้นตอนในการซ้อมช่วง 30% เราจะเร่ิมด้วยการต่อบทกนัไปกนั ช่วงน้ีค่อนขา้ง

ยากเพราะแนวทางของตวัละครน้ี ยงัจบัจุดอะไรไม่ไดเ้ลย ไม่รู้ว่าจะแสดงออกในทิศทาง
ไหน จึงเน้นท าแบบฝึกหัดมาก ตวัละครตวัน้ี ในบทค่อนขา้งชดัเจนในความให้อ านาจใน
การสั่ง จึงเนน้และแสดงออกดว้ยความดุ และโหด 

การส่งความคืบหน้า 30% 
จากการส่ง30% ท าใหเ้ห็นวา่ตวัละครตวัน้ี มีมากกวา่โหดและดุ ผูก้  ากบั ครู เพื่อนๆ

ในโปรดกัชัน่ เห็นตรงกนัว่า ควรท่ีจะใส่ความเป็นผูศึ้กษามากข้ึน เพื่ออรรถรสของละคร
เร่ืองน้ี ไม่อยา่งนั้นมนัจะมีกราฟแค่เส้นเดียว 

การซ้อมละครช่วงที ่2 
ขั้นตอนการส่ง50% ไดใ้ส่สีสัน อรรถรสของตวัละครเพิ่มเขา้ไป และก็เร่ิมรู้สึกว่า

มนัน่าเบ่ือในบางช่วง บางช่วงมนัยืดยาวเกินไปเพราะแอคชัน่ ของเรามนัค่อนขา้งน้อย จึง
ตอ้งรอรับจากอีกฝ่ายเป็นเงลานาน ผูก้  ากบัก็ช่วยให้มนัเร่ิมกระชบัข้ึน และเราเองก็พยายาม
เร่งจงัหวะใหม้นัเพิ่มข้ึน 

การส่งความคืบหน้า 50% 
เน่ืองจากจงัหวะมนัยืดจึงมีการตดับทท่ีไม่ส าคญัออกในบางช่วง ท าให้ตอ้งใส่ใจ

กบัจงัหวะ มากข้ึน รับส่งให้มากข้ึน อยู่กบัผูรั้บให้มากข้ึน ส่งให้อรงมากข้ึน ทุกๆอย่าง
ข้ึนอยูก่บัผูส่้ง และใส่ความข้ีเล่นของตวัละครใหม้ากข้ึน มีหลากหลายอารมณ์ใหม้ากข้ึน 

การซ้อมละครช่วงที ่3  
ขั้นตอนการส่ง 70% ปัญหาคือมนัยงัคงยืดเหมือนเดิม ทุกอย่างทุกรอบ ทุกค าพูด

จะตอ้งตรงตามท่ีซ้อมในบางช่วงเพราะไม่งั้นมนัจะท าให้เสียจงัหวะเร่ืองเราเล่นกบัจงัหวะ 
เพราะตอ้งบีบคั้นตวัละครให้มากท่ีสุด ผูก้  ากบัจึงให้ซ้อมในช่วงท่ีเป็นปัญหาซ ้ าๆ ย  ้าๆ ครู
เขา้มาช่วยดู ช่วยปรับแก ้ซ่ึงมนัดีมาก มนัท าใหเ้ร่ืองไม่เอ่ือย  

การส่งความคืบหน้า 70% 
ตวัละครเร่ิมคงท่ี เร่ิมเขา้ใจตวัละครมากข้ึน เร่ิมกลา้ท่ีจะเล่นมากข้ึน ตวัละครท่ีเรา

ตีความไวต่้างกบัคร้ังแรกมาก แต่มนัยงัยดืในจุดของเร่ิอง เร่ืองมนัค่อนขา้งยาว จึงตอ้งท าให้
มนักระชบัเพื่อช่วยใน monologue ขา้งหลงั 
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การซ้อมละครช่วงที ่4 
ขั้นตอนการส่ง 100% ทุกอยา่งท่ีท ามาเร่ิมเขา้ท่ี มีการซอ้มไม่ค่อยบ่อยมาก ปรับแก้

มากซะยิ่งกว่า เพราะว่าตอ้งตดับท ตอ้งจ าบทใหม่ มาตกลงกนัว่าตวัละครจะเปล่ียนช่ือ 
เพื่อใหต้รงกบัแลคเตอร์ เปล่ียนอาย ุเปล่ียนประวติัส่วนตวั บางอยา่งอาจจะไม่เขา้รูปปากแต่
ก็ซอ้มกนัใหไ้ดน้านท่ีสุด 

การส่งความคืบหน้า 100% 
รู้สึกพอใจในผลงานท่ีท ามาและรู้สึกตวัเองโตข้ึนมาอีกขั้น ได้ทะลายก าแพงคา

แลคเตอร์ ความเป็นตวัเองมากข้ึน และการท าออนไลน์ มนัยากมาก เพราะต่อให้การท่ีเรา
เล่น200% แต่ส่ิงท่ีอีกฝ่ังได้รับมันแค่เพียง80% มันเหน่ือยมากและก าลังใจในการท า
ออนไลน์มนัก็ถดถอย แต่ก็พยายามฮึดสู้ ปลอบใจกนั ท าใหม้นัผา่นมาได ้ 

 
3.2.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไข 

นาย วสิิษฐ์ จันทรภาพ รับบทเป็น สตีเฟ่น หวงั 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์
ผลงาน 

ปัญหาทีเ่กดิขึน้ แนวทางการแก้ไข 

ก่อนส่งความคืบหนา้
30 

- เน่ืองจากสถานการณ์โควดิท าใหล้ะครถูก
ปรับบริบทเป็นรูปแบบออนไลน์ จึงท าให้
เกิดความยากในการฝึกซอ้มและแสดง
ละครเวทีในรูปแบบ 

- ออนไลน์ 

- คิดหาแนวทางในการฝึกซอ้ม
และมุมกลอ้งท่ีเป็นความรู้ใหม่
ในการแสดง 

ส่งความคืบหนา้30 - ยงัหาคาแรคเตอร์ตวัละครไม่เจอ ยงัไม่
สรุปภาพรวมของเร่ือง 

- ท าการบา้นตวัละครเพิ่ม หา
เวริคช์อปท่ีจะท าใหเ้ขา้ถึงตวั
ละครมากยิง่ข้ึน 

ก่อนส่งความคืบหนา้
50 

- หาคาแรคเตอร์ตวัละครไม่เจอ และอายท่ีุ
มากของตวัละครท่ีอาจท าให้คนดูยงัไม่เช่ือ
วา่อายมุาก 

- ฝึกซอ้มหากิจกรรมและ
แนวคิดของคนอาย4ุ0เกือบ50 
ท าการบา้นวเิคราะห์ภูมิหลงั
ของตวัละครมากข้ึน 
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ส่งความคืบหนา้50 - เน่ืองจากตวัละครท่ีมีอายมุาก จึงท าใหค้นดู
ไม่เช่ือ อีกทั้งยงัมีเร่ืองความพร้อมใน 

- การถ่ายท าท่ีอาจจะไม่เอ่ือ 
- อ านวยใหแ้สดงไดอ้ยา่งเตม็ประสิทธิภาพ 

- ปรับบริบทตวัละครใหเ้ขา้กบั
ตวัเอง ใหต้วัละครมีอายท่ีุ
นอ้ยลงและใหต้วัละครมีเช้ือ
สายจีน 

- จดัสถานท่ีในการถ่ายท าใหมี้
สมาธิมากยิง่ข้ึน 

ก่อนส่งความคืบหนา้
70 

- การฝึกซอ้มทั้งเร่ืองท าให้เกิดความไม่คงท่ี
ของตวัละคร ท่ีอาจจะหลุดไม่มีสมาธิ 
รวมถึงการใชพ้ร็อพจริงๆท่ีท าใหจ้งัหวะ
บางจุดไม่กระชบั 

- ฝึกซอ้มกบัพร็อพใหม้ากข้ึน
และอ่านบทท าการบา้นกบัตวั
ละครใหเ้ขา้ใจมากยิง่ข้ึน 

ส่งความคืบหนา้70 - เน่ืองจากการเล่นทั้งเร่ืองท าใหลื้ม
รายละเอียดในช่วงตน้เร่ือง และใชเ้วลาใน
การเล่นนานเกินไป 

- ฝึกซอ้มใหชิ้นกบัการเล่นทั้ง
เร่ืองแลว้จะท าใหจ้  า
รายละเอียดได ้และจะท าให้
เน้ือเร่ืองกระชบัยิง่ข้ึน 

ก่อนส่งความคืบหนา้
100 

- เน่ืองจากการท่ีตอ้งใส่ชุดใชพ้ร็อพและฉาก
ในการอดัจริง จึงท าใหไ้ม่ชินกบับทท่ีตอ้ง
แบกรับ 

- ฝึกซอ้มโดยใชข้องจริงทุก
อยา่ง จดัระเบียบทุกอยา่งก่อน
การซอ้ม วอร์มใหบ้่อยท าให้
ร่างกายเเขง็แรง 

ส่งความคืบหนา้100 - โดยส่วนตวัรู้สึกไม่มีปัญหาตอนส่งเลย 
ชอบและภูมิใจส่ิงท่ีตวัเองพฒันามา  

- ทั้งหมดท่ีท าอาจจะยงัไม่ใช่ส่ิง
ท่ีดีท่ีสุด  

- ดงันั้นทางแกคื้อการพฒันา
ตวัเอง พฒันาไปเร่ือยๆ อยา่
หยดุอยูก่บัท่ี 

ตารางท่ี 3.6 : ปัญหาและแนวทางแกไ้ข 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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นางสาวอธิติยา ทศกร รับบท จ่าเธช  

ขั้นตอนการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

ปัญหาทีเ่กดิ แนวทางแก้ไข 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 30% 

- เน่ืองจากมีปัญหา โควดิ-19 ซ่ึงไดรั้บผลกระทบต่อ
ผูศึ้กษาจึงตอ้งปรับบริบท ให้เขา้กบัสถานการณ์  

- ปรับบริบทให้เป็นออนไลน์ 
เช่นการตรวจโรคท่ีตอ้งใชก้าร
อยูด่ว้ยกนัในสถานท่ีเดียวกนั 
เปล่ียนเป็นการตรวจออนไลน์  

ส่งความคืบหนา้ 
30% 

- มีปัญหาท่ีจบัจุดคาแลคเตอร์ไดแ้ค่ดา้นเดียว ไม่กลม
กล่อม เน่ืองจากตีความความเป็นพนกังานราชการท่ี
เขาดุมากเกินไป 

- พยายามใส่สีสันเขา้ไปเพิ่มให้
มากท่ีสุด พยายามท าใหค้  าพดู
มีความหนกัแน่น และมีความ
น่าเกรงขาม 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 50% 

- หลงัจากใส่สีสีนเขา้ไป ก็พบคาแลคเตอร์มากข้ึน 
และเร่ิมสนุกกบัตวัละครน้ีมากข้ึน แต่ยงัรู้สึกวา่มนั
ไม่ค่อยรีแลค และยงัไม่รู้สึกถึงตวัละครเพราะคิดวา่
มนัยงัมีส่ิงท่ีเป็นขอ้จ ากดั ท าใหไ้ม่กลา้เล่นออกมา 

- พยายามคิดวา่ พนกังานคนน้ี 
เขาก็มีความเป็นมนุษย ์มี
ความสุข มีความโกรธ มีความ
หงุดหงิด พยายามใส่คงามเป็น
ตวัเองเขา้ไปดว้ย 

ส่งความคืบหนา้ 
50% 

- ในช่วงของบทมนัมีช่วงท่ีผูก้  ากบั ก ากบัใหจ่้าเธช 
ตอ้งกม้หนา้อยูต่ลอดเวลา และจงัหวะมนัยงัไม่
เกิดข้ึนในหลายๆจุด ท าใหม้นัหน่วงๆในหลายๆจุด 
เน่ืองจากเป็นคนส่ง จุงตอ้งใส่พลงัมากกวา่ท่ีควร
แลว้บวกกบัออนไลน์ 

- ปรับใหถ้ามค าถามโดยไม่กม้
หนา้ อยูก่บัคู่เรา ก็รู้สึกวา่ล้ิงค์
ถึงกนัไดจ้ริงๆ และปรับค าถาม
ใหม้นัเร็วข้ึน ถามปุ้บตอบป้ับ
มากข้ึน และเล่นใหญ่มากข้ึน 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 70% 

- ตอ้งปรับบทใหส้ั้นลง อะไรท่ีไม่จ  าเป็นตดัออก ท า
ใหลื้มคิวบ่อย และพอเป็นผูส่้งบางคร้ังก็ต่ืนเตน้ 
กลวัจะพลาดในจงัหวะท าใหก้งัวลมากๆ ก่อนอดั
คลิปส่ง จะกงัวลเร่ืองจงัหวะท าใหรู้้สึกเครียดๆใน
การเล่นมีพรอพเขา้มาและคิวเปิดปิดไฟท าใหลื้ม
บางคร้ัง 

- พยายามรันในจุดนั้นบ่อยๆ 
และมนัก็เร่ิมคงท่ี ตวัละคร
เร่ิมสเถียร เร่ิมผอ่นคลายมาก
ข้ึน เน่ืองจากซอ้มบ่อย 
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ส่งความคืบหนา้ 
70% 

- คิวและจงัหวะเร่ิมเขา้ท่ีมากข้ึนและมีพรอพใหเ้ล่นมี
ความเสมือนจริงมากข้ึนทุกอยา่งสมูทลงตวั 

- ท าตรงน้ีให้ดีข้ึนมากเพิ่มไปอีก 
ใส่รายละเอียดกบัทุก
รายละเอียด 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 100% 

- เน่ืองจากตอ้งไปส่ง100%บา้นของผูก้  ากบั และทุก
อยา่งเตม็มากข้ึน เส้ือผา้หนา้ผม ตอ้งเล่นกบัเส้ือผา้ 
เล่นกบัพรอพ เล่นกบัไฟท่ีเพิ่มมาจากรอบท่ีแลว้ได้
ซอ้มเพียงแค่คร้ังเดียวเลยตอ้งอยูก่บัส่ิงของนั้นมาก
ข้ึนจนพลงัและเอนเนอร์จ้ีหมด 

- เอนเนอร์จ้ีดรอปเลยตอ้งพกั
และหาของทานเล่นมาทาน
แลว้ค่อยมาเร่ิมใหม่อีกคร้ัง
เพราะเราถ่ายท าเพียงแค่คร้ัง
เดียวรันทั้งเร่ืองจนจบ ถา้ผดิจึง
ตอ้งเร่ิมใหม่ 

ส่งความคืบหนา้ 
100% 

- ท าไดดี้ท่ีสุดเท่าท่ีจะท าไดแ้ต่จงัหวะมนัดรอปไป
กวา่รอบ70% อาจจะมีผดิพลาดในช่วงการเปิดคลิป
การแสดง แต่ก็ไม่ไดก้ระทบอะไรมาก 

- รู้สึกวา่เก่งมากแลว้ท่ีท าได้
ขนาดน้ี เพราะคาแลคเตอร์มนั
ต่างตรงท่ีเราไม่สามารถท าให้
ใครกลวัได ้แต่ก็เก่งมากแลว้ 

ตารางท่ี 3.7 : ปัญหาและแนวทางแกไ้ข 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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3.3 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากเร่ือง “คิวต่อไป” 

3.3.1 ข้ันตอนการท างานการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 
1. การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

จากการอ่านบทละครเร่ือง คิวต่อไป ท่ีน าเสนอเร่ืองราวของ สตีเฟ่น หวงัประชาชน
คนนึงท่ีถูกเรียกตวัมาเกณฑ์ทหารดว้ยความไม่เต็มใจ เขาจึงพยายามท าทุกวิถีทางเพื่อให้
ตวัเองไม่ผา่นเกณฑ์แต่ก็ไม่เป็นผล เพราะเจา้หนา้ท่ีตรวจท าเพียงแค่ตรวจไปตามหนา้ท่ีและ
ไม่ไดรั้บฟังเขาเลยแมแ้ต่น้อย ในตอนสุดทา้ยเขาจึงระเบิดความอดัอั้นทั้งหมดออกมาถึง
สิทธิ เสรีภาพต่างๆท่ีประชาชนคนนึงควรจะไดรั้บ ผูศึ้กษาจึงเห็นวา่แก่นส าคญัของเร่ืองน้ี
คือ ไม่มีทางเลือกให้ในสังคมท่ีมีแต่กฏเกณฑ์ เพราะถึงแมจ้ะมีทางเลือกให้มนัก็เป็นเพียง
ทางเลือกจอมปลอมท่ีใครบางคนสร้างข้ึนมาก็เท่านั้น 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.1 : การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
2. การก าหนดทศิทางการน าเสนอ 

ผลงานละครเร่ือง คิวต่อไป มีประเด็นส าคญัหรือแก่นของเร่ืองท่ีว่าด้วยการถูก
กฎเกณฑ์อะไรบางอย่างมาก าหนดสิทธิของเราไว ้ผูศึ้กษาได้ท าการปรึกษาพูดคุย กบัผู ้
ก  ากบัและทีมงานฝ่ายต่างๆ โดยได้รับค าแนะน าและอยู่ภายใตค้วามดูแลของอาจารย์ท่ี
ปรึกษา มีความเห็นตรงกนัวา่เราจะยงัคงบริบทของละครใหอ้ยูท่ี่ประเทศสหรัฐอเมริกา ใน
ยุคปัจจุบนั ปีค.ศ. 2020-2022 แต่เน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาด COVID-19 ในปัจจุบนั
จึงไดมี้การปรับละครเป็นรูปแบบออนไลน์โดยเป็นการเกณฑ์ทหารผ่าน ZOOM ผูศึ้กษา
และทีมงานฝ่ายต่างๆไดว้ิเคราะห์บทละครสรุปแกนหลกัของเร่ือง (Main Theme) กล่าวคือ 
“กฎก าหนดสิทธิ?” และค าจ ากดัความ (Keywords) มีดงัน้ี โครงสร้าง กรอบ เสรีภาพ 
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จากการปรับละครเป็นรูปแบบออนไลน์ผูศึ้กษาจึงไดว้ิเคราะห์และออกแบบฉาก
ในรูปแบบสมจริง และดึงค าจ ากดัความ (Keywords) ค าวา่ “กรอบ” มาเป็นแนวคิดหลกัใน
การออกแบบฉาก (Concept Design)  
3. การวเิคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างองิเพ่ือใช้ในกาออกแบบฉาก 

จากบทละครเร่ือง คิวต่อไป ไดร้ะบุสถานท่ีตั้งของเร่ืองคือประเทศสหรัฐอเมริกา 
และไดร้ะบุสถานท่ีท างานของ สตีเฟ่น หวงั คือโรงละคร Fine Arts Theatre ถนนสาย 58 
พาร์คอเวนิว รัฐนิวยอร์ก เขตปกครองแมนฮตัตนั ไม่ได้ระบุสถานท่ีตรวจร่างกายอย่าง
ชดัเจนวา่ตั้งอยูท่ี่ใดหรือเป็นหน่วยงานใด ในบทเดิมนั้นเร่ืองเกิดข้ึนท่ีหอ้งตรวจร่างกายแห่ง
หน่ึง แต่เน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาด COVID-19 ทางผูศึ้กษาไดท้  าการปรึกษาพูดคุย 
กบัผูก้  ากบัและทีมงานฝ่ายต่างๆ โดยไดรั้บค าแนะน าและอยูภ่ายใตค้วามดูแลของอาจารยท่ี์
ปรึกษา ตกลงกนัวา่จะปรับละครเป็นรูปแบบออนไลน์โดยเป็นการเกณฑท์หารผา่น ZOOM 
ผูศึ้กษาจึงวิเคราะห์และไดก้ าหนดสถานท่ีให้มีความสมเหตุสมผลและมีความเป็นไปได้
มากท่ีสุด ดงันั้นผูศึ้กษาจึงไดก้ าหนดให้ สตีเฟ่น หวงั และจ่าเธซ อยู่กนัคนละท่ี โดย สตี
เฟ่น หวงั จะพกัอาศยัอยูใ่นยา่นเฮลส์คิทเช่น เขตปกครองแมนฮตัตนั ส่วนท่ีท างานของจ่าเธ
ซจะอยูท่ี่ฐานนาวกิโยธินควอนติโก รัฐเวอร์จิเนีย โดยมีสถานท่ีต่างๆดงัน้ี  
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.2 : เมืองแมนฮตัตนั และ รัฐเวอร์จิเนีย 
ท่ีมา : Omer212 / thaifly.com 

  โรงละคร Fine Arts Theatre 
จากบทละครไดก้ าหนดสถานท่ีท างานของ สตีเฟ่น หวงั มาให้อยา่งชดัเจน ซ่ึงโรง

ละคร Fine Arts Theatre เป็นสถานท่ีท างานของสตีเฟ่น หวงั ตั้ งอยู่ท่ีรัฐนิวยอร์ก เขต
ปกครองแมนฮตัตนั ยา่นมิดทาวน์ ระหวา่งถนนพาร์คอเวนิวและถนนเล็กซิงตนัอเวนิว ช่ือ
โรงละครท่ีบทกล่าวถึงนั้นเป็นโรงละครท่ีมีอยู่จริงในอดีตแต่ปัจจุบนัไดปิ้ดตวัลงไปแลว้ 
เม่ือวนัท่ี 30 มีนาคม ค.ศ.1978 และไดก้ลายเป็นโบสถ์เล็กๆภายใตเ้ขตอ านาจของอาสน-
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วิหารเซนต์แพทริกต่อมาถูกปิดตัวลงและกลายเป็นอาคารร้างในปัจจุบัน (Gerald A. 
DeLuca, 2556) 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.3 : โรงละคร Fine Arts Theatre ในอดีต 
ท่ีมา : cinematreasures.org 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3. โรงละคร Fine Arts Theatre ในปัจจุบนั 
ท่ีมา : Google Earth 

อพาร์ทเม้นท์ของ สตีเฟ่น หวงั 
จากบทละครเดิมไม่ไดร้ะบุท่ีพกัอาศยัของ สตีเฟ่น หวงั มาให้อยา่งชดัเจนวา่ตั้งอยู่

ท่ีใด มีบอกเพียงแค่วา่ เป็นโรงแรมส าหรับอยูอ่าศยัของชายโสดท่ีแบ่งซอยเป็นหลายๆหอ้ง 
จากการวิเคราะห์บทละครผูศึ้กษาเห็นว่าตวั สตีเฟ่น หวงั นั้นไม่ไดมี้ฐานะทางบา้นอะไร
มากมายและอยูต่วัคนเดียว ผูศึ้กษาเลยคิดวา่บา้นของ สตีเฟ่น หวงั น่าจะเป็นท่ีอยู่อาศยัใน
รูปแบบอพาร์ทเมน้ทท่ี์มีหลายๆห้องและเป็นการแชร์ค่าเช่าห้องกบัผูอ่ื้น ผูศึ้กษาเลยคน้ควา้
หาข้อมูลเพิ่มเติมเก่ียวกับย่านต่างๆในเขตปกครองแมนฮัตตันและได้ข้อสรุปว่าย่าน       
เฮลส์คิทเช่นน่าจะเป็นยา่นท่ีเหมาะท่ีสุดท่ี สตีเฟ่น หวงั จะอาศยัอยูเ่พราะยา่นเฮลส์คิทเช่น
อยู่ไม่ห่างจากย่านมิดทาวน์ซ่ึงเป็นสถานท่ีท างานของ สตีเฟ่น หวงั มากนัก อีกทั้งย่าน   
เฮลส์คิทเช่นยงัเป็นยา่นอยูอ่าศยัท่ีมีราคาค่อนขา้งถูกอีกดว้ย เน่ืองจากยา่นน้ีเคยเป็นยา่นอยู่
อาศยัของคนจนและชนชั้นแรงงานชาวไอริช ผูศึ้กษาได้ท าการส ารวจราคาค่าเช่าห้อง 
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อพาร์ทเมน้ท์ในย่านเฮลส์คิชเช่นท่ีค่าเช่ามีราคาไม่แพงมากผ่านอินเทอร์เน็ตและค านึงถึง
ระยะทางท่ีไม่ไกลจากโรงละครมากนกัและสามารถเดินทางดว้ยการเดินไปท างานได ้ได้
ขอ้สรุปว่า 48th Street Apartment เป็นอพาร์ทเมน้ท์ท่ีมีท าเลดี เหมาะสมและตอบโจทยใ์น
ส่ิงท่ีผูศึ้กษามองหามากท่ีสุด 

48th Street Apartment ขนาด 54ยนิูต 5ชั้น 2หอ้งนอน 1101-1103ตารางฟุต ราคาค่า
เช่า $2,550ดอลลาร์สหรัฐ  

  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.4 : ยา่นเฮลส์คิทเช่นและภายนอกอาคาร 
ท่ีมา : Pinterest Google Earth และ Google Map 
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ภาพท่ี 3.5 : ภายในอพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : Google / ภายในอพาร์ทเมน้ท ์

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.6 : แผนท่ีระยะทางจากอพาร์ทเมน้ทไ์ปโรงละคร 
ท่ีมา : Google Map 
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ฐานนาวกิโยธินควอนติโก 
จากบทละครเดิมไม่ได้ระบุสถานท่ีท างานของจ่าเธซมาให้อย่างชัดเจนว่าเป็น

ทหารของหน่วยไหนและสถานท่ีท างานตั้งอยู่ท่ีใด ผูศึ้กษาเลยคน้ควา้หาขอ้มูลเพิ่มเติม
เก่ียวกบัหน่วยทหารทั้งหมดของประเทศสหรัฐอเมริกา และไดเ้ลือกฐานนาวิกโยธินควอน
ติโกมาเป็นสถานท่ีท างานของจ่าเธซ โดยไดท้  าการปรึกษาพูดคุย กบัผูก้  ากบัและทีมงาน
ฝ่ายต่างๆ ไดรั้บค าแนะน าและอยูภ่ายใตค้วามดูแลของอาจารยท่ี์ปรึกษา มีความเห็นตรงกนั
วา่ฐานนาวกิโยธินควอนติโกมีความเหมาะสมมากท่ีสุด 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.7 : ฐานนาวกิโยธินควอนติโก 
ท่ีมา : dvidshub.net 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.8 : ภายในสถานท่ีท างานของจ่าเธซ 
ท่ีมา : pinterest 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.9 : แผนท่ีฐานนาวกิโยธินควอนกติโก 
ท่ีมา : Google Map 
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4. การส่งความคืบหน้า 30% 

อยู่ในช่วงของการวิเคราะห์บท ค้นควา้หาข้อมูล หาแกนหลักของเร่ือง (Main 
Theme) และหาค าจ ากดัความ (Keywords) เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการออกแบบ โดยใน
ขั้นตอนน้ีผูศึ้กษาได้ท างานร่วมกับฝ่ายแสง โดยท าการคน้ควา้หาสถานท่ีพกัอาศยัและ
สถานท่ีท างานของตวัละครวา่ตั้งอยูท่ี่รัฐใด เมืองใดและมีลกัษณะภายในและภายนอกเป็น
อยา่งไร ปรึกษาหารือกนัถึงลกัษณะภายในของห้องวา่ห้องแบบน้ีแสงจะมาจากทางทิศทาง
ใดไดบ้า้ง เพื่อง่ายต่อการท างานในขั้นตอนต่อไปของทั้งทั้งสองฝ่าย 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.10 : แผนท่ีตั้งอพาร์ทเมน้ท ์โรงละครและฐานนาวกิโยธินควอนติโก 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.11 : ภายนอกอพาร์ทเมน้ท ์
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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ภาพท่ี 3.12 : ลกัษณะภายในอพาร์ทเมน้ท์ 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.13 : ลกัษณะภายในหอ้งท างานจ่าเธซ 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

5. การส่งความคืบหน้า 50% 
เม่ือผูศึ้กษาไดแ้นวทางการออกแบบจากขา้งตน้เพื่อมาออกแบบฉาก ผูศึ้กษาจึงได้

น าเอาค าจ ากัดความ (Keywords) ค าว่า “กรอบ” มาเป็นแนวคิดในการออกแบบฉาก 
(Concept Design) โดยภายในกรอบไดส้อดแทรกและเล่าเร่ืองราวอะไรบางอยา่งอยู ่ผูศึ้กษา
ไดตี้ความใหฉ้ากของแต่ละตวัละครมีความแตกต่างกนัดงัน้ี 

  ฉากของสตีเฟ่น หวงั 
ผูศึ้กษาไดใ้ห้ค  าจ  ากดัความ (Keywords) ฉากของสตีเฟ่น หวงั คือ กรอบก าหนด

ชีวิต สตีเฟ่น หวงั เป็นประชาชนคนนึงท่ีมีอิสระเสรี มีความฝัน มีส่ิงท่ีอยากท า แต่ส่ิง
เหล่านั้นมนัถูกกรอบของกฏเกณฑ์อะไรบางอยา่งมาครอบไวอ้ยูท่  าให้ตวัเขาอาจจะท าบาง
ส่ิงบางอยา่งไม่ไดห้รือท าไดไ้ม่เต็มท่ี ผูศึ้กษาไดอ้อกแบบให้ภายในห้องของ สตีเฟ่น หวงั 
เป็นกรอบท่ีมีสีสัน โดยเลือกของตกแต่งเป็นโปสเตอร์ละครเวทีท่ีมีเน้ือหาเสียดสีสังคม 
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โพสอิทเขียนให้ก าลงัใจ หรือกรอบรูปดอกไมท่ี้มีความหมายดีๆ เป็นตน้ และเปรียบส่ิงท่ี
อยูภ่ายในกรอบเหล่าน้ีเป็นความฝันและอิสรภาพของตวั สตีเฟ่น หวงั โดยฉากของสตีเฟ่น 
หวงั จะเห็นค าจ ากดัความ (Keywords) จากเร่ืองสองค าคือค าวา่ “กรอบ” และ “เสรีภาพ” 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.14 : วเิคราะห์และดีไซน์ฉากสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

ฉากของจ่าเธซ 
ผูศึ้กษาไดใ้หค้  าจ  ากดัความ (Keywords) ฉากของจ่าเธซ คือ กรอบก าหนดหน้าที ่จ่า

เธซเป็นเจา้หนา้ท่ีรัฐท่ีตอ้งท าตามหนา้ท่ี ท าตามค าสั่ง หนา้ท่ีแบบไหน ท าอะไร ท าแค่ไหน 
ขอบเขตมีเท่าไหร่ กรอบของจ่าเธซเลยเป็นเหมือนกรงท่ีขงัจ่าไวด้ว้ยค าวา่หนา้ท่ี ผูศึ้กษาได้
ออกแบบให้ภายในห้องของจ่าเธซ เป็นกรอบท่ีมีสีด าเป็นส่วนใหญ่เพื่อแสดงให้เห็นถึง
ภาวะอ านาจและการบงัคบัโดยเลือกใชต้ะแกรงอเนกประสงคม์าเป็นส่วนประกอบของฉาก
เพราะมีลกัษณะคลา้ยกบักรงขงั ฟังก์ชนัของตะแกรงมีไวเ้พื่อหนีบเอกสารและใช้แขวน
ของใช้ต่างๆ แต่อีกนยันึงท่ีผูศึ้กษาไดซ่้อนไวคื้อค าว่า โครงสร้าง หมายถึงโครงสร้างของ
สังคม โครงสร้างของกฏเกณฑ์อะไรบางอย่าง โดยฉากของจ่าเธซ จะเห็นค าจ ากดัความ 
(Keywords) จากเร่ืองสองค าคือค าวา่ “กรอบ” และ “โครงสร้าง” 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.15 : วเิคราะห์และดีไซน์ฉากจ่าเธซ 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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6.การส่งความคืบหน้า 70% 
เม่ือไดแ้นวทางการดีไซน์ฉากแบบคร่าวๆแลว้ ผูศึ้กษาไดน้ ามาพฒันาต่อยอด สเก็ต

ภาพและวางแปลนห้องของทั้ งสองตัวละครเพื่อให้เห็นภาพกว้างๆของการจัดวาง
เฟอร์นิเจอร์ต่างๆวา่อะไรตั้งอยูต่รงไหนบา้งโดยอา้งอิงการจดัวางเฟอร์นิเจอร์จาก Research 
และ Design ซ่ึงในภาพสเก็ตจะเป็นลกัษณะห้องท่ีตวัละครนั้นอยูจ่ริงๆ จากนั้นก็สเก็ตภาพ
จอ ZOOM ว่าแต่ละตัวละครเม่ืออยู่หน้าจอ ZOOM จะเห็นอะไรอยู่ในจอบ้าง และได้
ทดลองจดัสถานท่ีโดยใชพ้ื้นท่ีท่ีเพื่อนมีอยู ่โดยเป็นการจดัให้เห็นภาพรวมและโครงหลกัๆ
ของงานดีไซน์ตามท่ีไดส้เก็ตไว ้ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.16 : ภาพสเก็ตและแปลนหอ้งของสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.17 : ภาพสเก็ตและแปลนหอ้งของจ่าเธซ 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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ภาพท่ี 3.18 : ภาพสเก็ตจอ ZOOM 

ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.19 : จดัสถานท่ีจริง 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

7. การส่งความคืบหน้า 100% 
หลังจากการส่งความคืบหน้า 70% ท าให้ผู ้ศึกษาได้เห็นภาพรวมของฉาก 

Mood&Tone การใชสี้ องคป์ระกอบในการจดัสถานท่ี การจดัวางของอุปกรณ์ประกอบฉาก
และรายละเอียดต่างๆ ท าใหท้ราบวา่ 

ฉากของสตีเฟ่น หวงั ยงัดูโล่งและเรียบร้อยเกินไป ซ่ึงดูขดักบัลกัษณะนิสัยและ
บุคลิคของตวัละคร ผูศึ้กษาจึงไดท้  าการหาโปสเตอร์ละคร กรอบรูป การ์ตูนลอ้เลียนและ
อ่ืนๆมาแปะเพิ่มเติมใหเ้ตม็และจดัหอ้งใหมี้ความรกมากข้ึนเท่าท่ีสถานท่ีจะเอ้ืออ านวย 

ส่วนฉากของจ่าเธซนั้น การจดัวางองคป์ระกอบดีแลว้แต่ตอ้งท าให้ของทุกอย่างดู
เป็นระเบียบเรียบร้อยท่ีสุด   
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ภาพท่ี 3.20 : ฉากหอ้งสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.21 : ฉากหอ้งจ่าเธซ 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.22 : ภาพแสดงจริงผา่นจอ ZOOM 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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3.3.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไข 
ผู้ออกแบบฉาก 

ขั้นตอนการ
สร้างสรรค์
ผลงาน 

ปัญหาทีเ่กดิขึน้ เเนวทางการเเก้ไข 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 30 % 

- ยงัตกลงเร่ืองบริบทของละครไม่ได ้
-  Research ยา่นต่างๆในเมืองแมนฮตัตนัไม่
ลึกพอ 

- เลือกยา่นท่ีอยูอ่าศยัของสตีเฟ่น หวงัไม่ได ้  

- ปรึกษากบัเพื่อนๆในโปร
ดกัชัน่  (Production) และอาจารยท่ี์ 
ปรึกษา เพื่อก าหนดยคุสมยัและแนว
ทางการหาขอ้มูลใหไ้ปในทิศทาง
เดียวกนั 

- Research ยา่นต่างๆใหลึ้กข้ึน 
- - ปรึกษากบัผูก้  ากบั เพื่อนฝ่า ยอ่ืนๆและ
อาจารยท่ี์ปรึกษา น าเสนอยา่นท่ีคิดวา่
เหมาะสมและช่วยกนัเลือก 

ส่งความ
คืบหนา้ 30 % 

- อพาร์ทเมน้ทข์องสตีเฟ่น หวงั ท่ีหามาเป็น
หอ้งแบบ Studio ท าใหมี้ราคาแพงเกินไป
ท่ีสตีเฟ่น หวงัจะจ่ายไหว 

- หน่วยงานของจ่าเธซท่ีหามา เป็น
หน่วยงานท่ีมีขนาดใหญ่และมีความเป็น
ทางการเกินไป 

- หาหอ้งแบบท่ีมีหลายๆหอ้ง เพื่อท่ีจะได้
แชร์ค่าเช่ากบัคนอ่ืนได ้ 

- หาหน่วยงานท่ีมีขนาดเล็กลงแต่ยงัคงมี
ความเป็นทางการอยูเ่ล็กนอ้ย  

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 50 % 

- ยงัหาแนวทางการออกแบบไม่เจอ - ปรึกษากบัอาจารยท่ี์ปรึกษา โดยการน า 
Keywords ค าวา่ “กรอบ” มาต่อยอดให้
เป็น Concept Design  

ส่งความ
คืบหนา้ 50 % 

- ลองน าตราของหน่วยงานท่ีจ่าเธซท างาน
อยูม่าแปะไวท่ี้ดา้นหลงัโตะ๊ท างานของจ่า
เธซและแปะไวท่ี้ Prop อุปกรณ์ตรวจ

- เอาตราท่ีดา้นหลงัโตะ๊ออก และอุปกรณ์
เหลือเพียงตวัอกัษร A B C  
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ร่างกายท่ีหน่วยงานส่งใหส้ตีเฟ่น หวงัแต่
มนัเด่นและดูโจ่งแจง้เกินไป 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 70 % 

- คิดภาพฉากไม่ออกวา่ภายในจอ ZOOM 
จะท ายงัไงใหเ้ห็นฉากและส่ือสารมาก
ท่ีสุด 

- เสก็ตภาพเพื่อให้เห็นภาพกวา้งและการ
จดัวางเฟอร์นิเจอร์ 

ส่งความ
คืบหนา้ 70 % 

- หอ้งเพื่อนท่ีแสดงเป็นสตีเฟ่น หวงั จะใช้
แสดงนั้นไม่ตรงตาม Research ท่ีผูศึ้กษา
หามา และเฟอร์นิเจอร์ส่วนใหญ่เป็นแบบ 
Built in 

- ทดลองจดัวางองคป์ระกอบห้องสตีเฟ่น 
หวงัตามสเก็ตแลว้มนัดูนอ้ยเกินไป ในส
เก็ตดูรกกวา่ 

- ทดลองจดัวางองคป์ระกอบห้องจ่าเธซแลว้
ดูรกไป ในสเก็ตดูเป็นระเบียบเรียบร้อย
กวา่ 

- ใชข้องในหอ้งท่ีเพื่อนมีมาจดัวางเท่าท่ี
ท าไดพ้ยายามจดัใหต้รงตาม Research 
ท่ีหามามากท่ีสุด และเนน้ไปท่ีการหา
ของมาประดบัผนงัแทน 

- หาของมาประดบัเพิ่มเติม 
- เอาโพสอิทบางส่วนออก จดัวางเอกสาร
และแฟ้มใหเ้ป็นระเบียบ 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 
100 % 

- เพื่อนท่ีแสดงเป็นจ่าเธซ ไม่ไดใ้ชห้อ้ง
เดียวกบัตอนส่ง 70% เน่ืองจากหอเดิม
หมดสัญญา  

- หาสถานท่ีใหม่ท่ีมีมุมใกลเ้คียงกบัมุม
เดิมตอนส่ง 70% และจดัวาง
องคป์ระกอบใหม่ใหใ้กลเ้คียงกบั
ของเดิมมากท่ีสุด 

ส่งความ
คืบหนา้ 
100 % 

- เกิดความผดิพลาดทางเทคนิคเน่ืองจากเปิด
ไฟลผ์ดิอนั 

- ถอดบทเรียนน ามาประชุมกบัทั้งโปร
ดกัชัน่แลว้ท าบุค๊ 

ตารางท่ี 3.8 : ปัญหาและแนวทางแกไ้ข (ผูอ้อกแบบฉาก) 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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  3.3.3 อุปกรณ์ประกอบฉาก 

ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีเป็น Set Property ผูศึ้กษาวเิคราะห์จากส่ิง
ท่ีบทละครไดก้ าหนดมาและวตัถุต่างๆในสถานท่ีท่ีตวัละครเกิดการกระท ากบัอุปกรณ์
ประกอบฉากนั้นๆ ดงัน้ี 

 

 
สถานที่ 

อุปกรณ์ประกอบฉาก 
(Set Property) 

รูปภาพประกอบ 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น 
หวงั)  

- โปสเตอร์ละคร 
- โปสเตอร์การ์ตูน

ลอ้เลียน 
- กรอบรูป 
- โพสอิท 
- บนัทึกความจ า   

หอ้งท างานจ่าเธซ - ตูเ้อกสาร 
- ตะแกรงหนีบเอกสาร 
- แฟ้มเอกสารร 
- เอกสาร 

 

ตารางท่ี 3.9 : อุปกรณ์ประกอบฉาก 
 ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีเป็น Hand Property ผูศึ้กษาวเิคราะห์จาก
ส่ิงท่ีบทละครไดก้ าหนดมาและวตัถุต่างๆในสถานท่ีท่ีตวัละครเกิดการกระท ากบัอุปกรณ์
ประกอบฉากนั้นๆ ดงัน้ี 

 

สถานที่ อุปกรณ์ประกอบฉาก 
(Hand Property) 

รูปภาพประกอบ 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั) บุหร่ีไฟฟ้า 

 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั) บตัรประชาชน 

 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั) กล่องพสัดุ 

 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั)  กล่อง A 
- ไฟฉาย 
- เคร่ืองวดัหวัใจท่ีปลายน้ิว 

 



100 

 

 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั) กล่อง B 
- กระปุกใส่ฉ่ี 

 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั) กล่อง C 
- เขม็เจาะเลือด 

 

หอ้งท างานจ่าเธซ ป้ายวดัสายตา 

 

หอ้งท างานจ่าเธซ ตราป๊ัม 
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หอ้งท างานจ่าเธซ - คลิปบอร์ด 
- ปากกา 

 

หอ้งท างานจ่าเธซ แฟ้มเอกสาร 

 

 
ตารางท่ี 3.10 : อุปกรณ์ประกอบฉาก 

ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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3.4 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเร่ือง “คิวต่อไป” 
3.4.1 ขั้นตอนการท างานก่อนการแสดง 
1. การศึกษาบทละครดังเดิม 

จากการเร่ิมศึกษาบทละครเร่ือง NEXT โดยการตีความคร้ังน้ีผูศึ้กษาไดตี้ความผ่าน
มุมมอง ของตวัละคร สตีเฟ่น หวงั ซ่ึงผูศึ้กษามองว่าตวัละครของ สตีเฟ่น หวงั จะเป็นตวั
ด าเนินเร่ืองราวท่ีสะท้อนให้เห็น ประเด็นการโดนละเมิดสิทธิเสรีภาพ โดยการบงัคบั
ทางออ้มจากสถานการณ์ท่ีไม่สามารถหลีกเล่ียงได ้ ผูศึ้กษาไดเ้ล็งเห็นถึงค าส าคญัในการ
ออกแบบ ซ่ึงก็คือค าว่า พยายาม ต่อสู้ สูญเปล่า จึงได้น าค า เหล่าน้ีมาใช้ในการน าเสนอ
เคร่ืองแต่งกายผ่าน “ธีม” ท่ีว่า “ ความพยายามบางอย่างก็ยากท่ีจะเป็นไปได้ตามความ
ต้องการ ” ความพยามในท่ีน้ีคือ ความพยายามท่ีจะเอาชนะในส่ิงท่ีเราไม่สามารถสู้ได้ 
เพราะไดมี้กฎเกณฑต์ั้งบงัคบัไวอ้ยูแ่ลว้   

            
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.23 : การศึกษาบทละครดั้งเดิม 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
   2. การก าหนดทศิทางการน าเสนอ 

ในส่วนของเเนวคิดท่ีไดเ้พื่อใชใ้นการน าเสนอ ผูศึ้กษาไดเ้เนวคิดมาจากเชือก ซ่ึง
คุณสมบติัของเชือกนั้นค่อนขา้งท่ีจะมีความหลากหลายในการใช้งานเเละตีความว่าเชือก
เปรียบเสมือนกฎเกณฑห์รือขอ้บงัคบั เช่น  ถา้มดัเเน่นไปก็จะเกิดความอึดอดั ถา้หากหลวม
ไปก็จะเกิดช่องว่าง รวมไปถึงการเป็นรูปประธรรมท่ีจะสามารถเกิดข้ึนอยู่บนเคร่ืองแต่ง
กายและส่ือสารความหมายออกไปได ้เพื่อให้เห็นวา่บริบทของตวัละครมีความเเตกต่างกนั 
หรือเปล่ียนเเปลงไปในทิศทางใดทิศทางหน่ึง 
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 ภาพท่ี 3.24 : concept design 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

                                                                     
3. การวเิคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างองิเพ่ือใช้ในการออกเเบบเคร่ืองเเต่งกาย 

จากการอ่านวิเคราะห์บทละคร Next  ผูศึ้กษาไดท้  าการปรึกษาพูดคุย กบัผูก้  ากบั
และทีมงานฝ่ายต่างๆ โดยไดรั้บค าแนะน าและอยู่ภายใตค้วามดูแลของอาจารยท่ี์ปรึกษา 
และเห็นตรงกนัว่าเราจะคงบริบทของละครเป็นต่างชาติคือประเทศสหรัฐอเมริกา ในยุค
ปัจจุบนั ปี ค.ศ. 2020-2022  แต่ท าการเปล่ียนช่ือเร่ืองเป็นช่ือภาษาไทยวา่  “ คิวถัดไป ” 

โดยมีการออกแบบเคร่ืองแต่งกายภายใตข้อบเขตการน าเสนอ แนวเสมือนจริง โดย
การน าเสนอเคร่ืองแต่งกายจะอิงหลกัความเป็นจริงของสังคมในยุคนั้นๆ โดย เส้ือผา้ท่ีสวม
ใส่ส่วนใหญ่ในเร่ืองก็จะเป็นเส้ือผา้ท่ีใส่ไปท างานของผูใ้หญ่ หรือขา้ราชการ ในอเมริกา ซ่ึง
เส้ือผา้เหล่าน้ีตอ้งสามารถเป็น ส่ือกลางท่ีจะส่ือสารความหมายต่อผูช้ม เพื่อใหรั้บรู้ถึงบุคลิก 
ลกัษณะนิสัย อายุ ของตวัละครท่ีสามารถเห็นได ้ชดัเจน แมแ้ต่อาชีพ หนา้ท่ีการงาน ความ
เป็นอยู่ สถานท่ี และยงัท าให้เห็นถึงความแตกต่างของรสนิยมของตวัละครทุกตวั เพื่อให้
ผูช้มไดเ้ขา้ใจตวัเน้ือเร่ืองบท ละครไดม้ากข้ึน   

โดยบทละครเร่ืองน้ีเป็นเร่ืองราวของสตีเฟ่น หวงั ผูจ้ดัการของโรงละครเเห่งหน่ึง
ท่ีถูกเรียกเขา้มาเพื่อเกณฑท์หาร เเละไดพ้บกบัจ่าเธซ เจา้หนา้ท่ีตรวจร่างกายของทหาร ดว้ย
ความท่ีสตีเฟ่นไม่ได้เต็มใจ เขาจึงพยายามท าทุกวิถีทางเพื่อให้ตวัเองไม่ผ่านเกณฑ์ เเต่ 
เพราะกฎเกณฑ์ท่ีก าหนดสิทธ์ิของเขาไว ้ท าให้เขาไม่สามารถท าในส่ิงท่ีเขาตอ้งการได้ 
ส่วนจ่าเธซก็ตรวจตามหนา้ท่ี ท่ีไดรั้บมอบหมายมา เเละไม่ไดฟั้งท่ีเขาพูดเเมเ้เต่นอ้ย จนสตี
เฟ่นไดป้ล่อยความรู้สึกท่ีอดัอั้นทั้งหมดออกมา เเต่สุดทุกอยา่งก็เป็นไปตามเเบบเดิม ผูศึ้กษา
ไดเ้ห็นวา่ แก่นส าคญัของเร่ืองน้ีคือ ไม่วา่เราจะท าทุกวถีิทางเพื่อต่อสู้กบักฎเกณฑท่ี์ถูกสร้าง
กรอบไวเ้เลว้ ก็เป็นเร่ืองยากท่ีเราจะชนะมนัได ้   
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4. การส่งความคืบหน้า 30 % 
เม่ืออ่านบทละครและท าความเขา้ใจเก่ียวกบัเน้ือเร่ืองแลว้ ผูศึ้กษาจึงไดป้รึกษากบั

ทีมงานฝ่าย ต่างๆเพื่อหา Theme หลกัของเร่ือง นัน่ก็คือ “ กฎก าหนดสิทธิ  ? ” ซ่ึงประโยค
น้ีก าลงัพูดถึง สิทธิ เสรีภาพภาพท่ีโดนริดรอนเพราะถูกกฎเกณฑ์ก าหนดไว ้กล่าวคือ ไม่วา่
เราจะต่อสู้เพื่อสิทธิของตวัเองมากนอ้ยเเค่ไหน ก็จะไม่เกิดผลกบัส่ิงท่ีมีกฎท่ีก าหนดตายตวั
ไวอ้ยูเ่เลว้  

โดยอยา่งแรกท่ีผูศึ้กษาตอ้งค านึงถึงเป็นอนัดบัแรกคือตอ้งออกแบบเคร่ืองแต่งกาย
ให้อยู่ใน ขอบเขตท่ีธีมงานทุกฝ่ายสรุปและเลือกใช้เพื่อเป็นสารท่ีจะส่งไปให้ผูช้ม ทั้งน้ีผู ้
ศึกษาจึงน าค าวา่ เช้ือชาติ  มาท าการเปรียบเทียบนิสัย รสนิยม และความเป็นอยูข่องแต่ละ
ตวัละคร โดยสามารถแบ่งได้ตามน้ีคือ สตีเฟ่น หวงั เป็นคนเช้ือชาติจีนท่ีเกิดท่ีอเมริกา 
(ABC: American Born Chinese ) เเละจ่าเธซ เป็นคนอเมริกันเช้ือสายแอฟริกา ( African 
American )   ส่วนเร่ืองโทนสีนั้น ผูศึ้กษาไดท้  าการแบ่งตามรสนิยมของตวัละครดว้ยเช่นกนั 
โดยแต่ละโทนสีท่ีเลือกใหต้วัละครก็จะสามารช่วย ส่งเสริมความรู้สึกของตวัละครนั้นๆได้
มากอีกดว้ย  

การแบ่งรสนิยมการแต่งกายโดยอา้งอิงจากความชอบของตวั ละคร ต่อจากน้ีจึง
เป็นขั้นตอนของการจดัและจ าแนกตูเ้ส้ือผา้ตามรสนิยมส่วนตวั สไตล์ นิสัย อายุ และความ
เป็นอยูข่องตวัละคร โดยจ าแนกได ้ดงัน้ี  

 
 
 
 
 
 
 

      ภาพท่ี 3.25 : ตวัละครสตีเฟ่น หวงั  
    ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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ภาพท่ี 3.26 : research costume 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

“สตีเฟ่น หวงั” อายุ 40 เป็นคนท่ีมีลกัษณะนิสัยช่างสังเกต ระมดัระวงั อดทน เป็น
คนท่ี คิดอีกอยา่งแต่แสดงออกมาอีกอยา่ง และมีเร่ืองเก็บกดในใจหลายเร่ีอง ฐานะค่อนขา้ง
ล าบาก 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.27 : ตวัละครจ่าเธซ 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.28 : research costume 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

“จ่าเธช” อายปุระมาณ 35-36 เป็นคนท่ีมีลกัษณะนิสัย ฉลาด ช่างสังเกต ขยนัท างาน
เเละท าตามกฎระเบียบอยา่งเคร่งครัด ไม่คิดวา่ตวัเองต ่าตอ้ย  
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5. การส่งความคืบหน้า 50 % 
หลงัจากท่ีไดท้ราบถึงลกัษณะนิสัย  รสนิยมการแต่งกาย  ความชอบของตวัละคร

และท่ีมาของตวัละครแล้วผูศึ้กษา จึงได้ท าการเร่ิมกระบวนการออกเเบบเคร่ืองเเต่งกาย 
ดงัน้ี  

เ ร่ิมออกแบบชุด โดย Concept ของธีมเร่ืองท่ีว่าคือ   “ กฎก าหนดสิทธิ  ”โดยมี
ความหมายท่ีซ่อนอยู ่คือกฎ เหมือนการดึงร้ัง หรือ กดไว ้โดยตวัละค สตีเฟ่น หวงั ผูศึ้กษาได้
ตีความเเละเห็นสัญลกัษณ์ท่ีน ามาใชน้ัน่ก็คือ เชือก  เเละเชือกก็เปรียบเสมือนอ านาจของรัฐ ท่ี
ดึงร้ังสตีเฟ่นหวงัเอาไหว ้เเละ จ่าเธซ ผูศึ้กษาไดตี้ความเเละเห็นสัญลกัษณ์ ก็คือ เขม็ขดั เพราะ
เข็มขดัก็เปรียบเสมือกฎเกณฑ์ เพราะไม่วา่เราจะท าอะไร สุดทา้ย เรากต้อ้งอยูใ่นกรอบหรือรู
เขม็ขดัอยดีู 

โดยการศึกษาจากเร่ือง ท าให้เรานึกถึงการใช้เส้ือผา้เเบบเหมือนจริง เเต่เราจะเน้น
การรน าเสนอใหเ้ห็นเร่ืองการเสียดสีของตวัละคร 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.29 : วเิคราะห์เเละดีไซน์เคร่ืองเเต่งกายสตีเฟ่น หวงั 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
การเสียดสี  

การเสียดสี เป็นงานวรรณกรรมรูปแบบหน่ึง มีจุดมุ่งหมายเพื่อวิจารณ์ถึงส่ิงใดส่ิง
หน่ึง  นอกจากน้ี แนวการเสียดสียงัพบไดใ้นภาพกราฟิกต่างๆ เเละยงัช่วยให้คนมองเห็น
ปัญหาซ่ึงจะช่วยให้สังคมเกิดการคิดต่อหรือวิพากษ์วิจารณ์ รวมทั้งการระบายความรู้สึก
ของตน และถึงแมว้่าเจตนาของการแสดงเป็นการสร้างความบนัเทิงให้กบัผูช้ม แต่เจตนา
ของการ ใช้ถ้อยค าขณะนั้นเป็นถ้อยค าในปริบทของการแสดงท่ีผูพู้ดต้องการบ่งช้ีหรือ
วพิากษ ์ขอ้ผดิพลาดของผูอ่ื้น  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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“ การเสียดสีเป็นอาวุธและมนัก็ค่อนขา้งโหดร้าย ในอดีตเคยเป็นอาวุธของคนไร้
อ านาจท่ีมุ่งเป้าไปท่ีผูมี้อ  านาจเม่ือคุณใช้ถอ้ยค าเสียดสีกบัคนไร้อ านาจ ... มนัไม่เพียง แต่
โหดร้ายเท่านั้น แต่ยงัหยาบคายอย่างสุดซ้ึงอีกดว้ย เหมือนเตะคนพิการ” ( มอลล่ีไอวินส์ 
"Lyin 'Bully." Mother Jones พฤษภาคม / มิถุนายน 1995) 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.30 : การเสียดสี (ผูมี้อ  านาจมกัไม่เคยฟังเสียงคนไร้อ านาจ) 
  ท่ีมา : www.catdumb.com 

 
เคร่ืองแต่งกายท่ีผูศึ้กษาออกแบบให้กับตัวละคร สตีเฟ่น หวัง นั้น ได้รับแรง

บนัดาลใจ มาจากเคร่ืองเเต่งกายทัว่ไปของผูช้ายอายุประมาณ 40 ในอเมริกา เเละมาจาก
การ์ตูน  American dad  ผูศึ้กษาเลือกใช ้เชือกรูด เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงอ านาจของสตีเฟ่น 
หวงั เพราะว่าเชือกจะรูดเขา้เร่ือยๆจนรู้สึกอึดอดัเเต่เม่ือคลายออกมนัก็ยงัคงเป็นเชือกรูด
เช่นเดิม  ก็เหมือนกบัการท่ีเราพยายามจะต่อสู้กบัอ านาจท่ีพยายามกดดนัเราไปเร่ือยๆเเต่
สุดทา้ยเราก็ไม่ชนะ  ส่วนการใช้โทนสีผสมเขม้เเละอ่อน เเละดา้นในจะเป็นสีสัน เพราะ
อยากเเสดงให้เห็นถึง บริบทของตวัละครท่ีภายในมีความลอ้เลียนเสียดสีสังคม   ของตวั
ละครน้ี  

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.31 : วเิคราะห์เเละดีไซน์เคร่ืองเเต่งกายจ่าเธซ 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

https://www.greelane.com/link?to=molly-ivins-quotes-3530147&lang=th&alt=https://www.thoughtco.com/molly-ivins-quotes-3530147&source=satire-definition-1692072
https://www.greelane.com/link?to=general-william-henry-harrison-2360146&lang=th&alt=https://www.thoughtco.com/general-william-henry-harrison-2360146&source=satire-definition-1692072
https://www.catdumb.com/old/
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เคร่ืองแต่งกายท่ีผูศึ้กษาออกแบบให้กบัตวัละคร จ่าเธซ นั้น ไดรั้บแรงบนัดาลใจ 
มาจากเคร่ืองเเต่งกายทัว่ไปของแพทยท์หารหญิง  เเละเลือกใช ้เข็มขดั เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือ
ถึงกฎเกณฑ์  เพราะว่าเข็มขดัจะพอดีก็ต่อเม่ือเขา้ตามรูเข็มขดัเท่านั้น ก็เหมือนกบัการท า
ค าสั่งอยา่งเคร่งครัดตามกฎท่ีตั้งไว ้  ส่วนการใชโ้ทนสีเขม้เเละทึบ เพราะอยากเเสดงให้เห็น
ถึง ความสุขมุ เเขง็เเรง ของตวัละครน้ี  

จะเห็นไดว้่าผูศึ้กษาไดว้ิเคราะห์ตวัละครทั้ง 2 ตวั เเละจะมีบางช่วงท่ีจะสามารถ
เห็นพฒันาการของแต่ละตวัละคร ค่อยๆเปล่ียนไปตามอิทธิพลของตวัละครตวัอ่ืนและ
สถานการณ์ต่างๆท่ีตวัละครนั้นไดเ้จอ 
6. การส่งความคืบหน้า 70 % 

หลังจากส่งความคืบหน้า50% ผูศึ้กษาได้ข้อสรุปของแนวคิดในการออกแบบ
เคร่ืองกายและได้น าเสนอข้อมูลให้ผูก้  ากบั ครูท่ีปรึกษา และผูศึ้กษาหน้าท่ีอ่ืนได้ทราบ
ขอ้มูลท่ีตรงกนั หลงัจากนั้นจึงท าให้ผู ้ศึกษาไดอ้อกแบบและลองภาพร่างภาพออกมาให้
ตรงตามแนวคิดท่ีไดน้ าเสนอไปขา้งตน้  

โดยขั้นตอนแรกเร่ิมจากการร่างชุดทั้งหมดข้ึนมาตามองค์ประกอบท่ีศึกษาไวเ้พื่อ
วางรูปแบบและมีแนวทางในการท างานต่อไป เเละพร้อมน าเสนออาจารยท่ี์ปรึกษาประจ า
โปรดกัชัน่ (Production)และอาจารยท์่านอ่ืน  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.32 : สเก็ตดีไซน์ชุดสตีเฟ่น หวงั 
   ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

  



109 

 

 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.33 : Styling ชุดสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.34 : สเก็ตดีไซน์ชุดจ่าเธซ 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 

      ภาพท่ี 3.35 : Styling ชุดจ่าเธซ 
   ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
7. การส่งความคืบหน้า 100 % 

หลงัจากการส่งความคืบหน้า 70% ไดท้  าการสรุปขอบเขตในการออกแบบเคร่ือง
แต่งกาย อย่างเสร็จสมบูรณ์แลว้ จึงมาถึงขั้นตอนและวิธีการจดัสร้างเคร่ืองแต่งกายของผู ้
ศึกษา โดยจะใช้วิธีการจดัหา เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายท่ีตรงตามลกัษณะของตวัละครให้ได้
มากท่ีสุด ซ่ึงบางชุดอาจจะไม่ไดอ้อกมาตรงตามท่ี ออกแบบทั้งหมด ผูศึ้กษาจึงตอ้งตกแต่ง
เพิ่มเติมหรือเลือกแบบใหไ้ดใ้กลเ้คียงกบัท่ีตอ้งการและออกแบบไวใ้หม้ากท่ีสุด  
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เม่ือผูศึ้กษาไดรู้ปแบบเคร่ืองแต่งกายโดยมีความเห็นชอบจากอาจารยท์่านอ่ืนๆวา่มี
ความน่าสนใจและ มีความเป็นไปไดก้บัตวัละครและตวัเร่ืองแลว้ ขั้นตอนต่อไปผูศึ้กษาจึง
ตอ้งลงพื้นท่ีตามแหล่งต่างๆ เพื่อจดัหา เคร่ืองแต่งกายให้ตรงตามแบบภาพร่างท่ีออกแบบ
ไว ้ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.36 : โซนขายเส้ือผา้มือสอง วงัหลงั 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.37 : โซนขายเส้ือตลาดนดัสวนจตุัจกัร 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.38 : ตลาดส าเพง็ - พาหุรัด 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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ภาพท่ี 3.39 : แอพพลิเคชัน่ shopee Online 
 ท่ีมา : shopee.co.th 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.40 : การเเต่งกายของสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.41 : การเเต่งกายของสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
หลังจากท่ีได้เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายตรงตามท่ีต้องการแล้วจึงน าไปลองสวมใส่ ให้กับ

นักแสดงเพื่อให้เห็นภาพชัดเจนข้ึน และจึงเก็บรายละเอียดในส่วนปลีกย่อยต่อไป รวมถึงให้ 
นกัแสดงไดท้ดลองใส่ชุดในระหวา่งท าการซอ้มการแสดงไปก่อน เพื่อใหเ้กิดความคุน้ชินกบัเส้ือผา้ 
และ หากมีขอ้ผดิพลาดตรงส่วนไหนจึงจะไดแ้กไ้ขไดท้นัก่อนแสดงจริง 
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ภาพท่ี 3.42 : การซอ้มกบัเครืองเเต่งกายเพื่อหาขอ้ผดิพลาด ( 1 ) 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.43 : การซอ้มกบัเครืองเเต่งกายเพื่อหาขอ้ผดิพลาด ( 2 ) 
   ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

8. วนัแสดงจริง  (วนับันทกึการเเสดง) 
ในช่วงวนัแสดงจริงผูศึ้กษาจะต้องมีการจดัเตรียมและเช็คความเรียบร้อยของ 

เคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ท่ีใช้ท าการแสดงต่างๆ รวมไปถึงเช็คความเรียบร้อยของลุคการ
แต่งหน้า ทรง ผมของนกัแสดงทุกคนให้อยา่งถ่ีถว้น เพื่อป้องกนัการผิดพลาดท่ีจะเกิดข้ึน
ได้เม่ือถึงช่วงระหว่างท าการแสดง ผูศึ้กษาจึงตอ้งมีสติ พร้อมตรวจเช็คการท างาน เพื่อ
ป้องกนัการเกิดขอ้ผิดพลาด แลว้ถา้หากเกิดเหตุการณ์ใดๆท่ีไม่คาดคิด ผูศึ้กษาลว้นตอ้งตั้ง
สติและเตรียมพร้อมแกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ใหผ้า่นไปไดด้ว้ยดี ซ่ึงโดยรวมแลว้ตวัผู ้ศึกษา
คิดวา่การท างานในคร้ังน้ีราบร่ืน สามารถผา่นไปไดด้ว้ยดี ไม่มีส่ิงใดท่ีน่ากงัวลใจ 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.44 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง ( 1 ) 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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 ภาพท่ี 3.45 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง ( 2 ) 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.46 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง ( 3  ) 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 3.47 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง ( 4 ) 
 ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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 3.4.2 ปัญหาเเละเเนวทางการเเก้ไข 

ผู้ออกเเบบเคร่ืองเเต่งกาย 

ขั้นตอนการ
สร้างสรรค์
ผลงาน 

ปัญหาทีเ่กดิขึน้ เเนวทางการเเก้ไข 

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 30 % 

- ยงัตกลงเร่ืองบริบทตวัละคร
ไม่ได ้  

- ปรึกษากบัเพื่อนๆในโปรดกัชัน่ (Production )และ
อาจารยท่ี์ ปรึกษา เพื่อก าหนดยคุสมยัและแนว 
ทางการหาขอ้มูลใหไ้ปในทิศทางเดียวกนั 

ส่งความคืบหนา้ 
30 % 

- ตอ้งเพิ่มอายขุองสตีเฟ่นหวงั 
ใหมี้อายมุากกวา่น้ี  

- ท าการ research เพิ่มเติม  

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 50 % 

- ไอเดียท่ีหามามีความเป็น
แฟชัน่มากเกินไป 

- เลือก Symbol ให้ตวัละครไม่
ชดั   

- เฉดสีตวัสตีเฟ่นยงัไม่ชดั  

- ปรึกษาอาจารยเ์เละเพื่อนๆในโปร ท าความเขา้ใจ
กบัตวัละครวา่เเต่คาแรคเตอร์ ควรจะมี symbol เเบ
บไหนเพราะอะไร 

- ท าความเขา้ใจกบัตวัละครสตีเฟ่นอีกรอบเพื่อหา
โทนสีท่ีชดัเจนข้ึน  

- research เพิ่มเติม เเละลดความเป็นเเฟชัน่ลง  

ส่งความคืบหนา้ 
50 % 

- ตอ้งหาไอเดียเพิ่มของจ่าเธซ
เพื่อน าไปท าการสเก็ตเพราะ
ตอนน้ีมนัยงันอ้ยไป  

-  research เพิ่มเติม ชุดกาวน์ของจ่าเธซ  

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 70 % 

- สเก็ตดีไซน์มีความแฟชัน่มาก
เกินไป  

- นกัเเสดงตอ้งมีชุดคร่าวๆเพื่อ
ลองซอ้ม 

- หาลาย boxer ท่ีอยากไดไ้ม่ได ้

- สเก็ตใหม่อีกรอบ เเละปรับลดเทคนิคนิดหน่อย  
- ปรึกษาเพื่อนๆเเละครูประจ าโปร เร่ืองชุดคร่าวๆท่ี
ตอ้งหา เราเลยท าการ เลือกชุดท่ีเพื่อนพอมี ใหใ้ส่
ไปก่อนเพื่อพอเห็นภาพวา่ประมาณไหน 

- ตดัต่อลาย boxer ใน photoshop ใหม่   

ส่งความคืบหนา้ 
70 % 

- ไม่เห็นภาพทรงผมของจ่าเธซ - หาทรงผมเเละเทียบกบัคาเเรคเตอร์ของจ่าเธซ 
- ใชผ้า้ท่ีคลา้ยๆกนัไปก่อน  



115 

 

 

- ผา้ลายธงชาติท่ีสตีเฟ่นตอ้งใช้
ส่งมาไม่ทนั   

ก่อนส่งความ
คืบหนา้ 100 % 

- วสัดุบางอยา่งค่อนขา้งราคาเเพง 
เเละไม่สามารถท าไดต้รงตาม 
reference ไดท้ั้งหมด  

- มีปัญหาเร่ืองการขนส่งเส้ือผา้ 
- ไม่ตรงกบัสเก็ตท่ีท าไวใ้นบาง
จุด  

- เปล่ียนเทคนิคการท า หรือใชว้สัดุท่ีคลา้ยๆกนั เเลว้ป
ระยกุตใ์ช ้ 

- นดัสถานท่ีกนัใหม่ เเละหาวนัท่ีลงตวัเพื่อไปส่งของ
ดว้ยตวัเอง 

- กลบัมาปรับแกเ้พื่อใหม้นัดีข้ึน  

ส่งความคืบหนา้ 
100 % 

- ไม่พบปัญหา เเต่ให้นกัเเสดง
ช่วยในเร่ืองของการเเสดง
เพื่อใหเ้ห็นดีไซน์ของเส้ือผา้  

- เกิดความผิดพลาดทางเทคนิค
เน่ืองจากเปิดไฟลผ์ดิอนั 

- ถอดบทเรียนน ามาประชุมกบัทั้งโปรดกัชัน่แลว้ท า
บุค๊  

 
ตารางท่ี 3.11 : ปัญหาเเละเเนวทางการเเกไ้ข(ผูอ้อกเเบบเคร่ืองเเต่งกาย) 

ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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3.4.3 อุปกรณ์ประกอบเคร่ืองเเต่งกาย 

ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบเคร่ืองเเต่งกายท่ีเป็น Costume Property ผูศึ้กษา
วเิคราะห์จากส่ิงท่ีบทละครไดก้ าหนดมาและวตัถุต่างๆในสถานท่ีท่ีตวัละครเกิดการกระท า
กบัอุปกรณ์ประกอบเคร่ืองเเต่งกายนั้นๆ ดงัน้ี 

 

สถานที่ อุปกรณ์ประกอบเคร่ืองเเต่งกาย 
( Costume Property ) 

รูปภาพประกอบ 

หอ้งนอน (อพาร์ทเมน้ทส์ตีเฟ่น หวงั) - ผา้ขนหนูลายธงชาติ 

 

หอ้งท างานจ่าเธซ - กระเป๋าสะพาย  

 

หอ้งท างานจ่าเธซ - เคร่ืองส าอางค ์

 

ตารางท่ี 3.12 : อุปกรณ์ประกอบเคร่ืองเเต่งกาย 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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3.5 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกเเบบเเสงเร่ือง “คิวต่อไป” 
3.5.1 ขั้นตอนการท างานการออกแบบแสง 
1) การศึกษาจากบทละครเดิม 

จากการอ่านบทละครเร่ืองคิวต่อไป คร้ังเเรกดว้ยตวัเอง ผูศึ้กษามองเห็นประเด็น
การโดนละเมิดสิทธิเสรีภาพ โดยการกดข่ีบงัคบัจากสถานการณ์ก าลงัตกอยู่ในสภาวะถูก
ปิดกั้น จ  ากดั หรือ ริดรอนสิทธิเสรีภาพเเละไดเ้ลือกหวัขอ้ ไม่มีเสรีภาพ ไม่มีความยติุธรรม 
เปรียบกบัตวัละคร ของสตีเฟ่น ท่ีเป็นประชาชนทัว่ไปโดนน าตวัไปคดัเลือกทหาร โดยท่ีตวั
ของสตีเฟ่น เเกลง้ให้ตวัเองไม่ผ่านกนัทดสอบในวิธีต่างๆ ผูค้ดัเลือกกบัให้เขาผ่านเเละยงั
บงัคบัในตวัสตีเฟ่นรีบท าเเบบทดสอบ โดยการบงัคบัถา้ไม่ท าจะป๊ัมตราประตราเป็น พล
ทหารทนัที เกิดการควบคุม เเละการไม่มีความยติุธรรม 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.48 : การศึกษาบทละครดั้งเดิม  
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 
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2) การก าหนดทิศทางการน าเสนอ 
จากการอ่านบทร่วมกับผูก้  ากับได้ข้อสรุปว่าไม่มีการเปล่ียนบริบทแต่จะมีการ

คน้ควา้สถานท่ีจากสถานท่ีจริงแลว้น ามาดดัแปลงเป็นในแบบท่ีผูศึ้กษาและผูก้  ากบัเห็น
ตรงกนั และไดแ้นวทางท่ีชดัเจนในการออกแบบร่วมกนัของผูก้  ากบัและผูศึ้กษาฝ่ายอ่ืนๆ 
คือ “กฏ ก าหนด สิทธิ ”ผูศึ้กษาไดตี้ความว่า  กฏบางอยา่งสร้างข้ึนมาเพื่อให้ทุกคนท าตาม
เพื่อความสงบสุขในสังคมเเต่ส าหรับบางกฏสร้างข้ึนมาเพื่อเอ้ืออ านวยคนบางกลุ่มเเละท า
ใหค้นบางส่วนโดนละเมิดสิทธิเสรีภาพ ถูกก าหนดโดยไม่สามารถละเมิดกฏได ้
3) การวเิคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างองิเพ่ือใช้ในการออกแบบแสง 

ในการออกแบบแสง การคน้ควา้ขอ้มูลสถานท่ีเป็นส่ิงส าคญั เน่ืองจากสถานท่ีท่ี
ต่างกนัก็ให้แสงและความรู้สึกท่ีแตกต่างออกไป การมีขอ้มูลส าหรับแต่ละสถานท่ีเเละ
ระยะเวลาท่ีมีในบทละครนั้น ช่วยให้ผูศึ้กษาเห็นภาพและเขา้ใจแสงท่ีจะตอ้งเกิดข้ึนเพื่อให้
ผูช้มสามารถเขา้ใจและรับรู้ไดว้่าคือสถานท่ีใด เพราะในบทมีความเเตกต่างของสถานท่ี
อยา่งเห็นไดช้ดัเจน 

 
หอ้งสตีเฟ่น หวงั 

 
ภาพท่ี3.   :เเสงในห้อง 

ท่ีมา: Messy Room Iduy Dezign 
 
 

หอ้งจ่าเธซ 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.49 : เเสงในห้องจ่าเธซ 
ท่ีมา : Pinterest 

  

https://vwartclub.com/?section=projects&profile=iduy-dezign
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4) การส่งความคืบหน้า 30% 
เ ร่ิมค้นคว้าข้อมูลจากสถานท่ีมีอยู่จริง แสงจากสถานท่ีจริงว่ามีทิศทางและ

ลกัษณะเฉพาะแบบใด เม่ือน ามาผสมผสานกบัแนวคิด “กฏ ก าหนด สิทธิ” ผูจ้ดัท าจึงใช้ 
โทนร้อน กบัสีโทนเย็น เป็นตวับ่งบอกความเป็นตวัตนของตวัละคร  สตีเฟ่น กบัจ่าเธซ 
จะเเสงตามความเป็นจริงช่วงเวลาของสถานท่ีนั้นๆเน่ืองจากสถานท่ีในบทละครเป็น
สถานท่ีเด่ียวระยะเวลาเดียวกนัผูศึ้กษาเลือกจากออกเเบบเป็นการบงัคบัผา่นกิจวตัรของตวั
ละคร  และลกัษณะทิศทางของเเสงจะมาจากตน้ก าเนิดของเเสงโดยตรง หอ้งของสตีเฟ่นจะ
เป็นห้องท่ีมีเเสงจากภายนอกส่องเขา้มาถึง เช่นเเสงจากดวงอาทิตย ์ห้องของจ่าเธซจะเป็น
หอ้งปฏิบติัการสร้างข้ึนมาเพื่อคดัเลือกทหารห้องจะเป็นห้องท่ีปิดมิดชิดไม่ทีเเสงธรรมชาติ
เขา้ เเสงส่วนใหญ่จะมาจากหลอดไฟ  

 
 
 
 
 
 

                       
ภาพท่ี 3.50  : ภาพวเิคราะห์จากโครงสร้างบท 

ท่ีมา :ผูศึ้กษา 
5) การส่งความคืบหน้า 50%  

จากการน าเสนอความคืบหน้า 30 % ผูศึ้กษาได้เรียบเรียงเเสงในเเต่ละฉากให้
ชดัเจน เเละสามารถเปล่ียนเเสงไฟในเเต่ลงฉากไดโ้ดยท่ีจะไม่ขดัอารมณ์ของผูช้ม ซึงเเต่ละ
ฉากของตวัละครจะบรรยากาศของเเต่ละสถานท่ีต่างกนัไป 

ในส่วนของห้องสตีเฟ่น หวงั ผูศึ้กษาไดม้องเห็นการมีเเสงธรรมชาติเปรียบไดเ้ป็น
เหมือนเสรีภาพ เเละมีเเสงประดิษฐ์เปรียบเสมือนกรอบ (กฎเกณฑ์ การบงัคบั) จากโคมไฟ
บนโต๊ะท างาน หลอดไฟในห้อง ในการด าเนินเร่ืองของสตีเฟ่นตอ้งโดนกฏขอ้บงัคบัไป
เร่ือยๆ จนไม่เหลือเสรีภาพ ไฟจะค่อยปรับเปล่ียนจากเเสงธรรมชาติเป็นเเสงประดิษฐ์ เเละ
ยงัมีการวา่ทิศทางเเหล่งของเเสงในเหมาะกบัอารมณ์ของเร่ือง อุปกรณ์ท่ีใชใ้นเกิดเเสงต่างๆ 
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ภาพท่ี 3.51 : วเิคราะห์เเละดีไซน์เเสงจากหอ้งสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
ในส่วนของห้องของจ่าเธซ ผูศึ้กษาไดม้องเห็นหอ้งเป็นห้องท างานหรือ

หอ้งปฏิบติัการการคดัเลือกทหารผา่นออนไลน์ มีโตะ๊นัง่รวมๆกนัในหอ้งโถง เเสงท่ีเป็น
เเสงประดิษฐท์ั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.52 : วเิคราะห์เเละดีไซน์เเสงหอ้งของจ่าเธซ 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 

 
6) การส่งความคืบหน้า 70% 

หลงัจากส่งความคืบหน้า 50% ผูศึ้กษาไดมี้การพฒันาเเนวคิดของตนเองเพิ่มข้ึน 
จากท่ีได้ลองติดตั้ งไฟในสถานท่ีจริงเเละติดตั้ งตามเเบบท่ีดีไซน์ไว้ผู ้ศึกษาได้ลอง
ปรับเปล่ียนอุปกรณ์บางตวัเพื่อเอ้ือเฟ้ือต่อสถานท่ีเเละนกัเเสดง เเละปรับเปล่ียนทิศทางของ
เเสงใหต้รงตามอารมณ์นกัเเสดงมากท่ีสุด 
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ในส่วนของสตีเฟ่น หวงั ผูศึ้กษาไดล้องเเสงธรรมชาติ หลายช่วงเวลาเเละเลือกใช้
เวลาถ่ายท าท่ี 17.00-18.00 น.  อยูใ่นช่วงเวลาท่ีเเสงตรงตามบทเเละตรงตามอารมณ์ของตวั
ละคร ไฟช่วงโดนท าเเบบทดสอบในการคดัเลือกจะเนน้ไปดา้นเเสงโทนเยน็เพื่อไดอ้ารมณ์
ถูกบงัคบั เเละละเมิดสิทธิ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.53 : ภาพจากวดีีโอส่งความคืบหนา้ 70% 
ท่ีมา : ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.54 : โคมไฟในห้องของสตีเฟ่น หวงั 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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ภาพท่ี 3.55 : โคมไฟ LED ติดผนงั 
ท่ีมา : Facebook ขายไฟLED ราคาถูก 

 
ในส่วนของจ่าเธซ ผูศึ้กษาไดท้ดลองเเสงจากไฟในห้องเเละเพิ่มเเสงตามทิศทาง

ตามท่ีดีไซน์ในไดอ้ารมณ์ตามสถานการณ์ในบทละคร  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.56 : ภาพจากวดีีโอส่งความคืบหนา้ 70% 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี3.5 : ไฟ LED วงกลม 
ท่ีมา: Bailey Mobile Phone 
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ภาพท่ี 3.58 : หลอดไฟชาร์ต เเบบพกพา 

ท่ีมา : boonchroen_led shop 
 

7) การส่งความคืบหน้า 100% บันทกึภาพ  
จากส่งความคืบหนา้70%ผูศึ้กษาไดพ้ฒันาต่อเเละปรับเเกบ้างส่วนในเร่ืองของไฟ

เพิ่มไฟในส่วนของสตีเฟ่นอยูใ่นภวงัคเ์ป็นการตดัสลบัระหวา่งความจริงกบัส่ิงท่ีอยูใ่นหวั  
ไฟช่วงเปิดของจ่าเธซจะเป็นไฟท่ีเกิดจากไฟประดิษฐ์ทั้งเริ่ือง ส่วนไฟของสตีเฟ่น หวงัจะ
เร่ิมจากไฟธรรมชาติท่ีลอดทางระเบียง 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.59 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 

ไฟในห้องของสตีเฟ่น หวงั หลงัจากถูกสั่งในปิดม่านเเละเปิดไฟในห้องให้สวา่ง
เเละไฟของจ่าเธซยงัเหมือนเดิม 

 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.60 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 

ท่ีมา:ผูศึ้กษา 
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ไฟท่ีสตีเฟ่นตกอยูใ่นภวงัคข์องตวัเอง 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.61 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 

                      ไฟท่ีสตีเฟ่นออกจากภวงัคข์องตวัเอง 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.62 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 

                      ไฟท่ีสตีเฟ่นไดร้ะบายอารมณ์ทุกอยา่งของตวัเองโดยอยูน่ภวงัคข์องตวัเอง 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.63 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 
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 ไฟในขณะท่ีจ่าเธซเลิกงานเเละปิดไฟโต๊ะท างานเเละจะยงัมีเเสงไฟท่ีรอดมาจาก
โตะ๊ขา้งๆท าใหเ้ห็นเเนวตะเเคงกั้นระหวา่งโตะ๊ 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.64 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 

ไฟหลงัจากท่ีสตีเฟ่นไดร้ะบายทุกอย่างเเละปิดไฟทุกดวงเปิดม่านออก ก าลงัเล่า
เร่ืองของตนเองกบัเเม่  

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.65 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 

ไฟช่วงท่ีสตีเฟ่นไดเ้ขา้ไปเป็นทหารเเละรับช่วงต่อจากจ่าเธซเตรียมคดัเลือกทหารคนถดัไป 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.66 : ภาพระหวา่งการเเสดงจริง 
ท่ีมา:ผูศึ้กษา 
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8) วนับันทกึการเเสดง 
ในส่วนของการบนัทึกภาพใน100% ไดมี้การน าไปตดัต่อเพิ่มเติมในดา้นของเเสง

ได้เพิ่มสีของวีดีโอของจ่าเธซในมีสีท่ีเป็นโทนเย็นฟ้าอมเขียวเพิ่มมากข้ึนในดูเข้าเป็น
สถานท่ีทางรัฐการ เเละในวนัท่ีเเสดงจริงทางผูจ้ดันิทรรศการ หิวเเสง ได้เปิดวิดีโอของ
ผูจ้ดัท าผดิวดีิโอ ผูช้มจึงไดช้มวดีีโอของ100% ท่ียงัไม่ใช่ฉบบัสมบูรณ์ 

 
3.5.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไข 

                    ผู้ออกเเบบเเสง 

ขั้นตอนการ
สร้างสรรคผ์ลงาน 

ปัญหาท่ีเกิดข้ึน เเนวทางการเเกไ้ข 

ก่อนส่งความคืบหนา้ 
30%  

- ยงัหาเเสงธรรมชาติเเละเเสงประดิษฐจ์าก
สถานท่ีไม่ได ้

- ปรึกษาครูเเละฝ่ายอ่ืนๆเพื่อหา
ขอ้สรุปโดยรวม 

ส่งความคืบหนา้ 
30%  

- บางฉากไม่สามารถอธิบายโดยละเอียดได ้
เน่ืองจากเห็นภาพไม่ชดัพอ 

- หาขอ้มูลเพิ่มเติม 

ก่อนส่งความคืบหนา้ 
50% 

- การเลือกหาอุปกรณ์ในการจดัไฟ - การลองหาอุปกรณ์ท่ีใกลเ้คียงมา
ทดสอบ 

ส่งความคืบหนา้ 
50% 

- การท่ีตอ้งเลือกไฟท่ีสามารถใชไ้ดจ้ริงใน
สถานการณ์จริง 

-  น าไฟมาทดลองกบัตวัเองเเละลอง
จดัสถานท่ีใหค้ลา้ยกบัในบท 

ก่อนส่งความคืบหนา้ 
70% 

- ยงัหาไฟไม่ครบตามท่ีตอ้งการ -  จดัไฟเท่าท่ีไดเ้เละส่วนท่ีเลือน าไป
ใส่ใน 100% 

ส่งความคืบหนา้ 
70% 

- ไฟดา้นหลงัจ่าเธซไฟติดเน่ืองจากเเบต
หมด  

- น าไฟไปชาตเเละเอากระดาษไปติด
เเทนให้รู้ต  าเเหน่งของไฟ  
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ก่อนส่งความคืบหนา้ 
100% 

- สีไฟเป็นสีเดียวกนัทั้งหมดท าใหภ้าพดู
เเบน 

- เปล่ียนสีไฟดา้นบนใหมี้ความโทน
ร้อนท าใหภ้าพดูมีมิติข้ึน 

ส่งความคืบหนา้ 
100% 

- จงัหวะการเปล่ียนไฟช่วงอยูใ่นภวงัคย์งั
ไม่เรียบ 
- นกัเเสดงลืมปิดไฟบางตวั 

- ใชซ้าวดช่์วยเพื่อใหดู้เรีบบเนียบข้ึน 
- ถ่ายเพิ่มอีกรอบ 

ตารางท่ี 3.13 : ปัญหาและแนวทางแกไ้ข (ผูอ้อกเเบบเเสง) 
ท่ีมา: ผูศึ้กษา 
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 บทที ่4  
สรุปผลการศึกษา 

 
 เน่ืองจากสถานการณ์โควิด-19 ท าให้คณะผูศึ้กษามีความจ าเป็นต้องปรับเปล่ียนขั้นตอนและ
กระบวนการต่างๆ เพื่อให้สามารถด าเนินงานได้อย่างปลอดภยั โดยการท ากระบวนการทุกขั้นตอนใน
รูปแบบออนไลน์  
 

4.1 ผู้ก ากบัการแสดง 
4.1.1 นายชัยภัทร ทพิยาณานุกูล หน้าที ่ผู้ก ากบัการแสดง 

การศึกษาการเป็นผูก้  ากบัการแสดงละครออนไลน์เร่ืองคิวต่อไป ผูศึ้กษาไดเ้รียนรู้
ส่ิงต่างๆ มากมาย ในช่วงแรกนั้น ผูศึ้กษาไม่สามารถหาส่ิงท่ีตอ้งการเล่าท่ีชดัเจนได ้ศึกษา
กระบวนการท าละครเวทีเร่ืองคิวต่อไป ท าใหผู้ศึ้กษาไดล้องคน้หาและส ารวจตนเอง ท าให้
ได้เห็นตวัเองว่าการใช้ชีวิตท่ีผ่านมาของผูศึ้กษานั้น หลายคร้ังไม่ได้เป็นการท าในส่ิงท่ี
ตนเองตอ้งการ แต่เป็นการใชชี้วติแบบท่ียดึตามส่ิงท่ีคนอ่ืนวา่ไว ้ไม่วา่จะเป็นครอบครัว คน
รอบขา้ง สังคม ท าใหผู้ศึ้กษาเป็นคนไม่มัน่ใจในความคิดของตนเอง ซ่ึงไม่ใช่คุณสมบติัท่ีดี
ของการเป็นผูก้  ากบัการแสดง  

การศึกษากระบวนการท าละครเวทีเร่ืองคิวต่อไปในคร้ังน้ี ท าให้ผูศึ้กษาได้มา
ทบทวนตวัเอง และรู้จกักับแนวคิดเจตจ านงเสรี และปรัชญาอตัถิภาวนิยม ท่ีเช่ือเร่ือง
เสรีภาพของมนุษย ์วา่มนุษยน์ั้นมีอิสรภาพ ปราศจากปัจจยัใดๆ มาก าหนดความคิดและการ
กระท าของเรา ข้ึนอยูก่บัวา่เราจะเลือกท่ีจะท าหรือไม่ท าอะไรดว้ยเหตุผลอะไร และใหเ้ลือก
ท าในส่ิงท่ีจริงแทท่ี้สุดตามความคิด ความรู้สึกของเรา หลงัจากท าความเขา้ใจแนวคิดน้ีท า
ใหผู้ศึ้กษากลา้ท่ีจะตดัสินใจ มัน่ใจในความคิดของตนเองมากข้ึน บวกกบัการรับหนา้ท่ีเป็น
ผูก้  ากบัการแสดง ท าใหมี้ส่ิงท่ีตอ้งตดัสินใจมากมาย ทั้งการเลือกทางเลือกต่างๆ ของการเล่า
เร่ือง การแสดงของนกัแสดง ฯลฯ รวมไปถึงการตดัสินใจต่างๆ ในโปรดกัชนั ท่ีท าให้ผู ้
ศึกษาไดฝึ้กฝน สะทอ้นและเรียนรู้ตนเองกระนั้นก็ดีในการใชชี้วิต ก็มกัจะมีกฎเกณฑ์ต่างๆ 
ท่ีก าหนดเราไว ้เหมือนกบัส่ิงท่ีสตีเฟ่น หวงั ตอ้งจบเจอ และให้เราตอ้งตดัสินใจว่าเราจะ
เลือกยอมปฏิบติัตามกฎท่ีมาก าหนดสิทธ์ิของเราไวห้รือไม่  

การท่ีตอ้งก ากบัละครในรูปแบบออนไลน์ท่ีไม่สามารถเจอนกัแสดงตวัจริงไดเ้ป็น
เร่ืองยากและใหม่ส าหรับผูศึ้กษา เพราะการสังเกตนกัแสดงผา่นจอคอมพิวเตอร์นั้นบางคร้ัง
ก็ยากท่ีจะรับรู้ถึงอารมณ์และสมาธิของนกัแสดง ไม่สามารถสัมผสัไดถึ้งมวลอารมณ์ใน
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ขณะนั้นว่าเป็นอย่างไร ไม่เหมือนกับได้ท างานแบบอยู่ในพื้นท่ี บรรยากาศเดียวกันท่ี
สามารถรับรู้มวลอารมณ์ของนกัแสดงไดว้่ามีความพร้อมแค่ไหน ตอ้งการท าสมาธิ วอร์ม
ร่างกายถึงจุดไหน อยู่ดว้ยกนัมากขนาดไหน ท าให้ในช่วงแรกๆ ของการซ้อมนั้นเป็นไป
อยา่งไม่ราบร่ืนเท่าไรนกั เม่ือเห็นปัญหาน้ีผูศึ้กษาจึงใชว้ิธีถามนกัแสดงก่อนจะเร่ิมซ้อมว่า
สภาวะตอนน้ีเป็นอยา่งไร พร้อมเขา้ซีนแลว้หรือยงั จากปัญหาน้ีท าให้ผูศึ้กษาหนัมาโฟกสั
เร่ืองน้ีมากข้ึน เพราะเห็นว่าเป็นส่ิงท่ีจ  าเป็นและเป็นส่วนท่ีขาดหายไปจากการซ้อม
ออนไลน์ 

เม่ือการซ้อมออนไลน์ไม่สามารถส่งมวลอารมณ์มาไดท้ั้งหมดตามท่ีเกิดข้ึนจริง ผู ้
ศึกษาก็เกิดความวิตกกงัวล คิดมากวา่นกัแสดงและทีมงานในขณะนั้นคิดและรู้สึกอะไรอยู ่
ทุกคนยงัมีพลงังานเต็มเป่ียมอยากท่ีจะท ากนัอยู่หรือไม่ บวกกบัการท่ีคนในโปรดักชั่น
ไม่ได้เจอหน้ากนับ่อยๆ ท าให้มีช่วงท่ีผูศึ้กษาเองก็หมดไฟในการท าละครคร้ังน้ีอยู่บ้าง
เหมือนกนั แต่เม่ือวนัท่ีไฟในการท างานของผูศึ้กษากลบัมาอีกคร้ัง และเตม็ท่ีกบัมนัก็พบวา่
ทุกคนก็พร้อมจะเต็มท่ีไปด้วย น่ีเป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีผูศึ้กษาได้เรียนรู้ว่าการเป็นผูก้  ากับนั้น
เปรียบเสมือนหัวเรือของโปรดกัชัน่จริงๆ และถึงแมก้ารท างานออนไลน์จะไม่ง่ายท่ีจะส่ง
มวลพลงังานใหแ้ก่กนั แต่ก็ไม่ใช่ส่ิงท่ีท าไม่ได ้

 
4.2 นักแสดง  

4.3.1 นาย วสิิษฐ์ จันทรภาพ หน้าทีนั่กแสดง รับบทเป็นสตีเฟ่น หวงั 
เราทุกคนมีสิทธิท่ีจะเลือกใช้ชีวิตในแบบของตวัเอง แต่สุดทา้ยส่ิงท่ีสังคมส่วน

ใหญ่ยอมรับ ก็จะกลายเป็นส่ิงท่ีถูกตอ้ง กลายเป็นส่ิงท่ีทุกคนควรจะท า ไม่ว่าส่ิงนั้นจะมี
เหตุผลหรือไม่ แต่หากเราผดิแปลกไปจากส่ิงท่ีสังคมส่วนใหญ่คิด เราจะกลายเป็นคนแปลก 
กลายเป็นคนท่ีไม่เอาไหน กลายเป็นส่ืงท่ีสังคมไม่ตอ้งการ มนัควรจะเป็นเช่นนั้นจริงหรือ 

ตลอดการศึกษาบทละครเร่ืองน้ี ไดส้อนใหเ้ขา้ใจของกฎท่ีถูกคุมโดยอ านาจผา่นตวั
บุคคลนึงสู่อีกคนนึง ความพยายามของตวัละครสตีเฟ่นช่างดูไร้ค่าเพราะสุดทา้ยสตีเฟ่นก็
กลายไปเป็นส่ิงท่ีเขาไม่ชอบ นัน่ก็คือจ่าเธช สังคมท่ีบิดเบ้ียว สังคมท่ีไม่ควรจะมีอยูบ่นโลก
ใบน้ี แต่มนักลบัมีจริง ทุกส่ิงทุกอยา่งถูกสะทอ้นผา่นบทละครเร่ืองน้ี มนัช่างเจ็บปวดท่ีจะ
ยอมรับ แต่ท าอย่างไรได ้ในเม่ือบทละครเร่ืองน้ีก็ได้แสดงให้เห็นจุดจบของผูท่ี้พยายาม
ต่อสู้เพื่อตวัเอง ต่อสู้เพื่อความฝัน แลว้สุดทา้ยก็ตอ้งจมปลกัอยูก่บัความพ่ายแพข้องตวัเอง
และถูกกลืนกิน ซ่ึงนัน่คือส่ิงท่ีน่าสนใจ เพราะสังคมปัจจุบนัในประเทศของเราก็มีให้เห็น
อยา่งกระจ่างชดั 
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การท าละครผา่นโปรแกรม zoom ถือวา่เป็นเร่ืองท่ียากและแปลกใหม่ แต่ระหวา่ง
ทางก็ไดท้  าใหเ้ห็นถึงความพยายามของทุกคนไม่วา่จะเป็นตวันิสิตหรือครู ท่ีจะพยายามกา้ว
ผ่านสถนการณ์น้ีไปให้ได้ ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีท าเปรียบเหมือนการจ าลองการท างานและ
รูปแบบขแงสังคมท่ีสุดทา้ยเราทุกคนตอ้งเผชิญมีทั้งความเขา้ใจและไม่เขา้ใจกนั ความคิด
ต่างๆท่ีตอ้งถูกน ามาขดัเกลาหลอมรวมกนั ใหอ้อกมาเป็นผลงาน ท่ีทา้ยท่ีสุดเราทุกคนภูมิใจ
ท่ีไดท้  าออกมา 

คิวต่อไป บทละครท่ีไม่คิดวา่จะใหอ้ะไรกบันิสิตคนน้ีมากนกั แต่เม่ือมองยอ้นกลบั
ไป มีหลายส่ิงหลายอย่างท่ีไดส้อนให้กบันิสิตคนน้ีท่ีก าลงัจะเรียนจบและตอ้งไปเจอกบั
โลกของจริง ไม่วา่จะเป็นการท างานท่ามกลางสถานะการณ์ covid-19 ท่ีมีความยากล าบาก
และตอ้งใชรู้ปแบบออนไลน์ ไม่วา่จะตอ้งท างานกบัคนท่ีเคยมีปีญหา คนท่ีเราอาจร่วมงาน
ไม่ได ้ไม่ว่าจะส่ิงต่างๆท่ีช่างยากซะเหลือเกิน แต่ทุกอย่างก็ไดส้อนให้นิสิตคนน้ีไดเ้ขา้ใจ 
และเรียนรู้ ทั้งส่ิงท่ีสังคมเป็นและส่ิงท่ีควรกระท าในการอยูร่่วมกบัผูอ่ื้น เช่นเดียวกนักบัตวั
ละครสตีเฟ่น หากสตีเฟ่นปรับตวัและท าความเขา้ใจกบัโลกและสังคมให้มากกว่าน้ี เขา
อาจจะมีคนอยูข่า้งๆคอยให้ค  าปรึกษา มีคนท่ีคิดถึงให้กลบัไปหาในวนัท่ีเหน่ือยลา้ สตีเฟ่น
อาจจะเขา้ใจสังคมท่ีตวัเองก าลงัอยูแ่ละมีวิธีการรับมือท่ีดีกวา่น้ี เขาจะไดไ้ม่ตอ้งรู้สึกโดด
เด่ียวอยา่งท่ีเป็น  

ดงันั้นส่ิงท่ีไดรั้บจากบทละครเร่ืองน้ี อาจจะมีเร่ืองสิทธิของคน เร่ืองความเท่าเทียม 
เร่ืองอ านาจท่ีควรหรือมิควร เร่ืองกฎต่างๆนาๆ แต่สุดทา้ยส่ิงท่ีไดท้  าความเขา้ใจมากท่ีสุด
คือตวัเราเอง หากเราเข้าใจตัวเองก่อนจะต้องเผชิญกับสังคมอนัวุ่นว่าย เราก็อาจจะมี
ความสุขกบัตวัเองในรูปแบบของเรา เราจะเขา้ใจสภาพแวดลอ้มสังคมมากข้ึน และพยายาม
ไม่เป็นอยา่งสตีเฟ่น หวงั ผูท่ี้ไม่เคยมีหวงัและไม่เขา้ใจในโลกใบน้ีเลย  

 
4.3.2 นางสาว อธิติยา ทศกร หน้าทีนั่กแสดง รับบทเป็นจ่าเธช 

ตลอดการศึกษาละครออนไลน์ เร่ืองคิวต่อไป ผูศึ้กษาได้เรียนรู้เร่ืองความเป็น
มนุษย์ การใช้สิทธิความเป็นมนุษย์ ความมกัง่าย การถูกกดข่ีโดยท่ีไม่รู้ตวั หรือการใช้
อ านาจเพื่อกดข่ีคนอ่ืน ทั้งหมดลว้นเป็นสามญัส านึกของมนุษย ์การท่ีเราแบ่งแยกบรรทดั
ฐานสังคมไม่ได้เป็นความผิด แต่ท ายงัไงให้ไม่เกิดผลกระทบท่ีเราไม่ไปเบียดเบียนใคร 
หรือไปตราหนา้วา่คนน้ีเป็นใครในชีวิต นั้นก็คือความไม่เท่าเทียมของสังคม  
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สิทธิมนุษยชน หมายถึง สิทธิท่ีมนุษยทุ์กคนมีความเท่าเทียมกนั  
1.ศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์สิทธิ เสรีภาพ และความเท่าเทียมกนัของบุคคลท่ีเป็นท่ี

ยอมรับ  ทั้ งความคิดและการกระท าไม่เป็นท่ีน่ารังเกียจ โดยได้รับการคุ้มครองตาม
รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทยและสนธิสัญญาระหวา่งประเทศ และคงไวซ่ึ้งความมิให้
ผู ้อ่ืนล่วงละเมิดได้ การถูกละเมิดศักด์ิศรีความเป็นมนุษย์จึงเป็นส่ิงท่ีต้องได้รับการ
คุม้ครอง และไดรั้บความยติุธรรมจากรัฐ   

2. เหตุผลท่ีมนุษยต์อ้งไดรั้บการคุม้ครองสิทธิมนุษยชน เกิดจาก  
2.1.  มนุษยทุ์กคนเกิดมาและมีสิทธิในตวัเอง   
2.2.  มนุษยเ์ป็นสัตวส์ังคม  
2.3.  มนุษยย์อ่มมีศกัด์ิศรีท่ีเกิดมาเป็นมนุษย ์  
2.4.  มนุษยทุ์กคนเกิดมามีฐานะไม่เท่าเทียมกนั  
3. หลกัสิทธิมนุษยชนท่ีส าคญัท่ีสุดคือมนุษยทุ์กคนมีศกัด์ิศรี  มนุษยเ์ท่าเทียมกนั 

รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ.2550  มนุษยชาติและก าหนดให้รัฐบาล หน่วยงาน
ของรัฐ และหน่วยงานของรัฐปฏิบติัหนา้ท่ีตามอ านาจหนา้ท่ีโดยค านึงถึงศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษยข์องประชาชนทุกคน (สุรชยั ศรีสารคาม, 2562) ซ่ึงต่อใหมี้การคุม้ครองทางกฎหมาย
แต่ก็ยงัไม่สามารถแกปั้ญหาท่ีกล่าวมาขา้งตน้ไดเ้ลย เรามกัถูกเหยียด ถูกเลือกกระท า ถูก
สังคมก าหนดให้เราเป็นคนแบบไหน ถูกบีบบงัคบัในส่ิงท่ีเราไม่ไดต้อ้งการจะท า การท่ีผู ้
ศึกษาไดส้ร้างละครเสียดสีน้ี เพื่อเป็นการ ท าให้ผูช้มไดต้ระหนกัคิดวา่ในชีวิตเราเองไดไ้ป
กระท าหรือถูกกระท าบา้งรึเปล่า เราไม่ไดมี้เจตนาเจาะจงถึงบุคคลนั้นๆ หรือต่อว่าอย่าง
รุนแรง น่ีเป็นเพียงการแสดงออกถึงตวัอยา่งเท่านั้น 

ตั้งแต่เร่ิมตน้ศึกษาเร่ืองคิวต่อไป เน่ืองจากสถานการณ์ โควิด-19 ท าให้เราต้อง
เปล่ียนบริบทให้สอดคลอ้งกบัการแสดงออนไลน์ ส่วนตวัผูศึ้กษาชอบบทท่ีเป็นอริจินอล
เพราะมนัค่อนขา้งตลกเสียดสีไดอ้ยา่งเขม้ขน้ และท าให้เรานึกถึงสถานการณ์ในชีวิตจริงๆ 
ตวัละครเป็นนั้นจริงๆ กบัการท่ีท าให้ตวัละครทั้งคู่ตอ้ง ท าอย่างไรในการดีลสถานการณ์
การท่ีไดรั้บบทนกัแสดงเร่ืองคิวต่อไป ท าให้ผูศึ้กษาไดเ้รียนรู้และเขา้ใจถึงตวัละครอย่าง
แทจ้ริง และตวัละครมีลกัษณะนิสัยท่ีแตกต่างจากตวัผูศึ้กษา รู้สึกภูมิใจท่ีไดส้ร้างตวัละคร 
จ่าเธจ ในเวอร์ชัน่ของตวัผูศึ้กษา ในระหวา่งกระบวนการแสดง ท าให้ผูศึ้กษาไดเ้รียนรู้กบั
ตวัละครน้ี เร่ิมจากการหานิสัยภายนอก ภายใน การแสดงออก ท่าทางต่างๆ มนัค่อนขา้ง
จ ากดัเน่ืองจากเป็นการแสดงผ่านซูมท าให้ตวัละครไม่ไดมู้ฟไปไหนเลย การแสดงละคร
ออนไลน์ส าหรับตวัผูศึ้กษารู้สึกวา่มนัค่อนขา้งยาก เพราะบางท่ีเราอาจจะเล่น 100 เปอร์เซ็น 
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แต่ในกลอ้งเห็นเพียง 80 เปอร์เซ็น และสถานณ์ท่ีก็ไม่อ านวยในการซ้อม การรับสารอาจจะ
ดีเลยท์  าใหบ้างอยา่งมนัเป็นคิวมากเกินไป จงัหวะถา้หากผิดพลาดก็จะท าใหมู้ตเร่ืองเปล่ียน 
ช้าลง หรือ อาจจะเร็วเกินซ่ึงตรงน้ีอาศยัการฟังการรับส่งอย่างมาก รวมถึงเทคโนโลยี 
คอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ตก็ดว้ย ระหวา่งการซ้อมก็มีบางคร้ังท่ีรู้สึกทอ้และไม่อยากไปต่อ 
แต่ก็ท  ามนัไดส้ าเร็จ  

จากท่ีผูศึ้กษาได้ศึกษาตวัละครเร่ืองคิวต่อไป ตวัผูศึ้กษาก็นึกถึงบางอย่างท่ีไม่
สามารถพูดออกมาตรงๆไดต้ามท่ีเรารู้สึก เราไม่สามารถแสดงออกทางความคิดเห็นทาง
สังคมได ้หรือแมแ้ต่ชีวิตเราเอง การท่ีเราอยู่อยา่งถูกเอารัดเอาเปรียบ เสรีภาพท่ีไม่มีความ
เสรี แม้แต่ตวั จ่าเธช ในเร่ืองถึงแม้ว่าจะใช้อ านาจของรัฐในการกดข่ี สตีเฟ่น หวงั แต่
แน่นอนว่าจ่าเธชเองก็โดนกระท าเองเหมือนกนั แมจ้ะรู้สึกเห็นอกเห็นใจสีเฟ่น หวงั แค่
ไหนก็ไม่สามารถพูดหรือแสดงอะไรได ้เพราะในสังคมยงัคงมีการแบ่งความส าคญับรรทดั
ฐานในสังคมอยู่ คนนั้นใหญ่กว่าคนน้ี คนนั้นมีสิทธิมากกว่าคนน้ี ซ่ึงมีตวัอย่างในสังคม
มากมาย ส่ิงท่ีท าไดคื้อพยายามอยา่ให้ใครก็ตามมาล่วงละเมิดได ้มนุษยทุ์กคนมีศกัด์ิศรี มี
ความเท่าเทียมกนั เกิดมาเป็นมนุษยเ์หมือนกนั อย่าเงียบเพื่อยอมให้ถูกกระท า จงใช้สิทธิ
ความเป็นมนุษย ์

 
4.3 ด้านการออกแบบ  
 4.3.1 นางสาว รินรดา แสงสมบัติ ผู้ออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

มนุษยต่์างเกิดมาพร้อมกบัเสรีภาพ เสรีภาพเป็นแก่นแทข้องมนุษยเ์พราะมนุษยมี์
อิสระท่ีจะเลือกการกระท าของตน แต่สิทธิเสรีภาพเหล่านั้นกลบัถูกกฎเกณฑอ์ะไรบางอยา่ง
มาก าหนดสิทธิของเราไว ้ น่ีคือแก่นส าคญัของเร่ืองท่ีผูศึ้กษาและคนในทีมได้ช่วยกัน
วเิคราะห์และตีความบทละครหลงัจากการอ่านบทร่วมกนั  

เน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาด  COVID-19 ในปัจจุบนั ท าให้ละครไม่สามารถ
ท าการแสดงบนเวทีได ้ทางโปรดกัชัน่จึงไดป้รึกษากบัอาจารยท่ี์ปรึกษาและตกลงกนัวา่จะ
เปล่ียนวิธีการน าเสนอละครใหม่โดยการปรับละครให้เป็นรูปแบบออนไลน์ โดยเป็นการ
เกณฑ์ทหารผ่าน ZOOM และให้ทั้งสองตวัละครอยู่กนัคนละท่ี ดงันั้นรูปแบบการท างาน
และการออกแบบฉากจึงเปล่ียนตามไปดว้ย ในการออกแบบฉากผูศึ้กษาตอ้งค านึงถึงหลาย
ปัจจยั โดยปัจจยัแรกท่ีส าคญัท่ีสุดคือสถานท่ีท่ีนกัแสดงจะใชถ่้ายท าเพราะสถานการณ์โรค
ระบาดในปัจจุบนัค่อนขา้งมีความรุนแรงและแพร่ระบาดไดง่้ายกวา่เดิมจึงท าให้ไม่สามารถ
มาเจอกนัได ้ปัจจยัท่ีสองคือเร่ืองงบประมาณ เน่ืองจากเราขอสปอนเซอร์ไม่ไดมี้เพียงเงิน
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จากรุ่นท่ีมาช่วยค่าใช้จ่ายตรงน้ีเท่านั้น ท าให้ตอ้งบริหารจดัการงบประมาณให้ดี ทั้งสอง
ปัจจยัท่ีกล่าวมาน้ีเป็นสองปัจจยัหลกัท่ีส าคญัและมีผลต่อการออกแบบฉากมากท่ีสุด ผู ้
ศึกษาจึงไดว้เิคราะห์และออกแบบฉากใหมี้ความเหมาะสมกบัส่ิงท่ีมีอยูม่ากท่ีสุด 

ในแง่ของการออกแบบ ผูศึ้กษาไดน้ าเอาค าจ ากดัความ (Keyword) ค าวา่ “กรอบ” 
มาเป็นแนวคิดหลกัในการออกแบบฉาก เพราะค าน้ีเป็นค าท่ีสามารถใช้ไดก้บัทั้งสองตวั
ละคร ผูศึ้กษาตอ้งการออกแบบฉากให้ง่ายต่อการจดัท าแต่ส่ือความหมายและซ่อนเร่ืองราว
อะไรบางอยา่งไว ้ผูศึ้กษาคิดวา่หากน าเอาค าน้ีมาเป็นแนวคิดหลกัในการออกแบบจะท าให้
ง่ายต่อการออกแบบท่ีมีขอ้จ ากดัอยูม่ากมาย ซ่ึงการท าแบบน้ีจะท าให้เห็นฉากเด่นชัดท่ีสุด
และง่ายต่อการหาซ้ือของอีกดว้ย ความยากของการออกแบบฉากเร่ือง คิวต่อไป คือขอ้จ ากดั
ท่ีตอ้งท าฉากภายใตจ้อ ZOOM โจทยท่ี์ผูศึ้กษาตั้งไวก้บัตวัเองคือจะท ายงัไงใหค้นดูเห็นฉาก
ของเราในจอ ZOOM เล็กๆ และรู้วา่เราตอ้งการจะส่ืออะไร ผูศึ้กษาเลยออกแบบใหฉ้ากของ
ทั้งสองตวัละครเห็นเป็นกรอบส่ีเหล่ียมทั้งหมดเหมือนกนั แลว้ใช้สีมาเป็นตวัแบ่งแยกให้
เห็น MOOD & TONE ท่ีแตกต่างกนัอย่างชัดเจนนอกจากสีแล้วยงัมีเร่ืองของการจดัวาง
องคป์ระกอบต่างๆท่ีท าใหเ้ห็นเด่นชดัอีกดว้ย และดว้ยขอ้จ ากดัในเร่ืองพื้นท่ีของนกัแสดงท่ี
ผงัห้องไม่ตรงกับสเก็ตท่ีวางไว ้และไม่สามารถหาซ้ือเฟอร์นิเจอร์หรือของตกแต่งช้ิน
ใหญ่ๆมาตกแต่งเพิ่มได้ด้วยขอ้จ ากดัของเร่ืองงบประมาณ ผูศึ้กษาจึงเลือกวิธีการใช้ของ
เท่าท่ีมีอยู่ให้เกิดประโยชน์มากท่ีสุดและพยายามท าให้ฉากมีความคลา้ยคลึงกบัสเก็ตมาก
ท่ีสุด ห้องท างานจ่าเธซ ผูศึ้กษาออกแบบให้มีพื้นท่ีแสดงเล็กๆพอดีตวัและเนน้ไปท่ีสีขาว-
ด า ความโชคดีคืออุปกรณ์ประกอบฉากส่วนใหญ่เป็นส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้ท าให้ประหยดัเงินไป
ไดเ้ยอะ ส่วนหอ้งของ สตีเฟ่น หวงั จะเนน้ไปท่ีการแปะโปสเตอร์ท่ีมีสีสันบนผนงัแทนการ
หาซ้ือของช้ินใหญ่มาตกแต่ง เพื่อประหยดังบประมาณ 

พอมาคิดดูแล้วกระบวนการท างานต่างๆน้ี ก็ไม่ต่างอะไรจากตีมของเร่ือง “กฎ
ก าหนดสิทธิ?” เลย เพราะเราทุกคนจะตอ้งท างานภายใตเ้ง่ือนไขและขอ้จ ากดัต่างๆมากมาย 
เหมือนการถูกกฎเกณฑข์องสถานการณ์ในปัจจุบนัมาบงัคบัให้เราท านู่นท าน่ีหรือท าในส่ิง
ท่ีเราอยากท าไม่ไดห้รือท าไดไ้ม่เต็มท่ี แต่สถานการณ์แบบน้ีเป็นเร่ืองท่ีช่วยไม่ได ้ไม่มีใคร
อยากใหเ้กิดข้ึน เราท าไดเ้พียงปรับตวัและอยูก่บัมนัใหไ้ดโ้ดยเร็ว ถึงแมจ้ะมีขอ้จ ากดัในการ
ท างานมากมาย แต่ถ้ามองในแง่ดีมนัก็ถือเป็นเร่ืองทา้ยทายท่ีท าให้เราตอ้งหาทางรับมือ
แกไ้ขปัญหาและฝ่าฟันไปใหไ้ดเ้พื่อใหไ้ดผ้ลงานท่ีตรงตามเป้าหมาย จากการท างานในคร้ัง
น้ีได้เปิดประสบการณ์การท างานในรูปแบบใหม่ๆ ทั้ งกระบวนการคิดงานหรือ
กระบวนการท างาน เหมือนตอ้งเร่ิมเรียนรู้ใหม่หมด ถึงจะเสียดายท่ีไม่ไดมี้โอกาสได้ท า
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ละครบนเวที แต่ก็ถือว่าการท าละครในคร้ังน้ีเป็นประสบการณ์ท่ีดีและได้เรียนรู้อะไร
เยอะแยะมากมายเลย 

 
  4.3.2 นางสาว ชลดรินทร์ พฒัทอง ผู้ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

การเร่ิมตน้กระบวนการน้ีในอนัดบัแรกตั้งเเต่เลือกบทละคร ผูศึ้กษาเร่ิมตน้จาก
ความสงสัย เเละความสนใจของตนเอง เก่ียวกบัเร่ืองน้ี เเละหลงัจากอ่านบทละคร เราไดเ้กิด
ค าถามท่ีว่า “ท าไมคนๆนึงต้องมาท าในส่ิงท่ีเขาไม่อยากท า ทั้ งๆท่ีเขาก็สู้เเล้ว เเต่กลับมี
กฎเกณฑต่่์างๆ มาร้ังเอาไว ้” 

จากการศึกษากระบวนการท างานในด้านของการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเร่ือง 
“ คิวถดัไป ” ท าให้ผู ้ศึกษาไดเ้รียนรู้และเขา้ใจมุมมองของคนๆหน่ึงท่ีเราไม่รู้เลยวา่ตอ้งเเบ
กรับหน้าท่ีหรือความรับผิดชอบ ภายใต้กฎเกณฑ์ต่างๆท่ีก าหนดไวม้ากน้อยเพียงไหน 
เพราะในขณะเดียวกนัผูค้นมากมายมกัเอ่ยถึงชีวิตท่ีมาพร้อมกบัเสรีภาพ เเต่ท าไมเราถึงยงั
ตอ้งมีกฎเกณฑข้ึ์นมาอยู ่  โดยผา่น “ ธีม ” กลางของเร่ือง คือ กฎก าหนดสิทธิ ผูศึ้กษาเห็นวา่
ในการท างานร่วมกบัผูก้  ากบั นกัแสดง ผูอ้อกแบบ คนอ่ืน เราต่างไดเ้รียนรู้มุมมองของสตี
เฟ่น หวงัเเละจ่าเธซ ทั้งเร่ืองเสรีภาพ เเละกฎหรือกรอบ ท่ีสร้างข้ึนมา โดยมีละครเร่ือง คิว
ถัดไป เป็นส่ือกลาง ให้ได้ศึกษาเรียนรู้ไป พร้อมกันจนสามารถท าให้เข้าใจและบรรลุ
เป้าหมายในการศึกษาได ้ในฐานะของผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกายเร่ือง คิวถดัไป ส่ิงส าคญัท่ี
ไดเ้รียนรู้จากละครเร่ืองน้ีกลายเป็นค าถามท่ีเกิดข้ึนมา คือ  เสรีภาพท่ีไม่ไดอ้ยูใ่นกรอบหรือ
ภายใตก้ฎเกณฑ์มนัมีอยู่จริงๆใช่หรือไม่ โดยผูศึ้กษาไดส่ื้อสารออกมาผ่านเคร่ืองแต่งกาย 
เเละไดเ้ล็งเห็นวา่ ตวัละครในเร่ืองลว้นมีจุดท่ีตอ้งเรียนรู้และกา้วผา่นเหตุการณ์ท่ีจะท าให้
ตวัละครเติบโตข้ึนไปได ้ 

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในละครเร่ืองน้ีผูศึ้กษาไดน้ าเสนอเคร่ืองเเต่งกายเเบบ
เหมือนจริง โดยแฝงไปดว้ยสัญลกัษณ์ ต่างๆ โดยไดศึ้กษาตีความและไดแ้รงแรงบลัดาล ใจ
มาจากเคร่ืองแต่งกายท่ีอา้งอิงตามยุคสมยั ประเทศ วฒันธรรม อาชีพ โดยไดน้ าส่ิงเหล่าน้ี
ผสมผสาน กบัการปรับมุมมองใหม่  โดยเเต่ละตวัละคร ก็จะมีการตีความท่ีต่างกนัไป โดย
ตวัสตีเฟ่น หวงั ผูศึ้กษาไดตี้ความให้เป็น ชาวอเมริกนัท่ีเปนจีน ( ABC : American born in 
chinese ) เพื่อให้เห็นการเสียดสีท่ีเกิดข้ึน เเละเเฝงนยัยะการลอ้เลียนดว้ยชุดนอน ท่ีเป็นลาย
ลอ้เลียนอเมริกา หรือจะเป็นเชือกผูกท่ีท าให้เห็นวา่การจะหลุดพน้จากอ านาจความกดัดนั
เราจะตอ้งอยูภ่ายใตก้ฎเกณฑน์ั้นๆก่อน เเละในตวัของจ่าเธซ ผูศึ้กษาไดตี้ความเป็นชาวแอฟ
ริกนัเช้ือสายอเมริกา ( African-American ) ท่ีท  าให้เห็นว่าตวัละครมีความต้องการอะไร 
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เเละการท าหนา้ท่ีน้ีตอ้งอยูภ่ายใตข้อ้บงัคบัเช่นกนั เหมือนกบัเข็มขดัท่ีไม่วา่จะถอดหรือใส่ 
สุดทา้ยก็ตอ้งเขา้ไปอยูใ่นกรอบอยู่ดี  เเละผูศึ้กษามองวา่ ตวัจ่าเธซท าให้เห็นวา่ ก่อนการท่ี
เขามาท าหน้าท่ีตรงน้ี เขาอาจจะมีเหตุการณ์การกดดนัคลา้ยๆกบัตวัสตีเฟ่น หวงัมาก่อนก็
เป็นได ้เหมือนตอนจบท่ีสุดทา้ยสตีเฟ่น หวงั ก็ไดก้ลายเป็นคนท่ีใส่ชุดของจ่าเธซเเทน  

ส่ิงท่ีท าให้ผูศึ้กษาได้เรียนรู้ก้าวผ่านความคิดในการท างานของตวัเองไปก็คือ 
เม่ือก่อนตวัผูศึ้กษาค่อนขา้งท างานท่ีเป็นเซอร์เรียล เเละเป็นแฟชัน่ เเต่ในเร่ืองน้ี ผูศึ้กษาตอ้ง
ออกเเบบหรือซ่อนสัญลกัษณ์ เเต่ยงัตอ้งคงความเป็นเคร่ืองเเต่งกายของเเต่ละอาชีพนั้นๆอยู ่
เเละตีความใหข้าด วา่ตวัละครตอ้งการท่ีจะส่ืออะไร รวมไปถึงการท าละครเวทีเเบบ Online 
ในช่วง Covid โดยผา่น Zoom นั้นท าให้การเห็นรายละเอียดต่างของเคร่ืองเเต่งกายท่ีเราท า
ไปนั้น ค่อนขา้งท่ีจะเห็นยากมากๆ ตวัผูศึ้กษาไดห้ารือ เเละปรึกษาปัญหาท่ีเกิดข้ึนกนัทั้ง
อาจารย ์ผูก้  ากบั นกัเเสดง เเละเพื่อนๆทีมออกเเบบ เพื่อแกปั้ญหาต่างๆให้มนัส าเร็จลุล่วง
ออกมาได ้โดยท่ีในวนัเเสดงเราก็ให้นกัแสดงพยายามเล่นกบัเคร่ืองเเต่งกาย เพื่อให้เห็นส่ิง
ท่ีเราจะส่ือออกไปใหไ้ดม้ากท่ีสุด  

จากการเคร่ืองแต่งกายท่ีผูศึ้กษาไดท้  าการออกแบบ แมจ้ะรู้สึกเหมือนกบัการหยิบ
เอาอะไรมาสวมใส่ก็ ได้แต่ผูศึ้กษาได้ใช้หลักของการจดัองค์ประกอบ ท่ีค านึงถึงเส้น 
รูปร่าง สี ให้เหมาะสมกบัรูปร่างและลกัษณะ ของตวัละครอีกทั้งยงัตอ้งค านึงถึงภูมิหลงั
ท่ีมาของตวัละครนั้น จึงท าให้มีการผสมผสานหลากหลายอยา่งเขา้ไปในเคร่ืองแต่งกายจน
เกิดเอกลกัษณ์เฉพาะบุคคลท่ีไม่มีค  าว่าผิดและถูกในเคร่ืองแต่งกาย เเละจากการไดเ้รียนรู้
และก้าวผ่านขอ้จ ากดัของตวัเองแลว้ผูศึ้กษาก็ได้น าเสนอตวัตนของผูอ้อกแบบผ่าน การ
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายเร่ือง คิวถดัไป นอกจากเคร่ืองแต่งกายสามารถจะช่วยสร้างตวัตน
ให้กบัตวั ละครแล้ว ยงัสามารถแสดงให้เห็นถึงตวัตนของผูศึ้กษาท่ีน าเสนอออกมาใน
รูปแบบของความคิด การออกแบบ หรือแมแ้ต่กระทัง่เทคนิคพิเศษท่ีผูศึ้กษามีความสนใจ
น ามาแทรกอยูใ่นเคร่ืองแต่งกายของตวัละคร ดงันั้นส่ิงท่ีผู ้ศึกษาไดรั้บและเรียนรู้จากการ
ท าละคร คิวถดัไป ก็คือการท่ีผูศึ้กษาไดเ้รียนรู้มุมมองความคิดของตวัละครและทีมงานทุก
คนจนท าให้ผูศึ้กษาไดน้ าส่วนน้ีมาเป็นตวัช่วยในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้ผูศึ้กษาได ้
กา้วผา่นขอ้จ ากดัของตวัเองและไดแ้สดงศกัยภาพของตวัผูศึ้กษาออกมาไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

 
4.3.3 นางสาวชลนรา ลาภามาตร์ ผู้ออกเเบบเเสง  

จากการศึกษาพบว่านักออกเเบบเเสง คือการสร้างสีสันให้กับผลการ การเติม
ความรู้สึก การสร้างสถานท่ีท าให้ผลงานโดยรวมเป็นผลงานท่ีสมบูรณ์มากข้ึน การใส่เเสง
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สีเขา้ไปในงานนอกจากจะสวยงามเเลว้ยงัสามารถบ่งบอกไดถึ้งอารมณ์นกัเเสดงหรือเเมเ้เต่
วตัถุ เหมือนเป็นการสร้างสถานท่ีในบทะครให้ดูมีชีวิตชีวามากข้ึนการรเป็นนักออกเเบ
บเเสงตอ้งท าความเขา้ใจกบับทละครไม่ต่างกบันกัออกเเบบฝ่ายอ่ืนๆ ผูศึ้กษาตอ้งวิเคราะห์
บทละคร ความตอ้งการของตวัละครเพื่อส่ือถึงอารมณ์ในฉากนั้นๆ วิเคราะห์สถานท่ีต่างๆ
ในบทละครวา่จะสามารถน าออกมาเผยเเพร่ในรูปเเบบใดไดบ้า้ง การใชสี้มีส่วนส าคญั กาา
รวิเคราะห์ความหมายของสีของเเสงหรือเเมเ้เต่สีบ่งบอกถึงความรู้สึกในฉากนั้นๆการเป็น
นกัออกเเบบเเสงจึงไม่ใช่เเค่เปิดไฟใหเ้ห็นหนา้ของนกัเเสดงเพียงอยา่งเดียวเเต่ผูศึ้กษาตอ้งมี
เเนวทางในการชดัเจนในการออกเเบบ ตอ้งมีการคิดวิเคราะห์การหาเหตุผลให้กบัผลงาน
เม่ือผูศึ้กษามีเเนวทางในการท างานชดัเจน ก็จะสามารถน าเสนอเเสงออกมาในความรู้สึก
ของในฉากๆ นั้น ให้เขา้ไปกบัการแสดงท่ีตวัผูก้  ากบัและนกัแสดงอยากจะส่ือออกมาด้วย 
และส่ิงท่ีส าคญัอีกอยา่งหน่ึงคือการท างานร่วมกบัทีมออกแบบฝ่ายอ่ืนๆการท่ีแต่ละฝ่ายได้
ท างานร่วมกนันั้นเกิดจากการท่ีผูก้  ากบัและครูเลือกจากการน าเสนอแนวคิดซ่ึงแต่ละคนก็
จะมีแนวคิดของตนเองเป็นหลกัจากการอ่านบทละครในตอนแรกเราจะตอ้งมีตีมหลกัเพื่อ
เป็นส่ิงท่ีให้นกัออกแบบทุกฝ่ายยดึไวเ้พื่อใหง้านออกมาไปในทิศทางเดียวกนั และสามารถ
แยกกนัน าไปพฒันาในดา้นของตนเองได ้ 

การออกเเบบเเสงในละครเร่ือง คิวต่อไป ในเร่ืองจะเป็นการใช้เเสงท่ีเป็นเเนว
เหมือนจริงเเต่ในความเหมือนจริงนั้นผูศึ้กษาได้ซ่อนคียเ์วิร์ดเอาไวใ้นเเต่ละฉากของตวั
ละครเช่นของจ่าเธซในบทละครคือหน่อยงานของรัฐท่ีได้รับหน้าท่ีมาคดัเลือกทหารใน
ระหว่างสัมภาษณ์ผูท่ี้มาคดัเลือกทหารดูไม่ใจดีเเละไม่มีการผ่อนผนัเเต่ผูศึ้กษาไดตี้ความ
ของตวัละครน้ีไวว้า่จ่าเธซท างานให้รัฐโดยตวัของเธอโดนหนา้ท่ีควบคุมเธอมาอีกทีจึงท า
เป็นรูปเเบบของไฟท่ีเป็นรูปร่างท่ีไฟติดกบัผนงัเป็นสามเหล่ียมเหมือนโดนคุมไวเ้พื่อให้อยู่
ในกรอบของรัฐ เเละช่วงทา้ยเร่ืองจ่าเธซเลิกงานผูศึ้กไดซ่้อนไฟลอดผ่านตะเเกงให้มีรูป
เเบบคลา้ยๆกบักรงขงัละจ่าเธซก็เดินออกเม่ือออกจากงานเธอก็คือมนุษยค์นหน่ึงเหมือนกนั 
ของสตีเฟ่น หวงัเขาคือคนๆหน่ึงในสังคมท่ีมีสิทธิเสรีภาพเเต่เขากบัโดนอ านาจทางรัฐยึด
สิทธิเสรีภาพของขาไปผูศึ้กษาไดท้  าไฟติดบนเพดานให้เหมือนกบัครอบลงมาท่ีตวัของสตี
เฟ่น เเละยงัมีเเสงจากธรรมชาติท่ีเป็นตอนส่ือถึงเสรีภาพของสตีเฟ่นในช่วงเเรกก่อนไดรั้บ
การสัมภาษณ์จะให้เเสงท่ีมาจากธรรมชาติผ่านทางหน้าระเบียงจนกระทัง่ได้สัมภาษณ์
เสรีภาพเขากค้่อยๆหายไปจึงเปล่ียนไปใชไ้ฟท่ีเป็นไฟประดิษฐ์เเทนไฟท่ีอยูใ่นหอ้ง โคมไฟ 
ต่างๆเเละมีไฟท่ีเป็นเเสดงถึงช่วงทา้ยสตีเฟ่นท่ีรับช่วงต่อของจ่าเธซสีไฟจะเเสดงให้ถึง
ความท ากนัต่อเน่ืองพลาดสิทธิเสรีภาพต่อไปเร่ือยๆเหมือนกบัช่ือเร่ืองคิวต่อไป  
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จากท่ีผูศึ้กษาไดล้งมือท า ท าให้พบว่าการเป็นนกัออกเเบบเเสงในความคิดของผู ้
ศึกษาคือการสร้างความสวยงามท่ีมีความหมายให้กับสถานท่ีนั้นๆ การท าให้ผู ้ชมมี
ความรู้สึกไปกบันกัเเสดงเเละสถานท่ีมากยิ่งข้ึนผูศึ้กษาท่ีเม่ือไดล้งมือท างานอยา่งจริงจงัก็
ไดพ้บวา่ การไดล้งมือท าจริงนั้นไม่ง่ายเลย ถึงแมว้า่บางอยา่งเม่ือไดล้งมือท าจริงอาจไม่เป็น
อย่างท่ีคิดไวบ้า้ง หรือได้น าเสนอผลงานออกมาได้แบบเต็มรูปแบบแต่ก็ได้รู้ว่าการท่ีจะ
เขา้ใจงานและสามารถส่ือออกมาเป็นผลงานไดจ้ะตอ้งผา่นการเรียนรู้และเก็บประสบการณ์
ไปเร่ือยๆ ตอ้งใชก้ารฝึกฝน เหมือนกบัการวาดรูป ถา้อยากจะไดผ้ลงานท่ีดีข้ึนก็ตอ้งหมัน่
พฒันาศกัยภาพตนเอง  
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ภาคผนวก ก 
บทละครเวท ีเร่ือง Next 
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ภาคผนวก ข  
บทละครเวทเีร่ือง ควิต่อไป  
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คิวต่อไป (Next) 
ของ เทอร์เรนซ์ แม็คแนลลี ่
(ฉบับปรับปรุง ตามทีแ่สดงในเมืองนิวยอร์ก off-Broadway) 
  
แด่ 
เจมส์ โคโค่ 
  
คิวต่อไป 
        
-          ยคุปัจจุบัน อเมริกา 
-          การเกณฑ์ทหารออนไลน์ 
  แชร์สกรีนวดิีโอเพลงชาติ 
เสียงประกาศ  ประกาศจากรัฐบาล พ่อแม่พี่น้องประชาชนทุกท่าน เน่ืองดว้ยสถานการณ์ตอนน้ีประเทศ

ของเราประสบปัญหาในหลายๆด้าน ทั้ งโรคระบาด ภัยพิบัติ ปัญหาด้านเศรฐกิจ 
ส่ิงแวดลอ้ม รวมถึงปัญหานอกประเทศ ปัญหาระหวา่งประเทศ และปัญหาภายในประเทศ 
ท าให้ขณะน้ีเราตอ้งการประชาชนผูเ้สียสละจ านวนมาก เพื่อกูว้ิกฤติชาติในคร้ังน้ี ให้ มา
เป็นก าลงัเสริมใหก้บัรัฐบาลท่ีจะช่วยสนบัสนุนภาคส่วนต่างๆ เพื่อให้ประเทศชาติสามารถ
เดินหนา้ไดต่้อไป ขอใหมี้ความเช่ือมัน่ในรัฐบาล ประเทศของเรา ตอ้งชนะ   

 แชร์สกรีนกฎพร้อมเสียงบรรยาย เห็นแมเรียนจอเลก็นั่งฟังกฎ 
กฎส ำหรับผู้เกณฑ์ทหำร 
ข้อท่ี1. เตรียมกล่องพัสดุท่ีทางกรมส่งให้ให้เรียบร้อย 
ข้อท่ี2. ผู้เกณฑ์ทหารต้องท าทุกขัน้ตอนต่อหน้ากล้องตามท่ีเจ้าพนักงานส่ัง และสามารถมองเห็นเท่านั้น 
ข้อท่ี3. หลังจากเสร็จการตรวจแล้ว ให้ส่งพัสดุนีก้ลับมาตามท่ีอยู่บนพัสดุ 
ข้อท่ี4. ทางกองทัพจะบันทึกภาพเคล่ือนไหวตลอดการตรวจ และเก็บเป็นความลับ ห้ามผู้ เกณฑ์ทหาร

บันทึกภาพหรือเสียง โดยเดด็ขาด 
ข้อท่ี 5.หากเราจับได้ว่าคุณทุจริตไม่ว่าทางใดทางหน่ึง คุณจะถกูด าเนินคดีตามกฎหมาย 
กรุณาให้ความร่วมมือด้วยนะคะ 
 ปิดแชร์สกรีน เห็นจ่าเธชและแมเรียน 
จ่าเธช           คิวถดัไป หมายเลข 111 ชูบัตรประชาชนท่ีหน้ากล้อง และพูดว่ารับทราบ 
จ่าเธช           หา้มสูบบุหร่ี 
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แมเรียน         ขอโทษทีนะครับ ผมติดบุหร่ี  
จ่าเธช พูดวา่รับทราบ 
แมเรียน รับทราบ 
จ่าเธช  เปิดไฟดว้ย (แมเรียนเปิดไฟ) ชูบตัรประชาชนท่ีหนา้กลอ้ง 
แมเรียน ผมวา่เราน่าจะตอ้งเสียเวลา... 
จ่าเธช ชูบตัรประชาชน (แมเรียนชูบตัร) ถอยไป   ไกลไป  ยิม้ (แมเรียนยิม้) ยิม้ท าไม   
แมเรียน         (ชูบตัรข้ึนมา จ่าถ่ายรูปหนา้จอ)  คือช่ือผมซ ้ ารึเปล่า 
จ่าเธช           คุณคือสตีเฟน หวงั หมายเลขประจ าตวั 1100 900 46658 5 
แมเรียน         ใช่ (ชิบหาย) แต่ผมอายเุยอะแลว้นะ 
จ่าเธช ถอดเส้ือผา้ 
แมเรียน     หะ้ ถอดเส้ือผา้ 
จ่าเธช           ถอดเส้ือผา้ทุกช้ินรวมไปถึงรองเทา้และถุงเทา้ดว้ย 
แมเรียน         น่ีคุณเป็นใคร 
จ่าเธช           เจา้หนา้ท่ีตรวจของคุณ จ่าเธช  และดว้ยอ านาจท่ีรัฐมอบใหฉ้นั ฉนัขอสั่งใหคุ้ณถอดเส้ือผา้ 
แมเรียน         เจา้หนา้ท่ีตรวจผูห้ญิง!  
จ่าเธช           แลว้ไง ถา้คุณไม่เร่ิมถอดในสิบวินาทีขา้งหน้าน้ี ฉันจะกรอกแบบฟอร์มพวกน้ีโดยไม่ท า

การตรวจสอบใดๆทั้งส้ิน และรายงานต่อคณะกรรมการตรวจสอบวา่คุณผา่นเกณฑ ์
แมเรียน         (ดว้ยความงุนงง) หะ้  
จ่าเธช           ถา้ไม่ถอดชุด 
แมเรียน         แลว้... 
จ่าเธช           ชั้นจะป๊ัมผา่น 
แมเรียน         คุณท าอยา่งงั้นไม่ได ้
จ่าเธช            สิบวนิาที สิบ เกา้ แปด... 
แมเรียน         ผมถอดก็ได ้(ขณะท่ีจ่านบัต่อไป)  
จ่าเธช           เจด็ หก .... 
แมเรียน         โอเค ผมถอด 
จ่าเธช            ตวัตรง (แมเรียนท าตาม จ่าถ่ายรูปหนา้จอ) หนัขา้ง หนัหลงั หนัอีกขา้งนึง  
แมเรียน มนัตอ้งมีอะไรผดิพลาดแน่ๆ 
จ่าเธช รับไม่ท าอะไรผดิพลาด อาย ุอาย ุ
แมเรียน         ตามบตัรอะ  
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จ่าเธช           เพศ เพศ  
แมเรียน         โห คิดวา่อะไรล่ะ 
 จ่าเธช          สีผม 
แมเรียน         ขาว ด า ขาวด า 
จ่าเธช           ตา 
แมเรียน         สองขา้ง 
จ่าเธช            ตาสีอะไร 
แมเรียน         ขาว ด า ขาวแลว้ก็ด า 
จ่าเธช            เขา้มาใกล้ๆ   
แมเรียน สะดุดขาตวัเอง โอย๊ 
จ่าเธช คุณชีเวอร์ ชั้นไม่เล่น ถา้เล่นชั้นจะป๊ัม 3 2 1 ป๊ัมแลว้ 
แมเรียน หะ้ คุณป๊ัมแลว้หรอ 
จ่าเธช เปล่าชั้นป๊ัมหลอก (ดูสีตา) ออกไปได ้
จ่าเธช           อาชีพ 
แมเรียน         คุณช่วยชา้ลงหน่อยไดม้ั้ย 
จ่าเธช           อาชีพ 
แมเรียน         ผมเป็น dancer  
จ่าเธช          บลัเลตห์รือเทป บลัเลตห์รือเทป   
แมเรียน  แทป  
จ่าเธช  shuffle  
แมเรียน  (น่ิง) ผมเป็นผูช่้วยผูจ้ดัการโรงละคร Fine Arts Theatre ถนนสาย58 พาร์คอเวนิว 

คุณเคยไดย้นิมั้ย   
จ่าเธช คุณโกหก ชูแขนยกขา 
แมเรียน หะ้ ชูแขนยกขา 
จ่าเธช ปฏิบติั / ท าไปดว้ยตอบค าถามไปดว้ย เป็นผูช่้วยไดน้านเท่าไหร่แลว้ 
แมเรียน         ประมาณ 5 ปี  
จ่าเธช           สถานภาพสมรส 
แมเรียน         (มองธงชาติ) โสด...ครับ หยา่ร้าง ผมคิดวา่ผมตอ้งพูดค าน้ี  
จ่าเธช           ก่ีคร้ัง 
แมเรียน         คร้ังเดียวก็พอ 
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จ่าเธช           จ านวนบุตร 
แมเรียน         ไม่มี 
จ่าเธช           เพศ 
แมเรียน         ผมบอกผมไม่มี (แมเรียนเอามือลง) 
จ่าเธช           คา้งไว ้ 
จ่าเธช           บิดาของคุณมีชีวติหรือเสียชีวติ 
แมเรียน         มีชีวติ 
จ่าเธช           อาย ุ
แมเรียน         62 
จ่าเธช           มารดาของคุณมีชีวติอยูห่รือเสียชีวติ 
แมเรียน         เสียชีวติ 
จ่าเธช           อายเุม่ือเสียชีวติ 
แมเรียน         31 
จ่าเธช           สาเหตุการเสียชีวติ 
แมเรียน         ตามธรรมชาติ 
จ่าเธช           ขอเจาะจง 
แมเรียน         หวัใจลม้เหลว 
จ่าเธช           เอาลงได ้ศาสนา 
แมเรียน         คุณหมายถึงยงัไงอะ ศาสนาตอนผมเกิด หรือตามบตัร 
จ่าเธช           คุณสวดมนตต์อนน ้าท่วมรึเปล่า 
แมเรียน         ไม่ ผมไม่สวด 
จ่าเธช           หดั 
แมเรียน         หะ หดัสวด? 
จ่าเธช           เคยเป็นโรคหดัมั้ย 
แมเรียน         อ๋อ โรคหดั ไม่ ผมไม่เคยเป็น 
จ่าเธช           คางทูม 
แมเรียน         (กระโดดโลดเตน้) เคย เคย เคย เคย ใหผ้มบอกเร่ืองคางทูมนิดนึง 
จ่าเธช           วรรณโรค  
แมเรียน         มนัไม่ใช่แค่คางทูมธรรมดาๆ 
จ่าเธช           ดีซ่าน  
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แมเรียน         ผมขอเล่าเร่ืองตอนเป็นคางทูมหน่อย  
จ่าเธช           กามโรค  
แมเรียน        ผมเจบ็คอถึงทุกวนัน้ีเลยนะ 
จ่าเธช           กามโรค 
แมเรียน         คุณฟังเร่ืองคางทูมของผมก่อนไดม้ั้ย 
จ่าเธช โควดิ / อาการแพ ้
แมเรียน         อาการแพอ้ะไร 
จ่าเธช           คุณมีอาการแพอ้ะไรบา้งรึเปล่า 
แมเรียน         ขนเงาะ ผมแพข้นเงาะ 
จ่าเธช           มีประวติัโรคลมชกัมั้ย 
แมเรียน         ผมตายไดเ้ลยนะ 
จ่าเธช           ครอบครัวมีใครมีประวติัเป็นเบาหวานมั้ย 
แมเรียน         เบาหวานหรอ อืม ท าไมจะไม่มีล่ะ ใครซกัคนคงมีแหละ 
จ่าเธช           หวัใจลม้เหลว 
แมเรียน         เร่ืองนั้นผมบอกคุณไปแลว้ 
จ่าเธช           มะเร็ง 
แมเรียน         ตบปากตวัเองเด๋ียวน้ีเลยนะ 
จ่าเธช           ประหม่า หรืออาการผดิปกติทางจิต 
แมเรียน         ผมเป็นคนวติกจริต 
จ่าเธช           คุณใชย้าอะไรบา้งมั้ย 
แมเรียน         ผมไดอ้ะไรมาผมก็ใชม้นัทั้งหมดแหละ 
จ่าเธช           บอกช่ือยามา 
แมเรียน         อาปาเช่ ฟ้าทะลายโจร กระชาย แลว้ก็ยาธาตุน ้าขาว ไทลินอล พาราเซตามอล 
จ่าเธช           กินเพื่อ 
แมเรียน         เพราะวา่ผมเป็นวติกจริต 
จ่าเธช           (หนัมาเห็นเขาห่อดว้ยธงชาติอเมริกนั) อยา่เล่นธง 
แมเรียน         ฮะ น่ีหรอธง 
จ่าเธช มนัคือธง  
แมเรียน ผมก็แค่ท าความเคารพมนั ถา้งั้นผมขอไปหาผา้ไดม้ั้ย ผมหนาว (แมเรียนหนัไปหยบิผา้)  
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จ่าเธช           ต่อไปเป็นการตรวจร่างกาย กลบัมานัง่ เปิดซอง A แลว้หยิบไฟฉายข้ึนมา เปิดไฟฉายแลว้
ส่องตา (แมเรียนแสบตาลืมตาไม่ช้ึน) ลืมตา (แมเรียนลืมตา) กรอกตาไปมา เอาลงได ้เอา
เคร่ืองวดัหวัใจออกมาจากกล่อง A หนีบท่ีปลายน้ิว 

แมเรียน         ผมจะตอ้งไม่เป็นทหาร คุณเขา้ใจมั้ย คุณก าลงัเสียเวลาเปล่า หวงัวา่คุณจะเขา้ใจ 
จ่าเธช           เอาเคร่ืองวดัหวัใจออกมา หนีบท่ีปลายน้ิว (จ่ามองดูเคร่ืองวดัหวัใจ อุทานออกมา) 
แมเรียน         มนัตอ้งมีอะไรผิดปกติใช่มั้ย… แล้วผมเป้นอะไรอะ มนัไม่ดีเลยท่ีคุณมาอืมม ห้ะ อะไร

อย่างนั้น น่ีมนัหัวใจผมนะ ถ้ามนัมีอะไรผิดปกติผมก็ควรได้รับรู้นะ (จ่าเธชหันหน้ามา
พูดแมเรียนเบาๆ เห็นแค่ปากขยบั) อะไรนะ คุณพูดวา่อะไรนะ 

จ่าเธช           การไดย้นิของคุณอยูใ่นระดบัดีมากท่ีสุด 
แมเรียน         คุณจะมาหลอกตรวจผมแบบน้ีไม่ได ้
จ่าเธช ถอยหลงัไปส่ีกา้ว (แมเรียนเกาหัว) เกาอะไร ไม่มีวินัย ก็เป็นได้แค่โจร (ถือป้ายทดสอบ

สายตาข้ึนมา) อ่านป้ายน้ีซิ แถวสาม 
แมเรียน         (สะกดเป็นค า) Todzdy 
จ่าเธช           แถวท่ีสอง 
แมเรียน         แถวท่ีสองมนัเบลอๆ หน่อย 
จ่าเธช           ลองอ่านแถวบนสุด คุณชีเวอร์ 
แมเรียน         (เหล่ตามอง) แถวบนสุดน่ีเป็นปัญหาจริงๆ  มาลองดู มนัคือ เอ่ออ  ไม่สิ Z 
จ่าเธช           สุดยอดมาก 
แมเรียน         เด๋ียวนะ เด๋ียวก่อนเลย มนัคือตวั E แต่ผมบอกวา่ Z ผมไม่ผา่นการทดสอบ คุณให้คะแนนท่ี

ผมท าผดิหรอ 
จ่าเธช           ใช่ คุณเก่งมาก พารทะหล พลทหาร 
แมเรียน         พลทหาร 
จ่าเธช           หยบิกระปุก B ออกมา 
แมเรียน         คุณเรียกผมวา่พลทหาร 
จ่าเธช           หนัหลงักลบัไป ฉ่ีใส่ประปุก 
แมเรียน      คุณใหผ้มผา่น ทั้งท่ีผมยงัไม่มีโอกาสไดท้  าใหม้นัไม่ผา่นเกณฑเ์ลย 
จ่าเธช           ตอนน้ีคือโอกาสของคุณ คุณหวงั อยา่ปล่อยใหม้นัผา่นไป (นบัจนกวา่จะเขาจะยอมท าตาม) 

หน่ึง สอง 
แมเรียน         ผมขอไปท าในหอ้งน ้าไดม้ั้ย ผมท าตรงน้ีไม่ได ้
จ่าเธข            ไม่ได ้ชั้นตอ้งเห็นทุกขั้นตอน (นบัต่อ) 
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แมเรียน คือผมฉ่ีไม่ออก 
จ่าเธช (ชู่…...ชู่วววววววว) 
แมเรียน         มนัคือการลกัพาตวั น่ีมนัคา้มนุษย ์ผมบอกวา่ผมไม่เป็น คุณไม่สามารถจบัใครออกจากชีวิต

พลเรือน และจู่ๆก็ไปเป็นทหารได ้คือมนัมีสงครามเกิดข้ึน แต่ผมไม่ไดเ้ป็นคนเร่ิมมนัหนิ  
จ่าเธช   พูดจบรึยงั 
แมเรียน         ไม่ๆ ผมยงัพูดไม่จบ พวกเคา้ตอ้งการอะไรจากผมกนัแน่ ผมยนือยูห่ลงัโรงละครเก่าๆมาสิบ

เอด็ปี และผมก าลงัจะไดเ้ล่ือนขั้น ผมก าลงัจะไดเ้ป็นผูจ้ดัการ ไดเ้งินนเดือนเพิ่มขอบคุณ จ่า 
ผมจะไม่ไปเขา้กองทพัไหนทั้งนั้น ผมจะไม่ไปกองทพัไหนทั้งนั้น 

จ่าเธช โอเค คุณหวงั ชั้นเขา้ใจคุณแลว้ แต่ชั้นก็มีหนา้ท่ีตอ้งท า คุณเขา้ใจใช่มั้ย งั้นคุณช่วยชั้นก่อน 
แลว้เราค่อยมาคุยกนัดีๆ  

แมเรียน (โล่งใจ) โอเค ไดเ้ลยจ่า 
จ่าเธช           เอากระปุกใส่กล่อง (แมเรียนท าตาม) หยบิอุปกรณ์จากกล่อง C 
แมเรียน         ผมท าเรียบร้อยแลว้จ่า ผมชอบการตรวจแบบน้ี (เจอท่ีเจาะเลือด) ผมเกลียดเข็ม ผมไม่ได้

กลวั แต่ผมแค่ไม่ชอบมนั 
จ่าเธช           แกะซองแผน่แอลกอฮอล ออกมา เช็ดท่ีน้ิว 
แมเรียน ไม่ๆ ผมท าไม่ได ้ 
จ่าเธช เอาท่ีเจาะออกมา เจาะท่ีปลายน้ิว 10 9 8 7 …. เจาะ 
แมเรียน         (แมเรียนเจาะเลือด) โอย้ย ไหนคุณบอกวา่จะคุยดีๆไง  
จ่าเธช เอาส าลีเช็ดเลือด แลว้บีบเลือดออกมาใหม่ 
แมเรียน หะ้ แลว้คุณใหผ้มเช็ด... 
จ่าเธช           จากนั้นเอาเลือดหยดลงไปในท่ีตรวจ รอผล 30 ว ิ
แมเรียน         (แมเรียนหยดเลือดลงไปในท่ีตรวจค่าน ้ าตาลในเลือด) คุณมนัโคตรเลวเลย คุณน่ีแม่งไม่ต่าง

อะไรกบัเมียเก่าผมเลย  
จ่าเธช           (บนัทึกค่าน ้ าตาลในเลือด สั่งให้เอาผลเลือดใส่ซอง) เอาล่ะ คุณหวงั คุณแต่งตวัได้แล้ว 

ตอนน้ีทดสอบร่างกายเสร็จแลว้ 
แมเรียน         (อ้ึง) จบแลว้หรอ ผมเป็นยงัไงบา้ง  ไม่ผา่นเกณฑใ์ช่มั้ย 
จ่าเธช           คุณไม่มีอะไรตอ้งเป็นห่วงเลย ฉนัตรวจไม่เจอวา่มีความผดิปกติทางร่างกาย 
แมเรียน         (ตกใจกลวั) น่ีคุณไม่เจอความผิดปกติทางร่างกายเลยหรอเน่ีย เด๋ียวนะ แลว้ความดนัข้ึนๆ 

ลงๆ ของผมล่ะ ไม่นะ จ่า ผมไม่ยอมจบลงท่ีตรงน้ี ยงัไม่เสร็จ ผมตอ้งการตรวจเพิ่ม คุณยงั
ไม่เช่ือผม ผมจะไม่ยอมจนกว่าจะไดผ้ลตดัสินท่ีดีกว่าน้ี แลว้อาการไซนสัผมล่ะ คุณรู้อนั
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น้ีมั้ย แน่นอนล่ะคุณไม่รู้ เพราะคุณไม่ไดต้รวจโพรงจมูกผม มนัเป็นการตรวจแบบไหนกนั
ถา้จะไม่มีการตรวจโพรงจมูก มีอะไรหลายอยา่งมากเลยท่ีสามารถเกิดการผดิปกติต่างๆ ผม
หายใจไม่ออกเจด็เดือนในหน่ึงปี คุณช่วยเขียนมนัลงไปหน่อยไดม้ั้ย ไดโ้ปรด แลว้ผลตรวจ
ตาของผมล่ะ ผมรู้นะผลตรวจตาผมใชไ้ม่ได ้ผมท าใหม้นัใชไ้ม่ได ้

จ่าเธช           (ยุ่งอยู่กบัการจดัเรียงผมตรวจอยู่ตรงโต๊ะ) ถา้คุณไม่ให้ความร่วมมือ ฉันตอ้งประเมินคุณ
ตามหลกัฐานท่ีเห็น คุณไม่ไดต้าเหล่ คุณไม่ไดใ้ส่แวน่ คุณมองเห็นฉันขยบัริมฝีปากได้ใน
ระยะไกล พวกเรามีวิธีการในการประเมินสภาพของบุคคล ไม่ว่าบุคคลนั้นจะให้ความ
ร่วมมือหรือไม่ คุณตอ้งฉลาดกว่าน้ีมากและซ้อมมาอย่างดีถึงจะหลอกเจา้หน้าท่ีตรวจได้ 
คุณหวงั อยา่หวงัเลย 

แมเรียน         (อย่างมีชยัชนะ) ได ้ถา้งั้นแลว้ท่ีเทา้ผมล่ะ คุณไม่ไดข้อดูเทา้ผม น่ี ดูสิ (ชู) น่ี ดูตาปลา เทา้
ผมเตม็ไปดว้ยตาปลา และผมจะบอกอะไรให ้อะไรท่ีไม่ปกติอยา่งสุดๆ ผมเกิดมาพร้อมกบั
ตาปลาพวกน้ี ใช่แล้ว จ่า ผมเกิดมาพร้อมกับตาปลาพวกน้ี มนัเป็นกรรมพนัธ์ุ ลองถาม
ตวัเองดูสิว่ามนัปกติมั้ย (จ่ายงัท างานท่ีโต๊ะต่อไป) และดูน่ี (เขาเขย่าแขน  อ่อนปวกเปียก 
เห็นหนงัท่ีห้อยอยู่อยา่งงั้นมั้ย และไม่ตอ้งถามเร่ืองอดอาหาร ผมอดมาทั้งชีวิต และง่ายๆก็
คือผมไม่เผาผลาญไขมนั (โชวฟั์นให้ดู) และฟัน ฟันของผม พงัหมดแลว้ ถา้ผมกินขนม
แท่งๆน่ีอีก ผมสาบานเลยวา่ผมตอ้งใส่ฟันปลอมแน่ๆ คือผมคงจะเป็นโรคหลอดเลือดหัวใจ
ในอีกห้าปี ... ถา้ใชชี้วิตอยา่งระมดัระวงั (เรียกร้องความสนใจจากจ่าอยา่งจนหนทาง) และ
จ่า น่ี ดูน่ีสิ จ่า ตรงน้ี เห็นน่ีมั้ย ...ผมหงอก ผมร่วง มนัปกติหรอท่ีคนราจะผมร่วง และหงอก
ในสิบสามเดือน และมนัไม่ไดเ้ป็นกรรมพนัธ์ุ คุณจ่าครับ พ่อผมยงัมีผมด าทุกเส้นบนหัว 
คุณรู้มั้ยวา่เพราะอะไร ความเครียด จ่า ง่ายๆ สูตรเดิม มนัผดิปกติมากท่ีพอ่ผมยงัมีผมอยูเ่ต็ม
หัวในขณะท่ีผมไม่มี และจิตใจผมล่ะ คุณไม่ไดถ้ามเก่ียวกบัสุขภาพจิตแมแ้ต่ค าถามเดียว 
คุณรู้มั้ยวา่ผมอาจจะเป็นคนวกิลจริตคลัง่ ผมอาจจะเป็น... 

จ่าเธช           (เขา้หมวดทดสอบจิตวทิยาและสติปัญญา) ฉนัมีแอปเป้ิลสิบสองลูก 
แมเรียน         คุณมีอะไรนะ 
จ่าเธช           คุณมีแอปเป้ิล 12 ทั้งหมดแลว้เรามี... 
แมเรียน         (ไม่ไดต้ั้งใจ) แอปเปิล 24 ลูก (นึกไดว้า่ท าอะไรลงไปและครวญคราง) 
 จ่าเธช          ฉันมีพายท่ีตอ้งการแบ่งดงัต่อไปน้ี หน่ึงในส่ีให้เฟรด หน่ึงในส่ีให้จอร์จ หน่ึงในส่ีให้คุณ 

ฉนัเหลือพายใหต้วัเองเท่าไหร่ 
แมเรียน         (คิดแปปนึง) ใครคือเฟรดและจอร์จ ผมหมายถึงบางทีจอร์จกินไม่หมดคุณเลยอาจจะมีมาก

ข้ึน หน่ึงส่วนส่ีกบัอีกคร่ึงนึง 
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จ่าเธช           ถ้าคุณเจอจดหมายท่ียงัไม่ได้เปิดตกอยู่ข้างถนน มีทั้ งท่ีอยู่และแสตมป์ครบ คุณจะท า
อยา่งไร 

แมเรียน         ผมก็คงจะเดินเหยียบ ผมหมายถึงใครจะไม่เหยียบล่ะ คุณเดินๆ อยู่ คุณก็คงจะแปลกใจวา่
เหยยีบอะไร 

จ่าเธช           ถา้คุณเจอกระเป๋าตงัหล่นอยูข่า้งถนนคุณจะท ายงัไง 
แมเรีนน         จะดีใจมาก ผมไม่เคยเจออะไรเลย 
จ่าเธช           ถา้คุณนัง่อยูใ่นโรงละครและคุณเห็นไฟลุกอยูใ่กล้ๆ  ก่อนท่ีคนอ่ืนจะเห็น คุณจะท ายงัไง 
แมเรียน         อนัน้ีเขา้ทางผมเลย ในฐานะผูจ้ดัการโรงละครผมรู้เร่ืองน้ี โดยหลกัแลว้ผมไม่ตอ้งการสร้าง

ความต่ืนตระหนก ฉะนั้นผมจะออกไปเงียบๆ แลว้ก็กลบับา้น 
จ่าเธช           ฉนัจะพูดหน่ึงค า หลงัจากท่ีฉนัพูดจบใหคุ้ณพูดค าแรกท่ีอยูใ่นใจโดยไม่ตอ้งคิด 
แมเรียน         คุณแน่ใจนะ 
จ่าเธช           คุณมีเวลาหน่ึงว ิตน้ไม ้ตน้ไม!้ 
แมเรียน         ผมขอโทษ ผมคิดอยู ่มนัหา้มไม่ไดจ้ริงๆ 
จ่าเธช           บา้น 
แมเรียน         บา้น ค าแรกท่ีนึกออกเม่ือพูดค าวา่บา้น ก็คือ บา้น 
จ่าเธช           พอ่ 
แมเรียน         (หวัโล่ง) พอ่... พอ่... 
จ่าเธช           หญา้ 
แมเรียน         สีเขียว นัน่ไง อนัน้ีผมตอบได ้
จ่าเธช           อาบน ้า 
แมเรียน         ตน้ไม ้ตอนอาบน ้าคุณอยูใ่ตต้น้ไมก้บัพอ่ของคุณ 
จ่าเธช           บา้น 
แมเรียน         กะหร่ี ไม่ ไม่ ตอบผดิ 
จ่าเธช           แม่ 
แมเรียน         ไม่มี เอ่อ ผมหมายถึง 
จ่าเธช           คุณมีความสัมพนัธ์อยา่งปกติกบัแม่ของคุณมั้ย 
แมเรียน         ผมมัน่ใจวา่แม่คิดอยา่งงั้น 
จ่าเธช           คุณมีความสัมพนัธ์อยา่งปกติกบัพอ่ของคุณมั้ย 
แมเรียน         หลงัจากท่ีเราเลิกจีบผูห้ญิงคนเดียวกนั ทุกอยา่งก็ปกติดี 
จ่าเธช            คุณเคยทรมาณจากฝันร้ายมั้ย 
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แมเรียน         อยา่งหนกัหน่วง 
จ่าเธช           คุณเคยพยายามฆ่าตวัตายมั้ย 
แมเรียน         ไม่เคย เคยแต่คิดเร่ืองฆาตกรรม 
จ่าเธช           ผูค้นท าตามกฎหมายเพราะวา่... 
แมเรียน         เพราะวา่ เพราะวา่เขาตอ้งท าตาม 
จ่าเธช           อะไรคือความรับผดิชอบของคุณต่อชุมชน 
แมเรียน         อืมมม... ตกัหิมะ 
จ่าเธช           อะไรคือความรับผดิชอบของคุณต่อครอบครัว 
แมเรียน         คือการอยูด่ว้ยกนั 
จ่าเธช           อะไรคือความรับผดิชอบของคุณต่อประเทศ 
แมเรียน         คือการอยูด่ว้ยกนั  
จ่าเธช           (ทนัที) โอเคคุณชีเวอร์ ตอนน้ีคุณไปไดแ้ลว้ การทดสอบจบลงแลว้ 
แมเรียน         ผมไม่ผา่นเกณฑใ์ช่มั้ย 
จ่าเธช           ฉนัคิดวา่คุณไม่มีอะไรตอ้งกงัวล ฉนัวา่เขาน่าจะหาคนท่ีเหมาะแบบคุณน่ีแหละ 
แมเรียน         ยงัไงอะ จากสองค าถามสุดทา้ยอะหรอ 
จ่าเธช           เราจะแจง้ผลทางไปรษณี 
แมเรียน         (เร่ิมแต่งตวั) โอ ้ไม่ตอ้งห่วงหรอก ผมไปแน่ มนัคงยากมากท่ีจะทดสอบใครซกัคนท่ีมีชีวติ

อยู่ คุณเจ๋งมาก เจ๋งสุดๆ  ผมก่อกวนคุณไม่ไดเ้ลยแมค้ร้ังเดียว (จ่าพิมพ)์ แลว้พอคุณตรวจ
เสร็จคุณก็ไล่ผมไป คุณเอาเวลาผมไป เอาเลือดผมไป เอาฉ่ีผมไป เอาความลบัผมไป  แต่ผม
ไม่ไป ถา้ผมไปผมจะไม่ส่งอะไรกลบัไปใหคุ้ณทั้งนั้น //ผมเป็นคนคนหน่ึง เป็นพลเมือง ผม
มีสิทธ์ิ ผมจ่ายภาษี ผมตอ้งการเลือดและฉ่ีคืนมา ผมตอ้งการการขอโทษ ผมให้ทุกอยา่งกบั
ทุกคนแลว้  ดงันั้นอยา่มาพูดเร่ืองความรับผิดชอบกบัผม /ผมไปหาใครผมก็ซ้ือของฝากไป
ให้ ไปหาพ่อ หานอ้งสาว ผมก็ซ้ือไปให้หมด ผมจ่ายค่าเช่า ค่าเล้ียงดู ผอ่นรถท่ีผมไม่ไดน้ัง่
สบาย แต่ก็จ่ายตรงเวลา และผมก็ไม่เคยไปท างานสาย ผมท าทุกอย่างท่ีควรจะท า... และ
ตอนน้ีผมตอ้งการอะไรตอบแทน ใครซักคนติดคา้งผมอยู่ เล่ือนขั้น? ข้ึนเงิน20ดอลห่วยๆ
เน่ียนะคือขอ้เสนอใหญ่ ห่วยแตก /กูจะมีลูกกูยงัมีไม่ได้เลย พ่อกูจ  าเสียงกูผ่านโทรศพัท์
ไม่ได ้แม่กูตาย กูแต่งงานแลว้กูก็หยา่ คิดวา่มนัสนุกมากหรอ (จ่ายงัพิมพต่์อ) /มึงรู้มั้ย เด็ก
เดินตัว๋ท่ีโรงละครมนัเรียกกูลบัหลงัวา่อะไร ลูกเจก๊ ใช่ แม่งเจบ็ แต่พอกูไดเ้ป็นผูจ้ดัการแลว้
กูจะไล่เด็กเดินตัว๋พวกนั้นออก และจา้งคนใหม่ๆมาแล้วพวกแม่งก็จะเรียกกูลูกเจ๊กอยู่ดี 
เพราะมนัคือส่ิงท่ีกูเป็น ลูกเจก๊  กูรู้วา่กูดูเป็นยงัไง กูไม่ไดโ้ง่ แต่กูเล้ียงตวัเอง ไม่มีใครเล้ียงกู 
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กูอยากแดกอะไรกูก็แดก เพราะวา่ตอนท่ีกูตายก็จะสวดให้ตวัเอง และมนัจะเป็นงานศพท่ีดี
ท่ีสุดเพราะกูจะจ่ายค่างานศพของตวัเอง ไอพวกคนมีอ านาจแม่งท าเห้ียอะไรก็ได ้แต่คน
อย่างกูท าเห้ียอะไรไม่ไดเ้ลย มึงกลา้เรียกกูเขา้มาในน้ีไดไ้ง ตรวจกู ไม่สนใจกู เลิกแถวกู 
และบอกวา่กูมนัใชไ้ม่ได ้มึงแหละท่ีใชไ้ม่ได ้กูตอ้งการให้คนขา้งห้องเบาเสียงเวลากูเคาะ
ก าแพง กูตอ้งการให้พวกท่ีอยู่ขา้งบนเลิกจดัปาร์ต้ี กูตอ้งการความเงียบ ตอ้งการนอน กู
ตอ้งการใหค้นฟังกูเวลากูโทรไปร้องเรียน ไม่ใช่นัง่อยูแ่ลว้ก็พิมพ์ๆ ๆๆ หยดุเด๋ียวน้ี และฟังกู
น่ี กูบอกให้หยุด ดีมาก (เมเรียนบรรยายส่ิงท่ีจ่าเธชท าเหมือนกบัว่าเขาเป็นคนสั่ง) /นั่น
แหละ พบักระดาษ เปิดล้ินชัก ใส่มนัลงไป แล้วก็ปิด ตอนน้ีคุณท าทุกอย่างตามท่ีได้รับ
ค าสั่ง ลุกข้ึน พบักระดาษ ตรวจเคร่ืองมือ ตรวจให้แน่ใจว่ามีทุกอย่างครบ ตรวจเป็นรอบ
สุดทา้ย สุดยอด ตอนน้ีไปไดเ้ลย ปิดประตู นัน่ไง (จ่าเธชออกจากห้อง ปิดประตู) /  โอเค 
ต่อไปถอดเส้ือผา้นะ คุณหวงั ผมตอ้งถอดเส้ือผา้หรอ ท าไมล่ะ ถา้คุณไม่ให้ความร่วมมือ 
ฉนัจะป๊ัม ป๊ัมเห้ียอะไร พ่อมึงช่ือป๊ัมรึไง  (ไปท่ีโต๊ะ) หยิบกระปุกจากกล่อง B ละฉ่ีต่อหนา้
กลอ้ง เด๋ียวกูก็เยี่ยวใส่หน้าแม่งเลย (แมเรียนขบบัปากไม่มีเสียง “คุณไดย้ินมั้ยว่าผมพูดวา่
อะไร) กูไดย้นิมึงพูดวา่ “คุณไดย้นิท่ีผมพูดมั้ย”/ตอนนั้นผมอาย ุ13 ผมกลบับา้นมาแลว้  แม่
ไม่อยูแ่ลว้ ไม่นึกวา่จะเร็วขนาดน้ี ไม่มีใครรู้มาก่อน เราต่างคิดวา่แม่จะอยู่ตรงนั้นเสมอแต่
แม่ก็จากไป (สั่นเครือ) คุณคงตอ้งเสียใจมากเลย ใช่ ผมเสียใจมาก รู้สึกอา้งวา้ง และไม่ได้
บอกใครวา่รู้สึกอะไร ไม่มีใครถามผม น่ีไงฉนัก าลงัถามคุณอยูน่ะ ผมไม่มีโอกาสไดบ้อกลา 
ฉันเขา้ใจความรู้สึกคุณ (หยุดชัว่ขณะ) /ยืนข้ึนมา ลุกข้ึนมา (หวงัหยิบแว่นมาใส่ นัง่ พิมพ์
ระยะนึง เงยหน้าข้ึนมอง) ถอดเส้ือผา้ คุณมีเวลาสิบวิ ดว้ยอ านาจของรัฐบาล ผมขอสั่งให้
คุณถอดเส้ือผา้ทุกช้ิน สิบ เกา้ แปด เจ็ด เสียใจดว้ย คุณมนัใช้ไม่ได ้(หันหัวมามองตรงไป
ทางคนดู) คิวต่อไป! (ไฟปิด) 
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ภาคผนวก ค  
ภาพประกอบกระบวนการท าละครออนไลน์เร่ือง ควิต่อไป  
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ภาคผนวก ง 
แบบประเมนิจากผู้ชม 
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วันอาทิตย์ที่ 19 ธันวาคม 2564 

จ านวนผู้ตอบแบบสอบถาม 28 คน 

 
 

สถานภาพ จ านวนคน / ผู้ตอบแบบสอบถาม 

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายที่ต้องการสอบเข้าสาขาวิชา
ศิลปะการแสดง มศว 

9 / 28 

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย (ทั่วไป) 9 / 28 

นิสิตสาขาวิชาศิลปะการแสดง มศว 4 / 28 

นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยอื่นๆ 4 /28 
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ศิลปะการแสดงนิพนธ์ เรื่อง ความพึงพอใจ (จ านวนผู้ชมที่พึงพอใน / 
จ านวนผู้ชมที่ท าแบบสอบถาม) 

กว่าจะถึง 2 พ่ีน้อง 25 / 28 

คิวต่อไป 22 / 28 

มินนากับมนุษย์ต่างดาว 16 / 28 
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หัวข้อ  ความพึงพอใจ (จ านวนคน / ผู้ท าแบบสอบถาม) 

I love it I like it  It’s ok I don’t 
know 

Meh 

ความพึงพอใจที่มีต่อผลงาน 19 8   1 

ความเหมาะสมกับระยะเวลา 19 7 1  1 

เนื้อหาของการแสดง 22 4 1  1 

การก ากับการแสดง 24 3   1 

นักแสดงและการแสดง 25 2   1 

ฉาก / อุปกรณ์ประกอบฉาก 21 6   1 

เครื่องแต่งกายนักแสดง 21 5 1  1 

แสง และเทคนิคพิเศษ 21 6   1 

เสียง และดนตรีประกอบ 22 5   1 
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ภาคผนวก จ 
ลงิก์และควิอาร์โค้ดศิลปะการแสดงนิพนธ์ เร่ืองควิต่อไป  
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ลงิก์ศิลปะการแสดงนิพนธ์เร่ือง คิวต่อไป  

https://youtu.be/pmrdAWUhQn0 

 

คิวอาร์โค้ดศิลปะการแสดงนิพนธ์เร่ือง คิวต่อไป  

https://youtu.be/pmrdAWUhQn0


160 

 

 

บรรณานุกรม 

 

จารุวรรณ ค านวณจิตร. (2559). พื้นผวิ. ทศันธาตุ. สืบคน้จาก https://sites.google.com/site/t 

hsanathat/home/phun-phiw  

 

ครูโบว.์ (2562). หลกัการจดัองคป์ระกอบศิลป์.วทิยาลยัพณิชยการอินทราชยั. สืบคน้จาก 

http://km.intrachai.ac.th/km/external_newsblog.php?links=80  

 

ชมขวญั มาปาเดิด. (2561). เสรีภาพในปรัชญาของฌอง-ปอล ซาร์ตร์ : กรณีศึกษาของส่ือสังคมออนไลน์ใน

สังคมไทย [วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, มหาวทิยาลยับูรพา]. สืบคน้จาก 

http://ir.buu.ac.th/dspace/bitstream/1513/119/1/59920476.pdf  

 

ชุษระ ป่ินเงิน. (2558.) แนวคิดความยติุธรรมเชิงสังคมของ ฌอง-ปอล ซาร์ตร์. วารสารปณิธาน, 11(17), 

สืบคน้จาก https://so05.tci-thaijo.org/index.php/panidhana/article/download/ 148242/109202/  

 

ชนประคลัภ ์จนัทร์เรือง. (2544). ละครคือชีวิต ชีวติคือละคร. กรุงเทพฯ: ดอกหญา้. 

 

ดงักมล ณ ป้อมเพชร. (2553). การก ากบัการแสดง. ใน: นพมาส แววหงส์ (บ.ก.), ปริทศัน์ศิลปการละคร. 

กรุงเทพฯ: ภาควชิาศิลปะการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  

 

แม่ชีธรรมอธิษฐาน พรบนัดาลชยั และ พระมหาขวญัชยั กิตฺติเมธ. (2562). แนวคิดเจตจ านงเสรีของฌอง 

ปอล ซาร์ตร์กบับุคคลในฐานะสามีและภรรยาในพุทธปรัชญาเถรวาทน. Journal of MCU 

Buddhapanya Review, 4(3), สืบคน้จาก https://so03.tci-thaijo.org/index.php/ 

jmbr/article/download/225558/163874/  

 

สดใส พนัธุมโกมล. (2524). ศิลปะการละครเบ้ืองตน้. กรุงเทพฯ: กรมวชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ.  

 

https://sites.google.com/site/t%20hsanathat/home/phun-phiw
https://sites.google.com/site/t%20hsanathat/home/phun-phiw
http://km.intrachai.ac.th/km/external_newsblog.php?links=80
http://ir.buu.ac.th/dspace/bitstream/1513/119/1/59920476.pdf
https://so05.tci-thaijo.org/index.php/panidhana/article/download/%20148242/109202/
https://so03.tci-thaijo.org/index.php/%20jmbr/article/download/225558/163874/
https://so03.tci-thaijo.org/index.php/%20jmbr/article/download/225558/163874/


161 

 

 

สดใส พนัธุมโกมล. (2531). แนวทางการน าเสนอ. ใน: นพมาส แววหงส์ (บ.ก.), ปริทศัน์ศิลปการละคร. 

กรุงเทพฯ: ภาควชิาศิลปะการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.  

สุขมุพนัธ์ ฐิติธนพฒัน์. (2555). ละครและการเกิดดบั. Secret, 188(1), สืบคน้จาก 
http://uc.thailissisis.or.th/Catalog/BibItem.aspx?BibID=b00206307 

 

เวร์ิคพอยตทู์เดย.์ (2564, 6 มี.ค.). ‘Freedom House’ ประเมินไทย ‘ไม่มีเสรีภาพ’. เวร์ิคพอยตทู์เดย,์ ยอ่หนา้ 

3,8,9. สืบคน้จาก https://workpointtoday.com/freedom-house-thai/ 

 

Richard, Herbert C. (1996). The Oxford English Reference Dictionary. 

2nded. Oxford: Oxford University Press. 

 

The Editors of Encyclopaedia Britannica. Terrence McNally American dramatist. สืบคน้เม่ือ 3 มี.ค. 2565 

จาก https://www.britannica.com/biography/Terrence-McNally 

 

Wikipedia. Next (play). สืบคน้เม่ือ 12 ส.ค. 2564 จาก https://en.wikipedia.org/wiki/Next_(play)   

 

 

http://uc.thailissisis.or.th/Catalog/BibItem.aspx?BibID=b00206307
https://workpointtoday.com/freedom-house-thai/
https://www.britannica.com/biography/Terrence-McNally
https://en.wikipedia.org/wiki/Next_(play)

