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 เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงไทยประเภทหนึ่งซึ่งใช้ประกอบในพิธีไหว้ครูและการแสดงชัน้สูง
ของไทย เช่น ประกอบการแสดงโขนหรือประกอบการเชิดหุ่น นอกจากนีย้งัใช้เพ่ือประกอบอากปักิริยา
ของเทพเจ้าทัง้ฝ่ายหญิง, ฝ่ายชาย, ยกัษ์ และลิงอีกด้วย 
 การศึกษาเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ผู้วิจยัได้ศึกษาจาก โน้ตสากล และ
จากบนัทึกแถบเสียงทางฆ้องวงใหญ่และทางระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง
บรรเลงโดยครูส าราญ เกิดผล และผศ.เดชน์ คงอิ่ม ทัง้หมด 5 เพลง คือ เพลงตระนาง เพลงตระพระอมุา 
เพลงนางเดิน เพลงตระพระลกัษมี และเพลงตระพระสรัุสวดี โดยก าหนดจุดมุ่งหมายของการศกึษาไว้
ดงันี ้(1) เพ่ือศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง (2) เพ่ือศกึษาการแปร
ท านองและรูปแบบกลอนของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง  
 
 ผลการวิจัยพบว่า 
 1.  เพลงท่ีอยู่ในบนัไดเสียงซอล ได้แก่ เพลงตระนาง เพลงตระพระอุมา เพลงนางเดิน และ
เพลงตระพระลกัษมี สว่นเพลงตระพระสรัุสวดี เป็นเพลงท่ีมีการเปล่ียนบนัไดเสียงทัง้หมด 4 บนัไดเสียง 
คือ บนัไดเสียง ซอล เร ฟา และโด นอกจากนีพ้บวา่มีการเคล่ือนท่ีไปมาระหว่างลกูตกล(ซ2)    ม(ซ6)
หน้าทบัของเพลงหน้าพาทย์ พบว่า มี 2 ประเภท คือ 1.ประเภท 4 ไม้ลา มีทัง้หมด 4 เพลง ได้แก่ เพลง
ตระนาง เพลงตระพระอมุา เพลงตระพระลกัษมี และเพลงตระพระสรัุสวดี และ 2.ประเภทไม้เชิด 2 ชัน้ 
มีทัง้หมด 1 เพลง ได้แก่ เพลงนางเดิน ในส่วนของท านองเพลงพบว่ามีการใช้ท านองท่ีเป็นเอกลกัษณ์
ของเพลงหน้าพาทย์ แบ่งเป็นท านองเฉพาะเพลง และท านองเฉพาะประเภท นอกจากนีย้ังพบว่า
เทคนิคการบรรเลงแบบสะเดาะและการใช้คู่ 2 ก็เป็นรูปแบบท านองเฉพาะท่ีใช้ในเพลงหน้าพาทย์
ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิงเชน่กนั 
 2. การแปรท านองของระนาดเอกพบว่า มีความสมัพนัธ์กันกับลูกตกและบนัไดเสียงของ
ท านองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่)เป็นส่วนใหญ่ ถึงแม้ว่าจะมีบางวรรคท่ีลูกตกระหว่างท านองหลกัและ
ท านองแปรไม่สมัพนัธ์กัน แต่ก็พบเป็นส่วนน้อย รูปแบบกลอนระนาดที่มีการใช้ในเพลงหน้าพาทย์
ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง พบทัง้หมด 5 รูปแบบ ได้แก่ 1.กลอนสบั 2.กลอนไต่ไม้ 3.กลอนไต่ลวด   
4.กลอนซ่อนตะเข็บ และ5.กลอนย้อนตะเข็บ แตรู่ปแบบกลอนท่ีพบว่ามีการใช้มากท่ีสดุ คือ กลอนไตล่วด 
พบว่ากลอนไต่ลวดมีความเหมาะสมท่ีใช้บรรเลงในเพลงหน้าพาทย์ เน่ืองจากเป็นกลอนพืน้ฐานท่ีจะ
ชว่ยให้เกิดการแปรท านองไปใช้กลอนอ่ืนๆ เชน่ กลอนไตไ่ม้ กลอนซอ่นตะเข็บ หรือกลอนย้อนตะเข็บ 
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 Pleng Na Phad is a type of Thai Music category. Mostly performs in Wai Kru ceremony 
(pay respect to the teachers) and for Thai dramatic art performances such as Khon (Thai 
classical masked ballet), Thai classical puppet. Meanwhile also used for the action of Goddess, 
God, Demons and Monkey too. 
 The researcher conducts this study from five written and recorded which are  
performed on Ra Nard Ek and Kong Wong Yai. The five songs are (1) Tra Nang; (2) Tra Pra 
Uma; (3) Nang Dern; (4) Tra Pra Laksamee; and (5) Tra Pra Suraswadee, are played by 
Mr.samran Kerdpol and Assist. Prof. Dej Kong-Im. The purposes of the study are: (1) to 
study the analyzing fundamental structures of Kong Wong Yai in Pleng Na Phad for The 
Goddess in Thai Music. (2) to study the variations and the Ra Nard Ek melodic patterns in 
Na Phad for The Goddess in Thai Music. 
The result of the study shows as follow: 
 1. There are four songs written in G Scale; (1) Tra Nang, (2) Tra Pra Uma; (3) Nang 
Dern; (4) Tra Pra Laksamee. Nevertheless, Tra Pra Suraswadee is played in G Scale, D Scale, 
F Scale and C Scale. In addition, the ending tone progressions are progressed between La 
(A) and Me (E) in G Scale. Meanwhile, the drum Patterns can divided in two groups which are 
(1) Four Mai Dern such as Tra Nang, Tra Pra Uma, Tra Pra Laksamee, and Tra Pra Suraswadee; 
(2) Two Mai Cherd such as Nang Dern. The melody of these songs is unique and show that 
there are in Na Phad category. In addition, by using the Sa Dor Technique and the Second 
Interval are also found in Na Phad category too. 
 2. The variations of Ra Nard Ek and the ending tones of Kong Wong Yai mostly related. 
There are five melodic patterns (Klon) found in five songs as follows: (1) Klon Sub; (2) Klon 
Taimai; (3) Klon Tailuard; (4) Klon Sorntakeb; and (6) Klong Yawntakeb. The mostly frequently 
used of the melodic style is Klon Tailuard. Klon Tailuard is suitable to be used for Ra Nard 
Ek variations in Pleng Na Phad for The Goddess songs because it is the basic variation 
which can develop to another melodic style such as Klon Taimai; Klon Sorntakeb; and Klong 
Yawntakeb. 





ประกาศคุณูปการ 

 
 ปริญญานิพนธ์ฉบบันีส้ าเร็จได้ด้วยความอนเุคราะห์ ความเมตตาปราณี ค าแนะน าตลอดจน
การเสียสละทัง้ก าลงักาย ก าลงัใจ และเวลาอนัมีคา่ของบุคคลหลายท่าน ผู้ วิจยัขอกราบขอบพระคณุ
รายนามท่ีจะกลา่วถึงมา ณ โอกาสนี ้

 ขอขอบพระคณุดร.วีระ พนัธุ์เสือ ประธานท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์รุจี ศรีสมบตั ิ
กรรมการท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์ ซึ่งท่านได้ให้ความกรุณาห่วงใย ให้ค าปรึกษา อีกทัง้แนะแนวความคิด
และความรู้ต่างๆ อนัเป็นประโยชน์ต่อการศกึษาในการท าปริญญานิพนธ์ในครัง้นี ้ตลอดจนกรรมการ
ผู้สอบปริญญานิพนธ์ และอาจารย์สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ ทุกท่านท่ีได้  
ประสิทธิประสาทวิชาความรู้ให้แก่ผู้วิจยั 

 ขอขอบพระคณุรองศาสตราจารย์มานพ วิสทุธิแพทย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์เฉลิมพล งามสทุธิ
อาจารย์สรุศกัดิ ์จ านงค์สาร และอาจารย์ปญุชรัศมิ์ พนัธุ์เสือ ผู้ให้ค าแนะน าความรู้ตา่งๆ ให้แนวคิดและ
หลกัการในการศกึษา ซึง่เป็นประโยชน์กบัปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้

 ขอขอบพระคณุ คณุครูส าราญ เกิดผล (ศลิปินแห่งชาติ) และผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม 
ผู้ ให้ค าแนะน าความรู้ต่างๆ ให้แนวคิดและหลักการในการศึกษา และเป็นผู้ ให้ข้อมูลในการศึกษา
ปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้ 
 ขอขอบคณุ คณุธีระ สวา่งวารีสกลุ คณุกานต์ สารีวงษ์ คณุกมัปนาท ด าทองสกุ คณุพงศพิชญ์ แก้วกลุธร 
Mr.James Gardiner คณุสกุญัญา สวุรรณทา คณุบดินทร์ แสงสริุยนั ส าหรับความช่วยเหลือตา่งๆ ใน
การจดัท าปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้ท าให้ปริญญานิพนธ์ฉบบันีส้ าเร็จลลุว่งไปได้ด้วยดี 

 ขอขอบคุณ คณุวิสุดา เจียมเจิม คุณพรรณิกา แซ่ลี ้คุณสุริยะ บุญเจือ เพ่ือนๆ MU15 และ 
Ethno50 ทกุคน คณุลกัขณา ชมุพร คณุชนิดา สิริสวิุฒิกลุ คณุเกษสดุา ศกัดิ์ศรีสง่ากลุ คณุจนัทนา ซิลว่า 
คุณชมชนก สุทธาพาส คุณธริตา นาคสวัสดิ์ คุณธนิการ และเพื่อนร่วมงานที่โรงเรียนนานาชาติ 
Shrewsbury ท่ีคอยให้ความชว่ยเหลือและเป็นก าลงัใจให้แก่ผู้วิจยัตลอดมา 
 สุดท้ายนีข้อขอบพระคุณ คุณแม่สุวรรณี สว่างวารีสกุล  คุณพ่อชนาธิป สว่างวารีสกุล         
อากงเทียมชิว แซ่ซิม้ และครอบครัวสว่างวารีสกุล ซึ่งได้อบรมสัง่สอน เลีย้งด ูชีแ้นะแนวทาง และคอย
ให้ความช่วยเหลือและสนบัสนุนในด้านต่างๆ จนท าให้ปริญญานิพนธ์ฉบบันีส้ าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี
และท าให้ผู้วิจยัประสบความส าเร็จในครัง้นี ้
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
ภูมิหลัง 
 ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมและประเพณีเป็นเอกลกัษณ์ประจ ำชำติ
ท่ีดีงำมมำช้ำนำน  ดนตรีไทยก็เป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมไทย ซึ่งยงัคงสำมำรถสืบสำนมำได้จนถึง
ปัจจบุนันี ้เพรำะมีคนกลุ่มหนึ่งท่ีเรียกกนัว่ำ “นกัดนตรี” มีควำมรักและควำมสำมำรถทำงด้ำนดนตรี
ชว่ยกนัสืบสำน และอนรัุกษ์ศลิปะประจ ำชำตใิห้ด ำรงไว้  
 ดนตรีเป็นสิ่งหนึ่งท่ีแสดงออกถึงลกัษณะวฒันธรรมของมนษุย์แต่ละชำติ แต่ละยุค กล่ำวคือ
มนษุย์แตล่ะชำตมิกัจะมีเคร่ืองดนตรี และมีกำรขบัร้องเพลงพืน้เมืองท่ีมีลกัษณะเฉพำะเป็นของตนเอง 
ส่วนใหญ่เคร่ืองดนตรีและเพลงพืน้เมืองมกัจะเกิดจำกแรงบนัดำลใจในกำรด ำเนินชีวิตท่ีเป็นอยู่ในสงัคม 
(มลัลิกำ คณำนุรักษ์. 2529: 1) ดนตรีมีกำรพฒันำไปตำมกำลเวลำ จำกคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง
อย่ำงหลีกเล่ียงไม่ได้ เพรำะคนในแต่ละยุคหรือแต่ละกลุ่มสงัคม ต่ำงเรียนรู้และมีแนวคิดท่ีเกิดจำก
สภำพแวดล้อม วฒันธรรม จำรีต ประเพณี ท่ีแตกต่ำงกันไปตำมกำลเวลำ จึงมีผลท ำให้กำรดนตรีมี
ควำมแตกตำ่งกนัไปในทกุสมยัทกุสงัคม (ศรีศกัดิ ์วลัลิโภดม. 2535: 2) 
 ชนิดตำ่ง ๆ ของเพลงไทย ได้จ ำแนกออกเป็นประเภทตำ่ง ๆ คือ เพลงหน้ำพำทย์ เพลงเร่ือง  
เพลงมโหรี เพลงเสภำ เพลงโหมโรงเพลงภำษำ เพลงหำงเคร่ือง เพลงลกูหมด เพลงละคร (โกวิทย์ ขนัธศิริ; 
อรวรรณ บรรจงศลิป์. 2525: 14 - 22) 
 บทบำทหน้ำท่ีของดนตรีไทยมีทัง้ท่ีเก่ียวข้องในพิธีกรรมทำงศำสนำและไม่เก่ียวข้องกับ
ศำสนำ ซึ่งพิธีกรรมท่ีส ำคญัอีกอย่ำงหนึ่งท่ีดนตรีมีบทบำทส ำคญัอย่ำงยิ่งคือ พิธีไหว้ครูและครอบครู
ดนตรีไทย - นำฏศิลป์ ดนตรีมีหน้ำท่ีสนบัสนุนและจูงใจให้ผู้ ร่วมพิธีมีสมำธิและร่วมเคำรพบูชำครูบำ
อำจำรย์ เพลงท่ีบรรเลงยงัเป็นสญัลกัษณ์หมำยรู้ถึงอำกัปกิริยำของบรรดำครูเทพและเทวดำทัง้หลำย
อีกด้วย (ปัญญำ รุ่งเรือง. 2546: 10)  
 ไหว้ครู คือ กำรท ำพิธีเพ่ือแสดงกตเวทิตำตอ่ครูบำอำจำรย์ผู้ประสิทธ์ิประสำทวิชำให้ ทัง้ครูท่ี
ยงัมีชีวิตอยู่และท่ีล่วงลบัไปแล้ว รวมไปถึงเทพเจ้ำท่ีถือว่ำเป็นครูบำอำจำรย์ด้วย กำรประกอบพิธีไหว้
ครูต้องท ำในวนัพฤหสับดีเทำ่นัน้เพรำะถือวำ่พระพฤหสับดีเป็นครูทัว่ทกุวิชำ บ้ำนใดมีเคร่ืองป่ีพำทย์ มีผู้
บรรเลงเป็นหมูค่ณะ มกัจะประกอบพิธีไหว้ครูเป็นประจ ำทกุปี ส่วนสถำบนัตำ่ง ๆ ท่ีมีวงดนตรีไทย เช่น 
มหำวิทยำลยั ธนำคำร จะเลือกท ำตำมโอกำสท่ีอ ำนวย (รำชบณัฑิตยสถำน. 2545: 175) พิธีไหว้ครูดนตรี 
นำฏศิลป์ พิธีกรผู้อ่ำนโองกำรไหว้ครูแต่ละท่ำนท่ีได้รับมอบให้เป็นผู้อ่ำนประกอบพิธี แต่ละส ำนกัจะ
แตกตำ่งกนัในกำรเรียกเพลงประกอบกำรอญัเชิญเทพเจ้ำ   
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 ประเภทของวงดนตรีท่ีใช้ในกำรบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและนำฏศิลป์ก็คือ        
วงป่ีพำทย์ไม้แข็ง ซึ่งประกอบด้วย ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ป่ีใน ฉ่ิง ตะโพน 
กลองทดั โดยเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบกำรไหว้ครูเรียกว่ำ เพลงหน้ำพำทย์ 
 เพลงหน้ำพำทย์คือเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบอำกัปกิริยำของตัวโขนละคร หรือใช้ส ำหรับ
อญัเชิญพระเป็นเจ้ำ ฤๅษี เทวดำ และครูบำอำจำรย์ทัง้หลำยให้มำร่วมสโมสรสนันิบำตในพิธีไหว้ครู
และพิธีท่ีเป็นมงคลต่ำง ๆ เพลงประเภทนีโ้ดยทัว่ไปไม่มีบทร้อง ใช้บรรเลงแต่ท ำนองดนตรีอย่ำงเดียว 
(อทุิศ นำคสวสัดิ์. 2530: 107) เพลงหน้ำพำทย์มีองค์ประกอบส ำคญัอยู่ท่ีเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงคือ
ตะโพนและกลองทดั กล่ำวคือ เพลงใดท่ีมีตะโพนและกลองทดับรรเลงควบคู่กนั ถือว่ำเป็นเพลงหน้ำ
พำทย์ทัง้สิน้ (รำชบณัฑิตยสถำน. 2545: 115) ซึง่แบบแผนกำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ประกอบพิธีไหว้
ครูโขนละคร ท่ีมีมำในสมยัรัชกำลท่ี ๔ จนถึงปัจจบุนันัน้ เพลงท่ีใช้บรรเลงจะเป็นเพลงท่ีมีท่ำร ำทัง้สิน้ 
กำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ไมน่ ำมำบรรเลงกนัพร ่ำเพร่ือ จะได้ยินก็ตอ่เม่ือมีไหว้ครูหรือกำรแสดงจริง ๆ 
(เดชน์ คงอิ่ม. 2545: 2)  
 วงดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ประกอบพิธีไหว้ครูนัน้ คือ วงป่ีพำทย์ ซึ่งเป็นวงดนตรีไทย
ประเภทหนึ่งประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่ำผสมกับเคร่ืองตี ได้แก่ ป่ี ระนำดและฆ้องวง
ชนิดตำ่ง ๆ เป็นหลกั 
 ฆ้องวงใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงอยูใ่นวงป่ีพำทย์ เวลำบรรเลงรวมวงมีหน้ำท่ีด ำเนินเนือ้
ฆ้องหรือเนือ้เพลงเพ่ือให้เป็นหลกัของวง (รำชบณัฑิตยสถำน. 2545: 45) ฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรี
เก่ำแก่ดัง้เดิมมีมำแตค่รัง้สมยัสุโขทยั แตก่่อนนิยมเรียกกันว่ำ “ฆ้องวง” ไม่ปรำกฏหลกัฐำนผู้ประดิษฐ์ 
ต่อมำสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (รัชกำลท่ี ๓) เปลี่ยนเป็น
เรียกว่ำ “ฆ้องวงใหญ่” เน่ืองจำกมีผู้ประดิษฐ์ฆ้องวงขึน้มำอีกชนิดหนึ่ง เพ่ือใช้บรรเลงคูก่บัฆ้องวงของ
เก่ำดัง้เดิม โดยฆ้องวงท่ีประดิษฐ์ขึน้มำใหม่นี  ้มีขนำดเล็กกว่ำและมีเสียงแหลมสูงกว่ำฆ้องวงดัง้เดิม  
จงึเกิดช่ือเรียกของฆ้องวงทัง้สองนีว้ำ่ “ฆ้องวงใหญ่” ส ำหรับของเก่ำ และ “ฆ้องวงเล็ก” ส ำหรับของใหม่
ท่ีประดษิฐ์ขึน้ โดยใช้บรรเลงคูก่นัตัง้แตน่ัน้มำจนกระทัง่ปัจจบุนั  
 นกัดนตรีเรียกท ำนองท่ีฆ้องวงใหญ่บรรเลงว่ำ ลกูฆ้องหรือทำงฆ้อง กำรประพนัธ์เพลงของ
ดนตรีไทยจะนิยมเร่ิมจำกทำงฆ้องก่อน ในกำรจดัวงป่ีพำทย์ ต ำแหน่งของฆ้องวงใหญ่จะอยู่ด้ำนหลงั
ของระนำดเอก ซึ่งท ำหน้ำท่ีเป็นผู้น ำวง เพ่ือให้ผู้น ำและผู้ด ำเนินท ำนองหลกัของวงอยู่ใกล้กนั เกือ้หนนุ
ให้ระนำดเอกแปลทำงบรรเลงได้อย่ำงเรียบร้อย และยงัสำมำรถช่วยให้เคร่ืองดนตรีเคร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีประสม
อยูใ่นวงใช้ท ำนองหลกัจำกฆ้องวงใหญ่ในกำรแปรทำงบรรเลงหรือท ำนองของตน 
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 ระนำดเอกเป็นเคร่ืองดนตรีน ำของวงป่ีพำทย์ เพรำะว่ำไม่ว่ำจะเร่ิมเล่นเพลงหรือเปล่ียนเพลง 
ทัง้วงจะยดึแนวของระนำดเอกเป็นหลกั โดยระนำดเอกเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในกำรผสมวง เช่น วงป่ีพำทย์ 
วงมโหรี เป็นต้น (รำชบณัฑิตยสถำน. 2545: 135) 
 วิวฒันำกำรของระนำดเอก ก็คล้ำยคลึงกับฆ้องวงใหญ่ สืบเน่ืองมำจำกวิวฒันำกำรของวง
ดนตรีไทยคือวงป่ีพำทย์ ในสมยัรัตนโกสินทร์ในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระนัง่เกล้ำเจ้ำอยู่หวั (รัชกำลท่ี ๓) 
มีผู้ประดษิฐ์เคร่ืองดนตรีขึน้อีกสองชิน้ คือ ฆ้องวงเล็ก (ท่ีได้กล่ำวไปแล้วข้ำงต้น) และระนำดทุ้ม จำกเหตุท่ี
ประดษิฐ์ระนำดทุ้มขึน้มำนีเ้อง ท ำให้ระนำดท่ีมีอยู่ก่อนหน้ำนีจ้ึงมีช่ือเรียกว่ำ “ระนำดเอก” กำรบรรเลง
ระนำดเอกในวงดนตรีจ ำต้องอำศยัท ำนองหลกัจำกฆ้องวงใหญ่ในกำรแปรทำง หรือแปรท ำนองบรรเลง 
ถึงแม้ว่ำจะไม่มีฆ้องวงใหญ่บรรเลงร่วมในวงนัน้ ผู้ ท่ีบรรเลงระนำดเอกหรือเคร่ืองดนตรีเคร่ืองอ่ืน ๆ ก็
จะต้องแปรท ำนองหรือแปรทำงบรรเลงมำจำกท ำนองหลกัของฆ้องวงใหญ่ทัง้สิน้ ฉะนัน้ทัง้ทำงฆ้องวง
ใหญ่จึงเปรียบเสมือนเสำหลกัของดนตรีไทย แตก่ระนัน้ถ้ำมีแต่ท ำนองหลกั เพลงนัน้ก็จะดจืูดชืดไม่มี
อรรถรสในกำรบรรเลงของทัง้ผู้บรรเลงดนตรีเองและผู้ ฟังเพลงด้วย 
 กำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ผู้บรรเลงจะต้องได้รับอนญุำตโดยมีท่ำนครูประสิทธ์ิประสำทให้
เสียก่อน จึงจะมีสิทธ์ิบรรเลงได้ บำงเพลงต้องบวชเรียนเสียก่อน จึงจะบรรเลงได้ก็มี ซึ่งผู้ ท่ีจะบรรเลงป่ี 
ระนำดเอก ฆ้องใหญ่ ตะโพน ส ำหรับกำรแสดงโขนละครนัน้ จ ำเป็นจะต้องเรียนเพลงหน้ำพำทย์มำก 
วิชำกำรบรรเลงเพลงโขนละคร จัดว่ำเป็นวิชำดนตรีระดบัสูงสำขำหนึ่ง คล้ำยกับเรียนปริญญำโท  
ปริญญำเอก (พนูพิศ อมำตยกลุ. 2529: 68) 
 เพลงหน้ำพำทย์ปรำกฏหลกัฐำนวำ่เป็นเพลงท่ีมีมำตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยำเป็นรำชธำนี และ
มีกำรสืบทอดตอ่กนัมำจนถึงปัจจบุนันี ้เพลงหน้ำพำทย์ส่วนมำกไม่ปรำกฏนำมผู้แตง่ เน่ืองจำกนกัดนตรี
มีควำมเช่ือวำ่เป็นเพลงท่ีเทพเจ้ำเป็นผู้แตง่ แตต่อ่มำก็มีนกัดนตรีไทยเร่ิมแตง่เพลงหน้ำพำทย์ขึน้มำบ้ำง
เชน่กนั เน่ืองจำกเทพเจ้ำบำงองค์ยงัไมมี่เพลงประจ ำองค์   
 วงดนตรีบ้ำนพำทยโกศลเป็นส ำนักดนตรีเก่ำแก่ของทำงฝ่ังธนบุรีท่ีสืบเน่ืองกันมำตัง้แต่ต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ ตระกูลพำทยโกศลได้สืบทอดวิชำกำรดนตรีไทยและประกอบอำชีพทำงดนตรีไทย 
โดยตัง้บ้ำนเรือนอยูใ่นบริเวณหลงัวดักลัยำณมิตร โดยสืบเชือ้สำยมำจำกหลวงกลัยำณมิตรตำวำส (ทบั) 
ซึ่งถือได้ว่ำเป็นต้นตระกลูสำยนี ้ได้เคยเป็นครูป่ีพำทย์ประจ ำวงของพระยำประภำกรวงศ์ (วร บนุนำค) 
ในรำวสมยัรัชกำลท่ี 5 ซึ่งประเภทของเพลงท่ีทรำบกนัโดยทั่วไปว่ำส ำนกันีเ้ช่ียวชำญหรือมีอยู่มำกเป็น
พิเศษ คือ เพลงหน้ำพำทย์ และเพลงเร่ือง ซึ่งต่ำงก็เป็นเพลงท่ีใช้ส ำหรับบรรเลงโดยวงป่ีพำทย์ และ
บรรเลงในพิธีกำรหรือโขนละคร กำรท่ีบ้ำนพำทยโกศลมีเพลงประเภทนีใ้ช้มำก แสดงให้เห็นถึงควำม
เก่ียวข้องกบัอำชีพกำรดนตรีท่ีหนกัแน่น  วงดนตรีไทยของบ้ำนพำทยโกศลในอดีตมีช่ือเสียงเป็นอย่ำง
มำกเห็นได้จำกกำรท่ีได้รับพระอปุถมัภ์จำกสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
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ให้วงป่ีพำทย์พำทยโกศลเป็นวงป่ีพำทย์ประจ ำวงับำงขนุพรหม รวมถึงกำรประทำนนำมสกลุ “พำทยโกศล” 
เม่ือปี พ.ศ. 2460 (วิมำลำ ศิริพงษ์. 2534: 40 - 43) และเป็นท่ีทรำบกนัดีในหมู่นกัดนตรีว่ำบ้ำนพำทยโกศล  
มีควำมเช่ียวชำญในด้ำนกำรบนัทึกและกำรอ่ำนโน้ตสำกลเป็นอย่ำงดี เน่ืองจำกสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
เจ้ำฟ้ำกรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงมีควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีสำกลและดนตรีไทย  ทำงด้ำนดนตรี
สำกลทรงสำมำรถอ่ำนเขียนโน้ตสำกลบรรทดั 5 เส้นได้เป็นอย่ำงดี เม่ือวงพำทยโกศลเข้ำไปเป็นวงป่ีพำทย์
ประจ ำวงับำงขนุพรหม ได้ทรงสอนวิชำโน้ตสำกลนีป้ระทำนแก่จำงวำงทัว่  (ศริิรัตนบษุบง. 2524: 9)  
 ครูทองดี ชสูตัย์ เป็นนกัดนตรีอำวโุสแหง่ส ำนกัดนตรีวดักลัยำณมิตร หรือท่ีนกัดนตรีคุ้นเคยกนัดี
ในนำมวงดนตรีบ้ำนพำทยโกศล ครูทองดีเป็นผู้ทรงควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีสงูมำก โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งใน
เร่ืองเพลงหน้ำพำทย์ เรียกได้ว่ำเป็นผู้ เช่ียวชำญในสมยันัน้ เม่ือปี พ.ศ. 2468 กรมมหรสพได้ท ำพิธีไหว้
ครูครัง้ใหญ่ พระบำทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้ำเจ้ำอยูห่วั ทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ครูทองดีเข้ำมำเป็น
ผู้บอกเพลงหน้ำพำทย์องค์พระพิรำพอนัเป็นเพลงหน้ำพำทย์สงูสดุ ได้มีผู้ตอ่เพลงครัง้นัน้รวม 6 คน คือ 
พระยำเสนำะดุริยำงค์ (แช่ม สุนทรวำทิน) พระเพลงไพเรำะ (โสม สุวำทิต) หลวงบ ำรุงจิตรเจริญ 
(ธูป สำรทวิลยั) หลวงสร้อยส ำเนียงสนธ์ิ (เพิ่ม วฒันวำทิน) หม่ืนคนธรรพประสิทธิสำร (แตะ กำญจนผลิน) 
และนำยมนตรี ตรำโมท ครูทองดีถึงแก่กรรมในสมยัต้นรัชกำลพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หวั 
ฌำปนกิจศพท่ีวัดกัลยำณมิตร ลูกศิษย์ของท่ำนมีมำกมำย เช่น จำงวำงทั่ว พำทยโกศล นำยแมว 
พำทยโกศล นำยเอือ้น กรณ์เกษม นำยยรรยง โปร่งน ำ้ใจ หลวงประสำนดริุยำงค์ (สทุธ์ิ ศรีชยำ) นำยช่อ 
สนุทรวำทิน นำยฉัตร สนุทรวำทิน นำยแดง พำทยกลุ นำยเตือน พำทยกลุ นำยเทวำประสิทธ์ิ พำทยโกศล 
นำยเปล่ง แจ้งจรัส และยงัได้ตอ่เพลงให้กบัส ำนกัดนตรีแถวฝ่ังธนฯ จนเป็นท่ีรู้จกักันดี เช่น ส ำนกัของ
ครูหร่ำย ประตนู ำ้ ส ำนกัของครูหร่ัง และครูด ำ เป็นต้น ครูทองดีมีผลงำนกำรแต่งเพลงไว้หลำยเพลง  
แตเ่ท่ำท่ีมีผู้จ ำได้ก็มี เพลงช้ำเร่ืองเตำ่ทอง และเพลงตระประทำนพร ซึ่งท่ำนท ำจำกตระโหมโรงตวัแรก 
(พนูพิศ อมำตยกลุ. 2529: 13)  
 ครูส ำรำญ เกิดผล ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีไทย) ประจ ำปี 2548 ได้เร่ิม
เรียนดนตรีไทย (ป่ีพำทย์) ครัง้แรกจำกครูจ ำรัส เกิดผล ซึ่งมีศกัดิ์เป็นอำ โดยเป็นผู้สอนให้ครูส ำรำญตี
ระนำดเอก จนครูสำมำรถบรรเลงระนำดเอกในงำนสวดมนต์เย็นฉันท์เช้ำได้ (บุญสืบ บญุเกิด. 2538: 23)  
ซึง่ครูผู้ประสิทธ์ิประสำทวิชำทำงดนตรีให้ครูส ำรำญนัน้ล้วนแล้วแตเ่ป็นนกัดนตรีท่ีมีฝีมือและมีช่ือเสียง 
เช่น ครูสังเวียน เกิดผล ครูเพ็ชร จรรย์นำฏ ครูเทียบ คงลำยทอง ครูเทวำประสิทธ์ิ พำทยโกศล 
ครูไพฑรูย์ พำทยโกศล ครูฉัตร สนุทรวำทิน ครูช่อ สนุทรวำทิน ครูอำจ สนุทร ครูเอือ้น กรเกษม และ   
ครูพุ่ม บำปยุะวำทย์ จนมีควำมเชี่ยวชำญในกำรบรรเลงดนตรีได้หลำยประเภท ได้แก่ เพลงสองชัน้ 
เพลงขบัร้องทัว่ไป เพลงเร่ือง เพลงพิธีตำ่งๆ เพลงหน้ำพำทย์  
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 เพลงโหมโรง เพลงเสภำ รวมทัง้ครูส ำรำญยงัมีควำมรู้ควำมเช่ียวชำญในดนตรีทัง้ด้ำนทฤษฎี
และปฏิบตัิสำมำรถเขียนและอ่ำนโน้ตสำกลได้เป็นอย่ำงดี มีฝีมือในกำรบรรเลงดนตรียอดเย่ียมและมี
ผลงำนกำรประพนัธ์เพลงไทยเป็นจ ำนวนมำกและตอ่เน่ืองมำโดยตลอด เช่น เพลงสำมไม้ในเถำ เพลง
กลำงพนำเถำ เพลงโหมโรงศวิะประสิทธ์ิ 3 ชัน้ เพลงจีนเก็บบปุผำเถำ เพลงไอยรำชงูวงเถำ เพลงรัว้แดง
ก ำแพงเหลืองเถำ เป็นต้น (ส ำนกังำนคณะกรรมกำรวฒันธรรมแห่งชำติ. 2549: 1) นอกจำกนีค้รูส ำรำญยงั
ถือได้ว่ำเป็นนักดนตรีครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของจงัหวดัพระนครศรีอยธุยำหรือวงบ้ำนใหม่ และในหลำย
ครัง้ท่ีครูส ำรำญได้รับพระมหำกรุณำธิคณุจำกสมเด็จพระเทพรัตนรำชสดุำฯ สยำมบรมรำชกมุำรี โดย
ได้ถวำยกำรรับใช้สนองพระมหำกรุณำธิคณุในด้ำนดนตรีหลำยด้ำนด้วยกัน อำทิ เป็นผู้ ค้นคว้ำเพลง
ไทยเดมิพระนิพนธ์ของสมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระนครสวรรค์วรพินิต ณ ศำลำดสุิดำลยั 
สอนดนตรีไทยให้แก่เด็กนกัเรียนในโครงกำรพระรำชด ำริของสมเด็จพระเทพรัตนรำชสดุำฯ สยำมบรม
รำชกมุำรี เป็นต้น (บญุสืบ บุญเกิด. 2538: 49 - 55) นอกจำกนีส้มเด็จพระเทพรัตนรำชสดุำฯ สยำม
บรมรำชกมุำรี ทรงพระรำชทำนช่ือวงดนตรีให้กบัครูส ำรำญว่ำ “บ้ำนพำทยรัตน์” ครูส ำรำญได้รับมอบ
กำรท ำพิธีไหว้ครูจำกครูชอ่ สนุทรวำทินและครูอำจ สนุทร โดยครูอำจ สนุทรรักครูส ำรำญมำกถ่ำยทอด
วิชำที่ได้เรียนมำจำกบ้ำนพำทยโกศลให้ครูส ำรำญหมด แม้กระทั่งโน้ตเพลงไทยท่ีได้มำจำกบ้ำน
จำงวำงทัว่ พำยโกศล ก็มอบไว้ให้ครูส ำรำญหมดเช่นกนั (ปฐมพงศ์ ศภุเลิศ. 2549: 1) และเน่ืองจำกครู
ส ำรำญ เกิดผลได้เรียนดนตรีไทยจำกส ำนกัครูจำงวำงทัว่ พำทยโกศล ซึ่งมีช่ือเสียงมำกทำงด้ำนกำร
บรรเลงเพลงหน้ำพำทย์และเพลงเร่ือง ซึ่งเพลงเหล่ำนีจ้ดัว่ำส ำคญั เพรำะเป็นเพลงท่ีรวบรวมควำมรู้ 
หรือหลกักำรวิชำกำรดนตรีไทยไว้ในเพลงเหลำ่นี ้เพลงหน้ำพำทย์ท่ีครูส ำรำญได้รับกำรถ่ำยทอดก็ไม่ได้
มีแตเ่ฉพำะเพลงหน้ำพำทย์ส ำหรับเทพเจ้ำฝ่ำยชำยซึ่งเป็นเพลงหน้ำพำทย์ท่ีใช้บรรเลงประจ ำองค์เทพ
เจ้ำฝ่ำยชำย และมกัจะได้ยินโดยทัว่ไปในพิธีไหว้ครู เช่น เพลงตระพระอิศวร ตระนำรำยณ์บรรทมศิลป์ 
ตระพระปรคนธรรพ ตระพระวิษณุกรม เป็นต้น แตค่รูส ำรำญยงัได้รับกำรถ่ำยทอดเพลหน้ำพำทย์ท่ีใช้
ส ำหรับเทพเจ้ำฝ่ำยหญิงอีกด้วย หำกแต่ว่ำโอกำสท่ีจะใช้บรรเลงมีน้อยกว่ำ ส่วนมำกจะใช้บรรเลง
ประกอบพิธีไหว้ครูทำงนำฏศลิป์ โขน ละคร เชน่ เพลงตระนำง ตระพระอมุำ นำงเดนิ เป็นต้น  
 ในปัจจบุนัพบวำ่มีเพลงหน้ำพำทย์ท่ีประพนัธ์ขึน้เพิ่มเตมิจำกของเก่ำท่ีมีอยู ่เน่ืองจำกครูผู้แตง่
เพลงเห็นว่ำเทพเจ้ำบำงองค์มีค ำกล่ำวบชูำถึงในโองกำรพิธีไหว้ครูดนตรี-นำฏศิลป์ แตไ่ม่มีเพลงท่ีใช้
บชูำประจ ำองค์ ซึ่งครูดนตรีท่ีได้แตง่เพลงหน้ำพำทย์เพิ่มเติมขึน้ในสมยัปัจจบุนัท่ีมีชื่อเสียงก็มีหลำย
ทำ่นเชน่ ครูบญุยงค์ เกตคุง ครูสมำน ทองสโุชต ิเป็นต้น   
 ผู้ชว่ยศำสตรำจำรย์เดชน์ คงอิ่ม เร่ิมเรียนดนตรีจำกบดิำคือ ครูหวน คงอิ่ม ซึ่งเป็นลกูศิษย์ของ
ครูเขียน สุขสำยชล ต่อมำเรียนกับครูแสวง  ได้เรียนเพลงมอญและเพลงเถำจำกครูสมปอง แจ้งจรัส  
จับมือต่อเพลงหน้ำพำทย์จำกปู่ เย็น อมเอ่ียม และเป็นศิษย์ครูดนตรีท่ีมีชื่อเสียงอีกหลำยท่ำน เช่น       
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ครูมนสั ขำวปลืม้ ครูจิรัส อำจณรงค์ ครูอุทยั แก้วละเอียด ครูเรืองเดช พุ่มไสว ครูสุรินทร์ สงค์ทอง ครู
ส ำรำญ เกิดผล ครูเชือ้ ดนตรีรส โดยได้ต่อเพลงองค์พระพิรำพจำกครูเชือ้ และได้รับมอบจำกครูพินิจ 
ฉำยสวุรรณ เรียนกำรแตง่เพลงจำกครูไสว ตำตะวำทิต อีกทัง้ผศ.เดชน์ได้เผยแพร่ควำมรู้ควำมสำมำรถ
ทำงดนตรีให้กับลูกศิษย์ในสถำบนัต่ำงๆ อีกด้วย เช่น โรงเรียนวัดบวรนิเวศ โรงเรียนวัดรำชบพิตร 
โรงเรียนธรรมศำสตร์คลองหลวง มหำวิทยำลัยรำชภัฎบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ และในปัจจุบนัด ำรง
ต ำแหน่งหวัหน้ำแขนงวิชำสำขำดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออก วิทยำลยัดริุยำงคศิลป์ มหำวิทยำลยัมหิดล 
นอจำกนีผ้ศ.เดชน์ มีผลงำนวิชำกำรในด้ำนดนตรีอีกมำกมำย เช่น บนัทึกโน้ตเพลงหน้ำพำทย์ไหว้ครู 
ฉลอง 50 พรรษำ มหำวชิรำลงกรณ์ ต ำรำเรียบเรียงพิธีไหว้ครูดนตรีไทย และรวบรวมเพลงตระโหมโรง 
บนัทึกเสียงและโน้ต เป็นต้น อีกทัง้ยงัเป็นผู้ ท่ีประพนัธ์เพลงหน้ำพำทย์ขึน้มำใหม่จำกของเก่ำท่ีมีอยู่  
และในจ ำนวนนัน้ก็มีเพลงหน้ำพำทย์ท่ีใช้ส ำหรับเทพเจ้ำฝ่ำยหญิงอีกด้วย คือ เพลงตระพระลกัษมี ใช้
บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีนำฏศิลป์ อญัเชิญพระลกัษมี พระชำยำในพระนำรำยณ์ และเพลง  
ตระพระสุรัสวดี ใช้บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีนำฏศิลป์และศิลปะ อัญเชิญพระสุรัสวดีชำยำ          
พระพรหมซึง่นบัถือกนัวำ่เป็นเทพเจ้ำแหง่อกัษรศำสตร์ ศิลปะวิทยำกำรทัง้ปวง และเป็นเทพเจ้ำในด้ำน
ดนตรีด้วย  
 ทำงผู้ วิจยัได้เล็งเห็นถึงควำมส ำคญัในกำรศกึษำเพลงหน้ำพำทย์ท่ีใช้บรรเลงส ำหรับเทพเจ้ำ
ฝ่ำยหญิง เน่ืองจำกเพลงหน้ำพำทย์ท่ีใช้ในพิธีไหว้ครูส่วนมำกจะเป็นเพลงประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยชำย
ทัง้สิน้ เช่น เพลงตระพระอิศวร ตระพระนำรำยณ์ ตระพระประคนธรรพ ตระพระวิษณุกรรม เป็นต้น   
ซึ่งเพลงหน้ำพำทย์ท่ีใช้บรรเลงประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิงก็มีเช่นกัน โดยกำรศึกษำจะแบ่งออกเป็น
เพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิงท่ีมีอยู่เดิมหรือของเก่ำ โดยจะศกึษำจำกทำงเพลงของครู
ส ำรำญ เกิดผล ซึ่งได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกบ้ำนพำทยโกศลทำงของครูทองดี ชูสตัย์ และศึกษำจำก
ทำงเพลงของผู้ชว่ยศำสตรำจำรย์เดชน์ คงอ่ิม ซึง่ได้แตง่เพลงหน้ำพำทย์ส ำหรับเทพเจ้ำฝ่ำยหญิงขึน้ใหม่ 
 
จุดมุ่งหมำยของกำรศึกษำวิจัย 
 1. เพ่ือศกึษำวิเครำะห์โครงสร้ำงเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง  
 2. เพ่ือศึกษำกำรแปรท ำนองและรูปแบบกลอนของระนำดเอกเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์
เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง  
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ควำมส ำคัญของกำรศึกษำวิจัย 

 กำรศกึษำวิเครำะห์โครงสร้ำงเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง  จะศกึษำในเร่ือง
บนัไดเสียง วรรคเพลง ลกูตก กำรเคล่ือนท่ีของลกูตก รวมทัง้รูปแบบจงัหวะท่ีใช้ในเพลงหน้ำพำทย์ และ
กำรศกึษำกำรแปรท ำนองและรูปแบบกลอนระนำดเอกเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง จะ
ศกึษำในเร่ืองควำมสมัพนัธ์ระหวำ่งท ำนองหลกั (ทำงฆ้องวงใหญ่)และท ำนองแปร (ทำงระนำดเอก) ใน
เร่ืองลกูตก กำรเคล่ือนท่ีของลกูตก ซึ่งจะแสดงถึงควำมสมัพนัธ์ระหว่ำงท ำนองหลกั (ทำงฆ้องวงใหญ่)
และกำรแปรท ำนองและกำรใช้รูปแบบกลอนระนำดในกำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ของระนำดเอก ซึ่งจะ
เป็นประโยชน์ต่อผู้ ท่ีต้องกำรจะศึกษำเพิ่มเติมเก่ียวกับหน้ำพำทย์ และส ำหรับผู้ ท่ีต้องกำรจะศกึษำใน
ด้ำนกำรประพนัธ์เพลงหน้ำพำทย์ตอ่ไป 
 
ขอบเขตของกำรศึกษำวิจัย 
 กำรศกึษำค้นคว้ำครัง้นีเ้ป็นกำรศึกษำวิเครำะห์โครงสร้ำง กำรแปรท ำนองและรูปแบบกลอน
ของระนำดเอก เพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง จำกครูส ำรำญ เกิดผล ได้แก่ เพลงตระ
นำง ตระพระอมุำ นำงเดนิ และผู้ชว่ยศำสตรำจำรย์เดชน์ คงอ่ิม ได้แก่ เพลงตระเพลงสรัุสวดี และเพลง
ตระพระลกัษมี 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 1. ด ำเนินกำรวิจยัเชิงคณุภำพแบบพรรณนำวิเครำะห์ เน้นกำรศกึษำวิเครำะห์โครงสร้ำงและ
กำรแปรท ำนองของระนำดเอกเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง ทำงครูทองดี ชูสตัย์ท่ีได้
จำกกำรบนัทึกกำรบรรเลงของครูส ำรำญ เกิดผล และเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิงท่ีมี
กำรแตง่ขึน้ใหมจ่ำกผู้ชว่ยศำสตรำจำรย์เดชน์ คงอิ่ม 
 2. โครงสร้ำงเพลงและกำรแปรท ำนองท่ีน ำมำวิเครำะห์ จะเป็นท ำนองหลกัทำงฆ้องวงใหญ่
และระนำดเอก 
 3. กำรบนัทกึโน้ตในส่วนกำรวิเครำะห์บทท่ี 4 ระหว่ำงทำงฆ้องวงใหญ่และทำงระนำดเอกจะ
บนัทกึด้วยโน้ตอกัษรไทย ด ร ม ฟ ซ ล ท เป็นโน้ตไทยบรรทดัเดียว 
 4. กำรบนัทึกโน้ตในส่วนภำคผนวก เป็นกำรบนัทึกโดยโน้ตไทย ด ร ม ฟ ซ ล ท แยกมือทัง้
ซ้ำย-ขวำ (เฉพำะทำงฆ้องวงใหญ่) ส่วนทำงระนำดเอกบนัทึกโน้ตบรรทัดเดียว และบนัทึกด้วยโน้ต
สำกล 
 5. อกัษรยอ่ของโน้ตไทย มีดงันี ้  
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เสียงโน้ตของท ำนอง  
โด เร มี ฟำ ซอล ลำ ที 
ด ร ม ฟ ซ ล ท 

  
 เสียงโน้ตของหน้ำทับตะโพนไทย 

ตุ๊บ ตงิ เพลิง เทง่ ถะ 
ตฺ ต  พ ท ถ 

 
 เสียงโน้ตของหน้ำทับกลองทัด 

ตุ้ม ต้อม 
ต  ตฺ 

 
 6. กำรวิเครำะห์บนัไดเสียงของลูกตกท ำนองหลกัทำงฆ้องวงใหญ่และกำรแปรท ำนองทำง
ระนำดเอก ใช้หลกัทฤษฎีกำรวิเครำะห์เพลงไทยของรองศำสตรำจำรย์ดร.มำนพ วิสทุธิแพทย์ 
 7. กำรวิเครำะห์รูปแบบกลอนระนำดเอก ใช้หลกัทฤษฎีรูปแบบกลอนระนำดของครูประสิทธ์ิ 
ถำวร ซึง่ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูหลวงประดิษฐ์ไพเรำะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 1. เพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง หมำยถึง เพลงหน้ำพำทย์ท่ีใช้ประกอบพิธี
ไหว้ครูดนตรี นำฏศิลป์ และศิลปะ รวมทัง้เพลงหน้ำพำทย์ท่ีใช้ประกอบอำกัปกิริยำในกำรแสดงโขน -
ละคร ส ำหรับเทพเจ้ำและเทพยดำฝ่ำยหญิง ทัง้ท่ีมีกำรเอย่นำมและไมเ่อย่นำมเทำ่นัน้ 
 2. โครงสร้ำงเพลง หมำยถึง ท ำนองเพลงหรือ “ทำงฆ้อง” ท่ีบรรเลงโดยฆ้องวงใหญ่ซึ่งใช้
บรรเลงรวมวง โดยบรรเลงตำมหลกักำรและวิธีกำรบรรเลงฆ้องวงใหญ่ ท ำนองหลกันีเ้ป็นท ำนองเพลง  
ท่ีผู้ประพนัธ์ประพนัธ์ขึน้ หรือเป็นท ำนองเพลงท่ีได้รับกำรยอมรับในวงกำรดนตรีไทยท่ีได้สืบทอดกนัมำ 
และรวมไป ถึงกำรศกึษำเร่ืองบนัไดเสียง วรรคเพลง ลกูตก กำรเคล่ือนท่ีของลกูตก และรูปแบบจงัหวะ
ท่ีใช้ในเพลง ในท่ีนีคื้อท ำนองหลกัเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง ท่ีบรรเลงโดยครูส ำรำญ 
เกิดผล และผู้ชว่ยศำสตรำจำรย์เดชน์ คงอิ่ม 
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 3. กำรแปรท ำนอง หมำยถึง ท ำนองเพลงท่ีบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ (ซึ่งหมำยรวมถึงกำร
ขบัร้องด้วย) นอกเหนือจำกฆ้องวงใหญ่ โดยแปรหรือประดิษฐ์จำกท ำนองหลกัหรือ “ทำงฆ้อง” ให้เป็น
ท ำนองของแตล่ะเคร่ืองมือตำมหลกัและวิธีกำรบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ ๆ ท ำนองแปรอำจมีท ำนอง
เพลงท่ีแตกตำ่งจำกท ำนองหลกัโดยสิน้เชิง หรือมีท ำนองเพลงคล้ำยคลึงกับท ำนองหลกั หรือมีท ำนอง
เพลงเหมือนกบัท ำนองหลกั ท ำนองแปร และท ำนองหลกั (ทำงฆ้อง) จะต้องมีควำมสมัพนัธ์กนัในเร่ือง
ควำมยำวของท ำนองเพลง เสียงลกูตก และบนัไดเสียง ในท่ีนีคื้อทำง ระนำดเอกเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำ
องค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิงท่ีบรรเลงโดยครูส ำรำญ เกิดผล และผู้ชว่ยศำสตรำจำรย์เดชน์ คงอิ่ม 
 4. บนัไดเสียง หมำยถึง เสียงต่ำง ๆ จำกเคร่ืองดนตรีไทยท่ีถูกจดัให้เป็นระบบและใช้ระบบ
เสียงนัน้ในเพลงไทย บนัไดเสียงเพลงไทยประกอบด้วยกลุ่มเสียง 5 เสียง เป็นเสียงหลกั และมีกลุ่ม
เสียงอีก 2 เสียง เป็นเสียงรอง กลุ่มเสียงหลกัคือเสียงขัน้ท่ี 1 2 และ 3 เรียงชิดกนั แล้วข้ำมเสียงท่ี 4 ไป 
1 เสียง และมีเสียงขัน้ท่ี 5 และขัน้ท่ี 6 เรียงติดกนัอีก จำกนัน้ข้ำมเสียงท่ี 7 อีก 1 เสียง แล้วจึงเร่ิมเสียง 
ท่ี 1 ของบนัไดเสียงชดุตอ่ไป 

     
  

กลุม่เสียงหลกั 5 เสียง ได้แก่เสียงท่ี 1 2 3 5 และ 6 กลุม่เสียงรอง 2 เสียง ได้แก่เสียงท่ี 4 และ 7 
 
 5. รูปแบบจงัหวะ หมำยถึง กำรจดัเรียงต ำแหน่งของเสียงตำ่ง ๆ เพ่ือท ำให้เกิดท ำนองท่ีต้องกำร 
เม่ือบนัทึกบทเพลงเป็นตวัโน้ตแล้วสำมำรถมองเห็นรูปแบบจงัหวะได้ชดัเจนจำกโน้ตเพลงเหล่ำนัน้ ถ้ำ
พิจำรณำในรูปของโน้ตเพลงแล้ว รูปแบบจงัหวะดไูด้ท่ีต ำแหน่งท่ีมีโน้ต และต ำแหน่งท่ีไม่มีโน้ต ต ำแหน่งท่ี
มีโน้ต ใช้เคร่ืองหมำย X แทนต ำแนง่ โน้ตนัน้ๆ และต ำแหนง่ท่ีไมมี่โน้ต ใช้เคร่ืองหมำย –  
 6. รูปแบบท ำนอง หมำยถึง ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีของท ำนองเพลง ซึ่งรูปแบบหรือทิศทำงของ
ท ำนองเพลงนีมี้หลำยอย่ำง เช่น ท ำนองเพลงท่ีมีเสียงเรียงกัน ท ำนองเพลงท่ีใช้เสียงสลบัขึน้ลง หรือ
สลบัแบบฟันปลำ ท ำนองเพลงท่ีใช้เสียงกระโดดข้ำม เป็นต้น 
 7. ลกูตก หมำยถึง เสียงสดุท้ำยเม่ือสิน้วรรคเพลงแตล่ะวรรค  
 8. วรรคเพลง หมำยถึง กำรแบง่ท ำนองเพลงให้มีสว่นยอ่ยลงเป็นช่วง ๆ ท ำนองเพลงในแตล่ะ
ช่วงจะมีควำมหมำยสมบูรณ์ โดยทั่วไปท ำนองเพลงท่ีใช้กับเพลงทำงพืน้ จะมีกำรแบ่งวรรคเพลง
คอ่นข้ำงลงตวัวรรคเพลงหนึ่ง ๆ จะมีควำมยำวเท่ำกับ 4 ห้อง เพลงในกำรใช้โน้ตไทยเป็นกำรบนัทึก 
หรือเทำ่กบั 2 ห้องเพลงของกำรบนัทกึโน้ตสำกล 
 

1 2 3 4 5 6 7 
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 9. รูปแบบกลอนระนำด หมำยถึง ทฤษฎีรูปแบบกลอนระนำดของครูประสิทธ์ิ ถำวร ซึ่งได้รับ
กำรถ่ำยทอดจำกครูหลวงประดิษฐ์ไพเรำะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งมีทัง้หมด 9 รูปแบบ ดงันี ้กลอนสับ 
กลอนไตล่วด กลอนไตไ่ม้ กลอนลอดตำขำ่ย กลอนเดนิตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ กลอนย้อนตะเข็บ กลอน
ร้อยลกูโซก่ลอนซอ่นตะเข็บ และกลอนพนั 
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เพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยยหญิงหญิง  

  
 
 
 
 
 

                        
                        
                        
                        
                        
                        
                        
                        
                        
                        
                        
                        
  
      ครูส ำรำญ เกิดผลครูส ำรำญ เกิดผล            ผศ.เดชน์ คงอิ่มผศ.เดชน์ คงอิ่ม  
  
  
  
  

โครงสร้ำงเพลง รูปแบบกำรแปรท ำนอง รูปแบบกลอนระนำดโครงสร้ำงเพลง รูปแบบกำรแปรท ำนอง รูปแบบกลอนระนำด  
และคุณค่ำของเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิงและคุณค่ำของเพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง  

 

วิเครำะห์โครงสร้ำงเพลงหน้ำพำทย์ 
ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง 

กำรแปรท ำนองของระนำดเอก 
เพลงหน้ำพำทย์ประจ ำองค์เทพเจ้ำฝ่ำยหญิง 

ใช้ท ำนองหลกั (ทำงฆ้องวงใหญ่)  
ในหวัข้อตอ่ไปนี ้

- บนัไดเสียง 
- วรรคเพลง 
- ลกูตก และกำรเคล่ือนท่ีของลกูตก 
- หน้ำทบั 
- ท ำนองเพลง 
- รูปแบบท ำนอง 
- รูปแบบจงัหวะ 
 

ศกึษำกำรแปรท ำนองของระนำดเอก 
ในหวัข้อตอ่ไปนี ้

- บนัไดเสียง 
- วรรคเพลง 
- ลกูตก และกำรเคล่ือนท่ีของลกูตก 
- รูปแบบจงัหวะ 
- รูปแบบของกลอนระนำดเอก 
 
 



บทที่ 2  
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
 การศกึษาเร่ืองการศึกษาเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ผู้วิจยัได้ใช้ข้อมลูตา่ง ๆ 
จากเอกสารสิ่งพิมพ์ เอกสารงานวิจยั หนงัสือทางวิชาการ เอกสารทางวิชาการตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง ท่ีน ามา
ประกอบการวิจยั เพ่ือน ามาใช้เป็นประโยชน์ในการก าหนดแนวคดิในการศกึษา ดงันี ้ 
 
เอกสารต าราวิชาการ 
 ด้านดนตรี 
 สงบศกึ ธรรมวิหาร (2542: 1) กล่าวถึงวฒันธรรมว่า วฒันธรรมคือสิ่งหนึ่งซึ่งบง่บอกถึงความ
เป็นเอกลกัษณ์ของไทยอย่างเห็นได้ชดันัน้ก็คือ “ดนตรีไทยและเพลงไทย” ท่ีเกิดขึน้ด้วยบรรพบรุุษของ
ไทยเอง แล้วสัง่สมจนกลายเป็นรูปแบบอย่างในปัจจุบนันี ้และนบัเป็นเคร่ืองมืออนัส าคญัยิ่งท่ีช่วย
กลอ่มเกลาจิตใจของคนไทยให้มีความสขุทางใจ มีความเบิกบาน แจ่มใส เพลิดเพลิน ตามความไพเราะ 
ความประณีตงดงามของลกัษณะดนตรีไทยและเพลงไทย    
 นอกจากนีก้าญจนา อินทรสนุานนท์ (2532: 57 - 66) ให้ความส าคญัของดนตรีว่า ดนตรีเป็น
ส่ือในพิธีกรรมทางศาสนาระหว่างมนุษย์กับความเช่ือในแตล่ะสงัคม ซึ่งจดัได้ว่าดนตรีเป็นมรดกรับใช้
สงัคมตัง้แตอ่ดีตถึงปัจจบุนั 
 ในทางเดียวกนัปัญญา รุ่งเรือง (2546: 10 - 11) กล่าวว่า ในทางดนตรี ดนตรีแบบฉบบัของไทย
มีบทบาทหน้าท่ีทางสงัคมอย่างชดัเจน ทัง้สงัคมในระดบัราชส านกัและสงัคมของคนธรรมดา สามารถ
แบง่ออกได้ 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ บทบาทหน้าท่ีในพิธีกรรมทางศาสนา และบทบาทหน้าท่ีท่ีไม่เก่ียวข้อง
กบัศาสนา 
 1. ดนตรีพิธีกรรม (Ritual music) จ าแนกเป็น 2 ชนิด คือ ดนตรีพิธีกรรมทางพระพทุธศาสนา 
และดนตรีพิธีกรรมในราชส านกั บทบาทหน้าท่ีในพิธีกรรมทางพระพทุธศาสนาของดนตรีไทยนัน้ ตา่ง
จากดนตรีเชิงศาสนาของตะวนัตก ตรงท่ีทางตะวนัตกบรรดานกับวชและฆราวาส ใช้ดนตรีโดยตรงใน
พิธีกรรมทางศาสนา เช่น ร้องเพลงสวด และเล่นออร์แกนในโบสถ์ ในพิธีกรรมท่ีหมุนเวียนไปตามฤด ู
เดือน วนั เชน่ เทศกาลอีสเตอร์และคริสมาสต์ เป็นต้น ส่วนดนตรีไทยใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม ก็เพ่ือให้
พิธีกรรมนัน้มีผลทางใจสมบูรณ์ขึน้ แต่ไม่ใช่ส่วนหนึ่งของพิธีกรรม จึงไม่มีดนตรีประกอบการสวดมนต์ 
แตม่ีดนตรีเพื่อการบชูา เช่น บชูาพระรัตนตรัยด้วย เพลงสาธุการ เมื่อเร่ิมพิธีเป็นต้น และยงัใช้ดนตรี
บรรเลงเพลงชดุโหมโรงเพื่อการสกัการบชูาอีกด้วย เช่น ชดุโหมโรงเย็น ชดุโหมโรงเช้า เมื่อมีพิธีกรรม
ทางศาสนา เชน่ บวชนาค ท าบญุบ้าน บรรเลงเพลงชดุท าขวญัเม่ือมีการท าขวญัตา่ง ๆ เป็นต้น ในการ
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สวดคาถาพันหรือเทศน์มหาชาติ ดนตรีก็จะบรรเลงเพลงเฉพาะเพ่ือประกอบการเทศน์ทัง้13 กัณฑ์ 
พิธีกรรมท่ีส าคญัอีกอย่างหนึ่งท่ีดนตรีมีบทบาทอย่างส าคญัยิ่ง ก็คือพิธีไหว้ครูและครอบครูดนตรีและ
นาฏศิลป์ แม้ว่าจะเป็นไปในเชิงศาสนาพราหมณ์มากกว่าพระพุทธศาสนา แต่ทัง้ 2 ศาสนานีก้็ได้
ประสมประสานกนัจนแยกไมอ่อกในบางกรณีและเป็นท่ียอมรับกนัว่าเหมาะสมดีแล้ว ดนตรีท่ีบรรเลงมี
หน้าท่ีสนับสนุน และจูงใจให้ผู้ ร่วมพิธีมีสมาธิจิตแน่วแน่ในการเคารพบูชาครูบาอาจารย์ ทัง้ยังเป็น
สญัลกัษณ์หมายรู้ถึงอากปักิริยาของบรรดาครูเทพและเทวดาทัง้หลายอีกด้วย ข้อควรสงัเกตอย่างหนึ่ง
ก็คือดนตรีในพิธีกรรมเหลา่นี ้ล้วนแตบ่รรเลงด้วยวงป่ีพาทย์ไม้แข็งทัง้สิน้ และบทเพลงบรรเลงท่ีใช้ล้วน
แล้วแตส่ลบัซบัซ้อน มีระเบียบแบบแผนท่ีรัดกมุ แน่นอนตายตวั ส่งผลตอ่อารมณ์และความรู้สึกทางจิต
อย่างสงูยิ่งทัง้สิน้ บทบรรเลงของวงป่ีพาทย์ดงักล่าวนี ้ไม่มีบทใดเลยท่ีจะชกัจงูความรู้สึกและจิตใจให้
สบัสนวุ่นวาย หรือคิดค านึงไปในทางร้าย มีแตจ่ะชกัจงูจิตใจให้เป็นสมาธิแน่วแน่เป็นอนัหนึ่งอนัเดียว 
และรู้สกึวา่งเปลา่ตามแนวทางของพระพทุธศาสนา ท่ีสอนให้ปล่อยว่างสิ่งภายนอก แตห่นัมาพิจารณา
ความจริงภายในจิตและกายของตนเอง ดนตรีพิธีกรรมเหล่านีเ้ป็นดนตรีบริสทุธ์ิ เพ่ือความบริสทุธ์ิ ไม่มี
ชัน้วรรณะ ไม่ว่าจะบรรเลงท่ีใดก็ตาม จะในวงัหรือนอกวงั ในคฤหาสน์หรือห้องแถวริมถนน ดนตรีก็จะ
บรรเลงเหมือนกนั และท าหน้าท่ีเชน่เดียวกนัทัง้สิน้ 

ดนตรีพิธีกรรมในราชส านกัท่ีจะกลา่วถึงนี ้ไมใ่ชด่นตรีในพิธีกรรมทางพระพทุธศาสนาดงักล่าว
มาแล้ว แต่เป็นพิธีกรรมท่ีมีแต่ในราชส านกัเท่านัน้ และมกัจะเก่ียวข้องไปในทางศาสนาพราหมณ์ ซึ่ง
เป็นเจ้าพิธี เช่น การบรรเลงด้วยวงขบัไม้ในพระราชพิธีขึน้พระอู่ - ช้าลกูหลวง พระราชพิธีสมโภชพระ
มหาเศวตฉัตร และพระราชพิธีสมโภชพระยาช้างเผือก เป็นต้น บทบาทหน้าท่ีของดนตรีชนิดนีมี้อยู่ใน
วงจ ากดัและไมค่อ่ยทราบกนัแพร่หลายมากนกั 

2. บทบาทหน้าที่ ของดนตรีที่ ไม่เก่ียวข้องกับศาสนา ได้แก่ ดนตรีเ พ่ือการแสดง 
(Theatrical music) และดนตรีเพ่ือความบนัเทิง (Entertainment music) ดนตรีเพ่ือการแสดงหมายถึง
ดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพื่อประกอบมหรสพตา่ง ๆ เช่น โขน ละคร หนัง หุ่น และลิเก เพราะถ้าขาดดนตรีเสีย
แล้วการแสดงทัง้ปวงก็ดปูระหนึง่บ้านเราดี ๆ น่ีเอง วงดนตรีและบทเพลงท่ีใช้ก็แตกตา่งกนัออกไป ตาม
ลกัษณะของมหรสพนัน้ ๆ เช่น ป่ีพาทย์ไม้แข็ง ส าหรับโขน และละครนอก ละครใน ละครพนัทาง และ
บางกรณีอาจใช้ไม้นวมบ้าง วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ส าหรับละครดึกด าบรรพ์ วงดนตรีท่ีประสมพิเศษ 
เช่น มีซอฝร่ัง ส าหรับละครร้องและละครพูด เป็นต้น บทเพลงท่ีบรรเลงก็เลือกสรรอย่างเหมาะสมกับ
การแสดง เช่น ใช้เพลงหน้าพาทย์ชัน้สูงส าหรับอากัปกิริยาของตวัละครสูงศกัดิ์ หน้าพาทย์ธรรมดา
ส าหรับตวัละครธรรมดา บทเพลงร้องในอตัราสองชัน้ สามชัน้ หรือชัน้เดียว รวมทัง้เพลงท่ีให้อารมณ์
ตา่ง ๆ ตามท้องเร่ือง เช่น ลิงโลด ลิงลาน ส าหรับโกรธ ช้าโหย โอด โอดเชิดฉ่ิง ส าหรับความโศกเศร้า
เสียใจ คร ่าครวญ เป็นต้น  
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สว่นดนตรีเพ่ือความบนัเทิง ได้แก่ การบรรเลงเพ่ือความช่ืนชมยินดีในเคหสถาน การบรรเลงใน
งานจดัเลีย้งและการบรรเลงบนเวที รวมทัง้การบรรเลงท่ีน าเสนอในรูปแบบใหม่เช่น วีดีทศัน์ แผ่นเสียง 
ตลบัเสียง (Cassettes) เป็นต้น ดนตรีประเภทนีมี้รูปแบบหลากหลาย และเป็นประเภทเดียวท่ีมีการ
พฒันาไปโดยไมห่ยดุยัง้ ไม่ว่าจะเป็นด้านการประสมวงดนตรีหรือบทเพลงก็ตาม เน่ืองจากไม่มีข้อจ ากดั
ทางพิธีกรรมและระเบียบแบบแผนท่ีไมเ่คร่งครัดจนเกินไปนกั ดนตรีเพ่ือความบนัเทิงนีแ้ตโ่บราณมีท่ีมา 
2 ทาง คือ ในราชส านกัได้แก่การบรรเลงด้วยวงมโหรี และบรรเลงบทเพลงมโหรีอย่างหนึ่ง และดนตรี
เพ่ือความบนัเทิงของชาวบ้านซึ่งได้แก่วงป่ีพาทย์และเคร่ืองสายอีกอย่างหนึ่ง ต่อมาภายหลังเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ได้ทรงพระกรุณาพระราชทานพระบรมราชานุญาต โดยไม่จ ากัด
มโหรีและละครในไว้เฉพาะแตใ่นวงั วงมโหรีจึงได้แพร่หลายออกมาสู่ประชาชน และได้มีความเปล่ียนแปลงไป
จากเดมิอยา่งมาก 
 
 ด้านพธีิไหว้ครูและเพลงหน้าพาทย์ 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2545: 175 - 176) กล่าวถึงการไหว้ครูว่า การท าพิธีเพ่ือแสดงกตเวทิตา
ตอ่ครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ ทัง้ครูท่ียงัมีชีวิตอยู่และท่ีล่วงลบัไปแล้ว รวมไปถึงเทพเจ้าท่ี
ถือว่าเป็นครูบาอาจารย์ด้วย การประกอบพิธีไหว้ครูต้องท าในวันพฤหัสบดีเท่านัน้ เพราะถือว่าพระ
พฤหสับดีเป็นครูทัว่ทุกวิชา บ้านใดมีเคร่ืองป่ีพาทย์ มีผู้บรรเลงเป็นหมู่คณะ มกัจะประกอบพิธีไหว้ครู
เป็นประจ าทกุปี สว่นสถาบนัตา่ง ๆ ท่ีมีวงดนตรีไทย เชน่ มหาวิทยาลยั ธนาคาร จะเลือกท าตามโอกาส
ท่ีอ านวย 
 พิธีไหว้ครูมกัจะเร่ิมด้วยพิธีสงฆ์ คือ ในวนัพธุตอนเย็นมีพระสงฆ์เจริญพระพทุธมนต์ รุ่งเช้าวนั
พฤหสับดีถวายภตัตาหาร เม่ือพระสงฆ์เสร็จภตักิจแล้วจงึเร่ิมพิธีไหว้ครู แตพ่ิธีสงฆ์นีไ้ม่ได้อยู่ในระเบียบ
วา่จะต้องมี บ้านใดหรือคณะใดไม่สะดวกจะไม่มีก็ได้ คือ เร่ิมด้วยการไหว้ครูในวนัพฤหสับดีทีเดียว ซึ่ง
ต้องท าในตอนเช้า สถานท่ีประกอบพิธีไหว้ครูควรมีท่ีกว้างพอท่ีศิษยานศุิษย์และผู้ ร่วมพิธีจะนัง่ เคร่ือง
ตัง้แตง่ในพิธีต้องมีท่ีตัง้พระพทุธรูปพร้อมเคร่ืองบชูาไว้ด้านหนึ่ง ส่วนอีกด้านหนึ่งจดัตัง้เคร่ืองดนตรีไทย
ตา่ง ๆ ให้เป็นระเบียบสวยงาม โดยไม่ต้องจดัเป็นวง และต้องมีตะโพนลกูหนึ่งตัง้อยู่ด้วย เพราะในทาง
ดนตรีไทยถือว่าตะโพนเป็นสิ่งสมมตุิแทนองค์พระประคนธรรพ ถ้าจะมีหน้าโขนตัง้ด้วย หน้าโขนท่ีควร
ตัง้คือหน้าฤๅษี พระประคนธรรพ พระวิสสุกรรม พระปัญจสีขร พระพิราพ และจะเพิ่มหน้าพระอิศวร 
พระนารายณ์ พระพรหม พระคเณศ อีกด้วยก็ได้ 
 
 



 15 

 สว่นเคร่ืองบชูาและเคร่ืองสงัเวย มีดอกไม้ ธูป เทียน หวัหม ูไก่ เป็ด กุ้ ง ปลา บายศรีปากชาม 
ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว ผลไม้ต่าง ๆ หากพิธีนัน้ไหว้พระพิราพด้วยก็จะต้องมีเคร่ืองดิบอีกชุดหนึ่ง
เหมือนกับเคร่ืองสุกดังท่ีได้กล่าวแล้ว เคร่ืองสังเวยเหล่านีจ้ะมีเป็นคู่หรือเพิ่มเติมอย่างไรก็ ได้ 
นอกจากนัน้ยงัมีขนัก านน ซึ่งเป็นขนัล้างหน้าใส่ดอกไม้ธูปเทียน ผ้าขาวหรือผ้าเช็ดหน้าสีขาว และเงิน
ก านนซึ่งโบราณใช้ 6 บาท ถ้ามีป่ีพาทย์บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบด้วยก็จะต้องมีขันก านน
เช่นเดียวกันให้แก่ผู้บรรเลงป่ีพาทย์ทุกคนทัง้วง ครูผู้ท าพิธีต้องนุ่งขาวห่มขาว เม่ือได้จุดธูปเทียนบูชา
เสร็จแล้ว ครูจะท าน า้มนต์ ในขณะนัน้ศิษย์และผู้ ร่วมพิธีจดุธูปเทียนบูชาอธิษฐานตามแต่จะประสงค์ 
แล้วครูผู้ท าพิธีเร่ิมกล่าวโองการน าให้ผู้ ร่วมพิธีว่าตามซึ่งเร่ิมด้วยค าบูชาพระรัตนตรัย และไหว้ครูบา
อาจารย์ บิดามารดา ขอพรต่าง ๆ ตามแบบแผน ซึ่งครูแตล่ะท่านอาจกล่าวผิดแผกแตกตา่งกนัไปบ้าง 
แล้วป่ีพาทย์จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ตามท่ีครูผู้ กระท าพิธีนัน้จะเรียก จากนัน้ก็กล่าวถวายเคร่ือง
สงัเวยแล้วเว้นระยะสกัครู่หนึ่งจึงกล่าวลาเคร่ืองสงัเวย ต่อจากนัน้ครูผู้กระท าพิธีจะประพรมน า้มนต์
และเจิมเคร่ืองดนตรีและหน้าโขนตา่ง ๆ จนครบถ้วน แล้วจึงประพรมน า้มนต์และเจิมให้แก่ศิษย์และผู้
ร่วมพิธี เป็นอนัเสร็จการไหว้ครู หลงัจากพิธีไหว้ครูแล้วจงึถึงพิธีครอบซึง่จะท าตดิตอ่กนัไป 
 การท่ีได้ประกอบพิธีไหว้ครูถกูต้องตามประเพณีย่อมบงัเกิดประโยชน์หลายประการคือ  
 1. ได้รักษาประเพณีอนัเป็นวฒันธรรมของไทยไว้ให้ยืนยงตอ่ไป 
 2. ได้แสดงออกซึง่ความกตญัญกูตเวทีอนัเป็นเคร่ืองหมายของคนดี เป็นแบบอย่างส่งเสริมให้
ศษิย์รุ่นตอ่ ๆ ไปรู้สกึกตญัญกูตเวทีตอ่ครูบาอาจารย์ 
 3. เป็นการบ ารุงขวญัแก่ผู้ ท่ีได้ร่วมในพิธีไหว้ครูและพิธีครอบ เพราะเม่ือได้กระท าพิธีต่างๆ 
ครบถ้วนตามแบบแผนแล้ว เวลาท่ีปฏิบตัก็ิจะมีจิตใจมัน่คงและมีขวญัดี 
 4. เป็นการเช่ือมความสามคัคีระหวา่งดริุยางคศลิปินด้วยกนั เพราะในการประกอบพิธีไหว้ครู
นัน้ บรรดานกัดนตรีทัง้หลายแม้จะอยู่คนละคณะก็มกัจะมาร่วมในพิธีไหว้ครูด้วยกนั ได้พบปะสงัสรรค์
กนัเป็นอนัดี 
 มนตรี ตราโมท (2538: 44) กลา่วถึงเพลงหน้าพาทย์วา่ หมายถึงเพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยา 
ไม่ว่าจะเป็นกิริยาของมนษุย์ สตัว์ วตัถหุรือธรรมชาติ ทัง้กิริยาท่ีมีตวัตนหรือกิริยาสมมติ และตลอดทัง้
กิริยาท่ีเป็นปัจจบุนัและอดีต เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาทัง้หลายเหล่านีถื้อว่าเป็น “เพลงหน้าพาทย์” 
ทัง้สิน้ 
 อธิบาย - การบรรเลงประกอบกิริยาหมายถึงบรรเลงเพื่อแสดง “กิริยา” นัน้ เช่น บรรเลง
ประกอบกิริยายืน เดิน กิน นอน เปล่ียนแปลงเกิดขึน้หรือสญูไป การบรรเลงประกอบ “กิริยาท่ีมีตวัตน” 
ก็เช่นบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร เวลาบรรเลงเพลงคกุพาทย์ให้โขนตวัหนมุานร าท าท่าแผลง
อิทธิฤทธ์ิหาวเป็นดาวเป็นเดือน เป็นต้น 
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 ส่วนการบรรเลงประกอบ “กิริยาสมมติ” ก็เช่น บรรเลงประกอบการร้องเพลงตบันาคบาศ   
พอร้องบทของพระลกัษมณ์ว่า “เม่ือนัน้ พระลกัษมณ์ช่ืนชมสมประสงค์ ขอพรลาพระหริวงศ์ ลีลามา
สรงคงคา” แล้ว ป่ีพาทย์ก็บรรเลงเพลงเสมอ เพลงเสมอนีเ้ป็นการบรรเลงเพื่อประกอบกิริยาของ      
พระลกัษมณ์ท่ีเสดจ็ออกจากท่ีเฝ้าเข้าสูห้่องสรงตามเนือ้เร่ืองท่ีร้อง แม้จะไมมี่ตวัพระลกัษมณ์ออกมาร า
จริง ๆ ก็ถือเป็น “กิริยาสมมต”ิ เพลงเสมอนีจ้งึเป็นเพลงหน้าพาทย์ 
 ท่ีว่าการบรรเลงประกอบกิริยาย่อมเป็นเพลงหน้าพาทย์ ทัง้กิริยาท่ีเป็นปัจจุบนัและอดีตนัน้ 
กิริยาท่ีเป็นปัจจบุนัยอ่มมีได้ทัง้กิริยาท่ีมีตวัตนและสมมติ กิริยาท่ีมีตวัตน เช่น การบรรเลงประกอบการ
แสดงโขนละครดงักล่าวแล้ว และเป็นกิริยาสมมติก็เช่นการบรรเลงประกอบการร้องเพลงตบั หรือเวลา
บรรเลงประกอบการไหว้ครูโขนละครและดนตรีขณะท่ีผู้ เป็นประธานกล่าวโองการเชิญเทพเจ้าองค์ใด
องค์หนึ่ง เป็นต้นว่า พระปรคนธรรพ พอกล่าวจบก็บอกให้ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงตระปรคนธรรพ เพลง
ตระปรคนธรรพท่ีป่ีพาทย์บรรเลงจึงสมมติว่าประกอบกิริยาท่ีพระปรคนธรรพเสด็จมาในขณะนัน้ จึงถือ
ว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาสมมติท่ีเป็นปัจจุบนั ส่วนกิริยาท่ีเป็นอดีตนัน้มีแต่กิริยาท่ีสมมต ิ
เช่น การบรรเลงป่ีพาทย์ประกอบการเทศน์มหาเวสสนัดรชาดก หรือท่ีเรียกกันเป็นสามญัว่า “เทศน์
มหาชาติ” ตามประเพณี เม่ือพระเทศน์จบลงกัณฑ์หนึ่งป่ีพาทย์ก็จะต้องบรรเลงเพลงตามกิริยาของ
ท้องเร่ืองในกัณฑ์ที่จบลงนัน้ทุก ๆ กัณฑ์ เป็นต้นว่า เพื่อพระเทศน์จบกัณฑ์กุมาร ป่ีพาทย์ก็จะต้อง
บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งโอด (คือเพลงเชิดฉิ่งกับเพลงโอดสลบักันสองสามครัง้) ซึ่งประกอบกิริยาของ       
พระกมุารชาลีกบักณัหาท่ีถกูชชูกบงัคบัให้เดนิโดยเฆ่ียนตีขู่เข็ญไปตลอดทาง พระกมุารทัง้สองก็วิ่งบ้าง
เดนิบ้างร้องไห้บ้างตามเนือ้เร่ืองท่ีพระได้เทศน์จบไปแล้วนัน้ เพลงเชิดฉ่ิงโอดนีก็้ถือว่าเป็นหน้าพาทย์ซึ่ง
บรรเลงประกอบกิริยาสมมตแิละเป็นอดีต เพราะพระท่านได้เทศน์ถึงกิริยาเหล่านัน้เสร็จสิน้ไปก่อนแล้ว
 และในท านองเดียวกนัพนูพิศ อมาตยกลุ (2529: 68 - 69) กล่าวถึงเพลงหน้าพาทย์ว่า เป็น
เพลงพิเศษท่ีโบราณาจารย์ท่านแตง่ขึน้และยกย่องไว้เป็นกลุ่มพิเศษส าหรับบรรเลงประกอบพิธีกรรม
ตา่ง ๆ เช่น พิธีกรรมไหว้ครู การอญัเชิญเทวดาครูบาอาจารย์ท่ีล่วงลบัไปแล้วมาชมุนุมในพิธีการ เช่น 
เพลงตระสนันิบาต ินอกจากนีย้งัได้แก่เพลงท่ีใช้ในการแสดงโขน ละคร ตวัอย่างเช่น เพลงเหาะ เพลงเสมอ 
เพลงเชิด เพลงแสดงกิริยาการไป เช่น เพลงแผละ ส าหรับครุฑบิน เพลงบาทสกณีุส าหรับพระลกัษมณ์
เดนิทาง ฯลฯ เพลงหน้าพาทย์ บางเพลงมีข้อก าหนดมากมาย อาทิ เพลงส าหรับอญัเชิญองค์พระพิราพ 
ผู้บรรเลงจะต้องได้รับอนญุาตโดยมีทา่นครูประสิทธ์ิประสาทให้เสียก่อน จึงจะมีสิทธ์ิบรรเลงได้ บางเพลง
ต้องบวชเรียนเสียก่อน จงึจะบรรเลงได้ก็มี  
 ผู้ ท่ีจะบรรเลงป่ี ระนาดเอก ฆ้องใหญ่ ตะโพน ส าหรับการแสดงโขนละครนัน้ จ าเป็นจะต้อง
เรียนเพลงหน้าพาทย์มาก วิชาการบรรเลงเพลงโขนละคร จดัวา่เป็นวิชาดนตรีระดบัสงูสาขาหนึ่ง คล้าย
กบัเรียนปริญญาโท ปริญญาเอก  
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 ตัวอย่างเพลงประกอบพธีิการและเพลงประกอบโขนละคร (หน้าพาทย์) 
  -  หน้าพาทย์องค์พระพิราพเป็นเพลงชัน้สงูสดุของวงการดนตรีไทยใช้ในพิธีการไหว้ครู 
 -  เพลงตระตา่ง ๆ เช่น ตระเชิญ ตระสนันิบาต ตระนอน ตระพระประโคนธรรพ ตระเทวา
ประสิทธ์ิ ตระบรรทมสินธุ์ ตระบรรทมไพร เพลงสาธุการ (สาธุการธรรมดาและสาธุการกลอง) ส าหรับ
บชูาพระรัตนตรัย 
 -  เพลงเสมอต่าง ๆ เสมอ หมายถึง เพลงประกอบกิริยาการ “ไป” มีอยู่ด้วยกันมากมาย
ตามแต่ว่าจะใช้กับผู้ ใด เช่น เสมอมาร เสมอเถร เสมอสามลา เสมอผี หรือบอกท่ีไป เช่น เสมอเข้าท่ี 
เสมอข้ามสมทุร พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก หรือบอกสญัชาตก็ิมี เชน่ เสมอแขก เสมอมอญ เสมอลาว 
เสมอพมา่ เสมอขอม เป็นต้น  
 -  เพลงเชิด เป็นเพลงประกอบกิริยาเดินทางท่ีไปไกลกว่าเพลงเสมอ หรือใช้แสดงกิริยาโลด
ไล่กัน ฆ่าฟันกนั รบกันก็ได้ มีหลายเพลง เช่น เชิดธรรมดา เชิดนอก เชิดใน เชิดฉาก  เชิดฉ่ิง เชิดพม่า 
เชิดมอญ เป็นต้น 
 -  เพลงประกอบกิริยาอ่ืน ๆ เช่น เพลงนัง่กิน เซ่นเหล้า ลงสรง ลงสรงโทน เหาะ พระยาเดิน 
กลม (เพลงส าหรับเจ้าเงาะและเทวดาผู้ ใหญ่) ส าหรับยกทพั เช่น เพลงกลองโยน (ยกทพั) กราวนอก 
กราวใน กราวกลาง กราวตะลงุ เพลงส าหรับการบินของครุฑ สตัว์ปีก ส าคญั ๆ เช่น เพลงแผละ เพลง
ประกอบการเยาะเย้ยดีใจ เช่น เพลงกราวร า หรือเพลงท่ีแสดงการโอ้อวดเม่ือแตง่ตวังามเช่นเพลงฉุยฉาย
เป็นต้น 
 นอกจากนีณ้รงค์ชยั ปิฎกรัชต์ (         -        กล่าวถึงเพลงหน้าพาทย์ไว้ว่า เพลงท่ีน าไปใช้
บรรเลงในงานพิธี จะเป็นเพลงท่ีมีความเก่ียวข้องในเชิงสญัลกัษณ์ และความหมายกับแต่ละขัน้ตอน
ของพิธีท่ีวงดนตรีบรรเลงเพลงนัน้ ๆ ขึน้ อาทิ ในการเร่ิมพิธีสงฆ์เมื่อประธานในพิธีจุดธูปเทียนบูชา       
พระรัตนตรัย ป่ีพาทย์จะท าเพลงสาธุการ เพลงสาธุการนีเ้ป็นเพลงล าดบัท่ี 1 ในเพลงชุดโหมโรงเย็น         
มีประวตัิความเป็นมาในเชิงต านานว่าเกิดขึน้จากเหตกุารณ์ที่พระพุทธเจ้าแสดงเดชานุภาพเหนือ          
พระอิศวรได้ จึงถือเป็นเพลงบชูาพระรัตนตรัย หรือในพิธีไหว้ครูทางนาฏศิลปและดนตรีไทย เม่ือพิธีกร
ผู้อ่านโองการกล่าวถวายเคร่ืองเซ่นสงัเวยแก่ ”ครู” ป่ีพาทย์จะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบ โดยจะ
ใช้เพลงเซ่นเหล้าและเพลงนัง่กิน เป็นสญัลกัษณ์แสดงกิริยาอาการของ “ครูเทพ” ในการมารับเคร่ือง
สงัเวยนัน้ 
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 ด้านรูปแบบและการวิเคราะห์เพลงไทย 
 สงบศกึ ธรรมวิหาร (2540: 34 - 36) จากหนงัสือดริุยางค์ไทย ได้กล่าวถึงรูปแบบของเพลงไทย
พอสรุปได้ว่า เพลงไทยมีการแบ่งวรรคตอนเช่นเดียวกับโคลงกลอน คือ เร่ิมต้นจากการแบ่งเป็นวรรค
ก่อน หลายวรรครวมกนั เรียกวา่ทอ่นบ้าง ตวับ้าง จบับ้าง ลาบ้าง องค์บ้าง แล้วแตล่กัษณะของเพลงแต่
ละประเภท ดงันี ้
 1. การแบง่เป็นวรรค ท านองเพลง 1 วรรค หมายถึง ท านองเพลงท่ีมีความยาวเท่ากบัความยาว
ของหน้าทบั 1 เท่ียว หรือเรียกว่า 1 จงัหวะ เช่นเพลงมี 4 จงัหวะหน้าทบั ก็หมายถึงเพลงนัน้มี 4 วรรค 
หรือเพลงท่ีมี 6 จงัหวะหน้าทบั ก็เท่ากบัมี 6 วรรค (ค าว่า วรรค นีบ้างทีมีความหมายไปอีกอย่างหนึ่ง 
คือ หมายถึงสว่นประกอบท่ีรวมกนัเป็นทอ่น เชน่ ทอ่นหนึง่มี 8 จงัหวะ และแบง่ออกเป็น 2 วรรค วรรคละ  
4 จงัหวะ แตล่ะวรรคอาจจะบรรเลงกลบัต้น 2 ครัง้หรือไมก่ลบัก็ได้) 
 2.  การแบ่งเป็นท่อน หมายถึง ท านองท่ีประกอบตัง้แต ่2 วรรคขึน้ไปหรือกลาย ๆ วรรคมารวมกัน 
เรียกว่า ท่อน หลาย ๆ ท่อนมารวมกันเกิดเป็นเพลงส่วนมากมกัมี 2-3 ท่อน บางเพลงก็มีท่อนเดียว 
เพลงท่ีมี 2 ท่อน มกัมีจ านวนวรรคเท่ากนั ผิดกบัเพลง 3 ท่อน ท่อนท่ี 1 กับท่อนท่ี 2 มกัมีจ านวนวรรค
เทา่กนั แตท่อ่น 3 มกัมีจ านวนวรรคเพิ่มขึน้เสมอ อยา่งไรก็ตาม บางเพลงอาจมีถึง 10 ท่อนก็ได้ แล้วแต่
ผู้แตง่จะคดิประดษิฐ์ให้เป็นเอกลกัษณ์ใด 
 3. การแบง่เป็นตวั ก็หมายถึง ท่อน นัน่เอง แตใ่ช้ส าหรับเรียกการแบง่เพลงบางประเภท เช่น 
เพลงเชิดตา่ง ๆ เชิดทกุชนิดแบง่เป็นตวั (ยกเว้นเพลงเชิดนอก) ลกัษณะพิเศษของเพลงท่ีแบง่เป็นตวั คือ 
แตล่ะตวัมกัลงท้ายอย่างเดียวกนัแทบทัง้สิน้ ไม่เหมือนเพลงท่ีแบง่เป็นท่อน ซึ่งแต่ละท่อนไม่จ าเป็นต้อง
ลงท้ายเหมือนกนั 
 4.   การแบง่เป็นจบั จบัก็คือท่อน แตท่ี่เรียกว่าจบันัน้มาจากการบรรเลงเพลงเชิดนอกด้วยป่ี 
ประกอบการแสดงหนงัใหญ่ตอน จบัลิงหวัค ่า คือถ้าเชิดหนงัจบัออกมา ป่ีก็เป่าจบัด้วยทกุครัง้ การแสดง
ครัง้หนึ่ง ๆ คนเชิดหนงัจบัออกมา ๓ คู ่ฉะนัน้ป่ีเป่าจบัด้วย ๓ ครัง้ ด้วยเหตนีุจ้ึงถือว่าการบรรเลงเพลง
เชิดนอกท่ีถกูต้องจะต้องบรรเลงให้ครบ ๓ จบั เป็นต้น 
 5. การแบง่เป็นองค์ เพลงหน้าพาทย์ชัน้สงูซึ่งเป็นเพลงประเภท เพลงตระ นัน้จะแบง่ออกเป็น
องค์แทนการเรียกว่า ท่อน ซึ่งความจริงองค์กับท่อนก็เหมือนกนั แต่เป็นการยกย่อง ความจริงโบราณนัน้
เพลงตระแบง่เป็น ลา หรือ ตวั ท่ีเรียกว่า ลา ก็เพราะเพลงประเภทนีเ้ม่ือจะจบท่อนตอนลง ไม้ลา ท่ีเรียกว่า 
ตวั เพราะลงท้ายด้วย ไม้ลา เหมือนกนัหมด แตต่อ่มาคณะกรรมการตรวจสอบเพลงไทยให้ความเห็นว่า 
เพลงตระเป็นเพลงหน้าพาทย์ชัน้สงูจงึให้ใช้ค าวา่ องค์ เป็นการแสดงความเคารพนัน่เอง  
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  เร่ืององค์ประกอบของดนตรีไทยมานพ วิสุทธิแพทย์ (ม.ป.ป.: 11 - 12) ไว้ว่า ดนตรีไทยมี
องค์ประกอบส าคญั ๆ อยู ่3 อยา่ง คือ 
 - ท านองหลกั  
 - ท านองแปร 
 - จงัหวะ 
 ท านองหลัก 
 เป็นท านองเพลงหรือ “ทางฆ้อง” ท่ีบรรเลงโดยฆ้องวงใหญ่ซึ่งใช้บรรเลงรวมวง โดยบรรเลง
ตามหลกัการและวิธีการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ ท านองหลกันีเ้ป็นท านองเพลงท่ีผู้ประพนัธ์ประพนัธ์ขึน้ 
หรือเป็นท านองเพลงท่ีได้รับการยอมรับในวงการดนตรีไทยท่ีได้สืบทอดกนัมา 
 ท านองหลกัถือเป็นองค์ประกอบทางทฤษฎีท่ีส าคญัมากท่ีสุดในดนตรีไทย ท านองหลกัเป็น
องค์ประกอบท่ีเป็นพืน้ฐานในการประดิษฐ์ท านองแปร และเป็นองค์ประกอบท่ีมีความสมัพนัธ์กบัจงัหวะ 
 ตามหลักวิชาการดุริยางคศาสตร์ไทย ท านองหลักมีบทบาทมากในเชิงวัฒนธรรม ซึ่งเป็น
วัฒนธรรมท่ีเรียกว่า “มุขปาฐะ” คือมีการถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วยการจดจ าบอกเล่า เพลงไทยท่ี
ปรากฏอยู่ทกวนันีส้ามารถด ารงคงอยู่คู่กบัสงัคมไทยและรับใช้สงัคมไทยมาได้เป็นร้อย ๆ ปี เพราะใน
ท านองหลกันัน้มีปัจจยัส าคญัหลายอย่างประกอบกนัอยู่ อนัได้แก่ บนัไดเสียง วรรคเพลง ลกูตก อตัรา
จงัหวะ และมีปัจจยัอ่ืนท่ีมีความสมัพนัธ์กนัคือ ความยาว ซึง่อยู่ในรูปของจงัหวะและหน้าทบั ท าให้การ
ถ่ายทอด “ท านองหลกั” จากคนรุ่นหนึ่งไปยงัคนอีกรุ่นหนึ่งนัน้สามารถถ่ายทอดองค์ประกอบส าคญั ๆ 
ของเพลงได้อยา่งครบถ้วน 
 ท านองแปร 
 ท านองแปร หมายถึง ท านองเพลงท่ีบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ (ซึ่งหมายรวมถึงการขบัร้อง
ด้วย) นอกเหนือจากฆ้องวงใหญ่ โดยแปรหรือประดิษฐ์จากท านองหลกัหรือ “ทางฆ้อง” ให้เป็นท านอง
ของแตล่ะเคร่ืองมือตามหลกัและวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ ๆ ท านองแปรอาจมีท านองเพลงท่ี
แตกต่างจากท านองหลกัโดยสิน้เชิง หรือมีท านองเพลงคล้ายคลึงกับท านองหลกั หรือมีท านองเพลง
เหมือนกบัท านองหลกั ท านองแปรและท านองหลกั (ทางฆ้อง) จะต้องมีความสมัพนัธ์กนัในเร่ืองความ
ยาวของท านองเพลง เสียงลกูตก และบนัไดเสียง 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2545: 41) กล่าวถึงเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีคือฆ้องไว้ว่า ฆ้อง คือ
เคร่ืองดนตรีประเภทตี ท าดวัยโลหะผสมระหว่างทองแดง ดีบุก สังกะสี มีชื่อ เรียกหลายอย่าง เช่น 
ทองเหลือง ทองสมัฤทธ์ิ ทองม้าลอ่ ทองห้าว ทองลงหิน รูปลกัษณะตวัฆ้องท าด้วยโลหะแผ่นรูปวงกลม 
ตรงกลางท าเป็นปุ่ มนนูขึน้มาเพ่ือตีให้เกิดเสียง เรียกส่วนนีว้่า “ปุ่ ม” ตอ่จากปุ่ มเป็นฐานแผ่ออกไปแล้ว
งองุ้มลงมาเป็นขอบโดยรอบอย่างฉัตร จึงเรียกส่วนนีว้่า “ฉัตร” และเรียกส่วนท่ีเป็นพืน้ราบรอบปุ่ มว่า 
“หลงัฉตัร” หรือ “ชานฉัตร” ส่วนท่ีงอเป็นขอบเรียกว่า “ใบฉัตร” ท่ีใบฉัตรเจาะรูส าหรับร้อยเชือกหรือหนงั
เพ่ือแขวนฆ้อง ถ้าแขวนตีทางตัง้เจาะ 2 รู แขวนตีทางนอนเจาะ 4 รู 
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 ฆ้องแบง่ตามลกัษณะการบรรเลงเป็น 2 ประเภท คือ ใช้ตีก ากบัจงัหวะและใช้ตีด าเนินท านอง 
ฆ้องที่ใช้ตีก ากบัจงัหวะมีมาก่อนฆ้องตีด าเนินท านอง เน่ืองจากในระยะแรกยงัไม่มีผู้ รู้จกัใช้วสัดถุ่วง
เสียงติดท่ีใต้ปุ่ มฆ้องเพื่อปรับให้มีเสียงเข้ากบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ จึงใช้ฆ้องตีในลกัษณะก ากบัจงัหวะ  
และตีเป็นสญัญาณบอกเวลาหรือบอกกล่าวเร่ืองราวตา่ง ๆ ตอ่มามีวิธีใช้วสัดถุ่วงเพ่ือปรับเสียงฆ้องได้
แล้ว จงึพฒันาเป็นเคร่ืองตีด าเนินท านองเพลงประสมในวงดนตรี 
 ฆ้องท่ีใช้ตีก ากบัจงัหวะ ได้แก่ ฆ้องหุย่หรือฆ้องชยั (ท่ีใช้ตีลกูเดียว) ฆ้องโหม่ง ฆ้องเหม่ง ฆ้อง
ระเบง็ และฆ้องคู ่
 ฆ้องท่ีใช้ตีด าเนินท านอง ได้แก่ ฆ้องราง ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ฆ้องมโหรี ฆ้องมอญ ฆ้อง
กระแต ฆ้องหุย่หรือฆ้องชยั ท่ีใช้ตีด าเนินท านองหา่ง ๆ ในวงป่ีพาทย์ดกึด าบรรพ์ (มี 7 ลกู ปรับเสียงเข้า
กบัดนตรี) 
 และได้อธิบายถึงฆ้องวงใหญ่ไว้ในสารานกุรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดริุยางค์ (2545: 45) 
ไว้ว่า ฆ้องวงใหญ่ มีลกูฆ้อง 16 ลกู ลกูเสียงต ่าสดุซึ่งเรียกว่า ลกูทวน มีขนาดกว้างประมาณ 17 เซนติเมตร 
เทียบเสียงโดยอนโุลมตรงเสียง เร (D) แล้วคอ่ยสงูขึน้ไปตามล าดบัลกูละ 1 เสียง ลกูเสียงสงูสดุเรียกว่า 
ลกูยอด มีขนาดกว้างประมาณ 12 เซนตเิมตร มีเสียงเทียบได้กบัเสียง มี (E) ในสมยัโบราณมีแตฆ้่องวง
ขนาดนีข้นาดเดียว เรียกวา่ “ฆ้องวง” จวบจนมีผู้สร้างฆ้องวงขนาดเล็กขึน้มา ฆ้องวงขนาดนีจ้ึงเรียกว่า 
“ฆ้องวงใหญ่” ฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงอยูใ่นวงป่ีพาทย์ เวลาบรรเลงรวมวงมีหน้าท่ีด าเนิน
เนือ้ฆ้องหรือเนือ้เพลงเพ่ือเป็นหลกัของวง แตใ่นเวลาบรรเลงเด่ียวจะตีโลดโผนตามวิธีการของฆ้องวง 
ซึง่มีทัง้กรอ กวาด ไขว้ ประคบมือ ฯลฯ ตามความหมายของเพลงนัน้ ๆ ไม้ท่ีใช้ตีมี 2 อนั ผู้ ตีนัง่ขดัสมาธิ
หรือนัง่พบัเพียบ (สดุแตก่าลเทศะ) ในวงฆ้อง ถือไม้ตีมือละอนั  
 ราชบณัฑิตยสถาน (2545: 134 - 135) กล่าวถึงลกัษณะของระนาดเอกไว้ว่า ลูกระนาดมี
จ านวน 21 ลกู ลกูต้น (อยู่ซ้ายมือของผู้ ตี) ขนาดยาวประมาณ 39 เซนติเมตร กว้างประมาณ 5 เซนติเมตร 
หนา 1.5 เซนติเมตร ลกูตอ่มาก็ลดหลัน่กนัลงไปจนถึงลกูท่ี 21 หรือ ลกูยอด (ขวามือของผู้ ตี) มีขนาด
ยาว 29 เซนติเมตร ลกูระนาดเหล่านัน้ร้อยเชือกติดกันเป็นผืนแขวนบนราง ซึ่งท าด้วยไม้เนือ้แข็งมีรูป
คล้ายล าเรือ ด้านหวัและท้ายโค้งขึน้เพ่ือให้อุ้มเสียง มีแผ่นไม้ปิดหวัและท้ายรางระนาดเรียกว่า “โขน” 
วดัจากโขนหวัรางข้างหนึ่งถึงโขนอีกข้างหนึ่งยาวประมาณ 120 เซนติเมตร มีฐานรูปทรงส่ีเหล่ียมรอง
ตรงสว่นโค้งตอนกลางเรียกวา่ “เท้า” 
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 ระนาดเอกใช้ไม้ตี ตอนมือถือเหลาเล็ก ท าเป็น  2 ชนิด ชนิดหนึ่งท าด้วยวสัดแุข็ง ตอนปลายท่ี
ใช้ตีพอกด้วยผ้าชบุยางรัก บรรเลงให้เสียงดงัเกรียวกราว เม่ือผสมเข้าวงเรียกว่า  “ป่ีพาทย์ไม้แข็ง” ไม้ตี
อีกชนิดหนึง่คดิท ากนัขึน้ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ท าด้วยวสัดซุึ่งนุ่มกว่า ใช้
ผ้าพนัแล้วถักด้ายสลบัจนนุ่ม บรรเลงให้เสียงนุ่มนวล เม่ือผสมเข้าวงเรียกว่า “ป่ีพาทย์ไม้นวม” ผู้ ตีนัง่
หนัหน้าเข้าหาเคร่ืองดนตรี จบัไม้ข้างละมือตีคู ่8 พร้อมกนั 
 ระนาดเอกเป็นเคร่ืองดนตรีน าของวงป่ีพาทย์ เพราะไมว่า่จะเร่ิมเล่นเพลงหรือเปล่ียนเพลง ทัง้
วงจะยดึแนวของระนาดเอกเป็นหลกั นอกจากนี ้ระนาดเอกยงัเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการน าไปผสมวง 
เชน่ วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ป่ีพาทย์ดกึด าบรรพ์ ป่ีพาทย์มอญ ป่ีพาทย์นางหงส์ หรือแม้ใน
วงมโหรี ไมว่า่จะเป็นเคร่ืองเล็ก เคร่ืองคู ่หรือเคร่ืองใหญ่ก็ใช้ระนาดเอกเป็นหลกัทัง้สิน้  
 หลกัการต่าง ๆ ของการวิเคราะห์ดนตรีไทย มานพ วิสุทธิแพทย์ (2533: 1) กล่าวถึง ไว้ใน
ดนตรีวิเคราะห์ว่า ระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีไทย มีระยะห่างของเสียงเรียงตามล าดบัเท่า ๆ กัน โดย
ใน 1 คู่แปด จะมี 7 เสียง ซึ่งพบในเคร่ืองดนตรีท่ีตัง้เสียงตายตวัเช่น ระนาด ฆ้องวง ป่ี ขลุ่ย จะเข้  
ส าหรับในเร่ืองบนัไดเสียงของดนตรีไทย ได้กล่าวถึง 2 สิ่ง คือบนัไดเสียง 5 เสียงหรือ Pentatonic Scale 
และการแบง่ 7 เสียงเทา่ ๆ กนัในคูแ่ปด ซึง่ในเพลงไทยทัง้ 2 สิ่งนัน้ จะมีความสมัพนัธ์กนัมากท าให้เกิด
ความสบัสนได้ นอกจากนีย้งัได้กล่าวถึงรูปแบบท านองหลกั แนวท านองและแนวประสาน ลกูตก วรรค
เพลง ตามล าดบั 
 เพลงไทยเป็นเพลงในบนัไดเสียง 5 เสียง โดยเสียงทัง้ 5 เสียง ประกอบด้วย 3 เสียงเรียงติดกนั
แล้วข้าม 1 เสียง และมีอีก 2 เสียงเรียงติดกนัจากนัน้ข้ามอีก 1 เสียง แล้วจะเป็น 3 เสียงเรียงติดกนัอีก 
เป็นเช่นนีเ้ร่ือยไป โดยเสียงท่ีต ่าท่ีสดุในกลุ่มโน้ต 3 ตวั ท่ีเรียงติดกนันัน้เป็นขัน้ท่ี 1 ของบนัไดเสียงแล้ว
เสียงอ่ืน ๆ ก็เรียงไปตามล าดบัขัน้ เสียงขัน้ท่ี 1 2 3 5 และ 6 เป็นเสียงหลกั เสียงขัน้ท่ี 4 และ 7 เป็น
เสียงรองหรือเสียงประกอบ นอกจากนีม้านพ วิสทุธิแพทย์ ยงัได้กล่าวถึงวรรคเพลงและลกูตกของเพลง
ไทยวา่วรรคเพลงของเพลงไทยมีความยาวเทา่กบั 4 ห้องเพลงไทย และโน้ตเสียงสดุท้ายของวรรคเพลง
ซึง่เป็นเสียงส าคญันัน้เรียกวา่ ลกูตก 
 ครูประสิทธ์ิ  ถาวร (2529: แถบบนัทึกเสียง) ในรายการคยุกับครูประสิทธ์ิ ถาวร ณ ศนูย์
สงัคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ให้การสมัภาษณ์ว่ากลอนระนาดเอกได้รับการถ่ายทอดจากท่านครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) โดยก าหนดช่ือกลอนระนาดเอกแตล่ะช่ืออยู่ใน 1 ประโยคเพลง ช่ือ
กลอนระนาดเอกตา่งๆมีทัง้หมด 9 ช่ือ   ดงัตวัอยา่งกลอนระนาดเอกตอ่ไปนี ้
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1.กลอนสับ    
ตัวอย่าง  1    
ร ร ร ลฺ ร ร ร ซ ม ม ม ทฺ ม ม ม ท ม ม ม ทฺ ม ม ม ล ร ร ร ลฺ ร ร ร ซ 

 ตัวอย่าง 2              
ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ซ ซ ล ท ฟ  ม  ร  ร  ม  ร  ท ท ร  ท ล ล ท ล ซ ซ 
     

 2.กลอนไต่ลวด     
 ตัวอย่าง 
ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ร  ท ล ซ 

              
 3.กลอนไต่ไม้     

ตัวอย่าง 
ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ม ด ร ม ฟ ซ ท ล ท ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ซ 

              
4.กลอนลอดตาข่าย 

 ตัวอย่าง 
ลฺ ทฺ ร ม ร  ท ล ซ ฟ  ม  ร  ซ  ร ซ ล ท ฟ  ม  ร  ซ ล ท ร  ร ม ฟ ซ ล ร  ท ล ซ 
             

 5.กลอนเดนิตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ    
ตัวอย่าง 

เดนิหน้า ถอยหลงั 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร  ฟ  ม  ร  ฟ  ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ 
            

 6.กลอนย้อนตะเข็บ 
 ตัวอย่าง 
ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร  ฟ  ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ 

           
  7.กลอนร้อยลูกโซ่     

 ตัวอย่าง 
ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท ร  ม  ร  ท ล ซ ล ท ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 
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           8.กลอนซ่อนตะเข็บ 
 ตัวอย่าง 
ม ร ม ด ร ม ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ด  ซ ล ด  ฟ ล ซ ฟ 

            

 9.กลอนพัน      
ตัวอย่าง 
ม ร ม ด ร ม ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ด  ซ ล ด  ฟ ล ซ ฟ 
ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ฟ ล ซ ฟ ด  ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 พาเมลา มายเออร์ โมโร (Pamela Myers-Moro. 1988: 215 - 218) นกัศกึษาชาวอเมริกนัได้
ท าการศกึษาดนตรีไทยเชิงมานษุยวิทยาคือ “Thai Music and Musician in Contemporary Bangkok   
An Ethnography” โดยเข้ามาเก็บข้อมูลในกรุงเทพฯ ระหว่างปี พ.ศ. 2528 - 2529 ซึ่ง Myers-Moro 
ศกึษาถึงสภาพการณ์ทางดนตรีไทยในสงัคมปัจจบุนัในด้านของการจดัองค์กรทางสงัคมของนกัดนตรีไทย 
โดยดคูวามเก่ียวเน่ืองระหว่างความเปล่ียนแปลงวิธีการเรียนการสอนดนตรีไทยกบัความเปล่ียนแปลง
ในความสมัพนัธ์ระหวา่งครู-ลกูศษิย์ พบวา่ 
 ในอดีตความสมัพนัธ์ระหว่างครู-ศิษย์เก่ียวโยงกนั ซึ่งไม่เฉพาะแต่การเรียนวิชาเท่านัน้ หากแต่
ยงัครอบคลมุไปถึงในด้านทางท างาน การยงัชีพ การอยูร่่วมกนั การเป็น “ข้า” เจ้าเดียวกนัและเป็นศิษย์
ครูเดียวกนั ซึ่ง Myers-Moro จดัว่าเป็นความสมัพนัธ์แบบ Multi - stranded relationship แตปั่จจบุนั
ความสมัพนัธ์ครู-ศิษย์ในทางการเรียนดนตรีในโรงเรียน หรือสถาบนัต่างๆ นัน้ มีเฉพาะการเรียนการสอน
ดนตรีอยา่งเดียว Single - stranded relationship ไมมี่ความสมัพนัธ์ทางด้านสงัคมมาเก่ียวข้อง 
 ด้านระบบความเช่ือทางศาสนา และการบูชาครู Myers-Moro ศึกษาเร่ืองเทพเจ้าทางด้าน
ดนตรีไทย และพิธีไหว้ครู โดยมองวา่การไหว้ครูและระบบความเช่ือทางศาสนาในดนตรีไทยเป็นเสมือน
กญุแจสูต่ าแหนง่พิเศษของศลิปินการแสดงทัง้หมด รวมทัง้นกัดนตรี 
 นักดนตรีไทยนัน้อยู่ในโลกท่ีเก่ียวข้องกับอ านาจเหนือธรรมชาติ (Supernatural Power)    
เทพเจ้าทางการดนตรีสามารถบนัดาลทัง้คณุและโทษให้แก่นกัดนตรีได้ การบรรเลงเพลงศกัดิ์สิทธ์ิ อาทิ 
เพลงหน้าพาทย์ในพิธีกรรมส าคญัๆ นักดนตรีจะเข้าไปเก่ียวข้องกับอ านาจพิเศษนัน้ และจะต้อง
สามารถทานอ านาจนัน้ได้ การไหว้ครูจึงเป็นหน้าท่ีท่ีนกัดนตรีจะขออ านาจศกัดิ์สิทธ์ิปกป้องคุ้มครอง
ตนเอง พิธีไหว้ครู พิธีจบัมือ และครอบครู ซึ่งท าเพ่ือขออนญุาตในการเรียนและการบรรเลงเพลงศกัดิ์สิทธ์ิ 
ยงัมีหน้าท่ีเสมือนรูปแบบของการควบคุมสงัคมในหมู่นกัดนตรีก่อให้เกิดความเป็นปึกแผ่นในวงการ
ดนตรีด้วย 
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 โดม สว่างอารมณ์ (2540: 175 - 178) ได้ท าวิจยัเร่ืองศกึษาประวตัิและวิเคราะห์ผลงานการ
ประพนัธ์เพลงของจางวางทัว่ พาทยโกศลโดยเร่ิมจากการรวบรวมข้อมูลซึ่งเป็นผลงานการประพนัธ์
เพลงของจางวางทัว่ พาทยโกศล ในเบือ้งต้น และคดัเลือกผลงานเพลงประเภทท่ีท่านประพนัธ์ไว้มาก
ท่ีสดุมาท าการศกึษา ซึ่งก็ได้ข้อมลูท่ีน ามาใช้ในการวิเคราะห์เป็นบทเพลงเถาส าเนียงเขมรจ านวน 5 เพลง 
อนัได้แก่ เพลงเขมรพวง เพลงเขมรปากท่อ เพลงเขมรเหลือง เพลงเขมรเอวบาง และเพลงเขมรใหญ่ 
จากนัน้ผู้ วิจยัได้ท าการศึกษาข้อมูล และก าหนดขอบเขตที่จะศึกษาผลงานเพลงของท่านออกเป็น            
4 หวัข้อ คือ 
 1. สดัสว่นและโครงสร้างท านองเพลง 
 2. บนัไดเสียง 
 3. ความสมัพนัธ์ของท านองเพลงในแตล่ะอตัราจงัหวะ 
 4. รูปแบบของเพลงกรณีมีทางเปล่ียน 
 ในการวิเคราะห์หวัข้อทัง้ 4 ท่ีกล่าวมาแล้ว ผู้วิจยัท าการวิเคราะห์ตามหลกัทฤษฎีดนตรีไทย 
ซึง่ได้ผลพอสรุปได้ดงันี ้
 1. บทเพลงส าเนียงเขมรทัง้ 5 เพลงท่ีน ามาวิเคราะห์ มีการสร้างแนวท านองเพลงโดยการใช้
รูปแบบจงัหวะและรูปแบบท านอง เป็นสว่นสร้างความสมบรูณ์ให้เกิดขึน้ในแตล่ะวรรคเพลง 
 2. ในวรรคเพลงหนึ่ง ๆ จะมีลกูตก ซึ่งเป็นโน้ตตวัสดุท้ายของวรรคเพลง ลกูตกมีความส าคญั
ในบทเพลงหลายประการ เชน่ 
  -  ใช้ในการเช่ือมวรรคเพลงตา่ง ๆ ให้มีความตอ่เน่ืองกนั 
  -  ใช้เป็นส่วนส าคญัในการทอน และการขยายบทเพลง 
  -  ใช้ในการจบเพลง 
 3. จางวางทัว่ พาทยโกศล ประพนัธ์เพลงส าเนียงเขมร ใช้บนัไดเสียงต่างจากเพลงส าเนียง
เขมรท่ีใช้บรรเลงโดยทัว่ไป เพลงส าเนียงเขมรท่ีบรรเลงโดยทัว่ไปมกัใช้บนัไดเสียงฟา แต่เพลงส าเนียง
เขมรทัง้ 5 เพลง ท่ีจางวางทัว่ พาทยโกศล ประพนัธ์ส่วนใหญ่ใช้บนัไดเสียง โด เพลงท่ีใช้บนัไดเสียง โด 
จากการวิเคราะห์ในครัง้นีมี้ 4 เพลงด้วยกัน คือ เพลงเขมรพวง เพลงเขมรปากท่อ เพลงเขมรเหลือง 
เพลงเขมรเอวบาง สว่นเพลงเขมรใหญ่ มีการใช้บนัไดเสียงร่วมกนัทัง้สองบนัไดเสียงในแตล่ะท่อน และ
แตล่ะตอนของเพลง 
 4. การด าเนินท านองเพลงในวรรคเพลงส่วนใหญ่ จะใช้เสียง 5 เสียง ในการด าเนินท านองเพลง 
แตก็่มีบางช่วงบางตอนของบทเพลง ผู้ประพนัธ์ใช้เสียงในบนัไดเสียงครบทัง้  7 เสียง ในการสร้างแนว
ท านองเพลง 
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 5. การสร้างท านองเพลง เถา ในอตัราจงัหวะสามชัน้ สองชัน้ และชัน้เดียว มีความสมัพนัธ์กนั
ในด้านรูปแบบท่ีใช้ในการสร้างท านองเพลง รูปแบบท่ีใช้ในการสร้างท านองเพลงในแตล่ะอตัราจงัหวะ 
จากการวิเคราะห์ พบเห็น 4 ลกัษณะ คือ 

- การขยายท านองเพลงโดยใช้พืน้ฐานท านองท านองเพลงเดมิ 
- การขยายท านองเพลงโดยการปรุงแตง่ท านองเพลงขึน้ใหม่ 
- การทอนท านองเพลงโดยการใช้พืน้ฐานท านองเพลงเดมิ 
- การทอนท านองเพลงโดยการตกแตง่ท านองเพลงขึน้ใหม่ 

 6. การสร้างท านองเพลงทางเปล่ียนยึดลูกตกเดียวกันกับเพลงทางพืน้ ซึ่งส่วนใหญ่มีลูกตก
เสียงเดียวกันในวรรคเพลงลูกคู่ ส่วนลูกตกท่ีมีบนัไดเสียงไม่ตรงกันจะพบในวรรคเพลงเลขค่ี นบัเป็น
งานวิจยัท่ีมีปรโยชน์ส าหรับการวิจยัในครัง้นี ้
 ถาวร ศรีผอ่ง (2540: 191 - 195) ได้ท าการศกึษาวิเคราะห์ทางฆ้องวงใหญ่เพลงช้าเร่ืองเพลง
ยาว โดยศกึษาจากท านองหลกัของฆ้องวงใหญ่เพลงช้าเร่ืองเพลงยาวท่ีเป็นบทเพลงเก่า ผลการศกึษา
พบวา่ 
 รูปแบบของเพลงช้าเร่ืองเพลงยาวมี 3 ส่วนคือ ตวัเพลงช้า เพลงสองไม้ และออกเพลงเร็ว    
ลงท้ายด้วยเพลงลา เป็นลกัษณะของเพลง 3 อตัรา ซึ่งวิวฒันาการเป็นรูปแบบของเพลงเถาในปัจจบุนั 
ลกัษณะของส านวนเพลงมีความคล้ายคลึงกนั การเคล่ือนท่ีของท านองเป็นลกัษณะท านองถาม -ตอบ 
ใช้หน้าทบัปรบไก่ 2 ชัน้ควบคมุจงัหวะกบัส านวนเพลงท่ีมีลกัษณะเรียบสม ่าเสมอ และใช้หน้าทบัสอง
ไม้ควบคมุจงัหวะกบัส าเนียงเพลงท่ีไม่ราบเรียบ การสมัผสัของท านองมีการเรียงร้อยส่งสมัผสั ทัง้สมัผสั
ระหว่างวรรคภายใน 1 ประโยค และสมัผสัระหว่างประโยคตอ่ประโยคมี 2 ลกัษณะคือ ส านวนสมัผสั
เชิงคล้ายคลงึ และส านวนสมัผสัเชิงคล่ีคลาย มีการใช้มือฆ้องลกัษณะตาง ๆ เช่น การตีฉายมือ ส านวน
เพลงบางช่วงมีการใช้ลกัษณะชัน้ฉายซึ่งเป็นการฉายรูปแบบประโยคเพลง โดยการน าส านวนประเภท
อตัรา 3 ชัน้มาใช้ในเพลงอตัรา 2 ชัน้   
 บญุเชิด พิณพาทย์ (2540: 146 - 150) ได้ท าการศกึษาเด่ียวกราวในทางระนาดเอกโดยการ
น ามาเปรียบเทียบกบัทางฆ้องวงวา่ 
 1. องค์ประกอบของเพลงเด่ียวกราวในสามชัน้ทางระนาเดเอกนัน้ นอกจากส่วนท่ีส าคญัท่ี
เรียกวา่ ลกูโยน และเนือ้เพลงแล้ว ยงัมีกลุ่มท านอง ลกูน า ท านองเช่ือมระหว่างลกูโยนกบัลกูโยน และ
ลกูจบ รวมองค์ประกอบของเพลงเดี่ยวกราวในสามชัน้ทางระนาดเอกได้ 14 กลุม่ 
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 2. การเปรียบเทียบท านองทางฆ้องวงใหญ่กับทางเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวในสามชัน้พบ
ความสมัพนัธ์ของวรรคเพลงและลูกตก ในส่วนท่ีเป็นท านองโยน 6 กลุ่ม และในส่วนท่ีเป็นเนือ้เพลง
กราวใน พบวา่เสียงลกูตกของวรรคเพลงส่วนมากตกเสียงเดียวกนักบัเสียงลกูตกทางฆ้องวงใหญ่ จะมี
เพียงบางวรรคเพลงท่ีเสียงลกูตกตา่งกนั แตก็่ไมท่ าให้ท านองในกลุม่ตา่ง ๆ ผิดไป 
 3. บนัไดเสียง 
  3.1 ลกูโยนท่ี 1  บนัไดเสียง โด 
  3.2 ลกูโยนท่ี 2  บนัไดเสียง ฟา 
  3.3 ลกูโยนท่ี 3  บนัไดเสียง เร 
  3.4 ลกูโยนท่ี 4  บนัไดเสียง ซอล 
  3.5 ลกูโยนท่ี 5  บนัไดเสียง ซอล 
  3.6 ลกูโยนท่ี 6  บนัไดเสียง เร 
  3.7 เนือ้เพลงกราวใน บนัไดเสียง เร 
 ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์ (2534: 319) ได้ศกึษาวิเคราะห์ทางฆ้องเพลงสาธุการ โดยเปรียบเทียบวิธี
ด าเนินท านอง และการใช้มือของนกัดนตรีไทยสิบท่าน โดยเน้นส านวนเพลงและการด าเนินท านองของ
ฆ้องวงใหญ่ บทบาทส าคญัของเพลงสาธุการตอ่วฒันธรรมการดนตรีและพิธีกรรม ซึ่งผลการวิจยับางข้อ
เก่ียวกับส านวนของประโยคเพลงสาธุการ ประโยคน าและระดบัเสียงลกูตกท้ายประโยคเพลง สรุปได้
ว่าเพลงสาธุการทุกทางมีรูปแบบการด าเนินท านองและการใช้มือฆ้อง ได้ก าหนดไว้อย่างมีกฎเกณฑ์ 
ดงันัน้ผลการวิจยัเร่ืองดงักลา่วสามารถน ามาประยกุต์ใช้ในการศกึษาครัง้นีไ้ด้ 
 ประวิทย์ ขาวปลืม้ (2540: 195 - 198) ได้ศกึษาวิเคราะห์เพลงเสมอจ านวน 14 เพลง ซึ่งบรรเลง
ด้วยฆ้องวงใหญ่โดยครูเชือ้ ดนตรีรส ผลการวิจยัพบว่า เพลงเสมอมีรูปแบบแตกต่างกัน ไม่มีก าหนด
กฎเกณฑ์ท่ีแน่นอน แบง่วรรคตอนเพลงเป็นไม้กลอง และเพลงเสมอแตล่ะชนิดมีไม้กลองไม่เท่ากนั ลกูตก
ของเพลงเสมอจดัอยู่ในเสียง โด, เร, ฟาและซอล เพลงเสมอก ากบัหน้าทบัด้วยตะโพนและกลองทดั
เคร่ืองดนตรีทัง้ 2 ชนิดนี ้จะด าเนินท านองเฉพาะท่ีเรียกว่า “ไม้เดิน” และ “ไม้ลา” ไม้เดินมีความยาว
เทา่กบั 1 วรรคเพลง หรือเรียกวา่ 1 ชดุไม้ลา นบัเป็นงานวิจยัท่ีเป็นประโยชน์ในการศกึษาวิเคราะห์การ
แบง่วรรคตอนของเพลง และการวิเคราะห์บนัไดเสียงส าหรับงานวิจยัครัง้นี ้
 ธ านุ คงอ่ิม (2539: 136) ได้อธิบายไว้ในผลงานวิเคราะห์หน้าทบัตะโพนและกลองทดัของ
เพลงชุดโหมโรงเย็น เก่ียวกับความสัมพันธ์ในการบรรเลงจงัหวะหน้าทับ กับคติความเช่ือในท านอง
เพลงกราวในมีรายละเอียดวา่เพลงกราวในคือการเสด็จมาของเทพเจ้าฝ่าอสรูคือ ท้าวกเุวร  เวสสวุรรณ 
ในเพลงนีจ้งัหวะหน้าทบัเปรียบเสมือนการมาของผู้ ท่ีมีซึ่งพละก าลงั มีอิทธิฤทธ์ิผิดแผกแตกต่างจาก
ผู้ อ่ืน เสียงของกลองทัดและตะโพนจะสอดแทรกเร่งเร้า ให้ความรู้สึกท่ีน่าเกรงขามน่าเล่ือมใสไปใน
ขณะเดียวกนั 
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 วิชา ศรีผอ่ง (2543: 149 - 150) ได้ศกึษาวิเคราะห์ท านองหลกัและทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลง
แขกมอญ 3 ชัน้ โดยศกึษาท านองหลกัจากกรมศลิปากร และทางเด่ียว 2 ทาง คือทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่
เพลงแขกมอญ 3 ชัน้ของหลวงประดิษฐ์ไพเราะและทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงแขกมอญ 3 ชัน้ของครูสอน 
วงฆ้อง โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาส าเนียงภาษาแขกและมอญในท านองหลกัและวิเคราะห์เปรียบเทียบ
ท านองหลกักบัทางเด่ียว ทัง้ 2 ทาง ในเร่ืองความสมัพนัธ์ของวรรคเพลงลกูตกในส่วนท่ีเป็นส าเนียงภาษา
และตวัเช่ือมระหวา่งบนัไดเสียง 
 ถาวร ศรีผอ่ง (2530: 124 - 126) ได้ศกึษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบการแปรท านองของระนาดเอก
ในเพลงสาธุการจะพบว่ามีลกัษณะส านวนกลอนพิเศษจะมีคณุค่าทางศิลปะมากกว่า เช่นลกัษณะ
ส านวนกลอนไต่ลวด จะมีลักษณะเสียงท่ีเรียงชิดกันขึน้ไปด้านบนและจากด้านบนลงมาด้านล่าง  
นอกจากนีล้กัษณะส านวนกลอนลอดตาข่ายจากด้านบนลงมาด้านล่างหรือด้านล่างขึน้ไปด้านบน    
จะมีลกัษณะการตีระนาดเอกเตม็ผืน นากจากนีก้ารแปรท านองของระนาดเอกส านวนกลอนพิเศษยงัมี
สมัพนัธ์ระหวา่งประโยคสนิทสนมทัง้กลอนในอดีต ปัจจบุนั และอนาคต 
 สว่นลกัษณะส านวนกลอนธรรมดานัน้บางประโยคนัน้มีการแปรท านองท่ีใช้กลอนข้ามไปข้าม
มามีข้อบกพร่องบางประโยคไมส่มัผสัตอ่เน่ืองกนั แตมี่ประโยคท่ีใช้ลกัษณะส านวนกลอนท่ีสมัผสักนัดี 
และเป็นท่ีนิยมน ามาใช้บรรเลงของผู้บรรเลงระนาดเอกในปัจจบุนัเชน่ 
 1. กลอนไตล่วด กลอนไต่ลวดจะมีลกัษณะใช้เสียงเรียงชิด ๆ กนัอย่างต่อเน่ือง และมีความ
สมัผสัเสียงนัน้จะเรียงขึน้ ๆ ลง ๆ อยูส่ม ่าเสมอ ต้องระมดัระวงัเร่ืองการใช้พละก าลงัอย่างตอ่เน่ือง และ
ท่ีส าคญัต้องระวงัความแม่นย าในการใช้กลอนชนิดนีด้้วย อย่าให้เกิดการผิดพลาดเป็นอนัขาด กลอน
ไต่ลวดนีจ้ะมีคณุค่าในการฟังต่อเน่ืองเรียงจากเสียงชิด ๆ กันนัน้ฟังแล้วรู้สึกร่ืนหูมีความเรียบร้อยใน      
ตวั กลอนไตล่วดนีมี้ความรู้สึกเหมือนกบัว่าเราเดินอยู่บนเส้นลวดเล็ก ๆ นัน้ ดงันัน้ลกัษณะของกลอน
จงึเรียงเสียงชิด ๆ กนั 
 2. กลอนลอดตาข่าย เป็นกลอนลกัษณะการด าเนินกลอนท่ีให้ความรู้สึกท่ีลอดบว่งหรือลอด
ตาขา่ยผา่เข้าไป แล้วไปลงลกูตกอย่างไม่คาดคิดว่าจะด าเนินกลอนมาลงลกูตกนัน้ได้ สมมตุิว่าท านอง
ของลกูฆ้องเป็นตาข่าย ระนาดเอกเดินกลอนลอดตาข่ายฝ่าเข้าไปแล้วไปลงลกูตกเสียงสดุท้ายของประโยค
ได้อยา่งอศัจรรย์ทัง้ ๆ ท่ีฟังดแูล้วเหมือนไม่ลงลกูตกในช่วงแรก ๆ แตร่ะนาดเอกก็ด าเนินกลอนลอดตาข่าย
ท่ีขวางอยู่เข้าไปลงเสียงตกสดุท้ายของประโยคได้อย่างไม่คาดคิดว่าจะสามารถด าเนินกลอนมาลงลกูตก
เสียงสุดท้ายของประโยคนัน้ได้ นบัว่าเป็นความฉลาดในการรู้จกักลอนท่ีดีมาบรรเลงท าให้การแปร
ท านองนัน้นา่ฟังยิ่งขึน้ 
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 3. กลอนย้อนตะเข็บ ต้องใช้การด าเนินกลอนจากกลุ่มเสียงสูงย้อนมาหากลุ่มเสียงต ่า       
อย่างวิจิตรพิสดาร โดยใช้ลักษณะการตีม้วนกลอนลงมาจากเสียงสูงลงมาเสียงต ่าหรือเป็นการย้อย
ส านวนกลอนจากเสียงสูงมาหาเสียงต ่า การย้อนตะเข็บนีถ้้าเปรียบเทียบให้เห็นภาพพจน์ยิ่งขึน้ก็จะ
เปรียบเทียบได้กับการเย็บผ้าด้วยมือ คือ ใช้เข็มและด้ายเย็บผ้าสลับขึน้ไปเป็นการย้อนตะเข็บลงมา
เหมือนกับลกัษณะของกลอนย้อนตะเข็บลงมา นอกจากกลอนย้อนตะเข็บจะให้คณุค่าในการฟังและ
ความสวยงามของการด าเนินกลอนท่ีพิสดารแล้วยงัประโยชน์ทางด้านการแปรท านอง คือ เป็นการ
แก้ปัญหาในการแปรท านองท่ีหมดเสียงทางด้านบนแล้วสามารถใช้กลอนย้อนตะเข็บนีตี้ย้อนลงมาเป็น
การแก้ปัญหาในการแปรท านองท่ีหมดเสียงทางด้านบนแล้วสามารถใช้กลอนย้อนตะเข็บนีตี้ย้อนลงมา
เป็นการแก้ปัญหาอยา่งงดงามนา่ช่ืนชม 
 พิษณุ บุญศรีอนนัต์ (2551: 107 - 110) ได้ท าการศึกษากลอนระนาดเอกและเทคนิคการ
บรรเลงระนาดเอกเพลงตระในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยบรรเลงโดยครูนฐัพงศ์ โสวตัร พบวา่ 
 1. ครูนฐัพงศ์ โสวตัร นบัเป็นครูระนาดเอกคนส าคญัท่ีได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางระนาด
เอกจากครูประสิทธ์ิ ถาวร และทางฆ้องวงใหญ่จากครูสอน วงฆ้อง ซึ่งครูนฐัพงศ์ โสวตัร มีความรู้ทาง
ระนาดเอกเป็นอย่างดี โดยเฉพาะกลอนระนาดเอกท่ีใช้ส าหรับการบรรเลงหน้าพาทย์นัน้เป็นกลอน
ระนาดเอกท่ีได้รับการถ่ายทอดจากครูประสิทธ์ิ ถาวร และได้ผ่านการร่วมพิจารณาความเหมาะสมโดย
ครูบาง หลวงสนุทร และครูพริง้ กาญจนผลิน 
 2. กลอนระนาดเอกท่ีพบในเพลงตระทัง้ 6 เพลง มีอยู่ด้วยกัน 5 ประเภทคือ 1. กลอนสับ       
2.กลอนไต่ลวด 3.กลอนไตไ่ม้ 4.กลอนเดินตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 5.กลอนซ่อนตะเข็บ โดยกลอนระนาดเอก
ท่ีพบมากท่ีสดุ คือ กลอนไต่ลวด ท่ีมีลกัษณะการด าเนินท านองท่ีไล่เรียงเสียงกนัไปเป็นส่วนใหญ่หรือ
เดินท านองเป็นเส้นทางเดียวทัง้ไปและกลบั ซึ่งท าให้เสียงของระนาดเอกดเูนียนและเรียบเป็นระเบียบ
เหมาะส าหรับในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู ในการบรรเลงของแต่ละเพลงนัน้ใช้
กลอนไต่ลวดอย่างเดียวก็ท าได้ยาก เพราะในแต่ละวรรคเพลงมีท านองหลกัของลูกตกท่ีแตกต่างกัน   
จึงต้องอาศยัการด าเนินท านองในลกัษณะของกลอนอ่ืน ๆ มาเช่ือมประโยควรรคเพลงและท าให้เพลง
สมบรูณ์ขึน้ 
 ส่วนเทคนิคในการบรรเลงระนาดเอกเพลงตระทัง้ 6 เพลง คือ 1.การตีกรอยืนเสียง 2.การตี         
คู่แปดยืนเสียง 3.การตีสะเดาะ 4.การตีสะบดัสามเสียงขึน้-ลง 5.การตีสะบดัข้ามเสียง 6.การตีเก็บ           
7.การตีเสียงดงัสม ่าเสมอ 8.การตีขยี ้9.การตีกดหวัไม้ 10.การตีรัวยืนเสียง 11.การตีรัวเป็นท านอง และ 
12.การตีรัวคูส่อง  
  
 



บทที่ 3 
วธีิการด าเนินการศกึษาค้นคว้า 

  
ผู้ศึกษาใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บข้อมูลด้วยวิธีการทางมานุษยวิทยาซึ่งเป็นวิธีท่ี

เหมาะสมและครอบคลมุทกุแง่มมุ โดยอาศยัหลกัการเก็บข้อมลูภาคสนามและค้นคว้าจากเอกสารเป็น
หลกั ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ เพ่ือให้ได้ข้อมูลท่ีถูกต้องในการศึกษาค้นคว้า ผู้ศึกษาก าหนดวิธี
การศกึษา ดงัตอ่ไปนี ้

 
วิธีการศกึษาค้นคว้าดงัขัน้ตอนตอ่ไปนี ้

1. ขัน้รวบรวมข้อมูล 
 แหลง่ท่ีมาของข้อมลูท่ีผู้วิจยัได้ไปท าการศกึษาค้นคว้าหาความรู้ท่ีเก่ียวข้องกบัการวิจยัในครัง้นี ้ 
ได้แก่ 
 1.1  แหลง่ข้อมลูด้านเอกสาร 
 1.1.1  หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
 1.1.2 หอสมดุแหง่ชาติ 
 1.1.3 หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 
 1.1.4 วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา  
 1.1.5 Website http://gotoknow.org/blog/pongsupa/17280 
 1.1.6 Website http://art.culture.go.th 
 1.2  แหลง่ข้อมลูจากการลงภาคสนาม  

 ผู้วิจยัได้ท าการนดัพบและขอสมัภาษณ์ครูดนตรีดงัตอ่ไปนี ้

  1.2.1 บ้านครูส าราญ เกิดผล บ้านเลขท่ี 23 หมู่ 5 ต าบลบางชะนี อ าเภอบางบาล  
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
  1.2.2 ผศ.เดชน์ คงอ่ิม ภาควิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออก วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา จงัหวดันครปฐม 
 
2. ขัน้ศึกษาข้อมูล 
 2.1 ข้อมลูท่ีได้จากเอกสาร โดยผู้วิจยัได้ท าการศกึษาด้านเอกสารตา่ง ๆ ท่ีมีความเก่ียวข้อง
กบัเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ได้แก่ 

http://gotoknow.org/blog/pongsupa/17280
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  2.1.1 เอกสารเก่ียวกับเพลงหน้าพาทย์และเพลงหน้าพาทย์ประจ าเทพเจ้าฝ่ายหญิง
จากหนงัสือ ต ารา วารสารและบทความตา่งๆ 
  2.1.2 เอกสารเก่ียวกับการวิเคราะห์ทางด้านดนตรีไทย ศึกษาจากหนังสือดนตรีไทย
วิเคราะห์ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการวิเคราะห์ดนตรีไทย 
  2.1.3 โน้ตสากลเพลงหน้าพาทย์ส าหรับเทพเจ้าฝ่ายหญิง บนัทกึโดยครูส าราญ เกิดผล 
  2.1.4 โน้ตสากลเพลงหน้าพาทย์ส าหรับเทพเจ้าฝ่ายหญิง แตง่และบนัทึกโดย ผศ.เดชน์ 
คงอิ่ม  
 2.2 ข้อมลูจากการลงภาคสนาม 
 ในการเก็บข้อมลูภาคสนามนัน้ ผู้วิจยัได้ก าหนดวิธีการเก็บข้อมลูภาคสนามดงันี ้
  2.2.1 การสมัภาษณ์ 
   -  ครูส าราญ เกิดผล บ้านเลขที่ 23 หมู่ 5 ต าบลบางชะนี อ าเภอบางบาล 
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
   -  ผศ.เดชน์ คงอ่ิม ภาควิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออก วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา จงัหวดันครปฐม 
  2.2.2 การต่อเพลง ผู้วิจัยได้ต่อเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิงในทาง 
ฆ้องวงใหญ่ 
   -  จากครูส าราญ เกิดผล   ได้แก่เพลง 

 เพลงตระนาง 
 เพลงตระพระแมอ่มุา 
 เพลงนางเดนิ 

 - จากผศ.เดชน์ คงอิ่ม   ได้แก่เพลง 
 เพลงตระพระสรัุสวดี 
 เพลงตระพระลกัษมี  

 2.2.3 การบนัทึกแถบเสียงทางฆ้องวงใหญ่และทางระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ า
องค์เทพเจ้าฝ่ายหญิงบรรเลงโดยครูส าราญ เกิดผล และผศ.เดชน์ คงอิ่ม 
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3. ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 
 เม่ือได้ข้อมลูตา่ง ๆ มาแล้ว  ผู้วิจยัได้จดัแยกประเภทข้อมลูและท าการศกึษาวิเคราะห์ในด้าน
ตา่งๆ ดงันี ้
 3.1 ประวตัขิองครูดนตรีท่ีผู้วิจยัได้ท าการศกึษา 
  3.1.1  ครูส าราญ เกิดผล 
  3.1.2  ผู้ชว่ยศาสตราจารย์เดชน์ คงอิ่ม 
 3.2 ประวตัคิวามเป็นมาของเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
 3.3 วิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง โดยศกึษาจากท านอง
หลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ในหวัข้อตอ่ไปนี ้
  -  บนัไดเสียง 
  -  วรรคเพลง 
  -  ลกูตก และการเคล่ือนท่ีของลกูตก 
  -  รูปแบบจงัหวะ 
  -  ท านองเพลง 
 3.4 วิเคราะห์การแปรท านองของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง  
  3.4.1 ใช้หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ โดยศึกษา
จากความสมัพนัธ์ระหว่างท านองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) กบัท านองแปร (ทางระนาดเอก) เพลงหน้าพาทย์
ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ในหวัข้อตอ่ไปนี ้
   -   บนัไดเสียง 
   -  วรรคเพลง 
   -  ลกูตก และการเคล่ือนท่ีของลกูตก 
 3.5 วิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ในหวัข้อ
ตอ่ไปนี ้
  3.5.1 ใช้หลกัทฤษฎีรูปแบบกลอนระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร 
 -  กลอนสบั 
 -  กลอนไตล่วด 
 -  กลอนไตไ่ม้ 
 -  กลอนลอดตาขา่ย 
 -  กลอนเดนิตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 
 -  กลอนย้อนตะเข็บ 
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  -  กลอนร้อยลกูโซ ่
  -  กลอนซอ่นตะเข็บ 
  -  กลอนพนั 
 
4.  การน าเสนอข้อมูล 
 ในการน าเสนอข้อมูลของผลการวิจยัทัง้หมดนี ้ผู้วิจยัได้น าเสนอด้วยการเขียนแบบพรรณนา
วิเคราะห์โดยแบง่เป็นบทเพ่ือสะดวกในการศกึษาและความท าความเข้าใจ ตามหวัข้อดงันี ้
 4.1 บทน า 
 4.2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 4.3 วิธีการศกึษาค้นคว้า 
 4.4 ผลการวิเคราะห์ข้อมลู 
 4.5 สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 
 
    
 
 
 
 
  
 
 
 
 



 
 

บทที่ 4 
การศกึษาเพลงหน้าพาทย์ประจาํองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 

 
 การศกึษาเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง มีวตัถปุระสงค์หลกัดงันี ้
 1. เพ่ือศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
 2. เพ่ือศึกษาการแปรทํานองและรูปแบบกลอนของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์
เทพเจ้าฝ่ายหญิง  
 การศกึษาดงักล่าวมีรายละเอียดค่อนข้างมาก โดยผู้วิจยัได้เก็บรวบรวมและประมวลเนือ้หา
จากการเก็บข้อมลูภาคสนามทัง้ในส่วนท่ีเป็นการสมัภาษณ์ การสงัเกต วิเคราะห์จากเอกสารและจาก
ข้อมลูเสียงและภาพท่ีบนัทกึไว้ระหวา่งทําการวิจยั ผู้วิจยัได้แบง่หวัข้อในการศกึษา ดงัตอ่ไปนี ้
 1. ศกึษาประวตัขิองครูดนตรี ท่ีผู้วิจยัได้ทําการศกึษา คือ 
  1.1 ครูสําราญ เกิดผล 
  1.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม 
 2. ประวตัคิวามเป็นมาของเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
 3. วิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง โดยศกึษาจากทํานองหลกั 
(ทางฆ้องวงใหญ่) ในหวัข้อตอ่ไปนี ้
  - บนัไดเสียง 
  - วรรคเพลง 
  - ลกูตก และการเคล่ือนท่ีของลกูตก 
  - รูปแบบจงัหวะ 
  - ทํานองเพลง 
 4 วิเคราะห์การแปรทํานองของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
  4.1 ใช้หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์ โดยศกึษาจาก
ความสมัพนัธ์ระหวา่งทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) กบัทํานองแปร (ทางระนาดเอก) เพลงหน้าพาทย์
ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ในหวัข้อตอ่ไปนี ้
    - บนัไดเสียง 
    - วรรคเพลง 
    - ลกูตก และการเคล่ือนท่ีของลกูตก 
 5. วิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ในหวัข้อ
ตอ่ไปนี ้
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  5.1 ใช้หลกัทฤษฎีรูปแบบกลอนระนาดเอกของครูประสทิธ์ิ ถาวร 
    - กลอนสบั 
    - กลอนไตล่วด 
    - กลอนไตไ่ม้ 
    - กลอนลอดตาขา่ย 
    - กลอนเดนิตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 
    - กลอนย้อนตะเข็บ 
    - กลอนร้อยลกูโซ ่
    - กลอนซอ่นตะเข็บ 
    - กลอนพนั 
 
1. ประวัตคิรูดนตรี 
ครูสาํราญ เกิดผล  ศิลปินแห่งชาตสิาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจาํปีพ.ศ. 2548 
ประวัตส่ิวนบุคคล 
  ครูสําราญ เกิดผล เกิดเม่ือวนัศกุร์ท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2470 ณ บ้านเลขท่ี 57 หมู่ 4 ตําบล
บ้านใหม่ อําเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา เป็นบุตรของนายหงส์ และนางสงัวาล 
เกิดผล มีพ่ีน้อง 7 คน ดงันี ้
  1. นางศริิ บญุจําเริญ มีความสามารถในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ โดยฝึกหดัจากครูหงส์ เกิดผล 
ผู้ เป็นบดิา และได้ยดึเป็นอาชีพหารายได้เพ่ือเลีย้งดคูรอบครัวตลอดมา  
  2. นายสวง  เกิดผล มีความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองหนงั เคย
เป็นนกัดนตรีประจําวงบางคอแหลมของกรมหลวงลพบุรีราเมศ และเป็นศิษย์ของพระพาทย์บรรเลงรมย์ 
โดยเรียนเร่ืองเคร่ืองหนงัเช่นกนั 
  3. นางสมถวิล กลิน่สคุนธ์ มีความสามารถในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ได้ แตห่ลงัจากท่ีสมรส
แล้ว ได้เปล่ียนไปประกอบอาชีพอ่ืน 
  4. นางแสวง ตนัฑะตนยั มีความสามารถในการขบัร้องเพลงไทยและฟ้อนรํา โดยเฉพาะใน
ด้านการขบัร้อง นางแสวงเป็นนกัร้องประจําวงป่ีพาทย์บ้านใหม ่คูก่บันางมาลี เกิดผล 
  5. ครูสําราญ เกิดผล 
  6. นางลออ มีวีรส มีความสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองตีได้หลายเคร่ือง 
แตห่ลงัจากสมรสแล้วได้เปล่ียนไปประกอบอาชีพอ่ืน 
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  7. นายจําลอง เกิดผล มีความสามารถในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่สงูมาก โดยได้เรียนฆ้องวงใหญ่
จากครูช่อ สนุทรวาทิน แตห่ลงัจากท่ีครูช่อ เสียชีวิตแล้ว ครูสําราญเป็นผู้ ท่ีรับช่วงสอนนายจําลองตอ่มา 
ในอดีตนัน้ ทกุครัง้ท่ีวงป่ีพาทย์บ้านใหมมี่การประชนั ครูสําราญเป็นผู้บรรเลงระนาดเอก นายจําลองจะ
เป็นผู้ ท่ีบรรเลงฆ้องวงใหญ่ด้วยเสมอมา 
  บิดาของครูสําราญ มีอาชีพเป็นนักดนตรีไทย มีความสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทเคร่ืองตีได้ทกุเคร่ืองมือ สว่นมารดา มีอาชีพค้าขายและเป็นแมเ่พลงพืน้บ้าน โดยช่ือสําราญ นัน้ 
ได้มาจากพระครูสิริปุญญาธร เจ้าอาวาสวัดตูม ตําบลวัดตูม อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา สว่นช่ือเลน่ ช่ือ หมอ่ง 
  ครูสําราญ เกิดผล ได้สมรสกบันางสาวอาบ ดนตรี เม่ือปีพ.ศ. 2492 ณ บ้านเลขท่ี 23 หมู่ 5 
ตําบลบางชะนี อําเภอบางบาล จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ซึง่เป็นท่ีอยูปั่จจบุนั มีบตุรและธิดารวมทัง้สิน้ 
7 คน คือ 
  1. จ่าสบิเอกสนุทร เกิดผล 
  2. นางอบุล เกิดผล 
  3. นางเพียงจนัทร์ ศรีโยธา 
  4. นางสาวจนัทร์เพ็ญ เกิดผล 
  5. นางสาวสทุธิลกัษณ์ เกิดผล 
  6. นางสาวอษุา เกิดผล 
  7. นายคงเดช เกิดผล 
 
ด้านการศึกษาดนตรี 
  ครูสําราญ เกิดผล เร่ิมศกึษาดนตรีด้านป่ีพาทย์ครัง้แรกเม่ืออาย ุ9 ปี ในขณะนัน้ครูสําราญ 
อยู่ในความดแูลของครูสงัเวียน เกิดผล ครูคนแรกคือครูจํารัส เกิดผล ซึ่งมีศกัดิ์เป็นน้องชายแท้ๆ ของ
บดิา ครูจํารัสเป็นคนบรรเลงระนาดเอกประจําวงบ้านใหม่ในยคุต้นๆ โดยครูสําราญเร่ิมเรียนจาก เพลง
ชดุโหมโรงเย็น โหมโรงเช้า เพลงช้า เพลงเร็ว อีกทัง้ยงัได้รับการถ่ายทอดด้านการบรรเลงระนาดเอกจาก
ครูจํารัส จนกระทั่งสามารถบรรเลงระนาดเอกในงานสวดมนต์เย็นฉันเช้าได้ ครูสําราญ เร่ิมเรียนป่ี
พาทย์อยา่งจริงจงั เม่ือปี พ.ศ. 2480 เพราะต้องออกจากโรงเรียน 
  เม่ือครูจํารัส เกิดผล เสียงชีวิตลงในปี พ.ศ. 2481 ครูสงัเวียน เกิดผล รับหน้าท่ีสอนป่ีพาทย์
ให้แก่ครูสําราญต่อมา หลงัจากนัน้ไม่นานครูสงัเวียน ได้พาครูสําราญไปฝากตวัเป็นศิษย์กบัครูเพ็ชร 
จรรย์นาฏ โดยครูสําราญอยู่ท่ีบ้านครูเพ็ชร ประมาณ 3 เดือน หลงัจากนัน้ครูสงัเวียนได้พาไปอยู่ท่ีบ้าน
ครูเทียบ คงลายทอง ซึง่ครูเทียบเลือกให้ครูสําราญไปเรียนป่ีพาทย์กบับ้านจางวางทัว่ พาทยโกศล โดย
ให้เหตผุลว่าเป็นตระกลูดนตรี ขณะนัน้จางวางทัว่ เพิ่งเสียชีวิต ครูเทวาประสิทธิ พาทยโกศลจึงรับเป็น
ศษิย์ไว้ 
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  หลงัจากท่ีจางวางทัว่ พาทยโกศล เสียชีวิตไปแล้ว ลกูศิษย์ของท่านก็รับช่วงในการสอนป่ีพาทย์
ตอ่มา ครูท่ีมีช่ือเสียงท่ีรับช่วงสอนตอ่ท่ีบ้านพาทยโกศล ได้แก่ 
   ครูเทวาประสทิธิ พาทยโกศล 
   คณุหญิงไพฑรูย์  กิตตวิรรณ 
   ครูฉตัร  สนุทรวาทิน 
   ครูช่อ  สนุทรวาทิน 
   ครูอาจ  สนุทร 
   ครูเอือ้น กรเกษม 
  ครูทัง้หลายท่ีกล่าวมานีล้้วนเป็นลกูศิษย์ของจางวางทัว่ พาทยโกศล และครูทองดี ชสูตัย์ ซึง่
เป็นผู้ ท่ีได้รับการสืบทอดวิชาดนตรีไทยมาจากหลวงกลัยาณมิตตาวาส (เจ้ากรมทบั พาทยโกศล) ซึ่ง
เป็นตระกลูนกัดนตรีไทยท่ีเก่าแก่  
  ครูสําราญ เร่ิมเรียนระนาดเอกจากครูฉตัร สนุทรวาทิน โดยครูฉตัร สอนครูสําราญทัง้ภาคทฤษฎี
และปฏิบตั ิในปีพ.ศ. 2482 ครูสําราญได้รับหน้าท่ีเป็นผู้บรรเลงระนาดเอกประจําวงพาทยโกศล ในโอกาส
ท่ีแสดงละครออกอากาศวิทยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทย คล่ืนสัน้ศาลาแดง เป็นรปะจําเสมอมา ซึง่
นกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลงในวงมีดงันี ้คือ 
   ครูสําราญ เกิดผล ระนาดเอก 
   ครูฉตัร  สนุทรวาทิน ระนาดทุ้ม 
   ครูช่อ  สนุทรวาทิน ฆ้องวงใหญ่ 
   ครูจําเนียร (ไมท่ราบนามสกลุ) ฆ้องวงเลก็ 
   ครูเทวาประสทิธิ พาทยโกศล ป่ี 
   ครูยรรยงค์ โปร่งนํา้ใจ เคร่ืองหนงั 
   ครูเอือ้น กรเกษม เคร่ืองหนงั 
   คณุหญิงไพฑรูย์ กิตตวิรรณ ขบัร้อง 
  หลงัจากนัน้ครูสําราญ ก็ได้เรียนฆ้องวงใหญ่จากครูช่อ สนุทรวาทิน จนครูสําราญมีความ
เช่ียวชาญในฆ้องวงใหญ่อีกด้วย ปีพ.ศ. 2483 ครูฉัตรและครูช่อ สนุทรวาทิน ได้ฝากครูสําราญให้ไป
เป็นศษิย์ครูอาจ สนุทร เน่ืองจากครูทัง้สองต้องเดนิทางกลบัไปจงัหวดัเชียงใหม ่
  ครูอาจ สนุทร เดิมเป็นนกัดนตรีสากลท่ีมีความสามารถในการเป่าคาริเน็ท และเช่ียวชาญใน
เร่ืองโน้ตดนตรีสากล ครูอาจเป็นผู้ ท่ีจดบนัทกึโน้ตสากลเพลงไทยให้แก่ครูจางวางทัว่ เร่ิมแรกครูสําราญ 
เร่ิมเรียนกบัครูอาจ ท่ีบ้านของนายแถม คงศรีวิไล ในจงัหวดันนทบรีุ หลงัจากนัน้ครูสงัเวียน เกิดผล จึง
ได้เชิญครูอาจ มาสอนท่ีวงบ้านใหม่ ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา โดยครูอาจสอนทัง้ทฤษฎีและปฏิบตั ิ
โดยเฉพาะสอนโน้ตสากล และวิชาประพนัธ์เพลงไทย และก่อนท่ีครูอาจ จะย้ายกลบัไปจงัหวดันนทบรีุ 
ครูอาจได้มอบโน้ตเพลงทัง้หมดท่ีครูอาจมีอยูใ่ห้แก่ครูสําราญ 
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  ในปีพ.ศ. 2500 ครูเทียบ คงลายทอง ได้พาครูสําราญ ไปฝากตวัเป็นศิษย์กบัครูพุ่ม ปาปยุะวาท 
เน่ืองจากครูสําราญยังมีความต้องการจะเรียนดนตรีไทยเพิ่มอีก หลังจากท่ีครูช่อ สุนทรวาทินได้
เสียชีวิตไปแล้ว ครูสําราญ ได้เรียนด้านการประพนัธ์เพลงไทยและการบรรเลงจากครูพุม่  
 
ด้านการศึกษาด้านอ่ืนๆ 
  ครูสําราญ เกิดผล เรียนจบชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 4 จากโรงเรียนวดัจนัทร์ประเทศ เน่ืองจาก
ขณะนัน้ครูหงส์ เกิดผล ผู้ เป็นบิดาได้เสียชีวิตลง ทําให้ครอบครัวเกิดความขดัสน ครูสําราญ จําต้อง
ออกจากโรงเรียน 
  ปีพ.ศ. 2512 ครูสําราญ เป็นผู้ ท่ีสนใจในด้านการแพทย์ และได้เรียนวิชาการแพทย์จากพ่ีชาย
คือ นายสวง เกิดผล จนมีความชํานาญ จึงได้รับเลือกให้เป็นแพทย์ประจําตําบลบางชะนี อําเภอบางบาล 
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ในฐานะแพทย์ประจําตําบล 
 
ผลงานการประพันธ์เพลง 
  ครูสําราญ เกิดผล ได้ประพนัธ์เพลงไว้ทัง้หมด 14 เพลง ดงันี ้
  1. เพลงโหมโรงอูท่องสามชัน้ 
  2. เพลงโหมโรงศวิะประสทิธ์ิสามชัน้ 
  3. เพลงพิศวงเถา 
  4. เพลงกลางพนาเถา 
  5. เพลงทองกวาวเถา 
  6. เพลงสามไม้ในเถา 
  7. เพลงลอยประทีปเถา 
  8. เพลงจีนเข้าโบสถ์เถา 
  9. เพลงบวัตมูบวับานเถา 
  10. เพลงรัว้แดงกําแพงเหลืองเถา 
  11. เพลงวิหคเหินเถา 
  12. เพลงอนงค์สชุาดาเถา 
  13. เพลงไอยราชงูวงเถา 
  14. เพลงมหาราชรามคําแหงเถา 
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอิ่ม 
ประวัตส่ิวนบุคคล 
  ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอิ่ม ช่ือเดิม ธํานุ เกิดเมื่อวนัท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ. 2505 ณ 
โรงพยาบาลศิริราช อําเภอบางกอกน้อย จงัหวดักรุงเทพมหานคร เป็นบตุรของนายหวน และนางทองสกุ 
คงอ่ิม มีพ่ีน้องทัง้หมด 8 คน ผศ.เดชน์ คงอ่ิม มีบตุรชาย 1 คน ช่ือ นายมนพทัธ์ คงอ่ิม ขณะนีกํ้าลงัศกึษา
อยู่ท่ีโรงเรียนอสัสมัชญั ธนบุรี  ท่ีอยู่ปัจจุบนั บ้านเลขท่ี 22 หมู่ 8 ถนนราชพฤกษ์ เขตตลิ่งชนั ตําบล 
บางเชือกหนงั จงัหวดักรุงเทพมหานคร 
 
ด้านการศึกษาดนตรี 
  ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม เร่ิมเรียนดนตรีจากบิดาคือ ครูหวน คงอ่ิม ซึง่เป็นลกูศิษย์ของ
ครูเขียน สขุสายชล (ครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงมากในวงการดนตรีไทย โดยเฉพาะเร่ืองการบรรเลงป่ีใน
และป่ีชวา) ครูหวน มีความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยทัง้ประเภทป่ีพาทย์และเคร่ืองสาย 
ซึง่เคร่ืองดนตรีไทยท่ีผศ.เดชน์ เร่ิมเรียนครัง้แรก คือ ระนาดเอก  เพลงท่ีเรียนส่วนมากจะเป็นเพลงเถา 
เพลงเกร็ด เพลงภาษา เพ่ือใช้บรรเลงในวงของครูหวน คงอ่ิม ซึ่งในขณะนัน้ผศ.เดชน์ ก็ยงัไม่ได้เรียน
ระนาดเอกแบบจริงจงัมากนกั เน่ืองจากยงัเป็นเด็ก การจบัไม้ตีก็ยงัไม่ถนดัเท่าไหร่นกั ทําให้การเรียน
เรียนไปแบบค่อยๆ เป็นค่อยๆ ไป ซึ่งผศ.เดชน์ เล่าว่า การเรียนท่ีถกูต้องควรจะเร่ิมจากการเรียนฆ้อง   
วงใหญ่ก่อน เพราะพละกําลงัในการบรรเลงระนาดเอกยงัไมมี่ และยงัไมเ่ข้าใจในเร่ืองของบทเพลงดีพอ 
แตเ่ป็นเพราะวา่ชอบเสียงของระนาดเอกและครูหวนเองหดัให้ ผศ.เดชน์จงึขดัไมไ่ด้ 
  ตอ่มาได้เรียนการบรรเลงฆ้องวงใหญ่และเพลงเร่ืองรวมทัง้เพลงประเภทอ่ืนๆ เพิ่มเตมิกบัครูแสวง 
(ไม่ทราบนามสกลุ) ซึง่ครูแสวงก็เป็นนกัดนตรีท่ีอยู่ในวงเดียวกนักบัครูหวน คงอ่ิม หลงัจากนัน้ได้เรียน
เพลงมอญและเพลงเถาจากครูสมปอง แจ้งจรัส ซึง่เป็นศษิย์ของครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศลิปะบรรเลง) 
  เม่ือเข้าเรียนระดบัชัน้มธัยมศกึษาท่ีโรงเรียนปากนํา้วิทยาคม ก็ได้เรียนเพิ่มเติมจากครูสมพล 
สระทองเศียร ซึ่งเป็นครูดนตรีไทยประจําโรงเรียน ซึ่งในสมัยนัน้นักเรียนท่ีสนใจเรียนดนตรีไทยใน
โรงเรียนยงัมีไมม่าก เพราะถ้าท่ีบ้านมีวงก็จะเรียนจากครูท่ีบ้านหรือครูท่ีตนเองเป็นศษิย์อยูก่่อนแล้ว 
  ต่อมา ผศ.เดชน์ คงอ่ิม เร่ิมจบัมือต่อเพลงหน้าพาทย์จากปู่ เย็น อมเอ่ียม ซึ่งการเรียนเพลง
หน้าพาทย์จากปู่ เย็น ผศ.เดชน์ เล่าว่า เร่ิมเรียนจากเพลงชุดโหมโรงเย็น โดยเร่ิมจากเพลงสาธุการ          
ซึ่งเป็นการเร่ิมต้นเรียนเพลงหน้าพาทย์และป่ีพาทย์อย่างจริงจงั เพราะสมยัท่ีเร่ิมเรียนดนตรีไทยจาก  
ครูหวน ผู้ เป็นบดิา ไมไ่ด้เรียนตามแบบแผนวิธีถกูต้องมาตัง้แตแ่รก 
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  เม่ือเข้าเรียนระดบัปกศ.สงูจากสถาบนัราชภฎัสมเด็จเจ้าพระยา (ช่ือในสมยันัน้)เดิมทีเพลงท่ี
ผศ.เดชน์ ได้ส่วนมากจะเป็นเพลงทางฝ่ังธนฯ เน่ืองจากได้รับการถ่ายทอดมาจากสายครูเขียน สขุสาย
ชล ผ่านครูหวน คงอ่ิม และเม่ือได้เข้าเรียนท่ีบ้านสมเด็จฯ ผศ.เดชน์ คงอ่ิม จึงเร่ิมได้เรียนเพลงของทาง
ฝ่ังพระนคร ซึง่ในขณะท่ีศกึษาอยู่นัน้ ผศ.เดชน์ ได้มีโอกาสฝากตวัเป็นศิษย์กบัครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง
อีกหลายท่านด้วยกนั เช่น การเรียนเร่ืองการแต่งเพลงจากครูไสว ตาตะวาทิต ส่วนเร่ืองทฤษฎีดนตรี
ไทยและเร่ืองเคร่ืองหนงั รวมทัง้การปรับวงและเพลงต่างๆ ได้เรียนเพิ่มเติมจากครูมนสั ขาวปลืม้ ครู
อนนัต์ สบฤกษ์ 
  นอกจากนีผ้ศ.เดชน์ คงอ่ิม ได้รับมอบตําราไหว้ครู รวมทัง้วิธีการคิดต่างๆจากครูพินิจ ฉาย
สวุรรณ (ศลิปินแห่งชาต)ิ แตไ่ม่เคยตอ่เพลงจากครูพินิจ แตจ่ะเป็นการเรียนในลกัษณะเร่ืององค์ความรู้
ในเพลงเก่าๆ หรือเพลงเร่ือง ถ้าผศ.เดชน์ ติดขดัในเพลงใด ครูพินิจ ก็จะเขียนเป็นโน้ตสากลให้  และได้
เรียนเพลงหน้าพาทย์สงูสดุ คือเพลงองค์พระพิราพ จากครูเชือ้ ดนตรีรส ผศ.เดชน์กล่าวว่า ได้จบัมือ
และตอ่เพลงองค์พระพิราพในวนัเดียวกนัเลย ซึง่จะแตกตา่งจากการจบัมือเพลงหน้าพาทย์ทัว่ไป ท่ีจบั
มือก่อนและสามารถไปขอตอ่เพลงหน้าพาทย์นัน้ๆ ทีหลงัได้ 
  ผศ.เดชน์ คงอ่ิม ได้ฝากตวัเป็นศิษย์กบัครูสําราญ เกิดผล ด้วยเช่นกนั โดยเฉพาะเร่ืองกลอน
ระนาด ถ้าตดิขดัตรงไหนหรือตีไปแล้วไมเ่ข้าห ูครูสําราญก็จะคอยช่วยชีแ้นะให้เสมอมา บ้างก็บอกหรือ
ต่อเพลงให้ แต่ส่วนมากครูจะเขียนเป็นโน้ตสากลให้เลย ผศ.เดชน์ กล่าวถึง ครูสําราญ ว่า เป็นครูท่ีมี
เมตตามาก 
  นอกจากนีย้งัได้ฝากตวัเป็นศษิย์กบัครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงอีกหลายท่านด้วยกนั เช่น ครูจิรัส 
อาจณรงค์ ครูอุทัย แก้วละเอียด ครูเรืองเดช พุ่มไสว ครูสุรินทร์ สงค์ทอง ซึ่งในการศึกษาเพลงหน้า
พาทย์นัน้ ผศ.เดชน์ คงอ่ิมได้ศกึษาเพิ่มเตมิสว่นมากมาจากครูเรืองเดช พุม่ไสว และครูสริุนทร์ สงค์ทอง 
โดยได้รับการถ่ายทอดมาจากครูเอือ้น กรณ์เกษม  
  ครูเอือ้น กรณ์เกษม เป็นลกูศิษย์และครูคนสําคญัของบ้านพาทยโกศล โดยครูเอือ้น เร่ิมเรียน
ดนตรีกบัจางวางทัว่ พาทยโกศล มีศษิย์ร่วมสํานกัท่ีเป็นครูดนตรีคนสําคญัหลายท่าน เช่น ครูช่อ สนุทร
วาทิน ครูฉัตร สุนทรวาทิน ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล เป็นต้น หลงัจากท่ีจางวางทั่ว เสียชีวิตลง      
ครูเอือ้น ก็เป็นหนึง่ในลกูศษิย์ท่ีได้รับหน้าท่ีสอนดนตรีให้ศษิย์รุ่นหลงัๆ ตอ่จากจางวางทัว่ เช่นกนั   
  ผลจากการท่ีได้เรียนจากครูท่ีมีช่ือเสียงหลายท่าน ทําให้ ผศ.เดชน์ คงอ่ิม ได้รับความรู้
หลากหลายมาก ทัง้ในด้านการต่อเพลง ด้านกระบวนการคิดวิเคราะห์เพลง การตดัเพลงยืดเพลง การ
แต่งเพลง จึงเกิดแรงบนัดาลใจในการแต่งเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งเพลงหน้าพาทย์ท่ีแต่งก็มีหลายเพลง
ด้วยกนั 
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ด้านการศึกษาด้านอ่ืนๆ  
  ผู้ ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม จบระดับชัน้มัธยมศึกษาตอนต้นจากโรงเรียนปากนํา้
วิทยาคม และมธัยมปลายจากโรงเรียนวดัราชบพิตร จากนัน้ได้เรียนต่อระดบัประกาศนียบตัรชัน้สูง
จากวิทยาลยัครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา และระดบัปริญญาตรีด้านดนตรีศึกษาจากสถาบนัเดียวกัน 
นอกจากนีย้งัได้เรียนตอ่ในระดบัปริญญาโทจากสถาบนัวิจยัภาษา มหาวิทยาลยัมหิดล ด้านวฒันธรรม
ดนตรี 
 
ด้านการทาํงาน 
  1. ครูพิเศษวดับวรนิเวศ 
  2. ครูพิเศษวดัราชบพิตร 
  3. บรรจเุป็นข้าราชการอาจารย์สอนดนตรีไทยประจําโรงเรียนธรรมศาสตร์คลองหลวง 
  4. อาจารย์ประจําภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
  5. หวัหน้าภาควิชาดนตรีไทยอละดนตรีตะวนัออก วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิยาลยัมหิดล 
  6. อาจารย์ประจําภาควิชาดนตรีไทยอละดนตรีตะวันออก วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล 
 
ผลงานวิชาการ  
  1. บนัทกึโน้ตเพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูโน้ตสากล ฉลอง 50 พรรษา มหาวชิราลงกรณ์ 
  2. ตําราผลงานแตง่เพลง เรียบเรียง พิธีไหว้ครูดนตรีไทย 
  3. รวบรวมเพลงตระโหมโรง โดยการบนัทกึเสียงและบนัทกึโน้ต 
  4. ปริญญานิพนธ์ : วิเคราะห์หน้าทบัตะโพนและกลองทดัเพลงชดุโหมโรงเย็น 
 
ผลงานการประพันธ์เพลงหน้าพาทย์ 
  1. เพลงตระพระลกัษมี 
  2. เพลงตระพระสรัุสวดี 
  3. เพลงตระพระขนัธกมุาร 
  4. เพลงตระพระคเณศประทานพร 
  5. เพลงเสมอฤาษีอาคมอดุมโชค 
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2. ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงหน้าพาทย์ประจาํองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
  2.1 เพลงตระนาง (ตระมณโฑหุงนํา้ทพิย์) 
  ผู้แตง่    ครูสําราญ เกิดผล (แตง่สว่นท่ีขาดหายไป) 
  ประเภทเพลง ตระ 2 ชัน้ 4 ไม้ลา ตอ่ด้วยรัวลาเดียว 
  โอกาสท่ีใช้  บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี นาฏศลิป์ อญัเชิญเทพเจ้าผู้สงูศกัดิม์หาเทวี  
       เช่น พระอมุา พระลกัษมี พระสรัุสวดี 
 
  ครูสําราญ เกิดผล ได้แตง่ขึน้จากของเดมิเน่ืองจากกระดาษท่ีบนัทกึโน้ตเพลงนีไ้ด้ขาดไป ตาม
คําขอของพระองค์เจ้าเฉลมิพลฑิฆมัพร เม่ือครัง้เสด็จไปเป็นประธานในงานพิธีไหว้ครูท่ีวงบ้านใหม่หาง
กระเบน เพ่ือใช้บรรเลงเม่ือแสดงโขนตอนนางมณโฑหงุนํา้ทิพย์ 
 
  2.2 เพลงตระพระอุมา 
  ผู้แตง่    ไมท่ราบนามผู้แตง่ 
  ประเภทเพลง ตระ 2 ชัน้ 4 ไม้ลา ตอ่ด้วยรัวลาเดียว 
  โอกาสท่ีใช้  บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี นาฏศิลป์ อัญเชิญพระอุมา เทพเจ้าแห่ง
       ความสขุ ความซื่อสตัย์ และเป็นสญัลกัษณ์แห่งความเป็นสตรี 
 
  2.3 เพลงนางเดนิ 
  ผู้แตง่    ไมท่ราบนามผู้แตง่ 
  ประเภทเพลง เพลง 2 ชัน้ ไม้เดนิเหมือนเพลงเชิดฉาน ลาแบบเสมอ 5 ไม้ลา ลงด้วยเพลงลา 
  โอกาสท่ีใช้  บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี นาฏศลิป์ อญัเชิญเทพเจ้าฝ่ายหญิงผู้ มีศกัดิ ์
       เช่น พระอมุา พระลกัษมี พระสรัุสวดี 
 
  2.4 เพลงตระพระลักษมี 
  ผู้แตง่    ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม 
  ประเภทเพลง ตระ 2 ชัน้ 4 ไม้ลา ตอ่ด้วยรัวลาเดียว 
  โอกาสท่ีใช้  บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี นาฏศลิป์ อญัเชิญพระลกัษมี ชายาใน 
       พระนารายณ์ ซึง่นบัถือกนัวา่เป็นเทพเจ้าแห่งความสวยงามและเป็นเทพเจ้า 
       ในด้านดนตรีอีกด้วย 
  ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม แตง่เพลงนีข้ึน้เม่ือปี พ.ศ. 2542 โดยได้รับแรงบนัดาลใจจาก
เพลงตระพระอมุาและเพลงตระนาง  
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  2.5 เพลงตระพระสุรัสวด ี
  ผู้แตง่    ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม 
  ประเภทเพลง ตระ 2 ชัน้ 4 ไม้ลา ตอ่ด้วยรัวลาเดียว 
  โอกาสท่ีใช้  บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี นาฏศิลป์ อัญเชิญพระสุรัสวดี ชายาใน   
       พระพรหม ซึง่นบัถือกนัวา่เป็นเทพเจ้าแห่งอกัษรศาสตร์ และศลิปะวิทยาการ 
       ทัง้ปวง และเป็นเทพเจ้าในด้านดนตรีอีกด้วย 
 
  ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม แต่งเพลงนีข้ึน้เม่ือปี พ.ศ. 2542 โดยได้รับแรงบนัดาลใจมา
จากเพลงตระพระอมุาและเพลงฉ่ิงพระฉนั 
 
3. การศกึษาวเิคราะห์เพลงหน้าพาทย์ประจาํองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
  การศึกษาวิเคราะห์เพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ผู้ วิจัยได้แบ่งการศึกษา
วิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง และการแปรทํานองของระนาดเอก 
โดยใช้หลกัทฤษฎีวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์ในหวัข้อตอ่ไปนี ้

 บนัไดเสียง  

 วรรคเพลง 

 ลกูตกและการเคล่ือนท่ีของลกูตก 

 หน้าทบั 

 ทํานองเพลง 

 รูปแบบจงัหวะ 

 ความสมัพนัธ์ระหวา่งทํานองหลกั(ทางฆ้องวงใหญ่)กบัทํานองแปร(ทางระนาดเอก) 

  

 การศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ผู้วิจยัทําการศกึษา
ไปพร้อมกบัการศกึษาการแปรทํานองของระนาดเอก เพ่ือความชดัเจนในการศกึษาวิเคราะห์และสะดวก
ตอ่การศกึษา เน่ืองจากใช้ทฤษฎีเดียวกนัในการศกึษาครัง้นี ้

 และการวิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ตาม
หลกัทฤษฎีรูปแบบกลอนระนาดเอกของครูประสทิธ์ิ ถาวร ดงันี ้

 กลอนสบั  

 กลอนไตล่วด 

 กลอนไตไ่ม้ 
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 กลอนลอดตาขา่ย 

 กลอนเดนิตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 

 กลอนย้อนตะเข็บ 

 กลอนร้อยลกูโซ ่

 กลอนซอ่นตะเข็บ 

 กลอนพนั 
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เพลงตระนาง 

ฆ้องวงใหญ่ สาํราญ เกิดผล 

- - - มํ   - รํ – ท - - - ท  - - - ท - ซ – ซ ล ท – รํ - มํ – รํ - ท – ล 
- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ - - - ร - - - ซ 
- ลฺ – ทฺ - ด – ม - ซ - -  ฟมร – ท - - - มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล 
- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซ - - ซซซ - - - รํ - - - ล 
- - - ซ - ฟ ม ร - ทฺ - -  ดรม – ซ - - - ซ - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 
- - - - - ฟ ม ร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ล 
- - - ทฺ - ท – ท - ลฺ – ทฺ - - ดรม - ลฺ – ล - ท – ฟ - - - - - - - ล 
- - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

กลับต้น 

เพลงตระนาง 
ระนาดเอก สาํราญ เกิดผล 

เที่ยวแรก 

- - - มํ   - รํ – ท - - - ท  ท ท ท ท - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 
ม ซ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 
มํ รํ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
ล ซ ท ล  ซ ฟ ม ร ทฺ ม ร ม ซ ม ล ซ รํ ท ล ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 
ล ซ ล ล ล ท ล ล ซ ล ซ ท ล ท รํ มํ รํ ดํ ท ล ท ล ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล 
ท ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล  รํ ท ล ซ 

เที่ยวกลับ 

ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 
ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ  ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ร ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท รํ ล ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ล 
ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 
ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม 
ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ร ฟ ม ฟ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ท  ล ท รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 
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เพลงตระนาง 

 ในการศกึษาวิเคราะห์เพลงตระนาง ผู้วิจยัทําการศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงและการแปร
ทํานองโดยใช้หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์   ดงัหวัข้อตอ่ไปนี ้

โครงสร้างเพลง  
1. วรรคเพลง 
  วรรคเพลง คือ การแบง่ทํานองเพลงให้มีสว่นย่อยลงเป็นช่วง ๆ ทํานองเพลงในแตล่ะช่วงจะมี
ความหมายสมบรูณ์ วรรคเพลงหนึ่ง ๆ จะมีความยาวเท่ากบั 4 ห้องเพลงในการใช้โน้ตไทยเป็นการบนัทึก 
หรือเท่ากบั 2 ห้องเพลงของการบนัทกึโน้ตสากล วรรคเพลงในเพลงตระนางมีทัง้หมด 16 วรรคเพลง 
 
2. บันไดเสียงและลูกตก 
  บนัไดเสียง เป็นองค์ประกอบสําคญัอย่างหนึ่งทางดนตรี ท่ีบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ของบทเพลง
และยงัสามารถอธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) กบัเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง
ทํานองเพลงนัน้ๆ ในท่ีนีคื้อทางระนาดเอก ในเพลงตระนางสามารถแสดงบนัไดเสียงและลกูตก โดย
แบง่ตามวรรคเพลงได้ดงันี ้
 

1 วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
ฆ้อง  - - - มํ   - รํ – ท - - - ท  - - - ท - ซ – ซ ล ท – รํ - มํ – รํ - ท – ล 

ระนาด1  - - - มํ   - รํ – ท - - - ท  ท ท ท ท - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 
ระนาด2  ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 
ลูกตก  ท (ซ3)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

 

 

2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 
ฆ้อง  - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - - - ร - - - ซ 

ระนาด1  ม ซ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ระนาด2  ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ  ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ลูกตก   ล (ซ2) ซ (ซ1)

  บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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3 วรรคที่ 5 วรรคที่ 6 
ฆ้อง  - ลฺ – ทฺ - ด – ม - ซ - -  ฟมร – ท - - - มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล 

ระนาด1  ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 
ระนาด2  ร ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท รํ ล ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ล 
ลูกตก ท (ซ3)   ล (ซ2)

  บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

4 วรรคที่ 7 วรรคที่ 8 
ฆ้อง  - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซ - - ซซซ - - - รํ - - - ล 

ระนาด1  มํ รํ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
ระนาด2  ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 
ลูกตก ล (ซ2)   ล (ซ2)

  บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

  

 ประโยคนีจ้ะเห็นได้ว่าลูกตกของทํานองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ไม่สัมพันธ์กันกับลูกตก
ทํานองแปร (ทางระนาดเอก) ในวรรคท่ี 8 ซึง่ลกูตกของทํานองหลกัคือ ล (ซ2) แต่ลกูตกของทํานอง

แปรคือ ซ (ซ1) ซึง่เป็นเสียงท่ีใกล้เคียงกนักบัลกูตกของทํานองหลกั 

 

5 วรรคที่ 9 วรรคที่ 10 
ฆ้อง  - - - ซ - ฟ ม ร - ทฺ - -  ดรม – ซ - - - ซ - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 

ระนาด1  ล ซ ท ล  ซ ฟ ม ร ทฺ ม ร ม ซ ม ล ซ รํ ท ล ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ระนาด2  ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม 
ลูกตก ซ (ซ1)   ม (ซ6)

  บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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6 วรรคที่ 11 วรรคที่ 12 
ฆ้อง  - - - - - ฟ ม ร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ล 

ระนาด1  ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 
ระนาด2  ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ลูกตก ม (ซ6)   ล (ซ2)

  บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

7 วรรคที่ 13 วรรคที่ 14 
ฆ้อง  - - - ทฺ - ท – ท - ลฺ – ทฺ - - ดรม - ลฺ – ล - ท – ฟ - - - - - - - ล 

ระนาด1  ล ซ ล ล ล ท ล ล ซ ล ซ ท ล ท รํ มํ รํ ดํ ท ล ท ล ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล 
ระนาด2  ร ฟ ม ฟ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ท  ล ท รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
ลูกตก ม (ซ6)   ล (ซ2)

  บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

8 วรรคที่ 15 วรรคที่ 16 
ฆ้อง  - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาด1  ท ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล  รํ ท ล ซ 
ระนาด2  ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 
ลูกตก ล (ซ2)   ซ (ซ1)

  บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

 จากการศกึษาพบว่าโครงสร้างของเพลงตระนาง เป็นเพลงท่ีไม่มีการเปล่ียนบนัไดเสียง โดย
บนัไดเสียงของเพลงตระนางคือบนัไดเสียง ซอล ความสมัพนัธ์ของลกูตกระหว่างทํานองหลกั (ทาง
ฆ้องวงใหญ่) กบัทํานองแปร (ทางระนาดเอก) เป็นไปในทิศทางเดียวกนั กล่าวคือ ลกูตกของทํานอง
หลกัและทํานองแปรในแตล่ะวรรค ใช้ลกูตกเดียวกนั ยกเว้น วรรคท่ี 8 ท่ีลกูตกของทํานองและทํานอง
แปรไมส่มัพนัธ์กนั 
 
 



48 
 

 จากการศกึษาเพลงตระนาง ข้างต้นพบวา่ มีการใช้ลกูตกในบนัไดเสียง ซอล ในเพลงตระนาง
ทัง้หมด 4 เสียง ได้แก่ เสียง ซอล, ลา, ที และ มี สามารถแสดงทํานองเพลงในแตล่ะลกูตกได้ดงันี ้
 
ลูกตกทาํนองหลักเสียง ล (ซ2)  มี 7  ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 2 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ซ – ซ ล ท – รํ - มํ – รํ - ท – ล 

ระนาดเอก 1 - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ระนาดเอก 2 ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 3 และ 7 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ 

ระนาดเอก 1 ม ซ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 

ระนาดเอก 2 ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ  

ระนาดเอก 3 มํ รํ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล 

ระนาดเอก 4 ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 6 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล 

ระนาดเอก 1 ล ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ระนาดเอก 2 ล ท ดํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ล 
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ทาํนองที่ 4 พบในวรรคท่ี 8 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ซ - - ซซซ - - - รํ - - - ล 

ระนาดเอก 1 ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ระนาดเอก 2 รํ ท มํ รํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 

 

ทาํนองที่ 5 พบในวรรคท่ี 12 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 1 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ระนาดเอก 2 ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

 

ทาํนองที่ 6 พบในวรรคท่ี 14 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ลฺ – ล - ท – ฟ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 1 รํ ดํ ท ล ท ล ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล 

ระนาดเอก 2 รํ ท มํ รํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

 

ทาํนองที่ 7 พบในวรรคท่ี 15 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล 

ระนาดเอก 1 - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล 

ระนาดเอก 2 ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ม (ซ6)  มี 3 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 10 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ซ - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 

ระนาดเอก 1 รํ ท ล ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

ระนาดเอก 2 ล ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 11 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - - - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 

ระนาดเอก 1 ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 13 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ทฺ - ท – ท - ลฺ – ทฺ - - ดรม 

ระนาดเอก 1 ล ซ ล ล ล ท ล ล ซ ล ซ ท ล ท รํ มํ 

ระนาดเอก 2 ร ฟ ม ฟ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ท  ล ท รํ มํ 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ท (ซ3)  มี 2 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 1 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - มํ   - รํ – ท - - - ท  - - - ท 

ระนาดเอก 1 - - - มํ   - รํ – ท - - - ท  ท ท ท ท 

ระนาดเอก 2 ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ 
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ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 5 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ลฺ – ทฺ - ด – ม - ซ - -  ฟมร – ท 

ระนาดเอก 1 ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท 

ระนาดเอก 2 ร ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท รํ ล ท ซ ล ท 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ซ (ซ1)  มี 3 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 4 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - - - ร - - - ซ 

ระนาดเอก 1 ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

ระนาดเอก 2 ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 9 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ซ - ฟ ม ร - ทฺ - -  ดรม – ซ 

ระนาดเอก 1 ล ซ ท ล  ซ ฟ ม ร ทฺ ม ร ม ซ ม ล ซ 

ระนาดเอก 2 ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ทฺ ม ร ซ ม ล ซ 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 16 ของเพลงตระนาง 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาดเอก 1 รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล  รํ ท ล ซ 

ระนาดเอก 2 รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 
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3.การเคล่ือนที่ของลูกตก 

ตารางสรุปการเคล่ือนที่ของลูกตกในเพลงตระนาง 

1     ซ3   ซ2
2     ซ2   ซ1
3     ซ3   ซ2
4     ซ2   ซ2
5     ซ1   ซ6
6     ซ6   ซ2
7     ซ6   ซ2
8     ซ2   ซ1

 

 จากการศกึษาการเคล่ือนท่ีของลกูตกในเพลงตระนาง สามารถจําแนกกรณีศกึษาได้ออกเป็น  

2 กรณี ดงันี ้

 3.1 ลูกตกใดลูกตกหน่ึงมีการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกใดได้บ้าง ดงันี ้

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ล (ซ2) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1), ล (ซ2) 

ซ1 

ซ2    

   ซ2 

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ท (ซ3) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

ซ3    ซ2  

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ซ (ซ1) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ม (ซ6) 

 ซ1    ซ6 

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ม (ซ6) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

 ซ6    ซ2 
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 3.2 ลูกตกใดบ้างที่สามารถเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดลูกตกหน่ึง ดงันี ้

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2), ท (ซ3) และ ม (ซ6) ไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

ซ2 

    ซ3      ซ2    

    ซ6 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2) ไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1) 

      ซ2   ซ1    

 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ซ (ซ1) ไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ6) 

      ซ1   ซ6 

ทศิทางการเคล่ือนที่ของลูกตกของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระนาง 

ม ํ                 
รํ                 
ด ํ                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท ฺ                 
ลฺ                 
ซ ฺ                 
ฟ ฺ                 
ม ฺ                 
รฺ                 

วรรค 
 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

 

ภาพประกอบ 1 แผนภมูิกราฟแสดงทิศทางการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตระนาง 
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จากกราฟข้างต้นพบวา่ 

1.  มีการเคลื่อนท่ีไป-มาระหวา่งลกูตก 2 ลกูตกเป็นสว่นมากคือ    ซ2          ซ6   

2. ประโยคสดุท้ายของเพลงตระนาง จะเป็นการเคล่ือนท่ีจากลกูตก     ซ2     ซ1  
เป็นการจบเพลงด้วยลกูตกเสียงแรกของบนัไดเสียงนัน้ 
 
4. รูปแบบจังหวะ 

 4.1 รูปแบบจังหวะทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ของเพลงตระนางสามารถเขียนได้
ดงันี ้
 ในเพลงตระนาง ทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) พบว่ามีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 11 รูปแบบ
ดงันี ้

รูปแบบ  ทาํนองที่พบ จาํนวนครัง้ที่พบ 
A - - - X - X - X - - - มํ   - รํ – ท 4 

 - - - มํ - รํ – ล  

- - - ทฺ - ท – ท (2) 
B - - - X - - - X - - - ท  - - - ท 5 

 - - - ร - - - ซ  

- - - ลฺ - - - ล 

- - - รํ - - - ล 

- - - ล - - - ฟ 
C - X - X X X - X - ซ – ซ ล ท – รํ 1 

D - X - X - X - X - มํ – รํ - ท – ล (2) 7 

 - ลฺ – ท - ร – ลฺ (2)  

- ลฺ – ทฺ - ด – ม 
- ลฺ – ล - ท – ฟ 

- รํ – ท - ล – ซ 
E - - - X - - XXX - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ (2) 6 

 - - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ(2)  

- - - ม - - มมม (2) 
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F - X - - XXX - X - ซ - -  ฟมร – ท 2 

 - ทฺ - -  ดรม – ซ  

G - - - X - X X X - - - ซ - ฟ ม ร (2) 2 

H - - - - - X X X - - - - - ฟ ม ร 1 

I - - - - - - - X - - - - - - - ล (2) 2 

J - X - X - - XXX - ลฺ – ทฺ - - ดรม 1 

K - X X X - X - X - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 1 

 
จะเห็นได้วา่รูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ D, E และ B ตามลําดบั แสดงว่ารูปแบบ D, 

E และ B เป็นรูปแบบหลกัของทํานองหลกัในเพลงตระนาง 
ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระนาง 

1 A B C D 
2 E D E B 
3 D F A B 
4 E D E B 
5 G F G E 
6 H E B I 
7 A J D I 
8 A D D K 

 
  4.2 รูปแบบจงัหวะทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ของเพลงตระนางสามารถเขียนได้ 
ดงันี ้
  ในเพลงตระนาง ทํานองแปร (ระนาดเอก) พบวา่มีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 5 รูปแบบดงันี ้

รูปแบบ  จาํนวนครัง้ที่พบ 
AA - - - X - X - X 1 

BB - - - X X X X X 1 

CC - X X X X X X X 1 

DD X X X X X X X X 59 

EE X X X X X X - X 2 



56 
 

 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ DD แสดงว่ารูปแบบ DD เป็นรูปแบบหลกั

ของทํานองแปรในเพลงตระนาง 

ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ในเพลงตระนาง 

เท่ียวแรก 

AA BB CC DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 

เท่ียวกลบั 

DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD EE EE 

 
5. หน้าทบั 
  เป็นหน้าทบัเฉพาะ ประเภท 4 ไม้ลา 
  เพลงตระนางเป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ตะโพนและกลองทดับรรเลงหน้าทบัประกอบเพลง หน้า
ทบัท่ีใช้เป็นหน้าทบัประเภท 4 ไม้ลา คือบรรเลงกลองทดัด้วยไม้เดินสม่ําเสมอ 4 ไม้ (ตีกลองทดั 4 ครัง้) 
แตล่ะครัง้มีความยาว 2 วรรคเพลงและสอดคล้องกบัหน้าทบัตะโพน แล้วตอ่ด้วยไม้ลา 1 ชดุ ซึง่ทัง้เสียง
ของตะโพนและกลองทดั รวมทัง้รูปแบบจงัหวะของตะโพนและกลองทดั มิได้มีความสมัพนัธ์กบัระดบั
เสียงและรูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงแต่อย่างใด จะมีความสมัพนัธ์กับทํานองเพลงเฉพาะความ
ยาวและวรรคเพลงเท่านัน้ 
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เปรียบเทยีบทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ทาํนองแปร (ทางระนาดเอก)และหน้าทบัตะโพน

กลองทดั (4 ไม้ลา) เพลงตระนาง 

 

 
 
1 

ทาํนองหลัก - - - มํ   - รํ – ท - - - ท  - - - ท - ซ – ซ ล ท – รํ - มํ – รํ - ท – ล 

ระนาดเอก 1 - - - มํ   - รํ – ท - - - ท  ท ท ท ท - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ระนาดเอก 2 ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
2 

ทาํนองหลัก - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ - - - ร - - - ซ 
ระนาดเอก 1 ม ซ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ระนาดเอก 2 ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ  ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
3 

ทาํนองหลัก - ลฺ – ทฺ - ด – ม - ซ - -  ฟมร – ท - - - มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล 
ระนาดเอก 1 ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 
ระนาดเอก 2 ร ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท รํ ล ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ตะโพน - - - ตฺ - พ – ท - - - ถ - - ตฺตํ - - - ท - - ตํตํ - ตํ – ตฺ - พ – ท 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
4 

ทาํนองหลัก - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซ - - ซซซ - - - รํ - - - ล 
ระนาดเอก 1 มํ รํ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
ระนาดเอก 2 ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
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5 

ทาํนองหลัก - - - ซ - ฟ ม ร - ทฺ - -  ดรม – ซ - - - ซ - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 
ระนาดเอก 1 ล ซ ท ล  ซ ฟ ม ร ทฺ ม ร ม ซ ม ล ซ รํ ท ล ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ระนาดเอก 2 ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม 

ตะโพน - - - ตํ - - ตฺพ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

 

 
 
6 

ทาํนองหลัก - - - - - ฟ ม ร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ล 
ระนาดเอก 1 ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 
ระนาดเอก 2 ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
7 

ทาํนองหลัก - - - ทฺ - ท – ท - ลฺ – ทฺ - - ดรม - ลฺ – ล - ท – ฟ - - - - - - - ล 
ระนาดเอก 1 ล ซ ล ล ล ท ล ล ซ ล ซ ท ล ท รํ มํ รํ ดํ ท ล ท ล ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล 
ระนาดเอก 2 ร ฟ ม ฟ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ท  ล ท รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - - ตํ - ถ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

 

 
 
8 

ทาํนองหลัก - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 
ระนาดเอก 1 ท ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล  รํ ท ล ซ 
ระนาดเอก 2 ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 

ตะโพน - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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6. ทาํนองเพลง 
  การจากศกึษาพบว่า รูปแบบทํานองท่ีพบในทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระนาง 
มีหลายลกัษณะด้วยกนั ดงันี ้
  - การใช้ทํานองท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงหน้าพาทย์ ซึง่จะไมค่อ่ยพบในเพลงทัว่ไป 
คือซํา้เสียงใดเสียงหนึง่ในลกัษณะของการสะเดาะ เช่น 
 
 

- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ 
 

- - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - - - ร - - - ซ 
 

- - - ซ - - ซซซ - - - รํ - - - ล 
 

- - - ซ - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 
- - - - - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 

 
 - การใช้คู ่2 ในเพลง  
การใช้คู ่2 ตอ่จากการสะเดาะ 

- - - - - ฟ ม ร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ล 
 

การใช้คู ่2 ตอ่จากการสะบดั 

- - - ทฺ - ท – ท - ลฺ – ทฺ - - ดรม - ลฺ – ล - ท – ฟ - - - - - - - ล 
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 - การจบเพลงด้วยการซํา้โน้ตตวัเดิม และเป็นโน้ตเสียงแรกของบนัไดเสียง ในทีนีคื้อ เสียง

ซอล (ซ1) ในบนัไดเสียงซอล 

- - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 
 
 - ทํานองเฉพาะเพลง ตอนขึน้เพลง ได้แก่ทํานองตอ่ไปนี ้
 

- - - มํ   - รํ – ท - - - ท  - - - ท - ซ – ซ ล ท – รํ - มํ – รํ - ท – ล 
- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - - - ร - - - ซ 
- ลฺ – ทฺ - ด – ม - ซ - -  ฟมร – ท - - - มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล 
- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ลฺ – ท - ร – ลฺ - - - ซ - - ซซซ - - - รํ - - - ล 

 

 - ทํานองเพลงเฉพาะประเภท ทํานองนีเ้ป็นทํานองท่ีพบในประเภทเพลงหน้าพาทย์เป็นสว่นใหญ่ 

ทํานองเพลงนีม้กัไมพ่บในเพลงประเภทอ่ืนๆ  

- - - ซ - ฟ ม ร - ทฺ - -  ดรม – ซ - - - ซ - ฟ ม ร - - - ม - - มมม 
- - - - - ฟ ม ร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ฟ - - - - - - - ล 
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เพลงตระพระอุมา 

ฆ้องวงใหญ่ สาํราญ เกิดผล 

- - -มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

- ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - ล - - - รํ   - - - มํ - - - ล - ท – ล - ซ - -  ฟมร – ม - - ฟซล 

- ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - ลฺ - - ล ล - ท – ล - ซ – ม - ลฺ – ทฺ - - ดรม - มฺ ม ม - ซ – ล 

- รํ – มํ - - ดํทล - รํ - - ทลซ – ล - - - ล - - ซฟร - ซ - -  ฟมร – ซ 

- ท – รํ - ท – ลฺ ล ล – ซ ซ ซ – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

- รํ – ท - ล – ซ  - ซ – ซ - - - ล - มฺ – ม - ซ – ลฺ - ล – ล - - - ซ 

กลับต้น 

เพลงตระพระอุมา 

      ระนาดเอก สาํราญ เกิดผล 

เที่ยวแรก 
- - - มํ - รํ – ล - ล – ล ล ล ล ล - ซฺ ลฺ ทฺ -  ร – ม - - - ซ  - - - ล 

- ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 

เที่ยวกลับ 

ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ลฺ ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม ล ซ ฟ ซ ล ซ ท ล 
- ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 
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เพลงตระพระอุมา 
 ในการศกึษาวิเคราะห์เพลงตระพระอมุา ผู้วิจยัทําการศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงและการ
แปรทํานองโดยใช้หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์  ดงัหวัข้อตอ่ไปนี ้

 
โครงสร้างเพลง 
1. วรรคเพลง 
  วรรคเพลง คือ การแบง่ทํานองเพลงให้มีสว่นย่อยลงเป็นช่วง ๆ ทํานองเพลงในแตล่ะช่วงจะมี
ความหมายสมบรูณ์ วรรคเพลงหนึ่ง ๆ จะมีความยาวเท่ากบั 4 ห้องเพลงในการใช้โน้ตไทยเป็นการบนัทึก 
หรือเท่ากบั 2 ห้องเพลงของการบนัทกึโน้ตสากล วรรคเพลงในเพลงตระพระอมุามีทัง้หมด 16 วรรคเพลง  
 
2. บันไดเสียงและลูกตก 
  บนัไดเสียง เป็นองค์ประกอบสําคญัอย่างหนึ่งทางดนตรี ท่ีบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ของบทเพลง
และยงัสามารถอธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) กบัเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง
ทํานองเพลงนัน้ๆ ในท่ีนีคื้อทางระนาดเอก ในเพลงตระพระอุมาสามารถแสดงบนัไดเสียงและลกูตก 
โดยแบง่ตามวรรคเพลงได้ดงันี ้

1 วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
ฆ้อง - - -มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

ระนาด1 - - - มํ - รํ – ล - ล – ล ล ล ล ล - ซฺ ลฺ ทฺ -  ร – ม - - - ซ  - - - ล 

ระนาด2 ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ลฺ ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม ล ซ ฟ ซ ล ซ ท ล 
ลูกตก  ล (ซ2)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 
ฆ้อง - ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาด1 - ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาด2 - ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 
 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

 

 



63 
 

3 วรรคที่ 5 วรรคที่ 6 
ฆ้อง - - - ล - - - รํ   - - - มํ - - - ล - ท – ล - ซ - -  ฟมร – ม - - ฟซล 

ระนาด1 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

ระนาด2 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

ลูกตก  ล (ซ2)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

  

 จากการศกึษาพบว่า ในประโยคท่ี 3 ลกูตกของทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ไม่สมัพนัธ์กนั
กบัลกูตกทํานองแปร (ทางระนาดเอก) ในวรรคท่ี 6 ซึง่ลกูตกของทํานองหลกัคือ ล (ซ2) แตล่กูตกของ

ทํานองแปรคือ ม (ซ6) โดยลกูตกของทัง้ทํานองหลกัและทํานองแปรมีความสมัพนัธ์กนัในลกัษณะคู ่4 

4 วรรคที่ 7 วรรคที่ 8 
ฆ้อง - ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาด1 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

ระนาด2 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

  
 จากการศกึษาพบว่า ในประโยคท่ี 4 ลกูตกของทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ไม่สมัพนัธ์กนั
กบัลกูตกทํานองแปร (ทางระนาดเอก) ในวรรคท่ี 7 พบว่า ลกูตกของทํานองหลกัคือ ม (ซ6) แตล่กูตก

ของทํานองแปรคือ ร (ซ5) จากโน้ตข้างต้น เสียงรองก่อนลกูตกของทํานองหลกัคือ เสียง ร (ซ5) และ
หลงัจากลกูตกของทํานองแปรผู้บรรเลงเลือกใช้เสียง ม (ซ6) หลงัจากนัน้ 

5 วรรคที่ 9 วรรคที่ 10 
ฆ้อง - - - ลฺ - - ล ล - ท – ล - ซ – ม - ลฺ – ทฺ - - ดรม - มฺ ม ม - ซ – ล 

ระนาด1 รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

ระนาด2 รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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6 วรรคที่ 11 วรรคที่ 12 
ฆ้อง - รํ – มํ - - ดํทล - รํ - - ทลซ – ล - - - ล - - ซฟร - ซ - -  ฟมร – ซ 

ระนาด1 ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

ระนาด2 ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

ลูกตก  ล (ซ2)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

  
 จากการศกึษาพบว่า ในประโยคท่ี 6 ลกูตกของทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ไม่สมัพนัธ์กนั
กบัลกูตกทํานองแปร (ทางระนาดเอก) ในวรรคท่ี 12 ลกูตกของทํานองหลกัคือ ซ (ซ1) แต่ลกูตกของ

ทํานองแปรคือ ล (ซ2) ผู้บรรเลงเลือกใช้ลกูตกมาก่อนหน้าแล้วเพ่ือความคล้องจองกบัการดําเนิน

กลอนให้ประโยคถดัไป 
7 วรรคที่ 13 วรรคที่ 14 

ฆ้อง - ท – รํ - ท – ลฺ ล ล – ซ ซ ซ – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

ระนาด1 ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ระนาด2 ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

8 วรรคที่ 15 วรรคที่ 16 
ฆ้อง - รํ – ท - ล – ซ  - ซ – ซ - - - ล - มฺ – ม - ซ – ลฺ - ล – ล - - - ซ 

ระนาด1 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 

ระนาด2 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 

ลูกตก  ล (ซ2)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

 จากการศกึษาพบว่า โครงสร้างของเพลงตระพระอมุา เป็นเพลงท่ีไม่มีการเปลี่ยนบนัไดเสียง 
โดยบนัไดเสียงของเพลงตระพระอมุาคือบนัไดเสียง ซอล ความสมัพนัธ์ของลกูตกระหว่างทํานองหลกั 
(ทางฆ้องวงใหญ่) กับทํานองแปร (ทางระนาดเอก) เป็นไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือ ลูกตกของ
ทํานองหลกัและทํานองแปรในแตล่ะวรรค ใช้ลกูตกเดียวกนั ยกเว้น วรรคท่ี 6, 7 และ 12 ท่ีลกูตกของ
ทํานองและทํานองแปรไมส่มัพนัธ์กนั 
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 จากการศกึษาเพลงตระพระอมุา ข้างต้นพบวา่ มีการใช้ลกูตกในบนัไดเสียง ซอล ในเพลงตระ
พระอมุาทัง้หมด 3 เสียง ได้แก่ เสียง ซอล, ลา, และ มี สามารถแสดงทํานองเพลงในแตล่ะลกูตกได้ดงันี ้
 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ล (ซ2)  มี 7 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 1 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล 

ระนาดเอก 1 - - - มํ - รํ – ล - ล – ล ล ล ล ล 

ระนาดเอก 2 ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ลฺ 

 

ทาํนองที่ 2  พบในวรรคท่ี 2, 10 และ 14 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

ระนาดเอก 1 - ซฺ ลฺ ทฺ -  ร – ม - - - ซ  - - - ล 

ระนาดเอก 2 ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม ล ซ ฟ ซ ล ซ ท ล 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 5 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - - รํ   - - - มํ - - - ล 

ระนาดเอก 1 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล 
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ทาํนองที่ 4  พบในวรรคท่ี 6 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ท – ล - ซ - -  ฟมร – ม - - ฟซล 

ระนาดเอก 1 ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

 

  ทาํนองที่ 5 พบในวรรคท่ี 4 และ 8 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 1 - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก2 ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

 

ทาํนองที่ 6 พบในวรรคท่ี 11 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - รํ – มํ - - ดํทล - รํ - - ทลซ – ล 

ระนาดเอก 1 ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ 

 

ทาํนองที่ 7  พบในวรรคท่ี 15 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - รํ – ท - ล – ซ  - ซ – ซ - - - ล 

ระนาดเอก 1 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ม (ซ6)  มี 3 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 3 และ 7 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม 

ระนาดเอก 1 - ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม 

ระนาดเอก 2 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 9 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ลฺ - - ล ล - ท – ล - ซ – ม 

ระนาดเอก 1 รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 13 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ท – รํ - ท – ลฺ ล ล – ซ ซ ซ – ม 

ระนาดเอก 1 ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ซ (ซ1)  มี 2 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 12 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - ซฟร - ซ - -  ฟมร – ซ 

ระนาดเอก 1 ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 
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ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 16 ของเพลงตระพระอมุา 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - มฺ – ม - ซ – ลฺ - ล – ล - - - ซ 

ระนาดเอก 1  รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 

ระนาดเอก 2  รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 

 

3.  การเคล่ือนที่ของลูกตก 

ตารางสรุปการเคล่ือนที่ของลูกตกในเพลงตระพระอุมา 

1       ซ2   ซ2
2       ซ6   ซ2
3       ซ2   ซ2
4       ซ6   ซ2
5       ซ6   ซ2
6       ซ2   ซ1
7       ซ6   ซ2
8       ซ2   ซ1

 

 จากการศกึษาการเคล่ือนท่ีของลกูตกในเพลงตระพระอมุา สามารถจําแนกกรณีศกึษาได้

ออกเป็น  2 กรณี ดงันี ้

 3.1 ลูกตกใดลูกตกหน่ึงมีการเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดได้บ้าง ดงันี ้

 - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ล (ซ2) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1), ล (ซ2) 

ซ1 

ซ2    

   ซ2 

 - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ม (ซ6) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

 ซ6     ซ2 
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3.2 ลูกตกใดบ้างที่สามารถเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดลูกตกหน่ึง ดงันี ้

- มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2), และ ม (ซ6) ไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

ซ2 

           ซ2    

  ซ6 

- มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2) ไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1) 

  ซ2     ซ1  

 

ทศิทางการเคล่ือนที่ของลูกตกของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระอุมา 

ม ํ                 
รํ                 
ด ํ                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท ฺ                 
ลฺ                 
ซ ฺ                 
ฟ ฺ                 
ม ฺ                 
รฺ                 

วรรค
เพลง 

 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

 

ภาพประกอบ 2 แผนภมูิกราฟแสดงทิศทางการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตระพระอมุา 
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จากกราฟข้างต้นพบวา่ 

1. มีการเคล่ือนท่ีไป-มาระหวา่งลกูตก 2 ลกูตกเป็นสว่นมากคือ   ซ2       ซ6   

2. ประโยคสดุท้ายของเพลงตระพระอมุา จะเป็นการเคล่ือนท่ีจากลกูตก  ซ2       ซ1 
เป็นการจบเพลงด้วยลกูตกเสียงแรกของบนัไดเสียงนัน้ 

4. รูปแบบจังหวะ 

  4.1 รูปแบบจงัหวะทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ของเพลงตระพระอุมาสามารถเขียนได้ดงันี ้

ในเพลงตระพระอุมา ทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) พบว่ามีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด  

15 รูปแบบดงันี ้

รูปแบบ  ทาํนองที่พบ จาํนวนครัง้ที่พบ 
A - - - X - X – X - - -มํ - รํ – ล 1 

B - - - X - - - X - - - ลฺ - - - ล 5 

 - - - ล - - - ซ (2)  

- - - ล - - - รํ  

 - - - มํ - - - ล 

C - X – X - X – X - ฟ – ม - ร – ด (2) 6 

 - ท – ล - ซ – ม  

- ท – รํ - ท – ลฺ 

- รํ – ท - ล – ซ  

- มฺ – ม - ซ – ลฺ 

D - - - X - - XXX - - - ล - - ซฟร 1 

E - X - - XXX – X - รํ - - ทลซ – ล 2 

 - ซ - -  ฟมร – ซ  

F - - - - - - - X - - - - - - - ล (2) 2 

G - X – X - - XXX - ลฺ – ทฺ - - ดรม 2 

   - รํ – มํ - - ดํทล  
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H - X X X - X – X - มฺ ม ม - ซ – ล (3) 3 

I - X – X - - - X - ซ – ซ - - - ล 2 

 - ล – ล - - - ซ  

J X X – X X X – X ล ล – ซ ซ ซ – ม 1 

K - X – X - X X X - ลฺ – ทฺ - ด ร ม (2) 2 

L X X – X - X X X ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม (2)  2 

M - X – X - X - - - ท – ล - ซ - -  1 

N XXX – X - - XXX ฟมร – ม - - ฟซล 1 

O - - - X - - X X - - - ลฺ - - ล ล 1 

 

 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ C, B และ H ตามลําดบั แสดงว่ารูปแบบ 

C, B และ H เป็นรูปแบบหลกัของทํานองหลกัในเพลงตระพระอมุา 

ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระอุมา 

1 A B K H 
2 C L B F 
3 B B M N 
4 C L B F 
5 O C G H 
6 G E D E 
7 C J K H 
8 C I C I 

 

4.2  รูปแบบจังหวะทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ของเพลงตระพระอุมาสามารถ 
เขียนได้ดงันี ้

ในเพลงตระพระอมุา ทํานองแปร (ระนาดเอก) พบว่ามีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 8 รูปแบบ
ดงันี ้
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รูปแบบ  จาํนวนครัง้ที่พบ 
AA - - - X - X – X 1 

BB - - - X - - - X 3 

CC - X X X X X X X 4 

DD X X X X X X X X 50 

EE X X X X X X – X 2 

FF - - - - - - - X 2 

GG - X - X X X X X 1 

HH - X X X - X – X 1 
 

 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ DD แสดงว่ารูปแบบ DD เป็นรูปแบบหลกั
ของทํานองแปรในเพลงตระพระอมุา 

ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ในเพลงตระนาง 
เท่ียวแรก 

AA GG HH BB 
CC DD BB FF 
CC DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 

เท่ียวกลบั 
 

DD DD DD DD 
CC DD BB FF 
CC DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD DD DD 
DD DD EE EE 
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5. หน้าทบั 
  เป็นหน้าทบัเฉพาะ ประเภท 4 ไม้ลา 
  เพลงตระพระอมุาเป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ตะโพนและกลองทดับรรเลงหน้าทบัประกอบเพลง 
หน้าทบัท่ีใช้เป็นหน้าทบัประเภท 4 ไม้ลา คือบรรเลงกลองทดัด้วยไม้เดินสม่ําเสมอ 4 ไม้ (ตีกลองทดั 4 ครัง้) 
แตล่ะครัง้มีความยาว 2 วรรคเพลงและสอดคล้องกบัหน้าทบัตะโพน แล้วตอ่ด้วยไม้ลา 1 ชดุ ซึง่ทัง้เสียง
ของตะโพนและกลองทดั รวมทัง้รูปแบบจงัหวะของตะโพนและกลองทดั มิได้มีความสมัพนัธ์กบัระดบั
เสียงและรูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงแต่อย่างใด จะมีความสมัพนัธ์กับทํานองเพลงเฉพาะความ
ยาวและวรรคเพลงเท่านัน้ 
เปรียบเทยีบทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ทาํนองแปร (ทางระนาดเอก)และหน้าทบัตะโพน

กลองทดั (4 ไม้ลา) เพลงตระพระอุมา 

 
 
1 

ทาํนองหลัก - - -มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

ระนาดเอก 1 - - - มํ - รํ – ล - ล – ล ล ล ล ล - ซฺ ลฺ ทฺ -  ร – ม - - - ซ  - - - ล 

ระนาดเอก 2 ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ลฺ ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม ล ซ ฟ ซ ล ซ ท ล 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
2 

ทาํนองหลัก - ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 1 - ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 2 - ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
3 

ทาํนองหลัก - - - ล - - - รํ   - - - มํ - - - ล - ท – ล - ซ - -  ฟมร – ม - - ฟซล 

ระนาดเอก 1 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

ระนาดเอก 2 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

ตะโพน - - - ตฺ - พ – ท - - - ถ - - ตฺตํ - - - ท - - ตํตํ - ตํ – ตฺ - พ – ท 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 
 

ทาํนองหลัก - ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 1 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 
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4 ระนาดเอก 2 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
5 

ทาํนองหลัก - - - ลฺ - - ล ล - ท – ล - ซ – ม - ลฺ – ทฺ - - ดรม - มฺ ม ม - ซ – ล 

ระนาดเอก 1 รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

ระนาดเอก 2 รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

ตะโพน - - - ตํ - - ตฺพ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

 

 
 
6 

ทาํนองหลัก - รํ – มํ - - ดํทล - รํ - - ทลซ – ล - - - ล - - ซฟร - ซ - -  ฟมร – ซ 

ระนาดเอก 1 ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

ระนาดเอก 2 ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
7 

ทาํนองหลัก - ท – รํ - ท – ลฺ ล ล – ซ ซ ซ – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

ระนาดเอก 1 ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ระนาดเอก 2 ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - - ตํ - ถ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

 

 
 
8 

ทาํนองหลัก - รํ – ท - ล – ซ  - ซ – ซ - - - ล - มฺ – ม - ซ – ลฺ - ล – ล - - - ซ 

ระนาดเอก 1 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 

ระนาดเอก 2 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 

ตะโพน - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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6. ทาํนองเพลง 

  จากการศกึษาพบว่า รูปแบบทํานองท่ีพบในทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระอมุา  
มีหลายลกัษณะด้วยกนั ดงันี ้

 - ทํานองเฉพาะเพลง ตอนขึน้เพลง ได้แก่ทํานองดงันี ้

- - -มํ - รํ – ล - - - ลฺ - - - ล - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - มฺ ม ม - ซ – ล 

- ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - ล - - - รํ   - - - มํ - - - ล - ท – ล - ซ - -  ฟมร – ม - - ฟซล 

- ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

 

- ทํานองเพลงเฉพาะประเภท ทํานองนีเ้ป็นทํานองท่ีพบในประเภทเพลงหน้าพาทย์เป็นส่วน

ใหญ่ ทํานองเพลงนีม้กัไมพ่บในเพลงประเภทอ่ืนๆ พบในประโยคท่ี 2 และ 4 ของเพลงตระพระอมุา 

- ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

และในประโยคท่ี 5 และ 6 

- - - ลฺ - - ล ล - ท – ล - ซ – ม - ลฺ – ทฺ - - ดรม - มฺ ม ม - ซ – ล 

- รํ – มํ - - ดํทล - รํ - - ทลซ – ล - - - ล - - ซฟร - ซ - -  ฟมร – ซ 

 

- การใช้คู ่2 ในเพลง ซึง่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงหน้าพาทย์ ดงันี ้

- ฟ – ม - ร – ด ทฺ ลฺ – ทฺ  - ด  ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

 

- การจบเพลงด้วยการซํา้โน้ตตวัเดิม และเป็นโน้ตเสียงแรกของบนัไดเสียง ในทีนีคื้อ เสียงซอล 

(ซ1) ในบนัไดเสียงซอล 

- รํ – ท - ล – ซ  - ซ – ซ - - - ล - มฺ – ม - ซ – ลฺ - ล – ล - - - ซ 
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เพลงนางเดนิ 

ฆ้องวงใหญ่ สาํราญ เกิดผล 

ท่อน 1 

- - - ล - - ลลล - ร – ฟ - ฟ ม ร -  ฟ ม ร - ม – รฺ - ร – ร - - - ล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ฺ ซ ซ – ม 
- ร ม ฟ - ล – ซ - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 
- ลฺ – ล - ท – ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
- - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

กลับต้น 

ท่อน 2 

- ล ซ ซ - ซฺ – ซ - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ลฺ – ล - ท – ทลซ - - - ล - - ลลล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ฺ ซ ซ – ม 
- ร ม ฟ - ล – ม - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 
- ลฺ – ล - ท – ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
- - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

กลับต้น 
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เพลงนางเดนิ 

ระนาดเอก สาํราญ เกิดผล 

ท่อน 1 

- - - ล - - ลลล - ร – ฟ  - - ฟมร - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - -ล 

- ม – มม - ซ – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ  ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ม ฟ ซ ล  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม 

ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - ล - - - ซ  - - - - - - - ล 

- ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

กลับต้น 

ท่อน 2 

ล ฟ ล ล ล ท ล ล  ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
ซ ม ม ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม 
ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ล ท ดํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

กลับต้น 
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เปรียบเทยีบทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ทาํนองแปร (ทางระนาดเอก)และหน้าทบัตะโพน

กลองทดั (ไม้เชิดสองชัน้) เพลงนางเดนิ 

ท่อน1 

 
1 

ทาํนองหลัก  - - - ล - - ลลล - ร – ฟ - ฟ ม ร -  ฟ ม ร - ม – รฺ - ร – ร - - - ล 

ระนาดเอก - - - ล - - ลลล - ร – ฟ  - - ฟมร - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - -ล 

ตะโพน - - - ตํ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  - - - ท - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  

กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
2 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาดเอก - ม-มม - ซ – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
3 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซฺ ซ ซ – ม 

ระนาดเอก ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
4 

ทาํนองหลัก  - ร ม ฟ - ล – ซ - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

ระนาดเอก ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
5 

ทาํนองหลัก  - ลฺ – ล - ท–ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - ล - - - ซ  - - - - - - - ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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6 

ทาํนองหลัก  - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาดเอก - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - ตํ – ท - ตํ – ท - ตํ - -  - ตํ – -  

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

 

ท่อน 2 

 
1 

ทาํนองหลัก  - ล ซ ซ - ซฺ – ซ - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ลฺ – ล - ท-ทลซ - - - ล - - ลลล 

ระนาดเอก ล ฟ ล ล ล ท ล ล  ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - - ตํ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  - - - ท - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  

กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
2 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาดเอก ซ ม ม ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
3 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซฺ ซ ซ – ม 

ระนาดเอก ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
4 

ทาํนองหลัก  - ร ม ฟ - ล – ม - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

ระนาดเอก ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ล ท ดํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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5 

ทาํนองหลัก  - ลฺ – ล - ท–ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซฺ มฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
6 

ทาํนองหลัก  - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาดเอก ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - ตํ – ท - ตํ – ท - ตํ - -  - ตํ – -  

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 
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เพลงนางเดนิ 

  ในการศกึษาวิเคราะห์เพลงนางเดิน ผู้วิจยัทําการศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงและการแปร
ทํานองโดยใช้หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์   ดงัหวัข้อตอ่ไปนี ้

 
โครงสร้างเพลง 
1. วรรคเพลง 
  วรรคเพลง คือ การแบง่ทํานองเพลงให้มีสว่นย่อยลงเป็นช่วง ๆ ทํานองเพลงในแตล่ะช่วงจะมี
ความหมายสมบูรณ์ วรรคเพลงหนึ่ง ๆ จะมีความยาวเท่ากบั 4 ห้องเพลงในการใช้โน้ตไทยเป็นการ

บนัทกึ หรือเท่ากบั 2 ห้องเพลงของการบนัทกึโน้ตสากล เพลงนางเดินมี 2 ท่อน ในแตล่ะท่อนแบง่วรรค
เพลงได้ท่อนละ 12 วรรค  
 
2. บันไดเสียงและลูกตก 
  บนัไดเสียง เป็นองค์ประกอบสําคญัอย่างหนึ่งทางดนตรี ท่ีบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ของบทเพลง
และยงัสามารถอธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) กบัเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง
ทํานองเพลงนัน้ๆ ในท่ีนีคื้อทางระนาดเอก ในเพลงนางเดินสามารถแสดงบนัไดเสียงและลกูตก โดย
แบง่ตามวรรคเพลงได้ดงันี ้
ท่อน 1  

1 วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
ฆ้อง - - - ล - - ลลล - ร – ฟ - ฟ ม ร - - ฟมร - ม – รฺ - ร – ร - - - ล 

ระนาด1 - - - ล - - ลลล - ร – ฟ  - - ฟมร - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - -ล 

ระนาด2 - - - ล - - ลลล - ร – ฟ  - - ฟมร - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - -ล 

ลูกตก  ร (ซ5)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 
ฆ้อง - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาด1 - ม – มม - ซ – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ  ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ระนาด2 - ม – มม - ซ – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ  ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ลูกตก  ล (ซ2)  ล (ซ2) 
 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

 

3 วรรคที่ 5 วรรคที่ 6 
ฆ้อง - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ฺ ซ ซ – ม 

ระนาด1 ม ฟ ซ ล  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

ระนาด2 ม ฟ ซ ล  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

ลูกตก  ล (ซ2)  ม (ซ6) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

4 วรรคที่ 7 วรรคที่ 8 
ฆ้อง - ร ม ฟ - ล – ซ - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

ระนาด1 ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม 

ระนาด2 ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม 

ลูกตก  ม (ซ6)  ม (ซ6) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

5 วรรคที่ 9 วรรคที่ 10 
ฆ้อง - ลฺ – ล - ท-ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาด1 ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - ล - - - ซ  - - - - - - - ล 

ระนาด2 ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - ล - - - ซ  - - - - - - - ล 

ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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6 วรรคที่ 11 วรรคที่ 12 
ฆ้อง - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาด1 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ระนาด2 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ลูกตก  ล (ซ2)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

ท่อน 2 

1 วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
ฆ้อง - ล ซ ซ - ซฺ – ซ - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ลฺ – ล - ท-ทลซ - - - ล - - ลลล 

ระนาด1 ล ฟ ล ล ล ท ล ล  ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
ระนาด2 ล ฟ ล ล ล ท ล ล  ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 

  
 ประโยคนีจ้ะเห็นได้ว่าลูกตกของทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ไม่สมัพนัธ์กันกับลูกตก
ทํานองแปร (ทางระนาดเอก) ในวรรคท่ี 1 ลกูตกของทํานองหลกัคือ ม (ซ6) แตล่กูตกของทํานองแปร

คือ ร (ซ5) จากโน้ตข้างต้น เป็นการเคล่ือนท่ีของทํานองในลกัษณะของการฝากทํานอง 
 

2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 
ฆ้อง - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาด1 ซ ม ม ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ระนาด2 ซ ม ม ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ลูกตก  ล (ซ2)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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3 วรรคที่ 5 วรรคที่ 6 
ฆ้อง - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ฺ ซ ซ – ม 

ระนาด1 ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม 
ระนาด2 ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม 
ลูกตก  ล (ซ2)  ม (ซ6) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

4 วรรคที่ 7 วรรคที่ 8 
ฆ้อง - ร ม ฟ - ล – ม - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

ระนาด1 ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ล ท ดํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
ระนาด2 ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ล ท ดํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
ลูกตก  ม (ซ6)  ม (ซ6) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

5 วรรคที่ 9 วรรคที่ 10 
ฆ้อง - ลฺ – ล - ท-ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาด1 ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ระนาด2 ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

6 วรรคที่ 11 วรรคที่ 12 
ฆ้อง - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาด1 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
ระนาด2 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
ลูกตก  ล (ซ2)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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 จากการศึกษาพบว่า โครงสร้างของเพลงนางเดิน เป็นเพลงที่ไม่มีการเปลี่ยนบนัไดเสียง           
โดยบนัไดเสียงของเพลงนางเดินคือบนัไดเสียง ซอล ความสมัพนัธ์ของลูกตกระหว่างทํานองหลกั  
(ทางฆ้องวงใหญ่) กับทํานองแปร (ทางระนาดเอก) เป็นไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือ ลูกตกของ
ทํานองหลกัและทํานองแปรในแตล่ะวรรค ใช้ลกูตกเดียวกนั ยกเว้น ในท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 1 ท่ีลกูตกของ
ทํานองและทํานองแปรไมส่มัพนัธ์กนั 
 จากการศกึษาเพลงนางเดนิ ข้างต้นพบว่า มีการใช้ลกูตกในบนัไดเสียง ซอล ในเพลงนางเดิน
ทัง้หมด 4 เสียง ได้แก่ เสียง ซอล, ลา, เร และ มี สามารถแสดงทํานองเพลงในแตล่ะลกูตกได้ดงันี ้
ลูกตกทาํนองหลักเสียง ล (ซ2)  มี 6 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในท่อนท่ี 1 ในวรรคท่ี 2 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - ฟมร - ม – รฺ - ร – ร - - - ล 

ระนาดเอก 1 - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - -ล 

 

ทาํนองที่ 2 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 3 และ 5 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล 

ระนาดเอก 1 - ม – มม - ซ – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาดเอก 2 ม ฟ ซ ล  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

ระนาดเอก 3 ซ ม ม ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

ระนาดเอก 4 ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 

 

ทาํนองที่ 3 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 4 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาดเอก 1 - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ  ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ระนาดเอก 2 ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
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ทาํนองที่ 4 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 10 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 1 - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 2 ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

 
ทาํนองที่ 5 พบในท่อนท่ี 2 ในวรรคท่ี 2 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ลฺ – ล - ท – ทลซ - - - ล - - ลลล 

ระนาดเอก 1 ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

 

ทาํนองที่ 6 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 11 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล 

ระนาดเอก 1 - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

ระนาดเอก 2 ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ร (ซ5)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในท่อนท่ี 1 ในวรรคท่ี 1 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - ลลล - ร – ฟ - ฟ ม ร 

ระนาดเอก 1 - - - ล - - ลลล - ร – ฟ - ฟ ม ร 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ม (ซ6)  มี 5 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 6 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ท – รํ - ท – ลฺ ล ล – ซ ซ ซ – ม 

ระนาดเอก 1 ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

ระนาดเอก 2 ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม 

 

ทาํนองที่ 2 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 7 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ร ม ฟ - ล – ซ - ล – ฟ มร – ม 

ระนาดเอก 1 ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม 

 

ทาํนองที่ 3 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 8 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

ระนาดเอก 1 ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม 

ระนาดเอก 2 ซ ล ท ดํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 

 

ทาํนองที่ 4 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 9 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ลฺ – ล - ท – ฟมร - - - ม - - มมม 

ระนาดเอก 1 ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม 

ระนาดเอก 2 ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม 
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ทาํนองที่ 5 พบในท่อนท่ี 2 ในวรรคท่ี 1 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ล ซ ซ - ซฺ – ซ - ลฺ – ทฺ - ด ร ม 

ระนาดเอก 1 ล ฟ ล ล ล ท ล ล  ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ซ (ซ1)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 3 พบในท่อนท่ี 1 และ 2 ในวรรคท่ี 12 ของเพลงนางเดนิ 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาดเอก 1  ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ระนาดเอก 2 รํ ท รํ มํ รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

 

3. การเคล่ือนที่ของลูกตก 

ตารางสรุปการเคล่ือนที่ของลูกตกในเพลงนางเดนิ 

ท่อน 1 

      ซ5   ซ2

      ซ2   ซ2

      ซ2   ซ6

      ซ6   ซ6

      ซ6   ซ2

      ซ2   ซ1
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ท่อน 2 

      ซ6   ซ2

      ซ2   ซ2

      ซ2   ซ6

      ซ6   ซ6

      ซ6   ซ2

      ซ2   ซ1
 

 จากการศกึษาการเคล่ือนท่ีของลกูตกในเพลงนางเดนิ สามารถจําแนกกรณีศกึษาได้ออกเป็น  

2 กรณี ดงันี ้

 

 3.1 ลูกตกใดลูกตกหน่ึงมีการเคล่ือนที่ไปยงัลูกตกใดได้บ้าง ดงันี ้

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ร (ซ5) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

 ซ5     ซ2 

 - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ล (ซ2) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1), ล (ซ2) 
และ ม (ซ6) 

ซ1 

ซ2   ซ2 

   ซ6 

 - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ม (ซ6) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2), ม (ซ6)  

ซ2 

ซ6    

   ซ6 
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 3.2 ลูกตกใดบ้างที่สามารถเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดลูกตกหน่ึง ดงันี ้

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2), ร (ซ5) และ ม (ซ6) ไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

ซ2 

  ซ5       ซ2    

  ซ6 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2) และ ม (ซ6) ไปยงัลกูตกเสียง ม (ซ6) 

ซ2 

  ซ6    

  ซ6 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2) ไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1) 

  ซ2 ซ1 
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ทศิทางการเคล่ือนที่ของลูกตกของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงนางเดนิ 

ท่อน 1 

ม ํ             
รํ             
ด ํ             
ท             
ล             
ซ             
ฟ             
ม             
ร             
ด             
ท ฺ             
ลฺ             
ซ ฺ             
ฟ ฺ             
ม ฺ             
รฺ             

วรรค
เพลง 

 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

 
ภาพประกอบ 3 แผนภมูิกราฟแสดงทิศทางการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงนางเดนิท่อน 1 
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ท่อน 2 

ม ํ             
รํ             
ด ํ             
ท             
ล             
ซ             
ฟ             
ม             
ร             
ด             
ท ฺ             
ลฺ             
ซ ฺ             
ฟ ฺ             
ม ฺ             
รฺ             

วรรค
เพลง 

 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

 
ภาพประกอบ 4 แผนภมูิกราฟแสดงทิศทางการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงนางเดนิท่อน 2 

 

จากกราฟข้างต้นพบวา่ 

1. มีการเคล่ือนท่ีไป-มาระหวา่งลกูตก 2 ลกูตกเป็นสว่นมากคือ   ซ2       ซ6   

2. ประโยคสดุท้ายของเพลงนางเดนิ จะเป็นการเคล่ือนท่ีจากลกูตก    ซ2     ซ1 
เป็นการจบเพลงด้วยลกูตกเสียงแรกของบนัไดเสียงนัน้ 
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4. รูปแบบจังหวะ 
  4.1 รูปแบบจังหวะทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ของเพลงนางเดนิสามารถเขียนได้ดงันี ้

ในเพลงนางเดนิ ทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) พบว่ามีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 11 รูปแบบ
ดงันี ้

 

รูปแบบ  ทาํนองที่พบ จาํนวนครัง้ที่พบ 
A - - - X - X – X - - - ทฺ - ท – ท (2) 2 

B - - - X - - - X - - - ล - - - ซ (2) 2 

C - X – X X X – X - ล – ฟ มร – ม (2) 2 

D - X – X - X – X - ซ – ล - ท – ล (6) 16 

 - ท – รํ - ท – ล (4)  

- ซ – ล  - ซ – ม (2) 

- มํ – รํ - ท – ล (2) 

- รํ – ท - ล – ซ (2) 
E - - - X - - XXX - - - ล - - ลลล (2) 4 

 - - - ม - - มมม (2)  

F - - - - - - - X - - - - - - - ล (2) 2 

G - X X X - X – X -  ฟ ม ร - ม – รฺ 10 

 - มฺ ม ม - ซ – ล (4)   

- ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

- ร ม ฟ - ล – ม (2) 

- ล ซ ซ - ซฺ – ซ (2) 
H - X – X - - - X - ร – ร - - - ล 1 

I X X – X X X – X ล ล – ซ ฺ ซ ซ – ม (2) 2 

J - X – X - X X X - ร – ฟ - ฟ ม ร 4 

 - ลฺ – ทฺ - ด ร ม (3)  

K - X – X - X – XXX - ลฺ – ล - ท – ฟมร(2)  3 

   - ลฺ – ล - ท – ทลซ  
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 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ D และ G ตามลําดบั แสดงว่ารูปแบบ D 

และ G เป็นรูปแบบหลกัของทํานองหลกัในเพลงนางเดนิ 

ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงนางเดนิ 

ท่อน 1  

1 E J G H 
2 G D D D 
3 G D D I 
4 G C J D 
5 K E B F 
6 A D D G 

ท่อน 2 

1 G J K E 
2 G D D D 
3 W D D I 
4 G C J D 
5 K E B F 
6 A D D G 

 

 4.2 รูปแบบจังหวะทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ของเพลงนางเดนิสามารถเขียนได้ดงันี ้

ในเพลงนางเดิน ทํานองแปร (ระนาดเอก) พบว่ามีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 9 รูปแบบ

ดงันี ้

รูปแบบ  จาํนวนครัง้ที่พบ 
AA - - - X - - - X 2 

BB - X – X - X – X 1 

CC - - - X - - XXX 1 

DD - X X X - X – X 1 
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EE - X – X - - - X 1 

FF - X – X - X – XXX 1 

GG - X X X X X X X 2 

HH X X X X X X X X 1 

II - X - XX - X – X 38 

 

 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ HH แสดงว่ารูปแบบ HH เป็นรูปแบบหลกั

ของทํานองแปรในเพลงนางเดนิ 

ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ในเพลงนางเดนิ 

ท่อน 1  

CC FF DD EE 
II BB GG HH 

HH HH HH HH 
HH HH HH HH 
HH HH AA AA 
GG HH HH HH 

ท่อน 2 

HH HH HH HH 
HH HH HH HH 
HH HH HH HH 
HH HH HH HH 
HH HH HH HH 
HH HH HH HH 
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5. หน้าทบั 
  เป็นหน้าทบัเฉพาะ ประเภท ไม้เดนิเหมือนเชิดฉาน ลาแบบเสมอ 5 ไม้ลา 
  เพลงนางเดนิเป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ตะโพนและกลองทดับรรเลงหน้าทบัประกอบเพลง หน้าทบั
ท่ีใช้เป็นหน้าทบัประเภท ไม้เชิด 2 ชัน้ ลาแบบเสมอ 5 ไม้ลา ซึ่งทัง้เสียงของตะโพนและกลองทดั 
รวมทัง้รูปแบบจงัหวะของตะโพนและกลองทดั มิได้มีความสมัพนัธ์กบัระดบัเสียงและรูปแบบจงัหวะ
ของทํานองเพลงแตอ่ยา่งใด จะมีความสมัพนัธ์กบัทํานองเพลงเฉพาะความยาวและวรรคเพลงเท่านัน้ 
เปรียบเทยีบทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ทาํนองแปร (ทางระนาดเอก)และหน้าทบัตะโพน

กลองทดั (ไม้เชิดสองชัน้) เพลงนางเดนิ 

ท่อน1 

 
1 

ทาํนองหลัก  - - - ล - - ลลล - ร – ฟ - ฟ ม ร -  ฟ ม ร - ม – รฺ - ร – ร - - - ล 

ระนาดเอก - - - ล - - ลลล - ร – ฟ  - - ฟมร - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - -ล 

ตะโพน - - - ตํ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  - - - ท - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  

กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
2 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาดเอก - ม-มม - ซ – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
3 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซฺ ซ ซ – ม 

ระนาดเอก ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
4 

ทาํนองหลัก  - ร ม ฟ - ล – ซ - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

ระนาดเอก ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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5 

ทาํนองหลัก  - ลฺ – ล - ท–ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - ล - - - ซ  - - - - - - - ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
6 

ทาํนองหลัก  - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาดเอก - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - ตํ – ท - ตํ – ท - ตํ - -  - ตํ – -  

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

 

ท่อน 2 

 
1 

ทาํนองหลัก  - ล ซ ซ - ซฺ – ซ - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ลฺ – ล - ท-ทลซ - - - ล - - ลลล 

ระนาดเอก ล ฟ ล ล ล ท ล ล  ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - - ตํ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  - - - ท - - - ถ - - - ตฺ - ตํ - -  

กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
2 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 

ระนาดเอก ซ ม ม ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
3 

ทาํนองหลัก  - มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซฺ ซ ซ – ม 

ระนาดเอก ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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4 

ทาํนองหลัก  - ร ม ฟ - ล – ม - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

ระนาดเอก ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ล ท ดํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
5 

ทาํนองหลัก  - ลฺ – ล - ท–ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซฺ มฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

 
6 

ทาํนองหลัก  - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

ระนาดเอก ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ตะโพน - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - ตํ – ท - ตํ – ท - ตํ - -  - ตํ – -  

กลองทดั - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - ตํ - - - ตฺ - - - ตฺ 

 

6. ทาํนองเพลง 

  จากการศกึษาพบว่า รูปแบบทํานองท่ีพบในทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงนางเดิน  
มีหลายลกัษณะด้วยกนั ดงันี ้

  -  ทํานองเฉพาะเพลง ตอนขึน้เพลง ได้แก่ทํานองดงันี ้

ท่อน 1 

- - - ล - - ลลล - ร – ฟ - ฟ ม ร -  ฟ ม ร - ม – รฺ - ร – ร - - - ล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ฺ ซ ซ – ม 
- ร ม ฟ - ล – ซ - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

 

 

 



99 
 

ท่อน 2 

- ล ซ ซ - ซฺ – ซ - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ลฺ – ล - ท – ทลซ - - - ล - - ลลล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล - ซ – ล - ท – ล 
- มฺ ม ม - ซ – ล - ซ – ล - ท - ล - ท – รํ - ท – ล ล ล – ซ ฺ ซ ซ – ม 
- ร ม ฟ - ล – ม - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 

 

- ทํานองเพลงเฉพาะประเภท ทํานองนีเ้ป็นทํานองท่ีพบในประเภทเพลงหน้าพาทย์เป็นสว่นใหญ่ 

ทํานองเพลงนีม้กัไมพ่บในเพลงประเภทอ่ืนๆ พบในประโยคท่ี 4 และ 5 ของเพลงนางเดนิ ทัง้ 2 ท่อน 

- ร ม ฟ - ล – ซ - ล – ฟ มร – ม - ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ซ – ล  - ซ – ม 
- ลฺ – ล - ท – ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- การใช้คู ่2 ในเพลง ซึง่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงหน้าพาทย์ ดงันี ้

- ลฺ – ล - ท – ฟมร - - - ม - - มมม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
 

- การจบเพลงด้วยการซํา้โน้ตตวัเดิม และเป็นโน้ตเสียงแรกของบนัไดเสียง ในทีนีคื้อ เสียงซอล 

(ซ1) ในบนัไดเสียงซอล 

- - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล - รํ – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 
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เพลงตระพระลักษมี 
ฆ้องวงใหญ่ เดชน์ คงอิ่ม 

- - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ  - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 

- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 
- - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ  - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 

- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 
- - - ท - ล – ล  - - - ลฺ - - - ล  - รํ – ท  - ล – ฟ ฺ  ฟ ฟ – มฺ  ม ม – ร 
- - - ร - - - ร - - - ร - ทฺลฺซฺ - - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ - ลฺ – ทฺ  - ด – ร 

- ลฺ – ทฺ   - - ดรม - ซ – ฟ  ม ร – ท  - ล ล ล - ดํ – รํ  - มํ – รํ  - ดํ – ล 
- รํ – ท  - ล – ซ - - -ลท  - รํ – ล   - - ดรม - ซ – ลฺ  - ล – ล  - - - ซ 

         กลับต้น  
เพลงตระพระลักษมี 

       ระนาดเอก เดชน์ คงอิ่ม     
เที่ยวแรก 

- - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - รํซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
- - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
- - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
- - - ท - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ทล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 
ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 
ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 
รํ มํ รํ  ท รํ ท ล ซ ล ซ ล ท ล ท รํ ล ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล – ซ 

เที่ยวกลับ 

- - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - รํซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
- - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
- - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
- - - ท - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 
ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 
ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 
รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท –  ล - ทฺ ร ม มมม – ซล ลลล –  ล - - - ซ 
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เพลงตระพระลักษมี 

  ในการศึกษาวิเคราะห์เพลงตระพระลกัษมี ผู้วิจยัทําการศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงและ
การแปรทํานองโดยใช้หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์ ดงัหวัข้อตอ่ไปนี ้
โครงสร้างเพลง 
1. วรรคเพลง 
  วรรคเพลง คือ การแบง่ทํานองเพลงให้มีสว่นยอ่ยลงเป็นช่วง ๆ ทํานองเพลงในแตล่ะช่วงจะมี
ความหมายสมบรูณ์ วรรคเพลงหนึง่ ๆ จะมีความยาวเทา่กบั 4 ห้องเพลงในการใช้โน้ตไทยเป็นการบนัทกึ 
หรือเท่ากบั 2 ห้องเพลงของการบนัทกึโน้ตสากล วรรคเพลงในเพลงตระพระลกัษมีทัง้หมด 16 วรรคเพลง  
2. บันไดเสียงและลูกตก 
  บนัไดเสียง เป็นองค์ประกอบสําคญัอย่างหนึ่งทางดนตรี ท่ีบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ของบทเพลง
และยงัสามารถอธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) กบัเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง
ทํานองเพลงนัน้ๆ ในท่ีนีคื้อทางระนาดเอก ในเพลงตระพระลกัษมีสามารถแสดงบนัไดเสียงและลกูตก 
โดยแบง่ตามวรรคเพลงได้ดงันี ้
 

1 วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
ฆ้อง - - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ  - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 

ระนาด1 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
ระนาด2 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
ลูกตก  ซ (ซ1)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 
ฆ้อง - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 

ระนาด1 - - - ทฺ - - ททท - ม – ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
ระนาด2 - - - ทฺ - - ททท - ม – ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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3 วรรคที่ 5 วรรคที่ 6 
ฆ้อง - - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ  - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 

ระนาด1 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
ระนาด2 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
ลูกตก  ซ (ซ1)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

4 วรรคที่ 7 วรรคที่ 8 
ฆ้อง - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 

ระนาด1 - - - ทฺ - - ททท - ม – ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
ระนาด2 - - - ทฺ - - ททท - ม – ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
ลูกตก  ม (ซ6)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

5 วรรคที่ 9 วรรคที่ 10 
ฆ้อง - - - ท - ล – ล  - - - ลฺ - - - ล  - รํ – ท  - ล – ฟ ฺ  ฟ ฟ – มฺ  ม ม – ร 

ระนาด1 ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ทล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 
ระนาด2 ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 
ลูกตก  ล (ซ2)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

6 วรรคที่ 11 วรรคที่ 12 
ฆ้อง - - - ร - - - ร - - - ร - ทฺลฺซ ฺ - - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - ลฺ – ทฺ  - ด – ร 

ระนาด1 ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 
ระนาด2 ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 
ลูกตก  ซ (ซ1)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 



103 
 

7 วรรคที่ 13 วรรคที่ 14 
ฆ้อง - ลฺ – ทฺ   - - ดรม - ซ – ฟ  ม ร – ท  - ล ล ล - ดํ – รํ  - มํ – รํ  - ดํ – ล 

ระนาด1 ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 
ระนาด2 ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 
ลูกตก  ท (ซ3)  ล (ซ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

8 วรรคที่ 15 วรรคที่ 16 
ฆ้อง - รํ – ท  - ล – ซ - - -ลท  - รํ – ล   - - ดรม - ซ – ลฺ  - ล – ล  - - - ซ 

ระนาด1 รํ มํ รํ  ท รํ ท ล ซ ล ซ ล ท ล ท รํ ล ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล – ซ 
ระนาด2 รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท –  ล - ทฺ ร ม มมม-ซล ลลล – ล - - - ซ 
ลูกตก  ล (ซ2)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
  

 จากการศกึษาพบว่า โครงสร้างของเพลงตระพระลกัษมี เป็นเพลงท่ีไม่มีการเปล่ียนบนัไดเสียง 

โดย บนัไดเสียงของเพลงตระพระลกัษมีคือบนัไดเสียง ซอล ความสมัพนัธ์ของลกูตกระหว่างทํานองหลกั 

(ทางฆ้องวงใหญ่) กับทํานองแปร (ทางระนาดเอก) เป็นไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือ ลูกตกของ

ทํานองหลกัและทํานองแปรในแตล่ะวรรค ใช้ลกูตกเดียวกนั 

 จากการศึกษาเพลงตระพระลกัษมี ข้างต้นพบว่า มีการใช้ลกูตกในบนัไดเสียง ซอล ในเพลง

ตระพระลกัษมีทัง้หมด 5 เสียง ได้แก่ เสียง ซอล, ลา, ที, เร และ มี สามารถแสดงทํานองเพลงในแตล่ะ

ลกูตกได้ดงันี ้

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ล (ซ2)  มี 5  ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 2 และ 6 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 

ระนาดเอก 1 - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
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ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 9 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ท - ล – ล  - - - ลฺ - - - ล 

ระนาดเอก 1 ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ทล 

ระนาดเอก 2 ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 14 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ล ล ล - ดํ – รํ  - มํ – รํ  - ดํ – ล 

ระนาดเอก 1 ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 

ระนาดเอก 2 ร ม ซ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 

 

ทาํนองที่ 4 พบในวรรคท่ี 15 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - รํ – ท  - ล – ซ - - -ลท  - รํ – ล 

ระนาดเอก 1 รํ มํ รํ  ท รํ ท ล ซ ล ซ ล ท ล ท รํ ล 

ระนาดเอก 2 รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท –  ล 

 

ทาํนองที่ 5 พบในวรรคท่ี 4 และ 8 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 1 - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ร (ซ5)  มี 2 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 10 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - รํ – ท  - ล – ฟ ฺ  ฟ ฟ – มฺ  ม ม – ร 

ระนาดเอก 1 มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 12 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - ลฺ – ทฺ  - ด – ร 

ระนาดเอก 1 ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ม (ซ6)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 3 และ 7 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม 

ระนาดเอก 1 - - - ทฺ - - ททท - ม – ร - - - ม 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ท (ซ3)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 13 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ลฺ – ทฺ   - - ดรม - ซ – ฟ  ม ร – ท 

ระนาดเอก 1 ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท 

ระนาดเอก 2 ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ ล ท ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ซ (ซ1)  มี 3 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 1 และ 5 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ 

ระนาดเอก 1 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 11 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ร - - - ร - - - ร - ทฺลฺซ ฺ

ระนาดเอก 1 ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ

ระนาดเอก 2 ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 16 ของเพลงตระพระลกัษมี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง  - - ดรม - ซ – ลฺ  - ล – ล  - - - ซ 

ระนาดเอก 1 ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล – ซ 

ระนาดเอก 2 - ทฺ ร ม มมม-ซล ลลล – ล - - - ซ 
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3. การเคล่ือนที่ของลูกตก 

ตารางสรุปการเคล่ือนที่ของลูกตกในเพลงตระพระลักษมี 

เพลงตระพระลักษมี 

      ซ1   ซ2

      ซ6   ซ2

      ซ1   ซ2

      ซ6   ซ2

      ซ2   ซ5

      ซ1   ซ5

      ซ3   ซ2

      ซ2   ซ1
 

 จากการศกึษาการเคล่ือนท่ีของลกูตกในเพลงตระพระลกัษมี สามารถจําแนกกรณีศกึษาได้

ออกเป็น  2 กรณี ดงันี ้

 3.1 ลูกตกใดลูกตกหน่ึงมีการเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดได้บ้าง ดงันี ้

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ม (ซ6) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

    ซ6     ซ2 

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ท (ซ3) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

    ซ3     ซ2 

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ล (ซ2) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1), และ ม (ซ6) 

ซ1 

ซ2    

    ซ5 
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  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ซ (ซ1) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2), ร (ซ5)  

ซ2 

ซ1    

   ซ5 

 

 3.2 ลูกตกใดบ้างที่สามารถเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดลูกตกหน่ึง ดงันี ้

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ซ (ซ1), ท (ซ3) และ ม (ซ6) ไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ2) 

ซ1 

  ซ3  ซ2    

  ซ6 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ซ (ซ1) และ ล (ซ2) ไปยงัลกูตกเสียง ม (ซ5) 

ซ1 

  ซ6    

  ซ2 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ซ2) ไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1) 

  ซ2 ซ1  
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ทศิทางการเคล่ือนที่ของลูกตกของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระลักษมี 

ม ํ                 
รํ                 
ด ํ                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท ฺ                 
ลฺ                 
ซ ฺ                 
ฟ ฺ                 
ม ฺ                 
รฺ                 

วรรค
เพลง 

 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

 
ภาพประกอบ 5 แผนภมูิกราฟแสดงทิศทางการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตระพระลกัษมี 

 
จากกราฟข้างต้นพบวา่ 
1. มีการเคลื่อนท่ีไป-มาระหวา่งลกูตก 2 ลกูตกเป็นสว่นมากคือ   ซ2        ซ6   
2. ประโยคสดุท้ายของเพลงตระพระลกัษมี จะเป็นการเคล่ือนท่ีจากลกูตก ซ2      ซ1 

เป็นการจบเพลงด้วยลกูตกเสียงแรกของบนัไดเสียงนัน้ 
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4. รูปแบบจังหวะ 
  4.1 รูปแบบจังหวะทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ของเพลงตระพระลักษมีสามารถ
เขียนได้ดงันี ้
  ในเพลงตระพระลกัษมี ทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) พบว่ามีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 
12 รูปแบบดงันี ้

 

รูปแบบ  ทาํนองที่พบ จาํนวนครัง้ที่พบ 
A - - - X - X – X - - - ท - ล – ล  1 

B - - - X - - - X - - - มํ - - - รํ (2) 6 

 - - - ล  - - - ซ (2)   

- - - ลฺ - - - ล 

- - - ร - - - ร 

C - X – X X X – X - ซ – ฟ  ม ร – ท  1 

D - X – X - X – X - รํ – ท  - ล – ฟ ฺ  4 

 - ลฺ – ทฺ  - ด – ร   

- มํ – รํ  - ดํ – ล 

- รํ – ท  - ล – ซ 
E - - - X - - XXX - - - ซ   - - ฟมร (2) 8 

 - - - ร   - - ดทฺลฺ (2)  

- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ (2) 

- - - ร - ทฺลฺซ ฺ

- - - ซ ฺ - - ซฺซฺซฺ   

F - - - - - - - X - - - -  - - - ล (2)  2 

G - X – X - - XXX - ลฺ – ทฺ   - - ดรม 1 

H - X X X - X – X - ล ล ล - ดํ – รํ  1 

I - - XXX - X – X  - - ดรม - ซ – ลฺ  1 

J - X – X - - - X - ล – ล  - - - ซ  5 

K X X – X X X – X ฟ ฟ – มฺ  ม ม – ร  1 

L - - X X - X – X - - -ลท  - รํ – ล  1 
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 จะเห็นได้วา่รูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ E, B และ J ตามลําดบั แสดงว่ารูปแบบ E, 

B และ J เป็นรูปแบบหลกัของทํานองหลกัในเพลงตระพระลกัษมี 

ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระลักษมี 

1 B J E E 
2 E J B F 
3 B J E E 
4 E J B F 
5 A B D K 
6 B E E D 
7 G C H D 
8 D L I J 

 
 4.2 รูปแบบจังหวะทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ของเพลงตระพระลักษมีสามารถเขียน
ได้ดงันี ้
 ในเพลงตระพระลกัษมี ทํานองแปร (ระนาดเอก) พบว่ามีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 9 รูปแบบ
ดงันี ้

รูปแบบ  จาํนวนครัง้ที่พบ 
AA - - - X - - - X 8 

BB - - - X - - XXX 12 

CC - - - - - - - X 4 

DD - X – X - - - X 8 

EE X X X X X X X X 28 

FF X X X X X X - X 1 

GG X X X X - X X X  1 

HH - X X X XXX XX 1 

II XXX X - - - X 1 

 
 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ EE แสดงว่ารูปแบบ EE เป็นรูปแบบหลกั
ของทํานองแปรในเพลงตระพระลกัษมี 
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ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ในเพลงตระพระลักษมี 

เท่ียวแรก 

AA DD BB BB 
BB DD AA CC 
AA DD BB BB 
BB DD AA CC 
EE EE EE EE 
EE EE EE EE 
EE EE EE EE 
EE EE EE GG 

เท่ียวกลบั 

AA DD BB BB 
BB DD AA CC 
AA DD BB BB 
BB DD AA CC 
EE EE EE EE 
EE EE EE EE 
EE EE EE EE 
EE FF HH II 

 
5. หน้าทบั 
 เป็นหน้าทบัเฉพาะ ประเภท 4 ไม้ลา 
  เพลงตระพระลกัษมีเป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ตะโพนและกลองทัดบรรเลงหน้าทับประกอบ
เพลง หน้าทบัท่ีใช้เป็นหน้าทบัประเภท 4 ไม้ลา คือบรรเลงกลองทดัด้วยไม้เดินสม่ําเสมอ 4 ไม้ (ตีกลอง
ทดั 4 ครัง้) แต่ละครัง้มีความยาว 2 วรรคเพลงและสอดคล้องกบัหน้าทบัตะโพน แล้วต่อด้วยไม้ลา       
1 ชุด ซึ่งทัง้เสียงของตะโพนและกลองทัด รวมทัง้รูปแบบจังหวะของตะโพนและกลองทัด มิได้มี
ความสมัพันธ์กับระดบัเสียงและรูปแบบจังหวะของทํานองเพลงแต่อย่างใด จะมีความสมัพันธ์กับ
ทํานองเพลงเฉพาะความยาวและวรรคเพลงเท่านัน้ 
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เปรียบเทยีบทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ทาํนองแปร (ทางระนาดเอก)และหน้าทบัตะโพน

กลองทดั (4 ไม้ลา) เพลงตระพระลักษมี 

 
 
1 

ทาํนองหลัก - - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ  - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 

ระนาดเอก 1 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - รํซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 

ระนาดเอก 2 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - รํซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
2 

ทาํนองหลัก - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 

ระนาดเอก 1 - - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 2 - - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
3 

ทาํนองหลัก - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 

ระนาดเอก 1 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 

ระนาดเอก 2 - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 

ตะโพน - - - ตฺ - พ – ท - - - ถ - - ตฺตํ - - - ท - - ตํตํ - ตํ – ตฺ - พ – ท 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
4 

ทาํนองหลัก - - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 

ระนาดเอก 1 - - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 

ระนาดเอก 2 - - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
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5 

ทาํนองหลัก - - - ท - ล – ล  - - - ลฺ - - - ล  - รํ – ท  - ล – ฟ ฺ  ฟ ฟ – มฺ  ม ม – ร 

ระนาดเอก 1 ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ทล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 

ระนาดเอก 2 ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 

ตะโพน - - - ตํ - - ตฺพ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

 

 
 
6 

ทาํนองหลัก - - - ร - - - ร - - - ร - ทฺลฺซฺ - - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ - ลฺ – ทฺ  - ด – ร 

ระนาดเอก 1 ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 

ระนาดเอก 2 ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

 
 
7 

ทาํนองหลัก - ลฺ – ทฺ   - - ดรม - ซ – ฟ  ม ร – ท  - ล ล ล - ดํ – รํ  - มํ – รํ  - ดํ – ล 

ระนาดเอก 1 ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 

ระนาดเอก 2 ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - - ตํ - ถ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

 

 
 
8 

ทาํนองหลัก - รํ – ท  - ล – ซ - - -ลท  - รํ – ล   - - ดรม - ซ – ลฺ  - ล – ล  - - - ซ 

ระนาดเอก 1 รํ มํ รํ  ท รํ ท ล ซ ล ซ ล ท ล ท รํ ล ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล – ซ 

ระนาดเอก 2 รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท –  ล - ทฺ ร ม มม – ซล ลลล–  ล - - - ซ 

ตะโพน - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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6. ทาํนองเพลง 

   จากการศกึษาพบว่า รูปแบบทํานองท่ีพบในทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระ
ลกัษมี มีหลายลกัษณะด้วยกนั ดงันี ้

    - การใช้ทํานองท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งจะไม่ค่อยพบในเพลง
ทัว่ไป คือซํา้เสียงใดเสียงหนึง่ในลกัษณะของการสะเดาะ เช่น 

- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม 
 

- - - ซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - ลฺ – ทฺ  - ด – ร 
 

 - ทํานองเฉพาะเพลง ตอนขึน้เพลง ได้แก่ทํานองดงันี ้
- - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ  - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 
- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 
- - - มํ - - - รํ   - ร - รํ  - - - ซ  - - - ซ   - - ฟมร - - - ร   - - ดทฺลฺ 
- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 

 
 - ทํานองเพลงเฉพาะประเภท ทํานองนีเ้ป็นทํานองท่ีพบในประเภทเพลงหน้าพาทย์เป็น
สว่นใหญ่ ทํานองเพลงนีม้กัไมพ่บในเพลงประเภทอ่ืนๆ พบในประโยคท่ี 2 และ 4 ของเพลงตระพระลกัษมี 

- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – ร - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 
 
 - การใช้คู ่2 ในเพลง ซึง่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงหน้าพาทย์ ดงันี ้
 

- - - ทฺ - - ทฺทฺทฺ - ม – รด - - - ม - - - ล  - - - ซ  - - - -  - - - ล 
 

 - การจบเพลงด้วยการซํา้โน้ตตวัเดิม และเป็นโน้ตเสียงแรกของบนัไดเสียง ในทีนีคื้อ 
เสียงซอล (ซ1) ในบนัไดเสียงซอล 

- รํ – ท  - ล – ซ - - -ลท  - รํ – ล   - - ดรม - ซ – ลฺ  - ล – ล  - - - ซ 
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เพลงตระพระสุรัสวด ี

ฆ้องวงใหญ่ เดชน์ คงอิ่ม 

- - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 
 - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 
- ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
- ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ 
- - - ล - - - ซ - - - ซ  - - ซซซ - ฟ ฺ– ฟ  - -  ซ ล - ซ – ล - ดํ – ซ 
- ล – ซ - ฟ – ซ - - - ล - ท – ดํ - - - ด - - ดดด - ลฺ – ทฺ - ร – ม 
- - รมฟ - ล -ม - ล - -  ฟมร – ทฺ - ล – ฟ - - ฟมร - ล – ซ - - ซฟม 
- ร - -  รมฟ – ล - ท – ล - ฟ – ม - ฟ – ม  - ร – ท - ร – มฺ ม ม – ร 
- - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 

 - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 
- ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
- ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ 
- - - - - ลฺ – ซฺ - - - - - - ซฺซฺซฺ - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

- ซ – ซ - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ 
- - - - - ลฺ – ซฺ - - - - - - ซฺซฺซฺ - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

- ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ฟ – ซ - - - ฟ - - - ม - - รรร - - - - 
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เพลงตระพระสุรัสวด ี

ระนาดเอก เดชน์ คงอิ่ม 

- - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 
 - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 
- ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ด ม ร ม ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ด ร ด ม  ร ม ซ ล ท ล ม ฟ ซ ท ล ซ 
ซ ล ซ ร ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ซ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ล ซ ซ ล ล ดํ ดํ ซ 
ล ซ ฟ ด ด ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล  ล ท ท ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ล ล ท ท ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ม ฟ ซ ล ท ล ฟ ม ซ ล ซ ท ล ซ ฟ ม 
ล ร ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ทฺ ร ม ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ – ร 
- - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 

 - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 
- - มรด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ซฺซฺซฺ  ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺทฺทฺ ร ม ร ซ ร ม ท ล ม ฟ  ซ ท ล ซ 
ท ล ซ ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ  ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ทฺทฺทฺ ร ม  ร ม ซ ล ท ล ร ฟ ซ ท ล ซ 
ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ซฺ ลฺ ทฺ ด - ด ร ม - ร - ม - ฟ – ซ - - - ฟ - - - ม - - - - - - รรร 
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เพลงตระพระสุรัสวด ี

  ในการศึกษาวิเคราะห์เพลงตระพระสรัุสวดี ผู้วิจยัทําการศึกษาวิเคราะห์โครงสร้างและการ
แปรทํานองโดยใช้หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์   ดงัหวัข้อตอ่ไปนี ้

 
โครงสร้างเพลง 
1. วรรคเพลง 
  วรรคเพลง คือ  การแบง่ทํานองเพลงให้มีสว่นยอ่ยลงเป็นช่วง ๆ ทํานองเพลงในแตล่ะช่วงจะมี
ความหมายสมบูรณ์ วรรคเพลงหนึ่ง ๆ จะมีความยาวเท่ากบั 4 ห้องเพลงในการใช้โน้ตไทยเป็นการ

บนัทึก หรือเท่ากบั 2 ห้องเพลงของการบนัทึกโน้ตสากล วรรคเพลงในเพลงตระพระสรัุสวดีมีทัง้หมด  
32 วรรคเพลง  
 
2. บันไดเสียงและลูกตก 
  บนัไดเสียง เป็นองค์ประกอบสําคญัอย่างหนึ่งทางดนตรี ท่ีบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ของบทเพลง
และยงัสามารถอธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) กบัเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง
ทํานองเพลงนัน้ๆ ในท่ีนีคื้อทางระนาดเอก ในเพลงตระพระสรัุสวดีสามารถแสดงบนัไดเสียงและลกูตก 
โดยแบง่ตามวรรคเพลงได้ดงันี ้

1 วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
ฆ้อง - - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 
ระนาด - - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 
ลูกตก  ร (ซ5)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 
ฆ้อง  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
ระนาด  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
ลูกตก  ล (ซ2)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
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3 วรรคที่ 5 วรรคที่ 6 
ฆ้อง - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
ระนาด - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ลูกตก  ร (ด2)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงซอล 

  
 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ซอล จากประโยคก่อนหน้ามาเป็นบนัได

เสียง โด ในวรรคท่ี 5 และเปล่ียนกลบัเป็นบนัไดเสียง ซอล อีกรอบในวรรคท่ี 6 จะเห็นได้ว่าในประโยค
ท่ี 3 นี ้ลกูตกในวรรคแรกและวรรคสดุท้าย มีการใช้ลกูตกเสียงเดียวกนั แตอ่ยูใ่นคนละบนัไดเสียง 

4 วรรคที่ 7 วรรคที่ 8 
ฆ้อง - ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซ ฺ
ระนาด ด ม ร ม ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ด ร ด ม  ร ม ซ ล ท ล ม ฟ ซ ท ล ซ 
ลูกตก  ล (ด6)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงซอล 

  
 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ซอล จากประโยคก่อนหน้า (ประโยคท่ี 
3) มาเป็นบนัไดเสียง โด ในวรรคแรก และเปล่ียนกลบัเป็นบนัไดเสียง ซอล ในวรรคหลงัอีกรอบ  

ข้อสังเกต จากวรรคท้ายของประโยคท่ี 3 มี 

การใช้โน้ตเพ่ือช่วยในการเปล่ียนบนัไดเสียง 

5 วรรคที่ 9 วรรคที่ 10 
ฆ้อง - - - ล - - - ซ - - - ซ  - - ซซซ - ฟ ฺ– ฟ  - -  ซ ล - ซ – ล - ดํ – ซ 
ระนาด ซ ล ซ ร ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ซ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ล ซ ซ ล ล ดํ ดํ ซ 
ลูกตก  ซ (ซ1)  ซ (ฟ2) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงฟา 

  
 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ซอล ในวรรคท่ี 9 มาเป็นบนัไดเสียง ฟา 
ในวรรคท่ี 10 จะเห็นวา่ทัง้สองวรรคมีการใช้ลกูตกเสียงเดียวกนั แตอ่ยูใ่นคนละบนัไดเสียง 

 

 

- รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ท ฺด ร 
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6 วรรคที่ 11 วรรคที่ 12 
ฆ้อง - ล – ซ - ฟ – ซ - - - ล - ท – ดํ - - - ด - - ดดด - ลฺ – ทฺ - ร – ม 
ระนาด ล ซ ฟ ด ด ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล  ล ท ท ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ล ล ท ท ดํ รํ มํ 
ลูกตก  ด (ฟ5)  ม (ด3) 

 บนัไดเสียงฟา บนัไดเสียงโด 
 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ฟา ในวรรคท่ี 11 เป็นบนัไดเสียง โด ใน

วรรคท่ี 12 

ข้อสังเกต การเปล่ียนบนัไดเสียงโดยใช้ลกูตกจากวรรคแรกเป็นจดุเช่ือม เพราะทัง้สองบนัไดเสียงมี
โน้ตท่ีสามารถใช้ร่วมกนัได้ 

7 วรรคที่ 13 วรรคที่ 14 
ฆ้อง - - รมฟ - ล -ม - ล - -  ฟมร – ทฺ - ล – ฟ - - ฟมร - ล – ซ - - ซฟม 
ระนาด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ม ฟ ซ ล ท ล ฟ ม ซ ล ซ ท ล ซ ฟ ม 
ลูกตก  ท (ร6)  ม (ร2) 

 บนัไดเสียงเร บนัไดเสียงเร 
 ในประโยคนีมี้การเปลี่ยนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง โด จากประโยคก่อนหน้ามาเป็นบนัได

เสียง เร ในประโยคท่ี 7 นี ้จะเห็นได้วา่ลกูตกในวรรคสดุท้ายของประโยคก่อนหน้า (ประโยคท่ี 6) เป็นคู ่
4 ของลกูตกในวรรคแรกของประโยคท่ี 7  

8 วรรคที่ 15 วรรคที่ 16 
ฆ้อง - ร - -  รมฟ – ล - ท – ล - ฟ – ม - ฟ – ม  - ร – ท - ร – ม ฺ ม ม – ร 
ระนาด ล ร ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ทฺ ร ม ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ – ร 
ลูกตก  ม (ร2)  ร (ร1) 

 บนัไดเสียงเร บนัไดเสียงเร 
 

9 วรรคที่ 17 วรรคที่ 18 
ฆ้อง - - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 
ระนาด - - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 
ลูกตก  ร (ร1)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงเร บนัไดเสียงซอล 
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 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง เร ในวรรคท่ี 17 มาเป็นบนัไดเสียง ซอล 

ในวรรคท่ี 18 จะเห็นได้ว่าในประโยคท่ี 9 นี ้ลกูตกในวรรคแรกและวรรคสดุท้าย มีการใช้ลกูตกเสียง
เดียวกนั แตอ่ยูใ่นคนละบนัไดเสียง 

10 วรรคที่ 19 วรรคที่ 20 
ฆ้อง  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
ระนาด  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
ลูกตก  ล (ซ2)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

11 วรรคที่ 21 วรรคที่ 22 
ฆ้อง - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
ระนาด - - มรด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ซฺซฺซฺ-ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ลูกตก  ร (ด2)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงซอล 
 ในประโยคนีมี้การเปลี่ยนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ซอล จากประโยคท่ี 10 มาเป็นบนัได
เสียง โด ในวรรคท่ี 21 และเปล่ียนกลบัเป็นบนัไดเสียง ซอล อีกรอบ จะเห็นได้ว่าในประโยคท่ี 11 นี ้
ลกูตกในวรรคท่ี 21 และวรรคท่ี 22 มีการใช้ลกูตกเสียงเดียวกนั แตอ่ยูใ่นคนละบนัไดเสียง 

12 วรรคที่ 23 วรรคที่ 24 
ฆ้อง - ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซ ฺ
ระนาด ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺทฺทฺรม ร ซ ร ม ท ล ม ฟ  ซ ท ล ซ 
ลูกตก  ล (ด6)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงซอล 
 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ซอล จากประโยคก่อนหน้า (ประโยคท่ี 
11) มาเป็นบนัไดเสียง โด ในวรรคแรก และเปล่ียนกลบัเป็นบนัไดเสียง ซอล ในวรรคหลงัอีกรอบ  

ข้อสังเกต จากวรรคท้ายของประโยคท่ี 11  

มีการใช้โน้ตเพ่ือช่วยในการเปล่ียนบนัได 

เสียง 

- รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ท ฺด ร 
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13 วรรคที่ 25 วรรคที่ 26 
ฆ้อง - - - - - ลฺ – ซ ฺ - - - - - - ซฺซฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
ระนาด ท ล ซ ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ  ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ลูกตก  ซ (ซ1)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

14 วรรคที่ 27 วรรคที่ 28 
ฆ้อง - ซ – ซ - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซ ฺ
ระนาด ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ทฺทฺ– ร ม  ร ม ซ ล ท ล ร ฟ ซ ท ล ซ 
ลูกตก  ล (ด6)  ซ (ซ1) 

 บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงซอล 
 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ซอล จากประโยคท่ี 13 มาเป็นบนัได
เสียง โด ในวรรคท่ี 27 และเปล่ียนกลบัเป็นบนัไดเสียง ซอล ในวรรคท่ี 28  

ข้อสังเกต จากวรรคท่ี 26 ของประโยคท่ี 13  

มีการใช้โน้ตเพ่ือช่วยในการเปล่ียนบนัได 

เสียง 

15 วรรคที่ 29 วรรคที่ 30 
ฆ้อง - - - - - ลฺ – ซ ฺ - - - - - - ซฺซฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
ระนาด ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ลูกตก  ซ (ซ1)  ร (ซ5) 

 บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงซอล 
 

  

- รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ  ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ท ฺด ร 
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16 วรรคที่ 31 วรรคที่ 32 
ฆ้อง - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ฟ – ซ - - - ฟ - - - ม - - รรร - - - - 
ระนาด ซฺ ลฺ ทฺ ด - ด ร ม - ร - ม - ฟ – ซ - - - ฟ - - - ม - - - - - - รรร 
ลูกตก  ซ (ด5)  ร (ร1) 

 บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงเร 

  
 ในประโยคนีมี้การเปล่ียนบนัไดเสียงจากบนัไดเสียง ซอล จากประโยคท่ี 15 มาเป็นบนัได

เสียง โด ในวรรคท่ี 31 และเปล่ียนไปเป็นบันไดเสียง เร ในวรรคท่ี 32 จะเห็นได้ว่าความสัมพันธ์

ระหว่างลกูตกในวรรคท่ี 30 จากประโยคท่ี 15 และลกูตกในประโยคท่ี 16 ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงัมี
ลกัษณะเป็นคู ่4 และคู ่5 การขึน้ต้นและจบเพลงของเพลงตระพระสรัุสวดี ใช้ลกูตกเสียงเดียวกนัแตอ่ยู่
คนละบนัไดเสียง  
 จากการศึกษาพบว่า โครงสร้างของเพลงตระพระสรัุสวดีเป็นเพลงท่ีมีการเปลี่ยนบนัไดเสียง 
โดยมีการใช้บนัไดเสียงในเพลงทัง้หมด 4 บนัไดเสียงด้วยกนั คือ บนัไดเสียงซอล, บนัไดเสียงเร, บนัได
เสียงโด และ บนัไดเสียงฟา ในด้านความสมัพนัธ์ระหวา่งลกูตกของทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) และ
ทํานองแปร (ทางระนาดเอก) เป็นไปในทิศทางเดียวกนั กลา่วคือ ลกูตกของทํานองหลกัและทํานองแปรใน
แต่ละวรรค ใช้ลกูตกเดียวกนั การขึน้ต้นและจบเพลงของเพลงตระพระสรัุสวดี ใช้ลกูตกเสียงเดียวกนั
แตอ่ยูค่นละบนัไดเสียง  
 จากการศกึษาเพลงตระพระสรัุสวดี ข้างต้น พบวา่เพลงตระพระสรัุสวดีมีการเปล่ียนบนัไดเสียง
ในเพลง โดยใช้ทัง้หมด 4 บนัไดเสียง คือบนัไดเสียง ซอล โด ฟา และ เร โดยสามารถจําแนกทํานองหลกั 
(ทางฆ้องวงใหญ่) และทํานองแปร (ทางระนาดเอก) ได้ดงัตอ่ไปนี ้
บันไดเสียง ซอล 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ล (ซ2)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 3 และ 19 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ 

ระนาดเอก   - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ 

 

 



124 
 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ร (ซ5)  มี 4 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 1 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร 

ระนาดเอก - - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 2 และ 18 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 

ระนาดเอก  - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 4 และ 20 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 

ระนาดเอก 1 - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 

ระนาดเอก 2 ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ซฺซฺซฺ – ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

 

ทาํนองที่ 4 พบในวรรคท่ี 6, 22, 26 และ 30 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ระนาดเอก 1 ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

ระนาดเอก 2 ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ  ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

ระนาดเอก 3 ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ซ (ซ1)  มี 3 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 8, 24 และ 28 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซ ฺ

ระนาดเอก 1 ด ร ด ม  ร ม ซ ล ท ล ม ฟ ซ ท ล ซ 

ระนาดเอก 2 ทฺทฺทฺรม ร ซ ร ม ท ล ม ฟ  ซ ท ล ซ 

ระนาดเอก 3 ทฺทฺ – ร ม  ร ม ซ ล ท ล ร ฟ ซ ท ล ซ 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 9 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ล - - - ซ - - - ซ  - - ซซซ 

ระนาดเอก  ซ ล ซ ร ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

 

ทาํนองที่ 3 พบในวรรคท่ี 25 และ 29 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - - - ลฺ – ซ ฺ - - - - - - ซฺซฺซ ฺ

ระนาดเอก 1 ท ล ซ ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ

ระนาดเอก 2 ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ

 
บันไดเสียง โด 
ลูกตกทาํนองหลักเสียง ร (ด2)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 5 และ 21 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร 

ระนาดเอก 1 - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร 

ระนาดเอก 2 - - มรด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ล (ด6)  มี 2 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 7 และ 23 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ 

ระนาดเอก 1 ด ม ร ม ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 

ระนาดเอก 2 ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 27  ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ซ – ซ - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ 

ระนาดเอก  ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ม (ด3)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 12  ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ด - - ดดด - ลฺ – ทฺ - ร – ม 

ระนาดเอก  ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ล ล ท ท ดํ รํ มํ 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ซ (ด5)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 31  ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ฟ – ซ 

ระนาดเอก  ซฺ ลฺ ทฺ ด - ด ร ม - ร - ม - ฟ – ซ 
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บันไดเสียง ฟา 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ซ (ฟ2)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 10 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ฟ ฺ– ฟ  - -  ซ ล - ซ – ล - ดํ – ซ 

ระนาดเอก  ซ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ล ซ ซ ล ล ดํ ดํ ซ 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ด (ฟ5)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 11 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ล – ซ - ฟ – ซ - - - ล - ท – ดํ 

ระนาดเอก  ล ซ ฟ ด ด ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล  ล ท ท ดํ 

 

บันไดเสียง เร 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ท (ร6)  มี 1 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 13 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - รมฟ - ล -ม - ล - -  ฟมร – ทฺ 

ระนาดเอก  ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ 
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ลูกตกทาํนองหลักเสียง ม (ร2)  มี 2 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 14 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ล – ฟ - - ฟมร - ล – ซ - - ซฟม 

ระนาดเอก 1 ม ฟ ซ ล ท ล ฟ ม ซ ล ซ ท ล ซ ฟ ม 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 15 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ร - -  รมฟ – ล - ท – ล - ฟ – ม 

ระนาดเอก 1 ล ร ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ม 

 

ลูกตกทาํนองหลักเสียง ร (ร1)  มี 3 ทํานอง 

ทาํนองที่ 1 พบในวรรคท่ี 16 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - ฟ – ม  - ร – ท - ร – ม ฺ ม ม – ร 

ระนาดเอก  ฟ ม ร ทฺ ร ม ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ – ร 

 

ทาํนองที่ 2 พบในวรรคท่ี 17 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร 

ระนาดเอก  - - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร 

 
ทาํนองที่ 3  พบในวรรคท่ี 32 ของเพลงตระพระสรัุสวดี 

เคร่ืองดนตรี ทํานอง 

ฆ้อง - - - ฟ - - - ม - - รรร - - - - 

ระนาดเอก  - - - ฟ - - - ม - - - - - - รรร 
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3. การเคล่ือนที่ของลูกตก 

ตารางสรุปการเคล่ือนที่ของลูกตกในเพลงตระพระสุรัสวด ี

      ซ5    ซ5 

      ซ2    ซ5 

      ด2    ซ5 

      ด6    ซ1 

      ซ1    ฟ2 

      ฟ5    ด3 

      ร6    ร2 

      ร2    ร1 

      ร1    ซ5 

      ซ2    ซ5 

      ด2    ซ5 

      ด6    ซ1 

      ซ1    ซ5 

      ด6    ซ1 

      ซ1    ซ5 

      ด5    ร1 
 จากการศกึษาการเคล่ือนท่ีของลกูตกในเพลงตระพระสรัุสวดี สามารถจําแนกกรณีศกึษาได้

ออกเป็น  2 กรณี ดงันี ้

 3.1 ลูกตกใดลูกตกหน่ึงมีการเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดได้บ้าง ดงันี ้

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ร (ซ5) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ5) 

        ซ5    ซ5   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ล (ซ2) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ5) 

        ซ2    ซ5   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ร (ด2) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ5) 

        ด2    ซ5   
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  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ล (ด6) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ล (ซ1) 

        ด6    ซ1   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ซ (ซ1) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ซ (ฟ2) 

        ซ1    ฟ2   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ซ (ซ1) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ5) 

        ซ1    ซ5   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ด (ฟ5) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ม (ด3) 

        ฟ5    ด3 

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ท (ร6) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ม (ร2) 

        ร6    ร2 

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ม (ร2) มีการเคล่ือนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ร1) 

        ร2    ร1   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ร (ร1) มีการเคล่ือนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ5) 

        ร1    ซ5   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ร (ซ5) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ5) 

        ซ5    ซ5   

  - การเคลื่อนท่ีของลกูตกเสียง ซ (ด5) มีการเคลื่อนท่ีไปยงัลกูตกเสียง ร (ร1) 

        ด5    ร1 
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 3.2 ลูกตกใดบ้างที่สามารถเคล่ือนที่ไปยังลูกตกใดลูกตกหน่ึง ดงันี ้

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ซ (ซ1), ล (ซ2), ร (ซ5), ร (ด2) และ ร (ร1) ไปยงัลกู

ตกเสียง ร (ซ5) 

ซ1 

     ซ2 

ซ5 ซ5 

ด2 

    ร1 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ล (ด6) ไปยงัลกูตกเสียง ซ (ซ1) 

ด6 ซ1  

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ม (ร2) และ ซ (ด5) ไปยงัลกูตกเสียง ร (ร1) 

ร2    

ร1  

    ด5 

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ซ (ซ1) ไปยงัลกูตกเสียง ซ (ฟ2) 

ซ1 ฟ2  

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ด (ฟ5) ไปยงัลกูตกเสียง ม (ด3) 

ฟ5 ด3  

  - มีการเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ท (ร6) ไปยงัลกูตกเสียง ม (ร2) 

ร6 ร2  
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ทศิทางการเคล่ือนที่ของลูกตกของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระสุรัสวด ี

ช่วงที่ 1 

ม ํ                 
รํ                 
ด ํ                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท ฺ                 
ลฺ                 
ซ ฺ                 
ฟ ฺ                 
ม ฺ                 
รฺ                 

วรรค
เพลง 

 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

 

ภาพประกอบ 6 แผนภมูิกราฟแสดงทิศทางการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตระพระสรัุสวดี (ช่วงท่ี 1) 
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ช่วงที่ 2 

ม ํ                 
รํ                 
ด ํ                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท ฺ                 
ลฺ                 
ซ ฺ                 
ฟ ฺ                 
ม ฺ                 
รฺ                 

วรรค
เพลง 

 

17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 

 

ภาพประกอบ 7 แผนภมูิกราฟแสดงทิศทางการเคล่ือนท่ีของลกูตกเพลงตระพระสรัุสวดี (ช่วงท่ี 2) 
 

 จากการศกึษาเร่ืองการเคลื่อนท่ีของลกูตกในเพลงตระพระสรัุสวดี พบวา่  
1. การเคลื่อนท่ีจากลกูตกเสียง ซ (ซ1), ล (ซ2), ร (ซ5), ร (ด2) และ ร (ร1) ไปยงัลกูตกเสียง ร (ซ5) 
 

ซ1 
  ซ2 

ซ5    ซ5 
ด2 

 ร1 
 

 ถ้าพิจารณาจากการเคล่ือนท่ีของลกูตกข้างต้น จะเห็นได้วา่ ลกูตก ร (ซ5), ร (ด2) และ ร (ร1) 
ถึงแม้วา่จะอยูใ่นบนัไดเสียงตา่งกนั แตเ่สียงท่ีพบคือเสียงเดียวกนัคือเสียง เร ดงันัน้ สามารถสรุปได้วา่ 
มีการเคลื่อนท่ีไปมาระหวา่งลกูตกเสียง เร ไปหาลกูตกเสียง เร เป็นสว่นมากของเพลงตระพระสรัุสวดี
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2. มีการเคลื่อนท่ีไปมาระหวา่งลกูตกตา่งบนัไดเสียง แตเ่สียงเดียวกนัในหลายประโยค เช่น 

 ประโยคที่ 3 และ 11       

      ด2    ซ5 
   เสียง เร บนัไดเสียง โด   เสียง เร บนัไดเสียง ซอล 

 ประโยคที่ 5 

      ซ1    ฟ2 
   เสียง ซอล บนัไดเสียง ซอล                  เสียง ซอล บนัไดเสียง ฟา 

 ประโยคที่ 9 

      ร1    ซ5 
   เสียง เร บนัไดเสียง เร   เสียง เร บนัไดเสียง ซอล 

 

3. ประโยคสดุท้ายของเพลง จะเป็นการเคล่ือนท่ีจากลกูตก ด5     ร1 เป็นการจบเพลงด้วย
ลกูตกเสียงแรกของบนัไดเสียงนัน้ นอกจากนีย้งัเป็นลกูตกเสียงเดียวกนักบัประโยคแรกตอนขึน้เพลง 
คือเสียง เร 

ประโยคที่ 1 

      ซ5    ซ5 
ประโยคที่ 16 

      ด5    ร1 
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4. รูปแบบจังหวะ 

  4.1 รูปแบบจงัหวะทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ของเพลงตระพระสุรัสวดสีามารถ
เขียนได้ดงันี ้

  ในเพลงตระพระสรัุสวดี ทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) พบวา่มีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 

14 รูปแบบดงันี ้

รูปแบบ  ทาํนองที่พบ จาํนวนครัง้ที่พบ 
A - - - X - X – X - - - ล - ท – ดํ 1 

B - - - X - - - X - - - ท - - - ล 6 

 - - - ทฺ - - - ร (2)  

- - - ล - - - ซ 

- - - ม - - - ร 

- - - ฟ - - - ม 

C - X – X X X – X - ร – ม ฺ ม ม – ร 1 

D - X – X - X – X - ร – ม - ซ – ร (2) 12 

 - ลฺ – ทฺ - ด – ร (4)  

- ซ – ล - ดํ – ซ 

- ล – ซ - ฟ – ซ 

- ลฺ – ทฺ - ร – ม 

- ท – ล - ฟ – ม 

- ฟ – ม  - ร – ท 

- ร – ม - ฟ – ซ 
E - - - X - - XXX - - - ล - - ฟมร 9 

 - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ  

-  - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ (4) 

- - - ด - - ดดด 

- - - ร - - ฟมร 

- - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ
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 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ G, D และ E ตามลําดบั แสดงว่ารูปแบบ 

G, D และ E เป็นรูปแบบหลกัของทํานองหลกัในเพลงตระพระสรัุสวดี 

 

  

F - X - - XXX – X - ล - -  ฟมร – ทฺ 1 

G - X – X - - XXX - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ (2) 20 

 - ซฺ – ด - - ดรม (3)  

- รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ (4) 

- ซ – ม - - มรด (2) 

- ร – ด - - ดทฺลฺ (3) 

- ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ(3) 

- ล – ฟ - - ฟมร 

- ล – ซ - - ซฟม 

- ซ – ซ - - มรด 
H - - - - - - XXX - - - - - - ดทฺลฺ (2) 4 

 - - - - - - ซฺซฺซฺ (2)  

I - - XXX - X – X  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร (2) 3 

 - - รมฟ - ล -ม  

J - X – X - - - X - รฺ – ซ ฺ - - - ร (2) 2 

K - X – X - - X X - ฟ ฺ– ฟ  - -  ซ ล 1 

L - X – X XXX – X - ร - -  รมฟ – ล 1 

M - - - - - X – X - - - - - ลฺ – ซ ฺ(2) 2 

N - - XXX - - - - - - รรร - - - - 1 
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ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระสุรัสวด ี

1 B E H B 
2 I G E J 
3 G D G D 
4 G G G E 
5 B E K D 
6 D A E D 
7 I F G G 
8 L D D C 
9 B E H B 
10 I G E J 
11 G D G D 
12 G G G E 
13 M H G D 
14 G G G E 
15 M H G D 
16 G D B N 

 

  4.2  รูปแบบจังหวะทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ของเพลงตระพระสุรัสวดสีามารถ

เขียนได้ดงันี ้

ในเพลงตระพระสรัุสวดี ทํานองแปร (ระนาดเอก) พบวา่มีการใช้รูปแบบจงัหวะทัง้หมด 14 รูปแบบ

ดงันี ้

รูปแบบ  จาํนวนครัง้ที่พบ 
AA - - - X - - - X 5 

BB - X – X - X – X 2 

CC - - - X - - XXX 4 

DD - X – X - - XXX 3 

EE - - - - - - XXX 2 

FF - - XXX - X – X 2 
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GG - X – X - - - X 2 

HH X X X X X X X X 38 

II X X X X - X X X  1 

JJ - - XXX - X X X 1 

KK X X X X XXX  X X 1 

LL - - - - - - - XX 1 

MM XXX X X X X X X 2 

 

 จะเห็นได้ว่ารูปแบบท่ีมีการใช้มากท่ีสดุคือรูปแบบ HH แสดงว่ารูปแบบ HH เป็นรูปแบบหลกั

ของทํานองแปรในเพลงตระพระสรัุสวดี 

ตารางแสดงรูปแบบจังหวะของทาํนองแปร (ทางระนาดเอก) ในเพลงตระพระสุรัสวด ี

1 AA CC EE AA 
2 FF DD CC GG 
3 DD BB HH HH 
4 HH HH HH HH 
5 HH HH HH HH 
6 HH HH HH HH 
7 HH HH HH HH 
8 HH HH HH HH 
9 AA CC EE AA 
10 FF DD CC GG 
11 JJ HH KK HH 
12 HH HH MM HH 
13 HH HH HH HH 
14 HH HH MM HH 
15 HH HH HH HH 
16 II BB AA LL 

 



139 
 

5. หน้าทบั 
  เป็นหน้าทบัเฉพาะ ประเภท 4 ไม้ลา 
  เพลงตระพระสรัุสวดีเป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ตะโพนและกลองทดับรรเลงหน้าทบัประกอบเพลง 
หน้าทบัท่ีใช้เป็นหน้าทบัประเภท 4 ไม้ลา คือบรรเลงกลองทดัด้วยไม้เดนิสม่ําเสมอ 4 ไม้ (ตีกลองทดั 4 ครัง้) 
แตล่ะครัง้มีความยาว 2 วรรคเพลงและสอดคล้องกบัหน้าทบัตะโพน แล้วตอ่ด้วยไม้ลา 1 ชดุ ซึง่ทัง้เสียง
ของตะโพนและกลองทดั รวมทัง้รูปแบบจงัหวะของตะโพนและกลองทดั มิได้มีความสมัพนัธ์กบัระดบั
เสียงและรูปแบบจงัหวะของทํานองเพลงแตอ่ย่างใด จะมีความสมัพนัธ์กบัทํานองเพลงเฉพาะความยาว
และวรรคเพลงเท่านัน้ 
เปรียบเทยีบทาํนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ทาํนองแปร (ทางระนาดเอก)และหน้าทบัตะโพน

กลองทดั (4 ไม้ลา) เพลงตระพระสุรัสวด ี

1 ทาํนองหลัก - - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 

ระนาดเอก  - - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

2 ทาํนองหลัก  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 

ระนาดเอก   - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

3 ทาํนองหลัก - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ระนาดเอก  - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

ตะโพน - - - ตฺ - พ – ท - - - ถ - - ตฺตํ - - - ท - - ตํตํ - ตํ – ตฺ - พ – ท 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

4 ทาํนองหลัก - ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ 

ระนาดเอก  ด ม ร ม ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ด ร ด ม  ร ม ซ ล ท ล ม ฟ ซ ท ล ซ 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
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5 ทาํนองหลัก - - - ล - - - ซ - - - ซ  - - ซซซ - ฟ ฺ– ฟ  - -  ซ ล - ซ – ล - ดํ – ซ 

ระนาดเอก  ซ ล ซ ร ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ซ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ล ซ ซ ล ล ดํ ดํ ซ 

ตะโพน - - - ตํ - - ตฺพ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

 

6 ทาํนองหลัก - ล – ซ - ฟ – ซ - - - ล - ท – ดํ - - - ด - - ดดด - ลฺ – ทฺ - ร – ม 

ระนาดเอก  ล ซ ฟ ด ด ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล  ล ท ท ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ล ล ท ท ดํ รํ มํ 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

7 ทาํนองหลัก - - รมฟ - ล -ม - ล - -  ฟมร – ทฺ - ล – ฟ - - ฟมร - ล – ซ - - ซฟม 

ระนาดเอก  ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ม ฟ ซ ล ท ล ฟ ม ซ ล ซ ท ล ซ ฟ ม 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - - ตํ - ถ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

 

8 ทาํนองหลัก - ร - -  รมฟ – ล - ท – ล - ฟ – ม - ฟ – ม  - ร – ท - ร – มฺ ม ม – ร 

ระนาดเอก  ล ร ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ทฺ ร ม ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ – ร 

ตะโพน - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 

 

9 ทาํนองหลัก - - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 

ระนาดเอก  - - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - - - - - - ถ - - - - - - - ตฺ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

10 ทาํนองหลัก  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 

ระนาดเอก   - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซฺ - รฺ – ซฺ - - - ร 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
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11 ทาํนองหลัก - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ระนาดเอก  - - มรด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ซฺซฺซฺลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

ตะโพน - - - ตฺ - พ – ท - - - ถ - - ตฺตํ - - - ท - - ตํตํ - ตํ – ตฺ - พ – ท 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

12 ทาํนองหลัก - ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ 

ระนาดเอก  ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺทฺทฺร ม ร ซ ร ม ท ล ม ฟ  ซ ท ล ซ 

ตะโพน - - - - - - - ตํ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - ตฺตํ - - ตฺพ - - - ตํ - - - - 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

13 ทาํนองหลัก - - - - - ลฺ – ซฺ - - - - - - ซฺซฺซฺ - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ระนาดเอก  ท ล ซ ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ  ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

ตะโพน - - - ตํ - - ตฺพ - - - ถ - - - ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ 

 

14 ทาํนองหลัก - ซ – ซ - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซฺ 

ระนาดเอก  ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ทฺทฺทฺร ม  ร ม ซ ล ท ล ร ฟ ซ ท ล ซ 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

15 ทาํนองหลัก - - - - - ลฺ – ซฺ - - - - - - ซฺซฺซฺ - รฺ – ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 

ระนาดเอก  ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

ตะโพน - - - ตํ - ถ – ตฺ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - - ตํ - ถ – ตฺ 
กลองทดั - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - - - - ตํ - - - - - - - - 

 

16 ทาํนองหลัก - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ฟ – ซ - - - ฟ - - - ม - - รรร - - - - 

ระนาดเอก  ซฺ ลฺ ทฺ ด - ด ร ม - ร - ม - ฟ – ซ - - - ฟ - - - ม - - - - - - รรร 

ตะโพน - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ - - ตฺพ - ตํ – ตฺ 
กลองทดั - - - ตฺ - - - - - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ - - - - - - - ตฺ 
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6. ทาํนองเพลง 

  จากการศกึษาพบว่า รูปแบบทํานองท่ีพบในทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ในเพลงตระพระ
สรัุสวดี มีหลายลกัษณะด้วยกนั ดงันี ้

  -  ทํานองเฉพาะเพลง ตอนขึน้เพลง ได้แก่ทํานองดงันี ้

- - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 
 - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
- ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
- ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซ ฺ

 

- - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 
 - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
- ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
- ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซ ฺ

 

- ทํานองเฉพาะเพลง การใช้เทคนิคของการสะบดั ทําให้เกิดเอกลกัษณ์เฉพาะเพลง ได้แก่

ทํานองดงันี ้

- ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร - รฺ – ซ ฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ – ทฺ - ด – ร 
- ซ – ม - - มรด - ร – ด - - ดทฺลฺ - ร -ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ -  - - ซฺ - - ซฺซฺซ ฺ

 

- ทํานองเพลงเฉพาะประเภท ทํานองนีเ้ป็นทํานองท่ีพบในประเภทเพลงหน้าพาทย์เป็นสว่น

ใหญ่ ทํานองเพลงนีม้กัไมพ่บในเพลงประเภทอ่ืนๆ พบในวรรคแรกของประโยคท่ี 7 ในเพลงตระพระ

สรัุสวดี 

- - รมฟ - ล -ม - ล - -  ฟมร – ทฺ 
 

   



143 
 

วเิคราะห์รูปแบบกลอนระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจาํองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
การวิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ผู้วิจยัได้

ศกึษาวเิคราะห์ ตามหลกัทฤษฎีรูปแบบกลอนระนาดเอกของครูประสทิธ์ิ ถาวร ดงันี ้

 กลอนสบั  

 กลอนไตล่วด 

 กลอนไตไ่ม้ 

 กลอนลอดตาขา่ย 

 กลอนเดนิตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 

 กลอนย้อนตะเข็บ 

 กลอนร้อยลกูโซ ่

 กลอนซอ่นตะเข็บ 

 กลอนพนั 

เพลงตระนาง 

เที่ยวแรก 

1 ระนาด - - - มํ   - รํ – ท - - - ท  ท ท ท ท - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน  

2 ระนาด ม ซ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนย้อนตะเข็บ 

  กลอนระนาดเอก วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนย้อนตะเข็บ 

3 ระนาด ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ ดํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 
กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 



144 
 

4 ระนาด มํ รํ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

5 ระนาด ล ซ ท ล  ซ ฟ ม ร ทฺ ม ร ม ซ ม ล ซ รํ ท ล ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

6 ระนาด ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 
กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

7 ระนาด ล ซ ล ล ล ท ล ล ซ ล ซ ท ล ท รํ มํ รํ ดํ ท ล ท ล ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

8 ระนาด - - - ทฺ - ท – ท - มํ – รํ - ท – ล รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล  รํ ท ล ซ 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 
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เที่ยวกลับ 

9 ระนาด ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

10 ระนาด ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ  ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
กลอน กลอนไตล่วด ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

11 ระนาด ร ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท รํ ล ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

12 ระนาด ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ ท ล ซ ม ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

13 ระนาด ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 
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14 ระนาด ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
กลอน กลอนไตล่วด กลอนซอ่นตะเข็บ 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนซอ่นตะเข็บ 

15 ระนาด ร ฟ ม ฟ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ท  ล ท รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

16 ระนาด ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

สรุป จากการวิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดในแต่ละวรรคเพลง พบว่ารูปแบบกลอนระนาด
เอกในเพลงตระนางท่ีบรรเลงโดยครูสําราญ เกิดผล มีรูปแบบกลอนระนาดท่ีพบทัง้หมด 3 รูปแบบ คือ  

   - กลอนไตล่วด 

   - กลอนย้อนตะเข็บ 

   - กลอนซอ่นตะเข็บ 
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เพลงตระพระอุมา 

เที่ยวแรก 

1 ระนาด - - - มํ - รํ – ล - ล – ล ล ล ล ล - ซฺ ลฺ ทฺ -  ร – ม - - - ซ  - - - ล 

กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน  

2 ระนาด - ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

กลอน กลอนไตล่วด ไมดํ่าเนินกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน  

3 ระนาด - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนย้อนตะเข็บ 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนย้อนตะเข็บ  

4 ระนาด ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

กลอน กลอนไตล่วด กลอนย้อนตะเข็บ 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนย้อนตะเข็บ  

5 ระนาด รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

กลอน กลอนย้อนตะเข็บ ไมมี่ช่ือกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนย้อนตะเข็บ 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน  
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6 ระนาด ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

7 ระนาด ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

8 ระนาด ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 

กลอน กลอนไตไ่ม้ กลอนไตล่วด 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตไ่ม้ 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

เที่ยวกลับ 

9 ระนาด ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ลฺ ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม ล ซ ฟ ซ ล ซ ท ล 
กลอน กลอนไตล่วด ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

10 ระนาด - ฟ ล ม ฟ  ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

กลอน กลอนไตล่วด ไมดํ่าเนินกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน  
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11 ระนาด - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนย้อนตะเข็บ 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนย้อนตะเข็บ  

12 ระนาด ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ท ล 

กลอน กลอนไตล่วด กลอนย้อนตะเข็บ 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนย้อนตะเข็บ  

13 ระนาด รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

กลอน กลอนย้อนตะเข็บ ไมมี่ช่ือกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนย้อนตะเข็บ 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน  

14 ระนาด ซ ม ล ซ  ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ม ร ด ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล 

กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

15 ระนาด ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

16 ระนาด ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  รํ ท รํ มํ รํ ท – ล ท ล ซ ฟ ม ร – ซ 

กลอน กลอนไตไ่ม้ ไมมี่ช่ือกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตไ่ม้ 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 



150 
 

สรุป จากการวิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดในแตล่ะวรรคเพลง พบวา่รูปแบบกลอนระนาดเอกใน
เพลงตระพระอมุาท่ีบรรเลงโดยครูสําราญ เกิดผล มีรูปแบบกลอนระนาดท่ีพบทัง้หมด 3 รูปแบบ คือ  

   - กลอนไตล่วด 

   - กลอนไตไ่ม้ 

   - กลอนย้อนตะเข็บ 

 

เพลงนางเดนิ 

ท่อน 1 

1 ระนาด - - - ล - - ลลล - ร – ฟ  - - ฟมร - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - -ล 

กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน  

2 ระนาด - ม – มม - ซ – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ  ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล 

กลอน ไมดํ่าเนินกลอน กลอนไตล่วด 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด  

3 ระนาด ม ฟ ซ ล  ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม 

กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

4 ระนาด ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม 

กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน  
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5 ระนาด ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - ล - - - ซ  - - - - - - - ล 

กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน  

6 ระนาด - ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล  ม ซ ร ม ซ ล ท ดํ  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 
 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

ท่อน 2 

7 ระนาด ล ฟ ล ล ล ท ล ล  ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

8 ระนาด ซ ม ม ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

9 ระนาด ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 
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10 ระนาด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ซ ล ท ดํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
กลอน กลอนไตล่วด ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

11 ระนาด ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

12 ระนาด ท ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล รํ ท รํ มํ รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

สรุป จากการวิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดในแตล่ะวรรคเพลง พบวา่รูปแบบกลอนระนาดเอกใน
เพลงนางเดนิท่ีบรรเลงโดยครูสําราญ เกิดผล มีรูปแบบกลอนระนาดท่ีพบทัง้หมด 1 รูปแบบ คือ  

   - กลอนไตล่วด 

    

เพลงตระพระลักษมี 

เที่ยวแรก 

1 ระนาด - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - รํซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 
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2 ระนาด - - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

3 ระนาด - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

4 ระนาด - - - ท - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

5 ระนาด ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ทล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 
กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

6 ระนาด ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 
กลอน กลอนไตล่วด ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

7 ระนาด ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 
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8 ระนาด รํ มํ รํ  ท รํ ท ล ซ ล ซ ล ท ล ท รํ ล ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล – ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

เที่ยวกลับ 

9 ระนาด - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - รํซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

10 ระนาด - - - ทฺ - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

11 ระนาด - - - มํ - - - รํ - ร – รํ - - - ซ - - - ซ - - ฟมร - - - ร - - ดทล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

12 ระนาด - - - ท - - ททท - ม – ดร - - - ม - - - ล - - - ซฟ - - - - - - - ล 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 
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13 ระนาด ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ทล มํ รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม  ล ฟ ม ร 
กลอน กลอนไตล่วด กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

14 ระนาด ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร 
กลอน กลอนไตล่วด ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

15 ระนาด ร ม ซ ล ม ซ ซ  ซ ล ท รํ ล รํ ท ท ท ท ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

16 ระนาด รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท –  ล - ทฺ ร ม มมม ซ ล ลลล  ล - - - ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

สรุป จากการวิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดในแตล่ะวรรคเพลง พบวา่รูปแบบกลอนระนาดเอกใน
เพลงตระพระลกัษมีท่ีบรรเลงโดยผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม มีรูปแบบกลอนระนาดท่ีพบทัง้หมด 
1 รูปแบบ คือ  

   - กลอนไตล่วด 
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เพลงตระพระสุรัสวด ี

1 ระนาด - - - ท - - - ล - - - ล - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ - - - ร 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

2 ระนาด  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

3 ระนาด - ซฺ – ด - - ดรม - ร – ม - ซ – ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน กลอนไตล่วด 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงักลอนไตล่วด 

4 ระนาด ด ม ร ม ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ด ร ด ม  ร ม ซ ล ท ล ม ฟ ซ ท ล ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

5 ระนาด ซ ล ซ ร ซ ล ท ดํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ซ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ล ซ ซ ล ล ดํ ดํ ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน กลอนสบั 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงักลอนสบั 
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6 ระนาด ล ซ ฟ ด ด ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล  ล ท ท ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ดํ ล ล ท ท ดํ รํ มํ 
กลอน กลอนสบั กลอนสบั 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนสบักอดทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) 

    วรรคหลงักลอนสบักอดทํานองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) 

7 ระนาด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ม ฟ ซ ล ท ล ฟ ม ซ ล ซ ท ล ซ ฟ ม 
กลอน กลอนไตล่วด ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

8 ระนาด ล ร ฟ ม ล ฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ทฺ ร ม ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ – ร 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน 

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

9 ระนาด - - - ม - - - ร - - - ร - - ฟมร - - - - - - ดทฺลฺ - - - ทฺ  - - - ร 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

10 ระนาด  - - ดทฺลฺ - ทฺ – ร - ม – ลฺ - - ลฺลฺลฺ - - - ลฺ - - ทฺลฺซ ฺ - รฺ – ซ ฺ - - - ร 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน 

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 

11 ระนาด - - มรด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ซฺซฺซฺ  ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน   

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 
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12 ระนาด ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺทฺทฺ ร ม ร ซ ร ม ท ล ม ฟ  ซ ท ล ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน   

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

13 ระนาด ท ล ซ ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ซ ฺลฺ ทฺ  ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
กลอน กลอนไตล่วด ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด  

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

14 ระนาด ม ร ด ม ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ทฺทฺทฺ ร ม  ร ม ซ ล ท ล ร ฟ ซ ท ล ซ 
กลอน ไมมี่ช่ือกลอน ไมมี่ช่ือกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมมี่ช่ือกลอน   

    วรรคหลงัไมมี่ช่ือกลอน 

15 ระนาด ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ทฺ ลฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 
กลอน กลอนไตล่วด กลอนซอ่นตะเข็บ 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกกลอนไตล่วด  

    วรรคหลงักลอนซอ่นตะเข็บ 

16 ระนาด ซฺ ลฺ ทฺ ด - ด ร ม - ร - ม - ฟ – ซ - - - ฟ - - - ม - - - - - - รรร 
กลอน ไมดํ่าเนินกลอน ไมดํ่าเนินกลอน 

 กลอนระนาดเอก  วรรคแรกไมดํ่าเนินกลอน  

    วรรคหลงัไมดํ่าเนินกลอน 
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สรุป จากการวิเคราะห์รูปแบบกลอนระนาดในแตล่ะวรรคเพลง พบวา่รูปแบบกลอนระนาดเอกใน
เพลงตระพระลกัษมีท่ีบรรเลงโดยผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม มีรูปแบบกลอนระนาดท่ีพบทัง้หมด 
3 รูปแบบ คือ  
   - กลอนไตล่วด 
   - กลอนสบั 
   - กลอนซอ่นตะเข็บ 
 

ตารางสรุปรูปแบบกลอนระนาดเอกที่พบในเพลงหน้าพาทย์ประจาํองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
  รูปแบบกลอน 

บรรเลงโดย เพลง สับ ไต่ไม้ ไต่ลวด ซ่อนตะเข็บ ย้อนตะเข็บ 

ครูสําราญ เกิดผล ตระนาง - - 9 1 1 
ตระพระอมุา - 2 13 - 6 

นางเดนิ - - 8 - - 

ผศ.เดชน์ คงอ่ิม ตระพระลกัษมี - - 6 - - 
ตระพระสรัุสวดี 3 - 4 1 - 

 
 จากการศึกษาข้างต้นพบว่ารูปแบบกลอนระนาดท่ีมีการใช้ในเพลงหน้าพาทย์ประจําองค์ 
เทพเจ้าฝ่ายหญิง ท่ีบรรเลงโดยครูสําราญ เกิดผล และผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม ได้แก่ กลอนสบั 
กลอนไต่ไม้ กลอนไต่ลวด กลอนซ่อนตะเข็บ และกลอนย้อนตะเข็บ แต่รูปแบบกลอนท่ีพบว่ามีการใช้
มากท่ีสดุ คือ กลอนไตล่วด 
 กลอนไต่ลวด เป็นกลอนระนาดเอกท่ีมีลกัษณะการดําเนินทํานองท่ีไล่เรียงเสียงกันไปเป็น
สว่นใหญ่หรือเดนิทํานองเป็นเส้นทางเดียวทัง้ไปและกลบั ดงัเปรียบเทียบได้กบัการเดินบนเส้นลวดเส้น
เดียว ท่ีต้องเคร่งครัดระเบียบการเดินให้คงเส้นคงวาเพราะมีเพียงเส้นลวดเส้นเดียวท่ีสามารถเดินไป
และเดินกลบัได้ ฉะนัน้หากพิจารณาโดยรวมจะพบว่ากลอนไต่ลวดมีความเหมาะสมท่ีใช้บรรเลงใน
เพลงหน้าพาทย์ เน่ืองจากเป็นกลอนพืน้ฐานท่ีจะช่วยให้เกิดการแปรทํานองไปใช้กลอนอ่ืนๆ เช่น กลอน
ไตไ่ม้ กลอนซอ่นตะเข็บ หรือกลอนย้อนตะเข็บ ได้ง่าย ในขณะเดียวกนัก็สามารถใช้บรรเลงคูก่บักลอน
ไตล่วดเองได้อีกด้วย  
 ในขณะเดียวกนัในเพลงตระพระสรัุสวดีพบวา่มีการใช้กลอนสบั ซึง่เป็นผลมาจากทํานองหลกั 
(ทางฆ้องวงใหญ่) เป็นทํานองห่างๆ จงึสมควรท่ีจะใช้กลอนสบัยืนทํานองหลกัไว้เพ่ือความเหมาะสมกบั
เพลงหน้าพาทย์ โดยมีสว่นช่วยให้ฟังดนู่าเกรงขามและเกิดความศรัทธา ซึง่จะแตกตา่งจากเพลงประเภท
อ่ืนๆ โดยทัว่ไป 



บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
 จากการศึกษาเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ซึ่งได้ด าเนินการมาเป็นล าดบั
ขัน้ตอนสามารถสรุปได้ดงันี ้
 
จุดมุ่งหมายของการศึกษาวิจัย 
 1. เพ่ือศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง  
 2. เพ่ือศึกษาการแปรท านองและรูปแบบกลอนของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์
เทพเจ้าฝ่ายหญิง  
 
การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 
 1.  รวบรวมข้อมลูจากสถาบนั องค์กรตา่งๆ ทัง้ภาครัฐและเอกชน ได้แก่ เอกสาร ต าราวิชาการ 
วารสาร สิ่งพิมพ์ตา่งๆ และจากเว็บไซด์ต่างๆ จากอินเตอร์เน็ต โดยแบง่เนือ้หาออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 
ข้อมลูในด้านดนตรี และข้อมลูด้านพิธีไหว้ครูและเพลงหน้าพาทย์ 
 2. การศกึษาและรวบรวมข้อมลูภาคสนาม 
 
วิธีการด าเนินการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
 จากการศึกษาเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิงนี ้ผู้ วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจาก
สถาบนั องค์กรต่างๆ ทัง้ภาครัฐและเอกชน แบ่งการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามออกเป็น 2 ส่วน
ด้วยกนัคือ  
 1. ศกึษาจากเอกสารเก่ียวกบัเพลงหน้าพาทย์และเพลงหน้าพาทย์ประจ าเทพเจ้าฝ่ายหญิง
จากหนงัสือ ต ารา วารสารและบทความตา่งๆ และจากเอกสารเก่ียวกบัการวิเคราะห์ทางด้านดนตรีไทย 
ศกึษาจากหนงัสือดนตรีไทยวิเคราะห์ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการวิเคราะห์ดนตรีไทย  
 2. ข้อมลูท่ีเป็นการบนัทึกภาพและเสียงท่ีเก่ียวข้องกับการศกึษา ซึ่งได้มาจากการสมัภาษณ์ 
ตอ่เพลง และการบนัทึกแถบเสียงทางฆ้องวงใหญ่และทางระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพ
เจ้าฝ่ายหญิงบรรเลงโดยครูส าราญ เกิดผล และผศ.เดชน์ คงอิ่ม 
 และน าข้อมูลท่ีได้มาทัง้หมดน ามาวิเคราะห์ ซึ่งผู้ วิจยัได้ก าหนดแนวทางวิธีการด าเนินการ
ศกึษาตามขัน้ตอนดงัท่ีกลา่วมาแล้ว 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้ วิจัยได้ใช้ข้อมูลท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นข้อมูลหลัก ใช้ข้อมูลจากเอกสาร 
งานวิจัย ต าราหนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ์ต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องเป็นข้อมูลสนับสนุน โดยมี
รายละเอียดของการรวบรวมและวิเคราะห์ ดงันี ้
 1. ศกึษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง โดยใช้หลกัทฤษฎี
การวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์    
 2. ศกึษาการแปรท านองของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง โดยใช้
หลกัทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์    
 3. รูปแบบกลอนของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง โดยใช้หลัก
ทฤษฎีรูปแบบกลอนระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร 
 ข้อมูลท่ีได้ทัง้หมดท่ีได้จากการวิเคราะห์ได้น ามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนา 
บรรยายเป็นความเรียง และสรุปเป็นรายงานวิจยั 
 
สรุปผลการศึกษาค้นคว้า 
 1. ศึกษาวิเคราะห์โครงสร้างเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง โดยใช้หลัก
ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์    
  1.1 การวิเคราะห์บันไดเสียง วรรคเพลง ลูกตกและการเคล่ือนท่ีของลูกตก
สามารถแบง่การศกึษาวิเคราะห์ออกเป็น 2 กลุม่ด้วยกนั คือ  

   1. กลุ่มเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิงท่ีไม่มีการเปล่ียนบนัไดเสียง 
ได้แก่ เพลงตระนาง เพลงตระพระอมุา เพลงนางเดิน และเพลงตระพระลกัษมี โดยใช้บนัไดเสียง ซอล 
นอกจากนีพ้บวา่ มีการเคล่ือนท่ีไปมาระหวา่งลกูตก ซ2   ซ6 และประโยคสุดท้ายของทุก
เพลง จะเป็นการเคล่ือนท่ีจากลกูตก ซ2   ซ1 เป็นการจบเพลงด้วยลกูตกเสียงแรกของบนัได
เสียงนัน้ 

   2. กลุ่มเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าพาทย์หญิงท่ีมีการเปล่ียนบนัไดเสียง 
ได้แก่ เพลงตระพระสรัุสวดี โดยมีการเปล่ียนบนัไดเสียงทัง้หมด 4 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียงโด เร ฟา 
และซอล นอกจากนีพ้บว่า มีการเคล่ือนท่ีไปมาระหว่างลูกตกเสียง เร ไปหาลูกตกเสียง เร เป็น
ส่วนมากของเพลงตระพระสรัุสวดี ถึงแม้ว่าจะอยู่ในบนัไดเสียงตา่งกนั แต่เสียงท่ีพบคือเสียงเดียวกัน
คือเสียง เร 
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  1.2  การวิเคราะห์รูปแบบจังหวะ  
    

  เป็นรูปแบบจงัหวะหลกัในเพลงตระนาง เพลงตระพระอมุา และเพลงนางเดนิ  

   

  เป็นรูปแบบจงัหวะหลกัในเพลงตระพระลกัษมี  

 

   เป็นรูปแบบจงัหวะหลกัในเพลงตระพระสรัุสวดี 

 1.3 หน้าทับและท านองเพลง 
  1.3.1 หน้าทบัของเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง พบว่า มี 2 ประเภท 
คือ ประเภท 4 ไม้ลา มีทัง้หมด 4 เพลง ได้แก่ เพลงตระนาง เพลงตระพระอุมา เพลงตระพระลกัษมี 
และเพลงตระพระสรัุสวดี และ ประเภทไม้เชิด 2 ชัน้ มีทัง้หมด 1 เพลง ได้แก่ เพลงนางเดนิ   

  1.3.2 ท านองเพลง สามารถสรุปได้ดงันี ้
   - การใช้ท านองท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงหน้าพาทย์ ซึง่จะไมค่อ่ยพบ  
ในเพลงทัว่ไป คือซ า้เสียงใดเสียงหนึง่ในลกัษณะของการสะเดาะ 
   - ท านองเพลงเฉพาะประเภท ท านองนีเ้ป็นท านองท่ีพบในประเภทเพลง     
หน้าพาทย์เป็นสว่นใหญ่ ท านองเพลงนีม้กัไมพ่บในเพลงประเภทอ่ืนๆ 
   -  ท านองเฉพาะเพลง ตอนขึน้เพลง  
   -  การใช้คู ่2 ในเพลง ซึง่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงหน้าพาทย์ 
   -  การจบเพลงด้วยการซ า้โน้ตตวัเดิม และเป็นโน้ตเสียงแรกของบนัไดเสียง 
ในทีนีคื้อ เสียงซอล (ซ1) ในบนัไดเสียงซอล 
 2. ศึกษาการแปรท านองของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง 
โดยใช้หลักทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์    
  1. เร่ืองบนัไดเสียง วรรคเพลง ลูกตก และการเคล่ือนท่ีของลูกตก มีความสัมพันธ์และ
สอดคล้องกบัท านองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่)  
 2.  รูปแบบจงัหวะ พบว่ารูปแบบจงัหวะหลกัท่ีใช้ในท านองแปร (ทางระนาดเอก) คือ รูปแบบ
จงัหวะแบบ  

 

- X - X - X - X 

- - - X - - XXX 

- X – X - - XXX 

X X X X X X X X 
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 3. รูปแบบกลอนของระนาดเอกเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง โดยใช้
หลักทฤษฎีรูปแบบกลอนระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร 
 รูปแบบกลอนระนาดท่ีมีการใช้ในเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง ท่ีบรรเลงโดย
ครูส าราญ เกิดผล และผู้ ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม ได้แก่ กลอนสับ กลอนไต่ไม้ กลอนไต่ลวด 
กลอนซอ่นตะเข็บ และกลอนย้อนตะเข็บ แตรู่ปแบบกลอนท่ีพบวา่มีการใช้มากท่ีสดุ คือ กลอนไตล่วด 
 กลอนไต่ลวด เป็นกลอนระนาดเอกท่ีมีลักษณะการด าเนินท านองท่ีไล่เรียงเสียงกันไปเป็น
สว่นใหญ่หรือเดนิท านองเป็นเส้นทางเดียวทัง้ไปและกลบั ดงัเปรียบเทียบได้กบัการเดินบนเส้นลวดเส้น
เดียว ท่ีต้องเคร่งครัดระเบียบการเดินให้คงเส้นคงวาเพราะมีเพียงเส้นลวดเส้นเดียวท่ีสามารถเดินไป
และเดินกลับได้ ฉะนัน้หากพิจารณาโดยรวมจะพบว่ากลอนไต่ลวดมีความเหมาะสมท่ีใช้บรรเลงใน
เพลงหน้าพาทย์ เน่ืองจากเป็นกลอนพืน้ฐานท่ีจะชว่ยให้เกิดการแปรท านองไปใช้กลอนอ่ืนๆ เช่น กลอน
ไตไ่ม้ กลอนซ่อนตะเข็บ หรือกลอนย้อนตะเข็บ ได้ง่าย ในขณะเดียวกนัก็สามารถใช้บรรเลงคูก่บักลอน
ไตล่วดเองได้อีกด้วย  
 ในขณะเดียวกนัในเพลงตระพระสรัุสวดีพบวา่มีการใช้กลอนสบั ซึง่เป็นผลมาจากท านองหลกั 
(ทางฆ้องวงใหญ่) เป็นท านองหา่งๆ จงึสมควรท่ีจะใช้กลอนสบัยืนท านองหลกัไว้เพ่ือความเหมาะสมกบั
เพลงหน้าพาทย์ โดยมีส่วนช่วยให้ฟังดูน่าเกรงขามและเกิดความศรัทธา ซึ่งจะแตกต่างจากเพลง
ประเภทอ่ืนๆ โดยทัว่ไป 
 
อภปิรายผล 

 จากการศึกษาเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง พบว่า ส่วนประกอบหลกัของ
เพลงหน้าพาทย์ ประกอบไปด้วย ท านองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ท านองแปร (ในท่ีนีคื้อทางระนาดเอก) 
และจงัหวะ ดงัท่ี มานพ วิสทุธิแพทย์ (ม.ป.ป.: 11 – 12) กล่าวไว้เร่ืององค์ประกอบของดนตรีไทย ใน
ท านองหลกันัน้มีปัจจยัส าคญัหลายอย่างประกอบกนัอยู่ อนัได้แก่ บนัไดเสียง วรรคเพลง ลกูตก อตัรา
จงัหวะ และมีปัจจยัอ่ืนท่ีมีความสมัพนัธ์กนัคือ ความยาว ซึง่อยู่ในรูปของจงัหวะและหน้าทบั ท าให้การ
ถ่ายทอด “ท านองหลกั” จากคนรุ่นหนึ่งไปยงัคนอีกรุ่นหนึ่งนัน้สามารถถ่ายทอดองค์ประกอบส าคญั ๆ 
ของเพลงได้อย่างครบถ้วน ส่วนท านองแปร หมายถึง ท านองเพลงท่ีบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ        
(ซึง่หมายรวมถึงการขบัร้องด้วย) นอกเหนือจากฆ้องวงใหญ่ โดยแปรหรือประดิษฐ์จากท านองหลกัหรือ 
“ทางฆ้อง” ให้เป็นท านองของแตล่ะเคร่ืองมือตามหลกัและวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ ๆ ท านองแปร
อาจมีท านองเพลงท่ีแตกต่างจากท านองหลกัโดยสิน้เชิง หรือมีท านองเพลงคล้ายคลึงกับท านองหลกั 
หรือมีท านองเพลงเหมือนกบัท านองหลกั ท านองแปรและท านองหลกั (ทางฆ้อง) จะต้องมีความสมัพนัธ์กัน
ในเร่ืองความยาวของท านองเพลง เสียงลกูตก และบนัไดเสียง 
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 โดยในการศึกษาครัง้นีพ้บว่าลูกตกและบันไดเสียงของท านองแปร (ทางระนาดเอก) มี
ความสมัพนัธ์ไปในทิศทางเดียวกนักบัลกูตกและบนัไดเสียงของ ท านองหลกั (ทางฆ้องวงใหญ่) ทัง้ใน
เร่ืองความยาวของท านองเพลงและจงัหวะอีกด้วย 
 ในส่วนของรูปแบบกลอนระนาดเอกในเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิง พบว่า
รูปแบบกลอนระนาดท่ีใช้ส่วนมากคือ รูปแบบกลอนไตล่วด ท่ีพบรองลงมาคือ รูปแบบกลอนย้อนตะเข็บ 
รูปแบบกลอนสบั รูปแบบกลอนไตไ่ม้ และรูปแบบกลอนซ่อนตะเข็บ เป็นล าดบั ซึ่งสอดคล้องกบังานวิจยั
ของถาวร ศรีผอ่ง (2530: 124 - 126) ได้ศกึษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบการแปรท านองของระนาดเอก
ในเพลงสาธุการจะพบว่ามีลักษณะส านวนกลอนพิเศษจะมีคุณค่าทางศิลปะมากกว่า เช่นลักษณะ
ส านวนกลอนไต่ลวด จะมีลักษณะเสียงท่ีเรียงชิดกันขึน้ไปด้านบนและจากด้านบนลงมาด้านล่าง  
นอกจากนีล้กัษณะส านวนกลอนลอดตาขา่ยจากด้านบนลงมาด้านล่างหรือด้านล่างขึน้ไปด้านบน จะมี
ลกัษณะการตีระนาดเอกเต็มผืน และ พิษณุ บญุศรีอนนัต์ (2551: 107 - 110) ได้ท าการศกึษากลอน
ระนาดเอกและเทคนิคการบรรเลงระนาดเอกเพลงตระในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยบรรเลงโดยครูนฐัพงศ์ โสวตัร 
พบว่ากลอนระนาดเอกท่ีพบในเพลงตระทัง้ 6 เพลง มีอยู่ด้วยกนั 5 ประเภทคือ 1. กลอนสบั 2.กลอน 
ไต่ลวด 3.กลอนไตไ่ม้ 4.กลอนเดินตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 5.กลอนซ่อนตะเข็บ โดยกลอนระนาดเอกท่ี
พบมากท่ีสุด คือ กลอนไต่ลวด ท่ีมีลักษณะการด าเนินท านองท่ีไล่เรียงเสียงกันไปเป็นส่วนใหญ่หรือ 
เดินท านองเป็นเส้นทางเดียวทัง้ไปและกลบั ซึ่งท าให้เสียงของระนาดเอกดเูนียนและเรียบเป็นระเบียบ
เหมาะส าหรับในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครู ในการบรรเลงของแต่ละเพลงนัน้ใช้
กลอนไต่ลวดอย่างเดียวก็ท าได้ยาก เพราะในแต่ละวรรคเพลงมีท านองหลกัของลูกตกท่ีแตกต่างกัน   
จึงต้องอาศยัการด าเนินท านองในลกัษณะของกลอนอ่ืน ๆ มาเช่ือมประโยควรรคเพลงและท าให้เพลง
สมบรูณ์ขึน้ 
 ในส่วนของหน้าทบัและจงัหวะของเพลงหน้าพาทย์ประจ าองค์เทพเจ้าฝ่ายหญิงพบว่า เพลง
ส่วนมากเป็นประเภท 4 ไม้ลา ได้แก่เพลงตระนาง เพลงตระพระอมุา เพลงตระพระลกัษมี และเพลง
ตระพระสุรัสวดี ส่วนท่ีเหลือเป็นประเภท 5 ไม้เดิน ซึ่งได้แก่เพลงนางเดิน ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับ
งานวิจยัของ ประวิทย์ ขาวปลืม้ (2540: 195 - 198) ท่ีได้ศกึษาวิเคราะห์เพลงเสมอจ านวน 14 เพลง ซึ่ง
บรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่โดยครูเชือ้ ดนตรีรส ผลการวิจยัพบว่า เพลงเสมอมีรูปแบบแตกต่างกัน ไม่มี
ก าหนดกฎเกณฑ์ท่ีแน่นอน แบ่งวรรคตอนเพลงเป็นไม้กลอง และเพลงเสมอแต่ละชนิดมีไม้กลองไม่
เท่ากัน ลูกตกของเพลงเสมอจดัอยู่ในเสียง โด, เร, ฟาและซอล เพลงเสมอก ากับหน้าทบัด้วยตะโพน
และกลองทดัเคร่ืองดนตรีทัง้ 2 ชนิดนี ้จะด าเนินท านองเฉพาะท่ีเรียกว่า “ไม้เดิน” และ “ไม้ลา” ไม้เดินมี
ความยาวเทา่กบั 1 วรรคเพลง หรือเรียกวา่ 1 ชดุไม้ลา  
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ข้อเสนอแนะ 

 1. ควรขยายขอบเขตการศกึษาเพลงหน้าพาทย์ในกลุ่มอ่ืนๆ เช่น ในกลุ่มท่ีใช้ประกอบการแสดง 
ซึง่สามารถลงลกึไปถึงความสมัพนัธ์ของท านองเพลงหน้าพาทย์ ท่ีมีตอ่ทา่ร า 
 2. เพิ่มเตมิการรวบรวมและศกึษาเพลงหน้าพาทย์ในกลุม่ท่ีมีทางร้องให้สมบรูณ์กว่าท่ีเป็นอยู่
ในปัจจบุนั และเป็นการท าให้ภาพของเพลงหน้าพาทย์ชดัเจนขึน้ในมมุมองทางดนตรี 
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