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รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  ได้ผลสรุปดงันี ้
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ความสามารถเลน่ซออู้และไวโอลนิ   และเป็นครูสอนดนตรี คนแรกของทา่น   ตอ่มาทา่น เรียนดนตรีกบั

นายจํานง  ราชกิจ และคณุหลวงไพเราะเสียงซอ ได้เรียนเพลงไทยประเภทเพลงเด่ียว  เชน่ เพลงนกขมิน้  

เพลงสารถี เพลงพญาโศก  เพลงแขกมอญและเพลงสดุสงวน เป็นต้น   

 การศกึษาดนตรีสากล ทา่นสอบได้ ประกาศนียบตัร ทางการเลน่ไวโอลิ นเกรด 8  จาก Royal  

School  of  Music, UK  จบปริญญาตรี  K.C.M.  Royal  Conservatory  of Music , Natherland   
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คนเลน่ไวโอลินก็จะเลน่แตบ่ทเพลงคลาสสิก  สว่นคนคนเลน่ซอไทยก็จะเลน่แตเ่พลงไทย ไมมี่ใครนําสอง

สิ่งนีม้าหลอมรวมกนั เพ่ือทําอยา่งไรให้เกิด การผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีคลาสสิก แตต้่อง  

ไมท่ิง้ความเป็นไทย เพียงแตนํ่าสีสนั สําเนียง เอกลกัษณ์ของเสียงและ เทคนิคไวโอลนิมาใช้อยา่งเหมาะสม  

เป็นอตัลกัษณ์เพลงไทย เป็นนวตักรรมขึน้มาใหม ่ โดยไมทํ่าลายให้เสียหาย  สามารถเรียกวา่เป็น          

อตัลกัษณ์เพลงไทยในการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีไวโอลิน 

 

 



 

 การวิเคราะห์บทเพลงเด่ียวไวโอลินบทเพลงลาวแพน ของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ   

ได้ทําการวิเคราะห์ในทอ่นเด่ียว  โดยนําทํานองเพลงลาวแพนทางของครูดนตรีไทยท่ีมหาวิทยาลยัราชภฏั 

บ้านสมเดจ็เจ้าพระยา ในแนวคดิการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีคลาสสิก มาบรรเลงตา ม

ขนบแบบไทย นําสีสนั  สําเนียง เอกลกัษณ์ของเสียง และเทคนิคขัน้สงูมาใช้อยา่งเหมาะสม 

มีการนําเทคนิคมือขวา  การเลน่โน้ตหลายๆตวั (Loure Bowing)  การขยายสว่น  (Augmentation) 

เทคนคิการขยายสว่นจงัหวะให้มีความยาวเป็น 2 เทา่หรือยาวกวา่นัน้  มีการนําเทคนิคการพรมนิว้ (The 

Trill) การเลน่โน้ต 2 ตวัสลบักนัไปมาอยา่งรวดเร็ว เทคนิคโน้ตประดบั (Turn ) กลุม่โน้ต 4 – 5 ตวัท่ีเป็น

โน้ตประดบัของโน้ตหลกั มีลกัษณะการขึน้ลงท่ีมีแบบแผน  เทคนิคการไลเ่ลียน (Imitation) การเลียนการ

ไลเ่ลียนกนัของทํานองระหวา่ง 2 แนว ขึน้ไป ประโยคถาม ( Antecedent)  ทํานองถาม ประโยคท่ี ตาม

ด้วยประโยคตอบ มีการนําเทคนิคการคร่ัน โน้ตสะบดั โน้ตประดบัชนิดหนึง่ เป็นโน้ตตวัเล็กท่ีอยูห่น้าโน้ต

หลกั เลน่ผา่นไปอยา่งรวดเร็วโดยไม่นบัจงัหวะ การประพนัธ์ ห้วงลําดบัทํานอง  (Sequence)  ทํานองท่ีมี

ลกัษณะขึน้ลงเหมือนกนัเป็นระยะขัน้คูเ่ทา่กนั การเลน่ซํา้ (Repetition) เทคนิคสําคญัของการแตง่เพลง

ท่ีนําทํานองมาเลน่ซํา้ทนัทีในระดบัเสียงและ ลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั 
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 A study of violin solo of Lao-Pan song by Assoc. Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri consists 

of the following study research proposes: 

           1. To research biography and works of Assoc. Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri 

           2. To research a unique style of violin solo of Lao-Pan song by  

Assoc. Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri           

 The research by collecting academic documents concerning interviews by Assoc. 

Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri can be summarized as follows:  Assoc. Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri 

was born on 10th November, 1941 at Thonburi, Bangkok, a son of Mr. Somboon  Kanthasiri 

and Mrs. Somjit  Kanthasiri (Sukhantarak).  He has a sister Assoc. Prof. Orawan  Banjongsilp 

and a son, Mr. Piyavith  Kanthasiri.  His father and mother were born in Ayudhaya. 

           His family, especially his father, Mr. Somboon  Kanthasiri has a great affection for 

Thai classical music.  He can play Thai fiddle and violin.  He is the first teacher of   Assoc. 

Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri.  After that he and his sister (Assoc. Prof. Orawan  Banjongsilp) 

studied Thai classical music with Mr. Jamnong  Ratchakij (Jarun  Boonyarattanapan), Thai 

classical music teacher who was deputy of His Majesty’s Principle Private Secretary at that 

time and studied with KhunluangPairoaSiangsor.  He studied solo Thai classical songs, such 

as NokKmin Song, Saratee Song, Phraya Sok Song, Kaek Mon Song and SudSagnuan Song. 

He got grade 8 violin certificate from Royal  School  of  Music, UK and bachelor degree 

from  K.C.M.  Royal  Conservatory  of Music , Natherland  M.A.  in  Misicology-Ethnomusicology    

Kent  State  University , Ohio  USA. and Ph.D. (Music  Comparative) Sussex  College  of   

Technology , UK 

 

 

 



 

          Generally violin players always perform only classical music whereas Thai fiddle 

player always perform only Thai classical music.  Therefore the solo of Lao-Pan song by 

Assoc. Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri is originated from the idea to combine Thai classical music 

and classical music harmoniously without ignoring Thai style.  Violin’s tones, accents and 

technics are applied in combination properly to be an innovation without losing a unique of 

Thai style.  It can be regarded as a unique Thai classical music performed by violin. 

 A study research of violin solo of Lao-Pan song by Assoc. Prof. Dr. Kovith  Kanthasiri  

analyzes only one part of Lao-Pan Tang song of Mr. Jaroen, Thai classical music teacher at 

Baan Somdej Chao Phraya Teacher’s University.  The research is in the concept of 

harmonious combination of Thai classical music and classical music  performed in Thai style 

with tones, accents, unique  tunes and advanced  technics to be applied properly. 

 There are several technics applied to performance, such as right hand technics of 

Loure Bowing (to play several notes), Augmentation (to double time values of notes twice or 

more), left hand technics of Trill (a musical ornament consisting of the rapid alternation of 2 

notes), Turn (an ornament consisting of 4-5 notes as an ornament notes to principal note with 

principled ascending and descending, Imitation (a restatement in close succession of a 

musical idea in different voice parts), Antecedent (a phrase as a question with a weak 

cadence followed by a consequent phrase as an answer). To research technics of Stretch, 

Accompanying, Insert of Thai classical music. Technics of double stop, left hand pizzicato, 

vibration, grace note (an ornament note printed in small type to indicate that its time value is 

not counted in the general rhythm)Sequence (in musical composition, a sequence is a phrase 

repeated at a higher or lower interval), Harmonic Sequence (a repetition is of a series of 

chords), Repetition (As a device of composition, repetition is one of the fundamental 

principles of musical structure, providing unity where sequences are repeated in balance 

with the initial statements. 

 

 

 

 

 

 





 

ประกาศคุณูปการ 
 

 วิทยานพินธ์เลม่นีสํ้าเร็จสมบรูณ์ได้ เพราะได้รับความร่วมมือและความชว่ยเหลือจากบคุคล

หลายฝ่าย  ทําให้ผู้ วิจยัมีความมมุานะและเพียรพยายามในการทําปริญญานพินธ์ฉบบันี ้

 ปริญญานพินธ์ฉบบันีสํ้าเร็จได้ด้วยดีเป็นเพราะผู้ วิจยัได้ รับความกรุณาอยา่งย่ิงจาก            

อาจารย์ ดร .ชนิดา ตงัเดชะหิรัญ  ประธาน ท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์  รองศาสตราจารย์ ดร .กาญจนา 

อินทรสนุานนท์ กรรมการท่ีปรึกษาปริญญานพินธ์ รองศาสตราจารย์ ดร .มานพ วิสทุธิแพทย์ ผู้ให้

คําปรึกษา ตลอดจนคณาจารย์ทกุทา่นในภาควิชาดริุยางค์ศา สตร์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั

ศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร ท่ีชว่ยเหลือและให้คําแนะนําปรึกษาแก่ผู้ วิจยั  จนปริญญานิพนธ์นีเ้สร็จ

สมบรูณ์ 

 ขอขอบคณุผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร. เฉลิมพล งามสทุธิ และผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร. รุจี ศรีสมบตัิ   

ประธาน  และคณะกรรมการสอบปากเปลา่ปริญญานิพนธ์ 

 ขอกราบขอบพระคณุรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  ท่ีให้ความอนเุคราะห์ข้อมลูในเร่ือง

ตา่งๆในการทําวิจยัในครัง้นี ้ และความเมตตา  ให้ร่วมตดิตามเพ่ือเก็บข้อมลูในการแสดง ผลงานตลอด 

จนทําให้ปริญญานิพนธ์ฉบบันีมี้ความสมบรูณ์และสําเร็จลลุว่งไปด้วยดี 

 ขอขอบคณุผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ประพนัธ์ศกัดิ ์ พุม่อินทร์  ท่ีให้ความชว่ยเหลื อ ให้คําแนะนําให้

คําปรึกษาในการจดัทําวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้

 ขอขอบคณุดวงทิพย์  คาลสัซี ท่ีชว่ยเหลือในการอา่นและตรวจแก้คําผิดในปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้ 

 ขอขอบคณุอาจาร ย์วฒันา ศรีสมบตัิ  และเพ่ือนครูกลุม่สาระดนตรี – นาฏศลิป์ โรงเรียนสาธิต

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร (ฝ่ายมธัยม) ท่ีคอยให้กําลงัใจแก่ผู้ วิจยัตลอดมา 

 ท้ายท่ีสดุนี ้ คณุประโยชน์ท่ีได้รับจากปริญญานพินธ์ฉบบันี ้ขอมอบแดบ่ดิามารดาบรูพาจารย์

ท่ีได้ประสิทธ์ประสาทความรู้ในแขนงตา่งๆให้แก่ผู้ วิจยั และผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องในการทําปริญญานิพนธ์นี ้

ทกุทา่น 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

 มนษุย์มีความเหมือนและความแตกตา่ง การแสดงออกทางดนตรีชว่ยสะท้อนโลกทศัน์ ระบบ

ความคดิมนษุย์ ดงันัน้ ในการ แสดงออกทาง ดนตรีท่ีหลากหลาย เน่ืองจากดนตรีจะชว่ยให้ผู้ เรียนรู้จกั

ทัง้ตนเอง และรู้จกัวา่ผู้ อ่ืนนัน้มีความเหมือนและมีความแตกตา่งกบัตนเองอยา่งไร   การเรียนดนตรีใน

วฒันธรรมของตนเอง มีความจําเป็นท่ีผู้ เรียนต้องเรียนรู้ประสบการณ์สนุทรียะท่ีคนในวฒันธรรมของ

ตนนัน้ได้แสดงออกมา แตเ่ราก็มีความจําเป็นท่ีให้ผู้ เรียนได้เรียนประสบการณ์สนุทรียะของวั ฒนธรรม

อ่ืนๆ ท่ีแตกตา่งจากผู้ เรียนด้วย เพ่ือผู้ เรียนได้เข้าใจวา่โลกใบนีป้ระกอบด้วยคนท่ีแตกตา่งในเร่ือง

วฒันธรรม มีอะไรท่ีมนษุย์ในโลกใบนีแ้สดงออกมาเหมือนกนัทัง้โลก และมีอะไรท่ีไมเ่หมือนกนั และการ

แสดงออกในเร่ือง ดนตรี  หรือประสบการณ์ในเร่ืองสนุทรียะ มีอะไรท่ีมนษุย์ทัง้โลกนีแ้สดงออกได้

เหมือนกนัหมดและมีอะไรท่ีแตกตา่งกนั ดงันัน้จงึมีความจําเป็นท่ีเราจะต้องสอนดนตรีทัง้ในวฒันธรรม

ของตนเองและท่ีมีความแตกตา่งเพ่ือการเรียนรู้  

 วฒันธรรมทางดนตรีไทย การถ่ายทอดวิชาความรู้ ขนบธรรมเนี ยมวิธีตอ่การปฏิบตัทิางดนตรี

มีแบบแผนบ้านครู บ้านนกัดนตรี ทางเพลงของแตล่ะสํานกัเพลง การสืบทอดมรดกทางวฒันธ รรม  

แก่นรากทางวฒันธรรมท่ียงัเข้ มแข็งอยูม่าก  แตด้่วยวฒันธรรมทางดนตรีท่ีเป็นแบบนีก็้ทําให้ของเก่าๆ  

ของดีๆ  ท่ีมีอยูอ่าจถกูลืมเลือนหรือสญูหายไป ก็มาก บคุคลท่ี จะเข้าสู ่เข้าถึง  ทางวฒันธรรมก็จะถกู

ขีดจํากดัในวงท่ีแคบลงเฉพาะกลุม่คนมากขึน้ทกุขณะ  จนถึงเวลาหรือยงัท่ีนกัการศกึษา   ครูทางดนตรี  

ท่ีจะเร่ิมทบทวนหรือหาข้อสรุปวา่จะมีวิธีการดําเนินการอยา่งตอ่การดํารงอยูข่องวฒันธรรมดนตรีท่ีจะ

เป็นวิถีของโลกในอนาคต  เยาวชนรุ่นใหม่ๆ   ท่ีถกูกระแสกลืนความเป็นอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมไทย             

 ในวฒันธรรมทางดนตรีไทยท่ีถือได้วา่เป็นศาสตร์และศลิป์ท่ีเข็มแข็ง เป็นวฒันธรรม เป็น

ภาษาเฉพาะกลุม่ชน  จนทําให้ผู้ ได้เรียนดนตรีไทยถกูขีดจํากดัอยูใ่นกลุม่คนไทย หรือต้องมาเรียนดนตรี

ไทยในประเทศไทยกบัคนไทยครูผู้สอนดนตรีไทยเทา่นัน้  วฒันธรรมสากลหรือดนตรีสากลได้พฒันา

ก้าวหน้าไปไกล   โดยเฉพาะเร่ืองการเรียน  ไมต้่องเรียน เคร่ือง ดนตรีสากล (ดนตรีตะวนัตก )กบัคนใน

แถบประเทศยโุรป  กบัคนเยอรมนั  กบัคนองักฤษ กั บคนฝร่ังเศสเทา่นัน้  แตส่ามารถเรียนเคร่ืองดนตรี

สากล(ดนตรีตะวนัตก )  ได้กบัคนจีน  คนญ่ีปุ่ น หรือชนชาตอ่ืินๆอีกมาก   ถ้าในอนาคตข้างหน้าสามารถ

มีครูสอนดนตรีไทยได้  อยูใ่นทัว่ทกุมมุโลก  มีครูดนตรีชนชาตจีินสามารถสอนดนตรีไทยท่ีประเทศจีน  

มีครูดนตรีชนชาตเิยอรมนัท่ีสอนดนตรีไทยในประเทศเยอรมนั  เราควรต้องทําอะไร  อยา่งไร 
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 การสืบทอดวฒันธรรมดนตรีไทยในอดีต  อาศยัวิธีมขุปาฐะ   คือปากตอ่ปากเป็นสําคญั  ไมมี่

การบนัทกึโน้ต  แตเ่ม่ือเกิดการเปล่ียนแปลงของสงัคมไทยและวิถีชีวิตไทยท่ีเร่ิ มต้นหกัเหด้วยกระแส

ความเจริญและการไหลบา่ทางวฒันธรรมตะวนัตกเข้ามามากขึน้  ก็ทําให้มีผู้หว่งใยวา่ดนตรีไทยจะสญู

หายไปเสีย  ด้วยพระปรีชาญาณเหน็การณ์ไกลของสมเดจ็ฯ   กรมพระยาดํารงราชานภุาพเม่ือครัง้ทรง

ดํารงตําแหนง่เป็นอปุนายกราชบณัฑิตยสภาจงึได้เร่ิม ให้มีการจดบนัทกึเพลงไทยเป็นโน้ตสากลตัง้แต่

พ.ศ. 2473 โดยรับสัง่ให้เจ้าพระยาวรพงศ์พิพฒัน์ (ม.ร.ว. เย็น อิศรเสนา)  เสนาบดีกระทรวงวงั เจ้ากรม

ป่ีพาทย์หลวงในขณะนัน้จดัหาครูดนตรีไทยเชน่ ครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ พระยาเสนาะดริุยางค์  พระ

เพลงไพเราะ เป็นต้น  และผู้ ชํานาญการจดโน้ตเพลงมาร่วมกนับรรเลง บอกเพลงและบนัทกึโน้ตเอาไ ว้

เป็นหลกัฐาน (อานนัท์ นาคคง; อษัฎาวธุ  สาคริก. 2547: 217) 

 ดนตรีมีโครงสร้างมาจากสว่นหนึง่ของวฒันธรรมของมนษุย์   การได้เรียนรู้และการได้สืบทอด

เร่ืองราวของดนตรี จงึเทา่กบัเป็นการเรียนรู้และสืบทอดวฒันธรรมของแตล่ะท้องถ่ินเชน่เดียวกนั ทกุ

วนันีเ้พลงสากลประเภทลกู ทุง่ไมเ่คยถกูลบเลือนไปจากจิตใจของคนไทย  สาเหตก็ุเน่ืองมาจาก ความ

ผกูพนักนัระหวา่งท้องถ่ินกบัคนในชมุชนนัน่เอง  ดนตรีไทยเป็นเร่ืองท่ีทัง้ภาครัฐและภาคเอกชน  ตลอด

รวมไปถึงปัจเจกชนทกุคนพงึจะต้องชว่ยกนัสง่เสริม  และรับรู้ถึงความสําคญัท่ีแฝงอยูใ่นตวั ของมนัเอง  

(ชนิตร ภูก่าญจน์. 2544: 41) 

 ลีลาของดนตรีไทย  ลีลา  (Style) โดยทัว่ไปส่ือความหมายในนยัท่ีเก่ียวข้องกบัเอกลกัษณ์

เฉพาะ ความไมเ่หมือนใคร  ความเป็นสว่นตวั ในสว่นของดนตรีนัน้ความหมายของคําวา่ลีลามกัจะ

เข้าใจกนัวา่ หมายถึง ลีลาของนกัดนตรี นกัร้องแตล่ะคน  อยา่งไรก็ตามหากพจิารณาถึงความหมาย

เชงิดนตรีโดยยดึหลกัอกัษรศาสตร์แล้วคําวา่ลีลาจะมีความหมายครอบคลมุไปถึง  ลกัษณะพเิศษของ

การเลน่ดนตรีของศลิปิน แตล่ะคน  ลกัษณะของดนตรีแตล่ะ โรงเรียน (School) และลกัษณะของดนตรี

ในแตล่ะยคุสมยั (Period ) เราสามารถท่ีจะศกึษาถึงลีลาของดนต รีไทยจากลกัษณะตา่งๆ   ดงันี ้ลีลา

ของเคร่ืองดนตรี  ลีลาของวงดนตรี  ลีลาของเพลงไทย  ลีลาของผู้ประพนัธ์และ ลีลาของการขบัร้อง 

(เฉลิมศกัดิ ์พิกลุศรี. 2542: 17) 

 พฒันาการดนตรีในประเทศไทย มีการแลกรับปรับเปล่ียนกบัวฒั นธรรมดนตรีพืน้บ้านและ

เพ่ือนบ้านมาเป็นเวลาเน่ินนาน  ทัง้เคร่ืองดนตรี วงดนตรี ระบบเสียง จงัหวะ บทเพลงบรรเลง  

วรรณกรรมดนตรี  รสนิยมทางความงามความไพเราะผา่นการหลอมรวม  กระทัง่ตกผลกึเป็นดนตรีไทย

ท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเดน่  มีการสืบสานมรดกดนตรีไทยเพ่ือรักษาวฒันธรรมอนัทรงคณุคา่นีอ้ยา่งตอ่เน่ือง

ยั่งยืน  อีกทัง้ยงัพยายามสร้างสรรค์สิ่งใหมเ่พ่ือการพฒันาดนตรีไทยให้ก้าวไปกบักระแสโลกท่ี

เปล่ียนแปลง  องักะลงุได้รับการ เผยแพร่ไปในสงัคมไทยจนปัจจบุนัองักะลงุยงัได้รับความ นิยมกนัอยู ่



3 
 

ยงัคงมีกิจกรรมสง่เสริมการเลน่ การเรียน การสร้างทําองัก ะลงุขึน้มาตลอด ในประเทศไทยมีหนว่ยงาน

ราชการและเอกชนท่ีเห็นคณุคา่ในการสนบัสนนุเยาวชนไทยได้เรียนดนตรีผา่นองักะลงุกนัอยา่ง

ตอ่เน่ือง ด้วยวา่องักะลงุนัน้สร้างประโยชน์ทัง้ทางตรงและทางอ้อมในการเรียนรู้ดนตรี  ก่อให้เกิดการ

พฒันาความสามารถทางโสตทกัษะ ความทรงจํา การอา่นโน้ต พฒันากล้ามเนือ้สว่นตา่งๆ  พฒันาการ

มีสว่นร่วมในสงัคม  ความรับผิดชอบตอ่กลุม่และเป็นบนัไดสูก่ารเรียนรู้วฒันธรรมดนตรีไทยขัน้สงูตอ่ไป 

(ร้อยปีองักะลงุกรุงสยาม. 2551: 8 – 9) 

 การสอนดนตรีเพ่ือประชากรสว่นรวม   ควรสอนให้รักดนตรี  มีรสนิยมท่ีดีทางดนตรี   และการ

สอนดนตรีในระบบการศกึษาซึง่ต้องคํานงึถึงเนือ้หา 3 สว่น  ได้แก่ สว่นของความรู้ทางดนตรีอนัเป็น

สากลหมายถึงตวัความรู้ท่ีจําเป็นต้องเข้าใจตรงกนัในแง่ของศาสตร์และศลิป์ท่ีมีเหตผุลเชน่เดียวกบั

วิทยาศาสตร์  สว่นของความรู้ทางดนตรีแหง่ชาต ิหมายถึง  ตวัความรู้ท่ีทกุคนในชาตจํิาเป็นตองมี

ความรู้ ความเข้าใจร่วมกนั ตรงกนัเพ่ือสร้างความกลมกลืนเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัของคนในชาต ิ สว่น

ของความรู้ทางดนตรีในท้องถ่ินหมายถึงตวัความรู้อนัเป็นภมูิปัญญาประจําถ่ินกําเนิดหรือถ่ินฐานท่ีคน

อาศยัอยู ่เพ่ือสร้างความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัของผู้คนในท้องถ่ิน (ปัญญา รุ่งเรือง. 2547: 71) 

 ในอดีตการประพนัธ์เพลงใหม่ๆ  เกิดขึน้ในประเทศไทยน้อยมาก การประพนัธ์เพลงใหม่ๆ มี

การแสดงดนตรีใหม่ๆ อยูต่ลอดเวลาทําให้เกิดวฒันธรรมใหม ่ ทําให้เกิดการเปล่ียนแปลง ทําให้เกิดการ

พฒันา และมีโอกาสท่ีบทเพลงเหลา่นั ้ นถกูนําไปสืบทอดในท่ีตา่งๆ   ทัว่โลก กลายเป็นเพลงของโลก 

และเพลงใหมเ่หลา่นัน้จะได้รับการตีพมิพ์โดยบริษัทระดบัโลกอีกด้วย (วารสารเพลงดนตรี  สกุรี เจริญสขุ. 

2548: 28 – 29) 

 ลิขสิทธ์ิดนตรีของครูโบราณคือการสาปแชง่ เพลงหน้าพาทย์เวลานําไปบรรเลงต้องบรรเลงให้

ถกูต้องเหมือนของเดมิ การไปเปล่ียนแปลงเพลงหน้าพาทย์การตีไมจ่บคือการทอนอายขุองตวัเอง   “ครู

มีแขกท่ีบอกวา่ทยอยเด่ียวถ้าใครไปเปล่ียนแปลงโน้ตขอให้มีอนัเป็นไป เป็นเร่ืองของลิขสิทธ์ิ ”              

(อดุม อรุณรัตน์. 2547: 47) 

 ในวงการดนตรีไทยเร่ืองท่ีขาดความระมดัระวงั  ไมรั่กษาลกัษณะของเพลงอนัเป็นของครูผู้แตง่  

ผมได้ไตร่ตรองแล้วคดิวา่ควรจะได้เขียนความหว่งใยของคณุพอ่ไว้เพ่ือเป็นข้อคดิสําหรับลกู – ศษิย์ ของ

คณุพอ่จะได้แสดงมทุิตาจิตและชว่ยให้คณุพอ่สิน้ความหว่งใย ประการแรกทา่นหว่งเร่ื อง“ทางบรรเลง” 

หมายถึงวิธีดําเนินทํานองเพลงผู้สนัทดัในทางดนตรีคงทราบดีวา่เพลงไทยนัน้มีทางอิสระ และทาง

บงัคบัทางอิสระหมายถึงทางท่ีเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงประดษิฐ์ทางบรรเลงได้ตามอารมณ์และมนัสมอง 

จะให้เลิศเลอเพียงใดก็ได้ตามความสามารถ เชน่เพลงโหมโรงไอยเรศซึง่เป็นท่ีนิ ยมชมชอบบรรเลงกนั
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เพราะทว่งทํานองเปิดโอกาสให้ตกแตง่ได้ทางบงัคบั หมายถึง ทํานองเพลงท่ีไมเ่ปิดโอกาสให้ผู้บรรเลง

ตกแตง่หรือเปล่ียนแปลง เป็นเพลงท่ีเขาบงัคบัทางโดยความประสงค์ของผู้แตง่ต้องการให้เป็นเชน่นัน้

เพลงประเภทนีม้กัจะเป็นเพลงกรอมากกวา่เพลงเก็บ (ศลิปี ตราโมท. 2550: 28 – 29) 

 ปัญหาความชอบท่ีแตกตา่งกนัในทางปรัชญานัน้ผสมความเช่ืออยูด้่วย ตวัอยา่ง  ครูเอือ้ 

สนุทรสนาน ปรารภไว้วา่พระเจนดริุยางค์จะโกรธมาก เพราะเดก็ท่ีเรียนอยูใ่นวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวงทกุ

คน ถกูห้ามเลน่ดนตรีไทยและห้ามเลน่ดนตรีท่ีเป็นเพลงสมยันิยมหรือดนตรีแจ๊ส เพราะครูพระเจนเช่ือ

วา่จะทําให้หเูสีย ฟังเสียงเพีย้นๆ “ครูเอือ้เลา่วา่จะต้องหนีไปเลน่ดนตรี ครูเอือ้เองรู้สกึวา่นอกจากจะได้

เงินแล้วยงัสนกุอีกด้วย และสําคญัได้เลน่ดนตรีท่ีตวั อยากจะเลน่”  ความเช่ือของครูเก่า ไมว่า่จะเป็นครู

ท่ีมาจากกองดริุยางค์ทหาร ครูท่ีจบมาจากมหาวิทยาลยัก็เช่ือวา่  ดนตรีไ ทยกบัดนตรีฝร่ังเลน่ปนกนั

ไมไ่ด้ประเดน็สําคญัจะทําให้หเูสีย  คือฟังเสียงเพีย้นนัน่เอง  ครูสว่นใหญ่จงึแยกออกจากกนัชั ดเจนเป็น

ดนตรีไทย หรือดนตรีสากล (สกุรี เจริญสขุ. 2544: 103) 

 วงดนตรีช่ือฟองนํา้  ซึง่มีการใช้เคร่ืองดนตรีการผสมวงท่ีตา่งออกไปจากเดมิ  และมีปรัชญาท่ี

นา่สนใจคือ  วงฟองนํา้เกิดขึน้จากข้อสงัเกตของครูบญุยงค์ เกตคุง และ บรูซ  แกสตนั   ซึง่มีความเห็น

วา่สงัคมไทยเรายั งมีชอ่งโหวร่ะหวา่งสมยัเก่าและคนสมยัใหม ่ ไมว่า่จะเป็นการดํารงชีวิต การพดูจา  

การแตง่ตวั  และทศันคตติา่งๆ ท่ีแตกตา่งกนัมาก  บ้างก็นิยมไทยเตม็ท่ี และเกลียดกลวัวฒันธรรม

ตา่งชาต ิ โดยเฉพาะวฒันธรรมตะวนัตก  บ้างก็นิยมวฒันธรรมตะวนัตกจนลืมมรดกของบรรพบรุุษท่ีทิง้

ไว้ให้  ซึง่วิธีท่ีจะแก้ปัญหานีใ้ห้ดีท่ีสดุก็คือยดึทางสายกลางไมใ่ชป่ฎิเสธของใหมท่ัง้หมด  หรือยดึถือของ

เก่าไว้หมด  ครูบญุยงค์ และ บรูซ  เห็นวา่ดนตรีเป็นตวัอยา่งหนึง่ซึง่เก่ียวข้องกบัทกุสว่นทกุระดบัของ

สงัคม ทกุด้านของชีวิตประจําวนัมนษุย์  จงึได้ตัง้วงดนตรีฟองนํา้ขึ ้ น เพ่ือแสวงหาจดุตอ่เน่ืองระหวา่ง

อดีตและปัจจบุนั  แทนท่ีจะต้องเลือกวา่เป็นแบบไทยหรือแบบตะวนัตก  เราควรท่ีจะเช่ือมกนั และร่วม

แสวงหาคําตอบท่ีเหมาะสมสําหรับคนสมยัใหม ่ ซึง่มีทัง้เอกลกัษณ์แบบไทยแตใ่นขณะเดียวกนั ก็

เหมาะสมสําหรับคนในศตวรรษท่ี 20 ด้วย (สงบศกึ ธรรมวิหาร. 2542: 229 – 230) 

 การคดินอกกรอบของดนตรีไทย  มีปรากฏให้เห็นอยูใ่นวงวิชาการปัจจบุนั  ดงัท่ี  อานนัท์ นาคคง  

หนึง่ในผู้ ก่อตัง้วงกอไผ ่ ซึง่เป็นวงดนตรีไทยแนวประยกุต์  กลา่วโดยสรุปไว้วา่  ถ้าเราคดิวา่ ดนตรีไทย

พฒันาในประเทศก็จบกนั ก็คงไมพ่อ  เพราะสงัคมปัจจบุนัประกอบด้วยผู้คนตา่งชาตพินัธุ์ท่ีมีความ

หลากหลาย ดนตรีท่ีมีความเข้มแข็งอยา่งดนตรีอินเดีย ดนตรีจีน ก็มีความหม ายเทียบเทา่กบัดนตรีไทย  

หรือดนตรีสากล  ดงันัน้การทําดนตรีท่ีประยกุต์ขึน้ใหมไ่มไ่ด้เป็นการล้มล้างความคดิ วฒันธรรมเดมิ   

แตเ่ป็นการสร้างสรรค์งานศลิป ะใหม ่ ซึง่ลดอตัตาในตวัผู้สอนลงและเพิ่มพนูความรู้ใหมข่ึน้ (อานนัท์   

นาคคง. 2549: 84-86)     
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 ดงันัน้  การพฒันาการสอนดนตรีไทยให้ไปถึงจดุสงูสดุ  จงึนา่จะเป็นการพฒันาตอ่ยอดองค์

ความรู้ทางศาสตร์ดนตรี โดยใช้หลกัการของการวิจยัทางการศกึษาเข้ามาเก่ียวข้อง  ควรมีงานวิจยัท่ี

เน้นทางเรียนการสอนปฏิบตัดินตรีมากขึน้ เชน่เดียวกบั ดนตรีสากลท่ีมีงานวิจยัทางการศกึษาม ากมาย 

แม้แตท่ฤษฎีการสอนบางอยา่งท่ียอมรับแล้ววา่  เป็นความรู้ท่ีตกผลกึ เชน่  ทฤษฎีการสอนโคดาย , 

ทฤษฎีการสอนของออร์ฟ , ทฤษฎีการสอนของดาลโครซ , ทฤษฎีการสอนของซซูกิู ยงัมีนกัวิจยัได้

ทําการศกึษาถึงความเหมาะสม  และพฒันาอยูอ่ยา่งสม่ําเสมอ ดงันัน้  ถ้าครูดนตรีไทยได้ มาร่วมกนั

พฒันาวิธีการสอน นอกเหนือจากการสอนทอ่งจํา ปฏิบตัติา ม  มาเป็นการสอนในเชิงวิเคราะห์          

การตีความ และความคดิสร้างสรรค์ให้เกิดขึน้กบัเดก็ได้ ก็จะเป็นคณุปูการอยา่งย่ิงสําหรับเดก็ไทยใน

วนัข้างหน้า  และวิธีการเหลา่นีจ้ะนําไปสู ่ ระดบัภมูิการดนตรีในขัน้พทุธิปัญญาและอภิปัญญาในท่ีสดุ   
 

 รศ.ดร.โกวิทย์ ขนัธศริิ เป็นนกัดนตรีไทยอยา่งเช่ียวชาญทา่นหนึง่ท่ีมีบทบาทในการเผยแพร่

วฒันธรรมดนตรีไทยในตา่งแดนและ การบรรเลงเด่ียวซอด้วงในบทเพลงกราวใน   ด้วยการศกึษาดนตรี

ไทยตัง้แตย่งัเลก็จากคณุหลวงไพเราะเสียงซอ  และครูจํานง  ราชกิจ  ซึง่ทําให้ทา่นมีความแตกฉานทาง

ดนตรีไทย  และยงัได้ศกึษาเพิ่มเตมิจากบรมครูอีกหลายทา่น  ทําให้ทา่นได้สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี

ในลกัษณะผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยและดนตรีสากลได้อยา่งลงตวั   มีความไพเราะ  และมีคณุคา่

ทางดริุยศลิป์อยา่งสงู  ซึง่ในการสอนดนตรีของทา่นนัน้  ทา่นได้ให้ผู้ เรียนได้ศกึษาเชงิเปรียบเทียบการ

บรรเลงดนตรีไทยและดนตรีสากลอยูเ่สมอ  โดยตวัทา่นเองได้ทํางานวิจยัเชงิเปรียบเทียบวิธีการบรรเลง

ซอไทยกบัไวโอลินทางด้านเทคนิค  ซึง่ทําให้ผู้ศึกษาเกิดความรู้ความเข้าใจในการปฏิบตัไิวโอลนิได้งา่ย

ขึน้   อีกทัง้ทา่นยงัได้ใช้วิธีการผสมผสานตําราและแบบฝึกหดัไวโอลนิมากมาย   ทัง้จากท่ีทา่นได้ศกึษา

มาในตา่งประเทศ  และวิธีการของครูไวโอลินระดบัโลก ซึง่ทา่นได้บรูณาการออกมาเป็นวิธีการสอนของ

ทา่นท่ีเฉพาะตวั  ก่อใ ห้เกิดผลสมัฤทธ์ิดงัเห็นได้จากนกัเรียนของทา่นซึง่มีทัง้ในมหาวิทยาลยัและเรียน

สว่นตวั  ซึ่ งประสบความสําเร็จเป็นนกัดนตรีอาชีพ   ทา่นเป็นคนไทยคนแรกท่ีได้รับทนุการศกึษาด้าน

ดนตรี ณ ประเทศเนเธอร์แลนด์  เป็นเวลาถึง 7 ปีจนสําเร็จปริญญาตรี  และไปศกึษา ณ  ประเทศ

อเมริกาและประเทศองักฤษ  รวมระยะเวลา 14 ปี จนสําเร็จปริญญาโทและปริญญาเอก ทา่นเป็นผู้ ร่วม

ก่อตัง้วงดนตรีซมิโฟนีออร์เคสตร้าท่ีสําคญัของประเทศไทย คือ บางกอก ซมิโฟนี ออเครสตร้า 

(Bangkok  Symphony  Orchestra) ,  วงซี ย ู ออเครสตร้า  (C.U. Orchestra)  และวงจามจรีุแชม

เบอร์ออร์ เคสตร้า ทา่นมีบทบาททางการศกึษาอยา่งมากด้วยการเป็นหวัหน้าโครงการจดัตัง้ดนตรี

ศกึษาและดริุยางคศลิป์ของคณะครุศาสตร์  และคณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

เป็นอาจารย์ผู้ เช่ียวชาญการสอนไวโอลิน  ประวตัศิาสตร์ดนตรี  และทฤษฎีดนตรีอยา่งย่ิง  ปัจจบุนัทา่น

มีบทบาททางด้านการสอนเคร่ืองสายสากลประเภทไวโอลินและ นกัดนตรีอาชีพโดย การบรรเลงดนตรี

แบบผสมผสานระหวา่งเพลงไทยกบัเคร่ืองดนตรี ไวโอลนิอยา่งมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั   เชน่บทเพลง   

ลาวแพนในการบรรเลงเด่ียวด้วยเคร่ืองดนตรีไวโอลิน 
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 องค์ประกอบสําคญัของดนตรีได้แก่ คนเลน่ดนตรี  คนแตง่เพลงและ คนฟังดนตรี บริบท

ดนตรีไทยในยคุปัจจบุนัยงัขาดผลสมัฤทธิตอ่การเผยแพร่วฒันธรรมดนตรีไทยให้เกิดความเข็มแข็งและ 

เข้าถึงเยาวชนรุ่นใหมห่รือ กลุม่ผู้ ฟังตา่งๆให้หลากหลายและทัว่ถึง  ซึง่การจะทําเชน่นัน้ได้การเผยแพร่

ดนตรีไทยต้องมีนวตักรรมใหม่ๆ   รูปแบบการแสด ง  วิธีการบรรเลงใหม่ๆ ท่ีสามารถเรียกร้องดงึดดูกลุม่

ผู้ ฟังสนใจดนตรีไทย  ก็จะทําให้ดนตรีไทยเข็มแข็งและพฒันาตอ่เน่ือง 

 ดงันัน้  การวิจยัเร่ือง ศกึษาการเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน  ของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ 

ขนัธศริิ จงึเป็นงานวิจยัท่ีมีประโยชน์อยา่งย่ิงทางด้านการศึ กษาบคุคลากรทางดนตรีท่ีมีภมูปัิญญา

ความรู้ทัง้ทางด้านดนตรีไทยและดนตรีสากลอยูใ่นตวัคนเดียวหรืออาจจะเรียกได้วา่เป็นคนสอง

วฒันธรรม  และเพ่ือศกึษาวิเคราะห์ในบริบทการแปลงทํานองเพลงจากเคร่ืองดนตรีไทยคือซอด้วงไปสู่

เคร่ืองดนตรีสากลคือไวโอลนิ ซึง่เป็นนวตักรรมการบรรเลงเพ่ือเผยแพร่ดนตรีไทย 

 

จุดมุ่งหมายในการค้นคว้าวิจัย 

 1. เพ่ือศกึษาประวตัแิละผลงานของ รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์ ขนัธศริิ 

 2. เพ่ือศกึษาอตัลกัษณ์ การเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพนโดย  รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ 

ขนัธศริิ  

 

ความสาํคัญของการศึกษาวิจัย 

 1. เพ่ือได้ทราบประวตัแิละผลงานของครูดนตรีไทยท่ีได้รับการศกึษาทางดนตรีตะวนัตกซึง่จะ

เป็นประโยชน์ตอ่การพฒันาวงการดนตรีในประเทศไทย 

 2. ผลการวิจยัเป็นประโยชน์ตอ่การพฒันาวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทย  เป็นข้อมลูเพ่ือใช้

ในการพฒันาบริบทการแปลงทํานองเพลงไทยสูเ่คร่ืองดนตรีสากลไวโอลิน 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 1. ศกึษาประวตัสิว่นตวัและประวตัทิางด้านดนตรีของ รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ  

โดยวิธีการสมัภาษณ์  สงัเกตการณ์ 

 2. ศกึษาอตัลกัษณ์ทางดนตรีไทยและดนตรีสากล การประยกุต์ใช้เทคนิคมือขวา  การใช้คนั

ชกัถ่ายทอดอารมณ์เพลง ประเภทของการใช้คนัชกัไวโอลนิ 
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 3. ศกึษาการป ระยกุต์ใช้เทคนิคมือซ้า ย การพรมนิว้  การรูดนิว้  การวิบราโต   ลกูเอือ้น  ลกู

คลอ  ลกูสะบดั เทคนิคการกดนิว้ควบสองสาย (Double Stops)  เทคนคิการดีดสายไวโอลนิด้วยนิว้มือ

ซ้าย (Left Hand Pizzicato ) ในบทเพลงไทย 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ  

 อัตลักษณ์เพลงไทย  หมายถงึ  การบรรเลงเพลงไทยด้วยเคร่ืองดนตรีไวโอลิน  แตย่งัคงไว้

ซึง่สําเนียงไทยและเอกลกัษณ์ความเป็นไทย 

 วัฒนธรรมดนตรี หมายถงึ การบรรเลงดนตรีไทยตามขนบธรรมเนียมวิธีการบรรเลงแบบ

ไทย การบรรเลงดนตรีสากลตามขนบธรรมเนียมวิธีการบรรเลงแบบดนตรีสากล 

 ดนตรีสองวัฒนธรรม หมายถงึ  วฒันธรรมดนตรีไทยและวฒันธรรมดนตรีสากล 

 คนในวัฒนธรรม หมายถงึ  นกัดนตรีไทยท่ีได้รับการศกึษา แนวคดิทางดนตรีไทยตาม

วฒันธรรมทางดนตรีไทย หรือ นกัดนตรีสากลท่ีได้รับการศกึษา  แนวคดิทางดนตรีสากลตามวฒันธรรม

ทางดนตรีสากล 

 คนนอกวัฒนธรรม หมายถงึ  นกัดนตรีไทยท่ีได้แสดงแนวคดิหรือ การบรรเลงทางดนตรีใน

รูปแบบดนตรีสากล และหรือ นกัดนตรีส ากลท่ีได้แสดงแนวคดิหรือ การบรรเลงทางดนตรีในรูปแบบ

ดนตรีไทย 

 Double Stop หมายถงึ เทคนคิสําหรับเคร่ืองสายท่ีเลน่พร้อมกนัหลายสาย ถ้ากดนิว้พร้อมกนั

สองสาย เรียกวา่ ดบัเบลสตอป 

 Left Hand Pizzicato หมายถงึ การใช้เฉพาะนิว้มือซ้าย ใช้กบัเคร่ืองสาย ให้นิว้ซ้ายดีดแทน

การใช้คนัชกัสี 

 The Trill หมายถงึ การพรมนิว้ การเลน่โน้ต 2 ตวัสลบักนัไปมาอยา่งรวดเร็ว และโน้ตพรม  

โน้ต 2 ตวัท่ีเลน่สลบักนัไปมาอยา่งรวดเร็วจดัเป็นโน้ตประดบัชนิดหนึง่ 

 Turn  หมายถงึ กลุม่โน้ต 4 – 5 ตวัท่ีเป็นโน้ตประดบัของโน้ตหลกั มีลกัษณะการขึน้ลงท่ีมี

แบบแผน 

 Sequence หมายถงึ ห้วงลําดบัทํานอง,ซีเควนซ์ เป็นรูปยอ่ของ Melodic  sequence  ปัจจบุนั

หมายถึง ทํานองท่ีมีลกัษณะขึน้ลงเหมือนกนัเป็นระยะขัน้คูเ่ทา่กนั แตอ่ยูต่า่งระดบัเสียงหรือตา่ง

กญุแจเสียง เป็นเทคนิคสําคญัในการประพนัธ์เพลง 

 Hamonic Sequence หมายถงึ  ห้วงลําดบัเสียงประสาน คอร์ดตัง้แต ่ 2 คอร์ดขึน้ไปท่ีซํา้

รูปแบบกนัเป็นห้วงๆ  ในระดบัเสียงท่ีตา่งกนั เชน่ คอร์ด I -  I V – V6 กบั II – V -  VI6  เป็นห้วงลําดบั

เสียงประสาน 



8 
 

 Repetition หมายถงึ การซํา้ เทคนิคสําคญัของการแตง่เพลงท่ีนําทํานองมาเลน่ซํา้ทนัทีใน

ระดบัเสียงและ ลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั 

 Portato  หมายถงึ  ยืด ยาว 

 Loure Bowing หมายถงึ  (Portato ในภาษาอิตาลี)  เทคนิคนีโ้น้ตหลายๆ   ตวัจะถกูแบง่จาก

การโยงเสียง (Slur) โดยการหยดุเพียงเล็กน้อยในระหวา่งท่ีใช้คนัชกั   หรือการเน้นโน้ตแตล่ะตวัโดยไม่

ต้องเปล่ียนทิศทางของคนัชกั และจะใช้ในเพลงท่ีเป็น Cantibile (ออ่นหวานเหมือนเสียงร้องเพลง) 

 Grace note หมายถงึ โน้ตสะบดั  โน้ตประดบัชนดิหนึง่  เป็นโน้ตตวัเลก็ท่ีอยูห่น้าโน้ตหลกั 

เลน่ผา่นไปอยา่งรวดเร็วโดยไมน่บัจงัหวะ 

 Augmentation หมายถงึ การขยายสว่น  เทคนคิการขยายสว่นจงัหวะให้มีความยาวเป็น 2 เทา่

หรือยาวกวา่นัน้  โดยรักษาระดบัเสียงเดมิไว้ นยิมใช้ในการสอดทํานองเพลง  ตรงข้ามกบั  Diminution 

 Diminution หมายถงึ  การยอ่สว่น  เทคนิคการยอ่สว่นจงัหวะให้มีความยาวเหลือเพียงคร่ึง

เดียวหรือหนึง่ในส่ี  โดยรักษาระดบัเสียงของทํานองเดมิไว้ 

 Imitation หมายถงึ  การเลียนการไลเ่ลียนกนัของทํานองระหวา่ง 2 แนว ขึน้ไป เกิดจาก

ทํานองเดียวกนัท่ีเร่ิมไมพ่ร้อมกนั เป็นเทคนิคสําคญัในการแตง่เพลง และแนวเลียน แนวทํานอง

เดียวกนัท่ีเร่ิมไมพ่ร้อมกนั  เกิดขึน้ระหวา่ง  2 แนวขึน้ไป ทําให้เกิดการไลเ่ลียนกนัของทํานอง ด ูCanon 

 Canon หมายถงึ บทเพลงไลเ่ลียน  รูปแบบบทเพลงท่ีมีหลายแนวหรือ โพลโิฟนี (Polyphony)  

แตล่ะแนวมีทํานองเหมือนกนั  แตเ่ร่ิมไมพ่ร้อมกนั  แตล่ะแนวจงึมีทํานองท่ีไลเ่ลียนกนัไป 

 Antecedent หมายถงึ ประโยคถาม, ทํานองถาม ประโยคท่ีตามด้วยประโยคตอบ มีลกัษณะ

ท่ีแสดงวา่ยงัไมจ่บและเปิดปลายประโยคไว้ด้วยเคเดนซ์ท่ีไมมี่นํา้หนกัเพ่ือต้องการคําตอบ เหมือนกบั 

Question  ตรงกนัข้ามกบั  Consequent, Answer 

 Consequent  หมายถงึ ประโยคตอบ , ทํานองตอบ  ประโยคท่ีมีความคล้ายคลงึหรือมีความ

สําพนัธ์กบัประโยคถามท่ีนํามาก่อนเป็นประโยคท่ีเลียนประโยคถาม แตป่ลายประโยคจบอยา่งสมบรูณ์  

ประโยคถามและประโยคตอบมกัมีความยาวเทา่ๆกนั 

 คร่ัน หมายถงึ  เป็นวิธีท่ีทําให้เสียงสะดดุสะเทือน  เพ่ือความไพเราะเหมาะสมกบัทํานอง

เพลงบางตอน  การทําให้เสียงสะดดุและสะเทือนท่ีเรียกวา่คร่ันนี ้ ใช้เฉพาะกบัการขบัร้อง หรือเคร่ือง

ดนตรีประเภทเป่า เชน่ ป่ี  ขลุย่   และเคร่ืองดนตรีประเภทสี เชน่ซอตา่งๆ   เทา่นัน้ การขบัร้องคร่ันด้ วย

คอ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าคร่ันด้วยลมจากลําคอ   และเคร่ืองดนตรีประเภทสีคร่ันด้วยคนัสี 

(หรือคนัชกั) 
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 เดี่ยว หมายถงึ  เป็นวิธีบรรเลงอยา่งหนึง่ท่ีใช้เคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินทํานอง เชน่ ระนาด  

ฆ้องวง จะเข้ ซอ บรรเลงแตอ่ยา่งเดียว การบรรเลงดําเนินทํานองเพียง คนเดียวท่ีเรียกวา่  “เด่ียว”  นี ้

อาจมีเคร่ืองประกอบจงัหวะเชน่ ฉ่ิง ฉาบ  โหมง่ โทน  รํามะนา สองหน้า หรือกลองแขก  บรรเลงไปด้วย

ก็ได้ การบรรเลงเด่ียวอาจบรรเลงตลอดทัง้เพลงหรือแทรกอยูใ่นเพลงใดเพลงหนึง่เป็นบางตอนก็ได้   

การบรรเลงเด่ียวมีความประสงค์อยู ่ 3 ประการคือ   เพ่ืออวดทาง คือวิธีดําเนนิทํานองของเคร่ืองดนตรี

ชนิดนัน้  เพ่ืออวดความแมน่ยํา  เพ่ืออวดฝีมือ  เพราะฉะนัน้ การบรรเลงท่ีจะเรีย กวา่เด่ียว จงึมใิชจ่ะ

หมายความแคบๆเพียงการบรรเลงคนเดียวเทา่นัน้การท่ีจะเรียกวา่เด่ียวโดยแท้จริงนัน้  ทาง (การดําเนิน

ทํานอง) ก็ควรให้เหมาะสมกบัท่ีจะบรรเลงเด่ียว เชน่ มีโอดพนั  หรือวิธีการบรรเลงโลดโผนพลิกแพลงตา่ง ๆ

ตามสมควรแก่เคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ด้วย  เพ่ือให้เป็นไปตามความประสงค์ทัง้ 3 ประการท่ีกลา่วมา 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

jjjj 

 

                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อัตลักษณ์เพลงไทยโดยการบรรเลงด้วยไวโอลิน 

นําสู่การเผยวัฒนธรรมดนตรีไทยเชงิสร้างสรรค์ 

    ศกึษาเด่ียวไวโอลิน 

      เพลงลาวแพน 

โดย รศ.ดร. โกวทิย์  ขนัธศริิ 

       ศกึษาประวตัิและผลงาน 

                ของ  

     รศ.ดร. โกวทิย์  ขนัธศริิ 

ประวตัสิว่นตวัและประวตักิารทํางาน 

ประวตัแิละผลงานด้านดนตรีไทย 

ประวตัแิละผลงานด้านดนตรีสากล 

เทคนิคมือขวาการใช้คนัชกัถ่ายทอด

อารมณ์เพลงไทย 

เทคนิคมือซ้าย การพรมนิว้ การรูดนิว้ 

ลกูเอือ้น ลกูคลอ ลกูสบดั 



บทที่ 2 

เอกสารงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
 ในการวิจยัครัง้นี ้ ผู้ วิจยัได้ศกึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และได้นําเสนอตาม

หวัข้อตอ่ไปนี ้

 

1.  เอกสารและตาํราวิชาการที่เก่ียวข้อง 

           กาญจนา  อินทรสนุานนท์ (2540: 105) ได้ให้ความหมายของวฒันธรรมไว้วา่ “วฒันธรรม ”

หมายถึงลกัษณะท่ีแสดงความเจริญงอกงาม  ความเป็นระเบียบ ความกลมเกลียว ก้าวหน้าของชาติ

และศีลธรรมอนัดีงามของประชาชน วฒันธรรมเป็นมรดก ท่ีสําคญัย่ิงของสงัคมมนษุย์  มนษุย์ทกุชาติ

ทกุภาษายอ่มมีวฒันธรรมซึง่ได้มาโดยการเรียนรู้จากการถ่ายทอด ของคนรุ่นหนึง่ไปสูค่น อีกรุ่นหนึง่  

มนษุย์ท่ีเกิดมาอยูใ่นสงัคมใดก็จะเรียนรู้วฒันธรรมของสงัคมนัน้ กลา่วได้วา่วฒันธรรมคือวิถีการ

ดํารงชีวิตของมนษุย์เป็นแนวทางการปฏิบตัท่ีิมีแบบแผน  คนสว่นมากในสงัคมให้การยอมรับวา่ดี

วฒันธรรมเปล่ียนแปลงได้ไมค่งท่ี  มีการคดิค้นสิ่งใหม่ๆ  ปรับปรุงเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอเพ่ือให้เหมาะสม

กบัสภาพความเป็นอยู ่ สนองความต้องการของตนเอง เพาะมนษุย์ทกุคนยงัมีความต้องการในสิง่

ตา่งๆอยา่งไมส่ิน้สดุ 

             กระทรวงศกึษาธิการ (2537: 1 – 97) ได้จดัทําหนงัสือการวฒันธรรมศกึษา  โดยนายนิคม          

มสูิกะคามะ เป็นบรรณาธิการพิมพ์เผยแพร่ปี พ .ศ. 2537  และหนงัสือวฒันธรรมกบัการพฒันา  โดย

นายแพทย์ประเวศ  วะสี  เป็นบรรณาธิการได้อธิบายวา่ศลิปวฒันธรรม คือ สิ่งท่ีแสดงถึงความเจริญ

และวฒันธรรมของสงัคมมนษุย์    ความหลากหลายด้านศลิปะและวฒันธรรมของสงัคมไทยมีสว่น

สมัพนั ธ์กบัการพฒันาสงัคม  เศรษฐกิจ  และการเมือ งของชาต ิการละเลยในการอนรัุกษ์ พฒันา

ตลอดจนการสง่เสริมด้านศลิปวฒันธรรม จะทําให้ประเทศชาตขิาดความโดดเดน่ ขาดเอกลกัษณ์และ

ลกัษณะเฉพาะตน  นอกจากนีย้งักลา่วถึงภาษา และสนุทรียศาสตร์วา่เป็นรากฐานหนึง่ของวฒันธรรม

อนัจะเช่ือมโยงไป สูค่วามเป็นเอกลกัษณ์  สิง่สําคญัย่ิง คือ การกลา่ววา่วฒันธรรมเกิดจากการปฎิ

สมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัสิ่งแวดล้อม สิ่งแวดล้อมแตล่ะแหง่แตกตา่งกนั  วฒันธรรมในท้องถ่ินแตกตา่ง

กนั  และวฒันธรรมนีเ้ป็นเคร่ืองมือสําคญัท่ีทําให้สงัคมเข้มแข็งโดยมี “คน” เป็นศนูย์กลางเพ่ือเช่ื อมโยง

ไปยงัวฒันธรรมด้านตา่งๆ ทัง้การดํารงชีวิต  สงัคม ศาสนาและสนุทรียศาสตร์ โดยตอนหนึง่ได้กลา่ววา่ 

ผลผลติของคนวดักนัด้วยอะไร  ถ้าไมเ่อาศลิปะ  บ้านเรือน  เคร่ืองมือเคร่ืองใช้มาเป็นเคร่ืองวดั 
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           มานพ วิสทุธิแพทย์  (2533: 3 - 19) ได้กลา่ววา่ บนัไดเสียงในระบบดนตรีไทยเป็นแบบ

Pentatonic scale คือ บนัไดเสียง 5 เสียง โดยเสียงทัง้ 5 เสียงจะประกอบไปด้วย 3 เสียงเรียงตดิตอ่กนั 

แล้วข้าม 1 เสียง และมีอีก 2 เสียงเรียงตดิตอ่กนัอีก เป็นระบบแบบนี ้

 

 

 

เสียงต่ําสดุของกลุม่โน้ต 3 ตวัตดิกนัเป็นขัน้ท่ี 1 ของบนัไดเสียง และเสียงอ่ืนๆก็เรียงขึน้ไปตามดําดบั 

 การกําหนดโ น้ตบนเคร่ืองดนตรีไทยนัน้ จําเป็นต้องสอดคล้องกบัหลกัการของดนตรีไทยใน

เร่ือง ทาง ซึง้ก็หมายถึงระดบัเสียงของบนัไดเสียง 

 การกําหนด ทาง บนเคร่ืองดนตรีไทยนัน้ ใช้การกําหนดตามระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีเป็น

หลกั เคร่ืองดน ตรีท่ีใช้กําหนดระดบัเสียง คือ เคร่ืองเป่า ท่ีใช้บรรเลงในวง โดยกําหนดระดบัเสียงท่ี

เคร่ืองเป่าบรรเลงได้สะดวก  ทางท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีไทยมีทัง้หมด 7 ทาง ดงันี ้

 1.  ทางเพียงออลา่ง เสียงที ่ 1 ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 3 และ 10 

(โดยนบัจากเสียงต่ําไปเสียงสงู )  เสียงที ่1  ของทางน่ีตรงกบัเสียงต่ําสดุของซอด้วง ทางนีจ้งึเป็นทางท่ี

ซอด้วงบรรเลงได้สะดวกท่ีสดุ  และขลุย่เพียงออก็บรรเลงในทางนีไ้ด้สะดวกเชน่กนั  ดงันัน้ทางในดนตรี

ไทยจงึคํานงึถึงความสะดวกในการบรรเลงตามธรรมชาตเิป็นหลกั 

 2.  ทางใน   เสียงที ่ 1 ของบนัไดเสียงในทางนี ้ตรงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 4 และ 11 ทางนี ้

เป็นทางท่ีป่ีในบรรเลงท่ีสะดวกท่ีสดุ วงป่ีพาทย์ไม้แข็งซึง่มีป่ีในเป็นเคร่ืองเป่าประจําวงมกัจะบรรเลง

ในทางนี ้

 3.  ทางกลางสงูกวา่ 1 เสียง เสียงที ่ 1 ของบนัใดเสี ยงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลู กท่ี 5 

และ 12 ทางนีเ้ป็นทางท่ีป่ีกลางบรรเลงได้สะดวกท่ีสดุ ป่ีในและป่ีกลางเป็นเคร่ืองเป่าในตะกลูเดียวกนั มี

ระบบนิว้หรือการการไลเ่สียงท่ีเหมือนกนั  ตา่งกนัท่ีป่ีกลางมีขนาดเล็กกวา่และท่ีเสียงสงูกวา่ 

 4.  ทางเพียงออบน  เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางตรงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 6 และ 13 

ทางนีท้ัง้ขลุย่เพียงออและซออู้บรรเลงได้สะดวกท่ีสดุ  จะเห็นวา่เสียงต่ําสดุของขลุย่เพียงออและซออู้ ท่ี

เทียบเสียงแล้วตรงกบัเสียงท่ี 1 ของทางนี ้
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 5.  ทางนอก เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ ลกูท่ี 7 และ 14 ทางนี ้

เป็นทางท่ีป่ีนอกบรรเลงได้สะดวกท่ีสดุ  ป่ีนอกมีระบบนิว้เชน่เดียวกบัป่ีในและ ป่ีกลาง แตป่ี่นอกมี

ระดบัเสียงสงูกวา่ป่ีกลาง 

 6.  ทางกลางแหบ  เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี  1 , 8 และ 15 

ทางกลางแหบนีป่ี้กลางก็บรรเลงได้สะดวก 

 7.  ทางชวา เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางตรงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 2, 9 และ 16 ทางนี ้

สะดวกในการบรรเลงเคร่ืองสายป่ีชวา  ซึง่ซออู้ ต้องเทียบสายเปลา่สายทุ้มให้ตรงกบัเสียงท่ี 1 ของทางนี ้

และสายเปลา่สายทุ้มของซอด้วงตรงกบัสายเปลา่สายเอกของซออู้    

           ตามหลกัทฤษฎีทางสากลวา่ โหมดตา่งๆขึน้อยูก่บัฟินาลสิหรือโน้ตจบ (Finalis) และชว่งเสียง ฟินา

ลิส เป็นระดบัเสียงหลกัแล ะโน้ตตวัสดุท้ายของการจบทํานอง  เทียบได้กบัโน้ตโทนิก (Tonic) สว่น

ชว่งเสียงก็คือระยะหา่งจากตวัโน้ตหนึง่ไลข่ึน้ไปตามลําดบัอีก 7 ตวัเป็นระยะ 1 ชว่งคูแ่ปดและ  เม่ือดู

ตวัอยา่งจากโหมดตา่งๆในดนตรีสากลนัน้  จะเห็นได้วา่ใน 1 โหมดนัน้ มีทัง้บนัไดเสียงเมเจอร์ (Major 

Scale) และบนัไดเสียงไมเนอร์ (Minor Scale) อยูร่วมกนั  ถ้าเรามองผิ วเผินก็จะไมพ่บวา่ดนตรีไทย

อาจจะมีโหมดได้เชน่เดียวกนักบัดนตรีสากลโดยเฉพาะเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี 

เน่ืองจากเราไมส่ามารถเห็นถึงความแตกตา่งในระดบัเสียงของเพลงท่ีเราบรรเลงอยู ่ เพราะเคร่ือง

ดนตรีประเภทตีจะถกูกําหนดเสียง หรือ เทียบเสียงไว้ตายตวัอยูแ่ล้ว 

           ฉะนัน้หากต้องการหาความแตกตา่งท่ีชดัเจนวา่ดนตรีไทยมีโหมดหรือไม ่ สามารถสงัเกตได้

จากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเป็นหลกั  โดยเฉพาะประเภทสี  คือพวกซอตา่งๆ   นัน่เอง สงัเกตได้

งา่ยๆ  วา่เม่ือเวลานกัดนตรีสีซอเพลงแขกตอ่ยหม้อ  ก็จะมีโน้ต ฟา  ห รือ ที ออกเป็นคร่ึงเสียงเพ่ือให้

เป็นไปตามสําเนียงของเพลง ซึง่อาจจะเป็นได้วา่ดนตรีไทยนัน้มีโหมด แตแ่ฝงอยูเ่พลงท่ีมีสําเนียงภาษา

ตา่งๆนัน่เอง 
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การบรรเลงไวโอลนิตามแนวทางของซูซูก ิ(Suzuki  Method) 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1  ชินอิชิ    ซูซูกิ (Shinichi   Suzuki. 1898 –1998) 

 

 ชินอิชิ  ซูซูกิ (Shinichi  Suzuki. 1898 –1998) ชาวเมืองนาโกยา่  เกิดเม่ือวนัท่ี 18 ตลุาคม 

ค.ศ. 1898  นกัการศกึษาชาวญ่ีปุ่ นและครูสอนไวโอลนิ  ผู้สร้างระบบการเรียนแบบซซูกิู (Suzuki  

Method) พอ่ของเขาเป็นผู้สร้างเคร่ืองดนตรีญ่ีปุ่ นท่ีเรียกวา่  ซ ามิเซ็น  (Shamisen)  เป็นเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองสายของญ่ีปุ่ น  และในภายหลงัก็เป็นผู้ ก่อตัง้โรงงานผลิตไวโอลินท่ีประสบความสําเร็จด้วย 

ซซูกิู สําเร็จการศกึษาจากโรงเรียนบริหารธรุกิจแหง่เมืองนาโกยา่ในปี  ค.ศ. 1915  และได้เรียนไวโอลิน

ควบคูไ่ปด้วยกบัครูโค  เอ็นโด (Ko  Ando. 1878 – 1963) ซึง่เป็นลกูศษิย์ของโจอาคมิ (Joachim)  นกั

ไวโอลินผู้ ย่ิงใหญ่  ซูซูกิ ได้ไปท่ีเบอร์ลินเม่ือปี  ค .ศ. 1921-1928 และได้เรียนไวโอลินเพิ่มเตมิกบัคาร์ล  

คลิงเลอร์ (Karl Klingler)  ผู้ซึ่ งเป็นลกูศษิย์อีกคนหนึง่ของโจอาคมิเชน่เดียวกนั  จากนัน้เขาได้เดนิทาง

กลบัมาญ่ีปุ่ นและก่อตัง้วงเคร่ืองสายซูซูกิ  (The  Suzuki  Quartet) ร่วมกบัพ่ีน้องของเขา  ในปี ค .ศ. 

1930  เขาได้เป็นผู้ อํานวยการของโรงเรียนดนตรี ไทโกก ุ(Teikoku  Music  School) หลงัจากนัน้ไมน่าน

เขาก็ได้ก่อตัง้วงออร์เคสตร้าแหง่โตเกียว (The  Tokyo String  Orchestra)  ซึง่ได้สร้างปรากฏทางดนตรี

ตะวนัตกสูช่าวญ่ีปุ่ น   โดยผลงานการบรรเลงชิน้แรก  ๆ  มกัเป็นเพลงในยคุบาโรค  

 วิธีการสอนดนตรีของซูซูกิไมไ่ด้เป็นเพียงการสอนดนตรีเพียงอยา่งเดียวเทา่นัน้ แตเ่ขายงัได้

ประยกุต์ใช้จิตวิทยาในการสอนอยา่งดีย่ิงเข้าไ ปด้วย ในปี ค .ศ. 1933 เขาได้เสนอแนวการสอนไว้วา่  

เดก็ไมว่า่ชาตใิดภาษาใดสามารถพดูภาษาประจําชาตขิองตนเองได้ธรรมชาต ิ สามารถจดจําคําตา่ง ๆ 

ได้มากวา่ 4,000 คําภายในอายเุพียงห้าขวบ  โดยไมต้่องใช้ความพยายามอะไรมากและไมต้่องสอนสัง่

อยา่งเป็นระบบเชน่ในโรงเรียน  นัน่แสดงถึงความสามารถความอจัฉริยะของเดก็ทกุคนท่ีสามารถเรียนรู้

ภาษาประจําชาตตินหรือภาษาแม ่ (Mother  tongue) ได้  ซูซูกิเช่ือวา่การจดัสภาพแวดล้อมท่ีดีให้เดก็

เป็นวิธีพฒันาความสามารถตา่ง ๆ ของเดก็  เชน่เดียวกบัการเรียนซซูกิูได้ตดัสนิใจนํามาประยกุต์กบั

การเรียนดนตรีในเคร่ื องไวโอลนิ  โดยไมต้่องไปตามกฏเกณฑ์การเรียนแบบเดมิ  เขาเช่ือวา่เดก็ท่ีเรียน
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ไวโอลนิด้วยวิธีการนีส้ามารถพฒันาไปสูค่วามสามารถระดบัมาตรฐานขัน้สงู  เวลาท่ีเรียนและความถ่ี

ในการฝึกฝนเป็นจดุประสงค์สําคญั  การจดัสภาพแวดล้อมทางดนตรีให้เดก็เป็นหวัใจสําคญัมาก

สําหรับซูซูกิ  ลกูศษิย์คนแรกท่ีเรียนด้วยวิธีของซูซูกิและประสบความสําเร็จ คือ โฟชิยา่ ไอโต  (Foshiya  

Eto) ซึง่ได้ผลดีตัง้แตเ่ขายงัเป็นเดก็เล็ก 

 ในระหวา่งชว่งสิน้สดุของสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ซูซูกิได้ย้ายมายงัเมืองมสัสโุมโต  ซึง่เขาได้

จดัระบบการศกึษาให้ท่ี Yoji  Kyoiku Doshikai ในปี ค.ศ. 1948 เขาได้ร่วมมือกบัโรงเรียนประถมฮนัโก  

(Hango  Primary School) และได้ทําการสอนนกัเรียนในชัน้จํานวน 40 คนด้วยวิธีการสอนของเขาจน

ประสบผลสําเร็จ   ซึง่แสดงให้วงการศกึษาญ่ีปุ่ นเห็นถึงผลดีของการศกึษาตามแนวซูซูกิ ดงัเชน่ท่ี

โรงเรียน Saino Kyoiku Yoji  นกัเรียนท่ีอายรุะหวา่ง 3 – 5 ปีได้รับการเรียนภาษาญ่ีปุ่ น การเขียน

ภาษาจีน  การคดัลายมือ  วาดรูป  การสนทนาภาษาองักฤษและยิมนาสตกิ  ด้วยแนวทางการสอนของ

ซูซูกิ   

 ซูซูกิ ได้สอนดนตรีและพฒันาการสอนของเขาให้ประสบความสําเร็จเร่ือยมา ในปี ค .ศ. 1950  

เขาได้ก่อตัง้สถาบนั Saino  Kyoiku  Kenkyu – kai   โดยพยายามหลีกเล่ียงท่ีจะใช้คําวา่ ดนตรี  หรือ  

ไวโอลิน ในช่ือของสถาบนัเขา  1952  มีนกัเรียนสําเร็จการศกึษาทัง้สิน้ 196 คน  และในปี  ค .ศ. 1972  

สถาบนันีไ้ด้สร้างนกัไวโอลนิได้ถึง  2,321 คน  ในการประชมุประจําปีของสถาบั นการศกึษาท่ีบโูดกนั  

โตเกียว  ซูซูกิได้นํานกัเรียนของเขาแสดงผลงานเพลงของคีตกวีเดน่ ๆ เชน่   Gavotte  ของ  J.S. Bach 

, Minuet  ของ  Boccherini  โดยเดก็ ๆ จํานวนถึง  3,000 คน  และยงัได้แสดงเพลง  Mozart  Violin 

Concerto  โดยนกัเรียนรุ่นแรกของเขา สถาบนัของเขาได้แพร่ขยายไปทัว่ประเทศญ่ีปุ่ นถึง  83 สาขา มีครู

ประมาณ 160 คน  และนกัเรียนประมาณ  6,000 คน  การสอนแบบซูซูกิยงัได้ใช้กบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ 

ด้วย เชน่  เชลโล ่ ฟลุ้ต  เปียโน จากปี ค.ศ. 1964 ซูซูกิได้นํานกัเรียนไปเปิดการแสดงดนต รีหลายครัง้ใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา และเผยแพร่วิธีการสอนของเขาในมหาวิทยาลยัและวิทยาลยัดนตรีตา่ง ๆ  ในปี 

ค.ศ. 1973 เขาได้เดนิทางไปท่ีประเทศองักฤษ ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ กบันกัเรียนของเขา และได้รับ

การยอมรับจากนานาประเทศวา่เป็นวิธีการหนึง่ในการเรียนดนตรีท่ีประสบความ สําเร็จ ทกุวนันี ้

นกัเรียนของซูซูกิหลายคนท่ีมีช่ือเสียงทางดนตรี อาทิ Toshiya Eto, Koji Toyota, Takeji  Kobayashi, 

Kenji  Kobayashi, Shutaro  Suzuki, Senya  Urakawa,  Yuriko  Kuronuma ,  Tomiko  Shida  และ 

Yoko  Sato 
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 สกุรี   เจริญสขุ  (2541: 13-17) กลา่ววา่ ชนึอิช ิ ซซูกิู เช่ือวา่ความสามารถท่ีเรียกวา่ “เก่งหรือ

อจัฉริยะ”  ไมไ่ด้มีตดิตวัมาแตกํ่าเนิด  ทกุคนเกิดมามีทกุสิง่ทกุอยา่งเทา่กนัหมด  คือ “ไมมี่อะไร” ต้อง

อาศยัการเรียนรู้  การเลีย้งด ู อบรมบม่สอนและการพฒันา  เพ่ือให้เดก็เป็นอยา่งท่ีพอ่แมต้่องการ   การ

เรียนรู้ ของเดก็เหมือนกบัการเรียนรู้ภาษาจากแม ่กระบวนการสอนของชนึอิชิ  ซูซูกิ ตัง้ช่ือวา่ 

“การศกึษาของคนเก่ง ” (Talent  Education)  ซูซูกิเช่ือวา่  เดก็ทกุคนสามารถเรียนรู้และเป็นคนเก่งได้  

แตอ่ยา่ทอดทิง้ให้เดก็เตบิโตอยา่งยถากรรมโดยท่ีไมไ่ด้อบรมเลีย้งดแูละตอ่เน่ือง 

 ดนตรีเป็นเร่ืองของการได้ยิน การฟังเสียงเพีย้น การตอบสนองการฟังยอ่มเพีย้นไปด้วย การ

ได้ยินเสียงท่ีถกูต้อง  การตอบสนองการได้ยินยอ่มถกูต้องด้วย  ดงันัน้  การศกึษาของคนเก่ง  มีหวัใจ

อยูด่งันีเ้รา ต้องศกึษาเพ่ือท่ีจะพฒันาความเก่งของเดก็ผา่นการศกึษาอบรมสัง่สอน ความสามารถทาง

ดนตรีก็เหมือนกบัความสามารถทางด้านอ่ืน ๆ ท่ีทกุคนสามารถเรียนได้เหมือนกนั 

 มนษุย์มีความจําเป็นท่ีจะต้องพฒันาความสามารถให้สงูขึน้ การพฒันาความสามารถท่ีสงูขึน้

ทําได้ด้วยการฝึกท่ีถกูต้อง ความสามารถไมไ่ด้มาจากความคดิหรือทฤษฎี แตม่าจากการฝึกซ้อมท่ี

ถกูต้อง  ในการฝึกซ้อมนัน้  ต้องได้รับการฝึกท่ีดีและถกูต้อง  ไมต้่องรีบร้อนแตไ่มห่ยดุการฝึก ซ้อมอยา่ง

สม่ําเสมอ  การฝึกซ้อมท่ีผดิ ๆ จะพฒันาความสามารถท่ีผดิ ๆ ด้วย ความลบัของการฝึกซ้อมก็คือการ

ทําซํา้  ฝึกซํา้แล้วซํา้อีก  จนดเูป็นเร่ืองท่ีง่ายและเป็นธรรมชาต ิธรรมชาตคืิ อเป็นสว่นหนึง่ของชีวิต   

ฝึกซ้อมจนเป็นธรรมชาตแิละธรรมชาตคืิอชีวิต 

 

 

 

 

 

 

                      

ภาพประกอบ 2   ชินอิชิ    ซูซูกิ พร้อมนกัเรียนของทา่นขณะแสดงดนตรี  
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  ความตัง้ใจของซซูกิูในการสร้างสถาบนัการศกึษาของคนเก่ง (Talent  Education) 

เพ่ือท่ีจะสร้างเดก็ญ่ีปุ่ นให้มีความสามารถทางดนตรี  ไมไ่ด้มุง่หวงัให้เดก็เป็นนกัดนตรีเอกของโลก แต่

ต้องการให้เดก็แสดงความสามารถทางดนตรีเตม็ศกัยภาพ  การสอนระบบซซูกิู  เช่ือวา่  พอ่แมมี่

บทบาทสําคญั  ท่ีจะสนบัสนนุให้ลกูเรียนและพฒันาดนตรี  พอ่แมท่ี่เรียนแล้  เป็นการเปิดโ อกาสให้ลกู

เลียนแบบและอยากเรียน   เม่ือเดก็ได้เรียนตอ่เพลงจากครูแบบตวัตอ่ตวัแล้ว เดก็ควรมีโอกาสได้เรียน

รวมวงกนัเป็นกลุม่ เพราะการเรียนเป็นวงเป็นวิธีท่ีก้าวหน้าท่ีย่ิงใหญ่และอศัจรรย์สําหรับเดก็  และน่ีคือ

ความเป็นอจัฉริยะของการเรียนดนตรีของเดก็ 

 

ประวัตพิัฒนาการการดนตรีเคร่ืองไวโอลนิในประเทศไทย 

 หากจะกลา่วถึงประวตัพิฒันาการการไวโอลนิในประเทศไทย   คงต้องกลา่วถึง  พระเจน

ดริุยางค์ ปรมาจารย์ทางดนตรีท่ีสําคญัทา่นหนึง่ โดยเฉพาะอยา่งย่ิงวิชาการดนตรีสากล  พนูพิศ  

อมาตยกลุ (2550: เอกสารประกอบการสอน ) กลา่ววา่ “พระเจนฯ” เป็นช่ือท่ีคนทัว่ไปรู้จกัและเรียกกนั  

เพราะทา่นเป็นผู้วางรากฐานดนตรีเคร่ืองสายสากลทา่นแรกของประเทศไทย   ทา่นเป็นบตุรของจา

คอบไฟต์(Jacob Feit) ชาวเยอรมนั สญัชาตอิเมริกนั กบันางทองอยู ่วาทยะการ ซึง่เป็นคนท่ีมีสญัชาติ

ไทย เชือ้ชาตมิอญ พระเจนฯ เกิดเม่ือ วนัศกุร์ ท่ี 13 กรกฎาคม 2426 ท่ีบ้านญาตมิมุถนนสาธร ตําบล

บ้านทวาย กรุงเทพมหานคร 

 

 

 

 

 

 

 

                                        

 

ภาพประกอบ 3   พระเจนดริุยางค์ 
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 พระเจนดริุยางค์เดมิช่ือ Peter Feit ได้รับพระราชทานนามสกลุวา่ “วาทยะกร” มีความหมาย

วา่เป็นผู้ควบคมุวงดนตรี (Conductor) จากพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัรัชการท่ี 6 เม่ือ

วนัท่ี 28 ตลุาคม พ.ศ. 2460 ซึง่ขณะนัน้พระเจนดริุยางค์ทําหน้าท่ีเป็นผู้ควบคมุวงดนตรีเคร่ืองสายฝร่ัง

หลวงอยู ่ในสมยัรัฐบาลรณรงค์ให้มีรัฐนิยม “รักชาติ ” ให้ผู้ ท่ีมีช่ือเป็นภาษาตา่งชาตเิปล่ียนช่ือ เป็น

ภาษาไทย พระเจนฯ จงึได้เปล่ียนช่ือจาก Peter เป็น “ปิติ” โดยพระยาอนมุานราชธนเป็นผู้คดิช่ือตัง้ให้  จงึ

ได้ช่ือวา่ “ปิต ิวาทยะกร” เป็นนามจริงตัง้แตน่ัน้มา  

 พระเจนดริุยางค์มีพ่ีน้องร่วมบดิามารดา 3 คนด้วยกนัคือคนโตช่ือ Paul Feit คนรองลงมาช่ือ 

Leo Feit และน้องสดุท้องช่ือ Peter Feit  ซึง่เป็นชายทัง้หมดและทกุคนเป็นนกัดนตรี 

 ในวยัเยาว์ เดก็ชาย Peter เข้าเรียนวิชาสามญัเม่ืออายไุด้ 7 ขวบ (พ.ศ.2433) ท่ีโรงเรียน

อสัสมัชญั โดยเรียนภาษาฝร่ังเศสเป็นเวลา 9 ปี และเรียนภาษาองักฤษตอ่อีก 2 ปี รวมเวลาท่ีศกึษาอยู่

ท่ีอสัสัมชญั 11 ปี เม่ือเรียนจบก็ได้รับการแตง่ตัง้ให้เป็นครูสอนภาษาองักฤษท่ีโรงเรียนอสัสมัชญั 

ขณะท่ีเข้าเป็นครูอายไุด้เพียง 18 ปีเทา่นัน้ 

 ในวนัท่ี 1 มกราคม 2446 อายคุรบ 20 ปี จงึได้ลาออกจากการเป็นครูไปเข้ารับราชการในกรม

รถไฟหลวงแผนกเดนิรถ หลงัจากท่ีรับราชการอยู ่10 ปี ก็ได้รับพระราชทานสญัญาบตัรเป็น “ขนุเจนรถ

รัฐ” เม่ือวนัท่ี 30 ธนัวาคม 2456 ขนุเจนรถรัฐรับราชการท่ีกรมรถไฟหลวง จนกระทัง่วนัท่ี 1 กนัยายน 

2460 ได้ถกูขอตวัไปรับราชการครูสอนดนตรีวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง กรมมหรสพ และเม่ือรับราชการอยู่

ประมาณเดือนเศษ ก็ได้รับพระราชทานสญัญาบตัรเปล่ียนราชทินนามจากขนุเจนรถรัฐเป็น “หลวงเจน

ดริุยางค์” ในฐานะนกัดนตรี อีก 5 ปี (พ.ศ.2463)  ตอ่มาได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เป็นปลดักรม

กองดนตรีฝร่ังหลวง กระทัง่ปี พ.ศ. 2465 ก็ได้รับพระราชทานยศเป็น “พระเจนดริุยางค์” เม่ืออาย ุ38 ปี 

 สําหรับการศกึษาทางด้านดนตรีนัน้ เดก็ชาย Peter ได้เรียนดนตรีจากบดิาท่ีบ้าน โดยเรียนไป

พร้อมกบัพ่ีๆ  อายรุาว 10 ขวบ โดยฝึกเลน่ไวโอลินก่อนประมาณ 3 ปี เม่ือนิว้ยาวขึน้ก็เปล่ียนไปเลน่เชล

โลและได้ยดึเป็นเคร่ืองดนตรีประจําตวัตอ่มา การฝึกซ้อมดนตรีนัน้ได้ถกูสอนให้ฝึกอยา่งเอาจริ งเอาจงั 

พระเจนดริุยางค์ได้บนัทกึไว้วา่ การฝึกฝนเคร่ืองดนตรีนีข้้าพเจ้าต้องฝึกฝนอยา่งเคร่งเครียดท่ีสดุ คือ

ทกุๆภายหลงักลบัมาจากโรงเรียนแล้วต้องฝึกหดัตัง้แต ่ 17.00 น. ถึง 18.00 น. หรือ  19.00  น. สว่นวนั

พฤหสัและวนัหยดุซึง่เป็นวนัหยดุเรียนก็ต้องฝึกตัง้แตเ่วลา 13.00 น. ถึง 16.00 น. และในบางวนัก็เพิ่ม

เวลาเช้าตัง้แต ่10.00 น. ถึง 12.00 น. อีกเวลาหนึง่ด้วย สว่นการบ้านท่ีโรงเรียนให้มานัน้ ข้าพเจ้าต้อง

เล่ือนเวลาไปทําในระหวา่งเวลา 20.00 น. ถึง 21.00 น. หรือถ้าทําไมเ่สร็จก็ต้องทําตอ่ในเวลาเช้า

วนัรุ่งขึน้ก่อนไปโรงเรียน  ซึ่งมีกําหนดเข้าเวลา  09.00 น. วนัหยดุทําการฝึกหดัไมใ่คร่มีเลย นอกจาก

เจบ็ป่วยหรือเทศกาลวนัตรุษฝร่ัง (Christmas) และวนัขึน้ปีใหม ่สองสามวนัเทา่นัน้ 
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 นบัได้วา่ในวยัเดก็ของพระเจนดริุยางค์เป็นผู้ ท่ีมีโอกาสท่ีดีเย่ียมทางดนตรี มีพอ่เป็นนกัดนตรี 

ฝึกสอนลกูให้รักดนตรีตัง้แตเ่ล็กๆ   โดยการเลน่ดนตรี ลกูทัง้ 3 คนนอกจากจะฝึกซ้อมสว่นตวัอยา่ง

จริงจงัแล้ว ยงัฝึกซ้อมเป็นวง Trio โดย Paul เลน่ไวโอลิน  1 Leo เลน่ไวโอลิน 2 และ Peter เลน่เชลโล 

พระเจนได้บนัทกึไว้วา่ “โดยใช้บทเพลงซึง่บดิาจดัซือ้มาเป็นจํานวนมากจากทกุๆแหง่ท่ีมีเพลงประเภทนี ้

จําหนา่ย จนแทบจะกลา่วได้วา่เพลงประเภทนีเ้กือบทัง้หมดท่ีมีอยูใ่นโลกแหง่การดนตรี เชน่ของ 

Wanhsl, Mazas, de Beriot, Dancla, Viotti, Mozart, Beethoven, Schubert, Bruni, Coreli ก็มีไว้

พรักพร้อม สว่นบทเพลง Classic เบด็เตล็ดท่ีเรียบเรียงขึน้เป็น Transcription  สําหรับวงดนตรีประเภท

นีก็้มีไว้ไมน้่อยเหมือนกนั” ซึง่เป็นหลกัฐานท่ีแสดงให้เห็นวา่เดก็ชาย Peter เป็นเดก็ท่ีมีโอกาสทางดนตรี

ดีท่ีสดุในสงัคมไทยสมยันัน้ 

 นอกจากเชลโลแล้วเดก็ชายPeter ยงัได้ฝึกเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ อีกด้วยเชน่ เปียโน คลาริเนต 

ฟลุ้ ต ทรอมโบน ดบัเบิล้เบส ทางด้านวิชาการดนตรีนัน้ก็ได้รับการศกึษาอยา่งดีจากพอ่และจากการ

อา่นหนงัสือ เน่ืองจาก Peter มีความสามารถทางภาษาฝร่ังเศสและภาษาองักฤษสงู จงึสามารถอา่น

หนงัสือท่ีเก่ียวข้องกบัทฤษฎีดนตรี ประวตัดินตรี การจดัวงดนตรี การควบคมุวง การประสานเสียง การ

ประพนัธ์เพลง เป็นอยา่งดี 

 จากความรู้ความสามารถทางดนตรี เม่ือเข้ารับราชการเป็นผู้ควบคมุวงดนตรีเคร่ืองสายฝร่ัง

หลวง ถือได้วา่พระเจนดริุยางค์ได้สร้างความสําเร็จท่ีย่ิงใหญ่ซึง่เ ป็นงานท่ีตนชอบและเป็นความสําเร็จ

ของวงการดนตรีในเมืองไทยอีกด้วย สมเดจ็ฯ กรมพระยาดํารง ราชานภุาพ ได้กลา่วชมเชยถึงพระเจน

ดริุยางค์วา่ “ในพวกป่ี พาทย์หลวงฉนัได้คุ้นเคยทราบคณุวฒุิของเขามาแล้วโดยมาก แตพ่ระเจน

ดริุยางค์นัน้ฉนัเพิง่มาคุ้นเคยความสามารถของเขาในคราวนี ้เหน็ประจกัษ์วา่มีความสามารถในวิชา

ดนตรีฝร่ังย่ิงกวา่ใครๆ ท่ีฉนัรู้จกัมาในชาวสยามนี ้และเป็นผู้ ท่ีมีนํา้ใจรักวิชาจริงๆ 

  ในชว่งระยะเวลา  พ .ศ. 2460-2475 พดูได้วา่เป็นระยะเวลาท่ีวงดนตรีซิมโฟนีของไทยมี

คณุภาพและก้าวหน้ามากท่ีสดุในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ 
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ภาพประกอบ  4 ภาพวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวงในความควบคมุของ พระเจนดริุยางค์ 

 

 ในปี พ .ศ. 2477 กรมป่ีพาทย์ในหลวง และ วงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง สงักดัสํานกัพระราชวงั 

ประสบมรสมุ โดยคณะรัฐมนตรีมีมตใิห้ตดังบประมาณของวงดนตรีสากลลงคร่ึงหนึง่ พระเจนดริุยางค์

ได้พยายามอธิบายถึงความจําเป็นท่ีต้องมีเคร่ืองสาย เคร่ืองป่ี เคร่ืองแตร และเคร่ืองประกอบจงัหวะใน

วงออร์เคสตร า แตก็่ไมเ่ป็นผล พระเจนฯ ได้อธิบายตอ่หลวงวิจติรวาทการวา่ “นกัดนตรีล้วนได้รับ

เงินเดือนน้อยอยูแ่ล้ว ถ้าจะลดเงินเดือนลงคร่ึงหนึง่ก็จะต้องอตัคดัขาดแคลนไมส่ามารถจะยงัชีพได้ 

ครัน้จะตดัจํานวนนกัดนตรีออกคร่ึงหนึง่ก็จะไมเ่ป็นวงดนตรีท่ีเรียกวา่ Orchestra พระเจนฯ จงึไ ด้เสนอ

ให้ปลดทา่นเองเพียงคนเดียว ก็จะสามารถลดงบประมาณตามความต้องการของคณะรัฐมนตรี แตก็่ไม่

เป็นผลจงึต้องพสิจูน์โดยการบรรเลงวงออร์เคสตราให้คณะรัฐมนตรีฟังแล้วคอ่ยๆตดัเคร่ืองดนตรีออก

เพ่ือจะพสิจูน์วา่วงดนตรีต้องการนกัดนตรีจริงหรือไม ่ความไพเราะของดนตรีเป็นอยา่งไ ร ในท่ีสดุ

คณะรัฐมนตรีก็ยอมตามท่ีพระเจนฯเสนอ คือนกัดนตรีอยูค่รบทกุทา่น แตต้่องโดนไปอยูก่รมศลิปากร 

อยา่งไรก็ตามนบัแตน่ัน้มาพระเจนดริุยางค์ไมค่อ่ยได้สร้างงานมากนกั อนัเน่ืองมาจากผลกระทบทาง

การเมืองและความอิจฉาริษยาในความสามารถของผู้ มีอํานาจ 

 พระเจนดริุยางค์มีผลงานม ากมายในฐานะนกัดนตรี ได้สร้างผลงานเป็นผู้ควบคมุวงดนตรี

เคร่ืองสายฝร่ังหลวง วงดนตรีกรมศลิปากร วงดริุยางค์กองทพัเรือ วงดริุยางค์กองทพัอากาศ วงดริุยางค์

กรมตํารวจ เป็นนกัดนตรีท่ีมีฝีมือท่ีหาตวัจบัยากคนหนึง่ เป็นนกัประพนัธ์เพลงซึง่ได้ประพนัธ์ เพลงชาติ

ไทย เพลงทหารของชาต ิเพลงปีใหม ่โหมโรงดาราณี เพลงศรีอยธุยา ซึง่ใช้ประกอบภาพยนตร์เร่ืองพร

เจ้าจกัรา เรียบเรียงเสียงประสานเพลงต้นบรเทศ   พมา่รําขวาน พมา่แปลง ธรณีกรรแสง เพลงปฐม 

เพลงพระราชนิพนธ์ใกล้รุ่ง สายฝน เป็นต้น ในฐานะครูดนตรีนัน้  ถ้าขึน้ช่ือวา่เป็น “ศษิย์ของพระเจนฯ ” 
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กลายเป็นประกาศนียบตัรท่ีสําคญั ใครๆ  ก็อยากจะพดู พระเจนฯ กลายเป็นสถาบนัการดนตรีท่ีสําคญั

มากคนหนึง่ ในฐานะนกัวิชาการดนตรี พระเจนดริุยางค์ได้แตง่ตําราทางดนตรีไว้มากมาย เชน่ หลกั

วิชาการดนตรีและการขบัร้อง 1-3 แบบเรียนวิชาการประสา นเสียง 1-2 การดนตรี ทฤษฎีดนตรี 

นอกจากนีพ้ระเจนดริุยางค์ยงัเรียบเรียงเพลงสําหรับเดก็ ประพนัธ์คําร้องและทํานองโดยนายฉนัท์          

ขําวิไล  “หนงัสือบทขบัร้อง ” ซึง่เป็นเพลงสําหรับเดก็ท่ีสมบรูณ์มาตรฐานท่ีสดุทา่ท่ีเคยมีมาในหนงัสือ

แบบเรียนของไทย กลา่วคือมีโน้ตประกอบคําร้อง และเปียโนบรรเลงประกอบเป็นต้น 

 เม่ือเดือนมิถนุายน ปี 2484 ผู้ อํานวยการกองภาพยนตร์ทหารอากาศได้เรียญเชญิ "พระเจน

ดริุยางค์ " จากกรมศลิปากรให้มาเป็นผู้บริหารจดัตัง้วงดนตรีให้ถกูต้องตามหลกัสากล ซึง่พระเจน

ดริุยางค์ ได้จดัตัง้วงดนตรีตามมาตรฐานสากลขึน้3วงคือ     

- วงโยธวาทติ (Military Band) มอบให้ เรืออากาศโทโพธ์ิ ศานตกิลุ เป็นผู้ควบคมุวง  

- วงจลุดริุยางค์ (Orchestra) มอบให้จา่อากาศโทเสง่ียม กาศสวุรรณ เป็นผู้ควบคมุวง 

- วงหสัดนตรี (Jazz Band) มอบให้จา่อากาศโทถวลัย์ วรวิบลูย์ เป็นผู้ควบคมุวง 

 ในปีนีย้งัได้มีการบรรจุบคุคลพลเรือนท่ีเป็นดนตรีแล้ว จํานวน 19 คน เข้าเป็นนกัดนตรีของ

กองแตรวง บคุคลตา่งๆ  เหลา่นีม้าจากสถาบนัตา่งๆ คือ กรมมหรสพหลวง ทหารรักษาวงั กรมศลิปากร  

กองดริุยางค์ทหารบก กองดริุยางค์ทหารเรือ และนกัเรียนดนตรีชาวบ้านทัว่ไป  และได้บรรจเุพิ่มอีก 

 ในปีพ.ศ. 2484 จนมีผู้ ใต้บงัคบับญัชาและศลิปินในรุ่นแรกๆ  จํานวน  36 คน ในสมยันัน้การ

บรรเลงเพลงในงานทัว่ไปจะบรรเลงเพลงสากลสลบักบัเพลงไทยสากล  พระเจนดริุยางค์ทา่นได้

ประพนัธ์และเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงให้กองแตรวงหลายเพลง  เชน่ เพลงศรีอยธุยา เพลงบ้าน

ไร่นาเรา ประพนัธ์คําร้องโดย ขนุวิจิ ตรมาตรา (สง่า กาญจนาคพนัธ์ ) นอกจากนัน้การท่ีวงดนตรีไป

บรรเลงในงานตา่งๆ  จะมีทหารญ่ีปุ่ นไปร่วมงานเป็นประจํา พระเจนดริุยางค์  ทา่นได้นําทํานองเพลง

ญ่ีปุ่ นเพราะๆ มาเรียบเรียงเสียงประสานให้วงจลุดริุยางค์  และวงหสัดนตรี บรรเลงโดยใช้ช่ือวา่ "ญ่ีปุ่ น

1" , "ญ่ีปุ่ น 2" ฯลฯ ซึง่ได้รับความช่ืนชอบจากทหารญ่ีปุ่ นในสมยันัน้มาก 

         ปี 2485 พระเจนดริุยางค์ได้ขออนมุตัิ  ผู้บญัชาการทหารอากาศ  ก่อตัง้โรงเรียนดริุยางค์ทหาร

อากาศ  เม่ือได้รับอนมุตัแิล้วจงึเปิดรับสมคัรบคุคลภายนอกเป็นนกัเรียน "ดนตรีทหารอากาศ " เม่ือ 

พฤษภาคม 2485 เม่ือ 1 มิถนุายน 2485 พระเจนดริุยางค์ได้รับการแตง่แตง่ให้เป็นผู้ อํานวยการ

โรงเรียน  เร่ิมทําการสอนวิชาสามญัและวิชาดนตรี หลกัสตูร 5 ปี ปีท่ี 1 เรียนวิชาสามญัและทฤษฎี

ดนตรี ปีท่ี 2 - ปีท่ี 5 เพิ่มวิชาฝึกปฏิบตัเิคร่ืองดนตรี พร้อมทัง้วิชาดนตรีขัน้ประสานเสียงด้วย  หลกัสตูรนี ้

ได้ผลตินกัดนตรีทหารอากาศออกมาถึง 21 รุ่น รุ่นสดุท้ายคือรุ่นท่ี 21 ปี 2534 รวมจํานวน 512 คน แต่
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บางรุ่นได้ปรับปรุงระยะเวลาการศกึษาให้เหลือเพียง 3 ปี ตามแตค่วามจําเป็นของทางราชการ  ตอ่มา

ภายหลงัจงึได้มีการปรับระยะเวลาศกึษาให้เหลือเพียง 1 ปี แตก็่ไมไ่ด้เปิดรับทกุปีเชน่เคย 

           ปัจจบุนัการดนตรีศกึษาในประเทศไทยนบัได้วา่มีการพฒันาก้าวหน้ากวา่ในอดีตมาก   และ

เป็นท่ียอมรับของสงัคมมากขึน้   ในแง่ของวิชาชีพท่ีไมใ่ชก่ารเต้นกินรํากินหาสาระแก่นสารไมไ่ด้เหมือน

แตก่่อน แตท่กุวนันีอ้าชีพทางดนตรีเป็นอาชีพท่ีมีหลายมิต ิ ทัง้ ทางด้านการเป็นนั กดนตรี นกัร้อง ผู้

ทํางานเบือ้งหลงั  เชน่  นกัแตง่เพลง  นกัเรียบเรียงเสียงประสาน  นกัธรุกิจดนตรี   ซึง่นกัดนตรีไทยใน

ปัจจบุนัมีความสามารถทางการดนตรีสงูขึน้ทัง้ในแง่ทฤษฎีและการปฏิบตั ิ  อีกด้านหนึง่ของการ

ยอมรับคือ ทางด้านการศกึษาดนตรี  วิชาดนตรีถกูยกมาตรฐานให้มีความสําคญัทดัเทียมกบัวิชาแขนง

อ่ืน ๆ   มีการเปิดหลกัสตูรดนตรีในระดบัอดุมศกึษาหลายสาขา  เชน่  สาขาดนตรีศกึษา  สาขาดนตรี

ปฏิบตัทิัง้ดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมยัอ่ืน ๆ  สาขาวิชาดนตรีเพ่ือการธุรกิจ  ฯลฯ  ซึง่มีทัง้ร ะดบั

ปริญญาตรี  ปริญญาโท  ถึงระดบัปริญญาเอก   ซึง่ตอบสนองความต้องการทางการศกึษาในประเทศ

นีเ้อง   

 นอกเหนือจากการศกึษาในระบบการศกึษาขัน้พืน้ฐานจนถึงระดบัอดุมศกึษาแล้ว   วิชาดนตรี

ยงัเป็นวิชาพิเศษท่ีมี  พอ่ แม ่ผู้ปกครองให้ความสนใจสนบัสนนุบตุรหลานให้เรียนดนตรีกั นเป็นอยา่ง

มาก  เน่ืองจากการเรียนดนตรีในโรงเรียนไมมี่ความพร้อมทางการจดัการศกึษา  วสัดอุปุกรณ์ดนตรีมี

ราคาสงู  ครูดนตรีตามโรงเรียนก็มีความเช่ียวชาญเฉพาะด้านเทา่นัน้ หลกัสตูรการศกึษาไทยก็ไมไ่ด้

เน้นความสําคญัทางวิชาชีพดนตรีเทา่ใดนกั  โรงเรียนดนตรีเอกชนตา่ง ๆ  จึ งเกิดขึน้เพ่ือตอบสนอง

ความต้องการของพอ่ แม ่ผู้ปกครอง  และนกัเรียนท่ีมีความสนใจเรียนวิชาการดนตรีนี ้    

 ปัจจบุนัมีโรงเรียนดนตรีเอกชน  มาตรา 15(2)  ท่ีอยูใ่นความควบคมุของกระทรวงศกึษาธิการ  

เฉพาะในเขตกรุงเทพมหานครมากกวา่ 300 โรงเรียน  บางโรงเรียนก็มีกลยทุธท างการตลาดโดยมีท่ีตัง้

ในห้างสรรพสินค้าใหญ่ ๆ  ซึง่สะดวกตอ่การเดนิทางและตอบสนองชีวิตคนเมืองหลวงได้อยา่งดี  อีก

ปรากฏการณ์หนึง่ท่ีแสดงถึงความสนใจในการศกึษาดนตรีสากลในประเทศไทย  คือ   การท่ีสถาบนัการ

ดนตรีตา่งประเทศได้เข้ามาเป็นศนูย์ทดสอบมาตรฐานทางการเรียนดนตรี   โดยนกัเรียนสามารถเลือก

สอบในระดบัความสามารถของตนเองได้   และเรียนมาจากท่ีใดก็ได้    การทดสอบนีไ้ด้รับความสนใจ

อยา่งมากมีนกัเรียนไทยสมคัรเข้าทดสอบเป็นจํานวนมาก  ตวัอยา่งสถาบนัดนตรีตา่งประเทศเหลา่นี ้

ได้แก่   Trinity  College  of  Music  ของมหาวิทยาลยัลอนดอน , The  Associated  Board  of  the  

Royal   Schools of  Music , Australian  Music  Examinations  Board  ,London  College  of  

Music &  Media , a  faculty  of  Thames  Valley  University  ดงันัน้จะเห็นได้วา่   สถาบนัดนตรี

ตา่งประเทศเหลา่นีมี้อิทธิพลสว่นหนึง่กบัการเรียนดนตรีของเยาวชนไทยมากพอสมควร  
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  แม้ความต่ืนตวัทางการศกึษาดนตรีในประเทศจะมีมากขึน้ดงัสงัเกตได้จากเหตกุารณ์ตา่ง ๆ ท่ี

กลา่วมาแล้วข้างต้นนี ้  แตม่าตรฐานของการเรียนดนตรีแล้วประสบผลสําเร็จของเยาวชนไทยยงัไมเ่ดน่ชดั

นกั  ปัญหาหนึง่ท่ีทําให้การเรียนดนตรีสากลของนกัเรียนไทยไมป่ระสบผลสําเร็จเทา่ท่ีควร  เหตผุลหนึง่

นา่จะมาจากทศันคตทิางการศกึษา  แม้ดนตรีสากลจะมีวิธีคดิ  วิธีปฏิบตัติามแนวทางดนตรีตะวนัตก 

แตว่ฒันธรรมทางการดนตรีของไทยและของชาตติะวนัตกมีความแตกตา่งกนัอยา่งมาก    เยาวชน

ตะวนัตกได้ถกูปลกูฝังให้มีความรัก ความนิยมในดนตรี  จากการไปโบสถ์ทกุวนัอาทิตย์ ได้ฝึกร้องเพลง

ศาสนาท่ีมีการร้องประสานเสียงและมีการเลน่ดนตรีประกอบ วฒันธรรมการชมการแสดงดนตรี  มีวง

ออร์เคสตร้าในทกุตําบล นกัดนตรีท่ีมีความสามารถได้รับการยกยอ่งในสงัคม  มีการสง่เสริมการศกึษา

ดนตรีในเยาวชนอยา่งจริงจงั มีการคดัเลือกเดก็ท่ีมีพรสวรรค์ทางดนตรีและสง่เสริมความสามารถอยา่ง

เตม็ท่ี สว่นในประเทศไทยทศันคตดิัง้เดมิของการดนตรี คือ  เป็นเคร่ืองไว้แก้ความรําคาญ  ผอ่นคลาย

อารมณ์เทา่นัน้ เป็นอาชีพท่ีไมมี่เกียรต ิ ไมส่ามารถทําเงินได้มากเหมือนวิชาชีพอ่ืน ๆ ดงันัน้แม้วนัเวลา

ผา่นมา ถึงปัจจบุนันี ้พอ่ แม ่ ผู้ปกครองบางคนอาจเห็นถึงความสําคญัของการดนตรีบ้าง ก็สง่บตุร

หลานมาเรียนดนตรีกนัมากขึน้  แตพ่อ่ แม่ไมไ่ด้จดัสิง่แวดล้อมท่ีเอือ้อํานวยตอ่การพฒันาทางความคดิ

ดนตรีท่ีดีให้เดก็ ไมส่นบัสนนุให้เดก็ดคูอนเสิร์ต ไมส่นบัสนนุให้เดก็ทํากิจกรรมดนตรีเป็นกลุม่  อีกทัง้ยงั

ไมส่นบัสนนุเดก็ท่ีมีพรสวรรค์ด้านนีใ้ห้ได้ศกึษาเป็นวิชาเอกด้วย เดก็จงึไมมี่ประสบการณ์สนุทรียะทาง

ดนตรีอยา่งแท้จริง ประสบการณ์ดนตรีก็มีเพียงการมาพบครูดนตรี 1 ชัว่โมงตอ่สปัดาห์เทา่นัน้    

 เม่ือเดก็ไมมี่ประสบการณ์ทางดนตรี  ไมมี่ประสบการณ์สนุทรียะ  ไมมี่สิ่งแวดล้อมทางดนตรีท่ี

หลอ่เลีย้งชีวิตจติใจ วิชาดนตรีท่ีเรียนก็มีสภาพไมต่า่งไปจาก วิชาคณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ ภาษาศาสตร์  ฯลฯ  

ซึง่เดก็เรียนไปตามสภาพท่ีครูหรือสถาบนัการศกึษาจดัไว้ให้เทา่นัน้  จงึเหน็ได้วา่นกัเรียนดนตรีสากลสว่นใหญ่  

เลน่ดนตรีเหมือนหุน่ยนต์ เลน่เปียโนเหมือนกดแป้นพิมพ์ดีด ไมส่ามารถเข้าถึงดนตรีท่ีลกึซึง้ ไมส่ามารถ

ตีความหมายของเสียงดนตรีท่ีตนเลน่ได้  นา่เสียดายท่ีปรากฏการณ์นีเ้กิดขึน้กบัเดก็ไทยจํานวนมาก 

แม้จะมีความขยนัหมัน่ศกึษาก็ตาม     

 มีความแตกตา่งประการหนึง่ของการเรียนดนตรีแบบสากลและการเรียนแบบดนตรีไทยดัง้เดมิ 

นัน่คือ ดนตรีไทยเรียนกนัด้วยการตอ่เพลง หมายถึง ครูเลน่ให้เดก็ฟัง และเดก็เลน่โดยการเลียนแบบ   ทอ่งจํา  

เลน่ซํา้ ๆ เพ่ือฝึกความชํานาญ เดก็ไทยสามารถเลน่ดนตรีจากวิธีการสอนนีไ้ด้ดี  โดยไมต้่องอาศยัการ ดู

โน้ตเพลงแต่ประการใด เดก็ต้องเรียนจากการทอ่งจําเพียงอยา่งเดียว ถ้าเปรียบเทียบกบักระบวนการ

ทางการศกึษาแล้วจะได้ดงัแผนภาพนี ้  
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  การศกึษาทัว่ไป  ฟัง > พดู > อา่น > เขียน 

  ดนตรีสากล  อา่น > ปฏิบตั ิ > ฟัง > สร้างสรรค์ 

   ดนตรีไทย  ฟัง >         ปฏิบตัติาม(เลน่ดนตรี)   

   

 มีอีกแนวคดิหนึง่ท่ีผสมผสานการเรียนดนตรีแบบดนตรีไทย และเพิ่มเตมิในสว่นของการอา่น

โน้ตทีละน้อย นัน่คือ แนวคดิของ  ชินอิชิ ซูซูกิ (Shinichi   Suzuki. 1898 –1998)  ซึง่ได้กลา่วถึงประวตั ิ

ผลงาน และแนวทางในการสอนในหวัข้อก่อนหน้านีแ้ล้ว ปัจจบุนันี ้  การสอนของซูซูกิ นบัได้วา่เป็น

หลกัการสอนไวโอลินท่ีสําคญัท่ีใช้อยูใ่นประเทศ  ในทกุสถาบนัการดนตรีทัง้ในระบบ  นอกระบบ และ

ตามอธัยาศยั ล้วนใช้เทคนิคการสอนและตําราของซูซูกิเป็นสว่นใหญ่       

                                                      

                                          

ภาพประกอบ  5 ภาพ รศ. ดร. โกวิทย์ ขนัธศริิ 

 

รองศาสตราจารย์  ดร. โกวิทย์   ขันธศิริ    

              รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ  เป็นคนไทยคนแรกท่ีได้รับทนุการศกึษา  ณ  ประเทศ

เนเธอร์แลนด์ด้านการดนตรีอยา่งจริงจงัเป็นระยะเวลานานถึง  7 ปีจนสําเร็จปริญญาตรี และไปศกึษา 

ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศองักฤษ รวมระยะเวลา  4 ปี  จนสําเร็จการศกึษาระดบัปริญญา

โทและปริญญาเอก    

 นอกจากนีย้งัเป็นนกัดนตรีท่ีแสดงตามคําเชญิ  ทัง้ดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก (ดนต รี

คลาสสิก ) ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศในเอเซีย  ยโุรป  และอเมริกา  ปัจจบุนัยงัเป็นกรรมการ

บรรณาธิการของการจดัทําสารานกุรมดนตรีไทยของราชบณัฑติยสถาน  โดยมีผลงานจําหนา่ยสําหรับ
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นกัดนตรีไทยกวา่  5 เลม่  รวมทัง้ได้รับเชิญเป็นท่ีปรึกษาของสมาคมครูดนตรีแหง่ประเทศไทย  เป็ น

กรรมการ (ด้านดนตรี -บนัเทิง )  ของสมาคมนกัเรียนเก่าประเทศเนเธอร์แลนด์  เป็นท่ีปรึกษาคณบดี

คณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  เป็นกรรมการรับรองมาตรฐานการศกึษาของ

สถาบนัอดุมศกึษาเอกชน  สาขาวิชาดริุยางค์ศลิป์  เป็นกรรมการผู้ทรงคณุวฒุขิองคณะมนษุยศาสตร์

และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา  และผู้ อํานวยการศนูย์ศลิปวฒันธรรม  

มหาวิทยาลยัเกษมบณัฑติ   

 

2. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

                กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2552: 29 - 38) การวิจยัองค์ความรู้ศลิปินแหง่ชาตนิายศริิ  วิชเวช

เพ่ือศกึษาประวตัศิลิปิน  และผลงานด้านดนตรีไทย เพ่ือสงัเคราะห์องค์ความรู้ทางดนตรีไทย และ

เผยแพร่องค์ความรู้ด้านการขบัร้องเพลงไทยของครู   ทัง้ทางด้านทฤษฎีและป ฏิบตัสืิบเน่ืองมาจนเป็นท่ี

ยอมรับระดบัชาต ิ และได้รับการยกยอ่งให้เป็นศลิปินแหง่ชาต ิ องค์ความรู้และผลงา นของครูศริิ  วิช

เวช  นัน้มีหลายด้าน  ได้แก่การขบัเสภา  การขยบักรับเสภา การขบัร้องเพลงไทย  การบรรเลงดนตรี

ไทย และการเป็นพิธีกรในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย  นบัเป็นองค์ความรู้ท่ีทรงคุ ณคา่  การได้รับการจดัเก็บ

ข้อมูลองค์ความรู้  จะ นําไปสูก่ารขบัเคล่ือนตอ่ระบบการศกึษาวฒันธรรมไทยตอ่วงการดนตรีไทยตอ่การ

เผยแพร่ศลิปวฒันธรรมไทยสูส่าธารณชน  สูน่านาชาต ิ โดยสามารถนําผลการวิจยัไปใช้ป ระโยชน์และ  

มานพ  วิสทุธิแพทย์  (2552: 19) การวิจยัองค์ความรู้ ศลิปินแหง่ชาต ินายจรัส  อาจณรงค์ เพ่ือศกึษา

ประวตัศิลิปิน  และผลงานทางด้านดนตรีไทย เพ่ือสงัเคราะห์องค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทย  และ

เผยแพร่องค์ความรู้ของครูด้านดนตรีไทย    ครูจรัส นบัได้วา่เป็นปรมาจารย์ด้านดนตรีไทยท่ีมีความรู้

เป็นท่ียอมรับกนัในหมูน่กัดนตรีไทยว่ าทา่นเป็น “คลงั” หรือ “ธนาคารดนตรีไทย ” ได้แก่  องค์ความรู้

ทางด้านบทเพลง  องค์ความรู้ทางด้านกา รปฏิบตัแิละองค์ความรู้ทางด้า นการนําไปใช้   การบรูณาการ

องค์ความรู้  นําองค์ความรู้ท่ีได้จดัทําฐานคลงัข้อมลูทางวฒันธรรม 

 ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์ (2552: 20 - 34) การวิจยัองค์ความรู้ศลิปินแหง่ชาติ  นายสําราญ เกิดผล  

ศลิปินแหง่ชาต ิ สาขาศลิปะการแสดง (ดนตรีไทย ) ประจําปี 2548  โดยมีประเดน็การศกึษาได้แก่ 

ประวตัศิลิปิน  ผลงานดนตรี  และเอกลกัษณ์ด้านดนตรีไทย  องค์ความรู้ด้านดนตรีไทย  การถ่ายทอด

ดนตรีไทย  เป็นผู้ ท่ีศกึษาเรียนรู้ ดนตรีไทยอยา่งจริงจงั  มีความรู้ทัง้ทางด้านทฤษฎีและการปฏิบตั ิ 

เขียนและอา่นโน้ตสากลได้เป็นอยา่งดี เป็นศลิปินท้องถ่ินท่ีมีความเช่ียวชาญในเร่ืองดนตรีไทย  มีฝีมือ

ยอดเย่ียมและมีผลงานประพนัธ์เพลงไทยเป็นจํานวนมาก และตอ่เน่ืองมาโดยตลอด ผลงาน ประพนัธ์

เพลงเชน่ สามไม้ในเถา เพลงกลางพนาเถา เพลงโหมโรงศวิะประสทิธ์ิ 3 ชัน้ เพลงจีนเก็บบบุผา  เพลง

ไอยราชงูวงเถา  เพลงรัว้แดง กําแพงเหลืองเถา  ระบําบษุราคมัมณี เป็นต้น  ได้รับการยกยอ่งเชดิชู

เกียรตเิป็นผู้ มีผลงานดีเดน่ทาง วฒันธรรม สาขาศลิปะ (ดนตรีไทย ) จากสํานกังานคณะกรรมการ
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วฒันธรรมแหง่ชาต ิได้รับคดัเลือกเป็นพอ่ตวัอยา่งจากคณะกรรมจดังานวนัพอ่แหง่ชาต ินายสําราญ  

เกิดผล  เป็นครูท่ีมีจิตใจนํา้ใจดีเอือ้เ ฟือ้เผ่ือแผ่แก่ผู้ มีความสนใจด้านดนตรี เป็นท่ีรักของบรรดาลกูศษิย์  

ใช้ชีวิตด้วยการเผยแพร่ดนตรีไทยให้แก่นกัเรียน นกัศกึษาในสถาบนัตา่งๆ  มากมาย 

                ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์  (2552)  การวิจยัองค์ความรู้ศลิปินแหง่ชาตนีิ ้ เป็นการวิจยัเฉพาะกรณี

นายพินิจ ฉายสวุรรณ  ศลิปินแหง่ชาตสิาขาศลิปะการแสดง (ดนตรีไทย)  ประจําปี 2540 สนใจดนตรี

ไทยเน่ืองจากบดิาหาจดัลิเกมาแสดงในงานโกนจกุของตน ทําให้สนใจการบรรเลงของวงป่ีพาท ย์เป็น

พเิศษ จงึเร่ิมฝึกระนาดเอกมาตัง้แตน่ัน้  โดยบดิาสร้างเคร่ืองป่ีพาทย์ให้พร้อมกบันําไปฝากกบัครูดนตรี

ไทยหลายคน  ซึง่ตอ่มาภายหลงั ได้มีโอกาสเรียนดนตรีสากลท่ีกรมศลิปากร  ทัง้ทางด้านทฤษฎีโน้ต

สากลและการปฏิบตั ิ เม่ือเกิดสงครามโลกครัง้ท่ี 2 จงึกลบับ้านเดมิท่ีพระนครศรีอยธุยา  หนัไปฝึกเพลง

เรียนเพลงป่ีพาทย์กบัครูทวน  ครูเจ๊ก  ออ่นละมนุ  นกัดนตรีสองพ่ีน้องท่ีมีฝีมือของจงัหวดัอา่งทอง  ได้

แสดงฝีมือระนาดเป็นท่ีประจกัษ์วา่มีความสามารถเป็นเลศิ  ครูทวนจงึนําไปฝากเป็นศษิย์ครูพริง้  

ดนตรีรส  ครูร ะนาดของกรมศลิปากร จนสามารถเด่ียวกราวในท่ีต้องใช้ความสามารถทางดนตรีเป็น

อยา่งสงูได้  จากนัน้สมคัรเป็นศษิย์ครูสอน  วงฆ้อง   ผู้ มีฝีมือทางฆ้องวงเป็นเลิศ  จนฝีมือเป็นท่ียอมรับ

วา่เป็นนกัดนตรีไทยท่ีมี ความสามารถสงูคนหนึง่ของไทย โดยเฉพาะทางด้านป่ีพาทย์  และเคร่ืองสา ย  

นายพนิจิสามารถบนัทกึโน้ตได้ทัง้โน้ตไทย โน้ตสากล และโน้ตตวัเลข  มีผลงานการประพนัธ์เพลง

ประเภทตา่งๆไว้เป็นจํานวนมาก  เชน่  เพลงโหมโรงเสภาเพลงเถา  เพลงเด่ียว  เพลงชดุ  และการท่ีมี

ความสามารถทัง้ทางด้านการบรรเลง  การบนัทกึโน้ตสากล  โน้ตไทย  และโน้ตตวัเลข  ทําให้สามารถ

ถ่ายทอดเพลงไทยในเชงิหลกัวิชาการได้เป็นอยา่งดี  ได้รับการยอมรับจาก นกัดนตรีทั่วไป   วา่เป็น

ปรมาจารย์ ทางดนตรีไทยคนหนึง่ท่ีสร้างสรรค์ผลงานไว้รอบด้าน  โดยปัจจบุนัเป็นอาจารย์พิเศษใน

ฐานะผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีไทยของมหาวิทยาลยัมหิดล  สอนในระดบัปริญญาโท  สาขาดนตรีศกึษา

และดนตรีวิทยา  

 สมหมาย  โมกศกัดิ ์ (2550: 219 - 220)  ศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรีไทย ครูองุ่น บวัเอ่ียม   

เพ่ือศกึษาประวตั ิ ภมูิปัญญาเดมิและ ภมูิปัญญาท่ีสร้างขึน้  ครูองุ่น  บวัเอ่ียม มีนามเดมิวา่ ชอุม่ อิน

ทาปัจ เกิดเม่ือวนัท่ี 27 กรกฎาคม 2464 ท่ีอําเภอกําแพงแสน จงัหวดันครปฐม เป็นบตุรคนท่ี 6 ของรอง

อํามาตย์โทขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ ) กบั นางพิศ แซอ่ึง๊ ในจํานวนพ่ีน้อง 9 คน และพ่ีชาย

ตา่งมารดา 1 คน การศกึษาจบชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 4 ท่ีโรงเรียนลําพระยา จงัหวดันครปฐม ภายหลงั

จงึได้ศกึษาจนจบชัน้มธัยมศกึษาปี ท่ี 3 ท่ีโรงเรียนศกึษาผู้ใหญ่วดัมหาธาต ุสมรสกบั จ .ส.ต.ฟุ้ ง บวั

เอ่ียม ในปีพ.ศ.2486 ทา่นทัง้สองไมมี่บตุร   ภมูิปัญญาของครูดนตรีท่ีได้สืบทอดสร้างสรรค์ผลงานขึน้มี

ความสําคญัอยา่งย่ิง ในบริบทของดนตรี การศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรีนัน้จะได้ทราบกลวิธีการสืบทอด

ของครูดนตรี คา่นิยมและความเช่ือในการเรียนการสอน เทคนิคการบรรเลงดนตรี เทคนิคการขบัร้อง 
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องค์ความรู้เดมิท่ีครูดนตรีไทยได้สืบทอดมา องค์ความรู้ใหมท่ี่ครูดนตรีไทยได้พฒันาสร้างสรรค์ขึน้ ซึง่

นํามาปรับใช้ในการเรียนการสอนทางดนตรีไทยปัจจบุนั เป็นแนวทางในการศกึษาวิชาการด้านดนตรีซึง่

มีสว่นชว่ยให้เอกลกัษณ์ของชาตด้ิานดนตรีดํารงอยูผ่ดงุความเป็นชาตท่ีิเจริญ มีวฒันธรรมท่ีเข้มแข็ง 

 

 พิสทุธ์ิ  การบญุ (2551: 152 - 153) การศกึษาชีวประวตัแิละวิธีการขบัร้องของ เสรี รุ่งสวา่ง  

ผู้ วิจยัได้ดําเนนิการวิเคราะห์ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ เสรี รุ่ งสวา่ง นกัประพนัธ์ ผู้ เรียบเรียงเสียง

ประสาน ศลิปินเพลงลกูทุง่ไทยและเก็บรวบรวมข้อมลูบทเพลงท่ีได้รับรางวลัพระราชทานจาก

สมเดจ็พระเทพ รัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี จํานวน 3 บทเพลง และบทเพลงท่ีได้รับความนิยม

จากคําแนะนําของเสรี  รุ่งสวา่ง จํานวน 9 บทเพลง รวม 12 บทเพลง โดยมีจดุมุง่หมายในการศกึษา

ค้นคว้า และวิธีการ ดําเนินการวิจยับทเพลงลกูทุง่ไทย เพลงไม้เรียวครู เพลงเทพธิดาผ้าซิ่น เพลง

จดหมายจากแม ่เพลงร้องเพลงเพ่ือแมบ่ทเพลงคนกลอ่มโลกเพลงไอ้หนุม่ทุง่กระโจมทอง เพลงไฟกิน

ฟืน เพลงไอ้หนุม่รถซุง เพลงกอดแก้จน  เพลงข้าวตัง้ท้องน้องตัง้ครรภ์ เพลงเรียกพ่ีได้ไหม เพลงดอกไม้

กบัก้อนอิฐ  

 พงษ์ชยั  ไทยวรรณคดี  (2529) ศกึษาวรรณกรรมจากบทเพลงสนุทราภรณ์  วงดนตรีสากลท่ี

ได้พฒันาบทเพลงมาจากดนตรีหลายแนวผสมผสานกนั มีทัง้เพลงในละครร้อง เพลงไทยเนื ้อเตม็ เพลง

ประกอบภาพยนต์ เพลงรําวง เพลงไทยสากล และเ พลงแจ๊ส  ครูเอือ้  สนุทรสนานเป็นผู้ ริเร่ิมก่อตัง้วง

ดนตรีในขณะท่ีทา่นได้รับราชการท่ีกองมหรสพ  กรมศลิปากร  เดมิใช้ช่ือวง ดนตรีกรมโฆษณาการ  เม่ือ

วนัท่ี 20 พฤศจกิายน พ .ศ. 2428 เป็นครัง้แรก  ใช้นกัดนตรีจากอดีต วงไทยฟิล์ม  และตอ่มาได้เปล่ียน

ช่ือเป็นวงสนุทราภรณ์  แ ละใช้ช่ือวงสนุทราภรณ์สืบมาจนปัจจบุนั  อรรณพ วรวานิช  (2547: 188-189) 

การศกึษาชีวประวตัแิละการขบัร้องของ ศรีสดุา รัชตะวรรณ   ข้อมลูจากชีวิตและผลงานท่ียงัไมมี่ผู้ใด

ศกึษา และเก็บรวบรวมข้อมลูไว้เป็นหลกัฐาน เพ่ือจะได้เป็นประโยชน์ในด้านการศกึษาดริุยาง คศลิป์ 

สว่นในด้านของเพลงท่ีนํามาศกึษาเหลา่นีไ้ด้รับการแนะนําจากผู้ เช่ียวชาญและผู้ทรงคณุวฒุทิางด้าน

เพลงสนุทราภรณ์ คือ วรนชุ อารีย์ มาริษา อมาตยกลุ  นกัร้องกรมประชาสมัพนัธ์ นกัร้องนกัดนตรีวง

ดนตรีสงัคีตสมัพนัธ์  

 ซึง่เป็นเพลงท่ี ศรีสดุา  รัชตะวรรณ มกันําไปมอบให้เป็นท่ีระลกึแดผู่้ ท่ีช่ืนชอบ โดยบนัทกึเสียง

ท่ีบริษัทโรต้าแผน่เสียง – เทป จํากดั ชดุท่ี 24 (ท่ีระลกึวนัเกิด ) ตลบัทองสนุทราภรณ์ “แมวกะหนู ”       

ศรีสดุา รัชตะวรรณ ร้องทัง้ชดุ รวม 18 เพลงจากต้นฉบบัเดมิ โดยมีจดุมุง่หมายในการศกึษาค้นคว้า

และวิธีดําเนินการวิจยั  ศรี สดุา รัชตะวรรณ เกิดวนัท่ี 12 พฤศจกิายน พ .ศ. 2473 ท่ีจงัหวดัยะลา เป็น

บตุรคนท่ี4 ของหลวงอรรถจารีย์วรานวุตั ิ(บญุมาก) รับราชการตําแหนง่อยัการจงัหวดั และนางบญุทวน  

(แมชี่บญุทวน ) มีพ่ีน้องร่วมบดิามารดาเดียวกนั 6 คน ได้แก่ นายบณัฑิต รัชตะวรรณ (ถึงแก่กรรม )  
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นายจิระ รัชตะวรรณ (ถึงแก่กรรม ) นายเสริม รัชตะวรรณ นางศรีสดุา จลุละบษุปะ (รัชตะวรรณ )       

นางสมุล รัชตะวรรณ (ฤชพุนัธ์) และ น.ท.รัชตะ รัชตะวรรณ ร.น.ศรีสดุา รัชตะวรรณ สมรสกบั วินยั จลุละบษุปะ 

(ถึงแก่กรรม) ไมมี่บตุรธิดา 

 กิตตวิฒัน์ ขวญัมงคล  (2552: 141 - 160)  ศกึษาชีวประวตัแิละการขบัร้องของ  นายสมเศียร  

พานทอง (ชาย เมืองสิงห์)  ชีวิตและผลงานท่ียงัไมมี่ผู้ใดศกึษา  และเก็บรวบรวมข้อมลูไว้เป็นหลกัฐาน

เพ่ือจะได้เป็นประโยชน์ในด้านการศกึษาดริุยาง คศลิป์สว่นในด้านของเพลงท่ีนํามาศกึษาเหลา่นีไ้ด้รับ

การแนะนํา  จากผู้ เช่ียวชาญและผู้ทรงคณุวฒุิ  ทาง ด้านเพลงลกูทุง่คือนายสมเศียร  พานทอง  (ชาย 

เมืองสิงห์) จากการศกึษาในหวัข้อเร่ืองวิธีการขบัร้องเพลง  ผู้ศกึษามีวตัถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์วิธีการ

ขบัร้องของ นายสมเศียร พานทอง(ชาย เมืองสิงห์) ในลกัษณะเพลง  5 รูปแบบ ซึง่เป็นการเสนอผลงาน

การแสดงท่ีเป็แนวความคดิอนรัุกษ์  โดยผู้ศกึษาได้สรุปผลท่ีได้จากการวิเคราะห์วิธีการขบัร้อง  นายสม

เศียร พานทอง (ชาย เมืองสิงห์) ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นกัร้อง – นกัแตง่เพลงลกูทุง่ ) ปี 

พทุธศกัราช  2538  เกิดเม่ือวนัองัคารท่ี  24 ตลุาคม พ.ศ. 2482 ขึน้ 11 ค่ํา เดือน 11 ปีเถาะ ณ 

บ้านเลขท่ี 20 หมู ่3 ตําบลบางมญั อําเภอเมือง จงัหวดัสงิห์บรีุ  ปัจจบุนั (พ.ศ. 2547) อายุ 68 ปี คณุพอ่

สี พานทอง กบัคณุแมป่่วน  และมีบตุร 4 คน มีพ่ีสาวร่วมมารดาเดียวกนั  คือ นางป่ิน, นางเปล่ียน และ

นางสวา่ง  สว่นนายสมเศียร  พานทอง เป็นบุตรคนสดุท้าย  คนท่ี 4 ของคณุแมป่่วน  คณุแมป่่วนได้ให้

กําเนิดบตุรชายคนแรกของครอบครัว  นัน่คือ ด.ช.เสียน พานทอง ญาตพ่ีิน้องเรียกช่ือเลน่วา่  ดงิดิ๊ ซึง่

ตอ่มาเปล่ียนช่ือเป็น “สมเศียร พานทอง” ตอนเข้าโรงเรียนมธัยม 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 3 

วธีิการดาํเนินการศึกษาค้นคว้า 
 การศกึษาค้นคว้า เร่ือง ศกึษาเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน  ของรองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  

ขนัธศริิ  ผู้ วิจยัได้เร่ิมเก็บข้อมลูจากเอกสารตํารา  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องและเก็บข้อมลูภาคสนามเพ่ือ

รวบรวมข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูจริง จากนัน้จงึนําข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมาเรียบเรียงเป็นรายงานการวิจยัใน

รูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณาวิเคราะห์  ผู้ วิจยัได้กําหนดแนวทางและขัน้ตอนในการดําเนินงาน

ดงันี ้

 

1.  ขัน้ค้นคว้ารวบรวมข้อมูล 

          ศกึษาค้นคว้าข้อมลูเบือ้งต้นจากเอกสาร บทความ  หนงัสือ  วิทยานิพนธ์ และสิ่งพิมพ์ท่ี

เก่ียวข้องกบัเร่ืองศกึษาเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพนโดยรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 

2.  ขัน้เกบ็ข้อมูลภาคสนาม 

 2.1  การสมัภาษณ์รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 2.2  การสมัภาษณ์บคุคลแวดล้อมรองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 

3.  ขัน้เรียบเรียงข้อมูล 

 3.1  เรียบเรียงข้อมลูจากตําราและเอกสารทางวิชาการรวมทัง้งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองท่ี

ศกึษา 

 3.2 เรียบเรียงข้อมลูจากการสมัภาษณ์รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 3.3 เรียบเรียงข้อมลูจากการสมัภาษณ์บคุคลแวดล้อมรองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 3.4 วิเคราะห์บทเพลงการเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพนโดยรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขนัธศริิ 

 

4.  ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 

 4.1 ศกึษาประวตัขิองรองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ 

   4.1.1 ประวตัสิว่นตวั 

   4.1.2 ประวตักิารศกึษาทัว่ไป 

   4.1.3 ประวตัทิางด้านดนตรี 

   4.1.4 ประวตักิารทํางาน 
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   4.1.5 ผลงานทางด้านดนตรี 

    4.1.5.1  ผลงานการแสดงและประสบการณ์ 

    4.1.5.2  ผลงานทางด้านดนตรีไทย 

    4.1.5.3  ผลงานทางด้านดนตรีสากล 

   4.1.6 ผลงานตําราและ งานวิจยั 

   4.1.7 ผลงานทางด้านการสอนไวโอลนิ 

   4.1.8 รางวลัเกียรตคิณุท่ีได้รับ  

 4.2 ศกึษาการเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพนของ รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขนัธศริิ   

   4.2.1 ศกึษาการประยกุต์ใช้เทคนิคมือขวา เชน่ การใช้คนัชกัถ่ายทอดอารมณ์เพ ลงไทย  

ประเภทของคนัชกั 

   4.2.2 ศกึษา การประยกุต์ใช้เทคนิคมือซ้าย เชน่ เทคนิคการพรมนิว้  การรูดนิว้และ          

การวิบราโต 

   4.2.3 ศกึษา ลกูเ อือ้น  ลกูคลอ ลกูสะบดั เทคนคิ การกดนิว้ควบ สองสาย (Double 

Stops)  เทคนิคการดีดสายไวโอลนิด้วยมือซ้าย  (Left Hand Pizzicato) ในบทเพลงไทย 

 

5.  ขัน้สรุปข้อมูล 

  5.1 นําข้อมลูท่ีได้จากการเก็บข้อมลูภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะห์แล้วทําการบนัทกึลง

ในงานวิจยั 

  5.2 นําเสนอแนวคดิและสาระสําคญั จากการศกึษาค้นคว้าเชงิคณุภาพในรูปแบบลกัษณะ

ของการพรรณาวิเคราะห์ 

 



บทที่ 4 

การวเิคราะห์ข้อมูล  
 

 การวิจยัในหวัข้อเร่ืองศกึษาเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน  ของรองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์ ขนัธศริิ   

เป็นการวิจยัเชงิคณุภาพ (Qualitative  research) วิเคราะห์ข้อมลูโดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์  

(Descriptive) ตามแนวทางของวิทยานิพนธ์เชิงคณุภาพ  ซึง่สามารถแบง่ประเดน็การวิเคราะห์ข้อมลู

ออกเป็นหวัข้อดงันี ้  

 

1.  ศึกษาประวัตขิองรองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์   ขันธศิริ   
 1.1 ประวัตส่ิวนตวั 

           รองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  ขนัธศริิ  เกิดเม่ือวนัท่ี 10 พฤศจกิายน  พ .ศ. 2484  เกิดท่ี

จงัหวดักรุงเทพมหานครยา่นฝ่ังธนบรีุ  บดิาช่ือนายสมบญุ ขนัธศริิ มารดาช่ือนางสมจิตต์ ขนัธศริิ           

(สคุนัธลกัษณ์)  มีน้องสาวหนึง่คน  คือ รองศาสตราจารย์อรวรรณ  บรรจงศลิป์  มีบตุร 1 คน  คือนายปิ

ยะวิทย์  ขนัธศริิ  คณุพอ่คณุแมเ่ป็นชาวอยธุยา  ทา่นเตบิโตในครอบครัวท่ีคณุพอ่คณุแมช่อบดนตรีไทย

มาก  โดยเฉพาะคณุพอ่ของทา่น คือ  คณุพอ่สมบญุ  ขนัธศริิ  มีความสามารถเลน่ซออู้และไวโอลนิ  

เป็นครูสอนดนตรีคนแรกของทา่น   จากนัน้ได้พาทา่นและน้องสาว (รองศาสตราจารย์อรวรรณ   บรรจง

ศลิป)  ไปเรียนดนตรีกบั ครูดนตรีไทย  คือ  นายจํานง   ราชกิจ (จรัญ  บญุรัตนพนัธ์ ) และคณุหลวง

ไพเราะเสียงซอ   ซึง่ทา่น รศ .ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  ได้เรียนเพลงไทยประเภทเพลงเด่ียว  เชน่ เพลงนก

ขมิน้  เพลงสารถี เพลงพญาโศก  เพลงแขกมอญและเพลงสดุสงวน เป็นต้น   

 ทา่นได้มีโอกาสแสดงดนตรีตามบ้านผู้ ใหญ่มากมาย และแสดงในพระบรมมหาราชวงั ตอ่

หน้าพระพกัตร์พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ฯ  รัชกาลท่ี 9  คณุพอ่ของทา่นจงึพยายามสง่เสริมให้ทา่น

ไปเรียนดนตรีกบัครูดนตรีไทยอีกหลายทา่น ได้แก่ ครูบรรเลง ศลิปบรรเลง , ครูชิน้ ศลิปบรรเลง  และครู

จากทางบ้านครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ ทา่นยงัได้ตอ่เพลงไทยหมูก่บัครูนิภา  อภยัวงศ์  ครูชิน หงษ์รัตน์   

และตอ่ทางร้องกบัครูถีร์  ป่ี เพราะ  และครูไพฑรูย์  กิตตวิรรณ    ดงันัน้ทา่นจงึนบัวา่มีความเช่ียวชาญ

ทางดนตรีไทยอยา่งมาก    

 ในด้านชีวิตครอบครัว อาจารย์โกวิทย์ สมรสกบัคณุอารยา บญุรัตน์ ปัจจบุนัประกอบธุรกิจ

สว่นตวั มีบุตรชายช่ือนายปิยะวิทย์ ขนัธศริิ จบการศกึษาคณะมนยุศาสตร์ สาขาการดนตรี มหาวิทยาลยั 

เกษตรศาสตร์ เป็นหวัหน้าวงออร์เคสตร้าของมหาวิทยาลยั ลกูชายอาจารย์โกวิทย์คนนีเ้ป็นลกูไม้ท่ีหลน่

ไมไ่กลต้น ชํานาญการเลน่ไวโอลนิฝีมือระดบัอาชีพ สามารถร่วมเลน่ไวโอลนิกบัวงอาชีพ 
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 ปัจจบุนัอาจารย์โกวิทย์ใช้ชีวิตวยั 70 ปี หลงัเกษียณอายรุาชการอยา่งมีความสขุกบัครอบครัว 

แตก็่ยงัคลกุคลีกบังานด้านดนตรีท่ีตนเองรักอยูต่ลอดเวลา ทัง้ในด้านการแสดงดนตรีและการสอน

ดนตรี 

 

 

                              

ภาพประกอบ  6   ภาพรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 

 1.2 ประวัตกิารศึกษาโดยท่ัวไปรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขันธศิริ   

ได้มีการศึกษาดังต่อไปนี ้

 ปริญญาเอก ทางดนตรีเปรียบเทียบ (Music Comparative) Sussex College of   

Technology, UK.   พ.ศ. 2524 

 ปริญญาโท M.A.  in Misicology-Ethnomusicology Kent  State  University , Ohio USA.  

พ.ศ.  2523 

 ปริญญาตรี K.C.M.  Royal  Conservatory  of Music , Natherland   พ.ศ.  2513 

 ประกาศนียบตัร ประกาศนียบตัรวิชาชีพชัน้สงู จากวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา วิชาเอก

คณิตศาสตร์   พ.ศ. 2506 
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 ประกาศนียบตัร  ทางการเลน่ไวโอลินเกรด 8 จาก Royal  School  of  Music, UK  พ.ศ. 2508 

 

 1.3 ประวัตกิารศึกษาดนตรี 

 รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ ทา่นเตบิโตในครอบครัวท่ีคณุพอ่คณุแมช่อบดนตรีไทย

มาก  โดยเฉพาะคณุพอ่ของทา่น คือ  คณุพอ่สมบญุ  ขนัธศริิ  มีความสามารถเลน่ซออู้และไวโอลนิ  

เป็นครูสอนดนตรีคนแรกของทา่น   จากนัน้ได้พาทา่นและน้องสาว (รองศาสตราจารย์อรวรรณ   บรรจง

ศลิป)  ไปเรียนดนตรีกบั ครูดนตรีไทย  คื อ  นายจํานง   ราชกิจ (จรัญ บญุรัตนพนัธ์ ) และคณุหลวง

ไพเราะเสียงซอ   ซึง่ทา่น รศ.ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  ได้เรียนเพลงไทยประเภทเพลงเด่ียว   

 ทางด้านการศกึษาดนตรีสากลนัน้   ทา่นได้เรียนไวโอลนิกบัคณุพอ่ของทา่น   ซึง่คณุพอ่ได้

เป็นผู้สร้างไวโอลินขนาดเล็กซึง่เหมาะสมกบัสรีระของทา่นในวยัเดก็ด้วย   และเม่ือทา่นได้เข้าศกึษาตอ่

ท่ีวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา  ทา่นได้เรียนไวโอลินกบัครูชด  แหง่โรงเรียนนาฏศลิป์   และผู้ชว่ย

ศาสตราจารย์พนัเอกชชูาต ิพิทกัษากร ซึง่เป็นครูไวโอลินคนไทยคนแรกท่ีได้ศกึษาในตา่งประเทศและ

ชนะเลิศรางวลัการแขง่ขนั ไวโอลนินานาชาต ิ  จงึทําให้ทา่นได้รับการศกึษาพืน้ฐานไวโอลนิท่ีถกูต้อง

และเกิดแรงบนัดาลใจในการศกึษาตอ่ทางไวโอลิน   

 รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขนัธศริิ เป็นคนไทยคนแรกท่ีได้รับทนุไปศกึษา ณ ประเทศ

เนเธอร์แลนด์ ด้านการดนตรีอยา่งจริงจงั เป็นระยะเวลานานถึง 7 ปี จนสําเร็จปริญญาตรี และไปศกึษา 

ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศองักฤษ รวมระยะเวลา 4 ปี จนสําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาโท 

และปริญญาเอก 

 รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  ขนัธศริิ เป็นผู้ ร่วมก่อตัง้วงซมิโฟนีออร์เคสตร้าท่ีสําคญัของ

เมืองไทย คือวงบางกอกซมิโฟนี  ออเครสตร้า  ( Bangkok Symphony Orchestra) และ วงแฟนตาเซีย

ไลท์ออเคสตร้า  (Fantasia Light Orchestra) ร่วมกบั ดร . ประทกัษ์ ประทีประเสน ผู้ เช่ียวชาญด้าน

ดนตรีสากล กรมศลิปากร ร่วมก่อตัง้วง ซมิโฟนี  ออเครสตร้าแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  (C.U. 

Orchestra) และวงครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยา ลยั (C.U.Ed.Orchestra) เป็นหวัหน้าวงจามจรีุ

แชมเบอร์ออร์เคสตร้า ซึง่เป็นทัง้ผู้จดัการวงและจดัการแสดงในปัจจบุนัอีกด้วย นอกจากนีย้งัเป็นผู้

ก่อตัง้และผู้ เขียนหลกัสตูร ในฐานะหวัหน้าสาขาแล ะหวัหน้าโครงการใน การจดัตัง้ดนตรีศกึษาและดริุ

ยางคศลิป์ของคณะครุศาสตร์ และคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาวิทยาลยั (พ.ศ. 2538-

2543) เป็นอาจารย์ผู้สอนด้านตําราและงานวิจยั ในฐานะกรรมการวิชาการของจฬุาฯ (ในสมยัก่อน

เกษียณ ) พ.ศ. 2540- 2545 เป็นกรรมการของสถาบนัไทยศกึษา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็น

คณะกรรมการพจิารณาผลงานข้าราชการเพ่ือเล่ือ นตําแหนง่ด้านศลิปิน กระทรวงศกึษาธิการ เป็น
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กรรมการการสอบวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโท และตรวจวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาเอกของ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และมหาวิทยาลยัมหดิลในปัจจบุนั 

 นอกจากนีย้งัเป็นนกัดนตรีท่ีแสดงตามคําเชญิ ทัง้ดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก (ดนตรี

คลาสสิก ) ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศในเอเชีย ยโุรป และอเมริกา ปัจจบุนัยงัเป็นกรรมการ

บรรณาธิการของการจดัทําสารานกุรมดนตรีไทยของราชบณัฑติยสถาน โดยมีผลงานจําหนา่ยสําหรับ

นกัดนตรีไทย 5 เลม่ รวมทัง้ได้รับเชิญเป็นท่ีปรึกษาของสมคมครูดนตรีแหง่ประเทศไทย เป็นกรรมการ 

(ด้านดนตรี- บนั เทิง ) ของสมาคมนกัเรียนเก่าประเทศเนเธอร์แลนด์ เป็นท่ีปรึกษาคณะบดีคณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นกรรมการรับรองมาตรฐาน การศกึษาของ

สถาบนัอดุมศกึษาเอกชน สาขาวิชาดริุยางคศลิป์ เป็นกรรมการผู้ทรงคณุวฒุขิองคณะมนษุยศาสตร์

และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฎับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา เป็นต้น 

 

 การเรียนดนตรีครัง้แรก 

 รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขนัธศริิ เตบิโตขึน้ในครอบครัวท่ีทัง้คณุพอ่และคณุแมมี่ความรัก

ในดนตรีไทยเป็นชีวิตจิตใจ โดยเฉพาะคณุพอ่ชอบเลน่ซออู้และไวโอลิน  ทําให้ทา่นมีความสนใจดนตรี

และเร่ิมฝึกหดัเลน่ซออู้ตัง้แตอ่าย ุ6 ขวบ โดยคณุพอ่สมบญุ ขนัธศริิ เป็นครูสอนดนตรีคนแ รก แม้วา่คณุ

พอ่ของทา่นมิได้เป็นนกัดนตรีท่ีเก่งกาจ แตค่ณุพอ่ได้ปลกูฝัง สง่เสริมให้ลกูๆ  ทัง้สองคน ทัง้รองสาสตรา

จารย์ ดร.โกวิทย์และน้องสาว คือรองสาสตราจารย์อรวรรณ บรรจงศลิป ให้สนใจและรักการเรียนดนตรี

และเลน่ดนตรี ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการสร้างความละเอียดออ่น ความสนุทรี ความคดิสร้างสรรค์  และความมี

วินยั ให้กบัลู กๆ นอกจากคณุพอ่ของ ทา่นจะเป็นครูผู้แ นะนําการเลน่ดนตรีขัน้ต้นแล้ว คณุพอ่ยงัได้พา

รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์และรองศาสตราจารย์อรวรรณ ไปเรียนดนตรีไทยกบั ครูทางดนตรีไทย  คือ 

นายจํานง ราชกิจ (จรัญ บญุรัตนพนัธ์ ) ซึง่ในขณะนัน้เป็นรองราชเลขาธิการในพระบาทสมเดจ็พระ

เจ้าอยูห่วัองค์ปัจจบุนั และคณุหลวงไพเราะเสียงซอ ซึง่คณุครูทัง้สองทา่นนีเ้ป็นผู้ ประสิทธ์ิประสาทวิชา

ซอด้วงและซ ออู้ให้แก่ รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ จงึทําให้ ทา่น รักเคารพบชู าและนิยมยกยอ่งใน

ความสามารถของทัง้สองทา่นนีเ้ป็นอยา่งย่ิง ด้วยความเมตตากรุณาของบรม ครูทัง้สองท่ีมีตอ่ทา่นและ

น้องสาว ทําให้คณุพอ่คุณแมข่องอาจารย์ตดัสินใจยก รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์และน้องสาวให้เป็น

บตุรบญุธรรมของนายจํานง ราชกิจ และเป็นหลานของคณุ หลวงไพเราะเสียงซอ  ทา่นเรียกนายจํานง 

ราชกิจ วา่ “คณุพอ่” และเรียกคณุหลวงไพเราะเสียงซอวา่ “คณุปู่ ” ทัง้สองทา่นเป็นผู้ประสิทธิประสาท

วิชาดนตรีไทย โดยเฉพาะเพลงเด่ียวให้แก่อาจารย์โกวิทย์ หลายเพลง เชน่ เพลงนกขมิน้ เพลงพญาโศก 

เพลงแขกมอญ และเพลงสดุสงวน เป็นต้น 



35 
 

 เพ่ือให้ลกูๆ มีประสบการณ์ ทางการแสดงดนตรี คณุพอ่ของ รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ได้

พาทา่น  และน้องสาวไปแสดงตามบ้านผู้ใหญ่มากมาย และแสดงดนตรีไทยในพระบรมมหาราชวงั ตอ่

หน้าพระพกัตร์พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัฯ สมเดจ็พระ นางเจ้าพระบรมราชินีนาถ และข้ารา ช

บริพารบอ่ยครัง้ และมกัได้รั บพระราชทานของท่ีระลกึเสมอ การตอ่เพลงหมู่  มกัจะทําให้หลงลืมงา่ย 

คณุพอ่จงึแนะนําให้ฝึกเขียนโน้ตเป็นตวัเลขไทย คือเลข ๑ เลข ๒ เลข ๓ และเลข ๔ อีกทัง้ยงัเป็นผู้ชว่ย

ขดัเกลาเพลงให้ถกูต้องตามแบบฉบบัของเพลงซอมากย่ิงขึน้ 

 

                                      
 

ภาพประกอบ 7  รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์กบั รองศาสตราจารย์อรวรรณ  สมยัวยัเดก็ 

 

 รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ และน้องสาวไปเรียนดนตรีไทยกบัครูบรรเลง ศลิปบรรเลง ครูชิน้ 

ศลิปบรรเลงบรมครูหลายทา่นจากบ้านครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ และครูบาอาจารย์ตา่งๆ อีกหลายท่ าน 

ซึ่งทกุทา่นได้สนบัสนนุรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ทางดนตรีไทยตลอดมา ในระหวา่งท่ี ทา่นศกึษาอยู่

ท่ีวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา (มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทาในปัจจบุนั) รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ 

ขนัธศริิได้มีโอกาสเรียนซอด้วงและซอสามสายเพิม่เตมิจากครูแสวง  อภยัวงศ์ตอ่เพล งไทยหมูก่บัครู

นิภา อภยัวงศ์ และครูชิน หงส์รัตน์ และตอ่ร้องกบัครูถีร์ ป่ี เพราะและ ครูไพฑรูย์ กิตตวิรรณ เป็นต้น 
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 การเรียนไวโอลนิและเผยแพร่ดนตรีไทยและตะวันตก  

 ประสบการณ์จากการเรียนดนตรีไทย โดยเลน่ ซอไทย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้และซอสามสาย ได้

ก่อให้เกิดแรงบนัดาลใจใน อนัท่ีจะเลน่ไวโอลินให้แก่ รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศริิ เป็นอยา่งย่ิง 

โดยคดิวา่ การเลน่ไวโอลนินา่จะมีทกัษะตา่งๆ นา่ศกึษาท่ีแตกตา่งไปจากการเลน่ซอไทย ซึง่สามารถจะ

เรียนได้อีกลกัษณะหนึง่ เพราะเป็นเคร่ืองสายเหมือนกนั จงึได้ขออนญุาต คณุพอ่วา่อยากเรียนไวโอลนิ 

และทา่นก็ไมข่ดัข้อง แม้วา่ทา่นต้องการให้เรียนดนตรีไทยอยา่งเดียวก็ตาม ซึง่ในขณะนัน้ไวโอลินขนาด

เล็กยงัไมมี่ จําหนา่ย คณุพอ่ รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  ขนัธศริิ จึงต้องสร้างไวโอลินขนาดเล็กให้

อาจารย์เพ่ือฝึกฝน จดุเร่ิ มต้นของชีวิตนกัไวโอลิ นของรองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  ขนัธศริิ จงึเกิดขึน้

ตัง้แตบ่ดั นัน้เป็นต้นมา ซึง่ขณะนัน้ ทา่น  อายปุระมาณ 8-9 ขวบ จงึถือได้วา่คณุพอ่เป็นคณุครูสอน

ไวโอลินคนแรกให้กบั ทา่น  นอกจากนัน้คณุพอ่อาจารย์ยงัได้พยายามหาความรู้ และซกัถามจากนกั

ดนตรีอาชีพ เพ่ือนําม าสอนและฝึกฝน ให้กบัทา่น จนสามารถออกแสดงตอ่หน้าสาธารณชนได้ตัง้แต่

เดก็ๆ เร่ือยมา เชน่ แสดงออกรายการวิทยกุระจายเสียงโทรทศัน์ แสดงหน้าพระท่ีนัง่ แสดงท่ีบ้านผู้ใหญ่

ตา่งๆ โดยมีการสลบัการเลน่ไวโอลินกนัดนตรีไทย ตลอดจนการแสดงดนตรีให้กบัสถาบนัท่ีเรียน  มีการ

เรียนการสอนด้านดนตรีระดบัชัน้ประถมศกึษา เป็นต้น 

 ตอ่มา รองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  ขนัธศริิ ได้เข้าศกึษาท่ีวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา หรือ

มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทาในปัจจบุั น ณ สถาบนัแหง่นี ท้า่นได้เรียนกบัครูไวโอลินเพลงคลาสสิก

ตะวนัตกคนแรกคือครูชด วิ ทยาลยันาฎศลิป และทา่นตอ่มาคือ ครูชชูาต ิพทิกั ษากร  เม่ือทา่นสําเร็จ

การศกึษาจากวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา ครูบรรเลง ศลิปะบรรเลง ได้ฝากให้รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ 

ขนัธสิริ  ไปเป็นครูสอนดนตรี ทัง้ดนตรีไทยและดนตรีสากลท่ีโรงเรียนสาธิตจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

เป็นเวลา 1 ปี ต่อมาในปี พ .ศ. 2507  ทา่นได้เดนิทางไปประเทศ เนเธอร์แลนด์ เพ่ือศกึษาตอ่ทางด้าน

ดนตรีตะวนัตก พร้อมกบัคณุหลวงดษิฐการภกัดี เอกอคัรราชทตูไทยประจําประเทศเนเธอร์แลนด์ และ

ครอบครัวของทา่น โดยในระยะแรก รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศริิ ได้เข้าศกึษา ณ Institute of 

Music ณ กรุงเฮก ซึง่เป็นสถาบนัดนตรีเอกชน ต่ อมาในปี พ.ศ. 2509 ทา่นได้สอบเข้าเรียนท่ีสถาบนั

ดนตรีขัน้สงู ณ The Royal Conservatory of Music และได้รับทนุเรียนรวมเวลาท่ีอาจารย์โกวิทย์เรียน 

ณ ประเทศเนเธอร์แลนด์ ทัง้สองสถาบนันีเ้ป็นเวลา 7 ปี 

 ในระหวา่งท่ีเรี ยนอยูป่ระเทศเนเธอร์แลนด์ รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  ขนัธศริิ ได้เรียน

ไวโอลินกบันกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงระดบัโลกมากมาย ซึง่ทําให้ทา่นได้มีโอกาสเข้าร่วมแสดงกบัวงออร์เคสตร้า

ประจําเมืองทางตอนใต้ของเนเธอร์แลนด์ ร่วมแสดงกบัวงแชมเบอร์มิวสิคกบันกัดนตรีอาชีพ และแสดง

คอนเสิร์ตในฐานะผู้ เด่ียวไวโอลิน ณ Social Study Institute the Hague เป็นต้น 

 



37 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ร่วมเลน่วงแชมเบอร์มวิสกิกบันกัดนตรีชาวดตัท์กรุงเฮก 

 

 นอกจากนีร้องศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์ ขนัธศริิ ยงัได้มีโอกาสสอนดนตรีไทยให้กบัชาวดตัท์ 

ซึง่เป็นนกัดนตรีอาชีพของกรุงเฮกหลายคน โดยแตล่ะคนมีความสามารถท่ีจะเลน่ดนตรีไทยได้อยา่งดีย่ิง 

จนกระทัง่สามารถจดัตัง้เป็นวงดนตรีไทยของตนเอง ประมาณ 5-6 คน ออกแสดงคอนเสร์ิตตาม

สถานท่ีตา่ง ๆ ได้ ในขณะนัน้ ทา่นได้รู้จกักบัดร . ศภุชยั พานิชภกัดิ ์ซึง่เป็นนกัเรียนทนุของธนาคารแหง่

ประเทศไทย ซึง่กําลงัศกึษาด้านระดบัปริญญาเอก ด้านศรษฐศาสตร์ ณ เมืองรอตเตอร์ดมั แล ะมีความ

สนใจท่ีจะเรียนซออู้กบัรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศริิ นอกจากดร . ศภุชยัแล้ว ก็ยงัมีนกัเรียนทนุ

ทา่นอ่ืนอีกมากท่ี เรียนดนตรีไทยกั บทา่นจนทกุคนสามารถเลน่เป็นวงได้ จงึมีการเล่ นดนตรีกนัท่ีบ้าน

คณุเอ็นซโดเต้น  

 ณ กรุงฮาเล็ม (Harlem) มีการแสดง concert กนับอ่ยๆ ทําใ ห้รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  

ขนัธศริิ ได้มีโอกาสเผยแพร่วฒันธรรมไทยให้ตา่งประเทศได้รับรู้มากย่ิงขึน้ ซึง่ตอ่มานกัเรียนทนุเหลา่นัน้

ก็ได้กลบัมาทํางานในประเทศไทยมาเป็นอาจารย์ นกัธุรกิจ  ซึง่รวมทัง้ดร. ศภุชยั พานชิภกัดิ ์ด้วย  

 ด้านการศกึษา รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ได้รับประกาศนียบตัรทางการเลน่ไวโอลนิ (เกรด 8) 

จาก Royal School of Music ประเทศองักฤษ ปี พ.ศ. 2508 และได้รับประกาศนียบตัรวิชาชีพครูชัน้สงู 

(วิชาเอกคณิตศาสตร์ ) จากวิทยาลยัครูสวนสุ นนัทาปี พ .ศ. 2513 หลงัจากนัน้ได้รับทนุจากรัฐบาล

เนเธอร์แลนด์ เป็นนกัเรียนไทยคนแรกท่ีไปเรียนด้านดนตรี ได้ปริญญาตรี K.C.M จาก Royal 

conservatory Music กรุงเฮก ทางไวโอลนิ (การแสดงและการสอน)  
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 หลงัจากท่ีรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  ขนัธศริิ  เดนิทางกลบัจา กประเทศเนเธอร์แลนด์แล้ว 

ได้เป็นผู้บกุเบกิโรงเรียนดนตรีสยามกลการในฐา นะผู้จดัการและอาจารย์ใหญ่ และใน ระหวา่งปี พ .ศ. 

2514-2516 ได้รับเชญิเป็นอาจารย์ประจําท่ีภาควิชาสารัตถศกึษา โดยมีศาตราจารย์ดวงเดือน พศิาล

บตุร และดร.รัตนา ตงุคสวสัดิ ์เป็นหวัหน้าภาควิชาในขณะ นัน้ และเป็นผู้พิจารณารับ ทา่นเป็นอาจารย์

ท่ีคณะครุศาสตร์ จฬุาฯ ตอ่มาในปี พ .ศ. 2518 ศาตราจารย์ ดร.ประชมุสขุ อาชวอํารงค์ เป็นผู้สง่เสริม

และผลกัดนัให้มีการเปิดวิชาดนตรีศกึษา เป็นวิชาเอกท่ีคณะครุศาสตร์ รวมทัง้แนะนําการศกึษา

ปริญญาเอก และเป็นผู้ตรวจวิทยานิพนธ์ร่วมกบัอาจารย์ในภาควิชาให้กบัรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ 

ขนัธศริิ  จนสําเร็จการศกึษาปริญญาเอก Research Ph.D. (Music Comparative) จาก Sussex 

College ประเทศองักฤษ 

 ในปีพ.ศ. 2521-2523 ได้รับทนุ Fulbright ได้ศกึษาตอ่ด้านประวตัศิาสตร์ดนตรีและวรรณคดี

ตะวนัตก ณ มหาวิทยาลยั Kent State โดยเรียนไวโอลนิเป็นวิชาโท และขณะท่ีศกึษาอยูท่ี่มหาวิทยาลยั 

Kent State มีผลงานการแสดงไวโอลนิกบัวง ออร์เคสตร้า ของมหาวิทยาลยันีม้าตลอด รวมทัง้ได้ไป

แสดงคอนเสิร์ตตามสถานท่ีตา่งๆ และทําหน้าท่ีเป็นหวัหน้าวง แชมเบอร์  (Chamber) และนกัเด่ียว

ไวโอลนิ(Solo) อีกทัง้ยงัเป็นผู้ชว่ยอาจารย์สอนไวโอลนิให้กบัเยาวชนอเมริกนัจํานวนหลายคนด้วย 

 หลงัสําเร็จการศกึษาปริญญาเอกจากประเทศองักฤษแล้ว ได้เดนิทางกลบัประเทศไทยเพ่ือรับ

หน้าท่ีเป็นผู้ ร่วมก่อตัง้และเขียนหลกัสตูรดนตรีศกึษาให้กบัคณะศลิปกรรมศาตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั และตอ่ มาได้รับมอบหน้ าท่ีเป็นอาจารย์สอนไวโอลิน ทฤษ ฏีดนตรี ประวตัศิาสตร์ดนตรี 

และเป็นหวัหน้าภาควิชาดริุยางค์ศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั รวม 3 สมยั 

 จากความสามารถท างดนตรี รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศริิ ได้รับรางวลัตา่งๆ หลาย

ครัง้ ได้รับเชิญจาก หนว่ยงานตา่งๆ ให้เป็นผู้ เช่ียวชาญด้านไวโอลนิ ทําหน้าท่ีเป็นกรรมการ ผู้ ฝึกสอน

ไวโอลินให้กบัเยาวชน เป็นประธานการจดังานมหกรรมดนตรีไทยหลายครัง้ เป็นผู้ ร่วมก่อตัง้วง บางกอก

ซมิโฟนีออร์เคสตร้า (Bangkok Symphony Orchestra) และวงซมิโฟนีแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

(C.U. Orchestra)  เป็นกรรมการผู้ทรงคณุวฒุิพิจารณาหลกัสตูรทางดนตรี  เป็นผู้ ร่วมก่อตัง้คณะดริุ

ยางค ศาสตร์ มหาวิทยาลยัศลิปากร และเป็นกรรมการวิทยานิพนธ์ทางดนตรีระดบัปริญญาโท 

วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล จนถึงปัจจบุนั และอ่ืนๆ อีกหลายตําแหนง่ เชน่ เป็นวิทยากร

ด้านดนตรี อาจารย์พเิศษ อีกทัง้มีผลงานการแตง่ตํารา บทความและงานวิจยัทางด้านดนตรีหลายชิน้ 

 นอกจากนีร้องศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขนัธศริิ ยงัได้รับเชิญจากตา่งประเทศทัง้ เอเชีย ยโุรป

และอเมริก า เพ่ือไปเป็นครูผู้สอนไวโอลิน เป็นกรรมการคดัเลือกนกัดนตรีเยาวชนแหง่เอเชีย เป็น

วิทยากรและเผยแพร่ดนตรีไทย รวมทัง้แสดงคอนเสิร์ต ประชมุแลกเปล่ียนด้านดนตรีและนกัดนตรี ใน

ฐานะวิทยากร นกัวิจยั นกัวิชาการดนตรี อาจารย์ และนกัแสดงดนตรี 
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 1.4 ประวัตกิารทาํงานของ  รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์    ขันธศิริ    

           ชว่งชีวิตเร่ิมต้นการทํางานชว่งแรกๆของ รองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  ขนัธศริิ เร่ิมต้นท่ีงาน

สอนดงัตอ่ไปนี ้ ปี  พ.ศ. 2506 – 2507    เป็นอาจารย์ประจํา โรงเรียนสาธิตจฬุา ฯ สอนรายวิชา  วิชา

คณิตศาสตร์  ดนตรีไทย  และดนตรีสากล  ปีพ.ศ. 2518 – 2521เป็นอาจารย์พเิศษ วิชามนษุย์ – อารยธรรม  

ณ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์   และในชว่งเดียวกนัอาจารย์ก็เร่ิมงานสอนโรงเรียนดนตรีพิเศษ   โดยรับ

เป็นอาจารย์ใหญ่ และผู้จดัการโรงเรียนดนตรีสยามกลการ  กรุงเทพ ฯ และปี  พ.ศ. 2523 เป็นคณะกรรมการ   

ผู้ ร่วม ก่อตัง้หลกัสตูรให้คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปี พ .ศ. 2530 ได้รับทนุ   

Fulbright Scholar ทําการสอนมหาวิทยาลยั 10 แหง่  ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา ในระหวา่งนีย้งัเป็น

อาจารย์พเิศษวิชาดนตรีวิจกัษ์ มหาวิทยาลั ย ศลิปากร กรุงเทพมหานคร ปี พ.ศ. 2524 ได้รับตําแหนง่

ผู้ชว่ยศาสตราจารย์  คณะครุศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและหวัหน้าสาขาดนตรีศกึษา  และปี  

พ.ศ. 2525 – 2536 รับเป็นหวัหน้าภาควิชาดริุยางคศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

และได้รับตําแหนง่รองศาสตราจารย์  ปี พ .ศ. 2528 ได้แตง่ตัง้ บรรณาธิการสารานกุรมดนตรีไทย   

ราชบณัฑติยสถาน  ปัจจบุนั แม้ทา่นจะเกษียณอายรุาชการแล้วก็ยงัทํางานอยูโ่ดยรับเป็น ผู้ อํานวยการ

ศนูย์ศลิปวฒันธรรม  มหาวิทยาลยัเกษมบณัฑิตและเป็นอาจารย์พิเศษในระดบับณัฑิตศกึษา   

วิทยาลยัดริุยางคศลิป์  มหาวิทยาลยัมหดิล อาจารย์พเิศษคณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั

เทคโนโลยีราชมงคล เป็นกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโทและปริญญาเอก ของ

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ทางด้านการสอนพเิศษ ทา่นยงัสอนท่ีไวโอลนิท่ีโรงเรียนประถมสาธิตจฬุา ฯ 

และสอนนกัเรียนสว่นบคุคล   

 
 1.5  ผลงาน 

  1.5.1 ผลงานด้านการแสดงและประสบการณ์ 

             ได้รับเลือกเป็นนกัไวโอลินคนไทยท่ีได้เลน่กบัวง Stuttgart  Symphony จากประเทศเยอรมนั

แสดงในกรุงเทพฯ ปีพ .ศ. 2515    เป็นผู้บรรยายให้ความรู้ทางดนตรีกบัสถานีโทรทศัน์ทกุชอ่ง ศนูย์

เทคโนโลยีทางการศกึษา วิทยกุรมประชาสมัพนัธ์  ตัง้แตปี่พ .ศ. 2523-ปัจจบุนั (ตามคําเชญิ ) รวมทัง้

เป็นวิทยากรและนกัแสดงท่ีได้รับเฃิญจากสถาบนัและงานตา่งๆ ท่ีเป็นหนว่ยงานราชการ หนว่ยงานการ

กศุล และคอนเสิร์ต    ได้รับเชิญจากทางราชการเป็นวิทยากรนกัแสดงและตวัแทนประเทศไทยเพ่ือ

บรรยาย สาธิตและเปรียบเทียบดนตรีไทยและ ตะวนัตก ณ ประเทศตา่งๆ ในเอเชีย ยโุรป และ

สหรัฐอเมริกาตัง้แตปี่พ .ศ. 2523 ถึงปัจจบุนั (ประมาณ 2-4 ครัง้ตอ่ปี )  ได้รับเชิญเป็นคณะกรรมการ

และเลขานกุารเพ่ือดํารงตําแหนง่ทางวิชาการของมหาวิทยาลยั ณ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาฯ ตัง้แต่

ปีพ.ศ. 2538-2543   
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 ได้รับเชิญเป็นวิทย ากรด้านความซาบซึง้ทางดนตรี จดัโดยสโมสรโรตาร่ีธนบรีุ และปทมุวนั

ตัง้แตปี่พ .ศ. 2538-2543 ได้รับเชิญเป็นประธานการแสดงการจดังานดนตรีนานาชาต ิเพ่ือจดัตัง้ศนูย์

ดนตรีเอเชียแหง่ประเทศไทย โดยเครือขา่ยนานาชาต ิเพ่ือสง่เสริมดนตรีในเอเชีย ร่วมกบัจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยัปีพ.ศ. 2543 ถึงปัจจบุนัหวัหน้าวง Fantasia Light Orchestra และ จามจรีุ Chamber 

Music ปีพ.ศ. 2543   ได้รับเชิญในฐานะตวัแทนอาจารย์ ภาควิชาดริุยางคศลิป์ในการจดัคอนเสิร์ต

เด่ียว Violin โดยผลงานนกัประพนัธ์ชาวฟิลปิปินส์ในงานนกัเรียนเก่าของมหาวิทยาลยั U.P. ณ สถาบนั

วิทยบริการ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัปีพ .ศ. 2543และ   ได้รับเชญิจากทา่นเอกอคัรราชทตูไทยประจํา

กรุงเบอร์ลนิ ประเทศเยอรมนั ในฐานะอาจารย์ภาควิชาดริุยางคศลิป์ จฬุาลงกรณ์มหาวิ ทยาลยั เพ่ือ

พบปะและเจรจาด้านศลิ ปวฒันธรรมและแลกเปล่ียนการเรียนการสอนการแสดงกบัศลิปิน หวัหน้า

ภาควิชาดนตรีมหาวิทยาลยัเบอร์ลิน และหวัหน้าภาคพิพิธภณัฑ์ดนตรีในประเทศเยอรมนั   

 ได้รับเชญิจากสถานทตูไทยประจําประเทศเยอ รมนัให้ไปแสดงดนตรีไทยและสากลในงาน

เฉลิมพระเกียรตวินัเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั และเข้าประชมุแลกเปล่ียนด้าน

ดนตรีและนกัด นตรีกบัผู้ อํานวยการศนูย์วฒันธรรม มหาวิทยาลยัในกรุงบอนน์ และมหาวิทยาลยั

เบอร์ลิน ประเทศเยอรมนั ปีพ .ศ. 2543  ได้รับเชิญเป็นวิทยาการของงาน “Art of All” โดยมีรศ .ดร. 

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ เป็นประธาน ตัง้แตเ่ร่ิมโครงการในปีพ.ศ. 2541 ถึงปัจจบุนั   

 ได้รับเลือกเป็นหั วหน้าวงดนตรี กรุงเทพมหานคร ฟิลฮาโมนิก ออร์เคสตร้า (Bangkok 

Philharmonic Orchestra) ปีพ.ศ. 2545  ร่วมแสดงเด่ียวไวโอลิน ในรายการฟังดนตรีเถิดช่ืนใจ  วง

ดริุยางค์ออ ร์เคสตร้ามหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ (SSO)  ร่วมแสดงโครงการเผยแพร่ความรู้ดนตรี

คลาสสกิ ณ มหาวิทยาลยั สงขลานครินทร์ วิทยาเขตภเูก็ต  ในวนัท่ี 24 – 26 มกราคม 2555   ร่วม

แสดงเด่ียวไวโอลนิ  ครุศาสตร์คอนเสิรต์  ครัง้ท่ี 32  ณ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั    ร่วมแสดงเด่ียวซออู้

และ ไวโอลิน โครงการแสดงวงดริุยาค์ซิมโฟนีออ ร์เคสตร้าประกอบส่ือร่วมสมยั  บทพระราชนิพนธ์  

“พระมหาชนก ”  เพ่ือเฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั  เน่ืองในโอกาสพระราชพิธีมหา

มงคลเฉลิมพระชนม์พรรษา 7 รอบ 5 ธนัวาคม 2554  ณ ศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย 

 
  1.5.2 ผลงานทางด้านดนตรีไทยรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ 

 ก่อนอ่ืนข้าพเจ้าต้องขอออกตวัวา่การเขียนครัง้นีก็้มใิชจ่ะมีความตัง้ใจโอ้อวดตวัข้าพเจ้าเลย  

ข้าพเจ้ามีความตัง้ใจจะเลา่ถึงประสบการณ์ท่ีเกิดขึน้กบัตวัข้าพเจ้าเองเก่ียวกบัดนตรีไทยในเมืองไทย

และในตา่งแดนไกล ในขณะท่ีข้าพเจ้ากําลงัศกึษาดนตรีตะวั นตก ณ. Royal Conservatory of music 

ในกรุงเฮก ประเทศเนเธอร์แลนด์ อยา่งไรก็ตามหากข้อความท่ีเขียนในครัง้นีเ้ป็นท่ีนา่สนใจหรือข้อดีอยู่

บ้าง ก็ขอมอบความดีนีใ้ห้กบับพุการี บรมครูตา่งๆ ท่ีได้ประสาทวิชาดนตรีไทยให้ข้าพเจ้าและข้าพเจ้าก็

ขอปวารณาตวัท่ีจะพยายามพฒันา แล ะปลกูฝังความรู้ด้านดนตรีไทยให้กบัศษิย์ตอ่ไป  เพ่ือความ

เจริญทางศลิปะดนตรีของประเทศไทยและคนไทยในอนาคตด้วย 
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 ขณะท่ีข้าพเจ้าอายปุระมาณ 6 ขวบ บ้านของข้าพเจ้าอยูต่ลาดพลเูป็นตกึแถวสองชัน้  รอบๆ

บ้านใกล้ตลาด เดก็ๆแถวๆนัน้มกัจะมาเลน่การพนนักนับ้าง  ชวนออกไปว่ิงหรือพย ายามชวนออกไปชก

ตอ่ย  ซึง่ข้าพเจ้าเองก็นกึสนกุอยูเ่สมอท่ีจะออกไปเลน่กบัเขา คณุพอ่และคณุแมข่องข้าพเจ้าเป็นบคุคล

ท่ีนา่ยกยอ่งวา่เป็นบพุการีท่ีประเสริฐย่ิง  ขณะนัน้ทา่นทัง้สองจนมากแตมี่ความตัง้ใจท่ีจะสนบัสนนุ

ข้าพเจ้าและน้องสาวให้เรียนให้สงูท่ีสดุ นอกจากนีท้า่นทั ้ งสองก็รักดนตรีไทยเป็นชีวิตจิตใจ  คณุพอ่

ชอบสีซออู้   และไวโอลิน  เคร่ืองดนตรีท่ีข้าพเจ้าเลน่ก็เป็นเคร่ืองท่ีทา่นประดษิฐ์ด้วยตนเอง  ข้าพเจ้า

มกัจะได้ยินคณุพอ่สีซอให้ฟังเป็นประจําหลงัจากท่ีชว่ยคณุแมค้่าขายแล้ว 

 เม่ือคณุพอ่คณุแมพ่ิจารณาเห็นแล้ววา่การท่ีข้าพเจ้าแ ละน้องสาวอยูใ่กล้เดก็ๆแถวๆบ้านท่ี

ชอบเลน่การพนนัก็ต้องเสียคนแน่ๆ   จะโยกย้ายบ้าน  คณุพอ่คณุแมก็่ไมมี่เงินพอท่ีจะซือ้บ้านหลงัใหม ่ 

ดงันัน้ทา่นจงึมีความคดิให้มาวา่ เม่ือข้าพเจ้าและน้องสาวกลบัมาจากโรงเรียนทําการบ้านเสร็จแล้ว

ทา่นจะสอนดนตรีไทยเดมิให้ คณุพอ่คณุแมซื่ ้ อเคร่ืองดนตรีเก่าๆมาสองชิน้  คือซอด้วงและขิมท่ีบ้าน

ข้าพเจ้าก็มี ซออู้  ไวโอลนิ  โทนรํามะนาและฉ่ิงอยูแ่ล้ว  นบัแตข้่าพเจ้าอายปุระมาณ 6 ขวบ  น้องสาว 4 

ขวบก็เร่ิมเลน่ดนตรีไทย  โดยคณุพอ่เป็นผู้สอนคณุแมเ่ป็นผู้ เตือนให้ฝึกซ้อม  บางครัง้คณุแมก็่วา่งมานัง่

ตีฉ่ิงกํากบัจงัหวะไปด้วย  คณุพอ่มกัจะเลน่โทนรํามะนาหรือซออู้  

 ข้าพเจ้าจําได้วา่ระยะแรกๆเบ่ือหนา่ยเหลือเกินท่ีจะต้องจําเพลงและต้องฝึกซ้อมทกุวนั  เดก็ๆ

แถวบ้านมาชวนไปว่ิงเลน่ก็ออกไปไมไ่ด้ เดก็บางคนมายืนล้อเลียนเสียอีก  บ้านข้าพเจ้าเป็นทางผา่น

ของผู้สญัจรตลอดเวลา คนจงึมกัมายืนกนัเตม็หน้าบ้าน ขณะท่ีครอบครัวข้าพเจ้าฝึกซ้อมดนตรีกนั  

บางครัง้ก็รู้สกึอายๆเม่ือคณุพอ่คณุแมด่ ุถ้าเลน่ผดิหรือจะพาวงลม่ 

 ประมาณ 2 ปีตอ่มาข้าพเจ้าและน้องสาวมีโอกาสแสดงโชว์งานใหญ่ๆบ้างหลายแหง่ปรากฏ

วา่ผู้ ฟังเกิดเล่ือมใสให้รางวลัมามากมาย ทกุครัง้ท่ี ได้รางวลัข้าพเจ้าและน้องสาวนํามามอบให้ คณุพอ่ 

คณุแม ่ ข้าพเจ้าเกิดความรู้สกึรักดนตรีไทยและมีความมานะท่ีจะฝึกซ้อมและตอ่เพลงยาวๆมากขึน้ 

 วนัหนึง่ท่ีข้าพเจ้านัง่ซ้อมดนตรีไทยกบัครอบครัวของข้าพเจ้า  มีชายสงูอายผุู้หนึง่เข้ามาหา 

ทา่นนัง่ฟังข้าพเจ้าสีซอด้วงนบัเป็น เวลาหลายชัว่โมงโดยไมย่อมไปไหน หลงัจากนัน้ข้าพเจ้าได้ยินทา่น

กลา่วกบัคณุพอ่คณุแมข่องข้าพเจ้าวา่ ฉนัจะสนบัสนนุเดก็สองคนนี ้ และจะปัน้ให้เป็นนกัดนตรีไทยท่ีดี

ตอ่ไปในอนาคต หลงัจากนัน้ผู้ ท่ีตดิตามทา่นมาก็แนะนําวา่ทา่นผู้ นีคื้อ นายจํานง ราชกิจ (จรัญ บญุรัตนพนัธ)ุ  

เป็นรองราชเลขาของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัองค์ปัจจบุนั  และเป็นเพ่ือน สนิทคณุหลวงไพเราะ

เสียงซอ   หลงัจากนัน้แทบทกุวนันา ยจํานง  ราชกิจ (จรัญ บญุรัตนพนัธุ )  ก็มาตอ่เพลงให้ข้าพเจ้าและ

บอกกบัข้าพเจ้าวา่เพลงท่ีตอ่ให้นีไ้มมี่ใครได้  นอกจากฉนัและคณุหลวงไพเราะเสียงซ อเทา่นัน้จงจําไว้

ให้ดีๆ  ข้าพเจ้าไมเ่ข้าใจวา่ทา่นจะสัน่กําชบัเสมอ อยา่เท่ียวไปสีเลอะเทอะเด๋ียวใครๆจําเพลงดีๆของฉนั

ไปเสียหมด แตข้่าพเจ้ามกัไมค่อ่ยเช่ือ ใครขอให้สีเด่ียวก็สีให้ฟังหมด เป็นเพราะข้าพเจ้าไมรู้่จกัหวงวิชา
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นัน่เอง  ข้าพเจ้าจะรู้สกึซาบซึง้ในความกรุณาขอ งทา่น โดยเฉพาะทา่นจะมาท่ีบ้านของข้าพเจ้า

ประมาณอาทิตย์ละ 4 – 5  วนั  และคณุหลวงไพเราะเสียงซอมกัจะมาด้วยเสมอ  แปลกมากท่ีวา่นาย

จํานงราชกิจเป็นครูท่ีดีเหลือเกินมีความอดทน  พยายามประคบัประคองให้ข้าพเจ้าสีให้ถกูต้องเพราะ

พริง้ตามลีลาของคณุหลวงไพเราะมากท่ีสดุ คณุหล วงมกัชอบเลน่ให้ฟังทา่นไมช่อบตอ่เพลง  แตพ่อ

ข้าพเจ้าสีผดิทา่นมกัจะดแุละตอ่วา่เสมอ  ทา่นสีครัง้ใดก็สะกดข้าพเจ้าคล้ายดงัต้องมนต์ทกุที  ดงันัน้

ข้าพเจ้าจงึรักบชูาทา่นทัง้สอง  และนยิมยกยอ่งในความสามารถของทา่นทัง้สองคนละแบบกนั  ความ

กรุณาของบรมครูทัง้สองทําให้คณุพอ่ คณุแมย่กข้าพเจ้าและน้องสาว  ให้เป็นบตุรบญุธรรมของนาย

จํานงราชกิจ  และเป็นหลานของคณุหลวงไพเราะเสียงซอ  ข้าพเจ้าเรียกนายจํานงราชกิจวา่คณุพอ่  

และเรียกคณุหลวงไพเราะฯวา่คณุปู่   ทา่นทัง้สองได้ประสิทธิประสาทวิชาดนตรี  โดยเฉพาะเพลงเด่ียว

กบัข้าพเจ้าไว้หลายเพลง เชน่ น กขมิน้  สารถี  พญาโศก  แขกมอญ  สดุสงวน  นอกจากนีย้งัมีทา่น

อาจารย์อ่ืนๆเชน่  คณุครูชิน  หงส์รัตน์  ตอ่เพลงไทย (หมู่) คณุครูถีร์  ป่ีเพราะและภริยา   ตอ่ทางร้อง

ให้กบัข้าพเจ้าและน้องสาว 

 

 
 

ภาพประกอบ 9 รองสาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  เลน่ดนตรีตอ่หน้าพระพกัตร์พระบาทสมเดจ็ 

 พระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 
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 คณุพอ่ (นายจํานง )  ได้ให้ข้าพเจ้าซึง่เลน่ซอด้วง  ซออู้และน้องสาวซึง่เลน่ขิมไปแสดงต าม

บ้านผู้ใหญ่มากมาย  ข้าพเจ้าเลน่ดนตรีในพระบรมมหาราชวงัตอ่หน้าพระพกัตร์พระบาทสมเดจ็พระเจ้า 

อยูห่วั  สมเดจ็พระบรมราชินีและข้าราชบริพารบอ่ยครัง้  และมกัได้รับพระราชทานของท่ีระลกึเสมอมา  

ความสําเร็จในด้านดนตรีไทยกบัการได้รับการยกยอ่งนัน่เองทําให้ข้าพเจ้ารักดนตรีเป็นชีวิตจติใจ 

            คณุพอ่คณุแมก็่สง่เสริมตลอดมา  พาไปพบครูบาอาจารย์ตา่งๆ  อีกหลายทา่นเพ่ือขอตอ่เพลง

หมูข้่าพเจ้าและน้องสาวกําลงัอยูใ่นวยัเรียน  การจําเพลงหมูม่ากๆมกัจะหลงลืม  คณุพอ่คณุแมก็่แนะนํา

ให้ฝึกหดัเขียนโน้ตไทยเดมิ ซึง่เป็นตวัเลข  ๑,๒,๓,๔ ข้าพเจ้าอา่นโน้ตไทยได้คลอ่งมาก โดยไมจํ่าเป็นต้อง

จําให้เสียหวั  คณุพอ่(นายจํานง)  เป็นผู้ขดัเกลาเพลงให้ไพเราะถกูต้องตามแบบฉบบัของเพลงซอย่ิงขึน้ 

ข้าพเจ้าและน้องสาวได้รู้จกัและเรียนรู้กบัครูทา่นอ่ืนๆ   อีกหลายทา่นเชน่  ครูแสวง  อภยัวงศ์              

ครูประคอง  อภยัวงศ์ ครูชนิ  หงส์รัตน์  ครูไพทรูณ์  กิตวิรรณ  ซึง่ทา่นตา่งๆก็ประสิทธประสาทเพลงหมู่

และเพลงเด่ียวให้กบัข้าพเจ้า  โดยเฉพาะข้าพเจ้าเร่ิมเลน่ซอส ามสายขึน้อีกเคร่ืองมือหนึง่  ครูแสวง  

อภยัวงศ์ก็เป็นผู้แนะนําและตอ่เพลงให้กบัข้าพเจ้าอีกด้วย 

 เม่ือข้าพเจ้าอายปุระมาณ 12 ปี   ข้าพเจ้าได้สงัเกตเห็นนกั ไวโอลิน เลน่เพ ลงสากลจําพวก

คลาสสิกข้าพเจ้าจําได้วา่ข้าพเจ้าไปขอเค้าเลน่ไวโอลนิและเลน่เพลงสากลท่ีได้รับฟังจากวิทยใุห้เขาฟัง  

นกัไวโอลินผู้นัน้กลา่ววา่หนสีูเพลงไทยเดมิไปเถอะมือไมถึ่งขัน้ท่ีจะเลน่เพลงฝร่ังหรอก  ข้าพเจ้าฉนุกึก

อยากตะบนัหน้านกัไวโอลนิผู้ นี ้ (ขอไมเ่อย่นามนกัไวโอลิ น)  ข้าพเจ้ากลบัมาฟ้องคณุพอ่และขอให้คณุ

พอ่ทําไวโอลนิเลก็ๆให้สกัตวั คณุพอ่ทําให้ 2 ตวั (หมายเหต ุนกัไวโอลนิท่ีกลา่วบดันีก้ลายเป็นผู้ ร่วมงาน

และให้เกียรตผิมด้านการเลน่ไวโอลินอยา่งไมน่า่เช่ือ ) 

 เราสองคนพ่ีน้องเลน่คูก่นัมาระยะนัน้ใครเก่งไวโอลินข้าพเจ้าก็ไปขอเรี ยนด้วย ตอ่จาก

แผน่เสียงบ้างเม่ือไปเลน่ดนตรีท่ีใด ถ้าคนเบ่ือฟังซอกบัขิม เราก็เลน่ไวโอลินคูก่นัและ สลบัการร้องเพลง

ซึง่ข้าพเจ้าสนกุไปด้วย  เรารวมเพ่ือนๆ   เปิดวงดนตรีไทยและสากลแบบประสมโดยใช้ช่ือวงดนตรี 

โกวิทย์ – อรวรรณ ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา 

 ข้าพเจ้าและน้องไมไ่ด้ละเลยการฝึกซ้อมซอและขมิเลย จนข้าพเจ้าเข้าเรียนท่ีวิทยาลยัครูสวน

สนุนัทา  ข้าพเจ้าได้ค้นหาครูผู้สอนไวโอลิน  สําหรับฝึกเพลงคลาสสิกตะวนัตก ทา่นแรกคือคณุ ครูชด  

แหง่โรงเรียนนาฏศลิป์ ทา่นตอ่มาคือคณุพ่ีชชูาต ิ พทิกัษากร  ซึง่ครอบครัวข้าพเจ้านบัถือครอบครัวทา่น

เสมอญาต ิ น้องข้าพเจ้าก็เรียนเปียโนกบัอาจารย์ชชูาตด้ิวย  ในทางดนตรีไทยข้าพเจ้าได้เป็นศษิย์ของ

ทา่นอาจารย์บรรเลง  ศลิปะบรรเลง และบรมครูหลายทา่นจากบ้านคณุหลวงประดษิฐ์ไพเราะ ซึง่ทกุทา่น

สนบัสนนุข้าพเจ้าและน้องสาวทางดนตรีไทยตลอดมา  ในระยะท่ีข้าพเจ้าศกึษาท่ีวิทยาลยัครูสวนสนุนั

ทา ก็ได้เรียนซอด้วง และซอสามสายเพิม่เตมิกบัอาจารย์แสวง  อภยัวงศ์ และอาจารย์นภิา  อภยัวงศ์  

(ภริยา ) 
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 ข้าพเจ้าเรียนสําเร็จชัน้ ป .กศ. สงูอาจารย์บรรเลง  ศลิปะบรรเลง  ฝากข้าพเจ้าให้เป็นครูสอน

ดนตรีไทยและดนตรีสากลท่ีโรงเ รียนสาธิตจฬุา ฯ  โดยมีอาจารย์อบุล เรืองสวุรรณ  เป็นอาจารย์ใหญ่  

ข้าพเจ้าทํางานอยู ่ 1 ปี  สว่นใหญ่แล้วข้าพเจ้าต้องสอนเก่ียวกบัตวัโน้ต  ร้องเพลงไทยเดมิ  ดนตรีไทย

รวมทัง้ไวโอลนิ  ข้าพเจ้าคดิวา่ความสามารถทางด้านนีย้งัไมพ่อเพียง  ควรจะไปเรียนดนตรีคลาสสกิ

เพิ่มขึน้ โชคเป็นของข้าพเจ้าโดยท่ีคณุพอ่คณุแมข่องลกูศษิย์ข้าพเจ้าครอบครัวหนึง่ กําลงัจะเดนิทางไป

รับตําแหนง่เอกอคั รราชทตูประจําประเทศเนเธอร์แลนด์ ทา่นผู้นัน้คือคณุหลวงดษิฐการภคัดี และ

คณุหญิงสายหยดุ  (ภัคดี บณุยรัตพนัธ์ ) ซึง่เป็นน้องชายของคณุพอ่ (นายจํานง ) ผู้สอนซอด้วงให้ กบั

ข้าพเจ้านัน่เอง ทา่นอนญุาตและนําข้าพเจ้าไปด้วย  ข้าพเจ้าเดนิทางไปพกัในกรุงเฮก ประเทศ

เนเธอร์แลนด์เม่ือปี พ.ศ.2508  

 ข้าพเจ้าจะไมข่อกลา่วเก่ียวกบัการศกึษาดนตรีตะวนัตกมากนกั  เพียงแตข่อกลา่ววา่ข้าพเจ้า

เรียนในสถาบนั 2 แหง่ แหง่แรกคือ The Haque music intitute (เป็นเวลา 2 ปี) อีกแหง่หนึง่ข้าพเจ้า

สอบเข้าเรียนได้ท่ี The Royal Conservatory of music และได้รับทนุตัง้ใจเรียน   

 ในขณะท่ีข้าพเจ้าศกึษาท่ีประเทศเนเธอร์แลนด์ข้าพเจ้าเกิดความคดิขึน้วา่ จะทําอยา่งไรให้

ชาวตา่งชาตรู้ิจกัเพลงไทยของเรา  รู้จกัเคร่ืองดนตรีไทยของเร า  เหมือนกบัท่ีเขารู้จกัเพลงอินเดีย เพลง

อินโดนีเซียบ้าง  ข้าพเจ้ามีโอกาสคยุกบัฝร่ังหลายระดบัปรากฏวา่ไมมี่ใครรู้จกัเพลงไทยหรือ เคร่ือง

ดนตรีไทยเลย  ซึง่ทําให้ข้าพเจ้าน้อยใจมากยงัพอใจท่ีวา่เขารู้จกัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัและ

พระบรมราชินีนาถ รวมทัง้เมืองไทยอยูเ่ป็นสว่นใหญ่ 

 ในระยะแรกๆท่ีข้าพเจ้าอยูใ่นกรุงเฮกข้าพเจ้ามีโอกาสเด่ียวซอด้วง  ซออู้และซอสามสายให้

บรรดาเอกอคัรราชทตูท่ีมาในงานเลีย้งรับรอง  ณ สถานทตูเป็นประจํา  ข้าพเจ้ารู้สกึแปลกใจมากวา่

ฝร่ัง  ทําไมเขามีมารยาทในการฟังเพลงดีเหลือเกิน  ทกุคนจะนัง่ฟังกนัเงียบกริบ  ตัง้แตข้่าพเจ้าเร่ิมยก

ซอด้วงขึน้เทียบเสียงจนเร่ิมประพรมนิว้ทัง้ทางหวาน  ทัง้ทางเก็บ  ซึง่ทําให้ข้าพเจ้าเกิดกําลงัใจเพราะ

สามารถท่ีจะถ่ายทอดความรู้สกึและลีลาเพลงไทยท่ีข้าพเจ้ามีอยู ่บรรยายออกมาเป็นเสียงเพลงอยา่ง

ไพเราะเพราะพริง้เทา่ท่ีข้าพเจ้าจะสามารถ เม่ือเพลงจบลงบรรดาเอกอคัรราชทตูของประเทศตา่งๆและ

แขกหรือผู้ มีเกียรตก็ิปรบมือเสียงสนัน่พร้อมกบัตะโกนด้วยความยินดี   ข้าพเจ้าเกิดความภาคภมูใิจใน

สิง่ท่ีข้าพเจ้าทําลงไปและมีความคดิวา่ทําอยา่งไรคนไทยเราจงึมีมารยาทในการฟังเพลงเชน่นีบ้้างหนอ 
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                      ภาพประกอบ 10  รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  เผยแพร่ดนตรีไทยในตา่งแดน 

 

 ในระยะนัน้ข้าพเจ้าซ้อมทัง้ไวโอลิน (Violin ) ตามบทเรียนท่ีเรียน มา  ข้าพเจ้าลองเลน่เพลง

ไทยเดมิเชน่  พญาโศก  นกขมิน้  ลาวแพน  ด้วยไวโอลนิ   และเตรียมออกแสดงงานตา่งๆซึง่จดัขึน้ใน

เมืองตา่งๆในประเทศเนเธอร์แลนด์  บางงานคนไทยก็เป็นเจ้าภาพ  บางงานคนดตัช์ก็เป็นเจ้าภาพ     

ในระยะแรกๆข้าพเจ้ารู้สกึเป่ินๆเพราะกลวัวา่เขาฟังไมเ่ป็น เขาจ ะโหเ่อาบ้างหรือทําให้ข้าพเจ้าเสีย     

แตป่รากฏวา่ตรงข้ามกบัท่ีข้าพเจ้าคดิถนดั  ในครัง้ท่ีข้าพเจ้าแสดงคอนเสริต์เด่ียวซอด้วงเพลงไทย    

และเด่ียวไวโอลินเพลงไทยซึง่มีผู้ชมนบัพนั  ครัง้แรกท่ีเด่ียวท่ีข้าพเจ้าเดนิออกไปด้วยความประหมา่

ท่ีสดุพอเร่ิมนัง่และจบัซอด้วง  ข้าพเจ้าไหว้ครูอาจารย์  และระลกึถึงพระคณุและขอพรให้ข้าพเจ้าเด่ียว

ได้ดี มีความแมน่ยําและเช่ือมัน่ในตนเอง  ปรากฏวา่ข้าพเจ้าหายประหมา่ไปปลิดทิง้  ผู้นัง่ฟังนบัพนัๆ

นัง่เงียบกริบข้าพเจ้าเร่ิมเด่ียวเพลงกราวใน  เม่ือจบเพลงข้าพเจ้ายงันัง่อยูก่บัท่ี  เสียงปรบมือดงัส นั่น

และไมย่อมหยดุ ข้าพเจ้าสงสยัวา่เม่ือไหร่เขาจะหยดุสกัที  และไมเ่ข้าใจวา่น่ีเขาฟังกนัรู้เร่ืองเพียงใด  

ข้าพเจ้ายอมรับวา่ข้าพเจ้าพยายามเด่ียวให้ดีใช้เทคนคิพสิดารให้มากท่ีสดุ  โดยเฉพาะลกูโยนข้าพเจ้า

พลิกแพลงโดยผสมเทคนิคตะวนัตกเข้าไปบ้าง เชน่ เร็วๆ ช้าๆ หนกัๆ  เบาๆ ให้ความรู้สกึอารมณ์ของ

ดนตรีไทยให้มากท่ีสดุท่ีข้าพเจ้าจะทําได้  ข้าพเจ้าดีใจท่ีได้รับความสําเร็จ ข้าพเจ้าเร่ิมหยิบไวโอลนิ

ขึน้มาผู้นัง่เงียบกริบอีก ข้าพเจ้าคดิในใจวา่เราร่ําเรียนเพลงตะวนัตกจะลองเลน่สกัเพลงดีไหม แต่
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กลบัมานกึอีกทีวา่อยา่ดีกวา่  เพลงของเขาเข าฟังมาเยอะแล้ว  เราก็ยงัเป็นนกัเรียนของประเทศเขา

เทา่นัน้ สู้ เอาความรู้ความสามารถของดนตรีไทยเรามาอวดไมดี่กวา่หรือ  ข้าพเจ้าเด่ียวเพลงลาวแพน

ในครัง้นัน้  ข้าพเจ้าเลน่ให้ไพเราะและใช้หลกัสากลท่ีได้เรียนมาให้เกิดความผสมผสานกลมกลืนให้มาก

ท่ีสดุ  แตย่งัคงแบบไทยไว้อยา่งเดมิ  เม่ือจบเพลงข้าพเจ้าจําได้วา่เป็นเสียงปรบมือท่ีดงัท่ีสดุในรายการ

ท่ีผา่นๆมา ข้าพเจ้าดีใจหนีเข้าไปในห้องแอบร้องไห้ด้วยความปลืม้ใจ 

 ประมาณสกัคร่ึงชัว่โมงผา่นมามีหลายคนตามมาหาข้าพเจ้าแล้วพาออกไปพบผู้คนภายนอก

ซึง่รอแสดงความยินดีกนัอยูเ่ตม็ไปหมด  ในขณะนัน้ข้าพเจ้าจําได้วา่คณุกําหนด  พลางกลู  เลขาทตูซึง่

ไปฟังบรรเลงในครัง้นัน้ด้วยกลา่วชมแล้วตอ่วา่วา่ทําไมไมอ่กมาโค้งอีกเพราะคนปรบมืออยูต่ัง้นานเพ่ือ

ขอให้ออกมาแสดงตวัตามแบบของการแสดงคอนเสิรต์ท่ีน่ี  จากนัน้เองข้าพเจ้าจงึทราบประเพณีและ

บทบาทของการฟังและแสดงคอนเสิรต์เ พิ่มขึน้ หลงัจากนัน้ข้าพเจ้ามีโอกาสแสดงดนตรีไทยเพิ่มขึน้  

รวมทัง้ได้รับเชิญไปเลน่ดนตรีไทยในประเทศเยอรมนัและองักฤษเป็นประจํา  โดยมีนกัเรียนไทยเป็น

เจ้าภาพในการจดังานตา่งๆ  ซึง่ทําให้ข้าพเจ้าทัง้สนกุและอยูกิ่นฟรีโดยเฉพาะอยา่งย่ิงได้เผยแพร่ดนตรี

ไทยในตา่งแดนอีกด้วย 

 ประมาณ พ .ศ. 2512  เร่ิมมีผู้สนใจดนตรีไทยมากขึน้โดยเฉพาะในประเทศเนเธอร์แลนด์  

สว่นมากพวกท่ีชอบมกัจะเป็นนกัดนตรีอยูแ่ล้ว  พยายามค้นหาและพยายามท่ีจะฟังสิง่แปลกๆใหม่ๆ

กวา่ท่ีเขาเคยฟัง  บางคนไมเ่ป็นนกัดนตรีแตมี่ความสนใจในดนตรีตะวนัออกเป็นพืน้ฐาน  ได้รวบรวม

และค้นคว้าเร่ืองราวของดนตรี  อินเดีย ลาว  เขมร  อินโดนีเซีย  แตย่งัไมมี่ความรู้เร่ืองดนตรีไทย   

ปรากฏวา่ข้าพเจ้าได้ยกยอ่งให้เป็นครูของพวกเขา  ทัง้ท่ีข้าพเจ้าไมค่อ่ยจะเตม็ใจนกั เน่ืองจากข้าพเจ้า

มีภาระท่ีต้องศกึษาทัง้ทฤษฎีและทางปฏิบตัไิวโอลนิ  ซึง่เป็นวิชาเอกอย่ างหนกัอีกประการหนึง่เร่ือง

ปฎิบตั ิและแบบฟอร์มตลอดจนกลเม็ดเดด็พรายของเคร่ืองดนตรีบางชิน้  ข้าพเจ้าก็มิได้ร่ําเรียนมาแต่

เม่ือไมมี่ใครทําข้าพเจ้าต้องยอมทําโดยอตัโนมตั ิ

 วนัหนึง่คณุอนนุาถ เอนสโดเต้น เป็นหญิงไทยซึง่แตง่งานมากบัคนดตัช์มาตัง้แตส่งครามโลก

ครัง้ท่ีสอง นบัเป็นเวลา 30 ปีแล้ว ไมเ่คยได้กลบัเมืองไทยเลย ได้มาพบข้าพเจ้าบอกกลา่ววา่ตวัคณุอนนุาถ  

รักนาฏศลิป์ไทยและดนตรีไทยเหลือเกิน  ได้ฟังข้าพเจ้าเลน่ดนตรีไทยแล้วทําให้คนไทยท่ีอยูป่ระเทศนี ้

เกิดความสขุและคดิถึงเมืองไทยเป็นทวีคณู  ตนเองและสามีตกลงกนัวา่  ถ้าข้าพเจ้าย อมท่ีจะสอน  

เพลงไทยให้คนไทยและคนตา่งชาตใินบ้านของเขา  เขาจะสัง่เคร่ืองดนตรีไทยทกุชิน้ท่ีข้าพเจ้าต้องการ

ตลอดจนการเลีย้งดท่ีูพกัคา่รถคา่เดนิทาง  เน่ืองจากคณุอนนุาถพกัอยูใ่นเมือง Harlem  ไกลจากกรุงเฮกไป 

 ประมาณ 40 กิโลเมตร  ข้าพเจ้ากลบัมานอนคดิอยูห่ลายวนั  เพราะถ้าหากข้าพเจ้ารับท่ีจะ

สอนข้าพเจ้าจะต้องทุม่ทัง้กายทัง้ใจ  เวลาฝึกซ้อมไวโอลนิซึง่สําคญัท่ีสดุอยา่งน้อยต้องซ้อมให้ได้วนัละ 

4 – 5 ชัว่โมง  ก็จะต้องน้อยลงไปด้วย  ผลสดุท้ายข้าพเจ้าตดัสินใจรับมาสอน เฉพาะวนัเสาร์และ
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อาทิตย์เตม็ทัง้สองวนั คณุอนนุาถสัง่เคร่ืองดนตรีจากเมืองไทยเป็นแบบวงมโหรี  ซึง่มีทัง้เคร่ืองตี และ

เคร่ืองสี รวมทัง้เคร่ืองแตง่ตวัสําหรับรําชดุตา่งๆ รวมเป็นเงินเหยียบหนึง่แสนบาท ซึง่เป็นเงินจํานวน

มากหากเทียบในปัจจบุนั  ข้าพเจ้าต้องขอกราบขอบพระคณุทา่นเอกอคัรราชทู ตไทยคือ ศาสตราจารย์

ไพโรจน์  ชยันาม และคณุหญิงบรรเลง ชยันาม ท่ีได้ให้ความกรุณากบัข้าพเจ้าในการสนบัสนนุการสอน

ดนตรีไทย รวมทัง้ชว่ยจดัเร่ืองการสัง่เคร่ืองดนตรีไทยโดยยกเว้นภาษี รวมทัง้อปุการะข้าพเจ้าอยา่งมาก

ในขณะนัน้ 

 ข้าพเจ้ามีลกูศษิย์มากมาย สว่นใหญ่เป็นชาวดตัช์  ตอ่มาได้แยกออกเป็น 2 วง วงหนึง่สําหรับ

ผู้ ท่ีไมมี่พืน้ฐานทางดนตรีไทยแตส่นใจ  พวกนีต้้องคอ่ยๆให้เลน่แล้วให้อา่นโน้ตแบบง่ายๆ  เชน่เป็นโน้ต

ตวัเลขหรือเขียนไว้เป็น  โด เร มี  สว่นอีกพวกหนึง่เก่งดนตรีสากลมาแล้ว  สอนได้เร็วมากแตใ่ห้อารมณ์

สําเนียงและลีลาแบบไทยเรา ไมไ่ด้ดงัท่ีข้าพเจ้าต้องการ  แตท่ี่นา่ชมเชยคือพวกนีอ้ดทนขยนัซ้อมและ

ตัง้ใจตลอดจนมีสมาธิดีย่ิง เขาเป็นผู้ใฝ่หาความรู้และมาขอร้องให้ข้าพเจ้าชว่ยตอ่เพลง ซึง่บางครัง้

อตุสา่ห์ตามมาถึงบ้าน ข้าพเจ้ากําลงัซ้อมไวโอลนิหรือทําการบ้านก็อดท่ีจะงดสอนเสียไมไ่ด้  บางครัง้

ถึงกบันํารถมารับไปทานอาหารบ้านเขาและขอตอ่เพลงด้วย  ข้าพเจ้านกึถึงตอนสมยัตอนข้าพเจ้าเป็น

เดก็วา่ ครูเป็นผู้มาให้วิชากบัข้าพเจ้าถึงบ้าน  ถ้าหากข้าพเจ้าขยนัอยา่งพวกฝร่ังนีข้้าพเจ้าคงจะเก่งกวา่นี ้

อีกแยะท่ีเดียว  ทัง้ๆท่ีพวกนีมี้ภาระการงานท่ีต้องรับผดิชอบมากมาย  แต่ เขาสามารถแบง่เวลามาเรียน

ศลิปะดนตรีไทยอยา่งเตม็เมด็เตม็หนว่ย 

 ข้าพเจ้าไมส่นัทดัเร่ืองเคร่ืองตีเชน่ ระนาด ฆ้อง ตลอดจนเคร่ืองหนงั รวมทัง้ประวตัวิิวฒันาการ

และประวตัขิองเพลง  ซึง่การบรรเลงในงานตา่งๆจะต้องทําสจูิบตัรแจก และอธิบายถึงเพลงตา่งๆท่ีจะ

บรรเลง  ข้าพเจ้าจึ งจําเป็นต้องขอเทปและหนงัสือตา่งๆมายงัเมืองไทย  โดยอาจารย์อรวรรณ  ขนัธศริิ  

ผู้ เป็นน้องสาวได้ไป  ตดิตอ่ขออดัเพลงสําหรับเคร่ืองดนตรีตา่งๆ จากบรมครูหลายทา่นท่ีได้เคยประสิทธิ

ประสาทวิชาให้แก่ข้าพเจ้า แตล่ะทา่นก็ให้ความสนบัสนนุค้นคว้า และอดัเทปให้กบัข้าพเจ้ามากมา ย

โดยเฉพาะคณุพ่ อ (นายจํานง )คณุปู่  (หลวงไพเราะฯ ) ครูชิน หงส์รัตน์ รวมทัง้อาจารย์บรรเลง และ

มนตรี ตราโมท เป็นผู้ ท่ีชว่ยเหลือข้าพเจ้ามากเหลือเกิน 

 เม่ือ พ.ศ. 2514 ข้าพเจ้าสําเร็จการศกึษาดนตรีจาก Royal Conservatory of music จากกรุง

เฮก และสิน้สดุทนุของรัฐบาลประเทศเนเธอร์แลนด์ท่ีข้าพเจ้าได้รับ ข้าพเจ้าจําเป็นต้องเดนิทางกลบั

เพ่ือนําวิชาความรู้มาใช้ในเมืองไทย ข้าพเจ้าอาลยัวงดนตรีไทยในประเทศเนเธอร์แลนด์ทัง้ 2 วงของ

ข้าพเจ้ามาก โดยเฉพาะอยา่งย่ิงในระยะหลงัๆแทบจะเรียกวา่เป็นวงอาชีพท่ีออ กแสดงบอ่ย และมีเงิน

พอใช้จา่ยเลีย้งตวัทีเดียว 
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 ในขณะท่ีข้าพเจ้าอยูเ่มืองไทยใจก็รําลกึถึงวงดนตรี การสอน การแสดงตลอดมา  จนคณุอนุ

นาถก็เดนิทางมาเมืองไทยและตามหาข้าพเจ้าจนพบ  และขอคําแนะนําวา่ต้องการนกัดนตรีไทยในตา่ง

แดนไปชว่ยดงัท่ีข้าพเจ้าชว่ย  ข้าพเจ้าไปไมไ่ด้เสียแล้วเพราะมีหน้าท่ีและภาระท่ีจะปลกูฝังให้ลกูศษิย์

รักดนตรีตอ่ไป  แตข้่าพเจ้าภาวนาให้คณุอนนุาถได้พบครูดนตรีไทยคนใดคนหนึง่ท่ีจะรักท่ีจะให้ดนตรี

ไทยในตา่งแดน  คงอยูแ่ละมีความปรารถนาท่ีจะไปสอนโดยไมไ่ด้หวงัคา่ตอบแทนอยา่งไรสกัคนหนึง่ 

 ตามท่ีข้าพเจ้ามีประสบการณ์ด้านดนตรีไทยในตา่งแดน จะเป็นชว่งเวลาระหวา่งปี ค.ศ. 1963 - 

1970 ในขณะเดียวกนัข้าพเจ้าก็ได้เรียนรู้ ฝึกฝนและแสดงเด่ียวไวโอลินคอนเสิรต์กบัวงออเครสตร้าของ

มหาวิทยาลยั และวงดนตรีอาชีพ และวงแชมเบอร์มวิสคิ กบันกัดนตรีอาชีพตลอดเกือบ 7 ปีในประเทศ

เนเธอร์แลนด์  เม่ือกลบัมาเมืองไทยก็เร่ิมบกุเบกิวงแชมเบอร์มิวสิก และวงออเครสตร้า โดยเป็นสมาชิก

วงPromusica  โดยการนําวงโดย พณ .ทา่นองคมนตรี มล .อศันีย์  ปราโมช  เม่ือสลายตวัข้าพเจ้าก็เร่ิม

ก่อตัง้วงจามจรีุ  ออเครสตร้ า วงบางกอกซมิโฟนีออเครสตร้า (B.S.O.) และในท่ีสดุก็ร่วมงานกบั        

ดร.ประทกัษ์  ประทีประเสนเป็นผู้ อํานวยเพล ง ในขณะท่ีข้าพเจ้าเป็นหวัหน้าวง (Concert Master)     

วงแฟนตาเซียออร์เคสตร้า ได้รับทนุ Fulbirght ไปศกึษาด้านประวตัดินตรี (Music History and Literature)  

รวมทัง้ไวโอลินเป็นวิชาโท ณ . Kent State University ในปี  ค.ศ. 1978 - 1980 ในขณะท่ีข้าพเจ้าเป็น

อาจารย์ประจําคณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในฐานะหวัหน้าสาขาวิชา ในปี ค .ศ. 1986  

ได้รับทนุFulbriight  Schaller   อีกครัง้หนึง่  

 ในปี ค.ศ. 1978 – 1980  ข้าพเจ้าได้ตัง้วงดนตรีไทยไว้ท่ี Kent State University  และปี ค.ศ. 

1986 – 1987  บรรยายดนตรีเปรียบเทียบด้านดนตรีไทย  และดนตรีตะวนัตกกวา่ 12 มหาวิทยาลยัใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา 

 ในปี ค.ศ. 1986 – 1987  ได้ทนุ Fulbright  Scholar ในขณะดํารงตําแหนง่หวัหน้าภาควิชา

ดริุยางค์ศลิป์  คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั      

 ผลงานและบทเพลงท่ีบันทกึเสียงเทปคัทเสต ซีดี  ดังนี ้

             ชีวิตตัง้แตใ่นวยัเดก็ของรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  ขนัธศริิ มี ผลงานการประกวดแขง่ขนั 

ในรายการตา่งๆ มากมายดงัตอ่ไปนี ้ ได้รับรางวลัชนะเลิศท่ี  1 ในการประกวดรายการแมวมอง         

(เดก็พรสวรรค์) ณ สถานีวิทยทุทท. การดนตรี ในการเด่ียวซอด้วง ปีพ.ศ. 2496  ได้รับรางวลัท่ี 2 ในการ

ประกวดร้องเพลงไทย งานศลิปหตัถกรรม ปีพ .ศ. 2501 ได้รับรางวลัท่ี 1 ในการเลน่ซอด้วง และนําวง

ขอวงดนตรีสวนสนุนัทา ปีพ.ศ. 2502 และยงัได้ทํางานวิจยั (ผู้ ร่วมวิจยั) การวิเคราะห์ดนตรีไทยในสมยั

รัตนโกสินทร์ โดยทนุรัชดาภิเษกสมโภช เสร็จสิน้ปีพ .ศ. 2526 อีกทัง้เป็น ผู้ ร่วมวิจยั “ภมูิปัญญาไทย ” 

ดริุยางค์ศลิป์ ทนุรัชดาภิเษกสมโภช ปีพ .ศ. 2539 และเขียนบทความเร่ือง การเลน่ซอไทย ประสบการณ์

ดนตรีไทยของข้าพเจ้า ไวโอลิน และอ่ืน ๆ ด้านดนต รีในนิตยสาร บทความหนงัสือของสมคมนิสิตเก่า

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั หนงัสือพมิพ์สยามรัฐ มตชิน ไทยรัฐ นติยสารและอ่ืนๆ อีกมาก วิทยากร

บรรยายผลงานจากการดําเนนิการวิจยัในปัจจบุนั ณ มหาวิทยาลยัมหิดล ปีพ.ศ. 2545 
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 การบันทกึเสียง 

 - เพลงไทย ชดุท่ี 1 -4   โดยโกวิทย์ –  อรวรรณ 

 - เพลงครูคูส่มยั  ครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร  ศลิปะบรรเลง ) 

 - วงเคร่ืองสายผสม  ได้แก่ เพลงโสมสอ่งแสง เพลงลาวคําหอม  เพลงแขกหนงัสองชัน้  

 - วงเคร่ืองสายผสมขมิ ได้แก่ เพลง มอญอ้อยอ่ิงเถา  มา่นมงคลเถา  โดยบริษัทโอเช่ียน 

มีเด่ียจํากดั วนั เดือน ปี ท่ีผลิต ปีพ.ศ.  2546  

 - แสนคํานงึ  โดย โกวิทย์  ขนัธศริิ  และอรวรรณ  บรรจงศลิปะ 

 - เพลงของแผน่ดนิ 4 โดยโกวิทย์ – อรวรรณ มอญอ้อยอ่ิง  โดยบริษัทโอเช่ียน มีเด่ียจํากดั  

วนั เดือน ปี ท่ีผลติ  ปีพ.ศ. 2553 

 - เด่ียวไวโอลิน ชดุหกัใจไมค่ดิ โดย รศ.ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 - Serenade โดย ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  บรรเลงไวโอลินและอาจารย์ณฐั  ยนตรรักษ์ บรรเลง

เปียโน 

 - Music For Relaxation LAO – PAN  โดย รศ.ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  โดยบริษัทโอเช่ียน 

มีเด่ียจํากดั  วนั เดือน ปีท่ีผลิต  เมษายน 2549 

 - Violin Trio โดย รศ.ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ สําหรับอภินนัทนาการวนัเกิด 10 พฤศจกิายน 2552 

 

 

 

 

 

 

 

 



50 
 

 

               

 

ภาพประกอบ 11 ภาพผลงานเพลงท่ีบนัทกึเป็น เทปและ ซี ดี ตา่งๆ 

 

  1.5.3 ผลงานทางด้านดนตรีสากล  รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์    ขันธศิริ    

         รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  มีผลงานทางด้านดนตรีสากลดงัตอ่ไปนี ้  ได้รับทนุจาก

รัฐบาลไทยในขณะศกึษา ณ วิทยาลยัครูสวนสนุนัทา ในปีพ .ศ. 2498-2505 ได้รับทนุเรียนไวโอลิน ณ 

Royal School of Music กรุงเฮก ประเทศเนเธอร์แลนด์ ปีพ.ศ. 2521-2523 ได้รับทนุปริญญาโทโดยทนุ 

Fulbright และปริญญาเอก ณ Kent State University ในปีพ.ศ. 2521-2523 ได้รับทนุจากมหาวิทยาลยั 

Kent State ในฐานะ Graduate Assistant ปีพ.ศ. 2521-2523  ได้รับทนุ Fulbright Scholar ปีพ.ศ. 2530 
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ตําแหนง่สมาชิกกิตตมิศกัดิ ์อดีตและปัจจบุนั  ผู้ประสานงานการทําวิจยักบั Prof. Dr. H. Maceda 

(ศาสตรจารย์ทางดนตรี จากมหาวิทยาลยัฟิลิปปินส์ในประเทศไทย (เร่ืองภไูทย) ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรี

ตะวนัตก นกัไวโอลิน และผู้ สอนไวโอลินในดนตรีเยาวชนอาเซียน เชิญโดยคณะกรรมกา รดนตรีและ

ผู้บริหารศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย รวมทัง้กรรมการวงดนตรีเยาวชนแหง่ชาติ  เป็นประธานฝ่าย

ควบคมุการแสดงในการจดังานมหกรรมดนตรีนานาชาตเิฉลิมพระเกียรตพิ ระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั 

รัชกาลท่ี 9 เป็นประธานการแสดงดนตรี และผู้ ร่วมในการทําวิจยั และการตัง้ศนูย์ดนตรีเอเซียนแหง่

ประเทศไทยในปัจจบุนั  เป็นผู้ ร่วมก่อตัง้ ผู้แสดงและกรรมการบริหารวง Bangkok Symphony Orchestra 

จนถึงปี พ.ศ. 2543 ผู้ ร่วมก่อตัง้วง CU Orchestra (วงออเคสตร้า จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ) กรรมการ

พจิารณาหลกัสตูรทางดนตรีของมหาวิทยาลยัเอกชน ทบวงวิทยาลยัถึงปัจจบุนั  กรรมการพิจารณา

ผลงานข้าราชการเพ่ือเล่ือนตําแหนง่ของกระทรวงศกึษาธิการ ด้านศลิปิน ดนตรี ละคร ศลิปะ ในฐานะ

กรรมการประจําของกรมข้าราชการพลเรือน (ก.พ.) ในปัจจบุนั   เป็นกรรมาการพจิารณาผลงาน

วิชาการเพ่ือเล่ือนตําแหนง่ของอาจารย์ด้านดนตรีของกรมอาชีวะในปัจจบุนั   เป็นกรรมการสถาบนัไทย

ศกึษา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัถึงปัจจบุนั  กรรมการรับเชิญตรวจสอบและกรรมการสอบวิทยานิพนธ์

ระดบัปริญญาโท และเอกจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและมหาวิทยาลยัมหดิล และอาจารย์รับเชญิสอน

นิสิต ปริญญาตรี- โทของสาขาดริุยางคศลิป์ไทย ณ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

เป็นกรรมกา รผู้ทรงคณุวฒุ ิสาขาการศกึษาศลิป ศาสตร์และสงัคมศาสตร์ อ่ืนๆ 2 สํานกังาน ก .พ. ปี 

พ.ศ. 2540 ถึงปัจจบุนั  เป็นกรรมการพิจารณาการขอเปิดดําเนินการหลกัสตูรและการรับรองมาตรฐาน

การศกึษาของสถาบนัอดุมศกึษาเอกชน สาขาวิชาดริุยางคศลิป์ ปีพ .ศ. 2540 ถึงปัจจบุนั  เป็นอาจารย์

พเิศษ ณ มหาวิทยาลยัแหง่รัฐและเอกชนหลายแหง่ รวมทัง้สาธิตจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัถึงปัจจบุนั 

 

 1.6 ผลงานตาํราและวจัิย 

            รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ มีผลงานตําราและงานวิจยัตา่งๆดงัตอ่ไปนี ้ ตําราสอน

ดนตรีระดบัมธัยมร่วมกบักรรมการของกระทรวงศกึษาธิการ ตัง้แตปี่พ.ศ. 2527 ตําราสอนดริุยางค ศลิป์

ปริทรรศน์ และใช้สอนวิชาดนตรีเบือ้งต้นในสถาบนัตา่ง ๆ ตัง้แตปี่พ.ศ. 2528 และงานวิจยัการวิเคราะห์

เพลงไทยด้วยคอมพวิเตอร์ หวัหน้ากลุม่วิจยัทนุรัชดาภิเษกสมโภช เสร็จสิน้ปีพ.ศ. 2538 ดําเนินการวิจยั

ดนตรีเปรียบเทียบ “ซอไทยและไวโอลิน ” ปีพ.ศ. 2543 เป็นตําราประวตัดิริุยางค ศลิป์ (ตะวนัตก) ทา่น

ได้รับก่อตัง้ภาควิชาดนตรีของคณะครุศาสตร์ และภาควิชาดริุยางค์ศลิป์ ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

ทา่นได้ เป็นผู้ ร่วมก่อตัง้วงซมิโฟนีออ ร์เคสตร้าท่ีมีมาตรฐานสงู คือ วง บางกอกซมิโฟนี ออเครสตร้า    

(Bangkok Symphony Orchestra) ทา่นมีผลงานการอดัแผ่ นเสียงร่วมกบัอาจารย์ณฐั ยนตรรักษ์ ใน

เพลงคลาสสิก และเพลงไทยเดมิท่ีบรรเลงด้วยไวโอลินหลายแผน่    
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 1.7 ผลงานด้านการสอนไวโอลนิ  รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขันธศิริ 

 รองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  ขนัธศริิ  ใช้ทฤษฎีในการสอนแบบผสมผสาน โดยนําหลกัการ

พืน้ฐานมาจากซซูกิู (Suzuki Method) เน่ืองจากมีการเร่ิมท่ีเดก็ทําตามอยา่งครู  เลียนแบบ และฝึกโดย

ใช้บนัไดเสียงท่ีง่ายตอ่การบรรเลง โดยเน้นหลกัการ คือ เดก็เลก็ทัง้โลกไมว่า่ชาตใิดสามารถเรียนรู้

ภาษาประจําชาตตินเองได้อยา่งงา่ยมาก  ทา่นจงึใช้แนวคดินีใ้นการสอนดนตรีสําหรับเดก็ขึน้ และเรีย ก

แนวคดินีว้า่  วิธีการสอนแบบภาษาแม ่ (mother-tongue approach) แนวคดิหลกัของการสอนแบบนี ้

คือ การสอนแบบเป็นธรรมชาตแิบบพอ่แมส่อนลกู การให้กําลงัใจด้วยความรัก การปฏิบตัดินตรีซํา้  ๆ 

บอ่ย ๆ อยา่งมีวินยั ฯลฯ เหลา่นีเ้ป็นสว่นหนึง่ท่ีเห็นอยา่งเดน่ชดัของวิธีการสอนแบบซูซูกิ 

           รองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  ขนัธศริิ ได้กลา่ววา่ ลกัษณะการสอนดนตรีของซซูกิู  มีข้อควร

พจิารณา คือ ครูของซซูกิูต้องมีความเช่ือวา่  ความสามารถทางดนตรีทกุด้าน สามารถพฒันาได้ในเดก็

ทกุคน  และการสอนดนตรีท่ีดีท่ีสดุต้องเร่ิมจากชว่งปฐมวยัเพราะเดก็สามารถ รับรู้ดนตรีได้เร็ว พอ่ แม ่

ผู้ปกครอง  ต้องมีสว่นร่วมในการเรียนดนตรีของเดก็ด้ว ย ทัง้ลงมือฝึกปฏิบตัไิปกบัลกู หรือ คอยกํากบั

การซ้อมดนตรีให้เป็นไปอยา่งสม่ําเสมอ  เดก็ต้องเลน่เคร่ืองดนตรีได้ด้วยความรู้สกึวา่เลน่งา่ย  ก่อนการ

เรียนโน้ตดนตรีและการอา่นตา่ง ๆ ซึง่ข้อดีข องตําราซูซูกิ คือ  เทคนิคตา่ง ๆ  ของการเลน่ดนตรีได้ถกู

บรรจใุนบทเพลง อยา่งเป็นขัน้ตอน  ในการฝึกฝนนัน้บทเพลงตา่ง ๆ  ท่ีเดก็ได้เรียนไปแล้ว ต้องได้รับการ

ขดัเกลาและทบทวนอยูเ่สมออยา่งเคร่งครัด   และประการสําคญั คือ  เดก็ควรได้แสดงออกบอ่ย ๆ ทัง้

การแสดงเด่ียวและเป็นกลุม่  เพ่ือเป็นการกระตุ้นให้เดก็ขยนัซ้อมอยูเ่สมอ  และเป็นการประเมินผลการ

เรียนด้วย  

 อีกแนวทางหนึง่ท่ีทา่นได้ใช้ในการสอนไวโอลิน  คือวิธีการของ ผศ .พนัเอกชชูาต ิ พิ ทกัษากร 

ซึง่เป็นอาจารย์ของ รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์  ขนัธศริิ  อีกทา่นหนึง่  ซึง่วิธีการนีท้า่นกลา่ววา่  เป็น

วิธีท่ีเหมาะสมกบัการฝึกของคนเอเซียมาก  นัน่คือ การใช้หลกัการฝึกโยคะ  โดยเน้นการบริหารร่างกาย  

และการผอ่นคลายร่างกาย   เพ่ือให้ร่างกายสามารถตอบสนองตอ่การเลน่ไวโอลนิได้อยา่งเตม็

ประสิทธิภาพ   ต้องรู้จกัพกักล้ามเนือ้ การคลายความเกร็ง (Stiffness) การฝึกหดัความแข็งแรงของมือ

และนิว้ การฝึกการวางนิว้ การแก้ไขความประหมา่ การหาวิธีการให้อยูใ่นสภาพท่ีสะดวกสบายไมก่งัวล    

 นอกเหนือจากแนวทางท่ีกลา่วมาข้างต้นแล้ว  รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์   ขนัธศริิ  ยั งได้

ใช้วิธีการของครูชาวตะวนัตกท่ีทา่นได้ไปศกึษามาในตา่งประเทศ  และครูผู้สร้างตําราไวโอลนิ           

เชน่  Gingold  Auer , Hubay , Flesch , Sevcik , Menuhin , Friedman ,  Alberto  Lysy , L. Metz , 

Theo Olof  ซึง่มีเนือ้หาการใช้เทคนิคสอดแทรกในโน้ตเพลงฝึกหดัอยูด้่วย   
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 วธีิการสอนไวโอลนิของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขันธศิริ 

 รองศาสตราจารย์ ดร . โกวิทย์  ขนัธศริิ  มีหลกัในการคดัเลือกแบบฝึกเทคนิคสําหรับไวโอลิน  

คือ ทา่นจะใช้ตํารา ซูซูกิ สําหรับนกัเรียนระดบัเร่ิมต้น เพราะวา่เป็นตําราท่ีเน้นการสอนโดยวิธีการจํา

เพลง และฝึกทกัษะเพียงอยา่งเดียว  ซึง่ในการเรียนดนตรีเป็นเร่ืองยากอยา่งย่ิงในการทําหลายสิ่ง

หลายอยา่งในเวลาเดียวกนั  ถ้าต้องการซ้อมเพลงใหม ่ จะต้องใช้สมาธิในการอา่นโน้ตแตล่ะตวัอยา่ง

ถกูต้อง ดงันัน้จงึไมส่ามารถคดิเก่ียวกบัความสําคญัของสิ่งอ่ืน ๆ ไปพร้อมกบัการเลน่ คือ ความเท่ียงตรง

ของตวัโน้ต ทา่ทางท่ีดสูวยงาม ความรู้สกึและอารมณ์เพลง  แตถ้่าเลน่เพลงท่ีง่าย ๆ ท่ีเดก็คุ้นเคยดีแล้ว   

เดก็จะสามารถบงัคบัควบคมุทกุอยา่งได้ ไมว่า่จะเป็นการถือคนัชกัท่ีสวยงาม ทา่ทางการเลน่ การบงัคบั

เสียงโน้ตแตล่ะตวัให้ออกมาอยา่งดี    

 ในเร่ืองเทคนิคการฝึกสีให้เกิดเสียงดนตรี (Musical Sound) ท่ีดีนัน้  ต้องกดนิว้ โยกนิว้ท่ีถกู

แบบแผนและมีกําลงั ไมเ่กร็งแขน การใช้คนัชกั การจบัคนัชกัต้องฝึกแบบแผนเพ่ือให้ผู้ เลน่สามารถทํา

เสียงได้ชดัเจนโดยไมต้่องเกร็งไหลข่วา  รู้จกัการวางคนัชกับนสายให้ถกูจดุ (Contact point)  อตัราการ

เปล่ียนคนัชกัต้องสมัพนัธ์นิว้มือซ้า ยในความเร็วท่ีตา่งกนั  รวมทัง้สามารถเลน่ให้ดงัหรือคอ่ยได้   

นอกจากนีค้วรพจิารณาถึงคณุภาพเคร่ืองดนตรีด้วยวา่มีสุ้มเสียงท่ีดีเพียงใด   มีรอยแตกหรือพกิาร

อยา่งไรบ้าง คนัชกัมีนํา้หนกัได้มาตรฐานหรือไม ่ความสมดลุของสดัสว่นของขนาดไวโอลินหรือคนัชกั  

การเลือกสาย  ขนาดข องสายได้สดัสว่นหรือไม ่ ผู้ เลน่พลกิคนัชกัมากไปด้านใด  การใช้นํา้หนกั เชน่ 

การใช้นิว้ชีห้รือกดคนัชกั มีลกัษณะท่ีถกูต้องตามเทคนิคเพียงใด  สิ่งตา่ง  ๆ ท่ีกลา่วมานีมี้ความสําคญั

มาก ซึง่ต้องสอนตามหลกัเกณฑ์ท่ีถกูแบบมาตรฐานสากลเพราะจะทําให้การเรียนการสอนเป็นไปตาม

ขัน้ตอน  และชว่ยให้ผู้ เรียนเพิม่ความสามารถได้ในระยะท่ีสัน้กวา่การปลอ่ยให้ฝึกเอง    

 การใช้คนัชกับนสาย (on string) การใช้คนัชกัเพ่ือให้เกิดเสียงตา่ง ๆ มีรูปแบบหลายลกัษณะ  

ได้แก่ Legato,  Detache, Martele,  Staccato , Portato , Accented  Legato ,  Sautille  การยกคนัชกั 

(off  string) ได้แก่  Spiccato,  Flying  Staccato,  Ricoche , การใช้คนัชกัเพ่ือให้เสียงตอ่เน่ือง  

(Smooth bowings) เชน่  Legato , Sing Detache , Portato  การใช้คนัชกัให้ถกูต้องตามวิธีการของ

เพลงในรูปแบบตา่งๆนัน้มีความสําคญัมาก อาจถือได้วา่คนัชกัเป็นหั วใจสําคญัของการเลน่เคร่ืองสาย

ท่ีใช้คนัชกั  ซึง่ต้องมีความเหมาะสมกบัระยะและสว่นตา่ง ๆ ของคนัชกั เชน่  ปลาย  กลาง และโคนคนัชกั 

 ในเร่ืองทา่ทางการบรรเลงไวโอลิน  ก็เป็นเร่ืองท่ีทา่นให้ความสําคญัมากเชน่เดียวกนั ทา่น

กลา่ววา่  ต้องตรวจสอบทา่ทางการบรรเลงให้ถกูต้องเสมอ  โดยดคูวามขนานของคนัชกักบัหยอ่ง 

(Bridge) การลากแขนขึน้ลงควรใช้ขอศอกพบัและยืดหดเฉพาะแขนทอ่นลา่ง  ข้อศอกมือขวาไมเ่ฉไป

มาระหว่างการลากสาย การยกแขนขึน้ลงให้อยูใ่นระยะท่ีเหมาะกบัการสีแตล่ะสาย การเน้นให้เสียงมี

นํา้หนกัโดยไมเ่กร็งมือ การยืดหยุน่ของนิว้มือ  ตําแหนง่ของไหลท่ัง้สองได้สดัสว่นท่ีสมดลุ ซึง่ผู้ เลน่บาง

คนต้องใช้อปุกรณ์เสริมเพ่ือชว่ยในการหนีบให้ง่ายขึน้  หลกัการวางนิว้ในการกดต้องมีนํา้หนกัแตไ่มแ่รง

มากเกินไป  มีความรวดเร็ว  ซึง่การฝึกสิง่ท่ีกลา่วมานี ้ อาจต้องฝึกควบคูไ่ปกบัตําราหลาย ๆ เลม่   
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 เทคนิคการเล่นไวโอลิน              

 การจบัไวโอลนิ ความรู้สกึท่ีผอ่นคลายคือข้อพิจารณาอนัดบัแรกวา่คณุจบัไวโอลินได้ดีหรือไม่  

เวลาท่ีเลน่ไวโอลินนั น้ แผน่หลงั หวัไหล ่ต้นคอ  และกรามของคณุรู้สกึผอ่นคลายและไมเ่กร็ง   ทา่ทาง

การจบัไวโอลินควรจะตรงและผอ่นคลาย การยืนตรงป็นสิ่งสําคญัตอ่การแสดงเชน่เดียวกบัเหตผุลด้าน

สขุภาพ เม่ืออยูใ่นทา่ยืน ชว่งหา่งของเท้าควรจะกว้างเทา่ๆ กบัความกว้างของชว่งไหล่  กระจายนํา้หนกั

ของร่างกายลงท่ีเท้าทัง้ 2 ข้างเทา่ๆ กนั เม่ืออยูใ่นทา่นัง่  ควรจะนัง่หา่งจากพนกัเก้าอี ้เท้าข้างซ้ายอยู่

ข้างหน้าวางราบไปบนพืน้  สว่นเท้าขวาควรจะพบัไปข้างหลงัขาเก้าอีเ้ลก็น้อย  ซึง่จะทําให้แขนขวามี

พืน้ท่ีเพียงพอท่ีจะลากคนัชกัได้ทกุทศิทางโดยไมไ่ปชนกบัเขา่ขวา 

              ท่ีรองไหลเ่ป็นนวตักรรมท่ีสําคญัท่ีชว่ยป้องกนัอาการบาดเจ็บให้กบันกัไวโอลินและนกัวิโอลา่

หลายๆ คน ความสงูของท่ีรองไหลข่ึน้อยูก่บัชว่งคอของนกัดนตรีแตล่ะคน  เม่ือคณุวางไวโอลนิเปลา่ๆ 

ไว้บนไหล ่ท่ีรองไหลจ่ะชว่ยเตมิเตม็ชอ่งวา่งระหวา่งท่ีรองคางและกรามของคณุ  ถ้าระหวา่งกรามและท่ี

รองคาง (Chin rest) มีชอ่งวา่งเพียงเล็กน้อยหรือไมมี่เลยก็ไมจํ่าเป็นต้องใช้ท่ีรองไหล่  คณุอาจจะใช้

เพียงท่ีรองไหลแ่บบแผน่ฟองนํา้บางๆ  เพ่ือกนัไมใ่ห้ไวโอลินเล่ือนหลดุจากไหลข่องคณุ  และอาจจะใช้

แผน่ฟองนํา้แบบมีสายรัดกบัแผน่หลงัไวโอลิน 

 การจบัคนัชกั  ทา่ทางการจบัไวโอลินควรเป็นธรรมชาติ  วิธีตรวจสอบวา่ตําแหนง่ของมือขวา

เป็นธรรมชาตหิรือไมน่ัน้ ให้คณุยืนขึน้ปลอ่ยแขนและมือไว้ข้างลําตวั  นัน่คือทา่ทางการจบัคนัชกัของมือ

ขวาท่ีควรจะเป็นโดยปรับแตเ่พียงเลก็น้อยเทา่นัน้   สิ่งท่ีเปล่ียนไปมี  2 อยา่งคือนิว้โป้งและนิว้ก้อ ย 

นิว้โป้งจะอยูใ่ต้นิว้อ่ืนๆ เล็กน้อยและวางอยูท่ี่ด้ามคนัชกับริเวณชอ่งเล็กๆ ระหวา่งโคนคนัชกั (Frog) และ

ปลอกหนงัหุ้มด้ามจบั (Grip) นิว้โป้งควรจะโค้งออกด้านนอกเป็นรูปวงกลมกบันิว้อ่ืนๆ    ปลายนิว้ก้อย

วางอยูด้่านบนคนัชกัก่อนถึงปุ่ มสกรู (Screw) โดยวางนิว้เป็นแนวโ ค้งเพ่ือรับนํา้หนกัของคนัชกั สว่นอีก 

3 นิว้ท่ีเหลือให้วางอยา่งสบายๆ เหนือด้ามคนัชกั ซึง่จะทําให้นิว้โป้งและนิว้กลางไขว้กนั  ควรจะออกแรง

บีบนิว้ทัง้สองเลก็น้อยจะทําให้รู้สกึจบัคนัชกัได้อยา่งมัน่คง  ทําให้นิว้ท่ีเหลือ ข้อมือ ข้อศอก และหวัไหล่

รู้สกึผอ่นคลายและไมเ่กร็ง  

            การตัง้สายไวโอลนิ สิ่งท่ีควรจะทราบก่อนท่ีจะเรียนรู้เร่ืองการตัง้สายไวโอลินก็คือ ชิน้สว่นตา่งๆ 

ของไวโอลนิท่ีเก่ียวข้องกบัการตัง้สาย   

 ลกูบดิ (Peg) ลกูบดิอาศยัหลกัการของแรงฝืด (Friction fit) ซึง่เป็นเพียงสิ่งเดียวท่ีทําให้

ลกูบดิตดิอยูก่บัชอ่งใสล่กูบดิได้ ห้ามใช้กาวหรือนํา้ยาอ่ืนๆ ทาลกูบดิโดยเดด็ขาด  
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            หยอ่ง (Bridge) หยอ่งอาศยัหลกัการของแรงฝืดเชน่เดียวกนั  หยอ่งตดิอยูก่บัท่ีโดยอาศยั    

แรงดงึของสาย (ห้ามใช้กาวทาเชน่เดียวกนั ) ปลายของหยอ่งอาจจะเคล่ือนท่ีได้ โดยเฉพาะเวลาท่ีเรา

เปล่ียนสายทีใหม่ ต้องหมัน่สงัเกตดวูา่หยอ่งอยูใ่นแนวตรงและตีนหยอ่งไมเ่ล่ือนไปมา  หยอ่งควรจะอยู่

ในแนวตรงเม่ือเทียบกบัชอ่งเสียง (F - hole) และตีนหยอ่งต้องแนบสนิทกบัไม้แผน่หน้าไวโอลิน  การเชค็

วา่หยอ่งอยูใ่นแนวตรงห รือไมน่ัน้ให้มองท่ีด้านข้างไวโอลิน  หยอ่งด้านท่ีหนัไปทางหางปลา (Tailpiece) 

ควรจะทํามมุ 90 องศากบัไม้แผน่หน้า  สว่นอีกด้านหนึง่ท่ีหนัไปทางฟิงเกอร์บอร์ดจะเอียงเล็กน้อย

 หลกัเสียง (Sound post) ถ้าสายเกิดอาการหยอ่นจนถึงระดบัท่ีจะทําให้หยอ่งล้มได้เน่ืองจาก

มีแรงดงึของสายท่ีน้อยเกินไป หรืออาจจะเกิดในขณะท่ีเปล่ียนสายชดุใหม่  เคร่ืองดนตรีของคณุอาจจะ

เส่ียงตอ่การล้มของซาวด์โพสท์  (แทง่ไม้ขนาดเล็กท่ีถ่ายทอดเสียงจากไม้แผน่หน้าไปยงัไม้แผน่หลงั ) 

เน่ืองจากมนัอยูไ่ด้ด้วยแรงดงึของสายเชน่เดียวกนั  ดงันัน้จงึควรเปล่ียนสายทีละสายและให้ สายอ่ืนๆ 

บนไวโอลนิมีความตงึอยูบ้่าง แตถ้่าซาวด์โพสท์หลวมและทําให้ไวโอลนิมีเสียงก๊อกแก๊ก  คณุอาจจะต้อง

ให้ชา่งผู้ เช่ียวชาญชว่ยปรับซาวด์โพสท์ให้อยูใ่นตําเเหนง่ท่ีเหมาะสม  สําหรับชา่งท่ีเก่งๆ แล้วไมถื่อวา่

เป็นงานท่ียากแตอ่ยา่งใด  และไมค่วรจะใช้เวลาหรือเสียเงินมากนกั  บางทีชา่งก็อาจจะทําให้โดยไมค่ดิ

คา่ใช้จา่ย 

 ตวัปรับเสียง (Fine Tuner) สงัเกตเห็นวา่ไวโอลินของนกัเรียนมกัจะมีปุ่ มปรับเสียงครบทกุ

สาย ทําให้นกัเรียนสามารถตัง้สายได้เร็วขึน้ สําหรับนกัไวโอลนิท่ีเก่งๆ แล้ว  สว่นใหญ่จะใช้ปุ่ มปรับเสียง

ท่ีสาย E เทา่นัน้ เพ่ือชว่ยให้ตั ง้สายงา่ยขึน้  เน่ืองจากการตัง้สาย E ต้องอาศยัความพถีิพถินั  และมกัจะ

เป็นสายท่ีเพีย้นได้งา่ยตวัปรับเสียง (Fine Tuner) คือก้านโลหะขนาดเล็กท่ีสามารถปรับสายให้ตงึหรือ

หยอ่นได้ ทําให้เสียงสงูขึน้หรือต่ําลงทีละนิด โดยปกตจิะมีสกรูขนาดเล็กสําหรับหมนุเพ่ือปรับก้านโลหะ

ดงักลา่ว ถ้าหมนุสกรูตามเขม็นาฬิกา  จะทําให้สายตงึและเสียงจะสงูขึน้   ถ้าหมนุสกรูทวนเข็มนาฬิกา  

จะทําให้สายหยอ่นและเสียงจะต่ําลง 

             เม่ือเราตัง้สายเปลา่ไวโอลนิ เราจะหมนุสกรูขึน้จากเสียงท่ี ‘ต่ํากวา่’ ทีละนิดจนกวา่จะได้ระดบั

เสียงท่ีต้องการ  หรืออธิบายได้อีกอยา่งหนึง่ก็คือ เป็นการปรับสายให้ตงึจนได้เสียงท่ีต้องการ  เทคนิค

การตัง้สายเเบบนีมี้เหตผุล 2 ประการคือ  ประสาทหขูองเราจะรับรู้ได้งา่ยกวา่เลก็น้อยเม่ือเราปรับเสียง

จนได้เสียงท่ีถกูต้อง  และสายจะอยูใ่นระดบัเสียงนัน้ๆ  นานกวา่การหยอ่นสายเพ่ือลดระดบั เสียงลงไป

หาเสียงท่ีถกูต้อง  

              การตัง้สายด้วยลกูบดิ  ต้องใช้ลกูบดิในการตัง้เสียงถ้าสายคลายตวัจนเสียงเพีย้นมากๆ  ซึง่

อาจจะมีสาเหตมุาจากการเปล่ียนแปลงของสภาพอากาศท่ีร้อนหรือเย็น  และความชืน้ในอากาศ หรือ

อาจจะเป็นเพราะลกูบดิหลวมเกินไป วิธีการตัง้สายด้วยลกูบดิทําได้ดงันี ้
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 1.  ตรวจดวูา่ตวัปรับเสียง (Fine Tuner) บนสายมีปัญหาหรือไม ่(ถ้าใช้เพียงอนัเดียว) ตําแหนง่

ของสกรูควรจะหมนุเข้าไปเพียง 1 สว่น 4 เทา่นัน้ เม่ือตัง้สายด้วยลกูบดิจะทําให้คณุสามารถใช้ปุ่ มปรับ

เสียงปรับเสียงในขัน้สดุท้ายได้ 

 2.  ต้องคลายสายและลกูบดิเลก็น้อยเพ่ือให้เสียงต่ําลง หลงัจากนัน้จงึตัง้สายให้ได้ระดบัเสียง

ท่ีต้องการ วิธีตัง้สายอีกแบบหนึง่ท่ีงา่ยกวา่คือ ถือไวโอลินไว้บนตกัของคณุและดีดสายในขณะท่ีตัง้สาย

ไปด้วย แตค่วรจําไว้เสมอวา่ เม่ือไมใ่ช้คนัชกัให้วางไว้ในท่ีๆ ปลอดภยัทกุครัง้ 

 3.  เน่ืองจากลกูบดิอยูไ่ด้ด้วยแรงฝืด คณุต้องหมนุลกูบดิไปมาในชอ่งลกูบดิ (Peg box) พร้อม

กบัตัง้สายไปพร้อมๆ กนั 

 4.  ใช้ลกูบดิตัง้เสียงแบบคร่าวๆ  ให้อยูใ่นชว่งเสียงท่ีต้องการ  หลงัจากนัน้จงึใช้ตวัปรับเสียง

เพือ่ปรับเสียงให้ถกูต้อง 

 5.  ทําซํา้จนกวา่จะได้ระดบัเสียงท่ีถกูต้อง 

 วิธีแก้ปัญหาเม่ือลูกบิดหลวมหรือตดิแน่น  

              ลกูบดิไวโอลินไมค่วรตดิแนน่หรือหลวมจนเกินไป  ข้อมลูข้างลา่งเป็นวิธีแก้ปัญหาดงักลา่ว  แต่

ถ้ายงัไมไ่ด้ผลให้นําไวโอลินของคณุไปท่ีร้านซอ่ม เพราะอาจจะมีปัญหาท่ีหนกัเกินกวา่ท่ีจะเราทําเองได้ 

เชน่ ลกูบดิหรือชอ่งใสล่กูบดิแตกร้าว    ถ้าลกูบดิตดิแนน่เกินไป  คณุสามารถซือ้อปุกรณ์ท่ีเรียกวา่ ‘Peg 

Dope’ เพ่ือลดความฝืดในชอ่งใสล่กูบดิ  ให้ใช้เพียงเลก็น้อยเทา่นัน้ ‘Peg Dope’ มีลกัษณะคล้ายแทง่

ลิปสตกิใช้ทาท่ีลกูบดิโดยตรงบริเวณท่ีตรงกบัชอ่งใสล่กูบดิ วิธีแก้ปัญหาง่ายๆ อีกแบบก็คือ  ใช้ผงดนิสอ

ซึง่มีสว่นประกอบของคาร์บอนถลูงบนก้านลกูบดิในตําแหนง่ท่ีตรงกบัชอ่งใสล่กูบดิ   ถ้าลกูบดิล่ืนเกินไป 

ให้ใช้ผงยางสนจํานวนเลก็น้อยทาลงบนก้านลกูบดิ  โดยใช้หางม้าของคนัชกัถไูปมาบนก้านลกูบดิ ผง

ยางสนจากหางม้าจะหลน่ลงบนก้านลกูบดิ ชว่ยให้ตดิลกูบดิตดิกบัชอ่งลกูบดิได้แนน่ขึน้  

 การตัง้สายเปล่าด้วยคันชัก  

 สาย A (สาย 2)  เป็นสายแรก  ในวงออร์เคสตร้าจะใช้เคร่ืองเป่าโอโบเลน่เสียง A (ปกตจิะมี

คล่ืนความถ่ีอยูท่ี่ 440 Hz แตใ่นบางครัง้จะใช้สาย A ท่ีคล่ืนความถ่ีแตกตา่งกนัออกไป เชน่ 443 Hz 

ขึน้อยูก่บัวงออร์เคสตราวงนัน้ๆ) นกัดนตรีในวงจะตัง้เสียงเคร่ืองดนตรีของตนให้ตรงกนั การท่ีใช้โอโบก็

เพราะวา่ มนัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงท่ีมีความพิเศษสามารถได้ยินได้ง่าย 

 สาย D (สาย 3) เป็นสายท่ีควรจะตัง้ถดัจากสาย A โดยใช้สาย A เป็นหลกั ให้เลน่สาย A และ 

D พร้อมๆ กนั ขัน้คูเ่สียง  (Interval) ของโน้ตทัง้ 2 ตวัคือ ‘คู ่ 5’ (Perfect Fifth) ซึง่เป็นโน้ตตวัแรกของ

เพลง “Twinkle, Twinkle, Little Star” (โน้ตตวัแรกของเพลงนีคื้อโน้ตตวั D ต่ํา และโน้ตตวัท่ี 2 คือ A   

ท่ีสงูกวา่) ใช้ประสาทหขูองคณุในการปรับเสียงสาย D จนกระทัง่ได้ยินเสียงสายเปิด (Open sound) 

ของเสียง ‘คู ่5’ 
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 สาย G (สาย 4) ให้ปฏิบตัเิชน่เดียวกนั โดยใช้สาย D ท่ีมีเสียงสงูกวา่เป็นหลกั 

 สาย E (สาย 1)ให้ปฏิบตัเิชน่เดียวกนั แตเ่น่ืองจากสาย E เป็นสายท่ีมีความละเอียดออ่นท่ีสดุ  

และสามารถเพีย้นได้ง่ายในขณะท่ีเรากําลงัตัง้สายอ่ืนๆ อยู ่เราจงึตัง้สาย E เป็นสายสดุท้าย นกัไวโอลนิ

สว่นใหญ่จะใช้ปุ่ มปรับเสียงบนสาย E เพ่ือปรับอยา่งละเอียดเพ่ือให้เสียงได้ ‘คู ่5’ (Perfect Fifth) กบั

สาย A  

 เทคนิคการตัง้เสียงขัน้สูง  

              บางครัง้การฟังเสียงของ  ‘คู ่5’ ก็เป็นสิ่งท่ียากพอสมควร โดยเฉพาะกบันกัดนตรีมือใหม่  

เทคนิคการตัง้เสียงขัน้สงูดงัตอ่ไปนีค้งจะมีประโยชน์กบันกัไวโอลินบ้าง  ก่อนอ่ืนต้องทําความรู้จกักบั

เสียง ‘Harmonic’ (เสียงประสาน ) หรือเสียง ‘Overtone’ (เสียงคู ่8) เสียก่อน โน้ตแตล่ะตวัท่ีเราได้ยิน

นัน้จะมีเสียงประสานท่ีทําให้เกิดเป็นโ ทนเสียง เชน่  การทําเค้ก ท่ีมีสว่นผสมของ เเป้ง , ไขไ่ก่, นํา้ตาล 

ฯลฯ และสว่นผสมอ่ืนๆ ท่ีจําเป็น  เม่ือนําสว่นผสมทัง้หมดผสมเข้าด้วยกนัก็จะได้ขนมเค้ก  ตวัโน้ตท่ีเรา

ได้ยินก็เชน่เดียวกนั ไมว่า่จะเป็นเสียง A หรือเสียงอะไรก็ตาม 

             เราสามารถได้ยินเสียง Harmonic ของไวโอลนิโดยการใช้นิว้แตะสายเบาๆ บนสายตรง

ตําแหนง่ของมนั  ซึง่อยูบ่ริเวณก่ึงกลางสาย เม่ือลากคนัชกัผา่นสายท่ีจดุก่ึงกลางสายนัน้ๆ  ซึง่เรียกวา่ 

Node (ในทางฟิสิกส์หมายถึง  เส้นหรือบริเวณของคล่ืนท่ีมีการสัน่สะเทือนเล็กน้อยหรือไมมี่การ

สัน่สะเทือนเลย) ซึง่เป็นจดุของสายท่ีไมมี่การสัน่สะเทือน (เคยเหน็จากการเลน่กระโดดเชือกของเดก็มา

บ้างแล้ว ถ้าแกวง่เชือกอยา่งรวดเร็วและสม่ําเสมอ  จะมีจดุท่ีดเูหมือนวา่ไมมี่การเคล่ือนไหวซึง่เรียกวา่ 

Node นัน่เอง) ใช้ปลายนิว้แตะท่ีสว่นนีเ้บาๆ เม่ือลากคนัชกัผา่นสาย  จะเกิดโน้ตท่ีเสียงสู งกวา่โน้ตตวั

เดมิ 1 ขัน้คูเ่สียง(Octave)  นอกจากนัน้ยงัมี  Node อีก 1 จดุตรงสว่นท่ีสายแบง่ออกเป็น 3 สว่น ใช้

ปลายนิว้แตะท่ีสว่นนีเ้บาๆ  ในขณะท่ีลากคนัชกัผา่นสาย จะเกิดโน้ตท่ีเสียงสงูกวา่โน้ตตวัเดมิ 1 ขัน้คู่

เสียง (Octave) บวกกบัอีก ‘คู ่5’ (Perfect Fifth)  และด้วยพืน้ฐานความรู้อนันี ้ สามารถนําไปใช้ตัง้สาย

ไวโอลินของได้ ด้วยวิธีการดงัตอ่ไปนี ้

 1.  ใช้ปลายนิว้แตะท่ีจดุก่ึงกลางสาย E เม่ือลากคนัชกัผา่นสายจะได้เสียง ‘e’ ท่ีสงูกวา่ 1 ขัน้คู่

เสียง (โดยปกตแิล้วเม่ือแตะนิว้ท่ีระยะ 1/2 ของ Node สาย E จะให้เสียง ‘e’ ซึง่สงูกวา่ 1 ขัน้คูเ่สียง แต่

วิธีนีไ้มส่ามารถใช้กบั Harmonic แบบอ่ืนๆ ได้) 

             2.  ใช้ปลายนิว้แตะท่ีจดุ 1 ใน 3 ของสาย A จะได้เสียง ‘e’ ท่ีสงูกวา่เสียง A, 1 ขัน้คูเ่สียงบวก

กบัอีก ‘คู ่5’ ซึง่เป็นโน้ตตวัเดียวกบัโน้ตท่ีคณุพึง่เลน่ด้วย Harmonic บนสาย E (ระยะ 1/3 ของ Node 

จะได้โน้ตท่ีเสียงสงูกวา่โน้ตตวั E บนสาย A)  
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             3.  ใช้ปลายนิว้ก้อยของมือซ้ายเลน่เสียง Harmonic บนสาย E โดยให้มือซ้ายอยูใ่นตําแหนง่

นัน้เอาไว้ ใช้ปลายนิว้ชีห้าเสียง Harmonic ของสาย A ซึง่วิธีเลน่โน้ต Harmonic แบบตา่งๆ เหลา่นีจ้ะ

ทําให้คณุจะพบวา่ สามารถท่ีจะบอกถึงเสียงท่ีเพีย้นได้งา่ยกวา่ เน่ืองจากเสียง Harmonic เหลา่นีจ้ะให้

ระดบัเสียงท่ีตรงกนัพอดี 

 4. ปฏิบตัเิชน่เดียวกนับนสายอ่ืนๆ วิธีการนีจ้ะชว่ยฝึกประสาทหขูองได้เป็นอยา่งดี 

            มีวิธีตัง้สายอีกวิธีหนึง่เชน่กนั ให้ เล่ือนนิว้มือขึน้มาเลน่โพสิชัน่ 4 ของสาย A ซึง่นิว้ชีจ้ะอยูบ่น

โน้ตตวั E ของสาย A ลองหาโน้ตของสาย E ท่ีอยูส่งูกวา่  1 ขัน้คูเ่สียงด้วยนิว้ก้อย เม่ือคณุพบโน้ตขัน้คู่

เสียงท่ีวา่เเล้ว  ให้ผอ่นแรงกดบนสายของนิว้ทัง้ 2 จะทําให้ปลายนิว้ของคณุสมัผสับนสายเบาๆ เทา่นัน้  

ลากคนัชกัผา่นสายทีละสาย จะได้เสียง Harmonic ของแตล่ะสายท่ีตรงกนั ใช้วิธีนีใ้นการตัง้สาย E  

 เทคนคิการใช้สายเปลา่สาย A (440 Hz) ในการตัง้สายไวโอลนิ มีวิธีการดงันี ้

 1.  ตัง้สาย A กบัเคร่ืองตัง้สาย เชน่ Tuning Fork หรือเคร่ืองตัง้สายอีเล็คโทรนิค หรือตัง้ให้เข้า

กบัเสียง A ของคนอ่ืนๆ ในวงดนตรี 

 2.  หลงัจากนัน้ใช้เสียง Harmonic ของสาย A (ตําแหนง่ 1/3 ของสาย ) เพ่ือตัง้เสียง 

Harmonic สาย E (ตําแหนง่ 1/2 ของสาย)  

 3.  หลงัจากนัน้ใช้เสียง  Harmonic ของสาย A (ตําแหนง่ 1/2 ของสาย ) เพ่ือตัง้เสียง 

Harmonic สาย D (ตําแหนง่ 1/3 ของสาย)  

 4.  หลงัจากนัน้ใช้เสียง Harmonic ของสาย D (ตําแหนง่ 1/2 ของสาย ) เพ่ือตัง้เสียง 

Harmonic สาย G (ตําแหนง่ 1/3 ของสาย)  

 ข้อควรจําก็คือ ไมมี่อะไรท่ีจะพฒันาประสาทการฟัง ได้ดีไปกวา่การเลน่เคร่ืองดนตรีท่ีตัง้เสี ยง

อยา่งถกูต้อง 

 การทําวิบราโต  (Vibrato)  เป็นเทคนิคท่ีนกัดนตรีประเภทเคร่ืองสายนิยมใช้  สําหรับนกั

ไวโอลินมือใหมแ่ล้วนบัเป็นเทคนิคท่ีนา่สนใจท่ีสดุอยา่งหนึง่เลยทีเดียว  สามารถใช้เทคนิค วิบราโต  ได้

เม่ือเลน่โดยท่ีเสียงไมเ่พีย้น สามารถฟังและแก้ไขการเลน่ให้ถกูต้องได้ วิบราโต เป็นเทคนิคหนึง่ท่ีควรจะ

นกึถึงเม่ือกําลงัจะหดัเลน่เพลงสกัเพลง  ในตอนแรกควรฝึกซ้อมเฉพาะกา รวิบราโต  ก่อน โดยการฝึก

สเกล ในขัน้แรกให้ฝึกสเกลตา่งๆ  เพ่ือเรียนรู้เทคนิ ควิบราโต  เม่ือเร่ิมฝึกนัน้ ควรฝึกด้วยสเกลตา่งๆ  

ตามปกตแิละฝึกโดยใช้วิยราโต ควบคูก่นัไป ซึง่จะทําให้คณุได้ฝึกทัง้เร่ืองเสียงและ วิบราโต  

 การทําวิบราโต  คือการเลน่โดยการลดเสียงลงเลก็น้อยอยา่งรวดเร็วและกลบัไปท่ีโน้ตตวัเดมิ  

หขูองคนเราจะชอบเสียงท่ีสงูมากกวา่เสียงต่ํา  นัน่หมายความวา่ เลน่โน้ตเสียงสงูสลบักบัโน้ตเสียงต่ํา

ตวัท่ีต้องการอยา่งรวดเร็วอตัราจงัหวะท่ีสม่ําเสมอจะได้เสียงท่ีคอ่นข้างเเหลม  (สงูเกินไป) วิธีท่ีถกูต้อง

คือโยกโน้ตตวัท่ีเสียงต่ํากวา่ก่อน ก่อนท่ีจะกลบัไปเลน่ในโน้ตตวัท่ีต้องการ    หลงัจากท่ีฝึกไปซกัพกัหนึง่
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จะค้นพบอตัราความเร็วท่ี จะทําให้เกิดเสียงท่ีไพเราะ  เพราะวา่ระดบัเสียงหรือโน้ตของไวโอลินและวิโอ

ลา่สงูกวา่เชลโลหรือดบัเบิล้เบส ซึง่ยืนยนัเหตผุลวา่การทําวิบราโต ของนกัไวโอลนิควรจะเร็วกวา่เคร่ืองสายท่ี

มีระดบัเสียงต่ํากวา่เลก็น้อย   การฝึกวิบราโต ควรจะอยูใ่นอตัรา 5-7 จงัหวะตอ่วินาที (BPS - Beat Per 

Second) ซึง่จะชว่ยสร้างสีสนัให้กบัดนตรีสไตล์ตา่งๆ ได้มากขึน้ วิธีการก็คือการเลน่  Vibrato 5-7 รอบ 

โดยเร่ิมจากโน้ตตวัท่ีต้องการและลดลงไปยงัโน้ตตวัท่ีต่ํากวา่และกลบัมายงัโน้ตตวัเดมิ            

 ความกว้างของการเลน่ วิบราโต  (หรือระยะหา่งจากจากโน้ตตวัแรก ) จะให้สีสนัของเพลง

รวมถึงความไพเราะของบท เพลงท่ีแตกตา่งกนัไป โดยปกตแิล้ ววิบราโต ท่ีเร็วกวา่จะมีชว่งท่ีสัน้กวา่ ถ้า

เลน่ วิบราโต ท่ีช้าเทา่ไหร่  ชว่งหา่งไปจากโน้ตตวัแรกจะมากขึน้เทา่นัน้   ในทางดนตรีแล้ว Semi-tone 

(ระยะหา่งท่ีใกล้ท่ีสุ ดของโน้ต 2 ตวัตามทฤษฎีดนตรีตะวนัตก ) สามารถแบง่ออกเป็น 100 สว่นหรือ

เรียกวา่ Cents ซึง่ทําให้เราสามารถอธิบายถึงความแตกตา่งของระดบัเสียงได้เพียงเลก็น้อยเทา่นัน้  คน

สว่นใหญ่ไมส่ามารถได้ยินความแตกตา่งระหวา่งเสียง 2 เสียงท่ีต่ํากวา่หรือสงูกวา่เพียง 1-2 Cents ได้ 

แตน่ี่เป็นวิธีหนึง่ท่ีจะใช้อธิบายถึงเร่ืองละเอียดออ่นเหลา่นี ้ 

            ความกว้างของ วิบราโต ควรจะอยูท่ี่ 40-50 Cents จากโน้ตตวัแรก  (หรือต่ํากวา่โน้ตตวัแรก

ประมาณ ½ Semi-tone) ชว่งวิบราโต ท่ีแคบเสียงจะใกล้เคียงเสียงโน้ตตวัเดมิมากท่ีสดุ ประมาณ 5 

Cents เทา่นัน้ และให้ผลลพัธ์ของเสียง ท่ีมีประกายพลิว้ไหว โดยปกตแิล้ ววิบราโต  ท่ีแคบจะเร็วกวา่

วิบราโต  ท่ีกว้าง ควรจะฝึก วิบราโต  ท่ีแคบไปจนถึงปานกลาง  ซึง่จะทําให้ เลน่ได้เสียงท่ีถกูต้องและ

สามารถสร้างวิบราโต ท่ีสมัพนัธ์กบัความเร็วได้  

  Arm vibrato เทคนิควิบราโต นัน้สามารถทําได้หลายแบบวิบราโต ขัน้พืน้ฐาน (Arm vibrato) 

สามารถทําได้โดยการเคล่ือนไหวแขนบริเวณข้อศอกเล่ือนเข้าและออกจากลําตวั  ทําให้นิว้ท่ีอยูบ่นฟิง

เกอร์บอร์ดบนสายโยกไปมา  ซึง่จะทําให้เสียงเกิดการเปล่ียนเเปลงอยา่งตอ่เน่ือง เทคนิค Arm vibrato 

นัน้ ข้อมือต้องมัน่คง (เป็นแนวเดียวกบัแขน ) นิว้ต้องผอ่นคลาย  ดงันัน้การเคล่ือนไหวข้อศอกสามารถ

สง่ผลกบัการวางปลายนิว้บนสายได้  

 Hand vibrato   คือการดดัแปลงมาจาก Arm vibrato มีการเคล่ือนไหวของข้อมือแบบเดียวกนั 

โดยการโยกออกและโยกเข้าหาลําตวั  แตใ่ช้ข้อมือแทนข้อศอก นกัไวโอลินบางคนจะเล่ นโดยใช้ Hand 

vibrato เทา่นัน้ ซึ่งทําให้เกิดอาการเม่ือยล้าได้ อาจจะใช้ Hand vibrato เฉพาะการเลน่ในโพสิชัน่สงูๆ 

เทา่นัน้ (โดยเฉพาะสาย G และสาย D) เม่ือข้อมือไมไ่ด้อยูแ่นวเดียวกบัแขน  

             Finger vibrato เป็นเทคนิคท่ีคอ่นข้างเร็วและมีการเคล่ือนไหวของ นิว้ในแนวดิง่ (Vertical) 

เลก็น้อย เพ่ือตอบสนองตอ่การวางนิว้บนฟิงเกอร์บอร์ด  เทคนิคนีค้อ่นข้างยากในการท่ีจะฝึกให้ชํานาญ

และใช้กบัวลีของเพลง (Phrase) ท่ีคอ่นข้างเร็ว ซึง่ไมมี่เวลาพอท่ีจะเลน่ด้วย Arm หรือ Wrist vibrato ได้  
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 Open vibrato  เช่ือหรือไมว่า่มีวิธีท่ีจะเลน่วิบราโต บนสายเปลา่ได้ โดยปกตจิะใช้กบัสายเปิด

สาย G เทา่นัน้ เน่ืองจากเป็นโน้ตตวัเดียวบนไวโอลนิท่ีไมส่ามารถกดด้วยนิว้ได้  (ในวิโอลา่สายเปลา่จะ

เป็นโน้ตตวั  C)  วิธีการเลน่ก็คือกดโน้ตท่ีสงูกวา่โน้ตสายเปลา่ 1 Octave ในสายถดัไปท่ีสงูก วา่ 

(ตวัอยา่งเชน่ เลน่สายเปลา่สาย G และกดนิว้ 3 หรือนิว้นางบนสาย D) และทําวิบราโต บนโน้ตตวันัน้

ในขณะท่ีเลน่เพียงสายเปลา่ท่ี ต่ํากวา่เทา่นัน้ ซึง่จะสร้างเสีย งวิบราโต  ท่ีเป็นประกายพลิว้ไหวให้กบั   

สายเปลา่ 

 ผลลพัธ์ท่ีเกิดขึน้เป็นเพราะการสัน่สะเทือนของสายเปลา่จะสร้างการสัน่สะเทือนท่ีตรงกบัสาย

ถดัไป (โดยเฉพาะเม่ือสงูกวา่ 1 Octave) และเน่ืองจากคณุได้ทํา วิบราโต บนโน้ตท่ี Octave สงูกวา่ ซึง่

สง่ปฏิกริยากลบัไปท่ีสายเปลา่ในแบบเดียวกนัในระดบัการสัน่สะเทือนท่ีตรงกนั  นอกจากนัน้ยงัสง่ผล

ตอ่เสียง  คูแ่ปดท่ีผสมอยูก่บัเสียงต่ํา (Overtone) ของสายเปลา่อีกด้วย 

 ตาํแหน่งของมือซ้ายและการเปล่ียนโพสช่ัิน  

             เทคนิคการเปล่ียนโพสิชัน่อาจทําให้นกัไวโอลินรู้สกึหวัน่ๆ หรือสบัสนได้  โดยเฉพาะนกั

ไวโอลินมือใหม ่ ในโพสิชัน่ 1 ซึง่กดนิว้ชีบ้นโน้ตตวัแรกท่ีเสียงสงูกวา่สายเปลา่ ถือเป็นโพสชิัน่ปกตทิัว่ๆ 

ไป แตส่ิ่งท่ีอาจจะทําให้คณุสบัสนได้ก็คือ กญุแจเสียง (Key signature) นิว้ชีท่ี้กดบนสายในโพสิชัน่เดมิ

อาจจะสงูกวา่หรือต่ํากวา่ก็ได้ ตวัอยา่งเชน่  ตวัโน้ตท่ีอยูถ่ดัจากสายเปลา่สาย D อาจจะเป็น Eb หรือ E 

natural ก็ได้ ซึง่ถือวา่เป็นโพสิชัน่ 1 ทัง้คู ่เม่ือเลน่โพสิชัน่ 2 นิว้ชีจ้ะอยูบ่นโน้ตตวัท่ี 2 ซึง่ถ้าเป็นโพสิชัน่ท่ี 1 

ต้องกดโน้ตตวันีด้้วยนิว้กลาง บนสาย D โน้ตตวันีเ้ป็นได้ทัง้ F natural หรือ F# อธิบายงา่ยๆ ก็คือ นิว้ชี ้

จะวางอยูบ่นโน้ตตวัท่ี 2 เหนือสายเปลา่ในกญุแจเสียงนัน้ๆ  

 ถ้าจะอธิบายในแง่ของเทคนิคเเล้ว  เม่ือ กดนิว้ชีล้งบนโน้ตตวั Gb ซึง่เป็นโน้ตเสียงเดียว  

(Enharmonic) กบั F# ถือเป็นโพสิชัน่ 3 ต่ํา ในทํานองเดียวกนั ถ้าคณุเลน่โน้ต G# ด้วยนิว้ชี ้นัน่หมายถึง

คณุกําลงัเลน่ในโพสิชัน่ 3 แตถ้่าคณุเลน่โน้ต Ab ซึง่เป็นโน้ตเสียงเดียว  (Enharmonic) กบั G# นั่น

หมายถึงกําลงัเลน่ในโพสิชัน่ 4 ยงัมีเร่ืองกญุแจเสียงให้ต้องศกึษาอีกมาก รวมถึงช่ือของโน้ตแตล่ะตวั 

 เคลด็ลับในการหาโพสช่ัินต่างๆ  

              วิธีงา่ยๆ ในการจดจําโพสิชัน่ตา่งๆ โดยไมต้่องกงัวลใจเร่ืองกญุแจเสียง  และไมต้่องนบัวา่จาก

สายเปลา่จนถึงนิว้ชีว้า่มีการเปล่ียนตวัอกัษรทัง้หมดก่ีตวั ตวัอยา่งเชน่ สาย D โน้ต D-E เป็นการเปล่ียน

ตวัอกัษร 1 ตวัในโพสิชัน่ 1 (ไมน่บั #, natural หรือ b ของโน้ตนัน้ๆ) D-E และ E-F เป็นการเปล่ียน 2 

ตวัอกัษรและเป็นโพสิชัน่ท่ี 2 และถ้านิว้ชีข้องคณุกดบนโน้ตตวั B บนสาย D และให้นบั D-E, E-F, F-G, 

G-A, A-B นัน่หมายถึงกําลงัเลน่ในโพสิชัน่ 5  
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            Half-Position คือช่ือของโพสิชัน่ท่ีอยูใ่กล้กบัสายเปลา่มากท่ีสดุ  ไมมี่การเปล่ียนตวัอกัษร

ระหวา่งสายเปลา่และนิว้ชี ้ตวัอยา่งเชน่  ถ้าคณุกําลงัเลน่คีย์ E major (ซึง่ประกอบด้วย F#, C#, G#, 

D#) บนสาย D และต้องการเลน่โน้ต D# ด้วยนิว้ชี ้เลน่โน้ตตวั E ด้วยนิว้กลาง เลน่โน้ตตวั F# ด้วย

นิว้นาง และ G# ด้วยนิว้ก้อย  จากสายเปลา่ไปจนถึง โน้ตท่ีเลน่ด้วยนิว้ชีน้ัน้ไมมี่การเปล่ียนตวัอกัษร  ซึง่

ไมส่ามารถเรียกช่ือเป็นโพสิชัน่ 0 ได้ แตเ่รียกวา่ “Half Position” 

 การเปล่ียนโพสช่ัิน 6 แบบ  

 1.  การเปล่ียนนิว้ไปเลน่ในโพสิชัน่ท่ีสงูขึน้โดยใช้นิว้เดมิ 

 2.  การเปล่ียนนิว้ไปเลน่ในโพสิชัน่ท่ีต่ํากวา่โดยใช้นิว้เดมิ  

 3.  การเปล่ียนจากนิว้ท่ีต่ํากวา่ไปเลน่ด้วยนิว้ท่ีสงูกวา่ เชน่ เปล่ียนจากนิว้ชีไ้ปเลน่ด้วยนิว้กลาง

ในโพสิชัน่ท่ีสงูขึน้ 

 4.  การเปล่ียนจากนิว้ท่ีสงูกวา่ไปเลน่ด้วยนิว้ท่ีต่ํากวา่ เชน่  เปล่ียนจากนิว้นางไปเล่ นด้วย

นิว้กลางในโพสิชัน่ท่ีต่ํากวา่ 

 5. การเปล่ียนนิว้ไปเลน่ในโพสิชัน่ท่ีต่ํากวา่โดยเปล่ียนจากนิว้ท่ีต่ํากวา่ไปเลน่ด้วยนิว้ท่ีสงูกวา่  

 6.  การเปล่ียนนิว้ไปเลน่ในโพสิชัน่ท่ีสงูขึน้โดยเปล่ียนจากนิว้ท่ีสงูกวา่ไปเลน่ด้วยนิว้ท่ีต่ํากวา่  

 การเปล่ียนนิว้ในแบบท่ี 1 และ 2 นัน้คอ่นข้างเป็นธรรมชาตมิากกวา่ สว่นการเปล่ียนนิว้ใน

แบบท่ี 3 และ 4 พฒันามาจาก 2 แบบแรก ซึง่การฝึกจะเเบง่ออกได้เป็น 2 แบบ ประกอบด้วย 

 - ขัน้แรก แบบท่ี 1 (สําหรับแบบท่ี 3) หรือแบบท่ี 2 (สําหรับแบบท่ี 4) เปล่ียนโพสิชัน่โดยใช้

นิว้ท่ีกดโน้ตตวัเดมิเล่ือนไปกดโน้ตท่ีต้องการ  

 -  ขัน้ท่ีสอง การกดด้วยนิว้ท่ีสงูกวา่ (สําหรับแบบท่ี 3) หรือการยกปลอ่ยนิว้ท่ีสงูกวา่ (สําหรับ

แบบท่ี 4) ไปหาเสียงของโน้ตท่ีต้องการในทนัทีท่ีนิว้อยูใ่นตําแหนง่ท่ีถกูต้อง 

 ในแบบท่ี 5 และ 6 นัน้ คอ่นข้างยากสําหรับนกัไวโอลนิทัว่ๆ  ไปหรือแม้แตมื่ออาชี พก็ตามที่จะ

ทําให้ได้ดี ทัง้ 2 แบบต้องใช้มือข้างซ้ายและการร่นระยะหา่งของนิว้ก่อนท่ีจะเปล่ียนโพสิชัน่เพ่ือให้

ระยะทางระหวา่งโพสิชัน่สัน้ท่ีสดุเทา่ท่ีจะเป็นไปได้  ในกรณีของ แบบท่ี 5 และ เเบบท่ี 6 ซึง่อาศยัความ

ตอ่เน่ืองของนิว้ตา่งๆ เชน่ การเปล่ียนจากนิว้กลางไปยงันิว้ชีเ้พ่ือขึน้ไปเลน่ในโพสิชัน่ท่ีสงูกวา่ ก่อนเปล่ียน

โพสิชัน่ให้เล่ือนนิว้ไปใกล้ท่ีสดุเทา่ท่ีจะเป็นไปได้  และเล่ือนนิว้ผา่นนิว้ท่ีเหลือ  อาจจะใช้เเขนเล่ือนนําไป

ก่อนเพ่ือให้การเล่ือนนิว้ง่ายขึน้ 
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 การเปล่ียนโพสช่ัินของไวโอลนิ  

 โดยทัว่ไปแล้ว การเปล่ียนโพสิชัน่ควรทําอยา่งรวดเร็วและนุม่นวลท่ีสดุเทา่ท่ีจะเป็นไปได้  โดย

ใช้การเคล่ือนไหวของเเขนตัง้แตข้่อศอก สว่นในโพสิชัน่สงูๆ ของสาย G ถ้าจําเป็นก็ให้ใช้ไหลแ่ละข้อมือ

ด้วย นํา้หนกัของนิว้ท่ีกดลงบนสายในจงัหวะท่ีเปล่ียนโพสิชัน่ควรจะนุม่นวลไมต่ดิขดัและเลน่ข้ามสาย

ได้อยา่งนุม่นวล  คล้ายๆ กบัการขึน้เลงของเฮลคิอปเตอร์   ไมต้่องกงัวลมากนกัเร่ืองเสียงครูดของโน้ต

หรือเสียงแปลกๆ ระหวา่งเปล่ียนโพสิชัน่ ซึง่จะเกิดขึน้ในระหวา่งท่ีคณุฝึกเปล่ีย นโพสิชัน่ โดยเฉพาะการ

เปล่ียนในแบบท่ี 3 และ 4 แตเ่สียงแปลกๆ  เหลา่นีจ้ะหายไปเม่ือคณุฝึกได้คลอ่งเเคลว่ดีเเล้ว  หรืออยา่ง

น้อยก็ทําให้ผู้ ฟังไมส่ามารถจบัเสียงนัน้ได้  และอาจจะสงัเกตวา่ผู้ ฟังชอบเสียงสไลด์เล็กน้อยระหวา่ง

โน้ต 2 ตวัด้วยเสียงท่ีถกูต้องมากกวา่การเปล่ียนโ พสิชัน่โดยไมมี่เสียงสไลด์เลยแตเ่ปล่ียนแล้วเสียง

เพีย้น ถ้าต้องเปล่ียนโพสิชัน่ในทอ่นท่ีเร็วๆ  และมีโน้ตท่ีมีอตัราความยาวของโน้ตตา่งกนั เชน่ โน้ตประ

จดุ ให้เลือกเปล่ียนโพสิชัน่ท่ีโน้ตตวัท่ีมีอตัราจงัหวะสัน้กวา่  วิธีนีจ้ะทําให้คณุมีเวลาเพียงพอท่ีจะเปล่ียน

โพสิชัน่โดยการลดความยาวของโน้ตตวัท่ีมีอตัราจงัหวะยาวกวา่โดยไมเ่ปล่ียนแปลงจงัหวะของเพลง  

ถ้ากําลงัเลน่โพสิชัน่ 3 หรือสงูกวา่  ให้อุ้งมือซ้ายสมัผสักบัด้านข้าง (Rib) ไวโอลนิ เพ่ือให้เป็นเสมือน

หลกัยดึของมือซ้าย  และชว่ยทําให้ จดจําความรู้สกึของตําแหนง่โพสิชัน่สงูๆ ได้ดีกวา่  พยายามวาง

ตําแหนง่ของมือซ้ายในขณะท่ีเปล่ียนขึน้ไปเลน่ในโพสิชัน่ 3 ในจงัหวะเดียวกบัท่ีอุ้งมือซ้ายสมัผสักบั

ด้านข้างไวโอลนิ ซึง่จะทําให้คณุอยูใ่นตําเเหนง่ของโพสิชัน่ 3 อยา่งถกูต้อง เชน่ การเลน่โน้ตตวั G ด้วย

นิว้ชีบ้นสาย D 

 ฝึกซ้อมเเละเล่นให้ถูกต้องทุกๆ ครัง้  

              วิธีหนึง่ท่ีสามารถแก้ปัญหานีไ้ด้คือ  พยายามเลน่เเตล่ะชว่งของบทเพลงให้ถกูต้องทกุๆ ครัง้ 

เหตผุลในการเเก้ปัญหานีก็้คือ  จะได้ไมมี่การเลน่ท่ีผิดพลาดให้เราต้องจดจํา หรืออีกนยัหนึง่ก็คือ  เม่ือ

เลน่ไปถึงชว่งท่ีเป็นปัญหาสําหรับเรา  จะได้รู้สึกผอ่นคลายและเท คนิคการเลน่  (ท่ีเกิดจากการฝึกซ้อม ) 

จะทําให้ผา่นมนัไปได้ด้วยดี ทกุๆ ครัง้ท่ี เลน่ไวโอลินไมว่า่จะเป็นเพลงใดก็ตาม  สมองได้สร้างการจดจํา

ซึง่สามารถดงึออกมาใช้ได้อยา่งไมจํ่ากดัในทกุๆ ครัง้ท่ีฝึกซ้อมหรือเลน่เพลงนีใ้นวนัข้างหน้า ไมเ่พียงแค่

นัน้  เทคนิคท่ี ได้เรียนรู้จากการฝึกซ้อมเพลงนัน้ๆ ยงัสามารถถ่ายทอดไปยงัเพลงอ่ืนๆ  ท่ีมีเทคนิค

คล้ายคลงึกนัได้อีกด้วย นัน่เป็นเหตผุลท่ีวา่  การเรียนรู้เทคนิคท่ีเหมาะสมตัง้แตช่ว่งแรกๆ นัน้ถือเป็นสิ่ง

ท่ีสําคญัมาก  ซึง่นา่จะดีกวา่บทเพลงหรือเทคนิคท่ีเรายงัไมเ่คยเรียนรู้มาก่อน  น่ีอาจจะเป็นเหตผุลท่ีครู

สอนไวโอลินบางคนจะเร่ิมสอนนกัเรียนตัง้แต ่ “พืน้ฐาน” แล้วคณุจะมัน่ใจได้อยา่งไรวา่  ครูผู้สอนไมไ่ด้

สอนไปตามอําเภอใจหรือเป็นสิ่งท่ีครูสอนแบบนีก้บันกัเรียนทกุคน  น่ีอาจเป็นเหตผุลท่ีไมมี่ข้อสรุป  แต่

สําหรับคนท่ีผา่นกระบวนการเรียนรู้กบัครูท่ีเก่งๆ ยอ่มจะทราบดี แม้วา่บางครัง้จะรู้สกึท้อแท้และนา่เบ่ือ

บ้าง แตก็่ต้องฝึกฝนตอ่ไปเพ่ือก้าวไปสูก่ารเป็นนกัไวโอลนิท่ีดี  
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 การจดจําความผดิพลาดในชว่งท่ีเลน่ผดิพลาดได้ดี เชน่  ถ้าเลน่ผิดในห้องท่ี 34 เม่ือคณุเลน่

มาถึงห้องนีก็้จะจดจําได้ทกุครัง้  ซึง่มนัไมไ่ด้อยูแ่คใ่นจิตสํา นกึ แตม่นัอยูใ่ต้จิตใต้สํานกึ เลยทีเดียว  และ

เม่ือต้องเลน่ซํา้ท่ีเดมิอีก 100 ครัง้และทําผิดพลาดแบบเดมิถึง 50 ครัง้หรือกวา่นัน้ นัน่เป็นเหตผุลวา่

ทําไมการฝึกฝนซํา้ๆ จงึเป็นวิธีเดียวท่ีใช้แก้ไขข้อผิดพลาดได้          

 เม่ือมีเทคนิคท่ีเหมาะสมอยูแ่ล้ว เราจะเลน่เทคนคิท่ียากมากๆ  ให้สมบรูณ์ได้อยา่งไร   คําถาม

นีมี้คําตอบอยู ่2 ข้อคือ ความรอบคอบและความถกูต้องแมน่ยํา โปรดจําไว้วา่ไมไ่ด้หมายถึง “เลน่ให้

ช้า” แตอ่ยา่งใด  แตห่มายถึงการเลน่อยา่งพินิจพิเคราะห์  ความแตกตา่งก็คือ ยงัคงเลน่อยา่งถกูต้องใน

จงัหวะท่ีรวดเร็ว  แนน่อนวา่ไมส่ามารถเลน่ช้าลงในจงัหวะท่ีเร็วได้  การเลน่จงัหวะท่ีเร็วให้ช้าลงจะทํา

เฉพาะในการฝึกเทา่นัน้เพ่ือฝึกความถกูต้องและความแมน่ยํา  นัน่หมายถึงวา่ ถ้า เลน่อยางช้าๆ  ให้ใช้

ชว่งเวลานัน้พจิารณาไตร่ตรองข้อมลูทกุอยา่งเก่ียวกบัเทคนิคท่ีต้องการ เชน่ ควรจะเปล่ียนโพสิชัน่ตรงนี ้

มีโน้ตตวัจรตรงนี ้ให้เปล่ียนสายตรงนี ้เป็นต้น  หลงัจากนัน้จะทําให้ เลน่ได้ตามจงัหวะท่ีถกูต้องหรือ

ใกล้เคียงโดยไมข่าดชว่ง  การเลน่ชว่งท่ียากๆ โดยไมข่าดตอนด้วยจงัหวะและพลงัท่ีเหมาะสม  ซึง่ความ

แมน่ยําในการเลน่จะตามมาภายหลงั ในชว่งแรกๆ อาจจะยงัเป็นสิ่งท่ียาก  แตท่กัษะสามารถพฒันาขึน้

ได้ตามการฝึกฝนท่ีมากขึน้  

 เทคนิคท่ีสามารถนําไปใช้ในการฝึกฝนเล่นเทคนิคยากๆ เช่น  

 1.  Legato scale มีอตัราจงัหวะความยาวของโน้ตหลายๆ ตวัท่ีเทา่กนั  แตอ่าจจะยากท่ีจะ

เลน่ให้เสียงของโน้ตแตล่ะตวัออกมาเทา่ๆ กนั วิธีการก็คือ  ให้ฝึกด้วยสเกลเดมิ  ฝึกการวางนิว้และ

เปล่ียนโพสิชัน่ด้วยจงัหวะของโน้ตท่ีมี ‘จดุ’ เม่ือกลบัไปเลน่ท่ีโน้ตตามปกติ  จะทําให้เลน่โน้ตให้มีอตัรา

จงัหวะเทา่กนัได้งา่ยขึน้ 

 2.  การเลน่ในบทเพลงในชว่งท่ียากๆ และมีจงัหวะเร็วๆ ให้ออกมาสมบรูณ์นัน้คอ่งข้างยาก  

แม้วา่จะลดความเร็วลงก็ตาม วิธีการฝึกก็คือ ให้เลน่โน้ตตวัท่ี 1 และ 2 ของชว่งนัน้ โดยเลน่โน้ตทัง้ 2 ตวั

ตอ่เน่ืองพร้อมๆ กนั และเลน่ให้เร็วและดงัท่ีสดุเทา่ท่ีจะทําได้ (เเม้วา่จะเป็นโน้ตเขบจ็ 3 ชัน้ ท่ีมีถึง 32 ตวั

ก็ไมต้่องคํานงึถึงอตัราจงัหวะท่ีเเท้จริงของมนั) หลงัจากนัน้ให้เลน่โน้ต 2 ตวัถดัไปจนกระทัง่จบวรรคนัน้  

ให้หยดุเฉพาะชว่งตอ่ของโน้ตแตล่ะคู ่   

 หลงัจากนัน้ให้กลบัไปเลน่ซํา้แบบเดมิอีกครัง้  แตค่ราวนีใ้ห้เร่ิมเลน่จากโน้ตตวัท่ี 2 ของวรรค

นัน้ โดยจบัคูก่บัโน้ตตวัท่ี 3 และจบัโน้ตคูต่อ่ๆ ไปเร่ือยๆ  ห้ามหยดุหรือเลน่ซํา้โน้ตคูเ่ดมิแม้วา่คณุจะเล่ น

ผดิก็ตาม  วิธีการนีจ้ะทําให้ สร้างหว่งโซใ่นใจท่ีเช่ือมโยงกบัโน้ตในวรรคของบทเพลงนัน้ๆ  เข้าด้วยกนั 

และทําให้เลน่ตรงตามจงัหวะได้งา่ยกวา่  ลองสงัเกตดูวา่เม่ือสามารถเลน่โน้ตคูต่่ างๆ ได้ถกูต้องและเร็ว

เทา่ท่ีต้องการ หลงัจากนัน้จงึเร่ิมเลน่ตามจงัหวะ (Tempo) ท่ีแท้จริงของมนั               
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 3. การเตรียมร่างกาย   ในตอนเร่ิมต้นฝึกไวโอลินใหม่ๆ  นัน้ มกัจะมีปัญหาเดียวกนัคือ  ความ

ยืดหยุน่ของร่างกาย ดงันัน้  ควรเร่ิมต้นฝึกโดยไมใ่ช้ไวโอลนิก่อนสว่นสําคญัท่ีสดุของร่างกาย 2 สว่นท่ี

ควรยืดกล้ามเนือ้ก่อนเลน่ไวโอลนิก็คือ คอ และไหล่  ซึง่เป็นสว่นของร่างกายท่ีต้องรับแรงกดจาก

ไวโอลนิ  ควรบริหารด้วยการหมนุคอไปรอบๆและเอนคอไปด้านข้าง พยายามทําอยา่งช้าๆ  เพ่ือป้องกนั

กล้ามเนือ้ฉีกขาด 

             4. การบริหารข้อมือ   หมนุข้อมือทัง้ 2 ข้างไปรอบๆ ในทิศทางเดียวกนั หลงัจากนัน้จงึทําใน

ทิศทางตรงข้าม ทําพร้อมๆ กนัทัง้ 2 ข้าง โดยเร่ิมต้นทําอยา่งช้าๆ ก่อน 

               5. ฝึกการหายใจ  นบั 1 (หายใจเข้า) นบั 2 (หายใจเข้า)  นบั 3 (หายใจเข้า)  นบั 4 (กลัน้หายใจ) 

นบั 5 (หายใจออกช้าๆ) นบั 6 (หายใจออกช้าๆ) นบั 7 (หายใจออกช้าๆ) 

 

  4.1.8 รางวัลเกียรตคุิณท่ีได้รับ 

 ตาํแหน่งสมาชิกกิตตมิศักด์ อดีตและปัจจุบัน 

 - บรรณาธิการสารานกุรมดนตรีไทยราชบณัฑติยสถาน ปีพ.ศ. 2528-ปัจจบุนั 

 - ผู้ประสานงานการทําวิจยักบั Prof. Dr. H. Maceda (ศาสตรจารย์ทางดนตรี จาก

มหาวิทยาลยัฟิลิปปินส์ในประเทศไทย (เร่ืองภไูทย) 

 - ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีตะวนัตก นกัไวโอลิน และผู้สอนไวโอลินในดนตรีเยาวชนอาเซียน 

เชิญโดยคณะกรรมกา รดนตรีและผู้บริหารศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย รวมทัง้กรรมการวงดนตรี

เยาวชนแหง่ชาต ิ

 - ประธานฝ่ายควบคมุการแสดงในการจดังานมหกรรมดนตรีนานาชาตเิฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั (ร. 9) ประธานการแสดงดนตรี และผู้ ร่วมในการทําวิจยั และการตัง้ศนูย์

ดนตรีเอเซียนแหง่ประเทศไทยในปัจจบุนั 

 - ผู้ ร่วมก่อตัง้ ผู้แสดงและกรรมการบริหารวง Bangkok Symphony  Orchestra จนถึงปี 

พ.ศ. 2543 

 - ผู้ ร่วมก่อตัง้วงออร์เคสตราจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (CU Orchestra) 

 - กรรมการพิจารณาหลกัสตูรทางดนตรีของมหาวิทยาลยัเอกชน ทบวง มหาวิทยาลยัถึง

ปัจจบุนั 

 - กรรมการพจิารณาผลงานข้าราชการเพ่ือเล่ือนตําแหนง่ของกระทรวงศกึษาธิการ ด้าน

ศลิปิน ดนตรี ละคร ศลิปะ ในฐานะกรรมการประจําของกรมข้าราชการพลเรือน (ก.พ.) ในปัจจบุนั 

 - กรรม การพิจารณาผลงานวิชาการเพ่ือเล่ือนตําแหนง่ของอาจารย์ด้านดนตรีของกรม

อาชีวะในปัจจบุนั 
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 - กรรมการสถาบนัไทยศกึษา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัถึงปัจจบุนั 

 - กรรมการรับเชิญตรวจสอบและกรรมกา รสอบวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโท และเอก

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและมหาวิทยาลยัมหิดล และอาจารย์รับเชิญสอนนิสิต ปริญญาตรี- โทของ

สาขาดริุยางค์ศลิป์ไทย ณ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 - กรรมกา รผู้ทรงคณุวฒุ ิสาขาการศกึษาศลิป ศาสตร์และสงัคมศาสตร์อ่ืนๆ 2 สํานกังา น 

ก.พ. ปีพ.ศ. 2540 ถึงปัจจบุนั 

 - กรรมการพิจารณาการขอเปิดดําเนินการหลกัสตูรและการรับรองมาตรฐานการศกึษาของ

สถาบนัอดุมศกึษาเอกชน สาขาวิชาดริุยางคศลิป์ ปีพ.ศ. 2540 ถึงปัจจบุนั 

 - อาจารย์พเิศษ ณ มหาวิทยาลยั ของ รัฐและเอกชนหลายแหง่ รวมทัง้สาธิตจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยัถึงปัจจบุนั 

 รางวัลเกียรตคุิณ 

 - ได้รับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ประถมมาภรณ์ช้างเผือก ปีพ.ศ. 2541 

 - ได้รับการคดัเลือกจากภาควิชาดริุยางคศลิป์ เพ่ือเสนอเป็นอาจารย์ดีเดน่ของคณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ประจําปีพ.ศ. 2544 

 - ได้รับคดัเลือกเป็นศลิปินแหง่สาขาดริุยางคศาสตร์สากล  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

คณะศลิปกรรมศาสตร์  

 - ได้รับตําแหนง่ครูในดวงใจแหง่สมาคมครูดนตรีแหง่ประเทศไทย  

 - ได้รับเลือกเป็นครูดนตรี ไทย อาวโุสแหง่กรุงรัตนโกสนิทร์ สํานกังานคณะกรรมการ

วฒันธรรมแหง่ชาต ิกระทรวงวฒันธรรม  ประจําปี 2555 

 

2. ศึกษาการเดี่ยวไวโอลินเพลงลาวแพนของ รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขันธศิริ 

 รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  ขนัธศริิ เป็นบคุคลากรทางดนตรีท่ีมีภมูิปัญญาความรู้ทัง้

ทางด้านดนตรีไทยและ  ดนตรีสากล เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตนในการนําบทเพลงไทยมาบรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรีไวโอลิน โดยเฉพาะการเด่ียวไวโอลินในบทเพลงลาวแพน  กรณีศกึษาดงันี ้

 ความเป็นมาของเพลงลาวแพน 

               เพลงลาวแพนเป็นเพลงท่ีนกัดนตรีนิยมนํามาบรรเลงเป็นเพลงเด่ียวอวดฝีมือกนัมากเพลง

หนึง่ ประวตัเิดมินัน้เลา่กนัวา่  เพลงนีมี้ต้นเค้ามาจากเพลงท่ีนิยมร้องเลน่กนัในหมูเ่ชลยชาวลาวท่ีไทย

กวาดต้อนมาจากเมืองเวียงจนัทร์ในสมยัตอนต้นๆของยคุรัตนโกสินทร์  ทว่งทํานองเพลงนีมี้ทัง้ความ

ออ่นหวานรําพงึรําพนัและโศกเศร้าระคนกนั  จะเหน็ได้จากเนือ้ร้องเดมิท่ีบรรยายถึงความ ยากลําบาก

ทกุข์ระทมใจท่ีต้องจากบ้านเมืองมาอยูใ่นตา่งแดน  ตอ่มานกัดนตรีไทยเหน็วา่เพลงนีมี้ทว่งทํานอง

แปลกไพเราะนา่ฟังจงึนํามาปรุงแตง่เสียใหมใ่ห้เข้ากบัอรรถรสของบทเพลงไทยท่ีมีสําเนียงลาว  และ
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เน่ืองจากเค้าโครงของเพลงนีมี้ลกัษณะพเิศษท่ีเปิดโอกาสให้ปรุงแตง่ทว่งทํานองท่ี แปรเปล่ียนไปได้

มากมายหลากหลายรูปแบบ  จงึมีการคดิประดษิฐ์ทางเพลงท่ีแตกตา่งกนัออกไปหลายแนวทาง

ด้วยกนั เม่ือรวมกบัการท่ีนําเพลงลาวแพนไปบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีตา่งชนิดกนัย่ิงทําให้แนวทางการ

บรรเลงมีความแตกตา่งกนัมากย่ิงขึน้ อยา่งไรก็ดีทว่งทํานองสว่นใหญ่นัน้ยงัคงมีเอกลกัษณ์ท่ีคล้ายคลงึ

กนัอยูม่าก เชน่ตอนท้ายเพลงจะต้องมีการบรรเลงด้วยทว่งทํานองท่ีสนกุสนานเร้าใจท่ีเรียกกนัวา่  "ออก

ซุ้ม" ก่อนท่ีจะจบการเด่ียวเคร่ืองดนตรีใน วงเคร่ืองสาย  ท่ีนิยมนําเพลงลาวแพนมาปรุงทางเพ่ือบรรเลง

เด่ียวอวดฝีมือกนันัน้ท่ีสําคญัๆก็คงจะมี  จะเข้ และ ขิม เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีทัง้สองชนดิ

ดงักลา่ว  สามารถทําเสียงประสานกนัในตวัเองให้มีทว่งทํานองคล้ายคลงึกบัเสียงแคน  จงึสามารถส่ือ

ความหมายของบทเพลงให้ออกรสชาตเิป็นสําเนียงลาวได้มากกวา่ ซอด้วง ซออู้  หรือ ขลุย่ เพลงนีน้า่จะ

มีต้นเค้ามาจากการฟ้อนของชาวพืน้เมืองทางภาคอีสานท่ีเรียกวา่ "ฟ้อนแพน" คือการรําฟ้อนเลียนแบบ

นกยงูท่ีกําลงัแพนหางหรือคล่ีหางกางออกมาเป็นรูปพดัสวยงาม  ผู้ ฟ้อนจะแตง่กายเลียนแบบนกยงู

ด้วย และทํานองเพลงท่ีใช้ร้องหรือเป่าแคนประกอบการฟ้อนแพนนัน้มีสําเนียงลาวปนอยู่  จงึเรียกเพลง

นัน้วา่   "ลาวแพน"  

           การเด่ียวไ วโอลนิเพลงลาวแพน  โดยรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศริิ  จากแนวคดิท่ีวา่  

คนเลน่ไวโอลินก็ จะเลน่แตบ่ทเพลงคลาสสิก  สว่นคน เลน่ซอไทยก็จะเลน่แตเ่พลงไทย ไมมี่ใครนําสอง

สิ่งนีม้าหลอมรวมกนั  เพ่ือทําอยา่งไรให้เกิดการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีคลาสสิก  แต่

ต้องไมท่ิง้ความเป็นไทย เพียงแตนํ่าสีสนั สําเนียง ซุม่เสียงแล้วเทคนคิขัน้สงูมาใช้อยา่งเหมาะสม  เป็น

นวตักรรมขึน้มาใหม ่ โดยไมทํ่าลายให้เสียหาย  สามารถเรียกวา่เป็นอตัลกัษณ์เพลงไทยในการบรรเลง

ด้วยเคร่ืองดนตรีไวโอลนิ 
 
 การวเิคราะห์บทเพลงเดี่ยวไวโอลินบทเพลงลาวแพน ของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวทิย์  

ขันธศิริ   

 แบ่งเป็น  3 ท่อน  ได้แก่ A.  ท่อนเดี่ยว  B.  ท่อนออกซุ้ม   C.Cadenza 

 A. ทอ่นเด่ียว  นําทํานองเพลงลาวแพนทางของครูเจริญ  แสงวฒุกิลุชยั   ครูดนตรีไทยท่ี

มหาวิทยาลยั ราชภฏั บ้านสมเดจ็เจ้าพระยา  ในแนวคดิการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรี

คลาสสิก มาบรรเลงตามขนบแบบไทย นําสีสนั  สําเนียง ซุม่เสียง และเทคนิคขัน้สงูมาใช้อยา่งเหมาะสม 

 B. ทอ่นออกซุ้ม ในสมยัโบราณนิยมบรรเลงด้วยจะเข้  มีการดีดกระทบทัง้ 3  สาย  ทําให้เกิด

เป็นเสียงประสานท่ีไพเราะนา่ฟังมาก  ปัจจบุั นมีผู้ นิยมนําทํานอง “ซุ้ม”  ของเพลงเด่ียวลาวแพนมา

บรรเลงตอ่ท้ายเพลงสําเนียงลาวอ่ืนๆ ด้วย เชน่  เพลงลาวดวงเดือน เพลงลาวเส่ียงเทียน หรือใช้ในการ

ประกอบทา่ฟ้อนแบบลาว ในการบรรเลงเพลงไทยท่ีออกซุ้มนัน้ เสียงจะเข้เป็นเสียงท่ีนิยมบรรเลง

มากกวา่เคร่ืองดนตรีอ่ืน 
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 C. Cadenza  ในบทเพลงประเภทคอนแชร์โต  เป็นชว่งท่ีผู้ เด่ียวได้แสดงฝีมือเด่ียวเคร่ือง

ดนตรีอยา่งเตม็ท่ีในขณะท่ีวงดริุยางค์หยดุบรรเลง แตเ่ดมิเป็นชว่งท่ีผู้ เด่ียวต้องด้นสดบนเวทีมกัเกิด

ในชว่งท้ายของทอ่นแรก  และอาจมีปรากฏอีกครัง้ในทอ่นท่ี 3 ซึง่เป็นทอ่นสดุท้ายของคอนแชร์โต  แตม่กั

เป็นชว่งเด่ียวขนาดสัน้และมี เทคนิคท่ีง่ายกวา่  เม่ือชว่งเด่ียวจบลงวงดริุยางค์จะบรรเลงรับจนจบทอ่น 

 

 วิเคราะห์ท่อนเดี่ยวบทเพลงลาวแพน  ดงันี ้

ทาํนองช่วง A 

 
 

 - ขึน้ต้นด้วยโน้ต Tonic A (ลา) โดยมีการประสานเสียงในแนวเสียงท่ี 2 โดยการใช้เทคนิค

การพรมนิว้  The Trill (โน้ตประดบัสะบดัเสียง )พรมนิว้เลน่โน้ต 2 ตวั สลบักนัไปมาอยา่งรวดเร็ว ซึง่ตรง

กบัการศกึษาข้อ 4.2.2 

 - ในห้องท่ี 2 [บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียม]  มีการใช้เทคนิค Fragmentation (การซํา้เฉพาะสว่น) 

ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.1 

 - ถดัมาห้องท่ี3 [บริเวณเส้นประโค้ง ] เป็นการดําเนินทํานองแบบไลเ่สียงขึน้ลง วกกลบัมา

เสียงเดมิซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.1 

 - ในห้องเดียวกนันัน้ [บริเวณเว้นทบึส่ีเหล่ียม ] พจิารณาโน้ตทํานองหลกัพบวา่มีการใช้

เทคนิค Sequence (การซํา้กนัโดยเปล่ียนระดบัเสียง ) คือ A – G – E กบั E – D – C และหากพิจารณา

ถึงโน้ตประดบั  (Ornaments) [บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียม ] จะพบวา่มีการใช้เทคนิค Sequence อยา่ง

เดียวกนัแทรกซ้อนอยูซ่ึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 
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 - นอกจากนัน้ยงัพบเทคนิค The Trill ในห้องท่ี 4 และเทคนิคการทําไวโอลินแบบ Loure 

Bowing (Partato ในภาษาอิตาเล่ียน )  เทคนคินีโ้น้ตหลายๆตวัจะถกูแบง่จากการโยงเสียง (Slur)โดย

การหยดุเพียงเล็กน้อยในระหวา่งท่ีใช้คนัชกัหรือการเน้นโน้ตแตล่ะตวัโดยไมต้่องเปล่ียนทิศทางของคนั

ชกั  ซึง่คล้ายกบัการเลน่ซอแบบคร่ันในดนตรีไทย เป็นวิธีท่ีทําให้เสียงสะดดุสะเทือน  เพ่ือความไพเ ราะ

เหมาะสมกบัทํานองเพลงบางตอน เคร่ืองดนตรีประเภทสีคร่ันด้วยคนัสี (หรือคนัชกั )ซึง่ตรงกบั

การศกึษาข้อ 4.2.1 และ 4.2.2 

ทาํนองช่วง B 

 

 

 - ทํานองชว่งของทอ่นนี ้ ซํา้กนัโดยมีการเปล่ียนแปลงการใช้โน้ตประดบั  มีการเปล่ียน Tempo 

ในชว่งของทํานอง ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3     

 - พบการใช้เทคนิค The Turn (โน้ตประดบัวนเสียง)กลุม่โน้ต 4 – 5 ตวัท่ีเป็นโน้ตประดบัของ

โน้ตหลกั มีลกัษณะขึน้ลงท่ีมีแบบแผน   โดยปรับโน้ตตวับนขึน้คร่ึงเสียง  ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 - ตัง้แตห้่องท่ี 12 ถึงห้องท่ี 16 ทํานองมีทิศการเคล่ือนท่ีแบบฟันปลาลดหลัน่กนัลงมา

[บริเวณเส้นทบึส่ีเหล่ียม ] พบการใช้เทคนิค Sequence ทํานองท่ีมีลกัษณะขึน้ลงเหมือนกนัเป็นระยะ

ขัน้คูเ่ทา่กนั และบริเวณเส้นประส่ีเหล่ียมพบการใช้เทคนิค Repetition (การทําซํา้ )นําทํานองมาเลน่ซํา้

ทนัทีในระดบัเสียงและลกัษณะ จงัหวะเหมือนกนั  แตล่ะดบัเสียงตา่งกนัหนึง่ Octave (ชว่งคูแ่ปด )ซึง่

ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 
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 - ห้องท่ี17 พบการใช้เทคนิค The Trill    การพรมนิว้ การเลน่โน้ต 2 ตวัสลบัไปมาอยา่ง

รวดเร็วซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.2 

 

ทาํนองช่วง C 

 

 

 - [บริเวณเส้นประโค้ง] ทํานองเคล่ือนท่ีแบบเรียงกนัตามบนัไดเสียง  และมีเสียงกระโดดเป็น

ชว่งๆสลบักบัการดีดด้วยนิว้มือซ้ายและ ยงัมีการใช้เทคนิค Fragmentation (การซํา้เฉพาะสว่น ) อีกด้วย 

ซึง่ตรงกบักรศกึษาข้อ 4.2.1 และ 4.2.3 

 - ห้องท่ี 28 พบการใช้เทคนิค The Trill  การพรมนิว้ การเลน่โน้ต 2 ตวัสลบัไปมาอยา่งรวดเร็ว 

ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.2  

 - มีการเน้นจงัหวะและสร้างสีสนัให้บทเพลงด้วยการใช้เทคนิคการบรรเลงไวโอลินแบบ 

pizzicato (การดีดสาย) ในจงัหวะแรกของทกุๆต้นห้อง ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 
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ทาํนองช่วง D 

 

 

 - ในห้องท่ี 34 และ 35 [บริเวณเส้นประ ] ทํานองเคล่ือนท่ีแบบวกกลบัคล้าย The Turn แต่

เป็นโน้ตทํานองหลกั มิใชโ่น้ตประดบั ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3                

                                                                                                        

ทาํนองช่วง E 

 

 

 - ทํานองเคล่ือนตวัลงแบบฟันปลา  พบการใช้เทคนิค Sequence ทํานองทีมี่ลกัษณะขึน้ลง

เหมือนเป็นระยะขัน้คูเ่ทา่กนั ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3  
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ทาํนองช่วง F 

 

 

 

 - [บริเวณเส้นประ ] ทํานองเคล่ือนตวักระโดดไปมา และแทรกด้วยโน้ต สะบดั ซึง่ตรงกบั

การศกึษาข้อ 4.2.3 

 - [ บริเวณเส้นทบึส่ีเหล่ียม ] พบการใช้เทคนิค Fragmentition  การทําซํา้เฉพาะสว่น  ซึง่ตรง

กบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 

ทาํนองช่วง G 

 

 

 

 - [บริเวณเส้นประโค้ง] ทํานองเคล่ือนตวัไปกลบัเป็นระลอกคล่ืน โดยใช้เทคนิค Repetition  

การนําทํานองมาเลน่ซํา้ทนัทีในระดบัเสียงและ ลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 
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ทาํนองช่วง H 

 

 

 - เป็นทํานองโดดๆตอ่จากทํานองทอ่น H  เพ่ือลงจบท่ีจดุพกัในห้องท่ี 52 ซึง่พบเทคนิคการ

บรรเลงไวโอลินแบบ Loure Bowing (Partato ในภาษาอิตาเลียน)  เทคนิคนีโ้น้ตหลายๆตวัจะถกูแบง่

จากการโยงเสียง (Slur)โดยการหยดุเพียงเล็กน้อยในระหวา่งท่ีใช้คนัชกัหรือการเน้นโน้ตแตล่ะตวัโดย  

ไมต้่องเปล่ียนทิศทางของคนัชกั  ซึง่คล้ายกบัการเลน่ซอแบบคร่ันในดนตรีไทย ซึง่ตรงกบัการศกึษา       

ข้อ 4.2.1 

 

ทาํนองช่วง   I 

 

 

 - ห้องท่ี55 พบการใช้โน้ตประดบัประเภท Grace Note เป็นโน้ตตวัเล็กท่ีอยูห่น้าโน้ตหลกั  

เลน่ผา่นไปอยา่งรวดเร็วโดยไมน่บัจงัหวะ แบบเป็นกลุม่เรียงตวักนัลงมา ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 - ห้องท่ี 56 พบการใช้เทคนิค The Trill   การพรมนิว้ การเลน่โน้ต 2 ตวัสลบัไปมาอยา่ง

รวดเร็ว ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.2 
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ทาํนองช่วง   J 

 

 

 

 - ทํานองทัง้สองชว่งนีเ้ป็นการล้อรับกนั [ บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียม ] เป็นSequence ทํานองท่ี

มีลกัษณะขึน้ลงเหมือนกนัเป็นระยะขัน้คูเ่ทา่กนั สว่น [ บริเวณเส้นทบึส่ีเหล่ียม] เป็นเทคนิคการ Repetition  

การนําทํานองมาเลน่ซํา้ทนัทีในระดบัเสียงและ ลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 

ทาํนองช่วง   K 

 

 

 - ทํานองทอ่น K [บริเวณเส้นประโค้ง ] เป็นการ Repetition สัน้ๆ ทนัทีอยา่งรวดเร็ว  ซึง่ตรง

กบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 - ทํานองห้องเพลงท่ี 67 - 69 มีการเปล่ียนแปลงทางด้านจงัหวะหลกั จงึพิจารณาเป็นทํานอง 

หมายถึงทํานองเดมิท่ีมีการทํา Variaton (มีการดดัแปลงเลก็น้อย )  [บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียมด้านล่ าง]

เป็นการ Augmentation (การซํา้โดยการขยายอตัรา )การขยายสว่นจงัหวะโดยรักษาเสียงเดมิไว้  หรือ

เรียกวา่การสอดทํานองเพลง ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.2 และ 4.2.3 
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 - ทํานองท้ายห้องเพลงท่ี 68 - 69  [บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียมท่ีมีเส้นทบึขนาบด้านบน ] มีการ

ใช้เทคนิคImitation (การเลียน)  คือมีการเหล่ือมลํา้กนัของทํานองท่ีซํา้กนั แตต่า่งระดบัเสียงกนั  ซึง่ตรง

กบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 

ทาํนองช่วง   L 

 

 
 

 - เป็นการนําทํานองเก่า คือทํานองทอ่น L มาทํา Variation เป็นการนําทํานองให้แปรเปล่ียน

ให้แปลกออกไป  แตย่งัคงรักษาองค์ประกอบของทํานองไว้ เทคนิคท่ีพบเหมือนกบัทํานองตอนต้นทอ่น

ทกุประการ ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 - ห้องท่ี 74 [ บริเวณเส้นประ] มีการใช้ Grace Note โน้ตสะบดั  เป็นตวัโน้ตตวัเลก็ท่ีอยูห่น้า

โน้ตหลกั เลน่ผา่นไปอยา่งรวดเร็วโดยไมน่บัจงัหวะ  นําการสีไวโอลนิแบบ Loure Bowing ( Portato ใน

ภาษาอิตาล่ี)  การคร่ัน โน้ตหลายๆตวัจะถกูแบง่จากการโยงเสียง (Slur) โดยการหยดุเพียงเลก็น้อยใน

ระหวา่งท่ีใช้คนัชกัหรือการเน้นโน้ตแตล่ะตวัโดยไมต้่องเปล่ียนทิศทางของคนัชกั ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 

4.2.1 และ 4.2.2 
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ทาํนองช่วง  M 

 

 

 - ทํานองทอ่น M  เป็นการนําทํานองเก่ามาทําVariation  เป็นการนําทํานองให้แปรเปล่ียน

ให้แปลกออกไป  โดยการแปรจงัหวะ เสียงประสานแตย่งัคงรักษาองค์ประกอบของทํานองไว้  ซึง่ตรงกบั

การศกึษาข้อ 4.2.3   

 - ทํานองห้องเพลงท่ี 84 - 85 เป็นการ Repetition ทนัที 4 รอบการนําทํานองมาเลน่ซํา้ทนัที

ในระดบัเสียงและ ลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั โดยมีรายละเอียดของ Grace Note โน้ตสะบดัเหมือนกนั

ทกุรอบ ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.2 และ  4.2.3 

 

ทาํนองช่วง  N 
 

 

 

 - ทํานองทอ่น N เป็นทํานองอิสระไมมี่การซํา้กนัของประโยคเพลง แต ่[บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียม] 

พบการซํา้กนัของเสียง คือ D – D กบั E – E และพบเสียงกระโดดท่ีกระด้างมากเน่ืองจากเป็นการกระโดด

ของโน้ตขัน้คู ่7 ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.2  และ 4.2.3 
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ทาํนองช่วง  O 

 

 

 - ทํานองทอ่น O [บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียม]  พบการซํา้กนัของเสียง คือ C – C โดยมี Grace 

Note โน้ตสะบดั โน้ตตวัเลก็ท่ีอยูห่น้าโน้ตหลกัเลน่ผา่นไปอยา่งรวดเร็วโดยไมน่บัจงัหวะ  นําหน้า ซึง่ตรง

กบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 - [บริเวณเส้นประโค้ง] เป็นการเคล่ือนท่ีของทํานองตามบนัไดเสียงโดยมีทิศทางเป็นระลอก

คล่ืน ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 

 

ทาํนองช่วง  P 

 

 

 - ทํานองทอ่น P [บริเวณเส้นประส่ีเหล่ียม] เป็นประโยคเพลงแบบ Antecedent – Consequence 

(ประโยคแบบถามตอบกนั )  กลา่วคือ มีทํานองท่ีรับสง่กนัใช้รูปแบบจงัหวะเหมือนกนั โน้ตทํานอง

คล้ายกนัตา่งกนัท่ีประโยคถามขึน้ด้วย G – A – C สว่นประโยคตอบขึน้ด้วย E –D – C ซึง่ตรงกบั

การศกึษาข้อ 4.2.3 

 - ห้องเพลงท่ี 99 [บริเวณเส้นประโค้ง ] ทํานองเคล่ือนท่ีไปกลบัแบบเรียงกนัตามบนัไดเสียง  

ซึง่ตรงกบัการศกึษาข้อ 4.2.3 
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ทาํนองช่วง  P 

 

 

 - เป็นทํานองท้ายทอ่น P  เพ่ือจบสว่นท่ี 1 ทอ่นเด่ียว (สว่นเสนอทํานองหลกั ) และสง่ไปยงั

สว่นท่ี 2 (สว่นเพิม่เตมิหรือขยายความ / ออกซุ้ม) มีการกระโดดของเสียงขัน้คู ่6  ซึง่ตรงกบัการศกึษา        

ข้อ4.2.3 

      - [บริเวณเส้นประโค้ง ] ทํานองเคล่ือนท่ีไปกลบัแบบเรียงกนัตามบนัไดเสียง  ซึง่ตรงกบั

การศกึษาข้อ 4.2.3 

 
 2.1 ศกึษาการประยุกต์ใช้เทคนิคมือขวา เช่น การใช้คันชักถ่ายทอดอารมณ์เพลงไทย  

ประเภทของคันชัก 

           จากการวิเคราะห์บทเพลงเด่ียว เทคนิคการบรรเลงซอไทยกบั ไวโอลิน  ซอ เป็นเคร่ืองทําให้

ดนตรีประเภทเคร่ืองเสียงของไทย จดัอยูใ่นกลุม่เคร่ืองสาย (Homboster and sachs 1914) 

เชน่เดียวกบัไวโอลิน ซึง่จดัเป็นเคร่ืองดนตรีในกลุม่เคร่ืองสายของดนตรีตะวนัตก ซอและไวโอลินใช้

หลกัการเดียวกนัในการเกิดเสียงและระดบัเสียงตา่งๆ คือ ใช้คนัชกัสีท่ีสายเพ่ือให้เกิดเสียง ใช้วิธีการกด

นิว้ตา่งๆ ท่ีสายเพ่ือให้เกิดเสียงและระดบัเสียงตา่งๆ คือ ใช้คนัชกัสีท่ีสายเพ่ือให้เกิดเสียง ใช้วิธีการกด

นิว้ตา่งๆ ท่ีสายเพ่ือให้เกิดระดบัเสียงท่ีตา่งกนั นอกจากซอและไวโอลินจะสามารถผลิตระดบัเสียงตา่งๆ 

ได้แล้วยงัสามารถทําให้เสียงท่ีออกมามีความออ่นหวาน ดดุนั สนกุสนาน และแสดงอารมณ์ตา่งๆ ได้

ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัเทคนิคของผู้บรรเลง ถ้าผู้บรรเลงมีความสามารถและมีทกัษะสงู เสียงท่ีออกมาจะ

สามารถถ่ายทอดความรู้สกึและอารมณ์ของผู้บรรเ ลงได้อยา่งดี ชว่ยให้ผู้ ฟังได้รับรู้และเกิดความรู้สกึ

คล้อยตาม ได้เน่ืองจากเทคนิคการบรรเลงเป็นเร่ืองสําคญัของการแสดงออกทางดนตรีและจากการท่ี

ซอและไวโอลินมีวิธีการทําให้เกิดเสียง โดยอาศยัหลกัการเดียวกนั ในฐานะท่ีเป็นผู้สอนดนตรีและ

ศกึษาทัง้ซอไทยและไวโอลนิ ใคร่ศกึษาเปรียบเทียบเทคนิค วิธีการบรรเลงของซอไทยและไวโอลิน วา่มี

ความแตกตา่งอยา่งไร และเทคนิคการบรรเลงซอไทยกบัไวโอลินแบบใดมีลกัษณะคล้ายกนั หรือ

สามารถนําไปประยกุต์ใช้ซึง่กนัและกนัได้                   
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 การศกึษาเทคนิคการบรรเลงซอไทย มีขอบเขตเพียงซอด้วงและซออู้  ในท่ีนีจ้ะไมร่วมเคร่ือง

ดนตรีประเภทสีอยา่งอ่ืน ได้แก่ ซอสามสาย สะล้อและซอบัง้ เน่ืองจากมีลกัษณะการสีตา่งจากซอด้วง

และซออู้  และคําวา่เทคนิคการบรรเลงซอ หมายถึง ศลิปะหรือกลวิธีเฉพาะของการบรรเลงซอได้แก่    

ทา่การบรรเลง  ลกัษณะการถือเคร่ืองดนตรี  การจบัคนัชกั  การใช้คนัชกั การวางนิว้  การพรมนิว้และ

การโยกนิว้ ( Vibrato) การเล่ือนตําแหนง่นิว้ (Position) เทคนิคการบรรเลงซอไทยและไวโอลิน มีความ

แตกตา่งและความคล้ายกนัดงัตอ่ไปนี ้

 ความแตกตา่ง การบรรเลงซอไทยผู้บรรเลงต้องนัง่บรรเลงเสมอ ไมมี่การยืนบรรเลง การ

บรรเลงไวโอลิน  ผู้บรรเลงสามารถยืนหรือนัง่บรรเลงได้ แล้วแตโ่อกาสของการบรรเลง ลกัษณะการถือ

เคร่ืองดนตรี  ซอไทย ผู้บรรเลงจะวางซอท่ีบริเวณหน้าขาด้านซ้ายของผู้บรรเลง ซึง่นัง่พบัเพียบและวาง

แนวตัง้ โดยให้ลกัษณะเป็นธรรมชาตลิกัษณะเคร่ืองดนตรีไวโอลนิ วางบนไหลผู่้บรรเลง ซึง่จะใช้มือและ

แขนซ้ายยกคนัซอ ดคูอ่นข้างเป็นการฝืนธรรมชาต ิ การจบัคนัชกัซอไทยผู้บรรเลงจะจบัคนัชกัชกัซอโดย

ใช้นิว้นางมือขวาสอดเข้าไปในระหวา่งหางม้ากบัไม้คนัชกั นิว้ชี ้กบันิว้กลางอยูด้่านนอกของ ไม้คนัชกั

สว่นนิว้ก้อยอยูน่อกหางม้า นิว้หวัแมมื่อเหยียดออกและวาง บนหางม้าการจบัคนัชกัไวโอลนิผู้บรรเลง

จบัคนัชกัโดยใช้นิว้หวัแมมื่อด้านขวาสอดเข้าไปในคนัชกัแตใ่ห้นิว้งอออก อีก 4 นิว้ ท่ีเหลือวางอยูบ่นคนั

ชกั  การใช้คนัชกัซอไทย ในการบรรเลง จงัหวะเบาต้องสีคนัชกัอ อก และการสีดงึคนัชกัเข้า- ออกใน

ลกัษณะเรียบๆ มีการกระตกุบ้างบางโอกาส แตไ่มมี่การใช้คนัชกักระโดดบนสาย  การใช้คนัชกัไวโอลนิ 

 ในการบรรเลง จงัหวะหนกัต้องสีคนัชกัออก จงัหวะเบาต้องสีคนัชกัเข้า และสามารถสีใน

ลกัษณะเต้นคนัชกัไปตามบทเพลง ซึง่เรียกวา่ Spiccato        

 การประยกุต์ใช้เทคนิคมือขวา ได้แก่ เทคนิคแบบ Loure Bowing (Partato ในภาษาอิตาเล่ียน) 

เป็นการใช้โน้ตหลายๆตวัจะถกูแบง่จากาการโยงเสียง ( Slure )โดยการหยดุเพียงเล็กน้อยในระหวา่งท่ี

ใช้คนัชกัหรือ การเน้นโน้ตแตล่ะตวัโดยไมต้่องเปล่ียนทิศทางของคนัชกั  เทคนิคการเลน่โ น้ตหลายๆตวั

โยงเสียงในคนัชกัเดียวกนั (Slure)  เทคนิค Spiccato เป็นเทคนิคการใช้คนัชกักระเด้งไปมาบนสายเลน่

ในจงัหวะท่ีเร็วโดยใช้บริเวณกลางคนัชกั ซึง่คนัชกัจะอยูค่อ่นข้างใกล้กบัสาย แม้วา่แตล่ะคนัชกัจะกระเด้ง

ออกจากสายเลก็น้อย 

 
 2.2 ศกึษาการประยุกต์ใช้เทคนิคมือซ้าย เช่น เทคนิคการพรมนิว้ การรูดนิว้และ  

การวบิราโต 

 จากการวิเคราะห์บทเพลงลาวแพน  การวางนิว้ซอไท ยการวางนิว้ตา่งๆ บนสายเพ่ือให้เกิด

ระดบัเสียงท่ีตา่งกนันี ้ใช้วางด้วยมือซ้ายบนสาย และมีการวางระยะหา่ง-  ชดิ ตามลกัษณะบนัได้เสียง

ของไทย  ไวโอลนิการวางนิว้ มีระยะหา่ง-ชดิกนั ตามระดบัเสียงของดนตรีตะวนัตก 
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 การพรมและการโยก (Vibrato)  ซอไทยนิยมการพรมและประรูดบนสาย แตไ่มน่ิยมการเลน่

แบบโยก (Vibrato)    ไวโอลนิ นิยมการใช้เทคนิค โยกนิว้ (Vibrato) แล้วใช้ข้อมือทํา วิบราโต  (Vibrato) 

สว่นการพรมไมใ่ช้มากนกั ถ้าจําเป็นต้องใช้จะมีเคร่ืองหมาย การพรมนิว้  (Trill) การรูดไมใ่ช้พร่ําเพร่ือ 

การรูดสายท่ีมีเสียงออกมาชดัถือวา่ไมไ่พเราะ 

 การรูดนิว้หรือ การเล่ือนตําแหนง่ซอไทยไมน่ยิมการเปล่ียนตําแหนง่ (Position) นอกจากเพลง

เด่ียวท่ีแสดงฝีมือ ผู้ เลน่สามารถดดัแปลงตําแหนง่ (Position) เท่าท่ีตนเองมีความสามารถ  ไวโอลนินิยม

การเปล่ียน ตําแหนง่  (Position) เลน่ได้ถึง 11-12 ตําแหนง่  สําหรับไวโอลนิการเลน่ คอนแชร์โต  

(Concerto) บทใหญ่หรือเพลงเด่ียวขัน้สงูจําเป็นต้องเลน่ตําแหนง่ (Position) สงูๆ ตามคีตกวีประพนัธ์ 

 วิธีฝึกปฏิบตัซิอและไวโอลนิ พบวา่มีความแตกตา่งกนัดงันี ้ ในการเรียนซอไทย ครูจะตอ่เพลง

ให้ศษิย์โดยเร่ิมจากเพลงงา่ยๆ ไปจนถึงเพลงยากซึง่แตล่ะเพลงมีลําดบัชัน้การเรียนคือผู้ เรียนจะทําตาม

และเลียนแบบครูในแตล่ะวรรคเพลง  จําทํานองและลีลาท่ีครูสอนในแตล่ะวรรค  ซ้อมและปฏิบตัท่ีิ

เรียนมาแล้วอยา่งสม่ําเสมอทกุวนัเพ่ือให้จําเพลงได้และสีได้ถกูต้องตามลีลาท่ีครูสอน  ครูจะเปล่ียนทาง

บรรเลงบอ่ย ๆ ในเพลงเดียวกนั ทําให้ผู้ เรียนได้แนวตา่งๆ ซึง่นําไปสูก่ารแปรทาง (Variation หรือ New 

version)    

 การประยกุต์ใช้เทคนิคมือซ้าย ได้แก่ การใช้เทคนิคพรมนิว้ (The Trill) โน้ตประดบัสะบดัเสียง

พรมนิว้เลน่โน้ต 2 ตวั สลบักนัไปมาอยา่งรวดเร็ว  เทคนิค Turn กลุม่โน้ต 4-5 ตวัท่ีเป็นโน้ตประดบัของ

โน้ตหลกั มีลกัษณะการขึน้ลงท่ีมีแบบแผน  การใช้เทคนิคโน้ตสะบดั (Grace note) โน้ตตวัเลก็ท่ีอยู่

หน้าตวัโน้ตหลกั เลน่ผา่นไปอยา่งรวดเร็วโดยไมน่บัจงัหวะ และเทคนิดการโยกนิว้หรือสัน่นิว้  (Vibrato)            

 

 2.3  ศึกษาลูกเอือ้น  ลูกคลอ  ลูกสะบัด เทคนิคการกดนิว้ควบสองสาย เทคนิคการ

ดีดสายไวโอลินด้วยนิว้มือซ้ายในบทเพลงไทย 

 จาการวิเคราะห์บทเพลงลาวแพน มีการใช้กําลงัท่ีปลายนิว้มือซ้ายกดสายซอเชน่เดียวกนัทัง้

ซอและไวโอลิ น สําหรับซอด้วงบางครัง้ใช้ปลาย นิว้ 2 นิว้ กดพร้อมกนัได้ สว่นไวโอลนิต้องกดทีละสาย 

ยกเว้นเม่ือต้องการเลน่เสียงคู ่ Double Stop ซึง่จะกด 2 นิว้พร้อมกนั  มีการเลน่ Position เชน่เดียวกนั 

แตก่ารเล่ือน Position  ในซอด้วงมีเพียง 3- 4 Positionและมกัใช้กบัเพลงเด่ียวหรือใช้บางครัง้ในกรณี

พเิศษ สว่นไวโอลนิสามารถเลน่ Position ได้ถึง 9-10 Position และมีการใช้ทัง้ในการบรรเลงหมูแ่ละ

เพลงเด่ียว  มีการรูดนิว้หรือ Slide เชน่เดียวกนั ซึง่พบวา่การรูดนิว้ทัง้ซอและไวโอลิ นนีมี้การใช้ในบาง

โอกาสเทา่นัน้ไมน่ิยมรูดนิว้มากนกั  มีการใช้เทคนิคการพรมนิว้ทัง้ซอและไวโอลิน ซึง่การพรมนิว้และซอ

มกัพรมด้วยนิว้ 2 (นิว้กลางของมือซ้าย) ทัง้เพลงหมูแ่ละเพลงเด่ียว แตไ่วโอลินใช้พรมนิว้ (Trill) มาก ใน

ศตวรรษท่ี 17 และสามารถพรมได้ทกุเสียง โดยการเ ล่ือน Position ท่ีสะดวกตอ่การพรมนิว้  การเน้น
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เสียงและการทําให้เสียงหนกัแนน่ชดัเจนอยูท่ี่การใช้คนัชกั ซึง่เป็นเทคนิคท่ีใช้ทัง้ซอและไวโอลิน สําหรับ

ซอจะมีการดงึและคนัชกัเข้า- ออก ตามแนวขวาง สว่นไวโอลนิมีการกดคนัชกัลงในแนวดิง่  การรัวคนั

ชกัและเลน่ตวัโน้ตหลายตวัในขณะรัวคนัชกัมีใช้ทัง้ซอและไวโอลิน สําหรับซอนิยมใช้ในเพลงเด่ียวหรือ

เพลงหมูบ่างโอกาส สว่นไวโอลนิก็มีลกัษณะคล้ายกนัเรียกวา่ Tremolo ทัง้ซอและไวโอลินมีการเลน่

โดยมีเสียงตอ่เน่ืองกนัซึง่ใช้เคร่ืองหมาย (Slur) เชน่เดียวกนั 

 จากการวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงซอด้วง ซออู้  และไวโอลิน พบการท่ีซอด้วง หรือซออู้  และ

ไวโอลิน มีเทคนิคการบรรเลงตา่งกนัอาจเน่ืองจากปัจจยัสําคญัๆ ได้แก่  ความแตกตา่งทางวฒันธรรม 

เชน่ คนไทยนิยมนัง่กบัพืน้ แตค่นตะวนัตกนิยมนัง่เก้าอี ้ทําให้มีวิธีการบรรเลงตา่งกนั  ลกัษณะและ

รูปทรงของเคร่ืองดนตรีตา่งกนั จงึมีวิธีถือตา่งกนั บนัไดเสียงดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกตา่งกนั ทําให้

การวางนิว้ตา่งกนั นัน่คือในทางทฤษฎี ดนตรีไทยมีลกัษณะเป็นแบบ 7 เสียง ท่ีมีระยะหา่งเทา่กนัใน 1 

ชว่งคูแ่ปด สว่นดนตรีตะวนัตกมี 7 เสียง ท่ีระยะหา่งไมเ่ทา่กนั การกดนิว้ท่ีสายจงึมีระยะหา่งกนั  ความ

แตกตา่งในด้านการเรียนและการฝึกปฏิบตั ิเน่ืองจากนกัดนตรีไทยเรียนแบบทอ่งจําในการบรรเลงและ

การแสดงออกทางอารมณ์เพลงจะออกมาจากตวัผู้บรรเลงและผู้บรรเลงสามารถแปรทางหรือเพิ่มเตมิ 

เสริมแตท่างบรรเลงด้วยตนเองได้ สว่นดนตรีตะวนัตกจะต้องบรรเลงตามโน้ตและสญัลกัษณ์ท่ีบง่ไว้

เป็นหลกั นอกจากนีลี้ลาของเพลงท่ีแสดงออกจะตา่งกนัตามความรู้สกึของคนตะวนัออกและตะวนัตก 

(โดยเฉพาะประเภทเพลงคลาสสิก )ลกัษณะบทเพลงและประเภทของเพลงไทยกบัเพลงตะวนัตก

ตา่งกนั ทําให้เทคนิคการบรรเลงซอและไวโอลินตา่งกนั ทัง้นีเ้พ่ือให้การบรรเลงมีความสอดคล้องกบั

ลีลาและลกัษณะของเพลงแตล่ะประเภท 

 เทคนิคท่ีมีการใช้เช่ือมโยงกนัระหวา่งซอและไวโอลินได้แก่ 

          1. วิธีการกดนิว้ท่ีสายเพ่ือหาระดบัเสียงใช้ปลายนิว้เชน่เดียวกนั 

 2. มีการเล่ือนตําแหนง่นิว้ (Position) ทัง้ซอและไวโอลิน 

 3. มีการรูดนิว้ หรือสไลด์ (Slide) ทัง้ซอและไวโอลิน 

 4. มีการใช้เทคนิคพรมนิว้ เชน่เดียวกนั 

 5. วิธีการใช้คนัชกัสีมีความสําคญัตอ่การผลิตเสียงให้ชดัเจนและหนกัแนน่ หรือให้อารมณ์

ตา่งๆ เชน่เดียวกนั 

 6. มีการรัวคนัชกัเชน่เดียวกนั 

 7. มีการเลน่เสียงตอ่เน่ืองกนัโดยมีเคร่ืองหมายโยงตวัโน้ต (Slur) 
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 เทคนิควิธีบรรเลงซอและไวโอลินวา่มีความแตกตา่งและคล้ายกนัอยา่งไร และเทคนิคใดท่ีมี

การเช่ือมโยง สามารถใช้ร่วมกนัได้ ทัง้นีเ้ป็นผลตอ่วฒันธ รรม รูปทรงของเคร่ืองดนตรี บนัได เสียง 

วิธีการเรียนรู้ วิธีการฝึกป ฏิบตั ิอารมณ์ความรู้สกึ ลกัษณะบทเพลง ประเภทบทเพลง และสิ่งแว ดล้อม

ตา่งๆ อนัมีผลตอ่เทคนิคการบรรเลงของซอและไวโอลิน ซึง่จดัเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ท่ีใช้

วิธีการสีเชน่เดียวกนั การวิจยันีจ้ะเป็นประโยชน์ตอ่ผู้ เรียนเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีประเภทสี ซึง่จะมองเห็น

เทคนิคตา่งๆ และสามารถนําไปประยกุต์ใช้กบัเคร่ืองดนตรีท่ีเรียนได้ 

 จากการศกึษาวิเคราะห์บทเพลง ลาวแพนสามารถค้นพบวิธีการบรรเลงโดยมีเทคนิค ได้แก่ 

การใช้เทคนคิการซํา้เฉพาะสว่น ( Fragmentation )การใช้เทคนคิการซํา้โดยการเปล่ียนระดบัเสียง 

(Sequence) การใช้เทคนิคการนําทํานองมาเลน่ซํา้ทนัทีในระดบัเสียงและ ลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั 

(Repetition)  การใช้เทคนคิการขยายสว่นจงัหวะโดยรักษาเสียงเดมิไว้  หรือเรียกวา่การสอดทํานองเพลง 

(Augmentation) การใช้เทคนคิการเลียน การ เหล่ือมลํา้กนัของทํานองท่ีซํา้กนัแตต่า่งระดบัเสียงกนั 

(Imitation) การใช้เทคนิค การแปลงทํานองให้แปรเปล่ียนให้แปลกออกไปแตย่งัคงรักษาองค์ประกอบ

ของทํานองไว้ (Variation) การใช้เทคนิคประโยคเพลงแบบถามตอบกนั มีทํานองท่ีรับสง่กนั ใช้รูปแบบ

จงัหวะเหมือนกนั โน้ตทํานองคล้ายตา่งกนัท่ีประโยคถาม ประโยคตอบ(Antecedent – Consequence) 

การใช้เทคนิคให้นิว้มือ ซ้ายดีดแทนการใช้คนัสี (Left Hand Pizzicato) การใช้เทคนิคการเลน่พร้อมกนั

หลายสาย การกดนิว้พร้อมกนัสองสาย (Double Stop) 

  

 

 

 

 

 

 



บทที่ 5 

สรุป  อภปิรายผล  และข้อเสนอแนะ 
  

 จากการวิจยัในหวัข้อเร่ือง  “ศกึษาการเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน  ของรองศาสตราจารย์ ดร .

โกวิทย์ ขนัธศริิ”    ผู้ วิจยัขอสรุปผลการศกึษาและข้อเสนอแนะดงัตอ่ไปนี ้

 

ความมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า 

 1. เพ่ือศกึษาประวตัแิละผลงานของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 2. เพ่ือศกึษาอตัลกัษณ์การเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพนของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ 

 

วิธีการดาํเนินการวิจัย 

 ในการศกึ ษาการเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน ของ รองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์  ขนัธศริิ   

ผู้ วิจยัได้ดําเนนิการศกึษาโดยยดึหลกัการทางมนษุยดริุยางควิทยา (ETHNOMUSICOLOGY)  ซึง่ได้

ออกภาคสนาม (FILEDWORK) การสมัภาษณ์ การสงัเกต กา รบนัทกึ และ การศกึษาทางเอกสาร  

ตําราวิชาการ งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องเพ่ือทําการรวบรวมเรียบเรียง จากนัน้ผู้ วิจยัได้นําข้อมลูตา่งๆ ท่ี

รวบรวมไว้มาทําการศกึษาวิเคราะห์  และสรุปผลการวิจยัในลกัษณะเชงิพรรณนาวิจยัตามประเดน็

ตา่งๆ  ดงันี ้

 1. ประวัตริองศาสตราจารย์ โกวทิย์  ขันธศริิ 

  1.1 ประวตัสิว่นตวั 

  1.2 ประวตักิารศกึษาทัว่ไป 

  1.3 ประวตัทิางด้านดนตรี 

  1.4 ประวตักิารทํางาน 

  1.5 ผลงาน 

   1.5.1 ผลงานการแสดงและ ประสบการณ์ 

   1.5.2 ผลงานทางด้านดนตรีไทย 

   1.5.3 ผลงานทางด้านดนตรีสากล 

  1.6 ผลงานตําราและ งานวิจยั 

  1.7 ผลงานทางด้านการสอนไวโอลนิ 

  1.8 รางวลัเกียรตคิณุท่ีได้รับ 
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 2. ศึกษาการเดี่ยวไวโอลินเพลงลาวแพนของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวทิย์  ขันธศริิ 

  2.1 ศกึษาการประยกุต์ใช้เทคนคิมือขวาเชน่  การใช้คนัชกัถ่ายทอดอารม ณ์เพลงไทย  

ประเภทของคนัชกั 

  2.2 ศกึษาการประยกุต์ใช้เทคนิคมือซ้ายเชน่  เทคนิคการพรมนิว้ การรูดนิว้  และการวิบราโต 

  2.3 ศกึษาลกูเอือ้น ลกูคลอ ลกูสะบดัในดนตรีไทย เทคนิคการกดนิว้ควบสองสาย  เทคนิค

การดีดสายไวโอลนิด้วยมือซ้ายในบทเพลงไทย 

 
สรุปผลการวิจัย 
 1. ผลการศึกษาประวัตขิองรองศาสตราจารย์ ดร .โกวทิย์  ขันธศริิ  มีประเดน็สาํคัญ

ดงันี ้

          รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์ ขนัธศริิ  เกิดเม่ือวนัท่ี 10 พฤศจกิายน  พ .ศ. 2484  เกิดท่ีจงัหวดั

กรุงเทพมหานครยา่นฝ่ังธนบรีุ บดิาช่ือนายสมบญุ ขนัธศริิ มารดาช่ือนางสมจิตต์  ขนัธศริิ (สคุนัธลกัษณ์)  

มีน้องสาวหนึง่คน  คือ รองศาสตราจารย์อรวรรณ  บรรจงศลิป์  มีบตุร 1 คน  คือนายปิยะวิทย์  ขนัธศริิ  

คณุพอ่คณุแมเ่ป็นชาวอยธุยา  ทา่นเตบิโตในครอบครั วท่ีคณุพอ่คณุแมช่อบดนตรีไทยมาก โดยเฉพาะ

คณุพอ่ของทา่น คือ คณุพอ่สมบญุ  ขนัธศริิ  มีความสามารถเลน่ซออู้และไวโอลนิ  เป็นครูสอนดนตรี

คนแรกของทา่น  จากนัน้ได้พาทา่นและน้องสาว (รองศาสตราจารย์อรวรรณ บรรจงศลิป ) ไปเรียน

ดนตรีกบัครูดนตรีไทย  คือ  นายจํานง   ราชกิจ (จรัญ  บญุรัตนพนัธ์ )  และคณุหลวงไพเราะเสียงซอ   

ซึง่ทา่น รศ .ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  ได้เรียนเพลงไทยประเภทเพลงเด่ียว  เชน่ เพลงนกขมิน้  เพลงสารถี 

เพลงพญาโศก  เพลงแขกมอญและเพลงสดุสงวน เป็นต้น   

 ชีวิตการทํางานสว่นใหญ่จะอยูใ่นด้านงานการสอนและการแสดงดนตรี การแสดงผลงา นทาง

ดนตรี ด้านงานสอนเคยเป็นอาจารย์ประจําโรงเรียนสาธิตจฬุา ฯ วิชาคณิตศาสตร์ ดนตรีไท ย และ

ดนตรีสากล  อาจารย์พเิศษ  ณ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ อาจารย์ใหญ่ และผู้จดัการโรงเรียนดนตรี

สยามกลการ กรุงเทพ ฯ ก่อตัง้หลกัสตูรให้คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ได้รับทนุ  

Fulbright  Scholar  ทําการสอนมหาวิทยาลยั  ณ สหรัฐอเมริกา อาจารย์พเิศษวิชาดนตรีวิ จกัษ์

มหาวิทยาลยัศลิปากร  ได้รับตําแหนง่ผู้ชว่ยศาสตราจารย์  คณะครุศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

และหวัหน้าสาขาดนตรีศกึษา  หวัหน้าภาควิชาดริุยางคศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จุ ฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั และได้รับตําแหนง่รองศาสตราจารย์ บรรณาธิการสารานกุรมดนตรีไทย  ราชบณัฑิตยสถาน 

ผู้ อํานวยการศนูย์ศลิปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัเกษมบณัฑติ  และ เป็นอาจารย์พิเศษในระดบั

บณัฑติศกึษา วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหดิล อาจารย์พเิศษ  คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล  และทา่นยงัเป็นกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโท
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และปริญญาเอก ของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ทางด้านการสอนพิเศษ  ทา่นยงัสอนท่ีไวโอลินท่ี

โรงเรียนประถมสาธิตจฬุา ฯ และสอนนกัเรียนสว่นตวัด้วย  การแสดงผลงานทางดนตรี งานมหกรรม

เด่ียวเพลงไทยชยัมงคล  ณ โรงละครแหง่ชาต ิ ได้เด่ียวไวโอลินเพลงลาวแพนตอ่หน้าพระพกัตร์สมเดจ็

พระเทพรัต นราชสดุาฯสบยามราชกมุารี ท่ีหอประชมุใหญ่ศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย  ตอ่หน้า   

พระพกัตร์สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ  สยามราชการี  ได้เด่ียวซอด้วงในบทเพลงกราวใน 

 ได้รับเลือกเป็นนักไวโอลินคนไทยท่ีได้เลน่กบัวง สตสัการ์ด ซิมโฟนี  (Stuttgart  Symphony) 

จากประเทศเ ยอรมนัแสดงในกรุงเทพฯ    ได้รับเชญิจากทางราชการเป็นวิทยากรนกัแสดงและตวัแทน

ประเทศไทยเพ่ือบรรยาย สาธิตและเปรียบเทียบดนตรีไทยและตะวนัตก ณ ประเทศตา่งๆ ในเอเชีย 

ยโุรป และสหรัฐอเมริกา  เป็นหวัหน้าวงแฟนตาเซียไลท์  ออเครสตร้า  (Fantasia Light Orchestra) และ 

จามจรีุแชมเบอร์  (Chamber Music) ได้รับเชญิจากสถานทตูไทยประจําประเทศเยอ รมนัให้ไปแสดง

ดนตรีไทยและสากลในงานเฉลิมพระเกียรตวินัเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั    

และเข้าประชมุแลกเปล่ีย นด้านดนตรีและนกัดนตรีกบัผู้ อํานวยการศนูย์วฒันธรรม มหาวิทยาลยัใน  

กรุงบอนน์ และมหาวิทยาลยัเบ อร์ลิน ประเทศเยอรมนั    ได้รับเชิญเป็นวิทยาการของงาน “Art of All” 

โดยมีรองศาสตราจารย์ ดร. ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ เป็นประธาน และได้รับเลือกเป็นหวัหน้าวงดนตรี 

กรุงเทพมหานคร ฟิลฮาโมนกิ ออร์เคสตรา (Bangkok Philharmonic Orchestra)  

 ผลงานทางด้านดนตรีไทย  เม่ือตอนเดก็ได้รับรางวลัชนะเลิศท่ี 1  ในการประกวดรายการแมว

มอง (เดก็พรสวรรค์ ) ณ สถานีวิทย ุททท .การดนตรีในการเด่ียวซอด้วง ได้รับรางวลัท่ี 2 ในการประกวด

ร้องเพลงไทยงานศลิปหตัถกรรม ได้รับรางวลัท่ี 1 ในการเลน่ซอด้วง  และการนํา วงของวงดนตรี             

สวนสนุนัทา  เป็นผู้ เผยแพร่ดนตรีไทยในกรุงเฮก  ประเทศเนเธอร์แลนด์ โดยการแสดงเด่ียวเคร่ืองดนตรี

ไทยซอด้วง 

 ในบทเพลงกราวในและ การแสดงเด่ียวไวโอลินในบทเพลงลาวแพนจนสามารถก่อตัง้วงดนตรี

ไทยในตา่งแดนได้  เคยบรรเลงดนตรีไทยตอ่หน้าพระพกัตร์พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ณ พระตําหนกั

จิตรลดารโหฐานโดยนายจํานงราชกิจเป็นคน นําพาเข้าเฝ้าเพ่ือแสดง  แสดงเด่ียวซอด้วงเพลงกราวใน  

ตอ่หน้าพระพกัตร์สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ  สยามราชกมุารี  ณ หอประชุ มใหญ่ศนูย์วฒันธรรม

แหง่ประเทศไทย  

 ผลงานทางด้านดนตรีสากล   ได้รับทนุเรียนไวโอลิน ณ Royal School of Music กรุงเฮก 

ประเทศเนเธอร์แลนด์   ได้รับทนุปริญญาโทโดยทนุ Fulbright และปริญญาเอก ณ Kent State 

University ได้รับทนุจากมหาวิทยาลยั Kent State ในฐานะ Graduate  ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรี

ตะวนัตก นกัไวโอลิน และผู้สอนไวโอลินในดนตรีเยาวชนอาเซียน เชิญโดยคณะกรรมกา รดนตรีและ

ผู้บริหารศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย รวมทัง้กรรมการวงดนตรีเยาวชนแหง่ชาต ิ ประธานฝ่าย



85 
 

ควบคมุการแสดงในการจดังานมหกรรมดนตรีนานาชาตเิฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พ ระเจ้าอยูห่วั 

(ร. 9) ประธานการแสดงดนตรี และผู้ ร่วมในการทําวิจยั และการตัง้ศนูย์ดนตรีเอเซียนแหง่ประเทศไทย

ในปัจจบุนั  ผู้ ร่วมก่อตัง้ ผู้แสดงและกรรมการบริหารวง บางกอก ซมิโฟนี  ออ ร์เคสตร้า (Bangkok  

Symphony Orchestra) ผู้ ร่วมก่อตัง้วง ซมิโฟนี  ออ ร์เคสตร้าแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (CU 

Orchestra) กรรมการพิจารณาหลกัสตูรทางดนตรีของมหาวิทยาลยัเอกชน ทบวง มหาวิทยาลยัถึง

ปัจจบุนั  กรรมการพิจารณาผลงานข้าราชการเพ่ือเล่ือนตําแหนง่ของกระทรวงศกึษาธิการ ด้านศลิปิน 

ดนตรี ละคร ศลิปะ ในฐานะกรรมการประจําของกรมข้าราชการ พลเรือน (ก.พ.) ในปัจจบุนั กรรม การ

พิจารณาผลงานวิชาการเพ่ือเล่ือนตําแหนง่ของอาจารย์ด้านดนตรีของกรมอาชีวะในปัจจบุนั  กรรมการ

สถาบนัไทยศกึษา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัถึงปัจจบุนั  กรรมการพจิารณาการขอเปิดดําเนินการ

หลกัสตูรและการรับรองมาตรฐานการศกึษาของสถาบนัอดุมศกึษาเอกชน สาขาวิชาดริุยางคศลิป์  

ได้รับการคดัเลือกจากภาควิชาดริุยางคศลิป์ เพ่ือเสนอเป็นอาจารย์ดีเดน่ของคณะศลิปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   ได้รับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ ประถมาภรณ์ช้างเผือก   ได้รับการ

คดัเลือกจากภาควิชาดริุยางคศลิป์ เพ่ือเสนอเป็นอาจารย์ดีเดน่ของคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลง กรณ์

มหาวิทยาลยั  ได้รับตําแหนง่ครูในดวงใจแหง่สมาคมครูดนตรีแหง่ประเทศไทย  ได้รับตําแหนง่ศลิปิน

แหง่สาขาดริุยางคศาสตร์สากล คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาศรีนครินทรวิโรฒ   

 

 2. ผลการศึกษาการเดี่ยวไวโอลินเพลงลาวแพน ของรองศาสตราจารย์ ดร .โกวทิย์  

ขันธศิริ 

 ผลการศกึษาการเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน ของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ การ

เด่ียวเคร่ืองดนตรีสากลด้วยทํานองเพลงไทยเดมิ เป็นวิธีบรรเลงอยา่งหนึง่ท่ีใช้เคร่ืองดนตรีประเภท

ดําเนินทํานอง มีเคร่ืองประกอบจงัหวะเชน่ ฉ่ิง กลองแขก บรรเลงไปด้วยกนั การบรรเลงเด่ียวตลอด    

ทัง้เพลง เพลงลาวแพนเป็นเพลงท่ีนกัดนตรีนิยมนํามาบรรเลงเป็นเพลงเด่ียวอวดฝีมือกนัมากเพลงหนึง่  

ประวตัเิดมินัน้เลา่กนัวา่  เพลงนีมี้ต้นเค้ามาจากเพลงท่ีนยิมร้องเลน่กนัในหมูเ่ชลยชาวลาวท่ีไทยกวาด

ต้อนมาจากเมืองเวียงจนัทร์ในสมยัตอนต้นๆของยคุรัตนโกสินทร์ ทว่งทํานองเพลงนีมี้ทัง้ความออ่นหวาน

รําพงึรําพนัและโศกเศร้าระคนกนั จะเหน็ได้จากเนือ้ร้องเดมิท่ีบรรยายถึงความยากลําบากทกุข์ระทมใจ

ท่ีต้องจากบ้านเมืองมาอยูใ่นตา่งแดน  ตอ่มานกัดนตรีไทยเหน็วา่เพลงนีมี้ทว่งทํานองแปลกไพเราะนา่

ฟังจงึนํามาปรุงแตง่เสียใหมใ่ห้เข้ากบัอรรถรสของบทเพลงไทยท่ีมีสําเนียงลาว  และเน่ืองจากเค้าโครง

ของเพลงนีมี้ลกัษณ ะพเิศษท่ีเปิดโอกาสให้ปรุงแตง่ทว่งทํานองท่ีแปรเปล่ียนไปได้มากมายหลากหลาย

รูปแบบ จงึมีการคดิประดษิฐ์ทางเพลงท่ีแตกตา่งกนัออกไปหลายแนวทางด้วยกนั 
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 การเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน  โดยรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศริิ  จากแนวคดิท่ีวา่  

คนเลน่ไวโอลิน ก็จะเลน่แตบ่ทเพลงค ลาสสกิ  สว่นคนเลน่ซอไทยก็จะเลน่แตเ่พลงไทย ไมมี่ใครนําสอง

สิ่งนีม้าหลอมรวมกนั เพ่ือทําอยา่งไรให้เกิดการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีคลาสสิก แตต้่อง

ไมทิ่ง้ความเป็นไทย เพียงแตนํ่าสีสนั สําเนียง ซุม่เสียงแล้วเทคนิคขัน้สงูมาใช้อยา่งเหมาะสม  เป็นอตั

ลกัษณ์เพลงไทย เป็ นนวตักรรมขึน้มาใหม ่ โดยไมทํ่าลายให้เสียหาย  สามารถเรียกวา่เป็นอตัลกัษณ์

เพลงไทยในการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีไวโอลิน 

 

 การวเิคราะห์บทเพลงเดี่ยวไวโอลนิบทเพลงลาวแพน โดยรองศาสตราจารย์ ดร .

โกวิทย์  ขันธศิริ   

 A. ท่อนเดี่ยว  นําทํานองเพลงลาวแพนทางของครูเจริญ ครูดนตรีไทยท่ีวิทยาลยัครูบ้าน

สมเดจ็เจ้าพระยา  ในแนวคดิการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีคลาสสิก  มาบรรเลงตา มขนบ

แบบไทย นําสีสนั  สําเนียงเสียง และเทคนิคขัน้สงูมาใช้อยา่งเหมาะสม 

 ผลของการศกึษาการประยกุต์ใช้เทคนคิมือขวา  มีการนําเ ทคนิคมือขวาการเลน่โน้ตโยงเสียง   

(Loure Bowing) เทคนคินีโ้น้ตหลายๆตวัจะถกูแบง่จากการโยงเสียง (Slur) โดยการหยดุเพียงเลก็น้อย

ในระหวา่งท่ีใช้คนัชกัหรือการเน้นโน้ตแตล่ะตวัโดยไมต้่องเปล่ียนทิศทางของคนัชกั และจะใช้ในเพลงท่ี

เป็น Cantabile (ออ่นหวานเหมือนเสียงร้องเ พลง) การขยายสว่น (Augmentation) เทคนิคการขยาย

สว่นจงัหวะให้มีความยาวเป็น 2 เทา่หรือยาวกวา่นัน้ โดยรักษาระดบัเสียงเดมิไว้ นยิมใช้ในการสอด

ทํานองเพลง   

 ผลของการศกึษาการประยกุต์ใช้เทคนคิมือซ้าย มีการนําเทคนิค การพรมนิว้ (The Trill) การ

เลน่โน้ต 2 ตวัสลบักนัไปมาอยา่งรวดเร็ว  โน้ตประดบั  (Turn)  กลุม่โน้ต 4 – 5 ตวัท่ีเป็นโน้ตประดบัของ

โน้ตหลกั มีลกัษณะการขึน้ลงท่ีมีแบบแผน การไลเ่ลียน (Imitation) การไลเ่ลียนกนัของทํานองระหวา่ง 

2 แนว ขึน้ไป  เกิดจากทํานองเดียวกนัท่ีเร่ิมไมพ่ร้อม ประโยคถาม (Antecedent) ทํานองถาม  ประโยค

ท่ีตามด้วยประโยคตอบ  

 ผลของการศกึษาลกูเอือ้น  ลกูคลอ  ลกูสะบั ดในดนตรีไทย เทคนิค การกดนิว้ควบสองสาย  

เทคนิคการดีดสายไวโอลนิด้วยนิว้มือซ้าย  มีการนําเทคนิคการคร่ัน   เป็นวิธีท่ีทําให้เสียงสะดดุสะเทือน  

เพ่ือความไพเราะเหมาะสมกบัทํานองเพลงบางตอน  การทําให้เสียงสะดดุและสะเทือนท่ีเรียกวา่คร่ันนี ้ 

ใช้เฉพาะกบัการขบัร้อง หรือเคร่ืองดนตรีประเภทเป่า เชน่ ป่ี ขลุย่และเคร่ืองดนตรีประเภทสี เชน่ซอตา่ง  ๆ

เทา่นัน้ การขบัร้องคร่ันด้วยคอ  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าคร่ันด้วยลมจากลําคอและเคร่ืองดนตรี

ประเภทสีคร่ันด้วยคนัสี (หรือคนัชกั) โน้ตสะบดั (Grace note) ห้วงลําดบัทํานอง (Sequence) ห้วงลําดบั

เสียงประสาน (Hamonic Sequence) การซํา้ (Repetition) การนําทํานองมาเลน่ซํา้ทนัทีในระดบัเสียง

และลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั 
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อภปิรายผล 

 รองศาสตราจารย์  ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  เป็นครูดนตรีอาวโุสทัง้ทางด้านดนตรีไทย  และดนตรี

สากล เป็นนกัดนตรีไทยอยา่งเช่ียวชาญทา่นหนึง่ท่ีมีบทบาทในการเผยแพร่วฒันธรรมดนตรีไทยใน   

ตา่งแดนและ การบรร เลงเด่ียวซอด้วงในบทเพลงกราวใน  ด้วยการศกึษาดนตรีไทยตัง้แตย่งัเลก็จาก

คณุหลวงไพเราะเสียงซอ  และครูจํานง ราชกิจ  ซึง่ทําให้ทา่นมีความแตกฉานทางดนตรีไทย  และยงัได้

ศกึษาเพิม่เตมิจากบรมครูอีกหลายทา่น  ทําให้ทา่นได้สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีในลกัษณะผสมผสาน

ระหวา่งดนตรีไท ยและดนตรีสากลได้อยา่งลงตวั มีความไพเราะ และมีคณุคา่ทางดริุยศลิป์อยา่งสงู   

ซึง่ในการสอนดนตรีของทา่นนัน้  ทา่นได้ให้ผู้ เรียนได้ศกึษาเชิงเปรียบเทียบการบรรเลงดนตรีไทยและ

ดนตรีสากลอยูเ่สมอ ซึง่สอดคล้องกบั  กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2540: 105) ได้ให้ความ หมายของ

วฒันธรรมท่ีแสดงความเจริญงอกงาม วฒันธรรมเป็นมรดกท่ีสําคญัย่ิงของสงัคมมนษุย์  มนษุย์ทกุชาติ

ทกุภาษายอ่มมีวฒันธรรมซึง่ได้มาโดยการเรียนรู้จากการถ่ายทอดของคนรุ่นหนึง่ไปสูค่นอีกรุ่นหนึง่  

มนษุย์ท่ีเกิดมาอยูใ่นสงัคมใดก็จะเรียนรู้วฒันธรรมของสงัคมนัน้มีการคดิค้นสิ่งใ หม่ๆ  ปรับปรุง

เปล่ียนแปลงอยูเ่สมอเพ่ือให้เหมาะสมกบัสภาพความเป็นอยู ่สนองความต้องการของตนเอง  

เพาะมนษุย์ทกุคนยงัมีความต้องการในสิง่ตา่งๆอยา่งไมส่ิน้สดุ 

 การบรรเลงเด่ียวไวโอลินบทเพลงลาวแพน จากแนวคดิท่ีวา่ คนเลน่ไวโอลินก็จะเลน่แตบ่ท

เพลงคลาสสิก สว่นคนคนเลน่ซอไทยก็จะเลน่แตเ่พลงไทย ไมมี่ใครนําสองสิ่งนีม้าหลอมรวมกนั เพ่ือทํา

อยา่งไรให้เกิดการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีคลาสสิก แตต้่องไมท่ิง้ความเป็นไทย เพียงแต่

นําสีสนั สําเนียง ซุม่เสียงแล้วเทคนคิขัน้สงูมาใช้อยา่งเหมาะสม เป็นอตัลกัษณ์เพลงไทย เป็นนวตักร รม

ขึน้มาใหม ่ โดยไมทํ่าลายให้เสียหาย  สามารถเรียกวา่เป็นอตัลกัษณ์เพลงไทยในการบรรเลงด้วยเคร่ือง

ดนตรีไวโอลนิซึง่ได้สอดคล้องกบั กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2552: 29 - 38) การวิจยัองค์ความรู้ศลิปิน

แหง่ชาตนิายศริิ  วิชเวชเพ่ือศกึษาประวตัศิลิปิน  และผลงานด้านดนตรีไทย และได้รับการยกยอ่งให้

เป็นศลิปินแหง่ชาต ิองค์ควา มรู้และผลงานของครูศริิ  วิชเวช นัน้มีหลายด้าน  นบัเป็นองค์ความรู้ท่ี

ทรงคณุคา่ การได้รับการจดัเ ก็บข้อมู ลองค์ความรู้ จะนําไปสู่ การขบัเคล่ือนตอ่ระบบการศกึษา

วฒันธรรมไทยตอ่วงการดนตรีไทย ตอ่การเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมไทยสูส่าธารณชน สูน่านาช าต ิการ

บรรเลงเด่ียวไวโอลินบทเพลงลาวแพนโดยรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศริิเป็นการคดินอกกรอบ

ของดนตรีไทย ซึง่เป็นแนวคดิดนตรีไทยแนวประยกุต์อยา่งสร้างสรรค์ เพ่ือเป็นการเผยแพร่บทเพลงไทย

โดยเคร่ืองดนตรีไวโอลนิ ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีสากลท่ีคนนานาชาตติา่งๆสนใจและ เข้าใจตอ่การฟังดนตรี 

ดงันัน้การบรรเลงดนตรีท่ีประยกุต์ขึน้ใหมไ่มไ่ด้เป็นการล้มล้างความคดิ วฒันธรรมเดมิแตเ่ป็นการ

สร้างสรรค์เพ่ือประโยชน์ตอ่การเผยแพร่ดนตรีไทยนัน่เองซึง่สอดคล้องกบั  มานพ  วิสทุธิแพทย์  (2552: 

19) การวิจยัองค์ความรู้ศลิปินแหง่ชาต ินายจรัส  อาจณรงค์ เพ่ือศกึษาประวตัศิลิปิน  และผลงาน
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ทางด้านดนตรีไทย เพ่ือสงัเคราะห์องค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทย และเผยแพร่องค์ความรู้ของครูด้าน

ดนตรีไทย ครูจรัส นบัได้วา่เป็นปรมาจารย์ด้านดนตรีไทยท่ีมีความรู้เป็นท่ียอมรับกนัในห มูน่กัดนตรีไทย

วา่ทา่นเป็น “คลงั” หรือ “ธนาคารดนตรีไทย ” ได้แก่องค์ความรู้ทางด้านบทเพลงองค์ความรู้ทางด้าน

การปฏิบตัแิละ องค์ความรู้ทางด้า นการนําไปใช้  การบรูณาการองค์ความรู้  นําองค์ความรู้ท่ีได้จดัทํา

ฐานคลงัข้อมลูทางวฒันธรรม             

 การวิจยัเร่ืองการศกึษาเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน  เป็นการศกึษาอตัลกัษณ์เพลงไทยโดย

การบรรเลงด้วยไวโอลนิ  จงึเป็นงานวิจยัท่ีมีประโยชน์อยา่งย่ิงทางด้านการศกึษาบคุคลากรทางดนตรีท่ี

มีภมูปัิญญาความรู้ทัง้ทางด้านดนตรีไทยและดนตรีสากลอยูใ่นตวัคนเดียวหรืออาจจะเรียกได้วา่ เป็น

คนสองวฒันธรรม  และเพ่ือศกึษาวิเคราะห์ในบริบทการแปลงทํานองเพลงจากเคร่ืองดนตรีไทยคือซอ

ด้วงไปสูเ่คร่ืองดนตรีสากลคือไวโอลนิ 

   

ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยต่อไป 

 การศกึษาการเด่ียวไวโอลนิเพลงลาวแพน  โดยรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์  ขนัธศริิ  ผู้ วิจยัมี

ข้อเสนอแนะสําหรับท่ีจะทําการศกึษาตอ่ไปนี ้

 1. ควรทําการศกึษาเพลงอ่ืนๆ การบรรเลงเด่ียวไวโอลิน ของรองศาสตราจารย์ ดร .โกวิทย์ 

ขนัธศริิ 

 2. ควรทําการศกึษานกัดนตรีทา่นอ่ืนๆเปรียบเทียบระหวา่ง  การบรรเลงเด่ียวไวโอลนิหรือ

เด่ียวเคร่ืองดนตรีสากลอ่ืนๆในบทเพลงไทยเดมิ 
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ศัพท์เทคนิคทางดนตรี 
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เทคนิคและสัญลักษณ์การบรรเลงไวโอลนิ (Violin Techninque) 

 

Detache Bowing  

Detache  (เดตาเช) เป็นคําในภาษาฝร่ังเศส เป็นเทคนิคการเลน่พืน้ฐาน ซึง่การลากคนัชกัแตล่ะครัง้จะ

เลน่แยกโน้ตกนั การสร้างโทนเสียงของแตล่ะโน้ตไมค่วรจะตอ่เน่ือง กนั แตใ่นบางครัง้อาจจะแยกโน้ต

แตล่ะตวัออกจากกนัเลก็น้อย หรือเน้นเสียงของโน้ต (Accent) แตล่ะตวั โดยปกตแิล้ วเทคนิค Detache 

จะเเสดงด้วยเส้นท่ีอยูด้่านบนหรือข้างลา่งโน้ตแตล่ะตวั   

 

Detache Lance  เลน่สลบัคนัชกัมีพลงั มีกําลงั 

 
 

Martele Bowing  

เทคนิค Martele (มาร์เตอเล)  หมายถึงค้อนในภาษาฝร่ังเศส หรือ Martelato ในภาษาอิตาลี จะแสดง

ด้วยหวัลกูศรหรือจดุ (ขึน้อยูก่ับผู้ประพนัธ์จะกําหนด) อยูด้่านบนหรือด้านลา่งของตวัโน้ตนัน้ๆ เทคนิค

การสร้างเสียงท่ีมีพลงัและไมต่อ่เน่ืองนี ้สามารถทําได้โดย เพิม่นํา้หนกักดท่ีคนัชกัด้วยมือขวาและนิว้ชี ้

หลงัจากนัน้จงึผอ่นนํา้หนกัทนัทีและลากคนัชกัผา่นสายตอ่ไป หยดุคนัชกัอยา่งรวดเร็วและกดนํา้หนกั

อีกครัง้ โดยให้คนัชกัอยูบ่นสายตลอด เทคนคิการฝึกแบบนีส้ามารถใช้ได้กบัทกุสว่นของคนัชกั (โคน, กลาง, 

ปลายคนัชกั)  
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Legato Bowing  

Legato (เลกาโต) เป็นคําในภาษาอิตาลี หมายถึงการใช้คนัชกัแบบตอ่เน่ือง ประกอบด้วย 2 สว่นคือ 

การสีคนัชกัขึน้ (Up-bow) และการสีคนัชกัลง (Down-bow) ซึง่ Frog จะลากออกหา่งจากสาย ในขณะ

ท่ีการสีคนัชกัขึน้ Frog จะเล่ือนเข้าหาสาย การเปล่ียนคนัชกั  (จากทิศทางของการลากคนัชกัอนัหนึง่ไป

ยงัอีกทิศทางหนึง่) ควรจะทําแบบตอ่เน่ืองไมใ่ห้เกิดชอ่งวา่งหรือขาดชว่ง โดยปกตแิล้วการสีคนัชกัลงจะ

ให้นํา้เสียงท่ีหนกัแนน่กวา่การสีคนัชกัขึน้ พยายามรักษาความสมดลุของการใช้คนัชกัเพ่ือไมใ่ห้ได้ยิน

ความแตกตา่งของการเปล่ียนคนัชกั  Legato (ตรงข้ามกบั Staccato) ซึง่หมายถึงความตอ่เน่ืองของ

การใช้คนัชกั นอกจากนัน้ยงัหมายถึงการเลน่โน้ตมากกวา่ 1 ตวัด้วยการสีคนัชกัเพียงครั ้ งเดียวด้วย

เคร่ืองหมายโยงเสียง (Slur)  

      

   

Sautille Bowing & Spiccato Bowing  

Sautille (โซตเิย)  Bounced ในภาษาฝร่ังเศส หรือ Saltando ในภาษาอิตาลี เป็นเทคนิคการใช้คนัชกั

แบบกระเด้งไปมาบนสาย แทนคา่ด้วยสญัลกัษณ์จดุ เลน่ในจงัหวะท่ีเร็วโดยใช้บริเวณกลางคนัชกั ซึง่

คนัชกัจะอยูค่อ่นข้างใกล้กบัสาย เเม้วา่ในแตล่ะคนัชกัจะกระเด้งออกจากสายเลก็น้อย เทคนคินีจ้ะใช้

ในโน้ตท่ีเร็วๆ ซึง่โน้ตแตล่ะตวัแยกจากกนั สว่นเทคนิค Spiccato ( Detached ในภาษาอิตาลี )

ความหมายก่อนปี 

ค.ศ.1750 เหมือนกบั  Staccato  เป็นเทคนิคการใช้คนัชกัแบบเดียวกนั ใช้เคร่ืองหมายแบบเดียวกนั 

แม้วา่โดยปกตแิล้วจะช้ากวา่เลก็น้อยและควบคมุได้งา่ยกวา่  
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Accent 

Accent เคร่ืองหมายเน้นเสียง,เคร่ืองหมายเน้นจงัหวะ เคร่ืองหมายหวัลกูศรท่ีอยูท่ี่ตวัโน้ต  ทําให้โน้ต

หรือคอร์ดนัน้ดงักวา่โน้ตหรือคอร์ดอ่ืนเลก็น้อย การเน้นการให้ความสําคญักบัโน้ตหรือคอร์ดด้วยการเลน่ 

ให้ดงักวา่ปกตเิลก็น้อย เหมือนกบั Metric accent การเน้นจงัหวะในแตล่ะห้องของเพลง จะมีจงัหวะท่ี

ถกูเน้นและไมถ่กูเน้นตามอตัตาจงัหวะ  โดยจงัหวะท่ี 1  ถือเป็นจงัหวะสําคญัท่ีสดุท่ีถกูเน้น  และอาจมี

การเน้นจงัหวะท่ีมีความสําคญัเป็นรอง 

  

Ricochet Bowing 

Ricochet ( ริโกเช )หรือ Jete ในภาษาฝร่ังเศส  สามารถทําได้โดยการสบดัด้ามคนัชกัด้านบนประมาณ

สามสว่นส่ี (ซึง่จะเขียนให้ใช้คนัชกัสีลง) สีลงบนสาย และสามารถเลน่โน้ตตอ่เน่ืองอยา่งรวดเร็วเป็นชดุ

ได้ สว่นใหญ่จะเลน่ประมาณ 3-4 ตวัโน้ต แตส่ามารถเลน่มากกวา่ 10 โน้ตในคนัชกัเดียวได้ เป็นการทิง้

คนัชกัลงบนสายเพ่ือให้คนัชกักระดอออกจากสายทําให้เสียงเน้นพเิศษ 

 

   

Arpeggio Bowing  

Arpeggio คือการเลน่คนัชกัเเบบแตกคอร์ด โดยการกระเด้งคนัชกัข้ามสายตา่งๆ ซึง่โน้ตแตล่ะตวัจะ

เลน่บนสายท่ีตา่งกนั 
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Tremolo Bowing  

เทคนิค Tremolo มกัจะใช้ในวงออร์เคสตร้า สิ่งสําคญัก็คือการใช้คนัชกัสัน้ๆ สีขึน้และลงอยา่งรวดเร็ว

บนโน้ตตวัเดมิ โดยมีความถ่ีของการใช้คนัชกัเทา่กนั ปกตจิะเลน่ประมาณกลางหรือ ปลายคนัชกั 

 

Sul Ponticello Bowing ในภาษาอิตาลีหมายถึง ‘บนหยอ่ง’ เป็นเทคนิคท่ีให้สุ้มเสียงท่ีคอ่นข้างกระด้าง 

โดยการสีคนัชกัให้คนัชกัให้ใกล้ๆ กบัหยอ่ง  

Sul Tasto (Sulla Tastiera, Flautando) Bowing การใช้คนัชกัเหนือฟิงเกอร์บอร์ด ให้สุ้มเสียงท่ีนมุนวล

และลอ่งลอย ในบางครัง้จะคล้ายกบัเสียงฟลุ้ต (Hence Flautando) โดยปกตจิะใช้คนัชกัไมเ่กิน 1-2 นิว้

หรือประมาณ 3-5 ซม. เหนือฟิงเกอร์บอร์ดเพ่ือสร้างนํา้เสียงดงักลา่ว 

Col Lengo Bowing  

เป็นเทคนิคท่ีใช้ด้ามคนัชกัเเทนการใช้หางม้า ในบางครัง้จะผสมผสานทัง้การใช้ด้ามคนัชกัและหางม้า

เพ่ือสร้างเสียงแบบ Col Lengo ซึง่จะให้เสียงท่ีแตกตา่งออกไป 

  Loure Bowing  ( Portato ในภาษาอิตาลี) เทคนคินี ้โน้ตหลายๆ ตวัจะถกูแบง่จากการโยงเสียง (Slur) 

โดยการหยดุเพียงเล็กน้อยในระหวา่งท่ีใช้คนัชกัหรือการเน้นโน้ตแตล่ะตวัโดยไมต้่องเปล่ียนทิศทางของ

คนัชกั และจะใช้ในเพลงท่ีเป็น Cantibile (ออ่นหวานและเหมือนเสียงร้องเพลง) 

Staccato Bowing เป็นเทคนิคการใช้คนัชกัซึง่จะให้ผลลพัธ์ของเสียงท่ีคล้ายกบัเทคนิค Martele หลายๆ 

ตวัตอ่เน่ืองกนัในการสีคนัชกัเดียวกนั สามารถเลน่ได้ทัง้สีคนัชกัขึน้หรือสีคนัชกัลง ซึง่การสีคนัชกัขึน้จะ

งา่ยกวา่ และสามารถทําให้คนัชกัเด้งออกหา่งจากสายเลก็น้อยซึง่จะเกิดเทคนคิท่ีเรียกวา่ Staccato 

Volante หรือ Flying Staccato  
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Tenuto (เตนโูต )  เป็นเทคนิคโดยใช้คนัชกัดงึให้เน้นหนว่งไว้ และยดึไว้  

  

Tie  (ทาย)  เคร่ืองหมายโยงเสียง เส้นโค้งท่ีใช้โยงโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดียวกนัและอยูต่ดิตอ่กนัทนัที      

มีผลให้เสียงแรก 

 

Multiple  stop  การกดนิว้ควบหลายสาย เทคนคิสําหรับเคร่ืองสายท่ีเลน่พร้อมกนัหลายสาย ถ้ากดนิว้

พร้อมกนั ทัว่ไปมี 3 แบบ  

1. Double stop ( การกดนิว้ควบสอง ) 

 
2. Triple stop play the chord using three string  (การกดนิว้ควบสามสาย) 

 

 
3. Quaduaple stop play the chord using four string (การกดนิว้ควบส่ีสาย) 
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Ordinario or ord. (ออร์ นา ริ โย)  เหมือนปกต ิให้ทกุอยา่งกบัมาเหมือนเดมิ ให้ยกเลิกคําสัง่ท่ีให้เลน่

เทคนิคพิเศษ 

Pizzicato  (Pizz) (ปิท ซ ิคา โต) ใช้นิว้ดีด ใช้กบัเคร่ืองสาย ให้ใช้นิว้ขวาดีดสายแทนการ ใช้คนัชกัสี   

ใช้คูก่บั Arco 

Vibrato (วิ บรา โต) เป็นเทคนิคท่ีผู้ เลน่เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายนิยมใช้ สําหรับนกัไวโอลิน

มือใหมแ่ล้วนบัเป็นเทคนิคท่ีนา่สนใจ สามารถใช้เทคนิค Vibroto ได้ เม่ือคณุเลน่โดยท่ีเสียงไมเ่พีย้น    

ในตอนแรกควรฝึกซ้อมเฉพาะการ Vibrato ก่อน โดยการฝึกสเกล  Arm vibrato เทคนิค vibrato นัน้

สามารถทําได้หลายแบบ vibrato ขัน้พืน้ฐานสามารถทําได้โดยการเคล่ือนไหวแขนบริเวณข้อศอกเล่ือน

เข้าและออกจากลําตวั ทําให้นิว้ท่ีอยูบ่นฟิงเกอร์บอร์ดบนสายโยกไปมา ซึง่ทําให้เสียงเกิดการเปล่ียนแปลง

อยา่งตอ่เน่ือง เทคนิคนี ้ข้อมือต้องมัน่คงเป็นแนวเดียวกบัแขน นิว้ต้องผอ่นคลาย ดงันัน้การเคล่ือนไหว

ข้อศอกสามารถสง่ผลกบัการวางปลายนิว้บนหายได้  

Hand vibrato คือการดดัแปลงมาจาก Arm vibrato มีการเคล่ือนไหวของข้อมือแบบเดียวกนั โดยการ

โยกออกและโยกเข้าหาลําตวั แตต้่องใช้ข้อมือแทนข้อศอก แตก่ารทํา Hand vibrato เฉพาะสายG และ

สาย D เม่ือข้อมือของคณุไมไ่ด้อยูแ่นวเดียวกนักบัแขน  

Finger Vibrato เป็นเทคนิคท่ีคอ่นข้างเร็วและมีการเคล่ือนไหวของนิว้ในแนวดิง่เล็กน้อย เพ่ือตอบสนอง

ตอ่การวางนิว้บนฟิงเกอร์บอร์ด เทคนคินีค้อ่นข้างยาก ในการท่ีจะฝึกให้ชํานาญและใช้กบัวลีของเพลง

ท่ีคอ่นข้างเร็วซึง่คณุไมมี่เวลาพอท่ีจะเลน่ด้วย Arm หรือ Hand Vibrato 

ซอด้วงไทย 

ซอด้วงประกอบด้วย  2  สว่นหลกั  คือสว่น  ตัวซอ  และสว่น  คันชัก   สว่นตวัซอ  มีความสงู

ประมาณ  72  เซนตเิมตร  ประกอบด้วยชิน้สว่นหลกั  3  สว่น  ได้แก่  คนัซอ  ลกูบดิ  และกระบอก

ซอ  ซึง่ถกูยดึรวมกนัไว้ด้วยสายซอ     สว่นคนัชกั  เป็นไม้โค้งมีลกัษณะคล้ายกบัคนัธนู  ขงึด้วยขน  

หางม้าหลายเส้นมดัรวมกนัสําหรับใช้สีกบัสายซอเพ่ือให้เกิดเสียง    

โขนซอ  คือสว่นท่ีอยูด้่านบนสดุของคนัทวน   ซึง่มีลกัษณะคล้ายโขนเรือ  จะกลงึเป็นรูปส่ีเหล่ียมโค้งไป

ทางหลงัเล็กน้อย  ท่ีโขนจะเจาะรูสองรูเพ่ือสอดใสล่กูบดิ 

ทวนบน  คือสว่นบนท่ีเป็นกลีบจําปาท่ีอยูใ่ต้ลกูบดิท่ี 2 ขึน้ไปจนถึงบนสดุ 

ลูกบดิ  คือสว่นท่ีเป็นแกนเสียบในแนวขวางของคันซอเพ่ือใช้ผกูสายซอและบดิเวลาตัง้เสียงสาย

ซอ  ทําด้วยไม้กลงึหวัใหญ่มีลกัษณะเป็นลกูแก้ว 

รัดอก  เป็นเส้นเชือกท่ีพนัรัดสายทัง้สองสาย  อยูห่า่งจากใต้บวัลงมา 

ทวนล่าง  คือสว่นท่ีอยูต่ัง้แตเ่หนือกลีบบวัสว่นลา่งประมาณ 2 เซนตเิมตรลงมาถึงกระบอกซอ 

คันซอ  หรือ  คนัทวน  คือสว่นท่ีกลมกลงึมีทัง้ทวนบนและทวนลา่ง 
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กระบอกซอ  คือสว่นท่ีเป็นกระบอกเสียง  ทําด้วยไม้ชนดิเดียวกนักบัคนัทวนกลงึให้กลม  ด้านในกลวง

ด้านหนึง่ขงึด้วยหนงังเูหลือม  ใกล้ๆกนันีเ้จาะรูไว้สําหรับเสียบปลายก้านคนัทวนเพ่ือขงึสายซอด้านลา่ง  

หย่อง  เป็นไม้เล็กๆท่ีวางอยูบ่นหน้าซอ  เพ่ือรองรับสายซอทัง้สองสาย  ทําหน้าท่ีเป็นตวักลางถ่ายทอด

ความสัน่สะเทือนจากสายสูห่น้าซอ  ใช้สําหรับหนนุสายซอให้พ้นหน้าซอ 

หน้าซอ  คือสว่นท่ีเป็นหนงังเูหลือมขงึหน้าของกระบอกซอ  เพ่ือเป็นตวัถ่ายทอดความสัน่สะเทือน  

จากสายซอผา่นมาทางหยอ่ง  หน้าซอเป็นสว่นสําคญัในการเกิดคณุภาพของเสียง 

คันชัก  คือสว่นท่ีทําด้วยไม้จริงชนิดเดียวกบัคนัซอ  กลงึให้เป็นคนัยาวประมาณ 70 เซนตเิมตรเป็น

สว่นสําคญัท่ีประกอบหางม้า 

หางม้า  คือสว่นท่ีประกอบตดิกบัคนัชกั  ใช้ขนหางม้าประมาณ 120 - 150 เส้นขงึเข้ากบัก้านคนัชกั   

เรียกสว่นนีว้า่ คนัชกั เป็นสว่นสําคญัท่ีใช้สีให้สายซอสัน่สะเทือน 

สายซอ  สายซอด้วงมีทัง้หมดสองสายคือสายเอกและสายทุ้ม  สายทุ้มจะมีขนาดใหญ่กวา่สายเอก 

เม็ดมะยม  เป็นหมดุท่ีใช้ยดึตรึงหางม้าไว้กบัก้านคนัชกัให้ตงึ 
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ร่วมเล่นไวโอลนิเพลงไทย  กับครูดนตรีไทยอาวุโส เพ่ือน พร้อง น้อง พ่ี จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย  

 

                           

เดี่ยวซออู้ และไวโอลินการแสดงวงดุริยางค์ออเคสตร้าประกอบส่ือร่วมสมัยบทพระราชนิพนธ์ 

“พระมหาชนก” เพ่ือเฉลิมฉลองพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวเฉลิมพระชนมพรรษา 

7รอบ 
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