
 

 

 

การศึกษากระบวนการเรียนรู  แนวคิด สูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปริญญานิพนธ 

ของ 

นันทวนั   ตอบงาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอตอบัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขามานุษยดริุยางควทิยา 

มีนาคม 2557 



 

 

การศึกษากระบวนการเรียนรู  แนวคิด สูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปริญญานิพนธ 

ของ 

นันทวนั   ตอบงาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอตอบัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขามานุษยดริุยางควทิยา 

มีนาคม 2557 

ลิขสิทธิ์เปนของมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 



 

 

การศึกษากระบวนการเรียนรู  แนวคิด สูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทคัดยอ 

ของ 

นันทวนั   ตอบงาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เสนอตอบัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 

ตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขามานุษยดริุยางควทิยา 

มีนาคม 2557 



 

 

นันทวนั  ตอบงาม. (2557). การศึกษากระบวนการเรยีนรู แนวคิดสูการสรางสรรค                                       

              ผลงานดานดนตรี ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร. ปริญญานิพนธ   

                 ศป.ม.(มานษุยดุริยางวทิยา). กรุงเทพฯ:บัณฑิตวิทยาลยัมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ                               

                 คณะกรรมการควบคุม ดร.วีระ พนัธุเสือ, ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี ศรีสมบัติ.                                    

  

      การศึกษากระบวนการเรียนรู   แนวคิดสูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร  มีจุดมุงหมายของการศึกษาคนควาวิจัยคือ 1. ศึกษากระบวนการเรียนรูและประสบการณ                         

ทางดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร   2.ศึกษาแนวคิด  การสรางสรรคผลงานดนตรีของ                                          

พันโทเสนาะ   หลวงสนุทร                                                                                                                

                จากการศึกษาคนควาวิจัยดวยกระบวนการทางมานษุยวิทยาไดผลสรุปดังนี ้

     พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เกิดในสายตระกูลของนักดนตรีได เ รียนรูกระบวนการ                        

ทางดนตรีมา แตเกิด ไดศึกษาดนตรีในสายของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

และสายทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศลศึกษาเรียนรูดนตรีไทยและดนตรีสากลทั้งในภาคทฤษฎี                         

และปฏิบัติ  มีประสบการณตรงในการทํางานที่หลากหลาย  ได เห็นกระบวนการถายทอด                         

ทางดนตรีจากครูดนตรีหลายทาน   สามารถบูรณาการกระบวนการถายทอดสูลูกศิษยในลักษณะตางๆ  

ไดสืบทอดวัฒนธรรมการไหวครูครอบครูทางดนตรีและประสิทธิประสาทใหลูกศิษยไดสืบทอดเปนรุนๆ

ตอมา   ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนเปนกระบวนการแหงการเรียนรูที่ตกผลึกมาเปนแนวคิดในการสรางสรรค                         

ผลงานดานดนตรี 

 แนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ในดาน                         

การประพันธ เพลงใหมประเภทเพลงโหมโรง  จะใชแนวคิดในการประพันธสองลักษณะ 

ลักษณะแรกประพันธ ข้ึนจากทํานองเพลงไทยสากล  ลักษณะที่สองประพันธ ข้ึนจากทํานอง                         

เพลงไทยเดิมในอัตราจังหวะะสองชั้น  โดยไดบูรณาการหลักการของเพลงสากลเขาไปในบทเพลง                         

ตามความเหมาะสม   นิยมการทําทอนนํา (Introduction) แนวคิดในการสรางสรรคประพันธเพลงไทย                         

ประเภทเพลงทางเปลี่ยนและเพลงเบ็ดเตล็ดเกิดขึ้นเพราะตองการทําเพลงใหเปนที่นาสนใจเมือ่ตองบรร

เลงซ้ําหลายเที่ยว   โดยใช องคความรูดานการประพันธเพลงไทยที่ไดส่ังสมบมเพาะจากประสบการณ                         

นํามาสรางสรรคข้ึน  

 แนวคิดในการสรางสรรคประพันธเพลงทางเดี่ยวเครื่องดนตรีระนาดเอก  ปใน  ฆองวงใหญ 

ฆองวงเล็ก   การปรับวงและประดิษฐหางเพลงเกิดขึ้นจากการที่ตองนําไปถายทอดตอยอดใหกับ     

ลูกศิษย หลักการในการสรางสรรคจะใชหลักการพื้นฐานดานการประพันธเพลง ทางเดี่ยวที่เกิดขึ้น                         

จากประสบการณผานการตกตะกอนทางความคิดออกมาเปนบทเพลงทางเดี่ยวในรูปแบบของ                         

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 



 

 

 แนวคิดในการจัดทําเอกสารประกอบการสอน  และการบันทึกโนตเพลงไทยในระบบโนตสากล 

เกิดขึ้นเพราะตองการจัดการเรียนการสอนใหเห็นชัดเจนมากยิ่งขึ้น เพื่อความสะดวกและงาย                         

ตอการเขาใจในการเรียนดนตรี อีกทั้งการบันทึกโนตเพลงไทยในระบบโนตสากลยังสราง                         

ความสะดวกในการอานและสามารถเก็บบันทึกขอมูลที่เปนระบบสากลใหคงอยูตอไป 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

STUDYING  THE  LEARNING  PROCESS  AND CONCEPTS  OF  LIEUTENANT   

COLONEL  SANOH  LUANGSOONTHORN `S 

MUSICAL WORKS CREATION. 

 

 

 

 

 

 

 

 

AN  ABSTRACT 

BY 

NANTAWAN  TOPNGAM 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Presented  in Partial  Fulfillment  of  the  Requirements for  the 

Master  of  Fine  Arts  Degree  in  Ethnomusicology 

at  Srinakharinwirot  University 

March 2014 



 

 

Nantawan  Topngam. (2013). Studying  The   Learning  Process  and  Concepts   
 Of  Lieutenant  Colonel  Sanoh  Luangsoonthorn `s Musical Works Creation. 
 Master thesis , M.F.A. (Ethnomusicology) .Bangkok: Graduate school, 

 Srinakharinwirot  University . Advisor Committee : Dr.Veera  Phansue . 

 Assoc.Prof.Dr.Rujee  Srisombat. 

 

This anthropological research, Studying the Learning Process and Concepts of 

Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn's Musical Works Creation, aims to reveal (1) the 

musical learning process and experiences of Lt.Col. Sanoh Luangsoonthorn, and (2) the 

concepts behind the creation of his musical works. 

Lt.Col. Sanoh Luangsoonthorn, born and brought up in a traditional Thai musical 

family, studied music in the styles of Master Luang Praditphairoh and of Master Changwang 

Thua Phatthayakoson, not only the music theory but also performance practice of Thai and 

Western musical traditions. Lt.Col.Sanoh gained various kinds of experience from work and 

traditional musical transmission procedure from his Masters, knowledges that enabled him 

to create  different styles of teaching for different students. He inherited the right to lead the 

"wai khru" ceremony (Homage to the Teachers ceremony) where traditional initiation 

ceremony for students took place. The above knowledges and experiences consequently 

became significant sources for Lt.Col. Sanoh's musical works creation. 

Lt.Col. Sanoh Luangsoonthorn's Homrong musical repertoires are created from 

already existing melody which came from two sources: Thai popular music and traditional 

Thai melody in the "songchan" style. Western music's compositional techniques were 

selectively used and "thon-nam" or the "Introduction" was commonly added. For the creation 

of others musical repertoires including normal song and rearrangement of a song (pleng 

thang-plien), traditional Thai music's compositional techniques were used. Lt.Col. Sanoh 

integrated all knowledge and experiences he had in order to improve songs that required 

repetitions and to introduce the more interesting melodies to them. 

For solo repertoires particularly arranged for the ranat-ek, pi-nai, khong-wong-yai, 

and khong-wong-lek, and numbers of short melody known as "hang-pleng" (literally meaning 

"tail of the song") were created to meet the demand from his pupils. Basic compositional 



 

 

techniques, emerged of Lt.Col.Sanoh's own experiences, were used for these solo 

repertoires and therefore revealed patterns that well characterized his musical style. 

Teaching materials and notations of Thai melody were created in oder to turn 

abstract elements in musical educational system to be more perceivable and therefore 

understandable. Apparently, by using western notation, Thai music is not only more 

understandable, but also easier to read and convenient to preserve. 
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บทที ่1 

บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
     ดนตร ีนับเปนศาสตรมหัศจรรยแขนงหนึ่ง ที่ตองนําสิ่งตางๆมาใชประกอบกันจนเกิดเปนเสียง 

ทํานอง จังหวะขึ้น ซึ่งสิ่งตางๆเหลานั้นลวนผานการหลอหลอมจากคนสูคน จากส่ิงแวดลอม สังคม 

วัฒนธรรมประเพณีศาสตรแหงดนตรีจัดเปนศาสตรชั้นสูงที่จะหยิบยกเรื่องราวรอยแปดพันประการมา 

ใชเปนสวนประกอบเพื่อใหเกิดเปนเสียง เปนบทเพลงที่สรางความพึงพอใจหรือรับใชในสังคมนั้นๆ   

    ส่ิงตางๆ หรือเร่ืองราวตางๆที่หยิบยกขึ้นมาลวนเปนผลมาจากกระบวนการแหงเรียนรูทั้งสิ้น 

การเรียนรู (Learning) เปนกระบวนการของประสบการณที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม    

คอนขางถาวร ซึ่งการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมนี้ไมไดมาจากภาวะชั่วคราว วุฒิภาวะ หรือสัญชาตญาณ 

(Klein 1991:2) แตการเรียนรูเปนการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่คอนขางถาวร โดยเปนผลจากการฝกฝน                        

เมื่อไดรับการเสริมแรง มิใชเปนผลจากการตอบสนองตามธรรมชาติที่เรียกวา ปฏิกิริยาสะทอน 

(Kimble and Garmezy) การเรียนรูเปนกระบวนการที่ทําใหพฤติกรรมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม                        

อันเปนผลจากการฝกฝนและประสบการณ แตมิใชผลจากการตอบสนองที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ 

(Hilgard and Bower) การเรียนรูเปนการแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมที่มีการเปลี่ยนแปลง 

อันเปนผลเนื่องมาจาก  ประสบการณที่แตละคนไดประสบมา (Cronbach) การเรียนรูเปนกระบวนการ                         

ที่บุคคลไดพยายามปรับพฤติกรรมของตน เพื่อเขากับสภาพแวดลอมตามสถานการณตาง ๆ จน

สามารถบรรลุถึงเปาหมายตามที่แตละบุคคลไดตั้งไว (Pressey, Robinson and Horrock, 1959)  

  อรศรี  งามวิทยาพงศ.(2549:10) ไดใหความหมายของกระบวนการเรียนรูไววา เปนกลไก                         

สําคัญที่สุดซึ่งมนุษยใชในการปรับตัว เพื่อใหสามารถดํารงชีวิตไดอยางสอดคลอง กับส่ิงแวดลอม                         

รอบตัวที่มีอิทธิพลตอมนุษย ทั้งในระดับปจเจกบุคคลและสังคมระดับตางๆ ไมวาครอบครัว กลุม 

องคกร ชุมชน ประเทศและระบบนิเวศ การที่มนุษยมีศักยภาพความสามารถทางสมองมากกวา                         

สัตวโลกทั่วไป การปรับตัวโดยอาศัยกระบวนการเรียนรูจึงมิไดจํากัดอยูเพียงดานกายภาพ                         

ตามสัญชาติญาณทางธรรมชาติ คือ การกินอยู สืบเผาพันธุ และเอาตัวรอดจากภัยคุกคามตางๆ 

เทานั้น หากครอบคลุมถึงกระบวนการเรียนรูเพื่อปรับตัวใหสอดคลองกับความรูสึกนึกคิด จิตใจ 

อุดมคติ ฯลฯ ของสังคมระดับตางๆ ที่มนุษยสรางขึ้นดวยสติปญญา ความสามารถและจินตนาการ                         

ที่มีอยูตามธรรมชาติ  
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  กระบวนการในการเรียนรูจึงเปนกลไกที่สําคัญในการถายทอดหรือผลิตซ้ําเพื่อรักษาส่ิงเดิม 

เอาไว เชนเดียวกับที่เปนกระบวนการสรางสรรคส่ิงใหม ที่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธเพื่อปรับตัวกับ      

ส่ิงเดิม ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไมหยุดนิ่งอยูตลอดเวลาดวย การถายทอดหรือผลิตซ้ําเพื่อรักษาสิ่งเดิม                         

หรือในกระบวนการสรางสรรคส่ิงใหมจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีองคความรูใชแนวคิดในศาสตรนั้นๆ                         

เปนสวนประกอบที่สําคัญ 

  องคความรู  (Body of knowledge) คือ ความรูที่อยูในศาสตรตางๆ เปนความคิดรวบยอด 

หลักการ วิธีการ เปนความรูในการทําบางสิ่งบางอยางที่เปนไปอยางมีประสิทธิภาพ และประสิทธิผล 

ซึ่งอาจเกิดข้ึนจากประสบการณตรง  การถายทอดประสบการณ การวิเคราะห สังเคราะหขอมูลนั้นๆ  

โดยความรูที่เกิดขึ้นผูรับสามารถนําไปใชไดโดยตรง หรือสามารถนํามาปรับใชเพื่อใหเหมาะสม                         

กับสถานการณ หรืองานที่กระทําอยู 

  แหลงกําเนิดขององคความรูนั้นเกิดขึ้นไดจากหลายแนวทาง กลาวคือ เกิดจากความรูที่ไดรับ                         

ถายทอดจากบุคคลอื่น  ความรูที่เกิดจากประสบการณในการทํางาน ความรูที่ไดจากการวิจัยทดลอง                         

ความรูที่ไดจากการประดิษฐคิดคนสิ่งใหมๆ  และความรูที่ปรากฏอยูในแหลงความรูภายนอก ก็เปนได 

และองคความรูนั้นสามารถกําหนดไดเปน 2 ประเภทคือ  องคความรูที่สามารถอธิบายไดเปน                    

องคความรูที่สามารถทําความเขาใจไดจากการฟง การอธิบาย การอาน และนําไปใชปฏิบัติ                         

ซึ่งจะถูกจัดไวอยางมีแบบแผนโครงสรางและอธิบายกระบวนการวิธี  ข้ันตอนที่สามารถนําไปใชได  

อีกประเภทหนึ่งเปนองคความรูที่ไมสามารถอธิบายไดหรืออธิบายไดยาก เปนองคความรู                         

ที่ไมสามารถบอกไดวาเกิดความรูนั้นไดอยางไร ไมมีแบบแผน โครงสรางแนชัด ซึ่งมักเกิดขึ้น                         

กับตัวบุคคล ผลของการถายทอดความรูประเภทนี้ข้ึนอยูกับผูถายทอดและผูรับเปนสําคัญ 

   สําหรับแนวคิดนั้นจะเปนกระบวนการอกีอยางหนึ่งที่เปนขอความคดิในการนาํองคความรูมา 

บูรณาการ หลอมรวมเปนผลงานดานดนตรีอยางสรางสรรคได     

   การสรางสรรค คือการทําใหเกิดบางสิ่งบางอยางขึ้นมาซึ่งบางสิ่งบางอยางนั้นไมเคยมีอยูกอน 

ทั้งที่เปนผลผลิตหรือกระบวนการ หรือความคิด ดังนั้นสิ่งที่จะเปนงานสรางสรรคไดจะตอง                         

เปนประดิษฐกรรมใหมที่ไมเคยมีมากอนในโลก หรือเปนกระบวนการใหมๆที่สรางขึ้นมา เพื่อกระทํา                         

การบางสิ่งบางอยางใหประสบผลสําเร็จหรือเปนการสรางแนวคิดใหมที่จะนําไปสูวิธีการใหมๆ 

แนวคิดใหมๆนี้ที่เปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรคเพราะแนวคิดใหม จะนําไปสูการพัฒนากระบวนการ                         

หรือวิธีการใหมๆในโลกและตอบสนองความตองการมนุษยในดานตางๆ อีกความหมายหนึ่ง                         

คือการทําใหดีข้ึนกวาเดิมซึ่งมีมากมายหลากหลายวิธีการ 
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     การเรียนการสอนดนตรีไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนับเปนกระบวนการเรียนที่เปน                   

กลไกสําคัญในการถายทอด  ผลิตซ้ํา  และสรางสรรคผลงานออกมาสู ลูกศิษย รุนแลวรุนเลา                       

ซึ่งกระบวนการเรียนการสอนทั้งหลายที่ครูดนตรีไทยไดรับถายทอด และถายทอดสูลูกศิษยมักเปน                        

การบอกกลาวเลาแบบมุขปาฐะ หากไมมีการศึกษาจดบันทึกไวกระบวนการถายทอดเหลานี้                         

อาจจะสูญหายไปตามกาลเวลา และนักดนตรีรุนใหมควรใหความสําคัญกับกระบวนการเรียนรู                         

ที่สืบทอดมาเพื่อนํามาบูรณาการกับการเรียนการสอนดนตรีไทยในยุคปจจุบัน 

    พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2555                         

ทานเปนครูดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยในระดับตน  เปนที่ยอมรับของสังคมในปจจุบันนี้ 

อีกทั้งยังเปนบุคคลที่สําคัญตอวงการศึกษาดานดนตรีไทย ตอสถาบันการศึกษาหลายแหง เชน                         

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ฯลฯ                         

สําหรับประวัติดานดนตรี ทานศึกษาดนตรีตั้งแตอายุ 11 ป โดยเริ่มจับมือเรียนฆองกับคุณตาถม                  

เจริญผล เรียนระนาดเอกและปในกับครูบาง หลวงสุนทร ผูเปนบิดา ตอจากนั้นบิดาไดนํามา                         

ฝากตัวเปนศิษยเรียนกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่บานบาตร กรุงเทพมหานคร 

ภายหลังครูประสิทธ ถาวร (ศิลปนแหงชาติ) ไดชวยแนะนําการตีระนาดใหและนําไปฝาก เรียนเพลง                         

หนาพาทยกับทานครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) และเมื่อทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

ถึงแกกรรมเมื่อป พุทธศักราช 2497 ทานจึงมาเรียนเพลงเดี่ยวเพิ่มเติมกับครูเผือด นักระนาด  

มาเรียนเพิ่มเติมกับครูเจียน  มาลัยมาลย เรียนเพลงเดี่ยวปในกับครูสาลี่ มาลัยมาลย ซึ่งมีศักดิ์เปนตา 

จนสุดทาย ไดมาเรียนกับครูบุญยงค  เกตุคง (ศิลปนแหงชาติ) ตอเพลงหนาพาทยเพิ่มเติม เพลงเรื่อง 

และจับมือองคพระพิราพกับครูบุญยงค  นอกจากนี้ไดตอเพลงในชุดโหมโรงกลางวันกับครูสมาน                 

ทองสุโชติ  ไดรับมอบเปนพิธีกรอานโองการไหวครูดนตรีไทยจากครูบุญยัง เกตุคง เมื่อวันที่ 9 ธันวาคม 

พ.ศ. 2537 และไดรับมอบอานโครงการไหวครูดนตรีไทยจากครูประสิทธิ์ ถาวรในพิธีไหวครูดนตรีไทย                         

ที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ. 2543 

 นอกจากกระบวนการเรียนโดยตรงจากครูดนตรีที่หลากหลายแลวยังมีกระบวนการแหงการ                    

เรียนรูจากประสบการณการทํางานที่หลากหลาย เชน ดานการทํางานรับราชการและการบริหาร 

    - บรรจุขาราชการในตําแหนงประจาํหมวดโยธาวาทิต กองดุริยางคทหารบก มทบ.1 เมื่อ 

วันที่ 15 มีนาคม พ.ศ. 2499 

    - ดํารงตําแหนงยศรอยเอก ทาํหนาที ่ผบ. หมวดดนตรีไทยกองดุริยางคทหารบก เมื่อวันที ่

15 กันยายน พ.ศ. 2522 

    - ดํารงยศตําแหนงพันตรี ทําหนาที่อาจารยสอน ที่โรงเรียนดุริยางคทหารบก เมื่อวันที่ 5 

เมษายน พ.ศ. 2526 
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    - ดํารงตําแหนงยศพันโท ทําหนาทีน่ายทหารเตรียมการ โรงเรียนดุริยางคทหารบก เมื่อวนัที ่

22 เมษายน พ.ศ. 2534 

   จากองคความรูและประสบการณที่มากมาย  ทานไดถายทอดออกมาเปนแนวคิด                  

สูการสรางสรรคผลงานดานดนตรี ทั้งที่เปนการประพันธเพลงใหม การแตงทางเดี่ยวระนาดเอก ปใน        

ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก การปรับวง การประชันวง การประดิษฐหางเพลง กระบวนการถายทอด                         

องคความรูใหกับลูกศิษย  การเก็บรวบรวมขอมูลเพลงไทยในระบบโนตสากล รวมถึงกระบวนการ                         

สืบทอดหนาที่พิธีกรในพิธีไหวครูดนตรีไทย  จากประสบการณ ผานระยะเวลา ผานการวิเคราะหวิจัย  

กลายเปนผลึกแหงประสบการณอันล้ําคา พัฒนาเปนองคความรูดานดนตรีไทยที่สมควรจะศึกษา                         

รวบรวมเพื่อใหเกิดประโยชนสืบไป 

   ดังนั้นการวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยจึงไดเลือกศึกษากระบวนการเรียนรู แนวคิด สูการสรางสรรค          

ผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ซึ่งจะเปนการศึกษาถึงกระบวนการเรียนจากครูสูครู  

จากครูสูศิษย จากผลึกแหงประสบการณที่หลากหลาย  รวมถึงแนวคิดในการสรางสรรค ผลงานดาน                         

ดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร      

   

ความมุงหมายของการวิจัย 

   1. เพื่อศึกษากระบวนการเรยีนรูและประสบการณทางดานดนตรีของ พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร                   

   2. เพื่อศึกษาแนวคิด การสรางสรรคผลงานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร   

 

ความสําคัญของการคนควาวิจัย 

   การศึกษาในกระบวนการเรียนรู  แนวคิดสูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร จะทําใหทราบถึงศาสตรสัมพันธที่มีอยูในกระบวนการเรียนรู ศาสตรสัมพันธอันเกิด                         

จากประสบการณทางดนตรี  ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้ลวนเปนเหตุแหงองคความรู เปนสวนตอเติมเสริมสราง                         

ใหเกิดเปนแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีที่มีคุณคาตอวงการศึกษาดนตรีไทย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
    1. เปนการศึกษากระบวนการเรียนการสอนของครูดนตรีไทยแตละทานที่พันโทเสนาะ         

หลวงสุนทร  ไปศึกษาและศึกษากระบวนการเรียนการสอนที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรถายทอดใหกับ 

ลูกศิษย 
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       2. เปนการศึกษาประสบการณทางดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรที่นํามาบูรณาการ                         

สรางสรรคเปนผลงานดานดนตรี 

       3. เปนการศึกษาแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดนตรีของพันโทเสนาะหลวงสุนทร                        

ตั้งแตอดีตจนถึงป พ.ศ.2556 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ       

                  1. ทราบถึงกระบวนการในการเรียนดนตรีในบทเพลงประเภทตางๆที่พันโทเสนาะไดรับ            

ถายทอดจากครู ดนตรีแตละทาน และกระบวนการถายทอดดานดนตรี ของพันโทเสนาะ                        

สู ลูกศิษยแตละคน  กระบวนการในการสืบทอดหนาที่พิธีกรในพิธีไหวครูดนตรีไทย                         

ผลึกแหงประสบการณที่เกิดจากกระบวนการเรียนรูจากประสบการณทางดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร 

       2. ทราบถงึแนวคิด ทีน่ํามาสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

ขอตกลงเบื้องตน 
     ผูวิจัยกาํหนดขอตกลงเบือ้งตนในการทาํวิจัย ดังนี ้

           1. การศึกษากระบวนการเรียนและประสบการณทางดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรนี้ จะใชการสัมภาษณจากพันโทเสนาะ และผูเกี่ยวของในประสบการณนั้นๆ 

           2. การศึกษากระบวนการเรียนและองคความรูในสวนที่เปนการฝกปฏิบัติ 

จะใชการเก็บขอมูลโดยมีผูเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีนั้นๆเปนผูทดลองและฝกปฏิบัติเพื่อเรียนรูและถาย

ทอดในกระบวนการเรียนรูโดยจริง 

           3.  การศึกษาแนวคิดที่นํามาสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร                         

จะศึกษาเพียงแคแนวคิดในเบื้องตน  จะไมศึกษาถึงวิธีการ กระบวนการหลักในการประพันธ 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
     องคความรู หมายถึง  ผลรวมหรือสวนรวบยอดของความรู  เปนผลึกแหงประสบการณที่ 

เกิดจากการถายทอด  การสั่งสม  วิเคราะห  วิจัย สรางสรรค ผลิต และพัฒนา อธิบายได นําไปใช                         

เพื่อการเรียนรู ทําความเขาใจ ฝกฝน ใหเกิดทักษะความชํานาญได 

     กระบวนการ หมายถึง  ปรากฎการณที่คอยๆเปลี่ยนแปลงอยางมีระเบียบระบบไปสูผล 

อยางหนึ่ง เปนการพัฒนาอยางตอเนื่องและเปนการเปลี่ยนแปลงที่ดีข้ึน 
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     กระบวนการเรียนรู  หมายถึง  หลักวิธีการในการเรียนการสอนดานดนตรี เชน  บทเพลง  

เทคนิควิธีการในการบรรเลงเครื่องดนตรี  การบรรเลงเพลงที่ครูดนตรีแตละทานไดถายทอดใหกับ                         

ลูกศิษย รวมถึงหลักวิธีการในการเรียนที่ลูกศิษยนํามาใชในการพัฒนาตนเอง ใหส่ิงที่ไดรับถายทอด                         

ดีข้ึนตามลําดับ 

     แนวคิด หมายถงึ  ขอความคิดที่สามารถกําหนดแนวทางไปสูการปฏิบัติได 

     การสรางสรรค หมายถึง การทําใหเกิดบางสิ่งบางอยางขึ้นมา ซึ่งบางสิ่งบางอยางนั้น                         

ไมเคยมีอยูมากอน ทั้งที่เปนผลผลิต  หรือกระบวนการใหมๆที่สรางขึ้นมาเพื่อกระทําการบางสิ่ง                         

บางอยางใหประสบผลสําเร็จ หรือเปนการสรางแนวความคิดที่จะนําไปสูวิธีการใหมๆ    

     ศาสตรสัมพันธ หมายถึง ระบบของความรูที่มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกัน เกิดเปน                         

องคความรูใหมๆสามารถนําไปใชสามารถถายทอดไดโดยผานทางตํารา คําพูดหรืออ่ืนๆ                        

ตามความสามารถ 

     การสืบทอด หมายถงึ การรักษาความรูใหคงอยูเพื่อถายทอด  ผลิตซ้ํา จากรุนสูรุน 

     สํานักดนตรี หมายถึง  แหลง  บาน  หรือสถาบันดานดนตรีไทยที่มีองคประกอบของศิลปน                         

ด านดนตรี  คือ  มีค รูดนตรี  นักดนตรี  นักร อง  มีการถ ายทอด  เผยแพร  รับ ใช สั งคมเช น                        

สํานักดนตรีบานบาตร  สํานักดนตรีบานพาทยโกศล  บางครั้ ง เรียกวาวงนําหนาก็ ได  เชน 

วงบานพาทยโกศล  วงฝงพระนคร วงฝงธน เปนตน  

      ขโยก เปนศัพทที่ใชเรียกการตีระนาดเอกที่มีลักษณะของเสียงและจังหวะ ที่ไมสม่ําเสมอ                         

ไมเรียบ บางคนอาจเรียกวาเสียงกระดอน การตีขโยกอาจจะดีกับบทเพลงหรือกลอนบางประเภท 

และอาจไมเหมาะกับบทเพลงในบางประเภทดวยเชนกัน ในสังคมหนึ่งอาจมีความเห็นวา                         

การตีขโยกนั้นดี งดงาม แตอีกสังคมหนึ่งอาจเห็นวาเปนสิ่งที่ตองปรับปรุงแกไข 

      ปลายมือ  เปนการบรรเลงที่มีความเร็วตอนทาย เปนทางที่ใหระนาดเอกตีดวยความเร็ว                         

จากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงคลายลักษณะการเหินของเครื่องบินกอนจะลงทายวา 

      ประชัน  เปนวิธีที่วงดนตรีประเภทเดียวกันตั้งแตสองวงขึ้นไปเขาแขงขันเอา แพและชนะ                         

ซึ่งกันและกัน ทั้งนี้โดยมีหลักเกณฑและกติกาตามที่ไดกําหนดไว 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           

 

 

 

 

           พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร 

 

กระบวนการเรียนรู แนวคิดสูผลงานการสรางสรรคดานดนตรี 

กระบวนการศึกษา วเิคราะห รวบรวม 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 การศึกษาวิจัยในกระบวนการเรียนรูแนวคิดสูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร ในครั้งนี้เปนการศึกษาคนควา วิเคราะห ในกระบวนการเรียนรู ประสบการณ และแนวคิด                         

ในการสรางสรรคผลงานดานดนตรี ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลทางดานวิชาการ และเอกสารงานวิจัย                         

ที่เกี่ยวเนื่องกับเร่ืองที่ทําการศึกษา และไดนําเสนอตามหัวขอตอไปนี้ 

      1. แนวคิดและทฤษฎ ี

      2. เอกสาร บทความ ตําราทางวิชาการ 

      3. งานวิจยัที่เกี่ยวของ   

 

แนวคิดและทฤษฎี 
 1. แนวคิดและทฤษฎีทางประวัติศาสตร 
     ณรงคชัย  ปฎกรัชต. (2552: 13-14) การวิจัยดวยวิธีทางประวัติศาสตร เปนการแสวงหา                         

ความรูความจริงของเหตุการณทั้งหลายที่เกิดขึ้นและผานไปแลว การวิจัยลักษณะนี้เปนกระบวนการ                         

ทางวิทยาศาสตรวิธีหนึ่งที่มุงการสืบเสาะหาขอมูลที่ปรากฏขึ้น เปนรูปแบบการยอนแสวงหาขอมูล                         

ความจริง การตรวจสอบขอเท็จจริง  ที่หลากหลาย นํามาจําแนกลําดับกอนหลังของขอมูลลําดับ                         

ระยะเวลา เพื่อวิเคราะหความสัมพันธและสรุปผลใหเปนไปอยางมีข้ันตอน เนนความถูกตองของขอมูล                         

ที่เปนคําตอบความสมเหตุสมผล ขอมูลคําตอบสามารถนําผลที่ไดนั้นมาใชในการอธิบายตามมิติใหม                        

ที่มีระบบและมีความเปนปรนัยขึ้น การวิจัยที่ใชแนวคิดและทฤษฎีทางประวัติศาสตรนี้จึงมีจุดมุงไป                         

ยังการสืบคนสมุฎฐานของเรื่องราวที่ตองการศึกษาวิจัย ศึกษาสภาพความเปนจริง ความเปลี่ยนแปลง                         

ของเหตุการณที่ปรากฏการณในอดีตกับปจจุบันนั้น บางกรณีขอมูลอาจแสดงความสัมพันธ แสดง

แนวโนมที่นําไปสูการทํานายเหตุการณซึ่งอาจเกิดขึ้นไดในอนาคต หรืออาจพบใกลเคียง คลายคลึงกัน  

ก อ ให เ กิ ดคว ามชั ด เ จน ในประ เด็ นที่ ต อ งกา รศึ กษาสามา รถนํ า ไปสร า ง เ ส ริ มความรู                         

และเปนประโยชนตอไป ทําใหเกิดความเขาใจชัดเจนในสภาพเหตุการณโดยมีมูลเหตุที่ตอเนื่องกันมา  

การวิจัยดวยแนวคิดและทฤษฎีเชนนี้ จะชวยใหนักวิจัยสามารถตั้งกฏเกณฑหรือ ปรับเปลี่ยนขอมูล                         

ที่คนพบดวยหลักฐานขอเท็จจริงนั้น   

      ลักษณะสําคัญของการวิจัยดวยวิธีทางประวัติศาสตร เปนการวิจัยที่มุงศึกษาเหตุการณ                         

ในอดีต เพื่อประโยชนของการอธิบายเหตุการณในปจจุบัน รวมทั้งนําไปใชทํานายเหตุการณ                         

ในอนาคตไดดวย การวิจัยทางประวัติศาสตรมีการนําสถิติมาใชวิเคราะหขอมูล นอยมาก                        
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หรือบางประเด็นขอมูลนั้นอาจไมมีการใชสถิติเพื่อการวิเคราะห หรือวิธีที่นิยมคือใชวิธีการพิจารณา                         

ความเปนเหตุเปนผลของหลักฐานขอมูล  กระทําพรอมการตีความขอมูลนั้น ลักษณะขอมูล                         

ของการวิจัย   เชิงประวัติศาสตรมีทั้งขอมูลที่มาจากแหลงปฐมภูมิและแหลง ทุติยภูมิ                                                   

     วิธีการวิจัยตามแนวคิดและทฤษฎีทางประวัติศาสตรดังกลาวมี 3 ลักษณะคือวิธีแรก                         

เปนการศึกษารายกรณี  ดวยการศึกษาบุคคลใดบุคคลหนึ่ง หรือหลักฐานที่เปนเอกสารสิ่งพิมพ  วิธีที่

สองเปนการศึกษาเหตุการณที่ตอเนื่อง จากอดีตถึงปจจุบัน  ที่มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่อง                         

กันหรืออาจใชบางชวงระยะเวลา และวิธี ที่สามเปนการศึกษาเปรียบเทียบเหตุการณในอดีต                         

กับปจจุบันหรือตางชวงยุคสมัยของการเมืองการปกครอง  หวงวิถีที่แบง เปนชวงเปนตอน                         

เพื่อใหทราบความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  สวนแหลงขอมูลที่ใชสําหรับการศึกษาคือ 

     ขอมูลปฐมภูมิ  เปนขอมูลแหลงแรก นักวิจัยสามารถพบเห็นหรือรับรูไดดวยขอมูลตรง                      

ขอมูลปฐมภูมิจัดเปนหลักฐานสําคัญที่มีความนาเชื่อถือมากกวาขอมูลอ่ืนๆ เชน ขอมูลที่มี                         

การบันทึกครั้งแรก  สมุดบันทึก จารึกขอมูลบนแผนหิน  ภาพจําหลัก  ภาพวาด เปนตน 

     ขอมูลทุติยภูมิ เปนแหลงขอมูลที่ สืบตอจากขอมูลที่ เกิดจากปฐมภูมิ โดยการทําซ้ํา                         

การคัดลอกไดแก เอกสารตํารา  วารสาร  หนังสือ ส่ิงพิมพ รายงานวิจัยที่เกี่ยวของเปนตน ขอมูล ทุติย

ภูมิมี ความน า เชื่ อถื อ รองจากข อมู ลปฐมภูมิ  แต ในการวิ จั ยก็ ยั งมี ความจํ า เป นต อ ง ใช                         

ขอมูลทุติยภูมิมาเปนขอมูลในการศึกษาขอมูลทุติยภูมิที่ เปนการสําเนาเอกสารหรือบันทึก                        

ดวยภาพถายจากขอมูลปฐมภูมิ เปนขอมูลลักษณะหนึ่งที่มีความนาเชื่อถือ 

 
 2. แนวคิดดานการวิจัยเชงิคุณภาพ และการวิเคราะหเนื้อหา 
      ณรงคชัย  ปฎกรัชต (2552:15) การวิเคราะหเนื้อหา เปนวิธีการลักษณะหนึ่งที่มีการใช                         

ในวงการวิจัยเชิงคุณภาพของไทย โดยทั่วไปแลวในทางสังคมและวัฒนธรรมที่มีการติดตอส่ือสาร                         

กันของประชาชนที่ใชถอยคําภาษาและที่มีขอมูลงานเขียน  ขอมูลเอกสาร  ใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหา                        

อยางมีทิศทางและเปนระบบ  โดยผานเครื่องมือที่ชวยในการดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล หรือส่ิงที่                        

ปรากฏตามหลักฐานที่ไดจากการศึกษางาน ภาคสนาม เชน ซีดี  วีซีดี  เครื่องบันทึกเสียง ภาพถาย                         

ทั้งประเภทที่เปนภาพนิ่งและประเภทภาพเคลื่อนไหว ฯลฯ  วิธีการจัดกระทํากับขอมูล ดวยการจําแนก 

ตามประเด็นตามประเภทของสาระงานที่ไดจากการรวบรวมขอมูลเปนเกณฑในการพิจารณาทั้ง              

เชิงกวางและเชิงลึก รวมทั้งบริบทที่รายลอมกับประเด็นที่ศึกษานั้นดวย 
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     วิธีการที่นํามาสูการวิเคราะหนั้น  หลักการที่จําเปนคือการกําหนดเกณฑ กําหนดรูปแบบ                         

ใหชัดเจนกอนการดําเนินงานวิเคราะห  เพื่อใหเห็นภาพเนื้องาน ใหมีทิศทางของการลําดับขอมูล  การ

วิ เคราะห   ตีความของแตละประเด็นที่มีการคัดสรร  โดยที่นักวิจัยตองมีความเปนกลาง                         

ไมลําเอียงตอขอมูลแตละขอมูล เพื่อใหไดเนื้อหาสาระที่มีความนาเชื่อถือ เกณฑหรือรูปแบบ                         

ที่กําหนดขึ้นกอนการวิเคราะหตองมีกรอบที่ครอบคลุมความละเอียดในการอธิบายความสัมพันธ ความ

เหมือน และความแตกตางของเนื้อหาสาระที่ศึกษาแตละประเด็น  แตละกลุมสาระ ซึ่งเกณฑหรือ

รูปแบบที่กลาวนี้สามารถชวยใหนักวิจัยคนพบคําตอบในความ ซ้ําซอนของเนื้อหานั้น 

                 การจําแนกกลุมเนื้อหา ประเภท และชั้นของขอมูล เปนสิ่งจําเปนสําหรับการกําหนด                         

เปนเกณฑหรือรูปแบบ ที่นํามาใชเปนกรอบการวิเคราะหเนื้อหา กรอบนี้เปนวิธีการวิเคราะห                        

ขอมูลที่ดีสุดวิธีหนึ่ง โดยเฉพาะขอมูลที่กระจัดกระจาย หรือสับสอดระหวางขอมูลที่มี                        

ความคลายเหมือนและใกลเคียง การใชเครื่องมือที่นาเชื่อถือและกําหนดไวลวงหนา จึงเปนกุญแจ

สําคัญ ที่สามารถจัดกระจายใหไดขอมูลตรงตามวัตถุประสงคของ การวิจัยเรื่องนั้นๆ   

                                                                                                                                                                            
 3. แนวคิดการวิจัยดวยกระบวนการทางมานุษยวิทยา   
      ณรงคชัย  ปฎกรัชต. (2552: 16) เปนการวิจัยโดยพิจารณาเนื้อหาสาระทางสังคมและ                         

วัฒนธรรมรวมดวย จึงใชขอมูล 2 สวนใหญคือ การวิจัยที่เนนการศึกษาบุคคลเฉพาะกรณี และ

การศึกษาภาคสนาม การศึกษาบุคคลเฉพาะกรณี มีหลักการที่มุงเนนอยางมีเปาหมาย ในการกําหนด

หัวเรื่องการวิจัย คือ การกําหนดตัวบุคคลใดบุคคลหนึ่งที่มีคุณคา มีคุณสมบัติ มีน้ําหนักของเนื้อหา

สาระเพียงพอตอการดําเนินการวิจัยดวยวิธีเจาะจงตามวัตถุประสงคและความ สําคัญของหัวขอวิจัย  

โดยใชวิธีเขาถึงขอมูลจากการสัมภาษณโดยตรงจากบุคคลที่ทําการศึกษา  สัมภาษณจากบุคคลราย

รอบที่รูจักบุคคลเฉพาะกรณี  การเขาไปสังเกตอยางมีสวนรวม และขอมูลบริบทรายรอบ 

      การศึกษาภาคสนาม ดําเนินการดวยการศึกษาโดยตรงระหวางผูวิจัยกับครูดนตรี  และการ

เขาถึงขอมูลในถิ่นพํานัก ขอมูลที่ไดรับจากการศึกษาจึงเกิดจากกระบวนวิธีสัมภาษณ  การสังเกต ทั้ง

อยางเปนทางการและอยางไมเปนทางการและผสมผสานกับขอมูลปฐมภูมิ และขอมูลทุติยภูมิ 

  

เอกสาร บทความ ตําราทางวิชาการ 
   1.การเรยีนดนตรีไทย  
      พูนพิศ  อมาตยกุล. (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน: 2522) กลาวถึงการเรียนดนตรีสําหรับ                         

เยาวชนวาดนตรีสําหรับเยาวชนไทยมีอยูดวยกันหลายแบบ  ทั้งที่เปนดนตรีของไทยเราเอง  ดนตรี จาก

ตางประเทศ  ดนตรีไทยของเราเองนั้นยังแบงออกไดเปนอีกสองกลุม คือดนตรีพื้นบานที่มีอยู                         



11 
 

ในภาคตางๆของประเทศ  เชน ดนตรีอีสาน ดนตรีภาคเหนือและดนตรีของภาคใต สวนดนตรี                         

ที่เรียกวาเปนดนตรีไทยมาตรฐานนั้นคือ  ดนตรีไทยภาคกลาง  อันไดแก การบรรเลงมโหรี  ปพาทย 

และเครื่องสายนานาประเภท 

                  ในสวนที่เราไดรับอารยธรรมดนตรีตะวันตกเขามานั้น ที่เราใชเปนแบบฉบับอยางเต็มที่                        

ก็มีเชน การบรรเลงวงดุริยางคสากล  วงดนตรีแจส และยังมีดนตรีตะวันตกที่เราผสมผสานเขากับ                         

วัฒนธรรมดนตรี ของไทย มีส่ิงใหมเกิดขึ้นในสวนของดนตรีไทยแทและดนตรีสากลที่ไดรับเขามา                         

เกิดเปนดนตรีสําหรับเยาวชน ข้ึนมากมายหลายรูปแบบ ลวนเปนเรื่องนาสนใจทั้งสิ้น ของสภาพ                         

เศรษฐกิจและสังคม ทําใหชีวิตของเยาวชนกับการดนตรี  พลอยเปลี่ยนแปลงไปดวย ดังจะไดกลาว                         

ตอไป                                                                                                                    

                สําหรับดนตรีไทยนั้น สมัยกอนบิดามารดามักนําเด็กไปฝากใหเรียนดนตรีที่บานครู                         

โดยกินนอนอยูกับครูเหมือนกับเปนลูกเปนหลานของครู  โดยไมตองเสียคากินอยูและคาเลาเรียน

เลย  นอกจากจะตองฝกหัดดนตรีแลว  เด็กจะตองชวยงานที่บานครู เชน  ตักน้ํา  หุงขาว ขนยาย                         

เครื่องดนตรีเวลาไปออกงานบรรเลงตามที่ตางๆ รวมทั้งรับใชทานครู และนักดนตรีรุนพี่ตามสมควร          

                การฝกหัดดนตรีไทยสมัยกอนตองเริ่มตนดวยการเรียนตีฆองวงใหญเปนอันดับแรกโดย                   

เรียนเพลงไหวพระที่เรียกวา "เพลงสาธุการ" เปนเพลงแรกการที่ไดคลุกคลีอยูกับดนตรีในบานของครู                         

ตลอดทั้งวันนั้น  หูก็เคยชินกับเสียงดนตรีไทยไปทีละนอย  จนในที่สุดก็จําเสียงเพลงตางๆได  เมื่อถึง

เวลาเรียน ครูก็สอนใหทีละขั้นตอนเมื่อหูจําเสียงไดกอนแลว  การใชมือปฏิบัติตามใหได  ตรงเสียงที่จํา

ไดนั้น  ชวยใหทําเพลงไดงายขึ้น  การตอเพลงอยางไทยโบราณ ใชวิธีปฏิบัติจนจํา  ข้ึนใจได  ไมมีการ

จดและอานโนตเหมือนฝกดนตรีสากล จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7 แหงกรุงรัตนโกสินทร  หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดคิดโนตไทยที่เปนตัวเลข 9 ตัวขึ้น และยังมีผูคิด                        

โนตเครื่องสาย  มีตัวเลข 0-4  ตามมา 

     ผูที่เรียนดนตรีสมัยกอน  ตองตื่นนอนแตเชามืดเวลาประมาณ 05:00 นาฬิกากอน                         

พระอาทิตยข้ึน แลวฝกหัดบรรเลงทบทวนไปคนเดียว  ครูเปนคนนั่งฟงและคอยแกไขใหจนถูกตอง 

จนถึงเวลา 7 นาฬิกาเศษ  จึงไปทําธุรกิจสวนตัว ไปชวยงานในครัว  กินอาหารเชาพรอมกับเพื่อนๆ ที่

อยูรวมกัน  เสร็จแลวพักผอนหรือชวยงานบาน ตอนสายประมาณ 09:00  นาฬิกาเริ่มฝกบรรเลง                         

ตอไปอีกโดยอาจบรรเลงรวมวงหรือตอเพลงใหมแลวแตครู ผูเปนหัวหนากําหนด  ถึงเวลากลางวัน                         

รับประทานอาหารแลวก็พักผอนเริ่มลงมือซอมอีกก็ประมาณบายสองถึงสามโมง ซอมไปจนคํ่า                         

จึงอาบน้ํากินขาว  หากครูเจาของรับงานไว  ก็ออกไปบรรเลงตามงานตางๆ เสร็จแลวกลับบานตอน

ดึก  หากไมมีงานก็ตองฝกซอมตอไปจนถึงเวลาเขานอน ประมาณ 21:00 นาฬิกา ไมไดเรียนวิชาอื่น                         

ไปพรอมกับดนตรี  นักดนตรีไทยแตกอนจึงมีความรูความถนัดแตเร่ืองการดนตรีอยางเดียวเทานั้น 
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            การเรียนดนตรีไทยสมัยกอน  ตองเริ่มตนเรียนฆองวงใหญเปนอันดับแรกซึ่งเปนเครื่องดนตรี                         

ลักของวงปพาทย ตองมีการไหวครูเปนประจําทุกปเพื่อเปนการคารวะตอครูไหวครูแลวจึงตอเพลงได 

เมื่อเรียนฆองวงจนคลองแลว  ครูก็สอนใหบรรเลงดวยเครื่องดนตรีชนิดอื่นตอไป  เชน ระนาด

เอก  ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  เครื่องหนัง (กลองนานาชนิด) และเครื่องเปา เชน ปบางคนเกงเฉพาะ

เครื่อง  ดนตรีชิ้นเดียว  แตบางคนอาจถนัดบรรเลงไดหลายชิ้น  สามารถสลับกันบรรเลงในวงได คนที่

เรียนจน สามารถบรรเลงไดทุกเครื่องมือในวงปพาทยเรียกวา  "เลนดนตรีไดรอบวง หรือ  เปนรอบ

วง" สามารถ  ออกไปประกอบอาชีพไดคลองตัว 

                บางคนเรียนอยูกับครูหลายปตั้งแตอายุได 7 - 8 ขวบ จนโตเปนหนุม เมื่ออายุครบ 20 ป ก็

จะบวชเปนพระสงฆ เรียนปฏิบัติธรรมราวหนึ่งพรรษาเปนอยางนอย เมื่อลาสิกขาออกมาแลว                         

ถือวาเปนผูใหญเต็มตัว  ครูก็สอนเพลงสําคัญๆ ใหสําหรับไปประกอบอาชีพ บางคนกลับไปบาน                         

ของตน  มีวิชาดนตรีติดตัวไปทํามาหาเลี้ยงชีพได  บางคนไปเปนครูสอนดนตรีถายทอดวิชาตอไป 

               การเรียนเพลงสําคัญๆ บางเพลง  เชน เพลงตระ  เพลงหนาพาทย ตองบวชเสียกอน  จึงจะ

เรียนได คือตองเปนผูใหญรูผิดรูชอบ รูควรไมควร จะไดใชเพลงที่ครูใหมานั้นได ถูกตอง                         

ตามกาลเทศะ  สําหรับเครื่องดนตรีชนิดอื่น เชน เครื่องคุมจังหวะ  อันไดแก  กลอง  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ 

โหมง นั้นใหคอยๆ เรียนรูไปทีละสิ่ง  จนถึงเครื่องสายและเครื่องเปา เลือกเรียนไดตามใจชอบ                         

และความถนัด 

                นักดนตรีแตกอน  เคารพรักครูเหมือนบิดาครูเปนผูอบรมบมนิสัย สอนวิชาดนตรีให  รูจักรัก

และเกรงใจครู  รูถึงพระคุณครู  และมีความกตัญูกตเวทีตอบแทนแกครูปจจุบันนี้วิธีการเรียน                         

ดนตรีไทยโดยไปกินนอนอยูบานครูไดเลิกไปแลว  เพราะครูส้ินเปลืองคาใชจายมาก เปลี่ยนเปนให                         

ครูมาสอนที่โรงเรียนโดยกําหนดตารางสอนแนนอน ตางจังหวัดอาจจะมีบานครูดนตรีไทย  เชนนี้

เหลืออยูบาง  แตก็นอยเต็มที  ครูจึงเปนผูรับจางสอนดนตรีไทย แทนที่ครูจะเปนผูกําหนดเพลง                         

ที่สอนกลายเปนผูตองตามใจศิษย  สอนใหตามที่ศิษยตองการ วิธีการนี้ทําใหการเรียนไมเปนไป   

ตามระบบดั้งเดิมที่เคยปฏิบัติมา ดนตรีไทยจึงผิดไปจากรูปแบบดั้งเดิมที่เยาวชน ควรจะไดเรียนรู                         

อีกประการหนึ่งอาชีพดนตรีไทยมีคาตอบแทนนอย  จึงมีผูสนใจเรียนนอยลงทุกที 

                รัฐบาลโดยทบวงมหาวิทยาลัยของรัฐ ไดพยายามสงเสริมเยาวชนในการเรียน                         

ดนตรีไทยนอกจากเปดหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับปริญญาตรีและปริญญาโทขึ้นแลว  ยังมี

แผนที่จะเปดสอนถึงระดับปริญญาเอกดวย  ทั้งนี้ทบวงฯ ไดตั้งคณะกรรมการกําหนดเกณฑ                         

มาตรฐานวิชาชีพดนตรีข้ึนเชนเดียวกับวิชาชีพแขนงอื่น โดยหวังวาเมื่อมีเกณฑกําหนดให                         

ปฏิบัติตามแลว วิชาความรูทางดนตรีจะไดมีหลักเกณฑรัดกุมปฏิบัติตามไดถูกตอง เกณฑมาตรฐาน                         

นี้ทบวงมหาวิทยาลัยไดจัดทําขึ้นโดยคําสั่งของคณะรัฐมนตรีตั้งแตป พ.ศ. 2533 เปนตนมา  จึงเปนที่
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แน ใจวา เยาวชนไทยจะได รับการฝกฝนให เปนนักดนตรี ไทยที่สมบู รณแบบทางวิชาการ                        

ข้ึนจนเดนชัดทั้งในความรูและฝมือในการบรรเลง 

        CHET Ethnomusic. (2010: 0nline) กลาวถึงการเรียนการสอนดนตรีไทยไววาการเรียน                         

ดนตรีไทยแบบฉบับด้ังเดิมของไทยนั้นในอดีตมีการเรียนการสอนกันอยางไรนั้นเปนเรื่องที่นาสนใจอยู

ทีเดียวเนื่องจากมีความแตกตางกับการเรียนดนตรีไทยในสมัยปจจุบันอยูมากพอสมควร ซึ่งปจจุบัน                         

การเรียนดนตรีไทยนั้นเปนวิชาหนึ่งที่มีการเปดเปนหลักสูตรตามสถาบันตาง ๆอยางชัดเจน และเมื่อ                         

เรียนจบแลวก็มีวุฒิ  มีปริญญาบัตรมอบให ซึ่งตางจากการเรียนดนตรีไทยในอดีตที่ไมมีหลักสูตร                         

ที่ชัดเจน แตแนวทางในการเรียนการสอนนั้นขึ้นอยูกับครู ผูสอนเองวาจะสอนอยางไร และเมื่อเรียนจบ                         

จากครูแลวก็ไมมีใบประกาศนียบัตรมอบใหแตอยางใด มีแตความรูที่ไดส่ังสมมาเทานั้นที่จะเปน                         

ใบเบิกทางในการทํามาหากินตอไป  

        วัฒนธรรมมุขปาฐะ การเรียนดนตรีไทยในอดีตนั้นเรียกวาเปนวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ 

คือถายทอดกันแบบปากตอปาก  ไมมีการบันทึกโนตอยางปจจุบัน ผูเรียนตองจดจําทางเพลง จากครู                         

ผูสอน ซึ่งลักษณะแบบมุขปาฐะนี้เองพบอยูมากในประเทศไทยสมัยกอนเนื่องจากไมนิยมการจด                         

บันทึกวิชาความรูเพื่อ เผยแพรกันเทาไหรนัก วิชาความรูบางอยางก็มีการปกปดเปนความลับ                         

จะสืบทอดใหก็เฉพาะแตสายเลือดเดียวกันเทานั้น เชน คนที่ รู เ ร่ืองการรักษาโรค ยาสมุนไพร                         

ตาง ๆ ก็จะเก็บความรูนั้นไวกับตัวเพื่อใชประกอบอาชีพของตนเอง คร้ันจะนําความรูเหลานี้ไปเลาตอ                         

หรือบันทึกใหคนอื่ นทราบก็ เกรงว าจะส งผลกระทบตออาชีพของตนเองจะถ ายทอดให                         

ก็เฉพาะลูกหลานเพื่อไวใชทํามาหากินตอไป ดนตรีไทยก็เชนกันเนื่องจากเปนการถายทอด                         

แบบปากตอปาก และบางครั้งครูผูประพันธเพลงเองก็ไมไดสอนใหลูกศิษยทั้งหมด หรืออาจเปนเพราะ                         

ลูกศิษยไมสามารถตอเพลงได เมื่อครูทานนั้นเสียชีวิตไป บทเพลงก็พลอยสูญหายไปดวย ปจจุบัน

ปรากฏชื่อเพลงไทยที่ ไมมี  ผู รูทํานองอยูมากที เดียวเปนที่นาเสียดายเปนอยางยิ่ ง                        

วัฒนธรรมแบบมุขปาฐะนั้นก็ใชวาไมมีขอดีเสียเลย การเรียนรูดนตรีไทยแบบปากตอปาก มือตอมือกับ

ครูดนตรีนั้นทําใหครูกับศิษยมีความผูกพันตอกัน  อีกทั้งในทางดนตรีนั้นการจดจํา                        

ทํานองเพลงใหไดนั้นก็ เปนเรื่องที่ สําคัญ  คือเมื่อผู เ รียนจดจําทํานองเพลงไดอยางแมนยํา                        

ดีแลวการจะบรรเลงหรือการจะหาทางใหม ๆก็ดูจะงายขึ้น 

 ครูพักลักจํา  ดังที่กลาวมาแลวนั้นวาครูดนตรีบางทานก็ไมไดตอเพลงใหลูกศิษยทั้งหมดทําให                 

ลูกศิษยบางคนตองใชวิธี “ครูพักลักจํา” กลาวคือไมไดเปนการเรียนกับครูโดยตรงอาจจะไปไดยิน                         

ไดฟงมาก็จดจําเอามาเลน จากคําบอกเลาของนักดนตรีไทยหลายคนแตละทาน  ลวนผานการเรียนรู                         

ดวยวิธีนี้เชนเดียวกัน การเรียนรูแบบครูพักลักจําในทางดนตรีนั้นผูลักจําจะตองมีความจําเปน                        

เลิศเพราะดนตรีเปนเรื่องของเสียงเกิดขึ้นในชวงเวลาหนึ่งแลวก็หายไป ดังนั้นการจดจํา ทํานอง                         
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เพลงแลวนํามาเลนใหไดเหมือนที่ไดยินมานั้นถือเปนเรื่องที่ยากพอสมควร แตอยางไรก็ดี                         

การที่ลักจําแลวนํามาเลนแบบผิด ๆ หรือจําไมไดทั้งหมดอาจจะทําใหเกิดการสรางสรรคทางใหม ๆ

ข้ึนมาก็เปนได 

  บานครูดนตรี การเรียนดนตรีที่บานกับครูดนตรีที่มีชื่อเสียงนั้นนับวาเปนความใฝฝนของ                         

นักดนตรีไทยหลายคน การเรียนดนตรีที่บานครู คือการไปใชชีวิตกินนอนอยูที่นั่นเลย แลวก็คอยรับ                        

ใชครูตามสมควร ครูเพลงก็จะตอเพลงให เมื่อมีฝมือพอที่จะไปเลนตามงานไดก็อาจจะไดรับ                         

คาตัวไปดวย ในอดีตนั้นบาน ครูดนตรีที่มีชื่อเสียงก็มีอยูมาก เชน บานครูจางวางทั่ว บานครูหลวง                         

ไพเราะ เปนตน ซึ่งในปจจุบันก็ยังมีลูกหลานรวมทั้งลูกศิษยของทานเหลานั้น ที่ยังทําหนาที่                         

ในการถายทอดสืบสานดนตรีไทยตอชวงจากครูอาจารย  ผูลวงลับไปแลว 

  วิธีการเรียน และขั้นตอนในการเรียนดนตรีไทย  การเรียนดนตรีไทยตามประเพณีของโบราณ 

จะเลือกเรียนวันพฤหัสเปนวันเริ่มแรก ผูที่สมัครเรียนตองเตรียมอุปกรณ คือขันขาว 1 ใบ ผาเช็ดหนา 

ธูป เทียน ดอกไม เงิน 6 บาท เพื่อมอบแกครู  ตอจากนั้นครูจะสอนเพลงสาธุการ และฝกเพลงโหมโรง                         

เชาโหมโรงเย็น เพลงตับ เพลงพระฉันทเชา เพลงพระฉันทเพล อาบน้ํานาค เปนตน ฝกเพลงเรื่องมากๆ 

เพื่อเปนการฝกมือใหเกิดความชํานาญ เมื่อชํานาญแลว จะแยกเครื่องมือครูจะใหศิษยและดูความ 

เหมาะสมเกี่ยวกับผูสมัครเรียนหรือศิษยวาสมควรจะเลนเครื่องดนตรีประเภทใด  

  จดจําทํานองเพลง ทํานองเพลงไทยในอดีตนั้นไมไดมีการกําหนดเปนโนต โด เร มี ฟา                         

อยางปจจุบัน การจดจําทํานองเพลงก็เปนไปตามครูผูสอนจะคิดคนขึ้น เพื่อใหลูกศิษยจดจํา                         

ทางเพลงไดงายขึ้น เชนการรองทํานองเปน นอย นอย ตามเสียงของทํานองเพลง หรือที่บางคน                        

เรียกวาการนอยเพลง การนอยเพลงก็คือการฮัมเพลงที่เรียกกันในปจจุบันนั่นเอง เครื่องดนตรีชนิดตาง 

ๆก็อาจจะมีการรองออกเสียงแตกตางกันไปตามลักษณะเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เชน การจดจํา 

หนาทับอาจจะรองเปน ติ๊ง ทั้ง ติ๊ง โจะ จะ สวนระนาดอาจจะรองเปน เตรง เตรง เตรง เนื่องจากการเลน                         

ระนาดอาจจะตองมีการกรอประกอบไปดวยซึ่งการออกเสียง ร เรือนั้นใชแทนเสียง กรอระนาด                         

ไดอยางดี และยังมีวิธีการจดจําในแบบตาง ๆอีกมาก ดังตอไปนี้ 

   มีการสรางสัญลักษณในการทรงจําเปนของตนเองขึ้นซึ่งสรางไดทั้งในสวนของครูผูสอน                         

และศิษยผูรับการถายทอด อาทิ 

  1. กําหนดรูปแบบเทคนิควิธีการบรรเลง เชน วิธีการแยกเขี้ยว ใชกับระนาดเอก การ

โยนซาย โยนขวา ใชกับฆองวง เปนตน 

  2. กําหนดเปนกลอน (รูปแบบทางเพลง) เพื่อความเขาใจในการบรรเลง ที่ตองบรรเลง                           

ซ้ํา ในเพลง เชน กลอนหัวแตก สับหวักระดี ่เปนตน 
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  3. กําหนดเสียง เชนครู ออกเสียง นอด นอย หรือ แตง ตงิ แนง แนง แตง ติง แนง แนง 

เปนตน 

  4. กําหนดสถานที่ เชน รองกระดาน ลูกฆอง (สําหรับเดก็หัวไมด)ี อยูตรงไหน ตีตรงนั้น 

เปนตน (กรณีนี้ไมควรนาํไปใชนัก) 

  5. กําหนดเปนบทรอยกรอง เชน อีหนูตูดเปรอะ ทําไมถึงตูดเปรอะ ข้ีไมเช็ดตูด เปนตน        

อดีตเจาอาวาสวัดกษัตราธิราชวรวิหาร เดิมเปนนักดนตรีมากอน ทานมีวิธีสอนตีหนาทับกลองแขก                         

ใหกับศิษย เพื่อเปนการชวยใหจํางายขึ้น โดยใชสอนใหผูเรียนทองเปนบทกลอน ซึ่งอาจเกิดดวยเหตุ                         

ที่กลอง เปนเครื่องดนตรีที่ไมสามารถทําเสียงเปนทํานองเพลงได เหมือนเครื่องดนตรีดําเนินทํานอง                     

อ่ืน ๆ  

   

  “ค่ํา ค่ํา ขนุน หนอน เจาะ คว่ํากนิ หงายกนิ คว่าํกนิ หงายกิน” 

 

                เปนบทกลอนที่ใชสอนตีกลองแขก สําหรับตีทํานองหลักหนาทับนางหนาย แปลงผูเรียน                        

จะจดจํางายขึ้น เมื่อหางจากครูไปแลวยังสามารถจําได แมนยําขึ้นใจ สามารถแปลง เปนเนื้อกลอง                         

ไดอยางชัดเจน ดังนี้ 

 

 - - - -  /  - ค่ํา - ค่ํา/  - - ขนุน /  -หนอน- เจาะ /- คว่ํา-กิน /-หงาย-กิน / - คว่ํา-กิน/ -หงาย-กิน 

 

              จากบทกลอนดังกลาว สามารถกําหนดเปนหนาทับกลอง เพื่อความเขาใจงาย ไดดังนี ้

 

 - - - - / - ทั่ง - ทั่ง/ - - ตลิง / - ติง - ติง / - โจะ - ติง / - ทั่ง - ติง / - โจะ - ติง/ - ทัง่ - ติง 

                                                                                                                                           

รูปแบบการเรียนดวยวิธีดังกลาวมานี้ลวนเปนภูมิปญญาไทยที่ควรคาแกการรักษาไวเปนอยางยิ่งซึ่งใน                         

ปจจุบันก็ยังมีการรองทํานองเพลงในแบบที่กลาวมาใหเห็นกันอยูบาง แตหากไมสืบสานตอไป                         

ในอนาคตนักดนตรีไทยคงตองนั่งเปดโนตเลนดังเชนดนตรีตะวันตกเปนแนแท 

 การบันทึกโนตดนตรีไทย ความจริงมีมานานแลว แตเปนการบันทึกดวยสัญลักษณ ตาง ๆ                         

ตามความเขาใจของผูบันทึกเองเพื่อเปนการชวยเตือนความจํา  ไมไดมีการกําหนดรูปแบบ                         

อยางใดอยางอยางหนึ่งอยางชัดเจนเพื่อการเผยแพร ใครถนัดจะบันทึกอยางไรก็ทํากันไป                         

เปนเครื่องหมายที่ รูไดเฉพาะตน การบันทึกโนตดนตรีไทยที่เปนที่ยอมรับและใชกันในปจจุบัน                         

เปนการบันทึกดวยระบบอักษร หรือที่ เ รียกกันวา ด ร ม ฟ ใชในการเรียนการสอนกัน                        



16 
 

อยางกวางขวางตามสถาบันศึกษาตาง ๆทั่วประเทศ ทําใหการเรียนดนตรีไทยการตอเพลงรวดเร็วขึ้น 

แมจะมีผูตอตานอยูบางในชวงแรก ๆ  

 
           2. ภูมิปญญาไทย 
   นันทสาร  สีสลับ. ( สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน : 2552 ) กลาวถึงภูมิปญญาไววา ภูมิ

ปญญา ตรงกับศัพทภาษาอังกฤษวา Wisdom หมายถึง ความรู ความสามารถ ทักษะความเชื่อ และ

ศักยภาพในการแกปญหาของมนุษยที่สืบทอดกันมาจากอดีตถึงปจจุบันอยางไมขาดสายและเชื่อมโยง

กันทั้งระบบทุกสาขา 

             ภูมิปญญาไทย หมายถึง ความรู ความสามารถ ทักษะและเทคนิคการตัดสินใจของบุคคล                         

อันเกิดจากการสะสมองคความรูทุกดานที่ผานกระบวนการสืบทอด พัฒนาปรับปรุงและเลือกสรรมา                         

แลวเปนอยางดีสามารถแกไขปญหา และพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัย 

             ภูมิปญญาทองถิ่น หรือภูมิปญญาชาวบานหมายถึง ทุกสิ่งทุกอยางที่ชาวบานคิดขึ้นไดเอง                         

และนํามาใชในการแกปญหา เปนเทคนิควิธี เปนองคความรูของชาวบาน ทั้งทางกวางและ    ทางลึกที่

ชาวบ านคิด เอง  ทํา เอง  โดยอาศัยศักยภาพที่ มี อยู แกปญหาการดํ า เนินชี วิ ต ในทองถิ่ น                         

ไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัยความเหมือนกันของภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาทองถิ่น คือ เปนองค

ความรู และเทคนิคที่นํามาใชในการแกปญหาและการตัดสินใจ ซึ่งไดสืบทอดและเชื่อมโยง                         

มาอยางตอเนื่องตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน 

              ความตางกันของภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาทองถิ่น คือ ภูมิปญญาไทย เปนองคความรู                         

และความสามารถโดยสวนรวม เปนที่ยอมรับในระดับชาติ สวนภูมิปญญาทองถิ่นเปนองคความรู                         

และความสามารถในระดับทองถิ่ นซึ่ งมีขอบเขตจํากัดในแตละทองถิ่ น  เชน  ภาษาไทย                         

เปนภูมิปญญาไทย ในขณะที่ภาษาอีสานเปนภูมิปญญาทองถิ่น เปนตน 

               ผูทรงภูมิปญญาไทย หมายถึง บุคคลผูเปนเจาของภูมิปญญาหรือเปนผูนําภูมิปญญาตางๆ                         

มาใชประโยชนจนประสบความสําเร็จ สามารถเผยแพรและถายทอดเชื่อมโยงคุณคา ของภูมิปญญา                         

ในแตละสาขานั้นๆ ใหแพรหลายไปอยางกวางขวาง 

     ปราชญชาวบาน หมายถึงบุคคลผูเปนเจาของภูมิปญญาชาวบาน และนําภูมิปญญามาใช                         

ประโยชนในการดํารงชีวิตจนประสบผลสําเร็จ สามารถถายทอดเชื่อมโยงคุณคา ของอดีต                         

กับปจจุบันไดอยางเหมาะสม  ความเหมือนกันระหวางผูทรงภูมิปญญาไทยกับปราชญชาวบานคือ 

บทบาทและภารกิจในการนําภูมิปญญาไปใชแกปญหา และการถายทอดเพื่อใหเกิดความเชื่อมโยง                         

จากอดีตถึงปจจุบัน  กลาวคือผูทรงภูมิปญญาไทยยอมมีความสามารถหรือภารกิจ ในการนํา                         

ภูมิปญญาระดับชาติไปแกปญหา หรือถายทอด หรือผลิตผลงานใหมๆ ที่มีคุณคาตอ ประเทศชาติ                        
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โดยสวนรวม สวนปราชญชาวบานมีความสามารถหรือภารกิจในการนําภูมิปญญาชาวบาน                        

หรือภูมิปญญาทองถิ่นไปแกปญหาหรือถายทอดในทองถิ่น 

      ภูมิปญญาไทยมีกระบวนการเกิดที่เกิดจากการสืบทอด ถายทอด องคความรูที่มีอยูเดิม                        

ในชุมชนทองถิ่นตางๆ แลวพัฒนา เลือกสรรและปรับปรุงองคความรูเหลานั้นจนเกิดทักษะ                         

และความชํานาญที่สามารถแกไขปญหาและพัฒนาชีวิตไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัย  แลวเกิดองค

ความรูใหมๆ ที่เหมาะสมและสืบทอดพัฒนาตอไปอยางไมส้ินสุด เชน ภาษาไทย แพทยแผนไทย เปน

ตน  

      ลักษณะความสัมพนัธของภูมิปญญาไทย ภูมิปญญาไทยสามารถสะทอนออกมาใน                      

3 ลักษณะที่สัมพันธใกลชิดกัน คือ 

  1. ความสัมพนัธอยางใกลชดิกันระหวางคนกับโลก ส่ิงแวดลอม สัตว พืช และ

ธรรมชาติ 

            2. ความสัมพนัธของคนกับคนอื่นๆ ที่อยูรวมกนัในสงัคม หรือในชุมชน 

           3. ความสัมพันธระหวางคนกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ส่ิงเหนือธรรมชาติ ตลอดทั้งสิ่งที่ไมสามารถ                         

สัมผัสไดทั้งหลาย ทั้ง 3 ลักษณะนี้ คือ สามมิติของเรื่องเดียวกัน หมายถึง ชีวิตชุมชนสะทอนออกมา                         

ถึงภูมิปญญาในการดําเนินชีวิตอยางมีเอกภาพเหมือนสามมุมของรูปสามเหลี่ยม ภูมิปญญา                         

จึงเปนรากฐานในการดําเนินชีวิตของ คนไทย      

                                                                                                         

        3. องคความรู 

         (วิกิพีเดีย: Online) องคความรู (body of knowledge) หมายถึงความรูที่อยูในศาสตร 

ไดแก ความคิดรวบยอด หลักการ วิธีการที่อยูในตํารา อยูในหองสมุด ซึ่งอยูภายนอกตัวบุคคล                        

ที่ส่ังสมกันมาเพื่อใหคน รุนหลังไดเรียนรู  โครงสรางความรู หมายถึงความรูที่อยูภายในตัวบุคคล                         

ที่เกิดจากการเรียนรูของบุคคลนั้นๆ ซึ่งไมไดลอกเลียนมาจากองคความรู แตผูเรียนตองสรางขึ้น                         

มาดวยตนเอง เปนความรูที่เกิดขึ้นใหม  เมื่อพัฒนาโครงสรางความรูตอไป ก็สามารถสรางผลงาน                         

เปนองคความรูใหคนอื่นคนควาได 

        องคความรู  เปนความรูที่เกิดขึ้นตอเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง ซึ่งอาจเกิดขึ้นจากการถายทอด                         

จากประสบการณ หรือ จากการวิเคราะหและสังเคราะหขอมูลโดยความรูเกิดขึ้นนั้นผูรับสามารถ                         

นําไปใชไดโดยตรง หรือสามารถนํามาปรับใชได เพื่อใหเหมาะกับสถานการณหรืองานที่กระทํา                         

อยูเปนความรูที่เกิดขึ้นตอเรื่องใดเรื่องหนึ่ง โดยความรูที่เกิดขึ้นนั้นผูรับสามารถนําไปใชในลักษณะ            

ตาง ๆ ได 
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         แหลงกาํเนิดขององคความรู 

   1. ความรูที่ไดรับการถายทอดจากบุคคลอื่น 

   2. ความรูเกิดจากประสบการณการทํางาน 

   3. ความรูที่ไดจากการวิจยัทดลอง 

   4. ความรูจากการประดิษฐคิดคนสิ่งใหม ๆ 

   5. ความรูที่มปีรากฏอยูในแหลงความรูภายนอกองคกรและองคกรไดนาํมาใช 

   

         องคความรูแบงได เปน 2 ประเภท ดังนี้                                                                    

                        1. องคความรูที่สามารถอธิบายไดเปนองคความรูซึ่งทําความเขาใจไดจากการฟง การ

อธิบาย การอาน และนําไปใชปฏิบัติ โดยจัดไวอยางมีแบบแผนมีโครงสราง และอธิบาย                         

กระบวนการวิธี ข้ันตอนที่สามารถนําไปใชได 

    2.  องคความรูที่ไมสามารถอธิบายไดหรืออธิบายไดยากเปนองคความรูที่อธิบาย                               

ไดยากหรือใน บางครั้งไมสามารถอธิบายวาเกิดความรูเหลานั้น ไดอยางไร ไมมีแบบแผน โครงสราง                              

แนชัด มักเกิดขึ้นกับตัวบุคคล ผลของการถายทอดขึ้นอยูกับผูถายทอดและผูรับเปนสําคัญ 

                                                                               

              การจัดการองคความรู การจัดการองคความรู คือ การรวบรวมองคความรูที่มีอยู                                        

ซึ่งกระจัดกระจายอยูในตัวบุคคลหรือเอกสาร มาพัฒนาใหเปนระบบเพื่อใหทุกคน                                                        

สามารถเขาถงึความรู และพัฒนาตนเองใหเปนผูรู รวมทั้งปฏิบัติงานไดอยางมีประสิทธิภาพ อันจะ

สงผลใหองคกรมีความสามารถในเชิงแขงขนัสูงสุดโดยทีค่วามรูมี 2 ประเภท คือ 

   1. ความรูที่ฝงอยูในคน เปนความรูที่ไดจากประสบการณ พรสวรรค                                                    

หรือสัญชาตญาณของแตละบุคคลในการทําความเขาใจในสิ่งตางๆ เปนความรูที่ไมสามารถถายทอด                           

ออกมาเปนคําพูดหรือลายลกัษณ อักษรไดโดยงาย เชน ทักษะในการทํางาน งานฝมือหรือการคิด                                 

เชิงวิเคราะห บางครั้งจงึเรียกวา เปนความรูแบบ  นามธรรม 

   2. ความรูที่ชัดแจง เปนความรูที่สามารถรวบรวม ถายทอดไดโดยผานวิธีตางๆ เชน 

การบันทึกเปนลายลักษณอักษร ทฤษฎีคูมือตางๆและบางครั้งเรียกวาเปนความรูแบบรูปธรรม 

        เครื่องมือในการจัดการความรู การจัดการความรูประกอบดวย กระบวนการหลักๆ ไดแก 

การคนหาความรู การสรางและแสวงหาความรูใหม  การจัดการความรูใหเปนระบบการประมวลผล                         

และกลั่นกรองความรู การแบงปนแลกเปลี่ยนความรู สุดทาย คือ การเรียนรูและเพื่อใหมีการนําความรู                        

ไปใชใหเกิดประโยชนสูงสุดตอองคกรเครื่องมือหลากหลายประเภทถูกสรางขึ้นมาเพื่อนําไปใชในการ

ถายทอดและแลกเปลี่ยนความรู 
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 4. การประชนั 
     พูนพิศ  อมาตยกุล. (2535: 13) คําวาการประชันปพาทยนั้นฟงดูเผินๆ เหมือนกับวา                         

เปนเรื่องที่คนทั่วๆไป เขาใจความหมายกันดี โดยเฉพาะผูที่คุนเคยกับดนตรีไทยแลวอาจจะนึกวา                        

ตัวเองเขาใจคํานี้ดีและไดเคยเห็นเคยฟงมาแลว แตถาพิเคราะหกันดูใหกระจางและลึกซึ้ง                         

จริงก็จะพบวาคนที่เปนนักฟงเพลงไทยนั้น ก็ยังมีอีกไมใชนอยที่ไมสูจะเขาใจในเรื่องของการประชัน                         

วงอยางแทจริงวาเปนเรื่องที่กอใหเกิดความเจริญทางวิชาการ กอใหเกิดสติปญญาทั้งผูฟงและผูบรรเลง                         

หลายคนเห็นเปนเรื่องที่จะตองแขงขันที่กอใหเกิดเปนความบาดหมางแตกราว อยากใหเราหันไปมองดู                         

การแขงขันกีฬา เชน ฟุตบอลหรือมวยกันบาง แตกอนเราจะไดเห็นทั้งคนเลนคนดูตีกันบอยๆ                        

หรือทุมเถียงกันอยางเอาเปนเอาตาย แตเดี๋ยวนี้พอมวยเลิกหรือบอลเลิกจะไมเห็นคนตีกัน ที่เปนเชนนั้น                         

ก็เปนเพราะสาเหตุ ที่วา ทุกวันนี้คนดูก็ดี คนเลนก็ดีตางก็มีเหตุผล มีสติ ที่สําคัญคือมีความรูเขาใจ                         

ในเกมกีฬานั้นเปนอยางดีแลว จึงรูวาอะไรผิดอะไรถูก อะไรเปนบทเรียน อะไรเปนเรื่องที่จะตองนําไป                         

พิจารณาแกไข ไมใชใชกําลังเขาตัดสินกันและกัน เพราะวิธีการใชกําลังนั้นไมเกิดประโยชนอันใด  แถม

กลายเปนขอพิพาทบาดหมางตอไปไมรูจบอีกดวย 

            การประชันปพาทยก็เชนเดียวกันแตกอนตองยอมรับวาเปนเรื่องคอขาดบาดตาย                         

บาดหมางกันอยูในคนระดับหนึ่ง  แตในคนระดับที่มีความรูทางดนตรีแตกฉาน รูแพรูชนะอยางนักกีฬา 

รูกฏรูระเบียบลึกซึ้งดีแลว ไมมีใจอคติ รูผิดรูชอบก็จะเห็นวาการแพหรือชนะเปนเรื่องธรรมดา เสร็จงาน

แลวก็แลวไป 

            ตัวอยางที่เห็นชัดในเรื่องนี้ก็คือ สมัยรัชกาลที่ 6 และ ที่ 7 มีการประชันปพาทย                         

ระหวางวงของทานครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล และทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ที่

วัดตางๆเชนที่วัดสามปลื้มเปนประจํา ปรากฏวาศิษยของทั้งสองฝายเมื่อประชันกันแลว                         

รํ่ารํ่าจะเขาตีกันหลายหนจนเปนอริกันไมหายแคน แตทานครูหัวหนาวงทั้งสองทาน (เปนผูรูจริง)                        

กลับรักชอบพอกัน นั่งกินหมาก คุยกันหัวเราะสนุกสนานกัน ไมเคยโกรธกันเลยจนตายจากกัน                         

ไปในที่สุด 

 คนที่เห็นวาการประชันปพาทยเปนเรื่องของการแขงขันชิงชัยชนะกันในเชิงสติปญญา   

แขงกัน ในเชิงฝมือ  ความรู  ความรูจักแกไขปญหาเฉพาะหนา และแขงขันความอดทนแลวยอมจะไมมี                         

ความเคียดแคนตามมาหลังประชันเสร็จแลว ที่รูวาตนออนก็จะไดแกไขใหดีข้ึน ที่รูวาตนแข็งก็ตองคง                         

ความแข็งแกรงนั้นไวก็ไมมีเร่ืองอะไรเกิดขึ้น เหมือนกับอีกหลายเรื่องในโลกนี้ที่เปนเรื่องที่เรามักกลาววา                        

ก็ “นานาจิตตัง” 

 



20 
 

  คนที่ฟงเรื่องราวการประชันปพาทย เลาโดยบุคคลที่ใจยังกรุนดวยความแคนคนฟง                     

ก็จะพลอยรูสึกแคนตามไปดวย หรือฟงความจากผูที่ชนะ ความฮึกเหิมก็จะเกิดขึ้นในใจของผูฟง                         

ตามมาดวย คนฟงทั้งสองฝายที่เลามานั้นอาจจะถูกชักจูงใหเปนอริตอกันได โดยไมตองไปชม                         

การประชัน เปนอวิชาอยางหนึ่ง   แตถาคนที่เลาเปนผูที่เขาใจลึกซึ้ง วิเคราะห วิจารณในเชิงวิชาการ                         

อยางตรงไปตรงมาและเปนผูรูแจงเห็นจริงแลว  ยอมทําใหผูฟงเกิดสติปญญา เห็นแจงในสัจธรรม ผูฟง

นั้นยอมจะมีใจปกติไมเอนเอียงไปขางใดขางหนึ่ง ไมเกิดความแคน ไมมีทั้งโทสะและโมหะเกิดขึ้น มีแต

ความสวางของปญญา 

  ดังนั้นการดูปพาทยประชันวงก็ดี การลงประชันวงก็ดี ถาใชหลักธรรมะชวยแลว ยอม

ไมมีปญหาความขัดแยงตามมา ผูที่เกรงวาจะมีความขัดแยง คือผูที่ยังไมแตกฉานในเรื่อง                         

การประชันอยางแทจริงยังไมเขาใจถึงปญญา อันเปนวิชาการที่เกิดจากการประชันปพาทยนั้น 

  รูปแบบในการประชัน นิสิตชั้นปที่ 4 รุนที่ 6 คณะศิลปกรรมศาสตร                         

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2531: 31-32)  การประชันวงในวงการดนตรีของไทย เปนระบบการแขงขัน                         

ที่เกิดขึ้น เพื่ออวดความสามารถตามปรากฏการณความเห็นของสังคมยุคปจจุบัน ในวงดนตรีไทย                         

ชนิดที่เรียกวา “ วงปพาทยเสภา” แตถาวิเคราะหดูปรากฏการณทางวิชาการดุริยางคไทย  อยาง                         

ทั่วถึงแลว  ในวงการดุริยางคไทย พบวายังมีวิชาการอีกกลุมหนึ่งที่ในวงวิชาการ นิยมนํามา บรรเลง                         

แขงขันกัน วิชาการกลุมนั้นไดแก วิชาการที่วาดวย “เพลงเรื่อง” ซึ่งใชอยูในวงปพาทยที่เรียกวา “ป

พาทยพิธี”  แตการใชระบบและวิชาการในเชิงเพลงเรื่องนี้ เปนเรื่องที่เกี่ยวเนื่องในเชิงความรู                         

ที่เนนหนักไปทางดานระบบการประพันธเปนระบบที่ใชวิชาการดานความเจริญงอกงามทางปญญา 

ในระดับแตกฉานเลว  จากการวิเคราะหจึงสามารถจําแนกรูปแบบการประชันได 2 รูปแบบคือ 

  1. การประชันเชิงความรู  เนนที่ประสบการณความรอบรูในการเรียนรู โดยอาศัย                       

ความสามารถทางทักษะในการแสดงออก ดังนั้นคุณสมบัติของนักดนตรีจึงตองมีความรู                         

ทางดานการศึกษาที่กวางขวาง เพียงพอที่จะแกไขปญหาและสถานการณไดอยางฉับพลัน                        

วิธีการประชันตามกรอบแหงรูปแบบชนิดนี้ดําเนินไปบนระบบของวงตั้งและวงประชัน  การเริ่มตนการ

บรรเลงและความไดเปรียบเสียเปรียบกันมักขึ้นอยูกับประสบการณของแตละฝาย    การประชัน

รูปแบบนี้ ผูที่ทําหนาที่ เปนวงตั้ งมักจะอยู ในสถานการณที่ ได เปรียบ  เพราะโดย                         

ประเพณีการประชันเชิงรูปแบบนี้  การประชันอยูในขอจํากัดที่จะตองแกไขสถานการณ รักษา

สถานการณที่เรียกวา “เสมอตัว” ไปได ในอดีตการประชันลักษณะนี้ ไมเคยปรากฏ                         

ว า มี ก า ร ตั้ ง ก ร ร ม ก า ร ตั ด สิ น แ ต ลั ก ษณ ะ ก า ร รู แ พ รู ช น ะ มั ก จ ะ ป ร า ก ฏ ใ น ลั ก ษณ ะ                         

ของการยอมแพดวยลักษณะดังตอไปนี้ 
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   1.1 บรรเลงโดยใชวิชาการที่มีลักษณะหลีกกัน เชน วงตั้งบรรเลง                         

ดวยเพลงจรเขหางยาว   วงประชันกลับบรรเลงเพลงแขกตอยหมอ  เปนตน  ลักษณะเชนนี้                         

ถือวาวงประชันยอมแพ  

    1.2 บรรเลงเพลงตับ เพื่อหลีกจากเงื่อนไขของวงตั้ง การใชความรู                         

ในลักษณะเชนนี้ ก็ถือเปนลักษณะการยอมแพลักษณะหนึ่ง  ยกเวนแตในกรณีที่วงตั้ง นําเพลงตับมา                         

วางเปนเงื่อนไข การบรรเลงเพลงตับของวงประชันจึงไมถือเปนการยอมแพ 

    1.3 บรรเลงเพลงลา  กอนถึงเวลาอันเหมาะสม ลักษณะเชนนี้ก็เปน                         

อีกลักษณะหนึ่งของการประชันเชิงความรูถือวาแสดงอาการยอมแพ 

           2. การประชันความสามารถเชิงทักษะ การประชันตามรูปแบบนี้เนนที่                         

การแสดงความสามารถ  การใชความรูจะอยูในขอบเขตที่แคบกวาการประชันตามรูปแบบแรก ทั่วไป

นิยมใชรูปแบบ “การบรรเลงเพลงเสภา” ซึ่งมีกรอบทางวิชาที่มีลักษณะเฉพาะ นิยมดําเนินการ                         

ประชัน 2 ลักษณะ ไดแก การประชันโดยไมมีการกําหนดกรอบทางวิชาการ กับการประชันโดย                         

มีการกําหนดกรอบทางวิชาการ การดําเนินการประชันทั้ง 2 ลักษณะจะดําเนินการประชัน                        

ตามกระบวนแหงวิชาการที่เปนแบบแผนในการประชันรูจักกันโดยทั่วไปในรูปของ “เพลงบังคับ” ซึ่งถือ

ปฏิบัติกันมีสืบมาประกอบดวย  เพลงโหมโรงเสภา ,  เพลงพมา 5 ทอน , เพลงสี่บท , เพลงบุหลัน  

ในอดีตไมวาจะเปนการประชันกนัเมื่อใด ลําดับการใชเพลงคูประชันจะดําเนนิการบรรเลง                                             

ตามลําดับดวยวิธกีารบรรเลง 2 รูปแบบ ไดแก “บรรเลงทับเพลง”                                                                               

(วงตั้งบรรเลงเพลงใดประชนัก็บรรเลงเพลงนั้นซ้าํอีกครั้งหนึง่)  อีกรูปแบบหนึง่คือ “บรรเลงตอเพลง” 

(เพลงบงัคับ)  

 
 5. การไหวครู  
     การไหวครู หลวงประดิษฐไพเราะ. (2538: 26-27)  การไหวครูดนตรีของไทย ถือเปน                         

ประเพณีมาแตโบราณ ทานที่ เปนบรมครูไดตั้งเปนตําราไวเพื่อผูที่จะเปนนักดนตรีในรุนหลัง                         

จะไดปฏิบัติตาม เหตุที่เกิดพิธี ไหวครูข้ึนก็เพราะพวกนักดนตรีเชื่อวา เครื่องดนตรีไทยทุกชิ้น                         

เชน ตะโพน ระนาด ฆอง ฯลฯ  มีครูประจําอยู และเชื่อวาพระวิษณุกรรมเปนผูประสิทธิ์                         

ประสาทใหเกิดขึ้น  ตองทําการเคารพบูชาอยูเสมอจึงจะเปนความเจริญแกตนเอง ไทยเรายึดมั่น                         

ในความกตัญูกตเวที ผูที่มีอุปการะคุณแกตนรองมาจากบิดามารดา ก็คือครูบาอาจารย                        

ผูใหความเจริญในวิชาการตางๆ  ฉะนั้นการเคารพนับถือครู นั้นถือกันเครงครัดมั่นคงมาก จะเห็นวา

ศิษยรุนเกาๆในสมัยโบราณเคารพนับถือครู จงรักภักดีเปนอยางยิ่งทั้งตอหนาและลับหลัง  ถาไดทําให

ครูโกรธเคืองแลวจะตองเดือนรอนหาทางที่จะทําใหครูหายโกรธดวยวิธีตางๆ  เปนตนวา  ขอขมาอภัย
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โทษที่ไดลวงเกินประมาทพลาดพลั้งไปดวยกาย  วจี  ใจ  แมวาครูลวงลับไปแลว  ความเคารพนับถือยัง

ไม เสื่ อมคลาย   เมื่ อ รําลึกถึ งครูก็ทํ าบุญทําทานไป   แต เชื่ อกันแนนแฟนว า                         

ครูนั้นถึงลวงลับไปแลวก็ไมสูญไป ความจําไดหมายรูยังคงอยู  ฉะนั้นจึงมีการเซนสรวง ทําพิธีบูชาครู

เชนเดียวกับบูชาเทวดาตามพิธี ไสยศาสตร  การไหวครูนอกจากเปนเครื่องแสดง                         

ความจงรักภักดีแลว ยังเปนการขอขมาโทษที่ไดประมาทไปโดยเจตนาหรือมิเจตนา และถือวา                        

ครูไดอภัยในความผิดนั้นๆแลว  การไหวครูตามแบบของไทยมีอยู 3 ภาค  

       ภาคที่ 1 เปนการไหวครูอยางงายไมตองมีพิธีรีตอง ใชสําหรับผูเร่ิมหัดดนตรี ผูที่จะ                         

ฝากตัวเปนศิษยหาดอกไมธูปเทียนมาเปนเครื่องคํานับครู (เชนเดียวกับผูที่จะบวช นําดอกไม                         

ธูปเทียนไปใหอุปชฌาย) ครูก็นําธูปเทียนนั้นจุดบูชาครูที่สมมุติวาเปนเทวดา โดยวาคาถาใหศิษยวา                         

ตามแลวก็จับมือศิษยใหตีเครื่องดนตรีตามที่ประสงคจะหัดนั้น   การหัดเรียนใชเร่ิมตนดวยวันพฤหัสบดี 

หรือวันอาทิตยซึ่งถือวาเปนวันครู การที่ไดจุดธูปเทียนบูชาครูเทวดาก็เพื่อจะขอใหมีความเฉลียวฉลาด                         

ในวิชาที่จะเรียนและเปนการปฏิญาณตนวาจะเปนศิษยที่ดี  มีความเคารพครูผูฝกสอนอยูทุกเมื่อ 

         เมื่อศิษยไดหัดเพลงตางๆตามที่ไดกําหนดไว จนครูเห็นวามีฝมือพอที่จะออกงาน                        

ไดดีแลวก็จะตองทําพิธีไหวครูภาคที่ 2 ตอไป  ภาคนี้ใชเฉพาะผูที่เปนดนตรีแลว พิธีตอนนี้มากกวา             

ภาคหนึ่งคือศิษยจะตองหาเครื่องกระยาบวชสังเวย  เพื่อเซนสรวงครูเทวดาดวย  เครื่องสังเวย                         

ที่จะตองใชมี 

   1.  ศีรษะสุกร  1  ศรีษะ 

   2.  เปดสุกทัง้ตัว 

   3.  ไกสุกทัง้ตัว 

   4.  บายศรีปากชาม 1  คู 

   5.  ขนมตมแดง  ตมขาว  คันหลาว  หูชาง 

   6.  กลวยสกุ  มะพราวออน  และผลไมตางๆ 

   7.  สํารับ คาว หวาน 

   8.  เหลา 

   9.  ขาวตอกดอกไม ธูปเทียน  กระแจะ 

            10.  ผาขาว ขันลางหนา และขันทาํน้าํมนตครู 

            11.  ผาสีชมพทูาํเปนผาหนาโขน 

            12.  เงนิกํานล 6 บาท 
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  ของเหลานี้จะตองเตรียมใหเสร็จกอน 3 โมงเชา เวลาจะไหวครูตองจัดตั้ง                         

เครื่องดนตรีให เ รียบรอย  ปูผาขาวตั้ ง เครื่องสัง เวยตางๆ  และครู ผูที่จะประกอบพิธี ไหวค รู                         

ก็จะไดทําน้ํามนตครู และแจกธูปเทียนใหแกศิษย บูชาคุณพระพุทธเจาตามแตจะอธิษฐาน แลวจึงบูชา

ครูตามคาถาซึ่งครูจะไดบอกนําใหคาถาในพิธีนั้นมีหลายแบบ มีโองการเชิญพระอิศวร  พระนารายณ  

พระวิษณุกรรม ซึ่งเปนบรมครูใหญและครูที่ประจําระนาด ฆอง กลอง ตะโพน ป มาประชุมพรอมกันขอ

ศีล ขอพร และขอขมาอภัยที่ไดผิดประมาทพลาดพลั้งดวยกาย วจี ใจ  เสร็จจากการขอศีลขอพรแลว ก็

ถ ว า ย เ ค รื่ อ ง สั ง เ ว ย ที่ เ ต รี ย ม ไ ว โ ด ย มี ค า ถ า กํ า กั บ อี ก  เ มื่ อ จ ะ ล า เ ค รื่ อ ง                         

สังเวยก็ตองมีคาถา  และตองแบงเครื่องสังเวยใสยอดตอง นําไปใหแกพาหนะของครู  ที่อยูตาม                         

บันไดของทิศตางๆอีก  ครูผูอานโองการโปรยขาวตอกดอกไม และประพรมน้ํามนตตามเครื่องดนตรี 

เจิมกระแจะและผูกผาหนาโขนใหม  และตองประพรมน้ํามนตและเจิมหนาใหแกศิษยดวย                        

เวลาเจิมหนาก็มีคาถาอีกตางหาก เปนเสร็จพิธี (พิธีนี้ศิษยจะรวมกันหลายคน  หาเครื่องสังเวย                         

รวมไหวพรอมกันที่เดียวก็ได) 

  ภาคที่ 3 เปนพิธีข้ันสุดทาย คือการครอบ พิธีนี้ทําเฉพาะตัวผูที่เรียนเพลง                         

ชั้นสูงและผูที่ตองการจะเปนผูฝกสอนศิษยตอไปเปนพิธีขอกรรมสิทธิ์ตอครู  ที่จะขอครอบตองจัดหา                        

ผูเครื่องสังเวยเหมือนพิธีภาคที่ 2  และทําพิธีเหมือนกันแตในตอนทายพิธี  ครูจะเรียกศิษยมาทํา                         

พิธีครอบ  คือใหศิษยถือเครื่องดนตรีทุกชนิดที่ไดเขามาหาครู  ศิษยกราบลง 3 คร้ัง ครูวาคาถา                        

บูชาครู เทวดาใหศิษยวาตาม  ครูสง เครื่องดนตรี เหลานั้นใหแกศิษย  และใหพรใหศิษยนั้น                         

เจริญรุงเรืองเปนครูผูอ่ืนไดตอไป  ผูที่จะไดรับครอบนี้ตองเปนผูที่มีอายุพอสมควร  (ไมต่ํากวา 25 ป) 

พอที่จะสั่งสอนผูอ่ืนได ครูจึงจะครอบได  ถาผูนั้นตองการจะเปนหัวหนาในการประกอบพิธีไหวครู  ก็

จะตองทองตําราไหวครูจนขึ้นใจและขอกรรมสิทธิ์ตอครู ครูก็จะประสิทธิ์ประสาทให แตศิษยนั้น                         

ตองถือมั่นวา  ตราบใดที่ครูของตนยังมีชีวิตอยูสามารถจะไปทําการไหวครูตามที่ตางๆ ได ศิษยนั้น                         

จะไมยอมทําพิธีไหวครูใหแกผูอ่ืน ตองใหครูของตนเปนผูประกอบพิธีนั้น  เวนไวแตครูจะอนุญาต                         

ใหตนทําแทนจึงจะประกอบพิธีนั้นได 

              การไหวครู อาจมีบางทานเห็นเปนการเชื่ออยางเหลวไหลแตพวกนักดนตรี ทุกคน                         

ทราบดีถึงผลของการไหวครูเพราะ 1. เปนการประกันความยึดมั่นในความเคารพจงรักภักดี                         

ตอค รูให ไดผลในการอบรมจรรยาอยางมาก  ศิษยที่ ดี จะไมกล าทรยศตอครูของตนเลย                         

2. เปนการขออภัยโทษในระหวางครูกับศิษยแมวาจะมีขอผิดพองหมองใจ ก็เปนอันใหอภัยโทษ                         

ในระหวางครูกับศิษยก็เปนอันใหอภัยซึ่งกันและกัน เมื่อศิษยผูนั้นมาทําการเคารพในพิธีไหวครู               

3. เปนการสมานสามัคคีระหวางเพื่อนศิษยดวยกัน 4. ปลุกความเชื่อมั่น มีจิตใจเขมแข็งเชื่อภูมิความรู 

และความสามารถของตน ฯลฯ 
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  ดวยเหตุดังกลาวนี้ การไหวครูดนตรีไทยสําหรับนักดนตรีจึงไมควรละเวนถาปฏิบัติ                         

ไดเพียงปละครั้งก็จะทําใหผูปฏิบัตินั้นมีความสบายใจ  มีความเจริญรุงเรืองในการงานของตน                         

และเปนที่นิยมนับถือของคนทั้งหลาย  

  เพลงในพิธีไหวครูดนตรีไทย  เมื่อเริ่มพิธี ครูผูอานโองการ (นุงขาวหมขาว) เชิญ                        

เทวดาในบท “ สัคเคกาเม ”  กอน ตอจากนั้นก็วาบทสรรเสริญพระพุทธคุณ แลววาคาถาทําน้ํามนต  

ครูหยดเทียนลงในขันน้ํามนตในระยะนี้ผูที่อยูในพิธีควรสํารวมใจตามไปดวย 

  เมื่อครูทําน้ํามนตเสร็จแลว ก็แจกธูปเทียนใหผูรวมพิธีทุกคน เมื่อทุกคนไดรับ                         

ธูปเทียนพรอมแลว ก็จุดบูชาคุณพระพุทธเจาและคุณครูตามแตจะอธิษฐาน เสร็จแลวสงธูปเทียน                         

ไปปกรวมกันในกระถาง  และตองปกธูปลงในเครื่องสังเวยชิ้นละดอกทุกชิ้นดวย 

  เมื่อทุกสิง่ทกุอยางพรอมแลวครูจะวาคาถาเชิญเทวดาในใจใหเสร็จอีกครั้งหนึง่เมื่อวา                          

คาถาเสร็จครูจะบอกใหทุกคนกราบ 3 หน แลววาบทนโมฯ ใหผูเขาพธิีวาตาม 3 คร้ัง  เมื่อจบบทนโม ฯ  

3  คร้ังแลวครูจะนาํบทตางๆดังตอไปนี้ 

  1. บทถวายดอกไมธูปเทียนบูชา ใหเกิดปญญาเฉลียวฉลาดจบแลวครูเรียก                        

ใหปพาทยบรรเลงเพลงสาธุการ   

  2.  บทบูชาคุณพระรัตนตรัย คุณบิดามารดา ครูบาอาจารยและผูมีพระคุณอื่นๆ ขอให

ชวยกันปดเปา อยาใหมีอุปทวอันตรายใหมีแตความสุข  ความเจริญยิ่งๆขึ้นไป จบแลวครูเรียก                         

เพลง สาธุการกลอง 

  3.  บทบูชาพระอิศวร  พระนารายณ  และเทวดาตางๆจบแลวครูเรียกเพลงเหาะ (เชิญ

พระอิศวร) เพลงตระนารายณบรรทมสินธุ  หรือ แผละ (เชิญพระนารายณ) แลวเรียกเพลง                        

ตระสันนิบาต เปนการแสดงวา พระเปนเจาเหลานั้นไดเขามาประทับเปนสันนิบาตอยูในโรงพิธีแลว 

  4.  บทเชิญทานเทพบุตรปญจสิงขรณ อันเปนเทพทางดุริยางคที่สําคัญมาก จบแลว                        

ครูเรียกเพลง “ตระเชิญเต็มองค” และ “ตระเทวาประสิทธิ์” เพื่อใหทานประสิทธิ์ประสาทพร                         

ใหนักดนตรีทั้งหลายไดอยูกันอยางรมเย็นเปนสุข  

  5.  บทเชิญพระวิษณุกรรม  พระปญจสิงขรณ และพระปรคนธรรพ (ประโคนทับ) ซึ่ง

จะเชิญเปนหมูเรียกกันวาเทพไททั้งสามพระองค พระวิษณุกรรมนั้น ทานเปนนายชาง สรางเครื่อง                        

ดนตรีตางๆ สวนอีกสององคหลังนั้นเปนครูใหญทางดนตรีดวยกันทั้งคู จบแลวครูเรียกเพลงกลม  

บาทสกุณีและ เสมอขามสมุทร เปนการประกอบกิริยา เสด็จมาของครูดังกลาว                                                            

  6.  บทเชิญฤาษีทั้งเจ็ดองคซึ่งเปนครูดนตรีและนาฎศิลปใหมาชวยอวยชัยมงคล และ

เชิญเทวดาทุกสถานใหมาชวยดวยจบแลวครูเรียกเพลง“ดําเนินพราหมณ” “เสมอเถร” และ “โคมเวียน” 

เปนการตอนรับ 
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  7.  ครูบอกใหทุกคนตั้งนโม ฯ แลววาบทบูชาครูใหศิษยวาตาม  จบแลวครูเรียกเพลง 

“ตระพระปรคนธรรพ” เปนการบูชา 

  8.  ครูวาบทเชิญเทพ  พรหม  ฤาษี  และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อัญเชิญมา  ใหเขาประทับ                         

ยังโรงพิธี  จบแลวเรียกเพลง “ พราหมณเขา”  

  9.   ถามีการเชิญครูพระพิราพดวย ผูรวมพิธีจะจุดธูปบูชาครูแลว ครูจะบอกใหศิษยตั้ง                         

นโมฯ อีก 3 คร้ังแลววาบทอัญเชิญพระพิราพ จบแลวเรียกเพลงหนาพาทยสูงสุดคือ “องคพระพิราพ”                         

แลวตอดวย “ เสมอมาร” 

           10.  เมื่อเชิญครูทุกประเภทเสร็จเรียบรอยแลว ครูก็ใหพวกฟอนรําจัดแจงรําถวาย                         

เครื่องสังเวย เมื่อรําถวายและนําเครื่องกระยาบวชสังเวยเขาที่แลว ครูก็วาบทถวายเครื่องสังเวย                        

แกฤาษีเทวดาชั้นผูใหญทั่วไป  แลวเรียกเพลง  “นั่งกิน”  ตอจากนั้นก็วาบทถวายเครื่องสังเวยแก 

“พระพิราพ” อันเปนครูยักษแลวเรียกเพลง “เซนเหลา”   

  11.  ในระหวางที่เทพ  พรหม  ฤาษี ฯลฯ อันเปนครูดนตรีกําลังเสวยเครื่องสังเวยนี้                         

จะมีการรําถวายมือใหทอดพระเนตรในทํานองกินไปดูไปก็ได 

  12.  เมื่อไดประทับเสวยประมาณ 10 นาทีแลว ครูจะวาบทลาบทแรกแลวเรียกเพลง 

“พราหมณออก” และ “เสมอเขาที่” เปนการสงทานเหลานั้นกลับไป 

  เมื่อนําเครื่องสังเวยออกหมดแลว ครูจะโปรยขาวตอกดอกไมไปที่เครื่องดนตรี                        

ที่นําเขาพิธี และพรมน้ํามนต  ดนตรีบรรเลงเพลง “โปรยขาวตอก”   

  เสร็จแลวครูวาลาบทที่สอง พอจบก็เรียกเพลง”เชิด” และ “กราวรํา”  ประกอบกิริยา                         

ไปของครูและแสดงวาพิธีไหวครูเปนอันจบลง ณ บัดนี้ 

  ข้ันตอนพธิีการครอบ (ชลิดา  จนัทรแกว. 2539: 10-11)  

  ข้ันแรก เปนวิธีการครอบโดยผูเรียนจะเตรียมขันลางหนา ผาเช็ดหนาขาว เงินกํานัล 

ดอกไม ธูปเทียน มามอบแกครูผูทําพิธีดวยคารวะ และจะไดรับการจับมือใหตีฆองวงใหญ  ข้ึนตนเพลง                         

สาธุการสามครั้ง เปนอันเสร็จพิธี จากนั้นผูเรียนก็จะไปตอเพลงสาธุการจากครูทานใด ที่ตองการเรียน                         

จนจบเพลงสาธุการได และตอเพลงจนจบชุดโหมโรงเย็น (เวนตระโหมโรงไว) 

  ข้ันที่สองเมื่อไดเพลงในชุดโหมโรงเย็นจบบริบูรณแลวจะตองเขาพิธีครอบครูอีกครั้ง                        

หนึ่งดวยอุปกรณและวิธีเชนเดียวกับคร้ังแรกเปนการครอบเพื่อเรียนเพลงตระโหมโรงซึ่งเปนเพลง                        

ที่รวมอยูในชุดโหมโรงเย็นตอจากเพลงสาธุการซึ่งไดเวนการตอเพลงไว 

  ข้ันที่สาม เปนการสืบทอดเพลงหนาพาทยระดับกลาง ซึ่งเปนผลจากผานการเรียน                         

หนาพาทยระดับตนที่เปนเพลงหนาพาทยที่อยูในชุดโหมโรงเย็นทั้งสิ้น (เวนเพลงโอดซึ่งไมมีในชุด)                         

ซึ่งไดศึกษาผานมาโดยสมบูรณแลว เมื่อจะศึกษาเพลงหนาพาทยระดับกลาง จึงตองเขาพิธี                         
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ครอบอีกเปนครั้งที่ 3 โดยไดครูผูเปนประธานในการครอบพิธีไหวครูจับมือใหตีฆองวงใหญ                         

เพลงกระบองกัน ซึ่งเปนเพลงหนาพาทยอยูในชุดโหมโรงกลางวัน จากนี้ก็ใหศึกษาเพลงหนาพาทย                        

ในชุดโหมโรงกลางวันจนจบสิ้น 

  ข้ันที่ส่ี หลังจากไดรับความรูในเรื่องเพลงหนาพาทยระดับกลางจนจบสิ้นแลว จะตอง

ศึกษาเพลงหนาพาทยระดับสูงขึ้น จะตองเขาพิธีครอบอีกเปนครั้งที่ 4 ดวยการไดรับการจับมือ                         

ใหตีฆองวงใหญเพลงบาทสกุณีจากครูผูเปนประธานประกอบพิธีไหวครู แลวศึกษาเพลงหนาพาทย                         

ระดับสูงจนหมดสิ้นหรือใหมากที่สุด 

  ข้ันที่หา  ถือเปนขั้นสุดทายในการศึกษาและเขาพิธีครอบครั้งสําคัญคือ การเขาพิธี                        

ครอบเพื่อเรียนเพลงหนาพาทยระดับพิเศษ คือ เพลงองคพระพิราพ ผูที่จะศึกษาเพลงหนาพาทย                         

พิเศษนี้  สมควรที่จะตองพิจารณาตนเสียกอนวาถึงเวลาอันสมควรหรือยัง มีความจําเปน ในการ                         

นําไปใชมากนอยเพียงใดเพราะเปนเพลงพิ เศษที่ ไม ไดบรรเลงเพื่อฟงกันแตจะเปนเพลง                         

ที่จะใชในพิธีกรรมเทาที่พบมาก็จะเปนพิธีไหวครู  สวนการใชประกอบการแสดงก็จะมีเฉพาะเปนพิเศษ 

   

งานวิจัยที่เก่ียวของ 
   องคความรู 
    ณรงคชัย  ปฎกรัชต. (2552: 17) ไดทําการวิจัยเรื่ององคความรูศิลปนแหงชาติ นายสําราญ   

เกิดผล อธิบายเรื่องของความรูไดวา ความรูมีความหมายถึงสิ่งที่กอใหเกิดความเขาใจ  ความทราบ                         

แจงชัด ความรูเปนความจริงที่ปรากฏขึ้นจากการสั่งสมมวลประสบการณของมนุษย  ที่ผานการเรียนรู                         

ดวยวิธีการตางๆ  เชนการได เห็น  ไดยิน  ไดฟง  ได สัมผัส  ทดลอง  สังเกต  จนจดจํา  รําลึก รู                        

จากปรากฏการณธรรมชาติ  ปรากฏการณทางสังคม และจากรูปแบบที่เกิดจากการถายทอดสืบทอด                        

ตอเนื่องกันมา  ความรูจึงครอบคลุมเร่ืองราวที่เปนทั้งรูปธรรมและนามธรรม ขอเท็จจริงของความรูเ                         

ปนประมวลความแหงเหตุการณที่เปนมาหรือคงเปนอยูตามจริง เปนภูมิปญญาของบุคคล ชุมชน และ

สังคมวัฒนธรรมนั้น  ความรูประกอบไปดวยคําจํากัดความของนัยแหงคํา ขอความ เนื้อหา มี

ความหมายตอขอรู และความเปนจริงที่ปรากฏ  ทฏษฎี  โครงสราง  ประวัติ  วิธีการแกไขอุปสรรค      

หลักการ  มาตรฐาน   เรื่องราวตางๆ  ส่ิงที่แปรผลจากทักษะปฏิบัติ เปนตนความรู เกี่ยวของ                         

กับการรําลึกถึงสิ่งเฉพาะเจาะจง มีโครงสราง  2 สวน คือ โครงสรางสวนบน ที่เกี่ยวของกับหลักการ  

ทฤษฎี  อุดมการณ ฯลฯ โครงสรางสวนลาง ที่เกี่ยวของกับปฏิบัติการที่ดําเนินไปของความรู 

   ณรงคชัย  ปฎกรัชต. (2552: 15) ไดทําการวิจัยเรื่ององคความรูศิลปนแหงชาตินายพินิจ        

ฉายสุวรรณ และใหความหมายขององคความรูไววา องคความรูคือตัวกําหนดหรือประมวลเขาเปน                         

หลักวิชา เปนเรื่องราว เปนกฎเกณฑ  ขอควรรู ขอปฏิบัติ จัดเปนองคความรู และองคความรู                         
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สามารถแสดงไดในรูปของขอเขียน ภาษา ลายลักษณ  โนตเพลง ความทรงจํา ในดานศิลปะ องค

ความรูแสดงออกตามรูปแบบงานดานทัศนศิลป นาฏศิลป การแสดง การบรรเลง การขับรอง  

เสียงเพลง ฯลฯ ความรูที่แสดงออกมาเปนองคความรู นับเปนโครงสรางระดับลึกของความรู                         

ที่แสดงออกมาทั้งในดานรูปธรรมและนามธรรม ความแตกตางของความรูกับองคความรู อยูที่ความรู

คือสวนของความรูที่เปนนามธรรม บุคคลแตละบุคคลมีความรู และฝงสวนความรูนั้นไวใน                         

ความทรงจําของบุคคล สวนองคความรูเปนสิ่งที่ปรากฏขอบเขตที่ชัดเจน ปรากฏใหเห็นภายนอก 

รวมทั้งสวนที่ยังอยูในความทรงจํา  องคความรูจึงเปนผลรวมหรือสวนรวบยอดของความรู อธิบายได 

นําไปใชเพื่อเรียนรู  ทําความเขาใจ นําไปฝกฝน ใหเกิดทักษะและความชํานาญได  

   
    การสืบทอด 
    บุญโชค ไชยชาติ. (2551: 161- 165) ไดทําการศึกษาการสืบทอดปพาทยของนักดนตรี                         

ไทยจังหวัดพระนครศรีอยุธยาปจจุบันพบวามีลักษณะที่ยังรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมของบรรพบุรุษไดใน

บางกระบวนการ และบางกระบวนการถูกปรับเปลี่ยนไปตามความตองการของสังคมในดานตางๆ 

    การรับศิษย จะทําพิธีรับศิษยในวันพฤหัสบดีเหมือนในอดีต การรับศิษยสวนใหญยังตองมี 

ผูใหญหรือผูปกครองนํามาฝากฝงแตมีลักษณะแตกตางไปจากเดิมคือ คัดเลือกศิษยโดยไมมีผูปกครอง                        

นํามาฝากดวย นั้นเกิดจากสังคมทั่วไปมองวาวิชาความรูดานดนตรีไทยไมสามารถนําไป ประกอบ                         

อาชีพเลี้ยงตัวเองไดเหมือนอยางแตกอน และบทบาทของปพาทยมีนอยลงดังกลาวขางตน ความเจริญ               

ดานการศึกษามีมาก เด็กตองเขาสูระบบการศึกษาภาคบังคับ จึงไมมีเวลาใหกับศิลปะดานนี้มากนัก 

การสืบทอดปพาทยของนักดนตรีจึงเปนปญหาใหญมาก สังเกตไดจากวงปพาทยในจังหวัด                         

พระนครศรีอยุธยา ปจจุบันไมมีเด็กฝกหัดปพาทย เนื่องจากขาดผูที่สนใจ ใสใจอยางจริงจัง แมวาศิษย

กลุมหนึ่งที่สนใจศรัทธาตอตัวครูผูสอนดนตรีไทยมาขอเรียนดวยตนเองดวยก็ตาม แตเปนเพียงจํานวน

นอยเทานั้นกํานลที่ใชในการรับศิษย ไดแก ขัน ผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป เทียน และเงินจํานวนตามแตครู

จะเรียกรองเหมือนในอดีต คาถาที่ใชประกอบพิธีกรรมมี 2 ลักษณะคือ ใชทั้งที่เปนภาษาไทยและ 

ภาษาบาลี การจับมือศิษย ครูดนตรีไทยใชฆองวงใหญบรรเลงเพลงประจําวัด แสดงใหเห็นวานัก 

ดนตรี ไทยยั งยึ ดถื อขนบปฏิบั ติ ที่ สื บทอดมาแต ในอดี ต  แต มี ก า รปรั บ เปลี่ ยนพิ ธี ก ร รม                         

บางสวนในการจับมืออันเนื่องมาจากจุดประสงค คือ ตองการมุงเนนที่จะใหศิษยเรียนเพลงมอญ ตาม

กระแสการใชประโยชนดนตรีไทยในปจจุบัน    

      สถานที่สําหรับใชเปนที่จัดการเรียนการสอน  ปจจุบันยังใชบานครูเปนหลัก ในการจัดการ                         

เรียนการสอน หากตอเพลงตองหามตามความเชื่อที่วาหามตอเพลงในบาน ยังใชสถานที่อ่ืน เชนวัด 

เปนสถานที่จัดการเรียนการสอน แสดงใหเห็นวาแหลงที่ใหการศึกษาดนตรีนั้น บานยังเปนแหลงศึกษา                         
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หาความรูที่สําคัญเชนในอดีต เนื้อหาที่ใชสอนตางจากเดิม คือ มีการใชเพลง มอญเขามาเปนหลัก                         

ในการสอน เนื่องมาจากบทบาทการใช ดนตรีไทยในสังคมมีความความตองการใชวงปพาทย                         

มอญมากกวา ปพาทยไทย ดังนั้นเนื้อหาที่ครูจัดใหกับศิษยจึงเปนการจัดเพื่อตอบสนองการ                        

ใชประโยชนดนตรีในสังคมมากกวา  แตเนื่องจากดนตรีไทยยังถูกปลูกฝงดวยความเชื่อสืบตอกันมาก 

ครูดนตรีไทยบางทานยังยึดถือขนบปฏิบัติแบบเกาอยู  โดยไมคํานึงถึงความเปลี่ยนแปลง ของสังคม                         

และอีกสวนหนึ่งไดปรับปรุงการใชเนื้อหาทั้งแบบเกาและแบบใหมรวมกัน เพื่อเปนการสนองตอบการ                        

ใชงานในปจจุบันไปพรอมๆกับรักษาขนบปฏิบัติแบบเกา 

      วิธีการสอนยังเปนแบบเดิม คือ การเรียนแบบตัวตอตัว มีครูเปนศูนยกลางการเรียน                         

อันเนื่องมาจากเหตุที่ ดนตรีไทยเปนวิชาที่ตองพัฒนากระบวนการเรียนเปนขั้นตอน มีระเบียบแบบ                     

แผนตามที่ครูโบราณกําหนดไว เปนศาสตรและศิลปที่ตองการเรียนรูดวยการเอาใจใสอยางจริงจัง ทั้ง

ผูเรียนและผูสอนจึงยากที่ใชวิธีจัดการเรียนการสอนแบบอื่นๆ  ใหประสบความสําเร็จไดดีเทากับ                         

การสอนแบบมุปาฐะในอนาคตสภาพการจัด การเรียนการสอนปพาทย นาจะมีการเปลี่ยนแปลง                         

ไปตามสภาพการแขงขันเพื่อการอยูรอดในสังคม ลักษณะ การเรียนเพื่อมุงการใชประโยชน                         

จนไมไดสนใจหลักการที่แทจริงของปพาทยเหมือนในอดีต ที่บรรพบุรุษสั่งสมสืบทอดมา แหลง

วิทยาการดานปพาทยตองเปลี่ยนสภาพจากบานเปนโรงเรียน  ภาพการเรียนการสอนแบบ                         

ดั้งเดิมเลือนหายไป ขาดผูอนุรักษอยางจรงิจัง 
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 

               การวิจัยเรื่องการศกึษากระบวนการเรียนรูแนวคิดสูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของ 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรมวีิธีการในการดําเนนิการวิจยัดังนี ้

     1. ข้ันคนควาและรวบรวมขอมูล 

     2. ข้ันศึกษาขอมูล 

     3. ข้ันวิเคราะหขอมูล 

     4. ข้ันสรุปอภิปรายผลและเสนอแนะ 

 

1.ขั้นคนควาและรวบรวมขอมูล 

      1.1 ศึกษาเอกสารหลกัฐานและงานวิจัยที่เกีย่วของโดยไดทําการคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ                                        

ตอไปนี้ 

           -  หอสมดุแหงชาต ิ

           -  หอสมดุกลาง มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

       1.2  รวบรวมขอมูลจากเอกสาร  ส่ิงพิมพ รายงานทางราชการ ขอมูลที่มีการบันทกึในรูปแบบ                                          

เอกสาร ภาพถายที่มีการบนัทกึไว   ฯลฯ  ขอมูลดานดนตรี เชน โนตเพลง  เอกสารการฝกดนตรี 

เทปบนัทึกเสียง ซีดีเพลง  ส่ือบันทกึรูปแบบอื่นๆ  ภาพถายประเภทเคลื่อนไหวตางๆ 

        1.3 กําหนดวิธีที่ใชในการวิจัยโดย การวจิัยครั้งนี้ใชวิธกีารวิจยัเชิงคณุภาพ ดวยวธิีทาง                                                         

ประวัติศาสตร ซึ่งเปนวธิีการแสวงหาความรู ความจรงิจากเหตุการณทัง้หลายที่เกิดขึน้และผานไปแลว 

        1.4 กําหนดเครื่องมือที่จะนํามาใชในการวิจัยคือ  เครือ่งบันทึกภาพเคลื่อนไหว  

เครื่องบันทกึเสียง และ กลองบันทึกภาพ เปนตน 

     

2. ขั้นศึกษาขอมูล 

  ศึกษาขอมูลของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร โดยมีขอบเขตดานเนื้อหาและขั้นตอนการศึกษาดังนี ้

         2.1 ศึกษาขอมูลเพื่อกําหนดประเดน็ 

          -  ประวัติพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

          -  องคประกอบสําคัญในกระบวนการเรียนรู แนวคิด การสรางสรรค โดยศึกษาจาก                                        

ประวัติการเรียนในสายการศึกษาและดานดนตรี กระบวนการเรียนรูจากประสบการณในการทํางาน                                       
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ที่หลากหลาย  การถายทอด   องคความรูสูลูกศิษย  การสืบทอดหนาที่พิธีกรในพิธีไหวครูดนตรีไทย                                     

เอกลักษณดานดนตรี แนวคิดในการสรางสรรคดานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร   

          2.2  ศึกษาขอมูลจากการปฏิบัติการภาคสนาม ที่บานของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทรและ       

สถานที่อ่ืนๆทีม่ีความสมัพนัธเกี่ยวเนื่องกนั    

        2.3 ศึกษาขอมูลจากคําบอกเลา การเขียน การเสวนา การสัมภาษณ จดหมาย                                        

อิเล็กทรอนิกส จากบุคคลขอมูลที่เกี่ยวของ 

                 2.4 รวบรวมเรียบเรียงและจัดลําดับเนื้อหาทั้งหมดตามประเด็นที่ตัง้ไวเพื่อดําเนิน 

การวิเคราะห ขอมูลในข้ันตอไป                                                                                                                               

 

3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
           3.1  กระบวนการเรียนรู  ประสบการณ ของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทรดังนี ้

               3.1.1  การศึกษาทั่วไปและการศึกษาดนตรีไทย 

               3.1.2  การทํางาน 

               3.1.3  การสืบทอดและการถายทอด 

               3.1.4  การสืบทอดหนาทีพ่ิธีกรในพิธไีหวครูดนตรีไทย 

                       -  สายครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

                      -  สายครูบุญยัง  เกตุคง   

                      -  สายมงคลกับพระอาจารยศิริพงศ ครุพันธกิจ วัดสุทธาราม (สําเหร) 

              3.1.5  เอกลักษณดานดนตรี 

           3.2  แนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร จาก    

ผลงานในดานตางๆดังนี้ 

        3.2.1  การประพันธเพลงใหม เพลงไทยประเภทเพลงโหมโรง 

             -  เพลงไตเติ้ล ทบ. 

             -  เพลงโหมโรงจักรทอง 

             -  เพลงโหมโรงนวมนิทรมหาราชา 

             -  เพลงโหมโรงภัทรมหาราช 

             -  เพลงโหมโรงรั้วแดงกําแพงเหลือง 

             -  เพลงโหมโรงอาณาจักรขจี 

             -  เพลงโหมโรงบุหลนัลอยเลื่อน 

             -  เพลงโหมโรงอนงคนาค 
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         3.2.2  การประพันธเพลงไทย ประเภทเพลงทางเปลีย่นและเพลงเบ็ดเตล็ด 

              -  เพลงปนตลิ่งใน 

              -  เพลงสมิงทองมอญ 

                      -  เพลงจนีขวัญออน 

             -  เพลงมาลีหวน 

             -  เพลงลีลากระทุม 

             -  เพลงเทวาประสิทธิ ์

             -  เพลงเทวาประสิทธิ์สองชั้น และชั้นเดียวสําเนียงแขก 

             -  เพลงนกกระจอกทอง สองช้ัน 

             -  เพลงฟาคนอง สองชั้น 

             -  เพลงนกขมิน้ ส่ีชัน้ (ปรับปรุงทางใหม) 

       3.2.3  การประพันธเพลงไทย ประเภทเพลงเดี่ยวการประพันธทางเดี่ยวระนาดเอก                                            

           -  เพลงอาเฮีย  เถา 

            -  เพลงอาหนู  เถา 

            -  เพลงเทพบรรทม  สามชั้น 

            -  เพลงดอกไมไทร  สามชั้น 

            -  เพลงนารายณแปลงรูปสามชัน้(เที่ยวที ่3 และ 4) สองช้ัน  ชัน้เดียว และครึ่งชั้น 

            -  เพลงนกขมิน้  สองชั้น  ชั้นเดยีว และครึ่งชั้น  การประพันธทางเดี่ยวปใน                                               

            -  เพลงสุดสงวน  สามช้ัน 

            -  เพลงมายอง  สามชัน้  การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงเล็ก                                                                             

            -  เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 

            -  เพลงสุรินทราหู  สามช้ัน 

            -  เพลงมายอง สามช้ัน  การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงใหญ                                                                            

            -  เพลงสุดสงวน  สามช้ัน 

            3.2.4  การปรับวง ประดิษฐหางเพลง 

             3.2.5    การเขียนตําราเรียนทฤษฎีดนตรีและเอกสารประกอบการสอนวิชาประวัติดนตรี                                        

และประวัติบุคคลสําคัญในวงการดนตรีไทยวิชาหลักการประพันธเพลงไทยเรื่องหนาทับกลองเปนโนต

สากล                                                                                          , 

            3.2.6  การเก็บบันทึกขอมูลเพลงไทยในระบบโนตสากล 
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4. สรุปอภิปรายผลและเสนอแนะ 
           ทําการสรุปขอมูลที่ไดจากการศึกษา คนควา วิเคราะห  แลวนํามาเรียบเรียงในรูแบบ                                       

ของการพรรณนา บรรยาย ความเรียง  พรอมสรุปรายงานการวิจัย    
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บทที่ 4 

การวิเคราะหขอมูล 
 

       การวิ เคราะหกระบวนการเรียนรูและแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดนตรีของ            

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร จะทําการวิเคราะหในดานตางๆดังนี้ 

      1.  กระบวนการเรียนรู  ประสบการณ ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

           1.1  การศึกษาทั่วไปและการศึกษาดนตรีไทย 

           1.2  การทํางาน 

           1.3  การสืบทอดและการถายทอด 

           1.4  การสืบทอดหนาทีพ่ิธีกรในพิธีไหวครูดนตรีไทย 

              -  สายครูหลวงประดษิฐไพเราะ 

              -  สายครูบุญยัง  เกตุคง   

              -  สายมงคลกับพระอาจารยศิริพงศ ครุพันธกิจ วัดสุทธาราม (สําเหร) 

           1.5  เอกลักษณดานดนตรี 

                 2 แนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรขีองพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร จากผลงาน                           

ในดานตางๆดงันี ้

        2.1 การประพันธใหม เพลงไทยประเภทเพลงโหมโรง 

         2.1.1 เพลงไตเติ้น ทบ. 

         2.1.2 เพลงโหมโรงจกัรทอง 

         2.1.3 เพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา 

         2.1.4 เพลงโหมโรงภัทรมหาราช 

         2.1.5 เพลงโหมโรงรั้วแดงกําแพงเหลอืง 

         2.1.6 เพลงโหมโรงอาณาจักรขจี 

         2.1.7 เพลงโหมโรงบหุลันลอยเลื่อน 

         2.1.8 เพลงโหมโรงอนงคนาค 

       2.2  การประพันธเพลงไทย ประเภทเพลงทางเปลี่ยนและเพลงเบด็เตล็ด 

         2.2.1 เพลงปนตลิง่ใน 

         2.2.2 เพลงสมิงทองมอญ 

         2.2.3 เพลงจีนขวัญออน 
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         2.2.4 เพลงมาลีหวน 

          2.2.5 เพลงลีลากระทุม 

          2.2.6 เพลงเทวาประสิทธิ ์

          2.2.7 เพลงเทวาประสิทธิ์สองช้ัน และชั้นเดียวสําเนียงแขก 

          2.2.8 เพลงนกกระจอกทอง สองช้ัน 

          2.2.9 เพลงฟาคนอง สองช้ัน 

          2.2.10 เพลงนกขมิน้ ส่ีชั้น 

         2.3 การประพันธเพลงไทย ประเภทเพลงเดี่ยว การประพันธทางเดี่ยวระนาดเอก                                

          2.3.1 เพลงอาเฮีย  เถา 

          2.3.2 เพลงอาหนู  เถา 

          2.3.3 เพลงเทพบรรทม  สามชัน้ 

          2.3.4 เพลงดอกไมไทร  สามชัน้ 

          2.3.5 เพลงนารายณแปลงรูปสามชั้น(เที่ยวที่ 3 และ 4) สองช้ัน  ชั้นเดยีว  

คร่ึงชั้น 

          2.3.6 เพลงนกขมิน้  สองชั้น  ชัน้เดยีว และครึ่งชัน้ 

         การประพันธทางเดี่ยวปใน 

               2.3.7 เพลงสุดสงวน  สามชัน้ 

         2.3.8 เพลงมายอง  สามช้ัน 

         การประพันธทางเดี่ยวฆองวงเล็ก 

         2.3.9 เพลงนกขมิ้น สามช้ัน 

         2.3.10 เพลงสุรินทราห ู สามช้ัน 

         2.3.11 เพลงมายอง สามชั้น 

         การประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญ 

         2.3.12 เพลงสุดสงวน  สามชัน้ 

            2.4 การปรับวง ประดิษฐหางเพลง 

                          2.5 หนังสือทฤษฎีดนตรีและเอกสารประกอบการสอนวิชาประวัติดนตรี                         

และประวัติบุคคลสําคัญในวงการดนตรีไทยวิชาหลักการประพันธเพลงไทย,เร่ืองหนาทับกลอง                         

เปนโนตสากล                                                                                                                                                       

           2.6  การเก็บบันทึกขอมูลเพลงไทยในระบบโนตสากล 
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1. วิเคราะหถึงกระบวนการเรียนรู  ประสบการณ ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
         1.1  การศึกษาทัว่ไปและการศกึษาดนตรีไทย 
            ประวัตพิันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

          พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดเมื่อวันที่ 12 กันยายน  พ.ศ. 2477 เกิดที่ตําบลแมกลอง  

อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม ปจจุบันอยูบานเลขที่ 13 หมู 3 ถ.รามคําแหง 130 สุขาภิบาล 3 

แขวงสะพานสูง เขตสะพานสูง กรุงเทพมหานคร   บิดาของทานชื่อนายบาง  หลวงสุนทร มารดาชื่อ                        

นางสนิท  เจริญผล  พันโทเสนาะเปนบุตรชายคนโตในจํานวนพี่นอง 8 คน  มีผูชาย 4 คน และ ผูหญิง 

4 คน  คนที่สองตอจากทานคือนางระเบียบ ยังสุข  คนที่สาม รอยตรีสนุน  หลวงสุนทร คนที่ส่ีนายเสนห                        

หลวงสุนทร  คนที่หารอยตรีนิตย  หลวงสุนทร  คนที่หก นางสมนึก  เฮงวงศ คนที่เจ็ดนางภัทรพร 

เสงพัฒน  และคนสุดทายนางสาวบุษกร  หลวงสุนทร  พันโทเสนาะสมรสกับนางสุนทรี นามสกุล                        

เดิมโกมุท มีบุตร-ธิดา 2 คน คือ นายภาวัช หลวงสุนทร และนางสาวศลิณี หลวงสุนทรโดยมี                         

นายภาวัช  หลวงสุนทรเปนผูทําหนาที่สืบทอดมรดกวัฒนธรรมดนตรีตอจากบิดาเปนอาจารยสอน                         

ที่ภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

        การศึกษาทัว่ไปสามารถสรุปไดดังนี ้

          -   จบการศึกษาภาคบังคับ ระดับประถมศึกษาที ่1-3 ที่โรงเรียนวัดปอมแกว                    

และชั้นประถมศึกษาปที่ 4  จากโรงเรียนธรรมโชติ จังหวัดสมุทรสงคราม  ในปพ.ศ.2488 

          -   จบหลักสตูรนายสบิ อาวโุสจากโรงเรียนดุริยางคทหารบก เมือ่วันที่ 20 กันยายน  

พ.ศ. 2514   

          -   จบหลักสูตรนายทหารชัน้ประทวน (จ.ส.อ.)เปนนายทหารสญัญาบัตร  

สถานศกึษากรมยุทธศึกษาทหารบก เมื่อวันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2517   

         -  จบหลักสูตรบรรเทาสาธารณภัยและดับเพลิง ณ กองบงัคับการกองตํารวจดบัเพลิง         

กรมตํารวจเมือ่วันที่ 28 กันยายน พ.ศ.2517  

         -   จบหลักสูตรศาสนาและศีลธรรม โรงเรียนศาสนาและศีลธรรม มทบ.1  

         -   เขาศึกษาหลักสูตรวิชาชพีเรียบเรยีงเสียงประสานแบบสี่แนว  

โรงเรียนสยามกลการปทุมวนั เมื่อวันที ่2 กันยายน 2522  ถึงวนัที ่9 พฤษภาคม   พ.ศ. 2524  

         -   จบการศึกษาระดับ 3  โรงเรียนผูใหญวัดพระยาทํา (ประโยคประถมศึกษา)  

พ.ศ.2530 
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ภาพประกอบ 1 บัตรประจําตัวผูเรียนโรงเรียนผูใหญวัดพระยาทาํ  

                                  และเกียรติบัตรจากโรงเรียนสยามกลการการศึกษาดนตรีไทย 

 

      ในดานดนตรีไทย พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เกิดมาในตระกูลของนักดนตรีไทย ไดสัมผัส                        

การเลนดนตรีไทยตั้งแตเด็ก ไดรับโอกาสในการศึกษาดนตรีไทยในสายปพาทยที่มีชื่อเสียงทั้งสองสาย 

คือ สายทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล  และสายทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

สําหรับงานวิจัยฉบับนี้จะรวมรวมการเรียนดนตรีไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรตั้งแตเร่ิมเรียน                        

โดยไดจําแนกองคความรูที่ไดรับ และกระบวนการเรียนรูที่ไดรับถายทอดจากครูดนตรีแตละทาน                                        

ซึ่งสวนมากแลวจะถายทอดแบบมุขปาฐะ  โดยมีปจจัยที่ สําคัญตอกระบวนการเรียนรูอยู  3 

ประการคือตัวผูเรียน  เหตุการณหรือสถานการณที่มาเปนตัวเรา และการกระทําหรือการตอบสนอง 

ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้เกิดขึ้นแลวมิไดจดเปนลายลักษณอักษรหรือตํารา   ดังนั้นผูวิจัยจึงไดรวบรวม                                        

กระบวนการเรียนรูดังกลาวโดยขอมูลทั้งหมดไดจากการสัมภาษณพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

และการเก็บขอมูลในคร้ังนี้จะเก็บใน   รูปแบบของกระบวนการเรียนการสอนของครูแตละทาน                                        

ที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทรไดศึกษาเลาเรียนมาตามลําดับข้ันดังตอไปนี้ 

 

                        ชวงเวลา/อายุ    พ.ศ.2488 (11ป) 

                       ครูดนตรีทานที ่1    คุณตาถม  เจริญผล 

                       องคความรูดานบทเพลง  จับมือเพลงสาธุการ และตอเพลงชุดโหมโรงเยน็ (ทางฆอง),  

                                                                                           เพลงเหาะ ,เพลงโล และเพลงพระเจาลอยถาด 

                      กระบวนการเรียนรู 

      มูลเหตุการเรียนดนตรีไทยของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เร่ิมจากการที่คุณตาเปนนักปพาทย  

บิดาเปนนักปพาทยจึงตองการฝกหัดใหลูกใหหลานไดเปนปพาทยเชนกันในขั้นตนพันโทเสนาะ                                       

มิไดตองการเปนนักปพาทยแตประการใด แตจําตองหัดไวตามความตองการของผูใหญ ซึ่งตอนนั้น                                        
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กําลังเรียนอยูชั้นประถมศึกษาปที่ 4  ในขั้นตนของการตอเพลงจะเริ่มหัดจากการตีเพลงโหมโรงเย็น                                        

ทางฆองวงใหญ โดยตีบนผืนระนาดทุมบาง  ระนาดเอกบาง มิไดตีกับฆองวงใหญ  เนื่องจาก                                       

เครื่องดนตรีที่บานไดถูกขายไปในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2  กระบวนการหัดเพลงคือตีตาม                                        

ที่ตาถมตอใหทีละวรรค  จากวรรคเปนเพลง  แลวฝกหัดทบทวนจนเมื่อมีความรูความสามารถ                                       

ดานดนตรี ไทยในระดับหนึ่ งแลว  จึงไดออกงานโดยไปบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะบาง  

บรรเลงเครื่องดนตรีบาง  บรรเลงรวมกับวงดนตรีญาติมีศักดิ์เปนนองของยายซึ่งเปนนักดนตรี                                        

สายครูจางวางทั่ว พาทยโกศล จากประสบการณที่เกิดขึ้นนับเปนกระบวนการเรียนรูอยางหนึ่งที่ไดยิน 

ไดเห็นไดสัมผัสบทเพลงไทยรูปแบบตางๆมาตั้งแตเด็ก 

 

                          ชวงเวลา/อาย ุ     พ.ศ.2490 (13 ป)    

                         ครูดนตรีทานที ่2    ครูบาง  หลวงสุนทร 

                         องคความรูดานบทเพลง           เพลงมูลงชั้นเดียวทางระนาดเอก   

                                                                                                   เดี่ยวระนาดเอกเพลงเชิดนอกฝกพืน้ฐานการเปาปใน   

                                                                                                   บทเพลงสําหรบัฝกปและเดี่ยวปเพลงเชิดนอก 

                        กระบวนการเรียนรู 

        เมื่อฝกดนตรีมาไดระยะหนึ่ง ครูบาง  หลวงสุนทร ผูเปนบิดาเห็นสมควรใหเรียนในขั้นตอไป 

จึงฝกระนาดเอกให  สําหรับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  ทานมีความรูสึกวาการฝกระนาดเอกในระยะ           

เร่ิมตนนั้นมีความยากมาก  การตีระนาดใหเปนคูแปด ทานมีวิธีการฝกโดยใชเชือกมาผูกใหไดระยะ                

คูแปดของผืนระนาด  จากนั้นฝกตีใหตรงคู สําหรับวิธีการจับไมใชวิธีการดูตัวอยางและเลียนแบบ                                       

วิธีการจับไมจากครูบาง  หลวงสุนทร  ซึ่งทานไมไดถายทอดวิธีการจับที่พิเศษแตอยางใด  ครูบาง                           

จะเนนวาเวลาตีใหคว่ํามือไว  ครูบางไดตอทางระนาดเอก  เพลงมูลงชั้นเดียวใหเปนเพลงแรกเพื่อ                                        

ใชสําหรับการฝกไลมือ การไลระนาดในสมัยกอนจะไมมีนาฬิกาสําหรับ จับเวลาแตจะใชการจุดธูป                                       

แลวใหตีไปจนกวาธูปจะหมดดอก เมื่อตอเพลงมูลงชั้นเดียวจบแลว เพลงในลําดับตอไปที่ครูบางตอ                                        

ใหคือเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงเชิดนอกสําหรับทางระนาดเอกในบทเพลงอื่นๆ  พันโทเสนาะ                                        

จะเปนผูคิดทางระนาดเอง  ครูจะไมตอทางระนาดให  ทางระนาดเอกที่คิดขึ้นเกิดจากการสังเกต                                        

และจดจําจากคนระนาดเอกที่พบเห็นโดยทั่วไป  การเรียนการสอนดนตรี ไทยในสมัยกอน                                        

จะไมมีการตอทางเพลงในแตละเครื่องมือ  จะตอทางฆองเพียงอยางเดียว  จากนั้นอาศัยครูพักลักจํา  

จําจากรุนอา  รุนนาที่ เขาตีแลวจํามาทําตามบาง  คิดประสมเติมตอจนเปนทางของตนเอง  

แตสมัยปจจุบันนี้การเรียนการสอนดนตรีไทยไดเปลี่ยนแปลงไป นอกจากเรียนทางฆองวงใหญแลว 

ยังตองเรียนทางเพลงในแตละเครื่องดนตรีโดยมีครูเปนผูคิดและตอเปนบทเพลงไป 
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           เมื่อตีระนาดเอกเปนแลวจึงไดออกบรรเลงตามงานตางๆ  สําหรับวงดนตรีที่ไปรวมบรรเลง                                        

มีวงลุงพริ้ม  นักป , วงครูถึก  แกวละเอียด , วงนายรวม  รวมบรรเลง , วงนายแถว ไมทราบนามสกุล 

,วงครูวงศ  รวมสุข (หัวหนาวงหุนกระบอก) และวงตาสุข  นักดนตรีซึ่งเปนญาติกัน  ในจังหวัด                                        

สมุทรสงครามเกือบทุกวง โตโผวงปพาทยที่กลาวมาจะอยู   ยกเวนวงนายรวม   และวงนายวงศ                                        

เทานั้นที่อยูเขต  บางคนฑี  จังหวัดราชบุรี การไปบรรเลงดนตรีตามงานพันโทเสนาะ   จะเปนผูต ี

ระนาดเอก บาง ตีเครื่องมืออ่ืนบาง                                                                                                                                                                                                        

                    ในชวงอายุ 14 ปนี้เองที่พันโทเสนาะ รูสึกอยากเรียนป ซึ่งอาจเปนเพราะสถานการณ                                        

รอบตัวเปนตัว เรา  หลังจากที่ เห็นครูบางเปาป จึ งอยากเปา เปนบางหรืออีกนัยยะหนึ่ งคือ                                       

อยากเรียนรูไวเพื่อสืบทอดทางเดี่ยวปของพอบางไวจึงไดขอใหพอบางสอนให กระบวนการฝกในขั้นแรก                                       

ครูบางใหฝกในเรื่องของการระบายลม โดยใหนํากานมะละกอมาเปาในตุมน้ํา คอยๆเปาลมออกอยา                                        

ใหลมขาด โดยสังเกตจากฟองอากาศที่ผุดขึ้น  เหตุผลที่ใชกานมะละกอเพราะหางายในชีวิตประจําวัน  

และเปนการฝกเพื่อใหรูวิธีแนวทางในการระบายลมในขั้นตนกอน การฝกเปาในตุมน้ําบางครั้ง                                        

ทําให รู สึกเบื่อ  พันโทเสนาะแกปญหาโดยไปนั่งฝกเปาระบายลมตามริมคลอง   เพื่อเปนการ                                        

เปลี่ยนบรรยากาศ  วิธีการฝกระบายลมนี้เปนวิธีที่ครูบางไดรับการฝกฝนสืบทอด  มาอาจจะเหมือน                                        

หรือแตกตางกับครูทานอื่นก็เปนได  เมื่อฝกหัดวิธีเปาระบายลมแลวกระบวนการเรียนขั้น   ตอไป                                        

จึงเริ่มฝกหัดเปาป  โดยฝกเปาทีละเสียง ไลนิ้วไปเรื่อยๆ บทเพลงที่ใชฝกปเพลงแรกตามแบบฉบับ                                        

ของครูบางคือเพลงโล เมื่อเปาเพลงโลไดจึงเริ่มตอเพลงเดี่ยว   เพลงเดี่ยวที่ตอคือเดี่ยวเชิดนอก                                        

เพลงเดียวกับที่เรียนระนาดเอก  และในระหวางที่ตอเพลงปก็ฝกการระบายลมควบคูไป การระบาย                                        

ลมถือเปนสิ่งที่ยากมาก  และเมื่อระบายลมไดก็จะปฏิบัติไดแบบที่ไมรูตัว จะทําใหรูสึกดีใจมาก                           

                  เมื่อพิจารณาจากกระบวนการสอนของครูบาง  หลวงสุนทร จะเห็นวาการสอนปจะเร่ิมจาก                                        

การเรียนวิธีฝกระบายลม จากนั้นจึงฝกเปาทีละเสียงทีละโนต เพลงแรกที่เร่ิมเรียนคือเพลงโล  

ซึ่งเปนเพลงที่สามารถฝกเปาไดครบทุกเสียงโนต จากนั้นจึงเปาเพลงเดี่ยวเชิดนอก  พันโทเสนาะ                                       

ตั้งขอสังเกตวาเพลงเดี่ยวเชิดนอกวัตถุประสงคที่ตอเพลงนี้คือการไดฝกเปาเสียงยาวๆ ฝกเปาเสียง                                        

ใหชัดเจน  ฝกเปาใหลมเสมอ  นับวาเพลงเดี่ยวเชิดนอกเปนพื้นฐานการเปาปที่ดีที่ สุดกอน                                        

ที่จะตอเดี่ยวแขกมอญ   เดี่ยวพญาโศก และเพลงอื่นตอๆ ไป  หลวงสุนทร                                                                                                            
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โนตเพลงโล  ที่พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดรับการถายทอดจากครูบาง หลวงสนุทร 

 

ภาพประกอบ 2  โนตเพลงโล ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

                                        ชวงเวลา/อาย ุ    พ.ศ.2489 (12 ป)    

                                        ครูดนตรีทานที่ 3    นาพยอม  ดิษฐปญญา 

                                        องคความรูดานบทเพลง  เรียนพืน้ฐานโนตสากลและฝกหัดเครื่องดนตรี  

                                                                                                             Bb Clarinet  กระบวนการเรียนรู 

 

      นาพะยอม  ดิษฐปญญาเปนคุณครูสอนดนตรีสากลในโรงเรียนทานสอน ตามแบบแผน                         

ตามระบบ และไดจัดตั้งคณะแตรขึ้นเปนวงใหญโดยมีครูบุญ , ครูยก , ครูพรอม , ครูหู  และครูหอม 

กลัดประเสริฐ ซึ่งมีศักดิ์ เปนนาเขยของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร รวมถึงคณะครูอีกหลายคน 

ใชโนตของกองทัพบกในการบรรเลง   จากเหตุการณและสถานการณรอบตัวอาจเปนตัวเรา                                        

ใหพันโทเสนาะ  เกิดความสนใจ จึงเปนจุดเริ่มตนของการเริ่มเรียนโนตสากล สําหรับสถานที่เรียน 

พันโทเสนาะเลาวาเรียนกันที่รานกาแฟของครูพรอม คนเปาทรัมเปต โดยในเวลาชวงเชานาพยอม                                       
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จะมากินกาแฟ พันโทเสนาะจึงมาขอเรียนแบบตัวตอตัว ในการเรียนตองใชความพยายามอดทน                                        

เปนอยางสูง เพราะสมัยกอนยังไมมีสมุดบรรทัดหาเสนตองใชสมุดเปลานํามาขีดเสน  ปากกา                                       

ที่ใช เขียนจะเปนปากกาหมึกซึมทําใหเวลาเขียนตองใชความพยายามอดทนสูง  กระบวนการ                                        

เรียนเริ่มจากหัดเขียนและอานตัวโนตทีละตัว จนกระทั่งในที่สุดสามารถอาน และเขียนโนตได  

                     จากนั้นจึงเริ่มฝกหัดเลนเครื่องดนตรี  โดยฝกเลนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาลมไม 

Woodwind  Bb Clarinet ฝกหัดจนกระทั่งไดเปาออกงานรวมกับวงแตร โดยเวลาบรรเลงจะบรรเลง                                       

ตามมาตรฐานตามโนตที่เขียนไวในแตละบทเพลง แจกโนตแลวบรรเลง ซึ่งมิไดอาศัยการทองจํา                                        

อยางเชนดนตรีไทย จากกระบวนการนี้ทําใหทักษะดานการอานโนตสากลคลองขึ้นเปนอยางมาก 

                     จากประสบการณกระบวนการเรียนจากครูและจากการฝกปฏิบัติ  ทําใหพันโทเสนาะ                                       

ทราบวาการฝกอานโนต   เขียนโนตเพียงอยางเดียวโดยที่ ไม เลนเครื่องดนตรี  นั้นจะทําให                                        

อานโนตไมคลอง  แตเมื่อมาฝกหัดเลนเครื่องดนตรีจะรูวาโนตแตละตัวตองใชนิ้วใดในการกด 

เปนการใชโสตประสาทสัมพันธควบคูกันไปจนทําใหการอานโนตคลองขึ้นอยางเห็นไดชัด  พันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร จึงใหแนวคิดไววา “ จะอานโนตใหคลองตองเปนเครื่องมือ ” 

                                                                                                                                                                                         

                         ชวงเวลา/อาย ุ     พ.ศ.2491 (14ป) 

                        ครูดนตรีทานที ่4             ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

                        องคความรูดานบทเพลง          เดี่ยวระนาดเอกเพลงนกขมิ้นสามชัน้,พญาโศกเถา ,                   

                                                                                                   แขกมอญสามชั้น,  สารถี สามชั้น , ทะแย เถา ,  

                                                                                                   สุริทราหูเถา, นารายณแปลงรูปสามชัน้,         

                                                                                   ตอยรูปสามชั้น,จีนขิมใหญ,ลาวแพน,   

                                                                                                   กราวในและไดทางฆอง เพลงเถา   

                                                                                                   เพลงเสภาประเภทตางๆเปนจํานวนมาก 

            กระบวนการเรียนรู 

  เมื่อคร้ังที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ทานเดินทางมาหาญาติ                         

ที่คลองดาวดึงส  โดยมาพํานักอยูกับครูเทียนที่วัดทองคุง สมุทรสงคราม บานของพันโทเสนาะ                         

อยูที่คลองผีหลอกในละแวกใกลกัน  ในครั้งนั้นครูบาง  หลวงสุนทร ผูเปนบิดาและเปนคนป                         

ของสํานักดนตรีบานบาตรสํานักดนตรีของครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร   ศิลปบรรเลง )                         

ไดพาพันโทเสนาะพายเรือไปที่บานผูใหญเทียนเพื่อมากราบและฝากตัวเปนศิษย ทานไดนําขันกํานล 

ดอกไมธูปเทียน เงิน 6 บาทมามอบตัวเปนศิษย  กระบวนการเรียนการสอนในขั้นแรกทานครู                                        

จะถามวาได เพลงเดี่ยวอะไรมาบาง  พันโทเสนาะตอบวาได เดี่ ยว เชิดนอกที่คุณพอตอให  
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จากนั้นทานครูจะใหลองตีระนาดใหดู  เพื่อที่จะดูวามีความสามารถมากแคไหน  ดูวาจับไม                                        

ระนาดถูกตองหรือไม ถายังจับไมถูกทานจะเปลี่ยนวิธีจับใหถูกตองตามแบบทาน   นั่นคือกานไม                                       

ระนาดตองอยูในรองอุงมือ  เวลาจับใหหงายมือไมระนาดวางใน อุงมือแลวคอยๆกําจากนิ้วกลาง    

นิ้วนาง และนิ้วกอย ใชนิ้วชี้แตะที่กานไม สําหรับพันโทเสนาะเมื่อทดลองจับแลว  นิ้วกอยกําไม                                        

ถึงกานไม ทานครูจึงบอกใหเหยียดนิ้วชี้ออกไป พอเหยียดออกไปนิ้วกอยจึงกําถึงพอดี แตเมื่อลอง                                        

ปฏิบัติอยางที่ทานครูบอก  รู สึกไมถนัดเหมือนกับวาตองมานั่งนับหนึ่งใหม  จึงไมไดจับแบบ                                       

ที่ทานครูบอก ทานครูจะมองดูวาถาถนัดอยูแลวก็จะไมแกอะไรเพียงแตจะบอกชี้แนะในตอนแรกๆ 

พอหลังๆทานก็จะไมพูดแลว  สําหรับพันโทเสนาะจับไมระนาดโดยที่กานไมจะไพลไปดานขาง                                       

ทางนิ้วกอยนิดหนอย ไมไดอยูในรองอุงมืออยางที่ทานครูแนะ ตอจากกระบวนการเรื่องของการ                                        

จับไมท านครูจึ ง เ ริ่ มตอ เพลง  เพลงแรกที่ ตอใหคือ เพลงเดี่ ยวระนาดเอกนกขมิ้นสามชั้ น 

ตอทีละวรรคทีละกลอน ใชเวลาตอสองวันจึงจบเพลง หลังจากนั้นทานครูจึงเดินทางกลับกรุงเทพฯ  

                ตอมาพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  จึงเดินทางเขามาเรียนดนตรีที่สํานักบานบาตรของทานครู       

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งตอนนั้นอายุประมาณ 14 - 15 ป  ใชวิธีการเรียน                                        

แบบไปกลับ   หมายถึ งมาอยู บ านทานครูพอเงินหมดก็จะกลับบานไปทํางานเลนดนตรี                                        

ปพาทยที่บานพอเก็บเงินไดก็จะกลับไปเรียนกับทานใหม ลูกศิษยที่มาเรียนกับทานครูจะมี 2 

ประเภทคือ กลุมที่มาจากตางจังหวัดและกลุมที่อาศัยอยูในกรุงเทพ  กลุมที่มาจากตางจังหวัดจะอาศัย                                        

นอนพักที่ เ รื อนดนตรี  ค าน้ํ าค า ไฟฟรี   ทานครู ไมคิ ด เอาสตางค   สําหรับอาหารการกิน                                        

นักดนตรีจะหากินกันเอง  สําหรับกลุมที่มาเรียนเชา กลับตอนเย็นก็คือกลุมที่มีญาติอยูในกรุงเทพฯ   

   

 

 

 

 

 

 

 

 

                               ภาพประกอบ 3  ทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

กับคณะลูกศษิยในพิธีไหวครูที่บานบาตร  
 

                   ที่มา: จากอนิเตอรเนต  https://www.facebook.com/thummachuk?fref=ts) 
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     กระบวนการเรียนการสอนทานครูหลวงประดิษฐไพเราะจะขึ้นมาเรือนดนตรีในเวลาประมาณ 

9.00 น. ตอเพลงเถาตางๆ บางวันก็จะขึ้นมาตอเดี่ยวระนาดใหโดยตอแบบรวมกันหลายคน บางครั้ง                                 

ทานครูจะเรียกมาตอเดี่ยวใหเปนกรณีพิเศษรายบุคคลที่หองดนตรีบริเวณเรือนพักของทานที่เปน                          

หองมุข การเรียนดนตรีกับทานครู นักดนตรีทุกคนจะนั่งประจําเครื่องดนตรีของตนเอง  สําหรับทานครู                                        

ทานจะตีระนาดเอก การตอเพลงจะตอทางฆองเปนหลักและในระหวางที่ทําการฝกซอม ทานครูสังเกต                                        

เห็นวาการตีระนาดเอกของพันโทเสนาะนั้นขอมือไมคอยแข็งแรง ทานจึงใหไปฝกตีฆองวงใหญ                                        

ในเบ้ืองตนกอน   โดยนักดนตรีในรนที่เรียนฆองวงใหญดวยกันมีนายประถม  นักป ซึ่งเปนเพื่อน                                        

กับพันโทเสนาะ  และนายสงา  คชรัตน  กระบวนการเรียนการสอนทานครูจะตี เปนตัวอยาง                                       

และใหฝกตีไปพรอมๆกัน   นับเปนโอกาสแหงการเรียนที่ดีที่ทําใหพันโทเสนาะ   ไดเรียนทางเดี่ยว                                        

ฆองวงใหญทางของทานครูไวหลายเพลง   

    ในชวงอายุยางเขา 16 ป  พันโทเสนาะไดกลับมาอยูบานเพราะฐานะทางการเงิน                                       

ของครอบครัวไมคอยดี พันโทเสนาะ ตองรับจางขึ้นมะพราวและทําน้ําตาลมะพราว หารายไดชวยเหลือ                                       

ครอบครัว เมื่อมีงานปพาทยจะไปงาน  กวาจะเก็บเงินสักกอนเพื่อเขามาเรียนตอไดอายุก็ยางเขา 18 ป                                       

พันโทเสนาะไดเขามาขอเรียนกับทานครูอีกครั้ง   คราวนี้ ลุงวงษ โตโผปพาทยไดชวยออกเงินคากํานล                                       

สําหรับตอเดี่ยวเพลงกราวในและเพลงทยอยเดี่ยวให โดยมีคากํานลตอเพลงเดี่ยวเพลงละ 106 บาท 

ในระยะนี้พันโทเสนาะยังตองเดินทางไปมาระหวางบานตนเองกับบานทานคร ูนั่นคือถาทางบานมีงาน                                        

ดนตรีจะกลับไปชวยงานที่บาน เสร็จงานดนตรีแลวจึงกลับมากรุงเทพฯ มาพักอาศัยอยูที่บานทานครู 

                 พันโทเสนาะ เลาถึงกระบวนการเรียนการสอนของทานครูวาสิ่งแรกที่ทานครูสอนคือเร่ืองการ  

จับไมระนาดทานจะใหจับถูกตองตามแบบที่ทานสอน  แตเมื่อมองดูเห็นวาถนัดในแบบที่เปนมา                                        

แลวก็จะไมแกไมดัด   เวลาตอเพลงทานครูจะตอทางฆองใหญใหพรอมๆกัน   และทางแตละเครื่องมือ                                        

ทุกคนจะตองไปคิดทําทางกันเอง  พันโทเสนาะเลาวาการทําทางระนาดของทานจะใชวิธีการ                                        

จดจําจากเวลาที่ทานครูตีระนาดเอกเมื่อยามรวมวงหลังจากตอทางฆองแลว โดยทานครูจะเปนคน                                        

ตีระนาดเอกใหคณะลูกศิษยซอมทํานองหลักทางฆอง พันโทเสนาะเรียกกระบวนการเรียนแบบนี้วา                                        

เรียนแบบครูพักลักจํา สําหรับการตอเพลงทางเดี่ยว ลูกศิษยแตละคนจะไดทางเดี่ยว ที่แตกตางกัน                                       

ออกไป  ข้ึนอยูกับความสามารถ  ไหวพริบปฏิภาณของแตละคน   คนที่ตี ไดคลองแคลวไหว 

จะไดทางแบบหนึ่ง  เรียกไดวาแตละคนจะไดทางเดี่ยวที่เหมาะสมกับตนเอง 

  ในชวงที่พันโทเสนาะเรียนฆองวง  ทานมิไดทิ้งเรื่องการฝกระนาดเอกทานยังใชเวลาวาง                                       

จากการเรียนฝกไลระนาดควบคูไปดวย กระบวนการในการไลระนาดที่บานทานครูจะมีการไล 2 

ลักษณะคือในชวงแรกจะไล เพลงทะแยสามชั้น  สองทอน   โดยลักษณะของบทเพลงทะแย                                        

จะเปนเพลงเรียบๆ  ใหฝกไลชาๆเพื่อเปนการฝกมือ  เมื่อฝกได สักระยะหนึ่งแลวเพลงลําดับ                                        
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ตอไปสําหรับการฝกคือเพลง มูลง  โดยตองฝกไลใหเขาแนวคือใหเร็วขึ้น  จะสังเกตเห็นวาเพลงมูลง                                        

จะมีลูกที่ยากกวาเพลงทะแย มีลูกที่โดดขามไปมา สําหรับเร่ืองระยะเวลาในการฝกไลทานครู                                        

มิไดบังคับข้ึนอยูกับตัวผูฝกกําหนดระยะเวลาในการฝก พันโทเสนาะตั้งขอสังเกตวาหลังจาก                                        

ที่ทานครูใหไปฝกฆองวงใหญ  รวมถึงไดใช เวลาวางในการไลระนาดดวยทําใหการตีระนาด                                       

ของพันโทเสนาะพัฒนาขึ้นอยางเห็นไดชัด 

 กระบวนการในการเรียนปที่บ านทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร   ศิลปบรรเลง )                                  

พันโทเสนาะทานเปาปไดแลวกอนที่จะมาอยูบานทานครู แตไมมีใครทราบวาพันโทเสนาะเปาปได 

เมื่อที่บานทานครูมีการเรียนปกัน พันโทเสนาะก็คอยสังเกต จดจําวิธีการเรียนการสอนในบทเพลงตางๆ 

แตไมเคยแสดงตัววาเปาไดจนกระทั่งคนปที่บานทานครูทิ้งงานทานครูจึงใหยาโชติแชล้ินปพรอมกับเรียก 

พันโทเสนาะมาตอเพลงในปจจุบันทันดวนทานตอเพลงประจําวัดตอนขึ้นตนใหหนึ่งวรรคแลวใหลองเปา

ตาม 3 รอบเมื่อเปาจบทานครูจึงใหพันโทเสนาะขึ้นรถไปบรรเลงรวมกับวงดนตรีปพาทยมอญของทานครู   

โดยไดออกงานครั้งแรกที่วัดดวงแข จากนั้นพันโทเสนาะจึงไดทําหนาที่ เปนคนปวงปพาทยมอญ 

บรรเลงประจําที่วัดดวงแข  วัดเทพศิรินทร   

 ในเสนทางของการเปนคนระนาด ที่บานทานครูมีนักดนตรีที่เปนนักระนาดจํานวนมาก 

พันโทเสนาะจะเปนคนระนาดในกลุมนักปพาทยชุดเล็ก โดยในชุดนี้จะมีพันโทเสนาะเปนคน                                        

ระนาดเอก ค รู ฉ ล า ก  โ พ ธิ์ ส า ม ต น เ ป น ค นฆ อ ง ว ง เ ล็ ก  ค รู ภพ ขํ า ป ร ะ เ ส ริ ฐ  แ ล ะ ค รู ช อ                        

อากาศ โปร ง ซึ่ ง เ ป นนั กดนตรี ที่ อ ยู ใ นชุ ด ใหญมาช ว ยตี ร ะนาดทุ ม และฆ อ ง ว ง ใหญ ให  

นักดนตรีที่บานทานครูจะสลับสับเปลี่ยนกันไปตามเวลาและสถานการณชวงระยะเวลาที่อาศัยอยูกับท

านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) นับเปนเวลาแหงการสั่งสมประสบการณที่ลํ้าคามาก   

ณ ที่ แ ห ง นี้ เ ป น จุ ด เ ร ม ต น ข อ ง ก า ร เ ก็ บ ข อ มู ล ด า น เ พ ล ง ไ ท ย ใ น ร ะ บ บ โ น ต ส า ก ล 

มูลเหตุเกิดจากพันโทเสนาะตองการจดโนตไวเพื่อกันลืมประกอบกับทานมีความรูเร่ืองการอานการเขีย

นโนตสากล จึงเห็นวาการบันทึกเพลงไทยดวยโนตสากลนั้นมีความสะดวกชัดเจนสําหรับทาน  

ทานจึงเรมบันทึกเก็บขอมูลไวพันโทเสนาะไดติดตามอยูปรนนิบัติทานครูจวบจนทานครูถึงแกกรรมในป 

พ.ศ.2497เมื่อทานครูหลวงประดิษฐไพเราะถึงแกกรรมพันโทเสนาะหลวงสุนทรยังคงพักอาศยัอยูทีบ่าน

ทานครูเชนเดิมโดยมีคุณยาโชติภรรยาทานครูเปนผูดูแลและรับงานใหกับลูกศิษยไดไปงานเหมือน    

เชนเดิมอีกทั้งทานยังเปนผูดูแลเร่ืองเงินคากํานลที่ลูกศิษยมาขอตอเพลงเดี่ยวกับทานครดูวยคณุยาโชต ิ

ทานไดมอบเงินกํานล 106   บาทคืนใหกับพันโทเสนาะ   และส่ังใหนําเงินกํานลนี้ไป 

เ ดี่ ย ว กั บ ค รู เ ผื อ ด  นั ก ร ะ น า ด แ ทน  สํ า ห รั บ เ พ ล ง เ ดี่ ย ว ก ร า ว ใ น  ท า น ค ร ู                          

เปนผูตอใหกับพันโทเสนาะแลว                                                                                                                                                                                                           
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                  ก ร ะ บ ว น ก า ร เ รี ย น ด า น บ ท เ พ ล ง พั น โ ท เ ส น า ะ ไ ด ต อ เ พ ล ง เ ดี่ ย ว ก ร า ว ใ น                                        

และเพลงเดี่ยวอื่นๆอีกหลายเพลง  เชนเพลงเดี่ยวแขกมอญสามชั้น, เพลงสารถีสามชั้น , พญาโศกเถา 

, ทะแยเถา, ขิมใหญ สองช้ัน , ตอยรูปสามชั้น , นารายณแปลงรูปสามชั้น ,  สุรินทราหูเถา 

และลาวแพน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                          ภาพประกอบ  4  พันโทเสนาะหลวงสนุทรบรรเลง   ระนาดเอกงานไหวครู                                                                                     

                                      บานทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ                                                                                                                                                                

 

                     ชวงเวลา/อาย ุ                พ.ศ.2498 (21ป) 

                    ครูดนตรีทานที ่5    ครูเผือด  นักระนาด 

                    องคความรูดานบทเพลง  เดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮยี ,ปรับทางเดี่ยวกราวใน   

                                                                                           และตอทยอยเดีย่ว 

 

                   กระบวนการเรียนรู  

  เมื่ อ ส้ินทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร   ศิลปบรรเลง) พันโทเสนาะ                                        

ยังคงอาศัยอยู ที่ บ านทานครูและอยู ช วยงานคุณยา โชติที่ บ านบาตรคุณยา โชติทานเปน  

เหมือนนักบัญชีของ บานเปนคนเก็บเงิน    เก็บทองที่ไดจากการแสดงดนตรีในงานตางๆ   จัดสรรแบงปน                                         

ใหกับลูกศิษยแตละคนรวมถึงรับทราบ   ขอมูลเร่ืองการยกครู  ตอเพลงเดี่ยวตางๆของลูกศิษย                                        

พันโทเสนาะทานยังไมไดตอเพลงทยอยเดี่ยวคุณยาโชติจึงคืนเงินกํานล 106 บาทใหแลวบอกวา “ 

เจาเหนาะเจายังไมไดตอทยอยเดี่ยวจากทานครู ใหไปตอเดี่ยวกับเจาเผือดเขานะ ”   
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  ครูเผือด  นักระนาด  ลูกศิษยคนสําคัญของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ท า น เ ป น คนบา ง ช า ง  สมุ ท ร ส งค ร าม  เ ป น เ ค รื อญา ติ กั บพั น โทเสนาะ ค รูพิ ม  ค รู เ ผื อ ด 

นักระนาดมีศักดิ์เปนลุงของพันโทเสนาะเวลาที่พันโทเสนาะพาแมมาหาหมอที่โรงพยาบาลศิริราชทาน 

จะมาพักอยูที่บานครูเผือดและในขณะที่ครูเผือดกลับไปสมุทรสงครามทานก็จะไปพักบานพันโทเสนาะ

เชนกัน   

  เ มื่ อ ค ร้ั ง พั น โ ท เ สน า ะม าต อ เ พ ล งที่ บ า น ค รู เ ผื อ ดที่ ถ น นต ะน า ว ย า นบ า ง ลํ า พู 

บานครู เผือดไมมีรางระนาดทานจะใช ผืนระนาดขึงกับขางฝาบานให เขากับมุมหองแลวตี 

ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงการมีมานะพยายามของนักดนตรีสมัยกอนพันโทเสนาะไดนํากํานลไปขอตอ 

เ พ ล ง ท ย อ ย เ ดี่ ย ว แ ล ะ ยั ง ไ ด ข อ ใ ห ค รู เ ผื อ ด ช ว ย ต ร ว จ ดู เ พ ล ง เ ดี่ ย ว ก ร า ว ใ น ใ ห ด ว ย 

ต ร ง ไ ห น ที่ ขั ด ข อ ง ไ ม แ ม น ยํ า ต ร ง ไ ห น ต อ ง เ พิ่ ม เ ติ ม ใ น ส ว น ส า ม ชั้ น แ ล ะ ส อ ง ชั้ น 

จากนั้นจึงขอตอเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮียซึ่งเปนเดี่ยวที่พันโทเสนาะยังไมไดในขณะนั้น 

  กระบวนการเรียนการสอน  จะเปนลักษณะการตอเพลงทีละวรรคทีละตอนแลวตีตาม 

เทคนิคกลเม็ดในการตีตางๆจะสอดแทรกอยูในเพลงเดี่ยวที่ตีตามบทเพลงที่พันโทเสนาะไดรับถายทอด  

ซึ่งเทคนิคตางๆนั้นสามารถมาบูรณาการกับบทเพลงเดี่ยวอื่นๆไดเปนอยางดี 

 

                   ชวงเวลา/อาย ุ     พ.ศ.2500(23 ป) 

                   ครูดนตรีทานที่ 6    ครูหลวงบาํรุงจิตรเจริญ  (ธปู สาตรวิลัย) 

                   องคความรูดานบทเพลง  เพลงหนาพาทยบาทสกุณี  สาธุการกลอง  ตระเชิญ    

                                                                                            ตระเทวาประสทิธิ์  เสมอขามสมุทร  เสมอเถร  เสมอมาร   

                                                                                            เพลงยกเวน เพลงองคพระพิราพ 

                    กระบวนการเรียนรู  

   การเรียนดนตรีกับครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ (ธูป  สาตรวิลัย)  เกิดขึ้นเนื่องจากพันโทเสนาะ  

มี โ อ ก า ส ไ ด รั บ คํ า แ น ะ นํ า วิ ธี ก า ร ตี ร ะ น า ด จ า ก อ า จ า ร ย ป ร ะ สิ ท ธิ์ ถ า ว ร 

และในโอกาสนี้ พั น โท เสนาะจึ ง ได ขอ เ รียน เพลงหน าพาทยกั บอาจารยประ สิทธิ์  ถาวร 

แ ต ท า น เ ห็ น ว า ค รู ข อ ง ท า น ยั ง มี ชี วิ ต อ ยู จึ ง อ ย า ก ใ ห เ รี ย น กั บ ค รู โ ด ย ต ร ง 

จึงไดพาพันโทเสนาะพรอมกับนําดอกไมธูปเทียนมาฝากตัวเปนศิษยที่บานครูหลวงบํา รุง   

บ า นท า น อยู ริ ม ท า น้ํ า วั ด ด า ว ดึ ง ษ  ต อ ง ขึ้ น ร ถ ร า ง จ า กป ร ะตู ผี  ไ ป ล งท า ช า ง วั ง ห น า 

จากนั้นลงเรือขามฟากไปบานทาน   ในชวงนั้นทานเกษียณอายุราชการและมีอายุมากพอควรแลว  

อาจดวยเพราะความเกรงใจอาจารยประสิทธิ์จึงไดรับพันโทเสนาะเปนศิษยและตอเพลงหนาพาทยให   
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กระบวนการเรียนและวิธีการสอนของทานทาทายความสามารถและความอดทนของผูเรียนเปนอยาง 

มาก   ท า นต อ เ พล ง เ ร็ ว  ตี ใ ห ดู เ ป น ตั ว อย า ง เพี ย ง สอ ง เ ที่ ย ว  สาม เที่ ย ว แล ว ใ ห ตี ต าม 

ตี จบ เพลงท านจะลุ ก ออก ไป โดย ไม ไ ด เ ฝ า ดู ว า ผู เ รี ยนมี ปญหา ในกา รจดจํ าบท เพลง                                        

ห รื อ ไ ม ดั ง นั้ น ผู เ รี ย น ต อ ง มี ส ติ  ส ม า ธิ ใ น ก า ร เ รี ย น เ ป น อ ย า ง ม า ก ต อ ง ห า วิ ธี 

กลยุทธ ในการจดจํ า เพลงให ได มากที่ สุ ดพัน โท เสนาะจะใช เ วลาในช ว งนั่ ง รถรางกลับ                                        

บ า น ท อ ง เ พ ล ง ม า เ รื่ อ ย ๆ เ มื่ อ ถึ ง บ า น ก็ ต อ ง รี บ ท บ ท ว น อี ก ค รั้ ง 

ด ว ย ค ว า ม โ ช ค ดี ที่ พั น โ ท เ ส น า ะ มี ค ว า ม คุ น เ ค ย กั บ เ พ ล ง ห น า พ า ท ย ม า บ า ง  

ไดยินไดฟ งมาตั้ งแตยั ง เด็กทําใหทํานองคุนอยู ในหัว  เวลาตอเพลงทําใหจดจําได เ ร็วขึ้น   

พันโทเสนาะใชความพยายามเดินทางไปตอเพลงกับครูหลวงบํารุงจนไดทางฆองเพลงหนาพาทยหลาย

เพลง คือเพลงบาทสกุณี  สาธุการกลอง  ตระเชิญ  ตระเทวาประสิทธิ์  เสมอขามสมุทร  เสมอเถร  

เสมอมารเวนไวแต เพลงองคพระพิราพ   ซึ่ งตอนที่ ไปเรียนกับทานครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ  

(ธูป สาตรวิลัย)  พันโทเสนาะยังคงพักอาศัยอยูที่บานของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  

 

                     ชวงเวลา/อาย ุ    พ.ศ.2500  (23 ป) 

                     ครูดนตรีทานที ่7    พันตรีนพ  ศรีเพชรดี  

                     องคความรูดานบทเพลง   การเปาป Oboe และ Bb Clarinet   หลักการปรับวงดนตรีไทย 

 

                     กระบวนการเรียนรู   

    กระบวนการเรียนกับพันตรีนพ ศรีเพชรดี พันโทเสนาะเรียนเปาป Oboe โดยมีจุดประสงค                                        

เพื่อขอยายเขาวงออเคสตราพันโทเสนาะไปขอเรียนดนตรีกับทานที่ บานในสวนแถววัดดงมูลเหล็ก                                        

การเรียน Oboe นั้นคอนขางยาก  เพราะเปนเครื่อง   ดนตรี    ประเภท Double Ree 

พันโทเสนาะจะเรียกวาล้ินแฝด   พันตรีนพทานมีเทคนิคการฝกเปนพิเศษ  โดยบอกวาระหวาง                                        

ข้ึนรถเมลขาวจากสะพานพุทธมากองดุริยางคใหพันโทเสนาะอมกานไมขีด ไวเปนการฝกปากเมื่อ                                    

ม า เ ป า จ ะ ไ ด อ ม ล้ิ น อ ยู พั น โ ท เ ส น า ะ เ ล า ว า ก า ร เ รี ย น ป Oboe 

นั้ น น า จ ะ เ ห ม า ะ กั บ นั ก ด น ต รี ไ ท ย เ พ ร า ะ ลั ก ษ ณ ะ ก า ร บ ร ร เ ล ง จ ะ มี ส ว น  Solo 

ที่ตองใชการดนเพื่อใหเกิดความพรวไหว  นักดนตรีไทยจะสามารถทําไดดี  เชนเดียวกับพันตรีนพ 

ที่ทานเปนคนดนตรีไทย เปนคนฆองบานทานครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล  นอกจากเรียนเปาป Oboe 

แลวพันโทเสนาะยังเรียนเปาป Bb Clarinet การฝกจากตางประเทศมีทั้งหมดประมาณ 70 หนา 

พันโทเสนาะฝกเปาไดเพียง 28 หนาเทานั้น  กระบวนการฝกจะใชแบบฝกที่ เปนตํารา  

ตําราการฝกนี้พันโทเสนาะทานจําชื่อไมไดทานบอกวาเปนตําราที่รวบรวมแบบฝกหัดตั้งแตข้ันพื้นฐานจ
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นถึงระดับที่ยากที่สุด  นอกจากไดฝกเรียนเครื่องดนตรีกับพันตรีนพแลว  ทานยังมอบโนต Bb Clarinet 

เพลงสาธุการชั้นเดียวใหกับพันโทเสนาะไวดวย 

  กระบวนการเรียนการสอนดานดนตรีไทย เมื่อพันตรีนพ ยายมาเปนหัวหนาวงดนตรีไทย 

ทานจึงไดยายพันโทเสนาะจากที่อยูวงอังกะลุงใหมาทําหนาที่ตีระนาดในวงปพาทย ยายจาสมชาย                        

มาตีฆองวงใหญกระบวนการเรียนเรื่องบทเพลง  พันตรีนพจะตอเพลงสายบานทานครูจางวางทั่ว เชน  

พมาเถา, บังใบ, ถอนสมอ , น้ําลอดใตทรายสําหรับเพลงนี้ชื่อเพลงเหมือนกับเพลงที่ครูบุญยงค 

เกตุคงแตงไว  เปนเพลงที่มีชื่อเดียวกันแตทางเพลงเปนคนละทํานองคนละอยาง พันโทเสนาะพูดวา  

“เวลาที่พันตรีนพปรับวงทานจะเนี้ยบมาก ไมกระดิกเลยสักลูกนึง เปะมากฝมือการตีฆองของ                         

พันตรีนพก็เยี่ยม ตีหนัก ชัดเจน” ในระยะนี้พันโทเสนาะยังไดรับโอกาสไปเปนคนระนาดเอก                         

ประจําวงคุณหญิงไพฑูรย  กิตติวรรณ โดยมีพันตรีนพ ศรีเพชรดีเปนคนฆองวงใหญและครูประมวล 

อรรถชีพเปนคนระนาดทุม  ไปบรรเลงงานตามที่คุณหญิงไพฑูรยรับไวเชน งานแตง งานบุญตางๆ 

โดยเฉพาะงานที่วังคลองเตยหรือบานปลายเนินจะไปบรรเลงเปนประจํา 

 

                   ชวงเวลา/อาย ุ     พ.ศ.2501(24 ป) 

                   ครูดนตรีทานที่ 8    ครูเจียน  มาลยัมาลย 

                  องคความรูดานบทเพลง  เพลงประเภทเพลงชาเรื่องเตาทอง ,เร่ืองตะนาว , เร่ืองสี่เกลอ   

                                                                                           และเรื่องรําดาบ 

                 กระบวนการเรียนรู 

  ชวงประมาณป พ.ศ.2500 พันโทเสนาะไดกลับไปอยูบานกับครูบาง หลวงสุนทรผูเปนบิดา                                       

ยานทาพระ ฝงธนบุรี   สืบเนื่องจากครูบางไดเขารับราชการในโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร  

ค รู เ จี ย น  มา ลั ยม า ลย  ท า น เ ป น ค รู ด นต รี ส า ยบ า น ท า น ค รู จ า ง ว า ง ทั่ ว  พาทย โ กศล  

ทานมีศักดิ์เปนตาพันโทเสนาะจึงเรียกทานวาตาเจียน  กระบวนการเรียนการตอเพลงกับตาเจียน                                       

จะใชเวลาชวงวันหยุด เสาร - อาทิตย เดินทางไปตอเพลงที่บานเจริญพาสน ฝงธนบุรี 

ซึ่งบานทานไมไกลจากบานพันโทเสนาะ   พันโทเสนาะไดไปขอตอเพลงชาเรื่องเตาทอง  เรื่องตะนาว 

เร่ืองสี่เกลอ และเรื่องรําดาบ  

  การเรียนการสอนหรือการตอเพลงในสมัยนัน้ผูเปนครูจะตอทางฆองวงใหญเพยีงอยางเดียว 

ตอทีละวรรคไปเรื่อยๆไมตอทางระนาดให ทางระนาดคนระนาดจะตองไปฝกคิดเอง พันโทเสนาะ                                  

เลาใหฟงวาสมัยกอนเวลาบรรเลงออกงานจะสามารถตีไดโดยอัตโนมัต ิมาในระยะหลัง                                    

ตองใชเวลาในการคิดบาง จะเรียกไดวา  “ 
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เปนการเรียนรูโดยอาศัยจากประสบการณในการเลนงานเปนสวนใหญ ตีมาก ฟงมาก 

ทางเพลงจะแตกฉาน ”   

 

                       ชวงเวลา/อาย ุ     พ.ศ.2506 (29 ป) 

                      ครูดนตรีทานที ่9    ครูสมาน  ทองสุโชติ  

                      องคความรูดานบทเพลง  เพลงหนาพาทย โหมโรงกลางวนั 

 

                    กระบวนการเรียนรู 

    ครูสมาน   ทองสุโชติ   ทานเปนนักดนตรีอยูที่กรมโฆษณาการ  สมัยนั้นกรมโฆษณา                                        

การตั้งอยูตรงขามกับโรงแรมรัตนโกสินทร   พันโทเสนาะไดมี โอกาสเรียน  จากทานมาบาง                                        

แล ว ในช ว งที่ ท า นมาปรั บ ว ง ร ว มกั บค รู  บุญยงค  เ กตุ ค ง  จาก เหตุ ก า รณ ที่ ว ง ป พ าทย 

ดุริยางคทหารบกประชันกับวงปพาทยกรมสวัสดิการตํารวจ ณ สังคีตศาลา เหตุผลอีกประการหนึ่ง   

ที่ ทํ า ใ ห ศิ ษ ย แ ล ะ ค รู มี ค ว า ม สั ม พั น ธ แ น บ แ น น ม า ก นั่ น คื อ กี ฬ า ห ม า ก รุ ก ด ว ย กั น  

นักดนตรีที่กรมโฆษณาการ เชนครูคงศักดิ์  คําศิริ ลวนแลวแตมีความชอบในกีฬาหมากรุกทั้งสิ้น    

พั น โ ท เ ส น า ะ จั ด อ ยู ใ น อั น ดั บ ต น ข อ ง กี ฬ า ห ม า ก รุ ก  ใ ค ร เ ก ง ม า  เ ก ง เ ม็ ด  เ ก ง โ ค น  

พันโทเสนาะปราบจนอยูหมัด  แตกวาจะเลนไดเกงก็ตองผานการเลน   และสะสมประสบการณ                                    

ที่มากเชนกัน หากวันใดที่สูไมไดพันโทเสนาะจะใชวิธีการไปฝกเลนกับเซียนหมากรุกที่ วัดมหาธาตุ 

โ ด ย แ ว ะ ฝ ก ป ร ะ สบก า รณ ก อ น จ ะ ก ลั บ บ า น ที่ ท า พ ร ะ  ฝ ก เ ล น ก ร ะ ด า นล ะหนึ่ ง บ า ท  

ฝกแลวกลับมาแกมือใหมกับนักดนตรีที่กรมโฆษณาการอีกครั้ง  

  กระบวนการเรียนดานดนตรี  พันโทเสนาะไดขอตอเพลงโหมโรงกลางวันกับครูสมาน ทองสุโชติ 

เนื่องจากเคยเห็นครูสมานทานนําคณะศิษยวงบางบัวทองมาเลนโหมโรงกลางวนัทีบ่านทานครหูลวงปร

ะดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ในพิธีไหวครูที่บานบาตรเปนประจําทุกป   จึงไดไปขอเรียนจากทาน  

การเรียนจะใชเวลาเรียนในชวงเย็นโดยตอเพลงทหองขาวตางประเทศในกรมโฆษณาการนั่นเองที่เปน 

เชนนั้นเพราะครูสมานจะพักอยูที่นี่ โดยทานจะนอนที่หองขาวตางประเทศ  การตอเพลงจะตอทางฆอง   

ในเพลงโหมโรงกลางวนั เพลงกระบองกัน , โปรยขาวตอก , ประสิทธิ , ยอนเสี้ยนยอนหนาม ,                                  

ปลูกตนไม , ใชเรือ , รุกรน , เชิดฉาน , เพลงชุบเปนตน     กระบวนการวธิีการในการตอเพลงครูสมาน  

จะตีใหดูเปนตวัอยางทีละวรรคแลวพันโทเสนาะตีตาม  จดจําฝกซอมใหเกิดความแมนยํา 
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                 ชวงเวลา/อาย ุ    พ.ศ.2506 (29 ป) 

                ครูดนตรีทานที ่10   ครูบุญยงค  เกตุคง  

                องคความรูดานบทเพลง  เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงเบ็ดเตล็ด  เพลงหนาพาทยเพิม่เติมและ 

                ตอหนาพาทยองคพระพริาพ 

 

                  กระบวนการเรียนรู 

  การเรียนดนตรีกับครูบุญยงค  เกตุคง  เปนผลสืบเนื่องจากองคชายกลาง(พระเจาวรวงศเธอ 

พระองคเจาเฉลิมพลฑิฆัมพร) มีความประสงคใหวงปพาทยทหารบกประชันกับวงปพาทยดุริยางค                           

กรมตํารวจ  ณ  สังคีตศาลา   กรมศิลปากร  จึงให เจาหนาที่กรมศิลปากรติดตอประสานงาน 

จัดการประชันปพาทยระหวางดุริยางคทหารบกและกรมสวัสดิการตํารวจขึ้น    

  ในครั้ งนี้กองดุ ริยางคทหารบกได เชิญครูบุญยงค   เกตุคงและครูสมาน   ทองสุ โชติ 

มาช วยปรับวงดนตรี และปรับทาง เพลงให   ในระหว า งที่ จะมีการประชันพัน โท เสนาะ                                        

ไม ไ ด ทํ าหน าที่ ตี ร ะนาด   แต ทํ าหน าที่ เ ป นคน เขย าอั ง กะลุ ง อยู ใ น ว งป พ าทย อั ง กะลุ ง   

แ ต เ มื่ อ มี คํ า สั่ ง ว า ใ ห พั น โ ท เ ส น า ะ ม า ทํ า ห น า ที่ ตี  ร ะ น า ด เ พื่ อ ก า ร ป ร ะ ชั น ใ น ค รั้ ง นี้    

พั น โ ท เ ส น า ะ จึ ง ต อ ง รั บ ทํ า ห น า ที่ แ ต โ ด ย ดี  พั น โ ท เ ส น า ะ เ ล า ว า ท า น มี เ ว ล า ใ น ก า ร                                        

ฝกฝนตนเองสําหรับการประชันครั้งนี้ประมาณ 20  วัน ครูบุญยงคทานไดมาตอเดี่ยวระนาดเอก   

เพลงแขกมอญสองชั้นและชั้นเดียวใหจนครบเปนเถา สําหรับทางเดี่ยวระนาดแขกมอญ สามชั้น 

เปนทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) สองช้ันและชั้นเดียวเปนทางของครูบุญยงค     

เกตุคงและตอ เดี่ ยวทางระนาดทุ ม เพลงแขกมอญให  ส .อ.ประมวล อรรถชีพ 

เพลงที่ครูทั้งสองทานมาชวยปรับใหมีเพลงโหมโรงสามมา เพลงพมาหาทอน เดี่ยวแขกมอญ  

และเพลงปลาทองเถา การประชันในครั้งนี้เปนแบบเพลงตอเพลง เดี่ยวตอเดี่ยว    

  คูประชันในการประชันครั้งนี้คือพี่บุญธรรม คงทรัพย เปนคนระนาดฝมือจัดและไหวมาก    

กองดุ ริยางคทหารบกเลนเพลงแขกมอญเถาตามที่ครูบุญยงคและครูสมานปรับทางเพลงไว  

สําหรับกรมสวัส ดิการตํ า รวจ เลน เพลงแขกมอญเพียงแคสามชั้ น  เมื่ อบรร เลงจบเกื อบ                                       

จะมีการวางมวยดวยเหตุที่ ว ามิ ไดตกลงกันกอนวาจะบรรเลงสามชั้นหรือบรรเลงทั้ ง เถา   

พันโทเสนาะเลาวาเมื่อกรมสวัสดิการตํารวจเลนแคสามช้ัน ทางกองดุริยางคทหารบกก็จะบรรเลง                              

เ พี ย ง ส า ม ชั้ น บ า ง  แ ต หั ว ห น า ก อ ง ท า น สั่ ง ว า ซ อ ม ม า อ ย า ง ไ ร ใ ห เ ล น อ ย า ง นั้ น  

พันโทเสนาะจึงจําเปนตองเลนทั้งเถาอยางที่ซอมมา  
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    หลังจากจบงานการประชันวงในครั้งนั้น  พันโทเสนาะไดติดตอขอเรียนเพลงเพิ่มเติ่มกับครู                   

บุญยงค  เ ร่ือยมา  ซึ่ งในตอนนั้นทานทํางานที่แผนกดนตรีไทยกรุงเทพมหานครที่ เสาชิงชา  

กระบวนการ เรี ยนด านบทเพลงพัน โท เสนาะขอตอ เพลง เรื่ อง  โดย เพลง เรื่ อ ง เพลงแรก                                        

ที่ ไดตอคือ เพลงเรื่ อง เขมรใหญ  เ ร่ืองจีนแส  และไดตอ เพลงเถาที่ ค รูบุญยงคแต งขึ้ น เชน  

เพลง เทพชาตรี เถา  เพลงสยามมานุสติ เถา  เพลง เพชรนอย เถา  เพลงสรอยลํ าปาง เถา 

เ พ ล ง เ งี้ ย ว รํ า ลึ ก เ ถ า  เพ ล ง ศ รี ธ ร ร ม ร า ช เ ถ า  เ พ ล ง เ ริ ง พ ล เ ถ า  เ พ ล ง ย อ เ ร เ ถ า  

เพลงพันธุฝร่ังเถาและเพลงเถาอื่นๆอีกหลายเพลง   

    ในชวงที่มาตอเพลงและบรรเลงดนตรีกับครูบุญยงค นองชายครูบุญยงคชื่อครูบุญยัง  

เกตุคงทานบอกและบังคับนักดนตรีทุกคนที่มาเปนศิษยของครูบุญยงควาตองไดเพลงของครูบุญยงค             

หมดทุกคน  ฉะนั้นศิษยทุกคนจึงตองตอหมดทุกเพลง กระบวนการตอเพลงบางครั้งจะตอจาก                                        

ศิษยดวยกันบาง เชนครูสุรินทร  สงคทอง  ครูเรืองเดช  พุมไสว (ฉงอน)  และครูสุเชาว  หริมพานิช 

และในบางทีที่ตองตอกับครูบุญยงค   ทานใหเหตุผลที่ตองตอทุกเพลงคือเมื่อไปงานดนตรี   

เวลาบรรเลงขึ้นเพลงใดมาตองตีไดอยางชัดเจนไมตองมาคอยตีตามกัน 

     หลังจากนั้นพันโทเสนาะไดขอเรียนเพลงหนาพาทยที่ยังไมไดกับครูบุญยงคอีกหลายเพลง  

ไดตอเพลงตระโหมโรง 7 ตัว ตระจอมศรี  โดยไดไปขอตอพรอมกับครูสุรินทร สงคทอง 

ที่แผนกดนตรีไทย กรุงเทพมหานครแถวปากคลองสาน   ซึ่งยายจากเสาชิงชามาอยูปากคลอง                                       

สานฝ ง ธน  หลั งจากนั้ นจึ งย ายมาอยู ดิ นแดงตรงข ามกับกองดุ ริยางคทหารบกวิภาวดี   

กระบวนการเรียนในขั้นตอไปคือการจับมือตอเพลงหนาพาทยเพลงองคพระพิราพกับครูบุญยงค  

เกตุคงที่วัดเศวตฉัตรในงานไหวครูบาน ครูฉงอน (เรืองเดช  พุมไสว) การเรียนดนตรีกับ  ครูบุญยงค                                       

เกตุคง ทานเปนครูดนตรีทานสุดทายที่พันโทเสนาะไดศึกษาและเรียนดนตรีไทย 

   

                  ชวงเวลา/อาย ุ     พ.ศ.2508 (31 ป) 

                 ครูดนตรีทานที่ 11            ครูสาลี่  มาลัยมาลย  

                 องคความรูดานบทเพลง  ปรับทางเดี่ยวปเพลงกราวใน  และระนาดเอกเพลงทะแย 2 ชั้น 

 

                  กระบวนการเรียนรู 

  ครูสาลี่  มาลัยมาลยมีศักดิ์ เปนตาของพันโทเสนาะ   หลวงสุนทร  ทานเปนนักดนตรี                                        

ในสายทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล เมื่อคร้ังที่ทานจะมีการประชันวงดนตรีกับวงดุริยประณีต 

ที่สังคีตศาลาโดยกําหนดใหบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในทั้งสองวง บรรเลงแบบปตอป ระนาดตอระนาด 

ตาสาลี่จึงไดใหพันโทเสนาะไปชวยเปาปประชันในครั้งนี้  พันโทเสนาะจึงไดมีโอกาสไปเปาปประชันให 
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กระบวนการเรียนกับตาสาลี่นั้นทานไดชวยปรับทางเดี่ยวปเพลงกราวในใหเพิ่มเติมจากที่เคยเรียนจาก

พ อ บ า ง  ห ล ว ง สุ น ท ร ม า แ ล ว  แ ล ะ ต า ส า ลี่ ยั ง ไ ด ต อ ท า ง ร ะ น า ด เ อ ก เ พ ล ง ท ะ แ ย  7 

ทอนใหกับพันโทเสนาะดวย 

 

                ชวงเวลา/อาย ุ     พ.ศ.2516  (39 ป ) 

                ครูดนตรีทานที ่12            พันเอกชูชาติ  พิทกัษากร  

                องคความรูดานบทเพลง            ทฤษฎีโนตสากลตามหลักสูตรนายสบิข้ันตน   

                                                                                           หลักสูตรนายสิบอาวุธโส 

 

                  กระบวนการเรียนรู 

  การ เ รี ยนดนตรี กั บพั น เ อกชู ช าติ  พิทั กษากร  เ รี ยน ในขณะที่ เ ข ามา รับ ราชกา ร                                        

กอง ดุ ริยางคทหารบก  เปนการ เ รี ยนตามหลักสูตรที่ กํ าหนดคือหลักสูตรนายสิบ ข้ันตน 

ห ลั ก สู ต ร น า ย สิ บ อ า วุ ธ โ ส  ก ร ะ บ ว น ก า ร เ รี ย น จ ะ เ ริ่ ม จ า ก เ รื่ อ ง ท ฤ ษ ฏี โ น ต ส า ก ล 

เรียนไปเร่ือยๆจนถึงขั้นเรียนเปนคอนดัคเตอรสามารถควบคุมวงดนตรีสากลไดแตยังไมถึงขั้นประพันธ     

เพลง  หากตองการเรียนในดานการประพันธเพลงจะตองมาลงเรียนตางหาก  ซึ่งจะตองเสียคา                                        

ใ ช จ า ย ใ น ก า ร เ รี ย น เ อ ง  แ ล ะ พั น โ ท เ ส น า ะ ท า น ไ ด ม า ล ง เ รี ย น วิ ช า ก า ร ป ร ะ พั น ธ                                       

เ พล งต า งห ากที่ ส ย ามกลกา ร  เ พื่ อ นํ า ค ว าม รู ที่ ไ ด ทั้ ง หมดมา ใช ใ นกา รสอบ เลื่ อ นขั้ น  

กระบวนการเรียนของทานคือการฝกเขียน  ฝกอาน  ฝกแตงเพลง  ในการเรียนเรื่องทฤษฎีดนตรี 

และการประพันธ เพลงมีการใชศัพทภาษาอังกฤษคอนขางมาก  ทานบอกวาความสามารถ  

ด า น ภ า ษ า อั ง ก ฤ ษ สํ า ห รั บ ท า น มี น อ ย ม า ก  เ พื่ อ แ ก ป ญ ห า ใ ห ส า ม า ร ถ เ รี ย น  

ไดโดยไมมีอุปสรรคทานจึงไปลงเรียนเพิ่มเติมที่โรงเรียนผูใหญวัดพระยาทําในระดับมัธยมศึกษา 

ต อ น ต น  แ ต ด ว ย เ ห ตุ ผ ล บ า ง ป ร ะ ก า ร ท า น ไ ม ไ ด ไ ป ส อ บ จ บ เ พื่ อ รั บ วุ ฒิ บั ต ร ดั ง นั้ น      

จึ ง ไ ด วุ ฒิ ก า ร ศึ ก ษ า เ พี ย ง แ ค ร ะ ดั บ ชั้ น ป ร ะ ถ ม ศึ ก ษ า ป ที่  6 จ า ก ห ลั ก ฐ า น เ อ ก ส า ร 

ในการเรียนที่ทานนํามาให ผู วิจัยดูจะเห็นไดว าทานมีความขยัน   มานะพยายามสูงมาก  

มีหลักการกระบวนการในการเรียนรูเพื่อที่จะใหตนเองบรรลุในจุดมุงหมายอยางชัดเจน 
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          1.2  ประสบการณการทํางานและประวัติทางดนตรี 
                    ประวัติการทํางาน 

               -  รับราชการในตําแหนงหมวดโยธวาทิต กองดุริยางค มทบ.1 เมื่อวันที่ 15 มนีาคม  

พ.ศ. 2499 

               -  ดํารงตําแหนงอาจารยโรงเรียนดุริยางคทหารบก สอนวชิาทฤษฎีโนตดนตรีไทย 

ประวัติดนตรีไทย  ประวัติบคุคลสําคัญดนตรีไทย ทฤษฎีโนตสากลเบือ้งตน และโสตประสาท ตัง้แตชวง    

พ.ศ. 2518 - 2535   

                -  ดํารงตําแหนงยศรอยเอก ทําหนาที่ ผบ.หมวดดนตรีไทย กองดุริยางคทหารบก 

เมื่อวันที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2522 

                -  ดํารงตําแหนงยศพนัตรี ทาํหนาทีอ่าจารยสอนทีโ่รงเรียนดุริยางคทหารบก เมื่อวันที่ 5 

เมษายน พ.ศ. 2526 

                -  ดํารงตําแหนงยศพนัโท ทําหนาทีน่ายทหารเตรยีมการ โรงเรียนดุริยางคทหารบก  

พ.ศ. 2534   

                 -  เกษยีณอายุราชการ ใน พ.ศ. 2537   

ประสบการณเกี่ยวกับการสอนดนตร ี

                 -  พ.ศ. 2518  สอนทฤษฎีดนตรีไทย 

สอนประวัติดนตรีไทยและบคุคลสําคัญทางดนตรีไทย สอนทฤษฎีสากล และสอนโสตประสาท 

ที่โรงเรียนดุริยางคทหารบก  

                 -  พ.ศ. 2523 - 2525  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนทฤษฎีโนตสากล 

ที่มหาวทิยาลยัศิลปากร (ทบัแกว)นครปฐม 

                 -  พ.ศ. 2523 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย 

นักเรียนนายรอย  โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา ป พ.ศ. 2523 และยายไปสอนที ่โรงเรียน จปร. 

เขาชะโงก 

                -  พ.ศ. 2526 - 2528  สอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย โรงเรียนวชิราวุธ  

                -  พ.ศ. 2528 – 2535  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ สอนวชิาการประพันธเพลงไทย 

และเรียบเรียงเอกสารประกอบการสอน วชิาหลกัการประพันธเพลง ทีค่ณะครุศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

                -  พ.ศ. 2527 – 2549  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ 

สอนการประพันธเพลงไทยและปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ณ ภาควิชาศลิปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร 
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มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร (ซึ่งแตเดิมสอนที่คณะวิทยาศาสตร) 

โดยขอลาจากการสอนเมื่อเดือนกันยายน พ.ศ. 2549  

งานดานวิชาการ 

                -   เรียบเรียงหนงัสือจากตําราดนตรีไทยเปนเอกสาร ประกอบการสอน                                                        

นักเรียนดุริยางคทหารบกเรือ่ง 

    -   เอกสารประกอบการสอนหลกัการประพันธเพลงไทย 

    -   เอกสารเรียบเรียงหนาทับกลองแขก บันทกึดวยโนตสากล 

    -   ผูเชี่ยวชาญศิลปนตนแบบในวิชาอาศรมศึกษา เร่ือง 

หลักวธิกีารบรรเลงเพลงหนาพาทยชัน้  สูง สายครูสุบิน  จันทรแกว  และเพลงโหมโรงภัทรมหาราช 

ศึกษาโดยนางสาวชลิดา  จนัทรแกว สาขาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  พ.ศ. 2539 

     -  ผูเชี่ยวชาญศิลปนตนแบบในวิชาอาศรมศึกษา 

เร่ืองหลักและวิธีการบรรเลงเพลงหนาพาทยชั้นสงู สายครูบุญยัง  เกตคุง  และเพลงเดี่ยวระนาดเอก 

ศึกษาโดยนายเรืองศักดิ์  เผาพนัธุ สาขาดริุยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ. 2549 

    -  ผูเชี่ยวชาญพิเศษบุคคลตนเรื่องในปริญญานิพนธ หัวขอภูมิปญญาครูดนตรีไทย : 

กรณีศึกษา  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ศกึษาโดยนางสาวสรัญญา  ลีวฒันา  

สาขามานุษยดุริยางควทิยา  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ  พ.ศ. 2555 

    -  สํานักวัฒนธรรมแหงชาติเชิญใหเปนผูฝกสอนดนตรไีทย 

ตามโครงการคายอบรมวงดุริยางคไทยเยาวชนแหงชาตดิานปพาทย  วันที่ 1-13  พฤษภาคม พ.ศ. 

2545  ณ สถาบันราชภัฎพระนคร 

    -  กรรมการสอบคัดเลือกผูเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาของมหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร 

ตั้งแตป พ.ศ. 2527  

    -  กรรมการในการปรับปรุงหลกัสูตรดนตรีไทย ภาควชิาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ในป พ.ศ. 2531 

 -  ไดรับแตงตั้งจากทบวงมหาวิทยาลัยใหเปนตัวแทนจากมหาวทิยาลยั                                                            

เกษตรศาสตรเปนกรรมการผูทรงคุณวุฒิในการสงเสริมและประสานงานการจัดงานดนตรีไทย 

อุดมศึกษา ตัง้แตป     พ.ศ. 2533 

 -  อนุกรรมการของทบวงมหาวทิยาลยัจัดทําเกณฑการประเมินการบรรเลงดนตรีไทยดาน      

ปพาทยสําหรบัผูเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา  ปการศึกษา 2536 - 2537 



54 
 

 -  อนุกรรมการที่ปรึกษาทบวงมหาวิทยาลยัจัดทําโนตเพลงไทยเกณฑมาตรฐานสาขาวิชา                                 

และวิชาชพีดนตรีไทย เปนผูบันทกึโนตสากลดานปพาทย  เครื่องสาย มโหรีและขับรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 5 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร หนึ่งในคณะอนุกรรมการที่ปรึกษาทบวงมหาวิทยาลัย 

                                                                                                                                      

 -  ผูทรงคุณวฒุิสาขาดนตรไีทย เพื่อพิจารณาประเมนิผลงานขาราชการในการเลื่อนระดับทาง                           

วิชาการของคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2532 

 -  กรรมการสอบคัดเลือกบุคคลเขารับราชการประจําภาควิชาศิลปนิเทศ 

 -  กรรมการตัดสินดนตรีไทย งานสงเสริมดนตรีไทยภาคใต คร้ังที่ 2 พ.ศ. 2535  

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒสงขลา 
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ภาพประกอบ  6  คณะกรรมการที่รวมตัดสิน งานสงเสริมดนตรีไทยภาคใต คร้ังที่ 2  

                                                                                                                           

 -  กรรมการตัดสินการประกวดขับรองเพลงไทย  ชงิรางวลัฆองทองคํา คร้ังที่ 1 

ของกรมประชาสัมพนัธ พ.ศ. 2523 

 -  กรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่งคงของชาติระดับมัธยมศึกษา                         

และอุดมศึกษา ในงานพระราชพิธีฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ณ ศูนยเยาวชนกรุงเทพ  

(ไทย - ญี่ปุน) พ.ศ. 2525 

 -  กรรมการตัดสินดนตรีไทยรางวัลศรทอง คร้ังที่ 4 ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ               

ที่หอประชุม กร.ป.กลาง พ.ศ. 2533 

 -  กรรมการตัดสินวงโยธวาทิต บรรเลงไทย จัดโดยกองทัพบก พ.ศ. 2531 

 -  กรรมการตัดสินดนตรีไทย ณ ศูนยสังคีต ธนาคารกรุงเทพฯ พ.ศ. 2533 

 - กรรมการตัดสินการประกวดวงปพาทย มโหรี เครื่องสาย ที่โรงเรียนนายรอย                   

พระจุลจอมเกลา พ.ศ. 2534 

 -   กรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ราชภัฎวัฒนธรรมสังคีต  ครั้งที่ 1-3 หอประชุมเล็ก       

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  พ.ศ. 2544-2546 
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 ภาพประกอบ 7 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ประธานกรรมการตัดสินการประกวดผนืระนาดเอกครัง้ที ่5  

 จัดโดย  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒวนัที่ 5 กุมภาพันธ พ.ศ.2554  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพประกอบ 8 พันโทเสนาะ  หลวงสนุทร รวมสืบทอดผลงานวงปพาทยไมแข็งศษิยครูบุญยงค  

เกตุคง ศิลปนแหงชาติป 2531 ในรายการจุฬาวาทิต คร้ังที ่152  ณ  เรือนไทยจฬุา   

               วันศุกรที่ 1 พฤษภาคม 2552  
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                   ภาพประกอบ 9 พันโทเสนาะ หลวงสนุทรรวมกับศิลปนแหงชาติและศิลปนอาวุโส  
                         บรรเลงเพลงชมแสงจนัทร เถา ในงาน 90 ปชาตกาลศาตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวสัด์ิ 

                         วันเสารที่ 30 มีนาคม 2556  ณ สํานักพิพิธภัณฑและวัฒนธรรมการเกษตร     

        มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร 

 

                    ภาพประกอบ 10 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร วิทยากรโครงการสัมมนาวชิาการ   

                          ศิลปนแหงชาติพบครูดนตรีไทย“ถายโยงความรูสูการพัฒนาดนตรไีทย” คร้ังที่ 2              

                         วันศุกรที ่5 กรกฎาคม พ.ศ. 2556 ณ  มหาวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร 
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 ขอมูลดานประสบการณการทํางานและประวัติทางดนตรีนี้ ผูวิจัยไดใชวิธีการในการสัมภาษณ 

โดยพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรเปนผูบอกเลาและสัมภาษณจากลูกศิษย ตลอดจนบุคคลที่เกี่ยวของ 

แลวนํามาวิเคราะหเรียบเรียง แยกตามประเด็นที่สนใจ บันทึกไวในรูปแบบตารางขอมูลตามหัวเรื่อง                         

เพื่อสะดวกและเขาใจโดยงายตอการอานในแตละหัวขอตามความสนใจ 

 

กราวในทางฝน ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

     “กราวในทางฝน”   

บทเพลงที่นกัดนตรีหลายคนมักจะถามหาวาศษิยผูใดไดรับสืบทอดมาจากทานครูหลวงประดิษฐ 

ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) บาง    จากคําบอกเลาของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ทานเลาใหฟงวา           

ในขณะทีท่านปรนนิบัติบีบนวดทานครูหลวงประดิษฐไพเราะอยูนั้น ทานครูไดพูดถึงเพลงกราว           

ในทางฝนใหฟงซึ่งในฝนนัน้เปนทางระนาดที่เต็มไปดวยเม็ดพรายและ เทคนิคขั้นสงูและบอกวา          

คนที่จะตทีางนี้ไดมีเพียงครบูุญยงค  เกตคุงเทานัน้   ซึง่ตอนนัน้ครูบุญยงคขับรถแท็กซี่อยูแถว 

โรงหนังเฉลมิกรุง ตลาดบาํเพ็ญบุญ เมื่อครูบุญยงคไดทราบขาวจากพนัโทเสนาะเรื่องเพลงกราว         

ในทางฝนทาํใหรูสึกเสียดายเปนอยาง มากที่ไมสามาถหาเงินคากาํนล 106 บาท เพื่อไปตอเพลง        

กับทานครูได จึงเปนเหตุใหไมมีผูใดไดรับการถายทอดเพลงกราวในทางฝน                                       

จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 



59 
 

กราวในทางฝน ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

เดินสายวงดนตรีลูกทุง ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

     เมื่อคร้ังเขารับราชการในกองดุริยางคทหารบก เร่ิมแรกเขาไปฝกตีกลองเล็กเดินแถวทหาร  

จากนั้นไดเปลี่ยนไปเปาปคลาริเน็ต โดยมีตําแหนงหนาที่หลักอยูในวงโยธวาทิต และเปนนักดนตรี  

ในวงเสริมอีกหนึ่งวงคือวงอังกะลุง  เหตุเพราะมีความสามารถอานโนตสากลได   ประมาณ  

ป พ.ศ.2508 จึงไดเร่ิมไปบรรเลงดนตรีที่ ปชส.7 ที่ตั้งอยูแถวสะพานพุทธ  โดยในชวงวันเสาร 

วันอาทิตย จะมีวงดนตรีลูกทุงมาบรรเลง   ในชวงนั้นอาจารยพีระ  ตรีบุปผาหัวหนาวงศรีไพร ใจพระ 

ไดมาติดตอหาคนไปเลนดนตรีในวง  ตองการคนเลนเครื่องดนตรีแซกโซโฟนและทรัมเปต 

พันโทเสนาะทานจึงไดไปเลนดนตรี ในตําแหนงอัลโตแซกโซโฟน หลังจากนั้นเปนตนมา  

ทานจึงไดเขาสูการเปนนักดนตรี ประจําวงดนตรีลูกทุง ออกเดินสายตามวงดนตรีลูกทุงหลาย 

คณะสะสมประสบการณ ดานดนตรีสากลไวมากมาย   วงดนตรีลูกทุงที่ทานไปรวมเดินสาย  

นั้นนอกจากวงศรีไพรใจพระแลว  ยังมีวงสมานมิตร  เกิดกําแพง , วงสองศักดิ์ , วงสังขทอง  

รวมถึงวงศิษยสุรพล จากการเดินสายเลนดนตรีกับวงดนตรีลูกทุงตางๆ ทําใหพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรไดรับประสบการณที่มีคาจากการเลนดนตรีสากล รวมถึงมีรายไดพิเศษเขามาดูแล 

ครอบครัวอีกดวย 
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มูลเหตุแหงการเรียนในทุกๆดาน ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

     

การทํางานในระบบทหารจะตองมีการสอบเพื่อเลื่อนขั้นอยูเสมอสําหรับเนื้อหาการสอบจะเปนการส

อบดานดนตรีสากล   จึงเปนเหตุจําเปนใหตองเรียนเรื่องของทฤษฎีดนตรีสากลเพิ่มเติม 

ถาไมเรียนตําแหนงก็จะอยูเชนนั้น  การที่ตีระนาดเกง ตีทุมเกง ตีฆองเกงเพียงดานเดียวไมได  

จําตองพัฒนาตนเองเรียนเพิ่มเติม  ถึงจะไปสอบสูกับคนอื่นได ทุกครั้งที่มีการสอบเล่ือนขั้น  

จะใชดนตรีสากลในการสอบเสมอไมไดใชดนตรีไทย ในการสอบพันโทเสนาะทานเลือกเปา  

แซกโซโฟน จากตําแหนงจานายสิบอาวุโส มาเปนนายสิบอาวุโส  ลวนตองเรียนและสอบเปนขั้นๆ 

เมื่อคร้ังสอบเปนนายทหารการสอบจะใหคุมวงโยธวาทิตโดยมีโนตสกอรใหไปทอง ไปฝก 

แลวมาเคาะสอบคุมวงจึงจะผานได  หลายคนบอกวาดวงดีถึงสอบได พันโทเสนาะบอกวา  

ไมเกี่ยวกับดวงหรอก ถาไมเรียนไมฝกแลวดวงจะดีไดอยางไร คร้ังที่สอบเปนนายทหาร  

ไดและตองยายไปอยูกองโรงเรียนทําหนาที่เปนอาจารยสอนนักเรียนดุริยางค พันโทเสนาะ 

ยังตองไปเรียนวิชาประสานเสียงเพิ่มเติมที่สยามกลการ เพื่อใหเกิดความรูความเขาใจในระดับข้ัน  

การประพันธเพลงได เพื่อเตรียมภูมิรูใหเต็มและพรอมเมื่อตองไปสอนนักเรียน แตการเรียน  

ที่สยามกลการสวนใหญจะใชศัพทภาษาอังกฤษ จึงจําเปนตองเขาใจในศัพทภาษาอังกฤษดวย  

สมัยกอนภาษาอังกฤษนับเปนสิ่งที่ยากในยุคนั้น พันโทเสนาะจึงไดไปสมัครเรียนกวดวิชา  

เปนพิเศษที่โรงเรียนวัดผูใหญพระยาทํา  ทําใหรูและเขาใจในภาษาอังกฤษมากขึ้น แตดวยเหตุ  

ที่ ตองทํ ามาหากินไปเดินสายกับวงดนตรี ลูกทุ งจึ ง ไม ได ไปสอบในระดับวุฒิมั ธยมตน 

จึงไดเพียงวุฒิประถมศึกษาปที่ 6  
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มูลเหตุแหงการเรียนในทุกๆดาน ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

คนระนาดกับการเขยาองักะลุง ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

     เมื่อมีโอกาสเขาทํางานในกองดุริยางคทหารบก ในขั้นแรกเขามาในตําแหนงพลอาสา  

สมัครเปนอัตราแบบสารวัตร ทําหนาที่เลนทั้งปพาทยและอังกะลุง แตสวนใหญแลวจะเลน  

อังกะลุงมากกวา  คนที่ เลนอังกะลุงไดจะตองอานโนตสากลเปน   ถืออังกะลุงคนละสี่ตับ 

มีตัวที่มีโนตติดชารปติดแฟลต สําหรับคนเลนอังกะลุงจะแบงวาใครตําแหนงมือหนึ่ง  มือสอง 

พันโทเสนาะไดอยูตําแหนงอังกะลุงมือหนึ่ง ในป พ.ศ.2506  พระองคชายเฉลิมพลฑิฆัมพร                

     ไดประสงคใหมีการประชันวงระหวางวงปพาทยดุริยางคทหารบกกับวงปพาทยกรมตํารวจ  

ณ สังคีตศาลา ซึ่งในตอนนั้นพันโทเสนาะไมไดตีระนาดแตยังคงทําหนาที่อยูในวงอังกะลุง 

แตเมื่อหัวหนามีคําสั่งใหมาเปนคนระนาดเพื่อการประชันในครั้งนี้ ทําใหพันโทเสนาะ  

ไมสามารถปฏิเสธคําสั่งได  และมีเวลาซอมในการประชันครั้งนี้ เพียง 20 วันเทานั้น 

มากประสบการณในครั้งนี้ทําใหทราบวาคนระนาดนั้นไมควรไปเขยาอังกะลุงเพราะจะทําใหขอแข็ง 

ตียังไงก็ตีไมข้ึน เรงไมคอยขึ้น แตดวยหนาที่ก็ตองพยายามทําใหดีที่สุดเทาที่จะทําได  
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บรรเลงดนตรีอากาศสถานีวทิยุ ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

    เมื่อป พ.ศ.2499 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดเขารับราชการที่กองดุริยางคทหารบก 

ซึ่งในขณะนี้พันโทเสนาะยังพักอาศัยอยูที่บานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  

เมื่อที่บานทานครูมีงานดนตรีตางๆก็จะไปบรรเลงดนตรีตามงานใหทาน  ในระยะนี้คุณหญิงชิ้น  

ศิลปบรรเลง ลูกสาวทานครูไดรับงานดนตรีออกอากาศทางวิทยุศึกษา ซึ่งขณะนั้นสถานที่ตั้งอยู  

ที่ทุงมหาเมฆ ตองไปซอมและบรรเลงออกอากาศเดือนละครั้ง ในนามคณะศิษยหลวงประดิษฐ  

ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) การบรรเลงออกอากาศจะมีผูบรรเลงคือปในครูบาง หลวงสุนทร ,  

ระนาดเอก พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร , ฆองวงใหญ  ครูชอ  อากาศโปรง, ฆองวงเล็ก ครูฉลาก  

โพธิ์สามตน , พ.ต.ท.ปน  วานมวง ,  ระนาดทุม  ครูสมภพ  ขําประเสริฐ , เครื่องหนัง นายสําราญ 

ไมทราบนามสกุล  นักรอง ครูประชิต  ขําประเสริฐ , ฉ่ิง  คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  เปนผูตีเอง  

และบางเดือนพันโทเสนาะตองตีเดี่ยวระนาดเอกออกอากาศอยูบอยครั้ง คร้ังละประมาณ 20 นาที   

       นอกจากบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุ อ.ส. เดือนละครั้งแลว  ตอนสมัยที่ทานครู  

ยังมีชีวิตอยูจะตองนําวงดนตรีไทยไปบรรเลงที่วังสวนกุหลาบวังของเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ 

ซึ่งติดกับสวนอัมพรเปนประจํา มาระยะหลังจะนําวงดนตรีมาบรรเลงที่สวนอัมพร เพื่อให  

ประชาชนไดชมการบรรเลงดนตรีไทย  โดยการบรรเลงจะเริ่มเวลา 11.00 น. ถึง 12.00 

น.ตอจากนั้นจะเปนการบรรเลงของวงดนตรีสากล และจะมีการบรรเลงเฉพาะวันอาทิตยเทานั้น   
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          1.3  การสืบทอดและการถายทอด 
      การเรียนดนตรีไทยโดยสวนใหญแลวจะเปนการเรียนที่ครูเปนผูถายทอดใหแบบตัวตอตัว 

ใชกระบวนการเรียนรูโดยพิจารณาดูจากตัวผูเรียน สภาพเหตุการณและการตอบสนองของผูเรียน 

ซึ่งจะเปรียบไดกับเปนการวิจัยแกไขปญหา พัฒนาองคความรูมาโดยตลอด และผลของการเรียน                         

การสอนก็ถูกพัฒนาสืบทอด  ถายทอดจากรุนสู รุนในรูปแบบมุขปาฐะซึ่งองคความรู เหลานี้                         

กําลังจะหดหายไปตามกาลเวลา  เนื่องดวยสภาพการณ  เหตุการณ รูปแบบการเรียน                         

การสอนในสังคมปจจุบัน  ดังนั้นงานวิจัยในครั้งนี้จึงไดเก็บขอมูลความรูที่ เกี่ยวกับ                         

การสืบทอดและถายทอดของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรในรูปแบบของการสัมภาษณ  สอบถาม 

เก็บขอมูลในรูปแบบของตารางเพื่อความสะดวกในการคนควาหาขอมูลในแตละประเด็น 

ซึ่งจะแบงออกเปน 2 ประเด็นคือ ดานขอมูลเทคนิควิธีการในการบรรเลงและขอมูล                        

ดานการถายทอดองคความรูสูลูกศิษย 

    

     ขอมูลดานเทคนิควธิีการในการบรรเลง 

           -  การฝกไลระนาดเอก แนวทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

           - การฝกไลระนาดเอก แนวทางพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

           -  กลวธิีและการเลือกไมระนาดสําหรับการไลระนาด 

           -  วิธกีารแกไขมอืโขยก 

           -  วิธกีารฝกระบายลม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



64 
 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ วิธีการฝกไลระนาดเอก 

แนวทางการเรยีนการสอนทา

นครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)             

ซึ่งพนัโทเสนาะ  

หลวงสุนทรไดรับการถายทอ

ดและฝกฝนเมือ่ครั้งที่ได 

ไปเรียน  ณ  สํานักดนตรี         

บานบาตร วิธีการฝก 

ระนาดเอกของทานครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) นั้น 

สําหรับผูที่มาฝากตัวเปนศษิ

ยกับทานครู สวนใหญจะได     

รับการฝกตามวิธีจากครูผูฝก

สอนของตนมาแลว เชน 

ไดรับการฝกจากครูที่เปนคณุ

ปู คุณตา บิดา ลุง นา อา 

หรือครูในพื้นที่ จากนั้นเมื่อ 

มีโอกาสจงึนํามาฝากเรียน 

เพิ่มเติมกับทานครู 

วัตถุประสงคของผูมาเรียนทุ

กๆคนจะหวงัมาขอตอเพลงเ

ดี่ยวดวยกันทัง้นัน้ 

รวมถึงพนัโทเสนาะ 

หลวงสุนทรทีบ่ิดาเปนผูพามา

ฝากเรียนกับทานคร ู
 
 
 

      การสอนในลําดับแรกทานจะเริ่มสอนจากการนั่ง การจับไมตี  

ใหถูกตองตามหลักการจับไมตี จับแบบปากกา  ปากไก  ปาก  

นกแกว  การจับไมตีตองใหกานไมระนาดอยูระหวางรองฝามือ 

จากนั้นจึงกําไมระนาดใหครบทั้งหานิ้ว แลวคว่ํามือลงทั้งสองมือ 

ตีลงตรงกลางผืนระนาดพรอมๆกัน น้ําหนักในการตีพอประมาณ  

เพลงที่ใช สําหรับบรรเลงไลระนาดตามแนวของทานครูหลวง  

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพลงแรกเปนเพลงทะแย 3 ชั้น 

เพลงที่สองเพลงมูลง ชั้นเดียว 

        หลักวิธกีารในการไลระนาดของทานครู  

        1. เพลงทะแย 3 ชั้น เปนการไลในระยะแรกสําหรับผูที่ตีระนาด  

มือซายมือขวาลงยังไมพรอมกัน  ตียังไมตรงกลางลูกระนาด 

โดยให เ ร่ิ มฝ กตี แนวช า  และปานกลาง  ไม ต อ งตี แนว เ ร็ ว 

ใหคํานึงถึงเสียงระนาดเปนหลัก เหตุที่ใชเพลงทะแยในการไลระนาด  

นั้นเพราะเพลงนี้ทํานองทางระนาดเปนการดําเนินทํานองเรียบๆไม  

โลดโผน เมื่อฝกเพลงทะแยแลวตอไปเปนการฝกตี รัว 

การฝกตีรัวตามแนวของทานครูทานใหใชลูกมะพราวแกเปลือกแหง

มาชวยฝก โดยนํามาวางใหอยูในระดับที่ใกลเคียงกับผืน  

ระนาดที่ขึงอยูกับราง หาที่วางลูกมะพราวบังคับใหอยูกับที่  

อยาใหลูกมะพราวพลิกได  เร่ิมตีจากมือซายลงกอนตามดวยมือขวา 

คื อ ตี ซ า ย ข ว า ส ลั บ กั น ไ ป  รั ว ใ ห เ สี ย ง เ ส ม อ กั น เ ท า ๆ กั น 

รัวจากชาจนถึงเร็วสุด 

        2. เพลงมูลง ชัน้เดียว แนวในการไลระนาดเพลงมูลงเปนไป      

ไดหลายกรณี เชน ไลจากแนวชาไปหาแนวเร็ว หรือ ตั้งแนวเริ่ม           

จากแนวเร็วกท็ําได หรือกําหนดเวลาในการไลโดยใชนาฬิกาจับเวลา 

หรืออาจจะนบัเปนเที่ยวของเพลงที่ไลก็ได    
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แนวทางการไลระนาดตาม 

แนวทางทีพ่ันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรไดปฏิบัติเมื่อครั้ง 

เรียนดนตรีไทยกับหลวงประ

ดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  

ที่สํานักดนตรีบานบาตร   

และการไลระนาดตามแนวท

างที่พนัโทเสนาะ หลวงสุนทร   

ไดคิดขึ้นจากประสบการณใน

วงการ ดนตรีไทยและ              

ประสบการณจากการเรียนก

ารสอนทีห่ลากหลาย 

ในจํานวน ลูกศิษยที่               

แตกตางกนัไป 

         การฝกไลระนาดตามแนวทฤษฎีของทานครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) นั้นเปนเพียงการฝกปฏิบัติในระยะแรก 

หลังจากนั้นผู เรียนตองมาฝกฝนดวยตนเองจนกวาทานครูจะ

เห็นสมควรกับการตอเพลงประเภทเดี่ยวให 

             วิธีการฝกไล ระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

จะใชวิธีการไลตามแบบของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ   

(ศร ศิลปบรรเลง) เชนกัน  แนวของความชา กับมือที่จับไมตีตลอด  

ทานั่งทุกอยางพรอมดีแลวจึงเพิ่มแนวใหเ ร็วขึ้นดังคําพูดที่วา 

ขอยังไมรอนตองใหขอรอนกอน นั่นหมายถึงการตีชากอนนั่นเอง  

วิธีการไลระนาดแนวใหมของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรเกิดขึ้น   

เมื่อทานไดมาเปนผูบังคับหมวดดนตรีไทย กองดุริยางคทหารบก 

โดยไดแนวคิดจากการไลบันไดเสียงสเกลตางๆทางสากลมาใช 

โดยทางสากลจะมีเครื่องกําหนดความเร็ว Metronome มากํากับ 

สวนดนตรีไทยจะใชจังหวะฉิ่ง – ฉับมากํากับ เมื่อกําหนดความชา   

เร็วตามตองการแลว  จะไลแบบบันไดเสียงสากลซึ่งไมเปนทํานอง   

เพลงไลจากเสียงระนาดฟาต่ําขึ้นไปเร่ือยๆจนถึงเสียงมีสูง(ระนาด 

21 ลูก) ขาลงเริ่มจากเรสูงลงมาถึงฟาต่ํา ไลข้ึน  ไลลงติดตอกัน   

ต า ม แ น ว ค ว า ม เ ร็ ว ที่ กํ า ห น ด  ค ว ร กํ า ห น ด เ ว ล า น า ที   

ในการไลระนาดดวย  

            การไลระนาดแบบสเกลของดนตรีสากลนี้ไดทดลองกับลูกศิษย

หลายรุน นับวาไดผลเปนอยางดี โดยผลที่เกิดขึ้นมีดังนี้ 

         1.  ทําใหมีความอึด  ทนในการตีแนวเร็ว 

         2.  ทําใหเสียงด ี

         3.  ทําใหมีความคลองตัวในการตีเพลงตางๆ 

          4.  ใชในการแกมือ ประเภทตีมือโขยก, 

ประเภทตีมือโขยกและเสียงโขยกดวย  
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 การฝกไลระนาดนั้นจําเปนตองมีครูเปนผูควบคุมจึงจะเปนผลดีกับผู

ฝก เพราะการฝกตามลําพังนั้นจะตามใจตัวเอง เมื่อเมื่อยก็จะหยุด  

ทําใหไมไดผล นักดนตรีไทยสวนใหญถาไมใชผูที่อยูในวงการ  

ราชการจะไมคอยไดฝกอยูสม่ําเสมอ นอกจากตัวเองจะมีความขยัน 

อดทน หมั่นฝกฝนดวยตนเองเทานั้น ทุกสิ่งทุกอยางจะดีไดตองมีครู  

หรือผูใหความรูแนะนําให ดังเชนนักกีฬาที่เกงๆนั้นยังตองจางโคช 

มาควบคุมการฝกเปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



67 
 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ กลวิธีและการเลือกไมระนาดสําหรับการไล 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร         นอกจากทาทางในการนั่ ง  การจับไม  บทเพลงที่ ใช สําหรับ   

การไลระนาดแลว การเลือกไมตีระนาดก็นับวาเปนสวนสําคัญอยางยิ่ง 

สําหรับพันโทเสนาะ  ทานแนะนําใหใชไมระนาดที่หนักกวาไมที่ใชตี   

ในการบรรเลงปกติ ทานเลือกไมไลน้ําหนักประมาณ 3 บาทกวา 

จะเปนไมแข็ง หรือไมนวมก็ได 

      วิธีการไลระนาดโดยใชผานวมหรือผาหมที่ไมหนามากปูลงบนผืน   

ระนาดจากนั้นหาเชือกรัดหรือผูกที่ผาปูเพื่อยึดกับผืนระนาดมิใหเล่ือน

แลวฝกตี ตามความคิดของพันโทเสนาะ การฝกไลระนาดโดยใชผาหม 

มาปูบนผืนระนาด ก็เพื่อมิใหเสียงดังรบกวนชาวบานที่อยูขางเคียงกัน 

เพราะการไลระนาดของนักดนตรีรุนเกา ไลกันตั้งแตตีส่ีตีหาจนถึงสวาง   

บางทานก็ไลระนาดตั้งแตตีหนึ่งถึงสวางก็มี   

     สํ า ห รั บพั น โ ท เ สนาะ  หลว งสุ นท รท า นจะคิ ดถึ ง  สุ ขภาพ   

เปนสําคัญ  คือนอนหลับใหสบาย  และจะไลระนาดในเวลาใด   

ก็ ได ไม ต อ งตื่ นตั้ ง แต ตี ส่ี ตี ห า  และการ ใช ไม ตี ร ะนาดพัน โท 

เสนาะแนะนําใหใช  ไมแข็งไลขณะที่ปูผา  และไลโดยใชไมแข็งตี   

แบบไม ต อ งปู ผ า  เหตุ ผลที่ ใ ช ไม แข็ ง ไล เพื่ อจะทํ า ให เคยชิ น   

และไดฟงเสียงระนาดที่ เราตี  วาดีหรือไมดีอยางไรจะไดนํามา   

แก ไขปรับปรุง  และเมื่ อตองบรรเลงจริ งจะทําใหมั่นใจยิ่ งขึ้น  

สําหรับผืนระนาดที่ใชไลไมแข็งควรหาผืนที่ใชงานแลว กลวิธีเหลานี้ 

เปนอีกแนวทางหนึ่งที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทรแนะนําใหนักระนาด   

ทดลองนําไปใชฝกปฏิบัติดู 
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แหลงขอมูล/สัมภาษณ มือโขยก

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร     พันโทเสนาะเล าว ามี ลูกศิษยหลายคนที่ ตี ระนาดมือโขยก 

เสียงระนาดไมสม่ําเสมอ วิธีแกที่ครูคิดขึ้นและใชไดผลเปนอยางดี 

เกิดจากการสังเกตการเลนดนตรีสากลอยางเชนเปยโนเขาไมไดไลเปน

เพลงเลย ไลสเกลบันไดเสียงเพียงอยางเดียวโดยมีเครื่อง Metronome 

กําหนดจังหวะความชาความเร็ว จะไลแนวไหนก็ตั้งแนวไวเลย  

จึงนํามาประยุกตใชกับการไลระนาดโดยกําหนดจังหวะและใหตีไลข้ึน  

จากลูกระนาดเสียงต่ําสุดตีไลข้ึนไปทีละเสียงจนถึงเสียงสูงและตีไลลง

จากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา ตีข้ึนตีลงตามจังหวะความเร็วที่ตองการ 

การไลระนาดแบบสเกลเปยโนนี้ทําใหไมมีชองไฟในการโขยก 

มือจะเรียบขึ้น  ใหลองต้ังแนวดีๆไมเกิน 5 นาทีไดผลมากจริงๆ  

 
      ตัวอยางโนตการไลระนาดแบบสเกล 
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แหลงขอมูล/สัมภาษณ มือโขยก

อ.ทรงศักดิ ์ เสนีพงษ      พันโทเสนาะไดถายทอดการไลระนาดแบบสเกลเปยโนให  

บอกวาจะทําใหมือเรียบไมโขยก การไลแบบนี้ครูเสนาะเปนคนแรก 

ที่คิดและบอกใหไล การไลแบบนี้เห็นผลไวสําหรับอาจารยทรงศักดิ์ 

จะใชเวลาในการไลสักครึ่งชั่วโมงจากชาไปหาเร็ว และเร็วที่ สุด  

ปลายมือสัก 3 นาทีเรียกวาตองแกะมือออกจากไมเลยทีเดียว  

มีลูกศิษยครูเสนาะอีกหนึ่งคนที่ไลดวยวิธีนี้ เหมือนกันคือสมนึก  

ศรประพันธโดยครูจะใหไลในชวงบายหลังจากทานอาหารแลวใหมา  

ไลระนาด โดยกําหนดแนวไวใหแลวไลดวยบทเพลง รวมถึงการไลดวย  

สเกลเปยโนดวย ไดผลมากมือเรียบขึ้นเวลาตีกลอนแบบนี้ในเพลง  

อยางเชนตอจากการลงวาจะตีไดอยางงายดาย 
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แหลงขอมูล/สัมภาษณ การฝกปและการฝกระบายลม 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ไดเรียนการเปาป ในเบื้องตน  

กับบิดา ครูบาง  หลวงสุนทร 

และไดตอนิ้ว ปมอญกับทาน    

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ  

ในด าน เครื่ อง  เป าสากล   

ไดเรียนการเปาป คลาริเน็ต 

กั บ คุ ณ น า พ ย อ ม 

ดิษฐปญญา เรียนการเปาป   

โอโบและปคลาริเน็ตเพิ่มเติม

กั บ อ า จ า ร ย พั น ต รี 

นพ ศรีเพชรดี 

      การเรียนป ของพันโทเสนาะ   หลวงสุนทรเกิดขึ้นในชวง   

อายุประมาณ 14 ป ดวยเห็นพอเปาจึงอยากเปาบาง พอเร่ิมสอน   

โดยใหฝ กการระบายลมกอน  วิ ธี การคือ เอาก านมะละกอ   

มาเปาในตุมน้ํา สูบลมเขาแลวเปาลมออกอยาใหลมขาดสังเกต   

จากฟองน้ําที่ข้ึนปุดๆ  

       การฝกระบายลมสําหรับการเปาป  พันโทเสนาะไดเคยสอน   

ใหกับนักเรียนดุริยางคไวหลายรุน รวมถึงรุนของรอยเอกสมนึก  

แสงอรุณดวยโดยใหใชหลอดกาแฟเปาน้ําในแกว ใหฟองผุดโดย   

ไมขาดพยายามบังคับลมหายใจและบังคับกระพุงแกม สมัยกอน   

หลอดกาแฟจะเปนหลอดแบบไขเมื่อบีบแลวจะไมคืนตัวทําใหฝกไดดี 

สมัยนี้หลอดกาแฟเปลี่ยนไปเปนหลอดพลาสติกจะทําใหฝกเปายาก

ข้ึน  ฝกโดยใหนั่งจับกลุมลอมวงฝกเปากับน้ํากอน เมื่อเปากับ   

เครื่องดนตรี ปฝร่ัง Clarinet จะใหระบายลมในเสียงต่ํากอน 

เพราะเสียงต่ําจะระบายลมไดงายที่สุด จากนั้นเปาไลไปทีละเสียง 

พอคลองแลวจะมีการใสจังหวะเขาไป   จากนั้นตอเพลงมูลง  

ตอเพลงเดี่ยวจนถึงเดี่ยวกราวใน  จนกระทั่งนักเรียนที่ เปาแตร   

สามารถเปาปแบบระบายลมได  นับวาเปนความโชคดีที่สอน   

ใหกับทหาร  เพราะระบบทหารมีระเบียบมีวินัยควบคุมจนทุกคน   

ตองพยายามและทําใหได   
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แหลงขอมูล/สัมภาษณ การฝกปและการฝกระบายลม 

รอยเอกสมนึก  แสงอรุณ 

นักเรียนดุริยางคทหารบกที่ 

ไดเร่ิมเรียนการเปาปในจาก

พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร  

นอกจากเรียนปในแลวยังได 

เรียนป Oboe , ป Clarinet 

ที่สามารถเปาไดจนถึงเพลงเ

ดี่ยวกราวใน ปจจุบันเปน             

ลูกศิษยคนสําคัญที่บอกเลา 

ถายทอดกระบวนการเรียนก

ารสอนของพัน โท เสนาะ 

หลวงสุนทรสูสาธารณะชน 

       ก า ร เ รี ย น เ ป า ป ใ น กั บพั น โ ท เ ส น า ะ  หล ว ง สุ น ท ร นั้ น 

ในขั้นแรกครูจะตรวจดูวาระบายลมไดหรือไม ถาไมไดครูจะให  

เริ่มจากการฝกระบายลมกอนสําหรับรอยเอกสมนึกนั้นสามารถ  

ระบายลมไดแลวเนื่องจากเคยไดฝกปมอญกับตาที่บานลพบุรี   

     เพลงแรกที่พันโทเสนาะ ตอใหคือเพลงสุโขทัย ซึ่งเปนเพลงที่คุนหู 

และมีความไพเราะ ชวยใหไมเบื่อหนายในการฝก ครูเนนใหเปาเสียง  

ใหชัดเจน   จากนั้นตอเพลงเดี่ยวจีนขิมใหญ  เพลงมูล งและ  

เพลงเดี่ยวตางๆ   

      นอกจากการเรียนปในแลว  พันโทเสนาะหลวงสุนทรยังได 

สอนการเปาปOboe  ป Clarinetใหดวย ในการเปาปClarinet 

จะมี แบบฝ กหั ดสํ า ห รั บก า รฝ ก เ ป า ก า รฝ ก เ ป า เ พล ง ไทย  

จะ เป า เ พล งมู ล ง  เ พล ง เ ดี่ ย ว ต า ง ๆ  จนถึ ง เ ดี่ ย ว ก ร า ว ใน  

กระบวนการ เ รี ยนการต อ เพลง ไทยจะสอนแบบตั วต อตั ว  

จากนั้นฝกฝนจนแมนยําแลวจึงจดบันทึกเปนโนตสากล   
 

อาจารยทวีศักด์ิ  ศรีผอง  

อาจารยประจําภาควิชา 

ดนตรี คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร  

ซึ่งไดเรียนหลกัการ 

วิธีการเปาปกบัพันโทเสนาะ   

หลวงสุนทร 

เมื่อครั้งศึกษาอยู                   

ที่ภาควิชาศิลปนิเทศ 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 

    การเรียนเปาปกับพันโทเสนาะหลวงสุนทรนั้นเปนชั่ ว โมง  

การเรียนการสอนในวิชาเครื่องโทการเรียนในเบื้องตนครูจะใหฝก  

เร่ืองลมกับนิ้วกอน หลังจากนั้นจึงฝกไลเสียงในบทเพลงสุโขทัย  

ตามที่ครูกําหนดให ซึ่งในบทเพลงนี้เปนบทเพลงที่ใชนิ้วไดครบถวน 

และไมนาเบื่อหนาย เร่ืองการฝกระบายลม ครูจะใหเปาน้ําโดยใช  

หลอดกาแฟ และกานมะละกอ เปาใหฟองไมขาด บังคับกระพุงแกม  

และการหายใจใหสอดคลองกัน    หายใจถี่และหายใจยาวๆ  

เมื่อเปาเพลงสุโขทัยไดแลวครูจึงตอเพลงสาธุการ  
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โนตสากลสาํหรับฝกป เพลงสุโขทัย 

 

 

ภาพประกอบ  11 โนตเพลงสุโขทัยลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ขอมูลดานการถายทอดองคความรูสูลูกศษิย 

 

แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

อาจารยทรงศกัดิ์  เสนีพงศ 

“ ระนาดไฟฟา” 

นักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงโดงดัง

อีกหนึ่งทาน ไดส่ังสมบมเพาะ     

ความรูดานดนตรีไทยจากครูดน

ตรีหลายทาน และหนึง่ทาน         

ที่ระนาดไฟฟาทานนีก้ลาวถงึ 

เสมอคือพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร โดยไดศึกษา            

ดนตรีไทยกับทาน เมื่อครั้งที ่       

พันโทเสนาะ รับราชการ 

อยูที่กองดุริยางค ทหารบก          

อาจารยทรงศกัดิ์  

ใหสัมภาษณเมื่อวันที่  

2 กุมภาพันธ 2556  

      อาจารยทรงศักดิ์  เสนีพงศ นกัดนตรีทีโ่ดดเดนจากเมืองปทมุ 

เปนลูกศิษยครูดนตรีไทยมากมายหลายทานเชน ครูสาลี่ ครูเจียน 

มาลัยมาลย, ครูเบิ้ม  นกัดนตรี, ครูบุญยัง  เกตุคง  

รวมถึงพนัโทเสนาะ หลวงสนุทรดวยกอนที่จะไดมาเรยีน                

กับพนัโทเสนาะอาจารยทรงศักดิ์เลาวาไดเคยพบกับพันโทเสนาะ

บางเมื่อครัง้ทีอ่าจารยทรงศกัดิ์อยูกับตาสาลี่และตาเจียน 

มาลัยมาลย และมาพบกนัอกีครั้งเมื่อการประชันดนตร ี                 

ที่วัดบางขัน พรอมกับไดรับคําแนะนําใหมาสมัครเขากองดุริยางค  

จากจาวิเชยีร  กองโชค ตอนนั้นพันโทเสนาะพอจะไดเหน็ฝมือ        

ในการบรรเลงบางเห็นวามีความคลองตวัสามารถนํามาปรับไดจึง  

ใหมาสมัครแทนสมนึก  ศรประพันธ ที่ออกไป เมื่อเขามาเปน          

พลทหารกม็ีโอกาสไดเรียนดนตรีกับพนัโทเสนาะในตอนนัน้            

ทานเปนหวัหนาวง ไดเรียนจนกระทั่งพันโทเสนาะยายไปอยู           

กองโรงเรยีนตดิยศพันตรี พนัโท ทานจึงไมมีเวลาไดมาสอน 

ความรูที่ไดรับจากพันโทเสนาะนัน้มมีากมายเริ่มจากเรื่องการไล 

ระนาดครูเสนาะใหไลเพลงทะแย 7  ทอนซึ่งปลัดไพฑูรย                

เปนคนตอให  ครูเสนาะบอกวาการไลเพลงทะแย จะทาํให             

ตีระนาดมือเรียบขึ้น และการไลระนาดอีกอยางที่ครูเสนาะ             

บอกคือการไลแบบสเกลเปยโน ครูเสนาะเปนคนแรกที่คิด              

และบอกใหไลดวย วิธนีี้ การไลแบบนี้เหน็ผลไว ไลสักครึ่ง               

ชั่วโมงจากชาไปหาเรว็ และเร็วที่สุดปลายมือสัก 3 นาท ี                

เรียกวาตองแกะมือออกจากไมเลยทเีดียว ครูเสนาะบอกวา            

คนระนาดตองขยันกวาคนเครื่องมืออ่ืน 10 เทา ถาขี้เกียจ               

ก็อยาตีระนาดเลย ระนาดไมใชขนม 
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แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

 หลักการปรับเพลง ปรับวงอาจารยทรงศักดิ์เลาวาไดรับ  

ประสบการณจากพันโทเสนาะมากมายสามารถบอกไดหมด  

ทุกเครื่องมือ ทําทางใหทุกอยาง อยางทางระนาดซึ่งอาจารย  

ทรงศักดิ์คิดวาตัวเองก็แนแลว คลองมาแลว ครูบอกไมเอา 

ใชไมได ฝงดินไปเลย ทางระนาดหลายลูกที่ครูบอกใหฝงดินไป     

         อาจารยทรงศักดิ์เลาวาสิ่งหนึ่งที่ รู สึกประหลาดใจมาก  

เ มื่ อ ค ร้ั ง ที่ พั น โ ท เ ส น า ะ ต อ ท า ง ป ใ ห กั บ สิ บ เ อ ก ข ลุ ย 

รูสึกสงสัยวาทําไมหัวหนาตอทางปไดมารูทีหลังวาพันโทเสนาะ  

เคยเปาปถึงขั้นขึ้นประชันมาแลว โนตที่เกงมากจดบันทึก  

เปนโนตสากลไวหมด พันโทเสนาะ มีความละเอียดละออ  

ในการตอเพลงและปรับวงเปนอยางมาก เวลาปรับวงจะ  

ปรับเปนขั้นเปนตอน รับแบบนี้  สงแบบนี้  จะบรรเลงแบบอื่นๆ  

ตามความเคยชินไม ได   อยาง เชน เพลงโหมโรงจักรทอง  

พันโทเสนาะปรับใหระนาดเอกมีความเร็วปลายมือตอนทายทํา  

ทางใหระนาดมีเหินกอนจะลง  หากเปนคนระนาดที่ข้ีเกียจไล 

กําลังไมดีพอ คงตายเสียกอน ครูจึงสั่งไววาใหเก็บกําลังไวสําหรับ  

ตรงนี้ โดยเฉพาะ   และอีกหนึ่ ง เพลงที่พันโทเสนาะแตงไว 

คือเพลงไตเติ้ล ทบ. ชวงขึ้นเพลงจะมีเดี่ยวนําขึ้นกอน 

ฟงไพเราะหรูหรามากอาจารยทรงศักดิ์เลาวาการไดทํางานอยูกับ

พันโทเสนาะเปนเวลาหลายปทานจะบอกเทคนิคการบรรเลงอยูเร่ื

อ ย ๆ จ า ก เ พ ล ง ที่ ค รู ป รั บ ใ ห  อ ย า ง เ ช น เ พ ล ง น า ง ล อ ย 

ไดตอทุกเม็ดเลย แตละโอเปลี่ยนหมดไมซ้ํา 
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 ครูจะสอนวาเพลงมีหลายประเภท หลายภาษา หลายระดับ 

เร่ืองเจาบทเจากลอนเปนสิ่งสําคัญ เพลงเรื่องเพลงชาควร  

จะตี ก ลอนอย า ง ไ ร  เ พล ง เ รื่ อ ง น า งห งส ค ว รตี อ ย า ง ไ ร  

เพลงเถาควรตีแบบไหน  เพลงพิธีกรรมทั้งหลาย โหมโรงเชา 

โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น ควรจะตองตีอยางไรเปนการบอก  

การสอนแบบมุขปาฐะ   เวลาสอนครูดูเหมือนไมดุ แตก็ไมกลา 

เพราะครูเขานิ่ง  แตมีคําพูดที่ฟงแลวตองคิดเชน กลอนบางกลอน 

ลูกที่ตีบางลูกเขาไมตีกันใหฝงดินไปเลย 

          ในมุมมองของการเปนผูบริหาร อาจารยทรงศักดิ์พูดวา  “ 

พันโทเสนาะเปนหัวหนาที่ดีที่สุด เปนหวงลูกนอง ดูแลลูกนอง  

เปนอยางดี  ถามอะไรไดรับความกระจางหมด เปนหวงลูกนอง  

เมื่อถึงเวลาจะตองไปประชันกับใคร  โดยจะทําเดี่ยวไวให 

เวลาประชันจะไดใชแกกันเพื่อไมใหแพเขา เวลาไปบรรเลงที่ไหน  

จะ รู สึ กมั่ น ใ จมากมี ค รู เ สนาะ เป นคนคิ ด   เ ป นคนบอก  

เ ร า เ ป น ค น ล ง มื อ ป ฏิ บั ติ เ มื่ อ ทํ า ไ ด ก็ ไ ม ต อ ง ก ลั ว ใ ค ร  

มีความมั่นใจในการบรรเลงมายิ่งขึ้น” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



76 
 

แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

   รอยเอกสมนึก  แสงอรุณ 

นักดนตรทีี่มีชือ่เสียงในดาน 

เครื่องเปาทัง้เครื่องเปาที่เปนดน

ตรีไทยและดนตรีสากล  

อีกทั้งยังเปนผูริเร่ิมต้ังวงดนตรี 

รวมสมัยวงโจงกระเบนทีม่ ี

ชื่อเสียงในปจจุบัน 

        รอยเอกสมนึก  แสงอรุณ 

เปนลูกศิษยที่เรียนปในและ 

ปฝร่ังกับพนัโทเสนาะ 

หลวงสุนทรตั้งแตเปนนักเรียนใ

นกองดุริยางคทหารบก  

ไดรับการถายทอดพืน้ฐานทางด

นตรีสากลตามหลักสูตรนกัเรียน

ดุริยางคทหารบก  โนตสากล 

เพลงเดีย่วปในและเดี่ยว 

ปคลาริเน็ตไวหลายเพลง   

     ปจจุบันไดสืบทอดกระบวน 

การเรียนการสอนตามแนวทาง

ที่พนัโทเสนาะหลวงสุนทรได 

แนะนาํไวสูลูกศิษยรุนใหมๆไว 

มากมาย 

      รอยเอกสมนึก  แสงอรุณ หนึ่งในลูกศิษยคนสําคัญที่เร่ิมเรียน  

ดนตรีกับพันโทเสนาะ หลวงสุนทรเมื่อคร้ังเขาเปนนักเรียน  

ดุริยางคทหารบก รอยเอกสมนึกเลาวาในตอนที่สอบเขา  

เปนนักเรียนดุริยางคนั้นโรงเรียนจะรับดนตรีสากล แตดวยความ 

ที่ครูเห็นวาเปาปไดจึงเมตตารับเขามาแลวบอกวาดนตรีสากลนั้นเ

ขามาฝกได  ไดทําการสอบผานขั้นตอนในการสอบทุกอยาง 

รวมถึงการทดสอบโสตประสาท 

       เมื่อเขามาเรียน   เครื่องดนตรีสากลที่ไดเลนคือป โอโบ  

ในระหวางสามเดือนแรกที่เขาไปเรียนจะตองฝกระเบียบของ  

ทหาร เชนการเขาแถว  การทําความเคารพ โดยจะฝกตั้งแต  

แปดโมงเชาถึงเที่ยง พอหลังจากเที่ยงครูเสนาะ จะเรียกขึ้น  

ไปฝกปใน วันละคร่ึงชั่วโมงทุกวันในเวลาสามเดือนในขั้นแรกครู  

จะเช็ควาระบายลมไดหรือยัง ซึ่งรอยเอกสมนึกสามารถระบาย  

ลมเปนมาแลว เนื่องจากเคยเรียนปมอญจากคุณตา ที่เปน  

นักป ที่ บ านลพบุ รี  สําหรับป ในนั้ นยั ง ไม เคยฝก เพลงแรก  

ที่พันโทเสนาะสอนใหเปาคือเพลงสุโขทัย เนนการเปาใหเสียงชัด  

เพลงตอมาคือเพลง  จีนขิมใหญ เพลงมูลง  เพลงเดี่ยว  

และเพลงเกร็ดตางๆ  สวนใหญครูจะตอเพลงทางเดี่ยวให 

ดวยอาจเห็นวาเปนเพลงที่รวบรวมเทคนิคตางๆไวครบครัน  

สําหรับปชวา  ครูไดส งให ไปเ รียนกับ    ครูทวี  ไทยพยัคฆ  

โดยใหเหตุผลวาครูไมถนัด  
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        นอกจากการเรียนปในกับพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรแลว 

ยังไดเรียนทฤษฎีโนตสากล  การเขียนโนตสากล ซึ่งครูเสนาะ  

จะมีวิธีการสอนโดยใหฝกคัดโนตในรูปแบบตางๆ คัดเปนโนต  

ตัวดํา   ตัว เขบ็ต  คัดเปน เพลง  เหมือนกับการคัดลายมือ 

นักเรียนดุริยางคที่ผานการเรียนกับครูเสนาะ จะเขียนโนต  

ได ส วย งามซึ่ ง ค รู จ ะ  เ ขี่ ย ว เ ข็ญและ ไม ยอมปล อยผ าน  

ถายังคัดไมสวย นอกจากนั้นครูยังสอนเรื่องการฝกโสตประสาท 

ซึ่งครูสอนไดดีและเกงมากจนนักเรียนดุริยางคจะเรียกครูวา “ 

ครูเหนาะหูทิพย” 

    และเมื่อข้ึนป 2 ไดเปลี่ยนเครื่องมือเอกจากปโอโบมาเปนป  

คลาริ เ น็ ต เนื่ อ งจาก เครื่ อ งดนตรี โ อ โบนั้ น ไม ค อยพร อม 

การ เป าป คลา ริ เ น็ ตยั ง สามารถนํ า เพลง ไทยมา เป า ได 

การเรียนจะเรียนจากแบบฝกโนต และถาตอเพลงเดี่ยวจะตอจาก  

ครูแลวฝกใหชํานาญ  

    ร อย เอกสมนึ ก   แสงอรุณ  ได เ ล าถึ งความประทับ ใจ 

ในตัวพันโทเสนาะ หลวงสุนทรวาเปรียบเหมือนกับพันโทเสนาะ  

เปนผูใหกําเนิดชีวิตทางดานดนตรี  จากที่ใหโอกาสเมื่อแรก  

มาสอบเขาเปนนักเรียนดุ ริยางคทหารบกใหความเมตตา 

ถ ายทอดการ เป าป ใน   การ เ รี ยนโนตสากล  ทฤษฎี โนต  

ก า ร เ ล น เ ค รื่ อ ง ด น ต รี ส า ก ล  ป โ อ โ บ แ ล ะ ป ค ล า ริ เ น็ ต 

ใหความชวยเหลือดูแลเมื่อคร้ังไปศึกษาตอที่จุฬาลงกรณ  

มหาวิทยาลัย   เปนบุคคลที่หยิบเด็กคนหนึ่งจากบานนอก 

ปนดินใหเปนคนดนตรีที่มีความรู มีอาชีพที่ดีในปจจุบันนี้ 
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       จากกระบวนการในการเรียนการสอนที่พันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรไดถายทอดให  ทั้ งในเรื่อง   พื้นฐานทางดนตรี  

การฝกหัดปในในขั้นตนดวยบทเพลงสุโขทัย และบทเพลง  

ในขั้นที่สูงขึ้น รอยเอกสมนึก แสงอรุณก็ไดนําแนวทาง  

ในการเรียนการสอนนี้มาเผยแพรและใชสอนลูกศิษยตอมา 

ซึ่งเปนกระบวนการและวิธีการสอนที่ดีที่ใชสืบตอมาอยางได

ผลดียิ่ง 

 

 

 

     ภาพประกอบ 12 รอยเอกสมนกึ  แสงอรุณ รวมถายทอดผลงานเพลงเดี่ยวปคลาริเน็ต 

ในงานเพลินเพลงเพราะ เชดิชูครูเสนาะ  หลวงสุนทร   ณ  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
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อาจารย ดร.วีระ  พนัธุเสือ 

อาจารยประจําภาควิชาดนตรี 

คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

ใหสัมภาษณเมื่อวันศุกร  

ที่ 23 สิงหาคม 2556  

อาจารย ดร.วีระ  พนัธุเสือ 

ทานเปนหนึ่งในลูกศิษย 

คนสําคัญที่ไดรับการถายทอด 

เพลงเดีย่วระนาดเอก 

ในบทเพลงตางๆ 

เชนเพลงทะแย  เพลงนกขมิน้ 

เพลงนารายณแปลงรูป  

เพลงสารถ ี เพลงเทพบรรทม 

เพลงอาเฮีย  เพลงพญาโศก  

เพลงนางครวญ  

รวมถึงไดรับการตอเดี่ยวใน 

เพลงทยอยเดีย่วดวย 

อาจารย ดร.วีระ พนัธุเสือ  

ทานเปนลูกศษิยคนสาํคัญที่ได

ถายทอดบทเพลงซึง่พนัโท 

เสนาะหลวงสนุทรไดประพนัธไว

จากที่เปนโนตเพลงใหเปนบทเพ

ลงที่สามารถฟงและสัมผัส 

ไดจริงออกเผยแพรสู 

สาธารณชน  

 

 

      อาจารยดร.วีระ พันธุ เสือ หนึ่งในจํานวนลูกศิษย  

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรที่ไดตอเพลงเดี่ยว และสืบทอด  

บทเพลงตางๆ   ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร อาจารยเลาวา 

เมื่อครั้งที่เรียนจบจาก  มหาวิทยาลัย ศรีนครินทรวิโรฒ  

และไดไปรวมบรรเลงดนตรีในงาน100 ปทานครู 

หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  ทานมีโอกาสเห็นฝมือ  

นักระนาดเอกศิษยทานครูหลวงประดิษฐไพเราะตีระนาดในเพลงเ

ดี่ยว ที่ทานครูแตงไว ซึ่งในวันนั้นพันโทเสนาะหลวงสุนทร 

ไดบรรเลงเพลง เดี่ยวระนาดเอกเพลงทะแยเถา จากฝมือ  

การบรรเลงในวันนั้น อาจารยดร.วีระรู สึกประทับใจในฝมือ  

ของทานเปนอยางมาก หลังจากนั้นเมื่อคร้ัง อาจารยดร.วีระ  

เ ป น อ า จ า ร ย ด น ต รี ส อ น อ ยู ที่ โ ร ง เ รี ย น บ ดิ น ท ร เ ด ช า  

(สิงห สิงหเสนีย) 2 และไดมาชวยปฏิบัติราชการรับเด็กสอบตรง  

เขามหาวิทยาลัยที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒซึ่งเปนมหาวิทย

าลัยที่ เปนศูนยกลางในการสอบ  และในการสอบครั้ งนี้  

พันโทเสนาะ หลวงสุนทรไดมาเปนคณะกรรมการการสอบดวย 

ทําใหอาจารย ดร.วีระไดมีโอกาสพบกับ พันโทเสนาะ  

อีกครั้ ง   อาจารย  ดร .วีระจึงได ไปปรึกษากับอาจารยนิกร  

จันทศร อาจารยของ  ดร.วีระอีกทานหนึ่งวาอยากจะเรียน  

เดี่ ย วระนาดเอก เพิ่ ม เติ มกับพัน โท เสนาะ   หลวงสุนทร  

อาจารยนิกร จึงไดพาอาจารย  ดร.วีระไปฝากตัวเปนศิษย  

กับพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรในครั้งนี้ 
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       วันที่ 20 ธันวาคม 2544 อาจารย ดร.วีระ พันธุเสือ  

ไดนําขันดอกไมธูปเทียนไปฝากตัวเปนศิษยที่บานพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทรอยางเปนทางการอีกครั้ง กอนที่จะเริ่มเรียนเพลงเดี่ยว  

เพลงแรก สําหรับวิธีการเรียน อาจารย   ดร.วีระจะนําระนาด  

ใสทายรถไปเรียนที่บานพันโทเสนาะดวยเพราะที่บานพันโทเสนา

ะมีระนาดเพียงรางเดียว โดยเพลงแรกที่ขอตอจากพันโทเสนาะ 

คือ เพลงทะแยซึ่ ง เ กิ ดจากความประทับใจ เมื่ อค ร้ั ง งาน  

100 ปทานครูหลวงประดิษฐไพเราะการตอจากครูจะตอเปนวรรค  

เปนตอนเมื่อจบทอนจะอัดเทปไว ตอจนจบสามชั้น จึงกลับไป  

ทบทวนแลวกลับมาตีใหพันโทเสนาะดูอีกครั้งเพื่อตรวจสอบความ

ถูกตอง 

        อาจารย  ดร .วีระ  ได เ รียนเพลงเดี่ยวกับพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรอีกหลายเพลง เมื่อเรียนเสร็จแลวอาจารยจะกลับมา  

บันทึกโนตในระบบโนตสากลลงในคอมพิวเตอรเพื่อเปนการเก็บข

อมูล  หลังจากไดลองบันทึกโนตแลว อาจารยดร.วีระไดนําโนต  

ที่บั นทึก ไปให  พัน โท เสนาะ  ตรวจสอบอีกครั้ ง ว าบันทึก  

ถูกตองหรือไม จึงทําใหพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ทราบวาอาจารย 

ดร .วีระ  มีความสามารถในการอานและบันทึก  

โนตเพลงไทยในระบบโนตสากลได ทานจึงวาเปนการดี  

กับการเรียนในยุคปจจุบันหลังจากนั้นเปนตนมาพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรจึงใชวิธีการเรียนการสอนโดยใหโนตเพลงเดี่ยวกับ 
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แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

 อาจารย ดร.วีระ และอาจารย ดร.วีระจะกลับไปฝกหัดตามโนต  

ที่ ไ ด แล วกลับ ไปหาพัน โท เสนาะอี กครั้ ง เพื่ อต รวจสอบ  

ความถูกตองของบทเพลงที่ฝกหัด นอกจากการเรียนการสอน  

โดยใชโนตเพลงแลวพันโทเสนาะยังใชกระบวนการเรียนการสอน  

โดยใหอาจารย ดร.วีระ ฟงจากเทปเพลงเดี่ยวแลวลอง  

แกะเพลงเดี่ยวที่ทานใหไป จากนั้นใหกลับมาตีใหดู อีกครั้ง  

อยางเชนเพลงพญาโศก ซึ่งพันโทเสนาะไดใหแกะทางที่สมนึก  

ศรประพันธ ตีไวแลวกลับมาตีใหพันโทเสนาะ ดูเพื่อตรวจสอบ  

ความถูกตองของบทเพลงและการใชมือในการตีเดี่ยว  ซึ่งอาจารย 

ดร .วี ร ะ ได มาทราบภายหลั ง ว า  สมนึ ก  ศรประพันธ นั้ น  

เ ป น ลู ก ศิ ษ ย ค น สํ า คั ญ ข อ งพั น โ ท เ ส น า ะ ห ล ว ง สุ น ท ร  

เมื่อครั้งยังรับราชการอยูที่กองดุริยางคทหารบก 

         จากเพลงเดี่ยวที่ เปนเพลงเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น 

อาจารย ดร.วีระไดเรียนใหพันโทเสนาะ ทราบวาปจจุบันจะนิยม 

เพลงเดี่ยวที่เปนเถาแลว  พันโทเสนาะทานวาไมเปนไรทานจะ  

ทําทางเดี่ยวเพิ่มเติมเปนเถาให ทานไดทําทางเดี่ยวโดยเขียน  

เปนโนตสากลและมอบใหกับอาจารย ดร.วีระ เพื่อใชสืบทอด 

และถายทอดอีกหลายบทเพลง นอกจากทางเดี่ยวแลวทาน  

ยังทําเพลงทางเปลี่ยนมอบใหอาจารยดร.วีระเพื่อนําไปถายทอด  

ให กั บลู กศิษย ด ว ย เ ช นกั น  นับ เป นหนึ่ ง ในความกรุณา  

ที่พันโทเสนาะมีตอลูกศิษยของทาน 
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แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

        จากที่ไดเรียนเพลงเดี่ยวจากพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ทานไดใหแงคิดไววาเวลาตีเพลงเดี่ยวถาตีทางของครูทานใดก็ให

ตีทางของครูทานนั้นทั้ ง เพลง  ไมควรจะตีแบบปะปนผสม  

กันยกตัวอยางเชน ทอน 1 เปนทางเดี่ยวของครูทานหนึ่ง  

ทอนสอง เปนทาง เดี่ ยวของครู อีกท านหนึ่ งพัน โท เสนาะ 

ทานแนะนําวาหากเปนเชนนี้ใหคิดทางเดี่ยวใหมที่เปนของตนเองเ

ลยจะดีกวา 

        อาจารย ดร.วีระ พันธุเสือไดเลาวาจากที่ไดเรียนเพลง  

เดี่ยวของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ทานมองเห็นวาเอกลักษณ  

ทางเดี่ยวของพันโทเสนาะ คือทํานองลูกขึ้นตองมีขยี้นําข้ึนมากอน 

ความรูสึกประทับใจในทางเดี่ยวที่พันโทเสนาะทําขึ้น มีความรูสึก  

วาเปนทางเดี่ยวที่พอดี ไมมากและไมนอยจนเกินไป มีเทคนิคการ  

บรรเลงที่ครบครัน สําหรับผูฟงก็จะรูสึก สบายไมรูสึก อึดอัด  

กับการฟงเพลงเดี่ยว รูสึกมีความสุขที่ไดฟงและรูสึก มีความสุข  

ที่ไดบรรเลง 
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         ภาพประกอบ 13 อาจารย ดร.วีระ  พันธุเสือ ถายทอดบทเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทะแย 

                ซึ่งไดรับถายทอดจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ในงานเพลนิเพลงเพราะ เชดิชู 

                ครูเสนาะ  หลวงสนุทร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

          ภาพประกอบ 14 อาจารย ดร.วีระ พนัธุเสือ และนกัศึกษามหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

                 รวมสืบทอดและถายทอดบทเพลงที่พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ประพนัธข้ึน  

                  ณ  มหาวิทยาลัยราชภัฏกําแพงเพชร 



84 
 

แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

อาจารยสุภเชฏฐ  กิจวาส 

ลูกศิษยทีเ่รียนระนาดเอกกบัพัน

โทเสนาะ  หลวงสนุทร    

ที่ภาควิชาศิลปนิเทศ รุน 9 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร  

อาจารยสุภเชฏฐ 

กิจวาสไดตอทางเดี่ยวระนาดเอ

กเพลงอาหนกูบัพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทรและเขารวมประกว

ดดนตรีไทยทีธ่นาคารกรุงเทพพ

าณิชยการจํากัด(มหาชน) 

ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 

ปจจุบันเปนอาจารยสอนวิชาด

นตรีไทยทีว่ทิยาลัยนาฏศิลปพัท

ลุงใหสัมภาษณเมื่อวันอาทติยที่ 

24 กุมภาพนัธ พ.ศ.2556  

ที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศ 

ไทย 

         อาจารยสุภเชฏฐ เลาวาจุดเริ่มตนของการเลนดนตรีไทย  

นั้นเกิดจากความรักความสนใจดวยที่บานเปนบานเครื่องมีคนมา

ซอมดนตรีเลนดนตรีเปนประจําและพี่ชายก็เปนคนระนาดไดเห็นไ

ดฟงซึมซับทุกวันจึงไดหัดเลนบาง เมื่อพอและพี่ชายมาเห็นวาตีได  

ก็จับใหตีออกงานเลยในตอนนั้นชวงอายุจะประมาณระดับประถ

มศึกษาปที่ 5 - 6 ใชวิธีการเรียนรูโดยการดูแบบอยางแลวทําตาม 

โดยมีนักระนาดเอกในใจคือพี่หนุน นักระนาดทหารอากาศ  

พี่ธีรวัฒน สมพงษ เปนคนระนาดที่รูสึกประทับใจมาก ตีรอน 

เสียงใส จึงพยายามตีเลียนแบบอยาง และเรียนรูจาก  

ประสบการณโดยเฉพาะเวลาออกงานไดรับคําแนะนําจากผูใหญ

ในวงดนตรีก็จะเก็บมาปรับปรุงแกไข โดยไมนําขอตําหนิ  

ที่ไดรับมาเปนขอคิดใหเสียหายแตอยางใด 

         เ มื่ อ ไ ด ม า เ ข า เ รี ย น ด น ต รี ที่ ภ า ค วิ ช า ศิ ล ป นิ เ ท ศ  

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรจึงไดเรียนรูหลักการตีระนาดเอกอยาง

จริงๆกับ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เรียนมาโดยตลอดตั้งแตป 1  

จนถึงป 4 นับวามีความผูกพันธกับคุณครูมากเรียนตั้งแต 

หลั กกา รปฏิบั ติ และทฤษฎี  ค รูจะบอกตั้ ง แต ก า รจั บ ไม  

การไลระนาดรวมถึงการไลระนาดแบบสเกลเปยโนดวย 

การสะเดาะ  การสะบัด การตีปลายแนว การใชเสียงหนักเบา 

รวมถึงการแจกแจงกลอนระนาดให เห็นอยางหลากหลาย 

กลอนบางกลอนจะใชกับเพลงบางประเภทไมได บอกใหลบ  

ไปเลยอยาใหเห็นอีก ซึ่งในตอนแรกก็จะไมเขาใจเมื่อมี  

ประสบการณมากขึ้นไดเรียนรูมากขึ้นจึงเขาใจ  
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แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

       เพลงเดี่ยวที่ไดรับถายทอดจากครูเสนาะ มีเพลงตอยรูป 

เพลงอาหนู  เพลงแขกมอญ  เพลงลาวแพน  เพลงเชิดนอก 

เพลงนารายณแปลงรูป  ครูจะเปลี่ยนใหตามความสามารถ  

แตค รูจะตอตามหลักการตามตนฉบับกอนแลวให ไปฝก 

ห า ก วั น รุ ง ขึ้ น ยั ง ไ ม ไ ด ค รู จ ะ เ ป ลี่ ย น ท า ง ใ ห ม ใ ห  

เ ป น เ ช น ไ รและบอกอี กหลายๆกลอน เพื่ อ เป รี ยบ เที ยบ 

และเลือกนําไปใชใหเหมาะสมกับบทเพลง 

      ตามความคิดของผูใหสัมภาษณครูเสนาะมีเสียงระนาด  

และตีแนวไม เหมือนกับคนระนาดโดยทั่ ว ไป  ตี ขึงแนวได 

โดยที่ เ สี ยงระนาดสม่ํ า เสมอ  จากหนึ่ งถึ ง ร อย เสี ยงคงที 

ไมดังมากและไมแผว เสียงระนาดจะพอดีๆเรียกวา  “พอดีคํา” 
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   ภาพประกอบ  15  และ  16   อาจารยสุภเชฏฐ   กจิวาส บรรเลงเดีย่วระนาดเอกเพลงอาหน ู

          ผลงานการประพนัธเพลงทางเดี่ยวของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร ไดรับรางวัลชนะเลิศอนัดับ 1   

          จัดโดยธนาคารกรุงเทพพาณิชยการจํากัด (มหาชน) ในป พ.ศ. 2537 

 

 

 



87 
 

แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

    อาจารยภาวัช  หลวงสนุทร 

อาจารยดนตรีไทย ภาควิชาดนตรี 

คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 

 บุตรชายพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทรหนึ่งในทายาทผูสืบทอ

ดองคความรูดานระนาดเอก  

และไดประสิทธิประสาทวิชารับมอ

บโองการไหวครูจากพนัโทเสนาะ 

หลวงสุนทรเมือ่ป พ.ศ.2550 

    

ปจจุบันยงัคงทําหนาทีถ่ายทอดบ

ทเพลงไทยที่ไดรับสืบทอดจากพนัโ

ทเสนาะ หลวงสุนทร 

สูลูกศิษยในยคุปจจุบัน 
 

  อ า จ า ร ย ภ า วั ช  ห ล ว ง สุ น ท ร เ ริ่ ม เ รี ย น ด น ต รี ไ ท ย  

ในชวงประถมศึกษาปที่ 6 ไดเ รียนตอดานดนตรี  

ที่วิทยาลัยนาฏศิลป และมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ในชวงนี้จะไดรับความรูดานดนตรีไทยจากปู คือครูบาง 

หลวงสุนทร  อาสนุน หลวงสุนทรในระยะหลังจึงไดมาตอเพลง  

กับพันโทเสนาะ หลวงสุนทรผูเปนบิดา   

    อาจารยภาวัช เลาถึงกระบวนการเรียนกับพันโทเสนาะ  

วาจะเริ่มเรียนตั้งแตการจับไม การนั่ง การฝกไลระนาด 

จะ ให คํ า แน ะนํ า ไ ว  มิ ไ ด ป รั บ เปลี่ ย นสิ่ ง ใ ดมากด ว ย  

ความที่ตีเปนมาแลว จากนั้นจะเริ่มปรับเพลงใหตั้งแต  

โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงเถา และเพลงเดี่ยวแมกระทั่ง 

ในปจจุบันนี้ยังคงปรึกษาเรื่องบทเพลงตางๆอยูเปนประจํา 

ในมุมมองดานเอกลักษณของทานคือเพลงเดี่ยวระนาดเอกทีม่เี

ทคนิควิธีการที่ครบครัน บทกลอนในการบรรเลง จะเปนเหตุ  

เ ป นผล  คล อ งจองกั นดั ง  คํ ากลอน  มี เ ทคนิ คกา ร รั ว  

ระนาดที่ไมเหมือนใคร  
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              ภาพประกอบ 17 อาจารยภาวัช  หลวงสุนทร ถายทอดบทเพลงเดีย่วระนาดเอก 

                    ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรในงาน “เพลนิเพลงเพราะ เชิดชูครูเสนาะ หลวงสนุทร” 

                     ณ อาคารจุฬาภรณพิศาลศิลป มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร วันที ่10 พฤษภาคม  2556 
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แหลงขอมูล กระบวนการถายทอดจากครสููศิษย 

อาจารยอภินนัท  จุลดิษฐ 

หัวหนาหนวยนิสิตเกาสมัพนัธ  

และที่ปรึกษาชมรมดนตรีไทย 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร  

เปนลูกศิษยทีไ่ดรับการ 

ประสิทธิประสาทวิชามอบโอง 

การไหวครูจากพนัโทเสนาะ  

หลวงสุนทร และไดรับความ        

ไววางใจจากพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรใหเปนผูชวยพธิีกร 

เมื่อพนัโทเสนาะไปทาํพิธีไหวครู

ดนตรีไทยในสถานที่ตางๆ 

     อาจารยอภินันท  จุลดิษฐ หรือ อาจารยตอมอาจารยที่ปรึกษา  

ชม รมดนตรี ไ ท ยที่ มั ก จ ะ เ ห็ น อยู ข า ง ก ายพั น โ ท เ สน า ะ 

หลวงสุนทรเมื่อยามที่ไปทําพิธีไหวครู ครอบครูใน สถานที่ตางๆ      

     อ า จ า ร ย อ ภิ นั น ท เ ป น ศิ ษ ย เ ก า ภ า ค วิ ช า ศิ ล ปนิ เ ท ศ  

ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร  ม ห า วิ ท ย า ลั ย เ ก ษ ต ร ศ า ส ต ร 

เรียนฆองวงใหญกับอาจารยสุบิน จันทรแกวกอนหนานี้  

เ ค ย เ รี ย น ด น ต รี ที่ บ า น ค รู  เ รื อ ง เ ด ช   พุ ม ไ ส ว 

และมีความคุนเคยกับพันโทเสนาะ เมื่อคร้ังที่พันโทเสนาะ  

ไปตอเพลงอยูกับครูบุญยงค  ครูบุญยังที่บานครู เรืองเดช   

      กระบวนการเรียนที่อาจารยอภินันทได รับถายทอดจาก  

พันโทเสนาะจะเปนในลักษณะของการเขาไปขอคําปรึกษาคําแนะ

นําดานบทเพลงเพลงใดที่ตี ไม ไดห รือติดขัดจะมาปรึกษา  

พั น โ ท เ ส น า ะ ท า น จ ะ บ อ ก อ ธิ บ า ย อ ย า ง ไ ม มี ป ด บั ง  

พรอมกับตีทางฆองอัดเทปใหนํากลับไปศึกษา                              

     ดานกระบวนการสืบทอดโองการไหวครูสายครูบุญยัง เกตุคง 

สายครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)และสายมงคล  

พระอาจารยหนู จากการที่อาจารยอภินันทไดทําการศึกษา  

ดานนี้เปนพิเศษจึงไดรับความไววางใจไดรับมอบจากพันโทเสนาะ 

ไวทุกโองการ  เมื่อป  พ .ศ .2554 ที่ชมรมดนตรีไทย  

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  
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อาจารยทวีศักด์ิ  ศรีผอง  

อาจารยภาควชิาดนตรี 

คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร  

เปนลูกศิษยทีไ่ดเรียนรูเร่ืองเทค

นิคและบทเพลงในการเปาปใน   

เทคนิคในการบรรเลงและ 

ปรับวง เปนผูไดรับมอบมือฆอง   

ตามบทเพลงในหลกัสูตรที ่

พันโทเสนาะหลวงสนุทรได 

วางไว ใหกับภาควิชาศิลปนิเทศ  

คณะมนุษยศาสตร   

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร    

เปนผูที่ไดจับมือฆองเพลงหนา

พาทยองคพระพิราพกับ 

พันโทเสนาะ   หลวงสนุทร 

 

 

     อาจารยทวีศักดิ์  ศรีผอง เลาวาพันโทเสนาะ หลวงสุนทรกับ  

ครู สวง ศรีผองผูเปนบิดาของอาจารยนั้นจะสนิทสนม  

และยอมรับนับถือกันอยางพี่นอง ตั้งแตคร้ังที่เรียนดนตรี  

ดวยกันที่บานบาตร และติดตอกันมาโดยตลอด สําหรับ  

อาจารยทวีศักดิ์จะเรียกพันโทเสนาะวาลุง และมีโอกาสเรียน  

ดนตรีไทยกับพันโทเสนาะในวิชา เครื่องโท เครื่องดนตรีปใน  

พันโทเสนาะจะบอกวิธีการใหพรอมกับทําใหดูเปนตัวอยางจนเขา

ใจ  บอกโดยไมปดบัง  โดยเฉพาะเรื่องการระบายลมของป 

และบทเพลงสําหรับการฝกปในเบื้องตน  

      ครูเสนาะทานเปนครูที่มีความเมตตามาก  สุภาพเรียบรอย 

เวลาที่จะแนะนําความรูใหจะยกตัวอยางใหเห็นเหตุและผล  

ชี้ใหชัดเจนกระจางเสมอ  เจตนาดีกับศิษยทุกคนใหเกียรติ  

กับครูผูใหญเสมอ ปจจุบันนี้ทานยังมีเมตตากับลูกศิษย  

ที่ เกษตรเสมอ  อยางเชนเมื่อค ร้ังกอนงานเชิดชูค รู เสนาะ  

คณะครูจะมาซอมเพลงที่ภาควิชาดนตรี ชวงพักกลางวัน  

ครูนั่งทานขาว  และอาจารยทวีศักดิ์  ซอมเพลงใหนิ สิตป  1 

เพลงโหมโรงกราวนอก เพลงชางประสานงาเถา และเพลง  

ทยอยเขมรสามชั้น เพื่อนําวงไปบรรเลงงานไหวครูที่บาน  

อาจารยวุฒิชัย กิจวาส  พันโทเสนาะทานคงทานขาวไปแลวฟงไป 

ทานเรียกอาจารยทวีศักดิ์เขาไปแลวบอกวาลุงจะทําทางเปลี่ยน  

เพลงชางประสานงาน สามชั้นให เอาหรือไม เพราะฟงจากสองชั้น  

ทอนสองเที่ยวสุดทายเปนทํานองขยี้ทั้งวง ซึ่งเปนของเดิมที่  

วงครูเลนเอาไว คิดวาถาทําขยี้สามชั้นไปดวยจะไดสอดรับ  

เปนคูเหมือนกัน ทานตอทํานองใหพรอมกับอธิบายใหเห็น 

ที่มาที่ไปทําใหเกิดความเขาใจในหลักวิธีการการขยายเพลงไป  

ดวยทานตอทางเปลี่ยนให พรอมกับปรับเพลง                               
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 การสวมสงเครื่องดนตรีกับการรองและยังชื่นชมเด็กๆวาเลนไดเรีย

บรอย เขาออกสนิทสนมดทีําใหเพลงทีเ่ลนไพเราะนาฟง 

ทานบอกวาไมไดฟงวงเกษตรมานานแลวรูสึกดีใจจริงๆ  

     ในปจจุบันพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรยังคงเปนที่ปรึกษา  

ใหกับสาขาวิชาดนตรีไทย  ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัย  

เกษตรศาสตร เปนผูทําหนาที่อานโองการในพิธีไหวครูดนตรีไทย 

นอกจากนั้นทานยังเมตตานําเพลงรองของมหาวิทยาลัยมาแตงเป

นเพลงไทยเดิม  ชื่อเพลงโหมโรงอาณาจักรขจี  เพื่อให เปน  

เพลงประจําสาขาวิชาอีกดวย 
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       1.4  การสืบทอดหนาที่พิธกีรในพธิีไหวครูดนตรีไทย 
      -  สายครูบุญยัง  เกตุคง 

    -  สายครูหลวงประดิษฐไพเราะ  

    -  สายมงคลกับพระอาจารยศิริพงศ ครุพนัธกิจ วัดสทุธาราม (สําเหร)  

 

สายครูบุญยัง  เกตุคง ขอมูล :  จากการสัมภาษณครู 

         พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรมีความคุนเคยกับครูบุญยัง เกตุคง ตั้งแตสมัยที่ครูอยูวงดนตรีไทย  

ฝายสันทนาการ  กรุงเทพมหานคร ซึ่งตอนนั้นพันโทเสนาะ ไดไปตอเพลงกับครูบุญยงค  เกตุคง  

พันโทเสนาะจะเรียกครูบุญยัง วาพี่ยัง   และในแตละปบรรดาลูกศิษยครูบุญยงค จะพาครูบุญยงค  

ไปเล้ียง   ครูบุญยังจะไปดวย  ในระยะหลังครูบุญยัง ขอรวมแชรออกคาใชจายในการทานอาหาร  

ดวยโดยบอกวาไมไดอยูในฐานะครู นอกจากนั้นความคุนเคยสนิทสนมไดเพิ่มมากยิ่งขึ้น  

เพราะไดไปบรรเลงดนตรีออกงานดวยกันเปนประจํา 

         การรับสืบทอดโองการไหวครูสายครูบุญยัง เกตุคง  สืบเนื่องจากครูบุญยังไปอานโองการ  

ไหวครูที่บานโตโผปพาทยนายบุญปลอด  บานเย็น วัดชองนนทรี วันที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2537 

การรับโองการจากครูบุญยังในครั้งนี้นับเปนเรื่องที่กระทันหันมาก มิไดเตรียมตัวไปกอนวา 

จะรับสืบทอดโองการ ไมไดขออนุญาตครูบุญยังกอน  เมื่อถึงเวลารับมอบ ครูบุญยังก็ไมไดพูดอะไร  

เต็มใจมอบใหโดยมิไดมีปญหาอะไร มูลเหตุของการรับมอบโองการในครั้งนี้เกิดขึ้นจาก 

การปรึกษาหารือในกลุมนักดนตรีดวยกันโดยมีอาจารยหมู สุเชาว   หริมพาณิชยเปนคนดําเนินเรื่อง  

ซึ่งอาจารยหมู ไดรับมอบไปกอนหนาแลวจึงอยากที่จะใหนักดนตรีในกลุม รับมอบเสียดวยกัน  

อีกทั้งพันโทเสนาะก็มีอายุ 60 ปแลวเห็นวาสมควรอยางยิ่ง  ในครั้งนี้มีผูรับมอบทั้งหมด  

3 คนดวยกันคือ โตโผปพาทย บุญปลอด บานเย็น  , พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร และอาจารยสุรินทร  

สงคทอง   โดยมีอาจารยหมูเปนผูจัดทําตําราให  เปนเลมขนาดเล็กใช เพื่อเปนพิธี เทานั้น 

เงินกํานลที่ใสในขันพันโทเสนาะจําไดวาใสไป 600 บาท ซึ่งไมทราบวาตามประเพณีเขาตองใสเทาไร 

จึงคิดวาเอาเทาเงินกํานลแลวกัน แตเพิ่มเปน 600 บาท  สําหรับตําราที่ใชอานนั้นตอมาภายหลัง  

อาจารยหมูเปนผูจัดทํามาให  โดยกอนจะทําก็ไดไปปรึกษา ครูบุญยังกอน ตําราของทานฉบับจริง  

นั้นจะสลับกัน นอกจากทานเทานั้นที่สามารถเขาใจและอานได อาจารยหมูจะใชวิธีการอัดเทป  

เวลาที่ครูบุญยังอาน จะรูวาบทไหน เพลงไหนกอน  บทไหน    
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เพลงไหนหลังแลวจึงสอบถามจากครูบุญยงัเพิม่เติมจนสําเร็จเปนตาํราที่สมบูรณแลวจัดทํานํามามอ

บใหในภายหลัง  สําหรับตําราเลมจริงของครูบุญยังนัน้ไมทราบตกไปอยูกับผูใดในปจจุบัน 

      สําหรับข้ันตอนและบทเพลงหนาพาทยที่ใชในพิธีไหวครูสายครูบุญยัง  เกตุคง  ที่พนัโทเสนาะ  

หลวงสุนทร ไดรับถายทอดมานัน้จะมีลําดับข้ันตอนดังนี ้

 จุดธูปเทยีนบชูาพระรัตนตรยั (เพลงสาธุการ) 

1. เร่ิมพิธีไหวครู (เพลงพราหมณเขา) 

2. บูชาครู อัญเชญิเทวดา สรรเสริญพระพุทธคุณพระรัตนตรัย (เพลงพระเจาเปดโลก , เพลง     

ตระกิ่ง) 

3. เชิญครูอาจารย ( เพลงสาธกุารกลอง) 
4.  บูชาและอัญเชิญเทพยดา พระอิศวร พระนารายณ พระพรหม (เพลงตระสันนิบาต ,  

เพลงตระนารายณ , เพลงบรรทมสินธุ , เพลงกระบองกนั ) 

5. บูชาและอัญเชิญพระปญจสิงขร ( เพลงตระเชิญเหนือเชิญใต , เพลงตระพระปญจสิงขร) 
6. บทสักการะและนมัสการดวยมาลาและมาลัย ( เพลงตระประสิทธิ , เพลงบาทสกณุี,  

เพลงเสมอขามสมุทร )  

7. บูชาและอัญเชิญพระวิษณุกรรม พระปญจสิงขร พระปรคนธรรพ  

(เพลงตระพระวิษณุกรรม , เพลงตระเทวาประสิทธิ์ ) 

8.  บทอัญเชิญครูเทพเจา ครูฤาษี และครูตางๆ เขาสูที่ประทับเพื่อรับเครือ่งสังเวย  

( เพลงตระมงคลจักรวาล , เพลงเสมอเถร , เพลงดําเนนิพราหมณ ) 

9. บทอัญเชิญพระปรคนธรรพ (เพลงตระพระปรคนธรรพ)  

10.  บทอัญเชิญพราหมณ (เพลงเสมอสามลา) 

11. บทอัญเชิญครูแขก (เพลงเสมอพราหมณ)  

12. บทอัญเชิญพระอุมา พระสุรัสวดี พระลกัษมี (เพลงนางเดิน 4 กลับ ลา รัว ,  

เพลงตระนาง) 

13.   บทอัญเชิญเทพเจาผูใหญพระพรหม ( เพลงตระพระพรหม)  

14.  บทอัญเชิญพระพิฆเณศวร (ตระพระพิฆเณศวร ออกเขามาน ปฐม ลา )  

15. บทอัญเชิญพระพิฆเณศวร (ตระพระพิฆเณศวร ออกเขามาน  ปฐม ลา )  
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    16.  บทบูชาครูเทพตางๆเขามาในมณฑลพิธี ( เพลงชาเพลงเร็ว , เพลงโคมเวยีน ,  

เพลงกลม , เพลง กราวนอก , เพลงกราวใน , เพลงแผละ ) 

    17.  บทอัญเชิญองคพระพิราพ (เพลงพระพิราพเต็มองค , เพลงเสมอมาร ,  

เพลงเสมอผ)ี 

     18. บทอัญเชิญพระอิศวร (เพลงตระพระอิศวร , เพลงตนเสมอ)  

     19. บทถวายเครื่องสงัเวยครู (เพลงนัง่กิน , เซนเหลา ) 

     20.  การสรงน้ําเทวรูป ระหวางครูรับเครื่องสังเวย (เพลงลงสรง ) 

     21. ลาเครื่องสังเวย (เพลงพราหมณออก , เพลงเสมอเขาที)่ 

     22. โปรยขาวตอกดอกไม ( เพลงโปรยขาวตอก , เพลงปลายเขามาน ลาสองชัน้ ,  

เพลงมหาชัย) 

     23. สงทายพิธกีรรม (เพลงเชิด กราวราํ ) 
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13. แสดงความเคารพและสงครู 

(เพลงโปรยขาวตอก, เพลงเชิด ) 

14. อวยพรและบอกใหรูวาพธิีส้ินสุดแลว 

(เพลงกราวรํา) 

                    การรับมอบโองการสายทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เกิดขึ้นเมื่อวันที่ 6 

สิงหาคม พ.ศ. 2543 ซึ่งจัดขึ้นในงานไหวครูประจําปของมูลนิธิ  หลวงประดิษฐไพเราะ ประจําป  

พ.ศ. 2543 รับมอบจากอาจารยประสิทธิ์  ถาวร  โดยจุดเรมตนของการรับมอบโองการในครั้งนี้ม ี

มูลเหตุเกิดจากทางมูลนิธิหลวงประดิษฐ  ไพเราะเปนตนเรื่องโดยเห็นวาในขณะนั้นผูทําหนาที่อาน   

โคลงการในสายทานครูหลวงประดิษฐไพเราะจะมีเพียงครูประสิทธิ์  ถาวร และครูสุบิน จันทรแกว   

ซึ่งไดรับมอบการอานโองการกอนหนานั้น  จากคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง ดังนั้นทางมูลนิธิหลวง 

ประดิษฐไพเราะจึงมีความประสงคใหลูกศิษย ของทานครูไดรับมอบและทําหนาที่อานโองการสืบตอ   

ดวยเชนกัน การรับมอบในครั้งนี้พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ไดชวยเจาภาพรับผิดชอบในการจัดหา   

เครื่องสังเวย สําหรับลูกศิษยที่เขารวมพิธี รับมอบโคลงการในครั้งนี้มีพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

,ครูน้ําวา  รมโพธิ์ทอง ,  ครูประมวล  อรรถชีพ และครูสวง  ศรีผอง  

                       สําหรับข้ันตอนและบทเพลงหนาพาทยที่ใชในพิธีไหวครูสายทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) ที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดรับถายทอดมานั้นจะมีลําดับข้ันตอนดังนี้ 

    1. นมัสการพระรัตนตรัย (เพลงสาธุการ) 

             2. บูชาพระรัตนตรยั บูชาครู (เพลงสาธกุารกลอง) 

             3. บูชาและอัญเชญิเทพยดา พระอิศวร พระนารายณ พระพรหม ( เพลงตระสันนิบาต , 

เพลงตระนารายณบรรทมสินธุ ) 

            4. เชิญพระปญจสงิขร ( เพลงตระเชิญ ) 

            5. บูชาและอัญเชิญพระวิษณุกรรม พระปญจสงิขร พระปรคนธรรพ(เพลงดําเนนิหราหมณ , 

เพลงเสมอขามสมุทร) 

            6. บทเชิญเทพเจา  ขออโหสิกรรมและอวยพร ( เพลงบาทสกุณ)ี 
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13. แสดงความเคารพและสงครู 

(เพลงโปรยขาวตอก, เพลงเชิด ) 

14. อวยพรและบอกใหรูวาพธิีส้ินสุดแลว 

(เพลงกราวรํา) 

            7..บทเชิญครูฤาษี ( เพลงเสมอเถร)

            8. บทเชิญพระปรคนธรรพ (เพลงตระปรคนธรรพ)  

            9. บทเชิญเทพเจาฤาษีและครูตางๆ (เพลงพราหมณเขา)  

          10. บทเชิญองคพระพิราพ (เพลงองคพระพิราพเต็มองค , เพลงเสมอมาร) 

          11. รับเครื่องสังเวย (เพลงนั่งกิน , เพลงเซนเหลา) 

          12. ลาเครื่องสังเวย (เพลงพราหมณออก , เพลงเสมอเขาที ่) 
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ภาพประกอบ  18 และ 19 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทรรับมอบโองการสายทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ   

      (ศร ศิลปบรรเลง)เมื่อวนัที ่6 สิงหาคม พ.ศ. 2543  ณ   หอประชมุหนวยบัญชาการทหารพัฒนา 
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ตําราคาถาสายมงคลกับอาจารยศักดิ์ศิษฏ เทพสทิธิห์รือ

พระอาจารยศริิพงศ ครุพนัธกิจ วัดสทุธาราม (สําเหร)  

ขอมูล :  จากการสัมภาษณ

     เมื่อครั้งที่รับมอบโองการไหวครูจากครูบุญยัง  เกตุคง และตองไปทําพิธีไหวครูที่ชมรมดนตรีไทย  

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  พระอาจารยหนู หรือพระอาจารยศิริพงศ  ครุพันธกิจ วัดสุทธาราม 

ถาอานโองการในสายของอาจารยบุญยัง เกตุคง  ตองสวมสายมงคลดวย แนะนําวา ทานจึงทํา  

สายมงคลให พรอมกับตําราที่เขียนดวยลายมือของทานเองพรอมกับทําพิธีในโบสถ 7 วัน 

เรียกวามงคล 3 สาย รวบรวมคาถาไวหมดซึ่งเปนตําราที่พระอาจารยหนูรับมอบจากอาจารยอาคม  

สายาคม และพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดรับมอบโองการคาถาบูชาครูในสายของอาจารยอาคม 

สายาคม เมื่อวันที่ 5 กันยายน พ.ศ. 2542   สําหรับพระอาจารยหนูทานเกงในดานการปน 

และเคยเปนศิษยของครูบาง  หลวงสุนทร บิดาของพันโทเสนาะ เมื่อคร้ังอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป  

จึงมีความรูจักนับถือกัน    

     เมื่อรับมอบโองการคาถาและมงคล 3 สาย จากพระอาจารยหนูแลวทําใหมีความมั่นใจมาก  

เนื่องจากในการทําพิธีนั้นมีพิธีกรรมหลายอยางที่มีคาถากํากับ อยางเชนการครอบเศียรมิใชหยิบ  

มาครอบไดเลย ตองทําพิธีเบิกเนตรกอน  การวาคาถาทําน้ํามนตตอนเรียกเพลงโหมโรงเย็น  

สําหรับไหวครูดนตรีปพาทยจะทําน้ํามนตหลังจากจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย แตบางตํารา  

จะทําน้ํามนตหลังจากเรียกชุมนุมเทวดาเสร็จ   คาถาที่ใชตอนจับมือครอบแตละขั้น จะเรมจากจับ  

มือธรรมดาเพลงสาธุการเปนการเรมตนเรียน จับมือเพลงตระโหมโรง  จับมือโหมโรงกลางวัน  

เพลงกระบองกัน  จับมือเพลงหนาพาทยเพลงบาทสกุณี และจับมือเพลงหนาพาทยระดับสูงในเพลง  

องคพระพิราพ ซึ่งการจับมือในแตละขั้นจะมีคาถากํากับทุกการจับมือ และคาถาจะแตกตางกัน 

ออกไป 

          พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดสืบทอดและทําหนาที่ประกอบพิธีกรรมไหวครูเปนครั้งแรกใน  

ป พ.ศ. 2545 ใหกับชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร และไดประสิทธิประสาทวิชา  

พรอมกับมอบโองการไหวครูใหกับลูกศิษยไวดังนี้ รอยตรีสนุน  หลวงสุนทร , อาจารยภาวัช  

หลวงสุนทร , อาจารยสุรพล  พงษเจริญ และอาจารยอภินันท  จุลดิษฐ  
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                   ภาพประกอบ  20 และ 21ตําราคาถาสายมงคล ที่พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร   

                         ไดรับมอบจากพระอาจารยศิริพงศ  ครุพันธกิจ 

 
       1.5  เอกลักษณดานดนตรี 
  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรเกิดในตระกูลของนักดนตรี มีประสบการณชีวิตดานดนตรี                         

มากมายหลากหลาย  เปนบุคคลที่วงการดนตรีไทยยกยองนับถือ มีลูกศิษยที่ทําหนาที่สืบทอด                         

ดานดนตรีไทยเปนจํานวนมาก การเก็บขอมูลหัวขอเอกลักษณดานดนตรี จะเปนการเก็บขอมูล                         

ในมุมสะทอนจากคนรอบขางที่มองมายังพันโทเสนาะ หลวงสุนทรในสง ที่เปนเอกลักษณ                         

ที่แตละบุคคลสัมผัสไดจากหลาย แงมุมในตัวครูโดยใชวิธีการสัมภาษณ และเก็บขอมูล                         

ในรูปแบบตารางขอมูลเพื่อใหสะดวกในการอานและคนควา 

 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ หัวไว ฉลาด จาํเพลงแมน

ครูฉลาก  โพธิส์ามตน 

นักดนตรีไทยศิษยทานครูหลวงปร

ะดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

ใหสัมภาษณ เมื่อวันที่ 3 ธันวาคม 

พ.ศ. 2555  ที่ภาควิชาดนตรี  

คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 

    ครูฉลาก  เปนคนฆองวงเล็ก  วงเดียวกับพันโทเสนาะ 

บรรเลงเมื่อตอนที่เรียนอยูบานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) โดยในวงนี้มีครูเสนาะ หลวงสุนทร   

ตีระนาดเอก ครูสมภพ ขําประเสริฐ เปนคนระนาดทุม  ครูชอ  

อากาศโปรง เปนคนฆองวงใหญ  ครูฉลากเลาวาพันโทเสนาะ 

เปนคนหัวไว จําเพลงแมน  เขียนโนตสากลได ชอบบันทึก 

          โนตทางฝงโนน ฝงนี้  ฉลาด ไหวพริบเหลือเกิน ทานครู 

หลวงประดิษฐไพเราะเคยบอกวาพันโทเสนาะเปนคน                  

เอาตัวรอด ไมแพใคร นั่นแสดงวาเปนคนมีความเฉลียวฉลาด 

โดยท านครูมั กจะสอนลูกศิษย เสมอใหทํ าตั ว เปน เสื อ 

คือขยันซอมใหมาก ถาไมซอมจากเสือจะกลายเปนแมว   
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ภาพประกอบ 22  นักดนตรีไทยศิษยทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ บันทกึโนตสวยงาม ตามความเปนจริงในการปฏิบัติ 

อาจารยฐิระพล  นอยนิตย   

ใหสัมภาษณเมื่อวันเสารที ่2 

กุมภาพนัธ 2556  

ที่มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

   การบันทึกโนตเพลงไทยเปนโนตสากลนั้นมีมาตั้งแตสมัยพระ

เจนดุริยางคสันนิษฐานวาสมัยนั้นคงจะไมเขียนโนตสากลสอง

หัวเพื่อความสะดวกจะมีการบันทึกโนตที่เปนตัวเลขและโนตที่

ติดปาก ด ร ม ฟ  เพื่อความสมบูรณและชัดเจน เพื่อความ   

เปนทิพยสําหรับผูอาน   ก็เกิดการพัฒนาเปนตามลําดับข้ัน   

มีการเขียนที่หลากหลายรูปแบบ  โดยจะเขียนแบบไหนก็ได   

แตความจริงในการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้นๆตองยังคงอยู 

     สําหรับโนตของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรเมื่อไดเห็นสังเกต 

ไดวาเปนการบันทึกโนตที่สวยงามและบันทึกแบบการบันทึก

เครื่ องดนตรีตะวันตก   ใหประโยชนตามความเปนจริ ง   

ของทํานองเพลง ทิ ศ ท า ง ก า ร เ ค ลื่ อ น ที่ ไ ป สู ง ไ ป ต่ํ า   

เห็นได อย างชัด เจน   เมื่ อ เห็น โนตแล วสามารถปฏิบัติ   

ตามการบันทึกโนตได   เห็นภาพพจนสามารถแกะโนตแลว   

นํามาบรรเลงระนาดไดเลย  แตส่ิงสําคัญสิ่งหนึ่งคือคนแกะ 

จะตองตีระนาดได รูเทคนิคของการเดี่ยวระนาด  
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ภาพประกอบ 23  อาจารยสมานและอาจารยฐิระพล  นอยนิตย  รวมแสดงความยินดีในโอกาส 

           ที่พันโทเสนาะ  หลวงสนุทรไดรับการยกยองเปนศิลปนแหงชาติ ป 2555 

 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ ตีไมเคยหลุด / เกงโนตสากล 

   ครูจรินทร แจมอรุณ นักระนาด               

เอกลูกศิษยครูบุญยงค  เกตคุง  

ที่มีความสนิทสนมคุนเคยกบั 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทรเมือ่                         

คร้ังที่ไดเรียน   ดนตรีกับครูบุญยงค           

เกตุคง  ใหสัมภาษณ                                           

   เมื่อวันที่ 24 สิงหาคม พ.ศ. 2556  

    จากการที่ไดรูจักกับพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ส่ิงที่มองเห็นในมุมมองของนักระนาดดวยกันจะสังเกต           

เห็นวาพนัโทเสนาะหรือพี่เหนาะหลุดยาก ซึ่งหมายความวา      

เปนคนแมนเพลง ตีไมเคยพลาด ตีหลุดยาก เทาที่เห็นมา           

ไมเคยเหน็พี่เหนาะ ตหีลุดสกัที ไมวาจะเปนเพลงเรื่อง  

เพลงเถา  เพลงย่ําค่าํ ในการบรรเลงบางครัง้จะตองมี                    

หลุดบางสักเมด็สองเม็ด  แตพี่เหนาะเขาไมมีหลดุเลย  

เอกลักษณอีกส่ิงหนึ่งคือพันโทเสนาะเขียนโนตสากลไดเกง

และคลองมาก  สวนใหญแลวคนปพาทยนอยคนนัก   

ที่ จ ะ เ ขี ย น โ น ต ไ ด แ ต พั น โ ท เ สน า ะ เ ขี ย น ไ ด ทุ ก ลู ก  

นอกจากนั้นยังเคยเห็นพันโทเสนาะเปาปในในเพลงเดี่ยว

แขกมอญ ซึ่งไมใชวาเปาไดแตเปาเกงถึงขั้นเปาเพลงเดี่ยว  

ซึ่งนี่ก็ไมธรรมดาแลว พี่เหนาะระนาดก็ดี  ปก็เพราะ   
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แหลงขอมูล/สัมภาษณ ตีไมเคยหลุด / เกงโนตสากล 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ ไดเพลงเดี่ยวทุกเครื่องมือ 

   ครูสุรินทร  สงคทอง  ครูดนตรี                  

ในรุนราวคราวเดียวกับพนัโทเสนาะ  

หลวงสุนทร มคีวามสนิทสนมกันใน         

ฐานะเพื่อนทีเ่ปนนกัดนตรีและเปน 

ทหารเหมือนกนั  ใหสัมภาษณ                      

เมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2556 

                     
 

  ครูสุรินทร  สงคทอง เลาถงึพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  

วาเปนเพื่อนรกักัน  ตั้งแตเมือ่ครั้งที่ครูสุรินทรเปนทหาร                 

หนวยรบในสวนทหารมหาดเล็กรักษาพระองค               

และมีโอกาสไปเลนดนตรีไปตอเพลงรวมตวักันที่บานครงูอน 

(เรืองเดช พุมไสว) และสนิทสนมกนัมากขึน้  เมื่อมาเลน              

ดนตรีกับ  วงดนตรีคเณศรางกูรดวยกนั   ในวงรวมคน                    

ระนาดไวหลายคนมีครูบุญยงค  ครูบุญยัง เกตุคง , ครูเผือด 

นักระนาด ครูหยด ผลเกิด,ครูกิตติพงษ  มีปอม                                 

และพันโทเสนาะ หลวงสุนทร และครูสุรินทรจะเปนคนฆอง    

     ครูสุรินทรกับพนัโทเสนาะ จะมโีอกาสแลกเปลี่ยน                    

ตอเพลงกนัเสมอ  อยางเชนเพลงหนาพาทยที่ครูเอื้อน 

ครูของครูงอนนํามาถายทอดก็จะอัดเทปและนํามาตอใหกับ

พันโทเสนาะ  ครูสุรินทรเลาวาพันโทเสนาะไดเพลงทาง                

เดี่ยวจํานวนมาก เดีย่วฆองวงใหญแขกมอญ                                      

ก็ไดตอจากพนัโทเสนาะ     
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แหลงขอมูล/สัมภาษณ คนระนาดที่ไหวทน 

     อาจารยนิรันดร  แจมอรุณ 

อาจารยดนตรีประจําคณะ         

ศิลกรรมศาสตร  

มหาวิทยาลยัรามคําแหง 

     อาจารยเปนลูกศิษยในสาย 

ครูบุญยงค เกตุคง เชนเดียวกับ 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  

มีความสนทิสนมและเรียกพนัโท 

เสนาะวา ลุงเหนาะ 

เคยไดรับความกรุณาจากพนัโท 

เสนาะเรื่องการเขียนโนตเพลงไทย

เปนโนตสากลเมื่อครั้งทีท่ํา

ปริญญานิพนธเพลงเดี่ยว 

ครูบุญยงค  เกตุคงจึงทาํใหทราบ        

วาทานเปนผูเชี่ยวชาญดานโนต 

สากลมาก  
 

    อาจารยนิรันดร  แจมอรุณ   เลาวารูจักคุนเคย                                      

กับพนัโทเสนาะ   หลวงสนุทร เพราะพนัโทเสนาะเปนลกูศิษย        

ในสายของครูบุญยงค เกตุคง  เชนเดียวกับพอของ                                  

อาจารยนิรันดร สําหรับอาจารยนิรันดรเปนเด็ก ที่อาศัย                      

อยูในบานครูบุญยงคจึงทําใหมีความสนทิสนมคุนเคยกับพนัโท

เสนาะเปนเวลานาน  ส่ิงที่อาจารยนิรันดรสังเกตเห็นเปน                     

เอกลักษณในดานการเปน นักระนาดคือ ไหวทน 

ทุกครั้งที่ไดเหน็พนัโทเสนาะตีระนาดการตั้งแนว ตีไหว 

และขึงแนวเชนนัน้อยูไดนาน อยางเชนเพลงเรื่องจนีแส 

ตีเหมือนกับไมเหนื่อย มีการจัดระบบขอมือและวิธีการตีที่ดี  

ส่ิงที่ประทับใจอีกหนึ่งเรื่องคอืการเปาป  คนระนาดสวนใหญ            

หากตองหกัขอมือ กางนิ้วประคองปนานๆ พอกลับไปตี                    

ระนาดก็เหนื่อยเหมือนกนั  แตพันโทเสนาะสามารถทําไดดี               

ทั้งสองอยาง มองในภาพรวม พนัโทเสนาะ เปนคนเกงมคีวาม 

รับผิดชอบและเปนคนอยูในระบบระเบียบถึงไดมีฝมือการตีที่ดี  

เปนคนดีมีคุณธรรมจึงมีแตคนรัก    
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แหลงขอมูล/สัมภาษณ คนระนาดที่ไหวทน 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ ครูระนาดที่เปนทหาร  เกงทัง้ดนตรีไทยและสากล 

    อาจารยสุรศักดิ์  จํานงคสาร 

อาจารยดนตรีประจําคณะศลิปกร

รมศาสตร มหาวทิยาลยั                           

ศรีนครินทรวิโรฒ     

    อาจารยไดมีโอกาสศึกษา 

เรียนรูและปรึกษาขอตอเพลงที่ขา

ดอยูใหครบถวนกับพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร  โดยมีกระบวนการ           

ในการตอเพลงคือครูจะตอใหหนึ่ง

รอบและมอบโนตใหไปทบทวน  

บทเพลงที่เรียนเพิม่เติมมีเพลง 

ตนเสมอ เพลงตระกริ่ง 

เพลงตระประทานพร   

เพลงตระประสิทธิและบางเพลงท

านจะมอบโนตและประสิทธิใหมา

ศึกษาเอง  

     อาจารยสุรศักดิ์  จํานงคสาร เลาถึงความประทบัใจและ           

เอกลักษณของพนัโทเสนาะ หลวงสุนทรวา  จะนึกถงึครู                       

ระนาดที่เปนทหาร อีกทัง้ยงัเปนนกัดนตรีไทยที่เกงทัง้ดนตรี             

ไทยและดนตรสีากล เปนคนดนตรีไทยที่ชอบเลนดนตรสีากล      

นักดนตรีไทยที่เกงทัง้เครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากล 

เทาทีท่ราบจะมีกรมพระนครสวรรควรพินติ, พันตรี 

นพศรีเพชรดี ,หลวงศรีวาทิต(สุทธิ  ศรีชยา) , 

ขุนสมานเสียงประจักร  พันโทเสนาะไมใชแคเพียงเลนดนตรี             

ทั้งไทย สากล  หรือเขียนโนตไดแตครูเปนนักดนตรีไทย                         

ที่แตกฉานทางทฤษฎี  ทั้งไทยและสากล ครูเปนนกัดนตรไีทย           

ที่เขาถงึทั้งปฏบิัต ิ และทฤษฎีไปพรอมกันในคนเดียว                             

    ความประทบัใจในตัวครูคือครูเขาใจทุกอยางที่เราอยากถาม 

ครูไมเคยแสดงตัววาเกงแตตอบเราไดหมดมีเหตุผลมารองรับชั

ดเจน  ครูเปนคนที่สุภาพทัง้ทางสังคมและดนตรี   

 

 



105 
 

แหลงขอมูล/สัมภาษณ ครูเหนาะหทูพิย

      รอยเอกสมนึก  แสงอรณุ 

ลูกศิษยผูไดรับการถายทอดและสื

บทอดการเปาปใน   การเปาป               

คลาริเน็ตจากพันโท เสนาะ                     

 หลวงสนุทร 

  รอยเอกสมนึก  แสงอรุณ หนึง่ในบรรดาลูกศิษยนกัเรียน      

ดุริยยางคทหารบก  ไดเลาวาหานึกถงึเอกลกัษณของ                             

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ในมุมมองของนักเรียนดุริยางคแลว 

นอกจากเรื่องการเขียนโนตที่สวยงาม กระบวนการในการฝก           

นักเรียนในเรื่องการเขียนโนต  คัดโนต  การเปนครูที่ตัวเล็ก                 

แตมีพลังมีอํานาจ ก็จะนึกถงึความเปนหทูพิยของทาน 

ดวยความทีท่านสอนเรื่องโสตประสาท ซึง่ทานสอนไดเกงมาก 

ใครจะมั่ว หรือปดบังทานไมไดเลย และวิชานี้ก็เปนประโยชน           

มากๆกับ  ผูเรียนเมื่อจบมาแลว ในมมุมองของนกัเรียน                       

กองดุริยางค   ทหารบกจะรูกันและเรียกทานวา 

ครูเหนาะหทูพิย   

       

 

 
       

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  24   พันโทเสนาะ หลวงสุนทรและนายทหารถายรูปในพิธีประดับ                                                                    

                                       เครื่องหมายเลขนักเรียน  ของนักเรียนดริุยางคชัน้ปที ่1 รุนที ่8 
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2.วิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร      

                          จากผลงานในดานตางๆดงันี ้
2.1 การประพันธใหม เพลงไทยประเภทเพลงโหมโรง 
 2.1.1    เพลงไตเติ้น ทบ. 

 2.1.2   เพลงโหมโรงจกัรทอง 

 2.1.3   เพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา 

 2.1.4   เพลงโหมโรงรัว้แดงกําแพงเหลือง 

 2.1.5    เพลงโหมโรงภทัรมหาราช 

 2.1.6   เพลงโหมโรงอาณาจักรขจ ี

 2.1.7   เพลงโหมโรงบหุลันลอยเลื่อน 

 2.1.8  เพลงโหมโรงอนงคนาค 

 

 การประพันธเพลงใหมของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรนั้น เพลงโหมโรง โดยมูลเหตุของการ                                  

ประพันธก็เพื่อใหเปนเพลงประจําสถาบันตางๆที่  พันโทเสนาะ  ไดไปทําหนาที่ เปนครูผูสอน  

ประพันธเพื่อสรางความเปนเอกลักษณของวงดนตรีนั้นๆ โดยมีหลักการในการประพันธเพลง 2 

ลักษณะ คือ  

 ลักษณะแรก เพลงที่ประพันธข้ึนจากทํานองเพลงไทยสากล ตางๆ  โดยนําทํานองเพลงไทย                                 

สากล  มาแปลงเปนทางฆองพื้นฐาน  แลวนําทางฆองพื้นฐานนี้ ไปประพันธยืดขยายให เปน                                  

บทเพลงไทยตามจุดประสงคการประพันธ  เพลงที่ประพันธข้ึนจากเพลงไทยสากล คือ เพลงไตเตน ทบ.  

เพลงโหมโรงจักรทอง   เพลงโหมโรงภัทรมหาราช   เพลงโหมโรงรั้ วแดงกํ าแพง เหลือง  

เพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา  และเพลงโหมโรงอาณาจักรขจี    

 ลักษณะที่สอง   เพลงที่ประพันธ ข้ึนจากทํานองเพลงไทยเดิมในอัตราจังหวะสองชั้น 

โดยนําเพลงตนแบบมาแตงยืดขยายตามหลักการประพันธเพลง โดยหลักที่พันโทเสนาะยึดคือ 

จะพิจารณาจากเสียงลูกตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับ และเสียงลูกตกในทายจังหวะหนาทับ 

สําหรับกลอนเพลงแลวแตจะประพันธ ให เปนทวงทํานองอยางไร   ใส สํา เนียงภาษาอะไร  

แตจะตองยึดหลักของเสียงลูกตกใหเหมือนกับเพลงตนแบบ หากลูกตกไมเหมือนหรือผิดเพี้ยนไป                                  

จ ะ ทํ า ใ ห เ พ ล ง ที่ ป ร ะ พั น ธ ข้ึ น ใ ห ม ก ล า ย เ ป น ค น ล ะ เ พ ล ง ไ ป   เ พ ล ง ที่ พั น โ ท เ ส น า ะ 

ไดประพันธ ข้ึนจากเพลงไทยเดิมของเกามี 2 เพลงคือ เพลงโหมโรงบุหลันลอยเลื่อน 

ป ร ะ พั น ธ ม า จ า ก เ พ ล ง บุ ห ลั น ล อ ย เ ลื่ อ น  ส อ ง ช้ั น  แ ล ะ เ พ ล ง โ ห ม โ ร ง  อ น ง ค น า ค 

ที่ประพันธมาจากเพลงนางนาค สองช้ัน 
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 การวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ใน    

จุดประสงคนี้  จะใชแนวทางในการสัมภาษณจากแนวคิดโดยตรงของพันโทเสนาะ   รวมถึง                                  

สัมภาษณจากผูที่ไดบรรเลงในผลงานการสรางสรรคของพันโทเสนาะ  รวมถึงผูที่ไดฟงผลงาน                                 

กา รส ร า ง ส ร รค ข อ งพั น โท เ สนาะด ว ย  โ ดยจะ เ ก็ บ ข อมู ล ใน รูปแบบของตา ร า ง ข อมู ล                                  

เพื่ อความสะดวกในการอาน  นอกจากนั้นผู วิ จัยยั ง ไดทํ าการวิ เคราะหหลักการประพันธ                                

เ พ ล ง ขั้ น พื้ น ฐ า น เ พื่ อ ใ ห เ กิ ด ค ว า ม เ ข า ใ จ ใ น แ น ว คิ ด ก า ร ป ร ะ พั น ธ เ พ ล ง เ พิ่ ม ข้ึ น 

โดยใชหลักการวิเคราะหตามที่ไดศึกษาจาก รศ. ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย  

                  การประพันธเพลงไทยจากทํานองเพลงไทยสากล    

                  การประพันธเพลงในลักษณะ   นี้มีหลักการประพันธคือการนําทํานองเพลงไทยสากล                                        

มาแปลงเปนทางฆองพื้นฐาน  แลวนําทางฆองพื้นฐานนี้ไปประพันธยืดขยายใหเปนบทเพลง                                        

ไทยตามจุดประสงคการประพันธ  เพลงที่ประพันธข้ึนจากเพลงไทยสากล คือ เพลงไตเต ิ้ล ทบ.  

เพลงโหมโรงจักรทอง   เพลงโหมโรงภัทรมหาราช   เพลงโหมโรงรั้ วแดงกํ าแพง เหลือง                                       

เพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา  และเพลงโหมโรงอาณาจักรขจี สําหรับการยกตัวอยางแนวทาง                                        

ในการประพันธในลักษณะนี้จะขอยกตัวอยางการประพันธหนึ่งตัวอยางในเพลงโหมโรงจักรทองเพื่อ            

เปนแนวทางในการศึกษาขั้นตอไป 

                 เพลงโหมโรงจกัรทอง 

         เพลงโหมโรงจักรทอง แตงขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2522 แตงจากทํานองเพลงมารชกองทัพบก 

โดยใช ทํ านองนี้ ม า เป นทํ านองหลั ก ในการแต ง  โดยกํ าหนดทํ านองหลั ก เพลงมาร ชนี้                                        

ใหเปนอัตราจังหวะสองชั้น แลวนํามาแตงขยายเปนอัตราจังหวะสามชั้น เปนประเภทโหมโรงเสภา 

หนาทับปรบไก มี 3 ทอน ทอน 1 มี 8 อัตราจังหวะ ทอน 2 และทอน 3 ทอนละ 4 จังหวะ สวนทายทอน 

3 จะเปนสรอย ทอนที่จะจบมี 4 จังหวะ 2 จังหวะแรกใชหนาทับมารช  2 จังหวะหลังใชหนาทับปรบไก  

เพลงนี้แตงใหกับวงดนตรีไทย กองดุริยางคทหารบก บรรเลงครั้งแรกในงานไหวครูวัดพระพิเรนทร  

และออกอากาศสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  กรมประชาสัมพันธ 

 

แหลงขอมูล    สัมภาษณพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

แนวคิดในการประพันธ มูลเหตุของการแตงเพลงนี้เกดิขึ้นจากวัดพระพิเรนทรไดเชิญวงดนตรี     

       กองดุริยางคทหารบกไปบรรเลงและในตอนนัน้วงดนตรยีังไมมีเพลงโหมโรง 

       ประจําวง จงึไดคิดทําขึ้นใหเปนเอกลักษณของสถาบนัโดยนําทาํนองมา 

       จากเพลงมารชกองทัพบก 
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แนวคิดในการตั้งชื่อ    เมื่อคิดจะทําเพลงใหเปนเอกลักษณของสถาบนั จงึนกึถงึสัญลักษณ 

       ของกองทัพบกนัน่คือ จักร และดวยเหตนุีจ้ึงเปนที่มาของชื่อเพลงโหมโรง 

       จักรทอง 

 
            วิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรค 
        เพลงโหมโรงจักรทองไดแตงขึ้นดวยการนําทํานองเพลงมารชกองทัพบกมาดัดแปลงเปนทํานอง 

เพลงไทย  แลวนําทํานองมายืดขยายขึ้นตามหลักการแตงเพลงไทย หลักการในขั้นแรกควรนําทํานอง                                        

เพลงสากลมาพิจารณาระดับเสียงที่ใหดนตรีไทยบรรเลงในแตละประเภทของวงใหใชเครื่องเปา                                       

เปนหลักในการพิจารณา 

             ยกตัวอยางทํานองเพลงมารชกองทัพบกมาทําเปนทํานองทางไทยคิดเปนมือฆองทํานองหลัก                                        

กําหนดใหเปนทํานองสองชั้น  ทํานองตอนขึ้นตนเพลงนํามาจากทํานองคํารองวา เกิด  เปน  ชาย   

เชื้อ  ชาติ  ชาญ  และทํานองที่มีบทรองวา อง  อาจ  ฟาด  ฟน  รับ  รัน  ปจจา มาเปนทํานองหลัก   

                   ยกตัวอยางทํานองเพลงมารชกองทัพบกมาทําเปนทาํนองหลกัทางไทย จาํนวน 8 หอง 

โดยบรรทัดบนเปนทาํนองเพลงมารชกองทพับก  บรรทัดลางทําเปนทํานองทางไทย  ไดดังนี้ 
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                   จากนัน้นาํทาํนองหลักที่แปลเปนทางมือฆองในอัตราจังหวะสองชั้นมายืดขยายทํานองเปน 

อัตราจังหวะสามชั้น จากทาํนองเพลงอัตราจังหวะสองชัน้ จาํนวนหองเพลง 8 หอง  

เมื่อขยายเปนอัตราจังหวะสามชั้นจะเปน 16 หอง  ดังนี ้

 

 

 
 

  เมื่อไดทํานองหลักแลวใหนําทํานองแตละทอนที่คิดไวมาวัดดูวาจะไดทอนละกี่จังหวะ 

โดยใชหนาทับปรบไกอัตราจังหวะสองชั้นเปนตัววัด ถาลงจังหวะหนาทับพอดีกับวรรค หรือทอน                                        

ของเพลงแสดงวาใชหนาทับปรบไกได  แตถาใชหนาทับปรบไกแลวไมลงจังหวะหนาทับพอดี                                       

กับวรรคและทอนของเพลงหรือที่เรียกวาครอมจังหวะ  ควรเปลี่ยนไปใชจังหวะหนาทับประเภทสองไม 

จากกระบวนการนี้จะทําใหทราบวาแตละทอนจะมีกี่อัตราจังหวะ 
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            สําหรับการคิดทํานองขึ้นตนของเพลงโหมโรงประเภทเสภา  นักแตงเพลงสามารถ                                       

ที่จะคิดไดหลากหลาย  ทําอยางไรใหทํานองเพลงที่แตงฟงแลวดูดี 

 

พันโทเสนาะ  ทํานองทางขึ้นดวยเครื่องดนตรีปใน  หลังจากที่ไดทําการขยายเพลงแลว 

 

 
 

 

     เมื่อแตงเพลงเสร็จ และนําเพลงไปใหกับวงดนตรีบรรเลง  ผูแตงเพลงหรือผูปรับวงสามารถ 

ปรับเพลง  สอดแทรกเทคนิควิธีการ โดยยึดหลักทํานองเดิมไวเพื่อเพิ่มอรรถรสในการบรรเลงและ 

การฟง 

 

 



111 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 25   โนตเพลงโหมโรงจกัรทอง แผนที่ 1 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 26  โนตเพลงโหมโรงจกัรทอง แผนที่ 2 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

 



113 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  โนตเพลงโหมโรงจกัรทอง แผนที่ 3 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 28  โนตเพลงโหมโรงจกัรทอง แผนที่ 4 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 29   โนตเพลงโหมโรงจกัรทอง แผนที่ 5 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 30  โนตเพลงโหมโรงจกัรทอง แผนที่ 6 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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เพลงไตเติ้น ทบ. 
            เพลงไตเติ้น ทบ. แตงขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2517 แตงจากทํานองขึ้นตนและทํานองตอนทายของเพลง 

มารชกองทัพบก ข้ึนตนโดยใชระนาดทุมเดี่ยว  ตอดวยปใน  มีการเดี่ยวทุกเครื่องมือ ในตอนทายมี                                       

การรับพรอมกันอีกครั้งแลวลงจบ  เพลงนี้ใชบรรเลงเปนเพลงนํา  กอนจะมีการบรรเลงเพลง                                        

อ่ืนๆเปนสัญลักษณของวงดนตรีไทยทหารบก 

 

แหลงขอมูล    สัมภาษณพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

แนวคิดในการประพันธ         จากประสบการณการทํางานกับวงดนตรีลูกทุง พันโทเสนาะเลาวากอนที่ 

       วงดนตรีลูกทุงจะมีการบรรเลง แตละวงดนตรีจะมีเพลงไตเติ้นที่เปน      

       เอกลักษณของแตละวงบรรเลงเปนเพลงแรกกอนเสมอ จากรูปแบบการ 

       บรรเลงเชนนี้จึงเกิดแนวคิดนํารูปแบบการบรรเลงมาบูรณาการใหเกิดขึ้น 

       กับวงดนตรีไทยบางจึงไดคิดทําเพลงไตเติ้นที่บรรเลงโดยดนตรีไทยขึ้น  

                                                                โดยนําทํานองเพลงในเพลงมารชกองทัพบกซึ่งเปนทํานองเพลงที่ติดหู  

                                                               เมื่อฟงแลวจะรูโดยทันทีวาเปนทหารบกนํามาสรางสรรคเปนเพลงไตเติ้นขึ้น                                        

 

แนวคิดในการตั้งชื่อ    การตั้งชื่อไดตั้งตามลักษณะการบรรเลงที่บรรเลงเปนเพลงแรกจึงเรียกวา 

       ไตเต ิ้น  และทํานองหลักนํามาจากเพลงมารชกองทัพบกซึ่งตั้งใจใหเปน 

       เอกลักษณของวงดุริยางคกองทัพบกจึงใชคําวา ไตเติ้น ทบ.   

 

ความรูสึกของผูบรรเลง          อาจารยทรงศักดิ์  เสนีพงษกลาววาเพลงนี้เปนเพลงที่ไพเราะ หรูหรา 

       มาก ข้ึนตนดวยเดี่ยวระนาดทุม ตอดวยเดีย่วปใน เดี่ยวแตละเครื่องมือ 

       ซึ่งลวนแสดงศกัยภาพของผูบรรเลงอยางเต็มที ่เปนเพลงที่เรียกน้าํยอย   

                        เรียกความสนใจใหคนหนัมาดวูงดนตรีที่กําลงับรรเลง 
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ภาพประกอบ 31  โนตเพลงไตเติ้น ทบ. แผนที ่1 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 32 โนตเพลงไตเติ้น ทบ. แผนที ่2 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ  33   โนตเพลงไตเติ้น ทบ. แผนที ่3 ลายมอืพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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เพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา 

               เพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา  แตงขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2542 แตงจากทํานองเพลงไทยสากล                                       

เพลง ภูมิแผนดินนวมินทรมหาราชา โดยใชทํานองเพลงไทยสากลนี้เปนทํานองหลักในอัตรา                                        

จังหวะสองชั้นแลวแตงขยายขึ้นเปนอัตราสามชั้น เพลงนี้มีสองทอน    และแตงเพิ่มอีกหนึ่งทอน                                        

เปนสามทอน  ทอนหนึ่งและทอนสองมีหาอัตราจังหวะ สําหรับทอนสามมีแปดอัตราจังหวะ 

ใชจั งหวะหนาทับปรบไก  จัดเปนเพลงประเภทโหมโรง   แตงใหกับวงดนตรี ไทยโรงเรียน                                        

นายรอยพระจุลจอมเกลา เพื่อใชบรรเลงในงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 31 เมื่อวันที่ 13 - 15 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2552  ซึ่งในครั้งนั้นโรงเรียน  นายรอยพระจุลจอมเกลาเปนเจาภาพ                                                                               

 

แหลงขอมูล    สัมภาษณพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

แนวคิดในการประพันธ          มูลเหตุของการแตงเพลงนี้เกิดขึ้นจากโรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา 

       ขอใหแตงเพลงโหมโรงใหเพือ่บรรเลงในงานดนตรีไทยอดุมศึกษา คร้ังที่ 31  

       ในฐานะที่โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลาเปนเจาภาพ  พนัโทเสนาะ  

       จึงคิดเลือกบทเพลงที่เกีย่วเนือ่งกับโรงเรียนมาเปนแนวทางในการประพนัธ 

       ซึ่งไดเพลงภูมแิผนดินนวมนิทรมหาราชามาเปนเพลงทาํนองหลักในการ 

       ประพันธ 

 

แนวคิดในการตั้งชื่อ  สําหรับช่ือเพลงนัน้มิไดเปลี่ยนแปลงไปจากชื่อเพลงทํานองหลกัมากนกัยัง 

       คงยึดชื่อเพลงเดิมไวเพียงแตตัดคําวาภูมิแผนดิน คงเหลอืไวแตนวมนิทร 

       มหาราชา แลวเติมคําวาโหมโรงซึ่งเปนประเภทของเพลงไวดานหนา 
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ภาพประกอบ 34  โนตเพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา แผนที ่1 ลายมอืพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 35  โนตเพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา แผนที ่2 ลายมอืพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 36  โนตเพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา แผนที ่3 ลายมอืพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 



127 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 37  โนตเพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา แผนที ่4 ลายมอืพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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เพลงโหมโรงภทัรมหาราช 

  เพลงโหมโรงภัทรมหาราช เปนบทเพลงที่แตงขึ้นจากทํานองเพลงดนตรีไทยสากล  เพลง              

ภัทรมหาราช ที่แตงโดยอาจารยชลหมู  ชลานุเคราะห  ผูเชี่ยวชาญกรมศิลปากรมูลเหตุของการแตง                                        

เพลงนี้เนื่องมาจาก หัวหนากองดุริยางคทหารบก พันเอกพิเศษประชา เผาจินดา ไดมีนโยบายให 

หนวยงานแตละหมวดของกองดุริยางคทหารบก  ประพันธเพลงที่มีทวงทํานองเปนเอกลักษณ                                        

ของแตละวง คือวงหัสดนตรี (ดนตรีแจส)  วงโยธวาทิต  วงดนตรีสากล และวงดนตรีไทย  

เพื่อเปนการเฉลิมฉลองพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเปนพระภัทรมหาราช  

บรรเลงออกอากาศครั้งแรกที่วิทยุกรมประชาสัมพันธในวันที่ 20 ตุลาคม พ.ศ. 2519 

และไดรับความนิยมอยางมากในกองดุริยางคทหารบกมาจนถึงปจจุบัน 

 

แหลงขอมูล    สัมภาษณพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

แนวคิดในการประพันธ          เมื่อไดรับนโยบายจากหวัหนากองดุริยางคทหารบก พันโทเสนาะจงึนาํ 

       ทํานองเพลงไทยสากลทีถู่กกําหนดไวคือเพลงภัทรมหาราช มาเปนแนวทาง 

       ในการแตงใหเปนแบบดนตรีไทยคือยึดเสียงลูกตกเปนหลักแลวนาํทาํนอง 

       ลูกตกนัน้มาแปลงเปนทาํนองฆองพื้นฐาน แลวแตงขึน้เปนลักษณะเพลง 

       โหมโรง  บทเพลงนี้ใชเวลาในการแตงเพยีง 1 วัน   

 

แนวคิดในการตั้งชื่อ  สําหรับช่ือเพลงนัน้ไดนําชื่อเพลงเดิมในทาํนองไทยสากลมาใชโดยมิได 

       เปลี่ยนแปลงเพียงแตใสคําวาโหมโรงเพิ่มเติมเขาไป 

 

วิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรค 

       หลักแนวคิดในการสรางสรรค เพลงนี้อยูในกลุมลักษณะการประพันธใน 

       ลักษณะแรก คือ เพลงที่ประพันธข้ึนจากทํานองเพลงไทยสากล โดยการนาํ 

       ทํานองเพลงไทยสากลทีเ่ปนตนแบบมาแปลงเปนทาํนองทางฆองพืน้ฐาน 

       แลวนําทางฆองพืน้ฐานไปประพันธในรูปแบบเพลงโหมโรง 

       เพลงนี้เปนเพลงที่มทีอนนาํ (Introduction) ตามรูปแบบที่พนัโทเสนาะ 

       ไดใหแนวทางในการประพันธเพลงไว  นอกจากนีท้านยงัสอดแทรกทาํนอง 

       สากลไวในทอนสรอยกอนทีจ่ะบรรเลงเทีย่วกลับ และกอนที่จะลงจบไว 

       อยางไพเราะ 
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ภาพประกอบ 38  โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่1 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 39  โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่2 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 40  โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่3 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 41 โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่4 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 42  โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่5 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 43  โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่6 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

 



135 
 

 
 

ภาพประกอบ 44  โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่7 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 45   โนตเพลงโหมโรงภทัรมหาราช แผนที ่8 ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

เพลงโหมโรงภทัรมหาราช 

เพลงในอัตราจังหวะสามชัน้   ใชหนาทับสองไม 

 

ทํานองหลักพิเศษ 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ม ..  ล ซ ม .. ร .. ซ ..  ..  ..  ..  ..  ..  .. ล ท  ล  ท  ซ ..  ล  .. ท 

..  ..  ..  ล ..  ..  ..  รํ ..  มํ  ..  รํ ..  ดํ  .. ซ ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ท ..  มํ  รํ  ดํ ท  ดํ  .. รํ 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  รํ ..  ..  รํ  ซ ล  ท  ดํ  รํ ..  ..  ..  ..  ..  ..  ..  รํ ..  รํ  รํ  รํ ..  รํ  ..  รํ 

 

ทอน 1 

..  ..  ..  ร ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ท  ล  ซ ฟ  ม  ร  ท 

..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ท ..  ..  ท  รํ มํ  ซํ  ..  มํ 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ล  ซ  ฟ ..  ม  ..  ร ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  มํ  รํ  ดํ ..  ท  ..  ล 

..  ..  ..  .. ..  รํ  ..  ท ..  ..  ..  .. ..  ล  ..  ท รํ  ท  ล  ซ ล  ท ..  .. รํ  มํ  รํ  ท ..  ล  ..  ซ 

..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ซ  ซ ล  ซ  ฟ  ม ..  ม  ..  ม ซ  ม  ร  ทฺ 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ร ม  ร  ทฺ  ร ม  ซ  ..  ม ..  ..  ..  ร ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  มํ รํ  ท  ..  ล 

..  รํ  ..  รํ ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..   ร  ม ฟ  ซ  ล  ท 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ท  ..  รํ ..  มํ  ..  ท ..  ..  รํ  ท ล  ซ  ..  .. ล  ท  ล  ซ ..  ม  ..  ร 
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..  ..  ..  ร ..  ร  ..  ร ..  ซ  ..  ร ..  ม  ..  ซ ..  ล  ซ  ม ..  ร  ..  ซ ซ  ซ  .. ล ล  ล  ..  ท 

..  ซ  ล  ท ..  รํ  ..  มํ ..  ซํ  ..  มํ ..  รํ  ..  ท ..  ท  ..  ล ล  ล  ..  ท ท  ท  ..  รํ รํ  รํ  ..  มํ 

..  ..  ..  มํ ..  มํ  ..  มํ ..  ลํ  ..  ซํ ..  มํ  ..   รํ ..  ซ  ..  ม ..  ร  ..  ด ด  ด  ..  ท ท  ท  ..  ล 

..  รํ  ..  ท ..  ล  ..  ซ ซ  ซ  ..  ล ล  ล  ..  ท ..  รํ  ..  มํ ..  รํ  ..  ท ท  ท  ..  ล ล  ล  ..  ซ 

 

สรอย 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ซ  ..  ร ..  ม  ..  ซ ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ล  ..  ด ..  ..  ท  ท 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  รํ  ..  ซ ..  ล  ..  ท ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ดํ  ..  มํ ..  ..  รํ  รํ 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  รํ ..  ..  รํ  ซ ล  ท  ดํ  รํ ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  รํ ..  รํ  รํ  รํ ..  รํ  ..  รํ 

 

เที่ยวกลับ 

..  ฟ  ม  ร ..  ม  ..  ร ..  ร  ..  ร ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ม ..  ร  ..  ซ ซ  ซ  ..  ล ล  ล  .. ท 

..  ..  ..  ล ..  ท  ท  ท ..  ..  ..  ร ..  ท  ท  ท ..  ท  ..  ล ล  ล  ..  ท ท  ท  ..  ร ร  ร  ..  ม 

..  ..  ท  ล ท  ซ  ล  ม ซ  ม  ล  ซ ล  ม  ซ  ร ม  ร  ซ  ม ซ  ร  ม  ทฺ ร  ทฺ  ม  ร ม  ทฺ  ร  ลฺ 

..  ..  ..  ล ..  ..  ล  ล ..  ร  ..  ซ ..  ..  ล  ท ..  ร  ..  ม ..  ร  ..  ท ท ท ..  ล ล  ล  ..  ซ 

..  ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  ซ  ล ท  ล  ซ  ฟ ล  ฟ  ม  ร ..  ม  ..  .. ร  ท  ..  ร ท  ล  ..  ท 

..  ท  ร  ท ..  ร  ม  ร ..  ม  ซ  ม ท  ล  ซ  ฟ ม  ฟ  ซ  ล ท  ล  ซ  ฟ ม  ร  ม  ฟ ม  ฟ  ซ  ล 

..  ..  ..  รํ ..  รํ  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ร  ม ฟ  ซ  ล  ท 

..  ..  ซํ  ซํ ..  ..  ..  มํ ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ท ..  ..  รํ  ท ล  ซ  ..  .. ล  ท  ล  ซ ..  ม  ..  ร 

..  ..  ..  ..   ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ฟมร  ม  ฟ ซ  ม  ฟ  ซ ล  ฟ  ซ  ล ท  ซ  ล  ท 

..  ..  รํ  ท ล  ซ  ล  ซ ..  ..  ท  ซ ล  ท  ล  ท ..  ล  ..  ล ..  ท  ..  ท ..  รํ  ..  รํ ..  มํ  ..  มํ 

..  ..  ..  ..   ..  ..  ..  .. ล  ซ  ม  ซ ม  ร  ..  ม ..  ..  ..  .. ..  ..  .. .. ม  ร  ทฺ  ร ทฺ  ลฺ  ..  ลฺ 

..  ..  ท  ท ..  ..  ล  ล ..  ..  ซ  ซ ..  ..  ม  ม ..  ร  ..   ซ ..  ..  ล  ท ..  ม  ร  ท .. ล .. ซ 
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สรอย 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ซ  ..  ร ..  ม  ..  ซ ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ล  ..  ดํ ..  ..  ท  ท 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  รํ  ..  ซ ..  ล  ..  ท ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ดํ  ..  มํ ..  ..  รํ  รํ 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  รํ ..  ..  ร  ซ ล  ท  ดํ  รํ ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  รํ ..  รํ   รํ  รํ ..  รํ  ..  รํ 

 

 

..  มํ  รํ  ท ..  ล  ..  รํ ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  .. 

 

 

เพลงโหมโรงรัว้แดงกําแพงเหลือง 

           เพลงโหมโรงรั้วแดงกําแพงเหลือง เพลงนี้แตงขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2531  โดยแตงมาจาก                                        

ทํ านอ ง เพลง ไทยสากล  เ พล ง รั้ ว แด งกํ า แพง เหลื อ ง  วิ ธี ก า ร ในกา รแต ง จ ะ ใช ทํ า นอ ง                                       

เพลงสากลเพลงนี้มาเปนทํานองหลักกําหนดใหเปนอัตราจังหวะสองชั้นทําเปนทางฆองพื้นฐาน 

แลวนําทางฆองพื้นฐานที่ ได  มาแตงขยายทํานองขึ้นเปนอัตราจังหวะสามชั้น  มีสองทอน 

ทอนละสี่อัตราจังหวะ ใชหนาทับปรบไก  

 

แหลงขอมูล    สัมภาษณพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

แนวคิดในการประพันธ          แนวคิดในการประพนัธเปนเหมือนกับการแตงเพลงใหสถาบันการศึกษา 

       โดยทัว่ไปคือเลือกเพลงประจําสถาบันนั้นมาเปนบทเพลงตนแบบในการ 

       ประพันธเพลงใหเปนเพลงประเภทโหมโรง  เพลงนี้แตงใหกับวงดนตรีไทย 

       โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา เพื่อแสดงในโอกาสวนัปยะมหาราช   

       วันที่  23 ตุลาคม 2531 และบรรเลงในงานทั่วๆไป   

 

แนวคิดในการตั้งชื่อ  เพลงโหมโรงเพลงนี้เมื่อแตงแลวมิไดเปลี่ยนชื่อใหแปลกแตกตางออกไป ใช 

       ชื่อจากเพลงทาํนองหลกัเดิม โดยเติมประเภทของเพลงเขาไป เปนเพลง 

       โหมโรงรั้วแดงกําแพงเหลือง 
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วิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรค  

       เปนเพลงอยูในลักษณะแรก ดังทีก่ลาวไวขางตนคือเปนการประพันธข้ึน 

       จากทํานองเพลงไทยสากล  โดยนาํทาํนองเพลงไทยสากลมาแปลงเปน 

       ทางฆองพื้นฐาน แลวนาํทาํนองฆองพืน้ฐานไปประพนัธเปนเพลง 

       ในรูปแบบของเพลงโหมโรง  ใชบันไดเสียงซอล ซึ่งมโีนต ซ ล ท ร ม เปน 

       โนตหลกั   มีโนต ฟ และ ด เปนโนตรอง เพลงนีพ้ันโทเสนาะ  ไดประพันธ 

       ทํานองที่เปนลกูลอลูกขัดไวอยางคลองจอง  เหมือนดงัเชนการประพันธ 

       คํากลอน 
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ภาพประกอบ 46  โนตเพลงโหมโรงรัว้แดงกําแพงเหลืองแผนที่ 1 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 47  โนตเพลงโหมโรงรัว้แดงกําแพงเหลืองแผนที่ 2 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 

 

เพลงโหมโรงรัว้แดงกําแพงเหลือง   

 

คีตลักษณ  (form)    เปนเพลงอัตราจังหวะสามชัน้ หนาทับปรบไก 

      เปนเพลง 2 ทอน  ทอนละ 4 อัตราจังหวะ 

 

หนาทับปรบไก  สามชัน้ 

- ทั่ม - ติง  - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ 

- ติง - ติง -ทั่ม ติง ทั่ม ติง ทั่ม-ติง - โจะ - จะ - ติง - ทั่ม - ติง - ติง - ทั่ม - ติง  - ติง - ทั่ม 
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ทอน 1  

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  มํ ซํ มํ รํ ท ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ล ท ล ซ ล ..  ท ..  รํ

..  ..  ..  ท ..  ท ..  ท ..  ..  ซลท ..  รํ .. มํ ..  ..  ล ล ท ล ซ ม ..  ..  ร ร ซ ม ร ท

..  ..  ..  .. ซ ม ซ ซ ..  ..  ..  .. ม ท ฺร ลฺ ..  ..  รํ ท ..  ..  รํ ล ท ซ ล ม ..  ..  ..  ..

..  ล .. ล ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ร ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ซ ..  ร ..  ม ..  ..  ทลซ ม ซ ..  ล

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. รํ มํ รํ ท ล ซ .. ซ ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ทลซ ร ซ ล ท ด ร

..  ..  ..  .. ท ซ ล ท ..  ..  ..  .. ล ท รํ มํ ..  ..  ..  .. ท ล ซ ม ..  ..  ..  .. ซ ม ร ท

..  ม ..  ร ร ร .. ม ม ม .. ซ ซ ซ .. ล .. ท .. รํ ..  ท .. ล ล ล .. ซ ซ ซ .. ม

..  ..  ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร ..  .. ดทล .. ท .. ร ..  ท .. .. .. ดรม.. ซ

 
กลับตน 

ทอน 2 

..  ..  ..  ม ..  ซ ซ ซ ..  ..  ..  ล .. ซ ซ ซ .. ท .. รํ .. ท .. ล ล ล .. ซ ซ ซ .. ม

..  ..  ท ท ..  ..  รํ รํ ..  ..  ซ ซ ..  ..  ล ล ..  ..  ม ม ..  ..  ซ ซ ..  ..  ร ร ..  ..  ม ม

..  ..  ..  .. ..  ซํ .. ม ..  ..  ..  .. ..  รํ ท รํ .. มํ .. รํ ..  ท .. รํ .. ท .. ล .. ซ .. ม

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

ล ท รํ ม ํ ซํ ลํ ซ ํม ํ ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ทํ ลํ ซํ มํ รํ มํ ซํ ลํ ท ล ซ ม ร ม ซ ล

..  ..  ..  .. ..  ท .. รํ ..  ..  ..  .. ..  ซ .. ล .. ล .. ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล .. ท .. รํ

..  ..  ล ล ..  ..  ท ท ..  ..  รํ รํ ..  ..  มํ มํ ..  ..  ซํ ซํ ..  ..  มํ มํ ..  ..  รํ รํ ..  ..  ท ท

..  ..  รํ ม ํ รํ ท ล ท ..  ..  มํ รํ ท ล ซ ล ..  ..  รํ ท ล ซ ม ซ ..  ..  ท ล ซ ม ร ม

..  ..  ล ล ..  ..  ซ ซ ..  ..  ม ม ..  ..  ร ร .. ..  ดทล .. ท .. รํ ..  ท ..  .. ดรม..ซ

กลับตน 
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ทอนจบ 

..  ..  ร ร ..  ..  ม ม ..  ..  ฟ ฟ ..  ..  ซ ซ ..  ..  ร ร ..  ..  ซ ซ ร ซ ล ท ดํ รํ ..  รํ

.. มํ รํ ท ..  ล .. รํ ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ร

 

โหมโรงอาณาจักรขจี 

      เพลงโหมโรงอาณาจักรขจี เปนเพลงประเภทโหมโรงที่แตงขึ้นจากเพลงอาณาจักรขจี 

ซึ่งเปนเพลงที่อยูในชุดเพลงสถาบันของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ทํานองโดยครูเอ้ือ  สุนทรสนาน 

คํารองโดยศยาม   โดยไดนําทํานองหลักของเพลงมาบรรจุในอัตราจังหวะสองชั้น  แลวแตงขยาย                                        

ข้ึนเปนอัตราจังหวะสามชั้น เปนเพลงหนาทับปรบไกสองทอน ทอนละสี่อัตราจังหวะ  

  ใชบรรเลงครั้ งแรกในงานเชิดชู เกียรติ   พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร  ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย)ประจําปพุทธศักราช 2555  ชื่องาน “  เพลินเพลง                                        

เพราะเชิดชูครูเสนาะ หลวงสุนทร ” เมื่อวันที่ 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2556  จัดโดยภาควิชาดนตรี                                        

คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

 

เพลงโหมโรงอาณาจักรขจ ี

 

คีตลักษณ   (Form) เพลงโหมโรงประเภทหนาทับปรบไก  อัตราจังหวะสามชัน้ 

      มี 2 ทอน ทอนละ 4 อัตราจังหวะหนาทับ 

แนวคิดในการสรางสรรคผลงานเพลง 

                                    เพลงนี้เปนอกีหนึง่เพลงที่มีการประพันธทอนนาํ (Introduction)    

                                                   ตามรูปแบบแหงการคิดที ่พันโทเสนาะ  หลวงสนุทรไดกลาวไว 

                                  ลักษณะบนัไดเสียงที่พนัโทเสนาะ เลือกใชจะเปนการประพันธ                                                                                     

                                                  โดยใชโนตในบนัไดเสียงโด คือมีโนต ด ร ม ซ ล เปนโนตหลัก  

                                                  และมีโนต ฟ ท เปนโนตรอง 

 

Intro 

.. .. ..  ซ ลซร ซ ด ํ .. ท .. ดํ ซํ  รํมํรํมํ ..  ..  .. ลํ .. ซํ .. มํ ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ดํ
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ทอน 1 

..  ..  ..  .. ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ดํ ซ ล .. มํ .. รํ .. ดํ .. มํ ล ซ ดํ ล ..  ..  .. ล

..  ..  ..  .. ล ดํ ซ ล ซ ด ร ม ล ซ ร ม ..  .. ..  .. ซ ม ร ด ร ด ลฺ ด ..  ..  ..  ..

มรด ร  ม ร ม ซ ล รํดํล  ดํ ซ .. ล ..  ดํ ..  ..  ..  .. ซ ล ดํ รํ มํ รํ ม ํดํ .. รํ .. มํ

..  ..  ..  .. ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ..  ..  ..  .. ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ซ ร .. ม .. ซ

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

รํดํล ซ ล ดํ รํ ซ ล รํดํล ซ ล ดํ รํ ซ ล รํดํล ซ ล ร  ม  ซ  ล รํดํล ซ ล ร  ม  ซ  ล

..  ..  ..  .. ดํ ดํ ดํ ด ํ ..  ..  รํรํรํ มํ รํ ดํ ล ..  ..  ..  .. ซ ซ ซ ซ ..  ..  ลลล ดํ ล ซ ม

.. ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ .. ร รํ รํ .. มํ ..  ..  ..  .. ..  รํ .. ซํ ..  ..  ..  .. ..  รํ .. มํ

..  ..  ..  .. ..  ร .. ม ..  ..  ซ ม ร ด .. ร ..  ม .. ร .. ด .. ล .. ล ซ ม .. ร .. ด

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ด ..  ..  ..  ด ..  ซ .. ล ดํ รํ ดํ ล ..  ซ .. ม ลซม  ร  ด ..  ..  ..  ..

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

ล ดํ ซ ล ซ  ด  ร  ม ล ซ ร ม ..  ..  ..  .. ซ ม ร ด ร ด ลฺ  ด ร ด ลฺ ด ..  ..  ..  .. 

มรด ร  ม ร ม ซ ล รํดํล  ดํ ซ .. ล ..  ดํ ..  ..  ..  .. ซ ล ดํ รํ มํ รํ ม ํดํ .. รํ .. มํ

..  ..  ..  .. ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ..  ..  ..  .. ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ซ ร .. ม .. ซ

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

รํดํล ซ ล ดํ รํ ซ ล รํดํล ซ ล ดํ รํ ซ ล รํดํล ซ ล ร  ม  ซ  ล รํดํล ซ ล ร  ม  ซ  ล

..  ..  ..  .. ดํ ดํ ดํ ด ํ ..  ..  รํรํรํ มํ รํ ดํ ล ..  ..  ..  .. ซ ซ ซ ซ ..  ..  ลลล ดํ ล ซ ม

.. ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ .. ร รํ รํ .. มํ ..  ..  ..  .. ..  รํ .. ซํ ..  ..  ..  .. ..  รํ .. มํ

..  ..  ..  .. ..  ร .. ม ..  ..  ซ ม ร ด .. ร ..  ม .. ร .. ด .. ล .. ล ซ ม .. ร .. ด
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ทอน 2 

..  ..  ..  ม ฟ ซ .. ซ ..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ร ..  ..  ม ร ม ด ..  ร

..  ..  ..  ซํ ..  ..  ..  มํ ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ดํ ..  ..  ..  ท ..  ล  ..  .. .. ซ ..  ล ซ ม .. ม

..  ..  ร ม ซ ล .. ซ ดํ ล ซ ม ซ ล .. ซ ..  ..  มํ รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ล รํ ด ํ รํ ล ดํ ซ

..  .. ดรม .. ซ .. ล .. รํ .. ดํ .. ล ..  ซ .. ล .. ซ .. ม .. ซ ..  ล .. ด ดํ ดํ ..  ล

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

ล ซ ม ซ ล ซ ดํ ล ล ซ ม ซ ล ซ ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด

..  ..  ..  ม ..  ..  ซ ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ล ดํ ..  ..  ..  ล ..  ..  ดํ รํ ..  ..  ..  ด ..  ..  รํ มํ

..  ..  มํ ม ํ ..  ..  มํ ม ํ ..  ..  ซ ซ ล ซ ม ร ..  ..  ม ม ซ ม ร ด ม ร ซ ม .. ..  ..  ..

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ..  ..  ..  .. ..  ซ .. ดํ ..  รํ ..  มํ ..  ลํ ซํ ม ํ .. รํ .. ดํ

ระนาด (ลอ) (รับ) 

รํ มํ ดํ รํ ดํ มํ ดํ รํ มํ ดํ รํ ม ํ รํ มํ ดํ รํ รํ มํ ดํ รํ ดํ มํ ดํ รํ มํ ดํ รํ ม ํ รํ มํ ดํ รํ

ระนาด (ลอ) (รับ) 

ม ซ ร ม ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ม ซ ร ม ม ซ ร ม ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ม ซ ร ม

ระนาด (ลอ) (รับ) 

ล ซ ม ล ดํ ล ม ซ ดํ ล ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ม ล ดํ ล ม ซ ดํ ล ซ ล ซ ล ม ซ

ระนาด (ลอ) (รับ) 

ดํ ล ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ดํ ล

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

ล ซ ม ซ ล ซ ดํ ล ล ซ ม ซ ล ซ ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด
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..  ..  ..  ม ..  ..  ซ ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ล ดํ ..  ..  ..  ล ..  ..  ดํ รํ ..  ..  ..  ด ..  ..  รํ มํ

..  ..  มํ ม ํ ..  ..  มํ ม ํ ..  ..  ซ ซ ล ซ ม ร ..  ..  ม ม ซ ม ร ด ม ร ซ ม .. ..  ..  ..

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ..  ..  ..  .. ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ..  ..  ..  ดํ ..  ..  ..  ..

 

 

ทอนจบ 

..  ..  ซฺ ด ..  ..  ซฺ ด ..  ..  ซฺ ด ร ม ฟ ซ ..  ..  ล ซ ฟ ม ร ด ร ด ร ด ร ม ฟ ซ

..  ..  ลํซํม ํ ..  รํ .. ซํ ..  ..  ..  มํ ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ดํ ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ

 

 

การประพนัธเพลงไทยจากทาํนองเพลงไทยเดิม 
โหมโรงบุหลนัลอยเลื่อน 

  เพลงโหมโรงบุหลันลอยเลื่อนนี้ แตงขึ้นเมื่อวันที่ 19 ธันวาคม พ.ศ. 2552  

โดยแต ง จากทํ านอง เพลงบุหลั นลอย เลื่ อนสองชั้ น  โดยนํ า เพลงนี้ ม า เป นทํ านองหลั ก                                       

แลวแตงขยายขึ้นเปนอัตราจังหวะ  สามชั้น เปนเพลงประเภทโหมโรง  แตงใหกับโรงเรียนนายรอย                                        

พระจุลจอมเกลา เพื่อใชเปนเพลงบรรเลงในงานตางๆ แนวคิดในการสรางสรรคผลงานเพลง 

           โหมโรงบุหลันลอยเลื่อนเปนบทเพลงที่ประพันธข้ึนจากทํานองหลักเพลงบุหลันลอยเลื่อน                     

สองชั้น ใชหลักการประพันธแบบยืดขยายเปนอัตราจังหวะสามชั้น โดยยึดหลักเสียงลูกตกในตําแหนง                                        

กลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหนาทับเปนหลัก 

  เพลงนี้ พันโทเสนาะ เลือกใชกลุมโนตถึงสองบันไดเสียงคือ บันไดเสียงซอล คือใชโนต ซ ล ท ร 

ม เปนโนตหลัก และมีโนต ฟ ด เปนโนตรอง  และบันไดเสียงเร  คือมีโนต ร ม ฟ ล ท เปนโนตหลัก 

และโนต ด ซ เปนโนตรอง   ทานสอดแทรกลูกลอลูกขัดที่เปนลักษณะกลอนนํากลอนตามแตกตางกัน                                        

และลักษณะกลอนนํากลอนตามเหมือนกัน   

   

คีตลักษณ      เปนเพลงอัตราจังหวะสองชัน้ หนาทับปรบไก 

    เปนเพลง 2 ทอน  ทอน 1 มี 5 จังหวะหนาทับ   ทอน 2 มี 4 จังหวะหนาทับ 

 

เนื้อทาํนองหลกั เพลงบหุลนัลอยเลื่อน สองชั้น 
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ทอน  1  

..  ร .. ซ ..  ..  ล ท .. รํ .. ท .. ล .. ซ ..  ..  ..  ม ..  ท ล ซ .. ม .. ซ .. ซ .. ซ

.. รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล  ล .. ท ..  ..  ..  ล ..  ท ท ท .. ..  ..  รํ ..  ท  ท ท

.. รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล  ล .. ท ..  ท ..  ล ล ล .. ท ท  ท .. ร ร ร ..  ม

..  ร .. ซ ..  ..  ล ท .. รํ .. ท .. ล .. ซ ..  ..  ..  ม ..  ท ล ซ .. ม .. ซ .. ซ .. ซ

.. ท ร ม .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ม .. ร ..  ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ร

 

กลับตน 

ทอน  2  

..  ..  ..  ม ..  ม .. ม ..  ท ร ม .. ซ .. ล .. ท .. รํ .. ท .. ล ล ล .. ซ ซ ซ ..  ม

.. ล ซ ม ซ ม ร ท .. ล .. ท ม ร .. ม .. ม .. ร ร ร .. ม ม ม .. ซ ซ ซ .. ล

.. ร .. ซ .. .. ล ท .. ร .. ท .. ล .. ซ ..  ..  ..  ม ..  ท ล ซ .. ม .. ซ .. ซ .. ซ

.. ท ร ม .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ม .. ร ..  ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ร

 

กลับตน 

เพลงโหมโรงบหุลันลอยเลื่อน   

 

คีตลักษณ  (form)    เปนเพลงอัตราจังหวะสามชัน้ หนาทับปรบไก 

      เปนเพลง 2 ทอน  ทอน 1 มี 5 จังหวะหนาทับ   ทอน 2 มี 4 จังหวะหนาทับ 

 

หนาทับปรบไก  สามชัน้ 

- ทั่ม - ติง  - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ 

- ติง - ติง -ทั่ม ติง ทั่ม ติง ทั่ม-ติง - โจะ - จะ - ติง - ทั่ม - ติง - ติง - ทั่ม - ติง  - ติง - ทั่ม 
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ทอน  1  

..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  รํ ..  ..  .. มํ .. ลํ ซํ มํ ..  รํ .. ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ

..  ..  ..  ร ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล ..  ร .. ซ ..  ..  ลท .. ม ร ท ..  ล .. ซ

..  ..  ร ม ฟ ซ ล ท .. ..  ..  ..  ..  ..  ..  .. รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท

ระนาด(ลอ) (รับ) ระนาด(ลอ) (รับ) 

ร ร ม ร ม ร ม ร ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ล ท ล ท ล ท ล ท ท รํ ท รํ ท รํ ท

..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  .. ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ร ม ฟ ซ ล ท

..  ..  ..  ล .. ล ล ล ..  ..  ฟ ล ม ฟ ล ท ..  ..  ..  รํ ..  รํ รํ รํ ท รํ ล ท .. รํ .. มํ

..  รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล ล .. ท .. รํ .. มํ ..  รํ .. ท ท ท .. ล ล ล ..  ซ

..  ..  ร ร ..  ..  ม ม ..  ..  ซ ซ ..  ..  ล ล ..  .. รํ รํ ..  ..  ท ท ..  ..  ล ล ..  ..  ซ ซ

..  ซ .. .. ซลท.. รํ .. มํ .. รํ .. ท .. ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร

.. ร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม .. ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ม ร ฟ ม ร ด .. ร

 

กลับตน 

ทอน 2 

ระนาด(ลอ) (รับ) ระนาด(ลอ) (รับ) 

ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ซ ท ล ซ ท รํ ท ล ซ ท ล ซ ท รํ ท ล

(ลอ) (รับ) (ลอ) (รับ) (ลอ) (รับ) (ลอ) (รับ)

รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ท ล ซ ม

..  ..  มํ ม ํ ..  ..  มํ ม ํ ..  ..  รํ รํ ..  ..  ท ท ..  ..  ล ล ..  ..  ท ท ..  ..  รํ รํ ..  ..  มํ มํ

..  ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ ..  ลฺ .. ท ฺ .. ร .. ม ..  ร .. ทฺ ม ร .. ม .. ล .. ซ ซ ซ .. ล
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..  ..  ..  ล .. ล ล ล ..  .. ลฺ ร ม ฟ ซ ล ..  ..  ร ม ฟ ซ ล ท ..  ..  รํ ม ํ รํ ท ล ซ

ล ซ ม ร ซ ม ร ท ฺ ม ร ท ฺลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล .. ซ

..  ..  ฟ ร ม ฟ ซ ล ..  .. ล ล ..  ..  ล ล ..  ..  ท ล ซ ฟ ม ร ..  ..  ร ร ..  ..  ร ร

.. ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม .. ฟ ล ม ฟ ม ร ท ม ร ฟ ม ร ท .. ร

 

กลับตน 

 ทอนจบ 

..  ..  ล ล ..  ..  ท ท ..  ..  รํ รํ ..  ..  มํ มํ ..  ..  รํ มํ รํ ดํ ท รํ ดํ ท ล ด ํ ท ล ซ ล

.. มํ รํ ท .. ล .. ร ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ร

 
      

          เมื่อเปรียบเทียบเสยีงลกูตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหนาทับของเนื้อทํานอง 

หลักในอัตราจงัหวะสองชั้นกบัทํานองที่แตงขยายเปนจงัหวะสามชัน้จะเหน็ไดดังนี ้

 

ทอน 1  จังหวะหนาทับที ่1 

..  ร .. ซ ..  ..  ล ท .. รํ .. ท .. ล .. ซ ..  ..  ..  ม ..  ท ล ซ .. ม .. ซ .. ซ .. ซ

 

 

..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  รํ ..  ..  .. มํ .. ลํ ซํ มํ ..  รํ .. ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ

..  ..  ..  ร ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล ..  ร .. ซ ..  ..  ลท .. ม ร ท ..  ล .. ซ

 

ทอน 1  จังหวะหนาทับที ่2 

.. รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล  ล .. ท ..  ..  ..  ล ..  ท ท ท .. ..  ..  รํ ..  ท  ท ท
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..  ..  ร ม ฟ ซ ล ท .. ..  ..  ..  ..  ..  ..  .. รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท

ร ร ม ร ม ร ม ร ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ล ท ล ท ล ท ล ท ท รํ ท รํ ท รํ ท

 

ทอน 1  จังหวะหนาทับที ่3 

.. รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล  ล .. ท ..  ท ..  ล ล ล .. ท ท  ท .. ร ร ร ..  ม

 

..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  .. ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ร ม ฟ ซ ล ท

..  ..  ..  ล .. ล ล ล ..  ..  ฟ ล ม ฟ ล ท ..  ..  ..  รํ ..  รํ รํ รํ ท รํ ล ท .. รํ .. มํ

 

ทอน 1  จังหวะหนาทับที ่4 

..  ร .. ซ ..  ..  ล ท .. รํ .. ท .. ล .. ซ ..  ..  ..  ม ..  ท ล ซ .. ม .. ซ .. ซ .. ซ

 

..  รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล ล .. ท .. รํ .. มํ ..  รํ .. ท ท ท .. ล ล ล ..  ซ

..  ..  ร ร ..  ..  ม ม ..  ..  ซ ซ ..  ..  ล ล ..  .. รํ รํ ..  ..  ท ท ..  ..  ล ล ..  ..  ซ ซ

 

ทอน 1  จังหวะหนาทับที ่5 

.. ท ร ม .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ม .. ร ..  ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ร

 

..  ซ .. .. ซลท.. รํ .. มํ .. รํ .. ท .. ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร

.. ร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม .. ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ม ร ฟ ม ร ด .. ร
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ทอน 2  จังหวะหนาทับที ่1 

..  ..  ..  ม ..  ม .. ม ..  ท ร ม .. ซ .. ล .. ท .. รํ .. ท .. ล ล ล .. ซ ซ ซ ..  ม

 

ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ซ ท ล ซ ท รํ ท ล ซ ท ล ซ ท รํ ท ล

รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ท ล ซ ม

 

 

ทอน 2  จังหวะหนาทับที ่2 

.. ล ซ ม ซ ม ร ท .. ล .. ท ม ร .. ม .. ม .. ร ร ร .. ม ม ม .. ซ ซ ซ .. ล

 

..  ..  มํ ม ํ ..  ..  มํ ม ํ ..  ..  รํ รํ ..  ..  ท ท ..  ..  ล ล ..  ..  ท ท ..  ..  รํ รํ ..  ..  มํ มํ

..  ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ ..  ลฺ .. ท ฺ .. ร .. ม ..  ร .. ทฺ ม ร .. ม .. ล .. ซ ซ ซ .. ล

 

ทอน 2  จังหวะหนาทับที ่3 

.. ร .. ซ .. .. ล ท .. ร .. ท .. ล .. ซ ..  ..  ..  ม ..  ท ล ซ .. ม .. ซ .. ซ .. ซ

 

..  ..  ..  ล .. ล ล ล ..  .. ลฺ ร ม ฟ ซ ล ..  ..  ร ม ฟ ซ ล ท ..  ..  รํ ม ํ รํ ท ล ซ

ล ซ ม ร ซ ม ร ท ฺ ม ร ท ฺลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล .. ซ

 

ทอน 2  จังหวะหนาทับที ่4 

.. ท ร ม .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ม .. ร ..  ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ร

 

..  ..  ฟ ร ม ฟ ซ ล ..  .. ล ล ..  ..  ล ล ..  ..  ท ล ซ ฟ ม ร ..  ..  ร ร ..  ..  ร ร

.. ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม .. ฟ ล ม ฟ ม ร ท ม ร ฟ ม ร ท .. ร
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  จากการเปรียบเทียบจะเห็นวาเสียงลูกตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะ   

หนาทับของเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นและสามชั้นจะสัมพันธกันทั้งหมด เหมือนดังเชนที่พันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรทานไดบอกแนวทางในการแตงไว   โหมโรงอนงคนาค                                                                                                                         

        เพลงโหมโรงอนงคนาค แตงขึ้นเมื่อวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2553 โดยนําทํานองหลัก                                        

มาจากเพลงนางนาคสองชั้น นํามาแตงขยายขึ้นเปนอัตราจังหวะสามชั้น  เพลงนี้มีสองทอน  

ทอนหนึ่งมีส่ีอัตราจังหวะ ทอนสองมีส่ีอัตราจังหวะ เมื่อบรรเลงทั้งสองทอนจบแลวจะมีทางเปลี่ยน                                      

โดยทําทางเปลี่ยนของทอนที่หนึ่ งและทอนที่สองรวมกัน  เพื่อให เพลงมีความยาวมากขึ้น 

เปนเพลงประเภทโหมโรงและมีสําเนียงลาว  โดยมอบไวใหโรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา                                        

เพื่อใชบรรเลงงานตางๆ  

 

แหลงขอมูล    สัมภาษณพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

แนวคิดการประพันธ ไดนําเพลงนางนาคสองชัน้มาเปนทาํนองหลักแลวแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 

      จังหวะสามชัน้ โดยเนนใหเปนรูปแบบเพลงที่ไมโลดโผน หรือยากเกนิไป  

      เนื่องจากสมเด็จพระเทพ   พระรัตนราชสดุาสยามบรมราชกุมารีฯจะตองทรง 

      ระนาดเอกในเพลงนี้ดวย 

แนวคิดในการตั้งชื่อ เพลงนี้แตงมาจากทํานองหลักเพลงนางนาคสองชั้น จะใชชื่อใหสอดคลองกับ 

      เพลงที่นาํทํานองหลักมาแตง โดยเปลี่ยนคาํจากนาง เปนอนงค ซึง่เปนคําที่ม ี

      ความหมายเดยีวกนั และไพเราะงดงามกวาจึงไดมาเปนชื่อ โหมโรงอนงคนาค 

 

วิเคราะหการประพันธเบื้องตน 

 หลักในการประพันธที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทรใชคือเลือกเพลงที่เปนทํานองหลักหนึ่งเพลงนั่น                                  

คือเพลงนางนาค สองช้ัน แลวนํามาแตงยืดขยายตามหลักของการประพันธเพลง โดยไดปรุงแตง                                  

ทวงทํานองใหเปนสําเนียงลาวลงไปในบทเพลง  เพลงนี้เปนเพลงสองทอน  ทอนละ 4 อัตราจังหวะ                       

เมื่อยืดขยายทอน 1 และทอน 2 ข้ึนเปนอัตราจังหวะสามชั้นแลว ยังไดทําทางเปลี่ยนในทอนที่ 3 ไวดวย 

โดยไดนําทํานองหลักในทอนที่ 1 และทอนที่ 2 มารวมกันทําเปนทางเปลี่ยนขึ้น ดังนี้ 
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เพลงทํานองหลัก (เพลงนางนาค สองช้ัน) 

ทอน  1  

..  ..  ..  ซ ..  ซ  ..  ซ .. ดํ .. ล ..  ซ  ..  ม ..  ล ซ ม ซ  ม  ร  ด ด  ด .. ร ร  ร  .. ม

.. ฟ  . .  ซ ล  ซ  ฟ ม ร  ด ร ม ร ม ฟ ซ .. ดํ .. ล .. ซ  .. ฟ ฟ  ฟ .. ซ  ซ ซ ..  ล

..  ..  ..  ล .. ล .. ล ..  ฟ ฟ ฟ .. ซ  .. ล .. ดํ .. รํ .. ดํ .. ล ล  ล .. ซ ซ  ซ .. ม

.. .. ..  ซ ..  ซ  ..  ซ ..  ล .. ซ ..  ม .. ร ..  ม  ซ  ร ม  ร  ด ลฺ ..  ซฺ  .. ลฺ ..  ด  ..  ร

 

กลับตน 

ทอน  2 

..  ..  ..  ซ ..  ซ  ..  ซ .. ดํ .. ล ..  ซ  ..  ม ..  ล ซ ม ซ  ม  ร  ด ด  ด .. ร ร  ร  .. ม

..  ..  ..  ล ..  ล  ..  ล ..  ม  ซ  ล ..  ดํ  .. รํ ..  มํ  ..  ซํ ..  มํ  ..  ร รํ  รํ  .. ด  ดํ  ดํ .. ล

..  ดํ  ดํ ดํ ..  ร .. ซ ..  ม  .. ซ ..  ล .. ดํ ..  ล ซ ม ซ  ม  ร  ด ด  ด .. ร ร  ร  .. ม

.. .. ..  ซ ..  ซ  ..  ซ ..  ล .. ซ ..  ม .. ร ..  ม  ซ  ร ม  ร  ด ลฺ ..  ซฺ  .. ลฺ ..  ด  ..  ร

 

กลับตน 

 แนวคิดและหลักการในการประพันธเพลงที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทรไดเขียนไวในตํารา                                  

ที่ใชสอนนักศึกษาคือเมื่อจะแตงเพลงจากทํานองเพลงของเกา  ใหพิจารณายึดหลักของเสียง                                  

ลูกตกในตําแหนงครึ่งจังหวะหนาทับ และเสียงลูกตกของทายจังหวะหนาทับเปนหลักสําคัญ 

จะไดไมผิดแนวทางจากทํานองเพลงหลักเดิม ซึ่งหากผิดเพี้ยนไปอาจจะกลายเปนคนละเพลงไป 

 

เพลงโหมโรงอนงคนาค 

Intro  

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ม ..ลซม ซ ร ..  ม  .. ซ .. ล  .. ซ ล  ดํ .. ล ดํ ล ซ ม ร ด .. ร

..  ..  ..  มํ ..  ..  ..  รํ ..  ..  .. ดํ ..  ..  ..  ล ..  ..  ดรม .. ซ  ..  ล ..  ..  ..  ดํ ..  ..  ..  รํ
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ทอน 1 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ซ ..  ..  ม ร ด ร ม ซ ..  ..  ล ดํ รํ ดํ ซ ล ซ ม .. ซ มรด ร ม

..  ..  ..  .. ซํ มํ รํ ดํ ..  ..  ล ซ ม ซ ล ดํ ..  ..  .. ล .. ซ .. ดํ ..  ..  ..  ล ดํ ล ซ ม

..  ..  ..  .. ซํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ล ด ํ ..  รํ .. มํ ..  ร .. ม ..  ฟ .. .. ซ ฟ ม ฟ ซ ล .. ซ

..  ..  ..  .. .. รํ .. รํ มํ รํ ดํ ล .. ซ .. ฟ ..  ..  มํ รํ .. ดํ .. .. .. ฟ .. .. .. ซ .. ล

..  ..  ..  .. ซ ดํ รํ มํ ..  .. ร ม ร ด .. ร ..  .. มํ รํ ดํ ล .. ดํ ..  ..  รํ ดํ ล ซ .. ล

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ..  ดรม .. ซ .. ล .. ดํ .. .. ..  ซ .. ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ม

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ลซม ซ ร .. ม .. ซ ..  ..  ล ซ ล ดํ .. ล ดํ ล ซ ม ร ด .. ร

..  ..  ..  มํ ..  ..  .. รํ ..  ..  ..  ดํ ..  ..  .. ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  .. ล ..  ..  รํ ดํ ล  ดํ .. รํ
 

กลับตน 

ทอน 2 

ระนาดเอก (ลอ) (รับ) 

ดํ ดํ ล ด ํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ม ร ด ร ม  ซ ดํ ดํ ล ดํ รํ  ดํ ซ ล ดํ ล ม ซ ล ซ ร ม

ระนาดเอก (ลอ) (รับ) ระนาดเอก (ลอ) (รับ) 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ร ซ ม

.. .. .. .. .. ซ ซ ม ร ม ซ ล ดํ ซ .. ล .. ..  ..  .. ดํ ซ .. ล ซ ล ดํ รํ มํ ดํ .. รํ

..  ..  ..  ดํ .. ..  รํ มํ ..  ..  ..  ล ..  ..  ดํ รํ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ล ดํ ..  ..  ..  ม ..  ..  ซ  ล

.. .. ล ล ดํ ล ซ ม ..  ..  ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ ..  ..  รํ รํ มํ รํ ดํ ล ..  ..  มํ ม ํ ซํ มํ รํ ดํ

รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ..  ..  ซ ล ท ดํ ร  ํ มํ .. ..  .. .. ..  ..  ..  ..

ระนาดเอก (ลอ) (รับ) ระนาดเอก (ลอ) (รับ) 

ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ม ร ม ซ ร ซ ล ซ ม ร ม ซ ร
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..  ..  ซ ม ร ม ซ ร ..  ..  ม ด ลฺ ด  ร ลฺ .. ..  ด ซฺ ..  ..  ด ลฺ ..  ..  ร ด ..  ..  ม ร

 
กลับตน 

ทอน 3         

..  .. ดรม .. ซ .. ล .. ดํ .. ล .. ซ .. ม .. ม .. ร ร ร .. ม ม ม .. ซ .. ล .. ดํ

..  .. ฟซล .. ดํ .. รํ .. มํ .. รํ .. ดํ .. ล .. ดํ .. รํ .. ดํ .. ล ล ล .. ซ ซ  ซ .. ม

ระนาดเอก (ลอ) (รับ) 

ร ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ล ล ร ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ

ระนาดเอก (ลอ) (รับ) 

มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล

..  ..  ม ม  ..  ..  ล ล ..  ..  ดํ ด ํ ..  ..  ซ ซ .. ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ

..  ..  ซํ ซ ํ ..  ..  มํ ม ํ ..  ..  รํ รํ ..  ..  ดํ ดํ ..  ..  ท ท ..  ..  ล ล ..  ..  ซ ล ท ดํ รํ มํ

..  ..  ..  .. มํ รํ ดํ  ล ..  ..  ..  .. รํ ดํ ล ซ ..  ..  ..  .. ดํ ล ซ ม ..  ..  ..  .. ล ซ ม รํ

ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ม ร ด ลฺ ..  ..  .. .. ซ  ม ร ด ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ..  ..  .. ..

 

ทอน จบ 

..  ..  ด ด ..  ..  ซ ซ ..  ..  ล ล ..  ..  ม ม ..  ..  ซ ล ซ ม ร ด ..  ..  ซ ล  ท ด ร ม

.. รํ .. ท .. ล .. รํ ..  ..  ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ร

 

 

 

 การแตงขยายเพลงตามหลักการประพันธของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  เมื่อนํามาทําการ                                  

เปรียบเทียบจากอัตราจังหวะสองชั้นและขยายเปนสามชั้น  โดยเปรียบเทียบวิเคราะห ดูจากลักษณะ                                  
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ของเสียงลูกตกในตําแหนงครึ่งจังหวะหนาทับและเสียงลูกตกทายจังหวะหนาทับจะได  ดังนี้ 

 

ทอน 1  จังหวะหนาทับที ่1 

..  ..  ..  ซ ..  ซ  ..  ซ .. ดํ .. ล ..  ซ  ..  ม ..  ล ซ ม ซ  ม  ร  ด ด  ด .. ร ร  ร  .. ม

 

 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ซ ..  ..  ม ร ด ร ม ซ ..  ..  ล ดํ รํ ดํ ซ ล ซ ม .. ซ มรด ร ม

..  ..  ..  .. ซํ มํ รํ ดํ ..  ..  ล ซ ม ซ ล ดํ ..  ..  .. ล .. ซ .. ดํ ..  ..  ..  ล ดํ ล ซ ม

 

 

ทอน 1  จังหวะหนาทับที ่2 

.. ฟ  . .  ซ ล  ซ  ฟ ม ร  ด ร ม ร ม ฟ ซ .. ดํ .. ล .. ซ  .. ฟ ฟ  ฟ .. ซ  ซ ซ ..  ล

 

 

..  ..  ..  .. ซํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ล ด ํ ..  รํ .. มํ ..  ร .. ม ..  ฟ .. .. ซ ฟ ม ฟ ซ ล .. ซ

..  ..  ..  .. .. รํ .. รํ มํ รํ ดํ ล .. ซ .. ฟ ..  ..  มํ รํ .. ดํ .. .. .. ฟ .. .. .. ซ .. ล

 
 

ทอน 1 จังหวะหนาทับที่ 3 

..  ..  ..  ล .. ล .. ล ..  ฟ ฟ ฟ .. ซ  .. ล .. ดํ .. รํ .. ดํ .. ล ล  ล .. ซ ซ  ซ .. ม

 

 

..  ..  ..  .. ซ ดํ รํ มํ ..  .. ร ม ร ด .. ร ..  .. มํ รํ ดํ ล .. ดํ ..  ..  รํ ดํ ล ซ .. ล

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ..  ..  ดรม .. ซ .. ล .. ดํ .. .. ..  ซ .. ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ม

 

ทอน 1 จังหวะหนาทับที่ 4 
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.. .. ..  ซ ..  ซ  ..  ซ ..  ล .. ซ ..  ม .. ร ..  ม  ซ  ร ม  ร  ด ลฺ ..  ซฺ  .. ลฺ ..  ด  ..  ร

 

 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. ลซม ซ ร .. ม .. ซ ..  ..  ล ซ ล ดํ .. ล ดํ ล ซ ม ร ด .. ร

..  ..  ..  มํ ..  ..  .. รํ ..  ..  ..  ดํ ..  ..  .. ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  .. ล ..  ..  รํ ดํ ล  ดํ .. รํ

 

 

ทอน 2 จังหวะหนาทับที่ 1 

..  ..  ..  ซ ..  ซ  ..  ซ .. ดํ .. ล ..  ซ  ..  ม ..  ล ซ ม ซ  ม  ร  ด ด  ด .. ร ร  ร  .. ม

 

 

ดํ ดํ ล ด ํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ดํ ดํ ล ดํ รํ  ดํ ซ ล ดํ ล ม ซ ล ซ ร ม

ซ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ร ซ ม

 

 

ทอน 2 จังหวะหนาทับที่ 2 

..  ..  ..  ล ..  ล  ..  ล ..  ม  ซ  ล ..  ดํ  .. รํ ..  มํ  ..  ซํ ..  มํ  ..  ร รํ  รํ  .. ด  ดํ  ดํ .. ล

 

 

.. .. .. .. .. ซ ซ ม ร ม ซ ล ดํ ซ .. ล .. ..  ..  .. ดํ ซ .. ล ซ ล ดํ รํ มํ ดํ .. รํ

..  ..  ..  ดํ .. ..  รํ มํ ..  ..  ..  ล ..  ..  ดํ รํ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ล ดํ ..  ..  ..  ม ..  ..  ซ  ล

 

 

ทอน 2 จังหวะหนาทับที่ 3 

..  ดํ  ดํ ดํ ..  ร .. ซ ..  ม  .. ซ ..  ล .. ดํ ..  ล ซ ม ซ  ม  ร  ด ด  ด .. ร ร  ร  .. ม
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.. .. ล ล ดํ ล ซ ม ..  ..  ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ ..  ..  รํ รํ มํ รํ ดํ ล ..  ..  มํ ม ํ ซํ มํ รํ ดํ

รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ..  ..  ซ ล ท ดํ ร  ํ มํ .. ..  .. .. ..  ..  ..  ..

 

 

ทอน 2 จังหวะหนาทับที่ 4 

.. .. ..  ซ ..  ซ  ..  ซ ..  ล .. ซ ..  ม .. ร ..  ม  ซ  ร ม  ร  ด ลฺ ..  ซฺ  .. ลฺ ..  ด  ..  ร

 

 

ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ม ร ม ซ ร ซ ล ซ ม ร ม ซ ร

..  ..  ซ ม ร ม ซ ร ..  ..  ม ด ลฺ ด  ร ลฺ .. ..  ด ซฺ ..  ..  ด ลฺ ..  ..  ร ด ..  ..  ม ร

 

 

 สําหรับทอน 3   เสียงลูกตกของทอน 3 จะเหมือนกับเสียงลูกตกในทอน 2 ตางตรงเสียง 

ลูกตกกลางจังหวะหนาทับที่ 1 ที่จะไมตรง 

 
2.2  การประพันธเพลงไทย ประเภทเพลงทางเปลีย่นและเพลงเบ็ดเตล็ด 
 2.2.1 เพลงปนตลิ่งใน 

 2.2.2 เพลงสมิงทองมอญ 

 2.2.3 เพลงจีนขวัญออน 

 2.2.4 เพลงมาลหีวน 

 2.2.5 เพลงลีลากระทุม 

 2.2.6 เพลงเทวาประสิทธิ ์

 2.2.7 เพลงเทวาประสิทธิ์สองช้ัน และชั้นเดียวสําเนียงแขก 

 2.2.8 เพลงนกกระจอกทอง สองช้ัน 

 2.2.9 เพลงฟาคนอง สองช้ัน 

 2.2.10 เพลงนกขมิน้ ส่ีชั้น (ปรับปรุงทางเพลงใหม) 
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     จากหลั ก ในการประพั นธ เพลงที่ พั น โท เสนาะ  หลวงสุ นทร ได เ ขี ยน เป นตํ า ร า                                  

ที่ใชในการเรียนการสอนและยึดเปนหลักการในการปฏิบัติ  สําหรับการประพันธเพลงประเภท                                

ทางเปลี่ยนคือจะยึดเสียงลูกตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหนาทับเปนหลัก  

สําหรับทวงทํานองที่เปลี่ยนไปขึ้นอยูกับจุดประสงคของผูประพันธวาจะสอดแทรกสิ่งใดลงไปในบทเพล

ง อันเปนการแสดงถึงภูมิเรียน ภูมิรูของผูประพันธนั่นเอง 

    จากกระบวนการ แนวคิดในการสรางสรรคผลงานเพลงของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ผูวิจัยจึงไดทําการวิเคราะหในเบื้องตนที่แสดงใหเห็นถึงหลักการประพันธที่บอกวายึดหลักเสียงลูกตก               

ในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหนาทับเปนหลักโดยเปรียบเทียบใหเห็นระหวางทาํนอง                                  

หลักกับทํานองเพลงทางเปลี่ยน การวิเคราะหในครั้งนี้เปนเพียงการวิเคราะหแนวคิดในเบื้องตนเทานั้น 
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ภาพประกอบ 48 โนตเพลงปนตลิ่งในลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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เพลงปนตลิ่งใน 

 เพลงปนตลิ่ง เปนเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นทํานองเกา  ใชประกอบการแสดงละคร 

ซึ่ งถ านํ ามาบรรเลงประกอบละครในจะเรียกวา เพลงปนตลิ่ ง ใน  แตถ าบรรเลงประกอบ                                 

การแสดงละครนอกจะเรียกวาเพลงปนตลิ่งนอก 

 แนวคิดของพันโทเสนาะที่ประพันธข้ึนเพื่อเวลาบรรเลงหลายๆรอบจะไดบรรเลงไมซ้ํากัน 

ทําใหไมเบื่อหนายในการบรรเลงและการฟงอีกทั้งยังเปนการแสดงภูมิรูของผูบรรเลงดวย  

 

ทอน 1 

..  ..  ..  ซ ..  ล  ล  ล ..  ..  ..  ท ..  ล ล ล .. รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล  ล .. ท

.. รํ .. มํ .. รํ .. ท ท ท .. ล ล ล .. ซ .. ร .. ซ .. ล .. ท .. ล .. ท ท  ท .. ล

 

กลับตน 

ทอน 2 

..  ..  ..  ม ..  ซ ซ ซ ..  ..  ..  ล ..  ซ  ซ  ซ ..  ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ท ..  ร .. ม

.. ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ท .. ร .. ม ..  ม .. ท ม ร .. ม .. ล .. ซ ซ ซ .. ล

..  ..  ..  ซ .. ล ล ล ..  ..  ..  ท ..  ล  ล  ล ..  ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ท ..  ร .. ม

.. ฟ ล ม ฟ ม ร ท .. ล .. ท .. ร .. ม ล ท ดรม ..  ซ .. ล ..  ซ  .. ม ..  ..  ..  ร

 

กลับตน 

ทอน 1 (ทางเปลี่ยน) 

..  ..  ล  ล ..  ..  ล ล ..  ..  ล  ร ม ฟ ซ ล ..  ..  ซ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ทฺ

..  ..  ร  ม ฟ  ซ  ล ท ..  ..  รํ ม ํ รํ ท ล ซ ..  ร  ..  ซ ..  ล  ..  ท ..  รํ .. ท ล  ซ  .. ล

 

กลับตน 
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ทอน 2 (ทางเปลี่ยน) 

..  ..  ร  ซ ฟ ม ฟ ซ ..  ..  ล ซ ฟ ม ฟ ซ ..  ..  ท ฺลฺ ..  ..  ร ทฺ ..  ..  ม ร ..  ..  ซ ม

..  ..  ท ฺลฺ ทฺ ลฺ ร ท ฺ ..  ..  ม ร ม ร ซ ม ..  ..  ม ร ม ร ซ ม ซ ม ล ซ ล ซ ท ล

..  ..  ล ซ ฟ ม ร ลฺ ..  ..  ลฺ ร ม ฟ ซ ล ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ร ลฺ ท ฺร ลฺ ทฺ ร ม

ล ซ ม ร ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ ท ฺร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ด ร ม .. ซ .. ล ..  ซ  ..  ม ..  ..  ..  ร

 

กลับตน 

 

 จะเหน็ไดวาลกูตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหนาทับของทํานองหลักและ

ทางเปลี่ยนจะสัมพันธกนั  
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                           ภาพประกอบ 49  โนตเพลงสมิงทองมอญลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

เพลงสมิงทองมอญ  

 แนวคิดในการประพันธทางเปลี่ ยนเพลงสมิงทองมอญนี้   เกิดจากการที่ โ รง เรียน                                  

นายรอยพระจุลจอมเกลา จะไปบรรเลงออกอากาศ เนื่องในวันปยะมหาราช  ณ สถานีโทรทัศน                                  

กองทัพบกชอง 5 ดวยความที่เพลงนี้เปนเพลงทอนเดียว เมื่อนํามาใสเนื้อรองประกอบการบรรเลง 

เครื่องดนตรีจะบรรเลงวนกลับไปวนกลับมา  ทานจึงสรางสรรคทางเปลี่ยนขึ้น เพลงนี้แตงสําเร็จ                                  

เมื่อวันที่ 12 กันยายน พ.ศ. 2528  

 หลักและแนวคิดในการประพันธเบื้องตนจะยึดเสียงลูกตกระหวางกลางหนาทับและทาย                                  

หนาทับเปนหลัก โดยไดสอดแทรกทวงทํานองสําเนียงมอญเขาไปใหสอดคลองกับช่ือของบทเพลงดังนี้ 

ทํานองหลัก 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. .. ฟ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ฟ  ฟ .. ซ ซ  ซ  .. ล

..  ..  ..  ล ..  ล ..  ล ..  ฟ  ฟ ฟ ..  ซ .. ล ..  ดํ  .. รํ ..  ดํ ..  ล ล ล .. ซ ซ  ซ  .. ฟ

ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ด .. ล .. .. ทดร.. ฟ ..  ด ..  ฟ .. ซ .. ล .. ซ .. ล ล ล .. ซ

.. ดํ  .. ล  .. ซ  .. ฟ ฟ ฟ .. ซ ซ ซ .. ล ..  ดํ  .. รํ ..  ดํ  ..  ล ล ล .. ซ ซ  ซ  .. ฟ

ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ด .. ล .. .. ทดร.. ฟ ..  ด ..  ฟ .. ซ .. ล .. ซ .. ล ล ล .. ซ

..  ดํ ดํ ดํ ..  รํ .. มํ .. รํ .. มํ มํ มํ .. รํ .. มํ .. รํ .. ดํ .. ล ..  .. ฟซล ..  ดํ .. รํ

.. ล .. ซ ..  ฟ .. ร .. ล ..ทดร ..   ฟ  .. ซ ..  รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล
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ทางเปลี่ยนที ่1 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. .. ฟ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ..  ..  ล ซ ฟ  ซ .. ล

..  ..  ดรม ..  ร .. ร ม ร ด ฟ ..  ซ .. ล ..  ดํ .. ดํ .. ซ .. ล ..  ..  .. ซ .. ฟ .. .. 

..  ซ .. ด .. ม ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ด .. ฟ .. ม  .. ร .. ด .. ร ..  ม ฟ ซ ..  ..  ..  ..

ร ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ล .. ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ฟ ..  ..  ..  ..

..  ..  ด ด ..  ..  ..  ร ..  ..  ..  ม .. ..  ..  ฟ ..  ..  .. ร ..  ..  ..  ม ..  ..  .. ฟ ..  ..  ..  ซ

..  ดํ ดํ ดํ ..  รํ .. มํ .. รํ .. มํ มํ มํ .. รํ .. มํ .. รํ .. ดํ .. ล ..ม.. ฟซล ..  ดํ .. รํ

.. ล .. ซ ..  ฟ .. ร .. ล ..ทดร ..   ฟ  .. ซ ..  รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล

 

ทางเปลี่ยนที ่2 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. .. ฟ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ..  ..  ล ซ ฟ  ซ .. ล

..  ด .. ม ร ด ร ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ล ..  .. รํ ดํ ล ดํ ..  ซ .. ซ รํ ดํ ล ด ํ .. ฟ .. ฟ

..  ล .. ร ..  ล .. รํ มํ รํ ดํ ล .. ซ  .. ฟ ม ร .. .. ม ร ด ร ..  ม ฟ ซ ..  ..  ..  ..

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด(ลอ) (รับ) 

รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ซ ล รํ มํ ดํ รํ ล ดํ ซ ล ล ดํ ซ ล ฟ ซ ม ฟ ล ดํ ซ ล ฟ ซ ม ฟ

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด(ลอ) (รับ) 

ร ด ม ร ฟ ร ซ ฟ ร ด ม ร ฟ ร ซ ฟ ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ

..  ดํ ดํ ดํ ..  รํ .. มํ .. รํ .. มํ มํ มํ .. รํ .. มํ .. รํ .. ดํ .. ล ..ม.. ฟซล ..  ดํ .. รํ

.. ล .. ซ ..  ฟ .. ร .. ล ..ทดร ..   ฟ  .. ซ .. รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล
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ทางเปลี่ยนที ่3 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  .. .. ฟ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ..  ..  ล ซ ฟ  ซ .. ล

..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ร ..  ..  ด ร ม ฟ ซ ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ด ร ม ร ฟ ซ ร .. ฟ

..  ..  ..  .. ซ  ร .. ฟ ซ  ร .. ฟ ..  ..  ..  .. ..  ล .. ซ ..  ฟ .. .. ม .. ร ม ฟ ซ .. ..

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด(ลอ) (รับ) 

ม ร ด ร ม ร ด ลฺ ม ร ด ร ม ร ด ลฺ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ม ฟ ด ร ซฺ ลฺ ด ร ม ฟ

..  ..  ..  .. ร ด ม ร ..  ..  ..  .. ฟ ม ซ ฟ ..  ..  ..  .. ม ร ฟ ม ..  ..  ..  .. ซ ฟ ล ซ

..  ..  ..  .. ดํ ล ซ ม ..  ..  ..  .. ล ซ ม ร ..  มํ .. รํ .. ดํ .. ล ..ม ..ฟซล ..  ดํ  .. รํ

.. ล .. ซ ..  ฟ .. ร .. ล ..ทดร ..   ฟ  .. ซ ..  รํ ดํ ล ..  ซ .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล

 

 

 เมื่อพิจารณาดูจะเหน็วาทางเปลี่ยนทีท่ําขึน้ในตําแหนงเสียงลูกตกในหองที่ 4 และหองที่ 8 

ของวรรคเพลงจะสัมพนัธกัน เหมือนกับเพลงตนแบบทีน่าํมาเปนหลักในการประพันธเพลง 
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ภาพประกอบ 50  โนตเพลงจีนขวัญออน ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

เพลงจนีขวัญออน 

 เพลงจีนขวัญออน  เปนเพลงสําเนียงจีนในอัตราจังหวะสองชั้น  เพลงนี้พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทรทําทางเปลี่ ยนขึ้ น เพื่ อ ใช รับรองในเพลงตับนางลอย  จุดประสงคก็ เพื่ อจะได                                  

ไม ต อ งบร ร เล งซ้ํ า หลาย เที่ ย ว  อี กทั้ ง ยั ง เป นกา รท าทายความสามารถ  ของผู บ ร ร เล ง                                  

ที่จะทําทางใหเปลี่ยนไปจากเดิม  ซึ่งจะชวนใหบทเพลงไพเราะชวนฟงนาติดตามมากยิ่งขึ้น  

เพลงจีนขวัญออนทางเปลี่ยนนี้บรรเลงครั้งแรกในงานศพของอาจารยบุญยัง  เกตุคง  

 แนวคิดและหลักการประพันธเบื้องตนที่นํามาใชการยึดเสียงลูกตกในตําแหนงครึ่งจังหวะ                        

หนาทับและเสียงลูกตกทายจังหวะหนาทับ  สําหรับบทเพลงนี้คือหองที่ 4 และหองที่ 8 ของบรรทัด 

โดยไดประพันธ สอดใสทํ านองสํ า เนี ยงจี นลงไปใหสอดคลองกับชื่ อ เพลงจีนขวัญออน   

รู ปแบบของแต ละ เที่ ย ว เปลี่ ยนจะประพั นธ ให มี ลั กษณะแตกต า งกั น  เ ช นทํ านอง เก็ บ  

ทํานองลูกลอลูกขัด  ทํานองกลอนที่มีความสัมพันธกัน เปนตน 
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ทํานองหลัก 

..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ดํ ..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ท ..  ม ..  ม ..  ซ .. ล ล ล .. ซ

..  ..  ..  ท ..  ร ร ร ..  ..  ..  ม ..  ร ร ร รํ มํ รํ ท ..  .. .. ล ..  .. ..  ซ ..  ..  ..  ซ

 

ทางเปลี่ยน เทีย่วที ่1 

ซ ม ร ด .. ด ร ม ร ม ซ ร ..  ..  ..  .. ดํ ล ซ ม ..  ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ..  ..  ..  ..

..  ..  ..  .. ท .. ท ร ..  ..  ..  ม .. ร  .. .. ..  รํ .. มํ ..  รํ .. ท ..  ..  .. ล ..  ..  ..  ซ

 

ทางเปลี่ยน เทีย่วที ่2 

..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ดํ ..  ..  ..  รํ ..  .. ..  .. ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ..  ..  ..  ..

ระนาด(ลอ) (รับ) ระนาด(ลอ) (รับ)

ฟ ล ซ ฟ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ..  รํ .. มํ ..  รํ .. ท ..  ..  .. ล ..  ..  ..  ซ

 

ทางเปลี่ยน เทีย่วที ่3 

ม ร ซ ม ล ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล รํ ดํ มํ รํ มํ ดํ ม ํรํ มํ ดํ ม ํรํ มํ ดํ ม ํรํ ดํ ล ดํ ซ

ล ซ ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร ..  รํ .. มํ ..  รํ .. ท ..  ..  .. ล ..  ..  ..  ซ

 

ทางเปลี่ยน เทีย่วที ่4 

..  ม .. ซ .. ดํ .. ล ซ ม ร ม ด ร .. .. .. มํ .. รํ ..  ดํ .. รํ ดํ ล ซ ล ม ซ .. ซ

.. ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร .. .. ..  รํ .. มํ ..  รํ .. ท ..  ..  .. ล ..  ..  ..  ซ

 

ทางเปลี่ยน เทีย่วที ่5 

..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ..  ร มรด ร ม ฟมร ม ฟ ซฟม ฟ ซ ..  ..  ..  ..

ทลซ ล ท ดทล ท ด รดท ด ร ..  ..  ..  ..  ..  รํ .. มํ ..  รํ .. ท ..  ..  .. ล ..  ..  ..  ซ
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ภาพประกอบ 51  โนตเพลงมาลีหวลสองชั้น ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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เพลงมาลหีวล 

 เพลงมาลีหวล เปนเพลงเกาในอัตราจังหวะสองชั้น  ที่มีคนนําไปแตงขยายเปนอัตรา                                 

จั งหวะสามชั้ นและตัดทอนลง เปนชั้ น เดียว  ทํ า เปน เพลง เถาขึ้ น  สํ าหรับ เพลงมาลีหวล                                  

สองชั้นทางเปลี่ยนนี้     พันโทเสนาะไดประพันธ ข้ึนในป  พ .ศ.2541 โดยใชหลักและแนวคิด                                

ในการประพันธในลักษณะเดียวกับการประพันธเพลงทางเปลี่ยนอื่นๆ คือการยึดทํานองหลัก                                

ของลูกตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหนาทับ แตงกลอนเพลงใหอยูในกลุมบันได                                  

เสียงเดียวกัน และไดประดิษฐทํานองเพลงในลักษณะลูกลอลูกขัด 

 

คีตลักษณ ( form ) 

 เพลงมาลหีวล เปนเพลงหนาทับปรบไก  มี 2 ทอน 

  *  ทอน 1 มีความยาว   6  หนาทับ 

  *  ทอน 2 มีความยาว   8   หนาทับ 

 

ทอน 1  

..  .. ..  ล ..  ดํ ดํ ดํ ..  ..  ..  รํ ..  ดํ ดํ ดํ ..  ล ..  ซ ซ ซ .. ดํ ดํ ดํ .. รํ รํ  รํ ..  มํ

..  ..  ดรม ..  ซ  .. ล ..  ดํ .. ล ..  ซ .. ม ..  ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด .. ร ร ร .. ม

..  ..  .. มํ ..  มํ  .. มํ ..  ดํ .. รํ .. มํ .. ซํ ..  .. มํ ล มํ มํ .. ซ มํ มํ .. ม มํ มํ .. ร

.. ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ..  ซ .. .. ท ล ซ มํ .. ซ ม ํมํ ..  มํ .. รํ .. ดํ .. รํ ..  รํ .. รํ

..  ..  ซ ซ ซ ซ .. ล ล ล .. ซ ซ ซ .. ม .. ซ .. ล .. ซ .. ม ม ม .. ร ร ร .. ด

..  ..  ซ ซ ..  .. ล ท .. มํ .. รํ  .. ท .. ล .. ท .. ล .. ซ .. ม ..  ..  ดรม ..  ซ .. ล

 

ทอน 1 ทางเปลี่ยน  

ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

ล ซ ท ล ดํ ท รํ ด ํ ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ

..  ..  ดํ ดํ  ..  .. ล ล ..  ..  ซ ซ ..  ..  ม ม ..  ..  ซ ล ซ ม ร ด ..  ..  ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม
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ระนาด (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร

.. ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล .. ซ .. .. ท ล ซ มํ .. ซ ม ํมํ ..  มํ .. รํ .. ดํ .. รํ ..  รํ .. รํ

..  ..  ..  ซ .. ซ .. ล ..  .. ซ ล ท ดํ รํ มํ ..  ..  ดํ ล ซ ม ซ ม ..  ..  ซ ม ร ด ร ด

..  .. ร ม ฟ ซ ล ท ..  ..  รํ ม ํ รํ ดํ ท ล .. ท .. ล .. ซ .. ม ..  ด ร ม .. ซ .. ล

 

ทอน 2  

..  ..  .. ล .. ล .. ล .. รํ ..ดํ .. ล .. ซ .. ..  .. ม .. ท ล ซ .. ม .. ซ ..  ซ .. ซ

.. ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด .. ร ร ร .. ม .. ด .. .. ร ม .. ซ .. ล .. ซ .. ม .. ร

..  ..  .. ร .. ร .. ร .. ด .. .. ท ล ซ ..ม .. ด .. .. ท ล ซ ม .. ซ .. ม .. ร .. ด

..  ซ .. ซ ..  .. ล ท .. มํ .. รํ .. ท .. ล .. ท .. ล .. ซ .. ม .. .. ดรม .. ซ ..ล

.. .. .. ล .. ล .. ล .. ดํ .. ล .. ซ .. ม .. ม .. ร ร ร .. ม ม ม .. ซ ซ ซ .. ล

.. ซ .. ดํ .. .. รํ มํ .. รํ ..ดํ .. ท .. ล .. ท .. ล .. ซ .. ม .. .. ดรม .. ซ ..ล

..  ..  .. ล .. ล .. ล .. ดํ .. ล .. ซ .. ม .. ม .. ร ร ร .. ม ม ม .. ซ ซ ซ .. ล

.. ซ .. ดํ .. .. รํ มํ .. รํ ..ดํ .. ท .. ล .. ท .. ล .. ซ .. ม .. .. ดรม .. ซ ..ล

 

ทอน 2  ทางเปลี่ยน 

ระนาด  (ลอ) (รับ) ระนาด (ลอ) (รับ) 

ร ม ซ ล ดํ ซ ล ด ํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ด ซ ด ร ม ฟ ซ .. ซฺ .. ซ .. ซ ซ ซ

.. ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด .. ร ร ร .. ม .. ด .. .. ร มํ .. ซ .. ล .. ซ .. ม .. ร

.. .. ร ร .. .. ร ร .. .. ร ซ ล ท ด ํรํ .. .. ซ ล ท ดํ รํ มํ .. .. ซ ล ซ ม ร ด
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.. ซ .. ซ .. .. ล ท .. .. มํ รํ .. ท .. ล .. ท .. ล .. ซ  .. ม .. .. ดรม .. ซ .. ล

ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม .. .. ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม .. .. ม ซ ร ม ซ ล

.. .. ซ ล ท ดํ รํ ม ํ .. .. รํ มํ รํ ดํ ท ล .. ท .. ล .. ซ  .. ม .. .. ดรม .. ซ .. ล

ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล มํ รํ ด ํล ดํ ล ซ ม .. .. ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม .. .. ม ซ ร ม ซ ล

.. .. ซ ล ท ดํ รํ ม ํ .. .. รํ มํ รํ ดํ ท ล .. ท .. ล .. ซ  .. ม .. .. ดรม .. ซ .. ล

 

 

 
 

ภาพประกอบ 52  โนตเพลงลีลากระทุม สองชั้นทอน 1 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 53  โนตเพลงลีลากระทุม สองชั้นทอน 2 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

เพลงลีลากระทุม 

 เพลงนี้ เ ป น เพลง เก าสมั ยอยุ ธยา  เป น เพลง ในอั ต ราจั งหวะสองชั้ น  ที่ ถู กบรรจุ                                  

อยูในตับเร่ืองพระทอง มักนิยมนํามาทําเปนทํานองรองในการแสดงโขน  สําหรับทางเปลี่ยนนี้ 

พันโทเสนาะ  ไดประพันธ ข้ึนเพื่อมอบใหกับวงดนตรีไทยภาควิชาศิลปนิเทศ  มหาวิทยาลัยเ                                 

กษตรศาสตรใชบรรเลงในงานมนุษยศาสตรคอนเสิรต คร้ังที่ 1  แสดงในวันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2548 

โดยเพลงนี้แตงเสร็จเมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2548  

คีตลักษณ ( form ) 

 เพลงลีลากระทุม  เปนเพลงหนาทับปรบไก   มี 2 ทอน 

  *  ทอน 1 มีความยาว   4  หนาทับ 

  *  ทอน 2 มีความยาว    4  หนาทับ 
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ทอน 1 

.. .. .. ม .. ซ ซ ซ .. .. .. ล .. ซ ซ ซ .. ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ .. ล .. ท .. ร .. ม

.. ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ .. ลฺ .. ท ฺ .. ร .. ม .. .. .. ล .. .. .. ซฺ .. ซ .. ซ .. .. ..ล

.. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ร .. ทฺ .. ท .. ท .. ท ดรม .. ซ .. ล .. ท .. ล .. ซ .. ม

.. .. ซลท .. รํ .. มํ .. ซํ .. มํ .. รํ .. ท .. รํ .. ท .. ล .. ซ ซ ซ .. ล ล ล .. ท
 

ทอน 1  ทางเปลี่ยน 

.. .. ..ซ ํ ..  ..  ..  ม ..  ..  .. ร ..  ..  ..  ท ..  .. ทลซ .. ล .. .. ลซม .. ซ .. ท ร ม

.. .. ..  ท ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ม ..  .. ..  .. ซลท  ร ม ..  ซ .. ล ..  ..  ..  ..

..  .. ..  .. ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ..  ..  ..  .. ซ ม ร ทฺ ..  .. ..  .. ม ร ท ฺลฺ ..  ..  ..  .. ท ล ซ ม

..  ..  ซ ซ ม ล ซ ม ..  ..  ร  ร ทฺ ม ร ทฺ ..  รํ .. ท ..  ล .. ซ ซ ซ ..ล ล ล .. ท

 

ทอน 2 

..  ..  .. ล .. ท ท ท ..  .. ..  รํ ..  ท ท ท ..  .. ..  ม ..  ร .. ท ..  ท .. ท ..  ..  ..  ล

..  ร .. ซ ..  ..  ล ท ..  รํ .. ท ..  ล .. ซ ..  ฟ .. ซ ซ ซ .. ม ม ม .. ร ร  ร ..  ท

..  ..  .. ล .. ท ท ท ..  .. ..  รํ ..  ท ท ท ..  .. ..  ม ..  ร .. ท ..  ท .. ท ..  ..  ..  ล

..  ร .. ซ ..  ..  ล ท ..  รํ .. ท ..  ล .. ซ .. ท ..ดรม .. ซ .. ล .. ซ .. ม .. ร .. ซ
 

ทอน 2  ทางเปลี่ยน 

.. ล ซ ม .. ร .. ท ..  .. ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ม ม ซ ม ร ท .. ร .. ท ล ซ .. ล

..  ..  ..  .. ซ ม ร ท ฺ ม ร ท ฺลฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ..  ..  ล ซ ฟ ม .. .. ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท

..  ..  ร ท ฺ ..  ..  ม ร ซ ม ล ซ ท ล รํ ท ..  ..  ซ ม ..  ..  ซ ร ม ท ร ลฺ ..  ..  ..  ..

..  ..  ..  รํ ..  ..  ..  ท ..  .. ..  ล ..  ..  ..  ซ .. ท  .. รํ .. ท .. ล .. ซ .. ม ..  ร .. ซ
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ภาพประกอบ 54  โนตเพลงเทวาประสิทธิ์สองชั้นทอน 1 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 55  โนตเพลงเทวาประสิทธิ์สองชั้นทอน 2 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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เพลงเทวาประสิทธิ ์

 เปนเพลงเกาในอัตราจังหวะสองชั้นนิยมบรรเลงประกอบการขับรองหรือประกอบการแสดงละ

คร หรือบรรเลงประกอบการรําอวยพรในโอกาสตางๆ   จุดประสงคสําหรับการประพันธทางเปลี่ยนนี้  

พันโทเสนาะ หลวงสุนทรไดประพันธใหกับวงดนตรีไทยภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

ใชแสดงในงานมนุษยศาสตรคอนเสิรต คร้ังที่ 1 บรรเลงเมื่อวันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2548 

โดยแตงเสร็จเมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ.2548  แนวคิดและวิธีการในการประพันธหลักคือเสียงลูกตก                                 

ในกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหนาทับ  กลุมโนตหรือบันไดเสียง  เพลงนี้อยูในบันไดเสียงฟา 

คือมี โนต  ฟ  ซ  ล  ด  ร   เปนโนตหลัก   โนต   ท   ม   เปนโนตรอง  หลักการแตงกลอนเพลง                                  

พั น โท เ สนาะจะ ใช หลั กกา ร เ ช น เ ดี ย วกั บกา รประพั น ธ บทกลอน  พิ จ า รณาว ร รคหน า                                  

วรรคหลังใหสอดคลองรับกัน  เชน 

 

..  ..  ดํ ล ..  ..  ดํ ซ ..  ..  ล ฟ ..  ..  ซ ร ..  .. ลฺ ซฺ ..  ด ล ..  ..  ร ด ..  ..  ฟ ร

จากกลอนเพลงนี้จะเหน็วามลัีกษณะกระสวนโนตทีเ่หมือนกนัทัง้บรรทดั 

 

ด ลฺ ร ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ดํ ล ..  ..  ..  .. ..  รํ .. ดํ .. ล .. ซ ล .. ซ ฟ ..  ..  ..  ..

ลักษณะกลอนเพลงที่สัมพนัธกนัโดยเสยีงโนตตกในหองที ่3 ของวรรคเพลงเชนเดียวกัน 

 

คีตลักษณ ( form ) 

 เพลงเทวาประสิทธิ์  เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น ประเภทหนาทับปรบไก มี 2 ทอน 

  *  ทอน 1 มีความยาว   4  หนาทบั 

  *  ทอน 2 มีความยาว    4   หนาทับ 

ทอน 1  

..  .. ..  ร ..  ฟ ฟ ฟ ..  ..  .. ซ ..  ฟ ฟ ฟ .. ร .. ด ด ด .. ฟ ฟ ฟ .. ซ ซ ซ .. ล

..  .. ฟซล ..  ดํ .. รํ .. มํ .. รํ .. ดํ .. ล ..  ด .. ฟ .. .. ซ ล .. ดํ .. ล .. ซ .. ฟ

.. ล ทดร .. ฟ .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ร .. ม ซ ร ม ร ด ล .. ซ .. ล .. ด .. ร

.. ร .. ด ด ด .. ฟ ฟ ฟ .. ซ ซ ซ .. ล .. ดํ .. รํ .. ดํ .. ล ล ล .. ซ ซ ซ .. ฟ
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ทอน 1  ทางเปลี่ยน 

..  ..  ..  ฟ ..  .. .. รํ ..  ..  .. ดํ ..  ..  .. ฟ ..  ..  .. มํ .. รํ .. .. ..  ดํ .. รํ ดํ ล .. ล

..  ..  ..  .. ซ ล ดํ รํ ..  .. .. .. ฟ รํ ดํ ล .. รํ .. ดํ .. ล .. .. ด ร ฟ ซ ฟ ร .. ฟ

..  ..  ดํ ล ..  ..  ดํ ซ ..  ..  ล ฟ ..  ..  ซ ร ..  .. ลฺ ซฺ ..  ด ล ..  ..  ร ด ..  ..  ฟ ร

ด ลฺ ร ด ฟ ร ซ ฟ ล ซ ดํ ล ..  ..  ..  .. ..  รํ .. ดํ .. ล .. ซ ล .. ซ ฟ ..  ..  ..  ..

 

ทอน 2  

..  ..  .. ม .. ม .. ม .. ซ .. ซ .. ม ร ด .. .. ทฺลฺซฺ .. ลฺ .. ด .. ล .. .. ทดร.. ฟ

.. ม ม ม .. ฟ .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ด ด ด .. ร ร ร .. ม ม ม .. ฟ ฟ ฟ .. ซ

..  ..  .. ซ .. ซ .. ซ ..  ..  ดรม .. ซ .. ล .. ดํ .. รํ .. ดํ .. ล ล ล .. ซ ซ ซ .. ม

.. ม .. ม ม ม .. ร ร  ร .. ด ด ด .. ล .. ซ .. ด ..  ..  ร ม .. ล ซ ม .. ร .. ด

 

ทอน 2  ทางเปลี่ยน 

..  ..  .. ด ร ม .. ม ..  ..  .. ร ด ล .. ด .. ล ซ ม ..  ..  ..  .. ซ ฟ .. ซ ฟ ร .. ฟ

..  ..  ..  ม ..  ..  ฟ ซ ..  ..  ..  ด ..  ..  ร ม ..  .. ..  ร ..  ..  ม ฟ ..  ..  ..  ม ..  ..  ฟ ซ

..  ..  ..  .. ซ ม .. ซ ล ซ ม ซ ล ดํ .. ล ..  ..  ..  .. ซ ม .. ซ .. ด ร ม ..  ..  ..  ..

..  ดํ รํ มํ .. ล ดํ รํ .. ซ ล ด ํ .. ม ซ ล .. ซ .. ด ..  ..  ร ม .. ล ซ ม .. ร .. ด
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ภาพประกอบ 56   โนตเพลงเทวาประสิทธิ์ สําเนยีงแขก  สองชั้น  ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 57  โนตเพลงเทวาประสิทธิ์ สําเนยีงแขก ชัน้เดียว ลายมอืพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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เพลงเทวาประสิทธิ์ (สําเนยีงแขก) 

 แนวคิดในการประพันธเพลงเทวาประสิทธิ์ สําเนียงแขกนี้เพื่อจะนําไปใชบรรเลงรับรอง                                  

ในเพลงเถา โดยประพันธใหเปนเพลงสําเนียงแขก เพลงนี้ทานใชโนตในบันไดเสียงโด คือมีโนต                            

ด ร ม ซ ล เปนโนตหลัก  และมีโนต ฟ ท  เปนโนตรองลักษณะกลอนเพลงนอกจากการยึดจังหวะลูกตก                                  

ในกลางจังหวะหนาทับ ทายจังหวะหนาทับ กลุมเสียงโนตแลวยังตองคํานึงถึงสํานวนเพลง                                 

ที่บอกสําเนียงเพลงแขกตามจุดประสงคของการประพันธ ซึ่งแตงขึ้นในป พ.ศ. 2531                                             

 

คีตลักษณ ( form ) 

 เพลงเทวาประสิทธิ์   เปนเพลงหนาทับปรบไก มี 2 ทอน 

  *  ทอน 1 มีความยาว   4  หนาทับ 

  *  ทอน 2 มีความยาว    4   หนาทับ  

 

เนื้อทาํนอง   อัตราจังหวะสองชั้น  

ทอน 1  

..  ..  ..  ล ..  ดํ ดํ ดํ ..  ..  ..  รํ .. ดํ ดํ ดํ .. ล .. ซ ซ ซ .. ด ดํ ดํ .. ร รํ รํ .. มํ

..  .. ดรม .. ซ .. ล ..  ดํ .. ล .. ซ .. ม .. ซ .. ด ..  ..  ร ม .. ซ .. ม .. ร .. ด

.. .. ฟซล .. ด .. ร .. ม .. ร .. ด .. ล .. ท ร ล ท ล ซ ม .. ร .. ม .. ซ .. ล

.. ล ..ซ ซ ซ .. ด ด ด .. ร ร ร .. ม .. ซ .. ล .. ซ  .. ม ม ม .. ร ร ร .. ด

 

กลับตน 

ทอน 2  

..  .. ทลซ ..  ล .. ซ .. ม .. ซ .. ล .. ด ..  ..  .. ท .. ด ด ด .. .. .. ร ..  ด ด ด

..  ท ท ท .. ด .. ร .. ม .. ร .. ด .. ท .. ซ .. ซ ..  ..  ท ท .. ล .. ท .. ดํ .. รํ

.. .. .. ร .. รํ .. รํ ..  ..  ซลท .. รํ .. มํ .. ซํ  .. ลํ .. ซํ .. มํ มํ  ม ํ.. รํ รํ รํ .. ท

..  ท ท ท .. ร .. ลฺ ล ล .. ซฺ ซ ซ .. ม .. ร ..ซ .. .. ล ท .. รํ  .. ท .. ล .. ซ
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เนื้อทาํนอง    อัตราจังหวะ   ชั้นเดียว   

ทอน 1 

..  ด ด ด .. ด .. ด ..  ซ .. ด .. ร .. ม .. ม ซ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด

.. ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ  ล ซ ม .. ซ .. ล .. ซ .. ดํ .. .. รํ มํ .. ซ ..ม .. ร .. ด

 

ทอน 2 

.. ด ด ด .. ด .. ด .. ด .. ท ท ท .. ด .. ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ

..  ..  ..  .. ลฺ ทฺ ด ร .. ล ซ ม ซ ม ร ทฺ .. ซ ล ท ล ท รฺ ล ท ล ซ ม ซ ล .. ซ

 

 

ทํานองทางเปลี่ยน   อัตราจงัหวะ   สองช้ัน  

ทอน 1  

..  ..  ..  ดํ ..  ..  .. ซ .. ล .. ดํ .. ซ .. ล .. ด .. .. .. ด .. ร มํ รํ ม ม ํ .. ม ม ..

มํ รํ ม ม ํ .. ม ม ํ.. .. มํ รํ มม ํ มรด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท รํ ด ํ .. .. .. ด

..  ..  ..  ด .. ดํ  .. รํ ม มํ รํ ดํ .. ล .. .. ..  ด .. ร .. ม .. .. .. ม .. ซ .. ล .. ..

ซฺ ซ ล ซ ม  ซ ล ด ํ รํ ดํ ซ ด ํ ร ม .. .. ซ ม ร ม ซ ล ซ ฺซ ดํ ล ซ ล ด ร .. ด

 

กลับตน 

ทอน 2  

ลซร ซ ล .. ด .. .. ลซร ซ ล .. ด .. .. มํ รํ ดํ รํ ดํ รํ ดํ ดํ .. .. ..รดดฺ ดํ ร .. .. 

..  มฺ มํ ร รํ ด ดํ ท .. ซ .. ล .. ท .. .. ท ล ดํ ท รํ ดํ มํ รํ .. .. .. มํรํร รํ ร รํ ซ

.. รํ .. ซ .. รํ .. มํ มํ ซ ม ํม มํ ร รํ ม .. ร .. ท .. ทฺ .. ท .. ท .. ร รํ ทฺ ท ลฺ

ล ซฺ ซ ม ฺ .. ม .. .. ล ซ ร ซ ล ท .. .. ร ม ซ ล .. ซฺ .. ซ .. .. .. ลซซ ฺ .. ซ .. ซ
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ทํานองเปลีย่น    อัตราจังหวะ   ชั้นเดยีว   

ทอน 1 

.. ซ ดํ รํ ดํ ซ .. ดํ ซ ล ดํ รํ มํ รํ ม มํ ..  ..  .. ม .. มํ .. .. ซ ล ดํ รํ ดํ รํ ด ดํ

..  ..  ..  ด ดํ ด ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ลฺ ล ม ซ ร ม .. ม .. .. ซ ล ดํ รํ .. ด .. ดํ

 

 

ทอน 2 

.. ซ ..ล .. ท  .. ดํ .. ล ซ .. ฟ ม ร ด .. ท ล .. ทฺ ลฺ ด ทฺ .. ด ท .. ร ด ม ร

.. ซ ล ซ .. ม ซ ม .. ซ ..ซ ฟ ซ ล ท .. .. รํ ดํ รํ ท ดํ ล ท ล ด ํท .. ล .. ซ
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ภาพประกอบ 58  โนตเพลงนกกระจอกทอง ทํานองหลกั ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 59  โนตเพลงนกกระจอกทอง ทางเปลี่ยน ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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เพลงนกกระจอกทอง  สองช้ัน 

 เ พ ล ง นกก ร ะ จ อกทอ ง  สอ ง ช้ั นนี้ เ ดิ ม เ ป น บท เ พล ง อ ยู ใ น ตั บ นกก ร ะ จ อกทอ ง 

บทรองจะเปนเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2   นอกจากนั้นยังนิยมนํามาใสเนื้อรอง                                  

ประกอบการรําและระบํา สําหรับทางเปลี่ยนนี้ประพันธข้ึนวันที่ 31 สิงหาคม พ.ศ. 2548 

แนวคิดในการประพันธคือการพิจารณาเสียงลูกตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทายจังหวะหน

าทับ กลุมเสียงโนตที่ใชหรือจะเรียกวาแตงกลอนเพลงใหอยูในกลุมเสียงโนตที่ใช                    

 

คีตลักษณ ( form ) 

 เพลงนกกระจอกทอง  เปนเพลงหนาทบัปรบไก  มี 2 ทอน 

  *  ทอน 1 มีความยาว   4 หนาทับ 

  *  ทอน 2 มีความยาว    4  หนาทับ 

 

ทอน 1 เนื้อทาํนอง 

..  ..  ..  .. .. ..  ..  ร ..  ร ร ร .. ร .. ร ..  ท .. ล .. ซ .. ด ..  ..  .. ซฺ .. ซ .. ซ

..  ..  ..  .. .. ..  ..  ร ..  ..  .. ซฺ ..  ซ .. ซ .. ซ .. ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล

.. ดํ .. ล .. ซ .. ฟ ซ   ล .. ซ ..  ..  ..  .. .. ร .. ม .. ฟ .. ซ .. ล ดํ ซ ล ซ ฟ ม

.. .. .. มฺ .. ม .. ม .. ร .. ด ด ด  .. ร .. ด .. ร .. ม .. ฟ .. ล ซ ฟ .. ม .. ร

 

กลับตน 

ทอน 2 เนื้อทาํนอง 

..  ..  ..  .. .. ..  ..  ร ..  ร ร ร .. ร .. ร ..  ท .. ล .. ซ .. ร .. ร  .. ซ .. ซ ล ท

..  ดํ .. รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ .. ซฺ .. ด .. ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ

..  ..  ..  .. .. ร .. ม .. ฟ .. ซ ..  ..  ..  .. .. ร .. ม .. ฟ ..  ซ .. ล ซ ม ซ ม ร ด

.. ม ซ ร ม ร ด ท ฺ ลฺ ซ  ฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร .. ด .. ร .. ม .. ฟ .. ล ซ ฟ .. ม ..  ร

 

กลับตน 
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ทอน 1 ทํานองเปลี่ยน 

..  ..  ..  .. ..  ..  ..  ร .. ร ร ร ..  ร .. ร .. .. .. ซ ..  ..  .. ทฺ ..  ..  ..  ร ..  ..  .. ซ

..  ..  ..  ซํ ..  ..  .. มํ ซํ มํ รํ ท .. ล .. ซ ท ล  ซ ร ..  ซ .. .. ฟมร ม ฟ ซฺ ล.. ล

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล .. ซ .. .. .. ซ ..  ..  .. .. ร ม ฟ ซ .. ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม

..  .. ซ ล ท ดํ รํ ม ํ รํ ดํ .. รํ ..  ..  ..  .. ม ร ด ร .. ม .. ฟ .. ล ซ ฟ .. ม .. ร

 

กลับตน 

ทอน 2 ทํานองเปลี่ยน 

..  ..  ..  .. ..  ..  .. ร .. ร ร ร .. ร .. ร ..  .. มรด ท ล ซ ร รํ ซ ล ท ..  ..  ..  ..

ทลซ ล ท ดํทล ท ด ํ รํดํท ดํ รํ ..  ..  ..  .. มรด ร ม ฟมร ม ฟ ซฟม ฟ ซ ..  ..  ..  ..

..  ..  ซฺ ด ..  .. ซฺ ด ..  ..  ซฺ ด ร ม ฟ ซ ..  ..  ซฺ ด ร ม ฟ ซ ..  .. ดํ ล ซ ม ร ด

.. ม ซ ร ม ร ด  ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร .. ด .. ร .. ม .. ฟ ซ ล ซ ฟ .. ม .. ร

 

กลับตน 
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ภาพประกอบ 60  โนตเพลงฟาคนองสองชั้น ทํานองหลกั ลายมือพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 61 โนตเพลงฟาคนองสองชัน้ ทางเปลีย่น ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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เพลงฟาคนอง  สองชัน้ 

 

 เพลงฟาคนอง สองช้ันนี้ เปนเพลงเกาที่นิยมมาใสเนื้อรองบรรเลงประกอบรําหรือระบํา                    

เมื่อเนื้อรองมีหลายเที่ยวทําใหการบรรเลงดนตรีตองบรรเลงซำไปซำมา พันโทเสนาะ                        

จึงไดคิดทําทางเปลี่ยนขึ้นเพื่อใหการบรรเลงมีสีสันที่หลากหลาย โดยแตงและมอบใหโรงเรียนนายรอย 

จปร. ในป  พ.ศ. 2528 เพื่อแสดงออกอากาศสถานีโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5 ในโอกาส                         

วันปยะมหาราช                          

                                                                                                                                                    

คีตลักษณ ( form ) 

 เพลงฟาคนอง  สองชั้น เปนเพลงทอนเดียวหนาทับปรบไก   มี 6  จังหวะหนาทับ   

เพลงนี้อยู ในบันไดเสียงฟา  คือมีโนต  ฟ  ซ  ล   ด   ร   เปนโนตหลัก  มีโนต  ท   ม  เปนโนตรอง  

แนวคิดในการประพันธนอกจากการยึดหลักลูกตกของเสียงโนตในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและทา

ยจังหวะหนาทับแลว การพิจารณากลอนเพลงใหอยูในกลุมโนตนับวามีความสําคัญยิ่ง   

 

เนื้อทาํนอง 

..  ..  .. ฟ .. ซ ซ ซ .. .. .. ล .. ซ ซ ซ .. ล .. ดํ .. ล .. ซ ซ ซ .. ฟ ฟ ฟ .. ร

.. ฟ ฟ ฟ .. ซ .. ด .. .. .. ล ทดร .. ฟ .. ล .. ดํ .. ล .. ซ ซ ซ .. ฟ ฟ ฟ .. ร

.. ม ซ ร ม ร ด ท ฺ ..  ลฺ .. ท ฺ .. ด .. ร .. .. .. ซ ..  .. .. ม ..  ร .. ด .. ลฺ .. ร

..  ..  ..  รฺ .. ร  .. ร ..  ..  ทดร .. ฟ .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ร .. ซ .. ฟ .. ร .. ด

..  ..  .. ลฺ .. ล .. ล ..  ..ฟซ ล ..  ดํ .. รํ .. ฟ .. รํ .. ดํ .. ล ล ล .. ซ ซ ซ .. ฟ

.. ฟ ..  .. ฟซล .. ดํ .. รํ .. ดํ .. ล .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ร .. ฟ .. ซ ซ ซ .. ฟ
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ทางเปลี่ยน ที่ 1 

 

..  ..  ..  ล .. .. .. ดํ ..  ..  .. ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ร ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ด ..  ..  ..  ร

ระนาด (ลอ) (รับ)  ระนาด (ลอ) (รับ)   

ฟ ร ด ลฺ ด ลฺ ร ด ล ซ ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ล ฟ ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ด ร ฟ ซฺ ลฺ ด ร

..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล .. ..  ..  ดํ ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  ล ..  ..  ..  ดํ ..  ..  ..  รํ

..  ..  ดํ ล ..  ..  ดํ ซ ..  ..  ล ฟ ..  ..  ซ ร ..  ..  ล ซ ..  ..  ล ฟ ..  ..  ซ ร ..  ..  ฟ ด

..  ..  ..  .. ซ ล ดํ ล ..  ..  ..  .. ซ ล ดํ รํ ..  ..  ..  .. ฟ รํ ดํ ล ..  ..  ..  .. ดํ ล ซ ฟ

.. ฟ ..  .. ฟซล .. ดํ ..  รํ .. ดํ ..  ล .. ซ ..  ..  ล ซ ..  ฟ .. ร ..  รํ ดํ ล .. ซ .. ฟ

 

ทางเปลี่ยนที ่2 

 

..  ..  ..  ด ..  ..  ..  ร ..  ..  ..  ฟ ..  ..  ..  ซ ..  ..  ..  .. ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ํรํ

..  ..  ..  ..  ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ..  ..  ซ ล ซ ฟ ม ร ..  ..  .. ร ..  ..  ..  ร

..  ..  ..  ..  ด ฟ ซ ล ..  ..  ..  .. ซ ล ดํ รํ ..  ..  ล ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ..  ..  ..  ..

..  .. ร ด ร ด ฟ ร ..  ..  ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ..  ..  ..  .. ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ..  ..  ..  ..

..  ..  ล ฟ ซ ล ซ ล ..  .. ซ ล ดํ รํ ดํ รํ ..  ..  ล ดํ ล รํ ดํ ล ..  ..  ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ

.. ฟ .. .. ฟซล.. ดํ .. รํ .. ดํ .. ล .. ซ .. ล .. ซ .. ฟ .. ร .. รํ ดํ ล .. ซ .. ฟ
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ทางเปลี่ยนที ่3 

 

..  ..  ..  .. ล ล ดํ ล ซ ซ ล ซ ..  ..  ..  .. ล ล ดํ ล ซ ซ ล ซ ฟ ฟ ซ ฟ ร ร ฟ ร

..  ..  ด ลฺ ..  ..  ร ด ฟ ร ซ ฟ ..  ..  ..  .. ..  ..  ลฺ ซฺ ..  ..  ด ลฺ ร ด ฟ ร ..  ..  ..  ..

..  ..  ..  .. .. ซ .. ล ..  ..  ..  .. .. ด .. ร ..  ..  ..  .. ..  ซํ .. มํ ..  .. รํ มํ รํ ดํ .. รํ

..  .. ล ดํ ซ ล ดํ รํ ..  .. ร ฟ ด ร ฟ ซ ..  .. ซ ซ ล ซ ฟ ร ..  ..  ฟ ฟ ซ ฟ ร ด

..  ..  ซ ซ ..  ..  ล ล ..  ..  ดํ ด ํ ..  ..  รํ รํ ..  ..  ดํ ดํ รํ ดํ ล ซ ..  ..  ล ล ดํ ล ซ ฟ

ซ ฟ ล ซ ดํ ล รํ ด ํ รํ ล ดํ ซ ..  ..  ..  .. ..  ล .. ซ .. ฟ .. ร .. รํ ดํ ล .. ซ .. ฟ

 

 

เพลงนกขมิน้ ส่ีชั้น 

 

 เพลงนกขมิ้น ส่ีชั้น พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดแตงยืดขยายจากเพลงนกขมิ้น สามชั้น ของ 

ครูเพ็ง  ซึ่งมี 3 ทอน ทอน 1 มี 3 อัตราจังหวะ  ทอน 2 และทอน 3 ทอนละ 2 อัตราจังหวะ 

ใชหนาทับปรบไก  แตงเพื่อใชบรรเลงกับวงปพาทยไมแข็ง  ลักษณะการบรรเลงคือทอน  1 

เที่ยวแรกจะบรรเลงสี่ชั้นแลวถอน  จากนั้นบรรเลงออกสามชั้นในเที่ยวที่ 2 ของทอน 1 

เทากับวาขยี้เที่ยวแรกและเที่ยวที่ 2 ก็บรรเลงสามชั้น  และในทอน 2 และทอน 3 

จะบรรเลงในลักษณะเดียวกัน  

 เพลงนี้แตงขึ้นเมื่อวันที่ 8 สิงหาคม พ.ศ. 2520 ในขั้นแรกตั้งใจวาจะใหสมนึก ศรประพันธเปน            

ผูบรรเลงแตเนื่องจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทรตองยายไปสอนที่กองโรงเรียน จึงไมไดนําไปตอ                         

ใหบรรเลง จนกระทั่งไดถายทอดให อาจารย ดร.วีระ พันธุเสือ และนักศึกษาจากมหาวิทยาลัย                         

ศรีนครินทรวิโรฒไดนําไปบรรเลงเผยแพรเปนครั้งแรก 
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        ภาพประกอบ 62 นักศกึษามหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒถายทอดและบรรเลงเพลงนกขมิน้   

               ส่ีชั้นเปนครัง้แรกวันศุกรที่ ๕ กรกฎาคม  2556     ณ มหาวทิยาลยัราชภฏักําแพงเพชร  
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ภาพประกอบ 63  โนตเพลงนกขมิน้ 4 ชั้น ทอน 1 ลายมอืพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 64 โนตเพลงนกขมิ้น 4 ชั้น ทอน 2 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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ภาพประกอบ 65 โนตเพลงนกขมิ้น 4 ชั้น ทอน 3 ลายมือพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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2.3 การประพันธเพลงไทย ประเภทเพลงเด่ียว 
 การประพนัธทางเดี่ยวระนาดเอก 

 2.3.1 เพลงอาเฮีย  เถา 

 2.3.2 เพลงอาหนู  เถา 

 2.3.3 เพลงเทพบรรทม  สามชั้น 

 2.3.4 เพลงดอกไมไทร  สามชัน้ 

 2.3.5 เพลงนารายณแปลงรูปสามชั้น(เที่ยวที่ 3 และ 4) สองช้ัน  ชั้นเดยีวและครึ่งชั้น 

 2.3.6 เพลงนกขมิน้  สองชั้น  ชัน้เดยีว และครึ่งชัน้ 

การประพนัธทางเดี่ยวปใน 

 2.3.7 เพลงสุดสงวน  สามช้ัน 

 2.3.8 เพลงมายอง สามชั้น 

การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงเล็ก 

 2.3.9 เพลงนกขมิน้ สามชั้น 

 2.3.10 เพลงสุรินทราหู  สามชัน้ 

 2.3.11 เพลงมายอง สามชั้น 

การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงใหญ 

 2.3.12 เพลงสุดสงวน  สามช้ัน 

 
 

แนวคิด กระบวนการในการประพันธเพลงทางเดี่ยว 

  การประพันธเพลงทางเดี่ยวนับวาเปนการประพันธที่ทาทายความสามารถอยางมาก  

ผูที่จะประพันธเพลงทางเดี่ยวได ตองเปนผูที่ไดเพลงเดี่ยวสะสมไวเปนจํานวนมากพอสมควร  

เมื่อไดเพลงมาก ก็ตองรูจักนําทางเดี่ยวนั้นมาวิเคราะหเปรียบเทียบกับทํานองหลักหรือทางฆองพื้นฐาน 

วาลักษณะทางฆองแบบนี้สามารถแตงทางเดี่ยวไดกี่แบบ กลอนแบบใดที่คลองจองเหมาะสม 

ฟงแลวดูไพเราะนาฟง    

  การประพันธทางเดี่ยวของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ทานจะทําทางเดี่ยวตามจินตนาการ                        

ที่ ส ร า งขึ้ น ว าต อ งการให เป น เช น ไ รก อน  แต เมื่ อนํ าทาง เดี่ ย วที่ แต ง ไ ว ไปต อ ให ลู กศิษย 

แลวลูกศิษยไมสามารถตีตามที่ทานคิดได ทานจะเปลี่ยนทางเดี่ยวใหใหม เพื่อใหเหมาะกับ                         

ความสามารถของผูเรียนในลําดับตอไป  
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  กระบวนการในการประพันธ เพลงทาง เดี่ ยว  ตามหลักการของ เครื่ อ งตีป พาทย                         

แลวจะตองบรรเลงทั้งหมด 4 เที่ยวคือเที่ยวแรกทํานองสะบัดขยี้  เที่ยวที่สองทํานองคาบลูกคาบดอก  

เที่ยวที่สาม ทํานองรัว เที่ยวที่ส่ีทํานองพื้นคูแปด  พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร  ทานจะใชวิธี                         

ดูและยึดโนตทํานองหลักเปนเกณฑ  จากนั้นจะคิดทางเดี่ยวขึ้นโดยที่ไมตองลงมือตีบนผืนระนาด  

ทานจะเขียนโนตแคเพียง   หัวโนตกอน และเมื่อแตงเสร็จแลวจึงจะมาคัดลอก เขียนโนต                        

ในแบบที่สมบูรณอีกครั้ง 

  พันโทเสนาะหลวงสุนทร บอกวาการแตงเพลงในลักษณะนี้ทําใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่                         

ของตัวโนตถาโนตมีทิศทางการเคลื่อนที่ที่สวยงาม บทเพลงที่บรรเลง ออกมาก็จะไพเราะ                         

สละสลวย 
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ภาพประกอบ 66 ตัวอยางโนตตามกระบวนการขัน้ตอนการแตงเพลงเดี่ยวทีพ่ันโทเสนาะ  

                  หลวงสนุทรใช 
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เพลงอาเฮีย เถา 

          เดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮียเถานี้ เปนเพลงที่มี โครงสรางเดิม  และพันโทเสนาะ                        

ไดมาทําทางขึ้นใหม ให เปนลักษณะเฉพาะตัวทั้ งสามชั้น   สองชั้น   ชั้น เดียว  และครึ่ งชั้น 

สําหรับคร่ึงชั้นนั้นเดิมเปนทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งอาจารยแสวง 

ไดเคยตีไวในอัลบ้ัมเพลงดีที่บานบาตร จากนั้นพันโทเสนาะจึงนําแนวทางนั้นมาศึกษา                         

วิเคราะหเปนแบบอยาง  แลวทําขึ้นใหม  ใหมีความแตกตาง โดยมอบทางเดี่ยวนี้ ใหลูกศิษย                         

นายสมนึก ศรประพันธ  ตีประชันที่วัดพระพิเรนทร    และมอบใหกับนองชาย รอยตรีสนุน  หลวงสุนทร 

 

เพลงอาหนู เถา  

  เดี่ ยวระนาดเอก เพลงอาหนู  ค ร้ังแรกที่ คิ ดทํ าทาง เดี่ ยวขึ้ น เพื่ อต อ ใหกับ ลูกศิษย                         

ที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร อาจารยสุภเชฏฐ กิจวาส เพื่อใชสําหรับการประกวดดนตรีไทย                        

สําหรับเยาวชนทั่วไปในโอกาสครบรอบ 50 ป ธนาคารกรุงเทพพาณิชยการจํากัด (มหาชน)                        

ป พ.ศ. 2537  และไดรับรางวัลชนะเลิศ อันดับ 1  นอกจากนี้ยังไดมอบเดี่ยวนี้ใหกับ อาจารย ดร.วีระ  

พันธุเสือ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  และอาจารยเรืองศักดิ์  เผาพันธ มหาวิทยาลัย                        

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

 

เพลงเทพบรรทม  สามชั้น 

  เพลงเทพบรรทมนี้เปนอีกหนึ่งบทเพลงที่มีคนนิยมนํามาทําเปนทางเดี่ยว  พันโทเสนาะ                         

หลวงสุนทร  ไดนํามาประดิษฐทางเดี่ยวใสเทคนิคการบรรเลงแบบโลดโผนเปนเอกลักษณ  แลวมอบให    

นองชาย  ครูสนุ น   หลวงสุนทร   ไดถ ายทอดตอใหกับ  พันเอก  ดร .ธนณัฐ   ยั ง เฟ องมนต  

ไดบรรเลงในงานเพลินเพลงเพราะ  เชิดชูครูเสนาะ  หลวงสุนทร  เมื่อวันที่ 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2556  

 

เพลงดอกไมไทร  สามชัน้ 

  บทเพลงนี้พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรเลาวา เปนเพลงแรกที่เร่ิมแตงเพลงเดี่ยวเปนครั้งแรก  

ในตอนนั้นอายุประมาณ 36 - 37 ป การแตงเพลงนี้แตงมาจากทํานองหลักสองชั้น โดยนํา                         

ทํานองหลักสองชั้ นมาขยายเปน อัตรา จังหวะสามชั้ นจากนั้ นจึ งนํ าทํ านองหลักสามชั้ น                         

ไปแตงเปนเพลงเดี่ยว  แลวมอบใหกับนองชาย ครูสนุน หลวงสุนทร  และลูกชาย นายภาวัช  

หลวงสุนทร   
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เพลงนารายณแปลงรูปสามชั้น (เที่ยวที ่3 และ 4 ) สองช้ัน ชัน้เดียวและครึ่งชั้น 

  เพลงนารายณแปลงรูปนี้  เดิมทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศิลปบรรเลง)                         

ไดประพันธทางเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 และ 2 ไว  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรจึงไดประพันธทางเดี่ยวในเที่ยวที่ 

3 และเที่ยวที่ 4 เพิ่มข้ึน  จากนั้นก็ประพันธสองช้ัน  ชั้นเดียวและครึ่งชั้นไว  มอบใหกับนองชาย ครูสนุน  

หลวงสุนทร และอาจารย ดร.วีระ  พันธเสือ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

 

เพลงนกขมิน้ สองช้ัน ชั้นเดียวและครึ่งชัน้  

  เพลงนกขมิ้น ของเดิมในอัตราจังหวะสามชั้นพันโทเสนาะ  ไดรับถายทอดมาจากทานครู                         

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และพันโทเสนาะ ไดนํามาประพันธเพิ่มเติม                        

ในอัตราจังหวะสองชั้น  ชั้นเดียวและครึ่งชั้น   พันโทเสนาะ เลาวาแนวคิดการประพันธในลักษณะนี้   

 ทานไดแบบอยางมาจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  เมื่อเห็นแบบอยาง  ตัวอยางที่ทานครูทําไว 

จึงเปนเหมือนแนวทางใหสรางสรรคผลงานตามอยางทาน  และมอบเพลงเดี่ยวนี้ใหกับนองชาย 

ครูสนุน  หลวงสุนทร และอาจารย ดร.วีระ  พันธเสือ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

  การประพนัธทางเดี่ยวปใน  

  การประพันธทางเดี่ยวสําหรับปใน  พันโทเสนาะไดประพันธไวทั้งหมด 2 เพลง คือเพลง        

สุดสงวนสามชั้น และเพลงมายองสามชั้น  กระบวนการในการประพันธ กอนอื่นตองศึกษา                         

และวิเคราะหเพลงเดี่ยวปมาพอสมควร เขาใจวาทํานองหลักพื้นฐานวาทํานองแบบนี้สามารถ                         

แปลงเปนทํานองเดี่ยวไดอยางไรบาง   แปลงไดกี่ แบบ  และตองเขาใจรูปแบบเพลงเดี่ยว                         

ปคือจะมีเที่ยวหวาน หนึ่งเที่ยวและเที่ยวเก็บอีกหนึ่งเที่ยว จากนั้นจึงเร่ิมกระบวนการแตง                         

ใชจินตนาการ แลวบันทึกลงเปนตัวโนต ดูทิศทางการเคลื่อนที่ของตัวโนตใหสวยงาม  

ทํานองเพลงก็จะงดงามดวยเชนกัน  เพลงเดี่ยวนี้มอบใหกับนักดนตรีไทยกองดุริยางคทหารบกไว  

  การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงเล็ก  

  การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงเล็ก พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ไดประพันธไวทัง้หมด 3 เพลง     

           คือ เพลงนกขมิ้นสามชั้น  เพลงสุรินทราหูสามชัน้ และเพลงมายองสามชัน้                                                        

           การประพันธเพลงเดีย่วฆองวงเล็กนี้   

          กระบวนการในการแตงจะเหมือนกบัการแตงเดี่ยวในเครื่องมืออ่ืนๆ คือตองศึกษาลกัษณะกลอน                          

เดี่ยวของฆองวงเลก็โดยนํามาเปรียบเทียบกับทาํนองหลักหรือทางฆองพืน้ฐาน แลวใชจินตนาการ 

เขียนออกมาเปนโนตเพลงตามที่ไดยนิในจนิตนาการ เพลงเดี่ยวนี้มอบใหกับ นักดนตรีไทย                              

กองดุริยางคทหารบกไว  
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  การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงใหญ 

  สําหรับการประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญนี้  ไดประพันธไวในเพลงสุดสงวนสามชั้น  

เหตุที่ทําขึ้นใหมเนื่องจากลูกศิษยที่สอนอยูโรงเรียนปทุมวิไล ตองการจะสงนักเรียนเขาประกวด 

พันโทเสนาะ จึงไดทําทางเดี่ยวขึ้น กระบวนการในการแตงจะเปนเหมือนกับการแตงเพลงอื่นๆ  

คือตองศึกษา วิเคราะหเพลงเดี่ยวมามากพอสมควร  ตองมีตนทุน เพื่อที่จะหยิบทางเดี่ยวในรูปแบบ                                        

ตางๆออกมาใชไดอยางหลากหลาย   

  จากการศึกษากระบวนการคิด  การสรางสรรคผลงานของพันโทเสนาะ   หลวงสุนทร   

จะเห็นวาทานเริ่มบันทึกโนตตั้งแตอายุ 15 ป บันทึกทั้งทํานองหลักและทางเดี่ยวไดยินไดฟงดนตรี                                       

มามากมายหลากหลายรูปแบบ   จากประสบการณ เหลานี้ทํ าใหทานมองเห็นโครงสราง                                        

ของเพลงไดอยางงายดาย  เขาใจลักษณะกลอนรูปแบบตางๆจนแตกฉาน   จึงเปนเรื่องงายสําหรับ                                        

การประพันธเพลงในแตละเครื่องมือ 

 
  2.4  การปรบัวง ประดิษฐหางเพลง 
  การปรับวง  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เลาวาเทคนิคที่ทานใชจะแยกออกเปนสองกลุม                                        

คือเพลงที่เปนการบรรเลง และเพลงประเภทรับรอง   อยางเชนเพลงบรรเลงประเภทโหมโรงเสภา จะ    

เร่ิมตนตั้งแตการขึ้นเพลงวาจะขึ้นเนื้อทํานองเลย  หรือวาจะหาทํานองอื่นมาขึ้นกอนแลวคอยบรรเลง                                        

เขาเนื้อเพลง ซึ่งมีหลากหลายรูปแบบหลายขั้นตอน  ในระยะหลังพันโทเสนาะจะทําแบบดนตรีสากล                                        

คือจะมีทอนนํา หรือ Introduction การทําทอนนํานั้นก็มิไดทํามาจากเพลงอื่นจะนําเอาทอนทาย                                       

ของเพลงเลือกมาสักหนึ่งวรรคเพลงมาประดิษฐเปนทํานองใหมข้ึน  จากนั้นถึงจะบรรเลงเนื้อพรอมกัน         

บางคนที่ฟงไมเขาใจก็จะบอกวาเพลงเกิน   ยกตัวอยางเพลงที่มีทอนนําคือเพลงโหมโรงภัทรมหาราช  

โหมโรงอนงคนาค  เปนตน  

   การปรับเพลงเพื่อบรรเลงกับวงปพาทยจะตองทําเพลงใหสนุกสนาน อาจทําเปนขยี้ 4 

ชั้นทั้งวง สัก 8 หองเพลง อยางเพลงไตเตน ทบ. ที่จะทําใหออกแนวดุเดือด  นอกจากนั้นการบรรเลงใน   

รูปแบบตางๆก็ตองใสใจวาตรงไหนควรหยุด  ตรงไหนควรจะพรอม  ตรงไหนควรจะลอ  บางทอน                               

ควรปลอยใหเครื่องดําเนินทํานองแลวเปดโอกาสใหระนาด  solo  เ รียกวาเปนการประยุกต                                       

นําหลักการของดนตรีสากลมาใช  แตก็ไมถึงกับประสานเสียงทั้งวง ถามากไปจะไมเปนดนตรีไทย  

   การปรับเพลงประเภทรับรอง กอนที่จะถึงการสวมรอง ตองปรับเพลงที่จะเลนเสียกอน 

พิจารณาวาเพลงนี้ควรจะตองเลนเร็วขนาดไหน   เลนใหเพราะควรเลนอยางไร  ไมจําเปนวาทุกเพลง                                        

จะตองเลนเร็วเสมอไป  อยางเพลงประเภทหนาทับปรบไกจะใชความเร็วกลางๆ การเพิ่มความเร็ว                                        

จะเพิ่มในทอน 2 ถามีเที่ยวกลับก็จะเพิ่มความเร็วขึ้นตามลําดับ เพื่อใหฟงแลวแปลกหู 
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มิใชเลนความเร็วเทากันเหมือนกันหมด ก็จะไมนาสนใจ ไมแปลกหูสําหรับผูฟง แตถาเปนเพลง                                       

ทยอยก็ตองบรรเลงเร็ว เพลงประเภทเสภาตองขึ้นอยูกับคนระนาดเปนผูนํา ในสวนของตัวทํานอง                                       

เพลงก็ตองพิจารณาดูวาระนาดควรจะบรรเลงลออยางไร รับอยางไร ตองพยายามสอดแทรก                                        

ลูกเลนใหมีความสนุกสนาน  ดึงกลวิธีในการตีของทุกเครื่องมือใหคลองจองกับเพลงที่เลน 

   ในการปรับวง พันโทเสนาะ  จะพิจารณาดูทีละวรรค ทีละตอน  เสร็จแลวมาพิจารณา                                        

ในภาพรวมอีกครั้ง เมื่อดนตรีเรียบรอยแลวจึงมาปรับเร่ืองการสวมรอง  รับรองอีกครั้ง  ซึ่งตองด ู                                   

ตามความเหมาะสม   ซึ่ งมีหลายลักษณะอาจใหปสวมรองกอน  หรือระนาดสวมรองกอน 

จากนั้นถึงมารับพรอมกัน 

   ในเวลาที่มีการประชันกัน เราไมรูเขา  เขาไมรูเรา จะรูก็ตอเมื่อบรรเลงไปแลววาเราดอยกวา                        

หรือเหนือกวาเขา  แต เมื่อปรับวงมาอยางไรก็ควรเลนไปอยางนั้น  ได เปรียบหรือเสียเปรียบ                                      

อยางไรไวแกไขในภายหลัง 

 สําหรับหางเพลงที่ไดประดิษฐไวจะมหีางเพลงกราวในทยอยเดี่ยวและหางเพลงที่ใสทํานองเพลงย

มบาลเจาขา  ซึ่งแตงใหวงดนตรีไทยกองดุริยางคทหารบกเลน และเปนที่นยิมแพรหลาย 

    
 2.5หนังสือทฤษฎีดนตรีและเอกสารประกอบการสอนวิชาประวติัดนตรีและประวัติบุคคล
สําคัญในวงการดนตรีไทยวิชาหลักการประพันธเพลงไทย,เรื่องหนาทับกลองแขกเปนโนต 

สากล 
 แนวคิดในการจัดทําเอกสารประกอบการเรียนการสอนเรื่องหลักการประพันธเพลงไทยเกิดขึ้นเนื่อง

จากในป พ.ศ. 2528 - 2535 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ สอนวิชาการประพันธเพลงไทย ใหกับนิสิต 

คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   จึงไดคิดเรียบเ รียงเอกสารประกอบการสอน                                        

ประพันธเพลงไทยขึ้น เพื่อใหเกิดความสะดวกในการเรียน   วิชาหลักการอีกทั้งยังเปนแนวทาง                                       

ที่ทําใหเกิดความเขาใจในสิ่งที่เปนนามธรรมตอการเรียนรูมากยิ่งขึ้น  

   สําหรับแบบฝกหัด หนาทับกลองแขก  จัดทําขึ้นเพื่อใชเปนแบบฝกหัดการตีกลองแขก                                        

สําหรับนักเรียนนายสิบข้ันตน และนายสิบอาวุธโส ที่โรงเรียนดุริยางคทหารบก  เปนแบบฝก                                       

ที่อธิบายถึงลักษณะหนาทับตางๆในลักษณะของโนตสากล เชน หนาทับปรบไก ,หนาทับสองไม , 

หนาทับแขก , หนาทับเขมร , หนาทับพิเศษ (หนาทับสมิงทองมอญ , หนาทับสมิงทอง , 

หนาทับสะหระหมา , หนาทับตะเขิ่ง ) เปนตน   
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   แนวคิดที่ บั นทึ ก เปนลักษณะโนตสากล  ด วย เห็นว าการบันทึก โนต เชนนี้ เป น                                        

ลักษณะของภาษาสากล ดวยที่วาโรงเรียนดุริยางคทหารบกเวลาที่เรียนดนตรีจะเรียนเรื่องโนต 

และโนตที่เรียนจะเรียนในระบบโนตสากล พันโทเสนาะ  จึงคิดทําแบบฝกนี้ใหสอดคลอง กับการเรียน                                        

การสอนใหไปในทิศทางเดียวกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     ภาพประกอบ 67 เอกสารประกอบการสอนเรื่องหลักการประพันธเพลงไทยและเรือ่งหนาทับกลอง 

 
  2.6  การเก็บบันทึกขอมูลเพลงไทยในระบบโนตสากล  
  การเก็บบันทึกขอมูลโนตในระบบโนตสากลนั้น พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เลาวามูลเหตุ                                        

ที่เร่ิมเก็บขอมูลนั้นเหตุผลแรกคือเพื่อกันลืม เหตุผลที่สองคือเพื่อรักษามือฆอง ทํานองหลักพื้นฐาน                                       

เอาไว เพราะบางครั้งเมื่อตอเพลงแลวเลนไปเลนไปมือฆองอาจจะแปรเปลี่ยนไปไดการเริ่มบันทึก                                    

ในครั้งแรก สมัยนั้นชวงอายุประมาณ 15 ป เมื่อครั้งอยูที่บานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ                                       

(ศร ศิลปบรรเลง)  สมัยนั้นกระดาษบรรทัดหาเสนไมมีก็ตองซื้อสมุดปกแข็งมาตีเสนแลวบันทึก  

เปนที่นาเสียดายที่พันโทเสนาะไดทิ้งสมุดเหลานั้นไปเสีย  หลังจากที่มีการคัดลอกโนตใหม 

  กระบวนการในการเก็บบันทึกโนตคือเมื่อพันโทเสนาะตอเพลงเสร็จจะใชเวลาวางหลังจาก                

ตอเพลงเสร็จรีบมาบันทึกโนต ตอเพลงอะไรไวจะจดบันทึกไวหมด   เสียดายขาดไปหนึ่งเพลง                                        

ที่ไมไดบันทึกคือเพลงรามัญรันทด ตอนนั้นซอมอยูกับครูหยด  ผลเกิดซึ่งเขาแมนยํามาก พันโทเสนาะ 

ซ อมแต ทา ง ระนาดแล ว ไม ไ ด บั นทึ ก โน ต ไ ว  อี ก เพลงหนึ่ ง คื อ เพลงจี นบํ า เ รอบรมบาท 
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พันโทเสนาะบันทึกไวในอัตราจังหวะสามชั้น  สําหรับสองชั้นและชั้นเดียวเขาใจวาคุณหญิงชิ้น  

ศิลปบรรเลงบันทึกเก็บไว  สําหรับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลงทานเปนอีกผูหนึ่งที่เก็บขอมูล                                       

โนต ในระบบโนตสากล  ในส วนของท านครู  หลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรร เลง ) 

ทานก็ไดบันทึกเก็บขอมูลแบบโนตตัวเลข 9 ตัว ซึ่งเปนการบันทึกโนตในแบบฉบับที่ทานคิดขึ้น 

  พันโท เสนาะ  หลวงสุนทร เก็บ บันทึก โนต เ รื่ อยมา  ได เพลงอะไรมาก็จะ รีบบันทึก 

บางครั้งจะใชวิธีการบันทึกแบบพอเขาใจคือเขียนแตหัวโนตเปนทํานองไว หางโนตไมไดเขียน 

คือจดเพื่อเปนเครื่องมือชวยจํากอน พอมีเวลาจะมาคัดลอกเขียนใหม  เชนเดียวกับในปจจุบัน                                       

เมื่อเวลาคิดเพลงเดี่ยวก็จะใชเทคนิคการจุดจุดหัวโนตไวกอนเมื่อคิดได แลวคอยมาเขียน                                        

ใหสวยงามอีกครั้ง 

  การบันทึกเพลงในแตละครั้ง พันโทเสนาะ มิไดใชเครื่องดนตรีมานั่งเคาะเสียงแตอยางใด  

คือเปนผูแมนยําในเสียงดนตรีและโสตประสาทเปนอยางดี สงผลใหการบันทึกโนตเปนเรื่องงายขึ้น 

 

        ภาพประกอบ  68  สมุดโนตจํานวนมากที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรใชเก็บขอมูลบันทึกโนตเพลงไทย                                          

                  ในระบบโนตสากล 
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 ผลงานการรวบรวมและบันทึกโนตเพลงทางเดี่ยว 

เพลงเดีย่วทางครูหลวงประดษิฐไพเราะ 

เพลงเดีย่วระนาดเอก 

1.  เพลงแขกมอญเถา 2.  เพลงสารถ ีสามชัน้

3.  เพลงนารายณแปลงรูปสามชั้น       4.  เพลงตอยรปู สามชัน้

5.  เพลงนกขมิ้น สามชัน้ 6.  เพลงกราวในเถา

7.  เพลงพญาโศกเถา 8.  เพลงสุรินทราหเูถา

9.  เพลงทะแยเถา 10.  เพลงทยอยเดี่ยว

11.  เพลงลาวแพน (ทางที ่1) 12.  เพลงลาวแพน (ทางที ่2)

13.  เพลงเชิดนอก 

 

เพลงเดีย่วปใน 

1.  เพลงสารถ ี สามช้ัน 2.  เพลงแขกมอญ สามชัน้

3.  เพลงนกขมิ้น  สามชัน้        4.  เพลงทะแย สามช้ัน

5.  เพลงเชิดนอก 

 

เพลงเดีย่วฆองวงเล็ก 

1.  เพลงสารถสีามชั้น 2.  เพลงแขกมอญ สามชัน้

3.  เพลงตอยรูปสามชั้น        4.  เพลงพญาโศก สามช้ัน

 

เพลงเดีย่วฆองวงใหญ 

1.  เพลงสารถ ีสามชัน้ 2.  เพลงแขกมอญ สามชัน้(ทางที ่1) 

3.  เพลงจีนขิมใหญ สามช้ัน        4.  เพลงกราวใน สามช้ัน
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5.  เพลงพญาโศกเถา 6.  เพลงทะแย สามช้ัน

7.  เพลงอาเฮยี สามช้ัน 8.  เพลงอาหนู  สามชัน้

9.  เพลงสุดสงวน สามชัน้ 10.  เพลงเชิดนอก ฆองมอญ

11.  เพลงแขกมอญ (ทางที่ 2) 12.  เพลงพญาโศก  สามชั้น

13.  เดี่ยวทายเพลงแสนคํานงึ 14.  เพลงลาวแพน

 

เพลงเดีย่วระนาดทุม 

1.  เพลงสารถสีามชั้น 2.  เพลงพญาโศก สามช้ัน

3.  เพลงตอยรูป  สามชัน้        

 

เพลงเดีย่วทางครูสอน  วงฆอง 

เพลงเดีย่วฆองวงใหญ 

1.  เพลงสารถ ี สามช้ัน 2.  เพลงแขกมอญ  เถา

3.  เพลงนกขมิ้น  สามชัน้        4.  เพลงทะแย สามช้ัน

5.  เพลงเชิดนอก 6.  เพลงพญาโศก  สามชัน้

 

เพลงเดีย่วทางครูบุญยงค  เกตุคง 

เพลงเดีย่วระนาดเอก 

1.  เพลงสารถ ี เถา 2.  เพลงมารํา สามชัน้

3.  เพลงมายอง  สามชั้น        4.  เพลงพญารําพึง สามชั้น

5.  เพลงกราวใน  คร่ึงชั้น 6.  เพลงกราวในเถา ออกเดีย่วเพลงสรรเสริญ 
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เพลงเดีย่วฆองวงใหญ เพลงมุลง สองชั้น ชัน้เดียว ครึ่งชั้น 

เพลงเดีย่วระนาดทุม เพลงแขกมอญ  สามช้ัน 

 

เพลงเดีย่วทางครูบุญยัง  เกตุคง 

เพลงเดีย่วฆองวงใหญ 

1.  เพลงสุรินทราหู  สามชัน้ 

2.  เพลงเชิดนอก   

3.  เพลงมุลงชั้นเดียว 

 

เพลงเดีย่วระนาดทุม 

1.  เพลงอาเฮยี สามช้ัน 2.  เพลงทะแย สามช้ัน

3.  เพลงมุลง  ชัน้เดียว       4.  เพลงพญาโศก สามช้ัน

5.  เพลงลาวแพน 6.  เพลงกราวใน

7.  เพลงเชิดนอก 8.  เพลงจนีขมิใหญ

 

เพลงเดีย่วทางปในครูสาลี่  มาลัยมาลย  เพลงกราวใน  สามชัน้ 

เพลงเดีย่วทางปในครูกมล (เจียน) มาลัยมาลย เพลงลาวแพน  

เพลงเดีย่วทางครูพุม    เพลงเดี่ยวระนาดทุม  

1.  เพลงสารถ ีสามชั้น  

2.  เพลงนกขมิ้น  สามชัน้ 

เพลงเดีย่วทางครูเจิม  เรือนนาค    เพลงเดี่ยวระนาดทุม 

1.  เพลงทะแย สามชั้น 

2.  เพลงแขกมอญ สามชัน้ 

เพลงเดีย่วทางครูสมนึก  บญุจําเริญ    เพลงเดี่ยวปใน 

1.  เพลงทยอยเดีย่ว 

2.  เพลงลาวแพน 
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ผลงานการรวบรวมและบันทึกโนต บทเพลงประเภทเพลงตับ 

1.  เพลงตับตนเพลงฉิ่ง  สามช้ัน 2.  เพลงนางนาค สองช้ัน

3.  เพลงตับลาวเจริญศรี       4.  เพลงตับนางซนิเดอริลลา

5.  เพลงตับนเรศชนชาง 6.  เพลงตับชมสวนขวัญ

7.  เพลงชุดลมหวล 8.  เพลงตับภุมรินทร

9.  เพลงตับนทิราชาคริต ทางที่ 1 10.  เพลงตับนิทราชาคริต ทางที ่2 

11.  เพลงตับขอมดําดิน 12.  เพลงตับสมิงทอง

13.  เพลงตับนก ทางครูจางวางทั่ว 14.  เพลงตับนาคบาศ

15.  เพลงตับพรหมมาศ 16.  เพลงตับนางลอย

 

ผลงานการรวบรวมและบันทึกโนตทางรองเพลงไทย 

ทางบานครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล 

1.  เพลงพมาหาทอน  เถา 2.  เพลงครอบจักรวาล  เถา

3.  เพลงถอนสมอ  เถา       4.  เพลงน้ําลอดใตทราย เถา

5.  เพลงเขมรใหญ  เถา 6.  เพลงแขกสาหราย เถา( ครูเล่ียมลักษณ ขับรอง) 

7.  เพลงแขกสาหราย เถา (ครูสุดสงวน คงสิน) 8.  เพลงเทวาประสิทธิ์  เถา

9.  เพลงเขมรปากทอ เถา 10.  เพลงเขมรพวง เถา

11.  เพลงตะลุมโปง  เถา 12.  เพลงแปดบท  เถา

13.  เพลงหงสทอง  เถา 14.  เพลงแขกสาย  เถา
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ทางรองเพลงไทยโดยทั่วไป 

1.  เพลงพมาหาทอน  ส่ีชัน้ 2.  เพลงพมาหาทอน  เถา

3.  เพลงพมาหาทอน  สามชั้น       4.  เพลงจระเขหางยาว  เถา

5.  เพลงบหุลนั  เถา 6.  เพลงสี่บท  เถา

7.  เพลงแขกสาหราย  เถา 8.  เพลงถอนสมอ  เถา

9.  เพลงแขกขาว เถา 10.  เพลงสาวเวียงเหนือ  เถา

11.  เพลงแขกมอญบางชาง เถา 12.  เพลงไสพระจันทร  เถา

13.  เพลงเทพบรรทม  เถา 14.  เพลงภิรมยสุรางค  เถา

15.  เพลงเขมรไทรโยค  เถา 16.  เพลงแมลงภูทอง  เถา

17.  เพลงมงักรทอง  เถา 18.  เพลงกําสรวลสุรางค  เถา

19.  เพลงมาลีหวน  เถา 20.  เพลงพมาเห  เถา

21.  เพลงชางประสานงา  เถา 22.  เพลงแสนเสนาะ  เถา

23.  เพลงมุลง  เถา 24.  เพลงอะแซหวุนกี ้ เถา

25.  เพลงระหกระเหนิ  เถา 26.  เพลงแสนคํานึง  เถา

27.  เพลงลองเรือ  เถา 28.  เพลงสมงิทอง  เถา

29.  เพลงนกเขาขะแมร  เถา 30.  เพลงโอลาว  เถา

31.  เพลงธรณีรองไห  เถา 32.  เพลงทะเลบา  เถา

33.  เพลงตนวรเชษฐ  เถา 34.  เพลงจนีขิมเล็ก  เถา

35.  เพลงจนีขิมใหญ  เถา 36.  เพลงจนีลั่นถนั  เถา

37.  เพลงญวณเคลา  เถา 38.  เพลงอาเฮีย  เถา

39.  เพลงจนีนําเสด็จ  เถา 40.  เพลงอาหนู  เถา
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41.  เพลงแขกบรเทศ  เถา 42.  เพลงทยอยนอก  เถา

43.  เพลงทยอยใน  เถา 44.  เพลงทยอยเขมร  เถา

45.  เพลงทยอยญวณ  เถา 46.  เพลงแขกลพบุรี  เถา

47.  เพลงแขกโอด  เถา 48.  เพลงเขมรราชบุรี  เถา

49.  เพลงเทพบรรทม เถา ทางที่ 2 50.  เพลงการเวกเลก็  เถา

51.  เพลงการเวกใหญ  เถา 52.  เพลงเทพรัญจวน  เถา

53.  เพลงเขมรใหญ  เถา 54.  เพลงแสนสุดสวาท  สามชั้น 

55.  เพลงแสนสุดสวาท  เถา 56.  เพลงปลาทอง  เถา

57.  เพลงสารถี  เถา 58.  เพลงแขกมอญ  เถา

59.  เพลงตอยรูป  เถา 60.  เพลงนกขมิ้น  เถา

61.  เพลงสุรินทราห ูเถา 62.  เพลงสุดสงวน  เถา

63.  เพลงนางครวญ  เถา 64.  เพลงสรอยมยุรา  เถา

65.  เพลงเชิดจีน ออกแขกบรเทศ เถา 66.  เพลงเตากินผักบุง สองชั้น 

67.  เพลงอกทะเล  สามช้ัน 68.  เพลงอกทะเล  เถา

69.  เพลงบงัใบ  เถา 70.  เพลงลองลม  เถา

71.  เพลงพราหมณดีดน้ําเตา เถา 72.  เพลงนาคเกี้ยว  เถา

73.  เพลงใบคลั่ง  เถา 74.  เพลงแขกไทร  เถา

75.  เพลงกลอมนารี  เถา 76.  เพลงพันธุฝร่ัง  เถา

77.  เพลงกาเรียนทอง  เถา 78.  เพลงหกบท  เถา

79.  เพลงเหราเลนน้ํา เถา ทางที ่1 80.  เพลงเหราเลนน้ํา เถา ทางที ่2 

81.  เพลงทวอย  เถา 82.  เพลงมารํา  เถา
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83.  เพลงมายอง  เถา 84.  เพลงน้ําลอดใตทราย  เถา 

85.  เพลงจนีแส  เถา 86.  เพลงพิรุณสั่งฟา  เถา

87.  เพลงกัลยาเยีย่มหอง เถา 88.  เพลงตามกวาง เถา

89.  เพลงสยามมานุสสติ  เถา 90.  เพลงสองฝงโขง  เถา

91.  เพลงเงี้ยวรําลึก  เถา 92.  เพลงเทพชาตรี  เถา

93.  เพลงดอกไมไพร  เถา 94.  เพลงขอมกลอมลูกเถา

95.  เพลงสดายงแปลง  เถา 96.  เพลงเพชรนอย  เถา

97.  เพลงดอกไมไทร  เถา 98.  เพลงเกสรสําอาง  เถา

99.  เพลงเขมรชมดง  เถา 100.  เพลงแปะ  เถา

101.  เพลงแปดบท  เถา 102.  เพลงสาลิกาเขมร  เถา

103.  เพลงลาวตอยตลิ่ง  เถา 104.  เพลงสรอยลําปาง  เถา

105.  เพลงลูกวอนแม  สองชั้น 106.  เพลงขวางดาบ  เถา

107.  เพลงมอญรําดาบ  เถา 108.  เพลงชเวดากอง  เถา

109.  เพลงครวญหา  เถา ทางท 1 110.  เพลงครวญหา  เถา ทางที่ 2 

111.  เพลงครุนคิด  เถา 112.  เพลงเขมรพวง  ทางที ่1

113.  เพลงเขมรพวง  ทางที ่2 114.  เพลงพราหมณเขาโบสถ  สามชัน้ 

115.  เพลงเขมรชนบท  เถา 116.  เพลงขอมเงนิ  เถา  ทางที ่1 

117.  เพลงขอมเงนิ  เถา  ทางที ่2 118.  เพลงจระเขหางยางทางสักวา 

119.  เพลงจระเขขวางคลอง  เถา 120.  เพลงถอยหลงัเขาคลอง  เถา 

121.  เพลงพราหมณเขาโบสถ  เถา 122.  เพลงเขมรเหลือง  เถา

123.  เพลงพดัชา  เถา 124.  เพลงขอมทรงเครื่อง  เถา 
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125.  เพลงแขกเชิญเจา  เถา 126.  เพลงเกาทพั  เถา

127.  เพลงเขมรปากทอ  เถา 128.  เพลงนกกระจอกทอง  เถา 

129.  เพลงลาวลําปางใหญ  เถา 130.  เพลงอาถรรพ  เถา

131.  เพลงเรงิพล  เถา 132.  เพลงเขมรพายเรือ  เถา

133.  เพลงเคยีงมอญรําดาบ  เถา 134.  เพลงนเรศวรชนชาง  เถา 

135.  เพลงพราหมณดีดน้าํเตา  เถา 136.  เพลงแขกมอญบางขุนพรหม  เถา 

137.  เพลงประภาสเภตรา  เถา 138.  เพลงแขกกุลิต เถา

139.  เพลงเขมรลออองค  เถา 140.  เพลงมอยออยอิ่ง  เถา

141.  เพลงยอเร  เถา 

 

ผลงานการรวบรวมและบันทึกโนตทางฆองวงใหญเพลงไทย 

1.  เพลงโหมโรงประชุมเทวราช 2.  เพลงโหมโรงมะลิเลื้อย  เถา 

1. เพลงโหมโรงไอยเรศ  เถา 4.  เพลงโหมโรงนางกราย  เถา 

5.  โหมโรงกราวนอก 6.  เพลงโหมโรงสามมา

7.  เพลงโหมโรงแขกมอญ 8.  เพลงโหมโรงกระสุนทอง

9.  เพลงโหมโรงศรทอง 10.  เพลงโหมโรงแขกมอญ ทอน 3 เดี่ยวทกุเครื่อง

11.  เพลงจระเขหางยาว  เถา 12.  เพลงสี่บท  เถา

13.  เพลงบหุลัน  เถา 14.  เพลงพมาหาทอน  หกชั้น

15.  เพลงเทพบรรทม  เถา 16.  เพลงภิรมยสุรางค  เถา

17.  เพลงแสนเสนาะ  เถา 18.  เพลงสมงิทอง  เถา

19.  เพลงพมาหาทอน สามชั้น (ครูสุบิน) 20.  เพลงระหกระเหนิ  เถา
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21.  เพลงแสนเสนาะ สามชั้น ทางที ่2 22.  เพลงแขกลพบุรี  เถา

23.  เพลงแขกโอก  เถา 24.  เพลงแขกพราหมณ  เถา (รวมสี่ชั้น) 

25.  เพลงพระอาทิตยชงิดวง  เถา 26.  เพลงแมลงภูทอง  เถา

27.  เพลงนาคเกี้ยว  เถา 28.  เพลงมาลีหวล  เถา

29.  เพลงแขกสาหราย  เถา 30.  เพลงจนีอนงคสุชาดา  เถา 

31.  เพลงวิลันดาโอด  เถา 32.  เพลงทยอยเขมร  เถา

33.  เพลงเขมรราชบุรี  สามชั้น 34. เพลงสุธากรรแสง หรือธรณีกรรแสง เถา 

35.  เพลงเขมรภูมิประสาท  สามชั้น 36.  เพลงพมาเห  เถา (ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ) 

37.  เพลงมุลง เถา (ครูหลวงประดิษฐไพเราะ) 38. เพลงชางประสานงา เถา

39.  เพลงครวญหา  เถา 40.  เพลงลาวคําหอม  เถา

41.  เพลงมงักรทอง  เถา 42.  เพลงเตาเห  เถา

43.  เพลงสาวเวียงเหนือ เถา 44.  เพลงเขมรไทรโยค  เถา

45.  เพลงเขนง  เถา 46.  เพลงพมาเห สองช้ัน ชัน้เดียว เดี่ยวฆอง 

47.  เพลงปลาทอง  เถา 48.  เพลงสารถี  เถา

49.  เพลงแขกมอญ  เถา  50.  เพลงตอยรูป  เถา

51.  เพลงพญารําพงึ  สามชัน้ 52.  เพลงวิเวกเวหา  สามช้ัน

53.  เพลงเทพรําพึง  สามชัน้ 54.  เพลงการะเวกใหญ  เถา

55.  เพลงทยอยใน  เถา  56.  เพลงทะเลบา  เถา

57.  เพลงทยอยนอก  เถา 58.  เพลงลองเรือ  เถา

59.  เพลงนางครวญ  สามช้ัน 60.  เพลงกําสรวลสุรางค  เถา

61.  เพลงเขมรใหญ  เถา 62.  เพลงรําส่าํระสาย  เถา
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63.  เพลงภิรมยสุรางค  หกชัน้ 64.  เพลงกาเรียนทอง  เถา

65.  เพลงญวณเคลา  เถา 66.  เพลงอาหนู เถา เดี่ยวระนาดเอก 2 ราง 

67.  เพลงสาริกาชมเดือน  สามชั้น 68.  เพลงจนีขิมใหญ  เถา

69.  เพลงจนีลั่นถนั  เถา 70.  เพลงจนีขิมใหญ  เถา

71.  หางเพลงจีน 72.  เพลงชางกินใบไผ  เถา

73.  เพลงถอนสมอ  เถา 74.  เพลงโอลาว  เถา

75.  เพลงจนีนําเสด็จ เถา เดี่ยวชั้นเดียว 76.  เพลงจนีขิมเล็ก  เถา

77.  เพลงอาเฮีย  เถา 78.  เพลงชุดขะแมร (ขะแมรกอฮอม ขะแมรซอ ขะแมรธม) 

79.  เพลงดาวจระเข ส่ีชั้น 80.  เพลงขอมทอง  สามชัน้

81.  เพลงพมาชมเดือน  เถา 82.  เพลงแขกไทร เถา (เปลี่ยนทางชวา) 

83.  เพลงขอมกลอมลูก  เถา 84.  เพลงพิรุณสั่งฟา  เถา

85.  เพลงตามกวาง  เถา 86.  เพลงแขกไทร (ระนาดเอก) 

87.  เพลงพญาโศก  เถา 88.  เพลงเขมรปากทอ  เถา

89.  เพลงสาริกาเขมร  เถา 90.  เพลงสาริกาชมเดือน  สามชั้น 

91.  เพลงสาริกาชมเดือน  สามชั้น 92.  เพลงเขมรปแกว ทางสกัวา  สามชัน้ 

93.  เพลงพวงรอย  เถา 94.  เพลงเหราเลนน้ํา  เถา

95.  เพลงนาคเกี้ยว  เถา 96.  เพลงเทพไสยาสย  สามชั้น 

97.  เพลงมุลง  เถา (ปรับปรุงใหมใชในงานคอนเสิรตมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร พ.ศ.2547) 

98.  เพลงลีลากระทุม สองช้ันทางเปลี่ยนปรับปรุงใหมใชในงานคอนเสิรตมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  

99.  เพลงอกทะเล  เถา ทางเครื่องและรอง 100.  เพลงมาลีหวล  เถา

101.  เพลงขอมทอง  สามชัน้ 102.  เพลงจระเขหางยาว เถา(ครูสมภพ  ขําประเสริฐ) 
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103.  เพลงตนเพลงฉิ่ง  เถา 104.  เพลงโหมโรงพมาวัด

105.  เพลงโหมโรงจีนโล 106.  เพลงโหมโรงมหาฤกษ

107.  เพลงโหมโรงเจริญศรีอยุธยา 108.  เพลงโหมโรงราโค

109.  เพลงโหมโรงมโนราหโอด 110.  เพลงโหมโรงขวัญเมือง

111.  เพลงโหมโรงมหาชยั 112.  เพลงโหมโรงสบัดสบิ้ง  เถา 

113.  เพลงโหมโรงจุฬามณ ี 114.  เพลงพญาตรึก

115.  เพลงแขกเชิญเจา  เถา 116.  เพลงลาวเลียบคาย  เถา 

117.  เพลงแขกอาหวัง เถา ทางสักวา 118.  เพลงลาวลําปางใหญ  เถา 

119.  เพลงกระแตเล็ก  เถา 120.  เพลงการเวกเล็ก  เถา

121.  เพลงพราหมณดีดน้าํเตา สามชั้น 122.  เพลงลองลม เถา ทางกรอ 

123.  เพลงเขมรเหลือง  เถา 124.  เพลงลาวเจริญศรี  เถา

125.  เพลงญีปุ่นฉออน เถา มีหนาทับ 126.  เพลงโหมโรงจอมสุรางค

127.  เพลงโหมโรงขับไมปณเฑาะว 128.  เพลงแสดสุดสวาท  เถา

129.  เพลงแปะ  เถา หางสาํเนยีงจนี 130.  เพลงเชดิจีน ตัวที่ 5 ตัวที ่6 

131.  เพลงพมาหาทอน (ทอน 1 และ 2) 132.  เพลงกลอมนารี  เถา

133.  เพลงเชดิจีน ทางบางคอแหลม ของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะทางที่ 1 

134.  เพลงเชดิจีน ทางบางคอแหลม ของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะทางที่ 2  บันทึกลงในเพลงเอกสยาม 

135.  เพลงไสพระจันทร  เถา 136.  เพลงสุรินทราห ู เถา

137.  เพลงเชดิจีน  6 ตัว 138.  เพลงเขมรราชบุรี เถา (ครูเฉลิม  บัวทั่ง) 

139.  เพลงเทพรัญจวน  เถา 140.  เพลงอะแซหวุนกี้  เถา

141.  เพลงทวอย  เถา 142.  เพลงพมาหาทอน เถา (ครูมนตรี ตราโมท)
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143.  เพลงพมาหาทอน ทางครูสมาน ทองสุโชติ ปรับใหวงดุริยางคทหารบกประชันกับวงดุริยางคตํารวจ 

144. เพลงกัลยาเยีย่มหอง เถา 145.  เพลงเกสรสําอางค  เถา

146.  เพลงโหมโรงประสานเนรมิตร 147.  เพลงโหมโรงประเสบนั  (ครูจางวางทั่ว) 

148.  เพลงโหมโรงกัลยาณมิตร  (ครูจางวางทั่ว) 149.  เพลงพมาหาทอน เถา ( ครูจางวางทั่ว) 

150.  เพลงลมหวล  สามชัน้ 151.  เพลงจระเขหางยาว  สามชั้น (ครูจางวางทั่ว) 

152.  เพลงเขมรปากทอ เถา (ครูจางวางทั่ว) 153. เพลงแขกสาย เถา (ครูจางวางทัว่) 

154.  เพลงแขกสาย เถา (ครูจางวางทัว่) 155.  เพลงเขมรพวง เถา(ครูจางวางทัว่) 

156.  เพลงสีบ่ท เถา (ครูจางวางทัว่) 157.  เพลงน้ําลอดใตทราย เถา(ครูจางวางทั่ว) 

158.  เพลงเขมรใหญ เถา (ครูจางวางทั่ว) 159.  เพลงเทวาประสทิธิ์เถา (ครูจางวางทั่ว) 

160.  เพลงทยอยเขมร เถา(ครูจางวางทั่ว) 161.  เพลงบงัใบ  เถา (ครูจางวางทัว่) 

162.  เพลงแขกสาหราย เถา (ครูจางวางทั่ว) 163.  เพลงตะลุมโปง เถา (ครูจางวางทัว่) 

164.  เพลงหงสทอง เถา(ครูจางวางทัว่) 165.  เพลงอาถรรพ เถา (ครูจางวางทัว่) 

166.  เพลงบหุลัน เถา (ครูจางวางทัว่) 167.  เพลงหกบท เถา

168.  เพลงแปดบท  เถา 169.  เพลงพราหมณเขาโบสถ  เถา 

170.  เพลงแขกมอญบางชาง เถา 171.  เพลงบหุลันลอยเลื่อน เถา 

172.  เพลงโหมโรงเยีย่มวมิาน 173.  เพลงโหมโรงครอบจักรวาลออกมายอง 

174.  เพลงโหมโรงแปดบทออกสะบัดสะบิ้ง 175.  เพลงครอบจักรวาล เถา (ครูจางวางทั่ว) 

176.  เพลงเขมรราชบุรี เถา(ครูบุญยงค) 177.  เพลงแขกขาว เถา(ครูหลวงประดิษฐ) 

178.  เพลงตนวรเชษฐ เถา 179.  เพลงญวณเคลา เถา

180.  เพลงโหมโรงกระแตออกไตไม 181.  เพลงเขมรชมดง

182.  เพลงเดอืนหงายกลางปา เถา 183.  เพลงลาวตอยตลิ่ง เถา
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184.  เพลงสรอยลําปาง เถา 185.  เพลงสรอยลําปาง เถา

186.  เพลงมอญรําดาบ  เถา 187.  เพลงดอกไมไทร เถา

188.  เพลงชเวดากอง เถา 189.  เพลงดอกไมไทร  เถา

190.  เพลงมายอง  เถา 191.  เพลงมารํา  เถา

192.  เพลงเพชรนอย เถา 193.  เพลงพนัธุฝร่ัง  เถา

194.  เพลงอปัสรสําอางค  เถา 195.  เพลงยอเร  เถา

196.  เพลงเรงิพล  เถา 197.  เพลงศรธีรรมราช  เถา

198.  เพลงวฒันาอานับ  เถา 199.  เพลงชมแสงทอง  สามช้ัน 

200.  เพลงชมแสงจันทร  เถา 201.  เพลงใบคลั่ง  เถา

202.  เพลงเทพนิมิตร  เถา 203. เพลงครุนคิด  เถา

204.  เพลงคูมอญรําดาบ  เถา 205.  เพลงแขกเห  เถา

206.  เพลงกราวแขกเงาะ  เถา 207.  เพลงโหมโรงสาวนอยเลนน้ํา ออกเดี่ยวเพลงทาน้ํา 

208.  เพลงเขมรปแกวนอย 209.  เพลงแขกมอญ ทางมอญ  สามชั้น 

210.  เพลงจระเขหางยาวทางสักวา เถา 211.  เพลงสุรินทราหทูางมอญ เถา(ครูเฉลิม บั่วทั่ง) 

212.  เพลงพราหมณเขาโบสถ  เถา 213.  เพลงเขมรชนบท  เถา

214.  เพลงแขกโอด สามชั้น (ทางกรมพระนครสวรรควรพินิต)

215.  เพลงขอมเงนิ  เถา 216.  เพลงจระเขขวางคลอง  เถา 

217.  เพลงถอยหลงัเขาคลอง  เถา 218.  เพลงเขมรเหลือง เถา

219.  เพลงสาลิกาชมเดือน  สามชั้น 220.  เพลงพดัชา  เถา

221.  เพลงขอมทรงเครื่อง เถา 222.  เพลงเขมรโพธิสัตย  เถา

223.  เพลงเกาทพั  เถา 224.  เพลงนกกระจอกทอง เถา (ครูบุญยงค ) 
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225.  เพลงนกกระจอกทอง เถา ทางที ่2 226.  เพลงอาถรรพ  เถา

227.  เพลงจนีวังหลวง  เถา 228.  เพลงทยอยญวณ เถา (ทางครูพุม และครูบุญยงค) 

229.  เพลงทยอยญวณ เถา (ครูเฉลิม) 230.  เพลงมอญออยอง  เถา

231.  เพลงมอญรําดาบ  เถา 232.  เพลงเขมรพายเรือ  เถา

233.  เพลงเคยีงมอญรําดาบ เถา 234.  เพลงวิลันดาโอด  เถา

235.  เพลงนเรศวรชนชาง  เถา 236.  เพลงประพาสเภตรา  เถา 

237.  เพลงแขกกุลิต  เถา 

 

 นอกจากนี้ยังมีบทเพลงอีกหลายประเภทที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรไดทําการบันทึก                                  

เปนโนตสากลเก็บไวเพื่อประโยชนแกสาธารณชนรุนหลังอีกมากมาย อาทิเชน  เพลงหนาพาทย  

เพลงเรื่อง และบทเพลงประเภทสองชั้นอีกนับรอยเพลง    
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บทที่ 5 
สรุป  อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

   การศึกษากระบวนการเรียนรูและแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร  ไดกําหนดจุดมุงหมายของการศึกษาคนควาวิจัยไวดังนี้ 

      1.  เพื่อศึกษากระบวนการเรียนและประสบการณทางดนตรีของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

      2.  เพื่อศึกษาแนวคิด การสรางสรรคผลงานดนตรีของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร   

 

ความสําคัญของการคนควาวิจัย 

 การศึกษาในกระบวนการเรียนรู แนวคิดสูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ   

หลวงสุนทรจะทําใหทราบถึงศาสตรสัมพันธที่มีอยูในกระบวนการเรียนรูศาสตรสัมพันธอันเกิดจาก                         

ประสบการณทางดนตรี ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้ลวนเปนเหตุแหงองคความรูเปนสวนตอเติมเสริมสราง                         

ใหเกิดเปนแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีที่มีคุณคาตอวงการศึกษาดนตรีไทย 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
              1. เปนการศึกษากระบวนการเรียนการสอนของครูดนตรีไทยแตละทานที่พันโทเสนาะ                        

หลวงสุนทร  ไปศึกษาและศึกษากระบวนการเรียนการสอนที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ถายทอดใหกับ 

ลูกศิษย 

  2. เปนการศึกษาประสบการณทางดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ที่นํามาบูรณาการ                         

สรางสรรคเปนผลงานดานดนตรี 

  3. เปนการศึกษาแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร                        

ตั้งแตอดีตจนถึงป พ.ศ.2556 

 
สรุปผลการวิจัย 
           1. กระบวนการเรียนรูและประสบการณทางดนตร ี
      1.1  การศึกษาทั่วไปและการศกึษาดนตรี 
      พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดเมื่อวันที่ 12 กันยายน  พ.ศ. 2477 เกิดที่ตําบลแมกลอง  

อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม ปจจุบันอยูบานเลขที่ 13 หมู 3 ถ.รามคําแหง 130 สุขาภิบาล 3 

แขวงสะพานสูง  เขตสะพานสูง  กรุงเทพมหานคร    บิดาของทานชื่อนายบาง   หลวงสุนทร 
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มารดาช่ือนางสนิท  เจริญผล  พันโทเสนาะสมรสกับนางสุนทรี  นามสกุลเดิมโกมุท มีบุตร-ธิดา 2 คน 

คือ นายภาวัช หลวงสุนทร  และนางสาวศลิณี หลวงสุนทร 

 การศึกษาทัว่ไปสามารถสรุปไดดังนี้ 

 -   การศึกษาภาคบังคับ ระดับประถมศึกษาที ่1-3 ที่โรงเรียนวัดปอมแกว  

 -   ชั้นประถมศึกษาปที่ 4  จากโรงเรียนธรรมโชติ จังหวดัสมุทรสงคราม   

 -   หลักสูตรนายสิบ อาวุโส   จากโรงเรยีนดุริยางคทหารบก   

 -   หลักสูตรนายทหารชั้นประทวน (จ.ส.อ.)เปนนายทหารสัญญาบัตร   

 -   หลักสูตรศาสนาและศีลธรรม โรงเรียนศาสนาและศลีธรรม มทบ.1  

 -   หลักสูตรวชิาชีพเรยีบเรียงเสียงประสานแบบสี่แนว โรงเรียนสยามกลการปทุมวนั              

 -   การศึกษาระดับ 3  โรงเรยีนผูใหญวัดพระยาทํา (ประโยคประถมศึกษา) 

 การศึกษาดานดนตรี  พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร   เกิดในตระกูลของนักดนตรี ไทย 

ไดสัมผัสการเลนดนตรีไทยมาตั้งแตเด็กไดรับโอกาสในการศึกษาดนตรีไทยในสายของปพาทยที่โดงดัง

ทั้ งสองสายคือสายทานครูจางวางทั่ วพาทยโกศล  และสายทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ                         

(ศร ศิลปบรรเลง) โดยไดศึกษาเรียนรูทั้งดานดนตรีไทยและดนตรีสากลจากครูดนตรีดังนี้ 

 ครูทานที่ 1 คุณตาถม  เจรญิผล  องคความรูดานบทเพลงคือ เพลงสาธุการและเพลงชุดโหม                             

โรงเยน็ทางฆอง , เพลงเหาะ , เพลงโล , และเพลงพระเจาลอยถาด 

 ครูทานที่ 2  ครูบาง  หลวงสุนทร องคความรูดานบทเพลงคือ เพลงมูลงชั้นเดียวทางระนาดเอก 

เดี่ยวระนาดเอกเพลงเชิดนอก พื้นฐานการเปาปใน  บทเพลงสําหรับฝกป และเดี่ยวปในเพลงเชิดนอก 

            ครูทานที ่3 นาพยอม  ดิษฐปญญา  องคความรูในเรื่องพืน้ฐานโนตสากลและการฝกหัด  

Bb Clarinet   

 ครูทานที่ 4 ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง) องคความรูดานบทเพลง                         

คือเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนกขมิ้นสามชั้น  เพลงพญาโศกเถา   เพลงแขกมอญสามชั้น  

เพลงสารถีสามช้ันเพลงทะแย เถา เพลงสุริทราหูเถา เพลงนารายณแปลงรูปสามชั้น  

เพลงตอยรูปสามชั้น  เพลงจีนขิมใหญ  เพลงลาวแพน  เพลงกราวในและทางฆองเพลงเถา                         

เพลงเสภาประเภทตางๆ 

 ครูทานที่ 5 ครูเผือด  นักระนาด องคความรูดานบทเพลงคือ เดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย              

,การปรับทางเดี่ยวเพลงกราวใน และเพลงทยอยเดี่ยว 

 ครูทานที่ 6 ครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ (ธูป  สาตรวิลัย) องคความรูดานบทเพลง                        

หนาพาทย  เพลงบาทสกุณี   เพลงสาธุการกลอง   เพลงตระเชิญ   เพลงตระเทวาประสิทธิ์  

เพลงเสมอขามสมุทร   เพลงเสมอเถร  เพลงเสมอมาร   
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 ครูทานที่ 7 ครูเจียน  มาลัยมาลย องคความรูดานบทเพลงคือ เพลงชาเรื่องเตาทอง               

เร่ืองตะนาว เร่ืองสี่เกลอ และเรื่องรําดาบ  

 ครูทานที่ 8 ครูสมาน  ทองสุโชติ องคความรูดานบทเพลงคือทางฆองเพลงหนาพาทย                         

โหมโรงกลางวัน  เพลงกระบองกัน  เพลงโปรยขาวตอก  เพลงประสิทธิ เพลงยอนเสี้ยนยอนหนาม  

เพลงปลูกตนไม  เพลงใชเรือ  เพลงรุกรน เพลงเชิดฉานและเพลงชุบ 

 ครูทานที่ 9 ครูสาลี่  มาลัยมาลย  องคความรูดานบทเพลงในเรื่องการปรับทางเดี่ยวปใน   

เพลงกราวใน และทางระนาดเอกเพลงทะแยสองชั้น 

 ครูทานที่ 10 ครูบุญยงค  เกตุคง องคความรูบทเพลงในดานเพลงเรือ่ง  เพลงเบ็ดเตล็ด                                     

เพลงหนาพาทยเพิ่มเติม และเพลงหนาพาทยองคพระพริาพ 

 ครูทานที่ 11 พันตรีนพ  ศรีเพ็ชรดี องคความรูในดานการฝกปฏิบัติเครื่องดนตรีเปาป Oboe 

และ Bb Clarinet และหลักการปรับวงดนตรีไทย 

 ครูทานที่ 12 พันเอกชูชาต ิ พิทกัษากร องคความรูในดานทฤษฎีโนตสากลตามหลักสูตร    

นายสบิข้ันตนและหลักสูตรนายสบิอาวธุโส 

 
 1.2  ประวัติการทํางาน 

 -  รับราชการในตําแหนงหมวดโยธวาทิต กองดุริยางค มทบ.1 เมื่อวันที ่15 มีนาคม พ.ศ. 2499 

 -  ดํารงตําแหนงอาจารยโรงเรียนดุริยางคทหารบก สอนวิชาทฤษฎีโนตดนตรีไทย 

ประวัติดนตรีไทย  ประวัติบคุคลสําคัญดนตรีไทย ทฤษฎีโนตสากลเบือ้งตน และโสตประสาท 

ตั้งแตชวงพ.ศ. 2518 - 2535   

 -  ดํารงตําแหนงยศรอยเอก ทําหนาที ่ผบ.หมวดดนตรีไทย กองดุริยางคทหารบก เมื่อวันที่ 4 

กันยายน พ.ศ. 2522 

 -  ดํารงตําแหนงยศพนัตรี ทาํหนาที่อาจารยสอนที่โรงเรียนดุริยางคทหารบก เมื่อวนัที่ 5 

เมษายน   พ.ศ. 2526 

 -  ดํารงตําแหนงยศพนัโท ทาํหนาที่นายทหารเตรียมการ โรงเรียนดุริยางคทหารบก พ.ศ. 2534   

 -  เกษียณอายรุาชการ ในพ.ศ. 2537   

 ประสบการณเกี่ยวกับการสอนดนตร ี

 -  พ.ศ. 2518 สอนทฤษฎีดนตรีไทย สอนประวัติดนตรีไทยและบุคคลสําคัญทางดนตรีไทย 

สอนทฤษฎีสากล และสอนโสตประสาท ณ โรงเรียนดุริยางคทหารบก  

 -  พ.ศ. 2523 - 2525  ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนทฤษฎีโนตสากล ณ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร (ทับแกว)นครปฐม 
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 -  พ.ศ. 2523 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย นักเรียนนายรอย  

โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา ป พ.ศ.2523 และยายไปสอนที่ โรงเรียน จปร. เขาชะโงก 

 -  พ.ศ. 2526 - 2528 สอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย โรงเรียนวชิราวุธ  

 -  พ.ศ. 2528 – 2535 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ สอนวิชาการประพันธเพลงไทย 

และเรียบเ รียงเอกสารประกอบการสอน  วิชาหลักการประพันธ เพลง  ณ  คณะครุศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 -  พ.ศ. 2527 – 2549 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ สอนการประพันธเพลงไทยและปฏิบัติ                        

เครื่องดนตรี ไทย  ณ  ภาควิชาศิลปนิ เทศ  คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

(ซึ่งแตเดิมสอนที่คณะวิทยาศาสตร) โดยขอลาจากการสอนเมื่อเดือนกันยายน พ.ศ. 2549  

 งานดานวิชาการ 

- เรียบเรียงหนงัสือจากตําราดนตรีไทยเปนเอกสารประกอบการสอนนักเรียนดุริยางคทหาร 

บกเรื่อง หลักดนตรีไทย , ประวัติบุคคลสําคัญดนตรีไทย และประวัตดินตรีไทยสมยัตางๆ 

 -   เอกสารประกอบการสอนหลกัการประพันธเพลงไทย 

 -   เอกสารเรียบเรียงหนาทับกลองแขก บนัทึกดวยโนตสากล 

 -   ผูเชี่ยวชาญศิลปนตนแบบในวิชาอาศรมศึกษา เร่ืองหลักวิธีการบรรเลงเพลงหนาพาทย                         

ชั้นสูง สายครูสุบิน  จันทรแกว  และเพลงโหมโรงภัทรมหาราช ศึกษาโดยนางสาวชลิดา  จันทรแกว 

สาขาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  พ.ศ. 2539 

 -  ผูเชี่ยวชาญศิลปนตนแบบในวิชาอาศรมศึกษา เร่ืองหลักและวิธีการบรรเลงเพลงหนาพาทย                        

ชั้นสูง  สายครูบุญยัง   เกตุคง  และเพลงเดี่ยวระนาดเอก  ศึกษาโดยนายเรืองศักดิ์  เผาพันธุ 

สาขาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ. 2549                                                         

 -  ผูเชี่ยวชาญพิเศษบุคคลตนเรื่องในปริญญานิพนธ หัวขอภูมิปญญาครูดนตรีไทย : 

ก ร ณี ศึ ก ษ า พั น โ ท เ ส น า ะ  ห ล ว ง สุ น ท ร  ศึ ก ษ า โ ด ย น า ง ส า ว ส รั ญ ญ า  ลี วั ฒ น า                         

สาขามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  พ.ศ. 2555 

 -  สํานักวัฒนธรรมแหงชาติเชิญใหเปนผูฝกสอนดนตรีไทย ตามโครงการคายอบรมวงดุริยางค                         

ไทยเยาวชนแหงชาติดานปพาทย  วันที่ 1-13  พฤษภาคม พ.ศ. 2545  ณ สถาบันราชภัฎพระนคร 

 -  กรรมการสอบคัดเลือกผูเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

ตั้งแตป พ.ศ. 2527  

 -  กรรมการในการปรับปรุงหลักสูตรดนตรีไทย ภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ในป พ.ศ. 2531 
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 -  ไดรับแตงตั้งจากทบวงมหาวิทยาลัยใหเปนตัวแทนจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร                         

เปนกรรมการผูทรงคุณวุฒิ ในการสงเสริมและประสานงานการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ตั้งแตป                        

พ.ศ. 2533 

 -  อนุกรรมการของทบวงมหาวิทยาลัยจัดทําเกณฑการประเมินการบรรเลงดนตรีไทย                         

ดานปพาทยสําหรับผูเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา  ปการศึกษา 2536 - 2537 

 - อนุกรรมการที่ปรึกษาทบวงมหาวิทยาลัย จัดทําโนตเพลงไทยเกณฑมาตรฐาน                         

สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย เปนผูบันทึกโนตสากลดานปพาทย  เครื่องสาย มโหรีและขับรอง  

 - กรรมการตัดสินการประกวดขับรองเพลงไทย  ชิงรางวัลฆองทองคํา คร้ังที่ 1 

ของกรมประชาสัมพันธ พ.ศ.2523 

 -  กรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่งคงของชาติระดับมัธยมศึกษา                         

และอุดมศึกษา ในงานพระราชพิธีฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ณ ศูนยเยาวชนกรุงเทพ (ไทย - 

ญี่ปุน) พ.ศ. 2525 

 -  กรรมการตัดสินดนตรีไทยรางวัลศรทอง คร้ังที่ 4 ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ                       

ณ หอประชุม กร.ป.กลาง พ.ศ. 2533 

 -  กรรมการตัดสินวงโยธวาทิต บรรเลงไทย จัดโดยกองทัพบก พ.ศ. 2531 

 -  กรรมการตัดสินดนตรีไทย ณ ศนูยสังคตี ธนาคารกรุงเทพฯ พ.ศ. 2533 

 -  กรรมการตัดสินการประกวดวงปพาทย มโหรี เครื่องสาย ณ โรงเรียนนายรอย                         

พระจุลจอมเกลา พ.ศ. 2534 

 -   กรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ราชภัฎวัฒนธรรมสังคีต  ครั้งที่ 1-3 หอประชุมเล็ก               

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  พ.ศ. 2544 - 2546 

 -   ประธานกรรมการตัดสินการประกวดผืนระนาดเอกครั้งที่ 5 คณะศิลปกรรมศาสตร  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วันที่ 5 กุมภาพันธ 2554 

 -   รวมสืบทอดผลงานวงปพาทยไมแข็งศษิยครูบุญยงค  เกตุคง ในรายการจฬุาวาทติ                       

คร้ังที่ 152  ณ เรือนไทยจุฬา วนัศุกรที่ 1 พฤษภาคม 2552 

 -   บรรเลงดนตรีรวมกับศิลปนแหงชาติและศิลปนอาวธุโส งาน 90 ปชาตกาล ศาสตราจารย 

ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  ณ สํานักพิพิธภัณฑและวัฒนธรรมการเกษตร  วันเสารที ่30 มีนาคม 2556 

 -   วิทยากรโครงการสัมมนาวิชาการศิลปนแหงชาติพบครูดนตรีไทย ครั้งที่ 2 ณ 

มหาวิทยาลยัราชภัฏกําแพงเพชร วนัศุกรที่  5 กรกฏาคม 2556 
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 ขอมูลดานประสบการณทาํงานและประวตัิทางดนตรีที่ไดจากการสัมภาษณ 

 -    การบรรเลงดนตรีออกอากาศ 

 -    การเดินสายวงดนตรีลูกทุง 

 -    มูลเหตุแหงการเรียนในทกุๆดาน 

 -    คนระนาดกับการเขยาองักะลงุ 

 -    กราวในทางฝน 

 
     1.3  การสืบทอดและการถายทอด สามารถสรปุแนวคิดและกระบวนการไดใน 2 ดานคือ 
 ขอมูลดานเทคนิควิธีการในการบรรเลง 

 -   การฝกไลระนาดเอก แนวทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

 -   การฝกไลระนาดเอก  แนวทางพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 -   กลวิธีและการเลือกไมระนาดสําหรับการไลระนาด 

 -   วิธีการแกไขมือโขยก 

 -   วิธีการฝกระบายลม 

 ขอมูลดานการถายทอดองคความรูสูลูกศษิย 

 -   อาจารยทรงศักดิ์  เสนพีงศ 

 -   รอยเอกสมนึก  แสงอรุณ 

 -   อาจารย ดร.วีระ  พนัธุเสือ 

 -   อาจารยสุภเชฏฐ   กิจวาส 

 -   อาจารยภาวัช   หลวงสุนทร 

 -   อาจารยอภินันท   จุลดิษฐ 

 -   อาจารยทวศีักดิ์   ศรีผอง   

 
     1.4 การสบืทอดหนาทีพ่ิธีกรในพธิีไหวครูดนตรีไทย 
 -   สายครูบุญยัง   เกตุคง 

 -   สายครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) 

 -   สายมงคลกับพระอาจารยศิริพงศ  ครุพันธกิจ 
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    1.5 เอกลกัษณดานดนตรี (ในมุมมองนักดนตรแีละนักวิชาการ) 
 -   หัวไว ฉลาด จําเพลงแมน 

 -   บันทกึโนตสวยงาม ตามความเปนจริงในการปฏิบัต ิ

 -   ตีไมเคยหลดุ  เกงโนตสากล 

 -   ไดเพลงเดีย่วทกุเครื่องมอื 

 -   ครูเหนาะหทูิพย 

 -   คนระนาดที่ไหวทน 

 -   ครูระนาดทีเ่ปนทหาร  เกงทัง้ดนตรีไทยและสากล 

 
2. วิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
        2.1  การประพันธเพลงใหม เพลงไทยประเภทโหมโรง 
            จากการวิเคราะหแนวคิด และกระบวนการในการประพันธเพลงของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

จะจําแนกได 2 ลักษณะคือ 

 ลักษณะแรก เพลงที่ประพันธข้ึนจากทํานองเพลงไทยสากล ตางๆ มาแปลงเปนทางฆอง                        

พื้นฐาน แลวนําทางฆองพื้นฐานนี้ไปประพันธยืดขยายใหเปนบทเพลงไทยตามจุดประสงคการประพนัธ  

เพลงที่ประพันธข้ึนจากเพลงไทยสากล คือ เพลงไตเตน ทบ.  เพลงโหมโรงจักรทอง  เพลงโหมโรง                         

ภัทรมหาราช  เพลงโหมโรงรั้วแดงกําแพงเหลือง  เพลงโหมโรงนวมินทรมหาราชา และเพลง                         

โหมโรงอาณาจักรขจี    

 ลักษณะที่สอง  เพลงที่ประพันธข้ึนจากทํานองเพลงไทยเดิมในอัตราจังหวะสองชั้นโดยนําเพลง                         

ตนแบบมาแตงยืดขยายตามหลักการประพันธเพลง โดยหลักการเบื้องตนที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  

ยึดคือจะพิจารณาจากเสียงลูกตกในตําแหนงกลางจังหวะหนาทับและเสียงลูกตกในทายจังหวะ                         

หนาทับ สําหรับกลอนเพลงแลวแตจะประพันธใหเปนทวงทํานองอยางไรใสสําเนียงภาษาอะไร                         

แตจะตองยึดหลักของเสียงลูกตกใหเหมือนกับเพลงตนแบบ  หากลูกตกไมเหมือนหรือผิดเพี้ยนไป                        

จะทําใหเพลงที่ประพันธ ข้ึนใหมกลายเปนคนละเพลงไป  เพลงที่พันโทเสนาะ ไดประพันธ ข้ึน                         

จากเพลงไทยเดิมของเกามี 2 เพลงคือ เพลงโหมโรงบุหลันลอยเลื่อนประพันธมาจากเพลงบุหลัน                         

ลอยเลื่อนสองชั้นและเพลงโหมโรงอนงคนาค ที่ประพันธมาจากเพลงนางนาค สองช้ัน 

 
        2.2 การประพันธเพลงไทยประเภทเพลงทางเปลี่ยนและเพลงเบ็ดเตลด็ 
 จากการวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานเพลงทางเปลี่ยนและเพลงเบ็ดเตล็ดนี้เกิดจา

กเหตุผลของการบรรเลงที่จะตองบรรเลงซ้ํากันหลายๆเที่ยว วนกลับไปวนกลับมาจึงเกิดแนวคิดทําทาง                         

เปลี่ยนขึ้นเพื่อมิใหเกิดความนาเบื่อหนายในการบรรเลง การสรางสรรคเพลงทางเปลี่ยนยังเปน                        
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การแสดงถึงภูมิรูของนักดนตรีที่จะดัดแปลงการบรรเลงเพื่อดึงดูดใหคนฟงรูสึกอยากติดตามฟง   

วาจะมีเทคนิควิธีการแปลกใหมอยางไรในการทําเพลงที่เหมือนกันใหตางกัน  บทเพลงที่พันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร  นํามาทําเปนทางเปลี่ยนมีเพลงปนตลิ่งใน  เพลงสมิงทองมอญ เพลงจีนขวัญออน  

เพลงมาลีหวน  เพลงลีลากระทุม  เพลงเทวาประสิทธิ์  เพลงนกกระจอกทองสองชั้น                        

เพลงฟาคนองสองชั้นและเพลงนกขมิ้น ส่ีชั้น ซึ่งเปนการปรับปรุงทางเพลงใหมขยาย 

จากสามชั้นเปนสี่ชั้น     

                                                                                                                  
     2.3  การประพันธเพลงไทยประเภทเพลงเดี่ยว 
 แนวคิด กระบวนการในการประพันธเพลงทางเดี่ยว แนวคิดในการสรางสรรคเพลงเดี่ยว                        

จะใชหลักการและกระบวนการตามหลักการประพันธเพลงไทย โดยวิเคราะหและดูจากแนวทางเดิม                        

ที่ครูโบราณทําไว แลวนํามาสรางสรรคกลอนเพลงขึ้นใหมใหคลองจองเหมาะสม ส่ิงสําคัญของผู                         

ที่จะประพันธเพลงเดี่ยวไดคือผูนั้นตองไดเพลงเดี่ยวมากพอสมควร เพื่อเปนฐานขอมูล                                                 

ในการประพันธเพลง                                                                              

  การประพันธทางเดี่ยวของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ทานจะทําทางเดี่ยวตามจินตนาการ                         

ที่สรางขึ้นวาตองการใหเปนเชนไร    จากนั้นจะเขียนโนตโดยที่ ไมตองลงมือตีบนผืนระนาด                         

ทานจะเขียนโนตแคเพียงหัวโนตและเมื่อแตงเสร็จแลวจึงจะมาคัดลอกเขียนโนตในแบบที่สมบูรณ                        

อีกครั้ง และเมื่อนําทางเดี่ยวที่แตงไวไปตอให ลูกศิษย แลวลูกศิษยไมสามารถตีตามที่ทานคิดได                         

ทานจะเปลี่ยนทางเดี่ยวใหใหม เพื่อให เหมาะกับความสามารถของผู เ รียนในลําดับตอไป 

เพลงเดี่ยวที่ประพันธไวมี 

  การประพันธทางเดี่ยวระนาดเอก   เพลงอาเฮียเถา  เพลงอาหนูเถา  เพลงเทพบรรทมสามชั้น    

เพลงดอกไมไทรสามชั้น เพลงนารายณแปลงรูปสามชั้น(เที่ยวที่ 3 และ 4) สองช้ัน  ชั้นเดียว และครึ่งชั้น  

เพลงนกขมิ้น  สองช้ัน  ชั้นเดียว และครึ่งชั้น 

  การประพนัธทางเดี่ยวปใน   เพลงสุดสงวน  สามช้ัน  เพลงมายองสามชัน้ 

  การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงเล็ก   เพลงนกขมิ้น สามชัน้   เพลงสุรินทราห ูสามชัน้                                            

เพลงมายอง สามชั้น 

  การประพนัธทางเดี่ยวฆองวงใหญ   เพลงสุดสงวน  สามช้ัน 

 
      2.4 การปรับวง  ประดิษฐหางเพลง 
  พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร   จะใชเทคนิคในการปรับวงเปน 2 ลักษณะคือเพลงบรรเลง 

และเพลงขับรอง  ในกรณีเพลงโหมโรง   พันโทเสนาะ  จะนิยมทําทอนนํา เหมือนดนตรีสากล                                        
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โดยนําทํานองมาจากดนตรีสากล  และการปรับวงป พาทยจะ เนนทํ า เพลงใหสนุกสนาน 

อาจทําเปนขยี้ ส่ีชั้นทั้งวง  และเทคนิคการปรับวงตางๆ   การหยุด  การพรอม  การลอ  การรับ                                       

การเหลื่อม ตองสนใจทุกขั้นตอน  รวมถึงการทําทางเพลงในแตละเครื่องมือใหสอดประสานกัน 

โดยแนวคิดในการปรับวงนั้นจะผสมผสานกันระหวางเทคนิคของดนตรีไทยและดนตรีสากล 

 
    2.5  หนั งสื อทฤษฎี ดนตรี และ เอกสารประกอบการสอนวิ ช าประวั ติ ดนตรี                                 
และประวั ติ บุ คคลสํ า คัญในว งการดนตรี ไ ทย  วิ ช าหลั กก า รประพั นธ เ พล ง ไทย 

,เรื่องหนาทับกลองแขกเปนโนตสากล 
แนวคิดในการจัดทําเอกสารประกอบการเรียนการสอนเรื่องหลักการประพันธเพลงไทยเกิดขึ้น           

เนื่องจากในป พ.ศ. 2528 – 2535 ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ สอนวิชาการประพันธเพลงไทย 

ใหกับนิสิต คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จึงไดคิดเรียบเรียงเอกสารประกอบการสอน 

วิชาหลักกา ประพันธเพลงไทยขึ้น เพื่อใหเกิดความสะดวกในการเรียน  อีกทั้งยังเปนแนวทาง                         

ที่ทําใหเกิดความเขาใจ ในการเรียนรูมากยิ่งขึ้น                                                                                                         

  แนวคิดที่บันทึกเปนลักษณะโนตสากล   ดวยเห็นวาการบันทึกโนตเชนนี้  เปนลักษณะ                                       

ของภาษาสากล ดวยที่วาโรงเรียนดุริยางคทหารบกเวลาที่เรียนดนตรีจะเรียนเรื่องโนต และโนตที่เรียน                                    

จะเรียนในระบบโนตสากล พันโทเสนาะ    จึงคิดทําแบบฝกนี้ใหสอดคลองกับการเรียนการสอน                                        

ใหไปในทิศทางเดียวกัน 

 
             2.6 การเก็บบันทกึขอมูลเพลงไทยในระบบโนตสากล  
           แนวคิดการเก็บบันทึกขอมูลโนตในระบบโนตสากลนั้นคือเพื่อกันลืม เหตุผลที่สองคือ                                        

เพื่อรักษามือฆอง  ทํานองหลักพื้นฐานไว    เพราะบางครั้งเมื่อตอเพลงแลวเวลาที่ เลนเรื่อยๆ                                        

มือฆองอาจจะแปรเปลี่ ยนไปได  กระบวนการในการเก็บบันทึกโนตคือ เมื่ อพันโทเสนาะ 

ตอเพลงเสร็จจะใชเวลาวางหลังจากตอเพลงมาบันทึกโนต ตอเพลงอะไรไวทานจะพยายามจดบันทึก                                       

ใหหมด   พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  เก็บบันทึกโนตเรื่อยมา  บางครั้งจะใชวิธีการบันทึกแบบพอเขาใจ                                        

คือเขียนแตหัวโนตเปนทํานองไว หางโนตไมไดเขียน คือจดเพื่อเปนเครื่องมือชวยจําในขั้นตน  

เมื่อมีเวลาจะคัดลอกเขียนใหม  การบันทึกเพลงในแตละครั้ง พันโทเสนาะ มิไดใชเครื่องดนตรี                                        

มาบรรเลงเทียบเสียงเพื่อการบันทึกแตอยางใด  ทานเปนผูแมนยําในเสียงดนตรีมีโสตประสาทที่ดี   

ทําใหการบันทึกโนตเปนเรื่องงาย  ทานไดรวบรวมเพลงทางเครื่อง  ทางรอง   และทางเดี่ยวไว                                        

มากมายนับรอยเพลง 

 

 



233 
 

อภิปรายผล 

  จากการศึกษากระบวนการเรียนรู แนวคิด สูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร  มีประเด็นสําหรับการอภิปรายผลดังนี้ 
                 กระบวนการเรียนรูและประสบการณทางดนตรี 
  การเกิดแหงความรู  ลวนเปนศาสตรสัมพันธที่มาจากกระบวนการเรียนรู และประสบการณ                                        

ทางดนตรี  กระบวนการเรียนรูของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร   นอกจากในดานการศึกษาทั่วไป  

การศึกษาดานดนตรี  พันโทเสนาะ   มีประสบการณตรงไดยินได เห็นดนตรีมาตั้ งแต เด็ก   

ดวยอยูในสภาวะแวดลอมที่เปนบานดนตรีปพาทย  ทานมีโอกาสไดเรียนดนตรีกับครูดนตรีไทย                                        

9  ทาน  ครูดนตรีสากล 3  ทาน  ไดศึกษาทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากลไปพรอมกันทํา ใหสามารถ                                        

นําความรูมาบูรณาการ  สรางสรรคงานเพื่อใหเกิดประโยชนตอการเรียนดนตรี  กระบวนการเรียน                                        

ในการฝกหัดดนตรีไทย พันโทเสนาะ ไดเร่ิมฝกหัดในเบื้องตนจากการฝกตีทางฆองในเพลงสาธุการ 

เพลงโหมโรงเชา เพลงโหมโรงเย็น  และตอเพลงเดี่ยวในเครื่องมือระนาดเอก จะเห็นวาการเรียน                        

ดนตรีไทยในสมัยกอนจะให ผู เ รียนศึกษาจากทํานองเพลงทางฆองกอนในเบื้องตน  แลวถึง                           

จะตอทางเดี่ยวให  ตางจากการเรียนในสมัยปจจุบันที่ผู เ รียนสวนใหญคิดจะเรียนเครื่องดนตรี                                       

ใดก็จะตอทางเพลงสําหรับเครื่องดนตรีนั้นเลย  โดยที่ไมไดเ ร่ิมจากการเรียนทางฆองพื้นฐาน   

จากกระบวนการเรียนที่เปลี่ยนไปเปนผลใหนักดนตรีไทยในปจจุบันมีความแตกฉานทางดนตรีนอยลง   

หากตองการใหมีความรูดานดนตรีที่มั่นคง    เขมแข็งควรหันกลับไปเรียนตามกระบวนการเรียน                                        

การสอนในขั้นตน 

  กระบวนการเรียนรูดานดนตรีสากล พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เรมเรียนโนตสากลโดยการ                                        

ฝก เขียนฝกอ านโดยทานใหคํ าแนะนําว าหากตองการอ านโนตคลองตอง เปน เครื่ องมือ                               

คือควรฝกเลนเครื่องดนตรีและอานโนตไปพรอมๆกัน   สําหรับเทคนิควิธีการในการบรรเลง                                       

เครื่องดนตรีไทยและดนตรีสากลตามที่  พันโทเสนาะ หลวงสุนทรแนะนําสามารถบูรณาการนําหลักการ                                        

แนวทางไปปรับใชใหเหมาะสมกับการเรียน 

   
                  แนวคิดการสรางสรรคผลงานดนตรี 
          แนวคิดในการ สรางสรรคผลงานตางๆ  เปนศาสตรสัมพันธเกี่ยวของในดานกระบวนการเรียนรู                                       

จากทางตรงและการเรียนรูจากประสบการณ  ตกผลึกเปนความรูใหมในการสรางสรรคผลงานดนตรี  

หรือจะเรียกไดวาหลอหลอมมาเปนรูปแบบแหงการคิด (Cognitive Style) จนกลายมาเปนรูปแบบ  

(Style) ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
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  ผลงานดานดนตรีที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร สรางสรรคข้ึนมีการประพันธเพลงใหมประเภท                                        

เพลงโหมโรงที่ใชหลักแนวคิดในการประพันธจากเพลงไทยสากลและเพลงไทยเดิม การประพันธ                                        

เพลงทางเปลี่ยน เพลงเบ็ดเตล็ด  ประพันธทางเดี่ยวในเครื่องมือระนาดเอก  ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก  

ปใน   แนวทางวิธีการในการ  ปรับวง  ประดิษฐหางเพลงซึ่งแนวคิดสวนใหญพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร                                        

จะไดแนวทางมาจากดนตรีสากลเพราะประสบการณในการทํางานของทานที่เลนดนตรีสากล    

การทําเอกสารประกอบการเรียน  รวมถึงการเก็บบันทึกขอมูลเพลงไทยในระบบโนตสากล    

  ผลงานการสรางสรรคดานดนตรีของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  มีทั้ งที่ เปนบทเพลง  

และงานดานเอกสารวิชาการดนตรี  ซึ่งงานตางๆนี้เปนสิ่งที่ทานสรางสรรค เพื่อพัฒนา ถายทอด  

สืบทอดองคความรูที่ทานไดรับคงอยู  โดยแนวคิด วิธีการในการประพันธในเบื้องตน ฉบับนี้ทราบถึง                                        

จุดประสงค ความมุงหมายในการประพันธ  สามารถนําแนวทางในขั้นตนไปศึกษาตอยอด  ในการเรียน                                        

ข้ันสูงตอไป 

   

ขอเสนอแนะ 
  จากการศึกษากระบวนการเรียนรู แนวคิด สูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทรผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษาและขอเสนอแนะในการทํา

วิจัยเปน  2  ประเด็น  ดังนี้ 

                                                                                                                            
                  ขอเสนอแนะดานการศึกษา 
  จากการศึกษากระบวนการเรียนรู  แนวคิดสูการสรางสรรคผลงานดานดนตรีของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร ทําใหไดทราบหลักการแนวทางในการจัดการเรียนการสอน แนวทางหรือวิธีการที่สามารถ                         

นําไปใชในการฝกพัฒนาตนเอง  ฝกพัฒนาลูกศิษยในการเรียนดนตรี ทราบหลักการแนวทาง                         

ในการสรางสรรคผลงานดานดนตรี ซึ่งกระบวนการเรียนรู แนวคิดตางๆเหลานี้  ครูดนตรีสวนใหญ                         

มิไดบอกกลาวหรือเลาใหทราบถึงที่มาที่ไป   เหตุผลหลักการในการประพันธ หรือบางครั้งจะสอนแบบ                         

วัฒนธรรมมุขปาฐะ หากมีผูรวบรวมเก็บขอมูลครูดนตรีอาวุโสทานอื่นๆไวจักเปนประโยชนตอวงการ                         

ดนตรีเปนอยางมาก 
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         ขอเสนอแนะในการทําวจิัย 
  การศึกษาของผูวิจัยขางตน เปนการศึกษารวบรวมขอมูลในเบื้องตนยังมีรายละเอียด                         

ในขั้นการวิเคราะหขอมูลอีกหลายดานที่ควรจะทําการศึกษาวิจัยตอไป  เชน   

   -   การศึกษาวเิคราะหการประพันธเพลงแตงใหมของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

   -   การศึกษาวเิคราะหการประพันธเพลงทางเปลีย่นของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

   -   การศึกษาวเิคราะหการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

   -   การศึกษาวเิคราะหการประพันธเพลงเดี่ยวป ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

   -   การศึกษารวบรวมผลงานการบันทึกโนตของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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เกียรติประวัต ิ

รางวัลและเกยีรติคุณที่ไดรับ 

1.  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) ประจําป พ.ศ. 2555 

2. ไดรับการยกยองเชิดชูเกยีรติเปนเพชรสยาม สาขาดนตรีและนาฏศิลป ดานดนตรีไทย ประจําป  

     พ.ศ.2555   จัดโดยมหาวทิยาลยัราชภฎัจันทรเกษม 

3. เหรียญพระราชทานจากสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช เนื่องในงานบรรเลงออกอากาศวิทยุ  

     อส.พระราชวังสวนดุสิต 

4. เหรียญพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี   
     เนื่องในงานสังคีตสายใจไทย 

5. เหรียญเกยีรติคุณไดรับจากกระทรวงวฒันธรรม 

6. เหรียญเกยีรติคุณเนื่องในงานสายตระกูลดุริยประณีต 

7. เหรียญเกยีรติคุณงานครบรอบ 100 ป ดุริยประณีต ณ  ศูนยวฒันธรรม 

8. เหรียญเกยีรติคุณงานครบรอบ 120 ป ครูดนตรีไทย 
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ประวัติครูดนตรีที่พันโทเสนาะ  หลวงสนุทรไดศกึษาเลาเรยีน 
 

ครูบาง  หลวงสุนทร 

 นายบาง หลวงสุนทร เกิดเมื่อวันอังคาร เดือน 6 ปมะแม (พ.ศ.2450) ที่หมูบานลาดโพธิ์ 

ตําบลสําโรง จังหวัดเพชรบุรี เปนบุตรของนายครื้น และนางโดย หลวงสุนทร มีพี่ชายรวมบิดามารดา                       

1 คน ชื่อ นายรับ ซึ่งมีความสามารถทางตีระนาดได ได รับการศึกษาจากวัดลาดโพธิ์ 

ตั้งแตเด็กจนอายุครบบวชจึงไดบวชที่วัดลาดโพธิ์ 2 พรรษา สอบนักธรรมตรี เมื่อ พ.ศ. 2472 

เมื่อลาสิกขาแลว ไดสมรสกับนางสนิท ในป พ.ศ. 2473 มีบุตรธิดารวมทั้งสิ้น 8 คน มีเพียง 3 

คนเทานั้นที่เปนนักดนตรีไทย คือ  

 1.  นายเสนาะ หลวงสนุทร   คนระนาดเอก  

 2.  นายสนุน หลวงสุนทร      คนระนาดเอก  

 3. นายนิด หลวงสนุทร      คนระนาดทุม  

 นายบาง หลวงสุนทร เร่ิมเรียนดนตรีไทยเมื่อ พ.ศ. 2460 เรียนกับนายครื้น ผูเปนบิดา 

โดยเรียนฆอง เพลงสาธุการ และเรียนเปาปไลเสียงใหชัดเจน จนไดตอเพลงทางป เพลงแรกคือ                         

เพลงโล นอกจากทานบิดาแลว นายบางไดศึกษาวิชาดนตรีไทยกับครูอีกหลายทาน คือ ครูแดง 

พาทยกุล สอนฆองวงใหญ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ สอนป ครูเจียน มาลัยมาลย ครูสาลี่ มาลัยมาลย 

สอนป ครูหลวงบํารุงจิตเจริญ สอนฆองวงใหญ และตอเพลง เร่ิมถายทอดวิชาดนตรีใหแกผูอ่ืน                         

เมื่อมีอายุได 50 ป (พ.ศ.2500) โดยสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป ศิษยที่เห็นวามีฝมือไดแก นายสุรพล 

หนูจอย นายเสรี ชื่นจิ๋ว และนายวิเชียร ออนละมุน ถนัดในทางสอนปพาทย ออกแสดงดนตรีครั้งแรก                        

เมื่ออายุ 10 ป และแสดงฝมือเดี่ยวครั้งแรก เมื่ออายุ 30 ปเศษ ในงานไหวครูบานหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) แสดงเดี่ยวปเพลงแขกมอญ และเพลงพญาโศกสามารถบรรเลงประกอบการ                         

แสดงโขนละครไดดี ส่ิงที่ภาคภูมิใจในชีวิตการเปนนักดนตรีคือ เคยไดรับพระราชทานแหนบทองคํา                         

จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบัน ในฐานะศิลปนดนตรีไทย เคยเดินทางไปแสดงดนตรี                         

ไทยในตางประเทศหลายครั้ ง  คือ  ประเทศมาเลเซีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  ประเทศญี่ปุน 

และประเทศเยอรมัน  

            นายบาง พักอยูบานเลขที่ 241/18 ถนนจรัลสนทิวงศ ซอยศักดิเ์จริญ ตําบลทาพระ 

เขตบางกอกใหญ กรุงเทพมหานคร (พ.ศ. 2525) 

            จรวยพร สุเนตรวรกุล (เรียบเรียงจาก คําบอกเลาของนายบาง หลวงสุนทร.): Mahidol 

University, Library and Knowledge Center 

 



243 
 

ครูเจียน  มาลัยมาลย 
 จาเอกกมล มาลัยมาลย มีนามเดิมวา เจียน เกิดวันที่ 20 มกราคม พ.ศ.2455 เปนบุตรของ 

นายชั้นและนางเชียม มาลัยมาลย มีพี่นองรวมบิดามารดา 2 คน มีพี่ชายเปนนักดนตรีมีฝมือ 1 คน ชื่อ 

สาลี่ มาลัยมาลย บิดาเปนนักดนตรี ทําหนาที่ตีฆองอยูในวงบางขุนพรหม มารดาเปนนักรองเพลงฉอย 

ครูเจียนจึงมีพรสวรรคทางดนตรีไทยโดยสายเลือดเลากันวาเมื่อยังเด็กครูสามารถจําเพลงไดเอง                         

โดยไมตองตอเพราะความที่บิดามีลูกศิษยมาก เวลานั่งอยูใตถุนบานก็ไดยินไดฟงจนขึ้นใจ  

 อายุไดประมาณ 10 ปก็เลนเขาวงปพาทยรุนเด็กของวังบางขุนพรหมได สมเด็จเจาฟาฯ 

กรมพระนครสวรรควรพินิต ทรงเห็นวามีฝมือใชได จึงโปรดใหนําตัวมาฝากไวเปนศิษย                         

ของครูจางวางทั่ว    พาทยโกศล ที่บานหลังวัดกัลยาณมิตร ซึ่งเปนวันเดียวกับที่ครูเตือน พาทยโกศล 

ไดมาฝากตัวเปนศิษยของทานครูจางวางทั่วเชนกัน และครูเจียนเปนผูโชคดีที่มีโอกาสไดตอเพลง                        

พระราชนิพนธของสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิต ซึ่งตอประทานดวยพระองคเอง                         

พรอมกับครูนพ ศรีเพชรดี ดวย พ.ศ. 2480 ไดเขารับราชการที่กองดุริยางคทหารเรือ จนถึง พ.ศ. 2487 

มี ย ศ เ ป น จ า เ อ ก  ต อ ม า เ ข า ทํ า ง า น ที่ ก ร ม ไ ป ร ษ ณี ย โ ท ร เ ล ข  ล า อ อ ก จ า ก ทห า ร เ รื อ                         

กรมที่ดิน และทายที่สุด ที่องคการเชื้อเพลิง กระทรวงกลาโหมจนเกษียณอายุ  

 หลังจากนั้นชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไดเชิญมาสอนประจําความสามารถ                         

ในทางดนตรีของครูเจียนนั้นเปนที่ยอมรับกันวาทานเปนคนหัวไวมาก จึงไดรับหนาที่ตอเพลงจากทาน                         

ครูจางวางทั่ว แลวไปถายทอดใหคนอื่นๆ อีกทีหนึ่ง เครื่องดนตรีที่ครูบรรเลงไดถนัดมาก ไดแก 

ระนาดเอก ป และขลุย ครูเคยเรียนโนตสากลกับพระเจนดุริยางค เรียนอยู 29 วัน ก็สําเร็จ พระเจนฯ 

เรียกครูวา "ไอปอกหัวใส" (เพราะครูมีแผลเปนที่ขมับขวาและเรียนรูส่ิงตางๆ ไดเร็วมาก)  

 ตอมาหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 แลว การบรรเลงดนตรีไทยซบเซาลง                        

เนื่องจากผลทางการเมือง ครูยังไดใชวิชาเขียนโนตสากล เขียนโนตสําหรับขลุยและซอออกขาย                        

ที่รานสังคีตยากรของครูพุฒ นันทพล และในระยะนี้ก็ไดมีโอกาสเปนศิษยของหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเปนศิษยที่ไดรับคําชมเชยจากหลวงประดิษฐฯ วา เปนคนเดียวที่กลาทําของใหมๆ 

และมีหัวคิดสําคัญ คร้ังหนึ่งในงานไหวครูที่บานหลวงประดิษยไพเราะครูเจียนไดแตงเพลงพวงรอยเถา 

และทําทางเดี่ยวระนาด เพลงพญาโศก 6 ชั้น แลวมอบใหลูกศิษยคนสําคัญ ชื่อ บุญธรรม คงทรัพย 

เปนผูบรรเลง เปนที่เล่ืองลือกันมากในครั้งนั้น นอกจากเพลง 2 เพลงที่กลาวแลวยังทําทางเปลี่ยนของ 

เพลงเขมรใหญสองชั้นและชั้นเดียว  เพลงพญาสี่ เสาเถา  โหมโรงมหาชัยสามชั้น  ทางเสภา 

และแสนสุดสวาทเถา ซึ่งผลงานเหลานี้มีอยูที่กองดุริยางคกรมตํารวจ  
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 เพลงสุ ดท าย ในชี วิ ตของครู เ จี ยน ได ประดิษฐ ไ ว  คื อ  เพลง โหมโ รงมาลั ยมาลย 

ซึ่งครูไดแตงใหเปนเพลงประจําของชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เดิมใหชื่อวา 

โหมโรงสรอยสนธรรมศาสตร  ตอมาครูประเวช  กุมุท  ตั้ งชื่อใหใหมวา  โหมโรงมาลัยมาลย 

ครูเจียนสมรสกับนางสาวอนงค เมื่อ พ.ศ. 2483 มีบุตรธิดาดวยกัน 6 คน ชื่อนายภิรมย น.ส.จงกลนี 

นายปรีชา นายมนตรี นายอํานวย และ น.ส.อุไรวรรณ บุตรธิดาของครูไมมีใครยึดอาชีพเปนนักดนตรี 

แตก็มีความสามารถในการบรรเลงและขับรองเพลงไดพอสมควรครูเจียนเริ่มปวยดวยโรคของหลอดลม                         

และกลองเสียง เขารับการรักษาที่โรงพยาบาลศิริราชอยูนานหลายเดือน จนถึงวันพุธที่ 6 กุมภาพันธ 

พ.ศ. 2517 ครูก็ถึงแกกรรมดวยโรคมะเร็งของกลองเสียง รวมอายุได 62 ป 

            จรวยพร สุเนตรวรกุล (เ รียบเรียงจาก  หนังสืออนุสรณงานฌาปนกิจศพ  จาเอกกมล 

มาลัยมาลย วันเสารที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2517 ไมทราบสถานที่พิมพ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูชวยศาสตราจารย พันเอกพิเศษชูชาติ พทิักษากร 

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล) 

 

ประวัติชีวิต 

 ผูชวยศาสตราจารย พันเอกพิเศษ ชูชาติ พิทักษากร ปจจุบันอายุ 76 ป เกิดวันที่                        

19 กุมภาพันธ พ.ศ. 2477 ที่บางลําพู เขตพระนคร กรุงเทพมหานครบิดาชื่อ เรือตรีชิต  พิทักษากร   

ม า ร ด า ชื่ อ  ชั้ น  พิ ทั ก ษ า ก ร  เ ป น บุ ต ร ค น เ ดี ย ว  ส ม ร ส กั บ น า ง เ พ็ ญ ศ รี  พิ ทั ก ษ า ก ร 

ขาราชการบํานาญกระทรวงมหาดไทย มีบุตร 3 คน 
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ประวัติการศึกษา 

              สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา จากโรงเรียนอํานวยศิลป ตอนปลายที่                         

โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา พ.ศ. 2495 เดินทางไปประเทศอังกฤษดวยทุนของบิดา                        

เขาศึกษาที่ Woolish Polytechnic สอบผาน Advance GCE  แลวสมัครเขาเรียนสาขาเภสัชกรรม                         

ตอมาเปลี่ยนแขนงความรูไปเรียนดานดนตรี คลาสสิกอยางจริงจังที่ Blackheath College of Music                         

กรุงลอนดอน สามารถสอบเทียบปริญญา A.R.C.M. พรอมทั้งประกาศนียบัตรการสอนดนตรี 

Teaching  Diploma จาก The Royal College of Music และเขาศึกษาในระดับ Graduate Course ที่ 

London College of Music เลือกเรียนวิชาเอกไวโอลินคูกับการอํานวยเพลง ไดรับปริญญา G.L.C.M. 

จบการศึกษาในป 2505 แลวเดินทางกลับมายังประเทศไทย  

                                                                                                

ประวัติการทํางาน 

              พ.ศ. 2505 เขารับราชการในกองทัพบก สังกัดกองดุริยางค  หมวดหัสดนตรีประมาณหนึ่งป  

จากนั้นจึงยายไปประจําที่ฝายการศึกษาทําหนาที่ทั้งเปนผูบริการการศึกษาและสอนดนตรีทั้งทฤษฎี                     

และปฏิบัติใหแกนักเรียนดุริยางคและนายทหารระดับผูบริหารทุกคน นอกจากนี้ ยังไดควบคุมวง                         

ดุริยางคทําการแสดงในวาระสําคัญ ๆ ของชาติ ทั้งในและตางประเทศจนกระทั่งลาออกจาก                         

ราชการในป พ.ศ. 2519 ในยศพันเอก พ.ศ.2525 กลับเขารับราชการอีกครั้ง                         

ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในตําแหนงอาจารยคณะครุศาสตร  สังกัดภาควิชาสารัตถศึกษา                         

และดนตรีศึกษา ซึ่งกอนนั้นทําหนาที่เปนอาจารยพิเศษมาตั้งแต พ.ศ. 2517 แลว จนกระทั่ง                      

เมื่อมาเปนอาจารยเต็มตัว ก็ไดพัฒนาหลักสูตรดนตรีสากลจนเกิด ความกาวหนาเขมแข็งทั้งทฤษฎี                         

และปฏิบัติ สอนวิชาไวโอลิน 1 - 7, วิชาวิโอลา 1 - 7, วิชา Harmony 1 - 4, วิชา Orchestration, วิชา 

Ensemble, วิชา Aural Training 1 - 4, วิชา Conducting และยังสรางวงดนตรี CU.ED. 

ซึ่งพัฒนาตอมาเปนวงซิมโฟนีแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในที่สุด พ.ศ. 2538 เกษียณอายุราชการ                         

ในตําแหนงผูชวยศาสตราจารย  ระหวางชวงปที่สอนดนตรีใหแกคณะครุศาสตรเปนหลักแลว                         

ยั งทํ าหน าที่ อ าจารยพิ เ ศษในสถาบัน อ่ืน  ๆ  ตลอด เวลา  อาทิ  คณะศิ ลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, วิทยาลัยดนตรี 

มหาวิทยาลัยรังสิต,โรงเรียนดุริยางคทหารบกและทหารเรือ 
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ประวัติการสรางสรรคผลงาน 

 ผูชวยศาสตราจารยพันเอกชูชาติ  พิทักษากร เปนผูที่มีความรูความสามารถ                         

ทางดนตรีคลาสสิก อยางลึกซึ้งทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติ นอกจากจะเปนครูดนตรีที่ไดรับการ                         

ยอมรับและยกยองมาตลอดชีวิตแลว ยังเปนผูอํานวยเพลงที่มีทักษะยอดเยี่ยมในการตีความ                         

บทคีตนิพนธและการสื่อสารผลงานอํานวยเพลงจํานวนมากมายในระยะกวา 40 ป เปนที่จดจํา                

ของสังคมไทย  นอกจากนี้ ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีสําคัญคือ ไวโอลิน วิโอลา 

และเปยโน ก็เปนที่ยอมรับนับถือกันทั้งในประเทศและตางประเทศ 

 

ผลงานเพลงเรยีบเรียงเสยีงประสาน 

 ในป พ.ศ. 2509 ประเทศไทยเปนเจาภาพจัดการแขงขันเอเชี่ยนเกมสคร้ังที่ 5  

เพลงที่ระลึกประจําการแขงขันนั้นคือ “โอ เอเชี่ยนเกมส” ขับรองโดยนภา หวังในธรรม และเสนีย  

อุษณียสาณฑ  คํารองทํานองภาษาไทยแตงโดย  อาจารยไพบูลย ศุภวารี เนื้อเพลง                        

ภาษาอังกฤษแตงโดย  ดร .ประเสริฐ  ณ  นคร  เ รียบเรียงเสียงประสานและอํานวยเพลงโดย 

ผู ช ว ย ศ า ส ต ร า จ า ร ย พั น เ อ ก ชู ช า ติ  พิ ทั ก ษ า ก ร  บั น ทึ ก ล ง แ ผ น เ สี ย ง ต ร า มิ ต ร ภ า พ 

ผลิตโดยบริษัทธานินทรอุตสาหกรรม    

 เพลงสุดแผนดิน  คํารอง-ทํานอง โดย พ.ต.บุญสง  หักฤทธิ์ศึก เรียบเรียงเสียงประสานโดย    

ผูชวยศาสตราจารยพันเอกพิเศษชูชาติ  พิทักษากร  บรรเลงโดยวงดนตรีกองดุริยางคทหารบก  

ขับรองโดยสิบเอกอุบล  คงสิน  และจาสิบเอก (หญิง) ศิริจันทร  อิศรางกูร ณ อยุธยา ตอมาสันติ  ลุนเผ 

นําไปขับรองออกอากาศอีกหลายครั้งจนเกิดความนิยมทั่วไป บทเพลงสุดแผนดินไดรับ                         

พระราชทานแผนเสียงทองคํา ในฐานะผู เรียบเรียงเสียงประสานยอดเยี่ยมนอกจากนี้มีเพลง 

“เมื อ งน ากั ง วล ”เนื้ อ ร อ งพระราชนิพนธ ของพระบาทสมเด็ จพระมงกุ ฎ เกล า เ จ าอยู หั ว                         

และมารชจงอางศึกของกรมทหารอาสาสมัคร  (Queen’sCobra) แตงเมื่อ  พ .ศ.2510 

และ เพล งมา ร ช วั น ศึ กษ าป ร ะ ช าบาล  ซึ่ ง ผู ช ว ย ศ าสต ร า จ า รย  พั น เ อ กพิ เ ศษ  ชู ช า ติ       

พิทักษากรแตงรวมกับครูเอื้อ สุนทรสนาน และสงา อารัมภีร เปนที่รูจักของคนฟงเชนกันแมจะเปน                        

นักดนตรีสากลที่ใชชีวิตกับดนตรีคลาสสิกเปนหลักแตทานก็มิได ทอดทิ้งเพลงไทยเดิมโดยเฉพาะ                         

เพลงตางๆที่เคยศึกษามากับครูยรรยง  แดงกูร และครูสุวรรณ ไพศาลศรี นํามาเรียบเรียงเสียง                         

ประสานเปนทางเดี่ยวสําหรับเปยโนโดยแตงทางขึ้นใหมจากประสบการณความรูที่เดินทางไปใชชีวิต                         

อยูกับสังคมดนตรีอังกฤษหาหนทางในการใชระบบนิ้ว คอรด และการไลเรียงบันไดเสียงที่ตองอาศัย                         

ความสามารถระดับสูงถายทอดใหกับศาสตราจารยดร.ณัชชา โสตติยานุรักษเปนผูเดี่ยวเปยโน 

ไดแกเพลงลาวแพน  สารถี  เขมรไทรโยค  เงี้ยวรําลึก โสมสองแสง เปนตน 
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ครูบุญยัง  เกตุคง 

 ครูบุญยัง เกตุคง เกิดที่ตําบลมหาชัย อําเภอเมือง จังหวัดสมุทสงคราม เมื่อวันเสาร เดือน 3 

ปชวด พ.ศ.2467 เปนบุตรของนายพยอม(เที่ยง) และนางเขียน เกตุคง บิดามารดา มีอาชีพทําสวน 

มีคณะแสดงนาฎะดนตรีและคาขาย  เมื่ อยั ง เยาว ได เ ร่ิม เ รียนหนั งสือที่ วั ดชนะสงคราม 

แลวเรียนดนตรีกับบิดา มีความสามารถรองรําทําเพลงไดดีมาตั้งแตอายุยังนอย จนอายุ 9 ป 

บิดาไดนํามาฝากไวเปนศิษยของครูหร่ัง พุมทองสุก ซึ่งบานอยูที่ประตูน้ําภาษีเจิ ริญ ฝงธนบุรี 

เร่ิมเรียนฆองใหญเพลงสาธุการแลวตอเพลงโหมโรงเชา โหมโรงเรียน เพลงชา เพลงตับตางๆ 

จนอายุเขาสูวัยรุนจึงไดเรียนกับครูเพชร จรรยนาค(หรือจั่นนาค) ซึ่งเปนครูดนตรีที่มี                         

ชื่อ เสียงของจังหวัดอยุธยา  ครูเพชรผูนี้  เคยอยู ในวงดนตรีของครูหลวงประดิษฐ ไพเราะ                         

(ศร ศิลปบรรเลง) และวงวังบูรพามากอน ไดเรียนฆองกับครูเพชร  จนสามารถเดี่ยวพญาโศก                         

แขกมอญจนถึ ง ก ร า ว ใน  ต อมา เ รี ย น ร ะนาดทุ ม  ต อ เพล ง เ ดี่ ย ว ส า รถี  และพญา โศก 

จากครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)ที่บานบาตร  และไดตอเพลงหนาพาทยตางๆ 

จากครูโองการ กลีบชื่น และครูเอื้อน กรณเกษม เมื่ออายุครบบวชไดบวชที่วัดโพธิ์นิมิตร 1 พรรษา 

จากนั้นไดรวมงานกับพี่ชาย คือ ครู บุญยงค เกตุคง ทั้งเลนดนตรีปพาทย ลิเกและการแสดงทุกประเภท 

ไดตอเพลงจากพี่ชายและนายชอ อากาศโปรง เพิ่มเติมอีกเปนอันมาก จนสามารถบรรเลงดนตรีไทย                        

ไดแทบทุกชนิด แตที่ถนัดมากคือระนาดเอก ระนาดทุม และฆองสามารถบรรเลงประกอบการ                         

แสดง โขนละคร ได ทุ กประ เภท  ค รูบุญยั ง ได ต อหน าพาทย จนถึ ง ร ะดั บองคพ ระพิ ร าพ 

จากเรืออากาศเอกโองการ กลีบช่ืน และไดรับมอบใหทําพิธีไหวครูทางนาฎศิลปจากนายเตก เสือสงา 

และครูพิมพ นักระนาด พ.ศ. 2510 เขารับราชการอยูในวงดนตรีไทยของฝายสันทนาการ 

กรุงเทพมหานคร จนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2526) นอกจากความสามารถในการบรรเลงดนตรีได                         

เกือบทุกเครื่องแลวยังรองเพลงไดดวย โดยเฉพาะเพลงภาษา รองไดดี สามารถถายทอดวิชาการ                         

ดนตรี ให แกบุ คคลไดทุ ก รุ นทุ ก ระ ดับตั้ ง แตนั ก เ รี ยนมั ธยมจนถึ งนั กศึกษามหาวิทยาลั ย 

รวมทั้งทําหนาที่เปนผูบรรยายเพลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครดวย  

 ผลงานการบันทึกเสียงของทานมักจะบันทึกรวมกับพี่ชายรวมทั้งไดไปเผยแพรดนตรไีทยในตาง

ประเทศมาแลวหลายแหง  เชน  ประเทศเยอรมัน  ผลงานชิ้นลาสุดที่ รวมวงกับพี่ ชาย  คือ 

การบรรเลงเพลงไทยชุดเจาพระยาคอนแชรโต ของบุญยงค เกตุคง และบรูซ แกสตัน เมื่อประมาณ 

พ.ศ. 2525 

 

พูนพิศ อมาตยกุล (เรียบเรียงจาก คาํใหสัมภาษณครูบุญยัง เกตุคง.) 
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อาจารยประสิทธิ์   ถาวร 

 อาจารยประสิทธิ์  ถาวร  เกิด เมื่ อวันที่  9 กันยายน  พุทธศักราช  2464                         

ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนดุริยางคศิลปน “ประจําสํานัก” แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ข า ร า ช ก า ร บํ า น าญก ร มศิ ล ป า ก ร  ภ าคี ส ม า ชิ ก  ร า ชบัณฑิ ต ย ส ถ า น  (ส า ข า ศิ ล ป ะ ) 

กรรมการที่ปรึกษาหลักสูตรวิชาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

เ ป นศิ ลป นผู เ ชี่ ย วชาญในวิ ช าดนตรี ไ ทย  ทั้ ง ในด านทฤษฎี  ปฏิบั ติ ก า รประพั นธ เ พลง 

และป รั ชญาสุ น ท รี ย ศ า สต ร  มี ค ว ามแตกฉ าน ในศ าสต ร แ ห ง ดนต รี ไ ท ยอย า ง ลึ ก ซึ้ ง 

มีความสามารถสูงสงในการบรรเลงระนาดเอก  เปนที่กลาวขานและยกยองในหมูผูชํานาญการ                         

ดนตรี ไ ทยว า เ ป น ผู มี ค ว ามสามา รถบร ร เ ล ง ร ะนาด เ อก ได ทุ ก รสและทุ ก รูปแบบยาก                         

ที่ จะหาผู ใด เสมอเหมือน  เปน เลิศทั้ ง ใน เชิ งบรร เลง  รวมวง  และการบรร เลง เพลงเดี่ ยว 

มีความรูความชํานาญอยางดียิ่งในการปรับวงดนตรีไทย  ตลอดจนการวิ เคราะหดนตรีไทย 

มีความสามารถยอดเยี่ยมในการอธิบายและพรรณนา เชิงเปรียบเทียบโดยใชวิธีการอุปมาอุปมัย 

จนผูฟงสามารถเขาใจเรื่องดนตรีอันล้ําลึกไดอยางกระจาง เปนผูเชี่ยวชาญในการถายทอด                         

ความรู ทั้ งทางทฤษฎีและปฏิบัติ  ไม ว า เปนผู รับจะเปนคนกลุมอายุ ใดก็ตามดวยความรู                        

คว ามส าม า ร ถที่ ไ ด ส่ั ง สมมาแต เ ย า ว วั ย  ใ น แ วด ว ง ขอ งค รู  อ าจ า ร ย  ญาติ แ ล ะมิ ต ร 

กอปรกับการที่ ได เปนศิษย เอกแหงสํานักดนตรี  หลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง) 

และดวยความชางสังเกตศึกษาปฏิบัติทดลองดวยตนเองจนแตกฉาน ทําใหสามารถปฏิบัติ                         

หนาที่ศิลปนทั้งในเชิงการประกอบอาชีพการอนุรักษเผยแพร ตลอดจนการถายทอดความรู                         

ใหแกอนุชนไดเปนอยางดี  และทําหนาที่ เปนครูดนตรีไทยเปนเวลานานเกือบ 50 ป 

มีศิษยเปนจํานวนมากทั่วพระราชอาณาจักร และเปนผูเ ร่ิมจัดการบรรเลงเพลงไทยแบบ                         

มหาดุ ริ ย า งค ตามความประสงค ของ  อาจารย  เ ป นผู มั่ น ในคุณธรรม  ได ป ระพฤติ ตน                         

เปนตัวอยางที่ดีแกนักดนตรไีทยอยางสม่ําเสมอ  

 อาจารยประสิทธิ์  ถาวร  ได รับการประกาศยกยองเชิดชู เกียรติ เปนศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป พุทธศักราช 2531 

 

 

ขอมูลจาก http://toknowman.blogspot.com 
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บทความที่เกืยวเนื่องกบัพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 

เพลงดนตรี “คุยความหลงั ฟงสุนทรเสนาะ” 

เพลงดนตรี ฉบับเดือน กนัยายน 2546 ,หนา 64-66 

นายยางสน..คนบางขวาง 

 ค รู เปนลู กชายของครูบาง  นักดนตรีมี ชื่ อ  ที่ มี โ อกาสได เ ข า ไปต อป ที่ บ านบาตร 

ยามปพาทยบานนี้ตองออกงานสําคัญ เหตุเพราะบานนี้คนปขาด ผิดกับคนระนาดที่แทบจะเดินชนกัน 

ครูบางจึ งหอบหิ้ วลูกชายหมายจะฝากตัวให ได ลับ เ ข้ียว เสริมคมเพาะบมชั้ น เชิ ง ระนาด 

มาสบโอกาสเมื่อครั้งที่คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พาครอบครัวลี้ภัยสงคราม                        

มาพํานักอยูกับครูเทียน แหงวัดทองคุง    ดวยความเมตตา ทานครูไดตอเดี่ยวระนาดเพลงนกขมิ้น                         

ใหเปนเพลงแรกหลังจากตรวจแขนดูขอที่บานครูเทียนในครั้งนั้นเลย 

 เมื่อพายุสงครามหาเอเซียบูรพาซาซบสงบลง ครูเสนาะในวัย 14 ป จึงไดเขาไปฝกฝนดนตรี 

อยางจริ งจั ง  ณ  บานเลขที่  135 ถนนบริพัตร  หรือที่ รู จักในชื่อบานศิลปบรรเลง 

ซึ่งชวงแรกนั้นก็มิไดเรียนระนาดเอกแตอยางใด ดวยทานครูเห็นวามือไม ขอแขน ไมสูแข็งแรงนัก 

จึงใหฝกฆองวงใหญไปกอน  รวมกับศิษย ในรุน เดียวกัน  อาทิ  ประถม  นักป ,สงา  คชรัตน 

ซึ่งกลับเปนผลดีทําใหครูเสนาะไดมือฆองทํานองเพลงการตางๆรวมทั้งเดี่ยวของทานครูไวมากมิใชนอย 

แตหากเวลาออกงานก็ตองเลื่อนไปนั่งตีฆองวงเล็ก โดยมี จรัล กลั่นหอม ตีระนาดเอก ,ชอ อากาศโปรง 

ฆองวงใหญ สวนระนาดทุม ก็เปนหนาที่ของสังวาล ฉายาสังวาลขาปุก 

 ครูเสนาะ อาศัยเรือนเครื่องของบานบาตร เปนที่ กิน นอน เรียน โดยมี คุณติ๊ก (นิคม  สาคริก) 

หลานตาของทานครู ดูแลเอาใจใส ใหความชวยเหลือ เชามืดก็ปลุกใหไลระนาด โดยคุณติ๊กไดนําไม                        

ระนาดทองแดง  มรดกตกทอดจากครูสินสูหลวงประดิษฐไพเราะ มาใหครูเสนาะใชไลมือเปนพิเศษ 

ซึ่งทานครูก็ทราบแตมิไดหวงหามแตประการใด แตถาวางเวนจากการฝกซอมก็มักจะชวนกัน                        

เที่ยวตามประสาหนุม… 

 คุณติ๊กเขาขับรถนะ เราก็อยากบาง  ก็เลยลองถือพวงมาลัย …แหมเกือบตายซะแลว 

รถงี้วิ่งเขาหากําแพงเชียว…ภายหลังครูเสนาะจึงไดมีโอกาสฝกฝมือในเชิงระนาดอยางจริงจัง 

ทั้งเพลงหมู และเพลงเดี่ยว เชน แขกมอญ สารถี พญาโศก ตอยรูป นารายณแปลงรูป ทะแย 

และลาวแพน ที่ทานครูตอใหพรอมๆกันเปนหมู มี ประคอง วิสุทธิวงศ ,สุบิน จันทรแกว ,สวิต 

วงศบุญลือ  ส วนเพลงกราวในนั้น  ครู เสนาะเล าว า  ตอทํ านองสามชั้ นจบเรียบรอยแล ว 

ก็มี เหตุที่ตองติดตามปรนนิบัติทานครูไปจังหวัดนครปฐม  ดวยมีบานดนตรีบานหนึ่งได เชิญ                         
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ทานครูไปตอเพลงอีกปรับวงให…ตอนกลางวันทุกคนเขาก็ไปทํางานกันหมด อยูกับทาน 2 คน 

ทานก็ เมตตาตอกราวใน  2 ชั้น  กับช้ันเดียวให  เ รียกวาเพลงนี้ ไปจบที่นครปฐม 

…พอกลับมาก็เลยขอใหทานทําเดี่ยวอื่นๆ ใหครบเปนเถาอีก ทานก็ทําทะแยใหเปนเพลงแรก…                         

นอกจากนั้นทานครูยังจับนิ้วปมอญใหครูเสนาะดวย เหตุเพราะคนปในวงของทานเบี้ยวงานอยูบอยครั้ง 

ทานจึงเรียกมาตอใหเพียงสองสามนิ้ว แลวก็ยกกําพวดใหออกงานที่วัดดวงแขเปนงานแรกเลย 

โดยมิทราบวาครูเสนาะนั้นไดรํ่าเรียนปในมาจากบิดาจนแกกลาพอตัวแลว  ถึงขนาดที่ในภายหลัง                         

เคยขึ้นเวทีสังคีตศาลาในนามวงมาลัยมาลย   เดี่ยวประชัน เพลงกราวในเถา กับคนปบานทานครู คือ 

สมบัติ เดชบรรลือ ที่ในงานนั้นเปาใหกับวงบานดุริยประณีต ซึ่งก็ไดสรางแปลกใจใหผูคนในแวดวง                         

ดนตรีปพาทยในคร้ังนั้นมิใชนอย      ชวงที่ครูเสนาะเขาสูวัยรุนอายุราว 17-18 ป ในยุคนั้น 

การเมืองเปนเร่ืองเฉพาะกลุมคนชนชั้น งานปพาทยระนาดประชัน กลายเปนสิ่งฟุมเฟอยเฉื่อยเชย 

ครู เสนาะเลยตองกลับบานที่ สมุทรสงคราม  ไป ข้ึนน้ํ าตาลมะพร าว  ส วนครูบางก็ วางป 

มีปตตาเลี่ยนตัดผมอยูในมือแทน 

 เมื่อมานหมอกแหงอํานาจเริ่มคลี่คลาย ครูเสนาะจึงกลับเขามาบานบาตรอีกครั้งหนึ่ง 

ซึ่งก็เปนชวงปลายชีวิตของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ครูเสนาะก็ไดทําหนาที่ สนองคุณปรนนิบัติ                         

บีบนวด  ดูแลกระทั่ งลมหายใจสุดทายของมหาดุ ริยกวี ผู ยิ่ ง ใหญ  ตอนนั้นที่ดูแล  บีบนวด 

เทกระโถนใหคุณครู ก็มี มวล (ประมวล   อรรถชีพ) อีกคน คุณครูนอนปวยอยูรวมเดือน 

เราก็อยูจนทานเสีย จําไดวา เรานั่งอยูปลายเตียง พอทานเสียก็รีบไป ม.เกษตร รีบไปบอก อ.ประสิทธิ์ 

ถาวร เพราะทานมีบานพักอยูที่นั่น เดินทางลําบากมาก โทรศัพทก็ยังไมมี รางของทานครูไดตั้งไว                         

ในโถงกลางของบานบาตร เปนเวลาแรมปเพื่อเปนที่เคารพสักการะ และประกอบพิธีสงฆอยางตอเนื่อง                         

ทุกวัน เสาร  ซึ่ ง เปนวัน เกิดของทาน  นอกจากลูกหลานที่ ตองคอยดูแลแลว  ก็มีค รู เสนาะ 

ที่หอบเสื่อหอบหมอนจากเรือนเครื่องมานอนเฝาทานครูอยูมิหาง นอกจากนั้นยังทําหนาที่เปนคน                        

ระนาดประจําบาน รับสงพระตลอดปแหงการบําเพ็ญกุศลนั้นดวย   พอคุณครูเสีย คุณยาย (นางโชติ 

ศิลปบรรเลง) ก็เรียกไปพบ..นี่เจาเหนาะ เงิน 100 บาท ที่กํานลทานครูไว ชั้นคืนให เอาไปไวตอกับ                         

เผือดก็แลวกัน..เงิน 100 บาท นั้นคือเงินกํานลที่ครูเสนาะ ขอตอเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวกับทานครูไว 

แตทานสิ้นบุญเสียกอน ครูเสนาะจึงตองไปตอเพลงนี้กับครูเผือด นักระนาด ศิษยผูพี่รวมสํานักแทน 

 เวลาของการสนทนาผานไปอยางรวดเร็ว เร่ืองราวชีวิตของครูไดบรรยาย ความเปนไป                        

ของสังคมดนตรี ที่ยังคงไวซึ่งมนตเสนห บางก็เปดเผยเปนตัวหนังสือได ไมก็เปนแคเพียงลมปาก 

ฝากคําจําตออีกมายมายหลายเรื่อง  ไมวาจะเปนเหตุการณ เดี่ยวระนาดเอกกราวในเถา 

ฝมือนักระนาดหนุมแหงบานบางลําภู ในงานไหวครูที่บานศิลปบรรเลง ,ชุมนุมนักระนาดบาน                         

บาตรงานประชันที่ วั ดบางปลา ,การตามหาตั วครูบุญยงค  เกตุคง  ถึ งตรอกบํา เพ็ญบุญ 
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เพื่อใหเขาไปตอกราวใน ทางฝนกับทานครู หรือเร่ืองเบาๆเลาเกร็ดชีวิตไลฟสไตลชวงปลาย                         

ชีวิตของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ รวมทั้งจังหวะชีวิตที่ตองหักเหเขารับราชการ                         

ทหารจนกระทั่งไดเปนพันโทนักระนาดเชนทุกวันนี้ 

 การประกวดปพาทยไมแข็งเริ่มขึ้น เสียงทํานองลูกบทหางเครื่อง ดังเกรียวเกรี้ยวกราด                         

อาละวาดเสียตั้งแตตนเพลง สอดสลับสับประสานเสียงเปาปาก โหฮาของกองเชียรผูมีวัฒนธรรม  

ครูเสนาะ หันหนาโปรยยิ้มเย็นๆที่แฝงดวยความหมายใหเพื่อนปพาทยรุนราวคราวเดียวกัน 

ที่นั่งถัดออกไปดีใจที่ไดฟงและเขียนเรื่องของครู หวังวาครูจะไดอาน  จะผิดจะถูกอยางไร                         

ก็จะนอมรับคําติติง เพื่อ เลาแจงแถลงความกันใหชัดเจนกันตอไป   เพราะเรื่องที่ผานๆมา 

ครูไมเคยอยูรออานเลย 

 

 

 

คมชัดลึก   ออนไลน  ฉบับวนัที ่6 - 11 - 2555 

 

โลกใบนี้ดนตรีไทย - พระเทวดา 

 

 

 

 

 

นองนอน  นอนหนุนตกัพีน่อน นอน นอน นอน  นองนอน จะกลอมใหนอน 

 

 ฉบับนี้ เขามาดวยเนื้อรองเพลงที่มีความคุนหูกันเปนอยางดีของผูที่มีวัยมากกวา  40 

ป  แตสําหรับวัยรุนอาจจะมีบางที่รูจักเพลงนี้ ที่มีชื่อวา  "เหฉิมพลี"  ซึ่งเปนผลงานเพลงของอดีต                         

พระเอกลิเกชื่อดังมีนามวา  บุญสม อยุธยา และแนนอนที่สุดแฟนพันธุแทของอดีตลิเกผูนี้ยอมทราบดี 

วา เขาแจ ง เกิดหลั งจากการรอง เพลงลูกทุ งที่ ชื่ อว าบั วตูมบัวบาน  ในนามของ  พร  ภิรมย 

และฉบับนี้ผมจะใหทานผูอานไดสัมผัสกับชีวิตมหัศจรรยของคนธรรมดาหรือคนเทวดาก็วาได 

 และเหตุที่ ผมได เขี ยนเรื่ องนี้ ก็ เปน เพราะมี เ ร่ืองสืบ เนื่ องมาจากเมื่ อวันศุกรที่  28 

สิงหาคมที่ผานมาผมไดรับเชิญจากฝายกิจกรรมของบริษัทซีพีออลล หรือเซเวนอีเลเวนที่เรารูจักกัน 

โดยใหผมไปร วมบรร เลงระนาดเอก  ในงานที่ มี ชื่ อว า  เล าขานงานเพลงพระพร  ภิ รมย 
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ซึ่งจัดกันที่อาคารซีพีทาวเวอร ยานสีลมนั่นเอง โดยผูจัดงานนี้ก็คือสํานักประสานรัฐกิจ บริษัทซีพีออลล 

จํากัด ซึ่งจริงๆ แลวบริษัทนี้จัดกิจกรรมดีๆ แบบนี้ใหประชาชนทั่วไปเขาชมฟรีทุกๆ สามเดือน 

แลวก็จัดมากอนหนานี้แลว  10 คร้ัง  ซึ่งก็จัดมาเปนกิจกรรมแบบไทยๆ  หลากหลาย 

ซึ่งในปจจุบันคงจะหาบริษัทเอกชนที่ใจดีและลงทุนทํากิจกรรมแบบนี้ไดยากยิ่งก็ตองขอขอบคุณไวนะที่

นี้ดวย 

 สําหรับบรรยากาศในงาน ซึ่งจัดที่หองประชุม 1102 มีขนาดความจุ 80 ที่นั่งและก็มีผูเขาชม                        

เกือบเต็มจํานวน อายุเฉลี่ยอยูที่ 60 ป แตรอยเปอรเซ็นตเปนแฟนคลับของพร ภิรมย ซึ่งจริงๆ 

แลวตองเรียกวาพระพร ภิรมย เพราะปจจุบันทานถือเพศบรรพชิตตลอดชีวิตโดยพิธีกรดําเนินรายการ                         

ก็คือ อาจารยอานันต  นาคคง หรือที่ผมคุนและเรียกติดปากวาอาจารยหนอง และทานก็สามารถ                         

ใหความรูและความเพลิดเพลินจากการบรรยายใหแกผูที่อยูในสถานที่นั้นรวมถึงตัวผมไดทราบถึงเรื่อง

ราวตางๆ ของพระพร ภิรมย และในการบรรยายก็จะสลับดวยการบรรเลงและขับรองผลงาน                        

เพลงของพระพร ภิรมย จากวงปพาทยซึ่งตัวผมเองไดรับเกียรติใหบรรเลงระนาดเอก โดยมี ครูเรืองเดช 

พุมไสว บรรเลงฆองวงใหญและเปนหัวหนาวง หรือที่นักดนตรีไทยชอบเรียกวาโตโผนั่นแหละครับ 

สวนนักรองที่มาถายทอดอารมณเพลงก็คือ อาจารยสมบัติ  สังเวียนทอง นักรองรางวัลฆองทอง                         

คําพระราชทาน ซึ่งผมคิดวางานนี้ คนนี้แหละใชเลย 

 หลังจากที่อาจารยหนองกลาวนําเปดรายการ เพลงแรกที่ทําการบรรเลงและขับรองก็คือ 

เพลงดาวลูกไก ซึ่งเปนทํานองราชนิเกิงหรือลิเกนั่นเอง และทุกเพลงก็จะมี อินโทรดักชั่น (Introduction) 

หรือเพลงนําเขาสูบทรอง ซึ่งตรงนี้ก็ตองถือวาเปนตนแบบของลิเกในยุคปจจุบัน  และสําหรับ 

อินโทรดักชั่น  ทั้งหมดในวันนั้นก็จะเปนทํานองเดิมจากตนฉบับ  โดยเฉพาะเพลงดาวลูกไก 

ซึ่งผมเองก็เพิ่งทราบวาผูแตงก็คือ ครูเสนาะ หลวงสุนทร และบันทึกเสียงตั้งแต พ.ศ. 2505 

ซึ่ ง ผ ม ยั ง ไ ม ลื ม ต า ดู โ ล ก ด ว ย ซ้ํ า ไ ป   ใ น ข ณ ะ ที่ ผ ม บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง ด า ว ลู ก ไ ก 

ความทรงจําในวัยเด็กของผมเมื่อคร้ังที่เร่ิมหัดเลนระนาดมันกลับมาอยูในความรูสึกของผมในตอนนั้น 

อาจเปนเพราะวาทํานองเพลงนี้มันกองอยูในหูของผมในตอนเปนเด็กนั่นเอง  

 หลังจากที่เพลงดาวลูกไกจบลงก็จะตามดวยเพลงตางๆ  สลับการบรรยายอีกหลายเพลง                        

จนกระทั่งมาถึงเพลงสุดทายที่มีชื่อวา ริมไกรลาศ และ ในขณะที่บรรเลงขับรอง มีสุภาพสตรีทานหนึ่ง                        

วัยหกสิบปกวาๆ ซึ่งนั่งอยูแถวหนาตรงกับผมพอดี  น้ําตาของทานซึมออกมาจนกระทั่งตองใชนิ้วปาด                         

อยูตลอดเวลา เอาไวฉบับหนามจะเขียนใหอาน วาเปนเพราะเหตุใดจึงทําใหทานผูชมน้ําตาไหล 

รวมถึงประวัติและผลงานของพระพร ภิรมย ชนิดที่เรียกวารูอยางไร เขียนอยางนั้น ไมปดบังเลยครับ   

               สวัสดี 

        "ขุนอิน" 
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ทําเนียบศิลปนถิน่อัมพวา 

ตระกูลหลวงสนุทร (ครูบาง - ครูเสนาะ หลวงสนุทร)  

  บทความจากเว็บไซตไทยคิดส 

 http://x.thaikids.com/phpBB2/viewtopic.php?t=5537 

 สมุทรสงคราม นอกจากจะเปนแผนดินถิ่นที่กําเนิดโดยตรงนักดนตรีไทยมากมายแลว 

ยังเปนที่ที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะไดพบปะกับสองพอลูกตระกูลหลวงสุนทร ครูบางและครูเสนาะ 

แมวาจะมิใชบานเกิดจริงแตแรกเริ่ม แตก็เปนพื้นที่ที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในชีวิตของสองพอลูก                         

นี้อยางยิ่งใหญ  

 ผูพอเปนคนเมืองเพชร ครูบาง หลวงสุนทร เกิดเมื่อวันอังคาร เดือน ๖ ปมะแม (พ.ศ.๒๔๕๐) 

ที่หมูบานลาดโพธิ์ ตําบลสําโรง จังหวัดเพชรบุรี เปนบุตรของนายครื้น และนางโดย หลวงสุนทร 

มีพี่ชายรวมบิดามารดา ๑ คน ชื่อ นายรับ ซึ่งมีความสามารถทางตีระนาดได ครูบางเขาเรียนชั้น                        

ประถมที่วัดลาดโพธิ์ จนอายุครบบวชจึงไดบวชที่วัดลาดโพธิ์ ๒ พรรษา สอบนักธรรมตรี เมื่อ พ.ศ. 

๒๔๗๒ เมื่อลาสิกขาแลว ไดสมรสกับนางสนิท ในป พ.ศ. ๒๔๗๓ มีบุตรธิดารวมทั้งสิ้น ๘ คน มีเพียง ๓ 

คนเทานั้นที่เปนนักดนตรีไทย คือ ๑. ครูเสนาะ หลวงสุนทร ระนาด ๒. ครูสนุน หลวงสุนทร ระนาด ๓. 

นายนิด (หรือสนิท) หลวงสุนทร ระนาดทุม  

 ครูบาง  หลวงสุนทร  เ ร่ิมเรียนดนตรีไทยเมื่ออายุได  ๑๐  ขวบกับนายครื้น  ผู เปนบิดา 

โดยเรียนฆอง เพลงสาธุการ และเรียนเปาปไลเสียงใหชัดเจน จนไดตอเพลงทางป เพลงแรกคือ เพลงโล 

จากนั้ น ไดศึกษา เพิ่ ม เติมกับค รู อีกหลายทาน  คือ  ครูแดง  พาทยกุล  เ รียนฆองวงใหญ ,      

ครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ เรียนป, ครูเจียน-ครูสาลี่ มาลัยมาลย เรียนป, ครูหลวงบํารุงจิตเจริญ 

เรียนฆองวงใหญ และไดตอเพลงหนาพาทยจนถึงองคพระพิราพ  

 ชวงหนึ่ง ครูบางเคยพาครอบครัวมาอยูอัมพวา ประกอบอาชีพชางตัดผม ทําน้ําตาลมะพราว 

มี ว งป พ าทย เ ป น ขอ งตน เ อ ง  จน ได พบกั บหลว งป ระดิ ษฐ ไพ เ ร า ะ  (ศร  ศิ ลปบร ร เ ล ง ) 

ซึ่ ง ห ล บ ห นี ส ง ค ร า ม ม า พํ า นั ก อ ยู อั ม พ ว า เ ช น กั น  จึ ง ไ ด ฝ า ก บุ ต ร ช า ย ใ ห เ ป น ศิ ษ ย 

และสานตอความสัมพันธกับทานครูมาเร่ือยๆ จนมีโอกาสไปเปนหนึ่งในคนปประจําบานบาตร 

แสดงฝมือเดี่ยวครั้งแรก เมื่ออายุ ๓๐ ปเศษ ในงานไหวครูบานบาตร เปนการเดี่ยวปเพลงแขกมอญ 

และเพลงพญาโศก  
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 ครูบาง หลวงสุนทร รวมบรรเลงปหมู ออกรายการโทรทัศนในอดีต 

 

 

  

 

 

 

 

 

              ตอมาเมื่ออายุได ๕๐ ป (พ.ศ.๒๕๐๐) ครูประสิทธิ์ ถาวรไดเชิญไปเปนอาจารยสอนปพาทย                         

ที่วิทยาลัยนาฏศิลป ศิษยปพาทยที่มีฝมือ ไดแก นายสุรพล หนูจอย นายเสรี ชื่นจิ๋ว ผศ.วิเชียร 

ออนละมุล ดร.สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ  เปนตน รางวัลที่ภาคภูมิใจในชีวิตการเปนนักดนตรีคือ 

เคยได รับพระราชทานแหนบทองคํ าจากพระบาทสมเด็จพระ เจ าอยู หั ว รัชกาลปจ จุบัน 

ในฐานะศิลปนดนตรีไทย เคยเดินทางไปแสดงดนตรีไทยในตางประเทศหลายครั้ง คือ ประเทศมาเลเซีย 

ประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศญี่ปุน และประเทศเยอรมัน เคยฝากเสียงบันทึกเดี่ยวขลุย                         

เอาไวในเทปคาสเซ็ทของครูประสิทธิ์ ถาวร ชวงปลายชีวิต ครูบางพักอยูบานถนนจรัญสนิทวงศ ทาพระ 

บางกอกใหญ กรุงเทพมหานคร ครูบางถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๕ พระราชทานเพลิงศพที่วัดทาพระ  
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  ครูเสนาะ หลวงสุนทร งานสังคีตรัตนสิรินทรที่อัมพวา ๒๕๔๖ 

 

 ครูเสนาะ หลวงสุนทร หนึ่งในคนดนตรีสายเลือดอัมพวาที่วงการดนตรีไทยยกยองวา 

มีความรอบรูทั้ งทฤษฎีและปฏิบัติ  เกิดเมื่อ  ๑๒  กันยายน  ๒๔๗๗  ที่จั งหวัดสมุทรสงคราม  

เริ่มเรียนดนตรีไทยกับคุณตาถม เจริญผล และบิดาคือครูบาง หลวงสุนทร พออายุได ๑๔ ป 

จึงมาเปนศิษยทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยเริ่มจากเดินทางไปกลับกรุงเทพ-

แมกลอง และตอมาไดยายเขาไปพํานักในบานบาตรเพื่อเรียนดนตรีอยางจริงจังเมื่ออายุได ๑๗ ป  

 อันที่จริง ครูเสนาะไดมีโอกาสพบกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ตั้งแตคร้ังที่เกิดสงครามโลก หลวงประดิษฐไพเราะไดพาครอบครัวลี้ภัยสงครามมาพํานักอยูกับครูเทียน 

แหงวัดทองคุง สมุทรสงคราม ในชวงนั้น ครูบาง หลวงสุนทร มีกิจการรานตัดผมและทําปพาทย                        

อยูอัมพวาพอดี เมื่อทราบขาววาหลวงประดิษฐไพเราะฯมาอยูที่นี่ จึงไดพาบุตรชายไปกราบฝาก                         

เรียนดนตรีดวย โดยหวังวาจะใหเปนคนปเพราะบานครูบางขาดคนปเวลาออกงาน แตดวยความ                        

เมตตาทานครูไดตอเดี่ยวระนาดเพลงนกขมิ้นใหเปนเพลงแรกหลังจากตรวจแขนดูขอที่บานครูเทียนใน

คร้ังนั้นเลย  

 เมื่อพายุสงครามหาเอเซียบูรพาซาซบสงบลง ครูเสนาะในวัย ๑๔ ป จึงไดเขาไปฝกฝนดนตรี 

อยางจริงจัง ณ บานเลขที่ ๑๓๕ ถนนบริพัตร ซึ่งชวงแรกนั้นก็มิไดเรียนระนาดเอกแตอยางใด 

ดวยทานครูเห็นวามือไม ขอแขน ไมสูแข็งแรงนัก จึงใหฝกฆองวงใหญไปกอน รวมกับศิษยในรุนเดียว                        

กัน อาทิ ครูประถม นักป, ครูสงา คชรัตน ซึ่งกลับเปนผลดีทําใหครูเสนาะไดมือฆอง ทํานองเพลง                         
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การตางๆ รวมทั้งเดี่ยวของทานครูไวมากมิใชนอย แตหากเวลาออกงานก็ตองเลื่อนไปนั่งตีฆองวงเล็ก                         

โดยมี ครูจรัล กลั่นหอม ตีระนาดเอก, ครูชอ อากาศโปรง ฆองวงใหญ สวนระนาดทุม ก็เปนหนาที่                         

ของสังวาลย (ฉายา สังวาลยขาปุก)  

 ครูเสนาะ อาศัยเรือนเครื่องของบานบาตร เปนที่ กิน นอน เรียน โดยมี คุณติ๊ก นิคม  สาคริก 

หลานตาของทานครู ดูแลเอาใจใส ใหความชวยเหลือ เชามืดก็ปลุกใหไลระนาด โดยคุณติ๊กได                        

นําไมระนาดทองแดงมรดกตกทอดจากครูสินสูหลวงประดิษฐไพเราะ มาใหครูเสนาะใชไลมือเปนพิเศษ 

ซึ่งทานครูก็ทราบแตมิไดหวงหามแตประการใด ภายหลังครูเสนาะจึงไดมีโอกาสฝกฝมือในเชิงระนาด                         

อยางจริงจัง ทั้งเพลงหมู และเพลงเดี่ยว เชน แขกมอญ สารถี พญาโศก ตอยรูป นารายณแปลงรูป                         

ทะแย และลาวแพน คนระนาดเอกที่ทานครูตอใหพรอมๆกันเปนหมู มี ครูประคอง วิสุทธิวงศ, ครูสุบิน 

จันทรแกว, ครูสวิต วงศบุญลือ  

 สวนเพลงกราวในนั้น ครูเสนาะเลาวา ตอทํานองสามชั้นจบเรียบรอยแลว ก็มีเหตุที่ตองติดตาม                         

ปรนนิบัติทานครูไปจังหวัดนครปฐม ดวยมีบานดนตรีบานหนึ่งไดเชิญทานครูไปตอเพลงอีกปรับวงให 

ตอนกลางวันทุกคนเขาก็ไปทํางานกันหมด อยูกับทาน ๒ คน ทานก็เมตตาตอกราวใน ๒ ชั้น 

กับชั้น เดียวให  เ รียกวา เพลงนี้ ไปจบที่นครปฐม  พอกลับมาก็ เลยขอใหทานทํา เดี่ ยวอื่นๆ 

ใหครบเปนเถาอีก ทานก็ทําทะแยใหเปนเพลงแรก  

 นอกจากนั้นทานครูยังจับนิ้วปมอญใหครูเสนาะดวย เหตุเพราะคนปในวงของทานเบี้ยวงาน                         

อยูบอยครั้ง ทานจึงเรียกมาตอใหเพียงสองสามนิ้ว แลวก็ยกกําพวดใหออกงานที่วัดดวงแข                        

เปนงานแรกเลย  โดยมิทราบวาครูเสนาะนั้นได รํ่าเรียนปในมาจากบิดาจนแกกลาพอตัวแลว 

ถึงขนาดที่ในภายหลังเคยขึ้นเวทีสังคีตศาลาในนามวงมาลัยมาลย เดี่ยวประชัน เพลงกราวใน เถา 

กับคนปบ านท านครู  คือ  สมบัติ  เดชบรรลือ  ที่ ในงานนั้ น เป า ให กับวงบ านดุ ริยประณีต 

ซึ่งก็ไดสรางแปลกใจใหผูคนในแวดวงดนตรีปพาทยในครั้งนั้นมิใชนอย  

 ชวงปลายชีวิตของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ครูเสนาะไดทําหนาที่สนองคุณปรนนิบัติ                         

บีบนวด ดูแลกระทั่งลมหายใจสุดทายของทาน รางของทานครูไดตั้งไวในโถงกลางของบานบาตร 

เปนเวลาแรมปเพื่อเปนที่เคารพสักการะ และประกอบพิธีสงฆอยางตอเนื่องทุกวันเสาร ซึ่งเปนวันเกิด                   

ของทาน นอกจากลูกหลานที่ตองคอยดูแลแลว ก็มีครูเสนาะ ที่หอบเสื่อหอบหมอนจากเรือน                         

เครื่ อ งมานอนเฝ าท านครูอยู มิห า ง  นอกจากนั้ นยั งทํ าหน าที่ เปนคนระนาดประจํ าบ าน 

รับสงพระตลอดปแหงการบําเพ็ญกุศลนั้นดวย  

 เพลงสุดทายที่ไดจากบานบาตร หลังชวงคุณครูถึงแกกรรมคือเพลงทยอยเดี่ยว ครูเสนาะเลาวา 

คุณยายโชติ ศิลปบรรเลง ภรรยาของทานครูเรียกไปพบ คืนเงิน ๑๐๐ บาท ซึ่งเปนที่กํานลทานครูตั้งไว 

คืนให ครูเสนาะจึงตองไปตอเพลงนี้กับครูเผือด นักระนาด ศิษยผูพี่รวมสํานักแทน  
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 ครูเสนาะไดเขารับราชการที่กองดุริยางคกองทัพบก ในพ.ศ. ๒๔๙๙ เร่ิมจากตําแหนง                         

พลทหารแลวทําความดีความชอบเลื่อนยศมาเรื่อยๆจนเกษียณอายุในยศพันโท ระหวางที่เปน                         

คนระนาดกองดุริยางคกองทัพบกไดศึกษาวิชาทฤษฎีโนตเพิ่มเติมจากพันเอกชูชาติ พิทักษากร 

เรียนคลาริเนตเพิ่มเติมจนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวไดดี ไดประพันธเพลงใหวงดุริยางคกองทัพบก                         

หลายเพลง ที่เดนมากคือ โหมโรงจักรทอง ทัพบกรุกรบ เถา นกขมิ้นสี่ชั้น เดี่ยวระนาดอาเฮียสามชั้น 

เทพบรรทมสามชั้น นารายณแปลงรูปสองชั้น ชั้นเดียว และครึ่งชั้น เพลงอื่นๆคือโหมโรงภัทรมหาราช 

โหมโรงนวมิทรมหาราชา  ไดรับเชิญเปนอาจารยสอนชมรมดนตรีไทยโรงเรียนนายรอย                         

พระจุลจอมเกลาเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๓, สอนที่คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ. ๒๕๒๖, 

สอนที่ภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ๒๕๒๖ - ๒๕๔๙  นอกจากนี้ยังเปน                        

คณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิในการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัยดวย  

 ครูเสนาะเปนศิษยทานครูหลวงประดิษฐไพเราะที่มีความกตัญูสูงมาก  ไดรวมรวมเพื่อนรวม                          

สํานักตัง้วงดนตรีศิษยศรทอง ทําหนาที่บรรเลงระนาดเอกในวงศิษยศรทองมาตลอดโดยเฉพาะงานไหว                          

ครูของมูลนิธหิลวงประดิษฐไพเราะฯ ไมเคยพลาดการเขารวมงานเลย  

 นอกจากนี้ยังมีงานบันทึกเสียงครั้งสําคัญในโครงการของแกรมมี่และหนังสือศิลปวัฒนธรรม 

“เสียงของแผนดิน” รวมกับวงปพาทยศิษยศรทอง สํานักปพาทยบานบาตร ในความควบคุม                         

ของครูสุบิน จันทรแกว และกลุมนักดนตรีรุนอาวุโสซึ่งเปนศิษยรวมสํานักหลายทาน เชน ครูเสนาะ 

หลวงสุนทร, ครูหยด ผลเกิด, ครูฉลาก โพธิ์สามตน, ครูประมวล อรรถชีพ, ครูอุทัย แกวละเอียด เปนตน 

โดยทําการบันทึกเสียงที่ บริษัทแฮนดแอคมีย ซัพพลายส (ซอยบุปผาสวรรค) เมื่อ พ.ศ.๒๕๔๐ 

มีเพลงสําคัญของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไวมากมาย เชน กําสรวลสุรางค  

เชิดจีนทางวังบางคอแหลม ธรณีรองไห โอลาว พมาเห จีนนําเสด็จ พมาหาทอน ๖ ชั้น เปนตน  

 ทุกวันนี้ทานยังคงมีชีวิตอยู พํานักอยูเขตสะพานสูง กรุงเทพมหานคร ยังคงใหความรู                        

แกเยาวชนรุนใหมๆอยางมิเห็นแกเหน็ดเหนื่อย ทํางานบันทึกเพลงไทยเปนโนตสากลและยังคง                         

รั บ ห น า ที่ ผู ป ร ะ ก อ บ พิ ธี ก ร ร ม ไ ห ว ค รู ใ ห กั บ ว ง ก า ร ด น ต รี ไ ท ย เ ส ม อ ๆ 

โองการไหวครูดนตรีไทยไดรับมอบจากครู   บุญยัง เกตุคง และครูประสิทธิ์ ถาวร  

 มีผูสืบทอดความรูทางปพาทยหลายคน อาทิ สมนึก ศรประพันธ, ครูสนุน หลวงสุนทร, ครู      

สุ เชาวน  หริมพานิช  รวมทั้ งบุตรชายคืออาจารยภาวัช  (นราพงษ ) หลวงสุนทร 

ซึ่งสอนดนตรีไทยอยูที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตรสืบตอมาจากครูเสนาะ หลวงสุนท 
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ขาวเรื่องการมอบรางวัลเพชรสยาม 

อางอิงจากเวบ็ไซต  

http://www.manager.co.th/Campus/ViewNews.aspx?NewsID=9550000108234 

 

 มจษ. จัดพิธีมอบรางวัลเพชรสยาม คร้ังที่ 18 ประจําป 2555 แดบุคคลแหงป 

รางวัลเพชรสยาม เพชรพระพุทธศาสนา และผูมีคุณประโยชนตอสังคม ในวันที่ 5 กันยายน 2555 ณ 

หอประชุมมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม  

        วันนี้ (5 กันยายน) มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม (มจษ.) จัดพิธีมอบรางวัลเพชรสยาม 

คร้ังที่ 18 ประจําป 2555 โดยมีพิธีมอบรางวัลเพชรพระพุทธศาสนา และบุคคลแหงป 

รางวัลสําหรับผูมีคุณประโยชนตอสังคม โดยไดรับเกียรติจากพลเอก พิจิตร กุลละวณิชย องคมนตรี 

เปนประธานในพิธีมอบรางวัลเชิดชูเกียรตินี้ ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 

        สําหรับรายนามผูไดรับรางวัลเพชรสยาม 14 ทาน มีดังนี้ สาขาประเพณีและวัฒนธรรม ไดแก 

นายพิสิษฐ มีวอน สาขาภาษาและวรรณกรรม  ไดแก นางชมัยภร บางคมบาง(แสงกระจาง) 

สาขาดนตรีและนาฏศิลป ไดแก พันโทเสนาะ หลวงสุนทร, นางปรียานันท สุนทรจามร(วงจันทร 

ไพโรจน), นายรังสรรค วงศงาม, นายชรัส เฟองอารมย, นายบุญสง สิริฤทธิจันทร และนางประคอง 

เหรวรรณ สาขาศิลปกรรม ไดแก นายธวัช มะลิลา, นายสุข สารีโท, นายสมคิด สอนอาจ, นายโกมล 

พานิชพันธ, นายวิวัฒน จิตนวล และดร.อุดมศักดิ์ ศักดิ์มั่นวงศ 

        รางวัลเพชรพระพุทธศาสนา 3 ทาน ไดแก พระสุนทรกิตติคุณ (เดชา อินฺทปฺโญ) 

สาขาศาสนา, พระพุทธิญาณมุนี สาขาพัฒนาสังคม และพระโสภณพัฒโนดม (อคฺปฺโญ) 

สาขาพัฒนาสังคม 

        รางวัลบุคคลดีเดน 16 ทาน ไดแก นายสําราญ ฉัตรโท ดานสื่อสรางสรรคสังคม, นายบิณฑ 

บรรลือฤทธิ์ ดานศิลปนผูบําเพ็ญสาธารณประโยชน, นายเอกพันธ บันลือฤทธิ์ ดานศิลปนผูบําเพ็ญ                         

สาธารณประโยชน, นายสุทธิพงษ วัฒนจัง ดานผูอนุรักษภาษาไทยในภาษาเพลง, จาอากาศ                        

เอกวีรยุทธิ์ นานเชา ดานศิลปนผูอนุรักษภาษาทองถิ่น, นายจารุพงศ กลวยไมงาม ดานศิลปน                         

คุณธรรมและฑูตรักษไทย, นายนิธิชัย ยศอมรสุนทร ดานผูสงเสริมเอกลักษณของชาติ, นางสาวสายฝน 

ชีชาง ดานผูอนุรักษสงเสริมการใชภาษาไทย, ร.ต.ต.ณรงค เปลี่ยนสังคมสงเสริมสืบสานแมไมมวยไทย                        

สูนานาชาติ, นายบุญสราง เรืองนนท ดานดนตรีไทย, นางพิมพสุดา กล่ินสุคนธ ดานผูอนุรักษ                         

เพลงไทยลูกทุง, นายเทพสิน ผองแกว ดานสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน (หนังตะลุง), 

นางพิมพพิรุฬห มณีศรี ดานวรรณกรรม, รัตนาภรณ คงพราหมณ ดานอนุรักษประเพณีและวัฒนธรรม, 
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น า ย ส ม บั ติ  พู ล เ กิ ด  ด า น อ นุ รั ก ษ  สื บ ส า น ศิ ล ป ะ ปู น ป น  แ ล ะ น า ย อ นุ กู ล  ศิ ริ พั น ธุ 

ดานสืบสานอนุรักษพุทธศิลป 

 

บทความสูจิบตัร 90 ปชาตกาล ศาตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ     

เร่ือง   “ ดนตรีไทยทีห่างหาย คืนกลับมาไดเพราะ ศ.ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ ” 

 

 ศาสตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ กับขาพเจาไดรูจักกันที่บานบาตร ในฐานะลูกศิษย                         

ของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ขาพเจาเปนศิษยรุนนอง ศาสตราจารย ดร.อุทิศ  

นาคสวัสดิ์ ไดเขามาเรียนดนตรีไทยกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เปนประจํา 

ทานมีความถนัดดานเครื่องสายมาก  และภายหลังไดมาฝกหัดปกับทานครูฯ  จนชํานาญ 

นอกจากดานปฏิบัติแลวยังไดเรียนทฤษฎีหลักการแตางเพลงตางๆจากทานครูฯอีกดวย 

 ขาพเจาไดรวมงานกับทานศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์โดยเปนลูกวงไปบรรเลง                        

ดนตรีไทยในงานตางๆที่ทานรับงาน  โดยมีอาจารยประสิทธิ์  ถาวร อีกทานหนึ่งที่ไปรวมบรรเลงดวย 

ในขณะนั้นอาจารยประสิทธิ์ไดพักอยูที่บานพักใกลๆกับบานของศาสตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ 

ริ มคลอง ติดกั บมหาวิ ทยาลั ย เ กษตรศาสตร  ท านจึ งมี โ อกาส ได ร วม งานกั นอยู บ อย ๆ 

ภายหลังอาจารยประสิทธิ์รับราชการที่กรมศิลปากร ยายไปอยูที่ทาพระจึงไมคอยไดรวมงานกัน 

 หลั งจากศาสตราจารย  ดร .อุทิศ   นาคสวัสดิ์  กลับมาจากศึกษาตอต างประ เทศ                        

ขาพเจาไดมีโอกาสรวมงานกันอีกครั้งและมีความสนิทสนมกับทานยิ่งขึ้น  ทานเปนผูโอบออมอารี 

ดูแลรักใครลูกนองทุกคนเปนอยางดี ประมาณป พ.ศ. 2516 ในชวงนี้ ศาสตราจารย ดร.อุทิศ  

นาคสวัสด์ิ ไดจัดรายการ “ ดร.อุทิศ แนะดนตรีไทย” นําวงดนตรีไทยไปบรรยายสาธิต 

ใหแกสถาบันการศึกษา  ออกรายการโทรทัศน เปนประจํามีวงดนตรี ไทยของครูบุญยงค 

เกตุคงประกอบการสาธิต ภายหลังประมาณป พ.ศ.2519 มาใชวงดนตรีทยของดุริยางคทหารบก 

ข าพ เจ าจึ ง เป นผ บ ร ร เลง ระนาด เอกประกอบการแนะดนตรี ไทยของท านในรุ นต อมา 

นอกจางานแนะดนตรีไทยแลวยังมีงานบันทึกเสียงเพลงไทยตางๆโดยทานศาสตราจารย ดร.อุทิศ  

นาคสวัส ด์ิ ไดทํ าหองอัดบันทึก เสียงที่บ านพักของทานเองที่มหาวิทยาลัย เกษตรศาสตร 

บั น ทึ ก กั น ทั้ ง เ พ ล ง เ ถ า  เ พ ล ง เ ดี่ ย ว  เ พ ล ง ข อ ง เ ก า แ ล ะ เ พ ล ง ที่ ท า น แ ต ง ขึ้ น ม า ใ ห ม 

โ ดยจะซ อมกั น แล ว อั ดกั น เ ป นป ระจํ า แทบทุ ก วั น  บา ง เพลงที่ ท า น แต ง  แต ง กั น สดๆ 

ซอมและบันทึกกันเดี๋ยวนั้น  ขาพเจาทําหนาที่บรรเลงระนาดเอกจําไดวาบันทึก                         

เพลงสําคัญไวหลายเพลง เชน เดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ   เดี่ยวระนาดเอกเพลงลาวแพน 

เ ดี่ ย ว ร ะ น า ด เ อ ก ก ร า ว ใ น  แ ล ะ ป พ า ท ย ม อ ญ ห ล า ย เ พ ล ง  
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นักดนตรีที่รวมฝกซอมและบรรเลงในชวงนี้ที่จําได  ไดแก นักดนตรีกลุมสโมสรรถไฟ , ครูล้ิม ชีวะสวัสด์ิ 

(กระจับป) , ครูจรัล กลั่นหอม (ปพาทย),ครูประมวล  อรรถชีพ(ปพาทย) ,ครูยุพา วัชรนาค 

(นักรอง)เปนตน  ภายหลังยายไปที่รานพัฒนศิลป การดนตรีและละครที่บางกระบือ                         

ขาพเจามีภารกิจของดุริยางคทหารบกคอนขางมาก จึงไมคอยมีเวลามารวมงานกับทานดังเดิม  

ภายหลังมีครูทานอื่นมาตีระนาดเอกแทนคือ ครูอุทัย  แกวละเอียด และครูสุรินทร  อุดมสวัสด์ิ  

 ศาสตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  เปนผูที่มีความรูความสามารถทางดนตรีไทยอยางมาก 

ทั้ ง ด า น ทฤษฎี แ ล ะปฏิ บั ติ  แตกฉ าน ใ นทุ ก เ ค รื่ อ ง มื อ  ถนั ด ม า กท า ง ด า น เ ค รื่ อ ง ส า ย 

แตสามารถตอทางปพาทยไดทุกเครื่องมือ  เปนผูที่มีสมองดีฉลาดสามารถประพันธ เพลง 

แตงทางเพลงตางๆไดอยางคลองแคลวรวดเร็ว  มีความขยันอดทนในการเรียนดนตรีไทยอยางจริงจัง  

โดยจะเห็นไดจากที่ทานอดทนหัดเปาปตางๆจากทานครูฯตั้งแตพื้นฐานจนสามารถเปาไดอยางชํานาญ

โดยที่ทานไมไดเปาเปนมากอนเลย 

 ศาสตราจา รย  ดร .อุ ทิ ศ   นาคสวั ส ด์ิ   ริ เ ร ม ก า รนั่ ง บ ร ร เ ล งดนตรี ไ ทยบน เก า อ้ี 

มีโตะวางเครื่องดนตรีเปนระเบียบสวยงามตามสมัยนิยม  เปนผูเผยเพรดนตรีไทยตามสื่อตางๆ 

ทําใหดนตรีไทยกลับมาเปนที่ รูจักเปนที่นิยมอีกครั้ ง  มีวิธีการจูงใจผูฟงดนตรีไทย                         

ให เข ามาสนใจได โดยไม เบื่ อ   ดังจะเห็นจากบทเพลงเนื้ อ เต็มที่ท านแต งขึ้ น                         

เพื่อจูงใจผูฟงเขามาถึงเพลงไทยที่เปนแบบฉบับ การบรรยายที่มีความสนุกสนานเขาใจงาย                        

ทํ า ให ดนตรี ไ ทย เป นที่ ชื่ น ชอบของผู ฟ ง  ศาสตราจา รย  ดร .อุ ทิ ศ  นาคสวั ส ด์ิ ถื อ เป น ผู                         

มีคุณูปการตอวงการดนตรี ไทยเปนอยางยิ่ ง  ในชวงชีวิตของทานมีสวนช วยใหดนตรี ไทย                         

ที่ซบเซากลัยมาเปนที่รูจักแพรหลายอีกครั้ง  

 

 

       พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

      ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) 

       ประจําปพทุธศักราช 2555 
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ภาคผนวก ข       
ตารางสัมภาษณบุคคลขอมูลและภาพประกอบการวิจัย 
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บุคคลผูใหสัมภาษณ วันที่ สถานที ่

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ป พ.ศ. 2534 - พ.ศ. 2557 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

บานสนุทรโกมุทและในงานตางๆ 

อ.จรินทร   แจมอรุณ 24  สิงหาคม 2555 บานคลองเกา ลําลูกกา

อ.นิรันดร    แจมอรุณ 24  สิงหาคม 2555 มหาวิทยาลยัรามคําแหง

อ.ฉลาก   โพธิส์ามตน 3  ธันวาคม  2555 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร

อ.ทรงศักดิ ์  เสนีพงษ 2  กุมภาพนัธ  2556 รานขาวตมสะพานใหม

อ.ฐิระพล   นอยนิตย 2  กุมภาพนัธ  2556 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ

อ.สุภเชฏฐ   กจิวาส 24  กุมภาพันธ  2556 ศูนยวฒันธรรมแหงประเทศไทย

อ.ภาวัช  หลวงสุนทร 11  สิงหาคม 2556 บานสนุทรโกมุท

อ.วีระ    พนัธุเสือ 23  สิงหาคม  2556 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ

รอยเอกสมนกึ   แสงอรุณ 25  สิงหาคม 2556 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร

อ.ทวีศกัดิ์   ศรีผอง 25  สิงหาคม 2556 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร

อ.สุรินทร  สงคทอง 25  สิงหาคม 2556 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร

อ.สุรศักดิ์   จาํนงคสาร 31 สิงหาคม 2556 สัมภาษณทางสื่อออนไลน

อ.อภินันท   จลุดิษฐ 7  ตุลาคม 2556 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร
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ภาพประกอบ 

การสัมภาษณเก็บขอมูล พันโทเสนาะ  หลวงสนุทร  

ระหวางไปงานสัมมนาที่มหาวทิยาลยัราชภัฏกําแพงเพชร  

 

 
 

ภาพประกอบ 

ผูวิจัยเกบ็ขอมูล พนัโทเสนาะ   หลวงสนุทร ที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

งาน 90 ปชาตกาล ศาสตราจารย ดร.อุทิศ  นาคสวัสด์ิ 
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ภาพประกอบ 

ผูวิจัยเกบ็ขอมูล อ.สุรินทร  สงคทองและ อ.เรืองเดช  พุมไสว   

ที่มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร 

 

ภาพประกอบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูวิจัยเกบ็ขอมูลอาจารยฉลาก   โพธิ์สามตน  ที่มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร 
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ภาพประกอบ 

ผูวิจัยกับคณะลูกศิษยมหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร รวมบรรเลงดนตรี 

ในงานเพลินเพลงเพราะ  เชดิชูครูเสนาะ  หลวงสุนทร  

วันที่ 10 พฤษภาคม 2556   ที่มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร 

 

 
 

ภาพประกอบ 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ทาํพิธีไหวครูดนตรีไทยใหกับโรงเรียนที่ผูวิจยัทํางาน 

โรงเรียนพระหฤทัยคอนแวนต   เมื่อวนัที ่27 พฤศจิกายน 2545  
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ภาพประกอบ 

ผูวิจัย รดน้ําขอพร พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร เนื่องในโอกาสวนัสงกรานต ป 2555 

 

 

ภาพประกอบ 

ผูวิจัย และ อ.สุภเชฏฐ   กจิวาส รวมแสดงความยนิดีในโอกาส 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดรับเลือกเปนศิลปนแหงชาติ ป 2555 

ที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
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ภาคผนวก ค     
โนตเพลง 
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ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
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ประวัตย่ิอผู้วจิัย 
 

ช่ือ ช่ือสกลุ             นนัทวนั   ตอบงาม 

วนัเดือนปีเกิด             11  ตลุาคม พ.ศ.2514 

สถานท่ีเกิด             จงัหวดันนทบรีุ 

สถานท่ีอยูปั่จจบุนั            เลขท่ี 9 หมู่ 2 ต.พิหารแดง  อ.เมือง  จ.สพุรรณบรีุ  72000 

ตําแหนง่หน้าท่ีการงานปัจจบุนั           ครูผู้ชว่ย 

สถานท่ีทํางานปัจจบุนั            โรงเรียนเตรียมอดุมศกึษาพฒันาการสวุรรณภมูิ  

              สงักดัสํานกังานการศกึษาขึน้พืน้ฐาน 

ประวตัิการศกึษา 

 พ.ศ.2527                       การศกึษาระดบัชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 6 

              จาก โรงเรียนวดัแจ้งศิริสมัพนัธ์ 

 พ.ศ.2533                       การศกึษาระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 6 

              จาก โรงเรียนศรีบณุยานนท์ 

 พ.ศ.2537                       การศกึษาระดบัปริญญาตรีศลิปศาสตร์บณัฑิต 

              จาก ภาควิชาศลิปนิเทศ  คณะมนษุยศาสตร์  

              มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

 พ.ศ.2556                       การศกึษาระดบัปริญญาโท ศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต 

              สาขามานษุยดริุยางควิทยา  คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

              จาก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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