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 การศึกษาดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล เปนการศึกษาประวัติความเปนมา และ
วิวัฒนาการ เอกลักษณ และผลงานของวงกําไล ซึ่งใชวิธีการศึกษาโดยการคนควาจากหนังสือ 
เอกสารและงานวิจัย รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยวิธีทางมานุษยดุริยางควิทยา โดยมีวัตถุประสงค 
ดังนี้ 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล  
 2. เพ่ือศึกษาเอกลักษณของวงกําไล 
 3. เพ่ือศึกษาผลงานเพลง และผลงานการแสดงของวงกําไล 
 ผลการศึกษาพบวา วงกําไลเปนดนตรีรวมสมัยเปนดนตรีประเภทหนึ่งที่พบเห็นไดใน
ปจจุบัน ดนตรีรวมสมัยมีวิวัฒนาการของดนตรีมาจากดนตรีไทยเดิม ในระยะตอมามีการพัฒนา
ดนตรีโดยนําเครื่องดนตรีทางตะวันตกเขามาผสม อารยธรรมตะวันตกเขามามีบทบาทสําคัญมากใน
สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลที่ 2) จากนั้นก็มีบทบาทเพ่ิมมากข้ึนจนทํา
ใหคนไทยสามารถนิยมดนตรีสากลไดอยางมาก วงดนตรีรวมสมัยที่เกิดขึ้นในยุคแรกๆ คือ วง
ฟองนํ้า วงกังสดาล วงบอยไทย หลังจากน้ันเกิดวงดนตรีรวมสมัยในลักษณะเดียวกันที่เปนวงผูหญิง
ลวนวงแรกของประเทศไทย คือ วงกําไล ที่มีการแสดงและผลงานในลักษณะเดียวกัน วงกําไลกอตั้ง
โดยอาจารยชัยยุทธ โตสงา ศิลปนผูมีชื่อเสียงทางดานดนตรีไทย การกอตั้งวงกําไลมีแนวคิดมาจาก
วงดนตรีรวมสมัยจากประเทศจีน คือ วง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) ที่มีชื่อเสียงและ
ไดรับความนิยมในประเทศจีน วงกําไลเปนชื่อวงดนตรีรวมสมัยที่สื่อความหมายได 2 ทางคือ การ
แสดงถึงความเปนผูหญิง และการมีกําไร เปนคําที่มีความหมายดี เปนสิริมงคล วงกําไลมีสมาชิก 9 
คน เรียกวา “นพรัตน” หมายถึง “แกว 9 สี” ปจจุบันวงกําไลมีสมาชิก 8 คน เอกลักษณวงกําไลมี
ความแปลกใหมจากดนตรีไทยเดิม เปนปรากฏการณดนตรีใหมที่ปจจุบันไดรับการตอบรับในสังคม 
เอกลักษณของวงกําไล เชน รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี, รูปแบบการวางเครื่องดนตรี, ตําแหนง
การจัดวงดนตรี, วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี, ระดับเสียงในการบรรเลง, ชุดการแสดงวงกําไล, 
รูปแบบการแสดง เพลง Field of Smiles, รูปแบบการแสดงเพลง Jeen Tok Mai บทบาทของวง
กําไลในสังคม เปนวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงลวนวงหนึ่งที่เปนปรากฏการณทางดนตรีในรูปแบบ
ดนตรีไทยสากล บทบาทแบงเปน 3 ดานคือ ดานวัฒนธรรม, ดานสังคม และดานการทองเที่ยว และ
กีฬา นับแตกอตั้งวงกําไลขึ้นมาวงมีผลงานมาก ไดแก ผลงานเพลง และผลงานการแสดง ผลงาน
เพลงของวงกําไลมีทั้งเพลงไทยเดิม เพลงปอป(เพลงไทยสากล) ที่นําเพลงมาทําขึ้นใหม และเพลงที่
แตงขึ้นใหมเพื่อตองการสื่อถึงวงกําไลโดยเฉพาะ ผลงานการแสดงของวงกําไลเปนผลงานการแสดง



 

ที่มีทั้งการแสดงในประเทศ และตางประเทศ การแสดงมีในรูปแบบตางๆ เชน การแสดงคอนเสิรต 
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 Contemporary music education: A case study of the Kamlai Band is study the 
history and evolution of the band and discography of the band. Using the research from 
books, documentation and research. Collecting field data by the way Ethnomusicology. The 
purposes of this research are as follows: 
 1. To study the history and evolution of the Kamlai Band. 
 2. To study the identity of the Kamlai Band. 
 3. To study the work of the music and the inner workings of the show of the 
Kamlai Band. 
 The research showed that “The Kamlai Band” is contemporary band One seen 
today. Contemporary music have evolution of music from the Thai Classical Music. At a 
later stage by the development of music instruments in the west to the mix. Western 
civilization took a very important role in the reign of the King Mongkut Rama 2. Then there 
are the people that make up the popular universal music dramatically. The Contemporary 
band in the hold is the first band Sponge Kangsadarn Boy Thai. After that, the 
contemporary band in the same way as the women were the first in Thailand is the Kamlai 
Band. Is present and works in the same manner. The Kamlai band was founded by 
professor Chaiyut Tohsa-nga. Elegant famous artists in the music Thailand. Established 
“Kamlai Band” was the concept of the “12 Girls Band” The famous and widely popular in 
China. elegant famous artists in the music Thailand. Evolve continually the “Kamlai Band” 
is a name of contemporary interpretation of the second is to show femininity and 
homophone to the word “Kamrai” which is meaning good, the is a fortune. Kamlai band has 
9 members called the “Nopparat” which means “Nine glasses colored”. Nowadays Kamlai 
band have 8 members. 
 Identity of the Kamlai band is a contemporary band music novelty of the original. 
Thailand music have been shown to be interesting. A new phenomenon that currenfly has 
been accepted in society. Identity of the Kamlai band as a form of instrumental musical 
instrument, style, placing the instrument position the band, how to play a musical 
instrument, the sound of the music, set the display format “Field Of Smiles” song, form the 



 

song “Jeen Tok Mai”. Role of the bracelets in Thailand today is joined the band as one of 
the all female band is a musical phenomenon in the form of international musicians 
Thailand. Role is divided into three aspects culture, social and the tourism and sport. 
Starting from the armillary sphere was the band's portfolio, including the music and 
performances. The music of the Kamlai band are all original songs Thailand. Pop music 
(Universal Music Thailand) to make up a new song. And a new song composed for the 
media, especially the Kamlai band. Displays the Kamlai band were performed with both the 
domestic and abroad. The show has a lot of formats such as concerts. The importance of 
the festival in Thailand. The opening ceremony, closing ceremony of sports, The 
relationship between the international celebrations and the ceremony in the propitious and 
misfortune. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธเลมน้ีสําเร็จลุลวงดวยดี เน่ืองจากไดรับความชวยเหลือจากผูมีพระคุณ และ
บุคคลตางๆ ดังรายนามที่จะกลาวถึง ซึ่งผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 ขอขอบพระคุณทานรองศาสตราจารย ดร. มานพ วิสุทธิแพทย ประธานที่ปรึกษาปริญญา
นิพนธ รองศาสตราจารย ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ผูชวย
ศาสตราจารย ดร.รุจี ศรีสมบัติ ผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ กรรมการแตงตั้งเพิ่มเติม 
ทานเหลาน้ีไดใหคําปรึกษา คําแนะนํา และแกไขขอบกพรองจนปริญญานิพนธมีความสมบูรณ
ถูกตอง  
 ขอขอบพระคุณภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และอาจารยทุก
ทานที่ไดใหคําแนะนํา คําปรึกษาแกผูวิจัย ตลอดจนแนะนําแนวทางในการดําเนินงานปริญญานิพนธ
เปนอยางดี 
 ขอขอบพระคุณอาจารยชัยยุทธ โตสงา อาจารยอานันท นาคคง อาจารยเลอเกียรติ มหา
วินิจฉัยมนตรี ที่ไดใหขอมูลการสัมภาษณอันเปนขอมูลสําคัญสําหรับงานปริญญานิพนธ ทําใหผูวิจัย
สามารถศึกษาขอมูลตางๆ ไดราบร่ืน 
 ขอขอบคุณอาจารยชัยวัฒน พ่ึงทองคํา ที่ใหคําปรึกษา และคอยแนะนําแนวทางในการ
ดําเนินงานปริญญานิพนธ ทําใหผูวิจัยสามารถดําเนินงานปริญญานิพนธไดอยางครบถวน 
ขอขอบคุณสมาชิกวงกําไล ทั้งรุนพ่ี เพ่ือน รุนนอง และผูที่เก่ียวของกับวงกําไลทุกทาน ที่ไดให
ขอมูลอันเปนสาระสําคัญ เสียสละเวลา และใหความรวมมือที่ดีแกผูวิจัย  
 ขอขอบคุณคุณสรเชษฐ อวยพร สําหรับกําลังใจ และใหความชวยเหลือในทุกๆ ดาน ทําให
การดําเนินงานปริญญานิพนธเลมน้ีประสบความสําเร็จ 
  

 สุดทายน้ีขอขอบพระคุณบิดามารดา ซึ่งเลี้ยงดูและอบรมชี้แนวทางที่ถูกตองดวยความรัก 
ใหกําลังใจ ใหคําแนะนํา ตลอดจนสนับสนุนใหทุนการศึกษาเลาเรียน ทําใหผูวิจัยประสบความสําเร็จ
ในครั้งน้ี 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 วิวัฒนาการของดนตรีกับสังคมไทย ดนตรีไทยมีวิวัฒนาการมาพรอมกับคนไทย
ควบคูไปกับศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาษาพูด และพิธีกรรมทางศาสนาเปน
เวลาชานาน ดนตรีนอกจากจะแสดงออกถึงความประณีต วิจิตรพิสดารแลว ยังสะทอนถึงความ
งดงามดานจิตใจ และอารมณของมนุษยในแตละสมัย ทั้งยังเปนเอกลักษณที่สําคัญที่แสดงใหเห็นถึง
ความเจริญรุงเรืองของชนชาติไทยที่รูจักสรางสรรคดนตรีไทย จนไดรับการยกยองจากทั่วโลก 
ดนตรีไทยจําแนกออกไดเปน 2 ประเภท คือ 1. ดนตรีไทยเดิม หมายถึง ดนตรีไทยที่ใชประจําใน
ราชพิธี ราชสํานัก พิธีการตางๆ ถือไดวาเปนดนตรีระดับสูงของภาคกลางที่มีหลักการ ทฤษฎี และ
โครงสรางเปนแบบแผน เคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงมีลักษณะเฉพาะ เชน ระนาด ฆองวง ตะโพน และ
ปใน เปนตน 2. ดนตรีพื้นบาน หมายถึง ดนตรีพื้นบานตามทองถิ่นตางๆ ในทั้ง 4 ภาคของ
ประเทศไทย มีหลักการทางดนตรีคลายคลึงกัน แตการใชเครื่องดนตรีมีความแตกตางกันใน
แตละทองถิ่น (วีรชาติ เปรมานนท. 2532: 4) 
 วงดนตรีไทยท่ีเรียกวา “วงดนตรีไทยเดิม” ซึ่งประกอบดวยวงเครื่องสาย วงปพาทย วง
มโหรีนั้น มีรูปแบบและลักษณะการบรรเลงที่ไดมีการพัฒนามาโดยลําดับ จนกระทั่งมีรูปแบบการ
บรรเลง รูปแบบเครื่องดนตรี รูปแบบวงดนตรีที่เปนลักษณะเฉพาะ มีบทเพลงที่เปนมาตรฐาน 
 ในระยะตอมาไดมีการพัฒนาดนตรีโดยนําเครื่องดนตรีทางตะวันตกเขามาผสม อารยธรรม
ตะวันตกเขามามีบทบาทสําคัญมากในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว และเพิ่ม
มากขึ้นทุกทีจนสามารถทําใหคนไทยนิยมฝรั่งไดอยางมากมาย เคร่ืองดนตรีตะวันตกไดถูกนํามาใช
ในกองทหารของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว คนไทยก็นําเอาแตรวงของทหารนั้นมา
บรรเลงเพลงไทย จนถึงรัชกาลที่ 5 ไดมีวงแตรฝร่ังซ่ึงเรียกกันวา วงโยธวาทิต เกิดขึ้นในกองพัน
มหาดเล็กรักษาพระองค และกองทัพเรือ หลังจาก ป พ.ศ. 2446 เปนตนมา สมเด็จเจาฟาบริพัตรฯ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต ไดทรงนําหลักวิชาการประสานเสียงเขามาใช รวมทั้งเริ่มมีการสอนโนตสากลในกองทัพเรือ
กอนวงโยธวาธิตของทหารเรือจึงเจริญรุงเรืองขึ้น แลวสมเด็จเจาฟาพระองคนี้ ไดนิพนธเพลงสากลขึ้น
ตามแบบตะวันตกเปนคร้ังแรกจนไดชื่อวา ทรงเปนพระบิดาแหงเพลงไทยสากล (พูนพิศ อมาตยกุล. 
2529: 10)  
 เพลงไทยสากล เปนเพลงไทยอีกรูปแบบหนึ่งที่แมจะมีคํารองเปนภาษาไทย แตรับ
อิทธิพลมาจากดนตรีสากล หรือดนตรีตะวันตกทั้งดานจังหวะ เคร่ืองดนตรี ตลอดจนลีลาทํานอง 
ดังน้ันพัฒนาการของดนตรีไทยสากล จึงมักเปนไปตามพัฒนาการของดนตรีสากล เพลงไทยสากล
ในระยะแรกๆ มีจังหวะและทํานองที่ยังไดรับอิทธิพลจากเพลงไทยเดิมอยู จึงมีลีลาทํานองคลาย
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เพลงไทยเดิม จังหวะสวนมากจะเปนจังหวะชาๆ แตตอมาจังหวะและแนวดนตรีใหมของเพลงสากล 
ไดมีอิทธิพลตอการประพันธเพลง ตลอดจนนอกจากจะทําใหเพลงไทยสากลผิดแผกแตกตางออกไป
จากเพลงไทยเดิมและเพลงพื้นบานโดยสิ้นเชิงแลว ยังทําใหเกิดเพลงไทยสากลแนวใหมขึ้นใน
ปจจุบัน เพลงไทยสากลในแนวเพลงสตริง ร็อค ปอป และแจส (สุขุมาล จันทวี. 2536: 1) 
 และในระยะ 20 ปที่ผานมาพัฒนาการของดนตรีในประเทศไทยเปลี่ยนแปลง และกาวหนา
ไปจากเดิมมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีประเภทที่เรียกวา “ดนตรีรวมสมัยไทย” ซึ่งไดรับความ
นิยมและยอมรับใหเปนสัญลักษณของดนตรีประจําชาติประเภทหนึ่ง ไดมีการพัฒนาวิธีการเลน 
พัฒนาเพลง การพัฒนาการแสดงตางๆ ซึ่งปรากฏใหเห็นไดในปจจุบันคือ วงฟองน้ํา วงกอไผ ฯลฯ 
ดนตรีรวมสมัยนี้จึงเปนปรากฏการณใหมที่ทําใหเกิดมีสีสันในการบรรเลงจากดนตรีในแบบที่เปน  
จะเห็นไดวาดนตรีไทยมีวิวัฒนาการตั้งแตอดีตเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน จนเม่ือมีดนตรีสากลเขามาใน
ประเทศไทย ไดมีการคิดริเร่ิมนําดนตรีไทยประยุกตเขากับดนตรีสากล จึงทําใหดนตรีไทยเริ่มมี
บทบาทมากขึ้นนับแตนั้น และทําใหเกิดวงดนตรีอีกประเภทหนึ่ง คือ วงดนตรีไทยรวมสมัย
(Contemporary) นับแตนั้นจึงไดเกิด “วงกําไล” ขึ้นมา ซึ่งในวงกําไลมีปรากฏการณที่แตกตางจาก
วงดนตรีอ่ืนๆ ของวงดนตรีไทยรวมสมัยที่มีเอกลักษณตางๆ เฉพาะตัว 
 วงกําไล เปนวงดนตรีหญิงลวนวงแรกของประเทศไทยในประเภทดนตรีไทยประยุกต หรือ
ที่เรียกวา “Contemporary” เปนวงที่กอตั้งขึ้นจากผูมีความสามารถ และประสบการณทางดานดนตรี
ไทย โดยคุณชัยยุทธ โตสงา หรือ ปอม ผูกอตั้งวงบอยไทย (Bangkok Xylophone) ในปจจุบัน วง
กําไลกอตั้งขึ้นเม่ือป พ.ศ.2547 ปจจุบันวงกําไลมีสมาชิกในวงทั้งหมดจํานวน 8 คน ซึ่งสมาชิกแตละ
คนเปนนักดนตรีที่มีทักษะ และความสามารถทางดานดนตรีไทย 
 วงกําไล มีผลงานเพลงทั้งหมด 14 เพลง เปนเพลงไทยเดิม เพลงปอป (เพลงไทยสากล) 
ที่นําเพลงมาทําใหเปนดนตรีรวมสมัยจํานวน 11 เพลง และเพลงที่แตงขึ้นใหมจํานวน 3 เพลง คือ 
เพลง Field of Smiles , เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) และเพลง Hana เพลงของวงกําไลเปน
การนําเคร่ืองดนตรีไทยเขามาประยุกตในการบรรเลง ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี 
เครื่องสาย เคร่ืองเปาและเครื่องหนัง มาผสมผสานประยุกตใหเพลงมีความไพเราะ สนุกสนาน 
ทันสมัยในแบบฉบับของวงกําไล และนับไดวาเพลง Field of Smiles เปนเพลงเปดตัวของวงกําไล 
ที่ทําใหวงการดนตรีไทยและสังคมไทยไดรูจักวงกําไล รูจักวงดนตรีหญิงรวมสมัยที่ผสมผสานดนตรี
ไทยเขากับดนตรีสากลไดอยางลงตัว 
 ดวยปจจัยขางตนน้ี จึงทําใหผูวิจัยสนใจรวบรวมองคความรู เพ่ือใหเกิดเปนความรูใหม 
โดยสามารถอธิบายขอมูล ประวัติความเปนมาของวงดนตรีรวมสมัย ซึ่งเริ่มมีบทบาทมากขึ้นใน
ปจจุบัน จากงานวิจัยตางๆ ที่เก่ียวของ ทําใหทราบถึงความเปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่มีการพัฒนา 
และมีการเปลี่ยนแปลง นั่นคือ “ดนตรีรวมสมัย” เปนการนําดนตรีไทยประยุกตใหมีความเปนสากล 
โดยนําเครื่องดนตรีไทยปรับเสียงใหมีคียเปนสากล ประยุกตและบรรเลงใหเปนในแบบของสากล 
และถายทอดบทเพลงโดยนําเพลงดนตรีไทยมาประยุกตใหเขากับดนตรีสากล ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึง



 3 

สนใจที่จะทําวิจัยเกี่ยวกับดนตรีไทยรวมสมัย โดยศึกษาประวัติ และผลงานของวงกําไล เทาน้ัน ซึ่ง
เปนวงดนตรีไทยรวมสมัยที่มีชื่อเสียง และมีบทบาททางดนตรีมากในปจจุบัน  
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล  
 2. เพ่ือศึกษาเอกลักษณของวงกําไล 
 3. เพ่ือศึกษาผลงานเพลง และผลงานการแสดงของวงกําไล 
 
ความสําคัญของงานวิจัย 
 วงกําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยหญิงลวนวงแรกของไทยที่มีบทบาททางสังคม ปจจุบันเปน
วงดนตรีรวมสมัยที่มีผลงานมากมาย มีการแสดงดนตรีทั้งในประเทศ และตางประเทศ ซึ่งนอกจาก
จะทราบถึงบทบาทของวงกําไลแลว ยังไดทราบถึงขอมูลตางๆ ดังนี้  
 1. ไดทราบถึงประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
 2. ไดทราบถึงเอกลักษณของวงกําไล 
 3. ไดทราบถึงผลงานเพลง และผลงานการแสดงตางๆ ของวงกําไล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยครั้งน้ีจะศึกษาเฉพาะวงดนตรีรวมสมัยวงกําไล ผลงานเพลง และผลงานการ
แสดงของวงกําไลเทาน้ัน 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 ดนตรีไทยเดิม  หมายถึง ดนตรีที่มีรูปแบบและลักษณะการบรรเลงที่ไดมีการพัฒนามา 
โดยลําดับ มีรูปแบบเคร่ืองดนตรี รูปแบบวงดนตรีเปน ลักษณะเฉพาะ และมีบทเพลงที่เปนมาตรฐาน 
 ดนตรีรวมสมัย หมายถึง ดนตรีที่ใชทํานอง ลีลา สําเนียง สีสัน และความรูสึกแบบไทย 
ในแบบใดแบบหนึ่ง หรือแบบผสมผสาน ไมจํากัดประเภทของเครื่องดนตรีที่ใช คีตลักษณ ทฤษฎี 
หลักการ และวิธีการประพันธ 
 วงกําไล หมายถึง วงดนตรีรวมสมัย (Contemporary) หญิงลวนวงแรกของประเทศไทย 
กอตั้งโดยชัยยุทธ โตสงา  
 เอกลักษณวงกําไล หมายถึง เอกลักษณเฉพาะของวงกําไลที่มีความโดดเดน และพบได
ในวงกําไล 
 ทาการแสดง หมายถึง ทาทางประกอบตามจังหวะเพลง เพ่ือความสนุกสนาน และ
สวยงาม  
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 รําฉาบ หมายถึง ทาทางการรําที่มีการรายรําดวยฉาบเล็กอยางออนชอย พบในเพลง 
Field of Smiles 
 
กรอบแนวความคิดในงานวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การศึกษาวงดนตรีรวมสมัย : กรณีศึกษาวงกําไล 

จุดมุงหมายของการศึกษาคนควา 

3.ผลงานเพลง และ
ผลงานการแสดงของวง

1.ประวัติความเปนมา และ
วิวัฒนาการของวงกําไล 

2.เอกลักษณของวงกําไล 

- ประวัติความเปนมา 
และวิวัฒนาการดนตรีรวม
สมัย  
- ประวั ติความเปนมาวง
กําไล 
และวิวัฒนาการของวงกําไล 
- บทบาทวงกําไล 
 

- ผลงานเพลง คือ  
เพลง Field of Smiles ,  

Jeen Tok Mai และ Hana 

- ผ ล ง า น ก า ร แ ส ด ง
ต้ังแตป พ.ศ.2548 ถึง
ปจจุบัน 

- ผลงานอ่ืนๆ  ของวง
กําไล 

 

- รูปแบบการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรี 
- รูปแบบการวาง เค ร่ือง
ดนตรี 
- รูปแบบการจัดวงดนตรี 
- วิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 
- ระดับเสียงในการบรรเลง 
- ชุดการแสดงวงกําไล 
- รูปแบบการแสดง เพลง  
Field of Smiles  

1. องคความรูและบทบาท บริบททีส่ําคัญตางๆ ของวงกําไล 
2. การสรางสรรคผลงานดานดนตรีไทย 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาเรื่อง การศึกษาวงดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและ
งานวิจัย โดยมีเน้ือหารายละเอียดที่เก่ียวของ ดังนี้ 
 1. เอกสารและตําราทางวิชาการ 
 2. งานวิจัย 
 
1. เอกสารและตําราทางวิชาการที่เก่ียวของ 
 สงบศึก ธรรมวิหาร (2540: 1) กลาวถึงความเปนมาของดนตรีไทยและเพลงไทย ใน
หนังสือดุริยางคไทย ไววา วัฒนธรรมสิ่งหนึ่งที่บงบอกถึงความเปนเอกลักษณของไทยอยางเห็นได
ชัดน้ันก็คือ “ดนตรีไทยและเพลงไทย” ที่เกิดขึ้นดวยบรรพบุรุษของไทยเอง แลวส่ังสมจนกลายเปน
รูปแบบอยางในปจจุบันนี้ และนับเปนเคร่ืองมืออันสําคัญย่ิงที่ชวยกลอมเกลาจิตใจของคนไทยใหมี
ความสุขทางใจ มีความเบิกบาน แจมใส เพลิดเพลิน ตามความไพเราะ ความประณีตงดงามของ
ลักษณะดนตรีไทยและเพลงไทย และพูนพิศ อมาตยกุล (2529: 1) กลาวถึงดนตรี ในหนังสือดนตรี
วิจักษณ ความรูเรื่องดนตรีเพ่ือความชื่นชม ไววา ดนตรีนั้นเปนภาษาแขนงหนึ่งซึ่งสามารถใชสื่อ
ความหมายชวยใหคนฟงเกิดความตื่นเตน ความโศกเศรา ความราเริง ความรัก ทั้งน้ียังไดอธิบาย
ถึงภูมิหลังของดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีไทย การประสมวงดนตรีไทย ศัพทสังคีต และศิลปนในวงการ
ดนตรีไทย และสุกรี เจริญสุข (2538: 224) ไดกลาวถึงดนตรีไทย ในหนังสือดนตรีวิจารณ ไววา 
ดนตรีไทยเปนดนตรีคลาสสิคของไทย เพราะถือเปนศิลปะของเสียงที่คนในสังคมสรางขึ้นได
ละเอียดออนที่สุด งามที่สุด ดีที่สุด และยังสืบทอดกันตอไปอยางตอเน่ือง 
 โกวิทย ขันธศิริ และอรวรรณ บรรจงศิลป (2546: 159) กลาวถึงดนตรีไทยในหนังสือดุริ
ยางศิลปไทย ไววา ดนตรีสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภทใหญ คือ ดนตรีที่แสดงความหมาย
ชัดเจน และดนตรีบริสุทธิ์ ดนตรีที่แสดงความหมายชัดเจน ไดแก ดนตรีที่มีคํารองหรือเรียกวา เพลง
รอง เน่ืองจากมีคํารองที่มีความหมายบงอยู เปนดนตรีที่แตงขึ้นโดยมีจุดมุงหมายใดจุดมุงหมายหน่ึง
โดยเฉพาะเรียกวา Program music ดนตรีบริสุทธิ์ ไดแก ดนตรีที่ไมมีคํารอง มีแตเสียงดนตรีลวนๆ 
ใหคุณคาของความรูสึกสุนทรียะและอารมณไดหลายแบบ ดนตรีประเภทนี้เปนดนตรีที่บริสุทธิ์ ไม
ขึ้นกับจุดมุงหมายใดจุดมุงหมายหนึ่งโดยเฉพาะ ความไพเราะนั้นขึ้นอยูกับความพอใจของผูฟง   
แตละคน 
 ประสิทธิ์ ถาวร (2515: 34) กลาวถึงการบรรเลงเพลงไทย ในหนังสือความรูเร่ืองดนตรี
ไทย ไววา การบรรเลงเพลงไทย สามารถแบงแยกเปนประเภทไดหลายประเภท เชน การบรรเลง
อิสระคือการบรรเลงดวยเครื่องดนตรีลวนๆ ประกอบพิธีตางๆ การบรรเลงขับรอง คือ เพลงซึ่งรอง
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แลวรับดวยเครื่องดนตรี เรียกวา รองสงดนตรี การบรรเลงคลอรอง คือ การบรรเลงเครื่องดนตรีไป
พรอมๆ กับการรองเพลงผูที่บรรเลงดนตรี ตองบรรเลงไปตามเสียงของทางรอง การบรรเลงเคลา 
คือการบรรเลงเครื่องดนตรีไปพรอมๆ กับบรรเลงดนตรีเชนเดียวกัน แตแตกตางกันที่คนรองก็รอง
ไปตามทางรอง สวนดนตรีก็บรรเลงไปตามทางของดนตรี แลวไปจบจังหวะหนาทับพรอมกัน การ
บรรเลงลําลอง คือการบรรเลงดนตรีไปพรอมๆ กับรอง ผิดกันแตลําลองนี้ คนรองรองไปทางหนึ่ง 
ดนตรีบรรเลงทางหนึ่ง เสียงที่ลงจังหวะจะตกลงพรอมกันเสียงเดียวหรือไม ไมสําคัญ แตการบรรเลง
ตองรักษาสําเนียง และทํานองเพลงใหติดตอกลมกลืนกันไป 
 พระเจนดุริยางค (2498: 116) กลาวถึงความรูสึกในการฟงและการบรรเลงบทเพลง ใน
หนังสือแบบเรียนดุริยางคสากล ฉบับทูลเกลาทูลกระหมอมถวาย ไววา ความรูสึกในการฟง และ
การบรรเลง บทเพลงประกอบดวยประโยคตางๆ บางชนิดกระทําใหบังเกิดความองอาจ ความสงา 
ความเคารพ บางชนิดทําใหรูสึกมีความเขมแข็ง บางชนิดทําใหเศราสลด บางชนิดก็ทําใหรูสึก ขืนๆ 
ขัดๆ แตก็แปลกนาฟง เชน เพลงตลก เปนตน บางชนิดก็ชวนใหเดิน บางชนิดก็ชวนใหเคลิบเคลิ้ม 
เชนเพลงกลอมหรือเพลงฝน บางชนิดก็ชวนใหวิ่งและอ่ืนๆอีกเปนอันมาก ทั้งน้ียอมแลวแต
ความสามารถของผูประพันธจะตั้งจุดหมายและโนมความรูสึกใหบังเกิดขึ้นไดโดยทํานองของบท
เพลง สวนผูบรรเลงและผูการบรรเลง ก็จําตองมีความเขาใจและรูสึกรสถึงความสัมผัสระหวาง
ประโยคเพลงที่สอดคลองกับจังหวะ ประกอบทั้งลีลาของบทเพลงอักดวยจึงจะบังเกิดผลสมบูรณ 
 อานันท นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก (2544: 217) กลาวถึง การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี
ไทยในอดีด ในหนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระอุษาคเนย ไว
วา การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในอดีต อาศัยวิธีมุขปาฐะคือ ปากตอปากเปนสําคัญ ไมมีการ
บันทึกโนต แตเม่ือเกิดความเปล่ียนแปลงของสังคมไทยและวิถีชีวิตของคนไทยที่เร่ิมตนหักเหดวย
กระแสความเจริญ และการไหลบาทางวัฒนธรรมตะวันตกเขามามากขึ้นๆ ดวยพระปรีชาญาณเห็น
การณไกลของสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือคร้ังทรงดํารงตําแหนงเปนอุปนายกราช
บัณฑิตยสภา จึงไดริเร่ิมใหมีการจดบันทึกเพลงไทยเปนโนตสากลตั้งแต พ.ศ.2473 โดยรับสั่งใหเจา
พระวรพงศพิพัฒน (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) เสนาบดีกระทรวงวัง เจากรมปพาทยหลวงในขณะนั้น 
จัดหาครูดนตรีไทย เชน ครูหลวงประดิษฐไพเราะ พระยาเสนาะดุริยางค พระเพลงไพเราะ เปนตน 
และผูชํานาญการจดโนตเพลงมารวมกันบรรเลงบอกเพลงและบันทึกโนตเอาไวเปนหลักฐานผูทีมี
บทบาทในการวางรากฐานสําหรับการบันทึกเพลงไทยเปนโนตสากลอยางมากในการนี้คือ พระเจน
ดุริยางค (ปติ วาทยากร) โดยไดทําการศึกษารูปแบบและวิธีบันทึกเสียงจากเคร่ืองดนตรีไทยตางๆ 
ในวงปพาทยมาเปนโนตเพลงอยางจริงจัง รวมทั้งไดรวบรวมคณะผูบันทึกโนตและทําการประชุมครู
ดนตรีไทยจากกรมมหรสพและสํานักตางๆ เพ่ือดําเนินงานที่ดีรับมอบหมาย 
 สงัด ภูเขาทอง (2532: 25) กลาวถึงดนตรีไทย ในหนังสือการดนตรีไทยและทางเขาสู
ดนตรีไทย ไววา ดานดนตรีไทย หากนําเอาหลักการหรือแนวความคิดของดนตรีตะวันตกที่ไดวาง
หลักเกณฑอยางมีระเบียบ แลวนํามาประยุกตกับดนตรีไทยก็จะสามารถที่จะมองเห็นถึงลักษณะ
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ของดนตรีไทยชัดเจนยิ่งขึ้น เฉพาะอยางยิ่งธรรมชาติของดนตรีแตละชาติไมวาจะเปนดนตรีของคน
ปา หรือของชาติที่มีความเจริญสูงสุด ยอมมีลักษณะของความเปนดนตรีเหมือนกัน หากจะแตกตาง
ก็อยูที่รายละเอียด ซึ่งขึ้นอยูกับความละเอียดออนของแตละชาติ ที่จะคิดสรางสรรคปรุงแตงดนตรี
ตนใหวิจิตรพิสดารอยางไร แคไหน ในทํานองเดียวกัน พิชิต ชัยเสรี (2551: 20) กลาวถึงดนตรีไทย 
ในหนังสือดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย ไววา ดนตรีไทยนั้นมิใชแตจะเปนมรดกอารยธรรมของชาติ
ไทยเทาน้ัน แตเปนของชาวโลกดวย การจะสืบตอถายทอดจึงเปนเรื่องสําคัญและจําเปน
เชนเดียวกับอารยธรรมอ่ืนๆ ของมนุษยชาติ ธรรมดาศิลปะที่จะเจริญงอกงามไดนั้นตองประกอบได
ดวยศิลปนที่สามารถ ผูชมที่วิจักษและสังคมอันเปนอารยะ ดนตรีไทยมีคีตกวีที่เปนอัจฉริยะมาแต
โบราณ มีศิลปนที่ถายทอดความงามไดโดยยิ่ง สังคมไทยก็เปนอารยะมาแตกรุงสุโขทัย อยุธยา ถึง
รัตนโกสินทรในปจจุบัน จะเหลือเพียงผูชมที่อาจสามารถชื่นชมวิจักษณความงามไดดวยถองแท 
 พูนพิศ อมาตยกุล (2529: 11) กลาวถึงดนตรีตะวันตก ในหนังสือดนตรีวิจักษณ ความรู
เร่ืองดนตรีเพ่ือความชื่นชม ไววา เคร่ืองดนตรีตะวันตก โดยเฉพาะเปยโนและไวโอลินนั้น เขามามี
บทบาทโดยใชบรรเลงเพลงไทยประเภทเดี่ยวกอน ตอมาสมัยปลายรัชกาลที่ 5 จึงไดมีการนําเครื่อง
ดนตรีฝร่ัง เชน ไวโอลิน หีบเพลงชัก เขามาประสมกับวงเคร่ืองสายไทย เกิดเปนวงดนตรีที่เรียกวา 
วงเครื่องสายซอฝรั่ง ขึ้น เน่ืองจากคนไทยนิยมฝรั่งงอยูแลว วงเครื่องสายซอฝรั่งจึงนิยมมาก สําหรับ 
วงเครื่องสายผสมเปยโน นั้น ไดมีมาแลวตั้งแตตนรัชกาลที่ 6 เชน วงของนายแคลว วัชโรบล แตมา
มีชื่อเสียงมากขึ้นเม่ือพระสุจริตสุดา พระสนมเอกในรัชกาลที่ 6 จัดตั้ง วงเครื่องสายผสมเปยโนหญิง 
ขึ้นในราชสํานัก จึงมีผูนิยมเลนตามอยางมากขึ้น ในรัชกาลที่ 6 นี้เองไดเกิด วงเครื่องสายผสมขิม 
ขึ้น โดยอาจารยมนตรี ตราโมท เปนตนคิด ตอจากน้ันครูพรอมก็นําออรแกน ชนิดที่ใชเทาเหยียบ
เขามาบรรเลงเปน วงเครื่องสายผสมออรแกน ทําใหมีผูนิยมเคร่ืองสายผสมออรแกนเพ่ิมมากขึ้นและ
ใชกันมาจนถึงปจจุบันนี้ และกลาวถึงผูนําวงดนตรีไทยแทๆ วา คือวงมโหรี มาประสมกับวงดนตรี
สากลประเภทวงแจส หรือวงคอมโบ ก็คือ พลโท หมอมหลวงขาบ กุญชร อดีตอธิบดีกรมประชา-
สัมพันธ ทานผูนี้ไดกอตั้งวงประสมที่เรียกวา สังคีตสัมพันธ หรือ สังคีตประยุกต ขึ้น ใชเพลงไทยแท
เปนเกณฑในการบรรเลง แตเน้ือรองของบทเพลงนั้นคิดขึ้นใหมทั้งหมด เปนประเภทเพลงเนื้อเต็ม
ไมมีเอ้ือน และกลาวถึง อิทธิพลไทยแทตอวงสุนทราภณ ไววา อิทธิพลเพลงไทยแทตอสุนทราภรณ 
ซึ่งกอตั้งโดยนายเอ้ือ สุนทรสนาน และคณะ ไดมีอายุยืนยาวมาครบรอบ 50 ป ระยะเวลาครึ่ง
ศตวรรษที่ผานมายอมเปนเครื่องยืนยันไดวา งานของศิลปนเพลงและผูบริหารคณะนี้จะตองประสบ
ความสําเร็จ มีผลงานเปนที่ยอมรับและพึงพอใจแหงมหาชนคนไทย งานของคณะสุนทราภรณเปน
งานที่เกิดขึ้นจากแรงกาย แรงใจ พลังแหงความรักศิลปะ ความมีระเบียบวินัย สติปญญา ความรู
ความสามารถ พรสวรรค ความอดมนขยันหม่ันเพียร ความสามารถในการปรับตัวใหเขากับสภาวะ
การเปล่ียนแปลงของเศรษฐกิจและสังคม เพลงที่คณะสุนทราภรณไดผลิตขึ้นตั้งแตตนน้ัน ถูกสังคม
ยุคน้ันตั้งใหเปนเพลงไทยสมัยใหม เรียกชื่อวา “เพลงไทยสากล” เหตุที่เปนเชนน้ันเพราะเปนเพลงที่
บรรเลงดวยเครื่องดนตรีตะวันตก มีจังหวะและทวงทํานองอยางฝรั่ง สามารถที่จะนําไปใชใน
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การละเลนเชนลีลาศอยางฝร่ัง ของที่มาจากฝรั่งสมัยน้ัน ฝรั่งนิยม ไทยที่ไปเห็นเขาก็พลอยนิยมตาม
ฝรั่ง แลวทึกทักเอาวาเปนส่ิงที่ชาวโลกสวนใหญนิยม ก็เลยนําคําวา “สากล” เขาไปประกบติดไวกับ
คําวาเพลง และเมื่อเพลงเหลาน้ันขับรองดวยคํารองอันเปนภาษาไทย เพ่ือใหคนไทยเขา ทั้งยังเปน
เพลงที่เกิดในประเทศไทย ทานผูใหญสมัยนั้นก็บัญญัติศัพทเพลงประเภทนี้วา “เพลงไทยสากล” 
ทั้งๆ ที่เพลงเหลาน้ีควรเรียกวา “เพลงไทยแนวฝร่ัง” หรือ (เพลงไทยแนวสากล)ศัพทเหลาน้ีเกิดขึ้น
โดยนักปฏิวัติหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 อันที่จริงกอน พ.ศ.2482 อันเปนปที่สุนท
ราภรณเกิดน้ันไดมีวงดนตรีไทยสากลเกิดมากอนบางแลวในรูปแบบตางๆ เชน แตรวงของทหาร ที่
เรียกวา วงโยธวาทิตบรรเลงเพลงไทย ซึ่งมีมาตั้งแต พ.ศ.2416 และขยายตัวใหญขึ้นทั้งใน
กองทัพบกและกองทัพเรือ แตรวงทหารเหลาน้ีไดบรรเลงเพลงฝรั่งดวย มีตําแหนงหัวหนาวงดนตรีที่
เรียกตามฝรั่งอยางเต็มที่วา BAND MASTER มีวงเครื่องสายฝรั่งหลวงซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว ทรงสงเสริมใหตั้งขึ้นเปนวง Symphony Orchestra มีโรงเรียนพรานหลวงเปน
สถานที่สําหรับเรียนหนังสือ อันเปนวิชาพ้ืนฐานใหเรียนคูไปกับวิชาดนตรี จนถึงปลายรัชกาลที่ 6 
นักดนตรีในประเทศไทยก็สามารถรวมตัวกันจัดเปนวงใหญ สามารถบรรเลงในการแสดง
มหาอุปรากรอิตาเลียนไดเปนครั้งแรกที่โรงละครหลวง ณ สวนมิสกวัน จัดไดวา เปนความสําเร็จ
ยิ่งใหญของประวัติการดนตรีแนวตะวันตกในประเทศไทย แตรวงทหารก็ดี โรงเรียนพรานหลวงและ
วงเครื่องสายฝรั่งหลวงก็ดี ลวนเปนแหลงผลิตนักดนตรีซึ่งตอมาไดพัฒนาความสามารถจนเปน
ศิลปนเพลงไทยสากล การเกิดบริษัทภาพยนตรเสียงศรีกรุงที่นําโดยบุคคลในสกุลวสุวัต ในสมัย
รัชกาลที่ 7 โดยมีวงดนตรีพรอมนักแตงเพลง ก็เปนผลมาจากการรวมตัวของบุคคลที่มีพ้ืนฐานมาก
จากแหลงผลิตทั้งสอง 
 ในทํานองเดียวกัน เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี (2530: 60) กลาวถึงวงเครื่องสายผสม ในหนังสือ
สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย ไววา วงเครื่องสายผสม หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี
ในวงเครื่องสายผสมแบบธรรมดาทุกประการเพียงแตนําเคร่ืองดนตรีที่อยูนอกเหนือจากวง
เครื่องสายแบบธรรมดานํามาผสมกัน อาจจะเปนเครื่องดนตรีของตางชาติ เชน ไวโอลิน เช็ง 
ออรแกน เปนตน แตเครื่องดนตรีที่นํามาผสมน้ันตองคํานึงถึงเสียงดวย เม่ือนํามารวมกันแลวจะ
เรียกตามเครื่องดนตรีที่นํามาผสม เชน ถานําขิมมาบรรเลงรวมก็จะเรียกวา วงเครื่องสายผสมขิม 
มนตรี ตราโมท (2538: 31) กลาวถึง วงดนตรีที่มีเคร่ืองดนตรีหลายชนิด ในหนังสือดุริยสาสนของ
นายมนตรี ตราโมท ไววา วงดนตรีที่มีเคร่ืองดนตรีหลายอยางหลายชนิด ลวนแตมีเสียงแตกตางกัน
ผสมอยู จึงจําเปนที่จะตองบัญญัติกําหนดหนาที่และวิธีปฏิบัติของแตละสิ่งไวเสียใหแนนอน การ
บัญญัติหนาที่และวิธีปฏิบัตินี้ ก็พิจารณาตามลักษณะของเสียงจะมีความดังเบาหรือแข็งและนุมนวล
เพียงใด มีเขตเสียงมากไปในทางสูงหรือต่ําแคไหน และลักษณะของเครื่องดนตรีนั้นจะสะดวกดวย
วิธีปฏิบัติอยางไร เชนเดียวกับการคัดเลือกความสามารถของบุคคล ที่จะใหบรรจุในตําแหนงหนาที่
การงาน วงดนตรีที่เปนหลักใหญเปนแบบแผนที่จะยึดถือก็มีเพียง 3 อยางคือ ปพาทย เคร่ืองสาย 
และมโหรี และยังกลาวถึง เคร่ืองดนตรีของชาติอ่ืนที่ศิลปนไทยเรานํามาใชบรรเลง วามีอยูหลาย
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อยาง เชน แตรวง (Military Band) มาบัญญัติเรียกกันภายหลังวา โยธวาทิต วงเครื่องสายฝรั่ง 
(Orchestra) วงเครื่องดีดฝรั่ง (String Band) วงหัสดนตรี (Jazz Band) เปยโน ออรแกน อังกะลุง ป
พาทยมอญ ปพาทยชวา และชักออกมาจากวงทีกลาวขางตน แตเปยโนและออรแกนท่ีเลนโดย
เอกเทศมีนอย โดยมากมักจะเขาผสมกับวงเครื่องสายไทย วงเคร่ืองสายฝร่ัง วงเคร่ืองดีดฝร่ัง และ
วงหัสดนตรี ที่บรรเลงดวยเพลงไทยแทๆ ก็ไมคอยจะปรากฏ สวนแตรวงนั้นถึงแมจะเปนเครื่อง
ดนตรีของชาวตะวันตก แตสมัยกอนไดนิยมนํามาใชบรรเลงเพลงไทยกันอยางแพรหลาย 
 อุทิศ นาคสวัสด์ิ (2530: 5) กลาวถึง มาตราเสียงของดนตรีไทย ในหนังสือทฤษฎีการ
ปฏิบัติดนตรีไทย ไววา มีความคลายคลึงกับของดนตรีสากลที่เรียกวา Diatonic Scale คือมี 7 เสียง
เทากัน แตวาระดับแหงการวางเสียงผิดกันมาก ของไทยเรานั้นวาง 7 เสียงเทากันหมด ไมมี
คร่ึงเสียงคั่นอยูตอนใดๆ ของมาตราเสียงเลย ผิดกับเสียงดนตรีสากลซ่ึงใน 7 เสียงน้ันจะมีเสียงเต็ม
อยู 5 เสียง และมีคร่ึงเสียงอยู 2 เสียง เพ่ือใหเขาใจงาย เราจะแบงมาตราเสียงทั้งสองออกเปน 84 
มาตราเทากัน มาตราเสียงของไทยซึ่งแบงระดับเสียงออกเปน 7 เสียงเทาๆ กันนั้น แตละเสียงจะ
ประกอบขึ้นดวยจํานวน 12 มาตราเทากัน แตสําหรับมาตราสากลน้ัน หาไดมีการวางระดับเสียง
เทากัน มาตราสากลน้ีถาแบงเปนคร่ึงเสียงหมดแลว ก็จะไดเปน 12 คร่ึงเสียง โดยแตละครึ่งเสียงจะ
มี 7 มาตราเทากัน มาตราครึ่งเสียงนี้เรียกกันวา “ Chromatic Scale” สวนมาตราเสียงดนตรีไทยนั้น
เราไมแบงออกเปนคร่ึงเสียงอยางดนตรีสากล 
 วีรชาติ เปรมานนท (2532: 1) กลาวถึง ดนตรีรวมสมัยไทย ในหนังสือปรัชญาและเทคนิค
การแตงเพลงรวมสมัยไทย ไววา ดนตรีรวมสมัยไทยก็เชนเดียวกับดนตรีแบบอ่ืนๆ ไดพัฒนา
หางไกลไปจากรูปแบบเดิมมาก ไมวาจะเปนเรื่องการบรรเลง ประเภทของเครื่องดนตรี เสียง 
ทวงทํานอง จังหวะ ความซับซอนดานทฤษฎีกฎเกณฑการประสานเสียง มีการควบคุมการตั้งระบบ
เสียงและตั้งจังหวะดวยคอมพิวเตอร มีการปรุงแตงสีสันของเสียงดนตรีโดยอิเล็กทรอนิกส การ
ผสมผสานเคร่ืองดนตรีไทยแบบเกากับเครื่องดนตรีสากล มีเทคนิคและวิธีการเลนแบบใหม 
ตัวอยางเชน ผลงานของวงฟองน้ํา และเพลงไทยที่ไดรับการเรียบเรียงใหมโดยภาควิชาดุริยาง-
คศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร เปนตน และสงบศึก ธรรมวิหาร (2540: 227) กลาวถึงวงดนตรี
ฟองนํ้า ในหนังสือดุริยางคไทย ไววา วงดนตรีฟองนํ้าเกิดขึ้นจากขอสังเกตของครูบุญยงค เกตุคง 
และบรูซ แคซตัน ลูกศิษยของทาน ซึ่งมีความเห็นวาสังคมไทยเรามีชองโหวระหวางสมัยเกาและคน
สมัยใหม ไมวาจะเปนการดํารงชีวิต การพูดจา การแตงตัว และทัศนคติตางๆ ที่แตกตางกันมาก 
บางก็นิยมไทยเต็มที่ และเกลียดกลัววัฒนธรรมตางชาติ โดยเฉพาะวัฒนธรรมตะวันตก บางก็นิยม
วัฒนธรรมนิยมตะวันตกจนลืมมรดกของบรรพบุรุษที่ทิ้งไวให ซึ่งวิธีการท่ีจะแกปญหานี้ใหดีที่สุดก็
คือ ยึดสายกลาง ไมใชปฏิเสธของใหมทั้งหมด หรือยึดถือของเกาไวทั้งหมด ครูบุญยงค และบรูซ 
เห็นวาดนตรีเปนตัวอยางหน่ึงซ่ึงเก่ียวของกับทุกสวนทุกระดับสังคม ทุกดานของชีวิตประจําวัน จึง
ไดตั้งวงดนตรีฟองน้ําขึ้น เพ่ือแสวงหาจุดตอเน่ืองระหวางอดีตและปจจุบัน ปรัชญาของวงดนตรีวง
ฟองนํ้าคือการแสดงดนตรีที่เต็มดวยความเคารพตอครูบาอาจารยแตในเวลาเดียวกันก็กลาที่จะ
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พัฒนาในบางจุด เชนเดียวกับคนสมัยโบราณทํามาแลว เพ่ือที่จะไดสิ่งใหมๆ ขึ้นมา และเพิ่มสีสัน
ใหกับดนตรีไทย เชน การที่นักดนตรีสมัยกอนนําเอาระนาดทุมเขามาในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร 
หรือการนําเอาซอฝร่ัง (ไวโอลิน) เขามาสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร หรืออยางเชนเคยมีผูนําวง
เคร่ืองสายผสมออรแกนมาแลว การนําเคร่ืองดนตรีตางชาติเขามาผสมกับวงดนตรีไทยน้ัน นับเปน
ความเจริญกาวหนาอยางหนึ่ง 
 
2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 จันทิมา นิลทองคํา (2540: 15) ไดทําการวิจัยเรื่อง การศึกษาและวิเคราะหวงดนตรีรวม
สมัย กรณีศึกษาวงฟองน้ํา ไดอางถึงวิโรจน เอ่ียมสุข วา ดนตรีรวมสมัยดูจะเปนสิ่งที่เต็มไปดวย
สีสันทวงทีที่ประหลาด และนาพิศวงเปนอยางยิ่ง หลังจากที่ไดมีการเลิกใชศูนยเสียง (Tonality) เม่ือ
ประมาณตนศตวรรษนี้ ดนตรีมีวิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลงโฉมหนาและลักษณะอยางรุนแรง 
รวดเร็วมาโดยตลอด ผิดกับสมัยใดทั้งสิ้น ดวยเหตุนี้เอง เราจึงอาจแบงดนตรีสมัยใหมออกไดเปน 2 
ยุค โดยนับตั้งแตปลายสมัยของ Schonberg เปนตนไป ยุคของดนตรีสมัยใหม (Modern Music) 
เร่ิมตั้งแตสงครามโลกคร้ังที่ 2 โดยมีคีตกวี เชน Stravinsky Sehonberg Weber และ Bartok เปน
ตน จะเห็นไดวา ดนตรีรวมสมัยมีความแตกตางไปจาก Baroque Classic และ Romantic จุดใหญๆ 
ก็คือการมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทางในการประพันธแบบตางๆ ไดเอง คีตกวีปจจุบันอาจ
เลือกระบบการจัดอันดับ (Serialism) ซึ่งหมายถึง การจัดโนตทั้ง 12 ตัว ความสั้นยาวของโนต 
(เสียง) และความคอยดังเขาเปนอันดับที่แนนอนในแตละองคประกอบหรืจะแตงแบบอิสระไมตองใช
ระบบใดๆ ก็ได โดยประดิษฐแนวทางของตนเองขึ้นมาใหม เขาอาจจะแตงแบบอาศัยโอกาส 
(Aleatory Music) ซึ่งเปนระบบที่ปลอยบางสิ่งบางอยางใหหลวมพอที่นักดนตรีจะใชจินตนาการ 
และความเขาใจของตนเองในการเลนอยางอิสระหรือดนตรีคอมพิวเตอร เล็คโทรนิคและดนตรีอ่ืนๆ 
ที่มีความสําคัญมิไดอยูในตัวโนต แตอยูที่สีสันหรือเนื้อหาของเน้ือสัมผัส (Texture) ซึ่งในกรณีนั้น 
ผูฟงควรจะรูจักฟงใหถูกจุดหรือเจตนารมณของผูแตง เพราะถาฟงแบบสมัยกอนจะไมไดอรรถรส
อะไรเลย 
 วิทยา ภูบัว (2540: 218) ไดศึกษาอิทธิพลของดนตรีอเมริกันที่มีตอเพลงไทยสมัยนิยม ซึ่ง
มีการแพรกระจายเขามาสูสังคมไทย และมีผลตอลักษณะรูปแบบของเพลงไทยสมัยนิยมทั้งในอดีต 
และปจจุบัน สําหรับอดีตนั้น เนื่องมาจากความสัมพันธทางดานตางๆ เชน การศึกษา การคา การ
รับเทคโนโลยีใหมจากอเมริกา เปนตน สําหรับปจจุบันปจจัยสําคัญอันเปนเหตุใหกระแสวัฒนธรรม
ดนตรีอเมริกันไหลบาเขามามีอิทธิพลตอลักษณะ และรูปแบบของเพลงไทยสมัยนิยม ก็คือ
เทคโนโลยีอันกาวหนา ประเด็นสําคัญซ่ึงแสดงนัยของการไดรับอิทธิพลทางดนตรีอเมริกาก็คือบท
วิจารณ จากนักวิจารณดนตรี ขอเขียนจากนักวิจารณดนตรี ตลอดจนขอโตแยงในกลุมนักดนตรี
อาชีพซึ่งสรุปไดวา เพลงไทยสมัยนิยมในยุคน้ีลอก ดัดแปลงจากเพลงตนฉบับซึ่งเปนเพลงสไตล
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อเมริกัน งานวิจัยนี้มีจุดมุงหมายที่จะพิสูจน เพ่ือแสดงใหเห็นวาเพลงไทยสมัยนิยมไดรับอิทธิพลจาก
ดนตรีอเมริกัน  
 พรรณี ปรัชญาบํารุง (2542: 152) ไดศึกษาภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผาน
เพลงไทยสากลหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 - พ.ศ.2500 และไดศึกษาภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรม
ไทยผานเพลงไทยสากลในยุคน้ัน ผลการศึกษาพบวาเพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นระหวางหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 - พ.ศ. 2500 มีทั้งสิ้น 315 เพลงน้ัน แบงออกเปน 6 ประเภทคือเพลงที่แสดง
ถึงความรัก 135 เพลง เพลงที่สะทอนความเชื่อคานิยม และโลกทัศน 69 เพลง เพลงที่แสดงถึง
สภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวิถีชีวิต 64 เพลง เพลงปลุกใจ 18 เพลง เพลงสถาบัน 16 
เพลง และเพลงบรรยายธรรมชาติ 13 เพลง เน้ือหาของเพลงสะทอนใหเห็นถึงความเดือดรอน ความ
ขาดแคลนจากสภาพเศรษฐกิจตกต่ํา และยังสะทอนลักษณะสังคมไทยโดยรวมทั้งระบบชนชั้น 
สถาบันครอบครัว ระบบคานิยม ความเชื่อ และโลกทัศน รวมถึงสภาพแวดลอม สําหรับอนุรักษ บุญ
แจะ (2539: 140) ไดศึกษาวงโยธวาทิตกองทัพเรือ พบวามีรากฐานมาจากการรับวัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตกเขามาในสังคมไทย โดยรับแบบอยางมาจากวงโยธวาทิตประจําเรือรบตางชาติที่เดินทางมา
เจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทย เม่ือไดมีการกอตั้งวงโยธวาทิตขึ้นแลวก็ไดมีบทบาทในการรับใช
สังคมไทยมาโดยตลอด สวนของบุคคลสําคัญน้ันพบวามีบุคคลหลายทานเปนกําลังสําคัญในการ
ปรับปรุงและพัฒนาวงโยธวาทิตกองทัพเรือ ใหมีประสิทธิภาพย่ิงขึ้น ในสวนของงานการเผยแพร 
พบวา วงโยธวาทิตกองทัพเรือที่หนาที่บรรเลงประกอบในงานพระราชพิธีและพิธีตางๆ ซึ่งถือเปน
การเผยแพรโดยตรง และยังมีการเผยแพรทางส่ืออ่ืนๆที่มีอยูในยุคสมัยตางๆ คือ วิทยุ โทรทัศน 
ตามความนิยมทางสังคมและความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี 
 วิชา เชาวศิลป (2543: 139) ทําการวิจัยพบวา ความคิดเห็นของนักศึกษาตอพฤติกรรม 
การแสดงออกที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทยสากลแนวสตริง รวม 5 ดาน พฤติกรรมการ
แสดงออกดานจิตสํานึกที่ดีตอสังคมและสวนรวมมีคาเฉลี่ยและคาเบี่ยงเบนมาตรฐานสูงสุดคือ 3.32 
ฑ .63 ในขณะที่ ดานการใชภาษาพูดและเขียนนอยที่สุด โดยมีคาเฉลี่ย 2.25 ฑ .85 และผลการ
วิเคราะหในรายดาน พบวา 
 ดานการแตงกายและทรงผม นักศึกษามีความเห็นวา พฤติกรรมที่ไดรับอิทธิพลมากที่สุด
คือ พฤติกรรมชอบเอาชายเสื้อไวนอกกางเกง 
 ดานการใชภาษาพูดและเขียน พฤติกรรมที่ไดรับอิทธิพลมากท่ีสุดคือ ใชภาษาแสลงตาม
แนวดนตรี 
 ดานการรูจักกาลเทศะ พฤติกรรมที่ไดรับอิทธิพลมากที่สุดคือ ยึดความสนุกสนานมากกวา
เวลาที่มีคุณคา 
 ดานการรูจักสัมมาคารวะ พฤติกรรมที่ไดรับอิทธิพลมากที่สุดคือ ดนตรีสตริงโนมนาวให
คลอยตามวัฒนธรรมตะวันตก 
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 ดานจิตสํานึกที่ดีตอสังคมและสวนรวม พฤติกรรมที่ไดรับอิทธิพลมากที่สุดคือ จุดมุงหมาย
ดนตรีสตริงเนนการตลาดมากกวาสงเสริมคุณธรรม 
 นอกจากน้ีความคิดเห็นเพ่ิมเติมของนักศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมการแสดงออกท่ีไดรับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทยสากลแนวสตริง เรียงตามลําดับตามคาความถี่และคารอยละสูงสุด 
คือ ดนตรีสตริงสงเสริมการกลาแสดงออกและเปนตัวของตัวเอง ทําใหมีพฤติกรรมลอกเลียนแฟชั่น
การแตงกายและทรงผมตามแบบศิลปนที่ชื่นชอบ เน้ือหาของเพลงกระตุนใหเกิดกลารุนแรงและ
กาวราว รวมถึงมีอิทธิพลตอการใชภาษาและสําเนียงพูด ควรฟงเพ่ือความบันเทิง สนุกสนาน และ
คลายเครียด ฟงแลวรูจักคิด ฟงในสิ่งที่ชอบเลือกรับและเลียนแบบในสิ่งที่ดี แลวนําไปปรับใชกับการ
ดํารงชีวิตใหเกิดประโยชนสุข 
 ความสัมพันธระหวางปจจัยตางๆ กับความคิดเห็นของนักศึกษาที่ไดรับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมธรรมดาที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทยสากลแนวสตริง รวม 5 ดาน พบวา 
 ความสัมพันธระหวางเพศตอความคิดเห็นตอพฤติกรรมการแสดงออกดานการแตงกาย 
และทรงผมมีความสัมพันธอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ .05 นอกจากน้ัน ดานอ่ืนๆ ไมมีความ 
สัมพันธ 
 ความสัมพันธระหวางคณะวิชากับความคิดเห็นตอพฤติกรรมการแสดงออกดานการรูจัก
กาลเทศะพบวา มีความสัมพันธอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ .05 นอกจากนั้น ดานอ่ืนๆ ไมมี
ความสัมพันธ 
 ความสัมพันธระหวางรสนิยมแนวดนตรีกับระดับความคิดเห็นตอพฤติกรรมการแสดงออก
ในทุกดาน มีความสัมพันธไมตางกันในระดับปานกลาง 
 พงศธร รุจิวิวัฒนกุล (2549: 336) ไดทําการศึกษาพบวาวงบอยไทยเปนวงดนตรีรวมสมัย
ที่เกิดจากการนําเครื่องดนตรีไทย และเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขาดวยกัน มีรูปแบบของดนตรทีี่
ผสมผสานกันอยูหลายประเภท ไดแก Jazz, Pop, Funk, Bossanova เปนตน ลักษณะของการ
ประพันธเพลงของวงบอยไทย เปนเพลงบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีเปนสวนใหญ อัตราจังหวะที่ใชจะ
ไมซับซอน โดยสวนใหญใชอัตราจังหวะ 4/4 และใชคีย C เมเจอร เพ่ือทําใหเคร่ืองดนตรีไทยเขา
มารวมบรรเลงดวยกันไดงาย ลักษณะของทอนเพลงแตละทอนไมมีกฏเกณฑตายตัว โดยจะใหอิสระ
การบรรเลงของเครื่องดนตรีเปนหลักสําคัญโครงสรางของทํานองมีลักษณะที่หลากหลายไปในแตละ
เพลง บางเพลงมีลักษณะที่เรียบงาย เปนประโยคถาม-ประโยคตอบท่ีมีทํานองคลายกันเปนสวน
ใหญ และมีการซํ้า การซีเควนซ การแปร แบบเพลงโดยทั่วๆ ไป แตก็มีหลายคร้ังที่ใชความสามารถ
เฉพาะตัวของนักดนตรีโดยการบรรเลงแบบ Improvisation ซึ่งตองอาศัยฝมือและความชํานาญของ
นักดนตรีที่ในการบรรเลงเครื่องดนตรีนั้นๆ เปนอยางมาก ซึ่งโดยทํานองหลักแลวจะมีความเรียบ
งาย ไมซับซอน และบงบอกถึงเอกลักษณความเปนไทยไดอยางดี 



 13 

 พรรณี อํานวยสันติกุล (2549: 105) ไดทําการศึกษาวิจัยเก่ียวกับ การศึกษาและพัฒนา
ดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ อําเภอทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนการศึกษา
สถานภาพ บทบาท การสืบทอดและการศึกษาการพัฒนาดนตรีเพ่ือเปนการสืบทอด ผลวิจัยพบวา 
 1. ปจจุบันมีคณะดนตรีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ อําเภอทาเรือ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ทั้งหมด 5 คณะ มีนักดนตรีจํานวน 104 คน สวนใหญเปนผูชาย นักดนตรีอายุ
ระหวาง 12 - 70 ป บทเพลงกลองยาวที่เลนกันในปจจุบันมีเพียง 8 เพลง ซึ่งจะเห็นไดวาปจจุบันนี้ผู
ที่แกบนมาหาคณะกลองยาวลวนมีนอย เน่ืองจากราคาของวงกลองยาวมีราคาแพงกวาแตรวง
สําหรับบทเพลงของแตรวงที่เลนโดยสวนมากจะเปนเพลงลูกทุงตามสมัยนิยม 
 2.  บทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตสงผลตอวิถีชีวิต ซึ่งทําใหนักดนตรีมีอาชีพมี
รายได มีชื่อเสียง สรางความศรัทธาและความเปนอยูที่ดีขึ้นประเพณี ทําใหการแกบนดวยดนตรีเปน
ที่รูจักของคนทั่วไปและเปนประเพณีการแกบนดวยดนตรีที่สืบทอดกันมานานอาชีพและเศรษฐกิจ 
ทําใหดานตางๆ ของคณะดนตรีแกบนและชุมชนวัดสะตือดีขึ้นตามลําดับ โดยเห็นไดจากการท่ีนัก
ดนตรีมีรายไดที่เพ่ิมมากขึ้นจากการเลนดนตรีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือมีรายไดมากขึ้นจากการ
ขายดอกไม ธูปเทียน รวมทั้งเปนที่ศรัทธาและเปนแหลงทองเท่ียวไปในตัว 
 3.  การสืบทอดการเลนดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต สวนใหญสืบทอดทางเครือญาติและ
ฝกฝนจากประสบการณ โดยวิธีการสืบทอดสามารถแบงไดออกเปน 2 แบบ คือ การเรียนจาก
โรงเรียน และการเรียนจากประสบการณ ซึ่งจะมีขอแตกตางกันในเรื่องหลักการบาง 
 4.  คณะดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตท้ัง 5 คณะมีการพัฒนาขึ้นเรื่อยๆ จากอดีตถึง
ปจจุบัน เห็นไดชัดจากเคร่ืองดนตรีที่มีการพัฒนาจากเครื่องดนตรีไทยคือ กลองยาวแลวมีการนํา
เครื่องดนตรีสากลเขามารวมในคณะ และจากการที่ผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการเร่ืองการ
พัฒนาในเรื่องของเทคนิคตางๆ ในเครื่องดนตรีสากลและการดูแลรักษาเครื่องดนตรี ผลการพัฒนา
เปนที่นาพอใจเห็นไดชัดจากการฝกการใชลมและการใชนิ้ว ซึ่งนักดนตรีโดยสวนใหญสามารถ
นําไปใชในการเลนดนตรีไดดีและยังใสใจในการดูแลรักษาเครื่องหลังจากการใชงานมากขึ้น 
 สุเมธ สอดจิตต (2550: 310) ไดศึกษาวิเคราะหเพลงผสมผสานของกลุมนักดนตรีเอ็ก   
โซติก เปนการวิจัยเพ่ือศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการรวมกลุมทํางานเพลงของกลุมนักดนตรีเอ็กโซติก 
และเพื่อศึกษาวิเคราะหองคประกอบของดนตรีในงานเพลงผสมผสานที่บรรเลงในกลุม โดยการ
ศึกษาวิจัยแบบมีสวนรวม ผลการศึกษาวิจัยพบวา 
 1.  การรวมกลุมทํางานเพลงผสมผสานของกลุมนักดนตรีเอ็กโซติก เปนการรวมตัวของ
กลุมคนที่ผานประสบการณการทํางานทางดนตรีมาหลายรูปแบบ สมาชิกในกลุมมีความเปนนักคิด 
นักเขียน นักศิลปะ นักเดินทาง และนักกิจกรรมที่มีประสบการณในการทํางานหรือมีผลงานทาง
ศิลปะ ดนตรี และวรรณกรรม มาเปนเวลา 10 - 30 ป สมาชิกสวนใหญเปนคนภาคใต มีความผูกพัน
กับวิถีชนบทและวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบาน กอตัวรวมกันเพ่ือสรางสรรคงานเพลงนอกกระแสธุรกิจใน
แนวดนตรีพ้ืนบานผสมผสาน โดยมีพ้ืนฐานความคิดเพ่ือขับเคลื่อนผลงานทาง ดนตรี ศิลปะ และ
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วรรณกรรม ใหเปนแนวรบวัฒนธรรม เพ่ือตานทานการไหลบาของวัฒนธรรมตางชาติ โดยใชทฤษฎี
การสั่งสมประสบการณจากแผนดินแม บนพื้นฐานความเชื่อวาจิตวิญญาณที่ถายทอดในงานเพลงที่
ปรากฏน้ันจะกอใหเกิดจิตสํานึกรวมที่มีคุณคาทั้งเชิงอนุรักษ เชิงสรางสรรค และความภาคภูมิใจ อัน
จะเปนจิตสํานึกรวมทางประวัติศาสตรชุมชนสืบไปสามารถจําแนกสมาชิกในกลุมไดเปน 3 ประเภท 
คือ นักดนตรีหลัก นักดนตรีสมทบ และสมาชิกสนับสนุนนักดนตรี 
 2.  องคประกอบของดนตรีในงานเพลงผสมผสาน สวนใหญกลุมนักดนตรีเอ็กโซติกจะนํา
บทเพลงเกาแกของทางปกษใต โดยเฉพาะเพลงรองเง็งและเพลงหนังตะลุง ซึ่งมีอายุ 400 – 500 ป 
หรือไมสามารถระบุอายุเพลงและผูประพันธเพลงมาบรรเลงรวมกัน ซึ่งบทเพลงสวนใหญนั้น นัก
ดนตรีในกลุมจะเลนโดยใชเคร่ืองดนตรีสากลที่ตนเองถนัดบรรเลงผสมผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนบาน 
โดยบทเพลงเหลาน้ันมีคีตลักษณที่หลากหลาย โดยเฉพาะการซ้ําทอนเพลง ซึ่งการซ้ําแตละทอน
เพลงนั้นจะมีการเลนประดิษฐทํานองใหแปลกตางไปจากเดิมบาง ดานบันไดเสียงนั้นสวนใหญใช
บันไดเสียงแบบซึมเศรา โดยมีการผสมผสานดวยเททราคอรดหลายเททราคอรดในเพลงเดียวกัน 
อีกทั้งมีการเปลี่ยนบันไดเสียงในบางเพลง สําหรับทํานองนั้นจะมีการเคลื่อนที่ของทํานองเลื่อนไหล
ไปตามสําเนียงตะวันตกผสมผสานกับสําเนียงตะวันออก สวนลีลาจังหวะในแตละเพลงนั้นจะ
ผสมผสานไปดวยจังหวะพื้นบานของทางภาคใต โดยเฉพาะจังหวะที่ใชในการเลนรองเง็งและหนัง
ตะลุง เชน จังหวะเชิดจังหวะดําเนิน จังหวะอินัง จังหวะซําเปง จังหวะสโลวรําวง และจังหวะรุมบา 
สวนทางเดินคอรดที่ใชกับแนวทํานอง ปรากฏคอรดพ้ืนฐานที่ไมสลับซับซอน ซึ่งเหมาะสมกับ
คุณลักษณะของเพลงพื้นบานที่ตองการความเรียบงายเปนอยางยิ่ง และการประสานเสียงมักจะพบ
การเลนทํานองหลักโดยสลับเครื่องดนตรี และมีการเลนทํานองรับจากทํานองหลัก โดยเครื่องดนตรี
ตางชนิดกัน 
 ชุมชน สืบวงศ (2552: 98) ไดทําการวิจัยเร่ืองวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระ
ราชนิพนธ โดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดคิดระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากลจนสามารถเลนโนต
คร่ึงเสียง (Chromatic) ครบทั้ง 12 เสียง และยังพัฒนาศักยภาพขลุยไทยใหสามารถเลนเสียงจํานวน
เสียงต่ําและเสียงสูงใหไดมากขึ้นอีกดวย ปจจุบันไดพัฒนาขลุยตอเน่ืองมาเปนรุนที่ 6 คือขลุยไทย
เทียบเสียงสากลชนิด Low B เปนการเพ่ิมรูขึ้นอีก 1 รู เพ่ือที่จะสามารถบรรเลงไดเสียงเพ่ิมอีก1 
เสียง ขลุยรุนน้ีจะใชนิ้วกอยของมือซายมาบังคับกระเด่ืองซึ่งจะเปนโนตเสียงที (B) ที่ต่ําลงมาจาก
เสียงโด (C) คร่ึงเสียงอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ บรรเลงดวยขลุยไทย 
ในรูปแบบของดนตรีบลูสและดนตรีแจส โดยลักษณะน้ําเสียงและสําเนียงยังคงความเปนไทย ซึ่งพบ
เทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ในบทเพลงตางๆ ในชุดความฝนอันสูงสุด ดังนี้ 
เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) มีการใชโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว บางบทเพลงเทาน้ัน สวนใหญจะ
พบในโนตที่เปนเพลงในจังหวะชา เปนเทคนิคที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ ชุดความฝนอันสูงสุด 
รวมทั้งสิ้น 39 คร้ัง 
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 เทคนิคน้ิวควงหรือคูควง (Alternate Fingering) มีการใชโนตที่เปนเทคนิคน้ิวควง เปน
บางเพลง สวนใหญจะเปนเสียงโด พบโนตที่เปนเทคนิคน้ิวควงที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธชุด
ความฝนอันสูงสุด รวมทั้งสิ้น 12 คร้ัง 
 เทคนิคการเอ้ือนเสียง (Bend) มีการใชเทคนิคการเอ้ือนเสียง จะพบมาก สวนใหญจะเปน
โนตในขั้นคู 2 พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้วที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธชุดความฝนอัน
สูงสุดรวมทั้งสิ้น 129 คร้ัง 
 เทคนิคการทําเสียงใหสั่นเปนคลื่น (Vibrato) มีการใชเทคนิคนี้ในบทเพลงที่มีจังหวะชา 
และพบมากในตอนชวงทายประโยคของวรรคเพลง พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหสั่น ที่ใช
บรรเลงเพลงพระราชนิพนธชุดความฝนอันสูงสุด รวมทั้งสิ้น 107 คร้ัง 
 เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing ) พบการใชเทคนิคการระบายลมในบทเพลงที่
มีทวงทํานองชาและในบทเพลงที่มีจังหวะเร็ว ที่จะตองเลนตัวโนตจํานวนมากๆ เพ่ือความลื่นไหล
ตอเน่ืองของโนตเพลงดวยเชนกัน พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลมที่ใชบรรเลงเพลงพระราช
นิพนธชุดความฝนอันสูงสุด รวมทั้งสิ้น 28 คร้ัง 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควาและวิจัยเร่ือง การศึกษาวงดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล ผูวิจัย
ดําเนินงานดวยวิธีการสัมภาษณจากผูที่มีความรูเกี ่ยวกับเรื่องดนตรีรวมสมัย ประวัติความ
เปนมาของวงดนตรี และไดศึกษาจากตําราวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของกับการศึกษา
ดนตรีรวมสมัย โดยผูวิจัยไดวางแนวทางการศึกษาไว ดังหัวขอตอไปน้ี 
 1. ความมุงหมายของการวิจัย 
 2. ขอบเขตของการวิจัย 
 3. วิธีการศึกษาคนควา 
  3.1 ขั้นรวบรวมขอมูล 
  3.2 ขั้นศึกษาขอมูล 
  3.3 ขั้นวิเคราะหขอมูล 
  3.4 ขั้นนําเสนอขอมูล 
 โดยเนื้อหาในแตละหัวขอมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล  
 2. เพ่ือศึกษาเอกลักษณของวงกําไล 
 3. เพ่ือศึกษาผลงานเพลง และผลงานการแสดงของวงกําไล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยครั้งน้ีจะศึกษาเฉพาะวงดนตรีรวมสมัยวงกําไล ผลงานเพลง และผลงานการ
แสดงของวงกําไลเทาน้ัน 
 
วิธีการศึกษาคนควา  
 1. ข้ันรวบรวมขอมูล 
  1.1 รวบรวมศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของกับประวัติ วิวัฒนาการ บทบาทของวงกําไลตอ
สังคมไทย 
  1.2 รวบรวมศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ จากหอสมุดแหงชาติ 
  1.3 รวบรวมศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ จากหอสมุดมหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ (ประสานมิตร) 
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  1.4 รวบรวมศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ จากหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 
  1.5 รวบรวมศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ จากศูนยวิทยทรัพยากร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.6 รวบรวมศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ จากหองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  ทําการสัมภาษณผูที่มีความรู และใหขอมูลเก่ียวกับการทําวิจัยการศึกษาวงดนตรีรวมสมัย:  
กรณีศึกษาวงกําไล 
  1) อาจารยชัยยุทธ โตสงา ผูกอตั้งวงกําไล 
  2) อาจารยอานันท นาคคง นักวิชาการดานดนตรีไทย 
  3) อาจารยเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อาจารยประจําสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
  4) ผูดูแลวงกําไล 
  5) ผูทําเพลงวงกําไล 
  6) นักดนตรี สมาชิกวงกําไล 
  7) ผูออกแบบชุดวงกําไล นางนภัสนันท จิตตรักโข และนางสาวจิราพร ศานติกาญจน 
  8) ผูออกแบบทาทางการแสดงวงกําไล นางสาวฐิตญาตาวี ทองมี  
 2. ข้ันศึกษาขอมูล 
  นําขอมูลที่ไดมาจัดลําดับ รวบรวมและเรียบเรียงใหเปนระเบียบ มีรายละเอียด ดังนี้ 
   2.1 ศึกษาองคความรูที่เก่ียวกับดนตรีรวมสมัย ประวัติความเปนมาของวงกําไล 
   2.2 ศึกษา และบันทึกโนตเพลง Field of Smiles , เพลง Jeen Tok Mai(จีนตอกไม) 
และเพลง Hana แตงเพลงโดยอาจารยชัยยุทธ โตสงา  
  โดยใชเคร่ืองมือในการศึกษาขอมูล ดังนี้ 
  1) กลองบันทึกภาพน่ิง 
  2) กลองบันทึกภาพเคลื่อนไหว 
  3) เคร่ืองบันทึกเสียง 
  4) แบบสัมภาษณ 
 4. ข้ันวิเคราะหขอมูล 
  ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดขอมูลจากเอกสาร จากบุคคลผูใหขอมูลเปนหลัก ทํา
การตรวจสอบขอมูลโดยละเอียดถี่ถวน นําขอมูลที่ไดมาจัดลําดับ รวบรวมและเรียบเรียงไดดังนี้ 
  4.1 การศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล  
  4.2 การศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของดนตรีรวมสมัย 
   4.2.1 ยุคของดนตรีรวมสมัย  
   4.2.2 รูปแบบของวงดนตรีไทยรวมสมัย 
   4.2.3 วิวัฒนาการดนตรีไทยรวมสมัย 
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  4.3 การประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
   4.3.1 วัตถุประสงคการกอตั้งวงกําไล 
   4.3.2 แนวคิดการกอตั้งวงกําไล 
   4.3.3 ชื่อวงกําไล 
   4.3.4 สมาชิกวงกําไล 
   4.3.5 บทบาทวงกําไลในสังคมไทยปจจุบัน 
   4.4 ศึกษาเอกลักษณของวงกําไล 
   4.4.1 รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี 
    4.4.2 รูปแบบการวางเครื่องดนตรี  
    4.4.3 ตําแหนงการจัดวงดนตรี 
    4.4.4 วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี  
    4.4.5 ระดับเสียงในการบรรเลง 
    4.4.6 ชุดการแสดงวงกําไล 
    4.4.7 รูปแบบการแสดง เพลง Field of Smiles 
  4.5 รูปแบบการแสดง เพลง Jeen Tok Mai(จีนตอกไม) 
  4.6 ศึกษาผลงานของวงกําไล 
  4.7 ผลงานเพลงของวงกําไล การศึกษาวิเคราะหผลงานเพลง โดยการบันทึกโนตและ 
ใชทฤษฎีการวิเคราะหเพลงจากหลักการทางดนตรีสากล เคานเตอรพอยท (Counterpoint) และสังคีต
นิยม  
    4.7.1 เพลง Field of Smiles 
   4.7.2 เพลง Jeen Tok Mai(จีนตอกไม)  
    4.7.3 เพลง Hana 
  4.8 ผลงานการแสดงของวงกําไล 
    4.8.1 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2548 
    4.8.2 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2549 
    4.8.3 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2550 
    4.8.4 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2551 
    4.8.5 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2552 
    4.8.6 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2553 
   4.8.7 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2554 
   4.8.8 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2555 
   4.8.9 ผลงานการแสดง ป พ.ศ. 2556 
  4.9  ผลงานอ่ืนๆ ของวงกําไล  
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 5. ข้ันนําเสนอขอมูล 
  5.1 ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิจัยเรื่องการศึกษาวงดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล 
ในรูปแบบของเอกสารที่เปนรูปเลม โดยแบงการศึกษาออกเปน 5 บท ดังนี้ 
   5.1.1 บทนํา 
   5.1.2 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
   5.1.3 วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
   5.1.4 การวิเคราะหขอมูล 
   5.1.5 สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
  5.2 นําเสนอประวัติ ผลงานวงกําไลที่ไดรวบรวม และบันทึกโนตเปนโนตสากล 
  5.3 นําเสนอขอมูลที่ไดสื่อตางๆ คือ จากการบันทึกภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว และ 
การบันทึกเสียง 
  5.4 นําเสนอขอมูล 
 
 
  
 



บทที่ 4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี ผูวิจัยไดศึกษาและหาขอมูล โดยทําการศึกษาประวัติความเปนมา 
วิวัฒนาการของวงกําไล เอกลักษณของวงกําไล และผลงานการแสดง ผลงานเพลงของวงกําไล ซึ่ง
ไดทําการศึกษาวิจัย และนําเสนอขอมูลตามลําดับ ดังนี้ 
 1. ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
  1.1 ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของดนตรีรวมสมัย  
   1.1.1 ยุคสมัยของดนตรี 
   1.1.2 รูปแบบของวงดนตรีไทยรวมสมัย 
   1.1.3 วิวัฒนาการดนตรีไทยรวมสมัย 
 2. ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล  
  2.1 วัตถุประสงคการกอตั้งวงกําไล 
  2.2 แนวคิดการกอตั้งวงกําไล 
  2.3 ชื่อวงกําไล 
  2.4 สมาชิกวงกําไล 
  2.5 บทบาทของวงกําไลในสังคมไทยปจจุบัน 
 จากหัวขอดังกลาวมีขอมูล ดังนี้ 
 
1. ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
 1.1 ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของดนตรีรวมสมัย  
 “ดนตรีรวมสมัย” เปนดนตรีที่มีความแปลกใหมไปจากดนตรีไทยเดิม ดนตรีรวมสมัยแสดง
ใหเห็นถึงดนตรีที่มีการประยุกตวิธีการเลน วิธีการบรรเลง ตลอดจนแนวความคิดในการประพันธ
เพลงใหเปนในแบบรวมสมัย คําวา “ดนตรีรวมสมัย” ผูวิจัยจะกลาวถึงความหมายพอสังเขป ดังนี้ 
 ดนตรีรวมสมัย หมายถึง ดนตรีที่มีลีลา สีสัน หรือการใชเคร่ืองดนตรีที่แปลกแหวกแนว
และใหมกวาส่ิงที่กําลังนิยมอยู ดนตรีรวมสมัยดูจะเปนสิ่งที่เต็มไปดวยสีสัน ทวงทีที่ประหลาด และนา
พิศวงเปนอยางยิ่ง หลังจากที่ไดมีการเลิกใชศูนยเสียงเม่ือประมาณตนศตวรรษ ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลง
โฉมหนาและลักษณะ รวดเร็วมาโดยตลอด เราอาจแบงดนตรีออกไดเปน 2 ยุค โดยนับตั้งแตปลายสมัย
ของ Schoenberg เปนตน ยุคของดนตรีสมัยใหม (Modern Music) เร่ิมตั้งแตกอนสงครามโลกครั้งที่ 
2 โดยมีคีตกวี เชน Stravinsky Sehoenberg Weber และ Bartok เปนตน จะเห็นไดวา ดนตรีรวม
สมัยมีความแตกตางไปจาก Baroque Classic และ Romantic จุดใหญๆ ก็คือ การมีอิสระในการ
เลือกระบบ หรือแนวทางในการประพันธแบบตางๆ ไดเอง คีตกวีปจจุบันอาจเลือกระบบการจัด



 21 

อันดับ (Serialism) ซึ่งหมายถึง การจัดโนตทั้ง 12 ตัว ความส้ันยาวของโนต (เสียง) และความคอย
ดังเปนอันดับที่แนนอนในแตละองคประกอบ หรือจะแตงแบบอิสระโดยไมตองใชระบบใดๆ ก็ได 
โดยประดิษฐแนวทางของตนเองขึ้นมาใหม อาจจะแตงแบบอาศัยโอกาส (Aleatory Music) ซึ่งเปน
ระบบที่ปลอยบางสิ่งบางอยางใหหลวมพอที่นักดนตรีจะจินตนาการ และความเขาใจของตนเองใน
การเลนอยางอิสระหรือดนตรีคอมพิวเตอร ดนตรีอิเล็คทรอนิคและดนตรีชนิดอ่ืนๆ ที่มีความสําคัญ 
ไมไดอยูที่ตัวโนตแตอยูที่สีสันหรือเนื้อหาของเนื้อสัมผัส (Texture) ซึ่งในกรณีผูฟงควรจะรูจักฟงให
ถูกจุด หรือเจตนารมณของผูแตง  
 ดนตรีรวมสมัย จึงหมายถึง ดนตรีที่แตกหนอออกมาจากวิวัฒนาการของดนตรีสมัยใหม 
โดยจัดองคประกอบบางอยางของดนตรีไทยโบราณไวเปนลักษณะสําคัญ ตัวอยางเชน การใชเคร่ือง
ดนตรีไทยใหเกิดสําเนียงที่แปลกและใหมไปกวาของด้ังเดิม เปนตน  
 การศึกษาดนตรีรวมสมัย หรือที่เรียกกันวา “Contemporary Music” ผูวิจัยไดสัมภาษณ 
อาจารยอานันท นาคคง นักวิชาการทางดานดนตรีไทย ทานไดใหทัศนคติเก่ียวกับดนตรีรวมสมัย 
“Contemporary Music” มีขอมูล ดังนี้ 
 การใหความหมายของคําวา “Contemporary” มีนัยที่กํากวมอยู 3 ประการ คือ  
 1. ความเขาใจของโลกหลังสมัยใหม เปนความเขาใจกลางๆ วา สิ่งที่เกิดขึ้นรวมเวลา
เดียวกันก็คือ สมัย การท่ีจะมีอะไรเกิดขึ้นถือเปนดนตรีรวมสมัยไดทั้งน้ัน แมกระท่ังดนตรีลูกทุง 
ดนตรีสุนทราภรณ อะไรที่เกิดในเวลาเดียวกันแลวมีผลตอสังคม ศิลปะ รสนิยมของผูคน หรือการมี
วัฒนธรรมดนตรีที่เปนดนตรีไทย แขก มอญ เขมร พมา แลวมาอยูในวงมโหรีเดียวกันก็ถือเปน
ดนตรีรวมสมัย แตคนจะยอมรับความคิดน้ีไมมากนัก 
 2. ดนตรีที่เปนในลักษณะของ Fusion คือ การเลือกผสม ทั้งเลือกผสมใหรูเร่ือง ผสมให
ไมรูเร่ืองก็ไดทุกอยางเปนดนตรีรวมสมัยไดหมด มีความนิยมมากชวงหนึ่ง เชน เอาตะวันตกเปนตัว
ตั้ง แลวเอาดนตรีประเทศตางๆ มาผสมกัน มีการตอรองกันวาจะใชระบบเสียงอะไร จะคัดเลือก
เคร่ืองดนตรีอยางไร ใชวิธีผสมวงอยางไร ผลลัพทของการจูนเสียงอยางไร รวมไปถึงการนําเสนอ
ออกมาอยางไร และบอกวาเปนดนตรีรวมสมัย สิ่งเหลาน้ีจะมีในดนตรีไทยรวมสมัย ดนตรีจีนรวม
สมัย ดนตรีอินเดียรวมสมัย เปนตน ดนตรีนอกวัฒนธรรมตะวันตกเปนตัวตั้งรวมกับดนตรีรวมสมัย 
หรือดนตรีประยุกตเขาไปก็จะไดดนตรีไทยรวมสมัย 
 การประทับตรา จากดนตรีปอป ที่ไมไดหมายความวาเปนดนตรีวัยรุนอยางเดียว แตเปน
ดนตรีที่ไมใชรากของดนตรีคลาสสิก โฟลก อยูในเง่ือนไขของการขาย เปนดนตรีที่ผลิตขึ้นมาเพ่ือ
ผลประโยชนในเชิงธุรกิจ โฆษณาประชาสัมพันธ ซึ่งการที่ดนตรีสายปอปทําอะไรใหมก็ทําใหเกิดผล
กระทบที่เกิดรวมสมัยขึ้น 
  ดนตรีรวมสมัยไมตางกับดนตรีในแนวอ่ืนๆ มองฐานะของดนตรีปอป  การรับรู 
(Reception) ของสังคมมีทั้งผูเสพที่เปนฝายผูบริโภค (Consumer) ผูเสพฝายทางเลือก งานดนตรี
หรืองานศิลปะผูสรางงานคนทํางานศิลปะรวมสมัยไมเหมือนกับศิลปะบริสุทธิ์(Pure Art) ที่ทํางานรับ
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ใชตัวเอง แตเปนศิลปะประยุกต (Applied Art) ทํางานเพ่ือรองรับความตองการบางอยาง โดย
รองรับตัวเอง หรือรองรับสังคมขางนอกก็ได มีทิศทาง วิธีการปรับตัวเองใหสัมพันธกับกาลเวลา 
สถานที่ ผูคน ความเคลื่อนไหวในทางศิลปะ หรือความเคลื่อนไหวในทางธุรกิจอ่ืนๆ ดวย งานดนตรี
ก็เปนผลผลิตหนึ่งปจจุบันมีทางเลือกที่เยอะมากในสังคม มีกลุมดนตรี ธุรกิจดนตรีที่เปนดนตรีรวม
สมัย แตโดยไมลืมวาลูกทุง หมอลํา โปงลางสะออน ก็คือดนตรีรวมสมัย ผูเสพมีบทบาทมากที่จะทํา
ใหความคลาดเคลื่อนของดนตรีรวมสมัยออกมา คุณคาของดนตรีอยูที่การเลือกใช อิทธิพลของการ
ประชาสัมพันธสงผลใหแกคนรุนหลัง เชน ทําใหเกิดธุรกิจ การทองเที่ยว อุตสาหกรรม ทุกธุรกิจการ
บริการ งาน Even ตางๆ เปนตน ยิ่งมีภาพของการโชวทางโทรทัศนก็ทําใหคนสนใจ และดนตรีรวม
สมัยก็เติบโตมากขึ้น กระแสวิจารณดนตรีก็เปนเรื่องสําคัญ ทําใหเปนกระจกสองใหเห็นตัวเอง มีการ
ผลักดันใหคนดู คนฟง ไดเกิดความคิดใหมทางดนตรี 
 จากขอมูลการสัมภาษณอาจารยอานันท นาคคง สรุปไดวา การเขาใจความหมายของคํา
วา “Contemporary” มีนัยที่กํากวม 1. ความเขาใจของโลกหลังสมัยใหมที่เห็นวาส่ิงที่เกิดขึ้นในเวลา
เดียวกันแลวมีผลตอสังคม ศิลปะ รสนิยมของผูคน หรือการมีวัฒนธรรมดนตรีของหลายชาติมา
รวมกันก็สามารถถือเปนดนตรีรวมสมัยได 2. ดนตรีที่เปนในลักษณะของ Fusion คือ การเลือกผสม 
ทั้งการเลือกผสมใหรูเร่ือง หรือผสมใหไมรูเร่ือง ทุกอยางสามารถเปนดนตรีรวมสมัยไดหมด และ 3. 
การประทับตรา ดนตรีลักษณะน้ีสวนมากผลิตขึ้นมาเพื่อผลประโยชนในเชิงธุรกิจ การโฆษณา
ประชาสัมพันธ ซึ่งการทําอะไรใหมของดนตรีนี้ก็จะสงผลกระทบใหเกิดดนตรีรวมสมัยขึ้นไดเชนกัน 
การรับรูของสังคมมีทั้งผูเสพท่ีเปนฝายผูบริโภคผูเสพฝายทางเลือก งานดนตรีก็เปนผลผลิตมากใน
สังคม มีธุรกิจดนตรีที่เปนดนตรีรวมสมัย คุณคาของดนตรีอยูที่การเลือกใช ดนตรีจึงมีอิทธิพลของ
การประชาสัมพันธสงผลใหแกคนรุนหลัง เชน ทําใหเกิดธุรกิจ การทองเที่ยว อุตสาหกรรม ทุกธุรกิจ
การบริการ งาน Even ตางๆ นอกจากนี้การแสดงโชวในโทรทัศนก็เปนอีกทางที่ทําใหคนสนใจ ทํา
ใหดนตรีรวมสมัยมีการเติบโตมากขึ้น  
 นอกจากนี้อาจารยเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ทานไดใหทัศนคติเก่ียวกับดนตรีรวมสมัย 
หรือ “Contemporary Music” มีขอมูล ดังนี้ 
 เปนไปตามกฎของวัฒนธรรม ผสมผสานตั้งอยูกันไป ผสมผสานใหเกิดการลงตัว ถาหาก
ผสมไมไดผสมแลวไมลงตัวจะอยูไมไดก็จะจบ รวมสมัยปนอยูในกระบวนการเกิดวัฒนธรรมแบบ
ฉบับ ไมวาที่ใดในโลกก็เปนเรื่องธรรมดาเพียงแตตอนนี้ความชัดเจนจะไปชัดเจนในเร่ืองของ
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก (ดนตรีปอป) สวนใหญคนจะมองไปทางนั้นมากกวา เพราะส่ิงตางๆ ที่ลง
ตัวอยูในปจจุบันน้ีผานคําวารวมสมัยมาจนกลายเปนแบบฉบับไปแลว แตก็รอที่จะเปนแบบฉบับ
ตอไป เปนวัฏจักรของดนตรี ดนตรีรวมสมัยมีมาตั้งแตสมัยโบราณ เชน ปพาทยมอญ เครื่องสาย
ผสมออรแกน มีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ผสมไวโอลิน ผสมเปยโน หรือสมัยรัชกาลที่ 5 ประวัติเพลง
เขมรไทรโยค เลนคร้ังแรกโดยเครื่องสายผสมเชลโล (Cello) ตามประวัติ หรือดนตรีรวมสมัยรัชกาล
ที่ 6 รัชกาลที่ 7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต มี
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การทําวงโยธวาทิตขึ้นมา ซึ่งเปนการนําดนตรีสากลเขามาใหเปนดนตรีไทย ก็ถือวารวมสมัยแลว 
อีกอยางคือ ดนตรีรวมสมัยมาคูกันกับคําวา ดนตรีทดลอง ซึ่งการนําอะไรมาทําก็จะเกิดการทดลอง
ขึ้น หากทดลองทําแลวสิ่งนั้นโดนก็จะอยู สิ่งไหนไมโดนก็จะไป 
 จากขอมูลการสัมภาษณอาจารยเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี สรุปไดวา ดนตรีเปนไป
ตามกฎของวัฒนธรรม มีการผสมผสานกันไป ดนตรีรวมสมัยอยูในกระบวนการเกิดวัฒนธรรมแบบ
ฉบับทั่วโลก สวนใหญคนจะมองดนตรีรวมสมัยไปทางดนตรีตะวันตก (ดนตรีปอป) เพราะสิ่งตางๆ 
ที่ลงตัวอยูในปจจุบันน้ีไดผานคําวารวมสมัยมาจนกลายเปนแบบฉบับไปแลว ดนตรีรวมสมัยในไทย
มีมาตั้งแตสมัยโบราณ เชน ปพาทยมอญ เคร่ืองสายผสมออรแกน มีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ผสม
ไวโอลิน ผสมเปยโน หรือสมัยรัชกาลที่ 5 ประวัติเพลงเขมรไทรโยค เลนคร้ังแรกโดยเคร่ืองสายผสม
เชลโล (Cello) ดนตรีรวมสมัยรัชกาลที่ 6 รัชกาลที่ 7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุม
พันธุ กรมพระนครสวรรค 
 วรพินิต มีการทําวงโยธวาทิตขึ้น และดนตรีรวมสมัยจะเปนคูกับคําวา ดนตรีทดลอง ซึ่งจะ
มีการทดลองขึ้น หากทดลองทําแลวดีก็จะอยูตอไป ไมดีก็จะไมไดรับความนิยม 
 
 ยุคของดนตรีรวมสมัย  
 เปนที่ทราบกันดีวาดนตรีไทยรวมสมัยน้ันเกิดขึ้นมานาน ดนตรีไทยรวมสมัยในประเทศ
ไทยจึงมีการพัฒนา และมีวิวัฒนาการที่สืบเน่ืองมาเปนลําดับ ความเปนมาตางๆ เหลาน้ีทําให
เกิดปรากฎการณตางๆ มากมาย ทําใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางดานดนตรีซึ่งถือมีความสําคัญ
กับดนตรีไทยรวมสมัย และเพื่อเปนการเขาใจดนตรีรวมสมัยใหตรงกัน ผูวิจัยไดแบงยุคของดนตรี
ไทยรวมสมัยไว 3 ยุค จากเอกสารประกอบการสอนวิชาประวัติและพัฒนาการดนตรีไทย สําหรับ
นักศึกษาระดับปริญญาโท สาขาวัฒนธรรมศึกษา(วัฒนธรรมดนตรี) มหาวิทยาลัยมหิดลของ
ศาสตราจารย นายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล คือ ยุคตน ยุคกลาง และยุควงดนตรีไทยรวมสมัย หรือ
ยุคปจจุบัน มีขอมูลดังนี้ 
 ยุคตน นับตั้งแตดนตรีตะวันตกเริ่มเขามามีบทบาทในสังคมไทยมากขึ้น ในสมัย 
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) ระยะนี้มีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมจาก Thai 
Traditional Music มาเปน Thai Westernized Music ซึ่งมีผลตอการเปลี่ยนแปลงแนวทางดนตรีใน
ดานตางๆ ตอไปน้ี 
 1. เคร่ืองดนตรี (Instrumentation) มีการใชเคร่ืองดนตรีตะวันตก เชน Piano มารวม
บรรเลงในวงดนตรีไทยดวย 
  1.1 ระดับเสียง (Music Scale) มีการเปลี่ยนบันไดเสียงของเพลงในวงโยธวาทิต ดัง
ปรากฏในตนสมัยรัชกาลที่ 5  
  1.2 รูปแบบของเพลง (Style) ลีลาของเพลงมีความหลากหลายมากขึ้น เชน มีความ
หลากหลาย 
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  1.3 ในจังหวะของเพลง และมีการปรับเอาเพลงไทยเดิมมารองในวงดนตรีไทยสากล 
เพ่ือใชประกอบการแสดงละครรองมากขึ้น ดังปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 6 - 7 
  1.4 บทรอง/คํารอง (Word-Lyric) มีการเปลี่ยนแปลงจากกลอน 8 มาเปนกลอนเพลง 
เชน มีการเปลี่ยนสัมผัส เสียงวรรณยุกตเพ้ียนไปจากเดิม มีการแบงคําพบในสมัยรัชกาลที่ 7 - 8  
 การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดนตรีที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 เร่ือยมา จนกระทั่งใน
สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลที่ 6) ซึ่งเปนที่ทราบกันวาในยุคนี้ไทย
ไดเปดรับวัฒนธรรมตะวันตกเปนอยางมากอันเปนผลมาจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว(รัชกาลที่ 5) ที่ไดสงลูกหลานเชื้อพระวงศไปเรียนตางประเทศโดยเฉพาะแถบยุโรป เม่ือ
กลับมาเมืองของตนก็ยอมติดเอาวัฒนธรรมถิ่นที่ตนไปศึกษากลับมาดวยไมมากก็นอย ในวงการ
ดนตรีเกิดกาเปลี่ยนแปลงมีการจัดตั้งวงซิมโฟนีออรเคสตรา หรือที่รูจักกันในชื่อ “วงเครื่องสายฝรั่ง
หลวง” ขณะเดียวกันทางวงการดนตรีไทยก็เกิดวงดนตรีรูปแบบใหมขึ้นเพ่ือใหเหมาะสมกับสมัย
นิยม เรียกวา “วงเคร่ืองสายผสม” เปนการเอาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนที่แปลกแหวกแนวออกไปมา
บรรเลงรวมในวงเครื่องสายเดิม ดังปรากฏวา ในสมัยรัชกาลที่ 4 เกิดมีวงเครื่องสายผสมโบราณ คือ  
วงเครื่องสายปชวา สมัยรัชกาลที่ 5 เกิดวงเคร่ืองสายผสมเปยโน สมัยรัชกาลที่ 6 เกิดวงเคร่ืองสาย
ผสมขิม วงเครื่องสายผสมซอฝร่ัง วงเครื่องสายผสมเปยโนกับซอฝรั่ง จนในสมัยรัชกาลที่ 7 วง
ดนตรีในลักษณะนี้ก็มีความเจริญมากขึ้น เกิดมีวงเครื่องสายผสมโอโบ เคร่ืองสายผสมแมนโดลิน 
เคร่ืองสายผสมออรแกน และเครื่องสายผสมหีบเพลงชัก และนํามาบรรเลงในงานตางๆ นอกจากน้ี
ยังมีการประชันกันในโรงภาพยนตรซึ่งสมัยน้ันมี 4 โรง คือ เฉลิมกรุง พัฒนาการ เฉลิมนคร และ
เฉลิมบุรี วงที่มีชื่อเสียง ไดแก วงของนายกุน นายโนรี นายวิง ชางแกว และครูประพาส สอนขวัญ 
เปนตน  
 ยุคกลาง ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พ.ศ.2547) วงการดนตรีไทยตกอยูในสภาพ
ที่ย่ําแย การดนตรีไทยเดิมซบเซาลงทุกที ในขณะที่ดนตรีตะวันตกกลับมามีอิทธิพลในสังคมไทย
มากข้ึน เกิดมีวงดนตรีรูปแบบใหมที่เรียกวา “วงดนตรีไทยสากล” ซึ่งเปนดนตรีที่ใชเครื่องดนตรี
ตะวันตกมาบรรเลงเปนสําคัญ เกิดขึ้นหลายวงโดยเฉพาะวงดนตรีลีลาศของกรมโฆษณาการ ซึ่ง
กอตั้งในวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ.2482 มีชื่อวา “วงดนตรีกรมโฆษณาการ” ภายหลังเปลี่ยนชื่อ
จากกรมโฆษณาการ เปนกรมประชาสัมพันธ เม่ือวันที่ 8 มีนาคม พ.ศ.2495 วงดนตรีไทยสากลวงนี้
เปนวงดนตรีที่มีชื่อเสียงเปนที่เลื่องลือ เพราะมีวิธีการบรรเลงที่มีมาตรฐาน และมีผลงานเพลงรวมถงึ
นักรองที่มีคุณภาพ มีชื่อเสียงเปนที่รูจักแพรหลายจน นับไดวาเปนวงดนตรีที่สรางสรรคงานและวาง
มาตรฐานทางวัฒนธรรมใหแกวงการดนตรีไทยสากลที่สําคัญย่ิงอีกวงหนึ่ง 
 นอกจากนี้วงดนตรีไทยสากลของกรมประชาสัมพันธ ซึ่งมีครูเชื้อ สุนทรสนาน เปนหัวหนา
วง อันเปนที่รูจักกันในนามวงสุนทราภรณ ยังมีสวนเก่ียวของกับวงการดนตรีไทยเดิมดวย ในชวง
หนึ่งที่พลโท มล.ขาบ กุญชร ผูซึ่งมีความรูทางดานดนตรีไทยและดนตรีสากลเปนอยางดี โดยเฉพาะ
ทางดานดนตรีไทยที่สืบเชื้อสายของเจาพระยาเทเวศนวงศวิวัฒน (มรว.หลาน กุญชร) มาดํารง
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ตําแหนงเปนอธิบดีกรมประชาสัมพันธ ทานก็ไดเขามาปรับปรุงวงดนตรีไทยซึ่งมีอยูเดิมแลว เสีย
ใหมใหดียิ่งขึ้น มีการรับศิลปนผูอาวุโสเขามาเพ่ิมอีกหลายคน เชน ครูพุม บาปุยะวาทย ครูสมาน 
ทองสุโชติ ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ และครูบุญยงค เกตุคง เขามารวมปรับปรุงวงจนมีชื่อเสียงเลื่อง
ลือคูกับวงดนตรีไทยสากลซึ่งก็คือ วงสุนทราภรณ ดังที่ครูใหญ นภายน ไดอธิบายในเอกสารประวัติ
เพลงผสมแบบสังคีตสัมพันธไววา 
 ในการจะนําวงดนตรีออกแสดงตามที่ตางๆ กอนหนาน้ันก็จะเปนการซอมเปนประจําซ่ึง
ปรากฏวาหองซอมดนตรีไทยกับหองซอมดนตรีไทยสากลนั้นติดกันเพียงฝากั้นเทาน้ัน จึงใหใน
ระหวางที่มีการซอมเสียงของเคร่ืองดนตรีจากวงดนตรีทั้งสองเกิดมีการพองเสียงกันขึ้น พลโท มล.
ขาบ กุญชร จึงหวนคิดถึงพระราชเสาวนียของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี ในรัชกาลที่ 7 ที่ทรง
รับสั่งวา “ดนตรีไทยกับดนตรีสากลควรจะเลนรวมกันได โดยมีการดัดแปลงเสียงของดนตรีไทยเสีย
บาง ใหเขากับบันไดเสียงของดนตรีสากลบางบันได” ดังน้ันพลโท มล.ขาบ กุญชร จึงคิดทําดนตรี
ผสมขึ้น ประกอบกับครูเอ้ือ สุนทรสนาน ก็คิดขึ้นเหมือนกันวา นาจะประยุกตดนตรีไทยเดิมผนวก
เขากับเคร่ืองดนตรีสากล เพ่ือยกระดับเพลงไทยใหบรรเลงในแบบสากลไดโดยยังคงรักษา
บรรยากาศไทยไวไดอยางกลมกลืนดวย เม่ือคิดไดดังน้ันบุคคลทั้งสองทานจึงไดปรึกษากับครูคง
ศักด์ิ ดําศิริ ซึ่งเปนหัวหนาแผนกดนตรีไทยของกรมประชาสัมพันธในขณะนั้น และทําการเทียบ
เสียงระนาดและฆองใหเขากับระดับเสียงของเปยโน ในระดับบีเมเจอร แปลงเล็กนอย และไดเร่ิม
เพลงแรกดวยเพลง “ลาวกระแตเล็ก”  
 นอกจากนี้ครูใหญ นภายน ยังไดกลาวถึงการบรรเลงดนตรีในรูปแบบ “สังคีตสัมพันธ” ใน
หนังสือสุนทราภรณครึ่งศตวรรษ ถึงขอมูลและกฎเกณฑหลายสิ่งหลายอยางที่ควรจะกลาวถึงไวพอ
สังเขป ดังนี้ 
 1.  ในการบรรเลงผสมระบบสังคีตสัมพันธนี้ เคร่ืองดนตรีไทยทุกชนิดที่จะนํามาบรรเลง
รวมวงกับทางสากลนั้นจะตองนําไปเทียบเสียงใหเทากับทางเครื่องดนตรีสากล เพ่ือใหระดับเสียงนั้น
กลมกลืนกันอยางแนบสนิทกับเครื่องดนตรีสากลเสียกอนที่จะบรรเลงรวมกัน 
 2.  ในการเรียบเรียงเสียงประสาน (Arranger) ของวงดนตรีสากล ที่นํามาบรรเลงรวมกับ
วงดนตรีไทยน้ันของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ทานพิถีพิถันมากจึงตองวางแนวการเรียบเรียงเสียง
ประสานสําหรับการบรรเลงผสมดวยตัวทานเอง จากการจินตนาการและประสบการณในดานเพลง
ไทยน้ันทานบอกวา เพลงไทยของเรานี้มีความไพเราะเพราะพร้ิงมีความออนหวานอยูในตัวเพลง
พรอมแลว ฉะน้ันจึงไมมีความจําเปนเลยที่จะวางแนวเสียงประสาน โดยใชคอรด (Chord) ใหมาก
นักเพียงแตใชเสียงประสานที่เปนกฎแหงเสียงธรรมชาติ เชน ระยะขั้นคู 3 คู 5 คู 6 หรือคู 8 ก็จะ
เพียงพอแลวสําหรับเพลงไทย ไมจําเปนตองใชคอรด (Chord) ที่พิสดารมากมาย เชน อ็อคเทนเต็ด 
(Augmented) ดิมินิชท (Diminished) คอรดบวก 5 บวก 9 บวก 11 อะไรพวกนี้มันมากไปสําหรับ
แนวเพลงไทย 
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 3.  นักดนตรี เกือบทุกคนภายในวงดนตรีสากลน้ัน  แตละทานลวนมีความรูและ
ประสบการณทางดานดนตรีไทยมากอนทั้งสิ้น ดังนั้นจึงไมตองสงสัยเลยวานักดนตรีสากลแตละทาน
จะมีวิญญาณความเปนนักดนตรีไทยเพียงไร สามารถเขาถึงเพลงสําเนียง อรรถรสของไทยไดอยาง
แนบแนน ถึงแมจะบรรเลงดวยเครื่องดนตรีตะวันตกก็ตาม  
 จากขอมูลดังกลาว บอกใหเห็นวาการบรรเลงดนตรีผสมระหวางวงดนตรีไทยกับวงดนตรี
สากล จะตองมีความสัมพันธกัน คือ 
 กอนการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากลจะตองปรับเสียงเครื่องดนตรีใหเขา
กันการเรียบเรียงเสียงประสานของวงดนตรีสากล การท่ีจะบรรเลงรวมกันกับวงดนตรีไทย ตอง
คํานึงถึงแนวเสียงประสานใหเปนไปตามแนวกฎของธรรมชาติ เพราะสําหรับแนวเพลงไทยน้ันไม
ตองการความพิสดารมากนัก หนาที่ของนักดนตรีทั้งวงดนตรีไทยและวงดนตรีสากล จะตองมีความรู
ความสามารถ และฝมือการบรรเลงเทาๆ กัน มีจุดมุงหมายในการบรรเลงเดียวกัน เพ่ือการมี
อรรถรสที่ดีในการบรรเลงเพลงผสมใหเปนไปตามระบบแบบแผนในการบรรเลงดนตรีแบบสังคีต
สัมพันธ 
 ยุควงดนตรีไทยรวมสมัย หรือยุคปจจุบัน เปนที่ทราบกันดีแลววาสภาพการดนตรี
ไทยไดซบเซามานาน แมในกาลปจจุบันจะไดรับการฟนฟูขึ้นมาแตก็ยังคงเปนที่รูจักและฟงกัน
เฉพาะในกลุมดนตรีไทยเทาน้ัน มิไดเขามามีบทบาทในวิถีชีวิตของคนไทยโดยสวนรวมเหมือนกาล
กอนเยาวชนคนรุนใหมมีนอยนักที่รูจักดนตรีไทยดั้งเดิม หากแตรูจักกันแตวงดนตรีไทยสากลที่
ไดรับรูปแบบอิทธิพลมาจากตะวันตก วงดนตรีในรูปแบบสังคีตสัมพันธที่เคยไดรับความนิยมเปนอัน
มากในชวงยุคสมัยหนึ่งก็เร่ิมจางหายไป ดนตรีแนวปอปรอค และดนตรีสมัยใหมไดเขามามีอิทธิพล
แทนที่ จึงนับเปนการดีที่นักดนตรีบางกลุม เกิดการรวมตัวขึ้นมาระหวางนักดนตรีไทยแทกับนัก
ดนตรีแนวตะวันตก และรวมมือกันสรางสรรคดนตรีแบบใหมมาเสนอตอสังคม เปนแนวดนตรีที่มี
ความแปลกใหม เปนการนํารูปแบบดนตรีไทยด้ังเดิมมาปรุงแตงขึ้นใหมใหเหมาะสมกับสมัยนิยม 
และใชชื่อวงดนตรีวา “วงฟองน้ํา” เปดการแสดงทั่วไปจนเปนที่รูจักและไดรับการเรียกขานวา “วง
ดนตรีไทยรวมสมัย” หลังจากนั้นก็มีวงดนตรีที่มีลักษณะรูปแบบทํานองเดียวกันไดนําเสนอผลงาน
ออกมาเผยแพรอีก เชน วงกังสดาล วงไหมไทย และวงบอยไทย เปนตน 
 
 รูปแบบของวงดนตรีไทยรวมสมัย 
 1. ลักษณะของวงดนตรี  
 ในยุคแรกเร่ิมวงดนตรีแนวนี้ยังคงยึดรูปแบบวงดนตรีไทยไวเปนหลักสําคัญ การ
เปลี่ยนแปลงเปนเพียงการนําดนตรีที่มีความแปลกใหมกวาเดิมเขารวมบรรเลงดวยเทาน้ัน คือ 
เคร่ืองดนตรีตางชาติเขามาผสม เชน ออรแกน ขิม จนเกิดเปนวงเครื่องสายผสมขึ้น ครั้นมาถึงยุค
ดนตรีแนวสังคีตสัมพันธไดแปรเปลี่ยนรูปแบบไป เปนการนําเครื่องดนตรีในวงดนตรีไทยไปบรรเลง
รวมกับวงดนตรีสากล (ตะวันตก) และยึดปรับเสียงของดนตรีไทยใหเขากับเสียงของดนตรีตะวันตก 
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แตพอมาถึงยุคดนตรีไทยรวมสมัยก็จะเปนการนําเคร่ืองดนตรีไฟฟา หรือเคร่ืองดนตรีที่อยูในสมัย
นิยม กีตาร(Guitar) คียบอรด(Keyboard) มารวมบรรเลงกับดนตรีไทยดวย  
 2. เทคนิคและวิธีการบรรเลง 
  เม่ือแรกเร่ิมวิธีการบรรเลงยังคงแบบเดิมแตโบราณ คร้ันในชวงสังคีตสัมพันธ เม่ือมี
การปรับแตงเสียงของเคร่ืองดนตรีไทยใหเขากับตะวันตก แนวทางการบรรเลงการเรียบเรียงเสียง
ประสานก็ยังคงคํานึงถึงความเปนเอกลักษณดนตรีไทย ยึดกฎแหงเสียงธรรมชาติ พอมาถึงยุค
ดนตรีไทยรวมสมัยเทคนิคการบรรเลงจึงมีทั้งที่ยึดรูปแบบด้ังเดิมไว และแบบใหมที่มีการนําความ
ทันสมัยทางดานเทคโนโลยี โดยเฉพาะคอมพิวเตอรเขามาชวยเพ่ือเพ่ิมสีสันใหกับบทเพลง 
 3. โอกาสที่ใชแสดง  
  แตเดิมใชแสดงตามงานตางๆ แตพอมาถึงปจจุบันก็เปนการแสดงไปตามวาระตางๆ 
โดยเฉพาะในรูปแบบของการแสดงคอนเสิรต หรือการนําผลงานไปเผยแพรยังตางประเทศ อีก
แนวทางหนึ่งก็เปนการเผยแพรในรูปแบบของเสียง เทปคลาสเซ็ท แผนซีดี และเทปโทรทัศน เปน
ตน  
 
 วิวัฒนาการของดนตรีไทยรวมสมัย 
 ดนตรีไทยรวมสมัยเปนดนตรีที่มีการพัฒนาการเปลี่ยนแปลงอยูตลอด มีวงดนตรีไทยรวม
สมัยที่เกิดขึ้นมากมายในยุคปจจุบัน เน่ืองจากเปนดนตรีรวมสมัยที่มีดนตรีแปลกใหมกวาเดิม มี
ความนาสนใจมีความหลากหลาย เปนที่ไดรับการยอมรับ และไดความนิยมมากขึ้นตามลําดับ ปจจัย
หน่ึงที่ทําใหดนตรีไทยรวมสมัยไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง คือ การมีวิวัฒนาการที่ดีอยาง
ตอเนื่อง ทั้งนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณ อาจารยชัยยุทธ โตสงา ผูกอตั้งวงกําไล และเปนศิลปนศิลปาธร 
สาขาดนตรีไทย ประจําป พ.ศ.2553 ถึงเรื่องวิวัฒนาการดนตรีไทยรวมสมัย มีขอมูลดังนี้ 
 วงดนตรีไทยรวมสมัยมีวิวัฒนาการทางดนตรีที่สําคัญ จากดนตรีไทยรวมสมัยเริ่มแรก
จนถึงตอนนี้ทําใหเห็นถึงวิวัฒนาการของดนตรีรวมสมัย และสามารถแบงลักษณะของวงออกไดเปน 
3 ประเภท คือ 
 1. วงสังคีตประยุกต เปนวงสุนทราภรณเลนดนตรีไทยรวมกับวงดนตรีสากล มีการ
บรรเลง Solo ของดนตรีไทยกอนการเลนเพลง มีการเลนหมูบาง เลนเด่ียวบาง การออกแบบ หรือ
การเทียบเสียง เปนดนตรีรวมสมัยยุคแรก 
 2. วงฟองน้ํา กอตั้งวงโดย อาจารยบรูซ แกสตัน ทานไดเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับ
อาจารยสิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม สาเหตุที่อาจารยบรูซ 
แกสตันมาเรียนดนตรีไทยเพราะเน่ืองจากถูกเกณฑทหารมาจากศึกสงครามประเทศเวียดนามกับ
ประเทศสหรัฐอเมริกา จึงขออาสามาสอนดนตรี และสอนหนังสือแทน... ในเดือนสิงหาคม ป พ.ศ. 
2524 มีการจัดงาน “ครบรอบ 100 ปเกิดชาตกาลหลวงประดิษฐไพเราะ” ภายในงานมีการแสดงวง
ดนตรีตางๆ มากมาย โดยวงดนตรีที่สรางความฮือฮา ความแปลกใจในงานนี้ คือ “วงฟองน้ํา” มีครู
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บุญยัง เกตุคง เลนเครื่องดนตรีไทยกับอาจารยบรูส แกสตัน เลนเคร่ืองดนตรีสากลคือเปยโน 
หลังจากการแสดงในวันนั้นวงฟองน้ําก็เปนที่รูจักอยางกวางขวางในดนตรีที่เรียกวาดนตรีรวมสมัย 
แสดงดนตรีติดตอกันมานับหลายป และในป พ.ศ.2529 ตนไดเขารวมแสดงดนตรีรวมสมัยกับวง
ฟองนํ้า แตเปนเพียงระยะเวลาสั้นๆ ในยุคของวงฟองนํ้าน้ี ไดเกิด “วงกอไผ” ที่เปนวงดนตรีไทย
รวมสมัยขึ้นแลว เพียงแตมีลักษณะวงดนตรีที่เปนดนตรีไทย โดยวงกอไผนี้ไดประกวดชนะรางวัล
ฆองทองคํา และถือเปนวงดนตรีที่เรียกวา กําเนิดวงเครื่องสายขึ้นในรูปแบบของวงดนตรีไทยรวม
สมัย  
 3. วงบอยไทย เปนวงดนตรีที่มีการนําเครื่องดนตรีไทย คือ เคร่ืองดนตรีปพาทย ของไทย
เลนรวมกับดนตรีสากลของฝรั่ง มีการผสมผสานดนตรีใหมีคียเสียงเขากัน และกลมกลืนกันไปไดดี 
  จากขอมูลการสัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา สรุปไดวาดนตรีไทยรวมสมัยสามารถแบง 
ออกเปน 3 ประเภท คือ 1. วงสังคีตประยุกต เปนวงสุนทราภรณเลนดนตรีไทยรวมกับวงดนตรี
สากล ถือเปนยุคแรกของดนตรีรวมสมัยที่มีการออกแบบ และการเทียบเสียงบงบอกความเปนดนตรี
รวมสมัยที่แตกตางจากดนตรีไทยเดิม 2. วงฟองน้ํา เปนวงดนตรีไทยรวมสมัยที่ใชเคร่ืองดนตรีไทย 
เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวง โดยครูบุญยงค เกตุคง และเคร่ืองดนตรีสากล คือ เปยโน โดย
อาจารยบรูซ แกสตัน บรรเลงรวมกัน 3.วงบอยไทย เปนวงดนตรีที่ใชเคร่ืองดนตรีไทยโดยเฉพาะ
เคร่ืองปพาทยเลนรวมกับเคร่ืองดนตรีสากลของฝรั่ง 
 นอกจากน้ีอาจารยชัยยุทธ โตสงา ยังไดกลาวถึงลักษณะของการเลนวงดนตรีรวมสมัยที่
เปนมาตรฐานสําหรับดนตรีรวมสมัย คือ 
 ลักษณะการเลนวงดนตรีรวมสมัยแบบที่เปนมาตรฐานนั้น การเลนดนตรีมีความแตกตาง
ไปจากการเลนดนตรีไทยเดิม คือ ดนตรีไทยเดิมจะมีวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยใชวิธีการนั่งเลน
เคร่ืองดนตรี แตสําหรับดนตรีรวมสมัยจะมีวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยใชวิธีการยืนเลนเครื่อง
ดนตรี โดยจะมีเคร่ืองดนตรีสากลเลนอยูทางดานหลังของเครื่องดนตรีไทย การเลนดนตรีรวมสมัยใน
ลักษณะนี้คอนขางเปนมาตรฐานที่มีมายาวนาน คนจะนิยมเลนดนตรีรวมสมัยในลักษณะนี้เปนสวน
ใหญ 
 จากขอมูลการสัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา สรุปไดวา ลักษณะของการเลนวงดนตรี
ของดนตรีไทยเดิมกับลักษณะของการเลนวงดนตรีไทยรวมสมัยมีความแตกตางกัน มาตรฐานของ
การเลนดนตรีไทยรวมสมัยน้ันจะมีวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีที่ใชวิธีการยืนเลนเคร่ืองดนตรี และมี
เครื่องดนตรีสากลเลนอยูทางดานหลังของเคร่ืองดนตรีไทย การเลนดนตรีรวมสมัยในลักษณะนี้ใช
เลนมาเปนเวลายาวนาน เปนมาตรฐาน และเห็นไดในวงดนตรีไทยรวมสมัยปจจุบัน เชน วงฟองน้ํา 
วงกอไผ วงบอยไทย วงกําไล วงสไบ วงสวัสดี เปนตน ซึ่งจะนิยมลักษณะการเลนวงดนตรีโดยนํา
เคร่ืองดนตรีไทยไวทางดานหนาของเครื่องดนตรีสากลเปนสวนใหญ 
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 1.2 ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
 “วงกําไล” กอตั้งขึ้นเม่ือปพุทธศักราช 2547 โดยอาจารยชัยยุทธ โตสงา ศิลปนดนตรีที่มี 
ความรูความสามารถ มีชื่อเสียงทางดานดนตรีไทย และดนตรีรวมสมัย วงกําไลเปนวงดนตรีไทย
รวมสมัยที่มีสมาชิกเปนผูหญิงทั้งหมด เปนวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงลวนวงแรกของประเทศไทยที่
แสดงดนตรีในแบบดนตรีไทยรวมสมัย วงกําไลประกอบดวยสมาชิกที่มีความสามารถทางดานดนตรี
ไทยมารวมเลนดนตรีไทยรวมสมัยในวงจํานวน 9 คน แตละคนมาจากตางสถานที่กัน การกอตั้งวง
กําไลอาจารยชัยยุทธ โตสงา ไดรับแรงบันดาลใจ และอิทธิพลของวงดนตรีรวมสมัยจากประเทศจีน 
คือ วง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) วงดนตรีรวมสมัยของประเทศจีนวงนี้มีจํานวน
สมาชิก 12 คน เปนผูหญิงทั้งหมด ลักษณะเครื่องดนตรีของวงฯ เปนเคร่ืองดนตรีจีนด้ังเดิมทั้งหมด
ที่มีลักษณะเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเบา เลนเฉพาะเคร่ืองดนตรีของประเทศจีนที่เปนเฉพาะ
เคร่ืองสาย กับเครื่องเปาเทาน้ัน เคร่ืองดนตรีภายในวง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) 
ประกอบดวยเครื่องดนตรี คือ กูเจ้ิง, พิณหยางฉิน, ผีผา, เออหู, ขลุยไผ, เซียว, ขลุยน้ําเตา และพิณ
สายเดียว ซึ่งอาจารยชัยยุทธ โตสงาไดดูการแสดงของวง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) 
จากแผนบันทึกภาพและเสียง (DVD) มากอน กอนที่วงนี้จะมาดังในเมืองไทย 
 
 วัตถุประสงคการกอตั้งวงกําไล 
 ผูวิจัยไดสัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา ผูกอตั้งวงกําไลถึงเร่ือง วัตถุประสงคการกอตั้ง
วงกําไล แนวคิดการกอตั้งวงกําไล ชื่อวงกําไล สมาชิกวงกําไล มีขอมูลดังนี้ 
 เพ่ือใหดนตรีไทยรวมสมัยมีวงดนตรีรวมสมัยวงหญิงลวนขึ้น คือ เดิมมีวงดนตรีไทยรวม
สมัยเปนวงผูชาย ที่มีสมาชิกเปนผูชายคือ วง “Bangkok Xylophone” อยูแลว จึงคิดอยากจะมีวง
ดนตรีไทยรวมสมัยที่เปนวงผูหญิง มีสมาชิกเปนผูหญิงขึ้นมา ใหมีรูปแบบ และสไตลของวงเปนใน
แบบวงดนตรีไทยรวมสมัย 
 เพ่ือตองการใหประเทศไทยมีวงดนตรีไทยรวมสมัยที่ใชเครื่องดนตรีไทยในการบรรเลง 
แสดงถึงความเปนไทย โดยการกอตั้งวงกําไลท่ีเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยไดแนวคิดการกอตั้งวงมา
จากวงดนตรีรวมสมัยในประเทศจีน คือ วง “12 Girls Band”(Twelve Girls Band) ที่มีชื่อเสียงและ
ไดรับความนิยมอยางกวางขวางในประเทศจีน 
 เพ่ือตองการใหวงดนตรีไทยรวมสมัย (วงกําไล) เปนวงที่สามารถสื่อความหมายของวงได 
มีความคิดอยากใหประเทศไทยมีดนตรีในแบบดนตรีรวมสมัย หรือที่เราเรียกกันวา“Contemporary 
Music” แบบเปนวงผูหญิงลวน ที่มีสมาชิก(นักดนตรี) จํานวน 9 คน ซึ่งความหมายของการมีจํานวน
สมาชิกจํานวน 9 คนก็คือ “นพรัตน” ที่หมายความวา “แกว 9 สี” 
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 แนวคิดการกอตั้งวงกําไล  
 แนวคิดการกอตั้งวงกําไลในชวงแรกนึกถึงความหมายของวงกอนเปนลําดับแรก คือ คําวา 
“นพรัตน” ที่มีความหมายวา แกว 9 สี จากน้ันก็คนหานักดนตรีที่มีความสามารถทางดานดนตรีไทย
จากสถาบันตางๆ เชน มหาวิทยาลัย หรือสํานักดนตรี ที่มีนักดนตรีที่มีฝมือทางดานดนตรีไทยมา
เลนตามเครื่องดนตรีที่กําหนดไว คือ ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ขิม ซออู ซอ
ดวง ป ขลุย เคร่ืองหนัง เปนตน เขามารวมงานในวงกําไล  
ซึ่งปจจัยในการคัดเลือกบุคคลเขามารวมงานและเปนสมาชิกวงกําไล ไดแก เปนบุคคลที่มี
ความสามารถทางดานดนตรีไทย เปนบุคคลท่ีมีทักษะปฏิบัติทางดนตรีไทยที่ดี เปนบุคคลท่ีมีฝมือ
ในการบรรเลงที่ดี และเปนบุคคลท่ีมีบุคลิกภาพดี ปจจัยเหลาน้ีจะสงผลทําใหวงดนตรีรวมสมัย(วง
กําไล) มีความสมบูรณ สามารถแสดงศักยภาพของนักดนตรีที่มีประสิทธิภาพได  
   
 ชื่อวงกําไล 
 ที่มาของชื่อวง “กําไล” ถูกตั้งขึ้นโดยอาจารยชัยยุทธ โตสงา มีความหมายได 2 ทาง คือ 
เพ่ือแสดงถึงความเปนผูหญิง และแสดงถึงการมีกําไร ชื่อวงยังมีการพองเสียงกับคําวา “กําไร” ซึ่ง
เปนความหมายที่ดี มีความเปนสิริมงคล 
 
 สมาชิกวงกําไล 
  วงกําไลมีจํานวนสมาชิกทั้งหมด 9 คน สมาชิกของวงเปนผูหญิงลวนทั้งสิ้น แตละคนเปน
นักดนตรีที่มีทักษะทางดานดนตรีไทย และมีความสามารถเลนเครื่องดนตรีไทยไดหลายชนิด 
สมาชิกของวงกําไลเปนนักดนตรีที่มีอายุใกลเคียงกัน สวนใหญกําลังศึกษาอยูในระดับอุดมศึกษา 
ทั้งระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก บางคนสําเร็จการศึกษาแลว ทุกคนมาจากตาง
สถาบัน หรือบางคนก็ศึกษาในสถาบันเดียวกัน เชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยหอการคาไทย เปนตน ซึ่งสมาชิกวงกําไลบางคนเปนรุนพ่ี รุนนอง และ
เปนเพ่ือนกันในมหาวิทยาลัย ทําใหมีความสัมพันธที่ดี สนิทสนม และคุนเคยกันมากอนรวมงานใน
วงกําไล 
 วงกําไลกอตั้งขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2547 - ปจจุบัน นับเปนระยะเวลารวม 9 ป จากการศึกษา
ขอมูลเกี่ยวกับสมาชิกของวงกําไลพบวา วงกําไลมีการเปล่ียนแปลงของสมาชิกบางคนตลอด
ระยะเวลา ซึ่งสมาชิกบางคนเริ่มเลนดนตรีกับวงกําไลมาตั้งแตตน(เปนรุนกอตั้งวง) และบางคนไมได
รวมงานกับวงกําไลแลวเนื่องจากมีภารกิจตางๆ เชน ศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต (ระดับ
ปริญญาโท), ไปเปนครูอาสา โครงการสอนภาษาไทยและวัฒนธรรมไทยในสหรัฐอเมริกา ของคณะ
ครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และทํางานประจํา เปนตน ซึ่งเม่ือสมาชิกวงกําไลรุนกอตั้งวงได
ออกจากวงไปก็จะมีสมาชิกใหมเขามาแทน ฉะน้ันจึงทําใหสมาชิกวงกําไลมีการเปลี่ยนแปลง ทั้งน้ี
ผูวิจัยจะศึกษาสมาชิกวงกําไลโดยกําหนดแบงสมาชิกของวงกําไลออกเปน 4 รุน ไดดังตอไปน้ี 
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 1. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 1 (ตั้งแตป พ.ศ.2547 - พ.ศ.2548) 
 2. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 2 (ตั้งแตป พ.ศ.2548 - พ.ศ.2549) 
 3. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 3 (ตั้งแตป พ.ศ.2550 - พ.ศ.2552) 
 4. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 4 (ตั้งแตป พ.ศ.2553 - ปจจุบัน) 
 มีรายละเอียด ดังนี้ 
  
 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 (ตั้งแตป พ.ศ.2547 - พ.ศ.2548) 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 (รุนกอตั้งวง) 
 
 จากภาพ: แถวบนจากซายนางสาวกรรณิการ บัวเกตุ, นางสาววฤษาย เลิศศิริ, นางสาว
สุภาภร เฉยทอง, นางสาวมธุริน เร่ิมรุจน, นางสาวกษมา ชิตเมธา แถวลางจากซายนางสาวเทวี
วรรณ ธีรัยวิริยะ, นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น, นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอางค, นางสาวสุพัตรา     
คมสัน)  
 
 สมาชิกวงกําไล รุนที่ 1 (รุนกอตั้งวง) มีจํานวนสมาชิก 9 คน ดังนี้ 
 นางสาววฤษาย   เลิศศิริ   ตําแหนง ระนาดเอก (หัวหนาวง) 
 นางสาวมธุริน   เริ่มรุจน   ตําแหนง ขลุย, ป (หัวหนาวงรวม) 
 นางสาวสุพัตรา   คมสัน   ตําแหนง ฆองวงเล็ก 
 นางสาวกษมา   ชิตเมธา   ตําแหนง ขิม, ขลุย, ป 
 นางสาวทัศนียวรรณ  ไกรสําอางค  ตําแหนง ซอดวง 
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 นางสาวหนึ่งฤทัย  ดีชื่น   ตําแหนง ซออู 
 นางสาวกรรณิการ  บัวเกตุ   ตําแหนง กลองไทย, ระนาดทุม 
 นางสาวสุภาภร   เฉยทอง   ตําแหนง ฆองวงใหญ 
 นางสาวเทวีวรรณ  ธีรัยวิริยะ  ตําแหนง ระนาดทุม 
 
 หมายเหตุ: ผูวิจัยเรียงลําดับสมาชิกทั้ง 9 คน โดยใชขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาวง
กําไล คือ นางสาววฤษาย เลิศศิริ  
  
 แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 

 
 

ภาพประกอบ 2  แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 
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 แผนภาพสมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 3  แผนภาพสมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 
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 ประวัติ และทัศนคติตางๆ ของสมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 นางสาววฤษาย เลศิศิร ิ
 
 นางสาว  วฤษาย เลิศศิริ ชื่อเลน โย เกิดวันที่ 31 สิงหาคม พ.ศ.2525 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
คณะครุศาสตร 
 ภาควิชาดนตรีศึกษา สาขาวิชาดนตรีไทย และกําลังศึกษาปริญญาเอกที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย สาขาธุรกิจเทคโนโลยีและการจัดการนวัตกรรม 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ.2547 – ปจจุบัน เขาวงกําไลโดยการเรียนระนาดกับอาจารยชัย
ยุทธ โตสงา แลวจึงไดรับการชักชวนใหเขามาเลนในวงกําไล เครื่องมือเอกระนาดเอก หนาที่ในวง
กําไลคือ ระนาดเอก ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ เชน เคร่ืองดนตรีปพาทย ขลุย เรียนดนตรีจากอาจารยสม
วงษ คงประโยชน, อาจารยนพเกา จรรยนาฏย, อาจารยวิเชียร เกิดผล, อาจายชัยยุทธ โตสงา, อาจารย
สุดารัตน เทศเวทินากร 
 กระแสตอบรับวงกําไลตอนแรกดีมาก ตอนนี้ก็เริ่มเงียบไปบาง เวลาไปแสดงตามงาน
ตางๆ ก็ยังไดรับการตอบรับที่ดีเสมอ งานชวงที่อยูวงกําไลในชวงแรกมีงาน 3-4 คร้ัง/เดือน ปจจุบัน 
1-2 งาน/เดือน ปจจุบันอยูวงกําไล เพราะชอบสไตลการเลนดนตรีรวมสมัย 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย ดนตรีรวมสมัยทําใหคนหันมาสนใจในดนตรีไทยมากขึ้น 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีที่ยังรักษาวัฒนธรรมไทย มีเอกลักษณของวงชัดเจน ทั้งการ
แสดง และชุดการแสดง เปนตน ความประทับใจตอวงกําไลเปนวงพี่ๆ นองๆ คอยชวยเหลือกันดี 
เวลาไปแสดงตามสถานที่ตางๆ เหมือนไดไปเที่ยวในตัว เพราะไดไปในสถานที่ใหม 
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ภาพประกอบ 5 นางสาวมธุริน เริ่มรุจน 
 
 นางสาวมธุริน เร่ิมรุจน ชื่อเลน กลาย เกิดวันที่19 มีนาคม พ.ศ.2523 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร คณะ
มนุษยศาสตรภาควิชาศิลปนิเทศ สาขาดนตรีไทย ระดับปริญญาโทจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร คณะ
ดนตรีชาติพันธุวิทยา ปจจุบันประกอบอาชีพรับราชการ เปนหัวหนาหมวดดนตรีไทย กองดุริยางค
ทหารบก  
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2547-2549 เขามาเปนสมาชิกวงกําไลไดโดยการเลนดนตรี
ไทยกอนอยูแลว เม่ือมีการคิดทําดนตรีไทยรวมสมัยขึ้น จึงเปนการหาประสบการณใหม เคร่ืองมือ
เอกปใน และขลุย มีความสามารถพิเศษทางดนตรีไทยเคร่ืองอ่ืนๆ เชน เครื่องดนตรีประเภท
เคร่ืองสาย และปพาทย เปนตน ความสามารถพิเศษทางดานดนตรีสากล เชน แซกโซโฟน อัลโต 
แซกโซโฟน เปนตน หนาที่ในวงกําไลคือ เลนเครื่องดนตรีปใน และขลุย เรียนดนตรีไทยจาก
อาจารยที่มีความสามารถมากมาย เชน เรียนเคร่ืองสายจากอาจารยชนก สาคริก, อาจารยอัษฎาวุษ 
สาคริก เรียนเครื่องเปา (ป, ขลุย) จากอาจารยสมนึก อุนแกว และเรียนดนตรีจากอาจารยสุวิทย 
แกวกมล, อาจารยสุบิน จันทรแกว, พันโทเสนาะ หลวงสุนทร, อาจารยชัยยุทธ โตสงา เปนตน 
กระแสตอบรับของวงกําไล เปนกระแสที่คอนขางดีมาก  
 เพราะเปนเรื่องแปลกใหมในวงการดนตรีไทย มีอยูใน 2 แนวทางคือ ครูเกาจะมีความเห็น
วาดูไมเหมาะสม และอีกแนวทางคือ ไดรับการชื่นชม เห็นวาเปนดนตรีที่แปลกใหม แตสวนใหญจะ
เปนกระแสตอบรับที่ดีมากกวา สําหรับงานชวงที่อยูวงกําไลถือวามีงานมาก บางครั้งมีงานอาทิตย
เวนอาทิตยในชวงแรกของการตั้งวงกําไล ทั้งงานที่เปนระดับใหญไดรับความไววางใจใหไปแสดง
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ดนตรี ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว เน่ืองดวยเหตุผลที่ตองเรงการเรียนในระดับปริญญาโทของ
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร คณะดนตรีชาติพันธุวิทยาใหจบ จึงไมสะดวกในการแสดงตามงานตางๆ 
ทัศนคติเก่ียวกับดนตรีรวมสมัย  เห็นวาเปนเสนทางที่เขาถึงกลุมเยาวชน คนรุนใหมไดงายกวา  
ในแงมุมของความเปนนักดนตรีตองแยกดนตรีไทยเดิม กับดนตรีรวมสมัยใหดีคือ เม่ือเลนดนตรี
ไทยเดิมก็ตองเลนใหถูกตองตามหลัก แตเม่ือเลนในรูปแบบรวมสมัยก็แยกการเลนออกใหชัดเจน 
ทัศนคติตอวงกําไล คิดวาวงกําไลเปนการจุดประการใหเยาวชนรุนใหมๆ ที่ริเร่ิมทําวงดนตรีรวม
สมัยแบบนี้ เปนนิมิตรหมายที่ดีใหกับวงการดนตรีไทย เชน เปนวงผูหญิงที่เริ่มเลนดนตรีรวมสมัย 
และเปนแนวทางใหวงดนตรีรุนใหมทําวงดนตรีในรูปแบบผูหญิง ซึ่งหมายความวาวงกําไลไดรับ
กระแสตอบรับที่ดี เปนวงที่จุดประกายการทําวงดนตรีรวมสมัยใหกับเยาวชนรุนใหม ความ
ประทับใจตอวงกําไลประทับใจในเรื่องของการเปนวงดนตรีที่รุนนองสามารถสานตองานไปไดเร่ือยๆ 
เชน พ่ีเกาไปทํางานเปนครู ไปทํางานอ่ืนตางๆ เม่ือมีนองรุนใหมเขามาในวงที่มีความสามารถก็
สามารถสานตองานได  
        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6 นางสาวสุพัตรา คมสัน 
 
 นางสาวสุพัตรา คมสัน ชื่อเลน ผึ้ง เกิดวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ.2525 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยหอการคาไทย คณะนิเทศ
ศาสตร สาขาวิทยุกระจายเสียงและโทรทัศน ปจจุบันประกอบอาชีพเปนนักรองในสถานบันเทิง 
เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2547 - 2552 เขาวงกําไลไดโดยการไดรับการชักชวนจากอาจารย 
 ชัยยุทธ โตสงา เปนนักดนตรีของวงกําไลรุนแรกที่ไดมีโอกาสออกอัลบั้มกับวง Bangkok 
Xylophone เครื่องมือเอกคือ ฆองวงเล็ก หนาที่ในวงกําไลคือ เลนเครื่องดนตรีฆองวงเล็ก มี
ความสามารถทางดนตรีเคร่ืองอ่ืน เชน ปพาทย เรียนดนตรีจากครูที่โรงเรียนสมัยประถมศึกษา กระแส
ตอบรับวงกําไลมีกระแสแรงในกลุมคนดนตรีโดยเฉพาะคนดนตรีไทย ทั้งกระแสดีซึ่งคิดวาเปนคนเปด
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กวาง และกระแสที่ไมดี สวนหนึ่งอาจจะเปนเพราะเขาใจผิดวาดนตรีของเดิมจะหายไป เปนความ
เขาใจที่ผิด เร่ืองงานแสดงของวงกําไลที่อยูวงกําไลในชวงแรกที่ตั้งวงกําไลมามีคอนขางมาก เพราะ
เปนที่สนใจ ชวงหลังก็มีงานเร่ือยๆ ตามเทศกาลตางๆ ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว เพราะได
ทํางานประจําจึงไมสะดวกรวมแสดงกับวงกําไล 
 ทัศนคติตอกับดนตรีรวมสมัย คิดวาเปนดนตรีแปลกแหวกจากแนวเดิม จากที่เปนวง
มโหรี วงปพาทย การนําดนตรีสากลเขามาใชรวมกันก็นาจะทําใหเกิดความสนใจกวางขึ้น จากคน
กลุมเล็กที่สนใจดนตรีไทยก็จะเพิ่มมากขึ้น เน่ืองจากมีการดึงเอาดนตรีสากลเขามาใสจึงทําใหคน
กลุมน้ีเขามาสนใจเพราะหลายคนก็อาจจะอยากรูวาเลนรวมกันแลวจะออกมาเปนอยางไร เคยไดยิน
มาจากหลายเสียงวาของเดิมดีอยูแลวเปนเอกลักษณบานเมืองอยูแลวจะเอามาปนกันใหเสียหาย แตที่
จริงการทําดนตรีรวมสมัยเปนเพียงการเพิ่มประเภทของดนตรีเทาน้ันไมไดหมายความวาจะลมของ
เกา ของเดิมก็ยังคงอยูเชนเดิม ดนตรีไทยเดิมก็คือดนตรีไทยเดิมแบบที่เรารูจักกัน ดนตรีรวมสมัยก็
คือดนตรีรวมสมัย  
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีที่ดูแปลกใหมแหวกแนวดี ซึ่งนาจะทําใหคนหันมาสนใจ
มากข้ึน ดูนาสนใจ ดวยความที่เปนผูหญิงลวนก็ทําใหนาสนใจขึ้นไปอีก ความประทับใจที่มีตอวง
กําไลประทับใจที่สุดคือ ชวงที่ไดไปเผยแพรศิลปวัฒนธรรมที่ประเทศกัมพูชา และคิดวาสมาชิกในวง
มีการแสดงที่สนุก และมีความเปนกันเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7 นางสาวกษมา ชิตเมธา 
 
 นางสาวกษมา ชิตเมธา  ชื่อเลน นุน เกิดวันที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2530 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยเชียงใหม คณะแพทย
ศาสตรภาควิชาแพทยศาสตร ปจจุบันประกอบอาชีพ เปนแพทย และศึกษาตอแพทยเฉพาะ
ทาง โรงพยาบาลมหาราชนครเชียงใหม 
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 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2547 - 2548 เขาวงกําไลโดยการชักชวนจากอาจารยสมนึก 
อุนแกว  
 เคร่ืองมือเอกขลุย หนาที่ในวงกําไลคือ ขลุย และขิมความสามารถทางดนตรีอ่ืนๆ คือ ขิม 
เรียนดนตรีจากศูนยวัฒนธรรม อาจารยสุวัฒน อรรถกฤษณ, มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ จากอาจารย
อัษฏาวุฒิ สาคริก  
 กระแสตอบรับวงกําไลมีอยู 2 ดาน คือ ดี เพราะเปนดนตรีที่แปลกใหม นาสนใจ และ
กระแสตอบรับที่ไมดี เพราะคิดวาวงกําไลเลียนแบบวงดนตรีของประเทศจีน ไมมีความเหมาะสม 
แตสวนใหญมีกระแสตอบรับไปในทางที่ดีมากกวา งานแสดงชวงที่อยูวงกําไลมีงานมาก ประมาณ
เดือนละ 2-3 งาน ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวเพราะสอบติดคณะแพทยศาสตร มหาวิทยาลัย 
เชียงใหม จึงไมมีเวลาซอม และอยูไกลจากกรุงเทพมหานครมาก 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย คิดวาดนตรีรวมสมัยเปนอีกทางเลือกหน่ึงของการเลนดนตรี
รวมกันระหวางดนตรีไทยกับดนตรีสากล เพ่ือเพ่ิมชองทางใหเขากับการเลนดนตรี เลนใหเขากับ
สากลมากขึ้น เชน โนต/เสียงที่เปนเสียงชารป แฟลต ที่นํามาประยุกตเลนรวมกันไดมากขึ้น 
 ทัศนคติตอวงกําไล วงกําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยหญิงลวนรุนแรกที่นําเคร่ืองดนตรีไทย 
และเครื่องดนตรีสากลมารวมกัน คิดวาวงกําไลเปนตัวกลางเชื่อมระหวางดนตรีไทยกับดนตรีสากล
ใหเขากันไดมากขึ้น เพ่ือเชื่อมคนใหหันมาเลนดนตรี ความประทับใจที่มีตอวงกําไลคือ การได
เลนแสดงพิธีเปดฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 8 นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอางค 
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 นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอาง ชื่อเลน อารฟ เกิดวันที่ 19 ตุลาคม พ.ศ.2526 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร คณะมนุษยศาสตร 
ภาควิชาศิลปนิเทศ สาขาดนตรีไทย ปจจุบันประกอบอาชีพเปนเจาของธุรกิจสวนตัว  
 สมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2547 - 2548 เขาวงกําไลโดยการเปนเพื่อนรุนเดียวกันกับ 
นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น และไดรูจักกับรุนพ่ีคือ นางสาววฤษาย เลิศศิริ ไดชักชวนเขาวงมาเลน
ดนตรีรวมสมัยดวยกัน เคร่ืองมือเอก ซอดวง หนาที่ในวงกําไลคือ ซอดวง มีความสามารถพิเศษ
อ่ืนๆ คือ ซออู เรียนดนตรีจากอาจารยสุดารัตน เทศเวทินากร กระแสตอบรับวงกําไล กระแส
ตอบรับวงกําไลถือวาดี เพราะวงกําไลเปนวงดนตรีที่แปลกใหม ไมเคยมีคนทําวงดนตรีรวมสมัยใน
ลักษณะวงหญิงลวน เม่ือการแสดงไดแพรกระจายออกไปจึงทําใหคนสนใจ และคอยติดตามการแสดง 
 งานชวงที่อยูวงกําไลมีเขามามาก เพราะเปนวงที่เลนดนตรีแปลกใหม ไมไดรวมงานกับวง
กําไลแลวเพราะเปนชวงจะเรียนจบระดับปริญญาตรี จึงทําใหไมมีเวลามาซอมดนตรีกับวง  
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย ดนตรีรวมสมัยเปนดนตรีที่ มีความแปลกใหมนาสนใจ
เปนดนตรีที่ทําใหเกิดความรูสึกสนุกสนานได ฟงแลวใหความรูสึกเพลิดเพลิน 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีผูหญิงที่เปนการรวมตัวขึ้นเพื่อแสดงดนตรีในแบบดนตรีรวม
สมัย แสดงดนตรีในลักษณะที่แปลกใหม ที่ไมเคยมีมากอน ความประทับใจตอวงกําไล ประทับใจการ
แสดงของวงที่มีความแปลกใหม มีการแสดงทั้งในประเทศ และงานที่เปนระดับภูมิภาคอาเซียน และ
ยังมีการออกรายการโทรทัศนเพ่ือทําใหคนรูจักดนตรีรวมสมัย รูจักวงกําไลมากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9 นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น 
 
 นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น ชื่อเลน ออ เกิดวันที่ 20 มิถุนายน พ.ศ.2527 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร คณะมนุษยศาสตรภาควิชา

 



 40 

ศิลปนิเทศสาขาดนตรีไทย ปจจุบันประกอบอาชีพทํางานบริษัทโลจิสติกส แผนกจัดซ้ือและ
คลังสินคา 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2547-2548 เขาวงกําไลไดโดยการรูจักกับรุนพ่ีสมัยเรียน
มัธยมศึกษาคือ นางสาววฤษาย เลิศศิริ ไดชักชวนเขาวงมาเลนดนตรีรวมสมัย เคร่ืองมือเอกซอสาม
สาย หนาที่ในวงกําไลคือ ซออู ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ ซอดวง ซออู เรียนดนตรีจากอาจารย
สุดารัตน เทศเวทินากร และอาจารยในมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร กระแสตอบรับของวงกําไล
ชวงแรกยังไมคอยมีคนรูจักดนตรีรวมสมัย แตเม่ือไดไปงานแสดงตางๆ เร่ิมออกรายการโทรทัศน ทําให
มีคนรูจักมากขึ้น กระแสตอบรับดีขึ้น งานชวงที่อยูวงกําไลมีงานแสดงมากทั้งในกรุงเทพฯและ
ตางจังหวัด ไมไดอยูวงกําไลแลวเพราะชวงน้ันเรียนอยูป 4 ที่มหาวิทยาลัยมีงานมาก และเปนชวง
สอบจึงไมมีเวลามาซอม และไมสะดวกไปงานที่ตางจังหวัด 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย ดนตรีรวมสมัยเปนดนตรีที่ดี มีการพัฒนาดนตรี และทําเพลงให
คนรูจักมากขึ้น สามารถทําเพลงใหคนฟงเพลงไดมากขึ้น ไมวาจะเปนเด็ก หรือผูใหญ มีจังหวะที่
แตกตางไป  
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีที่ดีวงหนึ่ง สามารถทําใหคนรูจักดนตรีรวมสมัยมากขึ้น 
และเปนการเผยแพรดนตรีในแบบประยุกต ที่ทําใหเห็นถึงความแปลกใหม นาสนใจ ความประทับใจ
ตอวงกําไล ประทับใจในการแสดงของวงที่มีความเปนวงดนตรีรวมสมัย สามารถสื่อถึงความเปน
ดนตรีไทย และดนตรีสากล มีการออกแสดงตามสถานที่ และเปนจุดที่บอกถึงความเปนวงกําไล เปน
ดนตรีรวมสมัย ที่ยังคงรักษาดนตรีไทยไวเชนเดิม 
      \ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10 นางสาวกรรณิการ บัวเกต ุ
 
 นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ ชื่อเลนแกว เกิดวันที่ 4 ตุลาคม พ.ศ.2527 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จบการศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร ภาควิชา
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ศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา  สาขาวิชาดนตรีศึกษา  ปจจุบันประกอบอาชีพเปนครูสอนดนตรี 
และเลนดนตรี 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2547 - 2552 เขาวงกําไลโดยรุนพ่ีชักชวนเขามา เคร่ืองมือเอก
ฆองวง 
 หนาที่ในวงกําไลคือ กลองไทย ระนาดทุม ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ ระนาดทุม ขิม 
กลอง เรียนดนตรี 
 จากคุณตาที่บาน และเรียนจากครูไพฑูรย กระแสตอบรับของวงกําไลกระแสตอบรับดี มี
คนรูจักวงกําไลแบบรวมสมัย มีงานแสดงมากมาย เปนวงดนตรีรวมสมัยหญิงวงแรกที่มีความแปลก
ใหม ทําใหคนรูจักมากขึ้น งานชวงที่อยูวงกําไลมีมาก อาทิตยละวัน เดือนละ 3 - 4 ครั้ง ไมได
รวมงานกับวงกําไลแลว เพราะมีงานประจําทํา จึงทําใหไมมีเวลามาซอม 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีรวมสมัยที่มีความแปลกใหม ดนตรีมีความนาสนใจ 
จังหวะทางดนตรีมีหลายจังหวะ มีความโดดเดน ฟงแลวสนุกสนาน ฟงแลวรูสึกเพลิดเพลิน 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีที่ดี สามารถทําใหคนรูจักดนตรีในแบบดนตรีรวมสมัย
มากขึ้น และเปนการเผยแพรดนตรีทําใหเห็นถึงความแปลกใหม นาสนใจ ไมนาเบื่อ ความประทับใจ
ที่มีตอวงกําไล ประทับใจการแสดงของวงกําไลท่ีไดไปแสดงในตางประเทศ คือ ประเทศอาบูดาบี 
และประทับใจการแสดงสานความสัมพันธไทย - เขมร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 11 นางสาวสุภาภร เฉยทอง 
 
 นางสาว สุภาภร เฉยทอง ชื่อเลน สา เกิดวันที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2525 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดสระบุรี จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยหอการคาไทย คณะนิเทศศาสตร สาขาวารสาร
ศาสตร ปจจุบันประกอบอาชีพเปนเจาหนาที่ธุรการสาขา บริษัทไทยซัมซุงประกันชีวิต จํากัด 
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 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ.2547-2549 เขาวงกําไลโดยไดรูจักกับเพ่ือนที่เรียนอยูจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ซึ่งเพ่ือนๆ ก็เลนอยูในวงของอาจารยชัยยุทธ โตสงา จึงถูกชักชวนใหเขามารวมวง 
เครื่องมือเอกฆองวงใหญ หนาที่ในวงกําไลคือ ฆองวงใหญ ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ ระนาดเอก 
ขิม เรียนดนตรีจากอาจารยมนู นิลแกว โรงเรียนหรเทพ (รุงเรืองประชาสามัคคี) กระแสตอบรับวง
กําไลถือวาดีมาก ไดออกรายการโทรทัศนบอย และยังมีโชวตามงานตางๆ ของกรุงเทพมหานคร 
งานระดับผูวา กทม. มาเปดงาน และออกโชวงานสังสรรคของบริษัทใหญๆ เชน ปตท. และบริษัท
อ่ืนๆ ทั่วประเทศ งานชวงที่อยูวงกําไลงานมีแสดงทุกเดือน ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว เพราะติด
งานที่ทําประจํา  
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนเรื่องที่ดีที่ดนตรีไทยท่ีคิดวานาเบื่อกลับทําใหสังคมหันมา
จับตามอง สังเกตไดวา วงกําไลออกรายการตางๆ มากมาย เชน รายการคุณพระชวย, รายการ 
Jukebox Game, รายการสะบัดชอ, ลงนิตยสารสกุลไทย และสื่ออ่ืนๆ บอกไดวาสังคมใหความยอมรบัและ
สนใจในดนตรีรวมสมัย 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงที่มีแนวคิดที่ดี เปนวงหญิงลวนที่กลาแสดงออกในเร่ืองที่ดี 
รักษาวัฒนธรรมของไทยในแบบฉบับรวมสมัย กลาที่จะแตกตางออกไป กลานําเพลงสากลมาเลนใน
แบบไทยได เปนตัวอยางใหวัยรุนไทยไดหันมามองดนตรีไทยในแบบใหมที่ทันสมัย ความประทับใจ
ตอวงกําไลคือ วงกําไลเปนหญิงลวน และทุกคนสนุกสนาน ชวยกันซอม ชวยกันทํางาน ชวยกัน
แตงตัวสวยๆ ทุกคนสนิทกันมาก ทําใหรูสึกวาไดทําในสิ่งที่รัก และไดเพ่ือนรวมงานที่นารัก ทุก
อยางทําใหมีความสุข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12 นางสาวเทววีรรณ ธีรัยวิริยะ 
 
 นางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ ชื่อเลน แตง เกิดวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2526 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร คณะคณะ
มนุษยศาสตร  
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ภาควิชาศิลปนิเทศ สาขาดนตรีไทย จบการศึกษาระดับปริญญาโทจากสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหาร
ศาสตร (นิดา) ปจจุบันประกอบอาชีพเปนอาจารยโรงเรียนแสงอรุณ 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2549 - 2549 เขาวงกําไลโดยการอยูวงปพาทยกับอาจารย  
ชัยยุทธ  โตสงา อยูแลว จึงถูกชักชวนใหมาเลนดนตรีรวมสมัยดวย เคร่ืองมือเอกระนาดทุม หนาที่
ในวงกําไลคือระนาดทุม ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ ฆองวง เรียนดนตรีจากอาจารยสุเชาว กระแส
ตอบรับวงกําไลมีกระแสตอบรับดีมาก เพราะยังไมมีวงรวมสมัยแบบหญิงลวนไปแสดงที่ไหน เปน
ความรูสึกตื่นเตน และเปนที่ฮือฮาในวงการดนตรีเพราะเปนวงรวมสมัยหญิงวงแรก งานชวงที่อยูวง
กําไลมีงานเยอะมาก ใน 1-2 ปแรก สวนใหญเปนงานตามเทศกาล เชน เทศกาลลอยกระทง, งาน
ของกระทรวงวัฒนธรรม, งานของกระทรวงการทองเที่ยวและกีฬา, กระทรวงพลังงาน และอ่ืนๆ อีก
มากมาย ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว เพราะชวงอยูวงกําไลเรียนอยูป 3 ป 4 ไมมีเวลามาซอมกับ
วงกําไล พอเรียนจบก็ไดทํางานประจํา  
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย คิดวาดนตรีไมมีขอบเขต ไมมีการแบงเชื้อชาติ สีผิว ภาษา 
เปนอะไรที่เปนสากล ทําใหมีการเชื่อมโยงกันงายขึ้น สามารถเลนดนตรีรวมกันได 
 ทัศนคติตอวงกําไล ในขณะน้ันเปนวงดนตรีที่แปลกใหม เปนความทาทายของผูหญิง ที่
สามารถเลนดนตรีไทย และสรางสรรคดนตรีใหมีความสนุกสนานในแบบดนตรีรวมสมัย ความประทับใจ
ตอวงกําไล ประทับใจวงกําไลที่ทําใหมีโอกาสไดแสดงดนตรีที่มีความสําคัญมากมาย ทั้งการแสดง
ดนตรีในระดับประเทศ และระดับโลก ทําใหไดประสบการณตางๆ มากมาย 
 จากขอมูลการสัมภาษณสมาชิกวงกําไล รุนที่ 1 สรุปไดวา สมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 จบ
การศึกษาจากมหาวิทยาลัยตางๆ ทั้งในระดับปริญญาตรี และปริญญาโท สมาชิกทั้ง 9 คนจบ
การศึกษาระดับปริญญาตรีจากสถาบันตางๆ ดังน้ี จบจากคณะครุศาสตร สาขาดนตรีศึกษา 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คือ นางสาววฤษาย เลิศศิริ และนางสาวกรรณิการ บัวเกตุ, จบจากคณะ
มนุษยศาสตร สาขาดนตรีไทยมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร คือ นางสาวมธุริน เร่ิมรุจน, นางสาว
ทัศนียวรรณ ไกรสําอางค, นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น และนางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ, จบจากคณะ
นิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยหอการคาไทย คือ นางสาวสุพัตรา คมสัน และนางสาวสุภาภร เฉยทอง, 
จบจากคณะแพทยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม คือ นางสาวกษมา ชิตเมธา มีสมาชิกจบ
การศึกษาระดับปริญญาโทจํานวน 2 คน ดังน้ี จบจากคณะดนตรีชาติพันธุวิทยา มหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร คือ นางสาวมธุริน เร่ิมรุจน, จบจากสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร (นิดา) คือ 
นางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ, กําลังศึกษาระดับปริญญาโทที่โรงพยาบาลมหาราชนครเชียงใหม ใน
สังกัดคณะแพทยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม คือ นางสาวกษมา ชิตเมธา และกําลังศึกษาระดับ
ปริญญาเอกสาขาบริหารการศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คือ นางสาววฤษาย เลิศศิริ เปนตน 
สรุปคือ สมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 ไดเรียนระดับปริญญาตรีในสาขาที่เก่ียวกับดนตรี จํานวน 6 คน และ
สาขาอ่ืนๆ อีก 3 คน ปจจุบันสมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 ประกอบอาชีพตางๆ คือ รับราชการครู รับ



 44 

ราชการทหาร ธุรกิจสวนตัว เปนพนักงานบริษัท นักรอง เจาหนาที่ธุรการสาขา แพทย เปนตน ซึ่งมี
การประกอบอาชีพที่เก่ียวกับดนตรีจํานวน 4 คน และประกอบอาชีพอ่ืน อีก 5 คน 
 
 สมาชิกวงกําไล รุนที่ 2 (ตั้งแตป พ.ศ.2548 - พ.ศ.2549) 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 
 
 จากภาพ: แถวบนจากซายนางสาวสุภาภร เฉยทอง, นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ, นางสาววิ
ริยา แสนเยีย, นางสาวมธุริน เริ่มรุจน, นางสาวกษมา ชิตเมธา แถวลางจากซายนางสาวเทวีวรรณ  
ธีรัยวิริยะ, นางสาวสุพัตรา คมสัน, นางสาววฤษาย เลิศศิริ, นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ  
 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 มีการเปลี่ยนแปลงสมาชิกจํานวน 3 คน (ดังจะกลาวตอไป) สมาชิก
วงกําไลรุนที่ 2 มีดังนี้ 
 1. นางสาววฤษาย  เลิศศิริ   ตําแหนง ระนาดเอก (หัวหนาวง) 
 2. นางสาวมธุริน  เริ่มรุจน   ตําแหนง ขลุย, ป (หัวหนาวงรวม) 
 3. นางสาวสุพัตรา  คมสัน   ตําแหนง ฆองวงเล็ก 
 4. นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ   ตําแหนง กลองไทย, ระนาดทุม 
 5. นางสาวสุภาภร  เฉยทอง   ตําแหนง ฆองวงใหญ 
 6. นางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ  ตําแหนง ระนาดทุม 
 7. นางสาววิริยา  แสนเยีย  ตําแหนง ซอดวง 
 8. นางสาวประวันรุง  กระโหมวงศ  ตําแหนง ซออู 
 9. นางสาวดวงดาว  เศษรินทร  ตําแหนง ขิม, ขลุย 
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 หมายเหตุ: การเปลี่ยนแปลงของสมาชิกวงกําไล จะขยับสมาชิกไปตามลําดับมีการ
เปลี่ยนแปลงสมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 มีดังนี้ 
 
 สมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว จํานวน 3 คน 
 1. นางสาวกษมา   ชิตเมธา   ตําแหนง ขิม, ขลุย, ป 
 2. นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอางค  ตําแหนง ซอดวง 
 3. นางสาวหนึ่งฤทัย   ดีชื่น   ตําแหนง ซออู 
 

 สมาชิกใหมที่เขามารวมงานกับวงกําไล จํานวน 3 คน 
 1. นางสาววิริยา   แสนเยีย  ตําแหนง ซอดวง 
 2. นางสาวประวันรุง   กระโหมวงศ*  ตําแหนง ซออู 
 3. นางสาวดวงดาว   เศษรินทร  ตําแหนง ขิม, ขลุย 
 

 หมายเหตุ: นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ ชื่อเดิมคือ นางสาวอาภาพร กระโหมวงศ 
 
 แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 

 
 

ภาพประกอบ 14  แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 
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 แผนภาพสมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 15  แผนภาพสมาชิกวงกาํไลรุนที่ 2 
 
 ประวัติ และทัศนคติตางๆ ของสมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 (สมาชิกใหมที่เขามารวมงาน
แทนสมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว) 
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ภาพประกอบ 16 นางสาววริิยา แสนเยีย 
 
 นางสาววิริยา แสนเยีย ชื่อเลน วิว เกิดวันที่ 2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2526 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดรอยเอ็ด จบการศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะศิลปกรรมศาสตร ภ า ค วิ ช า ดุ ริ
ยางคศิลป สาขาดุริยางคศิลปไทย ปจจุบันประกอบอาชีพเปนอาจารยที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ
กาญจนบุรี คณะมนุษยศาสตร และสังคมศาสตร ภาควิชาดนตรี 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2548 - 2549 เขาวงกําไลโดยนางสาววฤษาย เลิศศิริชักชวน
ใหไปออดิชั่น เคร่ืองมือเอกซอดวง หนาที่ในวงกําไลคือ ซอดวง ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ ซออู 
เรียนดนตรีจากอาจารยสมบูรณ บุญวงศ กระแสตอบรับวงกําไลเปนกระแสตอบรับดี ไดออกรายการ
โทรทัศน เชน รายการคุณพระชวย, คอนเสิรตตางๆ เปนตน และอีกกระแสคือ ไมเห็นดวยกับดนตรี
รวมสมัย ไมสมควรยืนเลนดนตรี ไมควรเลนแบบสากล เลนเพี้ยนบาง ทําใหเสื่อมเสีย ผิดครู ทําลาย
ดนตรีไทย เปนตน งานชวงที่อยูวงกําไลมีงานเยอะ มีงานในกรุงเทพฯ และตางประเทศ ไมได
รวมงานกับวงกําไลแลว เพราะชวงน้ันเปนชวงที่มีหลายสิ่งหลายอยางเขามาในชีวิต จึงไมสะดวกใน
การรวมงาน 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีที่ไมใชของแปลกใหม มีมานานแลว เปรียบเหมือน
มีดที่มีความคม มีประโยชนถารูจักใชใหเปน แตถาใชไมเปนก็จะไมมีประโยชน เปนดนตรีที่ไม
แปลกใหม ไมไดทําลายดนตรีไทย 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีรวมสมัยที่นาติดตาม นาสนใจ มีความเปนมาของวงที่มี
พัฒนาการ และการเปลี่ยนแปลงที่ดี ความประทับใจตอวงกําไล ประทับใจการแสดงดนตรีทุกงาน 
เชน งาน 55 ป คอนเสิรตสานสัมพันธไทย - เขมร, งานแสดงที่ประเทศอาหรับเอมิเรต, คอนเสิรตหนุม
บาว สาวปาน, ออกรายการ Worldcup Mania และการขึ้นปกนิตยสารสกุลไทย ป พ.ศ. 2548 
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ภาพประกอบ 17 นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ 
 
 นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ ชื่อเลน ตู เกิดวันที่ 16 มีนาคม พ.ศ.2527 ภูมิลําเนาเปน
คนจังหวัดสงขลา จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะศิลปกรรม
ศาสตร ภาควิชาดุริยางคศิลป สาขาดุริยางคศิลปไทย และจบการศึกษาระดับปริญญาโทจากจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย คณะวิทยาศาสตรการกีฬา สาขาการจัดการนันทนาการการทองเที่ยว ปจจุบัน
ประกอบอาชีพเปนเซลล 
 มาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2548 - 2549 เขาวงกําไลโดยการไดรับการชักชวนจากรุนพ่ี 
เคร่ืองมือเอกซออู หนาที่ในวงกําไลคือ ซออู ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ เคร่ืองสาย เรียนดนตรี
จาก รศ. ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ กระแสตอบรับวงกําไลเปนกระแสตอบรับที่ดีมาก บางคนบอกวาไม
เหมาะสม แตบางคนก็ชื่นชม งานชวงที่อยูวงกําไลมีคอนขางมาก 2 คร้ัง/เดือน ไมไดรวมงานกับวง
กําไลแลว เพราะชวงนั้นเริ่มทํางาน และศึกษาตอระดับปริญญาโท 
 ศนคติกับดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีที่ดี เปนทางเลือกใหมที่ใหคนสามารถเขาถึงดนตรีไทย
ได ถือเปนดนตรีทางเลือกที่ดี 
 ศนคติกับวงกําไล เปนวงที่ดี แตยังขาดเรื่องการแสดงออกอยูบางเล็กนอย ในวงกําไลมี
เพลงที่ดี และมีทาทางการแสดง ความประทับใจตอวงกําไลคือ เปนการรวมนักดนตรีใหไดมาเจอกนั มี
ความสัมพันธที่ดี ไดเพ่ือนทางดานดนตรี เปนความเปนเพื่อนตอกัน 
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ภาพประกอบ 18  นางสาวดวงดาว เศษรินทร 
 
 นางสาวดวงดาว เศษรินทร ชื่อเลน ทราย เกิดวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2527 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดสมุทรปราการ จบการศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร ภาควิชา
ศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป สาขาวิชาดนตรีศึกษา ปจจุบันประกอบอาชีพเปนอาจารยโรงเรียน
อัสสัมชัญ สมุทรปราการ  
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2548 - 2552 เขาวงกําไลโดยไดรับการชักชวนจาก นางสาว
วฤษาย เลิศศิริ และนางสาวกรรณิการ บัวเกตุ เพ่ือนคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั ใหไป
แคสติ้งเขาวงกําไล เคร่ืองมือเอกซอสามสาย หนาที่ในวงกําไลคือ ขิม, ขลุย ความสามารถพิเศษ
อ่ืนๆ เชน ขลุย และเครื่องสายไทย เรียนดนตรีจากอาจารยยุทธนา กระแสตอบรับวงกําไล เปน 
กระแส ตอบรับที่ดี แตมีคนที่มองในดานของดนตรีไทย จะมีการถกเถียงกันถึงการเลนดนตรีไทยใน
แบบรวมสมัย ซึ่งวงกําไลถือเปนวงที่อนุรักษดนตรีไทย และมีสวนทําใหคนสนใจดนตรีไทยมากขึ้น 
บางคนมีความคิดเห็นที่ไมชอบ เชน คิดวาไปดัดแปลงวิชาชีพครูเสียหมด เลนดนตรีไทยผิดแบบ
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีมาแตโบราณ ยืนเลนดนตรี เปนตน ซึ่งก็เปนกระแสตอบรับในชวงแรก
ที่เปนปกติ ที่มีทั้งดี และไมดี งานชวงที่อยูวงกําไลมีงานมากในชวงนั้น มีการแสดงมากตามเทศกาล 
เชน เทศกาลวันลอยกระทงของจังหวัดกรุงเทพมานคร ที่ไดมีโอกาสแสดงทุกป ไมไดรวมงานกับวง
กําไลแลว เพราะไปเปนครูอาสาท่ีประเทศอเมริกา โครงการ “Thai Teacher Volunteer” จึงไม
สามารถมาซอม และรวมการแสดงกับวงกําไลได 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีไทยที่เราประยุกตใหงายตอผูรับสาร(ผูฟง) เพราะยุค
สมัย และวัฒนธรรมของโลก เทคโนโลยีตางๆ ที่มีความเปลี่ยนแปลงไป สามารถปรับปรุงไปไดบาง แต
ใหดนตรีไทยเหมือนเดิม ใหอนุรักษดนตรีไทยของเดิมใหเหมือนเดิม ซึ่งใหเด็กไทยเลนดนตรีไทย
ดีกวาไปเลนดนตรีสากล ดึงดูดใหคนสนใจ ทําใหคนฟงดนตรี เสพดนตรีไดงายขึ้น ดึงดูดใหเลน
ดนตรีไทยมากขึ้น  
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 ทัศนคติตอวงกําไล ชวงแรกวงกําไลอาจจะยังไมเปนรูปรางที่ชัดเจน เชน บางงานไปเลน
เครื่องดนตรีขิมบาง ขลุยบาง ซึ่งแลวแตงาน และโอกาสในการแสดง อยากใหแสดงใหเห็นวา เปน
แบรนดที่ทําใหรูวาใครเลนเครื่องดนตรีอะไร ความประทับใจตอวงกําไล เปนวงดนตรีรวมสมัยที่
ดึงดูดใหคนมาเลนดนตรีกันมากขึ้น มีการออกแสดงมากมายที่มีความสําคัญ เชน รวมแสดงดนตรี
ในพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก ที่มีการถายทอดสดไปท่ัวประเทศ 
 จากขอมูลการสัมภาษณสมาชิกวงกําไล รุนที่ 2 มีสมาชิกใหมที่เขามารวมงานแทนสมาชิก
ที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวจํานวน 3 คน สรุปไดวา สมาชิกใหมทั้ง 3 คน จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี ดังน้ี จบจากคณะศิลปกรรมศาสตร สาขาดุริยางคศิลปไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
คือ นางสาววิริยา แสนเยีย, นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ และคณะครุศาสตร สาขาดนตรีศึกษา 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คือ นางสาวดวงดาว เศษรินทร มีสมาชิกจบการศึกษาระดับปริญญาโท
จํานวน 1 คน ดังน้ี จบจากคณะวิทยาศาสตรการกีฬา สาขาการจัดการนันทนาการการทองเท่ียว 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คือ นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ เปนตน สรุปคือ สมาชิกใหมวงกําไล
รุนที่ 2 จํานวน 3 คน ไดเรียนระดับปริญญาตรีในสาขาที่เก่ียวกับดนตรีหมดทั้ง 3 คน และระดับ
ปริญญาโทสาขาอ่ืน 1 คน ปจจุบันสมาชิกใหมวงกําไลรุนที่ 2 ประกอบอาชีพตางๆ คือ รับราชการ
ครู และเซลล ซึ่งมีการประกอบอาชีพที่เก่ียวกับดนตรีจํานวน 2 คน และประกอบอาชีพอ่ืน อีก 1 คน 
 
 สมาชิกวงกําไล รุนที่ 3 (ตั้งแตป พ.ศ.2550 - พ.ศ.2552) 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 3 
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 จากภาพ: เรียงจากซายนางสาวกาญจนา ชาวไรนาค, นางสาวสุพัตรา คมสัน, นางสาว
กรรณิการ บัวเกตุ, นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล, นางสาววฤษาย เลิศศิริ, นางสาวสมาพร สมสืบ, 
นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา 
 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 3 มีการเปลี่ยนแปลงสมาชิกจํานวน 5 คน สมาชิกรุนที่ 3 มีดังนี้ 
 1. นางสาววฤษาย  เลิศศิริ  ตําแหนง ระนาดเอก (หัวหนาวง) 
 2. นางสาวสุพัตรา  คมสัน  ตําแหนง ฆองวงเล็ก 
 3. นางสาวกรรณิการ  บัวเกตุ  ตําแหนง กลองไทย ระนาดทุม 
 4. นางสาวดวงดาว เศษรินทร ตําแหนง ขิม, ขลุย 
 5. นางสาวชาลิตา  สวัสดี  ตําแหนง เคร่ืองหนัง, เปงมาง 
 6. นางสาวสมาพร  สมสืบ  ตําแหนง ซออู 
 7. นางสาวเพชรดา  เทียมพยุหา ตําแหนง ฆองวงเล็ก, ซอดวง 
 8. นางสาวกาญจนา  ชาวไรนาค ตําแหนง เคร่ืองประกอบจังหวะ, นาฏศิลปไทย  
 9. นางสาวพิชญพิชา  อํานวยสันติกุล ตําแหนง ขิม 
 หมายเหตุ: นางสาวดวงดาว เศษรินทร และนางสาวชาลิตา สวัสดี ไมไดถายภาพรุนที่ 3 
รวมดวย เน่ืองจากติดภารกิจไปตางประเทศ 
  
 มีการเปลี่ยนแปลงสมาชิกวงกําไลรุนที่ 3 มีดังนี้ 
 สมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว จํานวน 5 คน 
 1. นางสาวมธุริน  เริ่มรุจน  ตําแหนง ขลุย, ป 
 2. นางสาวสุภาภร  เฉยทอง  ตําแหนง ฆองวงใหญ 
 3. นางสาวเทวีวรรณ  ธีรัยวิริยะ ตําแหนง ระนาดทุม 
 4. นางสาววิริยา  แสนเยีย ตําแหนง ซอดวง 
 5. นางสาวประวันรุง  กระโหมวงศ ตําแหนง ซออู 
 
 สมาชิกใหมที่เขามารวมงานกับวงกําไล จํานวน 5 คน 
 1. นางสาวชาลิตา  สวัสดี  ตําแหนง เคร่ืองหนัง, เปงมาง 
 2. นางสาวสมาพร  สมสืบ  ตําแหนง ซออู 
 3. นางสาวเพชรดา  เทียมพยุหา ตําแหนง ฆองวงเล็ก, ซอดวง 
 4. นางสาวกาญจนา  ชาวไรนาค ตําแหนง เคร่ืองประกอบจังหวะ, นาฏศิลปไทย  
 5. นางสาวพิชญพิชา  อํานวยสันติกุล* ตําแหนง ขิม 
 หมายเหตุ: นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล ชื่อเดิมคือ นางสาวพรรณี อํานวยสันติกุล 
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 แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 3 

 
 

ภาพประกอบ 20  แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 3 
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ภาพประกอบ 21  แผนภาพสมาชิกวงกาํไลรุนที่ 3 
 
 ประวัติ และทัศนคติตางๆ ของสมาชิกวงกําไลรุนที่ 3 (สมาชิกใหมที่เขามารวมงาน
แทนสมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว) 
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ภาพประกอบ 22 นางสาวชาลิตา สวสัดี 
 
 นางสาวชาลิตา สวัสดี ชื่อเลน ปุย เกิดวันที่ 30 ม.ค. พ.ศ. 2526 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดสุพรรณบุรี จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คลอง 6 คณะ
ศึกษาศาสตร สาขาดุริยางคไทย ปจจุบันประกอบอาชีพรับทํางานพิเศษ ทั้งดนตรี การแสดงทุกแขนง 
ดนตรีสากล ดนตรีรวมสมัย และทําวงดนตรีรวมสมัย วง “สวัสดี” 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2549 - 2552 เขาวงกําไลไดโดยไดรับการชักชวนจากอาจารย 
ชัยยุทธ โตสงา เคร่ืองมือเอกปพาทย หนาที่ในวงกําไลคือ เคร่ืองหนัง เปงมาง กลองสองหนา 
ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ  คือ ปพาทยทุกเคร่ือง เรียนดนตรีจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
กระแสตอบรับวงกําไลเปนกระแสตอบรับดี เพราะวงกําไลเปนวงดนตรีที่มีความแปลกใหม มีงาน
แสดงมาก มีคนสนใจในการแสดงของวง และมีทั้งที่ชอบ และไมชอบปนกันไป งานชวงที่อยูวงกําไล
มี 2-3 คร้ัง/เดือน ถือวากําลังดี ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว เพราะชวงนั้นเปนชวงที่เรียน
มหาวิทยาลัย ทํางานอ่ืนๆ ทํางาน Event ตางๆ จึงทําใหไมสะดวกตอการมาซอม 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีที่ผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีสากลไดอยางมีสีสัน 
แตยังคงไวซึ่งดนตรีไทย ไมใหหายไป เปนดนตรีที่ใหชาวตางชาติไดรับอรรถรสของดนตรีไทย 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงที่มีความเปนกันเอง คอยชวยเหลือกัน มีสีสันในการแสดง
ดนตรี ทําใหดนตรีสนุกสนาน ไมนาเบื่อ ความประทับใจตอวงกําไล ประทับใจชวงที่ไปงานแสดงท่ี
ประเทศดูไบ ซึ่งเปนการแสดงครั้งแรกที่ไดเขามาอยูในวงกําไล และการแสดงพิธีปดกีฬา
มหาวิทยาลัยโลก 
 
 
 
 
 

 



 55 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 23 นางสาวสมาพร สมสืบ 
 
 นางสาวสมาพร สมสืบ ชื่อเลน เดือน เกิดวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2531 ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จบการศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร ภาควิชา
ศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป สาขาวิชาดนตรีศึกษา ปจจุบันประกอบอาชีพเปนอาจารยโรงเรียนวัดฉัตร
ทอง (เลื่อนประชานุกูล)  
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ.2550 - ปจจุบัน เขาวงกําไลโดยไดรับการชักชวนจากนางสาว
วฤษาย เลิศศิริ เคร่ืองมือเอกซอสามสาย หนาที่ในวงกําไลคือ ซออู ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ 
เครื่องสาย เรียนดนตรีจากอาจารยพรรณี สอนวิสัย, อาจารยศิริภูมิ เขตตคง, อาจารยธีระ ภูมณี กระแส
ตอบรับวงกําไล เปนกระแสตอบรับที่ดี ผูคนใหการตอบรับ เพราะเปนวงดนตรีรวมสมัยวงผูหญิงลวน 
ผูชมมักชอบสิ่งที่สวยงาม งานชวงที่อยูวงกําไลมีงานอยูเร่ือยๆ แลวแตบางเดือนจะมีงานไมเทากัน 
ปจจุบันอยูวงกําไล เพราะ เปนวงดนตรีที่ชวยอนุรักษ สืบสานวัฒนธรรมไทย เน่ืองจากในวงเปนพี่
นองกัน เวลาแสดงชวยสรางเสริม ไดเรียนรูประสบการณตางๆ ที่ยังไมเคยสัมผัส 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย คิดวาดนตรีรวมสมัยเปนดนตรีที่ดี เพราะเปนการเปลี่ยน
รูปแบบดนตรีที่มีจากเดิม ปรับเปลี่ยนการเลนดนตรีใหดูไมนาเบื่อ ทําเพลงออกมาใหเพลงสามารถ
ฟงงาย เขาถึงไดงาย 
 ทัศนคติตอวงกําไลเปนดนตรีที่แปลกใหม วงกําไลไดเปนการรวมตัวของผูหญิงในยุค
สมัยใหม ที่ชวยสืบสาน อนุรักษดนตรีไทยใหยังคงอยู และเปนวงดนตรีที่ไดรับการตอบรับที่ดีจาก
ผูฟง ความประทับใจตอวงกําไล เปนวงที่สรางประสบการณในดานอ่ืนๆ นอกจากดานดนตรี เชน 
ไดระบบการทํางานเปนหมูคณะ การปฏิบัติตนทางดนตรี การอยูในวงแบบเปนพ่ี นองกัน มีการ
ชวยเหลือกัน  
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ภาพประกอบ 24 นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา 
 
 นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา ชื่อเลนเพชร เกิดวันที่ 18 ตุลาคม พ.ศ.2531 ภูมิลําเนาเปน
คนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะ
ศิลปกรรมศาสตร ภาควิชาดุริยางคศิลป สาขาดุริยางคศิลปไทย และระดับปริญญาโทจากมหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ สาขามานุษยดุริยางควิทยา ปจจุบันประกอบอาชีพเปนอาจารยโรงเรียนสารสาสนเอก
ตรา  
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ.2550 - ปจจุบัน เขาวงกําไลไดโดยไดรับการชักชวนจาก
นางสาววฤษาย เลิศศิริ ใหมาเลนดนตรีรวมสมัยกับวงกําไล เครื่องมือเอกระนาดเอก หนาที่ในวงกําไลคือ ฆอง
วงเล็ก, ซอดวง ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ เคร่ืองดนตรีปพาทย ฆองวง ระนาดทุม, เคร่ืองสาย ซอ
ดวง ซออู ขิม เรียนดนตรีจากอาจารยพรรณี สอนวิสัย, อาจารยสุดารัตน เทศเวทินากร, อาจารย
วิเชียร เกิดผล, อาจารยบุษกร สําโรงทอง กระแสตอบรับวงกําไลเปนกระแสตอบรับที่ดี มีคนติดตาม
การแสดงของวง มีคนรูจักวงกําไลในรูปแบบดนตรีรวมสมัย การตอบรับมีทั้งดีและไมดี แลวแต
ทัศนคติของแตละบุคคลที่ไมเหมือนกัน งานชวงที่อยูวงกําไลมีงานเรื่อยๆ ทั้งในกรุงเทพฯและ
ตางจังหวัด ปจจุบันอยูวงกําไลเพราะเปนการหาประสบการณทางดนตรีที่ดีรูปแบบหนึ่งซ่ึงสามารถ
นําความรูมาใชในชีวิตประจําวันได  
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย ดนตรีรวมสมัยเปนดนตรีที่มีความแปลกใหม แตดนตรียังคงอยู
ในรูปแบบของดนตรีไทย ซึ่งดนตรีรวมสมัยเปนดนตรีที่เขากับยุคสมัยปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลง
ดนตรีที่ดี 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีที่มีการแสดงดนตรีที่นาชม นาสนใจ แสดงโดยผูหญิงที่มี
ความสามารถทางดานดนตรีไทย ในวงมีความเปนเอกลักษณชัดเจน ความประทับใจตอวงกําไล
ประทับใจเรื่องของการทํางานที่ทุกคนมีความสุข คอยชวยเหลือกัน และประทับใจการแสดงงาน
สําคัญตางๆ เชน พิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก, คอนเสิรตสานความสัมพันธจีน - ไทย, คอนเสิรตการกุศล
ตาง  ๆเปนตน 
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ภาพประกอบ 25 นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค 
 
 นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค ชื่อเลน เมย เกิดวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2531 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดเชียงใหม แตยายมาอยูกาญจนบุรี จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 
คณะบริหารธุรกิจ ภาควิชาการจัดการทั่วไป ปจจุบันประกอบอาชีพคาขาย 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ.2550 – ปจจุบัน เขาวงกําไลโดยรุนพี่แนะนําใหเขาวง และมา
เรียนตีกลอง เคร่ืองมือเอกคือเคร่ืองประกอบจังหวะ หนาที่ในวงกําไลคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ และ
นาฏศิลปไทย เรียนดนตรีจากอาจารยชัยยุทธ โตสงา กระแสตอบรับวงกําไลเปนกระแสตอบรับดี
ไดรับความสนใจ เปนเพราะนักดนตรี และเคร่ืองดนตรีที่มีความนาสนใจ สรางความตระการตาใน
การแสดง ทําใหการแสดงนาชม และนาฟงมากขึ้น งานชวงที่อยูวงกําไลมีแตไมเยอะมาก เพราะ
เนื่องจากไดรับผลกระทบทางการเมือง ปจจุบันอยูวงกําไลเพราะเพ่ือหาประสบการณใหมทางดานดนตรี
และแสดงดนตรีรวมสมัยตอไป 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย ดนตรีสามารถเขาถึงไดทุกเพศ ทุกวัย และเขาถึงไดทุกชาติ ทุก
ยุคสมัย สงเสริมใหอนุรักษศิลปะดนตรีไทย และยังเปนการสรางแรงบันดาลใจใหกับเยาวชนรุนหลัง 
ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงที่มีเอกลักษณในดานดนตรีที่เรียกวา ดนตรีรวมสมัย สื่อใหเห็นถึงความ
เปนไทย เครื่องดนตรีไทย สามารถสรางแรงผลักดันใหกับผูที่สนใจ และผลักดันใหคนไทยเห็น
คุณคาของดนตรีไทย ความประทับใจตอวงกําไล ประทับใจการเลนดนตรีที่ มีความแปลกใหม 
เพราะไมมีความรูทางดานดนตรีไทยมาก ไดเรียนจากอาจารยชัยยุทธ โตสงา ซึ่งสอนวิธีการเลนที่
ถูกตอง และคอยปรับปรุงใหอยูเสมอ เหมือนเรียนไป และไดออกแสดงความสามารถไปใน
สถานการณจริง 
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ภาพประกอบ 26 นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันตกุิล 
 
 นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล ชื่อเลนหนึ่ง เกิดวันที่ 29 กันยายน 2526 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
คณะศึกษาศาสตร สาขาดุริยางคศาสตรไทย และระดับปริญญาโทจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ คณะศิลปกรรมศาสตร สาขามานุษยดุริยางควิทยา ปจจุบันประกอบอาชีพเปนอาจารยโรงเรียนอํานวย
ศิลป 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ.2550 – ปจจุบัน เขาวงกําไลโดยไดรับการชักชวนจากนางสาว
วฤษาย เลิศศิริ เคร่ืองมือเอกระนาดทุม หนาที่ในวงกําไลคือ ขิม ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ คือ ฆองวง
ใหญ ฆองวงเล็ก ขิม เรียนดนตรีจากอาจารยสุดารัตน เทศเวทินากร, อาจารยวิเชียร เกิดผล กระแสตอบ
รับวงกําไล ไดรับกระแสตอบรับที่ดี ไดรับความสนใจจากวัยรุนสมัยใหมของการเปนตนแบบในการ
ทําวงดนตรี งานชวงที่อยูวงกําไล มีเปนบางชวง ถาเปนชวงโปรโมทจะมีงานมาเรื่อยๆ ปจจุบันอยูวง
กําไล เพราะมีนักดนตรีในวงเปนรุนพ่ีรุนนองกัน และหาประสบการณทางดนตรี 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีที่สามารถเขาสูสังคมสากลไดเปนอยางดี โดย
ดนตรียังคงรักษาวัฒนธรรมไทยไวอยูเชนเดิม  
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีที่ยังรักษาวัฒนธรรมไทย รวมถึงการพัฒนาเพลง 
พัฒนาการบรรเลงใหเขากับยุคสมัย ไมไดเลนเฉพาะดนตรีประยุกตอยางเดียว แตเลนดนตรีไทย
เดิมแบบด้ังเดิมปพาทยแบบโบราณดวย ความประทับใจตอวงกําไล ประทับใจในนักดนตรีที่เปนรุน
พ่ีรุนนองกัน มีความชวยเหลือเก้ือกูลกันมาก และสามารถพูดคุย แลกเปลี่ยนประสบการณกันได
ทุกๆ เรื่อง 
 จากขอมูลการสัมภาษณสมาชิกวงกําไล รุนที่ 3 มีสมาชิกใหมที่เขามารวมงานแทนสมาชิก
ที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวจํานวน 5 คน สรุปไดวา สมาชิกใหมทั้ง 5 คน จบการศึกษาระดับปริญญาตรี 
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ดังนี้ จากคณะศึกษาศาสตร สาขาดุริยางคไทย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คลอง 6 
คือนางสาวชาลิตา สวัสดี, จากคณะครุศาสตร สาขาดนตรีศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คือ 
นางสาวสมาพร สมสืบ, จากคณะศิลปกรรมศาสตร สาขาดุริยางคศิลปไทย คือ นางสาวเพชรดา 
เทียมพยุหา, จากคณะบริหารธุรกิจ สาขาการจัดการทั่วไป มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช คือ 
นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค และจากคณะศึกษาศาสตร สาขาดุริยางคศาสตรไทย มหาวิทยาลัยศรีนค
รินทรวิโรฒ คือ นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล จบการศึกษาระดับปริญญาโทจํานวน 1 คน 
ดังนี้ จากคณะศิลปกรรมศาสตร สาขามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ คือ 
นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล เปนตน สรุปคือ สมาชิกใหมวงกําไลรุนที่ 3 จํานวน 5 คน ไดเรียน
ระดับปริญญาตรีในสาขาที่เก่ียวกับดนตรี ทั้งหมด 4 คน สาขาอ่ืน 1 คน และเรียนระดับปริญญาโท
สาขาที่เก่ียวกับดนตรี 1 คน ปจจุบันสมาชิกใหมวงกําไลรุนที่ 3 ประกอบอาชีพตางๆ คือ รับราชการ
ครู ทํางานดนตรี และคาขาย ซึ่งมีการประกอบอาชีพที่เก่ียวกับดนตรีจํานวน 4 คน และประกอบ
อาชีพอ่ืน อีก 1 คน 
 
 สมาชิกวงกําไล รุนที่ 4 (ตั้งแตป พ.ศ.2553 - ปจจุบัน) 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 4 
 
 จากภาพ: เรียงจากซายนางสาวสมาพร สมสืบ, นางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม, นางสาวพิชญพิชา 
อํานวยสันติกุล, นางสาววฤษาย เลิศศิริ, นางสาวสุดาพิมพ เย่ียงยงค, นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา, นางสาว
กาญจนา ชาวไรนาค, นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น  
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 สมาชิกวงกําไลรุนที่ 4 มีการเปลี่ยนแปลงสมาชิกจํานวน 4 คน สมาชิกรุนที่ 4 มีดังนี้ 
 1. นางสาววฤษาย  เลิศศิริ  ตําแหนง ระนาดเอก (หัวหนาวง) 
 2. นางสาวสมาพร  สมสืบ  ตําแหนง ซออู 
 3. นางสาวเพชรดา  เทียมพยุหา ตําแหนง ฆองวงเล็ก, ซอดวง 
 4. นางสาวกาญจนา  ชาวไรนาค ตําแหนง เคร่ืองประกอบจังหวะ, นาฏศิลปไทย  
 5. นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล ตําแหนง ขิม 
 6. นางสาวจิราพร  จันทรกลิ่น ตําแหนง ระนาดทุม, เคร่ืองหนัง 
 7. นางสาวสุดาพิมพ  เยี่ยงยงค ตําแหนง ฆองวงใหญ 
 8. นางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม ตําแหนง เคร่ืองหนัง, เปงมาง 
 หมายเหตุ: ปจจุบันสมาชิกวงกําไลเหลือจํานวน 8 คน 
 
 มีการเปลี่ยนแปลงสมาชิก ดังนี้ 
 สมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว จํานวน 4 คน 
 1. นางสาวสุพัตรา  คมสัน   ตําแหนง ฆองวงเล็ก 
 2. นางสาวกรรณิการ  บัวเกตุ   ตําแหนง กลองไทย, ระนาดทุม 
 3. นางสาวดวงดาว  เศษรินทร  ตําแหนง ขิม, ขลุย 
 4. นางสาวชาลิตา สวัสดี   ตําแหนง เคร่ืองหนัง, เปงมาง 
 
 สมาชิกใหมที่เขามารวมงานกับวงกําไล จํานวน 3 คน 
 1. นางสาวจิราพร  จันทรกลิ่น  ตําแหนง ระนาดทุม, เครื่องหนัง 
 2. นางสาวสุดาพิมพ  เยี่ยงยงค  ตําแหนง ฆองวงใหญ 
 3. นางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม  ตําแหนง เคร่ืองหนัง, เปงมาง 
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 แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 4 
 

 
ภาพประกอบ 28  แผนผังสมาชิกวงกําไลรุนที่ 4 
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 แผนภาพสมาชิกวงกําไลในปจจุบัน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 29  แผนภาพสมาชิกวงกาํไลรุนที่ 4 
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 ประวัติ และทัศนคติตางๆ ของสมาชิกวงกําไลรุนที่ 4 (สมาชิกใหมที่เขามารวมงาน
แทนสมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลว) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30  นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น 
 
 นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น ชื่อเลน แอม เกิดวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2536 ภูมิลําเนาเปน
คนจังหวัดกรุงเทพมหานคร กําลังศึกษาปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยศรีปทุม คณะ  International 
collegeสาขา Hospitality Management 
 เปนสมาชิกวงกําไล พ.ศ.2553 - ปจจุบัน เขาวงกําไลโดยไดรับการชักชวนจากนางสาว
วฤษาย เลิศศิริ หัวหนาวงกําไล เคร่ืองมือเอกปพาทย หนาที่ในวงกําไลคือ ระนาดทุม และกลองสอง
หนาความสามารถพิเศษอ่ืนๆ  คือ เคร่ืองหนัง เรียนดนตรีจากอาจารยวรเทพ บุญจํารูญ กระแส
ตอบรับวงกําไล เปนกระแสตอบรับที่ดีมาก เห็นดวยกับการแสดงในแบบรวมสมัย ชื่นชม สวนมาก
จะเปนการแสดงคิดเห็นในลักษณะที่ดี งานชวงที่อยูวงกําไลมีงานอยูเร่ือยๆ แลวแตเดือน บางเดือน
ทีหลายงาน บางเดือนมีงานเดียว เพราะวาเศรษฐกิจซบเซา จึงทําใหการวาจางลดนอยลง ปจจุบัน
อยูวงกําไล เพราะชอบเลนดนตรี เปนการหาประสบการณที่ดีใหมๆ และพ่ีๆ เพ่ือนรวมงานมีความ
เปนกันเอง สนุกสนาน 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีที่มีความความแปลก สามารถนําดนตรีมาเลน
ผสมผสานแลวเลนใหเกิดความสนุกสนานขึ้นได จากที่เลนเพลงในลักษณะเดิมอาจจะนาเบื่อ แตเม่ือ
ไดมาเลนในแบบดนตรีรวมสมัยแลว ดนตรีมีจังหวะสนุกสนาน นาสนใจ ทําใหสนุกสนานตามไปดวย 
ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีรวมสมัยที่มีการแสดงท่ีนาสนใจ มีการโปรโมทดนตรีไทยในแบบ
ดนตรีรวมสมัยใหเปนที่รูจัก ความประทับใจตอวงกําไล เปนวงดนตรีรวมสมัยที่มีความเปนกันเอง
ในวง มีการเอ้ือเฟอ ชวยเหลือซ่ึงกันละกันเสมอ เปนสิ่งดี ทําใหเกิดความสนิทสนมกันแบบพ่ีสาว 
นองสาว 
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ภาพประกอบ 31 นางสาวสุดาพิมพ เยี่ยงยงค 
 
 นางสาวสุดาพิมพ เยี่ยงยงค ชื่อเลน พิมพ เกิดวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2528 ภูมิลําเนาเปน
คนจังหวัดพิจิตร จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
และระดับปริญญาโทจากสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล ปจจุบัน
ประกอบอาชีพเปนครูพิเศษที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
 เปนสมาชิกวงกําไลป พ.ศ. 2552 – ปจจุบัน เขาวงกําไลโดยไดรับการชักชวนจากนางสาว
วฤษาย เลิศศิริ เคร่ืองมือเอกคือ ฆองวงเล็ก หนาที่ในวงกําไลคือ ฆองวงใหญ ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ 
คือ ฆองวงใหญ ระนาดทุม เคร่ืองสาย เรียนดนตรีจากอาจารยที่วิทยาลัยนาฏศิลป กระแสตอบรับ
วงกําไล ดีในระดับหนึ่ง เพราะปจจุบันมีวงดนตรีรวมสมัยในลักษณะเดียวกันเกิดขึ้น ผูบริโภคจึงมี
ตัวเลือกมากขึ้น งานชวงที่อยูวงกําไลมีงานเขามาเร่ือยๆ ปจจุบันอยูวงกําไล เพราะอยากเลนดนตรี 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีอีกแนวหนึ่งที่สามารถเขาถึงผูบริโภคไดทุกเพศ ทุก
วัย ทุกชวงอายุ และมีเพลงที่เปนเพลงสั้น ไมยาวมาก ทําใหสามารถฟงเพลงแลวเขาใจเพลงไดงาย 
ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีรวมสมัยที่เปนผูหญิงเลนดนตรี เปนการแสดงดนตรี แสดง
ความสามารถการเลนดนตรีของผูหญิงที่มีไมนอยไปกวาผูชาย ถือเปนสีสันของดนตรีไปดวย ความ
ประทับใจตอวงกําไล ประทับใจในสวนที่ไดเม่ือรวมงานแลว สมาชิกไดมีการแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นกัน คอยแชรความคิดกันเสมอ อีกทั้งยังไดประสบการณมากในการแสดงดนตรีดวย 
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ภาพประกอบ 32 นางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม 
 
 นางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม ชื่อเลน โดนัท เกิดวันที่ 10 มีนาคม พ.ศ. 2537 ภูมิลําเนา
เปนคนจังหวัดกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
ปจจุบันประกอบอาชีพสอนดนตรี และเลนดนตรี 
 เปนสมาชิกวงกําไล พ.ศ.2553 - ปจจุบัน เขาวงกําไลไดโดยไดรับการชักชวนจากนางสาว 
วฤษาย เลิศศิริ เคร่ืองมือเอกระนาดทุม, เคร่ืองหนัง หนาที่ในวงกําไลคือ เปงมาง, เคร่ืองหนัง
ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ  ฆองวง และป เรียนดนตรีจากอาจารยวรเทพ บุญจําเริญ กระแสตอบ
รับวงกําไล กระแสตอบรับวงกําไลดี ถือวาใชได มีกระแสที่เห็นดวย และไมเห็นดวย เพราะบางคน
ยังไมคุนเคยกับดนตรีรวมสมัย ดนตรีประยุกต งานชวงที่อยูวงกําไลมีมาบาง แลวแตบางเดือน 
ปจจุบันอยูวงกําไล เพราะเลนดนตรีเพ่ือเก็บเกี่ยวประสบการณทางดานดนตรี 
 ทัศนคติตอดนตรีรวมสมัย เปนดนตรีที่ดี เพราะเปนดนตรีในรูปแบบใหม มีความแปลก
ใหม ที่แตกตางจากเม่ือกอน แตไมไดหมายความวาจะทําใหดนตรีเสียหาย ยังคงดนตรีไวใน
แบบเดิม 
 ทัศนคติตอวงกําไล เปนวงดนตรีที่ดีวงหนึ่งที่มีการแสดงที่แปลกใหม มีความหลากหลาย
ทางดนตรี นาสนใจ ความประทับใจตอวงกําไล เปนวงที่มีความอบอุน มีการรวมงานกันแบบพ่ีนอง 
และมีความเปนกันเอง 
 จากขอมูลการสัมภาษณสมาชิกวงกําไล รุนที่ 4 มีสมาชิกใหมที่เขามารวมงานแทนสมาชิก
ที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวจํานวน 3 คน สรุปไดวา สมาชิกใหมทั้ง 3 คน จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี และกําลังศึกษาระดับปริญญาตรี ดังน้ี จากคณะ International college สาขา 
Hospitality Management มหาวิทยาลัยศรีปทุม คือ นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น, จบจากสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม คือ นางสาวสุดาพิมพ เยี่ยงยงค และจบจากวิทยาลัย
นาฏศิลปอางทอง คือ นางสาวกัญญกุลญัช ลาวเกษม และมีสมาชิกจบการศึกษาระดับปริญญาโท
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จํานวน 1 คน ดังน้ี จากสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล คือ นางสาว
สุดาพิมพ เยี่ยงยงค สรุปคือ สมาชิกใหมวงกําไลรุนที่ 4 จํานวน 3 คน ไดเรียนระดับปริญญาตรีใน
สาขาที่เก่ียวกับดนตรี ทั้งหมด 1 คน สาขาอ่ืน 2 คน และจบการศึกษาระดับปริญญาโทสาขาที่
เก่ียวกับดนตรี 1 คน ปจจุบันสมาชิกใหมวงกําไลรุนที่ 4 ประกอบอาชีพตางๆ คือ นักศึกษา และรับ
ราชการครู ทํางานดานดนตรี ซึ่งมีการประกอบอาชีพที่เก่ียวกับดนตรีจํานวน 2 คน และประกอบ
อาชีพอ่ืน อีก 1 คน 
 จากขอมูลสมาชิกวงกําไลดังกลาวขางตน ตั้งแตกอตั้งวงกําไลขึ้นมาจนถึงปจจุบันเห็นได
วามีการเปลี่ยนแปลงสมาชิก ทั้งน้ีเน่ืองจากเหตุผลตางๆ เชน ศึกษาตอระดับปริญญามหาบัณฑิต 
(ปริญญาโท), ไปเปนครูอาสา โครงการสอนภาษาไทยและวัฒนธรรมไทยในสหรัฐอเมริกา และ
ทํางานประจํา เปนตน ดังนั้นสามารถสรุปการเปลี่ยนแปลงสมาชิกวงกําไลได คือ 
 
 ป พ.ศ. 2547 
 

เขา ออก ชื่อ เครื่องดนตรี 
/  นางสาววฤษาย เลิศศิริ ระนาดเอก 
/  นางสาวมธุริน เริ่มรุจน  ขลุย, ป 
/  นางสาวสุพัตรา คมสัน  ฆองวงเล็ก 
/  นางสาวกษมา ชิตเมธา ขิม, ขลุย, ป 
/  นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอางค ซอดวง 
/  นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น ซออู 
/  นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ กลองไทย, ระนาดทุม 
/  นางสาวสุภาพร เฉยทอง  ฆองวงใหญ 
/  นางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ ระนาดทุม 

 ป พ.ศ. 2548 - พ.ศ. 2549 

เขา ออก ชื่อ เครื่องดนตรี 
 / นางสาวกษมา ชิตเมธา ขิม, ขลุย, ป 
 / นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอางค  ซอดวง 
 / นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น  ซออู 
/  นางสาววิริยา แสนเยีย  ซอดวง 
/  นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ  ซออู 
/  นางสาวดวงดาว เศษรินทร  ขิม 
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 ป พ.ศ. 2549 - พ.ศ. 2550 

เขา ออก ชื่อ เครื่องดนตรี 
 / นางสาวมธุริน เริ่มรุจน  ขลุย, ป 
 / นางสาววิริยา แสนเยีย  ซอดวง 
 / นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ  ซออู 
 / นางสาวสุภาพร เฉยทอง  ฆองวงใหญ 
 / นางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ  ระนาดทุม 
/  นางสาวชาลิตา สวัสดี กลองไทย 
/  นางสาวสมาพร สมสืบ  ซออู 
/  นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา  ฆองวงเล็ก, ซอดวง  
/  นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค เครื่องจังหวะ, นาฏศิลปไทย 
/  นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล ขิม 

 ป พ.ศ. 2550 - พ.ศ. 2553 

เขา ออก ชื่อ เครื่องดนตรี 
 / นางสาวดวงดาว เศษรินทร ขิม, ขลุย 
 / นางสาวชาลิตา สวัสดี เคร่ืองหนัง, เปงมาง 
 / นางสาวสุพัตรา คมสัน ฆองวงเล็ก 
 / นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ กลองไทย, ระนาดทุม 
/  นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น  ระนาดทุม, เครื่องหนัง 
/  นางสาวสุดาพิมพ เยี่ยงยงค ฆองวงใหญ 
/  นางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม  เคร่ืองหนัง, เปงมาง  
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 ป พ.ศ.2553 - ปจจุบัน มีสมาชิกทั้งหมด 8 คน  
 
ลําดับ ชื่อ เครื่องดนตรี 

1. นางสาววฤษาย เลิศศิริ  ระนาดเอก 
2. นางสาวสมาพร สมสืบ  ซอ อู 
3. นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา  ฆองวงเล็ก, ซอดวง  
4. นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค เคร่ืองประกอบจังหวะ-นาฏศิลปไทย 
5. นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล ขิม 
6. นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น ระนาดทุม, เครื่องหนัง 
7. นางสาวสุดาพิมพ เยี่ยงยงค ฆองวงใหญ 
8. นางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม  เคร่ืองหนัง, เปงมาง 

 
 หมายเหตุ: ขอมูลปจจุบัน ณ วันที่ 20 มีนาคม พ.ศ.2556 
 
 บทบาทวงกําไลในสังคมไทยปจจุบัน 
 วงกําไลเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงลวนวงหนึ่งที่ปจจุบันมีบทบาทในสังคมไทย 
บทบาทวงกําไลเปนปรากฏการณทางดนตรีที่เปนรูปแบบดนตรีไทยสากล เน่ืองดวยวงกําไลเปนวง
ดนตรีที่มีความแปลกใหมจากดนตรีไทยเดิม เชน รูปแบบการบรรเลงดนตรี วิธีการบรรเลงเครื่อง
ดนตรี ระดับเสียงในการบรรเลง รูปแบบการแสดง เปนตน ดนตรีไทยรวมสมัย หรือที่เรียกกันวา 
Contemporary Music จึงเปนเหมือนดนตรีที่มีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยที่มีการ
เปลี่ยนแปลง ทั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษารวบรวมบทบาทของวงกําไลโดยจะแบงบทบาทของออกเปน 3 
ดาน มีรายละเอียดดังนี้  
 
 ดานวัฒนธรรม (Culture) 
 วัฒนธรรมโดยทั่วไป หมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษยและโครงสรางเชิงสัญลักษณที่
ทําใหกิจกรรมนั้นเดนชัด และมีความสําคัญ วิถีการดําเนินชีวิต ซึ่งเปนพฤติกรรมและสิ่งที่คนในหมู
ผลิตสรางขึ้น ดวยการเรียนรูจากกันและกัน และรวมใชอยูในหมูพวกของตน 
 วัฒนธรรมเปนสิ่งหนึ่งที่บงบอกความเปนเอกลักษณของไทยอยางเห็นไดชัดน่ันก็คือ 
“ดนตรีไทยและเพลงไทย” ที่เกิดขึ้นดวยบรรพบุรุษของไทยเอง แลวส่ังสอนจนกลายเปนเคร่ืองมือ
อันสําคัญที่ชวยกลอมเกลาจิตใจของคนไทย ใหมีความสุขทางใจ มีความเบิกบาน แจมใส 
เพลิดเพลิน ความไพเราะ ความประณีตงดงามของลักษณะดนตรีและเพลงไทย 
 ตัวอยางวงกําไลที่มีบทบาททางดานวัฒนธรรม เชน การแสดงคอนเสิรตงานประเพณีลอย
กระทงประจําป เปนการแสดงดนตรีในเทศกาลที่มีความสําคัญของคนไทยที่ปฏิบัติกันมาตั้งแตอดีต
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จนถึงปจจุบัน ถือเปนการรวมอนุรักษ และสืบสานวัฒนธรรมประเพณีไทยไว, การแสดงคอนเสิรต
สานความสัมพันธทางการฑูต ครบรอบ 55 ป ไทย - กัมพูชา เปนการแสดงคอนเสิรตที่สาน
ความสัมพันธทางการฑูตของ 2 ประเทศใหมีความม่ันคง เพ่ือการมีความสัมพันธที่ดีตอกัน เปนการ
แสดงที่มีบทบาทสําคัญเพราะนอกจากจะสานสัมพันธระหวางไทย - กัมพูชาแลว ยังไดเผยแพร
วัฒนธรรมดนตรีไทยอีกดวย, การแสดงดนตรีไทยรวมสมัยรายการโทรทัศน “รายการคุณพระชวย” 
เปนการแสดงดนตรีไทยรวมสมัยเพ่ือใหเห็นถึงความเปนดนตรีไทยรวมสมัยที่มีความแปลกใหมทาง
ดนตรีจากดนตรีไทยเดิม แตยังคงซึ่งวัฒนธรรมไทยไวเชนเดิมอยู และเปนการเผยแพรใหดนตรีไทย
รวมสมัยใหเปนที่แพรหลาย, การแสดงคอนเสิรต 130 ปหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ 
อัมพวา เปนการสืบสานวัฒนธรรมดนตรี และเผยแพรดนตรีไทยรวมสมัยที่เปนอีกมุมของดานดนตรี
ไทยใหชาวอัมพวา และชุมชนใกลเคียงไดสัมผัสถึงความเปนดนตรีไทยรวมสมัยในปจจุบัน, การ
แสดงคอนเสิรตดนตรีไทยรวมสมัย “ระนาดคะนองกลองสิบทิศ” ณ โรงละครแหงชาติ เปนการแสดง
โชวที่ตระการตาทางดานดนตรีไทยรวมสมัยที่ผสมผสานระหวางความเปนดนตรีไทยเดิม กับดนตรี
ไทยรวมสมัยเขาดวยกัน เปนการแสดงความเปนวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยที่มีใหเห็นไดในยุค
ปจจุบัน, การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธระหวางจีน-ไทย วงกําไลไดเปนทูตวัฒนธรรม
ตัวแทนดนตรีของประเทศไทยรวมแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธจีน-ไทยในครั้งน้ี เปนการแสดง
คอนเสิรตที่ทําใหความสัมพันธของทั้ง 2 ประเทศม่ันคง อีกทั้งยังไดเผยแพรวัฒนธรรมไทย ดนตรี
ไทย เปนตน 
 
 ภาพตัวอยางการแสดงดนตรีไทยรวมสมัยวงกําไลที่มีบทบาททางดานวัฒนธรรม 
 ๐ การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธทางการฑูต ครบรอบ 55 ป ไทย - กัมพูชา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33 ภาพคอนเสิรตสานความสัมพันธทางการฑูต ครบรอบ 55 ป ไทย - กัมพูชา 
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 ๐ การแสดงดนตรีไทยรวมสมัยรายการโทรทัศน “รายการคุณพระชวย” 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34 การแสดงดนตรีไทยรวมสมัยรายการโทรทัศน “รายการคุณพระชวย” 
 

 ๐ การแสดงคอนเสิรต 130 ป หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จังหวัด
สมุทรสงคราม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 35  เวทีการแสดงงาน 130 ป หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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ภาพประกอบ 36 กอนการแสดงคอนเสิรต 130 ป หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
 
 ๐ การแสดงคอนเสิรตดนตรีไทยรวมสมัย “ระนาดคะนองกลองสิบทิศ” ณ โรงละคร
แหงชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37 การแสดงคอนเสิรตดนตรีไทยรวมสมัย “ระนาดคะนองกลองสิบทิศ” 
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 ๐ การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธระหวางจีน - ไทย ณ เมืองหนานหนิง  
ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 38 การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธระหวางจีน - ไทย 
 
 ดานสังคม (Social) 
 สังคม คือ การอยูรวมกันของมนุษยโดยมีลักษณะความสัมพันธซึ่งกันและกันหลาย
รูปแบบ ความสัมพันธของสิ่งมีชีวิตตางๆ การท่ีมนุษยรวมกันเปนสังคมน้ันชวยใหมนุษยสามารถ
สรางและพัฒนาส่ิงตางๆ ใหประสบความสําเร็จได ซึ่งอาจเปนไปไมไดถาตองทําส่ิงนั้นโดยลําพัง  
 ตัวอยางวงกําไลมีบทบาททางสังคม เชน การนําวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงเขารวมแสดง
คอนเสิรตหนุมบาว สาวปาน เปนการแสดงที่นําดนตรีแนวเพ่ือชีวิตและดนตรีไทยรวมสมัยมาเลน
รวมกันนอกจากจะเปนการแสดงคอนเสิรตรวมกันแลว ยังทําใหเกิดภาพการแสดงที่ตระการตาอีก
ดวย, การแสดงคอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” ออกอากาศในรายการบางบรรเลงเพลงระนาด เปน
การแสดงคอนเสิรตการกุศลที่รวบรวมเงินบริจาคเพ่ือชวยเหลือเด็กพิการ แสดงใหเห็นถึงการตอบ
รับที่ดีเพราะไดรับความรวมมือจากประชาชน, การแสดงดนตรีชวยน้ําทวม รายการกฤษนะ เปน
การแสดง เพ่ือชวยเหลือผูประสบภัยพิบัติน้ําทวม เปนการชวยเหลือสังคมในยามที่เกิดสภาวะตึง
เครียด, การแสดงดนตรีในงาน “แทนคําขอบคุณ Vetiver” ของบริษัท ปตท. เปนการแสดงดนตรีที่มี
บทบาทในสังคมดานที่ใชดนตรีไทยรวมสมัยใหเกิดความบันเทิง สนุกสนาน เพ่ือเปนการแสดงความ
ขอบคุณของบริษัท ปตท., การแสดงคอนเสิรต “พิธีมอบรางวัลเมขลา” เปนการแสดงดนตรีไทยรวม
สมัยที่โชวความเปนดนตรีไทยในแบบดนตรีรวมสมัยใหเขากับบรรยากาศการมอบรางวัลอันทรงเกีย
ตริของบุคคลในวงการบันเทิง  
 
  

 



 73 

 ภาพตัวอยางการแสดงดนตรีไทยรวมสมัยวงกําไลที่มีบทบาททางดานสังคม 
 ๐ การแสดงคอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” ออกอากาศในรายการบางบรรเลงเพลง
ระนาด 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 39  ภาพประชาสัมพันธคอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” 
 
 ๐ การแสดงดนตรีชวยน้ําทวม รายการกฤษนะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 40 หลังการแสดงดนตรีชวยนํ้าทวม 
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 ๐ การแสดงดนตรีงาน “พิธีมอบรางวัลเมขลา” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 41 การแสดงดนตรีงาน “พิธีมอบรางวัลเมขลา” 
 
 ดานการทองเที่ยว และกีฬา (Tourism and Sport) 
 บทบาทดานการทองเที่ยวที่สําคัญ วงกําไลมีสวนรวมในการโฆษณา ประชาสัมพันธ
เก่ียวกับการทองเท่ียวในประเทศไทย และสงเสริมการทองเที่ยวใหนักทองเท่ียวหันมาเที่ยว
เมืองไทยมากขึ้น ดังจะเห็นไดจากการแสดงตางๆ เชน การแสดงคอนเสิรตเคาทดาวน 
(Countdown) เปนการแสดงคอนเสิรตที่ใหความบันเทิง ความสนุกสนานแกผูชมในงานสงทายปเกา 
ตอนรับปใหม เปนการแสดงที่มีสวนรวมในการสงเสริมการทองเที่ยว, การแสดงดนตรีในงานรวมใจ
ภักด์ิรักพอหลวง จังหวัดเชียงใหม เปนการแสดงดนตรีเพ่ือใหไดกลิ่นไอของความเปนดนตรีไทย
รวมสมัย เพ่ือใหเขากับบรรยากาศยามค่ําคืนที่มีความสวยงามภายในงาน เปนการแสดงที่มีสวน
รวมในการทองเที่ยวเปนอยางดี, การแสดงดนตรีงานทองเท่ียวไทยประจําป เปนการแสดงที่ให
ความบันเทิง สนุกสนาน ประชาสัมพันธการทองเที่ยวไทยภายในงานทองเที่ยวไทย และเปนการ
โฆษณาการทองเที่ยวของประเทศไทย, การแสดงดนตรีงาน Chiang Mai Festival เปนการแสดง
ดนตรีในเทศกาลดนตรีเพ่ือสงเสริมการทองเท่ียวของจังหวัดเชียงใหม, การแสดงคอนเสิรตเปด
ฤดูกาลทองเที่ยวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนการแสดงเพ่ือประชาสัมพันธการทองเที่ยวของ
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือใหคนนิยมและมาทองเที่ยวแหลงโบราณสถาน วัด และอื่นๆ อีก
มากมาย 
 บทบาททางดานกีฬาที่เปนอีกดานที่วงกําไลมีบทบาทสําคัญ เชน เปนวงดนตรีรวมสมัย
แสดงในพิธีเปดการแขงขัน “ฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก” ป 2007 การแสดงครั้งน้ีเปนการแสดง
เปดตัววงกําไลซึ่งนอกจากจะแสดงดนตรีในแบบดนตรีไทยรวมสมัยที่แสดงใหเห็นถึงความเปนไทย
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แลว ยังเปนการแสดงถึงการมีดนตรีไทยเปนเอกลักษณประจําชาติ และแสดงใหเห็นถึง
ความสัมพันธกันระหวางดนตรีและกีฬา, การแสดงดนตรีไทยรวมสมัยในรายการ “World Cup 
Mania” เพ่ือโฆษณากีฬาฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก เปนการแสดงเพ่ือโฆษณา ประชาสัมพันธการ
แขงขันกีฬาที่มีความสําคัญระดับโลก คือ การแขงขันฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก ถือเปนการแสดงที่
เปนการเผยแพรดนตรีไทยที่มีความเปนเอกลักษณของไทยใหทั่วโลกไดชมและรูจัก, แสดงพิธีปด
การแขงขันกีฬาเยาวชนเอเชีย-ยุโรป คร้ังที่ 1 "อาเซมยูธเกมส" เปนการแสดงพิธีปดการแขงขัน
กีฬาระดับอาเซียน ซึ่งเปนการแสดงที่สานสายใยระหวางประเทศในอาเซียนดวยการแขงขันกีฬา 
เพ่ือความสามัคคี ปรองดองตอกัน, การแสดงดนตรีในพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก ป 2009 เปน
การแสดงที่มีลักษณะเดียวกับการแสดงในพิธีเปดการแขงขัน “ฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก” แสดงให
เห็นถึงการมีความสัมพันธที่ดีในการแขงขันกีฬาระดับมหาวิทยาลัยโลก และการเปนวงดนตรีไทย
รวมสมัยที่มีบทบาทสําคัญในสังคม  
 
 ภาพตัวอยางการแสดงดนตรีไทยรวมสมัยวงกําไลที่มีบทบาททางดานการ
ทองเที่ยว และกีฬา 
 ๐ การแสดงคอนเสิรตเคาทดาวน (Countdown) ศูนยการคา Jungceylon 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 42 การแสดงคอนเสิรตเคาทดาวน (Countdown) ศูนยการคา Jungceylon 
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 ๐ การแสดงดนตรีในงานราชพฤกษรวมใจภักด์ิรักพอหลวง จังหวัดเชียงใหม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 43  ขณะแสดงดนตรีในงานราชพฤกษรวมใจภักด์ิรักพอหลวง 
 
 
 ๐ การแสดงดนตรีงานทองเท่ียวไทย ประจําป 2552 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 44  ขณะแสดงงานทองเท่ียวไทย ประจําป 2552 
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๐ การแสดงดนตรีงาน Chiang Mai Festival 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 45 ขณะแสดงงาน Chiang Mai Festival 
 
 
 ๐ การแสดงคอนเสิรตเปดฤดูกาลทองเท่ียวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ 46  การแสดงคอนเสิรตเปดฤดูกาลทองเที่ยวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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 ภาพตัวอยางการแสดงดนตรีไทยรวมสมัยวงกําไลที่มีบทบาททางดานการกีฬา 
 ๐ พิธีเปดการแขงขัน “ฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก” ป 2007 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ 47 ภาพการซอมพิธีเปดการแขงขัน “ฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก” 
 
 ๐ การแสดงดนตรีเพ่ือโฆษณากีฬาฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก ในรายการ “World Cup 
Mania” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 48 การอัดดนตรีเพ่ือใชโฆษณา ในรายการ “World Cup Mania” 
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 ๐ การแสดงดนตรีในพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก ป 2009 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49 การแสดงพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก ป 2009 
 
 
 เอกลักษณของวงกําไล 
 จากขอมูลที่ไดกลาวถึงวงกําไลมาแลว สังเกตไดวา วงกําไลเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยที่มี
ดนตรีที่แปลกใหมจากดนตรีไทยเดิม มีการแสดงที่มีความนาสนใจ เปนปรากฏการณดนตรีใหมที่
ปจจุบันไดรับการตอบรับในสังคม จากการเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงลวนวงแรกของประเทศ
ไทย โดยการกอตั้งของอาจารยชัยยุทธ โตสงา วงกําไลจึงเปนดนตรีไทยรวมสมัย (Contemporary 
Music) ที่มีเอกลักษณโดยเฉพาะของวง ทั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมเอกลักษณของวงกําไล ที่
แสดงใหเห็นถึงความเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยที่เรียกวา “วงกําไล” เอกลักษณของวงกําไลแบงเปน
หัวขอไดดังน้ี 
 1. รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี 
  1.1 รูปแบบการวางเครื่องดนตรี 
  1.2 ตําแหนงการจัดวงดนตรี 
  1.3 วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี 
  1.4 ระดับเสียงในการบรรเลง 
  1.5 ชุดการแสดงวงกําไล 
  1.6 รูปแบบการแสดง เพลง Field of Smiles 
  1.7 รูปแบบการแสดง เพลง Jeen Tok Mai(จีนตอกไม) 
  จากหัวขอดังกลาวมีขอมูลดังนี้ 
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  รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี  
 รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีของวงกําไลที่เปนดนตรีไทยรวมสมัย มีรูปแบบในการ
บรรเลงที่แตกตางจากการบรรเลงดนตรีไทยเดิม คือ เคร่ืองดนตรีไทยทุกเครื่องของวงกําไลจะใช
วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยการยืนทั้งหมด เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก 
ขิม ซอดวง ซออู ขลุย กลองแขก กลองสองหนา เปนตน ยกเวนเปงมางเครื่องเดียวที่ไมไดมีวิธีการ
บรรเลงโดยใชวิธีการยืน รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยในลักษณะดนตรีไทยรวมสมัย วงกําไล
ไดแนวคิดของการบรรเลงโดยวิธีการยืนจากอาจารยชัยยุทธ โตสงา เพ่ือเปนการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีที่สามารถปฏิบัติไดดี และสะดวกตอการบรรเลง ลักษณะการบรรเลงเครื่องดนตรีผูวิจัยจะแบง
ตามประเภทของเครื่องดนตรี คือ 
 - รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  
 - รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
 - รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 
 โดยมีรายละเอียดการบรรเลงเครื่องดนตรีตามประเภท คือ 
 
 รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  
เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ขิม กลองแขก  
กลองสองหนา จะใชรูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยการยืน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 50 รูปแบบการบรรเลงโดยการยืน 
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 เคร่ืองดนตรียกเวนที่ไมไดบรรเลงโดยการยืนเหมือนเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ คือ เปงมาง 
โดยจะวางเครื่องดนตรีไวบนที่ราบ และใชวิธีการบรรเลงโดยการนั่งบนเกาอ้ี เพ่ือเปนการสะดวกตอ
การบรรเลงเครื่องดนตรี ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 51 รูปแบบการบรรเลงเปงมางโดยการนั่งบนเกาอ้ี 
 
  รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย  
 เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องสาย เชน ซอดวง ซออู จะใชรูปแบบการบรรเลงโดยการ
ยืนเชนเดียวกับเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 52 รูปแบบการบรรเลงซอดวง ซออูโดยการยืน 
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 รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  
 เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ขลุย,ป จะใชรูปแบบการบรรเลงโดยการยืน 
เชนเดียวกับเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี และประเภทเครื่องสาย ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 53 รูปแบบการบรรเลงขลุย โดยการยืน 
 
 รูปแบบการวางเครื่องดนตรี  
 รูปแบบการวางเครื่องดนตรีของวงกําไล จะมีอุปกรณในการวางเครื่องดนตรีที่ทําใหเคร่ือง
ดนตรีมีระดับความสูง-ต่ํา ไดตามตองการ โดยการใชขาตั้งที่มีลักษณะเปนเหล็กที่แข็งแรง ทนทาน 
ไมหนักจนเกินไปเพื่อวางเครื่องดนตรี สามารถปรับระดับใหเหมาะสมกับสวนสูงของนักดนตรีเพ่ือให
สะดวกตอการเคลื่อนไหวของนักดนตรีขณะบรรเลง มีน้ําหนักไมหนักมากสะดวกขนยาย  
 
 รูปแบบการวางเครื่องดนตรีจะแบงประเภทได ดังน้ี 
 - รูปแบบการวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  
 - รูปแบบการวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
 โดยการแบงรูปแบบการวางเครื่องดนตรีแตละประเภทมีรายละเอียด ดังนี้ 
 
 รูปแบบการวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  
การวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีจะวางบนขาตั้ง และปรับระดับของขาตั้งใหพอดีกับสวนสูง 
ของคนบรรเลงเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ัน เคร่ืองดนตรีที่วางบนขาตั้ง ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวง
ใหญ ฆองวงเล็ก ขิม เคร่ืองหนัง คือ กลองแขก กลองสองหนา ดังนี้ 
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 ระนาดเอก 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 รูปแบบการวางระนาดเอก 
 
 
 ระนาดทุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 55 รูปแบบการวางระนาดทุม 
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 ฆองวงใหญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 56  รูปแบบการวางฆองวงใหญ 
 
 
 ฆองวงเล็ก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ 57  รูปแบบการวางฆองวงเล็ก 
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 ขิม 
 
  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 58 รูปแบบการวางขิม 
 
 กลองแขก และกลองสองหนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 59 รูปแบบการวางกลองสองหนา 
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 สําหรับการวางขาตั้งเพื่อรองรับเครื่องดนตรีนั้น จะเห็นไดวาขาตั้งมีความสําคัญอยางมาก 
เพราะจะตองรับนํ้าหนังของเครื่องดนตรีใหสามารถตั้งไดม่ันคง จึงตองมีคุณสมบัติที่แข็งแรง ทนทาน 
ขาตั้งของวงกําไลส่ังทําขึ้นใชสําหรับเพ่ือใชในการแสดงและการซอมการแสดง โดยสั่งทําขาตั้งขึ้นมา
จํานวน 10 ชิ้น  
 ขาตั้งวงกําไลมี 2 ลักษณะ คือ เปนขาตั้งที่มีกานเด่ียว และขาตั้งที่มีกานคู ทั้ง 2 ลักษณะมี
ความแข็งแรง ทนทานที่คลายกัน แตกตางกันในสวนของการรับนํ้าหนัก โดยขาตั้งกานเด่ียวจะใชวาง
เคร่ืองดนตรีที่มีน้ําหนักไมหนักเกินไป เชน ระนาดเอก ระนาดทุม กลองสองหนา กลองแขก เปนตน 
และขาตั้งกานคูจะใชวางเครื่องดนตรีที่มีน้ําหนักคอนขางมาก เชน ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก เปนตน 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับสถานที่ในการแสดงวามีระดับราบเสมอกันหรือไม หากตองการความม่ันคงในการวาง
เครื่องดนตรีก็จะใชขาตั้งที่เปนกานคูในการวางเครื่องดนตรีสําหรับเครื่องดนตรีที่มีน้ําหนักมาก  
 

ตัวอยางขาตั้งกานเด่ียว 

 
 

ภาพประกอบ 60  ขาตั้งกานเด่ียว 
 

ตัวอยางขาตั้งกานคู 

 
ภาพประกอบ 61  ขาตั้งกานคู 
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 รูปแบบการวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
 การวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย เชน ซอดวง ซออู จะใชเครื่องดนตรีคลองกับ
อุปกรณบริเวณเอว เคร่ืองสายจะมีรูปแบบการวางเครื่องดนตรีที่แตกตางจากเครื่องดนตรีประเภท
ตี คือ จะตองตั้งซอใหม่ันคงและสามารถสีไดขณะยืน ดวยการใชเชือก หรือเข็มขัดมาคลองที่เอว 
แลวนําหวงกลมที่มีขนาดเล็กมาเก่ียวกับเชือกหรือเข็มขัดน้ันอีกคร้ัง นําซอสวนดานลางตรงกระบอก
ซอ หรือกะโหลกซอมาใสใหตรงหวงกลม วิธีการน้ีจะทําใหเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องสีสามารถสีได 
เคลื่อนไหวขณะบรรเลงไดสะดวก  
 
 ตัวอยางการวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ซอดวง และซออู 
 

 
 
     ภาพประกอบ 62 รูปแบบการวางเครื่องดนตรีซอดวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 63 รูปแบบการวางเครื่องดนตรีซออู 
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 ตําแหนงการจัดวงดนตรี  
 ตําแหนงการจัดวงดนตรีวงกําไล มีการวางในตําแหนงที่มีลักษณะคลายดนตรีไทยเดิม 
อาจมีการวางตําแหนงที่แตกตางบางเล็กนอยแลวแตความกวาง แคบของสถานที่ในแตละครั้ง การ
จัดวงดนตรีจะใหเคร่ืองดนตรีระนาดเอกเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นหลักในการจัดวงเสมอ โดยจะจัดวางใน
ตําแหนงที่อยูตรงกลางของวงดนตรี ระนาดทุมจะวางในตําแหนงทางดานซายของวงดนตรี และ
เคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนๆ จะวางในตําแหนงที่เหมาะสมซ่ึงแลวแตสถานที่ และตามรูปแบบเพลงที่จะ
บรรเลง เชน ตามนักดนตรีที่จะโชวในขณะนั้นโดยหากจะโชวการบรรเลงก็จะนํามาไวขางหนาของ
วง วิธีนี้เปนรูปแบบการแสดงที่มีการวางเครื่องดนตรีไมตางกับดนตรีสากล ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 64  ตําแหนงการจัดวงดนตรีของวงกําไล 
 
 วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี  
 วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีจะใชหลักของดนตรีไทยในการบรรเลงเปนลําดับแรก และใช
ทฤษฎีของสากลเขามาผสมผสานใหดนตรีทั้งสองมีการบรรเลงที่ลงตัวกัน เชน ระนาดเอก ระนาด
ทุมใชหลักการบรรเลงของระนาดเอก ระนาดทุม เคร่ืองดนตรีฆองวงใหญ ฆองวงเล็กใชหลักการ
บรรเลงของฆองวง เคร่ืองดนตรีขิมใชหลักการบรรเลงของขิม เคร่ืองดนตรีซอใชหลักการบรรเลง
ของซอ เปนตน ซึ่งเคร่ืองดนตรีแตละชิ้นจะมีการใชจังหวะ การบรรเลงเครื่องดนตรีไมใหเพ้ียน โดย
บรรเลงตามคอรดของสากล ซึ่งการบรรเลงเครื่องดนตรีจะคํานึงถึงคอรดอยูดวยเสมอ เพ่ือใหการ
บรรเลงมีความกลมกลืนกัน  
 
 
 

 



 89 

 วิธีการบรรเลงเครื่องตี  
 เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ขิม จะมี
วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีโดยใหเครื่องดนตรีตั้งอยูบนขาตั้ง วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชิ้นมีจะ
บรรเลงดังน้ี  
 ระนาดเอก มีวิธีการบรรเลงคือ การตีเก็บ การตีรัวเปนคู รัวเหวี่ยง การกรอ การตีกวาด 
การตีสะบัด การตีสะเดาะ การตีขยี้ และการดําเนินทํานองดวยกลอนระนาดที่ใหมีความกลมกลืนไป
กับเพลง 
 ระนาดทุม  มีวิธีการบรรเลง คือ การตีดูด การตีถาง การตีกระทบ การตีลวงหนา การตี
ยอย และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ  มีวิธีการบรรเลง คือ การตีคูแปด การกรอคูตางๆ การตีสะบัด การตีสะเดาะ 
การตีแบงมือ การกวาด การตีโปรย และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
 ฆองวงเล็ก  มีวิธีการบรรเลง คือ การตีคูแปด การกรอคูตางๆ การตีสะบัด การตีโปรย 
การตีผสมมือ การตีแบงมือ และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
 ขิม   มีวิธีการบรรเลง คือ การตีเก็บ การกรอ การตีสะบัด การตีสะเดาะ การ
รัว การตีขยี้ และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
 กลองแขก  มีวิธีการบรรเลงคือ การตีเสียงพ้ืนฐาน เชน การตีเสียงติง การตีเสียงตีด 
การตีเสียงทั่ง การตีเสียงปะ การตีเสียงถะ การตีเสียงประคบ และการดําเนินทํานองใหเขากับ
ทํานองเพลง 
 กลองสองหนา มีวิธีการบรรเลงคือ การตีเสียงพ้ืนฐาน เชน การตีเสียงเทง การตีเสียงถะ 
การตีเสียงติง การตีเสียงตุบ การตีเสียงปะ การตีเสียงพรึง และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานอง
เพลง 
 เปงมาง มีวิธีการบรรเลงคือ วิธีการตีทีละลูก การตีรัว การตีปะ และการดําเนินทํานอง
ใหเขากับทํานองเพลง 
 
 วิธีการบรรเลงเครื่องสาย 
 เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องสาย เชน ซอดวง ซออู ระนาด จะมีวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี
โดยใหเคร่ืองดนตรีคลองอยูกับอุปกรณ มีวิธีการบรรเลง ดังนี้ 
 ซอดวง มีวิธีการบรรเลง คือ การสีเก็บ การสีสะบัดคันชัก การพรมนิ้ว การครั่นนิ้ว 
การสีแผว สีดัง และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
 ซออู  มีวิธีการบรรเลง คือ การสีเก็บ การสีสะบัดคันชัก การพรมนิ้ว การครั่นนิ้ว 
การสีแผว สีดัง และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
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 วิธีการบรรเลงเครื่องเปา 
 เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ปใน และขลุย จะมีวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีโดยการ
ถือเคร่ืองดนตรีแลวบรรเลง วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีปใน และขลุย มีดังนี้ 
 ปใน มีวิธีการบรรเลง คือ การเปาระบายลม การเปาตอด การเปาเก็บ การเปาเสียงยาว 
เสียงสั้น และการดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
 ขลุย มีวิธีการบรรเลง คือ การเปาขาวเสียง การเปาสลับเสียง การเปาระบายลม และ
การดําเนินทํานองใหเขากับทํานองเพลง 
 
  ระดับเสียงในการบรรเลง  
 ระดับเสียงในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีจะใชระดับเสียงในการบรรเลง คือ เสียงคีย C เปน
หลักในการบรรเลง คือจะปรับระดับเสียงของเครื่องดนตรีไทยใหเขากับระดับเสียงของดนตรีสากล 
เพ่ือเปนการสะดวกตอการบรรเลงรวมกัน นอกจากน้ีมีการบรรเลงดวยระดับเสียงอ่ืนดวย เชน 
ระดับเสียงในคีย F และคีย G ซึ่งจะเปนการบรรเลงโดยอัตโนมัติ ในการบรรเลงเครื่องดนตรีมีการใช
โนตแบบ Pentatonic  
 
 การเทียบเสียงเครื่องดนตรี 
 ผูที่เทียบเสียงเครื่องดนตรีใหแกวงกําไลโดยเทียบเสียงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี คือ  
นายอานนท กาญจนโพธิ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 65 การเทียบเสียงเครื่องดนตรี 
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  ชุดการแสดงวงกําไล  
 ปจจัยหน่ึงที่มีความสําคัญตอการแสดงคือ ชุดการแสดง วงกําไลมีชุดการแสดงจํานวน
หลายชุด แตละชุดเปนการออกแบบใหมีความสวยงาม เขากับยุคสมัย และสะดวกตอการบรรเลง 
ชุดของวงกําไลมีมาตั้งแตรุนกอตั้งวง ใสแสดงเรื่อยมาจนมาถึงรุนปจจุบัน ทั้งน้ีมีการพัฒนา
ปรับเปลี่ยนชุดการแสดงใหมีหลายชุดมากขึ้น ออกแบบใหมีดีไซนที่ทันสมัยขึ้น และเปนเอกลักษณ
เฉพาะของวงกําไล 
 ผูวิจัยจะกลาวถึงชุดการแสดงแรกเริ่มวงกําไล และชุดที่ใชแสดงเร่ือยมาเปนลําดับ โดยได
สัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา ถึงเร่ืองชุดการแสดงของวงกําไล มีขอมูลดังนี้ 
 การใสชุดการแสดงจะแลวแตงาน สวนใหญงานหลักจะเปนชุดแดง(คือชุดที่ออกแบบตัด
สําหรับใชในคอนเสิรตระนาดคะนอง กลองสิบทิศ), ชุดขาว (เสื้อเชิ้ตขาว กางเกงสแล็ค ผาคาดเอว), 
ชุดดํา (เส้ือเชิ้ตดํา กางเกงสแล็ค ผาคาดเอว) และชุดชมพู (เส้ือแขนสั้นมีดอกไม กางเกงสแล็ค ผาคาด
เอว) เปนตน แลวแตโปรเจคงานแตละงาน ชุดจะออกแบบตามคอนเสิรต และจากการตีความจาก
ศิลปน ซึ่งแนวความคิดจะเปนการคิดแบบผสมผสานความเปนเอกลักษณไทย และความเหมาะสม 
และสิ่งสําคัญอีกอยางของวงกําไล คือ “ผาคาดเอว” ซึ่งถือวาเปนเอกลักษณของวงกําไลอยางชัดเจน
ในเรื่องของชุดการแสดง  
 จากขอมูลการสัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา สรุปไดวา ชุดการแสดงที่ใชใสเปนหลัก
ของวงกําไลจะเปนชุดแดง (ชื่อชุดที่เรียกกันในวงกําไล) ตัดขึ้นเพ่ือแสดงในคอนเสิรตระนาดคะนอง
กลองสิบทิศ สื่อถึงความเปนตัวศิลปนและความเปนวงกําไล ชุดน้ีใชแสดงกับสมาชิกวงกําไลรุนที่ 4 
เปนตนมา, ชุดขาว เสื้อเชิ้ตขาวใสกับกางเกงสแล็ค ชุดดําเสื้อเชิ้ตดําใสกับกางเกงสแล็ค และใสผาคาด
เอวที่มีลักษณะเปนผาไทย ซึ่งผาคาดเอวนี้เปนเอกลักษณของวงกําไลที่พบไดเพียงวงกําไล
เทาน้ัน ชุดน้ีใชใสแสดงตั้งแตเร่ิมกอตั้งวงกําไลจนมาถึงรุนปจจุบัน 
 ชุดการแสดงของวงกําไล เปนชุดที่มีหลากหลายรูปแบบ ผูวิจัยไดแบงชุดการแสดงของวง
กําไลออกเปน 5 ชุด สําหรับชุดที่จะใสในการแสดงแตละครั้งน้ันแลวแตผูวาจางวาตองการใหใสชุด
ออกมาในลักษณะใด สีใด แบบใด ซึ่งวงกําไลจะมีตัวอยางชุดใหผูวาจางไดเลือกกอน ชุดการแสดงของ
วงกําไล มีดังน้ี 
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ชุดที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 66 ชุดการแสดงวงกําไลชดุที่ 1 รุนกอตั้งวง 
 
 เปนชุดแรกที่เปดตัววงกําไล ลักษณะของชุดเปนเสื้อเชิ้ตแขนยาวสีดํา ใสเส้ือตัวในสีขาว 
กางเกงเปนกางเกงสแล็คสีดํา มีการใสผาบริเวณเอวเปนที่เรียกกันในวงกําไลวา “ผาคาดเอว” เปนผา
ไหมไทยที่ออกแบบและตัดออกมาสื่อถึงความเปนไทย และตัดใหเขากับสรีระของสมาชิกแตละคน 
ผาคาดเอวแตละฝนจะมีลวดลายตางกัน มีความคลายคลึงกันในเรื่องของสีผา ทําใหมีความเปนวง
ดนตรีเดียวกัน รองเทาใสรองเทาสนสูงสีดํา และใสเคร่ืองประดับเงินประกอบดวย สรอยคอ สรอย
ขอมือ และตางหู  
 ผาคาดเอวของวงกําไลมี 2 ลักษณะ คือ ที่เปนผาไทย และผาถุง สําหรับผาคาดเอวไดตัดเย็บ 2 
คร้ัง ครั้งแรกเปนการตัดโดยใชกับวงกําไลชวงแรก ครั้งที่สองเปนการตัดโดยใชกับวงกําไลในรุนหลัง 
รูปแบบของผาคาดเอวทั้งสองมีคลายคลึงกัน แตกตางเพียงการใชผาในการตัดเย็บเทานั้นเห็น
ไดจากภาพ ดังนี้ 
 

ตัวอยางผาคาดเอว รุนแรกกอตั้งวงกําไล 

 
 

ภาพประกอบ 67 ผาคาดเอววงกําไลรุนกอตั้งวง 
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ตัวอยางผาคาดเอว รุนหลัง 

 
 

ภาพประกอบ 68 ผาคาดเอววงกําไลรุนหลัง 
 
 ทั้งน้ีผูวิจัยไดสัมภาษณผูออกแบบผาคาดเอว และตัดผาคาดเอวใหเปนเอกลักษณของวง
กําไล คือ นางนภัสนันท จิตตรักโข มีขอมูลคือ 
 แนวคิดการตัดผาคาดเอวใหวงกําไล ไดแรงบันดาลใจมาจากการที่วงกําไลเปนวงดนตรีไทย
ประยุกต คิดออกแบบใหมีความเปนไทยโดยใชผาไทยมาตัดใหดูเปนดนตรีไทยประยุกต ใหเห็น
ความเปนไทย ใชใสกับชุดจะทําใหดูมีสีสัน สวยงาม โดยแตงตัวแบบเรียบงาย  
 สรุปไดวา ไดออกแบบผาคาดเอวใหมีความเรียบงาย ใชผาไทยใหมีความเปนไทย แตดู
เปนในแบบดนตรีประยุกต มีการใสผาคาดเอวกับชุดการแสดงเพ่ือเพ่ิมสีสันใหกับชุด และเพื่อไมใหชุดดู
จืดเกินไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 นางนภัสนันท จิตตรักโข ผูออกแบบและตัดผาคาดเอวใหวงกําไล 
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ชุดที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 70  ชุดการแสดงวงกําไลชดุที่ 2 
 
 เปนชุดที่ใสดวยเสื้อเชิ้ตแขนยาวสีขาว ดานในใสเสื้อตัวในสีขาว หรือใสเปนเส้ือเชิ้ตสี
ขาวแขนยาวอยางเดียวก็ได กางเกงเปนกางเกงสแล็คยาวสีดํา ใสผาบริเวณเอวเปนที่เรียก
กันในวงกําไลวา “ผาคาดเอว” ซึ่งแตละคนจะมีลวดลาย รูปแบบของผาคาดเอวไมเหมือนกัน รองเทา
สนสูงสีดํา และใสเครื่องประดับเงินประกอบดวย สรอยคอ สรอยขอมือ และตางหู เพ่ือใหชุดการแสดงมี
ความสวยงามยิ่งขึ้น 
 

ชุดที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71  ชุดการแสดงวงกําไลชดุที่ 3 
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 เปนชุดการแสดงที่ออกแบบมาเพื่อแสดงในคอนเสิรต “ระนาดคะนองกลองสิบทิศ” 
ลักษณะของชุดมีการออกแบบใหสวยงาม โดดเดน ผสมผสานความเปนไทยในยุคใหม ในวงจะเรียก
ชุดน้ีกันวา “ชุดแดง” เนื่องจากลักษณะชุดเปนผาไทยสีแดง ประกอบดวยผาสวนตางๆ คือ เสื้อตัว
ในสีดํามีเลื่อมกระพริบสะทอนไฟทําใหมีความสวาง โดดเดนบนเวที, เส้ือตัวนอก หรือเส้ือเชิ้ตนอก, 
กางเกงเล็คก้ิงสีดํามันวาว และผาคาดเอว เปนตน รองเทาเปนรองเทาบูทสีดํา  
 ทั้งน้ีผูวิจัยไดสัมภาษณผูออกแบบชุดการแสดงชุดแดง และตัดชุดการแสดงใหวงกําไล คือ 
นางสาวจิราพร ศานติกาญจน มีขอมูลคือ 
 แนวคิดการตัดชุดวงกําไล ไดแรงบันดาลใจมาจากเมืองนอก แตใหชุดการแสดงออกมาคง
ความเปนไทย เพ่ิมรูปแบบ(Pattern) ใหทันสมัยขึ้น ตรงตามแนวความคิดไมใหเหมือนลูกทุง นัก
เตน (Dancer) 
 สรุปไดวา ไดออกแบบชุดการแสดงโดยไดแนวความคิดมาจากตางประเทศ แตยังคงความเปน
ไทยอยู มีการเพ่ิมรูปแบบใหม ดัดแปลงรูปแบบใหมีความทันสมัยขึ้น และไมดูเปนลูกทุง นักเตนมาก
เกินไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 64 นางสาวจิราพร ศานติกาญจน ผูออกแบบและตัดชดุวงกําไลชุดแดง 
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ชุดที่ 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73  ชุดการแสดงวงกําไลชดุที่ 4 
 
 เปนชุดการแสดงที่ออกแบบมาเพื่อแสดงในคอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” ลักษณะของ
ชุดเปนเสื้อแขนกุดมีดอกไมพาดบริเวณไหลสีชมพู เพ่ือใหดูเปนผูหญิงหวาน สดใส กางเกงขาสัน้สขีาว 
เพ่ือใหเขากับเสื้อสีชมพู ใสถุงนองสีน้ําตาลที่เปนสีเดียวกับสีผิว ประดับตกแตงดวยสรอยคอแฟชั่น
หลากสีสัน ตางหู สรอยขอมือชวยสงใหชุดดูเปนวัยรุนแบบนารัก รองเทาเปนรองเทาหุมสนแลวสไตล
ของแตละคน 
 

ชุดที่ 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 74  ชุดการแสดงวงกําไลชดุที่ 5 
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 เปนชุดการแสดงที่ใชแสดงในคอนเสิรตการกุศลชวยเหลือคนชราบานอางศิลา ลักษณะ
ของชุดเปนเสื้อแขนกุดมีดอกไมพาดบริเวณไหลสีชมพู เพ่ือใหดูเปนผูหญิงหวาน สดใส ราเริง 
กางเกงเปนกางเกงยีนสขายาว เพ่ือใหดูทะมัดทะแมง สะดวกตอการแสดง ประดับตกแตงดวย
สรอยคอแฟชั่นหลากสีสัน ตางหู สรอยขอมือ ชวยสงใหชุดดูสดใส เปนวัยรุนมากขึ้น รองเทาเปน
รองเทาบูทสนสูงสีดํา 
 
 รูปแบบการแสดง เพลง Field of Smiles 
 เพลง Field of Smiles มีรูปแบบการแสดงที่เปนเอกลักษณของวงกําไล เปน
เพลงที่มีจังหวะเร็ว  มีความสนุกสนาน ครึกครื้น ประกอบกับเพลงเปนเพลงที่แตงขึ้นเพ่ือการ
เฉลิมฉลองแลวน้ัน จึงมีรูปแบบของการแสดงที่เปนเอกลักษณขึ้น รูปแบบการแสดงที่จะกลาวถึงนี้
เปนรูปแบบการแสดงท่ีใชแสดง “ระนาดคะนองกลองสิบทิศ” ณ โรงละครแหงชาติ ซึ่งตั้งแตนั้นมาก็
ไดใชทาทางการแสดงน้ีเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน รูปแบบการแสดง มีดังนี้ 
 เร่ิมตนเพลง Field of Smiles เพลงน้ีมีรูปแบบการแสดงที่ถือเปนรูปแบบที่สําคัญของวง
กําไลคือ ทายักไหล (คําวายักไหลเปนศัพทที่ใชเรียกกันในวงกําไล) ทายักไหลนี้เปนการใชหัวไหลทั้ง
สองขางของผูแสดงยักไปทางดานหนาทีละขาง จะเริ่มจากหัวไหลดานซายมือของผูแสดงกอน 
จากน้ันก็สลับไปทางดานซายไปเรื่อยๆ จนกวาจะหมดทํานองขึ้นตนกอนเขาทํานอง โดยจะยัก
หัวไหลใหตรงตามจังหวะตก วิธีการแสดงนี้เปนรูปแบบการแสดงที่ทําใหเพลงดูมีสีสัน นาชม ไมวาง
เปลาเกินไป  
 จากน้ันเปนทาทางการหมุนตัว ทาน้ี เปนการหมุนตัวหลังจากที่บรรเลงโซโลของแตละคน
จบแลว มีจังหวะของการหมุนตัว 4 จังหวะดวยกัน (ใชวิธีนับ 1 2 3 และ 4) จะนับเม่ือบรรเลงโซโล
จบ 
 จากน้ันเปนทาทางการกระโดด การกระโดดในท่ีนี้หมายถึงการกระโดดเพื่อย้ําจังหวะทาย
ของทํานองในวงกําไลเทาน้ัน จะกระโดดจํานวน 3 คร้ัง และ 4 คร้ัง การกระโดดนี้ยังตองบรรเลง
โนตเพลงไปพรอมดวยเชนกัน 
 จากน้ันสวนกลางของเพลง Field of Smiles ชวงที่มีจังหวะวางจะเปนชวงที่จะโชวความ
สวยงาม ความออนชอยของเคร่ืองดนตรีตางๆ จึงมีรูปแบบการแสดงดวยการรําฉาบ การรําฉาบ คือ 
การรายรําฉาบ ตีฉาบของตัวเอง และฉาบของสมาชิกวงกําไล เพ่ือโชวความโดดเดนของเครื่อง
ดนตรีแตละชิ้น จะมีสมาชิกวงกําไลคนหนึ่งรายรําถือฉาบรําออกมาจากดานหลังวงกําไล และจะตี
ฉาบเม่ือถึงจังหวะตกของแตละคร้ัง แลวรําไปหาสมาชิกแตละคนที่ยืนประจําที่เครื่องดนตรีเพ่ือตี
ฉาบดวยกัน โดยจะตีฉาบของตัวเองกอน 1 คร้ัง แลวสลับกับสมาชิกที่ประจําเครื่องดนตรีอีก 1 คร้ัง 
จะทําแบบนี้ไปเรื่อยจนครบจํานวนสมาชิก เพ่ือโชวเคร่ืองดนตรีของวงกําไลในแตละเครื่อง ลําดับ
การตีฉาบกับสมาชิกที่ประจําเคร่ืองดนตรีคือ ระนาดทุม ซออู ระนาดเอก ขิม ฆองวงใหญ ฆองวง
เล็ก และเปงมาง จากน้ันรายรําฉาบกลับมาดานหลังเพ่ือบรรเลงดนตรีตอตามเดิม 
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 จากน้ันจะเปนรูปแบบการแสดงซึ่งแสดงในชวงสุดทายของเพลง Field of Smiles เรียกวา  
“ทาจบเพลง” คือ ทาทางยกมือขวาขึ้นเอียงระดับ 45 องศา ใหตรงกับจังหวะจบเพลง ทาน้ีเรียกวา  
“ทาจบ” แสดงใหเห็นถึงความพรอมเพรียง สวยงามของการจบเพลง 
 
 รูปแบบการแสดง เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 
 สําหรับเพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) เปนเพลงที่ถือวามีทํานองเพลง (Melody) และ
จังหวะ (Rhythm) ที่โดดเดนอยูแลว รูปแบบการแสดงจึงไมมีทาทางประกอบมากนัก จะมีเพียงการ
เนนชวงจบเพลงเทาน้ัน เพราะเปนการใหความสําคัญกับการบรรเลงของแตละเคร่ืองดนตรีมากกวา 
ทาทางการแสดงพบในเพลงที่เปนเอกลักษณของวงกําไล มีดังนี้ 
 ทาแรกที่พบในเพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) คือ ทาทางการยอตัว (คําวายอตัวเปน
ศัพทที่ใชเรียกกันในวงกําไล) เปนลักษณะของการยอตัวลงตามจังหวะเพลง จะทําในจังหวะตกของ
เพลงเทาน้ัน รูปแบบการแสดงนี้เปนรูปแบบที่แสดงถึงความออนชอย ความพรอมเพรียง ความลง
ตัวของจังหวะเพลง 
 จากน้ันเปนทาทางการจบเพลง Jeen Tok Mai ซึ่งทาจบของเพลงนี้จะแสดงเหมือนกับ
เพลง Field of Smiles คือ ทาทางยกมือขวาขึ้นเอียงระดับ 45 องศา ใหตรงกับจังหวะจบเพลง 
แสดงใหเห็นถึงความพรอมเพรียง สวยงามของการจบเพลง 
 ทั้งน้ีผูวิจัยไดสัมภาษณผูออกแบบทาทางการแสดงใหวงกําไล คือ นางสาวฐิตญาตาวี ทอง
มี ถึงรูปแบบแนวคิดในการคิดทาทางเพลง Field of Smiles และเพลง Jeen Tok Mai มีขอมูลคือ 
 ทาการแสดงเพลง Field of Smiles มีแนวคิดคือจะฟงเพลงกอนแลวหาความหมายของ
เพลง ใหทาทางอิงกับเพลง เหมาะกับจังหวะ ทวงทํานองเพลง ความรูสึก จุดเดนคือ การใชหัวไหล
ยักไปมา ใหเกิดลูกเลนนารักๆ ในเพลง จะเนนชวงหัวไหลเปนสวนมาก สวนเพลงจีนตอกไมมีการ
คิดใหสมาชิกวงกําไลมีจุดเดน คือ การรําฉาบ สื่อถึงความสวยงาม โชวลูกเลนของผูเลนเคร่ืองดนตรี 
เปนการพรีเซ็นตสมาชิกและเครื่องดนตรี เพลงนี้จะเนนชวงขา ลําตัว โดยใชทายุบ ยืดเปนสวนมาก 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 75 นางสาวฐติญาตาวี ทองมี ผูออกแบบทาทางการแสดงใหวงกําไล 
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 จากขอมูลเรื่องเอกลักษณของวงกําไลที่ไดศึกษามา สรุปไดวา วงกําไลมีเอกลักษณที่เปน
แบบฉบับของวงกําไลมากมาย เชน รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี, รูปแบบการวางเครื่องดนตรี, 
ตําแหนงการจัดวงดนตรี, วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี, ระดับเสียงในการบรรเลง, ชุดการแสดงวง
กําไล, รูปแบบการแสดง เพลง Field of Smiles และรูปแบบการแสดง เพลง Jeen Tok Mai (จีน
ตอกไม) เปนตน จากการเก็บขอมูล และรวบรวมขอมูลตางๆ ทําใหเห็นเอกลักษณของวงกําไลอยาง
ชัดเจน ทําใหเห็นถึงการมีจุดเดน ที่เปนเอกลักษณของวงทั้งในดานของดนตรี และดานของการ
แสดง ซึ่งเอกลักษณเหลาน้ีทําใหวงกําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยที่นาติดตามวงหนึ่งในปจจุบัน  
 
 ผลงานของวงกําไล 
 จากการศึกษาผลงานของวงกําไล ผูวิจัยไดแบงผลงานของวงกําไลออกเปน 3 หัวขอ
ดังนี้คือ 
 1. ผลงานเพลง 
 2. ผลงานการแสดง 
 3. ผลงานอ่ืนๆ 
 ซึ่งมีขอมูลดังนี้ 
 
 ผลงานเพลง 
 ผลงานเพลงของวงกําไลตั้งแตกอตั้งวงขึ้นมาตั้งแตป พ.ศ. 2547 จนถึงปจจุบันมีเพลง
จํานวนมาก เปนเพลงไทยเดิมที่นําเพลงมาทําขึ้นใหมและเพลงที่แตงขึ้นใหม เพลงวงกําไลมีจํานวน
ทั้งสิ้น 14 เพลง ในจํานวนเพลง 7 เพลง คือเพลงที่เปนเพลงไทยเดิมอยูแลวนํามาทําใหมใหเปน
แนวดนตรีรวมสมัย เชน เพลงลาวดําเนินทราย ลาวดวงเดือน จอมสุรางค เขมรอมตุก เขมรพวง เขมร
ไทรโยค ตนวรเชษฐ เพลงปอปที่นํามาเรียบเรียงใหม จํานวน 4 เพลง คือ เพลงขอใหเหมือนเดิม 
ขอบใจจริงๆ ทานตะวัน Imagine และอีกจํานวน 3 เพลงที่แตงขึ้นใหมเพ่ือตองการสื่อถึงวงกําไล
โดยเฉพาะ ซึ่งใชในการแสดงของวงกําไลเร่ือยมาจนปจจุบัน สําหรับเพลง 3 เพลงที่แตงขึ้นมาใหม 
เปนเพลงที่ถือวาเปนสัญลักษณเปนเพลงของวงกําไล ผูที่แตงเพลงของวงกําไล คือ อาจารยชัยยุทธ 
โตสงา (ผูกอตั้งวงกําไล) ในที่นี้ผูวิจัยจะศึกษาผลงานเพลงที่แตงขึ้นใหมของวงกําไล คือ เพลง Field 
of Smiles, เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) และเพลง Hana ประกอบดวยรายละเอียด ดังนี้ 
 
 เพลง Field of Smiles 
 เพลง Field of Smiles เปนเพลงที่แตงขึ้นใหม โดยเพลงนี้เปนเพลงที่ใชเปดตัววงกําไลใน 
แบบดนตรีไทยรวมสมัย (Contemporary) ใชแสดงในงานพิธีเปดฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก
กรุงเทพมหานคร เพลงนี้มีทํานองเพลงนาสนใจ จังหวะเร็วปานกลาง สนุกสนาน ผูวิจัยไดสัมภาษณ
ผูแตงเพลง Field of Smiles คือ อาจารยชัยยุทธ โตสงา ผูกอตั้งวงกําไล ทานไดกลาวถึงเพลงนี้ คือ 
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 เพลงแนวคิดเพลง Field of Smiles เปนเพลงที่ดูเรียบงาย ไมยากมาก บรรจุดวยความ 
เหมาะสมของตัวโนต ศิลปนไดทําหนาที่ของแตละเคร่ืองและมีความโดดเดนทุกเคร่ืองดนตรี ทั้ง 
ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ขิม ซออู เปนตน โนตทํานองรับรวมกันในเพลงที่
เปนทํานองหลักแตงขึ้นใหมใหเพลงมีจังหวะตามสไตลเพลงปอป (POP) เพื่อความสนุกสนาน
และความรื่นเริงในเทศกาลที่เต็มไปดวยความสุข   
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 โนตเพลง Field of Smiles 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 โนตเพลง Field of Smiles (ตอ) 
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การส่ือความหมายของเพลง “Field of Smiles” 
 ความหมายของเพลงสื่อไดถึงการมีความสุข และดูไดจากชื่อเพลงนี้ คือ “Field of Smiles” 
หมายความวา “ยิ้มสยาม” เพลงน้ีเปนเพลงที่ทํานองที่มีการ Unison คือ มีความพรอมเพรียง และ
สอดคลองกัน นอกจากนี้ยังมีการทิ้งจังหวะของทํานองเพลง  
 
ลักษณะเดนของเพลง “Field of Smiles” 
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 ลักษณะเดนของเพลง คือ เปนเพลงที่ทํานองที่มีการ Unison คือ ทํานองมีความพรอม
เพรียงสอดคลองกัน และทํานองสามารถทําใหเขากันได ซึ่งทํานองในเพลง Field of Smiles 
ประกอบดวยเพลง ดังนี้  
  
 นองเพลง “ The Cup of Life” เพลงฟุตบอลโลกป 1998 ประเทศฝรั่งเศสเปนเจาภาพ  
ของศิลปน Ricky Martin ในชวงทํานองหลักของเพลง คือ  
 “ Here we,re go Ale ale ale  

 Go go gol Ale ale ale  
 Ariba Va El Mundoes ta De Pie  

 Go, Go, Gol Ale, Ale, Ale ”  
 
 ทํานองเพลง “คางคาวกินกลวย” เพลงซึ่งเปนที่นิยมในประเทศไทย โดยจะใชเปน 
โครงสรางของเพลงมาประกอบกันในเพลง Field of Smiles 
 
- ล ซ ซ ซ - - - มํ - - ซํ มํ - - รํ มํ - - ซํ มํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ - มํ 
- ล ซ ซ ซ - - - มํ - - ซํ มํ - - รํ มํ - - ซํ มํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ - มํ 
 
 ทํานองท่ีคิดข้ึนใหม แตงใหม เพ่ือใหเหมาะสมกับภาพที่คิดไว ซึ่งเพลงนี้จะอยูในหลัก
ของเพลงปอป คือ เปนเพลงที่ไมยาว เหมาะแกการนําไปใชงานไดตลอด เชน งานฟุตบอลโลก 
เหมาะแกการเตนรํา เทศกาล คารนิวัล (Carnival) 
 
 จากรายละเอียดขางตนสรุปใจความได คือ การส่ือความหมายของเพลง “Field of Smiles” 
เปนการประพันธขึ้นใหมใหเพลงมีจังหวะตามสไตลเพลงปอปเพื่อความสนุกสนาน และความรื่นเริง
ในเทศกาลที่เต็มไปดวยความสุข ความหมายของเพลงสื่อไดถึงการมีความสุข สนุกสนาน สวนชื่อ
เพลง “Field of Smiles” หมายความวา “ยิ้มสยาม” ลักษณะเดนของเพลง คือ เปนเพลงที่ทํานองที่มี
การ Unison ที่มีความพรอมเพรียงกัน และมีความสอดคลองกัน ประกอบดวยทํานองเพลง 3 
ทํานอง คือ ทํานองเพลง “ The Cup of Life”, ทํานองเพลง “คางคาวกินกลวย” และทํานองที่คิดขึ้น
ใหม แตงใหม  
 
 วิเคราะหเพลง Field of Smiles 
 เปนบทเพลงไทยรวมสมัย (Contemporary Music) บรรเลงดวยกลุมเคร่ืองดนตรีไทย ไดแก 
ปใน, ระนาดเอก,ระนาดทุม, ฆองวง, ขิม, ซออู, ซอดวง และตะโพน ในสวนของเครื่องดนตรีสากล
ประกอบดวย กลุมเคร่ืองเปา, กีตารเบส และกลองชุด โดยใชเพลงไทยเดิม เพลงคางคาวกินกลวย 
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เปนทํานองหลัก ซึ่งบทเพลงนี้เรียบเรียงอยูในบันไดเสียง A ไมเนอร เปนจังหวะลาตินสนุกสนาน มี
โครงสรางของบทเพลงดังนี้ 

 
 

 ซึ่งจากโครงสรางจะแสดงใหเห็นวา ในทอน A 9  จะเปนทํานองที่เปนการเรียบเรียง
ขึ้นมาใหมเพ่ือเปนทอนเชื่อมไปยังทอนตางๆ มีหลักการในการประพันธ คือ แนวทํานองหลักและ
แนวทํานองรอง ใชกลุมจังหวะและสําเนียงของจังหวะลาติน เปนพ้ืนฐานในการประพันธ สวนใน
ทอน B  และทอน C  เปนทอนที่จะดําเนินทํานองเพลงไทยเดิม เพลงคางคาวกินกลวย 
 
 
 
 

  
 
 

 ในชวงเริ่มตนของบทเพลง (Introduction) เปนการเร่ิมตนการบรรเลงของตะโพน, กีตาร
เบส และกลองชุด บรรเลงผสมผสานกันดวยกลุมของสัดสวนโนตในจังหวะลาตนิ (Latin Groove)   
 

ในทอน A  มีโครงสรางการประพันธ คือ แนวทํานองหลัก, แนวทํานองรอง และคอรด 
โดยเริ่มตนดวยการบรรเลงของแนวทํานองหลักและแนวทํานองรองตอมาจากกลุมเครื่องกระทบ
จังหวะที่บรรเลงในชวงเร่ิมตนของบทเพลง โดยเมจากการบรรเลงเครื่องดนตรีนอยชิ้นกอนที่จะมี
เคร่ืองดนตรีที่ดําเนินคอรด อาทิเชน กีตารเบส, คียบอรด เขามาบรรเลงในหอง A  ทําใหเกิด
ความรูสึกของความหนักแนนและเต็มอ่ิมของวงดนตรีเพ่ิมขึ้นตามลําดับ เพ่ือสงความรูสึกของผูฟง
ไปสูทอนตอไปของบทเพลง 
 
                        Am                                         Dm                   Am      Em      Am                                       Dm    Em      Am 

 
 
           

                   i   iv                      i v i iv      v      i 
 

ในทอน A    แนวทํานองหลกั (Melody) ซึ่งบรรเลงโดยซอดวงและซออูนั้น อยูในบันได
เสียง A เนเชอรัล ไมเนอร โดยมีทางคอรด (Progression Chord) คือ i-iv/i-iv-v แนวทํานองเปนไป
ในลักษณะของประโยคเพลงที่ถามตอบกนั 

 



 113 

 
 
 
 

 แนวทํานองรองนี้ถูกบรรเลงโดยฆองวง เปนแนวทํานองท่ีสอดประสานแบบสัดสวนของ
จังหวะ (Rhythmic Melody) ในสไตลของจังหวะลาติน โดยการใชโนตในคอรด A ไมเนอร มา
จัดเรียงใหเกิดเปนแนวทํานองที่มีลักษณะแบบสัดสวนโนต(Rhythmic) บรรเลงซ้ําๆ ในหนึ่งชวงของ
ประโยคเพลง โดยบรรเลงหยอกลอและรับสงกับแนวทํานองหลักที่บรรเลงโดยซอดวงและซออู อีก
ทั้งการเขามาบรรเลงเสริมของเครื่องดนตรีประเภทดําเนินคอรด ไดแก กีตารเบส และคียบอรด ใน
รอบที่ 2 ของการบรรเลงในชวงนี้ ยิ่งทําใหไดอารมณของวงดนตรีที่สนุกสนานมากย่ิงขึ้น 

ในทอน B  แนวทํานองหลักเปนการบรรเลงของปใน , ระนาดเอก , ระนาดทุม และขิม 
โดยไดนําทํานองเพลงไทยเดิมที่เปนที่นิยมและเปนที่รูจักกันดีมานําเสนอ นั่นก็คือ เพลงคางคาวกิน
กลวย ทอนแรก มาบรรเลงเปนทํานองหลักบรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีสากลที่ดําเนินทางคอรดอยู 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 การบรรเลงแนวทํานองหลักเพลงคางคาวกินกลวยของเคร่ืองดนตรีไทยที่กลาวมาน้ัน 

เปนการใชกลุมโนตของบันไดเสียง C เพนทาโทนิก (C Penta Tonic) ซึ่งประกอบดวยโนตเสียง C-
D-E-G-A เปนหลักในการดําเนินทํานอง โดยมีเสียงหลักของชวงทํานองนี้คือโนตเสียง E 
 
                   Em                  F                   G                       Am                   Em                 F                    G                       
C 
 
      C :    iii IV V vi                    iii IV V                        I 
 

 จากโนตขางบนจะแสดงใหเห็นการเรียบเรียงของเคร่ืองดนตรีสากลในชวงนี้มีการ
เคลื่อนยายคียชั่วคราว (Modulate) จากบันไดเสียง A ไมเนอร มาเปนบันไดเสียง C เมเจอร
ชั่วคราว โดยใชทางเดินคอรด (Progression Chord) คือ iii-IV-V-vi และ iii-IV-V-I โดยมีทิศทางการ
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เคลื่อนที่ของคอรดเปนแบบไลเสียงสูงขึ้นทีละหนึ่งขั้นเสียงตามคอรดบันไดเสียง C เมเจอร และจะ
ใชคอรดดอมิเนนทเปนคอรดสงตอนทายประโยคเสมอ จึงทําใหถวงทํานองใหชวงนี้มีความสดใส 
เน่ืองมาจากทิศทางการดําเนินคอรดที่คอยๆ สูงขึ้นตามลําดับ  

 การบรรเลงในทอน การบรรเลงในทอนน้ีถึงแมวาจะกลับมาดําเนินทํานองเหมือนทอนก็
ตาม แตมีการบรรเลงที่ซับซอนมากขึ้น กลาวคือ มีการดําเนินทํานองหลักของซอดวงและซออู ซึ่ง
บรรเลงเปนลักษณะของเสียงที่หางกันหน่ึงชวงคูแปด (Octave)  การดําเนินทํานองรองของฆองวงที่
มีทํานองเปนสัดสวนของจังหวะ (Rhythmic Melody) โดยมีการเคลื่อนที่ของระดับเสียงที่อยูในคอรด 
A ไมเนอร บรรเลงสอดสลับรับกับทํานองหลักตลอดเวลา  
 
                 Am                                      Dm                  Am      Em     Am                                        Dm     Em         
Am 
E.Bass 
 
   Kbd. 
 
    Dr. 
 

 มีการดําเนินของคอรดที่ชัดเจนมากขึ้น ซึ่งจะสังเกตไดจากตัวอยางดานบน ที่มีกลุมโนต
ของกีตารเบสที่บรรเลงในสัดสวนจังหวะลาติน (Groove Latin) รวมกับกลองชุดโดยมีชีพจรของ
จังหวะ (Pulse)ที่ตรงกับกลองสแนร (Snare Drum) อีกทั้งยังดําเนินทางคอรดไปในทิศทางเดียวกัน
กับคียบอรด จึงสงผลใหภาพรวมของเครื่องดําเนินทางคอรดทั้งหมด (Rhythm Section) มีความ
สอดคลองกันและทําใหภาพรวมของดนตรีในทอนนี้มีการเคลื่อนไหวมากยิ่งขึ้น 

 โนตของกีตารเบสในชวงทายของทอนนี้ ถือวามีความเดนชัดมากอยางหนึ่ง คือ ลักษณะ
การเลนโนตเขบ็ตสองชั้นในระดับเสียงสองเสียงที่ซ้ํากันไปเรื่อยๆ และมีการเคลื่อนที่ของโนตตาม
ทางเดินคอรด Dm – Em – Am และใชการ Passing Note เปนตวัปรับแตงทิศทาง ถือวาเปนการ
สงตออารมณเพลงไปยังทอนตอไปไดเปนอยางดี  
 
   Brass 
 

อีกแนวหนึ่งที่มีความโดดเดนและเปนแนวที่เพ่ิมเขาใหมมาในทอนน้ีก็คือ การบรรเลงของ
กลุมเคร่ืองเปา (Brass Section) ที่บรรเลงสอดประสานดวยการบรรเลงสอดแทรกขึ้นมาในจังหวะที่ 
2 ของหองเพลง ซึ่งเปนจังหวะเบาของชีพจรเพลง (Weak Beat) และบรรเลงตรงชวงรอยตอ
ระหวางประโยคเพลงที่ 1 และประโยคเพลงที่ 2  โดยบรรเลงขัดบางหรือคลอยตามบางตามสมควร 
โดยใชการบรรเลงแบบเปนกลุมของคอรด (Click) และกลุมของตัวโนตที่เคลื่อนที่ (Line)สลับกัน ซึ่ง
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การบรรเลงในหอง 1  นี้กลุมเคร่ืองเปาบรรเลงในรูปแบบของกลุมคอรด (Click) ในจังหวะที่ 2 จะให
ความรูสึกขัดกับแนวทํานองเล็กนอย และในหอง C   4 เปนการบรรเลงในลักษณะของกลุมสัดสวน
โนต (Rhythmic Line) บรรเลงคลองตามทํานอง ทําหนาที่สงประโยคเพลงที่ 1 ไปประโยคเพลงที่ 2 
โดยใชโนตในคอรดดอรมิเนนท นั่นก็คือ คอรด Em เปนหลักและใชโนตเสียง B และ D เปน 
Passing Note เพ่ือเนนเสียงหลัก โดยจัดเรียงกลุมโนตในสําเนียงลาติน ในหอง  6 เปนการบรรเลง
กลุมคอรดเชนเดียวกันกับหอง  1 แตมีจุดประสงคที่ตางกันคือ เพ่ือรับกับนํานองเพลงที่บรรเลงมา
กอนหนาน้ี และใชเนนในจังหวะที่ 2 ตอนจบวลีแรกของเพลง (Phrase)  สวนหอง   8 เปนการนํา
ลักษณะการเลนของกีตารเบสมาพัฒนาเพ่ิมเติม โดยการนําเอาบันไดเสียง A ไมเนอร มาไลเสียง
ตามความหางของบันไดเสียงเปนสัดสวนโนตเขบ็ตสองชั้น เริ่มตนที่เสียงโทนิคไปถึงเสียงดอมิเนนท
ในทิศทางขาขึ้นสวนทางกับการบรรเลงของกีตารเบส ทําใหเกิดความตอเน่ืองมาจากแนวกีตารเบส
และสงตออารมณไปยังประโยคเพลงตอไป   
                                                                                                   
 

      16                       
                                                    ซอดวง 
 
                                                    ซออู 
 
                                                    ตะโพน 
 

       Brass 
 

สวนการบรรเลงของกลุมเครื่องเปาหอง C 16 เปนการเลนโนตจบประโยคเพลง ย้ํา
ความรูสึกวาหมดประโยคเพลงเดิมแลว เพ่ือการเลนประโยคเพลงใหมที่ชัดเจนมากย่ิงขึ้น 

ในทอน  D   การบรรเลงทํานองหลักกลับมาเปนการดําเนินทํานองของเพลงคางคาวกิน
กลวยอีกคร้ัง โดยนําทอนสองของเพลงคางคาวกินกลวยมาเปนทํานองหลักในการบรรเลงของทอนน้ี 
โดยโครงสรางของทอนนี้ประกอบดวย ทํานองหลัก ซึ่งบรรเลงดวย  ปใน , ระนาดเอก , ระนาดทุม , 
ฆองวง และขิม  โดยมี กีตารเบสและคียบอรด เปนเคร่ืองดําเนินคอรด 
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การดําเนินทํานองในชวงน้ี ใชบันไดเสียงใน โหมด D ดอรเรียน เปนหลักในการเคลื่อนที่
ของแนวทํานอง โดยเคลื่อนที่ในลักษณะของการไลบันไดเสียง การดําเนินทํานองในชวงนี้มีความถี่
ของตัวโนตมากยิ่งขึ้น ซึ่งสามารถแบงเปน 2 ประโยคถามตอบกัน ไดดังนี้ ประโยคแรก D   1 -   D      
4 ซึ่งเปนประโยคถาม ทํานองจะเคลื่อนที่อยูโหมด D ดอรเรียน เพียงอยางเดียว ซึ่งจะเห็นไดจากการ
เริ่มใชเสียงหลัก(Tonic Key) โนตเสียง D กอนเปนอันดับแรก และหลังจากนั้นแนวทํานองก็ยังคง
เสียงหลักไวที่โนตเสียง D อยูตลอด และใชโนตเสียง E และโนตเสียง C เปน Passing Note เพ่ือ
ตกแตงใหแนวทํานองมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น การเคลื่อนโนตของหอง D  2  เปนการนําโนตใน
หอง D  1 มาเรียงเรียงใหมีความถี่มากข้ึนและนํามาเลนซํ้า กอนที่จะเคลื่อนแนวทํานองไปสูโนตเสียง 
A ในหอง   D 3  ซึ่งเปนโนตดอรมิเนนท และเคลื่อนแนวทํานองกลับมาที่โนตเสียง D อีกคร้ัง ในหอง 
D   4    

ประโยคที่สอง หอง D  5 - D  8  ซึ่งเปนประโยคตอบนั้น มีการเคลื่อนทํานองจากโนต
เสียง D ซึ่งอยูในโหมด D ดอรเรียน ไปสูโนตเสียง A ซึ่งอยูในโหมด A เอโอเรียล นั่นเอง ดังจะ
เห็นไดจากหอง D 6  ในจังหวะที่ 2 ที่โนตถูกเคลื่อนจากเสียง D ไปเสียง E และเคลื่อนที่เปน 
Sequence จาก  

บันไดเสียง C เพนทาโทนิก มาเปนโนตเสียงหลักในคอรด A ไมเนอร ในจังหวะที่ 1 หอง       
D 8 

 
                    Dm      Dm7                    Am7/G         Dm                    Dm         Dm7                       Em       G7        
Am 

          
  
 
 

Key : Am   iv                          Key : Dm     i 
Key : Dm   i v    i   Key : Am v vii7                  i 
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ในสวนของเครื่องดนตรีสากลที่ดําเนินคอรดในชวงนี้ จะสังเกตไดวามีการเคลื่อนที่ของ
เสียงหลัก (Tonic Key) ดังจะใหไดจากทางเดินของคอรดมีการเคลื่อนยายชั่วคราว (Modulate) จาก
คีย A ไมเนอร ไปสูคีย D ไมเนอร ในหอง D 1 -  D 4 และการเกิดการเคลื่อนที่ยายกลับมาคีย
เดิมอีกครั้ง ในหอง D 7 - D  8 จะเห็นไดวามีการเคล่ือนยายคียชั่วคราว ถึงสองคร้ังในชวง
ประโยคเพลงนี้ ซึ่งเกิดมาจากการเคลื่อนของโนตเสียงหลักของแนวทํานอง 

 
                             9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การดําเนินทํานองในชวงนี้ ตั้งแตหอง D  9 - D 16   มีการเคล่ือนแนวทํานองอยูใน
บันไดเสียง A เนเจอรัล ไมเนอร โดยใชกลุมโนตในบันไดเสียง C เพนทาโทนิก แตจัดเรียงกลุมโนตใน
รูปแบบ เพนทาโทนิก ไมเนอร นั่นก็คือวิธีการเคลื่อนทํานองเพลงคางคาวกินกลวย ทอนกลับน่ันเอง 
โดยมี ปใน, ระนาดเอก และขิม เปนเครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองหลัก สวนระนาดทุมและฆองวง 
เปนการบรรเลงในลักษณะของการแปลทํานอง โดยใชการเรียงกลุมของโนตในบันไดเสียง เพนทาโท
นิก ในรูปแบบของ Sequence ไลเรียงกันไปตามกลุมของโนตในบันไดเสียง เพนทาโทนิก โดยได
กลับมาเลนโนตทํานองหลักเหมือนกับปใน, ระนาดเอก และขิม ที่หอง D  13 - D  16  แตในหอง        
15 กลุมของระนาดทุมและฆองวงไดบรรเลงนํากลุมของปใน , ระนาดเอก และขิม ในลักษณะของ
การรับสงกัน  
 
                9 Am                Em                 G                       Am               Am                 Em                  G                    
Am 
 
 
 
 
Key : Am  i v                                          i                     i v   i 
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สวนเครื่องดนตรีที่ดําเนินคอรด ก็กลับมาดําเนินคอรดในโนตเสียงหลกั A ไมเนอรอีกคร้ัง 
โดยมีทางเดินคอรด คือ i-v-i 
 

ทอน  E  เปนรูปแบบของการประชันกันระหวางเคร่ืองกระทบจังหวะของดนตรีไทย 
ไดแก ตะโพนและฉาบเล็ก 
 
    ตะโพน 

 

        Dr. 
 

กับเคร่ืองกระทบของดนตรีสากล นั่นก็คือ กลองชุด โดยกลองชุดจะเปนเครื่องดนตรีที่
คอยยึดจังหวะหลักของเพลงเอาไว ซึ่งเปนจังหวะลาติน สวนตะโพนจะเขามาเสริมในหนาทับ
ของไทย และฉาบเล็กทําหนาที่ตีขัดกับหนาทับของตะโพน ทําใหไดความรูสึกสนุกสนานครึกคร้ืน  
 

ทอน  F   กลับมาบรรเลงเหมือนทอน  A        
 
   Brass 
 
 
  

สวนที่นาสนใจในสวนนี้คือ กลุมเครื่องเปา ไดใหความรูสึก 2 แบบในเวลาเดียวกัน คือ
กลุมเคร่ืองเปาทําหนาที่เนนจังหวะ (Click) โดยการเลนโนตในจังหวะที่ 2 ของหอง F 1, F  10 
และ  F     16   สวนอีกหนาที่หนึ่งคือ การดําเนินทํานองอีกทํานองหนึ่งซึ่งมีความสําคัญสอดคลอง
กับทํานองหลักและทํานองรอง ที่เรียกวา เคาทเตอรพอยด ตั้งแตหอง F  4 -  อ13  โดยเริ่มดวย
การใช โหมด A ไมเนอร ไลโนตเปน Sequence ไปหาโนตเสียง E ซึ่งเปนโนตดอรมิเนนทของ
ทํานองหลักในชวงน้ี  ประโยคที่ 2 ของกลุมเครื่องเปา  หอง  F 8 -  F 10 เคลื่อนที่อยูในโนต
เสียง E โดยใชเสียง F และ D เปน Passing Note  ประโยคที่ 3 ของกลุมเคร่ืองเปา หอง  F 12 - 
F 13 เปนการจัดเรียงโนตรูปแบบ Sequence ของกลุมโนต 3 ตัวโดยมีเสียงหลักที่เคลื่อนที่ คือ 
โนตเสียง E-D-C-B  และในประโยคที่ 4 ของกลุมเคร่ืองเปาหอง  F 14 - F 16 เปนการจัดกลุม
โนตซ่ึงจัดใหสอดคลองกับชีพจรของเพลง (Pulse) และใชโนตในคอรด E ไมเนอร เปนหลักเพ่ือทํา
หนาที่สงไปยังคอรดตอไป 
 
 
 



 119 

 
ทอน G  กลับมาบรรเลงเหมือนทอน  B      

 

  
 
 
 
 

ในทอนนี้สิ่งที่นาสนใจก็คือ แนวทํานองของระนาดทุม ไดมีการแปลทํานองจากทํานองหลัก 
โดยใชสวนโนตที่มีความถีมากข้ึนและใชชวงเสียงที่กวางมากขึ้น ดังจะเห็นไดจากการใชโนตคูแปด 
(Octave) เลนสลับเสียงสูงต่ําในชวงตน และในแนวทํานองไดใชบันไดเสียงเพนทาโทนิก ไมเนอร 
คือใชโนตเสียงA-C-D-E-G เปนหลักในการแปลทํานองจากแนวทํานองหลัก จึงทําใหเกิดเสียง
ประสานกับแนวทํานองหลัก ซึ่งแนวทํานองหลักไดดําเนินทํานอง โดยบันไดเสียงเพนทาโทนิก 
เมเจอร หอง G  9 - G 11 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของ Sequence โดยใชกลุมโนตเพนทา
โทนิก ประกอบดวย โนตเสียง C-D-E-G-A เคลื่อนที่ทํานองในทิศทางสูงขึ้นเปนลําดับตามกลุมโนต
เพนทาโทนิก สวนทางกับแนวทํานองหลักหอง G 13 - G 15 ดําเนินทํานองในลักษณะของ 
Sequence โดยใชกลุมโนต 4 ตัว อางอิงตามกลุมโนตในบันไดเสียงเพนทาโทนิก เคลื่อนที่ตาม
คอรด E ไมเนอร และคอรด F กอนใชโนตเสียง D ในจังหวะที่ 2 หอง G  14 เปนโนตสงใหกลับมา
เลนโนตเสียงเดียวกันกับแนวทํานองหลัก 
 

ทอน  H  กลับมาบรรเลงเหมือนทอน  F  
                          15 
         
    

ทอนน้ีมีความนาสนใจตรงแนวของกลุมเครื่องเปา หอง H 15 - H 16 เปนการดําเนิน
ทํานองในลักษณะของสัดสวนโนต (Rhythmic Line) ดําเนินทํานองตามคอรด Dm-Em-Am สิ่งที่
นาสนใจ คือ กอนที่จะเคลือ่นกลุมโนตจากคอรด Eไมเนอรไปคอรด A ไมเนอรนั้น มีการใช Leading 
Note คือโนตเสียง G เปนโนตสงไปยังกลุมโนตถัดไป และใชโนต C เปน Leading Note สงจาก
คอรด A ไมเนอรไปยังคอรด D ไมเนอร ซึ่งเปนคอรดตอไป 
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ทอน  I    กลับมาบรรเลงเหมือนทอน  D  
 
ทอน  J     กลับมาบรรเลงเหมือนทอน  F  
 

ทอน K  เปนทอนจบของบทเพลง (Outro) การเรียบเรียงทอนน้ีไดนําเสนอใน
ความสามารถในการเดี่ยวประชันของเครื่องดนตรีบรรเลงรับสงกัน มีกลองชุดและตะโพนเปนเครื่อง
ยึดจังหวะ ซึ่งจะไมเคร่ืองที่ดําเนินคอรด เชน กีตารเบสและคียบอรดบรรเลงอยู เพ่ือเปนการเปด
โอกาสใหนักดนตรีไทยไดแสดงความเชี่ยวชาญในเครื่องมือดนตรีไทยไดอยางเต็มที่ 

 
 
 

 
  
 
  
 
  

 
 
 

สําหรับในชวงตั้งแตเร่ิมกอนเขา K  - K  4 นั้น ปในและระนาดเอกไดเปนผูนําใหกับ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ มากอน โดยใชการดําเนินทํานองในบันไดเสียง C เพนทาโทนิก บรรเลงไลขึ้น
ตามกลุมของโนตโดยเริ่มที่โนตเสียง G ไลขึ้นตามบันไดเสียง จนมาถึงโนตเสียง E  และบรรเลงซ้ําใน
กลุมของตัวโนต 4 ตัว นั่นก็คือ โนตเสียง E-D-E-G บรรเลงซ้ําไปเรื่อยๆ เพ่ือสงใหกลุมเคร่ืองดนตรี
ตอไป คือ ระนาดทุม , ฆองวง , ขิม , ซอดวง และซออู บรรเลงรับชวงตอ ซึ่งการดําเนินทํานองของกลุม
เครื่องดนตรีนี้ ใชบันไดเสียงเพนทาโทนิกเหมือนกัน แตใชบันไดเสียงเพนทาโทนิกแบบไมเนอร ซึ่งจะ
สังเกตไดจากเสียงหลักที่ดําเนินอยูในแนวฆองวง ซึ่งโนตหอง K  4 - K 5 จังหวะที่ 1 เปน
ลักษณะของ Sequence กับโนตหอง K  5 - K 6 จังหวะที่ 1  
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                     9 

 
   
   
 
  
 

 
 
 

สําหรับการดําเนินทํานองของ ปในและระนาดเอก ในชวงนี้นั้น ใชการดําเนินทํานองในบันได
เสียง C เพนทาโทนิก บรรเลงไลขึ้นตามกลุมของโนตโดยเริ่มที่โนตเสียง C ไลลงตามบันไดเสียง
ตามกลุมของตัวโนต 4 ตัว จนถึงโนตเสียง C หอง K 11 กอนที่จะเปลี่ยนกลุมโนตไปใช  เพนทา
โทนิก ไมเนอร  ซึ่งหลังจากน้ันเสียงในทาํนองหลักก็ไดยายกลับมาที่ A ไมเนอร ดังจะเห็นไดจาก
การเคลื่อนแนวทํานองในสีห่องสุดทายของระนาดเอกและระนาดทุม โดยใชบันไดเสียงแบบเพนทา
โทนิกไมเนอร และการเลนโนตเสียง A หองสุดทายในตอนจบ 

 
เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 

 เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) เปนเพลงไทยเดิมที่มีอยูแลวโดยครูสุพจน โตสงา เปน
ผูประพันธ เพลงนี้เปนเพลงที่เดิมไดรับความนิยมอยูแลว แตมาไดรับความนิยมมากขึ้นเมื่อหนัง
เรื่อง “โหมโรง” เขาฉายในโรงภาพยนตร เพลงมีทํานองของเพลงที่มีความโดดเดน มีสําเนียงจีนที่
ฟงแลวใหความรูสึกเหมือนอยูประเทศจีน ผูวิจัยไดสัมภาษณผูแตงเพลง Jeen Tok Mai คือ 
อาจารยชัยยุทธ โตสงา ผูกอตั้งวงกําไล ทานไดกลาวถึงเพลงนี้ คือ 
 แนวคิดสําหรับเพลงจีนตอกไมไดจากการใชเพลง “จีนตอกไม” แสดงในภาพยนตรหนัง 
เรื่อง “โหมโรง” ในฉากที่พระเอกของเร่ือง คือ ศร ศิลปบรรเลง ไดประชันระนาดประชันกับขุนอิน 
เห็นวาเพลงจีนตอกไมนี้นาจะมีลักษณะของเพลงที่แตกตางออกไปไดอีก จึงคิดทําเพลงนี้ โดยคิดเพลง
จีนตอกไมออกมาเปนสําเนียงจีนมากกวาปกติกวาเพลงไทยเดิม ใหเพลงดูเปนเพลงอินเตอร และดูเปน
สากลมากขึ้น  
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ)  
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 โนตเพลง Jeen Tok Mai (ตอ) 
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 วิเคราะหเพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 
 ผูประพันธไดนําเอาจุดเดนจุดสําคัญที่เปนเอกลักษณมาประพันธใหเกิดเปนถวงทํานองที่
ใหสําเนียงจีน มีบรรยากาศสนุกสนาน ซึ่งในการเรียบเรียงเพลงนี้ขึ้นมาใหม เพ่ือนํามาบรรเลง
รวมกับดนตรีสากลน้ัน ผูเรียบเรียงก็ยังคงเอกลักษณของเพลงสําเนียงจีนไว และมีการเติมในสวน
ตางๆ ใหเกิดความสมบรูณและชัดเจนมากย่ิงขึ้น 

ดังจะเห็นไดจากโครงสรางดังน้ี 
 
 

 
ซึ่งโดยภาพรวมของบทเพลงนี้จะแนวทํานองจะมีการเคล่ือนโนตอยูในบันไดเสียง D เพนทาโทนิก 

ไมเนอร ซึ่งมีการจัดกลุมของโนต คือ D-F-G-A-C โดยแนวทํานองจะบรรเลงควบคูไปกลับการเดิน
คอรดของเครื่องดนตรีสากล จุดเดนของเพลงนี้อยูที่การบรรเลงในจังหวะที่เร็ว มีการเสริมโนตใน
กลุม เพ่ือชวยสรางบรรยากาศใหสนุกสนาน และที่สําคัญมีการบรรเลงในกลุมโนตที่ถูกจัดเรียง
ในสัดสวนของจังหวะ (Unison) อยูบอยคร้ัง ใหความรูสึกพรอมเพรียงและสนุกสนาน 
 
                                                     Intro 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 

ทอน Intro เปนการเร่ิมเลนดวยเสียงกลองนํามากอน ซึ่งถือวาเอกลักษณอยางหน่ึงของ
การบรรเลงในสําเนียงจีน ใหความรูสึกโฉงฉาง กอนเครื่องดําเนินทํานองอยาง ระนาดเอก , ระนาด
ทุม , ฆองวง , ขิม และซออู จะมาบรรเลงรับตอจากเสียงกลอง การเคลื่อนทํานองในชวงนี้มาจาก
อิทธิพลของการจัดกลุมโนตของกลอง ซึ่งมีการจัดกลุมโนตในลักษณะกลุมโนต 2 พยางค (Duple 
Time) และมีการเคลื่อนที่ของโนตในบันไดเสียง D เพนทาโทนิก ไมเนอร ซึ่งมีการจัดกลุมของโนต 
คือ D-F-G-A-C มาใชในการดําเนินทํานอง ดวยการบรรเลงโนตเพียง 4 เสียงซ้ําๆ เพื่อเพิ่ม
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ความชัดเจนของโนตเสียงหลัก (Tonic Key) กอนเขาทํานองหลักของเพลงจีนตอกไมในทอน
ตอไป 
 
 
 
 
 

 
 

ทอน A  การบรรเลงในชวงนี้เปนลักษณะของการบรรเลงซ้ําในประโยคที่ถัดมาแลว (Repeat 
Phrase) โดยไมการเปลี่ยนแปลงทํานองเดิมใดๆเลย การเคลื่อนทํานองในทอนนี้ใชโนตในบันไดเสียง 
D เพนทาโทนิก ไมเนอร มาจัดเรียงในลักษณะกลุมโนต 4 เสียง เคลื่อนที่แบบ Sequence จากเสียง
สูงลงมาถึงเสียงต่ําและจบดวยโนตเสียง D  
                                                   Dm 

 
 

                                   Dm :       i  
 

การดําเนินคอรดในทอนนี้ ดําเนินเพียงคอรดเดียว คือ คอรด D ไมเนอร ซึ่งเปนโนตสียง
หลักในบทเพลงนี้ โดยบรรเลงพรอมกับกลุมเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงเขามาในแตละคร้ัง 

 
                                                                         Dm                            Bb                            Gm 
 
 
                       Bb 

 
 
                      
           

                       Dm :     VI                               i                                   VI                              iv 

 
ทอน C  ประกอบดวยการดําเนินทํานองของ ขิมและซออู ซึ่งถูกเรียบเรียงใหความรูสึก

เก่ียวของเชื่อมโยงกับแนวทํานองในทอนที่ผานแลว ในลักษณะของการขยายคาของกลุมโนตใหมี
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ความยาวมากขึ้น และบรรเลงในลักษณะของประโยคยอย (Phrase) ที่เปน Sequence กัน 3 
ประโยคยอย โดยเคลื่อนที่ตามทางเดินของคอรด 

ทางเดินคอรดของกีตารเบสและเครื่องสาย มีความหลากหลายมากขึ้นมีการใชเคเดนท 
(Cadence) เปนตัวแบงประโยคเพลงและทําหนาที่สงตอประโยคเพลงหนึ่งไปยังอีกประโยคเพลง
หน่ึง อยางเดนชัด โดยโนตเสียงหลักก็ยังอยูที่โนตเสียง D ในสวนของกลองชุด มีการบรรเลงโนต
เลียนสําเนียงของกลองตุกในดนตรีไทย ที่มักจะนํามาใชในการบรรเลงประกอบเพลงไทยเดิมที่
ออกสําเนียงจีน 

ทอน C  จะแบงการวิเคราะหเปน 3 สวน ดังตอไปน้ี 
                                                                               3 Dm                                                             Bb 
 
 

 
 

                                        Dm 

   
                                      Dm :   i VI 

 

ทอน C  สามารถที่จะแบงชวงของประโยคเพลงไดเปน 3 ประโยค คือ ประโยคที่ 1 
ประโยคดานบนน้ี ใชโนตในบันไดเสียง D เพนทาโทนิก ไมเนอร เปนหลักในการเคลื่อนทํานอง และ
จัดเรียงในลักษณะเริ่มตนดวยแนวทํานองที่มีความถี่ของกลุมโนตมาก แลวคอยๆลดลั่นความถี่ของ
แนวทํานองลง ใหเกิดการขยายความยาวของตัวโนตในแนวทํานอง ดวยการเคลื่อนของแนวทํานอง
ที่ซ้ําๆ แลวมาจบดวยแนวทํานองที่บรรเลงในลักษณะสัดสวนโนต (Rhythmic)  

การดําเนินของคอรดในทอนนี้เปนการเดินคอรดเพ่ือแบงประโยคเพลงใหเกิดความชัดเจน
มากยิ่งขึ้น ซึ่งสังเกตไดจากการเปลี่ยนคอรด หอง C  7 
                                                                  8 Bb                 Gm                                   Bb 

 
 
 
 
  
 
 
 

                                                       Dm  :         VI                   iv                                       VI 
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ในประโยคที่ 2 นี้ การดําเนินของแนวทํานองเปนการใชโนตในบันไดเสียง  A เพนทาโทนิก ไม
เนอร มีการจัดเรียงโนตดังน้ี A-C-D-F-G  โดยเคลื่อนทํานองในลักษณะ Rhythmic Repeat บรรเลง
ซ้ําไปเรื่อยๆกอนที่จบประโยคดวยการเลนโนตในลักษณะที่เปนสัดสวนอีกคร้ัง การดําเนินของคอรด
มีความถี่มากย่ิงขึ้น สามารถที่จะแบงวรรคของประโยคเพลงไดอยางชัดเจน โดยมีคอรดที่เนน
มากกวาปกติในทอนนี้ คือ คอรด B แฟลต 
                                                                               12 Bb        Dm                    Bb           Am                       Dm 

  
 
 
 
 
                                                    Dm  :  VI            i                           VI            v                            i 
 

ประโยคที่ 3 มีความนาสนใจอยูหลายเรื่องคือ สิ่งแรกที่เกิดขึ้นคือ แนวทํานองมีการคอยๆ
ลดทอนลงตามลําดับ กลาวคือประโยคยอยประโยคแรก (Phrase 1) จะเริ่มในจังหวะที่ 1 หอง      
C 12 – จังหวะที่ 2 หอง C 13, ประโยคยอยที่ 2 (Phrase 2) เริ่มจังหวะที่ 1 หอง C  14 – 
จังหวะที่ 1 หอง           

   C   15 ซึ่งจากตรงนี้จะแสดงใหเห็นวาจากแนวทํานองที่มีขนาดสัดสวนโนต 4 จังหวะ
นั้น ในประโยคยอยที่ 2 นี้ความยาวของแนวทํานองขาดหายไป 1 จังหวะ จึงทําใหแนวทํานองมี
ขนาดลดลง เหลือเพียง 3 จังหวะ  ประโยคยอยที่ 3 (Phrase 3) เริ่มจังหวะที่ 2 หอง C 15 – 
จังหวะที่ 1 หอง C 16 แนวทํานองในประโยคนี้ก็ขาดหายไปอีก 1 จังหวะ  เหลือความยาวของ
แนวทํานองเพียง 2 จังหวะ และในประโยคยอยที่ 4 (Phrase 4) จังหวะที่ 2 หอง C 16 แนว
ทํานองเหลือเพียง 1 จังหวะ 

สิ่งที่ 2 ที่เกิดขึ้นในชวงนี้คอื ชีพจรของคอรดที่เดินอยูนั้น จะถึงเนนโดยการเคลือ่นที่ของ
แนวทํานอง ในลักษณะของการเคลื่อนโนตแบบ Arpeggio นั่นเอง 

สิ่งที่ 3 คือ การเคลื่อนคอรดในลักษณะของเคเดนท (Cadence) เพ่ือเคลื่อนที่ตามแนว
ทํานองและทาํหนาที่เปนคอรดดอรมิเนนทสงไปสูเสียงหลัก คือ โนตเสียง D ในตอนทายของ
ประโยค  
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                                      ประโยคที่ 1                                                   ประโยคที่ 2                                    ประโยคท่ี 3 

                        Dm                                                             9 Bb                                                      12 Bb Gm 
 

 

 
 
 

           Dm :    i                                                                 VI                                                        VI      iv 
 

ทอน D  เปนการนําเสนอทํานองหลักของเพลงจีนตอกไมเปนครั้งแรก โดยการบรรเลง
รวมกันของ ระนาดเอก , ระนาดทุม , ฆองวง , ขิม และซออู ซึ่งในประโยคที่ 1 (ประโยคถาม) นั้น
ประกอบดวยประโยคยอย (Phrase) ดวยกัน 2 ประโยคยอย โดยใชบันไดเสียง D เพนทาโทนิก ไม
เนอร ตอนไลโนตขึ้นในประโยคยอยที่ 1 (Phrase 1) สวนในตอนไลโนตลงประโยคยอยที่ 2 
(Phrase 2) นั้น ใชบันไดเสียง A เพนทาโทนิก ไมเนอร บรรเลงถามตอบกันโดยมีรูปแบบการ
จัดเรียงสัดสวนโนตที่เหมือนกัน 
  ประโยคที่ 2 (ประโยคตอบ) ประกอบดวยประโยคยอย (Phrase) ดวยกัน 2 ประโยคยอย
เหมือนกับประโยคที่ 1 มีจัดเรียงโนตโดยใชบันไดเสียง F เพนทาโทนิก โดยนํารูปแบบการจัดเรียง
สัดสวนโนตมาจากประโยคที่ 1 ประโยคยอยทั้ง 2 ประโยคนั้นบรรเลงเหมือนกันในลักษณะของการ 
Repeat  
  ประโยคที่ 3 (ประโยคสง)  โดยการจัดเรียงโนตในบันไดเสียง D เพนทาโทนิก ไมเนอร เพ่ือ
เคลื่อนแนวทํานองใหกลับมาที่โนตเสียงหลักอีกคร้ัง 
 

ทอน  E  กลับมาบรรเลงเหมือนทอน C  
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ทอนตางๆ ที่ไดแสดงขางบนนั้น ไดแก ทอน F , ทอน G , ทอน   H , ทอน I      

และทอน J  เปนทอนที่เคร่ืองดนตรีชิ้นตางไดบรรเลงเด่ียวโดยมีการเปลี่ยนหรือแปลทํานองบาง
เล็กนอยจากแนวทํานองเดิมในทอน D  นั่นก็คือ ทํานองของเพลงจีนตอกไมนั่นเอง 
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                                                                                                 14     15         16 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                                             Dm :  v  VII   v VII   i 

 
และในทุกทอนที่มีการบรรเลงเด่ียวของเครื่องมือชิ้นตางๆ นั้น จะมีกลุมโนตลักษณะดัง

ตัวอยางขางบน บรรเลงรับเปนลักษณะของสัดสวนโนตในหองที่ 14 -16 เสมอ เพ่ือเปนการจบทอน
ของการบรรเลงเด่ียวและเปนการสงตอใหกับเครื่องมือดนตรีชิ้นตอไป 
 
                        ลักษณะที่ 1                                                   ลักษณะที่ 2                                        ลักษณะที่ 3 
                                                                                                  16                                                     
24 

 
 
  
 
 
 
 

ทอน  K   เปรียบเสมือนทอน Outro ของบทเพลง มีนําเอาแนวทํานองหลักของเพลงจีน
ตอกไม 

กลับมาใชอีกคร้ัง แตไดนําประโยคยอย ประโยคยอยแรก (Phrase 1) เพียงประโยคเดียว 
ซึ่งการจัดเรียงโนตในบันไดเสียง D เพนทาโทนิก ไมเนอร มาใชในการดําเนินทํานองในชวงน้ี โดย
การแบงกลุมเครื่องดนตรีกันบรรเลง อันไดแก กลุมนํา คือ ระนาดเอก และกลุมรับ คือ ระนาดทุม , 
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ฆองวง , ขิม และซออู มาบรรเลงในลักษณะการรับสงกัน โดยเลนโนตนํากันไปเรื่อยๆ ตามตัวอยาง
ขางบนในลักษณะที่ 1 

สวนการบรรเลงในลักษณะที่ 2 นั้น คือการนําเอาการจัดเรียงและการเคลื่อนของโนตใน
แนวทํานองเพลงจีนตอกไม มาจัดสัดสวนของโนตใหม โดยการลดคาความยาวของตัวโนต ซึ่งจะทํา
ใหตัวโนตสามารถบรรเลงไดถี่และเกิดความตอเนื่องมากขึ้นในการบรรเลงรับสงกันของกลุมเคร่ือง
ดนตรี 2 กลุม 

สวนการบรรเลงในลักษณะที่ 3 นั้น คือการลดจํานวนในการเลนโนตลงใหเหลือเพลงกลุม
โนตสั้นๆ (Motif) เพียง 4 ตัวโนต ซึ่งจะทําใหเกิดความคลองตัวและกระชับขึ้นระหวางการบรรเลง
รับสงกันระหวางกลุมเคร่ืองดนตรี 

สวนเรื่องการดําเนินคอรดในชวงนี้ ยังคงยึด Tonic Key คือ D ไมเนอรอยู มีการดําเนิน
ของคอรด คือ Dm-Bb-Gm-Dm หรือกลาวไดวา มี Progression Chord คือ i-VI-iv-i  ดําเนินทาง
คอรดแบบน้ีไปเรื่อยๆ เพ่ือรับกับการบรรเลงรับสงกันของกลุมเคร่ืองดนตรี 
 
                                                   24 

 
 
 
 
 
 
 
 

และในชวงทายของบทเพลงไดนํากลุมโนตสั้นๆ (Motif) เพียง 4 ตัว ที่บรรเลงในชวงกอน
หนาน้ีมาจัดเรียงใหเกิดความตอเนื่อง และบรรเลงซ้ําไปมาเรื่อยๆ กอนจะจบเพลงดวยการเลนโนต
เสียงหลักสลับเสียงสูงต่ําอีกคร้ัง เพ่ือเปนการย้ําวาเพลงนี้มีโนตเสียงหลัก (Tonic Key) คือโนตเสียง 
D 

สวนการดําเนินคอรดในตอนทายเพลงนี้ เปนการเลนคอรด D ไมเนอร เพียงคอรดเดียว 
และจบเพลงดวยการย้ําคอรด D ไมเนอร ตามกลุมของเครื่องดนตรีไทย 
 
 การส่ือความหมายของเพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 
 เพลงจีนตอกไมเปนเพลงของไทย แตอยากใหเพลงนี้เปนเพลงของโลกดวย ดวยความท่ี
ทํานองของเพลงจีนตอกไมเปนเพลงที่ฟงแลวออกสําเนียงจีน ทํานองซ้ําเดิม จึงทําใหเพลงมี
เอกลักษณ ซึ่งฟงแลวจะรูสึกเหมือนอยูในประเทศจีน และเพลงนี้สามารถนําไปใชเลนไดใน
โอกาสท่ัวไป ชื่อเพลง “จีนตอกไม” หมายถึง จีนตอกไม ดัง ตอก ตอก เปนเสียงตอกไม 
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  อาจารยชัยยุทธ โตสงา เลาถึงการประพันธเพลง “จีนตอกไม” ของครูสุพจน โตสงา 
ไววา ครูสุพจน โตสงา เลาใหฟงวา สมัยครูบุญยงค เกตุคง และผูใหญหลายคนไดไปทัวรประเทศ
จีน ไดไปสัมผัสถึงความเปนจีนตางๆ มากมาย พอกลับมาถึงประเทศไทยก็มาแตงเพลงออก
สําเนียงจีน ซึ่งครูสุพจน ไมไดไปที่ประเทศจีน อยากแตงเพลงที่ออกสําเนียงจีนบาง จึงคิดแตง
เพลงที่มีสําเนียงจีน โดยที่ตนไมไดไปประเทศจีนแตอยางใด 
  
 ลักษณะเดนของเพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 
 เพลง “จีนตอกไม” เปนเพลงที่โดดเดนในเรื่องของทํานองหลัก คือ 
ซ ล ดํ รํ - - มํ ดํ - - มํ รํ - - - - มํ รํ ดํ ล - - ท ซ - - ท ล - - - - 
ซ ล ดํ รํ - - มํ ดํ - - มํ รํ - - - - มํ รํ ดํ ล - - ท ซ - - ท ล - - - - 
ดํ ล ซ ฟ - - ซ ฟ - - ซ ล - - - - ดํ ล ซ ฟ - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ฟ 
- - ซ ล - - ซ ล - ดํ - ร ----     
 
 เพลงจีนตอกไมนี้โดงดังในดนตรีไทยอยูแลว แตเม่ือมีหนังเร่ือง “โหมโรง” เขาฉายในโรง
ภาพยนตร จึงทําใหไดกระแสตอบนับที่ดีมาก ทําใหเพลงจีนตอกไมไดรับความนิยม เปนที่รูจัก และ
นิยมเลนกันมากขึ้นตั้งแตนั้นมา 
 จากรายละเอียดขางตนสามารถสรุปไดวา เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) เปนการนํา
เพลงมาทําใหเปนแบบสากล ซึ่งเพลงไทยเดิมที่มีทํานองเพลงที่โดดเดนอยูแลวจึงนําเพลงมาทําให
แปลกใหมขึ้น การสื่อความหายของเพลงชื่อเพลง “จีนตอกไม” หมายถึง จีนตอกไม ดัง ตอก ตอก 
เปนเสียงตอกไมโดยเพลงจะออกสําเนียงจีน 
 
 เพลง Hana 
 เพลง Hana เปนเพลงของประเทศญี่ปุน บริษัทโซน่ี มิวสิค (Sony music) นําเพลงมาให
ลองทําทํานองเพลง ในแบบที่เปนทํานองของไทย จากทํานองเพลงเปนเพลงที่มีความสดใส มี
สําเนียงเพลงออกสําเนียงของประเทศญ่ีปุนอยางชัดเจน เคร่ืองดนตรีที่มีความโดดเดนและเปน
เคร่ืองดําเนินทํานองใหมีความตอเน่ืองกัน คือ เคร่ืองดนตรีขลุย มีการดําเนินทํานองที่นุมนวล มีการ
เปาในเสียงสูงเปนสวนใหญ บงบอกถึงความเปนธรรมชาติที่สดใสไดเปนอยางดี  
 แนวคิดในการทําเพลง Hana คือ ทําใหแนวที่ถนัด จะไมเนนคอรดยาก หรือจังหวะยาก 
เพลงนี้มีโจทยที่ยากท่ีสุดคือ การเลน เพราะมีทํานองที่โดดเดนในเพลง มีสําเนียงที่เปนเอกลักษณ
ชัดเจน 
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โนตเพลง Hana 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
โนตเพลง Hana (ตอ) 
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โนตเพลง Hana (ตอ) 
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โนตเพลง Hana (ตอ) 
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 โนตเพลง Hana (ตอ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



 147 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
โนตเพลง Hana (ตอ) 
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 โนตเพลง Hana (ตอ) 
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 โนตเพลง Hana (ตอ) 
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โนตเพลง Hana (ตอ) 
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 โนตเพลง Hana (ตอ) 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



 152 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 153 

โนตเพลง Hana (ตอ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิเคราะหเพลง Hana 
 
บทเพลงนี้เปนบทเพลงในแนวทางของความเปนสมัยนิยม(Pop Music) ผสมผสานกับความเปน
เอกลักษณของเคร่ืองดนตรีไทย มีโครงสรางทางดานดนตรีที่ครบถวน มีการสอดประสานทั้งแนว 
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วิเคราะหเพลง Hana 
บทเพลงนี้เปนบทเพลงในแนวทางของความเปนสมัยนิยม(Pop Music) ผสมผสานกับความ

เปนเอกลักษณของเคร่ืองดนตรีไทย มีโครงสรางทางดานดนตรีที่ครบถวน มีการสอดประสานทั้ง
แนวทํานองหลักและแนวทํานองรองอยางสวยงาม มีความหลากหลายในการใชคอรดและรูปแบบ
ทางเดินของคอรด มีอัตราจังหวะที่ไมเร็วมาก อยูในจังหวะซับเฟอร (Shuffle Groove) ถือไดวาเปน
บทเพลงที่มีความไพเราะและมีความรวมสมัยเปนอยางมาก  ซึ ่งผู ประพันธไดแฝงความ
ตองการที่จะสื่อถึงเอกลักษณและความไพเราะของสีสันของดนตรีไทย ผานบทเพลงนี้ 
บทเพลงนี้มีโครงสราง ดังนี้ 
 
 

จากโครงสรางดังกลาวแสดงใหเห็นถึงโครงสรางของบทเพลง Pop Music ที่คุนเคยใน
ปจจุบัน โดยจะเปรียบเทียบไดคือ ทอน A คือ ทอนเน้ือรองที่ 1 (Verse 1) , ทอน B คอื ทอนเน้ือรองที ่
2 (Verse 2), ทอน C คือ ทอนเน้ือรองที่มีความเดน (Pre chorus) ทอน Band คือ ทอนที่สวนของ
เคร่ืองดนตรีรับ และในทอน Solo Ranard Eake ก็คือ ทอนเด่ียวกีตารนั่นเอง  
 

ทอนแรกทอนเร่ิมของบทเพลงนี้ (Introduction)  
 
 
 

 
 
 

 
เปนการนําเสนอแนวทํานองหลักที่มีความโดดเดนที่สุดของบทเพลง ถูกนําเสนอถวง

ทํานองนี้ดวยเสียงขลุย โดยใชการเคลื่อนโนตที่อยูในบันไดเสียง C เมเจอร และเลนในสําเนียงที่เปน
สากลมากกวาสําเนียงไทย ประโยคของเพลงมีการแบงเปนประโยคยอยๆ (Phrase) อยางชัดเจน 
ตามหลักการของดนตรีสากล มีการใชวิธีการเปาแบบสากลดวย คือ ในแตละโนตจะมีการเลนโนตใน
ลักษณะที่สั้น ยาว เบา ดัง มีการใชลิ้นในการเปลี่ยนเสียง หรือทําใหเกิดความชัดเจน ซึ่งจะเห็นได
ในหลายๆชวงของประโยคเพลงนี้ ถวงทํานองนี้ถูกเลนรวมกับเครื่องดนตรีที่ดําเนินคอรดอยาง
คียบอรด ซึ่งคียบอรดจะดําเนินคอรดเปนเสียงยาวตอเนื่อง โดยมีทางคอรด คือ I-vi-IV-V-ii-V-I ซึ่ง
เปนการดําเนินคอรดที่เปนที่นิยมกันในเพลงปอปในปจจุบัน และอีกสิ่งหน่ึงที่ทําใหเกิดบรรยากาศ
ของดนตรีที่กลมกลอมขึ้น คือ การเลนประกอบจังหวะของฉิ่ง ซึ่งชวยเสริมบรรยากาศของเสียงขลุย
ที่ดําเนินถวงทํานองอันไพเราะกับการดําเนินคอรดของคียบอรดไดเปนอยางดี 
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ทอน Band  
                                       F                        Em         Am       Dm                    Cmaj7 
 

 
 
 
 
  

  

                    Key : F     I                          vii          iii          vi                        V 
 

เปนการนําเสนอจังหวะของเพลงเปนคร้ังแรก ซึ่งจังหวะหลักของเพลงในที่นี้ คือ จังหวะ
ซับเฟอร (Shuffle Groove) ซึ่งจังหวะนี้จะใหความรูสึกโยนๆ อยากขยับตัวเคลื่อนไหวตามจังหวะ  
จากจังหวะดังกลาวทําใหสงผลตอแนวทํานอง ซึ่งแนวทํานองในทอนน้ีก็ถูกจัดเรียงในลักษณะของ
สวนโนต และเคลื่อนเปลี่ยนระดับเสียงเพียง 2 เสียง คือ โนตเสียง  C และ G โดยไดบรรเลงซ้ําวนไป
เร่ือยๆ ตามรอบเพลง  ในสวนของการดําเนินทางคอรด ไดยายคียมาเปนคีย F โดยมีการดําเนิน
คอรด คือ I-vii-iii-vi-V 

 
           F                      Em                    Dm                     Cmaj7                  F                        Em                    
Dm   
               Cmaj7      
 
 
 

 
     F : I                  vii                    vi                      V                        I                       vii                   vi              V           

     

ทอน   A   มีโครงสรางในรูปแบบของทํานองหลักที่เกิดจากการบรรเลงของซอดวงและ
ซออู ซึ่งการบรรเลงทํานองในทอนนี้ไดรับอิทธิพลในการจัดเรียงกลุมโนตและลักษณะการบรรเลง
จากจังหวะ Shuffle เอกลักษณที่สําคัญในทอนน้ีคือการใชโนตเสียง G ที่เกิดขึ้นบอย เปนโนตที่ทํา
ใหเกิดเสียงที่แปลกใหม ทําใหเปนที่นาดึงดูด ซึ่งการใชโนตเสียง G ในแตละหองนั้นทําหนาที่ไม
เหมือนกัน ยกตัวอยางเชน A 1โนตเสียง G ทําหนาที่เปนTension Noteในคอรด F, A 2 โนตเสียง 
G ทําหนาที่เปน 3rd Note ในคอรด E ไมเนอร เปนตน โดยส่ิงที่กลาวไปแลวน้ันจะเกิดผลกับทางเดิน
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ของคอรดในทอนนี้ ซึ่งไดมีการ Modulate Key ไปเปนคีย F ไปแลว ซึ่งมี Progression Chord ดังน้ี  
I-vii-vi-V   
 
          F                    Em                    Dm                     Cmaj7                  F                        Em                      
Dm                        G  G7      

 
 
 
  
 
 
 

F : I                  vii                    vi                          V                          I                        vii                        vi               II          
 C :  V 
 

ทอน B  มีการเคลื่อนที่ของแนวทํานองท่ีชัดเจนมายิ่งขึ้น ทั้งในเรื่องการเคลื่อนของเสียง
ที่มีมากข้ึน ดวยการนําบันไดเสียง C เพนทาโทนิก มาใชในการจัดเรียงโนตแนวทํานอง และมีการ
แบงประโยคอยางชัดเจน ดังจะเห็นไดจากโนตขางบนที่มีการแบงเปนกลุมโนตอยางชัดเจน หอง      
B 3 - B 4 มีการเลนโนตซ้ําๆ ในโนตเสียง C และโนตเสียง A  และในตอนทายของประโยคมีการ
เลนวลี (Phrase) ปดประโยคเพลง ดวยการเลือกใชโนตในคอรดดอรมิเนนท  แนวกีตารเบสมีการ
เคลื่อนที่สอดคลองกับจังหวะ (Shuffle Groove) กลองชุดมากขึ้น ในสวนของทางเดินคอรดมีความ
เหมือนกับทอนที่ผานมา แตมาการ Modulate Key ในตอนทาย โดยคอรดสุดทายทําหนาที่เปน
คอรดสงไปยังทอนตอไป ซึ่งคอรดสุดทายน้ันคือ คอรดดอรมิเนนทของคอรดตอไป ซึ่งน่ันก็
หมายความวา เสียงหลัก (Tonic Key) ไดเปลี่ยนไปแลว 
 
  
 
   ระนาดทุม 
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ทอน C  เปนทอนที่นําเอาทํานองที่ไดเกร่ินไวในตอนตนมาบรรเลงรวมกันในกลุมของเครื่อง
ดนตรีไทย อันไดแก ขลุย,ระนาดเอก, ระนาดทุม, ฆองวง และซอดวง บรรเลงเต็มประโยคเพลงสอง
รอบและจบทายประโยคดวยเสียงโทนิค 
 
           C                                   Am                                    F                  Em          Am         Dm           G      G#0  

 
   
        C : I                                         vi                                          IV                 iii             vi             ii                  
           V                                                                                                                                                Am :   vii0 

 

การดําเนินคอรดในชางน้ี ถือวาเปนการดําเนินคอรดในลักษณะปกติ คือ I-vi-IV-iii-vi-ii-V 
แตในชวงทายของประโยคเพลงมีการ Modulate Key จากคีย C เมเจอร ไปคีย A ไมเนอร ดังจะ
เห็นไดจากการเคลื่อนของคอรดโครมาติก จากคอรด G ไปสูคอรด G ชารปดิมมินิส เพ่ือเคลื่อนเขาสูคอรด 
A ไมเนอร ตอไป 

 
      9 Am          AmM7             Am7            F#dim7           F                  Em                          Dm              G                          
C 

 
 
Am : i                iM7               i7                                                    
                                                                         F :        I                   vii                          vi              ii                     
V  

ทอน C 9 มีความนาสนใจตรงที่ทํานองหลักที่เคยเลนไปแลวถูกนํากลบัมาเลนใหม โดย
ที่ไมไดเปลี่ยนแปลงแตอยางใด แตในทางกลับทางเดินของคอรด มีการเปลี่ยนคือ ถกูยายคียมาเปนคีย 
A ไมเนอรชั่วคราว ก็ถูกยายกลับไปเปนคียในหอง C 13 ซึ่งจะสังเกตไดจากการใชคอรดโคร
มาติก เปนการนําเสียงเปลีย่นจากคีย A ไมเนอร กลับมาเปนคีย F เมเจอรตามเดิม 

ทอน D  เหมือนเปนทอนสําหรับพัก ผอนคลายอารมณลง ดวยการบรรเลงในลักษณะ
ของเคร่ืองดนตรีที่นอยชิ้น ซึ่งในที่นี้มีเพลง ฆองวง ทาํหนาที่ดําเนินทํานองในชวงนี้  
 
 
 

 จากโนตดังกลาว จะเห็นวาทํานองเคลื่อนที่ในกลุมโนตเพียง 2 เสียง โดยใหโนตตัวที่ 1 
และ โนตตัวที่ 3 เปนโนตที่อยูในคอรดที่ถูกกําหนดจากเครื่องดําเนินคอรด และใหโนตตัวที่ 2 
Passing Note จากน้ันก็ใหบรรเลงซ้ําไปเรื่อยๆ จนครบชีพจรของบทเพลง (Pulse) แลวจึงเปลี่ยน
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เสียงตามโหมดถัดไป และก็กลับมาทําเชนน้ีไปเรื่อยๆ ซึ่งผลของการเลนโนตในลักษณะนี้ ทําให
ผูฟงรูสึกไมม่ันคง หวั่นไหว และเกิดอารมณลองลอยได อีกทั้งผูเรียบเรียงไดใหฆองวง ซึ่งเปน
เคร่ืองดนตรีที่ทําจากทองเหลือง มีความสั่นกังวาน เปนผูดําเนินทํานองนี้ดวย  
  
             Fmaj7                                    Em                                          Fmaj7                                       Em         

  
 
 
 
 

F :  I                                               vii                                           I                                                 vii                   
 

ทอน D  การดําเนินคอรดเปนไปอยางงายเพียงแค 2 คอรด คือ คอรด F และคอรด E 
เมเจอร แตมีการใชคอรดทบเจ็ด คือ คอรด F เมเจอรเซเวน เพ่ือทาํใหเกิดบรรยากาศและสีสนัของ
เสียงมากขึ้น 

 
                                                      9 Fmaj7                                        G7 

 
 
 
 
                                            C :   IV                                                 V 
 

ในชวงทายของประโยค หอง D 9 มีการเคลือ่นยายคียจากคีย F มาเปนคีย C โดยคอรด 
G7 ทําหนาที่เปนคอรดดอรมิเนนทสงไปยังคอรดตอไป 
 

ทอน  E      กลับมาบรรเลงเหมือนทอน C   
ทอน F  เปนทอนที่แสดงศักยภาพของนักดนตรีที่เด่ียวเคร่ืองดนตรีชิ้นนั้นๆ ซึ่งในที่นี้

เปนการบรรเลงเด่ียวของระนาดเอก มีลีลาการบรรเลงในลักษณะของการตีเก็บ ตีกรอ และการ
บรรเลงลอกับสําเนียงของกลองชุดในจังหวะ Shuffle  
                         
 



 159 

 
 
 
จากโนตขางบน ในชวงเริ่มตนโนตที่ระนาดเอกบรรเลงนั้นเปนลักษณะของการบรรเลงแบบ

การตีเก็บและตีกรอสลับกันไป ซึ่งโนตที่บรรเลงนี้อยูในบันไดเสียงเพนทาโทนิกแบบไมเนอร สวน
ในชวงหลังของประโยคเปนการบรรเลงลอกับเสียงของจังหวะ Shuffle 
 
           9                                                                                                                                          12 
 
 
 

 
สวนการบรรเลงในชวงหลังของระนาดนั้น เปนการบรรเลงโดยการลอกับสําเนียงของ

จังหวะ Shuffle ทั้งหมด ซึ่งก็ยังใชบันไดเสียงเพนทาโทนิกแบบไมเนอรเปนตัวเคลื่อนทํานอง
เหมือนเดิม โดยจะมีทวงทํานองที่วนมาบรรเลงคลายเดิมเหมือนกับหอง F 9  คือหอง F 12 แต
วาจะบรรเลงเสียงต่ํากวาหน่ึงชวงคูแปด (Octave)  
  

  
 
  

 
สิ่งที่เกิดขึ้นอีกอยางหน่ึงในทอนน้ีคือ ทํานองหลักในทอน Band ที่บรรเลงโดยขลุยและฆอง

วงถูกนํากลับมาบรรเลงอีกครั้ง เพ่ือเติมเต็มวงดนตรีใหสมบรูณยิ่งขึ้น ซึ่งจะประกอบดวยแนว
ทํานองหลักของระนาดเอก แนวทํานองรองสอดประสานรับกับแนวทํานองหลักที่ถูกบรรเลงดวย
ขลุยและฆองวง และการดําเนินคอรดของเคร่ืองดนตรีสากล เพ่ือสงใหบทเพลงเกิดความเต็ม 
สมบรูณ 
 ในสวนการดําเนินคอรดของเครื่องดนตรีสากลในทอน F    
 
                                         F                            Em        Am          Dm                         Cmaj7 
 
 
 
                            F :     I                                   vii         iii              vi                          V 
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เปนดําเนินคอรดเพียง 4 คอรด คือ I-vii-iii-vi-V ซึ่งจะบรรเลงรบักับแนวทํานองหลักของ
ระนาดเอก และแนวทํานองรองของขลุยและฆองวง บรรเลงซ้ําไปเรือ่ยๆตามโครงสรางของบทเพลง 
และในทอนนีก็้ยังคง Tonic Key ไวที่โนตเสียง F  
 
 

 
   

 
ทอน G  เปนการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีที่ทํามาจากโลหะไดแก ฆองวง และระนาดฝรั่ง 

ซึ่งเปน 
เคร่ืองดนตรีที่ใหเสียงใสและกังวาน โดยบรรเลงโนตในกลุมคอรด F จํานวน 3 เสียง 

บรรเลงซ้ําๆและบรรเลงเบาลงเรื่อยๆ ตามลําดับ จนจบเพลง ซึ่งผูประพันธนาจะสื่อถึงเสียงที่ดัง
กังวานแลวคอยๆ แผวหายไป 

 
 การส่ือความหมายของเพลง Hana 
 เปนเพลงท่ีมีความหมายออนโยน สื่อถึงความมีพลัง ความสดใส ราเริง ดวยทํานองเพลง 
และจังหวะที่มีความเร็วกลางๆ ไมเร็วไมชาเกินไป ทําใหเพลงออกมาส่ือถึงความหมายไดลงตัวใน
แบบฉบับของเพลง 
 
 ลักษณะเดนของเพลง Hana 
 มีทํานองที่โดดเดน จังหวะแปลก มีทํานองมาก มีกลิ่นไอของดินแดนตะวันออกชัดเจน มี
เคร่ืองดนตรีขลุยเปนเครื่องดนตรีที่โดดเดนที่สุดในเพลงนี้ สามารถทําใหผูฟงเกิดความรูสึกสดใส รา
เริงเบิกบานไปตามเพลง และยังเต็มไปดวยความรูสึกที่มีความสุข สดชื่นอีกดวย 
 
 3.2 ผลงานการแสดงของวงกําไล 
 ผลงานการแสดงของวงกําไล  เปนการแสดงที่วงกําไลไดออกแสดงยังสถานท่ี
ตางๆ ทั้งในประเทศ และตางประเทศ การแสดงเหลาน้ีถือเปนผลงานสําคัญของวงกําไล ที่ทําใหวง
กําไลมีชื่อเสียง และเปนที่รูจักในดานของดนตรีรวมสมัย(Contemporary) จากการแสดงตางๆ ของ
วงกําไล ผูวิจัยไดสัมภาษณ นางสาววฤษาย เลิศศิริ หัวหนาวงกําไล ถึงเรื่อง ผลงานการแสดงของ
วงกําไล และจากที่ไดคนควาและรวบรวมผลงานมา มีขอมูลดังตอไปน้ี 
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 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2548  
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
การแสดงพิธีเปดกีฬาฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก  
การแสดงชุด “สนามแหงรอยยิ้ม” 

สนามราชมังคลากีฬาสถาน ประเทศ
ไทย 

บันทึกการแสดงดนตรีในรายการ “World Cup Mania”  สตูดิโอ 
การแสดงงานลอยกระทงกรงุเทพมหานคร ประจําป 2548 สวนสันตไิชยปราการ 
แสดงดนตรีในรายการจูกบอกซเกม (Jukebox Game) สถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวสีีชอง 3 
แสดงดนตรีในรายการ “คุณพระชวย” ชวงคุณพระโชว  
ตอนวงกําไล 

สตูดิโอเวิรคพอยทรังสิต 

คอนเสิรตเฉลมิฉลองความสัมพันธทางการทูตครบรอบ 55 
ป ไทย - กัมพูชา 

กรุงพนมเปญ 
ประเทศกัมพูชา 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2549 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
คอนเสิรตหนุมบาวสาว ปาน ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิต  
แสดงดนตรีในรายการ “สะบัดชอ” สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 
แสดงพิธีปดการแขงขันกีฬาเยาวชนเอเชยี-ยุโรป คร้ังที่ 1  
"อาเซมยูธเกมส" 

สนามราชมังคลากีฬาสถาน 

แสดงดนตรีงานพลังงานโลก ประเทศดูไบ 
แสดงดนตรีงานประเพณีลอยกระทง ปะจําป 2549 พระประแดง 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2550 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานปูนซีเมนตไทย ในบูทของกระเบื้องตรา
เพชร 

อิมแพ็คเมืองทองธานี 

แสดงพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก Universiade 2007 สนามราชมังคลากีฬาสถาน 
แสดงดนตรีงานเลี้ยงขอบคณุ คายสุรสีห จังหวัดกาญจนบรุี 
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 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2551 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงาน Asian Energy Awards Night 2008 หอประชุมราชนาวีสโมสร 
งาน Phuket Countdown 2008 ศูนยการคา Jungceylon 
งานเลี้ยงตอนรับ พิธีวิ่งคบเพลิงโอลิมปก 2008 ธนาคารกสิกรไทย สาขาใหญ 
งานเลี้ยงขอบคุณนักกีฬา โรงแรม Intercontinental Bangkok 
สานความสัมพันธเกาหล-ีไทย ลานน้ําพุ สยามพารากอน 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2552 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานเปดตัวรถ TOYOTA Hybritd โรงแรม Centara Grand Bangkok 
แสดงพิธีปดกีฬาอาเชียนอาเชี่ยลอารทเกมส 2009 อินดอรสเตเด้ียม หัวหมาก 
แสดงดนตรีงาน Bangkok Banana ศูนยการคา Central World 
แสดงดนตรีงานราชพฤกษรวมใจภักด์ิรักพอหลวง 2552 หอคําหลวง จังหวัดเชียงใหม 
แสดงดนตรีงาน Thailand Entertainment Expo 2009 สยามพารากอน 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2553 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานตรุษจีนสุพรรณบุรี มหัศจรรย 3 ป มังกร
สวรรค 

อุทยานมังกรสวรรค จ.สุพรรณบุรี 

แสดงดนตรีงานครบรอบ 9 ป สภาอุตสาหกรรมทองเท่ียว
แหงประเทศไทย 

โรงแรม Centara Grand Bangkok 

แสดงดนตรีงานเทศกาลทองเที่ยวไทย ประจําป 2553 เมืองทองธานี 
แสดงดนตรีงาน Unicity Make Life Better หอประชุมราชนาวีสโมสร 
แสดงดนตรีงานเลี้ยงตอนรับ พิธีวิ่งคบเพลงิโอลิมปก 2008 ธนาคารกสิกรไทย สํานักงานใหญ 
แสดงดนตรีงาน Together&Forever 2010 Centara Grand Hotel Pattaya 
ถายรายการ ผูหญิงถึงผูหญิง บริษัทโอเชีย่นมีเดีย 
ถายรายการกระทิงแดง บริษัท Voice TV 
ถายรายการ กวนขาวเชาวนัหยุด สถานีโทรทัศนชอง 3  
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ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานครบรอบ 50 ป การบินไทย  
 

บริษัทการบินไทย 
สนามบินสุวรรณภูมิ 

แสดงดนตรีงานแตงงาน โรงแรมวรบุรีอโยธยา 
แสดงดนตรีงานรวมพลังใจ ถวายความภักดี เฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  

ลานพระบรมรูปทรงมา 

คอนเสิรตระนาดคะนองกลองสิบทิศ โรงละครแหงชาต ิ
 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2554 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานครบรอบ 130 ป  
ชาตกาลหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ลานวัฒนธรรม บานดนตรีไทย วัด
ภุมรินทรกุฏีทอง จ.สมุทรสงคราม 

แสดงดนตรีงานมหกรรมวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียตริสมเด็จ 
พระนางเจาฯ พระบรมราชนิีนาถ 

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

แสดงดนตรีงานดนตรีเพ่ือธรรมชาติและชวีิต คร้ังที่ 15 พนมดารา รีสอรท จ.นครราชสีมา 
การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธจีน - ไทย  เมืองหนานหนิง ประเทศจีน 
คอนเสิรต Chiang Mai Festival อนุสาวรียสามกษัตริย จ.เชยีงใหม 
แสดงดนตรีในรายการ มวยดีวิถีไทย เวทีมวยอิมพิเรียลลาดพราว 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2555 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงาน Building Expertise บนเรือลองแมน้ําเจาพระยา 
แสดงดนตรีงานทองไทย ทองโลก คร้ังที่ 4 อิมแพ็คอารีนา เมืองทองธานี 
แสดงดนตรีงานแทนคําขอบคุณ Vetiver (หญาแฝก) ผู
กอสราง สรางสรรค รวมพลงั พลิกฟนผืนแผนดิน  

บริษัท ปตท. สํานักงานใหญ 

คอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” สวนโมกขเสน 
คอนเสิรตเปดฤดูกาลทองเที่ยวอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
แสดงดนตรีงานประกาศผลรางวัลเมขลา คร้ังที่ 24  
ประจําป 2555 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
พระนคร 

แสดงดนตรีงานเลี้ยงวันเกิด บานพักคนชรา บางละมุง 
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ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงาน The Celebration of Human Energy  
50 years 

BP Beach Hotel And Resort 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2556 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานไหวครูดนตรี จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา 
แสดงดนตรีในงานชาง สงเสริมชางอยูบาน ไปเที่ยวบาน
ชาง 

ลานสยามเซน็เตอร 

แสดงดนตรีงานพระราชทานเพลิงศพ วัดเสาธงนอก 
แสดงดนตรีงานสงกรานต สนุก สบาย มวนหลาย คร้ืนเครง 
Wonder Waterland@UD Town 

ศูนยการคายู ดี ทาวน (UD Town) 
จ.อุดรธานี 

 
 หมายเหตุ: ผลงานการแสดงของวงกําไลมีมากกวาน้ี จากท่ีกลาวมาเปนผลงานการแสดง
ที่รวบรวมไดจากการสัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา, นางสาววฤษาย เลิศศิริ และสมาชิกวงกําไล 
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ตัวอยางการแสดงของวงกําไล 
 
 ป พ.ศ. 2548 
 งานพิธีเปดฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก ชื่อการแสดง “สนามแหงรอยยิ้ม” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 76  การแสดงพิธีเปดฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 77 ขณะแสดงพิธีเปดฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก 
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 งานแสดงรายการ “World Cup Mania” ทางโมเดิรนไนนทีวี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 78 การอัดรายการ“World Cup Mania” ทางโมเดิรนไนนทีว ี
 
 แสดงดนตรีในรายการจูคบอกซเกม (Jukebox Game) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 79 แสดงดนตรีในรายการจูกบอกซเกม 
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 แสดงดนตรีรายการ “คุณพระชวย” ชวงคุณพระโชว ตอนวงกําไล  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 78 ถายรูปกอนการแสดงรายการ “คุณพระชวย” 
 
 คอนเสิรตเฉลิมฉลองความสัมพันธทางการทูตครบรอบ 55 ป ไทย - กัมพูชา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 81  ถายภาพคอนเสิรตเฉลิมฉลองความสัมพันธทางการทูตครบรอบ 55 ป 
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 ป พ.ศ. 2549 
 คอนเสิรตหนุมบาว สาวปาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 82 ถายรูปกอนการแสดงคอนเสิรตหนุมบาว สาวปาน 
 
 
 แสดงดนตรีในรายการสะบัดชอ ทางชอง 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 83  ออกรายการสะบัดชอ ทางชอง 5 
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 แสดงพิธีปดการแขงขันกีฬาเยาวชนเอเชีย-ยุโรป คร้ังที่ 1 "อาเซมยูธเกมส" ป 2548 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
ภาพประกอบ 84 ถายรูปกอนแสดงพิธีปดการแขงขันกีฬาเยาวชนเอเชีย-ยุโรป คร้ังที่ 1 "อาเซมยูธ

เกมส" 
 
 ป พ.ศ. 2550 
 งานแสดงงานปูนซีเมนตไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 85 การแสดงดนตรีในบูทกระเบื้องตราเพชร เมืองทองธานี 
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 แสดงพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 86  การแสดงงานพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก 
 
 ป พ.ศ. 2551 
 งานแสดงคอนเสิรต Phuket Countdown 2008 @Jungceylon 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

ภาพประกอบ 87  การแสดงดนตรีงาน Phuket Countdown 2008 @Jungceylon 
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 ป พ.ศ. 2552 
 งานแสดงเปดตัวรถ TOYOTA HYBRITD ที่ Centara Hotel Central World 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

ภาพประกอบ 88 ภาพหลังการแสดงงาน เปดตัวรถ TOYOTA HYBRITD 
   
 
 งานแสดงงานราชพฤกษรวมใจภักดิ์รักพอหลวง จังหวัดเชียงใหม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพประกอบ 89 การแสดงงานราชพฤกษรวมใจภักด์ิรักพอหลวง จังหวัดเชียงใหม 
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 ป พ.ศ.2553 
 งานแสดงครบรอบ 9 ป สภาอุตสาหกรรมทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 90 การแสดงงานครบรอบ 9 ป สภาอุตสาหกรรมทองเท่ียวแหงประเทศไทย 
 
 
 งานแสดงเทศกาลทองเที่ยวไทย ประจําป 2553 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 91  การแสดงงานเทศกาลทองเท่ียวไทย ประจําป 2553 
 

 



 173 

 
 งานแสดง Togetther&Forever 2010 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

ภาพประกอบ 92  ภาพหลังการแสดงงาน Togetther&Forever 2010 
 
 
 ถายรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

ภาพประกอบ 93  ขณะถายรายการผูหญิงถึงผูหญิง 
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 ถายรายการกวนขาวเชาวันหยุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

ภาพประกอบ 94  ขณะถายรายการกวนขาวเชาวันหยดุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 

ภาพประกอบ 95 หลังจากถายรายการกวนขาวเชาวันหยุด 
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 คอนเสิรตระนาดคะนองกลองสิบทิศ ณ โรงละครแหงชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพประกอบ 96  การแสดงคอนเสิรตระนาดคะนองกลองสิบทิศ 
 
 
 ป พ.ศ. 2554 
 การแสดงดนตรีงานมหกรรมวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียตริสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ 
 

 
 

ภาพประกอบ 97 ขณะแสดงงานมหกรรมวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียตริพระบรมราชนิีนาถ 
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 แสดงดนตรีงานดนตรีเพ่ือธรรมชาติและชีวิต คร้ังที่ 15 
 

 
 

ภาพประกอบ 98 ขณะอยูบนเวทีเตรียมแสดงงานดนตรีเพ่ือธรรมชาติและชีวติ 
 
 
  คอนเสิรตสานความสัมพันธจีน - ไทย ที่ประเทศจีน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 99 การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธจีน - ไทย รวมกับนักแสดงนาฏศิลป 
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ภาพประกอบ 100  ผูเขาชมการแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธจีน - ไทย 
 
 
 งานแสดงดนตรี Chiang Mai Festival จังหวัดเชียงใหม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 101  การแสดงดนตรี Chiang Mai Festival 
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 ป พ.ศ. 2555 
 งานแสดงดนตรีบนเรือในงาน Building Expertise 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 102 การแสดงดนตรีบนเรือในงาน Building Expertise 
 
  
 แสดงดนตรีแทนคําขอบคุณ จาก บริษัท ปตท. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 103  การแสดงแทนคําขอบคุณ จาก บริษัท ปตท. 
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 คอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 104  ภาพประชาสัมพันธมินิคอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 105  การแสดงมินิคอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” 
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 งานแสดงพิธีมอบรางวัลเมขลา ประจําป 2555 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 

ภาพประกอบ 106  การแสดงพิธีมอบรางวัลเมขลา ประจําป 2555 
 
 
 แสดงดนตรีงาน The Celebration of Human Energy 50 years 
 

 
 

ภาพประกอบ 107  การจัดเครื่องแสดงงาน The Celebration of Human Energy 50 years 
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 ป พ.ศ. 2556 
 การแสดงดนตรีงานไหวครูดนตรี จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

 
 

ภาพประกอบ 108  ขณะแสดงงาน ไหวครูดนตรี 
 
 
 การแสดงดนตรีในงานพระราชทานเพลิงศพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 109  ขณะรอแสดงดนตรีในงานพระราชทานเพลิงศพ 
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 แสดงดนตรีในงานชวยชาง สงเสริมชางอยูบาน ของกรมการทองเที่ยว  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพประกอบ 110 การแสดงงานแสดงชวยชาง สงเสริมชางอยูบาน ของกรมการทองเที่ยว 
 
 
 การแสดงดนตรีงานสงกรานต สนุก สบาย มวนหลาย คร้ืนเครง จังหวัดอุดรธานี 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 เวทีการแสดงงานสงกรานต Wonder Waterland@UD Town 
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 3.3 ผลงานอ่ืนๆ  
 นอกจากผลงานเพลง และผลงานการแสดงของวงกําไลแลว วงกําไลยังไดมีผลงานดาน
อ่ืนๆ อีก เชน ขึ้นปกนิตยสาร “สกุลไทย”, ออกรายการวิทยุ FM 90.5, ออกรายการวิทยุ FM 100.5, 
บทความลงหนังสือพิมพขาวสด, ลงบทความลงผูจัดการรายวัน เปนตน ผลงานตางๆ นี้ทําใหวง
กําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยที่คนรูจักมากขึ้น เห็นไดจากการไดมีโอกาสในการขึ้นปกนิตยสารสกุล
ไทย ทําใหเห็นวาในขณะนั้นวงกําไลกําลังเปนที่รูจัก และเปนวงดนตรีรวมสมัยที่มีผลงานโดดเดนใน
การแสดงตางๆ และในฐานะที่เปนวงดนตรีรวมสมัยหญิงลวนวงแรก จึงทําใหวงกําไลเปนตนแบบ
ของวงดนตรีรวมสมัยวงอ่ืนๆ ทําใหเกิดวงในลักษณะเดียวกันขึ้นในปจจุบัน 
 

ตัวอยางผลงานอ่ืนๆ ของวงกําไล 
 
 ข้ึนปกนิตยสาร “สกุลไทย” 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 112  ถายภาพลงนิตยสาร “สกุลไทย” 
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 ออกรายการวิทยุ FM 90.5 เวทีผูหญิง 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 113  ขณะรอออกรายการวิทยุ FM 90.5 
 
 
 ออกรายการวิทยุ FM 100.5  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 114  ขณะออกรายการวิทยุ FM 100.5 
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 บทความลงหนังสือพิมพขาวสด 
 วง "กําไล" บรรเลง "สยามเมืองยิ้ม" เชิดชูไทยใน "เวิลด คัพ มาเนีย" คอลัมนบันเทิงสุด
สัปดาห จากหนังสือพิมพขาวสด 
 "วงกําไล" วงดนตรีไทยประยุกต กับสมาชิก "กลาย" มธุริน เร่ิมรุจน เลน ปและขลุย "ผึ้ง" 
สุพัตรา คมสัน เลนฆองวง "โย" วฤษาย เลิศศิริ เลนระนาดเอก "วิว" วิริยา แสนเยีย เลนซอดวง 
"แตงไทย"  
 เทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ เลนระนาดทุม "ตู" อาภาพร กระโหมวงศ เลนซออู รองนํา "ทราย" 
ดาว เศษรินทร เลนขิม "แกว" กรรณิการ บัวเกตุ เลนกลองไทย เปนวงที่เกิดจากการผลักดันของ 
"ปอม"ชัยยุทธ โตสงา ผูกอตั้งวง "บอยไทย" หรือ "แบ็งคอก ไซโลโฟน" ในปจจุบัน โดย "ปอม" 
บอกถึงแรงบันดาลใจวา  

 
"เห็นวาในเมืองไทยไมคอยมีดนตรีในลักษณะ Contemporary เปนส่ิงท่ีผมคิดฝนมานานแลว แตมัน
ก็ยังไมพรอม เมื่อทุกอยางลงตัว ผมเลยเปดตัว วงกําไล" กลายในฐานะพ่ีใหญเลาถึงท่ีมาวา "เรามา
จากหลายสถาบันการศึกษา มีท้ัง จุฬา, หอการคา, มหิดล, นิดา มารวมตัวกันจากการชักชวนเพ่ือน
ชวนเพ่ือน เริ่มแรกเลนดนตรีวงปพาทยตามงาน ตอจากน้ันพ่ีปอม-ชัยยุทธ คิดท่ีจะทําวงดนตรีไทย
ประยุกตท่ีเปนผูหญิงดูบาง เลยกอต้ังวงกําไลขึ้นมาในป 2547"  

 
 โยเสริมถึงการนําเสนอดนตรีไทยในแบบประยุกต ใหเขากับความเปนสากลวา "เรามอง
เราเอง เปนความแปลกใหมในการนําเสนอ แตเดิมเราจะเห็นดนตรีไทยในแงการอนุรักษ มีแบบ
ฉบับเปนแบบแผน เรียกไดวาวงรวมสมัยที่เปนหญิงก็มีวง กําไล เปนวงแรก อาจจะดูแปลกตาแต
เปนรูปแบบการนําเสนอบทเพลงดนตรีรวมสมัยที่ฟงงาย"  
 วง "กําไล" พิสูจนฝมือจนเปนที่ยอมรับในเสนทางดนตรี การันตีไดจากเขารวมงานสําคัญ
ระดับชาติหลายงานที่ตองการเชิดชูความเปนไทย เชน งานเทศกาลลอยกระทงกรุงเทพมหานคร 
ประจําป 2548, งานกรุงเทพมหานครอลังการมหานครวัฒนธรรม, คอนเสิรตรวมไทย-กัมพูชา 55 ป
ความสัมพันธ, การแขงขันกีฬาเยาวชนเอเชีย-ยุโรป คร้ังที่ 1 "อาเซมยูธเกมส" ป 2548  
 ลาสุดวง "กําไล" ไดเชิดชูความเปนไทยอีกคร้ังเม่ือ "แกว" ชยันต จันทวงศาทร ผอ.ฝาย
ผลิตของ บริษัท เวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท จํากัด ที่ไดสัมผัสกับวง "กําไล" ขณะทํารายการ 
"คุณพระชวย" ทําใหยอมรับถึงฝมือ และทาบทามใหวง "กําไล" มาเปนวงบรรเลงใหกับเพลงไตเติ้ลใน
รายการ "เวิลด คัพ มาเนีย" ทางโมเดิรนไนน ทีวี ที่เปนการรวมมือกันระหวาง ขาวสด-เวิรคพอยท 
เอ็นเทอรเทนเมนท, ทศภาค และโมเดิรนไนนทีวี ซึ่งเปนรายการที่เอาใจคอลูกหนังในเทศกาลบอล
โลกที่กําลังจะมาถึงในเดือนมิถุนายนนี้ 
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 บทความลงหนังสือพิมพผูจัดการรายวัน 
 ภาพของ “นักดนตรีไทย” ในสายตาคุณเปนเชนไร? 
 9 คนรวมเปนหนึ่งกลุมดนตรี "สมาชิกวงกําไลก็คือเพื่อนๆ นองๆ จากสถาบันการศึกษา
หลายๆ ที่มารวมตัวกัน ก็มีนองๆท่ีมาจากจุฬาฯ แลวก็ที่ ม.เกษตรฯ, ม.หอการคาไทยคะ..." 
  เปนคําบอกเลาแบบใสๆ จาก "กลาย" มธุริน เร่ิมรุจน มือเปาปใน และขลุย หน่ึงในสมาชิก
ของวง "กําไล" วงดนตรีปพาทยแนวใหมที่เกิดจากการรวมตัวกันของสาวๆ ที่ประกอบไปดวยตัว
ของสาวกลายเองกับเพ่ือนๆ อีก 8 คน ทั้ง ผึ้ง สุพัตรา คมสัน, โย วฤษาย เลิศศิริ,สา สุภากร เฉยทอง, 
วิว วิริยา แสนเยีย, แตงไทย เทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ,ตู อาภาพร กระโหมวงศ, ทราย ดวงดาว เศษ
รินทร และแกว กรรณิการ บัวเกตุ  
 
  วงกําไลคือใครและกําลังทําอะไร ? 
 โย "ถาพูดถึงกําไลก็นาจะนึกถึงความแปลกใหมความเปนผูหญิงลวนในสไตลของดนตรีที่
มีทั้งดนตรีไทยแลวก็ไปผสมกับของสากลเปนดนตรีประยุกตคะ" 
 

  "รู สึกถึงกลุมเด็กผูหญิงกลุมท่ีเหมือนจะกลามาเลนดนตรีแนวใหม นอกจากจะกลาแลวยัง
เหมือนกับวามีฝมือท่ีพรอมจะสามารถถายทอดดนตรีไทยในอีกแนวหนึ่งใหคนท่ัวไปไดรู แตวาของเกา
พวกเราก็ไมไดไปละทิ้งเราก็ไมไดไปยํ่ายีคะ" ตู อาภาพร กระโหมวงศ นักรองนํา และมือซออูบอกถึง
บทบาทของตัวเอง 
 "สําหรับกลายกําไลก็คือ กลุมผูหญิงไทยรุนใหมท่ีมีความทันสมัยแลวก็มีฝมือมีความคิดสรางสรรค
แลวก็นําเสนอดนตรีไทยในแนวใหม" 

 
 ขอมูลทั่วไปของวงกําไล 
 รายละเอียดการรับงาน สถานที่ และเวที  
 จากการศึกษารายละเอียดการรับงานของวงกําไล ผูรับงานวงกําไล คือ อาจารยชัยยุทธ 
โตสงา โดยวงกําไลมีรายละเอียดการรับงาน อยู 2 ลักษณะ ดังนี้ 
 1. รับการแสดงเปน Even โดยเจาของงาน หรือผูวาจางจะบอกรายละเอียดของงาน 
(Theam) วาตองการใหมีการแสดงอยางไร ตองการใหการแสดงออกมาในลักษณะใด วงกําไลก็จะ
แสดงตามนั้น 
 2. จางวงกําไลไปใหแสดงเปนคอนเสิรต ลักษณะการจางเปนการแสดงโชว โดยทาง
เจาของงานหรือผูวาจางจะจัดพ้ืนที่ของเวทีไวให ตัวอยางเชน งานแสดงดนตรีบนเรือ, งานแสดง
ดนตรี Chiang Mai Festival เปนตน 
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 การวางแผนอนาคตของวงกําไล 
 จากการสัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา ทานไดมีการวางแผนอนาคตของวงกําไลไว 2 ดาน 
คือ 
 1. ดานเพลง คิดไววาจะทําวงกําไลโดยมีการออกอัลบั้มเพลงเปนของตัวเอง โดย 
เพลงในอัลบั้มจะเปนเพลงของวงกําไล มีการแตงเพลงขึ้นมาใหม ทําใหเห็นเปนเพลงของวงกําไล 
เปนเอกลักษณของวงกําไล 
 2. ดานการแสดง จะใหมีการแสดงดนตรีควบคูกันไปกับการออกอัลบั้มเพลง โดยจะใช 
วิธีการหางานรวมกับกระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งวงกําไลก็จะมีพัฒนาการทางดานการแสดงนี้ตอไป 
 จากการศึกษาผลงานของวงกําไลทั้งผลงานเพลง และผลงานการแสดงตางๆ สามารถสรุป
ไดวา ผลงานเพลงของวงกําไล มีทั้งหมด 14 เพลง ในจํานวนเพลง 7 เพลง คือเพลงที่เปนเพลงไทย
เดิมอยูแลวนํามาทําใหมใหเปนแนวดนตรีรวมสมัย เชน เพลงลาวดําเนินทราย ลาวดวงเดือน 
จอมสุรางค เขมรอมตุก เขมรพวง เขมรไทรโยค ตนวรเชษฐ เพลงปอปที่นํามาเรียบเรียงใหม 
จํานวน 4 เพลง คือ เพลงขอใหเหมือนเดิม ขอบใจจริงๆ ทานตะวัน Imagine และอีกจํานวน 3 
เพลงที่แตงขึ้นใหมเพ่ือตองการสื่อถึงวงกําไล คือ เพลง Field of Smiles, เพลง Jeen Tok Mai (จีน
ตอกไม) และเพลง Hana  
 ผลงานการแสดงของวงกําไล มีมากมายตั้งแตป พ.ศ. 2548-ปจจุบัน การแสดงที่สําคัญๆ 
มีดังน้ีคือ ป พ.ศ.2548 การแสดงพิธีเปดกีฬาฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก การแสดงชุด “สนามแหง
รอยยิ้ม”, บันทึกการแสดงดนตรีในรายการ “World Cup Mania” (เวิลด คัพ มาเนีย), การแสดงงาน
ลอยกระทงกรุงเทพมหานคร ประจําป 2548, แสดงดนตรีในรายการจูกบอกซเกม (Jukebox 
Game), แสดงดนตรีในรายการ “คุณพระชวย” ชวงคุณพระโชว ตอนวงกําไล, คอนเสิรตเฉลิมฉลอง
ความสัมพันธทางการทูตครบรอบ 55 ป ไทย – กัมพูชา, ป พ.ศ. 2549 คอนเสิรตหนุมบาวสาว 
ปาน, แสดงดนตรีในรายการ “สะบัดชอ”, แสดงพิธีปดการแขงขันกีฬาเยาวชนเอเชีย-ยุโรป คร้ังที่ 1 
"อาเซมยูธเกมส", แสดงดนตรีงานพลังงานโลก ป พ.ศ.2550 แสดงดนตรีงานปูนซีเมนตไทย ในบู
ทของกระเบื้องตราเพชร, แสดงพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก Universiade 2007 ป พ.ศ.2551 แสดง
ดนตรีงาน Asian Energy Awards Night 2008, งาน Phuket Countdown 2008, งานเลี้ยงตอนรับ พิธีวิ่ง
คบเพลิงโอลิมปก 2008, สานความสัมพันธเกาหลี-ไทย พ.ศ.2552 แสดงดนตรีงานเปดตัวรถ 
TOYOTA Hybritd, แสดงพิธีปดกีฬาอาเชียนอาเชี่ยลอารทเกมส 2009, แสดงดนตรีงาน Bangkok 
Banana, แสดงดนตรีงานราชพฤกษรวมใจภักด์ิรักพอหลวง 2552 ป พ.ศ.2553 แสดงดนตรีงาน
ตรุษจีนสุพรรณบุรี มหัศจรรย 3 ป มังกรสวรรค,แสดงดนตรีงานครบรอบ 9 ป สภาอุตสาหกรรม
ทองเท่ียวแหงประเทศไทย, แสดงดนตรีงานเทศกาลทองเที่ยวไทย ประจําป 2553, แสดงดนตรีงาน 
Together & Forever 2010, ถายรายการโทรทัศนตางๆ, คอนเสิรตระนาดคะนองกลองสิบทิศ ป 
พ.ศ.2554 แสดงดนตรีงานครบรอบ 130 ป ชาตกาลหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), 
คอนเสิรต Chiang Mai Festival ป พ.ศ. 2555 แสดงดนตรีงาน Building Expertise, แสดงดนตรี
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งานแทนคําขอบคุณ Vetiver (หญาแฝก) ผูกอสราง สรางสรรค รวมพลัง พลิกฟนผืนแผนดิน 
“เครือขายคนรักษแฝก”, คอนเสิรตเปดฤดูกาลทองเที่ยวอยุธยา, แสดงดนตรีงานประกาศผลรางวัล
เมขลา คร้ังที่ 24 ประจําป 2555 ป พ.ศ.2556 แสดงดนตรีในงานชาง สงเสริมชางอยูบาน ไปเที่ยว
บานชาง, แสดงดนตรีงานพระราชทานเพลิงศพ และงานแสดงดนตรีงานสงกรานต สนุก สบาย มวน
หลาย คร้ืนเครง Wonder Waterland@UD Town  
 สังเกตไดวาผลงานการแสดงของวงกําไลมีมากมาย ทั้งในประเทศ และตางประเทศ บง
บอกไดวาวงกําไลเปนวงดนตรีหญิงลวนรวมสมัยที่เปนที่ยอมรับจากสังคม มีการตอบรับที่ดีอยาง
กวางขวาง มีผลงานเปนที่ยอมรับและพึงพอใจจากผูชม เห็นไดจากงานแสดงท่ีมีอยางตอเน่ืองตั้งแต
กอตั้งวงกําไลขึ้นมาจนถึงปจจุบัน งานแตละงานที่วงกําไลไดออกแสดงเปนงานที่มีความสําคัญ 
ตัวอยางเชน งานแสดงเพ่ือสานสัมพันธระหวางประเทศ, งานตามเทศกาลตางๆ คือ เทศกาลลอย
กระทง และงานแสดงดานการทองเท่ียว เห็นไดวางานแสดงทั้งหลายเหลาน้ีทําใหวงกําไลไดมี
โอกาสออกสื่อตางๆ เชน สื่อโทรทัศน สื่อวิทยุ สื่อหนังสือพิมพ ทําใหประชาชนไดเห็นภาพการ
แสดง เห็นการโฆษณาตางๆ จึงทําใหวงกําไลเปนที่รูจัก และเปนที่ยอมรับในสังคม อีกทั้งวงดนตรี
รวมสมัยตางๆ ในปจจุบันที่มีมากมายในสังคมทั้งวงผูชาย หรือวงผูหญิงเองก็ไดรับความนิยมตาม
ไปดวย 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเร่ือง การศึกษาวงดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล เปนการวิจัยเชิงคุณภาพตาม
กระบวนการมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ผูวิจัยดําเนินงานโดยแบงขั้นตอนการ
ดําเนินงานวิจัยออกเปน 4 ขั้นตอน คือ ขั้นรวบรวมขอมูล ขั้นศึกษาขอมูล ขั้นวิเคราะหขอมูล ขั้น
นําเสนอขอมูล 
 การวิจัยเรื่อง  การศึกษาวงดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล ไดกําหนดความมุงหมายของ
การศึกษาคนควาของงานวิจัยไว 3 ขอ คือ 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล  
 2. เพ่ือศึกษาเอกลักษณของวงกําไล 
 3. เพ่ือศึกษาผลงานเพลง และผลงานการแสดงของวงกําไล 
 จากการศึกษาสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
  ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของดนตรีรวมสมัย  
 ดนตรีรวมสมัย หมายถึง ดนตรีที่แตกหนอออกมาจากวิวัฒนาการของดนตรีสมัยใหม โดย
จัดองคประกอบบางอยางของดนตรีไทยโบราณไวเปนลักษณะสําคัญ ตัวอยางเชน การใชเครื่อง
ดนตรีไทยใหเกิดสําเนียงที่แปลกและใหมไปกวาของด้ังเดิม  
 
 ยุคของดนตรีรวมสมัย  
  ดนตรีไทยรวมสมัยในประเทศไทยมีการพัฒนา และมีวิวัฒนาการที่สืบเน่ืองมาเปนลําดับ 
ความเปนมาตางๆ ทําใหเกิดปรากฎการณมากมาย ทําใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางดานดนตรีซึ่ง
ถือมีความสําคัญกับดนตรีไทยรวมสมัย ยุคของดนตรีไทยรวมสมัยไว 3 ยุค คือ ยุคตน ยุคกลาง 
และยุควงดนตรีไทยรวมสมัย หรือยุคปจจุบัน ดังนี้ 
 ยุคตน นับตั ้งแตดนตรีตะวันตกเริ ่มเขามามีบทบาทในสังคมไทยมากขึ้น ในสมัย
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) ระยะนี้มีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมจาก Thai 
Traditional Music มาเปน Thai Westernized Music ซึ่งมีผลตอการเปลี่ยนแปลงแนวทางดนตรีใน
ดานตางๆ  
 ยุคกลาง ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พ.ศ.2547) วงการดนตรีไทยตกอยูในสภาพ
ที่ย่ําแย การดนตรีไทยเดิมซบเซาลงทุกที ในขณะที่ดนตรีตะวันตกกลับมามีอิทธิพลในสังคมไทย
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มากขึ้น เกิดมีวงดนตรีรูปแบบใหมที่เรียกวา “วงดนตรีไทยสากล” ซึ่งเปนดนตรีที่ใชเคร่ืองดนตรีตะวันตก
มาบรรเลงเปนสําคัญ  
 ยุควงดนตรีไทยรวมสมัย หรือยุคปจจุบัน นักดนตรีบางกลุมเกิดการรวมตัวขึ้นมาระหวาง
นักดนตรีไทยแทกับนักดนตรีแนวตะวันตก รวมมือกันสรางสรรคดนตรีแบบใหมมาเสนอตอสังคม 
เปนแนวดนตรีที่มีความแปลกใหม เปนการนํารูปแบบดนตรีไทยด้ังเดิมมาปรุงแตงขึ้นใหมให
เหมาะสมกับสมัยนิยม เชน วงดนตรีวา “วงฟองน้ํา” เปดการแสดงทั่วไปจนเปนที่รูจักและไดรับการ
เรียกขานวา “วงดนตรีไทยรวมสมัย” หลังจากนั้นก็มีวงดนตรีที่มีลักษณะรูปแบบทํานองเดียวกันได
นําเสนอผลงานออกมาเผยแพรอีก เชน วงกังสดาล วงไหมไทย และวงบอยไทย  
 
 รูปแบบของวงดนตรีไทยรวมสมัย 
 1. ลักษณะของวงดนตรี ในยุคแรกเร่ิมวงดนตรีแนวน้ียังคงยึดรูปแบบวงดนตรีไทยไวเปน
หลักสําคัญ การเปลี่ยนแปลงเปนเพียงการนําดนตรีที่มีความแปลกใหมกวาเดิมเขารวมบรรเลงดวย
เทาน้ัน คือ เครื่องดนตรีตางชาติเขามาผสม เชน ออรแกน ขิม จนเกิดเปนวงเครื่องสายผสมขึ้น 
ครั้นมาถึงยุคดนตรีแนวสังคีตสัมพันธไดแปรเปลี่ยนรูปแบบไป เปนการนําเครื่องดนตรีในวงดนตรี
ไทยไปบรรเลงรวมกับวงดนตรีสากล (ตะวันตก) และยึดปรับเสียงของดนตรีไทยใหเขากับเสียงของ
ดนตรีตะวันตก แตพอมาถึงยุคดนตรีไทยรวมสมัยก็จะเปนการนําเคร่ืองดนตรีไฟฟา หรือเคร่ือง
ดนตรีที่อยูในสมัยนิยม กีตาร (Guitar) คียบอรด (Keyboard) มารวมบรรเลงกับดนตรีไทยดวย  
 2. เทคนิคและวิธีการบรรเลง เมื่อแรกเริ่มวิธีการบรรเลงยังคงแบบเดิมแตโบราณ 
คร้ันในชวงสังคีตสัมพันธ เม่ือมีการปรับแตงเสียงของเครื่องดนตรีไทยใหเขากับตะวันตก แนวทางการ
บรรเลงการเรียบเรียงเสียงประสานก็ยังคงคํานึงถึงความเปนเอกลักษณดนตรีไทย ยึดกฎแหง
เสียงธรรมชาติ พอมาถึงยุคดนตรีไทยรวมสมัยเทคนิคการบรรเลงจึงมีทั้งที่ยึดรูปแบบด้ังเดิมไว และ
แบบใหมที่มีการนําความทันสมัยทางดานเทคโนโลยี โดยเฉพาะคอมพิวเตอรเขามาชวยเพ่ือเพิ่มสีสัน
ใหกับบทเพลง 
 3. โอกาสท่ีใชแสดงแตเดิมใชแสดงตามงานตางๆ แตพอมาถึงปจจุบันก็เปนการ
แสดง  ไปตามวาระตางๆ โดยเฉพาะในรูปแบบของการแสดงคอนเสิรต หรือการนําผลงานไป
เผยแพรยังตางประเทศ อีกแนวทางหนึ่งก็เปนการเผยแพรในรูปแบบของเสียง เทปคลาสเซ็ท แผน
ซีดี และเทปโทรทัศน  
 
 ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล  
 “วงกําไล” กอตั้งขึ้นเม่ือปพุทธศักราช 2547 โดยอาจารยชัยยุทธ โตสงา ศิลปนดนตรีที่มี 
ความรูความสามารถ มีชื่อเสียงทางดานดนตรีไทย และดนตรีรวมสมัย วงกําไลเปนวงดนตรีไทย
รวมสมัยที่มีสมาชิกเปนผูหญิงทั้งหมด เปนวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงลวนวงแรกของประเทศไทยที่
แสดงดนตรีในแบบดนตรีไทยรวมสมัย วงกําไลประกอบดวยสมาชิกที่มีความสามารถทางดานดนตรี
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ไทยมารวมเลนดนตรีไทยรวมสมัยในวง 9 คน แตละคนมาจากตางสถานที่กัน การกอตั้งวงกําไล
อาจารยชัยยุทธ โตสงา ไดรับแรงบันดาลใจ และอิทธิพลของวงดนตรีรวมสมัยจากประเทศจีน คือ 
วง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) วงดนตรีรวมสมัยของประเทศจีนวงนี้มีสมาชิก 12 คน เปน
ผูหญิงทั้งหมด ลักษณะเครื่องดนตรีของวงฯ เปนเครื่องดนตรีจีนด้ังเดิมทั้งหมดที่มีลักษณะเปน
เครื่องดนตรีประเภทเบา เลนเฉพาะเครื่องดนตรีของประเทศจีนที่เปนเฉพาะเครื่องสาย กับเครื่อง
เปาเทาน้ัน เคร่ืองดนตรีภายในวง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
คือ กูเจ้ิง, พิณหยางฉิน, ผีผา, เออหู, ขลุยไผ, เซียว, ขลุยน้ําเตา และพิณสายเดียว ปจจุบันวงกําไล
มีสมาชิก 8 คน 
 
วัตถุประสงคการกอตั้งวงกําไล 
 ในการกอตั้งวงดนตรีรวมสมัยวงกําไล มีวัตถุประสงคในการกอตั้งหลายประการ ไดแก  
 1. เพ่ือใหดนตรีไทยรวมสมัยมีวงดนตรีรวมสมัยวงหญิงลวนขึ้น ประกอบดวยสมาชิกที่
เปนผูหญิงทั้งหมดมีรูปแบบ และสไตลของวงเปนในแบบวงดนตรีไทยรวมสมัย 
 2. เพ่ือตองการใหประเทศไทยมีวงดนตรีไทยรวมสมัย โดยใชเครื่องดนตรีไทยในการ
บรรเลง และแสดงออกถึงความเปนไทย  
 3. เพ่ือตองการใหวงดนตรีไทยรวมสมัย (วงกําไล) เปนวงที่สามารถสื่อความหมายของวง
ไดอยางชัดเจน มีสมาชิกจํานวน 9 คน ซึ่งความหมายของการมีจํานวนสมาชิกจํานวน 9 คนก็คือ 
“นพรัตน” ที่หมายความวา “แกว 9 สี” 
 
แนวคิดการกอตั้งวงกําไล  
 แนวคิดการกอตั้งวงกําไลในชวงแรกนึกถึงความหมายของวงกอนเปนลําดับแรก คือ คําวา 
“นพรัตน” ที่มีความหมายวา แกว 9 สี จากน้ันคนหานักดนตรีที่มีความสามารถทางดานดนตรีไทยจาก
สถาบันตางๆ เชน มหาวิทยาลัย หรือสํานักดนตรี ที่มีนักดนตรีที่มีฝมือทางดานดนตรีไทยมาเลน
ตามเคร่ืองดนตรีที่ไดกําหนดไว ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ขิม ซออู ซอ
ดวง ป ขลุย เคร่ืองหนัง  
 
 ชื่อวงกําไล 
 ที่มาของชื่อวง “กําไล” ถูกตั้งขึ้นโดยอาจารยชัยยุทธ โตสงา มีความหมายได 2 ทาง คือ 
เพ่ือแสดงถึงความเปนผูหญิง 2 ทางคือ การแสดงถึงความเปนผูหญิง และแสดงถึงการมีกําไร อีกทั้งยัง
พองเสียงกับคําวา “กําไร” เปนความหมายที่ดี มีความเปนสิริมงคล  
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 สมาชิกวงกําไล 
 วงกําไลมีจํานวนสมาชิกทั้งหมด 9 คน สมาชิกของวงเปนผูหญิงลวน แตละคนเปนนัก
ดนตรีที่มีทักษะทางดานดนตรีไทย และมีความสามารถเลนเครื่องดนตรีไทยไดหลายชนิด สมาชิก
ของวงกําไลเปนนักดนตรีที่มีอายุใกลเคียงกัน สวนใหญกําลังศึกษาอยูในระดับอุดมศึกษา ทั้งใน
ระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก บางคนสําเร็จการศึกษาแลว ทุกคนมาจากตาง
สถาบัน หรือบางคนก็ศึกษาในสถาบันเดียวกัน  
 วงกําไลกอตั้งขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2547-ปจจุบัน นับเปนระยะเวลารวม 9 ป วงกําไลมีการ
เปลี่ยนแปลงของสมาชิก ซึ่งสมาชิกบางคนเร่ิมเลนดนตรีกับวงกําไลมาตั้งแตตน (เปนรุนกอตั้งวง) 
และบางคนไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวเนื่องจากมีภารกิจตางๆ ซึ่งแบงสมาชิกของวงกําไลออกเปน 4 
รุน ไดดังนี้ 
 1. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 1 (ตั้งแตป พ.ศ.2547 - พ.ศ.2548) ไดแก นางสาววฤษาย เลศิศริ ิ
ตําแหนงระนาดเอก(หัวหนาวง), นางสาวมธุริน เร่ิมรุจน ตําแหนงขลุย ป(หัวหนาวงรวม), นางสาว
สุพัตรา คมสันตําแหนงฆองวงเล็ก, นางสาวกษมา ชิตเมธา ตําแหนงขิม/ขลุย/ป, นางสาวทัศนีย
วรรณ ไกรสําอางค ตําแหนงซอดวง, นางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น ตําแหนงซออู, นางสาวกรรณิการ บัว
เกตุ ตําแหนงกลองไทย/ ระนาดทุม, นางสาวสุภาภร เฉยทอง ตําแหนงฆองวงใหญ และนางสาว
เทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ ตําแหนง ระนาดทุม 
 2. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 2 (ตั้งแตป พ.ศ.2548 - พ.ศ.2549) ไดแก นางสาววฤษาย เลศิศริ ิ
ตําแหนงระนาดเอก(หัวหนาวง), นางสาวมธุริน เร่ิมรุจน ตําแหนงขลุย/ป (หัวหนาวงรวม), นางสาว
สุพัตรา คมสัน ตําแหนงฆองวงเล็ก, นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ ตําแหนงกลองไทย/ระนาดทุม, 
นางสาวสุภาภร เฉยทองตําแหนงฆองวงใหญ, นางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ ตําแหนงระนาดทุม, 
นางสาววิริยา แสนเยีย ตําแหนงซอดวง, นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ ตําแหนงซออู และนางสาว
ดวงดาว เศษรินทร ตําแหนงขิม/ขลุย 
  สรุปสมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 มีสมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวจํานวน 3 คน 
ไดแก นางสาวกษมา ชิตเมธา ตําแหนงขิม/ขลุย/ป, นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอางค ตําแหนงซอ
ดวง และนางสาวหนึ่งฤทัย ดีชื่น ตําแหนงซออู และมีสมาชิกใหมที่เขามารวมงานกับวงกําไลแทน
จํานวน 3 คน ไดแก นางสาววิริยา แสนเยีย ตําแหนงซอดวง, นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ 
ตําแหนงซออู และนางสาวดวงดาว เศษรินทร ตําแหนง ขิม/ขลุย 
 3. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 3 (ตั้งแตป พ.ศ.2550 - พ.ศ.2552) ไดแก นางสาววฤษาย เลศิศริ ิ
ตําแหนงระนาดเอก(หัวหนาวง), นางสาวสุพัตรา คมสัน ตําแหนงฆองวงเล็ก, นางสาวกรรณิการ บัว
เกตุ ตําแหนงกลองไทย/ระนาดทุม, นางสาวดวงดาว เศษรินทร ตําแหนงขิม/ขลุย, นางสาวชาลิตา 
สวัสดี ตําแหนงเคร่ืองหนัง/เปงมาง, นางสาวสมาพร สมสืบ ตําแหนงซออู, นางสาวเพชรดา เทียม
พยุหา ตําแหนงฆองวงเล็ก/ซอดวง, นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค ตําแหนงเครื่องประกอบจังหวะ/
นาฏศิลปไทย และนางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล ตําแหนงขิม 
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  สรุปสมาชิกวงกําไลรุนที่ 3 มีสมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวจํานวน 5 คน 
ไดแก นางสาวมธุริน เร่ิมรุจน ตําแหนงขลุย/ป, นางสาวสุภาภร เฉยทอง ตําแหนงฆองวงใหญ, นางสาว
เทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ ตําแหนงระนาดทุม, นางสาววิริยา แสนเยีย ตําแหนงซอดวง และนางสาวประ
วันรุง กระโหมวงศ ตําแหนงซออู และมีสมาชิกใหมที่เขามารวมงานกับวงกําไลจํานวน 5 คน ไดแก 
นางสาวชาลิตา สวัสดี ตําแหนงเคร่ืองหนัง/เปงมาง, นางสาวสมาพร สมสืบ ตําแหนงซออู, นางสาว
เพชรดา เทียมพยุหา ตําแหนงฆองวงเล็ก/ซอดวง, นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค ตําแหนงเคร่ือง
ประกอบจังหวะ/ นาฏศิลปไทย และนางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล ตําแหนงขิม 
 4. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 4 (ตั้งแตป พ.ศ.2553 - ปจจุบัน) ไดแก นางสาววฤษาย เลิศศิริ 
ตําแหนงระนาดเอก, นางสาวสมาพร สมสืบ ตําแหนงซออู, นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา ตําแหนงฆองวง
เล็ก/ซอดวง, นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค ตําแหนงเคร่ืองประกอบจังหวะ/นาฏศิลปไทย, นางสาวพิชญ
พิชา อํานวยสันติกุล ตําแหนงขิม, นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น ตําแหนง ระนาดทุม/เคร่ืองหนัง, นางสาว
สุดาพิมพ เย่ียงยงค ตําแหนงฆองวงใหญ และนางสาวกัญญกุลณัช ลาวเกษม ตําแหนงเครื่องหนัง/
เปงมาง 
  สรุปสมาชิกวงกําไลรุนที่ 4 มีสมาชิกที่ไมไดรวมงานกับวงกําไลแลวจํานวน 4 คน 
ไดแก นางสาวสุพัตรา  คมสัน ตําแหนงฆองวงเล็ก, นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ ตําแหนงกลองไทย/
ระนาดทุม, นางสาวดวงดาว เศษรินทร ตําแหนงขิม/ขลุย และนางสาวชาลิตา สวัสดี ตําแหนงเคร่ือง
หนัง/เปงมางและมีสมาชิกใหมที่เขามารวมงานกับวงกําไล จํานวน 3 คน ไดแก นางสาวจิราพร จันทร
กลิ่น ตําแหนงระนาดทุม/เคร่ืองหนัง, นางสาวสุดาพิมพ เย่ียงยงค ตําแหนงฆองวงใหญ และนางสาวกัญญ
กุลณัช ลาวเกษมตําแหนงเคร่ืองหนัง/เปงมาง 
 
บทบาทวงกําไลในสังคมไทยปจจุบัน 
 วงกําไลเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงลวนวงหนึ่งที่ปจจุบันมีบทบาทในสังคมไทย บทบาทวง
กําไลเปนปรากฏการณทางดนตรีที่เปนรูปแบบดนตรีไทยสากล เน่ืองดวยวงกําไลเปนวงดนตรีที่มีความ
แปลกใหมจากดนตรีไทยเดิม เชน รูปแบบการบรรเลงดนตรี วิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี ระดับเสียง
ในการบรรเลง รูปแบบการแสดง เปนตน ดนตรีไทยรวมสมัย หรือที่เรียกกันวา Contemporary 
Music จึงเปนเหมือนดนตรีที่มีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลง บทบาท
ของวงกําไลแบงออกเปน 3 ดาน คือ ดานวัฒนธรรม (Culture) วัฒนธรรมเปนสิ่งหนึ่งที่บงบอก
ความเปนเอกลักษณของไทยอยางเห็นไดชัดน่ันก็คือ “ดนตรีไทยและเพลงไทย” ที่เกิดขึ้นดวย
บรรพบุรุษของไทยเอง แลวส่ังสอนจนกลายเปนเคร่ืองมืออันสําคัญที่ชวยกลอมเกลาจิตใจของคนไทย 
ใหมีความสุขทางใจ มีความเบิกบาน แจมใส เพลิดเพลิน ความไพเราะ ความประณีตงดงามของ
ลักษณะดนตรีและเพลงไทย, ดานสังคม (Social) สังคม คือ การอยูรวมกันของมนุษยโดยมีลักษณะ
ความสัมพันธซึ่งกันและกันหลายรูปแบบ ความสัมพันธของสิ่งมีชีวิตตางๆ การท่ีมนุษยรวมกันเปน
สังคมน้ันชวยใหมนุษยสามารถสรางและพัฒนาสิ่งตางๆ ใหประสบความสําเร็จได ซึ่งอาจเปนไป
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ไมไดถาตองทําสิ่งน้ันโดยลําพัง และดานการทองเที่ยว และกีฬา (Tourism and Sport) บทบาท
ดานการทองเที่ยวที่สําคัญ วงกําไลมีสวนรวมในการโฆษณา ประชาสัมพันธเก่ียวกับการทองเท่ียว
ในประเทศไทย และสงเสริมการทองเท่ียวใหนักทองเท่ียวหันมาเที่ยวเมืองไทยมากขึ้น 
 
  เอกลักษณของวงกําไล 
 วงกําไลเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยที่มีดนตรีแปลกใหมจากดนตรีไทยเดิม มีการแสดงที่มี
ความนาสนใจ เปนปรากฏการณดนตรีใหมที่ปจจุบันไดรับการตอบรับในสังคม จากการเปนวงดนตรี
ไทยรวมสมัยหญิงลวนวงแรกของประเทศไทย จึงทําใหวงกําไลมีเอกลักษณมาก ไดแก รูปแบบการ
บรรเลงเครื่องดนตรี, รูปแบบการวางเครื่องดนตรี, ตําแหนงการจัดวงดนตรี, วิธีการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรี, ระดับเสียงในการบรรเลง, ชุดการแสดงวงกําไล, รูปแบบการแสดง เพลง Field of Smiles 
และรูปแบบการแสดง เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 
 
 ผลงานของวงกําไล 
 วงกําไลแบงผลงานออกเปน 3 ประเภท ไดแก 
 1. ผลงานเพลงของวงกําไล 
  1.1  เพลง Field of Smiles 
    เพลง Field of Smiles เปนเพลงที่แตงขึ้นใหม ใชเปดตัววงกําไลในแบบดนตรีไทยรวมสมัย  
(Contemporary) ใชแสดงในงานพิธีเปดฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก กรุงเทพมหานคร เพลงนี้มีทํานองเพลง
นาสนใจ จังหวะเร็วปานกลาง สนุกสนาน  
  1.2 เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) 
    เพลง Jeen Tok Mai เปนเพลงไทยเดิมที่มีอยูแลวโดยครูสุพจน โตสงา เปน
ผูประพันธ ไดรับความนิยมมากขึ้นเม่ือหนังเร่ือง “โหมโรง” เขาฉายในโรงภาพยนตร เพลงมีทํานอง
ของเพลงที่มีความโดดเดน มีสําเนียงจีนที่ฟงแลวใหความรูสึกเหมือนอยูประเทศจีน  
  1.3 เพลง Hana 
    เพลง Hana เปนเพลงของประเทศญี่ปุน บริษัทโซน่ี มิวสิค (Sony music) นํา
เพลงมาใหลองทําทํานองเพลงในแบบที่เปนทํานองของไทย จากทํานองเพลงเปนเพลงที่มีความ
สดใส มีสําเนียงเพลงออกสําเนียงของประเทศญ่ีปุนอยางชัดเจน เคร่ืองดนตรีที่มีความโดดเดนและ
เปนเคร่ืองดําเนินทํานองใหมีความตอเนื่องกัน คือ เคร่ืองดนตรีขลุย มีการดําเนินทํานองที่นุมนวล 
มีการเปาในเสียงสูงเปนสวนใหญ บงบอกถึงความเปนธรรมชาติที่สดใสไดเปนอยางดี  
 2. ผลงานการแสดงของวงกําไล 
  เปนการแสดงที่วงกําไลไดออกแสดงยังสถานที่ตางๆ ทั้งในประเทศและตางประเทศ 
การแสดงเหลานี้ถือเปนผลงานสําคัญของวงกําไล ที่ทําใหวงกําไลมีชื่อเสียง และเปนที่รูจักในดานของ
ดนตรีรวมสมัย (Contemporary) ผลงานการแสดง ไดแก 
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 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2548  
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
การแสดงพิธีเปดกีฬาฟุตบอลหญิงชิงแชมปโลก  
ชื่อการแสดงชุด “สนามแหงรอยยิ้ม” 

สนามราชมังคลากีฬาสถาน 
ประเทศไทย 

บันทึกการแสดงดนตรีในรายการ “World Cup Mania” สตูดิโอ 
การแสดงงานลอยกระทงประจําป สวนสันตไิชยปราการ 
ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีในรายการจูกบอกซเกม (Jukebox Game) สถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวสีีชอง 3 
แสดงดนตรีรายการ “คุณพระชวย” ตอนวงกําไล สตูดิโอเวิรคพอยทรังสิต 
คอนเสิรตฉลองความสัมพันธทางการทตู 55 ป ไทย - 
กัมพูชา 

กรุงพนมเปญ ประเทศกัมพูชา 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2549 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
คอนเสิรตหนุมบาวสาว ปาน ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิต  
แสดงดนตรีในรายการ “สะบัดชอ” สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 

5 
แสดงพิธีปดกีฬาอาเซียน ยูทเกมส สนามราชมังคลากีฬาสถาน 
แสดงดนตรีงานประเพณีลอยกระทง  พระประแดง 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2550 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานปูนซีเมนตไทย ในบูทของกระเบื้องตราเพชร อิมแพ็คเมืองทองธานี 
แสดงพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก Universiade 2007 สนามราชมังคลากีฬาสถาน 
แสดงดนตรีงานเลี้ยงขอบคณุ คายสุรสีห จังหวัดกาญจนบรุี 

 
 
 
 



 196 

 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2551 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงาน Asian Energy Awards Night 2008 หอประชุมราชนาวีสโมสร 
งาน Phuket Countdown 2008 ศูนยการคา Jungceylon 
งานเลี้ยงตอนรับ พิธีวิ่งคบเพลิงโอลิมปก 2008 ธนาคารกสิกรไทย สาขาใหญ 
งานเลี้ยงขอบคุณนักกีฬา โรงแรม Intercontinental 

Bangkok 
 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2552 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานเปดตัวรถ TOYOTA Hybritd โรงแรม Centara Grand Bangkok 
แสดงพิธีปดกีฬาอาเชียนอาเชี่ยลอารทเกมส 2009 อินดอรสเตเด้ียม หัวหมาก 
ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงาน Bangkok Banana ศูนยการคา Central World 
แสดงดนตรีงานราชพฤกษรวมใจภักด์ิรักพอหลวง 2552 หอคําหลวง จังหวัดเชียงใหม 
แสดงดนตรีงาน Thailand Entertainment Expo 2009 สยามพารากอน 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2553 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานตรุษจีนสุพรรณบุรี มหัศจรรย 3 ป มังกร
สวรรค 

อุทยานมังกรสวรรค จ.สุพรรณบุรี 

แสดงดนตรีงานครบรอบ 9 ป สภาอุตสาหกรรมทองเท่ียว
แหงประเทศไทย 

โรงแรม Centara Grand Bangkok 

แสดงดนตรีงานเทศกาลทองเที่ยวไทย ประจําป 2553 เมืองทองธานี 
แสดงดนตรีงาน Unicity Make Life Better หอประชุมราชนาวีสโมสร 
แสดงดนตรีงานเลี้ยงตอนรับ พิธีวิ่งคบเพลงิโอลิมปก 2008 ธนาคารกสิกรไทย สํานักงานใหญ 
แสดงดนตรีงาน Together&Forever 2010 Centara Grand Hotel Pattaya 
ถายรายการ ผูหญิงถึงผูหญิง บริษัทโอเชีย่นมีเดีย 
ถายรายการกระทิงแดง บริษัท Voice TV 
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ผลงานการแสดง สถานที่ 
ถายรายการ กวนขาวเชาวนัหยุด สถานีโทรทัศนชอง 3  
แสดงดนตรีงานครบรอบ 50 ป การบินไทย  บริษัทการบินไทย สุวรรณภูมิ 
แสดงดนตรีงานแตงงาน โรงแรมวรบุรีอโยธยา  
แสดงดนตรีงานรวมพลังใจ ถวายความภักดี เฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  

ลานพระบรมรูปทรงมา 

คอนเสิรตระนาดคะนองกลองสิบทิศ โรงละครแหงชาต ิ
 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2554 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานครบรอบ 130 ป  
ชาตกาลหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

บานดนตรีไทยวัดภุมรินทรกุฏีทอง  
จังหวัดสมุทรสงคราม 

แสดงดนตรีงานมหกรรมวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียตริสมเด็จ
พระนางเจาฯ พระบรมราชนิีนาถ 

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

แสดงดนตรีงานดนตรีเพ่ือธรรมชาติและชวีิต คร้ังที่ 15 พนมดารา รีสอรท จ.นครราชสีมา 
การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธจีน - ไทย  เมืองหนานหนิง ประเทศจีน 
คอนเสิรต Chiang Mai Festival อนุสาวรียสามกษัตริย จ.เชยีงใหม 
แสดงดนตรีในรายการ มวยดีวิถีไทย เวทีมวยอิมพิเรียลลาดพราว 

 
 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2555 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงาน Building Expertise บนเรือลองแมน้ําเจาพระยา 
แสดงดนตรีงานทองไทย ทองโลก คร้ังที่ 4 อิมแพ็คอารีนา เมืองทองธานี 
แสดงดนตรีงานแทนคําขอบคุณ Vetiver (หญาแฝก)  บริษัท ปตท. สํานักงานใหญ 
คอนเสิรตการกุศล “ระนาดนารี” สวนโมกขเสน 
คอนเสิรตเปดฤดูกาลทองเท่ียวอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา 
แสดงดนตรีงานประกาศผลรางวัลเมขลา คร้ังที่ 24 ป 2555 ม.เทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
แสดงดนตรีงานเลี้ยงวันเกิด บานพักคนชรา บางละมุง 
แสดงดนตรี The Celebration of Human Energy 50 years BP Beach Hotel And Resort 
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 ผลงานการแสดงป พ.ศ. 2556 
 

ผลงานการแสดง สถานที่ 
แสดงดนตรีงานไหวครูดนตรี จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา 
แสดงดนตรีในงานชาง สงเสริมชางอยูบาน ไปเที่ยวบานชาง ลานสยามเซ็นเตอร 
แสดงดนตรีงานพระราชทานเพลิงศพ วัดเสาธงนอก 
แสดงดนตรีงานสงกรานต สนุก สบาย มวนหลาย คร้ืนเครง  ศูนยการคายู ดี ทาวน จ.อุดรธานี 

 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่อง การศึกษาวงดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล พบวา ดนตรีรวมสมัย
เปนดนตรีประเภทหน่ึงที่พบเห็นไดทั่วไปในปจจุบัน ดนตรีรวมสมัยมีวิวัฒนาการของดนตรีมาจากดนตรี
ไทยเดิม ในระยะตอมามีการพัฒนาดนตรีโดยนําเครื่องดนตรีทางตะวันตกเขามาผสมอารย
ธรรมตะวันตกเขามามีบทบาทสําคัญมากในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว
(รัชกาลที่ 2) จากน้ันก็มีบทบาทเพ่ิมมากขึ้นจนทําใหคนไทยสามารถนิยมดนตรีสากลไดอยางมาก 
วงดนตรีรวมสมัยที่เกิดขึ้นในยุคแรกๆ ไดแก วงฟองน้ํา วงกังสดาล วงบอยไทย ฯลฯ  
 วงกําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยหญิงลวนวงแรกของประเทศไทย กอตั้งโดยอาจารยชัย
ยุทธ โตสงา การกอตั้งวงกําไลมีแนวคิดมาจากวงดนตรีรวมสมัยจากประเทศจีน คือ วง “12 Girls 
Band” (Twelve Girls Band) ซึ่งที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยมอยางกวางขวางในประเทศจีน ชื่อ
วงกําไลสื่อความหมายได 2 ทางคือ การแสดงถึงความเปนผูหญิง และการมีกําไร เปนคําที่มี
ความหมายดีเปนสิริมงคล วงกําไลมีสมาชิก 9 คน เรียกวา “นพรัตน” หมายถึง “แกว 9 สี” ปจจุบัน
วงกําไลมีสมาชิก 8 คน 
 เอกลักษณของวงกําไล เชน รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี, รูปแบบการวางเครื่องดนตรี, 
ตําแหนงการจัดวงดนตรี, วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี, ระดับเสียงในการบรรเลง, ชุดการแสดงวง
กําไล, รูปแบบการแสดง เพลง Field of Smiles, รูปแบบการแสดง เพลง Jeen Tok Mai(จีนตอก
ไม) บทบาทของวงกําไลในสังคมไทย เปนวงดนตรีไทยรวมสมัยหญิงลวนวงหนึ่งที ่เปน
ปรากฏการณทางดนตรีในรูปแบบดนตรีไทยสากล บทบาทแบงเปน 3 ดานคือ ดานวัฒนธรรม
(Culture), ดานสังคม(Social) และดานการทองเท่ียว และกีฬา(Tourism and Sport)  
 ผลงานเพลงของวงกําไลทั้งหมดมีจํานวน 14 เพลง เปนเพลงไทยเดิมที่นํามาปรับใหเลน
ในรูปแบบของดนตรีรวมสมัย จํานวน 7 เพลง และจํานวน 3 เพลง ที่แตงขึ้นใหมเพ่ือใชในวงกําไล
โดยเฉพาะ คือ เพลง Field of Smiles, เพลง Jeen Tok Mai (จีนตอกไม) และเพลง Hana 
 ผลงานการแสดงของวงกําไล เปนผลงานการแสดงที่มีทั้งการแสดงในประเทศ และ
ตางประเทศ การแสดงมีใบรูปแบบตางๆ มากมาย เชน การแสดงคอนเสิรต การแสดงในเทศกาล
สําคัญของไทย การแสดงพิธีเปด พิธีปดกีฬาตางๆ การแสดงระหวางประเทศเพื่อสานความสัมพันธ
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การแสดงงานเฉลิมฉลอง และการแสดงในงานมงคล งานอวมงคล จากผลงานของวงกําไลแสดงใหเห็น
ไดวาวงดนตรีรวมสมัยกําลังมีบทบาทมากตอสังคมปจจุบัน โดยเฉพาะวงกําไลซึ่งถือเปนวงดนตรีรวม
สมัยหญิงวงแรกที่เปนตนแบบทําใหเกิดวงดนตรีรวมสมัยในลักษณะเดียวกันขึ้นมา และทําใหดนตรีรวม
สมัยไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง 
  

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาขอมูลเร่ือง การศึกษาวงดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล สามารถ 
ศึกษาขอมูล และลงมือปฏิบัติไปในอนาคตไดอีก ดังนี้ 
 1. การนําวิจัยเรื่องดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไลไปใชใหเกิดประโยชน 
 2. การทําวิจัยตอเน่ืองจากงานวิจัยเลมน้ี เชน ผลงานเพลงที่เปนผลงานใหมของวง พรอม
ทั้งบันทึกโนตใหควบคูไปกับการบรรเลงดนตรี และผลงานการแสดงที่จะมีตอเน่ือง 
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ประวัติอาจารยชัยยุทธ โตสงา (ผูกอตั้งวงกําไล) 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 115  อาจารยชัยยุทธ โตสงา 

 ชัยยุทธ โตสงา เกิดที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร เริ่มเรียนดนตรีไทยที่บานโตสงา และ
วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ จบการศึกษาระดับปริญญาตรีที่คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ภาควิชาดนตรีศึกษา ในป 2537 ไดศึกษาระนาดเอกกับ ครูสุพจน โตสงา, ครู
บุญยงค เกตุคง, ครูสิริชัยชาญ ฟกจํารูญ, ครูณัฐพงษ โสวัตร, ครูทนง แจมวิมล ศึกษาการ
ประพันธบทรอยกรองกับครูจําเนียร ศรีไทยพันธและ อาจารยเนาวรัตน พงษไพบูลย, ศึกษาระนาด
ทุมกับครูสืบศักด์ิ ดุริยประณีต, ศึกษาฆองวงใหญไทย-มอญกับครูธีระศักด์ิ ชุมชูศาสตร และศึกษา
ทางดานการขับรองเพลงไทยเดิมกับ ครูสีนาฏ (บรรจง) เสริมศิริ, ครูสุดจิตต ดุริยประณีต, ครูอรทัย 
ทับพร และครูอีกหลายทานที่วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ และศึกษาดานการประพันธและการเรียบ
เรียงเพลงไทยกับครูสุพจน โตสงา และครูบุญยงค เกตุคง ศึกษาการตีกลองไทยตางๆ กับครู
สมพงษ นุชพิจารณ, ครูปฐมรัตน ถิ่นธรณี,ครูสมาน นอยนิตย, ครูธีระพล นอยนิตย, ครูสหรัฐ ปลื้ม
ปรีชา และศึกษาดานหลักการดนตรีสากลกับผูชวยศาสตราจารย พันเอกชูชาติ พิทักษากร ศึกษา
ดานการบันทึกเสียงและเทคนิคการออกแบบเสียงในหองบันทึกเสียงจาก อ.ชาญชัย ศรีทองแจง 
การทํางานของอาจารยชัยยุทธ โตสงา เมื่อป พ.ศ. 2543-2546 เคยเปนอาจารยพิเศษสอนที่
ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 ปจจุบันอาจารยชัยยุทธ โตสงาทํางานดนตรีรวมสมัย กับวง Bangkok Zylophone, เปน
ผูดูแลวงดนตรีรวมสมัยวงกําไล และทํางานดนตรีไทยเดิมกับวงดุริยประณีต(บานบางลําพู) และสอน
ดนตรีไทยใหกับผูที่สนใจ 



 206 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
 

ขอมูลวง “12 Girl Band” (Twelve Girls Band) 
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วง “12 Girl Band” 
 

แหลงกําเนิด เมืองปกก่ิง ประเทศจีน 
กอตั้งวง 2544 - ปจจุบัน 

 

 
 

ภาพประกอบ 116  วง “12 Girl Band” 
 

ประวตัิวง “12 Girl Band” 

 ทเวลฟเกิลสแบนด (อังกฤษ: Twelve Girls Band; จีน: 女子十二樂坊; พินอิน: 
Nǚzǐ shí'èr Yùefǎng) กลุมดนตรีสัญชาติจีน กําเนิดขึ้นที่กรุงปกก่ิง จีนแผนดินใหญ เปนกลุม
ดนตรีของนักดนตรีสาวสวยชาวจีนทั้งหมด 12 คน ที่เลนดนตรีจีนดวยเครื่องดนตรีจีนโบราณ เชน 
กูเจิง, ผีผา, ขลุยไมไผจีน, เออหู, ขิมจีน ผสมกับดนตรีคลาสสิกในยุคปจจุบัน ในป พ.ศ. 2544 
ทเวลฟเกิลสแบนด ไดถือกําเนิดขึ้น ดวยแนวคิดตองการจะเผยแพรดนตรีจีนออกไปสูชาวโลกในแบบ
สากล จึงมีการรวมกลุมของนักดนตรีสาวสวย ที่มีความสามารถจากการคัดเลือกจากโรงเรียน
สอนศิลปะจีนทั่วประเทศ โดยจะคัดเลือกจากผูที่มีคุณสมบัติ มีความสามารถเฉพาะในเครื่อง
ดนตรีประเภทตาง ๆ และชนะเลิศในการประกวด มีทั้งหมด 18 คน แตนําเสนอเพียง 12 คน ในการ
โปรโมตหรือแสดงคอนเสิรต โดยอัลบั้มชุดแรกมีชื่อวา Beautiful Energy ในป พ.ศ. 2546 อัลบั้มชุด
ที่ 2 ชื่อ Miracle ประสบความสําเร็จอยางมากทั้งในและนอกประเทศ ในประเทศญี่ปุนสามารถทํา
ยอดขายไดถึง 2 ลานแผน พรอมกับไดเปดแสดงคอนเสิรตในประเทศญี่ปุนเปนคร้ังแรก และไดมี
บันทึกการแสดงออกมาดวย 
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คอนเสิรตของ ทเวลฟเกิลสแบนด จะถูกนําเสนอดวยความโดดเดนทางเทคนิคทางภาพ สี เสียง 
อยางงดงาม พรอมดวยเครื่องดนตรีอิเล็กโทรนิคที่เลนผสมกับเคร่ืองดนตรีจีนโบราณ เปนดนตรีใน
ยุคปจจุบัน เชน ปอป, แจส, บลูส หรือแมแตกระทั่ง ร็อก และการแตงตัวของนักดนตรีที่แลดู
สวยงาม ทันสมัยในประเทศไทย ทเวลฟเกิลสแบนด ไดเดินทางมาแสดงคอนเสิรต 2 รอบ ในวันที่ 
21 มิถุนายน และ 22 มิถุนายน พ.ศ. 2547 ที่ศูนยการประชุมแหงชาติสิริกิติ์ โดยการจัดของมูลนิธิ
สายใจไทย ซึ่งเปนการสานสัมพันธไทย - จีน ดวย โดยในรอบแรกจัดเปนคอนเสิรตการกุศล 

 

 
 

ภาพประกอบ 117  หนาปกอัลบั้ม Miracle และบันทกึการแสดงสดที่ประเทศญ่ีปุน 
 
 วง “12 Girls Band” เกิดขึ้นมาจากความตองการที่จะถายทอดศิลปะทางดนตรีของจีนสู
ชาวโลก โดย Mr. Wang Xiaojing ผูเปน General Manager ของบริษัท Beijing Shi Ji Xing Die 
Cultural Communication Ltd. ถา Mr. Wang ใชวิธีการที่คณะกรรมการวัฒนธรรมหัวโบราณใช คือ
นํานักดนตรีที่มีความสามารถตระเวณไปแสดงคอนเสิรตตามสถานที่ตางๆ ผลที่ไดก็คงจะ
เปนแคความสําเร็จเพียงเล็กนอย พอรักษาหนาตาเอาไวได แต Mr. Wang พิสูจนใหเห็นวาเคา
ไมไดตําแหนง GM มาเพราะโชคชวย เคาครุนคิดจนตกผลึก และไดแนวทางใหมในการนําเสนอ
ดนตรีจีน (Traditional Chinese Music) นั่นคือการนําเอาเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานเชน ผีผา, กูเจง, Eru 
ฯลฯ มาบรรเลงเพลงคลาสสิค และเพลงสมัยใหมที่เปนที่รูจักกันดีเชน My Heart Will Go On (OST 
Titanic), Only Time (Enya), El Condor Pasa (Simon &Garfunkel) นอกจากน้ียังเลนเพลงที่มีจังหวะ
เร็วๆ สนุกสนาน ซึ่งฉีกภาพลักษณของดนตรีจีนที่วาตองเปนดนตรีชาๆ บรรเลงไปเรื่อยจนคนฟงหลับ
อยางส้ินเชิง  
 



 209 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
 

การลงพื้นที่ รายชื่อผูใหสัมภาษณ และแบบสัมภาษณ 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 
 ชัยยุทธ โตสงา (ผูกอตั้งวงกําไล),เปนผูใหสัมภาษณ, หมูบานวราบดินทร (วงแหวน-ลําลูก
กา) 24/178 แขวงลําลูกกา จังหวัดปทุมธานี 
 อานันท นาคคง,เปนผูใหสมัภาษณ, มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ถนน
เศรษฐศิริ แขวงสามเสนใน เขตพญาไท จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตร,ีเปนผูใหสมัภาษณ, มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ถนนเศรษฐศิริ แขวงสามเสนใน เขตพญาไท จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 วฤษาย เลศิศริิ(หัวหนาวงกาํไล),เปนผูใหสัมภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio 
จันทรเกษม พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 มธุริน เริมรุจน, เปนผูใหสัมภาษณ, หมวดดนตรีไทย กองดุริยางคทหารบก จังหวัด
กรุงเทพมหานคร 
 สุพัตรา คมสนั, เปนผูใหสัมภาษณ, แขวงมีนบุรี เขตมีนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 กษมา ชิตเมธา, เปนผูใหสัมภาษณ, เทศบาลนครเชียงใหม อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัด
เชียงใหม 
 ทัศนียวรรณ ไกรสําอางค, เปนผูใหสัมภาษณ, อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 
 หนึ่งฤทัย ดีชืน่, เปนผูใหสัมภาษณ, อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 กรรณิการ บัวเกต,ุ เปนผูใหสัมภาษณ, อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรี 
อยุธยา 
 สุภาภร เฉยทอง, เปนผูใหสมัภาษณ, ศูนยการคาฟวเจอรพารค รังสิต ถนนพหลโยธิน 
ตําบล ประชาธิปตย อําเภอธัญบุรี จังหวดัปทุมธานี 
 เทววีรรณ ทีรยัวิริยะ, เปนผูใหสัมภาษณ, โรงเรียนแสงอรุณ ถนนเทศบาลสาย 1 ซ.วัด
กัลยาณ แขวงวัดกัลยาณ เขตธนบุร ีกรุงเทพมหานคร  
 วิริยา แสนเยยี, เปนผูใหสัมภาษณ, มหาวิทยาลยัราชภัฏกาญจนบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 
 ประวันรุง กระโหมวงศ, เปนผูใหสัมภาษณ, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั จังหวัด
กรุงเทพมหานคร 
 ดวงดาว เศษรินทร, เปนผูใหสัมภาษณ, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จังหวัด
กรุงเทพมหานคร 
 ชาลิตา สวัสดี, เปนผูใหสัมภาษณ, ศูนยการคาเซ็นทรลัลาดพราว ถนนพหลโยธิน แขวง
จตุจักร เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร 
 สมาพร สมสืบ, เปนผูใหสมัภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทรเกษม 
พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
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 กาญจนา ชาวไรนาค, เปนผูใหสัมภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทรเกษม 
พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 พิชญพิชา อํานวยสันตกุิล, เปนผูใหสัมภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทร
เกษม พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 จิราพร จันทรกลิ่น, เปนผูใหสัมภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทรเกษม 
พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 สุดาพิมพ เยี่ยงยงค, เปนผูใหสัมภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทรเกษม 
พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 กัญญกุลณัช ลาวเกษม, เปนผูใหสัมภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทร
เกษม พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 จิราพร ศานตกิาญจน, เปนผูใหสัมภาษณ, ศูนยการคาฟวเจอรพารค รังสิต ถนน
พหลโยธิน ตําบล ประชาธิปตย อําเภอธัญบุรี จังหวัดปทุมธานี 
 ฐิตญาตาวี ทองมี, เปนผูใหสัมภาษณ, หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทรเกษม 
พลาซา ซอยรัชดา 36 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 วัลลภ แกวศรีพันธ, เปนผูใหสัมภาษณ, ศูนยการคาฟวเจอรพารค รังสิต ถนนพหลโยธิน 
ตําบล ประชาธิปตย อําเภอธัญบุรี จังหวดัปทุมธานี 
 ประลิลา โคบายาชิ, เปนผูใหสัมภาษณ, ศูนยการคาฟวเจอรพารค รังสิต ถนนพหลโยธิน 
ตําบล ประชาธิปตย อําเภอธัญบุรี จังหวดัปทุมธานี 
 นภัสนันท จิตตรักโข, เปนผูใหสัมภาษณ, ศูนยการคาฟวเจอรพารค รังสิต ถนนพหลโยธิน 
ตําบล ประชาธิปตย อําเภอธัญบุรี จังหวดัปทุมธานี 
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แบบสัมภาษณเพ่ืองานวจิัย 
 

เร่ือง การศึกษาดนตรีรวมสมัย: กรณีศึกษาวงกําไล 
 

 
แบบสัมภาษณอาจารยอานันท นาคคง และอาจารยเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 
 
1. ทัศนคติเก่ียวกับดนตรีรวมสมัย 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………..………………………………………
…………………………………………………………………………………………..……………… 
 
2. ทัศนคติเก่ียวกับวงกําไล 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………..………………………………………
…………………………………………………….…………………………………………….……… 
 
3. คิดอยางไรกับดนตรีรวมสมัยในปจจุบัน 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………..………………………………………
…………………………………………………………………………………………………….……. 
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ผูใหสัมภาษณ 
 
ชื่อ..........................................................นามสกุล............................................................... 

วัน...................เดือน...................................ป....................ที่ใหสัมภาษณ 
 
แบบสัมภาษณอาจารยชัยยุทธ โตสงา 
1. วิวัฒนาการวงดนตรีไทยรวมสมัยมีความเปนมาอยางไร 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
2. ลักษณะของการเลนวงดนตรีรวมสมัยที่เปนมาตรฐานสําหรับดนตรีรวมสมัย 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
3. ประวัติความเปนมาของวงกําไล 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
4. วัตถุประสงคการกอตั้งวงกําไล 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
5. แนวคิดการกอตั้งวงกําไล  
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
6. ชื่อวงกําไล 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
7. สมาชิกวงกําไลมีจํานวนกี่คน เปนนักดนตรีจากที่ใด 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
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8. เอกลักษณของวงกําไลมีอะไรบาง 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
9. ผลงานเพลงของวงกําไล คือเพลงอะไร 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
10. แนวคิดการประพันธเพลง 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
11. ผลงานเพลงของวงกําไล 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
12. ผลงานการแสดงของวงกําไล 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
13. ผลงานอ่ืนๆ ของวงกําไล 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
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ผูใหสัมภาษณ 
 
ชื่อ...........................................................นามสกุล.............................................................. 

วัน...................เดือน...................................ป....................ที่ใหสัมภาษณ 
 

แบบสัมภาษณสมาชิกวงกําไลรุนที่ 1-2 
 
1. ชื่อ..............................................................นามสกุล...................................................... 
 ชื่อเลน.......................................................................................................................... 
2. วันเกิด........................................................................................................................... 
3. ภูมิลําเนา....................................................................................................................... 
 ………………………………………………………………………………………………………. 
4. การศึกษา (ปริญญาตรี)………………..…..……คณะ.......................................................... 
 ภาควิชา........................................................สาขา........................................................ 
5. การศึกษา (ปริญญาโท)……………..……..……คณะ......................................................... 
 ภาควิชา........................................................สาขา........................................................ 
6. การศึกษา (ปริญญาเอก)……………………..….คณะ......................................................... 
 ภาควิชา........................................................สาขา........................................................ 
7. เคร่ืองมือเอก……………………………………………………………………………………….. 
8. ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ………………………………………………………………………….. 
 .................................................................................................................................... 
9. เรียนดนตรีจากใคร………………………………………………………………………...………. 
 ………………………………………………………………………………………………………. 
10. ปจจุบันประกอบอาชีพอะไร.............................................................................................. 
11. หนาที่ในวงกําไล............................................................................................................. 
12. สมาชิกวงกําไลตั้งแต.......................................................................................................... 
13. เขาวงกําไลไดอยางไร …………………………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
14. เหตุผลที่ออกจากวงกําไล เพราะเหตุใด …………………………………………………………. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
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15. กระแสตอบรับวงกําไลเปนอยางไร ……………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
16. งานชวงที่อยูวงกําไลเปนอยางไร ………………………………………………………………… 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
17. ทัศนคติกับดนตรีรวมสมัย ………………………………………………………………………… 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
18. ทัศนคติกับวงกําไล ……………………………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
19. ความประทับใจตอวงกําไล ……………………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
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ผูใหสัมภาษณ 
 
ชื่อ...........................................................นามสกุล.............................................................. 

วัน...................เดือน...................................ป....................ที่ใหสัมภาษณ 
 

แบบสัมภาษณสมาชิกวงกําไลรุนที่ 3-4 
 
1.  ชื่อ..............................................................นามสกุล...................................................... 
 ชื่อเลน.......................................................................................................................... 
2. วันเกิด........................................................................................................................... 
3. ภูมิลําเนา....................................................................................................................... 
 ………………………………………………………………………………………………………. 
4. การศึกษา (ปริญญาตรี)………………..…..……คณะ.......................................................... 
 ภาควิชา........................................................สาขา........................................................ 
5. การศึกษา (ปริญญาโท)……………..……..……คณะ......................................................... 
 ภาควิชา........................................................สาขา........................................................ 
6. การศึกษา (ปริญญาเอก)……………………..….คณะ......................................................... 
 ภาควิชา........................................................สาขา........................................................ 
7. เคร่ืองมือเอก……………………………………………………………………………………….. 
8. ความสามารถพิเศษอ่ืนๆ………………………………………………………………………….. 
 .................................................................................................................................... 
9. เรียนดนตรีจากใคร………………………………………………………………………...………. 
 ………………………………………………………………………………………………………. 
10. ปจจุบันประกอบอาชีพอะไร.............................................................................................. 
11. หนาที่ในวงกําไล............................................................................................................. 
12. สมาชิกวงกําไลตั้งแต.......................................................................................................... 
13. เขาวงกําไลไดอยางไร …………………………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
14. เหตุผลที่ออกจากวงกําไล เพราะเหตุใด …………………………………………………………. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
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15. กระแสตอบรับวงกําไลเปนอยางไร ……………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
16. งานชวงที่อยูวงกําไลเปนอยางไร ………………………………………………………………… 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
17. ทัศนคติกับดนตรีรวมสมัย ………………………………………………………………………… 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
18. ทัศนคติกับวงกําไล ……………………………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
19. ความประทับใจตอวงกําไล ……………………………………………………………………….. 
 ........................................................................................................................................ 
 ........................................................................................................................................ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 219 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพผนวก ง 
 

ขอมูลทั่วไปของวงกําไล 
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หองซอมดนตรีวงกําไล 
  

 วงกําไลมีการนัดซอมดนตรีกอนการแสดงานตางๆ ทุกครั้ง เพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียงกัน
ในการแสดง และเพ่ือการแสดงออกมาสมบูรณ การฝกซอมของวงกําไลจะมีทั้งการฝกฝนทักษะของ
เครื่องดนตรีแตละชิ้น มีการซอมเพลงทุกเพลงที่จะแสดง มีการซอมทาทางการแสดงทุกเพลงที่จะ
แสดง ทําความเขาใจ และตกลงกันในเรื่องของการเลนงานแสดงในแตละครั้ง ซึ่งการแสดงตาม
สถานที่ตางๆ ผูจางจะมีความตองการที่ตางกัน จึงทําใหตองมีการฝกซอม และปรับเปลี่ยนการแสดง
เพ่ือใหเขากับลักษณะของงาน 
 การซอมดนตรีของวงกําไลมีสถานที่ของการฝกซอมโดยเฉพาะ โดยจะซอมที่หองซอม
ดนตรีเน่ืองจากหองซอมดนตรีมีการอํานวยความสะดวกตางๆ ให เชน เคร่ืองเสียง ไมโครโฟน 
กระจก (เพ่ือใหเห็นความเคลื่อนไหวในการซอม) ฯลฯ ทั้งนี้วงกําไลมีเคร่ืองดนตรีจํานวนมาก จึง
ตองอาศัยความกวางของพื้นที่ในการตั้งเครื่องดนตรี หองซอมดนตรีที่วงกําไลใชบริการ มีดังนี้ 
  

หองซอมซอยโรงพยาบาลกรุงเทพ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 118 หองซอมดนตรีซอยโรงพยาบาลกรงุเทพ (กําไลรุนแรก) 
 
หองซอมบริษัทโอเชี่ยน มีเดีย 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 119  หองซอมดนตรีบริษทัโอเชี่ยน มีเดีย 
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หองซอมดนตรีจันทรเกษมพลาซา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 120  หองซอมดนตรีจันทรเกษม (กําไลรุนปจจุบัน) 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

ภาพประกอบ 121  แผนที่หองซอมดนตรี STEP UP Studio จันทรเกษม 
 
ผูทําดนตรีวงกําไล 
 วงกําไลมีผลงานเพลง และผลงานแสดงมากมาย สิ่งสําคัญที่เปนเอกลักษณของวงกําไล
คือบทเพลง เพลงที่เปนของวงกําไล ไดแก เพลง Field of Smiles , เพลง Jeen Tok Mai , เพลง Hana 
ที่แตงขึ้นใหม และเพลงที่เปนเพลงไทยเดิม เพลงไทยสากลที่นํามาเรียบเรียงใหม เพลงเหลาน้ีมีผู
ควบคุม ทําเพลง และบันทึกเพลง คือ นายวัลลภ แกวศรีพันธิ์ โดยจะทําเพลงที่ไดจากการแตงเพลง
ของอาจารยชัยยุทธ โตสงา ทําการเรียบเรียงเพลงใหมีความสมบูรณ และบันทึกเสียงเพลงในแตละ
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เพลง ซึ่งการทําเพลงเหลาน้ีตองอาศัยความเชี่ยวชาญ และชํานาญในดานการทําเพลงดนตรีเปน
อยางมาก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 122  ผูทําดนตรีวงกําไล 
 
ผูควบคุมดูแลวงกําไล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 123 ผูควบคมุดูแลวงกําไล ป พ.ศ. 2547- 2553 
 
 วงกําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยวงหนึ่งที่มีการจัดการวงอยางเปนระบบ มีผูดูแลที่ดูแล
สมาชิกวงกําไล และติดตอประสานงานตางๆ ผูดูแลวงกําไลจะดูแลวงกําไลในทุกๆ เร่ือง ไดแก การ
ฝกซอมดนตรี ของสมาชิก บุคลิกภาพของสมาชิกแตละคน การแตงตัวกอนการแสดง การแสดงบน
เวที เปนตน ซึ่งผูดูแลจะเปนผูที่นัดหมาย และชี้แจงขอมูล รายละเอียดทุกอยางใหแกสมาชิกวง
กําไลทราบ อีกทั้งยังเปนผูดูแลในเรื่องการเงินของวงกําไล และการจายเงินใหแกสมาชิกวงกําไลอีก
ดวย และเพื่อเปนการสะดวกในการควบคุม ดูแลสมาชิกทั้ง 9 คนของวงกําไล ใหมีความเขาใจ และ
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รับรูสิ่งตางๆ รวมกัน ผูดูจึงจะพูดคุยดวยเสมอถึงส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้น ผูดูแลวงกําไล คือ นางประลิลา 
โคบายาชิ เปนผูควบคุมดูแลวงกําไลตั้งแตกอตั้งวง 
ป พ.ศ. 2547 - พ.ศ. 2553 ปจจุบันผูดูแลวงกําไล คือ นางสาววฤษาย เลิศศิริ หัวหนาวงกําไล 
 
การเดินทางไปงานแสดงในกรุงเทพมหานคร และปริมณฑล  
 การเดินทางไปงานแสดงตางๆ ของวงกําไลท่ีอยูในบริเวณกรุงเทพมหานคร และ
ปริมณฑล สวนใหญเปนการเดินทางมีระยะทางไมไกลมากนัก คือ ระยะทางไป-กลับไมเกิน 100 
กิโลเมตร การเดินทางของสมาชิกวงกําไลจึงสามารถเดินทางไดหลายรูปแบบ รูปแบบการเดินทาง
ของวงกําไลเปนการเดินทางที่สวนใหญจะไปดวยกันเปนกลุม ไปพรอมกัน เพ่ือที่จะไดไปถึงยัง
สถานที่ และเตรียมตัวกอนการแสดงพรอมๆ กัน การเดินทางบริเวณกรุงเทพมหานคร และ
ปริมณฑล จึงมี 2 รูปแบบ ดังนี้ 
 1. รถยนตสวนตัว เปนการเดินทางที่มีความสะดวก และรวดเร็วที่สุด เน่ืองจากเปน
พาหนะสวนตัว สามารถกําหนดเวลาในการเดินทางได รถ 1 คันสามารถบรรจุสมาชิกวงกําไลไดถึง 4 
คน/คัน การเดินทางโดยรถยนตสวนตัวจึงทําใหประหยัดคาใชจายในการเดินทางวิธีหนึ่ง 
 2. รถแท็กซ่ี (Taxi) เปนการเดินทางที่สะดวก และรวดเร็วเชนเดียวกันกับการเดินทางโดย
รถยนตสวนตัว แตกตางกันในสวนของคาใชจายในการดินทาง คือ หากมีระยะทางไกลก็จะมี
คาใชจายสูง 
 
 ตัวอยางสถานที่งานแสดงของวงกําไลที่อยูในบริเวณกรุงเทพมหานคร  
 - โรงแรมเซ็นทาราแกรนด เซ็นทรัลเวิลด (Centara Grand Bangkok) เขตราชประสงค 
 - บริษัท ปตท. สํานักงานใหญ เขตจตุจักร  
 - ธนาคารกสิกรไทย สํานักงานใหญ เขตราฏรบูรณะ 
 
 ตัวอยางสถานที่งานแสดงของวงกําไลที่อยูในบริเวณปริมณฑล 
 - อิมแพ็คอารีนา เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี  
 - อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 
 - อําเภอเมืองพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
การเดินทางไปงานแสดงในตางจังหวัด 
 การเดินทางไปแสดงในตางจังหวัด หากเปนจังหวัดที่อยูไกล เชน จังหวัดเชียงใหม 
จังหวัดภูเก็ต จังหวัดอุดรธานี ฯลฯ จะเปนการเดินทางที่มีระยะทางไกล คือ ระยะทางไป-กลับเกิน 
400 กิโลเมตร เปนการเดินทางที่ตองใชเวลาเดินทางนาน ซึ่งจะมีการคางคืนที่จังหวัดน้ันดวย การ
เดินทางไปแสดงยังตางจังหวัดของวงกําไลจึงเปนวิธีการเดินทางโดยรถตู เปนการเหมารถตูในการ
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เดินทางตลอดระยะทาง การเดินทางวิธีนี้เปนการเดินทางที่มีความสะดวก สามารถควบคุมเวลาใน
การเดินทางไดดี และประหยัดคาใชจายในการเดินทาง เพราะสมาชิกของวงเดินทางไปดวยกันหมด 
 การเดินทางไปงานแสดงยังตางจังหวัดมีตัวเลือกในการเดินทางมากมาย เชน ทางรถยนต
สวนตัว รถตู ทางอากาศ (เคร่ืองบิน) เปนตน การเดินทางของวงกําไลจะคํานึงถึงความเหมาะสมใน
การเดินทางจึงเลือกใชวิธีการเดินทางโดยรถตู ซึ่งจะเหมารถตูเพ่ือใชในการเดินทาง และรับ - สงนัก
ดนตรีขณะไปแสดงยังสถานที่แสดง การเดินทางดวยวิธีนี้จึงเปนการเดินทางที่มีสมาชิกวงกําไล
ทั้งหมดเดินทางไปดวยพรอมๆ กัน 
 

 ตัวอยางสถานที่งานแสดงของวงกําไลที่อยูบริเวณตางจังหวัด 
 - อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 - อําเภอกะทู จังหวัดภูเก็ต 
 - อําเภอเมืองอุดรธานี จังหวัดอุดรธานี 
 

 ตัวอยางรถตูที่เหมาโดยสารไปงานแสดงตางจังหวัดของวงกําไล 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 124 รถตูเหมาจายไปงานแสดงตางจังหวัด 
 

การเดินทางไปงานแสดงในตางประเทศ 
 การเดินทางไปงานแสดงในตางประเทศ วงกําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยที่ไดมีโอกาส
เดินทางไปแสดงยังประเทศตางๆ แตละประเทศที่ไดไปแสดงมีระยะทางที่ไกลจากประเทศไทย บาง
ประเทศอยูใกลกับไทย เชน ประเทศกัมพูชา เปนตน และบางประเทศอยูไกลมาก สําหรับประเทศที่
อยูไกล ไมสามารถเดินทางโดยรถยนตได จําเปนจะตองเดินทางดวยเครื่องบิน เพราะเปนการ
เดินทางที่สะดวกสบายที่สุด และประหยัดเวลาในการเดินทาง  
 ประเทศที่วงกําไลเดินทางไปแสดงเปนประเทศท่ีมีการคมนาคมขนสงที่สะดวก การบินมี
ทั้งบินระหวางประเทศ บินในประเทศ มีหลายสายการบินใหเลือกบิน อีกทั้งมีเทคโนโลยีที่ทันสมัย 
ทําใหการเดินทางโดยเครื่องบินมีความสะดวกสบาย ตัวอยางประเทศที่วงกําไลเดินทางดวย
เครื่องบินไปแสดงงาน เมืองดูไบ ประเทศสหรัฐอาหรับเอมิเรตส และเมืองหนานหนิง ประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน 
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 ตัวอยางการเดินทางโดยเครื่องบิน 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 125 การเดินทางโดยเครื่องบิน สายการบิน China Airlines 
 
รถขนเครื่องดนตรีของวงกําไล 
 สิ่งสําคัญอีกสิ่งหนึ่ง คือ การขนเครื่องดนตรีไปแสดงตามงานตางๆ วงกําไลมีวิธีการขน
เคร่ืองดนตรีดวยรถยนต เปนรถกระบะยี่หอโตโยตา (TOYOTA) ทะเบียน บร 2575 นครปฐม เปน
รถที่มีหลังคาปดทางดานหลังรถเพื่อใชปกคลุมเครื่องดนตรีที่อยูภายใน เพ่ือปองกันแสงแดด และ
ปองกันฝน หลังคาน้ีจะชวยทําใหเครื่องดนตรีนั้นมีสภาพที่สมบูรณ ไมชํารุด เสียหาย และสามารถ
ใชงานไดคงทน ยาวนาน 
 รถขนเครื่องดนตรีของวงกําไลเปนรถของนายนัด เกาวงศวาน หรือเรียกกันในวงกําไลวา 
รถของพี่แดง รถคันนี้เปนรถที่ใชขนเครื่องดนตรีของวงกําไลตั้งแตกอตั้งวงกําไลรุนแรก จนถึง
ปจจุบันนี้ก็ยังใชขนเครื่องดนตรีของวงกําไลอยู 
 
 ตัวอยางรถขนเครื่องดนตรีของวงกําไล 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 126 รถขนเครื่องดนตรีวงกําไล 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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วันเดือนปเกิด   18 ตุลาคม 2531 
สถานที่เกิด   โรงพยาบาลอางทอง 
สถานที่อยูปจจุบัน  42/73 หมูที่ 9 ตําบลบานเลน อําเภอบางปะอิน  
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ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน ครูโรงเรียนสารสาสนเอกตรา 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  โรงเรียนสารสาสนเอกตรา หมวดดนตรีไทย แผนกมัธยม  
 
ประวตัิการศึกษา 
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 พ.ศ. 2553  ศิลปกรรมศาสตรบันฑติ (ศป.บ.) สาขาดุริยางคศิลปไทย 
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 พ.ศ. 2556  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 
    จาก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
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