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 ปริญญานิพนธฉบับนี้เปนการศึกษาวิจัย เร่ืองดนตรีนาเสป กรณีศึกษา ชุมชนมุสลิม หมูที่ 2 

ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา โดยมีจุดมุงหมายในการศึกษาดนตรีนาเสป

และวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีนาเสป ผลการศึกษาพบวา 

 ชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา อพยพยายถิ่นเขามาต้ัง

รกรากต้ังแตสมัยบรรพบุรุษ ภูมิประเทศเปนที่ราบมีแหลงน้ําคือคลอง 14 ซึ่งเช่ือมกับคลองรังสิต 

ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทํานา เล้ียงสัตว มีศูนยเด็กเล็ก และโรงเรียนต้ังแต

ระดับช้ันประถมศึกษา - มัธยมศึกษา 

 เคร่ืองดนตรีที่ใชในวงนาเสปของคณะมิตรเจริญมีทั้งส้ิน 8 ชนิด ไดแก กลองรํามะนา เปนเคร่ือง

หนัง บรรเลงโดยการตี, กลองทอม เปนเคร่ืองหนัง บรรเลงโดยการตี, กลองบองโก เปนเคร่ืองหนัง 

บรรเลงโดยการตี, แอคคอรเดียน เปนเครื่องลม บรรเลงโดยการสูบลมและกดลิ่มนิ้ว, แทมโบรีน เปน

เคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการเขยาและเคาะ, ลูกแซ็ค เปนเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการเขยาและเคาะ, 

ฉ่ิง เปนเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการตี, ฉาบ เปนเคร่ืองกระทบ บรรเลงโดยการตี ดนตรีนาเสปจะใช

บรรเลงเฉพาะในงานมงคลเทานั้น เปนการบรรเลงเพื่อสรางความบันเทิง เชนการบรรเลงดนตรีนาเสปใน

งานประเพณีนิกะฮ หรืองานแตงงานประกอบกับการแสดงลิเกฮูลู 

 ดนตรีนาเสปของชาวมุสลิม ตําบลบางน้ํารักษนั้นมีจุดประสงคในการบรรเลง 3 ขอ คือ 1. 

บรรเลงในพิธีกรรม โดยใชเนื้อหาของเพลงที่แตงข้ึนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมนั้นๆ 2. เพื่อสรางความ

สนุกสนานร่ืนเริงใหกับคนในชุมชน       3. บงบอกถึงวัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อของชาวมุสลิมที่

มีอยูแตเกากอน 

 ปจจุบันดนตรีนาเสปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัด

ฉะเชิงเทรา ยังมีการสืบทอด รวมไปถึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมและประเพณีตางๆ เชนเดียวกับใน

อดีต โดยสามารถรับเอาวัฒนธรรมตางถิ่นเขามารวมประยุกตใชกับชีวิตประจําวันโดยไมทําลายจารีต

เดิมของตน จึงยังสามารถคงไวซึ่งวัฒนธรรม ประเพณี และดนตรีของตนไวไดอยางมั่นคง 
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 The research entitled “The NASEP Music: The Case study of the Muslim 

community in Moo 2, Buengnamrak  Subdistrict  , Bangnampriew  District, Chachoengsao   

Province” aims at studying the Nasep Music and its related traditions. The results are as 

follows: 

 The Muslim community is Buengnamrak  Subdistrict  , Bangnampriew  District, 

Chachoengsao   Province has inhabited the land since their ancestor. The topography of the 

land is plain with water source from the 14th canal, linked to the Rangsit canal. Major 

occupation of the community is farming, animal rearing. There is a child centre, elementary 

and high schools. 

 There are 8 musical instruments that are used in the NASEP music. These are 

membranophones TOM drums and BONGGO drums, both played by hitting on the hide 

surface. The aerophone ACCORDION is played by pressing the airtight keyboard. The 

Idiophones TAMBORINE and the MARACUS are played by shaking themselves. The 

Idiophones CHING and CHAB are played by hitting. The NASEP are only performed in 

auspicious occasions or for entertaining purpose, for example, in NIKAH ceremony, in 

wedding ceremonies and in LIGAE HULU as an accompaniment.  

 The NASEP music of the Muslim community in Buengnamrak  Subdistrict is 

performed for the following 3 objectives: 

1. In ceremonies where the contents of the lyrics are composed to suit the particular 

culture. 

2. For the entertainment of the community. 

3. To display cultures, customs and believe of the Muslim that has prevailed since their 

ancestor. 



Presently, the NASEP music of The Muslim community is Bangnampriew  District, 

Chachoengsao   Province are being constantly transmitted including its related traditions 

and customs the same way it has been done in the past. The people can take in the 

foreign cultures and apply them in their daily life while keeping their traditions intact, 

hence preserving healthily their own tradition, customs, and their own music.  
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ประกาศคุณปูการ 

 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยดี เนื่องดวยบุคคลสําคัญหลายทาน ที่ไดใหความ

ชวยเหลือและใหความรวมมือเปนอยางดียิ่งในหลายๆ ดาน 

 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. กาญจนา อินทรสุนานนท ประธานควบคุมปริญญา

นิพนธ และดร. มานพวิสุทธิแพทย กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่ไดใหคําปรึกษาในการจัดทํา

ปริญญานิพนธ ทั้งดานการวิเคราะหและเรียบเรียงปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบพระคุณสมาชิกวงมิตรเจริญทุกทาน ที่เปนผูถายทอดความรูดานการบรรเลงดนตรีนา-

เสป และผูอนุเคราะหขอมูลอันสําคัญในการจัดทําปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. ชนิดา ตังเดชาหิรัญ และรองศาสตราจารย   ดร.ณรงคชัย 

ปฎกรัชต ที่ไดใหความกรุณาเปนกรรมการสอบปากเปลาปริญญานิพนธฉบับนี้ และคณาจารยใน

ภาควิชาดุริยางคศาสตรศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒทุกทาน รวมทั้งคุณนิสากร อุสาพรหม ที่

ไดใหคําปรึกษาและชวยเหลือดานตางๆ ในการจัดทําปริญญานิพนธฉบับนี้ 

 ขอขอบพระคุณอาจารยยุทธกร สริกขกานนท นางสาวณัทวีร สดคมขํา อาจารยกมลาลักษณ 

นวมสําลี และครอบครัวปานนพภา ในการใหคําปรึกษาและเอ้ือเฟอเทคโนโลยีดานตางๆ ในการจัดทํา

การนําเสนอปริญญานิพนธฉบับนี้ รวมถึงเพื่อนนิสิตปริญญาโทมานุษยดุริยางควิทยา ภาคปกติ ป

การศึกษา 2550 ทุกคน ที่ไดรวมกิจกรรมทุกอยางดวยกันมา 

 ขอขอบพระคุณครูบาอาจารยดานดนตรีของขาพเจาทุกทาน ที่ไดประสิทประสาทวิชาการดนตรี

และมอบโอกาสที่ดีมากมายใหขาพเจา จนไดสําเร็จในการศึกษาคร้ังนี้ 

 สุดทายนี้ขอขอบพระคุณ คุณพอ คุณแม และเพื่อนๆทุกคนที่ไดเปนกําลังใจและสนับสนุนใน

ขาพเจาจัดทําปริญญานิพนธฉบับนี้ใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
 ดนตรีกับมนุษย์มีความสมัพนัธ์กันมาอย่างยาวนาน  ยุคแรกๆของมนุษย์นัน้รู้จกัท่ีจะสนุกกับ
ดนตรีอย่างง่ายๆท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ โดยการเคาะหิน เคาะไม้ ปรบมือ การผิวปาก  จนวิวฒันาการ
และพฒันามาเป็นดนตรีในลกัษณะตา่งๆเช่น  เพลงพืน้บ้าน  เพลงพืน้เมือง  เพลงลกูทุ่ง  เพลงลกูกรุง  
จงึเห็นได้วา่ดนตรีและเพลงตา่งๆนัน้ท าให้คนเราเกิดความเพลิดเพลิน  เกิดอารมณ์ตา่งๆ  ตลอดจนการ
น าเอาดนตรีไปใช้ประกอบพิธีกรรมตา่งๆนัน้ยงัท าให้เกิดความน่าเล่ือมใส และน่าเช่ือถือเพิ่มมากขึน้อีก
ด้วย 
 สงัคมมนุษย์ทุกๆสงัคมถึงแม้จะแตกต่างกันในเร่ืองของภูมิภาค ชนชาติ และภาษา ฯลฯ แต่
อย่างหนึ่งท่ีแต่ละสงัคมต่างใฝ่หาท่ีเหมือนกันนัน้ก็คือ ศาสนา เพ่ือเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจให้คนใน
สงัคมนัน้เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั ซึ่งศาสนานีเ้ข้ามาทดแทนความกลวัท่ีเป็นพืน้ฐานอนัฝังแน่นในจิตใจ 
ซึ่งแต่ละกลุ่มสังคมต่างก็มาศาสนาประจ าเป็นของตน ซึ่งเปรียบเสมือนกรอบหรือข้อบงัคบัให้สังคม
นัน้ๆเกิดความสงบสขุ 
 สงัคมและวฒันธรรมของชนชาติต่างๆจะมีลกัษณะเฉพาะของตน ซึ่งเป็นผลจากวิวฒันาการ
ทางด้านประวตัิศาสตร์ โดยทัว่ไปสงัคมและวฒันธรรมของชนชาติกลุ่มใดจะเป็นเช่นไรย่อมขึน้อยู่กับ
ปัจจัยท่ีเก่ียวข้องส าคญั 3 ประการคือ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคม 
และการติดต่อสัมพันธ์กับชนกลุ่มอ่ืนๆ (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ใน
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เลม่ 3, 2548:94) 
 ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาหนึ่งท่ีกลุ่มสงัคมบางกลุ่มสงัคมในประเทศไทยนบัถือเป็นเคร่ืองยึด
เหน่ียวจิตใจ ซึ่งกระจายกนัไปใช้ชีวิตตามภูมิภาคตา่งๆของประเทศไทยเป็นกลุ่มสงัคมย่อยๆหรือเรียก
กนัวา่ ”ชาวมสุลิม” 
 การแพร่กระจายของศาสนาอิสลามเข้าสู่ดินแดนสยาม มีหลกัการสนันิฐานว่าเร่ิมเข้ามาใน
สมยัสุโขทยัตัง้แต่ครัง้ยงัเป็นราชธานีเม่ือประมาณพุทธศตวรรษท่ี 18 จากหลกัฐานท่ีปรากฏอาทิเช่น 
เหรียญกษาปณ์ ดวงตรา ลกูปัด ข้าวของเคร่ืองใช้ และประติมากรรม ตามแหล่งโบราณคดีต่างๆ ทัง้นี ้
เน่ืองจากชาวเปอร์เซียและอาหรับรุ่งเรืองในวิทยาการเดินเรือมาแตโ่บราณกาล จึงเป็นชนชาติแรกๆท่ี
เดนิทางมาค้าขายในดินแดนแถบอษุาคเนย์ นอกจากนีใ้นด้านภาษายงัพบค าว่า “ปสาน” ในศิลาจารึก
หลกัท่ีหนึง่ ด้านท่ีสาม บรรทดัท่ีหนึง่ ซึ่งนกัวิชาการให้ความเห็นว่า มาจากค าว่า “บอซรั” หรือ “บาซาร์” 
ท่ีแปรวา่ตลาดห้องแถว ตลาดขายของแห้ง ในภาษาเปอร์เซีย การเข้ามา 



2 

 

 

ติดต่อค้าขายในสมัยอยุธยาจากบนัทึกของขุนนางแขกท่ีบนัทึกกล่าวว่า ชาวเปอร์เซียหรือฝร่ัง เศส
เรียกว่าแขกมวัร์ คือพวกแขกในดินแดนตะวนัออกกลางแถบอ่าวเปอร์เซียซึ่งนบัถือศาสนาอิสลาม ขุน
นางแขกท่ีมีอ านาจวาสนาได้เข้ามาค้าขายก่อน จากนัน้ก็มกัคุ้นกบัสยามประเทศได้เข้ามารับราชการ
สืบช่วงกนัมา ตัง้แตส่มยัอยธุยาตอนกลางถึงสมยัอยธุยาตอนปลาย ท่ีรู้จกักนัในนาม ท่านเฉกอะหมดั        
ซึ่งเป็นขุนนางผู้ ใหญ่มีราชทินนามว่า “ เจ้าพระยาบวรราชนายก” โดยนบัถือศาสนาอิสลาม  (สุดารา 
สจุฉายา. 2547 : 76) 
 บรรพบุรุษของชาวมุสลิมในมีนบุรี ได้อพยพมาจากภาคใต้ของประเทศไทยเม่ือต้นกรุง
รัตนโกสินทร์ได้ช่วยกนัถางป่าจนเป็นทุ่ง และจบัจองเป็นเจ้าของให้ลกูหลานในอนาคต การรวมตวัเป็น
กลุ่มก้อนของบรรพบุรุษชาวมสุลิมได้ถือเป็นแบบอย่าง ซึ่งเป็นพระจริยวตัรของท่านศาสดามุฮมัหมดั
ศอลลลัลอฮุอะลัยฮิวะซัลลัม ท่ีท่านได้อพยพ (ฮิจเราะฮ) จากนครมกักะฮฺ สู่นครมาดีนะหฺ (ประเทศ
ซาอุดิอาระเบีย) เม่ือท่านได้เดินทางถึงนครมาดีนะหฺ ท่านได้สร้างศูนย์รวมจิตใจขึน้เป็นครัง้แรกคือ
มัสยิด หมายถึงท่ีกราบ (ซูยูด) ต่อพระผู้ เป็นเจ้า มัสยิดท่ีท่านศาสดามุฮัมหมัดสร้างขึน้นัน้ ถือเป็น
สถานท่ีท่ีเป็นสาธารณประโยชน์ ใช้เป็นสถานท่ีเคารพภคัดี ใช้เป็นโรงเรียนเพ่ืออบรมคณุธรรมจริยธรรม 
ใช้เป็นสถานพยาบาล ใช้เป็นกองบญัชาการทางทหารเม่ือยามเกิดภัยสงครามท่ีศตัรูของศาสนามา
รุกราน และประการส าคญั มสัยิดท่ีทา่นสร้างขึน้มายินดีต้อนรับผู้ ท่ีมีคณุธรรมและจริยธรรมตลอดเวลา 
จากการท่ีได้กล่าวมาข้างต้นบรรพบรุุษชาวมสุลิมของมีนบรีุก็เช่นกนั ได้จดัสร้างมสัยิดขึน้เพ่ือเป็นศนูย์
รวมใจโดยแปรสภาพจากบ้านไม้ท่ีมีผู้อทุิศให้ใช้เป็นมสัยิดในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และเป็น
ศนูย์กลางประจ าชุมชน ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 5 ชุมชนมีคติท่ีจะสร้างมสัยิดเป็นอาคารถาวร จึงร่วม
แรงร่วมใจด้วยความรักใคร่สามัคคีสร้างจนส าเร็จ ปัจจุบนัท้องทุ่งในเขตมีนบุรีมีมัสยิดท่ีเป็นชุมชน
ทัง้หมด 23 มสัยิด มีประชากรท่ีนบัถือศาสนาอิสลามไมน้่อยกวา่ 30,000 คน ( วินยั หวงับู.่ 2546:22 ) 
 ศาสนาอิสลามมีลักษณะแตกต่างจากศาสนาอ่ืนอยู่หลายประการ ประการท่ีส าคญัคือเป็น
ศาสนาท่ีมีบทก าหนดความเช่ือและการปฏิบตัิเกือบทกุแง่ทกุมมุ มีค าสอนเก่ียวกบัวิทยาศาสตร์ ศิลปะ
ศาสตร์ จริยศาสตร์ มนษุยศาสตร์ ฯลฯ มีค าสอนทัง้ในระดบันโยบายทัว่ไปและในระดบัการปฏิบตัิใน
ชีวิตประจ าวัน มีค าสอนเก่ียวกับโลกหน้าและโลกนีอ้ย่างสมบูรณ์ สรุปแล้วแทบเรียกได้ว่าไม่มี
พฤติกรรมใดหรือแนวทางความคิดใดของมนุษย์ท่ีจะพ้นขอบข่ายของศาสนาอิสลาม (อารง                 
สทุธาศาสตร์. 2523:16) 
 เอกลกัษณ์อีกประการหนึ่งของศาสนาอิสลาม คือเป็นศาสนาท่ีสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ของ
กลุ่มได้แน่นหนาและมัน่คง สงัคมชาวมุสลิมจะเป็นสงัคมท่ีผกูพนักบัศาสนาอย่างมาก เพราะศาสนา
อิสลามได้ก าหนดการด าเนินชีวิตของชาวมสุลิมทกุแง่ทกุมมุ ด้วยเหตนีุก้ารเปล่ียนแปลงการด าเนินชีวิต
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จึงมักจะขัดกับศาสนาอิสลาม ซึ่งเป็นสิ่งท่ีกระท ามิได้ ศาสนาอิสลามถือเอาค าสอนเป็นกฎหมาย          
(เยาวรัตน์ ปรปักษ์ขามและสมใจ เสรีขจรเจริญ.2525:2 อ้างอิงจาก อทุยั หิรัญโต.2521:154-161) 
 สมเด็จฯพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายถึง สาเหตท่ีุมีการแสดง
ลิเกในงานศพตลอดจนวิธีการแสดงไว้ใน “สาส์นสมเด็จ” โดยสังเขปดงันี ้“เม่ือมีงานกงเต็กเป็นงาน
หลวงครัง้นัน้ คนทัง้หลายคงจะเห็นเป็นการทรงบ าเพ็ญพระราชกศุลอย่างกว้างขวาง ผิดกับท่ีเคยมีมา
แตก่่อนให้พระยาสยามิศรภกัดี (หรือสร้อยอย่างอ่ืนจ าได้ไม่แน่) เป็นแขกอาหรับพวกเราเรียกว่า “ขรัว-
ยา” ซึ่งเคยเป็นเขยสูข้าหลวงเดิมกราบทูลขอเอาพวกนกัสวดแขกอิสลามเข้ามาสวดช่วยการพระราช
กศุลและทลูรับรองวา่ไมข่ดักบัคตทิางศาสนาอิสลาม จงึโปรดให้เข้ามาสวดในเวลาค ่าตามประเพณีของ
เขา ณ ศาลาอฎัวิจารณ์ท่ีพระญวนเคยท ากงเต๊ก หม่อมฉันไปดเูป็นพวกแขก เกิดในเมืองไทย ทราบ
ภายหลงัว่าเป็นชาวนนทบุรีนัง่ขดัสมาธิถือร ามะนา แขกล้อมเป็นวงจะเป็นวงเดียวหรือสองวงจ าได้ไม่
แน ่แตน่ัง่สวดโยกตวัไปมา สวดเป็นล าน าอยา่งแขกเข้ากบัจงัหวะ” 
 ดงันัน้การท่ีคนไทยได้เห็นพวกเจ้าเซนหรือแขก เข้าไปร้องเพลงสวดถวายพระพรแด่พระเจ้า
แผน่ดนิด้วยค าสวดท่ีไพเราะเชน่นี ้จงึท าให้ผู้ มีบญุวาสนาอ่ืนๆ เกิดคิดได้ว่าในงานวนัเกิดต้องมีการสวด
ให้พรโดยพวกเจ้าเซน จึงจะดูสมเกียรติสมฐานะแห่งยศถาบรรดาศกัดิ์ ด้วยเหตนีุก้ารสวดให้พรของ
พวกเจ้าเซนจึงได้รับความนิยมจนกลายเป็นสิ่งท่ีนิยมโดยทั่วไป ในภายหลังการแสดงดงักล่าวได้มี
วิวฒันาการมาเป็น บนัตน ล าตดั และลิเกในปัจจุบนั ซึ่งมีพืน้ฐานการสวดมาจากศาสนา “ลิเกท่ีเดิม
เรียกว่า ดิจเก เป็นการสวดบูชาอัลเลาะห์ของมุสลิมนิกายเจ้าเซนซึ่งน าเข้ามายังเมืองไทยโดยพวก
มุสลิมท่ีเข้ามารับราชการเป็นนักเทศน์ขนัทีในราชส านักอยุธยา” หม่อมราชวงศ์คึกฤทธ์ิ ปราโมชให้
ความเห็นว่า ดิจเกนีอ้าจจะเข้ามายงัเมืองไทยในสมยัอยุธยา โดยพวกมุสลิมจากเปอร์เซียอนัเป็นต้น
ตระกูลบุนนาคในปัจจุบัน อีกทางหนึ่งท่ีลิเกเข้ามากรุงเทพฯ คือมากับพวกไทยอิสลามทางภาคใต้  
(นงค์นชุ ไพรพิบลูยกิจ. 2542:13) 
 อิทธิพลของศาสนานัน้มิได้เป็นเพียงแค่ในเร่ืองของความเช่ือเท่านัน้เม่ือชาวมุสลิมเข้ามาใน
ไทยยงัได้น าเอา ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี ศลิปวฒันธรรมตา่งๆ เข้ามาด้วยโดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
เร่ืองของศลิปะการแสดง เชน่ ลิเกบนัตน ลิเกเรียบ เป็นต้น 
 ขัน้ท่ี 5 ของการแสดงลิเกเรียบนัน้เรียกว่า การออกนาเสป คือ การร้องลิเกเรียบโดยมีการเพิ่ม
อปุกรณ์เคร่ืองประกอบจงัหวะต่างๆ เช่น แทมโบรีน ลกูแซค  ฉ่ิง แอคคอร์เดียน ฯลฯ โดยเร่ิมด้วยการ
บรรเลงแอคคอร์เดียน จะใช้กลองทอมและบองโกเป็นตวัคมุจงัหวะ ผู้ ร้องจะร้องพร้อมกนั เนือ้ร้องท่ีใช้ก็
จะมีทัง้ค าร้องท่ีเป็นภาษาอาหรับและภาษาไทยเข้ามาแต่ความหมายก็จะเก่ียวกับบทบัญญัติทาง
ศาสนา หรือเรียกวา่การออก “เบ็ดเตล็ด” ถ้าเปรียบเทียบกบัเพลงไทยก็จะใช้ค าว่า “การออกหางเพลง” 
จะร้องเพ่ือความสนกุสนาน ท านองท่ีใช้เป็นการร้องนาเสปเป็นท านองอาหรับ ถ้าจงัหวะช้าจะใช้จงัหวะ
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บีกิน ส่วนจงัหวะเร็วใช้จงัหวะ ช่า ช่า ช่า และจะใช้จงัหวะช้าเร็วสลบักนัไป พอเบ็ดเตล็ดเสร็จก็จะลง
กลองเพ่ือทอดลงจบ 1 ยืน  เม่ือเวลามีการประชนักนั (ในการประชนันีถ้้าวงไหนเล่นท านองซ า้กนั ก็ถือ
วา่คณะท่ีร้องอยูแ่พ้ทนัที)(ภาณภุคั โมกขศกัดิ.์2550:59) 
 ในสว่นของวฒันธรรมประเพณีท่ีเก่ียวกบัหลกัศาสนานอกจากท่ีกล่าวมาแล้ว ยงัมีประเพณีอีก
อยา่งหนึง่ของชาวมสุลิมท่ีชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทราท่ีมี
การสืบทอดประเพณีท่ีเก่ียวข้องกับศาสนาซึ่งจะแสดงอย่างร่ืนเริงในงานมงคลต่างๆ วฒันธรรมทาง
ดนตรีของชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ นีมี้การถ่ายทอดด้วยวิธีมขุปาฐะ และจากหลกัของศาสนา
อิสลามท่ีกล่าวมาข้างต้น มีข้อบญัญัติท่ีเก่ียวกับดนตรีคือไม่สามารถร้องร าท าเพลงได้  จึงท าให้การ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีของผู้ ท่ีนับถือศาสนาอิสลามนัน้มีไม่มาก ท าให้วัฒนธรรมดนตรีของชาว
มสุลิมค่อยๆเลือนหาย และไม่มีผู้ สืบทอด จึงท าให้เกิดประเด็นท่ีน่าสนใจในการศึกษาวิจยั คือ ชุมชน
ชาวมุสลิมท่ีคลอง 14 ต าบลบึงน า้รักษ์ มีวัฒนธรรมดนตรีปรากฏให้เห็นในปัจจุบนั ซึ่งในการศึกษา
ดนตรีนาเสป ชุมชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ ยงัคงอยู่ และเป็นการช่วยคล่ีคลายข้อสงสยัท่ีเก่ียวกับ
กฏบญัญตัดินตรีในวฒันธรรมอิสลาม 
 
จุดมุ่งหมายของการวิจัย 
 ความมุง่หมายในการวิจยัในครัง้นีผู้้วิจยัได้ตัง้ไว้ 2 ประการคือ 

1.  เพ่ือศกึษาดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญ ชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบาง
น า้-เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

2.  เพ่ือศกึษาดนตรีท่ีเก่ียวข้องกบัวฒันธรรมของดนตรีนาเสป เพ่ือความเข้มแข็งของชมุชน
คลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 
ความส าคัญของการศึกษาค้นคว้าวิจัย 

1.  คณะมิตรเจริญเป็นคณะวงดนตรีของชาวมสุลิมชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอ
บางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา ท่ีมีการสืบทอดทางวฒันธรรมการแสดงท่ีรักษาแบบแผนดัง้เดิมจาก
บรรพบรุุษ 

2.  คณะมิตรเจริญมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในเขตชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้-
เปรีย้ว จังหวัดฉะเชิงเทรา ซึ่งก าลังได้รับการสนับสนุนด้านการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมจาก
หนว่ยงานราชการ 
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   3.  ผลจากการศกึษาวฒันธรรมการบรรเลงดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญในชุมชนคลอง14 
ต าบลบึงน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา ท าให้รู้ถึงวฒันธรรมของสงัคมชาวมุสลิมอนั
พงึปฏิบตัร่ิวมกนั ซึ่งสามารถน าความรู้ท่ีได้มาประยกุต์ใช้ในการใช้ชีวิตร่วมกบัชาวมสุลิมได้ 
ขอบเขตของการวิจัย 

1.  พืน้ท่ีการศกึษาครัง้นีผู้้วิจยัศกึษาเฉพาะ คณะมิตรเจริญในชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ 
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา เทา่นัน้ 

2.  ในการศกึษาค้นคว้าครัง้นี ้เป็นการรวบรวมองค์ความรู้ทางด้านดนตรี และดนตรีท่ีเก่ียวข้อง
กับวัฒนธรรมของคณะมิตรเจริญในชุมชนคลอง14 ต าบลบึงน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จังหวัด
ฉะเชิงเทราเทา่นัน้ 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 การศกึษาในเร่ืองของวฒันธรรมและประเพณีในกลุ่มของบคุคลท่ีนบัถือศาสนาอิสลาม จะได้
องค์ความรู้ท่ีเป็นองค์ความรู้ใหมท่ี่แตกตา่งไปจากเดมิทางด้านวฒันธรรมดนตรีจากบริบทตอ่ไปนี ้
 1.  ทราบถึงบทขบัร้อง ท านอง จงัหวะหน้าทบั เคร่ืองดนตรีและลกัษณะโครงสร้างของเพลงใน
การแสดงดนตรีนาเสป พร้อมบันทึกโน้ต และบทร้องเป็นลายลักษณ์อักษรเพ่ือเป็นประโยชน์ใน
การศกึษาเรียนรู้ และรักษาศลิปะการแสดงชนิดนีใ้ห้คงอยูสื่บไป 
 2.  ทราบถึงประวตักิารสืบทอดทางวฒันธรรมและประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบัการบรรเลงดนตรีนา-
เสปคณะมิตรเจริญในชมุชนชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 3.  สร้างความรู้ความเข้าใจเก่ียวกบัประเพณี วฒันธรรม วิถีการด ารงชีวิตของชาวไทยมสุลิมท่ี
อาศยัอยู่ในชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา และเป็นส่ือสร้าง
ความสมัพนัธ์ สมานฉนัท์ระหวา่งบคุคล ชมุชน สงัคม อนัน ามาซึง่ความสงบสขุของประเทศชาตติอ่ไป 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้ก าหนดข้อตกลงเบือ้งต้นในการวิจยั คือ 
1.  การศกึษาท านองเพลงผู้ วิจยัใช้วิธีการถอดจากเทปท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม และ

บนัทกึเป็นโน้ตไทย 
2.  การศึกษาบทขบัร้องผู้ วิจัยใช้วิธีการถอดจากเทปท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม และ

บนัทกึด้วยภาษาไทย 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
อลัเลาะห์,อลัเลาะหฺ หมายถึง ทา่นอลัเลาะห์ พระเจ้าของศาสนาอิสลาม  
เมกกะ,มกัก๊ะฮฺ,มกักะฮฺ หมายถึง เมืองท่ีประกอบพิธีฮจัญ์ ประเทศซาอดุอิาราเบีย 
มสัยิด,มสัญิด  หมายถึง สถานท่ีประกอบกิจกรรมทางศาสนาอิสลาม 
คฏุบ๊ะฮฺ,คุ๊ตบ๊ะ  หมายถึง บทตกัเตือน 
โต๊ะอิหมา่ม,อิหมา่ม หมายถึง ผู้น าทางศาสนาของชมุชน 
อีดลุฟิฏรฺ,อีดิล๊ฟิฏริ หมายถึง เทศการเฉลิมฉลองการสิน้สดุการถือศีลอด 
อดัลุอฎัฮา.อีดิล๊อฎัฮา หมายถึง เทศการเฉลิมฉลองการสิน้สดุการประกอบพิธีฮจัญ์ 
การสืบทอด  หมายถึง การสืบทอดทางวฒันธรรมและประเพณีในการแสดง 
     ดนตรีนาเสประหวา่งผู้สอนกบัผู้ เรียน 
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กรอบแนวคดิ 

 
ดนตรีนาเสป กรณีศกึษา คณะมิตรเจริญในชมุชนมสุลิม หมูท่ี่ 2 ต าบลบงึน า้รักษ์  

อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

 
 
  

ดนตรีนาเสป                              วฒันธรรมและความเข้มแข็งของชมุชน 
  
 
 

-  ประวตัขิองดนตรีนาเสป  -  วิถีชีวิตของชมุชนท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป 
-  เคร่ืองดนตรีและลกัษณะวง  -  วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป          
-  บทเพลงนาเสป   -  ประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป     ทฤษฎีการ 
-  นกัดนตรีนาเสป        แพร่กระจาย 
                               ทางวฒันธรรม 
 
 
องค์ความรู้ใหม่ 
 ทราบถึงประวตัิความเป็นมา การสืบทอดดนตรีนาเสป  บทขบัร้อง  ท านอง  จงัหวะ 

หน้าทบั เคร่ืองดนตรีและลกัษณะวง  รวมถึงการสืบทอดทางวฒันธรรมและประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบั
การบรรเลงดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญในชมุชนมสุลิม หมูท่ี่ 2 ต าบลบงึน า้รักษ์  

อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 

 
 
 
คณุคา่ 
 สร้างความรู้ความเข้าใจในวฒันธรรม ประเพณี วิถีการด ารงชีวิตของชาวไทยมสุลิม  และเป็น
ส่ือสมานฉนัท์ระหวา่งบคุคล  ชมุชน  สงัคมอนัจะน ามาซึง่ความสขุของประเทศชาตติอ่ไป 



 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
ในการศกึษาค้นคว้าครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ศกึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องโดยน าเสนอหวัข้อ

ดงัตอ่ไปนี ้
1.  เอกสารและต าราทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 
2.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
1.  เอกสารและต าราทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง 

ความแตกต่างระหว่างเชือ้ชาติหรือศาสนานัน้เป็นสิ่งหนึ่งท่ีส่งผลตอ่เร่ืองวฒันธรรมท่ีจะต้องมี
ความแตกตา่งออกไปด้วย เน่ืองจากองค์ประกอบ ปัจจยั แนวความคิด กฎข้อห้าม ฯลฯ ซึ่งล้วนแล้วแต่
เป็นท่ีกระทบให้เกิดความต่าง แตว่ฒันธรรมนัน้แม้ว่าจะตา่งกนัเพียงไรก็ย่อมมีความงามและสะท้อน
สภาพสงัคมนัน้ๆ อยา่งดี 
 สารานกุรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั ฉบบัเสริม
การเรียนรู้ เลม่ 3 (2548:94) ได้กล่าวถึงปัจจยัอนัส่งผลความแตกตา่งในเร่ืองของสงัคมและวฒันธรรม
ของแตล่ะชนชาตไิว้วา่ สงัคมและวฒันธรรมของชนชาติตา่งๆ จะมีลกัษณะเฉพาะของตน ซึ่งเป็นผลมา
จากวิวฒันาการทางด้านประวตัศิาสตร์ โดยทัว่ไปสงัคมและวฒันธรรมของชนชาติกลุ่มใดจะเป็นเช่นไร
ย่อมขึน้อยู่กับปัจจยัท่ีเก่ียวข้องส าคญั 3 ประการคือ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ความเป็นอยู่ของ
ผู้คนในสงัคม และการตดิตอ่สมัพนัธ์กบัชนกลุม่อ่ืนๆ 
 ค าว่าวัฒนธรรมนัน้มีความหมายหลากหลายประการซึ่งนักวิชาการทัง้หลายได้อธิบายถึง
ความหมายของค าดงักลา่วตามความคดิและปัจจยัท่ีได้ศกึษาค้นคว้า เชน่ 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2538:757) ให้ความหมายของ “วฒันธรรม” ไว้ว่า วฒันธรรม หมายถึงสิ่ง
ท่ีท าให้เกิดความเจริญงอกงามแก่หมู่คณะ ซึ่งอีกด้านหนึ่งนัน้ พระยาอนุมานราชธน (2513:2) ได้ให้
ความหมายของค าว่า “วฒันธรรม” ในฐานะของนกัมนษุยวิทยาว่า “วฒันธรรม” หมายถึง สิ่งท่ีมนษุย์
สร้างขึน้โดยอาศยัการเรียนรู้จากกัน และสืบต่อเน่ืองเป็นความเจริญก้าวหน้าหรืออาจจะกล่าวได้ว่า
วฒันธรรมเป็นค าสมาส คือการรวมค า 2 ค าเข้าไว้ด้วยกนั ได้แก่ “วฒันะ” หมายถึงความเจริญงอกงาม 
รุ่งเรือง และ “ธรรม” หมายถึงกฎ ระเบียบ ข้อปฏิบตัิ เม่ือรวมแล้ว วัฒนธรรม จึงหมายถึง ความเป็น
ระเบียบ ความมีวินยัในลกัษณะเดียวกนั อธัยา โกมลกาญจน์. (2519 : 19 - 20) กล่าวว่า “วฒันธรรม” 
คือความเจริญก้าวหน้าของมนษุย์ หรือลกัษณะประจ าชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งท่ีอยู่ในสงัคม ซึ่งไม่เพียงแต่
จะหมายถึงความส าเร็จในด้านศิลปกรรมหรือมารยามทางสังคมเท่านัน้  กล่าวคือ ชนทุกกลุ่มต้องมี
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วัฒนธรรม ดงันัน้ เม่ือมีความแตกต่างระหว่างชนแต่ละกลุ่ม ก็ย่อมมีความแตกต่างทางวัฒนธรรม
นัน่เอง เชน่ ชาวนาจีน กบัชาวนาในสหรัฐอเมริกา ยอ่มมีความแตกตา่งกนั 
 จากตวัอย่างความหมายของค าว่า วฒันธรรม รัตนา อตัภูมิสวุรรณ์. (2542:5 – 9) ได้รวบรวม
ความหมายของค าวา่ วฒันธรรม ลกัษณะของวฒันธรรม ประเภทของวฒันธรรม ความสมัพนัธ์ระหว่าง
มนษุย์ สงัคม วฒันธรรม โดยอ้างอิงถึง คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติให้ความหมายวฒันธรรมไว้
ตามประกาศส านักนายกรัฐมนตรีเร่ืองให้ใช้แนวทางในการรักษา ส่งเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม 
พทุธศกัราช 2529 ว่า “วฒันธรรมเป็นวิถีทางด าเนินชีวิตของสงัคม เป็นแบบแผนการประพฤติปฏิบตั ิ
และการแสดงออกซึง่ความรู้สกึนกึคดิในสถานการณ์ตา่งๆ ท่ีสมาชิกในสงัคมเดียวกนั” 
 ยศ สนัตสมบตัิ (2537:11) ได้กล่าวถึงความส าคญัของวฒันธรรมในแง่ของสงัคมวิทยาไว้ว่า
สังคมมนุษย์ในแต่ละสังคมนัน้มีความแตกต่างกันในแทบทุกด้านไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบการเมือง 
เศรษฐกิจ ศาสนาและคา่นิยมตา่งๆ แตใ่นความแตกตา่งเหล่านี  ้สงัคมทกุหนทกุแห่งทัว่โลก มีลกัษณะ
พืน้ฐานท่ีเหมือนกันอยู่ประการหนึ่งคือ สงัคมเป็นการรวมตวักันเพ่ือความอยู่รอดของสมาชิก การท่ี
สงัคมจะด าเนินไปด้วยดีนัน้พฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคนต้องเป็นสิ่งท่ีคาดคะเนได้ (Predictable) 
สมาชิกทุกคนจะต้องคาดคะเนได้ว่าคนอ่ืนมีพฤติกรรมเช่นไรในสถานการณ์ต่างๆ ในสังคมมนุษย์ 
ความสามารถคาดคะเนพฤตกิรรมของคนอ่ืนได้อยา่งถกูต้องเป็นผลมาจาการเรียนรู้ด้านวฒันธรรม 
 การจ าแนกลกัษณะของวฒันธรรมได้มีนกัวิชาการจ าแนกออกเป็นประเภทตา่งๆ ดงันี ้
 พระยาอนมุานราชธน (2515:78) ได้กลา่วถึงลกัษณะของวฒันธรรมไว้ 4 ประการคือ 
 1.  มีการสะสม หมายถึง จะต้องมีทนุเดมิอยูก่่อนแล้ว และสะสมทนุนัน้เพิ่มขึน้เร่ือยๆ 
 2.  มีวฒันธรรมต้องมีการปรับปรุง หมายถึง ต้องรู้จกัดดัแปลงและปรับปรุงส่วนท่ีบกพร่องอยู่
ให้เหมาะสมและถกูต้อง 

3.   จะต้องมีการถ่ายทอด คือท าให้วฒันธรรมนัน้ๆ แพร่หลายในวงกว้าง 
4.   มีการอบรมสัง่สอนให้ผู้ อ่ืนหรือชมุชนรุ่นหลงัได้สืบทอดตอ่ไป 
สพุตัรา สภุาพ (2542:68) ได้กลา่วถึงลกัษณะวฒันธรรมไว้ดงันี ้
1.  เป็นสิ่งท่ีได้มาด้วยการเรียนรู้ เป็นการเรียนรู้จากมนษุย์ด้วยกัน เช่น รูปแบบการแต่งกาย 

การละเลน่ การขบัร้อง 
 2.  เป็นมรดกทางสงัคม วฒันธรรมเกิดจากการเรียนรู้จงึสามารถถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึง่ 
ไปยงัคนอีกรุ่นหนึง่ บคุคลเกิดในสงัคมใดก็เรียนรู้วฒันธรรมจากบคุคลในสงัคมนัน้เกิดการถ่ายทอดเป็น
มรดกทางสงัคม 

3.  เป็นวิถีชีวิตหรือแบบการด ารงชีวิต วฒันธรรมให้ความจ าแนกความแตกตา่งของ 
สงัคมแตล่ะสงัคมได้ บคุคลเกิดในสงัคมใดก็เรียนรู้วฒันธรรมจากบคุคลในสงัคมนัน้ 
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4.  วฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีไมค่งท่ี มนษุย์มีการคดิค้นสิ่งใหม่ๆ  รับเอารูปแบบของการด าเนิน 
 ชีวิตของบคุคลท่ีมีอยูเ่ดมิ และปรับปรุงของเดมิให้เหมาะสมกบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 กฤษณา วงษาสนัต์และคณะ (2542:88 – 89) ได้รวบรวมการแบ่งประเภทของวฒันธรรมโดย
อ้างอิงถึงส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต ิซึง่แบง่วฒันธรรมออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ 

1.  ศิลปกรรม (The Arts) ได้แก่ ภาษา วรรณกรรม การละคร นาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม 
สถาปัตยกรรม ประตมิากรรม และศลิปะการแสดงอ่ืนๆ ฯลฯ 

2.  มนุษยศาสตร์ (Humanities) ได้แก่ คุณธรรม จริยธรรม ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
กฎหมาย การปกครอง ประวตัศิาสตร์ โบราณคดี ปรัชญา ศาสนา ฯลฯ 

3.  การช่างฝีมือ (Practical Craft) ได้แก่ การเย็บปักถกัร้อย การแกะสลกั การทอ การจกัสาน 
การท าเคร่ืองถม เคร่ืองเงิน เคร่ืองทอง ฯลฯ 

4.  กีฬา และนนัทนาการ (Sport and Recreation) ได้แก่ มวยไทย กระบี่กระบอง ตะกร้อ 
การละเลน่พืน้เมือง ฯลฯ 
  5.  คหกรรม (Domestic Arts) ได้แก่ ระเบียบในเร่ืองการกินอยู่ มารยาทในสงัคม การแตง่กาย 
การตกแตง่เคหะสถาน ฯลฯ 

จากเอกสารทัง้หมดสง่ผลให้เห็นถึงความส าคญัของ วฒันธรรม ดงันัน้นกัวิชาการจึงได้เสนอวิธี
หรือทฤษฎีตา่งๆ เพ่ือรักษาวฒันธรรมของแตล่ะสงัคมไว้ 

ศาสตราจารย์ นายแพทย์ประเวศ วะสี (2532:1 – 22) ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมในหนังสือ
วฒันธรรมกับการพฒันา มีเนือ้หาพอสรุปได้ว่า วัฒนธรรม คือพลังของปัญญา ซึ่งเป็นรากฐานของ
สงัคม เศรษฐกิจ การเมืองของชมุชน ซึ่งได้มาจากการเลือกสรร การกลัน่กรอง ทดลองใช้และถ่ายทอด
ด้วยการปฏิบัติสืบทอดต่อเน่ืองกันมา วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองส าคัญท่ีท าให้สังคมเข้มแข็งซึ่ง มี
คณุลกัษณะท่ีส าคญั 8 ประการ ดงันี ้

1. มีความหลากหลาย กระจายอ านาจ จงึสง่เสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายได้และสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สง่เสริมศกัดิศ์รีของชมุชนท้องถ่ิน 
4. มีความบรูณาการ 
5. สร้างความประสานสอดคล้อง และความสมดลุท่ียัง่ยืน 
6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวิญญาณอนัลกึซึง้ 
7. สง่เสริมความเข้มแข็งของสงัคม 
8. เป็นการผดงุศีลธรรมของสงัคม 
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 เสาวนีย์  จิตต์หมวด (2531 : 226) ได้ให้ความหมายของวฒันธรรมอิสลามไว้ว่า วฒันธรรม
อิสลาม หมายถึงสภาพอนัเป็นความเจริญงอกงาม ซึง่เกิดจากการนอบน้อมยอมคนตอ่อลัลอฮฺพระองค์
เดียวอย่างสิน้เชิง เพ่ือความสนัติสุขทัง้โลกนีแ้ละโลกหน้า หรือกล่าวอีกในหนึ่งว่า วฒันธรรมอิสลาม 
หมายถึงวิถีการด าเนินชีวิต หรือรูปแบบของพฤตกิรรมตลอดขนสิ่งสร้างสรรค์ตา่งๆ ท่ีน ามาจาก หรืออยู่
ในขอบขา่ยของคมัภีร์อลักรฺุอานและซุนนะหฺของทา่นศาสดามฮุมัมดั (ศอ็ลฯ) 

กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2540:175-178) ให้แนวทางการอนุรักษ์ ส่งเสริมและเผยแพร่
วฒันธรรมไว้ในเอกสารค าสอนพืน้ฐานมนุษยวิทยาภาควฒันธรรม โดยสรุปว่า แนวทางการอนุรักษ์
วฒันธรรมมีหลายวิธีการ ตามรูปแบบของการอนุรักษ์ให้คงไว้ตามรูปเดิม เช่น การอบรมสัง่สอนต่อๆ 
กนัมา การดอูยา่งตามแบบเดมิ การให้คา่นิยมสงูเพ่ือการคงไว้ ในข้อนีมี้หลายแนวคิด ดงัจะแยกให้เห็น
ได้ดงันี ้

1. อนรัุกษ์ทางการศกึษา 
2. อนรัุกษ์ทางธรรมชาตวิิทยา 
3. อนรัุกษ์ทางสงัคมวิทยา 
4. อนรัุกษ์ทางศลิปวิทยา 
5. และอนรัุกษ์ทางด้านอ่ืนๆ 
แนวอนุรักษ์นีจ้ะขึน้อยู่กับตัวแปรต่างๆ ท่ีจะท าให้มีข้อจ ากัด ได้แก่ เวลา ผลกระทบทาง

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี อิทธิพลทางตา่งประเทศ อย่างไรก็ตามแนวอนรัุกษ์วฒันธรรมน่าจะขึน้อยู่
กับกลุ่มคนในสงัคม ท่ีจะร่วมมือกันกระท าในความเช่ือและค่านิยมท่ีมีอยู่ในสังคมนัน้ๆ แต่ถ้ามีการ
เปล่ียนแนวคา่นิยมและความเช่ือ วฒันธรรมย่อมเปล่ียนแปลงไปด้วย อะไรท่ีดีก็ยงัคงอยู่ อะไรท่ีไม่ดีก็
จะเส่ือมสญูไปในท่ีสดุ การสง่เสริมและเผยแพร่วฒันธรรมเป็นแนวนโยบายหลกัของชาติ การคงอยู่ของ
วฒันธรรมด ารงความเป็นชาต ิการคงอยูข่องชาตต้ิองมีวฒันธรรมควบคูก่นัไป แนวทางส่งเสริมแบง่เป็น 
2 ทางคือ 
 1.  ทางตรง ได้แก่ 
   -   จดัให้มีการศกึษาในระบบด้านวฒันธรรม 
   -   สืบทอดแหลง่วฒันธรรมดัง้เดมิ 
   -   วิเคราะห์วฒันธรรมในด้านตา่งๆ 
   -   จดัให้มีการเผยแพร่วฒันธรรมในรูปแบบตา่งๆ 
   -   สง่เสริมบคุลากรด้านวฒันธรรมให้มีกินมีใช้ 
   -   จดัเผยแพร่วฒันธรรมทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 
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 2.  ทางอ้อม ได้แก่ 
   -   จดัให้มีการศกึษานอกระบบทางด้านวฒันธรรม 
  -   สง่เสริมให้แหลง่วฒันธรรมเป็นท่ีรู้จกั 
   -   ให้ทนุการวิเคราะห์ทางวฒันธรรม 
   -   จดัหาแหลง่ชนุชน โรงเรียน ฯลฯ เพ่ือการเผยแพร่วฒันธรรม 
   -   หาอาชีพให้บคุคลากรทางวฒันธรรม 
   -   หาทนุในการเผยแพร่วฒันธรรมทัง้ในประเทศ และตา่งประเทศ 
 กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2550) ได้เขียนรวบรวมทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมโดย
หนึง่ในตอนนัน้มีอยูว่า่ ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (The Diffusion Theory of Cultural) 
เจ้าของทฤษฏีคือ ราล์ฟ ลินตนั ( Ralah Linton)  
 ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเช่ือว่าการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดจากการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรม โดยเกิดจากการตดิตอ่ส่ือสารกนัระหวา่งสงัคมท่ีตา่งวฒันธรรม รวมกนัและ
ต่างแพร่กระจายวฒันธรรมไปสู่กันและกัน เม่ือเกิดการกระจายวัฒนธรรมขึน้แล้ว สงัคมท่ีเจริญกว่า
อาจจะรับวฒันธรรมบางอย่างของสงัคมท่ีด้อยกว่าก็ได้ และในท านองเดียวกนัสงัคมท่ีด้อยกว่าอาจจะ
ไม่รับสังคมท่ีเจริญกว่าก็ได้ การเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายของ
วฒันธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นขึน้ใหม่เองในสงัคม แตถ้่ามีก็มกัจะ
เกิดการน าสิ่งใหม่จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกบัของท่ีมีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน 
จะเห็นได้จากสงัคมอเมริกนัซึ่งมีศกัยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสงู แตก่ารเปล่ียนแปลงทางสงัคม
เกิดขึน้จากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90% เกิดจากการประดษิฐ์คดิค้นเพียง 10% เทา่นัน้ 
ฐานคตหิรือหลกัการ ( Assumption) 
 หลกัการของทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมสรุปได้ดงันี ้
 1.  ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากสาเหตสุ าคญัคือ การแพร่กระจายจาก

ภายนอกสงัคม ในการน ามาใช้กับชุมชนโดยการขยายผลจากชมุชนท่ีประสบผลส าเร็จเป็นแบบอย่าง 

และเป็นแรงจงูใจให้กบัชมุชนท่ียงัไมป่ระสบผลส าเร็จตื่นตวัให้สมาชิกร่วมกนัพฒันาชมุชน 

 2.  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากการติดต่อ ส่ือสารระหว่างสังคมท่ีต่าง

วฒันธรรมให้เกิดการพฒันาอย่างมีประสิทธิภาพ ทัง้นีข้ึน้อยู่กับอุปกรณ์ ระบบการส่ือสาร เครือข่าย

ตา่งๆ เพ่ือสร้างกระบวนการเรียนรู้และการพฒันาร่วมกนั 

 3.  ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมพบว่า สังคมท่ีมีความเจริญก้าวหน้ามาก อาจรับ
วฒันธรรมของสงัคมท่ีด้อยกวา่ได้จากการตดิตอ่ส่ือสาร จงึต้องมีการป้องกนัการแพร่กระจายนีล้ว่งหน้า 
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 การศกึษาเร่ืองราวของดนตรีนาเสป ซึ่งเป็นวฒันธรรมดนตรีของกลุ่มสงัคมชาวมสุลิม หรือผู้ ท่ี
นับถือศาสนาอิสลาม ดงันัน้จึงต้องศึกษาในบริบทต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับศาสนาอิสลาม เพ่ือเป็นการ
เช่ือมโยงถึงความเข้าใจและความเป็นมาเป็นไปของกลุม่สงัคมชาวมสุลิมในไทย 

รัชนี สาดเปรม. (2521:52 – 54) ได้กล่าวถึงการน าเชลยชาวปัตตานีขึน้มาในกรุงเทพฯนีว้่า 
“การน าเชลยชาวปัตตานีขึน้มามีจุดประสงค์ส าคัญ คือต้องการเพิ่มก าลังพลเมือง ซึ่งในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นการก่อสร้างกรุงเทพฯ ยงัไม่มัน่คงนัก ก าลงัพลเมืองในระยะนัน้ไม่พอกับความ
ต้องการซึง่ในขณะนัน้บ้านเมืองยงัอยูใ่นสภาวะสงครามกบัพมา่ อีกทัง้เสบียงอาหารท่ีผลิตจากพลเมือง
เป็นส่วนน้อยก็คงไม่พอใช้สอยระหว่างออกศึกสงครามแต่ละครัง้ นับเป็นภาระหนกัท่ีสุดของประเทศ 
พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกก็ทรงตระหนกัในข้อนี ้ดงันัน้การท าสงครามท่ีไม่จ าเป็นจริงๆ 
แล้วพระองค์ไม่ท าเลย เช่น กรณีตกัเตือนให้หวัเมืองมาลายูทางใต้มาอ่อนน้อมแต่โดยดี เม่ือหวัเมือง
เหล่านัน้ขดัขืน แทนท่ีพระองค์จะใช้ก าลงัทพัเข้าปราบ แตพ่ระองค์ก็ไม่ทรงกระท าเช่นนัน้ สงัเกตได้ว่า
พระองค์ไมไ่ด้ตัง้พระทยัจะยกทพัไปปราบปัตตานีโดยตรง แตท่ี่จดัทพัไปก็เพ่ือไปปราบพม่าซึ่งเป็นศตัรู
ท่ีส าคญักว่า แตเ่ม่ือกองทพัไปถึงเมืองสงขลา จึงมีพระราชด ารัสให้หวัเมืองมาลายูมาอ่อนน้อมโดยไม่
คดิจะใช้ก าลงัเข้าไปบงัคบั การปราบปัตตานีขึน้มาเพื่อชดเชยแรงงานของชาต”ิ 

ในท านองเดียวกนัสมคิด มณีวงศ์. (2516:5) ได้กล่าวถึงการกวาดต้อนประชาชนเมืองปัตตานี
ไว้ว่า “ในสมยัราชกาลท่ี 1 พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เม่ือ พ.ศ. 2328 ทรงโปรด
เกล้าให้กรมพระราชวงับวรฯ ยกทพัไปปราบพม่าทางภาคใต้แล้วเลยไปตีเมืองปัตตานี  การณ์นีไ้ด้ต้อน
ผู้คนจากเมืองดงักล่าวซึ่งเป็นมุสลิมมาไว้ในกรุงเทพฯ ถ้าเป็นเชือ้พระวงศ์ขุนนางจะน ามาปล่อยไว้ส่ี -
แยกบ้านแขก ส่วนประชาชนพลเมืองจะน ามาไว้ท่ีถนนตกถึงบ้านอู่ ประตนู า้ (ในคลองแสนแสบ) ถึง
สามแยกทา่ไข ่ปากลดั เพชรบรีุ ฉะเชิงเทรา นครนายก ปทมุธานี ขณะนีก้ าลงัขยายวงไปมีภูมิล าเนาถ่ิน
ฐานริมทะเลฝ่ังตะวนัออกเขตจงัหวดัชลบรีุ” 
 ประยรูศกัดิ์  ชลายนเดชะ (ม.ป.พ.: 22 - 24) ได้กล่าวถึงชาวมสุลิมท่ีอพยพย้ายถ่ินขึน้มาทาง
ภาคกลางของประเทศไทยว่า  ส าหรับเมืองทางภาคใต้ของประเทศไทยนี ้ส่วนใหญ่เป็นเมืองท่ีนบัถือ
ศาสนาอิสลามมาก่อนสมยักรุงสโุขทยัเสียอีก ส าหรับเมืองปัตตานีนัน้ตกอยู่ในอ านาจของประเทศไทย
ตัง้แต่สมยัใดไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชดั สมยักรุงสุโขทยันัน้ ทางใต้มีอาณาเขตถึงนครศรีธรรมราช ซึ่ง
เป็นเมืองเอกทางภาคใต้ เขตการปกครองของนครศรีธรรมราชนัน้กินตลอดไปจนปลายแหลมมลาย ู
สิงคโปร์และมะละกาซึง่ถือเป็นประเทศราชของประเทศไทย แตว่ิธีการปกครองเมืองขึน้ในสมยันัน้ ทาง
สว่นกลางมิได้สง่คนไปปกครอง เพียงแตใ่ห้ส่งดอกไม้เงินดอกไม้ทองสามปีตอ่ครัง้แทน ด้วยเหตนีุเ้มือง
ปัตตานีจงึขึน้กบัประเทศไทย อยู่ในความดแูลของนครศรีธรรมราช และอยู่ในฐานะประเทศราชอ่ืนๆใน
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แหลมมลายู ดงันัน้ ในสมยัสุโขทัยจึงนับชาวมาเลย์ทัง้ประเทศ ซึ่งเป็นชาวมุสลิมเป็นส่วนใหญ่ เป็น
ประชาการของประเทศไทยเราด้วย 

 จนกระทัง่เม่ือ พ.ศ.2310 กรุงศรีอยธุยาเสียแก่พมา่ข้าศกึ เมืองปัตตานีและเมืองประเทศราชใน
แหลมมลายรูวมทัง้เมืองนครศรีธรรมราช เมืองสงขลา เมืองพทัลงุ ตา่งตัง้ตนเป็นอิสระไม่ยอมขึน้ตอ่กรุง
ธนบุรี ครัน้ถึงสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จึงได้ยกทพัไปปราบ โดยพระอนุชาของ
พระองค์เป็นทัพหลวง ประกอบกับแม่ทัพเรือ คือ พระยาราชบังสัน (ฉิม) ซึ่งเป็นมุสลิมไปท าการ
ปราบปรามเมืองปัตตานีในครัง้นัน้ด้วย ในการปราบครัง้นัน้เจ้าเมืองปัตตานีขดัขืนไม่ยอมเป็นเมืองขึน้
ตัง้แตก่่อนจงึต้องท าการกวาดต้อนผู้คนและศาสตราอาวธุเป็นจ านวนมากเข้ามากรุงเทพฯ ชาวปัตตานี
ท่ีถกูกวาดต้อนเข้ามาในสมยัรัชกาลท่ี 1 นีไ้ด้เข้าไปอาศยัประกอบอาชีพเกษตรกรรมท านาข้าวอยู่แถว
มีนบุรี และหนองจอกเป็นส่วนใหญ่ แล้วทรงโปรดให้ผู้ ท่ีมีเชือ้สายเจ้าเมืองปัตตานีคนเดิมให้เป็นเจ้า
ปกครองดแูลตอ่ไป แตเ่ปล่ียนให้อยูภ่ายใต้อ านาจการปกครองของเมืองสงขลาอีกชัน้หนึง่ 
 ครัน้ถึง พ.ศ.2334 เจ้าเมืองปัตตานีก่อการแข็งเมืองขึน้อีกครัง้หนึ่ง พระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราชจงึท าการปราบและหาทางป้องกนัโดยแบง่เมืองปัตตานีออกไปเป็น 7 หวัเมือง 
 จนกระทัง่ถึงสมยัรัชกาลท่ี 3 ในสมยัพระบาทาสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั หวัเมืองทัง้ 7 ได้
ท าการแข็งเมืองขึน้อีก แตท่างกรุงเทพฯก็ปราบได้เรียบร้อย และกวาดต้อนผู้คนชาวเมืองปัตตานีมาอยู่
กรุงเทพฯอีกครัง้หนึ่ง ผู้คนท่ีกวาดต้อนมาในครัง้นีโ้ปรดให้อาศยัในจงัหวดัธนบรีุ แถวบ้านสมเด็จ สวน
พลูและใกล้เคียง ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั จึงทรงโปรดให้
จดัรูปแบบการปกครองเป็นมณฑลเทศาภิบาล โดยให้ยุบจาก 7 หวัเมือง เหลือเพียง 4 หวัเมืองในราว 
พ.ศ.2449 และต่อมายุบตวัเป็นมณฑลปัตตานี แล้วแบ่งมณฑลปัตตานีออกเป็น 3 จงัหวัด ใน พ.ศ.
2476 ถึงปัจจบุนั คือเมืองปัตตานี นราธิวาส และยะลา ดัง้นัน้สามจงัหวดัดงักล่าวจึงมีช่ือเรียกว่า “สาม
จงัหวดัชายแดนภาคใต้” ซึง่ก็คือเมืองปัตตานีเก่านัน่เอง 
 ความจริงเร่ืองการกวาดต้อนผู้คนมาจากเมืองปัตตานีนัน้ได้เคยท ากันมาตัง้แต่สมัยกรุงศรี
อยธุยาแล้วบคุคลเหลา่นัน้ได้มาอาศยัอยูท่ี่คลองตะเคียน จงัหวดัอยธุยาเป็นส่วนใหญ่ การท่ีทางกรุงศรี
อยธุยาและกรุงเทพฯท าการกวาดต้อนชาวปัตตานีมาไว้ในกรุงเทพฯจึงเป็นสาเหตใุห้มีประชากรมสุลิม
อยูใ่นกรุงศรีอยธุยาและกรุงเทพฯมีจ านวนมากขึน้ ดงัท่ีเป็นอยูใ่นปัจจบุนั 
 มนีุเราะฮฺ  บนิตี อบัดลุเฆาะ  ฟูรฺ (ม.ป.พ.:1)ได้กล่าวถึงท่ีอยู่ของชาวมสุลิมท่ีอพยพย้ายถ่ินเข้า
มาตัง้รกรากในภาคกลางของประเทศไทยว่า สมัยรัชกาลท่ี 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เม่ือ พ.ศ.2328 
พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจโุลก ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้สมเด็จกรมพระราชวงับวรฯ ยก
ทพัไปปราบพมา่ทางใต้ แล้วยกทพัไปตีเมืองปัตตานีจนกระทัง่ถึงไทรบรีุ (ปะลิศ) กลนัตนั (เคดะฮ) และ
ตรังกานนูัน้ได้กวาดต้อนผู้คนจากปัตตานี ไทรบรีุ กลนัตนั และตรังกานซูึง่มีทัง้เชือ้พระวงศ์ ขุนนาง และ
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ประชาชนทัว่ไปมาไว้ท่ีกรุงเทพฯ ท่ีส่ีแยกบ้านแขก มหานาค ถนนตก บ้านอู่ จกัรวรรดิคลองแสนแสบ 
จนถึงสามแยกทา่ไข ่ปากลดั ทา่อิฐ บางบวัทอง บางพลี คลองส าโรง และคลองพระโขนง 

 ตอ่มาในสมยัรัชกาลท่ี 5 เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้ขุดคลองรังสิต คลองหนึ่ง คลองสอง จนถึงคลอง 24 นัน้ ผู้ อพยพรุ่นแรกท่ีเป็นผู้ ใหญ่ได้
เสียชีวิตเกือบหมด คงเหลือผู้อพยพท่ีเป็นเด็กและลกูหลานซึ่งเกิดขึน้ภายหลงั และญาติจ านวนไม่มาก
นกัท่ียงัเดนิทางไปมาตดิตอ่กนัแล้วไม่กลบัประเทศตน ต้องการท่ีอยู่เป็นหลกัแหล่ง มุสลิมส่วนหนึ่งจาก
กรุงเทพฯ เช่น ถนนตก บ้านอู่ จกัรวรรดิทรายกองดิน ได้ไปตัง้รกรากอยู่ท่ีคลอง 14 16 17 19 20 21 
และ 22 บางกลุม่ถกูชกัชวนไปรวมกบัพวกแรกๆ ท่ีท่าอิฐ ปากลดัและท่ีอ่ืนๆ แตอ่ย่างไรก็ตาม บางกลุ่ม
ยังมีครอบครัวอยู่ทางมาเลเซียหรือมีญาติทางปะลิศ กลันตัน ตรังกานู และปีนังเดินทางมาหาหรือ
เดนิทางไปหาญาตทิางโน้นเสมอ        

นรีูยนั สาแล๊ะ. (2540:95) ได้กล่าวว่า “ศาสนาอิสลามไม่ได้หวงห้ามให้มนษุย์สร้างวฒันธรรม 
เพราะวฒันธรรมและศาสนาเป็นสองสิ่งท่ีเป็นหนึง่เดียว แยกออกจากกนัไม่ได้และมนษุย์ต้องการความ
สมบรูณ์ทัง้ในร่างกายและจิตใจ หากขาดสิ่งใดไปในการด ารงชีวิตก็ล าบาก ดงัค าอธิบายของคณุซีดี  
ฆาซลับา ( Sidi Gazalba) วา่ในการด ารงชีวิตของอิสลามนัน้อนัดบัแรกคือความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์
กบัพระเจ้า นัน่คือการนบัถือศาสนา และอนัดบัสุดท้ายการปฏิบตัิตามวฒันธรรมในโลกนีจ้ะส่งผลถึง
โลกหน้าด้วย ศาสนาและวฒันธรรมจึงเป็นสองสิ่งท่ีแยกออกจากกนัไม่ได้” หลกัทางศาสนายงักล่าวไว้
อีกว่า “พระเจ้าเป็นผู้สร้างศาสนาอิสลาม และได้วางหลกัการกฎระเบียบให้ปฏิบตัิโดยมนษุย์ไม่มีสิทธิ
แก้ไข แต่วฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้มามีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา แต่ทั ง้นีจ้ะต้องอยู่
ภายในกรอบศาสนา” อีกด้านหนึง่ เสาวนีย์ จิตต์หมวด.(2524:4) พดูถึง หลกัการอิสลามได้สนบัสนนุให้
คนมารวมกันปฏิบัติศาสนากิจร่วมกัน ได้ท าความรู้จักกันปรึกษาหารือกัน เพ่ือให้เกิดความรักใคร่
สามคัคี หรือความเป็นปึกแผน่ขึน้ในสงัคม ตัง้แตใ่นระดบัครอบครัว ชมุชนเล็กๆ สงัคม ตลอดจนถึงการ
รวมกลุม่ประชาธิปไตยในโลก (อมุมะฮ)ุ ดงันัน้นอกจากมสุลิมจะสามารถสร้างอาคารเพ่ือเป็นจดุรวมท่ี
จะสวดตอ่พระองค์รวมกนัเรียก “มสัยิด”  
 ประยูรศกัดิ์  ชลายนเดชะ (ม.ป.พ.:103) ได้กล่าวถึงความเช่ือของชาวมุสลิมไว้ว่า มุสลิมทุก
คนเช่ือศรัทธาวา่ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาซึง่พระผู้ เป็นเจ้าได้ทรงบญัญัติขึน้ให้แก่มนษุยชาติ ได้ยึดถือ
เป็นแนวทางด าเนินชีวิต โดยได้ทรงแต่งตัง้ให้บุคคลท่ีทรงเห็นชอบเป็นผู้ เทศนาสั่งสอน ในยุคและ
ท้องถ่ินต่างๆทัว่โลก นบัตัง้แต่ อาดมันุฮฺ (โนอา) อิบรอฮีม (อบัราฮมั) อิสมาอิล (อิสไมล์) อิสหาก (ไอ
แซค) มูซา (โมเซส) สุลยัมา (โซโลมอน) อีซา (เยซู)  จนกระทัง่ถึง มุฮมัมัดฯ ชาวมุสลิมเช่ือศรัทธาว่า 
บรรดาพระศาสดาในอดีตทกุองค์เป็นพระศาสดาซึ่งท าหน้าท่ีเป็นศาสนทตูของพระผู้ เป็นเจ้า และพระ
ศาสดามุฮัมมัดฯ เป็นพระศาสดาองค์สุดท้ายของโลกชาวมุสลิมให้ความเคารพต่อพระศาสดาองค์
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ก่อนๆ จากพระศาสดามุฮัมมัดฯ ทุกองค์ และเช่ือศรัทธาว่า ค าสอนของบรรดาพระศาสดาเหล่านัน้
เหมาะสมกบัสภาพของมนษุย์ในยคุและสมยันัน้ๆ และค าสอนของพระศาสดามฮุมัมดัฯ นัน้เป็นค าสอน
ท่ีสมบรูณ์และจะไมมี่พระศาสดาองค์อ่ืนๆตอ่ไปอีก จวบจนกระทัง่วนัสดุท้ายของโลกปัจจบุนั 

การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเก่ียวกบัดนตรี การขบัร้อง และวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้อง ดงันัน้จึงต้อง
อาศยัค าอธิบาย รวมถึงหลกัการทฤษฎีของดนตรีและการขบัร้องซึ่งลกัษณะของดนตรี ดนตรีท่ีผู้ วิจัย
น ามาวิจยันัน้มีลกัษณะเป็นดนตรีพืน้บ้าน นอกจากเร่ืองของดนตรีและการขบัร้องทัว่ไปแล้วผู้วิจยัได้น า
เร่ืองราวของเพลงพืน้บ้านเข้ามาร่วมกนัและใช้ในการวิจยัครัง้นี ้
 มานิต จารงค์. ( ม.ป.พ ) ได้อธิบายถึงการพฒันาวฒันธรรม และพิธีกรรมท่ีส าคญัของศาสนา
อิสลามไว้ว่าการพฒันาวฒันธรรมต้องยืนบนหลกัการท่ีสอดคล้องกับหลกัศาสนาในทุกกิจกรรม เช่น 
การแต่งงาน การขึน้บ้านใหม่ การขอพรแก่ผู้ ล่วงลบั การปฏิบตัิเก่ียวกับการตายเหล่านีจ้ะมีพิธีกรรม
ตามแนวทางศาสนา และเร่ืองประเพณีท่ีปฏิบตัสืิบตอ่กนัมา 

 พิธีกรรมในทางศาสนาอิสลามท่ีส าคญั ได้แก่ การท าละหมาด การถือศีลอด และการประกอบ
พิธีฮจัญฺ ซึ่งเป็นสิ่งท่ีละเลยไม่ได้ นอกจากนีก็้เป็นการปฏิบตัิกิจกรรมในวนัส าคญัทางศาสนาอิสลาม 
ได้แก่ การปฏิบตัใินวนัศกุร์ วนัอีดลิฟิฏริ วนัอิดลิอฎัฮา หรือกิจกรรมในวนัเมาลิด เป็นต้น                            

 บรรจง  บินกาซนั (2542 : 196 - 197) อธิบายถึงเทศการอีดลุฟิฏรฺและเทศการอีดลุอฎัฮาซึ่ง
เป็นเทศการประจ าปีของชาวมุสลิมไว้ว่า อีดลุฟิฏรฺ : เทศกาลเฉลิมฉลองการสิน้สุดการถือศีลอดใน
เดือนเราะมะฎอนของมุสลิม ดงันัน้ วนัอีดลุฟิฏรฺจึงตรงกบัวนัท่ี 1 ของเดือนเชาวาลซึ่งเป็นเดือนถดัไป
จากเดือนเราะมะฎอนตามปฏิทินทางจนัทรคตขิองอิสลาม ในวนัอีดลุฟิฏรฺ มสุลิมจะเร่ิมการเฉลิมฉลอง
ด้วยการช าระล้างร่างกายให้สะอาดและสวมใส่เสือ้ผ้าชุดใหม่หรือชุดท่ีดีท่ีสุดเพ่ือไปร่วมกันประกาศ
ความยิ่งใหญ่ของอลัลอฮฺและนมาซรวมกันท่ีมสัญิดในตอนเช้า หลงัจากนมาซเสร็จแล้วก็ฟังคฏุบ๊ะฮฺ 
(ปาฐกถาธรรม) จากผู้ทรงคณุวฒุิ เสร็จแล้วตา่งคนก็จะขออภยัและให้อภยัซึ่งกนัและกนั หลงัจากนัน้ก็
จะแยกย้ายกนัไปเย่ียมเยียนพ่อแม่ญาติพ่ีน้องและสงัสรรค์ร่ืนเริงกนัในของเขตของศาสนา ในวนันีจ้ะมี
การกล่าวค าอวยพรกันด้วยค าว่า “สุขสันต์วันอีด” แต่โดยภาษาแล้วแปลว่า “เทศกาลอันจ าเริญ” 
นอกจากนีแ้ล้วยังมีการกล่าวค าอวยพรให้กันอีกว่า “ตะก็อบบะลัลลอฮุ มินนาวะมิงกุม” ซึ่งมี
ความหมายวา่ “ขออลัลอฮฺได้ทรงรับการงานจากเราและจากทา่น” 

 อีดลุอฎัฮา : เทศกาลเฉลิมฉลองของชาวมสุลิมเน่ืองในโอกาสท่ีมสุลิมส่วนหนึ่งจากทัว่ทกุมมุ
โลกได้มีโอกาสไปประกอบพิธีฮจัญ์ท่ีนครมกัก๊ะฮฺ ประเทศซาอุดิอารเบีย วนัอีดลุอฎัฮาจะตรงกับวนัท่ี 
10 เดือนซุลฮิจญะฮฺซึง่เป็นวนัถดัไปจากวนัท่ี 9 อนัเป็นวนัท่ีผู้ประกอบพิธีฮจัญ์จะต้องไปพกัชมุนมุกนัขอ
พรตอ่อลัลอฮฺท่ีทุ่งอะเราะฟะฮฺ การเฉลิมแลองเทศกาลอีดลุอฎัฮาจะคล้ายกับการเฉลิมฉลองเทศกาลี
ดลุฟิฎรฺ แตจ่ะไมมี่กิจกรรมทางศาสนาเพิ่มเติมขึน้มาอีกอย่างใดอย่างหนึ่ง นัน่คือการเชือดสตัว์พลีหรือ
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การท ากุรบานหลงัจากเสร็จสิน้การนมาซและการฟังคฏุบ๊ะฮฺในตอนเช้า ทัง้นีเ้พ่ือท่ีจะน าเอาเนือ้สตัว์ท่ี
ถูกเชือดมาแจกจ่ายท าเป็นอาหารเช้ากินกัน ดงันัน้การนมาซในวันอีดลุอฎัฮาของคนมุสลิมในยุคต้น
หรือแม้แตใ่นยคุปัจจบุนัโดยเฉพาะในประเทศอาหรับมกัจะท ากันในเวลาเช้าตรู่หลงัจากท่ีดวงอาทิตย์
พ้นขอบฟ้าขึน้มาได้ไมน่าน 

 อิสมาอีล อะหฺมดั อลั-นดัวี (ม.ป.พ.:17 - 18) ได้กล่าวถึง บคุคลท่ีเราสมรส (นิกาฮฺ) ด้วยไมไ่ด้
เอาไว้วา่ท่ีถกูห้ามแก่สเูจ้า (มิได้สมรสด้วย) คือ  
 - แม ่(รวมทัง้แมเ่ลีย้ง,แม่นม,ยา่.ยาย.ย่าทวด) ของสเูจ้า 
      -  ลกูสาว (รวมทัง้หลาน - เหลน) ของสเูจ้า 
 -  พ่ีสาว-น้องสาวของสเูจ้า (จะมาจากพอ่แมเ่ดียวกนัหรือไมก็่ตาม) 
 -  และพี่สาว-น้องสาวของพอ่ (คือป้าและอา) ของสเูจ้า 
 -  และพี่สาว-น้องสาวของแม ่(คือป้าและน้า) ของสเุจ้า 
 -  และลกูหญิงของพี่ชาย-น้องชาย (คือหลาน) ของสเูจ้า 
 -  และลกูหญิงของพี่สาว-น้องสาว (คือหลาน) ของสเูจ้า 
 -  และแม ่(นม) ท่ีให้นมแก่สเูจ้า 
 -  และพี่น้องร่วม แม ่(นม) กบัสเูจ้า 
 -  และแมข่องภรรยา (แมย่าย) ของสเูจ้า 
 -  และลกูเลีย้งของสเูจ้า ผู้อยู่ในความอปุการะของสเูจ้า (ซึง่เป็นลกูเลีย้ง), 
 -  จากหญิงของสเูจ้าท่ีสเูจ้าได้สมสูน่าง 
 -  แตถ้่าสเูจ้ามิได้สมสูน่าง ดงันัน้! ไมเ่ป็นบาปอนัใดแก่สเูจ้า 
 -  และภริยาของลกูของสเูจ้า (ลกูสะใภ้) ผู้มาจากเอว (สืบเชือ้สาย) ของสเูจ้า 
 -  และ (ห้าม) ท่ีสเูจ้าเอาพ่ี-เอาน้องหญิง (สมรส) อยู่ร่วมกนั (ขณะท่ีทัง้สองมีชีวิตอยูพ่ร้อมกนั) 
เว้นแตท่ี่ได้ลว่ง (หรือผา่น) ไปแล้ว 

อบู มัรศูร (2531:140) ให้ทัศนะเก่ียวกับความเช่ือทางศาสนาอิสลามเก่ียวกับดนตรีว่า “ใน
กลุม่ชาวมสุลิมมีจ านวนไมน้่อยท่ีเข้าใจวา่อิสลามเป็นเพียงศาสนาท่ีสวดนมสัการอย่างเดียวซึ่งห้ามการ
ร่ืนเริงโดยสิน้เชิง การร้องร าท าเพลงก็ห้ามเด็ดขาด ทัง้ยงัเป็นศาสนาท่ีไม่อนุมตัิให้มีความสุขทางโลก
ด้วยเลย แต่ความเป็นจริงศาสนาอิสลามให้ร่ืนเริงด้วยการดีด สี ตี เป่า ได้ในขอบเขตของความ
เรียบร้อยและมีมารยาทท่ีดีงาม ทา่นสลูลุลอฮเองได้เคยใช้ให้ร่ืนเริงในงานแตง่งานโดยมีเพลง มีกลอง ท่ี
ไม่เกินขอบเขตความเรียบร้อยทางศีลธรรม ท่านนบีฯศ็อลฯ กล่าวถึงการตีกลองและการร้องเพลงใน
งานแตง่นัน้เป็นความแตกตา่งระหว่างหะลาดและหะรอมอย่างหนึ่ง คือจะเป็นท่ีอนมุตัิหรือต้องห้ามอยู่
ท่ีความพอดี ดงันัน้ส าหรับมุสลิมท่ีจะด าเนินชีวิตไปบนทางท่ีราบเรียบทัง้ในโลกนีแ้ละโลกหน้าแล้ว ก็
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เป็นการสมควรท่ีจะหาความสุขสบายและการร่ืนเริงบ้างพอเหมาะพอควรแก่กาลเทศะเท่าท่ีจ าเป็น
เพราะถ้ามากเกินไป เกรงวา่จะเข้าขา่ยไร้ประโยชน์และสรุุ่ยสรุ่ายซึง่ถกูต าหนิโดยทา่นอลักรุอาน”  

สงดั ภูเขาทอง (ม.ป.ป.: 4) การศกึษาถึงโครงสร้างทางสงัคมของชนชาติ ตามแนวทางของนกั
สงัคมวิทยา และนกัมนษุยวิทยา ก็เป็นการเปิดช่องให้เห็นถึงต้นตอของศิลปะของชนชาตินัน้ๆ ได้เป็น
อย่างดี เฉพาะอย่างยิ่ง ทางด้านดนตรีในอีกแนวทางหนึ่งท่ีสามารถน ามาโยงใยถึงสภาพของดนตรีท่ี
เกิดขึน้ในชนชาตติา่งๆ ท าให้เห็นความแตกตา่งในธรรมชาตทิางดนตรี 

พระยาอนมุานราชธน (2515:114) ได้กล่าวถึงท านองเพลง ซึ่งถือว่าเป็นเสียงดนตรีว่า มีความ
ใกล้ชิดกบัภาษาพดู กลา่วคือ มีคณุสมบตัขิองเสียงท่ีเหมือนกนั สรุปความได้วา่ 

1.  ความสัน้-ยาวของเสียง (Quantity) ในเสียงดนตรีแสดงออกในรูปของอตัราจงัหวะ โดย
ลกัษณะตวัโน้ตดนตรี ในส่วนภาษาพดูแสดงออกทาง สระ เช่น สระเสียงยาวกับสระเสียงสัน้ท่ีมีขนาด
ของเสียงท่ีไมเ่ทา่กนั 

2.  ระดบัเสียง คือเสียงสงู-ต ่า ในดนตรีมีบรรทดับอกระดบัเสียง ในภาษาพดูคือวรรณยกุต์ 
3.  กระแสเสียง คือ คณุสมบตัิของเสียง ในดนตรี หมายถึง กระแสเสียงของเคร่ืองดนตรีชนิด

ตา่งๆ ท่ีล้วนแตกต่างกัน อยู่ท่ีวิธีท าให้เกิดและแหล่งก าเนิดของเสียง ส่วนในภาษาพดู ก็คือบุคลิกของ
เสียงแตล่ะคนท่ีตา่งกนั ท่ีสามารถจ ากระแสเสียงได้ 

4.  การเน้นเสียง คือ เสียงหนกั-เบา ดงั-คอ่ย ในดนตรีเช่ือวา่วฒันาการมาจากภาษาพดู 
มนตรี ตราโมท (2518:35-36) ได้อธิบายความหมายของค าว่า เพลง และองค์ประกอบของ

เพลง สรุปได้ความว่า ตามหลกัวิชาของคีตศิลป์ สิ่งท่ีส าคญัประกอบขึน้ด้วยเสียงให้เกิดความไพเราะ
คือแสดงความรู้สกึตา่งๆ นัน้ ได้แก่ ล าน า ท านอง และจงัหวะ ล าน าหมายถึง ความสัน้ยาว เบาแรงของ
เสียง RHYTHM ท านองหมายถึงเสียงสงูๆ ต ่าๆ สลบัสบัสนกนัไป และจงัหวะได้แก่ ส่วนแบง่ย่อยท่ีเป็น
ระยะสม ่าเสมอ ได้แก่มาตรา ค าว่า “เพลง” ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานแปลไว้ว่า ล าน า 
ท านอง ค าขบัร้อง ท านองดนตรี กระบวนวิธี ร าดาบร าทวน ช่ือการร้องเพลงแก้กนัมีช่ือต่างๆ เช่นเพลง
ปรบไก่ เพลงฉ่อย เป็นต้น ถ้าจะเลือกอธิบายเฉพาะความหมายท่ีเก่ียวข้องกบัเพลง ก็จะมีแตค่ าว่า ล า
น า ท านอง ค าขบัร้องและช่ือร้องแก้กนั มีช่ือตา่งๆ เทา่นัน้ ซึ่งค าท่ีขบัร้องก็ดี การร้องแก้กนัก็ดี ย่อมมีล า
น าและท านองผสมอยู่แล้ว จึงจะนับว่าเป็นเพลง ถ้ามีแต่เพียงค าขับร้องแก้กันโดยไม่มีล าน า และ
ท านอง ก็จะเป็นเพลงไปไมไ่ด้ และยิ่งกวา่นัน้ ยงัจะต้องมีจงัหวะเป็นเคร่ืองควบคมุด้วยอีกอย่างหนึ่ง จึง
จะครบองค์เพลง 

วาศลิป์ จรัณยานนท์ (2522:11) ได้ให้ความหมายของ “ท านอง” ว่า หมายถึงการเคล่ือนท่ีของ
ระดบัเสียง ซึง่ประกอบด้วยเสียงสงูต ่าสลบักนัไปตามความประสงค์ของผู้แตง่ การเคล่ือนท่ีนีจ้ะบอกถึง
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รูปร่างของเพลง ท าให้ผู้ ฟังสามารถจ าแนกและจดจ าเพลงได้ ทัง้นี ้สรุปความในรายละเอียดของ
องค์ประกอบของท านองได้ดงันี ้

1.  จังหวะท านอง จังหวะของท านองท าให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหว และมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สกึของมนษุย์ 

2.  ระดบัเสียง มนุษย์สามารถรับความถ่ีของคล่ืนเสียงได้ตัง้แต่ 16-12,000 เฮิรตซ์ และ
ชว่งเสียงท่ีเหมาะแก่การสร้างงานทางดนตรี จะอยูใ่นชว่งความถ่ีเสียงประมาณ 27-4,000 เฮิรตซ์ 

3.  การเคล่ือนท่ี ท านองมีลกัษณะของการเคล่ือนท่ีอยู ่3 แบบ คือ 
3.1  การเคล่ือนท่ีด้วยวิธีการซ า้เสียงเดมิ 
3.2  การเคล่ือนท่ีโดยล าดบั 
3.3  การเคล่ือนท่ีโดยวิธีกระโดด 

4.  ความยาวท านอง ความยาวของท านองมีความยาววัดได้เป็นห้องเพลง วลีเพลง และ
ประโยคเพลง 

5.  พิสัย หมายถึงระยะห่างระหว่างระดบัเสียงต ่าสุด-สูงสุดของท านองเพลงนัน้ๆ โดยท่ี
สามารถวดัระยะหา่งดงักลา่วเป็นคู้เสียง 

กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2534:67) ได้อธิบายรูปแบบของการละเลน่พืน้บ้านไว้ว่า การละเล่น
พืน้บ้านพืน้เมืองนัน้ มีรูปแบบเฉพาะตวั ยึดลีลาการร้องเป็นหลัก โดยมีดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองประกอบ
จงัหวะ ประกอบเป็นสว่นมาก  โดยเฉพาะเพลงพืน้บ้านภาคกลาง การร้องเพลงให้กระชบั จงัหวะจึงจะ
ดีและสนกุสนาน รูปแบบของเพลงพืน้บ้านดจูะเรียบง่าย สามารถแยกให้เห็นพอสงัเขป ดงันี ้

1.  ลีลาท านอง สัน้และซ า้ 
2.  ภาษาท่ีใช้เป็นค าไทยแท้ เรียบง่ายฟังเข้าใจ เป็นภาษาพดูมากกวา่ภาษาเขียน 
3.  ลักษณะค าประพันธ์ ส่วนมากเป็นกลอนแปดหัวเดียว นอกจากนัน้เป็นลักษณะกลอนท่ี

พิเศษแตกตา่งกนัไปแตล่ะบทเพลง 
4.  เร่ืองราวในบทเพลง กล่าวถึงเร่ืองในท้องถ่ิน การด าเนินชีวิต การท ามาหากิน โดยจะยึด

หลกั เคารพคณุพระรัตนตรัย และครูบาอาจารย์ 
5.  โอกาสท่ีเลน่ นิยมเลน่ได้ทกุโอกาส ตามความสนกุสนาน งานประเพณี ฯลฯ 
มอร์ตนั ได้ศึกษาทางดนตรีของบทเพลงไทย พบว่า กว่าคร่ึงของจ านวนทัง้หมด ใช้หลกัเสียง

ระบบ 5 เสียง หรือระบบ เพนตะโทนิค และมีการเปล่ียนหลกัเสียงชัว่คราวไปยงัระบบเพนตะโทนิคอ่ืนๆ 
ซึง่อาจกลา่วได้วา่ ระบบเพนตะโทนิค เป็นพืน้ฐานของท านองเพลงในไทย 

สกุรี เจริญสุข ได้อธิบายลกัษณะส าคญัท่ีส าคญัของเพลงพืน้บ้าน โดยสรุปความในเร่ืองของ
จงัหวะและท านองเพลงพืน้บ้านของไทย ความวา่ 
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1.  จงัหวะ ในเร่ืองของจงัหวะ ในความหมายของค าวา่ จงัหวะ หมายถึงอตัราของความเร็วของ
จงัหวะท่ีสม ่าเสมอ ซึง่ในความหมายนีไ้มค่อ่ยจะน ามาใช้ในเพลงพืน้บ้านนกั เพราะเหตวุ่าเพลงพืน้บ้าน
มีความช้า-เร็ว ตามประเพณีนิยม เม่ือตัง้จงัหวะได้แล้วก็จะว่าจงัหวะเดียวจนกระทัง่จบเพลง ยกเว้น
ความเร็วท่ีมีหางเคร่ืองอยู่ท้ายเพลง โดยปกติเพลงพืน้บ้าน มีความช้า-เร็วของจงัหวะท่ีคงท่ีจะมีการ
เปล่ียนแปลงจงัหวะอยู่บ้างเช่นจงัหวะของล าตดั มีการเปล่ียนแปลงความเร็วระหว่างลกูคู่กบัจงัหวะท่ี
ร้องทัว่ไป ซึง่โดยทัว่ไปเพลงพืน้บ้านมีอตัราจงัหวะธรรมดา 

2.  ท านองเพลงพืน้บ้าน มีลักษณะสัน้ๆ ซ า้ๆ วกไปวนมา ใช้เนือ้ร้องบรรยายเร่ืองราวโดย
เปล่ียนเนือ้ร้องไปเร่ือยๆ ในลกัษณะ “ร้อยเนือ้ท านองเดียว” หลกัเสียงของท านองประกอบด้วยระบบ
เสียงท่ีเรียกวา่ Mode หรือ Scale ซึ่งหมายถึง บนัไดเสียงและเพลงพืน้บ้านไม่อยู่บนเกณฑ์ความหมาย
ของ Scale แตเ่พลงพืน้บ้านเป็นเพลงท่ีอยูใ่ช้บนัไดเสียงแบบ Mode ท่ีมีระบบบนัไดเสียงโดยระดบัเสียง
ปกตเิรียงกนัทัง้ 7 เสียง และระบบบนัไดเสียงแบบ 5 เสียง ซึ่งเป็นบนัไดเสียงท่ีมีเสียงเรียงกนั คือ นบัว่า
มีความใกล้เคียงกบัเพลงพืน้บ้านมากท่ีสดุ 

เอเนก นาวิกมูล (2527:69-84) ได้กล่าวว่า ลกัษณะเด่นของเพลงพืน้บ้านว่ามีอยู่ 3 ประการ  
ซึง่สรุปความได้ดงันี ้

1.  มีความเรียบง่าย ฟังแล้วเข้าใจทนัที หากจะมีการเปรียบเทียบแฝงสญัลกัษณ์ก็สามารถ
แปลความหมายได้ไม่ยากนัก ความเรียบง่ายดงักล่าว ไม่ใช่ความมักง่าย แต่เป็นความเรียบง่ายท่ี
สมบรูณ์ คือ ทัง้ง่ายและคมคาย สวยงามไปในตวั ซึง่แจกแจงได้ดงันี ้

1.1 ความเรียบง่ายในถ้อยค า ท่ีชาวเพลงเลือกหยิบมาใช้ร้อยเรียงกนัอย่างเหมาะเจาะ ข้อ
ท่ีน่าสงัเกตคือ พ่อเพลง แม่เพลงได้เลือกใช้ค าไทยแท้เกือบทัง้สิน้ของทุกวรรคทุกบทเพลง มี
น้อยวรรคท่ีจะใช้ค าบาลี-สนัสกฤตลงไป ท าให้ผู้ ฟังได้รับรสและบรรยากาศอย่างไทยจริงๆ อีก
ทัง้ยงัเป็นวรรณกรรมปากเปลา่ท่ีมีคณุคา่ เพราะผู้ ร้องร้องออกมาทนัทีทนัใด แทบไม่มีเวลาตรึก
ตรอง แตส่ามารถวางต าแหนง่ของค าได้อยา่งเหมาะสมกบัอารมณ์ของเร่ืองอยา่งนา่ประหลาด 

1.2  ความเรียบง่ายในการร้องและการเล่น เพลงพืน้เมืองได้ยึดลกัษณะดัง้เดิมของมนษุย์ 
คือ ความไมมี่อะไรเป็นปฐม แล้วคอ่ยๆ คิดหาอะไรมาเพิ่มเติมในภายหลงั ดงันัน้เพลงพืน้บ้าน
จงึเห็นวา่ชาวบ้านหรือชาวเพลง “ท าเพลง” โดยไม่ต้องตระเตรียมอะไรเป็นการใหญ่โตนกั สิ่งท่ี
จะท าให้เพลงไพเราะนอกเหนือจากการใช้ถ้อยค าแล้วยงัใช้เพียงเคร่ืองมือหรือเคร่ืองประกอบ
จงัหวะง่ายๆ  
2.  การเน้นความสนกุสนานเป็นหลกัการจากการท่ีคนไทยเป็นคนท่ีสนกุสนานไม่คอ่ยทกุข์ร้อน 

เพลงพืน้เมืองจึงเป็นส่วนประกอบของความสนกุ มีเนือ้หาท่วงท านองสอดคล้องกับลกัษณะนิสยัข้อนี ้
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บางครัง้แม้การเทศน์แหล่ของพระคุณเจ้าตามชนบท ก็ไม่ต่างกับการแสดงมหรสพบนเวทีเพราะ
ชาวบ้านฟังแล้วครึม้ใจ ดงันัน้เพลงพืน้เมืองจงึมกัเน้นความสนกุสนานท่ีออกมาในรูปแบบตอ่ไปนี ้

2.1  การใช้ค าสองแง่สองง่าม การเอาตลกอวยัวะมาเล่นดเูหมือนจะเป็นสนัดานของ
มนุษย์ทุกชาติทุกภาษา แล้วแต่ใครจะพลิกแพลงให้ลึกซึง้เพียงไร แต่สิ่งท่ีเพลงพืน้บ้านแสดง
ออกมาไม่ได้หลดุออกมาด้วยค าหยาบ หากแตไ่ด้ใช้ค าเปรียบเทียบหรือแฝงสญัลกัษณ์เข้ามา
ชว่ย ซึง่จะเป็นท่ีรู้กนัของผู้ใหญ่ หรือคนท่ีโตพอรู้ความแล้ว 

2.2  การเว้นเสียซึ่งเร่ืองท่ีทุกข์มากๆ กล่าวคือ ความสนุก กับความทุกข์ คนเราต้อง
เลือกเอาอย่างแรกเสมอ อย่างเช่นบทเพลงของชาวบ้าน เม่ือเทียบกับเนือ้หาในตวัเพลงแล้ว 
สว่นท่ีกลา่วถึงเร่ืองราวของความทกุข์ มีเปอร์เซ็นต์น้อยกว่าความสนกุมาก และบางครัง้หากมี
เร่ืองของความทกุข์ ก็เป็นเพียงเร่ืองราวท่ีสมมตุ ิเพ่ือคัน้อารมณ์ผู้ ฟังเทา่นัน้ 
3.  การมีรูปแบบท่ีคล้ายคลงึกนั เพลงพืน้บ้านตา่งถ่ินมีการร้องเพลงท่ีใช้ถ้อยค าท่ีคล้ายกนัทัง้ท่ี

อยู่ห่างกนัคนละทิศ แสดงให้เห็นว่า เพลงพืน้บ้านในแถบลุ่มแม่น า้เจ้าพระยาได้สร้างรูปแบบท่ีมีหลาย
สิ่งหลายอยา่งร่วมกนัขึน้ ด้วยการแลกเปล่ียน ถ่ายทอดระหว่างคนตอ่คน หรือคณะตอ่คณะ ซึ่งรูปแบบ
ท่ีร่วมกนัดงักลา่วแยกออกกว้างๆ ได้ดงันี ้

 3.1  ด้านเนือ้หา การเรียงล าดบัเร่ือง ด้วยเพลงพืน้เมืองยงัแยกได้ออกเป็นเพลงโต้ตอบ
อย่างยาว และเพลงโต้ตอบอย่างสัน้ ซึ่งเนือ้หารูปแบบของเพลง 2 พวก สามารถแยกพิจารณาได้
ดงันี ้

   3.1.1  เพลงโต้ตอบอย่างยาว ได้แก่ เพลงเรือ เพลงระบ าบ้านไร่ พวงมาลัย 
(อย่างยาว) เพลงเหย่อย เพลงหน้าใย เพลงเก่ียวข้าว เพลงอีแซว เพลงระบ าบ้านนา เพลงพาดความ 
เพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ เพลงล าตดั เพลงแอ่วเคล้าซอ เพลงฉ่อย เพลงเหล่านีม้กัเป็นเร่ืองของพ่อ
เพลง แม่เพลงท่ีมีความช านาญ สามารถตอบโต้กันได้นานๆ ไม่มีจบกลางคนั ซึ่งการท่ีจะร้องได้นานๆ 
จงึต้องสร้างเร่ืองหรือชดุการเลน่ซึง่ก็มีชดุใหญ่ของการเลน่เป็นต้นแบบ คือ 

 1.  ชดุลกัหาพาหนี 
 2.  ชดุสูข่อ 
 3.  ชดุชิงชู้  
 4.  ชดุตีหมากผวั 
 5.  ชดุเบด็เตล็ด 
แบบแผนของเพลงโต้ตอบอย่างยาว จะเร่ิมด้วยบทไหว้ครู แล้วเป็นบทเกร่ิน เรียกหาหญิง

ให้มาเลน่เพลง แล้วจงึโต้ตอบกนั เรียกวา่ การประ 
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   3.1.2  เพลงโต้ตอบอย่างสัน้ ได้แก่เพลง พิษฐาน เพลงระบ า เพลงพวงมาลยั
(อยา่งสัน้) เพลงสงฟาง เพลงเต้นก าร าเคียว เพลงสงค าล าพวน เพลงชกักระดาน เพลงเหล่านีเ้ป็นเพลง
สัน้ เหมาะกับนักเพลงท่ีไม่ใช่มืออาชีพ ร้องกันคนละส่ีห้าวรรค คนละท่อนสัน้ๆ แล้วก็ลงเสียงเป็น
ลกัษณะของการเปิดโอกาสให้ทกุคนได้ร่วมสนกุสนานอยา่งง่ายๆ 
  3.2  เน่ืองจากเพลงพืน้บ้านมีเนือ้หาท่ีคล้ายคลึงกนั การหยิบเอาถ้อยค าจากเพลงหนึ่ง
ไปใส่อีกเพลงหนึ่งจึงเป็นไปโดยไม่รู้ตัว ข้อท่ีสังเกตได้คือ พ่อเพลงคนหนึ่ง มักจะร้องเพลงได้หลาย
ท านอง การแลกเปล่ียนถ้อยค าจึงเกิดขึน้ได้ง่ายมาก อีกด้านหนึ่ง เพลงพืน้เมืองมกัใช้กลอนหวัเ ดียว
มาก ทัง้นีเ้พ่ือความสะดวกในการด้นเพลง ท่ีต้องอาศยัฉันทลกัษณ์ท่ียากจนเกินไป ซึ่งบทเพลงจะลง
ท้ายด้วยสระเดียวกนัเสมอ ดงันัน้การใช้กลอนหวัเดียวจึงท าให้การเปล่ียนท านองร้องจากเพลงหนึ่งไป
ยงัอีกเพลงหนึ่งโดยใช้เนือ้เดิม เปล่ียนท านองและการรับของลกูคูห่รือการลงเพลงผิดกนัเพียงเล็กน้อย
เทา่นัน้ 
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2.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
พวงผกา คุโรวาท (2536:37) วัฒนธรรม (มีความหมายรากศัพท์มาจากภาษาบาลีและ

สนัสกฤต) เพราะค าว่า “วฒัน” มาจาบาลีว่า “วฑฒน” ซึ่งแปลว่าเจริญงอกงาม ค าว่า “ธรรม” มาจาก

ภาษาสันสกฤตว่า “ธรม” หมายถึงความดี วัฒนธรรมความหมายตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรม
แห่งชาติ หมายถึง ลักษณะของความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบ ความกลมเกลียว ความมี
ศีลธรรมจรรยาอนัดีงามของประชาชนในชาติ และเป็นการชีช้วนวิงวอนให้ประชาชนร่วมกนัท าให้เกิด
ความเจริญงอกงาม ให้มีความดีงามขึน้ไม่ใช่เพียงรับมรดกกันมา แต่จะต้องรักษาของเดิมท่ีดี แก้
ดดัแปลงของเดิมท่ีควรแก้ หรือดดัแปลงมาตรฐานความดี ความงามขึน้มาใหม่ และส่งเสริมให้เป็น
ลกัษณะท่ีปะจ าชาตสืิบไปจนถึงอนชุนรุ่นหลงั 

สภุาพรรณ พลอยบษุย์. (:2547) การศึกษาดนตรีในพิธีแห่เจ้าเซน ผลการศึกษาพบว่า พิธีแห่
เจ้าเซนท่ีมีมาจากผู้ นับถือศาสนาอิสลามนิกายชีอะห์ ซึ่งนิกายนีเ้กิดขึน้มาจากความขัดแย้งทาง
การเมืองจึงเกิดการสู้ รบ และการเสียชีวิตของผู้น ากลุ่มตนท าให้เกิดพิธีแห่เจ้าเซนเป็นพิธีแสดงการไว้
อาลยั เป็นการร าลึกถึงคนและเหตกุารณ์การสู้ รบครัง้นัน้ โดยในพิธี 10 วนั จดังานให้มีองค์ประกอบ
ตา่งๆ ให้เปรียบเสมือนเหตกุารณ์จริงและมีการผสมผสานหลกัความศรัทธาทางศาสนาให้สปัปรุุษหรือ
สมาชิกของศาสนสถาน ได้แสดงความเสียใจตอ่เร่ืองราวตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ โดยมีการแตง่กายด้วยชดุสีด า 
มจัญ์นูนแต่งกายเป็นผู้ เสียสติ มีการใส่ผ้ากฟันี หรือผ้าห่อศพในวนัท่ีกล่าวถึงการเสียชีวิตของท่านฮุน
เซ็น คือวนัท่ี 10 และมีการเต้นมจัญ์นูนเพ่ือสาปแช่งศตัรู การลุยไฟเพ่ือแสดงถึงความล าบากของผู้น า
ในทะเลทรายอนัร้อนระอ ุการเล่าเร่ืองราวในเหตกุารณ์ตา่งๆ โดยการใส่ท านองเสนาะเพ่ือสร้างให้เกิด
ความรู้สกึสะเทือนใจและมีความไพเราะ 

วิชา เชาว์ศิลป์. (:2541) ได้ท าวิจยัเร่ือง ท านองเพลงล าตดัและเพลงพืน้บ้านอ่ืนๆ ท่ีปรากฏใน
ล าตดัมีการกล่าวอ้างถึงความเป็นมาของล าตดัว่าพฒันาการมาจากการตีกลองร ามะนาของแขก ผล
การศกึษาพบวา่ เพลงล าตดัมีระดบัเสียงท่ีเคล่ือนท่ีเป็นท านองปรากฏในบนัตนและค าร้อง กลา่วคือ 

1.  บนัตน พบว่ามีหลากหลายท านองอาทิเช่น ท านองแขกมาลาย ูท านองแขกอินเดีย ท านอง
เพลงไทยเดมิ ท านองเพลงพืน้เมือง ท านองเพลงไทยสากลหรือลกูทุง่ตามสมยันิยม 

2.  ค าร้องแบง่ตามโครงสร้างได้เป็น 2 ตอนคือ 
  2.1  สร้อยเพลง พบวา่ท านองของสร้อยเพลงท่ียงัคงใช้ร้องในการแสดงล าตดั ทัว่ๆ ไป
จ าแนกได้เป็นท านองกระพือ ท านองกลาง ท านองแขก ท านองจกัรรุน ท านองมอญ ท านองลาวหลง
และท านองโศก ท านองท่ีปรากฏเป็นท่ีนิยมท่ีสุดตามล าดบัได้แก่ ท านองกลาง ท านองจักรรุน และ
ท านองโศก สว่นท านองท่ีสญูหายจากสาเหตท่ีุไมไ่ด้มีการสืบทอดเรียกว่า ท านองโบราณ สร้อยเพลงยงั
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แบง่สว่นการร้องออกเป็น 2 สว่น คือ สว่นน า ซึง่เป็นส่วนท่ีร้องน าโดยผู้ เป็นต้นบทและส่วนลกูคู ่คือส่วน
ท่ีผู้ เป็นลกูคูร้่องรับในบทกลอนกบัสว่นน า 
  2.2  บทร้อง พบว่า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง จดัแบ่งได้ 2 ลกัษณะ คือ 
การเคล่ือนท่ีของระดับเสียงไม่เป็นท านอง มีลักษณะคล้ายบทพูดกึ่งร้อง โดยในขณะร้องไม่มีการ
ประกอบจงัหวะและการเคล่ือนท่ีของระดบัเสียงเป็นท านอง ปรากฏอยู่ในบทพูดกึ่งร้องได้แก่ท านอง
โขยก ท านองบทร้องในสร้อยเพลงท านองลาวหลง และท านองบทร้องของล าลอยโดยมีการประกอบ
จงัหวะในขณะขบัร้องด้วย 

ชูชาติ พิณพาทย์ (2546) ได้ศึกษาวัฒนธรรมป่ีพาทย์มอญ อ าเภอเมืองปทุมธานีโดยมี
วตัถปุระสงค์ 2 ประการคือ 1. เพ่ือศึกษาประวตัิและพฒันาการของตระกลูป่ีพาทย์มอญ อ าเภอเมือง
ปทุมธานี 2. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมท่ีปรากฏในป่ีพาทย์มอญ โดยใช้วิธีการทางมานุษยดริุยางควิทยา 
ตัง้แต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2545 ถึงเดือนมกราคม 2546 ผลการศึกษาพบว่าประวัติตระกูลป่ีพาทย์
มอญในพืน้ท่ีอ าเภอเมืองปทุมธานีดัง้เดิมมี 7 ตระกลู คือตระกูลดนตรีเจริญพิณพาทย์ ฆ้องเสนาะ วง
ดนตรีป่ีเสนาะ และดนตรีเสนาะ ตระกูลท่ีเป็นหัวหน้าวงป่ีพาทย์มอญมาแต่ดัง้เดิมคือ ตระกูลดนตรี
เจริญ พิณพาทย์ วงดนตรี และดนตรีเสนาะ มีบางตระกูลท่ีต่อมาเลิกอาชีพด้านดนตรีไป และบาง
ตระกลูมีการย้ายถ่ินฐานไปมีภมูิล าเนาในจงัหวดัอ่ืน ตระกลูท่ีเลิกอาชีพทางดนตรีและย้ายภูมิล าเนาไป
จงัหวดัอ่ืนคือ ตระกลูฆ้องเสนาะ ระนาดเสนาะ วงดนตรีและป่ีเสนาะ ในด้านวฒันธรรมท่ีปรากฏในวงป่ี
พาทย์มอญพบว่าประเพณีและวฒันธรรมท่ียังน าวงป่ีพาทย์มอญเข้าไปมีส่วนร่วมด้วย คือ ประเพณี
งานศพ ประเพณีร าผี ร ามอญ ด้านแสดงนิยมน าไปประกอบการแสดงลิเก ร ามอญคณะแรกท่ีเร่ิมเป็น
อาชีพรับจ้างคือ ร ามอญคณะนายเชาว์ พิณพาทย์ เพลงร ามอญมี 13 เพลง 13 ท่าร า ใช้เพลงเดียวกัน
กบัเพลงชุดย ่าเท่ียง นกัดนตรีมีโอกาสเลือกอาชีพได้มากกว่าอดีต และนกัดนตรีส่วนใหญ่จึงหาอาชีพ
เสริม ท าให้การพฒันาดนตรีน้อยลง ไม่มีเวลาซ้อม ไม่ใฝ่ศกึษาทางด้านดนตรี และไม่มีการสร้างสรรค์
เพลงใหม ่
 ณัฎฐาพร หอมแช่ม.(2548) ได้ท าปริญญานิพนธ์เร่ือง ลิเกฮูลู : กรณีศึกษาคณะอาเนาะป-      
อมุาร์ อาเนาะปยูู อ าเภอแม่ลาน  จงัหวดัปัตตานี  ผลการวิจยัพบว่า  วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัลิเกฮูล ู 
คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูยู อ าแภอแม่ลาน จังหวัดปัตตานีโดยส่วนมากเป็นวัฒนธรรมทาง
ศาสนาอิสลาม เช่น การแตง่กาย ภาษา พิธีกรรมทางศาสนา และประเพณีความเช่ือในด้านเร่ืองๆ  ท่ี
สืบทอดกันมาตัง้แต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบนั ความเข้มแข็งทางวฒันธรรมของลิเกฮูล ูคณะอาเนาะป-    
อุมาร์ อาเนาะปยูู อ าแภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี พบว่ามีการสร้างความเข้มแข็งในระดบัยัง่ยืน โดย
วิเคราะห์ตามแนวคดิทฤษฎีของศาสตราจารย์ประเวศ วะสี ซึง่สรุปได้ดงันี ้
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ด้านเศรษฐกิจ ลิเกฮูลู คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูยู อ าแภอแม่ลาน จังหวัดปัตตานี มี
รายได้โดยตรงจากการแสดงลิเกฮูลู และสามารถด ารงชีวิตอยู่ได้ในสงัคมอย่างมีความสุข ด้านสงัคม 
ชาวบ้านในหมู่บ้านแม่ลานมีการพบปะกนัทางสงัคมและศาสนา คอยให้ความช่วยเหลือปรึกษาหารือ
ซึ่งกันและกัน ด้านจิตวิญญาณ การจัดงานประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม ซึ่งเป็นการ
รวมกลุ่มกันของหมู่บ้านแม่ลานในทุกๆ ครอบครัว แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณอันลึกซึง้ ด้านการ
ปกครอง มีการจัดการฝึกซ้อมและประชุมกลุ่มของคณะลิเกฮูลู ซึ่งน าไปสู่ความร่วมมือในด้านการ
จดัการแสดง และความมีระเบียบในคณะลิเกฮลู ู

โดยภาพรวมแล้วปรากฏว่าวฒันธรรมในการแสดงลิเกฮูลู คณะอาเนาะป อุมาร์ อาเนาะปูย ู
อ าแภอแมล่าน จงัหวดัปัตตานี ยงัรักษาไว้ซึง่วฒันธรรมอนัดีงาม ด ารงความเป็นไทยอย่างแท้จริง อีกทัง้
ยงัสามารถพยากรณ์ถึงความยัง่ยืนของลิเกฮลูใูนสงัคมชาวอิสลามในอ าเภอแมล่าน จงัหวดัปัตตานี  
 



 

 

บทที่ 3 
วธีิการด าเนินการศกึษาค้นคว้า 

 
 การวิจยัเร่ือง ดนตรีนาเสป กรณีศกึษาคณะมิตรเจริญ ชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอ
บางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรานัน้ ในส่วนของเอกสารผู้วิจยัได้ท าการศกึษาค้นคว้าจากเอกสาร และ
งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงดนตรีดงักล่าว ส่วนข้อมูลอีกด้านหนึ่งผู้ วิจัยได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนามโดยการสมัภาษณ์หวัหน้าคณะมิตรเจริญ นายสะอ๊ิด เจริญวงศ์ และสมาชิกในวง ตลอดจน
ปรึกษาผู้ ท่ีมีความรู้และเก่ียวข้อง รวมทัง้การเก็บข้อมลูโดยการสงัเกตและมีสว่นร่วมในการแสดง ข้อมลู
ท่ีรวบรวมได้จากวิธีการทัง้สองวิธีนีผู้้วิจยัได้น ามาศกึษา จดัหมวดหมู่ น าเสนอรายงานผลการวิจยัแบบ
พรรณนา โดยก าหนดแนวทาง และวิธีการด าเนินการศกึษาค้นคว้าเป็นขัน้ตอนดงันี ้
 
1.  ขัน้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 
 ศกึษารวบรวมข้อมลูจากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องจากแหลง่ตา่งๆดงันี ้

- หอสมดุแหง่ชาต ิ
- ส านกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
- สภาวฒันธรรมมีนบรีุ 
- ห้องสมดุมหาวิทยาลยัรามค าแหง 

 
2.  ขัน้เกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
  2.1  สมัภาษณ์หวัหน้าคณะมิตรเจริญ นายสะอิ๊ด เจริญวงศ์ 
 2.2  สมัภาษณ์สมาชิกในคณะมิตรเจริญ 
 2.3  รับฟังการบรรยาย การสาธิตพร้อมมีสว่นร่วมแสดงดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญ 
 2.4  ชมการแสดงดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญอยา่งน้อยหนึง่ครัง้เพ่ือท าการสงัเกตและเก็บ
ข้อมลูตามสภาพจริง 
 2.5  สังเกตสภาพทั่วไปของการบรรเลงดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญท่ีมีบทบาทต่อการ
ด ารงชีวิตของคนในสงัคม 
 
3.  เคร่ืองมือที่ใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 3.1  สมดุจดบนัทกึ 
 3.2  กล้องถ่ายวีดีทศัน์ และกล้องถ่ายรูป 
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 3.3  เคร่ืองบนัทกึเสียง 
 3.4  แบบสมัภาษณ์ 
 3.5  การสงัเกต 
 
4.  ขัน้การศึกษาข้อมูล 
 4.1  น าข้อมูลท่ีได้จากเอกสารและการสัมภาษณ์ แถบบันทึกเสียง ภาพถ่ายจ าแนกเป็น
ประเดน็ตามวตัถปุระสงค์ 
 4.2  ศกึษาเปรียบเทียบเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องและข้อมลูภาคสนามให้ได้ข้อมลูท่ีสมบรูณ์ 
 4.3  ตรวจสอบข้อมลู หากไมถ่กูต้องหรือไมค่รบถ้วน ต้องท าการแก้ไขและเก็บข้อมลูเพิ่ม 
 4.4  วิเคราะห์ข้อมลู ตรวจสอบแก้ไขปรับปรุง และเรียบเรียงเนือ้หาตามวตัถปุระสงค์ 
 
5.  ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้ วิจยัน าข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย และบทสมัภาษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับการศึกษาดนตรีนาเสป 
ตลอดจนองค์ประกอบโครงสร้างของวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีมารวบรวมเข้าด้วยกนัและท าการ
วิเคราะห์ตามวตัถปุระสงค์ได้ดงันี ้
 5.1  ลกัษณะของดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญ ชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์  
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.1.1  ศกึษาประวตัแิละลกัษณะทัว่ไปของดนตรีนาเสปของชมุชนคลอง 14  
ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา   
  5.1.2  ศกึษาเคร่ืองดนตรี วิธีการบรรเลง และลกัษณะวงของดนตรีนาเสป  
ของชมุชนคลอง 14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.1.3  ศกึษาบทเพลง บทร้อง ท านอง และจงัหวะหน้าทบัท่ีใช้ในการแสดง 
ดนตรีนาเสป 
  5.1.4  ศกึษาการสืบทอดดนตรีนาเสปของผู้บรรเลงดนตรีนาเสป ของชมุชนคลอง 14 
ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 
 5.2  วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสป  ของชมุชนชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์  
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.2.1  ศกึษาวิถีชีวิตของชมุชนท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสปของชมุชนคลอง 14  
ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
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   -  ประวตัิความเป็นมาของชาวไทยมสุลิมของชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ 
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.2.2  ศึกษาวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีนาเสปของชุมชนคลอง14 ต าบลบึงน า้
รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
   - ความส าคญัของดนตรีนาเสปท่ีมีตอ่ชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอ
บางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
  5.2.3  ศกึษาประเพณีท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีนาเสปของชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ 
อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
   - รูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงในประเพณีต่างๆของชาวไทย
มสุลิมในชมุชนคลอง14 ต าบลบงึน า้รักษ์ อ าเภอบางน า้เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
 
6.  ขัน้สรุปผล 
 6.1  เรียบเรียงจดัท าบทสรุปท่ีได้จากการศกึษาวิเคราะห์ข้อมลู 
 6.2  อภิปรายและข้อเสนอแนะ 
 



 

 

บทที่ 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

 การศึกษาดนตรีนาเสป คณะมิตรเจริญ หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรา เปน

การศึกษาสํารวจและสืบคนขอมูลทางดานวัฒนธรรมดนตรี ควบคูไปกับวัฒนธรรมมุสลิม ทําการศึกษา

ลักษณะของสังคมดนตรีที่อยูในวัฒนธรรมมุสลิม ดวยการเช่ือมโยงประวัติศาสตร ลักษณะโครงสราง

ทางสังคม ความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรม ลักษณะของเคร่ืองดนตรีชาวมุสลิม การแพรกระจาย

ลักษณะรวมทางดนตรี รวมไปถึงการสูญหายของดนตรี เพื่อตองการอธิบายถึงปรากฏการณของดนตรี

ในสังคมชาวมุสลิม โดยมีวัฒนธรรมเปนกรอบขอบเขตชวยอธิบาย 

 หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรานั้นเปนพื้นที่ที่มีชาวมุสลิมอาศัยอยูเปนเวลานาน มี

วัฒนธรรม และประเพณี ความเช่ือที่ใชในการดํารงชีวิต มีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติ และศาสนา 

ดนตรีของชาวมุสลิมเปนส่ือกลางในการถายทอดเร่ืองราวตางๆของสังคมชาวมุสลิม ที่ยังคงสืบทอดกัน

ตอมา การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีเร่ิมเกิดจากการรับวัฒนธรรมภายนอก จึงทําใหดนตรีของชาวมุสลิม

คณะมิตรเจริญนั้นสามารถอธิบายวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวมุสลิมที่อยูในพื้นที่ไดเปนอยางดี 

โดยผูวิจัยไดแบงหวัขอเพื่อใหสะดวกตอการวิเคราะหดังนี ้

 

1.  สภาพทั่วไปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 1.1  ประวัติความเปนมาของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ 

 1.2  สภาพภูมปิระเทศ 

 1.3  จาํนวนประชากร 

 1.4  ศาสนาความเชื่อ 

 1.5  ภาษา 

 1.6  การแตงกาย 

 1.7  ลักษณะบานเรือน 
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 1.8  การประกอบอาชีพ 

 1.9  การศึกษา 

 1.10  สาธารณูปโภค 

 1.11  การปกครอง 

 

2.  ศึกษาดนตรีนาเสปของชาวไทยมุสลิม ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 2.1  เคร่ืองดนตรี 

 2.2  นักดนตรี 

 2.3  เทคนิคการบรรเลง     

 2.4  บทเพลง 

 2.5  โอกาสในการบรรเลง  

 2.6  การสืบทอด 

 

3.  ศึกษาวัฒนธรรมที่เก่ียวของกับดนตรี  

 3.1  ดนตรีในประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต 
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1.  สภาพทั่วไปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 1.1  ประวัติความเปนมาของชุมชนมุสลิม  ตําบลบึงน้ํารักษ 

 ผูศึกษาไดถามถึงการเขามาอาศัยอยูของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษจากผูใหญในหมูบานได

ความวา บรรพบุรุษของพวกเขา อพยพหนีสงครามมาจากทางใต เชนปตตานี และบางคนในหมูบานยัง

มีญาติของตนอยูในประเทศมาเลเซียอีกดวย ซึ่งตรงกับขอมูลในบทที่ 2 วา “เมื่อสมัยสุโขทัยนั้น ทางใตมี

อาณาเขตถึงนครศรีธรรมราช และเขตการปกครองของนครศรีธรรมราชนั้นจะกินตลอดไปจนถึงแหลม

มาลายู มีการปกครองคือใหสงดอกไมเงิน ดอกไมทอง สามปตอคร้ังแทน ดวยเหตุนี้แหลมมาลายูจึง

ข้ึนอยูกับประเทศไทย พ.ศ.2310 กรุงศรีอยุธยาเสียกรุงแกพมา เมืองปตตานีและแหลมมาลายูรวมทั้ง

นครศรีธรรมราช สงขลา พัทลุง ตางต้ังตนเปนอิสระไมยอมข้ึนตอกรุงธนบุรี 

 สมัยรัชกาลที่ 1 ไดทรงโปรดเกลาใหสมเด็จกรมพระราชบวรฯ ยกทัพไปปราบพมาทางใต แลว

ยกทัพเลยไปตีเมืองปตตานีจนถึงไทรบุรี กลันตัน และตรังกานู ไดกวาดตอนผูคนจากปตตานี ไทรบุรี 

กลันตัน ปละตรังกานูซึ่งมีเช้ือพระวงศ ขุนนาง และประชาชนมาไวที่กรุงเทพฯ ที่ส่ีแยกบานแขก มหา

นาค ถนนตก บานดู จักวรรด์ิคลองแสนแสบ จนถึงสามแยกทาไข ปากลัด ทาอิฐ บางบัวทอง บางพลี 

คลองสําโรง และคลองพระโขนง”  

 สวนการยายเขามาอยูในพื้นที่คลอง 14 นั้น ผูใหญภายในหมูบานเลาวาสมัยกอนที่ดินแถบนี้

เคยเปนที่รกทึบ มีสัตวปาดุราย มีเสือ ชางปามากมาย บรรพบุรุษของพวกเขาเปนผูเขามาถางปา ลง

หลักปกฐาน สรางบาน และทําการเกษตรที่นี่โดยอยูรวมกับชาวมอญที่อพยพมาพรอมกันซึ่งตรงกับบทที ่

2 วา “ในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหขุดคลองรังสิต คลอง 1-24 นั้น ผูอพยพรุนแรกที่

เปนผูใหญไดเสียชีวิตหมด คงเหลือแตผูอพยพที่เปนลูกหลานซ่ึงตองการที่อยูอาศัยเปนหลักแหลงมุสลิม

สวนหนึ่งจากกรุงเทพฯ เชนถนนตก บานดู จักรวรรดิทรายกองดินไดไปต้ังรกรากอยูที่คลอง 14 ,16, 17, 

19, 20, 21 และ22 บางกลุมยังมีครอบครัวอยูทางมาเลเซียหรือญาติทางปะลิศ กลันตัน ตรังกานู และ

ปนัง คนในหมูบาน ตําบลบึงน้ํารักษ ยังคงเดินทางไปมาหาสูญาติพี่นองทางโนนอยูเสมอ” 

  

 1.2  สภาพภูมิประเทศ 

 ตําบลบึงน้ํารักษเปนที่ราบรุม สูงจากระดับน้ําทะเลประมาณ 1-9 เมตร พื้นที่สวนใหญมีคลอง 

ซึ่งมีน้ําไหลตลอดป ไมมีปาไมและภูเขา เหมาะสําหรับการทําการเกษตรและเล้ียงสัตว 
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ภาพประกอบ 1 คลอง 14 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 2 การทาํเกษตรกรรมในชุมชน 
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ภาพประกอบ 3 แผนที่ชมุชนตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางนํ้าเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

 

 

1.  สุเหราคลอง 14 

2.  ศูนยพฒันาเด็กเล็ก 

3.  โรงเรียนสุเหราคลอง 14 

4.  บานนายวลัิย เจริญวงศ (บานซอม) 

5.  บานนายประเสริฐ หนูหวอ 

6.  บานนายการีม ละแบสะอ๊ีด 

7.  บานนายสะอ๊ีด เจริญวงศ 

8.  วัดบึงน้ํารักษ 

9.  บานนายสมชาย มะตัง (โตะอิหมาม) 

10.  องคการบริหารสวนตําบล 
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 1.3  จํานวนประชากร  

 จากบทสรุปขอมูลชุมชนขององคการบริหารสวนตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัด

ฉะเชิงเทรา ไดสํารวจและรวบรวมขอมูลเพื่อจัดทําแผนชุมชนระดับหมูบานในป พ.ศ. 2553 

 ตําบลบึงน้ํารักษ มีประชากรทั้งส้ิน 7,957 คน แยกเปนชาย 3,916 คน หญิง 4,041 คน แยก

ออกเปนรายหมูบานทั้งหมด 15 หมู รวม 1,702 ครัวเรือนดังนี้ 

 หมูที ่1 จาํนวน 125 ครัวเรือน 

 หมูที ่2 จาํนวน 166 ครัวเรือน 

 หมูที ่3 จาํนวน 102 ครัวเรือน 

 หมูที ่4 จาํนวน 48 ครัวเรือน 

 หมูที ่5 จาํนวน 48 ครัวเรือน 

 หมูที ่6 จาํนวน 139 ครัวเรือน 

 หมูที ่7 จาํนวน 99 ครัวเรือน 

 หมูที ่8 จาํนวน 98 ครัวเรือน 

 หมูที ่9 จาํนวน 151 ครัวเรือน 

 หมูที ่10 จาํนวน 143 ครัวเรือน 

 หมูที ่11 จาํนวน 170 ครัวเรือน 

 หมูที ่12 จาํนวน 148 ครัวเรือน 

 หมูที ่13 จาํนวน 111 ครัวเรือน 

 หมูที ่14 จาํนวน 82 ครัวเรือน 

 หมูที ่15 จาํนวน 71 ครัวเรือน 
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1.4  ศาสนา ความเชื่อ 

 ชาวบาน ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทราน้ันนับถือศาสนาอิสลามเปนสวนใหญ “อิสลาม

แปลวา สันติ การนอบนอม การยอมจํานน ศาสนาอิสลามคือศาสนาที่นับถือพระเจาองคเดียวนาม

วาอัลลอฮ ฉะนั้นอิสลามจึงมีความหมายวา การนอบนอมตนตออัลลอฮแตผูเดียวโดยส้ินเชิงเพื่อสันติ” 

 ศาสนาอิสลามมีองคประกอบของศาสนาที่ครบถวน สมบูรณ คือมีศาสนา มีคําส่ังสอน หรือ

คัมภีรมีผูสืบทอดหรือสาวก มีศาสนสถาน มีพิธีกรรมซ่ึงหมายถึงการประกอบศาสนกิจหรือพิธีกรรมทาง

ศาสนา ที่ศาสนาอิสลามกําหนด เชนการละหมาด การถือศีลอด เปนตน 

 ผูที่นับถือศาสนาอิสลามหรือชาวมุสลิม คําวามุสลิมมาจากคําวา สะลิมะ แปลวาสันติ ชาว

มุสลิมจึงแปลวาผูที่รักสันติ ชาวมุสลิมทุกคนจะตองปฏิบัติตามวัฒนธรรมอิสลามที่ปรากฏอยูในคัมภีร

อัล-กุรอาน และตามแนวปฏิบัติอยางทานนบี มุหัมมัด ศ็อล ฯ ซึ่งถือเปนบทบัญญัติที่ตายตัวไมสามารถ

ปรับเปล่ียนได ไมวาโลกจะผานไปนานเทาใดก็ตาม  

 คําวา คัมภีรอัล-กุรอาน เปนภาษาอาหรับ ซึ่งหมายความวา การอาน แตในความหมายที่เรา

เขาใจกันโดยทั่วไปก็คือเปนคําพูดของพระอัลลอฮ  ซึ่งเปนส่ิงมหัศจรรย ที่ทรงประทานใหแกทาน นบี 

มุหัมมัด ศ็อลฯ เนื่องจากคัมภีรอัล-กุรอาน เปนคัมภีรของพระอัลลอฮ มนุษยไมสามรถปรับปรุงแกไข 

หรือสังคายนาไมวาดวยเหตุผลใดก็ตาม และมุสลิมทุกคนไมวาชนชาติใดตองอานอัล-กุรอานได  
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ภาพประกอบ 4 มัสยิสในชุมชน 

 1.5  ภาษา 

 ภาษาของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดเชิงเทรานั้นส่ือสารกันโดยใช

ภาษาไทยเปนหลัก สวนภาษามลายู หรือภาษายาวีนั้นรูเปนบางคําเทานั้น เนื่องจากการอพยพยายถิ่น

เขามาอยูอาศัยในพื้นที่จังหวัดฉะเชิงเทราเปนเวลานาน และอีกภาษาหนึ่งที่ใชกันก็คือ ภาษาอาหรับ ซึ่ง

ใชในการประกอบพิธีกรรมและการอานคัมภีร 

 เนื่องจากภาษาอาหรับนั้น ชาวมุสลิมทุกคนจะตองอานเปน และเขาใจความหมาย ชาวไทย

มุสลิมจึงสามารถส่ือสารกับคนมุสลิมทั่วโลก ผูใหญในชุมชนเลาวาเม่ือตนเองไดไปรวมพิธีฮัจญ  ซึ่ง

เดินทางไปยังนครมักกะฮ ประเทศซาอุดิอารเบีย ซึ่งเปนบทบัญญัติสําคัญ 1 ใน 5 ประการ ที่มุสลิมตอง

ปฏิบัติ โดยบังคับเฉพาะมุสลิมที่มีความสามารถทั้งดานรางกายและทรัพยเทานั้น จึงมีคนมารวมกันเพื่อ

ทําพิธีดังกลาวเปนจํานวนมาก และการติดตอส่ือสารที่จะสามารถเอาตัวรอดไดนั้นก็ตองใชภาษาอาหรับ

เปนส่ือกลาง   

 

 

ภาพประกอบ 5 คัมภีรอัล-กรุอาน 

 1.6  การแตงกาย 

 สําหรับชาวไทยมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปรี้ยว จังหวัดฉะเชิงเทราในปจจุบัน นิยม

แตงกายกันอยางงายๆ นั่นคือ สวมเสื้อเชิ้ต หรือสวมเส้ือยืดตามแบบสมัยนิยม แตยังคงนุงผาโสรงไว 

สวนการแตงกายอยางหลักของมุสลิมตามแบบที่กลาวไวในบทที่ 2 วา “การแตงกายของชาวมุสลิม 

ศาสนาอิสลามไมไดกําหนดรูปแบบของการแตงกายไวอยางตายตัว คือสามารถเลือกไดตามใจชอบ แต
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มีขอบเขตไวเปนหลักดังนี้ สําหรับสตรีชาวมุสลิม สวนที่แสดงถึงความงาม ความมีเสนห เรือนรางนั้น

ตองปกปด ซึ่งเปนธรรมชาติของผูหญิงทั่วๆไปเชน เสนผม ลําคอ หนาอก สะโพก รวมถึงความสวยงาม

ภายนอกนั่นก็คือ เคร่ืองประดับตางๆ สรอย แหวน สวนที่ไดรับการยกเวนก็คือ หนาและมือที่ไมตอง

ปกปด เส้ือผาตองไมหลวม ไมรัดรูป ตองหนาไมเห็นสัดสวนของรางกาย ไมตกแตงประดับประดา” นั้น

กระทําเฉพาะมีงานที่ตองเขามัสยิด งานบุญ งานแตงงาน หรือพิธีสําคัญๆเทานั้น 

 การแตงกายของชายชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปรี้ยว จังหวัดฉะเชิงเทรา จะนุง

โสรงหรือซารงกับเส้ือมีแขนเรียกวา กุรง สวมหมวกที่เรียกวา กระเปยะ หรือกาปรีเยาะ สําหรับผูที่ผาน

การประกอบพิธีฮัจญ  

 

ภาพประกอบ 6 ลักษณะการแตงกายของหญิงมุสลิม 
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ภาพประกอบ 7 ลักษณะการแตงกายของชายมุสลิม 

 1.7  ลักษณะบานเรือน 

 ชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา นิยมปลูกบานเรือนตาม

แบบบานในปจจุบัน แตไมเกิน 2 ชั้น ถาเปนบานช้ันเดียวจะสรางดวยการกออิฐฉาบปูน แตถาเปนบาน 

2 ชั้นนั้น ชั้นลางกอดวยอิฐ แตชั้น 2 นิยมตอข้ึนไปเปนไม จะมีหองสําหรับใชสอย แบงเปนสัดสวนทั้ง

หองนอน หองน้ํา และหองครัว แตลักษณะที่เปนเอกลักษณก็คือ ทุกบานจะมีโถงใหญไวรับแขก ซึ่ง

แสดงส่ือถึงการตอนรับขับสูผูที่มาเยือน บางบานนิยมเล้ียงนกปรอทหัวจุกไวหนาบาน 

 

 

ภาพประกอบ 8 ลักษณะบานชาวมุสลิม 
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 1.8  การประกอบอาชีพ  

 อาชีพหลักของชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษคือการทําเกษตรกรรม (ปลูกขาว) คิดเปนรอยละ 60 

โดยประมาณ เชนเดียวกับทองที่ใกลเคียง ชาวบานตําบลบึงน้ํารักษสามารถทํานาปลูกขาวไดตลอดทัง้ป 

เพราะคลอง 14 ซึ่งเปนชลประทานน้ัน มีน้ําพอใชสําหรับนาขาวทําใหมีดินและน้ําที่อุดมสมบูรณ อีกทั้ง

ชาวบานยังสามารถใชน้ําในการอุปโภค บริโภคไดอยางพอเพียง นอกจากนี้ชาวบานยังมีอาชีพอ่ืนๆเชน 

เล้ียงไก เล้ียงแพะ เล้ียงปลาอีกดวย ชาวบานบางคนมีอาชีพเปนคนตัดผมในหมูบาน บางคนเล้ียงนก

ปรอดหัวจุกเปนรายไดเสริม สําหรับการเล้ียงนกปรอดหัวจุกนี้มีการแขงขันนกประจําทุกปและนกที่เคย

ผานการประกวดไดรางวัลมาแลว สามารถขายไดเปนหลักหมื่นตอตัว 

 ปจจุบันชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ ประกอบอาชีพหลากหลายมากข้ึน ซึ่งเปลี่ยนไปตามกระแส

สังคมภายนอก หลายคนไปทํางานในกรุงเทพฯ บางก็ทํางานในดานทางพัฒนาทองถิ่นดานการคาขาย

ในชุมชนเปนตน 

 

 

ภาพประกอบ 9 อาชีพหลักของคนในชมุชนคือการปลูกขาว 

 

 



40 

 

 

 

ภาพประกอบ 10 นกปรอดหวัจุก 

  

1.9  การศึกษา 

 ปจจุบันชุมชนบึงน้ํารักษไดรับการศึกษาข้ันพื้นฐานอยางทั่วถึง มีการจัดต้ังศูนยพัฒนาเด็กเล็ก

ขององคการบริหารสวนตําบล 7 แหง และมีการวางจุดขาวสารเชนหนังสือพิมพประจําหมูบาน  5 จุด

ดวยกัน 

 

ภาพประกอบ 11 ศูนยพฒันาเด็กเล็ก 
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ตารางแสดงจํานวนโรงเรียนของชุมชนบึงน้ํารักษ 

       จํานวน (แหง) 

ศูนยพฒันาเด็กเล็กขององคการบริหารสวนตําบล               7   

โรงเรียนประถมศึกษา                 6 

โรงเรียนมัธยมศึกษา                          1 

รวม                      14 

 

 

ภาพประกอบ 12 ปายหนาโรงเรียนสุเหราคลอง 14 
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ภาพประกอบ 13 บริเวณภายในโรงเรียนสุเหราคลอง 14 

 1.10  สารธารณูปโภค 

  1.10.1  การคมนาคม 

  - ถนนสายบานคลองหกวาเชื่อมตอบานคลองสิบส่ี  ระยะทาง  15,140  กิโลเมตร 

  - ถนนสายบานคลอง 15 (ฝงตะวนัตก) ระยะทาง  15,070 กิโลเมตร 

  - ถนนสายบานคลอง 15 (ฝงตะวนัออก)  ระยะทาง  14,940  กิโลเมตร 

  - ถนนทางลัดจํานวน  3  สาย  4,471  กิโลเมตร 

  - ถนนซอยเขาสถานที่สําคัญจํานวน  13  สาย   3,046  กโิลเมตร 

 

 
ภาพประกอบ 14 รถอีแตน เปนอีกทางเลือกหนึ่งของชาวบานซ่ึงเหมาะกับภูมิประเทศและการใชงาน 
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  1.10.2  ดานโทรคมนาคม 

  ชุมชนชาวบึงน้ํารักษมีหอกระจายขาวทุกหมูบานเพื่อการติดตอส่ือสารภายในหมูบาน 

จํานวน  15  แหง สวนการติดตอส่ือสารระหวางหมูบาน อําเภอ จังหวัด ใชบริการไปรษณียดอนฉิมพลี 

และทางโทรศัพทของบริษัท ทีโอที จํากัด(มหาชน) 

  1.10.3  ดานการไฟฟา 

  ในเขตการบริหารสวนตําบลบึงน้าํรักษ ใชไฟฟาจากทีท่ําการไฟฟาดอนฉิมพลี ปจจุบัน

มีไฟฟาครบทัง้  15 หมูบาน 

  1.10.4  แหลงน้ําธรรมชาติ 

  - คลองจํานวน 3 สายไดแก  คลอง 14   คลอง 15 และคลองหกวา 

  - บึง หนอง จํานวน 4 แหงไดแก  บงึสมอเอก บึงตาลอบ  บึงตาไวและบงึชะลา 

  1.10.5  แหลงน้ําสรางข้ึน 

  - ประปาบาดาล  จาํนวน 3 แหงไดแก หมูที่ 13 (บริเวณมัสยิดดารุลมะอวา)  หมูที ่15 

(บานนายสมพงษ เลงัง) หมูที่ 6  (บริเวณศาลาประชาคมหมูบาน) 

  - ประปาผิวดิน จาํนวน 6 แหงไดแก หมู 1 3 4 10 12 14 

  - ถังเก็บน้าํฝน 

  1.10.6  สารธารณสุข 

 ชุมชนตําบลบึงน้าํรักษ มีบริการสารธารณสุขเปนสถานีอนามยัประจําตําบล จํานวน 1 แหง 

  

 1.11 การปกครอง 

 ชุมชนบึงน้ํารักษอยูภายใตการปกครองสวนทองถิ่น มีการเลือกต้ังอยูในหมูบาน แตเนื่องจาก

เปนชุมชนมุสลิมจึงมีการปกครองอีกอยางหนึ่งตามหลักศาสนาควบคูกันไป จึงตองมีอิหมามประจํา

ชุมชน โดยการเลือกอิหมามนั้นผูชายทุกคนในหมูบานจะถูกคัดเลือกจากความเห็นของคนในหมูบาน

และสงชื่อไปยังจังหวัดและไดรับการแตงต้ังจากกระทรวง หนาที่ของอิหมามซ่ึงถือไดวาเปนผูนําชุมชน

นั้นจะตองนําคําส่ังสอนตามหลักศาสนาอิสลาม อยางที่บทที่ 2 วา “ตองเปนผูใหญ ในพิธีกรรมสําคัญๆ
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ตามแนวทางศาสนาอิสลาม เชนการแตงงาน การขอพรแกผูลวงลับ การปฏิบัติเกี่ยวกับการตาย 

ตลอดจนพิธีกรรมในทางศาสนาอิสลาม ไดแก การทําละหมาด การถือศีลอด และการประกอบพิธีฮัจญ 

ซึ่งเปนที่ละเลยไมได นอกจากนี้ก็เปนการปฏิบัติกิจกรรมในวันสําคัญทางศาสนาอิสลาม ไดแกการ

ปฏิบัติในวันศุกร วันตรุษอีด๊ิลฟฏริ วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา หรือกิจกรรมในวันเมาลิดเปนตน” ชาวบานตําบล

บึงน้ํารักษจึงมีอิหมามเปนทั้งผูปกครองศาสนาและเปนศูนยรวมจิตใจของชาวบานไปพรอมๆกัน 

 

 

ภาพประกอบ 15 นายสมชาย มะตัง (โตะอิหมาม)  

2.  ศึกษาดนตรีนาเสปของชาวไทยมุสลิม ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 ประวัติความเปนมาของดนตรีของชาวไทยมุสลิม  ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้าํรักษ 

 ชุมชนคลอง 14 นั้นเปนชาวบานที่ยังคงรักษาวัฒนธรรมตางๆ ของชาวมุสลิมไวเปนอยางดี

รวมถึงดานดนตรีก็เชนกัน ซึ่งยังปรากฏใหเห็นวามีการใชดนตรีในการประเพณีบุญตางๆ ในหมูบานและ

สรางความบันเทิงใหแกคนในชุมชน ดนตรีนาเสปของชุมชนคลอง 14 มีเอกลักษณที่สืบทอดมาทั้งบท

เพลง และเคร่ืองดนตรีตางๆ เปนบทเพลงซึ่งมีความไพเราะ มีเนื้อหาบอกเลาถึงวิถีชีวิตความเปนอยู 

และยังสอดแทรกคําส่ังสอนที่ดีงาม และส่ิงที่ควรกระทําตามวัฒนธรรมมุสลิมไวไดเปนอยางดี 

 ตามหลักของศาสนาอิสลามนั้น ในคัมภีรไดกําหนดเร่ืองการเลนดนตรีของชาวมุสลิมไววา

จะตองเปนเคร่ืองดนตรีที่ทํามาจากการนําหนังสัตวมาข้ึนใหตึงบนกรอบไมหนาเดียวเทานั้น ซึ่งนั่นก็คือ



45 

 

 

รํามะนา แตเมื่อเวลาผานไปชาวมุสลิมก็มีความคิดในการปรับเปล่ียนเคร่ืองดนตรีไปตามสถานที่ที่

ตนเองอาศัยอยู จึงไดมีเคร่ืองดนตรีหลากหลายข้ึน เชนชาวมุสลิมในประเทศอินโดนีเซีย และมาเลเซีย มี

การเลนวงกาเมลัน ซึ่งเปนวงที่ประกอบไปดวยเคร่ืองดนตรีประเภทตีทําจากโลหะ เปนตน 

 วงนาเสปของชาวไทยมุสลิมชุมชนคลอง 14 ก็มีทั้งยังคงแบบเดิมไวคือการ ตีกลองรํามะนา

อยางเดียวและแบบที่ผสมกับเคร่ืองทําเปนทํานองและเพิ่มเคร่ืองประกอบจังหวะตามความสะดวกแบบ

สมัยปจจุบันซ่ึงมีเคร่ืองดนตรีดังนี้  

 1.  กลองรํามะนา 

 2.  กลองบองโก 

 3.  กลองทอม 

 4.  ฉาบ 

 5.  แทมโบรีน 

 6.  ลูกแซค 

 7.  ฉ่ิง 

 8.  คียบอรด หรือแอคคอรเดียน  

  

 

 2.1  เครื่องดนตรี 

 เคร่ืองดนตรีที่ปรากฏอยูในพื้นที่ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรา มีทั้งส้ิน 8 

ชนิด การจําแนกประเภทเคร่ืองดนตรีตามหลักการทางวิทยาศาสตร (Sachs Honbostel 

Classification) สามารถแบงเครื่องดนตรีของคณะมิตรเจริญแบงออกเปน  3 ประเภทไดแก 

Membranophone,Idiophone และ Aerophones 

 

 1.  กลองรํามะนา (Membranophone) 
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 กลองรํามะนา เปนกลองหนาเดียว และเปนเคร่ืองดนตรีที่จัดอยูในกลุม (Membranophone) 

การกําเนิดเสียงเกิดจากการส่ันสะเทือนของหนัง ลักษณะของกลองรํามะนาประกอบดวยสวนตางๆดังนี ้

 1.  ลําตัวทําจากไมเนื้อแข็งเชนไมพะยูง นาํมาขุดเปนกรอบไมวงกลมเสนผานศูนยกลางดาน

นอก  เสนผานศูนยกลางดานใน 

 2.  หนงัหนากลอง ทําจากหนังแพะเพราะมีความบางของหนังกําลังพอดี อีกทัง้ยงัเหนยีวมี

ความคงทน นาํมาหุมบนหนากลองโดยขึงไวดวยหวายเลียด 

 3.  หวายเลียด เปนหวายนํามาผาออกใหดานหนึ่งแบน ถาหวายที่จะนํามาทําเปนหวายเลียดมี

ขนาดเล็ก ก็อาจผาไดแค 2 สวนเทานั้น แตถาเปนหวายขนาดใหญอาจแบงได 3-4 สวนเลยทีเดียว โดย

หวายเลียดนี้มีหนาที่ขึงหนาหนากลองโยงมาที่วงแหวนโลหะดานหลัง เพื่อยึดหนังหนากลองไวกับที ่โดย

ที่ดานหลังมีการจัดชองไฟเวน 12 ชอง ใสล่ิมไมไวที่หลัง 

 

 

 

ภาพประกอบ16 ลักษณะของกลองรํามะนาซ่ึงมีการข้ึนดวยหนังสัตว และดึงใหตึงดวยหวายเลียด  

 

 4.  วงแหวนโลหะ คือโลหะเนื้อแข็งที่ทําเปนวงแหวนใหไดขนาดพอดีกับขอบกลองดานหลัง มี

หนาที่ยึดหวายเลียดที่โยงมาจากหนากลอง และมีหนาที่ชวยเรงเสียงกลองใหสูงข้ึนอีกดวย วงมิตรเจริญ

เลือกใชสแตนเลสมาทําวงแหวนโลหะเพราะแข็งแรงทนทานและไมเปนสนิมอีกดวย 
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ภาพประกอบ17 แหวนโลหะ มหีนาทีย่ึดหวายเลียดดานหลังของกลองรํามะนา 

 

 

 5.  ล่ิมไม ล่ิมไมคือวัสดุที่ชวยทําใหกลองรํามะนามีเสียง สูง-ตํ่า ตามความตองการ ล่ิมไมนั้นจะ

ทําจากไมเนื้อแข็ง เชนไมเต็ง ไมลัง ทาํเปนรูปทรงล่ิมมขีนาดความกวาง ยาว สูง ประมาณ    5 ×2 ×2   

เซนติเมตร โดยกลองรํามะนาหนึ่งใบจะใชล่ิมไมทั้งหมด 12 ล่ิม  

 

 

ภาพประกอบ18 ล่ิมไม 
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ภาพประกอบ 19 ขนาดของล่ิม 

  

  

 

 กอนที่นาํกลองไปแสดงยังตองมีข้ันตอนอีกสองข้ันตอนนั้นก็คือการสอดหวายและล่ิมไม ซึ่งเปน

สวนสําคัญทีท่าํใหกลองมีเสยีงสูงข้ึน ดังกงัวานข้ึน และหลังจากเลนเสร็จก็ตองดึงทัง้หวายและล่ิมไม

ออกเพื่อเปนการรักษาเครื่องดนตรี เพราะถาหากไมนาํออกแลวทิง้เอาไวนาน หนงัของกลองอาจเกิดการ

ฉีกขาดได ล่ิมไมนั้นสามารถเก็บไวในถุงผาที่ผูกไวหลังกลอง สวนหวายเก็บไวดานในกลอง 

  

ขั้นตอนที่ 1 การสอดหวาย 

 นําหวายที่มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 7 มิลลิเมตร และความยาวพอดีกับหนากลองหรือยาว

กวาเล็กนอย นํามาสอดเขาไปดานในตัวกลองโดยใหหวายอยูระหวางหนากลองกับหนังหนากลอง เม่ือ

สอดหวายเสร็จแลวใหสังเกตที่ดานหนาของหนังกลองวามีสันนูนออกมาแปลวาใชได 
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ภาพประกอบ 20 หวายที่นาํมาสอดดานในกลอง 

  

 

 

 

ขั้นตอนที่ 2 การสอดลิ่มไม 

 ล่ิมไมทํามาจากไมเนื้อแข็งชนิดใดก็ได อาจเปนไมราคาถูกเชนไมเต็ง เปนตน  นํามาทําเปนรูป

ล่ิมและนํามาสอดระหวางขอบกลองดานหลังกับวงแหวนโลหะของแตละชองไฟที่หวายเลียดเวนเอาไว

จํานวน 12 ล่ิม โดยใชเหล็กงัดเปนตัวชวยในการผอนแรง ชวยใหสอดลิ่มไมไดงายข้ึนสอดไดลึกข้ึนตาม

ตองการ เหล็กงัดนั้นเปนโลหะชนิดใดก็ไดแตตองแข็งแรงพอที่จะรับน้ําหนักการงัดได มีลักษณะเปนแทง

กลมยาวประมาณ 1 ฟุต ปลายแหลมและงอขึ้นเพื่อทําเปนคานงัด มีหลายขนาดแลวแตความถนัดของ

แตละคน 
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ภาพประกอบ 21 เหล็กงัด 

 

 

ภาพประกอบ 22 ภาพแสดงวิธีการสอดล่ิมไม 

กลองบองโก เปนกลองขึงหนังหนาเดียวแตมี 2 ใบแขวนติดกันบนขาต้ังเหล็ก มีขนาดตางกันเสียง

ของกลองมีโนตตางกัน 3-5 เสียง เวลาตีจะต้ังกลางลําตัวใชมือตีทั้งซาย และขวา เสียงที่ดังออกมาจะฟง

แปลกจากกลองอ่ืนๆ เพราะมีเสียงที่เล็ก แหลม กลองนี้เลนกันมากในแถบอเมริกาใต 
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ภาพประกอบ 23 กลองบองโก 

 กลองทอม เปนกลองขึงหนาเดียว มี 2 ใบ ใชมือในการตีคลายบองโกแตตัวกลองยาวกวาทํา

จากไม หนากลองดานที่ใหญใหเสียงทุม และหนากลองเล็กใหเสียงแหลม 

 

 

ภาพประกอบ 24 กลองทอม 

 2.  ลูกแซค (Idiophone) 

 ลูกแซค เปนไมกลมกลวงมีกานจับสองลูกที่ภายในบรรจุดวยเมล็ดพืช หรือเม็ดกรวด เวลา

บรรเลงจะใชเขยาพรอมกันทั้งสองลูก หรือเขยาสลับทีละลูกก็ได 
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ภาพประกอบ 25 ลูกแซค 

 

 

 

ภาพประกอบ 26 ขนาดของลูกแซค 

 

ฉ่ิง เปนเครื่องตีโลหะหลอหนารูปคลายถวยชา มี 2 ฝา เจาะรูตรงกลางไวสําหรับรอยเชือก เพื่อ

ความสะดวก  ในการตี กําเนิดเสียงโดยการตีใหกระทบกัน  
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ภาพประกอบ 27 ฉ่ิง 

 

 ฉาบ ทําดวยโลหะมีลักษณะคลายจาน เจาะรูตรงกลางไวสําหรับรอยเชือกเชนเดียวกบัฉ่ิง ผูเลน

จะตีฉาบทั้งสองใหกระทบกัน โดยตีใหฉาบมือขวากระทบฉาบมือซาย เสียงที่เกิดจากการกระทบกันถี่ๆ 

ของฉาบจะดังฉา 

 

 

ภาพประกอบ 28 ฉาบ 

 

 แทมโบรีน  คือ  กรอบไมห รือโลหะที่มี ฉ่ิ ง เ ล็กๆแขวนอยู รอบๆกรอบอบไม  มีขนาด

เสนผาศูนยกลางประมาณ 25-23 เซนติเมตร วิธีบรรเลงสามารถนําแทมโบรีนมาเคาะตามสวนตางๆของ

รางกาย เชน บริเวณสะโพกหรือฝามือ เปนตน ถาตองการใหเสียงฉ่ิงดังรัวก็ทําไดโดยจับแทมโบรีนส่ัน  
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ภาพประกอบ 29 แทมโบรีน 

 

 

ภาพประกอบ 30 สวนตางๆของแทมโบรีน 

 

  

 3.  แอคคอรเดียน (Aerophones) 
 แอคคอรเดียน หรือหีบเพลงชัก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม ประกอบไปดวยกลองไม 2 

กลอง ที่เช่ือมกันดวยที่สูบลมตรงกลาง ที่สูบลมนั้นทําดวยหนังมีลักษณะพับเปนชั้นๆ กลองทางดาน

ขวามือมีแปนนิ้วสําหรับดีดลักษณะเหมือนเปยโน สวนกลองทางดายซายมือจะมีปุมกดสําหรับบรรเลง
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เสียงคอรดและเสียงเบส เสียงเกิดจาการสูบลม เปาผานล้ินทองเหลือง ใชดําเนินทํานองตางๆ ของเพลง

นาเสป 

 

 

ภาพประกอบ 31 แอคคอรเดียน 

 

 

ภาพประกอบ 32 สวนตางๆ ของแอคคอรเดียน 

  

การประสมวงดนตร ี

         ในพื้นที่คลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ มีเคร่ืองดนตรีมากมายหลายชนิด เคร่ืองดนตรีแตละชนิด

นั้นมีที่มาแตกตางกัน บางช้ินก็ไดรับการตกทอดมาจากบรรพบุรุษ บางช้ินก็จําเปนที่จะตองซ้ือหา เคร่ือง
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ดนตรีบางชนิดสามารถบรรเลงเคร่ืองเดียวได เชนแอคคอรเดียน แตสวนใหญจะนิยมใชบรรเลง

ประกอบการรอง ซึ่งความหมายของบทเพลงนั้น สะทอนถึงวิถีชีวิตของชาวมุสลิม อีกทั้งยังสอดแทรก

คําส่ังสอนจากบรรพบุรุษอีกดวย 

  ในการลงพ้ืนที่คลอง 14 นี้มีการผสมวงดนตรีนาเสปอยู 2 ลักษณะดวยกันคือแบบที่เลนนา    เส

ปตอทายจากลิเกเรียบ และแบบเลนดนตรีนาเสปอยางเดียว 

         แบบที่1 เปนการเลนดนตรีนาเสปแบบตอทายจากการเลนลิเกเรียบ การเลนดนตรีนาเสปแบบ

ตอทายจากการเลนลิเกเรียบนั้นจะใชเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวนั้นก็คือ กลองรํามะนา เพราะการเลนลิเก

เรียบนั้นใชกลองรํามะนาเพียงอยางเดียวเทานั้นประกอบกับการรอง หลังจากเลนลิเกเรียบจบก็จะเขาสู

สวนของการแสดงดนตรีนาเสป การแสดงนาเสปที่บรรเลงตอทายลิเกเรียบนี้จึงใชเพียงกลองรํามะนา

อยางเดียวเทานั้นประกอบกับการขับรองเพื่อความสะดวกในการบรรเลง  

         แบบที่ 2 วงดนตรีแบบมีวงดนตรีนาเสปอยางเดียวมี การเลนดนตรีนาเสปอยางเดียวนั้นมี

เคร่ืองดนตรีหลากหลายชนิด ไดแก ลูกแซค ฉ่ิง ฉาบ แทมโบรีน กลองทอม กลองบองโก และแอคคอร

เดียน ประกอบกับการรอง โดยแอคคอรเดียนมีหนาที่ดําเนินทํานอง และเคร่ืองดนตรีที่เหลือทําหนาที่

เปนเคร่ืองประกอบจังหวะ 

 

ภาพประกอบ 33 การแสดงดนตรีนาเสป 
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 2.2  นักดนตรี 

 นักดนตรี คําวานักดนตรีในที่นี้หมายถึง บุคคลในชุมชนที่มีความสามารถเลนดนตรีได นักดนตรี

ในชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษจะมีบทบาทก็ตอเมื่อมีกิจกรรมเกิดข้ึนในหมูบาน หรือมีงานที่มีผู

วาจางเขามาเทานั้น โดยปกติทุกคนก็มีบทบาทเปนชาวบานธรรมดาประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปน

อาชีพหลัก 
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ประวัตินักดนตรีวงมิตรเจริญ 

 

 

 

ภาพประกอบ 34 นายสะอ๊ิด  เจริญวงศ 

 

นายสะอ๊ิด  เจริญวงศ  ไมทราบ ว/ด/ป เกิด อายุ 72 ป       หวัหนาวงมิตรเจริญ  

ที่อยู 7/2  หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ประสบการณการเลนดนตรี  60 ป รับการถายทอดทางดนตรีจากนายฮัทจี มหุมัด เจริญวงศ (บิดา) 

หนาที่ในวงนาเสป ขับรอง ตีกลองรํามะนา  
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ภาพประกอบ 35 นายฮัจจีสมัคร  เลมเละ 

 

นายฮัจจีสมัคร  เลมเละ    ไมทราบว/ด/ป เกิด      อาย ุ75 ป     ผูรวมกอต้ัววงมิตรเจริญ 

ที่อยู 35/3  หมูที่ 2 ตําบลบงึน้าํรักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ประสบการณการเลนดนตรี    60 ป    

หนาที่ในวงนาเสป ขับรอง ตีกลองรํามะนา 
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ภาพประกอบ 36 นายการีม ละแบสะอ๊ิด  

 

นายการีม ละแบสะอ๊ิด หัวหนาวงมิตรเจริญรุนเล็ก  

ที่อยู 29/2  หมูที่ 2 ตําบลบงึน้าํรักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ประสบการณการเลนดนตรี   25 ป    อาชพีทาํนา ขายปาทองโก ครูสอนศาสนา 

หนาที่ในวงนาเสป บรรเลงเอคคอรเดียน 
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2.3  เทคนิคการบรรเลง 

 กลองรํามะนา เปนกลองหนาเดียวซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีที่นิยมเลนกันอยางแพรหลายในกลุม

คนมุสลิม กลองรํามะนาใชเลนเพื่อความสนุกสนาน ร่ืนเริง แตไมเกินงาม 

 วิธีการตีกลองรํามะนา 

 การจะตีกลองรํามะนานั้น ผูตีตองนั่งลงกับพื้น เพราะกลองรํามะนาเปนกลองที่มีน้ําหนัก

คอนขางมาก มีลักษณะกลมและกล้ิงได จึงตองมีฐานรองรับที่มั่นคง ซึ่งผูตีจะนั่งในทาขัดสมาธิ และวาง

กลองรํามะนาไวหนากึ่งกลางลําตัว หันไปทางขวาเล็กนอย และจับกลองไวทั้งสองมือ โดยใชมือซายจับ

ขอบกลองดานบน และมือขวาจับขอบกลองดานลาง ดังภาพประกอบ 

 

ภาพประกอบ 37 ลักษณะการจับกลองรํามะนา 

 ในการตีกลองรํามะนา จะเกิดเสียงสองดวยกัน คือ เสียงโจะ และเสียงทั่ม การตีเสียงโจะจะตี

ดวยนิ้วทั้งส่ีของมือขวายกเวนนิ้วโปง ใชต้ังแตบริเวณปลายนิ้วแตไมเกินขอที่สองของนิ้ว โดยตีลงบน

หนากลองใกลๆ กับขอบดานขวา หรือดวยการใชมือซายตีบนหนากลองใกลๆ กับขอบดานบน เสียงโจะ

ในจังหวะชาจะตีดวยมือขวาเทานั้น สวนเสียงโจะจังหวะเร็วจะตีทั้งสองมือประกอบกัน 

 สําหรับเสียงทั่ม จะตีดวยนิ้วทั้งสี่ของมือขวายกเวนนิ้วโปง โดยตีลงไปทั้งฝามือ และปลอยฝามือ

ออกทันทีไมกดเอาไว เพื่อจะทําใหหนากลองส่ันสะเทือน และเกิดเสียงดังทั่มไดอยางชัดเจน  

 กลองบองโก และกลองทอม   เปนกลองอยางสากล ตัวกลองทําจากไม แตกตางกันที่รูปราง 

และเสียงเทานั้น สวนวธิีการบรรเลงเหมือนกนั 
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 วิธีการตีกลองบองโก และกลองทอม    

 การตีกลองบองโก และกลองทอมนั้นผูตีตองยืน ในแตละชุดของกลองบองโก และกลองทอมนั้น 

ประกอบไปดวยกลอง  2 ใบ แขวนอยูกับขาต้ังในตําแหนงซายและขวา กลองใบซายมีเสียงสูงและขนาด

หนากลองเล็กกวาดานขวา  

 การตีกลองบองโก และกลองทอม ผูตีสามารถตีไดทั้งสองมือ ดวยการตีโดยมือเปลาปราศจาก

ไมหรืออุปกรณใดๆ กลองใบซายจะตีดวยมือซายเพียงขางเดียว แตกลองใบขวาจะตีไดทั้งสองมือ ซึ่ง

กลองทั้งสองชนิดมีวิธีการตีเหมือนกัน ดังที่กลาวมาแลว 

 

 

ภาพประกอบ 38 แสดงการเปรียบเทียบเสียงของกลองบองโกระหวางใบขวากับใบซาย 

 

 ลูกแซค   ลูกแซคเปนเคร่ืองประกอบจังหวะที่มีใชกนัอยางแพรหลาย 

 วิธีการบรรเลงลกูแซค  

 วิธีการบรรเลงลูกแซคผูเลนหนึง่คนจะถือลูกแซคไว 2 ลูกตรงบริเวณกานจับ การเลนลูกแซคนัน้

จะเขยาพรอมๆกันทัง้ 2 ลูก หรือเขยาสลับกันก็ได 

  

 ฉ่ิง ฉ่ิงเปนเคร่ืองกํากับจังหวะของดนตรีไทย มีลักษณะเปนเคร่ืองทองเหลือง 2 ถวยที่มีเชือก

รอยติดกัน 
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 วิธีการบรรเลงฉ่ิง 

 ผูเลนจะจับฉ่ิงโดยการใชนิ้วโปงกับนิ้วช้ีจับบริเวณเชือกติดกับถวยทองเหลือง โดยมือซายจะอยู

ดานลางจับใหถวยทองเหลืองมีลักษณะหงายข้ึน และมือขวาอยูดานบนจับใหถวยทองเหลืองมีลักษณะ

คว่ําลง การเกดิเสียงจะเกิดจากการนาํถวยทองเหลืองทัง้ 2 ถวยมากระทบกัน โดยตีใหขอบถวย

ทองเหลืองกระทบกนัแลวยกข้ึน เสียงที่เกดิจะมีความกงัวาน เรียกวาเสียงฉ่ิง และถาตีโดยการกดถวย

เอาไวดวยกันจะเกิดเปนเสียงฉับ การตีเสียงฉ่ิงและฉับสลับกันจะชวยควบคุมความชาเร็วของเพลงได 

โดยเสียงฉับนัน้จะตีพรอมกบัจังหวะหนกั 

  

 ฉาบ   เปนเคร่ืองประกอบจังหวะในวงดนตรีไทยเชนเดียวกับฉ่ิง มีลักษณะคลายจาน 2 ใบ ที่มี

เชือกรอยไวดวยกนั ทํามาจากทองเหลือง 

 วิธีการบรรเลงฉาบ 

 วิธีการบรรเลงฉาบ ผูบรรเลงจะตองวางฉาบหน่ึงขางไวที่มือซาย ใหมีลักษณะเหมือนจานที่

หงายอยูโดยใหเชือกที่อยูขางใตรอดผานรองนิ้วระหวางนิ้วชี้กับนิ้วกลาง สวนมือขวาจับบริเวณเชือกโดย

ใหฉาบอยูในลักษณะเหมือนจานที่คว่ําอยู การตีฉาบ ผูบรรเลงบรรเลงโดยใชมือขวาตีลงมาบนมือซาย 

และแชเอาไว เสียงที่เกิดจากการกระพือของบริเวณฉัตรของฉาบ ทําใหเกิดเสียงดังแช สวนจังหวะในการ

ตีฉาบนั้น จะตีระหวางเสียงฉ่ิง และฉับ ของฉ่ิง 

  

 แทมโบรีน   เปนเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะที่แพรหลายตามอยางสากล มีลักษณะเปนกรอบ

ไม หรือกรอบโลหะ ที่มีฉ่ิงเล็กๆ หลายคูสอดแทรกอยูระหวางกรอบนัน้ๆ 

 วิธีการบรรเลงแทมโบรีน 

 การบรรเลงแทมโบรีน ผูเลนจะใชมือขางใดขางหนึ่งจับบริเวณกรอบแลวเคาะในจังหวะหนัก 

ตามสวนตางๆของรางกาย เชนบริเวณสะโพก หรือฝามือ เสียงที่ออกมาจากแทมโบรีนนั้นจะเกิดจากฉ่ิง

เล็กๆที่สอดแทรกอยูระหวางกรอบกระทบกันเอง และยังสามารถเขยาโดยการใชบิดขอมือไปมากลาง

อากาศทําใหเกิดเสียงรัวยาวไดอีกดวย 
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 แอคคอรเดียน  เปนเคร่ืองดําเนินทํานองเพียงอยางเดียวในการแสดงดนตรีนาเสป แอคคอร

เดียนจึงสามารถชวยนักรองโดยดารดําเนินทํานองหลักไปพรอมๆกันได อีกทั้งยังสามารถสอดแทรก

ทํานอง เสียงประสาน และคอรดไดอีกดวย 

 วิธีการบรรเลงแอคคอรเดียน 

 แอคคอรเดียนเปนเคร่ืองดนตรีที่ตองนํามาคลองคอไว เนื่องจากไมสามารถรับน้ําหนักดวยมือ

ทั้งสองท่ีตองใชในการบรรเลงท้ังซายและขวาตลอดเวลา จึงตองรับน้ําหนักของเคร่ืองดวยการคลองไว

กับคอดังกลาว 

 แอคคอรเดียนมีสวนประกอบหลัก 2 สวนดวยกัน คือ สวนซายและขวา ในสวนซายผูเลนตองใช

มือซายสอดไประหวางตัวแอคคอรเดียนกับหูแอคคอรเดียนมีหนาที่ดึงและดันตัวสูบลมตลอดเวลาใน

การเลนเพื่อไมใหลมที่ผานล้ินทองเหลืองนั้นสะดุด ซึ่งจะทําใหเสียงไปดวย และนิ้วมือซายสามารถกด

ปุมเสียงเบส และคอรดไดในเวลาเดียวกัน สวนมือขวามีหนาที่กดนิ้วลงบนล่ิมนิ้วซ่ึงมีลักษณะคลาย

เปยโน คือมีลักษณะเสียงที่หางกันเปนคร่ึงเสียง ซึ่งการกดนิ้วลงบนล่ิมนิ้วพรอมกับการสูบลมนี้ ทําให

เกิดเปนเสียงที่ตองการ 
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 2.4  บทเพลง  

         เพลงนาเสปของวงมิตรเจริญ เปนส่ิงที่บอกถึงวิถีชีวิต ความเชื่อ จารีตประเพณี และยังถายทอด

แมการตัดพอตอวา ประชดประชันเสียดสีสังคมในแงมุมของสังคมชาวมุสลิม 

         ในการบรรเลงเพลงสวนใหญนั้นก็จะบรรเลงตามอารมณความรูสึก โดยบางทีเนื้อรองอาจจะไม

ตรงกันทุกคร้ังไปแตยังคงความหมายเดิมไว และบางเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลง ก็ไมมีโนตที่ชัดเจนมากนัก 

บทเพลงที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมมานี้เปนทั้งบทเพลงเกาและใหม มีทั้งภาษาอาหรับ ภาษามลายู และ

ภาษาไทยอยูดวยกัน และบางคํารองเปนการสืบทอดตอ ๆ กันมา จึงใชการแปลและรวบรวมความหมาย

ของบทเพลงจากคําบอกเลาของผูอาวุโสของวงมิตรเจริญ 

 การบรรเลงดนตรีนาเสปนั้น มีการผสมวงอยูสองอยางดังที่ไดกลาวมาแลวในหัวขอการผสมวง 

ดังนั้นผูวิจัยจึงทําโนตออกมา 2 อยางตามวิธีการผสมวง อันไดแก 1.บทเพลงที่มีโนตทางรองและโนต

กลองรํานา 2.บทเพลงที่มีโนตทางรอง และโนตแอคคอรเดียน ในครั้งนี้ผูวิจัยบันทึกโนตเปนแบบไทย 

โดยอางอิงตําแหนงเสียงของโนตสากลที่มีเคร่ืองเปยโนเปนเคร่ืองเปรียบเทียบ ดังที่มีสัญลักษณตางๆ

ตามการบันทึกโนต ดังนี้ 

สัญลักษณในการบันทึกโนตกลองรํามะนา 

จ หมายถึง การตีเสียงโจะที่ตีดวยมือขวา 

จ หมายถึง การตีเสียงโจะที่ตีดวยมือซาย 

ท หมายถึง การตีเสียงทั่ม 
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สัญลักษณในการบันทึกโนตทางรอง และโนตแอคคอรเดียนจะใชสัญลักษณดังแผนภาพตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

ภาพประอบ 39 แสดงการเปรียบเทียบโนตไทยและโนตสากลจากคียเปยโน  

โดยอางอิงจาก FREDA DINN.THE OBSERVER’S BOOK OF MUSIC. 
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เพลงซอลลูอาลันนบี 

 

 เพลงซอลลูอาลันนบีนั้นเปนเพลงท่ีแตงข้ึนใหมโดยนายสะอ๊ิด เจริญวงศ มีเนื้อหากลาวถึงการ

ขอพรใหกับคูบาว - สาวที่กําลังเขาสูพิธีแตงงาน วิธีการรองนักดนตรีในวงทั้งหมดจะรองเฉพาะทอน

สรอยของเพลง สวนนักรองนํามีหนาที่รองในทอน 1 - 5 โดยมีลูกคูรองรับภายในวรรคที่มีเนื้อรองที่ซ้ํากัน 

เพลงนาเสปเพลงนี้เปนบทเพลงที่จัดอยูในประเภทการบรรเลงตอทายจากการรองลิเกเรียบ 

 

เนื้อหาของเพลง 

 ทอนสรอยของเพลงกลาวถึงคําสอนของศาสนาอิสลามวาใหมีจิตใจท่ีอภัยซ่ึงกันและกัน ทํา

จิตใจใหเย็น สงบ อดทน ใหมีความเกรงกลัวตอบาป มารราย สวนทอนอ่ืนๆ กลาวถึงพิธีแตงงาน 

กลาวถึงเจาภาพงานแตงงานวาจัดงานเลี้ยงใหญโต มีผูคนมารวมพิธีมากมาย การเชือดวัวควายมา

ทําอาหารเล้ียงแขก สวนเจาสาวนั้นประพฤติดี เปนบุตรที่ดีของบิดา มารดาที่ดี ครองตัวเปนโสด

จนกระทั่งไดสามี และสุดทายขอพรจากพระอัลเลาะหใหดูแลคูบาวสาวดวย 

 

เนื้อเพลง 

 ทอนสรอย ซอลลูอาลันนบี ฮาตี ซาบาซาบา 

  ดางันมางีกต อิบาลีซซัยตัน อิสลามดวยกนั ซาบา ซาบา 

ทอน 1  คืนนี้เปนคืนสําคัญ มุสลิมดวยกนั มารวมในงานวิวาห 

  วิวาหสําคัญเรารวมกนัมาชวย ขอใหโชคอาํนวยเรามาชวยกนัขอดุอา ( สรอย ) 

 ทอน 2  เจาของงานกะไรใจดี บวตเกินดูรี กั้รยอ บาซอ 

  เชือดทั้งควายซามา และลามู อาเนาะจูจมูารีรันตา ( สรอย ) 

 ทอน 3  ทานเจาสาวทานกเ็ปนคนโชคดี ทานรักศักด์ิศรี บิดามารดา 

  ครองตัวเปนโสดมานานแสนนาน จนกระทั่งถึงวันวิวาห ( สรอย ) 
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 ทอน 4  บิดามารดาทานอุตสาหเล้ียงดู ไดอุปถัมภคํ้าชู เฝาคอยดูอยูทุกเวลา 

  ดวยบุญถนอมท่ีทานทัง้สองเลี้ยงดูตัว ไมไดประพฤติความชั่วเพราะเกรงกลัวมารดา  

      ( สรอย ) 

 ทอน 5  ขอเซอลามัสใหคูบาวสาว ทีท่านไดเขาสูพวีิวาห 

  ขอใหรีสซือกีจงมูเราะห ขอใหอัลเลาะหโปรดเมตตา ( สรอย ) 

 

โนตทางรอง 

ทอนสรอย 

 

*- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

 

- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

อิสลาม 

- ด ด ฟ 

ดวยกัน 

- - ฟ ฟ 

ซาบา 

- ด - ฟ 

ซาบา 

- - ด ด 

 

 

- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

 

- - - - 

ซอลลู 

- ด - ด 

อาลัน 

- - ท ฺด 

นบี 

- ฟ - ฟ 

 

- - - - 

ฮาตี 

- ฟ - ฟ 

ซาบา 

- - ด ฟ 

ซาบา 

- - ด ด  

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

ดางัน 

- - ด ด 

มางกีต 

ฟ ด ด ท ฺ

อิบาลีซ 

- ทฺ ลฺ ท ฺ

  ซัยตัน 

- ด - ด 

อิสลาม 

- ด ด ฟ 

ดวยกัน 

- - ฟ ฟ 

ซาบา 

- ด - ฟ 

ซาบา 

- - ด ด 
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ทอน 1 - 5 

 

- - - - 

คืนนี ้

- ด - ด 

เปนคืน 

- - ท ฺด 

สําคัญ 

- ฟ - ฟ 

มุสลิม 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

ดวยกัน 

- ฟ - ฟ 

มารวมในงาน 
 

- - ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

คืนนี ้

- ด - ด 

เปนคืน 

- - ท ฺด 

สําคัญ 

- ฟ - ฟ 

มุสลิม 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

ดวยกัน 

- ฟ - ฟ 

มารวมในงาน 
 

- - ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

วิวาหสําคัญ 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

เรารวมกนั 

ฟ ล - ซ 

มาชวย 

- ฟ ม - 

 

- - - - 

วิวาหสําคัญ 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

เรารวมกนั 

ฟ ล - ซ 

มาชวย 

- ฟ ม - 

ขอใหโชค 

- - ด ด 

อํานวย 

- - ด ร 

เรามาชวย 

- ฟ ฟ ม 

กันขอดุอา 

ร ม ร ด 

ขอใหโชค 

- - ด ด 

อํานวย 

- - ด ร 

เรามาชวย 

- ฟ ฟ ม 

กันขอดุอา 

ร ม ร ด 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

เจาของงาน 
 

- ด ด ด 

กะไร 

- - ท ฺด 

ใจดี 

- ฟ - ฟ 

บวต 

- - ฟ ฟ 

เกินดูรี 

- ฟ ฟ ฟ 

กั้รยอ 

- ฟ ด ฟ 

ซาบอ 

- ด - ด 

 

- - - - 

เจาของงาน 
 

- ด ด ด 

กะไร 

- - ท ฺด 

ใจดี 

- ฟ - ฟ 

บวต 

- - ฟ ฟ 

เกินดูรี 

- ฟ ฟ ฟ 

กั้รยอ 

- ฟ ด ฟ 

ซาบอ 

- ด - ด 

 

- - - - 

เชือดทั้งควาย 
 

- ฟ ฟ ฟ 

ซามาและ 

- ล ล ซ 

  ลาม ู

- - ฟ ม 

 

- - - - 

 

เชือดทั้งควาย 

- ฟ ฟ ฟ 

ซามาและ 

- ล ล ซ 

  ลาม ู

- - ฟ ม 

อาเนาะ 

- - ด ด 

จูจู 

- - ด ร 

มารี 

- ฟ - ม 

รันตา 

- ร - ด 

อาเนาะ 

- - ด ด 

จูจู 

- - ด ร 

มารี 

- ฟ - ม 

รันตา 

- ร - ด 

ซ้ํา *  

 

- - - - 

ทานเจาสาว 
 

- ด ด ด 

ทานก็เปน 

- ด ท ฺด 

คนดี 

- ฟ - ฟ 

ทานรัก 

- - ด ด  

ศักด์ิศรี 

- - ด ฟ 

บิดา 

- - ด ฟ 

มารดา 

- - ด ด 

 

- - - - 

ทานเจาสาว 
 

- ด ด ด 

ทานก็เปน 

- ด ท ฺด 

คนดี 

- ฟ - ฟ 

ทานรัก 

- - ด ด  

ศักด์ิศรี 

- - ด ฟ 

บิดา 

- - ด ฟ 

มารดา 

- - ด ด 

 

- - - - 

 

ครองตัวเปนโสด 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

มานาน 

- - ล ซ 

แสนนาน 

- ฟ ม - 

 

- - - - 

 

ครองตัวเปนโสด 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

มานาน 

- - ล ซ 

แสนนาน 

- ฟ ม - 

จน 

- - - ด 

กระทัง่ 

- ด ร - 

ถึงวนั 

- ฟ - ม 

วิวาห 

- - ร ด 

จน 

- - - ด 

กระทัง่ 

- ด ร - 

ถึงวนั 

- ฟ - ม 

วิวาห 

- - ร ด 

ซ้ํา * 
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- - - - 

บิดามารดา 

ด ด ด ด 

ทานอุตสาห 

- ด ท ฺด 

เล้ียงดู 

- ฟ - ฟ 

ไดอุปถัมภ 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

คํ้าชู 

- ฟ - ฟ 

เฝาคอยดู 

- ฟ ด ฟ 

อยูทุกเวลา 

ด ฟ ด ด 

 

- - - - 

บิดามารดา 

ด ด ด ด 

ทานอุตสาห 

- ด ท ฺด 

เล้ียงดู 

- ฟ - ฟ 

ไดอุปถัมภ 

ฟ ฟ ฟ ฟ 

คํ้าชู 

- ฟ - ฟ 

เฝาคอยดู 

- ฟ ด ฟ 

อยูทุกเวลา 

ด ฟ ด ด 

 

- - - - 

 ดวยบุญถนอม 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 
 ทีท่านทัง้สอง

ฟ ฟ ล ซ 

เล้ียงตัว 

- ฟ ม - 

 

- - - - 

 ดวยบุญถนอม 
 

ฟ ฟ ฟ ฟ 
 ทีท่านทัง้สอง

ฟ ฟ ล ซ 

เล้ียงตัว 

- ฟ ม - 
ไมไดประพฤติ 

 

ด ด ด ด 

ความช่ัว 

- ด ร - 

เพราะเกรงกลัว 
 

- ฟ ฟ ม 

มารดา 

- ร - ด 

 ไมไดประพฤติ 
 

ด ด ด ด 

ความชัว่ 

- ด ร - 

เพราะเกรงกลัว 
 

- ฟ ฟ ม 

มารดา 

- ร - ด 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

ขอเซอลามัส 

ด ด ด ด 

ใหกับคู 

- ด ท ฺด 

บาวสาว 

- ด - ฟ 

ที่ทาน 

- - ด ด 

ไดเขา 

- - ด ฟ 

สูพิธ ี

- ด ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

ขอเซอลามัส 

ด ด ด ด 

ใหกับคู 

- ด ท ฺด 

บาวสาว 

- ด - ฟ 

ที่ทาน 

- - ด ด 

ไดเขา 

- - ด ฟ 

สูพิธ ี

- ด ด ฟ 

วิวาห 

- - ด ด 

 

- - - - 

ขอใหรีสซือก ี

ฟ ฟ ฟ ฟ 

จงมูเราะห 

ฟ - ล ซ 

มูเราะห 

- ฟ ม -  

 

- - - - 

 ขอใหรีสซอืก ี

ฟ ฟ ฟ ฟ 
จงมูเราะห 

ฟ - ล ซ 

มูเราะห 

- ฟ ม -  

ขอให 

- - ด ด 

อัลเลาะห 

- ด ร - 

จงโปรด 

- - ฟ ม 

เมตตา 

- ร - ด 

ขอให 

- - ด ด 

อัลเลาะห 

- ด ร - 

จงโปรด 

- - ฟ ม 

เมตตา 

- ร - ด 

ซ้ํา * 
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โนตกลองราํมะนา 

ทอนสรอย 

*- - - - 
- - - จ - จ - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ   - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ   - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  

- - - - - - - จ - จ - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - จ 

- จ - จ จ จ ท ท - ท - จ - ท - ท  
 

ทอน 1 - 5 

- จ - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - จ ท ท 

- ท - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท 

- จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท 

- จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท - จ - จ - จ ท ท - ท - จ - ท - ท 

ซ้ํา * 

 

 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงซอลลูอาลนันบี 

ซอลลู   มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา   ประสาทพร  

อาลัน   มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา   แด  

นบี   มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา   ทานนบี มหุัมมัด ศ็อลฯ 

ฮาตี   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  หัวใจ 

ซาบา   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  อดทน 
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คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงซอลลูอาลนันบี (ตอ) 

ดางันมางีกต  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  อยาทาํตาม 

อิบาลีซซัยตัน  มาจากภาษาอาหรับ      แปลวา  มารราย 

ดุอา   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  พร  

บวตเกินดูรี  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ทําบุญ 

กั้วยอ   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  งาน 

บาซอ   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ยิ่งใหญ ใหญโต 

ซามา   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  พรอมดวย 

ลาม ู   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  วัว 

อาเนาะจูจ ู  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ลูกหลาน 

มารีรันตา  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  มากนัมากมาย 

เซอลามัส  มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  ดี 

รีสซือกี   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  โชคลาภ 

มูเราะห   มาจากภาษามลาย ู    แปลวา  งาย  

อัลเลาะห  มาจากภาษามลาย ู    หมายถงึ พระเจา 

                 

 จากการศึกษาเพลงซอลลูอาลันนบีพบวา เพลงซอลลูอาลันนบีเปนเพลงที่แตงข้ึนใหม ใชในวง

กลองรํามะนา เปนนาเสปแบบตอทายลิเกเรียบ ถูกใชในพิธีนิกะฮ หรือพิธีแตงงาน 
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เพลงขอแตงงาน 

 

 เพลงขอแตงงานนั้นเปนเพลงที่แตงข้ึนใหมโดยนายสะอ๊ิด เจริญวงศเชนเดียวกัน มีเนื้อหา

กลาวถึงพิธีแตงงานของชาวมุสลิม วิธีการรองนักดนตรีในวงทั้งหมดจะรองเฉพาะทอนสรอยของเพลง 

สวนนักรองนํามีหนาที่รองในทอน 1 - 8 โดยมีลูกคูรองรับคําวา เฮวา เฮวา และในวรรคที่มีเนื้อรองที่ซ้ํา

กันในบรรทัดสุดทายของแตละทอน เพลงนาเสปเพลงนี้เปนบทเพลงที่จัดอยูในประเภทการบรรเลง

ตอทายจากการรองลิเกเรียบ 

    

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงขอแตงงานไดรวบรวมข้ันตอนสําคัญๆ ของพิธีแตงงาน เอาไวไดอยางคอนขางครบถวน ใน

ทอนสรอยของเพลงกลาววา ”โอ องคอัลเลาะหของพวกเรา ทานไดคัดเลือกเฉพาะผูหญิงคนน้ีเทานั้น 

และสงมาใหฉัน” และในทอนอ่ืนๆก็จะกลาวถึงพิธีแตงงาน โดยเร่ิมต้ังแตฝายเจาบาวมาขอเจาสาว ก็

ตองมีการดูดวงวาตรงกันหรือไม ถาตรงกันก็ตกลงเรื่องวันแตงงาน ในวันงานแตงงานก็จะมีทั้ง

โตะอิหมาม และผูเฒาผูแกมารวมเปนสักขีพยาน ในการทําพิธีแตงงาน โตะอิหมามจะตองกลาวบทนํา

เปนภาษาอาหรับ เปนคําส่ังสอนที่เกี่ยวกับการใชชีวิตคู ใหบาวสาวรับคําม่ันสัญญา และใหบุคคลที่เปน

สักขีพยานรวมกัน จากนั้นโตะอิหมามจะถามผูหลักผูใหญที่เปนสักขีพยานวาการจัดพิธีแตงงานคร้ังนี้

ใชไดหรือไมได ถาใชไดคูบาวสาวจะถือเปนเปนสามีภรรยากันทันที 

 

เนื้อเพลง 

 ทอนสรอย  ยารอบบานา  บิลมูสตอฟา  อัลลาอาตาน ี

    

 ทอน 1   เร่ิมแรกมาขอ  ก็ตองใหหมอมาดูสะซี  เฮวา  เฮวา 

   ดูใหถูกซารัด  ตามซอฮาบัดของทาน นบี ( สรอย ) 

 ทอน 2   พอตกลงกัน  ก็นัดวนันิกะฮทันที  เฮวา  เฮวา 

   เสารอาทิตยนีแ้หละพรอม  บอกญาติพีน่องใหมารวมพธิี ( สรอย ) 
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 ทอน 3   พอถึงเสารอาทิตย  ญาติมิตรก็มารวมพิธ ี เฮวา  เฮวา 

   โตะอิหมามเขาก็มา  พอถงึเวลานิกะฮทนัท ี( สรอย ) 

 ทอน 4    กอนจะนิกะฮ คุตบะก็ตองมี  เฮวา  เฮวา 

   คุตบะ นิกะฮ  เปนซนุนะหุของทาน นบี ( สรอย ) 

 ทอน 5   โตะอิหมามก็เรียกครู และทานผูรูใหมาอยูทางนี ้เฮวา เฮวา 

   การนกิะฮนี้สําคัญ มาชวยกนัเปนซะซี ( สรอย ) 

 ทอน 6   พอนิกะฮเสร็จสรรพ อิหมามขยับมาถามซะซี  เฮวา  เฮวา 

   วาจะเซาะหรือไมเซาะ  ซะยอนิกะมูเดาะอีน ี( สรอย ) 

 ทอน 7   ซะซีตอบวา  ไมมีปญหานิกะฮคร้ังนี ้ เฮวา  เฮวา 

   เจาบาวรับไดชัด  ถกูซาลัดของทานนบี ( สรอย ) 

 ทอน 8   พอนิกะฮเสร็จพรอม  ก็สงเจาบานเขาหองทันที  เฮวา  เฮวา 

   ใหอิหมามขอดูอา  ใหไดสามีและภรรยาท่ีดี ( สรอย ) 

 

โนตทางรอง 

ทอนสรอย 

 

*- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

 

- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

       บ ิ

- - - ล 

        มุส 

- - - ซ 

       ตอ 

- - ท ล 

ฟา 

- - ซ ฟ 

      อัล 

- - - ฟ 

ลา อา 

- - ม ฟ 

       ตา 

- - ซ ฟ 
         น ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

บิลมุส 

- ล - รํ 

  ตอ  ฟา 

รํ มํ - ฟ 

 

- - - - 

อัลลาอา 

รํ รํ - ม ํ

       ตา 

- - รํ ม ํ

        น ี

- - ฟ รํ 
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- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

 

- - - - 

 

- - - -  

ยารอบ 

- ล - ล 

บานา 

- ล - รํ 

     บ ิ

- - - รํ 

     มุส 

- - - รํ 

       ตอ 

- - มํ รํ 

        ฟา 

- - ดํ ล 

       บ ิ

- - - ล 

       มุส 

- - - ซ 

      ตอ 

- - ท ล 

ฟา 

- - ซ ฟ 

      อัล 

- - - ฟ 

ลา อา 

- - ม ฟ 

       ตา 

- - ซ ฟ 
         น ี

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

บิลมุส 

- ล - รํ 

  ตอ  ฟา 

รํ มํ - ฟ 

 

- - - - 

อัลลาอา 

รํ รํ - ม ํ

       ตา 

- - รํ ม ํ

        น ี

- - ฟ รํ 

 

ทอน 1 - 8  

 

- - - - 

 

- - - -  

เร่ิมแรก 

- ล - ล 

มาขอ 

- ล - รํ 

      ก็ตอง 

- - ดํ ดํ 

ใหหมอ 

- ดํ - รํ 

     มาดู 

- - ดํ ล 

    สะซ ี

- - ท ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

เร่ิมแรก 

- ล - ล 

มาขอ 

- ล - รํ 

      ก็ตอง 

- - ดํ ดํ 

ใหหมอ 

- ดํ - รํ 

     มาดู 

- - ดํ ล 

    สะซ ี

- - ท ล 

      ดู 

- - - ล 

     ใหถูก 

- - ซ ล 

       ซา- 

- - - ท 

   รัด 

- ฟ - - 

ตามซอ- 

- - ฟ ฟ 

     ฮาบัด 

- - ม ฟ 

    ของทาน 

- - ซ ฟ 
     นบี 

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

ขอใหดู 

- รํ ล รํ 

ซารัด 

- มํ - ฟ 

 

- - - - 

 ตามซอฮาบัด

มํ มํ รํ มํ  

   ของทาน 

- - รํ ม ํ

     นบี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

พอตก 

- ล - ล  

ลงกนั 

- ล - รํ 

      กน็ัด 

- - ดํ รํ 

     วัน 

- - - รํ 

 นิกะฮ 

- ล - ล 

ทันท ี

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

พอตก 

- ล - ล 

ลงกนั 

- ล - ร 

      กน็ัด 

- - ดํ รํ 

      วนั 

- - - รํ 

นิกะฮ 

- ล - ล 

ทันท ี

- ท - ล 

       เสาร 

- - - ล 

    อาทิตย 

- - ซ ล 

      นี ้

- - - ท 

แหละพรอม 

- - ซ ฟ 

บอกญาติ 

- - ม ฟ 

      พีน่อง 

- - ฟ ฟ 

ใหมารวม 

- ซ ฟ ฟ 

      พิธ ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

เสารอาทิตย 

- ล ล รํ 

 นี่แหละพรอม 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

บอกญาติพ่ีนอง 

รํ มํ ม ํม ํ
ใหมารวม 

- รํ รํ ม ํ

      พิธ ี

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 
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- - - - 

 

- - - - 

พอเสาร 

- ล - ล 

อาทิตย 

- - ล รํ 

   ญาติ 

- - - รํ 

     มิตร 

- - - รํ 

ก็มารวม 

- ล ล ล 

       พิธ ี

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

   พอเสาร 

- ล - ล  

อาทิตย 

- - ล รํ 

    ญาติ 

- - - รํ 

     มิตร 

- - - รํ 

ก็มารวม 

- ล ล ล 

      พิธ ี

- ท - ล 

        โตะ- 

- - - ล 

    อิหมาม 

- - ซ ล 

    ก ็  เขา 

- ท - ล 

      มา 

- - - ฟ 

   พอถงึ 

- - ม ฟ 

    เวลา 

- - ฟ ฟ 

    นกิะฮ 

- - ซ ฟ 

    ทนัท ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

โตะอิหมาม 

- ล ล รํ 

ก็เขามา 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

พอถึงเวลา 

รํ มํ ฟ ม ํ

     นิกะฮ 

- - รํ ฟ 

    ทนัท ี

- - มํ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

กอนจะ 

- ล - ล 

นิกะฮ 

- ล - รํ 

     คุต 

- - - รํ 

        บะ 

- - ดํ รํ 

    ก็ตอง 

- - ล ท 

      ม ี

- - - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

กอนจะ 

- ล - ล 

นิกะฮ 

- ล - รํ 

     คุต 

- - - รํ 

        บะ 

- - ดํ รํ 

    ก็ตอง 

- - ล ท 

      ม ี

- - - ล 

      คุต 

- - - ล 

(ตะ)บะ 

- - ซ ล 

       น-ิ 

- - - ท 

กะฮ 

- - ซ ฟ 

      เปน 

- - - ฟ 

     ซนุนะ 

- - ม ฟ 

  ของทาน 

- - ซ ฟ  
     นบี 

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

  คุตบะ 

- ล ล รํ 

นิกะฮ 

- มํ - ฟ 

 

- - - - 

เปนซนุนะ 

รํ รํ - ม ํ

ของทาน 

- - รํ ม ํ

     นบี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

โตะอิหมาม 

- ล ล ล 

ก็เรียกครู 

- ล ล รํ 

และทาน 

- - รํ รํ 

       ผูรู 

- - ดํ รํ 

ใหมาอยู 

- - ล ล 

ทางนี ้

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล  

โตะอิหมาม 

- ล ล ล 

ก็เรียกครู 

- ล ล รํ 

และทาน 

- - รํ รํ 

       ผูรู 

- - ดํ รํ 

ใหมาอยู 

- - ล ล  

ทางนี ้

- ท - ล 

       การ 

- - - ล 

      นกิะฮ 

- - ซ ล 

      นี ้

- - - ท 

   สําคัญ 

- - ซ ฟ 

มาชวย 

- - ม ฟ 

      กนั 

- - - ฟ 

  เปนซะ- 

- - ซ ฟ 

       ซ ี

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

การนกิะฮ 

- ล ล รํ 

นี้สําคัญ 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

ชวยกนั 

- มํ รํ ม ํ

  เปนซะ- 

- - รํ ม ํ

       ซ ี

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 
 

 

 



77 

 

 

 

- - - - 

 

- - - - 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จสรรพ 

- ล - รํ 

อิหมาม 

- - ล ล 

    ขยับ 

- - ล รํ 

มาถาม 

- ซ ล ท 

ซะซ ี

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จสรรพ 

- ล - รํ 

อิหมาม 

- - ล ล 

     ขยับ 

- - ล รํ 

มาถาม 

- ซ ล ท 

ซะซ ี

- ท - ล 

      วา 

- - - ล 

   จะเซาะ 

- - ซ ล 

       หรือ 

- - - ล 

    ไมเซาะ 

- - ซ ฟ 

     ซะยอ 

- - ม ฟ 

     นิกะฮ 

- - ฟ ฟ 

     มเูดาะ 

- - ซ ฟ 

    อีน ี

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

วาจะเซาะ 

- ล ล รํ 

 หรือไมเซาะ 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 
ซะยอนิกะฮ 
รํ รํ มํ ม ํ

     มเูดาะ 

- - รํ ฟ 

    อีน ี

- - มํ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

ซะซ ี

- ล - ล 

ตอบวา 

- ล - รํ 

    ไมม ี

- - ล ล 

   ปญหา 

- - ล รํ 

นิกะฮ 

- ล - ท 

คร้ังนี ้

- ท - ล 

  เฮ  วา 

- ล - ล 

  เฮ วา 

- ล - ล 

ซะซ ี

- ล - ล 

ตอบวา 

- ล - รํ 

    ไมม ี

- - ล ล 

   ปญหา 

- - ล รํ 

นิกะฮ 

- ล - ท 

คร้ังนี ้

- ท - ล 

เจาบาว 

- - ล ซ 

      รับ 

- - - ซ  

      ได 

- - - ล 

      ชัด 

- - ซ ฟ 

      ถูก 

- - - ฟ 

    ซารัด 

- - ฟ ฟ  

ของทาน 

- - ซ ฟ  

      นบี 

- - ม ร 

       เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

เจาบาวรับ 

- ล ล รํ 

ไดชัด 

- มํ - ฟ 

 

- - - - 

ถูกซารัด 

- รํ รํ ม ํ
ของทาน 

- - รํ ม ํ

      นบี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 

 

- - - - 

 

- - - - 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จพรอม 

- ล - รํ 

     ก็สง 

- - ล ล 

เจาบาว 

- - ล รํ 

เขาหอง 

- ล - ท 

ทันท ี

- ล - ล 

เฮวา 

- ล - ล 

เฮวา 

- ล - ล 

พอนิกะฮ 

- ล ล ล 

เสร็จพรอม 

- ล - รํ 

      ก็สง 

- - ล ล 

เจาบาว 

- - ล รํ 

เขาหอง 

- ล - ท 

ทันท ี

- ล - ล 

       ให 

 - - - ล 

    อิหมาม 

- - ล ล 

       ขอ 

- - - ล 

    ดูอา 

- - ซ ฟ 

    ใหได 

- - ฟ ฟ  

   สาม ี

- - ฟ ฟ 

และภรรยา 

- ซ ฟ ฟ  

    ที่ดี 

- - ม ร 

      เฮ 

- - - รํ 

 

- - - - 

ใหอิหมาม 

- ล ล รํ 

  ขอดูอา 

- รํ มํ ฟ 

 

- - - - 

ใหไดสาม ี

รํ รํ รํ ม ํ

และภรรยา 

- รํ รํ ม ํ

     ที่ดี 

- - ฟ รํ 

ซ้ํา * 
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โนตกลองราํมะนา 

ทอนสรอย 

*- - - - - - - - - - - - - - - จ - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- - - จ - จ - จ - จ - จ - ท - ท - - - จ - จ จ จ - จ จ จ จ ท จ ท 

- - - จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ จ ท จ ท 

- จ - จ - ท - ท - จ จ จ จ ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- - - จ - จ - จ - จ - จ - ท - ท - - - จ - จ จ จ - จ จ จ จ ท จ ท 

- - - จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ - ท - ท 

- จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ จ - ท - ท - - - จ - จ - จ - จ จ จ จ ท จ ท 

 

ทอน 1 - 8 

- - - - - - - - - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ 

- - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ 

- - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ 

- - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - จ - - - ท 

ซ้ํา * 

 

 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงขอแตงงาน 

ยา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  โอ  

หลอบ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ผูอภิบาล (อัลเลาะห) 

บา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ของ 

นา    มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  เรา 

บิ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  สําหรับ 
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มุสตอฟา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  การคัดเลือก (ความหมายตามเพลง  

       หมายถงึ ผูหญิงที่ถกูเลือก) 

อัลลา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  เทานัน้ 

อาตา    มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  มาหา (ความหมายตามเพลง หมายถงึ 

        มาให) 

นี    มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ฉัน 

สะซี  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ดวง 

ซารัด  มาจากภาษามลาย ู แปลวา   กฎ 

ซอฮาบัด  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ธรรมเนียม 

นบี  มาจากภาษาอาหรับ หมายถงึ ทานนบี มหุัมมัด ศ็อลฯ 

นิกะฮ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  แตงงาน 

โตะอิหมาม มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ผูนําทางศาสนาของชมุชน 

คุตบะ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  บทกลาวตักเตือน (ความหมายตามบท 

       เพลงหมายถงึบทกลาวสอนการใชชีวิตคู)ซุน

นะ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  แนวทาง 

ซะซ ี  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  พยาน 

เซาะ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  ได 

ซะยอ  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ขาพเจา 

บูเดาะอีน ี มาจากภาษามลาย ู แปลวา  กลาววาเปนสามีภรรยากัน 

ดุอา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  พร 

 

 จากการศึกษาเพลงขอแตงงานพบวา เพลงขอแตงงานพบวา เปนเพลงท่ีแตงข้ึนใหม ใชในวง

กลองรํามะนา เปนนาเสปแบบตอทายลิเกเรียบ ถูกใชในพิธีนิกะฮ หรือพิธีแตงงาน 
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เพลงเสียงกลองดังตุง 

 เพลงเสียงกลองดังตุงถูกใชเปนเพลงโหมโรงนาเสป หรือเรียกอีกอยางวาเพลงเปดของวงมิตร

เจริญ เพลงเสียงกลองดังตุงนี้เดิมเปนเพลงที่ วงมัญลิซมาเล ซึ่งเปนวงนาเสปจากจังหวัดชลบุรี นําเอา

เพลงนี้มาจากจังหวัดปตตานีและเปล่ียนคํารองใหเขากับวงมัญลิซามาเล ภายหลังวงมิตรเจริญได

ปรับเปล่ียนคํารองเพื่อใหเขากับวงมิตรเจริญ และใชบรรเลงเปนเพลงแรกในการแสดงนาเสปเสมอ 

 เพลงเสียงกลองดังตุงนี้เปนเพลงนาเสปที่ประยุกตข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา โดยใชกลอง

ทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับและมีเคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวมบรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงเสียงกลองดังตุงเลาถึงบรรยากาศของงานร่ืนเริง เมื่อมีเสียงกลอง ชาวบานทั้งพี่นองชาย

หญิงก็เขามามุงดูลิเกเรียบกัน คร้ันถึงเพลงนาเสปข้ึน ซึ่งแสดงถึงความสนุกสนานก็จะมีชาวบานทั้งหนุม

สาว แมกระทั่งคนแกก็พาเด็กๆ มามากข้ึนกวาเดิมเสียอีก 

 

เนื้อเพลง 

 เสียงกลองดังตุง  นี่คนก็มายืนมงุ  มาลัมอีนี  มารีกนัตุง 

 จัดแจงกันมา  พี่ปา อา ลุง เสียงกลองดังตุง  มาฟงกันนุง ตุง นุง 

 มาแลวมา มิตรเจริญมาเลเขามา  เสียงดังเฮฮา  มาฟงลิเกนอกกรุง 

 พี่นองหญิง ชาย มามากมายหลายแคว  ละไมละแม  โตะแชหลังกรุง 

 เสียง ฮา ฮา เฮ มิตรเจริญมาเลแสดง  รีบจัดแจง  ประเด๋ียวลูกแดงจะยุง 

 ไมตองลังเล  มิตรเจริญมาเลเขามา  เสียงดังเฮฮา หยิบผาขาวมามาคาดพุง 

 นาเสปของฉัน ต้ังแตโบราณนานป ตอไปไมมีแลวเพลงมนัจะยุง 

 ลูกหลานอาดํา  มาเตนระบํากันใหญ เพลงแขก เพลงไทยจํากนัไมไดเสียแลวหละลุง 

 พอเพลงนี้ดัง ทานผูฟงจัดแจง พาลูกเด็กเล็กแดงรีบจัดแจงกนัใหยุง 

 หนุมๆสาวๆหงุขาวแทบไมทนั คนแกอยูบานทะเลาะกันใหหวัยุง 
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โนตแอคคอรเดียน 

 

ลงจบ 

 

- - ล - 

 

ล - ล ล 
 

 

โนตทางรอง 

เสียงกลอง 

- - ดํ ดํ 

ดังตุง 

- ดํ ดํ - 

     นี่คน 

- - ล ท 

ก็มายนืมงุ 

ด ท ล ซ 

     มาลัม 

- - ล ท 

    อี    นา 

- ดํ ท ล 

  มา  รี 

- ท - ซ 

  กนั  ตุง 

- ล ซ ฟ 

     จัดแจง 

- - ม ฟ 

กันมา 

- ฟ ฟ - 

    พี ่ ปา 

- ล - ซ 

  อา ลุง 

- ฟ - ม 

เสียงกลอง 

- - ฟ ซ 
ดังตุง 

- ซ ซ - 

มาฟงกันนุง 

ล ล ท ล 
  ตุง นงุ 

- ซ - ฟ 

จัดแจง 

- - ม ฟ 

กันมา 

- ฟ ฟ - 

  พี ่ ปา 

- ล - ซ 

  อา ลุง 

- ฟ - ม 

เสียงกลอง 

- - ฟ ซ 
ดังตุง 

- ซ ซ - 

มาฟงกันนุง 

ล ล ท ล 
  ตุง นงุ 

- ซ - ฟ 

        มา 

- - - ดํ 

แลวมา 

- ดํ ดํ - 

 

มิตรเจริญมาเล

ททท ท ท 

     เขามา 

- - ล ซ 

 เสียงดัง 

- - ล ท 

   เฮ   ฮา 

- ดํ ท ล 

มาฟงลิเก 

ซ ซ ล ซ 

 นอก  กรุง 

- ล ซ ฟ 

      พีน่อง 

- - ม ฟ 

หญิงชาย 

- ฟ ฟ - 

มากมาย 

- ล - ซ 

หลายแคว 

- ฟ - ม 

      ละไม 

- - ฟ ซ 

ลาแม 

- ซ ซ - 

โตะแช 

- ท - ล 

หลังกรุง 

- ซ - ฟ 

      พีน่อง 

- - ม ฟ 

หญิงชาย 

- ฟ ฟ - 

มากมาย 

- ล - ซ 

หลายแคว 

- ฟ - ม 

       ละไม 

- - ฟ ซ 

ลาแม 

- ซ ซ - 

โตะแช 

- ท - ล 

หลังกรุง 

- ซ - ฟ 

เสียงฮา 

- - ดํ ดํ 

ฮาเฮ 

- ดํ ดํ - 

 

มิตรเจริญมาเล

ททท ท ท 

      แสดง 

- - ล ซ 

        รีบ 

- - - ท 

จัด  แจง 

- ดํ ท ล 

 

ประเด๋ียวลูกแดง 

ซ ซ ล ซ 

จะ   ยุง 

- ล ซ ฟ 

     ไมตอง ลังเล 
 

มิตรเจริญมาเล       เขามา   เสียงดัง เฮฮา 
 

หยิบผาขาวมา คาดพุง 

 

- - - ดํ 

 

- ดํ ดํ - 

 

ท - ล ท 

 

ดํ ท ล ซ 

 

- - ล ท 

 

- ดํ ท ล 

 

- ซ ฟ ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - ม ฟ 

 

- ฟ ฟ - 

 

ซ - ล ซ 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

- ซ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- - ม ฟ 

 

- ฟ ฟ - 

 

ล - ท ล 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

- ซ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ฟ 
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- - ม ฟ - ฟ ฟ - ซซซ ซ ซ - - ฟ ม - - ฟ ซ - ซ ซ - ล ล ท ล - ซ - ฟ 

     ไมตอง 

- - ม ฟ 

ลังเล 

- ฟ ฟ - 

 

มิตรเจริญมาเล 
ซซซ ซ ซ 

      เขามา 

- - ฟ ม 

  เสียงดัง 

- - ฟ ซ 

เฮฮา 

- ซ ซ - 

 

หยิบผาขาวมา 
ล ล ท ล 

คาดพุง 

- ซ - ฟ 

     นาเสป 

- - ดํ ดํ 

ของฉัน 

- ดํ ดํ - 

ต้ังแตโบราณ 
ท ท ล ท 

นาน  ป 

- ล - ซ 

     ตอไป 

- - ล ท 

ไม   ม ี

- ดํ ท ล 

แลวเพลงน้ี 

- ซ ฟ ซ 
มันจะยุง 

- ล ซ ฟ 

ลูกหลาน 

- - ม ฟ 

อาดัม 

- ฟ ฟ - 

มาเตนระบํา 

ซ ซ ล ซ 

กันใหญ 

- ฟ - ม 

เพลงแขก 

- - ฟ ซ 

เพลงไทย 

- ซ ซ - 

 

จํากันไมได 

ล ล ท ล 

 

เสียแลวหละลุง 
ซ ฟ ซ ฟ 

ลูกหลาน 

- - ม ฟ 

อาดัม 

- ฟ ฟ - 

มาเตนระบํา 

ซ ซ ล ซ 

กันใหญ 

- ฟ - ม 

เพลงแขก 

- - ฟ ซ 

เพลงไทย 

- ซ ซ - 

 

จํากันไมได 

ล ล ท ล 

 

เสียแลวหละลุง 
ซ ฟ ซ ฟ 

พอเพลง 

- - ดํ ดํ 

นี้ดัง 

- ดํ ดํ - 

ทาน  ผูฟง 

ท - ล ท 

จัดแจง 

- ล - ซ 

พาลูกเด็ก 

- ล ล ท 

เล็ก  แดง 

- ดํ ท ล 

รีบจัดแจง 

- ซ ฟ ซ 

กันใหยุง 

- ล ซ ฟ 

หนุมๆ 

- - ม ฟ 

สาวๆ 

- ฟ ฟ - 

หุงขาว 

- ล - ซ 

แทบไมทนั 

- ซ ฟ ม 

คนแก 

- - ฟ ซ 

อยูบาน 

- ซ ซ - 

ทะเลาะกัน 

ล ท - ล 
เสียใหยุง 

- ล ซ ฟ 

หนุมๆ 

- - ม ฟ 

สาวๆ 

- ฟ ฟ - 

หุงขาว 

- ล - ซ 

แทบไมทนั 

- ซ ฟ ม 

คนแก 

- - ฟ ซ 

อยูบาน 

- ซ ซ - 

ทะเลาะกัน 

ล ท - ล 
เสียใหยุง 

- ล ซ ฟ 

 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงเสียงกลองดังตุง 

มาลัมอีนี   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คืนนี ้

มารีกันตุง  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ใหรีบมาชม 

นุงตุงนงุ มา  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  เยอะ 

แคว   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ที ่

ละไม   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คุณตา 

ละแม   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คุณยาย 

โตะแซ   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ปู 

  



83 

 

 

 จากการศึกษาเพลงเสียงกลองดังตุงพบวา เพลงเสียงกลองดังตุงเปนเพลงเกาที่ไดรับการ

ถายทอดมา บรรเลงโดยวงนาเสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 

เพลงน้าํตาโตะเซ๊ียะ 

 

 เพลงเสียงน้ําตาโตะเซ๊ียะนี้เปนเพลงที่ถูกถายทอดมาจากวงมัญลิซมาเล จากจังหวัดชลบุรี

เชนเดียวกับเพลงเพลงเสียงกลองดังตุงและ เปนเพลงนาเสปที่ประยุกตข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา 

โดยใชกลองทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับและมีเคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวม

บรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงน้ําตาโตะเซ๊ียะนั้นมีเนื้อหาเชิงตัดพอตอวาชาวบาน โตะเซ๊ียะหรือเซี๊ยะคือผูที่คอยดูแล

มัสยิด มีหนาที่เตรียมส่ิงของที่จําเปนตอการละหมาดภายในมัสยิด เชน น้ําสําหรับชําระรางกายกอน

ละหมาด หรือผาปูรองพื้นที่ทําการละหมาด กอนจะมีการละหมาดโตะเซ๊ียะตองตีกลองเพื่อเปนการ

ประกาศเรียกชาวบานใหมารวมตัวกันเพื่อเร่ิมพิธีละหมาด แตชาวบานไมคอยมาจนโตะเซี๊ยะเสียใจอีก

หนาที่ของ โตะเซ๊ียะคือตองไปเก็บขาวสารจากชาวบานทีละบานเปนคาบํารุงมัสยิส บางบานก็วา

โตะเซ๊ียะดูแลมัสยิดไมดีเทาที่ควร บางบานก็ไมพอใจโตะเซ๊ียะที่มาเก็บขาวสารของตน โตะเซ๊ียะนั้นรูสึก

เสียใจจึงขอลาจากการเปนโตะเซี๊ยะเสียที 

 

เนื้อเพลง 

  เซี๊ยะตีกลองตูม ตูม   เรียกมะมูมมา  

  รีบตักน้าํปูผา     เดี๋ยวเขาจะหาวาเซีย๊ะไมดี 

  เซี๊ยะตีกลองตูม ตูม   มะมูมก็ไมคอยมา    

 เซี๊ยะตองกินน้าํตา    เด๋ียวเขาจะวาเซี๊ยะไมดี 

  ขาวสารนานๆเก็บท ี  ก็ยังวาดีวาเซีย๊ะหลับตา 

 เซี๊ยะนี้กลุมฤดี     ขาวสารไมมวีาเซี๊ยะเสือกมา 
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  เซี๊ยะนี้ทรมาน    เร่ืองงานช้ีนิ้วมา     

 ขาวสารเกบ็แลวโดนวา     ช้ําอุราขอลากนัท ี

โนตแอคคอรเดียน 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - ม ฟ 

 

ม ร - ร 

 

- - ม ฟ 

 

- ซ ฟ ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - - ม 

 

- ร ม - 

 

ฟ - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- - ม - ร 

 

- - ม ฟ 

 

ม ร - ร 

 

- - ม ฟ 

 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - - ม 

 

- ร ม - 

 

ฟ - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- - - รํ 

 

- - ดํ ท 

 

ล ท ดํ รํ 

 

- - ดํ ท 

 

ล ท ดํ รํ 

 

- ดํ รํ - 

 

ดํ - ท ล 

 

- - - - 

 

ซ ล ท ด 

 

- - ท ล 

 

ซ ล ท ดํ 

 

- - ท ล 

 

ซ ล ท ดํ 

 

- ท ดํ - 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- - - ท 

 

ดํ รํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

ดํ รํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - ท 

 

ดํ รํ - รํ 

 

- รํ - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

ล ท ดํ รํ 

 

- - - ดํ 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

ล ท - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

ฟ - ซ ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

ล ท - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

ซ ฟ ม ร 

 

- - - - 

 

- - - ล 

 

- ซ - ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - ม ฟ 

 

ม ร - ร 

 

- - ม ฟ 

 

- ซ ฟ ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล ซ ฟ 

 

- - - ม 

 

- ร ม - 

 

ฟ - ซ ฟ 

 

- ม - ร 
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โนตทางรอง 

 

- - - - 

      เซี๊ยะ 

- - - ล 

    ตี กลอง 

- ซ - ฟ 

   ตุง  ตุง 

- ม - ร 

 

- - - - 

      เรียก 

- - - ร 

     ใหมะ- 

- - ม ฟ 

มูม   มา 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

เตรียม 

- - - ซ 

  ตัก  น้ํา 

- ฟ - ซ 

ปู   ผา 

- ล ซ ฟ 

เด๋ียวเขา 

- - ม ม 

จะหา 

- ร ม - 

  วา  เซี๊ยะ 

- ซ - ฟ 

ไม   ดี 

- ม - ร 

 

- - - - 

      เซี๊ยะ 

- - - ล 

    ตี กลอง 

- ซ - ฟ 

ตุง  ตุง 

- ม - ร 

 

- - - - 

      เรียก 

- - - ร 

     ใหมะ- 

- - ม ฟ 

มูม   มา 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

เตรียม 

- - - ซ 

  ตัก  น้ํา 

- ฟ - ซ 

ปู   ผา 

- ล ซ ฟ 

เด๋ียวเขา 

- - ม ม 

จะหา 

- ร ม - 

  วา  เซี๊ยะ 

- ซ - ฟ 

ไม   ดี 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

       เซีย๊ะ 

- - - รํ 

    ตี กลอง 

- รํ- ดํ 

   ตุง   ตุง 

- ท - ล 

 

- - - - 

      มะมมู 

- - ดํ รํ 

     ก็ไม 

- - รํ ดํ 

  คอย มา 

- ท - ล 

 

- - - - 

        เซี๊ยะ 

- - - รํ 

ตอง  กิน 

- รํ - ดํ 

น้ํา  ตา 

- ท - ล 

 

- - - - 

เด๋ียวเขาจะหา 

ดํ รํ รํ รํ 
    วาเซี๊ยะ 

- - รํ ดํ 

 ไม   ดี 

- ท - ล 

 

- - - - 

ขาว  สาร 

- ล - ท 

      นานๆ 

- - ล ซ 

เก็บ  ท ี

- ท - ล 

     ก็ยัง 

- - ซ ฟ 

    วาดี 

- - ล ซ 

    วาเซี๊ยะ 

- - ฟ ม 

หลับ ตา 

- ซ - ล 

 

- - - - 

        เซี๊ยะ 

- - - ท 

      นีก้ลุม 

- - ล ซ 

ฤ - ดี 

- ท - ล 

ขาวสาร 

- - ซ ฟ 

ไม  ม ี

- ล - ซ 

    วาเซี๊ยะ 

- - ฟ ม 

เสือกมา 

- ด - ร 

 

- - - - 

        เซี๊ยะ 

- - - ล 

     นี้   ท - 

- ซ - ฟ 

       รมาน 

- - ม ร 

 

- - - - 

เร่ือง งาน 

- ร - ร 

   แลวช้ี 

- - ม ฟ 

นิ้ว  มา 

- ซ ฟ ม 

 

- - - - 

  ขาว - 

- - - ซ 

สาร  เก็บ 

- ฟ - ซ 

แลวโดนวา 
- ล ซ ฟ 

      ช้ํา 

- - - ม 

อุรา 

- ร ม - 

 ขอลา 

- ซ - ฟ 

   กันท ี

- - ม ร 
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คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงน้ําตาโตะเซ๊ียะ 

เซี๊ยะหรือโตะเซ๊ียะ มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ผูดูแลมัสยิด 

มะมูม   มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ผูอาศัยอยูในหมูบาน 

 

 จากการศึกษาเพลงเสียงน้ําตาโตะเซี๊ยะพบวา เพลงเสียงน้ําตาโตะเซี๊ยะเปนเพลงเกาทีไ่ดรับการ

ถายทอดมา บรรเลงโดยวงนาเสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 
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เพลงมนุษย 

 เพลงมนุษยนี้แตงข้ึนโดยนายบังเลง แสงอรุณ ไมทราบที่อยูปจจุบัน และเปนเพลงนาเสปที่

ประยุกตข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา โดยใชกลองทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับ

และมีเคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวมบรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงมนุษยมีเนื้อหา มีจุดประสงคในการเตือนใจใหผูที่นับถือศาสนาอิสลาม ตระหนักในการทํา

ความดี ละเวนความชั่วดวยการปฏิบัติศาสนกิจอยางเครงครัด โดยเฉพาะการทําละหมาดใหครบ 5 คร้ัง

ตอวัน เมื่อต้ังตนเปนคนดีแลวเวลาตายไปก็จะไดข้ึนสวรรคพบพระเจา ขณะเดียวกันหากทําช่ัว เม่ือตาย

ไปก็ตองรับโทษจากพระเจาเชนกัน 

 

เนื้อเพลง 

   มนุษยที่เกิดมาน้ี ตองสรางความดีเอาไวทุกคน 

  จะมีหรือวาจะจน มนุษยทกุคนไมพนความตาย 

  ชั่วนัน้เลิกใหจริง ไมวาหญิงหรือชาย 

  ทุกๆคนจาํไว ความช่ัวทัง้หลายอยาไดนํามา 

   ความดีไมมีอะไร ละหมาดกันไวครบ 5 เวลา 

  1 ปเวียนวนมา ถือบวชเถิดหนาโอพีน่องเอย 

  ความช่ัวนัน้จงเลิกทาํ ฮารามนั้นจงเฉยเมย 

  ทําความดีใหเคย โอพีน่องเอยแลวลองคิดดู 
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   เกิดมา ฮา ฮา ฮา มีแตตัว มแีตตัว 

  จงอยาไดกลัวแมนทาํความดี รักความดี รักความดี 

  หากเรา ฮา ฮา ฮา ฮา เอาแตดี เอาแตดี 

  ความช่ัวไมดี แลวกลัวอะไร 

   ถึงความเปนมายัด มาลาอีกตัทานคงพอใจ 

  ถาทาํช่ัวเมื่อไหร เวลาเราตายก็คงเจอดี 

  ฉะนัน้ขอวอนอีกคร้ัง สรางกนัเถิดความดี 

  อัลเลาะฮจะไดปราณี โอชีวตินี้สุขขีทุกคน 

 

โนตแอคคอรเดียน 

 

- - - - 

 

- ม - ฟ 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

ซ - ล ซ 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

ล ซ ฟ ซ 

 

- - - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- ม - ฟ 

 

ซ ฟ ม ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ร ม - 

 

- - ร ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - - - 

 

- ม - ฟ 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

ซ - ล ซ 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

ล ซ ฟ ซ 

 

- - - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- ม - ฟ 
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ซ ฟ ม ฟ - - - ซ - - ฟ ม - ร ม - - - ร ม - ฟ ซ - ล - ซ ฟ - ม - ร 

 

- - - ฟ 

 

- ฟ ฟ ฟ 

 

*- - - ล 

 

- - - รํ 

 

- - มํ ฟ 

 

มํ รํ ดํ รํ 

 

- - - ดํ 

 

- - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 
- ล - ซ 

 

- ล - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ล - ท 

 

ดํ - รํ ดํ 

 

- - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 
- - - ล 

 

- - - รํ 

 

- - มํ ฟ 

 

มํ รํ ดํ รํ 

 

- - - ดํ 

 

- - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 

ดํ - ล ดํ 

 

- ล - ซ 

 

- ล - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ล - ท 

 

ดํ - รํ ดํ 

 

- - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 

ดํ - ท ล 

 

- - ล ล 

 

- ล - - 

 

ล - ล ล 

- 

 ม - ฟ 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

- - ม ร 

 

- ม ฟ - 

 

ล - ท ล 

 

- ฟ - ม 

 

- - ฟ ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

- - ฟ ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ท ล 

 

- ซ - ล 

 

- - - - 

 

- - - ท 

 

- - ล ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

ล ซ ฟ ซ 

 

- - - ล 

 

- - ซ ฟ 

 

- ม - ฟ 

 

ซ ฟ ม ฟ 

 

- - - ซ 

 

- - ฟ ม 

 

- ร ม - 

 

- - ร ม 

 

- ฟ ซ - 

 

ล - ซ ฟ 

 

- ม - ร 

 

- - ร - 

 

ร - ร ร 

ซ้ํา * 
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โนตทางรอง 

 

- - - - 

     มนุษย 

- - ม ฟ 

       ที่เกิด 

- - ม ร 

มานี ้

- ม ฟ - 

ตองสราง 

- - ม ร 

ความดี 

- ม ฟ - 

 เอา ไว 

ซ - ล ซ 

ทุก คน 

- ฟ - ม 

 

- - - - 

     จะม ี

- - ฟ ซ 

     หรือวา 

- - ฟ ม 

จะจน 

- ฟ ซ - 

     มนุษย 

- - ล ท 

ทุกคน 

- ล ซ - 

     ไมพน 

- - ล ท 

ความตาย 

- ซ - ล 

 

- - - - 

      ชั่ว 

- - - ท 

     นั้นเลิก 

- - ล ซ 

   ให  จริง 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

      ไม 

- - - ล 

   วาหญิง 

- - ซ ฟ 

หรือชาย 

- ม - ฟ 

 

- - - - 

       ทุก 

- - - ซ 

      ทกุคน 

- - ฟ ม 

จําไว 

- ร ม - 

ความชัว่ 

- - ร ม 

ทั้งหลาย 

- ฟ ซ - 

อยา  ได 

- ล ซ ฟ 

   นํา พา 

- ม - ร 

 

- - - - 

  ความดี 

- - ม ฟ 

    ไมม ี

- - ม ร 

อะไร 

- ม ฟ - 

ละหมาด 

- - ม ร 

กันไว 

- ม ฟ - 

วัน ละหา 

ซ - ล ซ 

   เว  ลา 

- ฟ - ม 

 

- - - - 

หนึง่ ป 

- ฟ - ซ 

     ที่เวยีน 

- - ฟ ม 

วนมา 

- ฟ ซ - 

    ถือบวช 

- - ฟ ม 

เถิดหนา 

- ฟ ซ - 

โอ  พี ่

- ล - ท 

นอง เอย 

- ท - ล 

 

- - - - 

  ความชัว่ 

- - ล ท 

      นัน้จง 

- - ล ซ 

เลิก ทํา 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

     ฮาราม 

- - ล ล 

     นั้นจง 

- - ซ ฟ 

เมิน เฉย 

- ม - ฟ 

 

- - - - 

       ทํา 

- - - ซ 

    ความดี 

- - ฟ ม 

ใหเคย 

- ร ม - 

    โอพี ่

- - ร ม 

นองเอย 

- ฟ ซ - 

แลว  ลอง 

ล - ซ ฟ 

 คิด  ดู 

- ม - ร 
 

*- - - - 
 

- - - - 

       เกิด 

- - - ล 

       มา 

- - - รํ 

    ฮาฮา 

- - มํ ฟ 

ฮาฮาฮาฮา 

มํ รํ ดํ รํ 
       ม ี

- - - ดํ 

      แตตัว 

- - ล ดํ 

  ม ี แตตัว 

ดํ - ล ดํ 

  ม ี แตตัว 

ดํ - ล ดํ 

  จง  อยา 

- ล - ซ 

   ได  กลัว 

- ล - ท 

   จง  อยา 

- ล - ซ 

   ได  กลัว 

- ล - ท 

  แมน  ทํา 

- รํ - ดํ 

    ความดี 

- - ท ล 
รัก  ความดี 
ดํ - ท ล 

รัก  ความดี 
ดํ - ท ลํ 

      หาก 

- - - ล 

        เรา 

- - - รํ 

      ฮาฮา 

- - มํ ฟ 

ฮาฮาฮาฮา 

มํ รํ ดํ รํ 
        เอา 

- - - ดํ 

     แตดี 

- - ล ดํ 

เอา  แตดี 

ดํ - ล ดํ 

เอา  แตดี 

ดํ - ล ดํ 

  ความชัว่ 

- ล - ซ 

 ไม  ม ี

- ล - ท 

 ความชั่ว 

- ล - ซ 

  ไม  ม ี

- ล - ท 

 แลว กลัว 

- รํ - ดํ 

      อะไร 

- - ท ล 

กลัว อะไร 

ดํ - ท ล 

กลัว อะไร 

ดํ - ท ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

        ถึง ความเปน มายัด      มาลา- อีกัต ทาน   คง พอ  ใจ 
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- - - ฟ - - ม ร - ม ฟ - - - ม ร - ม ฟ - - ล - ซ - ฟ - ม 
 

 

- - - - 

     ถาทํา 

- - ฟ ซ 

  ความชัว่ 

- - ฟ ม 

เมื่อไร 

- ฟ ซ - 

       เวลา 

- - ฟ ม 

เราตาย 

ฟ ซ - 

ก็  คง 

- ล - ท 

เจอ  ดี 

- ซ - ล 

 

- - - - 

     ฉะนัน้ 

- - ล ท 

    ขอวอน 

- - ล ซ 

   อีก  คร้ัง 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

       สราง 

- - - ล 

     กันเถิด 

- - ซ ฟ 

ความ ดี 

- ม - ฟ 

 

- - - - 

อัลเลาะห 

- - ฟ ซ 

      จะได 

- - ฟ ม 

ปราณี 

- ร ม - 

       โอช ี- 

- - ร ม 

วิตนี ้

- ฟ ซ - 

สุข     ขี 

ล - ซ ฟ 

ทุก  คน 

- ม - ร 
             
           ซ้ํา * 

 
 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงมนุษย 

ฮาราม  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ตองหาม 

มายัด  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  คนตาย ผูเสียชีวิต 

มาลาอีกัต มาจากภาษามลาย ู แปลวา  เทวทูต 

 

 จากการศึกษาเพลงมนุษยพบวา เพลงมนุษยเปนเพลงเกาที่ไดรับการถายทอดมา บรรเลงโดย

วงนาเสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 
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เพลงบิดา 

 เพลงบิดานี้วงมิตรเจริญไดรับการถายทอดมาจากวงมัญลิซมาเล เปนเพลงนาเสปที่ประยุกต

ข้ึนมาใหม มีจังหวะชา ชา ชา โดยใชกลองทอม และกลองบองโกเปนเคร่ืองใหจังหวะหนาทับและมี

เคร่ืองประกอบจังหวะตางๆรวมบรรเลงอยูดวย 

 

เนื้อหาของเพลง 

 เพลงบิดาตองการใหตระหนักถึงบุญคุณของบิดาและมารดาวาเปนผูมีพระคุณเปยมลน ผูใด

เนรคุณตอพอแมก็ไมมีวันเจริญและจะเกิดความลําบากยากเข็ญไปตลอด ดังนั้นจึงตองคอยดูแลพอแม

ของตน อยาใหทุกขทรมานหรือลําบาก และระลึกเสมอวาพอแมเปนผูสรางเราข้ึนมา 

 

เนื้อเพลง  

  บิดานี้แหละหนาผูปราณี มารดาน่ีแหละหนาคูชีว ี

 ไมมีผูไดเหนือกวา บิดามารดามีบุญ ผูมพีระคุณลนปม 

  ผูนี้หนอ นารอกอกับพอแม  

 ลําบากยากแท ในดุนยา อาคีเราะห 

  เราคอยเอาใจ ดูแลไวอยาใหเซกซอ 

 มีซารอมอ ใหพวกเราเทามารดา 

 ผูมีพระคุณลนปม พวกเราชาวมุสลิม เขาเปนผูพิมพเรามา 
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โนตแอคคอรเดียน 

 

- - - - 

 

- ร - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ซ - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- - ซ ซ 

 

- ฟ ม ร 

 

- - - - 

 

- ร - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ซ - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - ซ 

 

- - ซ ซ 

 

- ฟ ม ร 

 

- ซ - ล 

 

- ท - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - - 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ม - - 

 

- ม - ฟ 

 

- ซ - ฟ 

 

- - - ม 

 

- - - ร 

 

- - - - 

 

- ร - ล 

 

- ล - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

 

- - - - 

 

- ท - ดํ 

 

- - รํ ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

- ซ - ซ 

 

- ซ - ซ 

 

ฟ ม ฟ ซ 

 

- - - - 

 

ฟ ม ฟซ 

 

- ล - ซ 

 

- ฟ ม ร 

 

- - ร ล 

 

- ล - ล 

 

- - - ท 

 

- ดํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - ท ดํ 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- ซ - ซ 

 

- ซ - ซ 

 

- - - ล 

 

- ท - ดํ 

 

- - - ท 

 

- ล - ซ 

 

- - ล ท 

 

ดํ ท ล ซ 

 

- ล - ล 

 

- ล - ล 

 

- - - ท 

 

- ดํ - รํ 

 

- - - ดํ 

 

- ท - ล 

 

- - ท ดํ 

 

รํ ดํ ท ล 

 

- ซ - ซ 

 

- ซ - ซ 

 

- - - ล 

 

- ท - ดํ 

 

- - - ท 

 

- ล - ซ 

 

- - ล ท 

 

ดํ ท ล ซ 

 

- ซ - ล 

 

- ท - ล 

 

- - - ซ 

 

- ฟ - - 

 

- ฟ - ซ 

 

- ล - ซ 

 

- - - ฟ 

 

- ม - - 

 

- ม - ฟ 

 

- ซ - ฟ 

 

- - - ม 

 

- - - ร 
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โนตทางรอง 

 

- - - - 

บิดา 

- ร - ซ 

       นี ่

- - - ฟ 

แหละหนา 

- ซ - ล 

       ผู 

- - - ซ 

ปราณี 

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

มารดา 

- ร - ซ 

       นี ่

- - - ฟ 

แหละหนา 

- ซ - ล 

       คู 

- - - ซ 

  ชี    ว ี

- ฟ - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

 ไม   ม ี

- ซ - ล 

  ผู   ใด 

- ท - ล 

     เหนือ 

- - - ซ 

    กวา 

- ฟ - - 

  บิ  ดา 

- ฟ - ซ 

มารดา 

- ล - ซ 

       ม ี

- - - ฟ 

    บุญ 

- ม - - 

   ผู    ม ี

- ม - ฟ 

พระคุณ 

- ซ - ฟ 

       ลน 

- - - ม 

       ปม 

- - - ร 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

 

- - - - 

  ผู   ใด 

- ล - ล 

   นีห้นอ 

- ล - ล 

      นา 

- - - ท 

  รอ   กอ 

- ด - ร 

       กับ 

- - - ด 

  พอ   แม 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

ยาก  ลํา- 

- ซ - ซ 

บาก  แท 

- ซ - ซ 

      ใน 

- - - ล 

  ดุน  ยา 

- ท - ดํ 

       อา- 

- - - ท 

  คีเราะห 

- ล - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

  เรา คอย 

- ล - ล 

  เอา  ใจ 

- ล - ล 

       ดู 

- - - ท 

  แล  ไว 

- ดํ - รํ 

   อยาให 

- - ดํ ดํ 

เซก ซอ 

- ท - ล 

 

- - - - 

 

- - - - 

    มี   ซา 

- ซ - ซ 

 รอ  มอ 

- ซ - ซ 

      ให 

- - - ล 

พวก  เรา 

- ท - ด 

      เทา 

- - - ท 

มาร  ดา 

- ล - ซ 

 

- - - - 

 

- - - - 

  ผู    ม ี

- ซ - ล 

พระคุณ 

- ท - ล 

      ลน 

- - - ซ 

     ปม 

- ฟ - - 

พวก  เรา 

- ฟ - ซ 

ชาว มุส- 

- ล - ซ 

       ส- 

- - - ฟ 

    ลิม 

- ม - - 

   เขา เปน 

- ม - ฟ 

     ผู พิมพ 

- ซ - ฟ 

       เรา 

- - - ม 

       มา 

- - - ร 

 

 

 



95 

 

 

คําแปลของคําศัพททีม่ีอยูในบทเพลงบิดา 

ดารอกอ มาจากภาษามลาย ู แปลวา  นรก 

ดุนยา  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  โลกปจจุบนั 

อาดีรอ  มาจากภาษาอาหรับ แปลวา  โลกหนา 

เซกซอ  มาจากภาษามลาย ู แปลวา  ทุกขทรมานลําบาก 

ซารอมอ มาจากภาษามลาย ู แปลวา  สวรรค 

 

 จากการศึกษาเพลงบิดาพบวา เพลงบิดาเปนเพลงเกาที่ไดรับการถายทอดมา บรรเลงโดยวงนา

เสปแบบประยุกต สามารถใชไดในงานมงคลทั่วไป 

  

 จากการศึกษาดนตรีนาเสปวงมิตรเจริญทําใหทราบถึงที่มาของเพลง วงที่ใช และโอกาสในการ

บรรเลงดังตารางตอไปนี ้

เพลง ที่มาของเพลง วงที่ใช โอกาสในการบรรเลง 

ซอลลูอาลันนบี แตงข้ึนใหม วงกลองรํามะนา พิธีนกิะ หรือพธิีแตงงาน 

ขอแตงงาน แตงข้ึนใหม วงกลองรํามะนา พิธีนกิะ หรือพธิีแตงงาน 

เสียงกลองดังตุง ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 

น้ําตาโตะเซี๊ยะ ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 

มนุษย ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 

บิดา ไดรับจากการสืบทอด นาเสปแบบประยุกต งานมงคลทั่วไป 
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2.5  โอกาสในการบรรเลง 

นาเสปเปนบทเพลงที่มีลักษณะแสดงถึงความบันเทิง ความร่ืนเริง ความยินดี อีกทั้งยังมีเนื้อหา

แสดงถึงวิถีชีวิต รวมถึงคําส่ังสอนอันดีงานตามแบบศาสนาอิสลาม แตบทเพลงที่ใชในการแสดงนาเสป

นั้น จะข้ึนอยูกับลักษณะของงาน เพราะเนื้อหาของบทเพลงที่จะทําการแสดงกับลักษณะของงานที่จะ

แสดงนั้นตองมีความสอดคลองกัน 

 การแสดงดนตรีนาเสปนั้น ทําการแสดงข้ึนเพื่อเปนการสรางความบันเทิง สนุกสนาน ราเริง อวย

ชัย อวยพร อีกทั้งยังสอดแทรกคําส่ังสอนอันดีงามใหกับผูที่เขามารวมงานไปพรอมๆกัน  อยางไรก็ตาม

การบรรเลงดนตรีนาเสปนั้นจะแสดงในเฉพาะงานมงคลเทานั้น เชน 

- งานแตงงาน หรืองานนิกะฮ 

- งานข้ึนบานใหม 

- งานตรุษอีด๊ิลฟฏริ 

- งานตรุษอีด๊ิลอัฏฮา 
 

 2.6  การสืบทอด 

 กระบวนการเรียนรูและถายทอดของชาวไทยมุสลิม ชุมชนตําบลบึงน้ํารักษ เปนการถายทอด

ทางวัฒนธรรมที่ประกอบไปดวยการถายทอดวิถีชีวิตไปพรอมกับศิลปวัฒนธรรม ทําใหเกิดกระบวนการ

เรียนรูและการถายทอดที่ดําเนินควบคูกันไปกับการใชชีวิตต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

การถายทอดดนตรี 

วัฒนธรรมดนตรีของชาวไทยมุสลิม ชุมชนบึงน้ํารักษ คณะมิตรเจริญเปนส่ิงที่ถายทอดและ

ปฏิบัติสืบทอดกันมาจากรุนสูรุน เปนระยะเวลายาวนาน วัฒนธรรมโดยสวนใหญไดยึดเอาหลักของ

ศาสนาอิสลามเปนหลัก ดวยเหตุนี้เองศาสนาอิสลามจึงสามารถเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวจิตใจ และคงเอาไว

ซึ่งวัฒนธรรมอยางเขากันและลงตัว 

การสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีของคณะมิตรเจริญนั้น สวนใหญเปนการถายทอดมาจาก

ผูรูผูใหญจากรุนสูรุน โดยการรวมกลุมกันและใหผูเฒาผูแกที่มีความรูทางดานดนตรีเปนผูถายทอด 

นอกจากการถายทอดบรรพบุรุษแลว การถายทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรีของชาวไทยมุสลิมชุมชน

ตําบลบึงน้ํารักษ ยังมีการถายทอดแบบครูกับลูกศิษยอีกดวย โดยเด็กนักเรียกสวนใหญที่ไดเขารวมเรียน

วัฒนธรรมพื้นบานนาเสป และลิเกฮูลู จะไดรับการชักชวนจากครูการีม ละแบสะอ๊ิดซ่ึงเปนครูในโรงเรียน
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สุเหราคลอง 14 โดยเร่ิมจากการเปนชมรมในโรงเรียน และขยายเวลาซอมจนเกิดเปนกิจกรรมการซอมที่

บานของครูการีมในทุกๆ วันอาทิตย จนเด็กนักเรียนสามารถออกแสดงในงานตางๆ ไดกอใหเกิดรายได

เสริม 

 กอนที่ผูศึกษาจะลงพื้นที่ไดไมนานวงนาเสปในพืน้ที ่2 วงดวยกัน นัน้คือวงมิตรเจริญที่รองลิเก

เรียบและนาเสป กับวงราชามาเล ภายหลังวงราชามาเลไดยุบตัวลงเนื่องจากปจจัยหลายๆ ดาน เชนการ

ขาดเงินสนับสนุน สภาพเศรษฐกิจ และสังคมปจจุบัน ทาํใหการถายทอดดนตรีนาเสปนั้นขาดชวงไป 4 

ป เปล่ียนไปทาํใหความนิยมในดนตรีนาเสปลดนอยลง จากนั้นครูการีมซึ่งเปนสมาชิกผูหนึ่งในวงราชา

มาเล  ไดชักชวนเด็กๆ  ทั้งทีเ่คยเปนสมาชิกในวงราชามาเลและเด็กๆ  รุนใหมมาต้ังวงดนตรีนาเสปข้ึน 

และเพิ่มลิเกฮูลูเพื่อกิจกรรมใหนาสนใจมากข้ึน 
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แผนผังแสดงการสืบทอดดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ 
 

 

ครูสะอิ๊ด,  ครูสุรัยมาลย  อพยพมาจากปตตานี       บุรฮาน  บังสะวัน (วงมัญลิซมาเล ชลบุรีป47) 

 

       คุณพอช่ืน เจริญวงศ                   ซอลีฮีน  บังสะวัน  

                             (ลูกชาย) รอง 

 

นายฮัจย กาเซ็ม มะลิซอน       คุณฮัทยี สะและบุตรของพ่ีสาวพอช่ืน            อารีฟน  บังสะวัน   

                    (นองชาย) แอคคอเดียน 

 

  คุณสะอิ๊ด ฮัทจี มุฮํามัด เจริญวงศ (มีการเกิดนาเสปข้ึน) 

 

คุณฮัทจีสมัคร  เลมเละ    คุณสะอิ๊ด เจริญวงศ (นองชาย)  คุณการีม  ละแบสะอิ๊ด  อานัน  สกุมา 

         ธีรพล  เขียวออน 

    คุณประเสริฐ  หนูหวอ   ศรายุทธ  มะดะเรส 

    บุญญามิน  สุลงค   สมชาย  มะหะหมัด 

    วิลัย  เจริญวงศ    ประวิทย  เทียนมณี 

    ดาฮาหมัด  มะลิซอน   มรัยวาน  เจาะเลาะ 

    มนตรี  โตะสะฮะ   พีรภณ  มะหะหมัด 

    สมพร  โพธิ์เงนิ    ธราเทพ  อาคํา 

    สุชาติ  หนูหวอ    ดนัย  โซะเฮง 

         ณัฐพล  ซาหะมัน 

         วิชุดา  วันณี 

         ชยุดา  เทียนมณี 

         สุดาพร  มะตัง 

         ณัฐวุธ  บังสะวัน 
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 จากแผนผังการสืบทอดดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ จะเห็นวาวงมิตรเจริญ ตําบลบึงน้ํารักษ 

จังหวัดฉะเชิงเทรานั้น ไดมีการสืบทอดทางดนตรีมาจากบรรพบุรุษที่อพยพยายถิ่นจากการกวาดตอนใน

สมัยสงครามจากจังหวัดปตตานีซึ่งจังหวัดปตตานี้ในสมัยนั้นยังเปนแคหัวเมืองทางใต  ซึ่งมี

ศิลปวัฒนธรรมประเพณีที่แตกตางจากคนไทยในพื้นที่ภาคกลาง จึงเกิดการโยกยาย ถายเท ผสมผสาน

กันทางวัฒนธรรมเกิดข้ึน อยางที่นายราลฟ ลินตัน (Ralah Linton) กลาวไวในทฤษฎีการแพรกระจาย

ทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Cultural) ของตนไววา 

  ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเช่ือวาการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดจากการ

แพรกระจายทางวัฒนธรรม โดยเกิดจากการติดตอส่ือสารกันระหวางสังคมที่ตางวัฒนธรรม รวมกันและ

ตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน เม่ือเกิดการกระจายวัฒนธรรมข้ึนแลว สังคมที่เจริญกวา

อาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได และในทํานองเดียวกันสังคมที่ดอยกวาอาจจะ

ไมรับสังคมที่เจริญกวาก็ได การเปล่ียนแปลงทางสังคมสวนใหญเกิดจากการแพรกระจายของวัฒนธรรม

จากภายนอกเขามามากกวาเกิดจากการประดิษฐคิดคนข้ึนใหมเองในสังคม แตถามีก็มักจะเกิดการนํา

ส่ิงใหมจากภายนอกเขามาผสมผสานกับของที่มีอยูกอนแลวเปนของใหมที่ไมเคยมีมากอน จะเห็นได

จากสังคมอเมริกันซ่ึงมีศักยภาพในดานการประดิษฐคิดคนสูง แตการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดข้ึนจาก

การแพรกระจายถึงรอยละ 90% เกิดจากการประดิษฐคิดคนเพียง 10% เทานั้น 

 

 หลักการของทฤษฏีการแพรกระจายทางวฒันธรรมสรุปไดดังนี้ 

1. ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากสาเหตุสําคัญคือ การแพรกระจายจากภายนอก

สังคม ในการนํามาใชกับชุมชนโดยการขยายผลจากชมุชนที่ประสบผลสําเร็จเปนแบบอยาง 

และเปนแรงจูงใจใหกับชุมชนทีย่ังไมประสบผลสําเร็จต่ืนตัวใหสมาชิกรวมกนัพฒันาชุมชน 

2. ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากการติดตอส่ือสารระหวางสังคมที่ตางวฒันธรรม
ใหเกดิการพฒันาอยางมีประสิทธิภาพ ทัง้นี้ข้ึนอยูกับอุปกรณ ระบบการส่ือสาร เครือขายตางๆ 

เพื่อสรางกระบวนการเรียนรูและการพัฒนารวมกนั 

3. ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมพบวา สังคมที่มีความเจริญกาวหนามาก อาจรับ

วัฒนธรรมของสังคมที่ดอยกวาไดจากการติดตอส่ือสาร จึงตองมีการปองกนัการแพรกระจายนี้

ลวงหนา 
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3.  ศึกษาดนตรีที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรม หมายถึง ระบบวิธีคิด และแบบแผนการประพฤติปฏิบัติของกลุมคนที่อาศัยอยูใน

สังคมเดียวกัน โครงสรางเชิงสัญลักษณทําใหกิจกรรมนั้นเดนชัดและมีความสําคัญ เปนส่ิงที่กลุมคน

สรางสรรคข้ึน ดวยการเรียนรูจากกันและกันและรวมใหอยูในพวกของตน วัฒนธรรมเปนสวนหนึ่ง

สามารถแสดงออกผานทาง วรรณกรรม จิตกรรม ประติมากรรม ดนตรี เปนตน 

 วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการแสดงนาเสปของชุมชนชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษนั้นในสมัยกอน

จะนิยมเลนอยู 2 งานคือ งานแตงงานและงานบุญ แตในปจจุบันสามารถเลนไดทุกงานยกเวนงานมงคล 

เพราะจากที่ในอดีตและการแสดงเหลานี้จะทําการแสดงเฉพาะในพิธีที่สําคัญเทานั้น แตปจจุบันการ

แสดงนี้ไดพัฒนามาเปนอาชีพ คตินิยมจึงเปลี่ยนไปชาวบานตําบลบึงน้ํารักษและพ้ืนที่ใกลเคียงทั้งมีนบุรี 

หนองจอก ปทุมธานี มักนิยมวาจางคนคณะนาเสปไปแสดงในงานตางๆ เชนงานแตงงาน งานทําบุญข้ึน

บานใหม หรือแมกระทั่งงานวันพอหรือวันแมในระดับจังหวัด สรางความบันเทิงอีกทั้งยังแฝงขอคิดตางๆ 

ใหกับผูที่เขามารวมในงานนั้นๆอีกดวย 

 การจากสอบถามคุณการีม ละแบสะอ๊ิดไดบอกไววาวัฒนธรรมประเพณีอิสลามที่สามารถแสดง

นาเสปไดนั้นมีดังนี้ 

- พิธีแตงงาน หรืองานนิกะฮ 

- ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ 

- ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา 

สวนวันทั่วๆ ไปเชน งานข้ึนบานใหม งานแสดงวัฒนธรรม งานระดับจังหวัด งานแสดงในการ 

ออกรานตางๆ สามารถทําได ยกเวนอยางเดียวคืองานอวมงคล 

 

ดนตรีในประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต  

3.1  ประเพณีนิกะฮ 

 “การสมรสน้ันเปนสัญชาตญาณของมนุษย และศาสนาอิสลามก็สงเสริมการสมรส การครอง

เรือน การสืบพันธุ เพื่อรักษาไวซึ่งความบริสุทธิ์ทางเพศ เช้ือสายเผาพันธุและตระกูล คําวารักษาความ

บริสุทธิ์ทางเพศ หมายความวาผูสมรสมีความประสงคจะรักษาตนใหพนจากการลอบทําชู ซึ่งเปน

ส่ิงจําเปนสําหรับชาวมุสลิมที่จะตองดํารงรักษาไว” 
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 คําวา “นิกะฮ” เปนภาษาอาหรับหมายถึงพิธีแตงงานที่อยูภายใตหลักเกณฑและขอบังคับแหง

ศาสนาอิสลามนั้นคือ ชายหนึ่งคน จะใชชีวิตแตงงานกับผูหญิงในขณะเดียวกัน 4 คน แตมีขอบังคับวา

จะตองดูแลภรรยาท้ังหมดอยางยุติธรรม เชน ถาใหแหวนแกภรรยาคนที่หนึ่งก็หมายความวาภรรยาคนท่ี 

สอง สาม และส่ีก็ตองไดแหวนดวยเชนกัน ถาหากไมมีความสามารถก็ใหมีภรรยาเพียงคนเดียว จะเห็น

ไดวาขออนุญาตของมุสลิมที่ใหชายมีภรรยาไดถึง 4 คน นั้นไมใชเปนการสงเสริมกามอารมณแตอยางใด  

การแตงงานตามหลักศาสนาของมุสลิมมี 5 ประการคือ 

 1.  เปนมุสลิม 

 2.  มีของหมั้น 

 3.  ตองไดรับการยินยอมจากผูใหญทั้งสองฝาย 

 4.  มีพยานผูชายอยางนอย 2 คน(ถาไมมีผูชาย ก็ใชพยานผูหญิง 2 คนตอผูชาย 1 คน) 

 5.  ควรทําพิธีอยางเปดเผยและเล้ียงอาหารบางหลังจากทําพิธีแลว 

 

ถาขาดขอใดขอหนึ่งถือวาการแตงงานนั้นไมสมบูรณ และการแตงงานที่ถูกตองตามหลักศาสนา 

ทางรัฐบาลก็ตองยอมรับโดยการใหสิทธิแกชาวไทยมุสลิมในกฎหมายเกี่ยวกับมรดกและครอบครัว  

อยางไรก็ตามหลักศาสนาอิสลามไดมีขอหามสําหรับบุคคลที่สมรส(นิกะฮ)ดวยไมได นั่นคือ 

  1.  แม(รวมถึงแมเล้ียง แมนม ยา ยาย ยาทวด) 

  2.  ลูกสาว (รวมถึงหลาน เหลน) 

  3.  พี่สาว-นองสาว (ที่มากับพอแมเดียวกันหรือไมก็ตาม) 

  4.  พี่สาว-นองสาวของพอ 

  5.  พี่สาว-นองสาวของแม 

  6.  ลูกหญิงของพี่ชาย – นองชาย 

  7.  ลูกหญิงของพี่สาว – นองสาว 

  8.  แมนม 

  9.  พี่นองรวมแมนม 

  10.  แมของภรรยา 

  11.  ลูกเล้ียง 

  12.  ภรรยาของลูก 

  13.  หามเอาพี่ เอานองหญิงอยูรวมกันขณะที่ทั้งสองมีชีวิตอยูรวมกัน 

  จากขอมูลที่ผูวิจัยไปรวมงานแตงงานของชาวบาน ตําบลบึงน้ํารักษ ซึ่งจัดข้ึนบริเวณมัสยิด

ดารุลอิบาดะหนั้น งานแตงงานหรือนิกะฮ มีการจัดงานสองวันดวยกันซึ่งการแสดงนาเสปจะทําการ
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แสดงในวันแรกของงาน หลังจากทําพิธีที่ไดกลาวมาในขางตนแลว เนื่องจากมีการรวมตัวของผูใหญใน

หมูบานและมีเด็กที่เพิ่งเกิดได 3 วัน จึงตองมีการจัดพิธีโกนผมไฟแทรกอยูในงานแตงงานคร้ังนี้ดวย 

และเจาภาพเชิญแขกรวมกันรับประทานอาหารถึงเวลาประมาณ 20.00 น. คณะลิเกเรียบทําการแสดง

ตอดวยการออกนาเสป และการแสดงนาเสปรวมกับลิเกฮูลูอีกดวย 

 

 
 

ภาพประกอบ 40 บานเจาสาว 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 41 งานเล้ียงภายในงานประเพณีนกิะฮ 
 3.2  ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ 
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เทศกาลวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ คือเทศกาลการเฉลิมฉลองการส้ินสุดการถือศีลอดในเดือนรอมฎอน

ของชาวมุสลิมทั่วโลก ทํากันในวันที่ 1 เดือนเชาวาล (ตามปฏิทินทางจันทรคติ) 

เทศกาลวันตรุษอีด๊ิลฟฏริจะเร่ิมการเฉลิมฉลองดวยการชําระรางกายใหสะอาดหมดจรด เปล่ียน

มาสวมเส้ือผาชุดใหมเพื่อรวมกันละหมาดในมัสยิดในตอนเชา มีการฟงคุฏบะฮ (ฟงเทศนา ปาฐากถา

ธรรม )  จากผูอาวุโสในหมูบาน มีการกลาวอโหสิกรรมใหอภัยซ่ึงกันและกัน แลวจากนั้นจึงแยกยายกัน

ไปหาญาติพี่นองสังสรรคร่ืนเริง จึงสามารถจัดมหรสพที่มีการเลนดนตรีนาเสปไดในวันนี้ 

 
 3.3  ประเพณีวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา 

 วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮา เปนเทศกาลเฉลิมฉลองของชาวมุสลิมจากการไปแสวงบุญในพิธีฮัจญที่นคร

มักกะฮ ประเทศซาอุดิอารเบีย วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮาจะเร่ิมหลังจากวันประกอบพิธีฮัจญ 9 วัน การเฉลิม

ฉลองวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮาจะคลายๆ กับวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ แตจะมีพิธีกรรมทางศาสนาอิสลามข้ึนมาอีก

อยางนั่นก็คือ จะมีการบวงสรวงโดยการเชือดสัตว เรียกวาการทํากุรบาน สัตวที่ถูกเชือดจะตองเปนสัตว

ใหญเชน วัว ควาย อูฐ เนื่องจากมีความเช่ือวาถาตายไปเราจะไดข่ีสัตวนั้นๆ ข้ึนสวรรค และขนทุกเสน

ของมันก็คือความดี เราจะนําสัตวที่ถูกเชือดนํามาทําเปนอาหารเชา ในวันตรุษอีด๊ิลอัฏฮานี้สามารถเลน

ดนตรีนาเสปไดเพราะถือเปนงานมงคล เปนการเฉลิมฉลองสามารถร่ืนเริงได 

 อยางไรก็ตามวัฒนธรรมประเพณีของชาวมุสลิมยังมีอีกมากมาย มีทั้งประเพณีที่ทําเปนกิจวัตร

เชน พิธีอะซานหรือบัง พิธีโกนผมไฟ พิธีเขาสุหนัต พิธีเชือดสัตวหรืออากีเกาะฮ พิธีเหลานี้ชาวมุสลิมมิได

มีขอหามในการแสดงมหรสพแตก็ไมไดรับความนิยมในการแสดงและประเพณีที่จะมีขอหามไมใหมีการ

แสดงมหรสพอยางเด็ดขาด เชนประเพณีที่เกี่ยวของกับความตาย เพราะเปนงานอวมงคล ประเพณีอาซู

รอ ประเพณีเมาลิด ประเพณีฮัจญ เปนตน   

 

 

 

 

 

 



 

 

บทที่ 5 

สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 การศึกษาดนตรีนาเสป กรณีศึกษาชุมชนมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษา อําเภอบางน้ํา-

เปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทรา ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิจัยตามกระบวนการทางมานุษยดุริยางควิทยา และ

นําเสนอในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห โดยไดดําเนินการศึกษาวิจัยตามจุดมุงหมายของการศึกษา

ดังตอไปนี้ 

 จุดมุงหมายการศึกษาคนควา 

1.  เพื่อศึกษาดนตรีนาเสปของคณะมิตรเจริญ ชุมชนคลอง14 ตําบลบงึน้าํรักษ อําเภอบางน้ํา-

เปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

2.  เพื่อศึกษาดนตรีที่เกี่ยวของกับวฒันธรรมของดนตรีนาเสป เพื่อความเขมแข็งของชุมชน

คลอง14 ตําบลบึงน้าํรักษ อําเภอบางน้ําเปร้ียว จงัหวัดฉะเชิงเทรา 

ผูวิจัยไดทาํการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งที่เปนเอกสารและขอมูลภาคสนาม ทั้งในสวนการ

สัมภาษณ การสังเกต วิเคราะหขอมูลภาพ เสียง ทีท่ําการบันทกึไว สามารถนาํมาสรุปขอมูลไดดังนี้ 

 

 สรุปผลการศึกษาวิจัย 

 1.  สภาพทั่วไปของชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารกัษ 

 1.1  ประวัติความเปนมาของชุมชนมุสลิม  ตําบลบึงน้ํารักษ ชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํา
รักษ 
 อพยพหนีสงครามมาจากทางใต เชนปตตานี และบางคนในหมูบานยังมีญาติของตนอยูใน

ประเทศมาเลเซียอีกดวยสมัยกอนที่ดินแถบนี้เคยเปนที่รกทึบ มีสัตวปาดุราย บรรพบุรุษของพวกเขา

เปนผูเขามาถางปา ลงหลักปกฐาน สรางบาน และทําการเกษตรที่นี่โดยอยูรวมกับชาวมอญที่อพยพมา

พรอมกัน 
 1.2  สภาพภูมิประเทศ 
  ตําบลบึงน้ํารักษเปนที่ราบรุม สูงจากระดับน้ําทะเลประมาณ 1-9 เมตร พื้นที่สวนใหญ

มีคลอง ซึ่งมีน้ําไหลตลอดป ไมมีปาไมและภูเขา เหมาะสําหรับการทําการเกษตรและเล้ียงสัตว 
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 1.3  จํานวนประชากร  
  ตําบลบึงน้ํารักษ มีประชากรทั้งส้ิน 7,957 คน แยกเปนชาย 3,916 คน หญิง 4,041 

คน แยกออกเปนรายหมูบานทั้งหมด 15 หมู รวม 1,702 ครัวเรือน 
 1.4  ศาสนา ความเชื่อ 
  ชาวบาน ตําบลบึงน้ํารักษ จังหวัดฉะเชิงเทรานั้นนับถือศาสนาอิสลามเปนสวนใหญ 

เรียกตัวเองวาชาวมุสลิม คําวามุสลิมมาจากคําวา สะลิมะ แปลวาสันติ ชาวมุสลิมจึงแปลวาผูที่รักสันติ 
 1.5  ภาษา 
  ใชภาษาไทยเปนหลัก สวนภาษามลายู หรือภาษายาวีนั้นรูเปนบางคําเทานั้น  และอีก

ภาษาหนึ่งที่ใชกันก็คือ ภาษาอาหรับ ซึ่งใชในการประกอบพิธีกรรมและการอานคัมภีร 
 1.6  การแตงกาย 
  นิยมแตงกายกันอยางงายๆ นั่นคือ สวมเส้ือเชิ้ต หรือสวมเสื้อยืดตามแบบสมัยนิยม 

แตยังคงนุงผาโสรงไว สวนการแตงกายอยางหลักของมุสลิมกระทําเฉพาะมีงานจะตองเขามัสยิด งาน

บุญ งานแตงงาน หรือพิธีสําคัญๆเทานั้น 
 1.7  ลกัษณะบานเรือน 
  นิยมปลกูบานเรือนตามแบบบานในปจจุบนั แตไมเกนิ 2 ชั้น  
 1.8  การประกอบอาชีพ  
  ทําเกษตรกรรม (ปลูกขาว) คิดเปนรอยละ 60 โดยประมาณ นอกจากน้ีชาวบานยงัมี

อาชีพอ่ืนๆเชน เล้ียงไก เล้ียงแพะ เล้ียงปลาอีกดวย ชาวบานบางคนมอีาชีพเปนคนตัดผมในหมูบาน 

บางคนเล้ียงนกปรอทหวัจุกเปนรายไดเสริม ปจจุบนัชาวมุสลิม ตําบลบึงน้าํรักษ ประกอบอาชีพ

หลากหลายมากข้ึน ซึ่งเปล่ียนไปตามกระแสสังคมภายนอก หลายคนไปทํางานในกรุงเทพฯ บางก็

ทํางานในดานทางพัฒนาทองถิน่ดานการคาขายในชุมชนเปนตน 
 1.9  การศึกษา 
  ปจจุบันชุมชนบึงน้ํารักษไดรับการศึกษาข้ันพื้นฐานอยางทั่วถึง มีการจัดต้ังศูนยพฒันา

เด็กเล็กขององคการบริหารสวนตําบลถึง 7 แหง และมีการวางจุดขาวสารเชนหนังสือพิมพประจํา

หมูบาน ถึง 5 จุด 
 1.10  สารธารณูปโภค 
  มีการคมนาคมทางบก หอกระจาย ไฟฟา แหลงน้ําธรรมชาติ แหลงน้ําสรางข้ึน สถานี

อนามัยประจําตําบล  
 1.11 การปกครอง 
  ชุมชนบึงน้ํารักษอยูภายใตการปกครองสวนทองถิ่น และมีโตะอิหมามเปนผูปกครอง 

ตามหลักศาสนาควบคูกันไป  
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2.  ศึกษาดนตรีนาเสปของชาวไทยมุสลิม ชุมชนคลอง 14 ตําบลบึงน้ํารักษ 

 2.1  เครื่องดนตรี 

 2.1.1  กลองรํามะนา เปนกลองหนาเดียว ลําตัวทําจากไมพะยูง หนังหนากลองทําจากหนัง

แพะ 

 2.1.2  กลองบองโก เปนกลองขึงหนังหนาเดียวแตมี 2 ใบ กลองนี้จะเลนกันมากในแถบอเมริกา

ใต ซึ้งถูกนํามาประยุกตใชในวงนาเสป 

 2.1.3  กลองทอม เปนกลองขึงหนาเดียว มี 2 ใบ ใชมือในการตีคลายบองโกแตตัวกลองจะยาว

กวา 

 2.1.4  ลูกแซค เปนไมกลมกลวงมีกานจับ ภายในบรรจุดวยเมล็ดพืช ใชเขยาประกอบจังหวะ 

 2.1.5  ฉ่ิง เปนเคร่ืองตีโลหะ อยางที่ใชในวงดนตรีไทย ใชตีประกอบจังหวะ 

 2.1.6  ฉาบ ทาํดวยโลหะมีลักษณะคลายจาน  อยางที่ใชในวงดนตรีไทย ใชตีประกอบจังหวะ 

 2.1.7  แทมโบรีน คือ กรอบไมหรือโลหะท่ีมีฉ่ิงเล็กๆแขวนอยูรอบๆกรอบอบไม ใชเคาะตามสวน

ตางๆของรางกายใหเกิดเสียงตามจังหวะ ถาตองการใหเสียงฉ่ิงดังรัวกท็ําไดโดยจับแทมโบรีนส่ัน 

 2.1.8  แอคคอรเดียน หรือหีบเพลงชัก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม  มีแปนนิ้วสําหรับดีด

ลักษณะเหมือนเปยโน  ใชดําเนินทํานองตางๆของเพลงนาเสป 

 2.2  นักดนตรี 

 นักดนตรีชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ เกิดข้ึนจากการรวมตัวกันของผูที่รักการเลนดนตรีทั้งสอง

กลุม คือ 1.กลุมผูใหญที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม และ 2.กลุมเด็กนักเรียน ทําใหไมมีการเลนดนตรี

นาเสปเปนอาชีพหลัก ดังนั้นการเลนดนตรีภายในชุมชนจึงมีจุดประสงคหลักคือ 1.เพื่อรักษาวัฒนธรรม

ของตนไว 2.เพื่อสรางความกลาแสดงออกใหกับเด็กๆ และ 3.แสดงเพ่ือความสนุกสนาน จึงไดรับ

คาตอบแทนจากการเลนดนตรีในเสปในแตละคร้ังประมาณคนละ 80-150 บาทเทานั้น 

 2.3  เทคนิคการบรรเลง 

 เทคนิคการบรรเลงเคร่ืองดนตรีที่เห็นไดชัดเจนคือกลองรํามะนา ซึ่งเปนกลองหนาเดียวแต

สามารถตีไดหลายเสียง หลายจังหวะ และแอคคอรเดียน ที่ผูเลนจะตองแยกประสาทของมือโดยมือขาง

หนึ่งกดลิ่มนิ้วเพื่อบรรเลงทํานอง และมืออีกขางหนึ่งตองชักหีบลมไปพรอมๆกันโดยไมใหเสียงขาด 
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 2.4  บทเพลง 

 บทเพลงนาเสปที่ใชเคร่ืองดนตรีเปนกลองรํามะนาเลนเพียงอยางเดียวประกอบกับการรอง

ไดแกเพลงขอแตงงาน และเพลงซอลลูอาลันนบี 

 บทเพลงนาเสปที่ใชเร่ืองดนตรีเปนแอคคอรเดียนและเคร่ืองประกอบจังหวะประกอบกับการ

รอง ไดแกเพลงเสียงกลองดังตุง เพลงน้ําตาโตะเซี๊ยะ เพลงมนุษย และเพลงบิดา 

 2.5  โอกาสในการบรรเลง 

 การแสดงดนตรีนาเสปนั้น ทําการแสดงข้ึนเพื่อเปนการสรางความบันเทิง สนุกสนาน ราเริง 

อวยชัย อวยพร อีกทั้งยังสอดแทรกคําส่ังสอนอันดีงามใหกับผูที่เขามารวมงานไปพรอมๆกัน  อยางไรก็

ตาม ดนตรีนาเสปจะแสดงในเฉพาะงานมงคลเทานั้น เชน งานแตงงาน หรืองานนิกะฮ งานข้ึนบานใหม

งานตรุษอีด๊ิลฟฏริ งานตรุษอีด๊ิลอัฏฮา เปนตน 

 2.6  การสืบทอด 

 ปจจุบันชุมชนชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษ มรการถายทอดดนตรีนาเสปใหกับเด็กรุนหลัง โดย

การปรับนําเอาเคร่ืองดนตรีอยางสากล และเคร่ืองประกอบจังหวะงายๆของดนตรีไทยมาประยุกตใชให

เขากับยุคสมัย ทําใหเกิดความสนุกสนาน สามารถดึงดูดใจเด็กรุงใหมใหเขามารวมเลนดนตรี จน

สามารถทําการแสดงไดเปนอยางดี 

 

3.  ศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรี 

 ดนตรีในประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต 

 3.1  ประเพณีนิกะฮ  

 นิกะฮ หรืองานแตงงานมีการจัดงานสองวันดวยกันซึ่งการแสดงนาเสปจะทําการแสดงในวัน

แรกของงาน คือหลังจากเจาภาพเชิญแขกรวมกันรับประทานอาหารถึงเวลาประมาณ 20.00 น.คณะ

ลิเกเรียบทําการแสดงตอดวยการออกนาเสป และการแสดงนาเสปรวมกับลิเกฮูลู 

 3.2  ประเพณีวันตรษุอีด๊ิลฟฏร ิ

 วันตรุษอีด๊ิลฟฏริ คือเทศกาลการเฉลิมฉลองการส้ินสุดการถือศีลอดในเดือนรอมฎอนเปนวัน

มงคล มีกิจกรรมสังสรรคร่ืนเริง จึงสามารถจัดมหรสพที่มีการเลนดนตรีนาเสปไดในวันนี้ 
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 3.3  ประเพณีวันตรษุอีด๊ิลอัฏฮา 

 เปนเทศกาลเฉลิมฉลองของชาวมุสลิมจากการไปแสวงบุญในพิธีฮัจญที่นครมักกะฮ ประเทศ

ซาอุดิอารเบีย วันตรุษอีด๊ิลอัฏฮาจะเร่ิมหลังจากวันประกอบพิธีฮัจญ 9 วัน การเฉลิมฉลองวันตรุษอีด๊ิล

อัฏฮาจะคลายๆ กับวันตรุษอีด๊ิลฟฏริ ซึ่งถือเปนงานมงคล เปนการเฉลิมฉลองสามารถร่ืนเริงได 

 

 อภิปรายผล 

จากการศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชนชาวมุสลิม หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ อําเภอบางน้ําเปรี้ยว 

จังหวัดฉะเชิงเทรา พบวาชุมชนยังคงรักษาสภาพความเปนอยูวิถีชีวิตแบบชาวมุสลิมไวไดอยางสมบรูณ 

เชน การละหมาดวันละ 5 เวลา และผูชายทุกคนจะรวมตัวกันที่มัสยิสในทุกๆวันศุกร เวลาเที่ยง เพื่อ

พบปะรับฟงความคิดเห็นและขาวสารตางๆในหมูบาน การถือศีลอดในเดือนรอมฎอน การเดินทางไป

ประกอบพิธีฮัจญที่นครมักกะ ประเทศซาอุดิอาราเบีย การแตงกายอยางชาวมุสลิม คือนุงโสรง สวม

หมวกการีเยาะสําหรับชาย และผาคลุมศีรษะสําหรับชาวมุสลิม การรับประทานอาหารคือจะไม

รับประทานเนื้อสุกรและเนื้อสุนัข งานประเพณีนิกะฮหรืองานแตงงาน ประเพณีโกนผมไฟ ประเพณี

ขลิบอวัยวะเพศชาย และประเพณีที่เกี่ยวของกับความตาย ข้ันตอนพิธีกรรมตางๆนั้นจะตองถูกตอง

ตามหลักของศาสนาอิสลาม คือสามารถนําเอาสภาพการเปล่ียนแปลงของสังคมในปจจุบันมาปรับใช

ในชีวิตประจําวันโดยยังคงดํารงชีวิตตามแบบชาวมุสลิมไวอยางเดิม 

แมวาผลของการรับเอาวัฒนธรรมจากตางแดนที่แพรกระจายเขามา สงผลใหวัฒนธรรมของ

ชาวมุสลิมมีการปรับเปล่ียนไปบาง แตยังคงรักษาวัฒนธรรมเดิมไวได ดานดนตรีก็เชนกัน ดนตรีนาเสป

ยังคงมีการสืบทอดมาถึงรุนลูกรุนหลาน เนื่องจากการนําเอาเคร่ืองดนตรีตางวัฒนธรรมมาผสมผสาน

ทําใหเกิดวงดนตรีนาเสปที่มีหนาตาแตกตางจากสมัยกอน อยางไรก็ตามดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ 

ทั้งที่เปนดนตรีนาเสปแบบเกาและนาเสปแบบใหมยังไมมีการบันทึกบทเพลง หรือรวบรวมองคความรู

ทางดานดนตรีอยางที่รายลักษณอักษร จึงทําใหความรูทางดานดนตรีเกิดการคลาดเคลื่อน เพราะการ

พูดถายทอดตอกันมาหรือมุขปาถะ จากความคลาดเคล่ือนดังกลาวสงผลกระทบใหคนรุนหลังไมเขาใจ

ความหมายของบทเพลงไดทั้งหมด จึงไมเกิดความซาบซึ้งของคุณคาในบทเพลงนั้นๆ 

จากการสืบทอดที่มีอยางตอเนื่องมาจนรุนหลาน สงผลใหเวลามีงานประเพณีภายในชุมชนก็

จะมีผูเขามารวมงานประเพณีนั้นๆอยางมากมาย เพราระสวนหนึ่งนั้นตางต้ังใจมาดูแลลูกหลานของตน

แสดงความสามารถทางดนตรี ทําใหเกิดบรรยากาศที่สนุกสนานครึกคร้ืนภายในงาน โดยนักดนตรีจะ

ไดรับเงินเพียงเล็กนอยซึ่งถือวาเปนสินน้ําใจเทานั้น อันเนื่องมาจากสภาพทางเศรษฐกิจปจจุบัน 
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ปญหาทางดานสภาพเศรษฐกิจนี้เองเปนขอสําคัญที่ทําใหวงราชามาเล ซึ่งเปนวงดนตรีนาเสป 

ถึงกับตองยุบตัวลง เพราะไมมีผูใดวาจางไปเลนในงานบุญตางๆของตน ภายหลังเพราะความรักใน

ดนตรีนาเสป สมาชิกเกาของวงราชามาเลจึงสอนดนตรีนาเสปใหกับเด็กรุนตอมา และเขามารวมกับวง

มิตรเจริญ จึงเกิดเปนดนตรีนาเสปข้ึนทั้ง 2 อยาง อันไดแก 1.ดนตรีนาเสปด้ังเดิมที่มีเพียงกลองรํามะนา

ประกอบการรอง 2.ดนตรีนาเสปที่มีการผสมผสานเคร่ืองดนตรีที่ตางวัฒนธรรมเขามาดวยประกอบกับ

การรอง 

ในขณะนี้หนวยงานทางภาครัฐไดเห็นถึงความสําคัญของวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวมุสลิม 

ตําบลบึงน้ํารักษ จึงไดสงเสริมรวมมือกับคนในชุมชน สนับสนุนใหมีการนําดนตรีนาเสปมาเลนใหกับ

คนที่อยูนอกหมูบานไดชมตามงานตางๆ เชนงานเฉลิมพระชนพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

และวันเฉลิมพระชนพรรษาสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ตลอดจนการไดออกรายการโทรทัศน 

ซึ่งเปนการสงเสริมทางดานการอนุรักษวัฒนธรรมประเพณีใหอยูคูกับชาวมุสลิม ตําบลบึงน้ํารักษสืบ

ตอไป 

 

 ขอเสนอแนะ 

 1.  การศึกษาวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาดนตรีนาเสปของวงมิตรเจริญ หมูที่ 2 ตําบลบึงน้ํารักษ 

อําเภอบางน้ําเปร้ียว จังหวัดฉะเชิงเทราเทานั้น ควรทําการศึกษาลิเกเรียบ ซึ่งเปนดนตรีอีกประเภทหนึ่ง

ของวงมิตรเจริญ มีการแสดงดังกลาวดวย และควรศึกษาดนตรีนาเสปของชาวมุสลิมในชุมชนอ่ืน เพื่อ

ทําการศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางของดนตรีนาเสปในแตละพื้นที่ 

 2.  ควรทําการศึกษาวิจัยดนตรีของชาวมุสลิมที่อยูในสวนตางๆของประเทศไทยโดยใช

กระบวนการทางมานุษยวิทยา เพื่อจะไดเห็นภาพรวมทางวัฒนธรรมของชาวมุสลิม 
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