
การศึกษาละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

สุภาศิริ สิงหกระโจม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาการศกึษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศกึษา 

มิถุนายน 2555 
 



 

การศึกษาละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

สุภาศิริ สิงหกระโจม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาการศกึษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศกึษา 

มิถุนายน 2555 
ลิขสิทธิ์เปนของ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 



 

การศึกษาละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทคัดยอ 
ของ 

สุภาศิริ สิงหกระโจม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาการศกึษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศกึษา 

มิถุนายน 2555 
 



 

สุภาศิริ สิงหกระโจม.  (2555).  การศึกษาละครชาตรตีาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ.  ปริญญานิพนธ กศ.ม.  (ศลิปศึกษา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  คณะกรรมการควบคมุ: ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี      
ศรีสมบตั,ิ อาจารย ดร.วีระ พันธุเสือ 

 
 การศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เปนการวิจัยโดย
มีจุดมุงหมาย เพ่ือ ศึกษาสภาพทั่วไปและบทบาททางสังคมในดานการแสดงของคณะละครชาตรีที่มี
ตอชุมชนและสังคมท่ัวไป ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรี และศึกษากระบวนการ
ถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
โดยเลือกศึกษาคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
 สรุปผลการวิจัย 
 ละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดรับการถายทอดครั้งแรก
จากครูละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี มีมาเปนเวลา 70 ป ปจจุบันมีจํานวน 6 คณะ คณะที่มีการบริหาร
จัดการและมีการถายทอดความรูดานการแสดงไดสมบูรณที่สุดคือ คณะสุดประเสริฐและคณะ
นาฏศิลปวันเพ็ญ การแสดงมีลักษณะเปนละครประยุกตที่นําละครนอก ละครพันทาง ลิเกและเพลง
ลูกทุงมาผสมกัน ปจจุบันไมปรากฏความเปนละครชาตรีแบบโบราณ แตยังคงเรียกชื่อละครชาตรี
ตามเดิมอยู ไดรับการวาจางไปแสดงในงานแกบนเปนหลัก คาจางที่ไดรับสามารถเลี้ยงชีพสมาชิก
ของคณะละครชาตรีได และมีการปรับตัวโดยประยุกตการแสดงใหตรงกับความตองการของผูชม 
 บทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ที่มีตอชุมชน
และสังคมทั่วไป คือ บทบาทในดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ บทบาทดานการถายทอด
องคความรูสูชมชน และบทบาทดานความเชื่อและพิธีกรรม 
 องคประกอบของการแสดงละครชาตรีมีขั้นตอนการแสดง วิธีการแสดง ดนตรีใชวงปพาทย 
เพลงที่ใชประกอบดวยเพลงหนาพาทย และเพลงละคร ดําเนินเรื่องดวยการเจรจา การรอง เคร่ือง
แตงกายแตงแบบยืนเครื่องละครพระ-นาง แสดงทารําเพ่ือประกอบบทรองและเพลงหนาพาทย เร่ือง
ที่ใชแสดงเปนนิทานพื้นบานแบบจักรๆ วงศๆ  สถานที่แสดงเจาภาพจัดเตรียมไวไหมี 3 แบบ คือ
แบบโรงเรือนถาวร โรงเรือนชั่วคราว และไมมีโรงเรือน มีฉากและเตียงเปนอุปกรณประกอบ ไมยก
พ้ืนเวที 
 กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีจะเปนการถายทอดมี 2 ลักษณะ 
คือ การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ และการถายทอดความรูใหกับทายาทในคณะ
ละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพนักแสดงละครชาตรี ลักษณะที่ 2 การถายทอดเพ่ือเปนความรู
เสริมใหกับนักเรียนในสถานศึกษา 
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 The Study of LAKHORN CHATRI of Bangpla Sub District, Bangplee Distrcit, 
Samutprakarn Province aims at the following objectives 1. To study the generality and the 
role as performing arts of the LAKHORN CHATRI in its society and community 2. To study 
elements of LAKHON CHATRI performance and 3. To study process of transmitting the 
wisdom of LAKHORN CHATRI performance of Bangpla Sub-District, Bangplee Distrcit, 
Samut Prakarn Privince by selecting SUTPRASERT Group and NATTASILWANPEN as 
case studies. 
 Conclusion: 
 The LAKHRON CHATRI of Bangpla Sub-District, Bangplee Distrcit, Samut Prakarn 
Province was first brought to the place by the LAKHORN CHATRI master from 
PETCHBURI province 70 years ago. Among the total 6 LAKHORN CHATRI groups present 
today, the SUTPRASERT Group and NATTASILWANPEN are ones which are most 
efficiently administered and are constantly maintaining the transmission of their wisdom.  
The performances of the groups are applied drama in which LAKHORN NOK, LAKHORN 
PANTHANG, LI-GE and LOOK THUNG are mixed. There appears to be no longer original 
LAKHORN CHATRI performance despite the group name. The groups are hired mostly for 
votive ceremony, earning income just enough to make their living, while keeping the 
performances at the employer’s disposal.  
 The LAKHORN CHATRI of Bangpla Sub-District Bangplee Distrcit Samut Prakarn 
Province plays the role in preserving national cultural heritage for the society and 
community, localizing the wisdom, and in the belief of ritual. 
 The elements of LAKHORN CHATRI performance are the order of performance, 
method of performance, the accompanying music being PIPAT ensemble which plays 
NAPHAT repertoires and pieces for theatrical performance. During a performance, story 
proceeds though conversation and lyrical dialogue. The costume used is the traditional 
LAKHORN CHATRI male and female dresses. The dancers carry out movements in 
accordance with the lyrics as well as NAPHAT repertoires. The stories used are mostly 
aristocratic folk tales. Three types of venues are provided by the host for the performance. 



 

These are permanent building, temporary building and an outdoor. A backcloth and a broad 
bench are found on a non-elevated stage. 
 Wisdom of the LAKHORN CHATRI performance is transmitted by 2 means, as  
a profession for those who are interested in LAKHORN CHATRI and as a demonstration for 
educational institutes.  
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลัง 
 เม่ือกลาวถึงศิลปะการแสดงของไทยเรานั้น นับวามีหลากหลายประเภทที่สั่งสมสืบทอดตอ
กันมาหลายชั่วอายุคน ไมวาจะเปน ละคร ระบํา การละเลนพ้ืนบาน รวมไปถึงมหรสพของหลวง การ
แสดงหลายชนิดในอดีตไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศโดยหลักฐานและความเชื่อสวนใหญมาจาก
อินเดียแลวไทยเรานํามาพัฒนาผสมผสานกับศิลปะการแสดงที่มีอยูในทองถิ่นจนเกิดเปนการแสดงที่
มีเอกลักษณเฉพาะตัว มีการถายทอดจากละครชาวบานเขาสู  ราชสํานักมีการปรับปรุงจนเกิดเปน
การแสดงที่วิจิตรกวาละครชาวบานทั่วไปเห็นไดจากละครในที่นอกจากจะเปนเคร่ืองใหความบันเทิง
ในราชสํานักฝายในแลวยังถือวาเปนเครื่องประดับอิสริยยศของพระมหากษัตริยอีกดวย ในกาลตอมา
การแสดงละครมิไดรุงเรืองอยูแตในราชสํานักเทาน้ันไดมีการจัดตั้งโรงละครของเอกชน อีกทั้ง
เจานาย ขุนนางก็ทําการฝกหัดละครไวในวังและบานในความควบคุมของตนเอง ทั้งยังมีการสราง
รูปแบบการแสดงละครที่หลากหลายซึ่งไดรับแนวความคิดมาจากตางประเทศนํามามาปรับปรุงโดย
พระบรมวงศานุวงศที่ไดเสด็จประภาสประเทศในทวีปยุโรปและไดทอดพระเนตรการแสดงละคร 
นํามาสรางละครแบบใหมที่ยังคงความเปนละครไทยแตมีความงามและวิธีการที่แปลกกวาเดิม เชน 
ละครรอง ละครพูด ละครดึกดําบรรพ เปนตน เกิดมีโรงละครของเอกชนมากมายนับวาเปนธุรกิจ
อยางหนึ่งที่ทํารายไดใหกับเจาของกิจการ และบรรดานักแสดง จากการที่มีละครแบบใหมเกิดขึ้น
หลายแบบนั้นทําใหมีการแบงประเภทของละครไทยเปนละครรําแบบด้ังเดิมกับละครรําแบบปรับปรุง
ขึ้น ละครรําแบบด้ังเดิมมีอยู 3 ชนิด (วีณา วีสเพ็ญ.  2549: 91-92) คือ ละครชาตรี ละครนอก ละคร
ในสวนละครรําแบบปรับปรุงขึ้น ไดแก ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ ละครเสภา ละครรอง ละคร
พูด ละครโทรทัศน ละครเพลง 

เห็นไดวาละครในสมัยรัตนโกสินทรรุงเรืองมาก ซึ่งไมสามารถปฏิเสธไดวาเคร่ืองใหความ
บันเทิงอันประกอบดวยความงามทางดานทารํา ดนตรี เพลง เคร่ืองแตงกาย รับรูไดโดยมองเห็นและ
การไดยินสงผานไปยังจิตใจ ไมวาบุคคลน้ันจะอยูในชนชั้นใดก็มีจิตใจใฝที่จะไดเสพในเครื่องแหง
ความบันเทิงที่เปนศิลปะการแสดงน้ีได 
 แมวาละครชาวบานหรือละครเอกชนที่มิใชละครหลวงในราชสํานักจะเฟองฟูมากในสมัย
รัตนโกสินทรแตละครชาวบานน้ันไดเกิดขึ้นมาตั้งแตในสมัยอยุธยาแลวแตจะจัดอยูในประเภทของ
ละครรําแบบด้ังเดิม ดังที่ ธีรยุทธ ยวงศรี ไดกลาวไวที่ ละครชาวบาน ใน หนังสือเบิกโรง : 
ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทยวา คณะละครชาวบานธรรมดาๆ หรือจะเรียกใหเหมาะสม
ทันสมัยวาคณะละครเอกชนก็ยอมไดนั้น มีมากอนละครหลวงในสมัยอยุธยา และมีมากอนคณะละคร
กรมศิลป เปนรอยๆ ปทีเดียว (ธีรยุทธ ยวงศรี.  2534: 47) อีกขอมูลหนึ่งกลาววา ละครนอกแตเดิม
คงจะเรียกกันวาละครเฉยๆ ตอเม่ือภายหลังมีละครในเกิดขึ้น จึงมีการเรียกชื่อวาละครนอก       
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(ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล.  2529: 111) สอดคลองกับขอมูลจากหนังสือโครงการตําราวิชาการ  
ราชภัฏเฉลิมพระเกียรติเร่ืองเพลงประกอบระบํารําฟอนที่กลาววา ละครนอกเปนละครที่มีมาตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมีวิวัฒนาการมาจากละครโนหราชาตรี เปนละครที่เปนของประชาชน        
(อุมาภรณ   กลาหาญ.  2542: 29) จากหลักฐานที่ปรากฏเกี่ยวกับที่มาของละครในประเทศไทยนั้น
ในสมัยแรกๆ คือตั้งแตกอนสมัยสุโขทัยไมไดมีการบันทึกไวเปนเรื่องราวที่ชัดเจนแตก็ปรากฏ
หลักฐานหลายอยางที่แสดงใหเห็นวาชนชาติไทยมีศิลปะการแสดงมานานแลว ไมวาจะเปนภาพสลัก
หินรูปการฟอนรํา หรือขอความในหลักศิลาจารึก พงศาวดาร กฎมณเฑียรบาล จดหมายเหตุ ที่
กลาวถึงการแสดงฟอนรํา มหรสพ และการแสดงละครจนมาถึงในสมัยอยุธยาจึงไดปรากฏหลักฐานที่
ชัดเจนขึ้นตามลําดับ จึงไดสามารถสรุปไดวาละครที่เกาแกที่สุดและเปนตนกําเนิดของละครรําแบบ
ด้ังเดิมของไทยน้ัน คือละครชาตรี  
 ดังที่ขอสรุปของสุรพล วิรุฬหรักษ ในรายงานการวิจัยวิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในกรุง
รัตนโกสินทร พ.ศ. 2325-2477 วานาฏศิลปที่คงจะเกิดขึ้นในยุคอยุธยาตอนปลายไดแกละครผูชาย
ซึ่งพัฒนามาจากละครชาตรี ซึ่งเปนตนแบบในการพัฒนาไปเปนละครผูชาย (สุรพล วิรุฬหรักษ.  
2543: 40) จึงเปนไปไดวาละครชาตรีเกิดขึ้นแลวกอนสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งถาวิเคราะหจากตํารา
วิชาการทางดานนาฏศิลปไทยหลายฉบับจะพบวา นาฏศิลปไทยนั้นไดรับอิทธิพลมาจากนาฏศิลป
อินเดียแลวนํามาพัฒนาเขากับการรองรําทําเพลงที่มีอยูเดิม กลายเปนเอกลักษณทางดานนาฏศิลป
ของตนเอง ในงานวิจัยเร่ืองความสัมพันธระหวางละครไทยและละครภารตะนําเสนอวา ละครชาตรี
เปนละครไทยประเภทเดียวที่เรายังสามารถมองเห็นอิทธิพลจากลีลาการรายรําของละครภารต
นาฏยัม แตทั้งน้ีตองระลึกอยูเสมอวาศิลปะเม่ือมีการถายทอดตองมีการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงให
เขากับความนิยมของประชาชนในแตละถิ่นซ่ึงมีสภาพภูมิประเทศ วัฒนธรรมและส่ิงแวดลอม
แตกตางกันออกไป(นิยะดา เหลาสุนทร.  2543: 89) เพราะการรองรําทําเพลงยอมเกิดขึ้นกับคนใน
แตละเชื้อชาติและชนเผามานานแลว สวนการถายเทสงตอกันจากชนชาติหน่ึงสูอีกชนชาติหน่ึงน้ัน
เปนกระบวนการที่เกิดขึ้นภายหลัง วิวัฒนาการละครที่เปนศิลปะการแสดงนาฏศิลปของไทยมีมาชา
นานผานกระบวนการทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดการถายทอด ประยุกตพัฒนารูปแบบเร่ือยมาจน
กลายเปนละครหลายประเภทแตกแขนงออกหลายแบบ แตสิ่งสําคัญคือการมีรากฐานมาจากท่ี
เดียวกันและละครที่เปนตนแบบของละครไทยก็คือ ละครชาตรี  

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมไทยทางดานการปกครอง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี
การศึกษารวมไปถึงศิลปะและวัฒนธรรม ลวนแตเชื่อมโยงกันทั้งในทางตรงและทางออม สงผลถึง
ความนิยมทางดานศิลปะการแสดง เม่ือเทคโนโลยีเจริญกาวหนาจึงอํานวยสาธารณูปโภคที่
สะดวกสบายใหชีวิตประจําวันของคนไทยมีการเปลี่ยนแปลง รสนิยมในการเสพผลงานศิลปะก็
เปลี่ยนไปตามยุคสมัย ธุรกิจความบันเทิงที่เคยวิจิตรโลดเลนอยูบนเวทีในโรงละครเอกชนหลายแหง
ในพระนครเส่ือมความนิยมลงจนตองปดกิจการไปเพราะมีความบันเทิงใหมเขามาแทนที่นั้นคือโรง
ภาพยนตร หรือถาเปนในตางจังหวัดที่หางไกลความเปนเมือง ก็ยังไมพลาดกับความบันเทิง
สมัยใหมเพราะมีรถภาพยนตรเรหรือหนังกลางแปลง นําไปฉายใหถึงที่ในชุมชน ใหชมไดในราคา
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ประหยัดหรือไดโฆษณาขายสินคาเปนการแลกเปลี่ยน แมวาละครไทยและการแสดงพื้นบานจะยังมี
ใหเห็นในรูปของละครเร หรือมหรสพที่รับจางแสดงในงานบุญ งานสมโภช แตสื่อทางดานบันเทิงได
มีพัฒนาการไมสิ้นสุดเพียงเทาน้ัน ตราบใดที่ความตองการของคนยังไมมีวันสิ้นสุด เม่ือส่ิงอํานวย
ความสะดวกถูกสรางสรรค และนาฏกรรมเขาถึงผูชมไดในรูปแบบที่หลากหลาย ทันสมัย สื่อความ
บันเทิงที่สงผานสถานีโทรทัศนจึงเจามามีบทบาทสําคัญในชีวิตของคนและในสังคมสวนใหญจึง
รับเขามาเปนสวนหนึ่งของชีวิตไดอยางไมปฏิเสธ  
 โดยเฉพาะอยางยิ่งคนรุนใหมยิ่งใหความสนใจกับรายการบันเทิงที่สงผานสถานีโทรทัศนมี
ใหเลือกเสพความบันเทิงไดอยางมากมายทั้งในประเทศและนําเขาจากตางประเทศ อีกทั้งสง
สัญญาณผานดาวเทียมมาจากทั่วทุกมุมโลก รูปแบบรายการที่ทันสมัยตื่นตารวดเร็ว ทําใหนาฏกรรม
ที่มีมาแตรุนบรรพชนถูกลืม กลายเปนเพียงของมีคาที่ใหศึกษาแตในตําราหรือหาชมไดในงานพิธี
สําคัญและในสถานที่จัดแสดงท่ีมีขึ้นโดยเฉพาะเทาน้ัน แมกระนั้นก็ตามคนสวนใหญที่ตองใชชีวิตอยู
ในสังคมทุนนิยมก็ไมใหความสนใจในศิลปะการแสดงนาฏศิลปที่เปนละครไทยแบบด้ังเดิมดวยการ
ไปซื้อบัตรเขาชมในโรงละครแหงชาติเพราะเปนการแสดงที่ไมทันสมัยและใชเวลาไปกับการหา
รายไดเปนหลัก ผูชมจึงอยูในกลุมผูสูงอายุที่เคยชมมากอน ทางสถานีโทรทัศนก็นําเสนอรายการที่
เรียกคะแนนนิยมจากผูบริโภคส่ือใหไดมากที่สุด ทุกอยางกลายเปนเรื่องของทุนและกําไรทั้งน้ันเรื่อง
ของการอนุรักษกลายเปนการโยนภาระใหกับหนวยงานของรัฐเพียงเฉพาะสวนเทาน้ัน 
 กระแสของโลกสมัยใหมที่ความเปลี่ยนแปลงของสังคมเกิดขึ้นไดไมซ้ํารูปแบบภายในเวลา
เพียงเส้ียวนาที คนสวนใหญก็พรอมที่จะวิ่งแขงกับเวลาและความทันสมัยที่เจริญเติบโตอยางไม
หยุดยั้ง เม่ือคร้ังที่ประเทศไทยไดปรับตัวจากสังคมในภาคเกษตรกรรมสูสังคมในภาคอุตสาหกรรม 
สงผลใหการขยายเมืองจากกรุงเทพมหานครไปสูจังหวัดปริมณฑล จังหวัดสมุทรปราการจึงเปนเมือง
หน่ึงที่รองรับการขยายตัวของภาคอุตสาหกรรม แตสําหรับละครชาตรีการแสดงที่ถือวาเปนละครแต
คร้ังโบราณ ยังคงมีการแสดงและถายทอดกันอยูในชุมชนเล็กๆ แหงหน่ึงซึ่งอยูทามกลางการโอบ
ลอมของโรงงานอุตสาหกรรม ประชาชนตางถิ่นเขามาตั้งรกรากเพ่ือประกอบอาชีพมากมาย สังคม
เปลี่ยนแปลงไปเปนอันมาก เพ่ิมทางเลือกในการประกอบอาชีพใหกับคนในชุมชนอยางหลากหลาย 
แตคณะละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ยังคงทําการแสดงละคร
ชาตรีเพ่ือเปนอาชีพ ซึ่งเปนวิชาความรูที่ถายทอดกันมาแตคร้ังบรรพบุรุษใหลูกหลานไดเปนวิชาติด
ตัวเพ่ือหาเลี้ยงชีพ ซึ่งสงผานกันมาหลายชั่วอายุคน แตสิ่งหน่ึงที่ทําใหเกิดคําถามก็คือ ละครชาตรีใน
ตําบลบางปลานี้มีวิธีการแสดงอยางไรจึงยังมีผูชมวาจางใหไปแสดงในงานตางๆ ซึ่งในความเปนไป
ไดไมนาจะเปนเพียงการจางเพื่อเปนมหรสพในงานเทศกาลหรือการสมโภชเทาน้ัน แตอาจจะเปน
เพ่ือวัตถุประสงคอ่ืนอีกน่ันคือความเชื่อในสิ่งศักด์ิสิทธิ์ของพระภูมิ เจาที่ เทพเทวดาที่ดลบันดาลสิ่ง
อันพึงปรารถนาใหกับชาวบานหลังจากการบนบานศาลกลาวสัมฤทธิ์ผล จึงถวายละครเครื่องบันเทิง
เปนสิ่งตอบแทนซึ่งความเชื่อน้ีมีมาแตโบราณกาล ในปจจุบันความนิยมในการชมละครไทยใน
ปจจุบันลดนอยลง อีกทั้งผูแสดงที่ยึดเอาการแสดงละครรําแบบด้ังเดิมของไทยเปนอาชีพน้ันมีจํานวน
นอยมาก ซึ่งสวนหนึ่งเกิดจากการลดความนิยมในการชมศิลปะการแสดงแขนงนี้ แตสิ่งสําคัญอีก
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ประการหนึ่งคือ ความรักและศรัทธาของชาวคณะละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอศิลปะของบรรพชน
ที่ไดถายทอดใหไว โดยมิไดดูถูกวาเปนของไรคา หรือเปนอาชีพที่คนบางกลุมเหยียดหยามวาอาชีพ
เตนกินรํากิน  
 นับวาเปนส่ิงที่นายกยองเหลาคณะละครชาตรีตําบลบางปลาและชาวตําบลบางปลา ที่เห็น
คุณคาของมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังมีชีวิตแมสังคมจะเปลี่ยนไป ชาวคณะละครชาตรีมีความรักและ
เห็นคุณคาในมรดกที่บรรพบุรุษมอบไวใหเปนเคร่ืองมือเลี้ยงชีพหรือเรียกตามภาษาชาวบานวาทํามา
หากิน ความเปนละครไดเขามาอยูในสายเลือดเปนสวนหนึ่งของชีวิตและไมคิดที่จะทอดทิ้งในมมรดก
ทางวัฒนธรรมนี้ ในเมื่อยังมีผูชมตองการมหรสพประเภทนี้อยูอาชีพละครชาตรีก็อยูไดและเชื่อวา
ตอไปในอนาคตละครชาตรีบางปลาก็ยังคงอยูไดเพราะมีผูสืบทอด     (วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร.  2554: 
สัมภาษณ) ถึงแมวาในปจจุบันการศึกษาในระบบจะเขามามีบทบาทสําคัญในการดํารงชีวิตของ
เยาวชนแตในทัศนะของนักแสดงละครรุนเยาวซึ่งเปนบุคคลสวนหนึ่งของคณะละคร เปนผูที่ไดรับ
การถายทอดฝกฝนมาตั้งแตอายุยังนอย  

จึงเห็นวาละครชาตรีเปนอาชีพหน่ึงที่สามารถยึดเปนอาชีพไดทั้งเปนอาชีพหลักและอาชีพ
เสริม ซึ่งมีความตั้งใจจะรักษาสืบทอดการแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลาตอไป การไดเกิดมาใน
ตระกูลของละครชาตรี ซึ่งมีสวนในการสืบสานศิลปะการแสดงของไทยเปนสิ่งที่นาภาคภูมิใจเพราะ
คนจํานวนไมมากที่มีความสามารถในการแสดงศิลปะแขนงนี้ จึงไมรูสึกอับอายที่แสดงละครชาตรี
เปนอาชีพ  (พิมวิสา แกวสมนึก. 2554: สัมภาษณ) เชนเดียวกับเยาวชนที่มีความสนใจใน
ศิลปะการแสดงละครชาตรีถึงแมวาจะไมไดมาจากครอบครัวละครชาตรีแตมีความสนใจในการแสดง
จึงมาฝากตัวเปนศิษยเพ่ือฝกฝนและเปนนักแสดงในคณะละครชาตรีดวยมีความเห็นวาเปน
ศิลปวัฒนธรรมของไทยที่ควรไดรับการสืบทอด  (โชติวัฒน อัตวัฒนา. 2554: สัมภาษณ) บทบาท
ของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไมเพียงแตเพ่ือเปนอาชีพของ
ชาวคณะละครเทาน้ันแตยังมีบทบาทตอชุมชนและสังคม ถือไดวาละครชาตรีเปนศิลปะการแสดง
อยางหน่ึงของจังหวัดสมุทรปราการ และมีเพียงแหงเดียวของจังหวัด ที่ตําบลบางปลาเทาน้ัน  

 ดวยเหตุผลหลายประการที่ยังทําใหละครชาตรีดํารงอยูและดําเนินไปพรอมกับสังคมได 
ความสอดคลองที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่ทําใหตระหนักไดวาศิลปะการแสดงเปนสวนหนึ่งของชีวิตคน ไม
เพียงแคคนใดคนหนึ่งแตเปนการแสดงออกผานเร่ืองราวท่ีมีความสัมพันธกับคนในสังคม ผาน
กาลเวลาเกิดการปรับปรุงจนกลายเปนวัฒนธรรมที่เปนเครื่องยืนยันถึงเอกลักษณของทองถิ่น นั่น
ยอมเปนสิ่งที่สามารถบอกไดวาศิลปะการแสดงละครชาตรีจึงไมนาจะเปนเพียงเคร่ืองใหความบันเทิง
เทาน้ันแตเปนสิ่งที่เก่ียวของกับคนแสดง คนดู และสังคมแมจะเปนในบริบทที่ตางกัน แตยอมมีการ
พ่ึงพาเก้ือกูลกันซ่ึงจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไมได ทําใหเห็นถึงมิติแหงสัมพันธภาพของระบบความเชื่อ
ความศรัทธาและความเปลี่ยนแปลงไปตามโลกธรรม จึงเปนคําถามที่ทาทายใหหาคําตอบ ที่กลาวมา
นี้ประกอบกับขอมูลที่ผูวิจัยศึกษาเบื้องตนมาจากกองการศึกษา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ทําใหสนใจศึกษาละครชาตรี ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เพ่ือจะไดทราบถึง
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ที่มา การดํารงอยูในปจจุบัน ของละครชาตรีตําบลบางปลา อันจะเคร่ืองนําทางไปสูสิ่งที่จะสงผล
ตอไปในอนาคตของละครชาตรีในทองถิ่นแหงน้ี 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1.  ศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี      จังหวัด
สมุทรปราการ 
 3.  ศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

ความสําคญัของการศึกษาคนควา 
 1.  ไดทราบถึงสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรี ตาํบลบางปลา  
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการที่มีตอชุมชนและสงัคมทั่วไป 

 2.  ไดองคความรูดานองคประกอบของแสดงละครชาตรีตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ 

3. ไดองคความรูดานกระบวนการถายทอดการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา   อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 1.  ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยทาํการศึกษาจากคณะละครชาตรีจํานวน 2 คณะ คือ คณะ  สุด
ประเสริฐ และคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดง ประกอบดวย ขั้นตอน วิธีการ เคร่ืองแตงกาย ดนตรี 
ทารํา และศึกษากระบวนการถายทอดการแสดงของนักแสดงในคณะละครชาตรี 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 ละครชาตรี  หมายถึง ละครที่เปนตนแบบละครไทยใชผูแสดง 3 คน เปนละครเร เคร่ือง
ดนตรีประกอบดวย โทน  กลองชาตรี ป ฆองคู กรับ  

 ละครชาตรีบางปลา  หมายถึง ละครชาตรีที่อยูในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ ในปจจุบัน 

 โหมโรง  หมายถึง การบรรเลงดนตรีกอนเร่ิมการแสดง 
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 รําถวายมือ หมายถึง การรําดวยทารํามาตรฐานเพื่อบูชาครูและถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์กอนการ
แสดงละคร 

 รองเชิญ  หมายถึง การรองเพลงบูชาครูอันเชิญครูเพ่ือเปนสิริมงคลและอันเชิญสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ใหมารับชมละครที่แสดงถวาย 

 เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชประกอบกิริยาที่แสดงความหมายตามเหตุการณ 
บทบาทฐานะของตัวละคร 

เคร่ืองสังเวย หมายถึง อาหารคาวหวานและเครื่องด่ืมที่ถวายแดสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 

 ตัวเอก หมายถึง ตัวละครที่รับบทเดนในเรื่องไดแก พระเอก นางเอก 

 ตัวรอง หมายถึง ตัวละครที่เปนตัวประกอบของเรื่อง 

เตียง  หมายถึง ที่นั่งสําหรับตัวละครใชนั่งประกอบการแสดงจัดตั้งไวหนาฉากกลางเวที 

 โรง  หมายถึง  สถานที่แสดงละครมีสวนหนาและสวนหลังใชฉากก้ันแบงสวน 

ตอทารํา  หมายถึง การรับการถายทอดทารําจากครู 

ตอเพลง  หมายถึง การไดรับการถายทอดวิธีการรองเพลงและการเลนดนตรีจากครู 

ตีบท  หมายถึง ตัวละครแสดงทารําส่ือการความหมายใหสอดคลองกับบทรองหรือบทพูด 

บอกบท  หมายถึง การบอกบทพูดหรือบทรองใหตัวละครพูดหรือรองตามในขณะกําลัง
แสดง 

 เคร่ืองกํานล  หมายถึง เคร่ืองบูชาครู ประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียน หมาก พลู เงิน บุหร่ี 
เหลา อาจเพ่ิมเติมสิ่งอ่ืน ตามความเชื่อเฉพาะของแตละทองถิ่นและยุค 

 ประกาศหนาบท หมายถึง รองประกาศใหผูชมทราบช่ือคณะละคร ชื่อเรื่อง ชื่อตอนที่จะ
แสดง โอกาสที่แสดง 

แกบน หมายถึง การทําตามสัญญาที่ใหไวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์เม่ือไดรับส่ิงที่ตองการหลังจาก
ติดสินบนไว 

 รับงาน หมายถึง หัวหนาคณะละครชาตรีตกลงรับการวาจางไปแสดงจากผูวาจาง 

เจาภาพ  หมายถึง  ผูวาจางใหคณะละครชาตรีไปแสดง  

หางาน  หมายถึง  เจาภาพมาติดตอวาจางใหคณะละครไปแสดง     

 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการคร้ังน้ี ผูวิจัย
ไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ และไดนําเสนอหัวขอตอไปน้ี  
 1.  สภาพทั่วไปของทองถิ่น 
 2.  ประวัติละครชาตรี 
 3.  ความเปนมาของคําวาชาตรี 
 4.  พัฒนาการของการแสดงละครชาตรี 
 5.  หลักฐานการแสดงละครชาตรีเพ่ือสมโภชและถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 6.  มูลเหตุแหงที่มาของละครชาตรีบางปลา 
 7.  งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครชาตรี 
 8.  งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครแกบน 
 
1. สภาพทั่วไปของทองถิ่น 
 1.1  สภาพทัว่ไปของหวัดสมุทรปราการ  
 จังหวัดสมุทรปราการ เปนจังหวัดที่สําคัญทางเศรษฐกิจจังหวัดหน่ึงของประเทศไทย และ
เปนเมืองสําคัญมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยา ซึ่งเคยเปนเม่ือหนาดานมาตั้งแตสมัยขอม ดวยที่ตั้งทาง
ภูมิศาสตรติดกับทะเลจึงมีเหตุการณสําคัญมากมายเกิดขึ้น และเกี่ยวของกับประวัติศาสตร ประเพณี 
ศิลปะ วัฒนธรรม การทองเที่ยว การเกษตร และอุตสาหกรรม ดังคําขวัญของจังหวัดสมุทรปราการ 
ที่วา ปอมยุทธนาวี พระเจดียกลางนํ้า ฟารมจระเขใหญ งามวิไลเมืองโบราณ สงกรานตพระประแดง 
ปลาสลิดแหงรสดี ประเพณีรับบัว ครบถวนทั่วอุตสาหกรรม 
 ในสวนของประวัติความเปนมาของจังหวัดสมุทรปราการ ถือไดวาเปนจังหวัดที่มีความ
เกาแกนับพันปตั้งแตสมัยขอมเรืองอํานาจ เปนเมืองหนาดานทางทะเลของอาณาจักรขอม ในสมัย
กรุงศรีอยุธยาเกิดเปนเมืองหนาดานที่สําคัญที่เดนชัดคือเปนเมืองที่เจริญมากดานการคากับ
ตางประเทศมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร โดยกอนที่จะมาเปนจังหวัดสมุทรปราการในปจจุบันนี้มี
ความเก่ียงของกับเมืองโบราณตามประวัติศาสตร 3 เมือง ดวยกัน คือ เมืองพระประแดง เมืองนคร
เขื่อนขันธ และเมืองสมุทรปราการ จากหนังสือวัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ 
และภูมิปญญาจังหวัดสมุทรปราการ (ปรุงศรี วัลลิโภดม และคนอื่นๆ 2542: 23-45) ไดมีการกลาวถงึ
พัฒนาการทางประวัติศาสตรของจังหวัดสมุทรปราการ โดยสามารถแบงออกเปน 3 ชวง คือ ในสมัย
ขอมแผขยายอาณาเขตมาจนถึงลุมแมน้ําเจาพระยา มีเมืองละโวเปนศูนยกลาง เมืองพระประแดง
เปนเมืองหนาดานทางทะเลที่สําคัญ สันนิษฐานวาอยูบริเวณคลองเตย พระโขนง กรุงเทพมหานคร
ในปจจุบัน ตอมาแผนดินจึงเกิดมากขึ้นจากการทับถมของตะกอนแมน้ํา ทําใหชายฝงไกลออกไป 
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การที่ เมืองพระประแดงเปนเมืองหนาดานจึงทําใหสันนิษฐานวาดินแดนในสวนของเมือง
สมุทรปราการเปนสวนหนึ่งของเมืองพระประแดงดวยเชนกัน   
 ในสมัยกรุงศรีอยุธยา พ.ศ.1893 สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 ไดตั้งเมืองพระประแดงเปน
เมืองหนาดานทางดานทิศใตและสรางปอมที่ม่ันคงไวดวย สวนเมืองสมุทรปราการมีชื่อปรากฏมา
ตั้งแตสมัยพระเจาทรงธรรมแหงกรุงศรีอยุธยา เสด็จขึ้นครองราชยสมบัติตั้งแต พ.ศ.2136 - พ.ศ. 
2171 โดยทรงโปรดเกลาใหสรางเมืองสมุทรปราการที่บริเวณใตคลองปลากดอยูทางฝงตะวันตกของ
แมน้ําเจาพระยา เพราะในสมัยกรุงศรีอยุธยามารติดตอคาขายกับชาวตางชาติ โดยเฉพาะชาว
ฮอลันดา ที่เขามาตั้งแตสมัยพระเจาเอกาทศรส และไดพระราชทานที่ดินบริเวณเหนือคลองปลากด
ใหเปนที่ตั้งคลังสินคาและที่อยูอาศัยทําใหบริเวณนี้มีความเจริญเปนอันมาก ทําใหสมเด็จพระเจาทรง
ธรรมจึงไดโปรดเกลาใหสรางเมืองสมุทรปราการขึ้น นอกจากเปนเมืองสําคัญทางการคาและยังเปน
เมืองหนาดานทางทะเลอีกดวย เมืองพระประแดงเดิมจึงลดความสําคัญลงเนื่องจากอยูหางจาก
ชายฝงทะเลออกไป  
 ตอมา พ.ศ. 2163 ไดสรางเมืองพระประแดงขึ้นใหมที่ตําบลราษฎรบูรณะ ดานตะวันออก
ของแมน้ําเจาพระยา และไดยายเมืองพระประแดงอีกครั้งมาอยูที่ฝงตะวันตกของแมน้ําเจาพระยา 
เมืองสมุทรปราการที่สรางในสมัยพระเจาทรงธรรมกลายเปนเมืองรางเม่ือครั้งที่กรุงศรีอยุธยาเสีย
ใหแกพมา พ.ศ. 2310 เมืองพระประแดงจึงรางไปดวย เม่ือพระเจาตากสินกูเอกราชไดสถาปนากรุง
ธนบุรีเปนราชธานี จึงโปรดเกลาฯ ใหรื้อกําแพงเมืองพระประแดงเดิมไปใชกอสรางในสวนของ
พระราชวัง จึงไมพบซากเมืองพระประแดงที่ราษฎรบูรณะ สวนอําเภอพระประแดงที่ตั้งอยูฝง
ตะวันตกของแมน้ําเจาพระยาในปจจุบันน้ี คือเมืองนครเขื่อนขันธ ที่สรางขึ้นในสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร และสรางเสร็จในรัชกาล
ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 โปรดเกลาฯ ใหชาวมอญจากปทุมธานี นํา
โดยพระยาเจงมาอยูที่เมืองนครเขื่อนขันธแหงน้ี  
 ในรัชกาลของสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยนี้เองไดทรงโปรดเกลาใหสรางเมือง
สมุทรปราการขึ้นแทนเมืองสมุทรปราการเกาที่ทรุดโทรมลงเพื่อใหเปนเมืองหนาดานสําหรับปองกับ
ขาศึกที่จะเขามาทางทะเล เมืองสมุทรปราการสรางขึ้นที่ บางเจาพระยา คือตําบลปากน้ําในปจจุบัน 
สรางเสร็จในปพ.ศ. 2366 รวมระยะเวลาในการกอสราง 3 ป โดยการควบคุมการสรางของพระเจาลูก
ยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร (พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว) กับพระยาพระคลัง (ดิศ) และ
สรางปอมปราการไวปองกันขาศึกดวย จํานวน 6 ปอม และไดขยายเมืองใหมีอาณาเขตกวางออกไป
ในสมัยรัชกาลที่ 3 ถึงรัชกาลที่ 4 เม่ือรวมปอมปราการเมืองพระประแดงกับเมืองสมุทรปราการมีมาก
ถึง 21 ปอม 
 ในพ.ศ. 2458 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนชื่อเมืองนครเขื่อนขันธเปนจังหวัดพระประแดง เน่ืองจากเมืองนครเขื่อน
ขันธมีพ้ืนที่ใกลเคียงกับเมืองพระประแดงเดิม จังหวัดพระประแดง มี 3 อําเภอ ประกอบดวย อําเภอ
พระประแดง อําเภอพระโขนง อําเภอราษฎรบูรณะ ตอมาในป พ.ศ. 2475 มีพระราชกฤษฎีกา ใหยุบ
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จังหวัดพระประแดง เปนอําเภอพระประแดง ขึ้นกับจังหวัดสมุทรปราการ ประกอบดวย 4 อําเภอ คือ 
อําเภอเมืองสมุทรปราการ อําเภอพระประแดง อําเภอบางพลี และอําเภอบางบอ 
 
 
                                                   น 

 
 
 

ภาพประกอบ 1 แผนที่จังหวัดสมุทรปราการ 
   
 ที่มา : ปรับปรุงจากการทองเท่ียวจังหวัดสมุทรปราการ 
 
 ปจจุบันจังหวัดสมุทรปราการจัดการปกครองเปน 5 อําเภอ 1 ก่ิงอําเภอ คือ อําเภอเมือง
สมุทรปราการ อําเภอพระประแดง อําเภอบางพลี อําเภอบางบอ อําเภอพระสมุทรเจดีย และกิ่ง
อําเภอบางเสาธง มีเน้ือที่ทั้งหมดของจังหวัดรวมประมาณ 1,004.092 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 
627,557.50 ไร อยูหางจากกรุงเทพมหานคร ประมาณ 25 กิโลเมตร อยูดานทิศตะวันออกเฉียงใต
ของกรุงเทพมหานคร มีอาณาเขตติดตอดานทิศเหนือกับกรุงเทพมหานคร ระยะทาง 55.00 
กิโลเมตร และทิศตะวันตกระยะทาง 34.20 กิโลเมตร ทิศใตติดตอกับอาวไทยระยะทาง 47.20 
กิโลเมตร ทิศตะวันออกติดตอกับจังหวัดฉะเชิงเทรา ระยะทาง 42.60 กิโลเมตร ลักษณะภูมิประเทศ
พ้ืนที่สวนใหญเปนที่ราบลุมมีแมน้ําเจาพระยา มีพ้ืนที่ปาเปนปาชายเลนบริเวณตอนใตติดทะเล 
บริเวณที่ราบตอนเหนือและตะวันออกเปนที่ราบกวางใหญ ใชประโยชนในดานการชลประทาน การ
ทํานา การเพาะเลี้ยงสัตวน้ํา ลักษณะภูมิอากาศเปนอากาศแบบชายทะเล ในฤดูรอนมีความชื้นใน
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อากาศสูง ไดรับอิทธิพลของลมทะเลและลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต ฤดูฝนมีฝนตกมากชวงเดือน
กันยายนถึงเดือนธันวาคม ดานทรัพยากรการเกษตรไดแก ขาว มะมวงน้ําดอกไม มะพราวนํ้าหอม 
กลวยนํ้าวา พุทราเจดีย การประกอบการดานอุตสาหกรรม มีนิคมอุตสาหกรรม 2 แหง คือ นิคม
อุตสาหกรรมบางพลี ตั้งอยูที่อําเภอบางพลี และนิคมอุตสาหกรรมบางปู ตั้งอยูที่อําเภอเมือง
สมุทรปราการ การประมงในจังหวัดสมุทรปราการ มี 3 ประเภท คือ การประมงน้ําจืด การประมงน้ํา
กรอย การเพาะเลี้ยงสัตวชายฝงและการประมงทะเล (ปรุงศรี วัลลิโภดม; และคนอื่นๆ. 2542: 1-15) 
 
 1.2 สภาพทั่วไปของอําเภอบางพลี  
 อําเภอบางพลีดินแดนที่มีประวัติความเปนมาตั้งแตสมัยขอม กอนตั้งเปนอําเภอบางพลี 
ตามการแบงเขตการปกครองของประทศไทยนั้น พ้ืนที่ในบริเวณอําเภอบางพลีมีผูคนอาศัยอยูมา
นานนับพันปแลว ซึ่งแตละยุคสมัยอาจมีการโยกยายและการอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานของคนจาก
หลายเชื้อชาติ ตามลักษณะพื้นที่ของอําเภอบางพลี มีคลองสําโรงที่เชื่อมแมน้ําเจาพระยากับแมน้ํา
บางปะกงมีความยาวประมาณ 55.650 กิโลเมตร ขุดในสมัยขอมเรืองอํานาจ ระหวาง พ.ศ. 978 ถึง 
1700 หลักฐานที่พบคือคํานามด้ังเดิมซ่ึงเปนภาษาขอม เชน ทับนาง หนามแดง บางโฉลง  
 คลองสําโรงเปนคลองที่ใชสัญจรจากราชธานีไปยังหัวเมืองตางๆ  โดยมีเมืองพระประแดง
เปนเมืองหนาดานทางทะเลในสมัยนั้น ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดพบหลักฐานทางประวัติศาสตร
ที่สําคัญแสดงใหเห็นวาพ้ืนที่ของอําเภอบางพลีไดเกิดเปนชุมชนที่มีผูอาศัยมากอนสมัยกรุงศรีอยุธยา
ในหนังสือเลาเรื่องเมืองบางพลีเลม2 (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 21-22) คือ ในสมัยสมเด็จพระ
รามาธิบดีที่ 2 ตรงกับพ.ศ. 2041 ไดขุดลอกคลองสําโรง พบเทวรูปทองสัฤทธิ์ 2 องค บริเวณคลอง
สําโรง เชื่อมกับคลองทับนาง เทวรูปน้ีจารึกชื่อวาพญาแสนตาและบาทสังฆังกร ไดมีพิธีทําบัตรพลี
บวงสรวงสังเวยเทวรูป จึงเรียกตําบลน้ันวา บัตรพลี เม่ือเวลาผานมานานเขาทําใหการเรียกชื่อ บัตร
พลี เพ้ียนไปเปน บางพลี ในที่สุด จึงเปนที่มาของชื่ออําเภอ   บางพลีในปจจุบัน  
 จากการพบเทวรูปในครั้งน้ัน สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 โปรดเกลาฯ ใหสรางศาล
ประดิษฐานเทวรูปทองสัฤทธิ์ 2 องค ไวที่เมืองพระประแดง ซึ่งแตเดิมศาลที่เมืองพระประแดงอยู
บริเวณการทาเรือ คลองเตยในปจจุบัน และตอมา พระยาละแวก ยกทัพมาหมายจะตีเอากรุงศรี
อยุธยาในปมะแม พ.ศ. 2102 แตไมสําเร็จ เม่ือยกกองทัพกลับไดนําเอาเทวรูปทั้ง 2 องค ไปเมือง
เขมรดวย ถึงแมวาจะไมเทวรูปประดิษฐานที่ศาลแตก็ยังมีผูคนใหความเคารพกราบไหวที่ศาลแหงน้ี
อยู  
 ในชุมชนใกลเคียงกับบางพลี คือ บางโฉลงก็มีหลักฐานที่เปนเคร่ืองยืนยันไดวาเกิดชุมชน
ของคนในเขตอําเภอบางพลีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาซึ่งตอมาจากการครอบครองของขอม คือ  
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายมีการสรางวัดบางโฉลงใน เดิมชื่อวัดเกาะแกวสวางอารมณ สรางขึ้น
เม่ือ พ.ศ. 2301 ในรัชกาลของสมเด็จพระเจาอุทุมพร (ขุนหลวงหาวัด) และสมเด็จพระที่นั่งสุริยา
อมรินทร (พระเจาเอกทัศน) ครองราชย พ.ศ. 2301 ถึง พ.ศ. 2310 การท่ีจะสรางวัดขึ้นไดนั้น ยอม
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ตองมีการเกิดของชุมชนขึ้นกอน และชุมชนบางโฉลงนี้จึงนาจะมีอายุประมาณ 250 ป อีกทั้งชุมชนนี้
ประชาชนบางสวนมีการอพยพมาจากกรุงศรีอยุธยา เพราะการสรางพระอุโบสถวัดบางโฉลงใน มี
ศิลปะเหมือนกับศิลปะท่ีนิยมกันในกรุงศรีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระเพทราชาถึงสมัยสมเด็จพระเจา
เอกทัศน ที่นิยมนําเคร่ืองเบญจรงค ถวยลายคราม ถวยชามกระเบ้ืองเขียนสีที่สั่งเขามาจากประเทศ
จีนมาประดับที่หนาบันของพระอุโบสถ  
 อีกตํานานหน่ึงของชุมชนบางพลี กลาววา สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงขับไลขาศึกมา
ทางทิศตะวันออกของกรุงศรีอยุธยา มาถึงตําบลหน่ึงไมทราบนาม พระองศไดทรงทําพิธีบวงสรวง
และโปรดใหสรางพลับพลาชัยเปนอนุสรณในชัยชนะสงคราม ขนานนามวาพลับพลาชัยชนะสงคราม 
เปนนามเดิมของวัดบางพลีใหญใน จึงสันนิษฐานไดวาชุมชนบางพลีมีอายุประมาณ 400 ป  
 ปจจุบันอําเภอบางพลีตั้งอยูทางทิศเหนือ ริมคลองสําโรง หางจากตัวจังหวัดสมุทรปราการ 
18 กิโลเมตร มีเน้ือที่ประมาณ 210.29 ตารางกิโลเมตร โดยมีอาณาเขตติดตอกับติดตอกับเขตพระ
โขนง และเขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานครทางดานทิศเหนือ ติดตอเขตอําเภอเมืองจังหวัด
สมุทรปราการทางดานทิศใต สวนทางดานทิศตะวันออกติดตอกับเขตอําเภอบางเสาธง และทิศ
ตะวันตกติดตออําเภอเมืองสมุทรปราการ และเขตพระโขนง กรุงเทพมหานคร 
 ดานการปกครองแบงพ้ืนที่ออกเปน 6 ตําบล 89 หมูบาน 1 เทศบาล คือ เทศบาลตําบล
บางพลี (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 5) 
  1. ตําบลบางพลีใหญ  มี 23 หมูบาน  
  2. ตําบลราชาเทวะ  มี 18 หมูบาน 
  3. ตําบลวางแกว   มี 16 หมูบาน 
  4. ตําบลวางปลา   มี 15 หมูบาน 
  5. ตําบลบางโฉลง  มี 11 หมูบาน 
  6. ตําบลหนองปรือ  มี  3 หมูบาน 
  7. เทศบาลตําบลบางพล ี มี  8 ชุมชน 
 
 อําเภอบางพลีมีวัดเกาแกคูกับชุมชนมานาน ดวยมีพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์เปนที่เคารพ
สักการะของประชาชนทั้งในจังหวัดสมุทรปราการและจังหวัดใกลเคียง คือ วัดบางพลีใหญใน ตั้งอยู
ริมคลองสําโรง ตําบลบางพลีใหญ ประดิษฐานพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ชาวบานเรียกนามของ
พระพุทธรูปองคนี้วา หลวงพอโต เน้ือทองสัมฤทธิ์ขนาดใหญปางมารวิชัยลืมพระเนตรประดิษฐานอยู 
และบางครั้งก็นิยมเรียกชื่อวัดตามนามของพระพุทธรูปวาวัดหลวงพอโต ตามประวัติความเปนมา
ของวัดบางพลีใหญ จากขอมูลในหนังสือสมุทรปราการ (ศิริพร กิตติสุขเจริญ.  2543: 155-156) วา
สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภายหลังจากที่พระองคทรงกอบกูเอกราชนําความเปน
ไทกลับสูกรุงศรีอยุธยาได โดยในตอนแรกมีการสรางพลับพลาชัยเปนอนุสรณแหงชัยชนะของ
พระองคขึ้นกอน จากน้ันชาวบานก็รวมกันสรางวัดขึ้นในบริเวณพลับพลาแหงน้ี จึงตั้งชื่อวัดแหงน้ีวา 
วัดพลับพลาชัยชนะสงคราม ตอมาไดมีการสรางวัดเพ่ิมขึ้นในบริเวณใกลเคียงกันทางดานนอก
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เรียกชื่อวัดใหมวา วัดบางพลีใหญกลาง สวนวัดพลับพลาชัยชนะสงคราม ตั้งอยูดานใน ชาวบานจึง
เรียกตามตําแหนงสถานที่ตั้งวา วัดบางพลีใหญใน  
 หลวงพอโตพระพุทธรูปศักด์ิสิทธที่ประดิษฐานอยูที่วัดบางพลีใหญในแหงน้ี มีประวัติความ
เปนมาท่ีไดมีการรวบรวมไวในหนังสือ วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณ และ ภูมิ
ปญญาจังหวัดสมุทรปราการ (ปรุงศรี วัลลิโภดม; และคนอื่นๆ.  2542: 90-92) สาเหตุที่ชาวบาน
เรียกวา หลวงพอโต เพราะเปนพระพุทธรูปขนาดใหญเน้ือทองสัมฤทธิ์ ศิลปะสมัยสุโขทัย ปางสมาธิ 
ขนาดหนาตักกวาง 3 ศอก 1 คืบ ตามตํานานกลาววาวาเม่ือ พ.ศ. 2310 มีพระพุทธรูป 3 องค ลอย
มาตามแมน้ําเจาพระยา ชาวบานไดอัญเชิญทานขึ้นมาจากนํ้าหลายแหงแตไมสําเร็จแมวาจะใชคน
จํานวนมากฉุดก็ไมขึ้น พระพุทธรูปทั้งสามองคลอยน้ําเรื่อยมาตามแมน้ําบางปะกงถึงปากคลอง
สําโรง ชาวบานจึงมีความคิดวาพระพุทธรูปน้ีไดแสดงอภินิหารตองตอแพผูกชะลอกับองค
พระพุทธรูปใหคอยๆ ลอยตามลํานํ้า ถาทานพึงใจที่จะขึ้นที่ใดก็ขอใหแพหยุดตรงนั้น แลวใชเรือพาย
ชวยกันลากจูงแพ ระหวางทางไดจัดใหมีละครเจากรับรําถวายตลอดทาง มีการละเลนอ่ืนๆ มาตลอด
ทาง จนแพลอยมาถึงหนาวัดพลับพลาชัยชนะสงคราม แพไดหยุดน่ิง ชาวบานบางพลีและคณะที่
พายเรือมา จึงรวมกันอธิษฐานและอาราธนาทานขึ้นจากน้ําเปนที่นาอัศจรรยวาสําเร็จโดยงายใชคน
ไมก่ีคน ที่นี่อาราธนาทานขึ้นมาอยูในวิหารที่กําลังสราง ประตูกเล็กกวาองคพระ จึงตองนิมนตทาน
ขามฝาผนังเขาไปประดิษฐานในวิหารและขนานนามวา หลวงพอโต เปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์คู
อําเภอบางพลีสืบตอมา ซึ่งในเวลาตอมาก็ไดเกิดมีประเพณีที่เก่ียวของกับวัดบางพลีใหญในและ
หลวงพอโตคือประเพณีรับบัว  
 การเร่ิมตนแหงประเพณีรับบัวนี้ในคร้ังแรกสืบเน่ืองมาจาก ในอดีตอําเภอบางพลีเปนแหลง
ที่มีดอกบัวมากมาย เม่ือกอน พ.ศ. 2478 เม่ือถึงวันขึ้น 13 ค่ํา เดือน 11 ของทุกปซึ่งเปนวันกอนที่จะ
ถึงวันออกพรรษา ชาวอําเภอเมืองสมุทรปราการและชาวอําเภอพระประแดงจะเดินทางมาเก็บ
ดอกบัวที่บางพลี ทั้งแจวเรือพรอมกับรองรําทําเพลงเลนดนตรี เปนที่สนุกสนาน ชาวบางพลีใหญก็
ถือปฏิบัติกันเปนประจําทุกปเชนเดียวกันคือจะตองเตรียมอาหารไวตอนรับผูมาเยือนจากตางถิ่น 
เม่ือถึงวันขึ้น 14 ค่ํา เดือน 11 ชาวบางพลีจะนําดอกบัวหลวงไวใหผูมาเยือนไดนําดอกบัวสวนหนึ่ง
ไปบูชาหลวงพอโต พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ที่วัดบางพลีใหญในและนําดอกบัวอีกสวนหนึ่งเตรียมไวให
ชาวมอญนํากลับไปบูชาพระคาถาพันที่ปากลัด ชาวตางถิ่นก็พายเรือของตนไปตามคลองสําโรงเพื่อ
ขอรับบัวจากชาวบานบางพลี การรับสงและรับกันมือตอมือ กอนจะใหตองมีการอธิษฐานเสียกอน 
และผูจะรับก็ตองพนมมือไหวขอบคุณ สวนผูที่คุนเคยกันก็จะโยนดอกบัวใหกันเพราะถือเปนคน
กันเอง  
 การโยนดอกบัวใหแกกันกลายเปนความนิยมจนมีการนํามาพูดกันในเวลาตอมาวาโยนบัว 
เม่ือชาวตางถิ่นไดรับดอกบัวจากชาวบางพลีแลว เม่ือพายเรือกลับถิ่นจึงพายเรือแขงกันวาผูใดจะถึง
จุดหมายเร็วที่สุด ตอมาในป พ.ศ. 2475 ไดมีการจัดงานประเพณีรับบัวขึ้นนับวาเปนครั้งแรกที่ทาง
ราชการเขามาเก่ียวของกับประเพณีรับบัวของชาวบางพลี ดวยการสนับสนุนของนายอําเภอในสมัย
นั้นคือ นายชื้น วรศิริ โดยเกรงวาประเพณีรับบัวจะสูญหายไป ไดมีการประกวดเรือสวยงาม และการ
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นําไมไผมาสานเปนโครงรูปองคพระพุทธรูปปดหุมดวยกระดาษทองเปนหลวงพอโตจําลอง 
นอกจากนี้ยังมีแจกขาวตมมัดแกผูมารวมงาน งานประเพณีรับบัวของทางอําเภอบางพลีไดจัดตอมา
กอนวันออกพรรษาของทุกป คือวันขึ้น 13 ค่ําเดือน 11 ตอมามีการจัดกิจกรรมเพิ่มขึ้นมากมายใน
สมัยที่นายเชื่อม ศิริสนธิ เปนนายอําเภอพ.ศ. 2482 ใหมีมหรสพกลางแจงที่บริเวณวัดบางพลีใหญใน 
วัดบางพลีใหญกลาง และหนาที่วาการอําเภอบางพลี ประเพณีรับบัวจึงเปนประเพณีของอําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการมาจนถึงปจจุบัน (ปรุงศรี วัลลิโภดม; และคนอื่นๆ.  2542: 132-134) 
 อาชีพที่สําคัญของประชาชนในเขตอําเภอบางพลีที่ตั้งถิ่นฐานมาแตเดิม สวนใหญจะเปน
อาชีพเกษตรกรรม ไดแก นาขาว สวนผลไม ที่มีชื่อเสียงมากคือมะมวงพันธุน้ําดอกไม มะพราว 
กลวยน้ําวา การประมงในอําเภอบางพลีเปนประมงน้ําจืด ผลผลิตสูงสุดคือ ปลาเบญจพรรณ เปน
ปลากินพืช ไดแก ปลาตะเพียน ปลานิล ปลาใน ปลานวลจันทร ปลาจีน ปลายี่สกเทศ  และปลาสลิด 
ปลาสลิดเปนปลาที่มีชื่อเสียงซึ่งเลี้ยงมากท่ีสุดที่อําเภอบางพลี สําหรับแหลงน้ําในอําเภอบางพลีมี
คลองที่สําคัญในการทําการเกษตรหลายคลองดวยกัน ไดแก คลองสําโรง คลองจระเข คลองบางน้ํา
จืด คลองบางโฉลง คลองบางปลา คลองบางปลารา หรือคลองกูพารา คลองบางพลี  ซึ่งคลองเหลาน้ี
เคยเปนเสนทางสัญจรทางน้ําตั้งแตอดีต 
 นอกจากผลผลิตทางการเกษตรของประชาชนในอําเภอบางพลีแลวยังมีการอพยพถิ่นฐาน
ของประชาชนจากทองถิ่นอ่ืนเขามาในเขตอําเภอบางพลีอยางหนานแนนเพราะมีนิคมอุตสาหกรรม
บางพลี และโรงงานอุตสาหกรรมที่ตั้งในเขตของอําเภอบางพลีกระจายอยูมาก การลงทุนใน
ภาคอุตสาหกรรมโดยผูประกอบการลงทุนทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ(ศิริพร กิตติสุขเจริญ.  2543: 
82-85) ที่สําคัญ ไดแก อุตสาหกรรมอาหารแปรรูป อาหารสําเร็จรูปและก่ึงสําเร็จรูป ผลิตภัณฑนม 
ผลิตภัณฑจากอาหารทะเลกระปอง อาหารสัตว สิ่งทอ กิจการฟอกยอม ผลิตภัณฑฟอกหนัง 
ผลิตภัณฑจากหนังสัตว เคร่ืองไฟฟา ชิ้นสวนอิเล็กทรอนิกส อุปกรณและสวนประกอบคอมพิวเตอร 
เคมีภัณฑ ผลิตภัณฑโลหะ เคร่ืองจักร อุปกรณชิ้นสวนรถยนต ประกอบรถยนต และอะไหลอุปกรณ 
อุตสาหกรรมพลาสติกเม็ดพลาสติกและผลิตภัณฑจากพลาสติก อุตสาหกรรมเหลาน้ีไดสรางงาน
สรางอาชีพใหกับคนในทองถิ่นและคนตาง เปนแหลงอุตสาหกรรมที่สําคัญแหงหน่ึงในการสราง
รายไดใหกับประชาการในประเทศ 
 อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เปนชุมชนที่เกาแกมีประวัติความเปนมายาวนาน  
กลุมชนด้ังเดิม คือ ไทย มอญ และลาว มีประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามเปนของตนเอง ความเชื่อความ
ศรัทธาในสิ่งศักด์ิสิทธิ์คูทองถิ่นกอเกิดเปนวัฒนธรรมอันมีคุณคา แมสังคมดั้งเดิมจะมีการ
เปลี่ยนแปลงไปสูสังคมเมืองที่มากดวยโรงงานอุตสาหกรรมและประชาชนตางถิ่นที่เขามาอาศัย แต
ปจจุบันยังสามารถเห็นภาพของบานเรือนริมคลอง ตลาดโบราณ ทุงนา บอปลา สวนผลไม ที่มีมา
จากในอดีต และโรงงานอุตสาหกรรมที่ตั้งขึ้นใหม จึงกลาวไดวาอําเภอบางพลีเปนชุมชนที่รวมวิถี
ชีวิตของคนในอดีตและชุมชนเมืองสมัยใหมใหเห็นไดในปจจุบัน 
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 1.3 สภาพทั่วไปของตําบลบางปลา  
 ตําบลบางปลาเปนชุมชนเกาแกที่ติดกับทะเลชายฝง เปนตําบลหนึ่งที่อยูในเขตการ
ปกครองของอําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ลักษณะพ้ืนที่อุดมสมบูรณดวยพืชและสัตวน้ําของ
ปาชายเลนนับจากอดีต สิ่งที่แสดงหลักฐานใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของพื้นที่บริเวณนี้คือการขุด
พบซากหอยทะเลในชั้นดินลึกลงไปประมาณหนึ่งเมตรจากผิวดิน ในอดีตบริเวณบางปลาจึงนาจะ
เปนทะเลตอมาเกิดการทับถมของตะกอนชายทะเลจึงหางออกไป กอนการตัดถนนสายสุขุมวิทที่เปน
เสนทางคมนาคมจากกรุงเทพฯไปยังภาคตะวันออกของประเทศไทย ดินแดนของจังหวัด
สมุทรปราการในบริเวณตําบลบางปลา ไปจนถึงชายทะเลบางปูอุดมสมบูรณมาก ชาวบานไดอาศัย
ปาชายเลนเปนแหลงทํามาหากิน โดยยึดอาชีพเก็บฟนจากไมโกงกาง ไมแสมมาขายหรือนํามาแลก
กับขาวเปลือกจากตําบลอ่ืนๆ เน่ืองจากสภาพของดินของตําบลบางปลาไมสามารถทํานาขาวได การ
จับสัตวน้ําจากมาชายเลนมาเปนอาหารและขายเพื่อเลี้ยงชีพ  
 จนกระทั่งในสมัยจอมพลแปลก พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี พ.ศ. 2497 ไดมีการตัด
ถนนสุขุมวิท ทําใหระบบนิเวศที่มีอยูแตเดิมเปลี่ยนไป ถนนกลายเปนเขื่อนที่ก้ันน้ําทะเลปาชายเลน
จึงหมดไป แหลงอาหารตามธรรมชาติจึงหมดไป จากวิถีชีวิตแบบชนบทจึงเริ่มเปลี่ยนไปเปนชุมชน
เมืองเขมมาแทนที่อาชีพที่เคยอาศัยทรัพยากรธรรมชาติจึงเร่ิมเขาสูการทําเกษตรกรรม เม่ือนํ้าทะเล
เขามาในพื้นที่ไมไดชาวบานจึงหันมาทํานาขาว และเลี้ยงปลา ตอมีการสรางนิคมอุตสาหกรรมบางปู
ซึ่งอยูใกลกับตําบลบางปลา อีกทั้งมีการขยายภาคโรงงานอุตสาหกรรมมาสูจังหวัดสมุทรปราการซ่ึง
เปนจังหวัดปริมณฑลเพื่อรองรับการขยายตัวของกรุงเทพมหานครในภาคอุตสาหกรรมที่ใหญของ
ประเทศดวยภูมิประเทศที่เอ้ืออํานวยตอการคมนาคมขนสงสินคาทั้งทางนํ้า ทางบก และทางอากาศ 
อีกทั้งมีความสะดวกในการติดตอกับศูนยกลางทางธุรกิจเพราะอยูติดกับเมืองหลวงของประเทศ จึง
สงผลใหวิถีชีวิตของชาวบานจึงเริ่มเปลี่ยนไปเปนแบบชุมชนเมืองมากขึ้น แตในสวนของประเพณี
และวัฒนธรรมเดิมของทองถิ่น ชาวบางปลาก็ยังคงรักษาไดเปนอยางดี  
 ในวารสารมฉก.วิชาการ เร่ืองรายงานการสํารวจวัฒนธรรมชุมชนบางปลา (พลวัฒ 
ประพัฒนทอง. 2540: 9-10)  ไดกลาวถึงความเปนมาของตําบลบางปลาไววาเปนชุมชนที่มีคลอง
ลอมรอบ จึงเรียกวาเกาะบางปลา เปนชุมชนที่เกาแกมานานแลว โดยการปกครองสวนทองถิ่นที่มีมา
ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 แตเดิมเรียกกันวา บางลาว เน่ืองจากมีการอพยพของชาวลาวจากเวียงจันทร
ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 พ.ศ. 2372 จากที่ไทยสามารถปราบกบฏเจาอนุวงศแหงเวียงจันทรสําเร็จจึงได
กวาดตอนชาวลาวจํานวนมากเขามาเปนเชลย โดยมีชาวลาวสวนหนึ่ง นําโดยเจาเหม็น บุตรของเจา
อนุวงศเดินทางเขามาต้ังถิ่นฐานอยูที่บางพลีรวมถึงบางปลาดวยนั่นเอง (ศิริพร กิตติสุขเจริญ.  
2543: 43-44) ซึ่งชื่อเดิมของวัดบางปลา เรียกวา วัดบางลาว และปรากฏวามีการเรียกเจาอาวาสวา 
หลวงตาลาว ตามที่มาของชื่อบานบางลาว  
 อีกประเด็นหนึ่งคือมีพระธุดงคมาจามภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ชาวบานจึงนิมนตใหอยู  
จําพรรษาที่วัด จึงเรียกชื่อวัดตามชื่อที่เรียกเจาอาวาสวา วัดบางลาว (องคการบริหารสวนตําบล  
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บางปลา.  2554: 1) ตอมาจึงเปลี่ยนชื่อเปน บางปลา เพราะเม่ือครั้งที่นายเชื่อม ศิริสนธิ มาดํารง
ตําแหนงเปนนายอําเภอบางพลี ที่มีการประกวดแกงที่อําเภอบางพลี ชาวบางปลาแกงปลาไป
ประกวดรสชาติดีเปนที่ชื่นชมของคนในอําเภอบางพลีเปนอยางมาก แกงปลาของบางลาวมีชื่อเสียง 
จึงไดมีการเปลี่ยนชื่อจากบางลาวเปนบางปลาและเรียกมาจนถึงปจจุบัน  
 อีกสาเหตุหนึ่งในเรื่องการเปลี่ยนชื่อตําบลบางลาว เปน ตําบลบางปลา นั้นเนื่องมาจากการ
ที่คนในชุมชนลวนแตเปนคนไทยเพราะไมพบหลักฐานการสืบเชื้อสายวาเปนคนลาว อีกทั้งประเพณี 
วิถีชีวิตก็ไมมีสิ่งใดแสดงออกถึงเชื้อสายลาว คนในชุมชนจึงมีความเห็นวาควรเปลี่ยนชื่อตําบลให
เหมาะสม จึงเปลี่ยนเปน บางปลา สาเหตุที่ เรียกบางลาวแตเดิม เพราะมีคนลาวจากภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเดินทางมาหาปลา ในทองถิ่นนี้มีปลาชุกชุม มีความอุดมสมบูรณ เพเปนอยาง
มาก ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความแหงแลงคนจึงเดินทางมาหาปลาในทองถิ่นน้ีจึงไดขนาน
นามกันวา บางลาว จากการที่มีคนลาวอพยพมาจับปลาเพ่ือเลี้ยงชีพกันมาก ตอมาจึงเปลี่ยนชื่อเปน
บางปลา เพราะมีปลาอยูในแหลงนํ้าเปนจํานวนมาก สมัยของความเปนชุมชนชนบทในอดีต เม่ือ
ชาวบานจะประกอบอาหาร สามารถนําสวิงไปชอนเอาปลาจากกอหญาริมนํ้า หรือใตพืชที่ขึ้นปกคลุม
ผิวน้ําอยูก็ไดปลาขึ้นมาประกอบอาหารไดอยางงายดาย เรียกไดวาทุกบริเวณที่มีน้ําขังหรือในคลองก็
มีปลาอาศัยอยูมากมายเปนแหลงอาหารอยูทุกที่ในชุมชนบางปลาน้ี (สุบิน โพธิประสิทธิ์.  2555: 
สัมภาษณ) อีกขอสังเกตหนึ่งที่ไดศึกษาจากงานวิจัยของพรรณศิริ จุลกาฬ (2542: 24) คือจากแต
เดิมที่รียกวาบางลาวนั้น แมวาจะมีหลักฐานทางประวัติศาสตรวามีการอพยพมาตั้งถิ่นฐานของชาว
เวียงจันทร แตบุคคลในชุมชนก็ยืนยันวาคนบางปลาเปนคนไทย ไมใชคนลาว จึงอาจจะเปนสวนหน่ึง
ที่เปลี่ยนชื่อตําบลจากบางลาว เปน บางปลา ดวยความเชื่อน้ีนั่นเอง 
 จากการที่ทองถิ่นตําบลบางปลาอยูใกลกับทะเลทําใหสภาพพ้ืนดินในอดีตเปนปาชายเลน 
เม่ือมีถนนสุขุมวิทจึงทําใหน้ําทะเลเขามาในพื้นที่ไมได ทําใหชาวบานสามารถทํานาขาว เลี้ยงปลา
และกุงไดเปนอยางดี อาชีพหลักของคนในทองถิ่นนี้คือการทํานาขาว ตอมาผลผลิตในการเลียงปลา
เบญจพรรณ ปลาสลิดและกุงเปนที่นาพอใจ ชาวนาบางสวนจึงหันมาเลี้ยงปลาและกุงแทนการปลูก
ขาวและเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จนเปนอาชีพหลักในปจจุบัน ดวยสภาพพ้ืนดินเปนดินเหนียวที่มีความอุดม
สมบูรณ นอกจากอาชีพเลี้ยงปลา การทําสวนผลไมก็เปนอีกอาชีพหน่ึงที่มีมากไดผลผลิตดีในทองถิ่น
บางปลาแหงน้ี นอกจากอาชีพเกษตรกรรมยังมีอาชีพในภาคอุตสาหกรรมก็สามารถรองรับคนใน
ทองถิ่นและตางถิ่นเปนจํานวนมาก อาชีพพนักงานในโรงงานอุตสาหกรรมจึงเปนทางเลือกหน่ึงที่
สรางรายไดในชุมชนเชนกันเพราะในเขตจังหวัดสมุทรปราการมีโรงงานอุตสาหกรรมเขามาตั้ง
มากมายจึงเปนอีกทางเลือกหน่ึงของคนในทองถิ่นในการประกอบอาชีพ ลักษณะอาชีพของคนใน
ชุมชน สามารถแบงออกตามลักษณะภูมิประเทศและการขยายตัวของชุมชนในดานเหนือของตําบล
เปนเขตชุมชนเมืองมีโรงงานอุตสาหกรรม หมูบานจัดสรรและยานการคา อาชีพของคนในชุมชน
บริเวณดานทิศเหนือจึงเปนอาชีพอุตสาหกรรม คาขายและรับจางทั่วไป สวนตอนใตของตําบลยังมี
ความเปนธรรมชาติของทองถิ่นในสภาพเดิมมีคลองที่สามารถนํานํ้ามาเพาะปลูกและเลี้ยงสัตวได
ตลอดทั้งป อาชีพเกษตรกรรมจึงเปนอาชีพของคนสวนใหญยังทํากันอยูในปจจุบัน 
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การปกครองของบางปลาในอดีตอยูกันอยางระบบเครือญาติ มีประมาณไมเกินหนึ่งรอยครัวเรือน 
ตอมาในปพ.ศ. 2438 ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงโปรดเกลาฯ ใหมี
การปกครองทองถิ่นขึ้นกับกระทรวงมหาดไทย เปนการปกครองแบบเทศาภิบาล การปกครองของ
ชุมชนบางปลาจึงไดเกิดขึ้นเปน ตําบลบางปลา โดยการที่ราชการไดผนวกเอาพ้ืนที่บางสวนของ
ตําบลบางโฉลง และอําเภอบางพลีเขารวมกับชุมชนบางปลา โดยมี นายหยวย ฟกทอง ตอมาไดรับ
พระราชทานบรรดาศักด์ิเปน ขุนสมานพีระ รับตําแหนงกํานันตําบลบางปลาคนแรก  
 ปจจุบันตําบลบางปลามีเนื้อที่ประมาณ 53.376 ตารากิโลเมตร หรือประมาณ 33,360 ไร มี
หมูบาน 15 หมูบาน สวนที่เรียกกันวาเกาะบางปลานั้น เปนที่ตั้งของหมูที่ 1 ถึงหมูที่ 6 ซึ่งเปนชุมชน
เกาและเปนที่ตั้งของคณะละครชาตรี อยูในการปกครองขององคการบริหารสวนตําบลบางปลา มี
อาณาเขตติดตอกับองคการบริหารสวนตําบลอ่ืนๆ ทางดานทิศเหนือ ติดตอกับ เทศบาลตําบลบาง
พลีและองคการบริหารสวนตําบลบางโฉลง อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ทิศใตติดตอกับเขต
เทศบาลตําบลบางปู อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ ดานทิศตะวันออกติดตอกับองคการบริหาร
สวนตําบลบางเสาธง ก่ิง อ.บางเสาธง และองคการบริหารสวนตําบลบางเพรียง อําเภอบางบอ 
จังหวัดสมุทรปราการ ทิศตะวันตกติดตอกับองคการบริหารสวนตําบล บางพลีใหญ อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ และองคการบริหารสวนตําบลแพรกษาใหม อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
(ขวัญจิตร บุญยืน.  2551: 39-40)  
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ภาพประกอบ 2 แผนที่ตําบลบางปลา 
    

 ที่มา : องคการบริหารสวนตําบลบางปลา 
 
 

 ในเขตตําบลบางปลาแบงออกเปน 15 หมูบาน (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 8) ไดแก 
 หมูที่  1  บานพัฒนา   หมูที่  9  บานสุเหราบางกะสี 
 หมูที่  2  บานพัฒนา   หมูที่  10  บานสุเหราบางปลา 
 หมูที่  3  บานคลองบางปลา  หมูที่  11  บานคลองกูพารา 
 หมูที่  4  บานบางปลา   หมูที่  12  บานคลองบางปลา 
 หมูที่  5  บานบางปลา   หมูที่  13  บานคลองบางปลา 
 หมูที่  6  บานพัฒนา   หมูที่  14  บานคลองสี่ 
 หมูที่  7  บานบางกะส ี  หมูที่  15  บานคลองสี่ 
 หมูที่  8  บานบางกะอ่ี 
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 ในดานการคมนาคมในอดีตชาวบานจะอาศัยการสัญจรทางนํ้าเปนหลักเพราะดวยสภาพ
ทองที่มีคลองลอมรอบและสามารถเชื่อมไปยังตําบลและจังหวัดอ่ืนได อีกทั้งการคมนาคมทางบกยัง
ไมทันสมัยการใชเรือเปนพาหนะจึงถือวาสะดวกที่สุด เรือที่ใชของคนในอดีตเปนเรือแจว การ
เดินทางจากบางปลาไปยังวัดบางพลีใหญใน หรือวัดหลวงพอโต เปนวัดประจําอําเภอซึ่งในปจจุบันมี
ระยะทางการสัญจรทางบกประมาณ 10 กิโลเมตร แตในอดีตใชเวลาเดินทางดวยการแจวเรือจาก
เวลาเชาถึงอําเภอบางพลีในเวลาบาย ซึ่งถือวาเปนเวลาที่นานมาก (สัญญา มาเมือง.  2554: 
สัมภาษณ) ตอมาในป พ.ศ. 2514 มีการตัดถนนเขาสูตําบลบางปลาทําใหชาวบานหันมาใชการ
สัญจรทางบกมากขึ้นเพราะมีความสะดวก รวดเร็ว การสัญจรทางน้ําจึงคอยๆลดลง ลําคลองบางแหง
ตื้นเขิน ที่ยังมีความสมบูรณอยูก็เปนคลองที่ใชในการทําการเกษตรใชในการการสัญจรเขาสูสวน บอ
ปลาและนาที่อยูหางไกล ไมมีถนนตัดผานเทาน้ัน 
 การนับถือศาสนาของประชาชนตําบลบางปลาสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีวัดที่เปนศูนย
รวมจิตใจของประชาชนคือวัดราษฎรบูรณะ หรือวัดบางปลา นอกจากนี้ชาวบานยังมีความเชื่อในการ
นับถือเจาที่ โดยศาลเจาอันเปนที่เคารพของคนในชุมชนมาเปนเวลานานหลายชั่วอายุคนคือ ศาล
พระราม พระลักษณ นอกจากการนับถือศาสนาพุทธ รองลงมาคือประชาชนที่นับถือศาสนาอิสลาม 
สําหรับชาวอิสลามในพื้นที่นี้ไดยายเขามาราว พ.ศ. 2460 (ชูศรี สัตยานนท.  2553: 25) เปนชาว
อิสลามจากมีนบุรี พระโขนง และพระประแดง มาซ้ือที่ดินตั้งถิ่นฐานอยูบริเวณตําบลบางปลาแตอยู
นอกเกาะบางปลา ไดสรางสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาบริเวณหมูที่ 10 คือมัสยิดดีนูล
อิสลามหรือที่ชาวบานนิยมเรียกกันวาสุเหราบางปลา และประชาชนอีกสวนหนึ่งนับถือศาสนาคริสต
แตมีเปนสวนนอย 
 ในดานศิลปวัฒนธรรม ตําบลบางปลาเปนชุมชนที่มีชื่อเสียงทางดานการแสดงละครชาตรี
และดนตรีไทย เปนที่ทราบกับวาในเขตจังหวัดสมุทรปราการถาจะวาจางละครชาตรีหรือดนตรีไทย
ไปแสดงจะตองมาที่บางปลาเพราะมีชื่อเสียงและประสบการณที่สั่งสมมานานถือวาเปนแหลงรวม
คณะละครชาตรีเพียงแหงเดียวในจังหวัดสมุทรปราการในปจจุบันนี้ คณะละครชาตรีและดนตรีไทย
ในตําบลบางปลา ปจจุบันมี 6 คณะ ไดแก คณะสุดประเสริฐ คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ คณะ ช.รุงเรือง
ศิลป คณะ ส.นําศิลป คณะสงเสริมศิลปน และคณะลั่นทมทอง นับวาเปนอีกอาชีพหนึ่งของคนใน
ชุมชนน้ีที่ไดรับการถายทอดมาจากอดีตและดํารงอยูในปจจุบัน ในสวนของประเพณีประจําทองถิ่น
ของตําบลบางปลาที่มีเปนประจําทุกปมีหลายประเพณีดวยกันเริ่มตั้งแตประเพณีขึ้นปใหมสากล 
ประเพณีทางศาสนา การทําบุญในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาไดแกวันมาฆบูชา วันวิสาขบูชา วัน
อาสาฬหบูชา วันเขาพรรษา  ประเพณีไทย เชน วันลอยกระทง วันสงกรานต ในชวงเทศกาล
สงกรานตนี้เองที่มีประเพณีสําคัญชองชาวบางปลา คือการแหเจาประจําศาลพระรามพระลักษณซึ่ง
เปนศาลที่อยูคูกับบานบางปลามาเปนเวลานานหลายชั่วอายุคน เปนศาลเจาที่มีความศักด์ิสิทธิ์ 
ชาวบานนิยมไปขอพรและบนบานศาลกลาวแลวสมความปรารถนาจึงเปนที่เคารพของคนในชุมชนนี้
อยางยิ่ง ศาลพระรามพระลักษณตั้งอยูในบริเวณวัดราษฎรบูรณะ หรือวัดบางปลา การแหเจาศาล
พระรามพระลักษณประจําปจะทํากันหลังจากเทศกาลสงกรานตผานไป 3 วัน โดยจะแหไปรอบ
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หมูบานบริเวณรอบเกาะบางปลา จากนั้นมีมหรสพสมโภช อันไดแก ละครชาตรี ดนตรีไทย ลิเก ถือ
เปนงานสําคัญงานหนึ่งของคนในชุมชนบางปลาแหงนี้  
 ในเรื่องของความเชื่อ ชาวบานในทองถิ่นตําบลบางปลา อําเภอบางพลี และอําเภออ่ืนๆ ใน
จังหวัดสมุทรปราการยังมีความเชื่อและศรัทธาในความศักด์ิสิทธิ์ของพระภูมิ เจาที่ เทพเทวดา 
เทพารักษ โดยมักจะกราบไหวขอพร ถวายเครื่องสังเวย มีการบนบานศาลกลาวและมักจะแกบน
ดวยอาหารคาวหวาน สิ่งพิเศษที่ชาวบานนิยมนํามาแกบนเม่ือสิ่งที่บนไวสําเร็จ คือละครชาตรี ทั้งน้ี
สวนใหญเม่ือมีการบนบานศาลติดสินบนเจาที่ดวยละครชาตรีแลวจะประสบผลสําเร็จตามที่ขอไว 
เชนหลวงพอโตที่วัดบางพลีใหญในชาวบานติดสินบนดวยละครชาตรีก็ไดในสิ่งที่ปรารถนา   
 ถือไดวาตําบลบางปลาเปนชุมชนที่มีความเปนมาอันยาวนานถือวาเปนตําบลท่ีเกาแก
ตําบลหน่ึงของอําเภอบางพลี เม่ือมีชุมชนเกิดขึ้น วัฒนธรรมจึงเปนส่ิงที่เกิดขึ้นดวยเชนกัน สิ่งตางๆ 
ที่เกิดขึ้นในชุมชนแหงน้ีเปรียบเสมือนเรื่องราวท่ีมีคนในชุมชนเปนตัวละคร ผานเวลาที่สรางใหเกิด
เหตุการณตามบริบทของสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง ผสานกับความเชื่อ กอเกิดเปนวัฒนธรรมหลาย
อยาง รวมถึงการเกิดของละครชาตรีในตําบลบางปลาแหงน้ีดวยดวย  
     

2. ประวัติละครชาตรี 

 ละครชาตรีถือเปนละครที่เปนตนแบบของละครรําด้ังเดิมของไทยอันเปนศิลปะการแสดง
นาฏศิลปมาตรฐานที่มีขอมูลวาในสมัยโบราณไทยไดรับวัฒนธรรมหลายอยางมาจากอินเดีย ผาน
เขมรหรือสวนหนึ่งก็เขามาทางใตคือนครศรีธรรมราชเพราะเปนเมืองที่ มีความสําคัญทาง
ประวัติศาสตรในสมัยโบราณมีการติดตอดานการคากับตางประเทศ ดวยความสัมพันธจึงเกิดการรับ
เอาพระพุทธศาสนารวมถึงศิลปวัฒนธรรมตางๆ มาจากอินเดีย ผานทางศรีลังกา ดังจะเห็นจากการ
รับเอาพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ นครศรีธรรมราชจึงเปนเมืองหน่ึงที่มีความเจริญรุงเรืองมาก
เมืองหนึ่ง แตหลักฐานที่จะเปนเคร่ืองยืนยันไดวาละครชาตรีนั้นมีแหลงกําเนิดที่แทจริงนั้นมาจาก
นครศรีธรรมราชแหงเดียวน้ันเปนสิ่งที่ไมสามารถสรุปเชนนั้นได เน่ืองจากละครชาตรีมีประวัติที่มา
อันแสดงถึงความสัมพันธระหวางสังคมหลายแหงดวยกัน ไมวาจะเปน กรุงศรีอยุธยาและเพชรบุรีซึ่ง
เปนไปไดวาการรับวัฒนธรรมหรือการกําเนิดขึ้นน้ันมีการผสมผสาน ถายทอด ผานกาลเวลาและ
สังคมจนกลายเปนสิ่งที่เปนเอกลักษณเฉพาะไปในที่สุด  ดังที่สุจิตต วงษเทศ (2551: 201-203) ได
กลาวถึงความสัมพันธของเมืองที่สําคัญในยุคเดียวกัน 3 เมือง คือ นครศรีธรรมราช กรุงศรีอยุธยา 
และเพชรบุรี วาเม่ือกวา 5,000 ปมาแลวมีผูคนอาศัยอยูคาบสมุทรในภาคใตของไทย แลวตอมามี
ผูคนอพยพมาจากอินเดียเขามาตั้งถิ่นฐานเพ่ิมขึ้นมีการรวมกลุมกันรู จักการสรางเครื่องใช 
เคร่ืองประดับและงานศิลปะ คนในคาบสมุทรภาคใตไดมีการติดตอกับชาติอ่ืนเพราะดินแดนที่อยูเปน
ก่ึงกลางของเสนทางคมนาคม ความสัมพันธของกษัตริยของคาบสมุทรภาคใตที่มีเมืองศูนยกลางอยู
ที่นครศรีธรรมราชพระนามศรีธรรมาโศกราชกับกษัตริยลุมแมน้ําเจาพระยาไดปรากฏบนจารึกที่เมือง
โบราณดงแมนางเมืองจังหวัดนครสวรรค ในขณะเดียวกันเมืองเพชรบุรีเปนแควนอิสระ กษัตริยที่
ปกครองเปนเชื้อวงศกับกษัตริยละโว-อโยธยาที่เปนเครือญาติกับกษัตริยแควนนครศรีธรรมราช  
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 เม่ือแควนนครศรีธรรมราชเสื่อมอํานาจลง จนสิ้นราชวงศศรีธรรมาโศกราช เมือง
นครศรีธรรมราชและเพชรบุรีจึงถูกผนวกกันโดยการเขาไปพ้ืนฟูเมืองนครศรีธรรมราชโดยกษัตริย
เชื้อวงศจากเพชรบุรีดวยการเกณฑคนจากปาเขาสูเมืองและจากกรุงศรีอยุธยากับเพชรบุรีไปตั้งถิ่น
ฐานใหมเพ่ิม อีกทั้งยังมีชาวตางชาติเชนชวาเขามาอยูดวย มีการอพยพกันหลายครั้งจนเกิด
ความสัมพันธที่ใกลชิดทั้งดานการเมือง สังคม และวัฒนธรรม จนมีตํานานเรื่องโนหราชาตรีวามีการ
จับระบําถวายพระธาตุนครศรีธรรมราชโดยผูคนที่ถูกเกณฑไปตั้งบานเรือนที่นครศรีธรรมราช เห็น
ไดวาการติดตอสัมพันธระหวางไทยกับอินเดียมีมาชานาน แนนอนวาศิลปะดานการละครก็ยอมมีการ
ถายทอดถึงกัน แตจะรับเขามาที่กรุงศรีอยุธยา หรือเขามาทางนครศรีธรรมราชจะกลาวในลําดับ
ตอไป 
 การรับเอาศิลปะการละครมาจากอินเดียของไทยนั้นไดนํามาผสานกับศิลปะการรายรําที่มี
อยูแตเดิมตั้งแตคร้ังกรุงสุโขทัยที่ปรากฏหลักฐานในสมัยพอขุนรามคําแหง (ธนิต อยูโพธิ์.  2531: 9)  
 ซึ่งเปนไปไดวามีการรองรําทําเพลงมาแลวกอนที่จะมีการบันทึกไว ไมใชการลอกมาเสียทั้ง
หมดแลวนํามาแสดงเลย ศิลปะการละครไทยจึงเปนเอกลักษณเฉพาะตน (ผอบ โปษะกฤษณะ; และ
สุวรรณี อุดมผล. 2523: 18) ซึ่งโดยธรรมชาติของคนในการรับเอาส่ิงใดก็ตามที่เปนของผูอ่ืนมาเปน
ของตนไมใชการรับเอาทั้งหมดโดยตรงที่เหมือนถอดออกมาจากพิมพเดียวกันดังที่ ศรีศักร วัลลิโภ
ดม (2534: 1) ไดใหเหตุผลวาคนทุกเผาพันธุยอมมีความนึกคิดของตน ใชจะลอกแบบผูอ่ืนทั้งหมด 
หลักฐานที่แสดงวาไทยไดรับเอาศิลปะการละครมาจากอินเดียนั้นอยูในงานวิจัยความสัมพันธ
ระหวางละครไทยและละครภารตะของนิยะดา สาริกภูติ วาละครชาตรีสมัยแรกมีความคลายคลึงกับ
ละครพ้ืนเมืองของอินเดีย ตัวละครมีไมมาก มีตัวนายโรง ตัวนาง และตัวตลก เดินทางไปแสดงตาม
สถานที่ตางๆ เปนละครเร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2543: 90-92) ละครที่เลนที่นครศรีธรรมราชนั้นได
แบบแผนไปจากละครผูชายท่ีเลนในกรุงศรีอยุธยา สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายไว
วาชาวนครศรีธรรมราชเรียกมโนหราเพราะนิยมเลนเร่ืองมโนหรา เม่ือละครกลับมาเลนที่กรุงศรี
อยุธยา ชาวเมืองจึงเรียกวาละครชาตรี (นันททยา ลําดวน.  2531: 6)    
 ตํานานละครชาตรีในวรรณคดีการละคร (วีณา วีสเพ็ญ. 2549: 93-34) ที่มีปรากฏอยูในคํา
ไหวครูละครชาตรีซึ่งเปนความเชื่อและไดตีความวาละครชาตรีกําเนิดที่กรุงศรีอยุธยากอนแลวไป
เจริญที่นครศรีธรรมราชแลวกลับมานิยมในกรุงศรีอยุธยาอีกคร้ังนั้นมีเร่ืองราวดังนี้ 
 

ทาวทศวงศเปนกษัตริยครองพระนครศรีอยุธยา มีอัครมเหสีทรงพระนามวาสุวรรณดาราและมีพระ
ราชธิดาชื่อ นางนวลสําลี เมื่อเจริญวัยขึ้นมาเทพยดามาจุติมรครรภและโหรทํานายวา จะเกิดเปน
นักเลงชาตรี ทาวทศวงศจึงใหลอยแพนางนวลสําลีไปใหพนเมือง เทพยดาบันดาลใหเกิดพายพัด
แพไปติดอยูท่ีเกาะกะชัง นางจึงอาศัยในเกาะนั้น ตอมาประสูติพระกุมาร เทพยดาไดชวยเหลือโดย
ชุบดอกมณฑาสวรรคใหเปนแมนมชื่อ แมเพียน แมเภา วันหนึ่งพระกุมารไดไปเที่ยวท่ีสระแหงหนึ่ง
ชื่อสระอโนดาต ซึ่งมีนางกินรีจํานวน 500 คน มารายรําเปนประจํา ทําใหพระกุมารจําทารําท่ีนาง
กินรีรําเอาไวได เมื่อพระกุมารชันษาได  9 ป เทพยดาลงมาใหชื่อกุมารวา พระเทพสิงขร และเอา
ศิลากอนหนึ่งมาชุบเปนพรานบุญ และพรานบุญไดเลนรําทําเพลงอยูกับพระเทพสิงขรได 1 ป วัน
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หนึ่งไดชวนกันไปเที่ยวปา พระเทพสิงขรและพรานบุญนอนหลับใตตนรัง เทพยดาจึงลงมาเขานิมิต
ฝนบอกทารําตางๆ จนทั้งสองจําไดแมนยําท้ัง 12 ทา... และเทพยาดาก็เนรมิตทับให 2ใบชื่อนํ้าตา
ตกและนกเขาขันพรอมกับกลองอีก1ใบชื่อเภรีสุวรรณโลก แลวเทพยดาก็ลูบสัมผัสในองคมาชุบ
เปนขุนศรัทธาครูโนหราไวแทนเทพยดาองคนั้น พระเทพสิงขรและพรานบุญพาขุนศรัทธากลับไป
ยังศาลา เทพยดาก็นฤมิตเรือใหอีกลําหนึ่ง นางนวลสําลีจึงพาพระเทพสิงขรและนางนมน้ันกลับมา
ยังกรุงศรีอยุธยาพระเทพสิงขรก็เท่ียวรําไปตามที่ตางๆ จนชาวเมืองเล่ืองลือกันท่ัวไป ความทราบ
ถึงทาวทศวงศจึงรับส่ังใหมารําหนาพระที่นั่ง เมื่อเห็นนางนวลสําลีก็ทรงจําได นางจึงไดเลาเร่ือง
ตางๆ ท่ีประสบในระยะท่ีผานมาถวาย ทรงโปรดปรานพระเทพสิงขรและคณะละครมากจึง
พระราชทานเครื่องตนใหพระเทพสิงขรเลนละครชาตรี ดังนั้นละครชาตรีจึงไดแตงเครื่องทรง มี
เทริดและสังวาลแตนั้นมา 
 

 จากตํานานที่กลาวน้ีตีความไดวาละครชาตรีมีกําเนิดในกรุงศรีอยุธยาแลวเผยแพรไปยัง
นครศรีธรรมราชแลวมีความเจริญเปนอันมาก ตอมาไดกลับเขาสูกรุงศรีอยุธยาจนเปนที่นิยมกัน
อยางแพรหลาย ตํานานละครชาตรีที่กลาวมาขางตนน้ันไดมีหลายตําราที่มีความคลายคลึงกันซ่ึงอาจ
ตางกันที่รายละเอียดบางสวนแตก็มีเคาโครงเดียวกัน ดังเชน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ไดทรงศึกษาและพิจารณาเปรียบเทียบและทรงวินิจฉัยวา ละครชาตรีเดิมชาวบาน
เลนกันในกรุงศรีอยุธยา มีครูชื่อขุนศรัทธา ตอมาไดรับโทษถูกลอยแพไปติดที่เกาะสีชัง พวกชาว
ทะเลพบเขาจึงสงตัวไปนครศรีธรรมราช ขุนศรัทธาจึงไดไปฝกละครใหชาวนครศรีธรรมราชเลนเรื่อง
มโนหรา ซึ่งมีชื่อขุนศรัทธาปรากฏอยูในคําไหวครูโนหราตอมา อีกทั้งเคร่ืองแตงกายของนายโรงก็
เห็นชัดเจนวาเปนแบบแผนจากกรุงศรีอยุธยาท่ีเปนเคร่ืองทรงอยางทาวพระยาในสมัยโบราณที่
ชาวบานไมนาจะคิดเองได แตที่นิยมเรียกกันวาโนหราชาตรีนั้นเพราะแสดงแตเร่ืองนางมโนหรา
มากกวาเร่ืองอ่ืน (วีณา วีสเพ็ญ.  2549: 94, 96-97) 
 แตในอีกทัศนะหนึ่งที่วาละครชาตรีกําเนิดที่ภาคใตแลวจึงเขามาสูกรุงศรีอยุธยากลาวใน
หนังสือเพลงประกอบระบํารําฟอน (อุมาภรณ กลาหาญ.  2542: 17) มีทัศนะวาละครชาตรีในภาคใต
เปนตนกําเนิดละครรําที่กรุงศรีอยุธยา โดยใหเหตุผลในการศึกษาจากคัมภีรชาดกภาษาสันสกฤต
ของพระพุทธศาสนาฝายมหายานไดแสดงเร่ืองพระสุธนนางมโนหรา มีภาพสลักหินเลาเร่ืองที่มหา
สถูปบุโรพุทโธบนเกาะชวาในสมัยศรีวิชัย ภาคใตของไทยเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรศรีวิชัยที่มี
วัฒนธรรมแผขยายในหลายภาคของประเทศ มโนหรากลายเปนนิทานพ้ืนเมือง และทารําแมบทของ
โนหราชาตรีมีความคลายคลึงกับทารํากรณะในคัมภีรนาฏยศาสตรของอินเดียมากวาทารําแมบท
ของไทยที่มีวิวัฒนาการมาภายหลัง ซึ่งการเปรียบเทียบทารําน้ีมีใหเห็นคือ ทาลตาวฤศจิกะ ซึ่งเปน
กรณะในภรตนาฏยศาสตร กับทากินนร แมบทของโนราชาตรี (นิยะดา เหลาสุนทร.  2543: 88)  
 เชนเดียวกับตํานานหนึ่งของละครชาตรีในการละครไทยของทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล 
กลาวถึงบทความของ อรุณ เวชสุวรรณ เร่ืองโนหราไมไดมีกําเนิดมาจากชวา ใน วารสาร
ศิลปวัฒนธรรม (ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล.  2529?: 104-106) กลาววามีกษัตริยชื่อทาวโกสินทร
หรือพระยาสายฟาฟาดแหงเมืองพัทลุง มีมเหสีชื่ออินทรกรณี มีราชธิดาชื่อนางนวนสําลี ตอมามีเทพ
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มาจุติลงมานางนวนสําลีตั้งครรภ ทาวโกสินทรกร้ิว จึงเนรเทศโดยลอยแพนางนวนสําลีไปติดที่เกาะ
กะชัง นางนวนสําลีคลอดกุมาร ชื่อวาพระเทพสิงขร เทวดาไดชุบพ่ีเลี้ยงและนางนมใหพระเทพสิงขร 
พ่ีเลี้ยงชื่อวา พอขุนศรัทธา บางตําราวา ชื่อพราณบุญ นางนมชื่อวาแมศรีมาลา บางตําราวาชื่อแมศรี
คงคา เม่ือเจริญวัยขึ้นพระเทพสิงขรไดเห็นนางกินรีรําจึงเลียนแบบทารําจากนางกินรี และฝกหัดราย
รํากับขุนศรัทธา บางสํานวนวาพระเทพสิงขรฝกรําโดยสังเกตทารําจากเงาตัวเองในน้ํา จึงนับถือแม
ศรีคงคาวาเปนครูสอน มีอยู ในบทไหวครู ตอมาพระเทพสิงขรไดออกรายรําใหชาวเมือง
นครศรีธรรมราช จนทาวโกสินทรเรียกตัวเขาเฝา เม่ือทราบวาเปนนัดดาจึงพระราชทานเคร่ืองทรง
เปนแบบเครื่องทรงโนหรา การแสดงโนหราไดเผยแพรจนเปนที่นิยมของประชาชน  
 จากตํานานนี้จึงมีผูตีความวาละครชาตรีมีกําเนิดที่เกาะกะชัง เมืองพัทลุง แลวนิยมมากท่ี
นครศรีธรรมราช ประกอบกับหลักฐานตางๆ ที่เก่ียวของกับการรับวัฒนธรรมอินเดียของไทยจึงทําให
ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุลไดสรุปไววา ละครชาตรีกําเนิดในภาคใตของไทยโดยไดรับอิทธิพลมาจาก
อินเดียตอนใต แลวจึงมาสูภาคกลางในสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งมีความเห็นในหนังสือศิลปะละครรํา
หรือคูมือนาฏศิลปไทย (ธนิตย อยูโพธิ์.  2531: 21) วาละครนอกนั้นเปนคํายอที่มาจากละครชื่อเรียก
ละครชาตรีของภาคใตสมัยโบราณ เรียกกันวาละครของชาวนอก หรือเรียกละครที่เลนกันแบบชาว
นอก คําวา ชาวนอก เปนคําที่ชาวกรุงศรีอยุธยาใชเรียก ชาวนครศรีธรรมราชหรือชาวหัวเมือง
ภาคใต จึงเรียกละครที่เลนแบบโนหราชาตรีวา ละครชาวนอก เม่ือพิจารณาความเห็นนี้ ตีความวา
ละครนอกน้ันไดรับแบบมาจากละครชาตรี ชาวกรุงศรีอยุธยาไดรับแบบละครชาตรีมาเรียกวาละคร
นอก แสดงใหเห็นวาละครชาตรีเกิดขึ้นจากชาวใต แลวมาเปนแบบละครใหแกชาวกรุงศรีอยุธยา  
 ในอีกเรื่องหนึ่งของตํานานมาจากคําบอกเลาของนายพูน เรืองนนท นายโรงละครชาตรี
ยานถนนหลานหลวง เดิมเรียกสนามควาย ผูสืบเชื้อสายละครชาตรีจากภาคใตที่เขามาสมัยรัชกาลที่ 
3 แหงกรุงรัตนโกสินทร (มนตรี ตราโมท.  มปป: 4-5) เปนเรื่องที่เก่ียวของกับที่มาของเสาไม
ชัยพฤกษ เปนนิยายความวา มีสามีภรรยาผูมีความสามารถในการเลนละครชาตรีเปนเลิศจนเปนที่
เลื่องลือ ชื่อวาพระเทพสิงขรกับพระแมศรีคงคา แมแตเทวดานางฟายังลงมาดูจนลืมไปเขาเฝาพระ
อิศวร ทําใหพระอิศวรกริ้ว จึงสั่งใหตั้งละครแสดงประชันและทําลายละครของพระเทพสิงขรกับพระ
แมศรีคงคา แตไดรับการคัดคานจากพระวิสสุกรรมวาพระผูเปนเจาโลกไมควรทําลายผูนอย แตพระ
อิศวรไมยอม พระวิสสุกรรมจึงชวยพระเทพสิงขรกับพระแมศรีคงคา โดยใหตั้งเสากลางเพ่ือเปนที่
ประทับของพระวิสสุกรรมเวลาแสดงจะคอยชวยปกปองใหชนะในการแสดง จึงเปนที่มาวาโรงละคร
ชาตรีตองมีเสากลางเพื่อสิริมงคล แตตํานานนี้ตางจากเร่ืองอ่ืนที่วา พระเทพสิงขรกับพระแมศรีคงคา
เปนสามีภรรยากัน ไมใชมารดากับบุตร และไมมีการแสดงชื่อเมืองที่มีการแสดงละครชาตรีอยู แต
เน้ือเรื่องนี้มีความใกลเคียงกับเร่ืองการประชันละครชาตรีกับละครของหลวงเมื่อคร้ังสมัยพระเจากรุง
ธนบุรี ดังที่ปรากฏในจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวีตอนสมโภชพระแกวมรกต
สมัยพระเจากรุงธนบุรีจากเร่ืองนาฏศิลปของชาวสยาม (ศรีศักร วัลลิโภดม.  2534: 18) ความวา 
‘‘ใหมีละครผูหญิงประชันกับละครเจานคร’’ 
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 สรุปไดวาละครรําของไทยเกิดจาก ระบํา รํา ฟอน ที่มีอยูเดิมแลวตามกลุมชนที่สรรคสราง
เครื่องบันเทิงใจและเครื่องบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์ เม่ือการรวมกลุมชนเจริญขึ้นเปนอาณาจักร แสดงถึง
พัฒนาการที่ซับซอนของสังคมที่มีแบบแผน เกิดการติดตอสัมพันธกันในเมืองหน่ึงสูอีกเมืองหน่ึงทั้ง
ทางการคา การเมือง ศาสนา รวมไปถึงศิลปวัฒนธรรม ศิลปะการละครก็เปนส่ิงหนึ่งที่ไทยไดรับ
วัฒนธรรมมาจากอินเดียแตการรับมามิใชการเลียนแบบทั้งหมดแตเปนการนํามาปรับปรุง ผสานเขา
กับการฟอนรําที่มีอยูแตเดิมกลายเปนเอกลักษณของตนเอง ละครชาตรีก็เปนสิ่งหน่ึงที่เปนเครื่อง
ยืนยันความสัมพันธของไทยกับอินเดียและการผสมผสานวัฒนธรรมของกลุมชนภาคกลางและ
ภาคใต ซึ่งแตเดิมเปนละครชาวบานที่จะเรียกวา ละคร แตเม่ือเกิดละครในราชสํานักและละครแบบ
ตางๆ จึงเรียกละครชาตรี ซึ่งถือเปนแบบแผนของละครราํด้ังเดิมของไทย 
 
3. ความเปนมาของคําวาชาตรี 
 ละครที่มีกําเนิดจากละครชาวบานแตเดิมน้ันไมไดมีการบัญญัติชื่อเรียกไวอยางในปจจุบัน 
จึงเรียกวา ละคร เทาน้ัน จนกระท่ังเกิดละครในราชสํานัก หรือละครนางในที่ใชผูหญิงลวนแสดง หรอื
ละครขางในวัง จึงไดเรียกละครชาวบานที่ผูชายแสดงวาละครนอก ละครที่เปนละครแรกเร่ิมเรียกวา
ละครชาตรี แตคําวาชาตรีมีมาไดอยางไรนั้น ไดมีผูตั้งขอสังเกตไวตามที่มีหลักฐานปรากฏ ในหลาย
ประเด็น ดังนี้  
 ประเด็นที่หนึ่ง หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช (ผะอบ โปษะกฤษณะ, คุณหญิง; และ
สุวรรณี อุดมผล.  2523: 18) ใหความเห็นวา ละครชาตรี ละครไทยที่มีมาแตเดิมน้ัน เพ้ียนมาจากคํา
วา ยาตรี หรือยาตรา มาจากชื่อละครเรของอินเดีย แปลวาการเดินทาง ก็ตรงกับลักษณะของละคร
ชาตรีตองเดินทางไปแสดงตามสถานที่ตางๆ ซึ่งอินเดียมีละครยาตราอยูที่แควนเบงกอล ชาวเบงกอ
ลออกเสียงวา ชาตระ เปนละครพื้นเมืองที่ไดรับความนิยมอยางสูงไดเผยแพรไปยังแควนอ่ืน มีตัว
ละครไมมาก สถานที่แสดงไมถาวร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2543:92-97) ดังน้ัน ‘‘คําวา ชาตรี อาจ
กลายมาจากคําวา ยาตรา ก็ได’’ (ธนิต อยูโพธิ์.  2531:20) 
 ในประเด็นที่สอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายใน
หนังสือสาสนสมเด็จวาชาตรีตามศัพทจะแปลวาผูเกิดในตระกูลดี โดยท่ัวไปนั้นเปนพวกที่รูเลหกล
อาคมคาถาเหมือนพวกละครชาตรี ซึ่งคงเปนชื่อที่เรียกกันในกรุงเทพฯ  
 สวนประเด็นที่สามนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัตติวงศ
ประทาน ความเห็นไวในหนังสือสาสนสมเด็จเชนเดียวกัน ชาตรี หมายถึง คงกระพันชาตรี เพราะคน
เลนละครชาตรีที่เห็นในกรุงเทพฯ แสดงการลุยไฟดวย มีเวทมนตเชนเดียวกับคําวา คงกระพันชาตรี 
(นิยะดา เหลาสุนทร.  2543: 94-96 อางอิงจาก ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยา; และนริศรานุวัตติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา กรมพระยา. (2504: 8,36).  สาสน
สมเด็จ. เลม 21) 
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 ประเด็นที่สี่ ละครชาตรีแสดงเร่ืองเก่ียวกับกษัตริย ตัวละครเปนกษัตริย ชาตรี จึงมาจากคํา
วา กษัตรียะ ซึ่งเปนภาษาสันสกฤตที่ชาวอินเดียตอนเหนือใช เม่ือชาวอินเดียตอนใตรับมาใชจึงออก
เสียงเปน ฉัตรียะ เม่ือไทยรับแบบอยางละครมาจากอินเดียตอนใตจึงออกเสียงตามถนัดวา ชาตรี  
(ระวิวรรณ วรรณวิไชย.  2545: 53)  
 แมวาที่มาของชื่อละครชาตรี จะมีผูใหความหมายตางกันหลายประเด็น โดยสวนใหญมี
ความเห็นวา คําวาชาตรี มาจากคําวา ยาตรา หรือ ชาตระ ซึ่งมีความหมายวาการเดินทาง ตรงกับ
ลักษณะของละครที่เดินทางไปแสดง หรือละครเร  
 

4. พัฒนาการของการแสดงละครชาตรี 
 ละครชาตรีเร่ิมมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา เปนที่นิยมมากในนครศรีธรรมราชและภาคใต นิยม
แสดงเร่ืองมโนหรา แตเดิมใชผูแสดง 3 คน (ธนิต อยูโพธิ์.  2531: 1) คือ นายโรง นางเอก ตัวตลก  
ผูแสดงเปนชายลวน โดยเดินทางไปแสดงในที่ตางๆ ที่มีผูจางไป ไมอยูเปนที่ แสดงในงานฉลอง 
สมโภช หรือแกบน การสรางโรงเปนแบบชั่วคราว โดยปกเสาส่ีเสาเปนส่ีเหลี่ยมจัตุรัส ใชผาหรือ
หลังคากันแดด มีเสากลางโรงเปนเสาไมช ัยพฤกษเรียกวาเสามหาชัยที่เชื่อวาเปนเสาศักด์ิสิทธ
สําหรับเทพมาประทับเพื่อความเปนสิริมงคล ปดเปาอุปสรรคที่จะมาทําลายการแสดง เทพที่อัญเชิญ
มาประทับคือพระวิสสุกรรม มีถุงใสอาวุธผูกไวที่เสา เรียกวาซองคลี นักแสดงจะหยิบออกมาใช
ประกอบการแสดง ไมมีฉากก้ันนักแสดงและนักดนตรีนั่งลอมวงกัน มีเตียงตั้งไวตรงกลาง คนดูได
รอบดาน (วิมล เชิดเหรัญ.  2536: 134) ดนตรีที่ใชมีไมมาก ประกอบดวย โทน กลองชาตรี ป ฆองคู 
กรับ เคร่ืองแตงกายตัวพระ สวมเทริดเปนเคร่ืองประดับศีรษะยอดแหลม ไมสวมเสื้อ ใสกรองคอ ทับ
ทรวง สังวาล กําไลขอมือ กําไลขอเทา นุงสนับเพลาเชิงกรอมขอเทา จีบโจงหางหงสใสหอยหนา 
หอยขาง คาดเจียระบาด สวมเล็บปลอมที่นิ้วมือ (ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล.  2529: 107, 109) ใน
เร่ืองของเคร่ืองแตงกายของละครชาตรีในยุคแรกน้ัน ตรงกับบันทึกของเลอลาลูแบร ราชทูตชาว
ฝรั่งเศสที่เขามาในกรุงศรีอยุธยาสมัยสมเด็จพระนารายณมาหาราช ตัวละครเปนผูชายไมสวมเสื้อ 
สวมเครื่องประดับศีรษะ สวมเล็บปลอมยาวทุกคน (สุจิตต วงษเทศ.  2551: 198) ซึ่งการสวมเล็บ
ปลอมนั้นยังเห็นไดในเครื่องแตงกายของการแสดงโนหราของภาคใตในปจจุบัน  จึงสอดคลองกับ
ประวัติที่วาละครชาตรีมาจากการแสดงโนหรา สวนตัวนางหมสไบ สวมเครื่องประดับ ตัวตลกแตง
กายแบบชาวบานสามัญชน หรือตามบทบาท เชนสวมหนากากรูปสัตว ยักษ หรือโพกผาเปนพระ
ฤๅษี  
 ขอสังเกตในเรื่องของสวนประกอบในการแสดงละครชาตรีสมัยโบราณนั้น เห็นไดวาผูแสดง
มีจํานวนไมมาก เครื่องดนตรีมีนอยชิ้น จัดสถานที่แสดงดวยการสรางโรงแบบงาย เน่ืองจากเปน
ละครที่จะตองเดินทางไปแสดงตามที่ตางๆ การเดินทางตองอาศัยการเดินเทา ทางเรือ หรือทาง
เกวียน ซึ่งคณะละครเปนชาวบานไมมีพาหนะที่สะดวกหรือมากพอที่จะบรรทุกส่ิงของเดินทางรอนเร
ไปในระยะทางที่ไกล เคร่ืองประกอบการแสดงนอยชิ้นจะชวยใหการเดินทางสะดวก อีกทั้งผูแสดง
จํานวนไมมากจึงสะดวกตอการบริหารจัดการของหัวหนาคณะหรือเรียกกันวานายโรง และเม่ือ
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พิจารณาอีกประเด็นหนึ่งก็คือ การเลนละครเปนอาชีพนั้นในสมัยโบราณเชื่อวาเปนอาชีพนักเลงหรือ
เปนเรื่องของผูชายที่กลาหาญ ตามคํากลาวของชาวใตในอดีตใน เบิกโรง:ขอพิจารณานาฏกรรมใน
สังคมไทยวา ‘‘ลูกผูชายที่แทจริงตองมีความสามารถสองอยางคือ ขโมยควายเปนและรําโนหราเปน’’ 
(ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล. 2534 :11) จึงไมใชวิสัยของหญิงในอดีตที่จะเที่ยวเดินทางคางแรม
ตางบานไปเลนรําทําเพลงเพราะจะดูเปนเรื่องไมงามและอาจมีอันตรายเกิดขึ้นได ซึ่งจากการศึกษา
ของศรีศักร วัลลิโภดม (2534: 3-4) พบวาการบรรเลงดนตรีและจับระบําในราชสํานัก จะใชผูหญิง
แสดงเทาน้ันเพื่อถวายพระมหากษัตริยในเขตพระราชฐานชั้นในเพราะเปนเขตหวงหามไมใหชายเขา
ได การแสดงที่ใชผูหญิงแสดงในอดีตจึงอยูในเขตพระราชฐานชั้นในเทาน้ัน นักแสดงที่เปนผูหญิงจึง
ไมมีในการแสดงละครชาตรี 
 ในสวนของการแสดงละครชาตรี กอนเร่ิมการแสดงจะทําพิธีบูชาครูเบิกโรง ตั้งเคร่ืองกํานล 
เสร็จพิธีบูชาครู ตอดวยดนตรีบรรเลงโหมโรงคือการบรรเลงดนตรีเปนการประกาศใหชาวบานทราบ
วาจะมีการแสดงละครในสถานที่นี้ อีกทั้งเปนการเตรียมความพรอมของนักดนตรีและเปนการแสดง
ความเคารพระลึกถึงครูอาจารยกอนการแสดงดวย โหมโรงนี้เรียกวาโหมโรงชาตรี จบการโหมโรงตอ
ดวยผูแสดงรองประกาศหนาบท ตอดวยตัวพระออกมารําซัดหนาบทในสมัยโบราณผูที่รําจะทอง
คาถาไปพรอมขณะที่รําเพ่ือปองกันอันตรายและอุปสรรคตางๆ ที่จะมารบกวนขณะทําการแสดง 
เพราะในสมัยโบราณคณะละครจะแขงขันกันมาก มีการใชอาคมตางๆ มาทําลายคูแขง ดังน้ันจึงตอง
มีการปองกัน โดยมีวิธีคือ ผูรําเดินรําวนซาย เรียกวาชักใยแมงมุม หรือชักยันต เม่ือรําซัดจบก็แสดง
เรื่อง เรียกวา จับเรื่อง ตัวแสดงเปนพระจะออกแสดงเปนตัวแรกออกนั่งเตียง จากน้ันเม่ือแสดงจบลง 
จะรําซัดอีกคร้ังหนึ่ง โดยจะเดินรําวนขวา เรียกวาคลายยันต แลวทองคาถาถอยหลัง เพ่ือคลายอาคม
ถอนอาถรรพ การแสดงเรื่องของละครชาตรีนั้น ผูแสดงจะรองเอง ตัวละครที่ยังไมออกแสดงจะน่ังอยู
และคอยเปนลูกคูรองรับ 
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ทรงพระราชทานอนุญาต
ใหละครทั่วไปฝกหัดผูหญิงได ไมจํากัดอยูแตละครของหลวง ละครที่ใชผูหญิงแสดงเกิดขึ้นมาก 
ละครชาตรีก็ใชผูหญิงแสดงดวยเชนกัน ประชาชนชอบละครผูหญิงเพราะงามกวาผูชาย คณะละคร
จึงมีผูวาจางใหแสดงละครมากขึ้น ถือไดวาธุรกิจการละครรุงเรืองมากในยุคน้ี จึงไดมีการเก็บภาษี
โขนละครทั้งในกรุงเทพฯ และหัวเมือง 26 หัวเมือง ละครชาตรีเสียภาษีวันละ 50 สตางค (สุรพล 
วิรุฬหรักษ.  2543: 145-146) ตั้งแตนี้มาเคร่ืองแตงกายละครชาตรีจึงมีการปรับปรุงพัฒนาสําหรับ
ผูหญิงโดยการแตงยืนเครื่องละครเหมือนละครนอกและปรับเคร่ืองแตงกายของผูชายเปนเครื่องละคร
นอกเชนกันเพ่ือความเหมาะสมกันทั้งตัวพระและตัวนางใหงามตามละครรําทั่วไป แตยังสวมเล็บ
ปลอมอยู (สุรพล วิรุฬหรักษ.  2543: 158)  
 ตอมาละครชาตรีไมเพียงแตนิยมในหมูชาวบานเทนั้น ไดเกิดการพัฒนาขึ้นโดยเจานายจัด
แสดง เกิดละครชาตรีของหลวงขึ้นโดย ใชผูหญิงแสดงทั้งหมดไมใชผูชาย ไดแสดงบวงสรวง
เทพารักษขางพระที่นั่งจันทรทิพโยภาศในพระบรมมหาราชวัง เม่ือ พ.ศ. 2411 ละครชาตรีของหลวง
เกิดจากพระองคเจาปทมราช พระราชธิดาในกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทในรัชกาลที่ 1 
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พระองคเจาปทมราชเสด็จไปนครศรีธรรมราชเพ่ือรักษาพยาบาลเจาจอมมารดานุยเล็ก พระองคได
ทรงหัดละครผูหญิงที่เมืองนครศรีธรรมราชแสดงโรงหนึ่งเม่ือเสด็จกลับไดพาละครผูหญิงมาถวายแด
พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 ดวยและไดแสดงในพระบรมหาราชวังในกาลตอมา (สุรพล วิรุฬหรักษ.  
2543: 158) เห็นไดวาละครชาตรีนิยมใชแสดงในงานที่เก่ียวกับการติดตอกับเทวดาอารักษ ซึ่งตรง
กับความเชื่อวาละครชาตรีมีอาคมสามารถติดตอกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ได 
 ละครชาตรีมีการพัฒนาสวนประกอบหลายอยางเม่ือตอมามีละครนอก ละครในซึ่งเปน
ละครด้ังเดิม อีกทั้งการกําเนิดของละครพูด ละครรองที่มีแบบมาจากยุโรป ผานระยะเวลาและสภาพ
สังคมที่เปลี่ยนไป รวมถึงปจจัยหลายอยาง อาทิ การแขงขันกันระหวางคณะละครดวยกัน ความ
ตองการของผูวาจาง ความนิยมของผูชม จากท่ีใชผูแสดงเปนชายลวน ก็ใชตัวละครทั้งผูชายและ
ผูหญิง จนมีความคลายละครนอกเปนที่นิยมมาก จึงมีการเพ่ิมภาษีเรียกวา อากรมหรสพ ในสมัย
รัชกาลที่ 5 สําหรับละครชาตรีที่เลนเทียมละครนอก เก็บวันละ 4 บาท  
 ในปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 มีผูคิดนําเอาวิธี
แสดงละครชาตรีรวมกับละครนอก คือ มีฉาก ใชวงปพาทยที่ใชกับละครนอกผสมโทนกับกลองชาตรี
เขาไป เม่ือบูชาครูและรําซัดจบตัวละครลงโรงจับเรื่อง ใชเพลงวาเหมือนละครนอก เพลงที่รองก็นํา
เพลงที่ใชแสดงละครนอกเขามาใช รวมไปถึงวิธีการแสดงดวย เพ่ิมผูแสดงมากกวา 3 คน ที่เคยมีมา
แตเดิม เคร่ืองแตงกายก็ปรับปรุงเปนแบบละครนอก คือ ผูชายแตงยืนเครื่องละครพระ ผูหญิงแตง
ยืนเครื่องละครนาง ตัวตลกแตงแบบสามัญชนหรือตามบทที่ไดรับ เพ่ิมเคร่ืองดนตรี เพ่ิมฉากก้ันเปน
รูปภาพ ละครชาตรีแบบปรับปรุงน้ี เรียกวา ละครชาตรีเขาเคร่ือง หรือบางแหงเรียกละครชาตรี
เคร่ืองใหญ อาจารยมนตรี ตราโมท ไดบันทึกไวในหนังสือการละเลนของไทย (มนตรี ตราโมท.  
มปป: 7) ความวา 
 

  โรงละครสําหรับแสดงบางทีก็มีฉากอยางละครนอก บางทีก็ไมมีฉากอยางละครชาตรี 
ดนตรีท่ีประกอบมีท้ัง 2 อยาง คือมีดนตรีท่ีประกอบดวย ป โทน ฯลฯ ตามแบบละครชาตรีเดิม กับ
วงปพาทยสามัญท่ีใชประกอบละครนอกอีกวงหน่ึงดวย แลวลงโรงจับเรื่องดวยเพลงวาอยางละคร
นอก เพลงรองและวิธีการแสดงมีท้ังแบบละครชาตรีและละครนอกปนกัน เชนรายสําหรับดําเนิน
 เรื่องก็มีท้ังรายชาตรีและรายนอก นับวาเปนละครอีกชนิดหนึ่งท่ีศิลปะ 2 แบบเขาระคนกัน 
และก็ยังนิยมแสดงกันอยูจนบัดนี้ 

 
  ซึ่งในปจจุบันการแสดงเชนนี้ก็ยังมีใหเห็นแตก็มีบางแหงไมไดแสดงตรงตามแบบละคร
ชาตรีเขาเคร่ืองทั้งหมด เชนการตัดการรําซัดออกไป และมีการเพ่ิมเพลงรองแบบลิเก ทั้งน้ีมีเหตุมา
จากหลายปจจัยดวยกัน ดังจะนําเสนอในงานวิจัยนี้ตอไป 
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5. หลักฐานการแสดงละครชาตรีเพื่อสมโภชและถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
  ในสมัยอยุธยาปรากฏหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรเกี่ยวกับการแสดงละครชาตรีในงาน
ตางๆ แมวาในบันทึกนั้นจะไมไดเปนการบันทึกเร่ืองราวของละครชาตรีโดยตรง แตก็เปนเครื่อง
ยืนยันไดวามีความนิยมในละครประเภทนี้มานาน ทั้งเพื่อเปนมหรสพในงานเฉลิมฉลอง งานสมโภช
รวมไปถึงเปนการถวายตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ การบวงสรวง การแกบน หลักฐานที่ปรากฏเปนเพียงสวน
หน่ึงเทาน้ัน นอกเหนือจากงานที่ราชสํานักจัดใหมีการแสดง นั่นก็คืองานแสดงที่จัดโดยชาวบาน 
เปนไปไดวามีการแสดงอยูมากที่ไมไดมีการบันทึกไว ซึ่งโดยสวนใหญนาจะเปนการใหละครชาตรี
แสดงแกบนเพราะมีความเชื่อวาผูแสดงละครชาตรีมีคาถาอาคมและมีการทําพิธีที่สามารถติดตอกับ
สิ่งศักด์ิสิทธิ์ได (อมรา กล่ําเจริญ.  2539; 2(4): 106) หลักฐานหนึ่งที่ภาษิต จิตรภาษา (2534: 26-
27) ไดวิเคราะหบุณโณวาทคําฉันท ใน เบิกโรง: ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย ที่มีเรื่อง
เก่ียวกับละครในสมัยกรุงศรีอยุธยา ที่แตงขึ้นในรัชกาลพระเจาอยูหัวบรมโกฏฐ เม่ือครั้งฉลองพระ
พุทธบาท ความวา 
 
   ละครก็ฟอนรอง   สุรศัพทกลับขาน 
  ฉับฉ่ําที่ดํานาน    อนิรุทธกินรี 
   ฝายฟอนละครใน   บริรักษจักรี 
  โรงริมคิรีมี      กลลับบแลชาย 
   ลวนสรรสกรรจนาง   อรออนลอออาย 
  ใครยลบออยากวาย    จิตจงมเมอฝน 
   รองเร่ืองระเดนโดย   บุษบาตุนาหงัน 
  พาพักคุหาสนบรร-    พตรวมฤดีโลม 
       
      พระมหานาควัดทาทราย 
  
 จากบุณโณวาทคําฉันทบทนี้ ภาษิต จิตรภาษาแสดงความเห็นวา สมัยกรุงศรีอยุธยาตอน
ปลายมีทั้ งละครผูหญิงและละครผูชาย ละครผูหญิงอยู ในวัง ภายใตพระบรมราชูปถัมภ
พระมหากษัตริย การแสดงก็ตองสํารวม จะเลนตาดูผูชายไมไดเพราะตัวเปนนางในวัง เร่ืองที่แสดง
เปนเรื่องอิเหนา ละครนอกเปนละครผูชายแสดงเรื่องอุณรุทและนางมโนหราที่แสดงสองเรื่องเพราะ
ละครนอกนาจะมีสองโรง โรงหนึ่งเปนละครนอก อีกโรงหนึ่งเปนละครชาตรี  มหรสพที่ใชละครชาตรี
มีปรากฏในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนการละเลนในงานพระเมรุ หมายถึงงานพระราชพิธี พระบรมศพ 
หรือพระศพของพระมหากษัตริยและเชื้อพระวงศชั้นสูง จากจดหมายเหตุขุนหลวงวัดประดูทรงธรรม 
พระมหากษัตริยลําดับที่ 33 แหงกรุงศรีอยุธยา ในสมัยกรุงศรีอยุธยากอนที่จะเสียเอกราชใหแกพมา
คร้ังที่ 2 พ.ศ. 2310 บานเมืองมีความเจริญรุงเรือง สงบรมเย็นมาเปนเวลานาน การละครก็จะมีใหได
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เห็นจากงานสมโภชใหญ ที่ราชสํานักจัดขึ้น ประชาชนก็มีโอกาสไดสนุกสนานรื่นเริงกันไปดวย แตละ
คร้ังก็ใชเวลาหลายวัน ไมวาจะเปนสมโภชชางเผือก งานเฉลิมฉลองตางๆ 
 หลังจากที่ไทยสามารถกูเอกราชกลับคืนมา สมเด็จพระเจาตากสินทรงตั้งราชธานีใหมที่
กรุงธนบุรี ไดรับการสถาปนาเปนกษัตริยพระนามพระเจากรุงธนบุรี ทรงรวบรวมบรรดานักปราชญ
ราช บัณฑิตในสาขาตางๆ เพ่ือรวมกันสรางบานเมืองใหมีความเปนปกแผนสมบูรณพรอมที่จะ
พัฒนาใหเจริญรุงเรือง อีกทั้งการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาศาสนา ศิลปะและสืบทอดราชประเพณีที่
เคยมีมาแตคร้ังกรุงเกา แมวาในสมัยนี้การสงครามจะยังไมวางเวน บานเมืองยังไมสงบเรียบรอยเกิด
การแข็งเมืองของบรรดาหัวเมืองประเทศราชตางๆ และเพื่อความเปนปกแผนม่ันคงของ
ราชอาณาจักรไทย เปนเหตุใหพระเจากรุงธนบุรียกทัพเสด็จไปปราบเจานครศรีธรรมราชใน พ.ศ. 
2312 ไดจับตัวเจานครพามายังกรุงธนบุรีพรอมกับพวกละคร ตอมาโปรดใหกลับไปเปนเจา
นครศรีธรรมราชตามเดิม การที่พวกละครติดตามเจานครมาดวยครั้งน้ันเปนผลทําใหละครชาตรีได
แพรเขามาในกรุงธนบุรี ในเวลาอันเปนมงคลงานของบานเมือง การละเลนมหรสพก็เปนสิ่งหน่ึงที่ยัง
มีใหเห็นในงานสมโภช เชน ในงานสมโภชพระแกวมรกตท่ีใหมีละครของเจานคร คือละครจาก
นครศรีธรรมราชซ่ึงนาจะหมายความถึงละครชาตรีมีเลนประชันกับละครผูหญิงของหลวงใน พ.ศ. 
2323 
 ตอเม่ือมีการยายพระบรมมหาราชวังมาตั้งอีกฝงหน่ึงของแมน้ําเจาพระยาสถาปนาเมือง
หลวงใหมคือกรุงเทพมหานคร เปนการเขาสูยุคสมัยแหงกรุงรัตโกสินทร ขอความในพระราช
พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 1 ของเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุญนาค) มีงานสมโภชหลาย
คร้ังที่มีการแสดงละครชาตรีเปนมหรสพ (ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา.  
2526: 163, 166) เร่ืองสรางวัดพระเชตุพนคร้ังเม่ือสรางเสร็จ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกโปรดใหมีการฉลองพระอารามความวา ‘‘...ณ วันศุกรเดือน 5 แรม 12 ค่ํา ประกา ตรีศกจุล
ศักราช 1163 (พ.ศ. 2344)…แลวใหตั้งโรงฉอทานเลี้ยงสมณะชีพราหมณอาณาประชาราษฎรทั้งปวง
และมีโขนอุโมงคโรงใหญ หุน ละคร มอญรํา’’ อีกงานหนึ่งเม่ือสมโภชชางเผือก ‘‘เปนนางพระยาชาง
ขนานนามวา พระเทพกุญชร บวรศรีเศวต อมเรศวรนฤมิตร เผือกผองพิศโสภณ ม่ิงมงคลเฉลิมขวัญ 
ชาติฉัททันตสูงศักด์ิ วิลัยลักษณเลิศฟา โปรดใหมีการสมโภชแต ณ วันศุกรเดือนยี่ แรม 4 ค่ํา ไป
จนถึง ณ วันจันทรเดือนยี่แรม 7 ค่ํา ใหมีหุนโรง ๑ ละครโรงใหญโรง ๑ ละครชาตรีโรง ๑ บายมีมวย
ทุกวัน...’’ การนับถือสิ่งศักด์ิสิทธิ์ของประชาชนในรัชกาลที่ 1 นี้เปนผลสืบเน่ืองมาจากในอดีตที่มีการ
นับถือเทวดาอารักษ และการนับถือผีมีอยูมาก พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก จึงมีพระ
ราชโองการไมใหนับถือผีมากกวาการนับถือพระพุทธศาสนา มีการกําหนดใหบํารุงรักษาศาลตางๆ 
ใหดี และจัดพิธีบวงสรวงมีฟอนรําเปนเคร่ืองบวงสรวงดวย การละครจึงอยูเปนสวนหนึ่งในพิธีกรรม
สืบมา (สุรพล วิรุฬหรักษ.  2543: 62) 
  คร้ันเม่ือถึงรัชกาลแหงสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซึ่งถือเปนยุคทองของศิลปะและ
วรรณคดี เม่ือมีพระมหากษัตริยที่ทรงมีพระปรีชาสามารถศิลปะทุกแขนง ดานวรรณกรรม ดนตรี 
การละคร จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม มีการละครในที่ประณีตงดงามเกิดมีละคร
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นอกท่ีใหผูหญิงแสดงละครนอกของหลวง สวนละครชรตรีนั้นเปนละครชาวบาน แมไมมีปรากฏ
หลักฐานชัดเจนวามีการแสดง แตในงานสมโภชที่มีอยูตลอดรัชกาลนี้มีการแสดงที่หลากหลาย ยอมมี
การแสดงละครชาตรีอยูดวยอยางแนนอน   
  กรุงรัตนโกสินทรมีความเปนปกแผน เจริญรุงเรืองขึ้นตามลําดับมาถึงในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหงจักรีวงศ ในพ.ศ. 2375 เกิดมีผูกอการราย
กบฏไทรบุรีขึ้นทางภาคใต เจาพระยาพระคลัง(ดิศ บุญนาค) ไดยกทัพไปปราบ ในเวลานั้นเกิดภัย
แลงชาวบานทางภาคใตจึงอพยพติดตามมายังพระนคร ครั้งน้ันมีชาวบานที่เปนละครชาตรีมาดวย 
พระเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหตั้งบานเรือนอยูที่สนามกระบือ ถนนหลานหลวง เปนละครชาตรีที่
อยูในกรุงเทพฯ และสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  (วีณา วีสเพ็ญ. 2549: 104) คนนิยมวาจางไปแสดง
งานแกบนดวยเห็นวาละครชาตรีนั้นเปนละครศักด์ิสิทธิ์ที่ผูแสดงมีอาคมสามารถสื่อสารถึงเทพเจาได 
ใชแสดงแกบนดีกวาละครชนิดอ่ืน  (สุรพล วิรุฬหรักษ. 2543: 157) พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว ไมโปรดละครแตใหความสําคัญกับการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาเปนหลักจึงเนนไปที่การ
ปฏิสังขรณและสรางพระอาราม มีผลทําใหการละครผูหญิงที่เคยเปนของตองหามสําหรับประชาชน
ทั่วไปไมใหมีไวในครอบครองดวยเกรงวาเปนการกระทําเทียมเทาพระมหากษัตริยนั้น ลดบทบาทลง 
สงผลใหเกิดมีคณะละครของเจานายและขุนนางมากมาย ละครผูหญิงของวังหนาถือวาสมบูรณที่สุด
ในยุคน้ี 
 ละครยังคงเปนมหรสพที่ใชสมโภชงานตางๆ ดังเดิม ดังน้ันละครชาตรีก็ยังคงอยูใน
พิธีกรรมและการบันเทิง ดังเชนในงานพระศพกรมสมเด็จพระศรีสุลาไลย พระบรมราชชนนี ณ พระ
เมรุทองสนามหลวง ในป พ.ศ. 2381 ไดระบุมหรสพที่จัดแสดง มีละครชาตรีอยูดวย (สุรพล วิรุฬห
รักษ.  2543: 123,172) นอกจากนี้ละครชาตรียังมีหนาที่บวงสรวงเทพารักษในพระบรมหา
พระราชวัง เปนพิธีทําขวัญวังเน่ืองจากมีทาสถูกเฆี่ยนตายมีเลือดตกในพระราชวัง เพ่ือเปนการปด
เสนียดจัญไร ซึ่งละครบวงสรวงเทพารักษในพระบรมหาพระราชวังนั้นมีเปนประจําทุกป ปจจุบันเปน
ละครนอก   
 
6. มูลเหตุแหงที่มาของละครชาตรีบางปลา 
  ‘ละครชาตรีบางปลามาจากเมืองเพชร (วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) เปนคําพูด
ของชาวคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาที่ตางก็พูดเปนเสียงเดียวกันตามคําบอกเลาผูสูงอายุบรรดา
พอครูแมครูที่ทราบกันดีวาแบบอยางของการแสดงละครชาตรีบางปลามาจากครูที่มาจากจังหวัด
เพชรบุรีและไดถายทอดไวใหเปนอาชีพแกคนรุนปจจุบัน ภาพที่สามารถบอกไดวาในชุมชนบางปลา
เปนชุมชนที่มีละครและดนตรีไทยก็คือเครื่องดนตรีที่จัดเก็บไวในบานเจาของคณะ การตัดเย็บ
ซอมแซมเครื่องแตงกายละคร การฝกหัดรําละครใหกับเด็กในชุมชน เสียงดนตรีไทยเม่ือมีการ
ฝกซอมเพลง และการสัญจรของรถยนตที่บรรทุกเคร่ืองดนตรีกับคณะนักแสดงเขาออกชุมชนอยูเปน
ประจํา แตเดิมชุมชนบางปลามีศิลปะทางดานดนตรีไทยมากอนที่จะเกิดการแสดงละครชาตรี ตั้งแต
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กอนสงครามโลกครั้งที่ 2 ประมาณไดวาดนตรีไทยในตําบลบางปลามีมากอน พ.ศ. 2480 โดยนาย
เพชร ศรีเพ็ชร ตามประวัติวาเดิมเปนชาวนครราชสีมา เดินทางมาตั้งถิ่นฐานที่บานบางปลา มีความรู
ทางดานดนตรีไทยตั้งสํานักดนตรีขึ้น ตอมาไดสมรสกับนางจาง เนตรจันทร การดนตรีไทยในตําบล
บางปลาเติบโตขึ้นเรื่อยมา มีครูจากตางถิ่นเขามาสอนดนตรีใหเพ่ิมเติม หลายทานดวยกัน ไดแก 
ครูพิม ชาวจันทบุรี ครูสุด ดําทองสุข และครูบุญมี เพ็งศรี ชาวหลวงแพรง จังหวัดฉะเชิงเทรา (พาส 
ศรีเพ็ชร.  2551: สัมภาษณ) มีทายาทสืบทอดวงดนตรีไทยปพาทยสืบตอมาเปนคณะดนตรี ทั้ง
สืบสายโลหิตและศิษย ไดขยายคณะดนตรีและละครออกเปนหลายคณะดังที่ปรากฏอยูในปจจุบัน แต
เดิมการวาจางปพาทยใหไปบรรเลงดนตรีมักจะเปนการบรรเลงในงานบุญ ทั้งเปนงานมงคลและงาน
อวมงคล และงานเทศกาลประจําปของทองถิ่น งานฉลอง สมโภชตางๆ โดยเฉพาะงานแกบนจะมี
เปนประจํา จากการที่มีดนตรีไทยอยูแลว จึงมีการเพ่ิมละครเขาไปดวยทําใหเปนที่พอใจของชาวบาน
ที่วาจางไปแสดงเพราะไมตองไปหาละครจากแหลงอ่ืน ‘‘ตามประวัติเร่ิมแรกของละครชาตรีบางปลา
นั้นปรากฏชื่อ ครูวัน พูนุช เปนครูละครชาตรีคนแรก แตไมมีแหลงสืบคนไดวาครูวันนั้นเรียนละคร
ชาตรีมาจากไหน ทราบแตวาเปนละครชาวบางปลารุนแรก ไดเปนผูฝกสอนการละครใหกับนักดนตรี
ที่เห็นวาเหมาะสมที่ละเลนละครได’’ (สุชาติ ศรีออน.  2554: สัมภาษณ) ดังน้ันนักแสดงละครชาตรี
รุนแรกจึงมาจากนักดนตรีนั่นเอง นอกจากน้ียังมี ครูเผื่อน พจนอาจ ครูเลียบ (ไมทราบนามสกุล) 
ตอมาไดเชิญครูจิบ รุงไพโรจนเปนครูละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรีมาสอนละครชาตรีใหกับชาวบาง
ปลาเนื่องจากคณะของครูวันขาดนักแสดง แตในประวัติสวนหนึ่ง  (พรรณศิริ จุลกาฬ. 2542: 25) 
กลาววาครูจิบไดอพยพหนีภัยสงครามโลกครั้งที่ 2 จากกรุงเทพฯ มาตั้งถิ่นฐานที่ตําบลบางปลาเปน
การถาวร  
 ทั้งน้ีทําใหสามารถวิเคราะหและสรุปไดวา ละครชาตรีบางปลามีมากอนสมัยสงครามโลก
คร้ังที่ 2 แตเกิดขึ้นหลังดนตรีไทยวงปพาทย ซึ่งในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ไดสงผลกระทบตอการ
แสดงละครชาตรีที่ขาดผูวาจาง อีกทั้งการออกกฎหมายในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม เก่ียวกับขอ
หามตางๆ ในการแสดงที่นักแสดงจะตองมีใบอนุญาต ทําใหละครชาตรีซบเซาไปชวงเวลาหนึ่ง  
 ลักษณะของละครชาตรีบางปลาท่ีไดรับรูปแบบจากละครชาตรีเพชรบุรี ไมใชการแสดง
แบบที่ใชผูแสดงชายลวนดังเชนละครชาตรีด้ังเดิมของไทย แตเปนละครชาตรีแบบที่มีการพัฒนา
มาแลว คือ ใชผูแสดงทั้งชายและหญิง แตงกายแบบยืนเคร่ืองละครตัวพระ ตัวนาง ใชดนตรีวงป
พาทยสามัญ มีลักษณะคลายละครนอก แตก็ยังมีละครบางสวนที่ยังคงรักษารูปแบบการแสดงไวเชน 
ละครชาตรีบางแกว ที่ไดรับการถายทอดการแสดงมาจากจังหวัดชุมพร การท่ีละครชาตรีในจังหวัด
เพชรบุรีไดรับการถายทอดและรับอิทธิพลการแสดงละครชาตรีมาจากหลายทาง ในแตละพ้ืนที่จึงมี
เอกลักษณเปนของตนเองและยอมมีการเผยแผจากกลุมหน่ึงไปยังอีกกลุมหน่ึงไดเชนกัน จาก
เอกสารหลักฐานพบวาละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีมีการพัฒนารูปแบบการแสดงละครของตนเองและ
รับอิทธิพลมาจากการแสดงละครของนครศรีธรรมราช อยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร ที่มีการ
พัฒนามาตามลําดับ นับตั้งแตการท่ีเมืองเพชรบุรีเปนเมืองอิสระมีกษัตริยปกครองกอนที่จะมีกรุงศรี
อยุธยา และยังเปนเชื้อพระวงศกับกษัตริยอยุธยาและกษัตริยนครศรีธรรมราชดวย เกิดการติดตอ
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สัมพันธกันทางการปกครอง เศรษฐกิจ ประเพณี วัฒนธรรม การเดินทางที่เชื่อมโยงหัวเมืองตางๆ 
ดวยกันเปนส่ิงหนึ่งที่สงผลถึงการเคลื่อนที่ของประชากรคาบสมุทรทางใตและภาคกลางของไทย  
 พัฒนาการละครชาตรีเมืองเพชรบุรีจึงมีมาพรอมกับกรุงศรีอยุธยา ในงานวิจัยของจันทิมา 
แสงเจริญ เรื่องละครชาตรีเมืองเพชร (จันทิมา แสงเจริญ. 2539: 215-216)  กลาววาละครชาตรี
จังหวัดเพชรบุรีมีพัฒนาการมาตั้งแตกอนสมัยรัตนโกสินทร ในสมันรัชกาลที่ 4 ชาวเมืองเพชรบุรีมี
โอกาสไดชมละครของหลวงที่ในงานสมโภชงานพิธีตางๆ อยูบอยครั้งจึงไดรับอิทธิพลจากการแสดง
ละครของหลวงมาพัฒนาละครของตนเองที่มีอยูแตเดิม นอกจากนี้ยังไดรับการถายทอดการแสดง
ละครชาตรีจากคณะละครที่สนามควายซึ่งเปนละครของชาวภาคใตอีกดวย ละครชาตรีจังหวัด
เพชรบุรีจึงมีทั้งการรักษาขั้นตอนการแสดงแบบด้ังเดิมและตัดขั้นตอนการแสดงบางสวนออกตาม
ความนิยมของผูชมและการประยุกตของคณะละครแตสําหรับละครชาตรีบางปลาก็ไดเปลี่ยนแปลง
จากละครชาตรีเพชรบุรีแบบท่ีมีมาจากสมัยรัชกลาที่ 4 อีกทอดหน่ึง จากการศึกษาขอมูลของละคร
ชาตรีสมัยรัชกาลที่ 4 ในเขตพระนครก็ไดนํารูปแบบของละครนอกมาใชเชนกัน คงไวแตการไหวครู 
การประกาศหนาบท รองรายชาตรีรับกับโทน และกรับเทาน้ัน (สุรพล วิรุฬหรักษ.  2543: 347) 
 ละครชาตรีในตําบลบางปลาในปจจุบันจึงมีลักษณะการแสดงที่ไดรับการถายทอดมาจากครู
ชาวเพชรบุรีซึ่งแตเดิมการแสดงยังคงรูปแบบละครชาตรีของเพชรบุรี เม่ือเวลาผานไปจึงเกิดการ
พัฒนารูปแบบเปนลักษณะละครชาตรีประยุกตจากละครชาตรีแบบเดิมอีกทอดหน่ึง นักแสดงละคร
ชาตรีรุนเกาของบางปลากลาววา ‘‘แตเดิมลักษณะการเลนละครชาตรีของบางปลาไมใชอยางที่เลน
กันในปจจุบัน คือ ไมมีฉาก นั่งลอมวงกัน เคร่ืองดนตรีก็ไมใชวงปพาทยเหมือนในปจจุบัน คือใชโทน 
กลองตุก ป มีเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ คนรองรับตีกรับไปดวย แตเดิมเม่ือตัวละครรอง 
คนที่นั่งอยูยังไมไดแสดงจะเปนลูกคูรองรับ สมัยน้ีใชปพาทยรับ และไมมีการรองเพลงของละคร
ชาตรีที่ใชแตเดิม’’ (ขวัญเรือน ฟกทอง.  2554: สัมภาษณ) ปจจุบันละครชาตรีบางปลามีจํานวน 6 
คณะ ไดแก 
 1.  คณะ ช.รุงเรืองศิลป ตั้งอยูเลขที่ 4 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางลําไย มาเมือง 
 2. คณะนาฏศลิปวันเพ็ญ ตั้งอยูเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี       
จังหวัดสมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางสาววันเพ็ญ ศรีเพ็ชร และ นายถวลัย ศรีเพ็ชร 
 3.  คณะลั่นทมทอง ตั้งอยูเลขที่ 33/1 หมู 2 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนายลั่นทม  มาเอก 
 4.  คณะสุดประเสริฐ ตั้งอยูเลขที่ 33 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางเพลนิใจ ศรีออน 
 5. คณะ ส. นําศิลป ตั้งอยูเลขที1่5 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางขวัญเรอืน ฟกทอง 
  6. คณะสงเสริมศิลปน ตั้งอยูที่หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
หัวหนาคณะชือ่นางบุญรอด  สิทธ ิ
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 คณะละครชาตรีในตําบลบางปลาไดรับการถายทอดวิธีการแสดงละครชาตรีมาจากครูคน
เดียวกันแลวมีการตั้งคณะของตนเอง แตละคณะจะมีรายละเอียดในการแสดงแตกตางกันบาง แต
ยังคงความเปนละครชาตรีบางปลาที่เปนแบบฉบับของทองถิ่นมาตรฐานเดียวกัน  
 

7.  งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครชาตรี 
 ละครชาตรีเปนละครที่มีผูนิยมวาจางไปแสดงในงานแกบนเปนสวนใหญ    คณะละคร
ชาตรีมีอยูในเขตภาคกลางหลายจังหวัดดวยกัน ไดแก กรุงเทพมหานคร พระนครศรีอยุธยา 
ปทุมธานี ฉะเชิงเทรา สมุทรสงคราม สมุทรปราการ เพชรบุรี เปนตน ดังมีในงานวิจัยที่ปรากฏ ดังนี้ 
 งานวิจัยเร่ืองละครชาตรีเมืองเพชร (จันทิมา แสงเจริญ.  2539: 251-259) เปนงานวิจัยใน
สาขานาฏยศิลปที่ศึกษาโครงสราง สวนประกอบของการแสดง สถานภาพการประกอบอาชีพ ตั้งแต 
พ.ศ. 2537 - 2539 ของละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีซึ่งถือวาเปนจังหวัดที่มีละครชาตรีมากที่สุดของ
ประเทศไทยและสืบทอดมาจากนครศรีธรรมราชและกรุงศรีอยุธยามีการผสมระหวางละครชาตรี
ภาคใตและละครใน จากการศึกษาพบวาสวนประกอบของการแสดงยังคงรูปแบบเดิมคือการ
ประกอบพิธีทําโรงที่มีเสากลาง การรําซัดชาตรียังมีใหเห็น การรองใชเพลงโทนเปนหลัก การ
ถายทอดเปนไปเพ่ือธุรกิจจึงถายทอดวิธีการแสดงใหผูที่สนใจในการประกอบอาชีพแสดงในคณะ
เทาน้ันแตในสวนของพิธีกรรม รําซัดชาตรี จะถายทอดเฉพาะในเครือญาติ บทบาทคณะชาตรี
จังหวัดเพชรบุรีนิยมแสดงในงานมงคล และอวมงคล โดยเฉพาะอยางยิ่งการแสดงเพ่ือแกสินบน 
 งานวิจัยเร่ืองละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง : กรณีศึกษาเชิงวิเคราะห 
(เบ็ญจมาศ คําอุน. 2549: 3-4, 164-168) สาขาวิชาภาษาไทย เปนการศึกษาในเชิงพรรณนา
วิเคราะหในสวนของแนวคิดที่นํามาแสดงละครชาตรีเปนหลัก ผลการศึกษาพบวา เร่ืองที่นํามาแสดง
เปนเรื่องของกษัตริย อิทธิฤทธิ์ ความรัก หรือที่เรียกกันวาเร่ืองจักรๆ วงศๆ เน้ือหามีแนวคิด
เก่ียวกับความรัก คุณธรรมจริยธรรม และความเชื่อ ในสวนของบทบาทของละครชาตรีพบวามี
บทบาทในพิธีกรรมคือเปนละครที่ใชในการแกบน บทบาทในการใหความบันเทิงจากเรื่องราวท่ีมี
ความสนุกสนานจากการใชภาษา บทบาทของตัวละครและการปฏิสัมพันธกับผูชม อีกทั้งยังมี
บทบาทในการปลูกฝงคุณธรรมจริยธรรม ความเชื่อเรื่องกรรม ความกตัญูกตเวที การรักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณี การทําบุญทําทาน สวนปจจัยที่สงผลตอการอนุรักษและสืบทอดละครชาตรี
ในอําเภอวิเศษชัยชาญ คือ ความเชื่อในเรื่องการแกบน  
 ปาริชาต กันตะเพ็ชร (2549: 5, 76-82) ไดทําวิจัยเรื่องการศึกษาละครชาตรี คณะปทุม
ศิลป จังหวัดเพชรบุรี เปนงานวิจัยในสาขามานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและ
วัฒนธรรมประกอบการแสดงละครชาตรี ปทุมศิลป จังหวัดเพชรบุรี เปนคณะละครชาตรีที่สืบทอดมา
จากหลวงอภัยพลรักษผูมีบทบาทตอละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีสมัยแรกทําใหเปนคณะละครที่ยังคง
รูปแบบด้ังเดิมไวมากที่สุด และผูวิจัยไดบันทึกทํานองเพลงเปนโนตอักษรไทย โนตสากล เคร่ือง
ดนตรีที่ใชเปนการนําเครื่องดนตรีไทยเขามาผสมในวงปพาทยชาตรีที่ใชด้ังเดิม เคร่ืองดนตรีที่นําเขา
มาผสม คือ ระนาด ตะโพน เครื่องประกอบจังหวะ การประสมวง แบงไดเปน วงปพาทยชาตรีเคร่ือง
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เล็ก วงปพาทยชาตรีเคร่ืองกลาง วงปพาทยชาตรีเคร่ืองใหญ เพลงที่ใชบรรเลง แบงเปน เพลงหนา
พาทย เพลงเกล็ด เพลงขับรองใชเพลงไทยและเพลงโทน  เน้ือรองเปนบทกลอนสุภาพ การแสดง
ละครชาตรีมีเอกลักษณเฉพาะตัวตามแบบโนหราภาคใตและละครของหลวง มีวัฒนธรรมด้ังเดิมคือ
เสากลางโรงซึ่งในปจจุบันบางคณะยกเลิกธรรมเนียมน้ีไปแลว เห็นไดวาดนตรีเปนสวนสําคัญย่ิงใน
การแสดงละครชาตรีเน่ืองจากเปนละครรําและผูแสดงตองรองเอง ธุรกิจการแสดงละครชาตรีจึงขาด
องคประกอบในสวนดนตรีไปได เชนเดียวกับวรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรีที่ปรากฏใน
งานวิจัยของคุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ และสุวรรณี อุดมผล (2523: 36-40, 347-348) ใน
งานวิจัยเร่ืองวรรณกรรมประกอบการเลน  ละครชาตรี ที่ศึกษาเพลงบทไหวครู บทรองในเร่ืองที่
แสดง พบวาเนื้อเร่ืองของละครชาตรีจะมีการนําเรื่องที่แสดงละครนอกมาใชแสดงซ่ึงแตเดิมละคร
ชาตรีนิยมแสดงเร่ืองมโนหรา จึงเกิดความนิยมเรียกกันวาโนหราชาตรีกันในภาคใต แตในสมัยตอมา
แสดงกันหลายเรื่องแตละเร่ืองเปนแนวจักรๆ วงศๆ คือเร่ืองที่เก่ียวกับกษัตริยและสะทอนเร่ืองราว
ของชาวบานในสมัยนั้นๆ ในเรื่องภาษาไปถึงคานิยม จึงทําใหเขาใจงาย การแสดงจะเลือกเรื่องมา
แสดงเปนตอน ไมแสดงทั้งเร่ือง เม่ือผูวิจัยวิเคราะหวรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรีทําให
ทราบวาเนื้อเร่ืองมีหลายรส ทั้งรัก โศก โลดโผน หึงหวง การดําเนินเรื่องจะสลับกันทําใหอารมณ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา แนวของเนื้อเร่ืองมีซ้ํากันแตใชวิธีการประพันธที่ตางกันทําใหนาติดตามทุก
เรื่อง วิธีการประพันธใชกลอนหก เจ็ด แปด อีกทั้งใชถอยคําที่เขาใจงาย ประพันธเพ่ือการแสดงที่
สนุกสนานเปนสําคัญ 
 นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยที่นําเสนอวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวของกับการแสดงละครชาตรีแมวา
จะเนนไปที่เรื่องการถายทอดดนตรีในชุมชนที่มีความเขมแข็ง ความรวมมือกันอนุรักษศิลปะใน
ชุมชน และดนตรีกับละครชาตรีเปนวัฒนธรรมที่ดําเนินมาควบคูกันของตําบลบางปลาซึ่งอยูใน
งานวิจัยดังตอไปน้ี 
 งานวิจัยเรื่องความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยในตําบลบางปลา: กรณีศึกษาดนตรี
ไทยคณะสุดประเสริฐ ของพรรณศิริ จุลกาฬ (2542: 2-3, 107-108 ) เปนงานวิจัยแนว มานุษยดุริ
ยางควิทยา ซึ่งดนตรีไทยในตําบลบางปลาคณะสุดประเสริฐ เปนคณะดนตรีที่สืบเชื้อสายมาจากนัก
ดนตรีรุนแรกของตําบล มีความสัมพันธเชื่อมโยงถึงการแสดงละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ผลการวิจัยพบวาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐมีการถายทอดวิชา
ความรูทางดานการดนตรีรวมถึงละครในเครือญาติและขยายครอบครัว ประชาชนในตําบลบางปลา
จึงมีความเกี่ยวของเปนเครือญาติกันทั้งส้ิน การมีวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ ที่เปนเอกลักษณ
ของทองถิ่นทําใหเปนสวนหนึ่งในการรักษาวัฒนธรรมดนตรี อาชีพนักดนตรีและแสดงละครจึงยังคง
อยู รวมถึงความเชื่อในสิ่งศักด์ิสิทธิ์เพราะละครและดนตรีเปนสวนหนึ่งในการบนบานศาลกลาว รวม
ไปถึงการมีสวนรวมของชุมชนที่ใหการสนับสนุนศิลปะประจําทองถิ่นจึงเปนคณะดนตรีที่มีความ
เขมแข็ง   
 กลาวไดวาปจจัยที่สําคัญอยางหน่ึงของคณะละครชาตรีคือผูชม หรือผูวาจางคณะละคร
ชาตรีไปแสดง เพราะหากขาดปจจัยสําคัญน้ีคณะละครชาตรีก็ดําเนินตอไปไมได ในงานวิจัยของ
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วาสนา พุมทอง (2550: 3, 73-80) ในสาขาวิชาธุรกิจศึกษา เร่ืองความคิดเห็นของผูบริโภคท่ีมีตอ
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ไดศึกษาความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี 3 ดาน 
คือ ดานคุณลักษณะของละคร ดานราคา ดานประชาสัมพันธ โดยเปรียบเทียบความคิดเห็นจําแนก
ตามกลุมอายุ อาชีพ เพศ ความถี่ในการชมละครตอป และระดับการศึกษา มีสมมุติฐานการวิจัยวา
ความตางของกลุมของผูบริโภคท่ีจําแนกสงผลตอความคิดเห็นที่ตางกัน ใชวิธีการวิจัยโดยการ
สัมภาษณและใชแบบสอบถาม นําขอมูลที่ไดวิเคราะหหาคาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐานแปล
ความหมายระดับความคิดเห็นผูบริโภคเปน ระดับมากที่สุด มาก      ปานกลาง นอย และนอยที่สุด 
กลุมตัวอยางเปนผูบริโภคละครชาตรีจํานวน 5 คณะ  
 จากการวิจัยพบวา ดานคุณลักษณะของละครเหมาะสมระดับมาก ผูบริโภคมีความคิดเห็น
วาผูแสดงควรรายรําเขาจังหวะ ดนตรีมีลีลาดีมีฝมือ แสดงสมบทบาท ผูแสดงวัยผูใหญแสดงไดดี
เพราะมีประสบการณแตผูแสดงวัยรุนมีความสดใสกวาจึงเรียกความสนใจจากผูชมได ควรเลือกเร่ือง
ที่แสดงในตอนที่สนุกสนาน ในการถายทอดความรูหนวยงานของรัฐและเอกชนควรเขามาสนับสนุน 
ดานราคาเหมาะสมระดับมากโดยเพศชายเห็นวาเหมาะสมมากกวาเพศหญิง อาชีพที่มีรายไดมากมี
ความเห็นวาราคาเหมาะสมมากกวาผูที่มีรายไดนอย ราคามาตรฐานควรจะอยูที่ 3,500-4,000 บาท 
ดานประชาสัมพันธระดับมากโดยผูที่วาจางละครชาตรีจะทราบจากผูที่เคยวาจางละครชาตรีมาแสดง
หรือรูจักเปนการสวนตัวกับเจาของคณะละครและการบอกตอ การเปรียบเทียบความคิดเห็นจําแนก
ตามกลุม อาชีพและกลุมเพศสอดคลองกับสมมุติฐานการวิจัย สวนอายุ ความถี่ในการชมละครตอป 
และระดับการศึกษาไมสอดคลองกับสมมุติฐานการวิจัย นับวาผลการวิจัยน้ีนาจะเปนตอการพัฒนา
ธุรกิจละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดอ่ืนไดเปนอยางดีตอไป  
 งานวิจัยของอมรา กล่ําเจริญ (2537: 5-6, 152-153) เร่ืองละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ไดศึกษาละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยาประวัติความเปนมา
ตั้งแตอดีตถึง พ.ศ. 2537 โดยศึกษาลําดับขั้นตอน องคประกอบสําคัญของการแสดง พิธีกรรมในการ
ใชละครชาตรีแกบนและสถานภาพการประกอบอาชีพ พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2537 ทําใหไดทราบวา
ละครชาตรีที่แสดงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไดมีสภาพเปนละครแกบนที่ไมไดรักษาแบบแผนเดิม
ของละครชาตรีไว แตจะเนนไปที่ความสะดวกและความบันเทิงแกผูชมมีการนําละครพันทางและลิเก
เขามาผสม  ผูแสดงยึดอาชีพนักแสดงเปนหลัก ซึ่งมีคณะละครชาตรีทั้งหมด 9 คณะ ทั้งในอําเภอ
พระนครศรีอยุธยาและอําเภอบางไทร ผูวิจัยกลาวทิ้งทายวาตราบใดที่ประชาชนยังมีความเชื่อใน
เร่ืองการบนนานศาลกลาวตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์เพ่ือดลบันดาลใหสมความปรารถนา ละครชาตรีจะยังคงมี
อยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาตอไป ซึ่งเชื่อมโยงไดถึงเรื่องความเชื่อของประชาชนที่มีตอส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์ การบนบานศาลกลาว และความเชื่อที่วาละครชาตรีเปนละครที่เหมาะสมที่จะนํามาใชแก
บนมากกวาละครชนิดอ่ืน ดังในสวนของหัวขอถัดไป 
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8. งานวิจัยที่เก่ียวของกับละครแกบน 

 ละครทีใ่ชในการแกบนมีความเปนมาจากละครชาตรีและแสดงในวตัถปุระสงคเดียวกัน คือ
แสดงเพ่ือแกบนเปนหลักจึงนิยมเรียกวาละครแกบน ในบางพื้นที่ไดใหชื่อเรียกแตกตางกันไป ดังจะ
นําเสนองานวิจัยที่เก่ียวของตอไปน้ี  
 กาญจนา คําเทศ (2551: 5-6, 123-127) วิจัยเรื่องการศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน 
กรณีศึกษาคณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนสวน
หน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา โดยมีจุดมุงหมาย
เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีและรวบรวมองคความรูทางดนตรีที่เก่ียวของของละครแกบน คณะละคร
แกบนคณะบุญชูลูกสรอยทองเปนการแสดงละครชาตรีที่ไดรับการสืบสอดมาจากคณะสรอยทองหิรัญ
ของนางสรอยทอง มีชูโภช ซึ่งไดรับบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากรในสมัยจอมพล ป. พิบูล
สงคราม ตอมามีการถายทอดใหกับเครือญาติจนถึงปจจุบัน ละครแกบนที่เปนละครชาตรีในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยามีหลายคณะแตมีเปนสวนนอยที่ยังคงรักษาวิธีการแสดงตามแบบแผน ละครแก
บนคณะบุญชูลูกสรอยทองมีเคร่ืองดนตรีที่ใชในการแสดงประกอบดวยระนาดเอก ฆองวงใหญ 
ตะโพน กลองทัด กลองชาตรี ฉิ่ง กรับ การถายทอดสวนใหญอยูในเครือญาติ นักดนตรีไมไดเรียน
ดนตรีจากสถาบันการศึกษา การถายทอดความรูจึงเพ่ือการประกอบอาชีพเทาน้ัน การแสดงจะใช
เพลงหนาพาทย เพลงขับรอง มีการบอกบทระหวางแสดง ผูวิจัยไดบันทึกเพลงประกอบการแสดง
เปนโนตสากล ประกอบดวยเพลงโหมโรง เพลงเชิญ เพลงรําถวายมือ เพลงที่ใชในเรื่องพระอภัยมณี 
ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือสมุทร พิธีกรรมในการแสดงประกอบดวย การตั้งเครื่องสังเวยบูชา 
การบูชาครู การโหมโรง การรองเชิญ การรําถวายมือ การลาเครื่องสังเวย การลาโรง โอกาสที่แสดง
มี 2 ลักษณะ คือรําแกบนเฉพาะรําถวายมือ กับการแสดงละครเปนเรื่อง สถานที่แสดงเปนสถานที่
เจาภาพบนไวไดแก บาน วัด และศาลเจา การตางการแตงแบบยืนเคร่ืองพระ นาง และและแบบ
ละครพันทาง  
 ละครแกบนที่พัฒนามาจากละครชาตรีมีในหลายจังหวัดซ่ึงอาจเรียกชื่อตางกันดังเชน
งานวิจัยเรื่องละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี (ประภาศรี ศรีประดิษฐ.  2545: 5-7, 342-351) เปน
งานวิจัยในสาขาวิชานาฏยศิลป โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติ องคประกอบ ขั้นตอน รูปแบบ
การแสดง วิเคราะหลักษณะเฉพาะของการแสดงละครเทงตุก จังหวัดจันทบุรี ในป พ.ศ. 2544- 2545 
ละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีมีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 โดยละครชาตรีไดเรมาจากภาคใต ผานมา
ทางระยองจนกระทั่งเขามาเปนที่นิยมในจังหวัดจันทบุรี สาเหตุที่เรียกวาละครเทงตุก เพราะ เม่ือเร่ิม
การแสดงจะมีการตีโทน เกิดเสียง เทงๆ เม่ือตีกลองเกิดเสียง ตุกๆ ชาวบานจึงเรียกวาละครเทงตุก 
ตามเสียงโทนและกลอง แบงการแสดงออกเปน ละครเทง ตุกแบบโบราณ ละครเทงตุกแบบพันทาง
และละครเทงตุกประยุกต ลักษณเฉพาะของการแสดงละครเทงตุกประกอบดวย การรองไหวเจา การ
รําถวายมือ การรําคุณครู การรําซัดชาตรี การรําซัดแมบท 12 ทา  เครื่องแตงกายที่ใชนอกจากเปน
เคร่ืองพระ นาง แลวยังนําเคร่ืองแตงการลิเกเขามาผสม เชน ถุงเทา และมงกุฎลิเก ดนตรี
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ประกอบการแสดง ใชโทนและกลองเปนหลัก มีเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนเขามาประกอบ ตัวละครรอง
เพลงโดยมีลูกคูรองรับ การรํา ประกอบดวย การรําแมบท 12 ทา การรําทําบท การรําซัดทา การรํา
หนาพาทย  เห็นไดวาละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีแบบโบราณสามารถรักษาความเปนละครชาตรีได
สมบูรณ 
 งานวิจัยเรื่องการศึกษาละครแกบน จังหวัดสมุทรสงคราม ของ พรรณระพี บุญเปลี่ยน
(2549: 5, 122-135) เปนการวิจัยในสาขามานุษยดุริยางควิทยา เพ่ือทราบถึงวัฒนธรรม ขอมูลที่
เก่ียวของ และลักษณะดนตรีของละครแกบนในจังหวัดสมุทรสงคราม จํานวน 5 คณะคือ คณะ ส. ลูก
เพชรพินิจนาฏศิลป คณะศรีสมปองบันเทิงศิลป คณะอนัญพรวัฒนา คณะแมหอวัดปากนํ้า และคณะ
กนกรัตนบันเทิงศิลป จังหวัดสมุทรสงครามเดิมคือเมืองแมกลองเปนเมืองโบราณมีความเปนมา
ตั้งแตสมัยสุโขทัยตอนปลาย ละครแกบนไดรับความนิยมเพราะประชาชนมีความเชื่อในส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
มีการบนบานศาลกลาวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่ตนนับถือเม่ือไดสิ่งตองก็นําละครมาถวาย ลักษณะของละคร
แกบนจะแสดงเร่ืองที่ใชแสดงละครชาตรี เพลงที่ใชประกอบการแสดงตามลําดับ ไดแก เพลงโหมโรง
เชา เพลงเชิญ เพลงรําถวายมือใชเพลงชาเพลงเร็ว เพลงโหมโรงกลางวัน ละครแกบนในจังหวัด
สมุทรสงครามแบงเปนละครชาตรีและละครแกบน เคร่ืองดนตรีละครชาตรีประกอบดวย ระนาดเอก 
โทนชาตรี กลองชาตรี ฉิ่ง กรับ เคร่ืองดนตรีละครไทยประกอบดวย ระบาดเอก ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง 
กรับ การแตงกายแตงยืนเครื่องพระนางแตไมพิถีพิถัน เชนแตงเคร่ืองประดับไมครบ ใสนาฬิกา
ขอมือขณะทําการแสดง  
 การเรียนและการฝกซอมผูที่มาสมัครเรียนจะเตรียมเคร่ืองไหวครูมาเพื่อฝากตัวเปนศิษย 
โดยเริ่มเรียนรําเพลงชา เพลงเร็ว รําแมบทใหญ รําแมบทเล็ก จากน้ันฝกรองเพลง ติดตามคณะละคร
ไปแสดงแตยังไมออกแสดงเม่ือครูเห็นวามีความพรอมจึงไดแสดง โดยตองแสดงไดทุกบทไมจํากัด 
การบริหารจัดการมีทั้งเจาของคณะรับงานเองและมีนายหนาจัดหาให นักแสดงสามารถหมุนเวียน
แสดงไดทุกคณะ สิ่งที่วิเคราะหไดจากผลของงานวิจัยชิ้นนี้คือละครแกบนในจังหวัดสมุทรสงครามมี
มาเปนเวลานานตามความเชื่อของประชาชนที่ศรัทธาในสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่สามารถบันดาลสิ่งที่ตองการ
ใหไดหลังจากการติดสินบนความเชื่อกันละครแกบนจึงเปนส่ิงที่อยูคูกันมาและดวยระยะเวลาและ
สภาพสังคมที่เปลี่ยนไปทําใหละครแกบนเกิดการเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบเดิมที่เคยมีมาแตไมไดเปน
ปญหาของผูวาจางเพราะไมไดคํานึงถึงเรื่องความงามทางศิลปะ เร่ืองความเชื่อความศรัทธาในสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ไมไดเปนเรื่องที่อยูเฉพาะถิ่น แมแตเมืองหลวงที่เปนแหลงรวมความทันสมัยก็ยังมีพ้ืนที่
หนึ่งที่เก่ียวของกับความเชื่อของประชาชนมาเปนเวลานาน นั่นคือศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 
 มาลินี งามวงศวาน (2537: 5-6, 169-175) วิจัยเร่ืองละครแกบนที่ศาลหลักเมือง
กรุงเทพมหานคร เปนการวิจัยในสาขานาฏยศิลปไทย โดยการศึกษาขอมูลจากเอกสาร การ
สัมภาษณบุคคลท่ีเก่ียวของรวมไปถึงการสังเกตการณแลวนําขอมูลมาวิเคราะห ในเรื่องที่มาของ
ละครแกบนที่ศาลหลักเมือง กรุงเทพมหานคร องคประกอบและวิธีการแสดงของคณะไทยศิริ คณะ
ดาหวัน คณะนงเยาวนาฏศิลป และคณะวันดีนาฏศิลป ในชวง พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2537 พบวาไดมี
การนําละครแกบนมาถวายที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร เทาที่มีหลักฐานปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 
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7 ซึ่งสันนิษฐานไดวามีการกอนหนาน้ันโดยเปนละครชาตรีที่แสดงตามแบบแผน เปนการวาจางมา
ของผูที่บนไว ตอมามีเอกชนเขามาดําเนินกิจการเกิดการผูกขาดคณะละครที่มาแสดง ตอมาองคการ
สงเคราะหทหารผานศึกไดประมูลรายไดเขามาดําเนินการภายในการดูแลของกิจการศาลหลักเมือง
และไดคัดเลือกคณะละครจํานวน 4 คณะมาแสดง มีสัญญาวาจางและกฎระเบียบอยางชัดเจน  
 ในชวงเวลาการทําวิจัยของมาลินีนั้น ละครแกบนมีลักษณะเปนละครชาตรีปนละครนอก 
ละครชาตรีปนละครพันทาง หรือผสมลิเก คือเร่ิมตนการแสดงตามขั้นตอนแสดงละครชาตรีแตเม่ือ
เร่ิมเขาเรื่องแสดงแบบละครนอก บางคร้ังนําเร่ืองที่ใชแสดงละครพันทางมาแสดงมีการปรับเปลี่ยน
เคร่ืองแตงกายตามเนื้อเรื่อง มีการนําวิธีการรองแบบลิเกเชน เพลงราชนิเกริงและการเจรจาแบบลิเก 
นอกจากการแสดงละครแลว ยังมีการแสดงที่เปนชุดเบ็ดเตล็ดสํารับผูวาจางที่ตองการ เชน รําถวาย
มือ ระบําเทพบันเทิง ฟอนมาลัย เปนตน จากการท่ีกลุมผูวาจางตองการจางนักแสดงที่อายุนอยซึ่งมี
ความสามารถและประสบการณไมมากทําใหการแสดงผิดเพ้ียนไปมาก เห็นไดวาเม่ือสังคม 
เศรษฐกิจเปลี่ยนแปลงไปยอมสงผลถึงศิลปะดวยเชนกัน การรําแกบนจึงเปนเพียงธุรกิจและ
ผลประโยชนที่ไมคํานึงถึงความงามและความประณีตแหงศิลปะเกาแกของชาติ 
 จากงานวิจัยที่นําเสนอไปขางตนเปนกรณีศึกษาเฉพาะพื้นที่ สวนในงานวิจัยของสรัญญา 
บํารุงสวัสด์ิ (2540: 3-5, 232-237) เร่ืองการศึกษาเปรียบเทียบการรําแกบนที่วัดโสธรวราราม
วรวิหาร ศาลพระพรหมเอราวัณ และศาลพระกาฬ ซึ่งสถานที่ศักด์ิสิทธิ์ทั้ง 3 แหงน้ีประชาชนให
ความเลื่อมใสศรัทธาไปกราบไหว อีกทั้งนิยมไปบนบานดวยการรํา เปนการวิจัยในชวง พ.ศ. 2538-
2540 ทามกลางสภาพเศรษฐกิจสังคมที่เปลี่ยนไปแตตราบใดที่ประชาชนยังมีความเชื่อและนิยมบน
บานส่ิงศักด์ิสิทธิ์อาชีพการแสดงรําแกบนก็ยังคงอยู แตจะมีเร่ืองของผลประโยชนเขามาเก่ียวของ นี่
คือภาพรวมของคณะละครรําแกบนทั้ง 3 แหง คือวัดโสธรวรารามวรวิหาร จังหวัดฉะเชิงเทรา ศาล
พระพรหมเอราวัณ กรุงเทพมหานคร และศาลพระกาฬ จังหวัดลพบุรี จากการศึกษาเปรียบเทียบ
พบวา แตเดิมที่เปนละครแกบนที่เปนละครชาตรี ในปจจุบันเปนการรําแกบนในชุดเบ็ดเตล็ด ทั้ง 3 
แหงมีผูคนไปกราบไหวบนบานมาก ที่ศาลพระพรหมมีผูไปกราบไหวมากท่ีสุดทั้งชาวไทยและ
ชาวตางชาติ ที่วัดโสธรวรารามวรวิหาเปนชาวพุทธที่มาจากทั่วทั้งประเทศ สวนที่ศาลพระกาฬผูที่ไป
กราบไหวสวนใหญเปนชาวลพบุรี รูปแบบการรําแกบนทั้ง 3 แหงเหมือนกัน คือ ไมแสดงเปนเรื่อง
เพราะตองการแสดงหลายรอบตอวัน เคร่ืองแตงกายใชวัสดุที่คงทนไมประณีต ผูแสดงที่ยึดอาชีพรํา
แกบนไมไดเรียนมาโดยตรงอาศัยการฝกซอมและการแสดงบอย ไมมีความรักในอาชีพ คํานึงถึง
รายไดเปนหลัก การรําแกบนจึงไมมีความออนชอย ไมสวยงาม เครื่องดนตรีใชวงปพาทยที่ไมครบ
ทุกชิ้น บางคณะมีเพียงระนาดเอกและฉิ่ง วิธีการแสดงไมมีพิธีบูชาครู ไมมีการโหมโรง ผูแสดงยกมือ
ไหวระลึกถึงครูกอนการแสดงเมื่อแสดงจบก็ไหวอีกคร้ัง กระบวนการรําไมพิถีพิถัน ไมคํานึงถึงความ
ถูกตอง ขาดความรูทางนาฏศิลป มุงเนนที่รายไดเปนหลักสําคัญ สงผลตอคุณภาพของการแสดง
ลดลง ความงามของการรําที่เปนเอกลักษณของชาติไมเหลือใหเห็นในการรําแกบนทั้ง 3 แหง ผูวิจัย
ไดใหขอเสนอแนะวาหนวยงานของรัฐควรเขามาใหความชวยเหลือและใหความรูเพ่ือการตระหนักใน
คุณคาของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ 
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 เร่ืองของละครชาตรีมีองคประกอบที่สําคัญ คือ เร่ืองของดนตรีซึ่งจะขาดไมไดดังเชนใน
งานวิจัยของสมชาย วาสุกรี (2546: บทคัดยอ) วิจัยเร่ืองการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของละครเทงตุก 
คณะ ส.บัวนอย อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี เปนปริญญานิพนธสาขามานุษยดุริยางควิทยา 
โดยมีจุดมุงหมายศึกษาประวัติความเปนมาและวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวของกับละครเทงตุก คณะส.
บัวนอย บันทึกโนตและวิเคราะหเพลงของละครเทงตุก เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ พบวาเครื่องดนตรี
ที่ใชยังคงมีความใกลเคียงกับละครชาตรีไดแก โทนชาตรี กลองตุก ฉิ่ง ฉาบ กรับ เคร่ืองแตงกายยืน
เคร่ืองพระ-นาง นักแสดงรองเพลงเองมีลูกคูรองรับ การบรรเลงดนตรีมีเพลงที่สําคัญไดแกเพลงโหม
โรง เพลงรําสิบสองทา เพลงรําซัดชาตรี ทํานองเพลงของละคร  เทงตุกเปนการบรรเลงจังหวะหนา
ทับแบบเวียน รูปแบบจังหวะสวนใหญมีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอตลอดทั้งเพลง เพลงขับรองมี
โครงสรางคําประพันธเปนกลอนดอกสรอยและกลอนบทละคร  นิยมแสดงในงานแกบนและบวงสรวง
สิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 จากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับละครชาตรีและละครแกบนที่มาจากละครชาตรี 
ผูวิจัยจะไดนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาละครชาตรตีําบลบางปลา  อําเภอบางพลี  จังหวัด
สมุทรปราการ   เพ่ือใหการศึกษาวิจัยครัง้นี้บรรลุวตัถปุระสงคทีต่ั้งไว เริ่มจากการรวบรวมขอมูลจาก
งานวิจัย เอกสาร ตําราตางๆ ที่เก่ียวของ และออกไปปฏิบัติภาคสนามเพื่อเก็บขอมูล จากน้ันจึงนํา
ขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมไว มาวิเคราะหขอมูล และนําเสนอผลการศกึษาเขียนเปนรายงานการวิจัยใน
รูปแบบการบรรยายเชงิพรรณนาวิเคราะหโดยกําหนดแนวทางวธิีดําเนินการศึกษาคนควาดังขัน้ตอน
ตอไปน้ี 
 
ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1.  ขอมูลเอกสาร  
        ไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารและส่ิงพิมพ ไดแก เอกสาร วารสาร ในการศึกษาละคร
ชาตรีตําบลบางปลา  อําเภอบางพลี  จังหวัดสมุทรปราการ  ไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูล
ตางๆ ดังนี้ 
  - หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี 
  - สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  - สํานักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - สํานักบรรณสาสนสนเทศมหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรตวิิทยาเขตบางพล ี
  - สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยขอนแกน 
  - สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  - กองการศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม องคการบริหารสวนตําบลบางปลา 
  - งานปกครอง อําเภอบางพลี 
   
 2.  ขอมูลภาคสนาม 
  2.1  การสังเกตการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
สังเกตแบบไมมีสวนรวม  
  2.2  การสัมภาษณแบบมีโครงสรางในกรณีตองการทราบขอมูลตามหัวขอท่ีกําหนดไว
และแบบไมมีโครงสรางในกรณีที่มีขอสงสัยขณะสังเกตการแสดงละครชาตรีและสิง่อ่ืนนอกเหนือจาก
หัวขอที่กําหนดไว จากหัวหนาคณะละคร ผูชม และผูเก่ียวของกับละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ    
  2.3  สังเกตการถายทอดความรูจากการแสดงจริงของคณะละครในงานตางๆ 
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  2.4  บันทึกขอมูลเสียงและภาพจากการเก็บขอมูลภาคสนามเพ่ือทําการวเิคราะหตาม
ขั้นตอนที่กําหนด 
 การศึกษาครั้งน้ีจะทําการศกึษาจากหัวหนาคณะและผูเก่ียวของกับละครชาตรี ตําบล 
บางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ                                                       
 
ขั้นศึกษาขอมูล 
 1.  นําขอมูลที่ไดจากเอกสาร ขอมูลสัมภาษณ แถบบันทกึเสียง ภาพถาย และขอมูลอ่ืนๆ
จากการเก็บขอมูลภาคสนาม มาจําแนกประเด็นตามวตัถุประสงค บันทึกเปนลายลกัษณอักษร 
 2.  ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร รายงานการวิจัย ตําราและหนังสือตางๆ ทางวิชาการ 
รวมทั้งวทิยานิพนธ ที่เก่ียวของเพ่ือใหไดขอมูลที่สมบรูณ 
 3.  ตรวจสอบขอมูลหากไมถูกตองหรือไมครบถวน ผูวจัิยดําเนินการเก็บขอมูลเพิ่ม 
 4.  วิเคราะหขอมูลตรวจสอบแกไขปรับปรุงเรียบเรียงเนื้อหาโดยจัดลําดับใหสัมพันธกัน 
 
ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 1.  ศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการ  
  1.1  สภาพของคณะละครชาตรตีาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด สมุทรปราการ  
  1.2  ประวตัิความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ ประวตัิความเปนมาของละคร
ชาตรีคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
  1.3  บทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี      จังหวัด
สมุทรปราการ 
  2.1  ขั้นตอนการแสดง 
  2.2  วิธีการแสดง 
  2.3  เคร่ืองแตงกาย 
  2.4  ดนตรี 
  2.5  ทารํา 
            2.6  เรื่องที่ใชแสดง 
  2.7  สถานที่แสดง   
 3.  ศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรตีําบล     บางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
  3.1  การรับศษิย 
  3.2  ลักษณะการถายทอด 
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  3.3  กระบวนการเรียนการสอน 
  3.4  สถานที ่สื่อ และอุปกรณ  
  3.5  สรุป 
 
ขั้นสรุป 
 การวิจัยไดดําเนินการตามขัน้ตอน โดยการรวบรวมขอมูลทั้งขั้นปฐมภูมิ ทุติยภูมิและ
นําเสนอโดย 
 1.  ผลการศึกษาและวิจัย 
 2.  นําเสนอผลงานการศึกษาและวิจัยแบบเชงิพรรณนาวิเคราะห 
 3.  ขอเสนอแนะในการทําการศกึษาและวิจัย 
 
 



 

บทที่  4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ผูวิจัยไดรวบรวม
ขอมูลแลวนํามาเรียบเรียงตามหัวขอดังตอไปน้ี                                                 
 
1. สภาพของคณะละครชาตรีและบทบาททางสังคมของละครชาตรี 
    ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
 1.1  สภาพของคณะละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี  
    จังหวัด สมุทรปราการ  
 คณะละครชาตรีในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ จะมีความ สัมพันธ
กันในคณะเปนเครือญาติ บางสวนเปนคนที่สนใจมาฝกฝนการแสดงละครชาตรีจนสามารถเปน
นักแสดงไดและเปนสมาชิกของคณะละครชาตรี ซึ่งสํานักงานในการติดตอการแสดงและศูนยรวมตัว
ของสมาชิกคณะละครชาตรีคือบานพักของหัวหนาคณะ สมาชิกสวนใหญจะพักที่บานพักของตนเอง
ซึ่งอยูในชุมชนเดียวกันและไมไกลจากบานพักของหัวหนาคณะ สวนสมาชิกที่พักบานของหัวหนา
คณะจะเปนบุตร หลาน ของหัวหนาคณะโดยตรง และเปนครอบครัวขยายออกจากครอบครัวของ
บรรพบุรุษ คนในชุมชนมีความสัมพันธกันแบบเครือญาติและการสมรส  
 แรกเริ่มของคณะละครชาตรีตําบลบางปลายังไมมีการตั้งเปนคณะเชนในปจจุบัน แตมี
ศูนยกลางอยูที่ผูวางรากฐานคณะดนตรีและละครนั่นคือ นายเพชร ศรีเพ็ชร จนกระทั่งมีการขยาย
ครอบครัวจากการสมรส สงผลใหมีสมาชิกในคณะดนตรีและละครชาตรีมากข้ึน จึงมีการแยกตัวของ
สมาชิกออกมาตั้งเปนคณะใหมตามแตละครอบครัวที่สามารถรวบรวมกันในเครือญาติและผูที่สนิท
สนมกันได 
 สําหรับสถานที่ตั้งละครชาตรีคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ อยูไมหางกันมาก
นัก ดวยสภาพของบานเรือนของประชากรในตําบลบางปลาในสวนที่เปนชุมชนด้ังเดิม บานเรือนจะ
ตั้งอยูใกลกันเน่ืองจากเปนครอบครัวขยายออกจากครอบครัวของบรรพบุรุษ คนในชุมชนมี
ความสัมพันธกันแบบเครือญาติและการสมรส และดวยสภาพภูมิประเทศของตําบลบางปลาแตเดิม
เปนลําครองที่ใชในการทําการเกษตรและสัญจร อีกทั้งมีปาชายเลนน้ําทะเลขึ้นถึง ถนนที่อยูใน
หมูบานเปนถนนที่ตัดใหม เดิมใชการสัญจรทางน้ําเปนหลัก การสรางบานจึงตั้งอยูริมคลอง เม่ือมี
การตัดถนนเขามา บานที่สรางไวแตเดิมบางสวนจึงไมอยูติดถนน การสัญจรจึงตองเดินเทาจากถนน
ใหญเขาสูตรอกเล็กที่เปนทางสวนบุคคล ที่ชาวบานใชรวมกัน โดยตองอาศัยความรวมมือจากคนใน
ชุมชนในการสละพ้ืนที่บริเวณบานใหใชรวมกันใหใชสัญจรในบริเวณเกาะบางปลา ลักษณะทางเดิน
จะเปนพ้ืนคอนกรีตเสริมเหล็กกวางประมาณ 1 เมตร ยกพ้ืนสูงจากพ้ืนดินไมใหน้ําทวมถึงเปน
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ทางเดินเลียบลําคลองเชื่อมตอกันในชุมชน คนในชุมชนจะมีพ้ืนที่สําหรับจอดรถยนตใกลกับถนนเปน
พ้ืนที่ใชรวมกัน เม่ือคณะละครชาตรีจะไปทําการแสดงสมาชิกในคณะละครจะชวยกันขนอุปกรณเดิน
ออกมาที่จอดรถ 
 

 
 

ภาพประกอบ  3 บรรยากาศในชุมชนของคณะละครชาตรีบางปลา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  4 ซอยกอไผทางเขาคณะสดุประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
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ภาพประกอบ  5 สมาชิกในคณะละครจะชวยกันขนอุปกรณขึ้นรถไปทําการแสดง 
 
 เม่ือแตละคณะมีความพรอมทางดานนักแสดงและนักดนตรี การรับงานจึงเปนไปอยางมี
ประสิทธิภาพ การจัดการภายในคณะมีเสถียรภาพ รายไดของสมาชิกในคณะละครเปนไปอยาง
สมํ่าเสมอ แมวาจะเกิดการแขงขันกันจากจํานวนคณะที่เพ่ิมมากขึ้นแต   ปริมาณงานก็มากเพิ่มขึ้น
เชนเดียวกันเพราะมีคณะละครใหเจาภาพไดเลือกวาจางมากขึ้น ไมตองกังวลวาคณะละครจะรับงาน
ไมไดเน่ืองจากรับงานเจาภาพอ่ืนไวแลว 
 ถึงแมวาคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาจะสามารถรับงานไดอยางตอเน่ืองมานานหลายป 
แตก็มีอยูหลายคณะที่เกิดความเปลี่ยนแปลงเนื่องมาจาก ผูที่เปนกําลังสําคัญของคณะไดเสียชีวิตลง
อีกทั้งการสืบทอดความรูใหกับบุตร หลาน หรือสมาชิกในคณะเพื่อเปนนักแสดงและนักดนตรีขาด
ความตอเนื่อง เพราะการท่ีจะเปนนักแสดงไดตองอาศัยประสบการณ และระยะเวลาในการฝกฝน 
เม่ือสมาชิกในคณะไมมีผูถายทอดวิชาใหจึงจําเปนตองอาศัยประสบการณจากคณะอ่ืน คณะจึงขาด
สมาชิกที่เปนนักแสดงละครไปในที่สุด ในบางคณะมีผูที่สืบทอดการแสดงละครชาตรีแตมีผูวาจางให
ไปแสดงนอย หรือเรียกวา เจาภาพมาหางานนอย คณะอ่ืนที่มีผูมาวาจางมากจึงมาติดตอใหไปแสดง
เปนนักแสดงเสริมใหกับนักแสดงท่ีเปนสมาชิกประจํา รายไดสวนใหญจึงมาจากการไปเปนนักแสดง
เสริมใหกับคณะอ่ืน โดยสวนของการรับงานในคณะตนเองมีไมมากนัก อีกทั้งหัวหนาคณะละครและ
นักแสดงบางสวนมีความสามารถในการแสดงลิเก เม่ือไมมีงานละครชาตรีก็จะไปรับงานแสดงลิเก
ดวย การรับงานแสดงลิเกเปนอีกทางเลือกหนึ่งของนักแสดงที่ยึดอาชีพนักแสดงเปนหลักโดยไมมี
อาชีพอ่ืนเสริม สําหรับนักแสดงละครชาตรีและนักดนตรีในตําบลบางปลา สามารถรับงานเปน
นักแสดงเสริมใหกับคณะอ่ืนที่มีความสัมพันธกันโดยเครือญาติและผูที่มีความสนิทสนมกันในเวลา
ที่วางจากงานแสดงของคณะท่ีตัวเองเปนสมาชิกอยู คณะละครชาตรีในตําบลบางปลาในปจจุบัน มี
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ทั้งหมดจํานวน 6 คณะ ซึ่งในสวนของคณะละครชาตรีทั้งหมดในตําบลบางปลา จะนําเสนอในสภาพ
โดยรวม ดังนี้ 
 1.  คณะ ช.รุงเรืองศิลปตั้งอยูบานเลขที่ 4 หมู 3 ตําบลบางปลาอําเภอบางพลี       จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางลําไย มาเมือง สําหรับที่มาของชื่อคณะ ช.รุงเรื่องศิลป โดยขอมูล
ที่ไดจากหัวหนาคณะนั้น ตัวอักษร ช. ไดนําชื่อนางชั้น มาเมือง ซึ่งเปนมารดาของนางลําไย มาโดย
ใชอักษรยอ ช. คําวา รุงเรือง เปนคําที่มีความหมายในทางเจริญ สวนคําวา ศิลป เพราะเปนคณะ
ละครชาตรี ดนตรีไทย จึงใชคําที่รวมความหมายของศิลปะท้ังสองไว เปนที่มาของคณะ ช.รุงเรือง
ศิลป นางลําไยกลาวอีกวาแตเดิมนางชั้น ซึ่งเปนมารดาของนางลําไย เปนนักแสดงละครชาตรีของ
คณะสุดประเสริฐในรุนแรกที่นายเพชร ศรีเพ็ชร เปนหัวหนาคณะ โดยนางลําไย ไดรับการถายทอด
วิชาการแสดงละครชาตรีมาจากนางชั้น ครูเสริม ครูจิบ และครูวัน ตั้งแตอายุ 9 ป  
 ในชวงที่คณะไมไดรับงานแสดงสมาชิกในคณะสามารถรับงานกับคณะอ่ืนได ยังมีสมาชิก
บางสวนมีอาชีพรับจางอยูแลว การที่คณะไมมีงานละครก็ไมไดมีผลกระทบตอสมาชิกในคณะมากนัก 
รายไดของคณะ ช.รุงเรื่องศิลป จึงมาจากรายไดดานอ่ืนเปนหลัก ไมใชรายไดจากการรับงานแสดง
ละครชาตรี คณะ ช.รุงเรืองศิลปกอตั้งมาตั้งแต พ.ศ. 2515 งานแสดงละครชาตรีที่รับแสดงเปนประจํา
ทุกป คือ งานประจําปวัดพระสมุทรเจดีย สมาชิกในคณะ มีดังนี้ 
 1.  นางลําไย มาเมือง   หัวหนาคณะ อายุ  72  ป  
 2.  นางปยะภรณ  ทัดเจริญ  นักแสดง อายุ  38  ป 
 3.  นางวราภรณ  ศรีออน         นักแสดง อายุ  47  ป 
 4.  นางปราณี  จันทรหอม  นักแสดง อายุ  36  ป 
 5.  เด็กหญิงญาฌินี  ไชยมงคล  นักแสดง อายุ   6   ป 
 6.  เด็กหญิงปทมา  สุมรรคา  นักแสดง อายุ  12  ป 
 7.  นายไพฑูลย  ทัดเจริญ  นักดนตรี อายุ  41  ป 
 
 การบริหารคณะ ช.รุงเรืองศิลปเปนแบบกิจการในครอบครัวโดยการนําของนางลําไย มี
ฐานะเปนแมและยาของลูกหลานในคณะ แตเปนครอบครัวขนาดกลางโดยสมาชิกในครอบครัวซึ่ง
สวนใหญอยูในวัยเด็กและวัยรุนที่กําลังศึกษาเลาเรียน ดังน้ันกําลังสําคัญของการจัดการในคณะจึง
เปนของนายไพฑูลย ทัดเจริญ และนางปยะภรณ ทัดเจริญ ซึ่งเปนลูกชายกับลูกสะใภของนางลําไย 
สวนลูกชายอีกคนหน่ึงของนางลําไยประกอบอาชีพอ่ืนจึงไมไดชวยงานในคณะละครชาตรี นางปยะ
ภรณทําหนาที่เปนนักแสดงและชวยจัดหานักแสดงจากคณะอ่ืนมาแสดงในเวลาที่ทางคณะรับงาน
เพราะนักแสดงในคณะ ช.รุงเรืองศิลปมีไมพอ อีกทั้งงานแสดงละครชาตรีที่รับมีไมมากนัก จัดอยูใน
เกณฑนอย จะรับงานบรรเลงดนตรีไทยเปนหลัก สวนนักดนตรีที่เปนหลานก็ยังมีอายุนอยยังขาด
ประสบการณเร่ืองการบรรเลงประกอบละครและตองศึกษาในสถานศึกษาเปนหลักจึงตองใชคนนอก
คณะดวย 
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ภาพประกอบ  6 บรรยากาศคณะ ช.รุงเรืองศิลป 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  7 สัมภาษณนางลําไย มาเมืองหัวหนาคณะ ช.รุงเรืองศิลป 
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ภาพประกอบ  8 การแสดงละครชาตรี คณะ ช.รุงเรืองศิลป 
 
 2. คณะลั่นทมทอง ตั้งอยูเลขที่ 33/1 หมู 2 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนายลั่นทม  มาเอก ไดรับการถายทอดวิชาดนตรีมาจากครูทองอยู 
เชียงทอง และไดเปนนักดนตรีในคณะสุดประเสริฐ นายลั่นทม ไดสมรสกับนางประสาน มาเอก 
นามสกุลเดิม พูนมา นางประสานเปนศิษยละครชาตรีของนางเสริม พัดทอง ซึ่งเปนครูละครชาตรีใน
ตําบลบางปลาในอดีต นางประสานแสดงละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐ ตอมาในป พ.ศ. 3538 
นายลั่นทมและนางประสานรวมกันตั้งคณะละครชาตรีลั่นทมทอง ดําเนินกิจการโดยผูจัดการฝาย
ละครชาตรีเปนหนาที่ของนางประสาน ผูจัดการฝายดนตรีเปนหนาที่ของนายลั่นทม การรับงาน
แสดงมีทั้งงานละครแสดงเปนเรื่องกับรําถวายมืออยางเดียว สวนงานดนตรีบรรเลงเปนวงปพาทย
ไทยและปพาทยมอญ การรับงานละครมีอยางตอเนื่องมาโดยตลอด จนกระทั่ง พ.ศ. 2550 นาง
ประสานไดเสียชีวิตลง ทําใหไมมีผูควบคุมการแสดงละครชาตรี การรับงานทางดานละครจึงมีนอย
โดยตองวาจางนักแสดงจากคณะอ่ืนมาแสดง หากรับงานรําถวายมือก็สามารถจัดการเองในคณะได 
สวนงานดนตรีบรรเลงสามารถรับงานไดเปนปกติเพราะมีนักดนตรีที่วาจางอยูเปนประจําแมวาจะ
ไมไดเปนสมาชิกในคณะก็ตาม  
 ปจจุบันสมาชิกในคณะลั่นทมทองสวนของการรําเปนนักแสดงรุนเยาวที่ไดรับการฝกฝน
จากนางสาวดวงฤทัย บุญสารี ซึ่งเปนหลานสาวของนายลั่นทม แตดวยประสบการณในการแสดง
ละครชาตรียังมีนอยและไมเชี่ยวชาญ ซึ่งแมวาไดรับการฝกฝนจากนางประสานผูเปนยาย แตยังไมมี
ความชํานาญ ตอมาเม่ือนางประสานเสียชีวิต จึงไมมีผูถายทอดให หากจะไปฝกกับคณะละครชาตรี
คณะอ่ืนจึงไมเปนการสะดวก ดวยสาเหตุที่นางสาวดวงฤทัยอยูในระหวางการศึกษาที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลป กรมศิลปากร ไมไดพักอยูประจําที่บานในตําบลบางปลา จึงไมสามารถฝกฝนละครชาตรีของ
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บางปลาได สมาชิกที่เปนนักแสดงจะเรียนรูเฉพาะการรําถวายมือ ในเพลงชาเพลงเร็ว และการแสดง
เปนชุดเบ็ดเตล็ดเทาน้ัน ไมสามารถแสดงละครชาตรีได ในสวนของทารําถวายมือของคณะลั่นทม
ทองจะไดรับการปรับทารํา โดยเปนทาที่สืบทอดกันมาของละครชาตรีบางปลากับทารําของกรม
ศิลปากร ในปจจุบันนางสาวดวงฤทัยเปนผูถายทอดทารําถวายมือ โดยจะใชเวลาในวันหยุดราชการ
หรือในเวลาที่สะดวกสอนรําใหกับสมาชิกในคณะ 
 ‘‘ตั้งแตยายเสีย คณะของเราก็ไมคอยไดรับงานละคร ถาหากมีคนมาติดตอใหไปแสดงก็จะ
จางนักแสดงคณะอ่ืนมาแสดง คณะเรามีเครื่องละครครบทุกอยาง แตไมมีคนแสดงเทาน้ัน’’ (ดวงฤทยั 
บุญสารี.  2554: สัมภาษณ) การรับงานสวนใหญจึงเปนการบรรเลงดนตรีในงานมงคล งานอวมงคล 
บางคร้ังมีการแสดงเปนชุดรวมดวย สวนในงานแกบนจะรับงานที่เปนการรําถวายมือเปนสวนใหญ 
หากมีผูมาวาจางใหแสดงละครชาตรีก็จะจางนักแสดงจากคณะอ่ืนมาทําการแสดงใหซึ่งนักแสดงเลา
นั้นก็เปนบุคคลที่เคยรวมงานแสดงละครกับคณะลั่นทมทองมากอน  
 การแสดงรําถวายมือที่คณะลั่นทมทองรับงานแสดงเปนประจําทุกปคืองานแกบนกับถวาย
เคร่ืองสังเวยเลี้ยงพระพรหมและเจาที่ของโรงงานอิมพีเรียล บริษัท อิมพีเรียลเยนเนิรัลฟูดสอินดัสทรี 
จํากัด เปนโรงงานผลิตขนมอบ ตั้งอยูเลขที่ 79 หมู 11 ซอยสมาภรณ ถนนเทพารักษ ตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 

 
 

ภาพประกอบ  9 นายลั่นทม มาเอก หัวหนาคณะลั่นทมทอง ไหวครูกอนการแสดง 
 
 สมาชิกคณะลั่นทมทอง มีรายนามดังน้ี  
 1.  นายลั่นทม  มาเอก       หัวหนาคณะ, นักดนตรี   อายุ  76  ป 
 2. นางสาวดวงฤทัย  บุญสารี  นักแสดง  อายุ  23  ป 
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 3. นางสาวปาริชาติ  มาเอก  นักแสดง  อายุ  20  ป 
 4. นางสาวสุลักษณ  นาดเล็ก  นักแสดง  อายุ  23  ป 
 5. เด็กหญิงจัณวิภา  ฉุยฉาย  นักแสดง  อายุ  16  ป 
 6. เด็กหญิงวศิชา  วงศธนุรเวช  นักแสดง  อายุ  10  ป 
 7. เด็กหญิงบุญเสริญ  จารุภูมิ  นักแสดง  อายุ  16  ป 
 8. เด็กหญิงจาสุรีย  แกวศรีนวน นักแสดง  อายุ  16  ป 
 9. เด็กหญิงธัญญลักษณ  ศิลลา     นักแสดง  อายุ  16  ป 
          10. เด็กหญิงกัญนิตา  เชียงหยอง นักแสดง  อายุ  15  ป 
          11. นายบุญทิ้ง  มาเอก    นักดนตรี  อายุ  42  ป          
          12. นายไพรัช  มาเอก      นักดนตรี  อายุ  20  ป        
          13. นางอรณิชา  มาเอก      นักดนตรี   อายุ  44  ป 
 
   

 
 

ภาพประกอบ  10 สมาชิกคณะลั่นทมทองในวันที่ไมไดไปงานแสดง 
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ภาพประกอบ  11 ปายบอกทางเขาคณะลั่นทมทอง 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 12 คณะลั่นทมทอง รําถวายมือ วันที ่18 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่บริษทั อิมพีเรียล

เยนเนิรลัฟูดสอินดัสทรี จํากัด  
 
 3. คณะ ส. นําศิลป ตั้งอยูบานเลขที่15 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะ คือ นางขวัญเรือน ฟกทอง โดยผูกอตั้งคณะ คือ นายหวาด และนาง
สอน ฟกทอง ตั้งคณะเม่ือประมาณ พ.ศ. 2503 กอนที่จะตั้งคณะแตเดิมเปนวงปพาทยของครอบครัว
ที่มีมาตั้งแตขุนสมานพีระมีชีวิตอยู ซึ่งนายหวาด ฟกทองเปนทายาทของขุนสมานพีระ หรือนาย
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หยวย ฟกทอง กํานันคนแรกของตําบลบางปลา ถือวาเปนวงปพาทยที่เกาแกวงหนึ่งของตําบลบาง
ปลา กิจการของคณะในยุคของนายหวาดและนางสอนจะรับงานดนตรีเปนหลักและไดเลิกกิจการไป
ระยะหนึ่ง จนการท่ังในปพ.ศ. 2513 นายสุบิน ฟกทองบุตรชายของนายหวาด และนางสอน ฟกทอง 
สมรสกับนางขวัญเรือนซ่ึงเคยเปนนักแสดงในคณะสุดประเสริฐ ในชื่อเดิมคือคณะบุญเชิดรวมศิริ 
ไดรับการฝกหัดละครกับครูจิบและครูแชม อีกทั้งยายของนางขวัญเรือนก็เปนนักแสดงละครชาตรี
ดวยชื่อนางไป ศรีออน การที่นางขวัญเรือนเขามาเปนสมาชิกของตระกูลฟกทอง ทําใหคณะ ส.นํา
ศิลปไดดําเนินกิจการคณะละครอีกครั้งและสืบตอมา 
 ในปจจุบันทางคณะรับงานแสดงละครเปนสวนนอย เน่ืองจากจะรับงานทางดานดนตรีเปน
หลัก ซึ่งคณะมีทั้งวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ อีกทั้งสมาชิกในคณะสวนใหญเปนนักดนตรีที่
ไดรับการถายทอดความรูมาจากนายสุบิน ฟกทอง ตอมาเม่ือนายสุบินเสียชีวิต ผูควบคุมวงดนตรีจึง
เปนหนาที่ของนายศักด์ิชัย ฟกทอง บุตรชายคนโต ซึ่งทางคณะมีการรับงานบรรเลงดนตรีอยูเปน
ประจํา สวนนางขวัญเรือนไดรับการติดตอจากหนวยงานตางๆ ใหไปเปนวิทยากรถายทอดความรู
เรื่องละครชาตรี ซึ่งนางขวัญเรือนกลาววา ‘‘การแสดงละครของบางปลาควรจะเรียกวาเปนละครไทย
ประยุกตจึงจะถูกตอง เนื่องจากมีการนําเอาการแสดงหลายแบบเขามาผสมกัน ซึ่ง เด๋ียวนี้ไมมีการ  
รําซัดหนาบท และนําเอาลิเกมารองดวย เพลงลูกทุงก็นํามารองและเตนกันเปนหางเครื่อง ละคร
ชาตรีแทไมไดมีใหเห็นเลย คงเปนเพราะการรําและรองรายชาตรีเปนเรื่องยากและชาไมทันใจผูชม’’ 
(ขวัญเรือน ฟกทอง.  2554: สัมภาษณ) 
 ซึ่งความเห็นของนางขวัญเรือน สอดคลองกับที่ผูวิจัยไดสังเกตการแสดงละครชาตรีบาง
ปลาซึ่งเปนละครชาตรีประยุกต 
 

 
 

ภาพประกอบ  13 เคร่ืองดนตรีในคณะ ส.นําศิลป 
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ภาพประกอบ  14 บรรยากาศในครอบครัวคณะ ส.นําศลิป 
  
 ในคณะละครชาตรีหรือวงปพาทยจะมีความเชื่อเร่ืองสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ในคณะ ส.นําศิลป ก็มี
ความเชื่อและธรรมเนียมปฏิบัติซึ่งยึดถือสืบตอกันมาตั้งแตบรรพบุรุษโดยครอบครัวที่เปนคณะละคร
หรือปพาทยจะบูชาพอแกฤๅษี ดังน้ันไมวาจะทํากิจการใดก็จะระลึกถึงพอแกฤๅษีกอนเสมอ เม่ือจะ
ทําการแสดงตองตั้งกํานลทุกคร้ัง โดยหัวหนาคณะจุดธูปเทียนบูชาพอแกฤๅษี ถวายดอกไม เหลา 1 
ขวด บุหรี่ 1 ซอง เงิน 12 บาท เม่ือไปถึงสถานที่แสดงจะบูชาที่หลังโรงและจะตองเชิญเศียรพอแกไป
ดวยทุกครั้ง เม่ือธูปที่จุดไหวพอแกจะหมด คนในคณะจะเปนใครก็ไดตองจุดธูปบูชาไมใหธูปที่จุดใน
กระถางธูปดับตลอดการแสดง ในขณะที่หัวหนาคณะบูชาพอแกอยูหลังฉากหามคนในคณะนั่งบน
เตียงหนาฉากโดยเด็ดขาด และไมเดินขามสิ่งของที่เก่ียวของกับการแสดงและเครื่องดนตรีทุกชนิด  
 สมาชิกในคณะ ส.นําศิลป ไดแก 
 1.  นางขวัญเรือน ฟกทอง  หัวหนาคณะ  อายุ  59  ป 
 2.  นางบัว  ฟกทอง   นักแสดง  อายุ  28  ป 
 3.  นายศักด์ิชัย  ฟกทอง  นักดนตรี  อายุ  32  ป 
 4.  นางปานจิต  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  35  ป 
 5.  นางสาวน้ําเพชร  ฟกทอง    นักดนตรี, นักแสดง อายุ  22  ป       
 6.  นายชัยรัตน  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  35  ป 
 7.  เด็กชายศักรินทร  ฟกทอง  นักดนตรี  อายุ  10  ป 
 8.  เด็กชายนครินทร  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  14  ป 
 9.  เด็กชายบุรินทร  รอดบํารุง  นักดนตรี  อายุ  13  ป 
            10. นายเฉลิมพล  ฟกทอง  นักดนตรี  อายุ  25  ป 
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ภาพประกอบ  15 บรรยากาศในคณะ ส.นําศิลป 
 

 
 

ภาพประกอบ  16 นางขวัญเรือน ฟกทอง หัวหนาคณะ ส.นําศิลป 
 
 4. คณะสงเสริมศิลปน ตั้งอยูที่หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ปจจุบันหัวหนาคณะคือ นางบุญรอด สิทธิ ไดรับถายทอดการแสดงละครชาตรี จากนางเสริม       
พัดทอง เปนครูละครชาตรีเกาแกของตําบลบางปลา ซึ่งชื่อของคณะละครก็มาจากช่ือของนางเสริม
นั่นเอง คณะสงเสริมศิลปนในปจจุบันหัวหนาคณะและนักแสดงจะรับงานแสดงดนตรี ละครชาตรีและ
รับงานแสดงลิเกกับคณะอ่ืนดวย เพราะนักแสดงในคณะมีความสามารถทางดานการแสดงหลายดาน 
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อีกทั้งหัวหนาคณะคือนางบุญรอด ก็ถือไดวาเปนบุคคลที่มีความเชี่ยวชาญการแสดงละครชาตรี
เพราะไดรับการถายทอดความรูจากนางเสริมซ่ึงเปนแมของนายสมผล พัดทองสามีของนางบุญรอด
และแสดงละครเปนอาชีพมาเปนเวลานาน เม่ือคณะละครชาตรีอ่ืนรับงานแสดงก็จะมาติดตอใหนาง
บุญรอดไปแสดงดวยเสมอ รวมถึงสมาชิกในคณะดวย จากการสัมภาษณหัวหนาคณะไดขอมูลวา 
‘‘ลูกหลานในคณะของเราจะรับงานลิเกดวย สวนละครถามีคณะอ่ืนมาหาเราไปก็จะไป อีกสวนหน่ึง
นักแสดงกับนักดนตรีในคณะก็มีงานประจํา คือ งานบริษัท อีกสวนหนึ่งอยูในวัยศึกษา อาชีพ
นักแสดงและนักดนตรีจึงเปนอาชีพเสริมควบคูกับงานประจํา สวนตัวฉันเองรับงานแสดงเปนงาน
ประจํา’’ (บุญรอด สิทธิ.  2554: สัมภาษณ) 
 การรับงานแสดงในนามของคณะจึงมีไมมากนัก รับงานบรรเลงดนตรีในงานพิธีมากวารับ
งานแสดงละคร อีกทั้งนักแสดงสวนหนึ่งก็มีอาชีพประจํา ถึงแมวาคณะจะไมไดรับงานแสดงละคร
ตอเนื่องแตสมาชิกในคณะก็มีงานแสดงรวมกับคณะอ่ืนอยูเปนประจําคณะสงเสริมศิลปนมีสมาชิก
ดังนี้ 
 1.  นางบุญรอด  สิทธิ     หัวหนาคณะ, นักแสดง อายุ  46  ป 
 2.  นายสมผล  พัดทอง   นักดนตรี  อายุ  48  ป 
 3.  นางพีระพรรณ  พัดทอง  นักแสดง  อายุ  33  ป 
 4.  นางสุพรรณี  พัดทอง  นักแสดง  อายุ  34  ป  
 5.  นางสุภาภรณ  พัดทอง  นักแสดง  อายุ  30  ป 
 6.  นางสาวมลฑิตา  ศรีสงา  นักแสดง  อายุ  14  ป 
 7.  นางสาวนฤมล  ประจงจัด  นักแสดง  อายุ  29  ป 
 8.  นายบุญรอด  รอดบํารุง        นักดนตรี  อายุ  62  ป 
 9.  นายทวีศักด์ิ  พัดทอง           นักดนตรี  อายุ  30  ป 
          10. นายอัศพงษ  พัดทอง           นักดนตรี  อายุ  33  ป 
          11. นายพิชิตพงษ  พัดทอง  นักดนตรี  อายุ  32  ป 
          12. นายสุนทร  ม่ันทอง   นักดนตรี  อายุ  63  ป 
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   ภาพประกอบ  17 บรรยากาศในคณะสงเสริมศิลปน 
 
 5. คณะสุดประเสริฐ ตั้งอยูบานเลขที่ 33 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี         
จังหวัดสมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางเพลินใจ ศรีออน มีสมาชิกประจําคณะจํานวน 20 คน 
 6. คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ตั้งอยูบานเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางวันเพ็ญ ศรีเพ็ชร และนายถวัลย ศรีเพ็ชร มีสมาชิกประจํา
คณะจํานวน 18 คน 
 จากสภาพของคณะละครตําบลบางปลาอําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ทําใหทราบวา
คณะละครชาตรีตําบลบางปลาสวนใหญรับงานดานดนตรีเปนหลัก มากกวาการรับงานทางดานละคร
ชาตรี เน่ืองจากสาเหตุหลายประการไมวาจะเปนขาดผูสืบทอดการแสดงละครชาตรี ความเขมแข็ง
ของคณะในการจัดการการแสดง รวมถึงการรับงานแสดงประเภทอ่ืนของสมาชิกคณะละครชาตรี 
สวนคณะที่ยังคงรับงานแสดงละครชาตรีเปนหลักมีการจัดการในคณะทั้งดานการแสดง การถายทอด
ความรู การรับงานอยางตอเน่ืองคือคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ โดยยังคงดําเนินการ
แสดงละครอยางสมบูรณที่สุดที่มีอยูในตําบลบางปลา รวมถึงมีความเขมแข็งในการถายทอดความรู
ทางดานการแสดงละครชาตรีใหกับสมาชิกในคณะที่สามารถสืบทอดการแสดงละครชาตรีตอไปได
อยางมีประสิทธิภาพ ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา จํานวน 2 คณะ คือคณะสุด
ประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
 
 1.2 ประวัติความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ ประวัติความเปนมา 
   ของละครชาตรีคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
 ละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ และคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ เปนคณะที่มีผูไดรับการถายทอด
การแสดงละครชาตรีมาจากบรรพบุรุษคนเดียวกัน ปจจุบันทั้งสองคณะเปนทายาท รุนที่ 3 และรุนที่ 
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4 ที่ไดดําเนินกิจการคณะละครชาตรีและดนตรีปพาทย ซึ่งทั้งสองคณะมีความแตกตางที่สวนของ
ระยะเวลาของในการดําเนินกิจการของคณะ โดยคณะสุดประเสริฐเปนคณะที่กอตั้งขึ้นเปนคณะแรก
ในตําบลบางปลา สวนคณะนาฏศิลปวันเพ็ญถือเปนคณะที่กอตั้งขึ้น ใหมเม่ือ 17 ปมาน้ี แตความ
ชํานาญในการแสดงละครไมแตกตางกัน เพราะนักแสดงและนักดนตรีไดรับการฝกฝนมาอยาง
ตอเน่ืองกอนที่จะมีการแยกตัวของสมาชิกในคณะสุดประเสริฐที่เปนคณะของบรรพบุรุษ ดังนั้นจะ
เห็นไดถึงความเชื่อมโยงกันในสวนของประวัติความเปนมาของคณะสุดประเสริฐกับคณะนาฏศิลปวัน
เพ็ญ  
 คณะสุดประเสริฐ คณะสุดประเสริฐถือเปนคณะละครชาตรีคณะแรกและเกาแกที่สุดของ
ตําบลบางปลา โดยไดรับการวางรากฐานจากนายเพชร ศรีเพ็ชร แรกเร่ิมเปนคณะดนตรีไทยกอน 
ตอมาจึงไดมีการฝกหัดละครชาตรี นายเพชร ศรีเพชร เดินทางมาจากจังหวัดนครราชสีมา กอนสมัย
สงครามโลกครั้งที่ 2 ไดมาสมรสกับนางจาง เนตรจันทร ซึ่งเปนชาวบางปลา และตั้งถิ่นฐานอยูที่
ตําบลบางปลา นายเพชรเปนนักดนตรีที่มีฝมือ ไดตั้งคณะดนตรีไทยและมีลูกศิษยมากมาย ถือเปน
คณะดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและไดรับการยอมรับจากคนในทองถิ่นน้ี นายเพชร มีบุตรธิดา 4 คน คน
ที่ 1 ชื่อนางพุด สมรสกับนายชิด ศรีออน คนที่ 2 ชื่อนางพู สมรสกับนายโตะ พูนมา คนที่ 3 ชื่อนาย
แปะ ศรีเพ็ชร และคนที่ 4 ชื่อนายประพาส ศรีเพ็ชร ซึ่งบุตรเขยทั้ง 2 คนของนายเพชร เปนลูกศิษย
ที่เรียนดนตรีกับนายเพชร ความสัมพันธดานการสมรส ทําใหคณะดนตรีไทยของนายเพชร มีสมาชิก
ในคณะที่เปนครอบครัวเดียวกันทําใหคณะดนตรีสามารถดําเนินกิจการไดเปนอยางดี 
  จากการที่มีผูวาจางคณะดนตรีไปบรรเลงในงานทางศาสนาและงานเฉลิมฉลอง มหรสพ
ที่ใหความรื่นเริงอีกทั้งคนในชุมชนมีความเชื่อในเรื่องการบนบานศาลกลาว มีการแกบนดวยดนตรี
และละครชาตรี นายเพชร จึงไดมีความคิดวาควรจะมีการฝกหัดละครชาตรีไวดวยเพื่อจะไดรับงาน
แสดงละครชาตรีสําหรับผูที่ตองการวาจาง ในขณะน้ันผูที่ฝกหัดละครชาตรีสวนใหญเปนผูหญิงซึ่ง
บุตรหลานในคณะโดยเรียนกับครูวัน เปนคนในทองถิ่น และครูจิบ รุงไพโรจน ซึ่งเปนชาวเพชรบุรีมี
ความรูดานการแสดงละครชาตรีแบบชาวเพชรบุรี เคยอยูคณะละครที่กรุงเทพฯ หลังจากที่มาสอน
ละครใหกับชาวบางปลาไดเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 จึงตั้งถิ่นฐานอยูที่บางปลาเปนการถาวร การ
ฝกหัดละครชาตรีกับดนตรี ผูเรียนจะเลือกเรียนอยางใดอยางหน่ึง แตตอมานักแสดงไมพอ จึงใหนัก
ดนตรีที่เห็นวามีความสามารถที่จะแสดงละครไดมาฝกหัดละครดวย ทําใหมีนักแสดงที่สามารถ
บรรเลงดนตรีและแสดงละครได  
  เม่ือนายเพชร ศรีเพ็ชร เสียชีวิต คณะสุดประเสริฐไดสืบทอดมาสูรุนลูก โดยมีบุตรสาว
คนโตและบุตรเขยของนายเพชรคือนางพุด นายชิด ศรีออน เปนหัวหนาคณะ นักดนตรีในคณะจะ
เปนเครือญาติกันมี 3 ตระกูล คือ ตระกูลศรีเพ็ชร ตระกูลพูนมา และตระกูลศรีออน ถือวาเปนคณะ
ละครชาตรีและดนตรีที่ใหญมีความม่ันคง ในสมัยกอนคณะดนตรีละครจะไมไดตั้งชื่อคณะอยางเปน
ทางการ ชาวบานนิยมเรียกเปนชื่อเจาของคณะ เรียกวาคณะยายพุด ตาชิด ตอมาจึงไดตั้งชื่อคณะ
เปน คณะบุญเชิดรวมศิริ ตามชื่อของบุตรชายคนโต คือนายบุญเชิด ศรีออน ซึ่งนางพุด นายชิด     
มีบุตรธิดารวม 10 คน ทั้งหมดไดรับการถายทอดวิชาดนตรีและละครชาตรีเพ่ือชวยเปนกําลังใน
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กิจการคณะละครชาตรีและดนตรีของครอบครัว นอกจากน้ียังมีผูสนใจมาฝากตัวเปนศิษยเพ่ือฝกหัด
วิชาดนตรีและละครชาตรีเพ่ือเปนอาชีพอีกดวย ตอมานางพุดและนายชิดไดมอบคณะละครชาตรี
ใหกับ นายบุญเชิด นางประเสริฐ ศรีออน บุตรชายและบุตรสะใภ ซึ่งนางประเสริฐ มีความสามารถ
แสดงละครชาตรีโดยไดรับการฝกหัดมาจากมารดา ชื่อนางบุญชู และฝกหัดกับครูจิบดวย การที่
หัวหนาคณะมีความสามรถทางดานการแสดงละครชาตรีและดนตรีทําใหการบริหารงานในคณะมี
ความสมบูรณ  
  ตอมาในป พ.ศ. 2537 บุตรของนายนางพุด นายชิด ศรีออน หัวหนาคณะรุนกอนผูเปน
บิดามารดา ซึ่งมีศักด์ิเปนนองของนายบุญเชิด ศรีออน สวนหนึ่ง ไดแก นายบุญโชติ ศรีออน นาย
บุญชู ศรีออน นางละเอียด ศรีออน นางบุญชอ ศรีออน นายสะอาด ศรีออน นางสําอางค ศรีออน 
และนางบังเอิญ ศรีออน ไดแยกออกไปตั้งคณะใหม ทําใหสมาชิกในคณะบุญเชิดรวมศิริ ลดจํานวน
ลง สมาชิกในคณะที่เปนนักแสดงและนักดนตรีในตระกูลศรีออน ในคณะบุญเชิดรวมศิริที่ยังคงอยู
หลังจากการแยกไปตั้งคณะใหม ไดแก นายบุญชอบ และนางลออ ศรีออน เปนนองของนายบุญเชิด 
ซึ่งมีบุตรธิดาของนายบุญเชิดกับนางประเสริฐ ศรีออน รวมอยูดวย 4 คน ไดแก นายสุชาติ ศรีออน 
นายสมชาย ศรีออน นายสายชล ศรีออน และนางเพลินใจ ศรีออน ซึ่งตอมาหลังจากการแยกตัวของ
สมาชิกในคณะบุญเชิดรวมศิริ ไดเปลี่ยนชื่อใหมเปน คณะสุดประเสริฐ ตามชื่อของ นางประเสริฐ ศรี
ออน ในพ.ศ. 2538 นายบุญเชิด ศรีออน เสียชีวิต คณะละครจึงตกทอดสูนายสุชาติ ศรีออนและนาง
เพลินใจ ศรีออน บุตรชายและบุตรสาวของนายบุญเชิด เปนหัวหนาคณะมาจนถึงปจจุบัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 หองเก็บเคร่ืองดนตรี เคร่ืองแตงกายของคณะสุดประเสรฐิ 
 
 คณะสุดประเสริฐตั้งอยูที่บานเลขที่ 33 หมูที่ 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ มีสมาชิกประจําคณะจํานวน 20 คน มีรายนามดังน้ี 
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  1. นางเพลินใจ ศรีออน  หัวหนาคณะ, นักแสดง, นักดนตรี    อายุ  47  ป 
  2. นายสุชาติ ศรีออน    นักดนตรี, นักแสดง     อายุ  57  ป  
  3. นางสาวพิมวิสา แกวสมนึก นักแสดง      อายุ  16  ป 
  4.นางสาวอรจีรา แกวสมนึก  นักแสดง      อายุ  19  ป 
  5. นางสาวศกุนตลา แกวสมนึก  นักแสดง      อายุ  23  ป  
  6. นายสุรชัย ศรีออน   นักดนตรี      อายุ  26  ป 
  7. นายกิตติทัศน ศรีออน  นักดนตรี      อายุ  52  ป 
  8. นายเจอดพล แกวสมนึก  นักดนตรี          อายุ  24  ป  
  9. นายสันติสุข ศรีออน  นักดนตรี       อายุ  29  ป 
  10. นายสมชาย ศรีออน  นักดนตรี      อายุ  55  ป 
  11. นางนราพร ศรีออน  นักแสดง      อายุ  28  ป 
  12. นางอรอุสา ชินปทม       นักแสดง      อายุ  26  ป 
  13. นางสาวโสภิดา  พุธซอน นักแสดง      อายุ  16  ป 
  14. นายสัญญา  มาเมือง  นักดนตรี, นักแสดง     อายุ  57  ป 
  15. นางอุนเรือน  พลับพลี  นักแสดง      อายุ  46  ป 
  16. นางสาวศิวาพร  พลับพลี นักแสดง      อายุ  17  ป 
  17. นางศิริวรรณ พุธซอน  นักแสดง      อายุ  36  ป 
  18. นางสุกัญญา  ดาราเกง  นักแสดง      อายุ  39  ป 
  19. นางสาวสุธิดา  พัดทอง  นักแสดง      อายุ  16  ป 
  20. นางจําลอง ศรีออน  นักแสดง      อายุ  49  ป 
 

    
 
   ภาพประกอบ  19 บรรยากาศรานขายของชําที่คณะสุดประเสริฐทําเปนอาชีพเสริม 
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ภาพประกอบ  20 อุปกรณเย็บปกและซอมแซมเครื่องแตงกายละครในวันที่ไมไดไปทําการแสดง 
 
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญเปนคณะละครชาตรีที่แยกมาจากคณะสุดประเสริฐ  ซึ่ ง มี
ความสัมพันธกันในฐานะเครือญาติ ตั้งแตนายพาส ศรีเพ็ชร ซึ่งเปนบุตรคนที่ 4 ของนายเพชร ศรี
เพชรผูกอตั้งคณะสุดประเสริฐรุนแรก และเปนนองของนางพุด ศรีออนผูกอตั้งคณะบุญเชิดรวมศิริ 
กอนที่จะมาเปนคณะสุดประเสริฐในปจจุบัน นายพาส ศรีเพ็ชร มีบุตรธิดา 5 คน ไดแก นางสาววัน
เพ็ญ ศรีเพ็ชร นายธวัช ศรีเพ็ชร นางสมถวิล ศรีเพ็ชร นายถวัลย ศรีเพ็ชร นายอัศวิน ศรีเพ็ชร ซึ่ง
แตเดิมตระกูลศรีเพ็ชรเปนนักดนตรีและนักแสดงในคณะบุญเชิดรวมศิริ กอนจะมาเปนคณะสุด
ประเสริฐ จากความเปลี่ยนแปลงของคณะบุญเชิดรวมศิริในปพ.ศ. 2537 สมาชิกในคณะบุญเชิดรวม
ศิริ ไดมีการแยกตัวออกไปตั้งคณะใหมหลายคณะดวยกัน ในปเดียวกันน้ีเองตระกูลศรีเพ็ชรก็ไดแยก
ออกมาตั้งคณะใหม โดยใชชื่อวา คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ มาจากชื่อ ของนางสาววันเพ็ญ ศรีเพ็ชร ซึ่ง
เปนพ่ีสาวคนโตของตระกูลเปนผูมีวัยวุฒิและคุณวุฒิเชี่ยวชาญในการแสดงละครชาตรีเปนอยางดี 
นางวันเพ็ญกลาววา ‘‘เม่ือกอนอยูในคณะสุดประเสริฐ ตอมาก็แยกออกมาตั้งคณะเองรวมกับพ่ีนอง 
เราสามารถดูแลลูกหลานของเราได คนในคณะก็มีมากพอที่จะบริหารงาน แตหากไมมีงานละครก็ยัง
มีงานลิเกเพราะนองสะใภเปนคณะลิเกแตกอน เม่ือมาแตงงานกับนองชายคือนายถวัลย เขาก็กรับ
งานลิเกทําใหมีรายไดอีกทางหนึ่ง’’ (วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) 
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีการบริหารกิจการของคณะรวมกันโดยหัวหนาคณะ ไดแก นางสาว
วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร นายถวัลย ศรีเพ็ชร และนางนิ่มนวล ศรีเพ็ชร คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ตั้งอยู
บานเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีสมาชิกประจําคณะ
จํานวน 18 คน มีรายนามดังน้ี 
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 1. นางวันเพ็ญ ศรีเพ็ชร  หัวหนาคณะ, นักแสดง  อายุ  63  ป 
 2. นายถวัลย  ศรีเพ็ชร   หัวหนาคณะ, นักดนตรี  อายุ  57  ป 
 3. นางนิ่มนวล  ศรีเพ็ชร  หัวหนาคณะ, นักแสดง  อายุ  52  ป 
 4. นางสาวพรรณทิพย  ศรีเพ็ชร นักแสดง   อายุ  22  ป  
 5. นางสาวพรนิภา  ศรีเพ็ชร  นักแสดง   อายุ  15  ป  
 6. เด็กหญิงนิศาชล  จันทรหอม  นักแสดง   อายุ   7   ป 
 7. เด็กหญิงสุธารัตน  มุดดา  นักแสดง   อายุ  12  ป 
 8. นางสาวอนันตพร  ทองจันทร นักแสดง   อายุ  16  ป 
 9. นางสาวประภาศรี  สุขใจ  นักแสดง   อายุ  22  ป 
 10. เด็กชายศรัณย  สุขใจ  นักแสดง   อายุ  11  ป 
 11. นายโชติวัฒน  อัตวัฒนา  นักแสดง   อายุ  21  ป 
 12. นางสาวนิภาพร  พูนมา  นักแสดง   อายุ  31  ป 
 13. นายวานิช  เพาะบุญ  นักแสดง   อายุ  27  ป 
 14. นางชวนชม  เพาะบุญ  นักแสดง   อายุ  46  ป  
 15. นายอัศวิน ศรีเพ็ชร   นักดนตรี   อายุ  49  ป 
 16. นายอําพล พูนมา   นักดนตรี   อายุ  63  ป 
 17. นายเพทาย ศรีเพ็ชร  นักดนตรี   อายุ  55  ป 
 18. นายไพฑูรย ศรีเพ็ชร  นักดนตรี   อายุ  52  ป 
 

      
 
ภาพประกอบ  21 บรรยากาศกิจกรรมของสมาชิกคณะนาฏศลิปวันเพ็ญในวันวางจากงานแสดง 
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 คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ เปนคณะละครชาตรีที่สืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษคนเดียวกัน มีตนแบบจากครูสํานักเดียวกัน แตเม่ือเวลาผานไป การบริหารจัดการในคณะ
และรายละเอียดปลีกยอยของการแสดงยอมมีความแตกตางกัน ในแบบที่แตละคณะเห็นสมควรของ
หัวหนาคณะ ซึ่งวัฒนธรรมในการแสดงละครอันดีงามหลายอยางที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษทั้งสอง
คณะก็ยังคงรักษาไวไดเปนอยางดี และการประยุกตที่แสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของคณะละครชาตรี 
  

 
 

ภาพประกอบ 22 แผนผังคณะสุดประเสรฐิและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
  
 ที่มา : ปรับปรุงจากกระทรวงคมนาคมและองคการบริหารสวนตําบลบางปลา 
 
 การรับงานและคาแรง คณะละครชาตรีจะไดรับการวาจางใหไปแสดงในงานแกบนเปนสวน
ใหญ ซึ่งการรับงานแสดงของคณะละคร แบงเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ การรับงานแสดงลักษณะที่ 
1 เปนการรับงานโดยเจาภาพมาติดตอดวยตนเอง การติดตอในปจจุบันสวนใหญจะเปนการติดตอ
ทางโทรศัพทถึงหัวหนาคณะ หรือเดินทางมาติดตอที่คณะดวยตนเองของเจาภาพ โดยการนัดหมาย
วัน เวลา สถานที่แสดง ตกลงราคา ซึ่งราคาในการทําการแสดงแตละครั้งจะขึ้นอยูกับระยะทางที่
เดินทางไปแสดง เน่ืองจากการเดินทางจะใชพาหนะเปนรถยนตสวนตัวของเจาของคณะซึ่งมี
คาใชจายในเร่ืองของนํ้าเชื้อเพลิง สวนสมาชิกในคณะจะโดยสารไปกับรถยนตของเจาของคณะ โดย
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บรรทุกอุปกรณประกอบการแสดงไปดวยพรอมกัน ในการรับงานแสดงของคณะละครชาตรีจะมี
ตารางการรับงาน โดยไมใหตรงกับวันเวลาที่มีการรับงานไวแลว แตถามีความจําเปนตองแสดงในวัน
เวลาเดียวกัน ก็จะแบงการจัดการคณะเปน 2 กลุม โดยการจางนักแสดงและนักดนตรีจากคณะอ่ืนที่
สามารถไปทําการแสดงไดมาเสริม แตการรับงานสองงานในวันเวลาเดียวกันมีไมบอยคร้ังนัก ทั้งน้ี
เพ่ือความมีประสิทธิภาพในการทําการแสดงจะสมบูรณกวาถาเปนการรับงานเปนหนึ่งงานตอวัน 
การรับงานแสดงลักษณะที่ 2 เปนการรับงานโดยหัวหนาคณะละครเปนผูติดตอไปยังเจาภาพ หาก
เปนงานที่จัดเปนประจําทุกป หัวหนาคณะที่เคยไปทําการแสดงจะทําการติดตอเจาภาพไวลวงหนา
ในการวาจางมาแสดงในปถัดไป หรือการไดรับการติดตอจากเจาภาพไวลวงหนา ในกรณีการรับงาน
รูปแบบนี้ โดยมากเจาภาพกับหัวหนาคณะละครชาตรีจะมีความสัมพันธกัน อาจเปนญาติ หรือเปน
คนที่สนิทสนมกันมากอน อีกกรณีหน่ึงก็คือ ฝายเจาภาพมีความประทับใจในการแสดงของคณะ
ละครหลังจากไดชมคร้ังหนึ่งแลว ก็จะติดตอไวลวงหนาไดเชนกัน  
 ในสวนของเรื่องคาแรงของสมาชิกในคณะละคร จะเปนหนาที่ของหัวหนาคณะละครในการ
บริหารจัดการ หลังจากตกลงราคาในการวาจางไปทําการแสดงกับเจาภาพ หัวหนาคณะจะคํานวณ
คาใชจายในการเดินทางไปทําการแสดง คาแรงนักแสดง คาแรงนักดนตรี คําวาคาแรงในคณะละคร
ชาตรีนิยมเรียกวา คาตัว ในการรับงานแสดงละครชาตรีนั้นถาหากสถานที่แสดงอยูในเขตจังหวัด
สมุทรปราการ ราคาคาจางของคณะจะอยูที่ 6,000-8,000 บาท ถาสถานที่แสดงอยูในจังหวัดอ่ืน 
ราคา 8,000-9,000 บาท ทั้งน้ีไมไดกําหนดไวแนนอน ราคาคาจางมีความยืดหยุนไดเพราะแมวา
สถานที่แสดงจะอยูในเขตจังหวัดอ่ืนนอกจากจังหวัดสมุทรปราการ แตถาหากสามารถเดินทางได
สะดวก มีระยะทางไมไกล ราคาก็จะลดลงไดขึ้นอยูกับการตกลงกันระหวางหัวหนาคณะละครกับผู
วาจาง โดยคาแรงนักแสดงและนักดนตรีตอคน ราคาปกติ 300-400 บาท ถาเปนนักแสดงรุนเล็ก 
200-250 บาท ตามความสามารถและประสบการณ นักดนตรีที่มีประสบการณมาก หรือเปนผู
บรรเลงเครื่องดนตรีที่หาผูบรรเลงไดยาก 400-600 บาท เม่ือหักคาใชจายในสวนของคาแรงสมาชิก
ในคณะ ที่เหลือจะเปนคายานพาหนะ คาบํารุงรักษาเครื่องแตงกายละคร คาบํารุงรักษาเครื่องดนตรี 
เพราะหัวหนาคณะละครจะมีเคร่ืองแตงกายละครและเครื่องดนตรีไวประจําคณะ นักแสดงและนัก
ดนตรีไมตองรับผิดชอบในสวนอ่ืนนอกจากการทําการแสดงเพียงอยางเดียว หลังจากหักคาใชจาย
แลวเงินจํานวนที่เหลือจะเปนของหัวหนาคณะ ซึ่งการกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงแตละ
คร้ังเปนราคาที่เหมาะสมที่หัวหนาคณะละครสามารถบริหารจัดการไดโดยเรียกไดวาไมขาดทุน และ
สมาชิกในคณะมีความพอใจในคาแรงที่ไดรับ สําหรับนักแสดงที่อยูในครอบครัวเดียวกัน เชน มี
ความสัมพันธเปนมารดากับบุตร เปนสมาชิกในคณะละครชาตรีแลวไดไปทําการแสดงในงาน
เดียวกัน จึงเทากับวาในการรับงานคร้ังน้ันไดรายไดเพ่ิมอีกหน่ึงเทาเขามาสูครอบครัวจากคาแรงของ
มารดา 300 บาท รวมกับคาแรงของบุตร 300 บาท รวมเปน 600 บาท ดังน้ันการที่นักแสดงมี
ทายาทในการสืบทอดความรูการแสดงละครถือเปนประโยชนในการเพิ่มรายไดใหกับครอบครัวอีก
ทางหนึ่ง 
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 การกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงละครชาตรีในราคาที่ไดนําเสนอขางตนเปนที่
พอใจของเจาภาพซึ่งตางมีความเห็นตรงกันวาเปนราคาที่ไมแพงสําหรับการจางคณะละครมาแสดง 
เพราะคณะละครมีนักแสดงในคณะจํานวนมาก อีกทั้งในการทําพิธีแกบนคณะละครก็สามารถบอก
กลาวกับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ใหมารับสินบน มีขั้นตอนพิธีการที่ครบถวน เจาภาพมีความม่ันใจในความ
ศักด์ิสิทธิ์ในพิธีการของคณะละคร การแสดงก็ใชเวลานานหลายชั่วโมง เคร่ืองแตงกายมีความ
สวยงาม นักแสดงมีความสามารถทางดานการแสดงเปนที่ประทับใจผูชม อีกทั้งการเดินทางจาก
คณะละครมาสถานที่แสดงมีระยะทางไกล จึงถือวาเปนราคาที่เหมาะสม ซึ่งการบนบานศาลกลาวกับ
สิ่งศักด์ิสิทธิ์แลวไดในสิ่งที่ตองการ บางส่ิงที่ไดมามีคุณคามาก ฉะนั้นการแกบนดวยละครในราคา
ที่วาจาง ตามที่คณะละครกําหนดจึงถือวาไมแพงเลยสําหรับสิ่งดีๆ ที่เขามาในชีวิตของบุคคลที่ไดรับ
จากการบนบานศาลกลาวสิ่งศักด์ิสิทธิ์แลวสมปรารถนา 
 การรับงานในราคาที่คณะละครกําหนดน้ีถือวาเปนราคาที่เหมาะสมที่เจาของคณะละคร
คํานวณแลววาคุมคากับการรับงานแตละครั้ง นักแสดงและนักดนตรีก็พอใจที่ไดรับคาตัวในราคาตาม
มาตรฐานที่มีอยูในคณะละครชาตรีตําบลบางปลา สวนเจาภาพผูวาจางใหคณะละครไปแสดงมี
ความเห็นวาราคามีความเหมาะสมซึ่งถือวาการรับงานและคาแรงเปนไปดวยความพึงพอใจทั้ง 3 
ฝาย คือหัวหนาคณะ สมาชิกในคณะ และเจาภาพ 
 อุปสรรคและการปรับตัว ในการแสดงละครชาตรีที่มีอยูในปจจุบันถือวาเปนการพัฒนา การ
ประยุกตวิธีการแสดงมานานแลวตั้งแตอดีต เปนผลอันเน่ืองมาจากการปรับตัวใหตรงกับความ
ตองการของผูชม การแขงขันกับการแสดงประเภทอ่ืนที่มีความตื่นตาตื่นใจ สนุกสนานประทับใจผูชม 
ทั้งวิธีการแสดง เคร่ืองแตงกาย เพลง เคร่ืองดนตรี โรงละคร ซึ่งเปนผลที่เห็นไดจากละครชาตรีตําบล
บางปลาที่แสดงอยูในปจจุบัน แตการปรับตัวของคณะละครชาตรีก็ไมไดหยุดน่ิง เน่ืองมาจากสภาพ
สังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา สําหรับชวงเวลาในการทําการแสดงในรอบหนึ่งป คณะ
ละครชาตรีจะรับงานไดมากในชวงเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคม เน่ืองจากเปนชวงเทศกาล
สําคัญหลายเทศกาลดวยกัน เริ่มจากเทศกาลปใหม ถึงเทศกาลสงกรานต เปนชวงเวลาที่มีผูคนแก
บนและบวงสรวงพระภูมิ เจาที่ เทพ เทพารักษ นางไมตามศาลศักด์ิสิทธตางๆ ที่นับถือเปนจํานวน
มาก เม่ือเขาสูเทศกาลเขาพรรษาเปนชวงที่มีผูมาวาจางใหแสดงงานแกบนนอยกวาปกติ สวนงาน
อ่ืนเชนเปนมหรสพฉลองงานรื่นเริงนั้น ไมคอยมีคนนิยม เน่ืองจากละครชาตรีแสดงแกบนในตอน
กลางวันเปนหลัก งานสมโภชที่จัดใหมีมหรสพมักเปนงานกลางคืน อีกทั้งมีมหรสพท่ีมีผูนิยมมากวา 
เชน ลิเก หรือวงดนตรีลูกทุง ละครชาตรีจึงทําหนาที่ในการแสดงในงานแกบนเปนหลัก และจะมีผูมา
วาจางใหแสดงละครชาตรีมากในชวงหลังจากออกพรรษาอีกชวงหนึ่ง ดังน้ันเม่ืออยูในชวงเทศการ
เขาพรรษาทําใหคณะละครชาตรีมีรายไดจากงานแสดงละครนอยลง สงผลถึงสมาชิกในคณะละคร จึง
มีความจําเปนที่จะตองหาอาชีพเสริมในชวงที่มีงานแสดงนอย นักแสดงบางคนที่มีความสามารถ
หลายดานก็จะไปรับงานแสดงพิเศษในคณะลิเก บางสวนก็ทํางานรับจางทั่วไป หรืองานในโรงงาน
อุตสาหกรรม ถาหากนักแสดงบางคนมีรายไดจากการมีอาชีพคาขายอยูแลวก็ไมสงผลกระทบมาก
เทาใดนัก แตถือวามีเปนสวนนอยที่มีรายไดที่แนนอนอยูแลว  
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 สําหรับนักแสดงคณะละครชาตรีบางสวนไดมีโอกาสเปนพนักงานในสํานักงานองคการ
บริหารสวนตําบลบางปลา ทางผูบริหารก็ใหการสนับสนุนผูที่เคยเปนนักแสดงละครชาตรีมากอนให
รับงานแสดงละครชาตรีเปนอาชีพเสริม (คณาทิป แผวฉ่ํา.  2555: สัมภาษณ) ในชวงนอกเทศการ
เขาพรรษาจึงถือวาเปนเวลาทองของการหารายไดจากการรับงานแสดงละครชาตรี การแขงขัน
ระหวางคณะละครจึงเกิดขึ้น บางคณะจะทําการติดตอเจาภาพหากทราบวามีงานสําคัญในทองที่
ตําบลตางๆ ที่อาจเปนสถานที่ที่เคยไปแสดงมากอน หรือการถามขาวจากญาติมิตรที่รูจักกัน แตทั้งน้ี
การรับงานของคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาถือวาจะมีคุณธรรมคือไมรับงานตัดราคาคณะอ่ืน
เพ่ือใหคณะของตนไดรับงานแสดง ‘‘การรับงานตัดราคาคือรับงานในราคาที่นอยกวาราคาที่เจาภาพ
วาจางคณะอ่ืนไวแลว เจาภาพจึงเลือกจางคณะที่ราคาถูกกวา ถาหากมีเหตุการณเชนนี้เกิดขึ้นเม่ือ
คณะอ่ืนไดทราบเรื่องก็จะทําใหขุนของหมองใจกัน เร่ืองรับงานตัดราคาหรือตัดหนากันจะไมทํา’’  
(นิ่มนวล ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ)   
 การแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลาที่ทําการแสดงอยูในปจจุบันไดมีการปรับตัวมาจาก
อดีตมานานแลว นับตั้งแตการนําวิธีการแสดงละครนอกเขามาผสม เครื่องดนตรีที่เปนวงปพาทย 
ไมใชวงปพาทยชาตรีที่ใชแบบด้ังเดิม มีการก้ันฉากใหสวยงาม ซึ่งละครชาตรีแตเดิมไมมีฉากก้ัน จะ
นั่งลอมวงกัน เคร่ืองดนตรีมีเพียง โทน กลองตุก ฆองคู และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ตัวละครที่
ยังไมออกแสดงจะน่ังลอมวงตีกรับไมไผและเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  
 การแสดงละครชาตรีแบบเดิมเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามความนิยมของผูชม การแสดงที่
มีหลากหลายที่ใหผูชมสามารถเลือกตามความพอใจทําใหละครชาตรีตองมีการปรับสภาพไปตาม
ความนิยมของผูชม เม่ือผูชมขอใหรองเพลงลูกทุงคั่นระหวางการแสดงละคร ทางฝายคณะละครก็
ตองจัดการแสดงใหเพราะตองการเอาใจเจาภาพ หากเจาภาพพอใจในการแสดง ในโอกาสตอไป
คณะละครก็จะไดรับการวาจางมาแสดงอีก แมวานักแสดงหรือหัวหนาคณะจะไมไดเต็มใจในชวงแรก
ที่มีการรอง แตตอมาก็นําเพลงลูกทุงเขามารองจนเปนเรื่องปกติ และไดนําเพลงลูกทุงเขามารอง
แทรกในเนื้อเรื่องที่แสดง หรือจัดเปนการแสดงคั่นละครดวย อีกสาเหตุหน่ึงคือในชวงที่นักแสดง
ละครชาตรีมีจํานวนนอย หัวหนาคณะละครจึงไดไปจางนักแสดงลิเกมาแสดงละครชาตรี นักแสดง
ลิเกจึงนํารูปแบบการรองลิเกเขามารองในละครชาตรีดวย จนกระทั่งการแสดงละครชาตรีกลายเปน
การแสดงที่ผสมการรองหลายรูปแบบเขาดวยกัน ปจจุบันจะหาชมการแสดงละครชาตรีที่เปนชาตรี
แทๆ ไดยากเน่ืองจากแบบเดิมมีขั้นตอนหลายอยางอีกทั้งใชเวลาแสดงนาน การรองรายชาตรีซึ่งเปน
การรองแบบเดิมของละครชาตรีไมมีผูสืบทอดและนํามารองเพราะรองยาก  
 แมวาละครชาตรีบางปลาจะมีการประยุกตไปตามยุคสมัยและความนิยมของผูชม แต
สาเหตุที่ในปจจุบันยังเรียกวาละครชาตรีเพราะเปนชื่อที่คุนเคยมาตั้งแตอดีต อีกทั้งเห็นวาเปนละคร
แกบน จึงเรียกวาละครชาตรี ไปตามความเขาใจที่มีมาจากอดีต คนบางสวนเขาใจวา คําวาละคร
ชาตรี หมายถึงละครที่ใชแกบน แตที่จริงเปนชื่อของการแสดงละครประเภทหนึ่ง ละครในตําบลบาง
ปลาที่ใชวิธีแสดงแสดงแบบในปจจุบันก็แสดงมาเปนเวลาประมาณ 50 ปแลว แตเร่ิมแรกละครชาตรี
เปนรูปแบบของละครชาตรีด้ังเดิม แตในบางงานก็ยังมีการรําซัดหนาบท ที่เปนการรํากอนเริ่มแสดง
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ละครชาตรีแบบด้ังเดิม ซึ่งเปนธรรมเนียมเฉพาะศาลเจาเกาแก ที่เคยรําซัดหนาบทถวายประจํา
เทาน้ัน เพราะใชเวลาแสดงนาน ผูชมไมทราบถึงความสําคัญก็ไมนิยมใหแสดง รําซัดหนาบทเปน
ของเกาแกและมีความศักด์ิสิทธิ์คณะละครชาตรีจะใชตัวพระรํากอนเขาเร่ือง ผูแสดงจะรองและรํา บท
รองจะเปนการระลึกถึงคุณครู ปจจุบันไมคอยมีผูแสดงไดแลวแลฃะไมไดถายทอดใหกับนักแสดงรุน
หลัง 
 สําหรับความนิยมในตัวนักแสดงของเจาภาพก็มีความแตกตางกัน เจาภาพบางคนชอบ
นักแสดงที่อายุนอยเพราะมีความสดนารัก การรําถวายมือพรอมเพรียงกัน บุคลิกหนาตาสวยงาม ถา
เจาภาพวาจางรําเปนชุดจะนิยมขอนักแสดงที่มีอายุนอย เจาภาพบางคนชอบนักแสดงที่มีอายุมาก
และประสบการณมาก ถาเปนการแสดงละครชาตรี ผูชมที่เคยชมการแสดงมากอนซึ่งเปนผูอาวุโสก็
จะชอบดูคนรุนราวคราวเดียวกันมากกวา ในปจจุบันนักแสดงละครที่มีอายุนอยก็ไดรับการฝกฝนมี
มาก แตฝมือยังไมเทากับนักแสดงที่มากดวยประสบการณทางการแสดงละคร บางคนจะนิยมจะรับ
งานรําถวายมือ หรือรําเปนชุดเบ็ดเตล็ดอยางเดียวไมรับงานแสดงละคร เพราะอายที่จะสวมบทบาท
เปนตัวละคร และการแสดงละครใชเวลาในการฝกนานกวา เด็กบางคนมาฝกรําเพราะตองการมี
ความรูเสริมเทาน้ัน แตในสมัยกอนการฝกหัดตองทําอยางจริงจังเพื่อใชเปนอาชีพ ตองตั้งใจจดจําส่ิง
ที่ครูสอนและตองปฏิบัติตามใหไดเปนอยางดี การเห็นความสําคัญความและตั้งใจจึงตางกันระหวาง
เด็กบางคนในปจจุบันกับในยุคกอน  
 ละครชาตรีตําบลบางปลาในปจจุบันจึงไมใชศิลปะการแสดงละครชาตรีแบบโบราณที่เคยมี 
แตเปนละครชาตรีประยุกต แสดงใหเห็นถึงการปรับตัวเพื่อใหละครชาตรีที่มีมาน้ันสามารถแสดง
ตอไปไดตามยุคสมัย และความนิยมของผูชม 
 
 1.3  บทบาทของการแสดงละครชาตรทีี่มีตอชุมชนและสังคมทัว่ไป 
 จากการรวบรวมขอมูลจากเอกสารและการเก็บขอมูลในภาคสนามดวยการสังเกตและการ
สัมภาษณผูเก่ียวของกับละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอพางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ในหัวขอ
บทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป เม่ือนําขอมูลมาวิเคราะห สามารถ
จําแนกบทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป ไดเปน 3 ดานดังนี้ 
 
 บทบาทดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ
 ละครชาตรีเปนละครถือกําเนิดขึ้นเปนละครชนิดแรกของไทย ถึงแมวาในปจจุบันจะมีการ
ประยุกตโดยการนําการแสดงอยางอ่ืนเขาผสมผสานเพื่อสนองตอบความตองการของผูชมที่
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ศิลปะการแสดงละครแบบด้ังเดิมของไทยในปจจุบันนับวันจะสูญหายไป
เน่ืองจากขาดผูสืบทอดและผูใหการสนับสนุน ละครชาตรีในตําบลบางปลาที่ยังมีการแสดงอยูใน
ปจจุบันน้ัน ถึงแมวาเปนการแสดงเพ่ือหาเลี้ยงชีพของเหลาคณะละครที่ไดรับการถายทอดความรู
ดานการแสดงมาจากบรรพบุรุษ แตสิ่งหนึ่งที่เปนบทบาทสําคัญคือการเปนผูอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
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ของชาติในสาขาศิลปะการแสดงไมใหสูญหายไป สิ่งหน่ึงที่ทําใหคณะบุคคลในคณะละครชาตรีใน
ตําบลบางปลายังแสดงละครชาตรีเพ่ือเปนอาชีพ ไมเพียงแตเปนการหารายไดจากอาชีพเทาน้ัน สิ่งที่
สําคัญคือ การเห็นคุณคาของศิลปะท่ีเปนเอกลักษณของชาติ เพราะอาชีพในปจจุบันมีใหเลือก
มากมายแตนักแสดงละครชาตรียังยึดเปนอาชีพเพราะตองการเปนสวนหนึ่งในการนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูสืบไป ละครชาตรีเปนศิลปะการแสดงที่ไมไดมีอยูทั่วไปเหมือนการ
แสดงประเภทอื่น ในประเทศไทยจะมีคณะละครชาตรีอยูกันเปนชุมชน และนับวันจะหาชมละคร
ชาตรีที่แสดงเปนเรื่องราวแบบเดิมคอนขางยาก เพราะดวยการแทรกเขามาของระบบธุรกิจจึงทําให
การแสดงละครชาตรีเปนเรื่อง ลดนอยลงเนื่องจากใชเวลาในการทําการแสดงนาน การรําเปนเพลง
เพ่ือแกบนแบบเปนชุดสั้นๆ ทําใหสามารถรับงานแสดงจากผูวาจางไดมากคร้ังตอวัน สงผลใหได
รายไดมากกวา  
 ในทัศนะของอดีตที่ปรึกษานายกองคการบริหารสวนตําบลบางปลา กลาววา ‘‘ละครชาตรี
ตําบลบางปลาถือวาเปนละครชาตรีที่ยังคงความเปนศิลปะการแสดงละครใหเห็นไดแมวาปจจุบันจะมี
การประยุกตไปตามสมัยนิยม แตละครชาตรีตําบลบางปลาก็ยังเปนชุมชนที่ชวยรักษาศิลปะของชาติ
ไวได’’ (สุบิน โพธิประสิทธิ์.  2555: สัมภาษณ)  
 บทบาทของละครชาตรีที่มีแตเดิมจากอดีต จะอยูในฐานะของละครแกบนเปนหลัก แตยังมี
ผูที่เห็นความสําคัญวาเปนศิลปะการแสดงเกาแกของไทย สภาวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรปราการ และ
ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอบางพลี โดยการนําของนางชูศรี สัตยานนท ที่ได เห็นความสําคัญของ
ละครชาตรีจึงใหการสนับสนุนในดานการประชาสัมพันธและเผยแพร โดยการนําคณะละครชาตรี
ตําบลบางปลาไปแสดงในงานสําคัญของจังหวัด เชน งานประเพณี  รับบัว งานกาชาด งานเทศการ
สําคัญตางๆ  งานประจําป สวนในระดับประเทศ คือ งานอเมซิ่งไทยแลนด ที่ทองสนามหลวง เปน
การเผยแพรสูสาธารณะ จากแตเดิมที่ละครชาตรีเปนที่รูจักอยูในทองถิ่นเทาน้ัน ทางสภาวัฒนธรรม
เล็งเห็นความสําคัญวาเปนศิลปะการแสดงประจําจังหวัดสมุทรปราการ และเปนการแสดงของไทยที่
มีคุณคา นางชูศรี สัตยานนท (2555: สัมภาษณ) กลาววา ‘‘การที่ทางหนวยงานของรัฐชวยสนับสนุน
ก็เปนการยกยองใหนักแสดงละครชาตรีเกิดความภาคภูมิใจอาชีพ ที่ชวยอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของ
ชาติใหคงอยูอีกทางหน่ึง เพราะหากขาดนักแสดงละครชาตรี ดวยสาเหตุจากการไมภาคภูมิใจใน
วิชาชีพของตน การสืบสานใหคงอยูก็เปนไปไดยาก’’ การที่จะปลอยใหเปนหนาที่ของคณะละคร
ชาตรีบางปลาเพียงฝายเดียวโดยไมเขาไปชวยสนับสนุน ในวันหน่ึงขางหนาศิลปะการแสดงละคร
ชาตรีของไทยในตําบลบางปลาอาจสูญหายไป แตสําหรับสถานะของละครชาตรีบางปลาในปจจุบัน
ถือวาไดรับการยอมรับในชุมชนและสังคมในฐานะผูที่ชวยอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ  
 การท่ีทองถิ่นตําบลบางปลามีศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของชาติก็เปนสิ่งที่แสดงให
เห็นวาเปนชุมชนที่มีความเปนมาทางวัฒนธรรมที่ยาวนานชุมชนหนึ่ง ซึ่งนอกเหนือจากการท่ีคณะ
ละครชวยกันสานตอมรดกของบรรพบุรุษไวแลว ทางภาคการปกครองทองถิ่นในสวนขององคการ
บริหารสวนตําบลบางปลายังเขามามีสวนชวยสนับสนุนใหละครชาตรีไดเปนที่รู จักของสังคม
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ภายนอก ถือเปนการชวยเผยแพรและอนุรักษรวมกันทั้งภาครัฐและคณะละครไมปลอยใหเปนหนาที่
ของบุคคลในคณะละครเพียงฝายเดียว โดยมีนโยบายที่จะสนับสนุนใหละครชาตรีในตําบลบางปลา
เปนที่รูจักในสังคมในวงกวางมากขึ้นเพ่ือการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมเปนไปดวยความรวมมือรวมใจ
กันระหวางคณะละครกับการปกครองสวนทองถิ่นและการสงเสริมดานการทองเที่ยวไปพรอมกัน 
จากนโยบายการตั้งตลาดน้ําในตําบลบางปลาเปนสถานที่ทองเที่ยวเพื่อสรางตลาดทางดานผลผลิต
ดานการเกษตรของชาวบานโดยไมผานพอคาคนกลาง สรางรายไดเขาสูชุมชน อีกทั้งเปนการนํา
ละครชาตรีมาแสดงในตลาดน้ําใหนักทองเที่ยวไดชมซ่ึงเปนสวนหน่ึงที่จะสงเสริมและอนุรักษ
ศิลปะการแสดงละครชาตรีใหเปนที่รูจักและคงอยูสืบไป ดวยถือวาละครชาตรีเปนหนึ่งในของดีตําบล
บางปลาซึ่งเปนส่ิงที่ตําบลมีความภูมิใจในการเผยแพรใหสังคมรูจัก แตนโยบายการสรางตลาดน้ํายัง
อยูในระหวางการดําเนินการเนื่องจากตองใชงบประมาณสูงและอยูในระหวางการจัดหาสถานที่
กอสราง จึงเปนที่เชื่อม่ันวาละครชาตรีตําบลบางปลายังเปนศิลปะที่คงอยูตอไปไมสูญหายไปจาก
สังคมในฐานะศิลปวัฒนธรรมของชาติตอไป ทางดานนายคณาธิป แผวฉ่ํา (2555: สัมภาษณ) 
ตําแหนงเลขานายกองคการบริหารสวนตําบลบางปลา กลาววา ‘‘จากนโยบายเรื่องการสรางตลาดน้ํา
เปนสถานที่ทองเท่ียวนั้นก็เพ่ือชวยในการสราวรายไดใหกับคณะละครชาตรีทางหน่ึง เพราะหากคน
ในคณะละครมีรายได มีงาน การดํารงอยูของละครชาตรีก็ยังมีตอไปได แตหากขาดรายไดไมมีคนดู 
คนแสดงก็อยูไมได สิ่งสําคัญคือการชวยใหคนแสดงมีรายไดจากศิลปะการแสดงกอน แลวศิลปะก็จะ
อยูกับชุมชน’’ ซึ่งก็เปนมุมมองที่ทําใหเห็นถึงสภาพความเปนจริงของชาวคณะละครชาตรี วาหาก
ผูทําหนาที่สืบทอดศิลปะมีความเปนอยูที่ดี มีความม่ันคงในอาชีพ ศิลปะก็จะอยูกับชุมชน  
 สิ่งหนึ่งที่เปนสวนสําคัญของการเปนนักแสดงละครชาตรีนอกเหนือจากเร่ืองของรายไดคือ
สวนของจิตสํานึกของนักแสดงละครชาตรีที่ไดเปนสวนหนึ่งในการชวยอนุรักษศิลปะการแสดงของ
ไทย ที่ถือวาเปนศิลปะมีคุณคา เปนวัฒนธรรมของไทยที่มาแตโบราณ นอกจากการมีอาชีพเปน
นักแสดงเพื่อหารายไดของครอบครัวแลว สวนสําคัญย่ิงอีกประการหน่ึง การไดเปนบุคคลสําคัญใน
การรักษาชวยศิลปะของชาติใหดํารงอยูสืบไปถึงแมวานักแสดงบางสวนจะอยูในวัยศึกษาที่ตองไป
เรียนในวันเวลาราชการ แตหากคณะละครมีงานแสดงในวันหยุด นักแสดงจะไปแสดงละครดวย
เพราะตองการเสริมประสบการณในการแสดง ในทัศนะของนักแสดงรุนใหมกลาววา ‘‘ตองการเก็บ
เก่ียวความรูในการแสดงละครชาตรีใหมีฝมือใกลเคียงหรือเท ากับนักแสดงมืออาชีพเพราะตองการ
ใหผลงานการแสดงละครชาตรีออกมาอยางมีคุณภาพมากที่สุดเพ่ือเปนกําลังสําคัญในการสืบสาน
การแสดงละครชาตรีในตําบลบางปลาใหมีตอไป’’ (พรรณทิพย ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) ซึ่ง
สมาชิกในคณะละครชาตรีมีความตั้งใจที่ตรงกันในการที่จะอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติดานการ
แสดงละครชาตรีตอไป 
 สิ่งหน่ึงที่เห็นไดจากคณะละครชาตรีตําบลบางปลา ไมใชเปนเพียงมหรสพที่สรางความ
บันเทิงใหกับประชาชน และเปนศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณใหกับจังหวัดสมุทรปราการไดเกิด
ความภาคภูมิใจเทาน้ัน แตสิ่งสําคัญคือ การท่ีบุคคลในคณะละครชาตรีไดรับความรวมมือจากทุก
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ภาคสวนในชุมชน ที่ มีความมุงม่ันในการเปนกําลังสําคัญชวยกันเปนผูสืบสานและอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติในสาขาศิลปะการแสดงละครชาตรีใหอยูคูประเทศไทยตอไป   
 บทบาทดานการถายทอดองคความรูสูชุมชน 
 นอกเหนือจากการแสดงละครชาตรีเปนอาชีพของนักแสดงละครชาตรียังมีสวนชวยในการ
ถายทอดความรูใหกับเยาวชนในชุมชนที่สนใจเรียนรู ทางดานสถานศึกษาที่รัฐและเอกชน จากระดับ
การศึกษาขั้นพื้นฐานถึงระดับอุดมศึกษาในทองถิ่นก็ไดมีการจัดอบรมสัมนาเรื่องศิลปวัฒนธรรมไดมี
การเชิญผูเชี่ยวชาญการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลาไปใหความรูกับผูเขาอบรมอยูเสมอ ที่มีเปน
ประจําคือการสนับสนุนงบประมาณจากโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะเชิญใหผูเชี่ยวชาญการแสดงละคร
ชาตรีไปสอนนักเรียนเปนวิชาพิเศษ ทั้งน้ีเนื่องจากผูบริหารโรงเรียนเห็นความสําคัญของ
ศิลปะการแสดงละครชาตรี อันเปนเอกลักษณของตําบลบางปลาเพื่อใหนักเรียนไดเรียนรูและเห็น
คุณคาของศิลปะของชาติ วิทยากรพิเศษที่ไดไปสอนการแสดงละครชาตรีใหสถานศึกษาในชุมชน 
กลาววา ‘‘การที่โรงเรียนใหโอกาสในการนําความรูไปถายทอดกับนักเรียน ก็เปนส่ิงที่ภาคภูมิใจของ
นักแสดงที่ไดนําความรูไปใชใหเปนประโยชนนอกเหนือจากการยึดเปนอาชีพ เพราะถาหากไมไดรับ
การสนับสนุน วิชาความรูก็จะอยูในครอบครัวของคณะละครชาตรีเทาน้ัน ไมไดเกิดประโยชนในการ
ใหความรูตอชุมชน’’ (ขวัญเรือน ฟกทอง.  2554: สัมภาษณ)   
 นอกจากการสอนในโรงเรียนแลวยังเปดโอกาสใหผูที่สนใจการแสดงละครชาตรีมาเรียนรู
กับคณะละครชาตรีไดดวยตามความสมัครใจ ซึ่งมีมานับจากอดีตที่เม่ือไดเรียนรูแลวก็นํามาเปน
อาชีพนักแสดงอยูในปจจุบัน จากความชอบสวนบุคคลและความผูกพันกับคณะละครที่ใหการดูแล 
ถายทอดความรูเหมือนเปนคนในครอบครัวหลังจากมาเรียนการแสดงละครชาตรีเม่ือมีประสบการณ
และความชํานาญก็ไดยึดเปนอาชีพได การที่คณะละครเปดโอกาสใหผูที่สนใจในการแสดงละครชาตรี
มาฝากตัวเปนศิษยเพ่ือเรียนวิชาการแสดงละครชาตรีพรอมทั้งฝกประสบการณวิชาชีพไดดวยการ
ออกแสดงในงานจริง ถือวาไดทําประโยชนตอชุมชนเปนอยางยิ่ง เปนการถายทอดความรูที่มีโดยไม
หวงวิชา สามารถสรางงานสรางรายไดใหกับผูที่มีความรักในอาชีพการแสดงละครชาตรีได ผูที่เปน
นักแสดงละครชาตรีในปจจุบัน มีหลายคนที่มาจากครอบครัวที่ไมไดเปนละครชาตรี แตมีความรักใน
การแสดง ไดมาฝากตัวเปนศิษยในคณะละครชาตรี เม่ือคณะละครชาตรีไปแสดงลูกศิษยก็จะติดตาม
ไปดวยทุกที่ ไดรับการฝกฝนจนชํานาญ  จากที่ไมมีพ้ืนฐานการแสดงละครชาตรีมากอน ก็สามารถ
เปนนักแสดงได ถือเปนอีกทางเลือกหน่ึงใหกับผูที่สนใจที่จะทําอาชีพนักแสดง และไมตองเรียนการ
แลดงละครชาตรีจากสถานศึกษาในระบบ แตเปนการเรียนจากประสบการณตรง  
 ละครชาตรีไดเขามามีบทบาทสําคัญ ดวยความรวมมือของสถานศึกษาในชุมชนที่เห็น
คุณคาของศิลปะการแสดงโดยนโยบายของผูบริหารโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ ในการที่โรงเรียนนํา
ภูมิปญญาทองถิ่นเขาสูสถานศึกษา ไดจัดงบประมาณเพื่อจางครูละครชาตรีมาถายทอดความรูให
นักเรียนที่มีความสนใจในศิลปะการแสดง และจัดเวลาใหในชวงพักกลางวัน และหลักเลิกเรียน 
สําหรับนักเรียนที่ไมไดมีความประสงคจะประกอบอาชีพการแสดงละครชาตรี แตตองการเรียนรู
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ศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณในชุนชนของตนเองก็สามารถเรียนรูได  การที่ในชุมชนตําบลบาง
ปลามีศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณในทองถิ่นคือละครชาตรี ถือไดวาเปนสวนที่มีความสําคัญที่
นักเรียนในชุมชนที่ไมไดเปนทายาทของคณะละครชาตรีไดเรียนรูศิลปะการแสดงของชาติ 
นอกเหนือจากในตํารา  
 ทางดานผูอํานวยการโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะกลาวถึงผลที่ไดจากการจัดกิจกรรมนั่นคือ 
‘‘นักเรียนมีทักษะความสามารถทางดานนาฏศิลปเม่ือเขาแขงขันในการจัดการแขงขันวิชาการ 
นักเรียนก็แสดงความสามารถไดรับรางวัลเปนความภาคภูมิใจของนักเรียนและสถานศึกษา ถือวา
เปนความสําเร็จที่ไดรับ’’ (ธิดา วงษพันธุเที่ยง.  2555: สัมภาษณ) 
 จากการมีบุคลากรในชุมชนเปนกําลังสําคัญในการสงเสริมความรูใหกับนักเรียน เปด
โอกาสใหนักเรียนที่มีความสารถไดมีพ้ืนที่ในการแสดงออก โดยไดรับการชี้แนะจากผูเชี่ยวชาญให
เปนไปในวิถีทางที่ถูกตอง นอกจากการที่นักเรียนไดเกิดทักษะทางดานนาฏศิลปแลว สิ่งสําคัญอีก
ประการหน่ึงคือ เกิดความสัมพันธอันดีระหวาชุมชนกับสถานศึกษาโดยมีภูมิปญญาทางดานละคร
ชาตรีเปนส่ือกลาง ในการขอความรวมมือจากผูปกครองนักเรียนและคนในชุมชนในการจัดกิจกรรม
ตางๆ ของโรงเรียนเปนอยางดี เม่ือโรงเรียนใหเกียรติ ใหความสําคัญและเห็นคุณคาของละครชาตรทีี่
เปนศิลปะที่มีคุณคาของชุมชน คนในชุมชนก็ใหความรวมมือกับโรงเรียนอยางดีเชนเดียวกัน กลาว
ไดวาละครชาตรีมีบทบาทสําคัญมากตอการถายทอดความรูใหกับนักเรียน ซึ่งเปนประโยชนทั้งตอ
นักเรียน ผูปกครอง และสถานศึกษา 
 การที่มีตําบลบางปลาแหลงภูมิปญญาอยูในทองถิ่นนับวาเปนปรากฏการณที่ดี อันมีคุณคา
ยิ่ง ซึ่งไมเพียงสรางองคความรูใหเกิดกับตัวบุคคลเทาน้ัน การเปนเคร่ืองมือในการสรางความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกัน ความสัมพันธที่ดีของคนในชุมชนก็เปนอีกสวนหนึ่งที่สําคัญ ทําใหตระหนักไดถึง
บทบาทของละครชาตรีตําบลบางปลา วาความรูจากภูมิปญญาทองถิ่น ใหประโยชนมากมายกับ
ระบบการศึกษา อีกทั้งการศึกษาหาความรูที่ไมจําเปนตองอยูในระบบการศึกษาก็สามารถสรางงาน
สรางอาชีพใหกับผูคนได หากเปนวิชาชีพที่สุจริตและมีความตั้งใจจริงในการเรียนรู   
 

 บทบาทดานความเชื่อและพิธีกรรม 
 ละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แสดงในงานแกบนเปน
หลัก สวนงานมงคล งานอวมงคลมีเปนสวนนอย ในงานประจําปของภาครัฐ ละครชาตรีตําบล   บาง
ปลา จะมีผูมาวาจางใหไปทําการแสดงทั้งในจังหวัดสมุทรปราการ และจังหวัดใกลเคียง การที่นิยมนาํ
ละครชาตรีมาแสดงในงานแกบน สวนหนึ่งมาจากการท่ีชาวบานเห็นวาเปนมหรสพที่มีอยูในทองถิ่น 
หากเปนทองถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็จะนิยมแกบนดวยหมอลํา ซึ่งเปนมหรสพที่นิยมแสดงใน
ทองถิ่นน้ัน สืบเนื่องมาจากความเชื่อที่มีมาชานาน แมวามนุษยไดอาศัยธรรมชาติในเร่ืองของปจจัยสี่
เปนเบื้องตนแลว แตมนุษยในอดีตก็ยังมีความเชื่อเรื่องการเคารพธรรมชาติและส่ิงที่เหนือธรรมชาติ
มาชานานโดยมีความคิดในการสรางสิ่งศักด์ิสิทธของมนุษยเกิดจากความไมรู เม่ือคร้ังที่มนุษยยังไม
สามารถเอาชนะธรรมชาติได เม่ือเกิดเหตุการณอันนาหวาดกลัวจึงเชื่อวาปรากฏการณทางธรรมชาติ



 70

มีสิ่งลึกลับคอยดลบันดาลใหเกิดขึ้น ทําใหมนุษยเชื่อในอํานาจสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เพราะหวังวาอํานาจของ
สิ่งศักด์ิสิทธิ์นั้นจะชวยใหไดรับความปลอดภัย จึงตองขอความเมตตาดวยวิธีการตางๆ เพ่ือความสม
ปรารถนา และการที่มนุษยจะไดรับสิ่งที่ปรารถนาจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไดนั้น ก็ตองแสดงการบูชาอยางดี
ซึ่งจะทําสิ่งศักด์ิสิทธิ์ซึ่งตนสรางขึ้นพอใจชวยเหลืออยางดีเชนกัน จากความเชื่อเบื้องตนในยุคดึกดํา
บรรพ ไดคอยสงผานตอกันมาตามลําดับเผาพันธุกลายเปนความเชื่อ ประเพณีที่ยังกระทําอยูใน
ปจจุบัน เปนเหตุของพิธีกรรมการบนบานศาลกลาวที่พบเห็นไดในปจจุบัน  
 การแสดงละครเพื่อแกบนถือเปนบทบาทสําคัญของละครชาตรีในตําบลบางปลาซึ่งเปนสิ่ง
ที่ผูคนใหความสําคัญกับความเชื่อในการนับถือส่ิงศักด์ิสิทธิ์นอกเหนือไปจากพระพุทธศาสนา นั่นคือ
การนับถือเจาที่ พระภูมิ เทวดา เทพารักษ นางไม สืบสืบตอมาจากอดีตนับเปนเวลายาวนาน 
สัญลักษณที่เปนตัวแทนของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่ชาวบานสรางขึ้นดวยความศรัทธาคือศาลเจา มีไวเพ่ือบูชา
กราบไหว ใหเห็นเปนรูปธรรม การบนบานศาลกลาวนับวาอยูในวิถีชีวิตเพราะในอดีตการประกอบ
อาชีพของคนตองอาศัยธรรมชาติ เพราะเปนสังคมเกษตรกรรม ความไมแนนอนของลมฟาอากาศ 
ทําใหเกษตรกรตองสรางความเช่ือม่ันในการประกอบอาชีพเพ่ือใหไดผลผลิตออกมาเปนที่นาพอใจ 
การขอใหเทวดาหรือเจาชวยจึงเปนสวนหนึ่ง แตก็เปนความเชื่ออีกวาหากมีการติดสินบนเพื่อตอรอง
ตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์จะทําใหไดรับการชวยเหลือจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไดเปนอยางดีและหากสิ่งของที่นํามาติด
สินบนเปนส่ิงที่มีคา หรือสิ่งดีงามท่ีไมคอยมีผูใดติดสินบนก็ยิ่งจะเพ่ิมความศักด์ิสิทธิ์ใหไดในสิ่งที่
ปรารถนา  
 จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวาละครชาตรีตําบลบางปลา ใชแสดงในงานแกบนเปน
หลัก โดยสวนใหญจะเปนการบนบานศาลกลาวเจาที่บอปลา เจาที่บอกุง เพราะเปนอาชีพที่นิยมทํา
กันมากในเขตอําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ รองลงมาคือการบนบานศาลกลาวศาลเจาประจํา
หมูบาน ศาลนางไม และหลวงพอโตพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์อันเปนที่เคารพของชาวอําเภอบางพลี  
 การท่ีประชาชนมีความเชื่อเร่ืองการบนบานศาลกลาว สวนหนึ่งของความเชื่อมาจากการ
ทําตามบรรพบุรุษที่เคยทําแลวไดในสิ่งที่ปรารถนา เจาภาพผูวาจางละครชาตรีเพ่ือแกบนสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ กลาววา การบนบานศาลกลาวเปนสิ่งที่ชวยเพ่ิมความม่ันใจในการทํากิจกรรมตางๆ ได
เปนอยางดี การติดสินบนดวยอาหารเปนส่ิงที่คนทั่วไปสามารถถวายไดเปนสวนใหญ แตสําหรับการ
ติดสินบนดวยละครชาตรีนั้นเชื่อวาเปนส่ิงที่หาไดยาก ถาติดสินบนดวยละครชาตรีจะชวยใหสิ่งที่ขอ
สําเร็จผลไดดวยการดลบันดาลของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ (สมศักด์ิ อินทุพัน  .2554: สัมภาษณ)  เชนเดียวกับ
เจาภาพอีกทานหน่ึงที่ไดวาจางละครชาตรีเพ่ือแกนบเจาที่ก็มีความเชื่อวา การทําอาชีพเลี้ยงกุงเพ่ือ
ขายน้ันหากประสบปญหาจากเหตุใดก็ตามก็จะทําใหขาดทุน เงินลงทุนก็สูญเปลา ซึ่งไมเฉพาะแต
การเลี้ยงกุงเทาน้ัน รวมถึงการทําอาชีพอ่ืนที่ตองรอการเก็บเก่ียวผลผลิตจึงจะไดกําไรจากการขาย
ผลผลิตนั้น ตองอาศัยระยะเวลา หาเกิดเหตุการณที่ทําใหเก็บเก่ียวผลผลิตไมได หรือถูกกดราคาจาก
ผูรับซื้อ ผลประกอบการไมเปนไปเปาหมายที่ตั้งไว (บุญชวย ภูถาวร  .2554: สัมภาษณ) 
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 ดังน้ันเพื่อใหกิจการประสบความสําเร็จจึงตองบนบานศาลกลาวเจาที่เพ่ือใหไดสิ่งที่พึง
ปรารถนา การที่มีศาลเจาที่หรือศาลพระภูมิไวปกปกรักษาในที่นา หรือบานเรือน หากเจาของบานที่
เปนที่อยูอาศัยใหความเคารพ คอยถวายอาหารและสิ่งของที่ดีงามก็จะอยูเย็นเปนสุข การทํากิจการก็
สําเร็จตามที่ปรารถนา  
 แมวาเปนเรื่องที่เปนความเชื่อสวนบุคคลแตในสังคมไทยก็มีมาชานานจากอดีตจนถึง
ปจจุบันซึ่งละครชาตรีตําบลบางปลาก็มีบทบาทสําคัญในการเปนละครที่ใชในการแกบน สิ่งหน่ึงที่ทํา
ใหคนมีความเชื่อม่ันในการนําละครชาตรีมาแกบนก็คือ กอนการแสดงละครชาตรีจะมีการรองเชิญส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์ใหมารับของที่มีผูติดสินบนไว เปนเหมือนพิธีกรรมอยางหนึ่งที่เชื่อวาสามารถสื่อถึงสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ได  
 เร่ืองของการถวายละคร และการติดสินบนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ดวยการนําละครไปถวายนั้น ไมได
มีอยูในสามัญชนเทาน้ัน เพราะในอดีตของไทยที่ปรากฏหลักฐานวาใหทราบไดวาในพิธีสมโภช
สถานที่สําคัญของบานเมือง พระมหากษัตริยทรงโปรดเกลาฯ ใหมีการแสดงละครในการนั้นดวย 
หน่ึงในนั้นก็คือละครชาตรี พบมากในสมัยรัตนโกสินทรซึ่งสืบทอดประเพณีนิยมมาตั้งแตสมัยกรุงศรี
อยุธยา การละครจึงไมไดเปนเพียงเครื่องใหความบันเทิงเทาน้ันแตยังมีหนาที่ในพิธีกรรมเปนหลัก
อีกดวย มีเหตุการณคร้ังหนึ่งในอดีตที่พิจารณาไดถึงสาเหตุของความนิยมในการบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์
ดวยการละครและฟอนรํากลาวถึงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช วาแต
เดิมคนไทยนับถือเทพและผีกันอยูมาก ทรงเกรงวาคนนับถือเทพและผีกันมากกวาพระพุทธศาสนา 
ทรงมีพระบรมราชโองการใหราษฎรชวยกันบํารุงรักษาศาลของเทวดาและผีที่เคยนับถือกันอยูใหดี 
แตงศาลใหงาม ถวายเครื่องสังเวย พลีกรรมและบวงสรวงดวยการฟอนรํา แตไมใหนับถือมากไปกวา
การบูชาพระรัตนตรัย จากพระบรมราชโองการครั้งน้ันจึงนาจะเปนเหตุใหคนไทยนิยมบวงสรวง
ถวายการฟอนรําและละครจนถึงปจจุบัน  
 จากการที่มีผูนิยมนําละครชาตรีไปใชติดสินบนสิ่งศักด์ิสิทธิ์และนําไปแสดงเพ่ือแกบน ซึ่ง
เปนความเชื่อที่มีมานานในสังคมไทยแดก็เปนสิ่งหนึ่งที่ชวยเก้ือกูลใหละครชาตรียังดํารงอยูในฐานะ
ละครที่ใชในการแกบนที่ศักด์ิสิทธิ์ที่สุด 
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ภาพประกอบ 23 การถวายเคร่ืองสังเวยแดพระภูมิเจาที่ 
2. องคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี   
    จังหวัดสมุทรปราการ 
 

 2.1  ข้ันตอนการแสดง  
 การแสดงละครชาตรีมีขั้นตอนที่สามารถแบงออกได ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 เตรียมกอนการแสดง ประกอบดวย จัดสถานที่ ไหวครู แตงกายนักแสดง  เตรียม
เคร่ืองดนตรี และโหมโรง 
 การจัดสถานที่แสดงละครสมาชิกของคณะละครชวยขึงฉากในบริเวณที่เจาภาพเตรียมไว 
วางสัมภาระ อุปกรณที่ใชในการแสดง จัดตั้งเศียรครู หัวหนาคณะจุดธูปเทียนบูชาครู สมาชิกในคณะ
กลุมนักแสดงแตงหนา แตงเครื่องแตงกาย นักดนตรีตรวจความพรอมของเครื่องดนตรีตอมา
รับประทานอาหารเชา เม่ือรับประทานอาหารเสร็จ นักดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรงเชา 
 ขั้นที่ 2 เริ่มการแสดง ประกอบดวย รองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ การรําถวายมือ 
 หลังจากดนตรีบรรเลงโหมโรงเชาจบ นักแสดงแตงกายเรียบรอยพรอมเพรียงกัน ออกมา
หนาเวทีนั่งเปนแถวเพื่อรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ใหมารับสินบน ตอดวยการรําถวายเรียกวารําถวายมือ
เปนการรําในเพลงชาเพลงเร็ว 
 ขั้นที่ 3 จับเรื่อง ประกอบดวย ชาลงโรง เขาเร่ือง  
 เม่ือรําถวายมือจบเพลง ตัวละครตัวแรกที่ออกมาแสดงกําหนดวาตองเปนตัวพระเทาน้ัน 
และออกมารําดวยเพลงชาปนอก โดยมีตนเสียงรองอยูหลังฉาก จากน้ันตัวละครจะรองเพลงแนะนํา
ตัวเอง สาเหตุที่เรียกขั้นตอนนี้วา ชาลงโรงเพราะเปนการออกมาแสดงตัวแรก เรียกวา ลงโรง สวน
คําวาชา นั้น มาจากการที่ดนตรีบรรเลงเพลงชาปนอก จึงเรียกใหเปนที่เขาใจของละคร วา ชาลงโรง 
หลังจากที่ตัวละครแนะนําตัวเสร็จก็ดําเนินเรื่องราวของเรื่องที่แสดงตอไปน่ันคือการจับเร่ือง 
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ภาพประกอบ 24 สมาชิกคณะละครชวยกันจัดสถานทีแ่สดง 
 ขั้นที่ 4 ลาเครื่องสังเวย ประกอบดวย พักการแสดง รําลาเคร่ืองสังเวย 
 เม่ือการแสดงดําเนินมาจนถึงเวลาประมาณ 12 นาฬิกา นักแสดงจะพักการแสดง แลวเดิน
มาที่สถานที่วางเคร่ืองสังเวยถวายสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เพ่ือนําเครื่องสังเวยออกจากสถานที่นั้น เรียกวา ลา
เคร่ืองสังเวย เคร่ืองสังเวยจะแบงเปน 2 สวน สวนหนึ่งใหเจาภาพ สวนหนึ่งใหคณะละคร ในขณะทํา
พิธีลาเครื่องสังเวย จะมีการบรรเลงดนตรีในเพลงเชิดและนักแสดงทําทาทางถือภาชนะพรอมกับยอ
ตัวคลายกับการทําความเคารพ จนครบทุกภาชนะ เปนอันเสร็จพิธี 
 ขั้นที่ 5 จับเรื่องตอ  
 หลังจากลาเคร่ืองสังเวยเรียบรอยแลว นักแสดงจะผลัดกันรับประทานอาหาร โดยทําการ
แสดงตอเน่ืองไมมีการหยุดพัก 
 ขั้นที่ 6 จบการแสดง ลาโรง รองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 ถึงชวงสุดทายของการแสดงเม่ือถึงกําหนดเวลาที่ไดตกลงไวกับเจาภาพ นักแสดงจะทิ้ง
ทายวาขอใหติดตามชมในตอนตอไป เพราะการแสดงแตละครั้งจะเลือกแสดงเปนตอน ของเรื่องที่
แสดง ดังน้ันจึงไมจบเรื่องแตจะจบเปนตอนที่นํามาแสดง จากน้ันนักแสดงรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ โดยใช
ทํานองเพลงเดียวกันกับบทรองเชิญ ในชวงรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ สมาชิกของคณะละครชาตรีจะทําการ
เปลี่ยนเครื่องแตงกาย เก็บอุปกรณประกอบการแสดง ไปพรอมกัน เปนอันจบการแสดง จากนั้นขน
สัมภาระขึ้นรถ รับเงินคาจาง ลาเจาภาพ และเดินทางกลับ 
 
 2.2 วิธีการแสดง 
 จากการที่ผูวิจัยไดสังเกตการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ ปรากฏวารูปแบบการแสดงไมใชละครชาตรีแบบโบราณตามที่มีหลักฐานบันทึกไว แต
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เปนละครที่มีการประยุกต ผสมผสานละครหลายประเภทเขาดวยกันไมวาจะเปน ละครนอก ละคร
พันทาง ลิเก รวมไปถึงการรองเพลงลูกทุง กอนการแสดงไมมีการรําซัดหนาบท หรือรําซัดไหวครู 
และไมมีพิธีกรรมที่กระทํากอนการแสดงละครชาตรีที่เก่ียวของกับการสรางโรง แตเปนการทําตาม
แบบที่ประยุกตจากโบราณมามากตามความนิยมของผูชม และเพื่อความสะดวกประหยัดเวลาไดลด
พิธีการที่ซับซอนตามแบบละครชาตรีโบราณมานานแลว จึงไมปรากฏความเปนละครชาตรีอยูเลย 
 การแสดงเรื่องราวจะนําเสนอดวยการรอง และการเจรจา สวนการรําเปนลีลาที่เสริมเขามา
ใหสวยงามแตไมไดสื่อความหมายหรือสื่อเรื่องราว เพราะการนําเสนอเรื่องราวท่ีแสดงใหกับผูชมได
ทราบจะอยูที่บทเจรจาเปนหลัก สวนบทรองเปนเนื้อหาเดียวกับบทเจรจา บทเจรจาจะไมไดกําหนด
ไวเปนมาตรฐานที่แนนอนแตจะขึ้นอยูกับประสบการณและความสามารถของนักแสดงแตละคนใน
การเรียบเรียงคําพูดออกมาเปนบทเจรจาใหตรงกับเนื้อเร่ือง โดยท่ีไดรับการวางพ้ืนฐานการแสดง
จากครู แลวนักแสดงนํามาใชและดัดแปลงตามความเหมาะสม ในบทเจรจาสวนใหญจะใชคําพูดที่
เปนคําราชาศัพทผสมกับกับคําสามัญโดยไมคํานึงถึงหลักการใชคําราชาศัพท แตผูชมสามารถเขาใจ
ความหมายไดไมยาก ในบทเจรจานิยมใชคําซอน ซึ่งการเก็บขอมูลภาคสนามจากการสังเกตการ
แสดงของคณะสุดประเสริฐกับคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ พบคําซอนที่ใชมากในบทเจรจา ไดแก แตงเนื้อ
แตงตัว แปลงเนื้อแปลงตัว ยักษใหญยักษโต กลางปากลางไพร ถูกอกถูกใจ เจาขาวเจาของ ขอบอก
ขอบใจ กลับบานกลับเมือง เปนตายรายดี ในรั้วในวัง ชื่อเสียงเรียงนาม ตั้งทองตั้งไส ลําบากลําเค็ญ 
รักษาเนื้อรักษาตัว เสนหเลหกล ขุนของหมองใจ   
 รายละเอียดของวิธีการแสดงละครชาตรีคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีความ
เหมือนกัน คือ เม่ือไปถึงสถานที่แสดงคณะละครจะจัดโรง โดยการขึงฉาก ปูพ้ืน วางเตียง ตั้งแทน
บูชาครู ตามสถานที่ ที่เจาภาพจัดไวให โดยสวนใหญจะมีหลังคาเปนโรงเรือนชั่วคราวบริเวณศาลเจา 
หรือหลังคาถาวรบริเวณโถงหนาบานเจาภาพ จากน้ันหัวหนาคณะละครชาตรีฝายนักแสดงละครจะ
เปนผูจุดธูปเทียนบูชาครู บูชาดวยดอกไม พรอมกับถวายเหลา 1 ขวด บุหร่ี 1 ซอง เงิน 12 บาท ที่
เจาภาพตองจัดหาไวให 2 ชุด คือ ที่หลังโรงชุดหน่ึงสําหรับบูชาครูละครและที่เคร่ืองดนตรีอีกชุดหนึ่ง
เพ่ือบูชาครูทางดานดนตรี  แทนบูชาครูละครจัดที่บูชาไวหลังโรงโดยวางเศียรพอแกฤๅษี หรือรูปปน
พระฤๅษี ไวที่สูงกวาระดับพ้ืน แทนที่วางจะเปนโตะ เกาอ้ี หรือวัสดุที่เหมาะสมที่จัดหาไดในสถานที่
แสดง และวางเครื่องประดับศีรษะของตัวละครไวเปนแถวในระดับเดียวกับเศียรพอแกฤๅษี หรือต่ํา
กวาก็ได   
 นักแสดงจะแตงหนา แตงตัวอยูบริเวณหลังโรง และรับประทานอาหารเชาที่เจาภาพจัดให 
เพราะคณะละครชาตรีจะเดินทางไปถึงสถานที่แสดงกอนเพ่ือเตรียมแสดงในเวลาประมาณ 8 นาฬิกา 
เจาภาพจะจัดอาหารใหคณะละครเปนอาหารเชาและอาหารกลางวัน 
 ขณะท่ีนักแสดงแตงกายอยูหลังโรง นักดนตรีก็เตรียมเครื่องดนตรีที่ตนรับผิดชอบบรรเลง
ในแตละชิ้น ผูที่ตีตะโพนจะนําขาวจาวสุกบดผสมกับขี้เถาคุกกันใหเหนียวสามารถปนได ซึ่งการผสม
ขาวสุกกับขี้เถาจะไมมีอัตราสวนที่กําหนดไวแนนอนขึ้นอยูกับความเคยชินของนักดนตรีในการ
ประมาณสวนผสมตามที่ทราบวาใชการได นําสวนผสมมาติดที่หนังขึงหนาตะโพนตรงกลางเพื่อถวง
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ใหเกิดเสียงที่ดีในเวลาตี ในบางครั้งเพื่อความสะดวกอาจใชกลวยตากบดก็ได แตเสียงจะไมดีเทากับ
ใชขาวสุกผสมขี้เถาซ่ึงเปนวิธีที่ใชมาตั้งแตสมัยโบราณ ผูบรรเลงระนาดจะนําผืนระนาดออกมาขึงที่
รางพรอมทั้งจัดระเบียบลูกระนาดใหพรอมในการบรรเลง ผูบรรเลงฆองวงตรวจสอบลูกฆองและจัด
ระเบียบ หากถวงหลุดหรือเสียงไมถูกตองก็จะปรับเสียงโดยติดถวงเพ่ิม เม่ือเตรียมเคร่ืองดนตรแีตละ
ชิ้นเรียบรอยแลว หัวหนานักดนตรีที่เปนผูอาวุโสที่สุดทําการจุดธูปเทียนบูชาครูพรอมดอกไม เหลา 
1 ขวด บุหร่ี 1 ซอง เงิน 12 บาท จํานวนเงินที่ใชบูชาครูสามารถใชมากกวา 12 บาทก็ได แตไมให
นอยกวา 12 บาท ซึ่งเจาภาพจะเปนผูจัดหาไวให นําเงินกํานลใสในถุงผาขนาดเล็กผูกไวที่ตะโพน 
ธูปที่จุดบูชา และดอกไมปกไวที่ตะโพน เพราะมีความเช่ือวาตะโพนเปนที่สถิตของเทพสูงสุดของ
ดนตรีคือพระประโคนธรรพ จากน้ันนักดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรง การบรรเลงเพลงโหมโรงมี
วัตถุประสงคเพ่ือเตรียมความพรอมของนักดนตรี เปนการสงสัญญาณใหผูชมไดทราบวากําลังจะมี
การแสดงละครหรือการแสดงกําลังจะเริ่ม อีกทั้งเปนการแสดงความเคารพสักการะแดครูบาอาจารย 
ทั้งครูเทพและครูที่เปนผูถายทอดวิชาการดนตรี ครูการแสดงของคณะละคร สวนเพลงที่ใชในการ
บรรเลงโหมโรง จะใชเพลงชุดโหมโรงเชาประกอบดวย เพลงสาธุการ เพลงเหาะ เพลงรัวลาเดียว 
เพลงกลม เพลงชํานาญ  
  

 
 

ภาพประกอบ 25 บูชาครูดนตรีกอนการแสดง 
 
 เม่ือบรรเลงโหมโรมจบลงตัวแทนคณะละครจะประกาศแนะนําชื่อคณะ บอกชื่อเจาภาพผู
วาจาง บอกวัตถุประสงคของเจาภาพในการจางมาแสดง จากน้ันนักแสดงแตงกายดวยเครื่องละคร
ทั้งตัวพระและตัวนาง ออกมานั่งพับเพียบพนมมือระดับอก เปนแถวตอนลึก ตัวพระน่ังดานขวามือ
ของผูชม ตัวนางนั่งดานซายมือของผูชม เปนคูพระนาง หรือไมเปนคู ตามจํานวนนักแสดงทั้งหมด
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ที่มาแสดง หรือเปนสวนใหญ ไมกําหนดเปนมาตรฐาน เปนไปตามความสะดวกของคณะละคร ถา
หากมีนักแสดงรุนเล็กที่อยูในระหวางฝกหัดแสดงจะอยูสวนแถวกลางระหวางแถวตัวพระกับตัวนาง
นั้น จากนั้นนักดนตรีเร่ิมบรรเลงโดยการตีตะโพน เปนจังหวะ ‘‘ปะ โทน โทน โทน โทน โทน’’ 
นักแสดงท้ังหมดทั้งที่นั่งอยูหนาฉากและหลังฉากจะชวยกันรองบทเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์ นักแสดงที่อยู
หลังฉากจะเคาะกรับ และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะดวย การรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ จะเปนการรอง
เพลงเพ่ือเชิญเทพ เชิญครู เชิญพระภูมิเจาที่ ที่เจาภาพไดบนบานเอาไวใหมารับเคร่ืองสังเวยและ
สินบนที่นํามาแก ผูรองเปนตนเสียงจะเปนหัวหนาคณะ หรือผูอาวุโสที่สุด หรือผูหนึ่งผูใด ซึ่งจะเปนผู
ที่ออกมารําหนาฉากหรือนั่งรองอยูหลังโรงก็ได สวนนักแสดงที่เตรียมรําทั้งหมดจะรองรับและรองซ้ํา
ทุกคําของบทกลอน บทรองเชิญของแตละคณะจะมีโครงสรางที่เหมือนกันอาจแตกตางกันที่การ
เรียงลําดับคํารอง รายละเอียดการบรรยายเครื่องสังเวยที่เจาภาพจัดไว การเรียกชื่อเจาที่ ที่รําถวาย
ในสถานที่นั้น มีการเสริมบทขอพรเจาที่ และเทพเทวดาเขาไปเพื่อความเปนสิริมงคล หรือมีการอวย
พรเจาภาพอีกดวย 
 บทรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ของคณะสุดประเสริฐ 
 
   สิบน้ิวยอพนมยกขึ้นตั้งบังคมเหนือเกศา (รองรับ) 
 สวนตัวลูกชางตั้งเปนขาวตอกนิ้วมือลูกตั้งเปนดอกชะวาลา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญพระราชครูอยูทวนหนา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญองคพระเทพเทวาดา (รองรับ) 
 เจาประคุณศักด์ิสิทธิ์พอก็เรืองฤทธาไดเปนที่พ่ึงพากับมนุษย (รองรับ) 
 คุณพอชูชวยไมมวยมุดใตฟามนุษยไดอาศัย (รองรับ) 
 เขามีละครรําถวายทั้งพระหัตเบื้องซายและเบื้องขวา (รองรับ) 
 เขาบนแมไวเม่ือคราวไดทุกขคร้ันเปนสุขเขาถวายมโนหรา (รองรับ) 
 เขาบนวันน้ันมาแกวันน้ีพอถึงวันทันทีเขาแกใหแลวหนา (รองรับ) 
 เจาที่เจาทางพอจงมาวันน้ีลูกเชิญมาเถิดพอมา (รองรับ) 
 เจาแมไทรทองแมทองละมอมแมมาพรอมทันทีเถิดแมมา (รองรับ) 
 สิ่งศักด์ิสิทธิ์ทุกทุกพระองคพอรวมชวยกันเปนพระภูมิสวรรคดอกจําปา (รองรับ) 
 ลูกรูจักไมรูจักขอใหแมชวนแมชักกันเขาเอยมา (รองรับ) 
 ลูกรองประกาศอยูชั้นดินลูกขอใหไดยินถึงชั้นเอยฟา (รองรับ) 
 ลูกรองประกาศใหสิ้นเสร็จเหมือนดังน้ําทรายเอกอยูที่ชายคา (รองรับ) 
 สิบหกชั้นฟาสิบหาชั้นดินแมไดยินเชิญมาเถิดแมมา (รองรับ) 
 แมมาแลวมาถึงแลวไมคลาดแคลวขึ้นประทับอยูบนพลับพลา (รองรับ) 
 มีทั้งขนมนมเนยเครื่องสังเวยเขาก็แตงไวคอยทา (รองรับ) 
 ขึ้นมาเถิดแมมาปานชะนี้แมมาแลวมาถึงเอยแลว (รองรับ) 
 ขอใหเจาภาพมีแตสุขอยาไดมีความทุกขเลยสักเวลา (รองรับ) 
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 ทานจะนึกเอาเงินก็ขอใหเงินมากองทานจะนึกเอาทองก็ขอใหไหลมา (รองรับ) 
 ทานอยาไดทวงทานอยาไดทักพอยอดรักแมมาแลเอาแตตา (รองรับ) 
 มารุมใหทั่วตัวเจาของงานพวกพองก็ใหทานบันดาลมา (รองรับ) 
 มารุมลูกยังเล็กเด็กยังออนออนเด็กนอยยังนอนอยูในเปลผา (รองรับ) 
 จะจุดธูปเทียนเวียนคํานับขอเชิญแมมารับเอาเถิดลา (รองรับ) 
 ทานเจาภาพจงเปนผูเอกใหอยูเย็นเหมือนดังน้ําพระพรมมา (รองรับ) 
 แมมารับสินบนไปใหขาดกันวันน้ีเถิดแมมา (รองรับ) 
 ละครมารําถวายแมมาชวยอวยชัยใหลูกสวัสด์ิดี (รองรับ) 
 
 การรองเพลงเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์ของแตละคณะจะสามารถสลับการเรียงลําดับคํารองไดตาม
ความสะดวกและเปลี่ยนแปลงคํารองบางสวนตามสถานการณ 
  
 บทรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
   สิบน้ิวยอพนมยกขึ้นตั้งบังคมเหนือเกศา  (รองรับ) 
 สวนตัวลูกชางตั้งเปนขาวตอกน้ิวมือลูกตัง้เปนดอกชะวาลา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญพระราชครูอยูทัว่หลา (รองรับ) 
 วันน้ีจะรองเชิญจําเริญองคพระเทพเทวาดา (รองรับ) 
 เจาประคุณศกัด์ิสิทธิ์พอก็เรืองฤทธาไดเปนที่พ่ึงพากับมนุษย (รองรับ) 
 ผูใดขัดสนก็ไดบนบานไดโปรดปรานปรานีเปนที่สุด (รองรับ) 
 เจาที่ชูชวยไมมวยมุดใตฟามนุษยไดอาศยั (รองรับ) 
 พอกรุงพาลีพอทองทรงเอกขอเชิญมาทอดพระเนตรเลง็แลมา (รองรับ)  
 พอแกแมแกแมเจาขาวันน้ีลกูเชิญมาเถิดแมมา (รองรับ) 
 ผีไมมีญาติทุกทุกตนใหมารวมดวยกันเปนพระภูมิสวรรคดอกจําเปา (รองรับ) 
 วันน้ีเขาแกสนิบนลูกจะรองนิรมลใหพอมา (รองรับ) 
 ขอเชิญมาเถดิมาปานฉะนี้พอมาแลวมาถึงเอยแลว (รองรับ)  
 พอมาแลวพออยาไดกลับขอเชิญพอขึ้นมารับอยูบนพลบัพลา (รองรบั) 
 พอประทับบนแทนที่เคร่ืองสังเวยเขาก็มีอยูนานา (รองรับ) 
 มีทั้งหัวหมูบายศรีเคร่ืองบัดพลีเขาก็แตงไวบูชา (รองรบั) 
 มีทั้งเหลาขาวเปดไกพรอมดวยแลวธปูเทียนชะวาลา (รองรับ) 
 มีทั้งขนมนมเนยเคร่ืองสังเวยเขาก็แตงไวคอยทา (รองรับ) 
 มีทั้งสมสุกลูกไมกลวยออยมีถวายอยูนานา (รองรับ) 
 ผาขาวก็ปสูวยสมสวนรมเขาก็กางไวคอยทา (รองรับ) 
 เจาของจุดเทียนเวียนคํานับขอเชิญพอมารับเอาเถิดหนา (รองรับ) 
 เขาบนวันน้ันมาแกวันน้ีมาถึงวันทันทีเขาแกใหแลวหนา (รองรับ) 
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 ทั้งพอเจ็ดทิศละแปดทศิพอมีฤทธิ์อยูในชอชอมาลา (รองรับ) 
 ขอใหเจาภาพจงมีสุขอยาไดมีความทุกขสกัเวลา (รองรบั) 
 ทานจะนึกเอาเงินก็ขอใหเงินมากองทานจะนึกเอาทองก็ขอใหไหลมา (รองรับ) 
 ลูกรองประกาศอยูชั้นดินลูกขอใหไดยินถงึชั้นฟา (รองรับ) 
 มาคุมใหทั่วตวัเจาของงานทั้งพวกพองก็ใหทานบันดาลมา (รองรับ) 
 พออยาไดทวงพออยาไดทักพอยอดรักชอมาแลเอาแตตา (รองรับ) 
 องคหนึ่งองคใดทานเปนเจาของขอเชิญมารับมารองเอาเถิดลา (รองรับ) 
 ลูกนอยรองผิดจะขอโทษถาแมนโกรธลูกจะขอความขมา (รองรับ)  
 เขามีละครรําถวายทั้งพระหัตถเบื้องซายและเบื้องขวา (รองรับ) 
 พอมารับสินบนไปใหขาดกันในวันน้ีเถิดพอนา (รองรับ) 
 ละครจะรําถวายพอมาชวยอวยไชยใหลูกสวัสด์ิดี (รองรับ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ละครชาตรีคณะสุดประเสริฐรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ ์
 
 ในสวนของการกลาวถึงชื่อของสิ่งศักด์ิสิทธจะเรียกคํานําหนาและชื่อวา พอ หรือ แม ขึ้นอยู
กับเพศของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่สถิตอยูในสถานที่นั้น นอกจากน้ันมีการกลาวถึงสิ่งของประกอบพิธี เคร่ือง
สังเวย อาหาร ที่นํามาถวาย มีการขอพรใหกับเจาภาพ รวมทั้งผูแสดงดวย มีการกลาวขอขมาหาก
ไดทําความผิดพลาดหรือลวงเกินขณะทําการแสดง ในการรองเชิญแตละครั้งที่ทําการแสดงไมได
กําหนดไววารายละเอียดในคํารองจะเหมือนเดิมทุกคร้ัง มีการเพ่ิมเติมคํารองที่เปนมงคลเขามาได 
แตการรองเชิญทุกครั้งก็มีโครงสรางที่เปนมาตรฐานเดียวกันทุกคณะ  
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 สรุปไดคือ เร่ิมตนกลาวแสดงความเคารพดวยกิริยาไหวพรอมกับนอมกายนอมใจถวายแด
สิ่งศักด์ิสิทธิ์ จากน้ันกลาวเชิญครูที่คณะละครใหความเคารพ กลาวถึงเทพทั้งหลาย ตอดวยการบอก
กลาววาในวันน้ีมีการแสดงละครเพื่อแกสินบนที่เจาภาพไดติดสินบนไวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในเม่ือคร้ัง
กอนที่มีเร่ืองขอใหชวยเหลือ เม่ือสิ่งที่ขอไวสมความปรารถนาของเจาภาพแลวก็ไดนําละครและ
เคร่ืองสังเวยมาถวายตามที่ไดใหสัญญาไว ขอใหสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไดมาประทับอยูในที่ที่จัดไวใหในบริเวณ
พิธี เพ่ือมารับชมละครและรับเครื่องสังเวย อีกทั้งเชิญผี ดวงวิญญาณตางๆ เทพทุกๆ พระองคใหมา
รับเคร่ืองสังเวยน้ีดวย ขอใหเทพและผีทั้งหลายที่เชิญมาไดเมตตา ไมบันดาลส่ิงที่เปนอุปสรรคตอ
การแสดง ใหการแสดงเปนไปโดยราบรื่น กลาวขอขมาไวหากไดทําการอันใดที่ทําใหสิ่งศักด์ิสิทธิ์ไม
พอใจ เม่ือส่ิงศักด์ิสิทธิ์มารับสินบนที่เจาภาพนํามาถวายก็ขอใหการติดสินบนสิ้นสุดลงทันที ขอให
เจาภาพและผูแสดงมีความสุขความเจริญ สวนสําคัญของการรองเพลงเชิญเปนการบอกวาไดทําตาม
สัญญาท่ีใหไวแลว ใหการติดสินบนจงสิ้นสุดกันในวันที่เจานําของมาถวาย จะไดไมเปนส่ิงผูกพันกัน
ของคนกับผี อันจะทําใหเกิดอาเพศ เพราะผิดสัญญา ในสวนของการรองเชิญถือวาเปนขั้นตอนอัน
ศักด์ิสิทธิ์ ที่ละครชาตรีชวยเปนสื่อติดตอกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ผานเสียงเพลงและดนตรี  
 

 
 

ภาพประกอบ 27 หัวหนาคณะนาฏศลิปวนัเพ็ญไหวครกูอนแสดง 
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ภาพประกอบ 28 ละครชาตรีคณะนาฏศลิปวันเพ็ญรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ ์
 
 เม่ือการรองเชิญจบลงนักแสดงนั่งคุกเขา มือทั้งสองวางที่ขา ในทาเตรียมการรําถวายมือ 
ดนตรีเริ่มบรรเลงเพลงชาตอดวยเพลงเร็ว 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 นักแสดงคณะสุดประเสริฐเตรียมรําถวายมือ 
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 เม่ือรําถวายมือเสร็จ เขาสูการจับเร่ือง ในการแสดงละครชาตรีของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ
และคณะสุดประเสริฐจะมีวิธีการดําเนินเรื่องราวที่เหมือนกันคือ มีการรอง รํา และพูดหรือเจรจาโดย
ทั้ง 3 สวนจะประสานสัมพันธกัน ในสวนของบทเจรจากับบทรองจะมีเนื้อหาเดียวกันหากตัดวิธีการ
แสดงสวนของบทรองออกก็ไมสงผลกระทบตอเร่ืองที่แสดงเพราะการดําเนินเรื่องสวนใหญจะเนนที่
บทเจรจาเปนหลัก สวนบทรองจะเปนสวนเสริมใหผูชมเกิดสุนทรียะในการรับฟงในเนื้อหาท่ีตัวละคร
บรรยายความรูสึกนึกคิดผานทํานองเพลง เพลงที่นํามารองเปนเพลงที่นักแสดงไดรับการถายทอด
มาจากครู และการเรียนรูจากการสังเกตจากการแสดงจริงและจดจํามาใชซึ่งขึ้นอยูกับประสบการณ
และไหวพริบของนักแสดงแตละคณะ หากเปนนักแสดงที่ยังจดจําเพลงไดไมมาก ก็จะรองเพลงราชนิ
เกลิงซ่ึงเปนเพลงที่ใชแสดงลิเก งายตอการดนกลอนและการรองเพราะไมมีการเอ้ือนเหมือนเพลง
ไทยเดิม หากนักแสดงเคยแสดงลิเกมากอนก็จะมีความถนัดในการรองเพลงราชนิเกลิงมากกวาเพลง
ไทยเดิมที่เปนเพลงละคร  
 การจับเรื่องจะเริ่มดวยตัวละครที่เปนตัวพระจะออกมาแสดงเปนลําดับแรก เรียกวา ลงโรง 
และรําดวยเพลงชาปนอก จึงเรียกการแสดงสวนนี้วา ชาลงโรง ตัวพระจะรําออกมานั่ง       ที่เตียง 
แลวรําในเพลงชาปนอกตามบทที่มีผูรองอยูดานหลังฉาก จากน้ันตัวละครรองเองดวยการบรรยายถึง
ตัวละครที่ตนเองสวมบทบาทใชเพลงตามอารมณของตัวละคร ในการแสดงละครหากสถานที่เปนที่
โลง นักแสดงจะใชไมโครโฟนและเครื่องขยายเสียงเพ่ือใหผูชมไดยินเสียงไดชัดเจน การออกมา
แสดง จะเดินออกดานขวาของโรงเสมอ และกลับเขาหลังโรงทางดานซาย  
 

 
 

ภาพประกอบ 30 นักแสดงออกแสดงคร้ังแรกของเรื่องเรียกวาชาลงโรง 
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 จากน้ันดําเนินเรื่องตอไป ตัวละครที่แสดงเปนบุคลที่มีฐานะสูง เชน กษัตริย เจาเมือง จะ
นั่งเตียงในตําแหนงตรงกลาง สวนมเหสี นั่งดานซายมือของผูชม การสมมุติสถานการณของเรื่องจะมี
ความไมสมจริงแตสามารถวางตําแหนงของตัวละครที่อยูในตวนตางๆ ของเวทีใหเขาใจได กรณีใน
ฉากที่เสนอเร่ืองราววา มีเจาชายจากตางเมืองมาขอเขาเฝากษัตริยในทองพระโรง เจาชายอยูนอก
ปราสาท จะยืนอยูบริเวณดานหนาซายของเวที กษัตริยและมเหสีนั่งในที่เตียงอยูกลางเวที แลวให
เสนามาเชิญเจาชายไปเขาเฝา ตําแหนงของตัวละครที่อยูในฉากนี้แตละตัวละครอยูไมหางกัน แต
การสมมุติใหเปนที่ไกลกัน แมวาจะไมสมจริง ผูชมก็เขาใจได ตําแหนงของเตียงที่ตั้งกลางเวทีจะสื่อ
แทนอาคาร ปราสาท หรือพลับพลา สวนบริเวณที่ใกลกับผูชมส่ือแทน สนาม ลาน หรือที่โลงแจง 
 กรณีแสดงเร่ืองราวการเดินทางของบุคคลสองฝายที่ตองมาพบกันระหวางทางฝายที่เปน
ตัวรองหรือตัวรายจะเขาหลังโรงดานขวาของเวที สวนตัวเอกจะเขาหลังโรงดานซายของเวที 
สิ่งที่แสดงใหผูชมเห็นวาเปนการเดินทางดวยระยะทางที่ไกล ตัวละครจะเดินวนเขาและออกเวทีผาน
หนาเวที 2-3 รอบ แลวตัวละครทั้งสองฝายเดินออกมาหนาเวทีพรอมกันใหตัวเอกออกดานขวา ตัว
รองออกดานซาย มาพบกันกลางเวที 
 หากตัวละครแสดงอาการครุนคิด วางแผนการ รําพึงรําพันอยูคนเดียว โดยเฉพาะตัวละคร
ตัวราย เชน นางยักษ นางผี ตัวตลก จะเอามือปองปากเพ่ือพูดกับผูชม โดยถามความคิดเห็นวาจะ
ทําเชนไรในเหตุการณที่เกิดขึ้น ในสวนของการพูดกับผูชมถือเปนการสรางปฏิสัมพันธกอเกิดเปน
ความคุนเคยทําใหแสดงไดอยางสนุกสนานไมเกอเขิน อีกทั้งเปนการชวยใหผูชมมีสวนรวมกับการ
แสดง ซึ่งในความคุนเคยที่เกิดขึ้นนี้เองทําใหนักแสดงขอรางวัลจากเจาภาพและผูชมไดงายขึ้น 
รางวัลที่ไดจะเปนเงินที่นอกเหนือจากคาจางแสดง ซึ่งก็ขึ้นอยูกับความสามารรถของนักแสดงที่ใช
คําพูดขอรางวัล โดยมากจะเปนตัวราย ตัวตลกที่สามารถพูดนอกเร่ืองที่แสดงไดมากกวาตัวละครตัว
เอก แตนักแสดงที่ไดรับรางวัลก็แสดงนํ้าใจดวยการขอรางวัลจากเจาภาพและผูชมใหกับเพ่ือน
นักแสดงที่ยังไมไดรางวัลดวย 
 ในเวลาประมาณ 12 นาฬิกา นักแสดงจะพักการแสดงไปลาเครื่องสังเวยในบริเวณที่ตั้ง
เคร่ืองสังเวยจะอยูบริเวณหนาศาลพระภูมิ ศาลเจาที่ หรือศาลเพียงตาที่ตั้งขึ้น ขณะที่ปพาทยบรรเลง
เพลงเชิด นักแสดงจะถือภาชนะเคร่ืองสังเวยไหวระดับเหนือศีรษะแลวยอตัวลงสลับกับยืดตัวสาม
คร้ัง แลวนําภาชนะที่ลาแลวออกมา จากน้ันถือภาชนะเครื่องสังเวยที่วางอยูมาลาในแบบเดียวกัน จน
ครบทุกภาชนะที่ลาเครื่องสังเวยเปนอันเสร็จพิธีลาเครื่องสังเวย  
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ภาพประกอบ 31 พิธีลาเครือ่งสังเวย 
  
 เร่ิมการแสดงตอไปเรื่อยๆ โดยนักแสดงไมหยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน สมาชิกใน
คณะละครจะผลัดกันรับประทานอาหารในชวงที่ไมถึงบทของตัวเองที่จะออกมาแสดง ระหวางการ
แสดงนักแสดงจะคั่นการแสดงละครดวยการรองเพลงลูกทุงซ่ึงเปนชวงที่สามารถขอรางวัลจากผูชม
ไดอีกดวย สวนนักแสดงคนอ่ืนที่ไมไดรองก็จะรับหนาที่เปนนักเตน หรือที่เรียกวา   หางเคร่ือง มา
เตนประกอบการรองเพลงลูกทุง โดยท่ียังคงแตงกายเครื่องละครไมเปลี่ยนเปนเครื่องแตงกายแบบ
นักเตน จากกน้ันก็แสดงจับเรื่องละครตอไป การแสดงละครชาตรีบางปลานี้ ตัวละครที่เปนตัว
ประกอบจะไมมีบทรอง มีเพียงบทเจรจา สวนตัวละครที่กําหนดวาตองรองคือตัวเอกของเรื่อง ไดแก 
พระเอก นางเอก ตัวราย  สําหรับตัวตลกถือวาสามารถสรางสีสันใหกับการแสดงไดมากสามารถรอง
และเจรจาก็ได มีอิสระในการเสริมบทเจรจาใหเขากับสถานการณได บทตลกจะเปนแบบสองแงสอง
งาม ใชคําพูดภาษาแบบภาษาชาวบาน บางครั้งเปนคําไทยแท ไมเปนทางการ แมแตตัวละครที่เปน
กษัตริยก็สามารถเสริมบทพูดตลกขบขันไดเชนกัน  
 สุดทายเม่ือการแสดงจบลงนักแสดงรองเชิญส่ิงศักด์ิใหกลับไปยังที่สถิตของแตละองค และ
กลาวลาดวยความเคารพ บทรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ มีดังนี้ 
 
   เลิกแลวจะรองสงเทพทุกองคที่เชิญมา ผีโพธิ์ไปอยูที่โพธิ์ ผีไทรไปอยูไทร 
 ผีที่ตนไมใหญชักชวนกันไป   ผีในหวยผีในหนองผีในคลองน้ําไหล 
 ชักชวนกันไปอยาไดชา    โพลเพลไดเวลาลูกยกมือวันทาลูกขอลาไป 
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 ในบางครั้งก็มีการแตงเติมบทรองสงใหมีการอธิบายความเพ่ิมมากขึ้นซึ่งก็สามารถใชรอง
ไดเชนกัน ในการรองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์แตละครั้งจึงไมเหมือนกันทั้งหมด โดยมีการรอง ดังนี้ 
 
   เลิกแลวจะรองสง  พอทุกองคพอเทพเทวาดา      
 เวลาเชาลูกเชิญมา   เวลาเย็นลูกจะสงใหพอไป 
 ผีโพธิ์ไปอยูโพธิ์    จะเลาถึงผีไทรไปอยูไทร          
 ผีที่ตนไมใหญ     พอชักชวนกันไปอยาไดชา  
 ผีในหวยในหนองก็ใหไป  ผีคลองในน้ําไหล         
 สินบนที่เขาบนไว    ขาดกันในวันน้ีเถิดพอนา 
 โพลเพลเวลาลูกยกมือวันทา  แลวลูกขอลาไป 
 
 เม่ือรองเพลงสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์จบลง วงปพาทยบรรเลงเพลงรัวตอดวยเพลงกราวรํา ตัวแทน
คณะละครกลาวขอบคุณเจาภาพ ถือเปนการจบการแสดง 
 สําหรับคณะละครชาตรีคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ และละครชาตรีคณะอ่ืนในตําบลบางปลาบาง
คณะ จะรองเพลงกอนการรองสงรองสงส่ิงศักด์ิสิทธิ์ สมาชิกของคณะละครชาตรีจะออกมาหนาเวที
และรวมกันรองเพลงลาเจาภาพ โดยใชเพลงแบบที่ใชในการแสดงลิเก แตไมไดรองทุกครั้งที่ทําการ
แสดง แตจะรองในบางโอกาสเทาน้ัน มีเน้ือเพลงดังนี้ 
  
   ไดเวลาเข็มนาฬิกากําหนด  จําใจงดเสียงเพลงบรรเลงเสียที  
 โบกมือลาจากไปกอนแลวพ่ี   ใหโชคดีแลวมีโอกาสพบกัน 
 
 2.3 เครื่องแตงกาย 
 การแตงกายของละครชาตรีตําบลบางปลาคณะสุดประเสริฐกับคณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีการ
แตงกายที่เปนมาตรฐานแบบเดียวกันเรียกวา แตงแบบยืนเคร่ือง ซึ่งจะใชกับตัวละครตัวเอกของเรือ่ง
ซึ่งสวนมากเปนกษัตริย ประกอบดวยพระเอก นางเอก ตัวรายทั้งชายและหญิง สวนตัวละครที่เปน
ตัวเปนกอบ เชน เสนา นางกํานัล จะแตงแบบสามัญชน คือนุงโจงกระเบน สวมเส้ือคอกลม ไมแตง
แบบยืนเคร่ืองพระนาง บางคร้ังแตงเครื่องแตงกายที่ทําใหผูชมรูสึกขบขันแตจะยึดการนุงโจงกระเบน
เปนหลัก 
 การแตงกายเรียกวาแตงแบบยืนเคร่ืองตัวพระ และตัวนาง หรือเรียกวารัดเคร่ือง เปนการ
แตงการที่เปนมาตรฐานของละครไทย ทั้งละครนอกและละครใน ที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณ ตัวพระ
นิยมสวมเสื้อแขนสั้นแบบละครไมสวมเสื้อแขนยาวแบบโขน การแตงกายของละครชาตรีตําบลบาง
ปลา ปจจุบันเปนแบบเดียวกับละครนอก ผูที่แตงกายยืนเครื่องจะเปนตัวเอกของเรื่อง ไดแก พระเอก 
นางเอก พระรอง นางรอง ตัวราย สวนตัวประกอบอ่ืน เชน เสนา และตัวตลก จะนุงโจงกระเบน สวม
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เสื้อคอกลม หรือแตงยืนเครื่องพระไมสวมชฎา นางกํานัล แตงยืนเคร่ืองนางแตไมสวมชฎา พระฤๅษี
แตงกายดวยผาลายแบบหนังเสือ หรือหมจีวรแบบพระสงฆ ลักษณะที่ชัดเจนของเครื่องแตงกายตัว
ละครที่สามารถบอกฐานะของตัวละครไดคือ เคร่ืองประดับศีรษะ หากตัวละครแตงยืนเครื่องพระ-นาง 
แตไมสวมเครื่องประดับศีรษะ แสดงใหเห็นวาเปนบทบาทที่ต่ําตอย หรือกําลังตกทุกขยากลําบาก  
 การสวมใสเคร่ืองแตงกายละครแบบยืนเคร่ืองพระ-นาง ในคณะละครบางปลาบางครั้งจะ
เรียกวา รัดเคร่ือง เปนใชดายเย็บเคร่ืองแตงกายขณะสวมใส การรัดเครื่องของนักแสดงจะไม
คํานึงถึงความประณีตมากนัก การเย็บเส้ือของตัวพระจะไมเย็บรัดจนแนน แตจะเปนการเย็บใหพอดี
ตัวไมรัดเกินไป สวนการเย็บผาหมนางหรือสไบของตัวนางเปนการเย็บใหติดกับเสื้อในนางใหยึด
ติดกันเทาน้ันไมมีการจัดระเบียบใหสวยงามยังคงเห็นสวนของดายที่ใชเย็บอยางชัดเจน 
 การสวมเครื่องประดับศีรษะ ชฎาไมมีสายสําหรับรัดคางเพ่ือปองกันการหลุด แตนักแสดง
จะใชผาหนุนไวบริเวณเหนือทายทอยเพ่ือใหชฎาสวมศีรษะไดแนนพอดี นักแสดงผูหญิงที่ไวผมยาว
จะรวบผมไวที่ทายทอย แลวปลอยปลายผมที่รวบไวไปขางหลังโดยที่ไมมีการเกลามวยเก็บให
เรียบรอย การสวมเครื่องประดับศีรษะของนักแสดงคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ พบวามีการนํากระบังหนา
มาสวมในนักแสดงที่รับบทตัวละครที่เปนนางกษัตริย ซึ่งกระบังหนาจะใชสําหรับตัวละครที่เปนนาง
กํานัล และนําปนจุเหร็จมาสวมนักแสดงที่รับบทตัวพระ ซึ่งเคร่ืองประดับศีรษะที่เรียกวาปนจุเหร็จ
เปนเคร่ืองประดับที่ใชสําหรับการแสดงละครที่เปนเรื่องราวเก่ียวกับชวามากอน และไมนิยมใชกับตัว
ละครสูงศักด์ิ แสดงใหเห็นวาการนําเครื่องประดับมาใชไมไดคํานึงถึงบทบาท ฐานะของตัวละคร และ
เรื่องราวท่ีแสดง แตจะเนนความสะดวกเปนหลัก 
 การสวมเคร่ืองประดับของเครื่องแตงกายนักแสดง ในบางครั้งสวมใสไมครบ เชน ไมสวม
กําไลขอมือ ไมสวมกําไลขอเทา นักแสดงบางคนสวมนาฬิกาขอมือและตางหูตามสมัยนิยม การแตง
กายของนักแสดงตัวประกอบบางคน ที่สวมเสื้อคอกลม นุงโจงกระเบน ในบางครั้งเส้ือที่สวมเปนเสื้อ
ยืด หรือเสื้อเชิ้ตที่ใชสวมใสในชีวิตประจําวัน ซึ่งเปนความสะดวกของนักแสดงโดยท่ีไมไดคํานึงถึง
ความสวยงามและความเหมาะสม  
 รายละเอียดในบางสวนของเคร่ืองประดับมีความแตกตางไปจากละครไทยทั่วไป คือ 
ดอกไมทัดที่ประดับอยูที่ชฎา ตามปกติดอกไมทัดของตัวพระจะอยูทางดานขวา สวนดอกไมทัดของ
ตัวนางจะอยูทางดานซาย แตการติดดอกไมทัดของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ 
ไมไดกําหนดไวเปนหลักที่แนนอน จากการสังเกตพบวา ชฎาของตัวพระบางยอดจะติดดอกไมทัด
ดานซาย ชฎาตัวนางบางยอดติดดอกไมทัดดานขวา และสวนของดอกไมทัดกับอุบะแยกกันอยูคนละ
ดานทั้งดานซายและดานขวา ชฎาบางยอดติดดอกไมทัด 2 พวง ทั้งดานซายและดานขวา 
 การแตงกายของนักแสดงละครชาตรีจะเนนที่ความสะดวกไมเนนความประณีตใน
รายละเอียดเทาใดนัก สิ่งที่พบคือ นักแสดงสวมนาฬิกาขอมือ ขณะทําการแสดงที่แตงเคร่ืองละคร 
อีกทั้งในบางครั้งไมสวมกําไลขอมือ ขอเทา หรือสวมไมครบ ซึ่งถือเปนรายละเอียดเล็กนอยที่ถูก
ละเลยไป โดยที่นักแสดงมีความเห็นวาไมสงผลกระทบตอการแสดง 
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 สวนประกอบของเครื่องแตงกายพระตั้งแตสวนบนถึงสวนลาง 
 
1. ชฎา 2. ดอกไมทัด 3. กรองคอ หรือ นวมคอ 4. ตาบหนา หรือทับทรวง 5. สังวาล 6. เส้ือ   7. 
เข็มขัด 8. กําไลขอมือ 9. รัดสะเอว 10. หอยหนา 11. หอยขาง 12. ผานุง 13. กางเกงหรือสนับ
เพลา 14. กําไลขอเทา 
 

        
 

ภาพประกอบ 32 เคร่ืองแตงกายละครตวัพระ 
 
 สวนประกอบของเครื่องแตงกายนางตั้งแตสวนบนถึงสวนลาง 
 1. มงกุฎนาง (ในคณะละครชาตรีทีบ่างปลาเรียกวาชฎาเชนเดียวกับตัวพระ) 2. ดอกไมทัด  
3. กรองคอ หรือ นวมคอ 4. จ้ีนาง (ทับทรวง) 5. เสื้อในนาง 6. ผาหมนาง 7. เข็มขดั  8. กําไลขอมือ 
9. ผานุง (มีทั้งแบบตัดเย็บสําเร็จรูปและเปนผืน) 10. กําไลขอเทา 
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   ภาพประกอบ 33 เคร่ืองแตงกายละครตัวนาง 
 
 ขั้นตอนการแตงกายของนักแสดงตัวพระ เร่ิมจากสวมสนับเพลา แลวสวมเสื้อ เส้ือของตัว
พระไมมีกระดุม เวลาสวมจะใชเข็มดายเย็บดานหนาใหพอดีกับตัวของผูสวมใส สวมนวมคอ ลําดับ
ตอไปนุงผานุงทับสนับเพลาเรียกแบบการนุงวาจีบโจงไวหางหงส ใสรัดสะเอว หอยขาง หอยหนา 
เข็มขัด ใสสังวาล ทับทรวง กําไลขอมือ กําไลขอเทา ชฎา (มงกุฎนาง) คณะละครชาตรีบางปลาเรียก
มงกุฎนางวา ชฎา เชนเดียวกับตัวพระ 
 การแตงกายของละครชาตรีของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะมีการประยุกตในเรื่องของวิธีการ
สวมเคร่ืองแตงกายยืนเครื่องละครทั้งตัวพระและตัวนาง ในสวนของตัวพระจะตัดเย็บผานุงเปน
กางเกงที่มีลักษณะคลายกับโจงกระเบนจับจีบหางหงสเพ่ือใหสวมทับสนับเพลาไดเลยโดยไมตอง
เย็บติดตัวเหมือนแบบโบราณ เปนการดัดแปลงเพ่ือความสะดวกและประหยัดเวลาในการสวมใสของ
นักแสดง 
 ขั้นตอนการแตงกายของนักแสดงตัวนาง สวมเสื้อในนาง ใสสไบ นวมคอ ใสทับทรวง นุง
ผาจีบหนานาง คณะสุดประเสริฐนุงแบบโบราณคือใชผาเปนผืนมาจับจีบนานาง ใชผาดิบรัดเอว สวน
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คณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะใชผาตัดเย็บเปนผาถุงแบบสําเร็จรูปสามารถสวมใสไดเลย คาดเข็มขัด สวม
กําไลขอมือ ขอเทา สวมชฎา   
  
 การแตงกายแบบเสนา  
 นักแสดงนุงโจงกระเบน ผานุงใชผาลายพิมพลายไทย สวมเสื้อคอกลมไมจํากัดสี มีทั้งผาสี
พ้ืนและเปนลวดลาย เก็บชายเสื้อไวในโจงกระเบน ไมสวมเครื่องประดับ หรือประยุกตเคร่ืองแตงกาย
ที่มีอยูของคณะละครตามจินตนาการของนักแสดง 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 เคร่ืองแตงกายละครตวันางยักษและเสนา 
 
 การแตงกายแบบนักบวช ฤๅษี  
 นักแสดงสวมเส้ือคอกลม หมผาลายเหมือนหนังเสือ วิธีการหมแบบเดียวกับการหมจีวร
ของพระสงฆ  ใชผาโพกศีรษะ หรือสวมหัวโขนฤๅษีแบบเปดหนา อีกแบบหน่ึงใชจีวรพระสงฆมา
เปนเคร่ืองแตงกาย สวมศีรษะโลนแบบเปดหนา 
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ภาพประกอบ 35 ลักษณะเครื่องแตงกายนักบวช 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 เคร่ืองแตงกายละครตวัประกอบท่ีเปนคนแก 
 
 เครื่องแตงกายแบบยักษและเงาะ  
 จะแตงกายแบบยืนเครื่องพระนาง แตสวมหัวโขนแบบเปดหนา คือสวมเฉพาะบริเวณ
ศีรษะของนักแสดง ไมสวมปดใบหนา 
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ภาพประกอบ 37 เคร่ืองแตงกายละครตวัเงาะ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 เคร่ืองแตงกายละครตวัยักษ (พระ) 
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ภาพประกอบ 39 เคร่ืองแตงกายตัวพระสวมเครื่องประดับศีรษะเรียกวาปนจุเหร็จ 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 เคร่ืองแตงกายละครตวัยักษ (นาง) 
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 เครื่องแตงกายละครสําหรับนักแสดงเด็ก  
 นักแสดงที่เปนเด็กจะแตงกายแบบยืนเคร่ืองละครนาง แตสวมเคร่ืองประดับศีรษะกระบัง
หนา ไมสวมมงกุฎนางเหมือนนักแสดงที่เปนผูใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 เคร่ืองแตงกายยืนเครื่องละครสําหรับเด็ก 
 
 2.4 ดนตรี 
 ตําแหนงการจัดวางเครื่องดนตรีจะอยูดานหนาโรงตามความนิยมคือตั้งดานขวาของเวทีตั้ง
ในตําแหนงที่ไมใหบังผูแสดงโดยหรือตามความเหมาะสมอาจจะไมใชดานขวาของเวทีหากสถานท่ีไม
อํานวยซึ่งอนุโลมได สวนใหญจะมีนักดนตรีเฉพาะเครื่องดนตรีเคร่ืองหลักเทาน้ัน ไดแก ระนาดเอก 
ระนาดทุม ฆองวง บางครั้งก็ไมใชระนาดทุมกับฆองวง จะใชระนาดกับตะโพน กลองทัดและเคร่ือง
ประกอบจังหวะ สําหรับตะโพนกับกลองทัดในบางโอกาสใชนักดนตรีคนเดียวบรรเลงทั้งสองเครื่อง 
เน่ืองจากตองการประหยัดบุคลากร สวนเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ กรับ นักแสดงจะ
ชวยกันตีดานหลังฉากในเวลาที่ยังไมไดออกแสดง หรือในชวงที่ไมถึงเวลาออกแสดงก็จะมาทําหนาที่
เปนนักดนตรีอีกดวย เรียกไดวามีความสามารถทั้งการแสดงละครและบรรเลงดนตรีแตไมไดมีใน
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นักแสดงทุกคน ซึ่งโดยมากจะแบงชัดเจนในการรับผิดชอบหนาที่ของนักแสดงกับนักดนตรี สวน
เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะตองบรรเลงไดทุกคน  
 
 เครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรีที่ใชเปนวงปพาทย ที่ใชเคร่ืองดนตรีหลักในการดําเนินทํานอง ประกอบดวย 
ระนาด ฆองวง ตะโพน กลองทัด และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ กรับไมไผ แตเดิม
ในการแสดงโนหราเรียกกรับไมไผวาแกระหรือแตระ ดังน้ันเคร่ืองดนตรีที่บงบอกวาเปนเคร่ืองดนตรี
ที่ใชในละครชาตรีที่มีใหเห็นอยูคือกรับที่ทําจากไมไผเทาน้ัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 ระนาดเอก 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 ระนาดทุม 
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ภาพประกอบ 44 ฆองวง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 ตะโพน 
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ภาพประกอบ 46 กลองทัด 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 เคร่ืองประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ 
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ภาพประกอบ 48 กรับไมไผ 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 49 วงปพาทยคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ 
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ภาพประกอบ 50 วงปพาทยคณะสุดประเสริฐ 
      
 บทเพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา 
 เปนเพลงไทยเดิมประเภทเพลงหนาพาทย และเพลงละคร แตไมปรากฏเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงละครชาตรีของเดิมเลย เชน เพลงรายชาตรี เพลงโอชาตรี  แตเปนเพลงที่ใชใน
การแสดงละครนอก ละครพันทาง และลิเก นํามาใชประกอบการแสดงตามที่นักแสดงและนักดนตรี
พิจารณาเห็นสมควร เพราะนักแสดงสวนหนึ่งเปนนักแสดงที่รับงานแสดงลิเกดวย เม่ือมาแสดงละคร
จึงไดนําการรองแบบลิเกมารอง อีกทั้งประกอบกันความนิยมของผูชมที่ไดรับอรรถรสที่หลากหลาย 
และผูชมจะชื่นชอบเปนพิเศษเม่ือมีการรองเพลงลูกทุงแทรกในทองเร่ืองหรือเปนการแสดงคั่นละคร
เพราะสนุกสาน แมบางครั้งนักแสดงไมไดรอง ผูชมจะเรียกรองใหนักแสดงรองเพลงลูกทุงดวย ซึ่ง
นักแสดงก็แสดงตามคําขอของเจาภาพหรือผูชม 
 ชวงกอนการแสดงจะมีการบรรเลงโหมโรง เปนเพลงชุดโหมโรงเชา ประกอบดวย เพลง
สาธุการ เพลงเหาะ เพลงรัวลาเดียว เพลงกลม เพลงชํานาญ เม่ือบรรเลงโหมโรงจบ นักแสดงรอง
เชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์และรําถวายมือ จากนั้นวงปพาทยบรรเลงเพลงวา นักแสดงออกแสดงครั้งแรก หรือ
เรียกวา ลงโรง ดนตรีบรรเลงเพลงชาปนอก 
 สําหรับเพลงที่ใชในการบรรเลงโหมโรงเปนเพลงหนาพาทยที่มีความหมายเพ่ืออัญเชิญและ
บูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ดังนี้ 
 เพลงสาธุการ  หมายถึง การนอมกายใจเพ่ือเคารพตอพระรัตนตรัยและเทพเจา  
 เพลงเหาะ   หมายถึง การเสด็จมาของเทพเจาและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 เพลงรัวลาเดียว  หมายถึง การเสด็จมารวมในพิธีของเทพเจา 
 เพลงกลม  หมายถึง การเสด็จมาของเทพเจาผูสูงศักด์ิ พระอิศวร พระนารายณ  
 เพลงชํานาญ  หมายถึง การประสาทพรของเทพเจาผูสูงศักด์ิ 
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 การดําเนินเรื่องราวของละครในสวนของบทรองจะดําเนินดวยความรวดเร็ว หนาทับที่ใช
ประกอบดวยหนาทับสองไม หนาทับปรบไกและหนาทับพิเศษที่เนนความรวดเร็วเปนหลัก โดยมาก
จะเปนหนาทับพิเศษที่เนนความเร็ว บทรองนักแสดงจะจดจํามาจากการตอเพลงของครู หรือมีผูบอก
บท บางคร้ังนักแสดงรองดนสดโดยไมมีผูบอกบท คํารองบางบทไมสัมผัสคลองจองตรงตามฉันท
ลักษณของคําประพันธ บางครั้งรองเฉพาะสองบาทแรกของบทกลอน หรืออาจมีพยางคไมครบตาม
ลักษณะกลอนบทละคร การใชภาษาไมคํานึงถึงการแบงชนชั้นโดยจะนําคําราชาศัพทและคําสามัญ
มาเจรจาผสมในบทสนทนาเดียวกัน ในสวนของเพลงที่รองไดมีการนําบทรองเดียวมาใชซ้ํากัน 
ยกตัวอยางเชนการแปลงกายของนางยักษหรือปศาจที่แสดงเร่ืองเดียวกันแตคนละฉาก ก็จะนําบท
รองและเพลงเดียวกันมาใช 
 เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีบางปลา ของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป
วันเพ็ญ ที่ไดขอมูลจากการสังเกตการแสดงละครชาตรี เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้นและอัตรา
จังหวะชั้นเดียว ไดแก เพลงพญาโศกตัด เพลงฝงโขง เพลงตนบรเทศ เพลงวรเชษฐ เพลงดอกสรอย 
เพลงสรอยสนตัด เพลงคางคาวกินกลวย เพลงขึ้นพลับพลา เพลงอาเฮียสองชั้น เพลงตุกตา เพลง
ลิงโลด เพลงกระทงนอย เพลงตะลุมโปง (ชั้นเดียว) เพลงตวงพระธาตุ เพลงจระเขขวางคลอง เพลง
ตะลุมโปง เพลงสาลิกาแกว เพลงนาคราช เพลงกลอมนารี เพลงไทยนอย เพลงชอพุมเรียง (ชั้น
เดียว)  เพลงบุหลัน (ชั้นเดียว) เพลงพราหมณดีดนํ้าเตา เพลงพราหมณเขาโบสถ (ชั้นเดียว) เพลงส
ดายงค เพลงชอลูกหวา เพลงลาวครวญ เพลงพมากําชับเพลงลาวเสี่ยงเทียน (ชั้นเดียว) เพลงปลาย
ลาวแพน เพลงชอทองกวาว เพลงพมาเดินทัพ เพลงพมาเขวรวบ เพลงพมากลองยาว เพลงทยอย
มอญ เพลงมอญออยสรอย เพลงมอญธรณีรองไห เพลงมอญโพกผา (ชั้นเดียว) เพลงเขมรเร็ว (ชั้น
เดียว) เพลงเขมร เพลงสองไม เพลงรัวมอญ เพลงผาโพก (ชั้นเดียว) เพลงทยอยญวณ เพลงแขก
ตอยหมอ (ชั้นเดียว) เพลงแขกโหมง เพลงสมารัง เพลงแขกถอนสายบัว เพลงเตาะแตะ เพลงนก
ขม้ินมอญ (ชั้นเดียว) เพลงมอญระเริง เพลงพมาซอยมุงหรือพมาซวยหมอง เพลงราชนิเกลิง 
 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการรําถวายมือ คือ เพลงชา เพลงเร็ว เร่ิมการแสดงตอนจับ
เร่ืองใชเพลงวา และเพลงชาปนอก เพลงหนาพาทยที่ใชพบมีนอยมากในการบรรเลงประกอบการ
แสดงละครชาตรีบางปลา อีกทั้งเปนเพลงหนาพาทยสามัญที่ไมไดบรรเลงแบงแยกตามฐานันดรศักด์ิ
ของตัวละคร เพลงหนาพาทยที่ใชพบในการแสดง คือ เพลงเชิด เพลงโอด และเพลงรัว  เพลงหนา
พาทยประกอบการรําลาเคร่ืองสังเวยใชเพลงเชิด เม่ือจบการแสดงบรรเลงเพลงกราวรํา 
 เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีมีความหมายตามโอกาสที่ใชประกอบอากัปกิริยา 
อารมณของตัวละครและเนื้อเรื่อง สามารถแบงเปนประเภทและอธิบายโอกาสที่ใชได  
 1. ประเภทเพลงหนาพาทย ไดแก 
  เพลงเชิด   ใชเม่ือ แสดงการเดินทางในระยะไกล, ตอสู  
  เพลงโอด   ใชเม่ือ แสดงอารมณเศรา, ประกอบกิริยารองไห 
  เพลงรัว     ใชเม่ือ แปลงกายโดยฉับพลัน, แผลงอิทธิฤทธิ์ 
  เพลงชา   ใชเม่ือ การเดินทางของผูสูงศักด์ิ, อยางมีความสุข 
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  เพลงเร็ว    ใชเม่ือ  การเดินทางของผูสูงศักด์ิอยางเรงรีบ, อยางมีความสุข 
  เพลงชาปนอก   ใชเม่ือ  บรรยายเรื่องราว, พรรณนา  
  เพลงกราวรํา   ใชเม่ือ  แสดงอารมณกิริยาดีใจ, ไดรับชัยชนะ, สวัสดีมีชัย 
  เพลงวา    ใชเม่ือ  บรรเลงกอนตัวละครตัวแรกลงโรง 
 2. ประเภทเพลงละคร ไดแก 
  เพลงพญาโศกตัด   ใชเม่ือ แสดงอารมณเศราโศก  
  เพลงฝงโขง    ใชเม่ือ อารมณเสียใจ, เศรา 
  เพลงตนบรเทศ   ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน 
  เพลงสองไม    ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงสรอยสนตัด   ใชเม่ือ อารมณรัก, บรรยาย, มีความสุข   
  เพลงลิงโลด   ใชเม่ือ อารมณโกรธ 
  เพลงตะลุมโปง   ใชเม่ือ อารมณเรารอน,   
  เพลงคางคาวกินกลวย ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน, เดินทางของตัวประกอบ 
  เพลงขึ้นพลับพลา  ใชเม่ือ ตัวละครนั่งในทองพระโรง, แสดงความสงา 
  เพลงเพลงตุกตา ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงกระทงนอย  ใชเม่ือ อารมณเยาะเยย 
  เพลงอาเฮียสองชั้น  ใชเม่ือ อารมณนอยใจ 
  เพลงตวงพระธาตุ   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงจระเขขวางคลอง  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงตะลุมโปง  ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน  
  เพลงสาลิกาแกว  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงนาคราช   ใชเม่ือ อารมณโกรธ, เกรี้ยวกราด 
  เพลงชอพุมเรียง   ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน 
  เพลงไทยนอย   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงบุหลัน   ใชเม่ือ อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ  
  เพลงกลอมนารี   ใชเม่ือ อารมณรัก 
  เพลงพราหมณดีดน้ําเตา ใชเม่ือ อารมณรัก 
  เพลงพราหมณเขาโบสถ ใชเม่ือ พรรณนา, บรรยาย, อธิษฐาน 
  เพลงสดายงค   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงชอลูกหวา  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงลาวครวญ   ใชเม่ือ อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ 
  เพลงลาวเสี่ยงเทียน  ใชเม่ือ อารมณรัก, อธิษฐาน 
  เพลงปลายลาวแพน ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงเขมรเร็ว   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
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  เพลงชอทองกวาว   ใชเม่ือ อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ 
  เพลงพมากําชับ   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงพมาเดินทัพ  ใชเม่ือ  ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงพมาเขว (รวบ)  ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน, ทาทาย 
  เพลงพมากลองยาว  ใชเม่ือ อารมณสนุกสนาน, ทาทาย 
  เพลงมอญธรณีรองไห ใชเม่ือ  อารมณเศราโศก, คร่ําครวญ, รองไห 
  เพลงทยอยมอญ   ใชเม่ือ ตัวละครเคลื่อนไหวในอารมณเศรา 
  เพลงเขมร    ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงมอญออยสรอย ใชเม่ือ อารมณเศรา  
  เพลงมอญโพกผา   ใชเม่ือ บรรยาย, พรรณนา 
  เพลงทยอยญวณ  ใชเม่ือ ตัวละครเคลื่อนไหวในอารมณเศรา 
  เพลงแขกตอยหมอ  ใชเม่ือ อารมณเศรา  
  เพลงแขกโหมง  ใชเม่ือ อารมณมีความสุข, สนุกสนาน 
  เพลงสมารัง   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงแขกถอนสายบัว ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงเตาะแตะ   ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงนกขม้ินมอญ  ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป, พรรณนา    
  เพลงมอญระเริง  ใชเม่ือ อารมณเรงเรา, สนุกสนาน 
  เพลงรัวมอญ   ใชเม่ือ อารมณโศก, ตื่นตกใจ 
  เพลงพมาซอยมุงหรือพมาซวยหมอง ใชเม่ือ ประกอบละครทั่วไป 
  เพลงราชนิเกลิง  ใชเม่ือ ประกอบการแสดงลิเก 
 
 การบรรเลงดนตรีจะใชในบรรเลงสง-รับการรองของนักแสดงและบรรเลงประกอบกิริยาการ
เคลื่อนที่และแสดงอารมณของตัวละคร สําหรับการรองนั้นนักแสดงจะรองเพลงขึ้นมากอนดนตรีจึง
บรรเลงใหจังหวะตามเพลงที่นักแสดงรอง ซึ่งนักดนตรีใชความชํานาญจากการบรรเลงประกอบการ
แสดงมาเปนเวลานานทําใหสามารถบรรเลงเปนทํานองเพลงไดโดยไมตองมีบทละครที่มีการบรรจุ
เพลงไวหรือทราบลางหนาวานักแสดงจะรองเพลงใดในการแสดง สวนเพลงที่ประกอบการเคลื่อนที่
และแสดงอารมณของตัวละครจะบรรเลงเพลงหนาพาทยซึ่งเพลงหนาพาทยสามัญไมใชเพลงหนา
พาทยที่แสดงฐานันดรศักด์ิของตัวละครชั้นสูง จากการสังเกตมีไมมากนัก ไดแก เพลงโอดใชบรรเลง
เม่ือตัวละครรองไห เสียใจ เศราโศก สวนเพลงเชิด ใชบรรเลงเม่ือตัวละครแสดงบทเดินทาง หรือ  
เขาออกฉากของตัวละคร เพลงรัว ใชประกอบการแปลงกาย หรือแผลงฤทธิ์ โดยฉับพลัน สวนการ
รองเพลงราชนิเกริงรองไดในทุกอารมณและทุกบทบาท โดยนักแสดงจะใหสัญญาณมือแกนักดนตรี
ดวยการตั้งวงกลางดวยมือขางหน่ึง นักดนตรีจึงจะบรรเลงดนตรีสง จากน้ันนักแสดงจึงรองเพลงราช
นิเกริง 
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 2.5 ทารํา 
 ทารําของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีความสวยงาม
และถูกตองตามหลักการจัดสรีระในการแสดงนาฏศิลปไทย อาจมีเปนสวนนอยในรายละเอียดที่
ละเลยไปที่พบ คือการรําไมเต็มตัว แตโดยภาพรวมแลวอยูในเกณฑดี โดยจะนํานาฏยศัพทที่ใชเรียก
กิริยาทาทาง การกระทํา  ที่เก่ียวของกับการฝกหัด การแสดงในการรําละครไดอยางถูกตองสําหรับ
นาฏยศัพทที่พบในการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แบง
ออกเปนนามศัพท กิริยาศัพท ศัพทเบ็ดเตล็ด อีกทั้งใชการตีบทซ่ึงเปนการแสดงทาทางแทนคําพูด
โดยนักแสดงจะทําทาทางการตีบทไปพรอมกับการรอง เรียกวา ภาษาทาหรือภาษานาฏศิลป อัน
เปนการแสดงอารมณ และกิริยาตางๆ ของตัวละครตามเนื้อเรื่อง โดยจะแบงออกเปนหมวดหมู ดังนี้ 
 1. นาฏยศัพท ที่พบในการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ สวนที่เปนนามศัพท ไดแก จีบหงาย จีบคว่ํา วงบน วงกลาง วงลาง วงหนา มวนมือ 
สลัดมือ คลายมือ ปาดมือ สอดมือ ตึงแขน ลอแกว ประเทา ยกเทา กระดกเทา กระทบ ขยั่นเทา 
ซอยเทา กระทุงเทา กาวหนา กาวขาง รวมเทา ตีไหล กลอมไหล กดไหล 
  สวนที่เปนกิริยาศัพทเสริม เปนกิริยาที่กระทําแลวสงผลใหมีทารําที่สวยขึ้น ไดแก กด
เกลียวขาง กดไหล กดหนาทับ ตึงหลัง กันวง สงมือ หักขอมือ กันเขา ซึ่งนักแสดงสามารถใชนาฏย
ศัพทในการรําไดเปนอยางดี สวนกิริยาศัพทเส่ือมเปนการเรียกกิริยาขณะรําที่ทําใหทารําไมสวยงาม
สมบูรณพรอมพบไดบางบางสวน ไดแก วงลา วงหัก วงลน ขยมตัว รําเลื้อย หอไหล  จีบน้ิวไมติด 
ตั้งวงนิ้วไมชิด วงเหยียด   
 2. ภาษาทาหรือภาษานาฏศิลป เปนกิริยาที่สื่อความหมายไปพรอมกับคําพูดหรือแทน
คําพูด ไดแก ทาเรียก ทาย้ิม ทาปองกัน ทาจะไป ทาปฏิเสธ ทากลัว ทาโกรธ ทาอาย ทาโอด ทาตัว
ฉัน ทาตัวทาน ทารัก ทามอง ทาหลบ ทาจะมา ทารวมกัน  
 3. ลีลาการรายรําและการแสดง ตัวละครแตละตัวจะมีลักษณะแตกตางกันไปตามบทบาทที่
ไดรับลีลาการรายรําที่เปนเอกลักษณเฉพาะของตัวละครแตละบทบาทที่วิเคราะหไดจากการแสดง
ของคณะละคร สามารถแบงตามบทบาทตัวละคร ดังนี้  
  3.1  ตัวพระ แบงไดเปน ตัวพระเอก สวนใหญเปนมนุษย ตัวพระรายมีทั้งมนุษยและ
ยักษ กลาวถึงตัวพระ มีลีลาการรายรําออนชอย สงางาม เคลื่อนไหวรางกายชา กิริยาการ นั่ง เดิน 
ยืน มีความสงางาม น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงเสียงใหนุมนวลแตเพ่ิมพลังเสียงใหมีมากขึ้นสําหรับตัว
พระที่ใชผูหญิงแสดง การจัดระเบียบรางกายในลีลาทารําของตัวพระสวนของใบหนาจะไมกมหนา 
เรียกวาเปดปลายคาง ลําตัวตรง หนาอกแอนออกเล็กนอย การตั้งวงปลายนิ้วสูงระดับศีรษะชวงลํา
แขนโคงและเปดไหลผึ่งกวางออกไป เรียกวากันวง ทาที่มีการยกเทาจะยกขึ้นยกขาไปดานขางพรอม
ทั้งดันขาไปดานขาง เรียกวา กันเขา เม่ือกาวขาลงกับพ้ืน จะยอตัวลงใหน้ําหนังตัวตกที่บั้นทายสวน
หนึ่งเรียกวา กดหนาทับ 
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   ตัวรายที่เปนตัวพระแสดงลีลาทาทางดุดัน อวดเบง น้ําเสียงที่ใชเปนแบบหวน พูด
เสียงดัง แสดงอารมณโกรธไดชัดเจน แข็งกราว ทารําไมแตกตางจากตัวพระเอกเพียงแตมีลีลาที่แข็ง
กระดางกวา   
  3.2  ตัวนาง แบงไดเปนตัวนางเอก เปนมนุษย และตัวนางรายสวนใหญเปนยักษ ปศาจ
หรืออมนุษย สําหรับตัวนางเอก ลีลาการรําจะมีความออนชอย กิริยาการ นั่ง เดิน ยืน มีความสงา
งาม ออนชอย เคลื่อนไหวรางกายชา น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงเสียงใหนุมนวลพูดชา พูดทอดเสียงใน
พยางคสุดทายของประโยค ทารําตัวนางจะตั้งวงแคบกวาตัวพระเพราะไมกันวง การยกเทาไม
ตองกันเขา การกาวขาลงที่พ้ืนตองกดเกลี่ยวขาง หมายถึงการกดดานขางลําตัวลง กดเอว กดไหล 
บิดเขาใหเขาดานในระหวางขาเรียกวาหลบเขาซ่ึงตรงขามกับการกันเขาของตัวพระ ตัวละครนาง
รายจะแสดงกิริยาทาทางกระดาง การรําแรงไมออนชอย เคลื่อนไหวรวดเร็ว ไมสํารวม เม่ือตองแสดง
อารมณไมพอใจจะเกรี้ยวกราด สะบัดสะบิ้ง ทารําย่ําเทาพรอมทั้งสายสะโพกซึ่งทาสายสะโพกไมคอย
พบในทารําของละครไทย สามารถใชเทาแสดงอารมณได โดยการกระทืบเทา หรือกระโดด แตะ 
นาฏยศัพทที่ใชมากในตัวนางรายคือการสลัดมือเปนการจีบคว่ําแลวหงายมือออกทิ้งขอมือคลายจีบ
ออก แลวกลับมาจีบคว่ําสลับกับหงายมือทําไปเร่ือยๆอยางเร็ว ทาหัวเราะชอบใจจะใชมือปองขาง
ปาก กมตัวลงเล็กนอย เชิดหนาขยมตัวพรอมกับดันตัวขึ้นติดตอกันมืออีกขางหนึ่งวางที่ขา น้ําเสียง
ที่ใชจะปรับแตงใหมีเสียงสูง พูดเสียงดัง พูดเร็ว หัวเราะไดเต็มที่ เดินรวดเร็วพรอมทั้งสายสะโพกบิด
ตัวไปมา   
  3.3  ตัวประกอบ ไดแก ตัวตลก เสนา นางกํานัล สามารถแสดงออกไดอิสระมากกวาตัว
ละครอ่ืน ไมมีการรําประกอบบทบาท ยกเวนนักแสดงที่ฝกแสดงในบทตัวเอกแลวออกมาแสดง
ประกอบเพ่ือเรียนรูทารํา จะรําตามตัวละครที่ตัวประกอบนั้นเปนผูติดตามลีลาการรําขึ้นอยูกับ
ความสามารถของนักแสดงซ่ึงยังไมจําเปนตองแสดงออกดวยลีลาสวยงามเต็มที่เพราะอยูในชวง
ฝกหัดแสดง กิริยาที่แสดงออกมีความทะเลนเพ่ือเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม น้ําเสียงปรับใหตางไป
จากธรรมชาติใหฟงดูราเริงอยูตลอดเวลาและปรับแตงเสียงใหตรงกับอายุตามบทบาท     
 4. ชื่อทารํา สวนของทารําที่ใชในการตีบทของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ ในที่นี้จะเรียกชื่อทารําตามทารําแมบทของนาฏศิลปไทยแบงตามการสื่อ
ความหมายวิเคราะหไดดังนี้ 
  ทาเฉิดฉิน    สื่อความหมายวา สวยงาม สูงสง 
  ทาบัวชูฝก   สื่อความหมายวา สูงสง มีคุณคา 
  ทาอัมพร    สื่อความหมายวา งาม กวาง มีคา 
  ทาเมขลาลอแกว สื่อความหมายวา กลลวง  หลอกลวง 
  ทาบังพระสุริยา สื่อความหมายวา หลบซอน ปดบัง 
  ทาภมรเคลา  สื่อความหมายวา หลงใหล 
  ทาเรียงหมอน  สื่อความหมายวา งามยิ่ง 
  ทาพระนารายณ สื่อความหมายวา มีฤทธิ์ 
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  ทานางกลอมตัว สื่อความหมายวา ไมพอใจ โกรธ 
  ทาพรหมสี่หนา สื่อความหมายวา ยิ่งใหญ 
  ทาเทพนมไหว สื่อความหมายวา อธิฐาน ไหว วิงวอน  
 
 จากการสังเกตทารําถวายมือของนักแสดงสันนิษฐานไดวา ทารําบางทาในการรําเพลงชา 
เพลงเร็วมีการดัดแปลงใหมีความงายตอการรําซ่ึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนาจะเปนการกลายจาก
การสืบทอดตอกันมาผานคนหลายรุน ทารําที่พบคือ ทาถัดเทา โดยที่นักแสดงเปลี่ยนเปนการย่ําเทา
แทน ทาประเทา เปลี่ยนเปน ทาไสเทา ทากระดกเทา เปลี่ยนเปนทาวางเทา ไมมีการรําทาเฉพาะใน
เพลงหนาพาทยประกอบกิริยา เชน การแปลงกาย การอาบนํ้าแตงตัว การนอน การเกี้ยวพาราสี แต
นักแสดงจะใชการรองและเจรจาเพื่อส่ือใหผูชมทราบ สวนทารําที่ใชเปนการตีบทขณะรองและเปนทา
รับในเพลงที่บรรเลงรับ ซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดงแตละคน สวนใหญทารับจะรําในทา
ผาลาและทาชักแปงผักหนา จะพบการรําทาเฉพาะของเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาในเพลงเชิด
เทาน้ัน โดยจะรําเฉพาะตัวละครตัวเอกของเรื่อง และรําในฉากแรกท่ีออกแสดงเทานั้น หลังจากนั้น
เปนการเดินเขาออกฉากโดยใชทารําอยางอิสระตามที่นักแสดงพิจารณาวาเหมาะสม ไดแก ทาชัก
แปงผัดหนา  ทาสอดสรอยมาลา ทาเยื้องกราย 
 ทารําประกอบเพลงชา เพลงเร็วของการรําถวายมือ ซึ่งคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป
วันเพ็ญมีทารําถวายมือที่เหมือนกัน สามารถอธิบายลักษณะการรําได โดยการอธิบาย จะกําหนด
ทิศทางไวโดยใชตัวเลขกํากับแผนผังเพ่ือไมใหเกิดความสับสน ดังนี้ 
 
                                       

ศาลเจา 
 

ทิศ 1 หนา 
 
 

ทิศ 4 ซาย         ตัวนักแสดง         ทิศ 2 ขวา 
 
 

ทิศ 3 หลัง 
 

ภาพประกอบ 51 ตําแหนงการและทศิทางการเคลื่อนที่ของนักแสดงรําถวายมือ 
 
 
 



 104

 อธิบายทาที่ 1 ทาเตรียม นั่งคุกเขามือทั้งสองวางที่ขา 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 รําถวายมือ ทาที่ 1 
 
  อธิบายทาที่ 2 มือทั้งสองจีบคว่ําแลวคลายมือออก วางไวที่ขาดังเดิม ทํา 2 คร้ัง 
 

 
 

               ภาพประกอบ 53 รําถวายมือ ทาที่ 2 
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 อธิบายทาที่ 3 มือทั้งสองจีบหงายแลวมวนออกระดับอกแลวยกมือขึน้ไหวถวายบงัคม
ระดับศีรษะ ถวายบังคม 3 คร้ัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 รําถวายมือ ทาที่ 3 
 

 อธิบายทาที่ 4 มือขวาจีบมือซายตั้งวงแลวมวนมือเปนมือขวาตั้งวงมือซายจีบสลบักนั 3 
คร้ัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 55 รําถวายมือ ทาที่ 4 
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 อธิบายทาที่ 5 มือขวาชอนมือจีบหงาย เหยียดแขนตึงระดับไหล  
 

 
 

ภาพประกอบ 56 รําถวายมือ ทาที่ 5 
 
 อธิบายทาที่ 6 มวนมือขาเปนตั้งวง มือซายจีบสงหลัง ตัง้ขาซายยกตวัขึ้น คุกเขาขวา 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 รําถวายมือ ทาที่ 6 
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 อธิบายทาที่ 7 มือขวาตั้งวง มือซายจีบสงหลัง ยืนขึ้นหันหนาไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 58 รําถวายมือ ทาที่ 7 
 
 อธิบายทาที่ 8 มือขวาจีบสงหลัง มือซายตั้งวง กระทุงเทาขวากลับหลงัหันมาทิศ 2  
เทาขวากาวหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 รําถวายมือ ทาที่ 8 
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 อธิบายทาที่ 9 ชิดเทาซายแลวประเทาซายยกขึ้น มือขวาจีบยาวแขนตึง มือขวาตัง้วง  
 

 
 

ภาพประกอบ 60 รําถวายมือ ทาที่ 9 
 
 อธิบายทาที่ 10 เทาซายกาวหนา มือขวาตั้งวง มือซายจีบสงหลัง หันมาทิศ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 รําถวายมือ ทาที่ 10 
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 อธิบายทาที่ 11 ถอนเทาซายวางหลัง มือขวาตั้งวง มือซายจีบสงหลงักระทุงเทาสลับกับ
ฉายเทา 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 รําถวายมือ ทาที่ 11 
 

 อธิบายทาที่ 12 ยอนตัวพรอมกับวาดมือขวาลง กาวเทาขวาไปดายขางชิดเทาซาย  
 

 
 

ภาพประกอบ 63 รําถวายมือ ทาที่ 12 
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 อธิบายทาที่ 13 แทงมือขวาหันไปทิศ 2  
 

 
 

ภาพประกอบ 64 รําถวายมือ ทาที่ 13 
 
 อธิบายทาที่ 14 วาดมือขวาขึ้นลงพรอมกับยุบยืดตัว ตามจังหวะ 
 

 
 

ภาพประกอบ 65 รําถวายมือ ทาที่ 14 
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 อธิบายทาที่ 15 ยอนตัวดานขวา วาดมือขวาลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 66 รําถวายมือ ทาที่ 15 
 
 อธิบายทาที่ 16 ยกเทาขวาวางลงเทาซายชิด มือซายตั้งวง มือขวาหยิบจีบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 รําถวายมือ ทาที่ 16 
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 อธิบายทาที่ 17 สอดจีบมือซายขึ้นเปนสอดสูง มือขวาจีบสงหลัง แลวมือซายหยิบจีบเปน
จีบยางแขนตงึ 
 

 
 

ภาพประกอบ 68 รําถวายมือ ทาที่ 17 
 
 อธิบายทาที่ 18 ประเทาซาย มือซายมวนมือเปนตั้งวง เทาซายกาวหนา หมุนตัวไปทิศ1  
 

 
 

ภาพประกอบ 69 รําถวายมือ ทาที่ 18 
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 อธิบายทาที่ 19 มือทั้งสองจีบคว่ํา คลายมือเปนตั้งวง แลงสายมือสลบักับพรอมกับยอและ
ยืดตัวสลับขึ้นลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 รําถวายมือ ทาที่ 19 
 
 อธิบายทาที่ 20 มือทั้งสองจีบคว่ําแลงดึงมือขึ้นตั้งวงระดับปาก กลอมหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 รําถวายมือ ทาที่ 20 
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 อธิบายทาที่ 21 มือขวาจีบยาวแขนตึง มือซายตั้งวกลาง ผสมเทา ยอตัว (จบเพลงชา) 
 

 
 

ภาพประกอบ 72 รําถวายมือ ทาที่ 21 
 
 อธิบายทาที่ 22 ยักแขนพรอมกับยอตัวสลับยืดตัว คอยๆ หมุนตวัไปทิศ 1  
 

 
 

ภาพประกอบ 73 รําถวายมือ ทาที่ 22 
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 อธิบายทาที่ 23 มือขวาจีบคว่ําแลวปลอยจีบออกแทงมือลงแขนตึง มือขวาตั้งวงหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 74 รําถวายมือ ทาที่ 23 
 
 อธิบายทาที่ 24 ทําทาภมรเคลา พรอมกับตบเทาขวา 
 

 
 

ภาพประกอบ 75 รําถวายมือ ทาที่ 24 
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 อธิบายทาที่ 25 ประเทาซายแลวเทาซายกาวหนา มือทั้งสองระดับอก มือซายจีบ มือขวา
ตั้งวง ถัดเทาซาย ลักคอ หมุนไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 76 รําถวายมือ ทาที่ 25 
 
 อธิบายทาที่ 26 ถัดเทาขวา มือขวาจีบ มือซายตั้งวง ลักคอ หมุนมาทิศ 2  
 

 
 

ภาพประกอบ 77 รําถวายมือ ทาที่ 26 
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 อธิบายทาที่ 27 มือซายจีบคว่ํา มือขวาตัง้วง  
 

 
 

ภาพประกอบ 78 รําถวายมือ ทาที่ 27 
 
 อธิบายทาที่ 28 มือซายสอดมือขึ้นเปนจีบยาว มือขวาหงายมือแขนตงึ ประเทาซายกาว 
ลงหนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 79 รําถวายมือ ทาที่ 28 
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 อธิบายทาที่ 29 มือขวาสายแขน มือซายจีบยางแขนตงึ ถัดเทาซาย หันไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 80 รําถวายมือ ทาที่ 29 
 
 อธิบายทาที่ 30 ประเทาขวา มือขวาสอดจีบแขนตึง มือซายจีบสงหลงั เทาขวากาวหนา  
 

 
 

ภาพประกอบ 81 รําถวายมือ ทาที่ 30 
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 อธิบายทาที่ 31 มือซายแทงมือเปนหงายมือแขนตึง มือซายสายแขน ถัดเทาขวาหันไปทิศ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 82 รําถวายมือ ทาที่ 31 
 
 อธิบายทาที่ 32 มือซายสอดจีบเปนสอสูง มือขวาตั้งวงลาง ประเทาซาย 
 

 
 

ภาพประกอบ 83 รําถวายมือ ทาที่ 3 
 
 



 120

 อธิบายทาที่ 33 เทาซายกาวหนา มือขวาตั้งวงลาง มือซายสอดสูง 
 

 
 

ภาพประกอบ 84 รําถวายมือ ทาที่ 33 
 
 อธิบายทาที่ 34 ถัดเทาซายหับไปทิศ 4 แลวประเทาขวา มือขวาสอดจีบเปนสอดสูง  
มือซายตั้งวงลาง  
 

 
 

ภาพประกอบ 85 รําถวายมือ ทาที่ 34 
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 อธิบายทาที่ 35 เทาขวากาวหนา ถัดเทาขวา หันมาทิศ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 86 รําถวายมือ ทาที่ 35 
 
 อธิบายทาที่ 36 มือขวาสอดจีบขึ้นเปนตั้งวง มือซายแทงมือออกหงายมือ งอแขนระดับไหล 
(ทาผาลา) ยกเทาซายแลวกาวหนา ถัดเทาหันไปทิศ 4  
 

 
 

ภาพประกอบ 87 รําถวายมือ ทาที่ 36 
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 อธิบายทาที่ 37 มือซายสอดมือจีบขึ้นเปนตั้งวง มือขวาแทงมือลง หงายมือ ยกเทาซาย
กาวหนา ถัดเทาซาย หับไปทิศ 1  
 

 
 

ภาพประกอบ 88 รําถวายมือ ทาที่ 37 
 
 อธิบายทาที่ 38 ทําทาชักแปงผักหนา แลวสายแขน 
 

 
 

ภาพประกอบ 89 รําถวายมือ ทาที่ 38 
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 อธิบายทาที่ 39 มือทั้งสองจีบหงายแลวปลอยจีบเปนตั้งวงดานขวา เทาขวากาวหนา มือ
ทั้งสองจีบหงายแลวปลอยจีบเปนตั้งวงดานซาย เทาซายกาวหนา แลวถอนเทาลงหลัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 รําถวายมือ ทาที่ 38 
 
 อธิบายทาที่ 40 นั่งคุกเขา พนมมือไหว 
 

 
 

         ภาพประกอบ 91 รําถวายมือ ทาที ่40 
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 2.6 เร่ืองที่ใชแสดง 
 เร่ืองที่นํามาแสดง ไดแก พิกุลทอง แกวหนามา สังขทอง พระอภัยมณี สุวรรณหงส 
ลักษณะวงศ รามวงศ นางสิบสอง พระรถเมรี พระสุธนนางมโนหรา ไกรทอง เร่ืองที่แสดงเปนเรื่องที่
พบไดในการแสดงละครนอก เพราะละครในจะแสดงสามเรื่องเทาน้ันคือ รามเกียรติ์ อิเหนา อุณรุท 
คณะละครในตําบลบางปลาจะใชเรื่องแสดงที่เหมือนกันเนื่องจากมีการถายทอดมาจากครูคนเดียวกนั 
แตแตกตางกันตามรายละเอียดที่สอดแทรกตามบทบาทของตัวละครแตละตัว เชน ความตลกขบขัน
ตาม วิธีการสื่อสารกับผูชม ตามสถานการณและความถนัดของแตละคณะ เน้ือเร่ืองที่นํามาแสดง
ไมไดมีการบันทึกไวเปนบทละครและไมไดบรรจุเพลงไวเปนเอกสาร จากการสังเกตการณแสดง
ละครชาตรีของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ พบวาเร่ืองที่ใชแสดงเปนเร่ืองเกี่ยวกับ
กษัตริยหรือที่เรียกวาเรื่องจักรๆ วงศๆ ซึ่งเปนนิทานของชาวบานที่นิยมแสดงเปนละครนอก ตาง
จากละครชาตรีแบบโบราณที่แสดงเร่ืองนางมโนหราเทาน้ัน ซึ่งการที่ละครชาตรีบางปลานํานิทาน
ชาวบานมาแสดงหลายเร่ืองก็เปนเพ่ิมความหลากหลายในการรับชมใหกับผูชม อีกทั้งเรื่องราวมี
ความสนุกสนาน นักแสดงสวมบทบาทของตัวละครที่หลากหลาย เชนเดียวกับเร่ืองที่ใชแสดงละคร
ชาตรีของจังหวัดเพชรบุรีในปจจุบัน ซึ่งการนําเร่ืองที่ใชแสดงละครนอกมาแสดงในการแสดงละคร
ชาตรีมีมานานแลว เม่ือครูจิบ ซึ่งเปนครูละครชาตรีชาวเพชรบุรี มาถายทอดความรูในการแสดง
ละครชาตรีใหกับชาวบางปลา วิธีการแสดงที่นํามาถายทอดจึงเปนแบบที่พัฒนามาแลวจากละคร
ชาตรีแบบด้ังเดิม  
 ในสวนของเนื้อเรื่องนําเสนอเรื่องราวของความรักระหวางพระเอกกับนางเอก ความรักใน
หมูญาติพ่ีนอง ความรักของตัวรายซึ่งโดยมากมีบทบาทเปนยักษหรืออมนุษยที่มีตอพระเอกหรือ
นางเอก แตตองแยงชิงเพ่ือใหไดมาซ่ึงคนที่ตนรักดวยวิธีการที่ผิดศีลธรรม โดยการหลอกลวงใช
เสนหกลอุบายตางๆ การขมเหงบังคับใหคนที่ตนรักมาอยูกับตนเอง จึงสงผลใหเกิดการการพลัด
พรากระหวางพระเอกกับนางเอกหรือญาติพ่ีนองทําใหตองพบกับความลําบากในการออกติตามหาผู
ที่พลัดพรากกันไป  ความลําบากในการชดใชกรรมเกาของตัวละครแมวาจะเปนตัวละครที่สูงศักด์ิแต
เม่ือเกิดมามีกรรมเกาจากอดีตชาติที่ตองมาชดใช ทําใหตองพบกับอุปสรรคและเม่ือผานชางเวลา
ชดใชกรรมหมดส้ินจึงไดพบกับความสุขในที่สุด การแสดงอิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย การแยงชิงพระ แยง
ชิงนาง ความอิจฉาริษยาในจิตใจ บทบาทของตัวละครตัวพระสามารถมีคูครองไดหลายคนและ
ปญหาท่ีเกิดขึ้นสวนใหญมาจากความอิจฉาริษยากันในหมูพระมเหสี ความรักจึงเปนเหตุของปญหา
ที่เกิดขึ้นในเรื่องเปนสวนใหญ นอกจากน้ีการศึกษาสรรพวิชาของกษัตริยตองเดินทางไปอยูกับพระ
ฤๅษีในปาและจะไดรับอาวุธวิเศษจากพระฤๅษีเม่ือศึกษาสําเร็จและเดินทางกลับมายังบานเมือง อีก
ทั้งมีการกลาวถึงกําเนิดของตัวละครตัวเอกของเรื่องในทางอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ไมไดเกิดมาแบบคน
ธรรมดาทั่วไป เชน มีสิ่งของวิเศษติดตัวมาแตเกิด เกิดมาในรูปของสิ่งของวิเศษแตมีทารกอยูใน
สิ่งของวิเศษน้ัน เกิดมาดวยปาฏิหาริยไมไดมาจากการปฏิสนธิในครรภมารดา หรือเม่ือเกิดมาแลว
ตองนําไปฝากพระแมธรณีหรือเทพเจาเปนผูเลี้ยงดู ซึ่งเนื้อเรื่องจะเปนในแนวจินตนาการ ไมไดเปน
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เรื่องในแนวสมจริง จะมีคติสอนใจอยูในทุกเร่ืองที่แสดง คือ ทําดีไดดีทําชั่วไดชั่ว หรือ ธรรมะยอม
ชนะอธรรม 
 เร่ืองที่คณะละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ นิยมแสดงอยูเสมอ ได
ขอมูลจากการสังเกตการแสดงและขอมูลจากการสัมภาษณ มีเร่ืองยอดังน้ี 
 1.  เร่ืองแกวหนามา ตอนพระปนแกวพานางดารากลับเมือง หรือตอนลูก  
  แสดงโดยคณะสุดประเสริฐ แสดงวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่บอปลา หมู 3
ตําบลแพรกษาใหม อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แสดงงานแกบนเจาที่บอปลา นายสมเดช 
นางประพิศ มากมี เปนเจาภาพ 
  พระปนแกวเปนโอรสของพระปนทองกับนางมณีรัตนาหรือนางแกวหนามา ไดเดินทาง
เพ่ือจะไปเมืองโรมวิถีกับนองชายตางมารดาชื่อพระปนสินชัย ระหวางทางพระปนสินชัยหายตัวไป 
พระปนแกวออกตามหาแตก็ไมพบ จนมาถึงที่เมืองหน่ึง ระหวางน้ันนางดาราราชธิดาของกษัตริย
เมืองนั้นออกมาใหทานชาวบาน เม่ือมาพบกับพระแกว ทานที่เตรียมมาหมด นางจึงถอดแหวน
ประจําตระกูลใหพระแกวขณะนั้นอยูในรูปของหนามาไดหลงรักนางดารา ตอมาเม่ือพระบิดาของนาง
ดารารูวานางดาราใหแหวนชายหนามาก็โกรธมาก ขับไลนางดาราไปอยูทายสวนกับพระปนแกว 
เม่ือพระปนแกวถอดรูปมาออกจึงใหกลับเขามาอยูในเมือง ตอมาพระปนแกวคิดถึงพระบิดาพระ
มารดา จึงชวนนางดาราเดินทางดวยเรือสําเภาเหาะไปยังเมืองของตน เม่ือถึงระหวางทางนางดารา
กระหายนํ้าพระปนแกวไปหานํ้าใหนางดารา มีผีนางโขมดตนหนึ่งออกมาหาอาหารจะจับนางดารา
เปนอาหาร แตนางดาราอธิษฐานใหเรือรอนและเหาะหนีไป เม่ือพระปนแกวกลับมาหานางดาราไม
พบ ผีโขมดแปลงกายเปนนางดาราแลวบอกพระปนแกววา มีผีมาขโมยเรือไป พระปนแกวจึงพานาง
ผีโขมดที่แปลงเปนนางดาราเดินทางตอไป กลาวถึงพระปนสินชัยที่นางพรายกระสิน จับตัวมา
ระหวางที่เดินทางมากับพระปนแกว นางพรายกระสินไดแปลงกายเปนหญิงงามและอยูกินกับพระ
ปนสินชัยในถ้ํา เม่ือความรูถึงเทวดาจึงลงมาบอกความจริงกับพระปนสินชัยขณะที่นางพรายกระสิน
ออกไปหาอาหาร เทวดาไดมอบแหวนวิเศษใหกับพระปนสินชัยเม่ือสวมแหวนจะกลายรางเปนชาย
ชราเพ่ืออําพรางตัวในการหลบหนีพรายกระสิน เม่ือนางพรายกระสินกลับมาไมพบพระปนสินชัยจึง
ออกตามหา ไปพบกับพระปนแกวจึงคิดวาเปนสามีของตนเนื่องจากพระปนแกวกับพระปนสินชัยมี
หนาตาคลายกัน จึงทะเลาะกับนางดาราแปลง พระปนแกวรูความจริงวานางผีโขมดแปลงกายมา จึง
ออกอุบายใหนางผีโขมดและนางพลายกระสินตอสูกันบอกวาถาใครชนะจะไดเปนชายาของตน พระ
ปนแกวอาศัยชางที่นางผีโขมดและนางพลายกระสินตอสูกันหลบหนีไป 
  ในการแสดงละครชาตรียังมีการนําตอนใดตอนหนึ่งของเร่ืองที่มีเนื้อเร่ืองเปนมงคล
สอดคลองกับกิจการของเจาภาพมาแสดงเพ่ือเปนมงคลในชวงเร่ิมเรื่องเปนตอนสั้น กอนการแสดง
เร่ืองที่คณะละครกําหนดไวซึ่งอาจไมใชเร่ืองเดียวกันกันเรื่องที่คณะละครไดกําหนดไววาจะแสดงใน
วันนั้น ตัวอยางเชนคณะละครแสดงแกบนเจาที่บอปลา ซึ่งเปนกิจการที่เจาภาพประกอบเปนอาชีพ 
เจาภาพตองการใหคณะละครแสดงเรื่องสังขทองตอนเรียกเน้ือเรียกปลา เพราะตองการไดผลผลิต
จากการเลี้ยงปลาสอดคลองกับพระสังขที่มีคาถาเรียกปลามาใหจับไดมากมาย แตคณะละครกําหนด
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ไววาจะทําการแสดงเร่ืองแกวหนามา คณะละครจึงแสดงเร่ืองสังขทองตอนเรียกเน้ือเรียกปลา ในชวง
ตนเปนตอนสั้นๆ หลังจากน้ันก็แสดงเร่ืองแกวหนามาไปตามปกติที่ไดกําหนดไว กรณีเชนน้ีเปนการ
ยืดหยุนโดยไมขัดการรองขอจากเจาภาพและไมเปนการกระทบตอแผนการแสดงที่ไดกําหนดไวถือ
วาเปนการแกปญหาเฉพาะหนา  
 2.  เรื่องรามวงศ ตอนกําเนิดกุมาร หรือตอนลูก  
  แสดงโดยคณะสุดประเสริฐ แสดงวันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2555 แสดงที่หมูบานโอสถิต 
ซอยโชคชัย4 ถนนลาดพราว แขวงจระเขบัว เขตวังทองหลาง กรุงเทพฯ แสดงงานแกบนศาลเจาแม
ไทรทองและศาลตายาย นางพัชรากร หอกลาง เปนเจาภาพ  
  พระรามวงศเปนโอรสของกษัตริยมาเรียนวิชากับพระฤๅษีในปา พระฤๅษีเลี้ยงนางเกสร
อุบลเปนบุตรบุญธรรมไวในดอกบัวใหญกลางนํ้า พระรามวงศไดพบรักกับนางเกสรอุบลจนกระทั่ง
นางเกสรอุบลตั้งครรภ พระรามวงศเรียนวิชากับพระฤๅษีจบส้ินแลว จะลากลับเมืองพรอมกับพานาง
เกสรอุบลเดินทางไปดวย พระฤๅษีจึงมอบพระขันธแกว ใหเปนอาวุธประจํากาย ขณะเดินทางพบกับ
ยักษชื่อสุวรรณนาคีเปนยักษเกเร สุวรรณนาคีหลงรักนางเกสรอุบล จึงตอสูกับพระรามวงศเพ่ือแยง
ชิงนาง แตสูไมไดจึงไปปรึกษานางยักษชื่อสุรินนารีซึ่งเปนเพ่ือน แตสุวรรณนาคี ไมเคยรูเลยวาสุริน
นารีเปนผูหญิง เพราะนางแปลงเปนชายเม่ืออยูกับสุวรรณนาคี เม่ือสุรินนารีฟงเรื่องราว เกิดหลงรัก
พระรามวงศ ตกลงวาจะรวมมือกับแยกผัวเมียคูนี้ออกจากกัน เม่ือพระรามวงศกับเกสรอุบลหลับอยู
ที่โคนตนไมใหญ ยักษรายเวชมนตใหไมรูสึกตัว สุวรรณนาคีอุมเกสรอุบลไป สุรินนารีแปลงเปนเกสร
อุบลอยูกับพระรามวงศ เม่ือตื่นขึ้นมานางยักษแปลงโกหกพระรามวงศวาพายุหอบเอาครรภของนาง
ไป กลาวถึงสุวรรณนาคีนํานางเกสรอุบลไปไวที่อุทยาน นางขอความเมตตาใหนางไดคลอดบุตรกอน 
ตอมาทาวสุวรรณนาคาผูเปนบิดาของสุวรรณนาคีเปนยักษที่มีคุณธรรมรูเร่ืองในวันที่เกสรอุบลขอ
ความชวยเหลือในการคลอดบุตรทาวสุวรรณนาคาสงสาร รับพระกุมารที่เกิดจากนางเกสรอุบลเปน
หลานเพราะเขาใจผิดคิดวาเปนหลานตัวเอง นําไปเลี้ยงในวัง เม่ือโตขึ้นกุมารไดกําไลวิเศษจากทาว
สุวรรณนาคา ตั้งชื่อกุมารวาสุวรรณโกทา เดินทางไปหาแม จึงไดรูความจริงทั้งหมด สุวรรณโกทา 
โกรธมาก จึงใชกําไลวิเศษฆาสุวรรณนาคีตาย ตอมาสุวรรณนาคารูความจริงวาลูกตัวเองทําผิดก็ไม
คิดโกรธสุวรรณโกทา เชิญเขามาอยูในวังดวย แตกุมารกับเกสรอุบลขอออกเดินทางตามหาพระราม
วงศ เกสรอุบลกับกุมารเดินทางกลางปาเกิดพลัดหลงกันขณะที่กุมารออกไปหาน้ําด่ืม กุมารไปนาน 
เกสรอุบลออกตามหาลูก เม่ือกุมารกลับมาที่พักก็ไมพบแม กลาวถึงเมืองของพระรามวงศ นางยักษ
แปลงแอบออกไปหาอาหารกินพบกับกุมาร จะจับกินเปนอาหาร กุมารตอสูกับยักษสุรินนารี กุมาร
เอากําไลขวางยักษขาหัก หนีกลับเขาเมืองไป พระรามวงศฝนใหโหรทํานายวาจะมีผูมีบุญที่เปน
สายเลือดของพระองคมาในเมือง พระรามวงศจึงแตงมาอุปการออกไป มาไดไปหยุดใหกุมารจับได
และขี่มา จึงเชิญกุมารเขาเมือง นางยักษใชเวชมนตใหพระรามวงศจับกุมารทุบตีและนําไปถวงน้ํา 
ถาไมตายจึงจะไดกลับมาเปนลูก นางเมขลาชวยชุบชีวิตใหกุมาร แลวเปลี่ยนชื่อเปน ไทรทอง นาง
เมขลาเลาใหไทรทองฟงวา เทวดาดูแลแมอยูถาหมดกรรมจึงจะไดมาพบกัน 
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 3. เรื่องขันทอง ตอนพัดทองลองฤทธิ์   
  แสดงโดยคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงที่วันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2555 แสดงที่บานเลขที่ 
20 หมู 6 ตําบลศีรษะจระเขนอย ก่ิงอําเภอบางเสาธง จังหวัดสมุทรปราการ แสดงงานทําบุญบาน
และแกบนศาลเจาที่ นายบุญชวย นางพะเยา ภูถาวร เปนเจาภาพ 
  กลาวถึงพระปนสินชัยเรียนวิชากับพระฤๅษีจบแลว จะเดินทางกลับเมือง พระฤๅษีบอก
วาระหวางทางจะไดเปนคนรับใชของบุคคลที่พบระหวางทางเพราะเปนกรรมเกา และไดมอบโลใหไว
ปองกันตัวกอนออกเดินทาง เปนเวลาเดียวกันกับที่ เทวฤทธิ์ โอรสของทาวฉัตรมงคลกับนาง
อุบลวรรณา หลังจากที่พระบิดาพระมารดาสิ้นพระชนม เทวฤทธิ์ไดขึ้นเปนกษัตริยครองแควน
เทวราช ตองการหานางมาอภิเษกเปนมเหสี จึงไดคิดจะไปสูขอนางพัดทองมาเปนคูอภิเษก นางพัด
ทองเปนธิดาของพระสุจินดากับนางขันทอง นางพัดทองเกิดในสนามรบระหวางการทําสงคราม มีพัด
ทองเปนของวิเศษติดตัวมาแตกําเนิด พระแมธรณีไดเลี้ยงไว ตอมาจึงไดกลับเขามาอยูกับพระบิดา
พระมารดา เทวฤทธิ์สงราชสาสนมาสูขอนางพัดทอง แตนางพัดทองตอบกลับวาถาจะมาเปนคู
อภิเษกตองประลองอาวุธกันกอน หากชนะนางพัดทองไดจึงจะยอมอภิเษกเทวฤทธิ์ตกลงรับคําทา
ออกเดินทางมาหานางพัดทองระหวางทางไดพบกับพระปนสินชัยและดูถูกพระปนสินชัยดวยความ
เขลาและโออวดจึงใหพระปนสินชัยเปนขารับใช และเดินทางตอไปพรอมกัน เม่ือไปถึงเมืองของนาง
พัดทอง ดวยบุญที่พระปนสินชัยกับนางพัดทองจะไดเปนคูครองกัน เม่ือทั้งสองพบกันก็เกิดความรัก 
นางพัดทองประลองอาวุธกับเทวฤทธิ์แตสูแรงผูชายไมไหว จึงคิดอุบายใชพัดทองพัดเทวฤทธิ์จนถึง
แกความตาย เม่ือพระปนสินชัยเห็นเหตุการณจึงขอประลองกับนางพัดทอง เม่ือนางพัดทองใชพัด
ทองพัด พระปนสินชัยจึงใชโลกําบัง ในที่สุดพระปนสินชัยก็ไดชัยชนะ เปนไปตามสัญญาวาจะไดเปน
คูอภิเษก พระปนสินชัยจึงขอใหนางพัดทองชุบชีวิตเทวฤทธิ์ นางพัดทองใชพัดทองพัดไปที่รางของ
เทวฤทธิ์ชุบชีวิต เทวฤทธิ์ฟนขึ้นมาโกรธมากที่รูวานางพัดทองจะอภิเษกกับพระปนสินชัย ไดอาฆาต
พระปนสินชัยวาจะตองแกแคนเอาคืนใหไดแลวเทวฤทธิ์เดินทางจากไป พระปนสินชัยกับนางพัด
ทองแตงงานกัน  
 4.  เรื่องขันทอง ตอนขันทองพบดาราพิชัย  
  แสดงโดยคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงที่วันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่หมู 14 
ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ แสดงงานแกบนศาลเจาที่บาน ศาลเจาที่บอปลา 
นายจรูญ พรหมศาสตร เปนเจาภาพ 
   ดาราพิชัยเปนโอรสของนางประไพสุมาลี เม่ือพระบิดาหลงเสนหของแมเลี้ยงชื่อนาง
สีวิกา จึงขับไลนางประไพสุมาลีที่คลอดลูกออกมาเปนขันทองออกจากเมือง เม่ือดาราพิชัยเรียนวิชา
กับพระฤๅษีสําเร็จแลว จึงเดินทางกลับมายังพระนครแลวถอนเสนหใหพระบิดา พระบิดาไดขับไล
นางสีวิกาที่กําลังตั้งทองออกจากเมือง ดาราพิชัยออกตามหานางประไพสุมาลี ระหวางการเดินทาง
ไดพบกับทาวภุชงราชา ไดมอบรูปตะลุมโปง (เงาะ)ใหสวมใสเพ่ือปองกันอันตราย พรอมกับไมทาว
กายสิทธิ์ ดาราพิชัยจึงออกเดินทางออกตามหาพระมารดา 
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  กลาวถึงนางสีวิกาเดินทางในปามาพบกับยักษชื่อจิตตุพักตร เปนยักษเกเรเขามาขอให
สีวิกาเปนคูครองแตสีวิกาไมยอมจึงบังคับขมเหงขณะนั้นนางสีวิกาไดคลอดกุมารที่มีกําลังมาก
สามารถเดินได และพูดไดทันที กุมารเขาตอสูกับยักษจิตตุพักตร เกิดการพลาดพลัง นางสีวิกาเขา
มาขวางทําใหอาวุธของจิตตุพักตรถูกที่นางสีวิกาจนถึงแกความตาย แลวยักษไดฆากุมารตายตามไป 
ขณะน้ันเทวดาไดลงมาชวยชุบชีวิตใหกุมาร เพราะกุมารเปนผูมีบุญยังไมถึงคราวตาย เม่ือกุมารฟน
ขึ้นมาเศราโศกมากและตองการแกแคนยักษจิตตุพักตร เทวดาไดตั้งชื่อกุมารวาจักรมาลัยเพราะ
กุมารมีกงจักรติดอยูที่ฝามือขวามาแตกําเนิด เทวาดาจึงบอกความลับวาจะตองไปนําหัวใจของยักษ
จิตตุพักตรที่ถอดไวที่เขาสัปปตาหิมาลัยมา จึงจะสามารถฆายักษ   จิตตุพักตรใหตายได จักรมาลัย
เดินทางไปพบกับดาราพิชัยในรูปของตะลุมโปงจึงเขาใจวาดาราพิชัยเปนหัวใจของยักษ ทั้งสองตอสู
กันแตไมมีใครแพชนะเพราะเปนสายเลือดเดียวกัน เม่ือทั้งสองรูความจริงจึงรวมกันนําหัวใจยักษ
เดินทางไปที่เมืองของยักษจิตตุพักตรและฆายักษ   จิตตุพักตรตาย จากน้ันทั้งสองออกเดินทางเพ่ือ
ตามหานางประไพสุมาลีและนางขันทองตอไป  
  กลาวถึงนางประไพสุมาลีเม่ือถูกขับไลออกจากเมืองไดมาขออาศัยอยูกับสองตายายคู
หนึ่ง วันหน่ึงพระสุจินดาฝนเห็นขันทองลอยมาตรงหนาไดชื่นชมในความงามของขันทองน้ัน เม่ือตื่น
ขึ้นมาโหรทํานายวาเปนขันทองคูบานคูเมืองหากไดมาจะเปนมงคลยิ่ง จึงไดประกาศหาผูที่มีขันทอง
นํามาถวายจะไดรังวัล สองตายายไดขาวจึงขโมยขันทองของนางประไปสุมาลีมาถวายพระสุจินดา 
เม่ือพระสุจินดาไดพบกับนางขันทองที่ออกมาจากขันก็เกิดความรักและใหเปนคูม่ัน นางขันทอง
ขอใหพระสุจินดาชวยออกตามหาพระมารดากอนจึงจะแตงงาน เม่ือเดินทางมากลางปามีนางยักษ
ออกมาหาอาหารมาพบพระสุจินดาเกิดหลงรักจึงสาปใหนางขันทองเปนใบแลวบอกวาถาเม่ือใดเอา
เลือดนางยักษไปรดรางนางขันทองเม่ือนั้นนางขันทองจึงจะพนจากคําสาป แลวนางยักษก็แปลงกาย
เปนนางขันทองไปอยูกับพระสุจินดา ตอมาดาราพิชัยไดเดินทางมาพบกับนางขันทองแลวไดรู
เรื่องราวจึงพานางขันทองเขาไปในเมืองของพระสุจินดาเพ่ือบอกความจริงกับพระสุจินดา  
 5.  เรื่องพิกุลทอง ตอนนางยักษลักพระยมนา  
  แสดงโดยคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงวันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2554 แสดงที่บานเลขที่ 
224 หมู 3 ตําบลแพรกษาใหม อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ  แสดงงานแกบนหลวงพอโตและ
เลี้ยงเจาที่ นายสมศักด์ิ อินทุพันธ เปนเจาภาพ  
  นางพิกุลทองกับพระพิชัยมงกุฎมีโอรส คือ พระลักษณาและพระยมนา โอรสทั้งสอง
พระองคไดไปเรียนวิชากับพระฤๅษีในปา เม่ือเรียนจบแลวทั้งสององคไดลาพระอาจารย เพ่ือจะกลับ
บานเมืองและตามหาพระมารดาที่พลัดพรากกัน แตพระอาจารยไดทํานายดวงชะตาของทั้งสองพ่ี
นองวาถาเดินทางไปจะมีเหตุใหตองพลัดพรากกัน แตดวยความจําเปนทั้งสองจึงตองออกเดินทาง
โดยที่พระอาจารยไดมอบพระลักษณะไดพระขรรคเปนอาวุธ สวนพระยมนาไดแปงมหานิยมเปนของ
วิเศษติดตัว เม่ือทั้งสองออกเดินทาง เม่ือถึงกลางปาเกิดความเม่ือยลาจึงหยุดนอนพักที่ใตตนไทร
ใหญ ขณะที่ทั้งสองหลับอยูนั้นมีนางยักษชื่อไวยกาญจน เดินทางมาหาอาหารกินในปามาพบสองพ่ี
นอง เกิดความรักตอพระยมนาจึงรายมนตสะกดใหสองพ่ีนองไมรูสึกตัวแลวลักพาพระยมนากลับมา
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ยังถ้ํา จากน้ันแปลงกายเปนหญิงรูปงามแลวจึงคลายมนตสะกดพระยมนา กลาวถึงพระลักษณาเม่ือ
ตื่นขึ้นไมพบนองก็เสียใจเปนอยางมาก แตจําใจเดินทางตอไป พระยมนากับนางยักษแปลงไดอยู
ดวยกันแบบสามีภรรยา นางยักษไวยกาญจนมีเพ่ือเปนนางเงาะชื่อนิลหัตถี นิลหัตถีสามีชื่อกาวิล 
ดวยความเบื่อหนายสามีและคิดถึงเพ่ือนทําใหนิลหัตถีลาสามีไปหานางยักษไวยกาญจน แตนางยักษ
ไวยกาญจนไมตองการใหเพ่ือนพบกับพระยมนาจึงออกอุบายวาตองถือศีลเพราะมีเคราะหไม
สามารถใหเพ่ือนมาพักอยูดวยได แตนิลหัตถีไมเชื่อจึงแปลงเปนแมลงแอบเขาไปดูในถ้ํา เม่ือรูความ
จริงนิลหัตถีโกรธมากแลวแกลงแปลงกายเปนนางฟา เขามาบอกความจริงกับพระยมนาวาไวย
กาญจนเปนยักษในตอนที่ไวยกาญจนออกจากถ้ําไปหาอาหาร จากนั้นแยงพระยมนาไมเปนสามี 
เม่ือไวยกาญจนไมพบสามีจึงออกติดตาม ระหวางทางไดพบกับกาวิลซ่ึงเดินทางมาหานิลหัตถีดวย
ความคิดถึง แตในที่สุดพระยมนากับนิลหัตถี ก็เดินทางมาพบกับ ไวยกาญจนและกาวิล นางทั้งสองมี
ปากเสียงกัน เม่ือความจริงเปดเผยทั้งสองตอสูกันเพ่ือแยงพระยมนา พระยมนาจึงหาทางหลบหนี 
โดยออกอุบายวาถานางทั้งสองตอสูกัน ฝายที่ชนะจะไดเปนชายาของพระยมนา นิลหัตถีมีดวงแกว
วิเศษจึงคิดจะเอาดวงแกววิเศษทํารายไวยกาญจน สวนไวยกาญจนก็คิดวาจะแยงชิงดวงแกววิเศษ
จากนิลหัตถีมาเปนอาวุธทํารายนิลหัตถีเชนกัน  
 6.  เรื่องพอนกแมนก หรือเรื่องนกกระจาบ จากการสัมภาษณ   
  มีนกกระจาบสามีภรรยาทํารังอยูในปาออ วันหน่ึงพอนกออกไปหากิน หลงชมเกสร
ดอกบัวจนติดอยูในดอกบัววันนั้นเกิดไฟไหมปาแมนก รอพอนกจนรังถูกไฟไหมหมดเมื่อพอนกเกิด
มาแมนกโกรธมากจึงอธิษฐานวาชาติหนาจะไมพูดกับชายใด แลวบินเขากองไฟตาย พอนกจึง
อธิษฐานขอไปเกิดตามนางและขอใหนางพูดกับตน แลวตายตามนางไป พอนกเกิดมาในตระกูล
เศรษฐีชื่อสรรพสิทธิ์กุมาร ไดเรียนวิชาตางๆ และสามารถถอดดวงใจได ฝายมานกเกิดมาเปนธิดา
ทาวพรหมทัตชื่อนางสุวรรณเกสร นางไมพูดกับชายใดเลย แมแตทาวพรหมทัต เม่ือถึงวัยอันสมควร
ทาวพรหมทัตจึงปาวประกาศวาชายใดทําใหนางสุวรรณเกสรพูดดวยไดจะอภิเษกใหครองเมือง 
กษัตริยพากันเขามาใหนางพูดดวยแตนางไมยอมพูดดวยกับชายใด สรรพสิทธิ์จึงทําอุบายถอด
ดวงใจใสไวในประตูในชวาลา ในพานหมากและในมายแลวเลานิทานใหนางฟง นางจึงพูดดวย ทาว
พรหมทัตจึงจัดพิธีอภิเษกขึ้น ตอมาสรรพสิทธิ์ออกเท่ียวปาถอดดวงใจใสไวในเน้ือทราย พ่ีเลี้ยงคิด
ทรยศจึงถอดดวงใจของตนใสไวในรางของสรรสิทธิ์ พรอมกลับเขาเมืองพรอมทั้งฝงรางของตนเสีย 
แตไมสามารถเขาใกลนางสุวรรณเกสรไดเพราะรางของนางรอน ฝายสรรพสิทธิ์พบรางนกตายอยูจึง
ถอดดวงใจใสรางนกแลวบินไปหานางสุวรรณเกสรเลาเร่ืองใหนางฟงแลวทําอุบาย ใหนางลวงพี่เลี้ยง
ในรางของสรรพสิทธิ์ถอดดวงใจใหดู เม่ือพ่ีเลี้ยงถอดดวงใจแลว สรรพสิทธิ์ก็ถอดดวงใจใสรางของตน 
แลวใหจับพ้ีเลี้ยงในรางของแพะนั้นฆาเสีย 
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 2.7 สถานที่แสดง   
 ลักษณะสถานที่แสดงละครชาตรีบางปลา จะมีมีพิธีกรรมการปลูกโรงละครหรือไมปลูกโรง
ละครแตนั่งลอมวงแสดงที่เปนแบบของละครชาตรีด้ังเดิม ที่สังเกตไดจาการแสดงละครตามการ
วาจางใหคณะละครชาตรีบางปลาไปแสดง สามารถแบงโรงละครออกเปน 3 แบบ คือ  
  
 โรงละครแบบใชโรงเรือนชั่วคราว 
 โรงเรือนแบบชั่วคราวเจาภาพเปนผูจัดเตรียมไว สรางขึ้นโดยใชเสาโครงเหล็กสําเร็จรูป มุง
หลังคาผาใบ ไมมีการยกพื้น ใชผาใบหรือเส่ือปูลาด หรือเสาไมมุงดวยผาใบหรือแผนพลาสติก 
เจาภาพจัดหาเตียงที่นั่งไวสําหรับตัวละครนั่งแสดงหนาฉาก สวนฉากคณะละครจะเปนผูเตรียมไป
เองมีลักษณะเปนผาดิบเขียนสีน้ํามันเปนภาพทองพระโรงของพระราชวังหรือภาพทิวทัศนและมีชื่อ
คณะละครเขียนอยูดานบน นํามาขึงกั้นตรงกลางระหวางพ้ืนที่สําหรับทําการแสดงดานหนาและพื้นที่ 
เครื่องดนตรีวงปพาทย จะตั้งดานขางขวาของโรง หรือดานหนาโรง ขึ้นอยูกับความสะดวกและ
เหมาะสมกับพื้นที่ 
 
 โรงละครแบบใชโรงเรือนถาวร  
 โรงละครที่ใชแสดงจะใชสถานที่เจาภาพผูวาจางจัดไวใหซึ่งจะใชโถงหนาบานที่มีหลังคาอยู
แลว  ดานหลังฉากสําหรับเปนที่พักนักแสดงดานหลังดานหนาเวทีสําหรับทําการแสดงจะตั้งเตียง
หรือมาน่ังไวตรงกลางเวทีติดกับฉากดานขางทั้งสองของฉากเปนทางเดินเขาออกของนักแสดง 
ดานขวาของเวทีเปนที่ตั้งของเครื่องดนตรี ซึ่งดานหลังฉากจะเปนที่พักนักแสดงในการแตงหนา 
เปลี่ยนเครื่องแตงกาย รับประทานอาหารและเปนที่ตั้งเศียรพอแก พระครูฤๅษีที่บรรดานักแสดงให
ความเคารพโดยจะเชิญเศียรพอแกไปยังสถานที่แสดงดวยทุกคร้ังเพ่ือความเปนสิริมงคล จะวางเศียร
พอแกใหหันหนาไปดานเดียวกับหนาเวที สถานที่แสดงนี้เม่ือจัดแตงพรอมที่จะทําการแสดงละคร
ชาตรี เรียกวา โรง  
 
 โรงละครแบบไมมีโรงเรือน 
 ในบางกรณีที่คณะละครไปทําการแสดงในสถานที่ไมเอ้ืออํานวยใหตั้งโรง หรือเจาภาพ
ไมไดจัดไวให ก็จะแสดงโดยไมมีฉากก้ัน แตกําหนดพ้ืนที่เองในสวนของหนาเวที หลังฉาก การเดิน
เขาออกในโรง โดยยังคงโครงสรางเหมือนกับการแสดงตามปกติ ถือวาเปนการปรับเปลี่ยนไปตาม
สถานการณ 
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ภาพประกอบ 92 แผนผังโรงละครชาตรี 

  
 โรงละครแบบโรงเรือนชั่วคราวกับแบบโรงเรือนถาวรจะมีลักษณะที่เหมือนกันในสวนของ
การจัดตําแหนงอุปกรณประกอบทุกอยางตางกันที่ตัวโรงเรือนเทาน้ัน สวนโรงละครแบบไมมี
โรงเรือนมีไมบอยนักสาเหตุที่แสดงโดยไมมีโรงเรือนเพราะขอจํากัดของสถานที่แสดงบางแหงไม
สามารถตั้งโรงเรือนชั่วคราวไดและไมไดมีโรงเรือนถาวร หรือการส่ือสารกันระหวางหัวหนาคณะ
ละครกับเจาภาพไมตรงกัน ซึ่งการแสดงละครเจาภาพจะเปนผูจัดสถานที่สําหรับแสดงหรือจัด
โรงเรือนไวใหกับคณะละคร การที่เจาภาพตองจัดโรงเรือนไวใหคณะละครเปนสิ่งที่ทําไดไมยาก
เพราะไมตองยกพื้นเวทีแตเปนสถานที่มีหลังคาเพ่ือกันแดดกันฝนเทาน้ัน สําหรับเจาภาพที่เคย
วาจางคณะละครไปแสดงก็จะทราบเกี่ยวกับการจัดสถานที่แสดงและจัดสถานที่แสดงที่เหมาะสมไว
ใหคณะละคร สวนมากหนาโรงละครจะหันหนาเขาหาศาลเจาหรือศาลเพียงตาที่เจาภาพตั้งไว 
ตําแหนงที่ตั้งของโรงที่ทําการแสดงจะอยูดานหนาของศาลเจาหรือดานขางของศาลเจา จุดใดจุดหน่ึง
ก็ไดตามความเหมาะสมของสถานที ่
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ภาพประกอบ 93 ลักษณะสถานที่แสดงแบบโรงเรือนชัว่คราว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 94 ลักษณะสถานที่แสดงแบบโรงเรือนถาวร 
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ภาพประกอบ 95 ลักษณะสถานที่แสดงแบบไมมีโรง 
 
3. กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา  
    อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 3.1 การรับศิษย 
 การรับศิษยของคณะละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไมมี
การกําหนดอายุผูที่ฝากตัวเปนศิษยขึ้นอยูกับความสามารถและความพรอมของแตละบุคคล โดย
ศิษยจะนํา ขัน หรือพานใสดอกไมธูป เทียน ผาขาว 1 ผืน เงินกํานล 12 บาท เหลา 1 ขวด บุหร่ี 1 
ซอง มากราบครู โดยครูจะนําเคร่ืองกํานลที่ศิษยนํามาใหถวายตอครูเทพและบอกกลาวครูเทพ ครู
ฤๅษี ถึงการมาฝากตัวเปนศิษยของผูที่จะรับการถายทอดความรู หากผูที่มาฝากตัวเปนศิษยเปน
ทายาทของนักแสดงหรือนักดนตรีในคณะอยูแลวก็ปกติที่จะเรียนรูวิชาชีพของบรรพบุรุษ แตถาหาก
เปนบุคคลท่ัวไปที่สนใจมาขอฝกหัดดวย ก็ตองมีการสอบถามประวัติของบุคคลน้ันกอนแลวจึง
พิจารณาวาจะรับเปนศิษยในลําดับตอไป ในขั้นแรกอาจยังไมไดถายทอดความรูให แตใหศึกษาจา
การติดตามไปชมการแสดงละครชาตีในสถานที่ตางๆ กอนเพ่ือใหเรียนรูจากการสังเกต ใหเกิดความ
เขาในวิธีการแสดงละครชาตรีกอน จากนั้นจึงถายทอดการรําถวายมือดวยการรําเพลงชาเพลงเร็ว 
จากน้ันจึงฝกแสดงเปนตัวละคร การที่จะเรียนรูการแสดงละครชาตรีได ผูรับการถายทอดตองมีความ
อดทนสูง มีความพยายามที่จะเก็บเก่ียวความรูที่ไมไดเขียนไวแบบสําเร็จรูป  
 ในคณะละครชาตรีในตําบลบางปลานอกจากจะรับศิษยทางดานนักแสดงละครแลวยัง
รวมถึงการรับศิษยดนตรีไทยประเภทวงปพาทยดวยซึ่งก็เปนไปในรูปแบบเดียวกัน การเรียนการ
สอนละครและดนตรีตามแบบโบราณที่สืบทอดกันมาจะเปนการเรียนการสอนโดยมีครูเปนศูนยกลาง
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ในการถายทอดวิชาความรู ดังน้ันในคณะละครจึงใหความเคารพตอครูเปนสําคัญที่สุด นอกจากการ
เคารพตอตัวครูผูถายทดวิชาแลวยังใหความเคารพนับถือตอครูเทพเทวา ครูพอแกฤๅษ ีซึง่ถอืเปนสิง่
ศักด์ิสิทธิ์สําคัญของคณะละครนอกจากเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจใหนอมไปในทางที่ดีแลวยังทําให
เกิดความม่ันใจในการแสดงและการเรียนวาจะประสบความสําเร็จไดก็ดวยบารมีของสิ่งศักด์ิสิทธิ์
ดังน้ัน ชาวคณะละครจึงมีการจัดพิธีไหวครูเพ่ือเปนการแสดงความเคารพตอครูเทพเทวา ครูพอแก
ฤๅษี นอกจากเปนการแสดงความเคารพหรือการแสดงความเปนศิษยแลวยังเปนการสรางความเปน
อันหน่ึงอันเดียวกันในหมูคณะวาเปนศิษยมีครูเดียวกันสงผลไปถึงการอยูรวมกัน การปกครองกัน
ระหวางครูกับศิษยในคณะละครเปนไปดวยดี อีกทั้งชวยใหเกิดความเกรงกลังตอการทําผิดหรือทําใน
สิ่งที่ไมดีเพราะชาวคณะละครเชื่อวาหากทําดีไมลบหลูครูอาจารยก็จะสงผลดีตออาชีพนักแสดงและ
นักดนตรี คณะละครก็จะมีงานมากสงผลถึงรายไดดวย ดังน้ันเม่ือผูที่ไดฝากตัวเปนศิษยกับคณะ
ละครแลว สิ่งหน่ึงที่ขาดไมไดเปนประจําทุกป คือการเขารวมพิธีไหวครูประจําปของคณะละคร พิธี
ไหวครูจะรวมการไหวครูละครกับครูดนตรีไวเปนพิธีเดียวกัน เร่ิมจากการกําหนดวัน จะเลือกวัน
พฤหัสบดี หรือวันอาทิตย แตโดยมากจะเปนวันอาทิตยเพราะเปนวันหยุดสะดวกตอผูที่มารวมพิธี 
ไมตองดูฤกษยามตามโหราศาสตร จะเปนวันใดก็ไดตามความสะดวกของคณะละคร โดยมีลําดับพิธี
การรวมสองวัน วันแรกจะเปนวันเตรียมงาน สมาชิกในคณะละครจะชวยกันจัดบายศรี เตรียมเคร่ือง
สังเวย จัดเตรียมสถานที่แทนวางเศียรครูเทพทั้งหลาย แทนวางเครื่องสังเวย ทําความสะอาดสถานที่
จัดงาน จัดตั้งศาลเพียงตาในบริเวณที่จัดงานการจัดงานในที่โลงแจงโดยมากจะเปนบริเวณหนาบาน
คณะละคร ในวันแรกของงานเวลาประมาณ 17 นาฬิกา ปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น พระสงฆ
เจริญพระพุทธมนต เวลากลางคืนจะมีละครสมโภชหรือไมมีก็ได ในรุงเชาวันที่สองเปนวันงาน พิธีจะ
เร่ิมประมาณ 8 นาฬิกา วงปพาทยบรรเลงโหมโรงเชา ถวายภัตตาหารเชาแดพระสงฆ พระสงฆ
เจริญพระพุทธมนต ซึ่งในบางกรณีจะทําพิธีไหวครูกอนแลวจึงนิมนตพระสงฆมาฉันภัตตาหารเพลก็
ทําได  หลังจากที่พระสงฆฉันภัตตาหารเชา เจริญพระพุทธมนตและเดินทางกลับ จากน้ันผูนํา
ประกอบพิธีจะบูชาพระรัตนตรัย ตอดวยการบูชาครู อานโองการไหวครู กลาวอันเชิญครูเทพและสิ่ง
ศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายมาสถิตในพิธี ในขณะที่กลาวอันเชิญครูนั้นวงปพาทยจะบรรเลงดนตรีไปดวย โดย
เพลงที่บรรเลงจะบรรเลงตามที่ผูนําประกอบพิธีเรียก  
 เม่ือกลาวอันเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์เสร็จ ลําดับตอไปคือการถวายเครื่องสังเวย ผูนําประกอบพิธี
ไหวครูจะกลาวคําถวายเคร่ืองสังเวย ในสวนของเครื่องสังเวยจะประกอบดวยอาหารคาวทั้งสุกและ
ดิบ อาหารหวาน อาหารทุกอยางจะเตรียมไวเปนคูคืออาหารที่เปนอาหารคาวจะเปนสุกหนึ่งจาน ดิบ
หน่ึงจาน  ผลไม เคร่ืองด่ืม มีรายการอาหารไดแก หัวหมู ไก (ทั้งตัว) เปด (ทั้งตัว) ปลา (ทั้งตัว) หมู
สามชั้น ปูทะเล กุง หอยแครง หอยแมลงภู ไขไก เผือก มันเทศ ฟกทอง ฟกเขียว ขนมตมขาว ขนม
ตมแดง ขนมถวยฟู ขนมเม็ดขนุน ขนมทองหยิบ ขนมฝอยทอง ขนมทองหยอด บวชฟกทอง 
ลอดชอง ถั่วตัด งาตัด เมล็ดถั่ว เมล็ดงา ขนมปงปอน นมขนหวาน เนย นม ออย กลวยน้ําวา 
แตงไทย ขนุน มะพราวออน สับปะรด แตงโม ชมพู มะมวง สม องุน ทุเรียน ขาวสุก เหลาขาว เหลา
แดง น้ําหวานสีแดงสีเขียว น้ําเปลา บุหรี่ หมากพลู  
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 ในการถวายเครื่องสังเวยแดครูดวยผลไมจะนิยมถวายผลไมที่มีชื่อเปนมงคลซ่ึงสามารถ
ถวายไดมากกวาที่กลาวมาขางตนไดตามกําลังทรัพยของคณะละคร ผลไมที่มีชื่อเปนมงคลไดแก 
แกวมังกร ทุเรียนหมอนทอง และจะไมถวายผลไมที่มีชื่อไมเปนมงคล ไดแก มะไฟ ละมุด นอยหนา 
มังคุด  
 

 
 

ภาพประกอบ 96 แทนวางเศียรครูเทพและเครื่องดนตรีพรอมทั้งบายศรีในพธิีไหวครู 
     
 เม่ือถวายเครื่องสังเวยเรียบรอยแลวนักแสดงจะรําถวาย เรียกวารําถวายมือ ใชเพลงชา
เพลงเร็วบรรเลงจากนั้นผูนําทําพิธีจะครอบครูใหกับนักแสดงและนักดนตรีในคณะ โดยจะใช เศียร
พอแกฤๅษีครอบไปที่ศีรษะของนักแสดงและนักดนตรีที่เปนศิษยทั้งหลาย ใชแปงเจิมที่หนาผาก และ
พรมนํ้ามนต เม่ือทําพิธีครอบครูครบทุกคนแลว เขาสูการสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์กลับวงปพาทยจะบรรเลง
เพลงชาวคณะละครจะลุกขึ้นรําสงพรอมกับโปรยขาวตอกดอกไม ถือเปนอันเสร็จพิธี  
 พิธีครอบครูถือวาเปนพิธีที่สําคัญและศักด์ิสิทธิ์ตามที่หัวหนาคณะนาฏศิลปวันเพ็ญไดให
ขอมูลวา ‘‘ในการที่สมาชิกในคณะละครไดผานพิธีครอบครูแลวถือวาเปนไดศิษยอยางเต็มภาคภูมิ
และมีความเช่ือวาจะเปนสิริมงคลกับตัวเอง ทําใหการแสดงละครหรือการบรรเลงดนตรีมีความ
เจริญรุงเรืองประสบความสําเร็จ ประกอบกิจการคณะละครมีความราบร่ืน ไดรับการวาจางใหไป
แสดงเปนประจํา มีการวาจางคณะละครไปแสดงตลอด’’ (ถวัลย ศรีเพ็ชร.  2554: สัมภาษณ) 
 ปจจุบันผูอานโองการประกอบพิธีไหวครู คือ นายธวัช ศรีเพ็ชร ซึ่งไดรับมอบมาจากนาย
พาส ศรีเพ็ชรผูเปนบิดา สืบทอดมาจากนายเพชร ศรีเพ็ชร บรรพบุรุษตนตระกูล โดยท่ีจะทําพิธี
ครอบครูใหกับศิษยทั้งทางดานดนตรี และละคร 
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ภาพประกอบ 97 ครูรับเครือ่งกํานลจากศิษย 
 
 3.2 ลักษณะการถายทอด 
 การถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ แบงไดเปน 2 ลักษณะคือ การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ และการ
ถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน  
 1. การถายทอดใหกับบุคคลเพื่อนําไปประกอบอาชีพ เปนการถายทอดความรูใหกับ
ทายาทในคณะละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพนักแสดงละครชาตรี การถายทอดความรูใน
ลักษณะนี้ จะมีรายละเอียดดานการแสดงมาก แตจะตองคอยๆ เรียนรู เน่ืองจากการสอนเรียนไมได
แบงเวลาเปนคาบเรียนที่แนนอนแตเปนการเรียนรูจากประสบการณตรง การสังเกต การฝกปฏิบัติ
จริง หม่ันฝกฝน มีขอสงสัยตองถามครู สามารถเรียนรูไดตลอดเวลาที่อยูกับครู 
 2. การถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เปนโครงการของโรงเรียนวัดราษฎร
บูรณะที่ตองการใหนักเรียนที่สนใจสามารถไดรับการถายทอดความรูละครชาตรีจากครูละครชาตรีใน
คณะละครที่อยูในตําบลบางปลา ซึ่งมาสอนในโรงเรียนชวงเวลาพักกลางวันและหลังเลิกเรียน การ
เรียนการสอนจะชวงใหนักเรียนเกิดทักษะทางนาฏศิลปไทย ในเบื้องตน และวิธีการแสดงละคร แต
ยังไมชํานาญพอที่จะแสดงเปนเรื่องราวได  
  
 3.3 กระบวนการเรียนการสอน 
 1. การถายทอดใหกับบุคคลเพื่อนําไปประกอบอาชีพ การถายทอดและการฝกฝนนอกจาก
จะใชเวลาหลังเลิกเรียนจากโรงเรียนสําหรับนักแสดงที่เปนเด็กจะใชเวลา 18 นาฬิกา ถึงเวลา
ประมาณ 21 นาฬิกา หรือในชวงวันหยุดวันเสารวันอาทิตย ซึ่งก็แลวแตความสะดวกของแตละบคุคล
หรือตามเวลาวาง การฝกจะเร่ิมดวยการฝกหัดรําเพลงชาเพลงเร็ว เปนเพลงที่ใชรําถวายมือ การ
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ฝกหัดรําเพลงชาเพลงเร็วนี้นักแสดงจะไดฝกหัดมาตั้งแตเด็กเพราะเม่ือคณะไปแสดงละครก็จะให
ศิษยที่เปนนักแสดงรุนเยาวแตงเคร่ืองละครออกไปรําตาม ในการรําถวายมือ ดังน้ันการเรียนรูสวน
ใหญจะเกิดขึ้นจากการจดจําในสถานที่แสดงจริง แตจะไดรับการทบทวนและสอนเพิ่มเติมจากครูใน
เวลาวางที่สอนกันในคณะ ซึ่งนอยกวาการเรียนในสถานที่แสดงจริง 
  หัวหนาคณะสุดประเสริฐกลาวถึงกระบวนการเรียนการสอนวา ‘‘การสอนนักแสดงจะทํา
ในการแสดงจริงเปนสวนใหญ เพราะเด็กตองไปโรงเรียนและบางคนก็ทํางาน ไมมีเวลาในการมา
เรียนกันในคณะหรือกําหนดเวลาที่แนนอนได เด็กบางคนก็มาเรียนหลังโรงเรียนเลิก เด็กเร่ิมฝกรํา
ตาม อายุ 4-5 ขวบ นานเขาก็จดจําไดเอง’’ (เพลินใจ ศรีออน.  2554: สัมภาษณ)   
  ในการแสดงแตละคร้ังนักแสดงจะไดแสดงซํ้าบทที่เคยแสดงและไดแสดงบทอ่ืนๆ ตาม
บทที่ไดฝกฝนมา เม่ือไมมีนักแสดงที่เคยแสดงในบทใดบทหนึ่ง ดังน้ันนักแสดงทุกคนจึงตองสามารถ
แสดงไดทุกบทบาท ทั้งตัวพระ และตัวนาง แตจะมีการกําหนดไวเปนหลักวาตองฝกรําถวายมือเพลง
ชาเพลงเร็วโดยกําหนดแยกเปนตัวพระหรือตัวนางในเบื้องตน การที่นักแสดงจําเปนตองแสดง
บทบาทไดทั้งตัวพระและตัวนาง เพราะเม่ือนักแสดงไมพอก็จะแสดงแทนกันได จึงจําเปนอยางยิ่งที่
นักแสดงตองมีความชางสังเกต มีไหวพริบในการจดจําบทบาทของตัวละครทุกตัว เพลงที่ใชรอง บท
พูดบทเจรจา ซึ่งการเรียนรูแบบน้ีจะไมไดสอนกันที่บานคณะละครเปนเวลาที่แนนอน แตตองอาศัย
ความใสใจใฝรู ดูบอย ถามผูรู ฝกฝน ถานักแสดงตองแสดงบทใดเปนคร้ังแรกก็จะใหนักแสดงผูใหญ
ที่รูบทออกมาแสดงดวยเพ่ือคอยบอกบท โดยแสดงเปนตัวประกอบ เชน เสนา ทหาร นางกํานัล เปน
ตัวละครที่สามารถอยูใกลชิดไดมากที่สุด อีกทั้งสามารถใชคําพูดไดอิสระกวาตัวละครตัวเอก เม่ือ
สอนลีลาการแสดงใหในขณะทําการแสดงก็จะพูดบทเพ่ือชี้แนะใหตัวละครพูดตามไปในแนวทาง
เดียวกัน แตยังคงสวมบทบาทเปนตัวประกอบในฉากนั้น นักแสดงอาวุโสสวนหนึ่งที่ไมออกแสดงจะ
คอยบอกอยูหลังฉาก ซึ่งวิธีการเรียนการสอนแบบนี้ไดปฏิบัติกันในคณะละครชาตรีมาเปนเวลานาน 
นักแสดงที่ไดรับการฝกฝนมากลาววา ‘‘อยูกับคณะละครมาตั้งแตเด็ก เวลาแมแสดงก็ตามไปดูดวย 
แลวก็ไดฝกหัดไปดวย ทําใหเกิหการจดจําได ดูบอย ทําตามบอย ก็เกิดเปนความเคยชิน บางอยางก็
ทําไดโดยการจําเองไมตองมีคนบอก บางอยางครูก็บอกเราก็ทําตาม’’ (ประภาศรี สุขใจ.  2554: 
สัมภาษณ)  เชนเดียวกับนักแสดงที่เปนผูเชี่ยวชาญก็มีความเห็นวาวิธีการเรียนการสอนในสถานที่
แสดงจริงเปนวิธีที่ชวยฝกเด็กใหเกิดความม่ันใจ กลาแสดงออก และเกิดไหวพริบในการแกไข
สถานการณได ‘‘ในขั้นแรกตองสรางความกลาแสดงออกใหกับเด็กกอน เวลาออกไปหนาเวทีถาเด็ก
ยังอายอยู การแสดงก็จะออกมาไดไมดี ไมเต็มที่ เม่ือเด็กมีความั่นใจในเบื้องตนแลว ตอไปเม่ือครู
สอนอะไร เขาก็สามารถทําไดดี เต็มความสามารถโดยไมขัดเขิน’’ (บุญรอด สิทธิ.  2554: สัมภาษณ) 
  อีกวิธีหน่ึงในการสอนก็คือในขณะที่ตัวละครหลักออกมาแสดงแลวมีการรําเพลงเฉพาะ
หรือทารําเฉพาะของตัวละครนั้น ก็จะใหเด็กที่เริ่มฝกหรือนักแสดงที่ยังไมเคยตอทารําของตัวละคร
นั้นออกมาแสดงเปนตัวประกอบแลวรําตาม เปนการตอทารําและฝกไปพรอมกัน  
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  วิธีหน่ึงที่ฝกใหนักแสดงรุนเยาวมีความกลาแสดงออกก็คือการใหรองเพลงลูกทุงแทรก
ระหวางการแสดง โดยมีนักแสดงที่เปนครูคอยชวยดูแลและนําแสดง เม่ือนักแสดงคนหนึ่งรองเพลง 
ครูจะนํานักแสดงรุนเยาวที่เหลือเตนประกอบเพลง จากน้ันผลัดกันออกมารองเพลงจนครบทุกคน 
แลวแสดงดําเนินเรื่องตอไป นอกจากน้ีการฝกหัดจะเกิดขึ้นกอนการแสดงหลังฉาก เม่ือนักแสดงได
ทราบวารับบทเปนตัวละครตัวใดในเรื่องที่จะทําการแสดงก็จะทบทวนบทของตนหากมีขอสงสัยจะ
ถามผูรู ครูผูเชี่ยวชาญในการแสดงนั้นใหเกิดความเขาใจ ทบทวนบทรอง หากนักแสดงคนใดรับบท
การแสดงน้ันเปนคร้ังแรกก็จะมีครูคอยออกไปแสดงเปนตัวประกอบเพ่ือชี้แนะขณะทําการแสดงดังที่
กลาวไปแลวในขางตน  
  ในการฝกนักแสดงรุนเยาวนี้ไมใชฝกเฉพาะการรําและการรองเทาน้ัน หากยังเปนการ
ฝกในการกลาแสดงออกดวย เพ่ือใหนักแสดงมีความคุนเคยกับเวทีการแสดงจะไดออกมาดวยความ
สนุกสนาน ราบร่ืน นักแสดงจะสามารถควบคุมอารมณและสถานการณในขณะแสดงได ไมเกิดความ
ประหมา หรือตื่นเตน เห็นไดวาในการแสดงละครชาตรีนี้นักแสดงทุกคนจะเคารพผูอาวุโสที่มี
ประสบการณในการแสดงมากอน โดยสังเกตจากวิธีการแสดง นักแสดงจะดําเนินเรื่องราว แสดงลีลา
ทาทาง บทเจรจาในลักษณะเดียวกับผูถายทอดใหโดยพยายามรักษาตามตนแบบไวใหมากที่สุด แต
เม่ือมีความชํานาญในการแสดงบทหนึ่งบทใดแลว ก็จะสามารถเสริมลีลาใหสมบทบาทและสนุกสนาน
มากยิ่งขึ้น ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความสามารถและไหวพริบปฏิภาณของนักแสดงแตละคน  
  โดยสวนใหญการถายทอดทางดานละครนั้นจะเปนไปในลักษณะของสายสัมพันธ
ทางการสืบสายโลหิต ในเครือญาติ เปรียบไดกับเปนวิชาความรู หรือเคร่ืองมือในการทํามาหากิน 
เปนอาชีพที่เปนมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษมาสูรุนลูกหลานปจจุบันและในอนาคต แตสําหรับบุคคล
ในชุมชนที่ไมไดสืบเชื้อสายละครของตําบลบางปลาก็จะมาขอฝกและแสดงดวยก็มีแตก็มีนอยที่จะ
สนใจที่จะแสดงเปนอาชีพอยางจริงจังเพราะเปนเรื่องของความชอบสวนบุคลอีกทั้งปจจุบันมีอาชีพ
หลายอาชีพใหเลือก นักแสดงบางคนจึงยึดอาชีพแสดงละครเปนอาชีพเสริม 
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ภาพประกอบ 98 การถายทอดความรูโดยใหผูรับการถายทอดปฏิบตัิตามขณะแสดงจริง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 99 การถายทอดความรูในสถานที่แสดงกอนการแสดงจริง 
 
 
 2. การถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน ในสวนขององคกรที่เห็นความสําคัญ
ของศิลปะการแสดงละครที่เปนเอกลักษณและเปนมรดกอันมีคุณคาของตําบลบางปลา อยางเชน
โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ หรือวัดบางปลา ไดจัดสรรงบประมาณสวนหนึ่งจัดใหผูเชี่ยวชาญทางดาย
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ละครไปสอนนักเรียนเปนกิจกรรมพิเศษเพ่ือเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษและสืบทอดละครบางปลาให
คงอยูตอไป การสอนจะมีลําดับขั้นตอนที่ชัดเจน เริ่มจากการคัดเลือกนักเรียนเพ่ือแบงเปนตัวพระ 
หรือตัวนาง เพราะละครใชผูหญิงแสดงบทผูชายดวย ลักษณะทารํามีความเปนแบบที่ตางกันดังน้ัน
จึงตองเลือกนักเรียนกอนโดยพิจารณาจากรูปราง โครงหนาเปนหลัก ลักษณะของผูแสดงละครตัว
พระจะคัดเลือกจากรูปรางสูงโปรง ใบหนาสมสวน หนาผากกวาง สวนลักษณะของผูแสดงละครตัว
นางเปนผูที่มีรูปรางเล็ก ออนแอน ใบหนาคอนขางกลม หรือเสือกตามความเมาะสมโดยรวมของ
สรีระนักเรียน ซึ่งอาจไมไดถูกตองตามขอกําหนอทุกสวนแตเปนการอนุโลมได หลังจากนั้นจะเขาสู
ขั้นตอนการดัดตัว ดัดมือ เปนการจัดระเบียบสรีระของนักเรียนใหพรอมกับการฝกทารํา เม่ือรางการ
มีความพรอมในทาเบื้องตนแลว จากน้ันเปนการฝกหัดรําเพลงชาตอดวยเพลงเร็ว ซึ่งเปนเพลงที่ใช
รําถวายมือ ถือเปนเพลงที่ใชฝกหัดนักเรียนเปนเพลงแรก เพราะมีทารําที่เหมาะกับการฝกในทุก
ทวงทามีเพลงที่ชวยใหนักเรียนฝกฟงจังหวะเพลง ซึ่งเพลงชาเพลงเร็วนี้ใชฝกหัดสําหรับผูเร่ิมรํา
ละครมาตั้งแตสมัยโบราณ เม่ือนักเรียนสามารถรําเพลงชาเพลงเร็วไดถูกตองจนจบเพลงแลว ครูจะ
สอนรําเพลงเบ็ดเตล็ดเปนชุดที่นักเรียนสามารถใชรําในกิจกรรมตางๆ ของโรงเรียนได หากโรงเรียน
จัดกิจกรรมจะขอความรวมมือจากคณะละครชาตรีในตําบลบางปลามาแสดงโดยใหนักเรียนที่อยูใน
กลุมที่เรียนกับครูละครชาตรีไดรวมแสดงดวย สาเหตุที่นักเรียนยังไมสามารถแสดงละครไดทั้งเรื่อง
เน่ืองจากตองอาศัยระยะเวลาในการฝกฝนนาน การที่ใหนักเรียนไดมีสวนรวมในการแสดงจึงถือเปน
การฝกประสบการณเปนการเรียนจากประสบการณตรงอีกทางหนึ่ง เม่ือนักเรียนสามารถรําเปนชุด
เบ็ดเตล็ดไดแลว จากน้ันครูจะเริ่มสอนรองในเพลงงายๆ ที่ใชในการแสดงละครและสอนตีบท เปน
การเร่ิมกระบวนการเรียนรูเขาสูการแสดงละคร 
  คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญมีการถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไป
ประกอบอาชีพ ซึ่งเปนทายาทที่มาจากบรรพบุรุษคนเดียวกันและผูที่มาฝากตัวเปนศิษย โดยที่คณะ
ละครชาตรีทั้ง 2 คณะเปนทายาทที่สืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษเดียวกัน โดยแสดงเปนแผนภูมิได
ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 100  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรีจากนายเพชร และครูจิบ  รุนที่ 

1 ถึง รุน 2 
                                          
 จากการสมรสของทายาทรุนที่ 2 ทําใหมีทายาทในการสืบทอดละครชาตรีและดนตรีไทย
เพ่ิมขึ้นเปนรุนที่ 3 ประกอบดวย ตระกูลศรีออน ตระกูลพูนมา ตระกูลศรีเพ็ชร   
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ภาพประกอบ 101 แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตร ีตระกูลศรีออน รุนที่ 3 

         
 การถายทอดความรูทางดานดนตรีของตระกูลจะมีอยูเดิมโดยนายเพชรเปนผูถายทอดและ
ประสบความสําเร็จมากอน ตอมาไดมีการวาจางใหครูละครชาตรีจากจังหวัดเพชรบุรีมาสอนใหกับ
สมาชิกในคณะ ชื่อวาคณะจิบ รุงไพโรจน ใหกับทายาทในรุนที่ 2 จนถึงรุนที่ 4 โดยทายาทในตระกูล 
คือ นางพุด กับนางพู เปนกําลังสําคัญในการถายทอดการแสดงละครชาตรีใหกับสมาชิกในคณะ และ
นางประเสริฐ ศรีออน บุตรสะใภของนางพุดก็ไดรับการถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีและ
เปนผูถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีคนสําคัญของคณะสุดประเสริฐ สืบตอมาจนถึง
บุตรสาวคือนางเพลินใจ ศรีออน หัวหนาคณะละครชาตรีในปจจุบัน 
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ภาพประกอบ 102  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลศรีออน รุนที่ 4 ถึงรุนที่ 5         
 
 นายพาท ศรีเพ็ชร เปนบุตรคนที่ 4 ของนายเพชร ศรีเพ็ชร เปนผูไดรับการถายทอด
ความรูดานดนตรีจากนายเพชร ศรีเพ็ชร ตอมานายพาทสมรสกับนางไสว อยูดี มีบุตร 9 คนไดรับ
การถายทอดความรูดานดนตรีจากนายพาท สวนความรูทางดานละครชาตรีไดรับการถายทอดจาก 
นางพุด ศรีออน นางพู พูนมา ครูจิบ รุงไพโรจน ซึ่งในเวลาตอมาทายาทตระกูล  ศรีเพ็ชร ในรุนที่ 3 
ไดแยกตัวจากคณะสุดประเสริฐมาตั้งคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ  
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ภาพประกอบ 103  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลศรีเพ็ชร รุนที่ 2  
      ถึงรุนที่ 3 
 
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะประกอบดวยสมาชิกในคณะที่เปนทายาทของตระกูลศรีเพ็ชรและ 
ตระกูลพูนมา ในรุนที่ 3 และรุนที่ 4 
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ภาพประกอบ 104  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลศรีเพ็ชร รุนที่ 4 

    
 สมาชิกในคณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะไดรับการถายทอดความรูดานละครชาตรีจากนางสาว
วันเพ็ญ ศรีเพ็ชร เปนหลักในคณะ สวนการถายทอดจากมารดาใหกับบุตรเปนการถายทอดโดยตรง
ในครอบครัวของสมาชิกในคณะ การถายทอดความรูทางดนตรีเปนการถายทอดจากบิดาใหกับบุตร
เชนกัน 
 ทายาทในตระกูลพูนมาที่ไดรับการถายทอดความรูดานละครชาตรีและดนตรีจากนางพูกับ
นายโตะ พูนมา ปจจุบันเปนสมาชิกในคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ แสดงแผนภูมิการถายทอดความรู ดังนี้  
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ภาพประกอบ 105  แผนภูมิการถายทอดความรูละครชาตรีและดนตรี ตระกูลพูนมาจากอดีตถึง

ปจจุบัน 
 
 3.4 สถานที่ สื่อ และอุปกรณ  
 สถานที่ในการถายทอดวิชาความรูจะอยูที่บานเจาของคณะละครหรือบานของผูที่เปนครูผู
ถายทอด การเรียนรูจะมีครูผูถายทอดวิชาเปนสื่อโดยตรง ความรูที่มีอยูกับตัวครูนั้นจะคอยๆ สงผาน
มาถึงศิษยโดยการสอน เปรียบไดวาตัวครูเปนตําราเลมหน่ึงก็วาได ดังน้ันครูจึงไมไดใชสื่อ และ
อุปกรณใดในการสอนนักเรียน ขึ้นอยูกับตัวผูเรียนเองที่จัดหาเคร่ืองมือที่จะชวยในการเรียนรูใหมี
ประสิทธิภาพมากขึ้น ไดแก สมุด ปากกา เคร่ืองบันทึกภาพ เคร่ืองบันทึกเสียง ซึ่งมีเปนสวนนอย
มากหรือไมมีเลยที่จะใชอุปกรณเหลานน้ี สวนหนึ่งเปนเพราะผูที่ไดรับการถายทอดจะเรียนรูจาก
ประสบการณตรงตั้งแตอายุนอยไดชมการแสดงละครชาตรีมาเปนเวลานานนับสิบป สื่อสําคัญในการ
เรียนรูก็คือเวทีการแสดงละครชาตรีที่คณะละครรับงานแสดง สื่อและอุปกรณที่สําคัญมีอยูในสถานท่ี
นั้นอยูแลว ไดแก ฉาก โรงละคร ตัวนักแสดง เรื่องราวท่ีนําเสนอ วิธีการแสดง เร่ืองที่แสดง บทรอง 
บทเจรจา เคร่ืองแตกาย เพลง ดนตรี ทารํา ทุกสิ่งที่ปรากฏในการแสดงละครชาตรีเปนสื่อและ
อุปกรณในการเรียนรูของผูเรียนไดเปนอยางดี 
 การถายทอดความรูการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ ยังคงใชวิธีการสืบทอดที่มีมาในสมัยโบราณ คือการรับการถายทอดวิชาจากครู และ
จากประสบการณ ไมมีการบันทึกภาพเคลื่อนไหวหรือภาพนิ่ง ไมนิยมบันทึกบทละครหรือเรื่องราวไว
เปนลายลักษณอักษร หรือเปนตําราที่สามารถคนควาไดเอง ผูเรียนจึงตองเรียนโดยตรงจากครู
เทาน้ัน ขอดีของการถายทอดความรูแบบโบราณคือทําใหความสัมพันธระหวางครูกับศิษยมีความ
ใกลชิดผูกพัน มีสัมพันธภาพที่ดีระหวางกัน นอกจากไดรับวิชาความรูแลวยังมีเร่ืองของความกตัญู
กตเวทีเขามาเก่ียวของ เพราะผูถายทอดถือเปนสื่อการเรียนที่มีชีวิต หากผูไดรับการถายทอดตอง
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ศึกษาหาความรูจากตําราหรือส่ือการเรียนอ่ืนอาจทําใหศิษยกับครูเกิดความหางเหินกัน จึงถือวาการ
ถายทอดแบบครูถายทอดสูศิษยโดยตรงทําใหเกิดความสัมพันธที่ดี เกิดความสามัคคีในหมูคณะ แต
การถายทอดที่มีครูเปนผูสอนกับการสังเกตการแสดงขณะทําการแสดงจริงอาจเปนอุปสรรคในการ
ทบทวนความรูของนักแสดงเพราะนักแสดงบางคนไมไดพักอาศัยในคณะละครและการแสดงละคร
ไมไดออกแสดงทุกวัน หากเกิดขอสงสัยหรือตองการทบทวนความรูก็จะเปนไปโดยไมสะดวกนักและ
ถึงแมวาการถายทอดความรูแบบโบราณจะไมนิยมจดบันทึกก็ตาม แตก็ขึ้นอยูกับวิธีการเรียนรูของ
นักแสดงแตละคนในการจดจําหรือบันทึกในรูปแบบตางๆ อาทิเชน การจดบันทึกเน้ือเพลงที่ใชรอง
ในบทของตัวละคร การจําบันทึกเน้ือเรื่อง การจดบัดทึกบทเจรจา ซึ่งถือเปนวิธีการของนักแสดงแต
ละคน โดยที่ไมไดกําหนดไวในกระบวนการสอนของครู สวนการบันทึกภาพเคลื่อนไหวน้ันยังไมพบ
ในการแสดงละครชาตรีของคณะละครสุดประเสริฐและคณะละครนาฏศิลปวันเพ็ญรวมถึงคณะละคร
อ่ืนในตําบลบางปลา พบในสวนของการบันทึกภาพน่ิงแตก็เปนการบันทึกในภาพรวมของการแสดง 
ไมไดบันทึกเปนทารําเพ่ือเปนสื่อประกอบการถายทอดความรู หรือเพ่ือการศึกษาได 
 สวนการถายทอดใหกับนักเรียนในโรงเรียนน้ัน ในการฝกหัดจะมีการกําหนดเวลาอยาง
ชัดเจนและความมุงหวังที่นักเรียนจะไดรับความรูเสริมจากในตํารา แตดวยวิธีการเรียนการสอนที่
ตางจากผูที่ตองการนําความรูไปประกอบอาชีพ จึงจําเปนตองมีสื่อและอุปกรณในการเรียนการสอน
เพ่ือใหนักเรียนสามารถปฏิบัติไดและชวยใหการเรียนรูเปนไปอยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น สื่อและ
อุปกรณที่ใชไดแก ไดแก คอมแพ็คดิสเพลงสําหรับใชฝกซอมรํา เคร่ืองเลนคอมแพ็คดิส สื่อสําคัญ
ที่สุดคือ ครูผูถายทอดทารํา อุปกรณที่นักเรียนใชในการเรียนคือสมุดปากกาเพ่ือจดบันทึกทารํา 
สถานที่เรียนคือหองเรียนที่โรงเรียนไดจัดเตรียมไวเพ่ือเปนสถานที่ในการถายทอดความรูอยางเปน
สัดสวน ในการถายทอดความรูใหกับนักเรียนในโรงเรียนจะมีความแตกตางจากการถายทอดใหกับ
บุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพเพราะผูที่ฝากตัวเปนศิษยกับคณะละครจะสามารถเดินทางไปทําการ
แสดงกับคณะละครในสถานที่แสดงจริง การเรียนรูสวนใหญเปนการเรียนรูจากประสบการณตรง มี
สื่อการเรียนรูที่ครบถวนชัดเจน แตการถายทอดความรูใหกับนักเรียนในโรงเรียนจะไดเรียนโดยมีสื่อ
ที่สําคัญที่สุดคือครูผูถายทอดความรู แตจะมีการกําหนดระยะเวลาลําดับขั้นตอนและกระบวนการ
เรียนการสอนที่ชัดเจน ซึ่งกระบวนการถายทอดความรูทั้งสองแบบตางก็ความแตกตางและมีขอดี
ตางกัน ซึ่งก็ตรงกับวัตถุประสงคของผูเรียนวาจะนําไปใชประโยชนในทางใด แตไมวากระบวนการ
เรียนการสอนในแบบใดก็ตามที่จะชวยกอใหเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันในชุมชนอีกทั้งใหละคร
ชาตรีบางปลาเปนที่รูจักในสังคมทั่วไป และมีผูใหความสนใจในการสืบทอดใหคงอยู ก็นับวาเปนส่ิงที่
ควรใหการสนับสนุนในการถายทอดความรูเร่ืองละครชาตรีตําบลบางปลาใหตอเน่ืองในการที่จะเปน
ประโยชนตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 การท่ีละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ สามารถดํารงอยูได
จากอดีตจนถึงปจจุบันไมไดเปนการดํารงอยูเพียงลําพัง หากตองอาศัยความสําพันธกันระหวาง
 คณะละครชาตรี คนในชุมชน หนวยงานภาครัฐ และผูชม จึงสามารถดํารงอยูมาได  
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 3.5 สรุป  
 กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ จะมีการถายทอดเปนสองลักษณะคือ การถายทอดใหกับบุคคลเพื่อนําไป
ประกอบอาชีพ อีกลักษณะหนึ่งคือการถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เปนโครงการของ
โรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ  
 การรับศิษยจะรับตามความสมัครใจของผูเรียนไปติดตอขอฝากตัวเปนศิษยพรอมทั้งนํา
เคร่ืองกํานลไปมอบใหกับครูผูสอนเพ่ือถวายแดครูพอแกฤๅษีและครูเทพเจาเครื่องกํานลเปนขันหรือ
พานใสดอกไมธูป เทียน ผาขาว 1 ผืน เงินกํานล 12 บาท เหลา 1 ขวด บุหร่ี 1 ซอง หลังจากครูรับ
เปนศิษยเม่ือถึงวันไหวครูประจําปของคณะละครลูกศิษยจะไดรับการครอบครูเพ่ือความเปนสิริมงคล
และการเปนศิษยของครูในคณะละครนั้นโดยสมบูรณ สํารับนักเรียนในโครงการของโรงเรียนวัด
ราษฎรบูรณะรับถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมจะเขารวมพิธีไหวครูที่คณะละครจัดขึ้น   
 ลักษณะการถายทอด แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไป
ประกอบอาชีพ เปนการถายทอดความรูใหกับทายาทในคณะละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพ
นักแสดงละครชาตรี การถายทอดความรูในลักษณะนี้ เน่ืองจากการสอนเรียนไมไดแบงเวลาเปนคาบ
เรียนที่แนนอนแตเปนการเรียนรูจากประสบการณตรงและฝกหัดที่คณะละคร อีกลักษณะหนึ่งคือการ
ถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เปนโครงการของโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะที่ตองการให
นักเรียนที่สนใจสามารถไดรับการถายทอดความรูละครชาตรีจากครูละครชาตรีในคณะละครที่อยูใน
ตําบลบางปลา ซึ่งมาสอนในโรงเรียนชวงเวลาพักกลางวันและหลังเลิกเรียน การเรียนการสอนจะชวง
ใหนักเรียนเกิดทักษะทางนาฏศิลปไทยในเบื้องตน  
 กระบวนการเรียนการสอน การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ ผูเรียนจะได
เรียนรูจากโดยการรับการถายทอดทารําเบื้องตนคือเพลงชาเร็วที่คณะละครและการเรียนรู
ประสบการณตรงจากการแสดงจริงโดยการปฏิบัติตาม สังเกต จดจํา ซักถามขอสงสัยจากครูและ
ทบทวนความรู ผูที่รับการถายทอดความรูเพ่ือเปนนักแสดงจะเริ่มฝกรําถวายมือเพลงชาเพลงเร็ว
โดยครูจะเปนผูคัดเลือกใหเปนตัวพระหรือตัวนางตามความเหมาะสม จากน้ันเม่ือเร่ิมแสดงเรื่องราวก็
ฝกหัดตัวพระหรือตัวนางตามที่ถูกกําหนดไว แตเม่ือมีประสบการณมากขึ้นนักแสดงจะสามารถแสดง
ไดทุกบทบาท กระบวนการถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียนโรงเรียนนั้นทางโรงเรียนวัด
ราษฎรบูรณะ ไดจัดสรรงบประมาณสวนหนึ่งใหผูเชี่ยวชาญทางดานละครไปสอนนักเรียน การสอน
จะมีลําดับขั้นตอนที่ชัดเจน เริ่มจากการคัดเลือกนักเรียนเพ่ือแบงเปนตัวพระ หรือตัวนาง หลังจาก
นั้นจะเขาสูขั้นตอนการดัดตัว ดัดมือ จากน้ันเปนการฝกหัดรําเพลงชาตอดวยเพลงเร็ว ซึ่งเปนเพลงที่
ใชรําถวายมือ ตอมาเปนการฝกหัดรําชุดเบ็ดเตล็ด จากน้ันครูจะเร่ิมสอนรองเพลง สอนตีบท ที่ใชใน
การแสดงละคร      
 สถานที่ สื่อ และอุปกรณ สถานที่ในการถายทอดวิชาความรูจะอยูที่บานเจาของคณะ สื่อ
สําคัญในการเรียนรูก็คือเวทีการแสดงละครชาตรีที่คณะละครรับงานแสดง สื่อและอุปกรณที่สําคัญมี
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อยูในสถานที่นั้นอยูแลว ไดแก ฉาก โรงละคร ตัวนักแสดง เรื่องราวที่นําเสนอ วิธีการแสดง เรื่องที่
แสดง บทรอง บทเจรจา เคร่ืองแตกาย เพลง ดนตรี ทารํา ทุกสิ่งที่ปรากฏในการแสดงละครชาตรี
เปนสื่อและอุปกรณในการเรียนรูของผูเรียนไดเปนอยางดี สวนอุปกรณอ่ืนในการเรียนสําหรับผูเรียน
ในการบันทึกความรูไดแก สมุดบันทึก ปากกา เปนสิ่งที่ผูเรียนจักหาเองโดยครูไมไดกําหนดจะ
บันทึกหรือไมบันทึกก็ได  
 สวนการถายทอดใหกับนักเรียนในโรงเรียนนั้น มีสื่อและอุปกรณในการเรียนการสอน 
ไดแก คอมแพ็คดิสเพลงสําหรับใชฝกซอมรํา เคร่ืองเลนคอมแพ็คดิส สื่อสําคัญที่สุดคือ ครูผูถายทอด
ทารํา อุปกรณที่นักเรียนใชในการเรียนคือสมุดปากกาเพื่อจดบันทึกทารํา สถานที่เรียนคือหองเรียน
ที่โรงเรียนไดจัดเตรียมไวเพ่ือเปนสถานที่ในการถายทอดความรูอยางเปนสัดสวน  
 



 

บทที่  5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ดําเนินตาม
ขั้นตอนเปนลําดับ สามารถสรุปไดดังนี้ 
 
สังเขปความมุงหมาย ความสําคัญ และขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1.  ศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรตีําบลบางปลา อําเภอบาง
พลี จังหวัดสมุทรปราการ  
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ 
 3.  ศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 1.  ไดทราบถึงสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรี ตําบลบางปลา  
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 2.  ไดองคความรูดานองคประกอบของแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ 
 3. ไดองคความรูดานกระบวนการถายทอดการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา   อําเภอ
บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
 ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 1.  ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยทําการศึกษาจากคณะละครชาตรีจํานวน 2 คณะ คือ คณะ  สุด
ประเสริฐ และคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 2.  ศึกษาองคประกอบของการแสดง ประกอบดวย ขั้นตอน วิธีการ เคร่ืองแตงกาย ดนตรี 
ทารํา และศึกษากระบวนการถายทอดการแสดงของนักแสดงในคณะละครชาตรี 
 
สรุปผลการศึกษาคนควา 
 ผลการศึกษาสภาพของคณะละครชาตรีและบทบาทของละครชาตรี ตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
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 ผลการศึกษาสภาพของคณะละครชาตรี พบวา 
 คณะละครชาตรี มีทั้งหมดจํานวน 6 คณะ ไดแก 
  1.  คณะ ช.รุงเรืองศิลป ตั้งอยูเลขที่ 4 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางลําไย มาเมือง  
    2. คณะลั่นทมทอง ตั้งอยูเลขที่ 33/1 หมู 2 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลีจังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนายลั่นทม  มาเอก เดิมเปนสมาชิกในคณะสุดประเสริฐตอมาในป 
พ.ศ. 3538 ปจจุบันรับงานแสดงรําถวายมือ การบรรเลงดนตรีเปนหลัก  
    3. คณะ ส. นําศิลป ตั้งอยูเลขที่15 หมู 3 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะคือนางขวัญเรือน ฟกทอง ปจจุบันรับงานบรรเลงดนตรีเปนหลัก 
    4. คณะสงเสริมศิลปน ตั้งอยูที่หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ปจจุบันหัวหนาคณะคือ นางบุญรอด สิทธิ สมาชิกในคณะรับงานแสดงละครชาตรีและลิเกรวมกับ
คณะอ่ืนเปนสวนใหญ 
 5. คณะสุดประเสริฐ ตั้งอยูเลขท่ี 33 หมู 4 ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางเพลินใจ ศรีออน มีสมาชิกประจําคณะจํานวน 14 คน เปนคณะ
ละครชาตรีคณะแรกของตําบลบางปลาและดําเนินกิจการมาจนถึงปจจุบัน 
 6. คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ ตั้งอยูเลขที่ 34/3 หมู 4 ตําบลบางปลา   อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ หัวหนาคณะชื่อนางวันเพ็ญ ศรีเพชร และนายถวัลย ศรีเพชร เปนคณะละครชาตรีที่มี
การรับงานแสดงละครอยูเปนประจํา 
 ผูวิจัยเลือกศึกษาละครชาตรีตําบลบางปลา จํานวน 2 คณะ คือคณะสุดประเสริฐและคณะ
นาฏศิลปวันเพ็ญคณะละครชาตรีที่ ยังคงดําเนินการแสดงละครอยางสมบูรณที่สุดที่มีอยูในตําบลบาง
ปลา 
 ประวตัิความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสรฐิ ประวตัิความเปนมาของละครชาตรี
คณะนาฏศลิปวันเพ็ญ พบวา  
 ประวัติความเปนมาของละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ และคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ โดยคณะ
สุดประเสริฐเปนคณะที่กอตั้งขึ้นเปนคณะแรกในตําบลบางปลา สวนคณะนาฏศิลปวันเพ็ญถือเปน
คณะที่กอตั้งขึ้น 17 ป แตความชํานาญในการแสดงละครไมแตกตางกัน เพราะนักแสดงและนัก
ดนตรีไดรับการฝกฝนมาอยางตอเนื่องกอนที่จะมีการแยกตัวของสมาชิกในคณะละครสุดประเสริฐที่
เปนคณะของบรรพบุรุษ สมาชิกในคณะเปนผูที่ไดรับการถายทอดละครชาตรีมาจากบรรพบุรุษคน
เดียวกัน ปจจุบันทั้งสองคณะเปนทายาท รุนที่ 4 ที่ไดดําเนินกิจการคณะละครชาตรีและดนตรีป
พาทย 
 คณะสุดประเสริฐเปนคณะดนตรีมาแตแรก ผูกอตั้งคือนายเพชร ศรีเพ็ชร ตอมาจึงไดมีการ
ฝกหัดละครชาตรี โดยใหครูวันเปนชาวบางเพรียง และครูจิบ รุงไพโรจน ซึ่งเปนชาวเพชรบุรี มา
สอนละครชาตรีใหกับทายาทคณะสุดประเสริฐและชาวบานบางปลา เม่ือนายเพชร ศรีเพ็ชร เสียชีวิต 
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คณะสุดประเสริฐไดสืบทอดมาสูรุนลูก โดยมีบุตรสาวคนโตและบุตรเขยของนายเพชรคือนางพุด 
นายชิด ศรีออน เปนหัวหนาคณะ นักดนตรีในคณะจะเปนเครือญาติกันมี 3 ตระกูล คือ ตระกูลศรี
เพ็ชร ตระกูลพูนมา และตระกูลศรีออน ไดตั้งชื่อคณะเปน คณะบุญเชิดรวมศิริ ตอมานางพุดและ
นายชิดไดมอบคณะละครชาตรีใหกับ นายบุญเชิด นางประเสริฐ ศรีออน บุตรชายและบุตรสะใภ ใน
ป พ.ศ. 2537 สมาชิกไดแยกออกไปตั้งคณะใหม ทําใหสมาชิกในคณะบุญเชิดรวมศิริลดจํานวนลง 
ไดเปลี่ยนชื่อคณะเปน คณะสุดประเสริฐ ปจจุบันคณะตกทอดสูนายสุชาติ ศรีออนและนางเพลินใจ 
ศรีออนเปนหัวหนาคณะ  
 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญเปนคณะละครชาตรีที่แยกมาจากคณะสุดประเสริฐ ซึ่งหัวหนาและ
สมาชิกในคณะมีความสัมพันธกันในฐานะเครือญาติ โดยที่นายพาส ศรีเพ็ชร ซึ่งเปนบุตรคนที่ 4 
ของนายเพชร ศรีเพ็ชร ผูเปนบรรพบุรุษและกอตั้งวงปพาทยรุนแรก และนายพาส ศรีเพ็ชร เปนนอง
ของนางพุด ศรีออน ผูกอตั้งคณะบุญเชิดรวมศิริ กอนที่จะมาเปนคณะสุดประเสริฐในปจจุบัน ซึ่งแต
เดิมตระกูลศรีเพ็ชรเปนนักดนตรีและนักแสดงในคณะบุญเชิดรวมศิริ กอนจะมาเปนคณะสุดประเสริฐ 
ปพ.ศ. 2537 ตระกูลศรีเพ็ชรไดแยกออกมาตั้งคณะใหม โดยใชชื่อวา คณะนาฏศิลปวันเพ็ญ โดยการ
บริหารกิจการของหัวหนาคณะ ไดแก นางสาววันเพ็ญ ศรีเพ็ชร นายถวัลย ศรีเพ็ชร และนางนิ่มนวล 
ศรีเพ็ชร 
 การรับงานและคาแรง คณะละครชาตรีจะไดรับการวาจางใหไปแสดงในงานแกบนเปนสวน
ใหญ ซึ่งการรับงานแสดงของคณะละคร แบงเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ การรับงานแสดงลักษณะที่ 
1 เปนการรับงานโดยเจาภาพมาติดตอดวยตนเอง การรับงานแสดงลักษณะที่ 2 เปนการรับงานโดย
การติดตอไปยังเจาภาพของหัวหนาคณะละคร โดยหากเปนงานที่จัดเปนประจําทุกป หัวหนาคณะที่
เคยไปทําการแสดงจะทําการติดตอเจาภาพไวลวงหนาในการวาจางมาแสดงในปถัดไป หรือการ
ไดรับการติดตอจากเจาภาพไวลวงหนา  
 คาแรงของสมาชิกในคณะละครจะเปนหนาที่ของหัวหนาคณะละครในการบริหารจัดการ 
ในการรับงานแสดงละครชาตรีนั้น ราคา 6,000-9,000 บาท คาแรงนักแสดงและนักดนตรีตอคน 
ราคาปกติ 300-400 บาท ถาเปนนักแสดงรุนเล็ก 200-250 บาท นักดนตรีที่มีประสบการณมาก หรือ
เปนเคร่ืองดนตรีที่หาผูบรรเลงไดยาก 400-600 บาท เม่ือหักคาใชจายในสวนของคาแรงสมาชิกใน
คณะ ที่เหลือจะเปนคายานพาหนะ คาบํารุงรักษาเครื่องแตงกายละคร คาบํารุงรักษาเครื่องดนตรี  
 การกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงละครชาตรีในราคาเปนที่พอใจของเจาภาพซึ่ง
ตางมีความเห็นตรงกันวาเปนราคาที่เหมาะสม นักแสดงและนักดนตรีก็พอใจที่ไดรับคาตัวในราคา
ตามมาตรฐานที่มีอยูในคณะละครชาตรีตําบลบางปลา ซึ่งถือวาการรับงานและคาแรงเปนไปดวย
ความพึงพอใจทั้ง 3 ฝาย คือหัวหนาคณะ สมาชิกในคณะ และเจาภาพ 
 อุปสรรคและการปรับตัว ในการแสดงละครชาตรีที่มีอยูในปจจุบันถือวาเปนการพัฒนาการ 
การประยุกตรูปแบบการแสดงมานานแลวตั้งแตอดีต เปนผลอันเน่ืองมาจากการปรับตัวใหตรงกับ
ความตองการของผูชม การแขงขันกับการแสดงประเภทอ่ืน มีการรองเพลงลูกทุงคั่นระหวางการ
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แสดงละคร เพราะตองการเอาใจเจาภาพ หากเจาภาพพอใจในการแสดง ในโอกาสตอไปคณะละครก็
จะไมไดรับการวาจางมาแสดงอีก อีกทั้งคณะละครไปจางนักแสดงลิเกมาแสดงละครชาตรี นักแสดง
ลิเกจึงนํารูปแบบการรองลิเกเขามารองในละครชาตรีดวย จนกระทั่งการแสดงละครชาตรีกลายเปน
การแสดงที่ผสมการรองหลายรูปแบบเขาดวยกัน การรองรายชาตรีซึ่งเปนการรองแบบเดิมของละคร
ชาตรีไมมีผูสืบทอดและนํามารองเพราะรองยาก  
 สิ่งที่เปนปรากฏการณของละครชาตรีตําบลบางปลาในปจจุบันจึงไมใชละครชาตรีที่แบบ
ด้ังเดิม แตเปนละครชาตรีแบบประยุกตแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวเพ่ือใหละครชาตรีที่มีมาน้ัน
สามารถแสดงตอไปไดตามยุคสมัย ซึ่งไมเหลือวิธีการแสดงละครชาตรีอยูเลย 
 

 ผลการศึกษาบทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป 
 พบวาบทบาทของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอชุมชนและสังคมทั่วไป มี 3 
ดานดังนี้ 
 1.  บทบาทดานการอนุรักษศลิปวัฒนธรรมของชาติ 
  ละครชาตรีในตําบลบางปลา ไมเพียงแตเปนการแสดงเพ่ือเปนอาชีพเทาน้ัน แตมี
บทบาทสําคัญคือการเปนผูอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติในสาขาศิลปะการแสดงไมใหสูญหายไป 
สิ่งหนึ่งที่ทําใหคณะบุคคลในคณะละครชาตรีในตําบลบางปลาเห็นคุณคาของศิลปะที่เปนเอกลักษณ
ของชาติ เพราะตองการเปนสวนหนึ่งในการนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ ไดรับการสนับสนุนจาก
ภาครัฐและองคกรตางๆ ในชุมชนในการยกยองและสงเสริมใหละครชาตรีตําบลบางปลาเปน
ศิลปวัฒนธรรมประจําจังหวัดสมุทรปราการ 
 2. บทบาทดานการถายทอดองคความรูสูชุมชน 
  ละครชาตรีไดเขามามีบทบาทสําคัญ ดวยความรวมมือของสถานศึกษาในชุมชนที่เห็น
คุณคาของศิลปะการแสดงโดยนโยบายของผูบริหารโรงเรียนวัดราษฎรบูรณะ ในการที่โรงเรียนนํา
ภูมิปญญาทองถิ่นเขาสูสถานศึกษา ไดจัดงบประมาณเพื่อจางครูละครชาตรีมาถายทอดความรูให
นักเรียนที่มีความสนใจในศิลปะการแสดง นักเรียนมีทักษะความสามารถทางดานนาฏศิลปเม่ือเขา
แขงขันในการจัดการแขงขันวิชาการนักเรียนไดรับรางวัลซ่ึงเปนความภาคภูมิใจของนักเรียนและ
สถานศึกษา สําหรับบุคคลท่ัวไปในชุมชนก็สามารถฝากตัวเปนศิษยในคณะละครเพื่อเรียนรูฝก
ประสบการณและยึดเปนอาชีพ ถือไดวาเปนการถายทอดความรูที่สรางประโยชนตอคนในชุมชนเปน
อยางยิ่ง สามารถสรางงานสรางรายไดใหกับผูที่มีความรักในอาชีพการแสดงละครชาตรีได  
 3.  บทบาทดานความเชื่อและพธิีกรรม 
     บทบาทของละครชาตรีที่มีแตเดิมจากอดีต จะอยูในฐานะของละครแกบนเปนหลัก 
การแสดงละครเพื่อแกบนถือเปนบทบาทสําคัญของละครชาตรีในตําบลบางปลาซึ่งเปนสิ่งที่ผูคนให
ความสําคัญกับความเชื่อในการนับถือส่ิงศักด์ิสิทธิ์นอกเหนือไปจากพระพุทธศาสนา สืบตอมาจาก
อดีตนับเปนเวลายาวนาน การบนบานศาลกลาวนับวาอยูในวิถีชีวิตเพราะในอดีตการประกอบอาชีพ
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ของคนตองอาศัยธรรมชาติ เพราะเปนสังคมเกษตรกรรม และสืบทอดความเชื่อจากบรรพบุรุษมาสู
ชนรุนหลัง เปนการสรางความม่ันใจในสิ่งที่ตองการ เชื่อวาถาติดสินบนดวยละครชาตรีจะเปนที่โปรด
ปรานของส่ิงศักด์ิสิทธิ์จึงชวยบันดาลในสิ่งที่ปรารถนาได ละครชาตรีตําบลบางปลาจึงมีบทบาท
สําคัญในการทําหนาที่เปนสื่อกลางใหกับผูมีความเช่ือเร่ืองการบนบานศาลกลาวในทองถิ่นอําเภอ
บางพลีรวมถึงอําเภออ่ืนในจังหวัดสมุทรปราการและจังหวัดใกลเคียง  
 
 ผลการศึกษาองคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการ   
 ข้ันตอนการแสดง พบวา 
 ขั้นที่ 1 เตรียมกอนการแสดง   
 ขั้นที่ 2 เริ่มการแสดง ประกอบดวย รองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ การรําถวายมือ 
 ขั้นที่ 3 จับเรื่อง ประกอบดวย ชาลงโรง เขาเร่ือง  
 ขั้นที่ 4 ลาเครื่องสังเวย ประกอบดวย พักการแสดง รําลาเคร่ืองสังเวย 
 ขั้นที่ 5 จับเรื่องตอ  
 ขั้นที่ 6 จบการแสดง ลาโรง รองสงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 
 วิธีการแสดง พบวา 
 วิธีการแสดงไมใชละครชาตรีแบบโบราณ ด้ังเดิมแตเปนละครที่มีการประยุกต ผสมผสาน
ละครหลายประเภทเขาดวยกัน กอนการแสดงไมมีการรําซัดหนาบท หรือรําซัดไหวครู และไมมี
พิธีกรรมที่กระทํากอนการแสดงละครชาตรีที่เก่ียวของกับการสรางโรง แตเปนการทําตามแบบที่
ประยุกตเพ่ือความสะดวกไดลดพิธีการที่ซับซอนตามแบบละครชาตรีโบราณมานานแลว พิธีสําคัญ
ของการแกบนคือสวนของการรองเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์และรําถวายมือที่กระทํากอนการแสดงละครใน
สวนของจับเรื่อง การแสดงมีการผสมกันของการแสดงละครนอก การแสดงลิเก รวมถึงการรองเพลง
ลูกทุง ดําเนินเรื่องดวยการเจรจาและการรองแตเนนการเจรจาเปนหลัก การรองจึงเปนไปดวยความ
รวดเร็ว ใชภาษาแบบสามัญชนหรือแบบชาวบานเปนภาษาไทยแท การดําเนินเรื่องราว
ประกอบดวย การรอง การเจรจา การรํา โดยนักแสดงรองเองพรอมกับรํา มีวงปพาทยบรรเลงดนตรี
รับ 
 
 เครื่องแตงกาย พบวา 
 การแตงกายของละครชาตรีตําบลบางปลามีการแตงกายที่เปนมาตรฐานเรียกวา แตงแบบ
ยืนเครื่อง ซึ่งจะใชกับตัวละครตัวเอกของเรื่องซึ่งสวนมากเปนกษัตริย ประกอบดวยพระเอก นางเอก 
ตัวรายทั้งชายและหญิง สวนตัวละครที่เปนตัวเปนกอบ เชน เสนา นางกํานัล จะแตงแบบสามัญชน 
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คือไมแตงแบบยืนเคร่ืองพระนาง หรือแตงเครื่องแตงการที่ทําใหผูชมรูสึกขบขันแตจะยึดการนุงโจง
กระเบนเปนหลัก 
 เคร่ืองแตงกายของละครชาตรีของคณะนาฏศิลปวันเพ็ญจะมีการประยุกตในเรื่องของ
วิธีการสวมเครื่องแตงกายยืนเคร่ืองละครทั้งตัวพระและตัวนาง ในสวนของตัวพระจะตัดเย็บผานุง
เปนกางเกงที่มีลักษณะคลายกับโจงกระเบนจับจีบหางหงสเพ่ือใหสวมทับสนับเพลาไดเลยโดยไม
ตองเย็บติดตัวเหมือนแบบโบราณ เปนการดัดแปลงเพ่ือความสะดวกและประหยัดเวลาในการสวมใส
ของนักแสดง เคร่ืองแตงกายของคณะสุดประเสริฐยังคงใชวิธีการแตงแบบโบราณไมมีการตัดเย็บ
สําเร็จรูป นอกจากนี้ยังมรการแตงกายของตัวละครอ่ืนนอกเหนือจากตัวพระ ตัวนาง คือการแตงกาย
แบบเสนา นักแสดงนุงโจงกระเบน ผานุงใชผาลายพิมพลายไทย สวมเส้ือคอกลมไมจํากัดสี มีทั้งผา
สีพ้ืนและเปนลวดลาย เก็บชายเสื้อไวในโจงกระเบน ไมสวมเครื่องประดับ 
การแตงกายแบบนักบวช ฤๅษี นักแสดงสวมเส้ือคอกลม หมผาลายแบบหนังเสือ วิธีการหมแบบ
เดียวกับการหมจีวรของพระสงฆ  ใชผาโพกศีรษะ หรือสวมหัวโขนฤๅษีแบบเปดหนา อีกแบบหนึ่ง
ใชจีวรพระสงฆมาเปนเคร่ืองแตงกาย สวมหัวโขนโลนแบบเปดหนา และเครื่องแตงกายละครสําหรับ
นักแสดงเด็ก นักแสดงที่เปนเด็กจะแตงกายแบบยืนเคร่ืองละครนาง แตสวมเครื่องประดับศีรษะกระ
บังหนาหรือไมสวมเครื่องประดับศีรษะ ไมสวมมงกุฎนางเหมือนนักแสดงที่เปนผูใหญ 
 
 ดนตรี พบวา 
 1. เคร่ืองดนตรี 
  เคร่ืองดนตรีที่ใชเปนวงปพาทย ประกอบดวย ระนาด ฆองวง ตะโพน กลองทัด และ
เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ กรับไมไผ วงปพาทยพบวาไมมีการใช ป เน่ืองจากหานัก
ดนตรียาก อีกทั้งคาจางแพงกวานักดนตรีเครื่องดนตรีอ่ืน คณะละครจึงนิยมใชเพียงเครื่องดนตรีหลกั
ในการดําเนินทํานองเทาน้ัน 
  บทเพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ
เปนเพลงไทยเดิมประเภทเพลงหนาพาทย และเพลงละคร แตไมปรากฏเพลงที่ใชประกอบการแสดง
ละครชาตรีของเดิมเลย เปนเพลงที่ใชในการแสดงละครนอก ละครพันทาง และลิเก นํามาใช
ประกอบการแสดงตามที่นักแสดงและนักดนตรีพิจารณาเห็นสมควร มีการรองเพลงลูกทุงแทรกใน
ทองเร่ืองหรือเปนการแสดงคั่นละครเพราะสนุกสาน  
  การดําเนินเร่ืองราวของละครในสวนของการบทรองจะดําเนินดวยความรวดเร็ว หนา
ทับที่ใชประกอบดวยหนาทับสองไม หนาทับปรบไกและหนาทับพิเศษที่เนนความรวดเร็วเปนหลัก 
บทรองนักแสดงจะไดการจดจํามาจากการตอเพลงกับครู หรือมีผูบอกบท บางคร้ังนักแสดงรองดน
กลอนสดโดยไมมีผูบอกบท คํารองบางบทไมสัมผัสคลองจอง บางครั้งรองเฉพาะสองบาทแรกของ
บทกลอน หรือมีพยางคไมครบ มีการนําบทรองมารองซ้ํากันหลายฉากในเรื่องเดียวกัน 
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  เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีบางปลา ของคณะสุดประเสริฐและคณะ
นาฏศิลปวันเพ็ญ ที่ไดขอมูลจากการสังเกตการแสดงละครชาตรี เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นและ
อัตราจังหวะชั้นเดียว เปนเพลงละคร 
  เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการรําถวายมือ คือ เพลงชา เพลงเร็ว กอนแสดงบรรเลง
เพลงวา เร่ิมการแสดงตอนจับเร่ืองใชเพลงชาปนอก เพลงหนาพาทยใชเพลงหนาพาทยสามัญไดแก 
เพลงเชิด เพลงโอด และเพลงรัว  โดยการบรรเลงไมไดแบงแยกตามฐานันดรศักด์ิของตัวละคร เพลง
ประกอบการรําลาเคร่ืองสังเวยใชเพลงเชิด เม่ือจบการแสดงบรรเลงเพลงกราวรํา 
 
 ทารํา พบวา 
 ทารําของละครชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีความสวยงาม
ตามหลักการจัดสรีระในการแสดงนาฏศิลปไทย อาจมีเปนสวนนอยในรายละเอียดที่ละเลยไป แต
โดยภาพรวมแลวอยูในเกณฑดี โดยจะนํานาฏยศัพทที่ใชเรียกกิริยาทาทาง การกระทํา  ที่เก่ียวของ
กับการฝกหัด การแสดงในการรําละครไดอยางถูกตองสําหรับนาฏยศัพทที่พบในการแสดงละคร
ชาตรีตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ไดแก จีบหงาย จีบคว่ํา วงบน วงกลาง วง
ลาง วงหนา มวนมือ สลัดมือ คลายมือ ปาดมือ สอดมือ ตึงแขน ลอแกว ประเทา ยกเทา กระดกเทา 
กระทบ ขยั่นเทา ซอยเทา กระทุงเทา กาวหนา กาวขาง รวมเทา ตีไหล กลอมไหล กดไหล กด
เกลียวขาง กดไหล กดหนาทับ ตึงหลัง กันวง สงมือ หักขอมือ กันเขา ซึ่งนักแสดงสามารถใชนาฏย
ศัพทในการรําไดเปนอยางดี สวนกิริยาศัพทเส่ือมเปนการเรียกกิริยาขณะรําที่ทําใหทารําไมสวยงาม
สมบูรณพรอมพบไดบางบางสวน ไดแก วงลา วงหัก วงลน ขยมตัว รําเลื้อย หอไหล  จีบน้ิวไมติด 
ตั้งวงนิ้วไมชิด วงเหยียด   
 ภาษาทาหรือภาษานาฏศิลป เปนกิริยาที่สื่อความหมายไปพรอมกับคําพูดหรือแทนคําพูด 
ไดแก ทาเรียก ทาย้ิม ทาปองกัน ทาจะไป ทาปฏิเสธ ทากลัว ทาโกรธ ทาอาย ทาโอด ทาตัวฉัน ทา
ตัวทาน ทารัก ทามอง ทาหลบ ทาจะมา ทารวมกัน  
 ลีลาการรายรําและการแสดง สามารถแบงตามบทบาทตัวละคร ดังนี้  
 ตัวพระ แบงไดเปน ตัวพระเอก สวนใหญเปนมนุษย ตัวพระรายมีทั้งมนุษยและยักษ 
กลาวถึงตัวพระ มีลีลาการรายรําออนชอย สงางาม เคลื่อนไหวรางกายชา กิริยามีความสงางาม 
น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงเสียงใหนุมนวลแตเพ่ิมพลังเสียงใหมีมากขึ้นสําหรับตัวพระที่ใชผูหญิงแสดง 
ตัวรายที่เปนตัวพระแสดงลีลาทาทางดุดัน น้ําเสียงที่ใชเปนแบบหวน พูดเสียงดัง แสดงอารมณโกรธ
ไดชัดเจน ทารําไมแตกตางจากตัวพระเอกเพียงแตมีลีลาที่แข็งกระดางกวา   
 ตัวนาง แบงไดเปนตัวนางเอก เปนมนุษย และตัวนางรายสวนใหญเปนยักษ ปศาจหรือ
อมนุษย สําหรับตัวนางเอก ลีลาการรําจะมีความออนชอย กิริยาการ มีความสงางาม เคลื่อนไหว
รางกายชา ตัวละครนางรายจะแสดงกิริยาทาทางกระดาง การรําแรง เคลื่อนไหวรวดเร็ว มีทารําย่ํา
เทาพรอมทั้งสายสะโพก ซึ่งทาสายสะโพกไมคอยพบในทารําของละครไทย ใชเทาแสดงอารมณ โดย
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การกระทืบเทา หรือกระโดด แตะ ทาหัวเราะจะใชมือปองขางปาก น้ําเสียงที่ใชจะปรับแตงใหมีเสียง
สูง พูดเสียงดัง พูดเร็ว หัวเราะไดเต็มที่ เดินรวดเร็วพรอมทั้งสายสะโพกบิดตัวไปมา   
 ตัวประกอบ ไดแก ตัวตลก เสนา นางกํานัล สามารถแสดงออกไดอิสระมากกวาตัวละคร
อ่ืน ไมมีการรําประกอบบทบาท ยกเวนนักแสดงที่กําลังฝกแสดงในบทตัวเอกแลวออกมาแสดงตาม
เพ่ือเรียนรูทารํา จะรําตามตัวละครที่ตัวเอก ลีลาการรําขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดง  
 จากการสังเกตทารําถวายมือของนักแสดงสันนิษฐานไดวา ทารําบางทามีการดัดแปลงใหมี
ความงายตอการรําซ่ึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนาจะเปนการกลายจากการสืบทอดตอกันมาผาน
คนหลายรุน ทารําที่พบคือ ทาถัดเทา โดยที่นักแสดงเปลี่ยนเปนการย่ําเทาแทน ทาประเทา 
เปลี่ยนเปน ทาไสเทา ทากระดกเทา เปลี่ยนเปนทาวางเทา ไมมีการรําทาเฉพาะในเพลงหนาพาทย
ประกอบกิริยา เชน การแปลงกาย การแตงตัว การนอน การเก้ียวพาราสี แตนักแสดงจะใชการรอง
และเจรจาเพื่อสื่อใหผูชมทราบ สวนทารําที่ใชเปนการตีบทขณะรองและเปนทารับในเพลงที่บรรเลง
รับ ซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดงแตละคน สวนใหญทารับจะรําในทาผาลาและทาชักแปง
ผักหนา 
 
 เร่ืองที่ใชแสดง พบวา 
 เรื่องที่นํามาแสดง ไดแก พิกุลทอง แกวหนามา สังขทอง สุวรรณหงส ลักษณะวงศ ราม
วงศ นางสิบสอง พระรถเมรี พระสุธนนางมโนหรา ไกรทอง เปนเรื่องเก่ียวกับกษัตริยหรือที่เรียกวา
เร่ืองจักรๆ วงศๆ ซึ่งเปนนิทานของชาวบานที่นิยมแสดงเปนละครนอก ตางจากละครชาตรีแบบ
โบราณแรกเริ่มที่แสดงเร่ืองนางมโนหราเทาน้ัน  
 ในสวนของเนื้อเรื่องนําเสนอเรื่องราวของความรักระหวางพระเอกกับนางเอก ความรักใน
หมูญาติพ่ีนอง ความรักของตัวรายที่มีตอพระเอกหรือนางเอก มีความอิจฉาริษยา การแยงชิงเพื่อให
ไดมาซ่ึงคนที่ตนรักดวยวิธีการที่ผิดศีลธรรม โดยการหลอกลวงใชเสนหกลอุบายตางๆ การประสบ
ความยากลําบากในการชดใชกรรมเกาของตัวพระเอกนางเอกของเรื่อง การแสดงอิทธิฤทธิ์ 
ปาฏิหาริยของผูมีบุญ  มีคติสอนใจในเรื่องการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว ตัวละครที่ชั่วรายมักจะเปนยักษ
หรืออมนุษย สวนตัวละครฝายดีเปนกษัตริยผูมีความงามพรอม แตตัวละครฝายดีตองพบอุปสรรค
กอนแลวจึงพบความสุขในตอนจบของเรื่อง ตัวละครฝายรายจะแพพายหรือตายในตอนจบของเรื่อง 
 
 สถานที่แสดง  พบวา 
 ลักษณะสถานที่แสดงละครชาตรีบางปลา สามารถแบงโรงละครออกเปน 3 แบบ คือ  
 1. โรงละครแบบใชโรงเรือนชั่วคราว  
 2. โรงละครแบบใชโรงเรือนถาวร  
 3. โรงละครแบบไมมีโรงเรือน 
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 ผลการศึกษากระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีตําบลบาง
ปลา อําเภอบางพลี จงัหวัดสมุทรปราการ 
 การรับศิษย พบวา 
 หากผูที่มาฝากตัวเปนศิษยสวนใหญจะเปนทายาทของนักแสดงหรือนักดนตรีในคณะ หาก
เปนบุคคลทั่วไปที่ไมใชทายาทมาขอฝกหัดดวย เม่ือพิจารณารับเปนศิษยแลว ก็จะไดรับการ
ถายทอดความรูตามขั้นตอนที่ครูกําหนด  
 การรับศิษย ไมมีการกําหนดอายุผูที่ฝากตัวเปนศิษยขึ้นอยูกับความสามารถและความ
พรอมของแตละบุคคล โดยผูที่มาฝากตัวเปนศิษยจะตั้งกํานล มากราบครู ครูจะนําเคร่ืองกํานลที่
ศิษยนํามาให ถวายตอครูเทพเจา ครูฤๅษี ที่แทนบูชาของคณะ บอกกลาวถึงการมาฝากตัวเปนศิษย
ของผูที่จะรับการถายทอดความรู ศิษยสามารถไดรับการถายทอดความรูไดทันที และศิษยจะเขารับ
การครอบครูในงานไหวครูประจําปของคณะ ถือเปนการรับเปนศิษยโดยสมบูรณ 
 
 ลักษณะการถายทอด พบวา 
 การถายทอดความรูดานการแสดงละครชาตรีของตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ แบงไดเปน 2 ลักษณะคือ   
 1. การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ เปนการถายทอดความรูใหกับ
ทายาทในคณะละครหรือผูที่สนใจจะประกอบอาชีพนักแสดงละครชาตรี เปนการถายทอดความรูใน
การแสดงจริงโดยผูรับการถายทอดไดความรูประสบการณตรง 
 2. การถายทอดเพ่ือเปนความรู เสริมใหกับนักเรียน ของโรงเรียนในทองถิ่นที่ เชิญ
ผูทรงคุณวุฒิทางดานการแสดงละครชาตรีไปถายทอดใหกับนักเรียนที่มีความสนใจเรียนเพื่อเปน
ความสามรถพิเศษ แตไมไดนําไปประกอบอาชีพ 
 
 กระบวนการเรียนการสอน พบวา 
 การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ การถายทอดและการฝกฝนนอกจากจะ
ใชเวลาหลังเลิกเรียนจากโรงเรียนสําหรับนักแสดงที่เปนเด็กจะใชเวลา 18 นาฬิกา ถึงเวลาประมาณ 
21 นาฬิกา หรือในชวงวันหยุดวันเสารวันอาทิตย ในขั้นแรกนักแสดงทุกคนจะไดรับการถายทอดทา
รําเพลงชา เพลงเร็ว เปนทารําพ้ืนฐาน เม่ือคณะไปทําการแสดงจะไดรับบทเปนตัวประกอบ ไดแก 
เสนา นางกํานัล กอนจากนั้นจึงฝกรองและแสดงในบทบาทที่สําคัญตอไป กระบวนการเรียนการสอน
ใหกับบุคคลเพื่อนําไปประกอบอาชีพจะเนนการฝกปฏิบัติจริงเปนหลัก 
 การถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน ในสวนขององคกรที่เห็นความสําคัญของ
ศิลปะการแสดงละครที่เปนเอกลักษณของตําบลบางปลา จัดใหผูเชี่ยวชาญทางดานละครชาตรีไป
สอนนักเรียนเปนกิจกรรมพิเศษเพ่ือเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษ การสอนจะมีลําดับขั้นตอนที่ชัดเจน 
เริ่มจากการคัดเลือกนักเรียนเพ่ือแบงเปนตัวพระ หรือตัวนาง การดัดตัว ดัดมือ ฝกหัดรําเพลงชาตอ
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ดวยเพลงเร็ว สอนรําเพลงเบ็ดเตล็ดเปนชุดที่นักเรียนสามารถใชรําในกิจกรรมตางๆ ของโรงเรียนได 
เม่ือนักเรียนสามารถรําเปนชุดเบ็ดเตล็ดไดแลว ครูจะสอนรองในเพลงงายๆ ที่ใชในการแสดงละคร
และสอนตีบท เปนการเร่ิมกระบวนการเรียนรูเขาสูการแสดงละคร 
 
 สถานที่ สื่อ และอุปกรณ พบวา 
 สถานที่ในการถายทอดวิชาความรูจะอยูที่บานเจาของคณะละครหรือบานของผูที่เปนครูผู
ถายทอด การเรียนรูจะมีครูผูถายทอดวิชาเปนสื่อโดยตรง ความรูที่มีอยูกับตัวครูนั้นจะคอยๆ 
สงผานมาถึงศิษยโดยการสอน เปรียบไดวาตัวครูเปนตําราเลมหนึ่งก็วาได ดังน้ันครูจึงไมไดใชสื่อ 
และอุปกรณใดในการสอนนักเรียน ขึ้นอยูกับตัวผูเรียนเองที่จัดหาเคร่ืองมือที่จะชวยในการเรียนรูให
มีประสิทธิภาพมากขึ้น สื่อสําคัญในการเรียนรูก็คือเวทีการแสดงละครชาตรีที่คณะละครรับงานแสดง 
สื่อและอุปกรณที่สําคัญมีอยูในสถานที่นั้นอยูแลว ไดแก ฉาก โรงละคร ตัวนักแสดง เรื่องราวที่
นําเสนอ วิธีการแสดง เร่ืองที่แสดง บทรอง บทเจรจา เครื่องแตกาย เพลง ดนตรี ทารํา ทุกสิ่งที่
ปรากฏในการแสดงละครชาตรีเปนสื่อและอุปกรณในการเรียนรูของผูเรียนไดเปนอยางดี 
 สวนการถายทอดใหกับนักเรียนในโรงเรียนนั้น มีสื่อและอุปกรณในการเรียนการสอน 
ไดแก คอมแพ็คดิสเพลงสําหรับใชฝกซอมรํา เคร่ืองเลนคอมแพ็คดิส สื่อสําคัญที่สุดคือ ครูผูถายทอด
ทารํา อุปกรณที่นักเรียนใชในการเรียนคือสมุดปากกาเพ่ือจดบันทึกทารํา สถานที่เรียนคือหองเรียน
ที่โรงเรียนไดจัดเตรียมไวเพ่ือเปนสถานที่ในการถายทอดความรูอยางเปนสัดสวน 
 
อภิปรายผล 
 สิ่งที่เปนปรากฏการณของละครชาตรีตําบลบางปลาในปจจุบันเปนละครชาตรีแบบ
ประยุกต แสดงใหเห็นถึงการปรับตัวเพ่ือใหละครชาตรีที่มีมานั้นสามารถแสดงตอไปไดตามยุคสมัย 
ซึ่งไมเหลือความเปนละครชาตรีแบบเดิมอยูเลย แตที่ยังเรียกวาละครชาตรี เพราะละครชาตรีแบบ
ด้ังเดิมน้ันนิยมนํามาแสดงในแกบน ตอมาพัฒนาเปนละครชาตรีเขาเครื่องหรือละครชาตรีเคร่ืองใหญ 
เม่ือผานกาลเวลาและการถายทอดตอกันมาหลายรุนประกอบกับยุคสมัยและความนิยมของผูชม
ละครที่เปลี่ยนไป ทําใหละครชาตรีตําบลบางปลาที่แสดงอยูในปจจุบันกลายเปน ละครชาตรีประยุกต 
สวนคนทั่วไปที่ยังคงนิยมเรียกกันวาละครชาตรี เพราะไมเขาใจในวิธีการแสดง ทราบเพียงวาละครที่
นํามาแสดงแกบนนั้นคือละครชาตรีที่มีมาจากสมัยอดีต และละครชาตรีคือละครแกบน จึงยังคง
เรียกวาละครชาตรีกันอยูแมวาจะไมใชละครชาตรีแลวก็ตาม ซึ่งจากผลการวิจัยน้ีมีความสอดคลอง
กับงานวิจัยของงานวิจัยของอมรา กล่ําเจริญ เร่ืองละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ที่พบวาละครชาตรีไดมีสภาพเปนละครแกบนที่ไมไดรักษาแบบแผนเดิมของละครชาตรีไว แตจะเนน
ไปที่ความสะดวกและความบันเทิงแกผูชมมีการนําละครพันทางและลิเกเขามาผสม แตตางไปจาก
ผลการวิจัยในงานวิจัยเร่ืองละครชาตรีเมืองเพชร ของจันทิมา แสงเจริญ ที่พบวาสวนประกอบของ
การแสดงยังคงรูปแบบเดิมคือการประกอบพิธีทําโรงที่มีเสากลาง การรําซัดชาตรียังมีใหเห็น การ
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รองใชเพลงโทนเปนหลัก ซึ่งแมวาละครชาตรีบางปลาจะไดรับการถายทอดมาจากครูละครชาว
เพชรบุรีแตในปจจุบันวิธีการแสดงไดเปลี่ยนแปลงไปจากตนกําเนิดแลว 
 การรับงานและคาแรง คณะละครชาตรีจะไดรับการวาจางใหไปแสดงในงานแกบนเปนสวน
ใหญ เปนการรับงานโดยเจาภาพมาติดตอดวยตนเอง และการรับงานโดยการติดตอไปยังเจาภาพ
ของหัวหนาคณะละคร การกําหนดราคาคาแรงในการรับงานแสดงละครชาตรีมีความเหมาะสมซึ่งถือ
วาการรับงานและคาแรงเปนที่พอใจทั้ง 3 ฝาย คือหัวหนาคณะ สมาชิกในคณะ และเจาภาพ 
สอดคลองกับผลการวิจัยของในงานวิจัยของวาสนา พุมทอง เรื่องความคิดเห็นของผูบริโภคท่ีมีตอ
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี พบวาดานราคามีความเหมาะสมระดับมาก 
 บทบาทของการแสดงละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมท่ัวไปน้ันมีใหเห็นใน 3 ดาน
ดวยกัน คือ ดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ ดานการถายทอดองคความรูสูชุมชน และดาน
ความเช่ือและพิธีกรรมซึ่งถือวาเปนบทบาทสําคัญเพราะละครชาตรีแสดงในการแกบนเปนหลัก 
เน่ืองจากคนไทยมีความเชื่อเรื่องการบนบานศาลกลาวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์มาเปนเวลานานตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน การใชละครเปนเครื่องแกบน จึงเปนที่นิยมสืบตอมาและตราบใดที่ความเชื่อเรื่องการ
บนบานศาลกลาวยังมีอยูในสังคมไทยเชื่อวาการแสดงละครชาตรีหรือละครชาตรีประยุกตของตําบล
บางปลาก็ยังคงมีอยูสืบตอไป ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยเร่ืองละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอางทอง : กรณีศึกษาเชิงวิเคราะห ของเบ็ญจมาศ คําอุน ที่พบวาละครชาตรีมีบทบาทใน
พิธีกรรมคือเปนละครที่ใชในการแกบน  
 องคประกอบของการแสดงละครชาตรีตําบลบางปลา สวนของการรองเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
และการรําถวายมือถือเปนสวนสําคัญ เพราะเปนการบอกกลาวตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์โดยใชบทเพลงเปน
สื่อ วิธีการแสดงมีการผสมกันของการแสดงละครนอก ละครพันทาง ลิเก รวมถึงการรองเพลงลูกทุง 
ดําเนินเรื่องดวยการเจรจาและการรองแตเนนการเจรจาเปนหลักทําใหเวลาที่ใชในการแสดงสวน
ใหญอยูที่การเจรจาซ่ึงบางครั้งใชมากเกินไปจนผูชมบางสวนเกิดความไมชอบ ใชภาษาแบบสามัญ
ชนหรือแบบชาวบานเปนภาษาไทยแทบางครั้งเปนคําไมสุภาพ สื่อไปในทางสองแงสองงามเพ่ือ
ความตลกขบขัน  
 การแตงกายแตงแบบยืนเคร่ืองพระ-นาง ซึ่งเปนการแตงกายละครไทยที่มีมาตั้งแตสมัย
โบราณโดยไดแบบมาจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริยในพระราชพิธี และใชมาจนถึงปจจุบัน 
ละครชาตรีบางปลาจะแตงแบบยืนเครื่องพระ-นาง เฉพาะตัวละครตัวเอกเทาน้ัน สวนตัวละครที่เปน
ตัวประกอบ เชน เสนา นางกํานัล จะแตงแบบสามัญชน สวมเสื้อคอกลมแขนส้ัน นุงโจงกระเบน ไม
สวมเครื่องประดับ ซึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของบทบาทตัวละครไดอยางชัดเจน อีก
ทั้งเปนการประหยัดเคร่ืองแตงกายและงายตอการสวมใสอีกดวย  
 การแตงกายจะไมเนนความประณีตในรายละเอียดมากนัก อีกทั้งไมไดคํานึงถึงการสวม
เครื่องประดับศีรษะเพื่อแสดงฐานันดรศักด์ิของตัวละคร พบวามีการนํากระบังหนามาสวมใน
นักแสดงที่รับบทตัวละครที่เปนนางกษัตริย ซึ่งตามหลักของละครไทยกระบังหนาจะใชสําหรับตัว
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ละครชั้นต่ําศักด์ิ และนําปนจุเหร็จมาสวมนักแสดงที่รับบทตัวพระ ซึ่งแตเดิมปนจุเหร็จเปน
เคร่ืองประดับที่ใชสําหรับการแสดงละครในเร่ืองอิเหนาเทาน้ัน นักแสดงผูหญิงที่ไวผมยาวจะรวบผม
ไวที่ทายทอย แลวปลอยปลายผมที่รวบไวไปขางหลังโดยท่ีไมมีการเกลามวยเก็บใหเรียบรอยกอน
สวมชฎา การแตงกายของนักแสดงแมวาจะมีแบบแผน แตก็ยังเห็นไดถึงการเนนความสะดวกเปน
หลัก มากกวาการยึดถือแบบแผนที่ปราณีตโดยเครงครัด   
 การสวมเครื่องประดับของเครื่องแตงกายนักแสดง ในบางครั้งสวมใสไมครบ เชน ไมสวม
กําไลขอมือ ไมสวมกําไลขอเทา นักแสดงบางคนสวมนาฬิกาขอมือและตางหูตามสมัยนิยม การแตง
กายของนักแสดงตัวประกอบบางคน ที่สวมเสื้อคอกลม นุงโจงกระเบน ในบางครั้งเส้ือที่สวมเปนเสื้อ
ยืด หรือเสื้อเชิ้ตที่ใชสวมใสในชีวิตประจําวัน ซึ่งเปนความสะดวกของนักแสดงโดยที่ไมไดคํานึงถึง
ความสวยงามและความเหมาะสม          
 เครื่องดนตรีใชวงปพาทย ซึ่งจะใชเครื่องดนตรีหลักในการดําเนินทํานอง ประกอบดวย 
ระนาดเอก ฆองวง ตะโพน กลองทัด และเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ในบางกรณีใช เพียงระนาด
เอก ตะโพน กลองทัด และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเทาน้ัน เพราะเปนความสะดวกของคณะ
ละครในการขนยายไปทําการแสดง อีกทั้งประหยัดจํานวนนักดนตรี ซึ่งแมวาจะใชเคร่ืองดนตรีหลัก
เพียง 3 ชิ้น แตก็สามารถบรรเลงเพลงได แตสงผลถึงความไพเราะสมบูรณของเพลงที่ขาดไป ใน
สวนนี้เจาภาพหรือผูวาจางไมไดใหความสําคัญ เพราะจุดประสงคหลักคือการจางละครมาเลนแกบน
เทาน้ัน จึงไมคํานึงถึงความประณีตและรายละเอียดในการแสดงของคณะละคร 
 เพลงที่ใชบรรเลงในการแสดงละครชาตรีบางปลา ของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลป
วันเพ็ญ เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นและอัตราจังหวะชั้นเดียว เปนเพลงละคร คณะละครที่มี
นักแสดงลิเกมารวมแสดงดวยจะมีการนําเพลงราชนิเกริงมารองมากกวาคณะอ่ืน ซึ่งขึ้นอยูกับความ
ถนัดและความสามารถของนักแสดง หากไดรับการตอเพลงจาครูมานอย หรือไมถนัดการรองเพลง
ไทยเดิมก็จะนําเพลงราชนิเกริงมารองมากกวานักแสดงคนอ่ืน การรองเพลงราชนิเกริงของนักแสดง
เปนการแกปญหาเฉพาะหนาในการแสดงดวยสวนหน่ึง ในกรณีที่นักแสดงจําบทรองไมได ก็จะรอง
เพลงราชนิเกริงเพราะเปนการดนกลอนสดไมตองจําเหมือนกลอนบทละคร 
 เพลงหนาพาทยที่ใชเปนเพลงหนาพาทยสามัญที่ไมไดแบงแยกตามฐานันดรศักด์ิของตัว
ละคร  การใชเพลงหนาพาทยสามัญทําใหการบรรเลงดนตรีของนักดนตรีสะดวกในการบรรเลงตาม
บทบาทที่นักแสดงดําเนินเรื่องเทาน้ัน 
 ทารําของละครชาตรีตําบลบางปลา คณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศิลปวันเพ็ญ มีความ
สวยงามดี แตมีการรําในลักษณะที่เรียกวารําไมเต็มตัวอยูดวย จากการสังเกตทารําถวายมือของ
นักแสดงสันนิษฐานไดวา ทารําบางทามีการดัดแปลงใหมีความงายตอการรําซ่ึงความเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นมาจากการสืบทอดตอกันมาผานคนหลายรุน การรําทาเฉพาะในเพลงหนาพาทยประกอบ
กิริยา พบในเพลงเชิดเพียงเพลงเดียว จะรําเฉพาะตัวเอกและรําในฉากแรกที่ตัวละครออกแสดง
เทาน้ัน สวนใหญนักแสดงจะใชการเจรจามากกวาการรองเพื่อส่ือเร่ืองราว สวนทารําที่ใชเปนการตี
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บทขณะรองและเปนทารับในเพลงที่บรรเลงรับ ซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของนักแสดงแตละคน 
สวนใหญทารับจะรําในทาผาลาและทาชักแปงผักหนา 
 เร่ืองที่นํามาแสดง เปนเรื่องเกี่ยวกับกษัตริยหรือที่เรียกวาเร่ืองจักรๆ วงศๆ ซึ่งเปนนิทาน
ของชาวบานที่นิยมแสดงเปนละครนอก ในสวนของเนื้อเร่ืองนําเสนอเรื่องราวของความรัก อิจฉา
ริษยา การชดใชกรรมเกา การแสดงอิทธิฤทธิ์ ตัวละครฝายดีตองพบอุปสรรคกอนแลวจึงพบความสขุ
ในตอนจบของเรื่อง ตัวละครฝายรายจะแพพายหรือตายในตอนจบของเรื่อง มีคติสอนใจเรื่องทําดีได
ดี ทําชั่วไดชั่ว หรือ ธรรมะยอมชนะอธรรม สอดคลองกับผลการวิจัยของ เบ็ญจมาศ คําอุน เร่ือง
ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง : กรณีศึกษาเชิงวิเคราะห ผลการศึกษาพบวา 
เร่ืองที่นํามาแสดงเปนเรื่องของกษัตริย อิทธิฤทธิ์ ความรัก เน้ือหามีแนวคิดเก่ียวกับความรัก 
คุณธรรมจริยธรรม และความเชื่อ  
 ลักษณะสถานที่แสดงละครชาตรีบางปลา ที่ผูวิจัยแบงโรงละครออกเปน 3 แบบ จากการท่ี
ไดพบมาซึ่งโดยปกติจะแสดงในสถานที่มีโรงเรือนที่เจาภาพจัดไว แตที่พบวาไมมีโรงเรือนนั้นเปน
กรณีพิเศษเปนการแกไขสถานการณเฉพาะหนาโดยที่เจาภาพไมไดจัดโรงที่ไวให สําหรับเจาภาพที่
เคยชมการแสดงและเคยวาจางละครไปแสดงจะจัดสถานที่แสดงไวใหคณะละคร แตเจาภาพที่ไมเคย
วาจางละครไปแสดงจะไมเขาใจเม่ือขาดการสื่อสารที่ชัดเจนกันระหวางคณะละครกับเจาภาพสงผล
ถึงองคประกอบการแสดงที่มีครบถวน คณะละครก็มีการแกปญหาเฉพาะหนา 
 กระบวนการถายทอดองคความรูดานการแสดงละครชาตรีนั้น ผูที่เปนศิษยสวนใหญจะ
เปนทายาทของนักแสดงหรือนักดนตรีในคณะ หากเปนบุคคลทั่วไปที่ไมใชทายาทมาขอฝกหัดดวยก็
จะเปนคนในชุมชนเปนสวนใหญสวนคนนอกชุมชนพบเปนสวนนอยและมีในอดีตสําหรับคนที่ยึดเปน
อาชีพเทาน้ัน ปจจุบันไมพบวามีคนตางถิ่นมาฝากตัวเปนศิษยเลย  
 การถายทอดใหกับบุคคลเพ่ือนําไปประกอบอาชีพ ผูรับการถายทอดจะไดรับความรูและ
ประสบการณมากกวาการถายทอดเพ่ือเปนความรูเสริมใหกับนักเรียน เพราะผูรับการถายทอดได
เรียนรูจากประสบการณตรงในสถานที่แสดงจริง ซึ่งก็หมายถึงผูที่เปนทายาทและสมาชิกในคณะ
ละครนั่นเอง ดังน้ันถาตระกูลใด หรือคณะละครมีทายาทท่ีเกิดจากการสมรสมาก ก็จะเปนกําลัง
สําคัญในการเปนผูสืบทอดละครและดนตรีตอจากบรรพบุรุษ เพราะทายาทที่สืบสายโลหิตกับ
ความสัมพันธแบบเครือญาติยอมมีความใกลชิด ผูกพันทั้งดานรางกายและจิตใจ จึงสงผลให
ถายทอดความรูและรับความรูไดอยางเต็มที่ มากกวาการเปนครูกับศิษยที่ไมไดมีสายสัมพันธทาง
เครือญาติ สอดคลองกับงานของพรรณศิริ จุลกาฬ เรื่องความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
ตําบลบางปลา: กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ ที่การถายทอดความรูดานดนตรีสวนใหญจะ
อยูในตระกูลของนักดนตรีสืบทอดตอทายาท 
 ในความเปนศิลปะการแสดงละครชาตรีบางปลา เปนศิลปะเพ่ือการดํารงชีวิต คณะละคร
อาศัยรายไดจากผูวาจาง ทางดานผูวาจางก็อาศัยละครในการตอบสนองความตองการในเรื่องความ
เชื่อ ทําใหศิลปะการแสดงยังคงดํารงอยูไดในสังคม เปนความสัมพันธของวิถีชีวิตที่ดําเนินไปดวยกัน 
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คนจึงเปนสวนสําคัญในการชวยใหศิลปะการแสดงละครชาตรีบางปลาดํารงตามสภาพที่เปน
เอกลักษณของตัวเองตอไป  
 
ขอเสนอแนะ 
 1.  ศึกษาเปรียบเทียบกับละครชาตรีในแหลงอ่ืน 
 2.  วิจัยและพัฒนาใหเปนหลักสูตรการศึกษาทองถิ่นของจังหวัดสมุทรปราการ 
 3.  ศึกษาเรื่องที่ใชแสดง เพ่ือบันทึกเปนบทละครและเพลงที่ใชแสดงละครของตําบลบาง
ปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ อยางเปนลายลักษณอักษร เพ่ือเปนประโยชนตอผูสนใจ
ศึกษา 
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ภาคผนวก ก 
 

ภาพการแสดงละครชาตรีคณะสุดประเสริฐ 
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ภาพประกอบ 106 นักแสดงรองเพลงเชญิส่ิงศักด์ิสิทธิก์อนรําถวายมือ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 107 นักแสดงรําถวายมือ 
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ภาพประกอบ 108 ตวัพระเอกแสดงตัวแรกเรียกวา ชาลงโรง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 109  แสดงเร่ืองแกวหนามา ตอนปนแกวพาดารากลบัเมือง (ตอนลูก) 
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ภาพประกอบ 110 นางดาราบริจาคทาน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 นางยักษพรายกระสนิกับนางดาราแปลง (ผีโขมด) 
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ภาพประกอบ 112 พระปนแกวพานางดาราขึ้นสําเภาเหาะ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 113 นักแสดงที่ยังไมออกแสดงเคาะเครือ่งดนตรีประกอบจังหวะ 
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     ภาพประกอบ 114 ขั้นตอนการแสดงชาลงโรง แสดงเร่ืองรามวงศตอนกําเนิดกุมาร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 115 พระรามวงศกับนางเกสรอุบล 
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ภาพประกอบ 116 พระรามวงศกับนางเกสรอุบลลาพระอาจารยกลับเมือง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 117 พระรามวงศกับนางเกสรอุบลพบยักษสุวรรณนาครีะหวางเดินทาง 
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ภาพประกอบ 118  พระรามวงศรบกับยกัษสุวรรณนาคี 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 119  นักแสดงตัวนางทําทารําประกอบเพลงโอด 
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ภาพประกอบ 120  นางยักษสุรินนารี  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 121  ยักษสวุรรณนาคีกับเสนา  
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ภาคผนวก ข 
 

ภาพการแสดงละครชาตรีคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ 
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ภาพประกอบ 122 คณะนาฏศิลปวันเพ็ญรองเพลงเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ ์

 
 

 
 

ภาพประกอบ 123 ชาลงโรง เรื่องขันทอง ตอนขันทองพบพระดาราพิชัย 
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ภาพประกอบ 124 ยักษจิตตุพักตรฆานางสีวิกาตาย, เทวดาชบุชวีิตจักรมาลัย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 125 นางยักษกะตุกอืด และเสนา นางกํานัล 
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ภาพประกอบ 126  แสดงเร่ืองขันทอง ตอนพัดทองลองฤทธิ ์
 
 

 
 

ภาพประกอบ 127 นางขันทองใชพัดวิเศษพัดพระปนสินชัย 
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ภาพประกอบ 128  แสดงเร่ืองพิกุลทอง ตอนนางยักษลักพระยมนา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 129  นางนิลหัตถีแปลงกาย, พระยมนาเขาหานางแปลง 
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ภาพประกอบ 130  กาวิลพบนางแปลงนลิหัตถีกับพระยมนา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 131  นางนิลหัตถีรบกับนางยักษไวยกาญจนชิงพระยมนา 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
 

บทละครบันทึกจากการแสดงจรงิ 
ของคณะสุดประเสริฐและคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ 
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เร่ือง ขันทอง ตอนขันทองพบดาราพิชยั 
แสดงโดยคณะนาฏศลิปวันเพ็ญ วันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2554 

งานแกบนเจาที่ ที่หมู 14 ตาํบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
 
ชาลงโรง   -ปพาทยทําเพลงวา- 
      
    -รองเพลงชาปนอก- 
   เม่ือน้ัน    พระดาราทรงศักด์ินั่งประทบั 
  บนศลิาอยูกลางปาพนาสี  พระภูมีหวนคดิถึงพระมารดา 
    -รองเพลงพญาโศกตัด- 
   จะกลาวถึงพระดารา  คร้ันไดจากพระบิดามาหลายวัน 
  หวนรําลึกนึกถึงพระมารดา  จึงจากมาหนใดจะอยากรู 
     
ดาราพิชัย : สมมุตินามตามทองเร่ือง ตัวขาพเจาเองมีนามวา ดาราพิชัย เม่ือคร้ังเหตุการณที่ผานมา 
ขาพเจามีพระมารดาพระนามวา ประไพสุมาลี ตอนนี้พระบิดาของเราเองไดหลงเสนหเลหกลของแม
เลี้ยง เปนเมียนอยชื่อ สีวิกา หลังจากที่เรานั้นไดไปเรียนวิชากับหลวงตามา ไดมาถอนเสนหจากนาง
สีวิกาแมเลี้ยงของเรา ไดขาววาตอนน้ันแมประไพสุมาลีแมของเราไดคลอดลูกออกมาเปนขันทอง คือ
นองของเรา เสด็จแมประไปสุมาลี ไดถูกใสรายปายสี จากแมสีวิกา หาวาเปนตัวกาลีบานกาลีเมือง 
เสด็จพอของเราจึงไดขับไลเสด็จแมประไพสุมาลีกับนองขันทองออกจากเมือง เราเองนี้ก็เปนหวงจึง
ไดติดตามออกจากเมืองมา เพ่ือที่จะมาหาเสด็จประไพสุมาลีกับนองขันทอง ระหวางการเดินทางมา
ในคร้ังน้ี เราไดพบกับทาวภุชงราชาไดชวยเราเอาไว ดูแลววาเราเดินทางมาทางนี้จะมีอันตราย เม่ือ
เปนเชนน้ันแลวจึงใหรูปปลอมเปนตะลุมโปงใหสวมใสเพ่ือปองกันอันตราย พรอมกับไมทาวกายสิทธิ์ 
เราจึงไดลาพอทาวภุชงราชา ออกเดินทางกลางปา ในคร้ังน้ีเรายังไมพบแมประไพสุมาลีกับนองขัน
ทองเลย เราจะเดินทางตอไป หากรอชาจะไมพบแมประไพสุมาลีกับนองขันทองอยางเด็ดขาด 
 
    -รองเพลงจระเขขวางคลอง- 
  เดินทางไปขางหนาตามหาองคมารดาไมชาไย  ตามหามารดาจะรีบไปในทันท ี
    -ปพาทยทําเพลงเชิด, รัว- 
     
จิตุพักตร     :     ขาพเจามีนามวาจิตุพักตร ลูกเมียยังไมมี 
เสนา       :     แลวไมคิดจะมีหรือนาย 
จิตุพักตร     :     คิดอยูในตอนนี้ แตที่สาํคัญเจาอยาไปบอกใคร 
เสนา       :     เรื่องอะไรหรือนาย 
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จิตุพักตร     :     เรื่องที่ขาถอดหัวใจไปไวที่ภูเขาสัปตาหิมาลัย เรื่องนี้ตองเก็บไวเปนความลับ 
เสนา       :     เรื่องนี้จะไมแพรงพรายใหรูวาใครมาฆานายก็ไมตาย จะใหใครรูไมได วาแต   

  วันนี้นายจะไปไหนครับ 
จิตุพักตร     :     ตอนนี้ก็ไดเวลาหิวเหลอืเกิน จะออกไปหาสิสาลาสตัวกินสักหนอย ถาปะเหมาะ
เคราะหดีเจอผูหญิงจะจับเปนเมีย เจาวาดีไหม 
เสนา      :      แตนายเปนยักษผูหญิงที่ไหนจะมาสนใจถาจะมีเมียก็ควรตองเปนเมียยักษ  

  เหมือนกัน 
จิตุพักตร     :     ถาขาจะมีเมียเปนยักษปานนี้ขามีไปนานแลว แตขาตองการมนุษยมาเปนเมีย 
 
    -รองเพลงลูกทุง- 
   ตั้งใจหมายเดินทาง  สูโลกกวางอันยาวไกล 
  ชีวติจะสดใส    ถาหัวใจไมแปลผัน   
  เปนคนไมลืมคุณ   ที่ทานขุนใจม่ันคง 
  สุดปลื้มไมลืมหลง   ใจสูงสงดวยแรง 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 
    -รองเพลงพมาแปลงกําชับ- 
  กลาวถึงสีวิกาเม่ือพักกาย ในหัวใจยังคะนึงถึงความหลังที่ผานพน 
 ไดจากพระนครมาหลายวนั  เพราะเรานั้นคิดอิจฉาพระพ่ีนางประไพสุมาลี 
     
สีวิกา : ดิฉันมีนามวา สีวิกาเม่ือครั้งน้ันเราเองสีวิกาไดอยูภายในรั้ววัง ยังมีพระสวามีทรงนามวา
พิมพ สุริยา แตสวนพระพี่นางประไพสุมาลีนั้นเปนมเหสีฝานขวา ดวยความที่เราเปนเมียนอยนะ
คะก็ เกิดการอิจฉาตารอนคะ เร่ืองอะไรจะใหเมียหลวงไดดิบไดดีไปกวาเมียนอย แตเสด็จพ่ีสิ ผัว
ไม เคยสนใจเลยแมแตนอยไปหลงรัดแตเมียหลวงเพราะเมียหลวงนะมีลูกดวยกัน แตเราเปน
เมีย นอยไมมีลูกเลยก็เลยเกิดการอิจฉา เมียหลวงคลอดลูกมีพ่ีชายอยูคนหนึ่ง แลวทองที่สอง
แหมทองนี้กลับคลอดมาเปนขันทองคะ มีอยางที่ไหนคนเราจะคลอดลูกมาเปนขันทอง ถาเปนสมัยน้ี
นะก็เอาขันทองน้ันหละไปขายไดราคา แตวามันเปนสมัยกอนขายไมได ดวยความอิจฉาของเรา จึง
จางใหโหรทํานายทายทักวาขันน้ันจะดีรายแตอยางใด เจาโหรบอกวาขันทองใบนั้นเปนขัน
คูบานคูเมือง ดวยความอิจฉาตารอนของเราสีวิกา ก็เลยจางใหโหรทํานายทายทักวาขันทองใบนั้น
เปนขันที่กาลีบานกาลีเมืองใหขับไลใสสงไปเสียกลางปา แตอยูมาพระดาราพิชัยซึ่งเปนลูก ชายของ
พระพ่ีนางประมาลี มาจับเสนหเลมนตของเราได เสด็จพ่ีพิมพสุริยาโมโหก็เลยขับไสไลสงใหเราสีวิกา
ออกเดินดงเดินปามาแตเพียงลําพังทั้งๆ ที่เราก็กําลังตั้งทองตั้งไสอยู โถนิจจาเอยเราไมนาจะทําเวร
ทํากรรมเลยเพราะวาเวรกรรมนั้นนะไมตองรอกันนานเดี๋ยวนี้เวรกรรมอันนั้นนะเร็วย่ิงกวาจรวดซะ
อีกจึงไดติดตามมาถึงตัวเรา แลวเราจะไปพึ่งพาอาศัยบานใครเขาอยูไดหละน่ี 
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    -รองเพลงฝงโขง- 
  แสนสงสารเจาสีวิกานํ้าตาไหล  เปนเวรกรรมที่ทําไวปางไหนมา 
 จะแลหาใหเปลี่ยวเปลาเศราทรวงใน  จะมีใครเขามาชวยเพราะกลัวทาง 
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
สีวิกา : เวรกรรมนั้นไมตองรอกันเด๋ียวน้ีสีวิกาก็รับเวรรับกรรมที่ทํากับพระพ่ีนางประไพสุมาลีพระพ่ี
นางประไพสุมาลีเดินดงเดินปา แตเด๋ียวนี้สีวิกาก็ตองมาอุมทองเดินดงเดินปาโดยที่ไมรูเลยวาจะไป
พ่ึงพาอาศัยบานใครเขา กลางดงดกลางปาสิงสาลาสัตวอันตรายก็มากมาย ขืนเราสีวิกาจะมัวน่ังเสีย
อกเสียใจอยูอยางนี้ ตะวันก็จะมืดจะค่ําเสียเปลาๆ เราจะเดินทางตอไปเพื่อไปรับใชเวรใชกรรมที่ได
กอเอาไว เกิดไปเจอะเจอบานใครก็จะขออาศัยอยูพอหารเม่ือยหายเหนื่อยแลวเราคอยเดินทางตอไป
จะดีกวานะคะ 
 

-รองเพลงตนวรเชษฐ- 
  นอยใจเจาสีวกิาจะไกลฐาน  เรานั้นทํากรรมกับพี่นางจึงตองใช 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
  

-รองเพลงตะลุมโปง(ชั้นเดียว)- 
  สีวิกามองดูตรงหนาที่   แปลกใจดวงหนาไมพิสมัย 
 เจาเปนใครกนัหนาจึงขวางหนา   ใหแปลกอุราบอกมาเสีย 
             
จิตุพักตร: ใครกันหละนี่ มินาหละวนัน้ีสสิาลาสัตวไมมีใหกินเลย สงสัยจะเปนเพราะนางแนๆ เสนา
เอ็งลองไปถามซิวาเปนใครมาจากไหน 
สีวิกา   : ประทานโทษเถอะนี่ตัวอะไรมาจากไหนหละนี ่
เสนา    : แหมพูดใหมันเพราะๆ หนอยเถอะ พูดเปนตวัเปนเตอ 
สีวิกา   : ก็ทานไมเหมือนกับเรานี่ เราก็เลยตองถามวาพวกทานเปนตัวอะไร 
เสนา   : อสูรพงศวงษยักษ 
สีวิกา   : ยักษ ยักษเปนอยางน้ีเหรอจะ 
เสนา   : ใช มีเขี้ยวอยางน้ีแหละที่เรยีกวายักษ 
สีวิกา  : เขาเลาลือกันวายกัษกินมนุษย อยากินฉันเลยนะจะ 
เสนา  :   ไมกินหรอก แลวเจาเปนใครมาจากไหนจึงไดเดินทางคนเดียวมากลางปา ไมกลัวสิสาลา
สัตว จะจับกินบางเหรอ 
สีวิกา   :   กลัวสิจะ ฉันเองมีชื่อวาสีวิกา 
เสนา  :   ออ ชื่อวาแมสีวิกา หนาตาสะสวยเหลือเกิน จะไปทางไหนมาทางไหนจะแมสีวิกา 
สีวิกา  :   ฉันไมรูจะไปไหนเหมือนกันฉันโดนไลออกมาจากเมืองจา 
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เสนา  :   ถาอยางน้ันคอยฉันอยูนี่กอนฉันไมไดมาคนเดียว ฉันมากบันาย จะไปตามนายมาเจรจากับ
เธอ 
เสนา  : ถามมาแลวเขาชื่อวสีวิกา เขากําลังตกระกําลําบากถูกขบัไลออกจากเมืองมา ฉันมาตามให
นายไปคุยกบัเขา แลวขอความรักจากเขา เพ่ือจะไดเลีย้งดูเขาใหสุขสบายไมตองลําบาก 
จิตุพักตร:  ฉันเปนพญายักษชื่อวาจิตพัตร เปนยักษใหญยักษโต ตั้งแตบรรพบุรษุ ไดฟงชื่อนางแลว
อยากจะไดนางมาเปนเมีย พ่ีเองก็ยังไมมีคูครอง จึงอยากไดนางมาเปนคูครอง 
สีวิกา  : ตายแลวเจายักษบา ทาเปนยักษเปนมาร เราเองนั้นเปนมนุษย ไฉนเลยมนุษยกับยักษจะมา
อยูกินรวมกันได 
เสนา  : อาว แมสีวิกา นายฉันเขาหวังดี เห็นเธอไมมีทีพ่ึ่งพาอาศัย เขาก็ยากจะรับเธอไปไวในเมือง 
ไปเลียงใหสุขสบาย อยากไดอะไรก็จะหาให 
สีวิกา  : ฉันไมตองการหรอกจะ ก็พญายักษจิตพัตรน้ันเปนยักษเปนมาร สวนเรานั้นเปนมนุษยก็ตอง
อยูรับใชเวรรมตอไป ยักษกับมนุษยจะอยูกนรวมกันไดอยางไร แลวตอไปถาพญายักษโมโหฉนั จะ
ไมจับฉันกินเปนชิ้นๆ หรอกเหรอ 
จิตุพักตร: แลวแมสีวิกาอายุเทาไรแลวนี ้
สีวิกา  : สามสิบ 
 

-รองเพลงลูกทุง- 
 
จิตุพักตร   : พอทราบอายุขวัญตา นองเอยพ่ีมานั่งทําตาปริบ ปรบิ นองอายุสามสิบ สามสิบ ทาํไม
ยังสวย ยังเดนยังด่ึงตึงตังนองเอยขาวจงั ขาวดังอามวย ยิ้มยังหวานเสียดวย  
สีวิกา      : พญายักษจิตพัตรปลอยฉันไปเถิดนะเพราะวาฉันมีลูกมีผัวแลว อีกอยางหนึ่งฉันก็ตองไป
ใชเวรใชกรรมของฉันนะจะ 
จิตพัุกตร:  นี่พ่ีพูดขนาดนี้แลวเธอยังไมรักพ่ีอีกเหรอ 
สีวิกา      : ฉันไมรักเธอหรอกจะ ยังไงยังไงฉันก็ไมรักหรอก 
จิตุพักตร:  รักพ่ีบางเถิดสักนิดหน่ึง 
สีวิกา      : นิดเดียวฉันก็ไมรัก จะนิดจะมากฉันก็ไมรัก 
จิตุพักตร:  ไมรักใชไหม 
 

-รองเพลงราชนิเกลิง- 
   เรามาไดมาเสีย    จงมาเปนเมียพี่กอน   
  หากเธอน้ันยอมใจออน     นองเอยมานอนนิ่งนิ่ง  
  อยางด้ินรนบนวา    อยาใหพ่ีนารําคาญ   
  พ่ีนี้ไมใชคนพาล     แตพ่ีตองการผูหญิง  
  จะขอขมขืนใหสิทธิ์นี้     เพราะพ่ีรักแมสีจริง  
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   มาพูดคําหวานพญายักษ  จะมาบอกรักกับเรา  
  ไมสนใจตวัเจามันทําใหหวัน่ประวิง  เรากลัวภัยไอใจบาในอุราของเจา  
  ไมยากยอมรักก็มาฆา    อยามาพูดจากับหญิง    
  พญายักษใจราย    แหมทํามือไวเสียจริง 

-ปพาทยทําเพลงเชิด,โอด- 
 
สีวิกา     : ทานเปนพญายักษจะมาปลุกปล้ําเราไดอยางไร ขอเวลาใหเราไดตึกตรองใจดูกอน วาเรา
จะยอมเปนเมียหรือเปลา ฉันคิดดูแลวฉันไมยอมเปนเมียยักษหรอก 
เสนา     : ดูทาทางแมสีวิกาเหมือนคนทอง และทําทาทางแปลกเหมือนคนปวดทอง นายลองถีบที่
นองนางเลยเพื่อดูวานางทองหรือเปลา 

 
-รองเพลงราชนิเกลิง- 

   ถาไมรักจะปล้าํเอย   จะปล้ําในวันน้ี  
  โอแมสีวิกาคนดี     พ่ีจะปล้ํา 

-ปพาทยทําเพลงเชิด,โอด- 
 
ในขณะที่ยักษจิตุพักตร ปลกุปล้ําสีวิกา นางสีวิกาไดคลอดลูกออกมาเปนกุมารโตขึน้ทันท ี
กุมาร   : แมจา แมจา หนูเวียนหัวหมดเลย สงสัยแมจะเลนกับพอใชไหม 
จิตุพักตร :  โอ ลูกพอกับแมทะเลาะกันลกู 
กุมาร     : แมทําไมหนาหนูกับหนาพอไมเหมือนกัน 
สีวิกา     : นี่ชื่อวาพญายักษจิตุพักตร พอของลูกชื่อพิมพสุริยา แมถูกขับออกจากเมือง มาพบกับ
ยักษ มันขอความรักแม แตแมไมยอม มันจึงปลุกปล้ําแมถีบทองแมจนลูกคลอดออกมา 
จิตุพักตร : อยาไปเชื่อลูก นี่พอของลูกจริงๆ 
กุมาร     : จริงหรือแม หนูเชื่อแม 
จิตุพักตร : ถาอยางน้ันก็บอกความจริงเลยก็แลวกันวาเจาไมใชลูกของเรา แตเราตองการแมของเจา
มาเปนเมียเรา 
กุมาร     : แมของขาไมยอมเจายังจะมาบังคับแมขาอีก 
จิตุพักตร : บอกแมเจาใหมาเปนเมียของเราเถอะ 
กุมาร    : ขาไมยอมใหแมไปเปนเมียของเจาหรอก 
จิตุพักตร :  ถาเจาไมสงแมเจามาเจาตายนะ 
กุมาร     :  ขายอมตาย ยังไงก็แลวแตขาจะไมยอมใหแมไปเปนเมียของเจาหรอก   
 
 
 



 192

-รองเพลงราชนิเกลิง- 
  ไอสัญชาติคนชั่ว    วันน้ีเงาหัวจะหาย   
 ชางตัวดําทําได     ชางโหดรายด้ือร้ัน  
 กูคิดวาชางมีงา     ที่แทก็หมาตกมัน   
  เจากุมารจะแนสักแคไหน  จะมาชิงชัยตอตี 
 ใครจะอยูใครจะเปนหน ี    จะเปนแกหนหีรือวาฉัน 
 อยาทําใหกูตองโกรธ    เด๋ียวจะไดโทษลงทัณฑ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 
เสนา      :  นายตอสูกับกุมารคนน้ีฝมือสูสี กําลังวังชาเหมือนผูใหญ ไอเด็กคนน้ีเอาไวไมไดแลว 
กุมาร    :  สงสัยวาจะเปนไอผูใหญขี้แพหละสิ  ไอผูใหญขี้แพ ไอผูใหญขี้แพ แนจริงเขามาสูกัน 
จิตุพักตร :  ขาไมกลัวเจาหรอก 
กุมาร    :  แนจริงก็มาสูกันเลย       

 
-รองเพลงพมาเร็ว- 

   เกงจริงดีจริงวิ่งเขามา   เด๋ียวเถิดชีวาจะอาสัญ 
  เปนตายอยางไรในวันนี้    มึงเถิดยักษีจะวางวาย 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
จิตุพักตร :  สวีิกาพ่ีไมไดตั้งใจตี พ่ีขอโทษ 
กุมาร    :  อยามายุงกับแมฉัน    

-รองเพลงทยอยญวณ- 
   สิ้นแลวแมรักมาจากไป   แมรักตองมาตายวายชวีัน 
  พญายักษใจรายใหอาสัญ  ใหเคียดแคนตัวเรานั้นสุดแกไข 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
จิตุพักตร :  เจาทําใหความรักของขาแตกสลาย   
กุมาร    :  ก็เพราะเจาน่ันแหละทีท่าํใหแมขาตองตาย ในเม่ือเจาฆาแมของขา ขาก็จะขาเจา
เหมือนกัน 

-รองเพลงลาวเสี่ยงเทียน(ชัน้เดียว)- 
   จะเห็นดีคร้ังนี้ลาตองอาสัญ ใชกระบองเขาตีมัน  

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
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จิตุพักตร  :  สมนํ้าหนาใหมันตายตามแมมันไป วันน้ีไมไดอะไรเลยที่ตั้งใจไว เมียก็ไมได อาหารก็
ไมได       กินกลับเมืองดีกวา วันหนามาใหม 

-รองเพลงผาโพก(ชั้นเดียว)- 
   ออกเดินทางไมชาไย  จะเดินทางกลบัเมืองวันน้ี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด,รัว- 
 

-รองเพลงเขมรเร็ว- 
   จะกลาวถึงเทวาอินทราทติย สิงสถิตอยูบนวิมานชัย 
  ที่พระอาสนเคยออนแตกอนมา  กระดางดังศิลาประหลาดใจ 
  จะมีเหตุม่ันแมนในแดนดิน  อมรินทรแรงคิดใหสงสัย 
      
พระอินทร  :  ขาพเจามีนามวาองคอินทร สถิตอยูบนฟากฟามานานแลว ทิพยอาสนของขาพเจาน้ัน
เคยออนนุมดังกับสําลี ทําไมวันน้ีแข็งดังศิลาก็วาได เทวาทั้งหลายอยาไดชา จงเอากลองแกวไปสอง
ดูที่เมืองลางเขาเกิดเหตุเพศภัยอะไรกัน คราวนี้จะไดรูวาเมืองต่ําใตมีเร่ืองอะไร 
เทวดา     :  ไมเห็นเลยครบัทาน 
พระอินทร  :  ไหนขาจะสองดู ขาเห็นแลวเรื่องที่ลูกนางสีวิกาสูกับยักษตีตาย แตยังไมถึงคราวตาย 
เหตุนี้เองที่ทําใหทิพยอาสนแข็ง ขาจะลงไปชวยกุมารนอยลูกของแมสีวิกา เทวดาทั้งหลายจงลงไป
ชวยกันวาแลวเทวามิอาจจะอยูชาผาดแผงแสดงเดชอันเดชาเหาะลงพื้นพสุธาดวยทันใด 
 

-ปพาทยทําเพลงรัว- 
 
พระอินทร  : ขาจะใชน้ําทพิยชวยเหลือกุมารเอาไวเพราะกุมารยังไมถึงคราวตาย 
 

-รองเพลงสองไม- 
   จําเราจะแกไขกุมารา  ใหฟนคืนมาในฉับพลัน   

-ปพาทยทําเพลงรัว- 
 
พระอินทร  :   พรมน้ําทิพยไปแลวเด๋ียวก็ฟน 
กุมาร   :             -รองเพลงลาวครวญ- 
   รูตัววาไมตายกลายเปนผ ี เกือบไมรอดชีวีพระกุมาร 
  รองเรียกมารดา    แตไมฟนคืนมาในครานี ้

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
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พระอินทร  :  อยาไปปลุกแมใหลุกขึ้นมาเลยเขาไมฟนขึ้นมาแลว เพราะแมเจาถึงเวลาตองตายกุมาร 
     :  แลวทําไมหนูถึงตื่นมาหละจะ 
พระอินทร  :  หนูยังไมถึงคราวตาย เทวดาชวยชบุชวีติใหฟนขึ้นมา สวนแมเจาน้ันชวยไมไดแลวเขา 
หมดอายุไขแลว 
กุมาร      :  หนูขอบคุณทานเทวดามากนะจะ แลวถามาหนูไมฟนหนูจะอยูกับใครหละจะ  
พระอินทร  :  หนูยังมีพอมีนองมีพอยังเหลืออยูถึงแมตายแลว ก็ยังมีพออยูพอของเจาชื่อวาพิมพ
สุริยา เจามีแมใหญอีกคนหน่ึงชื่อวา ประไพสุมาลี แลวยังมีพ่ีจากแมประไปสุมาลีอีกสองคน ชื่อวา
ดาราพิชัย กับขันทอง นะลูกนะ 
กุมาร      :  หนูมีญาติอยู แลวหนจูะทํายังไงกับศพของแมหนู 
พระอินทร  :  หนูมีกงจักรอยูที่ฝามือขวา ลองดูสิ กงจักรน้ีติดเน้ือติดตัวมาตั้งแตเจาเกิด เพราะเจา
เปนเด็กมีบุญ เกิดมาก็พูดได วิ่งไดเลย เจาจงเอาจักรที่ฝามือขวาของเจาขวางไปที่รางแมของเจา 
เด๋ียวรางแมของเจาก็จะหายไป 
กุมาร     :  เอาอยางนั้นหรือจะทานเทวดา 
 

-รองเพลงผาโพก(ชั้นเดียว)- 
   จะเผาแมในครานี้  ที่วางวายสิ้นชีพในครั้งน้ัน 
  เผาผลาญแมใหไหมในทันท ี  กุมาราใหโศกียิ่งนัก 

-ปพาทยทําเพลงรัว,โอด- 
 
พระอินทร  :  กุมารเอยเจาจะรองไหจนน้ําตาเปนสายเลือดแมของเจาก็ไมฟนขึ้นมาหรอก ที่เราได
บอกไปวาพอของเจาชื่อวาพิมพสุริยา มีพ่ีชื่อวาดาราพิชัยกับชื่อวาขันทอง สวนเจาเกิดมายังไมมีชื่อ
เลยเด๋ียวจะตั้งชื่อให เจาเกิดมาทีจักรติดฝามือมา ขาจะตั้งชื่อใหเจาวาจักรมาลัยดีไหมลูก 
กุมาร     :  หนูชอบชื่อนี้จา หนูแคนใจพญายักษ พญายักษมาฆาแมของหนู แตหนูไมรูจะทํากัน
มันยังไง 
พระอินทร  : เจาแคนใจเจายักษจิตุพักตร ถาเชนนั้นขาจะบอกให ไอยักษจิตุพักตรใครจะฆาใครจะ
ฟนมันก็ไมตาย เพราะมันถอดหัวใจได นอกจากวาไดหัวใจมันมาขยี้ มันถึงจะตาย 
กุมาร     :  แลวหนจูะไปเอาหัวใจของมันไดที่ไหนหละทาน 
พระอินทร  :  หัวใจของยักษจิตุพักตร อยูที่เขาสปัตาหิมาลัย เขานีเ้ปนภูเขาศักด์ิสิทธิ์ถาแมนวามี
สิ่งของหรือวามีคนเขาไปถ้ําจะปดสนิท ถาไมมีคนเขาไปถ้ําจึงจะเปด ใหเจาเดินทางไปทางทิศบรูพา 
เม่ือเจาไปแลวจะพบหินออนอยูหนาถ้ําใหเอาจักรที่ฝามือของเจาขวางไป ปากถ้ําก็จะเปด 
กุมาร     :  ขอบคุณทานมากนะจะ หนูจะไปฆาพญายักษใหมันตายเหมือนที่แมหนูตาย 
พระอินทร  : ขอใหเจาโชคดี พวกเราเทวดาทั้งหลายกลับขึน้สูวิมาน    
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-รองเพลงวรเชษฐ- 
   หักอารมณขมใจ   กุมารา  
  ไปพิฆาตยักษสา   ใหอาสัญในวนัน้ี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 

-รองเพลงมอญธรณีรองไห- 
   ดาราเดินทางมากลางไพร มองไปก็ไมเห็นพระมารดา 
  มองซายมองขวาไมพบใคร  ตามหาจนเหนื่อยกายแปลกใจนักดารา 
 
พิชัย  :  หลังจากที่เราไดสวมใสรูปตะลุมโปงของพอภุชงราชาแลว ก็ออกติดตามหาพระมารดาจนทั่ว
ปาไพรน้ี ยิ่งเดินเขามาก็ยิ่งลึก ไมรูวาพระมารดากับนองเราขันทองน้ันไปหลบซอนตัวอยูที่ไหน 
พยายามจนเรานี่เหน่ือยรางกายเหลือเกิน คร้ันจะเดินทางตอไปขางหนา แตนั่นเปนถ้ําใหญที่เปดอยู 
การเดินทางครั้งนี้รูสึกวาเหน็ดเหนื่อยเม่ือยลาเหลือเกิน คิดวาจะไปพักในถ้ํา เพราะวาถ้ําน้ันเปด ถา
พักอยูที่ถ้ําพอเรามีกําลังวังชาแลวคอยออกติดตามพระมารดา พักกอนดีกวา ในถ้าํน้ันคงจะรมเย็น 

-รองเพลงสองไม- 
 
  จะเขาไปในถ้าํเหมือนตั้งใจ  พักผอนรางกายของเรานี ้

-ปพาทยทําเพลงรัว,โอด- 
 

-รองเพลงมอญออยสรอย- 
   มองดูถ้ําปดลง   เราคงตองตายในครานี ้
  มองหาจะออกไป   ถ้ําหรือน้ันก็ไมเปดมา 
 
ดาราพิชัย  : นั้นหมายความวาเราจะตองตายในถ้ําน้ีอยางน้ันหรือ 
    -ปพาทยทําเพลงโอด-    
 
ดาราพิชัย  : เราคิดวาเขามาพักผอนในถ้าํน้ี พอหายเหน็ดเหนื่อยแลวจะออกไป พอมาน่ังลงที่ถ้าํ ถ้ํา
ก็ปดทันที นี่พยายามจะผลกัใหถ้ําเปด มันก็หาเปดไม เราคงจะตองตายในสถานที่นี้อยางแนนอนเลย
ทีเดียว ใครอยูขางนอกชวยฉันดวยจา         
 
   เม่ือมาถึงกลางพนา  พระกุมารเดินมาหาชาไม 
  เม่ือถึงกลางพนาถึงถ้ําใหญ  จะใชหรือไมในครานี้ 
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จักรมาลัย  : หนูเดินมาตามที่เทวดาบอก แตหนูไมรูวาถ้ําไหน เทวดาบอกวาหนาถ้ํามีหินออนอยู ถา
มีหินออนแสดงวา ถ้ําน้ันเปนที่เก็บหัวใจยักษแนเลย หนูจะเอากงจักรขวางไปทีป่ากถ้ําใหถ้ําเปด
ออกมา แลวหนูจะเอาหัวใจยักษไปฆาพญายักษเลย คอยดู 
 

-รองเพลงผาโพก(ชั้นเดียว)- 
แลวนึกถึงพอเทวา  ที่บอกความลบัเรามาคร้ังน้ี 

  ใชกงจักรเปดถ้ําดวยทันท ี  หมายจะฆายกัษีใหวางวาย 
-ปพาทยทําเพลงรัว- 

 
ดาราพิชัย  :  นั่นเรามองเห็นแสงตะวันสาดเขามาทางปากถ้ําน่ันแสดงวาปากถ้ําเปดใหเราแลวเราจะ
ไดออกไป 
จักรมาลัย  :  หยุดเด๋ียวนี้ เจาหัวใจยักษจะหนีไปไหน 
ดาราพิชัย  :  นั่นเด็กที่ไหนมาวิ่งเลนอยูแถวนีใ้นปาไมเห็นมีบานคนเลยแลวเด็กน่ีมาจากไหน รีบไป
ติดตามหาพระมารดารดีกวา 
จักรมาลัย  :  เด๋ียว อยาไป เจาเปนหัวใจยักษ มาใหหนูจับไปฆาเด๋ียวนี ้
ดาราพิชัย  :  ขาน่ีหรือหัวใจยักษ ขาไปทํารอนทําเข็ญอะไรใหกับเจาจึงจะไดมาฆามาแกงกัน  
จักรมาลัย  :  หนูไมใหเจาออกไปหรอก หนูไมใหเจาออกไปหรอก 
ดาราพิชัย  :  เจามีชื่อเรียงเสียงไรจึงจะมาฆาขา ขาจะบอกตรงๆ เลยวาขาไมเคยไปทําความ
เดือดรอนใหกับใคร 
จักรมาลัย  :  ชื่อวาจักรมาลยั ชื่อเพราะไหมหละ 
ดาราพิชัย  :  ขาไมใชหัวใจยักษ ขาเปนมนุษย 
จักรมาลัย  :  ไมใช ถาเปนมนุษยตองหนาแบบน้ี แตเจาคือหัวใจยักษ 
 
      -รองเพลงราชนิเกลิง- 
   หยุดนะหยุดนะอยาพูดมาก แสนจะยากกนัใหญ 
  เด๋ียวหาวากูใจราย   จะจับมึงฆาใหดู   
  ถาแมนวามึงน้ันกลัว   วาตวัของตัวจะตาย 
  ใหมึงน้ันรีบกลับไป   โดยที่ใหมึงรู 
  จะบอกใหมึงน้ันทราบ    เด๋ียวจะมากราบตีนกู 
       ไอหัวใจพญายักษ  มาใหเราจักรมาลัย 
  เอาไปฆาใหตาย    ใหวอดวายตามกระทู    
  เด๋ียวจะประหัตถประหาร   ใหคนประจานใหดู 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
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    -รองเพลงตะลุมโปง(ชั้นเดียว)- 
   ดาราพิชัยมองดูไอเด็กน้ี  ใหแปลกใจสุดที่มีกําลัง 
  รบราตอสูจนเหน่ือยนัก   จึงหยุดพักกุมาราเลิกตอกร 
 
ดาราพิชัย  :  ชากอนหนอยแนไอเด็กอวดดี เด็กอะไรไมมีสัมมาคารวะ ไมเคารพผูใหญ ขาไม
อยากจะทําเจาหรอกนะไอเด็กนอย  
จักรมาลัย  :  สงสัยวาทานจะยอมแพแลว มาใหหนูจับตวัดีกวา 
ดาราพิชัย  :  ขาไมยอมเจาหรอก แตถาเจาไมไปเจาไดเห็นดีกับขาแน กิริยาทาทางของไอเด็กคนนี้ 
เปนที่ประหลาดใจของเราเหลือเกิน เรารบราตอสูกับมันมาหลายเพลาแตจับมันไมไดไลมันไปไมได 
มันมีฝไมลายมืออยูเหมือนกัน ตอนนี้เราเดือดดานโมโหขึ้นมาแลว ครั้นจะเอามันไวมันก็จะขวางทาง
เราในการเดินทางตอไป ฉันจะใชกระบองของพอภุชงราชาตีมันใหตายแลวจะรีบออกจากถ้ําน้ีไป ถา
ขืนชาเด๋ียวถ้ําปดอีก 
จักรมาลัย  :  ถาหากวาเขาไมยอม หนูจะใชกงจักรที่ฝามือขวางมันใหตาย 
ดาราพิชัย  :  คร้ังนี้คร้ังสุดทายแลวนะ เจาจงไปเสียเถิด 
 

-รองเพลงลิงโลด- 
   ชิชาตะหวาดวาชัว่ชาหลาย เด๋ียวมึงนั้นจะตายดวยเง้ือมมือ 
  ชิชาหัวใจยักคึกคักนักหรือ  ประเด๋ียวเถิดชีวาจะอาสัญ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด, รัว- 
 
ดาราพิชัย  :  ชากอน เจาจักรมาลัย นี่เจาเปนลูกเตาเหลาใครมาจากไหน เหตุไฉนไยเลามาตามหา
หัวใจยักษ 
จักรมาลัย  :  เรามีพอชื่อวาพิมพสุริยา   
ดาราพิชัย  :  ชื่อพิมพสุริยา นั้นคือพอขา 
ดาราพิชัย  :  แลวแมเจาชื่ออะไร 
จักรมาลัย  :  ชื่อสีวิกา 
ดาราพิชัย  :  สีวิกาเปนแมเลี้ยงขา 
จักรมาลัย  : มีแมใหญชื่อประไพสุมาลี มีพ่ีชายชื่อดาราพิชัย พ่ีผูหญิงชื่อขันทอง จะมาเอาหัวใจยักษ
ไปฆายักษทีฆ่าแมสีวิกาตายก็เลยคิดแกแคนตามที่เทวดาบอกมา 
ดาราพิชัย  : เรามีชื่อวาดาราพิชัย มาตามหาพระมารดากับนองขันทอง หาเทาไรก็ไมเจอ จึงไปหา
พอภุชงราชา จึงไดไมเทากับรูปตะลุมโปงมาสวมใสเพ่ือไมใหมีอันตราย จะถอดรูปออกใหดู  
   
    -รองเพลงสองไม- 
  ถาไมเชื่อคอยดูใหรูได  ถอดรูปนั้นไซรเหมือนดังวา  
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    -ปพาทยทําเพลงรัว-      
 
ดาราพิชัย  :  พ่ีจะบอกวาหัวใจยักษนั้นเปนหัวใจทีเ่ตนได ถาเชนน้ันเรามาชวยกนัหาหัวใจยักษกัน
ดีกวา แลวออกเดินทางไปชวยกันฆายักษใหสําเร็จ 
 
    -รองเพลงตุกตา- 
   ตั้งใจพระกุมาร  เม่ือพบพาลพ่ีเรานั้นในวันน้ี 
  ตางตรงมุงหนาไมชาที  เปรมใจสุดที่จะมีไหน 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 
จักรมาลัย   :  ที่นี่หละ เมืองของไอยักษที่หนูบอก 
ดาราพิชัย  :   ที่นี้หรือเมืองของยักษจิตตพัุกตร 
จักรมาลัย   :  ไอพวกยักษ 
เสนายักษ   :  ใครมาเรียกนะ สงสัยญาตใิครมารึเปลา เด๋ียวจะออกไปดูหนอย 
จักรมาลัย   :  จําหนูไดรึเปลา ไอลูกนองยักษ 
เสนายักษ   :  อาว โดนกระบองฟาดไปแลว มาไดยังไงฟนขึ้นมาไดยังไง ผีหลอก 
จักรมาลัย   :  หนูยังไมตาย คนดีเขามีคนชวย จะมาแกแคนยักษ 
เสนายักษ   :  แลวนี่ไมไดมาคนเดียว มากับใครร ึ
จักรมาลัย   :  พ่ีชายฉันเอง ฝากไปเรียกนายของเจาหนอย บอกดวยวาจะฆายักษ 
เสนายักษ   :  เอ็งนะหรือจะมาฆานายขา เพราะนายของขาฆายังไงกไ็มตาย ถาเกงจรองรอที่นี่จะไป
ตามนายมา 
 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
เสนายักษ   :  ถวายบังคมนาย 
จิตตุพักตร  :  มีอะไรอีกหละ เรื่องเกาที่ในปาเม่ือวันกอนยังไมทันจะวายเลย 
เสนายักษ   :  เวลาน้ีลูกนางสีวิกายังไมตายมันจะมาฆานายมันทานายไปสูกับมัน 
จิตตุพักตร :  เอาอยางน้ีขาจะออกไปดู ขาจะเอากระบองฟาดมันใหตาย 
 
    -รองเพลงสองไม- 
  แลวพากันไปดูอยาไดชา  ไปดูใหเห็นกับตา 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 
    -รองเพลงพมาซวยหมอง- 
   มองดูเจายักษามาขวางหนา เหตุไฉนจึงกลามาทางนี้ 
  จึงบอกพญายักษในวันน้ี   เด๋ียวเถิดชีวีจะบรรลยั  
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ดาราพิชัย  :  ในนามของเราเองดาราพิชัยเปนพ่ีชายของจักรมาลัย 
จิตตุพักตร :  เจาน่ีตายยากจริง ใครมาชวยเหลือเจาใหฟนขึ้นมาได บอกมาซิ 
จักรมาลัย  : เทวดาชวยใหขาฟนขึ้นมา วันน้ีขาจะมาเอาชีวิตเจายักษทุกตนเลย แกแคนใหแมสีวิกา 
 

-รองเพลงพมาเขวรวบ- 
   พูดมากไมอยากฟงชังน้ําหนา ประเด๋ียวเถิดชีวาจะอาสัญ 
  มาเขามาสูกันในวันน้ี   ประเด๋ียวเถิดชีวีจะอาสัญ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงเทพทอง- 

   รบราตอสูศัตรมูา  ใหเหน่ือยออนกายานิ่งนัก 
  ทุกที่ยักษาในชีวัน    วันน้ีตองอาสญัดวยมือเรา  
 
จักรมาลัย   :  ทําเปนยิ้มหนาบานเลยนะ คิดวาขาทําอะไรทานไมไดหละส ิจะบอกใหนะถาเจาไม
อยาก ตายใหมากราบขากับพี่ขากอน 
จิตตุพักตร  :  ทําไมตองกราบดวย ในเม่ือถึงอยางไรขาก็ไมตาย 
จักรมาลัย   :  ขามีของขวญัจะใหเจาดู 
จิตตุพักตร  :  อะไร ขาไมอยากไดหรอก 
จักรมาลัย   :  นี่ ของขวัญชิน้น้ีถาพวกเจาเห็น พวกเจาตองสะอ่ืน 
 

-รองเพลงกระทงยอย- 
   จักรมาลัยยิ้มเยาะหัวเรารา เพราะไอพวกพญายักษตองอาสัญ 
  นี่มันหัวใจของใครกัน   วันน้ีแลวชวีันตองบรรลยั 

-ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
จิตตุพักตร :  ฉันขอคืนเถิด 
เสนายักษ  :  มันไดหัวใจนายมา นายตองขอคืนตองพดูกับมันดีๆ ออนวอนมัน 
จิตตุพักตร :  ไหนๆ มันก็ไดหัวใจของเรามาแลวจะสูกันสักตั้งใหรูกันไปเลย 
 

-รองเพลงพมากลองยาว- 
   ถาเกงจริงวิ่งเขามา  กูจะเขนกูจะฆาใหอาสัญ 
  เปนตายอยางไรในวันนี ้   ยอมแลวชวีีจะอาสัญ 

-ปพาทยทําเพลงเชิด, โอด- 
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เสนายักษ  :  นายไมนาตายเลย ฉันกลวัแลวอยาทําอะไรฉันเลย ฉันกลัวแลว 
ดาราพิชัย  :  พวกเจาทั้งหลาย หากวาไมทํารอนทําเขญ็แลวละก็ พวกขาก็ไมทําอะไรเจาหรอก 
เสนายักษ  :  ตอนนี้นายของขาก็ถึงแกความตายแลว บานเมืองไมมีผูปกครอง ขาขอเชิญทานดารา
พิชัยกับจักรมาลัยมาเปนกษัตรยิปกครองบานเมืองนี้ดวยเถิด 
ดาราพิชัย  :  ตอนนี้เรามีภารกิจตองติดตามหาพระมารดา โดยใหพวกเจาชวยดูแลบานเมืองแทน
เรากอน นองจักรมาลัยเราออกเดินทางกันดีกวาเพราะตอนนี้พ่ีตองออกตามหาพระมารดาไมรูวาไป
อยูที่ไหนพรอมกับนองของพี่อีกคนหน่ึง 
จักรมาลัย   :  ถาอยางน้ันใหหนูตามหาชวยอีกแรงนะจะ 
 

-รองเพลงวรเชษฐ- 
  ชวนนองเดินทางตอไป   กุมารตามพระเชษฐาไมชาที 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงสรอยสนตัด- 

   จะกลาวถึงพระสุจินดา  เม่ือพักกายอยูยังเวียงชัยกไ็มสุข 
  อยูกับเจาขันทองก็รักใคร  มิเคยจะขัดใจสักเวลา 
 
พระสุจินดา :  เราเองมีพระนามวาพระสุจินดา มีพระบิดาทรงพระนามวาพระพรหมทัศ มีพระ
มารดาพระนามวาแมประไพ นับตั้งแตครั้งนั้นเราไดเขาที่พระบรรทมแลวฝนไปวามีขันทองใบหนึ่งมา
ลอยอยูตรงหนาเราเองจึงความาเชยชมแลววางไวขางที่พระบรรทม พอตื่นขึ้นมาขนัทองก็หายไป
แลว เราจึงนําเร่ืองนี้ไปกราบทูลตอพระบดิาและพระมารดา ใหสั่งเสนาใหตีฆองรองปาว วาใครมขีัน
ทองใหนําขึ้นมาถวายจะมีรางวัลตอบแทนให ตอมาตายายคูหนึ่งไดนําขันทองใบนี้ซึ่งเปนขันทองที่
เราไดฝนไป ไดขึ้นนํามาถวาย เราไดเอามาเชยชมอยูในที่พระบรรทม เราไดแอบเห็นผูหญิงคนหนึ่ง
ออกมาจากขันทอง เธอไดชื่อวาเจาขันทอง เราเห็นคร้ังแรกก็มีจิตใจนึกรักจึงขอความรักจากเจาขัน
ทอง แตเจาขนัทองก็ยังไมตอบรับเราเลย วันน้ีเราจะลงไปหาเจาขนัทองเพ่ือขอเธอแตงงานจะดีกวา 
 

-รองเพลงปลายลาวแพน- 
   คิดสมดังอารมณดังปรารถนา  จะลงไปหาเจากัลยาหาชาไม 
  ลงจากที่ประทับไมรอชา    ขอเจากัลยาแตงงาน 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงจันทรโลม- 

   โฉมยงองคนางสําอางสี   อยูยังแทนทีมีกระจก 
  พระสุจินดาก็รักใคร    จะตองการส่ิงอันใดก็หาให 
 
 



 201

ขันทอง  :  ตัวเราเองมีนามวาขันทอง พระบิดาพระนามวาพิมพสุริยา พระมารดาพระนามวา
ประไพสุมาลี เรายังมีพระมารดาฝายซายชื่อวาแมสีวิกา มีพ่ีชายคนหน่ึงชื่อวา ดาราพิชัย นับตั้งแต
คราวครั้งน้ัน ที่พระมารดาสีวิกาทําเสนหเลหกลพระราชบิดา ในขณะท่ีพระมารดาตั้งครรภเรา พระ
มารดาสีวิกา ใหโหรทํานายวาเราที่ออกมาเปนขันทองน้ันเปนขันกาลีบานกาลีเมืองถาจะใหเราอยูใน
บานเมืองตอไปก็จะนําความเดือดรอนมาสูบานเมือง พระบิดาหลงเชื่อจึงขับไลพระมารดาประไพ
สุมาลีออกจากบานเมืองไป พระมารดาเดินทางมาจนมาพบกับตายายมาอาศัยอยูกับตายายอยูยัง
ทายวังของพระสุจินดา อยูมาวันหนึ่งเสนาขาราชการไดมาตีฆองรองปาว วาพระสุจินดาไดฝนเห็น
ขันทอง เอาขันทองมาเชยชม ตายายรูเขาจึงขโมยขันทองของพระมารดามาถวายพระสุจินดา เรา
เองอยูในขันทองรูเร่ืองทุกอยาง คร้ันเห็นพระสุจินดาไปวาราชการมาเหน็ดเหนื่อย จึงออกมาจากขัน
ทองมาปรนนิบัติพัดวีใหหายจากความเหนื่อย จนมาเจอกับเจาพ่ีพระสุจินดา เจาพ่ีพระสุจินดาจึง
ขอรองใหเราไมลงไปอยูในขันทองตามเดิม เราเองอยูกับพระสุจินดาก็มีความสุขดี แตเราก็เปนหวง
พระมารดา ตั้งแตจากพระมารดามาก็ไมรูวาพระมารดาจะไประเหเรรอนอยูแหงหนใด 
 
     -รองเพลงลูกทุง- 
   คร้ันวามาถึงซ่ึงกันกัลยา  คอยดําเนินเดินมาหาชาไม 
  ลดกายลงนั่งอยูตรงหนา    ตรัสถามกัลยาเปนอยางไร     
 
พระสุจนดา   :  นองขันทองตั้งแตมาอยูที่เมืองของพ่ีเปนอยางไรบางจะนอง 
ขันทอง        :  ขันทองตั้งแตมาอยูยังเมืองเจาพ่ีก็มีความสุขดีเจาคะ เพราะไมวานองจะตองการส่ิง
ใดเจาพ่ีพระสจิุนดาก็จัดหาใหไมเคยขัดใจนองเลยแมสักคร้ังเดียว 
พระสุจนดา   :  เจาขันทองพ่ีมาขอความรักจากเจาหลายคร้ังหลายหนแลว จนพีจ่ะทอใจแลวนะ 
ขันทอง       :  เจาพ่ีเจาขา ขันทองนั้นก็เห็นใจเจาพ่ีอยูนะเจาคะ แตเจาพ่ีก็ตองเห็นใจขันทองดวย 
ในเมื่อขันทองมาสุขสบายแตวาพระมารดาของนองไปอยูแหงหนตําบลใดนองก็ยังไมรู ถาเจาพ่ี
อยากจะแตงงานกันนอง นองก็จะขอใหเจาพ่ีนั้นออกติดตามหาพระมารดาของนองใหพบเสียกอน 
แลวเราคอยแตงงานกัน พระมารดาจะไดเปนสักขีพยานใหเราดวยยังไงหละเจาคะ 
พระสุจนดา   :  เจารับปากและใหสัญญากับพี่แลวนะนองถาหากวาเราสองคนติดตามหาพระมารดา
ของนองขันทองพบแลวเจาจะแตงงานกับพ่ีนะนอง 
ขันทอง        :  หมอมฉันสัญญาเจาคะ 
พระสุจนดา   : เสนาขาราชการจงไปเตรียมกองเกียรติยศ เราจะออกติดตามพระมารดาของนองขัน
ทอง 
 
     -รองเพลงลาว- 
   พระไดดีใจจะไคลครา   สองเรานั้นมาพาไปตามแม 
  ขันทองตามองคพระสุจินดา  ติดตามองคมารดาในวันน้ี 
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-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงเตาะแตะ 

  กลาวถึงนางยกัษพักกาย   อยูยังกลางไพรสุขใจนัก 
 อยูตัวคนเดียวเปลาเปลี่ยวใจ    ลูกผัวหามีไมเปลี่ยวใจนัก    
 
นางยักษ   :   นามวานักกะตุกอืด นะนี่นะ อยูตัวคนเดียวคะลูกผัวยงัไมมีเขาเรียกวาโสดโคตรสวย 
ชาติกอนกะตกุอืด เปนนางฟานางสวรรค แตเผลอพลั้งใจทําผิดกฎสวรรคเขา ไปลกัลอบไดเสียกบั
เทวดารูปหลอ พระสยมทานรูความ  จึงสาปสั่งใหเรามาเปนนางยักษนางมาร และยังบอกอีกวาอีตุก
เอยเอ็งนะมีคู ถาหากถูกเนือ้ตองตัวชายใดแลวเอ็งไมรองอืด อืด อืด นั่นแหละคะเน้ือคูสูสมที่แทจริง
ของดิฉันกะตกุอืด หากแมนวาไดคูแลวดิฉันก็จะลมหายตายจากไปเกิดเปนนางฟานางสวรรคดังเดิม 
ก็ไมรูวาดีหรือไมดี อยากมีผัวก็อยากมี แตยังไมอยากจะตาย อยากจะมีชีวิตอยู วันนี้จะไปเที่ยวปา 
 

-รองเพลงนกขม้ินมอญ(ชั้นเดียว)- 
   จัดแจงแตงกาย   จะไปเที่ยวพนาไพรในวันนี้ 
  พอใกลไดเวลา    คอยกลับคูหายักษ ี

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
-รองเพลงพมาเดินทัพ- 

   เดินทางมาระหวางไพรพนา ใหเหน่ือยออนกายาเปนยิ่งนัก 
  ขันทองตามองคพระสุจินดา  สุดที่จะเหน่ือยลาเสียยิ่งนัก     
 
ขันทอง     :   เจาพ่ีเจาขาในระหวางที่เราเดินทางมาในคร้ังนี้ขนัทองรูสึกวาเหน่ือยรางกายเหลือเกิน
เจาคะ 
พระสุจินดา  :  นองบอกกับพี่วาเหนือหรือจะนอง 
ขันทอง       :  เจาคะนองอยากจะขอเจาพ่ีใหหยุดกองเกียรติยศไวกอนไดไหมเจาคะ 
พระสุจินดา  :   พ่ีจะสั่งเสนาขาราชการใหหยุดเดินทางและสรางพลบัพลาเราสองคนจะได พักผอน
กันนะนอง เสนาเราจะใหทานสรางสุวรรณพลับพลาใหเราสองคนกับนองขันทองไดพักผอนกันกอน 
เสนา       : เชิญพระองคขึ้นประทับ 
 

-รองเพลงขึ้นพลับพลา- 
   ลดองคลงนั่งบนพลบัพลา อันเหนื่อยมาหวังจะพักซ่ึงกายา 
  ลมพระพรายชายพัดมารวยริน  หอมแตกลิ่นบพุผานานาพันธุ 

-ปพาทยทําเพลงรัว- 
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-รองเพลงกระทงนอย- 
   นางมาถึงยังซึ่งกลางปา   แสนที่จะปรีดานางยักษ  
  เที่ยวจับสิงสามาขบกิน    ยังไมสิ้นจะอ่ิมหนํา 
 
นางยักษ   :   ตอนนี้ดิฉันเองนะคะเดินทางมาหยุดที่กลางปา วันน้ีปามันเงียบสงัด สัตวรายไมกลาย
กร่ิง ทําไมมันเงียบชอบกล บรรยากาศอยางน้ีมันทําใหเหงาหงอย หวุดหวิด อุย มองไปขางหนา นั่น
เขาเรียกวาอะไรกัน มีคนเยอะแยะมากมาย  
 
    -รองเพลงสองไม- 
   นางโอมอานอ       เปาพระคาถา   
  เปามนตราชาไดทันใด   อยากจะรูมีอะไรขางในนั้น 
 
นางยักษ    :   ไปดูกอนดีกวาวาขางในมันมีอะไร 
 
    -รองเพลงลูกทุง- 
   เจอปุบฉันก็รกัปบ ยอมรับฉันคนใจงาย 
  แตไมเคยเกินเลยกับใคร  พอเห็นเธอที่ไรใจมันปาบมันปาบ 
 
นางยักษ   :   ผูชายอะไรชางหลอเหลือเกิน ถาไดเปนผัวคงจะหนุนนอนนุมเลย ตองลองจับตัวดูกอน
วาจะรองหรืออืดหรือเปลา ถาไมรองแสดงวาเปนเนื้อคูของฉัน ผูชายคนนี้คงจะเปนเนื้อคูสูสมตามที่
พระสยมทานไดสาปสั่งเอาไว ถาอยางน้ันแลวก็อยาหาวาขี้ตูเลยนะ ผูชายคนน้ีเหละที่เปนสามีใน
อนาคต นางที่นอนอยูนี่ทําไมนอนหางวาสองวา ไมใชผัวเมียกันแนๆ แตจะเอานางคนนี้ไปไตถาม
กอนวาเปนอะไรกับผูชายคนนี้ หากวาเปนเมียก็จะเปนเมียแทนมัน 
 
    -รองเพลงแขกตอยหมอ(ชั้นเดียว)- 
   คิดการเปากัลยาใหหลับใหล 
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
    -รองเพลงแขกตอยหมอ(ชั้นเดียว)- 
  สิ้นสางเวทมนตที่ดลใจ   ทรามวัยรูสึกกายไมไดชา 
 เห็นหนายักษา     ใหตระหนกในอุราในครั้งน้ี 
 
ขันทอง   :  เราเองขันทองจําไดวาหลับอยูกับพระสุจินดาในสุวรรณพลับพลาแลวมาอยูตรงนี้ได
อยางไร 
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นางยักษ  :  ฉันจะบอกหลอนวาในปาแหงนี้ใชจะมีแคสิสาลาสตัว แตยังมียักษอยางฉันมันยักษใหญ
ยักษโต พ้ืนทีอ่าณาเขตฉันมันกวางใหญ 
ขันทอง   :  แลวแมยกัษไปลักพาฉนัมาทําไมหละจะ 
นางยักษ  :  ฉันตองการจะไตถามหลอนวาผูชายที่นอนกันหลอนในพลับพลาเปนอะไรกับหลอน 
ขันทอง   :  พระสุจินดาน้ันเปนคูม่ันของฉันเอง  
นางยักษ :  แสดงวาผูชายหนาขาวคนนัน้เขายังไมไดเปนผัวหลอนวาอยางน้ันเถอะ แสดงวายังโสด 
ฉันขอผูชายคนน้ันก็แลวกัน 
ขันทอง  :  แมยักษจา แมยักษมาขอเอากับฉัน ฉันตัดสินยกใหแมยักษไมไดหรอกนะจะ ถาแมยักษ
อยากไดทําไมไมไปเจรจากับเจาพ่ีพระสุจินดาเองหละจะ 
นางยักษ :  ตอนน้ีหลอนรูแลววาฉันเปนยักษแตอยาปากโปง ฉันจะไปขอพระสุจินดามาเปนผัว ฉัน
จะสาปส่ังใหหลอนเปนใบ ตราบถึงวนัที่หลอนไดเลือดจากรางกายฉันไปรดรางกายหลอน วันน้ัน
หลอนจึงจะหาย 
 
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
    -รองเพลงชอทองกวาว- 
   เราออนวอนนางยักษา  จงปรานีอยาไดทําเราน้ีจงเมตตา 
  เรารองเรียกพระสุจินดายอดยาใจ จงมาชวยทรามวัยจากยักษา 
    -ปพาทยทําเพลงโอด, แขกตอยหมอ- 
    -รองเพลงชอทองกวาว- 
   รายมนตเปาพระคาถา   จะสาปสันกัลยาเปนบาใบ 
  ขันทองใหตระหนกตกใจ    จะรองเรียกผูใดก็ไมมี 
    -ปพาทยทําเพลงรัว-  
 
นางยักษ   :   ขอสาปส่ังใหเปนบาใบ ณ บัดน้ี  ตอไปน้ีฉันก็จะแปลงกายเปนนางขนัทอง 
 
    -รองเพลงจระเขขวางคลอง(ชั้นเดียว)- 
   ตั้งใจจะจะแลงแปลงกายา  อานมนตคาถาทันใด  
  รูปพลันกลบักลาย   เปลี่ยนทันท ี
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
    -รองเพลงตะลุมโปง(ชั้นเดียว)- 
   รูปหายกลายกลัยดวยฉับไว  กลายเปนหญงิงามวิไลถูกใจนัก  
  คราวนี้คงสมอารมณนัก   ไดองคทรงศักด์ิมาเปนคู 
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นางยักษ  :   พอคุณทูนหัวฉันรักเธอตั้งแตแรกพบ ทําทุกส่ิงทุกอยางเพ่ือที่จะรวมเรียงเคียงคูกัน ตื่น
ขึ้นมาคุยกับฉนัสิจะ ทําเปนนอนเฉยอีก ลมืไปตองคลายมนตสะกดใหเขากอนแลวคอยวากัน 
 
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
    -รองเพลงสาลกิาแกว- 
   เจ้ือยแจวแววเสียงสําเนียงใส ภูวนัยลืมตา 
  เม่ือตะวนัเคลือ่นคลอยบาย  หันมาปลุกกัลยาใหลืมตา 
 
พระสุจินดา      :   เราเองพระสุจินดาตอนนี้ก็ตะวันบายคลอยแลวเด๋ียวจะหันมาปลุกเจาขันทองเพ่ือ
เดินทางออกติดตามหาพระมารดาจะดีกวา เจาขันทองทําไมนองนอนขี้เซาอยางน้ี ตื่นเถิดจา 
นางยักษแปลง : นี่นองชื่อขันทองหรือเจาคะ นึกชื่อตวัเองไมทัน ลืมถามเขามา เห็นวาเรายังไมได
เปนผัวเมียกนั ถึงตอนนี้ฉนัจะยอมเปนเมียเธอแลวนะ  
พระสุจินดา :  เปนผูหญิงอยาพูดอยางน้ีนะนองมันไมงาม พ่ีขอความรักเจามาตั้งนาน นองยังไม
เคยใหความรกักับพ่ีเลย รอใหแตงงานกันกอน ชิงสุกกอนหมมันไมดีนะนอง เด๋ียวเราตองรีบออกไป
ตามหาพระมารดา 
นางยักษแปลง :  มารดาคือใครหรือเจาคะ 
พระสุจินดา :  มารดาก็แมอยางไรหละนอง 
นางยักษแปลง :  นองมีแมดวยหรือเจาคะ 
พระสุจินดา :  แมของนองตอนนี้ยังหาตวัไมเจอ พ่ีจะขอนองแตงงานนองก็ขอใหออกตามหาแม
เสียกอนเพ่ือมาเปนสักขีพยานในงานแตงงานของเรา 
นางยักษแปลง :  เม่ือรูอยางนี้นองก็เปลี่ยนใจแลวหละเจาคะไมตองตามแมแลวแตงงานเลย  
พระสุจินดา :  ตกลงนองจะไมตามหาแมแลวใชไหมจะ 
นางยักษแปลง :  ตอนนี้อยากแตงงานแลว เรื่องตามหาแมเอาไวที่หลงั ไมตองมาเปนสักขีพยานก็
ไดเจาคะ แมนั้นจะลมหายตายจากไปแลวก็ไมรู เสียเวลาเปลาๆ 
พระสุจินดา :  ทําไมจึงพูดเชนน้ันหละนองถึงอยางไรก็เปนแมเจานะ 
นางยักษแปลง :  เราแตงงานกันกอนแลวแลวคอยกลับรบัแมก็ได 
พระสุจินดา :  ตกลงนองจะกลับบานกลบัเมืองของพ่ีกอนเพ่ือไปแตงงานกันใชไหมจะ  ถาเปน
เชนนี้แลวพ่ีก็จะไมขัดนองนะจะ เสนาราชการ เตรียมกลับเมือง 
พระสุจินดา :  ถาอยางน้ันเราเดินทางกลับเมืองกันกอนดีกวานะจะนอง 
 
    -รองเพลงลาวเสี่ยงเทียน- 
   แลวชวนนอง  ขันทองไปกลบัพารา 
  นางแปลง   ดีใจไดคู 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด- 



 206

นางขันทองเดินทางมาพับกับพระสุจินดาและนางยักษแปลง แตพระสุจินดาจําไมได นางใบขันทอง
พยายามเลาเร่ืองแตพระขนัทองไมรูเร่ือง 
 
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
       -รองเพลงมอญ- 
   แลวเลาความที่เปนมา  บัดชะน้ีนางยกัษาปลอมกายมา 
  มันสาปสรรคเจานงคราญ  ใหบาบออยางน้ันในครั้งนี ้
    -ปพาทยทําเพลงโอด- 
     -เจรจา- 
 
พระสุจินดา :   เอ ทําไมนางบาใบคนน้ีจึงหนาตาละมายคลายนองขันทองเสียเหลือเกิน 
นางยักษแปลง :   เหมือนที่ไหนกันหละเจาคะ 
เสนา  :   พระองคทานนางคนนี้เขาบอกวาเขาเปนพระนางขนัทอง 
นางยักษแปลง :   เสนาขาราชการขับไลมันออกไปอยาใหมันมาเกาะแกะ ฉันจะกลบัเมือง 
 
    -ปพาทยทําเพลงเชิด,โอด- 
ดาราพิชัยเดินทางมาพบกับขันทองระหวางทาง ขันทองเลาเร่ืองและขอความชวยเหลือ 
ดาราพิชัย :   นาประหลาดใจ ขณะที่เรากําลังตามหาพระแมประไพสุมาลี ผูหญิงคนนี้เปนใคร
กันจะ 
นางขันทอง :      -รองเพลงลาวครวญ- 
   แลวจึงเลาความตามเปนมา  เรานี่คือนองของพ่ีนั้น 
  นองถูกยักษรายสาปมา    ใหเปนใบเปนบาอยางที่เห็น 
     -ปพาทยทําเพลงโอด- 
 
ดาราพิชัย :   มารองไหทําไม ฉันไมเคยรูจักเธอเลย เธอเปนใครกัน เปนพ่ีหรือ เปนนอง ใคร
เปนพ่ีนอง ฉันกับเธอหรือ มียักษหรือ มันเปามนตหรอื แลวเปนมาอยางไรหละ เอาอยางน้ีก็แลวกัน
คนที่เปนคูม่ันอยูในเมืองกับยักษ ถาเชนน้ันเราจะไปพิสจูนความจริงกันในเมือง 
 
    -ปพาทยทําเพลงรัว- 
 
รองสง   เลิกแลวจะรองสงพอทุกองคพอเทพเทวาดา  
  เวลาเชาลูกเชญิมาเวลาเย็นลูกจะสงใหพอไป 
  ผีโพธิ์ไปอยูโพธิ์จะเลาถึงผไีทรไปอยูไทร  
  ผีที่ตนไมใหญพอชักชวนกันไปอยาไดชา  
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  ผีในหวยในหนองก็ใหไปผีคลองในน้ําไหล 
  สินบนที่เขาบนไวขาดกันในวันน้ีเถิดพอนา 
  โพลเพลเวลาลูกยกมือวันทาแลวลูกขอลาไป 
      
    -ปพาทยทําเพลงรัว, กราวรํา- 
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เร่ือง แกวหนามา ตอน พระปนแกวพาดารากลับเมือง 
แสดงโดยคณะสุดประเสรฐิ วันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2554 

งานแกบนเจาที่บอปลา ที่หมู 3 ตําบลแพรกษาใหม อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
     
    ปพาทยทําเพลงวา 
ชาลงโรง 
    -รองเพลงชาปนอก- 
   เม่ือน้ัน   พระปนแกวทรงศักด์ินั่งประทับ 
 พระองคทรงโฉมสงานาแล  จะชวนพระดารากลับพารา 
    -รองเพลงกลอมนารี- 
  พระองคทรงประทับบัลลังรัตน หนอกษัตริยทรงประทับยังพระที ่  
 อยูกับเมียนารักใคร    ถาตองการส่ิงอันใดก็หาให  
 
ปนแกว : ตัวขาพเจาเองทรงพระนามวาพระปนแกว พระบิดาทรงพระนามวาพระปนทอง พระ
มารดาทรงพระนามวาแมมณีรัตนา ยังมีแมเลี้ยงอีกสองพระองคชื่อวาแมทัศมาลีแลวก็ แมสรอย
สุวรรณจันทรทอง เราเองนี้ยังมีนองชายอีกคนหน่ึงทรงพระนามวาพระปนสินชัย ตั้งแตเราเองนี้ได
เดินทางมากับนองชายเราปนสินชัย หวงัจะไปสงนองชายของเราทีเ่มืองโรมวิถี ระหวางเดินทางก็มา
พักหลับนอนอยูกลางปา ตอนน้ีก็สวมรูหนามาที่พระมารดาใหเรามา พักหลับนอนระหวางทางพอตื่น
ขึ้นมาเจาปนสินชัยก็หายไป เราก็ออกติดตามหามาก็ไมเคยเจอนองชายของเราเลย จนเรามาถึงที่
เมืองของเจาดารา รัชนี ตอนนั้นเจาดารา กับเจารัชนีออกไปใหชัยทาน เราเองสวมรูปหนามาออกไป
รับชัยทาน เจาดาราบอกวาใหชัยทานไปหมดแลว เจาดาราจึงไดถอดธํามรงคตนตระกลูใหกับเรา 
หวังจะใหเราเอาธํามรงคไปขาย แตเรารักเจาดาราเราจึงไมไดเอไปขาย แตเจารัชนีนําเร่ืองนี้ไปบอก
กับพระราชบดิาของเจาดาราทําใหพระองคโกรธขบัไลเจาดาราไปอยูกับเราที่กระทอมทายสวน เรา
เองสงสารเจาดาราไมอยากใหตกระกําลําบากจึงไดถอดรูปหนามาออกแลวอยูกินกับเจาดารามา 
ดวยความที่เรามีความโกรธเจารัชนีจึงลอบเขาไปในเมืองลอบไดเสียกับเจารัชนี แตเราก็ไมเคยคิดจะ
ใหเปนเมีย พระราชบิดามารดารูวาเราไมไดเปนหนามาจึงไดเชิญใหเรากับเจาดาราไปอยูในเมือง 
อยางสุขสบายเราตองการสิ่งใดเจาดาราก็จัดหามาให วันน้ีตั้งใจวาจะลงไปชวนเจาดารากลับไปหา
พระราชบิดาพระราชมารดาของเราจะดีกวา 
 
     -รองเพลงญวนเคลา- 
   ทรงพาเมียรักมาสมปรารถนา  จะลงไปหาเจาดารา 
  ออกจากที่ประทับมิไดชา         ไปหาเจาดาราหาชาไม 
     ปพาทยทําเพลงเชิด 
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     -รองเพลงลาว- 
   กลาวถึงดารานารี ประทับอยูยังทีเม่ือมีสุข 
  อยูกับภัสดาเมตตานัก  เจารักทรามวยัไมใหหมอง  
 
ดารา : ตัวเราเองมีนามวาดารา พระบิดามีนามวาทางพรหมทัต พระมารดานามวาใหนามวาแม
ประไพ มีฝายซายนามวาเลขา นองสาวนามวาเจารัชนี บัดน้ีราดาไดแตงงานมีคูครองแลว พระสวามี
พระนามวาพระปนแกว เม่ือครั้งหนึ่งนั้น ฉันเองเจาดาราออกไปใหชัยทานภายในสวนไดมีพอหนามา
หนาลาไดเขามาขอ  ชัยทานจากเรา เราเองก็ไดแจกจายเงินทองที่ตดิตัวไปจนหมดแลวก็เลยถอด
ธํามรงคตนตระกูลที่พระบิดาประทานใหเราใหกับพอหนามาไป ตอมารัชนีเอาไปกราบทูลตอพระ
บิดาจึงเปนที่ไมพอพระทัยขบัไลเราไปอยูกระทอมปลายนา พอหนามามีจิตเมตตาสงสารจึงถอดรูป
มาออกเปนเจาพ่ีปนแกว เราจึงไดกลับเขามาอยูในเมือง ตอนนี้เราก็มีความสุขดี ไมวาจะตองการส่ิง
หนึ่งประการใด เจาพ่ีปนแกวก็หาใหเราทกุอยาง 
 
    -รองเพลงมอญระเริง- 
   เม่ือมาถึงยังเมียรัก  ดีใจเรานักเปนหนักหนา 
  พระลดกายลงนั่งอยูขาง   ตรัสบอกเจาดาราใหไดฟง 
 
ดารา  :  ดาราถวายบังคมเจาพ่ี 
ปนแกว : เจริญสุขเถิดจาเมียรักของพ่ี 
ดารา  : วันน้ีเจาพ่ีแตงตวัสะสวยจะไปทางไหน หรือออกวาราชการ 
ปนแกว : พ่ีจะมาชวนเจากลับพระมหานครของพี่ไปหาพระราชบิดาพระราชมารดา ก็ตั้งแตจากมา
เพ่ือมาสงพระศรีอนุชาของพ่ี ผลสุดทายแลว  ก็ไมเคยเจอเจาปนสินชัยเลยจนไดมาแตงงานกับเจา 
ตอนนี้เปนหวงพระราชบิดาพระมารดา วันน้ีหวังจะชวนเจากลับไปกราบพระบิดามารดา 
ดารา  : เจาพ่ีบอกวาจะพาดาราไปยังบานเมืองของเจาพ่ี นับตัง้แตอยูกินกันมาหมอนฉันยังไมเคย
ไปบานเมืองของเจาพ่ีเลย ใหนองไดตรึกตรองดูนะเพคะ 
ปนแกว : ตรึกตรองดูแลวกันนะนองนะ 
 
    -รองเพลงแขกถอนสายบวั- 
   พอไดฟงวาจาสามี ภัสดาพาทีใหแจงใจ 
  จะเสด็จไปหาพระชนกชนน ี ยังราชธานีของสามีก็ดีใจ 
 
ดารา  :  เจาพ่ี ดาดาคิดดูแลวหากจะกลับไปยังเมืองของเจาพ่ีดาราก็จะไปดวยจะไดกราบพระราช
บิดาพระราชมารดาของเจาพ่ี 
ปนแกว :  แสดงวาเจาจะไปกับพี่ เราเปนผัวเมียกันพ่ีไปไหนก็อยากใหเจาไปดวย 
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ดารา  :  เจาพ่ีไมพาเจารัชนีไปดวยหรือเจาคะยงัไงนางก็เปนเมียอีกคนหน่ึงนะเจาคะ 
ปนแกว :  พ่ีรูจาแตคร้ังนี้พ่ีจะพาเจาน่ังพ่ีรูจาแตคร้ังนีพ่ี้จะพาเจาน่ังเรือสําเภายนต เจาจะไดไมตอง
เดินทางลําบาก พ่ีคิดวาเราน่ังเรือกันไปน่ังไดเพียงสองคน เจารัชนีจึงไปดวยไมได เม่ือถึงเมืองพ่ีแลว
จึงจะกลับมารบัเจารัชนี ตอนนี้พ่ีจะเรียกเรือสําเภายนตมากอนจะไดเหาะเหินเดินอากาศไปไดนะจะ
นอง 
 
    -รองเพลงตนวรเชษฐ- 
   นึกถึงองคมารดา  มณีรัตนา  
  เม่ือเรือสําเภามาเหมือนดังวา   หันมาชวนเจาดาราไมชาที  
   ปพาทยทําเพลงเชิด 
    -รองเพลงไทยนอย- 
   บัดน้ัน    กลาวถึงนางผีโขมด 
  อยูตัวคนเดียวเปลาเปลี่ยวใจ  อันลูกผัวหามีไม 
 
ผีโขมด :  ตัวฉันมีชื่อวาผีโขมด ฉันเองเปนผีดงผีปา อยูในปาชาน้ีมาก็นานแลว อยูตัวคนเดียวลูกผัว
หามีไม ทุกวันฉันจะออกไปในปาหาหนอนมากินเลน ถาปะเหมาะเคราะหดีไดเจอพวกมนุษยจะได
จับมาสูบเลือดกินเปนอาหาร ทุกวันน้ีนางผีโขมดอยากจะมีลูกมีผัวกับเขาสักคน แตยังหาไมไดเพราะ
หนาตาเปนผีเปนสาง ดูสินอนหนาวมาตั้งนานจะหาผูชายมายังไมไดสักคนหน่ึง วันน้ีจะสวนผีเล็ก
ผีนอยไปจับสิงสาลาสัตวในปามาสูบเลือดสูบเนื้อกินดีกวา นางผีเลก็ผีนอยเอย 
ผีเล็กผีนอย  :  หมอมแมเจาขามาแลว เรยีกมาทําไมเจาคะ 
ผีโขมด       :  พวกเอ็งอยูในปามานานไมเบื่อกันบางเหรอ ไมอยากมีลูกมีผัวกันบางรึไง วันน้ีจะ
ออกไปเท่ียวปาจับสิงสาลาสัตวมาสบูเลือดเผ่ือเจอผูชายจะจับมาเปนผัว 
ผีเล็กผีนอย :  ดีคะหมอมแมไปกันเลยเจาคะ 
 
    -รองเพลงเขมรกําปอ-      
 ผีโขมดสุดแสนสําราญใจ  ผันผายลุกออกจากที่พัก 
    ปพาทยทําเพลงวรเชษฐ, เชิด 
 
    -รองเพลงพราหมณดีดน้ําเตา- 
   สําเภานอยลอยมากลางเมฆา สงสารเจาดาราเปนหนักหนา 
  ลอยเรือกับภัสดาออกมากลางเมฆา ใหเหน่ือยกายาเปนยิ่งนัก 
 
ปนแกว :  เราเองปนแกวเดินทางกับเจาดารามากับสําเภายนต ตอนนี้แดดรอน เปนหวงเจาดารา
เหลือเกินเพราะเจาดาราไมเคยเดินดงเดินปา แมยานางก็พาเหาะขึ้นมาสูงเหลือเกิน  
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ดารา :  เจาพ่ีเจาคะนี่เราก็เดินทางมานานแลวยังไมเจอบานเรือนคนเลยอีกไหมเพคะเจาพ่ี 
ปนแกว :  อีกไมนานก็จะถึงบานเมืองพี่แลวแตพ่ีสงสารเจาเหลือเกินไมเคยมาตกระกําลําบาก 
ดารา :  เจาพ่ีตอนนีร้อนมากเรานาจะหยุดพักกอน ใหเรือเหาะไปพักขางลาง แดดรมคอยเดินทาง
ตอดีกวา 
ปนแกว :  ก็ดีเหมือนกันถาอยางน้ันพ่ีจะชักเรือสําภายนตไปขางลางหยุดพักออนคอยเดินทางตอนะ
นองนะ 
 
    -รองเพลงพราหมณเขาโบสถ(ชั้นเดียว)- 
   จะชักเรือเหมือนดังวา   ลงสูพ้ืนพสุธาที่วาไว 
  บอกเจาดาราถาเชนน้ัน   พ่ีจะพาลงไป 
     ปพาทยทําเพลงรัว 
 
ปนแกว :  เจาดารานอง ตอนนี้พ่ีก็พานองเหาะลงมาขางลางแลว เราลงจากเรือกันกอน 
ดารา :  เรานาจะพักกอนรอใหแดดรมลมตกคอยเดินทางนะเจาคะ ตอนนีห้มอมฉันยากนํ้าเปน
กําลัง นองอยากใหเจาพ่ีออกไปหานํ้าใหดาราเสวยไดไหมเจาคะ 
ปนแกว :  เรื่องแคนี้พ่ีทําใหนองได ใหมากกวาน้ีพ่ีก็ทําใหได ระหวางที่พ่ีออกไปหาน้ําใหเจาน่ังอยู
บนเรืออยาลงจากเรือจะไดไมมีใครทําอันตรายเจาได 
ดารา :  เจาพ่ีอยาไปนานนะเจาคะ ถาหากไมมีน้ําก็ใหกลับมาหาดารานะเพคะ 
 
    -รองเพลงบุหลัน(ชั้นเดียว)- 
   เม่ือน้ัน  สั่งเสียจอมขวญัไมลาชา 
  ภัสดาลาลับ  แมงามทรัพยคอยทา  
 
ดารา :  เม่ือสักครูเราดาราใหเจาพ่ีปนแกวไปหาน้ํามาใหเสวย ตอนนี้เราดารารูสึกวาเร่ียวแรงลด
นอยไปทุกท ี
 
     -รองเพลงลาว- 
    บัดน้ัน   ผีโขมดมาถึงซึ่งกลางปา 
   ดีใจตัวขา   กินอ่ิมหนํ่า 
   จึงจะไดมาถามพวกสาวใช พวกเอ็งกินอะไรกันมาบาง 
 
ผีโขมด :  ฉันเองนางผีโขมดไดออกมาเที่ยวปาจับสิงสาลาสตัวมาสูบเลือดเปนหาหารเราเองอ่ิมหน่ํา
สําราญดี ไปถามพวกผีเล็กผีนอยสิวามากลางปากับเราไดกินอะไรกันบาง 
ผีเล็กผีนอย  :  กินเห็บกินหมัดเจาคะ 
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ผีโขมด   :  ทุเรศหนาตาอัปลักษณแลวยังกินเห็บอีก เอาอยางน้ีดีกวาเดินทางไปหาจับสิงสาลาสัตว
กินใหสําราญดีกวา เร็ว วายตายแลว อะไรนี่ เรือสําเภายนตมาอยูบนบกไดยังไง มีผูหญิงนั่งอยูบน
นั้น ไปถามดูสิมันมาอยูที่นี่ไดยังไง 
ดารา :  ตกใจทําไมนาเกลียดนากลัวอยางนี ้
ผีโขมด :  มานั่งทําอะไรตรงนี ้  
ดารา :  ฉันดาราเดินทางมากับสามีตอนนี้สามีไปหานํ้ามาใหฉันจา 
ผีโขมด :  นี่นางผีเล็กผีนอยเขาวาเลือดมนุษยมันหวาน ขาจะจับนางดารามาสูบเลือด จะใหนางดารา
ลงมาจากเรือแลวก็จับมันกิน นี่อีดาราขาจะขอชีวติเอ็งลงมาจากเรือสําเภาใหขาสูบเลือดเสียดีๆ 
ดารา :  ฉันใหไมไดหรอกจาชีวิตใคร ใครก็รัก  
ผีโขมด : นอยอีดารา ขอแคนี้ไมได ขาจะรอเอ็งอยูนี่เหละ 
 
    - รองเพลงลาวเสี่ยงเทียน - 
   เม่ือน้ัน   ดาราตั้งสัจอธิษฐาน 
  นาวาคุมกันหมายม่ันวา  อยาใหพวกผขีึ้นมาบนนาวานี้ 
  ใหพนภัยจากผี   เหมือนเจตนา 
  หากแมนมันมาหมายราวี ใหแพพายเรานี้เหมือนเจตนา 
  ขอใหลํานาวารอนเหมือนไฟ อยาใหมารมาไดเหมือนดังวา  
    ปพาทยทําเพลงรัว 
 
ผีโขมด :  อีดาราลงมาใหกูสูบเลือดเสียดีกวา 
ดารา :  ถาแมผีอยากไดชีวติดารา ดาราก็จะอุทิศใหแตดาราไมลงไปหรอกจา ถาแมผีอยากไดก็
ขึ้นมาเองสิจะ 
ผีโขมด :  อีผีทั้งหลายลอมเรือมันไวขาจะขึ้นไป 
 
    -รองเพลงมอญโพกผา(ชั้นเดียว)- 
   คอยดูอีดาราตองเจอขา  ไปหาอีดาราไมชาที 
  เม่ือขอรองกันดีดีไมยอมฟง ขืนจะดันทุรังมึงตองตาย 
    ปพาทยทําเพลงรัว      
 
ผีโขมด :  วาย รอนเรือรอน อีผีเล็กผีนอยทั้งหลายฉุดกระชากลากอีดารลาลงมาใหกูสูบเลอืดสูบเนื้อ 
จะตีเรืออีดาราใหแตก 
ดารา :  เจาพ่ีปนแกวอยูไหนเจาคะมาชวยดาราดวยเจาคะ 
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    -รองเพลงนาคราช- 
   ผีโขมดรอนรนนัก ดูหรืออีดาราชางพาที 
  ดาราตื่นตระหนกตกผงะ  รองหาภัสดาก็ไมเห็น 
    ปพาทยทําเพลงรัว,เชิด    
 
ผีโขมด :  วาย เรือเหาะขึ้นไปแลว อีดารามันชักใบเรือหนีไปแลว 
ผีเล็กผีนอย :  ฉันไดยินดาราบอกวามันมีผัว ไปหานํ้าใหมันแลวมันน่ังรออยูตรงนี้ 
ผีโขมด      :  ขาวาอยางน้ีจะดีไหม ขายังไมเคยเห็นวาผัวมันหนาตาเปนอยางไร ขาน้ันจะตองสวม
รอย เอาผัวมันมาเปนผัวขา ในเม่ือมันหนีไปแลว 
ผีเล็กผีนอย :  แลวถาผัวมันขี้เหรจะทํายังไง 
ผีโขมด      :  ถาผัวมันหลอเหลาก็เอามาเปนผัวสแิตถามันขีเ้หรก็จับสูบเลือดสูบเนื้อกิน  
ผีเล็กผีนอย :   แลวแมหนาผีอยางน้ีใครเขาจะเอา  
ผีโขมด      :   นั่นนะสิแลวจะทํายังไงดี เอาอยางน้ีก็แลวกันขาจะแปลงเนื้อแปลงตวัของขาใหรูปราง
สะสวยเหมือนกับอีดารา แลวก็มานั่งคอยผัวมันอยูตรงน้ี 
 
    -รองเพลงนาคราช- 
   วาแลวก็รายเวทเดชศักดา  กลับกลายกายาดวยทันท ี
  รูปรายกลายกลับดวยฉับไว  นางผีรายดีใจใครจะเหมือน  
     ปพาทยทําเพลงรัว 
    -รองเพลงแขกตอยหมอ- 
  นางแปลงสุขสมอารมณหมาย  ไดองคทรงชัยมาเปนคู    
 
ผีโขมดแปลง  :  ไมรูวาแปลงกายแลวจะเหมือนอีดาราหรือเปลาวาแลวไปใหพวกผีเล็กผีนอยดูดีกวา
วามันจะจําเราไดหรือเปลา 
ผีเล็กผีนอย   : ใครกันน่ีสวยยังกับนางฟา 
ผีโขมดแปลง : นี้ขาเอง เด๋ียวพวกเอ็งหลบไปกอนขาจะน่ังรอผัวของอีดาราอยูตรงนี ้
เอ อยูไหนนะมองทางโนนก็ยังไมมา มองทางนี้ก็ยังไมมา 
 
    -รองเพลงสดายงค- 
   เม่ือน้ัน   เม่ือมาถึงซึ่งเมียรัก 
  หานํ้ามายังที่พัก หาชาไม ลดตวัลงนั่งอยูตรงหนาดาราไมไดชา  
 
ผีโขมดแปลง  : ใครก็ไมรู หลอหลอ สงสัยเปนผัวอีดาราแนเลย 
ปนแกว         : นองดาราทําไมทําทาลุกลีล้กุลน เจาดารานองพี่หานํ้ามาใหเจาแลว 
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ผีโขมดแปลง  : เธอเปนใครกนัหรือจะ  
ปนแกว        : พ่ีปนแกวอยางไรหละจะนอง นองบอกพ่ีวาหิวนํ้าพ่ีก็ออกไปหานํ้ามาใหเจาแลวนี่
อยางไรหละจะ  
ผีโขมดแปลง :  ออ ดาราจําไดแลว วาพ่ีเปนผัวของดารา  
ปนแกว        :  พ่ีสงสัยเหลือเกินวาพ่ีสั่งเจาวาไมใหลงจากเรือสําเภา แลวตอนนี้เรือสําเภายนต
หายไปไหนหละนอง 
ผีโขมดแปลง :  นองจะเลาใหหมอมฟงแตหมอมอยาโกรธดารานะเจาคะ ตอนที่หมอมไปหาน้ําให
ดารา มีผีตนหนึ่งรูปรางหนาตานาเกลียดนากลัว มันมาหลอกหลอนใหดาราจะสูบเลือดสูบเนื้อดารา
กิน มันจะขึ้นมาบนเรือสําเภายนต ความที่ดาราตกใจเลยกระโดดลงจากเรือ เรือจึงหายสาบสูญไป
เลยเจาคะ 
ปนแกว       :  แตทําไมเจาไมจําคําที่พ่ีบอกวาถาเจาไมลงจากเรือเจาจะไมมีอันตราย แตตอนนี้เรือ
สําเภาหายไปแลว พ่ีสงสารนองที่ตองเดินเทาใหลําบาก 
ผีโขมดแปลง :  เด็จพ่ีเจาขานองทนไดเจาคะ ตอใหตองเดินก็ทนได เพ่ือหมอมแลวนองทนได
ปนแกว        : ถานองทนได เราก็รีบเดินทางเถิดจา  
 
    -รองเพลงสมารัง- 
   ถาเชนน้ันเรามาพากันไคลครา กลับยงัพาราหาชาไม 
  นางแปลงตามองคราชา   สองเราจะเดินทางกันไป  
    ปพาทยทําเพลงเชิด 
    รองเพลงราชนิเกลิง 
   จะขออวยชัยใหพร  ขอใหเจาภาพพี่แดงถาวร 
  และเจริญสดใส ทํากิจการบอปลา  ใหกาวหนารุงเรืองใหฟูเฟองเร่ืองเงิน 
  จะขออวยชัยใหพร   ขอใหเจาภาพถาวรและเจรญิสดใส 
  ขอใหพ่ีแดงร่ํารวย   และถูกหวยลอ็ตเตอรี ่
 

เทวดา :  นั่งอยูทิพยอาสนก็รอน เอากลองแกวสองดูเมืองต่ําใตวามีเรื่องเดือดรอนอะไร จะได
ชวยเหลือ สองไปก็รูแลววาคนที่ชื่อปนสนิชัยกําลังไดรบัความเดือดรอน มียักษปลอมเน้ือปลอมตัว
เปนมนุษยผูหญิง อยูกินกันอยูในถ้ํา เราตองไปชวยเหลอืปนสินชัยหากเกินเจ็ดวันปนสินชัยจะตอง
กลายเปนผีดิบ 
 

     ปพาทยทําเพลงรัว,เชิด 
     -รองเพลงแขกโหมง- 
   นางแปลงเมื่อประทับอยูยังที่  แสนจะสุขมนฤดีจะมีไหน 
  อยูกับผัวรักก็รักใคร   จะตองการส่ิงอันใดก็หาให 
  ไมเคยคิดจะขดัใจ   นางยักษ 
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นางยักษแปลง : ฉันเองเปนนางยักษชื่อวาพรายกสิณ ฉันนี่แปลงเนื้อแปลงตวัเปนมนุษย ฉันมีผวั
แลว ผวัของฉนัชื่อพระปนสนิชัย เม่ือครั้งที่ฉันไปเที่ยวดงเที่ยวปา ก็ไดไปพบพระปนสินชัยนอนหลับ
อยู  เม่ือครั้งแรกที่ฉันไดเห็นก็มีจิตใจนึกรักแลวก็เลยเปามนตสะกดใหพระปนสินชัยหลับใหล เราก็
ลักพาเอาพระปนสินชัยกลับมาอยูยังถ้ําแตฉันเปนยักษก็เลยตองแปลงเน้ือแปลงตวัใหสะสวย สงสัย
วาจะมาแลว 
     -รองเพลงลูกทุง- 
 เปรียบเจาดารางามเจิดจา  สมใจติดตาเจายั่วดาราบนนภา 
 
     -รองเพลงราชนิเกลิง- 
   เขาวาความเอยความรัก  บางคนไมอยากจะเจอ  
  เพราะกลวัมันรักเพอเจา   เม่ือยามที่เจอตามใจ 
  แตจริงผมเจอผมกลับรักเธอแท  ไมมีแปลเปลีย่นไป 
  พ่ีจะทั้งรักทั้งหวง   จนกวาทีต่ัวจะตาย 
 
 
นางยักษแปลง :  จริงหรือเปลาเจาคะ ไมใชปากหวาน 
ปนสินชัย :  พ่ีอยากใหเจาอยูในถ้ํา พ่ีจะออกไปหาอาหารเอง ไมอยากใหเจาไปลําบาก 
นางยักษแปลง :  เมียกลัวผวัจะเปนอันตราย ปามันนากลัว ถาผัวเปนอะไรไปแลวเมียจะอยูยังไง 
ปนสินชัย :  ถาอยางน้ัน พ่ีใหเจาไปครั้งนี้เปนคร้ังสดุทาย คร้ังหนาพ่ีจะออกไปหาอาหารเปน
หนาที่ของพี่เอง 
นางยักษแปลง :  หมอมอยาไปหลังถ้ํานะเจาคะ มันเปนเหวลึก เมียไปกอนนะเจาคะ 
 
    -รองเพลงมอญผาโพก(ชั้นเดียว)- 
   แลวร่ําลาองคราชา  เมียไปปาไมชาที 
  แลวโอมอานพระคาถาไมชาที  กลับเปนยักษหีาชาไม 
     ปพาทยทําเพลงรัว 
เทวดา   :  พอหนุม 
ปนสินชัย:  เสยีงใคร  
เทวดา    :   ฉันเปนเทวดา 
ปนสินชัย:    ขอเชิญทานกอน ที่ทานมาน่ี ดวยเหตใุด 
เทวดา  :    เจากําลังมีเคราะหอีกเจ็ดวันจะตายเพราะจะกลายเปนผีดิบ เมียเจาเปนยักษเปนมาร 
ไมเชื่อไปดูหลงัถ้ําสิจะพาไปดู 
ปนสินชัย:   ไมไดเมียหามไว มันเปนเหวลึก 
เทวดา  :    นี่ไงซากสัตวที่นางยักษเอามาซอนไวกิน 
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    -รองเพลงรัวมอญ- 
  เหมือนอสุนีบาศพาดมากลางทรวง น้ําตารวงทรวงราวปวดใจ 
 มาแกลงฆาลวงผัวทําไม    ชางใจรายนํ้าใจของนารี 
    ปพาทยทําเพลงโอด 
 
ปนสินชัย  :  ทําไมชีวติของลูกถึงไดมีความทุกอยางน้ี 
เทวดา    :  เด๋ียวเจาก็จะหมดเคราะหแลว เทวดามาชวยเจาแลวเนื้อคูเจาอยูทางทิศบูรพา สวนนาง
ยักษทิ้งไวที่นี ่  
ปนสินชัย :  ลกูเปนเพียงมนุษยธรรมดาจะหนีพนไดอยางไร 
เทวดา   :  เทวดาจะใหแหวนแกเจา ถาเจาสวมน้ิวชี้จะเปนคนแก นางยักษจะจําเจาไมได ถาถอด
ออกแลวสวมนิ้วนางจะกลบัเปนปนสนิชยัเหมือนเดิม  
 
    -รองเพลงตนวรเชษฐ- 
 ใหนอยใจในวาสนาเกิดมาทั้งที  ชางกะไรเลยเราเสียทีเกิดมาเปนคน 
    ปพาทยทําเพลงรัว 
    -รองเพลงอาเฮีย- 
  รูปหายกลายมาเปนชายชรา  อัปลักษณใหอับอาย 
 คลานคลอยเขามา    แลวสบินิว้วันทาเมตตาลูก 
 
เทวดา :  เรยีบรอยแลว พอกลบัสวรรคแลวนะลกู  
 
    ปพาทยทําเพลงรัว,โอด 
    -รองเพลงลูกทุง- 
   มองดูโลกแลวใจหอเห่ียว  เหมือนมีแตเราคนเดียว 
  เดินเปลี่ยวอยูในโลกกวาง  คนแนนถนนหนทาง  
  
ปนสินชัย  :  นองทําไมเจาตองมาหลอกพี่ดวย ในเม่ือพ่ีรักเจาจนหมดใจ     
ปพาทยทําเพลงโอด, เชิด 
   -รองเพลงชอพุมเรียง(ชั้นเดียว)- 
   มาถึงไพรพนา     ดีใจยักษยิ่งนกั  
  พลายกสิณ เก็บผลไม  เอาไปใหผัวรกั 
 
นางยักษแปลง :  ฉันเองพลายกสิณออกมาเก็บผลไมไปใหผัว ดูกอนวามีผลไมอะไรบางที่ผัวชอบ 
วันน้ีรูสึกไมดีเขาวากาบอกลางรายจะกลบัไปหาผัวกอนจะดีกวา 
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ภาคผนวก ง 
 

แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณชุดที่ 1 
คําชี้แจง 
  แบบสัมภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณนักแสดงละครชาตรี หัวหนาคณะละครชาตรี 
และผูทรงคุณวุฒิในดานละครชาตรตีําบลบางปลา เพ่ือนําไปเปนขอมูลในการศกึษาละครชาตรี 
ตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ตอนที่ 1 ขอมูลเบื้องตนของผูใหสัมภาษณ 
 ชื่อ-สกุล......................................................................... อายุ.................................... 
 ที่อยู............................................................................... สถานภาพ.......................... 
 การศึกษา.......................................................... อาชีพ.............................................. 
 ชื่อคณะละครที่สังกัด...................................................... ตําแหนง.............................. 
ตอนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับคณะละครชาตรี 
 1. สาเหตุหรือแรงบันดาลในการแสดงละครชาตรี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  

2. ความเปนมาของคณะละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 3. ความม่ันคงในอาชีพนักแสดงละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 4. ความนิยมของผูชมละครชาตรีในปจจุบัน 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 5. ประสบการณในการแสดงละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 6. การเร่ิมตนฝกหัด ลําดับขั้นตอนและระยะเวลาในการฝกหัดละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
 7. ประสบการณการแสดงและการถายทอดความรูดานละครชาตร ี
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................  
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 8. ผลกระทบที่เกิดจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคมตออาชีพการแสดงละครชาตรี 
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
 9. แนวคิดในการสงเสริมและรักษาศลิปะการแสดงละครชาตรใีหคงอยูกับตําบลบางปลา 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 10. ลําดับขั้นตอนการแสดงและวธิีการแสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 11. สถานที่แสดงและโอกาสที่แสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 12. เรื่องที่แสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 13. เพลงและดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 14. ความเหมาะสมของราคาการวาจางและอุปสรรคในการแสดง 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 
 
      ผูสัมภาษณ...................................................  
              นางสาวสุภาศิริ สิงหกระโจม 
      วันที่..........เดือน...........................พ.ศ.......... 
      สถานที่สัมภาษณ.......................................... 
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แบบสัมภาษณชุดที่ 2 
คําชี้แจง 
  แบบสัมภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณบุคคลท่ีเกี่ยวของกับละครชาตรี และบุคคล
สําคัญในตําบลบางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เพ่ือนําไปเปนขอมูลในหวัขอบทบาท
ของละครชาตรีตําบลบางปลาที่มีตอชุมชนและสังคมทัว่ไป ในการศกึษาละครชาตรี ตําบลบางปลา 
อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
ตอนที่ 1 ขอมูลเบื้องตนของผูใหสัมภาษณ 
 ชื่อ-สกุล............................................................................... อายุ............................... 
 ที่อยู.....................................................................................สถานภาพ...................... 
 การศึกษา..................................................................... อาชีพ.................................... 
 ตําแหนง......................................... สถานที่ทํางาน..................................................... 
ตอนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับบทบาทของละครชาตร ี
 1. ละครชาตรีที่มีอยูในตําบลบางปลามีความสัมพันธระหวางคนในชมุชนและสังคมทั่วไปใน
ดานใด
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
ของละครชาตรีที่มีตอชุมชนและสังคมทัว่ไปในดานตางๆ 
 2.1 บทบาทดานการอนุรักษศลิปวัฒนธรรมของชาต ิ
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 2.2 บทบาทดานการถายทอดองคความรูสูชมชน 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 
 2.3 บทบาทดานความเชื่อและพิธีกรรม 
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
 3. วิธีการสนับสนุนใหศิลปะการแสดงละครชาตรใีนตําบลบางปลาดํารงอยูตอไป
............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................... 
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 4. ประโยชนที่ชุมชนไดรับจากการมีคณะละครชาตรีในทองถิ่น 
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
 
 5. ความคาดหวังของสังคมตอบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับคณะละครชาตรีตําบลบางปลา
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
 6. มีแนวทางใดในการสงเสริมใหสังคมเห็นคุณคาของละครชาตรีในฐานะศิลปะการแสดง
ประจําจังหวัดสมุทรปราการ
.............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................... 
  
        
      ผูสัมภาษณ...................................................  
              นางสาวสุภาศิริ สิงหกระโจม 
      วันที่..........เดือน...........................พ.ศ.......... 
      สถานที่สัมภาษณ.......................................... 
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