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 Creating this thesis “The Study and Creation of Documentary Art: The Journey from 
Bangkok to Moscow.” has objectives in study the creation of Documentary Art, a part of 
Conceptual Art which introduced in the Post Modern Art. 
    Documentary Art is the processes of collecting information, researching in term of 
documentary. The Documentary Art is not yet can be defined neither translated into Thai 
word; hence, this kind of artwork is not well-recognized in Thailand, causing the lack of 
understanding among majority people. 
  I aware of the importance of educating the Documentary Art in order to lead to 
criticisms and further knowledge development to one who interest. In this thesis, I created 
the artworks by travelling from Bangkok to Moscow, which I have motivation from Che 
Guevara’s journey in the South America from the film, “Motorcycle Diary”, and come up with 
the plan of travelling through communist and post-communist countries: Lao People's 
Democratic Republic, Socialist Republic of Vietnam, People's Republic of China (PRC), 
Mongolia and Russian Federation. 
 After that, I collected photographs, documents and my journal and create my 
artworks processional, and presented my artworks in term of art exhibition.  
 This thesis is enable readers to understand the Documentary Art creation in the 
processional and systematic way, starting from collecting documents, photographs, journals 
and materials from the journey, to creating series of artworks, and finally, the installation of 
the artworks to present to public. I hope that anyone who interest in this kind of art will find 
this thesis useful, and able to develop individual artwork. 
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บทที ่1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง  
 การสรางสรรคผลงานศิลปะถือเปนการสรางสรรคที่ไมมีขอบเขตจํากัด ศิลปะพัฒนาตัวเอง
จากงานประติมากรรม งานจิตรกรรม และสถาปตยกรรมที่เนนความสวยงามในอดีต ถูกพัฒนา
ปรับเปลี่ยนมาหลายรอยหลายพันป มาสูผลงานศิลปะที่เนนแนวความคิดในยุคสมัยใหม หรือที่เรียกกัน
วายุคโพสทโมเดิรน(Post-modern) โลกศิลปะก็ดูจะเหมือนหมุนเร็วกวาศาสตรอ่ืนๆอยูตลอดเวลา 
ผลงานศิลปะในยุคหลังสมัยใหม ไมไดเนนที่ตัววัตถุศิลปะ ไมเนนที่ความสวยงาม ไมเนนถึงความสูงสง
ของศิลปะ แมแตบางชิ้นผลงานยังไมเนนถึงเนื้อหาของงานศิลปะเหลานั้นเลย ศิลปะในยุคปจจุบัน
สามารถกลายเปนทุกอยาง สามารถกลายเปนวิถีชีวิต กลายเปนอาหาร กลายเปนสิ่งที่จําตองไมได 
กลายเปนของเลน หรือแมกระทั่งกลายเปนสิ่งที่สลายตัวไปเองไดในธรรมชาติ จนบางครั้งเกิดคําถาม
มากมายวาผลงานชิ้นนี้เปนศิลปะหรือไม 
 สิ่งที่ไดกลาวมาถึงลักษณะของศิลปะที่แตกตางออกไปจากความเขาใจของผูชมนั้น อาจจะ
สามารถเรียกรวมๆ ไดวาคอนเซปซวล อารท  (Conceptual Art) หรือศิลปะที่เนนแนวความคิดเปนหลัก 
ศิลปะแนวนี้ นอกจากแนวความคิดของศิลปนแลวสิ่งอ่ืนที่หลงเหลืออยูเราแทบไมสามารถเรียกมันวา
สาระของศิลปะไดเลย 
 ในศัพททางศิลปะนั้นมักจะเรียกผลงานที่เนนแนวความคิดของศิลปนมากกวาวัตถุทางศิลปะ
วาคอนเซปซวล อารท ทั้งสิ้น แตกระนั้นก็ดีคอนเซปซวลอารทยังสามารถแยกยอยออกเปนไดอีกหลาย
สาขา ไมวาจะเปน ศิลปะการแสดงสด ศิลปะการจัดวาง ศิลปะกับพื้นที่เฉพาะ นิเวศนศิลป แลนดอารท  
ศิลปะแบบกระบวนการ (process art) ศิลปะปฎิสัมพันธ และอีกหลายตอหลายประเภทที่ยังไมสามารถ
กําหนดชื่อได ดังที่สุธี คุณาวิชยานนทไดสรุปเก่ียวกับ คอนเซปซวล อารทไววา “คอนเซปซวล อารท ได
กลายเปนคําอธิบายถึงศิลปะที่มีรูปแบบที่ไมใชทัง้งานจิตกรรม ประติมากรรม เชน งานที่มีการใชสื่อการ
แสดงอยาง เฟอรฟอรแมนซ (performance) และ วีดีโอ อารท และรูปของงานที่คนดูทั่วไปสามารถเห็น
ไดแตภาพรางและภาพถายที่ถูกบันทึกเปนหลักฐานขอมูล เชนในงาน เอิรธ อารท(earth art) ซึ่ง
โดยมากจะทําขึ้นในธรรมชาติ (สุธี คุณาวิชยานนท. 111: 2546)  ซึ่งเรามักจะพบเห็นศิลปะประเภทนี้
เกิดขึ้นมากมายต้ังแตป ค.ศ. 1960 เปนตนมา 
 ผลงานศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่ยังไมคอยเปนที่รูจักกันในประเทศไทยมานัก คือ Documentary 
Art อันจะเห็นไดจากการที่นักวิชาการศิลปะของไทยยังไมสามารถกําหนดคําแปลในภาษาไทยได และ
ยังมีศิลปนนอยคนนักที่จะสรางสรรคผลงานในลักษณะนี้ 
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 หากเราแยกคําวา Documentary และ Art ออกดวยกันจะทําใหเห็นวา คําวา Documentary 
หมายความวาการรวบรวมขอมูลในเชิงสารคดี แลวมารวมกับคําวา Art ที่แปลวาศิลปะ เราอาจจะพอ
อนุมานไดวาDocumentary Art คือศิลปะที่เนนการคนควา รวบรวมขอมูล จากสิ่งของที่มีอยูจริง แลว
นํามาเสนอเปนผลงานศิลปะในเชิงสารคดี 
 จากการที่ยังไมสามารถหาคําจํากัดความที่ชัดเจนของ Documentary Art ไดทําใหผูวิจัยมี
ความสนใจที่จะทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ในรูปแบบของผลงานวิจัย เพื่อ
นําเสนอใหเห็นถึงกระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบของ Documentary art ซึ่งผูวิจัยคาดวาจะเปน
ประโยชนแกผูที่สนใจในอนาคตได 
 ผูวิจัยมีแรงบันดาลใจในเรื่องการเดินทาง จากภาพยนตรชีวประวัติของ เช กูวารา ในเรื่อง 
Motorcycle Diary ซึ่งเปนเรื่องราวการเดินทางของ เช กูวารา กับเพื่อน เพื่อทองเที่ยวใหทั่วทวีปอเมริกา
ใต ซึ่งเปนจุดกําเนิดให เช กูวารา เริ่มหันมาสนใจสภาพสังคมของชาวอเมริกาใตมากขึ้น และผูวิจัยเองมี
ความสนใจเก่ียวกับประเทศสังคมนิยมอยูแลว ผูวิจัยจึงไดวางแผนการเดินทางในประเทศที่เคยปกครอง
ดวยระบอบสังคมนิยมโดยเริ่มตนจากประเทศไทย ผานประเทศลาว ประเทศเวียดนาม ประเทศจีน 
ประเทศมองโกเลีย และประเทศรัสเซีย ซึ่งมีลักษณะรูปแบบสังคม ศิลปวัฒนธรรม และการปกครองที่
แตกตางจากสังคมไทย เพื่อเปนกรณีศึกษาในการสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art 
 จากความสําคัญที่ไดกลาวมาขางตน ผูวิจัยจึงมีความต้ังใจที่จะนําเสนอ การเดินทางจาก
กรุงเทพสูกรุงมอสโคใหออกมาในรูปแบบของ Documentary Art และนํามาจัดแสดงเปนนิทรรศการ
ศิลปะ เพื่อใหผูที่สนใจไดศึกษาถึงกระบวนการสรางสรรคผลงาน Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับ
การเดินทางในประเทศสังคมนิยมจากประเทศไทยสูประเทศรัสเซีย 
 
ความมุงหมายของการวิจัย  
 ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้ 
 1. นําเสนอผลงานศิลปะ Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการเดินทางในประเทศที่เคย
ปกครองดวยระบอบสังคมนิยมจากกรงุเทพถึงกรุงมอสโค 
 2.  เพื่อศึกษาและทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ตามแนวคิดแบบศิลปะ
แบบคอนเซปซวล อารต  
 3.  เพื่อนําผลจาการศึกษาวิจัย ไปเปนแรงผลักดันเพื่อพัฒนาและสรางสรรคโครงการศิลปะ
อ่ืนๆ ของผูวิจัย และเปนองคความรู แนวทางในการศึกษาและพัฒนาของผูชมที่จะนําแนวทางการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary art และศิลปะแบบคอนเซปซวล อารต ไปสรางสรรคในแบบ
ของตนเอง 
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ความสําคัญของการวิจัย  
 1.  สามารถทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโค  
 2.  ใหทราบถึงกระบวนการและวิธีการสรางสรรคผลงาน Documentary Art ตามแนวคิดของ
ศิลปะคอนเซปซวล อารท อยางเปนระบบและขั้นตอน 
 3.  เปนการเผยแพรความรูความเขาใจใหแกประชาชนเก่ียวกับ Documentary Art และ
นําเสนอการเดินทางใหออกมาในรูปแบบของงานศิลปะที่แตกตางออกไปจากผลงานศิลปะแบบเดิมได  
 
ขอบเขตของการวิจัย  
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไวผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี ้ 
 1.  การวิจัยครั้งนี้มุงเนนที่จะเขาใจถึงกระบวนการสรางสรรคผลงาน Documentary Artอยาง
เปนระบบและขั้นตอน โดยใชการเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเปนเนื้อหาในการสรางสรรคผลงาน 
 2. ประชากรในการวิจัยครั้งนี ้คือ ภาพรางผลงานศิลปะที่ผูวิจัยไดสรางสรรคเพื่อใหสอดคลอง
ตามเนื้อหาการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคโดยแบงออกเปนชุดผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดดังนี ้
  2.1 แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 2 ชิ้น 
  2.2 ภาพใบหนาผูคนจํานวน 3 ชิ้น 
  2.3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 20 ชิ้น 
  2.4 ภาพใบหนาผูนําจํานวน 5 ชิ้น 
  2.5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 2 ชิ้น 
  2.6 ภาพถายสถานที่จํานวน 100 ชิน้ 
 3.  กลุมตัวอยางที่ใชในครั้งนี้ ผูวิจัยไดนําภาพรางผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดรวม 132 ชิ้น 
มาใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหเหลือภาพรางผลงานที่มี
เนื้อหาตรงตามจุดประสงคในการวิจัยทั้งหมด จํานวน 6 ชุด ซึ่งประกอบไปดวยผลงาน69 ชิ้นเพื่อนําไป
สรางเปนผลงานจริง โดยจําแนกเปนชุดผลงานไดดังนี ้
  3.1 แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
  3.2 ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
  3.3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
  3.4 ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
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  3.5 วีดีโอใบหนาของผูวิจยัจํานวน 1 ชิ้น 
  3.6 ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 
ขอตกลงเบื้องตน  
 ในการศึกษาคนควา วิจัยการศึกษาเพื่อการสรางสรรค ศิลปะ Documentary Art: การ
เดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโค นั้นผูวิจัยไดต้ังขอตกลงเบ้ืองตนไว 2 ขอดังนี ้
 1. การเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคว จะผานประเทศที่เคยปกครองดวยระบอบสังคม
นิยมเพียง 5 ประเทศเทานั้น คือ ประเทศลาว ประเทศเวียดนาม ประเทศจีน ประเทศมองโกเลีย และ
ประเทศรัสเซีย โดยเปนไปตามเสนทางที่ผูวิจัยไดกําหนดขึ้น 
 2. เนื่องจากคําวา Documentary Art ยังไมมีการแปลเปนภาษาไทยไวอยางชัดเจนผูวิจัยจึง
ไดใชคําทับศัพทภาษาอังกฤษในการวิจัย สําหรับการนิยามศัพทเฉพาะของคําวา Documentary Art 
นั้น ใชเฉพาะในงานวิจัยเลมนี้เทานั้น 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 Documentary Art หมายถึง ผลงานศิลปะที่เนนการรวบรวม ขอมูล คนควาจากสิ่งที่มีอยูจริง 
แลวนําเสนอเปนผลงานศิลปะออกมาในเชิงสารคดี 
 คอนเซปซวล อารต หมายถึง ผลงานศิลปะที่ไมจัดอยูในประเภทจิตกรรมหรือประติมากรรม
และเปนศิลปะที่เนนกระบวนการคิดของศิลปนเปนหลัก มากกวาการใหคุณคาแกตัววัตถุทางศิลปะ  
 
วิธีดําเนินการคนควา  
 1.  ศึกษาขอมูลเก่ียวกับศิลปะคอนเซปซวลอารท และ Documentary Art 
 2.  ศึกษาขอมูลพื้นฐานทางดานการเมืองการปกครอง ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเปนอยู 
ของผูคนในประเทศกลุมตัวอยางทั้ง 5 ประเทศ จากเอกสาร ตํารา วารสาร หนังสือ สื่ออินเตอรเน็ต จาก
สถานที่ตางๆดังตอไปนี ้
  2.1  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  2.2  หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 
  2.3  หอสมุดแหงชาติ 
  2.4  หอสมุดมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
 3.  วางแผนการเดินทาง 
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 4.  เริ่มตนการเดินทาง จากกรุงเทพสูกรุงมอสโค รวบรวมเอกสาร สิ่งของและภาพถาย 
สรางสรรคภาพรางผลงานระหวางการเดินทาง 
 5.  สรางสรรคและพัฒนาผลงานศิลปะเพื่อจัดแสดงนิทรรศการสูประชาชน 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
  

 
 
 

กระบวนการ ผลการผลิต 

ศึกษาขอมูล 

ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับ
ประเทศที่ผูวิจัยตองใชใน

การเดินทาง 

ขอมูลเกี่ยวกับศิลปะคอนเซป
ซวลอารท 

ขออมูลเกี่ยวกับ 
Documentary Art 

กระบวนการสรางสรรค 

สรุปเนื้อหาการศึกษาขอมูล 

วางแผนการเดินทาง 

เดินทางในประเทศสังคมนิยม 5 
ประเทศ 

สรางสรรคผลงานภาพรางระหวางการ
เดินทาง 

รวบรวมผลงานเภาพรางและจัด
หมวดหมู 

สรางสรรคผลงานจากผลงานภาพราง 

ผลงาน 

นิทรรศการศิปละ 

ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบและสุม
แบบเจาะจง 

ปรับปรุงแกไข 

การรับขอมูล 



บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  

  
 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของแยกตามจุดมุงหมายของการวิจัยและขอบเขตของการวิจัย 
ดังนี ้ 
 การวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยศึกษาเก่ียวกับการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของ Documentary Art   
เก่ียวกับการเดินทางในประเทศที่เคยปกครองดวยระบอบสังคมนิยมแถบเอเชียต้ังแตกรุงเทพมหานคร 
ผานประเทศลาว เวียดนาม จีน มองโกเลีย และประเทศรัสเซีย โดยผูวิจัยไดกําหนดประเด็น และเนื้อหา
ในการวิจัยไวดังนี ้
 1.  ประวัติศาสตรขั้นพื้นฐานของแตละประเทศที่ใชในการเดินทาง 
  1.1  ประวัติศาสตรประเทศลาว 
   1.2  ประวัติศาสตรประเทศเวียดนาม 
  1.3  ประวัติศาสตรประเทศจีน 
  1.4  ประวัติศาสตรประเทศมองโกเลีย 
  1.5  ประวัติศาสตรประเทศรัสเซีย 
 2.  ขอมูลเก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหมจนถึงศิลปะหลังสมัยใหม  
 3.  แนวคิดและหลักการของศิลปะหลังสมัยใหม  
 4.  คอนเซปซวล อารท (conceptual art) 
 5. Documentary Art 
 6.  อะไรคือสุนทรียศาสตรในศิลปะหลังสมัยใหม 
 7. ผลงานศิลปนหลังสมัยใหมในไทยและในตางประเทศ 
 8.  การสรางแบบสอบถาม 
 
1. ประวัติศาสตรพื้นฐานของแตละประเทศที่ใชเดินทางในการทําวิจัย 
 1.1 ประเทศลาว 
 ประเทศลาว หรอืชื่ออยางเปนทางการ คือ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน Lao People's 
Democratic Republic) เปนประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใตซึ่งไมมีทางออกสูทะเล มีพื้นที่ 236,800 
ตารางกิโลเมตร มีพรมแดนติดจีนและพมาทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ติดตอกับเวียดนามทางทิศ
ตะวันออก ติดตอกับกัมพูชาทางทิศใต และติดตอกับประเทศไทยทางทิศตะวันตก 
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 ประเทศลาวเปนประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งต้ังอยูบนใจกลางของ
คาบสมุทรอินโดจีน ระหวางละติจูดที่ 14 - 23 องศาเหนือ ลองติจูดที่ 100 - 108 องศาตะวันออก มี
พื้นที่โดยรวมประมาณ 236,800 ตารางกิโลเมตร แบงเปนภาคพื้นดิน 230,800 ตารางกิโลเมตร 
ภาคพื้นน้ํา 6,000 km² โดยลาวเปนประเทศที่ไมมีทางออกสูทะเล เนื่องดวยตลอดแนวชายแดนของ
ประเทศลาว ซึ่งมีความยาวรวม 5,083 กิโลเมตร ลอมรอบดวยชายแดนของประเทศเพื่อนบาน 5 
ประเทศ 
 ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 กองทัพญี่ปุนไดรุกเขามาในลาวและดินแดนอินโดจีนฝรั่งเศสอ่ืนๆ 
เมื่อญี่ปุนใกลแพสงคราม ขบวนการลาวอิสระซึ่งเคลื่อนไหวทางการเมืองเพื่อกูเอกราชลาวในเวลานั้น
ประกาศเอกราชใหประเทศลาวเปนประเทศ ราชอาณาจักรลาว หลังญี่ปุนแพสงคราม ฝรั่งเศสก็กลับเขา
มามีอํานาจในอินโดจีนอีกครั้งหนึ่ง แตเนื่องจากการที่เวียดมินหปลดปลอยเวียดนามได จึงเปนการ
สั่นคลอนอํานาจฝรั่งเศสจนยอมใหลาวประกาศเอกราชบางสวนในป พ.ศ. 2492และไดเอกราชสมบูรณ
ในป พ.ศ. 2496 ภายหลังฝรั่งเศสรบแพเวียดนามที่เดียนเบียนฟู ผูที่มีบทบาทในการประกาศเอกราช
คือ เจาสุวรรณภูมา เจาเพชรราช และเจาสุภานุวงศ โดยมีเจามหาชีวิตศรีสวางวงศ ดํารงตําแหนงเปน
เจามหาชีวิต (พระมหากษัตริย) จากอาณาจักรลานชางหลวงพระบางเดิม และไดรวมทั้ง 3 อาณาจักร
คือ ลานชางหลวงพระบาง ลานชางเวียงจันทน และ ลานชางจําปาศักด์ิ เขาดวยกันเปนราชอาณาจักร
ลาว 
 เหตุการณทางการเมืองในระยะเวลาไมนานหลังจากนั้นบังคับใหลาวตองกลายเปนสมรภูมิ
ลับของสงครามเวียดนาม และเปนปจจัยกอใหเกิดการรัฐประหารและสงครามกลางเมืองที่ยืดเย้ือ 
ภายใตการแทรกแซงของชาติตางๆ ทั้งฝายคอมมิวนิสตและฝายโลกเสรี จนกระทั่งในป พ.ศ. 
2518 พรรคประชาชนปฏิวัติลาว ซึ่งไดรับการสนับสนุนจากสหภาพโซเวียตและเวียดนามเหนือ โดยการ
นําของเจาสุภานุวงศ ก็ยึดอํานาจรัฐจากรัฐบาลประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริยเปนประมุขของเจา
มหาชีวิตศรีสวางวัฒนา ซึ่งไดรับการสนับสนุนจากรัฐบาลฝรั่งเศสและสหรัฐอเมริกาสําเร็จ เจามหาชีวิต
ศรีสวางวัฒนาทรงยินยอมสละราชสมบัติ พรรคประชาชนปฏิวัติลาวจึงประกาศสถาปนาประเทศลาว
เปน "สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว" อยางเปนทางการในวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2518 โดย
ยังคงแตต้ังใหอดีตเจามหาชีวิตเปนที่ปรึกษาของรัฐบาลระบอบใหม แตภายหลังพรรคประชาชนปฏิวัติ
ลาวก็ไดกุมตัวอดีตเจามหาชีวิตและมเหสีไปคุมขังในคายกักกันจนสิ้นพระชนม เนื่องจากความขัดแยง
ทางการเมืองในเวลาตอมา 
 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีระบบการปกครองแบบสังคมนิยมคอมมิวนิสต 
(ทางการลาวใชคําวา ระบอบประชาธิปไตยประชาชน) โดยมีพรรคประชาชนปฏิวัติลาวเปนองคกรชี้นํา
ประเทศ ซึ่งพรรคนี้ เริ่มมี อํานาจสูงสุดต้ังแตลาวเริ่มปกครองในระบอบสังคมนิยมเมื่อวันที่  2 
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ธันวาคม พ.ศ. 2518 ประธานประเทศ (ประธานาธิบดี) ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวคน
ปจจุบัน ซึ่งมีวาระการดํารงตําแหนง 5 ป คือ พลโทจูมมะลี ไซยะสอน (ดํารงตําแหนงเลขาธิการใหญ
คณะบริหารงานศูนยกลางพรรคประชาชนปฏิวัติลาวอีกตําแหนงหนึ่ง) สวนนายกรัฐมนตรีคนปจจุบัน
คือนายทองสิง ทํามะวง 
 
 1.2 ประเทศเวียดนาม 
 ประเทศเวียดนาม มีชื่ออยางเปนทางการคือ สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม) เปนประเทศใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต ต้ังอยูทางดานตะวันออกสุดของคาบสมุทรอินโดจีน มีพรมแดนติดกับประเทศ
จีน ทางทิศเหนือ ประเทศลาว และประเทศกัมพูชา ทางทิศตะวันตก และอาวตังเก๋ีย ทะเลจีนใต ทางทิศ
ตะวันออก หรือในภาษาเวียดนามเรียกวา ทะเลตะวันออก (ประเทศเวียดนามมีประชากรมากกวา 89 
ลานคน ถือเปนประเทศที่มีประชากรมากที่สุดเปนอันดับ 13 ของโลก 
 เวียดนามเริ่มเขาสูยุคประวัติศาสตรหลังชนเผาถุก จากตอนใตของจีนเขารุกรานและยึดครอง
ดินแดนแถบลุมแมน้ําแดง จากนั้นไมนานจักรพรรดิจิ๋นซซึ่งเริ่มรวมดินแดนจีนสรางจักรวรรดิหนึ่งเดียว 
ไดยกทัพลงมาและทําลายอาณาจักรของพวกถุกได กอนผนวกดินแดนลุมแมน้ําแดงทั้งหมด ใหขึ้นตรง
ตอศูนยกลางการปกครองหนานไห ที่เมืองพานอวี่หรือกวางโจวในมณฑลกวางตุงปจจุบัน หลังสิ้นสุด
ราชวงศฉิน ขาหลวงหนานไหคือจาวถัว ประกาศต้ังหนานไหเปนอาณาจักรอิสระ ชื่อวา หนานเยว หรือ
นามเหวียต ในสําเนียงเวียดนามซึ่งเปนที่มาของชื่อเวียดนามในปจจุบัน กอน กองทัพฮั่นเขายึด
อาณาจักรนามเหวียด ไดในป พ.ศ. 585 และผนวกเปนสวนหนึ่งของจีน ใชชื่อวาเจียวจื้อ ขยายอาณา
เขตลงใตถึงบริเวณเมืองดานังในปจจุบัน และสงขาหลวงปกครองระดับสูงมาประจํา เปนชวงเวลาที่ชาว
จีนนําวัฒนธรรมจีนทางดานตางๆ ไปเผยแพรที่ดินแดนแหงนี้ พรอมเก็บเก่ียวผลประโยชนทรัพยากร
จากชาวพื้นเมืองหรือชาวเวียดนามจนนําไปสูการตอตานอยางรุนแรงหลายครั้งเชน 
 ยุคอาณานิคม ฝรั่งเศสแสวงหาผลประโยชนจากการปกครองเวียดนามทางดานเศรษฐกิจ 
เวียดนามเปนแหลงปลูกขาวและพืชเศรษฐกิจใหมๆ เชนกาแฟ และยางพารา สงออกไปยังฝรั่งเศสและ
เปนวัตถุดิบแกโรงงานในฝรั่งเศส ที่ดินในเวียดนามตกเปนของชาวฝรั่งเศสจํานวนมาก ชาวฝรั่งเศสเริ่ม
อพยพเขามาต้ังถ่ินฐานในเวียดนาม ขณะเดียวกันก็สงเสริมการศึกษาและวัฒนธรรมฝรั่งเศสให
แพรหลายในเวียดนาม ชาวเวียดนามสวนหนึ่งไดรับการศึกษาแบบใหมและเริ่มตองการอิสระในการ
ทํางานและมีสวนรวมในการปกครองประเทศ นําไปสูการกอตัวของกลุมชาตินิยมตางๆ ที่เขมแข็งที่สุด
คือพรรคคอมมิวนิสตอินโดจีนที่ต้ังขึ้นโดยโฮจิมินห ในป 2473 และตอมาปรับเปลี่ยนเปน กลุมเวียด
มินห ไดนําชาวนากอการตอตานฝรั่งเศสในชนบท 
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 ยุคเอกราช พ.ศ. 2488 โฮจิมินหรับมอบอํานาจจากจักรพรรดิบาวไดและรับตําแหนง
ประธานาธิบดีคนแรก แตหลังจากนั้นฝรั่งเศส กลับเขามาขับไลรัฐบาลของโฮจิมินหและไมยอมรับเอก
ราชของเวียดนาม นําไปสูสงครามจนในที่สุดฝรั่งเศสพายแพแกกองกําลังเวียดมินหที่คายเดียนเบียนฟ ู
ในป 2497 และมีการทําสนธิสัญญาเจนีวา ยอมรับเอกราชของเวียดนาม แตสหรัฐอเมริกาและชาว
เวียดนามในภาคใตบางสวนไมตองการรวมตัวกับรัฐบาลของโฮจิมินห ตอมาไดกอต้ังดินแดนเวียดนาม
ภาคใตเปนอีกประเทศหนึ่ง คือ สาธารณรัฐเวียดนาม หรือเวียดนามใต มีเมืองหลวงคือ ไซงอน ใชเสน
ละติจูดที่ 17 องศาเหนือแบงแยกกับเวียดนามสวนเหนือใตการปกครองของโฮจิมินห (เวียดนามเหนือ) 
สงครามเวียดนาม เวียดนามเหนือไมยอมรับสถานภาพของเวียดนามใต ขณะที่สหรัฐอเมริกาไดใหการ
ชวยเหลือทางทหารแกเวียดนามใตอยางตอเนื่อง รวมถึงการสงทหารมาประจําในเวียดนามใตเพิ่มขึ้น
เรื่อยๆ เวียดนามเหนือประกาศทําสงครามเพื่อขับไลและ "ปลดปลอย" เวียดนามใตจากสหรัฐอเมริกา
และรวมเขาเปนประเทศเดียวกัน พรอมใหการสนับสนุนกลุมชาวเวียดนามใตที่ตอตานสหรัฐอเมริกา 
(เวียดกง) ในการทําสงคราม 
 การรบสวนใหญกลายเปนการรบระหวางทหารอเมริกันและพันธมิตรจากตางประเทศ กับกอง
กําลังเวียดกงและเวียดนามเหนือ ทั้งในชนบทและการโจมตีในเมือง แมสหรัฐอเมริกาไดทุมเท
แสนยานุภาพอยางเต็มที่แตก็ไมอาจทําใหสงครามยุติลงได หลังการรุกโจมตีครั้งใหญของเวียดนาม
เหนือและเวียดกงในป 2511 ที่เมืองเว และเมืองหลักอ่ืนๆ ในเวียดนามใต สหรัฐอเมริกาเริ่มเตรียมการ
ถอนกําลังจากเวียดนามใตและใหเวียดนามใตทําสงครามโดยลําพัง สหรัฐอเมริกาถอนทหารจาก
เวียดนามใตอยางเปนทางการในป 2516 กองกําลังเวียดนามเหนือและเวียดกงจึงสามารถรุกเขายึด
ไซงอนและเวียดนามใตไดทั้งหมดในป 2518 การรวมเวียดนามทั้งสองสวนเขาดวยกันเกิดขึ้นในวันที ่2 
กรกฎาคม 2519 และเปลี่ยนชื่อประเทศเปน สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม นับแตนั้น 
 
 1.3  ประเทศจีน 
 ประเทศจีนเปนประเทศมหาอํานาจคอมมิวนิสตที่ยังคงยืนหยัดใชระบบการปกครองแบบ
สังคมนิยมแมวารัสเซียเองจะเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองไปแลว แตจีนยังยืนยันและสรางประเทศ
ดวยระบบสังคมนิยมจนสามารถกวางมาเปนคูแขงที่สําคัญของสหรัฐอเมริกาทั้งในดานการทหาร 
การเมือง เศรษฐกิจ ศิลปวัฒนธรรม อีกทั้งยังเปนประเทศที่กําลังพัฒนาตัวเองขึ้นสูมหาอํานาจอันดับ
หนึ่งของโลก 
 จีนมีภูมิประเทศเปนปราการธรรมชาติอันย่ิงใหญ  คอยปกปองและโดดเด่ียวชาวจีนจาก
ตางชาติมาเปนเวลานานนับพันป  เริ่มจากแนวพรมแดนดานตะวันออกและตะวันออกเฉียงใตที่มี
ลักษณะเปนชายฝงทะเล  ยาวกวา  10,800  กิโลเมตร  ดานทิศตะวันตกที่มีที่ราบสูงทิเบตกับเทือกเขา
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หิมาลัยกางก้ัน  สวนทางตอนเหนือก็มีกําแพงหมื่นลี้คอยโอบลอมปองกันจีนจากการรุกรานของพวกชน
เผาเรรอน 
 จีนเปนประเทศใหญเปนอันดับสามของโลก  รองจากรัสเซียและแคนาดา  มีพื้นที่ 9,560,900  
ตารางกิโลเมตร  มีแนวพรมแดนคิดเปนระยะทางกวา  20,000  กิโลเมตร  ติดกับประเทศเกาหลีเหนือ  
มองโกเลีย  รัสเซีย    คาซัคสถาน  คีรกีซสถาน  ทาจีกิสถาน  อัฟกานิสถาน  ปากีสถาน  อินเดีย  เนปาล  
สิกขิม  ภูฐาน  พมา  ลาว  และเวียดนาม  เมืองที่ต้ังอยูเหนือสุดของประเทศเมืองมอเหอ   อยูหางจาก
แนวปะการังเจิ้งหมูของหมูเกาะหนานชาในเขตทะเลจีนใตทางตอนลางสุด  5,500  กิโลเมตร  พรมแดน
ดานตะวันออกสุดจรดตะวันตกสุด  วัดจากเทือกเขาปามีรมายังจุดบรรจบของแมน้ําเฮยหลงเจียงกับ
อูซูหลี้เจียง  รวมเปนระยะทางทั้งสิ้น  5,200  กิโลเมตร 
 หมูเกาะทางดานตะวันออกเฉียงใต  ฤดูหนาวอากาศอบอุน  ปลูกผลไมเมืองรอนงอกงามดี  
แตในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  อากาศกลับหนาวจัด  อุณหภูมิตํ่ากวาจุดเยือกแข็งเพราะอิทธิพลของ
กระแสลมไซบีเรีย  ในขณะที่กวาตงกับหยุนหนานสามารถปลูกพืชไดตลอดทั้งป(พวงนิล คําปง;2547:
ไมปรากฏเลขหนา) 
 สําหรับประชากรจีนนั้นกระจายตัวอยูทั่วทุกมุมโลก เมืองขนาดใหญของแตละประเทศมักจะมี
ไซนาทาวน ซึ่งเปนที่อยูของคนจีนโพนทะเล อีกทั้งยังเปนแหลงกําเนินของศิลปะวัฒนธรรมที่ทําให
ชาวโลกรูจักคนจีนมากขึ้น  ซึ่งประชากรของประเทศจีนนั้นมีถึงหนึ่งในหาของประชากรโลก อยางไรก็ดี
การมีประชากรจํานวนมากทําใหจีนประสบปญหาดานประชากรอยางย่ิงจนเกิดการควบคุมประชากร
โดยรัฐบาลไดบังคับใหชาวจีนมีบุญเพียงคนเดียว โดยพวงนิล คําปงสุไดกลาวถึงปญหาเก่ียวกับ
ประชากรไววา 
 ชาวจีนรอยละ  90  อาศัยอยูในภาคตะวันออกและภาคใตคิดเปนหนึ่งในหาของพื้นที่ทั้งหมด
ของประเทศเทานั้น ภาคเหนือและภาคตะวันตกมีประชากรอาศัยอยูอยางเบาบางเพราะสภาพ
โดยทั่วไปไมเอ้ือตอการดํารงชีวิต 
 เมื่อราว  2,000 ปกอน  จีนทําการสํารวจสํามะโนประชากรขึ้นเปนครั้งแรกใน ค.ศ. 4  ครั้นถึง
สมัยราชวงศก็เพิ่มขึ้นเปนกวา  50  ลานคนใน ค.ศ. 742  และกลายเปน  100  ลานคนในป 1250  ชวง
กลางศตวรรษที ่ 18  ประชากรของจีนเพิ่มจํานวนขึ้นเปนสองเทา  และในอีกหนึ่งรอยปตอมา  (ป 1850)  
ก็กลายเปน  400  ลานคน   
 ชวงหลังสงครามโลกครั้งที ่2 จีนมีประชากรราว  500 ลานคน  และเพิ่มขี้นอีกกวา  300  ลาน
คน  ในชวงกลางทศวรรษ  1960- ตนทศวรรษ  1980  ปจจุบัน  จีนมีประชากรมากกวา  1.29  พันลาน
คน  หรือเกือบ  20  เปอรเซ็นตของประชากรโลก  และมีอัตราการเพิ่มของประชากรในชวงหลังๆ  นี้ราว
ปละ  15  ลานคน   
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 ในป  1978  รัฐบาลจีนจึงไดจัดทําโครงการรณรงคใหแตละครอบครัวมีบุตรเพียงคนเดียว  
โครงการดังกลาวประสบผลสําเร็จคอนขางมากในเขตชุมชนเมือง  ตางกับในชนบทที่ผูคนยังยึดถือ
คานิยมเกาๆ  อีกทั้งแรงงานคนยังเปนแรงงานหลักในการทําไรไถนาอยู 
 แตสถิติประชากรของจีนยังมีการเบ่ียงเบน  สาเหตุสวนหนึ่งเปนเพราะคานิยมที่ตองการมี
บุตรชายเอาไวสืบสกุล  อีกสวนหนึ่งเปนเพราะบุตรชายมักเปนผูรับหนาที่ในการเลี้ยงดูพอแม  ทําใหเปน
ที่ตองการมากกวาบุตรสาว  โดยเฉพาะอยางย่ิง  ในชนบทนั้น   ทารกเพศหญิงสวนใหญจะถูกฆาตาย
ต้ังแตแรกเกิด ชวงป 1953 – 1964  อัตราสวนการเกิดของทารกเพศชายและหญิงไมแตกตางกันมากนัก
คือ  ราว  105/100  คน  แตมีการนําเทคโนโลยีอัลตราชาวนดเขามาใชในป 1979  อัตราสวนดังกลาวก็
เปลี่ยนไป  จนทางการตองออกกฎหมายหามแพทยเปดเผยผลการตรวจกับพอแม  แตก็ไมเปนผลแต
อยางใด  ซ้ําราย  ยังมีเอกชนหันมาเปดธุรกิจรับตรวจดูเพศทารกในครรภกันเปนจํานวนมาก 
จํานวนประชากรที่เพิ่มสูงขึ้นไดกลายมาเปนปญหาใหญของจีน  ผูเชี่ยวชาญสวนใหญเห็นวาจีนมี
ศักยภาพที่จะรองรับประชากรไดเพียง  800  สวน  รัฐบาลจึงตองหันมาใชนโยบายควบคุมอัตราการเกิด
อยางเขมงวด  (พวงนิล คําปงสุ. 2547) 
 
 การปฏิวัติในป ค.ศ. 1911 
 ประเทศจีนไดเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบกษัตริยที่ยาวนานมากวาพันป เขาสู
ระบอบประชาธิปไตย ในสภาวะการตกตํ่าอยางถึงที่สุดของราชวงศแมนจูโดยผูนําการเปลี่ยนแปลงครั้ง
นั้นคือ ดร. ซุน ยัด เซน 
 ดร. ซุน ยัด เซ็น มีความประสงที่จะใหชาวจีนถูกปกครองอยางเทาเทียมกัน และมีอารยะ
เหมือนฮองกง ที่เปนอณานิคมของอังกฤษในขณะนั้น และตองการนําระบบสาธารณะรัฐมาใชกับ
ประเทศจีน 
 ธวัช ทันโตภาส  ไดกลาวเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงการปกครองโดยชุน ยัด เซ็น ในครั้นนั้นไว
วา ผูนําที่เปนบุคคลที่สําคัญคนหนึ่งในการสนับสนุนและมีสวนชวยใหเกิดการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองในประเทศจีน คือ  ดร.ซุน  ยัด  เซน  (Dr. Sun  Yatsen)  เขาไดทําการกอสรางสมาคมชาวจีน
โพนทะเลอยางลับๆ  ป  ค.ศ. 1894  ทั้งนี้ดวยจุดมุงหมายเพื่อตองการลมลางราชวงศแมนจูดวยเหตุที ่
ดร.ซุน  ยัด  เซน  เปนนักปฏิวัติที่ดําเนินการตางๆ  โดยใชสมองนี่เองจึงใชเวลาสวนใหญในตางประเทศ
ดําเนินการจัดการและปฏิบัติการ  หลังจากทํางานอยางหนักหลายปในประเทศตางๆ  ทั้งในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  ญี่ปุน  และหมูเกาะฮาวาย  ก็ไดเกิดการเคลื่อนไหวขึ้นตามแนวความคิดของเขาใน
กลุมหนุมสาวชาวจีนที่ศึกษาในตางประเทศตอมาในป ค.ศ. 1905  บุคคลที่นิยมแนวความคิดและ
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ติดตามเขาอยูในขณะนั้น  จํานวนประมาณ  40  คน ไดรวมตัวกันในประเทศญี่ปุนเพื่อจัดต้ัง
กระบวนการปฏิวัติเปนครั้งแรกที่เรียกกันวา  โถง  เหมิง  หุย  (The  Tung  Meng  Hui) 
 ขณะที่มีการเคลื่อนไหวในการปฏิวัติ ของ  ดร.ซุน  ยัด  เซน  อยูนั้นมีบุคคลที่ไดเขารวม
กระบวนการในครั้งนี้ประกอบไปดวยนักศึกษาทั่วไป   เยาวชนหนุมสาวและชาวจีนโพนทะเล   บุคคล
เหลานี้ไดใชการกระตุนและมีการเคลื่อนไหวทางการเมืองเพื่อปฏิวัติ  แตถึงกระนั้นก็ไมใชพลังอํานาจที่
แทจริงที่จะทําใหจักรวรรดิแมนจูตองลมสลายเพราะสิ่งที่ทําใหจักรวรรดิแมนจูตอลมสลายคือกองกําลัง
ทหารของจักรวรรดิใหมซึ่งนําโดยหยวน  ซื่อ  ไข  (Yuan  Shihkai)  ไดเปนแรงผลักดันที่สําคัญจนทําให
จักรวรรดิถึงกับตองสละราชสมบัติภายใตขอตกลงกับ ดร.ซุน  ยัด  เซน  ซึ่งมีอํานาจที่ใชในการตอรอง
เพียงเล็กนอยนี้เอง  หยวน  ซื่อ  ไข  จึงไดครองอํานาจรัฐบาลทันทีทันใด   ภายหลังจากมีการสละราช
สมบัติของจักรพรรดิเกิดขึ้น  และถือวาเปนบุคคลที่ดํารงอยูในตําแหนงประธานาธิบดีคนแรกของจีนที่
อยูในระบอบสาธารณรัฐทําการปกครองแบบประชาธิปไตย  สาธารณรัฐแนวใหมดังกลาวไดเริ่มตนขึ้น
โดยประชาชนชาวจีนจํานวนนอยมากที่เขาใจระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยตะวันตกอยาง
แทจริง  สถาบันและประเพณีทางการเมืองของชาวจีนทั้งหมดไดถูกนํามารางขึ้นเพื่อใชในการปกครอง
ในจักรวรรดิเพราะฉะนั้นจึงเกิดความไมเหมาะสมสําหรับรัฐธรรมนูญประชาธิปไตย  แตเนื่องจาก  
หยวน ซื่อ  ไข  ไมมีความปรารถนาอยางแทจริงที่จะใหประเทศจีนปกครองในระบอบประชาธิปไตยตาม
เจตจํานงของ ดร.ซุน  ยัด  เซน  เขาพยายามต้ังตัวขึ้นเปนจักรพรรดิ  จึงเปนเหตุใหประเทศจีนไม
สามารถรวมกันเปนเอกภาพไดเนื่องจากรัฐบาลในขณะนั้นไรสมรรถภาพในการดําเนินงานโดยเฉพาะผู
ที่จะมาแกปญหาประชาชน  ในเรื่องที่อยูอาศัยของชนแถบภูเขาและการเมืองภายในประเทศกับกลุม
อํานาจยุโรป  และญี่ปุน  หยวน  ซื่อ  ไข  ถึงแกความตายในป ค.ศ. 1916  และการตายของเขานี่เองทํา
ใหจุดหมาของประสิทธิภาพอํานาจของรัฐบาลกลางไดพังทลายลงโดยสิ้นเชิง(ธวัช ทันตโตภาส. 2540: 
37-39) 
 หลังจากที่ หยวน ซื่อ ไข ตายประเทศจีนก็ไดรับอิทธิผลของลัทธิคอมมิวนิสตเขามา ชาวจีน
มากซิสตบางสวนไดเริ่มกอนต้ังพรรคคอมมิวนิสตจีนขึ้น ซึ่งธวัช ทันตโตภาสไดกลาวเพิ่มเติมในจุด
กําเนิดของขบวนการคอมมิวนิสตจีนไวดังนี ้
 ถึงแมลัทธิมารกซิสตจะถูกนํามาใชในประเทศจีนในชวงระยะเวลาสงครามโลกครั้งที่หนึ่งก็
ตามในขณะเดียวกันอุดมการณมารกซิสตนี้ก็เรียกรองใหมีการปฏิวัติขึ้นโดยชนชั้นกรรมาชีพในเขตเมือง
ที่อยูภายใตระบบลัทธินายทุน  ซึ่งในเวลานั้นลัดทธิสังคมนิยมเฟเบียน (Fabian  Socialism)  ก็กําลัง
กาวหนาและคอยๆ เปลี่ยนการดําเนินงานการปกครองของรัฐธรรมนูญซึ่งพัฒนาอยูในประเทศอังกฤษ
ในป ค.ศ. 1884  ผลสุดทายอุดมการณดังกลาวไดกลายเปนอุดมการณเสรีภาพที่มีคนนิยมมากที่สุดใน
ประเทศตะวันตก  จะเห็นไดจากโครงการของดร.ซุน  ยัด  เซน  ไดรับแนวคิดของนโยบายสังคมนิยมเขา
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ไปในดานพัฒนาที่ดินแหงชาติ  รัฐสวัสดิการและแผนงานเศรษฐกิจ  เปนตน  ความสนใจในลัทธิมารก
ซิสตจึงบังเกิดขึ้นอยางรวดเร็วในหมูปญญาชนชาวจีน  หลักจากการปฏิวัติชองพวกบอลเซวิค 
(Bolshesik)  ในรุสเซีย  ป ค.ศ. 1917  หมูปญญาชนเหลานั้นไดเห็นวาการปฏิวัติของเลนินเหมาะสม
เปนอยางมากกับการแกปญหาเศรษฐกิจและการเมืองของประเทศจีนความสนใจพิเศษในระบบบอลเซ
วิคไดสะทอนใหเห็นถึงความไมชัดเจนของระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยในประเทศตะวันตกที่
จะมาเปนรูปแบบสําหรับการพัฒนาจีน  นอกจากนี้ยังเปนเครื่องชี้ใหเห็นถึงความขมขื่นของชาวจีนที่มี
ตอกิจกรรมจักรวรรดินิยมตางๆ ในระบอบประชาธิปไตยแบบตะวันตกในประเทศจีน 
 ในระยะแรกๆ  พวกจีนมารกซิสต  และพวกที่ไดเริ่มตนกอต้ังพรรคคอมมิวนิสตจีนเปนพวก
กลุมผูนําในทางปญญาในมหาวิทยาลัยปกก่ิงแหงชาติ  (Beijing National  University)  ซึ่งในป ค.ศ. 
1919  ลี่  ตา  เจา  (Li  Dazhao)  หัวหนาเสรีชนในมหาวิทยาลัยไดกอต้ังกลุมผูประสงคที่จะศึกษาลัทธิ
มารกซิสตขึ้นและหนึ่งในจําพวกกลุมนักศึกษาหนุมสาวในจํานวนมี  เหมา  เจอ  ตุง (Mao  Zedong)  
ซึ่งขณะนั้นเปนผูชวยบรรณารักษรวมอยูดวย  ศึกษาหนุมสาวเหลานี้สนใจที่จะเรียนรูวิธีการปฏิวัติ
มากกวาทฤษฎีเก่ียวกับลัทธิมารกซิสต  และดวยการเรงเราสนับสนุนจากตัวแทนองคการคอมมิวนิสต
สากล (Comintern)  พรรคคอมมิวนิสตจีน (The  Chinese  Communist  Party)  หรือใชตัวยอวา  
“CCP”  จึงไดถูกกอต้ังขึ้นเมื่อวันที่  1 กรกฎาคม  ค.ศ. 1921   โดยกลุมของสิบสามปญญาชน  คณะ
ปฏิวัติซึ่งมีผูแทนสมาชิกรวมทั้งสิ้น จํานวน  57  คน  สมาชิกเหลานี้ไดถูกเรียกมารวมกันโดย  เฉิน  ตู  
ซิ่ว  (Chen  Duxiu)  ผูซึ่งตอมากลายเปนเลขาธิการทั่วไปคนแรกและการประชุมสภาพรรคครั้งแรกได
กระทํากันอยางลับๆ  โดยการใชภาษาฝรั่งเศสในการประชุม การประชุมครั้งนี้ไดจัดใหมีขึ้นที่มณฑล
เซี่ยงไฮเพื่อหาวิธีและแนวทางปองกันการกวาดลางจับกุมจากตํารวจ  ซึ่งสิ่งนี้ถือวาเปนการเริ่มตนของ
พรรคและเปนขบวนการที่เปนรากฐานในปตางๆ  ตอมา  (ธวัช ทันตโตภาส. 2540:44-45) 
 ซึ่งหลังจากที่มีการเกิดพรรคคอมมิวนิสตขึ้นในจีนแลว ผูนําความเปลี่ยนแปลงมาสูประเทศจีน
ใหเขาสูระบอบสังคมนิยมก็คือ เหมา เจอ ตุง นั่นเอง แตในระหวางชวงการปฏิวัติของเหมานั้น มีการ
ตอตานอยางหนักจากพวกที่ตองการการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งธวัช ทันตโตภาสได
กลาวถึงการตอสูของ เหมา เจอ ตุงไวดังนี ้
 อนาคตของขบวนการคอมมิวนิสตจีนขึ้นอยูกับความอยูรอดของหนวยเล็กๆ  ในพื้นที่หางไกล
ของชนบทที่เปนหนวยทําการทดลองของสหภาพโซเวียตหนวยดังกลาวสวนใหญจะอยูในใจกลางและ
ทางตอนใตของประเทศจีน  การตัดสินใจของพรรคคอมมิวนิสตจีนในชวงฤดูใบไมรวงในป  ค.ศ. 1931  
จากการจัดต้ังสาธารณรัฐโซเวียตจีนขึ้นนั้น  ถือวาเปนไปไมไดในประเทศที่จะเปนการรวมสวนที่เปน
พื้นฐานทั้งที่เปนสิ่งจําเปนทางการเมืองและการยินยอมใหเกิดการปฏิวัติที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของชนชั้น
กรรมาชีพในเมือง  ดวยเหตุดังกลาวในป ค.ศ. 1931  คณะกรรมการศูนยกลางพรรคคอมมิวนิสตจีนจึง



 

 

14 

ไดทําการเคลื่อนไหวเปลี่ยนจากเมืองเซี่ยงไฮไปยังชนบทในมณฑลเจียงซี (Jiangxi)  จึงกอใหเกิดความ
แตกแยกภายในขบวนการคอมมิวนิสตจีน  ถึงแมจะมีความถูกตองตามทฤษฎีของกลยุทธการปฏิวัติ
ที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของชาวนาชาวไรก็ตามผูนําฐานของชาวนาชาวไรในโครงการเจียงซี - โซเวียตที่มี
ความโดดเดนในขณะนั้น  คือ  เหมา  เจอ  ตุง  ไดพัฒนากลยุทธการปฏิวัติเพื่อใหไดชัยชนะเพียงชวง
ระหวาง  6  ป  ที่เขาดําเนินการอยูในฐานกองโจรเจียงซี  นอกจากความจําเปนสําหรับหลักการรวม
พรรคแลว กลยุทธ ของเหมา  เจอ  ตุง  ยังมีสวนประกอบที่จําเปนที่ขาดเสียมิไดอีก  3 ประการ คือ 
ประการแรก การพัฒนาความแข็งแกรงและการเคลื่อนยายกองทัพแดงฐานชาวนาชาวไรไปไวสําหรับ
ปกปองกองกําลัง  ประการที่สอง คือการเลือกยุทธภูมิสําหรับปกปองการดําเนินงานตางๆ ของทหาร  
และประการที่สาม คือ การสรางฐานเศรษฐกิจเพื่อใหพึ่งตนเองไดเพียงพอในพื้นที่กองทัพแดงที่อยูใน
ความควบคุมของฝายโซเวียต  เพื่อมีโอกาสในการจัดสรรบุคลากรและกองกําลังบํารุงเมื่อมีการสูรบ
เกิดขึ้น(15)  เหมา  เจอ  ตุง เชื่อวาหลักการหรือการมีวินัยของพรรคสามารถสรางไดโดยวิธีการกําหนด
นโยบายใหเขมงวดสําหรับทหารกองโจรในกองทัพแดงซึ่งสวนใหญแลวจะเปนชาวนาชาวไรที่ยากจน  
การกระทําดังกลาวทําใหพรรคกลายเปน“ทหารประจําการ” เหมือนกับ เหมา เจอ ตุง ไดเริ่มตนสราง
ฐานใหมสําหรับการปฏิวัตินั่นเอง 

 พรรคกกมินต๋ังไดโจมตีตอตานฐานกองโจรคอมมิวนิสตในการตอสูแผขยายของกองทัพที่หา
โดยวีการปดลอมสกัดก้ันการสงเสบียงบํารุงกองโจรคอมมิวนิสตยางมีประสิทธิภาพ  โดยเฉพาะอยางย่ิง
เสบียงเก่ียวกับ “เกลือ”  ดวยเหตุนี้ ในป ค.ศ. 1934  กองโจรคอมมิวนิสตจึงจําเปนตองละทิ้งฐานที่ทั่น
และตีฝาวงลอมของกองกําลังทหารกกมินต๋ัง  ในการรบครั้งนั้นกองกําลังคอมมิวนิสตมีชีวิตหนีรอดไม
เกิด 150,000  คน  ทหารเหลานี้ไดหนีไปทางตะวันตกแลวจึงขึ้นไปทางเหนือทองกําแพงเมืองจีน  ซึ่ง
การหลบหนีของกองกําลังทหารคอมมิวนิสตเปนการเดินทางอันยาวนานมากกวา 6,000  ไมลโดยผาน
ทั้งภูเขาและแมน้ําทามกลางการลอบโจมตีของพวกขุนศึกษาของกกมินต๋ังและศัตรูชนกลุมนอย    ใน
เดือนตุลาคม  ค.ศ. 1935  หลังจากเดินทางอันยาวนานเกือบหนึ่งปกองกําลังคอมมิวนิสตก็ลดนอยถอย
ลงเหลือประมาณ  20,000  คนที่มีชีวิตรอดมาถึงเมืองหยาหนัน  (Yanan)  ในทมงทิศตะวันตกเฉียง
เหนือของมณฑลสั่นซี  (Shaanxi)  ไดมีการจัดต้ังฐานปฏิบัติการกองโจรคอมมิวนิสตใหม  และไดมีการ
ประชุมคณะกรรมการที่ควบคุมพรรคคอมมิวนิสตทั้งหมด (Politburo)  ในเดือนมกราคม ค.ศ. 1935  ที่
เมืองจุนหยี  (Zunyi)  ซึ่งอยูในทางตะวันตกเฉียงใตของมณฑลกุยโจว  (Guizhou)  ในการประชุมครั้งนี้
ไดเลือกใหเหมา  เจอ  ตุง  เปนหัวหนาพรรคคอมมิวนิสตจีนอยางไมเปนทางการเพื่อดําเนินการใน
ศูนยกลางอุตสาหกรรมสวนกลาง  เชน  มณฑลเซี่ยงไฮและเมืองอูหั่น  (Wuhan)  ในมณฑลหูเปย  
(Hubei)  ถือวาเปนการสิ้นสุดอํานาจกกมินต๋ัง  และเริ่มตนอํานาจเหมา เจอ  ตุง  ในฐานะผูนําทาง
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การเมืองและการทหารของพรรคคอมมิวนิสตจีน  อํานาจสูงสุดนี้คงอยูตอไปจนกระทั่งสี่สิบปตอมาคือ
ในป ค.ศ. 1976  ซึ่งเปนปที่เหมา  เจอ  ตุง  ไดถึงแกกรรม (ธวัช ทันตโตภาส. 2540: 48-49) 
 ซึ่งเหมา เจอ ตุงนี่เองที่เปนผูพลิกโฉมประเทศจีนดวยการปฏิวัติวัฒนธรรม ลมเลิกความคิด
แบบประเพณีทั้งหมดทั้งสิ้นลงไป รวมไปถึงการยกเลิกการนับถือศาสนาของชาวจีนอีกดวย เหมา ปด
ประเทศจีนใหอยูในระบอบสังคมนิยมแบบเบ็ดเสร็จ จวบจนเขาถึงแกกรรม อํานาจจึงถูกถายทอดไปถึง
ผูนําในยุคถัดไป และถูกพัฒนาในทางเสรีมากย่ิงขึ้นในยุคของ โจว เอิน ไหล ดวยนโยบายการเปด
ประเทศสูโลกภายนอก ทําใหประเทศจีนเปนที่รูจักของชาวโลกมากย่ิงขึ้น โจว เอิน ไหล เปนที่รักของ
ชาวจีนเปนจํานวนมาก เนื่องจากเขาเปนผูพัฒนาใหชาวจีนมีชีวิตที่เปนอยูดีขึ้น 
 พวงนิล คําปงสุ  ไดกลาวถึงความรักที่ประชาชนจีนมีตอโจว เอิน ไหล ไวดังนี้ 
 อสัญกรรมของโจวเอินไหลในป 1976  ไมไดรับความสนใจจากบรรดาผูนําพรรค แตประชาชน
ตางรักอาลัยเขาย่ิงนักโจวเอินไหลเปนสมาชิกพรรคมานานกวาเหมาเจอตงและเปนนายกรัฐมนตรีมา
ต้ังแตสาธารณรัฐประชาชนจีนไดรับการสถาปนาขึ้นในป 1949  ชวงการปฏิวัติวัฒนธรรม  เขาพยายาม
ปกปองชาติประชาอยางสุดกําลังความสามารถความออนนอมและการอุทิศตนใหกับหนาที่การงานและ
มิตรสหายทําใหเขากลายเปนที่เคารพรักของคนมากมาย 
 ความอาลัยรักที่ผูคนมีตอเขาปะทุขึ้นใหเห็นที่จัตุรัสเทียนอันเหมินในวันชิงหมิง  ซึ่งในปนั้นตรง
กับวันที่  4  เมษายนพอดี  ผูคนจํานวนมากนําโคลงกลอนกับพวงหรีดนับรอยนับพันมาประดับ
อนุสาวรียวีรชนที่กลางจัตุรัสแสดงความเคารพรักตอนายกรัฐมนตรีผูลวงลับไปแลวที่ติดมากับพวงหรีด
คือใบปลิวสนับสนุนนายเต้ิงเสี่ยวผิงที่โจวเอินไหลหวังจะใหเปนผูสืบทอดทางการเมืองและใบปลิว
ประณามนางเจียงชิง  ภรรยาของประธานเหมา 
 แตพวงหรีดเหลานั้นก็ถูกเก็บไปจนหมดภายในคืนเดียว  สงผลใหประชาชนไมพอใจถึงขั้นพา
กันออกมาเดินขบวนประทวงกันอยางจริงจังเปนครั้งแรกนับแตมีการกอต้ังประเทศขึ้น  เรียกเหตุการณนี้
วาเหตุประทวงเทียนอันเหมินป 1976  มีผูคนนับแสนออกมาปะทะกับตํารวจกันตลอดทั้งวัน  ตํารวจ
ปราบจลาจลไดเปนสําเร็จในเย็นวันนั้น  สองวันตอมา  เต้ิงเสียวผิงก็ถูกปลดจากตําแหนงนายฮัวกวอ
เฟงขึ้นดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีและรองประธานพรรคคนแรกแทน  (พวงนิล คําปงสุ. 2547)  
 ในปจจุบัน แมประเทศจีนจะพัฒนาไปแบบกาวกระโดด แตชาวจีนในชนบทยังยากจน เกิด
ปญหาอาชญากรรม และการประทวงตอสิทธิเสรีภาพอยูเรื่อยไป เชนสิทธิในการเขาถึงสื่ออินเตอรเน็ต
เปนตน 
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 จีนในศตวรรษท่ี  21 
 ป  2001  จีนไดเขารวมเปนสมาชิกองคกรการคาโลก  และไดรับเลือกเปนเจาภาพจัดกีฬา
โอลิมปกในป  2008  ดวยบริษัทตางชาติยังตบเทาเขามาลงทุนในประเทศจีนไมขาดสาย  รัฐบาล
สามารถควบคุมสถานการณความยุงยากภายในประเทศเปนไปอยางดี  หลังรับสือทอดตําแหนงตอจาก
ประธานาธิบดีเจียงเจอหมิน  ผูคนก็คาดหวังวาประธานาธิบดีหูจิ๋นเทากับนายกรัฐมนตรีเหวินเจียเปาจะ
นําความโปรงใสมาสูระบบราชการ  และนําความเปนประชาธิปไตยมาสูประเทศมากย่ิงขึ้น 
แมจะมีรอยแตกรวมากถึง  80  แหง  (คณะวิศวกรคุมงานยืนยันวาไมเปนอันตรายแตอยางใด)  แตเขื่อน
ที่ใหญที่สุดแหงนี้ก็เริ่มกักเก็บน้ําเอาไวบางแลว 
 เดือนตุลาคม ค.ศ. 2003  จีนกลายเปนประเทศที่ 3 ของโลกที่ประสบความสําเร็จในการสง
ยานเสินโจว-ว ีกับมนุษยอวกาศ (หยางลี่เวย)  ขึ้นไปโคจรรอบโลกเปนเวลา  21  ชั่วโมงกอนกลับลงมาสู
พื้นโลกไดอยางปลอดภัย 
 ในสวนของปญหานั้น  จีนตองรับมือกับการระบาดของโรคเอดสในมนฑลหูหนาน  สาเหตุของ
ปญหานั้นมาจากการเก็บและขายพลาสมาในเม็ดเลือดที่ทํากันมาต้ังแตเมื่อทศวรรษ  1990  สงผลให
ไวรัสเอดสแพรระบาดไปทั่วนอกจากนี้  จีนยังตองประสบกันวิกฤตโรค SARS  ที่ระบาดขึ้นในป 2003  
อยางหนักอีกดวย 
 ทางดานการเมืองนั้น  ชาวฮองกงกวา  500,000  คน พากันออกมาเดินขบวนตอตานราง
กฎหมายปราบปรามผูตอตานระบบคอมมิวนิสต (มาตรา  23)  ในวันที่  1  กรกฎาคม  ค.ศ. 2003  (วัน
ครบรอบหกปการกลบัคืนสูจีนแผนดินใหญของเกาะฮองกง)    สงผลใหการผานรางกฎหมายฉบับนี้ตอง
เลื่อนกําหนดออกไป  และในขณะเดียวกัน  ก็สะทอนใหเห็นถึงความตกตํ่าของผูวาการเกาะฮองกงดวย
(นวลจันทร คําปงสุ.  2547) 
 
 1.4 ประเทศมองโกเลีย 
 ประเทศมองโกเลีย เปนประเทศในทวีปเอเชียที่ไมมีทางออกสูทะเลใหญเปนอันดับที่สองของ
โลกรองจากประเทศคาซัคสถาน มีพรมแดนทางเหนือติดกับประเทศรัสเซีย และทางใตติดกับประเทศ
จีน มีพื้นที่ที่สามารถใชสําหรับการเกษตรไดนอยกวารอยละหนึ่ง 
 มองโกเลียมีประชากรเพียง 2 ลานกวาคน แตมีพื้นที่ใหญกวาประเทศไทยถึงกวา 3 เทา ซึ่งทํา
ใหประเทศมองโกเลียเปนหนึ่งในประเทศที่มีความหนาแนนของประชากรนอยที่สุดในโลก ประชากร
สวนมากนับถือศาสนาพุทธนิกายวัชรยานแบบทิเบต และประชากรรอยละ 38 อาศัยอยูในเมืองหลวง
อูลานบาตอร 
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 มองโกเลียเคยเปนศูนยกลางของจักรวรรดิมองโกลในชวงคริสตศตวรรษที่ 13 ซึ่งตอมาไดยึด
อํานาจเขาปกครองจีนในนามของราชวงศหยวนแตก็ตองมาเสียอํานาจเมื่อราชวงศหมิงและราชวงศชิง
เขามามีอํานาจซึ่งทางมองโกเลียเองตองอยูใตอํานาจของราชวงศดังกลาวอีกดวย มองโกเลียไดรับเอก
ราชจากจีนเมื่อป พ.ศ. 2464 (ค.ศ. 1924) จากการชวยเหลือของสหภาพโซเวียตแตตองสถาปนาการ
ปกครองเปนระบอบคอมมิวนิสตตามแบบประเทศเพื่อนบาน ลัทธิคอมมิวนิสตสิ้นสุดลงจากมองโกเลีย
เมื่อป พ.ศ. 2533 (ค.ศ. 1990) ปเดียวกันกับการลมสลายของสหภาพโซเวียต ซึ่งตอมามองโกเลียไดนํา
ระบอบประชาธิปไตยแบบรัฐสภามาใชกับตน 
 การเมืองในมองโกเลียโดยทั่วไปมีเสถียรภาพ โดยนับต้ังแตการลมสลายของ ระบอบ
คอมมิวนิสต มองโกเลียไดเปลี่ยนแปลงการปกครองสูระบอบเสรีประชาธิปไตยในป 2533อยางสันติ ได
จัดใหมีการเลือกต้ังอยางอิสระและยุติธรรมหลายครั้ง การเปลี่ยนรัฐบาลแตละสมัยดําเนินไปอยาง
ราบรื่น รัฐบาลมีทัศนคติเปดกวางและใหประชาชนเขามามีสวนรวมกําหนดนโยบายในระดับสูง ซึ่ง
นับเปนจุดเดนที่แตกตางจากประเทศกําลังพัฒนาหรือประเทศที่เพิ่งปรับเปลี่ยนระบอบการปกครอง
ทั้งหลาย 
 
 1.5 ประเทศรัสเซีย 
 รัสเซีย หรือ สหพันธรัฐรัสเซีย (เปนประเทศที่มีอาณาบริเวณต้ังแตทางตะวันออกของทวีป
ยุโรปและทางเหนือของทวีปเอเชีย เปนประเทศที่ใหญที่สุดในโลก (เปนสองเทาของอันดับสอง 
คือ ประเทศแคนาดา) มีพื้นที่ประมาณ 17,080,000 ตารางกิโลเมตร คิดเปน 1 ใน 7 ของแผนดิน
ทั้งหมดของโลก เดิมเปนสมาชิกของสหภาพโซเวียต และเปนรัฐที่ใหญที่สุด มีอิทธิพลที่สุดของโซเวียต 
 รัสเซียเปนประเทศคอมมิวนิสตประเทศแรกของโลกที่มีความแขงแกรงและเสถียรภาพในการ
ปกครองซึ่งพอที่จะตอกรประเทศมหาอํานาจอยางสหรัฐอเมริกา โดยถือเปนพี่ใหญสุดในลัทธิสังคมนิยม
ในชวงสงครามเย็น รัสเซียเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบกษัตริยของราชวงศโรมานอฟมาสู
ระบอบสังคมนิยมเนื่องจากการตัดสินใจที่ผิดพลาดของพระเจาซารในการเขารวมสงครามโลกครั้งที่1 
ทําใหรัสเซียตองตกอยูในสภาวะขางยากหมากแพง โดยการนําการปฏิวัติโดย วลาเดมีย เลนิน ในป 
1917 
 ป ค.ศ. 1918 ยายเมืองหลวงและฐานอํานาจกลับสูมอสโก กระนั้นก็ยังมีผูไมพอใจกับสภาพ
แรนแคน การขาดสิทธิเสรีภาพ จึงทําใหเกิดสงครามกลางเมืองขึ้นหลายตอหลายครั้ง เลนินถึงแก
อสัญกรรมในป 1924 โจเซฟ สตาลิน (1924-1953) ขึ้นบริหารประเทศแทนดวยความเผด็จการ และ
กวาดลางทุกคนผูที่มีความคิดตอตาน เขาเปดการพัฒนาประเทศสูอุตสาหกรรมสมัยใหม จนเทียบเคียง
สหรัฐอเมริกา แตปญหาความอดอยาก ที่เรื้อรังมานานก็ยากเกินเยียวยา และย่ิงเลวรายเมื่อฮิตเลอรสั่ง
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ลอมมอสโกไว โดยเฉพาะที่เซนตปเตอรสเบิรกถูกปดลอมไวนานถึง 900 วันในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 
ที่ชาวรัสเซียเรียกสงครามครั้งนั้นวา มหาสงครามของผูรักชาติ (The Great Patriotic War) กระนั้นส
ตาลนิก็มีบทบาทในการพิชิตนาซีเยอรมันในสงครามโลกครั้งที ่2 (ค.ศ. 1941-1945) นี้ไวได 
 ป ค.ศ. 1955 นีกีตา ครุชชอฟ ขึ้นดํารงตําแหนงผูนําโดยมีแนวคิดในการบริหารประเทศที่เนน
การอยูรวมกัน มีการกอสรางสิ่งปลูกสรางขนาดใหญใหเปนที่อยูอาศัยของประชาชนผอนคลายความ
เขมงวดใหนอยกวาสมัยสตาลิน รวมถึงเปดเครมลินเปนพิพิธภัณฑใหประชาชนไดเขาชมอีกดวย ป 
1964 ครุชชอฟลาออกจากตําแหนงเลขาธิการพรรคแทน เบรจเนฟแผอิทธิพลไปถึงจีน คิวบา และ
อัฟกานิสถาน เพิ่มความเครียดไปทั่วโลก เขาจึงนํานโยบายตางประเทศที่รูจักกันอยางกวางขวางในชื่อ 
การผอนคลายความตึงเครียด มาใชโดยป1980 มอสโกไดเปนเจาภาพในการจัดการแขงขันกีฬา
โอลิมปก ครั้งที ่22 
 ป ค.ศ. 1985 มิฮาอิล กอรบาชอฟขึ้นดํารงตําแหนงเลขาธิการพรรคคอมิวนิสต เขาเปนผูนํา
การปฏิรูปโครงสรางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมที่เรียกวา เปเรสตรอยกา (Perestroyka) โดยนําพา
ประเทศเขาสูระบบทุนนิยม มีการเพิ่มประสิทธิภาพการผลิต และพัฒนาฝมือแรงงานรวมถึงเสนอ
นโยบายเปดกวางกลาสนอสต (Glasnost) คือใหเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็นและเปดเผยขอมูล
ขาวสารตอสาธารณชน มีการติดตอดานการคากับตะวันตก รวมถึงถอนกําลังออกจากยุโรปตะวันออก
และอัฟกานิสถานและยังไดเขารวมกับองคการนาโต หรือองคการสนธิสัญญาแอตแลนติกเหนือ ในป 
ค.ศ. 1990 กอรบาชอฟไดรับรางวัลโนเบลสาขาสันติภาพ รวมถึงไดรับยกยองจากนิตยสารไทมเปนบุรุษ
แหงศตวรรษ (Man of the Decade) กระนั้นปญหาขาดแคลนสินคาอุปโภคบริโภค และความลาหลัง
ทางการผลิตที่สั่งสมมานานก็ทําใหนโยบายเปเรสตรอยกาลมเหลว ความนิยมในกอรบาชอฟเริ่มตกลง 
ตอมาเกิดรัฐประหารขึ้นในเดือนสิงหาคม 1991 โดยกลุมคอมมิวนิสตหัวเกาที่ไมตองการการ
เปลี่ยนแปลงสูตลาดเสรี แตบอริส เยลตซิน ก็สามารถกูสถานการณเอาไวได กอรบาชอฟจึงสิ้นคะแนน
นิยมอยางแทจริง เขาประกาศลาออกจากตําแหนง รวมถึงประกาศยกเลิกพรรคคอมมิวนิสตตอหนา
มหาชน พรอมดวยการกาวขึ้นเปนผูนําของเยลตชิน สหภาพโซเวียตจึงลมสลาย สาธารณรัฐตางๆ ทั้ง 
15 สาธารณรัฐแยกตัวเปนอิสระ รวมทั้งสาธารณรัฐรัสเซีย (Russian SFSR) ภายใตชื่อใหม
วา สหพันธรัฐรัสเซีย (Russian Federation) 
 
2. ขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหมจนถึงศิลปะหลังสมัยใหม 
 2.1 จะเขาใจหลังสมัยใหมตองเขาใจสมัยใหม 
 ศิลปะสมัยใหม (Modern Art)  คือศิลปะที่เกิดขึ้นในชวงในปศตวรรษ1980  โดยแนวคิดของ
ศิลปะสมัยใหมนั้นเกิดขึ้นเพื่อตอตานแนวคิดศิลปะแบบหลักวิชา ซึ่งเกิดขึ้นต้ังแตยุคเรเนอซองคเปนตน
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มา ในความหมายของคําวาสมัยใหม หรือคําวาโมเดิรนนั้นเราอาจจะมองไดสองนัยยะ นัยยะแรกขึ้น
การเกิดขึ้นมาอยาง “รวมสมัย” คือหมายถึง ศิลปะหรือสิ่งใดก็ตามที่ศิลปนสรางขึ้นในชวงเวลานั้นๆ เรา
ก็สามารถเรียกศิลปะประเภทนั้นวาศิลปะสมัยใหม อีกนัยยะหนึ่ง คําวาสมัยใหมใหมก็คือการตอตาน
ของเกา หรือสิ่งที่ปฏิบัติกันมาจนเปนประเพณี ซึ่งในที่นี่ก็คือการที่ศิลปะแบบสมัยใหมตอตานศิลปะ
แบบหลักวิชานั่นเอง 
 ศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงของโลกตะวันตกเขาสูยุคอุตสาหกรรม การ
เปลี่ยนแปลงทางดานวิทยาศาสตรเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะของ
เหลาศิลปนเปลี่ยนแปลงไป วิรุณ ต้ังเจริญ  ไดกลาวถึงการเปลี่ยนผานมาสูศิลปะสมัยใหมไววา 
 เมื่อโลกสมัยใหมพัฒนาขึ้นมาในยุโรปชวงคริสศตวรรษที่ 19 ทั้งปรัชญาความเชื่อที่เชื่อมั่นใน
ความสามารถของมนุษย การปกครองระบอบประชาธิปไตย ชนชั้นกลางมีอํานาจ การปฎิวั ติ
อุตสาหกรรม ความเจริญรุงเรืองทางวิทยาศาสตร การศึกษาสมัยใหม  ศิลปะก็พัฒนาไปสูศิลปะ
สมัยใหม (Modern Art) ดวย ทั้งศิลปะการแสดง ดนตรี วรรณกรรม สถาปตยกรรม จิตกรรม 
ประติมากรรม จากวิจิตรศิลป (Fine Art) สูทัศนศิลป (Visual Art) ที่เชื่อในโลกปจจุบัน สิ่งประจักษและ
การรับรู (Perception) ปรากฏการณตางๆ ตามความเปนจริง ศิลปะสมัยใหมทางดานทัศนศิลปะได
กอใหเกิดศิลปะจินตนิยม (Romacticism) ศิลปะลัทธิประทับใจ (Impressionism) ศิลปะลัทธิรุนแรง 
(Fauvism) ศิลปะลัทธิแสดงออก (Expressionism) ศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ศิลปะลัทธิดาดา 
(Dadaism) ศิลปะลัทธิเหนือจริง (Surrealism) ศิลปะปอบ (Pop Art) และอีกมากมาย (วิรุณ ต้ังเจริญ.
2546:55) 
 จุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นเมื่อมีการปฎิวัติอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตรในยุโรป
ในชวงปลายศตวรรษที่17 โดยเฉพาะอยางย่ิงการคนพบของไอแซค นิวตัน (Isaac  Newton. 1642-
1727) ในกฎแรงโนมถวงของโลก ซึ่งทําใหโลกในขณะนั้นเริ่มหันมาสนใจวิทยาศาสตรอยางจริงจัง 
 นอกจากนั้นนิวตันยังไดศึกษาเรื่องแสงจากดวงอาทิตยและอธิบายเก่ียวกับแสงสีขาว   โดย
การทดลองฉายแสงเขาไปในหองมืด   และไดทดลองนําแทงแกวสามเหลี่ยมหรือแทงปริซึ่มมาวางรับ
แสงแดด  ทําใหเขาพบปรากฏการณรุงกินน้ํา  เขาพบวาลําแสงสีขาวของดวงอาทิตยแทที่จริงแลว
ประกอบดวยสีตางๆถึงเจ็ดสีคือ  มวง  คราม น้ําเงิน  เขียว เหลือง แสด  แดง  ตามลําดับที่ปรากฏบน
ฉาก  สิ่งนี้ทําใหนิวตันต่ืนเตนมาก   เขาไดอธิบายวา  แสงมีการหักเห   และเนื่องจากความยาวของคลื่น
แสงตางกันจึงปรากฏใหเปนสีที่ตางกัน  และใหเหตุผลวาการสะทอนกลับของแสงทําใหเราเห็นวาวัตถุ
นั้นมีสีอะไร  ซึ่งถือเปนการคนพบที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่ชวยกระตุนใหโลกพัฒนาขึ้นอยางมาก 
 แมแตในวงการศิลปะเองก็เชนกัน  ศิลปนกลุมหนึ่งไดพึ่งใบบุญทางความรูของวิทยาศาสตร  
จากแนวคิดของนิวตันที่คนพบวาแทที่จริงแลวแสงสีขาวจากดวงอาทิตยที่เราเห็นกันอยูทุกวี่ทุกวันนั้น
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ประกอบดวยสีอ่ืนๆอีกถึงเจ็ดสีมาเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะอีกลัทธิหนึ่ง   ซึ่งถือวาเปน
การปฎิวัติครั้งใหญของวงการศิลปะจากกระบวนการทํางานแบบเดิมๆ  และนําศิลปะตะวันตกเขาสูโลก
สมัยใหมอยางเต็มตัว  นั่นก็คือ ศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิส  (impressionism)  นั่นเอง 
 อิมเพรสชั่นนิส คือกลุมศิลปะที่เกิดขึ้นในชวงศตวรรษที่19 โดยกลุมอิมเพรสชั่นนิส ไดถือวา
เปนกลุมศิลปะหัวกาวหนาในขณะนั้น โดยมีศิลปนที่สําคัญๆของกลุมคือ มาเน (Edouard 
Manet,1832-1883) โมเน (Claude Monet,1840-1926) ปซาโร (Camille Pissarro,1830-1903)      
เรอนัว (Pierre-Auguste Renoir,1841-1919) และเดอรกา(Edgar Degas,1834-1917) เหตุที่กลุม   
อิมเพรสชั่นนิส ถือวาเปนจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมนั้น เปนเพราะศิลปนในกลุมนี้เบ่ือหนายกับ
วิธีการเขียนรูปแบบเกาๆ จากลัทธิสัจจะนิยมที่ตองการเนนลายละเอียดความเหมือนจริงของแสงเงา 
สัดสวนและหลักทัศนียภาพ   การปฎิเสธความเชื่อและตอตานตอกระบวนทางศิลปะแบบเดิมๆ   หรือ
วงการประกวดของรัฐที่เคยมีมาอยางยาวนาน    การหลุดพนจากการเรียนการสอนในระบบ   หรือ
ศิลปะแบบหลักวิชา   การมองหาสิ่งที่ประทับใจสิ่งที่เปนธรรมชาติ   ตามแตความชอบของแตละคนโดย
ไมไดทํางานศิลปะอยูใตคําสั่งของรัฐหรอืตามกระแสนิยม   ลวนเปนเหตุผลที่สําคัญทั้งสิ้น 
 ศิลปนอิมเพรสชั่นนิส ไมเพียงแตปฏิวัติรูปแบบวิธีการเขียน แตพวกเขายังไดปฏิวัติแนวคิด
เก่ียวกับเรื่องแสงอีกดวย     โดยการผนวกเรื่องการใชสีในผลงานศิลปะเขากับทฤษฎีการคนพบแถบสีใน
แสงสีขาวของดวงอาทิตยที่นิวตันคนพบ     ศิลปนมีแนวคิดเก่ียวกับเรื่องแสง,สี วาในแตละชวงเวลา  สี
ของวัตถุและภาพที่เห็นอยูตรงหนาจะมีบรรยากาศแตกตางกัน เชน เชา สาย บาย  เย็น  กลางคืน สีของ
วัตถุแตละอยางจะถูกผสานเขาดวยสีตางๆมากมาย     พวกเขาตองการที่จะนําเสนอบรรยากาศของแต
ละชวงเวลาโดยการเขียนภาพจากสถานที่จริงในชวงเวลาขณะนั้นเพียงสั้นๆโดยที่ไมสนใจรายละเอียด
ของภาพ ตามแตความประทับใจของศิลปน  
 ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสใชวิธีระบายสีที่แบนและซอนทับกันหลายชั้น ดวยสีที่สดใสไมนิยมใชสีดํา
ในสวนที่เปนเงาเหมือนการวาดภาพในยุคกอนๆ  เพื่อใหสีที่ไดระบายทับซอนกันไปนั้น  เกิดการผสม
กันเองจากตาของผูชมผลงาน     ถาหากเราชมภาพจากระยะหนึ่งจึงจะเกิดเปนภาพ   แตเมื่อเขามา
มองไกลๆและพิจารณาจากรายละเอียดเปนสวนๆแลว   จะไมสามารถแยกออกไดเลยวาเปนรูปอะไร      
ซึ่งการระบายสีแบบแบนนั้นจะทิ้งรองรอยของรอยแปรงไวอยางหยาบๆ     อันนี้เปนอิทธิพลของศิลปน
กลุมนี้ที่ไดมาจากภาพพิมพ แกะไมของญี่ปุน และนอกจากนั้นรองรอยของแปลงที่หยาบยังไดเปนผลมา
จากเงื่อนไขของระยะเวลาที่ศิลปนตองการจะบันทึกภาพบรรยากาศในขณะนั้นใหทันทวงที ผลงานที่
ออกมาของกลุมอิมเพรสชั่นนิส จึงมีขอจํากัดหลายอยางตามเงื่อนไขขางตน เชน มีขนาดไมใหญ 
สามารถพกพาหรือถือเดินไปในที่ตางๆได มีรอยแปรงที่หยาบและขรุขระตัดสวนที่ไมสําคัญของภาพทิ้ง
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ไปเหลือเพียงแตบรรยากาศโดยรวมทําใหภาพขาดรายละเอียดและความเหมือนจริง การออกไปเขียน
ภาพนอกสถานที่จรงิยังชวยใหเกิดการผลิตหลอดสี ขาหย่ังขนาดพกพา จานสีแบบถือขึ้นมาอีกดวย 
 กีรติ บุญเจือ  ไดกลาวถึงการเปลี่ยนผานจากศิลปะในยุคเกามาสูศิลปะยุคสมัยใหม ซึ่งถือวา
เปนจุดเปลี่ยนจากการเสนอผลงานศิลปะตามความเปนจริงในลัทธิ เรียลลิสตซึ่มมาหรือการ
ลอกเลียนแบบธรรมชาติสูการเสนอศิลปะในรูปแบบที่แตกตางออกไป ตามแนวปจเจกบุคคล ซึ่งเกิดขึ้น
จากความคิดภายในของศิลปนที่ใชธรรมชาติเปนเพียงแรงบันดาลใจเทานั้น  โดยใหความสําคัญตอการ
ถายอิทธิพลของงานจิตกรรมของเซซานสูงานจิตกรรมของปกัสโซ 
 เชชานน (Paul Cezanne. 1983 -1906) ชาวฝรั่งเศส เริ่มมีชื่อเสียงจากการเปนนักวาด
ภาพอิมเพรสชั่นนิสท แตไดเพิ่มการเนนรูปทรงของสิ่งที่ปรากฏแกสายตาดวย ในที่สุดก็ประกาศวา “ฉัน
ไมตองการแสดงธรรมชาติ แตตองการสรางธรรมชาติ” (I don’t want to represent nature, I want to 
create it) ปกัซโซ (Pablo Picasso. 1881-1973)  เนนรูปทรงตอจากเชชานน ขนาดกลายเปนวาเหลือ
แตรูปทรงเรขาคณิต ดังไดชื่อวาแนวโนมวาคิวบิสม (Cubism) (มาจากคําวา Cube ลูกบาศก) อันเปน
ผลมาจากการต้ังใจสรางสรรคขึ้นเชนนั้น ไมไดต้ังใจนําเสนอ ความเปนจริงวัตถุนิสัยใดๆ ดังวาทะของ
ทาน “ฉันวาดรูปทรงตามที่ฉันคิด ไมใชตามที่ฉันเห็น” (I paint forms as I think them. Not as I see 
them) รูปทรงตามที่ปกัสโซคิดนั้น คิดจากหลายแงมุม แตวาดรวมอยูในรูปเดียวกัน ผูชมจึงตอง
พยายามคาดคะเนจากแงมุมตางๆ แตทั้งนี้มิไดหมายความวาปกัซโซมิตองการแสดงความเปนจริงใน
หลายแงมุม แตตองการแสดงการสรางสรรคจากหลากหลายแงมุมมากกวา ดังนั้น ขอสังเกตของลินนวา 
“ไมวาเราจะมองเห็นซักก่ีแงมุมก็ตาม ก็ยังไมมีเหตุผลใดจะสมมุติไดวา เมื่อรวมเขาดวยกันแลวจะไดรับ
ความจริงวัตถุวิสัย” ตรงจุดนี้แหละถือไดวานวยุคภาพสิ้นสุดลงอยางเด็ดขาด สละเวทีใหหลังนวยุค
ดําเนินเรื่องตอไปดังคําสารภาพของ ฮวน กรีส (Juan Gris) ซี่งเปนนักคิวบิสมคนหนึ่งวา “เปาหมายของ
ฉันก็คือการสรางวัตถุขึ้นมาใหมไมใหเหมือนอะไรที่มีอยูจริงเลย” (กีรติ บุญเจือ.  2545: 148-149) 
 นอกจากนี้สิทธิเดช โรหิตะสุขยังไดสรุปเก่ียวกับการกอตัวขึ้นของศิลปะหลังสมัยใหมไวดังนี้ 
 เห็นไดวา  การเกิดขึ้นของกลุมศิลปะในตะวันตกนั้น  มีพัฒนาการมาต้ังแตสมัยของการปฎิวัติ
อุตสาหกรรม  จนกระทั่งถึงการที่โลกศิลปะกาวสูยุคหลังสมัยใหม  ซึ่งลักษณะของการเกิด  “กลุมทาง
ศิลปะ” (Arts  Group) ที่กลาวมาพอสังเขปนี้  ในเบ้ืองตน  พอจะสรุปถึงสถานภาพ  และแนวความคิด
ในดังนี ้
 1. การเกิดกลุมทางศิลปะในชวงต้ังแตปลายศตวรรษที่  19  ไลเรียงมาจนถึงชวงตนศตวรรษ
ที่  20 นั้น   กลุมทางศิลปะมีสถานะที่สัมพันธกับกระแสของการเกิดแนวความคิดในการสรางสรรค
ผลงานศิลปะที่ตอตานหรือโตแยงกับขนบด้ังเดิมในการสรางงานศิลปะแบบคลาสสิค หรือศิลปะหลัก
วิชา   (Acadamic  Art) 
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 2. การเกิดกลุมทางศิลปะในชวงเวลาดังกลาวในขอ 1 สถานภาพของกลุมศิลปะนั้น  ถูก
เคลื่อนไหว  ถายเท  ไปมาจากการเขียนและการกําหนดของนักประวัติศาสตรศิลปและผลงานทาง
วิชาการศิลปะ  ในลักษณะที่เปนทั้ง  “กลุมทางศิลปะ”  และเปนทั้ง  “ลัทธิทางศิลปะ”  บางครั้งกลุมทาง
ศิลปะเกิดขึ้นกอน  แลวจึงถูกหลอมรวมโดยศิลปน  หรือนักประวัติศาสตรศิลปใหมีสถานะเปน  “ ลัทธิ
ทางศิลปะ”  ดังเชนที่เกิดขึ้นกับกลุมสะพาน  (The  Bridge)  กับ  กลุมคนขี่มาสีน้ําเงิน  (Blue  Rider)  
ที่ภายหลังถูกรวมและกําหนดสถานภาพเปน  “ลัทธิเอ็กเพรสชั่นนิสม”  
(Expressionism)  หรืออยาง  การเคลื่อนไหวของ  “Independent  Group”  ในอังกฤษ  ที่ในเวลา
ตอมาไดพัฒนาสถานภาพและวิวัฒนาการเปนการเคลือ่นไหวของ  “ปอปอารต”  เปนตน 
 3. หากบางครั้ง  การเกิดกลุมทางศิลปะ  ก็เกิดขึ้นภายหลังจากการมีลัทธิศิลปะ  หรือเกิดขึ้น
จากการไดรับอิทธิพลจากศิลปนหรือแนวทางการสรางสรรคของลัทธิศิลปะใดศิลปะหนึ่ง  ดังเชนที่เกิด
ขึ้นกับกลุม  นะบีส (Nabis)ที่เกิดขึ้นภายหลังจากการเคลื่อนไหวของศิลปน  พอล  โกแกง  และ  ลัทธิ
โพส – อิมเพรสชั่นนิสม  (Post  Impressionism) หรือการเกิดขึ้นของ  “Vorticism”  ซึ่งเปนกลุมศิลปน
หัวกาวหนาในอังกฤษ  ก็เกิดกลุมขึ้นภายหลังจากไดรับอิทธิพลในเชิงความคิดจาก  กลุมและลัทธิ   “ฟว
เจอรลิสม”  (Futurism) ไดเคลื่อนไหวไปกอนหนานั้นในอิตาล ี
 4. คําประกาศ  (Manifesto) ถือเปนสวนสําคัญของการเกิดกลุมทางศิลปะในชวงศตวรรษที่  
20  แมวาทุกกลุมไมไดมีคําประกาศอยางชัดเจนที่เปนทางการเสมอไป  แตคําประกาศก็ถือเปนบท
บันทึก  หรือ  ขอเขียน (Text)  ที่มสีถานภาพในเชิงอํานาจพอสมควรในการที่กลุมหรือศิลปนนั้นๆ จะบง
บอกสถานภาพ  อัตลักษณ  เอกลักษณ  แนวความคิด  การแสดงออก  และมีอํานาจในการกําหนด
ทิศทางความเปนไปไดของกลุมไดดวยตนเอง  ดังเชน  การแปรสภาพจากกลุมไปสูลัทธิหรือจะมี
สถานภาพควบคูกันไป  อยางที่เกิดขึ้นกับ  กลุมหรือลัทธิฟวเจอรลิสม (Futurism) , กลุมมีลัทธิดาดา  
(Dadaism) เปนตน 
 5 การเกิดกลุมทางศิลปะ  เกิดขึ้นจากการรวมตัวของศิลปนที่มีความเห็น  แนวความคิด  ที่
คลายคลึงหรือสอดคลองกัน  ทั้งความคิดในทางศิลปะ  ในทางสังคม  การเมือง  วัฒนธรรม  แม
รายละเอียดการแสดงออกหรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนจะแตกตางกันก็ตาม  แตโดยมากแลว 
ลักษณะโครงสรางในการแสดงออกจะคลายคลึงกัน  เชน  กลวิธีการระบายสีในศิลปนลัทธิเอ็กเพรสชั่น
นิสม  ที่แมวากลุมสะพานและกลุมคนขี่มาสีน้ําเงินจะมีแนวคิดในการสรางและนําเสนอเนื้อหาที่
แตกตางกัน  แตโดยภาพรวมแลวกลวิธีการระบายสีหรือการสรางรูปทรงในงานจิตรกรรมของพวกเขา  ก็
ลวนแตมาจากสภาวะในแบบ  เนนการแสดงออกทางอารมณ  ความรูสึก  (Expression) เปนโครงหลัก 
 6. กลุมทางศิลปะ  อาจพัฒนาไปสูการจัดต้ังเปนองคกร  หรือเปนรูปแบบการดําเนินการใน
ลักษณะสมาคม  (Association)  ที่มีการรวมตัว  การสรางเครือขาย  และมีเปาหมายในการดําเนินการ  
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นําเสนอ  เคลื่อนไหวที่ชัดเจน  ดังเชนในกลุม  Cobra  หรืออยางที่กอต้ังเปนสถาบันการศึกษา  ดังที่เกิด
ขึ้นกับ  สถาบันเบาเฮาส  (Bauhaus) เปนตน 
 7. สถานภาพในเชิงของระยะเวลาหรือ  “การยุติบทบาท”  ในการกอเกิดกลุมหรือดําเนินการ
ของกลุมในชวงศตวรรษที่  19-20 มักจะขึ้นอยูกับหลายประเด็นดวยกัน   ที่ทําใหมีผลตอชวงเวลาของ
กลุม   อาทิกลุมกอต้ังและยุติบทบาทลงจากปจจัยภายใน  หมายถึง  แกนนําของกลุมนั้นเสียชีวิตหรือ
ยุติบทบาทการสรางสรรคของตนไป  ดังที่เกิดกับพวกฟวเจอรลิสม  ที่  บ็อคชิโอนี  เสียชีวิตจากการ
เดินทางไปรบในสงครามโลก  หรือศิลปนในกลุมมีความคิดสรางสรรคใหมๆ  และแตกแขนงไปสรางงาน
แบบอ่ืน  ดังเชน  ในความเคลื่อนไหวของ ดาดา  ที่มีภายหลังมีศิลปนหลายคนใหความสนใจกับงานใน
แบบเหนือจริง  (Surrealism) เปนตน 
  กลุมยุติบทบาทอันเกิดจากปจจัยภายนอก  ดังเชน  การเปลี่ยนแปลงของสังคม  ศิลปะ  
การเมือง  ตางๆ หรือ ศิลปะที่เปนแนวทางการสรางสรรคและการแสดงออกของกลุมเสื่อมความนิยม  
หรือมีขอโตแยงทางศิลปะที่เกิดขึ้นใหมและมีความนาสนใจหรือมีแรงปะทะกับสังคมมากกวา  ทําให
กลุมสลายไปโดยปริยาย 
 8. กลุมทางศิลปะ  อาจเกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของศิลปนชนชาติเดียวกัน  อยาง  Gutai  
Group  ของศิลปนหัวกาวหนาของญี่ปุน  หรืออาจเปนการรวมตัวกันของศิลปนหลากหลายเชื้อชาติ  
หลายประเทศ  ดังเชนในกลุม  Cobra  หรือ  Black  Market  International  เปนตน 
 จะเห็นไดวาโดยศิลปะกระแสหลักในยุคสมัยใหมนั้น ไดตอตานความคิด ความเชื่อทั้งในดาน
เนื้อหา หลักการ และวิธีการการทํางานของศิลปนในยุคเกาลงไปอยางสิ้นเชิง ซึ่งดวยความคิดแบบ
สมัยใหมนี้เองที่เปดโอกาสใหศิลปนไดจัดต้ังกลุมกอนตางๆเพื่อแสดงแนวคิดในการทํางานศิลปะที่
หลากหลายมากย่ิงขึ้น ผลงานศิลปะไมไดรับใชศาสนา รัฐ และไมไดเปนสิ่งที่จับตองไมไดอีกตอไป 
ศิลปนไดเสนอความเปนปจเจกบุคคลเขาไปในงานศิลปะและพัฒนาจากการเขียนรูปที่ไดรับแรงบันดาล
ใจจากธรรมชาติ ไปสูการเขียนรูปที่ใชการสําแดงออกของจิตใจ จนพัฒนาไปสูการเขียนรูปแบบ
นามธรรม ซึ่งเหลือเพียงความงามของสี เสน รูปทรง และปราศจากจากเนื้อหาโดยสิ้นเชิง แตอยางไรก็ดี
เราจะยังเห็นไดวา ศิลปนยังนิยมทํางานจิตกรรมที่มีลักษณะสองมิติและยังคงนิยมแสดงงานใน
พิพิธภัณฑหรือแกลอรี่ ซึ่งจะแตกตางอยางมากกับศิลปะในยุคหลังสมัยใหมที่ผูวิจัยจะกลาวในบทตอๆ 
ไป 
 
 2.2 กวาจะเปนหลังสมัยใหม 
 หลังจากที่โลกเขาสูในยุคสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดวิกฤตขาวยากหมากแพงขึ้นทั่วโลก ผูคนทั่ว
โลกตางลําบากจากสภาวะสงคราม กลุมศิลปนบางสวนตองหลบภัยสงคราม หยุดการทํางานศิลปะ แต
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อยางไรก็ดี ดวยสภาวะเชนนี้เองจึงเกิดกลุมศิลปะกลุมหนึ่งขึ้นมาในประเทศสวิสเซอรแลนด ซึ่งตอตาน
ความไรเหตุผลของมนุษยในการทําสงคราม โดยสิทธิเดช โรหิตะสุขไดกลาวถึงความเปนมาของศิลปะ
กลุมนี้โดยกลาวอางจากหนังสือของ ฮานน ริชเทอร ไววา 
 นอกจากนี้  การเกิดขึ้นของสงครามโลกครั้งที่  1  ที่ผูคนแวดลอมไปดวยความเสื่อมโทรม  
เนื่องจากภัยสงคราม  การไรที่อยูอาศัย  การขาดอาหาร  สภาพความลมสลาย  รวมถึงการไรความ
มั่นคงในชีวิตและสังคม  ดวยเหตุนี้  เมือซูริค (Zurich) ประเทศสวิตเซอรแลนด  จึงกลายเปนสถานที่ๆ 
เปนแหลงรวมของเหลาปญญาชน  นักคิด  ศิลปน  กวี  นักประพันธ  ในสายตางๆ ที่ลวนตางหลบหนี
สภาพความกดดันทางสงคราม  การเมือง  กอรปกับพัฒนาการของขบบวนการทางศิลปะที่มีพัฒนาการ
ของขบวนการทางศิลปะโดยกลุมศิลปนหัวกาวหนาผนวกกับความเคลื่อนไหวของกลุมหรือลัทธิตางๆ  
ศิลปนและนักคิดสวนหนึ่งจําตองอพยพยายถ่ินไปอยูในประเทศอยาง สวิตเซอรแลนด   และ
สหรัฐอเมริกา  ในขอเขียนที่ชื่อวา  “ดาดา  เกิดขึ้นอยางไร”  (How  did  Dada  begin ?)  ของ  ฮานน  
ริชเทอร (Hans  Richter)  ไดกลาวถึงความเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญครั้งนี้วา  
 ในชวงป ค.ศ. 1915  ขณะที่สภาวะสับสนไดเกิดขึ้น  เวลานั้น  นักประพันธรางผอมสูงชาว
เยอรมันคนหนึ่งไดเดินทางเขามาลี้ภัยในสวิสเซอรแลนด  เขาคนนั้น  คือ  ฮูโก  บอลล  (Hugo  Ball)  
กับคูรักของเขา  “ เฮ็มมี่  เฮ็นนิ่งส”  (Emmy  Henning)  ที่เปนทั้งนักรองและนักอานนกวี  บอลลเปนทั้ง
นักคิดและกว ี นอกจากนี้เขายังสนใจในปรัชญาการประพันธ  นวนิยาย  เปนนักแสดงคาบาเรทและมีบ
บทบาทเปนผูสือขาวดวย…เขาเปนผูมีศรัทธาแรงกลาต้ังแตยังอยูในวัยเยาวในการเปนผูเสียสละและละ
ทิ้งชีวิตที่สุขสบายสวนตัว  เพื่อไปอาศัยอยูกับชาวนาที่ยากเข็ญ  แมกระทั่งการกอต้ังคาบาเรท  วอลแทร  
นอกจากจะเปนที่รวมกันของพวกปญญาชนและศิลปนอันทําใหเกิดความเคลื่อนไหวของการกอรูปทาง
ความคิดของศิลปะดาดา  แลว คาบาเรท  วอลแทร  ยังเปนที่ๆ เขาใชสําหรับเปนที่ชวยเหลือเหลา
ผูดอยโอกาสทางสังคมที่อยูในชวงภัยสงครามอีกมากมาย (สิทธิเดช โรหิตะสุข  .2552  ; 41-42) 
 จากขอเขียนของฮานนจะเห็นไดวา จุดกําเนินของศิลปะกลุม ดาดา ที่กอเกิดขึ้นมาเกินจาก
การรวมตัวของนักเขียน กวี นักปรัชญา นักคิดสวนหนึ่งที่ลี้ภัยสงครามมาสูประเทศสวิสเซอรแลนด 
พรอมทั้งรวมกันกอต้ังพื้นที่ขึ้นมาเพื่อเปนสถานที่เคลื่อนไหวทางดานศิลปะในรูปแบบใหมๆโดยงาน
เขียนของวิรุณ ต้ังเจริญไดใหขอมูลเก่ียวกับลัทธิดาดาไวดังนี ้
 ดาดา  เกิดขึ้นมาจากการสุมโดยนํามีดเสียบเขาไปในพจนานุกรมภาษาเยอรมัน-ฝรั่งเศส  
และพบกับคําวา  ดาดา  ซึ่งหมายความวา  “มาโยกสําหรับเด็ก”   ศิลปนทั้งหลายยอมรับและเห็นพอง
กันเนื่องจากมีนัยยะแสดงถึงความเดียงสาของเด็กทารก  อันคลายคลึงกับวิถีในการแสดงออกทาง
สรางสรรคของกลุม  ที่สัมพันธกับความไรระเบียบ  ความฉับพลัน  ความไรสาระ  การแดกดัน  การเยาะ
เยย  ถากถาง  ถึงอยางไรก็ดี  สิ่งตางๆ เหลานี้  มีรากฐานสําคัญมาจากการตอตานสงคราม  ตอตาน
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สุนทรียศาสตรทางศิลปะในแบบด้ังเดิม  แบบคลาสสิคโบราณ  ตอตานความงามในอดีต  และขัดขืน
ตอตานตอหลักเหตุผลในอดีต  มีการใชวัสดุสําเร็จรูป  (Ready-Made) ในการสรางผลงานอยาง
แพรหลาย  หลังจากที่เคยปรากฏในศิลปะแบบคิวบิสตมากอนหนานี้  “ศิลปนกลุมนี้ไดแสดงออกอยาง
ประหลาด  เชน  บทกวีที่มีเนื้อหาอยางไรตรรกกะ  แสดงการตอสูหลอกๆ และปรบมืออยางไรเหตุผลใน
ขณะที่แสดงหรือเลนดนตรีตามที่ถนัด  รวมกับการรองเพลงดวยภาษาที่ตางกัน  และสงเสียงตามความ
ตองการ  เปนตน”  ( วิรุณ  ต้ังเจริญ  .  2547:  54-55)   
 ศิลปนในกลุมดาดาไดสรางสรรคผลงานที่ตอตานความคิดสุนทรียศาสตรแบบเดิมๆดวยการ
นําวัสดุสําเร็จรูปมาเปนงานศิลปะอยางผิดที่ผิดทางซึ่งศิลปนในกลุมนี้ประกอบดวย ศิลปน นักเขียน กว ี
นักดนตรี เชน โดยทริสแตน  ซารา  (Tristian  Tzara)  ริชารด  ฮูเซนเบค  (Richard  Husenbeck)  ฮูโก  
บอลล  (Hugo  Ball)  มาแซล  แจนโก  (Marcel  Janco) เคริ์ท  ชวิตแทรส  (Kurt  Schwitters) มาแซล  
ดูชอมป  (Marcel  Duchamp)  ฯลฯ  เปนตนโดยวิรุณ ต้ังเจริญไดกลาวถึงแนวความคิดของกลุมดาดา
ไววา 
 ศิลปนลัทธิดาดา เปนศิลปนหัวกาวหนาในลักษณะตอตานศิลปะแบบแผนเดิม (Anti- arts) 
อยางถอนรากถอนโคน เปนการประกาศสุนทรียศาสตรแบบใหม ที่ศิลปะไมใช “วิจิตรศิลป” ที่วิจิตร
บรรจงไมไช “ทัศนศิลป”  ที่รับแรงบรรดาลใจจากโลกภายนอก แลวแสดงออกมาเปนผลงานศิลปะ 
แสดงออกดวยความคิด เนื้อหา รูปแบบ ที่สะทอนปรากฏการณเหลานั้น  รวมทั้งการสรางสรรคดวย
ทักษะทางเทคนิค (Technical skill) อยางใดอยางหนึ่ง แตเปนปรากฏการณทางความคิดจากภาพใน
สมองหรือจินตภาพ (Inage) แลวเลือกสรรวัตถุ (found object)วัสดุสําเร็จรูปหรือสื่อตางๆ เปนการ
แสดงออกอีกมิติความคิดหนึ่งในทางสุนทรียศาสตร แลวแนวคิดในเสนทางใหมนี้ก็สงผลมาสูศิลปะยุค
หลังสมัยใหมในปจจุบัน (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2544: 64) 
 จะเห็นไดวากลุมดาดาไมเพียงแตจะตอตานการทํางานศิลปะในรูปแบบเดิมๆ แตศิลปนใน
กลุมดาดายังตอตานแนวคิดสุนทรียศาสตร ศิลปนไมเชื่อในเรื่องความสูงสงของวัตถุทางศิลปะอีกตอไป  
ศิลปะนําวัสดุสําเร็จรูปมาใชในการทํางาน  ตอตานการใชทักษะของศิลปน ซึ่งไดเปดมิติใหมในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ 
 ผลงานศิลปะของกลุมดาดาไดสรางแรงสั่นสะเทือนในวงการศิลปะอยางกวางขวาง พรอมทั้ง
ยังตอตานสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหม วิธีการทํางานศิลปะแบบเดิม และสงผลตอแนวความคิดของ
ศิลปนในยุคถัดมาจนเกิดเปนศิลปะที่เรียกวา  ปอปอารต ที่ถือวาเปนสวนหนึ่งของการกาวเขาสูหลักคิด
ของศิลปะหลังสมัยใหมเชนเดียวกัน โดยผลงานของศิลปนกลุมปอปอารตไมไดนําเสนอทักษะฝมือใน
การทํางานศิลปะแบบวิจิตรศิลปและไมไดเนนคุณคาเก่ียวกับความงดงามที่สูงสงอีกตอไป วิรุณ ต้ัง
เจริญไดกลาวถึงงานศิลปะแบบปอปอารตไวดังนี ้
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 ในชวงที่เศรษฐกิจเฟองฟูปลายทศวรรษที ่ 1950  ปอป  อารต   ไดแสดงบทบาทขึ้นในอังกฤษ
และสหรัฐอเมริกา  นําเสนอผลงานศิลปะดวยภาพวัตถุในชีวิตประจําวัน…    ศิลปนปอปอารตเลือกสรร
ภาพจากวัฒนธรรมมวลผลิตที่ทันสมัย (Popular  Mass  Culture)  วัตถุ  สิ่งพิมพ  งานโฆษณา  
นิตยสาร  ภาพยนต  บรรจุภัณฑ  ตัวอักษร  ตัวเลข  ฯลฯ  นํามาแสดงออก  ศิลปนติดตามสังคมที่
แขงขันในระบบทุนนิยม  แขงขันทางสื่อสารมวลชน  สื่อมวลชน…ผลงานปอปอารต อาจมิใชความงาม
ที่ศิลปนสรางขึ้นโดยตรง  แตเปนภาพจากจินตนาการ  (Image From  Image)  ที่ปรากฎในสังคมทุน
นิยม…กระบวนการทํางานของศิลปนปอปก็นาสนใจ  พวกเขาไมยึดติดหรือไมเชื่อมั่นกับกระบวนการ
ทํางานอยางเกาที่ศิลปนตองใช  “technical   skill”  หรือความชํานาญอันสูงสง…”  (วิรุณ  ต้ังเจริญ  . 
2547:  60) 
 อารี สุทธิพันธไดอธิบายเก่ียวกับความใหม สด และความเปนปจจุบันที่ เ ก่ียวของกับ
ชีวิตประจําวันของงานศิลปะกลุมปอปอารตไววา ปอบอารตเปนแบบอยางของศิลปะที่สรางความ
ต่ืนเตน พลุงขึ้นทันทีแกผูพบเห็น อันมีเรื่องราวเก่ียวของกับคนทั่วๆ ไป เปนเรื่องราวที่แสดงความเปนอยู
ปจจุบัน (The new realism) ไมใชเรื่องเก่ียวของกับศาสนา ความเชื่อ หรือโบราณนิยายอยางแตกอน 
ประกอบกับการใชเทคนิคในการแสดงออกตามแบบอยางแอบสแตรก  เอกวเพรสชั่นนิสท นักวิจารณ
ศิลปะและผูสนใจตางใหความเห็นสอดคลองตางกันวา ปอปอารต เปนแบบอยางของศิลปะ ที่สะทอน
พลังภาพที่จริงของสังคมปจจุบันตามความรูความเขาใจของสามัญชนทั่วไป ชั่วขณะหนึ่ง เวลาหนึ่ง เชน 
ดารายอดนิยม ดาราภาพยนตร คุณภาพอันเลิศเลอของสิ้นคา คําขวัญ ฯลฯ  เปนศิลปะที่แสดงถึงความ
ชุนมุนวุนวายของสังคม ซึ่งพลุงประดุจพลุนิยมกันในวันนี้พรุงนี้อาจลืมแลว ศิลปนกลุมปอบอารตนี้ มี
ความเชื่อเก่ียวกับศิลปะวา ศิลปะสรางขึ้นจากสิ่งสัพเพเหระของชีวิตปจจุบัน เปนการแสดงความรูสึก
ของประสบการณทั้งหมดของศิลปนในชั่วเวลาหนึ่ง และสถานที่แหงหนึ่งเทานั้น ซึ่งสะทอนความรู
พื้นฐานธรรมดาที่ศิลปนอาจมีสวนรวมอยูใหปรากฏ (อาร ีสุทธิพันธุ. 2535: 248-249) 
 สวนกีรติ บุญเจือ ที่เรียกหลังสมัยใหมวาหลังนวยุค ไดอธิบายเก่ียวกับผลงานของศิลปน
กลุมปอปอารตโดยฉายใหเห็นภาพของผลงานศิปละกลุมปอปอารตไวดังนี้  
 ผูนําระยะแรกของทัศนศิลปประเภท พอพอารท ศิลปะปวงชน (Pop art) เชน Hamtion, 
Rauschenberg. Warhol, Lichtenstein, Oldenberg เปนตน พวกนี้ชอบเก็บของชาวบานหลายๆ เรื่อง
มารวมไวในภาพเดียวกัน หรือเอาเรื่องเดียวมาเสนอซ้ําๆ เปนแผง อยางเชนรูปมารีลีน มอนโร ซ้ํากันเปน
แผงเต็มหนาหรือแอนดี วารฮอล Andy Warhol  วาดรูปกระปองซุป 200 ใบเปนแผงเต็มหนา หรือเอา
เรื่องเดียวมาขยายใหสะดุดตา เชนเอารูปการตูนรูปเดียว ขยายเต็มหนาหรือเอาของธรรมดาๆ สรางให
ใหญ เชน สรางไมหนีบผาสูงเทาตึก 10 ชั้น เปนตน แนวทางหลักของกลุมนี้ การคือการเปดเผยความ
เปนจริงของมนุษยทุกรูปแบบ โดยเฉพาะอยางย่ิงประเภทที่ไมเดินตามหลักเหตุผลของนวยุคนิยม เชน 
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ชีวิตของคนดอยโอกาสความขัดแยงในสังคม ทุกระดับ ความหนาไหวหลังหลอก ความซื่อสัตยที่ไมมี
เหตุผล ฯลฯ ทั้งนี้มิไดหมายความวา ระบบและเหตุผลของนวยุดภาพไมมีความหมาย แตหมายความ
เพียงแตวา นวยุคภาพเทานั้นไมพอ ยังมีแงอ่ืนๆอีกมาก ดังนั้นนักหลังนวยุคภาพที่เนนดานรื้อถอน จึงดู
เหมือนตอตานนวยุคภาพแตความจริงตองการบอกวาเทานั้นไมพอ ชวงสรางใหมจะแสดงแงนี้ชัดเจน 
 วาร ฮอล สรางงานจิตกรรมโดยใชความต้ังใจแสดงทัศนหลังนวยุคของตนวา ศิลปกรรมไม
อาจแสดงความเปนจริงวัตถุนิสัยแสดงไดแตสัญลักษณที่หมายถึงความเปนจริงตามความเขาใจของผู
แสดง ซึ่งนักวิจารณศิลปะจะเปนผูกําหนดวาเปนศิลปกรรมหรือไม นักวิจารณศิลปะในที่นี้กินความถึง
นักสอนศิลปะ นักเรียนเก่ียวกับศิลปะ นักประวัติศาสตรศิลปะ ผูดูแลศิลปกรรม อยางเชน ผูดูแล
พิพิธภัณฑ เปนตน สัญญะที่หมายถึงความเปนจริงตามความเขาใจของผูแสดงสัญญะนั้น นักปรัชญา
เรียกวา เรื่องเลา (narrative) ซึ่งอาจจะเลาดวยคําพูด ดวยภาพ ดวยเสียงดนตรี เปนตน (กีรติ บุญเจือ 
2545: 156-157) 
 จะเห็นไดวาปอปอารตปฎิเสธที่จะเชื่อสุนทรียศาสตรแบบเดิมๆที่เนนความสูงสง ความลี้ลับ 
ความดี ความงาม แตกลับหันมาจับประเด็นที่ผูคนจับตองได ย่ัวลอ ถากถาง แสดงความจริงใจ และทัน
โลกทันเหตุการณอยูเสมอ นอกจากนั้น ยังปฎิเสธที่จะใชฝมือหรือทักษะทางชางและระยะเวลาที่
ยาวนานในการผลิตงานศิลปะแตละชิ้นเหมือนกับศิลปะยุคกอนๆที่ผานมา แตปอปอารตเองกลับ
เลือกใชวีถีของระบอบอุตสาหกรรม เชนการใชสีทาบาน แปรงขนาดใหญ  การทําซิลลสกรีน หรือแมแต
การใชวัสดุในการปะติ เปนตน เพื่อใหงานมีความเปนปจจุบันและสามารถผลิตซ้ําในคราวละมากๆได
ดังเชนที่พฤทธิ ์ศุภเศรษฐศิริ ไดกลาวถึงปอปอารตไววา 
 College ถูกนํามาใชเพื่อชี้ใหผูเสนองานมองภาพสะทอนถึงความหมายของการจําลองแบบ 
ถอดแบบหรือนํากลับมาใชใหม (reproduction) เชน  POP ART ที่สะทอนวัฒนธรรมความเปนอยูของ
อเมริกา หรือในวัฒนธรรมของแคลิฟอรเนีย ที่มีผูคนหลายชนชาติ หลายเผาพันธุจากยุโรป แอฟริกา 
เอเชีย หรือแมแตเสปน ซึ่งมีวัฒนธรรม ความเชื่อและประสบการณที่ตางความคิดมาอยูรวมกัน เปน
เชนเดียวกับงาน college ที่มีการปรับลดความแตกตางเหลานั้นใหอยูรวมกันได (พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. 
2543: 154-15) 
 สุธี คุณาวิชยานนทไดกลาวเพิ่มเติมเก่ียวกับผลงานศิลปะสมัยใหมในชวงทายกอนจะเปลี่ยน
ผานเขาสูยุคหลังสมัยใหมไววา 
 หลังสงครามโลกครั้งที่  2  การทํางานศิลปะสมัยใหมและทฤษฏีศิลปะตองอยูในกฎเกณฑ
มากขึ้น  มีกรอบที่ชัดเจนและแคบลงเกือบจะเหลือแค  “ศิลปะกระแสหลัก”  ที่เปนแนวนามธรรมกระแส
เดียว  จากแนวคิดและรูปแบบของศิลปะลัทธิมินิมอลลิสม  (Minimalism,  เคลื่อนไหวในระหวางคริสต
ทศวรรษ  1960  ถึงกลาง  1970  หรือทศวรรษ  2500 – 2518)  ที่ทําใหศิลปนในชวงนั้นกลับไปสูความ
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เรียบงายอยางถึงที่สุด  จนเปรียบไดวากลับไปที่เลขศูนยเลยทีเดียว  รูปทรงในศิลปะถูกลดทอนจน
เปลือยเปลาแทบจะไมมีอะไรใหดู ... ศิลปะแบบหลังสมัยใหม เติบโตขึ้นจาก  พ็อพ  อารต, คอนเซ็ปชวล  
อารต  และ  เฟมินิสต  อารต  (Feminist art)  อันเปนนวัตกรรมของศิลปนในยุคคริสตทศวรรษ  1970  
และ  1970  โดยแทพวกหลังสมัยใหมไดทําการรื้อฟนรูปแบบ  ประเด็นสาระหรือเนื้อหาหลายอยางที่
พวกสมัยใหมเคยดูหมิ่นและรังเกียจที่จะเขาไปเก่ียวของโรเบิรต  เวนทูริ  (Robert  Venturit)  สถาปนิก
ในยุค  1960  ไดเขียนแสดงความคิดเห็นในงานเขียนที่ชื่อ  “คอนเพล็กซิต้ี  แอนดคอนทราดิคชั่น  อิน  
อารคิเทคเจอร”  (Complexity  and  contradiction in Architecture)    (ค.ศ. 1966  ป 2509)  เก่ียวกับ  
“หลังสมัยใหม” เอาไววา“คือปจจัย (ตางๆ) ที่เปน  “ลูกผสม”  แทนที่จะ  “บริสุทธิ์”,  ที่จะ “จะแจง”, 
“วิปริต”  พอๆ กับที ่“นาสนใจ”(สุธี คุณาวิชยานนท.  2546: 126) 
 จะเห็นไดวาวาการเกิดศิลปะทั้งสองกลุมทั้งดาดา และปอปอารตลวนแตเกิดจากการที่ศิลปน
เบ่ือหนายและมีความคิดตอตานผลงานศิลปะแบบเดิมๆ สุนทรียศาสตรแบบสูงสง หรือแมแตความเชื่อ
ตอผลงานศิลปะแบบเกาๆ ซึ่งความคิดกบฏและการตอตานนี่เองที่เปนผลใหเกิดศิลปะหลังสมัยใหมใน
ยุคถัดมา วิรุณ ต้ังเจริญไดสรุปประเด็นของศิลปะหลังสมัยใหมโดยใชชื่อเรียกรวมๆวาศิลปะจินตทัศน 
จากทศวรรษ 1960 ศิลปะกระแสสากล ทั้งจากสหรัฐอเมริกา ยุโรป ญี่ปุน ไดนําเสนอการแสดงออกทาง
ศิลปะในกระแสความคิดใหม ศิลปะยุคหลังสมัยใหม (Postmodern Art) ที่มุงเนนความคิด มุงเนนการ
รับรู และการตีความภาพความคิดในสมอง การนําเสนอที่สอดคลองกับธรรมชาติ สิ่งแวดลอม 
วัฒนธรรม สื่อแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลาย มิไดยึดอยูกับสื่อแสดงออกจากอดีตเทานั้น ไมวาจะ
เปน ศิลปะแนวคิด (Conceptual Art) ศิลปะจัดวาง (Installation Art) ศิลปะสื่อแสดง (Performance 
Art) ศิลปะบนดิน (Earth Art) ฯลฯ ซึ่งอาจรวมเรียกวา ศิลปะจินตทัศน  (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2546: 55-56) 
 
3. แนวคิดและหลักการของศิลปะหลังสมัยใหม 
 ในบทนี้ผูวิจัยตองการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดของศิลปะหลังสมัยใหมเพื่อจะไดทราบถึงที่มาที่
ไปของแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหม ซึ่งถือวาเปนแนวคิดหลักในการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนในยุคปจจุบัน 
 ศิลปะหลังสมัยใหมไมไดเกิดขึ้นเนื่องจากปรากฏการณทางศิลปะเพียงอยางเดียว หากแตเปน
ผลของความคิดทางสังคม ที่กําลังเปลี่ยนแปลงและมีลักษณะตอตานความคิดในชวงเวลาสมัยใหมที่
ดําเนินในชวงตนศตวรรษ (เดนพงษ วงศาโรจน. 2543: 63) เหมารวมไปถึงแนวคิดทางดานศาสตรอ่ืนๆ
ในสังคมอีกเปนจํานวนมาก ไมวาจะเปนปรัชญา การเมือง เศรษฐศาสตร วิทยาศาสตรรวมทั้งแนวคิด
นอกกระแสและการเกิดวัฒนธรรมอิปปในชวงปลายป 1960 อีกดวย 
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 การยอมรับและใหความสนใจกับแนวคิดนอกกระแสนั้นเริ่มมีบทบาทอางมากกับคนหนุมสาว
ในยุคศตวรรษที่ 60 และ 70 หรือที่เราเรียกกันวายุคปุพผาชนนั่นเอง โดยหนุมสาวในยุคแสวงหาใน
ขณะนั้นไดรับแนวคิดและอิทธิพลอยางมากจากปรัชญา อัตถิภาวนิยม (Existentialism) ของ Jean – 
Paul Sartre ซึ่งเปนปรัชญาระบบหนึ่งที่ใหความสําคัญกับความเปนปจเจกบุคคล เสรีภาพและความรูที่
เกิดจากประสบการณของบุคคลมากกวาความรูแบบวัตถุวิสัย เนนใหมนุษยรูจักใชเสรีภาพในการเลือก
ที่จะทําหรือไมทําอะไรก็ได โดยขึ้นอยูกับกรตัดสินใจของตัวมนุษยเอง ปรัชญา Existentialism นี่เองที่
ทําใหคนหนุมสาวในยุค 60 – 70 หันมามองและใหความสําคัญตอการดําเนินชีวิตของตัวเอง กลาที่จะ
แสดงความคิดเห็นและแสดงออกมากขึ้น โดยไมยึดติดกับกฎเกณฑของสังคมหรือของรัฐ พยายาม
แสวงหาความสุขจากการใชชีวิตมากกวาที่จะอยูในโลกของวัตถุนิยม มีการรวมกลุมกันเปนกลุมเล็กๆ 
เพื่อพบปะสังสรรค เดินทาง ปฏิเสธและหันหลังใหกับกฎเกณฑระเบียบและขอบังคับที่เคยมีมา จนเกิด
วัฒนธรรมอยางหนึ่งที่เรียกกันวา วัฒนธรรมอ๊ิปป  (HIPPY) วัฒนธรรม HIPPY จึงเปรียบเสมือนการทํา
ตัวใหอยูนอกกระแสนิยมขอสังคมทุนนิยมในขณะนั้น และถือวาเปนจุดเริ่มตนของการยอมรับความเปน
นอกกระแสในอีกหลายสิบปตอมา  อีกทั้งยังเปนพื้นฐานของลัทธิหลังสมัยใหมในเวลาตอมา โดย จันทน ี
เจริญศรีไดกลาวถึงการเกิดแนวคิดหลังสมัยใหมไววา 
 ปลายทศวรรษที่  1950 โลกของศิลปะไดกาวสูความเปลี่ยนแปลง  โดยการเปลี่ยนแปลงนี้
เกิดขึ้นในทางสังคมศาสตร  เหตุผล  การคิดในเชิงวิทยาศาสตร  กระบวนทัศนในโลกสมัยใหมถูกทา
ทายจากกระแสความคิดแบบหลังสมมัยใหม  (Post – Modern) ดังที่  ซีไรท  มิลล  กลาวใน  
“Encyclopedia  of  Sociology” เมื่อป  1959  โดยต้ังขอสังเกตไววา  “ยุคหลังสมัยใหมกําลังกาวเขา
มาแทนที่ยุคสมัยใหม…อันเปนยุคที่สมมติธรรมเก่ียวกับความสมานฉันท ในคานิยมที่วาดวยความมี
เหตุมีผลตามหลักวิทยาศาสตรและอิสรภาพทางการเมืองกําลังถูกทาทาย” ( จันทน ี เจริญศรี. 2544: 1) 
 สุธี คุณาวิชยานนทไดกลาวถึงศิลปะหลังสมัยใหมไววา 
 “โพสท  โมเดิรน”,  “หลังสมัยใหม”  ในภาษาอังกฤษคือ  Post-modern  หรือบางก็เขียนวา 
postmodern  หรือลัทธิหลังสมัยใหม  (โฟสท โมเดิรนนิสม,  postmodernism)เปนที่เขาใจกันวาคําวา  
postmodernism  ปรากฏขึ้นครั้งแรกในงานเขียนชื่อ “อารคิเทคเจอร  แอนด  เดอะ  สปริต  ออฟแมน”  
(Architecture  and  the  Spirit  of  Man)  ของ  โจเซฟ  ฮัดนอท  (Joseph  Hudnot)  ค.ศ. 1949  (ป 
2492)  ตอมา  อีก  20  ปใหหลัง  ชารลส  เจนส  (Charles  Jencks)  ชวยทําใหแพรหลายออกไป  
จนกระทั่งในปลายคริสตทศวรรษ  1970  (ตนทศวรรษ  2520)  นักวิจารณศิลปะเริ่มใชคําคํานี้บอยขึ้น
เรื่อยๆ  จนเปนปกติ  ในตอนนั้นคา  โพสท  โมเดิรน  ยังคลุมเครืออยูมากแตโดยมากแลวบงบอกถึงการ
ตอตานลัทธิสมัยใหม  (โมเดิรนนิสม) (สุธี คุณาวิชยานนท.  2546: 124)  
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 ซึ่งการจะกอใหเกิดศิลปะหลังสมัยใหมไดนั้น บริบททางสังคมในดานอ่ืนๆเชน ดาน
วิทยาศาสตร การเมือง เศรษฐศาสตร ประวัติศาสตรก็ตองมีการพัฒนาไปในทิศทางเดียวกันดวย นั้นคือ
การมีแนวโนมที่จะเขาสูยุคหลังสมันใหม โดยเฉพาะสาขาปรัชญานั้นถือวาเปนปจจัยที่สําคัญที่
กอใหเกิดแนวความคิดเขาสูศาสตรอ่ืนๆไดดีที่สุดดังที่ธีรยุทธิ์ บุญมีดังสรุปแนวคิดของปรัชญาหลัง
สมัยใหมที่เก่ียวของกับศิลปะหลังสมัยใหมไวเปนประเด็นดังนี้ 
 1. ปรัชญาวิพากษ มองศิลปะแบบใหมๆ ดวยสาขากํากวม 2 ดาน คือ กลุมหนึ่ง เชน 
Horkheimer, Marcuse มองวา ศิลปะเหลานี้มิไดกลายเปนแบบแผน (standardization) เปนการสราง
ความสรางสรรคความเปนตัวตนเฉพาะแบบเทียมๆ เชน Pop Rock รวมทั้งภาพเขียนที่ทําตามๆ กัน ไม
วาจะเปน Abstractionism, Color Fields หรือ Pop arts แตอีกสวนหนึ่ง เชน Adormo มองวาศิลปะที่
มุงขบถตอขนบและสรางความแยกแยง (dissonance) ในอารมณความรูสึกและความคิดเปนศิลปะแท 
“กาวหนา” ที่ชวยวิพากษสังคมได 
 2. ปรัชญาแนว Post Modern หากมนุษยไมสามารถเขาถึงความจริงได เพราะมนุษยตอง
มองตองคิดผานแวนภาษา พวกเขาจึงปฎิเสธการหย่ังรูความจริง มองวาความจริงเปนสิ่งที่เราสรางขึ้น
โดยระบบภาษาโดยสํานวนโวหาร การจูงใจ การบิดเบือน หลอกลวงซอนเรน ภายใตความขลังของ
ทฤษฎีหรือวาทกรรม แบบตางๆ หรือภายใตระบบปรัชญาที่ซับซอน หรือภาพลักษณ (metaphors) ที่
งายๆ ก็ได ในที่สุดพวกเขาจึงนิยมมองโลกขางนอกทุกๆ อยาง เปนเสมือนพื้นที่วางที่เราจะไดใส
ความคิด ความเชื่อของเราลงไป (ภาษาในทางปรัชญา คือ เติม signifier หรือตัวหมาย) โลกทางสังคม 
วัฒนธรรม หรือการเมืองของมนุษย จึงเปนเหมือนพื้นที่วางที่มีการชวงชิงกันเติมสัญญะ ความคิด 
ความเห็นลงไป การเมืองยุค Post Modernจึงเปนการเมืองของการชวงชิงพื้นที่ดานตางๆศิลปะ 
Modernism ก็เริ่มตนดวยคติแบบนี้มาต้ังแตทศวรรษ  โดยที่ขณะนั้นยังไมมีการพัฒนาปรัชญา Post 
modern เชน Cubism ก็มองโลกเปนพื้นที่วางจะใสเสนสี รูปทรงตางๆ ลงไปตามแตศิลปนจะเห็นเหมาะ
เห็นงาม Abstractionism ก็พยายามจะถอยจากโลกของความเปนจริงอยางสิ้นเชิง 
 3. ปรัชญาแนว Post Modern ไมเชื่อวาจะมีความจริงเปนผูเดียว แตไมมีความจริงหรือความ
เปนจริงที่มองไดจากหลายมุมมอง จึงสอดคลองกับศิลปะ Cubism ซี่งบิดผสม perspective ตางๆ เขา
ดวยกัน 
 4. ปรัชญาหลายสกุลรวมทั้งจิตวิทยาในศตวรรษที่ 20 มองวามนุษยไมไดอยูดวยเหตุผลหรือ
เจตจํานงเพียงอยางเดียว แตมีพลังทางความปรารถนาทางอารมณที่ถูกปดก้ันไว ควรปลดปลอย
ออกมาเพื่อใหไดเปนมนุษยที่เต็มสมบูรณ แนวคิดเชนกันนี้ทําใหเกิดศิลปะแบบ Expressionism Post 
Expressionism Surrealism ซึ่งใชสี เสนสาย แสดงอารมณรุนแรง ความรูสึกที่เพิ่มขึ้น หรือใชใน
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ลักษณะที่บิดเบ้ียวไมมีระเบียบแบบแผนเสื่อมถอยเพื่อสะทอนจิตใตสํานึก ความฝน แรงปรารถนาที่ถูก
ปดก้ัน 
 5.  ประมาณทศวรรษ 1920-30 เกิดศิลปะกลุม Dada ซึ่งเสนอวาศิลปะก็คือความไรสาระ 
อะไรก็สามารถเปนงานศิลปะได จึงเกิดเปนแนวปฎิเสธศิลปะ non-arts ซึ่งแนวคิดนี้ทําไดโดยการกลับ
ขั้ว (reversal) เชน เอาของตํ่า สกปรก เพศ รุนแรง โหดราย ทารุณ เลนๆ ถูกลืม มองขาม มาเปน
ประเด็นสรางงานศิลปะ เชน โถสวม อุจจาระ พื้นที่วาง ของจากโรงงานอุตสาหกรรม ซึ่งเปนขั้วตรงกัน
ขามกับศิลปะ หรือสามารถทําไดอีกทาง คือ การเสียดสี (irony) เชน เอาไมหนีบมาทําประติมากรรม
ขนาดใหญประดับอาคาร เอารูปนักคิดมานั่งบนโถสวม เปนตน แนวคิดนี้ตรงกับปรัชญา Post Modern 
ที่ตองการถอดรื้อ (deconstruct) ระบบคิดหรือความเชื่อเดิม โดยใชวิธีการเก่ียวกับศิลปะ Dada 
 6.  ศิลปะ Avant-Garde หรือ สกุลแหวกแนว มีขอคิดซึ่งกลายเปนหัวใจอยูที่การ “ตองใหม
อยางเสมอ”  ของศิลปะยุค  Modernism ทั้งหมดแนวคิดตองใหมอยูเสมอ ทําใหศิลปะในศตวรรษที่ 20 
เคลื่อนตัวไปอยางรวดเร็ว และบางจังหวะก็หมดแรงสรางสรรค แนวคิด Post Modern ก็ประสบปญหา
คลายคลึงกันแตก็ยังมุงวิพากษศิลปะ Avant-Garde เพียงแตเปลี่ยนมุมไปเปนทางการหาความตาง
หรือเลือกอ่ืน แตยังคงฐานะอภิสิทธิ์ของการเปนงานศิลปะ หรือศิลปะที่มีฐานะสูงของตนเองอยู Post 
Modern ปฎิเสธการแบงแยกเชนนี้ และเสนอใหสรางการเมืองของสุนทรียะการเมืองของความแตกตาง 
การเมืองทางเลือกสุนทรียะทางเลือก ฯลฯ ขึ้น  
 7.  ปรัชญา Post Modern ปฎิเสธอํานาจของกรอบ ระเบียบ โครงสราง Form สํานักคิด สกุล
ศิลปะ จารีตเดิม authority  (เชน หอศิลป gallery) นักวิจารณศิลปะประวัติศาสตรศิลปะ พวกเขาจึง
ตองนึกแหวกแนวอยูตลอดการปฎิเสธจารีตเติมในลักษณะสกุลเดิม เกิดขึ้นต้ังแตแนวศิลปะ 
impressionism และexpressionism การปฎิเสธตอจารีตเดิมในแงเปนงานที่ตองงาม เติม สมบูรณ 
ถาวร เกิดศิลปะแบบ events arts ศิลปะการจัดวาง (installation arts) ศิลปะแบบ minimalist ฯลฯ 
การปฎิเสธตออํานาจ เชน การจัดแสดงตามถนน slum gallery ตามผับ การแสดงศิลปะหรือความสนใจ
ศิลปะแนวสมัครเลนของบุคคลทั่วไป เชน เด็ก คนเกษียณอายุ ดารา นักรอง อยางกวางขวางการปฎิเสธ
ตอ form โครงสราง เชน สถาปตยกรรม Post Modern ของ Frank Gehry  
 8.  การปฎิเสธวาศิลปะเปนของสูงสง เกิดโดยกระแสปฎิวัติวัฒนธรรมแบบประชาชนนิยถือวา 
วัฒนธรรมไมไดถูกผูกขาดอยูในชนชั้นสูง หรือผูรูเทานั้น ชาวบานบางคนก็อาจมีวัฒนธรรม รสนิยม 
สุนทรียะของตนเองได มีการศึกษาวิจัย ยอมรับคุณคา รสนิยม วิถีชีวิตชาวบานมากขึ้น เปนสาเหตุให
สินคาวัฒนธรรม เชน ดนตรี Pop เพลงลูกทุง ฯลฯ ไดรับความนิยมมากขึ้น ในวงการศิลปะแนวคิดนี้
ปรากฏต้ังแตทศวรรษ 1950 ในงานของ Audy Warhol ที่นําเอาวัสดุธรรมดาในชีวิตประจําวันมาเปน
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งานศิลปะ และปรากฎในปรัชญา Phenomenology หรือธรรมดาวิทยา ของ Husserl  และ Heidegger 
(ธีรยุทธ บุญที.  2546: 172-176) 
 สวนพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ  ไดกลาวถึงแนวคิดของกลุมศิลปะหลังสมัยใหม โดย ไดกลาววา
ศิลปะหลังสมัยใหมไดเริ่มตนขึ้นในป 1980 ไวดังนี ้
 คําวา Postmodernism เปนคําศัพทที่มีความซับซอน เปนคําที่แสดงถึงกลุมของความคิดซึ่ง
เกิดขึ้นในวงการวิชาการต้ังแตกลางทศวรรณ 1980 ลัทธิหลังสมัยใหม หรือ Postmodernism เปนคําที่
ยากจะใหคํานิยาย หรือคําอธิบาย ทงนี้เฉพาะมันเปนแนวความคิด (Concept) ซึ่งปรากฏตัวในวง
การศึกษาคนควาและวงการคิดที่หลากหลาย กวางขวาง ทั้งในวงการศิลปะ สถาปตยกรรม ดนตร ี
ภาพยนตร วรรณคดี สังคมวิทยา การสื่อสาร แฟชั่นและเทคโนโลยี นับเปนเรื่องที่ยากจะบอกคําๆ นี ้
หรือความคิดนี้เกิดขึ้นเมื่อใด หรือ Postmodernism เริ่มตนขึ้นเมื่อใดแนนอน (Klages, 1997) (พฤทธิ์ 
ศุภเศรษฐศิริ. 2543: 14)  
 ลัทธิทุนนิยมในยุคหลังสมัยและหลังอุตสาหกรรมไดทําใหผูบริโภคเกิดวิสัยทัศนใหมตอ
ประเด็นตางๆ  ในโลก  ไมวาจะเปนเรื่องพรมแดนของโลกตะวันออกและตะวันตกที่ถูกกําหนดขึ้นหลัง
สงครามโลก  ครั้งที่  2  และเรื่องการปฏิวัติในดานสิ่งแวดลอมโลก  ที่เริ่มขึ้นระหวางคริสตทศวรรษ  
1960  (ในราวกลางทศวรรษ  2500)  ซึ่งเปนตัวที่ทําใหการเสนแบงแยกระหวางลัทธิ  “สมัยใหม”  กับ  
“หลังสมัยใหม” ชัดเจนขึน้  (สุธี คุณาวิชยานนท) 
 สุธียังไดเพิ่มเติมประเด็นหลังการเกิดแนวคิดหลังสมัยใหมวา“หลังสมัยใหม”  เปนสัญญาณที่
บงบอกถึงความเสื่อมศรัทธาใน  “ความเปนสมัยใหม”  หรือความกาวหนาทางเทคโนโลยีหลังสมัยใหม
ไมไดปฏิเสธเทคโนโลยีอยางสุดขั้ว   แตตอตาน  “ความเจริญ”  หรือ  “ความกาวหนา”  แบบลัทธิ
สมัยใหมที่ไมสนใจ (หรือตอนนั้นยังไมรู)   ผลกระทบที่รุนแรงตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอมความคิด
เก่ียวกับลัทธิ  “สมัยใหม”  ตองการขับเคลื่อนสังคมใหกาวไปสูความเปนสังคมยุคอุตสาหกรรม  แต  
“หลังสมัยใหม”  มีควาปรารถนาที่จะกาวไปสูยุคอิเล็กทรอนิกสมากกวา (สุธี คุณาวิชยานนท. 2546: 
124-125) 
 ความซับซอนและสุทรียศาสตรแบบหลังสมัยใหมยังมีความซับซอนเกินกวาที่จะนิยามแบบ
ชัดเจน เฉพาะเจาะจงแบบศิลปะในยุคอ่ืนๆ ที่สามารถจําแนกประเภท วิธีการ รูปแบบและแนวความคิด
ไดงายดาย ดังจะเห็นไดจากขอเขียนของศิโรตน คลามไพบูลยไดกลาวไววา 
 คําถามนี้ตอบไดไมงาย และแมแตนักคิดในกลุมโพสทโมเดิรนที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่ง ก็
ยังตอบคําถามนี้ไมไดเหมือนๆ กัน ความคลุมเครือหรือกํากวมของโพสทโมเดิรนนั้น เปนที่มาของ
คําตอบอยางนี้ แตความคลุมเครือและกํากวมนี้เองถือวาเปนคุณลักษณะสําคัญของโพสทโมเดิรน
นั่นเอง เพราะโพสทโมเดิรนเปนกระแสความคิดที่เต็มไปดวยความหลากหลาย แยกยอย กระจัด
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กระจาย ไมไดมุงเสนอทฤษฎีที่เปนระบบระเบียบในเชิงอธิบายสังคม, ไมมีระเบียบวิธีที่แจมแจง , ไมมี
อุดมการณเพื่อวันขางหนา, ไมไดพูดถึงการเปลี่ยนแปลงโลก แตย่ิงไมไดพูดถึงลักษณะของสังคมที่พึง
ปรารถนา 
 แมแตจะบอกวาโพสทโมเดิรนเกิดขึ้นอยางไร ก็ยังเปนสิ่งที่นักเรียนกลุมนี้หลายรายปฎิเสธ
ดวยซ้ําไป (ศิโรตม  คลามไพบูลย. 2544: 168) 
 แตกระนั้น ฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ยังไดพยายามอธิบายเก่ียวกับแนวทางของศิลปะหลังสมัยใหม
ไววา ลัทธิหลังสมัยใหม ปฎิเสธเสนก้ันเขตแดนระหวางรูปแบบของ high  และ low art ความเชื่อของ
กลุมนี้ยังปฎิเสธ เกณฑอันจําแนกชนิดหรือประเภทของงาน (genre) ที่ตายตัวไมยอมยืดหยุน กลุม
ความเชื่อลัทธิหลังสมัยใหมมุงเนนการลอเลียน เสียดสี การหยอกเยา ลอเลน และไมเอาจริงเอาจัง 
ศิลปะหลังสมัยใหม (และความคิดของกลุมนี้) นิยมประเด็ยเรื่อง reflexivity และ self-consciousness 
ความไมประติดประตอ (fragmentation) ความไมตอเนื่อง (discontinuity) (โดยเฉพาะอยางย่ิงใน
โครงสรางที่มีการเลาเรื่อง) รวมทั้งความกํากวมนาสงสัย (ambiguity) และลักษณะอันมีมากกวาหนึ่ง
เดียวตลอดจนยังมุงเนนในเรื่องการละลายรูปแบบโครงสราง (restructured) การละทิ้งความเชื่อเรื่อง
ศูนยกลาง (decantered) และสาระมิใชเรื่องของความเปนมนุษยอันเปนความสนใจของมนุษยอันเปน
ความสนใจของกลุมมนุษยศาสตร (พฤษธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. 2543: 23)  
 Perry Restany  นักศิลปะวิจารณชาวฝรั่งเศส (นักวิจารณที่ขนานนามกลุมศิลปะกลุม 
“Neoveau Realisme”) ไดกลาวถึงศิลปนและศิลปะในโลกรวมสมัยกลุม Post–modernism วา “เปน
การละทิ้งแนวความคิดเดิมในโลกของวัตถุที่เปนสิ่งพิเศษ”  เปนผลิตภัณฑอันหรูหราสําหรับปจเจก
บุคคล ศิลปนกาวเขามาสูการสรางสรรคภาษาการสื่อสารขึ้นใหม ระหวางมนุษยดวยกัน ประกาศ
บทบาทของความหมายที่หลากหลาย หรือคลุมเครือ (Ambiguous Role) ขึ้นใหม นั่นคือการเสี่ยงและ
ทาทายในฐานะผูสรางเสรีภาพ (Independent Product) ศิลปนเตรียมพรอมสําหรับบทบาทในการ
ควบคุม ดูแลสังคมในอนาคต สังคมที่สันติสุข” (Edward Lucie-Smith. 1960: 24) 
 ธีรยุทธ บุญมีไดกลาวเก่ียวกับแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหมไวดังนี้ 
 1. การปฎิเสธศูนยกลาง  (Centre) ซึ่งก็คือ  การปฎิเสธอํานาจที่ครอบงําทางเวลา  เทศะ  อัต 
ลักษณที่ยังหลงเหลืออยู 
 2. การปฎิบเสธความเปนเอกภาพ  (Unity)  หรือ  องครวม  (Totality)  ภาพเขียนหรือ
สถาปตยกรรมจึงไมจําเปนตองจบสมบูรณ  
 3. การปฎิเสธเอกภาพนี้อาจทําไดโดยแนว  Eclectric  หรือ  “ยําใหญ”  หลายกาละ  เทศะ  
ยุคสมัย  ปจจุบัน  อนาคต  วัฒนธรรม 
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 4. นอกจากนี้ลักษณะยําใหญอาจมีลักษณะลูกผสมทั้งสิ่งที่ขางเคียงหรือขัดแยงทําใหเกิด
ลักษณะคําถามไมชัดเจน… 
 5. เนื่องจาก  Post  Modern  มาจาก  Post  Structuralism  จึงมีแนวโนมคัดคานโครงสราง  
ระเบียบ  ลําดับ… 
 6. Post  Modern  ปฎิเสธจุดเริ่มตน  จึงปฎิเสธประวัติศาสตรแตโหยหาอดีต  (Nostalgia) 
เนื่องจากความไมมั่นคงทางอัตลักษณ  แตอดีตของพวกเขาไมใชประวัติศาสตร  หากเปนการทําลาย
ประวัติศาสตร  เพราะนํามาอยูในปจจุบันหรือหลุดไปจากบริบทอยางสิ้นเชิง  หรือถูกนํามาลอเลน… 
(ธีรยุทธ  บุญมี  .  2546: 176-179) 
 นอกจากนี้ ธีระ นุชเปยมยังยังแปลความหมายของศิลปะหลังสมัยใหมจาก จี.ฮิม เมลฟารบ 
ความบางตอนวา 
 ความหมายของ Postmodernism  มองไดจากสาขาวิชาความหมายทางวรรณคดี คือ การปฎิ
เสธความแนนอนตายตัวของบท (Text) ไมวาเรื่องใด นอกจากนั้นไดแก การไมยอมใหผูเขียนมี
ความสําคัญเหนือผูตีความ และไมยอมรับหลักเกณฑการจัดประเภทวรรณกรรม ที่ทําใหเอกสิทธิแก
หนังสือที่เปนผลงานสําคัญเหนือหนังสือประเภทการตูน ในทางปรัชญา ประเด็นสําคัญในแนวคิดนี้อยูที่
การปฎิเสธความแนนอนตายตัวของภาษา ปฎิเสธความสอดคลองระหวางภาษาและความเปนจริง  
(Reality) และไมยอมรับวาเราสามารถจะเขาสูสภาพความเปนจริง (Turth) ที่ไกลเคียงกับความเปนจริง
ได ในดานกฎหมาย (โดยเฉพาะอยางย่ิงในสหรัฐอเมริกา) โพสทโมเดิรนนิสม ไดแก การปฎิเสธแนนอน
ตายตัวของรัฐธรรมนูญ ตลอดจนการปฎิเสธความชอบธรรมของกฎหมาย โดยถือวากฎหมายเปนเพียง
เครื่องมือแหงอํานาจ ในสวนของประวัติศาสตร โพสทโมเดิรนนิสม ก็คือการปฎิเสธความแนนอนตายตัว
ของอดีตนั้นเอง ไมมีความเปนจริงแหงอดีตที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่นักประวิติศาสตรเลือกกําหนดขึ้น  
อันหมายถึง การไมถือวาไมมีความเปนจริงอันเปนภววิสัย (Objectivity) เก่ียวกับอดีตอยางแตอยางใด
ทั้งสิ้น (สังคมศาสตร มศว.  2536: 59)  
 ศิลปะหลังสมัยใหม นอกจากจะมีความซับซอน และปฏิเสธสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหมแลว 
ผลงานศิลปะแบบหลังสมัยใหมยังมีความแปลกประหลาด และแตกตางจากผลงานศิลปะสมัยใหมดวย
การนําวัสดุสําเร็จรูปตางๆมา เลน กับคนดูและพยายามลบความสูง-ตํ่าของงานศิลปะ ซึ่งชวยใหงาน
ศิลปะเขาใกลชีวิตประจําวันผูชมมากขึ้นอีกดวย โดย สายันต แดงกลม ไดกลาวถึงสภาวะศิลปะหลัง
สมัยใหมที่ซับซอนไววา 
 ความหลากหลายแฝงดวยความสับสนระคนปะปนกัน แทรกซอนอยูในชายคาของคําวา 
“ศิลปะ” พื้นที่จริงและพื้นที่ของศิลปะเหลื่อมล้ําจนแยกไมออกวาสวนไหนคือจุดสิ้นสุดของศิลปะ สวน
ไหนคือชีวิตสังคมทั่วไป หรือหลายคราวอุดมการณของศิลปะรวมสมัยหลายประเภท คือการคงไวซื้อ
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ความคลุมเครือและสับสนดังกลาว พรอมความเสี่ยงที่จะยอยแยงเขาตัว เพราะเมื่อแยกแยะไมไดวา
สวนใดคือศิลปะ สวนใดคือไมใช ก็ยอมเกิดการตระหนักรู ไมมีการรองรับความชอบธรรม เนื่องจากไมมี
ตัวตน (ยกเวนแตจะยอมรับวา ลม ฟา และอากาศธาตุก็เปนศิลปะได คงไมมีใครอาจหาญบอกตนไดดูด
ซึมเอาศิลปะเขาไปในแตละวินาทีของชีวิตประจํากัน) 
 ย่ิงเขามาเกลือกลั้วกับผูชม ไมวาจะดวยหัวขอหรือกระบวนการ ศิลปะรวมสมัยกลับย่ิงตอกยํ้า
สภาพการเปนสิ่งแปลกปลอมที่ผูคนสามัญไมสามารถเขาถึง ศิลปะรวมสมัยที่สรางความหลากหลาย
โดยพยายามแทรกตัวเขามาใกลผูชม ทําตนสนิทชิดเชื้อดวย ใหจับตองได หยิบฉวยได  “เลน” ไดดวย 
(อาทิ สุนทรียศาสตรเชิงสัมพันธที่เกรอลนในบานเราชวงหนึ่ง แตกลับย่ิงขุดระยะหาง เหมือนกันย่ิงถม
ชองวาง กลับย่ิงสรางระยะและความแตกตางแปลกแยก เมื่อศิลปะหลังสมัยใหมลมลางชนชั้นการ
แบงแยกระหวาง high art & low art เมื่อสอยศิลปะลงมาจากหอคอยงาชางเพื่อใหศิลปะติดดินย่ิงขึ้น 
จนมีสภาพที่มอมแมม จําหนาไมได รวมกลุมไปในขาวของเครื่องใชในชีวิตประจําวัน (หมอ ชาม ไห ไก 
กระทะ เครื่องดูดฝุน ก็สามารถแปลงและจําแลงเปนผลงาน นับต้ังแตโถสวมชิ้นหนึ่งเขาพิพิธภัณฑ) 
ทายสุด ไมใชคําถามอมตะที่วา  ศิลปะคืออะไร?  จะปรากฏผุดโผลกลับคืนมาเทานั้น แตรวมไปถึง
คําถามที่วา ศิลปะอยูที่ไหน(สายันต แดงกลม;2552:65) 
 ลักษณะของศิลปะหลังสมัยใหมจึงมีความรวมสมัย หรืออยางที่เรียกกันวาศิลปะรวมสมัย
มากกวาศิลปะในยุคสมัยใหมในแงของแนวความคิดและวิธีการแสดงออกซึ่งสอดคลองกับสังคมโลก
ดิจิตอลในปจจุบัน ดังที่สุชาติ สวัสด์ิศรี ไดกลาวสรุปไววา 
 ลักษณะ “รวมสมัย” ที่มีศิลปะใหมๆ อยางเชน Conceptual Art, Installation Art, Land Art, 
Body Art, Performance Art  หรืออะไรก็แลวแตไมวาจะไลตาม ไมวาจะไลตามกันอยางไรสําหรับผม
ถือเปนเรื่องเดียวกันทั้งนั้น เพียงแตจะมองวาเปนสวนขยายของอะไรเทานั้น  เชน สวนขยายของตัวงาน 
สวนของความคิด และบางครั้งตัวงานอาจสําคัญนอยกวาตัวความคิด จนทําใหเกิดรูปลักษณที่เกิดขึ้น
จากลักษณะ Fine Art อีกตอไป ซึ่งนั่นก็หมายความวามันไมใชยุคของอาจารยศิลปอีกตอไปนั่นเอง      
(สุชาติ สวัสด์ิศรี.  2546: ออนไลน) 
 อํานาจ เย็นสบายไดสรุปแนวทางของศิลปะหลังสมัยใหมที่ เ ก่ียวเนื่องกับระบบสังคม 
การเมือง วัฒนธรรม ชุมชนออกเปนหาประการเพื่อใหมองเห็นภาพที่โดเดนและชัดเจนย่ิงขึ้นของศิลปะ
หลังสมัยใหมไวดังนี ้
 ประการแรก ศิลปะหลังสมัยใหมมิไดเกิดขึ้นโดยตัวของมันเองแบบโดดๆ แตเปนกระบวนการ
รวมกับความเคลื่อนไหวในสังคม โดยเฉพาะการพัฒนาสังคมภายใตโครงสรางเศรษฐศาสตรตาม
กระแส ที่สงผลกระทบตอการทําลายธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ที่ทําลายจิตวิญญาณมนุษย ที่สราง
ปญหาในทางจริยธรรมทําใหเกิดการวิพากษวิจารณและการแสวงหาทางออกใหม จนเกิดการแสการ
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ผสมผสานจริยธรรมการพัฒนาสิ่งแวดลอมเขาดวยกัน กระแสเศรษฐศาสตรแนวจริยธรรม (Ethical 
Economics) ซึ่งกระแสดังกลาวไดสงอิทธิพลทําใหสังคมตระหนักในปญหาความรับผิดชอบตอระบบ
นิเวศวิทยา (Ecology) จนกลายเปนประเด็นที่สงผลไปสูแนวนโยบายทางการเมือง แมกระทั่งการเขาไป
มีสวนรวมและความรับผิดชอบของศิลปะ (Miles, Malcolm. 1997: 182)  และดวยเหตุที่ปญหา
สิ่งแวดลอมไดกลายเปนปญหาของโลกสากลในปจจุบันไปแลว จึงสงผลใหผลงานศิลปะรวมสมัยจาก
ศิลปนทุกภูมิภาคของโลก  ใหความสนใจตอปญหาดังกลาว และปญหาสากลอ่ืนๆ เชน โรคเอดส 
ปญหาสิทธิมนุษยชน ปญหาพืชตัดตอยีนส ปญหาพันธุวิศวกรรม เปนตน 
 ประการที่สอง ศิลปะหลังสมัยใหมไดแสดงความเดนชัดในเรื่องของการสรางสรรคที่อาศัยองค
ความรูที่หลากหลายมากกวาองคความรูเดียว ที่เห็นความสําคัญของศักยภาพของสมองทั้งสองซีก
มากกวาการใหความสําคัญเฉพาะสมองซีกขวาแตเพียงซีกเดียว ที่ใหความสําคัญในรุปแบบของการ
เชื่อมโยงระบบมากกวาความรูแบบเอกเทศและไรระบบ ดวยเหตุนี้ ผลงานศิลปะหลังสมัยใหมจึงมี
แนวโนมไปในทางการอาศัยศาสตรหลายแขนงเขามาเก่ียวของ ซึ่งสภาพเชิงปรากฏการณเชนนี้ก็เปน
กระแสรวมกับวงการวิชาชีพอ่ืน หลังยุคสมัยใหมที่มองเห็นการแกปญหาเชิงโครงสราง มากกวาการ
แกปญหาโดยการมองเห็นแบบตัดตอนแยกสวน 
 ประการที่สาม ศิลปะหลังสมัยใหม มีความแตกตางไปจากคําจํากัดความของศิลปะฉบับ
บัณฑิตสถานที่อธิบายถึงฝมือ ฝมือการชาง การแสดงออกซึ่งอารมณสะเทือนใจใหประจักษ โดยเฉพาะ
หมายถึงวิจิตรศิลป นั้นถือเปนเรื่องที่แตกตางไปจากแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหมที่ให
ความสําคัญในเรื่องของความคิด  สติปญญาในการแกปญหาวัสดุ  การแกปญหาเรื่องพื้นที่ 
ความสัมพันธระหวางผลงานกับสิ่งแวดลอม การผสมผสานสื่อวัสดุ การผสานผัสสะเพื่อการรับรูจึงมี
ความแตกตางไปจากวิจิตรศิลปในความหมายเดิมที่ใชกันอยู ดังนั้นไมวาจะเปนศิลปะ Conceptual 
Art, Land Art, Process Art, และ Imagine Art (ศิลปะจินตทัศน) ตางลวนอยูนอกกรอบวิจิตรศิลปและ
ขนบนิยมเดิมทั้งสิ้น 
 ประการที่สี่  ศิลปะหลังสมัยใหมใหความสนใจตอชุมชน การมีสวนรวมในประชาคม การให
ผูชมมีสวนรวมกับคนเชนเดียวกับกระแสเศรษฐศาสตรทวนกระแสที่ใหความสําคัญตอคนมากกวาการ
วัดผล ความสําเร็จที่ กําไร รายไดหรือวัตถุ ดังนั้นงานศิลปะกลางแจง  การแสดงตามฟุตบาท 
Performance Art ศิลปะติดต้ังจัดวาง (Installation) ศิลปะจินตทัศน เปนตน ศิลปะเหลานี้แมมิไดปฎิ
เสธหอศิลปพิพิธภัณฑศิปละ แตการเปดมิติไปสูการเขาไปมีสวนรวมในชุมชนใหชุมชนมีสวนรวม การ
คิดถึงสังคมเชิงบริบท ถึงเปนมิติใหมที่แตกตางไปจากเดิม 
 ประการที่หา ศิลปะหลังสมัยใหมไมตางไปจากนักคิดทางเศรษฐศาสตรหลังสมัยใหมที่ไม
เชื่อมทฤษฎีเพื่อการพัฒนาทฤษฎีเดียว ไมเชื่อแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งอยางตายตัว ไมวาจะเปนอนุรักษ
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นิยม (Conservative)  เสรีนิยม (Liberal) หรือแมแตราดิคัส (Radical) แบบมารกซิสต  ศิลปะหลัง
สมัยใหมก็เชนกันที่ไมเชื่อทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งแบบตายตัว และดวยหลักแหงการมีเสรีภาพ การเคารพ
ศักด์ิศรีแหงความเปนมนุษย (ศิลปน) จึงนํามาซึ่งความหลากหลายในการคิดสรางสรรคผลงานศิลปะ
เหลานี้อาจจะกลาวไดวาเปนสัญลักษณเดนของศิลปะหลังสมัยใหมที่มีบทบาทในอเมริกา (อํานาจ เย็น
สบาย.  2543: 112-115) 
 จะเห็นไดวาการเกิดแนวคิดศิลปะหลังสมัยใหมนั้นไดเปดกวางใหศิลปนไดทํางานศิลปะอยาง
ไรขอบเขต และมีรูปแบบที่หลากหลาย ต้ังแตผลงานศิลปะที่สามารถจําตองได จนถึงการเกิดเฉพาะ
กระบวนการของศิลปะเทานั้น ศิลปนไมไดยึดติดตอวัตถุศิลปะอีกตอไป แตสิ่งที่สําคัญในการสรางสรรค
งานศิลปะหลังสมัยใหมกลับอยูที่แนวความคิด หรือคอนเซปซวลอารต ซึ่งผูวิจัยจะไดกลาวไวในบท
ตอไป 
  
4. คอนเซปซวล อารท (Conceptual Art) 
 การสรางสรรคผลงานศิลปะ.ไดยึดหลักคิดในศิลปะแบบคอลเซปซวลอารต ดังนั้นผูวิจัยจึง
จําเปนที่จะเขาใจแนวคิดและกระบวนการของคอนเซปซวลอารตอีกดวย 
คอนเซปซวลอารตนับเปนแนวความคิดหลักในการสรางสรรค ศิลปะหลังสมัยใหม  ซึ่ง ยึดถือ
แนวความคิดและกระบวนการมากกวาผลงานศิลปะหรือวัตถุทางศิลปะ(Art object) โดยอารี สุทธิพันธุ
ไดใหความหมายของคําวาคอนเซปซวลอารตไวดังนี ้
 คําวา “คอนเซฟ” ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา  Concept  แปลเปนคําไทยวา “ความคิดรวบ
ยอด” ซึ่งเขาใจกันทั่วไปทางราชบัณฑิตวา “สังกัป” ปรากฏวามีผูเขาใจบางแตดูจะเขาใจกันดีนอยกวา
ความคิดรวบยอด  หมายถึง ผลสรุปอันเกิดจากประสบการณทั้งทางตรงและทางออมที่บุคคลไดรับรู ได
สัมผัสแลวความคิดแยกแยะจัดหมวดหมูตามความเปนจริง ตามเหตุผล ตามคุณสมบัติ และตามความ
คิดเห็นของตนเอง เมื่อนํามาใชเรียกรูปแบบศิลปะที่มองเห็นวา คอนเซปชวน อารต (Conceptual Art) 
จึงหมายถึงรูปแบบศิลปะที่ถือความคิดรวบยอดเปนพื้นฐาน สําหรับแสดงออกใหมองเห็นเปนรูปแบบที่
ศิลปนรวมสมัยในปจจุบันสรางขึ้นประมาณ 10 กวาปมาแลวและเริ่มเปนที่นิยมในปจจุบัน โดยเฉพาะ
อยางย่ิงในอเมริกา (อาร ีสุทธิพันธุ.  2535:  277) 
 นอกจากนี ้วิรุณ ต้ังเจริญยังไดกลาวถึงคอนเซปซวล อารตไววา 
 เมื่อกลาวถึง Conceptual Art คําวา “Conceptual Art” ยอมบอกถึงแนวความคิด ความคิด
รวยยอด สังกัป หรือ “Concept” ที่อยูเบ้ืองหลังการสรางสรรคงาน มากกวาการแสดงออกทางศิลปะ 
ดวยการใชทักษะและเชิงเทคนิคหรือกลวิธีดังที่กลาวมา คอนเซปชวน อารต ไดกลายเปนปรากฏการณ
สําคัญระดับนานาชาตินับต้ังแตทศวรรษที่1960 เปนตนมา คําประกาศในหลักการสรางของคอนเซป 
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ชวน อารต นับวาเปลี่ยนแปลงไปเปนอยางมาก นําเสนอแนวความคิดหรือ “Concept” ของศิลปน
สื่อสารดวยการใชสื่อที่หลากหลายและแปลกแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปนการสื่อสารดวยตัวหนังสือ  
แผนที่ แผนภูมิ ภาพยนตร วีดีทัศน ภาพถาย การแสดง การนําเสนออาจนําเสนอในสถานที่แสดงผล
งานหรือพื้นที่ในธรรมชาติสิ่งแวดลอม โดยใชพื้นที่และบริเวณวางผสานกับสื่อเพื่อแสดงแนวคิดของ
ศิลปน เชน Land Art ของ Long หรือ Environment Sculpture ของ Christo นอกจากนั้นแลวก็ยังเปน
ผลงานของ Miez, Burgin Kabakov , Kosuth, Weiner เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2543: 63-64) 
 อาร ีสุทธิพันธุยังไดสรุปแนวทางของคอนเซปซวล อารตไวดังนี่ 
 1. ศิลปน คอนเซปชวน อารต เชื่อวาความคิดรวบยอดเปนวัสดุสําหรับถายทอดรูปแบบที่
สําคัญ 
 2. รูปแบบที่สรางขึ้นเปลี่ยนแปลงไปตามกฎของธรรมชาติ มนุษยสรางบันทึกไวดวยความคิด 
ดวยเทคโนโลยีที่มนุษยคิด และดวยความทรงจําของมนุษย  
 3. ศิลปน คอนเซปชวน อารต เชื่อวาการแกปญหาเฉพาะหนาและการมองเห็นวิธีการ
แกปญหาอยางทุลุปรุโปรงแลว ทั้งสองวิธีการถือวาเปนคุณคาของการสรางสรรคอยางแทจริง 
 4. การเผื่อแผความคิดรวบยอดแกผู อ่ืน การเตือนใหตระหนักและสํานึกในเสรีภาพและ
ธรรมชาติสิ่งแวดลอม เปนหนาที่รับผิดชอบของศิลปนคอนเซปชวน อารตโดยตรง 
 5. ศิลปนในอดีตหรือในปจจุบันสวนมาก สรางสรรคงานตามที่ตนเห็นตามที่ตนเขาใจ และ
ตามความตองการของผูอุปการะ แตศิลปน คอนเซปชวน อารต สรางงานตามที่ตนคิด 
 6. ความคิดรวบยอดเทานั้นที่จะกอใหเกิดรูปแบบแปลกใหมมีเนื้อหาสาระครบ 
 7. รูปแบบคอนเซปชวน อารต เปนรูปแบบที่แสดงความขัดแยงในรูปทรง ขนาด สัดสวน และ
ความคิดเห็น 
 8. รูปแบบคอนเซปชวน อารต เปนรูแปแบบที่บันทึกเสรีภาพสําหรับผูสรางและผูดู  
(อาร ีสุทธิพันธุ. 2535: 279) 
 ซึ่งในแนวคิดแบบคอนเซปซวลอารตนี่เองที่กอใหเกิดผลงานศิลปะหลากหลายรูปแบบขึ้นมา
และสามารถแยกยอยไดเปนหลายประเภท ศิลปนมีอิสระในการทํางานตามแนวปจเจกชน อีกทั้งยังเปด
กวางใหศิลปนใชวัสดุที่หลากหลายมากย่ิงขึ้น อิสระเกิดขึ้นจากการเลือกใชสื่อวัสดุตางๆ มาสรางงานใน
แนวของคอนเซปชวน อารต สงผลใหศิลปนมีอิสระทางความคิดมากขึ้น รวมทั้งรูปแบบของการนําเสนอ
ที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ไมวาจะเปนในลักษณะของการจัดวาง (Installation) ในพื้นที่ตางๆ หรือการ
ใชวัสดุที่เปนผลผลิตจากเทคโนโลยีจําพวก โทรทัศน วีดีทัศน โทรสาร หรือ คอมพิวเตอร เปนสื่อชวยใน
การนําเสนอความคิดสรางสรรค เปนตน (เดนพงษ วงศาโรจน. 2543ก: 62) บางครั้งศิลปะหลังสมัยใหม
อาจแสดงความคิดอยูเหนือวัตถุ ศิลปนใชวัสดุเปนสื่ออยางหลากหลายความคิดหรือหลากหลาย
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ความรูสึกสัมผัส ในธรรมชาติสิ่งแวดลอมที่เปดกวาง ศิลปนอาจใชหลอดไฟนีออน คอมพิวเตอร รางกาย
ของศิลปน ธรรมชาติสิ่งแวดลอม ใชเปนสื่อสําหรับนําเสนอศิลปะ การเชื่อมโยงระหวางศิลปนและศิลปะ
เปนไปอยางใกลชิด บางครั้งอาจรวมเปนสิ่งเดียวกันหรือเปนสิ่งที่เหมือนกัน เชน ในกรณีของศิลปะ
รางกาย (Body Art) ที่ใชรางกายเปนสื่อแสดงออก เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2542: 37) 
 แนวความคิดแบบคอนเซปชวน อารต เกิดขึ้นและเปนขบถตอความคิดและวิธีสรางงานของ
ศิลปะสมัยใหม ซึ่งนักวิชาการทางศิลปะเชื่อวาเปนชวงเวลาของลัทธิศิลปะหลังสมัยใหม(Postmodernism) 
ที่เริ่มตนขึ้นอยางเปนรูปธรรม” (เดนพงษ  วงศาโรจน. 2543: 63) 
 
5. Documentary Art 
 คําวา Documentary art ยังไมมีคําแปลในภาษาไทย แตเมื่อเราแยกคําสองคําออกจากกัน
แลว คําวา Documentary มีความหมายวา การคนควา และรวบรวมขอมูลในเชิงสารคดี เมื่อมารวมกับ
คําวาศิลปะแลว พอจะอนุมานไดวาหมายถึง ศิลปะที่เนนการคนควารวบรวมขอมูลในเชิงสารคดี  
 Documentary art ยังไมเปนที่แพรหลายมากนักในประเทศไทย แตหากวิเคราะหจากผลงาน
ของศิลปนตามแนวความคิดคอนเซปซวล อารทแลวจะพบวา ศิลปนมีการวางแผนและรวบรวมขอมูล
อยางเปนขั้นเปนตอน และเนนนําเสนอแนวความคิดของศิลปนมากกวาผลงานสําเร็จ หรือแมกระทั้ง
เปนภาพบันทึกผลงานที่ศิลปนไมสามารถนํามาจัดแสดงในหองนิทรรศการได ดังเชนที่ พิน สาเสาว ได
กลาวถึงงานของริชารด ลองไววา 
 ในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวา 100 ไมลเปนเวลาหลายวัน
หรือหลายสัปดาหผานดินแดนทุรกันดาร เชน ในชนบทของอังกฤษ ไอรแลนด สก็อตแลนด เทือกเขาใน
ประเทศเนปาลและญี่ปุน ทั่งกวางในทวีปแอฟริกา ประเทศแม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขาไดบันทึกการ
เดินทางดวยการจดบันทึก ภาพถาย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่งไดนําผลการบันทึกเหลานี้มาจัด
แสดงดังเชนศิลปะทั่วไป 
 ในขณะเดินทางลองไดวางแผนสําหรับงานของเขา เชนการสํารวจพื้นที่เอาไวลวงหนาการ
เดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ําไหลหรือหยิบกอนหินแลวหยอนไปตามเสนทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง 
ศิลปนจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพแวดลอม โดยการสรางผลงานจะวัสดุที่มีอยูในพื้นที่
นั้นๆ และสิ่งที่ยืนยังเรื่องนี้ไดดี คือ ผลงานของเขา ไมวาจะเปนวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืน
ดิน หรือการเดิน กลับไปกลับมา ใหเกิดรอยเทา การนําหินมาจัดวาง การใชทอนไมหรือแมแตสาหราย 
ซึ่งก็ลวนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ําที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น  ดังนั้นจึงเปนการรักษา
ธรรมชาติไปดวย ภาพถายของเขาเปนเครื่องยืนยันไดวาผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจาก
ธรรมชาติ และสามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา (พิน สาเสาว:86, 2551) 
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 ซึ่งอาจะพอสรุปในขั้นตนไดวาผลงาน Documentary art มีลักษณะและแนวความคิดคลาย
กับผลงานคอนเซปซวล อารท แตเนนการเสนอขอมูลที่ เปนความจริง ในเชิงสารคดี  และเนน
สุนทรียศาสตรแบบศิลปะหลังสมัยใหม ซึ่งผูวิจัยจะไดกลาวในหัวขอตอไป 
 
6. อะไรคือสุนทรียศาสตรในศิลปะหลังสมัยใหม 
 สําหรับสุนทรียศาสตรหลังสมัยใหมนั้น ยังไมคอยมีนักวิชาการทานใดสามารถเฉพาะเจาะจง 
หรือนิยามความหมายได เนื่องจากความซับซอนและสภาวะที่ไมสิ้นสุดของลัทธิหลังสมัยใหม แตเมื่อ
ศิลปะหลังสมัยใหมมีความคิดตอตานและวิภาษศิลปะสมัยใหมแลว เราจะเขาใจสุนทรียศาสตรของ
ศิลปะหลังสมัยใหมไดอยางไร เราควรตองเขาใจเก่ียวกับสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหมกอน วิรุณ ต้ัง
เจริญไดสรุปเก่ียวกับประเด็นสุนทรียศาสตรไวดังนี้ 
 สุทรียะ สุนทรีภาพ และสุนทรียศาสตร 
 สุนทรียะ  คือ  ความงาม 
 สุนทรีภาพ  คือ  ความรูสึกในความงาม 
 สุนทรียศาสตร  คือ  ศาสตรที่เก่ียวกับความงามสุนทรียะ หรือ ความงาม อาจเปนความงาม
ของศิลปกรรม ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีต งดงามของ
การใชชีวิตสวนตัวและสวนรวม ศิลปกรรม (Fine Arts) ที่มหายความรวมถึง ทัศนศิลป ดนตร ี
ศิลปะการแสดง สถาปตยกรรม วรรณกรรม  
 สุนทรียภาพ ที่หมายถึงความรูสึกในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความ
งามในสมอง (Image of  Beauty) ศักยภาพของการรับรูความงามที่สามารถสัมผัสและรับรูความงามได
ตางกัน ความงามที่อาจเกิดจากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จากตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืนๆ 
(วิรุณ ต้ังเจริญ.  2545: 28) 
 เราอาจแยกสุนทรียศาสตร ออกเปน 2 ดาน คือ สุนทรียศาสตรเชิงปรัชญา (Philosophical 
Aesthetics) และสุนทรียศาสตรเชิงวิทยาศาสตร (Scientific Aesthetics)  สุนทรีศาสตรเชิงปรัชญาที่
เนนอารมณความรูสึก จินตนาการสุนทรียศาสตรเชิงวิทยาศาสตรที่เนนเหตุผล ตรรกะ แบบแผน สองขั้น
ซายขวาที่แตกตางกันไป เรามีดีกรีของความเชื่อ ดีกรีของการรับรูและชื่นชมตางกัน เราอาจรับรูหรือมี
จุดยืนตรงกลาง หรือโนมเอียงทางซายหรือขวา อยางไรก็ตาม “สุนทรียะ” ยอมมีทั้งสองดานผสานกัน 
ดนตรีมีโนตและจังหวะ บทกวีมีฉันทลักษณ จิตรกรรมมีโครงสรางพื้นฐาน การเตนรํามีจังหวะการกาว 
สถาปตยกรรมมี่มีการคํานวณในทางวิศวกรรม “เชิงวิทยาศาสตร” ที่มีเหตุผลและตรรกะบทพื้นฐานของ
ศิลปกรรมศาสตร มานุษวิทยา และสังคมศาสตร 
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 ความงามที่ผสานกันในเชิงปรัชญาและเชิงวิทยาศาสตร สัมพันธกันกับกระบวนการทํางาน
ของสมอง (Brain Right Hemisphere) สมองซีกซายและซีกขวา (Left and Right Hemisphere) ที่แยก
ภารกิจแตทํางานผสานกัน การรับรูและการทํางานของสมองซีกซายและขวาเนนหนักไปทางเหตุผล 
ตัวเลข การคาดคํานวณ การวิเคราะห การวางแผน สมองซีกขวาที่เนนหนักไปทางภาพจินตนาการ 
อารมณความรูสึก มิติสัมพันธ การสังเคราะห ภาพรวม สมองทั้ง 2 ซีก ทํางานผสานกัน คอรพัส แคลโล
ซัม (Corpus Callousum) ทําใหคนเรามีเหตุผลและอารมณควบคูกันไป พรอมทั้งมีวุฒิภาวะทาง
ปญญา (IQ) และวุฒิภาวะทางอารมณ (EQ) ควบคูกันไป  (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2545: 34-35) 
 จะเห็นไดวาวิรุณ ต้ังเจริญไดเสนอแนวคิดเก่ียวกับความงาม หรือสุนทรียศาสตรในแบบศิลปะ
ที่สามารถมองเห็นได หรือทัศนศิลปนั่นเอง ซึ่งเราจะสามารถนําสุทรียศาสตรตรงนี้มาจับกับแนวคิด
ศิลปะสมัยใหมไดหรือไม ยังตองเปนคําถามตอไปเนื่องจากศิลปะหลังสมัยใหมไมไดเนนที่ตัววัตถุทาง
ศิลปะที่ผูชมสามารถมองเห็นไดเทานั้น แตยังรวมไปถึงแนวความคิดและกระบวนการของศิลปนที่
พยายามถายทอดออกมาตองานศิลปะชุดนั้น วิรุณไดเพิ่มเติมเก่ียวกับแนวความคิดทางสุนทรียศาสตร 
ในหัวขอสุนทรีภาพคือประสบการณที่ไมหวังผลตอบแทน 
 เมื่อเราเดินทางไปสูทองทุง ภูเขา หรือทะเล เราชื่นชมกับภาพที่ปรากฏเบ้ืองหนา ภาพทองทุง
ยามเชาที่แสงอาทิตยสาดสอง ตนขาวสีเขียว ลมพัดผาน ตนขาวทั้งทองทุงเปนคลื่นไปตามลม คลื่นแลว
คลื่นเลา ภาพภูเขาที่สูงทะมึน สงางาม กลุมหมอกเมฆสีขาวเคลื่อนตัวผานไป ภาพทองทะเลสีเขียวเขม 
เขียวน้ําเงิน น้ําเงินเทา ไกลสุดตา ระลอกคลื่นซัดเขาสูหาดทราย ฟองคลื่นสีขาวสะอาดทับซอนอยู
ชายหาด ลมเย็นผานผิวพรอมกลิ่นไอดินของทองทุง กลิ่นหอมของปา ไอเค็มของทองทะเล ความรูสึก
เอิบอ่ิมเบ้ืองหนาธรรมชาติอันย่ิงใหญนั้น เราตามมีความรูสึกตอบรับอยางลึกซึ้ง เราสัมผัสกับความงาม 
รับรู และซาบซึ้งกับความงาม โดยไมหวังผลตอบแทนใดๆ ความรูสึกชื่นชมและปติเกิดขึ้น และอยูใน
ความทรงจํา เกิดขึ้นและสมบูรณในตัวของมันเอง  
  ความรูสึกชื่นชมและประทับใจในความงามเชนนั้น เกิดและรับสัมผัสจากสุนทรียภาพใน
ตัวตนของเรา ความมากนอย สูงตํ่า ด่ืมดํ่าหรือไมด่ืมดํ่า ตางกันออกไปตามปจเจกภาพ ความแตกตางที่
อาจเกิดจากประสบ การณ แวดลอมสวนบุคคล ระบบครอบครัว ระบบการศึกษา ระบบสังคม รวมทั้ง
การให “คุณคา” ของแตละบุคคลที่มีตอสิ่งตางๆ หรือมีตอความงามอีกดวย (วิรุณ ต้ังเจริญ:2545, 31) 
 จากตรงนี้พอจะทําใหเรามองเห็นภาพของสุนทรียศาสตรที่ชัดเจนอยางหนึ่งคือสุนทรียศาสตร
เปนประสบการณโดยตรงของผูชม ผูรับรู ที่ไมสามารถจะแบงบันกันได ความซาบซึ้งในสุนทรียศาสตร
เปนเรื่องสัมพัทธและเปนเรื่องของปจเจกชน ซึ่งหมายความวา ในเวลาและสถานที่เดียวกัน ผูชมแตละ
คนจะมีความซาบซึ้งในสุนทรียศาสตรที่แตกตางกันออกไป ซึ่งแตกตางจากแนวคิดของสุนทรียศาสตร
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ในแบบหลักวิชา ที่มีการวางกฎเกณฑของสุนทรียศาสตรไวที่ตัววัตถุทางศิลปะ โดยการกําหนดหลักการ
ในการสรางสรรคผลงานทางศิลปะเอาไว 
 ผูวิจัยจึงพอจะอนุมานไดวาเมื่อศิลปะกาวสูในชวงลัทธิหลังสมัยใหมแลว ความคิดในเชิง
สุนทรียศาสตรแบบเดิมๆไดถูกขจัดออกไปอยางหมดสิ้น และถูกแทนที่ดวยการตอตาน การวิภาษตาม
หลักคิดและปรัชญาแบบหลังสมัยใหมที่ผูวิจัยไดกลาวไวในบทที่ผานมา ดังนั้นการอธิบายความหมาย
ของของสุนทรียศาสตรในยุคหลังสมัยใหม จึงไมสามารถอธิบายจากฐานคิดหรือพื้นฐานของศิลปะแบบ
สมัยใหมอีกตอไป และไมมีความจําเปนที่จะตองอธิบายเพราะการเปลี่ยนไปของสุนทรียศาสตร
ยอมขึ้นอยูกับบริบทและความเปนปจเจกที่จะอธิบายตอปรากฏการณนั้นๆ 
 
7. ผลงานศิลปนหลังสมัยใหมในไทยและในตางประเทศ 
 หากเราจะทําความเขาใจเก่ียวกับกลุมศิลปะแบบหลังสมัยใหมอยางถองแทแลว เราจําเปน
อยางย่ิงที่จะไดศึกษาถึงผลงานและตัวอยางของศิลปนที่ใชแนวความคิดแบบหลังสมัยใหมเปนแนวคิด
หลักในการทํางานซึ่งมีกลุมคนทํางานในลักษณะนี้จํานวนมากทั้งในประเทศไทยและในตางประเทศเอง 
โดยวิรุณ ต้ังเจริญไดบรรยายเก่ียวกับผลงานศิลปะหลังสมัยใหมซึ่งทํางานในแนวคอนเซปซวล อารต
ของศิลปนหลายทานไวดังนี ้
 ศิลปนลัทธิหลังสมัยใหม วางหนังสือกางทาบบนหนาอก นอนอาบแดดใหเกิดคราบแดด 
แสดงการผสมผสานระหวางมนุษยซึ่งเปนธรรมชาติกับคราบแดดรอยหนังสือวางทาบ ซึ่งมนุษยจงใจ
ไมใหเกิดขึ้น การเกิดขึ้นก็เปนไปอยางธรรมชาติ ศิลปนกดยํ้าไปที่แขนตนเองไมใหเกิดรอยฟนลางและ
บน รอยกัดยํ้าผสมผสานระหวางธรรมชาติและการกระทําใหเกิดขึ้น ศิลปนอาจทาสีลงบนรอยกัดนั้น 
และพิมพภาพลงในกระดาษ ก็เปนทั้งแมพิมพและภาพพิมพที่เกิดจากความสัมพันธระหวางการกระทํา
ของมนุษยกับธรรมชาติ 
 ศิลปนเดินเขาไปในปา เก็บก่ิงไมจากธรรมชาติวางลอมรอบตนไมเปนวงกลม ศิลปนขนกอน
หินไปถมทะเล วนเปนทาง ขดเปนกนหอยขนาดใหญ ศิลปนเย็บผาใบทําเปนรูปไขดาวขนาดนยักษ  
นําไปวางกลางแมน้ําในฤดูหนาวที่จับตัวเปนน้ําแข็ง จัดวางในตอนกลางคืน เพื่อใหรูปไขดาวตอนรับ
สําหรับผูคนที่ขับรถขามสะพานไปมาในตอนเชา ศิลปนใชผาขึงหอภูเขาทั้งรูป ศิลปนโรงสีฝุนหลากสี
เปนแนวยาวกลางทะเลทราย เพื่อปลอยใหลมพัดผานใหธรรมชาติกลืนกับการกระทําของมนุษยไปกับ
การเวลา ฯลฯ  
 แลวคอนเซปซวล อารต (Conceptual Art) เฟอรฟอรแมนซ (Performance) บอด้ี อารต 
(Body Art)  อินสตอลเลชั่น (Installation Art) ก็เติบโตแตกลูกหลานออกไปมากมาย สรางการชื่นชม
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และความงุนงงใหกับสังคมอยางสะใจ  แตตองไมลืมวา   “ลัทธิหลังสมัยใหม” คือ พัฒนาการมิใชแฟชั่น
(วิรุณ  ต้ังเจริญ.  2545: 71) 
  ผูวิจัยไดพยายามรวบรวมผลงานของศิลปนรวมสมัยที่ใชแนวความคิดแบบหลังสมัยใหมใน
การสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งเปนทั้งศิลปนไทยและศิลปนตางชาติ เพื่อใหเห็นรูปแบบที่แตกตาง และ
หลากหลายในการสรางสรรคผลงานศิลปะในยุคหลังสมัยใหมดังตัวอยางดังตอไปนี ้
 
 7.1 กมล ทัศชนาชาล ี 
 กมล ทัศชนาชาลี เปนศิลปนไทยยุคแรกๆที่บุกเบิกแนวคิดการทํางานแบบคอนเซปซวลอารต 
จากประสบการณการใชชีวิตในประเทศสหรัฐอเมริกามากวา 40 ป กมลมีผลงานแนวคอนเซปซวลอารต
ออกมาอยางตอเนื่อง และถือวาเปนศิลปนที่ประสบความสําเร็จอยางสูงในวงการศิลปะนานาชาติ 
ผลงานคอนเซปซล อารตที่เดนชัดของกลม คือการโรยผงสีในทะเลทราย โดยสุธี คุณาวิชยานนทได
กลาวถึงกมลไววา 
 ตนทศวรรษ 2520 คนที่ทํางานสื่อผสมที่สําคัญคนหนึ่งคือ กมล ทัศนาญชลี ศิษยเกาโรงเรียน
เพาะชาง  (ระหวางป  2503-2507) ไปเรียนศิลปะและตอมาเปนศิลปนอยูที่ รัฐแคลิฟอร เนีย 
สหรัฐอเมริกาต้ังแตป 2513 จนกระทั่งถึงป 2523  กมลไดนําผลงานที่เขาทําขึ้นในระยะเวลา 10 ป ที่
อเมริกา กลับมาหาศิลปะแหงชาติ กรุงเทพ 
 กมล ยังจําลองผลงานที่เขาไดเคยทํางาน 3 มิติ ที่ทะเลทรายโมฮาวี ในรัฐแคลิฟอรเนีย เมื่อป 
2518 (ครั้งนั้นเขาต้ังหลอดสีขนาดใหญหลายหลอด แลวโรยสีฝุนใหเปนทาง คลายกับวาหลอดสี
เหลานั้นถูกบีบใหปลอยถายสีออกมาเปนทางยาวครึ่งไมล โดยใชธรรมชาติดินฟาอากาศและลมเปน
สวนชวยสรางงาน 
 สําหรับงานยอนหลังที่หอศิลปแหงชาติ ป 2523 เขาไดติดต้ังผลงานชิ้นนั้นขึ้นอีกครั้ง แตคราว
นี้อยูในหองนิทรรศการ ผลงานทั้งในทะเลทราย และในหอศิลป กมลเรียกวา งานความคิดรวบยอด 
คอนเซ็ปชวนอารต (Conceptual Art)  สําหรับเมืองไทย ผลงานชิ้นนี้ถือวาเปนการบุกเบิกศิลปะ
สิ่งแวดลอม (Environment Art) หรือ เอิรธ อารต (Earth Art) ระหวางกลางคริสตรศตวรรษ 1960-1970 
ในสหรัฐอเมริกา และยุโรป ซึ่งตอมาในลักษณะดังกลาวประเทศไทยและนานาชาติมักจะถูกเรียกรวมๆ 
ในชื่อของ อินสตอลเลชั่น อารต (Installation Art) ...หรือชื่อภาษาไทยใชเรียกขานกันคือ ศิลปะจัดวาง 
(เปนที่นิยมแพรหลายในไทยขึ้นเรื่อยๆ ในราวกลางทศวรรษ 2530)(สุธี คุณาวิชยานนท;2546:109-120) 
 จะเห็นไดวาคอนเซปซวล อารตของกมล ที่ไดนําฝุนสีไปโปรยในทะเลทรายนั้น  เปนการปลอย
ใหเกิดการผสมสีจากสภาพภูมิอากาศของธรรมชาติ ศิลปนไมไดเปนผูบังคับหรือกอนใหเกิดผลทางตัว
วัตถุทางศิลปะแตอยางไร แตศิลปนเปนเพียงเครื่องมือหนึ่งที่ชวยขับเคลื่อนใหผลงานศิลปะชิ้นนี้ดําเนิน
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ไปโดยตัวของมันเอง ซึ่งผลงานศิลปะชิ้นนี้ไมจําเปนตองการหอศิลปในการเสนอตอผูชม แมในชวงหลัง
กลมจะนํากระบวนการ และการบันทึก ภาพถายมาจัดแสดงในหอศิลปก็ตาม แตนั่นเปนเพียง
กระบวนการการทํางานศิลปะของกลมที่ตองสื่อสารแกผูชมเทานั้น ผลงานศิลปะของกลมไดจบสิ้น
ต้ังแตการโรยฝุนสีที่ทะเลทรายโมฮาวีไปเรียบรอยแลว ใจความสําคัญของผลงานชิ้นนี้จึงอยูที่
แนวความคิดของศิลปนเอง 
 
 7.2  กมล เผาสวัสดิ์ 
 กมล เผาสวัสด์ิ เปนศิลปนไทยอีกคนหนึ่งที่จบการศึกษาจากประเทศสหรัฐอเมริกา หลังจาก
กลับมาจากสหรัฐอเมริกา กมลไดจัดนิทรรศการที่ชื่อ บทเพลงแหงศิลปะที่ตายแลว โดยในนิทรรศการ
ครั้งนี้กลม ไดทําการแสดงแฮปเพนนิ่ง อารต ศิลปะการแสดง รวมทั้งศิลปะการจัดวางไวในนิทรรศการ
เดียวกัน กลมไดขนขยะที่เกิดขึ้นจากการกอสรางในกรุงเทพเขามาในหอศิลป จากนั้นไดนําภาพถาย
เอกสารผลงานศิลปะชิ้นในยุคสมัยใหมไปทาดวยสีดํา แลวนําไปติดบนผนังในหอศิลป หลังจากนั้นกมล
ไดทําการแสดง โดยการฉายภาพมริลีน มอนโร ที่เปนงานศิลปะของแอนด้ี วอรออล เขาที่ผนัง แลวสาด
สีเขาบนภาพนั้น หลังจากนั้นกมลไดใชไมถูพื้นละเลงซ้ําเขาไป 
 ในชวงทายของการแสดง กมลไดจุดประทัดและดับไฟลงพรอมทั้งอานถอยแถลงของลัทธิ
ศิลปะหลังสมัยใหม 
 สําหรับกมลแลว นี่คือการเริ่มศิลปะแบบ “โพสท โมเดิรน”  (หลังสมัยใหม Post Modern) ใน
ไทย เขากลาววาลัทธิสมัยใหมคือการตอตานพวกศิลปะลัทธิสมัยใหมที่ “คลาสสิค” และกลายเปน
สินคาไปเสียแลว ศิลปนไทยตองกลาที่จะแหวกออกไปจากระบบแกลเลอรี ่งานบรมครูและความคิดที่วา
ศิลปนเปนอัจฉริยะ งานของกมลในคราวนี้จึงเปนด่ังเพลงหรือบทสวดสําหรับศิลปะลัทธิสมัยใหม และ
ศิลปะไทยประเพณีที่ตายไปแลว (อยางนอยในความคิดของกมล)  (สุธี คุณาวิชยานนท. 2546: 124) 
 หลังจากการแสดงชุดนี้จบสิ้นกมลไดกลายเปน Bad Boy ของวงการศิลปะเมืองไทย (คําของ
กมล) จากการทายทายความศักด์ิสิทธิ์ของหอศิลปในเมืองไทย ดวยการนําขยะ หรือแมแตการถากถาง
เก่ียวกับความสูงสงของงานศิลปะสมัยใหม งานชั้นครูที่เหลาศิลปนไทยากันยกยองสรรเสริญ การอาน
ถอยแถลงการณของลัทธิศิลปะหลังสมัยใหมในประเทศไทยในชวงที่ยังไมเปนที่รูจักของคนไทยมากนัก 
ถือเปนการตบหนาวงการศิลปะของไทยอยางรุนแรงเลยทีเดียว 
 จะเห็นไดวาแนวคิดผลงานของกมลในชุดนี้เกิดจากการวิภาษและถากถางแตแนวคิดศิลปะ
สมัยใหม ต้ังคําถามตอการดํารงอยูของศิลปะสมัยใหม ซึ่งถือเปนวิธีที่ศิลปนหลังสมัยใหมใชเปน
ประเด็นหลักในการทํางาน 
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 ปจจุบันกมลยังคงทํางานโดยใชวัสดุสําเร็จรูปตางๆมาสรางเปนงานศิลปะ เชน หลอดไฟ   
เปนตน 
 
 7.3 จุมพล อภิสุข 
 จุมพล อภิสุขเปนศิลปนอีกคนที่จบการศึกษาจากประเทศสหรัฐอเมริกา และเปนศิลปนแสดง
สดที่ทํางานมาอยางตอเนื่อง ผลงานของจุมพลเองจะเก่ียวเนื่องกับความสันพันธระหวางผูคน ซึ่งมี
แนวคิดทางดานปรัชญาเปนหลัก สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวถึงจุมพลไววา 
 ศิลปนอีกคนที่เดินทางขามทวีปไปมา เพื่อแสดงงานเกือบคอนโลก จุมพล อภิสุข เปนอีกคน
หนึ่งที่เรียนไมจบคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร แตก็ไปคลุกคลีกับ จาง แซต้ัง ในชวงทศวรรษ 
2510 ซึ่งเพื่อนรวมสํานัก จาง แซต้ัง ในตอนนั้นก็คือ สมบูรณ หอมเทียนทอง และสมยศ หาญอนันทสุข 
 จุมพล เริ่มสอแววความเปนนักกิจกรรมและนักเคลื่อนไหว ต้ังแตสมัยกอน 14  ตุลา โดยรวม
เคลื่อนไหวกันกลุมนักเรียน กลุมละครเสี้ยวพระจันทร นักดนตรีและกวี เมื่อสถานการณบานเมือง
สําหรับนักเคลื่อนไหวทางสังคมและการเมืองในยุคนั้น เริ่มตึงเครียดขึ้นเรื่อยๆ เขาจึงถือโอกาสยายไป
อยูตางประเทศ (ในเรื่องการเดินทางไปศึกษาตอที่สหรัฐฯ ในทศวรรษ 2510) 
 จุมพลไปเรียนและใชชีวิตเปนนักเคลื่อนไหวในสหรัฐฯ เกือบ 10 ป เมื่อกลับมาไทยก็เริ่มมี
บทบาทในการสนับสนุนกิจกรรมศิลปะที่ผสมสื่อหลากหลาย  โดยเฉพาะศิลปะแสดงในกิจกรรมของ 
“เวทีสมั่ย” ที่หอศิลป พีระศร ีในชวงปรายทศวรรษ 2520 
 ตอมาเมื่อหอศิลป พีระศรี ไดยุติกิจการไปในป 2531 จุมพลไดยายไปเชียงใหมเปดบานเกิด
ทํากิจกรรมทางศิลปะและสังคม ในละแวกวัดอุโมงค (ในชื่อวา แทป รูท, Tab root) กอนจะยายลงมา
เปดศูนยบานตึกที่นนทบุรี เพื่อทํากิจกรรมทางสังคมและศิลปะ ชีวิตการงานในฐานะนักกิจกรรม นัก
เคลื่อนไหวหรือคนทํางานองคกรเอกชน (หรือที่เรียกกันวาเอ็นจีโอ, NGO, Non Government 
Organization จุมพลรวมกับจันทวิภา อภิสุข ผูเปนภรรยาทําโครงการ เอ็มพาวเวอร ที่คอยใหความ
ชวยเหลือแกหญิงบริการยานพัฒนพงศ) จุมพลไดประสานกิจกรรมทางสังคมตางๆ เขากับศิลปะและ
ชีวิตจนเปนหนึ่งเดียวกัน 
 ต้ังแตปลายทศวรรษ 2530 จุมพลเริ่มทําศิลปะแสดงอยางจริงจังมากขึ้น จนกระทั้งในป 2539 
การทําศิลปะของเขาไดรับการตอบรับในระดับนานาชาติตางกระตือรือรน มหกรรมศิลปะ, เทศการ
ศิลปะ แสดงและเบียนนาเล หลายครั้งหลายหนทั่วโลก ตางเชิญใหจุมพลไปรวมงานดวยมากมาย 
นอกจากนี้จุมพลยังเปนแกนนําในการจัดงาน ชีวศิลป (Live Art) เปนประจําที่ศูนยบานตึก ต้ังแตป 
2535 โดยเนนที่การแสดง 
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 และในป 2541 จุพลและเพื่อนไดรวมกันจัดงาน เอเชียโทเปย (Asiatopia) โครงการ
แลกเปลี่ยนศิลปะแหงเอเซียครั้งแรกขึ้นที่ กรุงเทพฯ โดยมีศิลปนในสื่อนี้จากสิงคโปร บังคลาเทศ ญี่ปุน 
อินโดนิเซีย เกาหลี และไทย เขารวมอยางคึกคัก (หลังจากนั้นโครงการเอเซียโทเปยนีก็ไดดําเนินตอมา
อีกในป 2542-2543) 
 ผลงานศิลปะแสดงของจุมพลโดยรวมจะมีประเด็นสําคัญเก่ียวกับความสัมพันธระหวาง
มนุษยดวยกัน ในบางกรณีจะเก่ียวกับการรับรูและความนึกคิดของคนแตละคนที่มีตอประวัติศาสตร 
การเมืองและสังคม บางก็เปนประเด็นในระดับทองถ่ินของแตละที่ บงก็เปนระดับนานาชาติ เชน กรณี
ความขัดแยงทางการเมืองและโศกนาฏกรรมในเมืองติมอรตะวันออก 
 ตัวอยางงานศิลปะที่จุมพลเคยทํา เชน ผลงานชุด สแตนด้ิง (standing) ที่เขาเริ่มทําในที่ตางๆ 
ต้ังแตป 2542 (ปจจุบันยังคงทําอยู) ในป 2545 ที่ประเทศโปแลนด ในมหกรรมศิลปะแสดง อินเตอรแอค 
(Intetakcje)  
 จุมพลสวมชุดสูทขาว ยืนนิ่งถือรมอยูใกลๆ เกาอ้ีนั่ง เปดโอกาสใหคนสามารถเขามานั่งใตรม
เงาของรมได สถานการณที่จุมพลจัดขึ้นนี้ ทําใหเกิดการเผชิญหนาและการเชื้อเชิญ แตละคนจะเกิด
ปฎิกริยาโตตอบกับตัวเขา สิ่งของและสถานการณแตกตางกันออกไป(สุธี คุณาวิชยานนท. 2546: 166-
167) 
 จุพล ไดกลาวถึงงานชุด standing ของเขาไววา “Standing”  การยืนนิ่งๆนานนับชั่วโมง  ทํา
ใหกลามเนื้อเขม็งตึงต้ังแตปลายเทาขึ้นมาถึงหลังราวรานไปถึงตนคอ  แมวาผมเองยังไมเคยรูสึก
เจ็บปวดมากเพียงใดก็ตาม  กระนั้นการทํางานชุดยืนนี ้ นับวาเปนการแสดงที่ผมเพลิดเพลินอยูดวยและ
มันเปนการทําใหรางกายตนเองเปนพื้นที่หนึ่งในที่สาธารณะที่ในขณะเดียวกันผมก็ไดรับความ
เพลิดเพลินจากการเฝามองกิจกรรมตางๆ  ที่เกิดขึ้นรอบๆ  ตัวผม...  ตนไมจะเฝามองดูสิ่งเดียวกันเชน
ผมหรือไม...  สําหรับงานชุดนี้  ผมยังรูสึกวายังนาจะทํางานชุดนี้ตอไปอีกสักระยะหนึ่ง  จนกวาผมจะ
รูสึกวาไดรับบทเรียนที่เพียงพอไมวาจะเปนเชิงกวี  ปรัชญาหรือประสบการณในการทํางาน หรือจนกวา
ผมจะรูสึกวามั่นใจในความเขมแข็งของตนเอง  ทุกวันนี้แมวารางกายของผมอาจจะไมอํานวยใหยืน
นานๆ ได  แตผมก็นาจะฝกหัด  ทดลอง ใหมากขึ้นโดยหวังวาตอไปมันอาจจะกลายเปนหนทางรักษา
รางกายของผมก็เปนได  ผมจะลองทําอีก”  (จุมพล  อภิสุข. สูจิบัตรประกอบนิทรรศการ  My  story. 
2545:3) 
 สวนใน  Standing  Series  เนี่ยมันมีสิ่งที่ขาดหายไปอันหนึ่งที่ไมไดพูดถึงเลย  คือกอนหนาที่
จะเริ่มทํา Standing  Series  นี่มันจะมีงานที่ถนนราชดําเนินเปนงานที่จัดโดยแนวรวมศิลปน  ไมแนใจ
ชื่องานแตเปนมหกรรมศิลปะ  หลังงานกรุงเทพเมืองฟาอมร  แลวรูสึกมันจะเปนงานรําลึกถึงเหตุการณ
พฤษภาฯ อะไรทํานองนั้น  รูสึกมันแสดงเดือนพฤษภาคม  แลวผมก็ทํางานชุดนึกเปนงาน sculpture  
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ชื่อวา “ชั่งน้ําหนักของแสง”  ก็เปนตาชั่งแลวหลอตัวถาดมันดวยเทียนไข  พอหลอแลวก็จุดไฟ  แลวก็มี
แผนปายใหคนมาจดน้ํามันปรากฏอยูบนตาชั่ง  ก็มีคนมาจดเยอะเหมือนกัน  ทีนี้ตอนที่เราไปทําตอนนั้น
คิดวาถาเราอาอันนั้นไปต้ังเฉยๆ  แลวใหคนมาทําเราก็ไมรูวาคนมาทําไรมั่ง  แลวคนคงจะไมสนใจ  เราก็
เลยไปยืนกางรมใหแสงเทียนก็คิดงายๆ ตอนนั้นยังไมไดคิดถึงชุด  standing  ทีนี้พอยืนแลวมันลงไป
ไมไดเพราะมันมาเรื่อย  เราก็ยืนไปเรื่อย แลวคนก็มาทําตลอด พวกทํา  performance  เขาก็ทําของเขา
ไปก็ไมเลิกกันซะที เราก็ยืนไปตลอดจนกระทั่งเขาเสร็จกันหมด  พอเสร็จกันหมดคนก็ยังมากันอีก  เราก็
เลยยืนไปตลอด รูสึกวันนั้นยืนนานมาก  หลายชั่วโมง  แลวกันก็เลยทําใหเราไดไอเดียนาสนใจวาถาเรา
ไมยืน งานนี้มันก็เปน  sculpture  ธรรมดา  มันก็คงไมทําใหคนคิดอะไรเทาไร  พอมีคนยืนปุบมันมี
ความหมาย นัยยะของความหมายที่เราบอกวาชวยวัดน้ําหนักของแสงมันก็ทําใหคนคิดมากขึ้น  เพราะ
เรามีคนไปยืนกางรมไมแสงสวาง  ถัดมาไมก่ีเดือนหลังจากนั้นก็ไป  Dresden  มันก็ทําใหเราเลือก site  
ก็มีทั้งหองประชุม  ทั้งใน  public  ใหเราเลือกเอา ต่ีตองอยูในที่ๆ  สถานีวิทยุของเขาถายทอดได คือคน
ที่จัดเนี่ย  เปนคนจากสถานีวิทยุก็มาจัด  performance  art   แลวถายทอดผานสถานีวิทยุ มันเปนวิทยุ
ชาชน  เปนศิลปนทํา ทีนี้พอเราไปดูในหองประชุมเราก็ไมอยากทํา  เพราะเดือน  July  อากาศขางนอก
มันกําลังสวย  ก็คิดวาทําขางนอกดีกวา  แลวพอดีมี  Amanda  Heng  ไปดวยแลวก็มี  Arahmiani ไป
ดวยเผอิญ  Arahminani  เขาจะทําในรม เราก็คิดวาถางั้นเราทําขางนอก ก็เลยไปกาพื้นที่ๆ จะทํางาน
มันไมรูวาจะไปทําในที่สาธารณะยังงัย  จนมาเจอเกาอ้ีตัวนั้นที่อยูในงาน  ก็เจออะไรที่เหมาะสม  ก็เลย
ยืมเกาอ้ีเขามาแลวมานั่งทํางานแลวมันก็ไดผลอยางที่มันออกมาใน VDO  พอไดผลแลวก็ทําใหเรารูสึก
มั่นใจวาเออ..  งานอยางนี้มันเวิรค  พอรูวามันเวิรคตอจากนั้นก็ไปที่เกาหลี  ก็เลยคิดวาจะไปลองทําใน
พื้นที่ที่มันแตกตางเพราะวาที่นั่นมันเปน  National  Park  ก็เปนปา เปนเขา แลวดูซิวาจะมีคนมาดูเรารึ
เปลา ก็มีคนมาดูใชได  อาจจะเยอะกวา และ reaction  ของคนเกาหลีมันนารักคนเกาหลีเขากลัวเรา
เย็น  เขากลัววาเรารอนเกินไป  เขากลัวเราจะเหนื่อย  กลัวเราจะหิวน้ํา ซึ่งไมเหมือนกับ Dresden เขา
ไมไดใสใจในเรื่องนี้  เขาสนุก  แตคนเกาหลีเขามาเช็ดเหงื่อใหเรา  เอาน้ํามาใหเรามาพัดวีใหเราดวย
ความหวงใย  ซึ่งมันตางจากญี่ปุน  ที่ญี่ปุนเนี่ยเขามาลอเลนกับเรา  มันก็มิกซ  มีคนมาเลน  มาดึงผม
เรา  จะดูวาเราม ี reaction  ยังไงก็คลายๆ  กับที่กรุงเทพฯ มันเปน public  ไมคุนเคยกับการทํางานแบบ
นี ้ เพราะฉะนั้นที ่ Dresden  กับเกาหลีมันคอนขางจะชัดเจนกวา  audience  ของเขา  เขาคุนเคย สวน
ที ่Australia  ก็ไมมีอะไร  มันมีแต  Artist  เพราะวาพื้นที่ 100  ตร. กม. มันก็มีแตพวกเรา 8 -  9  คนกับ
เจาของไร  แตวานั่นมันเปนการทดลองทํากับตัวเองลวนๆ  แลวแตความต้ังใจในการทํา VDO ก็เกิดจาก
ชุดนั้นมันเปนการถายทํามากกวาเปน  Performance  เราก็บอกขาวกับเพื่อนๆ  ศิลปน  เขาก็มารวม
ของเขาเองก็ไมไดเชิญชวนอะไร ปกติเราทํา  performance  เราก็จะนึกถึง  action  ในชุดนี้มันทําใหเรา
ไดอีกสวนหนึ่ง คือเราไมตองทํา  แตวาการที่เราทําตัวเปนเงื่อนไขเนี่ย  จริงๆ มันยากกวาการทํา  เรา
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จะตองอดทนใหมันมี  performer  เราตองเลนกับเวลาของเราเอง  แลวเราจะตองมีความรูสึก
ตลอดเวลาเราทํางาน  เพราะถาเรารูสึกวาเราเลนมันก็จะไมใชการทํางาน แตนี้เรารูสึกวามันเปน
ภาระหนาที่ของเราตองทํางานเหมือนกับคนกวาดถนน เหมือนคนที่จะตองไปพัดใหพระเจาแผนดิน  บน
หลังชางมันเปนหนาที ่(จุมพล  อภิสุข.  2545: 2) 
 จะเห็นไดวาผลงาน Standing ของจุมพลไดใชรางกายเปนสื่อในการทํางานศิลปะรวมกับ
ศิลปะวัตถุอ่ืนๆ เพียงแตรางกายของจุมพลแทที่จริงแลวไมไดออกทาทางหรือเลาเรื่องราวที่ประหลาด 
พิศดาล หรือต่ืนตาต่ืนใจเหมือนกับศิลปนสื่อการแสดงสดคนอ่ืนๆ แตจุมพลไดทําสิ่งที่งาย เปนธรรมชาติ 
และไมแปลกแยกจากชีวิตประจําวันของมนุษย แตอาศัยความตอเนื่องของการกระทําเปนจุดดึงดูดผูคน 
นอกจากนี้จากคํากลาวของจุมพล ตัวพื้นที่เองก็มีผลอยางย่ิงตอการทํางานศิลปะ ในการเลือกพื้นที่ยอม
มีองคประกอบ และบริบทแวดลอมที่จะสงผลกระทบตองานอยูดวย นอกจากผลงานชุด standing แลว
จมุพลยังไดสรางสรรคผลงานขึ้นมาอีกหนึ่งชุดในป 2544ซึ่งเปนศิลปะที่ถูกบันทึกไวดวยวีดีโอแลวนํามา
ฉายในโทรทัศน ชื่องานวา เซคค่ัน โคลดวอร (Second Cold War) ในภาพวีดีโอ จุมพลรางเปลือยทอน
บนกําลังใชมือขวารองรับน้ําเย็นที่กําลังละลายหยดลงมาจากน้ําแข็งในถึงพลาสติกสีขาว จุมพลกลาว
วาผลงานชิ้นนี้ทําขึ้นหลังเหตุกอการณรายตึกเวิลดเทรด ที่นครนิวยอรค ในวันที่ 11 กันยายน 2544 เขา
ตองการวิพากษวาชาวอเมริกันทั่วไปไมเคยลิ้มรสสงครามเย็นครั้งที่ 1 เพราะความรุนแรงจากการสูรบ
ในสงครามเย็นครั้งแรก ลวนแลวแตเกิดขึ้นนอกประเทศสหรัฐ ทั้งสิ้น แตการกอการรายคราวนี้เกิดขึ้น
กลางเมืองใหญในประเทศ ทําใหชาวอเมริกันตออยูกับความหวาดกลัว จุมพลใชความเย็นจากหยดน้ํา 
(ที่คอยๆ หยดลงอยางตอเนื่องยาวนาว) เปนอุปมาเปรียบกับความหวาดกลัวที่ซึมลึก 
 ผลงานชุดที่สองของจุพลยังคงใชการทํางานที่เรียบงายและเปรียบเปรย แมวาจริงๆแลว
เนื้อหาที่เขาตองการจะสื่อออกมาใหผูชมเห็นนั้นเปนเรื่องของความรุนแรงและโศกนาฏกรรมที่รายกาจ 
 ผลงานชุด Second Cold War ยังเปนการแสดงสดที่ไมสด กลาวคือโดยตัวเนื้อหาของงาน
แลวจุมพลใชรางกายแสดงสด แตศิลปนไดบันทึกเปนวีดีโอ เพื่อความสะดวกในการจัดเก็บและสามารถ
นําไปแสดงในที่ตางๆไดงายดายอีกดวย  
 
 7.4 นาวิน ลาวัลยชัยกุล 
 นาวิน ลาวัลยชัยกุล  เปนศิลปนอีกคนหนึ่งที่ทํางานโดยใชแนวความคิดแบบหลังสมัยใหม 
ผลงานที่สรางชื่อแกนาวินคือชุดแท็กซี ่แกลเลอรี่ ที่นาวินไดต้ังคําถามตอการมีอยูของหอศิลป แกลเลอรี ่
ซึ่งถือเปนปจจัยหนึ่งของศิลปะสมัยใหมที่ขาดไมได นาวินไดเปดพื้นที่ทางศิลปะใหผูชมซึ่งเปนบุคคลที่
ไมคอยจะมีเวลาในการเดินทางไปแกเลอรี่ไดมีโอกาสไดชมผลงานศิลปะในระหวางการเดินทางของคน
กรุงเทพ สุธี คุณาวิชยานนท  ไดกลาวถึงนาวิน ลาวัลยชัยกุลไวดังนี ้
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 นาวิน ลาวัลยชัยกุล เปนศิษยเกาจากคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม เปนนองใหม
ของสถาบันศิลปะระดับอุดมศึกษา (เริ่มเมื่อป 2526) พื้นเพมีเชื้อแขก บานเกิดอยูที่เชียงใหม นาวินเปน
หนึ่งในลูกศิษยระดับหัวกาวหนาของ มณเฑียร บุญมา และอารยา ราฏษรจําเริญสุข ไดถือวานาวินเปน
บัณฑิตคนแรกของสถาบันที่ไดสรางชื่อเสียงอยางจริงจังในวงการศิลปะของไทนและนานาชาติ 
 ในป 2535 นาวินไดเริ่มกิจกรรมที่แปลกแหวกแนว ทั้งในฐานะของความเปน “งานศิลปะ” 
และในฐานะ “พื้นที่งานศิลปะหรือแกลลอรี่” โดยการดําเนินกิจกรรม นาวิน แท็กซี่ แกลลอรี่ กรุงเทพฯ 
(7.51 -7.52) นาวินจัดการทําใหแท็กซี่คันหนึ่งกลายเปนพื้นที่สําหรับแสดงงานศิลปะ โดยเริ่มจาก
ผลงานของเขาเอง สองเบาะดานหนากลายเปนที่แขวนปาย (รูปรางเปนแผนสี่เหลี่ยมคลายผาใบ
สําหรับเขียนรูป) บนปายแรกมีขอความภาษาไทยวา “สาระของวัตถุคือความไมมีสาระของศิลปะ สาระ
ของศิลปะก็คือความไมมีสาระของวัตถุ” และอีกปายหนึ่งเปนขอความที่มีความหมายเดียวกันใน
ภาษาอังกฤษ คนดูก็คือผูโดยสารที่บังเอิญ (หรืออาจจะต้ังใจ แตตองรูกําหนดการเดินรถ) ขึ้นแท็กซี่คัน
นั้น ซึ่งตระเวรหาผูโดยสารอยูบนทองถนนในกรุงเทพฯ 
 ศิลปนที่เคยมาแสดงในงานแท็กซี่ของนาวินมีหลายคนพอสมควร หนึ่งในนั้น คือ ฤกษฤทธิ ์
ตีระวนิช  
 ในป 2539 เขาติดต้ังเครื่องเลนวีดีโอ 3 เครื่อง ที่กําลังฉายภาพชีวิตบนทองถนน จากหลาย
แหงนอกประเทศไทย ซึ่งเขาไดถายไวผานหนาตางของแท็กซี่ที่เขาโดยสาร นอกจากนี้นาวินและฤกษ
ฤทธิ์ ยังรวมงานกันหลายครั้ง ทั้งที่เชียงใหมในงานสัปดาหรวมทุกขตุกตุกคนเมือง ในปเดียวกัน(สุธี 
คุณาวิชยานนท.  2546: 163) 
 สิทธิเดช โรหิตะสุขไดสัมพาษณ นาวิน ลาวัลยชัยกุลเก่ียวกับผลงานชุด นาวินแท็กซี่ แกลลอรี่
ซึ่งนาวินเองไดแสดงที่มาที่ไปและแนวความคิดตอผลงานของเขาเองไววา 
 เริ่มทําต้ังแตเชียงใหม  ชวงนั้นลงมาแสดงงานที่กรุงเทพฯ สองชุด  ที่เอ.ยู. (There  is  No  
Voice ที่ Artforum  gallery)  ชิ้นหลัง  (Please  Donate  your  Idea  for  Artist’s  Dispirited 
Research) ที่ทํามาต้ังแตตอนที่อยูเชียงใหมตอนนั้นเขามาติดตอแสดงงาน  หาที่เรียนตอ มาประสบกับ
สภาพความเปนจริงของคนในกรุงเทพฯ ชวงนั้นมองการแสดงงานในหอศิลปตอนนั้นไมไดคิดตอตาน
จริงๆ แลว  มันหางไกล เปน  Idealist  ตอนนั้นไปไหนมาไหนก็นั่งแท็กซี่  เพราะวานั่งรถเมลไมเปน ตอน
นั้นเรานาจะมานั่งคิดถึงสิ่งที่เกิดขึ้นระหวางการเดินทาง หรือที่คนชอบพูดกันแตวารถติด  อยากทําเปน
การทดลองเอาศิลปะไปอยูใน public  คิดๆ ไป  เพื่อนๆ ก็บอกวาเพี้ยน   
 แท็กซี่มีความพิเศษอยูอยางระหวางความเปนสาธารณะกับความเปนสวนตัว เราสามารถโบก
ขึ้นที่ไหนก็ได  แตวาไอความที่มันเปนหอง  โดยเฉพาะกรุงเทพฯ  ที่เราอยูบนทองถนนนานๆ คนขับชวน
คุย  ไดคุยกับเขา  ไดเพื่อนใหม อยูในเหตุการณที่เราคาดเดาลวงหนาไมไดเคยมีที่เราขึ้นคนที่เราเคยนั่ง
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รถเขา  เขาจําเราไดแตเราจําเขาไมได  มันก็มีรูปแบบความสัมพันธที่เรายังมีเคยพบเลยเห็นลักษณะ
ของการเปนหองแสดงงาน  มีกิจกรรมในสังคมที่สามารถเคลื่อนที่ไปเรื่อยๆ ที่นาสนใจสําหรับผมก็คือวา
เปนการลองดูวาศิลปะมันจะเวิรกไหม  ถาเราลองดูวาพอเอาไปใสในรถแท็กซี่คนขับเขาก็เปนสตาฟฟ
ของเราจริงๆ แตเขาไมไดเปนศิลปน  คนนั่งเขาก็ไมรูวามันเปนศิลปะ  เขาก็สนุกแลวก็อยากปลดปลอย
ในนั้นวิดีโอฉายหนังเขาไป   
 สมัยที่ในแท็กซี่ยังไมมีอะไรมาก  เราคิดวาสมัยนั้นถาเราเอาศิลปะเขาไปใส มันไดเขาไปแทรก
ในชีวิตของเรา  โดยที่มันมีบริบทเฉพาะของมันอยูแลว  เราไมไดไปเปลี่ยนมัน  แตเพียงนําไปค่ันไวตรง
กลางระหวางความสัมพันธที่เกิดขึ้นจริง  แลวหัวขอการสนทนาจะเปลี่ยนไปวานี่อะไร  วานั่นอะไร นี่เปน
อารตนะของคุณนาวินแลวยังไงเหรอ  ชาวบานเขาก็จะพูดเขาก็จะใหคําวิจารณนะวาอารตเด๋ียวนี้มัน..  
เขาจะพูดออกมาตรงๆ  ไมมีอะไรไปบล็อกเขา  บางทีก็คุยโตตอบ มันทําใหไดคําตอบวามันจะอยูหรือ
สงผลยังไง  ไมคิดวามันจะเปลี่ยนแปลวิถีชีวิตของคนหรือสังคมบางทีมันไมใช  มันก็เหมือนกินอาหาร
อรอยนั่นแหละ  ทําใหชีวิตนั้นๆ ที่มีแตเรื่องการกินอยู  หาเงินมีสิ่งใหมมาเติมเหมือนการแลกเปลี่ยนหรือ
อานหนังสือ  ก็คิดวาแท็กซี่นี่แหละมันเวิรกเลยทําดู  คนก็มองเหมือนวาเปนเรื่องแปลกตอนนั้นยังไมเห็น
จะมีคนดาวาไอนี่มันเพี้ยน  เราก็ลองทํามาสักสองครั้ง  คนที่อ่ืนๆ พิพิธภัณฑอ่ืนๆ เขาก็สนใจอยากให
ลองเขามาทํา  มีเขามาเรื่อยๆ ไอเจางานแท็กซี่มันก็มีมาตรฐานตรงที่วามันมีกฎเกณฑเฉพาะของเมือง  
เออมองวาแท็กซี่ที่ไหนๆ ก็เหมือนกัน   
 เนื้อหาที่ผมชอบที่สุดในการทํางานชุดแท็กซี่  ก็คือเรื่องของการเปนเจาของที่มันไมอยูติดที ่ 
อยางคุณอยากดูงานแตไมรูวาตอนนี้มันวิ่งไปไหนแลวแลวตอนนั้นการติดตอกันใหเร็วทันใจ  อยาง
โทรศัพทมือถือมันก็ไมมี  ผมวาก็นาสนใจที่ปลอยมันไปใหไปหาเอาเองวาตอนนี้วิ่งไปโชวที่ไหน  บางที
มันนัดเวลาเอาแนนอนไมไดอีกอันหนึ่งที่นาสนใจ  ที่ผมชอบมากคือคนดูมันเปลี่ยนตลอดเวลาเราไป
งานเปดตามหอศิลป  ก็เจอหนาตาเดิมๆ ตลอด  แตวาแบบนี้คนดูและสถานการณขางในมันเปลี่ยน
ตลอด  ผมก็มามองดูอยางอ่ืน  อยางในรถไฟก็เคยไปทําในรถไฟใตดินในญี่ปุน  มันก็ไมคอยไดผล  
คนเรามันตางคนตางอาย   คือการแสดงออกของคนบางทีก็ตองเกิดในสถานการณเฉพาะ  คนที่นั่นดู
เหมือนกันแตแบบอายๆ แตถาเปนรถแท็กซี่คนดูจะกลาพูด  ลองมานึกดูวามีคนขับหนึ่งคน  คนนั่งหนึ่ง
หรือสองคนก็ตามแต ลักษณะ interactive  ที่เกิดตามมา  เราก็อยากใหตัวนี้เปนตัวสะทอนกลับมาสู
ศิลปะเหมือนกับใหเขามาวิจารณงานเราแหละ  มาชวยดูซินี่มันอะไรและบอกอะไรผมหนอยแลวมันมี
งานชุดหนึ่งที่ขางในหลังคารถมีจิตรกรรมของขรัวอินโขง  มันสะทอนสังคมสมัยใหม  มีฝรั่งมายืนดูวิว
กรุงเทพฯ  บรรยากาศวัดบวรฯ  แบบนั้น  แตมันเหมือนกับวามันเปนการซอนยุค  สถานที่ในกรุงเทพฯ  
ที่เราเห็นในรูปเขียนกับที่เราเห็นในปจจุบันเวลามองออกไปนอกแท็กซี่  คนดูเขาก็คิดตีความออกมาวา
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เปนเรื่องระหวางอดีตกับปจจุบัน  ลวนเปนสิ่งที่เราคิดไมถึง แลวคําถามและความเห็นของผูโดยสาร
ไดมาชวยคลิกใหเกิดความคิด หรือเปนการวิจารณงานเราไปในตัวดวย (สิทธิเดช โรหิตะสุข) 
 ผลงานของนาวินเอง เปนการขามผานขอบเขตของศิลปะแบบสมัยใหม นอกจากนาวินจะเปน
ศิลปนแลว นาวนิยังทําหนาที่เปนผูจัดการโครงการ นาวินทํางานรวมกับศิลปนคนอ่ืน ผลงานศิลปะของ
คนอ่ืน หรือแมกระทั่งทีมงาน นาวินมีการทํางานที่เปนทีม เปนระบบ กระบวนการ ซึ่งเปนการตอบสนอง
แนวความคิดของเขาเองตามหลักการทํางานของศิลปนยุคหลังสมัยใหม นอกจากนี้นาวินยังไดทะลาย
ขนบการดูงานศิลปะ ที่ผูชมตองเดินเขาไปในแกเลอรี่เทานั้น ทําใหผูชม มีสวนใกลชิดกับผลงานของ
ศิลปนมากขึ้นไมวาจะเปนผลงานของนาวินเองหรือผลงานของศิลปนทานอ่ืนๆ 
 
 7.6  ริชารด  ลอง 
 ริชารด  ลอง (Richard  long) เกิดวันที ่2 มิถุนายน 1945 ในเมือง Bristol ประเทศอังกฤษ  ใน
ป 1962-1965  ไดรับการศึกษาที่ West of England college of art ในเมือง Bristol ป 1964  Long ได
สรางผลงาน Earthwork พรอมๆ ไปกับการทดลองในการสรางสรรคผลงานของเขาในชวงตนป 1967 
เขาไดเริ่มตนสรางผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นจากการเดินทางและเปนชวงที่ Long ไดศึกษาตอที่ St. Matin’s 
School of art London 
 ป 1969 เปนตนมา  เขาไดเริ่มทํางานที่เก่ียวกับสภาพแวดลอมทั่วโลก และรวบรวมงานที่
เกิดขึ้นจากบันทึกการเดินทางของเขาไมวาจะเปน สิ่งพิมพ แผนที่ หรือรูปถาย จากการที่ลองไดแสดง
งานมากขึ้น ทําใหเขาสรางผลงานที่เกิดขึ้นขณะเดินทาง และงานที่ตองแสดงใน Gallery ป 1970 ที ่
Dwan Gallery, New York เขาไดสรางรูปลอยดวยโคลนโดยการเดินเปนวงกลม ดวยรองเทาบูททีเปอน
โคลนที่ติดมาจากอังกฤษ ป 1971 เขาไดรับรางวัล Guggenheim Internation Award โดยไดแสดง
ผลงานใน Solomon R. Guggenheim Museum, New York ป 1972 แสดงงานที่พิพิธภัณฑศิลปะ
สมัยใหม New York ป 1982 ไดรับเชิญใหเขารวมในงาน Documenta เมือง Kassel ป 1976 และ 
1980 ไดแสดง งานที่เมือง Venice Bienale 
 ในป 1980  Long ไดสรางงานศิลปะใหมๆ จากดินโคลนโดยใชฝามือที่เปอนโคลนพิมพไปบน
กําแพง นอกจากนี้เขายังสรางวงกลมขนาดใหญดวยหินแมน้ํา หินชนวน ทอนไม ที่เก็บสะสมจากการ
เดินทางในแตละครั้ง ทุกๆ พื้นที่ที่เขาไดเดินทางสรางงาน Land art 
 ในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวา 100 ไมลเปนเวลาหลายวัน
หรือหลายสัปดาหผานดินแดนทุรกันดาร เชน ในชนบทของอังกฤษ ไอรแลนด สก็อตแลนด เทือกเขาใน
ประเทศเนปาลและญี่ปุน ทั่งกวางในทวีปแอฟริกา ประเทศแม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขาไดบันทึกการ
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เดินทางดวยการจดบันทึก ภาพถาย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่งไดนําผลการบันทึกเหลานี้มาจัด
แสดงดังเชนศิลปะทั่วไป 
 ในขณะเดินทางลองไดวางแผนสําหรับงานของเขา เชนการสํารวจพื้นที่เอาไวลวงหนาการ
เดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ําไหลหรือหยิบกอนหินแลวหยอนไปตามเสนทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง 
ศิลปนจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพแวดลอม โดยการสรางผลงานจะวัสดุที่มีอยูในพื้นที่
นั้นๆ และสิ่งที่ยืนยังเรื่องนี้ไดดี คือ ผลงานของเขา ไมวาจะเปนวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืน
ดิน หรือการเดิน กลับไปกลับมา ใหเกิดรอยเทา การนําหินมาจัดวาง การใชทอนไมหรือแมแตสาหราย 
ซึ่งก็ลวนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ําที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น  ดังนั้นจึงเปนการรักษา
ธรรมชาติไปดวย ภาพถายของเขาเปนเครื่องยืนยันไดวาผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจาก
ธรรมชาติ และสามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา 
 ริชารด ลอง ไดเปลี่ยนพื้นที่รกรางใหกลายมาเปนผลงาน Land art ประติมากรรมภาพ 
ภาพวาดดวยโคลน ดวยประสบการณอันลึกซึ้ง เปนการสรางงานศิลปะที่แสดงเอกลักษณะเฉพาะตัว
ดวย หินเหล็กไฟ หินชนวน ขนนก ทอนไม ใบสน และหินทั่วไป สรางเสนทางสมมติตามที่เขาทองเที่ยว
ไป ทั้งรูปขดกนหอย วงกลม หรือลายเสน ซึ่งไดแพรหลายสูหองนิทรรศการ บงบอกถึงระยะทางที่เดิน
ผานมาของศิลปนนักเดินทางผูนี ้ ผลงานของริชารด ลองเองไมจําเปนตองอาศัยหอศิลปในการจัดแสดง 
แตผลงานของเขาไดจัดสรางลงบนพื้นที่จริง โดยสรางความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ ซึ่ง
สามารถยอยสลายไดไปตามธรรมชาติ จะเหลือเพียงแตบันทึกที่เปนภาพถายเทานั้น  (พิน  สาเสาว.  
2551: 89) 
 
 7.7  บารบารา ครูเกอร (Brbara Kruger) 
 กีรติ บุญเจือไดกลาวถึงผลงานภาพถายของ ครูเกอรไวดังนี ้
 บารบารา ครูเกอร (Brbara Kruger) แสดงเจตนหลังนวยุคของเธอในศิลปะการถายภาพ โดย
ถายภาพผูหญิงทําทาทางตางๆ มากมาย ซึ่งแสดงใหเห็นวาไมจําเปนตองเปนไปตามเหตุผล และมักจะ
ไมแสดงผูหญิงในอุดมคติ ครั้งหนึ่งเธอถายภาพผูหญิงโดยใหเห็นเพียงหมวกผูหญิงกับนิ้วผูหญิง 3 นิ้ว 
และเขียนใตรูปถานนั้นวา “ I am your reservoir of poses) (ฉันเปนคลังทาตางๆ ของทาน) ซึ่งหมายถึง
ภาพนั้นจะใสทาอะไรของผูหญิงคนใดก็ไดลงไปอยางไมรูจบ ทั้งตามเหตุผลหรือไมมีเหตุผล ทั้งผูหญิงใน
อุดมใคติ และผูหญิงที่ไมมีศักด์ิศรี ครั้งหนึ่งเธอลอเลียนปรัชญานวยุคภาพของเดการด โดยเขียนวา     
“I shop, therefore I am ” (ฉันชอปปงฉะนั้นฉันมีอยู) ฉันผูเดินชอปปงนี้หมายถึงผูหญิง ผูหญิงก็เปน
คนและไมจําเปนตองเปนตองเปนคนในอุดมคติเสมอไป ตามความคิดของเดการด “I think, therefore I 
am” (ฉันคิด เพราะฉะนั้นฉันมีอยู) ซึ่งเดการดหมายความวา เปนผูมีอยูอยางมีความคิดตามเหตุผล อีก
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ครั้งหนึ่งเธอเขียนภาพตอตานปรัชญาตัวตนของเดการด โดยเขียนคําเต็มภาพวา “You are not 
yourself” (ทานไมใชตัวตนของทาน,   1982)  คือไมใชตัวตนที่ดีเสิศตามอุดมคติที่มีความคิดอานตาม
เหตุผล และสามารถรับความเปนจริงของวัตถุนิสัย ฯลฯ ฉากเบ้ืองหลังประโยคนี้เปนใบหนาผูหญิง เปน
ริ้วฉีกจากหนังสือพิมพหลายแหงมาประติดประตอกัน เปนแผนกลมเหมือนกลีบดอกบัว อีกครั้งหนึ่งเธอ
เตือนสติเพื่อนผูหญิงใหหลงตัวเองโดนเตือนสติวา “Your body is a battleground” (รางของเธอเปน
สนามรบของผูชาย)(กีรติ บุญเจือ;2545:157-158)  
 จะเห็นไดวาครูเกอรไดปฏิเสธความมีเหตุผลในภาพถาย โดยการใชภาพถายที่กํากวม 
ปราศจากเนื้อหาและหลักการในการถายภาพ เปดอิสระใหแกความหมายของภาพถายและปลอยให
ผูชมตัดสินและตีความหมายของภาพเอง 
 
 7.8  กลุมศิลปะแฮปเพนน่ิงอารต 
 กลุมศิลปะแฮปเพนนิ่ง อารตคือกลุมศิลปนที่ใชรางกายเปนสื่อในการแสดง หากแตการแสดง
ของพวกเขาจะสรางความงุนงงใหกับเหลาผูชม โดยการเกิดขึ้นแบบฉับพลัน ไมมีการตะเตรียมการ โดย
วิรุณ ต้ังเจริญไดกลาวถึงกลุมแฮปเพนนิ่งอารตไวดังนี ้
 แฮปเปนนิง ไดเกิดขึ้นในยุโรป โดยเรียกวา  “Event”  โดยเฉพาะอยางย่ิงในอังกฤษ เยอรมน ี
ออสเตรีย อีเวนทในยุโรปกลางอาจไมแตกตางไปจากแฮปเปนนิงในสหรัฐฯ อีเวนทในยุโรปมีลักษณะ
เปนนามธรรมมากกวา มีกรอบจํากัดนอยกวา พลังของปรากฏการณที่เกิดขึ้นเปนปรากฏการณที่รุนแรง 
บอยครั้งที่แสดงการตอตานสังคมอยางรุนแรงมากแตปรากฏการณหลายตอหลายครั้งก็ใชความคิดที่ลุม
ลึก ตัวอยางงานของ สจ็วรต บริสเลย (Stuart Brisley)  ในอังกฤษ เปนการผสานความสันโดษเหนือ
ความขยะแขยงหรือความรูสึกรังเกียจ ศิลปนอาจตองอดทนไปพรอมกับคนดู ครั้งหนี่งบริสเลย นอนอยู
ในอางน้ําโดยไมมีปฎิกริยาอะไร น้ําที่เต็มอางและเครื่องในสัตว 
 ปรากฏการณที่รุนแรงเกิดขึ้นในออสเตรียโดยเฉพาะกลุมเวียนนา (Vienna Group) ซึ่งม ี
Hermann Nitsch, Otto Muehe, Gunter Brus และ Rudolf Schwarzkogler เปนศิลปนในกลุม หลาย
ครั้งไดสะทอนใหเห็นความเก็บกดและความเจ็บปวดอยาง “Sado-masochistic Fan-tasy”    
 ในทางตรงกันขาม Preformance ของศิลปนอังกฤษอยางไนซสไตล (Nice Style) กิลเบิรท 
และจอรส (Gilbert and George) ไดแสดงใหเห็นความคิดที่นิ่มนวล เชน เปอรฟอรแมนซที่มีชื่อเสียง
ของกิลเบิรทและจอรส ชื่อ “ประติมากรรมรองเพลง” (Singing Sculptures) ในป 1970 ไดนําเสนอ
หลายครั้งในหลายที เปนการแสดงที่เรียบงาย ศิลปนทั้งสองยืนอยูแทนและแสดงใบประกอบเพลง 
Underneath the Arches กิลเบิรทและจอรสไดแสดงตนเองเหมือนประติมากรรมที่มีชีวิตมากกวาความ
เปนจริงใหเปนเหมือนงานศิลปะหลายลักษณะควมทั้งการแสดง Twenty-four Hours Action ในป 
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1965 ที่เขายืนกางแขนพรอมดวยไมคํ้าดวยทาทางตางๆ นานถึง 24 ชม. นอกจากนั้นแลวศิลปนยังนํา
สื่อวีดีทัศนและคอมพิวเตอรมาสรางสรรคเปนงานศิลปะหลากหลายลักษณะ ทั้งการแสดงตัวอักษร การ
สรางสรรคภาพ การใชวีดีทัศนและคอมพิวเตอรมาเปนตัวสื่อในการแสดงออก(วิรุณ ต้ังเจริญ2545:84-
87) 
 แฮปเพนนิ่ง  อารต ไมไดแสดงเนื้อหาของศิลปะที่ชัดเจน แมตัวศิลปนเองจะกําหนด
แนวความคิดในการทํางานศิลปะขึ้นมากอน แตทุกอยางลวนเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณที่เกิดขึ้น
โดยรอบ ซึ่งกลุมแฮปเพนนิ่งอารตนี่เองที่เปนรากฐานใหศิลปนในยุคหลังใชรางกายของตนเองเขามามี
สวนรวมในการทํางานศิลปะมากย่ิงขึ้น 
 จากการที่ผูวิจัยไดยกตัวอยางของศิลปนในลัทธิหลังสมัยใหมมาจํานวนหนึ่ง จะทําใหเห็นถึง
วิธีการในการทํางานศิลปะของศิลปน และรูปแบบการทํางานที่แตกตางและเปดกวางออกไป แตสิ่งหนึ่ง
ที่กลุมศิลปนหลังสมัยใหมมีรวมกันคือการวิภาษความเปนสมัยใหม หรือลัทธิสมัยใหม ปฏิเสธ ตอตาน 
และทลายเหตุผลของการทํางานศิลปะแบบเดิมๆ ทําใหผลงานศิลปะในยุคหลังสมัยใหมแทบจะ
กลายเปนอะไรก็ไดและอยูใกลชิดกับชีวิตเรามากย่ิงขึ้น 
 
8. การสรางแบบสอบถาม 
 โครงสรางของแบบสอบถาม 
 มารยาท โยทองยศ (2553)  ไดอธิบายไววาโครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไปดวย 3 
สวนสําคัญ ดังนี ้
 1.  หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมีจดหมายนําอยู 
ดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงคที่ใหตอบแบบสอบถาม การนําคําตอบ
ที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการตอบแบบสอบถามพรอมตัวอยาง 
พรอมทั้งจบลงดวยชื่อและที่อยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่มขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนําขอมูลไปเปดเผย 
 2.  คําถามเก่ียวกับขอมูลสวนตัว คําตอบที่ไดจะเปนขอเท็จจริงของผูตอบแบบสอบถาม เชน 
คําถามเก่ียวกับเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูลสวนตัวอะไรบางนั้นขึ้นอยู
กับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานั้นมีอะไรบางที่เก่ียวกับขอมูลสวนตัว 
เพื่อที่จะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่องนั้นๆ เทานั้น 
 3.  คําถามเก่ียวกับคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือความ
คิดเห็นของผูตอบในเรื่องนั้นๆ เปนชุดคําถามที่ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม หรือปรากฏการณ หรือให
แสดงความคิดเห็นในดานตางๆ 
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 ขั้นตอนการสรางแบบสอบถาม 
 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี ้
 ขั้นท่ี 1 ศึกษาคุณลักษณะท่ีจะวัด 
 ผูวิจัยจะตองทราบวาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดใหมีอะไรบาง โดยอาจดูไดจาก
วัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจัย จากนั้นจึงศึกษาคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชิงทฤษฎีและนิยามเชิงปฏิบัติการ ซึ่งอาจไดจาก
เอกสาร ตําราหรือผลการวิจัยตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกลเคียงกัน 
 ขั้นท่ี 2 กําหนดประเภทของขอคําถาม 
 ผูวิจัยจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะวัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึ่งขอคําถามใน
แบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
 1.  คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคําถามที่เปดโอกาสใหผูตอบสามารถ
ตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนิยมใชกันมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถคาดเดาไดลวงหนาวา
คําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณีที่ตองการไดคําตอบเพื่อนํามาเปนแนวทางใน
การสรางคําถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทานตัดสินใจประกอบอาชีพคาขาย เพราะ ... 
 2.  คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคําถามที่ผูวิจัยมีแนวคําตอบไวใหผูตอบ
เลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจัยกําหนดไวลวงหนามักไดมาจากการทดลองใช
คําถามในลักษณะที่เปนคําถามปลายเปด แลวนํามาจัดกลุมของคําตอบ หรือไดมาจากการศึกษา
ผลการวิจัยที่เก่ียวของ หรือจากแนวความคิดของผูวิจัยเอง และจากขอมูลอ่ืนๆ 
 ขั้นท่ี 3 การรางแบบสอบถาม 
 เมื่อผูวิจัยทราบถึงคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด และกําหนดประเภทของขอคําถามที่จะมี
อยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจึงลงมือเขียนขอคําถามใหครอบคลุมทุกคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัด โดยเขียนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาวไวแลว และหลักการในการสราง
แบบสอบถาม ดังนี ้
 1. ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้นจะตอง
สอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 
 2.  ตองสรางคําถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ต้ังไว เพื่อปองกันการมีขอคําถามนอกประเด็น
และมีขอคําถามจํานวนมาก 
 3.  ตองถามใหครอบคลุมเรื่องที่จะวัด โดยมีจํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไมมากหรือนอย
เกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนั้นขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึ่งตามปกติพฤติกรรมหรือเรื่องที่จะวัด
เรื่องหนึ่งๆ นั้นควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 
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 4.  การเรียงลําดับขอคําถาม ควรเรียงลําดับใหตอเนื่องสัมพันธกัน และแบงตามพฤติกรรม
ยอยๆ ไวเพือ่ใหผูตอบเห็นชัดเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคําถามงายๆ ไวเปนขอแรกๆ 
เพื่อชักจูงใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควรเรียงไวตอนทายของแบบสอบถาม 
เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําใหตอบอยางไมต้ังใจ ซึ่งจะสงผลเสียตอการ
วจิัยมาก 
 5.  ลักษณะของขอความที่ดี ขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนั้น ควรมีลักษณะดังนี้ 
  - ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกับวัตถุประสงคและ
สองคลองกับเรื่อง 
  - ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 
  - ไมใชคําถามนําหรอืแนะใหตอบ 
  - ไมถามเรื่องที่เปนความลับเพราะจะทําใหไดคําตอบที่ไมตรงกับขอเท็จจริง 
  - ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทําใหผูตอบแตละคนเขาใจ
ความหมายของขอความไมเหมือนกัน 
  - ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิ่งที่วัดไดดวยวิธีอ่ืน 
  - ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง คือ ตองคํานึงถึงระดับการศึกษา ความสนใจ 
สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 
  - ขอคําถามหนึ่งๆ ควรถามเพียงประเด็นเดียว เพื่อใหไดคําตอบที่ชัดเจนและตรงจุด ซึ่งจะ
งายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
  - คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมีมากพอ หรือใหเหมาะสมกับขอคําถามนั้น แตถา
ไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ ………………. 
  - ควรหลีกเลี่ยงคําถามที่เก่ียวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความเปนจริง เชน 
ทานมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนทางเพศหรือไม 
  - คําตอบที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของปริมาณ และใช
สถิติอธิบายขอเท็จจริงได  เพราะปจจุบันนี้นิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะหขอมูล ดังนั้น
แบบสอบถามควรคํานึงถึงวิธีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรดวย 
 ขั้นท่ี 4 การปรับปรุงแบบสอบถาม 
 หลังจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจัยควรนําแบบสอบถามนั้นมาพิจารณาทบทวนอีก
ครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรใหผูเชี่ยวชาญไดตรวจแบบสอบถามนั้นดวย
เพื่อที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไขใหดีย่ิงขึ้น 
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 ขั้นท่ี 5 นําแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวิเคราะหคุณภาพ 
 เปนการนําเอาแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางเล็กๆ เพื่อนําผล
มาตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถามทําได
หลายวิธ ีแตที่สําคัญมี 2 วิธ ีไดแก 
 1. ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่ตองการวัด โดยแบง
ออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
  - ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมีความครอบคลุม
วัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคุณภาพ คือ คาความสอดคลอง
ระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเนื้อหา(IOC: Index of item Objective Congruence) หรือ 
ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมินเนื้อหาของขอถามเปนรายขอ 
  - ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถของแบบ
วัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความเที่ยงตรงเชิงพยากรณและความ
เที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ(Correlation 
Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา t-test เปนตน 
  - ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถึงความสามารถของ
แบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎี ซึ่งมักจะมีในแบบวัดทางจิตวิทยาและแบบ
วัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวิธี เชน การวิเคราะหองคประกอบ 
(Factor  Analysis) การตรวจสอบในเชงิเหตุผล เปนตน 
 2.  ความเชื่อมั่น (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเสนคงวา นั่นคือ เครื่องมือที่
สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดก่ีครั้งผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหาคาความเชื่อมั่นมี
หลายวิธีแตนิยมใชกันคือ คาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ คอนบารช (Conbach’s Alpha Coefficient: α 
coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณคา (Likert Scale) 
 ขั้นท่ี 6 ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ 
 ผูวิจัยจะตองทําการแกไขขอบกพรองที่ไดจากผลการวิเคราะหคุณภาพของแบบสอบถาม และ
ตรวจสอบความถูกตองของถอยคําหรือสํานวน เพื่อใหแบบสอบถามมีความสมบูรณและมีคุณภาพ
ผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึ่งจะทําใหผลงานวิจัยเปนที่นาเชื่อถือย่ิงขึ้น 
 ขั้นท่ี 7 จัดพิมพแบบสอบถาม 
 จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพื่อนําไปใชจริงในการเก็บรวบรวมขอมูลกับ
กลุมเปาหมาย โดยจํานวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจํานวนเปาหมายที่ตองการเก็บรวบรวมขอมูล และ
ควรมีการพิมพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสียหรือสูญหายหรือผูตอบไมตอบกลับ 
 



บทที ่3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ในการทําวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการวิจัย เพื่อที่จะนําเสนอใหเห็นถึงกระบวนการของ
การปฏิบัติการสรางสรรคผลงานอยางมีเหตุและผล เพื่อที่จะนํามาซึ่งการทํางานเขาใจในสวนของ
แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 ในสวนของวิธีการวิจัยนั้น ผูวิจัย ไดมีสวนประกอบในวิธีการวิจัยดังนี ้
 1.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 2.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 3.  วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
 4.  การวิเคราะหขอมูล 
 5.  ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ คือ ภาพรางผลงานศิลปะที่ผูวิจัยไดสรางสรรคเพื่อใหสอดคลอง
ตามเนื้อหาการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคโดยแบงออกเปนชุดผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดดังนี้ 
 1.  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 2 ชิ้น 
 2.  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 3 ชิ้น 
 3.  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 20 ชิ้น 
 4.  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 5 ชิ้น 
 5.  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 2 ชิ้น 
 6.  ภาพถายสถานที่จํานวน 100 ชิ้น 
    กลุมตัวอยางที่ใชในครั้งนี ้ผูวิจัยไดนําภาพรางผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดรวม 132 ชิ้น มาให
ผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหเหลือภาพรางผลงานที่มี
เนื้อหาตรงตามจุดประสงคในการวิจัยทั้งหมด จํานวน 6 ชุด ซึ่งประกอบไปดวยผลงาน69 ชิ้นเพื่อนําไป
สรางเปนผลงานจริง โดยจําแนกเปนชุดผลงานไดดังนี ้
 1.  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
 2.  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
 3.  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 4.  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
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 5.  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 1 ชิ้น 
 6.  ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 
2. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดแบงเครื่องมือในการวิจัยออกเปนสามสวนดังนี้ 
 1. เครื่องมือในการวิจัยขั้นตน ซึ่งประกอบไปดวย เอกสาร ตํารา หนังสือ สื่อออนไลน ซึ่ง
ผูวิจัยไดใชมาเปนขอมูลขั้นพื้นฐานในการศึกษาแนวความคิดของลัทธิคอมมิวนิสตและแนวคิดศิลปะ
หลังสมัยใหม 
 2. การวิจัยดวยประสบการณตรง โดยการเดินทางเขาไปในพื้นที่ในแตละประเทศ และบันทึก
ขอมูลตางๆ จากประสบการณของผูวิจัยเอง 
 3. การสรางแบบสอบถาม 
  ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามแบงออกเปน 6 ชุดเพื่อใหผูชมไดแสดงความคิดเห็น
เก่ียวกับผลงานในแตละชุดโดยแสดงความคิดเห็นในลักษณะความพึงพอใจ  5 ระดับ 
  ระดับความคิดเห็น  มากที่สุด  เทากับ 5 
  ระดับความคิดเห็น  มาก   เทากับ 4 
  ระดับความคิดเห็น  ปานกลาง  เทากับ 3 
  ระดับความคิดเห็น  นอย   เทากับ 2 
  ระดับความคิดเห็น  นอยที่สุด  เทากับ 1 
  เมื่อไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดังกลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกําหนดคา
น้ําหนักคะแนนเปนรอยละเพื่อการอภิปรายผลดังนี้ 
  90-100   หมายถึง   มากที่สุด 
  80-89   หมายถึง   มาก 
  70-79  หมายถึง   ปานกลาง 
  60-69  หมายถึง   นอย 
  ตํ่ากวา 50  หมายถึง   นอยที่สุด 
 ตอนที่ 2 ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมิน 
โดยเปนคําถามปลายเปด (Open - ended) 
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ตัวอยางแบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art: การเดินทางจากกรุงเทพมหานคร 
ถึงกรุงมอสโคว 

 
ผลงานชุดท่ี ………………………… 

 
จํานวนผลงาน …………………. ชิ้น 
ขนาด ……………………………. เซนติเมตร 
เทคนิค ……………………………………… 
 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจาก ตํารา หนังสือ เอกสารตางๆ โดยแบง
ขอมูลออกเปน 2 สวนคือ ขอมูลเก่ียวกับเนื้อหาทางสังคมศาสตร ซึ่งเปนขอมูลทั่วไปเก่ียวกับประเทศ
ตางๆที่ผูวิจัยเดินทางผาน และขอมูลเก่ียวกับเนื้อหาทางดานศิลปะ นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดรวบรวมขอมูล
ที่เปนเอกสารที่ผูวิจัยไดจากการเดินทางในการวิจัยเพื่อมาสรางเปนผลงานศิลปะ 
 
4. การวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยไดแยกการวิเคราะหขอมูลออกเปนสองสวนเพื่อใหไดเนื้อหาที่
ครบถวนและเปนประโยชนตอผูวิจัย 
 1. การวิเคราะหขอมูลทางดานเนื้อหา ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลรวมกับขอมูลจาก
แบบสอบถามที่ผูวิจัยไดแจกใหกับผูชมนิทรรศการ โดยเปนความเขาใจเก่ียวกับเนื้อหาของการเดินทาง
และเนื้อหาของศิลปะ Documentary art 
 2. การวิเคราะหขอมูลเก่ียวกับวิธีการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลรวมกับ
แบบสอบถามใหแกผูชมนิทรรศการ โดยเนนเนื้อหาไปที่หลักการทางศิลปะ 
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5.  ผลการวิเคราะหขอมูล 
 ผลการวิเคราะหขอมูลผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลพื้นฐานการสรางสรรคจากความคิดเห็นใน
แบบสอบถามของผูชมรวมกับขอมูลที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและศึกษากอนจะสรางสรรคผลงาน ซึ่งจะ
ทําใหการวิเคราะหขอมูลมีความนาเชื่อถือมากย่ิงขึ้นทั้งจากผูเชี่ยวชาญและผูชมนิทรรศการ 
 



บทที ่4 
กระบวนการสรางสรรค 

 
 ในกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะในครั้งนี ้ผูวิจัยไดเนนภาพรวมของการจัดนิทรรศการ
ใหมีความตอเนื่องและเก่ียวพันธเก่ียวกับการเดินทางของผูวิจัย โดยผูวิจัย ไดนําเอกสาร สิ่งของ 
เรื่องราว รวมทั้งภาพถายจากการเดินทางทั้งหมดของผูวิจัยมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ โดยแบง
ออกเปน 6 ชุดผลงานดังนี้ 
 1.  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
 2.  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
 3.  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 4.  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
 5.  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 1 ชิ้น 
 6.  ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 ผลงานทั้ง 6 ชุดจะนําเสนอเรื่องราว รองรอย ขอมูล การเดินทาง ต้ังแตผูวิจัยเริ่มตนการ
เดินทางจากกรุงเทพมหานคร ผานประเทศลาว ประเทศเวียดนาม ประเทศจีน ประเทศมองโกเลีย และ
ประเทศรัสเซีย โดยผลงานทั้ง 6 ชุดประกอบไปดวย วีดีโอ ภาพถาย ภาพพิมพ และผลงานจิตกรรม ที่
แสดงเนื้อหาเชิงสารคดี จากขอมูลจริงที่เกิดขึ้นระหวางการเดินทาง นําขึ้นมาสรางสรรคใหมเพื่อใหเกิด
ความนาสนใจในเชิงศิลปะและใหเหมาะสมกับการจัดนิทรรศการศิลปะภายในพื้นที่ที่จํากัด 
 
การจัดการดานสถานท่ีแสดงนิทรรศการ 
 ผลงานทั้งหมดเมื่อนํามาจัดแสดงแลวจะเปนการเลาเรื่องราวในการเดินทางในประเทศสังคม
นิยมทั้ง 5 ประเทศ จากกรุงเทพสูกรุงมอสโค ผานผลงานศิลปะในรูปแบบตางๆที่หลากหลาย เมื่อนํามา
จัดแสดงแลว จะทําใหผูชมไดเห็นถึงกระบวนการทั้งหมด พรอมทั้งเรื่องราว และรายละเอียดทั้งหมดของ
การเดินทาง  ตามแนวคิดของ Documentary Art สิ่งสําคัญอยางหนึ่งในการจัดนิทรรศการศิลปะแบบ 
Documentary Art คือการจัดการภาพรวมของนิทรรศการศิลปะใหเปนเอกภาพ อันจะทําใหผูชมไดเห็น
ถึงความตอเนื่องของเรื่องราวการเดินทาง ซึ่งผูวิจัยจําเปนจะตองจัดการพื้นที่หองแสดงนิทรรศการใหลง
ตัว ซึ่งผูวิจัยไดทําแบบภาพรางเพื่อการจัดนิทรรศการลงในหอศิลปกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒไวดังภาพ 
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ภาพประกอบ 1 การจัดการดานสถานที่แสดงนิทรรศการ 
 
 การรางแบบสําหรับการจัดวางผลงานในหองนิทรรศการนั้นผูวิจัยไดคํานึงถึงพื้นที่การจัด
นิทรรศการเปนหลัก เนื่องจากพื้นที่เปนตัวแปรที่เปลี่ยนแปลงไดยาก ซึ่งแตกตางกับผลงานศิลปะของ
ผูวิจัยที่สามารถลดหรือเพิ่มขนาดได เนื่องจากผูวิจัยไดเนนกระบวนการสรางสรรคงานไปที่ภาพพิมพ
ดิจิตอลบนกระดาษ ซึ่งในหองนิทรรศการนั้นจะประกอบไปดวยผลงานชุดที่ 1 อยูดานหนาทางเขาของ
หองนิทรรศการ นําเสนอเรื่องราวภาพแผนที่การเดินทางทั้งหมดตลอดการเดินทาง ผนังดานซายมือ
ประกอบไปดวยผลงานชุดที่ 2 เปนภาพใบหนาผูคนที่ผูวิจัยไดพบเจอระหวางเดินทาง และผลงานชุดที่ 
3 จํานวน 5 ชิ้นซึ่งเปนภาพพิมพจากวัสดุที่ผูวิจัยรวบรวมตลอดการเดินทาง สําหรับผนังดานในของหอง
แสดงนิทรรศการศิลปะผูวิจัยไดจัดฉายวีดีโอ ซึ่งเปนผลงานชุดที่ 5 ลงบนผนังขนาดใหญ สําหรับผนัง
ดานขวามือนั้น ผูวิจัยไดติดต้ังผลงานชุดที่ 6 ซึ่งเปนภาพถายสถานที่ตางๆพรอมคําบรรยาย พรอมกับ
ผลงานชุดที่ 3 อีกจํานวน 9 ชิ้น เมื่อติดต้ังเสร็จแลว หองนิทรรศการจะมีลักษณะดังภาพประกอบดังนี ้
 

 
 

ภาพประกอบ 2  ผนังดานหนาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่1 
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ภาพประกอบ 3  ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 
 

 
 

ภาพประกอบ4  ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่4 
 

 
 

ภาพประกอบ 5  ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 
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ภาพประกอบ 6  ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 
 

 
 

ภาพประกอบ 7  ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่6 
 

 
 

ภาพประกอบ 8  ผนังดานในของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่5 
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ภาพประกอบ 9  ภาพโดยรวมของหองนิทรรศการ 
 

 จากการติดต้ังผลงานในหองนิทรรศการ ผูวิจัยไดแจกแบบสอบถามเก่ียวกับความพึงพอใจใน
ดานสถานที่และภาพรวมนิทรรศการแกผูชมจํานวน 100 คน เพื่อประเมินภาพรวมของนิทรรศการโดย
แบงแงการประเมินเปน 3 เรื่องคือ ความพึงพอใจสถานที่การจัดงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวม
ของนิทรรศการ และความนาสนใจของนิทรรศการ ซึ่งไดผลตามตรารางดังนี ้

 

ตาราง 1  ความพึงพอใจดานสถานที่และภาพรวมของนทิรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

 10 9 78 3 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

  7 80 13 

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด   3 87 10 
 

 จากตารางดานบนจะเห็นไดวา ผูชมกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในสถานที่จัด
นิทรรศการในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา สถานที่จัดงานยังไมมีความเหมาะสมกับ
ผลงานมากนัก สําหรับความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวม จะเห็นไดวาผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึง
พอใจในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา ภาพรวมของนิทรรศการมีความสอดคลองกับ
เนื้อหาของผูวิจัย และสามารถสื่อความหมายไดตรงตามวัตถุประสงคที่ผูวิจัยตองการ สําหรับความ
นาสนใจของนิทรรศการนั้นผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในระดับ 4และระดับ 5 ซึ่งพอจะ
อนมุานไดวานิทรรศการครั้งนี้มีความนาสนใจ แปลกใหม และดึงดูดผูชมซึ่งตรงตามจุดประสงคของการ
วิจัยในครั้งนี ้
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รายละเอียดผลงาน 
 ผลงานชุดท่ี 1 แผนท่ีตลอดการเดินทาง 
 

 
 
ภาพประกอบ 10  ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด 300x400 เซนติเมตร เทคนิค สี 
       อะคริลิกบนผนัง 

 
 แนวความคิด 
  ผลงานชุดนี้ผูวิจัยตองการนําเสนอภาพรวมของการเดินทางทั้งหมด โดยวาดภาพแผนที่ขนาด
ใหญลงบนผนังของโดยไมไดใหรายละเอียดของภาพมากนัก แตผูวิจัยไดยอสวนแผนที่จากขนาดจริง
เพื่อที่จะใหผูชมไดเห็นถึงเรื่องราวของการเดินทางพรอมกับเขียนเสนทาง รายละเอียดในการเดินทางลง
ในแผนที่นี้ดวย 
 
 วิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดนําภาพรางจากสมุดบันทึกของผูวิจัย มาขยายโดยใชมาตราสวนยอจากขนาดจริง 
โดยผูวิจัยไดรางภาพแผนที่ลงไปกอน จากนั้นผูวิจัยไดระบายอะคริลิกหลายหลายสีลงบนแผนที ่เพื่อให
ไดสีโดยรวมของแตละประเทศ จากนั้นผูวิจัยจงึนําสีมาเนนเพื่อใหเกิดภาพแผนที่ชัดเจนย่ิงขึ้น เมื่อได
ภาพแผนที่โดยรวม ผูวิจัยจึงนําดินสอสีมาเขียนเรื่องราวการเดินทาง เสนทางการเดินทาง และชื่อเมือง
ลงบนแผนที่เพื่อจะสื่อความหมายใหชัดเจนย่ิงขึ้น 
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 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 2  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด 300x400 

เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง 
 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  5 10 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 4 10 5 81 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  7 10 83 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 9 10 80 1 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
พอจะสรุปไดวา ผูชมสวนใหญมากกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และมีความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้อันจะเห็นไดจาก
เปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้มี
เนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 3  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด 300x400 
เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง 

 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 2  ภาพถายใบหนาผูคน 
 

 
 
ภาพประกอบ 11  ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด 150x300 เซนติเมตรเทคนิค ภาพถาย

พิมพบนกระดาษ 
 

 แนวความคิด 
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการสื่อใหเห็นถึงใบหนาผูคนที่เปลี่ยนแปลงไปตลอดการเดินทางต้ังแต
ประเทศไทยจนถึงกรุงมอสโค ภาพใบหนาทั้งหมดเปนภาพที่ผูวิจัยถายตลอดการเดินทางในแตละ
ประเทศ สวนใหญเปนบุคคลที่คอยชวยเหลือผูวิจัยตลอดการเดินทางไมวาจะเปนการใหที่พัก การ
แนะนําเสนทาง หรือการใหความชวยเหลือในดานอ่ืนๆ ซึ่งนอกจะจะสื่อถึงการเดินทาง การเปลี่ยนแปลง
ของผูคนในแตละเชื้อชาติไดแลว ภาพถายชุดนี้ยังแสดงใหเห็นน้ําใจและการอยูรวมกันในสังคมอีกดวย 
 
 วิธีการสรางสรรค 
 ผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดนําภาพถายที่คัดเลือกแลว ซึ่งเปนภาพใบหนาบุคคลที่ย้ิมแยม มาพิมพ
ลงบนกระดาษ จากนั้นผูวิจัยไดนําภาพถายเหลานั้นมาระบายสีอะคริลิกลงบนพื้นหลังเพื่อเนนภาพ
ใบหนาผูคนใหชัดย่ิงขึ้น ในบางภาพผูวิจัยไดระบายทับลงไปบนใบหนาของผูคนดวยเพื่อใหเกิดเปนจุด
สนใจในภาพ จากนั้นผูวิจัยไดสแกนภาพทั้งหมดลงในเครื่องคอมพิวเตอรเพื่อจะนํามาจัดเรียงตอกันให
มีขนาดที่ใหญขึ้น กอนจะนําไปพิมพลงบนกระดาษเพื่อนํามาจัดแสดง 
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 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 4  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด 150x300 

เซนติเมตรเทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 6 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   90 10 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 5  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด 150x300 เซนติเมตร
เทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ 

 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และเสื่อความหมาย
ในเชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 12  ผลงานชิ้นที่ 1 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 13  ผลงานชิ้นที่ 2 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 14  ผลงานชิ้นที่ 3 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 15   ผลงานชิ้นที ่4 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 16  ผลงานชิ้นที่ 5 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17  ผลงานชิ้นที่ 6 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 18  ผลงานชิ้นที่ 7 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 19  ผลงานชิ้นที่ 8 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 20  ผลงานชิ้นที่ 9 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 21  ผลงานชิ้นที ่10 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 22  ผลงานชิ้นที่ 11 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 23  ผลงานชิ้นที่ 12 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 24  ผลงานชิ้นที่ 13 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 25  ผลงานชิ้นที่ 14 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นถึงรองรอยกระบวนการเดินทาง ที่เกิดจากวัสดุและ
ของใชจริงที่ผูวิจัยไดรวบรวมระหวางการเดินทางมาผสมผสานรวมกับผลงานจิตกรรม กอใหเกิดเปน
ผลงานศิลปะชิ้นใหมที่เสนอเรื่องราวของแตละประเทศ ทั้งทางภาพ ทางภาษา ทางสัญลักษณ 
 
 วิธีการสรางสรรค 
 ในผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดรวบรวมเอกสารตางๆระหวางการเดินทางเชน หนังสือเดินทาง ใบเสร็จ
คาอาหาร ใบเสร็จคาที่พัก หีบหอกระดาษ และอ่ืนๆ นํามาสแกนลงในเครื่องคอมพิวเตอร แลวจึงพิมพ
ออกมา จากนั้นผูวิจัยไดนําผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิกบนกระดาษ มาปะติดรวมกับเอกสารที่พิมพ
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ออกมา เพื่อใหไดผลงานศิลปะที่ผูวิจัยตองการ ขั้นตอนสุดทายของผูวิจัยคือการทําสําเนาผลงานศิลปะ
เพื่อนําไปพิมพลงบนกระดาษ เพื่อขยายใหมีขนาดใหญตามที่ผูวิจัยตองการ 
 
 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 6  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน  
      14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  4 15 81 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 7 79 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  5 15 80 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 7  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน  
      14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  5 5 90 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

   9 91 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   3 97 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  3 1 96 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 4 ภาพใบหนาผูนํา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 26  จิตกรรมสีน้ํามันภาพ โฮจิมินห ขนาด 150x120 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  จิตกรรมสีน้ํามันภาพ เหมา เจอ ตุงขนาด 150x120 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 28  จิตกรรมสีน้ํามันภาพ เลนิน  ขนาด 150x120 เซนติเมตร 
 

 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นถึงภาพของผูนําชาติคอมมิวนิสตที่มีความสําคัญ
ตอประเทศคอมมิวนิสตในโลก ทั้งในอดีตและปจจุบัน และภาพผูนําเหลานี้ผูวิจัยมักพบเห็นตลอดการ
เดินทางไมวาจะเปนภาพวาด รูปปน แผนปายโฆษณา ซึ้งแมผูนําเหลานี้จะเสียชีวิตมายาวนานแลว แต
ทั้งสามคนยังคงอยูเปนสัญลักษณของประเทศคอมมิวนิสตตอไป 
  
 วิธีการสรางสรรค 
 ในผลงานชุดผูนํานี ้ผูวิจัยไดนําภาพรางจากสมุดบันทึกของผูวิจัยในระหวางการเดินทางมา
ขยายเปนผลงานจิตกรรมขนาดใหญ โดยใชวัสดุสีน้ํามันบนผาใบ ผูวิจัยไดเริ่มตนจากการรางภาพลงบน
ผาใบ จากนั้นไดรองพื้นดวยสีน้ํามันหลากหลายส ีเพื่อใหเกิดเปนรองรอยแปรง เมื่อสีดานรางแหงผูวิจัย
จึงนําสีดํามาระบายเปนรูปทรงของใบหนาโดยไมเนนรายระเอียดและใชความรวดเร็วในการระบายส ี
ทําใหเกิดเปนรอยแปรงทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ และจบผลงานดวยการระบายสีพื้นหลังเพียงหนึ่งสี 
เพื่อเนนภาพใบหนาของผูนําทั้งสามทานใหคมชัดย่ิงขึ้น ภาพผลงานที่ปรากฏออกมามีลักษณะเดียวกับ
ผลงานจิตกรรมเอกซเพรสชั่นนิส 
 
 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
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ตาราง 8  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 4 ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  13 80 7 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  40 60  

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

 10 7 83  

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  20 80  

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ไมอยูในระดับที่สูงมากนัก อันจะเห็นไดจากเห็นได
จากเปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญมากกวา 90 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะ
ประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้อาจจะมีมีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัยไมเพียงพอ 
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ตาราง 9  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 4 ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  1 4 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  1 9 90 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   10 2 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
 

 
 

ภาพประกอบ 29  ภาพตัวอยางที่นํามาจัดเรียงเปนผลงานวีดีโอความยาว 3 นาที 
 

 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นถึงความแตกตางทางกายภาพของผูวิจัย ระหวาง
ทําการวิจัย โดยผูวิจัยไดสื่อมาทางภาพถายใบหนาของผูวิจัยที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาการเดินทาง 
ซึ่งในงานชิ้นนี้จะแสดงถึงความตอเนื่องของการเดินทางไดเปนอยางดี 
  
 วิธีการสรางสรรค 
 ในผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดรวบรวมเอาภาพใบหนาของผูวิจัยที่ถายในแตละวันมาตัดตอใน
โปรแกรมวีดีโอ โดยเริ่มตนจากวันแรกที่ผูวิจัยไดเริ่มเดินทางจนถึงวันสุดทายที่สิ้นสุดการเดินทาง โดย
สรางใหภาพ เคลื่อนไหวตอเนื่องในรูปแบบของ Stop Motion จากนั้นผูวิจัยไดนํามาฉายลงบนผนัง
เพื่อใหภาพมีขนาดใหญมากขึ้นเพื่อใหเกิดแรงปะทะกับผูชม 
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 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 10  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา  ผลงานชุดที่ 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   20 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 12 85 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   56 44 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 98 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 11  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  15 5 80 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 4 94 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

  10 3 87 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  13  87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

   25 75 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 85 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 6 ภาพถายสถานท่ีตางๆ 
 ผลงานชุดนี้เปนภาพถายของสถานที่ตางๆ ที่ผูวิจัยไดเดินทางผาน โดยไลเรียงต้ังแตประเทศ
ไทยจนถึงประเทศรัสเซียทั้งหมดจํานวน 60 ภาพ ซึ่งผลงานชุดนี้ผูวิจัยตองการแสดงใหเห็นถึงภาพ
บรรยากาศ สถานที่ที่สวยงาม สถานที่สําคัญในแตละเมือง นอกจากนี้ ผลงานเหลานี้ยังเปนตัวยืนยันได
อีกวาผูวิจัยไดเดินทางไปถึงสถานที่นั้นๆจริง โดยผูวิจัยไดแบงออกเปนแตละประเทศดังนี้ 
 
 ภาพถายในประเทศไทย 
 

               
 

    
 

   
 

ภาพประกอบ 30  ภาพถายในประเทศไทย 
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 ภาพถายในประเทศลาว 
 

             
 

     
 

   
 

    
 

ภาพประกอบ 31  ภาพถายในประเทศลาว 
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 ภาพถายในประเทศเวียดนาม 
 

      
 

    
 

       
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32  ภาพถายในประเทศเวียดนาม 
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 ภาพถายในประเทศจีน 
 

  
 

  
 

  
 

  
 

ภาพประกอบ 33  ภาพถายในประเทศจีน 
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ภาพประกอบ 33  (ตอ) 
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ภาพประกอบ 33  (ตอ) 
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 ภาพถายในประเทศมองโกเลีย 
 

  
 

  
 

    
 

 
 

ภาพประกอบ 34  ภาพถายจากประเทศมองโกเลีย 
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 ภาพถายในประเทศรัสเซีย 
 

  
 

  
 

 
 

ภาพประกอบ 35  ภาพถายจากประเทศรัสเซีย 
 
 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นสถานที่ตางๆที่ผูวิจัยไดเดินทางผาน ตามเมือง
สําคัญๆ ซึ่งมากการนําเสนอคลายกับภาพถายของสารคดี เพื่อใหผูชมไดเห็นภาพ และบรรยากาศ
ตลอดการเดินทาง นอกจากนี้ผลงานในชุดนี้ยังสามารถยืนยันไดวาผูวิจัยไดเดินทางไปในสถานที่เหลานี้
จริงๆ 
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 วิธีการสรางสรรค 
ในผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดรวบรวมภาพถายในสถานที่ตางที่ผูวิจยัไดถายจากกลองดิจิตอล และกลองฟลม 
มาพิมพลงบนกระดาษ นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดนําบันทึกระหวางการเดินทางของผูวิจัยบรรยายลงไปใต
ภาพถายเพื่อใหผูชมเขาใจเก่ียวกับภาพเหลานั้นไดมากย่ิงขึ้น 
 
 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี้ 
 
ตาราง 12  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 6 ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   13 87 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  1 10 89 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

   13 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   18 82 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญเกือบ 100 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 13  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 6 ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   3 97 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  1 8 91 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   7 92 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   12 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    11 89 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 98 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 
 



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
1. ความมุงหมายของการวิจัย  
 ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี้   
  1. นําเสนอผลงานศิลปะ Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการเดินทางในประเทศที่เคย
ปกครองดวยระบอบสังคมนิยมจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค 
 2.  เพื่อศึกษาและทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ตามแนวคิดแบบศิลปะ
แบบคอนเซปซวล อารต  
 3.  เพื่อนําผลจาการศึกษาวิจัย ไปเปนแรงผลักดันเพื่อพัฒนาและสรางสรรคโครงการศิลปะ
อ่ืนๆของผูวิจัย และเปนองคความรู แนวทางในการศึกษาและพัฒนาของผูชมที่จะนําแนวทางการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary art และศิลปะแบบคอนเซปซวล อารต ไปสรางสรรคในแบบ
ของตนเอง 
 
2. ขอบเขตของการวิจัย   
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไวผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี ้ 
 1.  การวิจัยครั้งนีมุ้งเนนทีจ่ะเขาใจถึงกระบวนการสรางสรรคผลงาน Documentary Artอยาง
เปนระบบและขั้นตอน โดยใชการเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเปนเนื้อหาในการสรางสรรคผลงาน 
 2.  ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ คือ ภาพรางผลงานศิลปะที่ผูวิจัยไดสรางสรรคเพื่อใหสอดคลอง
ตามเนื้อหาการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคโดยแบงออกเปนชุดผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดดังนี้ 
  2.1  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 2 ชิ้น 
  2.2  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 3 ชิ้น 
  2.3  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 20 ชิ้น 
  2.4  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 5 ชิ้น 
  2.5  วีดีโอใบหนาของผูวจิัยจํานวน 2 ชิ้น 
  2.6  ภาพถายสถานที่จํานวน 100 ชิ้น 
 3.  กลุมตัวอยางที่ใชในครั้งนี ้ผูวิจัยไดนําภาพรางผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดรวม 132 ชิ้น 
มาใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหเหลือภาพรางผลงานที่มี
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เนื้อหาตรงตามจุดประสงคในการวิจัยทั้งหมด จํานวน 6 ชุด ซึ่งประกอบไปดวยผลงาน69 ชิ้นเพื่อนําไป
สรางเปนผลงานจริง โดยจําแนกเปนชุดผลงานไดดังนี้ 
  3.1  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
  3.2  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
  3.3  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
  3.4  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
  3.5  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 1 ชิ้น 
  3.6  ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 
3. สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัยในโครงการ การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary 
Art: การเดินทางจากรุงเทพสูกรุงมอสโคนี้ผูวิจัยตองการอธิบายสรุป โดยแบงเปน 2 ประเด็นดังนี้ 
 1. ผลที่ไดจากการวิเคราะหขอมูล 
  ในการคนควาหาขอมูล เพื่อใชในการทําโครงการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดคนควาขอมูลเพื่อ
นํามาวิเคราะหปญหาโดยในสวนแรกผูวิจัย ไดรวบรวมขอมูลพื้นฐานของแตละประเทศเพื่อใชวาง
แผนการเดินทาง และสรางความเขาใจตอผูวิจัยของลักษณะเฉพาะของประเทศนั้นๆ ซึ่งแตละประเทศ
ยอมมีความแตกตางกันทั้งในทางภูมิศาสตร สภาพอากาศ ความเปนอยู วิถีชีวิต การคมนาคม ในสวนที่
สองผูวิจัยไดเนนการศึกษาขอมูลในทางศิลปะ โดยมุงประเด็นไปที่ศิลปะแบบคอนเซปซวล อารท และ 
Documentary Art 
  สําหรับคอนเซปซวล อารทนั้น เปนศิลปะที่เกิดขึ้นต้ังแต ค.ศ. 1960 เปนตนมา โดยมี
รากฐานมาจากศิลปะลัทธิดาดา ที่ปฎิเสธความเชื่อเก่ียวกับความงามของศิลปะในรูปแบบเดิมๆ และ
ความงามของวัตถุทางศิลปะ ปรับเปลี่ยนมาเปนการเนนความสําคัญไปที่แนวความคิดของศิลปน โดย
ผูชมสามารถเห็นผลงานไดจากรองรอยการบันทึกของศิลปน ซึ่งในความเปนคอนเซปซวลอารทนั้น ยัง
สามารถแยกยอยออกเปนศิลปะอีกหลายประเภท ไมวาจะเปน เปน ศิลปะการแสดงสด ศิลปะการจัด
วาง ศิลปะกับพื้นที่เฉพาะ นิเวศนศิลป แลนดอารท  ศิลปะแบบกระบวนการ (process art) ศิลปะปฎิ
สัมพันธ และอีกหลายตอหลายประเภทที่ยังไมสามารถกําหนดชื่อได ดังที่สุธี คุณาวิชยานนทไดสรุป
เก่ียวกับ คอนเซปซวล อารทไววา “คอนเซปซวล อารท ไดกลายเปนคําอธิบายถึงศิลปะที่มีรูปแบบที่
ไมใชทั้ งงานจิตกรรม ประติมากรรม  เชน  งานที่มีการใชสื่อการแสดงอยาง  เฟอรฟอรแมนซ 
(performance) และ วีดีโอ อารท และรูปของงานที่คนดูทั่วไปสามารถเห็นไดแตภาพรางและภาพถายที่
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ถูกบันทึกเปนหลักฐานขอมูล เชนในงาน เอิรธ อารท(earth art) ซึ่งโดยมากจะทําขึ้นในธรรมชาติ (สุธี 
คุณาวิชยานนท. 2546: 111) 
  สําหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยไดมุงประเด็นการศึกษาไปที่ Documentary art ซึ่งพอจะ
อนุมานความหมายไดวา ศิลปะที่เนนการรวบรวม คนควาขอมูล ในเชิงสารคดี ซึ่งยังไมเปนที่แพรหลาย
ในประเทศไทยมากนัก Documentary art ไดเนนความสําคัญไปที่การเก็บรวมรวมขอมูลจริง ไมวาจะ
เปนเอกสาร จากวีดีโอหรือจากภาพถาย นํามาเสนอแกผูชมดวยความตรงไปตรงมา ไมบิดเบือนขอมูล 
และตองมีความตอเนื่องและครบถวนของขอมูล ซึ่งผลงานที่นํามาจัดแสดงจะเปนผลงานที่จัดขึ้นทํามา
ใหมใหมีลักษณะจําลองจากของจริง หรือใชวัสดุจริงนํามาจัดแสดงก็ได ขึ้นอยูกับความตองการของ
ศิลปน ซึ่งโดยปกติแลวการสรางสรรคผลงาน Documentary art นั้น จะมีการวางแผนจากผูสรางเพื่อ
กําหนดขอบเขตของการรวบรวมขอมูล เชน กําหนดจากระยะเวลา กําหนดจากระยะทาง กําหนดจาก
จุดมุงหมาย หรือกําหนดจากเนื้อหาเพื่อที่จะใหขอมูลที่จะนํามาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะมีความ
กระชับมากย่ิงขึ้น อันจะเห็นจะไดจากที่ พิน สาเสาว ไดกลาวถึงการสรางสรรคผลงานของ ริชารด ลอง 
ไวดังนี ้
  ในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวา 100 ไมลเปนเวลาหลาย
วันหรือหลายสัปดาหผานดินแดนทุรกันดาร เชน ในชนบทของอังกฤษ ไอรแลนด สก็อตแลนด เทือกเขา
ในประเทศเนปาลและญี่ปุน ทั่งกวางในทวีปแอฟริกา ประเทศแม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขาไดบันทึก
การเดินทางดวยการจดบันทึก ภาพถาย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่งไดนําผลการบันทึกเหลานี้มา
จัดแสดงดังเชนศิลปะทั่วไป 
  ในขณะเดินทางลองไดวางแผนสําหรับงานของเขา เชนการสํารวจพื้นที่เอาไวลวงหนาการ
เดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ําไหลหรือหยิบกอนหินแลวหยอนไปตามเสนทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง 
ศิลปนจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพแวดลอม โดยการสรางผลงานจะวัสดุที่มีอยูในพื้นที่
นั้น ๆ และสิ่งที่ยืนยังเรื่องนี้ไดดี คือ ผลงานของเขา ไมวาจะเปนวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืน
ดิน หรือการเดิน กลับไปกลับมา ใหเกิดรอยเทา การนําหินมาจัดวาง การใชทอนไมหรือแมแตสาหราย 
ซึ่งก็ลวนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ําที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น  ดังนั้นจึงเปนการรักษา
ธรรมชาติไปดวย ภาพถายของเขาเปนเครื่องยืนยันไดวาผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจาก
ธรรมชาติ และสามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา  (พิน สาเสาว.  2551: 86) 
  อยางไรก็ดี Documentary art ไมไดมุงเนนไปที่การนําเสนอสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหม 
หรือเรื่องของความงาม แตเปนการปฎิเสธความงามแบบเดิมและมุงนําเสนอแนวความคิดของศิลปน
ออกมาซึ่งสอดคลองกับความเชื่อของศิลปะหลังสมัยใหม และสอดคลองกับแนวคิดของคอนเซปซวล
อารทอีกดวยดังที่วิรุณ ต้ังเจริญ ไดกลาวสรุปเก่ียวกับคอนเซปซวลอารไววา 
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  เมื่อกลาวถึง Conceptual Art คําวา “Conceptual Art” ยอมบอกถึงแนวความคิด 
ความคิดรวบยอด สังกัป หรือ “Concept” ที่อยูเบ้ืองหลังการสรางสรรคงาน มากกวาการแสดงออกทาง
ศิลปะ ดวยการใชทักษะและเชิงเทคนิคหรือกลวิธีดังที่กลาวมา คอนเซปชวน อารต ไดกลายเปน
ปรากฎการณสําคัญระดับนานาชาตินับต้ังแตทศวรรษที่1960 เปนตนมา คําประกาศในหลักการสราง
ของคอนเซปชวน อารต นับวาเปลี่ยนแปลงไปเปนอยางมาก นําเสนอแนวความคิดหรือ “Concept” ของ
ศิลปนสื่อสารดวยการใชสื่อที่หลากหลายและแปลกแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปนการสื่อสารดวย
ตัวหนังสือ  แผนที่ แผนภูมิ ภาพยนตร วีดีทัศน ภาพถาย การแสดง การนําเสนออาจนําเสนอในสถานที่
แสดงผลงานหรือพื้นที่ในธรรมชาติสิ่งแวดลอม โดยใชพื้นที่และบริเวณวางผสานกับสื่อเพื่อแสดงแนวคิด
ของศิลปน เชน Land Art ของ Long หรือ Environment Sculpture ของ Christo นอกจากนั้นแลวก็ยัง
เปนผลงานของ Miez, Burgin Kabakov , Kosuth, Weiner เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2543: 63-64) 
  จะเห็นไดวาการสรางสรรคผลงานที่เนนแนวความคิดเปนหลักนั้น ไดกอผลใหศิลปะมี
รูปแบบที่แตกตางออกไปจากเดิมอยางมาก ความเปนไปไดในการสรางสรรคผลงานมีมากขึ้นไมจํากัด
อยูเฉพาะบนผืนผาใบ หรือในแกลอรี่เทานั้น สอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงของโลกในยุคปจจุบัน 
 
 2. ผลที่ไดจากการสรางสรรคผลงาน 
  การสรุปผลที่ไดจากการสรางสรรคผลงานนั้น ผูวิจัยไดนําผลจากแบบสอบถามของผูชม
นิทรรศการจํานวน 100 คน โดยแบงออกเปนสามหัวขอใหญๆคือ ดานเนื้อหา ดานศิลปะ และภาพรวม
ของการจัดนิทรรศการ โดยแยกออกเปนชุดๆ ตามชุดผลงานสรางสรรคดังนี้ 
  2.1  ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทาง 
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ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทาง 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  5 10 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 4 10 5 81 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  7 10 83 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 9 10 80 1 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
พอจะสรุปไดวา ผูชมสวนใหญมากกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และมีความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจาก
เปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้มี
เนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผลงานชุดนี้ ไดแสดงใหเห็นถึงภาพรวม
ของการเดินทางต้ังแตเริ่มตนจนสิ้นสุดการเดินทาง ผลงานมีความเขาใจงายโดยไมตองใชการตีความ
เพราะเปนผลงานจิตรกรรมที่คัดลอกมาจากรูปภาพที่มีอยูจริง และมีการใชตัวหนังสือประกอบผลงาน 
ทําใหผูชมสามารถเขาใจผลงานไดงายย่ิงขึ้น อยางไรก็ดีจากตารางแบบสอบถาม จะเห็นไดวายังมีผูชม
ที่ไมเขาใจและมีความพึงพอใจผลงานอยูในระดับ 3 ซึ่งเปนระดับกลางๆ ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผูวิจัย
ไมไดนําวัสดุจริงมารวมสรางสรรคในผลงานชิ้นนี ้หรืออาจจะเกิดจากการที่ผลงานชิ้นนี้ไดถูกสรางขึ้นบน
ผนังในหองแสดงนิทรรศการ ทําใหความสําคัญในแงการเก็บรวบรวมขอมูลลดนอยลงไป 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

104 

ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะผลงานชุดที ่1 แผนที่ตลอดการเดินทาง 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน  
 โดยหากแยกออกเปนหัวขอยอย จะเห็นไดวาผูชมสวนใหญมีความพึงพอใจในเรื่องของการใช
สีมากที่สุด ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผูวิจัยใชสีซอนทับกันบางๆหลายๆสั้น จนสามารถมองเห็นสีที่อยู
ดานหลังได นอกจากนี้คูสีตรงกันขามที่ตัดกันยังชวยใหภาพผลงานมีความชัดเจนมากย่ิงขึ้น  
 สําหรับรูปแบบการนําเสนอนั้นมีความพึงพอใจจากผูชมมากเปนอันดับสอง ซึ่งการขยายภาพ
แผนที่จากอัตราสวนจริงใหมีขนาดใหญ และการเขียนรายละเอียดการเดินทางลงไปอาจจะมีผลตอ
ผลงาน 
 สําหรับหัวขอที่มีผูพึงพอใจนอยที่สุดไดแกวัสดุของผลงาน ซึ่งอาจเกิดจากการที่ผูวิจัยใช
กระดาษปูรองพื้นผนังหองแสดงนิทรรศการกอนที่จะระบายสีลงไป ทําใหเกิดเปนรอยตอ และดูไมเรียบ 
ไมแข็งแรง ซึ่งอาจจะแกปญหาไดโดยการเปลี่ยนจากวาดลงบนกระดาษมาเปนวาดลงบนผนังหองแสดง
นิทรรศการจริงๆ 
 



 

 

105 

  2.2  ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคน 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคน 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 6 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   90 10 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัยซึ่งเกิดจากการที่ผูวิจัยไดนําใบหนาผูคนที่ผูวิจัยพบ
เจอตลอดการเดินทาง เพื่อสื่อใหเห็นความเปลี่ยนแปลงที่แวดลอมผูวิจัยอยางตอเนื่อง และบุคคลใน
ภาพเปนบุคคลที่มีตัวตนจริงๆ ซึ่งสอดคลองกับวีธีการนําเสนอแบบสารคดีของ Documentary Art 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคน 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน  
 การใชสีในผลงาน มีเปอรเซ็นตความพึงพอใจอยูในระดับ 5 ถึง 97 เปอรเซ็นต ซึ่งในผลงานชุด
นี้ผูวิจัยไดระบายสีตางๆที่ไดนํามาผสมสีเทา เพื่อใหสีไมจัดจนเกินไป ลดคาความเขมของสีลง ระบาย
ลงไปในพื้นหลังของภาพถาย เพื่อใหภาพถายมีความกลมกลืนแมจะถายในคนละสถานที่ คนละเวลา 
เพื่อนําภาพทั้งหมดมาตอกันแลวจึงทําให 
 วัสดุที่ใชในผลงานนั้น มีเปอรเซ็นตความพึงพอใจจากผูชมนอยที่สุด ซึ่งอาจเกิดจากการที่
ผูวิจัยตองการภาพขนาดใหญ แตวาผูวิจัยไมสามารถหากระดาษที่มีขนาดใหญเพียงพอได ผลงานชุดนี้
จึงถูกแบงยอยออกเปนสองชิ้น เมื่อนํามาติดต้ังแลวจึงทําใหผลงานมีขอบกพรอง ไมเปนไปตามที่ผูวิจัย
วางแผนไว 
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  2.3  ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  4 15 81 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 7 79 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  5 15 80 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย อยางไรก็ดียังมีเปอรเซ็นตความพึงพอใจและความ
เขาใจในดานเนื้อหาของผลงานอยูในระดับ 3 เกือบ 7 เปอรเซ็นต ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผลงานชุดนี้
ประกอบไปดวยทั้งผลงานจิตกรรมและเอกสารที่รวบรวมระหวางการเดินทาง ซึ่งทําใหผูชมตอง
ตีความหมายของผลงานมากเกินไป ทําใหผูชมอาจจะเกิดความไมเขาใจในผลงานได 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  5 5 90 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   9 91 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   3 97 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  3 1 96 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 การจัดวางผลงาน มคีวามพึงพอใจในระดับสูงสุด อาจจะเกิดจากการที่ผลงานมีขนาดไมใหญ
และไมเล็กจนเกินไป ทําใหเมื่อติดต้ังผลงานลงไปบนผนังหองแสดงนิทรรศการแลว ผลงานมีความพอดี
และลงตัว 
 วัสดุที่ใชในการสรางสรรค มีความพึงพอใจในระดับสูงเปนอันดับ 2 ซึ่งผูวิจัยไดพิมพผลงานลง
ไปบนกระดาษหนา 300 แกรม ซึ่งกระดาษมีความแข็งแรงกวากระดาษทั่วไป เมื่อนําไปติดต้ังแลวทําให
กระดาษไมงอ และต้ังตรง 
 ความนาสนใจของผลงานมีระดับความพึงพอใจตํ่าสุด ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผูชมตอง
ตีความผลงาน และผลงานมีลักษณะที่ซ้ํากัน ทําใหความนาสนใจในผลงานลดนอยลง 
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  2.4  ภาพใบหนาผูนํา 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  13 80 7 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  40 60  

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

 10 7 83  

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  20 80  

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ไมอยูในระดับที่สูงมากนัก อันจะเห็นไดจากเห็นได
จากเปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญมากกวา 90 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะ
ประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้อาจจะมีมีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัยไมเพียงพอ ซึ่งอาจจะเกิดจาก
การที่ผลงานชิ้นนี้เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นมาใหมหลังการเดินทาง ทําใหผลงานไมมีสวนผสมของ
รองรอยที่เกิดจากการเดินทาง แสดงออกเปนเพียงแคจิตกรรมสีน้ํามัน ซึ้งแมจะมีเนื้อหาสอดคลองกับ
เรื่องราวในประเทศที่ผูวิจัยเดินทาง แตยังไมสามารถสื่อถึงผลงานแนว Documentary art ได 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะ ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  1 4 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  1 9 90 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   10 2 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 โดยผลงานชุดนี้มีจุดเดนในเรื่องการใชสี ซึ่งผูชมประเมินระดับความพึงพอใจสูงสุดถึง 97 
เปอรเซ็นต โดยผลงานชุดนี้มีการใชสีที่เรียบงาย และใชสีหลักๆเพียงสองสี คือสีดําที่ระบายเปนภาพ
ใบหนาของผูนําและสีพื้นหลังของภาพเทานั้น ในขณะเดียวกันการะบายสีดวยความฉับไวยังทิ้งรองรอย
แปรงไวอยางไมเรียบรอย ทําใหเห็นรองรอยของสีที่ผูวิจัยไดใชลองพืน้ไวในตอนแรก 
 จุดเดนอีกอยางหนึ่งของผลงานชุดนี้คือการนําเสนอ ผลงานชุดนี้มีการนําเสนอที่เรียบงาย 
ตรงไปตรงมา โดยที่ผูชมไมตองใชการตีความ สามารถรับรูไดจากประสาทสัมผัสทางการมองไดโดยตรง 
ทําใหผูชมเขาใจผลงานไดงาย 
 สําหรับจุดดอยของผลงานชุดนี้คือวัสดุทีใ่ชในการสรางสรรค ซึ่งผูวิจัยไดใชการระบายสีน้ํามัน
ลงบนผืนผาใบ ทําใหผลงานชุดนี้มีความแตกตางจากผลงานชุดอ่ืนๆ และทําใหความนาสนใจของ
ผลงานลดนอยลง ซึ่งสามารถทําการแกไขไดโดยการนําผลงานชิ้นนี้ไปพิมพลงบนกระดาษเชนเดียวกับ
ผลงานชิ้นอ่ืนๆ ได 
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  2.5  วีดีโอใบหนาผูวิจัย 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา วีดีโอใบหนาผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   20 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 12 85 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   56 44 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 98 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
 หากวิเคราะหจากผลของแบบสอบถามในตารางใหละเอียดแลวจะพบวา ผูชมมีความพึง
พอใจและความเขาใจในผลงานชุดนี้เพียงแคเรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเทานั้น ใน
สวนของความพึงพอใจและความเขาใจเก่ียวกับ Documentary art ยังอยูในระดับที่ไมสูงพอ ซึ่งอาจจะ
เกิดจากการที่ผลงานชุดนี้ ไดเนนไปที่ภาพใบหนาของผูวิจัยเทานั้น แมจะมีฉากหลังของภาพที่
เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา แตก็ยังไมสามารถสื่อถึงเรื่องราวการเดินทางในแนว Documentary art ไดดี
เทาที่ควร ซึง่อาจจะแกไขไดจากการเพิ่มขอความอธิบายชื่อเมือง หรือวันที่ในการเดินทางลงไปในวีดีโอ 
ซึ่งจะทําใหผูชมเขาใจในประเด็นของ Documentary art ไดดีย่ิงขึ้น 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะ วีดีโอใบหนาผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  15 5 80 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 4 94 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

  10 3 87 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  13  87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

   25 75 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 85 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 จุดเดนของผลงานชิ้นนี้อยูที่องคประกอบของศิลปะ ซึ่งเกิดขึ้นจากการสรางภาพตอเนื่องและ
มีการจัดการกับภาพเหลานั้นใหมใหอยูตรงกลางของเฟรมตลอดเวลา ทําใหภาพที่ฉายออกไปมีความ
ตอเนื่องและมีขนาดที่เทาๆ กัน 
 ความนาสนใจของผลงานชุดนี้อยูที่การรวบรวมภาพถายใบหนาตลอดการเดินทางมาจัดเปน
ผลงานวีดีโอ ซึ่งทําใหสามารถเห็นความแตกตางของใบหนาผูวิจัยต้ังแตเริ่มตนการเดินทางจนถึงวัน
สุดทายของการเดินทางได 
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  2.6  ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   13 87 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  1 10 89 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

   13 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   18 82 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นตของ
แบบสอบถามสวนใหญเกือบ 100 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
 เนื่องจากผลงานชุดนี้เปนภาพถายซึ่งเปนการจําลองภาพจริงของสถานที่ตางๆ ทําใหผลงาน
ชุดนี้ไมตองตีความผลงาน เพียงแตนําเสนอเรื่องราวของสถานที่ตางๆผานภาพถาย และนอกจากนั้น
ผลงานชุดนี้ยังแสดงความตอเนื่องของภาพถายต้ังแตเมืองแรกที่ผูวิจัยเริ่มเดินทาง ผานสถานที่สําคัญๆ 
เมื่อนํามาจัดเรียงกันแลว จึงสามารถทําใหผูชมเขาใจในผลงานไดงายย่ิงขึ้น 
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ตารางความพงึพอใจทางดานศิลปะ ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   3 97 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  1 8 91 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   7 92 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   12 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    11 89 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 98 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 ผลงานชุดนี้มีจุดเดนอยูที่การนําเสนอซึ่งเปนการนําเสนอที่เรียบงายผานภาพถายและคํา
บรรยายที่ถูกจัดเรียงตามวันเวลา ทําใหผูชมสามารถเขาใจเนื้อหาของผลงานทั้งจากทางภาพถายและ
ขอความที่บรรยายไว 
 สวนจุดดอยของผลงานชิ้นนี้นั้นอยูที่วัสดุที่ใชในการสรางสรรค ซึ่งผูวิจัยไดพิมพภาพถายลง
บนกระดาษและนําไปติดต้ังไวที่หองแสดงนิทรรศการโดยไมไดใสกรอบ อาจจะทําใหผลงานเปอน หรือ
หลุดไดงาย ซึ่งอาจจะแกปญหาดวยการใสกรอบผลงาน  
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  2.7  ภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ตารางความพึงพอใจดานสถานที่และภาพรวมของนิทรรศการ ภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

 10 9 78 3 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

  7 80 13 

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด   3 87 10 
 
 จากตรารางดานบนจะเห็นไดวา ผูชมกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในสถานที่จัด
นิทรรศการในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา สถานที่จัดงานยังไมมีความเหมาะสมกับ
ผลงานมากนัก ซึ่งอาจจะเกิดจากหองแสดงผลงานมีขนาดใหญจนเกินไป ทําใหตรงกลางหองเปนที่วาง 
และแสงไฟในหองยังสวางไมเพียงพอตอผลงาน นอกจากนี้ในหองนิทรรศการยังมีกระจกและประตู
ขนาดใหญ ทําใหผูวิจัยไมสามารถใชพื้นที่ในสวนนั้นจัดแสดงนิทรรศการได 
 สําหรับความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวม จะเห็นไดวาผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจ
ในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา เมื่อนําผลงานทั้ง 6 มาติดต้ังและจัดแสดงแลว ทําใหผูชม
ไดเห็นถึงเรื่องราวการเดินทางที่ครอบคลุมต้ังแตตนจนจบ ทําใหภาพรวมของนิทรรศการมีความ
สอดคลองกับเนื้อหาของผูวิจัย และสามารถสื่อความหมายไดตรงตามวัตถุประสงคที่ผูวิจัยตองการ  
 สําหรับความนาสนใจของนิทรรศการนั้นผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในระดับ 4
และระดับ 5 ซึ่งพอจะอนุมานไดวานิทรรศการครั้งนี้มีความนาสนใจ แปลกใหม และดึงดูดผูชมทั้งในแง
เนื้อหา และผลงานสรางสรรค ซึ่งตรงตามจุดประสงคของการวิจัยในครั้งนี ้
 
  
4. อภิปรายผล 
 จากการวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะ Documentary art: การเดินทางจาก
กรุงเทพสูกรุงมอสโค ผูวิจัยสามารถสรางองคความรูเก่ียวกับผลงานศิลปะแขนง Documentary art ได
โดยใชเรื่องราวการเดินทางของผูวิจัยจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเปนเนื้อหาในการนําเสนอ 
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 Documentary art เปนผลงานศิลปะที่เนนการเก็บรวมรวบ คนควาขอมูล ออกมาในรูปแบบ
เชิงสารคดี นั่นหมายความวาสิ่งที่ผูสรางสรรคผลงานตองการนําเสนอออกมานั้น จะตองเปนเรื่องจริง 
หรือนําขอมูลมากจากสถานที่นั้นจริงๆ เชนผลงานของริชารด ลอง ที่นําภาพถายการจัดเรียงหินของเขา 
มานําเสนอในหองแสดงนิทรรศการ เนื่องจากไมสามารถนําผลงานจริงๆเขามาได 
 ความสําคัญของ Documentary art จึงอยูที่การเก็บรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบ และมี
กระบวนการสรางสรรคอยางเปนขั้นตอน และตอเนื่อง เผื่อที่จะไดนําขอมูลเหลานั้นมาสรางสรรคเปน
ผลงานศิลปะเพื่อเสนอตอผูชมไดอยางครบถวน 
 ซึ่งผลงาน Documentary art จะตองมีการจํากัดขอบเขตของผลงาน ไมวาจะจากระยะทาง 
ระยะเวลา เนื้อหา หรือจุดประสงค ซึ่งการจํากัดขอบเขตนี้จะชวยใหผลงานมีความกระชับและตรงตอ
จุดประสงคของผูสรางสรรคผลงาน ดังเชนผลงานของผูวิจัยชิ้นนี้ ที่ไดวางขอบเขตของการสรางสรรคไว
โดยเปนการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค โดยผานประเทศที่เคยปกครองดวยระบอบสังคมนิยม 5 
ประเทศเทานั้น เสนทางที่นอกเหนือไปจากนี้จึงไมอยูในขอบเขตของการสรางสรรคผลงานชุดนี้ หรือผู
สรางสรรคผลงานบางทานอาจจะวางขอบเขตของการสรางสรรคผลงานที่ระยะเวลา เชน ผูสรางสรรค
อยากจะเดินไปทางทิศตะวันออกอยางเดียว เปนเวลา 10 วัน และรวบรวมภาพถายจากการเดินนั้นมา
สรางสรรคเปนผลงานศิลปะก็ได 
 การสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary art จะตองมีการวางแผนต้ังแตเริ่มโครงการ และ
เก็บรวบรวมขอมูลทุกอยางเอาไว เพื่อใหสอดคลองกับแนวความคิดของศิลปะคอนเซปซวล อารทซึ่งเนน
แนวความคิดและกระบวนการเปนหลัก ซึ่งกระบวนการและขั้นตอนตางๆที่ผูสรางสรรคไดบันทึกไวนั้นก็
ถือเปนหลักฐานอีกอยางหนึ่งในการสรางสรรคและสรุปผลงาน ซึ่งทายที่สุดแลวแมวาผลงานของผู
สรางสรรคจะไมออกมาตรงตามแผนการที่ผูสรางสรรควางไว ก็ไมไดหมายความวาผลงานชุดนั้นเปน
ผลงานศิลปะที่ลมเหลวแตอยางไร 
 การนําเสนอผลงานก็มีสวนสําคัญอยางมาก Documentary art ไมจําเปนตองมีการนําเสนอ
ผลงานที่ซับซอน ตองตีความ หรือย่ิงใหญอลังการ แต Documentary art เนนการนําเสนอผลงานให
ครบถวนตามเนื้อหาและแผนการสรางสรรคผลงานที่ผูสรางสรรคไดวางไว โดยเนนที่ภาพรวมของ
นิทรรศการศิลปะ มากกวาผลงานแยกออกเปนชิ้นๆ 
 จากที่ไดกลาวมาขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปลักษณะของ Documentary art ไดดังนี ้
 1. เนนการรวบรวม และคนควาขอมูล ใหออกมาในรูปแบบเชิงสารคดี 
 2. มีการเก็บรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบ เปนขั้นเปนตอนและตอเนื่อง 
 3. มีการจํากัดขอบเขตของผลงาน ไมวาจะเปนดาน เนื้อหา ระยะทาง ระยะเวลา หรือ
จุดประสงค อยางชัดเจน 
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 4. เนนแนวความคิดของศิลปนเปนหลักมากกวาผลจากการสรางสรรค 
 5. นําเสนอผลงานออกในรูปแบบของภาพรวม และครอบคลุมเนื้อหาที่จะนําเสนอ ซึ่งการ
สรุปตรงนี้จะเปนประโยชนแกผูที่สนใจในการสรางสรรคผลงานในลักษณะนี้ตอไป 
  
5. ขอเสนอแนะ 
 เนื่องจากผลงานสรางสรรคของผูวิจัยนี้ ผูวิจัยไดวางขอบเขตการสรางสรรคที่ยาวและกวาง
เกินไป เมื่อเปรียบเทียบกับสถานที่จัดผลงานแลว ทําใหผูวิจัยตองตัดเรื่องราวบางสวนออกไป เพื่อให
ผลงานในภาพรวมสื่อใหเห็นเรื่องราวการเดินทางเพียงอยางเดียว โดยตกหลนในดานเนื้อหา ทาง
การเมือง ศิลปวัฒนธรรม และวิถีชีวิตผูคน ซึ่งหาการสรางสรรคผลงานในชุดตอๆไป ผูวิจัยอาจจะจํากัด
ขอบเขตของการวิจัยใหสั้นกวานี้ได เพื่อใหผลงานมีความกระชับและงายตอการจัดแสดงนิทรรศการ 
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รายช่ือผูเช่ียวชาญ 
 
ผูเชี่ยวชาญทางดานผลงานทัศนศิลป 
รองศาสตราจารยกมล เผาสวัสด์ิ อาจารยประจําทัศนศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร  
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ภาพตัวอยางเอกสารท่ีผูวิจัยรวบรวมระหวางการเดินทาง 
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ภาคผนวก ค 

 
แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทางจาก 
กรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโคว 

 
ผลงานชุดท่ี 1  แผนท่ีตลอดการเดินทาง 
  จํานวนผลงาน 1 ชิ้น 

ขนาด 300x400 เซนติเมตร 
เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง 

 

จํานวนผลงาน …………………. ชิ้น 
ขนาด ……………………………. เซนติเมตร 
เทคนิค ……………………………………… 
 

คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทางจาก 
กรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโคว 

ผลงานชุดท่ี 2  ภาพใบหนาผูคน 
  จํานวนผลงาน 1 ชิ้น 

ขนาด 150x300 เซนติเมตร 
เทคนิค ภาพถายพิมพลงบนกระดาษ 

 
จํานวนผลงาน …………………. ชิ้น 
ขนาด ……………………………. เซนติเมตร 
เทคนิค ……………………………………… 
 
 

คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพงึพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นทิรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทาง 
จากกรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโค 

 
ผลงานชุดท่ี 3  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทาง 
  จํานวนผลงาน 13 ชิ้น 

ขนาด 76x56 เซนติเมตร 9 ชิ้น และขนาด 150x100 เซนติเมตร 4 ชิ้น 
เทคนิค ภาพพิมพดิจิตอลบนกระดาษ 

 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทาง 
จากกรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโค 

 
ผลงานชุดท่ี 5  วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
  จํานวนผลงาน 1 ชิ้น 

ขนาด 200x200 เซนติเมตร 
เทคนิค วีดีโอฉายบนผนัง 

 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทาง 
จากกรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโค 

 
ผลงานชุดท่ี 6  ภาพถายสถานท่ี 
  จํานวนผลงาน 50 ชิ้น 

ขนาด 30x25 เซนติเมตร 
เทคนิค ภาพถาย 

 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ง 

 
ผลงานสรางสรรค 
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ภาพผลงานชุดท่ี 1 
 

 
 

แผนท่ีตลอดการเดินทาง 
ขนาด 300x400 เซนติเมตร    
เทคนิค   สีอะคริลิกบนผนัง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

146 

ภาพผลงานชุดท่ี 2 
 

 
 

ภาพถายใบหนาผูคน 
ขนาด 150x300 เซนติเมตร 

เทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ 
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ภาพผลงานชุดท่ี 3 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 1 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 2 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 3 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 4 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 5 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 6 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 7 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 8 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 9 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 10 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 11 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 12 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 13 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 14 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาคผนวก จ 
 

ภาพการจัดแสดงนิทรรศการ 
ณ หอศิลปกรรม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 
 

 

153 

 
 

ผนังดานหนาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 1 
 

 
 

ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 3 
 

 
 

ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 4 
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ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 3 
 

 
 

ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 3 
 

 
 

ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 6 
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ผนังดานในของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่5 
 

 
 

ภาพโดยรวมของหองนิทรรศการ 
 

 
 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ  ชื่อสกุล   นายอาจิณโจนาธาน  อาจิณกิจ 
วันเดือนปเกิด   26 เมษายน 2526 
สถานที่เกิด   จังหวัดบุรีรัมย 
สถานที่อยูปจจุบัน  61 หมู 3 ต.หนองไทร อ.นางรอง จ. บุรีรัมย 
 
ประวัติการศึกษา 

  พ.ศ. 2540  มัธยมศึกษาตอนตน 
    จาก  โรงเรียนนางรอง 

  พ.ศ. 2543  มัธยมศึกษาตอนปลาย 
    จาก  โรงเรียนนางรอง 

  พ.ศ. 2547  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.) ศิลปะจินตทัศน 
    จาก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

  พ.ศ. 2554  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.) ทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม  
 จาก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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