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 Creating this thesis “The Study and Creation of Documentary Art: The Journey from 
Bangkok to Moscow.” has objectives in study the creation of Documentary Art, a part of 
Conceptual Art which introduced in the Post Modern Art. 
    Documentary Art is the processes of collecting information, researching in term of 
documentary. The Documentary Art is not yet can be defined neither translated into Thai 
word; hence, this kind of artwork is not well-recognized in Thailand, causing the lack of 
understanding among majority people. 
  I aware of the importance of educating the Documentary Art in order to lead to 
criticisms and further knowledge development to one who interest. In this thesis, I created 
the artworks by travelling from Bangkok to Moscow, which I have motivation from Che 
Guevara’s journey in the South America from the film, “Motorcycle Diary”, and come up with 
the plan of travelling through communist and post-communist countries: Lao People's 
Democratic Republic, Socialist Republic of Vietnam, People's Republic of China (PRC), 
Mongolia and Russian Federation. 
 After that, I collected photographs, documents and my journal and create my 
artworks processional, and presented my artworks in term of art exhibition.  
 This thesis is enable readers to understand the Documentary Art creation in the 
processional and systematic way, starting from collecting documents, photographs, journals 
and materials from the journey, to creating series of artworks, and finally, the installation of 
the artworks to present to public. I hope that anyone who interest in this kind of art will find 
this thesis useful, and able to develop individual artwork. 

 
 
 
 



 

ปริญญานิพนธ 
เรื่อง 

เรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะDocumentary Art  :  การเดินทางจากรุงเทพถึงกรุงมอสโค 
 

ของ 
อาจิณโจนาธาน อาจิณกิจ 

 
ไดรับอนุมัติจากบัณฑิตวิทยาลัยใหนับเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวชิาทัศนศิลป  : ศิลปะสมัยใหม 

ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

    ........................................................................ คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
(รองศาสตราจารย  ดร.สมชาย  สันติวัฒนกุล) 

วันที่ ....... เดือน ตุลาคม พ.ศ. 2554 
 
 
คณะกรรมการควบคุมปรญิญานิพนธ             คณะกรรมการสอบปากเปลา 
 
........................................................ ประธาน     ....................................................  ประธาน 
(รองศาสตราจารย สมศักด์ิ  ชวาลาวัณย)  (รองศาสตราจารย  กมล เผาสวัสด์ิ) 
 
........................................................ กรรมการ ........................................................ กรรมการ 
(ผูชวยศาสตราจารยสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง) (รองศาสตราจารย สมศักด์ิ  ชวาลาวัณย) 
 
          ........................................................ กรรมการ  
       (รองศาสตราจารย จิตรพ ีชวาลาวัณย ) 
  
          ........................................................ กรรมการ  
       (ผูชวยศาสตราจารยสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง) 
  



ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงดวยดี  ดวยความกรุณาเปนอยางย่ิงจาก   
รองศาสตราจารยสมศักด์ิ ชวาลาวัณย  ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ใหคําปรึกษาแนะนํา
ในการทําวิจัย  รองศาสตราจารยจิตรพี ชวาลาวัณย ผูชวยศาสตราจารยสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิงและ
รองศาสตราจารย กมล เผาสวัสด์ิที่ไดกรุณาใหคําปรึกษา  แนะนํา  ตลอดจนตรวจสอบแกไขปริญญา
นิพนธจนเสร็จสมบูรณ   
  

 ขอขอบพระคุณอาจารยสมบัติ และอาจารยพรรณี อาจิณกิจที่เขาใจและสนับสนุนใหผูวิจัย
เรียนศิลปะ ขอบคุณคุณไลลา ที่เปนกําลังใจและรวมเดินทางในการวิจัยครั้งนี ้
  
 
        อาจิณโจนาธาน อาจิณกิจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

สารบัญ 
 
บทท่ี  หนา 

1 บทนํา ............................................................................................................ 1 
 ภูมิหลัง ........................................................................................................ 1 
 ความมุงหมายของการวิจัย ............................................................................ 2 
 ความสําคัญของการวิจัย .................................................. 3 
 ขอบเขตของการวิจัย .................................................. 3 
 ขอตกลงเบ้ือตน .................................................. 4 
 นิยามศัพทเฉพาะ .................................................. 4 
 วิธีดําเนินการคนควา .................................................. 4 
 กรอบแนวคิดการวิจัย .................................................. 5 
   

2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 6 
 ประวัติศาสตรขั้นพื้นฐานของแตละประเทศที่ใชในการเดินทาง ......................... 6 
 ขอมูลเก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหมจนถึงศิลปะหลังสมัยใหม ............... 18 
 แนวคิดและหลักการของศิลปะหลังสมัยใหม .................................................. 28 
 คอนเซปซวล อารท (conceptual art) ........................................................... 37 
 Documentary Art ....................................................................................... 39 
 อะไรคือสุนทรียศาสตรในศิลปะหลังสมัยใหม .................................................. 40 
 ผลงานศิลปนหลังสมัยใหมในไทยและในตางประเทศ ...................................... 42 
 การสรางแบบสอบถาม ................................................................................. 54 
   

3 วิธีดําเนินการวิจัย ........................................................................................ 58 
 ประชากรและกลุมตัวอยาง ............................................................................ 58 
 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ................................................................................ 59 
 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล ............................................................................... 62 
 การวิเคราะหขอมูล ....................................................................................... 62 
 ผลการวิเคราะหขอมูล ................................................................................... 63 

 



สารบัญ (ตอ) 
 
บทท่ี  หนา 

4 กระบวนการสรางสรรค ................................................................................. 64 
   

5 สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ ......................................................... 99 
 ความมุงหมายของการวิจัย ............................................................................ 99 
 ขอบเขตของการวิจัย ..................................................................................... 99 
 สรุปผลการศึกษาวิจัย ................................................................................... 100 
 การอภิปรายผล ............................................................................................ 115 
 ขอเสนอแนะ ................................................................................................. 117 
   

บรรณานุกรม .................... ......................................................................................... 118 
   

ภาคผนวก .................................................................................................................. 123 
 ภาคผนวก ก ........................................................................................................... 124 
 ภาคผนวก ข ........................................................................................................... 126 
 ภาคผนวก ค ........................................................................................................... 128 
 ภาคผนวก ง ........................................................................................................... 144 
 ภาคผนวก จ ........................................................................................................... 152 
   

ประวัติยอผูวิจัย ........................................................................................................... 156 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บัญชีตาราง 
 
 ตาราง  หนา 

1 ความพึงพอใจดานสถานที่และภาพรวมของนิทรรศการ ...................................... 68 
2 ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด  

  300x400 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง ................................................ 70 
3 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด  

  300x400 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง ................................................ 71 
4 ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด  

  150x300 เซนติเมตรเทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ .................................... 73 
5 ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด  

  150x300 เซนติเมตรเทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ .................................... 74 
6 ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทาง 

  จํานวน 14 ชิ้น ............................................................................................... 80 
7 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทาง 

  จํานวน 14 ชิ้น ............................................................................................... 81 
8 ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 4 ภาพใบหนาผูนํา ............................ 84 
9 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 4 ภาพใบหนาผูนํา ............................. 85 

10 ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย .................... 87 
11 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย ..................... 88 
12 ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 6 ภาพถายสถานที่ตางๆ .................... 97 
13 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 6 ภาพถายสถานที่ตางๆ ..................... 98 

 
 
 
 
 
 
 
 



บัญชีภาพประกอบ 
 
ภาพประกอบ  หนา 

1 การจัดการดานสถานที่แสดงนิทรรศการ ............................................. 65 
2 ผนังดานหนาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่1 ............................................. 65 
3 ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 ............................................. 66 
4 ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่4 ............................................. 66 
5 ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 ............................................. 66 
6 ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 ............................................. 67 
7 ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่6 ............................................. 67 
8 ผนังดานในของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่5 ............................................. 67 
9 ภาพโดยรวมของหองนิทรรศการ ............................................. 68 

10 ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด 300x400 เซนติเมตร เทคนิค  
  สีอะคริลิกบนผนัง .......................................................................................... 69 

11 ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด 150x300 เซนติเมตรเทคนิค ภาพถาย 
  พิมพบนกระดาษ ........................................................................................... 72 

12 ผลงานชิ้นที ่1 ขนาด 100x150 เซนติเมตร ............................................. 75 
13 ผลงานชิ้นที ่2 ขนาด 100x150 เซนติเมตร ............................................. 75 
14 ผลงานชิ้นที ่3 ขนาด 100x150 เซนติเมตร ............................................. 75 
15 ผลงานชิ้นที ่4 ขนาด 100x150 เซนติเมตร ............................................. 76 
16 ผลงานชิ้นที ่5 ขนาด 100x150 เซนติเมตร ............................................. 76 
17 ผลงานชิ้นที ่6 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 76 
18 ผลงานชิ้นที ่7 ขนาด 76x56 เซนติเมตร  ............................................. 77 
19 ผลงานชิ้นที ่8 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 77 
20 ผลงานชิ้นที ่9 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 77 
21 ผลงานชิ้นที ่10 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 78 
22 ผลงานชิ้นที ่11 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 78 
23 ผลงานชิ้นที ่12 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 78 
24 ผลงานชิ้นที ่13 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 79 
25 ผลงานชิ้นที ่14 ขนาด 76x56 เซนติเมตร ............................................. 79 



 

บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ  หนา 

26 จิตกรรมสีน้ํามันภาพ โฮจิมินห ขนาด 150x120 เซนติเมตร ................................. 82 
27 จิตกรรมสีน้ํามันภาพ เหมา เจอ ตุงขนาด 150x120 เซนติเมตร ............................ 82 
28 จิตกรรมสีน้ํามันภาพ เลนิน  ขนาด 150x120 เซนติเมตร ..................................... 83 
29 ภาพตัวอยางที่นํามาจัดเรียงเปนผลงานวีดีโอความยาว 3 นาท ี............................ 86 
30 ภาพถายในประเทศไทย ................................................................................... 89 
31 ภาพถายในประเทศลาว ................................................................................... 90 
32 ภาพถายในประเทศเวียดนาม ...........................................................................  91 
33 ภาพถายในประเทศจีน ..................................................................................... 92 
34 ภาพถายจากประเทศมองโกเลีย ........................................................................ 95 
35 ภาพถายจากประเทศรัสเซีย .............................................................................. 96 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที ่1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง  
 การสรางสรรคผลงานศิลปะถือเปนการสรางสรรคที่ไมมีขอบเขตจํากัด ศิลปะพัฒนาตัวเอง
จากงานประติมากรรม งานจิตรกรรม และสถาปตยกรรมที่เนนความสวยงามในอดีต ถูกพัฒนา
ปรับเปลี่ยนมาหลายรอยหลายพันป มาสูผลงานศิลปะที่เนนแนวความคิดในยุคสมัยใหม หรือที่เรียกกัน
วายุคโพสทโมเดิรน(Post-modern) โลกศิลปะก็ดูจะเหมือนหมุนเร็วกวาศาสตรอ่ืนๆอยูตลอดเวลา 
ผลงานศิลปะในยุคหลังสมัยใหม ไมไดเนนที่ตัววัตถุศิลปะ ไมเนนที่ความสวยงาม ไมเนนถึงความสูงสง
ของศิลปะ แมแตบางชิ้นผลงานยังไมเนนถึงเนื้อหาของงานศิลปะเหลานั้นเลย ศิลปะในยุคปจจุบัน
สามารถกลายเปนทุกอยาง สามารถกลายเปนวิถีชีวิต กลายเปนอาหาร กลายเปนสิ่งที่จําตองไมได 
กลายเปนของเลน หรือแมกระทั่งกลายเปนสิ่งที่สลายตัวไปเองไดในธรรมชาติ จนบางครั้งเกิดคําถาม
มากมายวาผลงานชิ้นนี้เปนศิลปะหรือไม 
 สิ่งที่ไดกลาวมาถึงลักษณะของศิลปะที่แตกตางออกไปจากความเขาใจของผูชมนั้น อาจจะ
สามารถเรียกรวมๆ ไดวาคอนเซปซวล อารท  (Conceptual Art) หรือศิลปะที่เนนแนวความคิดเปนหลัก 
ศิลปะแนวนี้ นอกจากแนวความคิดของศิลปนแลวสิ่งอ่ืนที่หลงเหลืออยูเราแทบไมสามารถเรียกมันวา
สาระของศิลปะไดเลย 
 ในศัพททางศิลปะนั้นมักจะเรียกผลงานที่เนนแนวความคิดของศิลปนมากกวาวัตถุทางศิลปะ
วาคอนเซปซวล อารท ทั้งสิ้น แตกระนั้นก็ดีคอนเซปซวลอารทยังสามารถแยกยอยออกเปนไดอีกหลาย
สาขา ไมวาจะเปน ศิลปะการแสดงสด ศิลปะการจัดวาง ศิลปะกับพื้นที่เฉพาะ นิเวศนศิลป แลนดอารท  
ศิลปะแบบกระบวนการ (process art) ศิลปะปฎิสัมพันธ และอีกหลายตอหลายประเภทที่ยังไมสามารถ
กําหนดชื่อได ดังที่สุธี คุณาวิชยานนทไดสรุปเก่ียวกับ คอนเซปซวล อารทไววา “คอนเซปซวล อารท ได
กลายเปนคําอธิบายถึงศิลปะที่มีรูปแบบที่ไมใชทัง้งานจิตกรรม ประติมากรรม เชน งานที่มีการใชสื่อการ
แสดงอยาง เฟอรฟอรแมนซ (performance) และ วีดีโอ อารท และรูปของงานที่คนดูทั่วไปสามารถเห็น
ไดแตภาพรางและภาพถายที่ถูกบันทึกเปนหลักฐานขอมูล เชนในงาน เอิรธ อารท(earth art) ซึ่ง
โดยมากจะทําขึ้นในธรรมชาติ (สุธี คุณาวิชยานนท. 111: 2546)  ซึ่งเรามักจะพบเห็นศิลปะประเภทนี้
เกิดขึ้นมากมายต้ังแตป ค.ศ. 1960 เปนตนมา 
 ผลงานศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่ยังไมคอยเปนที่รูจักกันในประเทศไทยมานัก คือ Documentary 
Art อันจะเห็นไดจากการที่นักวิชาการศิลปะของไทยยังไมสามารถกําหนดคําแปลในภาษาไทยได และ
ยังมีศิลปนนอยคนนักที่จะสรางสรรคผลงานในลักษณะนี้ 
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 หากเราแยกคําวา Documentary และ Art ออกดวยกันจะทําใหเห็นวา คําวา Documentary 
หมายความวาการรวบรวมขอมูลในเชิงสารคดี แลวมารวมกับคําวา Art ที่แปลวาศิลปะ เราอาจจะพอ
อนุมานไดวาDocumentary Art คือศิลปะที่เนนการคนควา รวบรวมขอมูล จากสิ่งของที่มีอยูจริง แลว
นํามาเสนอเปนผลงานศิลปะในเชิงสารคดี 
 จากการที่ยังไมสามารถหาคําจํากัดความที่ชัดเจนของ Documentary Art ไดทําใหผูวิจัยมี
ความสนใจที่จะทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ในรูปแบบของผลงานวิจัย เพื่อ
นําเสนอใหเห็นถึงกระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบของ Documentary art ซึ่งผูวิจัยคาดวาจะเปน
ประโยชนแกผูที่สนใจในอนาคตได 
 ผูวิจัยมีแรงบันดาลใจในเรื่องการเดินทาง จากภาพยนตรชีวประวัติของ เช กูวารา ในเรื่อง 
Motorcycle Diary ซึ่งเปนเรื่องราวการเดินทางของ เช กูวารา กับเพื่อน เพื่อทองเที่ยวใหทั่วทวีปอเมริกา
ใต ซึ่งเปนจุดกําเนิดให เช กูวารา เริ่มหันมาสนใจสภาพสังคมของชาวอเมริกาใตมากขึ้น และผูวิจัยเองมี
ความสนใจเก่ียวกับประเทศสังคมนิยมอยูแลว ผูวิจัยจึงไดวางแผนการเดินทางในประเทศที่เคยปกครอง
ดวยระบอบสังคมนิยมโดยเริ่มตนจากประเทศไทย ผานประเทศลาว ประเทศเวียดนาม ประเทศจีน 
ประเทศมองโกเลีย และประเทศรัสเซีย ซึ่งมีลักษณะรูปแบบสังคม ศิลปวัฒนธรรม และการปกครองที่
แตกตางจากสังคมไทย เพื่อเปนกรณีศึกษาในการสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art 
 จากความสําคัญที่ไดกลาวมาขางตน ผูวิจัยจึงมีความต้ังใจที่จะนําเสนอ การเดินทางจาก
กรุงเทพสูกรุงมอสโคใหออกมาในรูปแบบของ Documentary Art และนํามาจัดแสดงเปนนิทรรศการ
ศิลปะ เพื่อใหผูที่สนใจไดศึกษาถึงกระบวนการสรางสรรคผลงาน Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับ
การเดินทางในประเทศสังคมนิยมจากประเทศไทยสูประเทศรัสเซีย 
 
ความมุงหมายของการวิจัย  
 ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้ 
 1. นําเสนอผลงานศิลปะ Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการเดินทางในประเทศที่เคย
ปกครองดวยระบอบสังคมนิยมจากกรงุเทพถึงกรุงมอสโค 
 2.  เพื่อศึกษาและทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ตามแนวคิดแบบศิลปะ
แบบคอนเซปซวล อารต  
 3.  เพื่อนําผลจาการศึกษาวิจัย ไปเปนแรงผลักดันเพื่อพัฒนาและสรางสรรคโครงการศิลปะ
อ่ืนๆ ของผูวิจัย และเปนองคความรู แนวทางในการศึกษาและพัฒนาของผูชมที่จะนําแนวทางการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary art และศิลปะแบบคอนเซปซวล อารต ไปสรางสรรคในแบบ
ของตนเอง 



 

 

3 

ความสําคัญของการวิจัย  
 1.  สามารถทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโค  
 2.  ใหทราบถึงกระบวนการและวิธีการสรางสรรคผลงาน Documentary Art ตามแนวคิดของ
ศิลปะคอนเซปซวล อารท อยางเปนระบบและขั้นตอน 
 3.  เปนการเผยแพรความรูความเขาใจใหแกประชาชนเก่ียวกับ Documentary Art และ
นําเสนอการเดินทางใหออกมาในรูปแบบของงานศิลปะที่แตกตางออกไปจากผลงานศิลปะแบบเดิมได  
 
ขอบเขตของการวิจัย  
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไวผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี ้ 
 1.  การวิจัยครั้งนี้มุงเนนที่จะเขาใจถึงกระบวนการสรางสรรคผลงาน Documentary Artอยาง
เปนระบบและขั้นตอน โดยใชการเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเปนเนื้อหาในการสรางสรรคผลงาน 
 2. ประชากรในการวิจัยครั้งนี ้คือ ภาพรางผลงานศิลปะที่ผูวิจัยไดสรางสรรคเพื่อใหสอดคลอง
ตามเนื้อหาการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคโดยแบงออกเปนชุดผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดดังนี ้
  2.1 แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 2 ชิ้น 
  2.2 ภาพใบหนาผูคนจํานวน 3 ชิ้น 
  2.3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 20 ชิ้น 
  2.4 ภาพใบหนาผูนําจํานวน 5 ชิ้น 
  2.5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 2 ชิ้น 
  2.6 ภาพถายสถานที่จํานวน 100 ชิน้ 
 3.  กลุมตัวอยางที่ใชในครั้งนี้ ผูวิจัยไดนําภาพรางผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดรวม 132 ชิ้น 
มาใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหเหลือภาพรางผลงานที่มี
เนื้อหาตรงตามจุดประสงคในการวิจัยทั้งหมด จํานวน 6 ชุด ซึ่งประกอบไปดวยผลงาน69 ชิ้นเพื่อนําไป
สรางเปนผลงานจริง โดยจําแนกเปนชุดผลงานไดดังนี ้
  3.1 แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
  3.2 ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
  3.3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
  3.4 ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
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  3.5 วีดีโอใบหนาของผูวิจยัจํานวน 1 ชิ้น 
  3.6 ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 
ขอตกลงเบื้องตน  
 ในการศึกษาคนควา วิจัยการศึกษาเพื่อการสรางสรรค ศิลปะ Documentary Art: การ
เดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโค นั้นผูวิจัยไดต้ังขอตกลงเบ้ืองตนไว 2 ขอดังนี ้
 1. การเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคว จะผานประเทศที่เคยปกครองดวยระบอบสังคม
นิยมเพียง 5 ประเทศเทานั้น คือ ประเทศลาว ประเทศเวียดนาม ประเทศจีน ประเทศมองโกเลีย และ
ประเทศรัสเซีย โดยเปนไปตามเสนทางที่ผูวิจัยไดกําหนดขึ้น 
 2. เนื่องจากคําวา Documentary Art ยังไมมีการแปลเปนภาษาไทยไวอยางชัดเจนผูวิจัยจึง
ไดใชคําทับศัพทภาษาอังกฤษในการวิจัย สําหรับการนิยามศัพทเฉพาะของคําวา Documentary Art 
นั้น ใชเฉพาะในงานวิจัยเลมนี้เทานั้น 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 Documentary Art หมายถึง ผลงานศิลปะที่เนนการรวบรวม ขอมูล คนควาจากสิ่งที่มีอยูจริง 
แลวนําเสนอเปนผลงานศิลปะออกมาในเชิงสารคดี 
 คอนเซปซวล อารต หมายถึง ผลงานศิลปะที่ไมจัดอยูในประเภทจิตกรรมหรือประติมากรรม
และเปนศิลปะที่เนนกระบวนการคิดของศิลปนเปนหลัก มากกวาการใหคุณคาแกตัววัตถุทางศิลปะ  
 
วิธีดําเนินการคนควา  
 1.  ศึกษาขอมูลเก่ียวกับศิลปะคอนเซปซวลอารท และ Documentary Art 
 2.  ศึกษาขอมูลพื้นฐานทางดานการเมืองการปกครอง ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเปนอยู 
ของผูคนในประเทศกลุมตัวอยางทั้ง 5 ประเทศ จากเอกสาร ตํารา วารสาร หนังสือ สื่ออินเตอรเน็ต จาก
สถานที่ตางๆดังตอไปนี ้
  2.1  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  2.2  หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 
  2.3  หอสมุดแหงชาติ 
  2.4  หอสมุดมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
 3.  วางแผนการเดินทาง 
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 4.  เริ่มตนการเดินทาง จากกรุงเทพสูกรุงมอสโค รวบรวมเอกสาร สิ่งของและภาพถาย 
สรางสรรคภาพรางผลงานระหวางการเดินทาง 
 5.  สรางสรรคและพัฒนาผลงานศิลปะเพื่อจัดแสดงนิทรรศการสูประชาชน 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
  

 
 
 

กระบวนการ ผลการผลิต 

ศึกษาขอมูล 

ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับ
ประเทศที่ผูวิจัยตองใชใน

การเดินทาง 

ขอมูลเกี่ยวกับศิลปะคอนเซป
ซวลอารท 

ขออมูลเกี่ยวกับ 
Documentary Art 

กระบวนการสรางสรรค 

สรุปเนื้อหาการศึกษาขอมูล 

วางแผนการเดินทาง 

เดินทางในประเทศสังคมนิยม 5 
ประเทศ 

สรางสรรคผลงานภาพรางระหวางการ
เดินทาง 

รวบรวมผลงานเภาพรางและจัด
หมวดหมู 

สรางสรรคผลงานจากผลงานภาพราง 

ผลงาน 

นิทรรศการศิปละ 

ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบและสุม
แบบเจาะจง 

ปรับปรุงแกไข 

การรับขอมูล 



บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  

  
 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของแยกตามจุดมุงหมายของการวิจัยและขอบเขตของการวิจัย 
ดังนี ้ 
 การวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยศึกษาเก่ียวกับการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของ Documentary Art   
เก่ียวกับการเดินทางในประเทศที่เคยปกครองดวยระบอบสังคมนิยมแถบเอเชียต้ังแตกรุงเทพมหานคร 
ผานประเทศลาว เวียดนาม จีน มองโกเลีย และประเทศรัสเซีย โดยผูวิจัยไดกําหนดประเด็น และเนื้อหา
ในการวิจัยไวดังนี ้
 1.  ประวัติศาสตรขั้นพื้นฐานของแตละประเทศที่ใชในการเดินทาง 
  1.1  ประวัติศาสตรประเทศลาว 
   1.2  ประวัติศาสตรประเทศเวียดนาม 
  1.3  ประวัติศาสตรประเทศจีน 
  1.4  ประวัติศาสตรประเทศมองโกเลีย 
  1.5  ประวัติศาสตรประเทศรัสเซีย 
 2.  ขอมูลเก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหมจนถึงศิลปะหลังสมัยใหม  
 3.  แนวคิดและหลักการของศิลปะหลังสมัยใหม  
 4.  คอนเซปซวล อารท (conceptual art) 
 5. Documentary Art 
 6.  อะไรคือสุนทรียศาสตรในศิลปะหลังสมัยใหม 
 7. ผลงานศิลปนหลังสมัยใหมในไทยและในตางประเทศ 
 8.  การสรางแบบสอบถาม 
 
1. ประวัติศาสตรพื้นฐานของแตละประเทศที่ใชเดินทางในการทําวิจัย 
 1.1 ประเทศลาว 
 ประเทศลาว หรอืชื่ออยางเปนทางการ คือ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน Lao People's 
Democratic Republic) เปนประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใตซึ่งไมมีทางออกสูทะเล มีพื้นที่ 236,800 
ตารางกิโลเมตร มีพรมแดนติดจีนและพมาทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ติดตอกับเวียดนามทางทิศ
ตะวันออก ติดตอกับกัมพูชาทางทิศใต และติดตอกับประเทศไทยทางทิศตะวันตก 
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 ประเทศลาวเปนประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งต้ังอยูบนใจกลางของ
คาบสมุทรอินโดจีน ระหวางละติจูดที่ 14 - 23 องศาเหนือ ลองติจูดที่ 100 - 108 องศาตะวันออก มี
พื้นที่โดยรวมประมาณ 236,800 ตารางกิโลเมตร แบงเปนภาคพื้นดิน 230,800 ตารางกิโลเมตร 
ภาคพื้นน้ํา 6,000 km² โดยลาวเปนประเทศที่ไมมีทางออกสูทะเล เนื่องดวยตลอดแนวชายแดนของ
ประเทศลาว ซึ่งมีความยาวรวม 5,083 กิโลเมตร ลอมรอบดวยชายแดนของประเทศเพื่อนบาน 5 
ประเทศ 
 ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 กองทัพญี่ปุนไดรุกเขามาในลาวและดินแดนอินโดจีนฝรั่งเศสอ่ืนๆ 
เมื่อญี่ปุนใกลแพสงคราม ขบวนการลาวอิสระซึ่งเคลื่อนไหวทางการเมืองเพื่อกูเอกราชลาวในเวลานั้น
ประกาศเอกราชใหประเทศลาวเปนประเทศ ราชอาณาจักรลาว หลังญี่ปุนแพสงคราม ฝรั่งเศสก็กลับเขา
มามีอํานาจในอินโดจีนอีกครั้งหนึ่ง แตเนื่องจากการที่เวียดมินหปลดปลอยเวียดนามได จึงเปนการ
สั่นคลอนอํานาจฝรั่งเศสจนยอมใหลาวประกาศเอกราชบางสวนในป พ.ศ. 2492และไดเอกราชสมบูรณ
ในป พ.ศ. 2496 ภายหลังฝรั่งเศสรบแพเวียดนามที่เดียนเบียนฟู ผูที่มีบทบาทในการประกาศเอกราช
คือ เจาสุวรรณภูมา เจาเพชรราช และเจาสุภานุวงศ โดยมีเจามหาชีวิตศรีสวางวงศ ดํารงตําแหนงเปน
เจามหาชีวิต (พระมหากษัตริย) จากอาณาจักรลานชางหลวงพระบางเดิม และไดรวมทั้ง 3 อาณาจักร
คือ ลานชางหลวงพระบาง ลานชางเวียงจันทน และ ลานชางจําปาศักด์ิ เขาดวยกันเปนราชอาณาจักร
ลาว 
 เหตุการณทางการเมืองในระยะเวลาไมนานหลังจากนั้นบังคับใหลาวตองกลายเปนสมรภูมิ
ลับของสงครามเวียดนาม และเปนปจจัยกอใหเกิดการรัฐประหารและสงครามกลางเมืองที่ยืดเย้ือ 
ภายใตการแทรกแซงของชาติตางๆ ทั้งฝายคอมมิวนิสตและฝายโลกเสรี จนกระทั่งในป พ.ศ. 
2518 พรรคประชาชนปฏิวัติลาว ซึ่งไดรับการสนับสนุนจากสหภาพโซเวียตและเวียดนามเหนือ โดยการ
นําของเจาสุภานุวงศ ก็ยึดอํานาจรัฐจากรัฐบาลประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริยเปนประมุขของเจา
มหาชีวิตศรีสวางวัฒนา ซึ่งไดรับการสนับสนุนจากรัฐบาลฝรั่งเศสและสหรัฐอเมริกาสําเร็จ เจามหาชีวิต
ศรีสวางวัฒนาทรงยินยอมสละราชสมบัติ พรรคประชาชนปฏิวัติลาวจึงประกาศสถาปนาประเทศลาว
เปน "สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว" อยางเปนทางการในวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2518 โดย
ยังคงแตต้ังใหอดีตเจามหาชีวิตเปนที่ปรึกษาของรัฐบาลระบอบใหม แตภายหลังพรรคประชาชนปฏิวัติ
ลาวก็ไดกุมตัวอดีตเจามหาชีวิตและมเหสีไปคุมขังในคายกักกันจนสิ้นพระชนม เนื่องจากความขัดแยง
ทางการเมืองในเวลาตอมา 
 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีระบบการปกครองแบบสังคมนิยมคอมมิวนิสต 
(ทางการลาวใชคําวา ระบอบประชาธิปไตยประชาชน) โดยมีพรรคประชาชนปฏิวัติลาวเปนองคกรชี้นํา
ประเทศ ซึ่งพรรคนี้ เริ่มมี อํานาจสูงสุดต้ังแตลาวเริ่มปกครองในระบอบสังคมนิยมเมื่อวันที่  2 
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ธันวาคม พ.ศ. 2518 ประธานประเทศ (ประธานาธิบดี) ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวคน
ปจจุบัน ซึ่งมีวาระการดํารงตําแหนง 5 ป คือ พลโทจูมมะลี ไซยะสอน (ดํารงตําแหนงเลขาธิการใหญ
คณะบริหารงานศูนยกลางพรรคประชาชนปฏิวัติลาวอีกตําแหนงหนึ่ง) สวนนายกรัฐมนตรีคนปจจุบัน
คือนายทองสิง ทํามะวง 
 
 1.2 ประเทศเวียดนาม 
 ประเทศเวียดนาม มีชื่ออยางเปนทางการคือ สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม) เปนประเทศใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต ต้ังอยูทางดานตะวันออกสุดของคาบสมุทรอินโดจีน มีพรมแดนติดกับประเทศ
จีน ทางทิศเหนือ ประเทศลาว และประเทศกัมพูชา ทางทิศตะวันตก และอาวตังเก๋ีย ทะเลจีนใต ทางทิศ
ตะวันออก หรือในภาษาเวียดนามเรียกวา ทะเลตะวันออก (ประเทศเวียดนามมีประชากรมากกวา 89 
ลานคน ถือเปนประเทศที่มีประชากรมากที่สุดเปนอันดับ 13 ของโลก 
 เวียดนามเริ่มเขาสูยุคประวัติศาสตรหลังชนเผาถุก จากตอนใตของจีนเขารุกรานและยึดครอง
ดินแดนแถบลุมแมน้ําแดง จากนั้นไมนานจักรพรรดิจิ๋นซซึ่งเริ่มรวมดินแดนจีนสรางจักรวรรดิหนึ่งเดียว 
ไดยกทัพลงมาและทําลายอาณาจักรของพวกถุกได กอนผนวกดินแดนลุมแมน้ําแดงทั้งหมด ใหขึ้นตรง
ตอศูนยกลางการปกครองหนานไห ที่เมืองพานอวี่หรือกวางโจวในมณฑลกวางตุงปจจุบัน หลังสิ้นสุด
ราชวงศฉิน ขาหลวงหนานไหคือจาวถัว ประกาศต้ังหนานไหเปนอาณาจักรอิสระ ชื่อวา หนานเยว หรือ
นามเหวียต ในสําเนียงเวียดนามซึ่งเปนที่มาของชื่อเวียดนามในปจจุบัน กอน กองทัพฮั่นเขายึด
อาณาจักรนามเหวียด ไดในป พ.ศ. 585 และผนวกเปนสวนหนึ่งของจีน ใชชื่อวาเจียวจื้อ ขยายอาณา
เขตลงใตถึงบริเวณเมืองดานังในปจจุบัน และสงขาหลวงปกครองระดับสูงมาประจํา เปนชวงเวลาที่ชาว
จีนนําวัฒนธรรมจีนทางดานตางๆ ไปเผยแพรที่ดินแดนแหงนี้ พรอมเก็บเก่ียวผลประโยชนทรัพยากร
จากชาวพื้นเมืองหรือชาวเวียดนามจนนําไปสูการตอตานอยางรุนแรงหลายครั้งเชน 
 ยุคอาณานิคม ฝรั่งเศสแสวงหาผลประโยชนจากการปกครองเวียดนามทางดานเศรษฐกิจ 
เวียดนามเปนแหลงปลูกขาวและพืชเศรษฐกิจใหมๆ เชนกาแฟ และยางพารา สงออกไปยังฝรั่งเศสและ
เปนวัตถุดิบแกโรงงานในฝรั่งเศส ที่ดินในเวียดนามตกเปนของชาวฝรั่งเศสจํานวนมาก ชาวฝรั่งเศสเริ่ม
อพยพเขามาต้ังถ่ินฐานในเวียดนาม ขณะเดียวกันก็สงเสริมการศึกษาและวัฒนธรรมฝรั่งเศสให
แพรหลายในเวียดนาม ชาวเวียดนามสวนหนึ่งไดรับการศึกษาแบบใหมและเริ่มตองการอิสระในการ
ทํางานและมีสวนรวมในการปกครองประเทศ นําไปสูการกอตัวของกลุมชาตินิยมตางๆ ที่เขมแข็งที่สุด
คือพรรคคอมมิวนิสตอินโดจีนที่ต้ังขึ้นโดยโฮจิมินห ในป 2473 และตอมาปรับเปลี่ยนเปน กลุมเวียด
มินห ไดนําชาวนากอการตอตานฝรั่งเศสในชนบท 
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 ยุคเอกราช พ.ศ. 2488 โฮจิมินหรับมอบอํานาจจากจักรพรรดิบาวไดและรับตําแหนง
ประธานาธิบดีคนแรก แตหลังจากนั้นฝรั่งเศส กลับเขามาขับไลรัฐบาลของโฮจิมินหและไมยอมรับเอก
ราชของเวียดนาม นําไปสูสงครามจนในที่สุดฝรั่งเศสพายแพแกกองกําลังเวียดมินหที่คายเดียนเบียนฟ ู
ในป 2497 และมีการทําสนธิสัญญาเจนีวา ยอมรับเอกราชของเวียดนาม แตสหรัฐอเมริกาและชาว
เวียดนามในภาคใตบางสวนไมตองการรวมตัวกับรัฐบาลของโฮจิมินห ตอมาไดกอต้ังดินแดนเวียดนาม
ภาคใตเปนอีกประเทศหนึ่ง คือ สาธารณรัฐเวียดนาม หรือเวียดนามใต มีเมืองหลวงคือ ไซงอน ใชเสน
ละติจูดที่ 17 องศาเหนือแบงแยกกับเวียดนามสวนเหนือใตการปกครองของโฮจิมินห (เวียดนามเหนือ) 
สงครามเวียดนาม เวียดนามเหนือไมยอมรับสถานภาพของเวียดนามใต ขณะที่สหรัฐอเมริกาไดใหการ
ชวยเหลือทางทหารแกเวียดนามใตอยางตอเนื่อง รวมถึงการสงทหารมาประจําในเวียดนามใตเพิ่มขึ้น
เรื่อยๆ เวียดนามเหนือประกาศทําสงครามเพื่อขับไลและ "ปลดปลอย" เวียดนามใตจากสหรัฐอเมริกา
และรวมเขาเปนประเทศเดียวกัน พรอมใหการสนับสนุนกลุมชาวเวียดนามใตที่ตอตานสหรัฐอเมริกา 
(เวียดกง) ในการทําสงคราม 
 การรบสวนใหญกลายเปนการรบระหวางทหารอเมริกันและพันธมิตรจากตางประเทศ กับกอง
กําลังเวียดกงและเวียดนามเหนือ ทั้งในชนบทและการโจมตีในเมือง แมสหรัฐอเมริกาไดทุมเท
แสนยานุภาพอยางเต็มที่แตก็ไมอาจทําใหสงครามยุติลงได หลังการรุกโจมตีครั้งใหญของเวียดนาม
เหนือและเวียดกงในป 2511 ที่เมืองเว และเมืองหลักอ่ืนๆ ในเวียดนามใต สหรัฐอเมริกาเริ่มเตรียมการ
ถอนกําลังจากเวียดนามใตและใหเวียดนามใตทําสงครามโดยลําพัง สหรัฐอเมริกาถอนทหารจาก
เวียดนามใตอยางเปนทางการในป 2516 กองกําลังเวียดนามเหนือและเวียดกงจึงสามารถรุกเขายึด
ไซงอนและเวียดนามใตไดทั้งหมดในป 2518 การรวมเวียดนามทั้งสองสวนเขาดวยกันเกิดขึ้นในวันที ่2 
กรกฎาคม 2519 และเปลี่ยนชื่อประเทศเปน สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม นับแตนั้น 
 
 1.3  ประเทศจีน 
 ประเทศจีนเปนประเทศมหาอํานาจคอมมิวนิสตที่ยังคงยืนหยัดใชระบบการปกครองแบบ
สังคมนิยมแมวารัสเซียเองจะเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองไปแลว แตจีนยังยืนยันและสรางประเทศ
ดวยระบบสังคมนิยมจนสามารถกวางมาเปนคูแขงที่สําคัญของสหรัฐอเมริกาทั้งในดานการทหาร 
การเมือง เศรษฐกิจ ศิลปวัฒนธรรม อีกทั้งยังเปนประเทศที่กําลังพัฒนาตัวเองขึ้นสูมหาอํานาจอันดับ
หนึ่งของโลก 
 จีนมีภูมิประเทศเปนปราการธรรมชาติอันย่ิงใหญ  คอยปกปองและโดดเด่ียวชาวจีนจาก
ตางชาติมาเปนเวลานานนับพันป  เริ่มจากแนวพรมแดนดานตะวันออกและตะวันออกเฉียงใตที่มี
ลักษณะเปนชายฝงทะเล  ยาวกวา  10,800  กิโลเมตร  ดานทิศตะวันตกที่มีที่ราบสูงทิเบตกับเทือกเขา
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หิมาลัยกางก้ัน  สวนทางตอนเหนือก็มีกําแพงหมื่นลี้คอยโอบลอมปองกันจีนจากการรุกรานของพวกชน
เผาเรรอน 
 จีนเปนประเทศใหญเปนอันดับสามของโลก  รองจากรัสเซียและแคนาดา  มีพื้นที่ 9,560,900  
ตารางกิโลเมตร  มีแนวพรมแดนคิดเปนระยะทางกวา  20,000  กิโลเมตร  ติดกับประเทศเกาหลีเหนือ  
มองโกเลีย  รัสเซีย    คาซัคสถาน  คีรกีซสถาน  ทาจีกิสถาน  อัฟกานิสถาน  ปากีสถาน  อินเดีย  เนปาล  
สิกขิม  ภูฐาน  พมา  ลาว  และเวียดนาม  เมืองที่ต้ังอยูเหนือสุดของประเทศเมืองมอเหอ   อยูหางจาก
แนวปะการังเจิ้งหมูของหมูเกาะหนานชาในเขตทะเลจีนใตทางตอนลางสุด  5,500  กิโลเมตร  พรมแดน
ดานตะวันออกสุดจรดตะวันตกสุด  วัดจากเทือกเขาปามีรมายังจุดบรรจบของแมน้ําเฮยหลงเจียงกับ
อูซูหลี้เจียง  รวมเปนระยะทางทั้งสิ้น  5,200  กิโลเมตร 
 หมูเกาะทางดานตะวันออกเฉียงใต  ฤดูหนาวอากาศอบอุน  ปลูกผลไมเมืองรอนงอกงามดี  
แตในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  อากาศกลับหนาวจัด  อุณหภูมิตํ่ากวาจุดเยือกแข็งเพราะอิทธิพลของ
กระแสลมไซบีเรีย  ในขณะที่กวาตงกับหยุนหนานสามารถปลูกพืชไดตลอดทั้งป(พวงนิล คําปง;2547:
ไมปรากฏเลขหนา) 
 สําหรับประชากรจีนนั้นกระจายตัวอยูทั่วทุกมุมโลก เมืองขนาดใหญของแตละประเทศมักจะมี
ไซนาทาวน ซึ่งเปนที่อยูของคนจีนโพนทะเล อีกทั้งยังเปนแหลงกําเนินของศิลปะวัฒนธรรมที่ทําให
ชาวโลกรูจักคนจีนมากขึ้น  ซึ่งประชากรของประเทศจีนนั้นมีถึงหนึ่งในหาของประชากรโลก อยางไรก็ดี
การมีประชากรจํานวนมากทําใหจีนประสบปญหาดานประชากรอยางย่ิงจนเกิดการควบคุมประชากร
โดยรัฐบาลไดบังคับใหชาวจีนมีบุญเพียงคนเดียว โดยพวงนิล คําปงสุไดกลาวถึงปญหาเก่ียวกับ
ประชากรไววา 
 ชาวจีนรอยละ  90  อาศัยอยูในภาคตะวันออกและภาคใตคิดเปนหนึ่งในหาของพื้นที่ทั้งหมด
ของประเทศเทานั้น ภาคเหนือและภาคตะวันตกมีประชากรอาศัยอยูอยางเบาบางเพราะสภาพ
โดยทั่วไปไมเอ้ือตอการดํารงชีวิต 
 เมื่อราว  2,000 ปกอน  จีนทําการสํารวจสํามะโนประชากรขึ้นเปนครั้งแรกใน ค.ศ. 4  ครั้นถึง
สมัยราชวงศก็เพิ่มขึ้นเปนกวา  50  ลานคนใน ค.ศ. 742  และกลายเปน  100  ลานคนในป 1250  ชวง
กลางศตวรรษที ่ 18  ประชากรของจีนเพิ่มจํานวนขึ้นเปนสองเทา  และในอีกหนึ่งรอยปตอมา  (ป 1850)  
ก็กลายเปน  400  ลานคน   
 ชวงหลังสงครามโลกครั้งที ่2 จีนมีประชากรราว  500 ลานคน  และเพิ่มขี้นอีกกวา  300  ลาน
คน  ในชวงกลางทศวรรษ  1960- ตนทศวรรษ  1980  ปจจุบัน  จีนมีประชากรมากกวา  1.29  พันลาน
คน  หรือเกือบ  20  เปอรเซ็นตของประชากรโลก  และมีอัตราการเพิ่มของประชากรในชวงหลังๆ  นี้ราว
ปละ  15  ลานคน   
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 ในป  1978  รัฐบาลจีนจึงไดจัดทําโครงการรณรงคใหแตละครอบครัวมีบุตรเพียงคนเดียว  
โครงการดังกลาวประสบผลสําเร็จคอนขางมากในเขตชุมชนเมือง  ตางกับในชนบทที่ผูคนยังยึดถือ
คานิยมเกาๆ  อีกทั้งแรงงานคนยังเปนแรงงานหลักในการทําไรไถนาอยู 
 แตสถิติประชากรของจีนยังมีการเบ่ียงเบน  สาเหตุสวนหนึ่งเปนเพราะคานิยมที่ตองการมี
บุตรชายเอาไวสืบสกุล  อีกสวนหนึ่งเปนเพราะบุตรชายมักเปนผูรับหนาที่ในการเลี้ยงดูพอแม  ทําใหเปน
ที่ตองการมากกวาบุตรสาว  โดยเฉพาะอยางย่ิง  ในชนบทนั้น   ทารกเพศหญิงสวนใหญจะถูกฆาตาย
ต้ังแตแรกเกิด ชวงป 1953 – 1964  อัตราสวนการเกิดของทารกเพศชายและหญิงไมแตกตางกันมากนัก
คือ  ราว  105/100  คน  แตมีการนําเทคโนโลยีอัลตราชาวนดเขามาใชในป 1979  อัตราสวนดังกลาวก็
เปลี่ยนไป  จนทางการตองออกกฎหมายหามแพทยเปดเผยผลการตรวจกับพอแม  แตก็ไมเปนผลแต
อยางใด  ซ้ําราย  ยังมีเอกชนหันมาเปดธุรกิจรับตรวจดูเพศทารกในครรภกันเปนจํานวนมาก 
จํานวนประชากรที่เพิ่มสูงขึ้นไดกลายมาเปนปญหาใหญของจีน  ผูเชี่ยวชาญสวนใหญเห็นวาจีนมี
ศักยภาพที่จะรองรับประชากรไดเพียง  800  สวน  รัฐบาลจึงตองหันมาใชนโยบายควบคุมอัตราการเกิด
อยางเขมงวด  (พวงนิล คําปงสุ. 2547) 
 
 การปฏิวัติในป ค.ศ. 1911 
 ประเทศจีนไดเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบกษัตริยที่ยาวนานมากวาพันป เขาสู
ระบอบประชาธิปไตย ในสภาวะการตกตํ่าอยางถึงที่สุดของราชวงศแมนจูโดยผูนําการเปลี่ยนแปลงครั้ง
นั้นคือ ดร. ซุน ยัด เซน 
 ดร. ซุน ยัด เซ็น มีความประสงที่จะใหชาวจีนถูกปกครองอยางเทาเทียมกัน และมีอารยะ
เหมือนฮองกง ที่เปนอณานิคมของอังกฤษในขณะนั้น และตองการนําระบบสาธารณะรัฐมาใชกับ
ประเทศจีน 
 ธวัช ทันโตภาส  ไดกลาวเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงการปกครองโดยชุน ยัด เซ็น ในครั้นนั้นไว
วา ผูนําที่เปนบุคคลที่สําคัญคนหนึ่งในการสนับสนุนและมีสวนชวยใหเกิดการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองในประเทศจีน คือ  ดร.ซุน  ยัด  เซน  (Dr. Sun  Yatsen)  เขาไดทําการกอสรางสมาคมชาวจีน
โพนทะเลอยางลับๆ  ป  ค.ศ. 1894  ทั้งนี้ดวยจุดมุงหมายเพื่อตองการลมลางราชวงศแมนจูดวยเหตุที ่
ดร.ซุน  ยัด  เซน  เปนนักปฏิวัติที่ดําเนินการตางๆ  โดยใชสมองนี่เองจึงใชเวลาสวนใหญในตางประเทศ
ดําเนินการจัดการและปฏิบัติการ  หลังจากทํางานอยางหนักหลายปในประเทศตางๆ  ทั้งในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  ญี่ปุน  และหมูเกาะฮาวาย  ก็ไดเกิดการเคลื่อนไหวขึ้นตามแนวความคิดของเขาใน
กลุมหนุมสาวชาวจีนที่ศึกษาในตางประเทศตอมาในป ค.ศ. 1905  บุคคลที่นิยมแนวความคิดและ
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ติดตามเขาอยูในขณะนั้น  จํานวนประมาณ  40  คน ไดรวมตัวกันในประเทศญี่ปุนเพื่อจัดต้ัง
กระบวนการปฏิวัติเปนครั้งแรกที่เรียกกันวา  โถง  เหมิง  หุย  (The  Tung  Meng  Hui) 
 ขณะที่มีการเคลื่อนไหวในการปฏิวัติ ของ  ดร.ซุน  ยัด  เซน  อยูนั้นมีบุคคลที่ไดเขารวม
กระบวนการในครั้งนี้ประกอบไปดวยนักศึกษาทั่วไป   เยาวชนหนุมสาวและชาวจีนโพนทะเล   บุคคล
เหลานี้ไดใชการกระตุนและมีการเคลื่อนไหวทางการเมืองเพื่อปฏิวัติ  แตถึงกระนั้นก็ไมใชพลังอํานาจที่
แทจริงที่จะทําใหจักรวรรดิแมนจูตองลมสลายเพราะสิ่งที่ทําใหจักรวรรดิแมนจูตอลมสลายคือกองกําลัง
ทหารของจักรวรรดิใหมซึ่งนําโดยหยวน  ซื่อ  ไข  (Yuan  Shihkai)  ไดเปนแรงผลักดันที่สําคัญจนทําให
จักรวรรดิถึงกับตองสละราชสมบัติภายใตขอตกลงกับ ดร.ซุน  ยัด  เซน  ซึ่งมีอํานาจที่ใชในการตอรอง
เพียงเล็กนอยนี้เอง  หยวน  ซื่อ  ไข  จึงไดครองอํานาจรัฐบาลทันทีทันใด   ภายหลังจากมีการสละราช
สมบัติของจักรพรรดิเกิดขึ้น  และถือวาเปนบุคคลที่ดํารงอยูในตําแหนงประธานาธิบดีคนแรกของจีนที่
อยูในระบอบสาธารณรัฐทําการปกครองแบบประชาธิปไตย  สาธารณรัฐแนวใหมดังกลาวไดเริ่มตนขึ้น
โดยประชาชนชาวจีนจํานวนนอยมากที่เขาใจระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยตะวันตกอยาง
แทจริง  สถาบันและประเพณีทางการเมืองของชาวจีนทั้งหมดไดถูกนํามารางขึ้นเพื่อใชในการปกครอง
ในจักรวรรดิเพราะฉะนั้นจึงเกิดความไมเหมาะสมสําหรับรัฐธรรมนูญประชาธิปไตย  แตเนื่องจาก  
หยวน ซื่อ  ไข  ไมมีความปรารถนาอยางแทจริงที่จะใหประเทศจีนปกครองในระบอบประชาธิปไตยตาม
เจตจํานงของ ดร.ซุน  ยัด  เซน  เขาพยายามต้ังตัวขึ้นเปนจักรพรรดิ  จึงเปนเหตุใหประเทศจีนไม
สามารถรวมกันเปนเอกภาพไดเนื่องจากรัฐบาลในขณะนั้นไรสมรรถภาพในการดําเนินงานโดยเฉพาะผู
ที่จะมาแกปญหาประชาชน  ในเรื่องที่อยูอาศัยของชนแถบภูเขาและการเมืองภายในประเทศกับกลุม
อํานาจยุโรป  และญี่ปุน  หยวน  ซื่อ  ไข  ถึงแกความตายในป ค.ศ. 1916  และการตายของเขานี่เองทํา
ใหจุดหมาของประสิทธิภาพอํานาจของรัฐบาลกลางไดพังทลายลงโดยสิ้นเชิง(ธวัช ทันตโตภาส. 2540: 
37-39) 
 หลังจากที่ หยวน ซื่อ ไข ตายประเทศจีนก็ไดรับอิทธิผลของลัทธิคอมมิวนิสตเขามา ชาวจีน
มากซิสตบางสวนไดเริ่มกอนต้ังพรรคคอมมิวนิสตจีนขึ้น ซึ่งธวัช ทันตโตภาสไดกลาวเพิ่มเติมในจุด
กําเนิดของขบวนการคอมมิวนิสตจีนไวดังนี ้
 ถึงแมลัทธิมารกซิสตจะถูกนํามาใชในประเทศจีนในชวงระยะเวลาสงครามโลกครั้งที่หนึ่งก็
ตามในขณะเดียวกันอุดมการณมารกซิสตนี้ก็เรียกรองใหมีการปฏิวัติขึ้นโดยชนชั้นกรรมาชีพในเขตเมือง
ที่อยูภายใตระบบลัทธินายทุน  ซึ่งในเวลานั้นลัดทธิสังคมนิยมเฟเบียน (Fabian  Socialism)  ก็กําลัง
กาวหนาและคอยๆ เปลี่ยนการดําเนินงานการปกครองของรัฐธรรมนูญซึ่งพัฒนาอยูในประเทศอังกฤษ
ในป ค.ศ. 1884  ผลสุดทายอุดมการณดังกลาวไดกลายเปนอุดมการณเสรีภาพที่มีคนนิยมมากที่สุดใน
ประเทศตะวันตก  จะเห็นไดจากโครงการของดร.ซุน  ยัด  เซน  ไดรับแนวคิดของนโยบายสังคมนิยมเขา
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ไปในดานพัฒนาที่ดินแหงชาติ  รัฐสวัสดิการและแผนงานเศรษฐกิจ  เปนตน  ความสนใจในลัทธิมารก
ซิสตจึงบังเกิดขึ้นอยางรวดเร็วในหมูปญญาชนชาวจีน  หลักจากการปฏิวัติชองพวกบอลเซวิค 
(Bolshesik)  ในรุสเซีย  ป ค.ศ. 1917  หมูปญญาชนเหลานั้นไดเห็นวาการปฏิวัติของเลนินเหมาะสม
เปนอยางมากกับการแกปญหาเศรษฐกิจและการเมืองของประเทศจีนความสนใจพิเศษในระบบบอลเซ
วิคไดสะทอนใหเห็นถึงความไมชัดเจนของระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยในประเทศตะวันตกที่
จะมาเปนรูปแบบสําหรับการพัฒนาจีน  นอกจากนี้ยังเปนเครื่องชี้ใหเห็นถึงความขมขื่นของชาวจีนที่มี
ตอกิจกรรมจักรวรรดินิยมตางๆ ในระบอบประชาธิปไตยแบบตะวันตกในประเทศจีน 
 ในระยะแรกๆ  พวกจีนมารกซิสต  และพวกที่ไดเริ่มตนกอต้ังพรรคคอมมิวนิสตจีนเปนพวก
กลุมผูนําในทางปญญาในมหาวิทยาลัยปกก่ิงแหงชาติ  (Beijing National  University)  ซึ่งในป ค.ศ. 
1919  ลี่  ตา  เจา  (Li  Dazhao)  หัวหนาเสรีชนในมหาวิทยาลัยไดกอต้ังกลุมผูประสงคที่จะศึกษาลัทธิ
มารกซิสตขึ้นและหนึ่งในจําพวกกลุมนักศึกษาหนุมสาวในจํานวนมี  เหมา  เจอ  ตุง (Mao  Zedong)  
ซึ่งขณะนั้นเปนผูชวยบรรณารักษรวมอยูดวย  ศึกษาหนุมสาวเหลานี้สนใจที่จะเรียนรูวิธีการปฏิวัติ
มากกวาทฤษฎีเก่ียวกับลัทธิมารกซิสต  และดวยการเรงเราสนับสนุนจากตัวแทนองคการคอมมิวนิสต
สากล (Comintern)  พรรคคอมมิวนิสตจีน (The  Chinese  Communist  Party)  หรือใชตัวยอวา  
“CCP”  จึงไดถูกกอต้ังขึ้นเมื่อวันที่  1 กรกฎาคม  ค.ศ. 1921   โดยกลุมของสิบสามปญญาชน  คณะ
ปฏิวัติซึ่งมีผูแทนสมาชิกรวมทั้งสิ้น จํานวน  57  คน  สมาชิกเหลานี้ไดถูกเรียกมารวมกันโดย  เฉิน  ตู  
ซิ่ว  (Chen  Duxiu)  ผูซึ่งตอมากลายเปนเลขาธิการทั่วไปคนแรกและการประชุมสภาพรรคครั้งแรกได
กระทํากันอยางลับๆ  โดยการใชภาษาฝรั่งเศสในการประชุม การประชุมครั้งนี้ไดจัดใหมีขึ้นที่มณฑล
เซี่ยงไฮเพื่อหาวิธีและแนวทางปองกันการกวาดลางจับกุมจากตํารวจ  ซึ่งสิ่งนี้ถือวาเปนการเริ่มตนของ
พรรคและเปนขบวนการที่เปนรากฐานในปตางๆ  ตอมา  (ธวัช ทันตโตภาส. 2540:44-45) 
 ซึ่งหลังจากที่มีการเกิดพรรคคอมมิวนิสตขึ้นในจีนแลว ผูนําความเปลี่ยนแปลงมาสูประเทศจีน
ใหเขาสูระบอบสังคมนิยมก็คือ เหมา เจอ ตุง นั่นเอง แตในระหวางชวงการปฏิวัติของเหมานั้น มีการ
ตอตานอยางหนักจากพวกที่ตองการการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งธวัช ทันตโตภาสได
กลาวถึงการตอสูของ เหมา เจอ ตุงไวดังนี ้
 อนาคตของขบวนการคอมมิวนิสตจีนขึ้นอยูกับความอยูรอดของหนวยเล็กๆ  ในพื้นที่หางไกล
ของชนบทที่เปนหนวยทําการทดลองของสหภาพโซเวียตหนวยดังกลาวสวนใหญจะอยูในใจกลางและ
ทางตอนใตของประเทศจีน  การตัดสินใจของพรรคคอมมิวนิสตจีนในชวงฤดูใบไมรวงในป  ค.ศ. 1931  
จากการจัดต้ังสาธารณรัฐโซเวียตจีนขึ้นนั้น  ถือวาเปนไปไมไดในประเทศที่จะเปนการรวมสวนที่เปน
พื้นฐานทั้งที่เปนสิ่งจําเปนทางการเมืองและการยินยอมใหเกิดการปฏิวัติที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของชนชั้น
กรรมาชีพในเมือง  ดวยเหตุดังกลาวในป ค.ศ. 1931  คณะกรรมการศูนยกลางพรรคคอมมิวนิสตจีนจึง
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ไดทําการเคลื่อนไหวเปลี่ยนจากเมืองเซี่ยงไฮไปยังชนบทในมณฑลเจียงซี (Jiangxi)  จึงกอใหเกิดความ
แตกแยกภายในขบวนการคอมมิวนิสตจีน  ถึงแมจะมีความถูกตองตามทฤษฎีของกลยุทธการปฏิวัติ
ที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของชาวนาชาวไรก็ตามผูนําฐานของชาวนาชาวไรในโครงการเจียงซี - โซเวียตที่มี
ความโดดเดนในขณะนั้น  คือ  เหมา  เจอ  ตุง  ไดพัฒนากลยุทธการปฏิวัติเพื่อใหไดชัยชนะเพียงชวง
ระหวาง  6  ป  ที่เขาดําเนินการอยูในฐานกองโจรเจียงซี  นอกจากความจําเปนสําหรับหลักการรวม
พรรคแลว กลยุทธ ของเหมา  เจอ  ตุง  ยังมีสวนประกอบที่จําเปนที่ขาดเสียมิไดอีก  3 ประการ คือ 
ประการแรก การพัฒนาความแข็งแกรงและการเคลื่อนยายกองทัพแดงฐานชาวนาชาวไรไปไวสําหรับ
ปกปองกองกําลัง  ประการที่สอง คือการเลือกยุทธภูมิสําหรับปกปองการดําเนินงานตางๆ ของทหาร  
และประการที่สาม คือ การสรางฐานเศรษฐกิจเพื่อใหพึ่งตนเองไดเพียงพอในพื้นที่กองทัพแดงที่อยูใน
ความควบคุมของฝายโซเวียต  เพื่อมีโอกาสในการจัดสรรบุคลากรและกองกําลังบํารุงเมื่อมีการสูรบ
เกิดขึ้น(15)  เหมา  เจอ  ตุง เชื่อวาหลักการหรือการมีวินัยของพรรคสามารถสรางไดโดยวิธีการกําหนด
นโยบายใหเขมงวดสําหรับทหารกองโจรในกองทัพแดงซึ่งสวนใหญแลวจะเปนชาวนาชาวไรที่ยากจน  
การกระทําดังกลาวทําใหพรรคกลายเปน“ทหารประจําการ” เหมือนกับ เหมา เจอ ตุง ไดเริ่มตนสราง
ฐานใหมสําหรับการปฏิวัตินั่นเอง 

 พรรคกกมินต๋ังไดโจมตีตอตานฐานกองโจรคอมมิวนิสตในการตอสูแผขยายของกองทัพที่หา
โดยวีการปดลอมสกัดก้ันการสงเสบียงบํารุงกองโจรคอมมิวนิสตยางมีประสิทธิภาพ  โดยเฉพาะอยางย่ิง
เสบียงเก่ียวกับ “เกลือ”  ดวยเหตุนี้ ในป ค.ศ. 1934  กองโจรคอมมิวนิสตจึงจําเปนตองละทิ้งฐานที่ทั่น
และตีฝาวงลอมของกองกําลังทหารกกมินต๋ัง  ในการรบครั้งนั้นกองกําลังคอมมิวนิสตมีชีวิตหนีรอดไม
เกิด 150,000  คน  ทหารเหลานี้ไดหนีไปทางตะวันตกแลวจึงขึ้นไปทางเหนือทองกําแพงเมืองจีน  ซึ่ง
การหลบหนีของกองกําลังทหารคอมมิวนิสตเปนการเดินทางอันยาวนานมากกวา 6,000  ไมลโดยผาน
ทั้งภูเขาและแมน้ําทามกลางการลอบโจมตีของพวกขุนศึกษาของกกมินต๋ังและศัตรูชนกลุมนอย    ใน
เดือนตุลาคม  ค.ศ. 1935  หลังจากเดินทางอันยาวนานเกือบหนึ่งปกองกําลังคอมมิวนิสตก็ลดนอยถอย
ลงเหลือประมาณ  20,000  คนที่มีชีวิตรอดมาถึงเมืองหยาหนัน  (Yanan)  ในทมงทิศตะวันตกเฉียง
เหนือของมณฑลสั่นซี  (Shaanxi)  ไดมีการจัดต้ังฐานปฏิบัติการกองโจรคอมมิวนิสตใหม  และไดมีการ
ประชุมคณะกรรมการที่ควบคุมพรรคคอมมิวนิสตทั้งหมด (Politburo)  ในเดือนมกราคม ค.ศ. 1935  ที่
เมืองจุนหยี  (Zunyi)  ซึ่งอยูในทางตะวันตกเฉียงใตของมณฑลกุยโจว  (Guizhou)  ในการประชุมครั้งนี้
ไดเลือกใหเหมา  เจอ  ตุง  เปนหัวหนาพรรคคอมมิวนิสตจีนอยางไมเปนทางการเพื่อดําเนินการใน
ศูนยกลางอุตสาหกรรมสวนกลาง  เชน  มณฑลเซี่ยงไฮและเมืองอูหั่น  (Wuhan)  ในมณฑลหูเปย  
(Hubei)  ถือวาเปนการสิ้นสุดอํานาจกกมินต๋ัง  และเริ่มตนอํานาจเหมา เจอ  ตุง  ในฐานะผูนําทาง
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การเมืองและการทหารของพรรคคอมมิวนิสตจีน  อํานาจสูงสุดนี้คงอยูตอไปจนกระทั่งสี่สิบปตอมาคือ
ในป ค.ศ. 1976  ซึ่งเปนปที่เหมา  เจอ  ตุง  ไดถึงแกกรรม (ธวัช ทันตโตภาส. 2540: 48-49) 
 ซึ่งเหมา เจอ ตุงนี่เองที่เปนผูพลิกโฉมประเทศจีนดวยการปฏิวัติวัฒนธรรม ลมเลิกความคิด
แบบประเพณีทั้งหมดทั้งสิ้นลงไป รวมไปถึงการยกเลิกการนับถือศาสนาของชาวจีนอีกดวย เหมา ปด
ประเทศจีนใหอยูในระบอบสังคมนิยมแบบเบ็ดเสร็จ จวบจนเขาถึงแกกรรม อํานาจจึงถูกถายทอดไปถึง
ผูนําในยุคถัดไป และถูกพัฒนาในทางเสรีมากย่ิงขึ้นในยุคของ โจว เอิน ไหล ดวยนโยบายการเปด
ประเทศสูโลกภายนอก ทําใหประเทศจีนเปนที่รูจักของชาวโลกมากย่ิงขึ้น โจว เอิน ไหล เปนที่รักของ
ชาวจีนเปนจํานวนมาก เนื่องจากเขาเปนผูพัฒนาใหชาวจีนมีชีวิตที่เปนอยูดีขึ้น 
 พวงนิล คําปงสุ  ไดกลาวถึงความรักที่ประชาชนจีนมีตอโจว เอิน ไหล ไวดังนี้ 
 อสัญกรรมของโจวเอินไหลในป 1976  ไมไดรับความสนใจจากบรรดาผูนําพรรค แตประชาชน
ตางรักอาลัยเขาย่ิงนักโจวเอินไหลเปนสมาชิกพรรคมานานกวาเหมาเจอตงและเปนนายกรัฐมนตรีมา
ต้ังแตสาธารณรัฐประชาชนจีนไดรับการสถาปนาขึ้นในป 1949  ชวงการปฏิวัติวัฒนธรรม  เขาพยายาม
ปกปองชาติประชาอยางสุดกําลังความสามารถความออนนอมและการอุทิศตนใหกับหนาที่การงานและ
มิตรสหายทําใหเขากลายเปนที่เคารพรักของคนมากมาย 
 ความอาลัยรักที่ผูคนมีตอเขาปะทุขึ้นใหเห็นที่จัตุรัสเทียนอันเหมินในวันชิงหมิง  ซึ่งในปนั้นตรง
กับวันที่  4  เมษายนพอดี  ผูคนจํานวนมากนําโคลงกลอนกับพวงหรีดนับรอยนับพันมาประดับ
อนุสาวรียวีรชนที่กลางจัตุรัสแสดงความเคารพรักตอนายกรัฐมนตรีผูลวงลับไปแลวที่ติดมากับพวงหรีด
คือใบปลิวสนับสนุนนายเต้ิงเสี่ยวผิงที่โจวเอินไหลหวังจะใหเปนผูสืบทอดทางการเมืองและใบปลิว
ประณามนางเจียงชิง  ภรรยาของประธานเหมา 
 แตพวงหรีดเหลานั้นก็ถูกเก็บไปจนหมดภายในคืนเดียว  สงผลใหประชาชนไมพอใจถึงขั้นพา
กันออกมาเดินขบวนประทวงกันอยางจริงจังเปนครั้งแรกนับแตมีการกอต้ังประเทศขึ้น  เรียกเหตุการณนี้
วาเหตุประทวงเทียนอันเหมินป 1976  มีผูคนนับแสนออกมาปะทะกับตํารวจกันตลอดทั้งวัน  ตํารวจ
ปราบจลาจลไดเปนสําเร็จในเย็นวันนั้น  สองวันตอมา  เต้ิงเสียวผิงก็ถูกปลดจากตําแหนงนายฮัวกวอ
เฟงขึ้นดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีและรองประธานพรรคคนแรกแทน  (พวงนิล คําปงสุ. 2547)  
 ในปจจุบัน แมประเทศจีนจะพัฒนาไปแบบกาวกระโดด แตชาวจีนในชนบทยังยากจน เกิด
ปญหาอาชญากรรม และการประทวงตอสิทธิเสรีภาพอยูเรื่อยไป เชนสิทธิในการเขาถึงสื่ออินเตอรเน็ต
เปนตน 
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 จีนในศตวรรษท่ี  21 
 ป  2001  จีนไดเขารวมเปนสมาชิกองคกรการคาโลก  และไดรับเลือกเปนเจาภาพจัดกีฬา
โอลิมปกในป  2008  ดวยบริษัทตางชาติยังตบเทาเขามาลงทุนในประเทศจีนไมขาดสาย  รัฐบาล
สามารถควบคุมสถานการณความยุงยากภายในประเทศเปนไปอยางดี  หลังรับสือทอดตําแหนงตอจาก
ประธานาธิบดีเจียงเจอหมิน  ผูคนก็คาดหวังวาประธานาธิบดีหูจิ๋นเทากับนายกรัฐมนตรีเหวินเจียเปาจะ
นําความโปรงใสมาสูระบบราชการ  และนําความเปนประชาธิปไตยมาสูประเทศมากย่ิงขึ้น 
แมจะมีรอยแตกรวมากถึง  80  แหง  (คณะวิศวกรคุมงานยืนยันวาไมเปนอันตรายแตอยางใด)  แตเขื่อน
ที่ใหญที่สุดแหงนี้ก็เริ่มกักเก็บน้ําเอาไวบางแลว 
 เดือนตุลาคม ค.ศ. 2003  จีนกลายเปนประเทศที่ 3 ของโลกที่ประสบความสําเร็จในการสง
ยานเสินโจว-ว ีกับมนุษยอวกาศ (หยางลี่เวย)  ขึ้นไปโคจรรอบโลกเปนเวลา  21  ชั่วโมงกอนกลับลงมาสู
พื้นโลกไดอยางปลอดภัย 
 ในสวนของปญหานั้น  จีนตองรับมือกับการระบาดของโรคเอดสในมนฑลหูหนาน  สาเหตุของ
ปญหานั้นมาจากการเก็บและขายพลาสมาในเม็ดเลือดที่ทํากันมาต้ังแตเมื่อทศวรรษ  1990  สงผลให
ไวรัสเอดสแพรระบาดไปทั่วนอกจากนี้  จีนยังตองประสบกันวิกฤตโรค SARS  ที่ระบาดขึ้นในป 2003  
อยางหนักอีกดวย 
 ทางดานการเมืองนั้น  ชาวฮองกงกวา  500,000  คน พากันออกมาเดินขบวนตอตานราง
กฎหมายปราบปรามผูตอตานระบบคอมมิวนิสต (มาตรา  23)  ในวันที่  1  กรกฎาคม  ค.ศ. 2003  (วัน
ครบรอบหกปการกลบัคืนสูจีนแผนดินใหญของเกาะฮองกง)    สงผลใหการผานรางกฎหมายฉบับนี้ตอง
เลื่อนกําหนดออกไป  และในขณะเดียวกัน  ก็สะทอนใหเห็นถึงความตกตํ่าของผูวาการเกาะฮองกงดวย
(นวลจันทร คําปงสุ.  2547) 
 
 1.4 ประเทศมองโกเลีย 
 ประเทศมองโกเลีย เปนประเทศในทวีปเอเชียที่ไมมีทางออกสูทะเลใหญเปนอันดับที่สองของ
โลกรองจากประเทศคาซัคสถาน มีพรมแดนทางเหนือติดกับประเทศรัสเซีย และทางใตติดกับประเทศ
จีน มีพื้นที่ที่สามารถใชสําหรับการเกษตรไดนอยกวารอยละหนึ่ง 
 มองโกเลียมีประชากรเพียง 2 ลานกวาคน แตมีพื้นที่ใหญกวาประเทศไทยถึงกวา 3 เทา ซึ่งทํา
ใหประเทศมองโกเลียเปนหนึ่งในประเทศที่มีความหนาแนนของประชากรนอยที่สุดในโลก ประชากร
สวนมากนับถือศาสนาพุทธนิกายวัชรยานแบบทิเบต และประชากรรอยละ 38 อาศัยอยูในเมืองหลวง
อูลานบาตอร 
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 มองโกเลียเคยเปนศูนยกลางของจักรวรรดิมองโกลในชวงคริสตศตวรรษที่ 13 ซึ่งตอมาไดยึด
อํานาจเขาปกครองจีนในนามของราชวงศหยวนแตก็ตองมาเสียอํานาจเมื่อราชวงศหมิงและราชวงศชิง
เขามามีอํานาจซึ่งทางมองโกเลียเองตองอยูใตอํานาจของราชวงศดังกลาวอีกดวย มองโกเลียไดรับเอก
ราชจากจีนเมื่อป พ.ศ. 2464 (ค.ศ. 1924) จากการชวยเหลือของสหภาพโซเวียตแตตองสถาปนาการ
ปกครองเปนระบอบคอมมิวนิสตตามแบบประเทศเพื่อนบาน ลัทธิคอมมิวนิสตสิ้นสุดลงจากมองโกเลีย
เมื่อป พ.ศ. 2533 (ค.ศ. 1990) ปเดียวกันกับการลมสลายของสหภาพโซเวียต ซึ่งตอมามองโกเลียไดนํา
ระบอบประชาธิปไตยแบบรัฐสภามาใชกับตน 
 การเมืองในมองโกเลียโดยทั่วไปมีเสถียรภาพ โดยนับต้ังแตการลมสลายของ ระบอบ
คอมมิวนิสต มองโกเลียไดเปลี่ยนแปลงการปกครองสูระบอบเสรีประชาธิปไตยในป 2533อยางสันติ ได
จัดใหมีการเลือกต้ังอยางอิสระและยุติธรรมหลายครั้ง การเปลี่ยนรัฐบาลแตละสมัยดําเนินไปอยาง
ราบรื่น รัฐบาลมีทัศนคติเปดกวางและใหประชาชนเขามามีสวนรวมกําหนดนโยบายในระดับสูง ซึ่ง
นับเปนจุดเดนที่แตกตางจากประเทศกําลังพัฒนาหรือประเทศที่เพิ่งปรับเปลี่ยนระบอบการปกครอง
ทั้งหลาย 
 
 1.5 ประเทศรัสเซีย 
 รัสเซีย หรือ สหพันธรัฐรัสเซีย (เปนประเทศที่มีอาณาบริเวณต้ังแตทางตะวันออกของทวีป
ยุโรปและทางเหนือของทวีปเอเชีย เปนประเทศที่ใหญที่สุดในโลก (เปนสองเทาของอันดับสอง 
คือ ประเทศแคนาดา) มีพื้นที่ประมาณ 17,080,000 ตารางกิโลเมตร คิดเปน 1 ใน 7 ของแผนดิน
ทั้งหมดของโลก เดิมเปนสมาชิกของสหภาพโซเวียต และเปนรัฐที่ใหญที่สุด มีอิทธิพลที่สุดของโซเวียต 
 รัสเซียเปนประเทศคอมมิวนิสตประเทศแรกของโลกที่มีความแขงแกรงและเสถียรภาพในการ
ปกครองซึ่งพอที่จะตอกรประเทศมหาอํานาจอยางสหรัฐอเมริกา โดยถือเปนพี่ใหญสุดในลัทธิสังคมนิยม
ในชวงสงครามเย็น รัสเซียเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบกษัตริยของราชวงศโรมานอฟมาสู
ระบอบสังคมนิยมเนื่องจากการตัดสินใจที่ผิดพลาดของพระเจาซารในการเขารวมสงครามโลกครั้งที่1 
ทําใหรัสเซียตองตกอยูในสภาวะขางยากหมากแพง โดยการนําการปฏิวัติโดย วลาเดมีย เลนิน ในป 
1917 
 ป ค.ศ. 1918 ยายเมืองหลวงและฐานอํานาจกลับสูมอสโก กระนั้นก็ยังมีผูไมพอใจกับสภาพ
แรนแคน การขาดสิทธิเสรีภาพ จึงทําใหเกิดสงครามกลางเมืองขึ้นหลายตอหลายครั้ง เลนินถึงแก
อสัญกรรมในป 1924 โจเซฟ สตาลิน (1924-1953) ขึ้นบริหารประเทศแทนดวยความเผด็จการ และ
กวาดลางทุกคนผูที่มีความคิดตอตาน เขาเปดการพัฒนาประเทศสูอุตสาหกรรมสมัยใหม จนเทียบเคียง
สหรัฐอเมริกา แตปญหาความอดอยาก ที่เรื้อรังมานานก็ยากเกินเยียวยา และย่ิงเลวรายเมื่อฮิตเลอรสั่ง
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ลอมมอสโกไว โดยเฉพาะที่เซนตปเตอรสเบิรกถูกปดลอมไวนานถึง 900 วันในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 
ที่ชาวรัสเซียเรียกสงครามครั้งนั้นวา มหาสงครามของผูรักชาติ (The Great Patriotic War) กระนั้นส
ตาลนิก็มีบทบาทในการพิชิตนาซีเยอรมันในสงครามโลกครั้งที ่2 (ค.ศ. 1941-1945) นี้ไวได 
 ป ค.ศ. 1955 นีกีตา ครุชชอฟ ขึ้นดํารงตําแหนงผูนําโดยมีแนวคิดในการบริหารประเทศที่เนน
การอยูรวมกัน มีการกอสรางสิ่งปลูกสรางขนาดใหญใหเปนที่อยูอาศัยของประชาชนผอนคลายความ
เขมงวดใหนอยกวาสมัยสตาลิน รวมถึงเปดเครมลินเปนพิพิธภัณฑใหประชาชนไดเขาชมอีกดวย ป 
1964 ครุชชอฟลาออกจากตําแหนงเลขาธิการพรรคแทน เบรจเนฟแผอิทธิพลไปถึงจีน คิวบา และ
อัฟกานิสถาน เพิ่มความเครียดไปทั่วโลก เขาจึงนํานโยบายตางประเทศที่รูจักกันอยางกวางขวางในชื่อ 
การผอนคลายความตึงเครียด มาใชโดยป1980 มอสโกไดเปนเจาภาพในการจัดการแขงขันกีฬา
โอลิมปก ครั้งที ่22 
 ป ค.ศ. 1985 มิฮาอิล กอรบาชอฟขึ้นดํารงตําแหนงเลขาธิการพรรคคอมิวนิสต เขาเปนผูนํา
การปฏิรูปโครงสรางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมที่เรียกวา เปเรสตรอยกา (Perestroyka) โดยนําพา
ประเทศเขาสูระบบทุนนิยม มีการเพิ่มประสิทธิภาพการผลิต และพัฒนาฝมือแรงงานรวมถึงเสนอ
นโยบายเปดกวางกลาสนอสต (Glasnost) คือใหเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็นและเปดเผยขอมูล
ขาวสารตอสาธารณชน มีการติดตอดานการคากับตะวันตก รวมถึงถอนกําลังออกจากยุโรปตะวันออก
และอัฟกานิสถานและยังไดเขารวมกับองคการนาโต หรือองคการสนธิสัญญาแอตแลนติกเหนือ ในป 
ค.ศ. 1990 กอรบาชอฟไดรับรางวัลโนเบลสาขาสันติภาพ รวมถึงไดรับยกยองจากนิตยสารไทมเปนบุรุษ
แหงศตวรรษ (Man of the Decade) กระนั้นปญหาขาดแคลนสินคาอุปโภคบริโภค และความลาหลัง
ทางการผลิตที่สั่งสมมานานก็ทําใหนโยบายเปเรสตรอยกาลมเหลว ความนิยมในกอรบาชอฟเริ่มตกลง 
ตอมาเกิดรัฐประหารขึ้นในเดือนสิงหาคม 1991 โดยกลุมคอมมิวนิสตหัวเกาที่ไมตองการการ
เปลี่ยนแปลงสูตลาดเสรี แตบอริส เยลตซิน ก็สามารถกูสถานการณเอาไวได กอรบาชอฟจึงสิ้นคะแนน
นิยมอยางแทจริง เขาประกาศลาออกจากตําแหนง รวมถึงประกาศยกเลิกพรรคคอมมิวนิสตตอหนา
มหาชน พรอมดวยการกาวขึ้นเปนผูนําของเยลตชิน สหภาพโซเวียตจึงลมสลาย สาธารณรัฐตางๆ ทั้ง 
15 สาธารณรัฐแยกตัวเปนอิสระ รวมทั้งสาธารณรัฐรัสเซีย (Russian SFSR) ภายใตชื่อใหม
วา สหพันธรัฐรัสเซีย (Russian Federation) 
 
2. ขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหมจนถึงศิลปะหลังสมัยใหม 
 2.1 จะเขาใจหลังสมัยใหมตองเขาใจสมัยใหม 
 ศิลปะสมัยใหม (Modern Art)  คือศิลปะที่เกิดขึ้นในชวงในปศตวรรษ1980  โดยแนวคิดของ
ศิลปะสมัยใหมนั้นเกิดขึ้นเพื่อตอตานแนวคิดศิลปะแบบหลักวิชา ซึ่งเกิดขึ้นต้ังแตยุคเรเนอซองคเปนตน
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มา ในความหมายของคําวาสมัยใหม หรือคําวาโมเดิรนนั้นเราอาจจะมองไดสองนัยยะ นัยยะแรกขึ้น
การเกิดขึ้นมาอยาง “รวมสมัย” คือหมายถึง ศิลปะหรือสิ่งใดก็ตามที่ศิลปนสรางขึ้นในชวงเวลานั้นๆ เรา
ก็สามารถเรียกศิลปะประเภทนั้นวาศิลปะสมัยใหม อีกนัยยะหนึ่ง คําวาสมัยใหมใหมก็คือการตอตาน
ของเกา หรือสิ่งที่ปฏิบัติกันมาจนเปนประเพณี ซึ่งในที่นี่ก็คือการที่ศิลปะแบบสมัยใหมตอตานศิลปะ
แบบหลักวิชานั่นเอง 
 ศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงของโลกตะวันตกเขาสูยุคอุตสาหกรรม การ
เปลี่ยนแปลงทางดานวิทยาศาสตรเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหแนวคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะของ
เหลาศิลปนเปลี่ยนแปลงไป วิรุณ ต้ังเจริญ  ไดกลาวถึงการเปลี่ยนผานมาสูศิลปะสมัยใหมไววา 
 เมื่อโลกสมัยใหมพัฒนาขึ้นมาในยุโรปชวงคริสศตวรรษที่ 19 ทั้งปรัชญาความเชื่อที่เชื่อมั่นใน
ความสามารถของมนุษย การปกครองระบอบประชาธิปไตย ชนชั้นกลางมีอํานาจ การปฎิวั ติ
อุตสาหกรรม ความเจริญรุงเรืองทางวิทยาศาสตร การศึกษาสมัยใหม  ศิลปะก็พัฒนาไปสูศิลปะ
สมัยใหม (Modern Art) ดวย ทั้งศิลปะการแสดง ดนตรี วรรณกรรม สถาปตยกรรม จิตกรรม 
ประติมากรรม จากวิจิตรศิลป (Fine Art) สูทัศนศิลป (Visual Art) ที่เชื่อในโลกปจจุบัน สิ่งประจักษและ
การรับรู (Perception) ปรากฏการณตางๆ ตามความเปนจริง ศิลปะสมัยใหมทางดานทัศนศิลปะได
กอใหเกิดศิลปะจินตนิยม (Romacticism) ศิลปะลัทธิประทับใจ (Impressionism) ศิลปะลัทธิรุนแรง 
(Fauvism) ศิลปะลัทธิแสดงออก (Expressionism) ศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ศิลปะลัทธิดาดา 
(Dadaism) ศิลปะลัทธิเหนือจริง (Surrealism) ศิลปะปอบ (Pop Art) และอีกมากมาย (วิรุณ ต้ังเจริญ.
2546:55) 
 จุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นเมื่อมีการปฎิวัติอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตรในยุโรป
ในชวงปลายศตวรรษที่17 โดยเฉพาะอยางย่ิงการคนพบของไอแซค นิวตัน (Isaac  Newton. 1642-
1727) ในกฎแรงโนมถวงของโลก ซึ่งทําใหโลกในขณะนั้นเริ่มหันมาสนใจวิทยาศาสตรอยางจริงจัง 
 นอกจากนั้นนิวตันยังไดศึกษาเรื่องแสงจากดวงอาทิตยและอธิบายเก่ียวกับแสงสีขาว   โดย
การทดลองฉายแสงเขาไปในหองมืด   และไดทดลองนําแทงแกวสามเหลี่ยมหรือแทงปริซึ่มมาวางรับ
แสงแดด  ทําใหเขาพบปรากฏการณรุงกินน้ํา  เขาพบวาลําแสงสีขาวของดวงอาทิตยแทที่จริงแลว
ประกอบดวยสีตางๆถึงเจ็ดสีคือ  มวง  คราม น้ําเงิน  เขียว เหลือง แสด  แดง  ตามลําดับที่ปรากฏบน
ฉาก  สิ่งนี้ทําใหนิวตันต่ืนเตนมาก   เขาไดอธิบายวา  แสงมีการหักเห   และเนื่องจากความยาวของคลื่น
แสงตางกันจึงปรากฏใหเปนสีที่ตางกัน  และใหเหตุผลวาการสะทอนกลับของแสงทําใหเราเห็นวาวัตถุ
นั้นมีสีอะไร  ซึ่งถือเปนการคนพบที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่ชวยกระตุนใหโลกพัฒนาขึ้นอยางมาก 
 แมแตในวงการศิลปะเองก็เชนกัน  ศิลปนกลุมหนึ่งไดพึ่งใบบุญทางความรูของวิทยาศาสตร  
จากแนวคิดของนิวตันที่คนพบวาแทที่จริงแลวแสงสีขาวจากดวงอาทิตยที่เราเห็นกันอยูทุกวี่ทุกวันนั้น
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ประกอบดวยสีอ่ืนๆอีกถึงเจ็ดสีมาเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะอีกลัทธิหนึ่ง   ซึ่งถือวาเปน
การปฎิวัติครั้งใหญของวงการศิลปะจากกระบวนการทํางานแบบเดิมๆ  และนําศิลปะตะวันตกเขาสูโลก
สมัยใหมอยางเต็มตัว  นั่นก็คือ ศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิส  (impressionism)  นั่นเอง 
 อิมเพรสชั่นนิส คือกลุมศิลปะที่เกิดขึ้นในชวงศตวรรษที่19 โดยกลุมอิมเพรสชั่นนิส ไดถือวา
เปนกลุมศิลปะหัวกาวหนาในขณะนั้น โดยมีศิลปนที่สําคัญๆของกลุมคือ มาเน (Edouard 
Manet,1832-1883) โมเน (Claude Monet,1840-1926) ปซาโร (Camille Pissarro,1830-1903)      
เรอนัว (Pierre-Auguste Renoir,1841-1919) และเดอรกา(Edgar Degas,1834-1917) เหตุที่กลุม   
อิมเพรสชั่นนิส ถือวาเปนจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมนั้น เปนเพราะศิลปนในกลุมนี้เบ่ือหนายกับ
วิธีการเขียนรูปแบบเกาๆ จากลัทธิสัจจะนิยมที่ตองการเนนลายละเอียดความเหมือนจริงของแสงเงา 
สัดสวนและหลักทัศนียภาพ   การปฎิเสธความเชื่อและตอตานตอกระบวนทางศิลปะแบบเดิมๆ   หรือ
วงการประกวดของรัฐที่เคยมีมาอยางยาวนาน    การหลุดพนจากการเรียนการสอนในระบบ   หรือ
ศิลปะแบบหลักวิชา   การมองหาสิ่งที่ประทับใจสิ่งที่เปนธรรมชาติ   ตามแตความชอบของแตละคนโดย
ไมไดทํางานศิลปะอยูใตคําสั่งของรัฐหรอืตามกระแสนิยม   ลวนเปนเหตุผลที่สําคัญทั้งสิ้น 
 ศิลปนอิมเพรสชั่นนิส ไมเพียงแตปฏิวัติรูปแบบวิธีการเขียน แตพวกเขายังไดปฏิวัติแนวคิด
เก่ียวกับเรื่องแสงอีกดวย     โดยการผนวกเรื่องการใชสีในผลงานศิลปะเขากับทฤษฎีการคนพบแถบสีใน
แสงสีขาวของดวงอาทิตยที่นิวตันคนพบ     ศิลปนมีแนวคิดเก่ียวกับเรื่องแสง,สี วาในแตละชวงเวลา  สี
ของวัตถุและภาพที่เห็นอยูตรงหนาจะมีบรรยากาศแตกตางกัน เชน เชา สาย บาย  เย็น  กลางคืน สีของ
วัตถุแตละอยางจะถูกผสานเขาดวยสีตางๆมากมาย     พวกเขาตองการที่จะนําเสนอบรรยากาศของแต
ละชวงเวลาโดยการเขียนภาพจากสถานที่จริงในชวงเวลาขณะนั้นเพียงสั้นๆโดยที่ไมสนใจรายละเอียด
ของภาพ ตามแตความประทับใจของศิลปน  
 ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสใชวิธีระบายสีที่แบนและซอนทับกันหลายชั้น ดวยสีที่สดใสไมนิยมใชสีดํา
ในสวนที่เปนเงาเหมือนการวาดภาพในยุคกอนๆ  เพื่อใหสีที่ไดระบายทับซอนกันไปนั้น  เกิดการผสม
กันเองจากตาของผูชมผลงาน     ถาหากเราชมภาพจากระยะหนึ่งจึงจะเกิดเปนภาพ   แตเมื่อเขามา
มองไกลๆและพิจารณาจากรายละเอียดเปนสวนๆแลว   จะไมสามารถแยกออกไดเลยวาเปนรูปอะไร      
ซึ่งการระบายสีแบบแบนนั้นจะทิ้งรองรอยของรอยแปรงไวอยางหยาบๆ     อันนี้เปนอิทธิพลของศิลปน
กลุมนี้ที่ไดมาจากภาพพิมพ แกะไมของญี่ปุน และนอกจากนั้นรองรอยของแปลงที่หยาบยังไดเปนผลมา
จากเงื่อนไขของระยะเวลาที่ศิลปนตองการจะบันทึกภาพบรรยากาศในขณะนั้นใหทันทวงที ผลงานที่
ออกมาของกลุมอิมเพรสชั่นนิส จึงมีขอจํากัดหลายอยางตามเงื่อนไขขางตน เชน มีขนาดไมใหญ 
สามารถพกพาหรือถือเดินไปในที่ตางๆได มีรอยแปรงที่หยาบและขรุขระตัดสวนที่ไมสําคัญของภาพทิ้ง
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ไปเหลือเพียงแตบรรยากาศโดยรวมทําใหภาพขาดรายละเอียดและความเหมือนจริง การออกไปเขียน
ภาพนอกสถานที่จรงิยังชวยใหเกิดการผลิตหลอดสี ขาหย่ังขนาดพกพา จานสีแบบถือขึ้นมาอีกดวย 
 กีรติ บุญเจือ  ไดกลาวถึงการเปลี่ยนผานจากศิลปะในยุคเกามาสูศิลปะยุคสมัยใหม ซึ่งถือวา
เปนจุดเปลี่ยนจากการเสนอผลงานศิลปะตามความเปนจริงในลัทธิ เรียลลิสตซึ่มมาหรือการ
ลอกเลียนแบบธรรมชาติสูการเสนอศิลปะในรูปแบบที่แตกตางออกไป ตามแนวปจเจกบุคคล ซึ่งเกิดขึ้น
จากความคิดภายในของศิลปนที่ใชธรรมชาติเปนเพียงแรงบันดาลใจเทานั้น  โดยใหความสําคัญตอการ
ถายอิทธิพลของงานจิตกรรมของเซซานสูงานจิตกรรมของปกัสโซ 
 เชชานน (Paul Cezanne. 1983 -1906) ชาวฝรั่งเศส เริ่มมีชื่อเสียงจากการเปนนักวาด
ภาพอิมเพรสชั่นนิสท แตไดเพิ่มการเนนรูปทรงของสิ่งที่ปรากฏแกสายตาดวย ในที่สุดก็ประกาศวา “ฉัน
ไมตองการแสดงธรรมชาติ แตตองการสรางธรรมชาติ” (I don’t want to represent nature, I want to 
create it) ปกัซโซ (Pablo Picasso. 1881-1973)  เนนรูปทรงตอจากเชชานน ขนาดกลายเปนวาเหลือ
แตรูปทรงเรขาคณิต ดังไดชื่อวาแนวโนมวาคิวบิสม (Cubism) (มาจากคําวา Cube ลูกบาศก) อันเปน
ผลมาจากการต้ังใจสรางสรรคขึ้นเชนนั้น ไมไดต้ังใจนําเสนอ ความเปนจริงวัตถุนิสัยใดๆ ดังวาทะของ
ทาน “ฉันวาดรูปทรงตามที่ฉันคิด ไมใชตามที่ฉันเห็น” (I paint forms as I think them. Not as I see 
them) รูปทรงตามที่ปกัสโซคิดนั้น คิดจากหลายแงมุม แตวาดรวมอยูในรูปเดียวกัน ผูชมจึงตอง
พยายามคาดคะเนจากแงมุมตางๆ แตทั้งนี้มิไดหมายความวาปกัซโซมิตองการแสดงความเปนจริงใน
หลายแงมุม แตตองการแสดงการสรางสรรคจากหลากหลายแงมุมมากกวา ดังนั้น ขอสังเกตของลินนวา 
“ไมวาเราจะมองเห็นซักก่ีแงมุมก็ตาม ก็ยังไมมีเหตุผลใดจะสมมุติไดวา เมื่อรวมเขาดวยกันแลวจะไดรับ
ความจริงวัตถุวิสัย” ตรงจุดนี้แหละถือไดวานวยุคภาพสิ้นสุดลงอยางเด็ดขาด สละเวทีใหหลังนวยุค
ดําเนินเรื่องตอไปดังคําสารภาพของ ฮวน กรีส (Juan Gris) ซี่งเปนนักคิวบิสมคนหนึ่งวา “เปาหมายของ
ฉันก็คือการสรางวัตถุขึ้นมาใหมไมใหเหมือนอะไรที่มีอยูจริงเลย” (กีรติ บุญเจือ.  2545: 148-149) 
 นอกจากนี้สิทธิเดช โรหิตะสุขยังไดสรุปเก่ียวกับการกอตัวขึ้นของศิลปะหลังสมัยใหมไวดังนี้ 
 เห็นไดวา  การเกิดขึ้นของกลุมศิลปะในตะวันตกนั้น  มีพัฒนาการมาต้ังแตสมัยของการปฎิวัติ
อุตสาหกรรม  จนกระทั่งถึงการที่โลกศิลปะกาวสูยุคหลังสมัยใหม  ซึ่งลักษณะของการเกิด  “กลุมทาง
ศิลปะ” (Arts  Group) ที่กลาวมาพอสังเขปนี้  ในเบ้ืองตน  พอจะสรุปถึงสถานภาพ  และแนวความคิด
ในดังนี ้
 1. การเกิดกลุมทางศิลปะในชวงต้ังแตปลายศตวรรษที่  19  ไลเรียงมาจนถึงชวงตนศตวรรษ
ที่  20 นั้น   กลุมทางศิลปะมีสถานะที่สัมพันธกับกระแสของการเกิดแนวความคิดในการสรางสรรค
ผลงานศิลปะที่ตอตานหรือโตแยงกับขนบด้ังเดิมในการสรางงานศิลปะแบบคลาสสิค หรือศิลปะหลัก
วิชา   (Acadamic  Art) 
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 2. การเกิดกลุมทางศิลปะในชวงเวลาดังกลาวในขอ 1 สถานภาพของกลุมศิลปะนั้น  ถูก
เคลื่อนไหว  ถายเท  ไปมาจากการเขียนและการกําหนดของนักประวัติศาสตรศิลปและผลงานทาง
วิชาการศิลปะ  ในลักษณะที่เปนทั้ง  “กลุมทางศิลปะ”  และเปนทั้ง  “ลัทธิทางศิลปะ”  บางครั้งกลุมทาง
ศิลปะเกิดขึ้นกอน  แลวจึงถูกหลอมรวมโดยศิลปน  หรือนักประวัติศาสตรศิลปใหมีสถานะเปน  “ ลัทธิ
ทางศิลปะ”  ดังเชนที่เกิดขึ้นกับกลุมสะพาน  (The  Bridge)  กับ  กลุมคนขี่มาสีน้ําเงิน  (Blue  Rider)  
ที่ภายหลังถูกรวมและกําหนดสถานภาพเปน  “ลัทธิเอ็กเพรสชั่นนิสม”  
(Expressionism)  หรืออยาง  การเคลื่อนไหวของ  “Independent  Group”  ในอังกฤษ  ที่ในเวลา
ตอมาไดพัฒนาสถานภาพและวิวัฒนาการเปนการเคลือ่นไหวของ  “ปอปอารต”  เปนตน 
 3. หากบางครั้ง  การเกิดกลุมทางศิลปะ  ก็เกิดขึ้นภายหลังจากการมีลัทธิศิลปะ  หรือเกิดขึ้น
จากการไดรับอิทธิพลจากศิลปนหรือแนวทางการสรางสรรคของลัทธิศิลปะใดศิลปะหนึ่ง  ดังเชนที่เกิด
ขึ้นกับกลุม  นะบีส (Nabis)ที่เกิดขึ้นภายหลังจากการเคลื่อนไหวของศิลปน  พอล  โกแกง  และ  ลัทธิ
โพส – อิมเพรสชั่นนิสม  (Post  Impressionism) หรือการเกิดขึ้นของ  “Vorticism”  ซึ่งเปนกลุมศิลปน
หัวกาวหนาในอังกฤษ  ก็เกิดกลุมขึ้นภายหลังจากไดรับอิทธิพลในเชิงความคิดจาก  กลุมและลัทธิ   “ฟว
เจอรลิสม”  (Futurism) ไดเคลื่อนไหวไปกอนหนานั้นในอิตาล ี
 4. คําประกาศ  (Manifesto) ถือเปนสวนสําคัญของการเกิดกลุมทางศิลปะในชวงศตวรรษที่  
20  แมวาทุกกลุมไมไดมีคําประกาศอยางชัดเจนที่เปนทางการเสมอไป  แตคําประกาศก็ถือเปนบท
บันทึก  หรือ  ขอเขียน (Text)  ที่มสีถานภาพในเชิงอํานาจพอสมควรในการที่กลุมหรือศิลปนนั้นๆ จะบง
บอกสถานภาพ  อัตลักษณ  เอกลักษณ  แนวความคิด  การแสดงออก  และมีอํานาจในการกําหนด
ทิศทางความเปนไปไดของกลุมไดดวยตนเอง  ดังเชน  การแปรสภาพจากกลุมไปสูลัทธิหรือจะมี
สถานภาพควบคูกันไป  อยางที่เกิดขึ้นกับ  กลุมหรือลัทธิฟวเจอรลิสม (Futurism) , กลุมมีลัทธิดาดา  
(Dadaism) เปนตน 
 5 การเกิดกลุมทางศิลปะ  เกิดขึ้นจากการรวมตัวของศิลปนที่มีความเห็น  แนวความคิด  ที่
คลายคลึงหรือสอดคลองกัน  ทั้งความคิดในทางศิลปะ  ในทางสังคม  การเมือง  วัฒนธรรม  แม
รายละเอียดการแสดงออกหรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนจะแตกตางกันก็ตาม  แตโดยมากแลว 
ลักษณะโครงสรางในการแสดงออกจะคลายคลึงกัน  เชน  กลวิธีการระบายสีในศิลปนลัทธิเอ็กเพรสชั่น
นิสม  ที่แมวากลุมสะพานและกลุมคนขี่มาสีน้ําเงินจะมีแนวคิดในการสรางและนําเสนอเนื้อหาที่
แตกตางกัน  แตโดยภาพรวมแลวกลวิธีการระบายสีหรือการสรางรูปทรงในงานจิตรกรรมของพวกเขา  ก็
ลวนแตมาจากสภาวะในแบบ  เนนการแสดงออกทางอารมณ  ความรูสึก  (Expression) เปนโครงหลัก 
 6. กลุมทางศิลปะ  อาจพัฒนาไปสูการจัดต้ังเปนองคกร  หรือเปนรูปแบบการดําเนินการใน
ลักษณะสมาคม  (Association)  ที่มีการรวมตัว  การสรางเครือขาย  และมีเปาหมายในการดําเนินการ  



 

 

23 

นําเสนอ  เคลื่อนไหวที่ชัดเจน  ดังเชนในกลุม  Cobra  หรืออยางที่กอต้ังเปนสถาบันการศึกษา  ดังที่เกิด
ขึ้นกับ  สถาบันเบาเฮาส  (Bauhaus) เปนตน 
 7. สถานภาพในเชิงของระยะเวลาหรือ  “การยุติบทบาท”  ในการกอเกิดกลุมหรือดําเนินการ
ของกลุมในชวงศตวรรษที่  19-20 มักจะขึ้นอยูกับหลายประเด็นดวยกัน   ที่ทําใหมีผลตอชวงเวลาของ
กลุม   อาทิกลุมกอต้ังและยุติบทบาทลงจากปจจัยภายใน  หมายถึง  แกนนําของกลุมนั้นเสียชีวิตหรือ
ยุติบทบาทการสรางสรรคของตนไป  ดังที่เกิดกับพวกฟวเจอรลิสม  ที่  บ็อคชิโอนี  เสียชีวิตจากการ
เดินทางไปรบในสงครามโลก  หรือศิลปนในกลุมมีความคิดสรางสรรคใหมๆ  และแตกแขนงไปสรางงาน
แบบอ่ืน  ดังเชน  ในความเคลื่อนไหวของ ดาดา  ที่มีภายหลังมีศิลปนหลายคนใหความสนใจกับงานใน
แบบเหนือจริง  (Surrealism) เปนตน 
  กลุมยุติบทบาทอันเกิดจากปจจัยภายนอก  ดังเชน  การเปลี่ยนแปลงของสังคม  ศิลปะ  
การเมือง  ตางๆ หรือ ศิลปะที่เปนแนวทางการสรางสรรคและการแสดงออกของกลุมเสื่อมความนิยม  
หรือมีขอโตแยงทางศิลปะที่เกิดขึ้นใหมและมีความนาสนใจหรือมีแรงปะทะกับสังคมมากกวา  ทําให
กลุมสลายไปโดยปริยาย 
 8. กลุมทางศิลปะ  อาจเกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของศิลปนชนชาติเดียวกัน  อยาง  Gutai  
Group  ของศิลปนหัวกาวหนาของญี่ปุน  หรืออาจเปนการรวมตัวกันของศิลปนหลากหลายเชื้อชาติ  
หลายประเทศ  ดังเชนในกลุม  Cobra  หรือ  Black  Market  International  เปนตน 
 จะเห็นไดวาโดยศิลปะกระแสหลักในยุคสมัยใหมนั้น ไดตอตานความคิด ความเชื่อทั้งในดาน
เนื้อหา หลักการ และวิธีการการทํางานของศิลปนในยุคเกาลงไปอยางสิ้นเชิง ซึ่งดวยความคิดแบบ
สมัยใหมนี้เองที่เปดโอกาสใหศิลปนไดจัดต้ังกลุมกอนตางๆเพื่อแสดงแนวคิดในการทํางานศิลปะที่
หลากหลายมากย่ิงขึ้น ผลงานศิลปะไมไดรับใชศาสนา รัฐ และไมไดเปนสิ่งที่จับตองไมไดอีกตอไป 
ศิลปนไดเสนอความเปนปจเจกบุคคลเขาไปในงานศิลปะและพัฒนาจากการเขียนรูปที่ไดรับแรงบันดาล
ใจจากธรรมชาติ ไปสูการเขียนรูปที่ใชการสําแดงออกของจิตใจ จนพัฒนาไปสูการเขียนรูปแบบ
นามธรรม ซึ่งเหลือเพียงความงามของสี เสน รูปทรง และปราศจากจากเนื้อหาโดยสิ้นเชิง แตอยางไรก็ดี
เราจะยังเห็นไดวา ศิลปนยังนิยมทํางานจิตกรรมที่มีลักษณะสองมิติและยังคงนิยมแสดงงานใน
พิพิธภัณฑหรือแกลอรี่ ซึ่งจะแตกตางอยางมากกับศิลปะในยุคหลังสมัยใหมที่ผูวิจัยจะกลาวในบทตอๆ 
ไป 
 
 2.2 กวาจะเปนหลังสมัยใหม 
 หลังจากที่โลกเขาสูในยุคสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดวิกฤตขาวยากหมากแพงขึ้นทั่วโลก ผูคนทั่ว
โลกตางลําบากจากสภาวะสงคราม กลุมศิลปนบางสวนตองหลบภัยสงคราม หยุดการทํางานศิลปะ แต
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อยางไรก็ดี ดวยสภาวะเชนนี้เองจึงเกิดกลุมศิลปะกลุมหนึ่งขึ้นมาในประเทศสวิสเซอรแลนด ซึ่งตอตาน
ความไรเหตุผลของมนุษยในการทําสงคราม โดยสิทธิเดช โรหิตะสุขไดกลาวถึงความเปนมาของศิลปะ
กลุมนี้โดยกลาวอางจากหนังสือของ ฮานน ริชเทอร ไววา 
 นอกจากนี้  การเกิดขึ้นของสงครามโลกครั้งที่  1  ที่ผูคนแวดลอมไปดวยความเสื่อมโทรม  
เนื่องจากภัยสงคราม  การไรที่อยูอาศัย  การขาดอาหาร  สภาพความลมสลาย  รวมถึงการไรความ
มั่นคงในชีวิตและสังคม  ดวยเหตุนี้  เมือซูริค (Zurich) ประเทศสวิตเซอรแลนด  จึงกลายเปนสถานที่ๆ 
เปนแหลงรวมของเหลาปญญาชน  นักคิด  ศิลปน  กวี  นักประพันธ  ในสายตางๆ ที่ลวนตางหลบหนี
สภาพความกดดันทางสงคราม  การเมือง  กอรปกับพัฒนาการของขบบวนการทางศิลปะที่มีพัฒนาการ
ของขบวนการทางศิลปะโดยกลุมศิลปนหัวกาวหนาผนวกกับความเคลื่อนไหวของกลุมหรือลัทธิตางๆ  
ศิลปนและนักคิดสวนหนึ่งจําตองอพยพยายถ่ินไปอยูในประเทศอยาง สวิตเซอรแลนด   และ
สหรัฐอเมริกา  ในขอเขียนที่ชื่อวา  “ดาดา  เกิดขึ้นอยางไร”  (How  did  Dada  begin ?)  ของ  ฮานน  
ริชเทอร (Hans  Richter)  ไดกลาวถึงความเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญครั้งนี้วา  
 ในชวงป ค.ศ. 1915  ขณะที่สภาวะสับสนไดเกิดขึ้น  เวลานั้น  นักประพันธรางผอมสูงชาว
เยอรมันคนหนึ่งไดเดินทางเขามาลี้ภัยในสวิสเซอรแลนด  เขาคนนั้น  คือ  ฮูโก  บอลล  (Hugo  Ball)  
กับคูรักของเขา  “ เฮ็มมี่  เฮ็นนิ่งส”  (Emmy  Henning)  ที่เปนทั้งนักรองและนักอานนกวี  บอลลเปนทั้ง
นักคิดและกว ี นอกจากนี้เขายังสนใจในปรัชญาการประพันธ  นวนิยาย  เปนนักแสดงคาบาเรทและมีบ
บทบาทเปนผูสือขาวดวย…เขาเปนผูมีศรัทธาแรงกลาต้ังแตยังอยูในวัยเยาวในการเปนผูเสียสละและละ
ทิ้งชีวิตที่สุขสบายสวนตัว  เพื่อไปอาศัยอยูกับชาวนาที่ยากเข็ญ  แมกระทั่งการกอต้ังคาบาเรท  วอลแทร  
นอกจากจะเปนที่รวมกันของพวกปญญาชนและศิลปนอันทําใหเกิดความเคลื่อนไหวของการกอรูปทาง
ความคิดของศิลปะดาดา  แลว คาบาเรท  วอลแทร  ยังเปนที่ๆ เขาใชสําหรับเปนที่ชวยเหลือเหลา
ผูดอยโอกาสทางสังคมที่อยูในชวงภัยสงครามอีกมากมาย (สิทธิเดช โรหิตะสุข  .2552  ; 41-42) 
 จากขอเขียนของฮานนจะเห็นไดวา จุดกําเนินของศิลปะกลุม ดาดา ที่กอเกิดขึ้นมาเกินจาก
การรวมตัวของนักเขียน กวี นักปรัชญา นักคิดสวนหนึ่งที่ลี้ภัยสงครามมาสูประเทศสวิสเซอรแลนด 
พรอมทั้งรวมกันกอต้ังพื้นที่ขึ้นมาเพื่อเปนสถานที่เคลื่อนไหวทางดานศิลปะในรูปแบบใหมๆโดยงาน
เขียนของวิรุณ ต้ังเจริญไดใหขอมูลเก่ียวกับลัทธิดาดาไวดังนี ้
 ดาดา  เกิดขึ้นมาจากการสุมโดยนํามีดเสียบเขาไปในพจนานุกรมภาษาเยอรมัน-ฝรั่งเศส  
และพบกับคําวา  ดาดา  ซึ่งหมายความวา  “มาโยกสําหรับเด็ก”   ศิลปนทั้งหลายยอมรับและเห็นพอง
กันเนื่องจากมีนัยยะแสดงถึงความเดียงสาของเด็กทารก  อันคลายคลึงกับวิถีในการแสดงออกทาง
สรางสรรคของกลุม  ที่สัมพันธกับความไรระเบียบ  ความฉับพลัน  ความไรสาระ  การแดกดัน  การเยาะ
เยย  ถากถาง  ถึงอยางไรก็ดี  สิ่งตางๆ เหลานี้  มีรากฐานสําคัญมาจากการตอตานสงคราม  ตอตาน
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สุนทรียศาสตรทางศิลปะในแบบด้ังเดิม  แบบคลาสสิคโบราณ  ตอตานความงามในอดีต  และขัดขืน
ตอตานตอหลักเหตุผลในอดีต  มีการใชวัสดุสําเร็จรูป  (Ready-Made) ในการสรางผลงานอยาง
แพรหลาย  หลังจากที่เคยปรากฏในศิลปะแบบคิวบิสตมากอนหนานี้  “ศิลปนกลุมนี้ไดแสดงออกอยาง
ประหลาด  เชน  บทกวีที่มีเนื้อหาอยางไรตรรกกะ  แสดงการตอสูหลอกๆ และปรบมืออยางไรเหตุผลใน
ขณะที่แสดงหรือเลนดนตรีตามที่ถนัด  รวมกับการรองเพลงดวยภาษาที่ตางกัน  และสงเสียงตามความ
ตองการ  เปนตน”  ( วิรุณ  ต้ังเจริญ  .  2547:  54-55)   
 ศิลปนในกลุมดาดาไดสรางสรรคผลงานที่ตอตานความคิดสุนทรียศาสตรแบบเดิมๆดวยการ
นําวัสดุสําเร็จรูปมาเปนงานศิลปะอยางผิดที่ผิดทางซึ่งศิลปนในกลุมนี้ประกอบดวย ศิลปน นักเขียน กว ี
นักดนตรี เชน โดยทริสแตน  ซารา  (Tristian  Tzara)  ริชารด  ฮูเซนเบค  (Richard  Husenbeck)  ฮูโก  
บอลล  (Hugo  Ball)  มาแซล  แจนโก  (Marcel  Janco) เคริ์ท  ชวิตแทรส  (Kurt  Schwitters) มาแซล  
ดูชอมป  (Marcel  Duchamp)  ฯลฯ  เปนตนโดยวิรุณ ต้ังเจริญไดกลาวถึงแนวความคิดของกลุมดาดา
ไววา 
 ศิลปนลัทธิดาดา เปนศิลปนหัวกาวหนาในลักษณะตอตานศิลปะแบบแผนเดิม (Anti- arts) 
อยางถอนรากถอนโคน เปนการประกาศสุนทรียศาสตรแบบใหม ที่ศิลปะไมใช “วิจิตรศิลป” ที่วิจิตร
บรรจงไมไช “ทัศนศิลป”  ที่รับแรงบรรดาลใจจากโลกภายนอก แลวแสดงออกมาเปนผลงานศิลปะ 
แสดงออกดวยความคิด เนื้อหา รูปแบบ ที่สะทอนปรากฏการณเหลานั้น  รวมทั้งการสรางสรรคดวย
ทักษะทางเทคนิค (Technical skill) อยางใดอยางหนึ่ง แตเปนปรากฏการณทางความคิดจากภาพใน
สมองหรือจินตภาพ (Inage) แลวเลือกสรรวัตถุ (found object)วัสดุสําเร็จรูปหรือสื่อตางๆ เปนการ
แสดงออกอีกมิติความคิดหนึ่งในทางสุนทรียศาสตร แลวแนวคิดในเสนทางใหมนี้ก็สงผลมาสูศิลปะยุค
หลังสมัยใหมในปจจุบัน (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2544: 64) 
 จะเห็นไดวากลุมดาดาไมเพียงแตจะตอตานการทํางานศิลปะในรูปแบบเดิมๆ แตศิลปนใน
กลุมดาดายังตอตานแนวคิดสุนทรียศาสตร ศิลปนไมเชื่อในเรื่องความสูงสงของวัตถุทางศิลปะอีกตอไป  
ศิลปะนําวัสดุสําเร็จรูปมาใชในการทํางาน  ตอตานการใชทักษะของศิลปน ซึ่งไดเปดมิติใหมในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ 
 ผลงานศิลปะของกลุมดาดาไดสรางแรงสั่นสะเทือนในวงการศิลปะอยางกวางขวาง พรอมทั้ง
ยังตอตานสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหม วิธีการทํางานศิลปะแบบเดิม และสงผลตอแนวความคิดของ
ศิลปนในยุคถัดมาจนเกิดเปนศิลปะที่เรียกวา  ปอปอารต ที่ถือวาเปนสวนหนึ่งของการกาวเขาสูหลักคิด
ของศิลปะหลังสมัยใหมเชนเดียวกัน โดยผลงานของศิลปนกลุมปอปอารตไมไดนําเสนอทักษะฝมือใน
การทํางานศิลปะแบบวิจิตรศิลปและไมไดเนนคุณคาเก่ียวกับความงดงามที่สูงสงอีกตอไป วิรุณ ต้ัง
เจริญไดกลาวถึงงานศิลปะแบบปอปอารตไวดังนี ้
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 ในชวงที่เศรษฐกิจเฟองฟูปลายทศวรรษที ่ 1950  ปอป  อารต   ไดแสดงบทบาทขึ้นในอังกฤษ
และสหรัฐอเมริกา  นําเสนอผลงานศิลปะดวยภาพวัตถุในชีวิตประจําวัน…    ศิลปนปอปอารตเลือกสรร
ภาพจากวัฒนธรรมมวลผลิตที่ทันสมัย (Popular  Mass  Culture)  วัตถุ  สิ่งพิมพ  งานโฆษณา  
นิตยสาร  ภาพยนต  บรรจุภัณฑ  ตัวอักษร  ตัวเลข  ฯลฯ  นํามาแสดงออก  ศิลปนติดตามสังคมที่
แขงขันในระบบทุนนิยม  แขงขันทางสื่อสารมวลชน  สื่อมวลชน…ผลงานปอปอารต อาจมิใชความงาม
ที่ศิลปนสรางขึ้นโดยตรง  แตเปนภาพจากจินตนาการ  (Image From  Image)  ที่ปรากฎในสังคมทุน
นิยม…กระบวนการทํางานของศิลปนปอปก็นาสนใจ  พวกเขาไมยึดติดหรือไมเชื่อมั่นกับกระบวนการ
ทํางานอยางเกาที่ศิลปนตองใช  “technical   skill”  หรือความชํานาญอันสูงสง…”  (วิรุณ  ต้ังเจริญ  . 
2547:  60) 
 อารี สุทธิพันธไดอธิบายเก่ียวกับความใหม สด และความเปนปจจุบันที่ เ ก่ียวของกับ
ชีวิตประจําวันของงานศิลปะกลุมปอปอารตไววา ปอบอารตเปนแบบอยางของศิลปะที่สรางความ
ต่ืนเตน พลุงขึ้นทันทีแกผูพบเห็น อันมีเรื่องราวเก่ียวของกับคนทั่วๆ ไป เปนเรื่องราวที่แสดงความเปนอยู
ปจจุบัน (The new realism) ไมใชเรื่องเก่ียวของกับศาสนา ความเชื่อ หรือโบราณนิยายอยางแตกอน 
ประกอบกับการใชเทคนิคในการแสดงออกตามแบบอยางแอบสแตรก  เอกวเพรสชั่นนิสท นักวิจารณ
ศิลปะและผูสนใจตางใหความเห็นสอดคลองตางกันวา ปอปอารต เปนแบบอยางของศิลปะ ที่สะทอน
พลังภาพที่จริงของสังคมปจจุบันตามความรูความเขาใจของสามัญชนทั่วไป ชั่วขณะหนึ่ง เวลาหนึ่ง เชน 
ดารายอดนิยม ดาราภาพยนตร คุณภาพอันเลิศเลอของสิ้นคา คําขวัญ ฯลฯ  เปนศิลปะที่แสดงถึงความ
ชุนมุนวุนวายของสังคม ซึ่งพลุงประดุจพลุนิยมกันในวันนี้พรุงนี้อาจลืมแลว ศิลปนกลุมปอบอารตนี้ มี
ความเชื่อเก่ียวกับศิลปะวา ศิลปะสรางขึ้นจากสิ่งสัพเพเหระของชีวิตปจจุบัน เปนการแสดงความรูสึก
ของประสบการณทั้งหมดของศิลปนในชั่วเวลาหนึ่ง และสถานที่แหงหนึ่งเทานั้น ซึ่งสะทอนความรู
พื้นฐานธรรมดาที่ศิลปนอาจมีสวนรวมอยูใหปรากฏ (อาร ีสุทธิพันธุ. 2535: 248-249) 
 สวนกีรติ บุญเจือ ที่เรียกหลังสมัยใหมวาหลังนวยุค ไดอธิบายเก่ียวกับผลงานของศิลปน
กลุมปอปอารตโดยฉายใหเห็นภาพของผลงานศิปละกลุมปอปอารตไวดังนี้  
 ผูนําระยะแรกของทัศนศิลปประเภท พอพอารท ศิลปะปวงชน (Pop art) เชน Hamtion, 
Rauschenberg. Warhol, Lichtenstein, Oldenberg เปนตน พวกนี้ชอบเก็บของชาวบานหลายๆ เรื่อง
มารวมไวในภาพเดียวกัน หรือเอาเรื่องเดียวมาเสนอซ้ําๆ เปนแผง อยางเชนรูปมารีลีน มอนโร ซ้ํากันเปน
แผงเต็มหนาหรือแอนดี วารฮอล Andy Warhol  วาดรูปกระปองซุป 200 ใบเปนแผงเต็มหนา หรือเอา
เรื่องเดียวมาขยายใหสะดุดตา เชนเอารูปการตูนรูปเดียว ขยายเต็มหนาหรือเอาของธรรมดาๆ สรางให
ใหญ เชน สรางไมหนีบผาสูงเทาตึก 10 ชั้น เปนตน แนวทางหลักของกลุมนี้ การคือการเปดเผยความ
เปนจริงของมนุษยทุกรูปแบบ โดยเฉพาะอยางย่ิงประเภทที่ไมเดินตามหลักเหตุผลของนวยุคนิยม เชน 
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ชีวิตของคนดอยโอกาสความขัดแยงในสังคม ทุกระดับ ความหนาไหวหลังหลอก ความซื่อสัตยที่ไมมี
เหตุผล ฯลฯ ทั้งนี้มิไดหมายความวา ระบบและเหตุผลของนวยุดภาพไมมีความหมาย แตหมายความ
เพียงแตวา นวยุคภาพเทานั้นไมพอ ยังมีแงอ่ืนๆอีกมาก ดังนั้นนักหลังนวยุคภาพที่เนนดานรื้อถอน จึงดู
เหมือนตอตานนวยุคภาพแตความจริงตองการบอกวาเทานั้นไมพอ ชวงสรางใหมจะแสดงแงนี้ชัดเจน 
 วาร ฮอล สรางงานจิตกรรมโดยใชความต้ังใจแสดงทัศนหลังนวยุคของตนวา ศิลปกรรมไม
อาจแสดงความเปนจริงวัตถุนิสัยแสดงไดแตสัญลักษณที่หมายถึงความเปนจริงตามความเขาใจของผู
แสดง ซึ่งนักวิจารณศิลปะจะเปนผูกําหนดวาเปนศิลปกรรมหรือไม นักวิจารณศิลปะในที่นี้กินความถึง
นักสอนศิลปะ นักเรียนเก่ียวกับศิลปะ นักประวัติศาสตรศิลปะ ผูดูแลศิลปกรรม อยางเชน ผูดูแล
พิพิธภัณฑ เปนตน สัญญะที่หมายถึงความเปนจริงตามความเขาใจของผูแสดงสัญญะนั้น นักปรัชญา
เรียกวา เรื่องเลา (narrative) ซึ่งอาจจะเลาดวยคําพูด ดวยภาพ ดวยเสียงดนตรี เปนตน (กีรติ บุญเจือ 
2545: 156-157) 
 จะเห็นไดวาปอปอารตปฎิเสธที่จะเชื่อสุนทรียศาสตรแบบเดิมๆที่เนนความสูงสง ความลี้ลับ 
ความดี ความงาม แตกลับหันมาจับประเด็นที่ผูคนจับตองได ย่ัวลอ ถากถาง แสดงความจริงใจ และทัน
โลกทันเหตุการณอยูเสมอ นอกจากนั้น ยังปฎิเสธที่จะใชฝมือหรือทักษะทางชางและระยะเวลาที่
ยาวนานในการผลิตงานศิลปะแตละชิ้นเหมือนกับศิลปะยุคกอนๆที่ผานมา แตปอปอารตเองกลับ
เลือกใชวีถีของระบอบอุตสาหกรรม เชนการใชสีทาบาน แปรงขนาดใหญ  การทําซิลลสกรีน หรือแมแต
การใชวัสดุในการปะติ เปนตน เพื่อใหงานมีความเปนปจจุบันและสามารถผลิตซ้ําในคราวละมากๆได
ดังเชนที่พฤทธิ ์ศุภเศรษฐศิริ ไดกลาวถึงปอปอารตไววา 
 College ถูกนํามาใชเพื่อชี้ใหผูเสนองานมองภาพสะทอนถึงความหมายของการจําลองแบบ 
ถอดแบบหรือนํากลับมาใชใหม (reproduction) เชน  POP ART ที่สะทอนวัฒนธรรมความเปนอยูของ
อเมริกา หรือในวัฒนธรรมของแคลิฟอรเนีย ที่มีผูคนหลายชนชาติ หลายเผาพันธุจากยุโรป แอฟริกา 
เอเชีย หรือแมแตเสปน ซึ่งมีวัฒนธรรม ความเชื่อและประสบการณที่ตางความคิดมาอยูรวมกัน เปน
เชนเดียวกับงาน college ที่มีการปรับลดความแตกตางเหลานั้นใหอยูรวมกันได (พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. 
2543: 154-15) 
 สุธี คุณาวิชยานนทไดกลาวเพิ่มเติมเก่ียวกับผลงานศิลปะสมัยใหมในชวงทายกอนจะเปลี่ยน
ผานเขาสูยุคหลังสมัยใหมไววา 
 หลังสงครามโลกครั้งที่  2  การทํางานศิลปะสมัยใหมและทฤษฏีศิลปะตองอยูในกฎเกณฑ
มากขึ้น  มีกรอบที่ชัดเจนและแคบลงเกือบจะเหลือแค  “ศิลปะกระแสหลัก”  ที่เปนแนวนามธรรมกระแส
เดียว  จากแนวคิดและรูปแบบของศิลปะลัทธิมินิมอลลิสม  (Minimalism,  เคลื่อนไหวในระหวางคริสต
ทศวรรษ  1960  ถึงกลาง  1970  หรือทศวรรษ  2500 – 2518)  ที่ทําใหศิลปนในชวงนั้นกลับไปสูความ
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เรียบงายอยางถึงที่สุด  จนเปรียบไดวากลับไปที่เลขศูนยเลยทีเดียว  รูปทรงในศิลปะถูกลดทอนจน
เปลือยเปลาแทบจะไมมีอะไรใหดู ... ศิลปะแบบหลังสมัยใหม เติบโตขึ้นจาก  พ็อพ  อารต, คอนเซ็ปชวล  
อารต  และ  เฟมินิสต  อารต  (Feminist art)  อันเปนนวัตกรรมของศิลปนในยุคคริสตทศวรรษ  1970  
และ  1970  โดยแทพวกหลังสมัยใหมไดทําการรื้อฟนรูปแบบ  ประเด็นสาระหรือเนื้อหาหลายอยางที่
พวกสมัยใหมเคยดูหมิ่นและรังเกียจที่จะเขาไปเก่ียวของโรเบิรต  เวนทูริ  (Robert  Venturit)  สถาปนิก
ในยุค  1960  ไดเขียนแสดงความคิดเห็นในงานเขียนที่ชื่อ  “คอนเพล็กซิต้ี  แอนดคอนทราดิคชั่น  อิน  
อารคิเทคเจอร”  (Complexity  and  contradiction in Architecture)    (ค.ศ. 1966  ป 2509)  เก่ียวกับ  
“หลังสมัยใหม” เอาไววา“คือปจจัย (ตางๆ) ที่เปน  “ลูกผสม”  แทนที่จะ  “บริสุทธิ์”,  ที่จะ “จะแจง”, 
“วิปริต”  พอๆ กับที ่“นาสนใจ”(สุธี คุณาวิชยานนท.  2546: 126) 
 จะเห็นไดวาวาการเกิดศิลปะทั้งสองกลุมทั้งดาดา และปอปอารตลวนแตเกิดจากการที่ศิลปน
เบ่ือหนายและมีความคิดตอตานผลงานศิลปะแบบเดิมๆ สุนทรียศาสตรแบบสูงสง หรือแมแตความเชื่อ
ตอผลงานศิลปะแบบเกาๆ ซึ่งความคิดกบฏและการตอตานนี่เองที่เปนผลใหเกิดศิลปะหลังสมัยใหมใน
ยุคถัดมา วิรุณ ต้ังเจริญไดสรุปประเด็นของศิลปะหลังสมัยใหมโดยใชชื่อเรียกรวมๆวาศิลปะจินตทัศน 
จากทศวรรษ 1960 ศิลปะกระแสสากล ทั้งจากสหรัฐอเมริกา ยุโรป ญี่ปุน ไดนําเสนอการแสดงออกทาง
ศิลปะในกระแสความคิดใหม ศิลปะยุคหลังสมัยใหม (Postmodern Art) ที่มุงเนนความคิด มุงเนนการ
รับรู และการตีความภาพความคิดในสมอง การนําเสนอที่สอดคลองกับธรรมชาติ สิ่งแวดลอม 
วัฒนธรรม สื่อแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลาย มิไดยึดอยูกับสื่อแสดงออกจากอดีตเทานั้น ไมวาจะ
เปน ศิลปะแนวคิด (Conceptual Art) ศิลปะจัดวาง (Installation Art) ศิลปะสื่อแสดง (Performance 
Art) ศิลปะบนดิน (Earth Art) ฯลฯ ซึ่งอาจรวมเรียกวา ศิลปะจินตทัศน  (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2546: 55-56) 
 
3. แนวคิดและหลักการของศิลปะหลังสมัยใหม 
 ในบทนี้ผูวิจัยตองการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดของศิลปะหลังสมัยใหมเพื่อจะไดทราบถึงที่มาที่
ไปของแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหม ซึ่งถือวาเปนแนวคิดหลักในการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนในยุคปจจุบัน 
 ศิลปะหลังสมัยใหมไมไดเกิดขึ้นเนื่องจากปรากฏการณทางศิลปะเพียงอยางเดียว หากแตเปน
ผลของความคิดทางสังคม ที่กําลังเปลี่ยนแปลงและมีลักษณะตอตานความคิดในชวงเวลาสมัยใหมที่
ดําเนินในชวงตนศตวรรษ (เดนพงษ วงศาโรจน. 2543: 63) เหมารวมไปถึงแนวคิดทางดานศาสตรอ่ืนๆ
ในสังคมอีกเปนจํานวนมาก ไมวาจะเปนปรัชญา การเมือง เศรษฐศาสตร วิทยาศาสตรรวมทั้งแนวคิด
นอกกระแสและการเกิดวัฒนธรรมอิปปในชวงปลายป 1960 อีกดวย 
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 การยอมรับและใหความสนใจกับแนวคิดนอกกระแสนั้นเริ่มมีบทบาทอางมากกับคนหนุมสาว
ในยุคศตวรรษที่ 60 และ 70 หรือที่เราเรียกกันวายุคปุพผาชนนั่นเอง โดยหนุมสาวในยุคแสวงหาใน
ขณะนั้นไดรับแนวคิดและอิทธิพลอยางมากจากปรัชญา อัตถิภาวนิยม (Existentialism) ของ Jean – 
Paul Sartre ซึ่งเปนปรัชญาระบบหนึ่งที่ใหความสําคัญกับความเปนปจเจกบุคคล เสรีภาพและความรูที่
เกิดจากประสบการณของบุคคลมากกวาความรูแบบวัตถุวิสัย เนนใหมนุษยรูจักใชเสรีภาพในการเลือก
ที่จะทําหรือไมทําอะไรก็ได โดยขึ้นอยูกับกรตัดสินใจของตัวมนุษยเอง ปรัชญา Existentialism นี่เองที่
ทําใหคนหนุมสาวในยุค 60 – 70 หันมามองและใหความสําคัญตอการดําเนินชีวิตของตัวเอง กลาที่จะ
แสดงความคิดเห็นและแสดงออกมากขึ้น โดยไมยึดติดกับกฎเกณฑของสังคมหรือของรัฐ พยายาม
แสวงหาความสุขจากการใชชีวิตมากกวาที่จะอยูในโลกของวัตถุนิยม มีการรวมกลุมกันเปนกลุมเล็กๆ 
เพื่อพบปะสังสรรค เดินทาง ปฏิเสธและหันหลังใหกับกฎเกณฑระเบียบและขอบังคับที่เคยมีมา จนเกิด
วัฒนธรรมอยางหนึ่งที่เรียกกันวา วัฒนธรรมอ๊ิปป  (HIPPY) วัฒนธรรม HIPPY จึงเปรียบเสมือนการทํา
ตัวใหอยูนอกกระแสนิยมขอสังคมทุนนิยมในขณะนั้น และถือวาเปนจุดเริ่มตนของการยอมรับความเปน
นอกกระแสในอีกหลายสิบปตอมา  อีกทั้งยังเปนพื้นฐานของลัทธิหลังสมัยใหมในเวลาตอมา โดย จันทน ี
เจริญศรีไดกลาวถึงการเกิดแนวคิดหลังสมัยใหมไววา 
 ปลายทศวรรษที่  1950 โลกของศิลปะไดกาวสูความเปลี่ยนแปลง  โดยการเปลี่ยนแปลงนี้
เกิดขึ้นในทางสังคมศาสตร  เหตุผล  การคิดในเชิงวิทยาศาสตร  กระบวนทัศนในโลกสมัยใหมถูกทา
ทายจากกระแสความคิดแบบหลังสมมัยใหม  (Post – Modern) ดังที่  ซีไรท  มิลล  กลาวใน  
“Encyclopedia  of  Sociology” เมื่อป  1959  โดยต้ังขอสังเกตไววา  “ยุคหลังสมัยใหมกําลังกาวเขา
มาแทนที่ยุคสมัยใหม…อันเปนยุคที่สมมติธรรมเก่ียวกับความสมานฉันท ในคานิยมที่วาดวยความมี
เหตุมีผลตามหลักวิทยาศาสตรและอิสรภาพทางการเมืองกําลังถูกทาทาย” ( จันทน ี เจริญศรี. 2544: 1) 
 สุธี คุณาวิชยานนทไดกลาวถึงศิลปะหลังสมัยใหมไววา 
 “โพสท  โมเดิรน”,  “หลังสมัยใหม”  ในภาษาอังกฤษคือ  Post-modern  หรือบางก็เขียนวา 
postmodern  หรือลัทธิหลังสมัยใหม  (โฟสท โมเดิรนนิสม,  postmodernism)เปนที่เขาใจกันวาคําวา  
postmodernism  ปรากฏขึ้นครั้งแรกในงานเขียนชื่อ “อารคิเทคเจอร  แอนด  เดอะ  สปริต  ออฟแมน”  
(Architecture  and  the  Spirit  of  Man)  ของ  โจเซฟ  ฮัดนอท  (Joseph  Hudnot)  ค.ศ. 1949  (ป 
2492)  ตอมา  อีก  20  ปใหหลัง  ชารลส  เจนส  (Charles  Jencks)  ชวยทําใหแพรหลายออกไป  
จนกระทั่งในปลายคริสตทศวรรษ  1970  (ตนทศวรรษ  2520)  นักวิจารณศิลปะเริ่มใชคําคํานี้บอยขึ้น
เรื่อยๆ  จนเปนปกติ  ในตอนนั้นคา  โพสท  โมเดิรน  ยังคลุมเครืออยูมากแตโดยมากแลวบงบอกถึงการ
ตอตานลัทธิสมัยใหม  (โมเดิรนนิสม) (สุธี คุณาวิชยานนท.  2546: 124)  
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 ซึ่งการจะกอใหเกิดศิลปะหลังสมัยใหมไดนั้น บริบททางสังคมในดานอ่ืนๆเชน ดาน
วิทยาศาสตร การเมือง เศรษฐศาสตร ประวัติศาสตรก็ตองมีการพัฒนาไปในทิศทางเดียวกันดวย นั้นคือ
การมีแนวโนมที่จะเขาสูยุคหลังสมันใหม โดยเฉพาะสาขาปรัชญานั้นถือวาเปนปจจัยที่สําคัญที่
กอใหเกิดแนวความคิดเขาสูศาสตรอ่ืนๆไดดีที่สุดดังที่ธีรยุทธิ์ บุญมีดังสรุปแนวคิดของปรัชญาหลัง
สมัยใหมที่เก่ียวของกับศิลปะหลังสมัยใหมไวเปนประเด็นดังนี้ 
 1. ปรัชญาวิพากษ มองศิลปะแบบใหมๆ ดวยสาขากํากวม 2 ดาน คือ กลุมหนึ่ง เชน 
Horkheimer, Marcuse มองวา ศิลปะเหลานี้มิไดกลายเปนแบบแผน (standardization) เปนการสราง
ความสรางสรรคความเปนตัวตนเฉพาะแบบเทียมๆ เชน Pop Rock รวมทั้งภาพเขียนที่ทําตามๆ กัน ไม
วาจะเปน Abstractionism, Color Fields หรือ Pop arts แตอีกสวนหนึ่ง เชน Adormo มองวาศิลปะที่
มุงขบถตอขนบและสรางความแยกแยง (dissonance) ในอารมณความรูสึกและความคิดเปนศิลปะแท 
“กาวหนา” ที่ชวยวิพากษสังคมได 
 2. ปรัชญาแนว Post Modern หากมนุษยไมสามารถเขาถึงความจริงได เพราะมนุษยตอง
มองตองคิดผานแวนภาษา พวกเขาจึงปฎิเสธการหย่ังรูความจริง มองวาความจริงเปนสิ่งที่เราสรางขึ้น
โดยระบบภาษาโดยสํานวนโวหาร การจูงใจ การบิดเบือน หลอกลวงซอนเรน ภายใตความขลังของ
ทฤษฎีหรือวาทกรรม แบบตางๆ หรือภายใตระบบปรัชญาที่ซับซอน หรือภาพลักษณ (metaphors) ที่
งายๆ ก็ได ในที่สุดพวกเขาจึงนิยมมองโลกขางนอกทุกๆ อยาง เปนเสมือนพื้นที่วางที่เราจะไดใส
ความคิด ความเชื่อของเราลงไป (ภาษาในทางปรัชญา คือ เติม signifier หรือตัวหมาย) โลกทางสังคม 
วัฒนธรรม หรือการเมืองของมนุษย จึงเปนเหมือนพื้นที่วางที่มีการชวงชิงกันเติมสัญญะ ความคิด 
ความเห็นลงไป การเมืองยุค Post Modernจึงเปนการเมืองของการชวงชิงพื้นที่ดานตางๆศิลปะ 
Modernism ก็เริ่มตนดวยคติแบบนี้มาต้ังแตทศวรรษ  โดยที่ขณะนั้นยังไมมีการพัฒนาปรัชญา Post 
modern เชน Cubism ก็มองโลกเปนพื้นที่วางจะใสเสนสี รูปทรงตางๆ ลงไปตามแตศิลปนจะเห็นเหมาะ
เห็นงาม Abstractionism ก็พยายามจะถอยจากโลกของความเปนจริงอยางสิ้นเชิง 
 3. ปรัชญาแนว Post Modern ไมเชื่อวาจะมีความจริงเปนผูเดียว แตไมมีความจริงหรือความ
เปนจริงที่มองไดจากหลายมุมมอง จึงสอดคลองกับศิลปะ Cubism ซี่งบิดผสม perspective ตางๆ เขา
ดวยกัน 
 4. ปรัชญาหลายสกุลรวมทั้งจิตวิทยาในศตวรรษที่ 20 มองวามนุษยไมไดอยูดวยเหตุผลหรือ
เจตจํานงเพียงอยางเดียว แตมีพลังทางความปรารถนาทางอารมณที่ถูกปดก้ันไว ควรปลดปลอย
ออกมาเพื่อใหไดเปนมนุษยที่เต็มสมบูรณ แนวคิดเชนกันนี้ทําใหเกิดศิลปะแบบ Expressionism Post 
Expressionism Surrealism ซึ่งใชสี เสนสาย แสดงอารมณรุนแรง ความรูสึกที่เพิ่มขึ้น หรือใชใน
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ลักษณะที่บิดเบ้ียวไมมีระเบียบแบบแผนเสื่อมถอยเพื่อสะทอนจิตใตสํานึก ความฝน แรงปรารถนาที่ถูก
ปดก้ัน 
 5.  ประมาณทศวรรษ 1920-30 เกิดศิลปะกลุม Dada ซึ่งเสนอวาศิลปะก็คือความไรสาระ 
อะไรก็สามารถเปนงานศิลปะได จึงเกิดเปนแนวปฎิเสธศิลปะ non-arts ซึ่งแนวคิดนี้ทําไดโดยการกลับ
ขั้ว (reversal) เชน เอาของตํ่า สกปรก เพศ รุนแรง โหดราย ทารุณ เลนๆ ถูกลืม มองขาม มาเปน
ประเด็นสรางงานศิลปะ เชน โถสวม อุจจาระ พื้นที่วาง ของจากโรงงานอุตสาหกรรม ซึ่งเปนขั้วตรงกัน
ขามกับศิลปะ หรือสามารถทําไดอีกทาง คือ การเสียดสี (irony) เชน เอาไมหนีบมาทําประติมากรรม
ขนาดใหญประดับอาคาร เอารูปนักคิดมานั่งบนโถสวม เปนตน แนวคิดนี้ตรงกับปรัชญา Post Modern 
ที่ตองการถอดรื้อ (deconstruct) ระบบคิดหรือความเชื่อเดิม โดยใชวิธีการเก่ียวกับศิลปะ Dada 
 6.  ศิลปะ Avant-Garde หรือ สกุลแหวกแนว มีขอคิดซึ่งกลายเปนหัวใจอยูที่การ “ตองใหม
อยางเสมอ”  ของศิลปะยุค  Modernism ทั้งหมดแนวคิดตองใหมอยูเสมอ ทําใหศิลปะในศตวรรษที่ 20 
เคลื่อนตัวไปอยางรวดเร็ว และบางจังหวะก็หมดแรงสรางสรรค แนวคิด Post Modern ก็ประสบปญหา
คลายคลึงกันแตก็ยังมุงวิพากษศิลปะ Avant-Garde เพียงแตเปลี่ยนมุมไปเปนทางการหาความตาง
หรือเลือกอ่ืน แตยังคงฐานะอภิสิทธิ์ของการเปนงานศิลปะ หรือศิลปะที่มีฐานะสูงของตนเองอยู Post 
Modern ปฎิเสธการแบงแยกเชนนี้ และเสนอใหสรางการเมืองของสุนทรียะการเมืองของความแตกตาง 
การเมืองทางเลือกสุนทรียะทางเลือก ฯลฯ ขึ้น  
 7.  ปรัชญา Post Modern ปฎิเสธอํานาจของกรอบ ระเบียบ โครงสราง Form สํานักคิด สกุล
ศิลปะ จารีตเดิม authority  (เชน หอศิลป gallery) นักวิจารณศิลปะประวัติศาสตรศิลปะ พวกเขาจึง
ตองนึกแหวกแนวอยูตลอดการปฎิเสธจารีตเติมในลักษณะสกุลเดิม เกิดขึ้นต้ังแตแนวศิลปะ 
impressionism และexpressionism การปฎิเสธตอจารีตเดิมในแงเปนงานที่ตองงาม เติม สมบูรณ 
ถาวร เกิดศิลปะแบบ events arts ศิลปะการจัดวาง (installation arts) ศิลปะแบบ minimalist ฯลฯ 
การปฎิเสธตออํานาจ เชน การจัดแสดงตามถนน slum gallery ตามผับ การแสดงศิลปะหรือความสนใจ
ศิลปะแนวสมัครเลนของบุคคลทั่วไป เชน เด็ก คนเกษียณอายุ ดารา นักรอง อยางกวางขวางการปฎิเสธ
ตอ form โครงสราง เชน สถาปตยกรรม Post Modern ของ Frank Gehry  
 8.  การปฎิเสธวาศิลปะเปนของสูงสง เกิดโดยกระแสปฎิวัติวัฒนธรรมแบบประชาชนนิยถือวา 
วัฒนธรรมไมไดถูกผูกขาดอยูในชนชั้นสูง หรือผูรูเทานั้น ชาวบานบางคนก็อาจมีวัฒนธรรม รสนิยม 
สุนทรียะของตนเองได มีการศึกษาวิจัย ยอมรับคุณคา รสนิยม วิถีชีวิตชาวบานมากขึ้น เปนสาเหตุให
สินคาวัฒนธรรม เชน ดนตรี Pop เพลงลูกทุง ฯลฯ ไดรับความนิยมมากขึ้น ในวงการศิลปะแนวคิดนี้
ปรากฏต้ังแตทศวรรษ 1950 ในงานของ Audy Warhol ที่นําเอาวัสดุธรรมดาในชีวิตประจําวันมาเปน
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งานศิลปะ และปรากฎในปรัชญา Phenomenology หรือธรรมดาวิทยา ของ Husserl  และ Heidegger 
(ธีรยุทธ บุญที.  2546: 172-176) 
 สวนพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ  ไดกลาวถึงแนวคิดของกลุมศิลปะหลังสมัยใหม โดย ไดกลาววา
ศิลปะหลังสมัยใหมไดเริ่มตนขึ้นในป 1980 ไวดังนี ้
 คําวา Postmodernism เปนคําศัพทที่มีความซับซอน เปนคําที่แสดงถึงกลุมของความคิดซึ่ง
เกิดขึ้นในวงการวิชาการต้ังแตกลางทศวรรณ 1980 ลัทธิหลังสมัยใหม หรือ Postmodernism เปนคําที่
ยากจะใหคํานิยาย หรือคําอธิบาย ทงนี้เฉพาะมันเปนแนวความคิด (Concept) ซึ่งปรากฏตัวในวง
การศึกษาคนควาและวงการคิดที่หลากหลาย กวางขวาง ทั้งในวงการศิลปะ สถาปตยกรรม ดนตร ี
ภาพยนตร วรรณคดี สังคมวิทยา การสื่อสาร แฟชั่นและเทคโนโลยี นับเปนเรื่องที่ยากจะบอกคําๆ นี ้
หรือความคิดนี้เกิดขึ้นเมื่อใด หรือ Postmodernism เริ่มตนขึ้นเมื่อใดแนนอน (Klages, 1997) (พฤทธิ์ 
ศุภเศรษฐศิริ. 2543: 14)  
 ลัทธิทุนนิยมในยุคหลังสมัยและหลังอุตสาหกรรมไดทําใหผูบริโภคเกิดวิสัยทัศนใหมตอ
ประเด็นตางๆ  ในโลก  ไมวาจะเปนเรื่องพรมแดนของโลกตะวันออกและตะวันตกที่ถูกกําหนดขึ้นหลัง
สงครามโลก  ครั้งที่  2  และเรื่องการปฏิวัติในดานสิ่งแวดลอมโลก  ที่เริ่มขึ้นระหวางคริสตทศวรรษ  
1960  (ในราวกลางทศวรรษ  2500)  ซึ่งเปนตัวที่ทําใหการเสนแบงแยกระหวางลัทธิ  “สมัยใหม”  กับ  
“หลังสมัยใหม” ชัดเจนขึน้  (สุธี คุณาวิชยานนท) 
 สุธียังไดเพิ่มเติมประเด็นหลังการเกิดแนวคิดหลังสมัยใหมวา“หลังสมัยใหม”  เปนสัญญาณที่
บงบอกถึงความเสื่อมศรัทธาใน  “ความเปนสมัยใหม”  หรือความกาวหนาทางเทคโนโลยีหลังสมัยใหม
ไมไดปฏิเสธเทคโนโลยีอยางสุดขั้ว   แตตอตาน  “ความเจริญ”  หรือ  “ความกาวหนา”  แบบลัทธิ
สมัยใหมที่ไมสนใจ (หรือตอนนั้นยังไมรู)   ผลกระทบที่รุนแรงตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอมความคิด
เก่ียวกับลัทธิ  “สมัยใหม”  ตองการขับเคลื่อนสังคมใหกาวไปสูความเปนสังคมยุคอุตสาหกรรม  แต  
“หลังสมัยใหม”  มีควาปรารถนาที่จะกาวไปสูยุคอิเล็กทรอนิกสมากกวา (สุธี คุณาวิชยานนท. 2546: 
124-125) 
 ความซับซอนและสุทรียศาสตรแบบหลังสมัยใหมยังมีความซับซอนเกินกวาที่จะนิยามแบบ
ชัดเจน เฉพาะเจาะจงแบบศิลปะในยุคอ่ืนๆ ที่สามารถจําแนกประเภท วิธีการ รูปแบบและแนวความคิด
ไดงายดาย ดังจะเห็นไดจากขอเขียนของศิโรตน คลามไพบูลยไดกลาวไววา 
 คําถามนี้ตอบไดไมงาย และแมแตนักคิดในกลุมโพสทโมเดิรนที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่ง ก็
ยังตอบคําถามนี้ไมไดเหมือนๆ กัน ความคลุมเครือหรือกํากวมของโพสทโมเดิรนนั้น เปนที่มาของ
คําตอบอยางนี้ แตความคลุมเครือและกํากวมนี้เองถือวาเปนคุณลักษณะสําคัญของโพสทโมเดิรน
นั่นเอง เพราะโพสทโมเดิรนเปนกระแสความคิดที่เต็มไปดวยความหลากหลาย แยกยอย กระจัด
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กระจาย ไมไดมุงเสนอทฤษฎีที่เปนระบบระเบียบในเชิงอธิบายสังคม, ไมมีระเบียบวิธีที่แจมแจง , ไมมี
อุดมการณเพื่อวันขางหนา, ไมไดพูดถึงการเปลี่ยนแปลงโลก แตย่ิงไมไดพูดถึงลักษณะของสังคมที่พึง
ปรารถนา 
 แมแตจะบอกวาโพสทโมเดิรนเกิดขึ้นอยางไร ก็ยังเปนสิ่งที่นักเรียนกลุมนี้หลายรายปฎิเสธ
ดวยซ้ําไป (ศิโรตม  คลามไพบูลย. 2544: 168) 
 แตกระนั้น ฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ยังไดพยายามอธิบายเก่ียวกับแนวทางของศิลปะหลังสมัยใหม
ไววา ลัทธิหลังสมัยใหม ปฎิเสธเสนก้ันเขตแดนระหวางรูปแบบของ high  และ low art ความเชื่อของ
กลุมนี้ยังปฎิเสธ เกณฑอันจําแนกชนิดหรือประเภทของงาน (genre) ที่ตายตัวไมยอมยืดหยุน กลุม
ความเชื่อลัทธิหลังสมัยใหมมุงเนนการลอเลียน เสียดสี การหยอกเยา ลอเลน และไมเอาจริงเอาจัง 
ศิลปะหลังสมัยใหม (และความคิดของกลุมนี้) นิยมประเด็ยเรื่อง reflexivity และ self-consciousness 
ความไมประติดประตอ (fragmentation) ความไมตอเนื่อง (discontinuity) (โดยเฉพาะอยางย่ิงใน
โครงสรางที่มีการเลาเรื่อง) รวมทั้งความกํากวมนาสงสัย (ambiguity) และลักษณะอันมีมากกวาหนึ่ง
เดียวตลอดจนยังมุงเนนในเรื่องการละลายรูปแบบโครงสราง (restructured) การละทิ้งความเชื่อเรื่อง
ศูนยกลาง (decantered) และสาระมิใชเรื่องของความเปนมนุษยอันเปนความสนใจของมนุษยอันเปน
ความสนใจของกลุมมนุษยศาสตร (พฤษธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. 2543: 23)  
 Perry Restany  นักศิลปะวิจารณชาวฝรั่งเศส (นักวิจารณที่ขนานนามกลุมศิลปะกลุม 
“Neoveau Realisme”) ไดกลาวถึงศิลปนและศิลปะในโลกรวมสมัยกลุม Post–modernism วา “เปน
การละทิ้งแนวความคิดเดิมในโลกของวัตถุที่เปนสิ่งพิเศษ”  เปนผลิตภัณฑอันหรูหราสําหรับปจเจก
บุคคล ศิลปนกาวเขามาสูการสรางสรรคภาษาการสื่อสารขึ้นใหม ระหวางมนุษยดวยกัน ประกาศ
บทบาทของความหมายที่หลากหลาย หรือคลุมเครือ (Ambiguous Role) ขึ้นใหม นั่นคือการเสี่ยงและ
ทาทายในฐานะผูสรางเสรีภาพ (Independent Product) ศิลปนเตรียมพรอมสําหรับบทบาทในการ
ควบคุม ดูแลสังคมในอนาคต สังคมที่สันติสุข” (Edward Lucie-Smith. 1960: 24) 
 ธีรยุทธ บุญมีไดกลาวเก่ียวกับแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหมไวดังนี้ 
 1. การปฎิเสธศูนยกลาง  (Centre) ซึ่งก็คือ  การปฎิเสธอํานาจที่ครอบงําทางเวลา  เทศะ  อัต 
ลักษณที่ยังหลงเหลืออยู 
 2. การปฎิบเสธความเปนเอกภาพ  (Unity)  หรือ  องครวม  (Totality)  ภาพเขียนหรือ
สถาปตยกรรมจึงไมจําเปนตองจบสมบูรณ  
 3. การปฎิเสธเอกภาพนี้อาจทําไดโดยแนว  Eclectric  หรือ  “ยําใหญ”  หลายกาละ  เทศะ  
ยุคสมัย  ปจจุบัน  อนาคต  วัฒนธรรม 
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 4. นอกจากนี้ลักษณะยําใหญอาจมีลักษณะลูกผสมทั้งสิ่งที่ขางเคียงหรือขัดแยงทําใหเกิด
ลักษณะคําถามไมชัดเจน… 
 5. เนื่องจาก  Post  Modern  มาจาก  Post  Structuralism  จึงมีแนวโนมคัดคานโครงสราง  
ระเบียบ  ลําดับ… 
 6. Post  Modern  ปฎิเสธจุดเริ่มตน  จึงปฎิเสธประวัติศาสตรแตโหยหาอดีต  (Nostalgia) 
เนื่องจากความไมมั่นคงทางอัตลักษณ  แตอดีตของพวกเขาไมใชประวัติศาสตร  หากเปนการทําลาย
ประวัติศาสตร  เพราะนํามาอยูในปจจุบันหรือหลุดไปจากบริบทอยางสิ้นเชิง  หรือถูกนํามาลอเลน… 
(ธีรยุทธ  บุญมี  .  2546: 176-179) 
 นอกจากนี้ ธีระ นุชเปยมยังยังแปลความหมายของศิลปะหลังสมัยใหมจาก จี.ฮิม เมลฟารบ 
ความบางตอนวา 
 ความหมายของ Postmodernism  มองไดจากสาขาวิชาความหมายทางวรรณคดี คือ การปฎิ
เสธความแนนอนตายตัวของบท (Text) ไมวาเรื่องใด นอกจากนั้นไดแก การไมยอมใหผูเขียนมี
ความสําคัญเหนือผูตีความ และไมยอมรับหลักเกณฑการจัดประเภทวรรณกรรม ที่ทําใหเอกสิทธิแก
หนังสือที่เปนผลงานสําคัญเหนือหนังสือประเภทการตูน ในทางปรัชญา ประเด็นสําคัญในแนวคิดนี้อยูที่
การปฎิเสธความแนนอนตายตัวของภาษา ปฎิเสธความสอดคลองระหวางภาษาและความเปนจริง  
(Reality) และไมยอมรับวาเราสามารถจะเขาสูสภาพความเปนจริง (Turth) ที่ไกลเคียงกับความเปนจริง
ได ในดานกฎหมาย (โดยเฉพาะอยางย่ิงในสหรัฐอเมริกา) โพสทโมเดิรนนิสม ไดแก การปฎิเสธแนนอน
ตายตัวของรัฐธรรมนูญ ตลอดจนการปฎิเสธความชอบธรรมของกฎหมาย โดยถือวากฎหมายเปนเพียง
เครื่องมือแหงอํานาจ ในสวนของประวัติศาสตร โพสทโมเดิรนนิสม ก็คือการปฎิเสธความแนนอนตายตัว
ของอดีตนั้นเอง ไมมีความเปนจริงแหงอดีตที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่นักประวิติศาสตรเลือกกําหนดขึ้น  
อันหมายถึง การไมถือวาไมมีความเปนจริงอันเปนภววิสัย (Objectivity) เก่ียวกับอดีตอยางแตอยางใด
ทั้งสิ้น (สังคมศาสตร มศว.  2536: 59)  
 ศิลปะหลังสมัยใหม นอกจากจะมีความซับซอน และปฏิเสธสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหมแลว 
ผลงานศิลปะแบบหลังสมัยใหมยังมีความแปลกประหลาด และแตกตางจากผลงานศิลปะสมัยใหมดวย
การนําวัสดุสําเร็จรูปตางๆมา เลน กับคนดูและพยายามลบความสูง-ตํ่าของงานศิลปะ ซึ่งชวยใหงาน
ศิลปะเขาใกลชีวิตประจําวันผูชมมากขึ้นอีกดวย โดย สายันต แดงกลม ไดกลาวถึงสภาวะศิลปะหลัง
สมัยใหมที่ซับซอนไววา 
 ความหลากหลายแฝงดวยความสับสนระคนปะปนกัน แทรกซอนอยูในชายคาของคําวา 
“ศิลปะ” พื้นที่จริงและพื้นที่ของศิลปะเหลื่อมล้ําจนแยกไมออกวาสวนไหนคือจุดสิ้นสุดของศิลปะ สวน
ไหนคือชีวิตสังคมทั่วไป หรือหลายคราวอุดมการณของศิลปะรวมสมัยหลายประเภท คือการคงไวซื้อ
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ความคลุมเครือและสับสนดังกลาว พรอมความเสี่ยงที่จะยอยแยงเขาตัว เพราะเมื่อแยกแยะไมไดวา
สวนใดคือศิลปะ สวนใดคือไมใช ก็ยอมเกิดการตระหนักรู ไมมีการรองรับความชอบธรรม เนื่องจากไมมี
ตัวตน (ยกเวนแตจะยอมรับวา ลม ฟา และอากาศธาตุก็เปนศิลปะได คงไมมีใครอาจหาญบอกตนไดดูด
ซึมเอาศิลปะเขาไปในแตละวินาทีของชีวิตประจํากัน) 
 ย่ิงเขามาเกลือกลั้วกับผูชม ไมวาจะดวยหัวขอหรือกระบวนการ ศิลปะรวมสมัยกลับย่ิงตอกยํ้า
สภาพการเปนสิ่งแปลกปลอมที่ผูคนสามัญไมสามารถเขาถึง ศิลปะรวมสมัยที่สรางความหลากหลาย
โดยพยายามแทรกตัวเขามาใกลผูชม ทําตนสนิทชิดเชื้อดวย ใหจับตองได หยิบฉวยได  “เลน” ไดดวย 
(อาทิ สุนทรียศาสตรเชิงสัมพันธที่เกรอลนในบานเราชวงหนึ่ง แตกลับย่ิงขุดระยะหาง เหมือนกันย่ิงถม
ชองวาง กลับย่ิงสรางระยะและความแตกตางแปลกแยก เมื่อศิลปะหลังสมัยใหมลมลางชนชั้นการ
แบงแยกระหวาง high art & low art เมื่อสอยศิลปะลงมาจากหอคอยงาชางเพื่อใหศิลปะติดดินย่ิงขึ้น 
จนมีสภาพที่มอมแมม จําหนาไมได รวมกลุมไปในขาวของเครื่องใชในชีวิตประจําวัน (หมอ ชาม ไห ไก 
กระทะ เครื่องดูดฝุน ก็สามารถแปลงและจําแลงเปนผลงาน นับต้ังแตโถสวมชิ้นหนึ่งเขาพิพิธภัณฑ) 
ทายสุด ไมใชคําถามอมตะที่วา  ศิลปะคืออะไร?  จะปรากฏผุดโผลกลับคืนมาเทานั้น แตรวมไปถึง
คําถามที่วา ศิลปะอยูที่ไหน(สายันต แดงกลม;2552:65) 
 ลักษณะของศิลปะหลังสมัยใหมจึงมีความรวมสมัย หรืออยางที่เรียกกันวาศิลปะรวมสมัย
มากกวาศิลปะในยุคสมัยใหมในแงของแนวความคิดและวิธีการแสดงออกซึ่งสอดคลองกับสังคมโลก
ดิจิตอลในปจจุบัน ดังที่สุชาติ สวัสด์ิศรี ไดกลาวสรุปไววา 
 ลักษณะ “รวมสมัย” ที่มีศิลปะใหมๆ อยางเชน Conceptual Art, Installation Art, Land Art, 
Body Art, Performance Art  หรืออะไรก็แลวแตไมวาจะไลตาม ไมวาจะไลตามกันอยางไรสําหรับผม
ถือเปนเรื่องเดียวกันทั้งนั้น เพียงแตจะมองวาเปนสวนขยายของอะไรเทานั้น  เชน สวนขยายของตัวงาน 
สวนของความคิด และบางครั้งตัวงานอาจสําคัญนอยกวาตัวความคิด จนทําใหเกิดรูปลักษณที่เกิดขึ้น
จากลักษณะ Fine Art อีกตอไป ซึ่งนั่นก็หมายความวามันไมใชยุคของอาจารยศิลปอีกตอไปนั่นเอง      
(สุชาติ สวัสด์ิศรี.  2546: ออนไลน) 
 อํานาจ เย็นสบายไดสรุปแนวทางของศิลปะหลังสมัยใหมที่ เ ก่ียวเนื่องกับระบบสังคม 
การเมือง วัฒนธรรม ชุมชนออกเปนหาประการเพื่อใหมองเห็นภาพที่โดเดนและชัดเจนย่ิงขึ้นของศิลปะ
หลังสมัยใหมไวดังนี ้
 ประการแรก ศิลปะหลังสมัยใหมมิไดเกิดขึ้นโดยตัวของมันเองแบบโดดๆ แตเปนกระบวนการ
รวมกับความเคลื่อนไหวในสังคม โดยเฉพาะการพัฒนาสังคมภายใตโครงสรางเศรษฐศาสตรตาม
กระแส ที่สงผลกระทบตอการทําลายธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ที่ทําลายจิตวิญญาณมนุษย ที่สราง
ปญหาในทางจริยธรรมทําใหเกิดการวิพากษวิจารณและการแสวงหาทางออกใหม จนเกิดการแสการ
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ผสมผสานจริยธรรมการพัฒนาสิ่งแวดลอมเขาดวยกัน กระแสเศรษฐศาสตรแนวจริยธรรม (Ethical 
Economics) ซึ่งกระแสดังกลาวไดสงอิทธิพลทําใหสังคมตระหนักในปญหาความรับผิดชอบตอระบบ
นิเวศวิทยา (Ecology) จนกลายเปนประเด็นที่สงผลไปสูแนวนโยบายทางการเมือง แมกระทั่งการเขาไป
มีสวนรวมและความรับผิดชอบของศิลปะ (Miles, Malcolm. 1997: 182)  และดวยเหตุที่ปญหา
สิ่งแวดลอมไดกลายเปนปญหาของโลกสากลในปจจุบันไปแลว จึงสงผลใหผลงานศิลปะรวมสมัยจาก
ศิลปนทุกภูมิภาคของโลก  ใหความสนใจตอปญหาดังกลาว และปญหาสากลอ่ืนๆ เชน โรคเอดส 
ปญหาสิทธิมนุษยชน ปญหาพืชตัดตอยีนส ปญหาพันธุวิศวกรรม เปนตน 
 ประการที่สอง ศิลปะหลังสมัยใหมไดแสดงความเดนชัดในเรื่องของการสรางสรรคที่อาศัยองค
ความรูที่หลากหลายมากกวาองคความรูเดียว ที่เห็นความสําคัญของศักยภาพของสมองทั้งสองซีก
มากกวาการใหความสําคัญเฉพาะสมองซีกขวาแตเพียงซีกเดียว ที่ใหความสําคัญในรุปแบบของการ
เชื่อมโยงระบบมากกวาความรูแบบเอกเทศและไรระบบ ดวยเหตุนี้ ผลงานศิลปะหลังสมัยใหมจึงมี
แนวโนมไปในทางการอาศัยศาสตรหลายแขนงเขามาเก่ียวของ ซึ่งสภาพเชิงปรากฏการณเชนนี้ก็เปน
กระแสรวมกับวงการวิชาชีพอ่ืน หลังยุคสมัยใหมที่มองเห็นการแกปญหาเชิงโครงสราง มากกวาการ
แกปญหาโดยการมองเห็นแบบตัดตอนแยกสวน 
 ประการที่สาม ศิลปะหลังสมัยใหม มีความแตกตางไปจากคําจํากัดความของศิลปะฉบับ
บัณฑิตสถานที่อธิบายถึงฝมือ ฝมือการชาง การแสดงออกซึ่งอารมณสะเทือนใจใหประจักษ โดยเฉพาะ
หมายถึงวิจิตรศิลป นั้นถือเปนเรื่องที่แตกตางไปจากแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหมที่ให
ความสําคัญในเรื่องของความคิด  สติปญญาในการแกปญหาวัสดุ  การแกปญหาเรื่องพื้นที่ 
ความสัมพันธระหวางผลงานกับสิ่งแวดลอม การผสมผสานสื่อวัสดุ การผสานผัสสะเพื่อการรับรูจึงมี
ความแตกตางไปจากวิจิตรศิลปในความหมายเดิมที่ใชกันอยู ดังนั้นไมวาจะเปนศิลปะ Conceptual 
Art, Land Art, Process Art, และ Imagine Art (ศิลปะจินตทัศน) ตางลวนอยูนอกกรอบวิจิตรศิลปและ
ขนบนิยมเดิมทั้งสิ้น 
 ประการที่สี่  ศิลปะหลังสมัยใหมใหความสนใจตอชุมชน การมีสวนรวมในประชาคม การให
ผูชมมีสวนรวมกับคนเชนเดียวกับกระแสเศรษฐศาสตรทวนกระแสที่ใหความสําคัญตอคนมากกวาการ
วัดผล ความสําเร็จที่ กําไร รายไดหรือวัตถุ ดังนั้นงานศิลปะกลางแจง  การแสดงตามฟุตบาท 
Performance Art ศิลปะติดต้ังจัดวาง (Installation) ศิลปะจินตทัศน เปนตน ศิลปะเหลานี้แมมิไดปฎิ
เสธหอศิลปพิพิธภัณฑศิปละ แตการเปดมิติไปสูการเขาไปมีสวนรวมในชุมชนใหชุมชนมีสวนรวม การ
คิดถึงสังคมเชิงบริบท ถึงเปนมิติใหมที่แตกตางไปจากเดิม 
 ประการที่หา ศิลปะหลังสมัยใหมไมตางไปจากนักคิดทางเศรษฐศาสตรหลังสมัยใหมที่ไม
เชื่อมทฤษฎีเพื่อการพัฒนาทฤษฎีเดียว ไมเชื่อแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งอยางตายตัว ไมวาจะเปนอนุรักษ
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นิยม (Conservative)  เสรีนิยม (Liberal) หรือแมแตราดิคัส (Radical) แบบมารกซิสต  ศิลปะหลัง
สมัยใหมก็เชนกันที่ไมเชื่อทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งแบบตายตัว และดวยหลักแหงการมีเสรีภาพ การเคารพ
ศักด์ิศรีแหงความเปนมนุษย (ศิลปน) จึงนํามาซึ่งความหลากหลายในการคิดสรางสรรคผลงานศิลปะ
เหลานี้อาจจะกลาวไดวาเปนสัญลักษณเดนของศิลปะหลังสมัยใหมที่มีบทบาทในอเมริกา (อํานาจ เย็น
สบาย.  2543: 112-115) 
 จะเห็นไดวาการเกิดแนวคิดศิลปะหลังสมัยใหมนั้นไดเปดกวางใหศิลปนไดทํางานศิลปะอยาง
ไรขอบเขต และมีรูปแบบที่หลากหลาย ต้ังแตผลงานศิลปะที่สามารถจําตองได จนถึงการเกิดเฉพาะ
กระบวนการของศิลปะเทานั้น ศิลปนไมไดยึดติดตอวัตถุศิลปะอีกตอไป แตสิ่งที่สําคัญในการสรางสรรค
งานศิลปะหลังสมัยใหมกลับอยูที่แนวความคิด หรือคอนเซปซวลอารต ซึ่งผูวิจัยจะไดกลาวไวในบท
ตอไป 
  
4. คอนเซปซวล อารท (Conceptual Art) 
 การสรางสรรคผลงานศิลปะ.ไดยึดหลักคิดในศิลปะแบบคอลเซปซวลอารต ดังนั้นผูวิจัยจึง
จําเปนที่จะเขาใจแนวคิดและกระบวนการของคอนเซปซวลอารตอีกดวย 
คอนเซปซวลอารตนับเปนแนวความคิดหลักในการสรางสรรค ศิลปะหลังสมัยใหม  ซึ่ง ยึดถือ
แนวความคิดและกระบวนการมากกวาผลงานศิลปะหรือวัตถุทางศิลปะ(Art object) โดยอารี สุทธิพันธุ
ไดใหความหมายของคําวาคอนเซปซวลอารตไวดังนี ้
 คําวา “คอนเซฟ” ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา  Concept  แปลเปนคําไทยวา “ความคิดรวบ
ยอด” ซึ่งเขาใจกันทั่วไปทางราชบัณฑิตวา “สังกัป” ปรากฏวามีผูเขาใจบางแตดูจะเขาใจกันดีนอยกวา
ความคิดรวบยอด  หมายถึง ผลสรุปอันเกิดจากประสบการณทั้งทางตรงและทางออมที่บุคคลไดรับรู ได
สัมผัสแลวความคิดแยกแยะจัดหมวดหมูตามความเปนจริง ตามเหตุผล ตามคุณสมบัติ และตามความ
คิดเห็นของตนเอง เมื่อนํามาใชเรียกรูปแบบศิลปะที่มองเห็นวา คอนเซปชวน อารต (Conceptual Art) 
จึงหมายถึงรูปแบบศิลปะที่ถือความคิดรวบยอดเปนพื้นฐาน สําหรับแสดงออกใหมองเห็นเปนรูปแบบที่
ศิลปนรวมสมัยในปจจุบันสรางขึ้นประมาณ 10 กวาปมาแลวและเริ่มเปนที่นิยมในปจจุบัน โดยเฉพาะ
อยางย่ิงในอเมริกา (อาร ีสุทธิพันธุ.  2535:  277) 
 นอกจากนี ้วิรุณ ต้ังเจริญยังไดกลาวถึงคอนเซปซวล อารตไววา 
 เมื่อกลาวถึง Conceptual Art คําวา “Conceptual Art” ยอมบอกถึงแนวความคิด ความคิด
รวยยอด สังกัป หรือ “Concept” ที่อยูเบ้ืองหลังการสรางสรรคงาน มากกวาการแสดงออกทางศิลปะ 
ดวยการใชทักษะและเชิงเทคนิคหรือกลวิธีดังที่กลาวมา คอนเซปชวน อารต ไดกลายเปนปรากฏการณ
สําคัญระดับนานาชาตินับต้ังแตทศวรรษที่1960 เปนตนมา คําประกาศในหลักการสรางของคอนเซป 
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ชวน อารต นับวาเปลี่ยนแปลงไปเปนอยางมาก นําเสนอแนวความคิดหรือ “Concept” ของศิลปน
สื่อสารดวยการใชสื่อที่หลากหลายและแปลกแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปนการสื่อสารดวยตัวหนังสือ  
แผนที่ แผนภูมิ ภาพยนตร วีดีทัศน ภาพถาย การแสดง การนําเสนออาจนําเสนอในสถานที่แสดงผล
งานหรือพื้นที่ในธรรมชาติสิ่งแวดลอม โดยใชพื้นที่และบริเวณวางผสานกับสื่อเพื่อแสดงแนวคิดของ
ศิลปน เชน Land Art ของ Long หรือ Environment Sculpture ของ Christo นอกจากนั้นแลวก็ยังเปน
ผลงานของ Miez, Burgin Kabakov , Kosuth, Weiner เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2543: 63-64) 
 อาร ีสุทธิพันธุยังไดสรุปแนวทางของคอนเซปซวล อารตไวดังนี่ 
 1. ศิลปน คอนเซปชวน อารต เชื่อวาความคิดรวบยอดเปนวัสดุสําหรับถายทอดรูปแบบที่
สําคัญ 
 2. รูปแบบที่สรางขึ้นเปลี่ยนแปลงไปตามกฎของธรรมชาติ มนุษยสรางบันทึกไวดวยความคิด 
ดวยเทคโนโลยีที่มนุษยคิด และดวยความทรงจําของมนุษย  
 3. ศิลปน คอนเซปชวน อารต เชื่อวาการแกปญหาเฉพาะหนาและการมองเห็นวิธีการ
แกปญหาอยางทุลุปรุโปรงแลว ทั้งสองวิธีการถือวาเปนคุณคาของการสรางสรรคอยางแทจริง 
 4. การเผื่อแผความคิดรวบยอดแกผู อ่ืน การเตือนใหตระหนักและสํานึกในเสรีภาพและ
ธรรมชาติสิ่งแวดลอม เปนหนาที่รับผิดชอบของศิลปนคอนเซปชวน อารตโดยตรง 
 5. ศิลปนในอดีตหรือในปจจุบันสวนมาก สรางสรรคงานตามที่ตนเห็นตามที่ตนเขาใจ และ
ตามความตองการของผูอุปการะ แตศิลปน คอนเซปชวน อารต สรางงานตามที่ตนคิด 
 6. ความคิดรวบยอดเทานั้นที่จะกอใหเกิดรูปแบบแปลกใหมมีเนื้อหาสาระครบ 
 7. รูปแบบคอนเซปชวน อารต เปนรูปแบบที่แสดงความขัดแยงในรูปทรง ขนาด สัดสวน และ
ความคิดเห็น 
 8. รูปแบบคอนเซปชวน อารต เปนรูแปแบบที่บันทึกเสรีภาพสําหรับผูสรางและผูดู  
(อาร ีสุทธิพันธุ. 2535: 279) 
 ซึ่งในแนวคิดแบบคอนเซปซวลอารตนี่เองที่กอใหเกิดผลงานศิลปะหลากหลายรูปแบบขึ้นมา
และสามารถแยกยอยไดเปนหลายประเภท ศิลปนมีอิสระในการทํางานตามแนวปจเจกชน อีกทั้งยังเปด
กวางใหศิลปนใชวัสดุที่หลากหลายมากย่ิงขึ้น อิสระเกิดขึ้นจากการเลือกใชสื่อวัสดุตางๆ มาสรางงานใน
แนวของคอนเซปชวน อารต สงผลใหศิลปนมีอิสระทางความคิดมากขึ้น รวมทั้งรูปแบบของการนําเสนอ
ที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ไมวาจะเปนในลักษณะของการจัดวาง (Installation) ในพื้นที่ตางๆ หรือการ
ใชวัสดุที่เปนผลผลิตจากเทคโนโลยีจําพวก โทรทัศน วีดีทัศน โทรสาร หรือ คอมพิวเตอร เปนสื่อชวยใน
การนําเสนอความคิดสรางสรรค เปนตน (เดนพงษ วงศาโรจน. 2543ก: 62) บางครั้งศิลปะหลังสมัยใหม
อาจแสดงความคิดอยูเหนือวัตถุ ศิลปนใชวัสดุเปนสื่ออยางหลากหลายความคิดหรือหลากหลาย
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ความรูสึกสัมผัส ในธรรมชาติสิ่งแวดลอมที่เปดกวาง ศิลปนอาจใชหลอดไฟนีออน คอมพิวเตอร รางกาย
ของศิลปน ธรรมชาติสิ่งแวดลอม ใชเปนสื่อสําหรับนําเสนอศิลปะ การเชื่อมโยงระหวางศิลปนและศิลปะ
เปนไปอยางใกลชิด บางครั้งอาจรวมเปนสิ่งเดียวกันหรือเปนสิ่งที่เหมือนกัน เชน ในกรณีของศิลปะ
รางกาย (Body Art) ที่ใชรางกายเปนสื่อแสดงออก เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ. 2542: 37) 
 แนวความคิดแบบคอนเซปชวน อารต เกิดขึ้นและเปนขบถตอความคิดและวิธีสรางงานของ
ศิลปะสมัยใหม ซึ่งนักวิชาการทางศิลปะเชื่อวาเปนชวงเวลาของลัทธิศิลปะหลังสมัยใหม(Postmodernism) 
ที่เริ่มตนขึ้นอยางเปนรูปธรรม” (เดนพงษ  วงศาโรจน. 2543: 63) 
 
5. Documentary Art 
 คําวา Documentary art ยังไมมีคําแปลในภาษาไทย แตเมื่อเราแยกคําสองคําออกจากกัน
แลว คําวา Documentary มีความหมายวา การคนควา และรวบรวมขอมูลในเชิงสารคดี เมื่อมารวมกับ
คําวาศิลปะแลว พอจะอนุมานไดวาหมายถึง ศิลปะที่เนนการคนควารวบรวมขอมูลในเชิงสารคดี  
 Documentary art ยังไมเปนที่แพรหลายมากนักในประเทศไทย แตหากวิเคราะหจากผลงาน
ของศิลปนตามแนวความคิดคอนเซปซวล อารทแลวจะพบวา ศิลปนมีการวางแผนและรวบรวมขอมูล
อยางเปนขั้นเปนตอน และเนนนําเสนอแนวความคิดของศิลปนมากกวาผลงานสําเร็จ หรือแมกระทั้ง
เปนภาพบันทึกผลงานที่ศิลปนไมสามารถนํามาจัดแสดงในหองนิทรรศการได ดังเชนที่ พิน สาเสาว ได
กลาวถึงงานของริชารด ลองไววา 
 ในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวา 100 ไมลเปนเวลาหลายวัน
หรือหลายสัปดาหผานดินแดนทุรกันดาร เชน ในชนบทของอังกฤษ ไอรแลนด สก็อตแลนด เทือกเขาใน
ประเทศเนปาลและญี่ปุน ทั่งกวางในทวีปแอฟริกา ประเทศแม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขาไดบันทึกการ
เดินทางดวยการจดบันทึก ภาพถาย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่งไดนําผลการบันทึกเหลานี้มาจัด
แสดงดังเชนศิลปะทั่วไป 
 ในขณะเดินทางลองไดวางแผนสําหรับงานของเขา เชนการสํารวจพื้นที่เอาไวลวงหนาการ
เดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ําไหลหรือหยิบกอนหินแลวหยอนไปตามเสนทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง 
ศิลปนจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพแวดลอม โดยการสรางผลงานจะวัสดุที่มีอยูในพื้นที่
นั้นๆ และสิ่งที่ยืนยังเรื่องนี้ไดดี คือ ผลงานของเขา ไมวาจะเปนวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืน
ดิน หรือการเดิน กลับไปกลับมา ใหเกิดรอยเทา การนําหินมาจัดวาง การใชทอนไมหรือแมแตสาหราย 
ซึ่งก็ลวนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ําที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น  ดังนั้นจึงเปนการรักษา
ธรรมชาติไปดวย ภาพถายของเขาเปนเครื่องยืนยันไดวาผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจาก
ธรรมชาติ และสามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา (พิน สาเสาว:86, 2551) 
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 ซึ่งอาจะพอสรุปในขั้นตนไดวาผลงาน Documentary art มีลักษณะและแนวความคิดคลาย
กับผลงานคอนเซปซวล อารท แตเนนการเสนอขอมูลที่ เปนความจริง ในเชิงสารคดี  และเนน
สุนทรียศาสตรแบบศิลปะหลังสมัยใหม ซึ่งผูวิจัยจะไดกลาวในหัวขอตอไป 
 
6. อะไรคือสุนทรียศาสตรในศิลปะหลังสมัยใหม 
 สําหรับสุนทรียศาสตรหลังสมัยใหมนั้น ยังไมคอยมีนักวิชาการทานใดสามารถเฉพาะเจาะจง 
หรือนิยามความหมายได เนื่องจากความซับซอนและสภาวะที่ไมสิ้นสุดของลัทธิหลังสมัยใหม แตเมื่อ
ศิลปะหลังสมัยใหมมีความคิดตอตานและวิภาษศิลปะสมัยใหมแลว เราจะเขาใจสุนทรียศาสตรของ
ศิลปะหลังสมัยใหมไดอยางไร เราควรตองเขาใจเก่ียวกับสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหมกอน วิรุณ ต้ัง
เจริญไดสรุปเก่ียวกับประเด็นสุนทรียศาสตรไวดังนี้ 
 สุทรียะ สุนทรีภาพ และสุนทรียศาสตร 
 สุนทรียะ  คือ  ความงาม 
 สุนทรีภาพ  คือ  ความรูสึกในความงาม 
 สุนทรียศาสตร  คือ  ศาสตรที่เก่ียวกับความงามสุนทรียะ หรือ ความงาม อาจเปนความงาม
ของศิลปกรรม ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีต งดงามของ
การใชชีวิตสวนตัวและสวนรวม ศิลปกรรม (Fine Arts) ที่มหายความรวมถึง ทัศนศิลป ดนตร ี
ศิลปะการแสดง สถาปตยกรรม วรรณกรรม  
 สุนทรียภาพ ที่หมายถึงความรูสึกในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความ
งามในสมอง (Image of  Beauty) ศักยภาพของการรับรูความงามที่สามารถสัมผัสและรับรูความงามได
ตางกัน ความงามที่อาจเกิดจากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จากตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืนๆ 
(วิรุณ ต้ังเจริญ.  2545: 28) 
 เราอาจแยกสุนทรียศาสตร ออกเปน 2 ดาน คือ สุนทรียศาสตรเชิงปรัชญา (Philosophical 
Aesthetics) และสุนทรียศาสตรเชิงวิทยาศาสตร (Scientific Aesthetics)  สุนทรีศาสตรเชิงปรัชญาที่
เนนอารมณความรูสึก จินตนาการสุนทรียศาสตรเชิงวิทยาศาสตรที่เนนเหตุผล ตรรกะ แบบแผน สองขั้น
ซายขวาที่แตกตางกันไป เรามีดีกรีของความเชื่อ ดีกรีของการรับรูและชื่นชมตางกัน เราอาจรับรูหรือมี
จุดยืนตรงกลาง หรือโนมเอียงทางซายหรือขวา อยางไรก็ตาม “สุนทรียะ” ยอมมีทั้งสองดานผสานกัน 
ดนตรีมีโนตและจังหวะ บทกวีมีฉันทลักษณ จิตรกรรมมีโครงสรางพื้นฐาน การเตนรํามีจังหวะการกาว 
สถาปตยกรรมมี่มีการคํานวณในทางวิศวกรรม “เชิงวิทยาศาสตร” ที่มีเหตุผลและตรรกะบทพื้นฐานของ
ศิลปกรรมศาสตร มานุษวิทยา และสังคมศาสตร 
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 ความงามที่ผสานกันในเชิงปรัชญาและเชิงวิทยาศาสตร สัมพันธกันกับกระบวนการทํางาน
ของสมอง (Brain Right Hemisphere) สมองซีกซายและซีกขวา (Left and Right Hemisphere) ที่แยก
ภารกิจแตทํางานผสานกัน การรับรูและการทํางานของสมองซีกซายและขวาเนนหนักไปทางเหตุผล 
ตัวเลข การคาดคํานวณ การวิเคราะห การวางแผน สมองซีกขวาที่เนนหนักไปทางภาพจินตนาการ 
อารมณความรูสึก มิติสัมพันธ การสังเคราะห ภาพรวม สมองทั้ง 2 ซีก ทํางานผสานกัน คอรพัส แคลโล
ซัม (Corpus Callousum) ทําใหคนเรามีเหตุผลและอารมณควบคูกันไป พรอมทั้งมีวุฒิภาวะทาง
ปญญา (IQ) และวุฒิภาวะทางอารมณ (EQ) ควบคูกันไป  (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2545: 34-35) 
 จะเห็นไดวาวิรุณ ต้ังเจริญไดเสนอแนวคิดเก่ียวกับความงาม หรือสุนทรียศาสตรในแบบศิลปะ
ที่สามารถมองเห็นได หรือทัศนศิลปนั่นเอง ซึ่งเราจะสามารถนําสุทรียศาสตรตรงนี้มาจับกับแนวคิด
ศิลปะสมัยใหมไดหรือไม ยังตองเปนคําถามตอไปเนื่องจากศิลปะหลังสมัยใหมไมไดเนนที่ตัววัตถุทาง
ศิลปะที่ผูชมสามารถมองเห็นไดเทานั้น แตยังรวมไปถึงแนวความคิดและกระบวนการของศิลปนที่
พยายามถายทอดออกมาตองานศิลปะชุดนั้น วิรุณไดเพิ่มเติมเก่ียวกับแนวความคิดทางสุนทรียศาสตร 
ในหัวขอสุนทรีภาพคือประสบการณที่ไมหวังผลตอบแทน 
 เมื่อเราเดินทางไปสูทองทุง ภูเขา หรือทะเล เราชื่นชมกับภาพที่ปรากฏเบ้ืองหนา ภาพทองทุง
ยามเชาที่แสงอาทิตยสาดสอง ตนขาวสีเขียว ลมพัดผาน ตนขาวทั้งทองทุงเปนคลื่นไปตามลม คลื่นแลว
คลื่นเลา ภาพภูเขาที่สูงทะมึน สงางาม กลุมหมอกเมฆสีขาวเคลื่อนตัวผานไป ภาพทองทะเลสีเขียวเขม 
เขียวน้ําเงิน น้ําเงินเทา ไกลสุดตา ระลอกคลื่นซัดเขาสูหาดทราย ฟองคลื่นสีขาวสะอาดทับซอนอยู
ชายหาด ลมเย็นผานผิวพรอมกลิ่นไอดินของทองทุง กลิ่นหอมของปา ไอเค็มของทองทะเล ความรูสึก
เอิบอ่ิมเบ้ืองหนาธรรมชาติอันย่ิงใหญนั้น เราตามมีความรูสึกตอบรับอยางลึกซึ้ง เราสัมผัสกับความงาม 
รับรู และซาบซึ้งกับความงาม โดยไมหวังผลตอบแทนใดๆ ความรูสึกชื่นชมและปติเกิดขึ้น และอยูใน
ความทรงจํา เกิดขึ้นและสมบูรณในตัวของมันเอง  
  ความรูสึกชื่นชมและประทับใจในความงามเชนนั้น เกิดและรับสัมผัสจากสุนทรียภาพใน
ตัวตนของเรา ความมากนอย สูงตํ่า ด่ืมดํ่าหรือไมด่ืมดํ่า ตางกันออกไปตามปจเจกภาพ ความแตกตางที่
อาจเกิดจากประสบ การณ แวดลอมสวนบุคคล ระบบครอบครัว ระบบการศึกษา ระบบสังคม รวมทั้ง
การให “คุณคา” ของแตละบุคคลที่มีตอสิ่งตางๆ หรือมีตอความงามอีกดวย (วิรุณ ต้ังเจริญ:2545, 31) 
 จากตรงนี้พอจะทําใหเรามองเห็นภาพของสุนทรียศาสตรที่ชัดเจนอยางหนึ่งคือสุนทรียศาสตร
เปนประสบการณโดยตรงของผูชม ผูรับรู ที่ไมสามารถจะแบงบันกันได ความซาบซึ้งในสุนทรียศาสตร
เปนเรื่องสัมพัทธและเปนเรื่องของปจเจกชน ซึ่งหมายความวา ในเวลาและสถานที่เดียวกัน ผูชมแตละ
คนจะมีความซาบซึ้งในสุนทรียศาสตรที่แตกตางกันออกไป ซึ่งแตกตางจากแนวคิดของสุนทรียศาสตร
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ในแบบหลักวิชา ที่มีการวางกฎเกณฑของสุนทรียศาสตรไวที่ตัววัตถุทางศิลปะ โดยการกําหนดหลักการ
ในการสรางสรรคผลงานทางศิลปะเอาไว 
 ผูวิจัยจึงพอจะอนุมานไดวาเมื่อศิลปะกาวสูในชวงลัทธิหลังสมัยใหมแลว ความคิดในเชิง
สุนทรียศาสตรแบบเดิมๆไดถูกขจัดออกไปอยางหมดสิ้น และถูกแทนที่ดวยการตอตาน การวิภาษตาม
หลักคิดและปรัชญาแบบหลังสมัยใหมที่ผูวิจัยไดกลาวไวในบทที่ผานมา ดังนั้นการอธิบายความหมาย
ของของสุนทรียศาสตรในยุคหลังสมัยใหม จึงไมสามารถอธิบายจากฐานคิดหรือพื้นฐานของศิลปะแบบ
สมัยใหมอีกตอไป และไมมีความจําเปนที่จะตองอธิบายเพราะการเปลี่ยนไปของสุนทรียศาสตร
ยอมขึ้นอยูกับบริบทและความเปนปจเจกที่จะอธิบายตอปรากฏการณนั้นๆ 
 
7. ผลงานศิลปนหลังสมัยใหมในไทยและในตางประเทศ 
 หากเราจะทําความเขาใจเก่ียวกับกลุมศิลปะแบบหลังสมัยใหมอยางถองแทแลว เราจําเปน
อยางย่ิงที่จะไดศึกษาถึงผลงานและตัวอยางของศิลปนที่ใชแนวความคิดแบบหลังสมัยใหมเปนแนวคิด
หลักในการทํางานซึ่งมีกลุมคนทํางานในลักษณะนี้จํานวนมากทั้งในประเทศไทยและในตางประเทศเอง 
โดยวิรุณ ต้ังเจริญไดบรรยายเก่ียวกับผลงานศิลปะหลังสมัยใหมซึ่งทํางานในแนวคอนเซปซวล อารต
ของศิลปนหลายทานไวดังนี ้
 ศิลปนลัทธิหลังสมัยใหม วางหนังสือกางทาบบนหนาอก นอนอาบแดดใหเกิดคราบแดด 
แสดงการผสมผสานระหวางมนุษยซึ่งเปนธรรมชาติกับคราบแดดรอยหนังสือวางทาบ ซึ่งมนุษยจงใจ
ไมใหเกิดขึ้น การเกิดขึ้นก็เปนไปอยางธรรมชาติ ศิลปนกดยํ้าไปที่แขนตนเองไมใหเกิดรอยฟนลางและ
บน รอยกัดยํ้าผสมผสานระหวางธรรมชาติและการกระทําใหเกิดขึ้น ศิลปนอาจทาสีลงบนรอยกัดนั้น 
และพิมพภาพลงในกระดาษ ก็เปนทั้งแมพิมพและภาพพิมพที่เกิดจากความสัมพันธระหวางการกระทํา
ของมนุษยกับธรรมชาติ 
 ศิลปนเดินเขาไปในปา เก็บก่ิงไมจากธรรมชาติวางลอมรอบตนไมเปนวงกลม ศิลปนขนกอน
หินไปถมทะเล วนเปนทาง ขดเปนกนหอยขนาดใหญ ศิลปนเย็บผาใบทําเปนรูปไขดาวขนาดนยักษ  
นําไปวางกลางแมน้ําในฤดูหนาวที่จับตัวเปนน้ําแข็ง จัดวางในตอนกลางคืน เพื่อใหรูปไขดาวตอนรับ
สําหรับผูคนที่ขับรถขามสะพานไปมาในตอนเชา ศิลปนใชผาขึงหอภูเขาทั้งรูป ศิลปนโรงสีฝุนหลากสี
เปนแนวยาวกลางทะเลทราย เพื่อปลอยใหลมพัดผานใหธรรมชาติกลืนกับการกระทําของมนุษยไปกับ
การเวลา ฯลฯ  
 แลวคอนเซปซวล อารต (Conceptual Art) เฟอรฟอรแมนซ (Performance) บอด้ี อารต 
(Body Art)  อินสตอลเลชั่น (Installation Art) ก็เติบโตแตกลูกหลานออกไปมากมาย สรางการชื่นชม
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และความงุนงงใหกับสังคมอยางสะใจ  แตตองไมลืมวา   “ลัทธิหลังสมัยใหม” คือ พัฒนาการมิใชแฟชั่น
(วิรุณ  ต้ังเจริญ.  2545: 71) 
  ผูวิจัยไดพยายามรวบรวมผลงานของศิลปนรวมสมัยที่ใชแนวความคิดแบบหลังสมัยใหมใน
การสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งเปนทั้งศิลปนไทยและศิลปนตางชาติ เพื่อใหเห็นรูปแบบที่แตกตาง และ
หลากหลายในการสรางสรรคผลงานศิลปะในยุคหลังสมัยใหมดังตัวอยางดังตอไปนี ้
 
 7.1 กมล ทัศชนาชาล ี 
 กมล ทัศชนาชาลี เปนศิลปนไทยยุคแรกๆที่บุกเบิกแนวคิดการทํางานแบบคอนเซปซวลอารต 
จากประสบการณการใชชีวิตในประเทศสหรัฐอเมริกามากวา 40 ป กมลมีผลงานแนวคอนเซปซวลอารต
ออกมาอยางตอเนื่อง และถือวาเปนศิลปนที่ประสบความสําเร็จอยางสูงในวงการศิลปะนานาชาติ 
ผลงานคอนเซปซล อารตที่เดนชัดของกลม คือการโรยผงสีในทะเลทราย โดยสุธี คุณาวิชยานนทได
กลาวถึงกมลไววา 
 ตนทศวรรษ 2520 คนที่ทํางานสื่อผสมที่สําคัญคนหนึ่งคือ กมล ทัศนาญชลี ศิษยเกาโรงเรียน
เพาะชาง  (ระหวางป  2503-2507) ไปเรียนศิลปะและตอมาเปนศิลปนอยูที่ รัฐแคลิฟอร เนีย 
สหรัฐอเมริกาต้ังแตป 2513 จนกระทั่งถึงป 2523  กมลไดนําผลงานที่เขาทําขึ้นในระยะเวลา 10 ป ที่
อเมริกา กลับมาหาศิลปะแหงชาติ กรุงเทพ 
 กมล ยังจําลองผลงานที่เขาไดเคยทํางาน 3 มิติ ที่ทะเลทรายโมฮาวี ในรัฐแคลิฟอรเนีย เมื่อป 
2518 (ครั้งนั้นเขาต้ังหลอดสีขนาดใหญหลายหลอด แลวโรยสีฝุนใหเปนทาง คลายกับวาหลอดสี
เหลานั้นถูกบีบใหปลอยถายสีออกมาเปนทางยาวครึ่งไมล โดยใชธรรมชาติดินฟาอากาศและลมเปน
สวนชวยสรางงาน 
 สําหรับงานยอนหลังที่หอศิลปแหงชาติ ป 2523 เขาไดติดต้ังผลงานชิ้นนั้นขึ้นอีกครั้ง แตคราว
นี้อยูในหองนิทรรศการ ผลงานทั้งในทะเลทราย และในหอศิลป กมลเรียกวา งานความคิดรวบยอด 
คอนเซ็ปชวนอารต (Conceptual Art)  สําหรับเมืองไทย ผลงานชิ้นนี้ถือวาเปนการบุกเบิกศิลปะ
สิ่งแวดลอม (Environment Art) หรือ เอิรธ อารต (Earth Art) ระหวางกลางคริสตรศตวรรษ 1960-1970 
ในสหรัฐอเมริกา และยุโรป ซึ่งตอมาในลักษณะดังกลาวประเทศไทยและนานาชาติมักจะถูกเรียกรวมๆ 
ในชื่อของ อินสตอลเลชั่น อารต (Installation Art) ...หรือชื่อภาษาไทยใชเรียกขานกันคือ ศิลปะจัดวาง 
(เปนที่นิยมแพรหลายในไทยขึ้นเรื่อยๆ ในราวกลางทศวรรษ 2530)(สุธี คุณาวิชยานนท;2546:109-120) 
 จะเห็นไดวาคอนเซปซวล อารตของกมล ที่ไดนําฝุนสีไปโปรยในทะเลทรายนั้น  เปนการปลอย
ใหเกิดการผสมสีจากสภาพภูมิอากาศของธรรมชาติ ศิลปนไมไดเปนผูบังคับหรือกอนใหเกิดผลทางตัว
วัตถุทางศิลปะแตอยางไร แตศิลปนเปนเพียงเครื่องมือหนึ่งที่ชวยขับเคลื่อนใหผลงานศิลปะชิ้นนี้ดําเนิน



 

 

44 

ไปโดยตัวของมันเอง ซึ่งผลงานศิลปะชิ้นนี้ไมจําเปนตองการหอศิลปในการเสนอตอผูชม แมในชวงหลัง
กลมจะนํากระบวนการ และการบันทึก ภาพถายมาจัดแสดงในหอศิลปก็ตาม แตนั่นเปนเพียง
กระบวนการการทํางานศิลปะของกลมที่ตองสื่อสารแกผูชมเทานั้น ผลงานศิลปะของกลมไดจบสิ้น
ต้ังแตการโรยฝุนสีที่ทะเลทรายโมฮาวีไปเรียบรอยแลว ใจความสําคัญของผลงานชิ้นนี้จึงอยูที่
แนวความคิดของศิลปนเอง 
 
 7.2  กมล เผาสวัสดิ์ 
 กมล เผาสวัสด์ิ เปนศิลปนไทยอีกคนหนึ่งที่จบการศึกษาจากประเทศสหรัฐอเมริกา หลังจาก
กลับมาจากสหรัฐอเมริกา กมลไดจัดนิทรรศการที่ชื่อ บทเพลงแหงศิลปะที่ตายแลว โดยในนิทรรศการ
ครั้งนี้กลม ไดทําการแสดงแฮปเพนนิ่ง อารต ศิลปะการแสดง รวมทั้งศิลปะการจัดวางไวในนิทรรศการ
เดียวกัน กลมไดขนขยะที่เกิดขึ้นจากการกอสรางในกรุงเทพเขามาในหอศิลป จากนั้นไดนําภาพถาย
เอกสารผลงานศิลปะชิ้นในยุคสมัยใหมไปทาดวยสีดํา แลวนําไปติดบนผนังในหอศิลป หลังจากนั้นกมล
ไดทําการแสดง โดยการฉายภาพมริลีน มอนโร ที่เปนงานศิลปะของแอนด้ี วอรออล เขาที่ผนัง แลวสาด
สีเขาบนภาพนั้น หลังจากนั้นกมลไดใชไมถูพื้นละเลงซ้ําเขาไป 
 ในชวงทายของการแสดง กมลไดจุดประทัดและดับไฟลงพรอมทั้งอานถอยแถลงของลัทธิ
ศิลปะหลังสมัยใหม 
 สําหรับกมลแลว นี่คือการเริ่มศิลปะแบบ “โพสท โมเดิรน”  (หลังสมัยใหม Post Modern) ใน
ไทย เขากลาววาลัทธิสมัยใหมคือการตอตานพวกศิลปะลัทธิสมัยใหมที่ “คลาสสิค” และกลายเปน
สินคาไปเสียแลว ศิลปนไทยตองกลาที่จะแหวกออกไปจากระบบแกลเลอรี ่งานบรมครูและความคิดที่วา
ศิลปนเปนอัจฉริยะ งานของกมลในคราวนี้จึงเปนด่ังเพลงหรือบทสวดสําหรับศิลปะลัทธิสมัยใหม และ
ศิลปะไทยประเพณีที่ตายไปแลว (อยางนอยในความคิดของกมล)  (สุธี คุณาวิชยานนท. 2546: 124) 
 หลังจากการแสดงชุดนี้จบสิ้นกมลไดกลายเปน Bad Boy ของวงการศิลปะเมืองไทย (คําของ
กมล) จากการทายทายความศักด์ิสิทธิ์ของหอศิลปในเมืองไทย ดวยการนําขยะ หรือแมแตการถากถาง
เก่ียวกับความสูงสงของงานศิลปะสมัยใหม งานชั้นครูที่เหลาศิลปนไทยากันยกยองสรรเสริญ การอาน
ถอยแถลงการณของลัทธิศิลปะหลังสมัยใหมในประเทศไทยในชวงที่ยังไมเปนที่รูจักของคนไทยมากนัก 
ถือเปนการตบหนาวงการศิลปะของไทยอยางรุนแรงเลยทีเดียว 
 จะเห็นไดวาแนวคิดผลงานของกมลในชุดนี้เกิดจากการวิภาษและถากถางแตแนวคิดศิลปะ
สมัยใหม ต้ังคําถามตอการดํารงอยูของศิลปะสมัยใหม ซึ่งถือเปนวิธีที่ศิลปนหลังสมัยใหมใชเปน
ประเด็นหลักในการทํางาน 
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 ปจจุบันกมลยังคงทํางานโดยใชวัสดุสําเร็จรูปตางๆมาสรางเปนงานศิลปะ เชน หลอดไฟ   
เปนตน 
 
 7.3 จุมพล อภิสุข 
 จุมพล อภิสุขเปนศิลปนอีกคนที่จบการศึกษาจากประเทศสหรัฐอเมริกา และเปนศิลปนแสดง
สดที่ทํางานมาอยางตอเนื่อง ผลงานของจุมพลเองจะเก่ียวเนื่องกับความสันพันธระหวางผูคน ซึ่งมี
แนวคิดทางดานปรัชญาเปนหลัก สุธี คุณาวิชยานนท ไดกลาวถึงจุมพลไววา 
 ศิลปนอีกคนที่เดินทางขามทวีปไปมา เพื่อแสดงงานเกือบคอนโลก จุมพล อภิสุข เปนอีกคน
หนึ่งที่เรียนไมจบคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร แตก็ไปคลุกคลีกับ จาง แซต้ัง ในชวงทศวรรษ 
2510 ซึ่งเพื่อนรวมสํานัก จาง แซต้ัง ในตอนนั้นก็คือ สมบูรณ หอมเทียนทอง และสมยศ หาญอนันทสุข 
 จุมพล เริ่มสอแววความเปนนักกิจกรรมและนักเคลื่อนไหว ต้ังแตสมัยกอน 14  ตุลา โดยรวม
เคลื่อนไหวกันกลุมนักเรียน กลุมละครเสี้ยวพระจันทร นักดนตรีและกวี เมื่อสถานการณบานเมือง
สําหรับนักเคลื่อนไหวทางสังคมและการเมืองในยุคนั้น เริ่มตึงเครียดขึ้นเรื่อยๆ เขาจึงถือโอกาสยายไป
อยูตางประเทศ (ในเรื่องการเดินทางไปศึกษาตอที่สหรัฐฯ ในทศวรรษ 2510) 
 จุมพลไปเรียนและใชชีวิตเปนนักเคลื่อนไหวในสหรัฐฯ เกือบ 10 ป เมื่อกลับมาไทยก็เริ่มมี
บทบาทในการสนับสนุนกิจกรรมศิลปะที่ผสมสื่อหลากหลาย  โดยเฉพาะศิลปะแสดงในกิจกรรมของ 
“เวทีสมั่ย” ที่หอศิลป พีระศร ีในชวงปรายทศวรรษ 2520 
 ตอมาเมื่อหอศิลป พีระศรี ไดยุติกิจการไปในป 2531 จุมพลไดยายไปเชียงใหมเปดบานเกิด
ทํากิจกรรมทางศิลปะและสังคม ในละแวกวัดอุโมงค (ในชื่อวา แทป รูท, Tab root) กอนจะยายลงมา
เปดศูนยบานตึกที่นนทบุรี เพื่อทํากิจกรรมทางสังคมและศิลปะ ชีวิตการงานในฐานะนักกิจกรรม นัก
เคลื่อนไหวหรือคนทํางานองคกรเอกชน (หรือที่เรียกกันวาเอ็นจีโอ, NGO, Non Government 
Organization จุมพลรวมกับจันทวิภา อภิสุข ผูเปนภรรยาทําโครงการ เอ็มพาวเวอร ที่คอยใหความ
ชวยเหลือแกหญิงบริการยานพัฒนพงศ) จุมพลไดประสานกิจกรรมทางสังคมตางๆ เขากับศิลปะและ
ชีวิตจนเปนหนึ่งเดียวกัน 
 ต้ังแตปลายทศวรรษ 2530 จุมพลเริ่มทําศิลปะแสดงอยางจริงจังมากขึ้น จนกระทั้งในป 2539 
การทําศิลปะของเขาไดรับการตอบรับในระดับนานาชาติตางกระตือรือรน มหกรรมศิลปะ, เทศการ
ศิลปะ แสดงและเบียนนาเล หลายครั้งหลายหนทั่วโลก ตางเชิญใหจุมพลไปรวมงานดวยมากมาย 
นอกจากนี้จุมพลยังเปนแกนนําในการจัดงาน ชีวศิลป (Live Art) เปนประจําที่ศูนยบานตึก ต้ังแตป 
2535 โดยเนนที่การแสดง 
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 และในป 2541 จุพลและเพื่อนไดรวมกันจัดงาน เอเชียโทเปย (Asiatopia) โครงการ
แลกเปลี่ยนศิลปะแหงเอเซียครั้งแรกขึ้นที่ กรุงเทพฯ โดยมีศิลปนในสื่อนี้จากสิงคโปร บังคลาเทศ ญี่ปุน 
อินโดนิเซีย เกาหลี และไทย เขารวมอยางคึกคัก (หลังจากนั้นโครงการเอเซียโทเปยนีก็ไดดําเนินตอมา
อีกในป 2542-2543) 
 ผลงานศิลปะแสดงของจุมพลโดยรวมจะมีประเด็นสําคัญเก่ียวกับความสัมพันธระหวาง
มนุษยดวยกัน ในบางกรณีจะเก่ียวกับการรับรูและความนึกคิดของคนแตละคนที่มีตอประวัติศาสตร 
การเมืองและสังคม บางก็เปนประเด็นในระดับทองถ่ินของแตละที่ บงก็เปนระดับนานาชาติ เชน กรณี
ความขัดแยงทางการเมืองและโศกนาฏกรรมในเมืองติมอรตะวันออก 
 ตัวอยางงานศิลปะที่จุมพลเคยทํา เชน ผลงานชุด สแตนด้ิง (standing) ที่เขาเริ่มทําในที่ตางๆ 
ต้ังแตป 2542 (ปจจุบันยังคงทําอยู) ในป 2545 ที่ประเทศโปแลนด ในมหกรรมศิลปะแสดง อินเตอรแอค 
(Intetakcje)  
 จุมพลสวมชุดสูทขาว ยืนนิ่งถือรมอยูใกลๆ เกาอ้ีนั่ง เปดโอกาสใหคนสามารถเขามานั่งใตรม
เงาของรมได สถานการณที่จุมพลจัดขึ้นนี้ ทําใหเกิดการเผชิญหนาและการเชื้อเชิญ แตละคนจะเกิด
ปฎิกริยาโตตอบกับตัวเขา สิ่งของและสถานการณแตกตางกันออกไป(สุธี คุณาวิชยานนท. 2546: 166-
167) 
 จุพล ไดกลาวถึงงานชุด standing ของเขาไววา “Standing”  การยืนนิ่งๆนานนับชั่วโมง  ทํา
ใหกลามเนื้อเขม็งตึงต้ังแตปลายเทาขึ้นมาถึงหลังราวรานไปถึงตนคอ  แมวาผมเองยังไมเคยรูสึก
เจ็บปวดมากเพียงใดก็ตาม  กระนั้นการทํางานชุดยืนนี ้ นับวาเปนการแสดงที่ผมเพลิดเพลินอยูดวยและ
มันเปนการทําใหรางกายตนเองเปนพื้นที่หนึ่งในที่สาธารณะที่ในขณะเดียวกันผมก็ไดรับความ
เพลิดเพลินจากการเฝามองกิจกรรมตางๆ  ที่เกิดขึ้นรอบๆ  ตัวผม...  ตนไมจะเฝามองดูสิ่งเดียวกันเชน
ผมหรือไม...  สําหรับงานชุดนี้  ผมยังรูสึกวายังนาจะทํางานชุดนี้ตอไปอีกสักระยะหนึ่ง  จนกวาผมจะ
รูสึกวาไดรับบทเรียนที่เพียงพอไมวาจะเปนเชิงกวี  ปรัชญาหรือประสบการณในการทํางาน หรือจนกวา
ผมจะรูสึกวามั่นใจในความเขมแข็งของตนเอง  ทุกวันนี้แมวารางกายของผมอาจจะไมอํานวยใหยืน
นานๆ ได  แตผมก็นาจะฝกหัด  ทดลอง ใหมากขึ้นโดยหวังวาตอไปมันอาจจะกลายเปนหนทางรักษา
รางกายของผมก็เปนได  ผมจะลองทําอีก”  (จุมพล  อภิสุข. สูจิบัตรประกอบนิทรรศการ  My  story. 
2545:3) 
 สวนใน  Standing  Series  เนี่ยมันมีสิ่งที่ขาดหายไปอันหนึ่งที่ไมไดพูดถึงเลย  คือกอนหนาที่
จะเริ่มทํา Standing  Series  นี่มันจะมีงานที่ถนนราชดําเนินเปนงานที่จัดโดยแนวรวมศิลปน  ไมแนใจ
ชื่องานแตเปนมหกรรมศิลปะ  หลังงานกรุงเทพเมืองฟาอมร  แลวรูสึกมันจะเปนงานรําลึกถึงเหตุการณ
พฤษภาฯ อะไรทํานองนั้น  รูสึกมันแสดงเดือนพฤษภาคม  แลวผมก็ทํางานชุดนึกเปนงาน sculpture  
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ชื่อวา “ชั่งน้ําหนักของแสง”  ก็เปนตาชั่งแลวหลอตัวถาดมันดวยเทียนไข  พอหลอแลวก็จุดไฟ  แลวก็มี
แผนปายใหคนมาจดน้ํามันปรากฏอยูบนตาชั่ง  ก็มีคนมาจดเยอะเหมือนกัน  ทีนี้ตอนที่เราไปทําตอนนั้น
คิดวาถาเราอาอันนั้นไปต้ังเฉยๆ  แลวใหคนมาทําเราก็ไมรูวาคนมาทําไรมั่ง  แลวคนคงจะไมสนใจ  เราก็
เลยไปยืนกางรมใหแสงเทียนก็คิดงายๆ ตอนนั้นยังไมไดคิดถึงชุด  standing  ทีนี้พอยืนแลวมันลงไป
ไมไดเพราะมันมาเรื่อย  เราก็ยืนไปเรื่อย แลวคนก็มาทําตลอด พวกทํา  performance  เขาก็ทําของเขา
ไปก็ไมเลิกกันซะที เราก็ยืนไปตลอดจนกระทั่งเขาเสร็จกันหมด  พอเสร็จกันหมดคนก็ยังมากันอีก  เราก็
เลยยืนไปตลอด รูสึกวันนั้นยืนนานมาก  หลายชั่วโมง  แลวกันก็เลยทําใหเราไดไอเดียนาสนใจวาถาเรา
ไมยืน งานนี้มันก็เปน  sculpture  ธรรมดา  มันก็คงไมทําใหคนคิดอะไรเทาไร  พอมีคนยืนปุบมันมี
ความหมาย นัยยะของความหมายที่เราบอกวาชวยวัดน้ําหนักของแสงมันก็ทําใหคนคิดมากขึ้น  เพราะ
เรามีคนไปยืนกางรมไมแสงสวาง  ถัดมาไมก่ีเดือนหลังจากนั้นก็ไป  Dresden  มันก็ทําใหเราเลือก site  
ก็มีทั้งหองประชุม  ทั้งใน  public  ใหเราเลือกเอา ต่ีตองอยูในที่ๆ  สถานีวิทยุของเขาถายทอดได คือคน
ที่จัดเนี่ย  เปนคนจากสถานีวิทยุก็มาจัด  performance  art   แลวถายทอดผานสถานีวิทยุ มันเปนวิทยุ
ชาชน  เปนศิลปนทํา ทีนี้พอเราไปดูในหองประชุมเราก็ไมอยากทํา  เพราะเดือน  July  อากาศขางนอก
มันกําลังสวย  ก็คิดวาทําขางนอกดีกวา  แลวพอดีมี  Amanda  Heng  ไปดวยแลวก็มี  Arahmiani ไป
ดวยเผอิญ  Arahminani  เขาจะทําในรม เราก็คิดวาถางั้นเราทําขางนอก ก็เลยไปกาพื้นที่ๆ จะทํางาน
มันไมรูวาจะไปทําในที่สาธารณะยังงัย  จนมาเจอเกาอ้ีตัวนั้นที่อยูในงาน  ก็เจออะไรที่เหมาะสม  ก็เลย
ยืมเกาอ้ีเขามาแลวมานั่งทํางานแลวมันก็ไดผลอยางที่มันออกมาใน VDO  พอไดผลแลวก็ทําใหเรารูสึก
มั่นใจวาเออ..  งานอยางนี้มันเวิรค  พอรูวามันเวิรคตอจากนั้นก็ไปที่เกาหลี  ก็เลยคิดวาจะไปลองทําใน
พื้นที่ที่มันแตกตางเพราะวาที่นั่นมันเปน  National  Park  ก็เปนปา เปนเขา แลวดูซิวาจะมีคนมาดูเรารึ
เปลา ก็มีคนมาดูใชได  อาจจะเยอะกวา และ reaction  ของคนเกาหลีมันนารักคนเกาหลีเขากลัวเรา
เย็น  เขากลัววาเรารอนเกินไป  เขากลัวเราจะเหนื่อย  กลัวเราจะหิวน้ํา ซึ่งไมเหมือนกับ Dresden เขา
ไมไดใสใจในเรื่องนี้  เขาสนุก  แตคนเกาหลีเขามาเช็ดเหงื่อใหเรา  เอาน้ํามาใหเรามาพัดวีใหเราดวย
ความหวงใย  ซึ่งมันตางจากญี่ปุน  ที่ญี่ปุนเนี่ยเขามาลอเลนกับเรา  มันก็มิกซ  มีคนมาเลน  มาดึงผม
เรา  จะดูวาเราม ี reaction  ยังไงก็คลายๆ  กับที่กรุงเทพฯ มันเปน public  ไมคุนเคยกับการทํางานแบบ
นี ้ เพราะฉะนั้นที ่ Dresden  กับเกาหลีมันคอนขางจะชัดเจนกวา  audience  ของเขา  เขาคุนเคย สวน
ที ่Australia  ก็ไมมีอะไร  มันมีแต  Artist  เพราะวาพื้นที่ 100  ตร. กม. มันก็มีแตพวกเรา 8 -  9  คนกับ
เจาของไร  แตวานั่นมันเปนการทดลองทํากับตัวเองลวนๆ  แลวแตความต้ังใจในการทํา VDO ก็เกิดจาก
ชุดนั้นมันเปนการถายทํามากกวาเปน  Performance  เราก็บอกขาวกับเพื่อนๆ  ศิลปน  เขาก็มารวม
ของเขาเองก็ไมไดเชิญชวนอะไร ปกติเราทํา  performance  เราก็จะนึกถึง  action  ในชุดนี้มันทําใหเรา
ไดอีกสวนหนึ่ง คือเราไมตองทํา  แตวาการที่เราทําตัวเปนเงื่อนไขเนี่ย  จริงๆ มันยากกวาการทํา  เรา
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จะตองอดทนใหมันมี  performer  เราตองเลนกับเวลาของเราเอง  แลวเราจะตองมีความรูสึก
ตลอดเวลาเราทํางาน  เพราะถาเรารูสึกวาเราเลนมันก็จะไมใชการทํางาน แตนี้เรารูสึกวามันเปน
ภาระหนาที่ของเราตองทํางานเหมือนกับคนกวาดถนน เหมือนคนที่จะตองไปพัดใหพระเจาแผนดิน  บน
หลังชางมันเปนหนาที ่(จุมพล  อภิสุข.  2545: 2) 
 จะเห็นไดวาผลงาน Standing ของจุมพลไดใชรางกายเปนสื่อในการทํางานศิลปะรวมกับ
ศิลปะวัตถุอ่ืนๆ เพียงแตรางกายของจุมพลแทที่จริงแลวไมไดออกทาทางหรือเลาเรื่องราวที่ประหลาด 
พิศดาล หรือต่ืนตาต่ืนใจเหมือนกับศิลปนสื่อการแสดงสดคนอ่ืนๆ แตจุมพลไดทําสิ่งที่งาย เปนธรรมชาติ 
และไมแปลกแยกจากชีวิตประจําวันของมนุษย แตอาศัยความตอเนื่องของการกระทําเปนจุดดึงดูดผูคน 
นอกจากนี้จากคํากลาวของจุมพล ตัวพื้นที่เองก็มีผลอยางย่ิงตอการทํางานศิลปะ ในการเลือกพื้นที่ยอม
มีองคประกอบ และบริบทแวดลอมที่จะสงผลกระทบตองานอยูดวย นอกจากผลงานชุด standing แลว
จมุพลยังไดสรางสรรคผลงานขึ้นมาอีกหนึ่งชุดในป 2544ซึ่งเปนศิลปะที่ถูกบันทึกไวดวยวีดีโอแลวนํามา
ฉายในโทรทัศน ชื่องานวา เซคค่ัน โคลดวอร (Second Cold War) ในภาพวีดีโอ จุมพลรางเปลือยทอน
บนกําลังใชมือขวารองรับน้ําเย็นที่กําลังละลายหยดลงมาจากน้ําแข็งในถึงพลาสติกสีขาว จุมพลกลาว
วาผลงานชิ้นนี้ทําขึ้นหลังเหตุกอการณรายตึกเวิลดเทรด ที่นครนิวยอรค ในวันที่ 11 กันยายน 2544 เขา
ตองการวิพากษวาชาวอเมริกันทั่วไปไมเคยลิ้มรสสงครามเย็นครั้งที่ 1 เพราะความรุนแรงจากการสูรบ
ในสงครามเย็นครั้งแรก ลวนแลวแตเกิดขึ้นนอกประเทศสหรัฐ ทั้งสิ้น แตการกอการรายคราวนี้เกิดขึ้น
กลางเมืองใหญในประเทศ ทําใหชาวอเมริกันตออยูกับความหวาดกลัว จุมพลใชความเย็นจากหยดน้ํา 
(ที่คอยๆ หยดลงอยางตอเนื่องยาวนาว) เปนอุปมาเปรียบกับความหวาดกลัวที่ซึมลึก 
 ผลงานชุดที่สองของจุพลยังคงใชการทํางานที่เรียบงายและเปรียบเปรย แมวาจริงๆแลว
เนื้อหาที่เขาตองการจะสื่อออกมาใหผูชมเห็นนั้นเปนเรื่องของความรุนแรงและโศกนาฏกรรมที่รายกาจ 
 ผลงานชุด Second Cold War ยังเปนการแสดงสดที่ไมสด กลาวคือโดยตัวเนื้อหาของงาน
แลวจุมพลใชรางกายแสดงสด แตศิลปนไดบันทึกเปนวีดีโอ เพื่อความสะดวกในการจัดเก็บและสามารถ
นําไปแสดงในที่ตางๆไดงายดายอีกดวย  
 
 7.4 นาวิน ลาวัลยชัยกุล 
 นาวิน ลาวัลยชัยกุล  เปนศิลปนอีกคนหนึ่งที่ทํางานโดยใชแนวความคิดแบบหลังสมัยใหม 
ผลงานที่สรางชื่อแกนาวินคือชุดแท็กซี ่แกลเลอรี่ ที่นาวินไดต้ังคําถามตอการมีอยูของหอศิลป แกลเลอรี ่
ซึ่งถือเปนปจจัยหนึ่งของศิลปะสมัยใหมที่ขาดไมได นาวินไดเปดพื้นที่ทางศิลปะใหผูชมซึ่งเปนบุคคลที่
ไมคอยจะมีเวลาในการเดินทางไปแกเลอรี่ไดมีโอกาสไดชมผลงานศิลปะในระหวางการเดินทางของคน
กรุงเทพ สุธี คุณาวิชยานนท  ไดกลาวถึงนาวิน ลาวัลยชัยกุลไวดังนี ้
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 นาวิน ลาวัลยชัยกุล เปนศิษยเกาจากคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม เปนนองใหม
ของสถาบันศิลปะระดับอุดมศึกษา (เริ่มเมื่อป 2526) พื้นเพมีเชื้อแขก บานเกิดอยูที่เชียงใหม นาวินเปน
หนึ่งในลูกศิษยระดับหัวกาวหนาของ มณเฑียร บุญมา และอารยา ราฏษรจําเริญสุข ไดถือวานาวินเปน
บัณฑิตคนแรกของสถาบันที่ไดสรางชื่อเสียงอยางจริงจังในวงการศิลปะของไทนและนานาชาติ 
 ในป 2535 นาวินไดเริ่มกิจกรรมที่แปลกแหวกแนว ทั้งในฐานะของความเปน “งานศิลปะ” 
และในฐานะ “พื้นที่งานศิลปะหรือแกลลอรี่” โดยการดําเนินกิจกรรม นาวิน แท็กซี่ แกลลอรี่ กรุงเทพฯ 
(7.51 -7.52) นาวินจัดการทําใหแท็กซี่คันหนึ่งกลายเปนพื้นที่สําหรับแสดงงานศิลปะ โดยเริ่มจาก
ผลงานของเขาเอง สองเบาะดานหนากลายเปนที่แขวนปาย (รูปรางเปนแผนสี่เหลี่ยมคลายผาใบ
สําหรับเขียนรูป) บนปายแรกมีขอความภาษาไทยวา “สาระของวัตถุคือความไมมีสาระของศิลปะ สาระ
ของศิลปะก็คือความไมมีสาระของวัตถุ” และอีกปายหนึ่งเปนขอความที่มีความหมายเดียวกันใน
ภาษาอังกฤษ คนดูก็คือผูโดยสารที่บังเอิญ (หรืออาจจะต้ังใจ แตตองรูกําหนดการเดินรถ) ขึ้นแท็กซี่คัน
นั้น ซึ่งตระเวรหาผูโดยสารอยูบนทองถนนในกรุงเทพฯ 
 ศิลปนที่เคยมาแสดงในงานแท็กซี่ของนาวินมีหลายคนพอสมควร หนึ่งในนั้น คือ ฤกษฤทธิ ์
ตีระวนิช  
 ในป 2539 เขาติดต้ังเครื่องเลนวีดีโอ 3 เครื่อง ที่กําลังฉายภาพชีวิตบนทองถนน จากหลาย
แหงนอกประเทศไทย ซึ่งเขาไดถายไวผานหนาตางของแท็กซี่ที่เขาโดยสาร นอกจากนี้นาวินและฤกษ
ฤทธิ์ ยังรวมงานกันหลายครั้ง ทั้งที่เชียงใหมในงานสัปดาหรวมทุกขตุกตุกคนเมือง ในปเดียวกัน(สุธี 
คุณาวิชยานนท.  2546: 163) 
 สิทธิเดช โรหิตะสุขไดสัมพาษณ นาวิน ลาวัลยชัยกุลเก่ียวกับผลงานชุด นาวินแท็กซี่ แกลลอรี่
ซึ่งนาวินเองไดแสดงที่มาที่ไปและแนวความคิดตอผลงานของเขาเองไววา 
 เริ่มทําต้ังแตเชียงใหม  ชวงนั้นลงมาแสดงงานที่กรุงเทพฯ สองชุด  ที่เอ.ยู. (There  is  No  
Voice ที่ Artforum  gallery)  ชิ้นหลัง  (Please  Donate  your  Idea  for  Artist’s  Dispirited 
Research) ที่ทํามาต้ังแตตอนที่อยูเชียงใหมตอนนั้นเขามาติดตอแสดงงาน  หาที่เรียนตอ มาประสบกับ
สภาพความเปนจริงของคนในกรุงเทพฯ ชวงนั้นมองการแสดงงานในหอศิลปตอนนั้นไมไดคิดตอตาน
จริงๆ แลว  มันหางไกล เปน  Idealist  ตอนนั้นไปไหนมาไหนก็นั่งแท็กซี่  เพราะวานั่งรถเมลไมเปน ตอน
นั้นเรานาจะมานั่งคิดถึงสิ่งที่เกิดขึ้นระหวางการเดินทาง หรือที่คนชอบพูดกันแตวารถติด  อยากทําเปน
การทดลองเอาศิลปะไปอยูใน public  คิดๆ ไป  เพื่อนๆ ก็บอกวาเพี้ยน   
 แท็กซี่มีความพิเศษอยูอยางระหวางความเปนสาธารณะกับความเปนสวนตัว เราสามารถโบก
ขึ้นที่ไหนก็ได  แตวาไอความที่มันเปนหอง  โดยเฉพาะกรุงเทพฯ  ที่เราอยูบนทองถนนนานๆ คนขับชวน
คุย  ไดคุยกับเขา  ไดเพื่อนใหม อยูในเหตุการณที่เราคาดเดาลวงหนาไมไดเคยมีที่เราขึ้นคนที่เราเคยนั่ง
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รถเขา  เขาจําเราไดแตเราจําเขาไมได  มันก็มีรูปแบบความสัมพันธที่เรายังมีเคยพบเลยเห็นลักษณะ
ของการเปนหองแสดงงาน  มีกิจกรรมในสังคมที่สามารถเคลื่อนที่ไปเรื่อยๆ ที่นาสนใจสําหรับผมก็คือวา
เปนการลองดูวาศิลปะมันจะเวิรกไหม  ถาเราลองดูวาพอเอาไปใสในรถแท็กซี่คนขับเขาก็เปนสตาฟฟ
ของเราจริงๆ แตเขาไมไดเปนศิลปน  คนนั่งเขาก็ไมรูวามันเปนศิลปะ  เขาก็สนุกแลวก็อยากปลดปลอย
ในนั้นวิดีโอฉายหนังเขาไป   
 สมัยที่ในแท็กซี่ยังไมมีอะไรมาก  เราคิดวาสมัยนั้นถาเราเอาศิลปะเขาไปใส มันไดเขาไปแทรก
ในชีวิตของเรา  โดยที่มันมีบริบทเฉพาะของมันอยูแลว  เราไมไดไปเปลี่ยนมัน  แตเพียงนําไปค่ันไวตรง
กลางระหวางความสัมพันธที่เกิดขึ้นจริง  แลวหัวขอการสนทนาจะเปลี่ยนไปวานี่อะไร  วานั่นอะไร นี่เปน
อารตนะของคุณนาวินแลวยังไงเหรอ  ชาวบานเขาก็จะพูดเขาก็จะใหคําวิจารณนะวาอารตเด๋ียวนี้มัน..  
เขาจะพูดออกมาตรงๆ  ไมมีอะไรไปบล็อกเขา  บางทีก็คุยโตตอบ มันทําใหไดคําตอบวามันจะอยูหรือ
สงผลยังไง  ไมคิดวามันจะเปลี่ยนแปลวิถีชีวิตของคนหรือสังคมบางทีมันไมใช  มันก็เหมือนกินอาหาร
อรอยนั่นแหละ  ทําใหชีวิตนั้นๆ ที่มีแตเรื่องการกินอยู  หาเงินมีสิ่งใหมมาเติมเหมือนการแลกเปลี่ยนหรือ
อานหนังสือ  ก็คิดวาแท็กซี่นี่แหละมันเวิรกเลยทําดู  คนก็มองเหมือนวาเปนเรื่องแปลกตอนนั้นยังไมเห็น
จะมีคนดาวาไอนี่มันเพี้ยน  เราก็ลองทํามาสักสองครั้ง  คนที่อ่ืนๆ พิพิธภัณฑอ่ืนๆ เขาก็สนใจอยากให
ลองเขามาทํา  มีเขามาเรื่อยๆ ไอเจางานแท็กซี่มันก็มีมาตรฐานตรงที่วามันมีกฎเกณฑเฉพาะของเมือง  
เออมองวาแท็กซี่ที่ไหนๆ ก็เหมือนกัน   
 เนื้อหาที่ผมชอบที่สุดในการทํางานชุดแท็กซี่  ก็คือเรื่องของการเปนเจาของที่มันไมอยูติดที ่ 
อยางคุณอยากดูงานแตไมรูวาตอนนี้มันวิ่งไปไหนแลวแลวตอนนั้นการติดตอกันใหเร็วทันใจ  อยาง
โทรศัพทมือถือมันก็ไมมี  ผมวาก็นาสนใจที่ปลอยมันไปใหไปหาเอาเองวาตอนนี้วิ่งไปโชวที่ไหน  บางที
มันนัดเวลาเอาแนนอนไมไดอีกอันหนึ่งที่นาสนใจ  ที่ผมชอบมากคือคนดูมันเปลี่ยนตลอดเวลาเราไป
งานเปดตามหอศิลป  ก็เจอหนาตาเดิมๆ ตลอด  แตวาแบบนี้คนดูและสถานการณขางในมันเปลี่ยน
ตลอด  ผมก็มามองดูอยางอ่ืน  อยางในรถไฟก็เคยไปทําในรถไฟใตดินในญี่ปุน  มันก็ไมคอยไดผล  
คนเรามันตางคนตางอาย   คือการแสดงออกของคนบางทีก็ตองเกิดในสถานการณเฉพาะ  คนที่นั่นดู
เหมือนกันแตแบบอายๆ แตถาเปนรถแท็กซี่คนดูจะกลาพูด  ลองมานึกดูวามีคนขับหนึ่งคน  คนนั่งหนึ่ง
หรือสองคนก็ตามแต ลักษณะ interactive  ที่เกิดตามมา  เราก็อยากใหตัวนี้เปนตัวสะทอนกลับมาสู
ศิลปะเหมือนกับใหเขามาวิจารณงานเราแหละ  มาชวยดูซินี่มันอะไรและบอกอะไรผมหนอยแลวมันมี
งานชุดหนึ่งที่ขางในหลังคารถมีจิตรกรรมของขรัวอินโขง  มันสะทอนสังคมสมัยใหม  มีฝรั่งมายืนดูวิว
กรุงเทพฯ  บรรยากาศวัดบวรฯ  แบบนั้น  แตมันเหมือนกับวามันเปนการซอนยุค  สถานที่ในกรุงเทพฯ  
ที่เราเห็นในรูปเขียนกับที่เราเห็นในปจจุบันเวลามองออกไปนอกแท็กซี่  คนดูเขาก็คิดตีความออกมาวา
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เปนเรื่องระหวางอดีตกับปจจุบัน  ลวนเปนสิ่งที่เราคิดไมถึง แลวคําถามและความเห็นของผูโดยสาร
ไดมาชวยคลิกใหเกิดความคิด หรือเปนการวิจารณงานเราไปในตัวดวย (สิทธิเดช โรหิตะสุข) 
 ผลงานของนาวินเอง เปนการขามผานขอบเขตของศิลปะแบบสมัยใหม นอกจากนาวินจะเปน
ศิลปนแลว นาวนิยังทําหนาที่เปนผูจัดการโครงการ นาวินทํางานรวมกับศิลปนคนอ่ืน ผลงานศิลปะของ
คนอ่ืน หรือแมกระทั่งทีมงาน นาวินมีการทํางานที่เปนทีม เปนระบบ กระบวนการ ซึ่งเปนการตอบสนอง
แนวความคิดของเขาเองตามหลักการทํางานของศิลปนยุคหลังสมัยใหม นอกจากนี้นาวินยังไดทะลาย
ขนบการดูงานศิลปะ ที่ผูชมตองเดินเขาไปในแกเลอรี่เทานั้น ทําใหผูชม มีสวนใกลชิดกับผลงานของ
ศิลปนมากขึ้นไมวาจะเปนผลงานของนาวินเองหรือผลงานของศิลปนทานอ่ืนๆ 
 
 7.6  ริชารด  ลอง 
 ริชารด  ลอง (Richard  long) เกิดวันที ่2 มิถุนายน 1945 ในเมือง Bristol ประเทศอังกฤษ  ใน
ป 1962-1965  ไดรับการศึกษาที่ West of England college of art ในเมือง Bristol ป 1964  Long ได
สรางผลงาน Earthwork พรอมๆ ไปกับการทดลองในการสรางสรรคผลงานของเขาในชวงตนป 1967 
เขาไดเริ่มตนสรางผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นจากการเดินทางและเปนชวงที่ Long ไดศึกษาตอที่ St. Matin’s 
School of art London 
 ป 1969 เปนตนมา  เขาไดเริ่มทํางานที่เก่ียวกับสภาพแวดลอมทั่วโลก และรวบรวมงานที่
เกิดขึ้นจากบันทึกการเดินทางของเขาไมวาจะเปน สิ่งพิมพ แผนที่ หรือรูปถาย จากการที่ลองไดแสดง
งานมากขึ้น ทําใหเขาสรางผลงานที่เกิดขึ้นขณะเดินทาง และงานที่ตองแสดงใน Gallery ป 1970 ที ่
Dwan Gallery, New York เขาไดสรางรูปลอยดวยโคลนโดยการเดินเปนวงกลม ดวยรองเทาบูททีเปอน
โคลนที่ติดมาจากอังกฤษ ป 1971 เขาไดรับรางวัล Guggenheim Internation Award โดยไดแสดง
ผลงานใน Solomon R. Guggenheim Museum, New York ป 1972 แสดงงานที่พิพิธภัณฑศิลปะ
สมัยใหม New York ป 1982 ไดรับเชิญใหเขารวมในงาน Documenta เมือง Kassel ป 1976 และ 
1980 ไดแสดง งานที่เมือง Venice Bienale 
 ในป 1980  Long ไดสรางงานศิลปะใหมๆ จากดินโคลนโดยใชฝามือที่เปอนโคลนพิมพไปบน
กําแพง นอกจากนี้เขายังสรางวงกลมขนาดใหญดวยหินแมน้ํา หินชนวน ทอนไม ที่เก็บสะสมจากการ
เดินทางในแตละครั้ง ทุกๆ พื้นที่ที่เขาไดเดินทางสรางงาน Land art 
 ในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวา 100 ไมลเปนเวลาหลายวัน
หรือหลายสัปดาหผานดินแดนทุรกันดาร เชน ในชนบทของอังกฤษ ไอรแลนด สก็อตแลนด เทือกเขาใน
ประเทศเนปาลและญี่ปุน ทั่งกวางในทวีปแอฟริกา ประเทศแม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขาไดบันทึกการ
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เดินทางดวยการจดบันทึก ภาพถาย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่งไดนําผลการบันทึกเหลานี้มาจัด
แสดงดังเชนศิลปะทั่วไป 
 ในขณะเดินทางลองไดวางแผนสําหรับงานของเขา เชนการสํารวจพื้นที่เอาไวลวงหนาการ
เดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ําไหลหรือหยิบกอนหินแลวหยอนไปตามเสนทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง 
ศิลปนจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพแวดลอม โดยการสรางผลงานจะวัสดุที่มีอยูในพื้นที่
นั้นๆ และสิ่งที่ยืนยังเรื่องนี้ไดดี คือ ผลงานของเขา ไมวาจะเปนวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืน
ดิน หรือการเดิน กลับไปกลับมา ใหเกิดรอยเทา การนําหินมาจัดวาง การใชทอนไมหรือแมแตสาหราย 
ซึ่งก็ลวนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ําที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น  ดังนั้นจึงเปนการรักษา
ธรรมชาติไปดวย ภาพถายของเขาเปนเครื่องยืนยันไดวาผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจาก
ธรรมชาติ และสามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา 
 ริชารด ลอง ไดเปลี่ยนพื้นที่รกรางใหกลายมาเปนผลงาน Land art ประติมากรรมภาพ 
ภาพวาดดวยโคลน ดวยประสบการณอันลึกซึ้ง เปนการสรางงานศิลปะที่แสดงเอกลักษณะเฉพาะตัว
ดวย หินเหล็กไฟ หินชนวน ขนนก ทอนไม ใบสน และหินทั่วไป สรางเสนทางสมมติตามที่เขาทองเที่ยว
ไป ทั้งรูปขดกนหอย วงกลม หรือลายเสน ซึ่งไดแพรหลายสูหองนิทรรศการ บงบอกถึงระยะทางที่เดิน
ผานมาของศิลปนนักเดินทางผูนี ้ ผลงานของริชารด ลองเองไมจําเปนตองอาศัยหอศิลปในการจัดแสดง 
แตผลงานของเขาไดจัดสรางลงบนพื้นที่จริง โดยสรางความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ ซึ่ง
สามารถยอยสลายไดไปตามธรรมชาติ จะเหลือเพียงแตบันทึกที่เปนภาพถายเทานั้น  (พิน  สาเสาว.  
2551: 89) 
 
 7.7  บารบารา ครูเกอร (Brbara Kruger) 
 กีรติ บุญเจือไดกลาวถึงผลงานภาพถายของ ครูเกอรไวดังนี ้
 บารบารา ครูเกอร (Brbara Kruger) แสดงเจตนหลังนวยุคของเธอในศิลปะการถายภาพ โดย
ถายภาพผูหญิงทําทาทางตางๆ มากมาย ซึ่งแสดงใหเห็นวาไมจําเปนตองเปนไปตามเหตุผล และมักจะ
ไมแสดงผูหญิงในอุดมคติ ครั้งหนึ่งเธอถายภาพผูหญิงโดยใหเห็นเพียงหมวกผูหญิงกับนิ้วผูหญิง 3 นิ้ว 
และเขียนใตรูปถานนั้นวา “ I am your reservoir of poses) (ฉันเปนคลังทาตางๆ ของทาน) ซึ่งหมายถึง
ภาพนั้นจะใสทาอะไรของผูหญิงคนใดก็ไดลงไปอยางไมรูจบ ทั้งตามเหตุผลหรือไมมีเหตุผล ทั้งผูหญิงใน
อุดมใคติ และผูหญิงที่ไมมีศักด์ิศรี ครั้งหนึ่งเธอลอเลียนปรัชญานวยุคภาพของเดการด โดยเขียนวา     
“I shop, therefore I am ” (ฉันชอปปงฉะนั้นฉันมีอยู) ฉันผูเดินชอปปงนี้หมายถึงผูหญิง ผูหญิงก็เปน
คนและไมจําเปนตองเปนตองเปนคนในอุดมคติเสมอไป ตามความคิดของเดการด “I think, therefore I 
am” (ฉันคิด เพราะฉะนั้นฉันมีอยู) ซึ่งเดการดหมายความวา เปนผูมีอยูอยางมีความคิดตามเหตุผล อีก
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ครั้งหนึ่งเธอเขียนภาพตอตานปรัชญาตัวตนของเดการด โดยเขียนคําเต็มภาพวา “You are not 
yourself” (ทานไมใชตัวตนของทาน,   1982)  คือไมใชตัวตนที่ดีเสิศตามอุดมคติที่มีความคิดอานตาม
เหตุผล และสามารถรับความเปนจริงของวัตถุนิสัย ฯลฯ ฉากเบ้ืองหลังประโยคนี้เปนใบหนาผูหญิง เปน
ริ้วฉีกจากหนังสือพิมพหลายแหงมาประติดประตอกัน เปนแผนกลมเหมือนกลีบดอกบัว อีกครั้งหนึ่งเธอ
เตือนสติเพื่อนผูหญิงใหหลงตัวเองโดนเตือนสติวา “Your body is a battleground” (รางของเธอเปน
สนามรบของผูชาย)(กีรติ บุญเจือ;2545:157-158)  
 จะเห็นไดวาครูเกอรไดปฏิเสธความมีเหตุผลในภาพถาย โดยการใชภาพถายที่กํากวม 
ปราศจากเนื้อหาและหลักการในการถายภาพ เปดอิสระใหแกความหมายของภาพถายและปลอยให
ผูชมตัดสินและตีความหมายของภาพเอง 
 
 7.8  กลุมศิลปะแฮปเพนน่ิงอารต 
 กลุมศิลปะแฮปเพนนิ่ง อารตคือกลุมศิลปนที่ใชรางกายเปนสื่อในการแสดง หากแตการแสดง
ของพวกเขาจะสรางความงุนงงใหกับเหลาผูชม โดยการเกิดขึ้นแบบฉับพลัน ไมมีการตะเตรียมการ โดย
วิรุณ ต้ังเจริญไดกลาวถึงกลุมแฮปเพนนิ่งอารตไวดังนี ้
 แฮปเปนนิง ไดเกิดขึ้นในยุโรป โดยเรียกวา  “Event”  โดยเฉพาะอยางย่ิงในอังกฤษ เยอรมน ี
ออสเตรีย อีเวนทในยุโรปกลางอาจไมแตกตางไปจากแฮปเปนนิงในสหรัฐฯ อีเวนทในยุโรปมีลักษณะ
เปนนามธรรมมากกวา มีกรอบจํากัดนอยกวา พลังของปรากฏการณที่เกิดขึ้นเปนปรากฏการณที่รุนแรง 
บอยครั้งที่แสดงการตอตานสังคมอยางรุนแรงมากแตปรากฏการณหลายตอหลายครั้งก็ใชความคิดที่ลุม
ลึก ตัวอยางงานของ สจ็วรต บริสเลย (Stuart Brisley)  ในอังกฤษ เปนการผสานความสันโดษเหนือ
ความขยะแขยงหรือความรูสึกรังเกียจ ศิลปนอาจตองอดทนไปพรอมกับคนดู ครั้งหนี่งบริสเลย นอนอยู
ในอางน้ําโดยไมมีปฎิกริยาอะไร น้ําที่เต็มอางและเครื่องในสัตว 
 ปรากฏการณที่รุนแรงเกิดขึ้นในออสเตรียโดยเฉพาะกลุมเวียนนา (Vienna Group) ซึ่งม ี
Hermann Nitsch, Otto Muehe, Gunter Brus และ Rudolf Schwarzkogler เปนศิลปนในกลุม หลาย
ครั้งไดสะทอนใหเห็นความเก็บกดและความเจ็บปวดอยาง “Sado-masochistic Fan-tasy”    
 ในทางตรงกันขาม Preformance ของศิลปนอังกฤษอยางไนซสไตล (Nice Style) กิลเบิรท 
และจอรส (Gilbert and George) ไดแสดงใหเห็นความคิดที่นิ่มนวล เชน เปอรฟอรแมนซที่มีชื่อเสียง
ของกิลเบิรทและจอรส ชื่อ “ประติมากรรมรองเพลง” (Singing Sculptures) ในป 1970 ไดนําเสนอ
หลายครั้งในหลายที เปนการแสดงที่เรียบงาย ศิลปนทั้งสองยืนอยูแทนและแสดงใบประกอบเพลง 
Underneath the Arches กิลเบิรทและจอรสไดแสดงตนเองเหมือนประติมากรรมที่มีชีวิตมากกวาความ
เปนจริงใหเปนเหมือนงานศิลปะหลายลักษณะควมทั้งการแสดง Twenty-four Hours Action ในป 
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1965 ที่เขายืนกางแขนพรอมดวยไมคํ้าดวยทาทางตางๆ นานถึง 24 ชม. นอกจากนั้นแลวศิลปนยังนํา
สื่อวีดีทัศนและคอมพิวเตอรมาสรางสรรคเปนงานศิลปะหลากหลายลักษณะ ทั้งการแสดงตัวอักษร การ
สรางสรรคภาพ การใชวีดีทัศนและคอมพิวเตอรมาเปนตัวสื่อในการแสดงออก(วิรุณ ต้ังเจริญ2545:84-
87) 
 แฮปเพนนิ่ง  อารต ไมไดแสดงเนื้อหาของศิลปะที่ชัดเจน แมตัวศิลปนเองจะกําหนด
แนวความคิดในการทํางานศิลปะขึ้นมากอน แตทุกอยางลวนเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณที่เกิดขึ้น
โดยรอบ ซึ่งกลุมแฮปเพนนิ่งอารตนี่เองที่เปนรากฐานใหศิลปนในยุคหลังใชรางกายของตนเองเขามามี
สวนรวมในการทํางานศิลปะมากย่ิงขึ้น 
 จากการที่ผูวิจัยไดยกตัวอยางของศิลปนในลัทธิหลังสมัยใหมมาจํานวนหนึ่ง จะทําใหเห็นถึง
วิธีการในการทํางานศิลปะของศิลปน และรูปแบบการทํางานที่แตกตางและเปดกวางออกไป แตสิ่งหนึ่ง
ที่กลุมศิลปนหลังสมัยใหมมีรวมกันคือการวิภาษความเปนสมัยใหม หรือลัทธิสมัยใหม ปฏิเสธ ตอตาน 
และทลายเหตุผลของการทํางานศิลปะแบบเดิมๆ ทําใหผลงานศิลปะในยุคหลังสมัยใหมแทบจะ
กลายเปนอะไรก็ไดและอยูใกลชิดกับชีวิตเรามากย่ิงขึ้น 
 
8. การสรางแบบสอบถาม 
 โครงสรางของแบบสอบถาม 
 มารยาท โยทองยศ (2553)  ไดอธิบายไววาโครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไปดวย 3 
สวนสําคัญ ดังนี ้
 1.  หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมีจดหมายนําอยู 
ดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงคที่ใหตอบแบบสอบถาม การนําคําตอบ
ที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการตอบแบบสอบถามพรอมตัวอยาง 
พรอมทั้งจบลงดวยชื่อและที่อยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่มขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนําขอมูลไปเปดเผย 
 2.  คําถามเก่ียวกับขอมูลสวนตัว คําตอบที่ไดจะเปนขอเท็จจริงของผูตอบแบบสอบถาม เชน 
คําถามเก่ียวกับเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูลสวนตัวอะไรบางนั้นขึ้นอยู
กับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานั้นมีอะไรบางที่เก่ียวกับขอมูลสวนตัว 
เพื่อที่จะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่องนั้นๆ เทานั้น 
 3.  คําถามเก่ียวกับคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือความ
คิดเห็นของผูตอบในเรื่องนั้นๆ เปนชุดคําถามที่ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม หรือปรากฏการณ หรือให
แสดงความคิดเห็นในดานตางๆ 
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 ขั้นตอนการสรางแบบสอบถาม 
 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี ้
 ขั้นท่ี 1 ศึกษาคุณลักษณะท่ีจะวัด 
 ผูวิจัยจะตองทราบวาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดใหมีอะไรบาง โดยอาจดูไดจาก
วัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจัย จากนั้นจึงศึกษาคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชิงทฤษฎีและนิยามเชิงปฏิบัติการ ซึ่งอาจไดจาก
เอกสาร ตําราหรือผลการวิจัยตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกลเคียงกัน 
 ขั้นท่ี 2 กําหนดประเภทของขอคําถาม 
 ผูวิจัยจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะวัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึ่งขอคําถามใน
แบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
 1.  คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคําถามที่เปดโอกาสใหผูตอบสามารถ
ตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนิยมใชกันมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถคาดเดาไดลวงหนาวา
คําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณีที่ตองการไดคําตอบเพื่อนํามาเปนแนวทางใน
การสรางคําถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทานตัดสินใจประกอบอาชีพคาขาย เพราะ ... 
 2.  คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคําถามที่ผูวิจัยมีแนวคําตอบไวใหผูตอบ
เลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจัยกําหนดไวลวงหนามักไดมาจากการทดลองใช
คําถามในลักษณะที่เปนคําถามปลายเปด แลวนํามาจัดกลุมของคําตอบ หรือไดมาจากการศึกษา
ผลการวิจัยที่เก่ียวของ หรือจากแนวความคิดของผูวิจัยเอง และจากขอมูลอ่ืนๆ 
 ขั้นท่ี 3 การรางแบบสอบถาม 
 เมื่อผูวิจัยทราบถึงคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด และกําหนดประเภทของขอคําถามที่จะมี
อยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจึงลงมือเขียนขอคําถามใหครอบคลุมทุกคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัด โดยเขียนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาวไวแลว และหลักการในการสราง
แบบสอบถาม ดังนี ้
 1. ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้นจะตอง
สอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 
 2.  ตองสรางคําถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ต้ังไว เพื่อปองกันการมีขอคําถามนอกประเด็น
และมีขอคําถามจํานวนมาก 
 3.  ตองถามใหครอบคลุมเรื่องที่จะวัด โดยมีจํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไมมากหรือนอย
เกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนั้นขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึ่งตามปกติพฤติกรรมหรือเรื่องที่จะวัด
เรื่องหนึ่งๆ นั้นควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 
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 4.  การเรียงลําดับขอคําถาม ควรเรียงลําดับใหตอเนื่องสัมพันธกัน และแบงตามพฤติกรรม
ยอยๆ ไวเพือ่ใหผูตอบเห็นชัดเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคําถามงายๆ ไวเปนขอแรกๆ 
เพื่อชักจูงใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควรเรียงไวตอนทายของแบบสอบถาม 
เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําใหตอบอยางไมต้ังใจ ซึ่งจะสงผลเสียตอการ
วจิัยมาก 
 5.  ลักษณะของขอความที่ดี ขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนั้น ควรมีลักษณะดังนี้ 
  - ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกับวัตถุประสงคและ
สองคลองกับเรื่อง 
  - ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 
  - ไมใชคําถามนําหรอืแนะใหตอบ 
  - ไมถามเรื่องที่เปนความลับเพราะจะทําใหไดคําตอบที่ไมตรงกับขอเท็จจริง 
  - ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทําใหผูตอบแตละคนเขาใจ
ความหมายของขอความไมเหมือนกัน 
  - ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิ่งที่วัดไดดวยวิธีอ่ืน 
  - ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง คือ ตองคํานึงถึงระดับการศึกษา ความสนใจ 
สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 
  - ขอคําถามหนึ่งๆ ควรถามเพียงประเด็นเดียว เพื่อใหไดคําตอบที่ชัดเจนและตรงจุด ซึ่งจะ
งายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
  - คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมีมากพอ หรือใหเหมาะสมกับขอคําถามนั้น แตถา
ไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ ………………. 
  - ควรหลีกเลี่ยงคําถามที่เก่ียวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความเปนจริง เชน 
ทานมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนทางเพศหรือไม 
  - คําตอบที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของปริมาณ และใช
สถิติอธิบายขอเท็จจริงได  เพราะปจจุบันนี้นิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะหขอมูล ดังนั้น
แบบสอบถามควรคํานึงถึงวิธีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรดวย 
 ขั้นท่ี 4 การปรับปรุงแบบสอบถาม 
 หลังจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจัยควรนําแบบสอบถามนั้นมาพิจารณาทบทวนอีก
ครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรใหผูเชี่ยวชาญไดตรวจแบบสอบถามนั้นดวย
เพื่อที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไขใหดีย่ิงขึ้น 
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 ขั้นท่ี 5 นําแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวิเคราะหคุณภาพ 
 เปนการนําเอาแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางเล็กๆ เพื่อนําผล
มาตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถามทําได
หลายวิธ ีแตที่สําคัญมี 2 วิธ ีไดแก 
 1. ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่ตองการวัด โดยแบง
ออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
  - ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมีความครอบคลุม
วัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคุณภาพ คือ คาความสอดคลอง
ระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเนื้อหา(IOC: Index of item Objective Congruence) หรือ 
ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมินเนื้อหาของขอถามเปนรายขอ 
  - ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถของแบบ
วัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความเที่ยงตรงเชิงพยากรณและความ
เที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ(Correlation 
Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา t-test เปนตน 
  - ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถึงความสามารถของ
แบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎี ซึ่งมักจะมีในแบบวัดทางจิตวิทยาและแบบ
วัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวิธี เชน การวิเคราะหองคประกอบ 
(Factor  Analysis) การตรวจสอบในเชงิเหตุผล เปนตน 
 2.  ความเชื่อมั่น (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเสนคงวา นั่นคือ เครื่องมือที่
สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดก่ีครั้งผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหาคาความเชื่อมั่นมี
หลายวิธีแตนิยมใชกันคือ คาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ คอนบารช (Conbach’s Alpha Coefficient: α 
coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณคา (Likert Scale) 
 ขั้นท่ี 6 ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ 
 ผูวิจัยจะตองทําการแกไขขอบกพรองที่ไดจากผลการวิเคราะหคุณภาพของแบบสอบถาม และ
ตรวจสอบความถูกตองของถอยคําหรือสํานวน เพื่อใหแบบสอบถามมีความสมบูรณและมีคุณภาพ
ผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึ่งจะทําใหผลงานวิจัยเปนที่นาเชื่อถือย่ิงขึ้น 
 ขั้นท่ี 7 จัดพิมพแบบสอบถาม 
 จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพื่อนําไปใชจริงในการเก็บรวบรวมขอมูลกับ
กลุมเปาหมาย โดยจํานวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจํานวนเปาหมายที่ตองการเก็บรวบรวมขอมูล และ
ควรมีการพิมพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสียหรือสูญหายหรือผูตอบไมตอบกลับ 
 



บทที ่3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ในการทําวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการวิจัย เพื่อที่จะนําเสนอใหเห็นถึงกระบวนการของ
การปฏิบัติการสรางสรรคผลงานอยางมีเหตุและผล เพื่อที่จะนํามาซึ่งการทํางานเขาใจในสวนของ
แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 ในสวนของวิธีการวิจัยนั้น ผูวิจัย ไดมีสวนประกอบในวิธีการวิจัยดังนี ้
 1.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 2.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 3.  วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
 4.  การวิเคราะหขอมูล 
 5.  ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ คือ ภาพรางผลงานศิลปะที่ผูวิจัยไดสรางสรรคเพื่อใหสอดคลอง
ตามเนื้อหาการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคโดยแบงออกเปนชุดผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดดังนี้ 
 1.  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 2 ชิ้น 
 2.  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 3 ชิ้น 
 3.  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 20 ชิ้น 
 4.  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 5 ชิ้น 
 5.  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 2 ชิ้น 
 6.  ภาพถายสถานที่จํานวน 100 ชิ้น 
    กลุมตัวอยางที่ใชในครั้งนี ้ผูวิจัยไดนําภาพรางผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดรวม 132 ชิ้น มาให
ผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหเหลือภาพรางผลงานที่มี
เนื้อหาตรงตามจุดประสงคในการวิจัยทั้งหมด จํานวน 6 ชุด ซึ่งประกอบไปดวยผลงาน69 ชิ้นเพื่อนําไป
สรางเปนผลงานจริง โดยจําแนกเปนชุดผลงานไดดังนี ้
 1.  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
 2.  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
 3.  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 4.  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
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 5.  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 1 ชิ้น 
 6.  ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 
2. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดแบงเครื่องมือในการวิจัยออกเปนสามสวนดังนี้ 
 1. เครื่องมือในการวิจัยขั้นตน ซึ่งประกอบไปดวย เอกสาร ตํารา หนังสือ สื่อออนไลน ซึ่ง
ผูวิจัยไดใชมาเปนขอมูลขั้นพื้นฐานในการศึกษาแนวความคิดของลัทธิคอมมิวนิสตและแนวคิดศิลปะ
หลังสมัยใหม 
 2. การวิจัยดวยประสบการณตรง โดยการเดินทางเขาไปในพื้นที่ในแตละประเทศ และบันทึก
ขอมูลตางๆ จากประสบการณของผูวิจัยเอง 
 3. การสรางแบบสอบถาม 
  ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามแบงออกเปน 6 ชุดเพื่อใหผูชมไดแสดงความคิดเห็น
เก่ียวกับผลงานในแตละชุดโดยแสดงความคิดเห็นในลักษณะความพึงพอใจ  5 ระดับ 
  ระดับความคิดเห็น  มากที่สุด  เทากับ 5 
  ระดับความคิดเห็น  มาก   เทากับ 4 
  ระดับความคิดเห็น  ปานกลาง  เทากับ 3 
  ระดับความคิดเห็น  นอย   เทากับ 2 
  ระดับความคิดเห็น  นอยที่สุด  เทากับ 1 
  เมื่อไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดังกลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกําหนดคา
น้ําหนักคะแนนเปนรอยละเพื่อการอภิปรายผลดังนี้ 
  90-100   หมายถึง   มากที่สุด 
  80-89   หมายถึง   มาก 
  70-79  หมายถึง   ปานกลาง 
  60-69  หมายถึง   นอย 
  ตํ่ากวา 50  หมายถึง   นอยที่สุด 
 ตอนที่ 2 ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมิน 
โดยเปนคําถามปลายเปด (Open - ended) 
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ตัวอยางแบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art: การเดินทางจากกรุงเทพมหานคร 
ถึงกรุงมอสโคว 

 
ผลงานชุดท่ี ………………………… 

 
จํานวนผลงาน …………………. ชิ้น 
ขนาด ……………………………. เซนติเมตร 
เทคนิค ……………………………………… 
 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
3. วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจาก ตํารา หนังสือ เอกสารตางๆ โดยแบง
ขอมูลออกเปน 2 สวนคือ ขอมูลเก่ียวกับเนื้อหาทางสังคมศาสตร ซึ่งเปนขอมูลทั่วไปเก่ียวกับประเทศ
ตางๆที่ผูวิจัยเดินทางผาน และขอมูลเก่ียวกับเนื้อหาทางดานศิลปะ นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดรวบรวมขอมูล
ที่เปนเอกสารที่ผูวิจัยไดจากการเดินทางในการวิจัยเพื่อมาสรางเปนผลงานศิลปะ 
 
4. การวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิเคราะหขอมูลนั้น ผูวิจัยไดแยกการวิเคราะหขอมูลออกเปนสองสวนเพื่อใหไดเนื้อหาที่
ครบถวนและเปนประโยชนตอผูวิจัย 
 1. การวิเคราะหขอมูลทางดานเนื้อหา ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลรวมกับขอมูลจาก
แบบสอบถามที่ผูวิจัยไดแจกใหกับผูชมนิทรรศการ โดยเปนความเขาใจเก่ียวกับเนื้อหาของการเดินทาง
และเนื้อหาของศิลปะ Documentary art 
 2. การวิเคราะหขอมูลเก่ียวกับวิธีการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลรวมกับ
แบบสอบถามใหแกผูชมนิทรรศการ โดยเนนเนื้อหาไปที่หลักการทางศิลปะ 
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5.  ผลการวิเคราะหขอมูล 
 ผลการวิเคราะหขอมูลผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลพื้นฐานการสรางสรรคจากความคิดเห็นใน
แบบสอบถามของผูชมรวมกับขอมูลที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและศึกษากอนจะสรางสรรคผลงาน ซึ่งจะ
ทําใหการวิเคราะหขอมูลมีความนาเชื่อถือมากย่ิงขึ้นทั้งจากผูเชี่ยวชาญและผูชมนิทรรศการ 
 



บทที ่4 
กระบวนการสรางสรรค 

 
 ในกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะในครั้งนี ้ผูวิจัยไดเนนภาพรวมของการจัดนิทรรศการ
ใหมีความตอเนื่องและเก่ียวพันธเก่ียวกับการเดินทางของผูวิจัย โดยผูวิจัย ไดนําเอกสาร สิ่งของ 
เรื่องราว รวมทั้งภาพถายจากการเดินทางทั้งหมดของผูวิจัยมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ โดยแบง
ออกเปน 6 ชุดผลงานดังนี้ 
 1.  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
 2.  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
 3.  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 4.  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
 5.  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 1 ชิ้น 
 6.  ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 ผลงานทั้ง 6 ชุดจะนําเสนอเรื่องราว รองรอย ขอมูล การเดินทาง ต้ังแตผูวิจัยเริ่มตนการ
เดินทางจากกรุงเทพมหานคร ผานประเทศลาว ประเทศเวียดนาม ประเทศจีน ประเทศมองโกเลีย และ
ประเทศรัสเซีย โดยผลงานทั้ง 6 ชุดประกอบไปดวย วีดีโอ ภาพถาย ภาพพิมพ และผลงานจิตกรรม ที่
แสดงเนื้อหาเชิงสารคดี จากขอมูลจริงที่เกิดขึ้นระหวางการเดินทาง นําขึ้นมาสรางสรรคใหมเพื่อใหเกิด
ความนาสนใจในเชิงศิลปะและใหเหมาะสมกับการจัดนิทรรศการศิลปะภายในพื้นที่ที่จํากัด 
 
การจัดการดานสถานท่ีแสดงนิทรรศการ 
 ผลงานทั้งหมดเมื่อนํามาจัดแสดงแลวจะเปนการเลาเรื่องราวในการเดินทางในประเทศสังคม
นิยมทั้ง 5 ประเทศ จากกรุงเทพสูกรุงมอสโค ผานผลงานศิลปะในรูปแบบตางๆที่หลากหลาย เมื่อนํามา
จัดแสดงแลว จะทําใหผูชมไดเห็นถึงกระบวนการทั้งหมด พรอมทั้งเรื่องราว และรายละเอียดทั้งหมดของ
การเดินทาง  ตามแนวคิดของ Documentary Art สิ่งสําคัญอยางหนึ่งในการจัดนิทรรศการศิลปะแบบ 
Documentary Art คือการจัดการภาพรวมของนิทรรศการศิลปะใหเปนเอกภาพ อันจะทําใหผูชมไดเห็น
ถึงความตอเนื่องของเรื่องราวการเดินทาง ซึ่งผูวิจัยจําเปนจะตองจัดการพื้นที่หองแสดงนิทรรศการใหลง
ตัว ซึ่งผูวิจัยไดทําแบบภาพรางเพื่อการจัดนิทรรศการลงในหอศิลปกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒไวดังภาพ 
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ภาพประกอบ 1 การจัดการดานสถานที่แสดงนิทรรศการ 
 
 การรางแบบสําหรับการจัดวางผลงานในหองนิทรรศการนั้นผูวิจัยไดคํานึงถึงพื้นที่การจัด
นิทรรศการเปนหลัก เนื่องจากพื้นที่เปนตัวแปรที่เปลี่ยนแปลงไดยาก ซึ่งแตกตางกับผลงานศิลปะของ
ผูวิจัยที่สามารถลดหรือเพิ่มขนาดได เนื่องจากผูวิจัยไดเนนกระบวนการสรางสรรคงานไปที่ภาพพิมพ
ดิจิตอลบนกระดาษ ซึ่งในหองนิทรรศการนั้นจะประกอบไปดวยผลงานชุดที่ 1 อยูดานหนาทางเขาของ
หองนิทรรศการ นําเสนอเรื่องราวภาพแผนที่การเดินทางทั้งหมดตลอดการเดินทาง ผนังดานซายมือ
ประกอบไปดวยผลงานชุดที่ 2 เปนภาพใบหนาผูคนที่ผูวิจัยไดพบเจอระหวางเดินทาง และผลงานชุดที่ 
3 จํานวน 5 ชิ้นซึ่งเปนภาพพิมพจากวัสดุที่ผูวิจัยรวบรวมตลอดการเดินทาง สําหรับผนังดานในของหอง
แสดงนิทรรศการศิลปะผูวิจัยไดจัดฉายวีดีโอ ซึ่งเปนผลงานชุดที่ 5 ลงบนผนังขนาดใหญ สําหรับผนัง
ดานขวามือนั้น ผูวิจัยไดติดต้ังผลงานชุดที่ 6 ซึ่งเปนภาพถายสถานที่ตางๆพรอมคําบรรยาย พรอมกับ
ผลงานชุดที่ 3 อีกจํานวน 9 ชิ้น เมื่อติดต้ังเสร็จแลว หองนิทรรศการจะมีลักษณะดังภาพประกอบดังนี ้
 

 
 

ภาพประกอบ 2  ผนังดานหนาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่1 
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ภาพประกอบ 3  ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 
 

 
 

ภาพประกอบ4  ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่4 
 

 
 

ภาพประกอบ 5  ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 
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ภาพประกอบ 6  ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่3 
 

 
 

ภาพประกอบ 7  ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่6 
 

 
 

ภาพประกอบ 8  ผนังดานในของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่5 
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ภาพประกอบ 9  ภาพโดยรวมของหองนิทรรศการ 
 

 จากการติดต้ังผลงานในหองนิทรรศการ ผูวิจัยไดแจกแบบสอบถามเก่ียวกับความพึงพอใจใน
ดานสถานที่และภาพรวมนิทรรศการแกผูชมจํานวน 100 คน เพื่อประเมินภาพรวมของนิทรรศการโดย
แบงแงการประเมินเปน 3 เรื่องคือ ความพึงพอใจสถานที่การจัดงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวม
ของนิทรรศการ และความนาสนใจของนิทรรศการ ซึ่งไดผลตามตรารางดังนี ้

 

ตาราง 1  ความพึงพอใจดานสถานที่และภาพรวมของนทิรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

 10 9 78 3 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

  7 80 13 

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด   3 87 10 
 

 จากตารางดานบนจะเห็นไดวา ผูชมกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในสถานที่จัด
นิทรรศการในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา สถานที่จัดงานยังไมมีความเหมาะสมกับ
ผลงานมากนัก สําหรับความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวม จะเห็นไดวาผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึง
พอใจในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา ภาพรวมของนิทรรศการมีความสอดคลองกับ
เนื้อหาของผูวิจัย และสามารถสื่อความหมายไดตรงตามวัตถุประสงคที่ผูวิจัยตองการ สําหรับความ
นาสนใจของนิทรรศการนั้นผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในระดับ 4และระดับ 5 ซึ่งพอจะ
อนมุานไดวานิทรรศการครั้งนี้มีความนาสนใจ แปลกใหม และดึงดูดผูชมซึ่งตรงตามจุดประสงคของการ
วิจัยในครั้งนี ้
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รายละเอียดผลงาน 
 ผลงานชุดท่ี 1 แผนท่ีตลอดการเดินทาง 
 

 
 
ภาพประกอบ 10  ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด 300x400 เซนติเมตร เทคนิค สี 
       อะคริลิกบนผนัง 

 
 แนวความคิด 
  ผลงานชุดนี้ผูวิจัยตองการนําเสนอภาพรวมของการเดินทางทั้งหมด โดยวาดภาพแผนที่ขนาด
ใหญลงบนผนังของโดยไมไดใหรายละเอียดของภาพมากนัก แตผูวิจัยไดยอสวนแผนที่จากขนาดจริง
เพื่อที่จะใหผูชมไดเห็นถึงเรื่องราวของการเดินทางพรอมกับเขียนเสนทาง รายละเอียดในการเดินทางลง
ในแผนที่นี้ดวย 
 
 วิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดนําภาพรางจากสมุดบันทึกของผูวิจัย มาขยายโดยใชมาตราสวนยอจากขนาดจริง 
โดยผูวิจัยไดรางภาพแผนที่ลงไปกอน จากนั้นผูวิจัยไดระบายอะคริลิกหลายหลายสีลงบนแผนที ่เพื่อให
ไดสีโดยรวมของแตละประเทศ จากนั้นผูวิจัยจงึนําสีมาเนนเพื่อใหเกิดภาพแผนที่ชัดเจนย่ิงขึ้น เมื่อได
ภาพแผนที่โดยรวม ผูวิจัยจึงนําดินสอสีมาเขียนเรื่องราวการเดินทาง เสนทางการเดินทาง และชื่อเมือง
ลงบนแผนที่เพื่อจะสื่อความหมายใหชัดเจนย่ิงขึ้น 
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 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 2  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด 300x400 

เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง 
 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  5 10 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 4 10 5 81 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  7 10 83 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 9 10 80 1 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
พอจะสรุปไดวา ผูชมสวนใหญมากกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และมีความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้อันจะเห็นไดจาก
เปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้มี
เนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

71 

ตาราง 3  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทางขนาด 300x400 
เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง 

 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 2  ภาพถายใบหนาผูคน 
 

 
 
ภาพประกอบ 11  ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด 150x300 เซนติเมตรเทคนิค ภาพถาย

พิมพบนกระดาษ 
 

 แนวความคิด 
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการสื่อใหเห็นถึงใบหนาผูคนที่เปลี่ยนแปลงไปตลอดการเดินทางต้ังแต
ประเทศไทยจนถึงกรุงมอสโค ภาพใบหนาทั้งหมดเปนภาพที่ผูวิจัยถายตลอดการเดินทางในแตละ
ประเทศ สวนใหญเปนบุคคลที่คอยชวยเหลือผูวิจัยตลอดการเดินทางไมวาจะเปนการใหที่พัก การ
แนะนําเสนทาง หรือการใหความชวยเหลือในดานอ่ืนๆ ซึ่งนอกจะจะสื่อถึงการเดินทาง การเปลี่ยนแปลง
ของผูคนในแตละเชื้อชาติไดแลว ภาพถายชุดนี้ยังแสดงใหเห็นน้ําใจและการอยูรวมกันในสังคมอีกดวย 
 
 วิธีการสรางสรรค 
 ผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดนําภาพถายที่คัดเลือกแลว ซึ่งเปนภาพใบหนาบุคคลที่ย้ิมแยม มาพิมพ
ลงบนกระดาษ จากนั้นผูวิจัยไดนําภาพถายเหลานั้นมาระบายสีอะคริลิกลงบนพื้นหลังเพื่อเนนภาพ
ใบหนาผูคนใหชัดย่ิงขึ้น ในบางภาพผูวิจัยไดระบายทับลงไปบนใบหนาของผูคนดวยเพื่อใหเกิดเปนจุด
สนใจในภาพ จากนั้นผูวิจัยไดสแกนภาพทั้งหมดลงในเครื่องคอมพิวเตอรเพื่อจะนํามาจัดเรียงตอกันให
มีขนาดที่ใหญขึ้น กอนจะนําไปพิมพลงบนกระดาษเพื่อนํามาจัดแสดง 
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 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 4  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด 150x300 

เซนติเมตรเทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 6 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   90 10 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 5  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคนขนาด 150x300 เซนติเมตร
เทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ 

 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และเสื่อความหมาย
ในเชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 12  ผลงานชิ้นที่ 1 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 13  ผลงานชิ้นที่ 2 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 14  ผลงานชิ้นที่ 3 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 15   ผลงานชิ้นที ่4 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 16  ผลงานชิ้นที่ 5 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17  ผลงานชิ้นที่ 6 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 18  ผลงานชิ้นที่ 7 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 19  ผลงานชิ้นที่ 8 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 20  ผลงานชิ้นที่ 9 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 21  ผลงานชิ้นที ่10 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 22  ผลงานชิ้นที่ 11 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 23  ผลงานชิ้นที่ 12 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 24  ผลงานชิ้นที่ 13 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 25  ผลงานชิ้นที่ 14 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นถึงรองรอยกระบวนการเดินทาง ที่เกิดจากวัสดุและ
ของใชจริงที่ผูวิจัยไดรวบรวมระหวางการเดินทางมาผสมผสานรวมกับผลงานจิตกรรม กอใหเกิดเปน
ผลงานศิลปะชิ้นใหมที่เสนอเรื่องราวของแตละประเทศ ทั้งทางภาพ ทางภาษา ทางสัญลักษณ 
 
 วิธีการสรางสรรค 
 ในผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดรวบรวมเอกสารตางๆระหวางการเดินทางเชน หนังสือเดินทาง ใบเสร็จ
คาอาหาร ใบเสร็จคาที่พัก หีบหอกระดาษ และอ่ืนๆ นํามาสแกนลงในเครื่องคอมพิวเตอร แลวจึงพิมพ
ออกมา จากนั้นผูวิจัยไดนําผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิกบนกระดาษ มาปะติดรวมกับเอกสารที่พิมพ
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ออกมา เพื่อใหไดผลงานศิลปะที่ผูวิจัยตองการ ขั้นตอนสุดทายของผูวิจัยคือการทําสําเนาผลงานศิลปะ
เพื่อนําไปพิมพลงบนกระดาษ เพื่อขยายใหมีขนาดใหญตามที่ผูวิจัยตองการ 
 
 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 6  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน  
      14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  4 15 81 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 7 79 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  5 15 80 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 7  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน  
      14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  5 5 90 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

   9 91 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   3 97 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  3 1 96 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 4 ภาพใบหนาผูนํา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 26  จิตกรรมสีน้ํามันภาพ โฮจิมินห ขนาด 150x120 เซนติเมตร 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  จิตกรรมสีน้ํามันภาพ เหมา เจอ ตุงขนาด 150x120 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 28  จิตกรรมสีน้ํามันภาพ เลนิน  ขนาด 150x120 เซนติเมตร 
 

 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นถึงภาพของผูนําชาติคอมมิวนิสตที่มีความสําคัญ
ตอประเทศคอมมิวนิสตในโลก ทั้งในอดีตและปจจุบัน และภาพผูนําเหลานี้ผูวิจัยมักพบเห็นตลอดการ
เดินทางไมวาจะเปนภาพวาด รูปปน แผนปายโฆษณา ซึ้งแมผูนําเหลานี้จะเสียชีวิตมายาวนานแลว แต
ทั้งสามคนยังคงอยูเปนสัญลักษณของประเทศคอมมิวนิสตตอไป 
  
 วิธีการสรางสรรค 
 ในผลงานชุดผูนํานี ้ผูวิจัยไดนําภาพรางจากสมุดบันทึกของผูวิจัยในระหวางการเดินทางมา
ขยายเปนผลงานจิตกรรมขนาดใหญ โดยใชวัสดุสีน้ํามันบนผาใบ ผูวิจัยไดเริ่มตนจากการรางภาพลงบน
ผาใบ จากนั้นไดรองพื้นดวยสีน้ํามันหลากหลายส ีเพื่อใหเกิดเปนรองรอยแปรง เมื่อสีดานรางแหงผูวิจัย
จึงนําสีดํามาระบายเปนรูปทรงของใบหนาโดยไมเนนรายระเอียดและใชความรวดเร็วในการระบายส ี
ทําใหเกิดเปนรอยแปรงทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ และจบผลงานดวยการระบายสีพื้นหลังเพียงหนึ่งสี 
เพื่อเนนภาพใบหนาของผูนําทั้งสามทานใหคมชัดย่ิงขึ้น ภาพผลงานที่ปรากฏออกมามีลักษณะเดียวกับ
ผลงานจิตกรรมเอกซเพรสชั่นนิส 
 
 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
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ตาราง 8  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 4 ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  13 80 7 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  40 60  

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

 10 7 83  

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  20 80  

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ไมอยูในระดับที่สูงมากนัก อันจะเห็นไดจากเห็นได
จากเปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญมากกวา 90 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะ
ประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้อาจจะมีมีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัยไมเพียงพอ 
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ตาราง 9  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 4 ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  1 4 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  1 9 90 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   10 2 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
 

 
 

ภาพประกอบ 29  ภาพตัวอยางที่นํามาจัดเรียงเปนผลงานวีดีโอความยาว 3 นาที 
 

 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นถึงความแตกตางทางกายภาพของผูวิจัย ระหวาง
ทําการวิจัย โดยผูวิจัยไดสื่อมาทางภาพถายใบหนาของผูวิจัยที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาการเดินทาง 
ซึ่งในงานชิ้นนี้จะแสดงถึงความตอเนื่องของการเดินทางไดเปนอยางดี 
  
 วิธีการสรางสรรค 
 ในผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดรวบรวมเอาภาพใบหนาของผูวิจัยที่ถายในแตละวันมาตัดตอใน
โปรแกรมวีดีโอ โดยเริ่มตนจากวันแรกที่ผูวิจัยไดเริ่มเดินทางจนถึงวันสุดทายที่สิ้นสุดการเดินทาง โดย
สรางใหภาพ เคลื่อนไหวตอเนื่องในรูปแบบของ Stop Motion จากนั้นผูวิจัยไดนํามาฉายลงบนผนัง
เพื่อใหภาพมีขนาดใหญมากขึ้นเพื่อใหเกิดแรงปะทะกับผูชม 
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 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี ้
 
ตาราง 10  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา  ผลงานชุดที่ 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   20 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 12 85 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   56 44 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี ้พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 98 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 11  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 5 วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  15 5 80 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 4 94 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

  10 3 87 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  13  87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

   25 75 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 85 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
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 ผลงานชุดท่ี 6 ภาพถายสถานท่ีตางๆ 
 ผลงานชุดนี้เปนภาพถายของสถานที่ตางๆ ที่ผูวิจัยไดเดินทางผาน โดยไลเรียงต้ังแตประเทศ
ไทยจนถึงประเทศรัสเซียทั้งหมดจํานวน 60 ภาพ ซึ่งผลงานชุดนี้ผูวิจัยตองการแสดงใหเห็นถึงภาพ
บรรยากาศ สถานที่ที่สวยงาม สถานที่สําคัญในแตละเมือง นอกจากนี้ ผลงานเหลานี้ยังเปนตัวยืนยันได
อีกวาผูวิจัยไดเดินทางไปถึงสถานที่นั้นๆจริง โดยผูวิจัยไดแบงออกเปนแตละประเทศดังนี้ 
 
 ภาพถายในประเทศไทย 
 

               
 

    
 

   
 

ภาพประกอบ 30  ภาพถายในประเทศไทย 
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 ภาพถายในประเทศลาว 
 

             
 

     
 

   
 

    
 

ภาพประกอบ 31  ภาพถายในประเทศลาว 
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 ภาพถายในประเทศเวียดนาม 
 

      
 

    
 

       
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32  ภาพถายในประเทศเวียดนาม 
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 ภาพถายในประเทศจีน 
 

  
 

  
 

  
 

  
 

ภาพประกอบ 33  ภาพถายในประเทศจีน 
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ภาพประกอบ 33  (ตอ) 
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ภาพประกอบ 33  (ตอ) 
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 ภาพถายในประเทศมองโกเลีย 
 

  
 

  
 

    
 

 
 

ภาพประกอบ 34  ภาพถายจากประเทศมองโกเลีย 
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 ภาพถายในประเทศรัสเซีย 
 

  
 

  
 

 
 

ภาพประกอบ 35  ภาพถายจากประเทศรัสเซีย 
 
 แนวความคิด  
 ผลงานชุดนี้ ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นสถานที่ตางๆที่ผูวิจัยไดเดินทางผาน ตามเมือง
สําคัญๆ ซึ่งมากการนําเสนอคลายกับภาพถายของสารคดี เพื่อใหผูชมไดเห็นภาพ และบรรยากาศ
ตลอดการเดินทาง นอกจากนี้ผลงานในชุดนี้ยังสามารถยืนยันไดวาผูวิจัยไดเดินทางไปในสถานที่เหลานี้
จริงๆ 
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 วิธีการสรางสรรค 
ในผลงานชุดนี้ผูวิจัยไดรวบรวมภาพถายในสถานที่ตางที่ผูวิจยัไดถายจากกลองดิจิตอล และกลองฟลม 
มาพิมพลงบนกระดาษ นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดนําบันทึกระหวางการเดินทางของผูวิจัยบรรยายลงไปใต
ภาพถายเพื่อใหผูชมเขาใจเก่ียวกับภาพเหลานั้นไดมากย่ิงขึ้น 
 
 ผลจากแบบสอบถาม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามจากผูชมนิทรรศการแบงเปนเปอรเซ็นตไดดังนี้ 
 
ตาราง 12  ความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 6 ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   13 87 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  1 10 89 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

   13 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   18 82 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญเกือบ 100 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
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ตาราง 13  ความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 6 ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   3 97 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  1 8 91 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   7 92 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   12 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    11 89 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 98 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 
 



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
1. ความมุงหมายของการวิจัย  
 ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี้   
  1. นําเสนอผลงานศิลปะ Documentary Art ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการเดินทางในประเทศที่เคย
ปกครองดวยระบอบสังคมนิยมจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค 
 2.  เพื่อศึกษาและทดลองสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary Art ตามแนวคิดแบบศิลปะ
แบบคอนเซปซวล อารต  
 3.  เพื่อนําผลจาการศึกษาวิจัย ไปเปนแรงผลักดันเพื่อพัฒนาและสรางสรรคโครงการศิลปะ
อ่ืนๆของผูวิจัย และเปนองคความรู แนวทางในการศึกษาและพัฒนาของผูชมที่จะนําแนวทางการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary art และศิลปะแบบคอนเซปซวล อารต ไปสรางสรรคในแบบ
ของตนเอง 
 
2. ขอบเขตของการวิจัย   
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไวผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี ้ 
 1.  การวิจัยครั้งนีมุ้งเนนทีจ่ะเขาใจถึงกระบวนการสรางสรรคผลงาน Documentary Artอยาง
เปนระบบและขั้นตอน โดยใชการเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเปนเนื้อหาในการสรางสรรคผลงาน 
 2.  ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ คือ ภาพรางผลงานศิลปะที่ผูวิจัยไดสรางสรรคเพื่อใหสอดคลอง
ตามเนื้อหาการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคโดยแบงออกเปนชุดผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดดังนี้ 
  2.1  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 2 ชิ้น 
  2.2  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 3 ชิ้น 
  2.3  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 20 ชิ้น 
  2.4  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 5 ชิ้น 
  2.5  วีดีโอใบหนาของผูวจิัยจํานวน 2 ชิ้น 
  2.6  ภาพถายสถานที่จํานวน 100 ชิ้น 
 3.  กลุมตัวอยางที่ใชในครั้งนี ้ผูวิจัยไดนําภาพรางผลงานทั้งหมดจํานวน 6 ชุดรวม 132 ชิ้น 
มาใหผูเชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหเหลือภาพรางผลงานที่มี
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เนื้อหาตรงตามจุดประสงคในการวิจัยทั้งหมด จํานวน 6 ชุด ซึ่งประกอบไปดวยผลงาน69 ชิ้นเพื่อนําไป
สรางเปนผลงานจริง โดยจําแนกเปนชุดผลงานไดดังนี้ 
  3.1  แผนที่ตลอดการเดินทางจํานวน 1 ชิ้น 
  3.2  ภาพใบหนาผูคนจํานวน 1 ชิ้น 
  3.3  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
  3.4  ภาพใบหนาผูนําจํานวน 3 ชิ้น 
  3.5  วีดีโอใบหนาของผูวิจัยจํานวน 1 ชิ้น 
  3.6  ภาพถายสถานที่จํานวน 50 ชิ้น 
 
3. สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัยในโครงการ การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary 
Art: การเดินทางจากรุงเทพสูกรุงมอสโคนี้ผูวิจัยตองการอธิบายสรุป โดยแบงเปน 2 ประเด็นดังนี้ 
 1. ผลที่ไดจากการวิเคราะหขอมูล 
  ในการคนควาหาขอมูล เพื่อใชในการทําโครงการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดคนควาขอมูลเพื่อ
นํามาวิเคราะหปญหาโดยในสวนแรกผูวิจัย ไดรวบรวมขอมูลพื้นฐานของแตละประเทศเพื่อใชวาง
แผนการเดินทาง และสรางความเขาใจตอผูวิจัยของลักษณะเฉพาะของประเทศนั้นๆ ซึ่งแตละประเทศ
ยอมมีความแตกตางกันทั้งในทางภูมิศาสตร สภาพอากาศ ความเปนอยู วิถีชีวิต การคมนาคม ในสวนที่
สองผูวิจัยไดเนนการศึกษาขอมูลในทางศิลปะ โดยมุงประเด็นไปที่ศิลปะแบบคอนเซปซวล อารท และ 
Documentary Art 
  สําหรับคอนเซปซวล อารทนั้น เปนศิลปะที่เกิดขึ้นต้ังแต ค.ศ. 1960 เปนตนมา โดยมี
รากฐานมาจากศิลปะลัทธิดาดา ที่ปฎิเสธความเชื่อเก่ียวกับความงามของศิลปะในรูปแบบเดิมๆ และ
ความงามของวัตถุทางศิลปะ ปรับเปลี่ยนมาเปนการเนนความสําคัญไปที่แนวความคิดของศิลปน โดย
ผูชมสามารถเห็นผลงานไดจากรองรอยการบันทึกของศิลปน ซึ่งในความเปนคอนเซปซวลอารทนั้น ยัง
สามารถแยกยอยออกเปนศิลปะอีกหลายประเภท ไมวาจะเปน เปน ศิลปะการแสดงสด ศิลปะการจัด
วาง ศิลปะกับพื้นที่เฉพาะ นิเวศนศิลป แลนดอารท  ศิลปะแบบกระบวนการ (process art) ศิลปะปฎิ
สัมพันธ และอีกหลายตอหลายประเภทที่ยังไมสามารถกําหนดชื่อได ดังที่สุธี คุณาวิชยานนทไดสรุป
เก่ียวกับ คอนเซปซวล อารทไววา “คอนเซปซวล อารท ไดกลายเปนคําอธิบายถึงศิลปะที่มีรูปแบบที่
ไมใชทั้ งงานจิตกรรม ประติมากรรม  เชน  งานที่มีการใชสื่อการแสดงอยาง  เฟอรฟอรแมนซ 
(performance) และ วีดีโอ อารท และรูปของงานที่คนดูทั่วไปสามารถเห็นไดแตภาพรางและภาพถายที่
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ถูกบันทึกเปนหลักฐานขอมูล เชนในงาน เอิรธ อารท(earth art) ซึ่งโดยมากจะทําขึ้นในธรรมชาติ (สุธี 
คุณาวิชยานนท. 2546: 111) 
  สําหรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยไดมุงประเด็นการศึกษาไปที่ Documentary art ซึ่งพอจะ
อนุมานความหมายไดวา ศิลปะที่เนนการรวบรวม คนควาขอมูล ในเชิงสารคดี ซึ่งยังไมเปนที่แพรหลาย
ในประเทศไทยมากนัก Documentary art ไดเนนความสําคัญไปที่การเก็บรวมรวมขอมูลจริง ไมวาจะ
เปนเอกสาร จากวีดีโอหรือจากภาพถาย นํามาเสนอแกผูชมดวยความตรงไปตรงมา ไมบิดเบือนขอมูล 
และตองมีความตอเนื่องและครบถวนของขอมูล ซึ่งผลงานที่นํามาจัดแสดงจะเปนผลงานที่จัดขึ้นทํามา
ใหมใหมีลักษณะจําลองจากของจริง หรือใชวัสดุจริงนํามาจัดแสดงก็ได ขึ้นอยูกับความตองการของ
ศิลปน ซึ่งโดยปกติแลวการสรางสรรคผลงาน Documentary art นั้น จะมีการวางแผนจากผูสรางเพื่อ
กําหนดขอบเขตของการรวบรวมขอมูล เชน กําหนดจากระยะเวลา กําหนดจากระยะทาง กําหนดจาก
จุดมุงหมาย หรือกําหนดจากเนื้อหาเพื่อที่จะใหขอมูลที่จะนํามาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะมีความ
กระชับมากย่ิงขึ้น อันจะเห็นจะไดจากที่ พิน สาเสาว ไดกลาวถึงการสรางสรรคผลงานของ ริชารด ลอง 
ไวดังนี ้
  ในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวา 100 ไมลเปนเวลาหลาย
วันหรือหลายสัปดาหผานดินแดนทุรกันดาร เชน ในชนบทของอังกฤษ ไอรแลนด สก็อตแลนด เทือกเขา
ในประเทศเนปาลและญี่ปุน ทั่งกวางในทวีปแอฟริกา ประเทศแม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขาไดบันทึก
การเดินทางดวยการจดบันทึก ภาพถาย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่งไดนําผลการบันทึกเหลานี้มา
จัดแสดงดังเชนศิลปะทั่วไป 
  ในขณะเดินทางลองไดวางแผนสําหรับงานของเขา เชนการสํารวจพื้นที่เอาไวลวงหนาการ
เดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ําไหลหรือหยิบกอนหินแลวหยอนไปตามเสนทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง 
ศิลปนจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพแวดลอม โดยการสรางผลงานจะวัสดุที่มีอยูในพื้นที่
นั้น ๆ และสิ่งที่ยืนยังเรื่องนี้ไดดี คือ ผลงานของเขา ไมวาจะเปนวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืน
ดิน หรือการเดิน กลับไปกลับมา ใหเกิดรอยเทา การนําหินมาจัดวาง การใชทอนไมหรือแมแตสาหราย 
ซึ่งก็ลวนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ําที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น  ดังนั้นจึงเปนการรักษา
ธรรมชาติไปดวย ภาพถายของเขาเปนเครื่องยืนยันไดวาผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจาก
ธรรมชาติ และสามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา  (พิน สาเสาว.  2551: 86) 
  อยางไรก็ดี Documentary art ไมไดมุงเนนไปที่การนําเสนอสุนทรียศาสตรแบบสมัยใหม 
หรือเรื่องของความงาม แตเปนการปฎิเสธความงามแบบเดิมและมุงนําเสนอแนวความคิดของศิลปน
ออกมาซึ่งสอดคลองกับความเชื่อของศิลปะหลังสมัยใหม และสอดคลองกับแนวคิดของคอนเซปซวล
อารทอีกดวยดังที่วิรุณ ต้ังเจริญ ไดกลาวสรุปเก่ียวกับคอนเซปซวลอารไววา 
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  เมื่อกลาวถึง Conceptual Art คําวา “Conceptual Art” ยอมบอกถึงแนวความคิด 
ความคิดรวบยอด สังกัป หรือ “Concept” ที่อยูเบ้ืองหลังการสรางสรรคงาน มากกวาการแสดงออกทาง
ศิลปะ ดวยการใชทักษะและเชิงเทคนิคหรือกลวิธีดังที่กลาวมา คอนเซปชวน อารต ไดกลายเปน
ปรากฎการณสําคัญระดับนานาชาตินับต้ังแตทศวรรษที่1960 เปนตนมา คําประกาศในหลักการสราง
ของคอนเซปชวน อารต นับวาเปลี่ยนแปลงไปเปนอยางมาก นําเสนอแนวความคิดหรือ “Concept” ของ
ศิลปนสื่อสารดวยการใชสื่อที่หลากหลายและแปลกแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปนการสื่อสารดวย
ตัวหนังสือ  แผนที่ แผนภูมิ ภาพยนตร วีดีทัศน ภาพถาย การแสดง การนําเสนออาจนําเสนอในสถานที่
แสดงผลงานหรือพื้นที่ในธรรมชาติสิ่งแวดลอม โดยใชพื้นที่และบริเวณวางผสานกับสื่อเพื่อแสดงแนวคิด
ของศิลปน เชน Land Art ของ Long หรือ Environment Sculpture ของ Christo นอกจากนั้นแลวก็ยัง
เปนผลงานของ Miez, Burgin Kabakov , Kosuth, Weiner เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ.  2543: 63-64) 
  จะเห็นไดวาการสรางสรรคผลงานที่เนนแนวความคิดเปนหลักนั้น ไดกอผลใหศิลปะมี
รูปแบบที่แตกตางออกไปจากเดิมอยางมาก ความเปนไปไดในการสรางสรรคผลงานมีมากขึ้นไมจํากัด
อยูเฉพาะบนผืนผาใบ หรือในแกลอรี่เทานั้น สอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงของโลกในยุคปจจุบัน 
 
 2. ผลที่ไดจากการสรางสรรคผลงาน 
  การสรุปผลที่ไดจากการสรางสรรคผลงานนั้น ผูวิจัยไดนําผลจากแบบสอบถามของผูชม
นิทรรศการจํานวน 100 คน โดยแบงออกเปนสามหัวขอใหญๆคือ ดานเนื้อหา ดานศิลปะ และภาพรวม
ของการจัดนิทรรศการ โดยแยกออกเปนชุดๆ ตามชุดผลงานสรางสรรคดังนี้ 
  2.1  ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทาง 
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ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 1 แผนที่ตลอดการเดินทาง 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  5 10 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 4 10 5 81 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  7 10 83 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 9 10 80 1 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
พอจะสรุปไดวา ผูชมสวนใหญมากกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และมีความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจาก
เปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้มี
เนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผลงานชุดนี้ ไดแสดงใหเห็นถึงภาพรวม
ของการเดินทางต้ังแตเริ่มตนจนสิ้นสุดการเดินทาง ผลงานมีความเขาใจงายโดยไมตองใชการตีความ
เพราะเปนผลงานจิตรกรรมที่คัดลอกมาจากรูปภาพที่มีอยูจริง และมีการใชตัวหนังสือประกอบผลงาน 
ทําใหผูชมสามารถเขาใจผลงานไดงายย่ิงขึ้น อยางไรก็ดีจากตารางแบบสอบถาม จะเห็นไดวายังมีผูชม
ที่ไมเขาใจและมีความพึงพอใจผลงานอยูในระดับ 3 ซึ่งเปนระดับกลางๆ ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผูวิจัย
ไมไดนําวัสดุจริงมารวมสรางสรรคในผลงานชิ้นนี ้หรืออาจจะเกิดจากการที่ผลงานชิ้นนี้ไดถูกสรางขึ้นบน
ผนังในหองแสดงนิทรรศการ ทําใหความสําคัญในแงการเก็บรวบรวมขอมูลลดนอยลงไป 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะผลงานชุดที ่1 แผนที่ตลอดการเดินทาง 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน  
 โดยหากแยกออกเปนหัวขอยอย จะเห็นไดวาผูชมสวนใหญมีความพึงพอใจในเรื่องของการใช
สีมากที่สุด ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผูวิจัยใชสีซอนทับกันบางๆหลายๆสั้น จนสามารถมองเห็นสีที่อยู
ดานหลังได นอกจากนี้คูสีตรงกันขามที่ตัดกันยังชวยใหภาพผลงานมีความชัดเจนมากย่ิงขึ้น  
 สําหรับรูปแบบการนําเสนอนั้นมีความพึงพอใจจากผูชมมากเปนอันดับสอง ซึ่งการขยายภาพ
แผนที่จากอัตราสวนจริงใหมีขนาดใหญ และการเขียนรายละเอียดการเดินทางลงไปอาจจะมีผลตอ
ผลงาน 
 สําหรับหัวขอที่มีผูพึงพอใจนอยที่สุดไดแกวัสดุของผลงาน ซึ่งอาจเกิดจากการที่ผูวิจัยใช
กระดาษปูรองพื้นผนังหองแสดงนิทรรศการกอนที่จะระบายสีลงไป ทําใหเกิดเปนรอยตอ และดูไมเรียบ 
ไมแข็งแรง ซึ่งอาจจะแกปญหาไดโดยการเปลี่ยนจากวาดลงบนกระดาษมาเปนวาดลงบนผนังหองแสดง
นิทรรศการจริงๆ 
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  2.2  ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคน 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคน 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 6 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   90 10 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัยซึ่งเกิดจากการที่ผูวิจัยไดนําใบหนาผูคนที่ผูวิจัยพบ
เจอตลอดการเดินทาง เพื่อสื่อใหเห็นความเปลี่ยนแปลงที่แวดลอมผูวิจัยอยางตอเนื่อง และบุคคลใน
ภาพเปนบุคคลที่มีตัวตนจริงๆ ซึ่งสอดคลองกับวีธีการนําเสนอแบบสารคดีของ Documentary Art 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะ ผลงานชุดที่ 2 ภาพถายใบหนาผูคน 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   5 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 8 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  5 8 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   2 10 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน  
 การใชสีในผลงาน มีเปอรเซ็นตความพึงพอใจอยูในระดับ 5 ถึง 97 เปอรเซ็นต ซึ่งในผลงานชุด
นี้ผูวิจัยไดระบายสีตางๆที่ไดนํามาผสมสีเทา เพื่อใหสีไมจัดจนเกินไป ลดคาความเขมของสีลง ระบาย
ลงไปในพื้นหลังของภาพถาย เพื่อใหภาพถายมีความกลมกลืนแมจะถายในคนละสถานที่ คนละเวลา 
เพื่อนําภาพทั้งหมดมาตอกันแลวจึงทําให 
 วัสดุที่ใชในผลงานนั้น มีเปอรเซ็นตความพึงพอใจจากผูชมนอยที่สุด ซึ่งอาจเกิดจากการที่
ผูวิจัยตองการภาพขนาดใหญ แตวาผูวิจัยไมสามารถหากระดาษที่มีขนาดใหญเพียงพอได ผลงานชุดนี้
จึงถูกแบงยอยออกเปนสองชิ้น เมื่อนํามาติดต้ังแลวจึงทําใหผลงานมีขอบกพรอง ไมเปนไปตามที่ผูวิจัย
วางแผนไว 
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  2.3  ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  4 15 81 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

 0 14 7 79 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 10 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  5 15 80 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 85 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย อยางไรก็ดียังมีเปอรเซ็นตความพึงพอใจและความ
เขาใจในดานเนื้อหาของผลงานอยูในระดับ 3 เกือบ 7 เปอรเซ็นต ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผลงานชุดนี้
ประกอบไปดวยทั้งผลงานจิตกรรมและเอกสารที่รวบรวมระหวางการเดินทาง ซึ่งทําใหผูชมตอง
ตีความหมายของผลงานมากเกินไป ทําใหผูชมอาจจะเกิดความไมเขาใจในผลงานได 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะผลงานชุดที่ 3 ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทางจํานวน 14 ชิ้น 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  5 5 90 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   9 91 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   3 97 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  3 1 96 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 การจัดวางผลงาน มคีวามพึงพอใจในระดับสูงสุด อาจจะเกิดจากการที่ผลงานมีขนาดไมใหญ
และไมเล็กจนเกินไป ทําใหเมื่อติดต้ังผลงานลงไปบนผนังหองแสดงนิทรรศการแลว ผลงานมีความพอดี
และลงตัว 
 วัสดุที่ใชในการสรางสรรค มีความพึงพอใจในระดับสูงเปนอันดับ 2 ซึ่งผูวิจัยไดพิมพผลงานลง
ไปบนกระดาษหนา 300 แกรม ซึ่งกระดาษมีความแข็งแรงกวากระดาษทั่วไป เมื่อนําไปติดต้ังแลวทําให
กระดาษไมงอ และต้ังตรง 
 ความนาสนใจของผลงานมีระดับความพึงพอใจตํ่าสุด ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่ผูชมตอง
ตีความผลงาน และผลงานมีลักษณะที่ซ้ํากัน ทําใหความนาสนใจในผลงานลดนอยลง 
 
 
 



 

 

109 

  2.4  ภาพใบหนาผูนํา 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
  13 80 7 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  40 60  

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

 10 7 83  

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  20 80  

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ไมอยูในระดับที่สูงมากนัก อันจะเห็นไดจากเห็นได
จากเปอรเซ็นของแบบสอบถามสวนใหญมากกวา 90 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะ
ประเมินไดวาผลงานชิ้นนี้อาจจะมีมีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัยไมเพียงพอ ซึ่งอาจจะเกิดจาก
การที่ผลงานชิ้นนี้เปนผลงานที่ผูวิจัยสรางขึ้นมาใหมหลังการเดินทาง ทําใหผลงานไมมีสวนผสมของ
รองรอยที่เกิดจากการเดินทาง แสดงออกเปนเพียงแคจิตกรรมสีน้ํามัน ซึ้งแมจะมีเนื้อหาสอดคลองกับ
เรื่องราวในประเทศที่ผูวิจัยเดินทาง แตยังไมสามารถสื่อถึงผลงานแนว Documentary art ได 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะ ภาพใบหนาผูนํา 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  1 4 95 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

   10 90 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   3 97 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  1 9 90 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด   10 2 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 90 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 โดยผลงานชุดนี้มีจุดเดนในเรื่องการใชสี ซึ่งผูชมประเมินระดับความพึงพอใจสูงสุดถึง 97 
เปอรเซ็นต โดยผลงานชุดนี้มีการใชสีที่เรียบงาย และใชสีหลักๆเพียงสองสี คือสีดําที่ระบายเปนภาพ
ใบหนาของผูนําและสีพื้นหลังของภาพเทานั้น ในขณะเดียวกันการะบายสีดวยความฉับไวยังทิ้งรองรอย
แปรงไวอยางไมเรียบรอย ทําใหเห็นรองรอยของสีที่ผูวิจัยไดใชลองพืน้ไวในตอนแรก 
 จุดเดนอีกอยางหนึ่งของผลงานชุดนี้คือการนําเสนอ ผลงานชุดนี้มีการนําเสนอที่เรียบงาย 
ตรงไปตรงมา โดยที่ผูชมไมตองใชการตีความ สามารถรับรูไดจากประสาทสัมผัสทางการมองไดโดยตรง 
ทําใหผูชมเขาใจผลงานไดงาย 
 สําหรับจุดดอยของผลงานชุดนี้คือวัสดุทีใ่ชในการสรางสรรค ซึ่งผูวิจัยไดใชการระบายสีน้ํามัน
ลงบนผืนผาใบ ทําใหผลงานชุดนี้มีความแตกตางจากผลงานชุดอ่ืนๆ และทําใหความนาสนใจของ
ผลงานลดนอยลง ซึ่งสามารถทําการแกไขไดโดยการนําผลงานชิ้นนี้ไปพิมพลงบนกระดาษเชนเดียวกับ
ผลงานชิ้นอ่ืนๆ ได 
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  2.5  วีดีโอใบหนาผูวิจัย 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา วีดีโอใบหนาผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   15 85 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   20 80 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

  3 12 85 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   56 44 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นของ
แบบสอบถามสวนใหญมากกวา 98 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
 หากวิเคราะหจากผลของแบบสอบถามในตารางใหละเอียดแลวจะพบวา ผูชมมีความพึง
พอใจและความเขาใจในผลงานชุดนี้เพียงแคเรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเทานั้น ใน
สวนของความพึงพอใจและความเขาใจเก่ียวกับ Documentary art ยังอยูในระดับที่ไมสูงพอ ซึ่งอาจจะ
เกิดจากการที่ผลงานชุดนี้ ไดเนนไปที่ภาพใบหนาของผูวิจัยเทานั้น แมจะมีฉากหลังของภาพที่
เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา แตก็ยังไมสามารถสื่อถึงเรื่องราวการเดินทางในแนว Documentary art ไดดี
เทาที่ควร ซึง่อาจจะแกไขไดจากการเพิ่มขอความอธิบายชื่อเมือง หรือวันที่ในการเดินทางลงไปในวีดีโอ 
ซึ่งจะทําใหผูชมเขาใจในประเด็นของ Documentary art ไดดีย่ิงขึ้น 
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ตารางความพึงพอใจทางดานศิลปะ วีดีโอใบหนาผูวิจัย 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
  15 5 80 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  2 4 94 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

  10 3 87 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

  13  87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

   25 75 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    12 88 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 85 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 จุดเดนของผลงานชิ้นนี้อยูที่องคประกอบของศิลปะ ซึ่งเกิดขึ้นจากการสรางภาพตอเนื่องและ
มีการจัดการกับภาพเหลานั้นใหมใหอยูตรงกลางของเฟรมตลอดเวลา ทําใหภาพที่ฉายออกไปมีความ
ตอเนื่องและมีขนาดที่เทาๆ กัน 
 ความนาสนใจของผลงานชุดนี้อยูที่การรวบรวมภาพถายใบหนาตลอดการเดินทางมาจัดเปน
ผลงานวีดีโอ ซึ่งทําใหสามารถเห็นความแตกตางของใบหนาผูวิจัยต้ังแตเริ่มตนการเดินทางจนถึงวัน
สุดทายของการเดินทางได 
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  2.6  ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 
ตารางความพึงพอใจทางดานเนื้อหา ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ

เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 
   13 87 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

  1 10 89 

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะใน
เรื่องราวการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค
ในระดับใด 

   13 87 

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

   18 82 

 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมเก่ียวกับความพึงพอใจทางดานเนื้อหา
เก่ียวกับการเดินทางและเนื้อหาเก่ียวกับ Documentary Art และความเขาใจเก่ียวกับผลงานชิ้นนี้ พอจะ
สรุปไดวาผูชมมีความพึงพอใจและเขาใจผลงานชิ้นนี้ อันจะเห็นไดจากเห็นไดจากเปอรเซ็นตของ
แบบสอบถามสวนใหญเกือบ 100 เปอรเซ็นต ที่อยูในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะประเมินไดวา
ผลงานชิ้นนี้มีเนื้อหาที่สอดคลองกับหัวขอการวิจัย 
 เนื่องจากผลงานชุดนี้เปนภาพถายซึ่งเปนการจําลองภาพจริงของสถานที่ตางๆ ทําใหผลงาน
ชุดนี้ไมตองตีความผลงาน เพียงแตนําเสนอเรื่องราวของสถานที่ตางๆผานภาพถาย และนอกจากนั้น
ผลงานชุดนี้ยังแสดงความตอเนื่องของภาพถายต้ังแตเมืองแรกที่ผูวิจัยเริ่มเดินทาง ผานสถานที่สําคัญๆ 
เมื่อนํามาจัดเรียงกันแลว จึงสามารถทําใหผูชมเขาใจในผลงานไดงายย่ิงขึ้น 
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ตารางความพงึพอใจทางดานศิลปะ ภาพถายสถานที่ตางๆ 
 

ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 
1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ

ในระดับใด 
   3 97 

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

  1 8 91 

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานใน 
ระดับใด 

   7 92 

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

   12 87 

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

  5 25 70 

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด    11 89 
 
 จากตารางในแบบประเมินความพึงพอใจของผูชมในแงของศิลปะจะเห็นไดวาผูชมมีความพึง
พอใจอยูในระดับ 4-5 มากกวา 98 เปอรเซ็นต ไมวาจะเปนในดานรูปแบบการนําเสนอ องคประกอบ
ทางศิลปะ การใชสี การจัดวางผลงาน ความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุ และความนาสนใจของผลงาน ซึ่ง
พอจะอนุมานไดวา ผลงานชิ้นนี้มีความครบถวนทางดานองคประกอบของศิลปะ และสื่อความหมายใน
เชิงศิลปะแกไดอยางครบถวน 
 ผลงานชุดนี้มีจุดเดนอยูที่การนําเสนอซึ่งเปนการนําเสนอที่เรียบงายผานภาพถายและคํา
บรรยายที่ถูกจัดเรียงตามวันเวลา ทําใหผูชมสามารถเขาใจเนื้อหาของผลงานทั้งจากทางภาพถายและ
ขอความที่บรรยายไว 
 สวนจุดดอยของผลงานชิ้นนี้นั้นอยูที่วัสดุที่ใชในการสรางสรรค ซึ่งผูวิจัยไดพิมพภาพถายลง
บนกระดาษและนําไปติดต้ังไวที่หองแสดงนิทรรศการโดยไมไดใสกรอบ อาจจะทําใหผลงานเปอน หรือ
หลุดไดงาย ซึ่งอาจจะแกปญหาดวยการใสกรอบผลงาน  
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  2.7  ภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ตารางความพึงพอใจดานสถานที่และภาพรวมของนิทรรศการ ภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

 10 9 78 3 

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

  7 80 13 

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด   3 87 10 
 
 จากตรารางดานบนจะเห็นไดวา ผูชมกวา 80 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในสถานที่จัด
นิทรรศการในระดับ 3 และระดับ 4 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา สถานที่จัดงานยังไมมีความเหมาะสมกับ
ผลงานมากนัก ซึ่งอาจจะเกิดจากหองแสดงผลงานมีขนาดใหญจนเกินไป ทําใหตรงกลางหองเปนที่วาง 
และแสงไฟในหองยังสวางไมเพียงพอตอผลงาน นอกจากนี้ในหองนิทรรศการยังมีกระจกและประตู
ขนาดใหญ ทําใหผูวิจัยไมสามารถใชพื้นที่ในสวนนั้นจัดแสดงนิทรรศการได 
 สําหรับความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวม จะเห็นไดวาผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจ
ในระดับ 4 และระดับ 5 ซึ่งพอจะอนุมานไดวา เมื่อนําผลงานทั้ง 6 มาติดต้ังและจัดแสดงแลว ทําใหผูชม
ไดเห็นถึงเรื่องราวการเดินทางที่ครอบคลุมต้ังแตตนจนจบ ทําใหภาพรวมของนิทรรศการมีความ
สอดคลองกับเนื้อหาของผูวิจัย และสามารถสื่อความหมายไดตรงตามวัตถุประสงคที่ผูวิจัยตองการ  
 สําหรับความนาสนใจของนิทรรศการนั้นผูชมกวา 90 เปอรเซ็นตมีความพึงพอใจในระดับ 4
และระดับ 5 ซึ่งพอจะอนุมานไดวานิทรรศการครั้งนี้มีความนาสนใจ แปลกใหม และดึงดูดผูชมทั้งในแง
เนื้อหา และผลงานสรางสรรค ซึ่งตรงตามจุดประสงคของการวิจัยในครั้งนี ้
 
  
4. อภิปรายผล 
 จากการวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะ Documentary art: การเดินทางจาก
กรุงเทพสูกรุงมอสโค ผูวิจัยสามารถสรางองคความรูเก่ียวกับผลงานศิลปะแขนง Documentary art ได
โดยใชเรื่องราวการเดินทางของผูวิจัยจากกรุงเทพสูกรุงมอสโคเปนเนื้อหาในการนําเสนอ 
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 Documentary art เปนผลงานศิลปะที่เนนการเก็บรวมรวบ คนควาขอมูล ออกมาในรูปแบบ
เชิงสารคดี นั่นหมายความวาสิ่งที่ผูสรางสรรคผลงานตองการนําเสนอออกมานั้น จะตองเปนเรื่องจริง 
หรือนําขอมูลมากจากสถานที่นั้นจริงๆ เชนผลงานของริชารด ลอง ที่นําภาพถายการจัดเรียงหินของเขา 
มานําเสนอในหองแสดงนิทรรศการ เนื่องจากไมสามารถนําผลงานจริงๆเขามาได 
 ความสําคัญของ Documentary art จึงอยูที่การเก็บรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบ และมี
กระบวนการสรางสรรคอยางเปนขั้นตอน และตอเนื่อง เผื่อที่จะไดนําขอมูลเหลานั้นมาสรางสรรคเปน
ผลงานศิลปะเพื่อเสนอตอผูชมไดอยางครบถวน 
 ซึ่งผลงาน Documentary art จะตองมีการจํากัดขอบเขตของผลงาน ไมวาจะจากระยะทาง 
ระยะเวลา เนื้อหา หรือจุดประสงค ซึ่งการจํากัดขอบเขตนี้จะชวยใหผลงานมีความกระชับและตรงตอ
จุดประสงคของผูสรางสรรคผลงาน ดังเชนผลงานของผูวิจัยชิ้นนี้ ที่ไดวางขอบเขตของการสรางสรรคไว
โดยเปนการเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโค โดยผานประเทศที่เคยปกครองดวยระบอบสังคมนิยม 5 
ประเทศเทานั้น เสนทางที่นอกเหนือไปจากนี้จึงไมอยูในขอบเขตของการสรางสรรคผลงานชุดนี้ หรือผู
สรางสรรคผลงานบางทานอาจจะวางขอบเขตของการสรางสรรคผลงานที่ระยะเวลา เชน ผูสรางสรรค
อยากจะเดินไปทางทิศตะวันออกอยางเดียว เปนเวลา 10 วัน และรวบรวมภาพถายจากการเดินนั้นมา
สรางสรรคเปนผลงานศิลปะก็ได 
 การสรางสรรคผลงานศิลปะ Documentary art จะตองมีการวางแผนต้ังแตเริ่มโครงการ และ
เก็บรวบรวมขอมูลทุกอยางเอาไว เพื่อใหสอดคลองกับแนวความคิดของศิลปะคอนเซปซวล อารทซึ่งเนน
แนวความคิดและกระบวนการเปนหลัก ซึ่งกระบวนการและขั้นตอนตางๆที่ผูสรางสรรคไดบันทึกไวนั้นก็
ถือเปนหลักฐานอีกอยางหนึ่งในการสรางสรรคและสรุปผลงาน ซึ่งทายที่สุดแลวแมวาผลงานของผู
สรางสรรคจะไมออกมาตรงตามแผนการที่ผูสรางสรรควางไว ก็ไมไดหมายความวาผลงานชุดนั้นเปน
ผลงานศิลปะที่ลมเหลวแตอยางไร 
 การนําเสนอผลงานก็มีสวนสําคัญอยางมาก Documentary art ไมจําเปนตองมีการนําเสนอ
ผลงานที่ซับซอน ตองตีความ หรือย่ิงใหญอลังการ แต Documentary art เนนการนําเสนอผลงานให
ครบถวนตามเนื้อหาและแผนการสรางสรรคผลงานที่ผูสรางสรรคไดวางไว โดยเนนที่ภาพรวมของ
นิทรรศการศิลปะ มากกวาผลงานแยกออกเปนชิ้นๆ 
 จากที่ไดกลาวมาขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปลักษณะของ Documentary art ไดดังนี ้
 1. เนนการรวบรวม และคนควาขอมูล ใหออกมาในรูปแบบเชิงสารคดี 
 2. มีการเก็บรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบ เปนขั้นเปนตอนและตอเนื่อง 
 3. มีการจํากัดขอบเขตของผลงาน ไมวาจะเปนดาน เนื้อหา ระยะทาง ระยะเวลา หรือ
จุดประสงค อยางชัดเจน 
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 4. เนนแนวความคิดของศิลปนเปนหลักมากกวาผลจากการสรางสรรค 
 5. นําเสนอผลงานออกในรูปแบบของภาพรวม และครอบคลุมเนื้อหาที่จะนําเสนอ ซึ่งการ
สรุปตรงนี้จะเปนประโยชนแกผูที่สนใจในการสรางสรรคผลงานในลักษณะนี้ตอไป 
  
5. ขอเสนอแนะ 
 เนื่องจากผลงานสรางสรรคของผูวิจัยนี้ ผูวิจัยไดวางขอบเขตการสรางสรรคที่ยาวและกวาง
เกินไป เมื่อเปรียบเทียบกับสถานที่จัดผลงานแลว ทําใหผูวิจัยตองตัดเรื่องราวบางสวนออกไป เพื่อให
ผลงานในภาพรวมสื่อใหเห็นเรื่องราวการเดินทางเพียงอยางเดียว โดยตกหลนในดานเนื้อหา ทาง
การเมือง ศิลปวัฒนธรรม และวิถีชีวิตผูคน ซึ่งหาการสรางสรรคผลงานในชุดตอๆไป ผูวิจัยอาจจะจํากัด
ขอบเขตของการวิจัยใหสั้นกวานี้ได เพื่อใหผลงานมีความกระชับและงายตอการจัดแสดงนิทรรศการ 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
 

รายชื่อผูเชี่ยวชาญดานผลงานศิลปะ 
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รายช่ือผูเช่ียวชาญ 
 
ผูเชี่ยวชาญทางดานผลงานทัศนศิลป 
รองศาสตราจารยกมล เผาสวัสด์ิ อาจารยประจําทัศนศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรมหาวทิยาลัย 
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ภาคผนวก ข 
 

ขอมูล เอกสาร และภาพถายท่ีรวบรวมจากการเดินทาง 
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ภาพตัวอยางเอกสารท่ีผูวิจัยรวบรวมระหวางการเดินทาง 
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ภาคผนวก ค 

 
แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทางจาก 
กรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโคว 

 
ผลงานชุดท่ี 1  แผนท่ีตลอดการเดินทาง 
  จํานวนผลงาน 1 ชิ้น 

ขนาด 300x400 เซนติเมตร 
เทคนิค สีอะคริลิกบนผนัง 

 

จํานวนผลงาน …………………. ชิ้น 
ขนาด ……………………………. เซนติเมตร 
เทคนิค ……………………………………… 
 

คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทางจาก 
กรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโคว 

ผลงานชุดท่ี 2  ภาพใบหนาผูคน 
  จํานวนผลงาน 1 ชิ้น 

ขนาด 150x300 เซนติเมตร 
เทคนิค ภาพถายพิมพลงบนกระดาษ 

 
จํานวนผลงาน …………………. ชิ้น 
ขนาด ……………………………. เซนติเมตร 
เทคนิค ……………………………………… 
 
 

คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพงึพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นทิรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทาง 
จากกรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโค 

 
ผลงานชุดท่ี 3  ภาพพิมพจากวัสดุตลอดการเดินทาง 
  จํานวนผลงาน 13 ชิ้น 

ขนาด 76x56 เซนติเมตร 9 ชิ้น และขนาด 150x100 เซนติเมตร 4 ชิ้น 
เทคนิค ภาพพิมพดิจิตอลบนกระดาษ 

 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทาง 
จากกรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโค 

 
ผลงานชุดท่ี 5  วีดีโอใบหนาของผูวิจัย 
  จํานวนผลงาน 1 ชิ้น 

ขนาด 200x200 เซนติเมตร 
เทคนิค วีดีโอฉายบนผนัง 

 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามในนิทรรศการศิลปะ 
เรื่อง  

การศึกษาและการสรางสรรค Documentary Art : การเดินทาง 
จากกรุงเทพมหานครถึงกรุงมอสโค 

 
ผลงานชุดท่ี 6  ภาพถายสถานท่ี 
  จํานวนผลงาน 50 ชิ้น 

ขนาด 30x25 เซนติเมตร 
เทคนิค ภาพถาย 

 
คําชี้แจง กรุณากรอกแบบสอบถามเพื่อแสดงความพึงพอใจในการชมนิทรรศการศิลปะ 
 1. ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับผูกรอกแบบสอบถาม 
  1.1 เพศ          
   q ชาย        
   q หญิง 
  1.2  อายุ         
   q ตํ่ากวา 15 ป           
   q 15-18 ป          
   q 19- 22 ป        
   q 23-30 ป      
   q 30-40 ป     
   q มากกวา 40 ป 
  1.3 การศึกษา       
   q ตํ่ากวาระดับปริญญาตร ี      

q ระดับปริญญาตรี          
q ระดับปริญญาโท       
q สูงกวาระดับปริญญาโท    
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 2. ความพึงพอใจในผลงาน 
  กรุณาแสดงความพึงพอใจ  ความพึงพอใจมากท่ีสุดระดับ  5,  ความพึงพอใจนอย
ท่ีสุดระดับ 1 
  2.1 ความพึงพอใจทางดานเน้ือหา 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานเนื้อหาเก่ียวกับการ
เดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับผลงาน 
Documentary Art ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับการศิลปะในเรื่องราว
การเดินทางจากกรุงเทพถึงกรุงมอสโคในระดับใด 

     

4 ผูชมมีความเขาใจเก่ียวกับผลงาน Documentary 
Art ในระดับใด 

     

 
  2.2 ความพึงพอใจทางดานศิลปะ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจในดานรูปแบบการนําเสนอ
ในระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจในดานองคประกอบศิลปะ
ในระดับใด 

     

3 ผูชมมีความพึงพอใจในดานสีของผลงานในระดับ
ใด 

     

4 ผูชมมีความพึงพอใจในดานการจัดวางผลงานใน
ระดับใด 

     

5 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับวัสดุของผลงานใน
ระดับใด 

     

6 ความนาสนใจของผลงานอยูระดับใด      
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 3.  ความพึงพอใจดานสถานท่ีและภาพรวมของนิทรรศการ 
 
ลําดับ หัวขอในการประเมิน 1 2 3 4 5 

1 ผูชมมีความพึงพอใจสถานที่จัดนิทรรศการใน
ระดับใด 

     

2 ผูชมมีความพึงพอใจเก่ียวกับภาพรวมของ
นิทรรศการระดับใด 

     

3 ความนาสนใจของนิทรรศการอยูในระดับใด      
 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ง 

 
ผลงานสรางสรรค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

145 

ภาพผลงานชุดท่ี 1 
 

 
 

แผนท่ีตลอดการเดินทาง 
ขนาด 300x400 เซนติเมตร    
เทคนิค   สีอะคริลิกบนผนัง 
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ภาพผลงานชุดท่ี 2 
 

 
 

ภาพถายใบหนาผูคน 
ขนาด 150x300 เซนติเมตร 

เทคนิค ภาพถายพิมพบนกระดาษ 
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ภาพผลงานชุดท่ี 3 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 1 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 2 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 3 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 4 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 5 ขนาด 100x150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 6 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 7 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 8 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 9 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 10 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 11 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 12 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ผลงานชิ้นท่ี 13 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
 

 

 
 

ผลงานชิ้นท่ี 14 ขนาด 76x56 เซนติเมตร 
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ภาคผนวก จ 
 

ภาพการจัดแสดงนิทรรศการ 
ณ หอศิลปกรรม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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ผนังดานหนาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 1 
 

 
 

ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 3 
 

 
 

ผนังดานซายของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 4 
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ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 3 
 

 
 

ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 3 
 

 
 

ผนังดานขวาของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที่ 6 
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ผนังดานในของหองนิทรรศการกับผลงานชุดที ่5 
 

 
 

ภาพโดยรวมของหองนิทรรศการ 
 

 
 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ชื่อ  ชื่อสกุล   นายอาจิณโจนาธาน  อาจิณกิจ 
วันเดือนปเกิด   26 เมษายน 2526 
สถานที่เกิด   จังหวัดบุรีรัมย 
สถานที่อยูปจจุบัน  61 หมู 3 ต.หนองไทร อ.นางรอง จ. บุรีรัมย 
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