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 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไว เพ่ือศึกษาศิลปะภาพถายกับการคาอวัยวะ
มนุษย เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลงานศิลปะภาพถายกับการคาอวัยวะมนุษย ซึ่งใชวิธีการวิจัยเชิง
ปริมาณ ผูวิจัยเลือกวิธีการสุมกลุมตัวอยางแบบเจาะจง และมีกรอบแนวคิดของการออกแบบและ
พัฒนา ประกอบดวย กระบวนการออกแบบและพัฒนาที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ เร่ิมจากขั้นตอนแรก 
เปนการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพ่ือรวบรวมขอมูลของการคาอวัยวะมนุษยและ
เทคนิคการถายภาพ ขั้นตอนที่ 2 เปนการออกแบบทดลองถายภาพที่สะทอนใหเห็นถึงปญหาการคา
อวัยวะมนุษย ขั้นตอนที่ 3 เปนการประเมินความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญที่มีตอภาพถายการคา
อวัยวะมนุษย ขั้นตอนที่ 4 เปนการสรางผลงานจริงโดยการปรับปรุงจากขอมูลในขั้นตอนที่ 3 
จากนั้นนําผลงานออกจัดแสดง และขั้นตอนที่ 5 เปนการประเมินผลภาพถายอีกครั้งโดยผูเขาชมงาน 
 ผลการวิจัยครั้งนี้ทําใหทราบวา การคาอวัยวะมนุษย สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ
ภาพถาย โดยมีโครงสรางของภาพถายตามแนวคิดทัศนศิลป สามารถสะทอนความรูสึกไดดีกวาการ
กลาวถึงการคาอวัยวะมนุษย โดยไมใชภาพถาย ซึ่งผูวิจัยไดนําเสนอภาพถายออกมาตามแนว
ความของผูวิจัยที่ตองจะสื่อใหเห็นถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย แตก็เปนไปตามหลักการทางศิลปะ
ผสมผสานกับความเปนสุนทรียศาสตร สามารถชวยกระตุนทางดานศีลธรรมในเรื่องของการคา
อวัยวะมนุษยได ผลการวิจัยครั้งนี้ไปสามารถนําขั้นตอนและกระบวนตางๆ ไปพัฒนารูปแบบการ
สรางสรรคผลงานศิลปะในศาสตรของทัศนศิลปไดอีกรูปแบบหนึ่ง สอดคลองกับยุคสมัยหรือจัดวาอยู
ในกลุมของศิลปะสมัยใหมก็วาได 
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 Researchers have set a goal ,To study the art and trade of human organs. The 

design and development of the art trade with human organs. The use of quantitative 

research methods. Researchers selected a random sample of a specified method. The 

framework consists of the design and development process, design and development of the 

five phases starting from scratch. The documents and related research. To gather 

information on the trade human organs and imaging techniques Step 2 is designed 

experimental photography reflects trafficking human organs Step 3 is to assess the 

satisfaction of experts on the latest trade organs. Step 4 is to create a human performance 

improvement of real data in step 3, and then to work out on display. And step 5 is not 

provided by the visitors. 

 The results of this study show that. Trade in human organs. Can be transmitted 

through art. The structure provided by the visual arts. Better reflect the sense discussed 

trade human organs. Without a photo. This study presents the latest research into the 

concept of the need to communicate. Trafficking in human organs to see. It is based on the 

principle of art is combined with aesthetics. Can help encourage morality in the human 

organ trade. The results of this study can be applied to the procedures and processes. To 

develop a creative work of art in the visual arts as a form consistent with contemporary or 

modern art, in that it's not. 
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ประกาศคุณูปการ 
 
 
 ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยดีจากความกรุณาและชวยเหลือแนะนําอยางดียิ่ง 
ของรองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่กรุณาให
คําปรึกษาแนะนําตั้งแตเร่ิมพัฒนาโครงรางการวิจัย และใหขอคิดเห็นที่เปนประโยชนและเอาใจใส
ตลอดระยะเวลาการทําปริญญานิพนธ จนงานวิจัยนี้สําเร็จลงไดอยางสมบูรณ และ                 
อาจารย ถนอม ชาภักดี กรรมการควบคุมปริญญานิพนธที่ไดถายทอดความรู แนวคิด วิธีการ 
เสนอแนะ และตรวจแกไข ขอบกพรองตางๆ ที่เปนประโยชนตอการทําปริญญานิพนธ ผูวิจัย
ขอขอบพระคุณในความกรุณา และขอกราบขอบพระคุณอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณ คณะกรรมการที่แตงตั้งเพ่ิมเติม ที่กรุณาสละเวลามาเปนกรรมการสอบ
ปากเปลา พรอมทั้งกรุณาใหคําแนะนําขอคิดที่เปนประโยชนตองานวิจัยนี้เปนอยางมาก 
 ขอขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิ และผูเชี่ยวชาญทุกทาน ที่กรุณาตรวจสอบคุณภาพของ
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย และไดกรุณาปรับปรุง แกไขขอบกพรอง และใหคําแนะนําในการสราง
เครื่องมือใหถูกตองสมบูรณยิ่งขึ้น รวมทั้งบุคคลที่ผูวิจัยไดอางอิงทางวิชาการตามที่ปรากฏใน
บรรณานุกรม 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย ถนอม ชาภักดี รองศาสตราจารย ธเนศ วงศยานนาวา อาจารย
กมล เผาสวัสดิ์ และอาจารย เกษม เพ็ญภินันท และอาจารยมหาวิทยาลัยรังสิต และขอกราบ
ขอบพระคุณ บิดา มารดา ของผูวิจัยที่ใหกําลังใจและใหการสนับสนุนในทุกๆ ดานอยางดีที่สุดเสมอ
มา ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งและขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ โอกาสนี้ดวย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 

 ในปจจุบันสังคมมีปญหามากมายไมวาจะเปนการพบเห็นดวยประสบการของตัวเองหรือ   
การที่เรารับรูมาจากแหลงขอมูลขาวสาร ยอนไปในอดีตปญหาเรื่องของการคาอวัยวะมนุษยเร่ิมมา
จากการผาตัดเปลี่ยนไต ในป 1954 นายแพทย Joseph Murray ของเมือง Boston เปนคนเเรกที่ทํา
การผาตัดเปลี่ยนไตสําเร็จ โดยใชไตของคูแฝดที่มี DNA เหมือนกัน 
 ในป 1960 การผาตัดไดมีการพัฒนาจนทําใหการผาตัดเปลี่ยนไตสามารถเปลี่ยนถายจาก
คนที่ไมไดเปนพ่ีนองกัน โดยใชการจับคูเน้ือเยื่อระหวางผูใหกับผูรับเพ่ือไมใหเกิดปญหาการตอตาน
โดยระบบภูมิคุมกันของผูรับ ป 1980 มีการคนพบโมเลกุลซ่ึงเปนฐานของยาใหมหลายขนานที่ชวย
ลดการตานของระบบภูมิคุมกันของรางกายลง จนทําใหการผาตัดเปลี่ยนไตและอวัยวะอื่นๆ ทําได
กวางขวางขึ้นตรงจุดนี้แหละที่ทําใหเกิดการคา "อวัยวะอะไหล" หรือการคาอวัยวะมนุษยที่มีผลสืบ
ตอมายังปจจุบัน 
 เนื่องจากไตเปนอวัยวะเเรกที่สามารถมีการเปลี่ยนถายไดจึงมีการเปดเผยขอมูลของ
การคาไตมนุษย โดยเเหลงขอมูลเปดเผยขอมูลความรูเรื่องของไตที่ไมใครรูมากอนวา  ไตเปนเครื่อง
กรองของเสียเเละน้ําที่เกินความจําเปนออกจากเลือดของเรา แตละคนมีไต 2 ขางอยูใตซี่โครง
อยางละขางคนปวยที่  ไตลมเหลวมักเกิดจากโรคเบาหวาน ความดันโลหิตสูง อาจตายไดในเวลา
ไมกี่วันจากการสะสมของสารพิษในระบบเลือดและจากการบวมของอวัยวะ ถาจะหลีกหนีสภาวะน้ี
คนไขตองใชเครื่องมือแพทย ที่สรางกระบวนการฟอกไตโดยคนไขตองใชเครื่องมือนี้อยางนอย 3 
ครั้งตออาทิตย ซึ่งในทางทฤษฎีคนไขที่ฟอกไตสามารถอยูไดเปนเวลาหลายสิบปเเตตองมีการ
ควบคุมอาหารที่ดีและทนกับผลขางเคียง ที่เขามา เชน อาการเหนื่อยลา อาการคัน และความเสี่ยง
จากการติดเชื้อซ่ึงอยางหลังนี้เปนเร่ืองสําคัญมาก จากขอมูลที่ไดมีการเปดเผยมาจึงทําใหคนไข
เริ่มการดิ้นรนที่จะหันมาใชการผาตัดเเทนการฟอกไต จึงทําใหมีเร่ืองของการซื้อขายเขามาเกี่ยว
อาจเรียกวาธุรกิจเลยก็วาได 
 จากการเริ่มการผาตัดเปลี่ยนไตสําเร็จเร่ิมมีการคาขายในเชิงธุรกิจทั้งถูกกฎหมายและไม
ถูกกดหมายเกิดขึ้นน้ัน อวัยวะตางๆ ก็เร่ิมมีการนํามาคาขาย ไมวาจะเปน ปอด ตับออน แกวตา 
หัวใจ ตับ แมกระทั่งตอมใตสมอง โดยเฉพาะในตางประเทศ ซึ่งมีการซื้อขายอวัยวะ กันอยางมาก 
เชน ในป 1998 ไดมีการสืบสวนเรื่องการซื้อขายอวัยวะมนุษย ที่เปนที่รูจักกันในเฉพาะวงการแพทย
เปลี่ยนถายอวัยวะ ผลการสืบสวนพบวามีการซื้อขายอวัยวะกันมากที่สุด ในสาธารณะรัฐประชาชน
จีน โดยเริ่มตนจากอวัยวะของนักโทษที่เสียชีวิตใหมๆ และยังพบอีกวามีการซื้ออวัยวะมาเปนสตอก
หรือเก็บไวจําหนายอีกเปนจํานวนมาก สวนปอดที่นํามาขายนั้นขายกันในราคา 35,000 เหรียญ
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สหรัฐ แตจะตองเปนปอดที่ปราศจากคราบของควันบุหร่ี และในประเทศจีนยังพบอีกวาอวัยวะชิ้น
สําคัญที่มีความตองการมากคือตับออนมีราคาอันละ 14,000 เหรียญสหรัฐตอชิ้น ในบราซิลมีการตั้ง
กลุมตั้งแกงเพ่ือออกลาเลนสนัยนตาหรือแกวตา เพ่ือนํามาขายดวยวิธีการที่สุดเเสนจะโหดเหี่ยมสยด
สยอง คือการใชชอนกาเเฟควักนัยนตาของเหยื่อผูเคราะหราย ราคาของเเกวตาที่ขายกันในบราซิลจึง
มีราคาตกลงมาอยูที่ 12,600 เหรียญสหรัฐ ในฮอนดูรัสก็เชนกันมีการจับเด็กกวา 800 คน เพ่ือนําไป
ฆาแลวนําอวัยวะไปขายแตอวัยวะที่ขายกันมากในฮอนดูรัสคือหัวใจ ซึ่งมีราคาอยูที่ 4,200 เหรียญ
สหรัฐ ซึ่งราคาของการขายหัวใจไมไดตางกับราคาตั๋วเครื่องบินชั้นหน่ึงที่นั่งไปลอนดอนเลย ในป 
1998 หนวยสืบราชการของจีนไดเปดเผยอีกวามีการนําตับที่ไดมาจากศพของผูที่เสียชีวิตแลวไปแช
แข็งเพ่ือนําไปขายตอยังผูที่ตองการเปลี่ยนตับราคาขายสูงสุดตับละ 42,000 เหรียญสหรัฐ ตอมา
สถาบันคนควาวิจัยทางการแพทยของสหราชอาณาจักรกําลังดําเนินงานการคนควาวิจัยเกี่ยวกับ
เร่ืองของฮอรโมนในรางกายมนุษย โดยศึกษาผลงานการทํางานของตอมสมองที่ใชควบคุม การ
เจริญเติบโตของมนุษย และจากการวิจัยคนควานี้จึงเปนที่มาของการซื้อขายอวัยวะจากศพที่
เสียชีวิตใหมๆ ในราคา 0.56 เหรียญสหรัฐ ซึ่งเปนการขายอวัยวะมนุษยที่ถูกที่สุดเลยก็วาได 
 ทั้งน้ีจะเห็นไดวาความตองการอวัยวะในตลาดมีแนวโนมที่จะสูงขึ้นอยางเห็นไดชัดเจน อีก
ทั้งยังมีเร่ืองของแพทยที่มีการติดตอซ้ือขายอวัยวะกับตลาดมืด รวมไปถึงติดตอแนะนํากับผูที่
ตองการขายอวัยวะเพ่ือนําเงินไปดํารงชีวิต ธุรกิจการคาอวัยวะมนุษยจึงถือวาเปนธุรกิจที่เปดตัวได
อยางรวดเร็วและมีผลกระทบตอเน่ืองมาจนถึงการคาขายระหวางประเทศ เน่ืองจากประเทศที่ม่ังครั่ง
ในเศรษฐกิจตอง การอวัยวะเพื่อตอชีวิตของตน สวนประเทศที่มีประชากรในประเทศที่ยากจนนั้นก็
หันมาขายอวัยวะเพื่อการดํารงชีวิตของตน 
 ประมานตนป 2010 ความตองการของไตนั้นมีความตองการเพิ่มมากขึ้นถึงขั้นที่มีคนรอไต
อยู88,000 คนและทุกปจะรายใหมเพิ่มมาประมาน 34,00 คน บางทีการรอไตเพื่อมาเปลี่ยนก็ทํา
ใหคนเสียชีวิตไปตามๆ กัน เนื่องจากมี จํานวนประชากรที่ตองการมากเกินจํานวนไตที่สามารถ
หามาได  การกระทําความผิดฐานคาอวัยวะมนุษยนับวาเปนปญหาอาชญากรรมหนึ่งที่ไดเกิดขึ้นใน
ประเทศตางๆทั่วโลกซึ่งจะตองเผชิญหนาและรวมมือกันในการแกไขปญหา โดยเฉพาะอยางยิ่ง 
ปญหาดังกลาวนอกเหนือจะเกิดขึ้นภายในประเทศตางๆ แลวยังมีแนวโนมที่จะเกิดขึ้นในลักษณะ
ขามชาติ หรือเกิดขึ้นระหวางประเทศมากขึ้น 
 การคาอวัยวะมนุษย เปนที่ยอมรับกันทั่วไปวาเปนการกระทําที่ขัดตอความรูสึกของคนใน
สังคม ขัดตอหลักศาสนา รวมทั้งกระทบตอศีลธรรมของมนุษยชาติ ซึ่งกฎหมายในบางประเทศได
ตระหนักถึงความสําคัญของปญหาดังกลาวจึงไดมีการกําหนดหามมิใหมีพฤติกรรมดังกลาวขึ้นใน
สังคม โดยกําหนดใหการกระทําดังกลาวเปนความผิดในทางอาญาอวัยวะที่ไดมานั้นสวนใหญแลว
จะนํามาเพื่อใชการผาตัดเปลี่ยนอวัยวะใหกับบุคคลที่มีความตองการหรือสุขภาพไมดี แตอยางไรก็ดี 
สถิติหรือขอมูลของการกระทําความผิดดังกลาวในแตละประเทศ ยังไมความชัดเจนในตัวเลข หรือ
ทางสถิติ เน่ืองจากการขาดขอมูลจากเหยื่อหลายรายที่เกรงกลัวที่จะไดรับอันตราย หรือสูญเสีย
รายได จากการที่จะออกมาเปดเผยขอเท็จจริง รวมไปถึงในบางประเทศปญหาดังกลาวยังไมไดรับ
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การตระหนักจากภาครัฐอยางเพียงพอเพราะอาจเห็นวาการซื้อขายเกิดขึ้นจากความสมัครใจ การซื้อ
ขายอวัยวะมนุษยนั้น เปนเรื่องที่ผิดกฎหมายในหลายประเทศทั่วโลก แตกระนั้นก็ยังมีการขาย
อวัยวะมนุษยอยางเอิกเกริกทั่วไป และมีแนวโนมวิธีการซับซอนและรุนแรงมากยิ่งขึ้นทุกที ซึ่ง
ลาสุดก็ยังคงมีแกงมาเฟยลงทุนสังหารมนุษยเปนๆ เพื่อลวงควักอวัยวะภายในไปขายอยางไมเกรง
กลัวกฎหมายกันแลว หลายประเทศไมวาจะเปน จีน รัสเซีย อินเดีย ตุรกี บราซิล แอฟริกา รวมทั้ง
ประเทศไทยดวยเริ่มมีแกงเขามาเกี่ยวของในการคาอวัยวะมนุษย รัสเซียเรียกวา ออแกนนิแซ็ทยา 
ซึ่งทําหนาที่ลักพาตัวเด็กๆ เรรอนตามทองถนนในเมืองใหญๆ มาฆาและควักอวัยวะภายในมาคาขาย 
โดยอวัยวะที่วาก็มีตับ ไต แกวตา ผิวหนังและไขกระดูกเปนตน ในรัสเซียนั้นมีสถานรับซื้อเหลานี้
มากมายชนิดที่วาหากันไดไมยาก จีนแยกวาเนื่องจากการคาขายอวัยวะมนุษยนั้นกําลังเปนปญหา
ใหญของรัฐบาลจากสถิตเกาๆพบวานักโทษประหารจีนราว 2000 คนจะถูกควักอวัยวะภายใน
ไปขาย โดยสวนมากจะเปนไตถึง 90 เปอรเซ็นตสวนราคาซื้อขายบอกวาคุมที่จะเสี่ยงอยางแกวตา
ของนักโทษที่เสียชีวิตแลวนั้นตีเปนเงิน 350,000 บาท, ไตราคาสูงถึง 1,400,000 บาท ตับ 
2,800,000 บาท นี้ยังไมรวมคาเปลี่ยนอวัยวะที่ราคาสูงกวาสองลานบาท ตุรกีก็ถือวาเปนอีกดินแดน
หน่ึงที่มีการคาอวัยวะภายในภายใตมาเฟยเปนผูดําเนินการโดยเฉพาะการเกิดแผนดินไหวบริเวณ
ตะวันตกเฉียงเหนือของตุรกีที่เมืองกินาซิเด็กหนุมสาว 12-14 ป จะถูกควักเอาอวัยวะภายในทั้งๆ
ที่พวกเขาเหลานั้นไมไดตายจากแผนดินไหว ที่ปากีสถานซึ่งไมมีกฎหมายหามการคาอวัยวะ
มนุษย คนไขซึ่งเกือบทั้งหมดมาจากยุโรป ซาอุดีอาระเบีย และอินเดีย จายเงินราว 500,000 รูป 
หรือประมาณ 8,500 ดอลลาร เพื ่อซื ้อไตใหม ขณะที ่ผู ขายไตจะไดร ับเงินเพียง 300-1,000 
ดอลลาร อีกทั้งบอยครั้งก็ไมไดรับการดูแลรักษาทางการแพทยหลังเขารับการผาตัด สวนประเทศ
ไทยเริ่มเขามาจากการคาในรูปแบบของการคามนุษยกอนที่จะปะบนการคาอวัยวะมนุษยเขามา
เกี่ยวดวย เมืองไทยนั้นถือไดวาเปนแหลงที่รับซื้ออวัยวะมาจากจีนมารักษาใหชาวตางชาติที่มีเงิน
หนา โรงพยาบาลก็มีสวนเกี่ยวของที่รับทําเรื่องก็เพราะตองการรักษาเศรษฐีจากตางประเทศ 
 องคการอนามัยโลก (WHO) แถลงวาในแตละปมีการคาอวัยวะอยางผิดกฎหมายราว 
10,000 กรณี หรือ 1 ชิ้นตอ 1 ชั่วโมง พรอมชี้วาจํานวนสูงขึ้นอยางมากในแตละปและยังออกเตือน
อีกวาธุรกิจน้ีไมมีทีทาวาจะลดลงเนื่องจากทํารายไดแกกระบวนการคาอวัยวะมนุษยอยางมาก ขบวน
การคาอวัยวะมนุษยมักหลอกลอเหยื่อที่ยากจนดวยเงินสดจํานวนไมมากมาย เพ่ือนําอวัยวะไปขาย
ตอใหผูปวยที่มาจากประเทศที่ร่ํารวย ตอมาสหประชาชาติและสภาพแหงยุโรป เผยแพรรายงานซึ่งมี
การตกลงระหวางประเทศ เพ่ือหามการคาอวัยวะ เน้ือเยื่อ และเซลรางกายมนุษย เพ่ือชวยเหลือ
ปกปองเหยื่อ และลงโทษผูที่ฝาฝน (oknation. 2550: ออนไลน) จากขอมูลดังกลาวพอจะประมวลผล
ไดวา ความตองการของตลาดที่มีความตองการสูง การที่แพทยและอิทธิพลมืดมีสวนเกี่ยวของกับ
การคาอวัยวะมนุษย การดิ้นรนในการดํารงชีวิต การคาอวัยวะมนุษยไมเปนเพียงการกระทําที่ไร
ศีลธรรมแตยังอาจทําใหเกิดความเสี่ยงตอสุขภาพของทั้งผูใหและผูรับ 
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 จากสภาพปญหาดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความเห็นวา การแสวงหาแนวทางที่จะทําใหผูคน
ตระหนักถึงปญหาเรื่องของการคาอวัยวะมนุษยที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน เน่ืองจากความตองการ
ของมนุษยที่มีมากขึ้น จึงควรไดรับการสะทอนความรูผานงานศิลปะที่มองเห็นไดดวยตา ทั้งศิลปะ
สองมิติและสามมิติ ที่เปนทั้งวิจิตรศิลปและประยุกตศิลป ลักษณะสําคัญของทัศนศิลป คือภาพและ
รูป ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพถาย และสื่อประสม เพ่ือเปนเครื่องเตือนใจ ผาน
งานศิลปะที่รับรูไดดวยการมองตามแนวคิดทัศนศิลป จากขอมูลขางตนจึงเปนแนวทางใหผูวิจัย
ทําการศึกษาและพัฒนาผลงานศิลปะภาพถาย การคาอวัยวะมนุษย เพ่ือตองการถายทอดใหเห็นวา
การคาอวัยวะมนุษยนั้นเปนเรื่องที่ไมไดไกลตัวเรา โดยนําเสนอออกมาในมุมมองของผูวิจัยนั่นเอง 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1. เพ่ือศึกษาศิลปะภาพถายกับการคาอวัยวะมนุษย 
 2. เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลงานศิลปะภาพถายกับการคาอวัยวะมนุษย 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาการคาอวัยวะมนุษย จากแหลงขอมูลจากในอดีตถึงปจจุบัน
และศึกษาผลกระทบที่มีตอสังคม เพ่ือถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะภาพถาย ตามแนวคิด
ทัศนศิลป ในมุมมองของผูวิจัย ซึ่งภาพถายนี้ไดถูกสรางขึ้น โดยใชกลองถายภาพ ยี่หอ nikon รุน 
D200 ดวยเลนส 17-55 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
 1. ผลจากการวิจัยนี้ จะทําใหไดขอคนพบวาขอมูลการคาอวัยวะมนษุย สามารถถายทอด
ผานงานศิลปะภาพถายได 
 2. ขอคนพบจากการวิจัยครั้งน้ีสามารถใชเปนพ้ืนฐานในการวิจัยขั้นสูงตอไป โดยนําศิลปะ
ภาพถาย ไปใชประโยชนเพ่ือการตอยอดในการสะทอนความรูสึกของการคาอวัยวะมนุษยได 
 3. ผลจากการวิจัยนี้ สามารถใชเปนฐานขอมูลในการพัฒนางานศิลปะได 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จากเอกสาร
และสรางผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษยออกมาเปนชิ้นงาน จากนั้นใหผูที่เกี่ยวของ
ประเมินผลงาน โดยรูปแบบการถายทอดสะทอนความรูสึกการคาอวัยวะมนุษยผานภาพถาย 
 ประชากร ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งนี้ คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงาน
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ในเขตกรงุเทพมหานคร 
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 กลุมตัวอยาง ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือก
กลุมตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะ
เปนใครก็ไดที่ มีลักษณะตามความตองการของผูวิ จัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะ
เฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
จํานวน 30 คน 
 กรอบแนวคิดในการวิจัย ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดอาศัยหลักการพัฒนาตนแบบ
นวัตกรรม และมีการทดลองใช เพ่ือตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ ทั้งน้ี นวัตกรรมที่นํามา
ทดลอง โดยมี “ดัชนีชี้คุณภาพ” ในลักษณะที่เปนตัวแปรตามและใหผลลัพธที่สําคัญ คือ นวัตกรรม
ประเภทวัตถุที่เปนชิ้น โดยทั่วไปการวิจัยและพัฒนานวัตกรรม จะมีขั้นตอนที่สําคัญ ดังน้ี ขั้นที่ 1 
พัฒนาตนแบบ ขั้นที่ 2 ทดลองใชนวัตกรรม ขั้นที่ 3 สรุปผลการทดลอง / เขียนรายงานโดยในการ
สรางตนแบบนวัตกรรม ผูวิจัยจะตองตรวจสอบและปรับปรุงตนแบบนวัตกรรมอยางตอเน่ืองใน
ลักษณะของการวิจัยและพัฒนา ดังนี้ 1) ตองศึกษาแนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับนวัตกรรม (Review 
literature) 2) สรางตนฉบับนวัตกรรม (D1 = Development ครั้งที่ 1) 3) ตรวจสอบประสิทธิภาพใน
กลุมตัวอยางขนาดเล็ก (R1 =Research ครั้งที่ 1) 4) ปรับปรุงตนฉบับ (D2) 5) ทดลองใชในกลุม
ตัวอยางที่มีขนาดใหญขึ้น (R2) 6) ดําเนินการจนไดตนแบบนวัตกรรมที่มีคุณภาพตามเกณฑที่
กําหนด (สยุมภู ภวรุงสัตยา.  2555) ผูวิจัยจึงไดกําหนดกรอบแนวคิดในการศึกษาไวดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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 ตัวแปรที่ศึกษา 
  ตัวแปรตน คือ รูปแบบของภาพถาย การคาอวัยวะมนุษย 
  ตัวแปรตาม คือ ภาพถาย การคาอวัยวะมนุษย 
 
 นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. การคาอวัยวะมนุษย หมายถึง การซื้อขายแลกเปลี่ยนชิ้นสวนอวัยวะในรางกายของ
มนุษยที่ไมมีความเปนศีลธรรมขาดความยั้งคิดมองรางการเปนเพียงแคสิ่งของที่สามารถซื้อขาย
แลกเปลี่ยนได เพียงตองการแคเงินเพื่อมาประทังชีวิต 
 2. ตระหนัก หมายถึง การเห็นคุณคาของรางกายอวัยวะมากกวาสิ่งตอบแทนที่จะไดมา
จากการแลกเปลี่ยนซื้อขาย โดยมองวารางกายและอวัยวะนั้นไมไดเปนเพียงสิ่งของหรือวัตถุที่มีไว
เพ่ือการซื้อขายเพื่อนําเงินมาประทังชีวิต 
 3. อิทธิพลมืด หมายถึง กลุมที่ตั้งตัวเปนพอคาคนกลางที่คอยหาอวัยวะโดยวิธีการฆา
หรือทําใหมาซึ่งอวัยวะที่ตองการโดยไมคํานึงถึงวิธีการ เปนกลุมที่มีผลกระทบตอการคาขายอวัยวะ
มนุษยที่ผิดกฎหมาย 
 4. ตลาดมืด หมายถึง สถานที่ที่มีการซื้อขายอวัยวะกันอยางผิดกฎหมายเหมือนเปนศูนย
รวมการคาขายอวัยวะที่มีแตของผิดกฎหมาย 
 

สมมติฐานของการวิจัย 
 การคาอวัยวะมนุษย สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะภาพถาย โดยมีโครงสรางของ
ภาพถายตามแนวคิดทัศนศิลป สามารถสะทอนความรูสึกไดดีกวาการกลาวถึงการคาอวัยวะมนุษย 
โดยไมใชภาพถาย 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 
 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยแบงการประมวล
เอกสารออกเปน 3 สวนใหญๆ คือ สวนที่ 1 เปนการศึกษาทางทัศนศิลป สวนที่ 2 การคาอวัยวะ
มนุษย และสวนที่ 3 การประเมินผลงานศิลปะภาพถาย ซึ่งแตละสวนมีรายละเอียดของเน้ือหา
ดังตอไปน้ี 
 

สวนที่ 1 การศึกษาทางทัศนศิลป 
 ความหมายของทัศนศิลป  
  ทัศนศิลป หมายถึง ศิลปะที่รับรูดวยประสาทสัมผัสทางตา ศิลปะที่มองเห็น เม่ือ
พิจารณาความหมายที่มีผูนิยามไว จะพบวาการรับรูเร่ืองราว อารมณ ความรูสึกของงานทัศนศิลป
นั้น จะตองอาศัยประสาทตาเปนสําคัญ นั่นคือตาจะรับรูเกี่ยวกับสิ่งตาง ๆ ที่นํามาประกอบเปนงาน
ทัศนศิลปไดแก เสน รูปราง รูปทรง สี แสงเงา และพ้ืนผิว เปนตน โดยศิลปะจะนําสิ่งตาง ๆ เหลานี้
มาสรางสรรคผลงานดวยวิธีการเขียนภาพ ระบายสีบาง ปนและสลักบางหรืองานโครงสรางเปนตน  
  การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปใหเกิดคุณคาทางศิลปะไดนั้น ขึ้นอยูกับความสามารถ 
ทักษะและความคิดของศิลปนแตละคน งานทัศนศิลปที่ปรากฏใหเห็นสามารถแบงออกเปน 2 
ลักษณะ คือ ทัศนศิลป 2 มิติ ไดแก ผลงานการเขียนภาพระบายสี ทัศนศิลป 3 มิติ ไดแก ผลงาน
ประติมากรรม สถาปตยกรรม 
  งานทัศนศิลป ประกอบดวย ศิลปน (Artist) เปนผูถายทอดผลงานศิลปะ โดยไดรับ
แรงบันดาลใจจากธรรมชาติสิ่งแวดลอมดวยความรูสึกประทับใจหรือเกิด ความสะเทือนอารมณ จึง
ถายทอดออกมาตามอารมณความรูสึกและจินตนาการเฉพาะตน สิ่งแวดลอม (Environment) 
ไดแก ธรรมชาติ ความเชื่อทางศาสนา เร่ืองจากประวัติศาสตร เร่ืองราวจากวรรณคดี ตลอดจน
ขนบธรรมเนียมประเพณี ทั้งหมดนี้เปนสิ่งเรา เปนตัวกระตุนใหมนุษยเกิดอารมณความรูสึกและ
แสดงออกดวยการถายทอดออกมา เปนผลงานศิลปกรรม สื่อ/วัสดุ (Media) ไดแก กระดาษ สี 
ดินสอ หิน ไม ปูน ฯลฯ ซึ่งศิลปนไดซึมซับประสบการณจากสิ่งแวดลอม แลวนําไปถายทอดลงบนสื่อ
ใหออกมาเปนรูปธรรม ผลงานศิลปะ (Art) เปนผลงานที่เกิดจากแรงบันดาลใจในสิ่งแวดลอมของ
มนุษย โดยผานสื่อใหปรากฏเปนรูปธรรม เรียกวา “ผลงานศิลปะ” 
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 องคประกอบศิลป  
 1. จุด (Point) เปนองคประกอบที่สามารถสัมผัสและรับรูไดนอย แตในทางศิลปะจุด ๆ 
หน่ึงที่ปรากฏในภาพอาจจะคอย ๆ ขยายใหญในความรูสึกแปรเปลี่ยนเปนรูปสัญลักษณสิ่งตาง ๆ 
เชน การนําเอาจุดมาแทนสิ่งตาง ๆ ที่อยูในระยะหนทางที่หางไกล เชน ดวงดาว แสงไฟ ฯลฯ การ
ตีความในจินตนาการอาจขยายกวางใหญกวาการรับรูหลายเทา และมีรูปแบบที่เปลี่ยนไปไดอยางไม
สิ้นสุด  
 2. เสน (Line) เสนตรง เสนโคง เสนซิกแซก เสนขยุกขยิก เปนตน ซึ่งเสนที่ปรากฏใน
ลักษณะที่ตางกันก็จะมีอิทธิพลที่สามารถกระตุนเราความ รูสึกจากการรับรูใหแตกตางกันออกไป  
 3. รูปรางและรูปทรง (Shape & Form)  
  รูปราง (Shape) คือ รูปแบน ๆ มี 2 มิติ มีความกวางกับความยาวไมมีความหนาเกิด
จากเสนรอบนอกที่แสดงพื้นที่ขอบเขต ของรูปตาง ๆ เชน รูปวงกลม รูปสามเหลี่ยม หรือ รูปอิสระที่
แสดงเนื้อที่ของผิวที่เปนระนาบมากกวาแสดงปริมาตรหรือมวล  
  รูปทรง (Form) คือ รูปที่ลักษณะเปน 3 มิติ โดยนอกจากจะแสดงความกวาง ความยา
แลว ยังมีความลึก หรือความหนา นูน ดวย เชน รูปทรงกลม รูปทรงสามเหลี่ยม ทรงกระบอก ให
ความรูสึกมีปริมาตร ความหนาแนน มีมวลสาร ที่เกิดจากการใชคาน้ําหนัก หรือการจัดองคประกอบ
ของรูปทรง หลายรูปรวมกัน  
  ความสัมพันธระหวางรูปทรง เม่ือนํารูปทรงหลาย ๆ รูปมาวางใกลกัน รูปเหลานั้นจะมี
ความสัมพันธดึงดูด หรือผลักไสซึ่งกันและกัน การประกอบกันของรูปทรงทําไดโดยใชการนํารูป
เรขาคณิต รูปอินทรีย และรูปอิสระ มาซอนทับกัน ผนึกเขาดวยกัน แทรกเขาหากัน หรือ รูปทรงที่
บิดพันกัน นํามาประกอบเขาดวยกันจะไดรูปลักษณะใหม ๆ อยางไมสิ้นสุด  
 4. คานํ้าหนัก (Value) คือ คาความออนแกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง และบริเวณที่เปน
เงาของวัตถุหรือ ความออน - ความเขมของสีหน่ึง ๆ หรือหลายสี เชน สีแดง มีความเขมกวาสีชมพู 
หรือ สีแดงออนกวาสีน้ําเงิน เปนตน นอกจากนี้ยังหมายถึงระดับความเขมของแสงและระดับ ความ
มืดของเงา ซึ่งไลเรียงจากมืดที่สุด (สีดํา) ไปจนถึงสวางที่สุด (สีขาว) น้ําหนักที่อยูระหวางกลางจะ
เปนสีเทา ซึ่งมีตั้งแตเทาแกที่สุด จนถึงเทาออนที่สุด การใชคาน้ําหนักจะทําใหภาพดูเหมือนจริง และ
มีความกลมกลืน ถาใชคาน้ําหนักหลาย ๆระดับ จะทําใหมีความกลมกลืนมากยิ่งขึ้น และถาใชคา
น้ําหนักจํานวนนอยที่แตกตางกันมากจะทําใหเกิด ความแตกตาง ความขัดแยง  
 5. บริเวณวาง (Space) สวนที่เปนพ้ืนที่ที่ปราศจากองคประกอบใด ๆ ถาบริเวณที่วางมี
นอย ความรูสึกจากการรับจะรูสึกแนน แขงขัน แยงชิง ฯลฯ แตถาบริเวณวางมีมากจะใหความรูสึก
วางเปลา เงียบเหงา อางวาง หดหู ฯลฯ แตถาบริเวณวางมีเทากันจะใหความรูสึกพอดี สมดุล เสมอภาค 
เปนตน  
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 6. สี (Color) สีเปนคุณลักษณะที่สามารถรับรูไดดวย ประสาทตา โดยอาศัยแสงเปนตัว
สองสวาง สีแตละสีมีสมบัติเฉพาะตัวที่สามารถกระตุนเราใหเกิดความรูสึกที่แตกตาง กันอกไป เชน 
สีแดงยอมกระตุนเราความรูสึกใหเกิดแตกตางไปจากสีขาวหรือสีดําทําใหความ รูจากการรับรูไม
เหมือนสีเขียว เปนตน  
 7. พื้นผิว (Texture) พ้ืนผิวอาจเปนเนื้อหยาบหรือเน้ือละเอียด แข็งหรือหยาบ นิ่มหรือ
เรียบ พ้ืนผิวจะทําใหผูดูเกิดความรูสึก ไมวาดวยสายตาหรือรางกาย พ้ืนผิวเปรียบเสมือนตัวแทน
ของมวลภายในของวัตถุนั้น จากลักษณะพื้นผิวที่ทําใหความรูสึกที่แตกตางกัน ทําใหมีการนําเอา
ลักษณะตาง ๆ ของพ้ืนผิวเขามามีสวนรวมในการสรางงานศิลปะ เพ่ือกระตุนเราผูดูเกิดความรูสึกที่
ตางกัน เม่ือไดสัมผัสภาพผลงานที่มีพ้ืนผิวที่ตางกัน  
 
 หลักการจัดองคประกอบทางทัศนศิลป  
  หลักการจัดองคประกอบทางทัศนศิลป (Composition) คือ การนําเอาทัศนะธาตุ ไดแก 
จุด เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนักออนแก บริเวณวาง สี และพ้ืนผิว มาจัดประกอบเขาดวยกันจนเกิด
ความพอดี เหมาะสม ทําใหงานศิลปะชิ้นนั้นมีคุณคาอยางสูงสุด ประกอบดวยหลักเกณฑตอไปน้ี  
   เอกภาพ (Unity) การรวมกลุมกอน ไมแตกแยกกระจัดกระจายไปคนละทิศทาง
จนทําใหขาดความสัมพันธกัน ในทางทัศนศิลปเอกภาพยังเปนสวนที่แสดงใหเห็นถึงเน้ือหาเรื่องราว
ที่ตอง การแสดงอยางชัดเจนดวย  
   ความสมดุล (Balance) 
    ความสมดุลของสิ่งที่ซ้ําหรือเหมือนกัน (Symmetrical) คือ เปนการนําเอา
สวนประกอบที่มีรูปลักษณะเหมือนกัน มาจัดองคประกอบรวมเขาดวยกันใหประสานกลมกลืน เกิด
การถวงน้ําหนักขององคประกอบสวนตาง ๆ ในลักษณะที่พอเหมาะพอดีจนรูสึกวามีความสมดุล 
อาจดวยการจัดวางตําแหนงที่ตั้ง ชองไฟ ระยะหาง อัตราจํานวน ขนาดรูปราง น้ําหนักออนแก ฯลฯ 
ที่เหมือนกันหรือเทา ๆ กันจนเกิดเปนเอกภาพเดียวกัน  
    ความสมดุลของสิ่งที่ขัดแยงหรือตางกัน (Asymmetrical) เปนการนําเอา
สวนประกอบที่มีรูปลักษณะที่ตางกันหรือขัดแยงกัน มาจัดองคประกอบเขาดวยกันใหประสาน
กลมกลืนกัน เกิดการถวงนํ้าหนักขององคประกอบสวนตาง ๆ ในลักษณะที่พอเหมาะพอดีจนรูสึกวา
มีความสมดุล โดยที่วัตถุหรือเน้ือหาในภาพไมจําเปนตองเหมือนกัน  
   จุดสนใจหรือการเนน (Emphasis) สวนที่สําคัญที่สุดของภาพที่ ตองการแสดง 
ซึ่งนําไปสูการบอกเลาเนื้อหาของภาพทั้งหมดหรือเปนจุดที่ดึงดูดความสนใจให มอง ในทาง
ทัศนศิลปจุดสนใจควรมีเพียงจุดเดียว ซึ่งอาจเปนสวนที่แสดงความสําคัญหรือมีสีสันสดใสที่สุด 
นอกจากนั้นยังเนนใหเกิดจุดสนใจดวยการสรางความแตกตางขึ้นในภาพ จุดสนใจไมจําเปนจะตอง
อยูจุดกึ่งกลางเสมอไป อาจอยูสวนใดสวนหนึ่งของภาพก็ได  
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   ความกลมกลืน (Harmony) เปนสิ่งที่สําคัญที่สุดของการจัดองคประกอบทาง
ทัศนศิลป เพราะความกลมกลืนจะทําใหภาพงดงาม และนําไปสูเน้ือหาเรื่องราวที่นําเสนอ ความ
กลมกลืนมี 2 แบบ คือ  
    ความกลมกลืนแบบคลอยตามกัน หมายถึง การนํารูปราง รูปทรง เสน หรือ
สี ที่มีลักษณะเดียวกันมาจัด เชน วงกลมทั้งหมด สี่เหลี่ยมทั้งหมด ซึ่งแมวาอาจจะมีขนาดที่แตกตาง
กัน แตเม่ือนํามาจัดเปนภาพขึ้นมาแลวก็จะทําใหความรูสึกกลมกลืนกัน  
    ความกลมกลืนแบบขัดแยง หมายถึง การนําเอาองคประกอบตางชนิด ตาง
รูปราง รูปทรง ตางสี มาจัดวางในภาพเดียวกัน เชน รูปวงกลมกับรูปสามเหลี่ยม เสนตรงกับเสนโคง 
ซึ่งจะทําใหเกิดความขัดแยงกันขึ้น แตก็ยังใหความรูสึกกลมกลืนกัน  
   จังหวะ (Rhythm) ระยะในการจัดภาพหรือการวางของวัตถุ ซ้ําไปซํ้ามา อยาง
สม่ําเสมอ เชน ลายไทย การปูกระเบื้อง หรือการแปรอักษร เปนตน  
 
 การจัดภาพของงานทัศนศิลป  
  การจัดภาพของงานทัศนศิลป (Visual Art Composition) เปนการนําเอาสวนประกอบ
ของความงามทัศนศิลปมาจัดเขาดวยกัน โดยตัดทอนหรือเพ่ิมเติมใหเหมาะสมกลมกลืนเกิดเนื้อหา 
เร่ืองราวและความงาม แสดงถึงเอกลักษณเฉพาะวาเปนกลุมใด แบงไดเปน 2 แบบคือ 1) การจัด
ภาพแบบประจําชาติ (National Composition) 2) การจัดภาพแบบสากล (International Composition)  
 
 รูปแบบของทัศนศิลปสากล  
  ทัศนศิลปสากล เกิดจากการจัดภาพแบบสากลที่ไดผสมผสานรูปแบบตางๆ เขา
ดวยกัน ผานการทดลองปรับปรุง ดัดแปลง เลือกสรรจนวิวัฒนาการรูปแบบเปนที่นิยมทั่วทุกชาติ 
โดยแบงรูปแบบออกตามลักษณะของงานที่สรางสรรคได 3 รูปแบบคือ 1)  รู ป แ บ บ รู ป ธ ร ร ม 
(Realistic) ศิลปะแบบเหมือนจริง เปนศิลปะที่ไมซับซอนมีเน้ือหาสาระที่ปรากฏเดนชัดแตผูสรางและ
ผูชม ตองมีความรูเร่ืองน้ันดวย เชนภาพคน ภาพสัตว 2) รูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) 
เปนการถายทอดที่ผิดเบนไปจากรูปธรรมหรือ แบบเหมือนจริงดวยการตัดทอนรูปทรงจากของจริง
ใหเรียบงาย แตยังมีเคาโครงเดิมอยูสามารถดูรูวาเปนภาพอะไร 3) รูปแบบนามธรรม (Abstract Art) 
เปนศิลปะประเภทที่ไมมีความจริงเหลืออยู เพราะถูกตัดทอนใหเหลือแคเสนสี น้ําหนัก ที่กอใหเกิด
ความงามตามอารมณความรูสึกเปนสิ่งที่เหนือความเปนจริงตอง ใชจินตนาการในการรับรูรับชม 
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 คุณคาของงานทัศนศิลป  
  ทัศนศิลปเปนศิลปะที่รับรูไดดวยสายตา การรับรูทางการมองเห็นในแขนงจิตรกรรม 
ประติมากรรมและสถาปตยกรรม ทําใหเกิดแรงกระตุนและตอบสนองทางดานจิตใจพรอมกันนั้น
จิตใจของมนุษยก็ เปนตัวแปรคาและกําหนดความงาม ความประณีต เร่ืองราว และประโยชนตอ
สังคมมนุษย การรับรูคุณคาของสิ่งเหลานี้ รับรูไดดวยอารมณ ความรูสึกของแตละบุคคล ความงาม
และเรื่องราวจะเกิดมีคุณคาก็เพราะการรับรูทางการมองเห็น เกิดความรูสึกประทับใจ มีความอิ่มเอิบ
ใจในคุณคานั้นๆ สําหรับงานทัศนศิลปไมวารูปแบบใดยอมมีคุณคาในตัวของผลงานเอง ผลงาน
ทัศนศิลปสามารถแบงการรับรูคุณคาได 2 คุณคาคือ  
   1) คุณคาทางความงาม (Aesthetic Value) เปนการรวบ รวมในเรื่องของความ
ประณีต ความละเอียด มีระเบียบ นาทึ่ง มโหฬาร ประหลาด แปลกหูแปลกตา และเปนสิ่งที่มีคุณงาม
ความดี ทําใหผูเห็นเกิดความประทับใจไปอีกนาน สิ่งเหลานี้รวมเรียกวาคุณคาทางความงาม โดย
เกณฑของความงามที่อยูในงานทัศนศิลป ซึ่งสามารถรับรูและยอมรับไดโดยทั่วไป เปนการ
ประสานกันของสวนประกอบตางๆของความงาม เชนจุด เสน รูปราง รูปทรง สี แสงเงา พ้ืนผิว 
ความกลมกลืน และการจัดภาพ เปนตน โดยผูสรางสรรคงานทัศนศิลปจะแสดงออกตามความรูสึก
ในแตละเหตุการณแตละ สังคม เพราะความงามของแตละสังคมยอมมีความแตกตางขึ้นอยูกับสภาพ
ของสังคม และวัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ  
   2) คุณคาทางเร่ืองราว (Content Value) เปนการแสดง ลักษณะบงบอกถึง
ความหมายเรื่องราวความเกี่ยวของและจุดประสงคแฝงอยูในผล งาน สามารถบอกเนื้อหา
สาระสําคัญวามีอะไร จะตอไปอยางไร เพราะทัศนศิลปแตละชิ้นบอกเรื่องราวตางๆอยูในตัวเอง จึง
มองเห็นและเขาใจไดงายกวาคุณคาทางดานความงาม  
    (1) คุณคาเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร เปนเร่ืองราวที่นําเสนอ
เหตุการณสําคัญของคนแตละเชื้อชาติที่นาสนใจ ซึ่งสวนใหญจะเปนเรื่องของอดีต อาจเปนเรื่องของ
การตอสูเพ่ืออิสรภาพ การเรียกรองสิทธิตางๆ และพงศาวดารในแตละสมัย เรื่องราวที่นํามา
ถายทอดสามารถปลุกเราอารมณ ความรูสึก ใหเกิดการกระตุนเตือน และคลอยตามถึงความรักชาติ 
รักถิ่นตนเสียสละในดานตาง ๆ เชน อนุสาวรีย และจิตรกรรมฝาผนัง เปนตน  
    (2) คุณคาเรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อในสิ่งเรนลับ ศรัทธา มนุษยไม 
วาชาติใดยอมมีความกลัวดวยกันทั้งสิ้น เม่ือมนุษยเกิดความกลัวมนุษยจะหาสิ่งที่มาคลี่คลายดับ
ความกลัวใหเบาบางลง เชน ความเชื่อในสิ่งเรนลับ เทพเจา พระเจา นรกสวรรค ภูตผี ปศาจ ไสย
ศาสตร ดวงจันทร ดวงอาทิตย หรือวิญญาณ กอเกิดเทวรูป รูปปน และอาคารประกอบพิธีกรรม
ตางๆ เปนตน  
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    (3) คุณคาเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี มนุษย ทุกชน
ยอมมีศาสนาวัฒนธรรมและประเพณีของตนเอง และดวยความรักความศรัทธา ทําใหเกิดพลังและ
แรงบันดาลใจอันมหาศาลที่จะถายทอดความเชื่อ ความศรัทธาใหผูอ่ืนไดรับรู เร่ืองราวที่เกี่ยวกับ
ศาสนาและวัฒนธรรม จึงถูกสะทอนผานจินตนาการและความคิดสรางสรรค ออกมาทางรูปแบบงาน
ทัศนศิลปในหลากหลายประเภทตลอดทุกยุคทุกสมัยเปรียบเสมือน ภาพจําลองเหตุการณ เชน ภาพ
จิตรกรรมไทย ชาดก พุทธประวัติ เปนตน 
    (4) คุณคาเรื่องราวเกี่ยวกับการเมือง การปกครอง เชน การสราง
ประติมากรรมอนุสาวรียบุคคลสําคัญ ๆ เพ่ือเปนอนุสรณแสดงวาบุคคลผูนั้นเปนผูมีความสามารถใน
การเมืองการปกครอง  
    (5) คุณคาเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตประจําวันของคนที่เก่ียวของกับสิ่ง
ตางๆ เปนการถายทอดเกี่ยวกับการเผชิญในสิ่งที่มนุษยไดกระทําอยูใน แตละวัน เพราะการ
ดํารงชีวิตอยูของมนุษยในสังคมตองการความสุข โดยอาศัยปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิดความสุขในแตละ
วัน ไดแก ทางรางกาย จิตใจอารมณ และทางดานสังคม ดังน้ันเรื่องราวที่นําเสนอเพื่อใหเกิดคุณคา 
เชนเรื่องราวของที่อยูอาศัย อาคาร ยารักษาโรค การพักผอนหยอนใจ ความปลอดภัย 
ความกาวหนาทางการศึกษาและอาชีพเปนตน  
    (6) คุณคาเรื่องราวเก่ียวกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอม คุณคาของ
เร่ืองราวลักษณะนี้เปนการนําเสนอ ในเรื่องของความงามของธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และการพึ่งพา
อาศัยกันระหวางมนุษยกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอม พรอมทั้งเสนอแงคิดวาทําไมมนุษยจึงทําลาย
ธรรมชาติกับสิ่งแวดลอม และทําไมเราตองรณรงคตอตานการทําลายธรรมชาติ สิ่งแวดลอม สมควร
ที่จะอนุรักษใหอยูคูมนุษยสืบไป รูปแบบเรื่องราว ไดแก การปลูกปา มลพิษจากโรงงาน น้ําเนาเสีย 
ความงามและการทําลายธรรมชาติกับสิ่งแวดลอม เปนตน  
    (7) คุณคาเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณคดี นิทานพื้นบาน สํานวน คํา
พังเพย สุภาษิต เปนการถายทอดเรื่องราวจากหนังสือ นิทานพื้นบาน สํานวน คําพังเพย สุภาษิต 
ตํานาน พงศวดาร ที่สามารถบรรยายเนื้อหาเรื่องราว ใหผูดูไดรูอยางชัดเจน โดยแสดงเปนภาพเลา
เรื่อง เชน ภาพจิตรกรรมไทย สังขทอง และรามเกียรติ์ เปนตน  
    (8) คุณคาเรื่องราวเกี่ยวกับความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี เปนการนําเสนอเรื่องของความเจริญกาวหนาในดานวิทยาการตางๆ ที่นําพาใหประเทศ
นั้นๆ เจริญรุงเรือง คุณคาของเรื่องราวประเภทนี้สามารถโนมนาวใหผูชมเห็นความสําคัญของวิทยา 
ศาสตรและเทคโนโลยีที่ทันสมัย เชน เร่ืองราวเกี่ยวกับอุตสาหกรรม ยานอวกาศ วงการแพทย 
เครื่องมือเครื่องใชตางๆ และการสื่อสาร เปนตน 
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 คุณคาของงานทัศนศิลปตอชีวิตและสังคม  
  “ชีวิตสลาย อาณาจักรพินาศ ผลประโยชนของบุคคลมลายหายสิ้นไป แตศิลปะเทานั้น
ที่ยังคงเหลือ เปนพยานแหงความเปนอัจฉริยะของมนุษยอยูตลอดกาล” ขอความขางตนนี้เปน
ความเห็นอันเฉียบคมของทาน ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูกอตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากร แสดงให
เห็นวางานศิลปะเปนสมบัติอันล้ําคาของมนุษยที่แสดงความเปน อัจฉริยะบงบอกถึงความเจริญ
ทางดานจิตใจ และสติปญญาอันสูงกวา ซึ่งมีคุณคาตอชีวิต และสังคมดังนี้  
  คุณคาในการยกระดับจิตใจ คุณคาของศิลปะอยูที่ ประโยชน ชวยจัดความโฉด
ความฉอฉลยกระดับวิญญาณความเปนคนเห็นแกตน บทกวีของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวีซีไรต
ของไทย ไดใหความสําคัญของงานศิลปะในการยกระดับวิญญาณความเปนคนก็คือ การยกระดับ
จิตใจของคนเราใหสูงขึ้นดวยการไดชื่นชมความงาม และความประณีตละเอียดออนของงานศิลปะ 
ตัวอยางเชน เม่ือเราทําพรมอันสวยงาม สะอาดมาปูเต็มหอง ก็คงไมมีใครกลานํารองเทาที่เปอน
โคลนมาเหยียบย่ํา ทําลายความงามของพรมไปจนหมดสิ้น สิ่งที่มีคุณคามาชวยยกระดับจิตใจของ
คนเราใหม่ันคงในความดีงามก็คือ ความงามของศิลปะน่ันเอง ดังน้ันเม่ือใดที่มนุษยไดชื่นชมความ
งามของศิลปะเม่ือน้ันมนุษยก็ จะมีจิตใจที่แชมชื่น และละเอียดออนตามไปดวย เวนแตบุคคลผูนั้นจะ
มีสติวิปลาศ  
   นอกจากนี้งานศิลปะบางชิ้นยังใหความงามและความรูสึกถึงความดีงาม และคุณ
งาม จริยธรรมอยางลึกซึ้ง เปนการจรรโลงจิตใจใหผูดูเครงเครียดและเศราหมองของศิลปนผู
สรางสรรค และผูชื่นชมไดเปนอยางดี ดังน้ันจึงมีการสงเสริมใหเด็กสรางงานศิลปะ เพ่ือผอนคลาย
ความเครงเครียด และพัฒนาสุขภาพจิต ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของพัฒนาการตาง ๆ อยางสมบูรณ  
  คุณคาตอผูชมและสังคมสวนรวม งานจิตรกรรม เปนศิลปะที่สื่อความงามและ
ความรูสึกไปสูผูดูหรือผูชื่นชมไดโดยงาย คุณคาเบื้องตน เปนคุณคาทางดานจิตใจในการชมความ
งาม ความละเอียดออนของเสนสี แสงเงา และองคประกอบของศิลปตางๆ ชวยผอนคลายอารมณ 
และใหคติธรรม แนวคิดในการดํารงชีวิต และยังรักษาขนบธรรมเนียม ประเพณีวัฒนธรรม ศาสนา 
และประวัติศาสตร จากจิตรกรรมฝาผนังตาง ๆ งานประติมากรรม เปนศิลปะที่สื่อความงามและ
ความรูสึกไปสูผูดูหรือผูชื่นชมไดดวยรูปทรง และพ้ืนผิว โดยมีแสงสวางมากระทบใหเกิดเงาจากมิติ
ความตื้นลึกของรูปทรงนั้น ๆ งานสถาปตยกรรม เปนศิลปะที่ใชประโยชนใชสอยมากกวา เพราะเปน
อาคารสถานที่สูง และเปนที่อยูอาศัยของมนุษยนั่นเอง โดยเริ่มจากการดูแลรักษาที่พักอาศัยตาง ๆ 
เชน พระราชวัง โบสถ ตําหนัก วัด วิหาร เจดีย สถูป เปนตน  
  คุณคาของผูชื่นชมและสังคมสวนรวม บทบาทของประชาชนทั่วไปในการใช
ประโยชนและคุณคาของ สถาปตยกรรมนับตั้งแตบานเรือน ที่อยูอาศัย โดยเริ่มตนจากการดูแล
รักษาความสะอาด ความเปนระเบียบเรียบรอยภายในบาน การใชหลักทางศิลปะ และรสนิยมสวนตัว 
ตกแตงบานเรือนใหนาอยู โดยเฉพาะอยางยิ่งการประดับตกแตงดวยตนไม และพ้ืนที่สีเขียวภายใน
บาน สําหรับงานทางศิลปะที่มีคุณคาทางวิจิตรศิลป ดังน้ัน เราจึงควรรวมมือกันอนุรักษศิลปะทั้ง
จิตรกรรม ประติมากรรม และ สถาปตยกรรมอันเกาแกไวสืบตอไป 
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 การดูงานทัศนศิลปใหเกิดคุณคา  
  การที่จะเขาใจในคุณคาของผลงานทัศนศิลปไดดีนั้น ควรมีคุณสมบัติดังนี้  
   1. เปนผูที่มีจิตใจชอบงานทัศนศิลปอยางลึกซึ้ง ไมวาจะเปนผูสรางงานหรือผูดู
ผลงาน ถาจะเขาใจในคุณคาไดดี สิ่งแรกตองเปนผูที่มีใจรักงานศิลปะอยางจริงจัง  
   2. ผูสรางและผูดูควรศึกษาคนควาเรื่องราวของทัศนศิลปในเรื่องตางๆใหถองแท  
   3. มีประสบการณในการมองเห็นเปนอยางดี มนุษยเรามีประสบการณหลายดาน
เราถูกฝกใหเขียน อาน ทองจํา แตยังไมมีกี่ฝกใหดูอยางจริงจังเลย ดังน้ันเราควรฝกจากสิ่งที่งายไป
หายาก โดยดูจากสิ่งใกลๆตัวกอน จนเกิดความเคยชิน เวลาดูงานทัศนศิลปจะไดมีประสบการณ 
รูจักสังเกตในเรื่อง เสน สี รูปทรงแสงเงา และการถายทอด เปนตน  
   4. ผูดูตองหม่ันคนควาหาความรูเสมอ รูจักถามเม่ือพบเรื่องราว และรูปแบบใหมๆ 
หากไมเขาใจในผลงาน ตองใหผูสรางผลงานแสดงความรูสึกออกมา โดยอธิบายใหเขาใจแลวจด
บันทึกไว  
   5. ผูดูตองเปนผูรับฟงแนวคิดใหมๆของศิลปน เพราะศิลปนกวาจะสรางผลงานได
ตองรวบรวมแนวความคิด สรางสรรคดวยพุฒิปญญาและเวลากวาจะไดผลงานขึ้นมา  
   6. ผูดูตองรอบรูในวิชาตางๆหลายๆดาน สามารถนําความรูเหลานั้นมาเชื่อมโยง
กับงานทัศนศิลปที่กําลังดูอยูได  
   7. มีรสนิยมทางทัศนศิลปอยางแทจริง 
 
 ศิลปะภาพถายเชิงความคิด 
  เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบทางศิลปะและหลักการออกแบบเสนอเนื้อหา เพ่ือเปน
ฐานขอมูลวิเคราะหผลงานศิลปกรรมที่นําเสนอเรื่อง การคาอวัยวะมนุษยในการสรางสรรคตองการ
นําเสนอในรูปแบบของศิลปะการออกแบบดังตอไปน้ีเกี่ยวกับคําวาภาพถายเชิงความคิด แมน เรย 
(Man Ray) เคยกลาว "unlocked every door it came toand walked freely where it would." สรุป
ความวา ปลดล็อคประตูทุกบานที่เจอ และเดินไปอยางอิสระในทุกที่ 
  ศิลปะภาพถายเชิงความคิด (Conceptual Photography) สะทอนถึงสิ่งที่อยูในใจของ
ชางภาพ-ศิลปนในเรื่องใดเรื่องหน่ึง อาจจะเปนความเห็นทางการเมือง การวิจารณสังคม อารมณ
ความรูสึก เร่ืองสวนตัวหรืออะไรก็ตามที่พวกเขาตองการจะนําเสนอ ไมมีขีดจํากัด ไมมีกฎเกณฑ 
สามารถใชรูปแบบงานภาพถายที่มีอยูในทุกประเภท ดังคํากลาวของแมน เรย ปลดล็อคประตูทุก
บานที่เจอ และเดินไปอยางอิสระในทุกที่ 
  ศิลปะภาพถายเชิงความคิด (Conceptual Photography) เปนคําจํากัดความกวางๆ 
ครอบคลุมหลากหลายรูปแบบ และทั้งหมดจะถูกเรียกเปน"ศิลปะ"หรือ fine art photography การ
แยกแยะระหวางศิลปะภาพถายเชิงความคิด กับงานที่ไมใช ใหดูงายๆใหดูที่"เจตนา"ของการ
สรางงานนั้นขึ้นมาและไมซับซอนไปกวานั้น ยกตัวอยางงานโฆษณาวัตถุประสงคเพ่ือโฆษณา
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สินคา ถึงแมในภาพถายโฆษณาบางชิ้นจะมีสไตลของชางภาพอยูชัดเจน แตก็เปนแคสไตล ไม
เกี่ยวกับ"ความเปนงานเชิงความคิด" เพราะไมไดสะทอนมิติหรือความคิดของชางภาพคนนั้นๆ ถึงจะ
แอบสอดแทรก "ความคิดเห็น"ลงไปบาง หรือจะบอกวา..ตัวโฆษณาตัวนั้นมีคอนเซปลึกล้ําสุดพิสดาร 
แตโดยเจตนา.. งานโฆษณามีไวเพ่ือโฆษณาสินคาอยูดี หรือภาพถายแฟชั่นที่เห็นทั่วไป จริงๆ แลว
คือภาพพอทเทรต (portrait) ที่ถายขึ้นมาเพื่อโฆษณาขายสินคา-เสื้อผา โดยเจตนายังเปนภาพถาย
โฆษณา อยางไรก็ตาม ตัวอยางทั้งสองขางตนยังมีขอยกเวน เม่ือชางภาพรวบรวมงานโฆษณา-
แฟชั่นตางๆของเขาเปนหมวดหมู และดูมีเน้ือหา มีจุดยืนรวมกันที่สามารถสะทอนแนวความคิด 
หรือมิติสวนตัวของเขา งานเหลานั้นอาจเปลี่ยนสถานะสูภาพถายเชิงความคิดไดเชนกัน 
 
 ศิลปะภาพถายเชิงความคิด..ตั้งแตตนศตวรรษที่ 20 ถึงปจจุบัน 
  ศิลปะภาพถายเชิงความคิด อาจดูเหมือนงานโฆษณา แฟชั่น ภาพขาว ภาพสารคดี 
รูปติดบัตร แลนดสเคป ซิตี้สเคป พอทเทรต สื่อผสมหรืออะไร ไดทั้งน้ัน..หากมีเจตนาของผูสรางงาน
เพ่ือนําเสนอแนวคิดสวนตัว สามารถโยนใหเปนศิลปะภาพถายเชิงความคิดไดทั้งหมด (สวนจะ
เขาทาหรือไมเปนอีกประเด็นหนึ่ง) งานภาพถายในโลกนี้..จะอยูในยุคสมัยที่พอจะแยกออกไดตามนี้
คือ ในยุคกอนศิลปะสมัยใหม ซึ่งจะเปนภาพถายที่เกิดขึ้นชวงศตวรรษที่ 19 จากนั้นมาสู ยุคศิลปะ
สมัยใหม-ภาพถายศิลปะสมัยใหม ตั้งแตตนศตวรรษที่ 20 ถึงป 1979 แลวมาถึง ยุคศิลปะหลังสมัยใหม-
ภาพถายศิลปะหลังสมัยใหม (postmodern photography) ป 1980-1990 ตามดวยยุค After 
Postmodern ป 1990 ถึงปจจุบัน ซึ่งจริงๆจะเรียกยุคนี้วาอะไรแนนอนยังเปนเรื่องที่คงถกเถียงกัน
อยู - และงานศิลปะภาพถายเชิงความคิด จะอยูในชวงใดชวงหนึ่งของหวงเวลาดังกลาว 
  งานที่เปนโพสตโมเดิรน (ภาพถายศิลปะหลังสมัยใหม) จะเปนศิลปะภาพถายเชิง
ความคิดทั้งหมด แตเปนในแนวคิด-ทฤษฎีของศิลปะหลังสมัยใหม ถาแมงานน้ันจะสรางขึ้นในยุค
โพสตโมเดิรนแตไมไดเดินตามทฤษฎีของศิลปะหลังสมัยใหม ก็ไมใชภาพถายศิลปะหลังสมัยใหม 
  สวนงานที่เกิดหลังจากป 1990 มาแลว สวนมากเปนการหลอมรวมศิลปะสมัยใหม-
หลังสมัยใหมเขาดวยกัน ถึงจะเดินตามทฤษฎีศิลปะหลังสมัยใหมแตไมนาจะใชภาพถายศิลปะหลัง
สมัยใหม เพราะโพสตโมเดิรนของภาพถายจบลงไปแลว 
  งานบางชิ้นสามารถเปนหลายๆ อยางไดในเวลาเดียวกันยกตัวอยางเชนงานของ
ชางภาพชาวฝรั่งเศส ยูจีน อาเช (Eugène Atget) ซึ่งโดยประเภทของงานแลวคือ ซิตี้สเคป 
(cityscape) บันทึกสภาพบานเมืองในแบบภาพถายสารคดี แตดวยมิติทางสุนทรียศาสตร ความ
ชัดเจนเหมือนจริงมากจนคนดูในชวงทศวรรษ 1930 รูสึกถึงความเหนือจริงในภาพถายเหลานั้น ซึ่ง
อาจเกิดจากเปนชวงเวลาเปลี่ยนผานของศตวรรษ จากยุคหนึ่งสูอีกยุคหนึ่ง 
  ดวยอารมณนี้ คนดูจึงยกใหเปนงานเซอเรียลลิสต และตอมาเม่ือมองภาพรวมทั้งหมด 
ผูคนรูสึกวางานของยูจีน อาเช มีเอกภาพอยางประหลาด เม่ือสืบคนจึงพบวานาจะเปนเจตนาของ
เขาที่ตองการใหภาพทุกภาพเปนเรื่องราวเดียวกัน เปนชุดเดียวกัน คือบรรยากาศบานเมืองฝร่ังเศส
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ในชวงเปลี่ยนผานศตวรรษ และนั่นทําใหงานของยูจีน อาเช เปนศิลปะภาพถายเชิงความคิด 
เชนเดียวกับงานของชางภาพชาวเยอรมัน ออกัส แซนเดอร (August Sander) และเชนเดียวกับงาน
ชางภาพอเมริกัน เอิรนเนส เบลลอค (E.J.Bellocq) ซึ่งงานของพวกเขาทั้งสองเปนภาพเสมือนบุคคล
..หรือภาพพอทเทรต แตภาพเหลานั้นบอกเลามากกวาความเปนตัวตนของนายแบบนางแบบใน
ภาพ และสะทอนมิติสวนตัวของชางภาพ ออกัส แซนเดอรตั้งใจบันทึกภาพจิตวิญญาณของชาว
เยอรมันในยุคสาธารณรัฐไวมาร (Weimar Republic) ชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 และนั่นคือ "คอน
เซป" งานทั้งชุดหลายรอยหลายพันภาพไปในทิศทางเดียวกันชัดเจน สวนเอิรนเนส เบลลอค
ถายภาพโสเภณีเมืองนิวออรลีน ที่แลดูงดงาม เปยมดวยชีวิตจิตวิญญาณ ศักดิ์ศรีความเปนมนุษย
และนั่นคือ"คอนเซป" งานเหลานี้จึงถูกจัดใหเปนศิลปะภาพถายเชิงความคิด 
  นอกจาก"เจตนา"แลว บางครั้งอยูที่การตีความหมายดวยเหมือนกันอยางไรก็ตาม การ
แยกแยะงานศิลปะภาพถายเชิงความคิดหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ไมใชเร่ืองยากเย็นเพราะชางภาพ-
ศิลปนทุกคนจะบอกกลาวตั้งแตตนวา งานของพวกเขาคืออะไร 
  งานภาพถายเชิงทดลองทั้งหมดที่เกิดขึ้นในยุคของเซอเรียลลิสต (ในทศวรรษ 1920 - 
1930) สามารถเรียกเปนงาน"ภาพถายเชิงความคิด" ไดเกือบทั้งหมด งานศิลปะภาพถายมากมายใน
ยุคนั้น แตละภาพ แตละชิ้นจะบอกเลาเรื่องราวของตน แตอาจไมไดรวมเปนงานชุดใหญ หรือเปน 
series แบบที่เราคุนเคยในปจจุบัน หรืองานที่สรางขึ้นเปนชุดใหญ (เปน series) ไมไดกลาวถึง
แนวคิดในชุดงานนั้นๆอยางชัดเจน คืองานทุกชิ้นมีคอนเซปอยูในตัวแลว เพียงแคไมมีการอธิบาย
ความมากมาย ในขณะที่ภาพถายเชิงความคิดในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จะมีการบอกลวงหนาวา
งานชุดนั้นๆ กําลังพยายามจะสะทอนอะไรออกมา 
  อัลเฟรด สติกกลิซ และภาพถายชุด Equivalents ความชัดเจนของ "ศิลปะภาพถายเชิง
ความคิด" ยุคแรกการขยายขอบเขตงานในแบบของเอ ็ดเว ิร ด เวสตัน และพัฒนาการหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ภาพถายชุด Equivalents (หรือ Equivalent) เปนผลงานของอัลเฟรด สติกก
ลิซ (Alfred Stieglitz) ซึ่งมีอยูประมาณ 220 ชิ้น เร่ิมตนตั้งแตปค.ศ. 1925 ถึง 1934 โดยประมาณ 
สวนมากเปนภาพกอนเมฆบนทองฟาในรูปทรงตางๆ เจตนาของอัลเฟรด สติกกลิซ มองภาพเหลานี้
ในฐานะสัญลักษณ หรือบางอยางที่สะทอนความคิด ความรูสึก ความเปนตัวตนของเขา และไมใช
เพียงแคภาพถายกอนเมฆธรรมดา นั่นคือ กอนเมฆที่เห็น ไมใชเมฆกอนเดิม แตเปนตัวแทนอยาง
อ่ืนที่เปนนามธรรม และนี่เปนตัวอยางหนึ่งที่ใหความชัดเจนตองานภาพถายเชิงความคิดยุคตอมา 
  ดังที่ทราบกันแลววา ภาพถายสามารถบันทึกเฉพาะสิ่งที่ปรากฏเปนรูปธรรมอยู
ตรงหนา ภาพถายไมสามารถบันทึกสิ่งที่ไมมีตัวตน ไมสามารถบันทึกเรื่องราวตอเนื่องเคลื่อนไหว 
อยางไรก็ตาม ชางภาพในแตละยุคสมัยมักมีความพยายามผลักดันขอบเขตการสื่อสาร (ดวย
ภาพถาย) ออกไปอยูเสมอ เรื่องของอารมณความรูสึก ความคิดเชิงปรัชญานั้นเปนนามธรรม มองไม
เห็น จับตองไมได แตอยูในกระบวนการรับรูของมนุษย สิ่งน้ีมักบอกเลาในแบบของวรรณกรรมบท
กวี เร่ืองตํานานทางศาสนา ดนตรี และจิตรกรรมในยุคตางๆ บอกเลานามธรรมเหลานี้เสมอมา 
เพียงแตคนดูภาพสวนมากจะไปยึดติดอยูแคสิ่งที่เปนรูปธรรมเชนเกิดอะไรขึ้นในภาพจิตรกรรมนั้นๆ 
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ใครนั่งกินขาวกับใคร ใครหนาตาเปนอยางไร แจกันดอกไม พระอาทิตยตกดินมีสีอยางไรและเทานั้น 
คนสวนมากมักจะมองขาม "นามธรรม" หรืออารมณ ความรูสึก ความคิดเชิงปรัชญาที่แฝงอยูในภาพ
เสียสิ้น ดังน้ันเม่ือถึงยุคศิลปะสมัยใหม ศิลปนบางกลุมจึงตั้งใจทําลายรูปทรงหรือรูปธรรมเหลานั้น 
ใหเหลือเพียงสิ่งที่เปนนามธรรม หรือจิตวิญญาณ ซึ่งคืองาน abstract ประเภทตางๆ ที่เราคุนเคยใน
ปจจุบัน สําหรับภาพถาย ในยุคของพิคโทเรี่ยลลิสต ศตวรรษที่ 19 งานพิคโทเรี่ยลลิสตเองนั้นไดกาว
เขาสูมิตินามธรรมที่วานี้แลว แตทวาปราศจากคําอธิบายที่ชัดเจน และศิลปนชางภาพยุคนั้น 
สวนมากยังกาวขามมาไมถึงจุดนี้ นั่นคือตัวของศิลปะพิคโทเรี่ยลลิสตมีชีวิตของตนเอง และกาวไป
ไกลกวาตัวศิลปนที่สรางเธอขึ้นมาอยางไรก็ตาม สิ่งที่ศิลปะพิคโทเรี่ยลลิสตนําเสนอมาตลอดชวง
อายุขัย คือความงามในโลกอุดมคติ และเหนือจากความเปนจริง เม่ือฉุกคิดถึงประเด็นน้ี "ความงาม
ในโลกอุดมคติ และเหนือจากความเปนจริง" ก็คือ "นามธรรม" และยอมหมายความวา ศิลปะ
ภาพถายพิคโทเรี่ยลลิสต ไดเร่ิมเขาสูมิติของศิลปะเชิงความคิดมาแตตนแลว แตก็ยังไมใชเสียทีเดียว 
อาจจะเรียกไดวาเปนจุดเริ่มตนของจุดเริ่มตน 
  ศิลปะพิคโทเรี่ยลลิสตอาจนําภาพถายใกลเขาสูมิตินามธรรม แตไมเคยไปไกลกวานั้น 
และสิ้นอายุขัยไปกับความเปลี่ยนแปลงของโลกในศตวรรษใหม ขณะที่ภาพถายศิลปะสมัยใหม ซึ่ง
เติบโตมาพรอมกับศิลปะสมัยใหมมีอิสระที่จะคิด และพัฒนาไปอยางไรขอบเขต ดังจะเห็นจากงาน 
ภาพถายในยุคของดาดา เซอเรียลลิสต อยางเชนงานของ แมน เรย ที่ใชรูปทรง สัญลักษณแปลก
ประหลาดเพื่อบอกเลาในสิ่งที่ไมใชรูปธรรม เปนการขยายขอบเขตการสื่อสารของภาพถายใหมากไป
กวาการบันทึกสิ่งที่อยูเบื้องหนา มากกวาบันทึกเอกสาร หรือการที่เซอเรียลลิสตนําภาพถายของยู
จีน อาเชมาตีความใหม ภาพถายของยูจีน อาเช นั้นคือการบันทึกเรื่องราวตามสภาพจริง ในลักษณะ
ภาพถายสารคดี แตถูกนํามาตีความหมายเชิงนามธรรม เปนมิติของความลึกลับ เงียบเหงา 
ซับซอน และหวงเวลาเชื่อมตอของศตวรรษ จนกระทั่งการรับรูของคนในยุคหลัง มองงานของยูจีน 
อาเชในมิติที่ลึกล้ําเกินกวาสิ่งที่ปรากฏอยูในภาพและทั้งหมดนี้คือการนําภาพถายเขาสูมิตินามธรรม
หรือในเชิงความคิด 
  อยางไรก็ตาม ในความมีอิสระ ความหลากหลายและคลุมเครือแบบยุโรปคอนขางยาก
สําหรับคนทั่วไปจะมองเห็นความเปลี่ยนแปลงชัดเจน ทั้งที่ความเปลี่ยนแปลงนั้นยิ่งใหญและอยูเบื้อง
หนา ตองอาศัยความตรงไปตรงมาแบบอเมริกัน ที่ประกาศบอกกันชัดๆ ดังๆ วา "เปลี่ยนแลวนะ
โวย" ทํานองนั้น ความเปลี่ยนแปลงในยุโรปและสหรัฐอเมริกาจะมีความสัมพันธ เชื่อมโยงใกลเคียง
กันเสมอ แตสังคมโลกมักจะรับรูจากฟากอเมริกันดวยวิธีบอกกลาวชัดเจน พรอมคําอธิบายยืดยาว 
ซึ่งบางครั้งก็ทําใหเรื่องงายดูเปนเรื่องยากไป (ดวยเจตนาดี อยางเชนกระบวนการโซนซิสเตม) 
  เชนเดียวกับภาพถายเชิงความคิดอัลเฟรด สติกกลิซ และงานชุด Equivalents ใน
เนื้อหา กระบวนคิดไมไดแตกตางไปจากภาพถายจากฝงเซอเรียลลิสตในยุโรปชวงเวลาเดียวกัน 
เพียงแตอัลเฟรด สติกกลิซเรียบเรียงแนวคิดของเขาเปนระบบสรางงานเปนชุดใหญ จริงจัง มี
คําอธิบายมากมาย และดวยความชัดเจนนี้ จึงดูเหมือนเปนจุดเริ่มตนของงานภาพถายเชิงความคิด
ในศตวรรษที่ 20 การถายภาพเมฆบนทองฟา อาจเปนเรื่องธรรมดาของผูคนปจจุบัน แตในป 1920 
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แตกตางออกไปเริ่มจากประเด็นทางเทคนิค  ในสมัยน้ันกระบวนการภาพถายเปนแบบ 
orthochromatic ซึ่งไมสามารถบันทึกแสงสีน้ําเงิน การถายภาพเมฆบนทองฟาจึงเปนเรื่องยาก 
เพราะทองฟาสีครามจะกลืนไปกับกอนเมฆ กลายเปนโทนเดียวกัน หากถายติด ก็ไมมีน้ําหนัก ไมมี
มิติแสงเงา อัลเฟรด สติกกลิซ พยายามจะถายเมฆมาหลายสิบปแตไมเคยประสบผลสําเร็จที่นาพอใจ 
แมการใชฟลเตอรจะพอชวยไดบาง ก็ยังไมถึงระดับที่ดีนัก ..จนกระทั่งกระบวนการภาพถายเขาสูยุค 
panchromatic ที่สามารถบันทึกแสงสีน้ําเงินได ปญหานี้ จึงหมดไป และงานชุด Equivalents ของ
สติกกลิซสวนมากเกิดขึ้นยุคหลังนี้เอง 
  สวนประเด็นทางสุนทรียศาสตร คําถามงายๆ วา จะถายไปทําไม อัลเฟรด สติกกลิซ 
เปนหน่ึงในศิลปนยุคแรกๆ ที่ขยายขอบเขตของเนื้อหาในงานศิลปะ พวกเขาเลือกวัตถุ หรือเร่ืองราว
ที่ธรรมดาที่สุด ใกลตัวที่สุดและใหคุณคาความหมายแกสิ่งเหลานั้น ความงามไมจําเปนตองเปน
พระราชวังใหญโต ไมตองเปนปรากฏการณพิสดารเหนือธรรมชาติ ไมตองไปไกลสุดขอบฟาแตทุก
อยางรอบๆ ตัว ลวนมีคุณคาความงดงามอยูเทาเทียมกัน ไมวาจะเปนกอนหิน เมฆบนทองฟา 
ตนไมในสวนหลังบาน ลูกหลานในครอบครัว หรืออะไรก็ไดทั้งน้ัน ในแงการบอกเลาเรื่องราว ไม
จําเปนตองสื่อสารกันอยางทื่อๆ ตรงๆ อยูเสมอไป เชนเรื่องของความโศกเศราไมจําเปนตองสื่อ
ดวยภาพคนนั่งรองไหฟูมฟาย แตสามารถสะทอนความรูสึกเดียวกันดวยสิ่งอ่ืนๆ ไมวาจะเปนโทนสี 
การวางพื้นที่ในภาพ ตามแตจินตนาการและทักษะของแตละคน เหมือนกับดนตรีที่ฟงแลวอาจทําให
รูสึกไปตางๆ นาๆ นี่เปนวิธีที่อัลเฟรด สติกกลิซใชในงานชุด Equivalents และวิธีการนี้ขยาย
ขอบเขตออกไปโดยเอ็ดเวิรด เวสตัน 
  เอ็ดเวิรด เวสตัน (Edward Weston) มีวิธีการเลือกเนื้อหาในภาพหรือ subjects 
คลายคลึงกับอัลเฟรด สติกกลิซ ในเร่ืองของการมองหาวัตถุธรรมดารอบตัว แลวมอบความหมาย
ใหมใหแกสิ่งน้ันๆ เวสตันถายภาพ ผักผลไม โถสวม ทะเลทราย กอนหิน ทอนไม เรือนรางเปลา
เปลือยของหญิงสาวบางครั้งเรือนรางของหญิงสาวดูเหมือนเนินเขาในทะเลทราย และบางครั้งเนิน
ทรายดูเหมือนเรือนรางหญิงสาว ทั้งหมดลวนมีนัยแฝงเรน แตเอ็ดเวิรด เวสตันจะไมพรรณนา ไม
อธิบายในมิตินามธรรม เขาจะไมบอกวาสิ่งเหลานั้นกําลังสะทอนอารมณใด ไมบอกวาเขาตองการ
นําเสนออะไร ตรงนี้แตกตางไปจากอัลเฟรด สติกกลิซ นั่นเปนเพราะยุคของเวสตัน ไดกาวขามมาสู
อีกชวงเวลาหนึ่งของภาพถายศิลปะสมัยใหม เขาทํางานในแบบของ formalists ที่เนนรูปทรงเปน
สําคัญ และอยูในกระบวนคิดของศิลปะสมัยใหม ดังน้ันไมวางานของเวสตันจะเต็มไปดวยสัญลักษณ
แทนคา มิตินามธรรม แตเขาจะไมพูดถึงเรื่องเหลานี้ หลายสิ่งในงานของเอ็ดเวิรด เวสตัน เปน
พัฒนาการมาจาก Equivalents ของอัลเฟรด สติกกลิซ และเวสตันผลักใหงานของเขาไปไกลยิ่งกวา 
  ดังที่กลาวไวกอนหนา พัฒนาการภาพถายศิลปะในสหรัฐอเมริกาหลังสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 เปนสเตรท โฟโตกราฟฟ ตามลัทธิศิลปะสมัยใหมและในแบบที่เครงครัดเสียดวย อีกทั้งวาท
กรรมโจมตีภาพถายพิคโทเรี่ยลลิสตยังคงดําเนินตอไปอยางไมหยุดหยอน (ในกรณีที่พิคโทเรี่ยลลิสต
พยายามเลียนแบบงานจิตรกรรม) ทั้งหมดนี้สรางขอจํากัดใหกับการสรางสรรคภาพถายศิลปะเชิง
ความคิด หรืองานภาพถายที่แตกตางออกไปจากคัมภีรหลักของภาพถายศิลปะสมัยใหม อยางไรก็ตาม 
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ธรรมชาติยอมมีทางออกของตนเองเสมอศิลปะภาพถายเชิงความคิดในสหรัฐอเมริกาเริ่มมีวิธีพลิก
แพลงในแบบของตน คือยังอยูในรูปแบบของสเตรท โฟโตกราฟฟ แตแฝงแนวคิดที่ไปไกลกวาสเตรท  
โฟโตกราฟฟทั่วๆ ไป 
  ไมเนอร ไวท (Minor White) เปนชางภาพคนสําคัญในยุคหลังสงคราม หากมองผิว
เผิน งานภาพถายของเขาเปนงานสเตรท โฟโตกราฟฟ ตามลัทธิศิลปะสมัยใหมที่ชัดเจนในทุกมิติ 
แตลึกลงไปกวานั้น ภาพถายสะทอนเร่ืองราวสวนตัวในชีวิตของเขา สะทอนจิตวิญญาณ และมิติ
นามธรรมทั้งหลายทั้งปวง ซึ่งมองกันวาเปนพัฒนาการมาจาก Equivalents ของอัลเฟรด สติกกลิซ
นั่นเอง หากเปรียบเทียบกันแลว เอ็ดเวิรด เวสตัน กาวไกลไปจาก Equivalents ของอัลเฟรด สติกก
ลิซ ในแงของ subjects หรือสิ่งที่ปรากฏในภาพ ในเรื่อง ของการใชรูปทรง (form) และเรื่องของสไตล
ในการสรางงาน สวนไมเนอร ไวท กาวตอจากสติกกลิซ เร่ืองของมิตินามธรรม การบอกเลาเรื่องราว
ทางอารมณ ซึ่งประเด็นนี้ นักวิจารณและชางภาพรวมสมัย(นั้น) จํานวนไมนอยที่มองวา ไมเนอร 
ไวท เปนนามธรรมมากเกินไป พยายามบอกเลาในสิ่งที่ไมมีอยูในภาพถายมากเกินไป แตนั่นเปน
ความคิดเห็น ที่ทุกคนมีสิทธิ์จะกลาว และมิไดลดทอนดอยคาเจตนาเดิมของผลงานที่ไมเนอร ไวท
สรางมาตลอดชีวิตของเขา 
  ไมเนอร ไวท หรือชื่อเต็มวา Minor Martin White เกิดเมื่อวันที่ 9 กรกฎาคม ค.ศ. 
1908 (เสียชีวิต 24 มิถุนายน 1976) จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยมินิโซตา (University of Minnesota) 
ซึ่งเปนเมืองบานเกิดของเขาเอง โดยพ้ืนฐานศิลปะ เขามีทักษะทางวรรณกรรม เขียนบทกวี และหัน
มาสนใจภาพถายเม่ือยายไปอยูที่เมืองพอรตแลนด มลรัฐออเรกอน (Portland, Oregon) เร่ิมสราง
ผลงานอันเปนที่ยอมรับของสังคมพอมีงานนิทรรศการในหอศิลป มีงานจากภาครัฐ แตยังไมถึงระดับมี
ชื่อเสียง ระหวางสงครามโลก ทํางานใหกับหนวยขาวกรองทหาร หลังปลดประจําการจึงหันมาศึกษา
ประวัติศาสตรศิลปที่มหาวิทยาลัยโคลัมเบีย (Columbia University) ชีวิตชวงนี้เปนจุดหักเหสําคัญใน
งานภาพถายของเขา อิทธิพลจากงานชุด Equivalents ของอัลเฟรด สติกกลิซเริ่มตนที่นี่..สําหรับ
ไมเนอร ไวท สวนหนึ่งอาจเปนเพราะเขามีพ้ืนฐานดานกวี จึงสามารถสัมผัสสิ่งที่อยูในภาพของสติ
กกลิซไดอยางรวดเร็ว ทั้งสุนทรียศาสตรและแนวคิดเชิงปรัชญา อยางไรก็ตามสิ่งที่ไดจากสติกกลิซ 
คือพ้ืนฐานและแรงบันดาลใจ หนทางตอจากนั้น ลวนเปนตัวตนของไมเนอร ไวท ไมมีรองรอย
ความเปนสติกกลิซใหเห็นไดเลยซึ่งไมใชเรื ่องแปลกประหลาด เพราะไวทอยูในยุครวมสมัย
กับเวสตัน และกลุม f 64 รสนิยมทางสุนทรียศาสตรจึงไปในทางเดียวกันมากกวา 
  หลังสงครามโลกจบลงไมนาน แองเซิล อดัมส (Ansel Adams)ไดชวนไมเนอร ไวท 
มารวมกอตั้งสาขาวิชาศิลปะภาพถายที่ California School of Fine Arts ซึ่งตอมาคือสถาบัน San 
Francisco Art Institute ที่เรารูจักในปจุบัน ไมเนอร ไวท จะเขียนถึงศิลปะภาพถายในเชิง
ปรัชญา ปรัชญาศาสนา จิตวิญญาณอยูมาก และการเลือก subjects เน้ือหาในภาพยังคงเปนแบบ 
found objects (วัตถุที่พบเห็นทั่วไป) รอยผนังผุพัง แลนสเคป ภาพนูด (nude) ซึ่งไมตางจาก
การเลือก subjects ของเวสตัน หรือชางภาพในแถบตะวันตกของสหรัฐฯและโดยรูปแบบภายนอก
ยังคงอยูในหลักของสเตรท โฟโตกราฟฟ ตามลัทธิศิลปะสมัยใหม แตทวา เขาไดเพ่ิมมิติเชิงปรัชญา
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เขาไป และมีสวนสําคัญในการขยายแนวคิดของงานภาพถายชวงหลังสงคราม ตอเนื่องจากสิ่ง
ที่อัลเฟรดสติกกลิซวางพื้นฐานเอาไว งานภาพถายในลักษณะใกลเคียงกัน จากชางภาพที่มีชีวิต
รวมสมัยและโดดเดนอีกคนหนึ่ง เฟรดดริก ซอมเมอร (Frederick Sommer) ชางภาพชาวอเมริกัน เกิด
ในอิตาลี่ เติบโตที่บราซิล จบการศึกษาดานสถาปตยกรรม 
  จากมหาวิทยาลัยคอเนล (Cornell University) ป ค.ศ. 1927 และอีกสิบปตอมา
จึงหันมาสนใจงานภาพถายอยางจริงจัง การเลือก subjects ของเขาอาจฟงดูแลวไมตางจากไมเนอร 
ไวท เวสตัน หรือคนอ่ืนๆ แตสิ่งที่ตางออกไปคือ ระดับความแรง 
  เฟรดดริก ซอมเมอร ถายภาพซากผุพัง ศพหมาตายหมู..เปนซากแหงบนผืนดินคอไก
สับพรอมเครื่องในที่ยังมีหยดเลือดสดๆ ไหลนอง เขาถายทอดสิ่งเหลานี้ อยางงดงาม เปน
สุนทรียศาสตรแปลกประหลาดแหงยุคสมัย 
  แมครั้งหนึ่ง เอ็ดเวิรด เวสตันเคยถายภาพโถสวมที่ดูแวววาว รูปทรงงดงามไมตางจาก
เรือนรางมนุษย และไมตางไปจากภาพ nude อ่ืนๆ ซึ่งสรางความตื่นตะลึงแกผูคนยุคนั้นมาก
พอสมควร หรือภาพของผนังผุพังที่แลดูราวบทกวีของความโศกเศราเสื่อมสลายในแบบของไมเนอร 
ไวท แตเม่ือเจอกับมุมมองของเฟรดดริก ซอมเมอร ซึ่งเนนเรื่องราวเหลานี้อยางชัดเจนตรงไปตรงมา
และยังสวยงาม ศิลปะภาพถายจึงขยับกาวไปสูอีกระดับหน่ึง นั่นคืออิสระในการเลือก subjects อะไร
ก็ได แมวาจะขัดแยงกับความเชื่อทางสุนทรียศาสตรของสังคม ตอเม่ือศิลปน ชางภาพสามารถทําให 
"อะไรก็ได" เหลานั้นดูนาสนใจ และมีองคประกอบทางสุนทรียศาสตรพรอม "อะไรก็ได" เหลานั้นจะ
เปนสิ่งที่มีความหมายขึ้นมาทันที ซึ่งวิธีการแบบนี้ เคยมีมากอน แตสมัยของดาดา และ Equivalents 
ของอัลเฟรด สติกกลิซ เปนอะไรท่ีเชื่อมโยงกันมา นอกจากนั้น งานของเฟรดดริก ซอมเมอรยังได
ขยายขอบเขตเชิงปรัชญาแบบไมเนอร ไวทออกไปอีกดวย ซึ่งกระบวนคิดเหลานี้กลายมาเปน
พ้ืนฐานทั่วไปของงานเชิงความคิดในชวงเวลาตอมางานลักษณะเดียวกันน้ี ยังเห็นจากภาพถายของ
แอรอน ซิสแคน (Aaron Siskind) ราฟ ยูจีน มียารด (Ralph Eugene Meatyard) และอีกหลายๆ คน 
  ชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ขณะที่แนวคิดเชิงปรัชญาของอัลเฟรด สติกกลิซ มีการ
ขานรับจากชางภาพรุนตอมาเชน ไมเนอร ไวท และขยายขอบเขตออกไปไกล เชนงานของเฟรดดริก 
ซอมเมอร แอรอน ซิสเคน ราฟ ยูจีน มียารด นอกจากนั้นยังมีชางภาพที่กาวขามจากฝงภาพถายสู
งานจิตรกรรม แลวนําจิตรกรรมเขามาผสมกับงานภาพถาย หน่ึงคือ โรเบิรต เราเชนเบิรก (Robert 
Rauschenberg) 
  ดังที่กลาวไวกอนหนา ชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 วงการศิลปะในสหรัฐฯ กําลัง
สนับสนุนศิลปะ Abstract Expressionism อยางเต็มกําลัง การแสดงออกซึ่งอารมณหรือมิติ
นามธรรมอยางอิสระในงาน Abstract Expressionism นั้นไดขยายออกมาสูศิลปะภาพถายดวย
เชนกัน โรเบิรต เราเชนเบิรก และศิลปนอีกหลายคนในยุคนั้นไดนําภาพถายกลับเขาสูยุคแหงการใช
สื่อผสม ..ที่ตองใชคําวา "กลับเขาสู" เพราะภาพถายสื่อผสม นั้นมีมาแตเดิมในยุคของดาดา เซอเรียล
ลิสต และยังมีการปฏิบัติสืบตอมาในยุโรป เพียงแคสังคมสหรัฐฯสมัยนั้นไมคอยคุนเคยกับงาน
ประเภทนี้นัก และวงการภาพถายศิลปะอเมริกันกําลังอยูในกระแสของสเตรท โฟโตกราฟฟอยางไรก็
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ตาม โรเบิรต เราเชนเบิรกสามารถสรางกระแสของงานสื่อผสมในภาพถายขึ้นมา ตรงนี้หากอาน
ประวัติศาสตรแบบตรงไปตรงมา อาจรูสึกสับสนเปนที่สุด เพราะในชวงเวลานั้น มีการสนับสนุน
ภาพถายศิลปะสมัยใหม ในแนวของสเตรท โฟโตกราฟฟ โดยมีแกนนําหลักคือพิพิธภัณฑศิลปะ
สมัยใหม นิวยอรค พรอมทั้งตอตานโจมตีศิลปะแบบพิคโทเรี่ยลลิสต (ซึ่งจริงๆสูญพันธุไปนานแลว) 
โดยเฉพาะในประเด็นที่เปนภาพถายแลวพยายามเลียนแบบจิตรกรรม ขณะเดียวกัน คือประมาณ
ทศวรรษที่ 1960 และ 1970 มีศิลปน จํานวนไมนอยที่นําภาพถายไปใชในจิตรกรรม ทั้ง Abstract 
Expressionism และ Pop Art ในยุคตอมา แลวยังมีชางภาพที่นําเทคนิคจิตรกรรมเหลานั้น มาใชใน
งานภาพถาย แตกรณีเชนน้ี ไมมีทาทีตอตานจากพิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหม หรือนักวิจารณศิลปะใน
เครือขาย หากมองจากมุมมองปจจุบัน คลายกับวาพวกเขาตางสมยอมใหมีการพัฒนางานภาพถาย
ที่หลากหลายคูขนานกันไป โดยพิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหมจะเลือกโจมตีเฉพาะพิคโทเรี่ยลลิสต (ที่ไม
เหลือตัวตนอยูจริงในขณะนั้น) แลวประกาศสนับสนุนสเตรท โฟโตกราฟฟอยางเปนทางการ 
ขณะเดียวกันทําเปนน่ิงเฉยเสีย เม่ือชางภาพคนสําคัญในฝงภาพถายศิลปะสมัยใหมนําเทคนิค
จิตรกรรมมาใชกับงานภาพถาย แมไมมีการประกาศหนุน แตไมถึงกับออกมาโจมตีกันใหเสียขบวน 
(ภูมิกมล ผดุงรัตน. 2555: 15-20) 
 
 การตัดตอ-ซอนภาพ 
  ภาพถาย Composite คือพฤติกรรมการตัดตอตกแตง จัดวาง อยางหนึ่งซ่ึงชางภาพ
ทําเพื่อใหไดภาพใหมๆ ไดเน้ือหาที่ใหมขึ้นโดยอาศัยกระบวนการอัดภาพ ซอนเนกาทีฟ 
  การตัดตอซอนภาพในงานศิลปะนั้นมีมาตั้งแตยุคเริ่มแรกของภาพถายและมีอยูมาก 
แตงานที่ถูกกลาวถึงในประวัติศาสตรอยางสม่ําเสมอคงไมพนผลงานของชางภาพชาวสวีเดน ออสกา 
กุสตาฟ รีเเลนเดอร Oscar Gustav Rejlander ภาพถายที่ "สราง" ขึ้นในป พ.ศ. 2400 (ค.ศ.1875) 
ชื่อวา Two Ways of Life ซึ่งถือเปนงานภาพถาย Composite ยุคแรกเริ่ม และในปถัดมาพ.ศ. 2401 
(ค.ศ.1858) ชางภาพชาวอังกฤษ เฮนรี่ พีช โรบินสัน Henry Peach Robinson ได "สราง" ภาพถาย
ชื่อ Fading Aways ซึ่งถือเปนภาพถาย Composite และยังถือเปนภาพถาย Staged ในรุนแรกๆ 
ของโลกอีกดวย 
  ในศตวรรษที่19 ชางภาพรูกันอยูแลววาภาพถายเปนเรื่องของชวงเวลาสั้นๆ ที่ถูกแช
นิ่งในกรอบสี่เหลี่ยม นั่นคือความงานแบบภาพถาย แตก็ยังไมสามารถเปนที่พอใจของชางภาพ
บางคน ชางภาพบางคนรูดีวาความโดดเดนของภาพถายคือ "ความเสมือนจริง" เปนความโดดเดนที่
แยงชิงความรักของประชาชนสมัยนั้นไปจากจิตกรรม แตจิตกรรมก็ยังทําบางอยางไดมากกวา
ภาพถายสมัยนั้นคือ การเลาเรื่องราว ในงานจิตกรรมจะเขียนภาพอะไรเขาไปก็ไดทั้งน้ัน แต
ภาพถายสมัยกอนยังตองยึดติดอยูกับความเปนจริง จะแตงเติมเสริมตอแบบจิตกรรม เทคนิคก็ไม
เอ้ืออํานวย ตรงจุดนี้ที่งานภาพถายแบบ Composite เกิดขึ้น เพ่ือสานตอจินตนาการอันไมสิ้นสุด
ของชางภาพ เพราะในเมื่อกลองฟลมหนึ่งเฟรมสามารถถายภาพไดเพียงหนึ่งภาพ ชางภาพจึงนํา
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ภาพหลายๆเฟรมมาตอกันแลวอัดลงบนกระดาษ ทําใหเกิดรูปแบบใหมตามมา ในผลงานของเฮนรี่ 
พีช โรบินสัน Henry Peach Robinson ใชเนกาทีฟ5ชิ้น ตอกันเปนภาพใหมหน่ึงภาพ และเม่ือทําไป
สักพัก ก็จะนํามาสูงานอีกรูปแบบคือ Staged คือการจัดฉาก เหมือนกับการเซตฉากถายหนัง หรือ
เหมือนกับงานโฆษนาในปจจุบัน (ภูมิกมล ผดุงรัตน. 2549) 
 
 การขูดขีดฟลมเนกาทีฟ 
  สําหรับงานภาพถาย manipulation เนกาทีฟที่นํามาใช กระทําชําเรา นาจะเปนเนกา
ทีฟที่ถายมาเพื่อการนี้โดยเฉพาะ เหตุผลงายๆ คือ เม่ือคุณลงมือตัดเนกาทีฟ หรือทําอะไรที่มันเสี่ยง
ตอความเสียหาย เม่ือเริ่มมันคือจุดที่ไมสามารถยอนกลับ แมจะพลาดนิดๆ หนอยๆ แตก็เสียไป
เรียบรอยแลว ดังนั้นไมควรเอาเนกาทีฟที่ดีมาทําแบบนี้  
  การขูดขีดบนเนกาทีฟ ไมใชเรื่องยากเย็น แตตองรูจังหวะพอสมควร ตองรูวาเม่ืออัด
ขยายออกมาบนกระดาษแลวจะเปนอยางไร การขูดดานหลังจะเปนรอยสีดําสวนการขูดดานหนาจะ
เปนรอย สีขาว การใชปากกาเขียนบนเนกาทีฟควรระวังวาเสนบางๆ ที่เห็นจะกลายเปนเสนใหญ
เกินกวาที่เห็น สวนในปจจุบัน เรายังสามารถนําเนกาทีฟดัดแปลงเขาสูระบบดิจิตอลไดอีกดวย 
สามารถนําไปทําตอกับโปรแกรม photoshop ก็จะไดงานดิจิตอลที่ลําพังระบบดิจิตอลทําไมได สวน
งานขูดขีดฟลมนี้ขึ้นอยูกับจินตนาการของแตละคน (ภูมิกมล ผดุงรัตน. 2549) 
 
 คอลลาจ (Collage)เเละมอนทาจ(Montage) 
  งานศิลปะที่ใชวิธีการคอลลาจ (Collage)เเละมอนทาจ(Montage) มีลักษณะอันเปนที่
เขาใจรวมกันอยูคือ การนําวัสดุตางๆมาจัดวาง หรือประกอบเขาดวยกันสามารถอยูบนพื้นผิวสองมิติ
หรือโครงสรางสามมิติ 
  คอลาจ (Collage) หมายถึง การประติด 
  มอนทาจ (Montage) หมายถึง การทับซอน หรือเกาะติด 
  การสรางงานลักษณะนี้มีมาแตโบราณ อิเซะ กวีคนสําคัญของญี่ปุนในศตวรรษที่10 ใช
บทกวีและภาพเขียนประกอบเขาดวยกัน ซึ่งประเพณีการสรางงานคอลลาจของญี่ปุนยังพัฒนามาสู
งานเชิงพาณิชยปจจุบันในรูปแบบของบัตรอวยพรและงานออกแบบอื่นๆสวนในตะวันออกกลางและ
ทวีปยุโรป มีงานแนวนี้ใหเห็นอยูอยางตอเน่ืองเปนเวลาหลายศตวรรษมาแลว เม่ือสังคมยุโรปเขาสู
ยุคอุตสาหกรรม การกําเนิดของเทคโนโลยีการถายภาพ จนถึงการพัฒนาการเทคโนโลยีทางการ
พิมพ ยิ่งเพ่ิมสีสันใหกับงานคอลลาจ เพราะทุกหนทุกแหงเต็มไปดวยวัตถุดิบ ทั้งจากหนังสือ 
นิตยสาร โปสเตอร (ภูมิกมล ผดุงรัตน. 2549) 
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 งานศิลปะที่ใชวิธีการคอลลาจ 
  คิวบิคซึ่ม (Cubism) ปคัสโซ และ จอรจ บราก สองศิลปนผูที่นําวิธีการคอลลาจมาใช
ในงานศิลปกรรม อันเปนจุดเริ่มตนของคอลลาจสมัยใหม  จอรจ บราก ใหความสนใจตอการสราง
และจัดวางภาพดวยรูปเลขาคณิต รูปทรงสามมิติ แทนการใชแสงเงาความลึกในแบบเดิม เขาทดลอง
ตัดกระดาษดวยวิธีตางๆ ใชเศษผาหนังสือพิมพ ทราย และวัสดุอ่ืนๆ สวนปคัสโซนําวัตถุจริงมาใชใน
งานจิตกรรมของเขาเชนกัน บางครั้งผสมทรายและวัตถุอ่ืนๆ ลงไปเพื่อใหสีและความรูสึกที่แตกตาง 
วิธีการแปะกระดาษแลวลงสีทับดัวยสีชอลค หรือสีน้ํามัน (ภูมิกมล ผดุงรัตน. 2549) 
  ฟวเจอรริสซึ่ม (Futurism) พยายามที่จะหลีกเลี่ยงการถูกกลืนไปกับสังคมในยุค
ปฏิวัติ อุสาหกรรม เปนกลุมแรกที่ เห็นความสําคัญและความเปนไปไดของเทคโนโลยีการ
สื่อสารมวลชน การถายภาพ ภาพยนตรหนังสือพิมพ นิตยาสาร รวมทั้งความกาวหนาใน
โทรคมนาคม ฟวเจอรลิสซึ่งนําเสนอแรงบันดาลใจที่แปลกใหมในยุคนั้น ชวยใหศิลปนไดแสดงออก
ซึ่งความรูสึกในการสรางงานศิลปะอันเกี่ยวเนื่องกับโลกยุคใหม เชน อัมเบอรโต มอลเซียนี่ ใช
วัสดุจากชีวิตประจําวันมาทําเปนคอลลลาจประติมากรรมในผลงานชื่อ HEAD+ HOUSE+ 
LIGHT (ป ค.ศ.1912) งานศิลปะทดลองของรัสเซีย (The Russian Experiment) 
   การปฏิวัติในรัสเซีย เม่ือ พ.ศ. 2460 (ค.ศ.1917) นํามาสูความเปลี่ยนแปลงครั้ง
ยิ่งใหญ งาน (Montage) ภาพถายและโตมอนทาจ ถูกนํามาใชอยางแพรหลายในการโฆษนาชวน
เชื่อ และใชไดผลเปนอยางดี หนวยงานที่รับผิดชอบนี้ชื่อ ROATA เปนหนวยงานของรัฐบาล ซึ่งให
โอกาสศิลปนจํานวนมากสรางงานศิลปะคอลลาจออกมาในที่สาธารณะ ผลที่ไดคือ ประเทศรัสเซีย
เต็มไปดวยภาพโฟโตมอนทาจ ติดคําขวัญ และคําโฆษณาชวนเชื่อเพ่ือสนับสนุนการปฏิวัติ ในป 
พ.ศ. 2463 (ค.ศ. 1920) โฟโตมอนทาจ  ไดกระจายสูงานศิลปะแขนงอื่นของรัสเซีย โดยเฉพาะการ
ทําหนังสือและนิตยาสาร (ภูมิกมล ผดุงรัตน. 2549) 
  กลุมลัทธิดาดา (Dadaism) ก็มีบทบาทสําคัญในการพัฒนางานภาพถายแบบ
คอลลาจ และโฟโตมอนทาจออกไปในแนวโฆษนาชวนเชื่อทางการเมือง พวกเขาใชภาพจาก
หนังสือพิมพเปนวัตถุดิบสําคัญ จอหน ฮารคฟล (John Heartfield) เปนหนึ่งในกลุมศิลปนที่ใช
คอลลาจ และโฟโตมอนทาจในการตอตานลัทธิเผด็จการ นาซี ในยุคนั้น ความสามารถในการตัดตอ 
ตกแตงภาพของเขานั้นเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไป  
   แมน เรย (Man Ray) ไดนําการทดลองสรางภาพดวยเทคนิคหลากหลาย แตเขา
จะถายภาพดวยตัวเองมากกวา ไมใชภาพจากหนังสือพิมพวากันวา แมน เรย อาศัยแนวทางของ 
Dadaism ในการสรางภาพ คือการไมจํากัดหรือตีกรอบใหกับตนเอง แตปลอยตนใหเปนอิสระ อาศัย
โอกาสและความบังเอิญในการสรางสรรคผลงานเขาคิดคนวิธีใหม ซึ่งเรียกวา Rayographs ซึ่งเปน
การนําวัตถุที่ไมมีความเกี่ยวของกันมาจัดวางรวมไวดวยกัน บนแผนกระดาษอัด ขยายภาพแลวฉาย
แสงผานลงไปเกิดเปนภาพใหมขึ้นมา ซึ่งเทคนิคนี้ภายหลังรูจักกันในนามวา Photogram (ภูมิกมล 
ผดุงรัตน. 2549) 
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สวนที่ 2 การคาอวัยวะมนุษย 
 ประวัติการปลูกถายอวัยวะ 
  การปลูกถายซึ่งประกอบไปดวยการยายของอวัยวะ, เซลล และเนื้อเย่ือ จากจุดหนึ่งไป
ยังอีก จุดหนึ่งนั้น ไดมีการเริ่มมานานนับหลายศตวรรษ และมีวิวัฒนาการและการพัฒนากาวหนาขึ้น
อยางมากในปจจุบัน โดยไดมีความพยายามและตอสูเพ่ือใหประสบผลสําเร็จสูงสุดในการปลูกถาย
อวัยวะ การปลูกถายในปจจุบันประกอบดวย การปลูกถายเนื้อเยื่อ, การปลูกถายอวัยวะบางสวน 
(Partial organs), ลิ้นหัวใจ, กระดูกออน, หลอดเลือดดํา, กระจกตา ซึ่งไดมีการทํามากขึ้นในแตละวัน
จวบจนมาถึงปจจุบัน 
  มีหลายตํานานความพิศวงที่เกี่ยวเนื่องกับการปลูกถายอวัยวะในอดีตที่เกิดขึ้นกอน
หนาที่ความเขาใจทางวิทยาศาสตรและความกาวหนาทางการแพทยจะไปถึง ดังเชน แพทยจีนมี
รายงานการแลกเปลี่ยนหัวใจระหวางชายที่มีความกลาหาญ แตมีสุขภาพที่ออนแอกับชายอีกคนหนึ่ง
ที่มีความออนแอทางจิตใจ แตมีรางกายที่เขมแข็งเพ่ือใหเกิดความสมดุลในแตละคน ในสมัย
โรมันคาทอลิก ศตวรรษที่ 3 บาทหลวง Damian และ Cosmas ไดมีการเปลี่ยนขาที่เกิดจากการเนา
ของชาวโรมันชื่อ Justinian โดยใชขาของชาวเอธิโอเปยที่เพ่ิงเสียชีวิต 
  การปลูกถายอวัยวะในระยะเริ่มตน พบวาเปนการปลูกถายผิวหนัง ไดมีรายงานจาก
ศัลแพทยอินเดียชื่อ Sushrula ซึ่งอยูในสมัยกอนคริสตศักราชที่ 2 ไดใช Auto graft ของผิวหนังเพื่อ
ใชในการปลูกถายในสวนบริเวณของจมูก แตไมมีหลักฐานวาประสบความสําเร็จหรือไม ในศตวรรษ
ตอมาศัลแพทยชาวอิตาลี Gasparo Tagliacozzi ไดประสบความสําเร็จในการทํา Auto graft ที่
ผิวหนังแตยังคงลมเหลวในการทํา Allograft จึงไดสังเกตและมีขอเสนอเกี่ยวกับปฏิกิริยาตอตาน 
กอนที่จะมีความเขาใจเกี่ยวกับปฏิกิริยาตอตานนั้น 
  ในป ค.ศ. 1837 ไดมีการปลูกถายกระจกตาไดสําเร็จในสัตวทดลอง และในมนุษยไดมี
การปลูกถายกระจกตาไดสําเร็จเกิดขึ้นครั้งแรกในป ค.ศ. 1905 โดยศัลยแพทย Eduard Zirm ชาว
สาธารณรัฐเช็ค ผูริเร่ิมงานในดานเทคนิคการผาตัด การปลูกถายอวัยวะเริ่มขึ้นในชวงตนป ค.ศ. 1905 
โดยศัลยแพทยชาวฝรั่งเศส Alexis Carrel และ Charles Guthrie โดยการปลูกถายหลอดเลือดแดง
หรือหลอดเลือดดํา และดวยทักษะการผาตัดเชื่อมหลอดเลือดและการพัฒนาไหมเย็บ ซึ่งเหลานี้
เปนจุดเริ่มตนพื้นฐานสําหรับงานทางดานการผาตัดปลูกถายอวัยวะ ซึ่งทําให Carrel ไดรับรางวัล
โนเบลสาขาสรีรวิทยาทางการแพทยในป ค.ศ. 1912 นอกจากนี้ Carrel ยังไดประสบความสําเร็จ
ดานการผาตัดปลูกถายอวัยวะในสุนัข โดยการปลูกถายไต, หัวใจ และมาม แตกระนั้นเขาไดพบวา
เกิดปฏิกิริยาการตอตานซึ่งยังคงไมสามารถเอาชนะไดเปนเวลาอีกหลายสิบป ขั้นตอนหลักของการ
ปลูกถายผิวหนังเกิดขึ้นระหวางสงครามโลกครั้งที่ 1 โดยแพทย Harold Gillies ไดพัฒนาการใช skin 
flap และผูชวยของเขา Archilbald Mclndoe ไดดําเนินงานตอในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยพัฒนา
ไปเปน reconstructive surgery ซึ่งในป ค.ศ. 1962 ไดประสบความสําเร็จในการทํา Replantation 
คือ การตอเชื่อกลับของอวัยวะที่เกิดการหลุดออก เพื่อใหกลับมาทําหนาที่ได 
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  ในป ค.ศ. 1926 ไดมีการปลูกถายอัณฑะจากผูบริจาคที่มีชีวิตโดยศัลยแพทย Peter 
Vasil’evic Kolesnikov แตผูบริจาคถูกตกเปนเหยื่อโดยถูกทําใหเชื่อวาการบริจาคอัณฑะของเขา
เพ่ือใหกับแพทยอาวุโส แตอยางไรก็ดีทั้งผูบริจาค และผูรับบริจาคทั้งสองก็ปลอดภัยดี แตในกรณีนี้
แพทยผาตัดไดถูกพิจารณาคดี มิใชกรณีที่ผาตัดปลูกถายอวัยวะ แตเน่ืองจากการโกหกตอผูบริจาค
ความพยายามครั้งแรกในการปลูกถายอวัยวะจากผูบริจาคที่มีภาวะสมองตายไดทําในยูเครนโดย
ศัลยแพทย Yu Yu Voronoy ในป ค.ศ. 1930 แตเกิดความลมเหลวเน่ืองจากปฏิกิริยาการตอตาน 
และตอมาในป ค.ศ. 1926 Joseph Murray ไดประสบความสําเร็จในการปลูกถายไตจากแฝด
เหมือน (Identical twins) เพราะวายากดภูมิคุมกันไมมีความจําเปนสําหรับแฝดที่มีพันธุกรรม
เหมือนกัน ในชวงปลายป ค.ศ. 1940 Peter Medawar ซึ่งทํางานใหกับ National Institute for 
Medical Research ไดมีการพัฒนาความเขาใจในปฏิกิริยากลไกการตอตาน (Rejection) และ
สามารถอธิบายปฏิกิริยาภูมิคุมกันพรอมทั้งใหขอแนะนําวา ยากกดภูมิคุมกันจะมีบทบาทใชสําหรับ
การผาตัดปลูกถายอวัยวะ ภายหลังตอมา ยา Cortisone และ Azathioprine ไดถูกคนพบขึ้น ในป 
ค.ศ. 1959 และในป ค.ศ. 1970 ยา Cyclosporine ไดถูกนํามาใชอยางมีประสิทธิภาพสําหรับการ
ผาตัดปลูกถายอวัยวะ 
  นายแพทย Murray ไดประสบความสําเร็จในการปลูกถายไต ในป ค.ศ. 1954 และได
มีการนําไปสูการปลูกถายอวัยวะอ่ืน ๆ ตอมา เชน การปลูกถายปอด โดย James Hardy ในป ค.ศ. 
1963 โดยผูปวยมีชีวิตได 18 วัน หลังการผาตัดและเสียชีวิตเนื่องจากภาวะไตวาย และในป ค.ศ. 
1967 Thomas Starzl ไดประสบความสําเร็จในการปลูกถายตับเปนรายแรกของโลก 
  การผาตัดเปลี่ยนหัวใจยังคงเปนสิ่งที่ทาทายสําหรับศัลยแพทยหัวใจ นอกจาก
ภาวการณขาดเลือดหลอเลี้ยงกลามเน้ือหัวใจในชวงเวลาระหวางการยายหัวใจ ซึ่งจะทําใหกลามเนื้อ
หัวใจเสื่อมสภาพลงอยางรวดเร็วแลว ภาวะปฏิกิริยาตอตานระหวางเนื้อเยื่อของผูใหและผูรับยังมีผล
ตอความยืนยาวของหัวใจที่ไดรับการปลูกถายดวย ภายหลังการพัฒนา heart-lung machine 
ศัลยแพทย James Hardy มีความพยายามในการเปลี่ยนหัวใจในมนุษยในป ค.ศ. 1964 โดยใชหัวใจ
จากลิงชิมแพนซี แตก็ยังไมประสบผลสําเร็จเน่ืองจากเกิดภาวะหัวใจลมเหลวอยางรวดเร็ว จนกระทั่ง
ในป ค.ศ. 1967 ศัลยแพทย Christian Barnard ประเทศ แอฟริกาใต ไดประสบความสําเร็จในการ
ผาตัดเปลี่ยนหัวใจโดยผูปวยมีชีวิตอยูได 18 วัน และในชวงปติดกันไดมีการผาตัดเปลี่ยนหัวใจได
มากกวา 100 ราย แตผูปวย เกือบทั้งหมดเสียชีวิตภายใน 2 เดือนแตกระนั้นผูปวยรายที่ 2 ของ 
Barnard มีชีวิตอยูถึง 19 เดือน หลังการผาตัดเปลี่ยนหัวใจ 
  ภายหลังจากมีการผลิตยา Cyclosporine ทําใหเกิดการพลิกโฉมในดานงานวิจัยเพื่อ
การปลูกถายอวัยวะไปสูการชวยชีวิตผูปวนไดอยางปลอดภัย ภายหลังจากป ค.ศ. 1984 จํานวน 2 
ใน 3 ของผูปวยที่ผาตัดเปลี่ยนหัวใจมีชีวิตยืนยาวมากกวา 5 ป ในป ค.ศ. 1981 ไดมีการปลูกถาย
หัวใจและปอดไดประสบความสําเร็จโดยศัลยแพทย Bruce Reitz ซึ่งผูปวยไดรับประโยชนจากการ
คนพบยา cyclosporine a มาชวยในการรักษาหลังการผาตัด 



26 

  การปลูกถายอวัยวะมีประสบความสําเร็จมากขึ้นประกอบกับมีความทันสมัยมากขึ้น
ของการใชยากดภูมิคุมกันทําใหการปลูกถายอวัยวะกลายเปนเรื่องที่นาสนใจมากขึ้น แตอยางไรก็
ตามปญหาความตองการอวัยวะยังคงเปนปญหาที่สําคัญ จึงไดมีการพยายามในดานงานวิจัยที่
จะนําเซลลจากสิ่งมีชีวิตตาง Specie แตกระนั้นก็ยังไมสามารถนํามาใชในมนุษยได ตัวอยางเชน 
เบาหวานในคนแตอยางไรก็ดียังมีปญหา และผลขางเคียงอีกมากซึ่งตองรอการแกไขตอไป 
  เม่ือเร็ว ๆ นี้ไดมีความพยายามของนักวิจัยที่พยายามหลีกเลี่ยงการใช Steroid เปน
ยากดภูมิคุมกันในผูปวยที่ผาตัดเปลี่ยนอวัยวะ เพ่ือตองการหลีกเลี่ยง ภาวะแทรกซอนและ
ผลขางเคียงของยา ซึ่งปจจุบันในหลาย ๆ งานวิจัยไดแสดงใหเห็นวาสามารถใหผลดีในชวงระยะสั้น 
แตผลในระยะยาวยังคงอยูในขั้นตอน การศึกษาอยู และกระนั้นยากดภูมิคุมกันตัวใหม ๆ ไดมีการ
พัฒนาและศึกษามากขึ้น เพ่ือลดภาวะขางเคียง เชน พิษตอไตและสมอง ทําใหยาที่มีประสิทธิภาพที่
ดีขึ้นมากในปจจุบัน  
  FDA ของสหรัฐอเมริกาไดใหการสนับสนุนการทดสอบ Cylex เพ่ือดูการทํางานของ
ภูมิคุมกันในรางกายจะชวยใหเกิดความสมดุลระหวาง การลดปจจัยเสี่ยงของการติดเชื้อและการ
เกิดปฏิกิริยาการตอตานในผูปวนภายหลังการปลูกถายอวัยวะ โดยแพทยจะสามารถประเมินภาวะ
ภูมิคุมกันของคนไขทําใหสามารถปรับระดับยาเพื่อปองกันการเกิดปฏิกิริยาการตอตาน ขณะเดียวกัน
ก็จะชวยหลีกเลี่ยงภาวการณติดเชื้อที่อาจเกิดขึ้นได และยังสามารถลดคาใชจายของยากดภูมิคุมกัน 
เพ่ิมคุณภาพชีวิตและทําใหผูปวยมีชีวิตที่ยืนยาวขึ้น 
  Timeline of successful transplants 
   1905: First successful cornea transplant by Eduard Zim.  
   1954: First successful Kidney transplant by Joseph Murray (Boston, 
U.S.A.) 
   1966: First successful pancreas transplant by Richard Lillehei and William 
Kelly (Minnesota, U.S.A). 
   1967: First successful liver transplant by Thomas Starzl (Denver, U.S.A.). 
   1967: First successful heart transplant by Christiaan Barnard (Cape Town, 
South Africa). 
   1981: First successful heart/lung transplant by Bruce Reitz (Stanford, 
U.S.A.). 
   1983: first successful lung lobe transplant by Joel Cooper (Toronto, 
Canada). 
   1986: First successful double-lung transplant (Ann Harrison) by Joel Cooper 
(Toronto, Canada). 
   1987: First successful whole lung transplant by Joel Cooper (St.Louis, 
U.S.A). 
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   1995: First successful laparoscopic live-donor nephrectomy by Lloyd 
Ratner and Louis Kavoussi (Baltimore, U.S.A.). 
   1988: First successful live-donor partial pancreas transplant by David 
Sutherland (Minnesota, U.S.A.). 
   1998: First successful hand transplant(France). 
   2005: First successful partial face transplant(France) 
   2005: First successful penis transplant (china).  
   2006: First jaw transplant to combine donor jaw with bone marrow from the 
patient, by Eric M. Genden (Mount Sinai Hospital, New York.  
   2008: First successful complete full double arm transplant by Edgar 
Biemer, Christoph Hohnke and Manfred Stangl (Technical University of Munich, Germany. 
   2008: First baby born from transplanted ovary.  
   2008: First transplant of a human windpipe using a patient’s own stem cell.  
 
  การปลูกถายสามารถแบงออกไปตามความสัมพันธทางพันธุกรรมระหวางผูใหและ
ผูรับหรือการแบงตาม ภายวิภาคของการใสอวัยวะ การแบงตามพันธุกรรมสามารถแบงไดเปน 4 
อยางคือ 1) Auto graft โดยผูใหและผูรับเปนคนคนเดียวกัน ตัวอยางเชน skin graft หรือ vein 
extraction สําหรับ CABG (Coronary artery bypass graft) หรือ Stem cell auto graft  2) Is graft 
หรือ Syngeneric graft ผูใหและผูรับมีพันธุกรรมที่เหมือนกัน เชน แฝดเหมือน (Monozygotic 
twins) ในกรณีนี้ผูรับจะไมมีปฏิกิริยาตอตานตออวัยวะหรือเน้ือเยื่อใหม เน่ืองจากมีสายพันธุกรรมที
เหมือนกัน 100%  3) Allograft หรือ Homograft ผูใหและผูรับมีพันธุกรรมที่ไมเกี่ยวของกันแตมี 
Species เหมือนกัน เน่ืองจากมีความแตกตางกันทางพันธุกรรม ผูรับอวัยวะจะเกิดปฏิกิริยาตอตาน
ตออวัยวะที่ใสเขาไปใหม ซึ่งเปนสาเหตุของ Transplant rejection เพื่อปองกันสภาวะนี้ ผูรับ
อวัยวะจึงมีความจําเปนตองไดรับยากดภูมิคุมกันเพ่ือใหรางกายปรับสภาพ ใหเขาไดกับอวัยวะหรือ
เน้ือเยื่อใหมนั้นๆ 4) Xenograft หรือ Helerograft ผูใหและผูรับมีความตางกันของ Species 
ตัวอยางเชน การปลูกถาย Islet tissue (Pancreatic หรือ insular tissue จาก Flash to non-human 
primate) ซึ่งเปนงานวิจัยที่กําลังพัฒนาการใชในมนุษยอยางไรก็ดีการปลูกถายตาง Specie นี้
ยังตองพัฒนาตอไปอีกอยางมาก  เนื่องจาก มีโอกาสเกิดความไมเขากันของเน้ือเยื่อ (Non-
compatibility), ปฏิกิริยาการสลัดทิ้ง (Rejection) และภาวการณติดตอของโรคตาง ๆ จาก Specie 
หน่ึงไปยังอีก Specie หน่ึงกรณีที่มีการแบงโดยการใชตําแหนงของการปลูกถายอวัยวะ ซึ่งแบง
ออกเปน 2 อยางคือ Orthotropic transplantation คือ การใสเนื้อเยื่อหรืออวัยวะของผูใหไป
ทดแทนยังตําแหนงเดิมอยางถูกตองของผูรับอวัยวะ Heterotopic transplantation คือ การใส
เน้ือเยื่อหรืออวัยวะของผูใหไปยังตําแหนงใหมซึ่งแตกตางไปจากตําแหนงเดิมทางกายวิภาค
ตามปกติของผูรับอวัยวะนอกจากนี้ยังมีการแบงตามผูบริจาคคือผูบริจาคที่ตาย (Deceased-donor) 
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โดยมีภาวะสมองตาย (Brain-dead donors) แตยังมีการเตนของหัวใจและยังใสเครื่องชวยหายใจ
เพ่ือประคับประคองใหมีการไหลเวียนของเลือดในรางกายไปยังอวัยวะสําคัญอยู แตเน่ืองจากใน
ปจจุบันมีปญหาการขาดแคลนอวัยวะเปนอยางมากและพบวาในบางประเทสมีขอจํากัดทางกฎหมาย
เกี่ยวกับการวินิจฉัยการตาย ดังนั้น การใชอวัยวะจากผูบริจาคที่หัวใจหยุดเตน (Cardiac-dead 
donors) จึงไดมีการนํามาใชมากขึ้น แมวาอวัยวะเหลานั้นจะมีสภาพที่ดอยกวาอวัยวะของผู
บริจาคที่มีภาวะสมองตาย (Brain-dead donors) ก็ตาม แมกระน้ันผูขอรับบริจาคอาจเสียชีวิต
เน่ืองจากการรอคอยอวัยวะ ดังน้ัน จึงตองมีการพิจารณาเลือกความเหมาะสมของอวัยวะ และผูรับ
บริจาคนั้น ๆ ผูบริจาคที่มีชีวิต (Liveing donor) ซึ่งสวนมากมักเปนสมาชิกในครอบครัวที่สามารถให
อวัยวะกับผูปวยเพื่อชวยลดระยะเวลาของการรออวัยวะ และลดความทรมานเนื่องจากโรคของผูปวย
นอกจากการแบงตามผูบริจาคแลวยังมีการแบงตามลักษณะการผาตัด เชน Split transplant ซึ่งเปน
การผาแบงอวัยวะจากผูบริจาคที่มีภาวะสมองตายเพื่อใหอวัยวะกับผูรับ 2 คน (ผูใหญกับเด็ก) ซึ่ง
การแบงอวัยวะนี้จะใชในกรณีที่จําเปนเทานั้นเนื่องจากการแบงอวัยวะจะทําใหประสิทธิภาพการ
ทํางานที่ลดลงเมื่อเทียบกับการปลูกถายโดยใชอวัยวะทั้งกอน (Whole organs) และยังมีการปลูก
ถายที่พิเศษอีกแบบคือ Domino transplants คือ ในกรณีที่ไดรับอวัยวะจากผูบริจาคที่มีภาวะสมอง
ตายมาใหผูบริจาคอวัยวะคนที่ 1 และอวัยวะของผูรับบริจาคคนที่ 1 สามารถนําไปใหกับผูรับบริจาค
อวัยวะคนที่ 2 ไดเชน ผูปวยที่มีภาวะของ Familial Amyloidotic Polyneuropathy (FAP) ซึ่งตับของ
ผูปวยน้ีจะผลิตโปรตีนที่มีความผิดปกติทําใหเกิดการทําลายเนื้อเยื้ออ่ืน ๆ ของรางกายตัวเอง และ
เพ่ิมปจจัยเสี่ยงในการเกิดมะเร็งไดในระยะยาว แตเน่ืองจากตับของผูปวยนี้ยังมีประสิทธิภาพที่ดีจึง
สามารถนําไปใสใหกับผูรับรายอื่นที่มีภาวะตับวายได อยางไรก็ตามผูรับรายที่ 2 ควรเปนผูปวยที่มี
อายุคอนขางมากเนื่องจาก ผูรับอาจเสียชีวิตเนื่องจากสาเหตุอ่ืน ๆ กอนที่จะแสดงอาการความ
ผิดปกติของตับที่ไดรับมา 
  Paired คือ เทคนิคของการจับคูของผูบริจาคที่มีชีวิตเพื่อใหมีการเขากันไดของ
เน้ือเยื่อที่เหมาะสม และดีที่สุดสําหรับผูรับบริจาคคูนั้น ๆ ตัวอยางของการจับคูของผูบริจาคและผูรับ
บริจาคตางครอบครัว ตางความสัมพันธกัน เชน ญาติพ่ีนองในครอบครัวแรกมีความยินดีที่จะบริจาค
ไตใหกับผูปวยที่เปนญาติกันแตไมสามารถทําไดดี เน่ืองจากการไมเขากันของเนื้อเยื่อ ดังนั้นญาติพ่ี
นองในกลุมแรกนี้สามารถสลับเขาคู (Matching) ใหกับผูปวยรายอื่นที่ไมไดมีความสัมพันธ
เกี ่ยวของกัน แตมีปญหาเดียวกันคือ การไมเขากันของเน้ือเยื่อในครอบครัว โดยผูบริจาคใน
ครอบครัวหลังจะตองมีการตรวจการเขากันไดของ เนื้อเยื่อกับผูรับบริจาคในครอบครัวแรก และผู
บริจาคของครอบครัวแรกมีเนื้อเยื่อเขากันไดกับผูบริจาคของครอบครัวหลัง เปนตน ดังน้ันโดยวิธีนี้
ตารางการผาตัดควรทําไปในเวลาพรอม ๆ กัน เพ่ือปองกันการถอนตัวของผูบริจาคในแตละ
ครอบครัว 
  Paired-exchange program เปนที่นิยมในเรื่องการผาตัดปลูกถายไต โดยเริ่มมา
ตั้งแตในป ค.ศ. 1986 และแพรหลายมากขึ้นโดยมีศูนยรับบริจาคเปนผูดูแล ลงทะเบียนและรับ
พิจารณาโดยคํานึงถึงจริยธรรมที่เกี่ยวของ 
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  Good Samaritan หรือ Altruistic คือ การบริจาคอวัยวะใหกับคนอื่นที่ไมมี
ความสัมพันธเกี่ยวของกันโดยผูบริจาคอาจเจาะจงเลือกใหกับบุคคลที่จําเพาะ หรือบริจาคใหกับผู
รอรับบริจาคอวัยวะ หรือบางครั้งผูบริจาคจะเลือกตามเกณฑ มาตรฐานของตนเพื่อใหอวัยวะแกผูรับ
บริจาค 
  Compensated donation คือ การแลกเปลี่ยนอวัยวะเพ่ือสิ่งที่ตองการของผูบริจาคซึ่ง
การบริจาคโดยวิธีนี้พบวาเปนที่แพรหลายโดยพบทั้งที่ถูกและผิดกฎหมาย ซึ่งบางครั้งเรียกวา 
Medical tourism ในบางประเทศเชน สหราชอาณาจักรและสหรัฐอเมริกาไดมีการออกกฎหมาย
ปองกันการคาอวัยวะ ตั้งแตป ค.ศ. 1961 และ 1984 ตามลําดับและในป ค.ศ. 2007 ประเทศใน
สหภาพยุโรปไดมีการประชุมเพ่ือตอตานการซื้อขายอวัยวะ  
  ในปจจุบันในบางประเทศพบการซื้อขายอวัยวะอยางแพรหลายโดยผานการโฆษณา
ทางอินเทอรเน็ท ซึ่งทําใหมีการถกเถียงกันในแงของจริยธรรมเปนอยางมาก แตพบวารูปแบบการ
โฆษณาผานทางอินเทอรเน็ตนี้ สามารถทําใหแบบแผนการคัดเลือกเพื่อจัดสรรอวัยวะเปนไปอยาง
แพรหลายและกวางขวางตลอดจนทําใหมีการเพิ่มขึ้นของอวัยวะ กระทั่งในป ค.ศ. 2004 ไดมี
บทความของ Alex Tabarrok ที่มีสนับสนุนการซื้อขายอวัยวะ เพ่ือชวยลดภาวการณขาดแคลนและ
ยังสามารถควบคุมราคาและลดความกังวลของสังคมตอตลาดคาอวัยวะในป ค.ศ. 2006 ประเทศ
อิหรานไดอนุญาตใหมีการขายไต โดยมีการควบคุมราคาใหอยูระหวาง 2,000-4,000 ดอลลาร 
ซึ่งนักเศรษฐศาสตรและสถาบันของ Ayn Rand เห็นดวยดับนโยบายนี้และสนับสนุนใหมีตลาด
การซื้อขายซึ่งไดกลาววา ถา 0.06% ของประชากรของคนอเมริกันที่มีอายุระหวาง 16-65 ป ขาย
ไต 1 ขาง จะทําใหผูรอรับบริจาคทั้งประเทศของสหรัฐอเมริกาหมดไป 
  Forced donation คือ การบริจาคที่ถูกบังคับ เชน นักโทษประหารตามกฎหมาย พบ
ในประเทศจีน ตอมาในเดือนตุลาคม ป ค.ศ. 2007 นานาชาติไดกดดันประเทศจีน เพ่ือลดการคา
อวัยวะจากนักโทษประหาร แตอยางไรก็ดี ยังคงมีผูคนจากสวนอ่ืน ๆ ของโลกเดินทางไปยังประเทศ
จีนหรืออินเดียเพ่ือใหไดรับอวัยวะเหลานั้นโดยการซื้อขายอยางที่เรียก Medical tourists เปนตน 
 
 การจัดสรรอวัยวะ 
  วิธีการจัดสรรอวัยวะไดมีการจัดขึ้นอยางเปนระบบและยุติธรรม เชน อวัยวะไต ใช
ระยะเวลาการอคอย (Waiting time), อวัยวะตับ ใช MELD scores (Model of End-Stage liver 
disease) ซึ่งคะแนนของ MELD นี้ประเมินจากสภาพความเจ็บปวยของผูรอรับบริจาคอวัยวะ โดย
ศูนยรับบริจาคอวัยวะจะเปนผูประสานงาน แตพบวาในบางกรณีที่ผูบริจาคมีความประสงคกอน
เสียชีวิตที่จะบริจาคอวัยวะของตนเพื่อใหกับคนจําเพาะ ซึ่งกรณีนี้จะตองผานการรับทราบกับศูนยรับ
บริจาคอวัยวะ และดําเนินการไปตามความประสงคของผูบริจาคตอไป (วีระวร อริยขจร. ม.ป.ป.) 
 
 



30 

 การปลูกถายอวัยวะในแตละประเทศ 
  แมวาจะมีความพยายามเพื่อจะใหไดเขาถึงขอมูลการปลูกถายอวัยวะของทุกประเทศ
ทั่วโลก ก็ตามก็ยังไมสามารถไดตัวเลขที่ถูกตองและครบถวนได ในปจจุบันจึงใชวิธีการประมาณการ
เพ่ือเก็บขอมูลและวิเคราะหถึงสภาวะการปลูกถายอวัยวะทั่วโลก ดังขอมูลการปลูกถายอวัยวะในแต
ละประเทศในป ค.ศ. 2000 
 
ตาราง 1 การปลูกถายอวัยวะตางๆ ในแตละประเทศในป ค.ศ. 2000 (17,18) 
 

 Kidney
(pmp*) 

Liver
(pmp) 

Heart 
(pmp) 

USA 52 19 8 
Europe 27 10 4 
Turkey 11 3.5 1 
Asia 3 0.3 0.03 
Latin America 13 1.6 0.5 

 
Pmp = per million population 
 
  ขนบธรรมเนียมและความเชื่อมีบทบาทสําคัญตอการบริจาคอวัยวะเชน คนมุสลิมจะมี
ความเชื่อดานศาสนาเกี่ยวกับการหามเปลี่ยนอวัยวะ  ทําใหปฏิเสธที่จะมีการผาตัดปลูกถายอวัยวะ 
แตอยางไรก็ตาม กลุมคนมุสลิมในปจจุบันไดมีการยอมรับในทางปฏิบัติมากขึ้น หากสามารถยึดชีวิต
ของผูรับบริจาคได  
  องคกรศูนยรับบริจาคอวัยวะของประเทศสเปน นําโดย Dr. Rafael Matesanz มีขอมูล
แสดงถึงอัตราการบริจาคอวัยวะที่สูงที่สุดในโลก ในป ค.ศ. 2005 คือ 35.1 ของผูบริจาคอวัยวะตอ
ประชากรลานคน และ 33.8 ในป ค.ศ. 2006 นอกจากนี้ยังมีประชากรทั่วโลกอีกจํานวนมากที่รอ
การรับบริจาคอวัยวะ ดังตัวอยาง มีผูปวยจํานวนมากกวา 2 ลานคนในประเทศจีนที่จําเปนตอง
ไดรับการปลูกถายอวัยวะ แตมีผูปวยเพียงประมาณ 1 หม่ืนคนปที่ไดรับการปลูกถายอวัยวะ โดย
แหลงของอวัยวะมากกวา 90% ไดมาจากนักโทษประหารโดยปราศจากการเซ็นยินยอม และพบวามี
เพียง 2% ของการปลูกถายอวัยวะท่ีมาจากญาติพ่ีนองสายตรงและมีมากกวา 5 หม่ืนคนในลาติน
อเมริกาที่รอการรับบริจาคอวัยวะ (90% เปนการรอรับการบริจาคไต) 
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  ในประเทศอิสราเอลมีการขาดแคลนการบริจาคอวัยวะเปนอยางมาก เน่ืองจากความ
เชื่อทางศาสนา ซึ่งสงผลให หนึ่งในสามของการผาตัดเปลี่ยนหัวใจ ของชาวอิสราเอลถูกทําใน
ประเทศจีน และจากที่อ่ืน ๆ ในยุโรป Dr. Jacob Lavee กลาวถึงกรณี Transplant tourism วาเปน
การทําที่ผิดจริยธรรม ซึ่งบริษัทประกันของอิสราเอลไมควรจะจายคาการรักษาใหกับคนกลุมน้ี 
  สิ่งหนึ่งที่มีสวนผลักดันในกรณี Transplant tourism คือราคาที่แตกตางกันในแตละ
อวัยวะและการผาตัดในแตละพื้นที่ โดยไดมีการเปรียบเทียบคาใชจายในการปลูกถายอวัยวะดังที่ 
New England Journal of Medicine ไดกลาวอางวา การซื้อขายไตรสามารถทําไดในกรุงมะนิลาใน
ราคา 1,000-2,000 เหรียญสหรัฐ แตอาจมีราคาสูงถึงมากกวา 10,000 เหรียญสหรัฐในแถบลาติน
อเมริกาหรือกรณีของการซื้อขายไตในแอฟริกาใตซึ่งมีการขายสูงถึง 20,000 เหรียญสหรัฐ 
  ในประเทศจีน คาผาตัดการเปลี่ยนไตอยูที่ประมาณ 70,000 เหรียญสหรัฐ การเปลี่ยน
ตับอยูที่ประมาณ 160,000 เหรียญสหรัฐ และการเปลี่ยนหัวใจอยูที่ประมาณ 120,000 เหรียญ
สหรัฐแมวาคาใชจายเหลานี้เม่ือเปรียบเทียบกับสหรัฐอเมริกา จะพบวาต่ํากวามาก โดยสําหรับการ
เปลี่ยนไตจะตกอยูประมาณ 100.000 เหรียญสหรัฐ สําหรับตับอยูที่ 250,000 เหรียญสหรัฐ และ
หัวใจอยู ที ่ประมาณ 860,000 เหรียญสหรัฐ ดังน้ันคาใชจายในการผาตัดในประเทศจีน จึงเปน
แรงจูงใจใหมีการทํา Transplant tourism ขึ้น (วีระวร อริยขจร. 2552: 3-19) 
 
 ความปลอดภัยในการปลูกถายอวัยวะ  
  เนื่องจากการรับอวัยวะจากผูบริจาคมีโอกาสที่จะไดรับเชื้อตาง ๆ ที่ติดมากับอวัยวะ
นั้น ดังน้ันการตรวจคนหาเชื้อตาง ๆ ของผูบริจาคอวัยวะกอนการปลูกถายอวัยวะจึงมีความสําคัญ
เปนอยางมาก   ดังมีรายงานในเดือนพฤศจิกายน ป 2007 กลาววา มีการแพรการติดเชื้อ HIV และ
ไวรัสตับ C ของผูรับบริจาคซึ่งผานมาจากอวัยวะนั้น โดยผูบริจาคมีอายุ 38 ป และอวัยวะของเขาได
แพรกระจายเชื้อ HIV และไวรัสตับ C ไปยังผูรับบริจาคจํานวน 4 คน ซึ่งในกรณีนี้การตรวจหาเชื้อ
ไวรัสในผูบริจาคโดยการตรวจเบื้องตนไมพบเชื้อ จึงไดสมมุติฐานอาจเปนเพราะผูบริจาคไดรับเชื้อ
ภายใน 3 สัปดาหกอนที่จะเสียชีวิต ดังนั้นระดับแอนติบอดีอาจไมสูงพอที่จะตรวจพบได ใน
ปจจุบันการตรวจคนหาเบื้องตนเพ่ือที่จะดูปริมาณแอนติบอดีของเชื้อ HIV อยูในราวไมนอยกวา 90 
วัน และสําหรับไวรัสตับ C ไมนอยกวา 18-21 วันหลังการไดรับเชื้อเขาสูรางกาย 
  โดยวิธี NAT (nucleic acid testing) เทคนิคนี้ไดถูกนํามาใชในหลาย ๆ center 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในกรณีการรับบริจาคอวัยวะ ซึ่งโดยวิธีนี้สามารถทําใหมีการตรวจพบระดับ
แอนติบอดีของ HIV และไวรัสตับ C อยูในราว 7-10 วันหลังการไดรับเชื้อ (วีระวร อริยขจร. ม.ป.ป.) 
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 ขอกฎหมาย  
  สําหรับการพิจารณาในแงผลทางกฎหมายในประเด็นการซื้อขายอวัยวะดังกลาว
สามารถแยกพิจารณาผลทางกฎหมายเบื้องตนออกเปน 2 ประเด็น คือ ประเด็นในทางกฎหมายแพง
และพาณิชย กับประเด็นในทางกฎหมายอาญา 
  ในทางแพงและพาณิชย บุคคลยอมมีเสรีภาพที่จะทําสัญญาใดๆไดโดยอิสระทั้งนี้
เปนไปตามหลักเสรีภาพในการทําสัญญา รวมถึงสัญญาซื้อขายดวย แตจะทําไดเทาที่ไมขัดตอความ
สงบเรียบรอยและศีลธรรมอันดีของประชาชน  ตามหลักมาตรา 150 ป.พ.พ.แตการซ้ือขายอวัยวะ 
นับเปนการกระทําที่ขัดตอศีลธรรมอันดีของประชาชน เนื่องจากหากอนุญาตใหการซื้อขายอวัยวะ
เกิดขึ้นไดอยางเปดเผย ก็จะทําใหเกิดธุรกิจซ้ือขายอวัยวะขึ้นมากมาย “และเปนการสรางอาชีพใหม
ที่ผิดกฎหมายคือ นายหนา คนกลาง นํา ไปสูอาชญากรรม เกิดชองวางในสังคมมากขึ้น”  ทั้งยังเปน
การลวงละเมิดตอสิทธิมนุษยชนอันเปนสิทธิที่มนุษยทุกคนมีและไมอาจใหใครสามารถพรากเอาไป
ได สัญญาซื้อขายอวัยวะจึงตกเปนโมฆะเนื่องจากขัดตอความสงบเรียบรอยและศีลธรรมอันดีของ
ประชาชนตามมาตรา 150 ป.พ.พ. 
  ทั้งน้ี แมอวัยวะมนุษยจะเปนทรัพยเพราะเปนวัตถุมีรูปราง ซึ่งอาจมีราคาและถือเอาได
ตามความในมาตรา 137, 138 ป.พ.พ.  แตอวัยวะไมอาจเปนสินคาในสัญญาซื้อขายเพื่อใหมีผูใดผู
หน่ึงเปนเจาของได และไมอาจโอนใหแกกันโดยชอบดวยกฎหมาย ดังที่กลาวไวขางตน อวัยวะ
มนุษยจึงเปนทรัพยนอกพาณิชยตามมาตรา 143 ป.พ.พ. กลาวคือไมสามารถนําอวัยวะมาซื้อขาย
กันไดในระบบการคาพาณิชยกรรม 
  นอกจากการซื้อขายอวัยวะจะมีผลเปนโมฆะกรรม และช้ินสวนอวัยวะเปนทรัพยนอก
พาณิชยแลว กระบวนการขั้นตอนใหไดมาซึ่งอวัยวะสําหรับทําการซื้อขายยังอาจเปนละเมิดอีกดวย 
เน่ืองจากการผาตัดเอาอวัยวะจากผูที่มีชีวิตอยูเปนการจงใจกระทําผิดกฎหมายโดยเฉพาะกฎหมาย
อาญาซึ่งจะกลาวตอไป โดยการจงใจดังกลาวทําใหเกิดความเสียหายแกรางกายและอนามัยของผูถูก
ผาตัดเอาอวัยวะ ผูรวมกระทําการผาตัดแยกอวัยวะจากรางกายคนจึงเปนผูกระทําละเมิด  อาจถูก
ฟองเรียกคาเสียหายฐานละเมิดตามมาตรา 420 ป.พ.พ. และแมจะเปนการผาตัดแยกอวัยวะจากศพ
ที่เพ่ิงตายใหม ๆ ศพนั้นก็มีลักษณะเปนทรัพย การผาตัดศพก็เปนการจงใจทําใหเกิดความเสียหาย
แกศพ เขาลักษณะทําใหทรัพยสินเสียหายเปนการทําละเมิด อาจถูกฟองเรียกคาเสียหายในมูล
ละเมิดจากผูมีสวนไดเสียเชนเดียวกับการผาเอาอวัยวะจากคนที่ยังมีชีวิตเชนเดียวกัน 
  โดยสรุปในแงของกฎหมายแพงและพาณิชยแลว การซื้อขายอวัยวะเปนการทําสัญญา
ที่มีผลเปนโมฆะ ไมอาจบังคับใชได และอาจนําไปสูการฟองรองในมูลละเมิดอีกดวย ซึ่งหลัก
กฎหมายในทางแพงและพาณิชยนี้จะเปลี่ยนแปลงไปก็ตอเม่ือบุคคลทั่วไปเห็นวาการซื้อขายอวัยวะ
เปนสิ่งที่ถูกตอง และไมเห็นเปนเรื่องที่เสียหายไมเสื่อมเสียตอศีลธรรมและความสงบเรียบรอย  ซึ่ง
หากมนุษยยังมีพ้ืนฐานความคิดในเรื่องการเห็นคุณคาชีวิตมนุษย  และสิทธิมนุษยชนแลว  เราคงไม
อาจเห็นการซื้อขายอวัยวะเปนเรื่องที่ไมขัดตอศีลธรรมและความสงบเรียบรอยของประชาชนไปได
โดยแนแท 
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  ในทางอาญานั้นมีการวิเคราะหและวิจารณกันมานานมากวาสมควรแลวหรือไมที่จะทํา
ใหการซื้อขายอวัยวะเปนเร่ืองที่ไมผิดกฎหมายอาญา ซึ่งหากทําไดจริงก็จะนําไปสูการเปลี่ยนแปลง
แนวคิดเรื่องสัญญาซื้อขายอวัยวะในทางแพง 
  โดยหลักเบื้องตนแลวการกระทําใดจะเปนการกระทําผิดกฎหมายอาญาจะตองมี
องคประกอบความผิดครบถวน  กลาวโดยสังเขปคือ  มีผูกระทําตามที่บัญญัติไวในกฎหมายกระทํา
การที่กฎหมายบัญญัติหามหรือละเวนกระทําการในขอที่กฎหมายบังคับใหปฏิบัติแกวัตถุแหงการ
กระทําดวยเจตนา หรือประมาท หรือแมไมเจตนาไมประมาทแลวแตฐานความผิด 
  ในกระบวนการซื้อขายอวัยวะน้ันตองแยกเปนสองกรณีคือ ทําการซื้อขายอวัยวะของ
มนุษยที่ยังมีชีวิต กับซ้ือขายอวัยวะที่ตัดแยกจากศพ 
  ในกรณีแรกนั้นกระบวนการที่จะไดมาซึ่งอวัยวะจะตองมีการผาตัดเอาอวัยวะจาก
รางกายของผูที่ยังมีชีวิต การผาตัดนี้เองเปนการทํารายรางกายโดยเจตนา เน่ืองจาก ตัวแพทยผาตัด
เปนผูกระทําความผิด โดยการผารางกายผูอ่ืนซึ่งการกระทํานี้เปนความผิดฐานทํารายรางกายตาม
ประมวลกฎหมายอาญามาตรา 295 และหากทําใหเกิดอันตรายสาหัสก็เปนความผิดบทหนักที่
กฎหมายบัญญัติไวในมาตรา 297 
  ในการทํารายรางกายผู อ่ืนจนผูนั้นไดรับอันตรายแกกายดวยเจตนา  บรรดา
ผูเกี่ยวของกับกระบวนการนําอวัยวะออกจากรางกายผูอ่ืนเพ่ือนําไปซื้อขายนี้เองตองรวมกันรับผิด
ในขอหาทํารายรางกาย  เชน  แพทยและพยาบาลตองรับผิดในฐานะตัวการ ผูเปนนายหนาซื้อขาย
ตองรับผิดในฐานผูสนับสนุนใหเกิดการกระทําความผิด และตัวผูซื้อเองตองรับผิดในฐานผูใชให
กระทําความผิด  ความผิดฐานทํารายรางกายเปนความผิดตอสวนรวมหากตํารวจพบเห็นเบาะแส
สามารถเขาดําเนินคดีไดทันที  และอัยการจะเปนผูฟองคดีตอศาลไมจําเปนตองรอใหมีเจาทุกขเขา
แจงความแตอยางใด 
  ขอสงสัยของการผาตัดเพื่อนําอวัยวะไปซื้อขายตองรับผิดทางอาญา แตการผาตัด
รักษาผูปวยโดยแพทยวิชาชีพไมตองรับผิดทางอาญาทั้งที่เปนการผารางกายมนุษยดวยเจตนา
เหมือนกัน เพราะการผาตัดรักษาโดยแพทยวิชาชีพน้ันมีหลักกฎหมายทั่วไปวาเปนการกระทําที่
ไดรับความยินยอมทําใหการผาตัดดังกลาวไมเปนความผิด เม่ือไมเปนความผิดจึงไมตองรับโทษ
ทางอาญา โดยมีบรรทัดฐานจากคําพิพากษาศาลฎีกาที่ 1403/2508 ซึ่งเปนขอเขียนที่ยืนยันหลัก
ความยินยอมใหผาตัดรักษาทําใหการผาตัดไมเปนความผิด 
  ในกรณีของการซื้อขายอวัยวะที่ตัดแยกจากศพ จึงถือวาศพเปนทรัพยชนิดหนึ่ง ดังน้ัน
การผาตัดแยกชิ้นสวนศพเพื่อใหไดมาซึ่งอวัยวะสําหรับนําไปซื้อขายกันจึงเปนการทําใหเสียทรัพย
อันเปนความผิดตามประมวลกฎหมายอาญามาตรา 358 บรรดาผูมีสวนรวมในการกระทําความผิดก็
ตองรับผิดไปตามความหนักเบาแหงพฤติการณเชนเดียวกับที่ไดอธิบายไวในการซื้อขายอวัยวะจาก
ผูมีชีวิต แตความผิดในฐานทําใหเสียทรัพยเปนความผิดอันยอมความได ผูเสียหายในกรณีตองแจง
ความรองทุกข ตํารวจจึงจะดําเนินคดีได 
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  แตหากการกระทําการผาตัดแยกอวัยวะจากศพโดยญาติผูตายไมยินยอมตามที่ทาน
เคยไดขาวการลักไต  นั่นก็เปนความผิดฐานลักทรัพยรวมอยูดวยซึ่งเปนความผิดตอแผนดิน  ตํารวจ
สามารถดําเนินคดีไดโดยไมจําตองมีการแจงความรองทุกขจากผูเสียหายเชนเดียวกับความผิดฐาน
ทํารายรางกาย 
  โดยสรุปแลวในแงของกฎหมายอาญา หากเพียงแตการซื้อขายกันก็ไมเปนความผิดแต
อยางใด แตหากการซื้อขายนั้นนํามาสูการที่ตองไปผาตัดเอาจากบุคคลหรือศพแลว ขั้นตอนของการ
แยกอวัยวะจากรางกายนั่นเองที่เปนความผิดและอาจทําใหผูเกี่ยวของทั้งหมดตองรับผิดในทาง
อาญา 
  สวนการแกไขกฎหมายที่เกี่ยวเนื่องกับการซื้อขายอวัยวะนั้น ขอมูลเบื้องตนแลวพบวา
ในนานาประเทศชั้นนําเกี่ยวกับการปลูกถายอวัยวะเอง เชน ฝรั่งเศส อังกฤษ สหรัฐอเมริกา หรือ
ออสเตรเลียนั้นพบวายังคงกฎหมายใหการคาอวัยวะเปนความผิดทางอาญาในตัวเอง ซึ่งการกําหนด
โทษทางอาญาเชนน้ีเขมงวดกวากฎหมายในประเทศไทยมาก เพราะกฎหมายไทยยังไมมีบท
กําหนดโทษสําหรับความผิดฐานนําเขา หรือซ้ือขายอวัยวะเลย และเม่ือวิเคราะหถึงสภาพปจจุบันที่มี
การเรียกรองถึงสิทธิมนุษยชนมากขึ้น รวมทั้งไดพบปญหาจากการปลูกถายอวัยวะท่ีไมไดรับการ
ควบคุมอยางดีแลว  เชื่อวาแนวโนมขางหนาจะเปนไปในทางบัญญัติกฎหมายควบคุมและกําหนด
โทษสําหรับการนําเขา หรือซ้ือขายอวัยวะเพื่อใหสอดคลองกับหลักสิทธิมนุษยชนและหลักคุณคา
สูงสุดของรางกายและชีวิตมนุษย (ศูนยนิติศาสตร. 2552: ออนไลน) 
 
 คุณคาของการเปนมนุษย 
  ความหมายและสถานะทางกฎหมายของศักด์ิศรีความเปนมนุษย  
   ความหมายศักดิ์ศรีความเปนมนุษย สําหรับการศึกษาถึงการกําหนดหลักเกณฑที่
จะเปนทิศทางแหงการกระทําวา แคไหน เพียงใด ที่จะเปนการละเมิดศักดิ์ศรีความเปนมนุษย ใน
ลําดับแรกจึงควรตองศึกษา ถึงความหมายของศักดิ์ศรีความเปนมนุษยวามีความหมายอยางไรการ
กําหนดความหมายของ “ศักดิ์ศรีความเปนมนุษย” ในบริบททางความคิดเชิงปรัชญานั้น มีการให
ความหมายของศักดิ์ศรีความเปนมนุษยตามทัศนะการแปลความหมายของแตละฝายในแงมุมตางๆ  
   ฝายสังคมนิยม ถือสารัตถะของชีวิตใหมีความเปนอยูที่ดีทางวัตถุขั้นต่ํา แตมิได
ถือเอาการมีสมบัติเปนองคประกอบเดียวของศักดิ์ศรีความเปนมนุษย ปจเจกชนจะมีศักดิ์ศรีตอเม่ือ
เขาเปนผูกําหนดความเปนตัวเขาเอง (self – determining) และมีชีวิตที่ปรารถนาการดํารงอยู
รวมกันอยางมีลักษณะริเริ่มสรางสรรคลักษณะริเริ่มสรางสรรค (สมคิด เลิศไพฑูรย. 2553) 
   ฝายเสรีนิยม ถือสารัตถะแหงความเปนมนุษยอยูที่โลกภายใน มีอิสรเสรีภาพใน
ความคิดเห็น สิทธิของความเสมอภาคเทาเทียมกับสิทธิแหงเสรีภาพดังกลาวเปนการใหความหมาย
ในเชิงสารัตถะทางดานปรัชญา สวนการใหความหมายในเชิงกฎหมายนั้นในคราวที่มีการราง
รัฐธรรมนูญมีผูใหขอสังเกตเกี่ยวกับ “ศักดิ์ศรีความเปนมนุษย” วา ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยเปนสิทธิ
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อยางหนึ่งที่รับรองคุมครองใหแกบุคคล มิใหไดรับการปฏิบัติที่ไมสมกับความเปนมนุษยของบุคคล
นั้น โดยพิจารณาเชิงภาวะวิสัยวา การกระทําใดที่เห็นกันทั่วไปวาละเมิดศักดิ์ศรีความเปนมนุษย ซึ่ง
มิใชการพิจารณาในลักษณะอัตตะวิสัยตามความคิดเห็นของแตละบุคคล บทบัญญัติดังกลาวเปนการ
พัฒนาการแหงการรับรองคุมครองสิทธิบุคคล และเปนที่ ยอมรับในตางประเทศ ดังปรากฏตาม
รัฐธรรมนูญแอฟริกาใต รัฐธรรมนูญเยอรมัน สวนการใชสิทธิทางศาลนั้น บุคคลที่ถูกกระทําละเมิด
ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยสามารถนําคดีมาฟองได ตามลักษณะการกระทําละเมิดวาเปนประการใด 
เชน ขอพิพาทระหวางเอกชนกับเอกชนก็ฟองศาลยุติธรรม ฝายปกครองกับเอกชนก็ฟองศาล
ปกครอง เปนตน ซึ่งการดําเนินคดีในชั้นศาลจะเปนการสรางบรรทัดฐานตอไปวา การกระทําใดเปน
การละเมิดศักดิ์ศรีความเปนมนุษย (สมคิด เลิศไพฑูรย. 2553) 
   Klaus Stern ไดใหความหมายไววา ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยหมายถึง คุณคาอันมี
ลักษณะ เฉพาะและเปนคุณคาที่มีความผูกพันอยูกับความเปนมนุษย ซึ่งบุคคลในฐานะที่เปนมนุษย
ทุกคนไดรับคุณคาดัง  กลาว โดยไมวาจําเปนตองคํานึงถึงเพศ เชื้อชาติ ศาสนา วัยหรือคุณสมบัติ
อ่ืนๆ ของบุคคลนั้นและโดยที่ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยนั้นเปน สวนหนึ่งของสิทธิมนุษยชน (Human 
Right) หรือกลาวอีกนัยวา ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยเปนรากฐานแหงสิทธิมนุษยชน จึงตองมีการให
ความหมายของสิทธิมนุษยชนวาใหหมายถึงศักดิ์ศรีความเปนมนุษย สิทธิเสรีภาพและความเสมอ
ภาคที่ไดรับการรับรองคุมครองตามรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทยหรือตามกฎหมายไทย หรือ
ตามสนธิสัญญาที่ประเทศไทยมีพันธกรณีที่จะตองปฏิบัติตาม อยางไรก็ตาม ขอบเขตความหมาย
ของศักดิ์ศรีความเปนมนุษยยังไมมีความหมายชัดเจน รองศาสตราจารย ดร. สมคิด เลิศไพฑูรย ได
ใหขอมูลในเรื่องนี้วา ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยไมใชเร่ืองของความจนความรวย ไมใชเร่ืองสภาพของ
สังคม แตเปนเรื่องของสิ่งที่มีอยูติดตัวมนุษยทุกคนในสวนของรัฐธรรมนูญตางประเทศไดบัญญัติ
เร่ืองศักดิ์ศรีความเปนมนุษย ไวเชนกัน เชน รัฐธรรมนูญของสหพันธสาธารณรัฐเยอรมัน มาตรา ๑ 
ความวา “ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยเปนที่มาของสิทธิและเสรีภาพ” ดังน้ัน จึงอาจสรุปความหมายของ
ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยวาหมายถึง สิทธิอยางหนึ่ง ที่เปนสารัตถะแหงความเปนมนุษยและทรง
ความเปนคุณคาของมนุษยทุกคนที่จะตองไดรับการปฏิบัติที่เหมาะสมกับความเปนมนุษย ศักดิ์ศรี
ความเปนมนุษย จึงเปนสิทธิอยางหนึ่งที่เปนสิทธิขั้นพื้นฐานของทุกๆ คน (สมคิด เลิศไพฑูรย. 2553) 
 
  สถานะทางกฎหมายของศักด์ิศรีความเปนมนุษย  
   เสรีภาพ เสมอภาค และภราดรภาพ เปนเจตนารมณที่ล้ําลึกที่มุงคุมครองสิทธิ
เสรีภาพของปวงชน การยอมรับศักดิ์ศรีและสิทธิที่เสมอกัน และไมอาจโอนแกกันไดของสมาชิกทั้ง
ปวงแหงครอบครัวมนุษย คือรากฐานของเสรีภาพ ความยุติธรรมและสันติภาพในพิภพ ดวย
กฎเกณฑเบื้องตนในการคุมครองสิทธิมนุษยชน จึงอาจถือไดวา สิทธิมนุษยชนเปนกฎหมายมหาชน 
และเนื่องจากศักดิ์ศรีของความเปนมนุษยเปนสวนหนึ่งของสิทธิมนุษยชน จึงกลาวโดยสรุปไดวา 
ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยเปนกฎหมายมหาชนเชนกัน และยังมีสถานะในทางกฎหมายที่รัฐธรรมนูญ
มุงใหความคุมครองอีกดวย  



36 

   การคุมครองศักดิ์ศรีความเปนมนุษยยอมตองมีการคุมครองภายในขอบเขต หาก
มีการล้ําขอบเขตแหงการคุมครองจึงจะเปนการละเมิดศักดิ์ศรีความเปนมนุษย ดังน้ัน การอาง
ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยจึงอางไดเทาที่ไมละเมิดสิทธิและเสรีภาพของบุคคลอื่นศักดิ์ศรีความเปน
มนุษยของบุคคลหนึ่งยอมมีขอบเขตอยูที่ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยของบุคคลอื่น ดังน้ัน จึงตองมีการ
กําหนดหลักเกณฑเพ่ือเปนการวางแนวทางวาการกระทําใดที่นอกขอบเขตแหงการคุมครองเปนการ
ละเมิดศักดิ์ศรีความเปนมนุษย  
   ศักดิ์ศรีความเปนมนุษย หมายถึง สภาพความเปนคน โดยไมนึกถึงเหตุแหงความ
แตกตางในเรื่องถิ่นกําเนิด เชื้อชาติ ภาษา เพศ อายุ สถานภาพกาย หรือสุขภาพ สถานะของบุคคล 
ฐานะทางเศรษฐกิจหรือสังคม ความเชื่อทางศาสนา การศึกษาอบรม หรือความคิดเห็นทางการเมือง
การที่ผูใดไมไดรับ หรือทําใหผูใดไมมีสิทธิและเสรีภาพที่พึงมีพึงได การใชงานปกติ เชน การทําราย 
กักขัง ทรมาน การซื้อขาย หรือการไมไดรับปจจัยที่จําเปนขั้นพ้ืนฐานในชีวิต อันไดแก งาน อาหาร 
ที่อยูอาศัย การดูแลสุขภาพ การศึกษา วัฒนธรรม พึงถือวาเปนการทําลายสภาพความเปนคน หรือ
ทําลายศักดิ์ศรีความเปนมนุษย (วนิดา ไชยชเนตรดี. 2553)  
 
  มนุษยนิยมในปรัชญาของมารกซ 
   มนุษยในฐานะที่เปนมนุษย  
    มนุษยไมเพียงแตจะเปนสิ่งธรรมชาติเทานั้น แตเขายังเปนมนุษยที่แตกตาง
จากสิ่งธรรมชาติอ่ืนๆ ขอแตกตางดังกลาวจะเขาใจไดก็โดยศึกษาพฤติกรรมการดํารงชีวิตของมนุษย
วาแตกตางจากสิ่งธรรมชาติ อ่ืนอยางไร อยางที่มารกซกลาววา “ลักษณะทั้งหมดของสิ่งมีชีวิต ดูจาก
ลักษณะที่สิ่งมีชีวิตน้ันๆมีกิจกรรมใน การดํารงชีวิตอยางไร” กลาวอีกนัยหน่ึง เราสามารถรูจักมนุษย
จากงานที่เขาทําเพื่อยังชีพ เพราะงานเกี่ยว ของกับการอยูรอดของเขา มนุษยใชเวลาสวนใหญใน
ชีวิตทุมเทใหแกสิ่งน้ี ฉะนั้น วิถีชีวิตทางการผลิตของมนุษยจะเปนที่มาของลักษณะมนุษยอยางที่
มารกซและเองเกลสกลาววา มนุษยมีชีวิตอยางไร ตัวเขาก็เปนอยางนั้น ฉะนั้น สิ่งที่เขาเปน จะ
เกี่ยวของกับการผลิตเพ่ือยังชีพ ไมวาเขาจะผลิตอะไรและทําการผลิตอยางไร มนุษยจึงขึ้นกับ
สภาวการณทางวัตถุในเรื่องของการผลิตนี้เอง  
   มนุษยมีจิตสํานึก  
    สัตวมีจิตสํานึกเชนมนุษย กลาวคือ มีกิจกรรมการดํารงชีวิต แตก็เปนแบบ
สัญชาตญาณขึ้นอยูกับธรรมชาติและแรงขับภายในอยางเดียว แตจิตสํานึกของมนุษยหาเปนเชนน้ัน
ไม มนุษยมีการกระทําตอธรรมชาติ สามารถสรางสรรคและดัดแปลงธรรมชาติเพ่ือความอยูรอดของ
ตนได ไมใชแบบตามยถากรรมเยี่ยงสัตว  
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   มนุษยมีอิสรภาพ  
    สัตวจะทําการผลิต (ออกหาอาหาร) ในเม่ือรางกายตองการอาหาร สวน
มนุษยแมในเวลาไมตองการอาหารก็ยังสามารถทําการผลิตได เพราะมองไปที่อนาคต มนุษยจะทํา
การผลิตไดมากและมีคุณภาพมากกวาเม่ือปราศจากการบังคับและเกิดจากความสมัครใจของตน 
นอกจากนั้น การผลิตของสัตวจะถูกจํากัดอยูที่การสนองความตองการทางรางกายเทานั้น ไมเหมือน
มนุษยที่การผลิตของเขามุงสนองความพึงพอใจดวย เชน ความงามดานศิลปะ เปนตน  
   มนุษยมีลักษณะสากล  
    การผลิตหรือกิจกรรมเพื่อการดํารงชีวิตของสัตวเกี่ยวของกับธรรมชาติ
เฉพาะหนาเทานั้น ตรงกันขามกับการผลิตของมนุษยเปนไปอยางไมมีขอบเขตจํากัด มนุษยสามารถ
จินตนาการถึง ธรรมชาติในเอกภพ ศึกษา วิจัยและนํามาเปนประโยชนแกการดํารงชีวิตของตน  
   มนุษยเปนสัตวรูคิด  
    มนุษยมีศักยภาพมากมายที่สัตวไมมี มารกซเรียกธรรมชาตินี้วา ความสามารถ
ทางความคิดซึ่งหมายถึง ความสามารถในการหาเหตุผล ตัดสินใจ กระทําการ จินตนาการ วางแผน
และคาดการณลวงหนาเปนตนได กิจกรรมการดํารงชีวิตของมนุษยจึงเปนไปอยางมีเปาหมาย 
ขณะที่สัตวไมมีคุณสมบัติดังกลาวนี้ ในฐานะสมาชิกของเผาพันธุมนุษย ทุกคนมีคุณสมบัติดังกลาวนี้ 
พฤติกรรมที่แสดงออกมาจะเปนตัวแทนคุณลักษณะของเผาพันธุที่ตนสังกัดคือความสามารถทาง
ความคิดอยูเสมอ  
   มนุษยในฐานะที่เปนสิ่งธรรมชาติ  
    สิ่งที่ประจักษชัดตอประสาทสัมผัสสามารถสังเกตเห็นได และไมเกี่ยวกับ
การคาดเดาใดๆ คือสิ่งธรรมชาติ ซึ่งตรงกันขามกับสิ่งอธรรมชาติ เชน พระเจา เทพ และปศาจ เปน
ตน ปรัชญามารกซมีความเห็นเกี่ยวกับสิ่งอธรรมชาตินี้ตรงกับปรัชญาสสารนิยมอ่ืนๆ คือ ไมมีอยูจริง 
เปนเพยีงจินตนาการของมนุษยเทานั้น  
    ขณะเดียวกันปรัชญามารกซก็ไมเหมือนกับปรัชญาสสารนิยมทั่วไป ที่
ยึดถือวามีสสารปฐมภูมิซึ่งเปนที่มาของทุกสิ่งทุกอยางในโลก เพราะจริงๆ แลวเราไมเคยมี
ประสบการณเกี่ยวกับสสารปฐมภูมิเชนนั้น ที่เรามีประสบการณจริงๆ คือหนวยรวมของสิ่งตาง ๆ 
เชน มนุษย ตนไม ดวงดาว ผลไม และสัตว เปนตน เชนเดียวกัน การพูดวา “ทุกอยางคือสสาร” 
แบบที่ปรัชญาสสารนิยมทั่วไปเขาใจก็เปนการพูดอยางปราศจากความรับผิดชอบ ละเลย
ลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณของสิ่งธรรมชาติแตละชนิด นับวาเปนการมองโลกดานเดียว (one – 
sided) แบบจักรกล (mechanical) เพราะมองขามดานที่เปนจิตสํานึกของสสาร โดยเฉพาะมนุษย
และสัตวซึ่งพนที่จะเรียกวาเปนสสารไดอยางเต็มปากแลว ฉะน้ัน สสารนิยมแบบปรัชญามารกซ    
จึงเปนธรรมชาตินิยมมากกวาเปนจักรกลนิยม  
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    ปรัชญามารกซไดแบงสิ่งธรรมชาติออกเปน 3 ชนิด คือ 1) สิ่งไมมีชีวิตและ
ไมมีจิตสํานึก เชน ดวงดาวตางๆ ภูเขา และแมน้ํา เปนตน 2) สิ่งมีชีวิตแตไมมีจิตสํานึก เชน ตนไม
และพืชชนิดตางๆ และ 3) สิ่งมีชีวิตและมีจิตสํานึก เชน มนุษยและสัตว แมสิ่งธรรมชาติเหลานี้จะ
แตกตางกันที่ลักษณะเฉพาะ แตที่แตละชนิดมีเหมือนกัน คือ พลัง (power) และ ความตองการ 
(need) พลังหมายถึงความสามารถที่จะกอผลอยางใดอยางหนึ่งตามธรรมชาติของตน เชน พืชมีพลัง
ที่จะเติบโต ดวงอาทิตยมีพลังชวยใหพืชเติบโต และมนุษยมีพลังที่จะเห็น ไดกลิ่น และใชความคิด 
เปนตน การแสดงพลังดังกลาวออกมา สิ่งธรรมชาติไมไดแสดงตามยถากรรม แตเปนไปทํานองดิ้น
รน (struggle) สวนความตองการ หมายถึงสิ่งธรรมชาติจําเปนตอกันและกัน เพราะในการแสดง
ความสามารถหรือพลังออกมานั้น สิ่งธรรมชาติอยางหนึ่งจะตองอาศัยสิ่งธรรมชาติอีกอยางหนึ่ง จึง
จะแสดงพลังออกมาได ตัวอยางเชน มนุษย สัตวและสิ่งธรรมชาติทั้งหลายตองอาศัยพลังงานของ
ดวงอาทิตย แมดวงอาทิตยก็ตองอาศัยมนุษยและสัตว เปนตน ในแงของความมีอยูจริง (actuality) 
ของดวงอาทิตยนั้นมาจากคุณูปการที่ดวงอาทิตยมีตอสิ่งธรรมชาติอ่ืนๆ อยางไรก็ดี ปรัชญามารกซ
จะใหความสนใจสิ่งธรรมชาติที่มีชีวิตและมีจิตสํานึก โดยเฉพาะมนุษยมากกวาสิ่งธรรมชาติอ่ืนๆ  
    เม่ือสิ่งธรรมชาติมีความตองการหรือมีความจําเปนตอกันและกันเชนน้ี จึง
สามารถสรุปสาระสําคัญเกี่ยวกับสิ่งธรรมชาติของปรัชญามารกซไดดังน้ีวา 1) แสดงวาสิ่งธรรมชาติ
เปนสิ่งที่มีอยูจริง 2) เม่ือสิ่งธรรมชาติอยางหน่ึงที่จําเปนตอการมีอยูของสิ่งธรรมชาติอีกอยางหนึ่ง
ขาดหายไป สิ่งธรรมชาติอยางหลังยอมไมสามารถดํารงอยูได 3) แสดงถึงความสําคัญของปจจัย
ภายนอกตอการดํารงอยูของสิ่งธรรมชาติแตละชนิด และ 4) แสดงวาสิ่งธรรมชาติตองประสบความ
ทุกข (suffer) หากไมสามารถหาสิ่งธรรมชาติที่จําเปนมาสนองการดํารงอยูของตนได  
    มนุษยเปนสิ่งหนึ่งในสิ่งธรรมชาติทั้งหมด จึงยอมมีพลังและความตองการ
เชนเดียวกับสิ่งธรรมชาติอ่ืนๆ พลังของมนุษยคือความสามารถของอวัยวะรับสัมผัสและการรูจักใช
สติปญญา นอกจากนั้น มนุษยยังตองการสิ่งธรรมชาติอ่ืนๆ เพ่ือการดํารงอยูของตนในลักษณะของ
การตอสูด้ินรนโดยดัดแปลงใหเหมาะสมกับธรรมชาติของตน อน่ึง ดังทราบมาแลววาสิ่งสนองความ
ตองการของสิ่งธรรมชาติแตละชนิดนั้นเปนสิ่งภายนอก ชีวิตมนุษยจึงขึ้นอยูกับสิ่งภายนอกดวย 
ฉะน้ัน การแสดงพลังเพื่อบังเกิดผลที่สําคัญของมนุษยจึงไดแก “การทํางาน” อยางที่มารกซกลาววา 
“มนุษยเปนสิ่งธรรมชาติที่มีจิตสํานึกจึงถือเอาการทํางานเปนชีวิตเพราะเปนสิ่งจําเปนสําหรับเขา 
กลาวคือ เปนสิ่งที่จะทําใหเขาดํารงชีวิตอยูได” ชีวิตที่ขึ้นอยูกับสิ่งภายนอกนั้นเปนชีวิตที่มีเง่ือนไข 
คือบางครั้งอาจจะไมสามารถสนองความตองการของตนเองทุกอยางได หรือทุกครั้งไป มนุษยจึงเปน
สิ่งธรรมชาติที่ตองประสบความสุขและความทุกข ความสมหวังและผิดหวัง ความเพลิดเพลินและ
ความเศราโศกอยูเสมอ 
 
 
 



39 

  มนุษยกับภาวะแปลกแยก  
   ดังกลาวมาแตตนแลววาในทัศนะของปรัชญามารกซ ชีวิตมนุษยผูกพันกับการ
ผลิตเพื่อยังชีพ และประวัติศาสตรจะเปดเผยลักษณะของมนุษยในแตละยุคออกมา ในหนังสือ 
Economic and Philosophic Manuscripts of 1844 มารกซกลาวไววา การผลิตแบบทุนนิยมเปน
ที่มาของความทุกขยากของกรรมกรซึ่งเปนคนสวนใหญในสังคม เพราะวัตถุประสงคของการผลิต
แบบน้ีคือเพ่ือเพ่ิมพูน สมบัติสวนตัว (private property) ของผูเปนเจาของปจจัยการผลิตเปนสําคัญ 
สวนผูผลิตเปนกลุมคนที่ถูกเอารัดเอาเปรียบพรอมๆ กันกับที่ศักดิ์ศรีความเปนมนุษยของเขาถูก
ลดลงไปดวย โดยมีความสําคัญนอยกวาเครื่องจักร (appendage of the machine) อยางที่มารกซ
กลาววา ยิ่งสรางความร่ํารวยและผลิตไดมาก กรรมกรยิ่งยากจนลง ยิ่งผลิตสินคาไดมาก กรรมกรยิ่ง
กลายเปนสินคาที่ต่ําราคา ความเปนมนุษยถูกลดคาลงตามอัตราสวนของสิ่งผลิตที่เพิ่มมากขึ้น  
   ความเปนมนุษยที่ถูกลดคาลงนี้มารกซเรียกวามนุษยตกอยูภายใต ภาวะแปลก
แยก (alienation) หรือมีชีวิตที่ผิดแปลกไปจากที่สิ่งธรรมชาติควรจะมี ในสภาวะเชนน้ี พลัง (power) 
ของมนุษยที่แสดงออกมาผานกิจกรรมเพื่อการยังชีพหรือการผลิตของตนนั้นมิไดเปนไปเพื่อพัฒนา
ตัวเขาอยางเต็มที่ แมความ ตองการ (need) หรือการเกี่ยวของกับสิ่งธรรมชาติอ่ืน ๆ นั้นก็เปนไป
อยางมีอุปสรรค กรรมกรหรือผูที่เสียเปรียบตองด้ินรนเปนทวีคูณเพ่ือขจัดความทุกข (suffering) ที่
บั่นทอนความเปนมนุษยของเขา  
 
   มนุษยแปลกแยกจากตัวเอง 
    ความสัมพันธระหวางบุคคลในระบบทุนนิยมไมใชระหวางมนุษยกับมนุษย 
แตเปนระหวางนายจางกับลูกจาง นายจางปฏิบัติตอลูกจางไมใชในฐานะของมนุษยแตเปนสินคา
อยางหนึ่ง ที่สรางความร่ํารวยแกนายจาง ลูกจางไมสามารถเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมทางวัฒนธรรม
และระบบการศึกษาที่มีอยูในสังคมได ทั้ง ๆ ที่เปนมนุษย แตเขาก็แปลกแยกจากตัวเอง มองตัวเอง
อยางไรเกียรติและไมมีศักดิ์ศรีจนไมสามารถเขาใจวาตัวเองนั้นคือมนุษยเชนเดียวกันกับมนุษย
ทั่วไป  
 
   มนุษยแปลกแยกจากแรงงาน 
    ลูกจางไดสรางความร่ํารวยแกนายจาง โดยไดรับคาจางในระดับพอยังชีพ
เปนสิ่งตอบแทน ยิ่งผลิตไดมากลูกจางยิ่งจนลง ยิ่งขายสินคาไดราคาดี ลูกจางยิ่งเปนสินคาที่ราคาต่ํา 
แรงงานไมไดมีสวนพัฒนาลูกจางแมแตนอย สุขภาพกายและสุขภาพจิตของพวกเขานับวันจะแยลง
ทุกวัน จะรูสึกปลอดโปรงเหมือนไดอยูบานก็เฉพาะเวลาวางจากงาน แตที่โรงงานแลวทําใหรูสึกหดหู
วาเหวเหมือนคนไมมีบาน การใชแรงงานของลูกจางไมไดเกิดจากความสมัครใจ แตมาจากสภาพถูก
บังคับ ลูกจางจะถวงงานหรือเลี่ยงงานทันทีที่ไดโอกาส เพราะไมมีความภาคภูมิใจในงานที่กําลังทํา
อยู  
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   มนุษยแปลกแยกจากสิ่งผลิต  
    แรงงานที่ ลูกจ างทุม เทลงไปในการผลิตไดแปรสภาพเปนสิ่ งของ 
(objectification of labour) แตสิ่งของหรือผลผลิตนั้น แทนที่จะตกเปนของผูผลิต แตเปนอีกสิ่งหน่ึงที่
ผูผลิตไมไดเปนเจาของ และตอตานผูผลิตเอง ยิ่งทุมเทแรงงานผลิตมากเทาใด ยิ่งไมมีโอกาสเปน
เจาของสิ่งผลิตแมแตนอย และทําใหลูกจางตองตกไปอยูใตอํานาจของสิ่งหนึ่งที่งอกเงยมาจาก
แรงงานของเขา นั่นคือ มูลคาสวนเกิน (Surplus Value) ซึ่งเปนคาแรงงานที่ไมไดจายแกลูกจาง 
(unpaid labor) ที่เรียกวา “ทุน” มากขึ้นเทานั้น  
 
   มนุษยแปลกแยกจากเพื่อนมนุษย  
    ในระบบทุนนิยม สภาพการทํางานมีการแบงงานกันทําเปนแผนก 
ความสัมพันธระหวางลูกจางจึงมีนอย พวกเขาถูกโดดเดี่ยวจากกันและกันโดยลักษณะของงานที่
สงเสริมการเห็นแกตัว นายจางใชวิธีการใหลูกจางตองแขงขันกัน เพ่ือผลของงานจะตกแกนายจาง 
บรรยากาศการทํางานจึงเปนไปอยางขาดมิตรภาพระหวางผูทํางานดวยกัน นอกจากนั้น ลูกจางยัง
ไมสามารถมีสวนรวมในกิจกรรมทางสังคมทั้งมวล ไมเหมือนในสังคมกรีกโบราณซึ่งไมมีการ
แบงแยกคนจากกิจกรรมทางสังคม ในสมัยน้ันผูคนตางมีเสรีภาพและเปนสมาชิกของสังคมอยางมี
ศักดิ์ศรีและเทาเทียมกัน ดวยการมีสวนรวมใน กิจกรรมทางการเมืองอยางเสมอหนา ตรงกันขามกับ
สภาพสังคมในระบบทุนนิยม การเมืองไมใช กิจกรรมของคนทั้งหมด แตเปนของคนกลุมหนึ่งที่เปน
เจาของปจจัยการผลิต ฉะน้ัน สังคม (ประชาชน) กับการเมืองจึงแปลกแยกจากกัน  
    ดวยเหตุนี้ในทัศนะของปรัชญามารกซ ลูกจางไมมีสถานภาพพอจะกลาวได
วาเปนมนุษยภายใตระบบทุนนิยม แตเปนเหมือนวัตถุชนิดหนึ่ง อุดมการทางสังคมที่ดํารงอยู 
(social ideology) ไมวาจะเปนจริยธรรม หลักปรัชญา ระบบการศึกษา กฎหมาย และการปกครอง 
เปนตน ลวนกระหน่ําซ้ําเติมลูกจางใหจมปลักอยูในหวงความทุกขยากยิ่งขึ้น จนขาดจิตสํานึกที่จะยืน
หยัดลุกขึ้นปกปองสถานภาพการเปนมนุษยของตัวเอง (วิทยา ศักยาภินันท. 2552) 
 
สวนที่ 3 การประเมินผลงานศิลปะภาพถาย 
 การประเมินโครงการนับวายังเปนแนวคิดและเทคนิควิธีที่ใหมสําหรับเมืองไทยและสาขา
การศึกษา การประเมินโครงการไดเขามามีบทบาทสําคัญในการศึกษาประมาณ 15 ป ที่ผานมา โดย
เริ่มจากแนวคิดที่เสนอในรูปของบทความของราฟ ไทเลอร (Ralph  Tyler) ลี เจ ครอนบาซ (Lee  J.  
Cronbach) และไมเคิล สคริฟเวน (M. Scriven) ในประเทศไทยการเรียนการสอนวิชา การ
ประเมินผลโครงการสวนมากจะสอดแทรกอยูในสาขาตางๆ เชน ทางดานการบริหาร เปนตน เม่ือ
เทคนิคการประเมินไดขยายตัวพัฒนาขึ้นมีองคประกอบของความรูทั้งในเชิงแนวคิดและเทคนิค
วิธีการประเมิน จึงไดมีการจัดสอนเปนรายวิชาตางหากในหลักสูตรปริญญาโทและปริญญาเอกสาขา
การวัดและประเมินผลการศึกษา ซึ่งกอนหนานี้ไดสอดแทรกอยูในวิชาหลักการวัดและประเมินผล
การศึกษา  
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 ปจจุบันการประเมินโครงการมิไดจํากัดอยูแตในทางการศึกษาเทานั้น แตขยายวงกวาง
ไปสูโครงการในสาขาตาง ๆ อยางกวางขวางจนการประเมินเปนธุรกิจอีกอาชีพหนึ่งขึ้นมา เพราะใน
การประเมินโครงการตาง ๆ ขององคกรหนวยงานหรือสถาบันหนึ่ง ๆ ตองใชงบประมาณมหาศาล 
จึงตองอาศัยผูเชี่ยวชาญมาเปนนักประเมินเพ่ือนําผลนั้นมาใชอยางคุมคาตอไป ในการประเมิน
โครงการมีเปาประสงคหลักคือ ตองการขอมูลที่บงชี้วาโครงการที่ดําเนินการนั้นเปนไปตาม
วัตถุประสงคที่ตั้งไวหรือไมหรือเปนโครงการที่คุมคาตอการตัดสินใจในการดําเนินการหรือไม รวมถึง
การศึกษาวาในการดําเนินการโครงการมีปญหาที่ตองปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือแกไขในเรื่อง
อะไรบาง และเปนโครงการที่มีคุณคามากนอยเพียงใด 
 การประเมินโครงการ (Project  Evaluation) หมายถึง กระบวนการที่กอใหเกิดสารนิเทศ
ในการปรับปรุงโครงการ และสารนิเทศในการตัดสินผลสัมฤทธิ์ของโครงการ (สมหวัง พิริยานุวัฒน.  
2544) 
 การประเมินโครงการ หมายถึง กระบวนการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลอยางเปนระบบ
เพ่ือสรุปผลวาโครงการนั้นๆ ไดบรรลุวัตถุประสงค/เปาหมาย และมีประสิทธิภาพเพียงใด 
 
 ประเภทของการประเมินโครงการ 
  การแบงประเภทการประเมินโครงการคงมิใชเปนการกําหนดเกณฑเด็ดขาด แต
จําเปนตองอาศัยเกณฑหลายชนิดมาจําแนกประเภท เชน ใชเวลา วัตถุประสงค วิธีการ และรูปแบบ
การประเมินมาบงบอกถึงประเภทของการประเมิน ซึ่งในที่นี้อาจจําแนกการประเมินโครงการ
ออกเปน 4 ประเภท ดังนี้ 
  1. การประเมินโครงการกอนดําเนินการ (Preliminary Evaluation) เปนการศึกษา
ประเมินความเปนไปได (Feasibility Study) กอนที่เร่ิมโครงการใดๆ โดยอาจทําการศึกษาถึง
ประสิทธิภาพของปจจัยปอน ความเหมาะสมของกระบวนการที่คาดวาจะนํามาใชในการบริหาร
จัดการโครงการ ปญหา อุปสรรค ความเสี่ยงของโครงการ ตลอดจนผลลัพธ หรือประสิทธิผลที่คาด
วาจะไดรับ ในขณะเดียวกันก็อาจจะศึกษาผลกระทบที่คาดวาจะเกิดขึ้นในดานตางๆ เชน 
   - การประเมินผลกระทบดานสังคม (Social Impact Assessment-SIA) 
   - การประเมินผลกระทบดานนิเวศ (Ecological Impact Assessment-EIA) 
   - การประเมินผลกระทบดานการเมือง (Political Impact Assessment-PIA) 
   - การประเมินผลกระทบดานเทคโนโลยี (Technological Impact Assessment-
TIA) 
   - การประเมินผลกระทบดานประชากร(Population Impact Assessment-PIA) 
   - การประเมินผลกระทบดานนโยบาย(Policy Impact Assessment-POIA) 
   - การประเมินผลกระทบทางดานเศรษฐกิจ(Economic Impact Assessment) 
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   การประเมินโครงการกอนการดําเนินการนี้มีประโยชนสําหรับนักลงทุน เพ่ือศึกษา
ดูวากอนลงมือโครงการใด ๆ นั้น จะเกิดความคุมคาแกการลงทุน (Cost  effectiveness) หรือจะเกิด
ผลกระทบตอระบบสิ่งแวดลอมทั้งดานสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ประชากร เทคโนโลยี และระดับ
นโยบายหรือไม หากไดทําการศึกษารอบคอบแลวอาจจะไดผลการคาดการณลวงหนาวา จะไดเกิด
ประโยชนหรือโทษอยางไร ปญหา อุปสรรค เปนอยางไร เพ่ือผูเปนเจาของโครงการจะไดตัดสิน
ลวงหนาวาจะเลิกลมโครงการหรือปรับปรุงองคประกอบ และกระบวนการบริหารจัดการโครงการ
เพียงใด เพ่ือใหเกิดผลดี 
  2. การประเมินระหวางดําเนินการโครงการ (Formative evaluation) เปนการ
ประเมินผลเพื่อการปรับปรุงเปนสําคัญซ่ึงมักจะใชประเมินผลระหวางแผนหรือระหวางพัฒนา
โครงการ ผลที่ไดจาก Formative evaluation นั้น จะชวยตั้งวัตถุประสงคของโครงการใหเปนไปตาม
เปาหมายที่แทจริง นอกจากนั้น Formative evaluation อาจใชในระหวางดําเนินโครงการ จะชวย
ตรวจสอบวา โครงการไดดําเนินไปตามแผนของโครงการอยางไร อาจเรียกชื่อเฉพาะวา 
Implementation evaluation หรือ Formative evaluation อาจตรวจสอบความกาวหนาของโครงการ
วาดําเนินไดผลเพียงไร เรียกวา Progress evaluation 
   โดยทั่วไปแลว Formative evaluation อาจใชประเมินสิ่งตอไปน้ี 1) ทบทวนแผน
ของโครงการ 2) การสรางแผนของโครงการ 3) การพัฒนาแบบสอบถาม (Questionnaire) หรือ
รายการ (Check list) สําหรับรวบรวมขอมูลตามเรื่องที่ตองการ 4) การคัดเลือกวิธีการวัดผลที่
เหมาะสม 5) การกําหนดตารางเวลาการประเมินผลใหสอดคลองกับการดําเนินโครงการ 6) การ
เตรียมขอมูลที่จะเปนขาวสารสําหรับการรายงานและเสนอแนะสําหรับการตัดสินเกี่ยวกับการดําเนิน
โครงการ 7) การแนะนําแนวทางปรับปรุง การแกปญหา และการเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติของ
โครงการ 
  3. การประเมินเมื่อสิ้นสุดโครงการหรือประเมินผลผลิต (Summative Evaluation) 
เปนการประเมินผลรวมสรุป มักจะใชประเมินหลังสิ้นสุดโครงการ สําหรับโครงการที่มีการดําเนิน
ระยะยาวก็อาจใช Summative Evaluation ในการสรุปยอความระยะยาวตางๆ ขอมูลที่ไดจากระยะ
ตางๆ จะชวยใหมีการประเมินสรุปรวมนั้น สวนใหญจะรวบรวมจากผลของ Formative evaluation
เปน Summative Evaluation ซึ่งผลสรุปที่ไดจะนําสูการรายงายวา โครงการไดบรรลุเปาหมาย 
(Goals) หรือไมอยางไร ตลอดจนการรายงานถึงสถานภาพของโครงการวาประสบความสําเร็จหรือ
ลมเหลวเพียงไร มีปญหาหรืออุปสรรคใดที่ตองแกไขปรับปรุงขอมูลเหลานี้จะชวยใหผูบริหาร
โครงการสามารถนําไปสูการตัดสินวา โครงการนั้นควรดําเนินการตอหรือยกเลิก 
  4. การประเมินประสิทธิภาพ การประเมินโครงการโดยทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
ประเทศไทยที่ผานมา ยังจํากัดอยูตาเพียงการประเมินผลผลิต โดยมุงที่จะทราบความสําเร็จหรือ
ความลมเหลวของโครงการเทานั้น ทั้งน้ีเพ่ือประกอบการตัดสินใจของผูใหบริการหรือผูใหทุนในการ
ยุติหรือขยายโครงการ แตในปจจุบันนักประเมินและผูบริหารโครงการ ไดตระหนักถึงความสําคัญ
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ของการประเมินประสิทธิภาพของโครงการดวย โดยถือวาเปนประเภทของการประเมินที่จําเปน
สําหรับโครงการบริการทั่วไป เพราะจะชวยเสริมใหโครงการเหลานั้น สามารถดําเนินการอยาง
สอดคลองกับสภาวการณของสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่ง โครงการที่เอ้ืออํานวยตอการพัฒนาทองถิ่น 
หรือโครงการที่เปนตัวกําหนดเกณฑสําคัญสําหรับประกันโครงการขนาดใหญระดับชาติ ที่จะไมตอง
สูญเสียทรัพยากรที่มีอยูอยางจํากัดโดยไมจําเปน การดําเนินโครงการบริการสังคมนั้น จะไมมุงแต
เพียงความสําเร็จของโครงการเทานั้น แตจะตองใหคุมคาในเชิงของประสิทธิภาพดวย 
   โดยปกติการประเมินประสิทธิภาพของโครงการมักจะเริ่มจากคําถามตาง ๆ กัน  
เชน 1. ความสําเร็จของโครงการนั้นๆ เม่ือเทียบกับคาใชจายแลวมีความเหมาะสมหรือไม 2. 
ผลผลิตของโครงการเกิดจากปจจัยที่ลงทุนไปใชหรือไม 3. โครงการนี้มีผลผลิตสูงกวาโครงการอื่น ๆ 
เม่ือลงทุนเทากันหรือไม และเพราะเหตุใด 
 
 รูปแบบการประเมินโครงการ 
  1. แนวคิดและโมเดิลซิปในการประเมินของสตัฟเฟลบีม (Srufflebeam’s CIPP 
Model) 
   ในป ค.ศ.1971 สตัฟเฟลบีมและคณะไดเขียนหนังสือทางการประเมินออกมาหนึ่ง
เลม ชื่อ “”Educational Evaluation and decision Making” หนังสือเลมน้ีไดเปนที่ยอมรับกันอยาง
กวางขวางในวงการศึกษาของไทยเพราะไดใหแนวคิดและวิธีการทางการวัดและประเมินผล
การศึกษาไดอยางนาสนใจและทันสมัยดวย นอกจากนั้น สตัฟเฟลบีมก็ไดเขียนหนังสือเกี่ยวกับการ
ประเมินและรูปแบบของการประเมินอีกหลายเลมอยางตอเนื่อง จึงกลาวไดวา ทานผูนี้เปนผูมี
บทบาทสําคัญในการพัฒนาทฤษฎีการประเมิน จนเปนที่ยอมรับกันทั่วไปในปจจุบัน เรียกวา CIPP 
Model 
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ภาพประกอบ 2 CIPP Model 
 
   รูปแบบการประเมินแบบซิป (CIPP Model) เปนการประเมนภาพรวมของ
โครงการ ตั้งแตบริบท ปจจัยปอน กระบวนการ และผลผลิต (Context, Input, Process and product) 
โดยจะใชวิธีการสรางเกณฑและประสิทธิภาพของโครงการ ทั้งภาพรวมหรือรายปจจัยเปนสําคัญ ซึ่ง
พออธิบายไดดังนี้ 
    การประเมินดานบริบท หรือประเมินเนื้อความ (context Evaluation) 
เปนการศึกษาปจจัยพ้ืนฐานที่นําไปสูการพัฒนาเปาหมายของโครงการ ไดแก บริบทของสภาพแวดลอม 
นโยบาย วิสัยทัศน ปญหา แหลงทุน สภาพความผันผวนทางดานสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง 
ตลอดจนแนวโนมการกอตัวของปญหาที่อาจจะเปนอุปสรรคตอการดําเนินโครงการ เปนตน 
    การประเมินปจจัยปอน (Input Evaluation) เพ่ือตนหาประสิทธิภาพของ
องคประกอบที่นํามาเปนปจจัยปอน ซึ่งในดานการทองเที่ยวอาจจะจําแนกเปนบุคคล สิ่งอํานวย
ความสะดวก เครื่องมือ อุปกรณ ครุภัณฑ ศักยภาพการบริหารงาน ซึ่งแตละปจจัยก็ยังจําแนกยอย
ออกไปอีก เชน บุคคล อาจพิจารณาเปน เพศ อายุ มีสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจ ความพึง
พอใจ ความคาดหวัง ทัศนคติ ศักยภาพ ความสามารถ ประสบการณ ความรู คุณวุฒิทางการศึกษา 
ถิ่นที่อยูและลักษณะกระบวนการกลุม เปนตน 
    การประเมินกระบวนการ (Process Evaluation) เปนการศึกษาตอจาก
การประเมินบริบทและปจจัยปอนวา กระบวนการเปนไปตามแผนที่วางไว เปนการศึกษาคนหา
ขอบกพรอง จุดออน หรือจุดแข็งของกระบวนการบริหารจัดการโครงการที่จะนําโครงการบรรลุ
วัตถุประสงคที่วางไววามีประสิทธิภาพมากนอยเพียงใด 

การประเมินสภาวะแวดลอม
(Context Evaluation)

การประเมินปจจัยเบื้องตน/ตัวปอน
(Input Evaluation) 

การประเมินกระบวนการ
(Process Evaluation)

การประเมินผลผลติ
(Product Evaluation)
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    การประเมินผลิตผล (Product Evaluation) เปนการตรวจสอบประสิทธิผล
ของโครงการ โดยเฉพาะความสอดคลองระหวางวัตถุประสงคกับผลลัพธที่ไดแลวนําเกณฑที่กําหนด
ไวไปตัดสิน เกณฑมาตรฐานนั้นอาจจะกําหนดขึ้นเองหรืออาศัยเกณฑที่บุคคลหรือหนวยงานอื่น
กําหนดไวก็ได ซึ่งในที่นี้ผูวิจัยจะกลาวในตอนตอไป 
 
  2. แนวความคิดและแบบจําลองของ R.W. Tyler 
   R.W. Tyler เปนนักประเมินรุนแรกๆ ในป ค.ศ. 1930 และเปนผูที่เร่ิมตนบุกเบิก
แนวความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินโครงการ เขามีความเห็นวา “การประเมินคือการเปรียบเทียบ
พฤติกรรมเฉพาะอยาง (performance) กับจุดมุงหมายเชิงพฤติกรรมที่วางไว” โดยมีความเชื่อวา 
จุดมุงหมายที่ตั้งไวอยางชัดเจน รัดกุมและจําเพาะเจาะจงแลว จะเปนแนวทางชวยในการประเมินได
เปนอยางดีในภายหลัง จากคําจํากัดความของการประเมินดังกลาวแลวนี้จะเห็นไดวา มีแนวความคิด
เห็นวา โครงการจะประสบผลสําเร็จหรือไม ดูไดจากผลผลิตของโครงการวาตรงตามจุดมุงหมายที่ตั้ง
ไวแตแรกหรือไมเทานั้น แนวความคิดในลักษณะดังกลาวนี้เรียกวา “แบบจําลองที่ยึดความสําเร็จของ
จุดมุงหมายเปนหลัก (Goal Attainment Model or Objective) เรียกวา Tyler’s Goal  Attainment Model 
ซึ่งตอมาป 1950 ไดมีรูปแบบ มาใชเปนกระบวนการตัดสินการบรรลุวัตถุประสงคของสิ่งที่ทําการ
ประเมิน (R.W. Tyler.1950) เรียกวา “Triple Ps Model” ดังนี้ 
    P-Philosophy & Purpose -ปรัชญา/จุดมุงหมาย 
    P-Process -กระบวนการ 
    P-Product –ผลผลิต 
   ในการประยุกตใชในการประเมินโครงการทางการศึกษาไดโดยการประเมิน
ความสัมพันธของทั้ง 3 วา ปรัชญา/จุดมุงหมายของโครงการมีความสัมพันธกับกระบวนการและ
ผลผลิตหรือไม ถาประเมินเปนสวนๆ ก็จะประเมินในดานประสิทธิภาพของปรัชญา/จุดมุงหมายและ
กระบวนการประเมินประสิทธิผลของผลผลิตวาตรงกับปรัชญา/จุดมุงหมายหรือไม  มีประสิทธิภาพ
เพียงใด เปนตน 
 
  3. แนวความคิดของ Stake ในการประเมิน 
   แนวความคิดของ Robert E. Stake นั้น คํานึงถึงความตองการสารสนเทศที่
แตกตางกันของบุคคลหลายๆ ฝาย ที่เกี่ยวของกับโครงการในการประเมินโครงการ ผูเกี่ยวของคน
หน่ึงอาจตองการทราบเกี่ยวกับความแนนอนและสอดคลองในการวัด เพ่ือการประเมินนั้นๆ ในขณะ
ที่ผูเกี่ยวของคนอื่นอาจตองการทราบทิศทางการดําเนินงานของโครงการหรือผูใชผลผลิตของ
โครงการอาจมีความตองการอีกรูปหน่ึง สําหรับนักวิจัยอาจตองการสารสนเทศที่แตกตางไปจาก
ผูเกี่ยวของอ่ืนๆ เพราะการประเมินน้ันเพ่ือที่จะรูเร่ืองราวตางๆ ของโครงการอยางละเอียดลึกซึ้ง  
เพ่ือนํามาประกอบการตัดสินใจเกี่ยวกับโครงการ 
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   ดังนั้นการประเมินโครงการจึงตองมีการบรรยายเกี่ยวกับโครงการอยางละเอียด
เพ่ือใหครอบคลุมถึงสารสนเทศที่จะตองสนองความตองการของผูเกี่ยวของ เพ่ือจะนําไปสูการ
ตัดสินใจเกี่ยวกับโครงการนั้น จึงเสนอรูปแบบของการประเมินโครงการอยางมีระบบ โดยการ
บรรยายและตัดสินคุณคาเกี่ยวกับโครงการตามหลักการของโครงการนั้นๆ สเตก ไดตั้งชื่อ
แบบจําลองในการประเมินผลของเขาวา แบบจําลองการสนับสนุน (Countenance Model)         
ความคาดหวัง สิ่งที่เปนจริง Stake ไดเนนวา การประเมินโครงการจะตองมี 2 สวน คือ การบรรยาย  
(Descriptive) และการตัดสินคุณคา (Judgment) 
    ในภาคการบรรยายนั้น ผูเชี่ยวชาญหรือผูประเมินจะตองหาขอมูลที่
เกี่ยวของกับโครงการใหไดมากที่สุด ประกอบดวย 2 สวน คือ 
    1. เปาหมายหรือความคาดหวัง (Goals or Intents) เปาหมายที่ครอบคลุม
นโยบายทั้งหมด สําหรับการประเมินการศึกษาไมควรจะสนใจเปาหมายเฉพาะในแงพฤติกรรมของ
ผูเรียนเพียงอยางเดียว ตองคํานึงถึงองคประกอบอื่นๆ ดวย ความคาดหวังนี้ประกอบดวย 3 สวน คือ 
    1.1 สิ่งนํา (Antecedence) เปนสภาพที่มีอยูกอน ซึ่งอาจจะเกี่ยวพันกับผล
ของการเรียนการสอน 
    1.2 ปฏิบัติการ (Transactions) เปนผลสําเร็จของการจัดกระทํางานเปน
องคประกอบของขบวนการเรียนการสอน 
    1.3 ผลลัพธ (Outcomes) เปนผลของโปรแกรมทางการศึกษา 
    2. สิ่งที่เปนจริงหรือสังเกตได (Observations) เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริงใน
สภาพความเปนจริง  มีสวนประกอบ 3 สวนเชนกัน คือ สิ่งนํา ปฏิบัติการ และผลลัพธ 
    ความสอดคลองระหวางสิ่งที่คาดหวังกับสิ่งที่เปนจริง มิไดเปนตัวชี้บงวา
ขอมูลที่เราไดมีความเที่ยงหรือความตรง แตเปนเพียงสิ่งที่แสดงใหเห็นวา สิ่งที่ตั้งใจไวไดเกิดขึ้นจริง
เทานั้น 
    ในภาคการตัดสินคุณคา เปนสวนที่จะตัดสินวา โครงการประสบความสําเร็จ
หรือไมเพียงใด นักประเมินตองพยายามศึกษาดูวา มาตรฐานอะไรบางที่เหมาะสมในการที่จะนํามา
เปรียบเทียบเพื่อชวยในการตัดสินใจโดยทั่วๆ ไป เกณฑที่ใชมี 2 ชนิด คือ 1. เกณฑสัมบูรณ  
(Absolute  Criterion)  เปนเกณฑที่เราตั้งไว  อาจจะเกิดขึ้นกอนโดยมีความเปนอิสระจากพฤติกรรม
ของกลุม 2. เกณฑสัมพัทธ (Relative Criterion) เปนเกณฑที่ไดมาจากพฤติกรรมของกลุม 
    ถาผูประเมินไมสามารถหามาตรฐานที่จะนํามาเปรียบเทียบได ก็ตอง
พยายามหาโครงการอื่นที่มีลักษณะคลายคลึงกันมาเปรียบเทียบเพ่ือชวยในการตัดสินใจ แบบจําลอง
นี้มุงเนนความสอดคลอง และความสมเหตุสมผลของเมตริกบรรยาย และเมตริกตัดสินคุณคา สําหรับ
ความสอดคลองนั้น มี 2 ลักษณะ คือ 1. Contingence เปนความสอดคลองเชิงเหตุผล จะพิจารณา
ความสัมพันธในแนวตั้งตาม ของสเตก 2. Congruence เปนความสอดคลองที่ปรากฏขึ้นจริง หรือ
เปนความสอดคลองในเชิงประจักษ (empirical) พิจารณาความสัมพันธในแนวนอนตาม ของสเตก 



47 

   ขอดีสําหรับรูปแบบของการประเมินของสเตก คือ เสนอวิธีการประเมินเปนระบบ 
เพ่ือจัดเตรียมขอมูลเชิงบรรยาย และตัดสินคุณคา มีมาตรฐานในการประเมินปรากฏชัดเจน แตมี
ขอจํากัดคือ เซลลบางเซลลของเมตริกมีความคาบเกี่ยวกัน และความแตกตางระหวางเซลลไม
ชัดเจน ซึ่งอาจจะทําใหเกิดความขัดแยงภายในโครงการได 
 
 งานวิจัยที่เก่ียวของ 
  ประพาฬรัตน สุขดิษฐ (2553) ภาคสังคมวิทยา ไดศึกษาเรื่อง : มุมมองทางอาชญาวิทยา
ตอการปลูกถายอวัยวะที่ผิดจริยธรรมโดยการศึกษาวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษามุมมองทาง
อาชญาวิทยาตอการปลูกถายอวัยวะที่ผิดจริยธรรมโดยมีคาตอบแทนในทํานองซื้อขายอวัยวะ,   
กระบวนการในการประกอบธุรกิจซ้ือขายอวัยวะมนุษยในรูปแบบตางๆ ที่เกิดขึ้น, ศึกษานโยบายรัฐ
ที่ใชในการปองกันและปราบปรามการซื้อขายอวัยวะมนุษยในประเทศไทยและตางประเทศ และเพื่อ
ศึกษาถึงความเปนไปไดที่จะนํามากําหนดเปนมาตรการพื้นฐานหรือตรากฎหมายและบังคับใช
กฎหมายเฉพาะในประเทศไทยที่เกี่ยวของกับการซื้อขายอวัยวะมนุษย ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดใช 
1.เอกสารงานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของ 2.การสัมภาษณแบบเจาะลึก 3.การศึกษาประวัติชีวิต เปน
เครื่องมือในการรวบรวมขอมูล ผลการวิจัยพบวาสาเหตุของการปลูกถายอวัยวะที่ผิดจริยธรรม เกิด
จากปญหาความขาดแคลนอวัยวะเปนสําคัญ สําหรับสาเหตุของการใหอวัยวะเกิดไดหลายสาเหตุ เชน 
ผูใหอวัยวะไมไดเต็มใจใหอวัยวะอันเปนการถูกละเมิดสิทธิมนุษยชน การลักลอบเอาอวัยวะมาใชเพ่ือ
ปลูกถายและมีการประกอบธุรกิจกันเปนองคกร ซึ่งผูที่เกี่ยวของตางๆ มีมุมมองทั้งในดานบวกและ
ดานลบ ในดานบวกเห็นวาการปลูกถายอวัยวะที่ผิดจริยธรรมโดยมีคาตอบแทนในทํานองซื้อขาย
อวัยวะ เปนการชวยเหลือคูกรณีใหพนจากสภาวะปญหาที่กําลังประสบอยู และเปนการแกไขปญหา
การขาดแคลนอวัยวะอีกทางหนึ่งดวย สวนดานลบนั้นถาไมมีกฎหมายหรือมาตรการควบคุมที่
เหมาะสมจะเกิดเปนตลาดซื้อขายอวัยวะมนุษยไดอยางเสรีและกอใหเกิดปญหาอาชญากรรม ทั้งยัง
ชี้ใหเห็นถึงความไมเทาเทียมกันในสังคมอีกดวย ดังนั้นจึงมีขอเสนอแนะถึงเรื่องประชาสัมพันธให
ประชาชนหันมาบริจาคอวัยวะใหเพ่ิมมากขึ้น ปลูกฝงจริยธรรม ขจัดความเชื่อ ที่ไมถูกตองและควร
ตรากฎหมายเฉพาะเพื่อควบคุมการซื้อขายอวัยวะมนุษยในประเทศไทยโดยอาศัยความรวมมือจาก
ทุกๆฝายที่เกี่ยวของ 
  วาที่รอยตรีหญิง พรรณราย ธรรมวิทยาภูมิ นิติศาสตรมหาบัณฑิต (สาขาวิชากฎหมายอาญา
และกระบวนการยุติธรรม) มหาวิทยาลัยแมฟาหลวง ไดศึกษาเรื่อง: ความรับผิดชอบทางอาญา : 
ศึกษากรณีการคาอวัยวะมนุษยเปรียบเทียบกฎหมายไทยกับกฎหมายตางประเทศ โดยวิทยานิพนธ
ฉบับน้ีจึงมุงที่จะศึกษาความรับผิดทางอาญาเกี่ยวกับการคาอวัยวะมนุษยเพ่ือการปลูกถายในทาง
การแพทย รวมถึงผลกระทบในทางศีลธรรมและจริยธรรม โดยการเทียบเคียงปรับใชในความผิดทาง
อาญาระหวางกฎหมายของไทยและตางประเทศ ที่เกิดขึ้นในแตละกระบวนการของการคาอวัยวะ
มนุษยที่ใชเทคโนโลยีทางการแพทยในปจจุบัน โดยศึกษาถึงแนวทางการกําหนดหลักเกณฑที่ชัดเจน
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เกี่ยวกับความผิดในการคาอวัยวะมนุษยในมุมมองของกฎหมายอาญา การพิจารณาถึงสถานะของ
แพทย ผูบริจาค และผูรับบริจาค เพ่ือความชัดเจนในการกําหนดบทลงโทษ ที่ตองคํานึงถึงขอพิจารณา
ทางจริยธรรมและศาสนา ขอพิจารณาทางดานการแพทยเกี่ยวกับภาวะแกนสมองตาย ประกอบกับ
ขอพิจารณาทางกฎหมายที่เกี่ยวกับการคุมครองชีวิตมนุษย เพ่ือเกิดความถูกตองในการวินิจฉัยและ
การกําหนดความรับผิดของบุคคลที่เกี่ยวของตอไป  
  สมบัติ วงศกําแหง (2545) นิติศาสตรมหาบัณฑิต ไดศึกษาเรื่อง: ธุรกิจที่เกี่ยวกับการ
ปลูกถายอวัยวะแมวารัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ.2540 มาตรา 31 วรรคหนึ่งบัญญัติให 
“บุคคลที่มีสิทธิและเสรีภาพในชีวิตและรางกาย” แตมิไดหมายความวาบุคคลใดจะมีสิทธิและเสรีภาพ
ในรางกายไดอยางสมบูรณ โดยปราศจากขอจํากัดแตอยางใด เพราะตามวรรคสามของมาตรา
ดังกลาวไดบัญญัติวา “การกระทําใดอันกรทบตอสิทธิและเสรีภาพตามวรรคหนึ่งจะกระทํามิได เวน
แตอาศัยอํานาจตามบทบัญญัติทางกฎหมาย” ทําใหทราบไดวา อํานาจตามบทบัญญัติแหงกฎหมาย
ที่นํามาจํากัดสิทธิและเสรีภาพของบุคคลนี้เปนการใหความคุมครองมิใหบุคลที่มีสิทธิเชนน้ันใชสิทธิ
ของตนไปในลักษณะที่ขัดตอขอกําหนดอันยุติธรรมทางศีลธรรมหรือความสงบเรียบรอยและศีลธรรม
อันดีของประชาชนรวมถึงประโยชนสุขอันเกิดแกสาธารณชนดวย 
  ทําใหพิจารณาไดวา การที่บุคคลใดจะนําเอาอวัยวะของตนไปใชในเชิงพาณิชยไมวา
จะเปนการซื้อขายแลกเปลี่ยน ให หรือการตกลงเปนนายหนาจัดหาอวัยวะใหผูอ่ืน โดยยกขออางถึง
สิทธิตามรัฐธรรมนูญดังกลาวนั้น ยอมไมไดรับการรับรองและคุมครองตามรัฐธรรมนูญ เหตุเพราะแม
ปจเจกชนใดจะมีสิทธิเหนือชีวิตและรางกายของตนก็ตามแตการใชสิทธิดังกลาวนั้นมีลักษณะเปน
การขัดตอศีลธรรมอันดีของประชาชน หรือสงผลกระทบกระเทือนตอความสงบเรียบรอยของสังคม 
นอกจากไมชอบตอกฎหมายขางตนแลวประกอบกับเม่ือไดพิจารณาถึงแนวทาตามหลักการที่
องคการอนามัยโลกไดกําหนดทิศทางเกี่ยวกับการปลูกถายอวัยวะมนุษยและชิ้นสวนอวัยวะมนุษยที่
ใชในการปลูกถายอวัยวะนั้นตองมีแหลงที่มาจากการบริจาคเทานั้น สําหรับการไดมาซึ่งอวัยวะ
มนุษยและชิ้นสวนอวัยวะมนุษยในเชิงพาณิชยนั้นทางองคการอนามัยโลกไดกําหนดไวอยางเดนชัด
วา “อวัยวะมนุษยและชิ้นสวนอวัยวะมนุษยไมอาจใชเพ่ือเปนวัตถุแหงการแลกเปลี่ยนในเชิงพาณิชย
หรือนําไปเพื่อใชแสวงหาประโยชนอ่ืนใดได” ดวยเหตุนี้ประเทศไทยในฐานะประเทศภาคีสมาชิกพึง
ตองยึดม่ันปฏิบัติตามแนวทางดังกลาวอยางเครงครัด ซึ่งในทางปฏิบัติประเทศไทยก็รับเอาแนวทาง
ที่วานั้นมาปฏิบัติเกี่ยวกับการปลูกถายอวัยวะดวยเชนกัน โดยตราเปนระเบียบสภากาชาดไทย วา
ศูนยรับบริจาคอวัยวะสภากาชาดไทย แตปญหาอันเกิดจากการปลูกถายอวัยวะในประเทศไทยยังคง
ปรากฏภาพใหเห็นที่เกี่ยวพันทั้งบุคคลที่ประกอบวิชาชีพแพทยหรือบุคคลที่ไมไดประกอบวิชาชีพ
แพทย ซึ่งจะเห็นไดวากฎระเบียบที่มีอยูในปจจุบันไมเพียงพอที่จะเอาผิดแกบุคคลที่มิไดประกอบ
วิชาชีพแพทยโดยตรงได ขอเท็จจริงของการซื้อขายอวัยวะการลักลอบเอาอวัยวะมาใชเพ่ือการปลูก
ถายที่ผิดระเบียบหรือการจางเปนตัวแทนนายหนาอวัยวะยังคงมีอยู ที่เปนเชนนี้เหตุผลหนึ่งคง
เน่ืองมาจากปริมาณความตองการไดอวัยวะหรือชิ้นสวนอวัยวะเพื่อนําไปปลูกถายมีจํานวนมากกวา
จํานวนอวัยวะที่ไดรับบริจาคมาตามกระบวนการปกติ และอีกเหตุผลหนึ่งคงเนื่องมาจากประเทศไทย
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ยังขาดสภาพบังคับทางกฎหมายที่เกี่ยวของกับการปลูกถายอวัยวะมนุษยโดยเฉพาะ ดวยเหตุนี้ 
เพ่ือขจัดปญหาดังกลาวจึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่ประเทศไทยจักตองมีการตรากฎหมายเพื่อ
ควบคุมการปลูกถายอวัยวะขึ้นเพื่อบังคับใชในสังคมตอไป 
 ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยจึงเลือกการนําเสนอผลงานศิลปะสะทอนความรูสึกผานภาพถาย 
โดยใชทฤษฎีและแนวคิดทางทัศนศิลปในการสรางสรรคผลงาน และทําการประเมินผลงานตาม
แนวความคิดของ Robert E. Stake 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาประเภทการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) 
โดยการเก็บขอมูลในกลุมเขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ซึ่งในบทน้ีได
กลาวถึงการกําหนดกลุมตัวอยาง รายละเอียดเกี่ยวกับเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล ในการศึกษาเพื่อสรางสรรคภาพถาย 
การคาอวัยวะมนุษย ดังตอไปน้ี 
 

การกําหนดประชากรและการเลือกกลุมตัวอยาง  
 ประชากร 
 ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งนี้ คือ เขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคา
อวัยวะมนุษย ในเขตกรุงเทพมหานคร  
 
 กลุมตวัอยาง 
 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยาง
เจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเปนใครก็ไดที่มี
ลักษณะตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งใน
งานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย จํานวน 30 คน 
 

การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลครั้งนี้กําหนดขึ้นตามการประเมินประสิทธิผลของ
ภาพถาย การคาอวัยวะมนุษย ซึ่งไดกลาวไปแลวในบทที่ 2 เปนเครื่องมือวัดประเภทมาตรประเมิน
รวมคา (Summated Rating Scale) โดยมีทั้งเครื่องมือวัดที่สรางขึ้นใหม ในการศึกษาครั้งน้ี ผูวิจัยได
สรางเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือประกอบการศึกษาวิจัย โดยประกอบไปดวย แบบ
วัด 2 ฉบับ คือ 
 1. แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ซึ่งเปนแบบสํารวม
ความพึงพอใจโดยรวมของผูเขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบงออกเปน 3 
ตอน คือ ตอนที่ 1 ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม ตอนที่ 2 สํารวจ
ความพึงพอใจตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ในสวนนี้เปนเปนแบบวัดประเภทมาตรประเมินรวม
คา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวยมาตรประเมิน 5 ระดับ จาก “มากที่สุด” ถึง 
“นอยที่สุด” ตามวิธีของลิเคอรท (Likert Scale) (พวงรัตน ทวีรัตน. 2544: 114)  
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  5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลี่ยตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  3.51 – 4.50 มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  2.51 - 3.50  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  1.51 – 2.50 มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1.00 – 1.50 มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
และตอนที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด สําหรับผูตอบแบบประเมินแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและให 
ขอเสนอแนะตางๆ 
 
ตาราง 2 ตัวอยางแบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
 

ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
0.0.0 ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 1  
0.0.0 ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2  
 

 2. แบบประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ประกอบดวยเกณฑในการ
ประเมิน 2 สวน คือ การบรรยาย (Descriptive) และการตัดสินคุณคา (Judgment) 
  ในภาคการบรรยายนั้น ผูเชี่ยวชาญจะตองหาขอมูลที่เกี่ยวของกับโครงการใหได
มากที่สุด ประกอบดวย 2 สวน คือ 1. เปาหมายหรือความคาดหวัง (Goals or Intents) เปาหมาย
ที่ครอบคลุมนโยบายทั้งหมด ตองคํานึงถึงองคประกอบอ่ืนๆ ดวย ความคาดหวังน้ีประกอบดวย 3 
สวน คือ 1.1 สิ่งนํา (Antecedence) เปนสภาพที่มีอยูกอน 1.2 ปฏิบัติการ (Transactions) เปน
ผลสําเร็จของการจัดกระทํางานเปนองคประกอบของภาพถาย 1.3 ผลลัพธ (Outcomes) เปนผลของ
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 2. สิ่งที่เปนจริงหรือสังเกตได (Observations) เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง
ในสภาพความเปนจริง มีสวนประกอบ 3 สวนเชนกัน คือ สิ่งนํา ปฏิบัติการ และผลลัพธ ความ
สอดคลองระหวางสิ่งที่คาดหวังกับสิ่งที่เปนจริง มิไดเปนตัวชี้บงวาขอมูลที่เราไดมีความเที่ยงหรือ
ความตรง แตเปนเพียงสิ่งที่แสดงใหเห็นวา สิ่งที่ตั้งใจไวไดเกิดขึ้นจริงเทานั้น 
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  ในภาคการตัดสินคุณคา เปนสวนที่จะตัดสินวา โครงการประสบความสําเร็จหรือไม
เพียงใด นักประเมินตองพยายามศึกษาดูวา มาตรฐานอะไรบางที่เหมาะสมในการที่จะนํามาเปรียบเทียบ
เพ่ือชวยในการตัดสินใจโดยทั่วๆ ไป เกณฑที่ใชมี 2 ชนิด คือ 1. เกณฑสัมบูรณ (Absolute  Criterion) 
เปนเกณฑที่เราตั้งไว อาจจะเกิดขึ้นกอนโดยมีความเปนอิสระจากพฤติกรรมของกลุม 2. เกณฑ
สัมพัทธ (Relative Criterion) เปนเกณฑที่ไดมาจากพฤติกรรมของกลุม 
  ในสวนนี้ผูเชี่ยวชาญจะเปนผูประเมินผลงาน ตามแนวคิดทางทัศนศิลป ในขั้นตอนการ
คัดเลือกภาพถาย กอนการนําออกมาจัดแสดง และอีกสวนทําการประเมินจากผูเขาชมการจัดแสดงผล
งานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ซึ่งจะเปนผูประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ตามความรูสึกในการชมภาพถาย ซึ่งแบบวัดนี้เปนแบบวัดที่ผูวิจัยสรางขึ้นใหม เปนแบบวัดประเภท
มาตรประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวยมาตรประเมิน 5 ระดับ จาก 
“ดีมาก” ถึง “ใชไมได” ตามวิธีของ ลิเคอร (พวงรัตน ทวีรัตน. 2544: 114) ดังนี้ 
  5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
  3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 
  2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
  1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลี่ยตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  3.51 – 4.50 ผลการประเมินในระดับดี 
  2.51 - 3.50  ผลการประเมินในระดับพอใช 
  1.51 – 2.50 ผลการประเมินในระดับตองปรับปรุง 
  1.00 – 1.50 ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 
ตาราง 3 ตัวอยางแบบประเมินผลผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
 

ประสิทธิภาพของภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
0.0.0 ภาพถายที่ทานเห็นทําใหทานรูสึกถึงการคาอวัยวะ
มนุษยทันที 
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การหาคุณภาพเครื่องมือ  
 ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดกําหนดการหาคุณภาพเครื่องมือ ทั้ง 3 แบบวัด คือ 1) แบบสอบถาม
สํารวจความพึงพอใจตอศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 2) แบบประเมินผลผลงานศิลปะ
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเชี่ยวชาญ 3) แบบประเมินผลผลงานศิลปะภาพถายการคา
อวัยวะมนุษย โดยผูเขาชมภาพถาย ซึ่งจะนําหาคุณภาพแบบวัดครบทุกขั้นตอนดังนี้  
  การหาความเที่ยงตรง  
  ผูวิจัยไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาของแบบวัด (Content Validity) โดย
ผูวิจัยนําแบบสอบถาม และแบบประเมินความคิดเห็นที่สรางขึ้นมา นําเสนอตอผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือทํา
การตรวจสอบและแกไขความถูกตองของเน้ือหา และความเหมาะสมของถอยคํา สํานวนภาษา และ
ความชัดเจนของคําถามในแบบสอบถาม และแบบประเมิน ใหผูเชี่ยวชาญที่มีความรู ความเขาใจ
ดานเนื้อหาของตัวแปรที่ตองการวัด ไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหาของแบบวัดแตละฉบับที่
ผูวิจัยสรางขึ้น หรือนํามาปรับปรุงใหม วามีเน้ือหาครอบคลุมตามนิยามปฏิบัติการที่ไดกําหนดไว 
ตลอดจนตรวจดูสํานวนภาษาวามีความเหมาะสมกับกลุมตัวอยางหรือไม แลวจึงนํามาปรับแกให
สมบูรณ กอนนําแบบวัดนั้นไปใชจริง 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล  
 ผูวิจัยไดทําการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาดังนี้ 
 1. สืบคนขอมูลและเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารวิชาการ และงานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของ 
และทําการบันทึกขอมูล เพ่ือนําไปใชในสรางผลงานศิลปะ 
 2. เก็บขอมูลภาคสนาม โดยเก็บขอมูลจากบุคคล ซึ่งผูวิจัยนําแบบวัดไปดําเนินการเก็บ
ขอมูลดวยตนเอง โดยขอความรวมมือจากผูเขาชมงานจัดแสดงภาพถาย อธิบายวัตถุประสงคของ
การวิจัย และขอความรวมมือในการเปนกลุมตัวอยาง รวมทั้งตรวจสอบความสมบูรณของขอมูลจาก
แบบวัดทุกฉบับ 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป ศิลปะภาพถาย และการคาอวัยวะ
มนุษย โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 เปนการออกแบบและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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  ขั้นตอนที่ 3 เปนการประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดย
ผูเชี่ยวชาญดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
  ขั้นตอนที่ 5 จัดแสดงผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
  ขั้นตอนที่ 6 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะภาพถายตอภาพถาย
การคาอวัยวะมนุษย ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร โดย
ใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเขาชม
งานจัดแสดงภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวย
เครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวย
สถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการถายภาพ  
 การดําเนินการถายภาพผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ไดกําหนดกระบวนการ
ไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบแบบรางสูกระบวนการถายภาพตามความเหมาะสมของ
ภาพถายอวัยวะมนุษย 
 ขั้นตอนที่ 2 เลือกองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทางทัศนศิลป
ที่ผูวิจัยไดกําหนดไว 
 ขั้นตอนที่ 3 ทดลองถายภาพ ขนาด 16 * 20 
 ขั้นตอนที่ 4 ตรวจสอบภาพถายและความเรียบรอย 
 ขั้นตอนที่ 5 ตรวจสอบผลงานศิลปะภาพถาย เม่ือสรางผลงานจริงจากงาน จํานวน 20 ภาพที่
สรุปจากการคัดเลือกโดยผูเชี่ยวชาญ แลวจึงนําผลงานจริงไปจัดแสดงสํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชม
การจัดแสดงภาพถาย โดยใชแบบสอบถามเพื่อประเมินประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
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 การกําหนดขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย ซึ่งมีขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 

 

ภาพประกอบ 3 ขั้นตอนการดําเนินการวจัิย 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคภาพถาย: การคาอวัยวะมนุษย เปนการวิจัย
และพัฒนา (Research and Development) มีจุดมุงหมายวา เพ่ือศึกษาศิลปะภาพถายกับการคา
อวัยวะมนุษย เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลงานศิลปะภาพถายกับการคาอวัยวะ มีสมมติฐานเพียงขอ
เดียว คือ  การคาอวัยวะมนุษย สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะภาพถาย โดยมีโครงสรางของ
ภาพถายตามแนวคิดทัศนศิลป สามารถสะทอนความรูสึกไดดีกวาการกลาวถึงการคาอวัยวะมนุษย 
โดยไมใชภาพถาย 
 การเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในตอนตอไปน้ี เปนการเสนอผลตามขอมูลที่ไดเพ่ือพิสูจน
ผลตามสมมติฐานที่ตั้งไว ซึ่งมีลําดับการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดังนี ้
 
ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัย 
 ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยทางทัศนศิลปเพื่อการถายภาพ 
  จากการศึกษา พบวา จากพื้นฐานลักษณะเฉพาะและความสามารถพิเศษของมนุษยที่
มีความคิดสรางสรรคและการรับรูทางความงาม อันสามารถแสดงออกเพื่อตอบสนองความตองการ
และความจาเปนในการดาเนินวิถีชีวิตทั้งในสวนตนและในภาพรวมของสังคมหรือการอยูรวมกันกรณี
ตางๆ สงผลสําคัญตอปรากฏการณอันเปนผลจากการแสดงออกของมนุษย ทั้งการแสดงออกเชิง
พฤติกรรม และการแสดงออกเชิงวัตถุ ซึ่งในสวนของการแสดงออกเชิงวัตถุนั้น เราเรียกโดยเบื้องตน
วา วัตถุศิลปะ หรือผลงานทัศนศิลป (Visual Arts ) (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 2546: 46) ผลงาน
ทัศนศิลปทุกชิ้นมีความคลายคลึงกันซ่ึงเปนคุณสมบัติสากลรวมกันอยู คือ คุณสมบัติของความเปน
ศิลปะ (Artistic quality) ที่ผลงานศิลปะทุกชิ้นทุกแขนงมีตออารมณและความรูสึกของผูรับรู เปน
คุณสมบัติเชิงนามธรรม แฝงอยูในองคประกอบสวนที่เปนเนื้อหา คุณสมบัตินี้คือ คุณคาทาง
สุนทรียภาพ (Aesthetics Value) เปนคุณคาที่เราไดรับขณะที่มีประสบการณในผลงานทัศนศิลป 
จากคุณคาทางดานสุนทรียภาพอันเปนพื้นฐานของผลงานทางศิลปะ นามาเพื่อที่จะสรางสรรคเปน
ผลงานทางดานศิลปะประยุกตทางการออกแบบ โดยอาศัยพ้ืนฐานของการสรางสรรคทัศนศิลปเปน
เครื่องมือและทักษะ 
  ทักษะทางทัศนศิลปทั้งในดานการรับรูและประสบการณ ทางสุนทรียภาพและความ
เขาใจเรื่องราวเนื้อหา กับการปฏิบัติเพ่ือสรางสรรคผลงานใหปรากฏ จึงเปนสิ่งสําคัญอยางมาก ที่
ศิลปน นักออกแบบ หรือนักสรางสรรคทุกคนตองมีทัศนศิลป (Visual Art) หมายถึง ผลงานศิลปะที่
มนุษยสรางขึ้นใหเห็นเปนรูปทรง 2 มิติ และ 3 มิติ เปนศิลปะที่มีรูปรางและโครงสราง มีเน้ือที่ของ
ปริมาตรและเนื้อที่บริเวณวางตามปริมาณของการรับรู ที่มีลักษณะเปน 2 มิติ และ 3 มิติ และที่
สําคัญคือมองเห็นความงามได ขอบขายของความเปนทัศนศิลป อยางนอยตองมีองคประกอบ
รวมกัน 3 ประการ คือ  
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  1. รับรูไดดวยการมองเห็น ปจจัยหลักของการรับรูผลงานทัศนศิลป คือการสัมผัสดวย
สายตาที่ทาหนาที่ในการรวบรวมขอมูลและความรูสึกตางๆ เปนความแทจริงที่มองเห็นได มีลักษณะ
เปนภาพลักษณ (Image) ที่รับรูไดดวยตา ดูแลวเสมือนเปนจริงเปนจัง มีรูปทรงที่ประกอบขึ้นจาก
สวนประกอบที่มองเห็นได (Visual Elements) รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ศิลปนและนักออกแบบจะ
ใชสวนประกอบดังกลาวเปนสื่อแสดงออกถึงความคิดของตน ไดแก สี นาหนักออนแก เสน พ้ืนผิว 
รูปราง รูปทรง และพ้ืนที่วาง  
  2. มีรูปทรงกินพื้นที่ในอากาศ ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มีรูปทรง มีลักษณะเปนวัตถุ 
สามารถสัมผัสได ศิลปนและนักออกแบบจะเลือกใชสื่อและวัสดุที่เหมาะสมกับการแสดงออกของตน
สรางสรรคเปนรูปทรงที่ตองการขึ้นมาดวยเครื่องมือและกลวิธีที่ตนเองถนัด รูปทรงนี้จะครอบครอง
พ้ืนที่ในอากาศหรือพ้ืนที่วาง (Space) ได 2 ลักษณะคือ 2 มิติ หมายถึงการครอบครองพื้นที่เฉพาะ
ความกวาง ยาว และ ลักษณะ 3 มิติ เปนการครอบครองพื้นที่ไดรอบตัว มีทั้งความกวาง ยาว หนา
และลึก  
  3. แสดงลักษณะเฉพาะของผูสรางสรรค ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มีความหมายในตัวเอง 
สามารถสะทอนบุคลิกของผูสรางสรรคออกมา ทั้งความคิดสติปญญา ความรูสึกแสดงออก ลักษณะ
ของความเปนวัตถุที่เปนเหมือนตัวแทนของผูสรางมันขึ้นมาไดนี้ ทาใหทัศนศิลปเปนศิลปะที่สามารถ
แสดงลักษณะสรางสรรคเฉพาะของบุคคลไดเปนอยางดี ไมวากระบวนการสรางสรรคนั้นจะเปน
วิธีการใดหรือใชสื่ออะไร เชน วาดเสน ระบายสี ปน พิมพ แกะสลัก เชื่อม หลอ ฯลฯ 
  การสรางงานศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขาทัศนศิลป (Visual Art) นั้น ตอง
อาศัยหลักการและองคประกอบหลายอยาง ซึ่งอาจอธิบายรายละเอียดไดดังนี้ 
  งานศิลปะสาขาทัศนศิลป (Visual Art) มีองคประกอบที่สําคัญตาง ๆ ซึ่งประกอบดวย 
   1. เสน (Line) 
   2. รูป (Figure) 
   3. มวลและปริมาตร (Mass and Volume) 
   4. ลักษณะพื้นผิว (Texture) 
   5. บริเวณวางหรือชวงระยะ (Space) 
   6. แสงและเงา (Light & Shade) 
   7. สี (Color) 
  1. เสน (Line) หมายถึง สิ่งที่ลากจากจุดเริ่มตน ไปยังจุดที่กําหนดไว อาจมีลักษณะ
บางหนา ตรง หยัก หรือคดโคง เสนเปนสิ่งที่จะทําใหเกิดเปนภาพ และเร่ืองราวตางๆ ตามมา 
รวมทั้งสามารถใชตกแตงทําภาพใหสวยงามออนชอยและสมบูรณขึ้นไปกวาเดิมอีกดวย เสน คือ 
รองรอยที่เกิดจากเคลื่อนที่ของจุด หรือถาเรานําจุดมาวางเรียงตอๆ กันไป เสนมีมิติเดียว คือ ความ
ยาว ไมมีความกวาง ทําหนาที่เปนขอบเขตของที่วาง รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี ตลอดจนกลุม
รูปทรงตางๆ รวมทั้งเปนแกนหรือ โครงสรงของรูปรางรูปทรง เสนเปนพ้ืนฐานที่สําคัญของงานศิลปะ
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ทุกชนิด เสนสามารถใหความหมาย แสดง ความรูสึก และอารมณไดดวยตัวเอง และดวยการสราง
เปนรูปทรงตางๆ ขึ้น เสนมี 2 ลักษณะคือ เสนตรง (Straight Line) และ เสนโคง (Curve Line) เสน
ทั้งสองชนิดนี้ เม่ือนํามาจัดวางในลักษณะตางๆ กัน จะมีชื่อเรียกตางๆ และใหความหมาย ความรูสึก 
ที่แตกตางกันอีกดวย ชนิดของเสนมีหลายชนิด และใหความรูสึกแตกตางกันออกไป ดังนี้ 
   เสนตั้งหรือเสนด่ิง มีลักษณะตั้งฉากกับพ้ืนใหความรูสึกสูงสงา ม่ันคง แต
ขณะเดียวกันก็ใหความรูสึกเคยและรูสึกผอมบางไดอีกดวย 
   เสนนอน มีลักษณะขนานกับพ้ืน ใหความรูสึกราบเรียบ นิ่งเฉย พักผอน ความ
กวาง ความรูสึกวาเปนฐาน 
   เสนเฉียง เปนเสนที่ไมขนานหรือตั้งฉากกับพ้ืน มักใหความรูสึกเคลื่อนไหว พุง
ออกไป มีชีวิตชีวา ชวยพยุงหรือค้ํายัน 
   เสนซิกแซก เปนเสนเฉียงสลับไปมา คลายฟนเลื่อย ใหความรูสึกเคลื่อนไหวดวย
เทคโนโลยีขั้นสูง เชน คลื่นรังสีตางๆ หรือทําใหรูสึกเปนระเบียบทันสมัย 
   เสนโคง เปนเสน โคงสลับขึ้นลงคลายเกลียวคลื่น ใหความรูสึก เคลื่อนไหวอยาง
นุมนวล สม่ําเสมอ ออนหวาน 
   เสนหยัก เปนเสนคดโคงสอดประสานไปมาไมเปนระเบียบ ใหความรูสึกยุงเหยิง 
มีอันตราย ตื่นเตน ลึกลับ 
  ความสําคัญของเสน ใชในการแบงที่วางออกเปนสวนๆ กําหนดขอบเขตของที่วาง 
หมายถึง ทําใหเกิดเปนรูปราง (Shape) ขึ้นมา กําหนดเสนรอบนอกของรูปทรง ทําใหมองเห็น
รูปทรง (Form) ชัดขึ้น ทําหนาที่เปนนํ้าหนักออนแก ของแสดงและเงา หมายถึง การแรเงาดวยเสน 
ใหความรูสึกดวยการเปนแกนหรือโครงสรางของรูป และโครงสรางของภาพ 
 
  2. รูป (Figure) แบงออกเปน 1) รูปราง (Shape) หมายถึงรูปแบบ 2 มิติ มีแตดาน
กวางกับดานยาว ลักษณะแบนราบเรียบ 2) รูปทรง (From) หมายถึง รูป 3 มิติ มีดานกวาง ดานยาว 
และมีดานสูง หรือหนา เพ่ิมขึ้นมาอีก อาจนูนหรือเวาเขาไปได 
   รูปรางและรูปทรง ศิลปะมี 3 ลักษณะคือ 
   รูปเรขาคณิต (Geometric Form) มีรูปที่แนนอน มาตรฐาน สามารถวัดหรือ 
คํานวณไดงาย มีกฎเกณฑ เกิดจากการสรางของมนุษย เชน รูปสี่เหลี่ยม รูปวงกลม รูปวงรี 
นอกจากนี้ยังรวมถึงรูปทรงของสิ่งที่มนุษยประดิษฐคิดคน ขึ้นอยางมีแบบแผน แนนอน เชน รถยนต 
เครื่องจักรกล เครื่องบิน สิ่งของเครื่องใชตางๆ ที่ผลิตโดยระบบอุตสาหกรรม ก็จัดเปนรูปเรขาคณิต 
เชนกัน รูปเรขาคณิตเปนรูป ที่ใหโครงสรางพื้นฐานของรูปตางๆ ดังน้ัน การสรางสรรครูปอ่ืนๆ ควร
ศึกษารูปเรขาคณิตใหเขาใจถองแทเสียกอน 
   รูปอินทรีย (Organic Form) เปนรูปของสิ่งที่มีชีวิต หรือ คลายกับสิ่งมีชีวิต ที่
สามารถ เจริญเติบโต เคลื่อนไหว หรือเปลี่ยนแปลงรูปได เชน รูปของคน สัตว พืช 
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   รูปอิสระ (Free Form) เปนรูปที่ไมใชแบบเรขาคณิต หรือแบบอินทรีย แตเกิดขึ้น
อยางอิสระ ไมมีโครงสรางที่แนนอน ซึ่งเปนไปตามอิทธิพล และการกระทําจากสิ่งแวดลอม เชน รูป
กอนเมฆ กอนหิน หยดน้ํา ควัน ซึ่งใหความรูสึกที่เคลื่อนไหว มีพลัง รูปอิสระจะมีลักษณะ ขัดแยง
กับ รูปเรขาคณิต แตกลมกลืน กับรูปอินทรีย รูปอิสระอาจเกิดจากรูปเรขาคณิต หรือรูปอินทรีย ที่ถูก
กระทํา จนมีรูปลักษณะเปลี่ยนไปจากเดิมจน ไมเหลือสภาพ เชน รถยนตที่ถูกชนจนยับเยินทั้งคัน  
เครื่องบินตก ตอไมที่ถูกเผาทําลาย หรือซากสัตวที่เนาเปอยผุพัง 
    รูปทรงอิสระ มีวิธีการสรางรูปทรงอยู 2 วิธีการคือ รูปทรงปด (Closed 
From) คือ รูปทรงที่มีเสนรอบนอก ปดตลอด ไมมีชองวางเปดออกไปได รูปทรงเปด (Opened 
From) เปนรูปทรงที่มีเสนรอบนอกไวบางแหง  หรือเปดใหมีชองวางใหผูชมไดเกิดความรูสึกวาได
เขาไปสูภายในรูปหรืออกไปนอกรูปได 
 
  ความสัมพันธระหวางรูปทรง  
   เม่ือนํารูปทรงหลาย ๆ รูปมาวางใกลกัน รูปเหลานั้นจะมีความสัมพันธดึงดูด หรือ
ผลักไส ซึ่งกันและกัน การประกอบกันของรูปทรง อาจทําไดโดย ใชรูปทรงที่มีลักษณะใกลเคียงกัน 
รูปทรงที่ตอเน่ืองกัน รูปทรงที่ซอนกัน รูปทรงที่ผนึกเขาดวยกัน รูปทรงที่แทรกเขาหากัน รูปทรงที่
สานเขาดวยกัน หรือ รูปทรงที่บิดพันกัน การนํารูปเรขาคณิต รูปอินทรีย และรูปอิสระมาประกอบ
เขาดวยกัน จะไดรูปลักษณะใหม ๆ อยางไมสิ้นสุด 
 
  3. มวลและปริมาตร (Mass and Volume) หมายถึง การรวมตัวของเสนและรูปทรง
ตางเขาดวยกันเปนกลุม ทําใหดูเปนหมวดหมูดูแลวมีน้ําหนัก เกิดความรูสึกหนักแนน ทึบตัน เชน 
การมองดูตึกแถวขางถนน ซึ่งมีเสนและรูปราง รวมทั้งขนาดตางๆ กันทําใหภาพรวมดูแนนหนาเปน
ปกแผนเปนตน 
 
  4. ลักษณะพื้นผิว (Texture) หมายถึง สวนที่อยูชั้นนอกสุดของวัตถุที่จะนํามาสราง
งานศิลปะ ซึ่งอาจจะเปนผิวของวัตถุจริงหรือสรางขึ้นใหดูมีลักษณะเรียบ มัน ดาน ขรุขระ ซึ่งอาจทํา
ใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตามเรื่องราว ที่ศิลปนที่ตองการแสดงออก ลักษณะที่สัมผัสไดของพื้นผิว 
มี 2 ประเภท คือ 1. พ้ืนผิวที่สัมผัสไดดวยมือ หรือกายสัมผัส เปนลักษณะพื้นผิวที่เปนอยูจริงๆ ของ 
ผิวหนาของวัสดุนั้นๆ ซึ่งสามารถสัมผัสไดจากงานประติมากรรม งานสถาปตยกรรม และสิ่งประดิษฐ
อ่ืนๆ 2. พ้ืนผิวที่สัมผัสไดดวยสายตา จากการมองเห็นแตไมใชลักษณะที่แทจริงของผิว วัสดุนั้นๆ 
เชน การวาดภาพกอนหินบนกระดาษ จะใหความรูสึกเปนกอนหินแต มือสัมผัสเปนกระดาษ หรือใช
กระดาษพิมพลายไม หรือลายหินออน เพ่ือปะทับบนผิวหนาของสิ่งตางๆ เปนตน ลักษณะเชนนี้ถือ
วาเปนการสรางพื้นผิวลวงตาใหสัมผัสไดดวยการมองเห็นเทานั้น พ้ืนผิวลักษณะตางๆ จะให
ความรูสึกตองานศิลปะที่แตกตางกัน พ้ืนผิวหยาบจะใหความรูสึกกระตุนประสาท หนักแนน ม่ันคง 
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แข็งแรง ถาวร ในขณะที่ผิวเรียบ จะใหความรูสึกเบา สบาย การใชลักษณะของพื้นผิวที่แตกตางกัน  
เห็นไดชัดเจน  จากงานประติมากรรม และมากที่สุดในงานสถาปตยกรรมซึ่งมีการรวมเอาลักษณะ  
ตางๆ กันของพื้นผิววัสดุหลายๆ อยาง เชน อิฐ ไม โลหะ กระจก คอนกรีต หิน ซึ่งมีความขัดแยงกัน
แตสถาปนิกไดนํามาผสมกลมกลืนไดอยางเหมาะสม ลงตัวจนเกิดความสวยงาม 
 
  5. บริเวณที่วางหรือชวงระยะ (Space) บางครั้งนิยมเรียกวา ชองไฟ ซึ่งการที่จะมี
บริเวณวางเกิดขึ้นนั้นตองมีบริเวณสวนที่กําหนดใหเปนรูป (Figure) และบริเวณสวนที่กําหนดให
เปนพื้น (Ground) เสียกอน ดังน้ันถาสวนใหญเปนรูปสวนที่เหลือยอมเปนพื้น และสวนพ้ืนนั้นเอง
เรียกวา บริเวณวาง (Space) ซึ่งจะตองออกแบบใหมีความพอดี มีจังหวะชวงหางตางๆ อยางลงตัว 
ไมชิดหรือหางจนเกินไป บริเวณวางเหลานี้ อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึก สบาย อึดอัด หรือรูสึกใกล 
ไกล ตื้น ลึก ไปดวย 
 
  6. แสงและเงา (Light & Shade) แสงและเงา (Light & Shade) เปนองคประกอบ
ของศิลปที่อยูคูกันแสง เม่ือสองกระทบ กับวัตถุ จะทําใหเกิดเงา แสงและเงา เปนตัวกําหนดระดับ
ของคาน้ําหนัก ความเขมของเงาจะขึ้นอยู กับความเขมของแสง ในที่ที่มีแสงสวางมาก เงาจะเขมขึ้น 
และในที่ที่มีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในที่ที่ไมมีแสงสวาง จะไมมีเงา และเงาจะอยูในทางตรง
ขามกับแสงเสมอ คาน้ําหนัก ของแสงและเงาที่เกิดบนวัตถุ สามารถจําแนกเปนลักษณะที่ตางๆ ได
ดังนี้ 
   1. บริเวณแสงสวางจัด (Hi-light) เปนบริเวณที่อยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากที่สุด 
จะมีความสวางมากที่สุด ในวัตถุที่มีผิวมันวาวจะสะทอนแหลงกําเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชัด  
   2. บริเวณแสงสวาง (Light) เปนบริเวณที่ไดรับแสงสวาง รองลงมาจากบริเวณแสง
สวางจัด เน่ืองจากอยูหางจากแหลงกําเนิดแสงออกมา และเริ่มมีคาน้ําหนักออนๆ  
   3. บริเวณเงา (Shade) เปนบริเวณที่ไมไดรับแสงสวาง หรือเปนบริเวณที่ถูกบด
บังจากแสงสวาง ซึ่งจะมีคาน้ําหนักเขมมากขึ้นกวาบริเวณแสงสวาง 
   4. บริเวณเงาเขมจัด (Hi-Shade) เปนบริเวณที่อยูหางจากแหลงกําเนิดแสงมาก
ที่สุด หรือเปนบริเวณที่ถูกบดบังมากๆ หลายๆ ชั้น จะมีคาน้ําหนักที่เขมมากไปจนถึงเขมที่สุด  
   5. บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพื้นหลังที่เงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณ
เงาที่อยู ภายนอกวัตถุ และจะมีความเขมของคาน้ําหนักขึ้นอยูกับ ความเขมของเงา น้ําหนักของพื้น
หลัง ทิศทางและระยะของเงา  
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  ความสําคัญของคานํ้าหนัก (Value) คือ คาความออนแกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง 
และบริเวณที่เปนเงาของวัตถุหรือ ความออน - ความเขมของสีหน่ึง ๆ หรือหลายสี เชน สีแดง มี
ความเขมกวาสีชมพู หรือสีแดงออนกวาสีน้ําเงิน เปนตนนอกจากนี้ยังหมายถึงระดับความเขมของ
แสงและระดับ ความมืดของเงา ซึ่งไลเรียงจากมืดที่สุด (สีดํา)ไปจนถึงสวางที่สุด (สีขาว)น้ําหนักที่อยู
ระหวางกลางจะเปนสีเทา ซึ่งมีตั้งแตเทาแกที่สุด จนถึงเทาออนที่สุด การใชคาน้ําหนักจะทําใหภาพดู
เหมือนจริง และมีความกลมกลืน ถาใชคาน้ําหนักหลายๆ ระดับจะทําใหมีความกลมกลืนมากยิ่งขึ้น 
และถาใชคาน้ําหนักจํานวนนอยที่แตกตางกันมากจะทําใหเกิด ความแตกตาง ความขัดแยงการ
ออกแบบใหมีลักษณะของแสงตกกระทบและมีเงาเกิดขึ้น ในตัวงานศิลปะนั้นนอกจากจะทําให
ผลงานดูเดนขึ้น  ดูมีระยะตื้นลึกอยูในตัวแลวยังทําใหงานศิลปะบางประเภท เชน งานจิตรกรรมหรือ
งานประติมากรรมดูสวยงาม เหมือนจริง ผูชมสามารถชื่นชมและเขาใจงานศิลปะน้ันๆ ไดดียิ่งขึ้นและ
เงาจะชวยสรางบรรยากาศในภาพ หรืองานศิลปะตางๆ ไดตามที่ศิลปนปรารถนา 
   1. ใหความแตกตางระหวางรูปและพ้ืน หรือรูปทรงกับที่วาง  
   2. ใหความรูสึกเคลื่อนไหว  
   3. ใหความรูสึกเปน 2 มิติ แกรูปราง และความเปน 3 มิติแกรูปทรง  
   4. ทําใหเกิดระยะความตื้น - ลึก และระยะไกล - ไกลของภาพ  
   5. ทําใหเกิดความกลมกลืนประสานกันของภาพ 
 
  7. สี (Color) นับเปนองคประกอบสําคัญอยางยิ่งในการสรางงานศิลปะ สีจะทําให
ผลงานที่สําเร็จแลว มีความสวยงาม เดน สะดุดตา และสรางจินตนาการ ใหผูชมรูสึกวาเปนของจริง 
เปนการสรางบรรยากาศ และจินตนาการใหเร่ืองราวในการเขียนดูคลายเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง 
นอกจากนั้นยังชวยปกปดผิววัสดุที่ไมตองการจะแสดงใหผูชมเห็นอีกดวย 
 
  หลักการออกแบบ (Principles of Design) 
   การจัดองคประกอบทางศิลปะ เปนหลักสําคัญสําหรับผูสรางสรรค และผูศึกษา
งานศิลปะ เน่ืองจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ลวนมีคุณคาอยู 2 ประการ คือ คุณคาทางดานรูปทรง 
และ คุณคาทางดานเร่ืองราว คุณคาทางดานรูปทรง เกิดจากการนําเอา องคประกอบตาง ๆ ของ 
ศิลปะ อันไดแก เสน สี แสงและเงา รูปราง รูปทรง พื้นผิว ฯลฯ มาจัดเขาดวยกันเพ่ือใหเกิดความ
งาม ซึ่งแนวทางในการนําองคประกอบตาง ๆ มาจัดรวมกันน้ันเรียกวา การจัดองค ประกอบศิลป 
(Art Composition) โดยมีหลักการจัดตามที่จะกลาวตอไป อีกคุณคาหนึ่งของงานศิลปะ คือ คุณคา
ทางดานเนื้อหา เปนเรื่องราว หรือสาระของผลงานที่ศิลปนผูสราง สรรคตองการที่จะแสดงออกมา 
ใหผูชมไดสัมผัส รับรู โดยอาศัยรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบศิลปนั่นเองหรืออาจกลาว
ไดวา ศิลปน นําเสนอเนื้อหาเรื่องราวผานรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบทางศิลปะ ถา
องคประกอบที่จัดขึ้น ไมสัมพันธกับเนื้อหาเรื่องราวที่นําเสนอ งานศิลปะน้ันก็จะขาดคุณคาทางความ
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งามไป ดังน้ันการจัดองคประกอบศิลป จึงมีความสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปะเปนอยางยิ่ง
เพราะจะทําใหงานศิลปะทรงคุณคาทางความงามอยางสมบูรณ หลักการออกแบบหรือบางทีเรียกวา 
หลักของศิลปะหรือหลักของการจัดภาพ เปนวิธีการนําเอาองคประกอบของศิลปะ มาจัดทําหรือ
หาทางทําใหเกิดผลงานที่สวยงาม โดยอาศัยองคประกอบของศิลปะดังกลาวมาแลว ซึ่งมีหลักสําคัญ 
ดังนี้ 
 
   1. ความเปนเอกภาพ (Unity) เอกภาพ หมายถึง ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน
ขององคประกอบศิลปทั้งดานรูปลักษณะ และดานเน้ือหาเรื่องราว เปนการประสานหรือจัดระเบียบ
ของสวนตาง ๆ ใหเกิดความเปนหน่ึงเดียว เพ่ือผลรวมอันไมอาจแบงแยกสวนใดสวนหนึ่งออกไป 
   การสรางงานศิลปะ คือ การสรางเอกภาพขึ้นจากความสับสน ความยุงเหยิง เปน
การจัดระเบียบ และดุลยภาพ ใหแกสิ่งที่ขัดแยงกันเพ่ือใหรวมตัวกันได โดยการเชื่อมโยงสวนตาง ๆ
ใหสัมพันธกันเอกภาพของงานศิลปะ มีอยู 2 ประการ คือ 1. เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง 
การแสดงออกทีมีจุดมุงหมายเดียวแนนอน และมีความเรียบงาย งานชิ้นเดียวจะแสดงออกหลาย
ความคิด หลายอารมณไมไดจะทําใหสับสนขาดเอกภาพ และการแสดงออกดวยลักษณะเฉพาตัว
ของศิลปนแตละคน ก็สามารถทําใหเกิดเอกภาพแกผลงานได 2. เอกภาพของรูปทรง คือ การ
รวมตัวกันอยางมีดุลยภาพ และมีระเบียบขององคประกอบทางศิลปะ เพ่ือใหเกิดเปนรูปทรงหนึ่ง ที่
สามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณของศิลปนออกไดอยางชัดเจน เอกภาพของรูปทรง เปนบาง
ทีเรียกวาความเปนหนวย คือ การจัดใหสวนประกอบในภาพหรือในงานศิลปะน้ัน ๆ มีความสัมพันธ
กันเปนกลุมกอน ไมกระจัดกระจาย ไมใหดูแลวขัดตา เชน ถาใชสีก็ควรจะใหเปนกลุมเดียวกันหรือ
ในการออกแบบรูปทรงก็ใหดูมีลักษณะที่เขากันไมรูสึกวาขัดกันจนเกินไป 
 
   2. ความสมดุล (Balance) ความหมายของความสมดุล คือ “ความเทากัน” 
นั่นเอง ความเทากันในองคประกอบของการจัดภาพนั้น หมายถึง การจัดใหภาพมีน้ําหนักเฉลี่ย
เทาๆ กันทั้งภาพ เม่ือแบงภาพดวยสายตาแลวไมขัดตา หรือมีน้ําหนักไปขางใดขางหนึ่ง ซึ่งมี
หลักการจัด 3 ประเภท คือ 1. สมดุลแบบซายขวาเหมือนกัน (Symmetrical Balance) เปนการ
สมดุลที่มีการจัดภาพใหสวนประกอบ 2 ขางคลายกัน 2. สมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกัน 
(Asymmetrical  Balance) คือ การจัดภาพอาจมีบางสวนประกอบดานรูปรางหรือสีไมเหมือนกัน 3. 
สมดุลแบบแกนกลาง (Axial Balance) เปนวิธีการสรางความสมดุลโดยการสรางภาพที่เร่ิมตนจาก
ศูนยกลาง แลวจัดภาพใหแตกกระจายออกไปรอบ ๆ คลายรัศมี 
 
   3. ความกลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and Contrast) การจัด
องคประกอบของศิลปะหรือการจัดภาพนั้นควรจัดใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 
คลายกับการจัดใหมีเอกภาพนั่นเอง แตความกลมกลืนน้ันถาไมมีความขัดแยงกันมาแทรกเลยก็จะดู
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ราบเรียบจนเกินไป ทําใหภาพไมนาสนใจจึงตองทําใหมีขนาดแตกตางกันออกไปบาง เพ่ือใหเกิดการ
ขัดแยงเหมือนการเลนดนตรี ถาทํานองคลายกัน ไปตลอดก็ไมนาสนใจ อาจตองมีการเลนขัดจังหวะ
มาแทรกเปนชวง ๆ เปนตน 
 
   4. สัดสวน (Proportion) สัดสวน หมายถึง ความสัมพันธกันอยางเหมาะสม
ระหวางชวงวาง รูปราง รูปทรง ขนาด พ้ืนผิวตาง ๆ รวมถึงสีที่นํามาใชจัดภาพซึ่งตองมีความพอดี 
ขององคประกอบที่แตกตางกัน ทั้งขนาดที่อยูในรูปทรงเดียวกันหรือระหวางรูปทรง และรวมถึง 
ความสัมพันธกลมกลืนระหวางองคประกอบทั้งหลายดวย ซึ่งเปนความพอเหมาะพอดี ไมมากไม
นอย ขององคประกอบทั้งหลายที่นํามาจัดรวมกัน สัดสวนของรูปและพื้นตองไมขัดกันเกินไป เชน 
ในพ้ืนที่ประมาณ 100% ของภาพนั้นๆ โดยมากนิยมแบงออกเปนสวนของรูปและพื้น จากนั้น
กําหนดใหเปนสวนของรูปหรือจุดเดนประมาณ 20% - 30% และที่เหลือเปนพ้ืนหรือเปนสวนสําคัญ
รองลงมา ความเหมาะสมของสัดสวนอาจ พิจารณาจากคุณลักษณะดังตอไปน้ี  
    1.1  สัดสวนที่เปนมาตรฐาน จากรูปลักษณะตามธรรมชาติ ของ คน สัตว 
พืช ซึ่งโดยทั่วไป ถือวา สัดสวนตามธรรมชาติ จะมีความงามที่เหมาะสมที่สุด หรือจากรูปลักษณะที่
เปนการ สรางสรรคของมนุษย เชน Gold section เปนกฎในการสรางสรรครูปทรงของกรีก ซึ่งถือวา 
"สวนเล็กสัมพันธกับสวนที่ใหญกวา สวนที่ใหญกวาสัมพันธกับสวนรวม" ทําใหสิ่งตาง ๆ ที่สรางขึ้นมี
สัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 
    1.2 สัดสวนจากความรูสึก โดยที่ศิลปะนั้นไมไดสรางขึ้นเพ่ือความงามของ
รูปทรงเพียง อยางเดียว แตยังสรางขึ้นเพ่ือแสดงออกถึง เน้ือหา เร่ืองราว ความรูสึกดวย สัดสวนจะ
ชวย เนนอารมณ ความรูสึก ใหเปนไปตามเจตนารมณ และเรื่องราวที่ศิลปนตองการ ลักษณะเชน นี้ 
ทําใหงานศิลปะของชนชาติตาง ๆ มีลักษณะแตกตางกัน เนื่องจากมีเรื่องราว อารมณ และ 
ความรูสึกที่ตองการแสดงออกตาง ๆ กันไป เชน กรีก นิยมในความงามตามธรรมชาติเปนอุดมคติ 
เนนความงามที่เกิดจากการประสานกลมกลืนของรูปทรง จึงแสดงถึงความเหมือน จริงตามธรรมชาติ 
สวนศิลปะแอฟริกันด้ังเดิม เนนที่ความรูสึกทางวิญญาณที่นากลัว ดังนั้น รูปลักษณะจึงมีสัดสวนที่ผิด
แผกแตกตางไปจากธรรมชาติทั่วไป 
 
   5. จังหวะ (Rhythm) ชวงจังหวะหรือลีลา หมายถึง การเคลื่อนไหวที่เกิดจาการ
ซ้ํากันขององคประกอบ เปนการซ้ําที่เปนระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีชวงหางเทาๆ กัน มาเปน
ระเบียบที่สูงขึ้น ซับซอนขึ้นจนถึงขั้นเกิดเปนรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซ้ําของหนวย 
หรือการสลับกันของหนวยกับชองไฟ หรือเกิดจากการเลื่อนไหลตอเนื่องกันของเสน สี รูปทรง หรือ 
น้ําหนักเปนลักษณะการจัดวางสวนประกอบของภาพใหมีระยะพอดี ดูแลวเกิดความเคลื่อนไหวขึ้น
ในภาพนั้นๆ ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา เกิดบรรยากาศและจินตนาการสมจริงขึ้นได การจัดใหมีจังหวะ
นั้น สามารถทําไดหลายประการ เชน การจัดใหมีองคประกอบซ้ํา ๆ กัน (Repetition Rhythm) การ
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จัดใหมีองคประกอบที่แตกตางกัน แตใหเชื่อมโยงตอเน่ืองกัน (Progressive and Continuity) 
รูปแบบๆ หน่ึง อาจเรียกวาแมลาย การนําแมลายมาจัดวางซ้ํา ๆ กันทําใหเกิดจังหวะ และถาจัด
จังหวะใหแตกตางกันออกไป ดวยการเวนชวง หรือสลับชวง ก็จะเกิดลวดลาย ที่แตกตางกันออกไป 
ไดอยางมากมาย แตจังหวะของลายเปนจังหวะอยางงาย ๆ ใหความ รูสึกเพียงผิวเผิน และเบื่องาย 
เน่ืองจากขาดความหมาย เปนการรวมตัวของสิ่งที่เหมือนกัน แตไมมีความหมายในตัวเอง จังหวะที่
นาสนใจและมีชีวิต ไดแก การเคลื่อนไหวของ คน สัตว การเติบโตของพืช การเตนรํา เปนการ
เคลื่อนไหวของโครงสรางที่ใหความบันดาล ใจในการสรางรูปทรงที่มีความหมาย เน่ืองจากจังหวะ
ของลายนั้น ซ้ําตัวเองอยูตลอดไปไมมีวันจบ และมีแบบรูปของการซ้ํา ที่ตายตัว  แตงานศิลปะแตละ
ชิ้นจะตองจบลงอยางสมบูรณ และมีความหมายในตัว งานศิลปะทุกชิ้นมีกฎเกณฑและระเบียบที่
ซอนลึกอยูภายใน ไมสามารถมองเห็นไดชัดเจนงานชิ้นใดที่แสดงระเบียบกฎเกณฑที่ชัดเจนเกินไป 
งานชิ้นนั้นก็จะจํากัดตัวเอง ไมตางอะไรกับลวดลายที่มองเห็นไดงาย ไมมีความหมาย ใหผลเพียง
ความเพลิดเพลินสบายตาแกผูชม 
 
   6. การสรางใหเกิดจุดเดน (Emphasis/Dominance) หรือจุดสนใจ (Point of 
Interest) หมายถึง การสรางจุดที่นาสนใจที่สุดในภาพขึ้นมานั่นเอง เพราะในการจัดภาพนั้น ถาหาก
ไมมีการเนนจุดเดนเลยหรือสรางจุดเดนหลายจุดเกินไปหมด ดังน้ันการสรางจุดเดนที่วานี้ ควรสราง
ใหมีเพียงจุดเดียว ไมควรใหอยูบริเวณขอบภาพดานใดดานหนึ่งจนเกินไป และไมจําเปนตองอยู
บริเวณจุดกึ่งกลางภาพเสมอไปดวย ทั้งน้ีการสรางจุดเดนอาจจะทําไดหลายลักษณะเชนเนนใหเดน
ดวยขนาด รูปรางแสง เงา สี หรือเรื่องราว เปนตน เปนสิ่งที่พบเห็น ไดจากชีวิตประจําวันทั่ว ๆ ไป 
เชน การพูด เม่ือถึงตอนสําคัญที่ตองการเนน ก็พูดเนนใหดังขึ้น หรือลดระดับเสียงลง หรือหยุดเวน
ระยะ เพ่ือใหเปนที่นาสนใจ การเขียนก็เชนกัน เม่ือถึงขอความสําคัญที่ตองการเนน ก็ทํา ตัวอักษร
ใหหนาหรือใหญ หรือขีดเสนใต ใหแตกตางกวาขอความอื่น ๆ ตัวอยางเหลานี้ เปนการสรางจุดเดน
โดยทั่วไป  
   การเนน เปนการกระทําใหเดนเปนพิเศษกวาธรรมดา ในงานศิลปะจะตองมี สวน
ใดสวนหนึ่ง หรือจุดใดจุดหนึ่ง ที่มีความสําคัญกวาสวนอ่ืน ๆ เปนประธานอยู ถาสวนนั้นๆ อยูปะปน
กับสวนอ่ืน ๆ และมีลักษณะเหมือน ๆ กัน ก็อาจถูกกลืน หรือ ถูกสวนอ่ืน ๆ ที่มีความสําคัญนอย
กวาบดบัง หรือแยงความสําคัญ ความนาสนใจไปเสียงานที่ไมมีจุดสนใจ หรือประธาน จะทําใหดูนา
เบื่อ เหมือนกับลวดลายที่ถูกจัดวางซ้ํากันโดยปราศจากความหมาย หรือเร่ืองราวที่นาสนใจ ดังน้ัน 
สวนนั้นจึงตองถูกเนน ใหเห็นเดนชัดขึ้นมา เปนพิเศษกวาสวนอ่ืน ๆ ตอไปน้ีเปนแนวทางของการ
สรางจุดเดน ในงานทัศนศิลป ผานตัวอยาง ผลงาน ของจิตรกรรม และงานออกแบบ ซึ่งผูเรียน
สามารถ พิจารณาไดวา บางภาพอาจมีจุดเดนที่เกิดจาก สวนประกอบมูลฐานหลายสวน แตจะมี
จุดเดน หรือจุดสนใจ ที่เห็นไดชัด เพียงจุดเดียวเทานั้น แนวทางเหลานี้ สามารถปรับเปลี่ยนไดและ
แตละแนวทาง สามารถใชผสมกันเปน แนวทางใหม ๆ เพ่ิมขึ้นอีกมากมายไมมีที่สิ้นสุด ขึ้นอยูกับ
จุดมุงหมาย และประสบการณ ของศิลปน และนักออกแบบ 
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   จุดเดนในความหมายของทัศนศิลป ก็คือบริเวณหรือสวนสําคัญของงานทัศนศิลป 
ที่ปรากฏขึ้น จากการเนน (Emphasis) ของสวนประกอบมูลฐาน และองคประกอบทัศนศิลป อยางใด
อยางหนึ่ง หรือหลายอยางผสมกัน ซึ่งเม่ือสัมผัสดวยสายตาแลว มีความชัดเจน เดนสะดุดตาเปน 
แหงแรก เปนจุดทีมีพลัง มีอํานาจดึงดูดสายตามากกวาสวนอ่ืน ๆ การเนน ใหเกิดจุดเดนในงาน 
ทัศนศิลปเปนสิ่งสําคัญมาก เพราะจะเปนเครื่องเรียกรอง ความสนใจ เพ่ือชักจูงใหเขาไปสัมผัส ใน
สวนละเอียดตอไป และเปนการเพิ่ม ความนาดู สมบูรณ ลงตัวขึ้นใหกับงานออกแบบนั้น  
   แตการสรางจุดเดนไมวาโดยวิธีใดก็ตาม ตองไม สรางหลายจุดเพราะถามีหลายจุด 
ก็จะแยงความเดนกัน ไมรูวาจุดเดนที่แทจริงอยูที่ไหน นอกจากนี้ ก็จะเปนการ ทําใหเอกภาพในงาน
นั้นหมดไป การสรางจุดเดน เปนองคประกอบหนึ่ง ของการสรางความแตกตาง  
   หลักเบื้องตนในการพิจารณาสรางจุดเดน ในงานศิลปะ ก็คือ ศิลปน หรือนัก
ออกแบบ จะตองกําหนดแนวทาง ของ การสรางจุดเดน ไวลวงหนา ก็คือ ตําแหนง ปริมาณ และที่
สําคัญที่สุดก็คือ วิธีการสรางจุดเดน โดยใชสวนประกอบ มูลฐาน และองคประกอบของทัศนศิลป 
 
  แนวทางสรางจุดเดนในการออกแบบทัศนศิลป 
   การสรางจุดเดน ในทางทัศนศิลป ก็คือการสรางจาก สวนประกอบมูลฐาน 
(Elements) และหลักการทัศนศิลป (Principles) อยางใดอยางหนึ่ง หรือ หลายอยางผสมกัน ซึ่ง
จุดเดนที่เกิดขึ้นนี้ ควรมีจุดเดียว แตบางครั้ง อาจมีมากกวาจุดเดียวก็ได แตจุดเดนที่เพ่ิมขึ้นนี้ ตอง
ไมแขงกับจุดเดนหลัก โดยเรียกวา จุดเดนรอง (Sub Dominance) เพราะมิฉะน้ัน การมีจุดเดนแขง
กันหลายจุด จะเปนการทําลายเอกภาพของงานออกแบบนั้น แนวทางสรางจุดเดน มีดังตอไปน้ี 
   การสรางจุดเดนดวยขนาด (Size) วัตถุ หรือรูปราง รูปทรง ที่มีขนาดใหญที่สุด
จะเปนสิ่งสะดุดตา กอใหเกิด จุดสนใจไดทันที ในเบื้องแรก  
   การสรางจุดเดนดวยสี (Color) สีที่มีความเขม สดใส (Color Intensity) ที่
แตกตางกวาสีสวนรวม ในภาพ ก็จะสรางจุดสนใจไดดี หรือสีและน้ําหนักที่แตกตาง ก็สรางจุดเดน 
ไดเชนกัน 
   การสรางจุดเดนดวยตําแหนง (Location) โดยธรรมชาติการมองของมนุษยเรา
จะเริ่มจากบริเวณกลางภาพ ถัดขึ้นบน เล็กนอย จึงมี กฎของการจัดองคประกอบภาพ ใหเกิด ความ
นาสนใจ หรือ ที่เรียกวา กฎ 3 สวน (Rule of Third)  
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  กฎ 3 สวน (Rule of Third) คือ การแบงพ้ืนที่ตามแนวนอน และแนวตั้ง ออกเปน 3 
สวนเทากัน ๆ จุด 4 จุดซึ่งเปนจุดตัดของเสนที่แบงน้ี จะเปนจุดแหงความสนใจ ในการวางตําแหนง 
องคประกอบที่ตองการสราง จุดเดนไวในตําแหนงใด ตําแหนงหนึ่งของ จุดตัดทั้ง 4 นี้ 
   การสรางจุดเดนดวยตําแหนงอีกวิธีหนึ่งก็คือ นําองคประกอบที่ตองการสราง
จุดเดนน้ัน ใหแยกจากองคประกอบโดยรวม จะทําใหสายตาผูชมพุง ไปยังตําแหนงที่โดดเดนน้ัน 
   การสรางจุดเดนดวยบริเวณวาง (Space) งานออกแบบที่มีจังหวะของการซ้ํา 
(Repetition) มากไป จะทําให นาเบื่อหนาย เหมือน ไมมีจุดจบ ถาปรับจังหวะน้ันใหมีชองวาง ที่
แตกตางกันบาง ที่เรียกวา จังหวะกาวหนา (Progressive) หรือการแยกตัว ใหเกิดพื้นที่วาง ก็
สามารถสรางจุดสนใจ ในบริเวณที่ตองการได 
   การสรางจุดเดนดวยความแตกตาง (Exception) รูปราง รูปทรง หรือ
องคประกอบใด มีความแตกตางจากสวนรวม ยอมเปน จุดเดนที่สุดในภาพนั้น 
   การสรางจุดเดนดวยการแปรเปลี่ยน (Gradation) การแปรเปลี่ยน หรือการ
ลดหลั่นดวยขนาด รูปราง สี น้ําหนัก โดยองคประกอบอื่น ยังคงเดิมน้ัน เปนการสรางจุดเดน ไดงาย
ที่สุดวิธีหนึ่ง 
   การสรางจุดเดนดวยทิศทางของสายตา (Eye Direction) ทิศทางของ
องคประกอบที่ไปในทิศทางเดี่ยวกัน จะนําสายตาให มองติดตามไปในทิศทางนั้น และเม่ือ
องคประกอบนั้น มีการกลับทิศทาง ในทันที จะทําใหสายตานั้นหยุดการเคลื่อนไหวทันที จุดที่สายตา
ที่หยุดนิ่งนั้น เปนจุดที่สรางจุดเดนใหเกิดขึ้นได 
   การสรางจุดเดนดวยทิศทางของเสน (Converence of Line) เสนนําสายตาไม
วาจะเกิดจากเสนลักษณะใด เชนแทจริง (Actual Line)หรือ เสนโดยนัย (Implied Line) จะนําไปสูจุด
สนใจ ตามที่ตองการได เสนนําสายตา ที่เกิดจากขนาดที่แปรเปลี่ยน (Gradation) แมปลาย ของเสน 
นําสายตานั้นจะมีรูปรางขนาดเล็ก แตสามารถเปนจุดดึงดูดสายตาได มากกวา รูปรางขนาดใหญ 
   การสรางจุดเดนดวยการเพิ่มองคประกอบอื่นเขาไป (Composition) คือการ
เพ่ิมสวนประกอบมูลฐาน (Elements) ซึ่งไดแก จุด เสน รูปราง พ้ืนผิว น้ําหนัก เขาไปเปน
องคประกอบเสริม ใหจุดที่ตองการเนนใหเปน จุดเดน ซึ่งบางครั้ง วิธีนี้มีความจําเปน เปนการ
แกปญหา ที่ไมสามารถใชวิธีอ่ืนใดได  
  พึงเขาใจวา การเนน ไมจําเปนจะตองชี้แนะใหเห็นเดนชัดจนเกินไป สิ่งที่จะตองระลึก
ถึงอยูเสมอ คือ เม่ือจัดวางจุดสนใจแลว จะตองพยายามหลีกเลี่ยงไมใหสิ่งอ่ืนมาดึงความสนใจ
ออกไป จนทําใหเกิดความสับสน การเนน สามารถกระทําไดดวยองคประกอบตาง ๆ ของศิลปะ ไม
วาจะเปนเสน สี แสง-เงา รูปราง รูปทรง หรือ พ้ืนผิว ทั้งนี้ขึ้นอยูความตองการในการนําเสนอของ
ศิลปนผูสรางสรรค 
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 ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยดานการคาอวัยวะมนุษย 
  จากการศึกษา วิเคราะหเอกสารอางอิงจากหนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของเปน
ฐานขอมูลทางการอวัยวะมนุษย พบวา การปลูกถายอวัยวะถือไดวาเปนความกาวหนา และ
ความสําเร็จแหงวิทยาการทางการแพทยในการรักษาผูปวยที่มีความผิดปกติในอวัยวะสําคัญของ
รางกาย (Vital organ) ไดอยางมีประสิทธิภาพ การซื้อขายอวัยวะมิใชเปนการกระทําของผูซื้อผูขาย
แตเพียงลําพังเทานั้น สภาพปญหาที่ปรากฏในปจจุบัน มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปเปนการ
ดําเนินงานเปนกระบวนการ ผูจัดหาอวัยวะมีนายหนา ตลอดจนมีการประชาสัมพันธ จนแทบจะ
กลายเปนธุรกิจประเภทหนึ่ง นอกจากนี้ ปญหาการคาอวัยวะไดสงผลกระทบตอสังคมอยางมากมาย
ไมวาจะเปนปญหาการประกอบอาชญากรรม การทํารายรางกาย การลักพาตัว การฆาคนเพื่อขโมย
อวัยวะ ปญหาความปลอดภัยของผูซื้อและผูขายอวัยวะ ปญหาเชิงศีลธรรมและจริยธรรมที่กําลัง
ถกเถียงกันอยู หรือแมแตปญหาแนวโนมการเกิดขึ้นของธุรกิจองคกรหรือแกงคขามชาติที่หันมา
ดําเนินการเกี่ยวกับธุรกิจการคาอวัยวะมนุษยก็เร่ิมเปนที่รับรูกันในสังคม ซึ่งปญหาดังกลาวจะเกิด
ผลเสียมากกวาผลดี เน่ืองจากการซื้อขายอวัยวะไมใชวิธีการแกไขปญหาการขาดแคลนอวัยวะ  
  เนื่องในปจจุบันวิทยาการเทคโนโลยีทางดานการแพทยไดมีวิวัฒนาการพัฒนา
กาวหนาไปอยางรวดเร็วการปลูกถายอวัยวะในมนุษยก็เปนกระบวนการหนึ่งที่แพทยตองกระทําการ
ผาตัดรางกายแลวนําเอาอวัยวะออกจากรางกายบุคคลหนึ่ง ไปยังอีกบุคคลหนึ่งที่ปวยและมีความ
ตองการที่จะรักษา จึงสงผลใหผูปวยจํานวนมากมีความตองการอวัยวะเพ่ิมขึ้น ทําใหการคาอวัยวะ
มนุษยจึงเกิดขึ้นในสังคมอยางกวางขวางอันเปนการขัดตอศีลธรรม หรือจะหม่ินเหมตอการทําผิด
จริยธรรมหรือกฎหมายได 
  จากการศึกษาจากผลงานภาพถาย เปนการแสดงออกถึงการคาอวัยวะมนุษยที่

เปนไปในทางที่ไมถูกตอง การซื้อขายอวัยวะมนุษยที่เกดิขึ้นจากการคาที่ผิดกฎหมาย การสะทอนให

เห็นถึงความคิดมนุษยที่มองเห็นอวัยวะเปนเพียงสิ่งของที่สามารถซื้อขายได  ภาพถายที่ถายออกมา

จึงเปนในลักษณะของการทับซอนภาพซึ่งแสดงใหเห็นถึงชิ้นสวนอวัยวะมนุษยที่นําไปใชในการคา

รวมถึงเครื่องมือที่ใช    มีการนําเทคนิคการขุดขีดเขามาเพื่อตองการใหเห็นถึงความขัดแยงและดิบ

เถื่อนของการคาอวัยวะมนุษย วธิีการใชสี ทิศทางของแสงและการกาํหนดมุมกลองก็มีสวนเกี่ยวของ

กับผลงานที่ผูวิจัยตองการแสดงออกมาทางอารมณ ใหเห็นถึงความหดหูและหวาดหวั่นกับเรื่อง

การคาอวัยวะมนุษย 

 

ผลการสรางสรรคงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนษุย  
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหผูวิจัยทดลองถายภาพตามรูปแบบที่
ผูวิจัยกําหนดไว จํานวน 6 แบบ แตละภาพมีลักษณะดังตอไปน้ี (ภาพประกอบ 4-9) 
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ภาพประกอบ 4 การคาอวัยวะมนุษย 1

ภาพประกอบ 5 การคาอวัยวะมนุษย 2 
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ภาพประกอบ 6 การคาอวัยวะมนุษย 3

ภาพประกอบ 7 การคาอวัยวะมนุษย 4 
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ภาพประกอบ 8 การคาอวัยวะมนุษย 5

ภาพประกอบ 9 การคาอวัยวะมนุษย 6 
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ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย จาก
ผูเชี่ยวชาญ 
 
ตาราง 4 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 1 3.30 1.21 4
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2 3.71 1.46 1
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 3 3.45 1.10 3
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 4 3.50 1.25 2
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 5 3.12 1.30 6
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 6 3.25 1.31 5

รวม 3.39 1.27 -

 
 ในงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมาก
ที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน (ตาราง 4) ผลปรากฏวา ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความพึง
พอใจตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย อันดับที่ 1-5 ไดแก ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2 
แบบที่ 4 แบบที่ 3 แบบที่ 1 แบบที่ 6 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 5 ) ตามลําดับ โดยที่
ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมากตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2 (คาเฉลี่ย 3.71) แบบที่ 4 
(คาเฉลี่ย 3.50) แบบที่ 3 (คาเฉลี่ย 3.45) แบบที่ 1 (คาเฉลี่ย 3.30) และแบบที่ 6 (คาเฉลี่ย 3.25) 
(ภาพประกอบ 10 ) ผูวิจัยจึงไดคัดเลือกผลงานที่ผูเชี่ยวชาญประเมินความพึงพอใจ ที่ผานเกณฑ 
ตั้งแต 3 คะแนนขึ้นไป ปรับปรุงตามคําแนะนํา และนํามาจัดแสดงผลงานศิลปะ  
 จากการศึกษาเพื่อสรางสรรคภาพถายการคาอวัยวะมนุษย เม่ือสรางผลงานและไดผาน
การคัดเลือกจากผูเชี่ยวชาญแลว ผูวิจัยไดนําผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย จํานวน 6 
ภาพ เขารวมแสดงในงานแสดงผลงาน ในวันที่ 5 กุมภาพันธ 2556 ณ หอศิลป คณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งเปนการแสดง เพ่ือเปนการเผยแพรองคความรู และ
นําเสนอผลงานสรางสรรค ทางดานทัศนศิลปสูสายตาสาธารณชน (ภาคผนวก ค) ผูวิจัยจึงไดทํา
การเก็บขอมูลจากผูเขาชมงานอีกครั้ง เพ่ือเปนการประเมินผลงานอีกครั้งกอนเผยแพรผลงาน
ออกไป (ตาราง 5) 
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ภาพประกอบ 10 การจัดอันดับของคะแนนความพึงพอใจตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย  
 โดยผูเชี่ยวชาญ 
 

ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย จากผู
เขาชมงาน 
 ลักษณะทั่วไปของกลุมตัวอยาง 

 การศึกษาในครั้งน้ีไดทําการเก็บขอมูลกับผูชมการจัดแสดงผลงานศิลปะ (ตาราง 5) ซึ่งมี
ลักษณะทั่วไปดังน้ี ผูบริโภคสวนใหญเปนผูหญิง (รอยละ 63.33) และเปนผูชาย (รอยละ 36.67) มี
อายุต่ํากวา 25 ป (รอยละ 40) ระหวาง 26 - 35 ป (รอยละ 33.33) ระหวาง 36 – 45 ป (รอยละ 
13.33) ระหวาง 46 – 55 ป (รอยละ 10) มากกวา 41 ป (รอยละ 3.33) มีระดับการศึกษา 
มัธยมศึกษาตอนตน (รอยละ 3.33) มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช (รอยละ 6.67) ปริญญาตรี (รอยละ 
43.37) ปริญญาโท (รอยละ 26.67) ปริญญาเอก (รอยละ 20) ประกอบอาชีพนักเรียน/นิสิต/
นักศึกษา (รอยละ 50) ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ (รอยละ 26.67) พนักงานเอกชน (รอยละ 16.67) 
ธุรกิจสวนตัว (รอยละ 6.67) มีรายไดเฉลี่ยตอเดือนต่ํากวา 10,000 บาท (รอยละ 53.33) ระหวาง 
10,001 – 20,000 บาท (รอยละ 16.67) ระหวาง 20,001 – 30,000 บาท (รอยละ 13.33) ระหวาง 
30,001 – 40,000 บาท (รอยละ 6.67) ระหวาง 40,001 – 50,000 บาท (รอยละ 6.67) มากกวา 
50,001 บาท (รอยละ 3.33) 
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ตาราง 5 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตัวอยาง 
 

ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง 
จํานวน 

(คน) 
รอยละ 

(30) 
เพศ ชาย 19 63.33

หญิง 11 36.67
อายุ ต่ํากวา 25 ป 12 40 

26 - 35 ป 10 33.33
36 – 45 ป 4 13.33
46 – 55 ป 3 10 
มากกวา 51 ป 1 3.33 

ระดับการศึกษา มัธยมศึกษาตอนตน 1 3.33 
มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช 2 6.67 
ปริญญาตรี 13 43.33
ปริญญาโท 8 26.67
ปริญญาเอก 6 20 

อาชีพ นักเรียน/นิสิต/นักศึกษา 15 50 
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ 8 26.67
พนักงานเอกชน 5 16.67
ธุรกิจสวนตัว 2 6.67 

รายไดเฉลี่ยตอเดือน ต่ํากวา 10,000 บาท 16 53.33
10,001 – 20,000 บาท 5 16.67
20,001 – 30,000 บาท 4 13.33
30,001 – 40,000 บาท 2 6.67 
40,001 – 50,000 บาท 2 6.67 
มากกวา 50,001 บาท 1 3.33 

หมายเหตุ: * ไมรวม Missing Values 
 

ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย จากผู
เขาชมงาน 
 ในงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมาก
ที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน (ตาราง 6) ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานสวนใหญมีความพึง
พอใจตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย อันดับที่ 1-5 ไดแก ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2 
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แบบที่ 3 แบบที่ 4 แบบที่ 5 แบบที่ 6 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 5 ) ตามลําดับ โดยที่
ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมากตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2 (คาเฉลี่ย 4.13) แบบที่ 3 
(คาเฉลี่ย 4.07) แบบที่ 4 (คาเฉลี่ย 4.00) แบบที่ 5 (คาเฉลี่ย 3.97) และแบบที่ 6 (คาเฉลี่ย 3.80) 
(ภาพประกอบ 11 ) 
 
ตาราง 6 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเขาชมงานที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 1 3.63 1.03 6
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2 4.13 .82 1
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 3 4.07 .94 2
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 4 4.00 .57 3
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 5 3.97 .79 4
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 6 3.80 .42 5

รวม 3.94 0.76 -

 

 
 

ภาพประกอบ 11 การจัดอันดับของคะแนนความพึงพอใจตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเขา 
 ชมงาน 



75 

 

 



76 

ตาราง 7 ผลการประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย จากผูเขาชมงาน 
 

รายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจตอแบบที่
แบบที่ 1 แบบที่ 2 แบบที่ 3 แบบที่ 4 แบบที่ 5 แบบที่ 6

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของภาพถายมีความเหมาะสม 

 
3.00 

 
1.05 

 
3.70 

 
.94 

 
4.00 

 
.66 

 
3.30 

 
.94 

 
3.90 

 
.73 

 
3.70 

 
.82 

   1.2 รูปรางของภาพถายมีความเหมาะสม 3.90 1.10 4.20 .63 4.00 .66 4.20 .78 4.10 .73 3.70 .82 

   1.3 มวลและปริมาตรของภาพถายมีความเหมาะสม 3.80 .42 3.90 1.28 4.10 .73 4.00 .66 4.00 .66 4.20 .78 

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของภาพถายมีความเหมาะสม 3.90 1.28 3.70 .94 4.00 .66 3.90 1.10 4.00 .66 3.80 .42 

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของภาพถายมีความเหมาะสม 3.70 .82 4.20 .78 3.70 .82 3.90 1.28 3.90 1.10 4.00 .66 

   1.6 แสงและเงาของภาพถายมีความเหมาะสม 4.20 .78 3.90 1.28 3.80 .42 4.00 .66 3.90 1.10 3.90 1.28 

   1.7 สีของภาพถายมีความเหมาะสม 3.70 .82 3.90 1.10 3.80 .42 4.00 .66 4.20 .78 3.70 .82 
2. หลักเกณฑการออกแบบ
   2.1 ภาพถายนี้เปนการแสดงออกที่มีจุดมุงหมายเดียวแนนอน  
ไมทําใหทานรูสึกสับสน

 
3.60 

 
1.07 

 
3.10 

 
.99 

 
3.60 

 
.69 

 
3.50 

 
.84 

 
3.10 

 
.56 

 
3.20 

 
1.47 

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจดัภาพมีความสมดุล 3.90 1.10 4.20 .78 4.00 .66 3.90 1.10   4.00 .66 
   2.3 องคประกอบของภาพถายนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากนัไดหรือ
กลมกลืนกนัเปนอยางดี 4.20 .63 4.00 .66 3.90 .99 4.10 .73 3.80 .42 4.00 .66 

   2.4 ภาพถายนี้มีสัดสวนที่สัมพนัธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 3.90 .99 3.90 1.10 3.80 .42 4.20 .78 4.10 .73 4.20 .78 

   2.5 ภาพถายนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ 3.00 .00 3.30 .82 3.90 1.10 3.80 .42 3.90 1.10 3.80 .42 

   2.6 ภาพถายนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด 3.90 .56 4.20 .78 3.00 .00 3.80 .42 4.00 .66 3.90 .99 
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
   3.1 เมื่อทานเห็นภาพถายนี้จะทําใหทานนกึถึงการคาอวัยวะมนษุยทันที 4.00 .81 3.90 1.10

 
4.10 .99 4.20 1.03 4.20 1.03 4.10

 
.73 

   3.2 ภาพถายนี้ทาํใหทานตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย 4.20 .78 3.90 1.28 4.20 .78 4.30 .67 4.10 .73 4.20 .78 

   3.3 ทานคิดวาภาพถายนี้จะทาํใหผูพบเห็นตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย 3.90 1.10 4.20 .78 3.80 .42 4.20 .78 3.90 .99 4.20 .78 
   3.4 ทานคิดวาภาพถายนี้สามารถใชเปนสื่อกลางแทนความการกลาว
ถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษยได

3.90 1.10 3.80 .42 3.90 .99 3.90 1.10 3.80 .42 4.00 .66 

   3.5 ทานคิดวาการนาํเสนอผลงานศิลปะภาพถายนี้ เหมาะสมกับยุคสมัย
ในปจจุบนัมาก 4.10 .99 4.30 .67 4.20 .78 3.80 .42 3.90 .99 4.00 .66 

รวม 3.82 0.86 3.91 0.91 3.88 0.68 3.94 0.80 3.93 0.79 3.92 0.79 
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 ในตาราง 7 จากการสํารวจผูเขาชมงาน จํานวน 30 คน เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอย
ที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การ
ประเมินโดยรวมตอผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 4 มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 3.94
รองลงมาคือ แบบที่ 5 , 6 , 2 และ 3 (คาเฉลี่ย 3.93 , 3.92 , 3.91 และ 3.88) ตามลําดับ โดยในแต
ละแบบน้ันก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ ใน แบบที่ 4 ผูเขาชมให
คะแนนกับเร่ือง รูปราง สัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางของภาพถายมีความเหมาะสม ลงตัว เม่ือผู
เขาชมงานเห็นภาพถายนี้จะทําใหทานนึกถึงการคาอวัยวะมนุษยทันที สามารถทําใหผูพบเห็น
ตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 แบบที่ 5 ผูเขาชมใหคะแนนกับ
เรื่อง สีของภาพถายมีความเหมาะสม และภาพถายสามารถทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงปญหาการคา
อวัยวะมนุษย มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 แบบที่ 6 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง มวลและปริมาตรของ
ภาพถายมีความเหมาะสม สัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางของภาพถายมีความเหมาะสม ลงตัว และ
ภาพถายสามารถทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 
แบบที่ 2 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง การนําเสนอผลงานศิลปะภาพถายนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยใน
ปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.30 แบบที่ 3 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ภาพถายสามารถทําใหผูพบ
เห็นตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย การนําเสนอผลงานศิลปะภาพถายนี้ เหมาะสมกับยุค
สมัยในปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 
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บทที่ 5 
การสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคภาพถาย การคาอวัยวะมนุษย การวิจัย
ครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จากเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวของ จากนั้นจึงสรางสรรคผลงานตามความคิดของผูวิจัย และใหผูเชี่ยวชาญประเมินผลงาน
ศิลปะภาพถาย ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งน้ี คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถาย
การคาอวัยวะมนุษย ในเขตกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือก
กลุมตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะ
เปนใครก็ไดที่ มีลักษณะตามความตองการของผูวิ จัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะ
เฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
จํานวน 100 คน ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดอาศัยหลักการพัฒนาตนแบบนวัตกรรม และมีการทดลอง
ใช เพ่ือตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1. เพ่ือศึกษาศิลปะภาพถายกับการคาอวัยวะมนุษย 
 2. เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลงานศิลปะภาพถายกับการคาอวัยวะมนุษย 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป ศิลปะภาพถาย และการคาอวัยวะ
มนุษย โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 เปนการออกแบบและสรางสรรคผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  ขั้นตอนที่ 3 เปนการประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดย
ผูเชี่ยวชาญดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
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  ขั้นตอนที่ 5 จัดแสดงผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
  ขั้นตอนที่ 6 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะภาพถายตอภาพถาย
การคาอวัยวะมนุษย ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร โดย
ใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพื้นฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเขาชม
งานจัดแสดงภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวย
เครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวย
สถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการถายภาพ  
 การดําเนินการถายภาพผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ไดกําหนดกระบวนการ
ไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบแบบรางสูกระบวนการถายภาพตามความเหมาะสมของ
ภาพถายอวัยวะมนุษย 
 ขั้นตอนที่ 2 เลือกองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทางทัศนศิลป
ที่ผูวิจัยไดกําหนดไว 
 ขั้นตอนที่ 3 ทดลองถายภาพ ขนาด 60 * 20 , 50 * 20 , 72 * 20 
 ขั้นตอนที่ 4 ตรวจสอบภาพถายและความเรียบรอย 
 ขั้นตอนที่ 5 ตรวจสอบผลงานศิลปะภาพถาย เม่ือสรางผลงานจริงจากงาน จํานวน 20 ภาพที่
สรุปจากการคัดเลือกโดยผูเชี่ยวชาญ แลวจึงนําผลงานจริงไปจัดแสดงสํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชม
การจัดแสดงภาพถาย โดยใชแบบสอบถามเพื่อประเมินประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
 

การสรุปและอภิปรายผลตามสมมติฐาน  
 การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการศึกษา เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับ การคาอวัยวะ
มนุษย พบวา ปญหาการคาอวัยวะมนุษยในปจจุบันน้ีกําลังเกิดขึ้นเปนปญหาใหญ การคาอวัยวะนั้น
สวนใหญมีพ้ืนฐานมาจากความยากจน แลงแคน ผูขายอวัยวะตองการเงินมาเพื่อเลี้ยงปากทอง 
การคาอวัยวะจึงเปนชองทางที่หลายคนเลือกเพ่ือแลกกับอาหารที่จะทําใหอยู รอดในวันตอไป 
กระนั้น หากปลอยใหการคาอวัยวะเปนไปไดโดยงายก็ไมตางอะไรกับการสงเริมใหคนฆาตัวตาย 
เพราะในอนาคตคงจะเกิดกรณีที่มีคนประสงคจะขายอวัยวะทุกชิ้นของตนเพื่อแลกกับ ความสุขสบาย
ของครอบครัวที่รออยูขางหลัง ดังน้ันรัฐจึงควรกวดขันกวาดลางขบวนการคาอวัยวะที่ผิดกฎหมาย 
ในขณะเดียวกันก็ตองออกกฎหมายที่บังคับควบคุมอัตราการคาอวัยวะใหเปนไป เฉพาะที่จําเปนและ
ไมกระทบศีลธรรมและรางกายของผูคาอวัยวะดวย 
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 ในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพถายคร้ังน้ีผูวิจัยไดทําการถายภาพการคาอวัยวะมนุษย 

ขนาด 60 * 20 , 50 * 20 , 72 * 20 โดยใชเทคนิคการถายภาพ เพ่ือสรางผลงานภาพถายที่แสดง 

ออกถึงการคาอวัยวะมนุษยที่เปนไปในทางที่ไมถูกตอง การซื้อขายอวัยวะมนุษยที่เกิดขึ้นจากการคา

ที่ผิดกฎหมาย การสะทอนใหเห็นถึงความคิดมนุษยที่มองเห็นอวัยวะเปนเพียงสิ่งของที่สามารถซื้อ

ขายได  ภาพถายที่ถายออกมาจึงเปนในลักษณะของการทับซอนภาพซึ่งแสดงใหเห็นถึงชิ้นสวน

อวัยวะมนุษยที่นําไปใชในการคารวมถึงเครื่องมือที่ใช มีการนําเทคนิคการขุดขีดเขามาเพื่อตองการ

ใหเห็นถึงความขัดแยงและดิบเถื่อนของการคาอวัยวะมนุษย วิธีการใชสี ทิศทางของแสงและการ

กําหนดมุมกลองก็มีสวนเกี่ยวของกับผลงานที่ผูวิจัยตองการแสดงออกมาทางอารมณ ใหเห็นถึง

ความหดหูและหวาดหวั่นกับเรื่องการคาอวัยวะมนุษย เม่ือไดผลงานที่ผูวิจัยทดลองถายภาพแลว จึง

ไดใหผูเชี่ยวชาญประเมินผลงานกอนในครั้งแรก เพ่ือปรับปรุง และนําออกมาจัดแสดงเพื่อเผยแพร

ผลงานใหผูเขาชมงานประเมินผลงานอีกครั้ง ผลการประเมินของผูเชี่ยวชาญพบวา ผลงานภาพถาย

การคาอวัยวะมนุษยทั้งหมด 6 ภาพ ผานเกณฑคะแนนความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญ ซึ่งแตละภาพ

นั้นมีคะแนน ตั้งแต 3 คะแนนขึ้นไป 

 จากการประเมินผลงานของผูเขาชมงาน พบวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การประเมิน
โดยรวมตอผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 4 มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 3.94รองลงมา
คือ แบบที่ 5 , 6 , 2 และ 3 (คาเฉลี่ย 3.93 , 3.92 , 3.91 และ 3.88) ตามลําดับ โดยในแตละแบบนั้น
ก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ ใน แบบที่ 4 ผูเขาชมใหคะแนนกับ
เร่ือง รูปราง สัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางของภาพถายมีความเหมาะสม ลงตัว เม่ือผูเขาชมงาน
เห็นภาพถายนี้จะทําใหทานนึกถึงการคาอวัยวะมนุษยทันที สามารถทําใหผูพบเห็นตระหนักถึง
ปญหาการคาอวัยวะมนุษย มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 แบบที่ 5 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง สีของ
ภาพถายมีความเหมาะสม และภาพถายสามารถทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะ
มนุษย มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 แบบที่ 6 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง มวลและปริมาตรของ
ภาพถายมีความเหมาะสม สัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางของภาพถายมีความเหมาะสม ลงตัว และ
ภาพถายสามารถทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 
แบบที่ 2 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง การนําเสนอผลงานศิลปะภาพถายนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยใน
ปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.30 แบบที่ 3 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ภาพถายสามารถทําใหผูพบ
เห็นตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย การนําเสนอผลงานศิลปะภาพถายนี้ เหมาะสมกับยุค
สมัยในปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.20 จากผลการประเมินจากผูเขาชมงานจะพบวา ผูประเมินให
ความสําคัญกับทุกๆ องคประกอบที่เกี่ยวของกับผลงานศิลปะ ซึ่งจากการประเมิน ผลงาน 5 อันดับ
แรก จะพบวา มีประเด็นที่ผูประเมินใหความสําคัญอยูซ้ําๆ กัน ในแตละแบบ เชน ผูเขาชมงาน
ประเมินวา ภาพถายนี้สามารถทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษย แสดงวา 
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"ศิลปะ” เปนศาสตรที่ศึกษากระบวนการสรางสรรคที่เร่ิมตนตั้งแตการคิด การรูสึกตอบสนอง การ
ถายทอดผานสื่อ จนมีผลสําเร็จเปนผลงานศิลปะ (works of art) ในการศึกษากระบวนการสรางสรรค
ดังกลาวมีทฤษฎีหรือหลักการเชน ทฤษฎีเกี่ยวกับสี การวางองคประกอบ การใชพ้ืนที่วาง และ
รวมถึงเทคนิควิธีการตางๆ ในการสรางสรรคงานศิลปะ เชน การใชสีน้ํามัน การหลอทองเหลือง การ
ปนดิน การพิมพภาพพิมพแกะไมเปนตน งานศิลปะจึงเปนผลผลิตที่ผานกระบวนการสรางสรรค ซึ่ง
ผลผลิตน้ันมีลักษณะทางสุนทรียะ และตองทําขึ้นจากสิ่งมีชีวิตที่มีความรูสึกมีสํานึก (sentient 
beings) ซึ่งหมายถึงตองทําขึ้นโดยมนุษยเทานั้นปญหาของศาสตรทางศิลปะ จึงเปนปญหาในเชิง
กระบวนการสรางสรรค เชน ศิลปนควรจะเลือกสื่อวัสดุชนิดใด หรือใชรูปแบบทางศิลปะแบบใด จึง
จะสามารถแสดงออกหรือถายทอดความรูสึก หรือเนื้อหาที่ตองการไดดีที่สุดทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
สามารถเปนแนวทางใหปรัชญาศิลปะที่ศึกษาเกี่ยวกับความคิดวาดวยศิลปะหรือ ความคิดที่ปรากฏ
อยูในงานศิลปะได ในทํานองเดียวกันปญหาทางสุนทรียศาสตรหลายๆ ประเด็นก็เปนปญหาของ
ปรัชญา ศิลปะเชนกัน ปญหาของปรัชญาศิลปะไมอาจแยกออกจากเนื้อหาของสุนทรียศาสตรได 
ปรัชญาศิลปะจึงเปนสวนหนึ่งของสุนทรียศาสตรนั่นเอง อยางไรก็ตามปรัชญาศิลปะไมสนใจปญหา
บางประการของสุนทรียศาสตร เชน วัตถุตามธรรมชาติวัตถุใดที่เปนหรือไมเปนวัตถุทางสุนทรียะ 
คือปญหาสําคัญอันหน่ึงทางสุนทรียศาสตรแตอยูนอกเหนือขอบเขตของปรัชญาศิลปะ เพราะปรัชญา
ศิลปะไมพยายามอธิบายวัตถุที่ไมใชศิลปะ ขอจํากัดของปรัชญาศิลปะในแงนี้เปนขอจํากัดของ
ขอบเขตการศึกษาซึ่งนัก สุนทรียศาสตรอธิบายถึงบริบทโดยทั่วไปของวิชานี้ในทํานองเดียวกันวา 
“ปรัชญาศิลปะมีขอบเขตแคบกวาสุนทรียศาสตร เน่ืองจากปรัชญาศิลปะมุงพิจารณาเฉพาะมโนทัศน
และปญหาที่เกิดขึ้นในการ เชื่อมตอของผลงานศิลปะกับสิ่งอ่ืนๆ การแสดงออกเชิงศิลปะคืออะไร มี
ความจริงในผลงานศิลปะหรือไม สัญลักษณเชิงศิลปะคืออะไร สิ่งที่ผลงานศิลปะทํานั้นหมายถึงอะไร 
มีนิยามทั่วไปของศิลปะหรือไม อะไรทําใหงานศิลปะนั้นดี คําถามทั้งหมดนี้เปนคําถามของ
สุนทรียศาสตร มีพ้ืนที่ของมันเองในขอบขายของศิลปะ และไมไดเกิดขึ้นเม่ือเรามุงพิจารณาวัตถุทาง
สุนทรียะอ่ืนๆนอกเหนือจากงาน ศิลปะ” (John Hospers) และผลการประเมินตามหลักเกณฑสวน
ใหญก็เปนไปตามหลัก การสรางสรรคผลงานศิลปะสาขาทัศนศิลป (Visual Art) มีองคประกอบที่
สําคัญตาง ๆ ซึ่งประกอบดวย เสน (Line) รูป (Figure) มวลและปริมาตร (Mass and Volume)  
ลักษณะพื้นผิว (Texture) บริเวณวางหรือชวงระยะ (Space)  แสงและเงา (Light & Shade) สี 
(Color) ซึ่งสอดคลองกับผลการประเมินภาพถายแบบที่ 5 ในเรื่องสีของภาพถายมีความเหมาะสม
มากที่สุด 
 ในการถายภาพผูวิจัยไดใชหลักของศิลปะหรือหลักของการจัดภาพ ซึ่งมีหลักสําคัญ  ดังนี ้
ความเปนเอกภาพ (Unity) ความสมดุล  (Balance) แนวทางสรางจุดเดนในการออกแบบทัศนศิลป 
กฎ 3 สวน (Rule of Third) ซึ่งผลของการประเมินจากผูเขาชมงาน ที่พบวา รูปราง สัดสวนที่
สัมพันธกับทุกสิ่งอยางของภาพถายมีความเหมาะสม ลงตัว มวลและปริมาตรของภาพถายมีความ
เหมาะสม แสดงใหเห็นวา องคประกอบเหลานี้มีความสําคัญกับการสรางสรรคงานศิลปะ เชน       
ชลธิดา เกษเพชร ไดกลาวไววา ความกลมกลืน (Harmony) เปนสิ่งที่สําคัญที่สุดของการจัด
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องคประกอบทางทัศนศิลป เพราะความกลมกลืนจะทําใหภาพงดงาม และนําไปสูเน้ือหาเรื่องราวที่
นําเสนอ ความสมดุลของสิ่งที่ซ้ําหรือเหมือนกัน (Symmetrical) คือ เปนการนําเอาสวนประกอบที่มี
รูปลักษณะเหมือนกัน มาจัดองคประกอบรวมเขาดวยกันใหประสานกลมกลืน เกิดการถวงนํ้าหนัก
ขององคประกอบสวนตาง ๆ ในลักษณะที่พอเหมาะพอดีจนรูสึกวามีความสมดุล อาจดวยการจัดวาง
ตําแหนงที่ตั้ง ชองไฟ ระยะหาง อัตราจํานวน ขนาดรูปราง น้ําหนักออนแก ฯลฯ ที่เหมือนกันหรือ
เทา ๆ กันจนเกิดเปนเอกภาพเดียวกัน 
 ในทางสุนทรียศาสตรกลาวไววา สุนทรียศาสตรมีคาหรือมีประโยชนตอ อารมณ ความรูสึก
ภายในของความเปนมนุษย เปนการศึกษาเพื่อสรางรสนิยม (Teste) ในการพิจารณาและเลือกเสพ
แตสิ่งที่ดี สิ่งที่งาม ตลอดจนสามารถตัดสินคาของความงามไดในระดับหนึ่ง การเรียนรูสุนทรียศาสตร
ไมใชการศึกษาที่ทําใหผูศึกษาเปนศิลปน แตสุนทรียศาสตรเปนการศึกษาในแงปรัชญาหรือทฤษฎี 
อาศัยการถกเถียงดานเหตุผลหรือปญหาทางดานความงาม เชน อะไรคือสิ่งสวยงาม เราใชอะไร
ตัดสินความงาม เปนตน ผูที่มีสุนทรียศาสตรอาจไมใชศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปะ แตเปนผูมองเห็น
และรูคุณคาของศิลปะ และถาหากผูที่เปนศิลปนไมมีอารมณสุนทรียหรือไมมีความรูดาน 
สุนทรียศาสตรแลว อาจไมสามารถสรางสรรค ศิลปะที่ดีเดนได แตหากศิลปนผูนั้นมีความรูและเขาใจ
ในสุนทรียศาสตรก็จะชวยสงเสริมการ สรางสรรคศิลปะไดไมมากก็นอย เพราะสุนทรียศาสตรเปนสิ่ง
ที่ที่มนุษยทุกชาติทุกภาษาไดแสวงหา และใชเปนเครื่องมือในการสรางสรรคศิลปะ และสรางใหเกิด
รสนิยมชมชื่นในความงาม มาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร และมีการพัฒนามาตลอดจนถึงยุค
ปจจุบัน ซึ่งสออดคลองกับการศึกษาในครั้งนี้ที่ผูวิจัยไดสรางสรรคผลงานศิลปะออกมาในมุมมองของ
ตนเอง 
 
ขอเสนอแนะ 
 1. ควรสนับสนุนใหมีการสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหมใหมากยิ่งขึ้น 
 2. ควรศึกษาเปรียบเทยีบใหมากกวานี้ เชน นําภาพถายจริงกับผลงานที่สรางขึ้นมาศึกษา
ผลของการรับรูวา ภาพชนิดใดใหความรูสกึที่ดีกวากัน 
 3. ควรขยายกลุมตัวอยางใหมากกวานี้ เชน การนําผลงานไปสอบถามกับผูที่ชื่นชอบมาก
ศิลปะโดยตรง 
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ภาคผนวก ก 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจ 
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แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
 

คําชี้แจง 
สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 

แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือสํารวจความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัดแสดง
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษยโดยจะทําการศึกษาการสรางสรรคงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะ
มนุษย และทดลองถายภาพ และคัดเลือกแบบที่เหมาะสมออกมาจัดแสดง จากนั้นจึงนําไปพัฒนาให
มีความสมบูรณมากขึ้น 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม จํานวน 3 ตอน ดวย
ความจริงใจ และครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบ
ของกลุมผูตอบรวมเทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุก
ทานที่ใหความอนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัย
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายนภรณ  กาญจนสมบูรณ 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
คําแนะนําวิธีการตอบ 

ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาภาพถายการคาอวัยวะมนุษยและแสดงความคิดเห็นของทาน ตามแตละภาพ
ที่จัดแสดงไว โดยเขียน ซึ่งคะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 
 5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
 4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
 3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
 2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
 1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
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ตอนที่ 1  ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  ในชอง  ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
1.1 เพศ 

 1. ชาย     2. หญิง 
1.2 อายุ 
  1. ไมเกิน 25 ป    2. 26-35 ป  

 3. 36-45 ป     4. 46-55 ป 
 5. มากกวา 55 ป 

1.3 ระดับการศึกษา 
  1. ต่ํากวามัธยมศึกษาตอนตน  2. มัธยมศึกษาตอนตน 

 3. มัธยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.  4. อนุปริญญา 
 5. ปริญญาตรี      6. ปริญญาโท 
 7. ปริญญาเอก    8. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)  ______________ 

1.4  อาชีพ 
  1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา  2. ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 

 3. พนักงานเอกชน    4. ธุรกิจสวนตวั 
 5. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)______________ 

1.5  รายไดตอเดือน 
  1. ไมเกิน 10,000 บาท     2. 10,001-20,000 บาท 

 3. 20,001-30,000 บาท     4. 30,001-40,000 บาท 
 5. 40,001-50,000 บาท     4. 50,001 บาทขึ้นไป 
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ตอนที่ 2  ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 

ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
1. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 1   
2. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 2   
3. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 3   
4. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 4   
5. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 5   
6. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 6   
7. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 7   
8. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 8   
9. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 9   
10. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 10   
11. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 11   
12. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 12   
13. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 13   
14. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 14   
15. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 15   
16. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 16   
17. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 17   
18. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 18   
19. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 19   
20. ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย แบบที่ 20   
 
ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะตางๆ 
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นของทานลงในชองวาง 
3.1 ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
3.2 ทานมีเสนอแนะอยางไรตอภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 

ขอขอบคุณทานที่ไดกรุณาเสียสละเวลาตอบแบบสอบถาม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบประเมนิผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
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แบบประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
 

คําชี้แจง 
สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 

แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดย
ผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมงานจัดแสดงผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยจะทําการศึกษา
การสรางสรรคงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย และทดลองถายภาพ และคัดเลือกแบบที่
เหมาะสมออกมาจัดแสดง จากนั้นจึงนําไปพัฒนาใหมีความสมบูรณมากขึ้น 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม ดวยความจริงใจ และ
ครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบของกลุมผูตอบรวม
เทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความ
อนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัยในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายนภรณ  กาญจนสมบูรณ 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

คําแนะนําวิธีการตอบ 
ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ขั้นที่ 3   เลือกตอบคําถามในการประเมินภาพถาย ตามความรูสึก เม่ือไดชมภาพถาย โดย
เขียน ซึ่งคะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับด ี
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับปานกลาง 
2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรพอใช 
1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 



91 

ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ภาพถายที่_________________ 

ประเภทของผูตอบ   ผูเชี่ยวชาญ    ผูงาน 

ประสิทธิภาพของกําไล 
ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของภาพถายมีความเหมาะสม 

     

   1.2 รูปรางของภาพถายมีความเหมาะสม   
   1.3 มวลและปริมาตรของภาพถายมีความเหมาะสม   
   1.4 ลักษณะพื้นผิวของภาพถายมีความเหมาะสม   
   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของภาพถายมีความเหมาะสม   
   1.6 แสงและเงาของภาพถายมีความเหมาะสม   
   1.7 สีของภาพถายมีความเหมาะสม   
2. หลักเกณฑการออกแบบ
   2.1 ภาพถายนี้เปนการแสดงออกที่มีจุดมุงหมายเดียวแนนอน 
ไมทําใหทานรูสึกสับสน 

     

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดภาพมีความสมดุล   
   2.3 องคประกอบของภาพถายนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากัน
ไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 

     

   2.4 ภาพถายนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว   
   2.5 ภาพถายนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ   
   2.6 ภาพถายนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด   
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของภาพถายการคาอวัยวะมนษุย
   3.1 เม่ือทานเห็นภาพถายนี้จะทําใหทานนึกถึงการคาอวัยวะ
มนุษยทันท ี

     

   3.2 ภาพถายนี้ทําใหทานตระหนักถึงปญหาการคาอวัยวะมนษุย   
   3.3 ทานคิดวาภาพถายนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนกัถึงปญหา
การคาอวัยวะมนุษย 

     

   3.4 ทานคิดวาภาพถายนี้สามารถใชเปนสื่อกลางแทนความการ
กลาวถึงปญหาการคาอวัยวะมนุษยได 

     

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะภาพถายนี ้เหมาะสม
กับยุคสมัยในปจจุบันมาก 

     
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ประมวลภาพการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพถาย 

จํานวน 6 ภาพ 
ในวันที่ 16 มกราคม 2556  

ณ หอศิลปกรรมศรีนครนิทรวิโรฒ 
ชั้น 1 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
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ภาคผนวก ง 
รายนามผูทรงคุณวฒุ ิ

พิจารณาประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
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รายนามผูทรงคุณวุฒพิิจารณาประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
 
 
 1) รองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย 
  ภาควิชาศิลปจินตทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 2) รองศาสตราจารย กมล เผาสวัสดิ์ 
  ภาควิชาทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
ชื่อ ชื่อสกุล   นภรณ กาญจนสมวงศ 
วันเดือนปเกิด   30 พฤศจิกายน 2530 
สถานที่เกิด   กรุงเทพมหานคร 
สถานที่อยูปจจุบัน วิภาวดี 20 ถนนวิภาวดี เขตจตุจักร แขวงลาดยาว กรงุเทพฯ 

10900 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน Retoucher 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  บริษัท APS 175 สาทรใต แขวงทุงมหาเมฆ เขตสาทร กรุงเทพฯ  
    10120 
ประวตัิการศึกษา   
 พ.ศ.2546  ระดับมัธยมศกึษาตอนตน 
    จาก โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวทิยาลัย 
 พ.ศ.2549  ระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย 
    จาก โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวทิยาลัย 
 พ.ศ.2554  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑติ สาขาศิลปะภาพถาย 
    จาก มหาวิทยาลัยรังสิต 
 พ.ศ.2556  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศลิป: ศิลปะสมัยใหม 
    จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 


	Cover
	Abstract
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Bibliography
	Appendix
	Vitae

